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 ملخص الرسالة باللغة العربية
 

ما زال الشعر الفلسطيني يحتاج إلى سبر أغوار مبدعيه من جانبب، وتفباعهتهم النصبية مبع 
بنيبة إيقاعيبة تميبز الشبعر العرببي عبن غيبره،  الواقع الذي يحيط بهم من جانبب آخبر، مبن خبهل 

ومن هنا كانت الحاجة ملحة لاستكمال المشهد الثقافي الفلسطيني، لأن الدراسات الأدبية السابقة 
تركبز علبى شببعراء بعيبنهم، وتتبرا مسبباحات واسبعة مببن الإببداو دون دراسبة وتجليببة، ولبذا سببتركز 

  ،لشباعر محمبود مفلب الأعمبال الشبعرية الكاملبة لمجلبدي الباحثة على دراسة البنية الإيقاعيبة فبي 
منهمبببا تتفبببرو جميبببع فالخبببارجي والبببداخلي  يعتمبببد علبببى الإيقببباو هبببذه الدراسبببة مفهبببوم الإيقببباو فبببيو 

الظبببواهر الإيقاعيبببة التبببي تؤلبببد فبببي البببنص الأدببببي منتجبببة إيقاعبببا مبببؤثرا فهبببو إيقببباو ينتمبببي إلبببى 
لكهمي بالداخل وحده كان أقبرب إلبى النثبر و إذا فإذا انفرد التركيب ا، إيقاعات التناغم و التشابه

انفببرد بالإيقبباو الخببارجي كببان أقببرب إلببى الببنظم بينمببا الشببعر الكامببل هببو ذلببا الببذي يتظببافر فيببه 
، والشببباعر محمبببود مفلببب  اسبببتطاو أن يحقبببن فبببي مجلديبببه هبببذين الإيقاعبببان الخبببارجي و البببداخلي

علبى المبنها الوصبفي التحليلبي للتأصبيل الإيقاعين مجتمعبين، وقبد اعتمبدت الباحثبة فبي دراسبتها 
، كما لجأت للمنها الإحصائي في دراسة توزيع القصائد على البحور لهذه التجربة الفذة وتجليتها

وجباءت الدراسببة فبي سببتة فصببول،  مبن جهببة، وعلبى النسببقين العمبودي والتفعيلببة مببن جهبة أخببرى،
 مببن خهلهبباأربعببة فصببول نبحببر م ثببأولهببا الإطببار النظببري للدراسببة يتبعهببا فصببل خبباص بالتمهيببد، 

لأهبم  خهصببةبدراسة البنية الإيقاعية في مجلدي الأعمبال الكاملبة للشباعر محمبود مفلب ، تتبعهبا 
. وخرجببت المحتويبات النتبائا والتوصبيات، ومببن ثبم قائمبة لأهببم المصبادر والمراجبع، يليهبببا فهببر 

 الباحثة بمجموعة من النتائا أهمها: 

معايشببة آلام المجتمببع للكتابببة هببو محمببود مفلبب  إن الباعببث الأساسببي الببذي دفببع الشبباعر  .1
والببذات المرتربببة التببي تحلببم بحيبباة حببرة مببن الحنببين إلببى الببوطن ، بالإضببافة إلببى ومعاناتببه

 خهل مجموعة من القصائد التي تعتمد على الموسيقى العربية وزنا ودلالة. 
ز المكونات العروضية من وزن وقافية، إلبى كبل مبا شاسع، يتجاو الإيقاو الشعري مفهوم  .2

 .يحقن التوازن والانسجام داخل النص
الإيقاعيبببة للبببنص فبببي شبببعر  الإيقببباو الصبببوتي يثبببري البنيبببة الدلاليبببة، ويزيبببد مببببن الفاعليببببة .3

 .محمود مفل 
البببنظم لتشبببكيل  تسبببهم الضبببوابط الإيقاعيبببة فبببي توجيبببه النسبببيا الشبببعري فبببي أثنبببباء عمليببببة .4

 لشعرية للنص.الموسيقى ا
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 ومن أهم التوصيات التي توصلت لها الباحتة:

البنيببة الإيقاعيببة بحاجببة إلببى المزيببد مببن الأبحبباث مببن خببهل تسببليط الضببوء علببى  لا تببزال .1
 .الشعر الحديث وتخصيصه بالدراسة

هنبببباا ضببببرورة ملحببببة علببببى دراسببببة مكونببببات البنيببببة الإيقاعيببببة وظواهرهببببا، للكشببببد عببببن   .2
 ة خاصة.نيالإبداعات الشعرية العربية الحديثة عامة، والفلسطي
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Abstract   

 

The Palestinian poetry still needs to fathom its creative poets form one side, 

and their textual interactions with reality that affects their writings from the other 

side. This is through a rhythmic structure that distinguishes Arabic poetry from other 

international kinds of poetry. Thus, there was an urgent need to complete the 

Palestinian cultural scene as the previous literary studies focused on some well-

known poets. 

 The researcher, though, will concentrate on analyzing Mahmoud Muflehs' 

rhythmic structure in his complete poetical works. Rhythm as a concept in this study 

relies on both internal and external rhythms. All rhythmic phenomena composing the 

literary text are branched from these both rhythms, producing an electrifying rhythm, 

which belongs to those of harmony and similarities ones. Once the speech structure 

alone dominates the text, it is merely a prose. If, however, it dominates the external 

rhythm, it is closer to a versification. Poetry combines both internal and external 

rhythms. 

 The poet Mahmoud Mufleh has managed to accomplish these two rhythms in 

his two-volume book of poetical works. The researcher adopted the descriptive 

analytical approach in conducting her study to specify this remarkable experience 

and its manifestation. She also used the statistical method in analyzing and placing 

poems on poetry meters from one side and allocating them on vertical and foot 

poetry formatting from the other side.  The study comes in six chapters; the first is 

the theoretical framework, followed by the preface chapter. The other four chapters 

are specified for a thorough analysis and manifestation of the rhythmic structure in 

the complete poetical works of Mahmoud Mufleh, This is followed by a conclusion 

of the most important findings and recommendations, a list of the most important 

resources and references as well as the table of contents. 

The researcher came up with several findings, the most important of which are: 

a. Mahmoud Mufleh's inspiration to write is to show others the sufferings of his 

society, the nostalgia to his homeland, and the expatriate self that dreams of a 

free life. This is manifested by a collection of poems that embrace Arabic 

music in its rhythm and significance.  

b. The rhythmic structure is a vast concept that goes beyond prosody 

components, which include rhyme and meters, to achieve a state of harmony 

and balance within the text.  

c. The phonic rhythm enriches the semantic structure and increases the rhythmic 

structure of the text in Mahmoud Mufleh's poetry. 

d. The rhythmic limitations contribute to orienting the poetical texture during 

the versification process to constitute the poetical music of the text. 
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The most important recommendations of the study: 

a. Conducting further researches on the rhythmic structure by shedding light on 

modern poetry and studying it.  

b. There is an urgent need to analyze the rhythmic structure components and 

phenomena in order to unveil the modern Arabic poetical creations in general 

and the Palestinian ones in particular. 
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 اْلِإهدَاْءُ 

 

وجبببببببببببببببببببببي و أ ب نبببببببببببببببببببببائي         إلبببببببببببببببببببببى ز 
 

ببببببببببببببببببببببببي ن  أ ل قبببببببببببببببببببببببباه م            ف ببببببببببببببببببببببببإ ن ي ح 
 

د و         ن ببببببببببببببببببة  ال ف ببببببببببببببببببر  ببببببببببببببببببك ن  ج   وأ س 
 

بببببببببببببببببب      بيبببببببببببببببببر  ال ح  بببببببببببببببببك ن ن ي ع  ي س   و 
 

ن بببببببببببببببببببببببي شبببببببببببببببببببببببكرا           إ ل بببببببببببببببببببببببي ه م  أ ن ح 
 

بببببببببببببببببببببببببببببببببد ائ ي  م  إ ه   أ ز د  ال ي بببببببببببببببببببببببببببببببببو 
 

بببببببببببببببببببببببيائ ي  أ ق ببببببببببببببببببببببد    ك بببببببببببببببببببببببل  أ ش 
 

بببببببببببببببببببببببائ ي ج   ل ببببببببببببببببببببببو  ط بببببببببببببببببببببباف وا ب أ ر 
 

ببببببببببببببببن  أ ل ف ببببببببببببببببي إ لببببببببببببببببى ي ببببببببببببببببائ ي  م 
 

ي وآلائ ببببببببببببببببببببببي ببببببببببببببببببببببن د   ف ه ببببببببببببببببببببببم  س 
 

 

ء لا  آ     
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 وتقديرٌ شكرٌ 
 

 أهببببببببببببببببببببببببببببببببدى فبببببببببببببببببببببببببببببببببؤادي نبببببببببببببببببببببببببببببببور ه  شببببكببببببببببببببببببببببببببببببببرا  لببببمبببببببببببببببببببببببببببببببن 
 فبببببهبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببداه  للبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببنور  البببببببببمببببببببببيبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببن  ودلبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببه  

 

سبببباتب ببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببذ ة  الببببكبببببببببببب بببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببرام    ثب بببببببببببببببببببببببببببببببببببببم  الببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببت حايا ل   
 

ل بببببببببببببببببببببببببببه   بببببببببببببببببببببببببببببببببببببي أ ه  لبببببببببببببببببببببببببببى د ر  بببيع بهب ببببببببببببببببببببببببببببم كبببببانببببببببببببببببببببببببببببوا ع   جبب بم 
 

لبببببببببببببببببببببببببببببببببي كب بلبب ب هببببببببببببببببببببببببببببببببببببببم   بببوصبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببول  لأ  ه  بببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببر  م   والشُّك 
ل ببببببببببببببببه   ببببببببببببببببم، د ومببببببببببببببببا  م ح  ل ه  م ح  ببببببببببببببببم  و  ببببببببببببببببد  الع ببببببببببببببببه فببببببببببببببببي د اره   و ج 

 

 

أتقببدم بالشببكر الجزيببل مببن واجبببي أن أشببكر أصببحاب الفضببل، وأسبباتذة العلببم، ومببن هنببا 
ببال  لأستاذ الدكتور كمال أحمبد غنبيم، فقبد كبان لبه إلى مشرفي في هذه الدراسة ا موالتقدير العظي

 ا البحث.ذإلى ه الأثر وكبير الفضل في تعليمي وتوجيهي، منذ سنوات علمي الأولى وصولا  

، المشببرفين الفاضببلين  لأسبباتذة الببذين أثببروا هببذا البحببثكمببا أتقببدم بالشببكر والعرفببان إلببى ا
عببة، والأسببتاذ الببدكتور عبببد الفتبباح أبببو الببدكتور خضببر أبببو جحجببوح، المنبباقم الببداخلي مببن الجام

ثرائهبببا مبببن عظبببيم  زايبببدة، المنببباقم الخبببارجي، علبببى جهودهمبببا فبببي قبببراءة هبببذه الرسبببالة العلميبببة، وا 
 خبرتهم، فحفظهما الله وبارا فيهما.

، البذين درسبت كما أتقدم بعظيم شكري وخالص تقديري لأساتذتي في الجامعة الإسبهمية
فبببي قسبببم اللربببة العربيبببة، وأخبببص مبببنهم البببدكتور باسبببم الببببابلي،  علبببى أيبببديهم مسببباقات الماجسبببتير

 والدكتور محمود العمودي، والدكتور محمد البع.

أتقدم بوافر شكري وتقديري وامتناني لكل من وقد إلى جانبي وساندني، لأهلي جميعا، و 
خببوتي الببذين كببان لكببل مببنهم دور   والببدي    فببي دعمببي كببي يخببرج هببذا وزوجببي وأبنببائي وأخببواتي وا 

 العمل إلى النور.

  شكري وتقديري لهم جميعا.

 الباحثة  آلاء عصام عبدربه
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 المقدمة:
خلن الله الكون وفن نظام دقين محكم، قائم على مجموعة من العناصر المتتابعة الدقيقبة، 
وهذا ما يطلن عليه إيقاو الكون، وبناء على ذلا كان كل شبيء فبي هبذا الكبون لبه إيقباو خباص 
يقاعاتبه،  به، يسير وفقه بمرونة فه يخالفه، ومبا ينطببن علبى الكبون بأسبره ينطببن علبى الشبعر وا 

وعببة مببن التشببكيهت المنتظمببة ضببمن إيقبباو قببائم علببى الحركببة والسببكون، ولكببن هببذا ضببمن مجم
الإيقاو لا يقتصر على الوزن، الذي يقوم على تناسب نطن الحرود وتتابعها وترتيبها وتكرارهبا، 

رى فيهبا القصبيدة الشبعرية، ولكبن الإيقباو يمب  تبوعلى القافية التي تثبت حضورها من أول وهلة 
ة بكببل مببا فيهببا مببن مقومببات شببعرية كاللرببة والرمببز والصببورة، فكببل ذلببا مببهزم مكنونببات القصببيد

للشعر الذي تقود الموسيقى زمام أمره من القدم حتى نهاية الكون، فه يمكن تصبور نبص شبعري 
ن دل هبذا  دون موسيقى، فالشعراء الكبار شديدو الحرص علبى حضبور الموسبيقى فبي شبعرهم، وا 

 وعظيم دورها. على شيء فهو يدل على أهميتها
قامبببت دراسبببات واسبببعة حبببول الأوزان الخليليبببة، فدرسبببت طبيعتهبببا، وكشبببفت عبببن مكوناتهبببا، 

كافيبة لأن علبم  العبرو   تظبل غيبرورغم كل ما تم تقديمه في هذا المجال، إلا أن هذه الجهبود 
نمبا ه ن كبان لبه البدور الأكببر، وا  نباا والقافية لبي  المرجبع الوحيبد البذي يمبد الشبعر بالموسبيقى وا 

مسبباحة واسببعة ضببمن مصببطل  الإيقبباو للرببة التببي يسببتخدمها الشبباعر مضببمنة بببالرموز والصببور 
لا  التبي تثببري الببنص وتمبده بإيقبباو خبباص يعتبببر البصبمة التببي تميببزه عبن غيببره مببن النصببوص، وا 

الواحد كتبت عليبه  البحرمن ذاتها، إلا أن  لكانت كل القصائد التي كتبت على بحر معين نسخا  
عدد لها، ومع ذلا احتفظت كل قصيدة بهويتها التي تميزها عن غيرها، وهذا ما يؤكبد قصائد لا 

ن كانا يتداخهن. فالإيقاو يفسر القصيدة كاملة ويدر  كل إ القول: ن الإيقاو لا يرادد الوزن، وا 
، حيث يعمل كل جانب علبى إثبراء الإيقباو، والبوزن يبدر  البحبور وتفعيهتهبا جانبا   جوانبها جانبا  

والتنببوو فببي اسببتخدام التفعببيهت، كمببا يببدر  القببوافي التببي تعمببل علببى توليببد خصببائص إيقاعيببة 
 نصا له بصمته الخاصة وحضوره المتفرد. للكلمات والصور، لتخرج مجتمعة  مهزمة 
، ين منحببوا الشببعر عطبباء خاصببا  ذالفلسببطينيين الببمحمببود مفلبب  هببو أحببد الشببعراء  الشبباعرو 

قادهبببا لمسبببتويات البهغبببة،  فكانبببت الموسبببيقى متدفقبببة فبببي شبببعره، فوهبببب الإيقببباو قصبببائده رونقبببا  
 فهمست الح  الأبل  في قلب المتلقي وأذنه.

فببي البحببث الببذي  الرغبببةكببل مبلبب ، جبباءت  الباحثببة للشببعر وموسببيقاه بلبب  مببن الميببلولأن 
"البنيببة  تحمببل اسببمليببات الظببواهر الإيقاعيببة مببن خببهل هببذه الدراسببة، والتببي يسببعى إلببى رصببد تج

الإيقاعية في الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمود مفلب "، ولا شبا أن البنيبة الإيقاعيبة تشبكل 
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مببن مسببتويات الببنص الشببعري، كمببا أنهببا تسببتمد خصائصببها مببن التببراث اللرببوي،  مسببتوى أساسببيا  
لخليل ببن أحمبد الفراهيبدي الرائبد الأول فبي اكتشباد بحبور الشبعر وأوزانبه، مما أس  له ا انطهقا  

، كمببا أن مبن المواضبيع التببي تسبتحن التوقبد عنبدها وقبد دفبع لاختيبار هبذا الموضببوو أن الإيقباو
الشببعراء الفلسببطينيين بحاجببة إلببى مببن يكشببد نفببائ  كتاببباتهم ويقببدمها للجمهببور، فكانببت قصببائد 

 قة الموسيقية الجديرة بالتوقد عندها ودراستها.من الطا محمود مفل  فيضا  
ت الباحثببة فببي هببذه الدراسببة لرصببد ظببواهر الإيقبباو الخارجيببة والداخليببة، التببي تتفببرو وانطلقبب

منهبببا جميبببع ظبببواهر الإيقببباو التبببي تثبببري البببنص وتمبببده بالطاقبببة، فالإيقببباو الخبببارجي يتكبببون مبببن 
والوقفات(، والإيقاو الداخلي يتكون من )العهقبات التشكيهت الإيقاعية الموسيقية )الوزن والقافية 

لتنببتا معببا إيقاعببا داخليببا  والتراكيببب اللرويببة والتشببكيل البصببري والتجربببة الشببعرية والحالببة النفسببية(
يسببهم فببي بنبباء العمببل الفنببي، ويسبباعد فببي التعببرد علببى الأسببرار الإيقاعيببة الخارجيببة والداخليببة، 

 لى المتلقي.وفهم آلية عمل الإيقاو وتأثيرها ع
وكانت الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمبود مفلب  مبادة خصببة للدراسبة، فالشباعر مبن 

المقاومببة والكفبباح، كمببا تحببدث عببن  هشببعر فببي المكثببرين، تنبباول  المعاصببرين أبببرز شببعراء فلسببطين
م، ومبا زال يحلبم أن يعبود 1948عام  أ جبرت عائلته على النزوحمعاناة الشعب الفلسطيني حيث 

كبي يخبرج أشبعاره للنبور، كمبا أنبه  الشباعرإلى وطنه ليعانن تربه ويعطر كفيبه بشبذاه، وقبد عبانى 
لاسبببتخدام أشبببكال الإيقببباو المختلفبببة، فقبببد كتبببب الشبببعر العمبببودي، وشبببعر التفعيلبببة،  جببباء نموذجبببا  

ور الشببعر، ومببن هنببا كببان وشببعر النمطببين، كمببا عببرج علببى قصببائد النثببر، وكتببب علببى أغلببب بحبب
 لهذا أثر بارز واض  في فهم البنية الإيقاعية بكل ما تضم من موضوعات.

وفي محاولة الباحثة لرصد الظواهر الإيقاعيبة، تعاملبت مبع قصبائد المجلبدين، حيبث تعببر 
القصببائد مجتمعببة عببن تجربببة الشبباعر وعببن مراحببل التطببور الإيقبباعي للقصببيدة، وقامببت الباحثببة 

( قصيدة منها، فيما ضم المجلد الثاني 183( قصيدة، ضم المجلد الأول )436تقراء )بدراسة واس
( قصيدة، وفرز الظواهر الإيقاعية، وفي مجال التطبين قامت الباحثة باقتصاص جزء من 253)

 لا يتجزأ من القصيدة. القصيدة والتطبين عليه، باعتباره جزءا  
لببي، فقامببت بوصببد الظببواهر الإيقاعيببة ثببم واعتمببدت الباحثببة علببى المببنها الوصببفي التحلي

سببتخراج إيقاعهببا الببداخلي والخببارجي، وتحديببد أهببم المهمبب  البببارزة التببي تميببز اتحليلهببا وتفكيكهببا و 
بهبببا شبببعر محمبببود مفلببب ، كمبببا واسبببتعانت ببببالمنها الإحصبببائي لحصبببر متريبببرات البنيبببة الإيقاعيبببة 

 ودورها في البناء الفني.
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حصببباء جميبببع الأعمبببال الشبببعرية الكاملبببة، وتصبببنيفها  قامبببت الباحثبببة بمهحظبببة وتحليبببل وا 
، بحسب كثرة ما نظم عليبه محمبود مفلب ، واعتمبدت فبي تقطيبع الأبيبات والأسبطر وتنازليا   إيقاعيا  

الشببعرية علببى نظببام )الحركببة والسببكون(، لتكببون دلببيه علببى الحركببة الإيقاعيببة التببي تتكببون منهببا 
فصبول  ةالسبالمة والمريبرة، وقبد قسبمت الدراسبة إلبى سبتالبحور الشبعرية، كمبا ميبزت ببين التفعيلبة 

 يسبببقها مقدمببة، وتتبعهببا خهصببة لأهببم النتببائا، ومببن ثببم قائمببة لأهببم المصببادر والمراجببع، وأخيببرا  
 فهر  المحتويات.

 :تقسيم الخطة على النحو التاليوقد اقتضت طبيعة هذا البحث 
 

، وتحديببد المببنها وأدواتببه، وأقسببام جبباءت المقدمببة فيببه لببذكر دوافببع ومجببال وأهببداد الدراسببة 
 الدراسة

 

 )الشاعر ومصادر التجربة الشعرية( -الأولالفصل 
التمهيببد، تناولببت فيببه الباحثببة الحببديث عببن التجربببة الشببعرية عنببد المعاصببرين والمحببدثين، 
وبواعث التجربة الشعرية، ثم خصص الحديث عن التجربة الشعرية لدى محمبود مفلب  وبواعثهبا، 

الهدد مبن هبذا التمهيبد إعطباء فكبرة عمبا يقبد وراء قصبائد محمبود مفلب ، لأن البدافع وراء وكان 
 كتابة النص له دور كبير في تحديد هويته. وذلا وفن العناوين الآتية:

 .أولا: التجربة عند المحدثين والمعاصرين 1 الفصل
 .ثانيا : بواعث التجربة الشعرية 2 الفصل
 .مفل ثالثا: بواعث التجربة الشعرية عند محمود  3 الفصل

 

 )الإيقاع المفهوم والوظيفة( -الثانيالفصل 
تناولببت الباحثببة فيببه دراسببة مفهببوم الإيقبباو، وعهقببة الإيقبباو بببالوزن، ثببم عهقتببه بالموسببيقى  

والصوت، وعهقة الإيقاو بالتلقي أيضا، وأخيبرا عهقتبه بالدلالبة، محاولبة تقبديم فكبرة عبن الإيقباو 
الشبباعر محمببود مفلبب ، وجبباء الفصببل وفببن العنبباوين  فببي الشببعر العربببي بشببكل عببام، وعنببه عنببد

 :ةالتالي
 .الإيقاو مفهومأولا :  4 الفصل
 .والوزن الإيقاوثانيا :  5 الفصل
 .والصوت بالموسيقى الإيقاو عهقةثالثا :  6 الفصل
 .والتلقي الإيقاورابعا :  7 الفصل
 .والدلالة الإيقاوخامسا :  8 الفصل
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 : )تشكيل البنية الإيقاعية( -الثالثالفصل 
تناولببت الباحثبة بالدراسبة تشببكيل البنيبة الإيقاعيبة مببن خبهل رصبد بعبب   لوفبي هبذا الفصب

الظبببواهر الإيقاعيبببة مثبببل: دراسبببة التكبببرار الصبببوتي ومبببدى تبببأثيره فبببي البنيبببة الدلاليبببة، ثبببم دلالات 
الشكل الكتابي، وظهل الامتدادات الصوتية وعهقتها بالحالة النفسية الموحية بالتجرببة الشبعرية، 

علبى كبل مبا سببن بالعديبد مبن القصبائد الشبعرية، وجباء الفصبل  ةالعروضبي، ممثلبوأخيرا التدوير 
 وفن العناوين التالية:

 .الصوتي التكرارأولا :    9 الفصل
 .الكتابيشكل الثانيا :  10 الفصل
 .الصوتية الامتداداتثالثا :  11 الفصل
 .العروضي التدويررابعا :  12 الفصل

 

 : )مستويات الإيقاع الداخلي( -الرابعالفصل 
يقبباو الجمببل والعبببارات، و فببي دراسببة الإيقبباو الببداخلي للحببرود والألفبباظ، الباحثببة تناولببت   ا 

، وجباءت بلربة ذات إيقاعبات وتراكيبب وأبعباد دلاليبة، إببداعيا   عدا  أدبيبا  حيث أخدت قصائد مفل  ب  
ة إلببى الإيقبباو الببداخلي الببذي تلقببي الحببرود والعبببارات بظهلببه علببى القصببيدة: وذلببا وفببن ةإضببا

 العناوين التالية:
 .للحرود الداخلي الإيقاوأولا :  13 الفصل
 .ل لفاظ الداخلي الإيقاوثانيا :  14 الفصل
 .والعبارات الجمل إيقاعيةثالثا :  15 الفصل

 

 )الموسيقى الخارجية(:  -الخامسالفصل 
ة دراسبببة الموسبببيقى الخارجيبببة بشبببقيها البببوزن والقافيبببة، ثبببم عرجبببت علبببى باحثبببتناولبببت فيبببه ال

البوزن عامبة، واسبتعانت بعلبم العبرو  وطريقبة الوقفات الإيقاعيبة، وببدأت الباحثبة بالحبديث عبن 
مببن خهلهببا علببى  تالتقطيببع الوزنيببة، ثببم انتقلببت للحببديث عببن البحببور الصببافية والممزوجببة ومثلبب

العمببودي ونسببن التفعيلببة، ودراسببة التفعببيهت المسببتخدمة فببي كببل منهببا، ثببم انتقلببت  نقصببائد النسبب
ارجية ودرست أنواعها مع التمثيبل، ثبم للحديث عن القافية كركن أساسي من أركان الموسيقى الخ

 تحدثت عن الوقفات الإيقاعية التي لجأت لها القصائد الحديثة، وذلا وفن التالي:
 .الوزنأولا :  16 الفصل
 .القافيةثانيا :  17 الفصل
 .الإيقاعية الوقفاتثالثا :  18 الفصل
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وبذلا فقد بل  البحث نهايته، سائلة المولى أن أكبون قبد وفقبت فبي توجيبه بوصبلة البحبث، 
د الببذي ب ببذل فببي سبببيل لببة للشبباعر محمببود مفلبب  تسببتحن الجهببالأعمببال الشببعرية الكاموقببد كانببت 

 تحقين هذا الإنجاز.
 

 :الدراسات السابقة

 :هيجاءت مجموعة محدودة من الدراسات حول الشاعر محمود مفل  وقصائده، و 

 المقصبود محمبد عببد شعر محمود مفل : دراسبة فنيبة، رسبالة دكتبوراة للباحبث محمبد عببد -1
ر، وقد تحدث الباحث فيهبا عبن الهادي، حيث قدمت هذه الدراسة لجامعة الفيوم في مص

محمود مفل  باعتباره أحد الشعراء المجيدين الذين لن ينالوا حظهم مبن البحبث والدراسبة، 
كمبببا أنبببه تنببباول شبببعر مفلببب  مبببن خبببهل حديثبببه عبببن المحببباور الأساسبببية لشبببعره، وهبببي: 

اسببيات، والمناسبببات، كمببا تحببدث فببي دراسببته عببن أهببم الوجببدانيات، والاجتماعيببات، والسي
المهم  اللروية والأسلوبية لشعر مفل ،  ودر  الصورة ووسبائلها لديبه، كمبا تحبدث عبن 

نبباقم بعبب  قضببايا الموسببيقى فببي قصببائد الشبباعر، وقببد و التنبباص الببوارد فببي قصببائده، 
 م.2001قدمت هذه الدراسة عام 

ي الحديث، دراسة موضوعية فنيبة فبي ضبوء شبعر في الاتجاه الإسهمي في الشعر العرب -2
محمود مفل ، تأليد الدكتورة: سمية بنت رومي عببدالعزيز الرومبي، وقبد تحبدثت الكاتببة 
في هذه الدراسة عن الاتجاه الإسهمي في الشعر العربي الحديث وعوامل ظهبوره عامبة، 

مببن خببهل  تبعببت ذلببا بالحببديث عببن الاتجبباه الإسببهمي فببي شببعر محمببود مفلبب  خاصببةأو 
حديثها عن مظاهر الاتجاه الإسهمي في شعره، كما تحدثت عن الخصبائص الفنيبة مبن 
حيبببث المضبببمون البببذي يشبببمل التجرببببة الشبببعرية والموضبببوعات الشبببعرية والمعببباني، ومبببن 
حيث الشكل الذي يشمل الألفاظ والأساليب والموسيقى والقبوافي، ودرسبت سبمات الاتجباه 

 الإسهمي في كل ما سبن.
، للببدكتور خضببر أبببو جحجببوح، وقببد سببواا أحببدا تنتظببر لا ديببوان فببي الصببورة نمبباتمنم -3

يهبدد  (،2018) 2عبدد  ،26مجلبد  نشرت هبذه الدراسبة فبي مجلبة الجامعبة الإسبهمية 

https://journals.iugaza.edu.ps/index.php/IUGJHR/issue/view/214
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منمنمببات الصببورة، فببي ديببوان، لا تنتظببر أحببدا سببواا، للشبباعر هببذا البحببث إلببى اسببتكناه 
الفلسببببطيني المعاصببببر محمببببود مفلبببب ، وتحليببببل جزئياتهببببا المكونببببة لمعببببالم الجمببببال فيهببببا، 

وقبد تنباول الباحبث مفهبوم المنمنمبات ل فبادة ، ووصد بنيتهبا ببالمنها الوصبفي التحليلبي
حية وزخرفاتها، علبى اعتببار من الفن التشكيلي، وما يحمله من جمال الرسومات التوضي

تكامبببل الفنبببون لتوضبببي  جماليبببات الصبببورة الشبببعرية وطاقتهبببا التعبيريبببة، بمبببا يتخللهبببا مبببن 
 تقنات أسلوبية وجمالية، مع عدم إغفال جماليات البهغة العربية.

وهبي  ،غنبيمأحمد كمال  ل ستاذ الدكتور ،الرؤية الواقعية والمثالية في شعر محمود مفل  -4
حمبببل عنبببوان البببذي  يدراسببباليبببوم فبببي اللرابطبببة الأدبيبببة دراسبببة قبببدمها الكاتبببب لعببببارة عبببن 

ل الشباعر بصبدن يبتمثمحمود مفل  شاعر وقضية، وقد تحبدث الكاتبب فبي دراسبته عبن: 
اسبتطاو أن وأشار أن مفلب  فني واقع الأمة الصعب، وفجرها المشرن في الزمن الجديد، 

راث وبببين توليببد معببان جديببدة، وصببور يمببزج ذلببا بفنيببة عاليببة، راوحببت بببين توظيببد التبب
مستمدة من البيئة، والخيال المحلن في فضاءات قريبة، منحت النص قدرة على التماهي 

 .بشكل كبير مع الواقع، ومنحت المتلقي قدرة أوسع على التفاعل والمشاركة

 وقد ركبزت الباحثبة فبي هبذه الدراسبة علبى دراسبة البنيبة الايقاعيبة فبي شبعر محمبود مفلب  مبن
خببهل التجربببة الشببعرية عنببده وتشببكيل البنيببة الايقاعيببة فببي قصببائده بمببا يشببمل مسببتويات الإيقبباو 

 الداخلي من جهة ومستويات الموسيقى الخارجية من جهة أخرى.

 والله ولي التوفين  
 آلاء عصام عبدربه 19 الفصل

 

 
 
 

 



 

 

 

 

 توطئة: الأولالفصل 

 التجربة الشعرية عند مفلح
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  :توطئةأولاا: 

الشعر هو الم خرج الأهم للتجربة الشعرية التي ت عتبر بدورها الباعث الأول له، كما أن 
جد الشاعر يمر بمجموعة من المشاعر حين هما المكونان للتجربة الشعرية، فتالشعور والوعي 

ما عن طرين شعور عمينٍ واوٍ خفي، ثم ي ذيب تلا المشاعر وهذه الأحاسي  في  يعايم أمرا  
 خلجات نفسه، ليحتوي بعدها شعره على أعماقه، ويعبر به عن خلجات نفسه.

والشاعر الذي يملا ملكة الشعر، ويطوعها كيد يشاء بناء على تجاربه، هو الذي 
خهل تجربته في الكتابة الشعرية، كما أنه يحاول أن يستطيع تفري  شحنات نفسه الشعورية من 

لما يجول بخاطره، من خهل هذا المنفذ النفسي الذي يحكي بلسان  يجعل من نصوصه معادلا  
 الشاعر ولسان بيئته ومجتمعه.

رية تعمل على تكوين تجربة شعرية خاصة به، تميزه عن غيره، و لكل شاعر تجربة شع
تلد عن غيره من الشعراء، ومن هنا تكمن صعوبة تعريد وت عطي نصوصه بصمة خاصة تخ

نستطيع إطهقه على كل التجارب، لما لها من خصوصية عملت  دقيقا   التجربة الشعرية تعريفا  
 على اختهفها بناء على التجارب الشعرية المختلفة.

ل ن التجربة الشعرية هي معايشة مجموعة من الأحاسي  التي تعمإالقول  ولكن بإمكانا
ون شعوره، ثم تعمل على خلن جسد شعري على تكوين خبرة نفسية تندما مع نف  الشاعر وتك  

 في إطار فني جديد.
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 التجربة الشعرية عند المحدثين والمعاصرين:ثانياا: 

الأدب تجربة إنسانية ل ديب المبدو الذي يتشكل إبداعه في شكل لروي، من خهل 
فيقوم بدوره باختزال هذه المهحظات في الهشعور، حتى تتفاعل هذه  ،مهحظة الأديب للواقع

التجربة الشعرية هي تحويل الشعور إلى شعر الانطباعات مع غيرها من التفاعهت والتجارب، ف
 حداث المؤثرة في نف  يمثل التجربة الشعورية، التي تمثل بحد ذاتها ردة الفعل النفسية ل

عما في نف  الإنسان من فكر وعاطفة ووجدان،  ا  واضح ا  رية تعبير جد التجربة الشعتالشاعر، ف
.. .نقول التجربة الشعرية، ونقول التجربة الشعورية، التعبيران صادقان ولكنهما مختلفان"وعندما 

إلى تجربة شعرية، ولكي نعرد التجربة الشعرية  –بعمل الشاعر–ثم تنتهي تبدأ التجربة شعورية 
، ولكن (1)نعرد صاحبها وهو الشاعر... فالشعر الموطن الثاني للشعور" على حقيقتها لا بد أن

الشاعر  إلى نص شعري يوازيه؟ رجمته مكتمه  هل يستطيع الشاعر استحضار كامل الشعور وت
، إلا أن هذه كشد عن تجربته الشعورية من خهل تجربته الشعريةتأن  يمكنالمبدو هو الذي 

 إلى آخر.المسألة نسبية تختلد من قارئ 

تعمل  لأنها جميعا   ،ن التجربة الشعرية تحتاج إلى قدر كبير من الف كر والعلم والخبرةإ
على ضبط التجربة وتوجيهها، ولكن على الشاعر أن ينتبه ألا تكون الرلبة للفكر على المشاعر 

الفعالة،  الوجدانية، "مع تجدد الواقع واختهد المواقد وتباين التجارب، تمتزج التجربة الأدبية
 محسوسا   وتتألد، وتسعى سعيا  دائبا  إلى أخذ شكلها اللروي المناسب، الذي يجعل منها كيانا  

مشروط ألا الدور وذلا  -رغم محدوديته- ا  دور  للعقل مع التجربة الشعرية ن، إلا أ(2)"جماليا  
 من عالمها الوجداني إلى عالم التجريد. التجربة الشعرية يخرج

، صورة صورة، حتى أنه يمتزج مع إيقاعها حد حرفا   نص قصيدته حرفا   إن الشاعر يعيم
ة، الانصهار فيجسد تجربة واقعية بطريقة أدبية عاطفية راقية، ويخرج بتجربة خاصة تمتاز بالجد  

إنه خالن تجربته، ولا بد له أن يعاني فيها من حين تخلقها في قلبه إلى حين اكتمالها، يعاني "
يقاعاتها، يدفعه إلى ذلا في أول الأمر انفعال مبهم إزاء في معانيها وفي لر تها وصورها وا 

حقيقة من حقائن النف  أو حقائن الوجود، ويأخذ هذا الانفعال في التخلن والتولد عن طرين ما 

                                                           
 .11العزيز قلقيلة، ص ( التجربة الشعرية عند ابن المقرب )مضمونها وبناؤها الفني(، عبده عبد1)
 .119( قراءة الشعر، محمود الربيعي، ص2)
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يحرا فيه من أحاسي  ويثير من أفكار وعواطد، وينقل إلينا ذلا في كلمات موسيقية لها 
 .(1)خ"دلالات مختلفة عبر التاري

التجربة الشعرية لدى الشاعر عبء يحتاج إلى جهد ومشقة، لأن الشاعر لا يلقي 
غير أن هذا الجهد انصب "الخواطر خهلها إلقاء ، إنما يمر بمراحل عديدة من التعمن والتريث، 

عند الجاهليين على الصياغة وصقل العبارات وتنقيحها كما حدثونا عن زهير وحولياته 
 ، ليعك  (2)المشهورة"

فصاحة القول، وسرعة هذا الجهد صورة واقعية حقيقية عن العصر الجاهلي الذي تميز ب
خصية الشاعر الكاتب فنقرأ شة، كما كانت القصائد على مر العصور تعك  البديهة، والفراس

ن إنتاج إ"القول  وبيئته وعهقته بمجتمعه، ويمكنا من خهل النص الشعري شخصية الكاتب
ستطيع تحديد المقصود بالتجربة الشعرية، رغم ت، ومن هنا (3)زء منه وصورة له"المرء هو ج

 الاختهد الوارد في تعريفها أحيانا، والرمو  الذي يكتند هذه التعريفات.

نزعة أو مجموعة من النزعات " :نهاإلتجربة الشعرية ا في حديثه عن ريتشاردز يقول
، ت كون هذه التجربة مجموعة من (4)بعد الذبذبة" تسعى إلى أن تعود إلى حالة الهدوء والسكون

الانفعالات النفسية التي تعتبر مجموعة من الدوافع التي تدفع الكاتب إلى تدوينها كي ينتقل إلى 
وهي الدوافع التي تهيئها الاستجابة، "حالة من الهدوء بعد مروره بحالة من التزعزو والذبذبة، 

الناحية الخارجية من الاستجابة، على أنه ينبري أن  بمثابة التي تؤدي إلى نوو من السلوا، فهي
نضع في الاعتبار أن هذا التهيؤ يحل محل السلوا الحقيقي، وهذا هو الشكل الأساسي للتجربة 

لقد عالا ريتشاردز مفهوم التجربة الشعرية بطريقة غامضة اشتملت على  ،(5)الشعرية"
إلا أنها لي  لها الرلبة على الدوافع التي تقد مصطلحات نفسية، لا نستطيع إنكار وجودها، 

 وراء التجارب الشعرية جميعا.

إن " عن التجربة الشعرية حديثا  أوض  من حديث سابقه حينما قال:هاملتون  تحدث
نظرية الشعر في جوهرها تعني بالتجربة الخيالية التأملية التي تنشأ عن طرين وضع الكهم في 

                                                           
 .143الأدبي، شوقي ضيد، ص ( في النقد1)
 .144، صالمرجع السابن (2)
 .184( أفكار جامحة، سعد الله أبو القاسم، ص3)
 .19( العلم والشعر، ريتشاردز، ترجمة: مصطفى بدوي، ص4)
 .24( المرجع السابن، ص5)
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، لذا فإن الشاعر أو القارئ إنما يبدو (1)ي بقيم هذه التجربة"نسن من الوزن خاص كما تعن
إليها وضعه الخاص في هذه اللحظة أو تلا، وفي هذا  القصيدة، وفقا لإمكانياته الذاتية، مضافا  

الظرد أو ذاا، وبذلا فإن الإبداو الشعري لا يبدأ من أعمان الشاعر المنعزل، بل يكون نتيجة 
نسانية،  لمجموعة من العهقات التي تربط الأشياء، فيدخل الشاعر معها في تجربة إبداعية وا 

، يقترب هذا مميزا   إبداعيا   ه الفنية، لينتا نصا  يدخل إلى عالم عمين يعمل على تطوير حواس
إن التجربة الشعرية هي الصورة الكاملة ": حينما قالغنيمي ههل الحديث من حديث الدكتور 

ينم عن عمين  النفسية أو الكونية التي يصدرها الشاعر حين فكر في أمر من الأمور تفكيرا  
حساسه" إنما هو معرفة عميقة للعالم ول نسانية،  فحسب ة، فالشعر لي  عملية تركيبي(2)شعوره وا 

يستعمل الشاعر أدواته الفنية التي تنقل هذه التجربة بشكل أفضل، لكن هذه الأدوات لا يمكن 
إعتبارها إلا مجموعة من الوسائل الميسرة، ولي  أدل على ذلا من تطور الشعر واختهد 

ن لم يكن اختهفا   عندما يدخل في عالم الكتابة ينتقل إلى مرحلة  ، لأن الشاعرجوهريا   وسائله وا 
التعبير عن مجموعة من المتناقضات، فيعمل على التأليد بين جزيآتها وتركيبها مرة أخرى بعد 

 تفكيكها.

التجربة الشعرية هي إفضاء بذات النف ، بالحقيقة كما ": فقد رأى أنستيفن سبندر أما 
يشبه إخهص الصوفي لعقيدته، ويتطلب هذا  هي في خواطر الشاعر وتفكيره، هي في إخهص

شبه الشاعر  هنا سبندر فإن ، إضافة إلى ما قاله السابقون(3)تركيز قواه وانتباهه في تجربته"
لا يسلبه قواه  لحظيا   انعزال الشاعر انعزالا   لكنبالصوفي في انعزاله حتى يتقن شعائر عقيدته، 

مع كل  ومتعايشا   كي يكون منتبها   ،من المجسات ا  خاص ا  يتطلب منه أن يمتلا نوع بل وتجاربه
ومن هنا إن التجربة الشعرية هي حياة  .ناضجا   ما يدور حوله، كي ي خرج في النهاية نصا  

شاعر، تتماهى مع الحقائن النفسية والكونية والاجتماعية والدينية والجمالية التي تدعم تجربته، 
فيقوم الشاعر من  ،طا  ناظما  لذات الشاعر وعالمهوتعتبر عهقة الشاعر بكل هذه الحقائن خ

خهل التجربة الشعرية بتركيز الانتباه تجاه عنصر معين يعتبر بدوره الدافع للشاعر كي يسبر 
من كل ما مر به  خطوة مستفيدا   يتدرج الشاعر في هذه العملية خطوةأغوار العملية الشعرية، ثم 

رحلة لها "ي وجدانه في بوتقة النص الشعري فيعيم ، يصهر كل ما اختزله فةمن تجارب سابق

                                                           
 .55( لرة الشعر العربي الحديث، سعيد البيومي الورقي، ص1)
 .390الأولى تطور فلسفاته الجمالية ومذاهبه، ههل محمد غنيمي، ص( النقد الأدبي الحديث مصادره 2)
 .102( في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، رمضان الصباغ، ص3)
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كل ما يميزها، بحيث إذا انتهى منها شعر أنه نه  بعمل جديد كامل، لم تتنازعه فيه أعمال 
 .(1)عاقته دون تمامه عقبات أو عثرات"أأخرى ولا 

تمكن الشاعر أو القارئ من التخلص من العوامل الشخصية، التي "إن التجارب الشعرية 
كما قال  ،(2)"أكبر في صفة الإنسانية العامة رتحبسه في حدود ذاته الضيقة بمشاركته بقد

الدكتور مصطفى بدوي، وبذلا تعتبر كل قصيدة تجربة خاصة تستمد مادتها من الصفات 
جد كل ما يعتمل صدر الشاعر هو ات الصلة بكل ما يحيط بالشاعر، فتوالتجارب الإنسانية، ذ

فالمشاعر والمعاني "لكون بأسره، ثم يفص  عن هذا التفاعل وكأنه أمر ذاتي، نتيجة تفاعله مع ا
والألفاظ والإيقاعات الموسيقية تتولد في نفسه، وتنبثن فيها وحدة تعمها من فاتحة التجربة إلى 

نما  ،خاتمتها في توازن دقين وسيان محكم ولكل بيت مكانه المرمون، فه فوضى ولا تشويم، وا 
حكام" بناء كله نظام  .(3)والتئام، وكله ضبط وا 

، إنما هو إنسان عادي يتعايم مع فضائيا   فالتجربة الشعرية تحدد أن الشاعر لي  كائنا  
مستجدات الحياة اليومية والاجتماعية بكل ما فيها من اختهفات وتناقضات وتشابهات، لكنه مع 

ن وصلت "هذه ذلا يتعامل مع الواقع وفن تجربة إنسانية خاصة مختلفة  الأفعال الاجتماعية وا 
إلى أن تكون غايات، إلا أنها في الواقع وسائل لرايات أخرى، لارتباطها أساسا بقيمة  المنفعة، 

، وهذه الراية هي التي تمن  الشاعر حصيلة موفورة (4)بعك  التجربة التي هي غاية في ذاتها"
 .وصدقا   جماله ليصب  أكثر إقناعا  من الثقافة والخبرة والح  المرهد كما تمن  العمل الأدبي 

العمل الشعري لا يستمد جماله من الموضوو الذي يعالجه فحسب، بل من خهل القدرة 
أن تتخذ العهقات اللروية والرموز "وعليه يجب الفنية الإبداعية في التعبير عن هذا الموضوو، 

ولا نبدأ  ،لشعري للشعرسبيلنا إلى الكشد عن المعنى ا ،وأساليب التصوير والإيقاو الخاص
ذا تأملبفكرة مجردة  أن المعنى الشعري  تالأمر جيدا أدرك تفي الدماغ نحاول البحث عنها، وا 

إن التجربة الشعرية لا لذا ، (5)لي  سوى الشكل، كما أن الشكل لي  سوى المعنى الشعري"
  تنه  على الأس  الشكلية وحدها.

                                                           
 .138، صفي النقد الأدبي، شوقي ضيد (1)
 .64( دراسات في الشعر والمسرح، محمد مصطفى بدوي، ص2)
 .145( في النقد الأدبي، شوقي ضيد، ص3)
 .61لرة الشعر العربي الحديث، سعيد البيومي الورقي، ص( 4)
 .130( قراءة الشعر، محمود الربيعي، ص5)
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 :بواعث التجربة الشعريةثالثاا: 

مرحلة الحمل والمخا ، التي  بمنزلةتفاوت الشعراء في تجاربهم الخاصة التي تعتبر 
تبدأ مادة  القصيدة تلد نرما  " تسبن وضع مولود جديد ببصمة جديدة خاصة غير متكررة،

غضروفية مضرة، وهذه تحتاج إلى لحم وعظام تكسوها، الكساء يأتي من الثقافة والتجارب 
كما قال نزار قباني، واختلد الشعراء أيضا في تجربة الكتابة نفسها وفي  (1)والرحهت والإلهام"

مرحلة المخا  التي تسبن كتابة القصيدة، ولكن أغلبهم يعيم في هذه المرحلة رحلة حب فريدة 
إن حديث الشاعر عن تجربته الشعرية كحديثه عن "تختلد محطاتها في كل تجربة جديدة، 

على حد تعبير صهح عبد  ذان، وكل قصيدة هي غرام جديدتجربته في الحب، كل جميلة بم
 .(2)الصبور"

هذا الاختهد الذي يعايشه الشعراء عند خلن قصيدة جديدة قادهم لهختهد في الحديث 
يتناول  ،فكأنها نسا بالعاطفة، واعترافات بحقائن النف ، وأسرار الكون"عن التجربة الشعرية، 

الحب، وحرقة الذات، أو همسات الرربة والحنين، أو لمسات  منها الشاعر فيما يتناول لواعا
، فتضم بين جنباتها كل ما يمر به الشاعر خهل محطات حياته المختلفة، (3)الوطنية والجمال"

حتى يجد نفسه ناطقا باسم تجاربه وحياته فتنب  حروفه بنب  قلبه، كما أنه يجد نفسه في 
فيجسد تجارب غيره، وخبراته في الحياة من خهل  باسم مجتمعه، ناطقا   ذات الوقت لسانا  

وكأن "يسجل التاريخ وينطن بلسان القوم  مجموعة من العوامل المختلفة المترابطة، هو قلم
صاحب التجربة لم يا يفكر في نفسه، أو يكشد عن ذات فؤاده فحسب، بل كان يعبر عن 

 .(4)"ربة ذات نزعة إنسانية عامةه التجتجربة الآخرين، وينقلها بأمانة ودقة ومن ثم فإن هذ
تجربة الشاعر الخاصة هي في حد ذاتها مجموعة من التجارب العامة التي ترابطت فيما 
بينها وتفاعلت في وجدان شاعر يقرأ الكون بطريقة مختلفة متجانسة في الوقت ذاته، ثم يجعل 

ن " :كروتشهكي يمتزج الشعور بالوجدان، يقول من نفسه مصدر هذه التجربة  التجربة الذاتية وا 
مقومات الموضوعية، لأن الشاعر  هنفسصدرت عن وجدان خاص إلا أنها تحمل في الوقت 

، ويحدث كل ذلا مع الشاعر في الهشعور، فه يكون بوعي (5)يجعل ذاته مصدر الموضوو"

                                                           
 .110-103( مطارحات في فن القول محاورات مع أدباء العصر، محيي الدين صبحي، ص1)
 .52( في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، رمضان الصباغ، ص2)
 .65ات، محمد الصادن عفيفي، ص( النقد التطبيقي والموازن3)
 .66( المرجع السابن، ص4)
 .67، صالمرجع نفسه( 5)
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بلت عليها نفسه  تام حين تتوحد نفسه مع تجاربه، إذ تعتبر هذه الخصلة من الخصال التي ج 
واعتادتها، فيتعامل الشاعر من خهلها مع كل ما يحيط به، مختلفا بذلا عن غيره من النا  

فإذا كان الإنسان العادي غير قادر على لملمة أطراد التجربة التي خاضها، وتجميع أشهئها "
فإن الشاعر الحاذن ينظم خرزاتها في سلا واحد، ويستخلص منها نتائجها، ويربط  ،المبعثرة
ربطا خفيا بما يضبط هذه العهقات في أعماقه، ولكنها تقفز إلى القمة حين ينفجر بينها 

البركان، ويتطاير شظى الأحداث المترسبة في تلا الأعمان في غير نظام كما يظهر للرائي، 
ن كانت تنطلن من الرؤية الفنية الخاصة التي كونها الشاعر من عصارة اتصالاته  وا 

جد في داخله إنسانا  لديه القدرة على ، فت(1)"قضه عما يحيط بهومن خهل تنا ،واحتكاكاته
نه يستطيع أن يرى ما لا يراه غيره من ترابط إالتعامل مع كل الأمور المحيطة بإيجابية، حتى 

خراجها في قالب جديد  بين المحسوسات والمجردات، كما أنه يمتلا القدرة على الربط بينها وا 
نفسه وتجاربه التي يعيشها، فالشاعر الذي يعيم بمعزل عن وثوب قشيب، بعد مقابلته بين 

بل إن الشعر ينمو في داخل التراث الشعري، "المجتمع هو أبعد ما يكون عن جوهر الشاعر،
ذا لم يرتبط  والحوار الذي يدور في نف  الشاعر هو حوار بين تراثه الشعري وبين العالم، وا 

أن  تستطيع هنا التأكيد على، و (2)"فه مجال لعده شاعرالشاعر بتراثه الشعري كما يرتبط بالعالم ا
الشاعر لسان قومه، يقدم التجارب العامة من خهل تجربة شخصية متناسقة منسجمة، تتميز 

 أينما س معت وأينما و جدت. واضحا   بكل ما يتميز به الشعر من خصائص تترا أثرا  
قائمة على مجموعة  هذاتالوقت  إن التجربة الشعرية هي باعث النص الشعري، ولكنها في

التي ت حييها في نف  الشاعر، وتدفعه على توثين مجموعة من التجارب من خهل  البواعثمن 
نص شعري منتمي إلى تاريخ ومكان ولادته، ومن هذه العناصر التي تعمل على بناء التجربة 

در  تس الباحثة الشعرية، السيرة، الطبع والأخهن، البيئة والمجتمع، وغيرها من العناصر، لكن
 .كورة لما لها من واض  الأثر في الشعر وفي نف  الشاعرهذه العوامل المذ

 

  :السيرة -1
إن السيرة هي الباعث الأول للتجارب الشعرية، نستطيع من خهلها الإلمام بكل ما يختلا 
في النف  البشرية، كما أنها تأخذ بيدنا إلى العوامل الأخرى التي قد يكون لها واسع الأثر فيما 
ينتا الشاعر، كما أنها تعمل على إظهار التجربة الشعرية بصورة جلية واضحة، فنقد من 

نقد السوي يتوسل الف"على الأسباب والدوافع والمسببات التي تقد وراء النصوص،  خهلها
                                                           

 .98( في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، رمضان الصباغ، ص1)
 .53( المرجع السابن، ص2)
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بالسيرة بالقدر الضروري لفهم البواعث الداخلية الوجدانية التي أدت إلى إفاضة التجربة 
الظرود الاجتماعية والسياسية والثقافية التي تحيط بالشاعر  :، ومن هذه البواعث(1)الشعرية"

 ترا بال  الأثر في منتجاته الأدبية.وتشكل سيرته وت
 

  :الطبع والأخلاق -2
لكل شاعر طبيعة جبلت عليها نفسه، وقد يعتبر هذا الباعث هو النقطة الفيصلية التي 

في المكان الواحد، الظرود  أدبية شعرية مختلفة، حيث يعيم الشعراء جميعا   وصا  ي نصتعط
، وتتقاسمهم ظرود هانفس أنهم ينشؤون في البيئة، كما هانفس السياسية والاجتماعية والثقافية

لأن الطبع هو الذي "أدبية مختلفة،  ، إلا أنهم في الوقت ذاته يقدمون نصوصا  هانفس الحياة
، ولعل السبب الذي يقد وراء ذلا هو طبع (2)"يؤدي إلى تنازو الشاعر مع المؤثرات الخارجية

ل نظرته الخاصة ل مور، فتمتزج كل الشاعر واختهفه عن طباو أقرانه، ومن هنا تتشك
، وهذا موضع شعراءالظرود المتشابهة في نف  كل شاعر، بشكل مختلد عن غيره من ال

"لأن هؤلاء الشعراء يختلفون السر وراء وجود مجموعة مختلفة من النصوص في البيئة الواحدة، 
 .(3)"والثقافة والمزاجفيما بينهم اختهفا غير قليل في هذا المجال، حسب البيئة والنشأة 

 

  :البيئة -3
 منعزلا   إن البيئة هي الأم الحاضنة لنف  الشاعر، مهما حاول الشاعر أن يكون شخصا  

صاحب خصوصية، إلا أن طبيعة تكوينه تعيده إلى مجتمعه ليستقي منه مواضيعه، كما تترا 
والواقع أن البيئة تلعب "الأديب لنفسه،  هالبيئة واسع الأثر في تحديد النمط الأدبي الذي يتخذ

، من خهل ما تمده به من صور ومشاهد، (4)"معينا   أدبيا   دورا رئيسيا في اتخاذ المرء نمطا  
جد القصائد الشعرية، ناطقة وية معينة تنسجم مع بيئته، لذلا توطبيعة حياة توجه ميوله إلى زا

شعر بذلا لي  سوى فال"ومؤرخة وموثقة ومدونة لما يعيشه الشاعر في عصر من العصور، 
وجه من وجوه التعبير عن تصارو الإنسان بما يحيط به، وبما يفر  عليه من مؤثرات في 

 .(5)"سعيه لتحقين ذاته ودأبه وراء السعادة

 
                                                           

 .53( نماذج في النقد الأدبي وتحليل النصوص، إيليا الحاوي، ص1)
 .81، صالمرجع السابن( 2)
 .271الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، عبد القادر القط، ص( 3)
 .181( أفكار جامحة، سعد الله أبو القاسم، ص4)
 .83( المرجع السابن، ص5)
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 :المجتمع -4
تستقبل نف  الشاعر كل ما يعايشه من تجارب في حياته اليومية، ثم تنسجم هذه التجارب 

في حدود نفسه، ولكن هذه التجربة لن يستطيع  منها تأخذ مكانا   مع ذاته حتى تصب  جزءا  
الذي  الشاعر إدراا وجودها إلا إذا خرجت من حدود نفسه بعد نضوجها إلى حدود المجتمع

.. للتعبير عن واقع .ينفذ بحدسه وتجربته إلى أعمان قضايا العصر"جد الشاعراستقبلها منه، فت
، فالشاعر بدوره يستقبل من المجتمع، ويعيم كل ما (1)"ا دونهالحياة اليومية وما فون الواقع وم

ن كل عناصر أ"جد اصة على تجاربه من خهل نصوصه، لتيستقبله، ثم يبدأ بوضع بصمته الخ
الشعر تتجمع لدى القصيدة، ثم يسكب عليها الشاعر من روحه، فتتألن التجربة، وتلتهب 

ويوحي اللفظ، ويهتز الأسلوب، ويتكون من ذلا العاطفة، ويثور الخيال، وتتحرا الموسيقى، 
عناصر الشعر الخالص، الشعر الذي هو فن رفيع، الشعر الذي تنفخ فيه روح الشاعر كل قوى 

 .(2)الجمال والمتعة والإثارة والتأثير"

يولد التعبير عن ف ،يدو التجربة تكون شكلها بذاتها الشاعر الذي الشاعر الناج  هو
 .ن لشعره الوحدةطبيعة التجربة ليضم

بعد الحديث عن البواعث الأساسية للتجربة الشعرية بشكل عام يمكن الحديث عن تلا 
البواعث من خهل دراسة مجموعة الأعمال الكاملة للشاعر محمود مفل ، ولعل من أهم هذا 

 البواعث:

 .معايشة آلام المجتمع ومعاناته -1
 .الحنين إلى الوطن -2
 .عبير عن تجارب الآخرينالنزعة الإنسانية من خهل الت -3
 .النزعة الدينية من خهل الحديث عن الإسهم وفضله وتعاليمه -4
 .معايشة التجربة العاطفية -5

عند مفل ، فالشاعر عام ما عاناه  -السابقة الذكر–وقد توفرت بواعث التجربة الشعرية 
جعلته أكثر الشعب الفلسطيني، من نكبات وحروب وويهت، لم تفت من عضد الفلسطيني، بل 

هي نزعة اجتماعية "الوطنية لجذوره، فالتجربة  عن وطنه وأكثر قربا   بأرضه وأكثر دفاعا   تمسكا  

                                                           
 .73( مطارحات في فن القول محاورات مع أدباء العصر، محيي الدين صبحي، ص1)
 .171-170ي، ص( النقد الأدبي الحديث ومذاهبه، محمد عبد المنعم خفاج2)
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، وقد (1)"تربط الفرد بالجماعة، وتجعله يحبها ويفتخر بها، ويعمل من أجلها، ويضحي في سبيلها
"وفلسطين وثن الشاعر ذلا في مجموعة ليست بالقليلة من نصوصه، ومن ذلا قوله في قصيدة 

 ، التي جاءت على بحر الخفيد.زعت ر ورصاص"

 أصداء هدير  وفي السما   ففي الأر إنها غضبة الشعوب 

 ولدى السبن يعرد النجباء  إيه شعبي وأنت أصلب شعبٍ 
 الراضب  منا رصاصة  وقضاء..إن  عدمنا الرصاص فالحجر 

 السمراء  على الدهر تربتي لا جفت و  شعبنا العظيم  لم يمت  

 نحببن مببن أتقببن الشببهادة نبضببا  
 

 (2)فإذا الأفبن  برقهبا والشبتاء 
 

جد الشاعر في هذه الأبيات يؤكد على إصرار شعبه وتصميمه على خو  معركة ت
من  لنا جزءا   الشعب الفلسطيني، ثم يكمل واصفا  التحرير حتى النهاية رغم الآلام التي يمر بها 

 : هانفس تلا الآلام فيقول في القصيدة

 جبببببببببببببببراح  والمهبببببببببببببببد والأحيببببببببببببببباء  الأقصىكيد نلقي السهح والمسجد
 

 كيبببببببد نلقبببببببي السبببببببهح والمجبببببببرم الوغبببببببد علبببببببى صبببببببدرنا رحبببببببى  ووبببببببباء
 

ذا هببببببببببببببببببزت العقيببببببببببببببببببدة شببببببببببببببببببعبا    وا 
 

 سبببببببقط الزيبببببببد وابتبببببببدا الإسبببببببراء 
 

 (3)وهبببببببذا موسبببببببم الثبببببببأر فبببببببانطقي يبببببببا سبببببببماء هبببببببذه سببببببباعة القصببببببباص
 

، ومن يصنع من آلامه فجرا   ا  يظهره شعبو إن الشاعر ينفي صفة الاستسهم عن شعبه، 
 ، هو شعب لن يلقي سهحه ما دام المسجد الأقصى يشكو جراحه.وجعه نصرا  

يمتزج الشاعر أيضا بأرضه حتى يجد نفسه قطعة من هذه الأر  لا يمكن اقتطاعها ولا 
التي تحيا بها فلسطين،  هاذاتإبعادها، فقلبه ينب  بنب  الأر  وروحه في جسده هي الروح 

  :يقولعلى بحر الخفيد،  ،"حفنة القم"ويؤكد على ذلا في قصيدته 

 يا فلسطين بع  جرحا جرحي
 الطريبببببببببن فنبضبببببببببيأنبببببببببت زوادة 

 رعشبببة  فبببي دمبببي ودوحبببة  عشبببنٍ 

 وأريبببببا الليمبببببون وهبببببا دمبببببائي 
 بع  نبب  الكمباة مبن آببائي
 وسبببببببماء  تتيبببببببه فبببببببون سبببببببمائي

                                                           
 .68( النقد التطبيقي والموازنات، محمد الصادن عفيفي، ص1)
 .102، ص1( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ، ج2)
 .103، صالمرجع السابن( 3)
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 فيببببببا أمضببببببيت أوليببببببات حيبببببباتي
 بببببببببببب تاري فعلبببببببببى سبببببببببباحل البحيبببببببببرة

 

 وسببببكبت  الحنببببين فببببي الأشببببياء
 (1)سبخي ببالعطر والأفيباءبخي 

 

المجتمع الفلسطيني، بل تحدث بكل وضوح كما أن الشاعر لم يكتد  بالتعبير عن معاناة 
لي  بشاعر من لا يستطيع أن يرى " عن معاناة المجتمع العربي، والدول العربية بشكل واض ،

في مجتمعه أو عالمه إلا المظاهر الخارجية ولا يشرله منها إلا البرين الزائل، ومثله من يبصر 
مرنم، أو يركب موجة الإبهار ليخطد الحقيقة ولكنه لا يفص  عنها بل ويجمد الزيد لتحقين 

نما الشاعر هو الذي يدرا الحقيقة، ويجاهر بها في لرة فنية آسرة" يقول في  (2)إليه الأبصار، وا 
 على بحر الكامل: "لبنان"قصيدة 

 لبنبببببببببا ن أي قصبببببببببيدة أ لقبببببببببي بهبببببببببا
نمبببببببا لبببببببي مقلبببببببة    أنبببببببا لبببببببم أزرا وا 
 لبنبببببان  أنبببببت مبببببن العروببببببة قلبهبببببا

 ل يطفئبببواالحبببرب  كبببل الحبببرب فيبببا 
 كبببببل الشبببببعارات التبببببي هرفبببببوا بهبببببا
بر ي  فاضب     ها هم أمبام  الشبم  ع 

 

 فبببببي بحبببببرا المسبببببكون بالحيتبببببان 
 ترنبببببببببببببو إليبببببببببببببا برقبببببببببببببةٍ وحنبببببببببببببان
 ومبببببببن الرسبببببببالة أنبببببببت كبببببببالعنوان
 نببببببببببور السببببببببببما ء ورايببببببببببة القببببببببببرآن

ببرٍ مببن ال ج   صببوانسببقطت علببى ح 
 (3)شيء يسبترهم سبوى الخبذلانلا
 

العربي واحد، لا يمكن تجزئته ولا تقسيمه،  أن الكل في هذه القصيدة يؤكد الشاعر
ن حاول الاحتهل أن يظهر عك  ذلا أو أن يسعى لرير  واحدا   فالشعب العربي يعيم هما   وا 

  :حيث يقول، البسيط بحرعلى  "درعا"ذلا، ويؤكد الشاعر ذلا في قصيدة 

 أصببببببخرة  أنببببببا يببببببا درعببببببا وقببببببد نزفببببببت  
 تنوشبببببببني طعنبببببببات الليبببببببل فالتمسبببببببي

 رب  قببببد مشببببيت بببببهألببببي  لببببي فيببببا د
 ألببببببي  لببببببي زورن مببببببا كببببببان أسلسببببببه  
 قصيدتي البكر فبي عينيبا قبد رحلبت

 

 كببببل الجببببراح علببببى وقببببع السببببكاكين؟ 
مببببى الجببببراح فببببإن اللمبببب  يشببببفيني  ح 
 ومنهبببببل  كبببببان مثبببببل الشبببببهد يسبببببقيني
 وموجبببببة العصبببببر تقصبببببيني وتبببببدنيني
 (4)والحببببببرد أزهببببببر كالرمببببببان والتببببببين
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الشاعر بعد مجموعة من النصوص إلى نص آخر يتحدث فيه عن عودته إلى  ينتقلثم 
تبدلت بعدها كل فيقول في قصيدة أسماها " ،ودتهدرعا وعن المشاهد التي عايشها بعد رحلة ع

  :التي رجع إليها بعد غربة طالتدرعا إلى وهي قصيدة أهداها على البسيط أيضا، " الموازين

 يبرينبببيرجعبببت وكببباد الشبببون  ""درعبببا
 رجعببببت فببببون جنبببباح الشببببون تملببببؤني
 إذا النوافببببببببببببببذ يببببببببببببببا درعببببببببببببببا مرلقببببببببببببببة
 إذا النجبببببببببببوم نجبببببببببببوم البببببببببببود مطفبببببببببببأة

 

 عشببببببرون عامببببببا  ولببببببم تخمببببببد براكينببببببي 
 عينبببباا سببببحرا ، ووجببببه الفجببببر يررينببببي
 والنبببببا  تربببببرن ببببببين الشبببببوا والطبببببين

 (1) فبببه أرى غيببببر مكبببروب ومحببببزونٍ 
 

على  من الابتعاد درعا التي زارها بعد عشرين عاما   عنالشاعر في قصيدته هذه  يتحدث 
، وقد عاد إليها بشون لا يوصد، إلا أنه عام الصدمة حين وجد معالمها قد حسب قوله

 تريرت، ونجومها قد انطفأت، ولم يبن  فيها شخص إلا وقد عايم الحزن والهم والكربات.

عب العربي، ت ظهر قصائده وحدة الشو تمسا شعبه بأرضه،  بالإضافة إلى تأكيد الشاعر
 : على بحر الخفيد" غربة، يقول مفل  في قصيدة "هحنينه الشديد للوطن وتعلن روحه بتراب

 كبببببببببببببل يبببببببببببببومٍ تفبببببببببببببرن  ووداو  
 ل  وكببببببببهم  لا يسببببببببتقر وأطفببببببببا

 ك لما أبصروا المهب  ت طوى

 وأنببببببببببببببين  وغربببببببببببببببة  والتيبببببببببببببباو 
 لأوجبببببببببببباو  ذ هببببببببببببول  كببببببببببببوت هم ا

 شبت النار واكتوت أضهو

 تسبببببببعد  النفو ...ويرقبببببببا البببببببدمع حتبببببببى يهزهبببببببا الإقبببببببهولبببببببم تكبببببببد 
 حان الوداو   ..لرحل حتى يقوللم يكد  يلثم  الصرار.... يحط ا

 (2)مباج فيهبا قببل الرحيبل الشببعاو    أطفأ الموقد الرهيب عيونا  
 

يتحدث الشاعر في هذا النص عن معاناة الرربة والسفر والترحال، ويشكو من الوداو 
لى الاستقرار بأر  الوطن شعورا   والالتياو، فيظهر واضحا،  جليا   شعوره بالحنين إلى الوطن وا 

أغرد ": جده يقول في قصيدةمن القصائد، فتكما أنه يؤكد هذا الشعور في مجموعة كبيرة 
 على بحر الوافر: "بالقصيدة كل يوم
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 أحبببببببن إليبببببببا يبببببببا بلبببببببد الضبببببببحايا
 أحببببببببن إلببببببببى الربببببببببوو وسبببببببباكنيها
 أحببببببببن إلببببببببى المببببببببآذن مشببببببببرعاتٍ 
 ونتلبببببببببو الآي إثبببببببببر الآي حتبببببببببى

 

 ويبببببا جرحبببببا  تفبببببرد فبببببي الجبببببراح 
 أحببببن إلببببى الرببببدو إلببببى الببببرواح
 تشببع السبببحر فببي تلبببا البطببباح

 صبببراح يشبببد البببروح عبببن ألبببن
 

 وقببببالوا قببببد سبببببلوت فقلببببت نفسبببببي
 أأسببببببلو مببببببا تجببببببذر فببببببي حيبببببباتي
 أغبببببببببببرد بالقصبببببببببببيدة كبببببببببببل يبببببببببببومٍ 
 وأعتنبببببببببن الأحببببببببببة يبببببببببا لشبببببببببوقي

 

 أيسببببببلو القلببببببب سببببببيدة المببببببهح 
 فبي سبهحي الرصاصبةوما صاغ 

 لعببببببببببببببل الله يببببببببببببببأذن بببببببببببببببالرواح
 (1)وأطوي فبي مبرابعهم جنباحي

 

يصرح الشاعر في هذا النص بحنينه الشديد لوطنه، فيتحدث عن الربوو ومن سكنها، 
وعن المآذن وآذانها الذي يشفي النف ، كما أنه ينفي نسيانه لموطنه وللمكان الذي تجذر في 

 بوطنه وأرضه في القريب العاجل. نفسه، كما أنه يدعو الله أن يجمعه

من خهل الحديث عن هذه التجارب تتجلى النزعة الإنسانية واضحة في قصائد الشاعر، 
من خهل معايشته لمعاناة الآخرين من أبناء وطنه تارة ومن المسلمين تارة أخرى، يقول الشاعر 

 على بحر الوافر: "لأنا مسلم"في قصيدة 

 لأنببببببببببا مسببببببببببلم سببببببببببترى العببببببببببذابا
 حمل مببن همببوم النببا  طببوداسببت

 لأنببببببببببا مسببببببببببلم سببببببببببتموت همببببببببببا
 وسبببود تنبببال كبببل الأر  عبببدلا  
 يسببوؤا أن تببري الطبباغوت يعلببو
 سببببتنزد فببببي دروبببببا ألببببد جببببرحٍ 
 وتنبحبببببببببا الكبببببببببهب ببببببببببه حيببببببببباء
 لأنبببببببببا مسببببببببببلم سبببببببببتزور سببببببببببجنا  

 

 وسببببود تواجببببه العجببببب العجابببببا 
 وتمخببببببببر مببببببببن شببببببببرورهم عبابببببببببا
 وغمببببببببببا واضببببببببببطهادا واغتراببببببببببببا 

 سببرابا –حببين تبصببره  –وتبصببر 
 ويحنبببببببي المسبببببببلمون لبببببببه الرقاببببببببا
 وتمضبببببببببي لا سبببببببببؤال ولا جواببببببببببا
 فببببببببه تلببببببببوي الزمببببببببام ولا الركابببببببببا
 (2)وتنهببببببببا السببببببببياط بببببببببه نهابببببببببا

 

يتحدث الشاعر في هذا المقطع من قصيدته عن معاناة المسلمين في جميع أصقاو 
، إلا أنه يحافظ على شعاو م علنا   ، وظلما  واضحا   الأر ، ويذكر كيد يعيم المسلم اضطهادا  
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 وسط ظهم الظلم سلم سيبقى نورا  أن الم مؤكدا  الأمل ونظرة التفاؤل التي يختم بها قصائده فيقول 
 :في آخر قصيدته

 سبببببببببتبقي فبببببببببي حلبببببببببوقهم زجاجبببببببببا  
 تعببببببببالا حقببببببببدهم بالحببببببببب حتببببببببى
 تقلببببببم مببببببن خبيببببببث القببببببول ظفببببببرا  
 إذا زرعببببببوا الجفبببببباء زرعببببببت حبببببببا  
 تعيبببببببببب علبببببببببيهم جبنبببببببببا  وجهببببببببببه  
 وترببببببر  فبببببببيهم الإسببببببهم غرسبببببببا  

 

 وتسبببببببطع فبببببببي ظهمهبببببببم شبببببببهابا 
 تببببري الأمطببببار تنسببببكب انسببببكابا
 وتقطببببببع مببببببن لئببببببيم الفعببببببل ناببببببببا
ن غبببببدروا بسبببببطت لهبببببم جناببببببا  وا 
 وحببببببببببببببن الجاهليببببببببببببببة أن تعابببببببببببببببا
 (1)فقببببد بلربببببت شببببرورهم النصبببببابا

 

حفنة من "قصيدته  في بحر الرجز من خهلكما أن النزعة الإنسانية تجلت لدى الكاتب 
 شهر أول في والضفة القطاو عن إسرائيل أبعدتهم الذين 400الب التي أهداها إلى الرجال "البشر
 ينص الذي  797  رقم الأمن مجل  بقرار تكترث ولم لبنان نوبج إلى هب1413 عام السابع
 ، يقول الشاعر في قصيدته:...العرب باستنكار ولا.. .أمريكا "بتنديد" ولا إعادتهم على

 كن مطمئنا  
 سائرون "إننا على الطرين "يا رابين

 حتى ولو تمردت شعوب الأر  كل الأر 
 .... أو تمرد الجنون

 الأوتار كي نقيم حفلة كبرى  ""يدوزن شاعرنا
 (2)".........على مشارد "اللطرون

 :إلى أن يقول
 يأيها الأحرار 

 الزيت في قنديلكم نزر
 وزيتكم تهوة في الليل والنهار

 والماء عندكم نزر
 وماؤكم أصالة الوعي وقمة الإصرار

 وأنتم الآن على مفارن الطرن
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 فلترفعوا مصاحد الرسن
 ولتثبتوا كما الزيتون في ترابكم....

 لتشهدوا نهاية الفرن
 ......ستخرجون    تخرجون         تخرجون

 (1) من عتمة النفن.......
 

 إلى والضفة القطاو عن دولة الاحتهل أبعدتهم رجل إبعاد أربعمائة حادثة يؤرخ الشاعر
 أنهم عائدون رغم غطرسة المحتل. لبنان، فيتحدث عن معاناة إخوته ويقدم لهم وعدا   نوبج

إن عقيدة الشاعر الواضحة الموثقة في قصائده، تحدد النزعة الدينية التي يحملها الشاعر 
ائد منها قوله في صفي مجموعة واسعة من الق في خلجات نفسه، ولعل هذا الأمر بدا واضحا  

 :التي تكررت مرتين في المجلد الثاني، وجاءت على بحر الرجز ،(2)"جزيرة الإسهم"قصيدة 

 الحمد لله الذي أنبت في فؤادي القرآن
 في نفسي...."وأشرقت "ي 

 وأشرقت في روحي "الإنسان"
 

عن امتنانه لله عز وجل أن جعل القرآن  الشاعر في هذا المقطع من القصيدة يتحدث
إلى حديثه عن  هاذاتالشاعر في القصيدة  ينتقلموطن فؤاده، فأشرقت روحه ونفسه به، ثم 

من أعماله اليومية،  شعائر الدين الإسهمي التي تنبثن من نف  كل مسلم حتى تصب  جزءا  
وكيد يجزي الله  ،حةعن فضل صهة الفجر وما تبعثه في النف  من طمأنينة وراويتحدث 

 :سلم ويحميه من شر الأعداء، فيقولالم

 الحمد لله الذي وفقني للفجر والأنام نائمون
 فشرعت نوافذ النف  على حدائن السكون

 وزارني النسيم حانيا  
 وشقشن الحسون

 وصافحت كد أخي كفي ونحن خارجون....
 من مسجد الحي الذي تنبثن الأنوار من جبهته
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 صلوا به....وفي أحدان من 
 (1).... يررد الزيتون....

 

علببى  "ع شببان الفجببر" :ر فببي قصببيدته التببي تحمببل عنببوانلببدى الشبباع هانفسببوتظهببر الرؤيببة 
، حيث يوجه من خهلها رسالة إلى من يحافظون على صهة الفجر، ألا تهنوا، وألا بحر الخفيد

 تضعد نفوسكم، فصهة الفجر كفيلة بأن تدا حصون الأعداء، فيقول:
 

 أيهبببببببا المبببببببدلجون فبببببببي الأسبببببببحار
 أنبببببببتم  القبببببببوة  التببببببببي تكبببببببن  الليببببببببب
 والسببببيود  التببببي علببببى الببببدهر مببببا
 مشببببببببرعاتٍ لمببببببببا تببببببببزل وسببببببببتبقى
 قبببببببببباطراتٍ وكببببببببببل قطببببببببببرة مسبببببببببباٍ 
 مببا نبببت تلكببم السببيود المواضببي

 

ب النهبببببار   أيهبببببا السبببببائرون صبببببو 
 بببببببببل وأنببببببببتم مهمبببببببب  الإعصببببببببار
 زالببببت تخببببط الفخببببار تلببببو الفخببببار

 الإصببببرارومضبببباء  السببببيود فببببي 
 م شبببببببببه د  فبببببببببي مهحبببببببببم الأحبببببببببرار
 (2)لا ولا هببببذه الليببببوث  الضبببببواري

 

 بفضل قراءة القرآن والسيرة النبوية قائه:  فيهاثم يقدم الشاعر لهم نصيحة يذكرهم 

 فافتحوهببببببا نوافببببببذ الفجببببببر إن الببببببر
... 

 فبببببببببباقرأوا ذكببببببببببركم رخيمببببببببببا  قويببببببببببا  
 وتأسببببببببببببو ا فببببببببببببإن فيببببببببببببه عظببببببببببببات 
 واقبببرأوا السبببيرة التبببي يبببنف  الكبببون

... 
 "انفبببببروا خفافبببببا  ثقبببببالا  "واقرأوهبببببا 
 إن تنصبببروا الله ينصبببر"واقرأوهبببا 

 

 يببببببببببب  ه ببببببببببببت  تببببببببببببوح  بالأسبببببببببببرار 
 

 في الضبحى فبي المسباء فبي الأسبحار
 واقطفبببببببوا منبببببببه يانعبببببببات الثمبببببببار
 شببببببذاها... فيببببببا لطيببببببب القببببببرار  

 

 فببببببانفروا فببببببي الجبببببببال والأغببببببوار
 (3). وشببدوا بهببا علببى الفجببار"كببم

 

إلى كل فتاة تؤمن رسالة جاءت على مجزوء الكامل " المراياقصيدة باسم "في ويوجه الشاعر 
 ، ينصحها بأن تلزم شرو الله وألا تخضع أو تنصاو لبهرجة الزمن، فيقول مخاطبا الفتاة:بالله

 بببببببببببببببببببببببببببجا أمثل  أخببببببببببببببببببببتاه أنت الأفضببببببببببببببببببببببببببببببببببببل والنها نهبببببببببببببببببببببب
 بببببببببرزل  لا يخدعببببببببببببببببببببببببببببببنا ما يحببببببببببببببببببببببببباا من السببببببببببببببببببببببببببببراب ويبببببببببببب
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 ببببببببببببببببببببببببببببببببببول ثم يمبببببببببببببببببببببثل  أو ما يزخبببببببببببببببببببببببببببرد مبببببببببببببببببببببببببببببن فنون الق
 بببببببببببببببنقلأو ما تبببببببببببببببببببببببببببببببببرين من )الطواويبببببببببببببببببببببببببببب ( التبببببببببببببببببببببببببي تتببببببب

 بببببببافتين ... وما يببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببضم المحبببببببببببببببببفل  وتهافت المتهببببببببببببببببببببببببببببببب
 (1)ضاعة( كلها كسدت وهبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببذي الأشبببببببببببببببببببببببببببببببببكل  بهببببببذي )ال

 

يدعوها ، على بحر الخفيد "الحجابقصيدة "عر نصيحة أخرى للفتاة في ثم يقدم الشا
 :فيها إلى الالتزام بحجابها فهو مصدر فخر وعزة وعفاد لها، وفي ذلا يقول

 أسببببدلي يببببا ابنببببة  الكببببرام الحجابببببا
 إن فيه العفاد والطهر والحشمة
ين مببببن الزيببببد  لا ت بببببالي بمببببا ت ببببر 
 أنببت غصببن  فببي دوحببة الحببن فببواح  
 أنببببت نبببببت  الإسببببهم فيببببه ترنيببببت  

 تحببديت فببي الطريببن صببعابا  كببم 
 

 وافخبببببببري فيبببببببه مظ هبببببببرا  ولباببببببببا 
 والمجببببببببببد  والتقببببببببببى... والثوابببببببببببا
 فلبببببببببببببي  السبببببببببببببراب  إلا سبببببببببببببرابا
 زكبببببببي الثمبببببببار طاببببببببت  وطاببببببببا

  شببببببببببهاباوفببببببببببي ظلببببببببببه لمعببببببببببت  
 (2)  وتحملت  في الطرين عذابا

 

وينتقل الشاعر إلى قصيدة يوجه من خهلها رسالة أخرى إلى كل لاهٍ نسى دينه، وسار 
سةة لله حن، وأن الحساب حن، فيقول في قصيدة "دزيد التقدم، يذكره فيها بأن العو خلد   "ه م 

 :الخفيد بحرالتي جاءت على 

 أيهببببببببببا السبببببببببببادر الببببببببببذي نسبببببببببببي الله
 كيد تنجو من قبضة الواحد القهار
 أنبببببت مببببباٍ  اليبببببه يبببببا أيهبببببا الحبببببالم  
 أنبببت مبببا  إليبببه فبببي طرفبببة العبببين
 وعلى منكبيا كبل  مبا اجترحبت يمنبب

 الله مببببببببا اسببببببببتطعت وحبببببببباذر فبببببببباتن
 لا ثبببراء يبقبببى ولا منصبببب  ))فخبببم ((
طبببببببببببام    كبببببببببببل هبببببببببببذا البببببببببببذي تبببببببببببراه ح 

 

... فللزمبببببببببببببببببان ختببببببببببببببببببام  هبببببببببببببببببل   تم 
 ... والكبببببببببببببون  ملكبببببببببببببه  والأنبببببببببببببام؟
 مبببببببببببببببباٍ ... وهببببببببببببببببذه الأحببببببببببببببببهم

 الآثبببببببببببببببببببباموتجببببببببببببببببببببري ق ببببببببببببببببببببداما 
 الكهم... بباا... كل الذي جناه..

 أن تصببببببيب الفببببببؤاد منببببببا السببببببهام  
 ولا شبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببهرة ... ولا أزلام...

طبببببام    (3) وعجيبببببب  ألا يهبببببون الح 
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كما أن الأعمال الشعرية للشاعر محمود مفل  لم تخل  من الابتهالات الروحانية، التي 
يناجي الله من خهلها ويظهر ضعفه وحاجته إلى نور الله ومرفرته، ومن قصائد الابتهالات 

  :، قال فيهاعلى مجزوء الرمل" يا إلهي"الخاصة بالشاعر قصيدة 

 ببببببببببببببببببببببببببببببببببببا... ونبببببببببببببببببببببببببببورايببببببببببببببببببببببببببا إلبببببببببببببببببببببببببهي أعطبببببببببببببببببببببببببببببببببببببتني وجهببببببببببببببببببب
 ببببببببرروراالإيبببببببببببببببببببببببببببمان والرشبببببببببببببببببببببد وجنبببببببببببببببببببببببببببببببني البببببببببببببببببببببببأعطبببببببببببببببببببببببببببببني 

 (1)ببببببببببببببيه وزئببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببيراأطبببببببببببببببببببببببببببلن الببببببببببببببببببببببببببقوة في ذاتبببببببببببببببببببببببببببببببببي صلببببببببب
 

 :، التي قال فيهاالمتقاربعلى  "بنا وتقبل دعاءر ن قصائد الابتهالات أيضا قصيدة "وم

 حنانيبببببببا يبببببببا رب يبببببببا ذا الجبببببببهل  
 حنانيببببببا يببببببا خببببببالن البببببببدر كيمببببببا
 حنانيبببببا يبببببا باسبببببط البببببرزن حتبببببى
 ويببببا رازن الطيببببر وهببببو الضببببعيد

 ناسبببببببا الليبببببببل ببببببببردا  جمبببببببيه   ويبببببببا
 أمبببا كبببان مبببن واحبببةٍ فبببي الطريبببن
 فإنببببببببببببا علببببببببببببى دربنببببببببببببا سببببببببببببائرون
 فهبببببا نحبببببن نمضبببببي نربببببذ المسبببببير
ن قيببببببببببل درب  طويببببببببببل عسببببببببببير  وا 
ن قيببببببل يببببببا فجببببببر أنببببببت البعيببببببد  وا 

 

 ويببا واهببب  الطفببل سببحر الوداعببه 
ببببببببببد إلببببببببببى التببببببببببائهين شببببببببببعاعه  يم 
 لمن يجحد الفضل في كل ساعه
 غببببهلا ... بببببه خدعببببةٍ أو براعببببة
 علببى النببا  يرخببي برفببن شببراعه
 يحبببط بهبببا السبببفر حينبببا  متاعبببه ؟
ن قببل فببي الببدرب زاد  الجماعبببة  وا 
 نفببتم عببن حببو  حببب وطاعببه

 لصببعود ارتفاعببهولببن تبلرببوا فببي ا
 (2) والإشاعة  ودونا ليل الأذى.

 

المسلم التوفين فيقول في الإنسان   يخاطب الشاعر نفسه ويذكرها بالله وقدرته على من
 :على بحر الرمل "نف يا " قصيدة

بببببببببر  قبببببببببل توكلبببببببببت  علبببببببببى الله وس 
 لا يررنبببببببببببببببا شبببببببببببببببيطان هبببببببببببببببوى  
 أو رؤى نفبببببببببببب  ومببببببببببببا أتعسببببببببببببها
 حينمببببببببببا نصببببببببببب  عبببببببببببدانا  لهببببببببببا

 

 حسببببببببببببببببببب ا الله قببببببببببببببببببوي  مقتببببببببببببببببببدر 
 فالشببببببببياطين علببببببببى الببببببببدرب ك ث ببببببببر

 الببببببنف  البطببببببر؟ مرئتتسببببببحينمببببببا 
 (3) ونبببرى الأغبببهل أطبببوان زهبببر  
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أن الشاعر لم يترا بابا  يستطيع من خهله أن يبث روح الإسهم  يمكنا أن ترىوهكذا 
 في المسلمين إلا طرقه، راجيا بذلا أن يعود للمسلمين مجدهم في ظل دين إسهمي قويم.

الشاعر عن تجربة الحب، الحب بمعناه الواسع، حبه لأمه ولزوجته ولأبنائه  تحدثكذلا 
حين يبدو الجميل يرسل في دمه مع الذرة الإنسانية وكأن الله "ولأصدقائه ولكل من سكن قلبه، 

فقد نقل الشاعر مشاعر الحب الجياشة الصادقة  (1)ذرة مادة الكواكب هي سر عشقه وجاذبيته"
أخاه أحمد في جدها فيه، فها هو يقول مخاطبا شمل لفظ كلمة حب من كل زاوية قد تالتي ت

 على بحر الطويل: "حرود الشونقصيدة "

 بالأهبببببل مبببببن بعبببببد غرببببببةٍ تبببببذكرني 
 ومببببن قببببال إنببببي قببببد ترربببببت جفببببوة  
 ومن قال إن المال قبد قباد خطبوتي
 وتعرفنبببببببببببببي )أم البنبببببببببببببين( ببببببببببببببأنني

 

 قضبببيت بهبببا سببببعا  عجافبببا  دواهيبببا   
 وأسلسببببببت  للهجببببببران عببببببنكم قياديببببببا؟
ن متببببببباو الأر  أغبببببببرى ركابيبببببببا  وا 
 (2)وحقببببببا قببببببد خلفببببببت دنيببببببا ورائيببببببا

 

أخيه أحمد، يؤكبد فيبه أنبه لبم يسبل  الوعبد، ولبم يبن   يوجه الشاعر في هذا النص نداء  إلى 
الشباعر فبي قصبيدة أخبرى  ينتقبل، ثم كبيرا   الأهل والأحباب، وأنه ما زال يحمل لهم في قلبه شوقا  

ي هبذا القصبيدة فيبه شبوقه وحنينبه لهبا، لكنبه فب من قصائد الشون إلى خطاب وجهبه لأمبه، مؤكبدا  
، يستخدم تقانة القناو، حيث يبدأ نصه بحديث أمه على بحر الكامل (3)"قالتالتي تحمل عنوان "

  :وبالكلمات التي وجهتها له فيقول على لسانها

 قالببببت هجببببرت الأهببببل يببببا ولببببدي
 وهجبببببببببببببرت عصبببببببببببببفورا  وزنبقبببببببببببببة  
 وهجبببببببببرت أيامبببببببببا  بهبببببببببا درجبببببببببت 
 وهجببببببببببببرت إن الهجببببببببببببر يقتلنببببببببببببا
 وتركتنببببببببببببببببا للببببببببببببببببري  عاصببببببببببببببببفة  

 

 وهجبببببببببرت دارا  كنبببببببببت راعيهبببببببببا 
 ترويهببببببببببببباوحكايبببببببببببببة مازلبببببببببببببت 

 أغلببببى الطيببببور فمببببن سببببيؤويها
 والمبببببببببببببوت يلرينبببببببببببببا ويلريهبببببببببببببا
 ودروبنببببببببببببا بببببببببببببالقهر نمشببببببببببببيها
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 :وشوقه الجام  قائه   ها أمه، ويؤكد لها حبهثم يكمل النص برسالة يخاطب في

 أ مبببببببباه يببببببببا لفظببببببببا  علببببببببى شببببببببفتي 
 أ مبببببببببببببببباه والأشببببببببببببببببوان جامحببببببببببببببببة  
 إنبببببببببببببببي ورب البيبببببببببببببببت ألثمهبببببببببببببببا

 

 أغلبببببى مبببببن البببببدنيا ومبببببن فيهبببببا 
 أكابببببببببببببببدها أعانيهبببببببببببببباكببببببببببببببم ذا 

 إنببببببببببببي ورب البيببببببببببببت أغليهببببببببببببا
 

كما أن للصداقة الصدوقة الصادقة بصمة لدى الشاعر، حيث أحب الشاعر أن يتصد 
ن فرق جده يوجه رسالة عتاب إلى تهما الأيام وأبعدتهما الظرود، فتصديقه بحسن العهد وا 

 :ل فيها، يقو على بحر المتقارب "إلى من كان صديقيصدين قديم في قصيدة أسماها "

 مببببببببررت ولبببببببببم تلببببببببن ببببببببببالا  إليبببببببببا
 أتنكببببببببببببببر ذاا الببببببببببببببوداد القببببببببببببببديم
 أتنكببببببببر أنببببببببا اقتسببببببببمنا الرغيببببببببد
 وأنببببببببببببا مشببببببببببببينا دروب الكفبببببببببببباح
 وكبببببم ذا نسبببببجنا الكبببببهم الأليبببببد

 

 كأنببببببا مببببببا كنببببببت يومببببببا  أخيببببببا 
 وذاا الزمبان الشببفيد السببخيا؟
 وأنبببببببببببا أكلنببببببببببباه أكبببببببببببه شببببببببببببهيا
 ذراعببببببببا  وعقببببببببه  وخطببببببببوا  أبيببببببببا
 (1)وكببببببم ذا لبسببببببناه بببببببردا زهيببببببا

 

حب آخر، يدفعه إلى انتظار البريد ومراقبته،  عن" الشونالشاعر في قصيدة " ويتحدث
 :ولكنه رغم كل الانتظار رجع خالي الأيدي، وفي ذلا يقول

 هبببب  تفجبببر هبببذا الشبببون والشبببون لا
 تمبببببببر الليبببببببالي لا كتببببببباب يلبببببببم ببببببببي
 هوأدنببببببو إلببببببى مبنببببببى البريببببببد أضببببببم

 قبلبببتأري فيبببه أسبببرابا  مبببن العشبببن أ
 أكببببدا  الرسببببالات ضببببحكة  فتطلببببن 

 أأقضبببببببي ولبببببببم تزهبببببببر بقلببببببببي نبتبببببببة  
 وأبقببببببببي وصببببببببدري للريبببببببباح مشببببببببرو  

 

 تعاتببببببببببببببفليتبببببببببببببا تشبببببببببببببكو مبببببببببببببرة  أو  
 ولا خببببببببببببر يبببببببببببأتي ولا مبببببببببببن يكاتبببببببببببب

 فببببببببي زوايبببببببباه هببببببببارب "لعببببببببل "جوابببببببببا
 وذاهبببببببببببببببب ترفبببببببببببببببرد والعشبببببببببببببببان آتٍ 

 فببببببببببأرجع مكسببببببببببورا  وحلمببببببببببي كبببببببببباذب
 ولا نسبببببببمة عنبببببببد الأصبببببببيل تبببببببداعب؟

 (2)بوعينبباي فببون المببوج والمببوج غاضبب
 

ثم يوجه الشاعر رسالة حب أخرى إلى طهبه بمناسبة انتقاله إلى التوجيه التربوي، رسالة 
على مجزوء  "الطبشور... جرحة أسماها "وداو تظهر فيها مشاعر الأبوة الجياشة في قصيد

 ، قال فيها مخاطبا الطهب:الكامل
                                                           

 .313، ص1( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ، ج1)
 .373، صالمرجع السابن (2)
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 بببببببببوديأحبببببببببببببببببببببببائي ويبببببببببببببببببببببببببببببببببا عببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببطر وجبببببببببببببيببببببببببببببببببببببببببببببببببببا 
 يا نسورا ضببببببببببببببببببببببببببببببببربت في الرببببببببببببببببببببببيم... جببببببببببببدت في الصعود  

 كنببببببببببببببببببببببببببببببوز الأر ... يبببببببببببببببببببببببببببا أحرد مببببببببببببببببببببيهدي الجديبببببببد  يا 
 ببببببببببببببعيد  بببببببببأنتم النببببببببببببببببببببببببببببع الببببببببببببببببببببببببببببذي يبببببببببببببببببببتدفن في كل صبببببببببببببببببببببب
يبببببببببببببببببببببببقاو النبببببببببببببببببب  (1)ببببببببببببببببشيد  أنتم المستقببببببببببببببببببببببل الوعبببببببببببببببببببببببببببببببد...وا 

 

كما أنه خصص قصائد طوال لأبنائه أحمد وآلاء، أكد في كل منهما على حب الأب 
مصعب بعد مر  ألم به  ، قال مخاطبا  وحنانا   اطفة الأبوة التي تم  قلبه عطفا  لأبنائه وعلى ع

 على بحر الكامل: "يولد" وقد شفاه الله منه في قصيدة
 مرضبببت فبببذاب قلببببي يبببا حبيبببب

 مببببلء كفببببى أسببببير وجمببببر كفببببا 
 وأسببببببمع وقببببببع أحزانببببببي ودمعببببببي
 وترك  في الحديقبة مبلء عينبي
 وتمنحنببببببي السببببببعادة رغببببببم أنببببببي

 

 جارحببببببببة لهيبببببببببوشببببببببب بكببببببببل  
 ه أجيببببببويسبببببألني الطبيبببببب فببببب

 يربببببببالبني ويعجزنبببببببي الهبببببببروب 

 ويرك  خلفا العشب الرطيب
 (2)كئيببببببب  منببببببذ هجرتنببببببا كئيببببببب

 

  :آلاء""قصيدة ين في آلاء ذات العامابنته  مخاطبا  الخفيد  بحرعلى ويقول 

 مزقببببي الك تببببب وانثببببري الأوراقببببا
 واقطفي مبن زهبور صبدري  فبه  

 لعلبببببيواحملينبببببي إلبببببى النجبببببوم 
 واركضي واركضي إلى حضبني
 وخبببببذيني إلبببببى البسببببباتين أخبببببذا  

 

 وامتطيني مهبر ا وشبدي الوثاقبا 
ببببكبي المببببباء فوقبببببه رقراقبببببا  واس 
 أتملببببببى هببببببذا السببببببنا الببببببدفاقا 
 الدافئ، إني فديت هذا العناقبا
 (3)مبببببببا ألبببببببذ التفببببببباح والبببببببدراقا

 

من فارقهم عبر فيها الشاعر عن حبه لكل على بحر الكامل، " مكابدة"جاءت قصيدة 
 :وعن شوقه لهم وعن حنينه للعودة إليهم فقال فيها

 شببوقي إلببى الأحببباب شببون سببفينةٍ 
 شبببون التبببراب وقبببد ترضبببن وجهبببه
 شبببببوقي إلبببببى تلبببببا المبببببآذن تنثنبببببي

 بعبببببببببببد الضبببببببببببياو تحبببببببببببن للمرسببببببببببباة 
 برمامبببببببببببببببة موصبببببببببببببببولة القطبببببببببببببببرات
 فبببببي شبببببجوها ونبببببذوب فبببببي النببببببرات

                                                           
 .323، ص1( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ، ج1)
 .353، صالمرجع السابن (2)
 .357، صالمرجع نفسه (3)
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 شوقي إلبى رمضبان شبون مسبافر
 شبببببوقي إلبببببى كبببببل البببببذين عبببببرفتهم
ببببببدي ذراعببببببا فببببببالأكد تشببببببققت  م 

 

 عببببببببببببر الكتببببببببببباب وجنبببببببببببة الآيبببببببببببات 
 مثبببببببببل النجبببببببببوم بحالبببببببببا الظلمبببببببببات
 (1)مبببن طبببول غربتهبببا عبببن اللمسبببات

 

قد تعلو درجته أو تقل وفقا لتضافر " في نفسه، ا  كبير  أثرا   للواقع الذي يعايشه الشاعر إن
الآخر خاص مجموعة من العناصر بعضها خاص بذات الشاعر، وقدراته الفنية، والبع  

فكلما كان المؤثر الذي يحياه الشاعر قويا، وتفاعل  ،(2)بخصوبة التجربة والمؤثرات المحيطة به"
محمود مفل  تثبت  الشاعروقوة، وتجربة  معه ولام  شراد قلبه، كانت التجربة أكثر عمقا  

عنها من خهل نصوصه،  تحدثعمقها وأصالتها، فقد عام الشاعر كل التجارب التي 
جد قصائده تمتاز ونفسه حتى أصبحت جزءا منه، لذا ت وامتزجت تلا التجارب بشخصيته

 .بالأصالة والجدة والإبداو

 
 

 

                                                           
 .400، ص1الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ، ج (1)
 .98في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، رمضان الصباغ، ص  (2)



 

 

 

 

   الثانيالفصل 

 المفهوم والوظيفة :الإيقاع
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 : مفهوم الإيقاع:أولاا 

اختلد العلماء في تعريد الإيقاو وفي أدوات إنتاجه، لكنهم اتفقوا على أن الكون كله 
لمجموعة من العناصر التي تكمل بعضها بعضا، فتعمل على  يسير وفن إيقاو محكم، تبعا  

إيقاعات مختلفة حيث نلفيه يتسلط من الوجهة "فالإيقاو في حقيقة أمره تشكيل هذا الإيقاو، 
الفلسفية الخالصة على كل مظاهر الحياة بما فيها سيرة الكون القائمة على هذه الرتابة المتجددة 

، ومن العلماء (1)حركتها كالليل والنهار والصب  والمساء، وتعاقب الفصول وتعاود النور والظهم"
ن والطبيعة والكون بأسره، لأنه المبدأ الذي أقره الخالن "سابن لخلن الحيوامن رأى أن الإيقاو 

سبحانه وتعالى أساسا لبقاء الكون ودوامه، ويتجلى ذلا بوضوح في الحركة الإيقاعية التي 
تؤديها الكواكب في مدارها كحركة الأر  حول نفسها وحول الشم  وهي الحركة لو اختلفت، 

بسيطة، فالخالن الذي أرسى قواعد الحياة على لاختل النظام الذي يضمن الحياة على وجه ال
، كما أسقط (2)"يضمن استمرار حركة الكون وبقائه مبدأ الإيقاو هو خالن الإيقاو اختاره قانونا  

بع  العلماء مفهوم الإيقاو على الإنسان وكل ما يخصه، سواء من ناحية النظام الذي يتكون 
"ظاهرة مألوفة في د عليه، ليصب  الإيقاو بذلا منه جسده، أو من ناحية نظام حياته الذي اعتا

طبيعة الإنسان نفسه، فبين ضربات القلب انتظام و بين وحدات التنف  انتظام، و بين النوم 
 .(3)"واليقظة انتظام وهكذا

وبذلا أصب  الإيقاو ظاهرة أولية في الخلن، يسير عليها الكون وفن نظام محكم أوجده 
على ذلا قامت العديد من الدراسات حول مفهوم الإيقاو الشعري  الله سبحانه وتعالى، وبناء

وظواهره، لكن قبل الانتقال إلى الإيقاو كظاهرة موجودة في الشعر، سأ عرج قليه على المعنى 
 اللروي ل يقاو.

ن أ  اختص تعريد الإيقاو لرة بالموسيقي، فهو يق يم الألحان ويبنيهبا للرنباء تفصبيل  ريبد، وا 
الكوفة يسمون الفعل المتعدي واقعا، والإيقاو من إيقباو اللحبن  فأهل"لسان العرب: في  جدهذلا ت

كتاببببا مبببن كتببببه فبببي ذلبببا لله والرنببباء، وهبببو أن يوقبببع الألحبببان ويبينهبببا، وقبببد سبببمي الخليبببل رحمبببه ا

                                                           
 .200الأدب الجزائري القديم، مرتا  عبد المالا، ص (1)
 .41نظرية إيقاو الشعر العربي، محمد العياشي، ص (2)
 .22في فلسفة النقد، زكي نجيب محمود، ص (3)
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: "إيقببباو ألحبببان الرنببباء وهبببو أن يوقبببع فهبببو فبببي القبببامو  المحبببيط، أمبببا (1)المعنبببى كتببباب الإيقببباو"
 .(3)"الإيقاو اتفان الأصوات وتوقيعها في الرناء" :وفي المعجم الوسيط ،(2)ويبينها"الألحان 

مببرتبط  النظببر فببي التعريفببات اللرويببة ل يقبباو لببدى العلمبباء يجببد أن الإيقبباو لرويببا   يببنعممببن 
تتابع منتظم لمجموعة من العناصر، "فهو:  بالرناء والألحان، أما من ناحية المعنى الاصطهحي

العناصبر قبد تكون أصواتا، مثل دقات الساعة، وقد تكون حركات مثل نبضات القلب، وفي وهذه 
، (4)الفنببون يتكببببون الإيقببباو مببن حركبببات )البببرقص(، أو أصببوات )الموسبببيقى(، أو ألفببباظ )الشبببعر("

مثببل الزخببارد الهندسببية  تتببابع منببتظم للنسببنعلببى  ا  جببد أن الإيقبباو إمببا أن يكببون قائمببومببن هنببا ت
يقباو عقلبي أو عباطفي ا، وهو خالشعبي والرناء الفلكلوري والعمارة، لٍ مبن العواطد والمشاعر. وا 

يجمبببع ببببين النسبببن والخبببروج علبببى النسبببن كمبببا هببببو الحبببال فبببي الموسبببيقى والشبببعر، حيبببث تتبببابع 
، العناصر فيه شبيه بخط تتخلله بع  التعرجات غيبر المنتظمبة، ولكنبه فبي جملتبه يتخبذ اتجاهبا  

 .(5)أو يحتفظ بشكل ما

 .(6)"في أزمنة محدودة المقادير والنسبرم هو النقلة على الن" :بقولهالخوارزمي  وقد عرفه

"قببول عبببددي متناسببب، نقببي مببن الأغببرا  المفسببدة للقببول  قوله أنببه:الكنببدي ببببكمببا عرفببه 
 .  (7)العددي، وبأزمان متبساوية الأركبان متبشابهة النسب"

الببنرم ذوات الفواصببل والفاصبببلة هببي توقببد يوجبببه قببال عنببه الفبببارابي: "نقلببة منتظمببة علبببى 
 .(8)امتداد الصوت"

ويعرفبه نصبر الببدين الطوسبي فبي رسببالته فبي علبم الموسببيقى "هبو النظبام الواقببع ببين أزمنببة 
 .(9)السكونات المتخللة بين النقرات والنرمات"

                                                           
 ، مادة: )وقع(.8(  لسان العرب، ابن منظور، ج1)
 مادة: )وقع(.، 3القامو  المحيط، الفيروز آبادي، ج( 2)
 مادة: )وقع(. ،2المعجم الوسيط، معجم اللرة العربية، ج (3)
 .18-17نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، علي يون ، ص (4)
 .  51-19سيد جاسم، صينظر: دراسات نقدية في الأدب الحديث، عزيز ال (5)
 .140محمد بن أحمد الخوارزمي، قام بطبعه وتصحيحه وترقيمه: عثمان خليل، صلله مفاتي  العلوم، أبي عبد ا (6)
 .  111رسالة الكندي في خبر صناعة التأليد، يوسد شوقي، ص (7)
 .1085ص، تحقين: غطا  عبد المالا ،الفارابي ،( الموسيقى الكبير8)
 .  12تحقين: زكريا يوسد، ص نصر الدين الطوسي، رسالة نصر الدين الطوسي في علم الموسيقى، (9)
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"خاصية أساسية  :جميع الفنون فهو موجود فيفإن الإيقاو عز الدين إسماعيل وعند 
 .(1)"مشتركة في كل الفنون

ولقببد جبباء الإيقبباو  بتتابعببه المنببتظم فببي الموسببيقى والشببعر، ولا شببا أن الشببعر فببي حقيقتببه 
فالمقصبود ، (2)يالأحيان بتعريد الإيقاو الموسبيق فهو مرتبط في كثير من، ضرب من الموسيقى

والظبببهم، أو الحركبببة  هبببو التبببواتر المتتبببابع ببببين حبببالتي الصبببوت والصبببمت، أو النبببور"عامبببة  هبببب
أو الإسببراو والإبطبباء، أو  والسببكون، أو القببوة والضببعد، أو الضببرط واللببين، أو القصببر والطببول،

التببوتر والاسببترخاء... فهببو يمثببل العهقببة بببين الجببزء والجببزء الآخببر وبببين الجببزء والأجببزاء الأخببرى 
الأدبببي أو الشببكل ل ثببر الفنببي أو الأدبببي، ويكببون ذلببا فببي قالببب متحببرا ومنببتظم فببي الأسببلوب 

 .(3)الفني"

على أية حال "ضرورة تستدعيها الموسيقى الخفية فبي الشبعر وبصبورة  –أي الإيقاو–وهو 
 .(4)"طبيعية وعفوية

 الشبباعر مببدى الفاعليببة التببي كانببت للموسببيقى الشببعرية فببي قصببائد تسببتطيع أن ت هحببظو  
بحبوره  الباحثبة اولتنتسب، مبن خبهل أوزانبه وقوافيبه، وموسبيقاه الداخليبة، ففبي الأوزان محمود مفل 

: اسببتعمال الحببرود فببي منهببامجموعببة مببن القضببايا  الباحثىببة در تالشبعرية، وأمببا فببي القببوافي فسبب
در  أشبكال الترديبد سبواء أكبان ذلبا تالداخلية فسب ىالروي وعهقتها في المعنى، وأما في الموسيق

 .الحرود، أم في الألفاظ، أم في التراكيبفي 

الخارجيبة  بمحاولبة جبادة فبي هبذه الدراسبة لرصببد ظببواهر الإيقبباو ةالباحث تانطلقومن هنا 
الدراسة يعتمد على الإيقاو الخارجي والداخلي، ومنهمبا تتفببرو  والداخلية، ومفهوم الإيقاو فبي هبذه

 يمبد القصببيدة بالمرونبببة، مببؤثرا   إيقاعبا   ةدببي منتجببالإيقاعيبة التببي تؤلبد الببنص الأ جميببع الظبببواهر
الإيقاعيبببة  والإيقببباو الخبببارجي يتبببألد مببببن التببببشكيهت ،متكبببامه   فنيبببا   ه  وببببذلا يقبببدم الشببباعر عمببب

انتظام العهقات والتراكيبب  الإيقاو الداخلي يتألد مبن تتبابعفالموسيقية الوزن والقافية  والوقفات، 
النفسية المنبثقة مبن الموقبد الشبعري والتجرببة الشبعورية، لتنبتا  والعهقات الدالة والحالبة  اللروية
فبي بنباء العمبل الفنبي، وذلبا فبي محاولبة المتلقبي البدخول إلبى عبالم القصبيدة   يسبهم داخليا   إيقاعا  

                                                           
 .117الأس  الجمالية في النقد العربي، عز الدين إسماعيل، ص (1)
 . 51ينظر: نظرية الشعر عند الفهسفة المسلمين )من الكندي حتى ابن رشد(، ألفت كمال الروبي، ص (2)
 .481لأدب، مجدي وهبة، صمعجم مصطلحات ا (3)
 .119الشعر والفن والجمال، رضوان الشهال، ص (4)
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فبي المتلقبي  بمبا يثيبره ذلبا، الإيقباووالداخلية وفهم آليبة عمبل أسرارها الإيقاعية الخارجية معرفة و 
 من قبول أو نفور.  

وهبو مبن  ،محمبود مفلب الأعمبال الشبعرية الكاملببة للشباعر  يمجلبد فيمجال الدراسة  يقعو 
الكفببباح ومعانببباة الشبببعب الفلسبببطيني، فقبببد  أببببرز شبببعراء فلسبببطين، شببباعر مكثبببر يتنببباول فبببي شبببعره

 أشبببكال الإيقببباووذان وعببانى وتببألم، وهببو نمببوذج لاسببتخدام  صبباحب مراحببل النضببال الفلبببسطيني،
 ومببن هنببا كببان لهببذا أثببر بببارز واضببب  فبببي ،المختلفببة فقببد كتببب الشببعر العمببودي، وشببعر التفعيلبببة

 محاولة فهم الإيقاو الشعري.  
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  ثانياا: الإيقاع والوزن:

 ،عرد القدماء الشعر وهم على دراية بعهقة الوزن بالإيقاو، فالوزن جزء من الإيقاو
ويعبرد ابن سينا  ،(1)"قول  موزون مقفى يدل على معنى" :بقوله الشعرويعرد قدامة بن جعفر 

متكررة على  ،"كهم مخيل، مؤلد من أقوال ذوات إيقاعات متفقة، متساوية :بقوله الشعر
ميز بين اللربة العادية والشعر، فحد فقد القيرواني ، أما (2)"وزنها، متشابهة حرود الخواتيم

السكاكي  تعريفا له ويورد ، (3)وهي اللفظ والوزن والمعنى والقافية"الشعر عنده "أربعة أشياء 
ن القدماء كانوا إالقول  ، وبناء على ذلا يمكنا(4)فيقول: "الشعر عبارة عن كهم موزون مقفى"

وللشعر " :ذلا بقولهاببن طباطبا العلبوي على معرفة واضحة بعهقة الوزن بالإيقاو، ويؤكد 
الفهم لصوابه ويرد عليه من حسن تركيبه واعتدال أجزائه، فإذا اجتمع الموزون إيقاو يطرب 

ن .الفهم مع صحة وزن الشعر وصحة المعنى وعذوبة اللفظ ..تم قبوله له، واشتماله عليه، وا 
نقص جزء من أجزائه التي يعمل بها وهي: اعتدال الوزن، وصواب المعنى وحسن الألفاظ، 

رى في حديث ابن طباطبا أنه ، تستطيع أن ت(5)"ان أجزائهقدر نقص كان إنكار الفهم إياه على
بالشعر الموزون، ومن خهلهما  وثيقا   جمع بين الوزن والإيقاو، وأن الإيقاو يرتبط ارتباطا  

يستطيع القارئ أو السامع أن يدرا حسن التركيب وأن يفهم صحة المعنى، ولكن إذا اختل 
بدرجة  ،لقرة وتتأثر، وتصب  إمكانية الفهم أالوزن وص  المعنى وحس ن اللفظ، تختل الصو 

مساوية لنقصان جزء من أجزاء النص، أي لكي يتوفر الإيقاو في الشعر يشترط وجود الوزن 
 وصحته، وعذوبة اللفظ، كي تتم عملية التلقي لدى القارئ أو السامع بالشكل المطلوب.

با البيبت، بكيفيبة معينة، الوزن الشعري عبارة عن مجموعة من التفعيهت التي يتألد منه
"والإيقاو في الشعر خاصية جوهرية فيه ولي  مفروضا عليه من  ،(6)وترتيب معين

العروضيون "المتحركات والسواكن عناصبر للبوزن، ثبم افترضوا وحدات  ، وقد جعل(7)الخارج."

                                                           
 . 64نقد الشعر، لأبي الفرج قدامة بن جعفر، تحقين وتعلين: محمد عبد المنعم، ص (1)
 .  122جوامع علم الموسيقى، ابن سينا، ص -3الرياضيات –الشفاء  (2)
 .  77، ص1العمدة في صناعة الشعر ونقده، أبي الحسن بن رشين القيرواني، صححه: محمد بدر الدين النعساني الحلبي، ج (3)
 .  775مفتاح العلوم، أبي يعقوب السكاكي، تحقين: أكرم عثمان يوسد، ص (4)
 . 20عيار الشعر، محمد أحمد بن طباطبا العلوي، شرح وتحقين: عبا  عبد الساتر، ص (5)
 ينظر:   (6)

 . 39أصول النرم في الشعر العربي، صبري إبراهيم السيد، ص-
يقاو الشعر العربي )محاولة لإنتاج معرفة علمية(، سيد -  .  35اوي، صبحر العرو  وا 

 .8اوي، صبحر الإيقاو في شعر السياب، سيد  (7)
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والفواصل الصررى أكبر هي الأسباب الخفيفة والثقيلة والأوتاد المجموعة والأوتباد المفروقبة 
وقد أضباد اببن رشبد لتعريد الوزن سمة  ،(1)والكبرى، تليها التفاعيل ثم الأشطر والأبيات"

 .(2)التوقع )ما سينطن به القائل(

وهو تنظيم لأصوات اللربة بحيبث  ،(3)"الإيقاو الشعري: هو حركة متنامية منتظمةأما "
والنرمة التي تتكرر على نحو ، (5)الخيال والعاطفةمتد بامتداد ، ي(4)تتكرر في نمط زمني محدد

ما في الكهم، أي توالي الحركات والسكنات على نحو منتظم من علو الصوت وانخفا  نبره 
ويتصل بجانب ، (6)قوة وضعفا، وتردده في التركيب، إذ يشمل النسيا اللروي للشعر وينظمه

بدو فيما أنتا ينقل إيقاعه الخاص الذي فالم، (7)الإحسا  والعاطفة أكثر من المعنى والفكرة
والإيقاو هو العنصر المترير والوزن هو ، (9)والوزن الشعري هو جزء مبن الإيقباو، (8)يعيشه

وقد يساوي البع  بين الإيقاو والوزن، لأن الأوزان في ، (10)العنصر الثابت في لرة الشعر
هذه الزاوية لا يتعدى كونبه نقه أمينا فالإيقاو من " ،ذاتها عبارة عن أقيسة محدودة ومضبوطة

الإيقاو بالمعنى " الوقت نفسه، لي  مجرد وزن، إنما ولكنه، في، (11)"لما في الوزن من ضواببط
نما يفهمها قبل الأذن والحوا  الوعي الحاضر  العمين لرة ثانية لا تفهمها الأذن وحدها وا 

 . (12) "والرائب

إلى  اكن الفصل بينهما وربما هذا يقودإلى حد لا يم الإيقاو والوزن العهقة وثيقة بين
يتماشى معها ويكون أكثر انسجاما معها من  ا  خاص ا  ة إيقاعيلكل تجربة شعر ن إ" :القول
حين  أدرا الجرجاني مفهوم الإيقاو وربطه بمفهوم الشعرية فيما أسماه بالنظموقد  ،(13)غيرها"

                                                           
 .  24( نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، علي يون ، ص1)
 .  235صألفت الروبي، ( نظرية الشعر عند الفهسفة المسلمين )من الكندي حتى ابن رشد(، 2)
 .  139-53( ينظر: موسيقى الشعر العربي مشروو دراسة علمية، شكري محمد عياد، ص3)
 .  42( ينظر: في الشعر والشعراء، ت.  . اليوت، ترجمة: محمد جديد، ص4)
 .80-79ص بي الحديث، خليل حاوي نموذجا: خمي  الورتاني،( ينظر: الإيقاو في الشعر العر 5)
 .  137( ينظر: دراسات في النقد العربي، عثمان موافي، ص6)
 . 211( ينظر: الأس  النفسية ل بداو الفني في الشعر خاصة، مصطفى سويد، ص7)
 .  21، ص( ينظر: الأس  النفسية ل بداو الفني في الشعر المسرحي، مصري عبد الحميد حنورة8)
 .  237( الأس  النفسية ل بداو الفني في الشعر خاصة، مصطفى سويد، ص9)
 .  40( نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، علي يون ، ص10)
  531مدخل إلى الشعر العربي الحديث، محمد الخبو، ص (11)
 . 111ة سعيد، صحركية الإبداو، خالد (12)
 .58الشعر خاصة، مصطفى سويد، ص ني فيالأس  النفسية ل بداو الف (13)
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إذ لو كان له مدخل فيها لكان يجب في  ،شيء الوزن لي  هو من الفصاحة والبهغة في" قال:
كل قصيدتين اتفقتا في الوزن أن تتفقا في الفصاحة والبهغة، فلي  بالوزن ما كان الكهم 

فمصدر الإيقاو في الحقيقة هي نف  الشاعر  ،(1)"ممن الكه لا به كان كل كهم خيرا  و  كهما  
القصيدة، ثم يتفاعل الوزن مع تجربة الشاعر كي وتجربته التي تحدد الوزن الذي ستقوم عليه 

فإذا كان الوزن هو الأسا  الآلي "بإيقاو خاص يميزه عن غيره من النصوص،  يخرج نصا  
فإن الإيقاو هو الأسا  الذي ينبني عليه التعبير عن أفكار الشاعر بحرية تامة، وعلى  ،للبيت
 يم هو الذي يتخذ من الوزن خادما  و الشاعر العظ الأسا  يعد أسمى من الوزن دائماهذا 
في حين يحافظ على  ،إذ يقوم بتوزيع الأنظمة الإيقاعية التي تظهر تفرد شخصيته ،طيعا

أول ما يتشكل في عملية الإبداو الشعري هو الإيقاو الذي إذ إن  ،(2)"الوزنيةالتشكهت 
تراكيب لروية تحتبوي يتمخ  عنه الوزن تتراكم فيه الصراعات الداخلية في النف  ليخرج في 

مما يساعد على استنفاد الطاقة الشعورية، وعلى إفراغ ، (3)علبى مجموعبة مبن العناصر
 .(4)الشحنات الزائدة من خهله في الشعر

ومصدر الإيقاو في حقيقته هو نف  الشاعر المنفعلة، وهو مرتبط بالتجربة البشعرية عند 
الأسا  الذي يبنى عليه التعبير عن أفكار الشاعر بحرية فعل الكتابة، ينبثن منه الوزن، ويعتبر 

ولا ريب في أن موسيقى الإيقاو الشعري ناتجة ، (5)الوزن يأتي ثم تامة، ويأتي إلى الشاعر أولا  
من تمازج الإيقباو الخبارجي المتمثل في الوزن، والداخلي المتصل بالمستويات اللروية والبصرفية 

الإحسا  والعاطفة، فمن وظائد الإيقاو أنه يضبط  وتية بجانبوالص والنحويبة والدلاليبة
، فالإيقاو الشعري عبارة عن نتيجة لامتزاج الوزن والمستويات (6)خطبوات الاكتبشاد للتجربة

اللروية والعاطفة والإحسا ، التي تعمل كلها مجتمعة على وجود إيقاو شعري ببصمة شاعرية 
جهة، كما تميز النص عن غيره من النصوص من جهة  تميز الشاعر عن غيره من الشعراء من

 أخرى.

                                                           
 .474الجرجاني، تعلين: محمود شاكر، ص ( دلائل الإعجاز، عبد القاهر1)
 .50ص، عبد الفتاح صال  ،عضوية الموسيقى في النص الشعري الحديث (2)
يقاو الشعر العربي )محاولة لإنتاج معرفة علمية(، سيد  :( ينظر3)  .  136ص ،اويبحر العرو  وا 
 .  64-63ص ،النقد الأدبي أصوله ومنهاجه، سيد قطب :( ينظر4)
 .  9، صلله( الصورة والبناء الشعري، محمد حسن عبد ا5)
 .  186ص، المرجع السابن :( ينظر6)
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 انسجام صوتي بين أجزاء الإيقاو في القبصيدة كلها، في أنهأهمية الوزن الشعري  وتكمن
فهو يعد وسبيلة من  -وليست في الوزن-وتأتي الأهمية في الاستجابة التي نقوم بها تجاهه 

المسيطر على الفكرة، ويبوحي ببالظهل الفكرية وسائل التعبير والإيحاء، وهو الذي يخلن الجو 
، كما (1)والعاطفية، التي ترتبط بالحالة النفسية والبشعورية للبشاعر، إلبى جانبب التلبذذ الصوتي

فبي القصيدة، ويرجع ذلا إلى ناحية نفسية وشعورية، وتكمن القيمة  الوزن يفبر  نظامبا  أن 
الفعلية للنص البشعري مبن خهل توالد الشبكة الرنية بالعهقات في الوزن من حيث "أنه تتابع 
شباو رغبة  إيقاعي في نسٍنٍ معين، يكمن في إثارة الحساسية والحيوية بالنشوة التي يولدها، وا 

 -ذ يخلن هذه الحالة، يتحكم بالانفعال، فيتحول إلى نوو من الوزنالاستطهو: ذلا أنه إ
 .التبي تثيبر الفاعليبة الإيقاعية لدى المتلقي (2)الحركة"

الوزن الذي  عن تجربة إنسانية بمعانيه وموسيقاه، فإنه يتجلى في فإذا كان الشعر تعبيرا  
فإذا ، رتبط بالذات الإنسانيةالإيقاو الذي هو م من خهلدد نوعه حتدركه الأذن مباشرة، فت

حافظ ذلا الخطاب الشعري على الإيقاو والوزن، وخه من عمل إبداعي ذي قيمة فنية كان 
فإن ذلا الوزن وحده لم  خلل في الوزن، يكما لا يقبلون بوجود أ ،غير مقبول لدى المتلقي

 .يجعل من الكهم العادي أن يكون شعرا

ومه للشعر في قصيدة حملت حمود مفل  عن مفهويقود الحديث السابن إلى تعبير م
 : على بحر الخفيد الشعر"عنوان "

 ي حتببى ملنببي التعبببحببحملببت جر 
 بنببببببات شببببببعري  مببببببا زالببببببت مؤرقببببببة
 وخطوتي صوب ذاا الأفن يلسعها

 فكيببد أنقببذ هببذا الحببرد يببا عببرب؟ 
 الرطببببفهبببل تجبببد علبببى أعبببذاقها 

 صدها نوبببببببببببببببسوط  وتذهلها عن ق

 فببببي آلامكببببم قلمببببيهببببذا المضببببرج 
برا    ولسبت أرى ضيعت من عمبري ع م 

 ولا ظبببببببببهلا  بهبببببببببا ترتببببببببباح قبببببببببافلتي
 ولا رأيبببببببببت  زمانبببببببببا  كنبببببببببت أرسبببببببببمه
 بقيت في الظلمبة الظلمباء محتسببا  

 

 مببن أربعببين وجببرح  الحببرد ينسببكب 
 كرما  على الدرب فيه ينضا العنب 
 كبببل الظبببهل التبببي شببباهدت ها كبببذب 
 فيبببببه الطيبببببور علبببببى أكتبببببافكم تثبببببب

 (3)مثببل دبيببب النمببل يقتببربوالفجببر 
 

                                                           
 .  136ينظر: دراسات في النقد العربي، عثمان موافي، ص (1)
 .  89، ص4ينظر: الثابت والمتحول بحث في الإبداو والإتباو عند العرب، صدمة الحداثة وسلطة الموروث الشعري، أدوني ، ج (2)
 .385، ص1الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ، ج (3)
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لقد عبر الشاعر في هذه الأبيات عن نظرته ومفهومه للشعر، ومن يقرأ كلماته في هذا 
بشكل مباشر، دون  "شعر"بالعنوان الذي أعطاه اسم  النص يرى هذه النظرة واضحة جلية، بدءا  

ن دل هذا  على شيء فإنما سعي منه إلى المواراة أو استخدام الاسم بطرن بهغية أخرى، وا 
عر يحمل نظرة واضحة مفهومة تجاه شعره وتجاه هذه الأمانة، كما أنه على ايدل على أن الش

استعداد لإظهار هذا الرأي أمام العامة، فها هو يبدأ قصيدته بقوله أنه يحمل الشعر جنبا إلى 
إلى أن ، يتساءل لو أنه يستطيع إنقاذ حرفه من أن تصيبه الجروح، وهي إشارة حر ججنب ال

الشعر يتقاسم كل ما يمر به الشعب حتى أنه يشعر بجروحهم ودموعهم وأرقهم، ويؤكد على 
ذلا بقوله أن قلمه مضرج بآلام الشعب، وأن حروفه هي نزيد ينسكب من جروح قلمه، إلا أن 
القلم الذي قاسم الشعب آلامه يسعى ويحلم برؤية الفجر الذي يقترب ببطء شبهه الشاعر ببطء 

النمل، هذا القلم الذي يحمل بالفجر ويترنى بالنصر إنما يريد أن يعيشهما مع شعبه دبيب 
  :قائه هنفسأيضا، ثم يكمل الشاعر حديثه في مقطوعة أخرى من النص 

 صبببناجة  أنبببت؟ هبببذا القبببول مهزلبببة  
 د د  هو الشعر في الأعرا  تنقبره
 الشبببعر ضبببوء عيبببونٍ كنبببت أسبببكبه
 الشبببببببببعر جمبببببببببرة إببببببببببداو تعبببببببببذبني 

 الزمان البذي كانبت قصبائدنامضى 
 إن كبببان شبببعرا للشبببيطان منتسببببا  

 

 يا ذل من رقصوا بالشعر أو طربوا 
  كيمببا تميببل علببى إيقاعببه )البببدبب(
 على السطور فكان الطبر  يلتهبب
 وقودهبببا الفكبببر والإدمبببان والعصبببب
 تبببببؤم فيببببببه قصبببببورا  عنببببببدها الببببببذهب
 فببببببببببإن شببببببببببعري للببببببببببرحمن ينتسببببببببببب

 

 الشببببببببعر لببببببببي  عصببببببببافيرا  ملونببببببببة 
 حبوبببببببببببا  كمبببببببببببا قلببببببببببتم منومبببببببببببة  ولا 

 بالونبببا (( نطيبببره)مبببا قيمبببة الشبببعر )
 

 تزورنببببببا وكببببببؤو   الخمببببببر تنتخببببببب 
 حاشبببا فبببإن القبببوافي أمرهبببا عجبببب 
 (1)وحيثمبببببببببا قلبت بببببببببه البببببببببري  ينقلبببببببببب

 

وكرامة، ويستنكر من يجد  وعزة   يؤكد الشاعر في هذا المقطع على أنه يرى الشعر مجدا  
أن الشعر ضوء العين فإذا ما انسكب  يعود بنا مؤكدا  الشعر وسيلة للطرب والرقص والرناء، و 

على السطور التهبت الأوران من جهلة قدر هذا الحرد، إنه جمرة الإبداو التي تستمد وقودها 
من الفكر، ثم يتحسر الشاعر على زمن كان يعرد أهله الشعر وقدره، حتى أنه كان يوزن 

ا غفل العامة عن أهمية الشعر ومهما ضلوا ه بقوله أنه مهمسعندهم بالذهب، ولكنه يواسي نف
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وأضلوا به إلا أن شعره سيستمد قوته من الله ولن يكون في يوم من الأيام ملهاة في بارات 
  :الخمور، ولا ورقة تتقلب كيفما تقلب الجو، ثم يؤكد الشاعر قوله السابن بمقطع أخير قائه

 حملببببت شببببعري دهببببرا  دونمببببا تعبببببٍ 
 أثقلهبببببباحملتببببببه  صببببببخرة  مببببببا كببببببان 

 وخضببببت فيببببه بحببببورا  مببببن مكابببببدةٍ 
 الشببببببعر دورن مبببببباءٍ كنببببببت أحملببببببه
 خببببز  أمبببد ببببه الجوعبببان حبببين أرى

 

 حتببببى تقببببو  هببببذا الظهببببر والتعببببب 
 ولبببم أعات بببب ولبببم أعببببأ بمبببن عتببببوا 
 وكبببببم سبببببريت بليبببببلٍ مبببببا لبببببه شبببببهب
 إلببى العطببام وحببر الشببم  يلتهببب 

 (1)ولعنببة  فببون مببن عاشببوا ومببن نهبببوا
 

لمقطع عن تحمله لعبء الشعر رغم صعوبته وثقله، ولعل ذلا يتحدث الشاعر في هذا ا
 لحديث عن المعاناة التي يكابدها الشاعر أثناء عملية الكتابة، فالشعر لي  حروفا  ا إلى يقود

نما هو صخرة ثقيلة حملها الشاعر راغبا   رغم ثقلها غير معاتب ولا مهتم  تصطد وحدها، وا 
كما أن خو  غمار بحور الشعر يعتبر مكابدة في رأي الشاعر، ولكنها  ،بمن عتبوا عليه

لعنة على من  هنفسمكابدة تحمل في طياتها الماء للعطاشى والخبز للجوعى، وهو في الوقت 
جد حقهم ويلعنهم أينما حلوا، وبذلا تنهبوا لقمة عيم وشربة ماء هؤلاء العطشى والجوعى، يه

حرفه تحت أي ظرد، فهو يجد نفسه يحمل أمانة كبيرة وعليه أن بشعره وبقضية  الشاعر مؤمنا  
 لها. بها لا كارها   يكون على قدر هذه الأمانة راضيا  

"، على رسالة الشعر، وعلى المسؤولية الملقاة إضاءة شعريةيؤكد الشاعر في قصيدة "
في  اقفا  على عاتن الشاعر، كما يؤكد على أن الشاعر يجب أن يكون على قدر هذه الأمانة و 

  :الشاعرلكل ما قد يمر به من اعتراضات وعذابات، يقول  وجه الظالم، متحمه  

 أنبببببا لبببببن أرقبببببع بالقصبببببائد عببببباركم
 أنبببا لا أبيبببع  الشبببعر فبببي أسبببواقكم
 أنبببببا لا أببببببي  بالقصبببببائد أسبببببودا  
 طلقبببببت يبببببوم كتببببببت أول أحرفبببببي
 وعزفببت  عببن حفببل المسبباء لأننببي

 

 يومببا  ولببن أصببري إلببى شببيطاني 
 بأصببببببببببررٍ رنببببببببببانكيمببببببببببا أفببببببببببوز  

 مببببن فعببببل مببببأجورٍ وفعببببل  جبببببان
قببببببة الخصببببببيان  شببببببعرا  يمجببببببد  جو 
 (2)أخشى على سباقي مبن البدوران

 

 :ويفصل الشاعر الحديث حول وظيفة الشعر في المجتمع فيقول
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 طلقببببببببت شببببببببعرا  لا يقاتببببببببل مثلنببببببببا
 طلقبببببببببت شبببببببببعرا  لا يفجبببببببببر ثبببببببببورة
 أودعببت  هبببذا الشببعر نبببب  عقيبببدتي
 أنببببا فببببي صببببعودي لا أزال محلقببببا  
 نميبببببت شبببببعري بالحنبببببان، سبببببقيته
 حتبببى يظبببل علبببى العقيبببدة حارسبببا  
 زادي علببى طببول الطريببن قناعببة  

 

 بببببببببببباللحم والأظفبببببببببببار والأسبببببببببببنان 
 مببببببن يبببببباب  الأوجبببببباو والأحببببببزان
 وعقيبببببببببببببببدتي نبراسبببببببببببببببها قرآنبببببببببببببببي
ببط غببدا  علببى ))كيببوان((  حتببى أح 
 نببببببزد الجببببببراح ولوعببببببة  الوجببببببدان
 ويجببول طببول الليببل فببي الميببدان

 (1)جبببانأغلبببى مبببن اليببباقوت والمر 
 

باللحم والأظفار والأسنان كصاحبه تماما، ولعل الشاعر يقصد  عره مقاته  شيجد الشاعر 
إلى جنب صاحبه، ويفجر الثورة من أجل الحفاظ على  بذلا أن الشعر سهح فتاا يسير جنبا  

عهء كلمة الله، وقد بذل الشاعر في سبيل ذلا الكثير، حتى أنه سقى شعره نزيد  العقيدة وا 
على العقيدة وعلى أهل البلدة فهو زاد الشاعر وزاد  الجراح، ولوعة الوجدان، كي يظل حارسا  

  :كل من أعطاه الثقة من أبناء شعبه، ثم يكمل قائه

 لا كبببببان شبببببعري إن تبببببولى هارببببببا  
 لا كبببان إن تببببرا الجيببباو تلببببوكهم
 لا كبببان إن تبببرا الظبببهم وجيشبببه
 وكفببببببرت بالشببببببعر الأجيببببببر لأنبببببببه
 وكفبببببرت بالشبببببعراء طبببببال وقبببببوفهم
 موكفبببببرت  بالشببببببعراء فببببببي حانبببببباته
 والحبباملين علبببى الأكببد وجبببوههم
 والسببببارجين إلببببى القضببببية خببببيلهم
 ضببجت حنببباجرهم، وفبببار رغببباؤهم
 والضبببببباربين الببببببد د فببببببي أحزاننببببببا
 يببببببا شببببببعر  مببببببزن مببببببا تببببببراه مزيفببببببا  

 

 مببن وجببه طبباغوتٍ ومببن طريببان 
 فبببببببببا اللئبببببببببيم الحاقبببببببببد المبطبببببببببان
 يهببوي بدرتببه علببى ))القطعببان(( 
بببببي ودون البربببببي فبببببي الميبببببزان  بر 

 رهم أشببببقانيعنببببد الطلببببول، وشببببع
 يترنحبببون إلبببى الصبببباح الثببباني  
 فوجببببببوههم أقسببببببى مببببببن الصببببببوان
 وفعببببببالهم أخببببببزى مببببببن الخزيببببببان 
 وتراشبببببببببببببببببببقوا بقببببببببببببببببببببذائد الأوزان
 لا ينسببجون لنبببا سببوى الأكفبببان  
 (2)فالشببعر لا يجببدي بريببر سببنان

 

يدعو الشاعر على شعره بالزوال إن جاء اليوم الذي يتخلى فيه عن رسالته، ويحيد فيه 
عن الطرين الذي رسمه له، هو يجد تركه للشعر الذي يهزم روحه أهون عليه من أن يضل 
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شعره الطرين، ويتخلى عن أبناء شعبه تاركا إياهم للعدو يظلم ويبطم ويقتل دون أن يتصدى 
 الحرد له.

 ،الشاعر الحديث حول رفضه للشعر الأجير، الذي يسير كيفما صارت الري ثم يكمل 
كما ويرف  موقد الشاعر الذي يعيم همومه وينسى قضيته، وكذلا الشعراء أبناء الحانات 
والبارات الذين لم يضعوا الشعر موضعه بل ضلوا وأضلوا به، كما ويرف  كل شاعر أصب  

تى ضجت حناجرهم ولكنهم مهما كتبوا لن تتعدى حروفهم على رقاب أبناء جلدته ح لسانه سيفا  
كونها رغاء وحجارة لا تسمن ولا ترني من جوو، كما أنه يستنكر من يعزد على بحور الشعر 

أن يمزن كل حرد زائد لا قيمة له في عالم  فقط بالدموو واليأ ، ثم يطلب من الشعر
 بناها فكرا  تل رسالته الخاصة التي يالقارئ حو  الحرود والشعراء، ويكمل الشاعر نصه محدثا  

  :وعقيدة من خهل قصائده فيقول

 ولقبببببببببد تجبببببببببوو قصبببببببببائدي لكنهبببببببببا 
 ولكببببم يحبببباول شببببد أذن قصببببيدتي
 الشبببببم  أول مبببببن يقببببببل جبهتبببببي
 وقصببببائدي تمضببببي إلببببى أقببببدارها
 ولقببببببببد تعببببببببيم  حياتهببببببببا مرمببببببببورة
 لكنبببببببببببا مثبببببببببببل الببببببببببببذور إذا أتبببببببببببي
 وهنببببببباا يشبببببببتم الوجبببببببود  عبيرهبببببببا

 

 )الأعيبببببان((تبببببأبى علبببببي موائبببببد ) 
 ذو سبببببببببببلطةٍ فيببببببببببببوء بالخسبببببببببببران
 والبببببببري  أول مبببببببن تلبببببببوا بنببببببباني
 وبقبضببببببببببببتيها شببببببببببببعلة الإيمببببببببببببان
 منسبببببببببببببببببية ببببببببببببببببببدفاتر النسبببببببببببببببببيان
 فصببببببببل  الربيببببببببع تحببببببببن للسببببببببيقان
 (1)وهنببباا يبببذكر محنتبببي إخبببواني

 

أن حرفبه لبن يلبين أمبام الأعيبان  يقدم الشباعر رؤيبة واضبحة يحملهبا ويبدافع عنهبا، مؤكبدا  
فببي  عببن الحببن، واقفببا   والرؤسبباء وأصببحاب السببلطة، وأنببه سببيبقى صبباحب رسببالة واضببحة مببدافعا  

وجببه الظلببم والظببهم، هببو صببدين الشببم ، وابببن الببري ، تمضببي قصببائده مببن أجببل إبقبباء شببعلة 
 لربيببع جمببالا  مرمببورة غيببر معروفببة، إلا أنهببا كزهببر ا تالإيمببان وجببذوتها مشببتعلة، وحتببى لببو بقيبب

، ستزهر من أول إشراقة للحيباة كبي تنشبر عبيرهبا وأريجهبا محتفظبة برسبالة الشباعر البذي وعطرا  
 عنها. قضى عمره مدافعا  
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"، يتحبدث عبن علبى هبامم قصبيدتي الضبائعةيتحدث الشاعر في قصبيدة أخبرى بعنبوان "
لخضببراء، ويعلببن عببن قصببيدته وكأنهببا طفلببة صببريرة مدللببة زينهببا بالنببدى، وألبسببها لببون السببنابل ا

  :فيقول ،خوفه على قصيدته التي يراها ابنته

 كأنها ما وصلت قصيدتي التي أرسلتها في الصيد
 قصيدتي التي خبأت في حروفها الندى... ونشوة

 مجد السيد السنابل الخضراء....
 أخاد أن يكون قد ضيعها البريد

 أخاد أن تكون هاجرت إلى مرابع الجليد
 فجد فيها النب 

 بعد ما سكبت في حروفها الصباح.... وانطهن طفلي من
 (1) الحبيب....         

 

وهذا يؤكبد علبى انتمباء الشباعر لحروفبه، حتبى بلربت مكانتهبا عنبده مكانبة أبنائبه، فهبو لا 
يفرط في أي قصيدة كتبها، ولا ينسى أي بيت شعر خطه، كما أنه يتعهد تلا القصبائد بالرعايبة 

للها  .وأبهى أشكالها حتى تخرج بأجمل ح 

علببى غيببر عببادة الشبباعر الببذي اتسببمت معظببم قصببائده بالإيجابيببة إلا أنببه خببط فببي قصببيدة 
، فهببو فببي هببذا الببنص مببل الكتابببة، ومببل اعتبباد عليببهجبباء علببى عكبب  مببا  مببا ،"شببعري..إيضبباح "

  :جده يقولنه لم يأن  نتيجة لكل ما قدم، فتالدفاو عن الحقون، لأ

 سئمت  من الكتابة يا صبديقي
 ومن دفع الشراو بجود ليبلٍ 
ببوا بببأن الحببرد بببرن    لقببد زعم 

 

 ومببن نببزد الجببراح علببى الطريببن 
 تفجبببببببببببببر بالبببببببببببببدخان وببببببببببببببالحرين
 وأن الريبببببببببببث خاتمبببببببببببة  الببببببببببببرون

 

 لمبببببباذا يكتبببببببب  الكتبببببباب فينبببببببا 
ببببرا   ببببلف ا  وكب   ت ببببدا   حروفنببببا ص 
 فبببببه أحبببببد يصبببببيخ إذا هتفنبببببا
 غنببباء  العنبببدليب ببببأذن قبببومي

 

 ببببببببالنقين ؟وهبببببببذا الأفبببببببن  يزخبببببببر  
 وتطببببببرد كالببببببذباب عببببببن الرحيببببببن
 ولا أحبببببببببد يمببببببببب  يبببببببببد الرريبببببببببن 
 (2)غبببدا مثببببل النحيببببب أو النعيببببن
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لقبببد سبببئم الكاتبببب مبببن الكتاببببة، فهبببو يكاببببد مبببرارة الحبببرد والنبببزد دون نتيجبببة، أخببببروه أن 
نببه لبم يجببد شبيئا مببن هبذا ولا مببن أالحبرد بببرن، وأن بعبد كببل ببرن غيببث يبروي ومطببر يسبقي، إلا 

نمببا ذاا، ثببم يسببتن كر الشبباعر علببى الشببعراء اسببتمرارهم فببي الكتابببة، لببي  مببن ببباب الاسببتنكار وا 
ن صببمتوا فالنتيجببة واحببدة فببي هببذا الببزمن الممتلببئ بببالكهم الرببث، فببه أحببد يقببدر  لأنهببم إن قببالوا وا 

 :جهودهم، ولا أحد يستجيب لنداءاتهم، ويؤكد الشاعر ذلا في مقطع آخر قال فيه

 مضى قبرن  ونحبن نسبون شبعرا  
 ون سبببرج مبببن قصبببائدنا خيببببولا  
 وتهتبببببببببز المنببببببببببابر بببببببببببالقوافي
 نبببداوي الجبببرح والأيبببام تجبببري

 

 ونصببرخ فببي دجببى الليببل العميببن 
 تطيببببببر إلببببببى المعببببببارا كببببببالبرون
 وتهتبببببببببببببز  الحنببببببببببببباجر ببببببببببببببالزعين
 لمصببببببببرعنا بمزمببببببببارٍ وبببببببببون..  

 

           
 وترقص حولنا الأمبواج نشبوى
 ن بببببدن  ن بببببدن والأببببببواب غلقبببببى

 تلببد الليبباليوأعجببب  كيببد لا 
ببببدت  كتائبنببببا القببببوافي   فببببه أج 

 

 وأمببببواج الرببببزاة علببببى الطريببببن    
د من لص عريبن   ونرجو النص 
 شببببببببببهابا  فيببببببببببه نعب ببببببببببر للشببببببببببرون

 (1)انتصفت من الجاني الأبينولا
 

أن الشعراء يكتبون الشعر، ويواجهبون الظلبم والظبهم، يشبعلون مبن قصبائدهم  الشاعريرى 
الضوء ويسرجون منها الخيول كي تواجه إلى جانب البنادن، تعتلى قصائدهم المنابر وتسمو مع 

 هتافات الحناجر إلى أن كل ما يقدموه يقابل بالنكران، ويقرب من حتفهم ومصرعهم.

أيضبا ضبد هبؤلاء الشبعراء، حتبى الليبالي منعبت عبنهم  تحالد الطبيعبة منيتعجب الشاعر 
الشببهب التببي تببدلهم علببى طريببن الفجببر وعلببى وقببت الشببرون، فببه أنقببذت هببذه القصببائد شببعبها ولا 

 نصرته على عدوه، بل تنكر لها الجميع وكأنها لم تكن.

  :فيقولإلى أمة الإسهم التي تعاني من الرفلة  نفسها في القصيدة ثم يوجه الشاعر رسالة

 أيرني المال  والساحات  ثكلى
 أفيقببببببببي أمببببببببة الإسببببببببهم إنببببببببا
 كوتا الشم  والأحهم جفبت  
 إذا لم ت شبهروا السبيد المعلبى

ببرجٍ وضببين؟   وسببيد  الحببن فببي ح 
 علببببببببى خطببببببببر سببببببببيجرفنا أفيقببببببببي
 ودقبببببت سببببباعة الخطبببببر المحيبببببن
 وتنطلقبببببببببببوا كبببببببببببأمواج المضبببببببببببين
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 وتلتحمبببوا مبببع الإيمبببان حتبببى
 فإنببببببا سببببببود تنهبنببببببا الليببببببالي 

 

 تضبببيء الأر   ببببالنور الحقيقبببي
 (1) ون ر دو بع  سائمة الطريبن 

 

ميل الأمة للمال، حتى أصببحت أمبة عميباء لا تبرى  مستنكرا   يتساءل الشاعر هنا مسترربا  
إلا ما تريد، يستنكر الشاعر عليهم ذلا وسيود الحن مكبلة، والخطر يجرد الأمة إلى الهاوية، 
حتى جفت أحهم أبنائها، ود قت أجرا  الخطر في ساحاتها، ثم يطلب الشباعر مبنهم أن ي شبهروا 

لا  سيد الحن، وأن ينطلقوا جماعات جماعات بقوة، متمسكين بالإيمان مسبتنيرين بنبور الحبن، وا 
 فإن الليالي ستوقع على ميثان إبادتهم ونهايتهم، وكأنهم لم يكن لهم ذكر من قبل.

ليه القصيدة من نظبرة تشباؤمية، إلا عأنهي الشاعر قصيدته بهذا المطلب، رغم ما احتوت 
 إلى الإيجابية والأفضلية. أنه ما زال يحتفظ ببع  الأمل، وما زال ينتظر أن تنقلب الأمور

ن أ :يبببدو أن هنبباا مببن اسببتنكر علببى الشبباعر تمسببكه بقلمببه واسببتمراره بالكتابببة، موجهببا لببه
الشعر لا يسمن ولا يرني من جوو، إلا أن الشاعر على غير المتوقع منه تمنى لو أنبه لبم يكتبب 

أصببب  يتسبباءل  ،"الشببعر صببار المحنببة الكبببرىنببه فببي قصببيدة "إالقصببيد ولببم يعشببن الشببعر، حتببى 
كمبا تسباءل لائميببه عبن فائببدة الشبعر فبي زمببن يسبتخد بالعقببل والفكبر، وشببه ذلببا باسبتحالة نمببو 

  :الأشجار في أر  لم ترتشد الماء يوما، يقول

 يببببببا سببببببيدي أنببببببا لببببببم أقببببببل شببببببعرا
 أنبببببببببببا كلمبببببببببببا أشبببببببببببعلت قبببببببببببافيتي
 مبببببباذا يقببببببول الشببببببعر فببببببي زمببببببن
 الحببببببببببببببببببببببر أفيبببببببببببببببببببببون أهرببببببببببببببببببببببه
 هببببببل تببببببورن الأشببببببجار فببببببي بلببببببد 

 ي لبببببببببم أعتنبببببببببن قلمبببببببببا  يبببببببببا ليتنببببببببب
 مبببببببباذا أقببببببببول وشمسببببببببنا غربببببببببت
 جمبببببببر الكتاببببببببة قبببببببد أضبببببببر بنبببببببا

 

 الشببببعر صببببار المحنببببة الكبببببرى 
 صبببببببوا عليهببببببا اللببببببوم والهجببببببرا
 غبببل البببرؤى واستسبببخد الفكبببرا
 يببببببا ليتنببببببي لببببببم أعشببببببن الحبببببببرا
 لبببببم ترتشبببببد مبببببن مائبببببه قطبببببرا
 يومببببببا  ولببببببم أكتببببببب بببببببه سببببببطرا
 والليبببببببل غبببببببال الأنجبببببببم الزهبببببببرا
 (2)وأضبباو مبببن أعمارنبببا العمبببرا

 

الشاعر عن خيبة أمله حين عاد بشعر وفير، ولم يقابل تعبه وشعره لا بالحمد  تحدثثم ي
 نه أصب  يلعن الشعر والكتابة:إولا بالشكر، حتى 
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 أبحببببببببببببببببرت والأيببببببببببببببببام تعرفنببببببببببببببببي
 وظننببببببت أنببببببي قببببببد جنيببببببت لهببببببم
 وبقيببببببببببببببببببببببت والآلام تسببببببببببببببببببببببحقني

 

 ورجعببببببببت لا حمببببببببدا  ولا شببببببببكرا 
 الشبببببببعرا شبببببببعرا  إذا ببببببببي ألعبببببببن

(1)ولم يزل نضراكالرصن جد 
 

 

  :يصند الشاعر بعد ذلا الشعر إلى صنفين في قوله

 يبببببا سببببببيدي الشببببببعر فببببببي وطنببببببي
 صببببببند يببببببرى التصببببببفين ديدنببببببه
 ويطيبببببببببببببببببر منهومبببببببببببببببببا  لرايتبببببببببببببببببه
 ويبببببببببببؤمن السبببببببببببادات إن نطقبببببببببببوا
 ورفيقبببببببببببببببببه عضبببببببببببببببببته مسبببببببببببببببببربة
 يشبببببببقى ويعبببببببرى فبببببببي صبببببببراحته

 

 صبببنفان فاهتبببا عنهمبببا السبببترا 
 ويجيبببببببد فينبببببببا الطببببببببل والزمبببببببرا

 عنكببببببا  صببببببقرامبببببن ذا يشببببباهد 
 ويقببول للجهببال.... مببا أدرى  
 وسبببببببببقته كبببببببببد زمانبببببببببه المبببببببببرا
 (2)وسبببببواه لا يشبببببقى ولا يعبببببرى

 

لقببد أخبببر الشبباعر أن الشببعراء صببنفان كمببا يببرى، صببند يكتببب مببن أجببل أن نصببفن لببه، 
مببا شببباء مببن حولببه، دون هبببدد أو  وهببذا الصببند فببارغ مبببن الببداخل، وفراغببه جعلبببه يسببير وفببن

كذبببه وتملقببه برضببى النببا  وبببالخير فببي دنيبباه، وصببند آخببر يقابببل قضببية يحملهببا، فعبباد عليببه 
 صدقه بالمحاربة والصد والإذلال، فه ي رجى له خير ولا ي هدى له إلا كل شر.

برر له ذلا الوضع الذي يوربما  أيضا سيطرت على الشاعر هنا النظرة التشاؤمية،
 فتنكروا لهم وحاربوهم.عايشه الشعراء حينما لم يدرا النا  قيمة ما يكتبون 

رغم ذلا ما زال متمسكا برسالته التي أخبر عنها في قصائد أخرى، رغم ما  الشاعرلكن 
ن برين الأمل لم يخفت، فها هو يرى الشعر يستمد قوته من طهره أأحاط به من يأ ، إلا 

الحن وفي وتمسكه بالإيمان، ونطقه بالإنسانية فهو مرآة القلب ورفين الروح، ينطن مدافعا عن 
 :" أيضاالشعر"ل الشاعر في قصيدة أخرى بعنوان ذلا يقو 

 قلبببببببن الشبببببببعر أم رؤى المهرجبببببببان
 يسبببببببقط الحبببببببرد بالنفبببببببان إذا لبببببببم 
 هببببببببببو فجببببببببببر إذا تسببببببببببل  بببببببببببالحن

 أم حنبببببببببببين الإنسبببببببببببان ل نسبببببببببببان  
 لإيمببببببببببببببانيتببببببببببببببوها  بببببببببببببببالطهر وا

 وليببببببببببببببببل  إن جبببببببببببببببباء بالبهتببببببببببببببببان
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 أفضبببل الشبببعر مبببا تطببباول للمجبببد
 ويظببببل الكببببهم ضببببربا  مببببن اللرببببو
 شببببرد  الحبببببرد أن يكببببون مبببببدمى  

 

 وكانبببببببببت حروفبببببببببه مبببببببببن جمبببببببببان
 إذا لبببببببببببم يشبببببببببببد عبببببببببببن إنسبببببببببببان
 (1)كحسبببببام الشبببببهيد فبببببي الميبببببدان

 

يوجه الشاعر في إحدى قصائده رسالة إلى لرة الشعر، إلى اللربة العربيبة، اللربة الأم، فبي 
  :قائه "،الأمصهة إلى اللرة قصيدة "

 بوركت يا لرة المجد 
 يا لرة الله

 التي تنقذين الزمان من الجدب والصلبأنت 
 توفين بالعهد، إن خان من أتقنوا لعبة الوعد والعهد

 تدرين ما قيمة الحرد والقصد...
 أنت التي تدفعين الشراعات صوب الخليا

 الذي يشتهيها... شراعا  شراعا  
 تميطين عن أوجه الحاملين دفود القضية

 والناسجين قميصا  لعثمان
 مسرح الشعبعلى  ""والراقصين

 والأوصياء على الحي والميت
 (2) والأولياء  ... قناعا  قناعا ...

 

له ولقلمبه، فهبي التبي تنصبره إن تخلبى عنبه الجميبع،  يجد الشاعر في اللرة العربية مهذا  
وهببي التببي إن وعببدت أوفببت فببي الوقببت الببذي لا ينفببذ وعببده أحببد غيرهببا، هببي التببي تعلببم مببا قيمببة 

إلى جانب البندقية لا يقل أهمية عنها، هي التي تسون الخير إلبى  الحرد، وكيد يكون سهحا  
قنعة من الحجارة كي تخدو النبا  بهبا، ثبم كل مكان، كما وتكشد زيد الوجوه التي استعارت أ

يوجبه الشباعر إلبى هبذه اللربة العظيمبة رسبالة يطلبب فيهبا منهبا أن تكبون الخبهص لبه وللجميبع، 
أن تكون معه حتى يقلب المسألة، حتى يصب  قومه هم الأقوى، يمتلكون قوة لا تضاهى، حتى 

ضبهم ف به، ويشبرن الصبباح، وفبي يكبر فيهم الحلم ويحمبون البديار بكبل مبا اسبتطاعوا، فتزهبر أر 
 :ذلا يقول
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 فكوني إذا ما تمطى الزمان 
 وأخنى على النا ... كوني البران وكوني المدار 

 يا غانا""تعالي نعمد جميع الخطايا بفيضا 
 هات اليدين... نضم الجناح... نسن السيود

 نسافر على جنحا المستميت
 ويردو الحسي  الذليل زئيرا

 هديرا   ومستنقع الصمت يردو
 ونسقط فون اليبا  انهمارا
  تعالي لنشقى ونكبر فيا

 لنشقى ونكبر... نكبر حتى نصير "حماة الديار"
 ويكبر فينا المساء الرريب
 وأر  العناقيد تزهر فه  
 (1)ونرسم فون الجراح النهارا

 

التي يمتلكها  تهرؤيو ، فيها نظرته للشعر وضحتنصوص الشاعر السابقة، والتي باستقراء 
هو رسالة وقضية ومنهاج، رسالة من إنسان مؤمن  الشاعرن الشعر عند إ :ستطيع القولتنحوه 

بقضيته وعقيدته ودينه، يسير وفن منهاج خطه له الله سبحانه وتعالى، وهو بهذه الرسالة 
وجه  يستطيع أن يوصل ما يريد إلى العالم أجمع، وأنه يستطيع أن يقلب المسائل التي تقد في

شعبه إلى صالحهم، لأنه يرى القصيدة شقيقة البندقية، لا تقل أهمية عنها، لكنه في بع  
الأحيان كان يتعر  إلى بع  المضايقات حول انعدام أهمية الشعر، رغم بع  اليأ  الذي 
كان يسيطر عليه، إلا أنه كان لا يزال يحتفظ ببرين أمل تزهر معه هذا القصائد حتى تم  

 .، ويشرن نورها حتى يضيء المشرقينوجمالا   ا  الأر  عطر 
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والصوت بالموسيقى الإيقاع علاقةثالثاا:   

يأخذ الحديث عن عهقة الإيقاو بالموسيقى والصوت إلى دراسة العهقة بين الموسيقى 
شيء مألود عند جميع الشعوب مهما  كان نصيبهم من الحضارة والشعر، حيث أن الموسيقى 

عهقة  ،، وبذلا تعتبر العهقة بين الإيقاو والموسيقىيجهل الرناء شعبا   تجدأو البداوة، فه 
فهو شيء فطري  تاريخية موغلة في القدم  بالنسبة للحضارات الشرقية والرربية على السواء،

فلم يكن الشعر لدى الإنسان يقوم به كما يقوم بسائر الأعمال التي ت بنى على الفطرة والرريزة، 
نما كان ينش يعامل معاملة بطريقة تقوي الإحسا   دالخطاب العادي عند إلقائه أو التلفظ به، وا 

ا  فاحتاجت ر كان الكهم كله منثو : "يقول ابن رشين والقرب من الخطباب الموسيقي، موالانتظا
امها الصالحة، وأوطانها النازحة... العرب إلى الرناء بمكارم أخهقها، وطيب أعراقها، وذكر أي

 :أعاري  جعلوها موازين للكهم، فلما تم لهم وزنه سموه شعرا، لأنهم شعروا به، أيفتوهموا 
، لقد تحدث ابن رشين عن الدافع الذي دفع العرب إلى كتابة الشعر، وعن الوزن الذي (1)"فطنوا

بين الشعر  ويزداد القرب يعتبر الشرط الأول الواجب توافره في هذا الكهم كي يسمى شعرا، 
. كما (2)بآلبة موسيقية أو مجموعة من الآلات حين يكون إنشاد الشعبر مصحوبا   والموسيقى

الماهيبة، فالشعر في تحديده البسيط هو خطاب لروي مادته  يلتقبي الشعر والموسيقى فبي
      .(3) الأسا  هي الأصوات، وكذلا الموسيقى فهي تقوم على الأصوات

 الموسيقى والشعر، ولا شا أن الشعر في حقيقتهولقد جاء الإيقاو  بتتابعه المنتظم في 
، لذا (4)فهو مرتبط في كثير من الأحيان بتعريد الإيقاو الموسيقي... ضرب من الموسيقى

من عناصر الجمال في الشعر، لا يقل أهمية عن ألفاظه و معانيه، و  "عنصريعتبر الإنشاد 
الإنشاد قد يخف   كما أن سوء ،حسن الإنشاد قد يسمو بالشعر من أحط الدرجات إلى أرقاها

لا تخفي ما فيه من جمال و  معانيه السامية ظهلا  من الشعر الجيد ويلقي على ألفاظه العذبة و 
وتفخر العرب بأن الشعر هو ديوانها، كما وتؤكد فخرها أيضا بارتباط شعرها بالرناء  ،(5)حسن"

النا  عن يتناقله  في الأغلب شفويا  ي كان فحقيقة الشعر كانت تقوم على الإنشاد الذوالإنشاد، 
 .كما يسمعونه هة،افشمطرين ال

                                                           
 .20ص ،محمد محي الدين عبد الحميد تحقين:، ابن رشين القيرواني ،نقدهه و العمدة في محاسن الشعر وآداب (1)
 . 34-33، ص1جخمي  الورتاني، خليل حاوي نموذجا، ، ثيالإيقاو في الشعر العربي الحد :ينظر (2)
 . 44ص، المرجع السابن :ينظر (3)
 .  51ص ،نظرية الشعر عند الفهسفة المسلمين )من الكندي حتى ابن رشد(، ألفت كمال الروبي :( ينظر4)
 .162ص ،يم أني ھار بإ ،الشعر موسيقى( 5)
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أنهما مبع  والموسبيقي، الشعري الإيقاو بين ا  فبأن هناا اخته لمٍ وقد كان القدماء على ع
ويقود هذا  ،(1)يرجعان إلى جن  واحد، وهذه النظرة مازالت كما هي في العصر الحديث

لقد  الحديث إلى تعريد الإنشاد لندرا من خهل التعريد العهقة القائمة بين الإنشاد والشعر، 
نما قيل للطالب ناشد: "قال أبو منصور الأزهري: ورد في لسان العرب  لرفع صوته للطلب، وا 

إنشاد من هذا و  ،فسمي منشدا وكذلا المعرد يرفع صوته بالتعريد رفع الصوت، :النشيدو 
 .(2)الشعر، إنما هو رفع الصوت"

ذا ترا الإ"...و  يقول الجاحظ:و  حسه،  فسدنسان القول ماتت خواطره، و تبدلت نفسه، و ا 
، كما (3)وكانوا يروون صبيانهم الأرجاز، ويعلمونهم المناقهت، ويأمرونهم برفع الصوت..."

العرب تقطع الألحان الموزونة "صارت  :وض  العهقة الوثيقة بين الإنشاد والشعر في قوله
تبسط والعجم تمطط الألفاظ فتقب  و  موزونا على موزون، فتضع على الأشعار الموزونة،

العرب  -يرى أن– فالجاحظ ،(4)"حتى تدخل في وزن اللحن فتضع موزونا على غير موزون
كما  الكهمولا تمططها لتكون على هيئة  تضع الموزون من الألحان على الموزون من الأشعار

 أفضليته بالموازنة إلى إبداعات ا  وهنا يتجلى دفاو الجاحظ عن شعر أمته مظهر  ،يفعل الأعاجم
 .الأمم غير العربية

الفاعلية التي تمن  الحياة للعهمات المترايرة التي تؤلد "إن الإيقاو بلرة الموسيقى هو 
مظهر  إلى الارتباط الوثين بين الإيقاو والحركة، فهو قود، وهذا ي(5)"بتتابعها العبارة الموسيقية

التكرار والانتظام والتناسب في الزمن هو  هذا ويكون، مختلفة عناصر تتكرر من خهله
ميز الفهسفة بين الإيقاو الموسيقي والإيقاو . كما الأسا  لكل من الإيقاو الموسيقي والشعري
د والكلمات )تقسيم الزمان بالحرود المسموعة(، الشعري على أسبا  أن البشعر مادتبه الحبرو 

 .(6)وأن الموسيقى مادتها الأنرام )تقسيم الزمبان بالنرم أي المقاطع(

                                                           
 .231ص( في البنية الإيقاعية للشعر العربي، كمال أبو ديب، 1)
 .(نشد)مادة ، 10ج، ابن منظور ،( لسان العرب2)
 .85ص، ارونھتحقين: عبد السهم ، الجاحظ ،( البيان والتبيين3)
 .385ص، المرجع السابن (4)
 .231كمال أبو ديب، ص ،في علم الإيقاو المقارنفي البنية الإيقاعية للشعر العربي، نحو بديل جذري لعرو  الخليل ومقدمة  (5)
 ينظر: ( 6)
 .  24-81ص ،الموسيقى، ابن سينا، تحقين زكريا يوسد علم جوامع -
 . 470ص ،2، جإبراهيمالبجاوي، محمد با، عليمحمد  :تحقينالرحمن جهل الدين السيوطي، عبد ،المزهر في علوم اللرة وأنواعها -
 . 17غطا  عبد الملا خشبة، ص :أبي نصر الفارابي، تحقينكتاب الموسيقى الكبير،  -
 . 266ص عمر فارون الطباو، :تحقين وتقديم، الرازي، أحمد بن فار  الصاحبي في فقه اللرة ومسائلها -
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ظٍ مستطاب في الموسيقي، إلى أن ورود خم  حركات في وزن لفوقد ذهب ابن سينا 
 .(1)ومكروه في الشعر

 

ولا ، (2)الإيقاو الشعري والموسيقي يتفقبان فبي الانتقبال المنتظم بين عناصر كل وزن إن
، إذ (3)شا أن الموسيقى تثير العاطفة معتمبدة علبى الألحان، والشعر يثيرها معتمدا على اللرة 

ثم إن ن كليهما يصدر عن العاطفة ويعبران عنها، فبواعث الرناء هي بواعث الشعر، إ
في الشعر موسيقى و  الألحان،ففي الرناء موسيقى النرمات و  ،سا  فيهما معاالموسيقى أ

و لذلا لا نعرد شعبا ترنى بالنثر لأن النا  إن ترنوا به أول الأمر لا  ،الألفاظ والأوزان
هذا  ظواهرالترنيم و و  أكثر طواعية للتنريمالرناء بالكهم الموزون أولى و  يلبثون أن يحسوا أن

أن أحد الفرون بين الموسيقى  ، إلافي غيره من الآدابفي الأدب العربي القديم و كثيرة  الارتباط
 ا  توالشعر هبو أن "الموسيقى تستعمل أصواتا لا معنى لها كمادة أولية، والأدب يستعمل أصوا

   .  (4)"مليئة بالمعاني نسميها "الألفاظ
 

الجمع بين الشعر  بينهما لأنالشعر إلى عدم التفرقة كانت العهقة شديدة بين الرناء و ف
موسيقى اللفظ  تأليد الألحان فهو إذن جمع بينء يعني الجمع بين تأليد الكهم و الرناو 

ا في ى إلى اعتبار أن الرناء هو أصل للشعر بدليل اشتراكهمدهذا ما أوموسيقى اللحن، و 
 .ترنم بالشعربع  المصطلحات إذ يقال غنى و 

 

أكثر من غيرها للرناء كونها تنساب مع القارئ وتعتبر بع  بحور الشعر صالحة 
وبحر  ، وبحر المتقارب، وبحر الوافرالرملبحر و ، الرجزبحر  انسيابا، ومن أمثلة تلا البحور

، وكثر استخدامها معه، وقد كتب الشاعر محمود مفل  على وهي من أجنا  الرناء المتدارا
، التي جاءت على بحر الرجز ،"أم المدائن"قصيدة لذكر، فمن أمثلة كتابته كل البحور السابقة ا

 :قال فيها الشاعر محمود مفل  ومما
 تحية  معطره 

 إليا يا مدينتي المنوره
 تحية الطيور والأقاح
                                                           

 .90ص، ابن سينا، جوامع علم الموسيقى -3الرياضيات  -الشفاء :( ينظر1)
 .  250ص ،ألفت كمال الروبي، من الكندي حتى ابن رشد(نظرية الشعر عند الفهسفة المسلمين ) :( ينظر2)
 .  300ص ،أصول النقد الأدبي، أحمد الشايب :( ينظر3)
 .  54في النقد الأدبي، عبد العزيز عتين، ص :( ينظر4)
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 تحية الندى
 إليا يا مدينة الهدى
 إليا يا مدينة الرسول
  إليا يا ناصعة الجبين

 يا طيبة الفروو والأصول
 تحية الررا 

 (1)طاهرة الأنفا إليا يا         
 

 :وقد قال فيها "لو...."ومن كتابات الشاعر على بحر الرجز قصيدته التي تحمل عنوان 
 لو كان سيدي ينام مثلما ننام

 لو كان يأكل القديد مثلنا
 أو ينزد الصديد مثلنا.... ويشرب الآلام

 يطارد اللقمة من هنا ومن هناا
 لو مرة ينام فون هذه الأشواا......

 الفارن بين ليلتينلأدرا 
 ،(2)وأدرا الفارن بين زفتين

 

 :"الررباء"أما من كتابات الشاعر على بحر الرمل الرنائي فقد قال في قصيدة 
 آه يا موتى على هذا الطرين......

 ..... ويا جرح السنابل.آه يا حزن العصافير
 آه يا صمت الجداول.....

 سقطت كل المسافات 
 وبيروت ترازل
 قمحاكيد أستنبت 

 كيد أستنبت سفحا  
 (3) وأنا أخطو على ظهر الزلازل.... ؟

 

                                                           
 .350، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .253، صالمرجع السابن( 2)
 .259، صالمرجع نفسه( 3)
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شاعر على بحر المتقارب أيضا ومن أمثلة ذلا قصيدته التي تحمل عنوان الوقد كتب 
  :قال فيها ومما"، الشمال الفلسطينيقطار "

 يمر القطار سريعا  
 إلى أين يعبر هذا القطار؟

 وكابدت مالا تطين  رحلت كثيرا  
 هدتا أيدي العثاروهدتا 

 وها أنت ترحل عبر الشمال 
 إلى حيث يختنن الورد والضوء

 تصطفن الري  والموج
 تنتحر القبرات الحبيبة

 يزدحم الميتون على القبر
 يصرخ فون القبور السؤال....

 ويعصد فون القبور          الربار
 إلى أين يرحل هذا القطار..... ؟

 إلى أين يدفعه الدافعون
 (1) هاوية أو قرار......إلى أي 

 

منها ، البحرأما بحر الوافر فقد وردت مجموعة واسعة من القصائد التي كتبت على هذا 
  :"، وقد قال فيهاأغنية صمود للمخيم الفلسطينيقصيدة "

 صبببمدت وصبببار ديبببدنا الصبببمود
 بقيبببببببببببت وألبببببببببببد مجبببببببببببزرة تولبببببببببببت
 وقفبببببببببببت تعلبببببببببببم  الأجيبببببببببببال لحنبببببببببببا  
 سبببببموت علبببببى القيبببببود وصبببببانعيها

 الخيبببببام شبببببواظ نبببببار خرجبببببت مبببببن
 فكبببببببم جببببببببرح أصبببببببابا مببببببببن لئببببببببام

 

 العبيبببببد ببببببا العبيبببببد ىولبببببو أغبببببر  
 يبيبببببببببببببببببد القببببببببببببببببباتلون ولا تبيبببببببببببببببببد
 فبببببببببببببببببدائيا فيكتمبببببببببببببببببل النشببببببببببببببببببيد
 وهببببببل تقببببببوي علببببببى حببببببر قيببببببود
 تلظببببببببببي والطربببببببببباة لهببببببببببا وقببببببببببود
 (2)لهببببم قببببول ولببببي  لهببببم عهببببود

 

                                                           
 .234، ص1ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 1)
 .316المرجع السابن، ص( 2)
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ذا كان الخليل بن أحمد الفراهيدي ذ له كتابا في    موسيقي مرهد بدليل أنح اوا 
قد عام الفترة التي كثر فيها الرناء، فمن و  قيل هما كتاب واحد،آخر في النرم و و الإيقاو 

لشعر، وما يمكن أن يخضع له الطبيعي أن يدفعه ذلا الرناء المتعدد الألوان إلى التفكير في ا
حتى اهتدى إلى  ،يستعر  فيها الأشعار العربية الخليل عكد أياما   إن :قوانين، لذا قيل من

به  الشعر الذي كان ي ترنى هنا هو أن ني القارئمهما يكن من أمر فالذي ي عو  بحور الشعر،
 .هو الذي أوحى للخليل باختراو علم العرو 

"أ س ا  الشعر موسيقى، لا  و فعنصر الموسيقى ركيزة من ركائز العمل الفني في الشعر
لا فالشعر ضرب من في أذن السامع و  على السط  مؤذنةبد لهذه الموسيقى أن تطفو  ا 

 .(1)النثر"
  

                                                           
 .21ص، عبد القادر عبد الجليل ،هندسة المقاطع الصوتية (1)
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الإيقاع والتلقيرابعاا:   

 فيما سبن. جاء شروط تحقين الإيقاو الشعري، وجود النظام والبنية والوزن كمابين من 

إذ من الضروري الشعور بهبذه ولكن العناصر السابقة الذكر لا ت عد كافية لتحقين الإيقاو، 
 وثيقبا   إلى أن الإيقاو يبرتبط ارتباطبا  القارئ  ذ، وهذا يأخ(1)يوتخييل العناصر بفضل مجهود ذهني

دراا المعببباني وطريقببة التفكيبببر الذهنيبببة تختلبببد مبببن  بببالتلقي الفبببردي لا الجمببباعي، لأن الأخيلبببة وا 
ذات الظبواهر الإيقاعيبة فبي  هنفسبالشخص الواحبد لا يبدرا عبادة فبي البنص ف"شخص إلى آخر، 

 .(2)"قراءتين

، وبلربت العنايبة أوجهبا فبي عصبور وقارئبا   النقبد العرببي القبديم ببالمتلقي، سبامعا  اعتنى " لقد
إن النقبد العرببي وضبع المتلقبي فبي  :إلى القبول قد يدفعا ازدهار النقد... وبلرت هذه العناية حدا  

منزلبببة مهمبببة مبببن منبببازل الأدب، وقصبببده بخطاببببه قصبببدا، وحبببث الشبببعراء علبببى أن يكبببون شبببعرهم 
ن الهدد الأول من كتابة الشاعر لنصه، هو التعبير عن مجتمع يعيم فيبه إإذ  ،(3)"متوجها إليه

علببى شببكل رسببالة تلخببص واقعببه، ثببم يوجببه هببذه الرسببالة إلببى المجتمببع المتلقببي الببذي يتببأثر بشببعره 
ن العهقبة إ :القبول د تحقن هبدد الشباعر، لبذا لا يمكبنوبقوله مما يترا واسع الأثر وهنا يكون ق

نما تقوم على أس  تربط بين الشاعر وهدفبه مبن جهبة،  بين القارئ والنص تقوم على الصدفة، وا 
وببببين المتلقببببي ورؤيتببببه للببببنص مبببن جهببببة أخببببرى، وبمببببا أن التلقبببي يعتبببببر مببببن ضببببرورات العمليببببة 

 الإبداعية، إذن هو متجذر في الأدب العربي منذ نشأته.

في نظرة ريتشاردز إلى الإيقاو والوزن الذي يعده صبورة خاصبة  هاما   ويأخذ المتلقي موقعا  
فآثبار الإيقباو والبوزن "، ذاا أن الاثنين يعتمدان على التكبرار والتوقبع، جاء سابقا   من الإيقاو كما

تنبع من توقعنا سواء كان ما نتوقع حدوثه يحدث بالفعل أو لا يحدث، وعادة يكون هذا التوقع لا 
 .(4) "شعوريا

ريتشبباردز أن تتببابع الأصببوات علببى شببكل معببين يهيببئ الببذهن لتقبببل تتببابع جديببد مببن ويببرى 
هذا النمط دون غيره، فالإيقاو إذن، مرتبط بالتتابعات المختلفة للسلسلة اللروية المنسجمة مبع مبا 

                                                           
 . 26خمي  الورتاني، ص  ،الإيقاو في الشعر العربي الحديث :ينظر (1)
 .27-26ص المرجع السابن، (2)
 .85المبارا، صال النص عند العرب، محمد استقب( 3)
 . 185ص ،ريتشاردز أ. ،مبادئ النقد الأدبي والعلم والشعر (4)
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النسببيا الببذي "وهكببذا يكبببون  .(1) ينتظببره جهبباز التلقببي لببدينا، والخارجببة عببن هبببذا الانسببجام أحيانببا
مببن التوقعببات والإشببباعات أو خيبببة الظببن أو المفاجببآت التببي يولببدها سببيان المقبباطع هببو يتببألد 
 .(2)"الإيقاو

وبذلا يعتبر المتلقي ومدى تأثره هو الأهم لدى الشاعر، لأن الشاعر حين يكتب قصبيدته 
في كلماته، وهو بدوره يعيد توجيه هبذه القصبائد  كبيرا   أثرا   ايكون قد انطلن من مجتمع وبيئة تركت

ذي تركتببه الببذي انطلببن منببه، وهنببا هببو بحاجببة إلببى أن يستشببعر مببدى الأثببر البب هذاتببإلببى المجتمببع 
جببد أن الشبباعر محمببود مفلبب  قببد وجببه قصببائده إلببى جهببات مختلفببة حروفببه فببي نفبب  السببامع، وت

وهبي " إلى متبى؟معاء في قصيدته "و يخاطب الأمة جوشرائ  مختلفة من شرائ  المجتمع، فها ه
  :السريع، قال فيها بحرالقصيدة الوحيدة التي كتبها على 

 القبببببد  مبببببا زالبببببت علبببببى حالهبببببا
 يبببببببببا أمتبببببببببي يبببببببببا كعببببببببببة للهبببببببببدي
 مبببازال نبببب  الحبببب فبببي خبببافقي
 أرنبببببببو إلبببببببى تلبببببببا الوجبببببببوه التبببببببي
 مببببببببببببازال فينببببببببببببا عصبببببببببببببة حببببببببببببرة  
 تمضي ويمضي الفجر في إثرها

 

"" ""والرملببببببببة ""واللببببببببد   والكرمببببببببل 
 يأيهببببببا السببببببيد الببببببذي يصببببببقل
 متببببببببى يجببببببببيء القببببببببادم الأول؟
 فيهبببا يضبببيء الليبببل ببببل يرحبببل
 فبببببببي كبببببببل يبببببببوم حبلهبببببببا يفتبببببببل

 (3)الفيصببللقببول إن قالببت هو وا
 

يخاطب الشاعر في هذه القصيدة الأمة جمعاء، يذكرهم بالقد  واللد والرملة والكرمل، ثم 
بة الهدى، وبسيد الحن، ويستحثهم كي يكونوا النهار الذي ي زيل الليل، فهم عيسمي أمته بك

ن  ستشعر تأثير تأن  هو القول الفصل، ولا مفقوله قالواأحرار يمضي الفجر حيث يمضون، وا 
 إلى يوم الدين. هذه الكلمات على أمة الإسهم التي لا زال الخير فيها قائما  

ثه في نفو  أبناء شعبه، فالقصيدة عنده شقيقة ويشعل الشاعر الثورة في نص آخر بع
في  جد هذا واضحا  للدفاو عن الأر  بالروح والجسد، تالبندقية، تترا في النف  أثرا يدفعها 

 :قال فيها البسيط، وقد بحرعلى  "هذا هو الرد"قصيدة الشاعر 

 
                                                           

 .185ص  ،ريتشاردز أ. ،مبادئ النقد الأدبي والعلم والشعر :ينظر (1)
 .188ص  ،ريتشاردز أ. ،مبادئ النقد الأدبي والعلم والشعر (2)
 .24، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
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 هببببذا هببببو الببببرد لا شببببعر ولا خطببببب
 نمببببببببد أجسبببببببببادنا للشببببببببم  نزرعهبببببببببا

 ومبن عطبم ونأكل الرمل من جبوو
 لقببببببببببد تببببببببببألن فببببببببببي آفاقنببببببببببا حجببببببببببر

 

نمبببببببا ثبببببببورة فبببببببي الأ   ر  تلتهببببببببوا 
 والعشببعلى الضفاد فيجري الماء

 ومن دماء الضحايا تمطر السحب
 (1)حتبببى رأيبببت إليبببه الربببار ينتسبببب

 

يبعث الشاعر الثورة في نفو  أبناء شعبه من خهل إشارات خفية، تؤكد على أن الثورة 
كلمته على هذا الخيار من أجل الوصول إلى مرحلة  وح دهي خيار الشعب الوحيد، وأن الشعب 

 .التحرير

ت نفوسهم تحن ئوي عيد الشاعر الحنين إلى نفو  الهجئين الفلسطينيين الذين ما فت
صباح في قصيدة "على بحر الوافر وتشتان إلى بهد غادروها قسرا، يقول الشاعر محمود مفل  

 :وطنه " مخاطبا  الخير..... صباح الزعتر

 صباح الخير والسري  والزعتر
 صباح الخير يا وترا  شددنا فيه قامتنا 

 ويا فجرا  ركزنا فيه رايتنا
 (2)صباح الخير يا من عشتنا نبضا

 

يوجه الشاعر في قصيدة أخرى بوصلة الشعب إلى الله عز وجل حين يدعو الله أن يزلزل 
أركان العدو الظالم الراشم، وهو بذلا يبعث في نفوسهم الثقة بالله في كل وقت، ليصب  كل 

 بحرعلى  "شرن وغربأن الله ناصرهم، وقد ورد ذلا في قصيدة " عربي فلسطيني متيقنا  
 :حيث يقولالبسيط، 

 يبببا مبببن قضببباؤا ببببين الكببباد والنبببون
 مبببببببببببن بطبببببببببببرٍ "لقبببببببببببد تألبببببببببببه ذاا"العلا

 يخبببببببط قانونبببببببه الوحشبببببببي مبببببببن دمنبببببببا
 يظببببببببببن أن الليببببببببببالي غيببببببببببر منجبببببببببببةٍ 

 

 أركببببببان الشببببببياطين -بحقببببببا -زلببببببزل 
 كأنببببببه لببببببي  مببببببن مبببببباء ومببببببن طببببببين
 ويسببببببببببببببببتخد بأشببببببببببببببببكال القببببببببببببببببوانين
 (3)وأننببببا سببببود نطفببببو فببببي المببببوازين
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يرتكبهببا الاحببتهل يحببن الشببعب الفلسببطيني  كمببا أن الشبباعر يببؤرخ بقصببائده المببذاب  التببي
" المذبحبة"أثر هذه الجرائم على نفبو  أبنباء الشبعب الفلسبطيني، فقبد أهبدى الشباعر قصبيدة  ناقه  
ل يهود في صهة الفجر ب  براهيمي في الخليل من ق  شهداء مذبحة الحرم الإ إلىالخفيد  بحرعلى 

 ، وقد قال فيها:هب1414من عام 
 طويببببل إن حزنببببي عليببببا حببببزن

 يببا خليبببل الرحمببان كيبببد أغنبببي
 

 فلبببببببببببا الله وحببببببببببببده يبببببببببببا خليببببببببببببل 
 وأمببببامي هببببذا المصبببباب الجليببببل

 

 أي دمبببببببببع هبببببببببذا البببببببببذي يرسبببببببببل الجبببببببببرح وأي الكبببببببببهم ذاا الببببببببببديل؟
 (1) شبببباخ كبببببل الكببببهم وانكسبببببر الشببببعر وغطبببببى كببببل الشبببببفاه البببببذبول 

 

منه الجبال، ناء الخليل مصيبتهم، وعام معهم حزنهم الثقيل الذي تزول بشاطر الشاعر أ
إلا أن شعوره بالآخرين  ،عن جنود الله وعن التكبير والتهليل تلا المجزرة المروعة، باحثا   واصفا  

غدا يا أمير الحياة لم يتوقد عند أبناء شعبه، إنما خاطب المسلمين كل المسلمين في قصيدة "
  :كل مسلم على سط  الأر  ، قال مواسيا  المتقارب بحرعلى  "الجميل

 الله يبببببببببببببا أيهبببببببببببببا المسبببببببببببببلملبببببببببببببا 
 علبببببببببى فبببببببببرم يسبببببببببتري  العبببببببببباد
 ومببببببببببأكلهم كببببببببببل مببببببببببا يشببببببببببتهون
 يحبببببباورا المببببببوت أنببببببي اتجهببببببت

 

 يريبببببببدون منبببببببا الكثيبببببببر الكثيبببببببر
 أمببببببببببن اجببببببببببل أنببببببببببا لا تتحنببببببببببي
 وتهبببببببببببببببزأ بالحقبببببببببببببببد والحاقبببببببببببببببدين 
 تبداعت عليببا جيببوم الظببهم...

 

 لكبببببببببم تسبببببببببتباح وكبببببببببم تظلبببببببببم  
 وأنببببببببببت علببببببببببى فببببببببببزو تجببببببببببثم 
 ومأكلبببببببببببا الشبببببببببببوا والعلقبببببببببببم 

 الصبببببببل والأرقبببببببم  ويرصبببببببدا 
 

 وهببببل يقنببببع المجببببرم المجببببرم ؟
 ولا للطواغيبببببببببببببببببت تستسبببببببببببببببببلم؟
 ومبببببببا أعلنببببببببوه ومبببببببا كتمببببببببوا   

 (2) وغربانبببه فبببي السبببما حبببوم  
 

الشاعر في هذا النص عن المأساة التي يعاني منها المسبلم فبي معظبم دول العبالم،  تحدث
إلا الشببوا والعلقببم،  ي سبتباح دمببه، يعببيم فبي قلببن وفببزو مببن أي ظلبم قببد يقببع عليببه، لا يجبد مببأكه  

حتى غدا الموت صدين المسلمين المهزم لهم، ولكنه رغم البداية الب كائية في مقطبع لاحبن يبزرو 
 :ثبات في نفو  المسلمين، ويذكرهم بوعد الله قائهالصبر وال
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 غببببببذا يببببببا أميببببببر الحيبببببباة الجميببببببل
 سبببببينهمر الريبببببث غيبببببث الحنبببببان
 غدا سبود تخضبر كبل الفصبول
 وتشببببببببببببدو مأذنببببببببببببا الشببببببببببببامخات 
 فببببببببببه الشببببببببببيخ يبقببببببببببي لأحزانببببببببببه

 وتصببببببببب  يببببببببا سببببببببيدي سببببببببيدا...
 تقبببببببببببيم الحيببببببببببباة علبببببببببببى شبببببببببببرعة

 

 يا قرآنببببببببببببببا البلسببببببببببببببمفسيشبببببببببببببب 
 ويحنببببببو علببببببى البببببببرعم البببببببرعم

 البيبببببببدر الموسبببببببم فبببببببي ويبببببببزداد
 ويسبببببببببببببطع بببببببببببببببدرا والأنجببببببببببببببم
 ولا الطفبببببببل عبببببببن ثديبببببببه يفطبببببببم

 كمبببا شببباءا الخبببالن المبببنعم...
 (1)هببببي العببببز لببببو أنهببببم أسببببلموا

 

لقد نادى الشاعر في هذا البيت على المسلم باسبم أميبر الحيباة الجميبل، وهبو مطلبع موفبن 
الببذي سببيأتي بببه الرببد، يخبببره أن يببزرو الأمببل فببي نفبب  القببارئ والسببامع، ويسببتحثه لسببماو الشببيء 

القرآن والدين هما البلسم الذي سيشفي كل جروحه، وسي رسل عليه الخير والريث الذي يحمل فبي 
طياته البشرى، حتى تخضر كل الفصول، ويرتفع صوت الحن فون كل المآذن، ويصبب  المسبلم 

الله ووفن قوانينه التي أمر هو سيد المواقد جميعا أينما كان وأينما حل، يقيم الحياة على شريعة 
 المسلم بها.

باسبم شبعبه ومجتمعبه  ناطقبا   ر محمود مفلب  كبان لسبانا  عن الشاإ :ستطيع القولتمما سبن 
وأمته بل والمسلمين أجمعين، يفرح لفرحهم، ويحزن لحزنهم ويبكي لبكبائهم، فيتبرا فبي كبل مكبان 

فببي نفسببه، وهببذا يببدل علببى وجببود أثببر  واضببحا   بصببمة تببؤثر فببي كببل مببن تحببدث إلببيهم وتتببرا أثببرا  
ن أصباب الشباعر هبذا الهبدد، حقبن كبل مبا يسبمو إليبه مبن خبهل  واض  للتلقي عند المتلقبي، وا 

 الوصول لبريته. قد نج  الشاعر فيقصائده، و 
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  :الإيقاع والدلالةخامساا: 

لا يستطيع القارئ العادي تحديبد معبالم الإيقباو إلا مبن خبهل القبراءة التأويليبة للبنص، لأن 
تحقببن التوافببن بببين الحببرود والكلمببات، بببل لا بببد أن يتبببع ذلببا توافببن الإيقبباو لا يتحقببن بمجببرد 
  وتجان  في المضمون.

رور سبريعة متلهفبة ولا بد أن تترير نرمة الإنشاد تبعا للحالة النفسية، فهي عنبد الفبرح والسب
، وقد اقترن الإنشاد عند علماء العربية بالشعر، (1)مرتفعة، وهي في اليأ  والحزن بطيئة حاسمة"

فممبا ذكبره البدكتور عبز البدين إسبماعيل عبن الخليبل لظهبوره،  ببه وموازيبا   إذ اعتبره العلمباء مقترنبا  
الخليبببل بببن أحمبببد، شببباعت وهنببباا فكببرة قديمبببة ترجبببع إلببى واضبببع العبببرو  العربببي نفسبببه " قولببه:

واستفاضبببت... وهبببذه الفكبببرة تبببذهب إلبببى تحديبببد طبببابع نفسبببي لكبببل وزن أو مجموعبببة مبببن الأوزان 
الشببعرية. فبببع  الأوزان يتفببن وحالببة الحببزن، وبعضببها يتفببن وحالببة البهجببة، ومببا إلببى ذلببا مببن 

 .(2)أحوال النف "

ولببم يببذكر المصببدر  أيببن عثببر عببز الببدين إسببماعيل علببى محاولببة الخليببل وفكرتببه القديمببة؟"
البببذي وجبببدهما فيبببه؟ لكنبببه إن كبببان يقصبببد تعليبببل الخليبببل الشبببكلي السببباذج لأسبببماء البحبببور، فبببأنى 
اسببتطاو أن يفهببم ربببط الخليببل بببين الأغببرا  والأوزان؟ وأنببى هببو الطببابع النفسببي الببذي يفهببم مببن 

ل فكبرة كبار علبى عبز البدين اسبماعيل الحبديث حبو ب، يسبتنكر يوسبد (3)"تسميات الخليل ل وزان؟
الببذي يكتببب عليببه  البحرتعليببل الخليببل لأسببماء البحببور، كمببا ويببرف  بكببار ربببط الطببابع النفسببي ببب

 الشاعر.

فببإذا أراد " يقببول: ابببن طباطبببا لبكببار فهببذا مرببايرا   إلا أن مجموعببة مببن العلمبباء وقفببوا موقفببا  
لبه مبا يلبسبه  الشاعر بناء قصيدة مخ  المعنى الذي يريد بناء الشعر عليبه فبي فكبره نثبرا، وأعبد

جبد ، ت(4) إياه من الألفباظ التبي تطابقبه، والقبوافي التبي توافقبه، والبوزن البذي يسبل  لبه القبول عليبه
 البحبريعيشها الشاعر علبى  يابن طباطبا هنا يؤيد القول الذي يميل إلى تأثير الحالة النفسية الت

 الذي يكتب عليه.

                                                           
 .175ص، براهيمإأني   ،( موسيقى الشعر1)
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ذا أردت أن " حببين قببالالعسببكري  أبببو هببهل ه،نفسبب ومببن العلمبباء الببذين وقفببوا الموقببد وا 
 فأحضر المعباني التبي تريبد نظمهبا فبي فكبرا، وأخطرهبا علبى قلببا، واطلبب لهبا وزنبا   تعمل شعرا  

يتأتى فيه إيرادها وقافية يحتملها، فمن المعاني ما تتمكن من نظمبه فبي قافيبة ولا تبتمكن منبه فبي 
لأن تعلببو الكببهل فتأخببذه مببن فببون أو تكببون هببذه أقببرب طريقببا وأيسببر كلفببة منببه فببي تلببا، و  ،أخببرى

 .(1)"جلفا   ومتجعدا   جا  ف ا  كز فيجيء سلسا سهه ذا حهوة ورونن خير من أن يعلوا فيجيء 

لا فقببد كببان مختلفببة دعببت إلببى ذلببا، و  أن أغراضببا  ، معنبباه افبباختهد أوزان البحببور نفسببه ا 
بحببر واحببد. وهببل يتصببور فببي المعقببول أن يصببل  بحببر الطويببل الأول للشببعر  عببن البحببور أغنببى

 مثه، او أن يصل  بحر المتدارا للحزن والرثاء أو الهجاء. المعبر عن الرقص والخفة

ولا ببببد أن " فكببرة ربببط الموضببوو بببالوزن، فيقببول:فهببو يببرف  الببدكتور شببوقي ضببيد أمببا و 
  المعاصببرين مببن محاولببة الببربط بببين موضببوو نشببير هنببا إلببى أننببا لا نببؤمن بمببا ذهببب إليببه بعبب

، إذ القصبيدة تشبتمل علبى تامبا   القصيدة والوزن الذي تنظم فيه، فحقائن شبعرنا تبنق  ذلبا نقضبا  
كبل وزن نظمبت موضوعات بأوزان لها، لا تنظم إلا فيها، فكل موضوو نظم في أوزان مختلفبة، و 

 .(2)"فيه موضوعات مختلفة

تبببأثير الحالبببة النفسبببية للشببباعر والموضبببوو البببذي لصبببواب، ل الأقبببرب أن ويمكبببن أن تهحبببظ
 اختيارعادة إلى الشاعر تم في ساعة الانفعال يميل تحين  لكتابةذلا أن ايكتب فيه على الوزن 

لبى التقليبل مبن الأبيبات  ، أمبا الانفعبالات الممتزجبة بالتأمبل سبواء كانبت سبرورا  البحور القصبيرة، وا 
الخفيد مع حالات نفسية تأمليبة، أمبا  بحرور الطويلة، ويتناسب ، فإنها تتناسب مع البحأو حزنا  

الكامببل فيتناسببب مببع الانفعببالات القويببة بأنواعهببا، حتببى إذا ازدادت تلببا الانفعببالات وجببد الشبباعر 
جببد أن كببل بحببر يتناسببب مببع حالببة نفسببية و الببوافر، وهكببذا مببع بقيببة البحببور تنحبب فببي نفسببه مببيه  
أو  البحبرأن نف  الشاعر هو وحدها القادرة على الحكم بمهئمة هبذا الباحثة تعتقد  معينة، ولكن

 في حالة أخرى. ذاا، فما يجده شاعر قد يناسبه في حالة معينة، قد لا يكون مناسبا  

  

                                                           
 .145علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، ص :تحقينأبو ههل العسكري، ( كتاب الصناعتين، 1)
 .152ص ، ضيد شوقي،( في النقد الأدبي2)
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 : الأنساق العروضية والدلالة

 نسق الكامل:  -1

وفيه لون خاص من وهو أكثر بحور الشعر جلجلة وحركات، " :الطيبلله يقول عبد ا
 أريد به نه مع عنصر ترنمي ظاهر، ويجعله إفخما جلي –دجإن أريد به ال- يجعله ىالموسيق

وا عذبا مع صلصلة كصلصلة الأجرا ، لإلى الرزل وما من مجراه من أبواب اللين والرقة، ح
وهو بحر كأنما خلن للترني .. ونوو من الأبهة يمنعه أن يكون نزقا أو خفيفا أو شهوانيا.

ودندنة تفعيهته من النوو الجهير الواض  الذي يهجم  ،..أأريد به جد أم هزل.المح  سواء 
 .(1)والصور حتى لا يمكن فصله عنها بحال من الأحوال على السامع مع المعنى والعواطد

ومن عجائب خصائص الكامل أنه من أصل  البحور لإبراز العواطد البسيطة " ويضيد:
على ، وقد كتب الشاعر (2)"ن والفخر المح ، وما إلى ذلاغير المعقبدة كالرضب والفرح والحن

ل العمودي، أو على شكل ، سواء على الشكالعدد الأكبر من بين البحور الأخرى بحر الكامل
 مجلدي الأعمال الشعرية الكاملة ( من%18.35، بنسبة )ن( قصيدةي)ثمان التفعيلة، بل  عددها

 :"، التي قال فيهادرويمرسالة إلى محمود ومن هذه القصائد قصيدة "

 كم مرة سنموت 
 نباء تزخر بالقبورقل: كم مرة سنموت والأ

 منذ التقينا في هجير الصيد
 والأشجار لا تهفو إلى بلدٍ 

 ولا تبكي على أحد
 وأنت كما عهدتا منذ فا  النهر تصرخ من جديد

 يا أيها الوطن القريب، وأيها الوطن البعيد
نما صاغوا على   (3) فما النشيد.....هم أثخنوا وا 

 

الشاعر فيها عن إيمانه بالنصر وأن وعد الله محقن لا  التي تحدث، "البشارةوقصيدة "
 :محالة

                                                           
 .264ص، 1عبد الله الطيب المجدوب، ج د. ،( المرشد إلى فهم أشعار العرب1)
 .277، صالمرجع السابن( 2)
 .245، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
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 لم يبن غير رصاصتين
 وتبزغ الشم  التي رحلت

 وتكتمل القصيدة..... ثم يشتعل النهار
 الشم  يكتبها الذين تمزقت أجسادهم عبر الزنازن          

 زمن التكسبأدمنوا الايمان في 
 كابدوا حتى الشهادة

 (1)أوغلوا في الجرح حتى الاخضرار.....
 

 :"الأر  مازالت تدور" كما كتب الشاعر قصيدة
 

 (2)قلنا ويعوزنا الدليل.....
 هل تملا الخيل التي بطرت، صعود الري ، عزد البرن.....

 واللرة البديل؟
 قلنا وتعوزنا الإجابة....
 الحزن يعصد في مآقينا

 وتكتبنا الشقاوة والكآبة
 عشرون خارطة وجمهورا ..... نشيدا  

 فيه تشتعل الحناجر
 (3)ون مقهورا  وقاهرر عش

 

الكامل صال  لكل موضوو، وكل عاطفة  بحرمن القصائد السابقة أن  يمكن أن تهحظ
يعيشها الشاعر، فقد تساءل في المقطع الأول مخاطبا محمود درويم، عن حالة الشعب 

عن السجناء الذين يصنعون من أجسادهم شم   يتحدثالفلسطيني، الذي يعاني من الموت، ثم 
عب الفلسطيني، عن الحالة الكئيبة التي وصل لها الش تحدثالانتصار، وفي المقطع الثالث 

ممتطيا في القصائد الثهثة صهوة الكامل بكل ما فيه من موسيقى تصل  لكل ما يحتاجه 
 .الشاعر

 

                                                           
 .250ص ،1ج ،لة، محمود مفل الأعمال الشعرية الكام (1)
 .لم يستقيم الوزن( 2)
 .271، ص1ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (3)
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 :نسق الخفيف -2

الفخامة، وهبذا النعت ينطبن عليه إذا قسناه على جنب السريع  الخفيد يجن  صوب"
في فخامته بالنسبة إلى  لسروا .بل والبسيط فهو دونهما في ذلايأما إذا وازناه بالطو  .والمنسرح

البحور التي ذكرناها أنبه واض  النرم والتفعيهت فه يقرب من الأسجاو قرب السريع، وأنه ذو 
مجموعة من الخفيد  بحروقد كتب الشاعر على ، (1)دندنة لا تمكن من الحوار الطبيعي"

الأعمال الشعرية  ( من مجلدي%15.14قصيدة، بنسبة )ستون(  )ستٍ  بل  عددهاالقصائد 
ومن القصائد الكاملة، حيث يأتي في المرتبة الثانية من حيث عدد القصائد التي كتبت عليه، 

 :ومما قال فيها الشاعر "على هامم حوارٍ قديمقصيدة " بحرالالتي ك تبت على هذا 

 عببببرب  نحببببن؟ قببببال لببببى: قلببببت كببببه
 قببببببال لا ت ن كببببببر  الجببببببذور ولا ترش ببببببن  

 لمجبببببببببببد  إننبببببببببببا أمبببببببببببة  يليبببببببببببن  بهبببببببببببا ا
 وجبببببببببببببببرى إثرهبببببببببببببببا ودار حواليهببببببببببببببببا

 

 قال والمجد ...؟ قلت  ماٍ  تولى 
 بهببببببببببببذا الهببببببببببببراء قببببببببببببدحا  معلببببببببببببى
 أمبببببا أرضبببببعته ببببببالأم  طفبببببه ؟
 (2)شببببببروفا  عببببببن أمببببببه مببببببا تخلببببببى

 

 :نعر  القصائد التالية بحرالومن القصائد التي كتبها الشاعر على هذا 
 

 "نحن إسهمنا عظيم عظيمقصيدة: "

 الزمببببانفببببي يببببدينا يضببببيء هببببذا 
 إن خطونببببببببببا فللمكببببببببببارم نخطببببببببببو
 نحبببن مبببن علبببم السبببحائب جببببودا  
 أبجبببببببببببببببببدياتنا طمبببببببببببببببببوح وعبببببببببببببببببزم
 نحبببببببن إسبببببببهمنا عظبببببببيم عظبببببببيم  
 مبببببا عرفنبببببا سبببببوى العدالبببببة نهجبببببا  

 

 نحبببببن فيبببببه السبببببطور والعنبببببوان 
 أو نطقنبببببببببببا فللخلبببببببببببود البيبببببببببببان
 فتهببببادت فببببي عرسببببها الرببببدران

خببببببببببببببببببباء   ألفبببببببببببببببببببة وأمبببببببببببببببببببانو وا 
 لا تبببببببببداني إسبببببببببهمنا الأديبببببببببان

 (3)طريبببببببببان  وسبببببببببوانا دروبهبببببببببم 
 

 

 
 
 

                                                           
 .205ص، 1عبد الله الطيب المجدوب، ج د. ،( المرشد إلى فهم أشعار العرب1)
 .286، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .296صالمرجع السابن،  (3)
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 "المبارااعتذار إلى الشهر " :وقصيدة
 جئبببت والجبببرح غبببائر فبببي فبببؤادي
 وأنبببببببببببا واقبببببببببببد ألملبببببببببببم أشبببببببببببتاتي
 أتقبببببببي الشبببببببم  باليبببببببدين وأحيبببببببا

 هبببببببببارا  أي شبببببببببيءٍ لبببببببببم يقتلبببببببببوه  ج
 جثة الضمير إلى القبر احملو 

 وحكايبببببببببببا بطبببببببببببولتي كالرمببببببببببباد 
 وأرنببببببببببو إلببببببببببى وجببببببببببوه العببببببببببباد
 فبببببببي زمببببببببان ينبببببببوء بالأصببببببببفاد

 جملبببببة  فبببببي المبببببزاد؟أو يبيعبببببوه 
(1) وعادوا في خشعة الزهاد  

 
 

وسبب ذلبا يعبود  ،من حيث عدد القصائد مفل  عند ةر المقدمو البح منبحر الخفيد يعد 
تعمببد الميببل فببي جببزء و لأنببه شبباعر مطيببل  إلببى أن  سببعته توسببع للشبباعر مسبباحة قببول يحتاجهببا،

وهببذا  بببر بحببر الخفيببد مببن بينهببا،كبيببر مببن قصببائده إلببى البحببور ذات الإيقبباو الطويببل، التببي يعت
مرونببة وطواعيببة مببن  لهمببا مببن اعائببد إلببى طبيعتببه الإيقاعيببة ذات البنيببة المركبببة مببن تفعيلتببين ومبب

فيببه مسبباحه  ، حيببث تجببد بحببرالالتببي يتمتببع بهببا هببذا إلببى الأبعبباد يعببود ة أخببرى ، ومببن جهببجهببة
ومعنى الفرح، وعلبى موسبيقاه إيقاعية جيدة لحمل المعنى ولكن لي  أي معنى إنه معنى الحزن  

، وهبببذا مبببا دفبببع الشببباعر للكتاببببة عليبببه بكبببل مرونبببة أغبببرا و ر ا نشببباء مبببن أفكبببامبببل نسبببتطيع حمببب
 وسهولة في شتى المواضيع.

 نسق البسيط:  -3

لا يكاد يختلد البسيط عن الطويل في رصانته واستيعابه موضوعات الرثاء والفخر 
 :الطيبلله ويقول عبد ا، وأوزان كثيرة المقاطعوالمدح والهجاء التي قيلت في قصائد طويلة 

ويقصر  .منه البسيط كما قدمنا أخو الطويل في الجهلة والروعة، إلا أن الطويل أعدل مزاجا  "
نرمه أن يكبون خالص الاختفاء وراء َبالبسيط أن فيه بقية من استفعالات الرجز ذات دندنة تمنع 

كهم الشاعر، وكامل النزول منه بمنزلة الجو الموسيقي الذي يكون مبن الشعر كالإطار من 
 .(2)الصورة. ولا يكاد روح البسيط يخلو من أحد النقيضين: العند أو اللين"

ر رزل أو المدح، في حين يكون الفخن اللين في موضوعات كالرثاء أو الوقد يكو   
، وقد كتب والحماسة والهجاء في قصائد لا تلين، وقد تشتمل القصيدة الواحدة على النقيضين

                                                           
 .305، ص1ج ،الشعرية الكاملة، محمود مفل الأعمال  (1)
 .452ص ،1عبد الله الطيب المجدوب، ج د. ،( المرشد إلى فهم أشعار العرب2)
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ا)ستون( قصيدة، بنسبة بل  عددهالشاعر محمود مفل  على بحر البسيط مجموعة من القصائد 
 :الطوائد"عهد منها قصيدة " الشعرية الكاملة،( من مجلدي الأعمال 13.76%)

 سببببيروا علببببى بركببببات الله وانطلقببببوا
 سبببببببيروا فبببببببإن زمانبببببببا  قبببببببد ألبببببببم بنبببببببا
 فبببببببببببه يوحبببببببببببدنا سبببببببببببيد  ولا عل بببببببببببم

 

بببببر النصبببببر ينبثبببببن   مبببببن البببببتهحم فج 
 ونحبببببن  فبببببي لهبببببب الأحقببببباد نحتبببببرن
 (1)ولا كتبببببببببببببباب  ولا رأي ولا طببببببببببببببرن

 

 :هنفس بحرال على"، سيدة الدنيا" قصيدة أخرى بعنوانو 
 

 م حمبببببببببه  برببببببببببار الصبببببببببيد والتعبببببببببب
 أش بببببببد أشبببببببهءها شبببببببدا  علبببببببى كببببببببدي 
 وأزرو الببببورد فببببي أر  الجببببراح وفببببي
 أذود عنهبببببببببا ذئبببببببببباب الأر  قاطبببببببببببة

 

بببببببم تحبببببببت جنببببببباحي أمبببببببة العبببببببرب   أض 
 وفببببببي الهبببببببواجر ألقبببببببي فوقهبببببببا هبببببببدبي
 أر  الخنببببباجر أسبببببقي كرمبببببة العنبببببب
 (2)وأركب  الصعب لا ألوي على تعبي

 

كتب الشاعر قصيدة عهد الطوائبد وقصبيدة سبيدة البدنيا علبى بحبر البسبيط، انتقبل مبن 
فقببد قببدم الشبباعر فببي القصببيدة  -كمببا سببماه الطيببب-اللببين فببي الأولببى إلببى العنببد فببي الثانيببة 

الأولى نصبيحة إلبى أبنباء شبعبه، يطلبب مبنهم التوحبد والعبودة إلبى الصبد الفلسبطيني الواحبد، 
مختلفبة فبي القصبيدة الأخبرى حبين تحبدث عبن محاولاتبه تبرميم مبا لكنه استخدم لهجبة خطباب 

أفسده العرب، حتى أنه وصد وجود العرب بالآفة، ونسب إلبيهم الأشبهء والجبراح والخنباجر، 
 .فكانت لهجة خطابه تحمل نوعا من العند الذي تخدمه أوزان البسيط

أيضببا فقببد انسببكب اللببين بببين حروفببه حتببى  هنفسببعلببى بحببر البسببيط  "بببوحقصببيدة "أمببا 
جد أن أو بين البيت والأبيات الأخرى، لتاسترسلت القصيدة بشكل متواصل داخل البيت نفسه 

 البسيط حاضر بموسيقاه التي طوعها الكاتب حسبما يريد لها، ومما قاله في هذه القصيدة:
 الحمببببد لله، لببببي سببببمع  ولببببي بصببببر  
 ولببي قصبببائد حبببب كببم شبببدوت بهبببا

 ضببببباء  بببببه تختبببببال أجنحتبببببي ولببببي ف
 ولبببببي غيبببببوم  غبببببداة الوسبببببم أعرفهبببببا
 ولبببببببي بقيبببببببة أصبببببببحاب ألبببببببوذ بهبببببببم
 ولبببببي مسببببباحات ود  لا أضبببببن بهبببببا

 ولبببي ذراو  ولبببي قبببو   ولبببي وتبببر 
 وكبببببم تبببببرن  فيهبببببا الليبببببل والبببببوتر
 وفيبببببببه تلمسببببببببني أترابببببببببي الببببببببدرر

 طببرولببى ريبباح ولببى بببرن ولببى م
 إذا تناوشبببني الحرمبببان والضبببجر
 كأنها في هجيبرى المباء والشبجر

                                                           
 .391، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .376، صالمرجع السابن (2)
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 ولببببببى سببببببفوح بهببببببا ترتبببببباح راحلتببببببى
 الحمببببببببببببد لله إنببببببببببببي لا أزال علببببببببببببى 

 

 السببببببفر إذا تعبببببببت، ومنهببببببا يبببببببدأ
 (1)بطبرطبعي القديم فبه كببر  ولا

 

بمناسببة حلبول عيبد أيضبا، كتبهبا الشباعر  هنفسبالبسبيط  بحبرعلبى  "الأقرببونقصيدة "
ألان روحه وآلم قلبه، فقد جباء العيبد وهبو بعيبد عبن  حزنا   ، ولكنه كان حزينا  الأضحى المبارا

أهلببه، حببال كحببال غيببره مببن الفلسببطينيين الببذين ش ببردوا مببن ديببارهم وبلببداتهم الفلسببطينية، وهنببا 
مالت روح الشاعر إلى موسيقى البسيط الممزوجة، وقد تنقل بين تفعيهتها تنقبل الخبيبر البذي 

سيتحدث شعرا، قبال الشباعر فبي  يوميا   حديثا   راه إن تحدثوكأنا ت بحرالامتزجت حروفه مع 
 قصيدة الأقربون:

 هبببا أنبببت جئبببت ولبببم يعبببرد لنبببا بلبببد
 ولا تببببببببببأرج ليمببببببببببون علببببببببببى شببببببببببقتى
 ولا تناهببببببببت إلببببببببى غاباتنببببببببا طببببببببرن  
 هببببا أنببببت عببببدت وفببببي أكبادنببببا ألببببم  
 مشببببببببببببببببببببتتون وأر  الله واسببببببببببببببببببببعة  
 الشببببون يببببا وطنببببي يبببببري قصببببائدنا

 

 ولا تهقبببببببى بوجبببببببه الوالبببببببد الولبببببببد؟ 
 على عشاقها))صفد((؟ولا أطلت 

 ولا هببببببببداني إليهببببببببا طببببببببائر  غببببببببرد
 فكيبببد تهبببرب مبببن آلامهبببا الكببببد؟
 لا يسبببببتقر لنببببببا فببببببي رملهببببببا وتببببببد 
 (2)والأقربون علبى أحزاننبا صبعدوا

 

منها قصبيدة: "وسبافروا فبي  هنفس بحرالمجموعة واسعة من القصائد أيضا على وهناا 
 :جفاد الأر  أنهارا"

 سببببببيروا فببببببإن لكببببببم خببببببيه  ومضببببببمارا
 وقببببببببببببببببببباتلوهم فبببببببببببببببببببإن الله قببببببببببببببببببباتلهم  
 سببببببببببيروا فببببببببببإن لنببببببببببا همببببببببببا يؤرقنببببببببببا
 مبن نصببد قببرنٍ ونحبن الميتببون هنببا
 من نصد قرنٍ وحبرب الشبعر دائبرة

 

 وأمطبببببببببروهم مببببببببببع التكبيببببببببببر أحجببببببببببارا 
 فقببببببببببد تولببببببببببو ا علببببببببببى الأدبببببببببببار فببببببببببرارا
 بببببببببببأن نضببببببببببم مببببببببببع الببببببببببدينار دينببببببببببارا
 ومببببببببا وجببببببببدنا لهببببببببذا القبببببببببر حفببببببببارا  

 (3) ونحبببببن نصبببببنع )أبطبببببالا( و)ثبببببوارا(
 

 

 :"وقصيدة "نقوم إسهمية على الحجر الفلسطيني
 شببببببدوا الخنببببببان فببببببأنتم وجهنببببببا القمببببببر

 نبببان فقبببد ضببباعت مهمحنببباخشبببدوا ال
 وفببببببببببي أكفكببببببببببم قببببببببببد غببببببببببرد الحجببببببببببر 

 وزاغ فببببي التيببببه منببببا السببببمع والبصببببر

                                                           
 .365، ص1ج ،(الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .363صالمرجع السابن،  (2)
 .361، صالمرجع نفسه( 3)
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 يببببببببامن بببببببببزغتم بهببببببببذا الليببببببببل أوسببببببببمة  
 أنبببببتم سبببببنابل هبببببذا العمبببببر فبببببي بلبببببدي
 أنببببببتم خيببببببول بنببببببي الإسببببببهم جامحببببببة 

 

 ل نجبببببببببببم الزهبببببببببببراء أعتبببببببببببذرولسبببببببببببت 
 وفببببي لهبببباث الصببببحارى أنببببتم المطببببر
 (1)يقودهبببببببببا زمبببببببببن الإسبببببببببراء والظفبببببببببر

 

وسافروا "استخدم الشاعر في النصين السابقين القوة في أسلوبه، فقد أرسل في قصيدة 
رسالة إلى الفلسطيني المجاهد، يطلب منه فيها ألا يدخر جهدا في " في جفاد الأر  أنهارا  

يخبره أن يد الله فون أيدي المجاهدين تشد أصرهم، وتمنحهم القوة الهزمة، محاربة العدو، 
ويطلب منهم أن يحققوا أمنيات الشعر والشعراء الذين طالما تمنوا أن يتحرا ثوار هذا الشعب 
في سبيل تحرير الوطن، ويصفهم في النص الثاني بأوسمة الليل ونجومه وبسنابل العمر ومطر 

 هم التي ي عقد في نواصيها الخير.الصحراء، وخيول الإس

 : نسق الوافر -4

وحقيقة الأمر أن الوافر بحر مسرو النرمات متهحقها، مع وقفة " :الطيبلله ويقول عبد ا
ولهذا فإنا تجد أكثر ما تجد الوافر في نظبم البشعراء .. قويبة سرعان ما يتبعها إسراو وتهحن.

والخطاببة في  .ذلا بين رقان الوافريات وفخامتهباذا أساليب ترلب عليها الخطابة، لا فرن في 
فيها عنصر التكرار والمزاوجة والمطابقة، وحملها الصدر على العجز، والإضراب ي الوافر جل

 ويضيد: (2)عن الشيء إلى سواه، وعر  جوانب مختلفة من المعنى الواحد يتبع بعضها بعضا
ظهار الرضب في معر  الهجاءفي الاستعطاد والبكائي بحرالوأحسن ما يصل  هذا "  ات وا 

 .(3)"والفخر، والتفخيم في معر  المد

( خمسببونمجموعببة مببن القصببائد بلبب  عددها) بحببرالوقببد كتببب محمببود مفلبب  علببى هببذا 
ومبن القصبائد التبي كتبهبا  ،الأعمبال الشبعرية الكاملبة ( من مجلبدي%11.47بنسبة )قصيدة، 

 مببن يبنببي مجبده علببى أكتباد أبنبباء هببذا التببي كتبهبا الشبباعر هاجيبا   "نببزارعلبى إيقاعببه قصبيدة "
نه أجبر القارئ على قراءة الأشطر إالوطن، فكانت الاتهامات تتابع متتالية بشكل سريع حتى 

 بطريقة سريعة متتالية، ومما قال في قصيدة نزار:

 
 

                                                           
 .359ص، 1ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
 .359ص، 1عبد الله الطيب المجدوب، ج د. ،( المرشد إلى فهم أشعار العرب2)
 .359، صالمرجع السابن( 3)



69 

 رأيتبببببببببببببببا لا تريبببببببببببببببر  ولا تربببببببببببببببار
 تمبببببي  كبببببأن فبببببي أذنيبببببا قرطببببببا  
 وتضرب فبي حسبام )أببي رغبال( 
 هنبباا دفنببت رأسببا فببي المخببازي 
 تببببدافع عببببن حببببدود عيببببون )إلببببزا( 
 وخيلببا فببي دروب العه ببر تجببري
 فكبببم حبببررت فبببي )بببباري ( نهبببدا  
 تببدير الحببرب فببي الحانببات حتببى

 

 فببببببببأي الخيببببببببل تركببببببببب  يببببببببا نببببببببزار؟ 
 وحبببببول صبببببقيل معصبببببما السبببببوار
 ويضببببببحا مببببببن حماقتببببببا الجببببببدار
  فبببببببه خجبببببببل  لبببببببديا ولا اعتببببببببار 
ببببر يبتببببدئ الحصببببار  وحببببول الخص 
 ويجببببببببري خلفهببببببببا الببببببببزمن  الرببببببببببار
 ورد علببببببببى مواقعببببببببا انتصببببببببارا  
 (1)تضبببا كؤوسبببكم.. ويضبببا عبببار

 

    زامبور عبببد الله عبببفببي رثبباء الشببهيد الداعيببة الكبيببر الدكتببكتبهببا  " التببيةبيبببرثبمدة "بوقصيبب
ببطولاتبه وانجازاتبه  هذا الإمبام الجليبل، فباخرا   أيضا باكيا   هذات بحرالجاءت على  -رحمه الله-

 كأنهم يقابلون الشم  حين يقفون أمامه: التي أظهرت المجرمون أمامه أقزاما  
 

 لقببببببببببد قتلببببببببببوا غببببببببببدرا  وانتحببببببببببارا
 لببببببببببواذا  أقبلببببببببببوا ومضببببببببببوا لببببببببببواذا  
بببببر  ويخشبببببى المجرمبببببون لقببببباء ح 

 

 وراح الربببببببيظ ينفجبببببببر انفجبببببببارا 
 وفببببببببروا فببببببببي جحببببببببورهم فببببببببرارا

ببا صببراراأمببام الشببم   أقزام 
(2) 

 

منطقببة فببي الكويببت عببام فيهببا وكاظمببة  هذاتبب بحببرالعلببى  "، ك تبببتكاظمببةقصببيدة "كمببا أن 
يببباد وجبببرت فيهبببا معبببارا كثيبببرة فبببي الجاهليبببة والإسبببهم.  جريبببر والفبببرزدن، وسبببكنتها قبائبببل بكبببر وا 

 :قال فيها )البردة( وغيره.يري في قصيدته الشهيرة وذكرها الشعراء ومنهم البوص
 

 إليببببببببببا كاظمببببببببببة السببببببببببهما أز د
 خيببام  الببببدو تنببب  فبببي عروقبببي
 أش بببببببببم عبيبببببببببر كاظمبببببببببةٍ فبببببببببأبكي
 فهببببببل ألقببببببى قهصببببببا والمطايببببببا

 

 وأرخبببببببي للفبببببببؤاد  لبببببببا  الزمامبببببببا 
 وتهمي في لظى كبدي غمامبا
 على زمن شممت ببه الخزامبى
 (3)وهل ألقى ظبباءا واليمامبا؟

 

، كيد يركع مسلم؟"" قصيدةوكثرت القصائد التي كتبها الشاعر على نسن الوافر ومنها 
الشاعر في هذه القصيدة من حالة الأمة، أمة الضاد، أمة العرب، يتحسر الشاعر على  اوقد شك

                                                           
 .396، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .380، صالمرجع السابن( 2)
 .366، صالمرجع نفسه( 3)
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 ن أيام الشقاء طالت فه نكاد نلم  عيدا  إحالة الأمة التي يتعطر العدو بدمائها المسفوحة، حتى 
 فيقول: ،اتقدف   الإخاء والمصداقية أنيلوح في الأقن، رحلت العصافير، وتفجرت الأحقاد، حتى 

 يشببببكو أخببببي فببببي الله حالببببة أمتبببببي
 ويقبببببببببببببول إنببببببببببببببا أمبببببببببببببة مسببببببببببببببفوحة
 ويقبببببببببببول أيبببببببببببام الشبببببببببببقاء طويلبببببببببببة
 رحلبببت عصببببافير المسبببباء بسببببحرها
 قبببببد كبببببان مبببببا ببببببين الشبببببقائن ألفبببببة
 واليببببببببوم يرزونببببببببا التنابببببببببذ والهببببببببوى 

 

 ويقببببببول والهفببببببى عليهببببببا الضبببببباد 
 بببببببببببببببدمائها يتعطببببببببببببببر الأوغبببببببببببببباد

 الأعيببببببببادوقصببببببببيرة جببببببببدا هببببببببي 
 وتفجببببببببببرت بسببببببببببعيرها الأحقبببببببببباد
 فعببببببببهم لا يلقببببببببى الببببببببوداد وداد؟
 (1)ويلبببببد تببببباريخ الإخببببباء سبببببواد

 

التي امتازت  "،"السؤال ومن قصائد التفعيلة التي كتبها الشاعر على نسن الوافر قصيدة
 :بتتابع تعبيراتها وكلماتها وقد قال فيها

 

 وتسألني عن الشفن الحبيب وكيد لا يأتي
 مة الصمت؟وافي دعن الأحهم 

 وعن شدوي وعن همسي وعن جرحي وعن موتي؟
 (2)وأبصر في حطام الكأ  بع  مهم  الوقت، .... وتسألني.وتسألني

 

  :نسق المتقارب -5

وأقببل  ... ذو نرمببة واحببدة متكبببررة، وبحببر المتقببارب سبهل يسببير" :الطيببب يقببوللله عببد ا
ويصبل  لكبل  ىبلبي الموسبيقطيقال عنه إنه بحر بسيط النرمة مضبطرد التفاعيبل، منسباب  ام

والناظم فيه لا  .ما فيه تعداد للصفات، وتلذذ بجر  الألفاظ، وسرد ل حداث في نسن مستمر
 .(3)يستطيع أن يترافل عن دندنته فهي أظهبر شيء فيه"

بلب  عبددها )أرببع القصبائد،  وقد كتب الشاعر على بحبر المتقبارب مجموعبة واسبعة مبن
قصببيدة الأعمببال الشببعرية الكاملببة، منهببا  مببن مجلببدي( %10.09بنسبببة )وأربعببون( قصببيدة، 

خواتبه )الزمن الجديبد( فبي مرربنبا كتبها إلى شعراء " التيالأشجار" ، الحبيبب حسبن الأمرانبي وا 

 :حسب قوله، وقد قال فيها

                                                           
 .335ص، 1ج ،(الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .227، صالمرجع السابن( 2)
 .337، ص1عبد الله الطيب المجدوب، ج د. ،( المرشد إلى فهم أشعار العرب3)
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 إليكم 
 إلى كل قلب تندى بماء القداسة والبسملة
 إلى كل نجم هنالا يرزل أعيادنا المقبلة.

 إلى كل نقطة حبرٍ.
 تجادل عن نفسها قبل فوت الأوان 

  (1) ترسخ من واقع السنبلة.......
 

 ":أمنيةالمتقارب نورد قصيدة "ومن القصائد الأخرى التي ك تبت على بحر 
 

 إذا قبببببببببدر الله لبببببببببي أن  أعبببببببببود  
 وأرجببببببع للبيبببببببت بيتبببببببي القبببببببديم

 الوجبببببوهفبببببإني سأحضبببببن كبببببل 
 وأزرو ما عشت أغلي الزنابن

 وأطلن قلبي الجديد الجديد

 وأطبببببببوي أوران هبببببببذا السبببببببفر   
 وأهبط من ذلا ))المنحدر((
 وألببثم فببي البيببت كببل الصببور
 أروي بمبببببباء العيببببببون الزهبببببببر  
(2)ليلعب في الري  تحت المطر

 

 إلى من كان صديقي:وقصيدة 
 مببببببببررت ولبببببببببم تلببببببببن ببببببببببالا  إليبببببببببا
 أتنكببببببببببببببر ذاا الببببببببببببببوداد القببببببببببببببديم
 أتنكببببببببر أنببببببببا اقتسببببببببمنا الرغيببببببببد
 وأنببببببببببببا مشببببببببببببينا دروب الكفبببببببببببباح
 وكبببببم ذا نسبببببجنا الكبببببهم الأليبببببد

 

 كأنببببببا مببببببا كنببببببت يومببببببا  أخيببببببا 
 وذاا الزمبان الشببفيد السببخيا؟
 وأنبببببببببببا أكلنببببببببببباه أكبببببببببببه شببببببببببببهيا
 ذراعببببببببا  وعقببببببببه  وخطببببببببوا  أبيببببببببا
 (3)وكببببببم ذا لبسببببببناه بببببببردا زهيببببببا

 

لنلم  انسياب الموسيقى في متكبررة، ال واحدة ال تهنرمب  أثرا   يسيرالسهل ال يترا المتقارب
ثم سرد الأحداث بعد كل  "إلى كل"المقاطع الثهثة السابقة، كرر الشاعر في المقطع الأول قوله 

بجر   واحدة منها، ثم يعدد في المقطع الثاني كل ما سيفعله إذا قدر له الله العودة فنتلذذ
الثالث فقد استخدم الشاعر كل من التكرار  ، أما المقطعالألفاظ، وسرد ل حداث في نسن مستمر

تنكر"، ثم يعدد بعدهما ما يتساءل عنه من "والفعل  "والتعداد، فنراه يكرر كل من "همزة الاستفهام

                                                           
 .363، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 المرجع السابن، الصفحة نفسها.( 2)
 الصفحة نفسها.، ع نفسهالمرج (3)
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المتقارب  بحرالوداد القديم، والزمن الشفيد السخي، ومشاركة تفاصيل الحياة، وهذا ما يخدمه 
 ذو الموسيقى المتكررة الشفيفة.

 : نسق الرمل -6

وموسيقى الرمل خفيفة رشيقة منسابة، وفيه رنة يصحبها " :الطيبلله ا عبد ويقول الدكتور
 .(1)"الضرب العاطفي الحزين في غير ما كآببة ومن غيبر ما وجع ولا فجيعة نوو من

)اثنان وعشرون( قصيدة،  على بحر الرمل بل  عددهامجموعة من القصائد كتب مفل  
ومن القصائد التي تعتبر خفيفة منسابة  مجلدي الأعمال الشعرية الكاملة، ( من%5.05بنسبة )
 :كتبها الشاعر على بحر الرمل، وقد قال فيها الأيدي الأثيمة" التيقصيدة "

 أيها الوجه  المجرثم  
 أيها الواغل في الحقد تكلم  

 كم من الأطفال يتمت؟
 ولما تتلعثم ؟؟ من الأكواخ هدمت؟

                                          

 باسم من تعشن هذا الفن في الفتا
 وتجتاح عصافير المخيم 

 باسم من تقذد هذا البلد الآمن في نار جهنم
 إنه كسرى الذي يطعم للنار ضحايانا. 

.  (2) وللنار وشيكا ... سود يط ع م 
 

 ":حينما ت ز هر  الحرو دنعر  منها "وكذلا ك تبت مجموعة من القصائد على بحر الرمل 
ى  في سبيل الله أمض 

 .... وعلى هدى كتاب الله قد أحكمت نب ضى
 أرت دى الفجر وأمضى في سبيلى

 ..... فإذا الشم   دليلى
را             م  في قلبى.... وأع  ذا الأنج   النخيلوا 

                                                           
 .134، ص1ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 1)
 .363، صالمرجع السابن( 2)
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 (1)الررباء
 آه يا موتى على هذا الطرين......

 ..... ويا جرح السنابل.العصافيرآه يا حزن 
 آه يا صمت الجداول.....

 وبيروت ترازل سقطت كل المسافات
 كيد أستنبت قمحا
 كيد أستنبت سفحا  

 (2) وأنا أخطو على ظهر الزلازل.... ؟
 

الفخر في رنة يصحبها كما صاحب ذلا منسابة، الخفيفة الموسيقى الرمل لقد ظهرت 
 في المقطع الثاني.المقطع الأول، ويصحبها الحزن 

 :نسق الرجز -7

ولو ركبت ناقة " :مال الهوينا فهو يقولمشي الج  بالرجز الكتابة على  جرجي زيدان يشبه  
فكان العرب يحدونها به إذا أرادوا  .ومشت با الهوينا، لرأيت مشيها يشبه وزن هذا الشعر تماما

سيرها وئيدا، وربما كان شاعرهم عاشقا فيتذكر حبيبته وهو يسون ناقته فيحدونها بأبيات على 
 .(3)وزن الرجز

هو ما أشار إليه الدكتور إبراهيم أني  في حديثه عن الرجز  –هذا–وقول جورجي زيدان 
وأقدمها فهم حين يتحدثون عن نشأة البشعر  أهل الأدب على أنه أصل الأوزان" :الذي نظر إليه

لى بين وقع خطاها فون الرمال ويربطون  العربي ينسبون عادة إلى توقيع الجمال في الصحراء وا 
 .(4)حداء الإبل ووزن الرجز

الرجز بحر من " :كما أشار إلى قول السيد توفين البكري في مقدمة كتابه أراجيز العرب
نما سمي بحور الشعر معرود وتسمى قصا ئده الأراجيز واحدها أرجوزة، ويسمى قائله راجزا. وا 

                                                           
 .363ص ،1ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
 المرجع السابن، الصفحة نفسها. (2)
 .61، ص1( كتاب آداب اللرة العربية، ج3)
 .126د. إبراهيم أني ، ص ،( موسيقى الشعر4)
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وهو أن تتحرا  ،لأنه تتوالى فيه حركة وسكون يشبه الرجز في رحل الناقة ورعبدتها الرجز رجزا  
 .(1)وتسكن ثم تتحرا وتسكن ويقال لها حينئذٍ رجزاء

ن( قصيدة، يوثهث ا  القصائد على بحر الرجز بل  عددها )ثهثمجموعة من وقد كتب مفل  
قصيدة ( من مجلدي الأعمال الشعرية الكاملة، ومن القصائد التي كتبها عليه %5.05بنسبة )

 فيها: " التي قاللو...."

 لو كان سيدي ينام مثلما ننام
 لو كان يأكل القديد مثلنا

 أو ينزد الصديد مثلنا.... ويشرب الآلام
 يطارد اللقمة من هنا ومن هناا

 فون هذه الأشواا......لو مرة ينام 
 لأدرا الفارن بين ليلتين
 (2)وأدرا الفارن بين زفتين

 

 الطويل: نسق  -8

الطويبل والبسبيط أطبول بحبور الشبعر "الطيب عن الطويل والبسبيط: لله يقول الدكتور عبد ا
ليهمببا يعمببد أصببحاب الرصببانة وفيهمببا يفتضبب  أهببل الركاكببة  العربببي، وأعظمهمببا أبهببة وجهلببة، وا 
والهجنبة. وهمبا فبي الأوزان العربيبة بمنزلبة السداسبي عنبد الإغريبن، والمرسبل التبام عنبد الإنجليبز. 

ن عنانبا، وألطبد نرمبا ذلبا ببأن . وهو أرحبب صبدرا مبن البسبيط. وأطلبوأجلهماوالطويل أفضلهما 
 .(3)أصله متقاربي، وأصل البسيط رجزي، ولا يكاد وزن رجزي يخلو من الجلبة مهما صفا

 ا  )سبببببع مجموعببببة واسببببعة مببببن القصببببائد بلبببب  عببببددها بحببببرالهببببذا علببببى  الشبببباعروقببببد كتببببب 
( مببن مجلببدي الأعمببال الشببعرية الكاملببة، نببذكر منهببا قصببيدة %6.19ن( قصببيدة، بنسبببة )يوعشببر 

 التي قال فيها:يقولون"، "

                                                           
 .127ص ،د. إبراهيم أني  ،موسيقى الشعر( 1)
 .363، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .399-398ص، 1د. عبد الله الطيب المجدوب، ج ،( المرشد إلى فهم أشعار العرب3)
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 إلهببي لقببد ضبباقت  علببي المسببالا
 وأصببببب  دربببببي يببببا إلهببببي مروعببببا  
 أش بببرن ظنبببي أن فبببي الشبببرن كبببوة  
 وأنصبببب وجهبببي للربببروب إذا ببببه

 

 فبببببببإن لبببببببم تبببببببداركني فبببببببإني هالبببببببا 
 سببالا -كمببا كببان -ويببا ليتببه درب  

 ن حالار ولم أدر أن اللي ل في الش
 (1)كرية ووجه الررب مبذ كبان فاتبا

 

فبي توصبيل  الشاعر في هذا النص قد جرى الوزن على يديه دون أن يكبون عائقبا   جد أنت
صببورة متكاملببة متزنببة قويببة، فقببد نبباجى الشبباعر ربببه فببي هببذا الببنص وكانببت المناجبباة منبعثببة مببن 

حاجبة للتكلبد، فقبد أطلبن الشباعر العنبان لروحبه كبي  نفسبه دونعمن ذاته، تعبر عمبا يبدور فبي 
ث شبكواها التبي تريبد، وهنبا تظهبر قبوة الشباعر فبي اسبتخدام بحبر مبن تبحر في فضباءات الله وتبب

البحور الممزوجبة، التبي يتبألد شبطرها مبن أكثبر مبن تفعيلبة واحبدة، وأي بحبر، إنبه بحبر الطويبل 
 .الذي أظهر رصانة الشاعر وقوة أسلوبه

ذاته في مجموعة واسعة من القصائد منها قصيدته التي تحمل  بحرالكما استخدم الشاعر 
  :حيث يقول "الشون" عنوان

 

 تفجبببر هبببذا الشبببون والشبببون لاهبببب  
 تببببببباب يلبببببببم ببببببببيتمبببببببر الليبببببببالي لا ك
 هالبريببببببد أضببببببم ىوأدنببببببو إلببببببى مبنبببببب

 أري فيبببه أسبببرابا  مبببن العشبببن أقبلبببت
 

 تعاتببببببببببببببفليتبببببببببببببا تشبببببببببببببكو مبببببببببببببرة  أو  
 ولا خببببببببببببر يبببببببببببأتي ولا مبببببببببببن يكاتبببببببببببب

 فببببببببي زوايبببببببباه هببببببببارب "لعببببببببل "جوابببببببببا
 (2)ترفبببببببببببرد والعشبببببببببببان آتٍ وذاهبببببببببببب

 

 :"، أهداها إلى أخيه أحمد، قال فيهاحرود الشون" أخرى بعنوانوقصيدة 
 

 قبببرأت حروفبببا  خطهبببا الشبببون عاتيبببا  
"  أتتني بهبا فبي غبرة الشبهر "فيصبل 
 فبببأزهر شبببوقي بعبببد مبببا كبببان عببباقرا  

 

 ففجرت  في صحراء عمبري السبواقيا 
 فمببا كببان أغههببا الحببرود الرواديببا
 (3)وغرد طيري بعد مبا كبان عاصبيا

 

الطويل كي يبث شكواه إلى الله في  بحرهحظ أن الشاعر محمود مفل  قد استخدم لعلا ت
ولكن تلا الشكوى جاءت على  ،القصيدة الأولى، ثم انتقل في القصيدة الأخرى إلى الشكوى

وصعوبة الانتظار،  عن لهيب الشون ووحدة الليالي، يتحدثصورة عتاب قوي مسترسل، فها هو 

                                                           
 .394، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .322، صالمرجع السابن( 2)
 .303ص ،المرجع نفسه (3)
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جده ينتقل بين التعابير والكلمات بصورة عجيبة نلم  من خهلها سهولة كتابته وحسرة الفقد، ت
على بحر يعتبره الشعراء من البحور التي لا يستطيع خو  غمارها إلا شاعر متمكن، ولكن 

حضره، لذا لم الشعر قبل أن يكتب الشعر، هو شاعر حن ي حضر الشعر إليه ولا ي   هشاعر يكتبال
 ن يجيد الكتابة على كل بحوره بل وعلى أصعبها أيضا.يكن من الصعب عليه أ



 

 

 

 

 

 

 الثالثالفصل 

 تشكيل البنية الإيقاعية
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 لتكرار الصوتي اأولاا: 
الإيقاعية للكلمة والجملة على حد سواء من يضطلع الترديد )التكرار( بدور كبير في البنية 

خهل الإلحاح اللفظي على بع  الحرود أو الكلمات التي تنبئ عن العمن النفسي والوجداني 
الذي يسكن خلد الحرود والكلمات فهو إلحاح على جهة هامة في العبارة يعنى بها الشاعر 

لنص، لذا اهتم الدارسون في هذا ، فيساعد بدوره في تشكيل بنية ا(1)أكثر من عنايته بسواها
يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة ويكشد عن اهتمام "العنصر لأنهم وجدوا أنه 

، ومن هنا كان "التكرار ذا دلالة نفسية قيمة تعود بالفائدة على الناقد الأدبي الذي (2)المتكلم بها"
كرار جملة أو شبه جملة أو كلمة ، ويتم ذلا بت(3)يدر  الأثر الأدبي من خهل نفسية صاحبه"

جده يعبر عن تيمة فنية موازية لحداثة الشعر، فأو مجموعة من الحرود، وقد اكتسب التكرار ق
 الناحية الشعورية أصدن تعبير، متماشيا مع وحدة الموضوو والشعور لدى الكاتب الشاعر.

نما ما تتركه هذه والتكرار لا يقوم فقط على مجرد تكرار اللفظة في السيان الشعري، و  ا 
اللفظة من أثر انفعالي في نف  المتلقي، وبذلا فإنه يعك  جانبا  من الموقد النفسي 
والانفعالي، ومثل هذا الجانب لا يمكن فهمه إلا من خهل دراسة التكرار داخل النص الشعري 

طبيعة السيان الذي ورد فيه، فكل تكرار يحمل في ثناياه دلالات نفسية وانفعالية مختلفة تفرضها 
الشعري، ولو لم يكن له ذلا لكان تكرارا  لجملة من الأشياء التي لا تؤدي إلى معنى أو وظيفة 

لأن التكرار إحدى الأدوات الجمالية التي تساعد الشاعر على تشكيل موقفه  ،في البناء الشعري
 .(4)مجرد حشو وتصويره ولابد أن يعتمد التكرار بعد الكلمة المتكررة حتى لا يصب  التكرار

التكرار بالصفة الواسعة التي يملكها اليوم في شعرنا العربي لم يتناوله البهغيبون "لكن   
، لقد اهتم الشعراء العرب المعاصرون بتقنية (5)القدماء بالاهتمام الذي يجب أن يحظى به اليوم"

نحو الكثافة التكرار، حتى صارت لديهم من أبرز العناصر الإيقاعية التي تنحو باللرة 
، وهذا ما دفع النقد العربي إلى إيهء عنصر التكرار أهمية خاصة، فراح يدرسه (6)والانسجام

ستطيع تلا  ايها التكرار في بنية النص، ولكنبه وبأنماطه، وذلا حسب الوظيفة التي يؤد معرفا  

                                                           
 .276قضايا الشعر المعاصر، نازا المهئكة، صينظر: ( 1)
 .المرجع السابن، الصفحة نفسها( 2)
 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها (3)
 .47ينظر: الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، مدحت سعيد الجيار، ص( 4)
 . 265نازا المهئكة، ص ،الشعر المعاصرضايا ق (5)
 . 48ص حسن الررفي،: حركية الإيقاو، ينظر (6)
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ن كانت أقل تكثيفا ووضوحا من جهود تأن  نكر جهود العرب القدامي في هذا الباب، حتى وا 
لقد درسها البهغيون العرب وتنبهوا إليها عند دراستهم لكثير من الشواهد الشعرية "المعاصرين، 

م ، كما أن دراستهم للنص القرآني والبحث في إعجازه قد دفعته(1)والنثرية وبينوا فوائدها ووظائفها"
إلى البحث في مثل هذه الظواهر، خصوصا  أنه قد وردت في القرآن الكريم بع  نماذج من 
التكرار، قام على دراستها وتفسيرها بع  البهغيين فحاولوا تفسير هذه الظواهر وبيان دلالتها 

 إن". ويقول محمد النويهي مبينا قيمة الأصوات والتفات القدماء إليها: (2)ضمن السيان القرآني
القيمة الموسيقية للكلمة لا تقتصر عليها مفردة، بل تمتد إلى موضعها من الجملة الشعرية وما 
بين الكلمات المتعاقبة من تنسين وتجاوب في النرم، أو تنافر مقصود فيه. وقد التفت العلماء 
ا القدامى إلى أنواو من التجاوب كالجنا  والتشريع والتسميط...ولكن هناا وسائل لم ينتبهو 

إليها، ولها وظيفتها العضوية في أداء المضمون... منها ترديد الحرد الواحد في كلمتين أو 
علماء العربية القدامى التفتوا إلى ظاهرة التكرار  إن :ومن هنا ،(3)كلمات متتابعة أو متقاربة"

ء كونها لا تنفصل عن الصوت الذي يعود له الفضل في نشوء الإيقاو الشعري، ثم جاء العلما
 .هالمعاصرون وبنوا على ما تركه القدامى وزادوا علي

على التكرار، فبحور الشعر العربي تتكون من  ا  الجانب الإيقاعي في الشعر قائم يعد
مقاطع متساوية والسر في ذلا يعود إلى أن التفعيهت العروضية متكررة في الأبيات فمثه  في 
بحر الكامل: متفاعلن متفاعلن متفاعلن. كما أن التفعيلة نفسها تقوم على تكرار مقاطع 

قا ، فالإيقاو ما هو إلا أصوات مكررة وهذه متساوية. إن هذا التكرار يخلن جوا  موسيقيا  متناس
الأصوات المكررة تثير في النف  انفعالا  ما، وقد أشار إلى هذا الناقد ريتشاردز بقوله "فالإيقاو 
يعتمد كما يعتمد على الوزن الذي هو صورته الخاصة على التكرار والتوقع، فآثار الإيقاو 

. وتشير نازا المهئكة (4)دوثه يحدث أو لا يحدثوالوزن تنبع من توقعنا سواء كان ما نتوقع ح
إلى هذه الظاهرة في الشعر العربي وبينت أن التكرار في ذاته لي  جمالا  يضاد إلى القصيدة 
نما هو كسائر الأساليب في كونه يحتاج إلى أن يجيء في مكانه من القصيدة، لأنه يمتلا  وا 

وسيقي يستطيع أن يضلل الشاعر ويوقعه طبيعة خادعة فهو على سهولته وقدرته في إحداث م
في مزلن تعبيري، فهو يحتوي على إمكانيات تعبيرية ترني المعنى إذا استطاو الشاعر أن 

                                                           
 .73، ص2الحميد، ج العمدة في محاسن الشعر، ابن رشين القيرواني، تحقين: محمد محي الدين عبد( 1)
 .241-232ينظر: تأويل مشكل القرآن، ابن قتيبة، ص( 2)
 .65، ص1ج محمد النويهي،، الشعر الجاهلي، منها في دراسته وتقويمه (3)
 .188ريتشارز، ترجمة: د. مصطفى بدوي، ص مباديء النقد الأدبي، أ.( 4)
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لا فإنه يتحول إلى مجرد تكرارات لفظية مبتذلة يسيطر . كما (1)عليه ويستخدمه في موضعه وا 
وترى أن أبسط أنواو التكرار  حصرت أنواو التكرار في تكرار الكلمة والعبارة والمقطع والحرد

تكرار كلمة واحدة في أول كل بيت من مجموعة أبيات متتالية في قصيدة، وهو لون شائع في 
شعرنا المعاصر، يلجأ إليه صرار الشعراء ولا يعطيه الأصالة والجمال إلا شاعر موهوب حاذن 

نما ما بعد الكلمة المكررة  .(2)يدرا المعول لا على التكرار نفسه وا 

تقوم عليه  بوصفه عنصرا  أساسيا   من هنا جاءت دراسة التكرار في شعر محمود مفل 
البنية الإيقاعية لمحاولة الكشد عن هذه القوالب الفنية وبيان أبعادها ودلالاتها على اختهد 
مواقعها سواء أكان في الكلمة أو العبارة أو الجملة أو الحرد، كما ستشير الباحثة إلى كل من 

 ار العمودي والتكرار الأفقي.التكر 

وقد  ،"عكا تزد فتاهابقصيدة "مجموعة الأعمال الكاملة لقد بدأ الشاعر الجزء الأول من 
، فقال في مطلع قصيدته وعموديا   بدأ هذه القصيدة مرتكزا على التكرار الصوتي بنوعيه، أفقيا  

  :التي جاءت على بحر المتقارب

 ... أكتب شعرا  .لعينيا وحدا
 لعينيا وحدا 

 ذا مت حيا  وسافرت حيا .... فكلهم ها هنا ميتونإ
..... 

 فكيد يريدون منا الفرار ؟
 (3)منا الفرارا؟؟ فكيد يريدون

 

 ... أكتب شعرا  .لعينيا وحدا
 (فعولن فعول  فعول  فعولن) . .    .     .     . .  

 لعينيا وحدا 
 (فعولن فعول ن)  .. .    .   
 وسافرت حيا .... فكلهم ها هنا ميتونذا مت حيا  إ
  . .    . .   . .    . .. .    . .    . .    .   .. 

                                                           
 .263قضايا الشعر المعاصر، نازا المهئكة، ص ( 1)
 .278، صالمرجع السابن( 2)
 .9-8، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
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 (..  فعول عولن فعولن فعول  .فعولن فعولن  فعول ن فعولن)
 فكيد يريدون منا الفرار ؟

 (فعولن فعولن  فعول ن فعولن) . .    . .   . .    . .  
 فكيد يريدون منا الفرارا؟؟

 (فعولن فعولن  فعول ن فعولن) . .   . .    . .  . .    
 

جد أن الشاعر كرر لفظة تي قول الشاعر على بحر المتقارب، الترديد المميز ف تلو تأمل
منه على تصوير المشاعر الإنسانية التي جعلت الشاعر  بشكل أفقي، تأكيدا   "لعينيا وحدا"

يقصر الكتابة لعيني عكا فقط، فنراه يكرر ما يشعر به لتنطن المشاعر وتعبر عما يجول 
في نف  السطر الأفقي، وينسب الشاعر الحياة للموت،  "حيا  "بخاطره، ثم يكرر الشاعر قوله 

وَلََ تَحْسَبَنَّ ٱلَّذِينَ قتُلِوُاْ " :د به المؤمنين حين قاللذي وعمشيرا بطريقة غير مباشرة إلى وعد الله ا

ا ۚ بَلْ أحَْيَاءٌٓ عِندَ رَبِّهِمْ يُرْزَقوُنَ  ت ًۢ ِ أمَْوََٰ لتصل التداعيات الشعورية المكثفة من  ،(1)"فِى سَبِيلِ ٱللََّّ
خهل التكرار الصوتي غير المتكلد، الذي يدعم التجربة الشعرية التي يعيشها الشاعر، ثم ينتقل 

 :الشاعر في الجزء الأخير من القصيدة نفسها إلى حديث شعوري أكثر عمقا، وأثبت أثرا، فيقول
 

 فون الأكد رفعناا
 زرعناا في النب 

 كل العيونعشناا ضوءا  ب
 فلست الوحيد الذي أدمن الحب والرف 

 لست الوحيد الذي طاعن الليل في أخريات
 الزمان الخؤون"

 ولست الوحيد الذي أنذر النا 
 في )الطور( قبل ارتخاء الجفون

 ولست الوحيد الذي شيعوه إلى غابة البرتقال
 (2)الحزين

 

 

                                                           
 .169آل عمران   ( 1)
 .9-8، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 فون الأكد رفعناا

 (فعول    فعولن  فعولن). .    . .    .    
 زرعناا في النب 

 (فعولن  فعولن  فببببببب). .    . .      
 عشناا ضوءا  بكل العيون

 (ببببعولن  فعولن  فعول ن فعولن). .    . .    . .     . .  
 فلست الوحيد الذي أدمن الحب والرف 

 (فعولن  فعولن  فعول ن فعولن فعولن فببب). .    . .    . .     . .   . .     
 لست الوحيد الذي طاعن الليل في أخريات

 (ببعولن  فعولن  فعول ن فعولن فعولن فعولن). .    . .     . .    . .   . .   . .  
 الزمان الخؤون"

 (فعولن فعول  ). .    .    
 ولست الوحيد الذي أنذر النا 

 (فعولن  فعولن  فعول ن فعولن فببببب). .    . .     . .     . .     
 في )الطور( قبل ارتخاء الجفون

 (ببعولن  فعولن فعول ن فعول  ). .    . .    . .    .   
 الحزين ولست الوحيد الذي شيعوه إلى غابة البرتقال

   .    . .   . .   . .   . .     . .     . .    . . 
 (فعولن  فعولن  فعول ن فعولن فعولن فعولن فعولن فعول  )
 

 "لست الوحيد"في هذا الموضع حين كرر الشاعر قوله  واضحا   أيضا   جد التكرار الصوتيت
مؤكدا  على أن أبناء الشعب الفلسطيني شركاء في القضية الفلسطينية، شركاء في الحب لهذا 

 الوطن، شركاء في رف  الظلم، شركاء في عشن هذا الوطن.

 :الكامل بحر على "رجل منهم"لنتأمل التكرار في قول الشاعر في مطلع قصيدة 

 يا رمز مفخرتي ومجدي               شدي على الأعنان شدي
 (1)يفتلا أوسمة التحد                شدي على جمر الجراح

                                                           
 .21، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 شدي على الأعنان شدي
 (مت فاعلن مت فاعلن  تن) . .  .   .   0. .   

 رتي ومجديخيا رمز مف
 (مت فاعلن مت فاعلن  تن). .  .     .  .   .  

 جمر الجراحشدي على 
 (مت فاعلن مت فاعلن  مببب). .  .   . .  .    

 فتلا أوسمة التحدي
 (ببببتفاعلن مت فاعلن).  .     .  .   
 

، ليصل إصراره وعموديا   أفقيا   تكرارا  ( شدي)ر في هذا المقطع فعل الأمر يكرر الشاع
على تمسكه بكل حبة رمل من رمال أرضه، ويخبر أنه مستعد لتحمل كل صعب من أجل 
لى الخهص برفقة هذا الوطن المبجل، وجاء هذا التكرار يحمل الإلحاح  الوصول إلى النصر وا 

لالة التجربة الشعرية والبنية الإيقاعية التي ب نيت عليها القصيدة، ويعمن الد الذي يثريالصادن، 
 لدى القارئ.

وقد جاء التكرار في مواضع أخرى في القصيدة نفسها رابطا  إيقاعيا  ودلاليا ، لكي يربط 
 إيقاو السطر الشعري، ويؤكد الاسم المكرر في قوله:

 حسبي أموت على ثرى بلدي...
 أمر غ فيه خدي

 حسبي أشم غبار بيدرنا... وما أذكاه عندي  
 (1)يبين سنابل... حسبي أجيل الطرد

 

 حسبي أموت على ثرى بلدي...
 (. .  .     .  .     . )مت فاعلن مت فاعلن مت فا 

 أمر غ فيه خدي
 (.     .  .   . )علن مت فاعلن تن  

 حسبي أشم غبار بيدرنا... وما أذكاه عندي  
 (مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن  تن مت فاعلن.  .     .  .   . .  .   . )   . .  .   
 

                                                           
 .9-8، ص1ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
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 حسبي أجيل الطرد
 (مت فاعلن مت فاعببببببب) . .   . .  .  

 بين سنابلي         
 (   .  . )بببببببلن مت فاعلن  .     

 

أنه يكتفي من الحياة بموته على تراب وطنه، فيمرغ خده في هذا  يكرر الشاعر مؤكدا  
التراب الطاهر، أو أنه سيكتفي فقط بشم غبار البيادر الذي لم يعرد الشاعر رائحة أذكى من 

والتكرار أو الترديد الصوتي يعد من "رائحته، أو أنه يكتفي بأن ينقل النظر بين سنابل الوطن، 
في  جاء، وهذا ما (1)"ا توقيع الموسيقي لأجبل تأدية المعنى والدلالةالعناصر التي يجرى بواسطته

المقاطع الشعرية السابقة، وبهذا يعتمد الترديد في الأشكال الإيقاعية على تكرار الكلمة أو 
 الجملة.

إن للكلمات المكررة أهمية واضحة حيث تتمركز الفكرة الرئيسة حولها، فتعمل على إبراز 
 خارجي   ، فيصب  للقصيدة إيقاو  في النصفي ثوب التجربة الشعرية المتمثلة التجربة الشعورية 

 لإيقاو القافية، فتقوي الجر  الموسيقي للقصيدة. مساند  

على قصيدة كتبها  ، يقول الشاعر ردا  الكامل بحر على لسنا بقافلة الضياو""قصيدة في 
بدر شاكر السياب يصد فيها الشعب الفلسطيني بأنه شعب تائه يسير في قوافل الضياو، 

 :فيقول الشاعر ردا على ذلا

 لسنا بقافلة الضياو
 عفوا  ولسنا التائهين

 نحن الألى زرعوا السنابل
 في عيون المتعبين

 خطوا على لحن القذائد 
 آية الفجر المبين
 او لسنا بقافلة الضي

 (2) ولن نكون الخاطئين...        
 
 

                                                           
 .98، صيمنى العيد، ( في معرفة النص1)
 .23، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 لسنا بقافلة الضياو
 (مت فاعلن مت فاعهن). .  .     .  ..  

 عفوا  ولسنا التائهين
 (مت فاعلن مت فاعهن). .  .   . .  ..  

 نحن الألى زرعوا السنابل
 (مت فاعلن مت فاعلن مت بببببببببب). .  .     .  .      

 في عيون المتعبين
 (بببببببفاعلن مت فاعهن).  .   . .  ..  

 خطوا على لحن القذائد 
 (مت فاعلن مت فاعلن مت ببببب). .  .  . .  .     

 آية الفجر المبين
 (ببببببفاعلن مت فاعهن).  .   . .  ..  

 لسنا بقافلة الضياو
 (مت فاعلن مت فاعلن  مببب) . .  .     .  .    

 ولن نكون الخاطئين...
 (بببببببت فاعلن مت فاعهن).  .   . .  ..   
 

لسنا بقافلة )امتداد القصيدة حيث قال فيها لقد وسم الشاعر هذا النص بجملة كررها على 
انفعالات الشاعر الداخلية التي ، لقد جاءت هذه التكرارات الصوتية حاملة في طياتها (الضياو

، التجربة الشعورية وفن دفقات شعرية متتاليةتل  على نفسه حين سمع قول السياب، فانسابت 
من أكثر التكرارات كثافة شعرية شعورية نقلت الشعور الداخلي للشاعر عبر تكرارات  فكانت

من التقاء ساكنين،  وحذفت الياء منعا   ،(لي )فعل النفي بصوتية على صيرة أسلوب نفي 
زاد حرد الباء بقصد زيادة التوكيد، ثم  (،الياء والسين بعد التقائها بالضمير)الساكنان هما 

 .تاما   وأضاد الضياو إلى القافلة لينفي الضياو عن الشعب الفلسطيني نفيا  

عند الشاعر محمود مفل  وهو يتحدث عن  جد التكرار الصوتي أكثر وضوحا  ا تكما أن
   :الشاعر في مطلعها الحمى"، يقول"في قصيدة مر  الحصبة الذي أصاب ابنته، 

 عليا تحوطانا بالخودعيناي 
 تحوطانا بالدمع
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 وتحترقان من الأوهام
 عيناي مسمرتان وأنت أمامي باقة وردٍ 

 لم يسعفها الماء
 وسفر من آلام

 عيناي تهزان الررفة كل الررفة
 (1)الحصبة"..." عل الأشياء تقدم لي تفسيرا  عن هذا الداء المحموم

 

 عيناي عليا تحوطانا بالخود 
لن  لن فبب (  .      .      . . .     .     .   لن  فع  فع  لن  فع  لن  فع   )فع 

 تحوطانا بالدمع
لن  لن   فبب (.   .    .  .     لن  فع   فع   )ببع 

 وتحترقان من الأوهام
لن   فبعهن  . ..   .     .     .   لن  فع  لن فع   ()ببع 

 عيناي مسمرتان وأنت أمامي باقة وردٍ 
لن  .   .     . .   .     .     .     .     . .  لن  فع  لن فع  لن  فع  لن فع  لن فع  لن  فع  )فع   (فع 

 لم يسعفها الماء
لن   فبعهن( 0. .   . .   .   )لن  فع 

 وسفر من آلام
  .. . .  . . 

 عيناي تهزان الررفة كل الررفة
لن  لن  0.    .   .     .   . .   .     . .  لن  فع  فع  لن  فع  لن  فع  لن()فع   فببع 

 عل الأشياء تقدم لي تفسيرا  عن هذا الداء المحموم
 . .   . .     .     .   . .   . .   . .  . .  . .0 

لن فع هن( لن فع  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع  لن  فع   )فع 
لن  لن(  0. .  الحصبة"..."  )فع 
 

إن تكرار الشاعر لهسم )عيناي( ثهث مرات، نقطة رئيسة لفهم الفكرة التي تدور حولها 
القصيدة، والاسم )عيناي( المضاد إلى ياء المتكلم، إشارة إلى أن الشاعر كان شديد الخود 

                                                           
 .31، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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على  ه كانتا شاخصتين لا يستطيع أن ينقل النظر إلى طرد آخر خوفا  ين عينإعلى ابنته حتى 
نظراته الشاعر من خهله يصور التي لتؤكد الفكرة السابقة،  (تحوطانا)ثم تأتي كلمة  فلذة كبده،

مى تحوط ابنته كي تحميها وتحفظها من أي شر قد يصيبها،  لم  بين ثنايا تستطيع أن تبح 
من تكراره لهذه الكلمات فقدم بذلا خدمة عظيمة للنص لا تستطيع  منبعثا   تعابير الشاعر حزنا  

عيناي( ولكنه هنا يلحقهما )دة تقديمها، ثم يعود قرب نهاية النص إلى تكرار كلمة عبارات جدي
، مما يزيد اللفظة (عيناي مسمرتان وأنت أمامي مرمضة العينين (:بكلمة )مسمرتان( فيقول

 المكررة قوة.

 :التي جاءت على بحر الرمل شامة"قصيدة "ي هذا التكرار الجديد في تأمل فتل

 أبكيه يا أمي مهكا  ربما كان الذي 
 ربما كان سراجا  مل في الليل الإقامة  

 ربما كان صديقي حامه )بيرن( جوو العصر
 أو كان إمامه  

 شامة ربما كان على جبهتنا الملساء كالاسمنت يا أماه
 ربما كان صديقي الرجفة الأولى التي تمضي

 (1)م القيامة ؟ويأتي بعدها يو 
 

 مهكا   ربما كان الذي أبكيه يا أمي
 (فاعهتن فاعهتن فاعهتن  فاعهتن).  . .   .  . .   .  . .   .  . .  

 ربما كان سراجا  مل في الليل الإقامة  
 (فاعهتن فعهتن فاعهتن  فاعهتن).  . .     . .   .  . .   .  . .  

 ربما كان صديقي حامه )بيرن( جوو العصر
 (فاعهتن  فعهتن  فاعببببب هتنفع فاعهتن).   .  . .     . .   .  . .     . .   

 أو كان إمامه  
 (بببببببببببببهتن  فعهتن). .     . .  

 سمنت يا أماهربما كان على جبهتنا الملساء كالأ
 (فاعهتن  فعهتن فعهتن فاعهتن فاعهتن فاعببببب) .  . .    . .    . .  .  . .   .  . .  .  

                                                           
المتدارا بتفعيلتيها )فع لن  بحركتب الشاعر هذه القصيدة على  ،65-64، ص1ج ،الكاملة، محمود مفل ( الأعمال الشعرية 1)

لن( إلا أنه كان يلجا في جميع القصائد التي جاءت على هذا الوزن إلى الفصل بين السببين الخفيفين في تفعيلة )فع لن(  فاصلة بوفع 
لن(.  كبيرة وهي التي تتكون منها تفعيلة )فع 
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 بببببببببببهتن(). .  شامة
 ربما كان صديقي الرجفة الأولى التي تمضي

 (فاعهتن فعهتن  فاعهتن  فاعهتن  فا).  . .     . .   .  . .   .  . .   .  
 ويأتي بعدها يوم القيامة ؟

 (عهتن فاعهتن فاعهتن). .   .  . .   .  . .    
 

، لقد كرر الشاعر الحرد )ر ب( أو فعه   ولي  اسما   الشاعر في هذا المقطع حرفا  كرر 
الذي اتصلت به ما الزائدة فكفت عمل رب وألرت اختصاصها بالأسماء، فلحقها الفعل )كان(، 
وهنا يتنقل الشاعر بين احتمالية أن يكون من يبكيه مهكا، أو سراجا، أو حامل البيرن، أو شامة 

لا معنى  مستقه   ، فأفاد معنى جديدا  أو غيرها، وقد جاءت )رب( هنا حرد جر شبيه بالزائد
لفقدت الجملة المعنى الجديد الذي جاء مع )رب(،  ح ذدللمعنى الموجود، لهذا لو  مكمه   فرعيا  

ولكن وجود )رب( مع تكرارها أكد المعنى الذي جاءت به هذه الكلمة، وأوصل بالتكرار الصوتي 
فها هو يكرر الحرد ليدلل على تعدد الخيارات الممكنة لسبب ما كان  ،ومختلفة متعددةٍ  معانٍ 

 يشعر به تجاه صديقه.

ظر الشاعر بعدها فيأتي على صيرة أسئلة لا ينت فلسفيا   وقد يحمل التكرار الصوتي ب عدا  
التي جاءت على بحر  كلمات مضيئة جدا ""جده لدى الكاتب في قصيدة تإجابة، وهذا ما 

 :(1)كرر السؤال بقول، حين المتدارا

 جرحى أواه...   
 لماذا لم يرسله المطر الساقط في العاشر من رمضان؟
 ولماذا لم يلمسه البرن الراك  ظهرا  في تشرين الأول 

 ولم يعزد موسيقا العودة...  ؟
 (2) حرن طارن سفن النصر على الشطآن ؟ولماذا لم ي

 

 ...   أواه جرحى
لن فبب(  . .   . .     لن  فع   )فع 
 
 

                                                           
 وردت هنا التجاوزات التي لجأ إليها الشاعر في بحر المتدارا كما أشرنا سابقا .( 1)
 .66، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 رمضان؟ من العاشر في الساقط المطر يرسله لم لماذا
   . .  . . .    . .    .   .    .  .   .  0  

لن فع فعٍلن لن فعٍلن فع فع   لن فع  لن فع   لن فعٍلن لن()ببع 
  الأول تشرين في ظهرا   الراك  البرن يلمسه لم ولماذا

    .    . .  . .  . .  . .   . .   . .  . .   . . 
لن فا( لن فع  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع   )فع 

 ؟... العودة موسيقا يعزد ولم
لن فع(  .   . .   . .   . .   .   لن فع  لن فع  لن فع   )ع 

 ؟ الشطآن على النصر سفن طارن يحرن لم ولماذا
لن فع هن( .   . .   .     .     .  . .     .   . ..    لن فع  لن فع  لن فع  لن لن فع  لن فع   )فع 
 

صدر الكاتب فيه جاءت هذه التكرارات الصوتية تحمل في طياتها انفعالات تختلا 
أسئلته لأنه يعرد الإجابة مسبقا، إنما  عنوتعك  حالة شعورية يعايشها، لكنه لا ينتظر إجابة 

فكرر  ،أراد أن ي فرغ شحنة تسكن داخله، وأن يوصل للقارئ هذه الحالة الشعورية التي يعيشها
ل جابة الشافية  الاستفهام كي يلفت نظر القارئ ويشد سمعه فيدفعه إلى إكمال النص وصولا  

 على هذه الأسئلة.

، كرر الشاعر أسلوب التوكيد على ى بحر الرملالتي جاءت عل "يا إلهي"وفي قصيدة 
إنني ، إنني بالباب قد جئتا، إنني ضقت، إنني أرنو)طول القصيدة من بدايتها حتى نهايتها، 

على طول  مكررا   (يا إلهي)، كما جاءت تلا التوكيدات مسبوقة بالنداء (إنني أشتان، آمنت
  :القصيدة أيضا، فقال

 ونبببببببببببببببببببببببببببببببورايبببببببببببببببببببببببببببببببا إلهبببببببببببببببببببببببببببببببي أعطنبببببببببببببببببببببببببببببببي وجهبببببببببببببببببببببببببببببببا ... 
 إننبببببببببببببببببببي أرنبببببببببببببببببببو إلبببببببببببببببببببى الضبببببببببببببببببببوء... وأشبببببببببببببببببببتان العببببببببببببببببببببورا

 

 ضبببببببببببببببببببببببببببببببببببقت كثيبببببببببببببببببببببببببببببببببببرا  إنني ضقت بأبناء الدجى..
 

بببببببببببببببببما  وعميانبببببببببببببببببا ... وعبببببببببببببببببورا  إننبببببببببببببببببي ضبببببببببببببببببقت بهبببببببببببببببببم... ص 
 

 إننببببببببببببببببببببي بالببببببببببببببببببببباب قببببببببببببببببببببد جئت ببببببببببببببببببببا... عبببببببببببببببببببببدا  مسببببببببببببببببببببتجيرا
 يببببببببببببببببببببببببببببببببببببا إلهببببببببببببببببببببببببببببببببببببي أعطنببببببببببببببببببببببببببببببببببببي قلبببببببببببببببببببببببببببببببببببببا  كبيببببببببببببببببببببببببببببببببببببرا

 

 إننببببببببببببببببببببببببببببببي آمنببببببببببببببببببببببببببببببت  يببببببببببببببببببببببببببببببا ألله  عقببببببببببببببببببببببببببببببه  وضببببببببببببببببببببببببببببببميرا
 يبببببببببببببببببببببببببببببببببببا إلهبببببببببببببببببببببببببببببببببببي أعطنبببببببببببببببببببببببببببببببببببي قلببببببببببببببببببببببببببببببببببببا  شبببببببببببببببببببببببببببببببببببكورا

 



90 

 أشببببببببببببببببببببببببتان أن أكسببببببببببببببببببببببببر طوقببببببببببببببببببببببببا ... أن أثببببببببببببببببببببببببورا إننببببببببببببببببببببببببي
 يببببببببببببببببببببببببببببببببا إلهببببببببببببببببببببببببببببببببي فاجعببببببببببببببببببببببببببببببببل الصببببببببببببببببببببببببببببببببعب يسببببببببببببببببببببببببببببببببيرا

 

 (1)يببببببببببا إلهببببببببببي أطلببببببببببن القببببببببببوة فببببببببببي نفسببببببببببي وألهمنببببببببببي السببببببببببدادا
 

 يبببببببببببببببببببببببببببببببا إلهبببببببببببببببببببببببببببببببي أعطنبببببببببببببببببببببببببببببببي وجهبببببببببببببببببببببببببببببببا ... ونبببببببببببببببببببببببببببببببورا
 (فاعهتن  فاعهتن  فاعهتن) .  . .    .  . .    .  . . 

 إننبببببببببببببببببببي أرنبببببببببببببببببببو إلبببببببببببببببببببى الضبببببببببببببببببببوء... وأشبببببببببببببببببببتان العببببببببببببببببببببورا
 فاعهتن فاعهتن فعهتن فاعهتن.  . .  .  . . .  . .   . . 

 قت كثيراببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببض  إنني ضقت بأبناء الدجى..
 فاعهتن فعهتن فاعهتن فعهتن     .  . .   . . .  . .   . . 

بببببببببببببببببما  وعميانبببببببببببببببببا ... وعبببببببببببببببببورا  إننبببببببببببببببببي ضبببببببببببببببببقت بهبببببببببببببببببم... ص 
 .  . .   . . .  . . .  . .  فاعهتن فعهتن فاعهتن فاعهتن  

 إننببببببببببببببببببببي بالببببببببببببببببببببباب قببببببببببببببببببببد جئت ببببببببببببببببببببا... عبببببببببببببببببببببدا  مسببببببببببببببببببببتجيرا
 .  . . .  . .   . . .  . .  فاعهتن فاعهتن فعهتن فاعهتن  

 يببببببببببببببببببببببببببببببببببببا إلهببببببببببببببببببببببببببببببببببببي أعطنببببببببببببببببببببببببببببببببببببي قلبببببببببببببببببببببببببببببببببببببا  كبيببببببببببببببببببببببببببببببببببببرا
 .  . .    .  . .    .  . .  فاعهتن  فاعهتن    فاعهتن  

 يببببببببببببببببببببببببببببببا ألله  عقببببببببببببببببببببببببببببببه  وضببببببببببببببببببببببببببببببميرا إننببببببببببببببببببببببببببببببي آمنببببببببببببببببببببببببببببببت  
 .  . . .  . . .  . .   . . فاعهتن فاعهتن فاعهتن  فعهتن  

 يبببببببببببببببببببببببببببببببببببا إلهبببببببببببببببببببببببببببببببببببي أعطنبببببببببببببببببببببببببببببببببببي قلببببببببببببببببببببببببببببببببببببا  شبببببببببببببببببببببببببببببببببببكورا
 .  . .    .  . .    .  . .  فاعهتن  فاعهتن  فاعهتن   

 إننببببببببببببببببببببببببي أشببببببببببببببببببببببببتان أن أكسببببببببببببببببببببببببر طوقببببببببببببببببببببببببا ... أن أثببببببببببببببببببببببببورا
 فاعهتن  .  . . .  . .   . . .  . .  فاعهتن فاعهتن فعهتن 

 

                                                           
 .83، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 يببببببببببببببببببببببببببببببببا إلهببببببببببببببببببببببببببببببببي فاجعببببببببببببببببببببببببببببببببل الصببببببببببببببببببببببببببببببببعب يسببببببببببببببببببببببببببببببببيرا
 .  . .    .  . .      . .  فاعهتن  فاعهتن  فعهتن  

 يبببببببببببا إلهبببببببببببي أطلبببببببببببن القبببببببببببوة فبببببببببببي نفسبببببببببببي وألهمنبببببببببببي السبببببببببببدادا
 . .  .   . .  .     . .     . .  .    . .  . 

 فاعهتن  فاعهتن  فعهتن   فاعهتن  فاعهتن

أنه ألحن النداء بتكرار التوكيد وألحن التوكيد بالنداء، جد تما كتبه الشاعر  تلو تأمل
على ثقته بأن الله  بإلهه الذي منحه كل ما يتمنى، وقد استخدم أسلوب التوكيد مؤكدا   مستنجدا  

 يسمعه ويستجيب له، ويقدر له كل خير.

 "حجر.... حجر"ومن القصائد الأخرى التي استخدم الشاعر فيها تقانة التكرار قصيدة 
ويمكنا أن تهحظ أن التكرار واض  في العنوان مما جعل ذلا  تي جاءت على تفعيلة الخفيدال

 :، قال فيها الشاعرسمة تتميز بها القصيدة

 حجببببببببببببر  فجببببببببببببر الحيبببببببببببباة ونببببببببببببدى
نبببببببببببببا  حجبببببببببببببر أمسبببببببببببببا الزمبببببببببببببام وا 
 حجبببببر أشبببببرفت ببببببه الأر  حتبببببى
 حجبببببر القبببببد  حبببببين أسبببببرى بليبببببل

 ام وأهببببببببببببدىحجببببببببببببر أيقببببببببببببظ النيبببببببببببب
 حجر أكسب القصائد طعما  

 جبهبببببببببة الحبببببببببن عبببببببببزة واحترامبببببببببا 
 قببببببد تركنببببببا مببببببع الجببببببواد الزمامببببببا
 لا نبببببببببببببرى ظلمبببببببببببببة  ولا ظهمبببببببببببببا
 سبببببمع الفجبببببر صبببببوته فاسبببببتهاما

 زؤامببببببببببا للطربببببببببباة البربببببببببباة موتببببببببببا  
 (1)حجر أنجب الفتى المقداما 

 حجببببببببببببر  فجببببببببببببر الحيبببببببببببباة ونببببببببببببدى
   0 0     0  0      0 

 فعهتن     متفعلن
نبببببببببببببا  حجبببببببببببببر أمسبببببببببببببا الزمبببببببببببببام وا 

      . .     .  .    . . 
 فعهتن  متفعلن  فعهتن  

 
 

 جبهبببببببببة الحبببببببببن عبببببببببزة واحترامبببببببببا 
 0  0 0    0  0   0  0 0 

 فاعهتن متفعلن  فاعهتن
 قببببببد تركنببببببا مببببببع الجببببببواد الزمامببببببا

  . .  .   .  .    . .  . 
 فاعهتن  متفعلن  فاعهتن

 
 

                                                           
 .38، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 حجبببببر أشبببببرفت ببببببه الأر  حتبببببى
     . .  .   .  .    . . 

 فعهتن  متفعلن  فاعهتن
 حجبببببر القبببببد  حبببببين أسبببببرى بليبببببل

   . .  .   .  .    . . 
 فعهتن  متفعلن  فاعهتن

 حجببببببببببببر أيقببببببببببببظ النيببببببببببببام وأهببببببببببببدى
     . .     .  .    . . 

 علن  فعهتنفعهتن  متف
 حجببببببببر أكسببببببببب القصببببببببائد طعمببببببببا  

     . .     .  .    . . 
 فعهتن  متفعلن  فعهتن

 مبببببببببببببالا نبببببببببببببرى ظلمبببببببببببببة  ولا ظه
    .  .    . .  .0 . . 

 فاعهتن  متفعلن   فالاتن 
 سبببببمع الفجبببببر صبببببوته فاسبببببتهاما

   . .  .   .  .    . . 
 فعهتن  متفعلن  فاعهتن

 للطربببببببببباة البربببببببببباة موتببببببببببا  زؤامببببببببببا
 . .  .   .  .    . .  . 

 فاعهتن  متفعلن  فاعهتن
 حجببببببر أنجببببببب الفتببببببى المقببببببداما 

    . . .   .  .    . . 
 متفعلن فالاتن فعهتن

 

مة تحدث الشاعر في هذه القصيدة عن حجارة الأقصى التي أشعلت الانتفاضة، فكرر كل
صور أن الحجر فجر الحياة، وأمسا زمام الأمور، وأشرقت و الحجر مع بداية كل بيت شعري، 

به الأر ، ثم نسب هذا الحجر إلى القد ، حجر القد  الذي حقن للفلسطيني النصر، حيث 
يحرا العزم في قلوب أبناء الشعب  كل نائم، وحرا الحبر في الأقهم فانسكب شعرا  أيقظ 

 في الشعر العربي حيث تحدث عنه مجموعة ، وقد أخذ الحجر الفلسطيني أبعادا  الفلسطيني
واسعة من الشعراء العرب، أمثال نزار قباني وعبدالعزيز المقال ، وقد سار مفل  ابن فلسطين 

 ينا  أن الحجر أصب  مقاته  في يد الفلسطيني ومعه.على النها ذاته مب

أهمية حجارة فلسطين في نظر الشاعر وفي نظر  لقد جاء التكرار الصوتي هنا مؤكدا  
 .لقافية الميم الممدودة داعما   قيا  موسي الفلسطينيين جميعا، كما أنه أعطى جرسا  

يعنى بها الشاعر أكثر من عنايته  ،والتكرار في حقيقته إلحاح على جهة هامة في العبارة"
فيجب أن يجبيء من العبارة في  ،الذي يتحكم في العبارة ،والتكرار يخضع لقانون التوازن ،بسواها

محمود  الشاعرفي أشعار  جاء، والتكرار كما (1)"ولا يميل بوزنها إلى جهة ما ،موضع لا يثقلها
الهام بالتكرار من أجل إثراء القارئ من جهة، ومن أجل  الشيء للتأكيد على وردمفل ، إنما 

خدمة القصيدة من جهة أخرى، ولكن الشاعر لم يتجه إلى التكرار مهمه المضمون، بل كان 
                                                           

 .268-267نازا المهئكة، ص ،المعاصرقضايا الشعر ينظر: ( 1)



93 

، وفي النهاية يجب أن نشير إلى جملة واحدة يوازن بين التكرار والمضمون، كي يخدم النص
لاستقام  (أندى)بكلمة  (ندى)استبدال كلمة لو تم الخطأ المطبعي في البيت الأول حيث إنه 

 .الوزن

وفي باب التكرار كرر الشاعر عناوين القصائد بشكل ملفت، من خهل الجدول التالي 
 .ستعر  أسماء القصائد المكررةت

 ( الأسماء المكررة في الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمود مفلح1، 4)

عدد مرات  المجلد المتكررسم الا م
 التكرار

 طبيعة التكرار

 الشعر 1
 الأول

7 

تكرر الاسم )سبع( مرات لقصائد مختلفة، مرتين باسم 
)الشعر(، ومرة باسم الشعر صار المحنة الكبرى(، 

ومرة باسم )سنوات الشعر(، ومرة باسم )محنة الشعر(، 
 الثاني ومرة باسم )زمن الشعر(، ومرة باسم )إيضاح شعري(.

 عتاب 2

 الأول

7 

تكرر الاسم سبع مرات لقصائد مختلفة، ثهث مرات 
منها باسم )عتاب( ومرة باسم )عتاب غزي(، ومرة 

باسم )عتاب مريدي(، ومرة أخرى باسم )عتاب آخر(، 
 الثاني ومرة أخيرة باسم )بين الماءين عتاب(.

 إضاءة 3
 الأول

3 
تكرر الاسم ثهث مرات لقصائد مختلفة، مرتين باسم 

 الثاني ومرة باسم )إضاءة شعرية(.)إضاءة(، 

 4 الأول مرثية 4
تكرر الاسم أربع مرات لقصائد مختلفة، ثهث مرات 
 منها باسم )مرثية(، ومرة باسم )مرثية للمساء الأخير(.

 سؤال 5
 الأول

6 
تكرر الاسم ست مرات لقصائد مختلفة، ثهث باسم 
)سؤال(، ومرة باسم )السؤال(، ومرة باسم )وجع 

 الثاني السؤال(، ومرة باسم )سؤال مشروو(.

 تكرر الاسم مرتين لقصيدتين مختلفتين 2 الثاني عودي 6

 أمنية 7
 الأول

 تكرر الاسم خم  مرات لقصائد مختلفة. 5
 الثاني

 3 الثاني موت 8
تكرر الاسم ثهث مرات لقصائد مختلفة، مرتين باسم 

 )موت(، ومرة باسم )موت سريري(.
 تكرر الاسم ثهث مرات لقصائد مختلفة 3 الثاني اعتراد 9
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عدد مرات  المجلد المتكررسم الا م
 طبيعة التكرار التكرار

 3 الأول الطق  10
تكرر اسم القصيدة ثهث مرات لقصائد مختلفة، باسم 
)الطق (، ومرة باسم )للطق  حالة أخري(، ومرة باسم 

 )شيء عن الطق  والرقص(

 فلسطيني 11

 الأول

10 

تكرر الاسم عشر مرات لقصائد مختلفة، في المجلد 
 الأول ست مرات كالتالي:

 برقية متاخرة من الولد الفلسطيي -
 برقية عاجلة من الولد الفلسطيني -
 حكاية الشال الفلسطيني -
 نقوم إسهمية علي الحجر الفلسطيني -
 قطار الشمال الفلسطيني. -
 أغنية صمود للمخيم الفلسطيني. -

 الثاني أربع مرات كالتالي: وفي المجلد
 موال فلسطيني. -           فلسطيني. -
 أغنية فلسطين. -  الأسير الفلسطيني. -

 الثاني

مرة باسم )غريب(،  ،تكرر الاسم مرتين لقصائد مختلفة 2 الثاني غريب 12
 ومرة باسم )صهة الرريب(.

 2 الثاني النبع 13
قصيدة باسم تكرر الاسم مرتين لقصائد مختلفة، 

 )النبع(، وقصيدة باسم )النبع القديم(.

 4  القد  14

تكرر الاسم أربع مرات لقصائد مختلفة، ثهث قصائد 
منها في المجلد الأول، وهي: )ياقد ، نشيد للقد ، 

وقصيدة واحدة في المجلد الثاني  رسالة في القد (.
 وهي )للقد  تنتف  الحرود(.

 

ن بع  الكلمات تكررت إالشاعر إلى تكرار عناوين القصائد بصورة كبيرة، حتى لجأ 
عشر مرات، وبعضها سبع مرات إلى ما دون ذلا، وقد كان في بع  الأحيان يكرر الاسم 
ذاته، وفي أحيان أخرى يضيد له كلمة جديدة، وفي حالة ثالثة قد يحذد منه شيئا، المهم أنه 

، حيث لإنشاء عناوين قصائده كما هو موض  في الجدول السابننفسها كان يستخدم الكلمات 
 لواحد وستين قصيدة. )واحد وستين( عنوانا   استخدم الشاعر )أربع عشرة( كلمة في إنشاء

وقد انعك  هذا التكرار على النسن الدلالي دون النسن الإيقاعي، فتجد القصائد التي 
  ولكن بطريقة إبداعية مختلفة.حملت العناوين ذاتها تحدثت حول الموضوو نفسه 
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  :الشكل الكتابيثانياا: 
متنوعة توحي بالأفكار التي تدور في  إن الكتابة الشعرية في الشعر الحديث تتخذ أشكالا  

خاطر الشاعر وتشرل باله، فالكتابة الشعرية للنص الشعري في الشعر المعاصر خرجت على 
في  ه أيضا  معايير الشعر المعروفة قديما، مع محافظة الشكل الكتابي للشعر القديم على ثقل

التي تعزز دور الكلمة، جد أن الشعر الحديث بدأ يبحث عن الطرن ا تالعصر الحديث، ولكن
لم يت  للشعراء أن يخالفوا هذا النظام إلا في العصور "وهذا ما جعل الشعر يبتكر طرائن جديدة، 

ونها  ،وبدأ الانحراد عن المعايير الشكلية والإيقاعية ،ثبم ظهبر شعر التفعيلة ،الأدبية المتأخرة
 .(1)الشعراء مسلا الحريبة في تشكيل السطر الشعري"

 جربة الشعر العربي الحديث في البحث عن الشكل الشعري المناسب مثلت صراعا  إن ت 
ومنظومة جديدة تبحث عن مكان ثابت وعن قبول بين  وذهنيا   بين منظومة متعارد عليها تراثيا  

خرج عن الشكل القديم  جديدا   أقهم الشعراء وفي ذواتهم، فكانت المنظومة الجديدة شكه  
الصدور ويجول في الخواطر، ومن هنا تنوو  في في التعبير عما يعتلا جديدا   ليستوعب نظاما  

الفضاء النصي في الشعر المعاصر بحسب رؤية كل شاعر للشعر وللنص، وهذا ما دفع 
الشعراء المعاصرين إلى اتباو أسلوب جديد في كتابة قصائدهم، أسلوب يتعدى الشكل إلى 

ر ذات إيحاءات جديدة تعطي القارئ دلالات جديدة أيضا المسافات والنقاط والتدرج التي تعتب
إيصالها  هاذاتت كمل وصوله إلى الحالة النفسية الدقيقة التي عايشها الشاعر ويريد في اللحظة 

 إلى المتلقي.

، ومن تلا قصائد التفعيلة وقد كتب الشاعر محمود مفل  مجموعة من قصائده مسايرا  
 :ة المتقارب، التي قال فيهاعلى تفعيل "سؤال" القصائد قصيدة

 سألت أبي:
 لماذا ترادر كل الحساسين هذا الوطن؟

 أجاب:
 لأن الررابين قد نتفت ريشها

 وسدت عليها جميع المنافذ حتى إذا أسلمت روحها....
 (2).... لم تجد من كفن  

                                                           
 .99عبد الخالن العد، ص ( التشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيني المعاصر: د.1)
 .4، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 سألت أبي: 
 (فعول   فعو).      .     

 لماذا ترادر كل الحساسين هذا الوطن؟ 
 (فعوعول     فعولن  فعولن    فعولن فعولن    ف)   .     . .     . .     . .     .  . .  

 أجاب: 
 (فعول  ) .   

 لأن الررابين قد نتفت ريشها 
 (فعولن      فعولن    فعول   فعولن  فعو) . .        . .      .      . .     .  

 وسدت عليها جميع المنافذ حتى إذا أسلمت روحها....
  .     . .      . .      . .       .      . .      . .     . . 
 (فعولن  فعولن     فعولن   فعول   فعولن    فعولن    فعولن   فعو)

 .... لم تجد من كفن    
 (لن فعولن  فعو) .    . .    . 
 

ومشتقاتها وهي  بحرالالتزم الشاعر في هذه المقطوعة وزن المتقارب، فلزم تفعيهت 
( وكان يختم قوله بتفعيلة )تفعيلة  فعو(، لكنه كتبها على الصورة )فعولن( وصورتها )فعول 

الحديثة للقصيدة في شعر التفعيلة، مع سهمة الوزن، واتصال الموسيقى، كما أنه استخدم 
الكهم عهمات الترقيم للدلالة على معان أخرى واضحة للقارئ ولكنه استبدلها بنقاط تختصر 

 وتكثفه.

 فقال: ،هذاتتحدث الشاعر عن الموضوو  "،سنوات الشعر المقفى"وفي قصيدته 

 لمببببببببباذا تكتبببببببببب الشبببببببببعر المقفبببببببببى
 وتقذفبببببببببببببه علبببببببببببببى الآلاد قبببببببببببببذفا  

 رن وهمم الليل في أبببببببببببببببببببببتقي

 وتوغببببل يببببا أخببببا الإسببببهم فيببببه؟ 
 مبببببببن عاشبببببببقيهوتحسبببببببب أنهبببببببم 
 (1)صطفيهببببببببببببببببوتختار العناء وت

                                                           
 .28، ص2، ج( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 لمببببببببباذا تكتبببببببببب الشبببببببببعر المقفبببببببببى
  . . .   . . .   . . 

 مفاعل تن مفاعل تن فعولن
 وتقذفبببببببببببببه علبببببببببببببى الآلاد قبببببببببببببذفا  

  . .   . . .   .   . 
 مفاعل تن مفاعل تن فعولن

 تقببببببببببببيم الليببببببببببببل فببببببببببببي أرن وهببببببببببببم
   .   .   .  . . .. 

 مفاعل تن  مفاعل تن فعولن

 وتوغببببل يببببا أخببببا الإسببببهم فيببببه؟ 
  .   .   . . .    . . 

 مفاعل تن مفاعل تن فعولن
 وتحسبببببببب أنهبببببببم مبببببببن عاشبببببببقيه

  . .    . . .    .   . 
 مفاعل تن مفاعل تن فعولن

 وتختببببببببببار العنبببببببببباء وتصببببببببببطفيه
  .   .   . . .   . . 

 مفاعل تن  مفاعل تن فعولن
 

عما  -التي جاءت على الوافر التام-تحدث الشاعر في قصيدة سنوات الشعر المقفى 
عن  فتحدثكان يتناقله النا  عامة والشعراء خاصة حول الشعر بنوعيه، مقفى وتفعيلة، 

قبالهم على شعر التفعيلة، ولكنه عق    :ب على ذلا بقولهإعرا  البع  عن الشعر العمودي، وا 

 وسوط الشعر يجلدنا جميعا  
  . .    .   .    . . . 

 مفاعل تن  مفاعل تن فعولن

 ئليبببببببببببببهفنعشبببببببببببببقه ونعشبببببببببببببن قا 
   . .    .   .    .   .

 مفاعل تن  مفاعل تن فعولن
 

يؤكد الشاعر في هذا البيت أن الشعر بأي شكل كان إنما هو من روائع الأدب، التي 
 تجذب القراء والذواقة فيعشقون القول وقائله.

 وطنه: يقول الشاعر مخاطبا   "،.. صباح الزعتر.صباح الخير"قصيدة وفي 

 والسري  والزعترصباح الخير 
 صباح الخير يا وترا  شددنا فيه قامتنا 

 ويا فجرا  ركزنا فيه رايتنا
 صباح الخير يا من عشتنا نبضا

 وعشت مهحم الزيتون
 (1)عشت مواسم الطلقات والطعنات

 

 

                                                           
 .34، ص2، ج( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)



98 

 صباح الخير والسري  والزعتر
 (مفاعل تن     مفاعل تن    مفاعل تن ) . . .        . . .      . . .  

 صباح الخير يا وترا  شددنا فيه قامتنا 
 (مفاعل تن    مفاعل تن   مفاعل تن   مفاعل تن) . . .       .   .     . . .     .   .  

 ويا فجرا  ركزنا فيه رايتنا
 (مفاعل تن  مفاعل تن    مفاعل تن) . . .     . . .      .   .  

 صباح الخير يا من عشتنا نبضا
   (مفاعل تن    مفاعل تن     مفاعل تن ) . . .       . . .  . . .       

 وعشت مهحم الزيتون
 (ببببببمفاعل تن  مفاعل تن   م) .   .     . . .        

 عشت مواسم الطلقات والطعنات...
 (فاعا تن  مفاعل تن   مفاعل تن) .   .    .   .    .   .  ... 
 

تسكن أبناء الشعب الفلسطيني، من خهله يرتبط  إن حب الوطن من أهم القضايا التي
يجعلهم يعيشون الحياة الحقيقية، ويقدمون كل ما يستطيعون  أبناء هذا الوطن بأرضهم، ارتباطا  
التي جاءت على بحر الوافر -في هذه المقطوعة  الشاعرتقديمه فداء لهذا الحبيب، ويقدم 

يقدم تحية الصباح ويضيد لها تحية السري  والزعتر، التي تأخذ الشاعر برائحتها  -بتفعيلتيه
الذكية إلى بهد الأجداد، ثم يوض  الشاعر أن أبناء الشعب الفلسطيني يستمدون قوتهم من هذا 

الحب والفرح والحزن  ، فعاشوا معا  ونبضا   وجسدا   الوطن القوي، الذي أضحى يسكنهم روحا  
هذه الحالة النفسية والدفقات الشعورية التي جسدها الشاعر في مجموعة من  والدمع، لنعيم

الأسطر الشعرية التي أعطت الشاعر مساحة واسعة يستطيع أن يعبر فيها بحريته دون أن تقيده 
 . قافية، أو أن يحب  نفسه في عدد محدد من التفعيهت العروضية

" التبببي جببباءت علبببى بحبببر الكامبببل يمالنببببع القبببدوالشببباعر محمبببود مفلببب  يقبببول فبببي قصبببيدة "
 بتفعيلتيه: 

 ما  على طول الطرين
 لا أنت تفهمني، ولا موتي يجيء.... 

 (1)الحرين ولا أنا..... أنجو من الشعر         
                                                           

 .64ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 ما  على طول الطرين
 (مت فاعلن  مت فاعهن) . .  .   . .  .. 

 لا أنت تفهمني، ولا موتي يجيء....
 (ببببمت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن   م)  . .  .      . .  .      .  .   

 ولا أنا..... أنجو من الشعر الحرين      
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن )   .  .   . .  .   . .  .. 
 

ن انعدم من  ،هنفسنفسه أنه مستمر على الطرين  الشاعر هذه القصيدة واصفا   أبد حتى وا 
ن غاب موته  إلا أنه ما  لا يقلل من إصراره شيء مهما كان ثم يترا  ،الذي يتمناهيفهمه، وا 

م ها ببكل تستطيع أن تنقط عبر هذه البنقط الممتبدة عببر السطر الشعري الفارغ إلا من ً فراغا
ما يمكن قوله عن الانتظار والبحث وما شابهها، ثم يكمل الحديث عن نفسه، ولكنه ما إن ينطن 

ر المتكلم )أنا( حتى يعود ثانية إلى مساحة النقاط التي ترنيه عن الحديث بالنفي ويتبعه بضمي
عن نفسه من جهة، ولا تحصره في كلمات معدودة من جهة أخرى، فيترا للقارئ مساحة من 
الفكر عبر مجموعة نقاط تعطيه حرية التفكير ثم يتبع ذلا بقوله أن لا ينجو من ألم الشعر 

 القارئ قلنيهحظ تدرج الشاعر في عر  هذه الأسطر كي ما ت، كووجع الكتابة الذي يهحقه
بين سطر وآخر إلى حالة نفسية مختلفة وكأن حالته النفسية تتدرج في الترير، وكأن هذا النص 

 طرين يمشيها الشاعر ويسير على دربها حتى يحقن مبتراه.

 :هانفس القصيدة، يقول في مقطع آخر من هانفس ثم أكمل قصيدته مستخدما التقانات

 وأنا أدد على الطرين
 ولا أغازل غير فجر المتعبين 

 ولا أقيم لريرهم وزنا  
 أمضي.... ويتبعني الربار

 ويمد لي ذاا السراب لسانه 
 ويشب في دمي الحوار

  -أرهقت نفسا
 فاستند يوما إلى هذا الجدار
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 لن تستطيع قراءة اللرز المعربد
 (1)في براكين الدمار  

 

 أدد على الطرينوأنا 
 (بببمت فاعلن  مت فاعلن  م) .  .     .  .      

 ولا أغازل غير فجر المتعبين 
 (بببت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مبببببب) .  .     .  .   . .  .      

 ولا أقيم لريرهم وزنا  
 (ت فاعلن  مت فاعلن  مت فاببببب) .  .     .  .   . .  

 الربارأمضي.... ويتبعني 
 (مت فاعلن  مت فاعهن) . .  .     .  .. 

 ويمد لي ذاا السراب لسانه 
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن) .  .   . .  .     .  .   

 ويشب في دمي الحوار
 (فاعلن مت فاعلن  مت  ) .  ..  .  .       

  -أرهقت نفسا
 (بببببببببببببمت فاعلن  مت  )  .  0. .   

 إلى هذا الجدارفاستند يوما 
 (مت فاعلن  مت فاعلن مت فاعهن) .  .     . .  .     . .  .. 

 لن تستطيع قراءة اللرز المعربد
 (بببببمت فاعلن  مت فاعلن مت فاعهن  مت  )  . .  .      .  .   . .  .      

 في براكين الدمار  
 (فاعلن  مت فاعلن) .  .   . .  .. 
 

يسببببتخدم تفعيلببببة  جببببد الشبببباعر محمببببود مفلبببب ت، الببببوزن الببببذي اسببببتخدمه الشبببباعر تلببببو تأملبببب
مت فبباعلن(، وهببي التفعيلببة الأساسببية فببي بحببر الكامببل، كمببا أنببه اسببتخدم تفعيلببة )مت فبباعلن( وهببي )

منتصببد التفعيلببة أو قبببل  دهحببظ أن الشبباعر كببان يقببد عنببت، كمببا هنفسبب بحببرلعيلببة الثانيببة لالتف
جبببده يقبببول )لبببن تسبببتطيع قبببراءة اللربببز تالتفعيلبببة فبببي السبببطر الثببباني فبقيبببة المنتصبببد، ثبببم يكمبببل 

                                                           
 .65، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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( ثم يكملها في البيت الثاني قائه)المعربد( فيقد عند  )في براكين الدمار  ( ليكمل في هذا  :مت 
 هإيقاعبببالسببطر بقيببة التفعيلببة وهببي )فبباعلن(، ويببأتي ذلببا بمببا يتناسببب مببع خفببة الببوزن المنسبباب 

حيببث أتبببع الشبباعر ( أمضببي.... ويتبعنببي الربببارالنقبباط فببي قولببه: ) ، ويسببتخدم الشبباعرالمتحببرا
كلمببة وكلمببة )كلمببة أمضببي بأربعببة نقبباط ليتببرا للقببارئ مسبباحة يطلببن معهببا العنببان ويضببع مكانهببا 

كما أنه استخدم عهمة التعجب في أكثر من موضع ليستثمر هذه الإشارة الكتابية فيقدم  ،وكلمة(
أفكبار ودلالات جديبدة فيبدخل القبارئ فبي معنبى جديبد ربمبا لا  فكره عبر إشارات تضيد للكلمبات

سبه وتطلبب منبه يجده في الكلمات وحدها، ثم ينتقل الشباعر إلبى الحبوار البداخلي حيبث تناجيبه نف
أن يببري  نفسببه، ثببم يعببود ثانيببة لعهمببات التعجببب المكببررة التببي تخببتم وصببفا  أن يسببتند ولببو ليببوم،

 عيون.المام أشبه بالصورة المسرحية المرسومة أ
  :"اعتراد"ويقول الشاعر في قصيدة 

 (1)آه لو.....
 لردوت الآن محبورا ككل النا 

 أدعي للدواوين
 وأهتز على جر الربابه  

 إنما شاء لي الله بأن أحيا على جمر الألم
 ويدي تتضجها النار

  (2)ولم أصرخ....

 آه لو.....
 )فاعلن( .    . 

 لردوت الآن محبورا ككل النا 
لن  فع  فاعلن  لن  فاعلن  فاعهن(  0. .   .  .   .   .  .   .   .     )فع 

 أدعي للدواوين
لن  فاعلن  فع   فبب(  .   .  .   . .     )فع 

 وأهتز على جر الربابه  
لن  فع  فاعلن  لن( .   .  .   .   .     . .   لن  فع   )ع 
 

                                                           
 .مسبقا أ شير إليهالفصل بين الأسباب الخففيفة والفواصل، وهو ما ( 1)
 .97، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 إنما شاء لي الله بأن أحيا على جمر الألم
لن فع فاعلن)فاعلن  .  .   .   .  .   .  .    .   .     .   .  .  لن لن فع   لن فاعلن( فع   فع 

 ويدي تنضجها النار
لن  فع  فببب(  0   0     0    .    لن  فع  فع      )فع 

لن(  . .   .   ولم أصرخ....  )ببعلن  فع 
 

به  المتلقي كمليإلى عنوان القصيدة ف القارئ وضع الشاعر هذه النقاط بعد )لو( لي عيد
دون أن يذكر هو ما  (لو)إلى إجابة  القارئ وقع ما يمكن وجوده بعد )لو(، ثم ينقليتالنقاط، أو ل

آه لو أهجر )السابقة لها  (لو)على  معتمدا   (لو)بعد  المتلقي توقعهيبعدها، ويأتي ما يمكن أن 
لردوت محبورا ككل النا (، أي )لو هجرت )أو يهجرني جرح الكتابة(، ويتبع ذلا بالجواب 

الكتابة( لردوت مبتهجا كحال كل النا ، ولتمايلت على جمال صوت الربابة، لكنه أتبع هذه 
جده يضع عهمتي ت اأن يضع عهمة تعجب واحدة، لكن العبارة بعهمات التعجب ويكفى

وضع عهمات التعجب لأنه غير مقتنع بما يقول، أم لأنه يتعجب من مجاراة النا   تعجب، هل
لما يدور حولهم دون تفكير، ثم أتبع الشاعر قوله هذا بقوله أن القدر كتب عليه أن يعيم مع 
 وجع الحياة وعلى نار الألم الذي أنضا أصابع الشعر في كفيه وقد أخذت كلماته هذه مفهوما  

يرات السطحية، وأتبع قوله هذا بوضع مساحة من النقاط ليبحر بعدها القارئ في للتعب مرايرا  
كمية الألم التي يعيشها الشاعر، فيدفع القارئ كي يفكر بما يوجد خلد كل نقطة وضعها 

 .الكاتب ويتصور ما يمكن أن تعنيه هذه النقاط من عذابات

يبدأ  جده أحيانا  السطر الشعري فتبداية كما استخدم الشاعر تقنية التقديم والتأخير في  
السطر الشعري من بداية السطر الكتابي، وأحيانا يوثن الأسطر الشعرية بشكل متدرج ثم يعود 

غبار  "قصيدة  مرة أخرى إلى بداية السطر الكتابي ثم إلى منتصفه، وقد استخدم هذه التقنية في
 :"، التي جاءت على بحر البسيط وقد بدأها بقولهالليالي

 تسألين عن الأيام كيد غدتو 
 وعن غبار الليالي 
 ؟.كيد ي طويني  

 وكيد أصبحت  
 لا أعني هنا أحدا   
 ولي  من أحد في النا   
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 يعنيني     
 . أسأله .. إلا الصمت  .ولست  أملا

 لا يبوح بأسراري أ  
 (1)وي فشيني    

 وتسألين عن الأيام كيد غدت
لنمتفعلن ).  .     .   . .  .     .    لن مستفعلن فع   (فع 

 وعن غبار الليالي 
لن  مسبببببب)  .  .   .  .   .           (متفعلن فاع 
 ؟ .كيد ي طويني  

لن) .  .     .                    (تفعلن فع 
 وكيد أصبحت  

 (متفعلن  فاعبببببببببببب).  .   .    
 لا أعني هنا أحدا   
 (مستفعلن فعلنلن  ) .   . .  .     .         
 ولي  من أحد في النا   
 (متفعلن فعلن  مستفعببببببببب).  .     .   . .      
 يعنيني     
 (لن فاعل).   . .     

 . أسأله .. إلا الصمت  .ولست  أملا
 (متفعلن فعلن  مستفعلن فعلن).  .     .   . .  .     .   

 لا يبوح بأسراري أ  
 (ستفعلن فعلن مستفبببببببم). .  .     .   . .    
 وي فشيني    
 (ببببببعلن  فاعل).   . .       

 

وبهذا يكتمل الشكل البصري للقصائد وهو الذي يعطي الكلمات العمن ويعطي الدلالات 
كي يصل المعنى والمضمون بأفضل صورة ممكنة، فيستثمر الشاعر الشكل  ،إيحاءات جديدة

 .الكتابي إلى جانب المضمون لإثراء المعنى وهذا كل ما يسعى له الشاعر
                                                           

 .264، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 ثالثاا: الامتدادات الصوتية:
 

الصبببوت المفبببرد لا معنبببى لبببه، واجتمببباو الأصبببوات يكبببون الكلمبببة ذات المعنبببى المعجمبببي، 
المعنى السياقي، لكن الأصوات المفردة تمتلا إيحاءات معينة تتناسبب وتراكم الكلمات يؤدي إلى 

 لا ،ومزية علببى غيرهبباً إن للفظة في السمع حسنا"، ويقول ابن سينان الخفاجي: (1)ومعاني عامة
 .(2)بل لأمر يقع في التأليد ويعر  في المزاج" ،من أجل تباعد الحرود فقط

نمببا إن الشبباعر لا يقصببد مببن خببهل تقديمببه  الحسببي لأشببكال الواقببع أن يقببدم انعكاسببا لببه، وا 
يحبباءات تتجمببع فببي بببؤرة وعببي المتلقببي وحسببه ثببم تنببداح فببي ذاكرتببه حتببى تتقبباطع  هببي رمببوز وا 
شفرات النص في نقطة انفعالية هي محور الإحسا  بقيمته الجماليبة وآثباره المعنويبة، ثبم تتجسبد 

المدلول "، و يرى ابن جني أن(3)د إنتاج النصاستجابة القارئ في دلالات كثيفة اكتشفها وهو يعي
 .(4)المعنوي للقصيدة لا ينفصل عن الجر  الموسيقى ل لفاظ"

بمجموعة من الألفاظ التي تطوي في جنباتها عدة إيحاءات تبث  قصائدهالشاعر إذن يقدم 
فيكون ما في النص من كلمات ورموز  ،الحياة في القصيدة، وتعطيها جمالية خاصة مميزة

لعدة إيحاءات، يستطيع القارئ أن يتوصل إليها عند الروص بين  ا  وعبارات غير جلية مصدر 
كلمات القصيدة لتحتوي روحه إيحاءاتها، فيشعر بالاندماج الهشعوري مع كل نبرة لكل حرد 

لصوتية، التي يختلد المعنى من حروفها، ويستطيع القارئ أو السامع أن يلم  أثر الامتدادات ا
لي  لها في ذاتها "باختهفها، وبوجودها توجد دلالات مختلفة، كما أن الامتدادات الصوتية 

 ،بترير البناء الصرفي للمفرداتً وقصراً ولكبن أطوالها الزمنية تترير طولا ،طول زمني محبدد
ي الذي تدخل في تأليفه من التي تدخل في بنائها من ناحية ومكان المفردات في السيان اللرو 

 وبذلا تتسع الدلالة ويتنوو الإيحاء. ،(5)"ناحية أخرى

 

 

                                                           
 .15الأدب العربي المعاصر أوران في الأدب والنقد، كمال أحمد غنيم، صينظر: ( 1)
 .97ص ،ابن سنان الخفاجي ،( سر الفصاح2)
 .47التشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيني المعاصر، عبد الخالن محمد العد، صينظر: ( 3)
 .245ص ر،محمد على النجا :ابن جنى، تحقين، ( الخصائص4)
 .134ص ،يم عبد الرحمنهابرا ،( بين القديم والجديد5)
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 :الشاعر في هذه القصيدة قالومما البسيط،  على بحر "أمي"قصيدة  جاءت

 مالي سمعت كأن لم أسمع الخبرا
 هل صار قلبي في أضهعه حجرا؟

 مالي جمببدت فلم تهتز قافيتبي
 ولايراعي م  الحرد أو زفرا
 أنا الذي عزفت أوتاره نرمببا  

 هز الورى والذرا والطير والشجرا
 أنا الذي كلما ناحت على غصنٍ 
 حببمامة جئتها كالبطفل معتذرا

 هل جفد الرمل إحساسي وجففني
 (1)فأصب  الشعر لا علما  ولاخبرا

 

 مالي سمعت كأن لم أسمع الخبرا هل صار قلبي في أضهعه حجرا؟
 .  . .   .     .  . .     .  . .   .     .     .  . .   . 

لن لن مستفعلن  فع  لن مستفعلن فع  لن مستفعلن  فع   مستفعلن فع 
 مالي جمببدت فلم تهتز قافيتبي ولايراعي م  الحرد أو زفرا

    .  .   .     .  . .   .      .  . .  .     .  . .   . 
لن  لن مستفعلن فع  لن مستفعلن  فع  لنمستفعلن فع   مستفعلن  فع 

 أنا الذي عزفت أوتاره نرمببا  هز الورى والذرا والطير والشجرا
  .     .  . .   .  .   .  . .   .     .  . .   .     .  . 

لن لن مستفعلن فاعلن مستفعلن  فع  لن مستفعلن  فع   متفعلن  فع 
 أنا الذي كلما ناحت على غصنٍ حببمامة جئتها كالبطفل معتذرا

   .  . .     .  . .   .  .   .  .      . .   .  . .   .  .  
لن  متفعلن  فاعلن مستفعلن  فع لن   متفعلن  فاعلن مستفعلن  فع 
 هل جفد الرمل إحساسي وجففني فأصب  الشعر لا علما  ولاخبرا

   . .0  .     .  . .   .  .   .  .    .     .  . .   .  .  
لنمستفعلن فاعلن مستفعلن  فع    لن متفعلن  فاعلن مستفعلن  فع 

 

                                                           
 .118ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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لم يطلن على البسيط هذا الاسم لبساطة الكتابة على وزنه، إنما سمي بسيطا لأنه أبسط 
من البحور التي لا ي جيد الكتابة عليها إلا حاذن  من بحر الطويل في الكتابة، ولكنه أيضا  

ماهر، كي يستطيع المحافظة على عدم وقوعه في الأخطاء الشائعة التي لا ينتبه لها عدد كبير 
 بحرمن الشعراء، وللبحر البسيط كريره من البحور وزن خاص فيه وتفعيهت ومفتاح، يحتوي 

متفعلن   .  .(، )لى صورة واحدة أخرى هي البسيط على تفعية )مستفعلن  . .  .( وتأتي ع
لن    .(، يتكون البيت التام من )فاعلن  .  .( التي تأتي على صورة )بالإضافة إلى تفعيلة  فع 

هاتين التفعيلتين ومكررتين أربع مرات، وفي كل شطرٍ يكون اثنتان، وقد يأتي الشطر الواحد 
ولى، وي سمى في هذه الحالة: مجزوءا، وقد استخدم مبنيا  على التفعيلة الأولى ومن ثم الثانية فالأ

 .الشاعر في هذه القصيدة البسيط التام، وجاءت القصيدة ملتزمة بتفعيهت البسيط وجوازاتها

إن المبتمعن فبي نبص الشباعر محمبود مفلب  والبذي يحمبل عنبوان "أمبي"، يجبد المقطبع الأول 
عقلببه إدراكببه، لقببد ماتببت أمببه، وهببو هنببا  بالصببدمة والدهشببة، هببو أمببام خبببر لا يسببتطيع منببه مليئببا  

لا يدرا الحقيقة التي سيعايشبها مبع الأيبام، إنبه  يخاطب روح الأم التي سافرت وتركت خلفها ابنا  
سببيكمل مشببوار حياتببه دون أم تببدعو لببه وتشببفن عليببه، وتشببعر بببه، ومببا ضبباعد مصببيبة الشبباعر 

يعها أو قراءة بع  سبور القبرآن عنبد في وطنه فلم يستطع تود في فران أمه، أنه لم يكن متواجدا  
ها أو المشباركة فبي جنازتهبا، لبذا تشييع جثمانهبا إلبى مثبواه الأخيبر كمبا أنبه لبم يسبتطع حمبل نعشب

جد أن ألبم الفبران هنبا مضباعد لأضبعاد أضبعاد أي شبخص آخبر، فقبد ببدأ الشباعر قصبيدته ت
الألببم وشببدة الوجببع، ثببم مببد هببذه بحببرد المببيم المتبببوو بمببد الألببد، المببيم الببذي يحمببل معببه الأنببين و 

 الألد الذي تبتعد فيه الشفتان وتفترقان كما افترن الشاعر عن أهله، فجاء مد الألد هنبا مناسببا  
هحظ أن مد الألد الذي يوحي بالفران هو يمكن أن تد والفران التي يعيشها الشاعر، و لحالة البع

هبذه القصبيدة مبن مبد الألبد، وهنبا أي بيبت وارد فبي  في النص حيث لبم يخبل   أكثر المدود ورودا  
يظهر التأثير ببين الصبوت والدلالبة واضبحا، تبأثير تعكسبه التجرببة الشبعرية التبي مبر بهبا الكاتبب 

ماعه خبببر وفبباة وهببو فببي حالببة صببدمة لببم يسببتطع مببن خهلهببا حتببى أن يعبببر ولببو بدمعببة بعببد سبب
كبرر الممبدود مبد ألبد أيضبا أن الشاعر اسبتخدم فبي هبذا البنص قافيبة البراء، البراء الموالدته، كما 

، النطن به تكرار اهتزازات اللسان ليؤكد حجم الفران الذي يعايشه، كما أن الراء المكرر ينتا عن
دلالبة علبى شبعور الشباعر المضباعد ببالألم ه، نفسب فكأن الناطن ينطن بأكثر من راء في الوقت

المقطع فقد تكرر أربعة مبرات لأسلوب الاستفهام على امتداد . كما تهحظ تكرار الشاعر والحسرة
مببالي (، )هببل صببار قلبببي فببي أضببهعه حجببرا؟) (،مببالي سببمعت كببأن لببم أسببمع الخبببرافببي قولببه: )
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ن دل  هببذا علببى شببيء فإنببه هببل جفببد الرمببل إحساسببي وجففنببي(، )جمببببدت فلببم تهتببز قافيتبببي (، وا 
 يدل على شدة الحيرة الناتجة عن الألم الشديد في قلب الشاعر.

 :يقول الخفيد الشاعر إلى ابنته آلاء وجاءت على بحر التي كتبها ،"آلاء"قصيدة وفي 

 مزقبببببببي الك تبببببببب وانثبببببببري الأوراقبببببببا
 واقطفبببي مبببن زهبببور صبببدري  فبببه  
 واحملينبببببببي إلببببببببى النجبببببببوم لعلببببببببي

 حضببني واركضببي واركضببي إلببى
 وخذيني إلى البسببببببببببباتين أخذا  

 وامتطينبببي مهبببر ا وشبببدي الوثاقبببا 
بببببببكبي المببببببباء فوقبببببببه   رقراقببببببباواس 

 أتملببببببببى هببببببببذا السببببببببنا الببببببببدفاقا 
 لعناقبباالببدافئ، إنببي فببديت هببذا ا
 (1)ما ألذ الببببببببببببببببببببببببتفاح والدراقا

 

 مزقبببببببي الك تبببببببب وانثبببببببري الأوراقبببببببا
   . . .   .  .    . .  . 

 فاعهتن متفعلن  فالاتن
 واقطفبببي مبببن زهبببور صبببدري  فبببه  

   . .     .  .    . .  . 
 فاعهتن متفعلن  فعهتن 

 واحملينبببببببي إلببببببببى النجبببببببوم لعلببببببببي
   . .     .  .    . .  . 

 فاعهتن متفعلن  فعهتن 
 البد واركضي واركضي إلى حضبني

   . .  .   .  .    . .  . 
 فاعهتن متفعلن  فاعهتن  
 أخببببببببذا  وخببببببببذيني إلببببببببى البسبببببببباتين 

     . .  .   .  .    . . 
 فعهتن متفعلن  فاعهتن

 وامتطينبببي مهبببر ا وشبببدي الوثاقبببا 
 . .  .   .  . .   . .  . 

 فاعهتن مستفعلن  فاعهتن
بببببببكبي المببببببباء فوقبببببببه   رقراقببببببباواس 

  . . .   .  .    . .  . 
 فاعهتن متفعلن  فالاتن
 أتملى هذا السنا الدفاقا 

   . . .   .  . .   . . 
 فعهتن مستفعلن  فالاتن

 افببببئ، إنببببي فببببديت هببببذا العناقببببا
    .. .  .   .  .    . 

 فعهتن متفعلن  فاعهتن
 مببببببببببببا ألببببببببببببذ التفبببببببببببباح والببببببببببببدراقا

 . . .   .  . .   . .  . 
 فاعهتن مستفعلن  فالاتن

 

في هذا المقطع قافية القاد الممدودة والمسبوقة بمد أيضا، وكأن المد م الشاعر استخد
يمكن أن يعيشه الشاعر، كما  هنا يعبر عن لوحة موسيقية متتالية تعك  حالة الفرح الذي

انفراج استخدامه لمد الياء في كافة أبيات القصيدة، الياء الذي يشبه النطن به حين  تهحظ
                                                           

 .357ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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( وفي امتطيني)( وانثري)( ومزقي)جده يقول في البيت الأول: تالشفتين، يشبه الابتسام ف
( احملينيث )(، ويقول في البيت الثالاسكبي( و)صدري( و)اقطفي)البيت الثاني قال: 

( ويكرر هذه الكلمة مرتين، ثم يبدأ البيت اركضي(، كما يقول في البيت الرابع )لعليو)
السعادة التي يعيشها الشاعر وهو يراقب ابنته (، وهذا المد يعك  حالة خذينيالخام  بقوله )

ظهره، وأن  ذات العامين، حيث أجاز لها ما لم يجزه لريرها، فلها أن تنثر الأوران وأن تمتطي
، وحين ترك  إلى حضنه فكأنها تحمله إلى الفضاء حيث ه  تقطد من زهور صدره ف  
 النجوم والسعادة والجمال.

 :التي جاءت على بحر البسيط أنا وأنت"أما في قصيدة "

 أنبببببا وأنبببببت  وهبببببذا الصبببببمت  والقلبببببن  
 أنببببا وأنببببت ومببببا بالرببببت  فببببى كلمببببي
 مضببببببببيعون فببببببببه أهببببببببل  ولا وطببببببببن  

ينا  ألببببببد أغنيببببببةٍ  مببببببرت علببببببى كبببببببد 
 ونشببببببرب المبببببباء لا نببببببدرى بنكهتببببببه

 

 متبببببببببى سبببببببببيبزغ فجرانبببببببببا فننطلبببببببببن   
 كأننبببا فبببي جحبببيم العصبببر نحتبببرن  
 م قيببببببببببدون فببببببببببه كببببببببببد ولا عنببببببببببن
ب ببببببن    فمببببببا تضببببببوو ريحببببببان ولا ح 
ببببببر ن  (1)ومببببببا شببببببربناه إلا غالنببببببا ش 

 

 أنبببببا وأنبببببت  وهبببببذا الصبببببمت  والقلبببببن  
       .  .0   0 0  0     0   

لن مستفعلن لن  متفعلن  فع   فع 
 وأنببببت ومببببا بالرببببت  فببببى كلمببببيأنببببا 

       .  .0   0 0  0     0   
لن   لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فع 

 مضببببببببيعون فببببببببه أهببببببببل  ولا وطببببببببن  
       .  .0   0 0  0     0 

لن   لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فع 
ينا ألببببببد أغنيببببببةٍ   مببببببرت علببببببى كبببببببد 

      .  . .0   0 0  0     0  
لن  لن  مستفعلن  فع   مستفعلن فع 
 

 متبببببببببى سبببببببببيبزغ فجرانبببببببببا فننطلبببببببببن   
  0  0   0 0 0  0     0 

لببببببن  لببببببنمببببببتفعلن فع   مسببببببتفعلن  فع 
كأننبببا فبببي جحبببيم العصبببر نحتبببرن  

  0  0   . 0  0 0  0     0 
لببببنمببببتفعلن  لن مسببببتفعلن  فع   فبببباع 

م قيببببببببببدون فببببببببببه كببببببببببد ولا عنببببببببببن 
  0  0     0 0  0     0 

لبن لن مستفعلن  فع  فمبا  متفعلن فع 
ب ببببببببببببببن    تضبببببببببببببوو ريحببببببببببببببان ولا ح 

  0  0   0 0 0  0     0 
لن لن مستفعلن  فع    متفعلن فع 

 
                                                           

 .356ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 ونشببببببرب المبببببباء لا نببببببدرى بنكهتببببببه
    .  .  .0 0 0  0     0 

لن   لن مستفعلن  فع   متفعلن فاع 

ببببببببر نومببببببببا    شببببببببربناه إلا غالنببببببببا ش 
  0  0   . 0  0 0  0     0 

لن  مستفعلن  لن متفعلن فاع   فع 
 

لقد اعتمد الشاعر في القصيدة السابقة مد القاد ظاهرة، ولكنه في هذه القصيدة عمد 
 إلى ضمها، فالضم كما يبدو هو أقرب إلى العبو  والتجهم، كما أنه استخدم حرد الواو

( مرة في خمسة سطور فقط، وهو ما يعك  التجربة الشعورية التي ترجمها ة)أربع عشر 
الشاعر بتجربة شعرية تعك  مدى الضين الذي عايشه قبل وخهل كتابة هذا النص، وهنا 
يظهر أيضا العهقة بين الصوت والدلالة التي جاءت واضحة كل الوضوح في هذا المقطع، 

لم التي تسكن داخله دون أن يستعمل قافية فه يمكن للشاعر أن يتحدث عن حالة الأ
تعبر  شاعر حرود المد التيالوامتدادات صوتية تعك  هذه الحالة التي يعيشها، وهنا وجد 

 نحترن، مضيعون، الصمت، القلن، جحيم،جده يستخدم كلمات )تعن الواقع الذي يحياه، ثم 
ي على مدود تعبر عن حالة ( وهذه الكلمات التي تدل على الألم والحسرة إما تحتو مقي دون

ما أنه استخدم فيها ، مضيعون، مقي دونجحيمالألم والواقع الذي يعيشه الشاعر كقوله ) (، وا 
ما أن الكلمة الصمتوالتأوه منه إلى الحركة كقوله )تقانة التسكين الأقرب إلى الأنين  (، وا 

جدها تتراوح بين تتأمل كلمات القافية ت(، وعندما القلنتحتوى على حرود انفجارية كقوله )
الألم والتعذيب من جهة وبين الأمل والرغبة في الحصول على الأفضل من جهة أخرى، 
فالشاعر يخبر أنه يحترن في جحيم هذا العصر ولا يشعر بنكهة الحياة ولا معنى مقومات 

سيشعر بعبن  يتساءل متى سينطلن للفجر ومتى هاذاتالحياة الأساسية، لكنه في اللحظة 
بهده، فالشاعر إذن يتألم لكنه يجن  إلى الأمل الذي تمنى أن يعيشه واقعا، وقد أتبع الشاعر 

( مضيعون(، كما أتبع مد الواو في )في كلمي( بمد الياء في كلمتي )بالرتمد الألد في )
لد، (، فسيطر عليه في الحالتين إما صوت الألم والفران في مد الأفه أهلبمد الألد في )

فتأتي الدلالة واضحة على الحالة النفسية  أو صوت التأفد والحسرة في صوت مد الواو،
 الشعورية لتجربته الصادقة التي يح  بألمها ويعيم وجعها في حالة من التشتت الداخلي.
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 التدوير العروضيرابعاا: 
هو مصطل  عروضي قديم وشائع في شعر الشطرين، وهو "ما كان قسمه متصه 

إذ تنقسم كلمة تقع بين عرو  البيت  ،(1)"قد جمعتهما كلمة واحدة ،بالآخر غير منفصل منه
 فيوصد البيت حينئذ بأنه مدور أو فيه تدوير.  ،من الشعر وبداية عجزه

البيت الذي اشترا شطراه في كلمة واحدة بأن يكون بعضها " هو في تعريد العروضيينو 
يعمل على تماسا النسيا الشعري، ويحافظ و ، (2)الثاني"ل وبعضها من الشطر و من الشطر الأ

من التهحم والاستمرارية الإيقاعية واللروية،  "يحدث نوعا  كما أنه  ،على انسجام النرمة الموسيقية
 .(3)لكنه مع ذلا يحبدث نوعا من التدافع بين الإيقاو والبناء اللروي"

إلى علم العرو ، وعليه يكون التدوير في تعريفها للتدوير  تستند الشاعرة نازا المهئكة
عبارة عن اشتراا الشطرين في كلمة واحدة يقع بعضها في الشطر الأول والبع  الآخر في 

، أو هو حسب التعريد الحرفي لدى نازا المهئكة "انشطار الكلمتين إلى (4)الشطر الثاني
لمصطل  لم يكن متداولا شطرين ينتمي كل منهما إلى تفعيلة، ويشير محمد بني  إلى أن هذا ا

نما نعثر عند ابن رشين على مصطلحين آخبرين هما ،عند القدماء  .(5) المداخل""و "المدما" وا 

أن يستدعي وزن البيت أن تكون بع  حروفه كلمة في " والتدوير عند د. رجاء عيد
إن  :، ويضيد د. حسني عبد الجليل يوسد(6)"الشطر الأول داخلة في وزن الشطر الثاني

لأننا نجد الشعراء جميعهم إلا "منتشر بشكل كبير  -شعر التفعيلة-التدوير في الشعر الحديث 
 ،من التفعيلة يكون في سطرً بمعنى أن جزءا ،يعمدون إلى تقسيم التفعيلة نفسها ،القليل النادر

 .(7)ويأتي الجزء الآخر في السطر الذي يليه"

                                                           
 .177ص ،1ج، ابن رشين ،العمدة (1)
 .25ص ،حمد الهاشميأ ،صناعة شعر العربميزان الذهب في  (2)
 .  230ص، 1، جحسنى عبد الجليل يوسد د. ،( موسيقى الشعر العربي3)
 .112نازا المهئكة، ص ،قضايا الشعر المعاصر :( ينظر4)
 ، وهو المدما أيضا من الأبيات: ما كان قسيمه متصه بالآخر، غير منفصل منه، قد جمعتهما كلمة واحدة، ل( المدخ5)

 .177، ص1ابن رشين القيرواني، ج ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده :ينظر
 . 148ص ،رجاء عيد، ( التجديد والموسيقى في الشعر العربي6)
 .235ص ،1، جحسنى عبد الجليل يوسد د.، ( موسيقى الشعر العربي7)
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، أما التطور كل بسيط لهذه الظاهرة الشعريةى شإن التدوير في الشعر العمودي لي  سو 
، وعليه (1)الحقيقي للتدوير فهو ما عرد مع الشعر الحديث وثورته التي نقلته إلى مرحلة التجديد

يمكن النظر إلى تقنية التدوير على أنها منجز حديث أفرزه التطور الحاصل في بنية القصيدة 
   (2)ه القصيدة.الحديثة، وذلا وفن شروط ودواو فنية خاصة بهذ

إن التدوير في القصيدة الحرة يأخذ أهميته من كونه يمن  الشاعر حرية واسعة تتمثل في 
من  تخليصه من الوقود على نهاية السطر الشعري استجابة لمتطلبات الوزن المكتمل، وبدلا  

تدوير على ال ويعملذلا يتوقد الشاعر على نحو تلقائي يتكامل فيه البعدان الدلالي والإيقاعي. 
يسب  على النص الشعري غنائية "التدوير و ، (3)تماسا النص حين يشده برباط إيقاعي قوي
 .(4)في السطور وهذا يؤدي إلى سرعة الإيقاو"ً وليونة حيث يمده بوحدة نرمية تحقن تواصه

إن التدوير لي  مجرد آلية شكلية، بل إنه وسيلة فنية تحقن للنص الشعري جملة من 
 :اوي في العناصر الآتيةبحر سيد  يوجزهاالأهداد 

يضمن وحدة المقاطع أو الأجزاء  أنه يؤدي إلبى تواصه فبي السطور يحقن..."أن التدوير  -1
 . "التي يرد فيها

 . "يحقن وحدة نرمية في القصيدة ككل"أنه كما  -2
 . (5)"يسم  بتعدد النرمات وتنوعها بين السطر والآخر هنفسوفي الوقت " -3

التعامل مع تقنية التدوير مختلفة بين نوعي َ طريقةالأعمال الشعرية الكاملة ستجد وفي 
في حيز البيت  التدوير منحصرا   جدتففيما يخص القصيدة العمودية ، القصيدة العمودي والحر
بذلا، على إلراء القاسمة  بدور الرابط بين شطري البيت، عامه   يقومالشعري الواحد، فهو 

التقليدية بين الشطرين ليتحولا إلى شطر واحد ممتد يمثل جملة إيقاعية واحدة، وفي ذلا تريير 
 أما قصيدة التفعيلة فقد وقع التدوير فيها بين الأسطر المتتالية. .لنسن البيت

تماشى مع والمتأمل في المجموعة الشعرية بجزأيها، يكتشد قدرة الشاعر وبراعته التي ت
 التشكيل الإيقاعي للتدوير، وأثره في إيراد الموسيقى بما يتناسب مع المعنى والكلمات في اللحظة

                                                           
 .  160محمد صابر عبيد، ص ،القصيدة العربية الحديثة :ينظر (1)
 .162ص المرجع السابن، :ينظر (2)
 .205-206ص ، مراني النص، دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، سام  الرواشدة :( ينظر3)
 .  49محمد بن أحمد وآخرون، ص ،ة( البنية الإيقاعية في شعر عز الدين المناصر 4)
 .52اوي، صبحر سيد  ،في البحث عن لؤلؤة المستحيل :( ينظر5)
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 مدورا   الشاعر يقول، ، والأمثلة على استخدام التدوير العروضي كثيرة جدا في المجموعتينهاذات
 :، التي جاءت على بحر الخفيد"تعلين هامشي على هاممفي قصيدة "

 (1)فببي أواخببر أيامببب عقنببي الشببعر
 0  0 0     0  0      0 0 

 متفعلن      فعهتن  فاعهتن 

 (2)ببببببببي وهبببببببذا طريقبببببببه مسبببببببدود 
 0  0 0    0  0   0 0 0 

 متفعلن  فالاتن فاعهتن   
 

 :أيضا نفسه بحرال، التي جاءت على على (3)"قنديلكما قال في قصيدة "
 

 وأنببببببببا سببببببببيد المواقببببببببد فببببببببي الليببببببببب
   0 0     0  0        0 0 

 متفعلن      فعهتن   فعهتن   

 بببببببل وعنببببببدي مببببببن النسبببببباء قبيببببببل  
   0 0       0  0       0 0 

 متفعلن      فعهتن  فعهتن   
 وامنحوهم بع  المياه فبحر الب

 0  0 0   0 0  0     0 0 
 فعهتبببن   تفعلن  مسببب  فببباعهتن 
 ن شئتم المسجد الأقبإوامنحوهم 

 0  0 0    0 0  0  0  0 0 
 فعهتببببن  فبببباعهتن   مسببببتفعلن  

 لا تردوا بني العمومة يا قو 
 0  0 0    0  0      0 0 

 متفعلن      فعهتن   فاعهتن  
 

 ببببببببببعرب سببببببببباج ومببببببببباؤه سلسببببببببببيل 
 0  0 0     0  0    0  0 0 

 فاعهتن   فاعهتن    متفعلن  
 بصى فمازال في يدينا البديل

 0  0 0     0  0   0  0 0 
 فبببباعهتن   فببباعهتن   مببببتفعلن  

 م فمببببببببببباذا عسببببببببببباهم أن يقولبببببببببببوا؟
 0  0 0     0  0    0  0 0 

 متفعلن      فاعهتن  فاعهتن  

، جاءت بعضها في الشطر الأول (قوم ، العرب، الأقصى،الليل ،أيامي)فالكلمات 
وبعضها في الشطر الثاني، فقد انقسمت الكلمة بين شطري البيت دون مسا  
بالتفعيلة)فاعهتن( أو صورتها )فعهتن(، لأن القصيدة من بحر الخفيد المركب المزدوج من 

استعمال  وقد أتاح التدوير للشاعر المرونة في ،فاعهتن مستفعلن فاعهتن()تفعيلتين مختلفتين 
الكلمات وتوظيفها في الأبيات بين الشطرين، ووجد الشاعر في وزن الخفيد الحرية لدما 

 الشطرين فزاد من تهئم الأبيات وانسجامها موسيقيا.
                                                           

 .أن يتم إلحان حرد الميم بالشطر الثانيكي يستقيم الوزن يجب ( 1)
 .14ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .16ص ،المرجع السابن( 3)
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 التي جاءت على بحر الخفيد أيضا: ،(1)"قال صديقيوجاء بالتدوير في قصيدة "

 افيبببأيببن فببي الببرو  شقشببقات العص
 0  0 0       0  0    0  0 0 

 فاعهتن    فاعهتن    متفعلن 

 بر، إليها تسافر الأغصان 
   0 0      0  0     0 0 0 

 فالاتن     فعهتن       متفعلن   
 لا أنبببببببببببببا صبببببببببببببخرة  فبببببببببببببألتزم الصمبببببببببببببب

 0  0 0    0  0         0 0 
  فعهتن    متفعلن       فاعهت

 اللسبببببببببان  نبببببببببىفيعي "ولا "باقبببببببببل ،ببببببببببت 
   0 0       0  0      0  0 0  

     (2)متفعلن فعهتن   

 أنبببببببببتم الريبببببببببث حينمبببببببببا تجبببببببببدب الأر
 0  0 0      0  0     0  0 0 

 فعهتن   فاعهتن     متفعلن   

   وأنببببببببببببتم مببببببببببببن فوقهببببببببببببا الرببببببببببببدران 
   0 0      0 0  0     0 0 0 

 فالاتن   فاعهتن     مستفعلن     

 تبببببببببببببببتمهكم المبببببببببببببببآذن فبببببببببببببببي القبببببببببببببببد
   0 0        0  0       0 0 

 فعهتن   فعهتن      متفعلن   

   وترنببببببببببببببببببببببو إلببببببببببببببببببببببيكم الشببببببببببببببببببببببطأن 
   0 0        0  0      0 0 0 

 متفعلن     فالاتن   فاعهتن  

(، وقد تقاسمت في القد  ،الأر  ، الصمت،العصافير)الأمر كذلا بالنسبة للكلمات 
الشطرين الأول والثاني، وفي هذا ليونة وخفة تضفي على الأبيات الشعرية الأربعة السابقة بين 

 الأبيات ليونة وغنائية
 :على بحر الخفيد (3)"لا...... لا"قصيدة ويقول في 

 

 ولنبببببببببا دفبببببببببة السبببببببببفينة فبببببببببي البحبببببببببب
   0 0       0  0        0 0 

 متفعلن      فعهتن  فعهتن  
 ولنببببببا الأصبببببببع التببببببي تطلببببببن النببببببا

   0 0      0  0     0  0 0 
 متفعلن    فاعهتن    فعهتن 

 ببببببببببببر ومنبببببببببببا سبببببببببببيبدأ الإبحبببببببببببار 
   0 0    0  0    0 0 0 

 متفعلن     فالاتن    فاعهتن
 ر إذا زغببببببببببببببرد الببببببببببببببدم الفببببببببببببببوار

   0 0     0  0     0 0 0 
 متفعلن     فالاتن   فعهتن 

                                                           
 .31ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .كلمة )فيعينى( غير واضحة وأحدثت خلل في الوزن( 2)
 .36ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
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 (1)الخصبوشموخ الأشجاروالموسم 
   0 0    0 0  0     0  0 0 

 مستفعلن      فاعهتن   فعهتن
 ولنبببببا السببببباعة الأخيبببببرة فبببببي الشبببببو

   0 0       0  0       0 0 
 متفعلن      فعهتن   فعهتن 

 وعببببببببببببزد الرعببببببببببببود والأمطببببببببببببار
   0 0       0  0   0 0 0 

 متفعلن     فالاتن   فعهتن  
 ط وفينببببببببببا يدمببببببببببدم المضببببببببببمار 

   0 0     0  0     0 0 0 
 فالاتن     متفعلن     فعهتن

 مببببببببببببا نسببببببببببببينا أبوابهببببببببببببا والشبابيببببببببببببب
  0  0 0   0 0  0   0  0 0 

 فاعهتن  مستفعلن     فاعهتن

 ببببببببببا عليهبببببببببا تعبببببببببرم الأزهبببببببببار 
   0 0     0  0    0 0 0 

 فالاتن متفعلن      فعهتن 

 لا وألبببببببببببببببببببد نقولهبببببببببببببببببببا للمرابيبببببببببببببببببببب
 0  0 0    0  0     0  0 0 

 فاعهتن  متفعلن      فاعهتن

 بببببن ومببببن دونهببببا الببببدمار الببببدمار 
   0 0    0  0    0  0 0 

 فاعهتنمتفعلن        فعهتن

 قدسببببنا فببببي العيببببون والمسببببجد الأقببببب
 0  0 0    0  0   0  0 0 

 متفعلن    فاعهتن   فاعهتن

 بصى وتلا السباحات والأشبجار 
 0  0 0   0 0  0   0 0 0 

 مستفعلن   فالاتن    فاعهتن

استعمل الشاعر في هذه القصيدة التدوير أكثر من القصائد التي سبقتها، وتوظيد 
الشاعر للتدوير في هذه الأبيات دلالة على قوة الشاعر، إذ استرسل في بث شوقه وحنينه، لأن 
الشون الممزوج بالحرمان يحتاج إلى حديث طويل ممتد، مما أضفى على النص مزيدا من النرم 

 الموسيقي المؤثر.

 :هذات بحرالعلى  (2)"لكل سؤال جواب"الشاعر في قصيدة من أمثلة التدوير قول  

 للبببببببببذي فجبببببببببر الينبببببببببابيع فبببببببببي الأر
 0  0 0     0  0     0  0 0 

 فاعهتن    تفعلنم فاعهتن    

   وأجببرى علببى البحببار المراكببب 
   0 0     0  0     0  0 0 

 فاعهتن    متفعلن      فعهتن
 

                                                           
 لخصب( مع تفعيهت الشطر الثاني.احرد الباء في كلمة )( 1)
 .47ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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فمع انتفاء القاسمة التي هي عهمة توقد إجباري إلى حد  لقراءة،للإمكانات االشاعر فت  
لمجموعة ما تنفت  أمام قارئ البيت المدور إمكانات متعددة لتعيين وقفات متنوعة لكنها خاضعة 

اعتبارات يحددها القارئ، وهذا يعطي التدوير قيمة لدى القارئ والمتلقي إضافة إلى القيمة 
 لالية.الموسيقية والد

فقد استخدم الشاعر التدوير في مواضع متعددة بين  (1)"ع شان الفجرأما في قصيدة "
 شطري الخفيد، ومن ذلا قوله:

 أنبببببببتم  القبببببببوة  التببببببببي تكبببببببن  الليببببببببب
 0  0 0     0  0   0  0 0 

 فاعهتن   متفعلن     فاعه

 بببببببببل وأنببببببببتم مهمبببببببب  الإعصببببببببار 
   0 0     0  0    0 0 0 

 فالاتن      متفعلن    فعهتن
 فانظروا الشهب ضاحكاتٍ علبى الببب

 0  0 0   0 0  0      0 0 
 فعهتن  مستفعلن   فاعهتن 

 ببببعد تقبببول: الصبببباح تحبببت إزاري 
   0 0      0  0       0 0 

 متفعلن      فعهتن   فعهتن 
 فافتحوهببببببا نوافببببببذ الفجببببببر إن الببببببر

 0  0 0     0  0   0  0 0 
 متفعلن    فاعهتن   فاعهتن

 يببببببببببب  ه ببببببببببببت  تببببببببببببوح  بالأسبببببببببببرار 
 0  0 0     0  0    0 0 0 

 فالاتن      متفعلن فاعهتن

 :""يا ش ام وقال في قصيدة

 (2)كم تعاني النجوم  وهي تصوغ الليب
 0  0 0     0  0       0 0 

 مببببببببببتفعلن     فعهتببببببببببن فبببببببببباعهتن
 

 (3)ببببببببل فجبببببببرا ... وأذن بببببببه صبببببببماء 
 0  0 0    0  0    0 0 0 

 متفعلن     فالاتن    فاعهتن

على بناء لروي متين، وفي  هذا التدافع الإيقاعي بين أشطر القصيدتين، جاء محمولا  
التدوير لا يمكن الفصل بين البنية الإيقاعية والبنية اللفظية، فالأبيات المدورة سابقة الذكر تحتاج 

مع المواضيع التي كتب الشاعر فيها  وثيقا   إلى التواصل في القراءة تدويرا، ويربط ذلا ارتباطا  
ت الفجر المتواصلة التي تصاحب عشان قصائده، ففي القصيدة الأولى تحدث الشاعر عن نسما

                                                           
 .71ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .( يجب أن تلحن بالشطر الثانيم الأولى والياء في كلمة )الليلاله( 2)
 .72ص ،1ج ،محمود مفل (الأعمال الشعرية الكاملة، 3)
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في الشاعر رغب انية تحدث عن إنسانية الشام وعواطفه ومشاعره تجاهها، وهنا ثالفجر، وفي ال
   .فجاءت هذه الأبيات متماسكة مترابطة وقوية معبرة ،ًصادقاً أن يكتب حول هذه التجربة شعرا

بيات المدورة في الشعر في الجزء السابن من البحث أمثلة على الأ عرضت الباحثة
ذكر فيما يأتي بع  المحطات الشعرية التي استخدم الشاعر فيها التدوير في تالعمودي، وس

تجد تفسيرها بالنظر إلى بنية القصيدة العربية المعاصرة  رةوهذه الكثقصائد التفعيلة على كثرتها، 
من الناحية الإيقاعية على  التي تهدد إلى أن تكون وحدة متكاملة، والتدوير كفيل بتحقين ذلا،
هي من الندرة بحيث  كليا   الأقل. هذه الكثافة تبل  حد أن القصائد التي يريب فيها التدوير غيابا  

 .يمكن اعتبارها معدومة

أما التطور  ،إن التدوير في الشعر العمودي لي  سوى شكل بسيط لهذه الظاهرة الشعرية
، وعليه (1)حديث وثورته التي نقلته إلى مرحلة التجديدالحقيقي للتدوير فهو ما عرد مع الشعر ال

يمكن النظر إلى تقنية التدوير على أنها منجز حديث أفرزه التطور الحاصل في بنية القصيدة 
 .(2)وط ودواو فنية خاصة بهذه القصيدةالحديثة، وذلا وفن شر 

التي تنفي التفعيلة هذا يعني أن التطور في استعمال تقنية التدوير لم يكن إلا مع قصيدة 
أدوات عديدة منها التدوير الذي يتسع مداه، على خهد القصيدة  ثماراستقهلية البيت، باست

 العمودية، إلى خارج نطان البيت الواحد.  

إن التدوير في القصيدة الحرة يأخذ أهميته من كونه يمن  الشاعر حرية واسعة تتمثل في 
الشعري استجابة لمتطلبات الوزن المكتمل، وبدلا من تخليصه من الوقود على نهاية السطر 

ذلا يتوقد الشاعر على نحو تلقائي يتكامل فيه البعدان الدلالي والإيقاعي. كما يعمل التدوير 
 .(3)على تماسا النص الشعري حين يشده برباط إيقاعي قوي

لتفعيلة، هذا الاحتفاء بالتدوير يظهر لدى الشاعر محمود مفل  في تعامله مع قصائد ا
 :الكامل بحرالتي جاءت على  شيء  عن الزعتري"،"ومن ذلا قوله في قصيدة 

 قد أستدير  فلم يعد في النيل
 ما يروي العطم   

                                                           
 .  160محمد صابر عبيد، ص ،القصيدة العربية الحديثة :ينظر (1)
 . 162، صالمرجع السابن :ينظر (2)
 .206-205ص ، مراني النص، دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، سام  الرواشدة :ينظر (3)
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 وأنا الذي غامرت  في جثث الأحبة
 وانفلت من الشمال  إلى الشمال 

 وعلمت  أني لن أقول  كما أرادوا
 .. وعلى فمي  لمعت  خيوط  العنكبوت  .ما يقال   
ل دي     (1).. السؤال  .وضا في خ 

 قد أستدير  فلم يعد في النيل
 (مت فاعلن  مت فاعلن مت فاعب). .  .     .  .   . .   

 ما يروي العطم   
 (ببببببببببببلن  مت فاعلن).   . .  .  

 وأنا الذي غامرت  في جثث الأحبة
 (مت فاعلن  متببببمت فاعلن  مت فاعلن ).  .   . .  .     .  .        

 وانفلت من الشمال  إلى الشمال
 (ببببببببببفاعلن  مت فاعلن مت فاعبهن).  .     .  .     .  ..  

 وعلمت  أني لن أقول  كما أرادوا
 مت فاعلن  مت فاعلن مت فاعبلن  متب ().  .   . .  .     .  .   .    

 ...ما يقال   
 (فاعهن).   ..  

 يوط  العنكبوت  وعلى فمي  لمعت  خ
 (مت فاعلن  مت فاعلن مت فاعبلن مب).  .     .  .   . .  .      

ل دي    .. السؤال   .وضا في خ 
 (بببببببببببببت فاعلن  مت فاعلن).  .     .  ..   
 

الشاعر محمود مفل  يستخدم تفعيلة الكامل )مت فاعلن    .  .( وصورتها 
مت فاعلن . .  .(، وقد استخدم في نهاية السطر الأول تفعيلة )مت فاعلن . .  .( لكنها لم ترد 
كاملة، فقد جاء بجزء منها وهو )مت فاعب . . ( وأكمل في بداية السطر الثاني )لن .(، ثم أنهي 

التفعيلة الكاملة )مت فاعلن  . .  .(، ثم يعود إلى التدوير في السطر الثالث حيث السطر الثاني ب
يأتي بالتفعيلة الكاملة ثهث مرات ويلحقها بجزء من التفعيلة على هذا النحو )مت فاعلن  مت فاعلن 

                                                           
 .227ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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تم مت فاعلن  متب    .  .   . .  .     .  .    (، ويكملها في السطر الرابع )فاعلن  .  .( ويخ
السطر الرابع بتفعيلة كاملة، لكنه يعود أيضا إلى التدوير العروضي في السطر الخام  فيختمه 
بالجزء الأول من التفعيلة )متب  .(، ليكمل التفعيلة في السطر الساد  )فاعهن .   ..(، ويعود 

.   . .  .  (  بناء إلى لتدوير في السطر السابع )مت فاعلن  مت فاعلن مت فاعبلن مب   .  .     . 
فاعلن  مت فاعلن  .  .     .  ..(.  ليكمل التفعيلة في السطر الثامن ت) 

وهذا يدعو إلى ضرورة الاستمرار دون توقد في السطر الأول والثالث والخام  والسابع، 
وهذا ما يحقن التدوير العروضي والوحدة الموضوعية، ويدعو التدوير إلى ارتباط هذه الأسطر 

 واصلها عروضيا ودلاليا مما يؤكد التجربة الشعرية الشعورية الواحد ويعزز وجودها.الشعرية وت

نص جديد من نصوص التفعيلة في ديوان الشاعر، وقد برز فيه التدوير بشكل  وهنا
 :ومما قال فيه الشاعر ،الذي جاء على تفعيلة الوافر "فلسطيني"،واض ، نص 

 ولكني فلسطيني 
 اتوأحني قامتي للمجد للراي

 للرر الميامين
 ولكني فلسطيني 

 وأعلم أنني كالخلن... كل الخلن
 من ماء ومن طين

 ولي عينان لي شفتان لي قلب ي حب النا   
 (1)كل النا  من مصرٍ إلى الصين

 

 ولكني فلسطيني 
 (مفاعل تن  مفاعلتن). . .    . . .   

 وأحني قامتي للمجد للرايات
 (مفاعل تن  مفاعلتن  مفاعل تن مب). . .    . . .    . . .      

 للرر الميامين
 (فاعلتن  مفاعلتن). . .    . . .  
 
 

                                                           
 .395ص ،2ج ،لشعرية الكاملة، محمود مفل ( الأعمال ا1)
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 ولكني فلسطيني 
 (مفاعل تن  مفاعلتن). . .    . . .   

 وأعلم أنني كالخلن... كل الخلن
 (مفاعل تن  مفاعلتن مفاعل تن  مب).   .    . . .    . . .      

 من ماء ومن طين
 (ببببببببفاعلتن  مفاعلتن). . .    . . .  

 ولي عينان لي شفتان لي قلب ي حب النا   
 (مفاعل تن  مفاعل تن  مفاعل تن مفاعل تن مب). . .    .   .    . . .    . . .      

 كل النا  من مصرٍ إلى الصين
 (مفاعل تن مفاعل تن مفاعل تن). . .    . . .    . . .  
 

محمود مفل  إلى التدوير عن قصد، إذ كان بإمكانه أن يقول )وأحني قامتي يعمد الشاعر  
) كلمة الرايات  للرر الميامين(، ولكنه حراويسكن كلمة الرايات، ثم يكمل )و  للمجد للرايات 

بالكسر ليكمل التفعيلة في السطر الثالث، إيحاء منه أن المجد والرايات لا يمكن فصلها أو 
 إلى المجد ورفعوا راياته، لذا لم ينه   ا الجميعالميامين، بل هم من أوصلو عزلها عن هؤلاء الرر 

فاعلن  .  .(، ويكمل التفعيلة  ( وأكمل في السطر الثالث ) مبالشاعر التفعيلة بل توقد عند )
في السطر الثالث والرابع فتنتهي جميعها بتفعيلة )مفاعلتن   . . .(، ثم يعود إلى التدوير 

ن  مب البيت الخام  الذي ينتهي بجزء من التفعيلة )مفاعل تن  مفاعلتن مفاعل تالعروضي في 
مفاعلتن  . . .   الساد  بتكملة التفعيلة )فاعلتن  ( فيما يبدأ البيت .   .   . . .   . . .  
. . .( وينهي البيت الساد  بتفعيلة كاملة دون تدوير، وقد وصل الشاعر السطر الخام    

للسطر الخام ، فقد تحدث الشاعر في    لأن السطر الساد  جاء مفصه  بالسطر الساد
السطر الخام  عن الخلن، كل الخلن، ثم شرح كونه مثل الخلن من ماء ومن طين، فقد اتصل 

ودلاليا، ثم يعود الشاعر للتدوير في البيت السابع  ا  يالبيت الخام  بالبيت الساد  عروض
  .   .    . . .  تن  مفاعل تن مفاعل تن مب  . . .تن  مفاعل  فينهيه بجزء من التفعيلة )مفاعل  

فاعل تن مفاعل تن . . .  (، ثم يكمل التفعيلة في البيت الثامن الذي انتهى بتفعيلة كاملة )م  
لى جانب التدوير العروضي الذي خدم المعنى في هذا  مفاعل تن . . .   . . .   . . .(، وا 

إلى المتلقي، كما  متصه   ى كامه  تدوير في خدمة وصول المعنالنص فقد استثمر الشاعر ال
 وفنيا   جد التكامل في كافة العناصر إيقاعيا  يقاعية، فتهحظ تحقن جميع الظواهر الفنية والإت

  .وجماليا  
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 التي جاءت على تفعيلة الكامل: حكاية الشال الفلسطيني"،ويقول الشاعر في قصيدة "

 مرت مواسمنا....
 المناجل كل أعنان السنابلوغادرت 

 والطيور السود متخمة  
 وفاضت في بهد الله أرزان وأقوات  

 وعاد النحل مخمورا  
 (1)وعاد النمل متخوما  من الطرن التي شهدت نضاله  

 

 مرت مواسمنا....
 (مت فاعلن مت فا). .  .     .  

 وغادرت المناجل كل أعنان السنابل
 (علن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت ب).     .  .     .  .   . .  .      

 والطيور السود متخمة  
 (فاعلن مت فاعلن مت فا).  .   . .  .     .  

 وفاضت في بهد الله أرزان وأقوات  
 (علن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فا).   . .  .   . .  .   . .     . .   

 مخمورا  وعاد النحل 
 (علن مت فاعلن مت فا).   . .  .   . .   

 وعاد النمل متخوما  من الطرن التي شهدت نضاله  
 (علن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهتن).   . .  .   . .  .     .  .     .  . .   
 

نفسية فهي أقرب إلى دفقة شعورية  ،ًجد التدوير يشملها جميعاتستة في هذه الأبيات ال 
، من ناحية الموسيقى ومن ناحية ةوبالتالي تكون الحاجة إلى قراءتها دفعة واحدة ضروري، واحدة

 ،وحدة موضوعية متماسكة موسيقيا، لتشكل وثيقا   دلاليا   المعنى، حيث ترتبط القصيدة ارتباطا  
سطر ، من خهل انسياب الأفاستخدم التدوير العروضي كوسيلة فنية تخدم الوحدة الموضوعية

الشعرية بتدفن متتال، ولا يتوفر الإحسا  لدى المتلقي في البيت الأول إلا من خهل وصله 
 محمولا  هذا التدافع الإيقاعي بين أشطر القصيدة جاء بالبيت الثاني وهكذا حتى نهاية الأبيات، 

ا مع البنية على بناء لروي متين وفي التدوير لا يمكن الفصل بين تناسن البنية الإيقاعية وتراكبه
                                                           

 .183ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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ستطيع أن نفصل بينها فالأبيات في هذه القصيدة تحتاج التواصل تاللفظية والصوتية بحيث لا 
الذي أراد الشاعر أن يوصله للقارئ  ،وهذا يؤدي إلى شعور القارئ بالإرهان الكبير في القراءة

يحياها الشاعر  التي كان ،الحالة النفسية والشعورية ليشير للقارئ إلى ،في اتباعه لهذا الوزن
 .وهو ينشد قصيدته

مجمل القول إن التدوير أحد عناصر البناء الموسيقي للقصيدة الشعرية، يحاول الشاعر 
من خهله فت  صدر البيت على عجزه ووصله به، ولكن الجمال يبرز في هذا العنصر حين 

الموسيقي إن كان يأتي بتلقائية تتناسب مع اللرة والوزن، ويستطيع الشاعر أن يقدر بحسه 
التدوير سيخل بإنسيابية النص أم لا، ليفر  نرمة موسيقية مميزة على أذن السامع، فيكسر 
رتابة الشطرين ويثري الإيقاو، وقد وفن الشاعر محمود مفل  في استثمار التدوير بما يخدم 

قصائد شعرية النص لرة ووزنا، لينقل للمتلقي من خهله الحالة الشعورية التي يحياها من خهل 
 .ناجحا   وظد من خهلها التدوير توظيفا  



 

 

 

 

 الرابعالفصل 
 مستويات الإيقاع الداخلي
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 :الإيقاع الداخليأولاا: 

لا داخلي عن الإيقاو الداخلي، هو أن كلمة  الحديثول ما ينبري الإشارة إليه عند أ
نما للتمييز بينه وبين الإيقاو الخارجي  المتمثل في الوزن يقصد بها موقع ذلا الإيقاو، وا 

 .والقافية

هقات الع من جزءا   يشكل عروضي بوزن بالتزامه الأدب، ألوان من غيره عن الشعر يتميز
التركيبية للرة الشعر، ودون الوزن العروضي يفقد الشعر كينونته وتفقد اللرة شاعريتها، وتخسر 

الدال الأكبر في الخطاب الشعري، وبتفاعله مع الدوال "هو فاللرة الشعرية أهم مقوماتها، 
اب الأخرى الهنهائية للنص يبنى الخطاب الشعري، ومسار التفاعل بينهما هو ما يحقن للخط

ولكن العرو  لا يعتبر المقوم الوحيد للرة الشعر، فاتحاده مع باقي العناصر  .(1)"دلاليته
ضرورة، لأن التكامل بين العناصر هو الذي يشكل وحدة اللرة الشعرية، وخروجها بالقالب 

يعتبر الانسجام ببين  ،إلى جانب الإيقاو الوزني العروضيف" المطلوب على أحسن وجه،
فاللرة عبر تشكيلها الصوتي تمثل أهم أس  العهقات التركيبية في  ،ضرورة الوحبدات اللرويبة

 .(2)"تشكيل البشعر

 الرغم من أهميتهما ومكانتهما على عر لا تقتصر على الوزن والقافيةموسيقى الش إن
القافية و لإيقاو الشعري في الوزن ينحصر ا هف" هما لتشمل تآلد الحرود وتنوعهالكنها تتجاوز و 

إلى طبيعة التراكيب اللروية  بل يتعداه ،أو ما يسمى بموسيقى الإطار أو الموسيقى الخارجية
هو الإطار بدر  الوزن و "يكتفي  ففي الشعر لا، (3)"للقصيدة أو ما يسمى بالموسيقى الداخلية
نما يدر  إلى جواره الموسيقى ،الخارجي الذي يمنع القصيدة من التبعثر لية من تناغم الداخ وا 

لرة الثانوية بوسيلة فنية استعمال أدوات التقديم بع  الكلمات على بع  و و  الحرود وائتهفها
 .(4)خاصا " نفسيا   ذلا مما يهيئ جرسا  غير خاصة و 

الاختيار  إن اللرة الشعرية كلها وحدة واحدة متكاملة، ويمنحها هذا التكامل تميزها، فحسن
يعبر عن  ورونقا   للوحدات المكونة لجسد القصيدة تعطيها وحدة خاصة متكاملة وتكسبها جمالا  

البصمة الخاصة للرة عند الشاعر في ظل التجربة الشعورية النفسية المدعومة بالإيقاو الداخلي 

                                                           
 .178)الرومانسية(، ص2 ج محمد بني ، ،الشعر العربي الحديث (1)
 .218عبد الخالن العد، ص د. ،( تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني2)
 .209ص، رماني براهيمإ ،الرمو  في الشعر الحديث (3)
 .16ص ،رجاء عيد ،التجديد الموسيقي في الشعر العربي (4)
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وقد أشار يم الاهتمام  بالإيقاو الداخلي قد كما أنمن جهة وبالإيقاو الخارجي من جهة أخرى، 
نما هناا عناصر أخرى تدخل و  ،القافيةلوزن و الإيقاو لا يتوقد عند االعلماء القدامى إلى أن  ا 

تقانه لجماليات الشعر، يستطيع تشكيله،  في يستطيع الشاعر من خهل تجربته وحسه الشعري وا 
مة ءتوثيقها، من خهل مهأن يهئم بين الحالة الشعورية التي يعيشها، والحالة الشعرية التي يريد 

 الكهمفي بداية  جاء الحديثالإيقاعات للحالة النفسية التي يريد أن يخطها في قصائده، وقد 
كل وزن حالة شعورية تناسبه، أن ل يمكنا أن تجدعن العهقة بين الوزن العروضي والدلالة، و 

الحالة الشعرية التي تكون على أن الحالة الشعورية هي التي تنتقي الوزن تلقائيا بما يتناسب مع و 
 وشا الولادة والخروج إلى النور.
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 الإيقاع الداخلي للحروف:  :ثانياا 

"ولكن الصوت الإنساني معقد، إذ يتركب من تعد الحرود الأسا  الأول للنسيا اللروي، 
كما أن لكل إنسانٍ صفة صوتية خاصة  أنواو مختلفة في الشدة ومن درجات صوتية متباينبة،
الإنسان في أثناء حديثه ذا شدة واحدة، أو  تميز صوته من صوت غيره من النا ، فلي  صوت
ذو صفة خاصة تميزه من غيره  هذا أيضا   درجة واحدة، بل هو متعدد الشدة والدرجة، وهو مع

، ومن الأصوات تصاغ الكلمات، ومن الكلمات تصاغ الجمل، ثم من الجمل (1)"من الأصوات
من مجموعة من  مكونا   أدبيا   شعريا   ري، لتنت ا مجموعة الأبيات الشعرية نصا  يصاغ البيت الشع

العبارات المتناسقة المكثفة، من خهل انتقاء الكلمات بعناية ودقة مع مراعاة تناغم الحرود، 
نما يكتسب ،عن شيء، ولي  له قيمة موسيقية بمفرده الحرد المجرد لا يعبرف" خصائصه  وا 

لاختهد ً تبعا رتباطه بالكلمة داخل البنية الشعرية، وقد تترير قيمتبه البصوتيةالإيقاعية نتيجة ا
 .(2)موقعه من كلمة لأخرى"

إن ارتباط الأصوات بالمعاني في الشعر يفضي إلى نشوء إيقاو متميز متفرد، يحكمه "
تشكل إضافة إلى الصوت والمعنى، ذلا الصراو المستمر والجدلية القائمة بين العهقات التي 

في نسن الخطاب أي بناء عناصره  شعري، كما أن الخطاب يتحكم بدورهنسن الخطاب ال
بداعيته،  .(3)"ومكوناته وبهذا التكامل بين الإيقاو ونسن الخطاب تتحقن جمالية النص الشعري وا 

 فبقدر ما ينم النص عن اتسان" ،ويبل  درجة كبرى من التجان  والتناسب بين مستوياته المختلفة
 .(4)"الإبداعي أرفع من الشعرية والإتقان ناغم في بنيته وبين مستوياته، بقدر ما يبل  حدا  وت

 كما أن الكلمات المكتوبة تعبر عن أصوات لمواقد معينة، تتض  عند النطن بها، وهي
مخارجها، مع تقارب بع   ، تتكون من حرود ينطقها الإنسان، تتفبن وتتباعبد فبي"أصوات

به، ومع ذلا "فالعميلة الذهنية  اصل الإنبسانو لتشكيل كهمٍ يت، (5)"الصوتية صفاتها وخصائصها
عهقة من التناسب والتهؤم على  التخييلية لا تنفصل عن بنية التراكيب والدلالة، إذ تقبوم

                                                           
 . 8( الأصوات اللروية، إبراهيم أني ، ص1)
 .219عبد الخالن العد، ص د.، ( تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني2)

 .178)الرومانسية(، ص2ج محمد بني ، ،الشعر العربي الحديث (3)
 .  61سامي سويدان، ص ،العربي في النص الشعري (4)
 .429-426فخر الدين قباوة، ص :( الممتع الكبير في التصريد، ابن عصفور الاشبيلي، تحقين5)
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ظهور البنية الإيقاعية  والانسجام بين المسموعات والمفهومات، وينتا عن هذه العهقبة
 .(1)الداخلية"

قام الإيقاو الداخلي في شعر محمود مفل  على أسا  الانسجام والتهؤم الداخلي لقد 
والخارجي، من خهل انتقاء الشاعر للحرود حسب دلالاتها بما يتناسب مع حالة الشعر من 

 جهة ولون النص من جهة أخرى.

قد عند دلالات بع  الحرود في قصائد الشاعر محمود مفل  ولكن هناا لا أن ت
واهر التي تميز بها شعر مفل  كالنرمة الموسيقية القائمة على تكرار أصوات أو بع  الظ

عن  جاء الحديثإلى ذلا في الفصل الأول حينما  جاءت الإشارةكلمات أو جمل بعينها، وقد 
 أثر ظاهرة التكرار على النصوص الشعرية.

  :على وزن الكامل "عفوا  سراييفوفي قصيدة "الحرود  دلالات   استوقفت الباحثة  

 ماذا سأكتب يا سراييفو
 وهل تجدي الكتابة في زمان القمع في زمن الطراة؟

 هل أستطيع بأن أجفد قطرة من عين أرملة؟
 وأرسل للمساجد مئذنه؟

 هل أستطيع بأن أعيد إلى شبابيا الربيع هناا
 عصر السوسنه؟

 سحب ترطي وجها الميمون 
 قنبلة تفجر ملجأ الأيتام

 النار الحقودةعاصفة من 
 تأكل الشجر العفيد....

 ودم هناا على الرصيد  
 التي هرعت من البيت المهدم...."تلا "الطوابير
 أين تمضي؟

 (2)ز الرصاصأوخلفها  فأمامها أز الرصاص
 

                                                           
 .81( الأس  الجمالية ل يقاو البهغي )في العصر العباسي(، ابتسام أحمد حمدان، ص1)
 .18ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 ماذا سأكتب يا سراييفو
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا)    0 0     0  0       0  0 0 

 القمع في زمن الطراة؟وهل تجدي الكتابة في زمان 
 مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن(  )علن 0  0     0  0 0  0  0    0  0 0    0  

 هل أستطيع بأن أجفد قطرة من عين أرملة؟
 مت فا( مت فاعلن  )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن 0    0  0 0   0  0    0  0    0  0 0 

 وأرسل للمساجد مئذنه؟
 ()علن  مت فاعلن  مت فاعلن0  0      0  0      0  

 هل أستطيع بأن أعيد إلى شبابيا الربيع هناا
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلنمت فاعبب( 0    0  0 0   0  0     0  0     0  0 0 

 عصر السوسنه؟
 (لن  مت فاعلن) 0  0 0  0 
 

تحبببببت ظبببببهل موسبببببيقى الكامبببببل المنبعثبببببة مبببببن تفعيهتبببببه  "جببببباءت قصبببببيدة "عفبببببوا سبببببراييفو 
أن الشاعر التزم تفعيلة الكامل لكنبه لجبأ إلبى ويمكن أن تهحظ مت فاعلن، مت فاعلن(، )المتناغمة، 

شبعر التفعيلبة الحببديث، فقبد يشببتمل السبطر الشببعري فبي نهايتببه علبى جببزء مبن التفعيلببة ثبم يكملهببا 
مت فاعلن   0 0 0  0   0  0 0)  اذا سأكتب يا سراييفوم :في بداية السطر التالي كما في قوله

، (...   )علبببن   مت فبببباعلن  متببببب     0  0 0     0   ..وهبببل تجببببدي الكتابببببة (،مت فببباعلن   مت فببببا  
انتهى السطر الأول قبل أن تكتمل التفعيلة، ثم أكملها في السطر الثاني، دلالة منبه علبى أنبه مبا 

وأن الكببهم فببي خضببم هببذه الأحببداث متواصببل مسترسببل لكثببرة مببا زال فببي الحببديث بقيببة لببم تنتببه ، 
نبوح به في هذا الباب، وكذلا الحال حتى نهاية القصيدة، أما القافيبة المتكبررة فقبد التبزم الشباعر 

احة واسببعة فيهببا للبببوح، ويمكببن أن   عنببدها بعببد وجببود مسببف  قافيببة الهبباء السبباكنة التببي يتوقببد الببن  
فية من خهل هذه الهاء الساكنة، التي تتناسب مبع العجبز والضبعد قيمة أخرى للقا أيضا هحظت

وعببدم القببدرة علببى الترييببر، وقببد تعببانن لببدى الشبباعر الرغبببة فببي الإفضبباء والتعبيببر مببع الإحسببا  
التنبباغم بببين الرؤيببة وجماليببات اء الهمبب  السبباكنة، و بببالعجز والسببكون، فجسببد ذلببا مببن خببهل هبب

 فية.الدلالة الصوتية الموجودة في القا
 :أمببا الصببوت الآخببر فهببو صببوت السببين المتكببرر فببي جميببع أسببطر المقطببع الشببعري مثببل

، فقببببد أعطببببى حببببرد السببببين إيحبببباء  (السوسببببنة سببببأكتب، سببببراييفو، أسببببتطيع، أرسببببل، المسبببباجد،)
بالاضببطراب البببذي لا يعببببر عبببن الضببعد والعجبببز فقبببط ببببل ويعبببر عبببن شبببدة القهبببر والمصببباعب 
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مناسببا للتعبيبر عبن الوقبع القبوي للمآسبي  (عليهبا فجباء )حبرد السبين الشباعروالشدائد التي يؤكد 
 على نف  الشاعر، إضافة إلى الإيقاعات التي يتركها هذا الصوت في نف  السامع.

هحظ أن التفعيلة فيما يلي المقطع السابن لم تكد تكتمل لدى الشاعر في سبطر إنمبا كما ت
  :فيقول ،الييتوقد عند جزء منها ثم يكملها في السطر الت

 

 سحب ترطي وجها الميمون 
 ()مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعبب   0 0    0  0 0     0  0   

 قنبلة تفجر ملجأ الأيتام
 لن  مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعبب()   0 0    0  0       0  0      0 

 عاصفة من النار الحقودة
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت بببب لن    )    0  0 0     0  0      0 

 تأكل الشجر العفيد....
 ()فاعلن  مت فاعهن  00  0       0  0 

 ودم هناا على الرصيد  
 ()مت فاعلن   مت فاعهن   00  0      0  0   

 التي هرعت من البيت المهدم...."تلا "الطوابير
 مت بب( لن مت فاعلن مت فاعلن)مت فاعلن مت فاع      0  0 0   0  0     0  0 0   0  0 0 

 أين تمضي؟
 ()فاعلن   متبب    0    0  0 

 فأمامها أز الرصاص
 (   )مت فاعلن   مت فاعلن   مبب     0  0 0    0  0   

 وخلفها از الرصاص
 ()ت فاعلن   مت فاعهن  00  0 0    0  0  
 

علبببى كميبببة إن دل هبببذا التواصبببل المسبببتمر ببببين أسبببطر القصبببيدة علبببى شبببيء فإنمبببا يبببدل 
الحديث التي يحاول الشباعر أن يببوح بهبا، فهبي كثيبرة جبدا متواصبلة متزاحمبة فبي رأسبه، يسبردها 

هبذا التواصبل إلبى ثنائيبة الدلالبة  قبوددون توقبد علبه يسبتطيع أن يلبم بجوانبهبا، وي متواصه   سردا  
القافيبة التبي  لدى الشاعر التي تتوزو بين تواصل التفعيهت واتصالها بين الأسطر الشعرية وببين

عنببه  يتحببدثفببي وصببد مببدى الببدمار الببذي  تتريببر فببي كببل سببطر، فالضببعد الإنسبباني واضببحا  
الشاعر ويوزعه بين الدخان والقنابل والعواصد والنار والدماء وتهديم البيوت والرصاص، وكيبد 



129 

فبببي المنطقبببة، وقبببد كبببرر  يهبببرو النبببا  فبببي كبببل مكبببان، ليرسبببم صبببورة شببباملة لكبببل مظببباهر البببدمار
دلالة على الحيرة التي يعيشها الشاعر وتقريرا منه بحالة الصدمة من هول  "أين يمضي: "تساؤله

وخلفهبببببا از  فأمامهبببببا أز الرصببببباصمبببببا كبببببرر كلمبببببة الرصببببباص مبببببن خبببببهل قولبببببه: "المصبببببائب، ك
 على استمرارية الظلم ومهحقة النا  في كل درب يسلكونه. ، تأكيدا  ص"الرصا

، كلمبة (خمب  عشبرةاء فبي )في المقطعين السابقين تكرار الشاعر المستمر لحرد البر  برز
 ،الرصببيد ،الشببجر ،النببار ،تفجببر ،عصببر ،الربيببع ،أرسببل ،أرملببة ،قطببرة ،سببراييفو) :جببده يقببولفت

ء الشببعرا سببماهالرصبباص(، لجببأ الشبباعر إلببى حببرد الببراء المكببرر الببذي طالمببا  ،هرعببت ،الطببوابير
لو تكرر هذا الحرد الحاد الذي يدلل علبى قهبر وغضبب وحرقبة تخبتلا  بالابالخنجر لحدته فما 

نفبب  الشبباعر وتسببكن دواخلببه، لمببا فببي حببرد الببراء مببن صببفة التكثيببر التببي اكتسبببها مببن خاصببية 
التكرار وهبذه الخاصبية تتناسبب مبع الحالبة الشبعورية والحالبة الهشبعورية التبي يحباول الشباعر أن 

 .ووجعا   ترجم لهوعي الساكن داخله الذي يم ه ألما  يعبر عنها بطريقة الوعي الم
وقببد جبباءت جميببع هببذه الأصببوات خدمببة لدلالببة التجربببة الشببعورية التببي يعيشببها الشبباعر، 

 تماثل الأصوات أو تكرارها أو ما تقدمه من إيحاءات. ي حدثهإضافة إلى إيقاو الموسيقى الذي 
سببيد علببى مقطوعتببه التببي حملببت عنببوان "فببي  "ءقببد عنببد تكببرار الشبباعر لحببرد "الهبباولت

 : ، وقد جاءت على تفعيلة الكامل، قال فيها"لرتي
 

 إنببببببببي لأعجببببببببب كيببببببببد لا تتمببببببببرد
 هببببببذي المهيببببببين التببببببي لا تنتمببببببي
 ترفبببو علبببى البلبببوي وتلعبببن جرحهبببا
 أكبببببببببل الطرببببببببباة لحومهبببببببببا وتفننبببببببببوا
ذا رأت كبببببببببببرة  علبببببببببببى شاشببببببببببباتها  وا 
 هبببببببببببذا "قتيببببببببببببة" يزدهبببببببببببي بلوائبببببببببببه

 زهبببباكببببل الشببببعوب إلببببى كواكببببب ع
 

 هبببببببببذي المهيبببببببببين التبببببببببي تتشبببببببببهد ؟ 
 فكأنهبببببببببببببببا كتبببببببببببببببل تقبببببببببببببببوم وتقعبببببببببببببببد
 ويكببببببباد يجرفهبببببببا المصبببببببير الأسبببببببود

 تسبببجد  –ألا ببببئ  العببببادة  –ولهبببم 
 فرحبببببت بهبببببا كالطفبببببل حبببببين يهدهبببببد

 واء "طلحبببببة" فبببببي الشبببببدائد يعقبببببدولببببب
 (1)ونحن مع السفاسد نخلد تمضي

 

 

 إني لأعجب كيد لا تتمرد
 .  .      .  .      .  . . 

 مت فاعلن   متفاعلن   متفاعلن
 

 هذي المهيين التي تتشهد ؟ 
 .  .      .  . .    .  . . 

 مت فاعلن   مت فاعلن   متفاعلن
 

                                                           
 .7ص ،2، جالشعرية الكاملة، محمود مفل ( الأعمال 1)



130 

 هذي المهيين التي لا تنتمي
 .  . .    .  . .    .  . . 

 مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن
 ترفو على البلوي وتلعن جرحها

 .  .      .  . .    .  . . 
 مت فاعلن   مت فاعلن   متفاعلن

 أكل الطراة لحومها وتفننوا
   .  .      .  .      .  . 

 متفاعلن   متفاعلن   متفاعلن
ذا رأت كرة  على شاشاتها  وا 

   .  . .    .  .      .  . 
 متفاعلن   متفاعلن   مت فاعلن

 يزدهي بلوائه "هذا "قتيبة
 .  .      .  .      .  . . 

 مت فاعلن   متفاعلن   متفاعلن
 كل الشعوب إلى كواكب عزها

 .  .      .  .      .  . . 
 متفاعلن   متفاعلن مت فاعلن  

 

 فكأنها كتل تقوم وتقعد
   .  .      .  .      .  . 

 متفاعلن   متفاعلن   متفاعلن
 ويكاد يجرفها المصير الأسود

   .  . .    .  .      .  . 
 مت فاعلن   متفاعلن   متفاعلن

 تسجد  –ألا بئ  العبادة  –ولهم 
   .  .      .  . .    .  . 

 متفاعلن   مت فاعلن   متفاعلن
 فرحت بها كالطفل حين يهدهد

   .  .      .  . .    .  . 
 متفاعلن   مت فاعلن   متفاعلن

 في الشدائد يعقد "طلحة" ولواء
   .  .      .  .      .  . 

 متفاعلن   متفاعلنمتفاعلن   
 تمضي، ونحن مع السفاسد نخلد

 .  .      .  .       .  . . 
 مت فاعلن   متفاعلن   متفاعلن

 
 

 

اهتدى الشاعر إلى حرد الهاء المتكرر حين اهتزت نبرات صوته في موقد الفزو 
لهم،  ، كأنها، جرحها، يجرفها، لحومها،تتشهد ،هذيالذي يعيشه الشاعر، مثل قوله: )والرهبة 

(، هذا الهاء الذي يخرج من أقصى الحلن، ...عزها شاشاتها، بها، يهدهد، هذا، يزدهي، بلوائه،
يجري مجرى النف  فيخرج معه كل المشاعر التي يختزنها الشاعر في  مهموسا   رخوا   مرققا  

على قدرته على توظيد الحرود حسب  ، وتكرار الشاعر لهذا الحرد دليلالوعي والهوعي
الذي تتطلبه، فالشاعر يستنكر الحالة التي يعيشها مهيين الشعوب دون أن تعتر   الموقد

على الواقع المؤلم والظلم والجور الواقع عليها، حيث وصد هذي الشعوب بالكتل التي يعتبر 
وجودها وعدمه واحد، فالطراة يأكلون لحومها ويرتكبون بحقها الجرائم، والأمة نائمة ترك  

مباريات، متجاهلة عز قادتها الذين خلدهم التاريخ، وخانعة لعدو يثخن فيها خلد الشاشات وال
الجراح، فجاء حرد الهاء معبرة عن تجربة الشاعر الشعورية، تجربة يعيشها فينطن بها وجدانه 
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ويستنكرها عقله ووعيه، فيحاول أن يفرغ بع  هذا الكبت والقهر المختزن لديه من خهل)هاء( 
ثم طاقة تكاد تنفجر داخله قهرا على الحال الذي وصلت له هذه المهيين، يبوح بها ويحملها 

(، ...نخلد ، نحن،حين ،تفننوا ،فكأنها ،تنتمي ،المهيين ،إنيهحظ تكرار صوت )النون( في )ت
، والنون (...مع ،تمضي ، لحومها، لهم،تقوم ،تنتمي ،تتمرد) :انقها مع حرد الميم، في قولهوتع

هحظ هنا تبادل الأدوار والمخارج لهاء فهو حرد حلقي، وت، أما اشفويينوالميم حرفي غنة 
والدلالات بين الأصوات، وما يترتب على ذلا من تأثير على القارئ من خهل إيقاو صوتي 

التي يريد الشاعر  ،تنبني عليه مجموعة من الإيحاءات خدمة للتجربة الشعرية والشعورية
اللذين يشعران السامع والقارئ بصوت  ،ين وحرفي الرنةإيصالها من خهل حرد الهم  الرق

يحاءات تثري  البكاء المعبر عن حالة الحزن، فما بين الهم  والرنة، القوة والضعد، دلالات وا 
 النص وتعمل على تطويره.

 

موال "أما حرد الحاء فكان له النصيب الكبير في قصيدة الشاعر التي حملها عنوان 
 :ومما قال فيها"، فلسطيني خاص جدا  

 وأمريكببببببببببببببببببا تبببببببببببببببببببارا قاتلينببببببببببببببببببا
 وشبببعب القبببد  يبببذب  كالمواشبببي
 علبببببببببى أي الجنبببببببببوب سأسبببببببببتري 

 

 وتكببببببب  مببببببن يببببببراوده الجمبببببببوح 
 فما ناحوا عليه ولبن ينوحبوا...
 (1)وجرحببي لببي  تشبببهه الجببروح 

 

 وأمريكا تبارا قاتلينا
  . .    .   .    . . . 

 مفببببببببببباعل تن  مفببببببببببباعل تن  فعبببببببببببول  
 كالمواشيوشعب القد  يذب  

  . .    .   .    . . . 
 فاعل تن  مفاعل تن  فعول  م
 

 على أي الجنوب سأستري 
  . .    .   .    . . . 

 مفببببببببببباعل تن  مفببببببببببباعل تن  فعبببببببببببول  
 

 وتكب  من يراوده الجموح 
  . .    .   .    .   . 

 مفبببببببباعل تن  مفبببببببباعل تن  فعببببببببول  
 فما ناحوا عليه ولن ينوحوا...

    .   .    . . .  . . 
 مفاعل تن  مفاعل تن  فعول  

 

 وجرحي لي  تشبهه الجروح 
  . .    .   .    . . . 

 مفبببببببباعل تن  مفبببببببباعل تن  فعببببببببول  
 

 

                                                           
 .28-26ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)



132 

دلالات هذا الحرد وما يتضمنه من  في هذه القصيدة كرر الشاعر حرد الحاء مستثمرا  
مومة، المضراه يستخدم حرد الحاء في منتصد الأبيات إضافة إلى قافية الحاء تمعاني، ف

(، وهذا الحرد الحلقي جرحي ،سأستري  ،ناحوا ،يذب  ،تكب فيقول في منتصد الأبيات: )
لدى الشاعر في شعوره ولاشعوره مفاده أن  مطبوعا   انطباعا   المعبر عن جيشان المشاعر يعطي

الاحتهل مهما ترطر  وتجبر وظلم يبقى أشبه بالأفعى ذات الفحي  السام، الأفعى التي تطلن 
سمها على كل من يفكر أن يعتر ، ثم يتحدث عن المقدسيين الذين يتلقون أسوء أنواو العذاب 
فيذبحون ويقتلون دون أن تتأثر لحالهم أي من الدول، وكل هذه الأمور التي تكمن في وجدان 
الشاعر وتطعن قلبه، دفعت بحروفه إلى سيطرت حرد الحاء سواء في حرود القافية أو داخل 

 آخر. تي تق  مضجعه فه يشابه جرحه جرح  سها ليبوح بمشاعر الألم والوجع الالأبيات نف

لأنا "في قصيدة أخرى تكرار الشاعر الملفت والواض  لحرد الكاد في قصيدة  برز
على مدار القصيدة ابتداء بالعنوان وانتهاء بآخر بيت في النص، نقد عند مقطع من  "،مسلم

  قصيدته قال فيه:

 وكبببببببببببببم تمن بببببببببببببىتررببببببببببببببا السبببببببببببببنون 
 فإمبببببببببببببببببببا أن تكبببببببببببببببببببون كمبببببببببببببببببببا أرادوا
 لأنبببببببببببببا مسبببببببببببببلم سبببببببببببببتذون ضبببببببببببببعفا  
 ستسبببببأل عبببببن طلبببببوو الشبببببم  حتبببببى

 

 "باببببببببا"  صبببببببريرا أن يعيبببببببد عليبببببببا 
مببببببببببببببببا ينزلببببببببببببببببون بببببببببببببببببا العقابببببببببببببببببا  وا 
 وتشبببببرب مبببببن كئبببببو  الحقبببببد صبببببابا
 (1)تظببببببن الليببببببل مببببببن حلببببببا غرابببببببا  

 

                                                           
 .10ص  ،2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
 .هوا، لكن الوزن لا يستقيم إلا بهسأعتقد أن المقطع يبدأ بحرد الواو ولكنه سقط  (2)

 السنون وكم تمنى (2)رربات
 . .    .   .    . . . 

 فاعل تن  مفاعل تن فعول  
 فإما أن تكون كما أرادوا

  . .    .   .    . . . 
 مفببببببببببببباعل تن  مفببببببببببببباعل تن فعبببببببببببببول  

 

 "بابا"  صريرا أن يعيد عليا 
  . .    .   .    .   . 

 مفبببببببببببباعل تن  مفبببببببببببباعل تن فعببببببببببببول  
ما ينزلون با العقابا  وا 

  . .    .   .    . . . 
 مفبببببببببببباعل تن  مفبببببببببببباعل تن فعببببببببببببول  
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والكاد من الحرود الشديدة لكن هذه الشدة متلوة بهم  يخفد من شدتها، وهذا ما 
 يتناسب مع الموقد الذي ذكر فيه الشاعر قصيدته، فهو يوجه القصيدة إلى أخيه المسلم محاولا  
لفت انتباهه إلى عدة أمور وهذا اللفت يحتاج إلى شدة في الصوت كي يؤدي غرضه لكن هذه 

 الشاعر يحاول أن يجعل أخاه المسلم واعيا   ،الشدة مصحوبة بهم  يلين القلوب ويجمع الأخوة
المناسبة في لما ي حاا ضده ولما سيجده ويلقاه في هذا العالم الظالم من خهل استخدام الحرود 

نما يدلموا ذلا على قدرة الشاعر على توظيد هذا الحرد ليخدم الحالة النفسية  ضعها، وا 
الشعورية والشعرية للشاعر، فهو يخاطب أخاه المسلم، ويذكره بحجم المصائب التي من الممكن 

ؤولية أن تقع على عاتقه كونه مسلما فقط، وقد أخبره أن العالم قد يضع على عاتن المسلم مس
  :جد الشاعر يقولفي هذا الكون فتكل ما يحدث 

 تظن الليل من حلا غرابا    ستسأل عن طلوو الشم  حتى
 

فالمسلم سيحاسب حتى على طلوو الشم  وغروبها، وذلا سيدفع به إلى الشعور بالظلم 
الكبير تجاهه، وقد جاءت لفظة )الليل( دلالة على القهر والظلم الذي يشعر به المسلم، وهنا 

 ،تررباومثال ذلا قول الشاعر ) سابقة الذكر،أضاد حرد الكاد مجموعة من المعاني 
( هحظ تبادل صوت الكاد مع صوت )الباءوت..(، .كؤو  ،كما ،تكون ،عليا ،كم ،صريرا

في هذا  الشاعرقافية، ولا يخفى ما لحرد الباء من دلالات صوتية تناسب الموقد الذي يقفه 
الباء( تنطبن الشفتان ، فعند النطن بحرد )ذاتها ي اللحظةالموقد، فهو يحذر ويهدد ويفخر ف
ا فجأة ينفجر النف  المحبو  وهذا اتفن مع طبيعة التجربة انطباقا كامه محكما، وبعد انفراجهم

 .الآنية التي يوجه الشاعر من خهلها رسالة تنبيه إلى أخيه المسلم

                                                           
 .مكتوبة بطريقة خاطئة( 1)

 لأنا مسلم ستذون ضعفا  
  . .    .   .    .   . 

 مفببببببببببببباعل تن  مفببببببببببببباعل تن فعبببببببببببببول  
 ستسأل عن طلوو الشم  حتى

  . .    . . .    .   . 
 ول  ببببببتن فعببببمفاعل تن  مفاعل  

 الحقد صابا (1)كئو وتشرب من 
  . .    . . .    .   . 

 مفبببببببببببباعل تن  مفبببببببببببباعل تن فعببببببببببببول  
 تظن الليل من حلا غرابا  

  . .    . . .    . . . 
 ول  بببببعبببن  مفاعل تن فبببببمفاعل ت
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قافية وداخل الأشطر  ،"شم  العدالةبسط نفوذه في قصيدة "العين فقد أما حرد 
الشعرية أيضا، فلم يخل  بيت من أبيات القصيدة من حرد العين، بل أقل بيت ورد فيه حرد 

 :العين مرتين، ومن ذلا قول الشاعر في مطلع القصيدة

 بنبببببببي إذا مبببببببا شبببببببئت عبببببببزا  ورفعبببببببة  
 فعبببم فبببي كتببباب الله واصبببدح بآيبببه
 إذا كببببان فببببي اللببببذات غيببببرا رائعببببا  

 

 ويرفببببببببببعفببببببببببإن كتبببببببببباب الله يعلببببببببببي  
 ودو عنا ما يبؤذي النفبو  ويفبزو
 (1)فأنببببت بجنببببات مببببن الخلببببد ترتببببع

 

 بني إذا ما شئت عزا  ورفعة  
  0     0 0  0    0 0  0  0   

 فعبببول   مفببباعيلن  فعبببولن  مفببباعلن 
 فعم في كتاب الله واصدح بآيه

  0    .0 0  0   0 0   0  0 
 فعببول ن  مفبباعيلن  فعببولن  مفبباعلن

 اللذات غيرا رائعا  إذا كان في 

  0 0    0 0  0   0    0  0   
 فعول ن  مفاعيلن  فعول   مفاعلن

 فإن كتاب الله يعلي ويرفع 
  0     0 0  0    0 0  0  0   
 فعببول   مفبباعيلن  فعببولن  مفبباعلن  

 ودو عنا ما يؤذي النفو  ويفزو
 

  0     .0 0  0   0    0  0  
 فعبببول ن  مفببباعيلن  فعبببول   مفببباعلن 

 فأنت بجنات من الخلد ترتع

  0    0 0  0   0 0    0  0  
 فعول   مفاعيلن  فعولن  مفاعلن 

على إيقاو الطويل متعدد التفاعيل، يتنقل الشاعر بين تفاعيله بصحبة حرد العين الذي 
ما لحرد العين من دلالات معروفة، لم يعتمد الشاعر عليه صدفة، بل كرره في كل بيت وذلا ل

ذا أردت  حيث يوحي العين بالقوة، ولا يخفى ما لكلمة عين وحدها من دلالة قوية على النف ، وا 
تحدث عن دلالة العين كعضو من أعضاء جسم الإنسان، فالعين هي البوابة الأولى ت الباحثة أن

برسالة  واسعا   وهذا يرتبط ارتباطا  لرؤية الأشياء والمصدر الأول لإدراا كل ما يدور حولنا، 
يرسل مفل  رسالة إلى ابنه كنموذج لكل أبناء المسلمين، يحاول من  ثالشاعر في هذا النص حي

كيفية ل لكل ما يدور حوله، وأكثر إدراكا   خهلها إيضاح الصورة أمامه كي يكون أكثر إدراكا  
ذه الأشياء على كل ما يحيط بنا، وه تحقين العز والرفعة، وذلا لا يكون إلا بالقوة والتأثير

وموسيقى، الوارد في قول  ( المجهور قوي التأثير المميز نطقا  بالذات هي صفات حرد )العين
(، لقد جاء صوت العين ترتع ،رائعا ،يفزو ،عنا ،دو ،فعم ،يرفع ،يعلي ،رفعة ،عزاالشاعر )

                                                           
 .152ص ،2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 1)
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و طرين القرآن الكريم، القرآن الذي ليدل المسلم على طرين العز والرفعة، ألا وه المرتفع مدويا  
لمركزية الدلالة، ولصدن  ( خادما  بان له طريقه وأوضحه، وهنا جاء )العينرسم للمسلم نهجه، وأ

التجربة التي يفخر الشاعر بها مستعينا بحرد قوي جهوري يعطي دلالة صوتية ويقوم بوظيفة 
  .صوتية مناسبة لمكان وروده في النص
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 :للألفاظ الداخليالإيقاع ثالثاا: 

يسم  لها  وجوا   نسقا  و  ل لفاظ نظاما  "للدلالة في النص، يهيئ  إن إيقاو اللفظة ينتا توهجا  
يقاعاتها مع الجو الشعوري  ةبأن تشع أكبر شحن مبن البصور والظبهل، وأن تتناسن ظهلها وا 
فيحول إيقاو اللفظة الأشياء المجردة إلى أشياء تنب  بالحياة، وهذا ما  ،(1)الذي تريد أن ترسمه"

يميز الشعر عن غيره من النصوص الأدبية، إذ يتميز من خهل إيقاو الألفاظ بكثافة اللرة 
ودلالات المفردات، وذلا ضمن البنية الإيقاعية العامة التي تهدد إلى وجود الدلالة المميزة 

 نص الشعري إلى جانب الموسيقى. لإيحاء الألفاظ في ال

والاشتقان  وهى قابلة للمزاوجبة والمقابلبة والتكبرار ،في التعبير اللروي مهمل لفاظ دور "
والجر   مما يقوى رنبين اللفبظ ،...وكل هذه الأمور وثيقة الصلة بموسيقى اللفظ ،والترادد
، كما أن هذه الأمور تترا مجموعة كبيرة من الدلالات الإثرائية للنص، التي تعمل (2)"الموسيقي

يصال ما يريد الكتاب إيصاله بأبهى حلة وأجمل صورة، من خهل  على إغناء النص وتقويته وا 
أو وجه من وجوه التجربة  ،فكل كلمة هي قطعة من الوجود"مجموعة من الألفاظ والكلمات، 

إن التهحم بين اللرة  ،لي  لكلمة أخرىً خاصاً ومذاقاً فإن لكل كلمة طعما ثم ومبن ،الإنسانية
في إنتقاء  ، لذلا يكون الشاعر دقيقا  (3)"عن كل ماعداهً منفرداً لكل كلمة كيانا والتجربة تجعل

ألفاظه التي تتهئم مع حالته النفسية من جهة ومع النص الذي يسعى إلى إنتاجه، كما أن 
 ،بريرها من الألفاظ ومن حيث تعلقهبا ،رية تتصل بالحداثة من حيث اختيار اللفظةالحاجة التعبي"

، لذلا تعتبر اللفظة المحور (4)"سواء في ذلا أكان المقصود عملية التأثير أم عملية التعبير
المركزي لدى الشاعر حيث ترتكز عليها الموسيقى الداخلية والموسيقى الخارجية من خهل وجود 

اسب في المكان المناسب، ثم من خهل ترابط الألفاظ مجتمعة مع بعضها البع ، اللفظ المن
جوهر الإيقاو مكمنه في العهقة التي إن  ،على نف  المتلقي ومميزا   واضحا   كي تترا أثرا نفسيا  

تنشأ بعده بين الشاعر والنص والمتلقي من خهل مجموعة من الدلالات التي يتقصدها الشاعر 
 ل يقاو ثم يستقبلها المتلقي ويعيم دلالاتها وتأثيراتها على نفسه.فيضمنها 

                                                           
 .45ص ،( النقد الأدبي أصوله ومنهاجه، سيد قطب1)
 .226د. عبد الخالن العد، ص  ،( تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني2)
 .156عز الدين إسماعيل، ص، الشعر العربي المعاصر (3)
 .94د. محمد عبد المطلب، ص ،( بناء الأسلوب في شعر الحداثة4)
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يعطي اللفظة  لقد اعتمد الشاعر محمود مفل  على إيقاو اللفظة من خهل تهيئته نظاما  
القدرة على ترا أكبر كمية من الدلالات الممكنة والظهل المتوهجة والإيقاعات المنسجمة مع 

المجرد إلى محسو  ناب  بالحياة، كما جاء في  -فل لدى م-جو النص، فحولت اللفظة 
 ":نشيد للقد قصيدة "

 الله أكبببر جمحببت خيببول الفببت 
 

 وانطلقببببت تهببببز الكببببون نصببببرا 
 

 الله أكبببببببببببببر كلمبببببببببببببا شبببببببببببببمخت منبببببببببببببارات الهبببببببببببببدى... ببببببببببببببرا  وبحبببببببببببببرا  
 (1) وتركبببببببل تببببببباج كسبببببببرى.... "الله أكببببببببر والصبببببببوارم ترتقبببببببي.."ه به  

 

 

 الله أكبببر جمحببت خيببول الفببت 
 

 (2)وانطلقت تهز الكون نصرا 
 

 0 0  0      0  0 0 0  0    0  0  0 0  0 0 
 مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهتن

 الله أكبببببببببببببر كلمبببببببببببببا شبببببببببببببمخت منبببببببببببببارات الهبببببببببببببدى... ببببببببببببببرا  وبحبببببببببببببرا  
 0 0  0     0  0     0  0   0 0  0   0 0  0 0 

 مت فاعهتناعلن   مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن   مت ف
 وتركببببببببببل تبببببببببباج كسببببببببببرى.... "الله أكبببببببببببر والصببببببببببوارم ترتقببببببببببي.."ه به  

 

 0 0  0     0  0     0  0     0  0     0  0 0 
 مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعهتن

 

مقطوعته  بادئا  الذي يتهءم مع النصر الذي يترنى به،  "الكامل"لجأ الشاعر إلى إيقاو 
، وتدفع المسلم وشموخا   (، عبارة تم  النف  قوة وعزا  ثهثة الأولى بعبارة )الله أكبرفي أبياتها ال

إلى الإيمان بحتمية انتصار الحن وزوال الباطل، وهو ما يسعى الشاعر إلى إيصاله من خهل 
القارئ وانسجامه مع النص هذا التكرار في بداية كل شطر، الشيء الذي يزيد من نسبة انفعال 

( حقين النصر، كما أن تكرار لفظة )كلماملبيا دعوة الشاعر إلى الثورة لأجل القد  حتى ت
حملت إيحاء مفاده أن النصر حليد الحن، وأن النصر هو التكرار الطبيعي لكل مظلوم استعان 

ينصره الله على من ظلمه، : يا الله، الله أكبر، س، فكلما نادى المظلومبقوة الله ولجأ إلى عظمته
( لي  في هذا المقطع فحسب بل ه الشاعر من خهل تكراره للفظة )الله أكبروهذا ما يسعى إلي

  .على مستوى البدايات لكل مقاطع القصيدة
                                                           

 .93ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 ستقام الوزن، وقد تكون )كلما( سقطت سهوا، أو هي خطأ مطبعي.لو أن الشاعر أضاد كلمة )كلما( بعد قوله )الله أكبر( لا( 2)
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لقد استخدم محمود مفل  اللفظة في بع  تركيباته الشعرية، لتتجاوز في دلالاتها مع ما 
توقعة المعتاد عليها، فيخلن للقارئ مستويات دلالية مختلفة ذات تجاورها من مفردات الدلالة الم

التركيب الشعري، كما في  لبنية انتباه القارئ لرونقها وجمالها، لتشكل بذلا أساسا  إيقاو تلفت 
 :"يا سيدي عذرا  قصيدة "

 مبببببببببببببببببا هبببببببببببببببببم بأمبببببببببببببببببة أحمبببببببببببببببببدٍ لا والبببببببببببببببببذي فطبببببببببببببببببر السبببببببببببببببببماءا
 مببببببببببببببببببا هببببببببببببببببببم بأمببببببببببببببببببة خيببببببببببببببببببر خلببببببببببببببببببن الله بببببببببببببببببببدءا  وانتهبببببببببببببببببباءا

بأمببببببببببببببببة سببببببببببببببببيدي حاشببببببببببببببببا... فليسببببببببببببببببوا الأكفيبببببببببببببببباءمببببببببببببببببا هببببببببببببببببم   
 مببببببببببببا هببببببببببببم بأمببببببببببببة مببببببببببببن علببببببببببببى الأفببببببببببببها قببببببببببببد ركببببببببببببز اللببببببببببببواءا
 مببببببببببببببن حطببببببببببببببم الأصببببببببببببببنام مببببببببببببببن أرسببببببببببببببى العدالببببببببببببببة والإخبببببببببببببباءا
 مببببببببببببن أسببببببببببببمع الببببببببببببدنيا حببببببببببببداء المجببببببببببببد.... فاشببببببببببببتعلت حببببببببببببداءا
 مبببببببببببببن قببببببببببببباد قافلبببببببببببببة السبببببببببببببهم... وفجبببببببببببببر الصبببببببببببببحراء مببببببببببببباءا)1(
 

 

 ما هم بأمة أحمدٍ لا والذي فطر السماءا
 0 0  0             0  0      0 0  0            0  00  

 مت فببببببببببببببببببببببببببببببباعهن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببباعلن
 ما هم بأمة خير خلن الله بدءا  وانتهاءا

 0 0  0           0  0        0 0  0          0 0  00  
 مت فبببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فببببببببببببببببببببببببببببببباعهن

 الأكفياءما هم بأمة سيدي حاشا... فليسوا 
 0 0   0        0  0           0 0  0       0 0  00  

 مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعهن
 ما هم بأمة من على الأفها قد ركز اللواءا

 0 0  0          0  0         0 0  0          0  00  
 مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعهن

 العدالة والإخاءا من حطم الأصنام من أرسى
 0 0  0          0 0  0         0 0  0       0  00  

 مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعهن
                                                           

 .152ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 من أسمع الدنيا حداء المجد.... فاشتعلت حداءا
 0 0  0           0 0  0        0 0  0          0  00 
 مت فبببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببباعلن مت فببببببببببببببببببببببببببببببباعهن 

 .. وفجر الصحراء ماءا.فلة السهممن قاد قا
 0 0  0            0  0         0  0         0 0  00  

 مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعلن مت فبببببببببببببببببببببببببببببببباعهن
 

ص ثم انتقل في منتصفه إلى ما هم بأمة( البؤرة الإيقاعية في بداية النمثل التركيب )
بحذد البؤرة الإيقاعية من القصيدة تصب  القصيدة به معنى دلالي  ت(، بحيث لو قملفظة )من

)ما هم بأمة( أو حذد إلا كونها عبارة عن مجموعة من الجمل المنظومة، حيث لا يؤثر حذد 
( على البنية الموسيقية للقصيدة فقط، بل ستؤثر على البنية الدلالية التي يسعى الشاعر إلى )من

( لاختل مقطع )ما هم بأمة تلكلمة الثانية، فلو حذفمقطع الأول واإيصالها من خهل تكرار ال
هذه المعنى واختل النفي الذي أراد الشاعر أن يؤكد عليه من خهل تكراره، فهو ينفي أن تكون 

الذي حمل هم الرسالة على عاتقه وجاهد بكل ما  -عليه السهم-الأمة النائمة هي أمة أحمد 
لحمل هذا  هذا الدين، هم ليسوا أمة خير الخلن وليسوا كفئا   أوتي من قوة حتى أرسى دعائم

الاسم، كما أنهم ليسوا أمة المجاهدين الذين بذلوا الرالي والنفي  في سبيل القضية، حتى حطموا 
 الأصنام وانتشرت بذلا العدالة وعم السهم.

لانتماء هذه الأمة لقد استدعت الصياغة التي اعتمد عليها الشاعر، ما يؤكد نفيه المطلن 
يؤكد  جديدا   المتقاعسة إلى جيل النبوة والمجاهدين، فكان كلما كرر صياغته كلما أضاد شيئا  

إصراره على النفي، ليجعل من هذه الصور لوحة توض  الواقع الذي عاشه الأسبقون من جهة 
 والواقع الحالي المؤلم من جهة أخرى.

ه أثناء تشكيلها حيث تعين الألفاظ على بعث "إيقاعاته من مادة صياغت الشاعريستمد و 
الجو بأصواتها بما فيها من عهقات صوتية تثير الشعور بالانسجام الحي، وذلا عن طرين 

أو المنوعة، وتبعثه كذلا بمحتواها العقلي الذي يثير التصورات بإيحاءاته  الأجزاء المكررة
، وقد ورد (1)والتي تقوم على أس  إيقاعية" وبالعهقات القائمة بين الكلمات، الدلالية والصوتية،

مما يعطي القارئ مجموعة من الدلالات هذا بشكل واض  في قصائد الشاعر محمود مفل ، 
المختلفة للكلمة الواحدة وتعمل هذه الدلالات على إضفاء مجموعة من الظهل الشعرية التي 

                                                           
 .90ص لية ل يقاو البهغي )في العصر العباسي(، ابتسام أحمد حمدان،( الأس  الجما1)
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( في قصيدة حملت التاسع التمرينوية النص، كتكرار السطر الشعري )خذ وضع تزيد من حي
ن اختلد ترتيب المفردات ليجيء العنوان  هنفسالعنوان   ":التمرين التاسع... خذ وضع"وا 

 خذ وضع... -
 التمرين التاسع -
 عفوا  إني أسمع قرعا  بالباب... من القارو ؟ -
 خذ وضع... التمرين التاسع -
 الحرب الآن تدن  على الباب الرابع... -
 خذ وضع التمرين التاسع. -
 مهه  قد بيع النخل بأر  الع رب... من البائع؟ -
 (1)خذ وضع... التمرين التاسع -

 خذ وضع... التمرين التاسع  -
لن)  0 0   0 0   0 0   0 0  لن فع  لن فع  لن فع   (فع 

 عفوا  إني أسمع قرعا  بالباب... من القارو ؟ -
-  0 0   0 0   0     0   0 0   0     0   0 0  

لن )  لن فع  لن  فع   فع  لن  فع  لن فع لن ؟ف  لنفع   (2) (ع 
 خذ وضع... التمرين التاسع -

لن )0 0 0 0 0 0 0 0  لن فع  لن فع  لن فع   (فع 
 الحرب الآن تدن  على الباب الرابع... -

لن) 0 0   0 0  0    0    0 0 0 0  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع لن فع   (فع 
 خذ وضع التمرين التاسع. -

لن) 0 0   0 0   0 0   0 0  لن فع  لن فع  لن فع   (فع 
 مهه  قد بيع النخل بأر  الع رب... من البائع؟ -

لن) 0 0  0    0 0  0   0 0   0 0  لن فع  لن فع  لن فع  لن فع لن فع    (فع 
 خذ وضع... التمرين التاسع -

لن)   0 0   0 0   0 0   0 0  لن فع  لن فع  لن فع   (فع 
 

                                                           
 .87ص ،1، ج( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 المتدارا. بحرلجأ الشاعر إلى التفرين بين السببين الخفيفين بفاصلة صررى كما يفعل في جميع القصائد التي كتبت على ( 2)
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تمرين التمرين التاسع( هنا فيها تورية، المعنى القريب الذي يدل على )خذ وضع فجملة )
لبعيد وهو (، أما المعنى ارياضي رائا في الحياة العسكرية... وكثيرا  ما يستخدم في غير غرضه

العدو  تجمد الحراا العربي وعدم نصرتهم للقضية ومحاولة استنزادالمقصود في النص فهو )
(، وهو ما يسعى المحتل إلى فعله يوما بعد يوم من خهل تشتيت هملكامل طاقتهم حتى تركيع

لة طاقة الشعوب العربية فيما لا يخدم القضية الفلسطينية، وقد نظم الشاعر هذا النص على تفعي
لن   لن   ( و)0 0المتدارا بشقيها )فع  ( لما تعطيه هذه التفعيلة من سرعة وسهسة، 0 فع 

من جهة، وتتناسب مع تواصل مشتتات العدو بوتيرة سريعة حتى فتتناسب مع التمرين الرياضي 
لا يكاد العربي يأخذ نف سا إلا وجاءه ما يستنزد طاقته ضمن سلسلة مدروسة هدفها استرهل 

 الطاقات وتدميرها وتحطيمها.

، ية، تلقى اللفظة عنده عناية خاصةفالشاعر محمود مفل  صاحب الإجادة الدلالية واللرو 
ية الإيقاو المهئم، أو من ناحية مناسبة اللفظة للتجربة الشعرية الشعورية التي سواء من ناح

 تقديم":"قصيدة يدونها، فيقول في 

 أنا لست أعبث  بالكتابة  
 أنا لست أركب موجة الشعر الرخيص  

 ولا طرقت  عليه بابه
 أنا لم أ صفن  للذين تورمت  أوداجهم

 في موسم العرب، الخطابة
 فيهم صبابه...أنا لم أمت 

 جرحي الذي صلبوه لي  هو الربابه
 قلبي الذي طعنوه في ليل الأسى سيظل يذكر ما أصابه

 (1)ولم أزل في الدرب أمتلا  الإجابة...، فأنا الذي بدأ السؤال
 

 أنا لست أعبث  بالكتابة  
 (مت فاعلن مت فاعلن تن) 0   0   0     0  0   

 ولا طرقت  عليه بابهأنا لست أركب موجة الشعر الرخيص  
   0  0     0  0   0 0  0     0  0     0  0   0    
 (مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مب ت فاعلن مت فاعلن تن)

                                                           
 .100ص ،1ج ،محمود مفل ( الأعمال الشعرية الكاملة، 1)
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 أنا لم أ صفن  للذين تورمت  أوداجهم
  (مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن) 0  0 0   0  0     0  0 0   0  0   

 في موسم العرب، الخطابة
 (مت فاعلن مت فاعلن تن) 0   0  0 0   0  0 0 

 أنا لم أمت فيهم صبابه...
 (مت فاعلن مت فاعلن تن) 0   0  0 0   0  0   

 جرحي الذي صلبوه لي  هو الربابه
 (مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن تن) 0   0  0     0  0     0  0 0 

 قلبي الذي طعنوه في ليل الأسى سيظل يذكر ما أصابه
 0 0  0     0  0   0 0  0     0  0     0  0   0 
  (مت فاعلن     مت فاعلن  مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن  تن)

 فأنا الذي بدأ السؤال 
بب)     0  0    0  0     (مت فاعلن مت فاعلن م 

 ولم أزل في الدرب أمتلا  الإجابة...
 (مت فاعلن تنت فاعلن مت فاعلن ) 0   0  0     0  0 0   0  0  
 

وهي اللفظة التي تكررت في المقطع لتمثل  ،لقد عنون الشاعر هذا المقطع باسم )أنا(
من خهل انعكا  مكنوناته النفسية  ،الحالة النفسية التي انعكست على كتابة الشاعر لا شعوريا

عن  ( تعبر في النص الشعريلشعرية، لذا فإن ما تحمله لفظة )أناالهشعورية على كتابته ا
نما جاء  الإحسا  بتطور ونمو الحالة الشعورية لدى الشاعر، فالتكرار هنا لم يأت  للتأكيد وا 

من دلالة لروية إلى دلالة لروية أخرى لمواكبة التطور الشعري لديه، ففي  القارئ ليحمل وينقل
نفي عن لي (لست)أنا( جاءت لديه مقرونة بلفظة )المرة الأولى التي استخدم الشاعر فيها لفظة 

الشعر الذي وصفه بالرخيص من أجل الوصول  نفسه العبث بالكتابة من أجل التكسب مستخدما  
مرتين فذكر الشاعر هنا الكلمة للمرة الثانية لتجيء شارحة  (أنا لست)إلى أهدافه، ويكرر قوله 

عر لما عبث الكتابة( مفسرة لها حاملة دلالات جديدة نسبها الشا)لما وصفه في المرة الأولى ب 
لم( )متبوعة بأداة نفي أخرى وهي  (أنا)سبقها، ثم يكرر الشاعر في السطر الهحن لفظة 

محاولة استخدام أدوات نفي مختلفة تأتي في كل مرة بدلالة مختلفة، فهو هنا ينفي عن نفسه 
في مؤتمرات العرب الخالية من الفائدة والتي أطلن عليها اسم  التصفين لكل من وقد خاطبا  

ولكن هذه المرة لينفي حبه لهؤلاء المتصنعين  (أنا لم)ثم يكرر الشاعر قوله  (،سم العربمو )



143 

دون أن يلحقها بأي أداة للنفي ليذكر  (أنا)يذكر لفظة  الذين لا يتقنون سوى فن القول، وأخيرا  
ه هنا أنه هو الرجل الفلسطيني الذي يمتلا زمام الأمور وهو وحده فقط من يستطيع أن يبدأ أمور 

 وأن يتمها.

جد أن اللفظة كلما نا أيضا تأولكن بدلالات مختلفة فك (أنا)فظة جد الشاعر هنا كرر لوت  
ن تكررت لفظا   فهي لم  تكررت زادت على النص دلالة جديدة عملت على إثرائه، فهذه الألفاظ وا 

تتكرر دلاليا، ووزن الكامل الذي حمل هذا الكلمات وعبر من خهلها عن صورة متجددة بدا 
يقاعاتها المتشابهة.  أجمل من خهل عناية الكاتب الفائقة بالألفاظ وا 

تنوعت أنسان البناء الإيقاعي، من تكرار النسن ل لفاظ داخل سيان النص الشعري،  
عطي الإيقاو الشعري تناغما دلاليا متجددا، وموسيقى داخلية تثري وتردد الألفاظ المتجانسة لت

 :إلى حبيبتي مصر""قصيدة إيقاو النص، ومن ذلا قوله في 

 دعني بمصر ولا تكثر بها الجدلا
 إني عشقت بمصر السهل والجبه

 

 أمشي وتمشي رفود الراليات معي
 ما سرت متر ا بها إلا وقال "هبه"

 

 أطلقبهفيها تعلمت كيد الشعر 
 وكيد أقنص فيه الظبي والحجه 

 

 فما نقشت  على أشجارها ج مه  
 إلا وقد ولدت أمواجها جمبببه

 

 ظلت قصائدي العجفاء ظامئة  
 (1)حتى تراءى لي الريم الذي هطبه

 

 دعني بمصر ولا تكثر بها الجدلا * إني عشقت بمصر السهل والجبه
 0 0  0     0   0 0  0     0   *0 0  0     0   0 0  0     0 

لن لن  مستفعلن  فع  لن  *  مستفعلن   فع  لن  مستفعلن  فع   مستفعلن   فع 
 

                                                           
 .100ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 أمشي وتمشي رفود الراليات معي * ما سرت متر ا بها إلا وقال "هبه"
 0 0  0   0  0   0 0  0     0  *0 0  0   0  0   0 0  0     0 

لن  *   لن  مستفعلن  فع  لنمستفعلن   فاع  لن  مستفعلن  فع   مستفعلن   فاع 
 فيها تعلمت كيد الشعر أطلقبه     *  وكيد أقنص فيه الظبي والحجه 

 0 0  0   0  0   0 0  0     0    *0  0     0   0 0  0     0 
لن لن  مستفعلن  فع  لن  *   متفعلن   فع  لن  مستفعلن  فع   مستفعلن   فاع 

 *     إلا وقد ولدت أمواجها جمبببه   فما نقشت  على أشجارها ج مه   
  0  0     0   0 0  0     0      *0 0  0     0   0 0  0     0 

لن لن  مستفعلن  فع  لن    *   مستفعلن   فع  لن  مستفعلن  فع   متفعلن   فع 
 ظلت قصائدي العجفاء ظامئة    *     حتى تراءى لي الريم الذي هطبه

 0 0  0     0   0 0  0     0   *0 0  0   0  0   0 0  0     0 
لن لن  مستفعلن  فع  لن  *  مستفعلن   فاع  لن  مستفعلن  فع   مستفعلن   فع 

 

موسيقى داخلية متجددا، و  دلاليا   ترددت الألفاظ المتجانسة لتعطي الإيقاو الشعري تناغما   
ن كانت متجانسة  جد الشاعر استخدم مجموعة من الألفاظ المتجانسةتثري إيقاو النص فت وا 

تطرب له الأذن وتسعد معه النف  وذلا في قوله  موسيقيا   إلا أنها أعطت جرسا   ناقصا   جناسا  
 (الجيم والهم والألد)، اشتركت هذه الكلمات الأربعة بحرود (جمه) (حجه) (جبه) (جدلا)
الداخلية في من م شكهت الموسيقى  فهوقد شكل الموسيقى الداخلية للنص هنا ن الجنا  إ

أو ما يسمى ببالموسيقى   الشعر أولا ، وفي النثر أيضا ، لكنها في الشعر تترافن مع الوزن والقافية
الجيم( زيادة على حرفي )وهذا ما لجأ له الشاعر في هذا النص مع التزامه بحرد  الخارجية
سنا  و ، مما أ(الهم والألد)القافية  ين في ذهن السامع، على المعنى بالتمك عادكسب الكهم ح 

 مما زاد الإيقاو تناسقا   من صميم البهغة ومقاصدها التي ت ؤم قصد الشاعر من خهله لونا  ف
 .وتناسبا  

لى الترادد من جهة أخرى، وقد تمثل    ولجأ الشاعر هنا أيضا إلى الطبان من جهة وا 
، كما تمثل الترادد في قوله (هطهظامئة و ) (أقنصأطلن و ) (الجبهالسهل و )الطبان في قوله 

، تعتبر المحسنات البديعية من الوسائل التي يستعين بها الأديب لإظهار (العجفاء وظامئة)
مشاعره وعواطفه، وللتأثير على النف  حين تأتي مؤدية للمعنى الذي يقصده الأديب، وقد جاء 

على تأكيد المعنى  فعمل (وبضدها تتميز الأشياء) القول الطبان في هذه الأبيات مؤكدا  
ثارته من خهل ذكر الشيء وضده. برازه وتقويته كما عمل على لفت الانتباه وا   وتوضيحه وا 



145 

أما الترادد الوارد فقد جاء ليزيل خطر الرمو  ويثري أسلوب التعبير الذي لجأ له 
 يانا  الشاعر فعبر بكلمتين مترادفتين عن الظهل والألوان المتصلة بالمعنى مما زاد المعنى ب

 .وجمالا   ووضوحا  

في نهاية مقطع شعري أو قصيدة كاملة، كملخص للنص أو لفكرة  وقد يأتي اللفظ مكررا  
رئيسة ويعمل هذا التكرار على إيجاد خاتمة إيقاعية مناسبة تتشكل من رجع الصوت، ونهاية 

 :"صيام"قصيدة كقوله في موسيقية جميلة غير متوقعة في نهاية القصيدة، 

 الأقصى على مرمى من القناصوحمائم 
 إلى "صفد"  "... من "الخليل.يقتل ما يشاء

 قد نعرد الخصم اللدود ... ونعرد الخصم الألد 
 لكننا سنصوم مثلكم فإن العشر أولى بالصيام

 ولم يزل فينا بحمد الله بع   من جلد
 (1)أحد ... أحد ... أحد ... أحد  

 

 القناص من مرمى على الأقصى وحمائم
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعببب   مت فاعلن )  0 0  0  0 0   0  0 0   0  0   

 " صفد" إلى"الخليل" من... .يشاء ما يقتل
 (لن مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن) 0  0     0  0     0  0     0 
  الألد الخصم ونعرد... اللدود   الخصم نعرد قد
 (مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعببب لن) 0  0 0   0  0     0  0 0   0  0 0 

 بالصيام أولى العشر فإن مثلكم سنصوم لكننا
 0 0  0     0  0     0  0  0 0  0   0 0  0    
 (مت فاعببب لن  مت فاعلن  مببب    مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن)

 جلد من بع    الله بحمد فينا يزل ولم
 (ت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعببب لنت فاعلن  م) 0  0 0  0  0 0   0  0 0   0  0  

 أحد  ... أحد  ... أحد  ... أحد  
 ()مت فاعلن  متفاعلن 0  0      0  0   
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فببالتكرار الموسببيقي لكلمببة )أحببد( يمثببل الصببوت الختببامي فببي نهايببة القصببيدة، حيببث يبقببى 
يمانبه يتردد صوت هذه الكلمة وصدى  صوتها وصدى صبداها ليبدلل علبى تأكيبد رؤيبة الشباعر وا 

كمال المشوار رغم الفقر والضياو والضعد، وهبي الرؤيبة التبي تبناهبا الشباعر  بحتمية الصمود وا 
  موقفه. ة  في قصيدته بكافة مقاطعها وجاءت القفلة بهذا الشكل مؤكد
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 :والعبارات الجمل إيقاعية :رابعاا 

يتكون النص من مجموعة من الجمل، تتفاعل هذه الجمل فيما بينها من خهل مجموعة 
الألفاظ التي تكون الجملة، ثم من خهل تفاعل الجملة والجمل الأخرى، مما يعمل على ظهور 

تنبع من تآلد مجموو الألفاظ في جمبل  ،إن القيمة الحقيقية الموسيقية"عدد واسع من الدلالات، 
 .(1)"وهو ما يسمى موسيقى العبارة متسقة الأوزان والتقطيعات الصوتية، ،تراكيبال متناسبقة

إن الجمل والعبارات من خهل ترابطها تنتا مجموعة من  :ستطيع القولومن هنا ت
اللروية ل لفاظ، ومن  "مفردات الدلالاتالدلالات التي تعمل على إثراء النص من خهل 

من الإيقاو الموسيقي  جتماو الألفاظ وترتيبها في نسنٍ معين، ثمالدلالات المعنوية الناشئة عن ا
الصور والظهل التي  بعضها مع بع ، ثم مبن غمةالناشئ من مجموعة إيقاعات الألفاظ متنا

، وبهذا تتميز لرة الشعر بالعهقات التركيبية التي تعكسها (2)تشعها الألفاظ متناسقة في العبارة"
ذا كبان البشكل"و المفردات اللروية التي تكون السيان الشعري المميز،  ، يتمثل بمجموو العهقات ا 

عملية التركيب وترتيب الكهم  فإن ذلا يعنى بكل بساطة أن الشعرية أو اللرة الشعرية تتأتي مبن
 .(3)"أو تنظيمه واستخدامه

عزل تأن  اإن الكلمة تأخذ تميزها من خهل السيان اللروي الذي توضع فيه، إذ لا يمكن
نما يجب دمجها في التركيب وفهم الظهل العامة  الكلمة بمعناها الخاص عن السيان العام، وا 
التي تتركها الكلمة من خهل السيان، بالإضافة إلى فهمها ضمن الحالة الشعورية الشعرية التي 

مل على ضبط المعاني المنبعثة والصور الفنية المكونة للنص حيث إن الدور الذي تلعبه تع
 الصورة لا يمكن دراسته إلا من خهل سيان العمل كله.

النرمة  بطرن من شبأنها إثبراء ،"إن الشاعر يتوسل في تشكيل البنية الإيقاعية لقصائده
 ،المتجانسة وتبوالي الحركبات ،التكبرار البصوتيالمؤثرة المنبعثة من الإيقاعات الداخلية مثل 

فيحاول بكل  ،(4)"وغير ذلا من الطرن التي تبرز أثناء التحليل الموسيقي للنبصوص البشعرية
قدرته العمل على إثراء الفكرة من خهل لرة شعرية مميزة منسجمة مع الإيقاو الداخلي 

 حروفها، بين تهؤما   كان التي ألفاظه تياراخ من المتولدة الداخلية موسيقاه والخارجي، فتحدث

                                                           
 .233ص عبد الخالن العد، د.، ( تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني1)
 .  49ص ،( النقد الأدبي أصوله ومنهاجه، سيد قطب2)
 .154أحمد بزون، ص ،النثر العربية( قصيدة 3)
 .  219عبد الخالن العد، ص د. ،تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني (4)
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 مكنالداخلي لا ي يقاوالإ اوهذ، واحدا   موسيقا   وزنا   بها ت نتا التي المتتابعة اوموازناته اوتراكيبه
درا من خهل فهم يحركة غير صوتية، إنما يتشكل من إدراكه من خهل حاسة السمع، لأنه 

 للنص الشعري.الداخلية متكامل لنمو الحركة الإيقاعية 

 :جاءت على موسيقى الخفيد التي "قمع"قصيدته يقول الشاعر محمود مفل  في 

 هبببببببببذا وأي اضبببببببببطهاد عأي قمببببببببب
 أي ضبببببرب مبببببن القيبببببود أعببببباني
 سبببببببنوات مبببببببرت علينبببببببا عجببببببباد
 ووجببببببببوه العببببببببباد تنطببببببببن بالبببببببببذل

 

 بببببببا زمانببببببا يضببببببا بالأوغبببببباد   
 ن مبببببن الزمبببببان أعبببببادي اوهبببببو 

 ورمببببببببببباد يثبببببببببببور بعبببببببببببد رمببببببببببباد
 (1)الأكبببببببببادونبببببببار تفبببببببور فبببببببي 

   

 هبببببببببذا وأي اضبببببببببطهاد عأي قمببببببببب
 0  0 0  0 0  0   0  0 0 

 مستفعلن   فاعهتن   فاعهتن  
 أي ضبببببرب مبببببن القيبببببود أعببببباني

 0  0 0       0  0     0 0   
 فعهتن     فاعهتن   متفعلن   

 سبببببببنوات مبببببببرت علينبببببببا عجببببببباد
   0 0    0 0  0   0  0 0 

 مستفعلن   فاعهتن    فعهتن  
 ووجوه العباد تنطن بالذل

   0 0     0  0      0 0  
 فعهتن  فعهتن    متفعلن   

 بببببببا زمانببببببا يضببببببا بالأوغبببببباد   
 0  0  0    0  0  0 0 0 

 فاعهتن   متفعلن     فالاتن
 ن مبببببن الزمبببببان أعبببببادي اوهبببببو 

   0 0    0  0     0 0 
 متفعلن   فعهتن فعهتن  

 ورمببببببببببباد يثبببببببببببور بعبببببببببببد رمببببببببببباد
   0 0     0  0      0 0 

 متفعلن    فعهتن  فعهتن   
 ونار تفور في الأكباد

   0 0      0  0   0 0 0 
 فالاتن  فعهتن    متفعلن  

ليلخص الفكرة الأساسية والعاطفة المركزية  "قمع"لقد عنون الشاعر هذا النص بعنوان  
هذه الأبيات ما يشعر به من  التي تدور حولها جميع أبيات القصيدة، حيث وصد الشاعر في

ظلم واضطهاد واقع على المسلمين، فالمسلم في هذا العالم المليء بالأوغاد والظالمين، يعاني 
 من القمع ومن القيود والهوان ومن الحرمان، والذل والقهر، فه تتقلب الأيام إلا وتزيده ظلما  

، أنها الجملة المحورية التي (دهذا وأي اضطها عأي قم)، وقد أوضحت جملة الاستفهام وألما  

                                                           
 .100ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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تدور حولها الفكرة الأساسية المكتوبة بتأثير من العاطفة التي يح  بها الشاعر، لذلا وضع 
، عنوانا للنص كامه، وكررها سواء بنصها أو بكلمات مرادفة لها في (القمع)كلمة منها وهي 

من  متجددا   دلاليا   يعتبر مركزا   جميع أبيات القصيدة، وهذا التكرار الذي أثرى الجانب الإيقاعي
حيث المعنى، فسيان الكلمات يصعد بالفكرة إلى مجموعة من المضامين المتجددة في كل فقرة 

 من فقرات النص لتكون مجتمعة الفكرة الأساسية صاحبة المركز.

أن وذ كر فيه الفصل الثاني،  جاء فيوأوض  ما تتجلى موسيقى الجملة في التكرار الذي  
التكرار ظاهرة واضحة جلية في شعر مفل ، ولكنه كان يستخدمه في مكانه ومحله المناسب، ولا 

في نهاية مقطع من  وردكما استخدم فيه الشاعر تقانة التكرار،  إضافيا   نموذجا   جاءضير إن 
 :التي جاءت على تفعيلة المتقارب "عكا تزد فتاهاقصيدة "

 أحلنا القذائد بردا  
 الشظايا بلحم الصرارمزجنا 

 درجنا التوابيت في كل دار
 لبسنا الدمار

 فكيد يريدون منا الفرارا ؟
 (1)فكيد يريدون منا الفرارا؟؟

 

 أحلنا القذائد بردا  
 (فعولن فعول  فعولن) 0 0     0    0 0  

 مزجنا الشظايا بلحم الصرار
 (فعولن فعولن فعولن فعولن) 0 0    0 0    0 0    0 0  

 درجنا التوابيت في كل دار
 (فعولن فعولن فعولن فعولن) 0 0    0 0    0 0    0 0  

 لبسنا الدمار
   (فعولن فعولن) 0 0    0 0  

 فكيد يريدون منا الفرارا ؟
 (فعول  فعولن فعولن فعولن) 0 0    0 0    0 0     0  
 

                                                           
 .8ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)



150 

 فكيد يريدون منا الفرارا؟؟
 (فعول  فعولن فعولن فعولن) 0 0    0 0    0 0     0  
 

يعد التكرار أحد أهم عهمات الجمال البارزة، وكذلا من أهم الظواهر الأسلوبية التي  
، فينتا عنه أثر انفعالي إيجابي في نف  المتلقي وهذا صائبا   تعمل على فهم النص الأدبي فهما  

 م قدرة المحتل على الفرار.من خهل التكرار على عد ما دفع الشاعر إلى تكرار )القفلة( مؤكدا  

 التي جاءت على بحر الرجز: ،"الشباب المسلميقول الشاعر في قصيدة " 

 نحن الشباب المسلم
 (1)الصببببببببببدن مببببببببببن خهقنببببببببببا

 وكلنببببببببببببببببببببببببببببببببببببببا وكلنببببببببببببببببببببببببببببببببببببببا
 

 والعبببببببببببببزم مببببببببببببببن صببببببببببببببفاتنا 
 يبببببببببببببببببببد علبببببببببببببببببببى عبببببببببببببببببببدونا

 

 نحن الشباب المسلم
 إنبببببببببببببا جنبببببببببببببود المصبببببببببببببطفى
 ودربنبببببببببببببببببببببا درب الهببببببببببببببببببببببدى

 

 وقبببببببببببد حملنبببببببببببا المصبببببببببببحفا 
 الإخببببببببببببببببببباء والوفبببببببببببببببببببادرب 

 

 (2)نحن الشباب المسلم
 

 نحن الشباب المسلم
 مستفعلن  مستفعلن0  0 0   0  0 0 

 الصدن من خهقنا
 0 0  0    0  0 

 مسببببببببببببببببببببببببببتفعلن مببببببببببببببببببببببببببتفعلن
 وكلنا وكلنا

  0  0    0  0   
 مببببببببببببببببببببببببببببببتفعلن مببببببببببببببببببببببببببببببتفعلن

 

 والعزم من صفاتنا 
 0 0  0    0   

 مسبببببببببببببببببببببببتفعلن مبببببببببببببببببببببببتفعلن
 يد على عدونا

  0  0    0   
 مبببببببببببببببببببببببببببتفعلن مبببببببببببببببببببببببببببتفعلن

 

 نحن الشباب المسلم
 مستفعلن مستفعلن0  0 0   0  0 0 

   
                                                           

 تكون الألد سقطت سهوا . جاءت كلمة )خهقنا( والمقصود بها )أخهقنا( وقد( 1)
 .434ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 إنا جنود المصطفى
 0 0  0   0 0  0   

 مسببببببببببببببببببببببتفعلن مسببببببببببببببببببببببتفعلن
 ودربنا درب الهدى

  0  0   0 0  0  
 مببببببببببببببببببببببببتفعلن مسببببببببببببببببببببببببتفعلن 

 

 وقد حملنا المصحفا
  0  0   0 0  0 

 مبببببببببببببببببببببببتفعلن مسبببببببببببببببببببببببتفعلن
 درب الإخاء والوفا

 0 0  0    0  0 
 متفببببببببببببببببببببببببببببببعلن مستفببببببببببببببببعلن

 نحن الشباب المسلم
 مستفعلن مستفعلن0  0 0   0  0 0 

 
اعتبره مركز القصيدة،  كامه   تعدى الترديد هنا ترديد الكلمة والجملة، ليكرر الشاعر شطرا  

ثهث مرات في هذا  (المسلم نحن الشباب)فكرر قوله  ،وقد عنون القصيدة بجزء منه من قبل
في هذا الجزء  وبالنظرالمقطع، ومرة في العنوان، إلا أنه كررها ست مرات في القصيدة مكتملة، 

جد مجموعة من الكلمات المكررة أيضا، التي تحمل في تكرارها مجموعة جديدة من القصيدة ست
كرة التي يريد الشاعر من الدلالات، إضافة إلى الإيقاو الناشئ عن هذا التكرار خدمة للف

، فالإيقاو ظاهرة تقوم على التكرار (درب وقوله )ودربنا (وكلنا وكلناإيصالها وذلا مثل قوله )
إلى تكرار الحرود والكلمات والجمل،  ابتداء من التكرار المنتظم للحركات والسكنات، وصولا  

ليشكل حركة الأصوات الداخلية الناتجة عن الألفاظ المستعملة، مما يعمل على تلوين كل 
قصيدة بلون خاص بها، وهذا النرم المتوالد من إيقاو الرجز يحاكي همة الشباب المسلم فيعزز 

يصاالوزن الفكرة المركزية التي يسعى ال جد معنى لهذا التكرار إلا لها، ولا تشاعر إلى تدوينها وا 
إصرار الشاعر على تثبيت فكرة الشباب المسلم الذي يلتزم بتعاليم دينه ويسير على نها رسوله، 
وهمه هو تحرير بهده والوصول بها إلى شاطئ الأمان، فتتطور الدلالة مع تطور التكرار 

 ه في الحياة.وانتظامه لتشكل القصيدة مجتمعة نشيد الشباب المسلم وشعار 

تظهر موسيقى الجملة عند محمود مفل ، لأنه من الشعراء الذين يسيطرون على زمام 
يستطيعون  -الشعراء-فيعرفون متى يجمعون الأنرام، ومتى يفردونها على تتابع، وهبؤلاء "اللرة، 

الأصوات والصور،  من ضروب التأثير الرائعة المختلفة عن طرين تنبسين آلافا  أن يولدوا 
، التي تلفت انتباه القارئ وتدفعه إلى مواصلة (1)"المفاجئةوالتدرج بالعاطفة، والانتقالات اللفظية 

القراءة، فتوليد الشاعر لنرمات الجمل المكررة يولد لحنا  إيقاعيا  يميز كل جملة عن غيرها، 

                                                           
  .162-161الإطار والمضمون(، بدوي طبانة، صقضايا النقد الأدبي )الوحدة والالتزام والوضوح والرمو  و ( 1)
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ل يقاو الموسيقي والدلالي، كما في  كامه   فتتجمع هذه الأنرام في موسيقى الجملة لتولد انسجاما  
 :التي جاءت على تفعيلة الرمل "يا جنود الله"قصيدة 

 يببببببببببببببببببببا جنببببببببببببببببببببود الله سببببببببببببببببببببيروا
 نحبببببببببببن جنبببببببببببد الحبببببببببببن والتحبببببببببببب
 قببببببببببببببد حملنببببببببببببببا رايببببببببببببببة الإسببببببببببببببب
 وانطلقنببببببببببببببببببببببببببببا فببببببببببببببببببببببببببببي دروب 
 لا نبببببببببببببببببببببببببببببببببببالي بالمنايببببببببببببببببببببببببببببببببببا
 فببببببببببي دروب المجببببببببببد نمضببببببببببي
 نحبببببببببببببببببن أشببببببببببببببببببال المعبببببببببببببببببالي
 نحببببببببببببببببببببببن أقسببببببببببببببببببببببمنا بببببببببببببببببببببببأن
 يببببببببببببببببببببا جنببببببببببببببببببببود الله سببببببببببببببببببببيروا 

 نبببببببببببد الحبببببببببببن والتحببببببببببببنحبببببببببببن ج
 

 واهتفبببببببببببببببوا تحبببببببببببببببت اللبببببببببببببببواء 
 بببببببببببببببببرير نحببببببببببببببببن الأوفيبببببببببببببببباء
 بببببببببببببببببببببهم أدينببببببببببببببببببببا القسببببببببببببببببببببم
 المجبببببببببببببببببد نرتببببببببببببببببباد القمبببببببببببببببببة
 لا نبببببببببببببببببببببببالي بالصببببببببببببببببببببببعاب
 ثببببببببببببم نمضببببببببببببي، لا نهبببببببببببباب
 نحبببببببببببببببببببببببببببن رواد البببببببببببببببببببببببببببزمن
 تحيبببببببببببا عزيبببببببببببزا  يبببببببببببا وطبببببببببببن
 واهتفبببببببببببببببوا تحبببببببببببببببت اللبببببببببببببببواء
 (1)بببببببببببببرير نحببببببببببببن الأقويبببببببببببباء

 

 

 يببببببببببببببببببببا جنببببببببببببببببببببود الله سببببببببببببببببببببيروا
 0  0 0   0  0 0 

 فاعهتن  فاعهتن  
 نحبببببببببببن جنبببببببببببد الحبببببببببببن والتحبببببببببببب

 0  0 0   0  0 0  
 فاعهتن  فاعهتن  

 قببببببببببببببد حملنببببببببببببببا رايببببببببببببببة الإسببببببببببببببب
 0  0 0   0  0 0  
 فاعهتن  فاعهتن   

 وانطلقنببببببببببببببببببببببببببببا فببببببببببببببببببببببببببببي دروب 
 0  0 0   0  0 0   

 فاعهتن  فاعهتن  
 
 

  

 واهتفبببببببببببببببوا تحبببببببببببببببت اللبببببببببببببببواء
 0  0 0   0  00 

 فاعهتن  فاعهت
 بببببببببببببببببرير نحببببببببببببببببن الأوفيبببببببببببببببباء

 0  0 0   0  00 
 فاعهتن  فاعهت

 بببببببببببببببببببببهم أدينببببببببببببببببببببا القسببببببببببببببببببببم
 0  0 0   0  0 

 فاعهتن  فاعه
 المجبببببببببببببببببد نرتببببببببببببببببباد القمبببببببببببببببببة

 0  0 0   0  0 
 فاعهتن  فاعه
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 لا نبببببببببببببببببببببببببببببببببببالي بالمنايببببببببببببببببببببببببببببببببببا
 0  0 0   0  0 0 

 فاعهتن  فاعهتن
 فببببببببببي دروب المجببببببببببد نمضببببببببببي

 0  0 0   0  0 0 
 فاعهتن  فاعهتن

 نحبببببببببببببببببن أشببببببببببببببببببال المعبببببببببببببببببالي
 0  0 0   0  0 0 

 فاعهتن  فاعهتن
 نحببببببببببببببببببببببن أقسببببببببببببببببببببببمنا بببببببببببببببببببببببأن

 0  0 0   0  0 0 
 فاعهتن  فاعهتن

 يببببببببببببببببببببا جنببببببببببببببببببببود الله سببببببببببببببببببببيروا 
 0  0 0   0  0 0 

 فاعهتن  فاعهتن
 نحبببببببببببن جنبببببببببببد الحبببببببببببن والتحبببببببببببب

 0  0 0   0  0 0  
 فاعهتن  فاعهتن

 

 لا نبببببببببببببببببببببببالي بالصببببببببببببببببببببببعاب
 0  0 0   0  00 

 فاعهتن  فاعهت
 ثببببببببببببم نمضببببببببببببي، لا نهبببببببببببباب

 0  0 0   0  00 
 فاعهتن  فاعهت

 نحبببببببببببببببببببببببببببن رواد البببببببببببببببببببببببببببزمن
 0  0 0   0  0 

 فاعهتن  فاعه
 تحيبببببببببببا عزيبببببببببببزا  يبببببببببببا وطبببببببببببن

 0  0 0   0   
 فاعهتن  فاعه

 واهتفبببببببببببببببوا تحبببببببببببببببت اللبببببببببببببببواء
 0  0 0   0  00 

 فاعهتن  فاعهت
 بببببببببببببببببرير نحببببببببببببببببن الأقويبببببببببببببببباء

 0  0 0   0  00  
 فاعهتن  فاعهت

، فهو شعار (جنود الله)لشعار الشباب الذين سماهم الشاعر  الترديد هنا جاء استحضارا  
مهزم لهم، مهصن لقلوبهم، تحفظه عقولهم، وتردده ألسنتهم، واعتادت على سماعه آذانهم حين 

للمتلقي كما أنه  ، جذبا  متناوبا   ، فجاء الترديد هنا متتابعا  هذات أقسموا أن يسيروا على النها
 (فاعهتن)لموسيقى الرمل الذي تتتابع فيه تفعيلة  مساندا   إيقاعيا   ليا  دلا أضفى على قصيدته بعدا  

بصورة سريعة مما يعمل على سرعة النطن أيضا، وساند الترديد هذه التفعيهت لتكون أكثر 
تكرار الشاعر للجمل بصورة واضحة في هذه القصيدة مجتمعة فقد  جاءإشعاعا ودلالة، وقد 

 جند نحن)وقوله  (اللواء تحت * واهتفواسيروا  الله جنود يا)قال  كرر بيتين كاملين مرتين حين
إلى  ، إضافة(نمضي)وجملة  (لا نبالي)، كما كرر جملة (الأوفياء نحن والتحب * برير الحن

تكرار بع  الألفاظ الداعمة لتكرار الجمل، وهنا لا يمكن اعتبار تكراره لبيتين كاملين مرتين 
لازمة شعرية، فقد بدأ الشاعر بها قصيدته وختمها بها كذلا، إنما كانت فكرته المركزية الملحة 
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فوا تحت وأن يهت ،السير في طرين الله على (جنود الله)يستحث تدور حول هذين البيتين، فهو 
وسيأتي معهم  ،فهم جنود الحن الذين ستتحرر على أيديهم البهد ،راية الله معلنين فكرتهم

 الخهص.

 :"أهه أهه يا رمضان"قصيدة ويقول الشاعر أيضا على وزن المتدارا في 

 أقببببببببببببببل أقببببببببببببببل أقببببببببببببببل أقببببببببببببببل
 شببببببببهر الخيببببببببر وشببببببببهر النببببببببور
 جئبببببببببببت فمبببببببببببا أحلبببببببببببى أيامبببببببببببا
 جئبببببببببت تعطببببببببببر هببببببببببذا الكببببببببببون

 الحببببببببن جهببببببببارافيببببببببا انتصببببببببر 
 فرمبببببببببببببببال الصبببببببببببببببحراء نشبببببببببببببببيد
 نقضببببببببي فيببببببببا الليببببببببل سببببببببجودا
 نطلبببببببببب عفبببببببببوا  نطلبببببببببب غفبببببببببرا  
 يببببببببببببا شببببببببببببهر القببببببببببببرآن سببببببببببببهما
 يببببببببببا شببببببببببهر الإيمببببببببببان سببببببببببهما

 

 شبببببببببببببببهر التوببببببببببببببببة والرفبببببببببببببببران 
 وشببببببببببببببببهر العبببببببببببببببببزة والقبببببببببببببببببرآن
 جئببببببببت فمببببببببا أنببببببببدى أنسبببببببباما
 وتنشببببببر فببببببي الببببببدنيا أعهمببببببا
 والباطببببببببببببل قبببببببببببببد فببببببببببببر فبببببببببببببرارا
 يتمبببببببببببببببببباوج عببببببببببببببببببزا  وفخببببببببببببببببببارا  
 داوننبببببببببببباجي الببببببببببببرب المعبببببببببببببو 

 نطلبببب مبببن ذي الجبببود الجبببودا
 يبببببببا شبببببببهر الإحسبببببببان سبببببببهما
 (1)يبببببببا شبببببببهر الآمبببببببال سبببببببهما

 

 

 أقببببببببببببببل أقببببببببببببببل أقببببببببببببببل أقببببببببببببببل
 0 0  0 0   0 0   0 0 

لن لن  فع  لن  فع  لن  فع   فع 
 شببببببببهر الخيببببببببر وشببببببببهر النببببببببور

 0 0   0    0   0  0  
ل ن فبب لن  فع  لن  فع  فع   فع 

 جئبببببببببببت فمبببببببببببا أحلبببببببببببى أيامبببببببببببا
 0    0  0   0 0   0 0 

لن لن  فع  لن  لن  فع   فع  فع 
 
 

 شبببببببببببببببهر التوببببببببببببببببة والرفبببببببببببببببران 
 0 0   0    0   0  0 0 

لن  ف لنل ن لن  فع    عفع   فع 
 وشببببببببببببببببهر العبببببببببببببببببزة والقبببببببببببببببببرآن

  0  0 0    0    0 0 0 
لن   فع  لن  ببع   لن لنلن فع   فع 

 جئببببببببت فمببببببببا أنببببببببدى أنسبببببببباما
   0   0  0   0 0   0 0 

لن لن  فع  لن  لن  فع   فع  فع 
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 جئبببببببببت تعطببببببببببر هببببببببببذا الكببببببببببون
 0     0    0   0 0  
لن  فع لن فع  لن  فع   فببببببببببب فع 

 فيببببببببا انتصببببببببر الحببببببببن جهببببببببارا
 0 0     0   0     0   0 

لن   فع ف لن  فع   لنن  عل  فع 
 فرمبببببببببببببببال الصبببببببببببببببحراء نشبببببببببببببببيد

   0   0 0   0     0   0 
لن  فع ف لن  فع   لنن  عل  فع 

 فيا الليل سجودا نقضي
 0 0   0 0   0     0   0 

لببببببببن فببببببببع ف لبببببببن فع   لببببببببنن عل ببببببببفع 
 نطلبببببببببب عفبببببببببوا  نطلبببببببببب غفبببببببببرا  

 0     0   0  0       0 0 
لن  لن  فع لنن  عل  فع ف  فع 

 يببببببببببببا شببببببببببببهر القببببببببببببرآن سببببببببببببهما
 0 0   0 0   0     0   0 

لن فع فعل ن لن  لن فع   فع 
 يا شهر الإيمان سهما

 0 0   0 0   0     0   0 
لببببببببن فببببببببع فعل ببببببببن لببببببببن لبببببببن فع   فع 

 
 

 الببببببدنيا أعهمبببببباوتنشببببببر فببببببي 
  0    0   0 0  0   0 0 

لنبببعلن  لن فع  لنلن  فع   فع 
 والباطببببببببببببل قبببببببببببببد فببببببببببببر فبببببببببببببرارا

 0 0     0   0     0   0 
لن   فع فعل ن  لن لن  فع   فع 

 يتمبببببببببببببببببباوج عببببببببببببببببببزا  وفخببببببببببببببببببارا  
   0     0     0   0   0 

لن  ف لن  فع   لنن  عل  ع ففع 
 وننبببببببببببباجي الببببببببببببرب المعبببببببببببببودا

   0   0 0   0 0   0 0 
لنف لن فع  لن فع  لن فع   ع 

 نطلبببب مبببن ذي الجبببود الجبببودا
 0     0  0  0  0   0 0 

لن  لن لن  فع   فع فعل ن  فع 
 يبببببببا شبببببببهر الإحسبببببببان سبببببببهما

 0 0   0 0   0    0   0 
لن فع فعل ن لن لن فع   فع 
 يا شهر الآمال سهما

  0 0   0 0  0    0   0 
لببببن فببببع فعل ببببن لبببببن لببببن فع   (1)فع 

 

من الألفاظ والجمل في هذه القصيدة التي يتحدث فيها الشاعر عن إن تكرار مجموعة 
 (أقبل)جد الشاعر يكرر الألفاظ والجمل متنقه بين ضان، لتعتبر من مفاتي  القصيدة فتشهر رم

، حيث يكررها على امتداد النص من بدايته (سهما)و (..يا شهر)و (نطلب)و (جئت)و (شهر)و
للروي بعباراته المكررة الدلالية سمة واضحة في القصيدة حتى نهايته، حتى أصب  التركيب ا

التي جاءت على وزن المتدارا صاحب الحركات السريعة، التي جاءت هنا للتعبير عن النف  

                                                           
 .هذات ما مشى عليه الشاعر في وزن المتدارا سابقا يكرر في كل قصائده التي جاءت على الوزن( 1)
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المشتاقة الفرحة، حيث يرلب على القصيدة طابع الفرحة والاستبشار والتجدد، من خهل مساندة 
أنرامه وخفته ومسايرته للقطات التصويرية التي  الجمل المكررة لتفعيهت المتدارا بتهحن

فالإيقاو الموسيقي الذي ينشأ من تكرار الجملة بانتظام منتظم، يرسل  أوردها الشاعر في النص.
لقي رسالة تدعوه إلى الانتباه إلى الجمل والعبارات التي يتم تكرارا في النص، كما جاء في تللم

 أغنية فلسطين":"قصيدة 

 يببببببببببا ولببببببببببدييببببببببببا ولببببببببببدي ردد 
 سبببببببببببببببببتزول الرمبببببببببببببببببة ل ببببببببببببببببببد

 

 الحبببببببن سبببببببيعلو فبببببببي بلبببببببدي 
 وستشبببببببرن شبببببببم  الإسبببببببهم

 

 وستشرن شم  الإسهم
 السبببببببببببببببببوط بأيبببببببببببببببببديهم قببببببببببببببببببر
 وجببببببببببببببببراح الإخببببببببببببببببوة تنبئنببببببببببببببببا

 

 والقيببببببببببببببببد بأيببببببببببببببببدينا فجببببببببببببببببر 
 أن جبببببببباء مببببببببن الله النصببببببببر

 

 (1)وستشرن شم  الإسهم
 

 يببببببببببا ولببببببببببدي ردد يببببببببببا ولببببببببببدي
 0   0   0   0 0     0 

لنلن لن  فع  فع   لن  فع   فع 
 ستزول الرمة ل بد

   0   0 0     0     0 
لبببببببن لبببببببن  فع  لبببببببن  فع  لبببببببن فع   فع 

  

 الحبببببببن سبببببببيعلو فبببببببي بلبببببببدي 
 0 0     0   0 0     0 

لن لن  فع  لن  فع  لن فع   فع 
 وستشرن شم  الإسهم

   0    0   0 0   0 0 
لببببن لببببن  فع  لببببن  فع  لببببن  فع   فع 

 

 وستشرن شم  الإسهم
لن 0 0   0 0   0    0    لن  فع  لن  فع  لن  فع   فع 

 السبببببببببببببببببوط بأيبببببببببببببببببديهم قببببببببببببببببببر
 0 0     0   0 0   0 0 

لن لن  فع  لن  فع  لن  فع   فع 
 وجراح الإخوة تنبئنا

   0   0 0     0    0 
لببببببن لببببببن  فع  لببببببن  فع  لببببببن  فع   فع 

 

 والقيببببببببببببببببد بأيببببببببببببببببدينا فجببببببببببببببببر 
 0 0     0  0 0   0 0 

لن لن  فع  لن  فع  لن  فع   فع 
 أن جاء من الله النصر

 0 0     0  0 0   0 0 
لن لن  فع  لن  فع  لن  فع   فع 

 
                                                           

 .444ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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بمنزلببة إن الإيقبباو الموسببيقي الناشببئ عببن هببذا الترديببد المببنظم حتببى آخببر القصببيدة، يعتبببر 
صرخة تطلب الاستفاقة للتأكيد على ضبرورة إشبران شبم  الإسبهم مبن جديبد، للخبروج مبن حالبة 

فبي كبل  -الولبد المسبلم-جد الشاعر يوجه رسالة إلى ولده والقهر التي يعيشها المسلم، لذا تالظلم 
بقبباو الأر ، أينمببا كببان وأينمببا وجببد، يخبببره فيهببا أن الحببن المتمثببل برسببالة الإسببهم سببيعلو يومببا 

ن حبباول البببع  م تلببا الشببم  مببن  نببعرغببم أنببد كببل مببن يحبباول الوقببود فببي طريقببه، حتببى وا 
 :لأن النصر نستمده مبن الله وحبده، فهبو يوجبه رسبالة حتميا   إلا أن ظهورها سيكون ظهورا   البزوغ

تؤكبد انتصبار الإسبهم وببزوغ  إيقاعيبا   فجباءت الجملبة المكبررة ضبابطا   ،"وستشرن شم  الإسهم"
 على بحر الرجز: "لا تمروا قبل أن أقول شيئا  "يقول الشاعر في قصيدة  فجره.

 (1)أحب أن أقول شيئا  
 ...قبل أن تدور الأر  من جديد 

 "إن الجراد والرربان لا ترتد
 حينما تصوبون نحوها... قصيدة  " 

 ...مثلما يدخنونآحب أن أقول للذين يكتبون الشعر 
 الشعر شيخة تهدلت في صدرها... الأثداء"

 ما لم تكن حروفه أسنة مفموسة بالنار والدماء"
 أحب أن أقول للقوافل التي تهيم في حدائها

 ...الصحراء
 مشاعل "إن الشمو  فوقكم
  (2)وزيتها الأشهء..."

 

 أحب أن أقول شيئا  
 )متفعلن  متفعلن  مسبب( 0   0  0    0  0  
 ...قبل أن تدور الأر  من جديد 
 )ببتفعلن  متد  مستفعلن  متد(  0  0    0 0   0    0    0 
 

                                                           
ل استخدم أضربا متعددة وأضربا كما أنه لم يلتزم بقفلة واحدة ل سطر الشعرية ب البحرلم يلتزم الشاعر في هذه القصيدة بجوازات ( 1)

 جديدة وهذا يتوافن مع ما أخبرنا به أنه يكتب قصائده موزونة على الفطرة دون مراجعة الوزن.
 .33ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 "إن الجراد والرربان لا ترتد
 (مستفعلن  مستفع    )مستفعلن  متد    0 0 0    0 0   0    0  0 0 

 حينما تصوبون نحوها... قصيدة  "
 )لن  متفعلن  متفعلن  متفعهتن(0 0  0    0  0    0  0    0 

 ...مثلما يدخنون آحب أن أقول للذين يكتبون الشعر
  0  0   0  0   0  0   0  0 0   0   0  0  00 
 متفعلن  متفعلن متفعلن متد مستفعلن متفعلن عهن()
 شيخة تهدلت في صدرها... الأثداءالشعر "
 مستفعلن  مستفعل( )مستفعلن متفعلن متد  0 0 0   0  0 0   0    0  0    0  0 0 

 ما لم تكن حروفه أسنة مفموسة بالنار والدماء"
 0 0  0    0  0    0  0   0 0  0   0 0  0    00 

 )مستفعلن متفعلن متفعلن مستفعلن مستفعلن عهن(
 للقوافل التي تهيم في حدائهاأحب أن أقول 

  0  0    0  0    0  0    0  0    0  0    0  
 )متفعلن متفعلن متفعلن متفعلن متفعلن متد(

 ...الصحراء
 )مستفع(00 0 

 "إن الشمو  فوقكم مشاعل
 )مستفعلن  متفعلن  متفعلن( 0  0    0  0    0  0 0 

 وزيتها الأشهء..."
 فع(  )متفعلن  مست 00 0   0  0  
 

لقببد جبباء التكببرار الموسببيقي للجملببة فببي مقدمببة كببل مقطببع لتعبببر عببن مواقببد الانتقببال بببين 
إيقاعيببا جديببدا يمثببل الرسببائل التببي يحبباول  المقبباطع، وقببد عمببل ذلببا علببى إعطبباء القصببيدة بعببدا  

 (ببببببببببببأحبب أن أقبول للجده في بداية كل مقطبع يببدأ بقولبه )شاعر إيصالها إلى جهات مختلفة، فتال
ثبببم يتببببع ذلبببا تحديبببد الجهبببة التبببي يقصبببدها الشببباعر، ثبببم يبببدون رسبببالته إلبببى تلبببا الجهبببة محمولبببة 
بانفعالببه المتصببباعد مببع كبببل مقطببع جديبببد ممببا يعمبببل علببى تعزيبببز بنيببة القصبببيدة نتيجببة الانفعبببال 

 الموحد المتصاعد الناتا من الجملة المكررة في بداية كل مقطع.
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في السمع واختهد دلالة المعاني في النف  ينبتا عبن الإيقباو  إن اختهد مراتب الألفاظ
الذي تبعثه الجملة في سمع ونف  المتلقي، ومع ذلا تعانن الجملة المكبررة سبمع المتلقبي ونفسبه 

 :جاءت على بحر الرمل التي "الطقو  في بهد الررباء"قصيدة وفكره في 
 

 آه كيد ارتأت الشوكة أن تصب  فله
 في بهد الررباء

 وانبرى العاجز عن لفظ اسمه.. يصنع دولة
 في بهد الررباء
 لا تجادل.....

 كل من جادل.... قالوا.... ما أضله  
 في بهد الررباء

 لا تقل قد تنجب النخلة... نخله
 (1)أو تجاهر أن بالمسلول عله

 

 آه كيد ارتأت الشوكة أن تصب  فله
 (فعهتن  فعهتن  فعهتن   فاعهتن) 0 0     0 0   0  0   0 0  0 

 في بهد الررباء
 (فاعهتن  فعهت  ) 00     0 0  0 

 وانبرى العاجز عن لفظ اسمه.. يصنع دولة
 (فعهتن فاعهتن فاعهتن  فعهتن ) 0 0    0 0  0  0 0    0 0  0 

 في بهد الررباء
 (فعهت    فاعهتن) 00     0 0  0 

 لا تجادل.....
 (فاعهتن) 0 0  0 

 كل من جادل.... قالوا.... ما أضله  
 (فعهتن   فاعهتن  عهتنفا) 0 0  0   0 0     0 0  0 

 في بهد الررباء
 (فعهت    فاعهتن) 00     0 0  0 

                                                           
 .95ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 لا تقل قد تنجب النخلة... نخله
 (فعهت    فاعهتن  فاعهتن) 0 0     0 0  0   0 0  0 

 ...أو تجاهر أن بالمسلول عله
 (فعهتن  فعهتن  فعهتن) 0 0  0   0 0  0   0 0  0 

 في بهد الررباء
 (فعهت    فاعهتن) 0     0 0  0 
 

القصببيدة تصببد الحالببة الرريبببة المتناقضببة الموجببودة فببي بعبب  المجتمعببات التببي سببماها 
بمبببا تقدمبببه مبببن غمبببو  فبببي  (فبببي ببببهد الرربببباء)الشببباعر بببببهد الرربببباء، فتكبببرار الشببباعر لعببببارة 

محبباولات متكببررة مببع ببباقي الجمببل حببول الواقببع الببذي يحبباول الشبباعر رسببمه والحببديث عنببه عبببر 
مجموعة من المتناقضات، وقد جاء التكرار عدة مرات في ثنايا القصبيدة لبي  بهبدد خلبن إيقباو 

الشباعر فبي  موسيقي متواتر ولبي  بهبدد التأكيبد، إنمبا جباء التكبرار لوصبد حالبة نفسبية يحياهبا
ببهد الررببباء كمبا أسببماها، فبالتكرار إذن جبباء لترسبيخ الدلالببة ووصبد المشبباعر التبي تعتبببر سببيدة 
 الموقد هنا، فالجملة المكررة تقفز أمام الشاعر خدمة ل غرا  النفسية ثم الدلالية والإيقاعية.

 تيبببببارتبببببداخل عمليتبببببي الاخ-إن بنيببببة الإيقبببباو يمكببببن أن تؤكببببد علببببى نحببببو مببببن الأنحبببباء "
اللربوي  فيكببون النبباتا ،بحيث يكون في وعى المبدو أن يختار ويوزو في لحظة واحبدة -والتوزيع

مببن خببهل  وهنببا تكببون المعانبباة مزدوجببة إذ ينصببب الاختيبببار ،لا مجببرد مفببردات ،بنيببات متجبباورة
يهيبئ  وكبل ذلباثانيبا، ثم من خبهل مهحظبة التوافبن الببصوتي  ،أولامهحظة العهقة الاستدلالية 

 شبيئا  ، ويكبون إشبباعه مؤثرا   دورا  حيث يلعب التوقع  ،لعملية التلقي أن تكون مزدوجة هي الأخرى
 .(1)المبدو والمتلقي" :عند الطرفين مفترضا  

ابتدأ الشاعر قصيدته بالتكرار كي يهيء المتلقي لبؤرة  "لو شع نور الحن"قصيدة وفي 
 الكامل: الحديث التي يريد إيصاله، فيقول على تفعيلة

 هببببببببببببم يمببببببببببببدحونا ثببببببببببببائرا  مقببببببببببببداما
 هبببببببم يمبببببببدحونا كبببببببل شبببببببيءٍ إنمبببببببا
 يببببا ويحهببببم حسبببببوا العقيببببدة قصببببعة
 يبببا ويحهبببم جعلبببوا بطنبببا  قبببد خبببوت  

 

 ومقببببببببببببببببباته  متمرسبببببببببببببببببا  وهمامبببببببببببببببببا 
 يتجبببببببببببباهلون بسببببببببببببيفا الإسببببببببببببهما
 إمببببببا ظفبببببببرت بهببببببا بلربببببببت مرامبببببببا 
 (2)والمسبببلمين علبببى الخطبببا أنعامبببا

 

 

                                                           
 .   364د.محمد عبد المطلب، ص ،البديعي"( بناء الأسلوب في شعر الحداثة "التكوين 1)
 .112ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 هببببببببببببم يمببببببببببببدحونا ثببببببببببببائرا  مقببببببببببببداما
 0ل  0    0  0     0  0 0 

 مت فاعلن   مت فاعلن  مت فاعل
 هبببببببم يمبببببببدحونا كبببببببل شبببببببيءٍ إنمبببببببا

 0 0  0       0  0    0 0  0 
 مت فاعلن     مت فاعلن    مت فاعلن

 يببببا ويحهببببم حسبببببوا العقيببببدة قصببببعة
 0 0  0       0  0      0  0 

 مت فاعلن     مت فاعلن    مت فاعلن
 يبببا ويحهبببم جعلبببوا بطنبببا  قبببد خبببوت  

 0 0  0       0  0    0 0  0 
 مت فببباعلن     مت فببباعلن    مت فببباعلن

 

 ومقببببببببببببببببباته  متمرسبببببببببببببببببا  وهمامبببببببببببببببببا 
   0  0       0  0      0 0 

 مت فاعلن   مت فاعلن     مت فاعل
 يتجبببببببببببباهلون بسببببببببببببيفا الإسببببببببببببهما

   0  0       0  0    0 0 0 
 مت فاعلن     مت فاعلن    مت فاعل
 إمببببببا ظفبببببببرت بهببببببا بلربببببببت مرامبببببببا 

 0 0  0       0  0      0   
 مت فاعلن     مت فاعلن    مت فاعل
 والمسببببببلمين علببببببى الخطببببببا أنعامببببببا

 

 0 0  0       0  0    0 0 0 
 مت فاعلن     مت فاعلن    مت فاعل

هذه القصيدة التي بدأها الشاعر بهذا المقطع جاءت تعبر عن الحال المنفرة لبع  
العقول الفارغة، التي تسعى إلى تحقين مرادها ولو كان ذلا على حساب الآخرين، فبدأ قصيدته 

ثم كررها في بداية البيت الثاني أيضا، ثم بدأ البيت الثالث والبيت الرابع  (هم يمدحونا)بجملة 
، فمثلت هذه البدايات محور التماثل الذي يدور حوله القصيدة بتفعيهت إيقاو (يا ويحهم)بقوله 

ن  ،إن محور الإيقاو يتصل إلى حد بعيد بمحور التماثل"الكامل التي مثلت محور الإيقاو،  وا 
ازدادت الطبيعة الإيقاعية التبي  ،وكلما ازداد التماثل ،إلى الناحية الصوتية ا  منبصرفً كان تماثه

نحو الدلالة المركزية للحالة  ثابتا   الشاعر منذ البداية انطهقا   فيظهر، (1)الصياغة" تؤكبد شباعرية
الشعورة والنفسية، هذا إلى جانب الوظيفة الإيقاعية التي يوفرها التكرار في دعم المضمون 

 .والتجربة الشعرية

                                                           
 .  364د. محمد عبد المطلب، ص ،( بناء الأسلوب في شعر الحداثة1)



 

 

 

 

 الخامسالفصل 

 (الخارجية الموسيقىالإيقاع العروضي )
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 (الموسيقى الخارجية) :الإيقاع العروضي

تحتم دراسة البنية الإيقاعية على الدار  التمييز بين الإيقاعين الداخلي والخارجي، ولا 
شا أن موسيقى الشعر تنتا من تمازج هذين الإيقاعين، فالإيقاو الداخلي يتمثل في المعاني 
ويشمل المستويات اللروية والصوتية، أما الإيقاو الخارجي فإنه يتمثل في المباني ويشمل 

ا من مأن الوزن و القافية يمثهن عنصرا مه"والواقع ت السمعية المتعلقة بالوزن والقافية، المستويا
ا عداه من فنون القول معناصر الفن الشعري و مقوما أصيه من مقوماته الفنية التي تميزه ع

وبذلا فإن الوزن والقافية يشكهن البنية العروضية التي يقوم  ،(1)الأخرى و بخاصة فن النثر"
 عليها الإيقاو الخارجي، الذي كتب عليه الشعراء أشعارهم.

فالإيقاو خاصية "وفي الشعر يعتبر الإيقاو هو روح القصيدة التي لا تقوم قصيدة إلا به،   
ولي  مفروضا عليه من الخارج وهذه الخاصية ناتجة في الحقيقة عن  ،جوهرية في الشعر

تلا التجرببة الرمزيبة التبي تحتاج إلى وسائل حسية لتجسيدها  ،طبيعة التجربة الشعرية ذاتها
، فتأتي القصيدة منتظمة منسابة بإيقاو (2)"وتوصيلها ومن هذه الوسائل الإيقاو والمجاز

من مضمون النص يعمل على إثراءه فه يمكن  عروضي مميز وخاص، فيصب  الوزن جزءا  
، فإذا (3)"خه من الوزن  بطل أن يكون شعران الشعر إذا إ" :يمكنا القولفصله عنه، لذلا 

لما وجدوه  اكتسى الخطاب بالوزن فإنه يميزه عن غيره من الفنون النثرية، لذلا تمسا الشعراء به
، لما له من وقع على أذن ، وتقد عليه بنية القصيدة إلى جانب القافيةيمثل أهم أدوار الشعر

 .المتلقي

جده يعبر عن الواقع النفسي والاجتماعي الذي ين تأن أهمية الإيقاو تظهر جلية حكما 
الإشارات لا  بتنظيمه إنما يعك  الظبرود الاجتماعيبة التبي يتخلبن فيهبا لأن"نشأ فيه، فهو 
. (4)"إلى اللرة عن الوضع الاجتماعي التي هي جزء منه كما هو الأمر بالنبسبة تنفصل إطهقا  

"البشعر لبي  إضافات نثرية تقدم لأن  واحدا   فيلتصن الإيقاو بالشعر حتى يصبحا جسدا  
 .(5)الشعر في الأصل مضمون مموسن" ،مجموعة تضمينات

                                                           
 .48نظرية الأدب، عثمان موافي، ص في (1)
يقاو الشعر العربي، د. سيد  (2)  .  109اوي، صبحر العرو  وا 
 .172، صالشعر، الفارابيجوامع  (3)
م ال4)  . 157-143مجموعة من العلماء السوفيت، ص ،( الج 
 .99ص ،عزيز السيد جاسم ،(  دراسات نقدية في الأدب الحديث5)
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ومن هنا يسهم الإيقاو في إثراء القصيدة بنرمات موسيقية تطرب لها أذن السامع، ولا شا 
"يعد آلة أن كثرة البحور في الشعر تجعل النرمات الشعرية متعددة، فكل بحر من بحور الشعر 

 .(1)موسيقية لها صوت مميز لا يسمع إلا عند العزد عليها"

ن أجمعوا أن الإيقاو هو النظام الذي يحقن للشعر أنرامه و والشعراء القدامى والمحدث
الواضحة والمتناسقة، حين تتوالى الحركات والسكنات في نسن معين يؤدي إلى تشكيل التفعيلة 

منه  وما ينشن بحرالبتهقي التفعيهت يعرد نوو "من بداية القصيدة حتى نهايتها و التي تتكرر
 .(2)"من أوزان

 :الوزن :أولا

في تشكيل البنية الإيقاعية في النص الشعري، فقد ذهب  بارزا   الوزن العروضي دورا   يؤدي
كثير من النقاد القدماء والمحدثين إلى أن الوزن هو الذي يميز الشعر عن غيره من أنواو 

، (3)"للقصيدة الحديثة هي أسا  بنائها والبصرامة الإيقاعيبة ،فالشعر هو إيقباو أساسبا  "الكهم، 
لا من يخرج عن الوزن العروضي وهذا ما يفسر التزام الشعراء جمي عا الوزن دون خروج عنه، وا 

والشاعر لا ينطن بكهمه في لرة  ،فمنذ وجد الشعر وجدت معه الأوزان" فإنه لا يعد شاعرا،
نما ينطقه موزونبا   ،عادية  .(4)"وكأنبه يلبي فينا غريزتنا أو فطرتنا الأولى قبل أن تنشأ اللرات وا 

، (5)"الكهم الموزون المقفى"الشعر هو  :قالوا أرادوا أن يعرفوا الشعرعندما لذا فإن القدماء 
فما وقع ضمن هذه الحدود نعده شعرا، وما خرج عنها يخرج عن دائرة الشعر إلى دائرة النثر، 

الشكل الموسبيقي البذي يختباره "، وهو (6)يفصل النظم عن النثر""فالوزن إذن هو الحد الذي 
 .(7)"لعر  الهيكل البشاعر

وبذلا يكون القدامى والمحدثون قد أقروا أهمية الوزن لما لتفعيهته المتتالية المنتظمة من 
مجموعة من "إيقاو تطرب له الآذان، وتتأثر بجماله الأنف ، فهو في تعريد العروضيين 

                                                           
 .440العصر العباسي، رجاء الجوهري، ص فن الرجز في (1)
 .27الشافي في العرو  والقوافي، هاشم مناو، ص (2)
 .  17البنية الإيقاعية في شعر عز الدين المناصرة، ص :نقه  عن، 181صإليا  خوري،  ،دراسات في نقد الشعر( 3)
 .  34دراسات نقدية في الأدب الحديث، عزيز السيد جاسم، ص (4)
 .15نقد الشعر، قدامة بن جعفر، ص( 5)
 .309ص، أحمد أمين والسيد صقر نشر:، أبو حيان التوحيدي ،( الهوامل والشوامل6)
 . 224نازا المهئكة، ص ،الشعر المعاصر( قضايا 7)
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زن أما عند المحدثين فإن الو  ،(1)التفعيهت التي يتألد منها البيت  بكيفية معينة وترتيب معين"
و قد كان البيت هو الوحدة الموسيقية للقصيدة  ،هو مجموو التفعيهت التي  يتألد منها البيت"

وبذلا فإن القدماء والمحدثين أجمعوا أن الوزن هو النظام الذي يحقن للشعر أنراما ، (2)"العربية
هو  "إن :واضحة متناسقة لا يمكن فصله عن جسد القصيدة، فقد ذهب ت. . اليوت إلى القول

، وذلا ما يؤكد أن الوزن هو الذي يملي (3)إلا شاعر متخلد ذاا الذي يؤثر الشعر المرسل"
 عن نظام اللرة. قدوره أن يتشكل بعيدا  مالظواهر الإيقاعية الأخرى، غير أن الوزن لي  ب

رواد خطى بذلا كما أن شعراء العصر الحديث حين كتبوا على شعر التفعيلة مقتفين 
موزون يخضع لعرو  الخليل "، لم يخرجوا عن أوزان الخليل، لأن الشعر الحر شعر التفعيلة

ينوو عدد تفعيهت الحشو في الشطر خالصا من قيود العدد .. و .ويجرى على ثمانية من أوزانبه
لله لم يخرج عن  ، (4)"، وهذا ما انتهت إليه نازاالخليل الثاببت فبي شبطر فالشعر في أحدث ح 
ي تتماشى مع طبيعة الكون المنتظم، الذي يسير ضمن وتيرة منتظمة فه هو أوزان الخليل الت

لي  سوى المعادل الإيقاعي للجانب العضوي في الإنسان "ولا يعرد العشوائية فهو  يسير عبثا  
جد الشعر لذا ت ،(5)"ومن هنا فإن هذا الوزن بالنسبة للشاعر المشبوب بالعاطفة أمر طبيعي جدا

الوزن أقرب إلى الأنف  وأكثر صلة بالقلوب لأن العاطفة المنسابة تتطلب لرة منسابة متدفقة  اذ
وهذا هو السبب فيما يجده الشعر من الروح والخفة بعد أن ينظم إحساسه شعرا، "مناسبة لها، 

وتتطلب لرة  تبري لها مخرجا   -منذ كان الإنسان- ولم تزل العواطد العميقة الطويلة الأجل
 .(6)"ونةموز 

مر تاستخراج صور الإيقاو المتعددة من ديواني الشاعر محمود مفل ، ل الباحثة حاولتس
 والشارح لتفعيهته. ،مرور المتمعن في شعره، القارئ لنرماته، الدار  لأوزانه، الموض  لبحوره

، يوض  توزيع قصائد المجلدين جدولالحديث في هذا المجال من خهل  الباحثة بدأتوس
 مع تحديد نسبة كل منهما.القصائد النثرية  عدديوض   وثمبين التفعيلة والعمودي 

 
                                                           

يقاو الشعر العربي، سيد  (1)  .35اوي، ص بحر العرو  وا 
 .35النقد الأدبي، محمد غنيمي ههل، ص (2)
 .18نظرية النص المتجدد، عز الدين الأمين، ص( 3)
 . 53د.غالي شكري، ص  ،( شعرنا الحديث إلى أين4)
 .38صمحمد النويهي،  ،( قضية الشعر الجديد5)
 .66فايز ترحييني، ص د. :( الشعر غاياته ووسائطه، عبد القادر المازني، تحقين6)
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 توزيع القصائد بين الشعر العمودي وشعر التفعيلة :(1، 6جدول )

 المجموو الكلي للقصائد القصائد النثرية شعر التفعيلة الشعر العمودي

عدد 
 القصائد

عدد  النسبة
 القصائد

عدد  النسبة
 القصائد

عدد  النسبة
 القصائد

 النسبة

301 69.04% 132 30.27% 3 0.68% 436 100% 
 

 :من الجدول السابن ي ستنتا

( قصببيدة، أي مببا يعببادل 301) ائد التببي كتبببت علببى النسببن العمببوديبلبب  عببدد القصبب .1
 ( من إجمالي القصائد في المجلدين.69.04%)

( 132) والثباني الأول المجلبدين في تفعيلةال نسن على كتبت التي القصائد عدد بل  .2
 .المجلدين في القصائد إجمالي من( %30.27) يعادل ما أي قصيدة،

 ( قصائد نثرية.3كتب الشاعر ) .3

  :مما سبن يمكن أن ت هحظ

 عدد قصائد النسن العمودي أكبر من عدد قصائد نسن التفعيلة. .1
القصائد وهذه النسبة ليست بالنسبة شعر التفعيلة حاز على الثلث من إجمالي  .2

 .القليلة أيضا
ة، على حد قوله، إلا مع لرة الشعر الجديد لجوء الشاعر إلى قصائد النثر تماشيا   .3

ادراجها تحت مسمى القصائد، فالشعر يبقى شعرا  أن الكتابات النثرية لا يمكن 
 والنثر يبقى نثرا ، ولكل منهما خصائصه. 

وفيما يلي توضي  لتوزيع القصائد بشكليها على بحور الشعر، حيث اعتمد الشاعر في 
 :عشر بحرا من بحور الخليل، نوضحها فيما يلي ةعشر بحرا من أصل ست أحدكتاباته على 
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 بين بحور الشعرقصائد التوزيع  (:2، 6جدول )

 بحرال م
 المجموو

 النسبة عدد القصائد

1 
 39 الكامل التام

 18 مجزوء الكامل 18.35%
 23 التفعيلة

 %15.14 66 الخفيد 2
 %13.76 60 البسيط 3

4 
 46 الوافر التام

 0 مجزوء الوافر 11.46%
 4 التفعيلة

5 
 20 المتدارا العمودي

10.8% 
 29 التفعيلة

6 
 10 المتقارب العمودي

10.09% 
 34 التفعيلة

7 
 0 الرجز التام

 8 مجزوء الرجز 7.57%
 25 التفعيلة

 %6.19 27 الطويل 8

9 
 1 الرمل التام

 4 مجزوء الرمل 5.04%
 17 التفعيلة

 %0.68 3 قصائد نثرية 10
 %0.23 1 السريع 11
 %0.23 1 المجتث 12
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عبن تحدث تمبا ورد فبي الجبدول السبابن، حيبث سب كل خهل هذا الفصل ستتناول الدراسة
اول كبببل بحبببر ورد فبببي الجبببدول السبببابن علبببى حبببدة، تتن، وسبببالعمبببودي والتفعيلبببة إيقببباو النسبببقين،

إلبى أثببر ذلبا ودلالاتببه علبى كتابببات  ةعببدد القصبائد التببي وردت علبى كببل نسبن، ومشببير  ةموضبح
 الشاعر محمود مفل .

حضور كل بحر في الأعمال الشعرية مترير على  ترتيب البحور في الجدول السابن قائم
الكامل جاء في رأ  القائمة ثم )الخفيد، البسيط،  بحرالكاملة، حيث يمكن أن تهحظ أن 

 الوافر، المتدارا، المتقارب، الرجز، الطويل، الرمل، السريع، المجتث( على الترتيب.

 تمن القصائد تم تكرارها في المجلدين، وعندما سأل ا  اقتضى التنويه أن هناا عدد
الشاعر عن السبب أجاب بقوله: "أنا تعمدت ذلا لأن الدواوين طبعت في أقطار مختلفة، وأعلم 
أن الديوان لا يخرج من البلد الذي طبع فيه، فكان الديوان في البلد الذي طبع فيه جديد، وقد 

. (1)املة خاصة طبعة مصر، ولم يعد فيها تكرار"تداركت هذا الأمر في طباعة الأعمال الك
 .فيما يلي جدول يوض  القصائد المكررة وعدد مرات التكرار وأماكنهو 

 (: القصائد المكررة في الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمود مفلح3، 6جدول )

 رقم الصفحة المجلد اسم القصيدة م

 لو انصفوا 1
 122 الثاني
 178 الثاني

 أغم  ريشيتي بدم القوافي 2
 162 الثاني
 280 الثاني

 جزيرة الإسهم 3
 51 الثاني
 84 الثاني

 الحلم 4
 117 الأول
 224 الأول

 آخر الكهم 5
 212 الأول
 277 الأول

 

الدراسة لكل نسن إيقاعي  ت فصلعلى الجداول السابقة سود  في هذا المبحث اعتمادا  
للبحر الواحد بما أثاره من فاعلية وموسيقى في النص من خهل دراسة القصائد التي جاءت 

                                                           
 م2018 6 20بريد إلكتروني: محمود مفل ، آلاء عبدربه، ( 1)
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دراسة  ، ثم القصائد التي جاءت على البحور الممزوجة، وأخيرا  على البحور الصافية أولا  
 القصائد التي جاءت على النسقين العمودي والتفعيلة.

 

 :وشعر التفعيلة إيقاع الشعر العمودي

يعتمد الشعر العمودي في نسقه على البيت المكون من شطرين متقابلين، وبتكرار هذا 
النسن تتكون قصيدة النسن العمودي بر  النظر عن طولها أو قصرها الذي يرجع إلى 

بمعنى أنها  بنية مفتوحة إذا ص  التعبيبر،"الدفقات الشعورية المكتنزة لدى الشاعر، فالقصيدة 
ناحية  مرلقة على ذاتها ينفصل بعضها عن بع ، وهي من -أبيات-تمثل وحدات بنائية 

الأول  التي تتمثل في البيت -الصورة النسقية للبحر-الشكل والموسيقى تكرار للوحدة الأولى 
لطول  منها، فالبيت هو الوحدة الموسيقية القائمة بذاتها والتي تتكرر في القصيدة فبه يكبون

، (1)الوحدة" و قصرها أي دلالة موسيقية سوى من الناحية الكمية، أي كمية تكبرار هبذهالقصيدة أ
لذا فإن البيت هو الوحدة الأساسية للقصيدة العمودية، يعرد من خهله الوزن الذي بنيت عليه 

(، سيقية المنفصلة المتكررة )البيتالقصيدة، فهي ترتكز من ناحية الإيقاو على الوحدة المو 
من خهل هذا التكرار البنية الإيقاعية التي تثري إيقاو القصيدة ويم ها بالنرمات  فتتكون

لكي تقدم تشكيهت متخالفة ومتقاطعة  ...تتداخل وتتراكب"الموسيقية من خهل التفاعيل التي 
 .(2)"وتكون النتيجة الكلية إحساسنا بنموذج إيقاعي مراير

في  ا المختلفة التي تتخذها البحور الشعريةتحت هذا العنوان المسال ستتناول الدراسة
، ومن خهل التنويعات الإيقاعية أو مجزوءا   تاما   بحرال، وذلا من خهل مجيء النسن العمودي

الشعري بسبب تلون تفعيهته بألوان شتى، إذ تعتري البحور الشعرية  بحرالالتي تحدث في 
كان هؤلاء يهتمون بتلا التريرات من حيث إذا "تريرات دعاها العروضيون بالزحافات والعلل، و

الحسن والقب ، فإن المعاصرين من دارسي الشعر العربي رأوا في الزحافات والعلل وسائل 
للتخفيد من رتابة البحور الشعرية، فلولا هذه الزحافات والعلل لكان النظام الإيقاعي القديم غير 

ن الزحاد قد يكون أطيب في الذون من من القدماء من يعترد بأ"بل إن  .(3)"محتمل بالمرة
ومن ثم فإن هذه التريرات تجعل مسالا كل بحر في الواقع الشعري متنوعة إلى حد . (4)"الأصل

                                                           
 .  77التفسير النفسي ل دب، عز الدين إسماعيل، ص( 1)
  .  14صهح فضل والشعرية العربية، أمجد ريان، ص( 2)
 .233الجديد، محمد النويهي، ص ينظر: قضية الشعر (3)
 .19ص ،الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي (4)
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يقوم  ، حيث في الشعر العمودي ثم في الشعر الحر بحرالدراسة مسارات ببدأ أولا تبعيد. وس
موزون يخضع لعرو  الخليل، فهو شعر "شعر التفعيلة على نظام التفعيلة كأسا  عروضي، 

من قيود العدد الثابت في شطر  خالصا   ،هو حر لأنه ينوو عدد تفعيهت الحشو في السطرو 
، فشعر التفعيلة لم يخرج عن أوزان الخليل الموسيقية ولكنه تحرر من عدد التفعيهت (1)"الخليل

أصب  بمقدور التي يفرضها الشعر العمودي على الشاعر في كل شطر وفي كل بيت، حتى 
الشاعر أن يكتب في السطر الواحد عدد التفعيهت التي يريدها هو ويراها مناسبة للفكرة التي 

 ،أن يتكافأ الح  الموسيقي و اللرة و المعاني في  وحدة واحدة "يكتبها، لأنه كان من الضروري
الوحدات فبقدر ما تكون الحالة النفسية للشاعر متريرة أو غير مخططة  ينبري أن تكون 

بحيث  يكون هذا  ،قادرة على امتصاص الشحنات الوجدانية للشاعر -التفعيهت- الإيقاعية
 .(2)حرية و يعطي  ثانيا إضاءة أكثر" بر أولا  و بكل جهء وا  يعالامتصاص إيجابيا خصب

ن كان خرو  خروجا  "لكنه في المقابل لي     عن  جا  عن إيقاو الوزن الشعري العربي، وا 
، فقد يتكون السطر في شعر التفعيلة من تفعيلة واحدة أو جزء من (3)"المعايير الخليلية ل وزان

التفعيلة، أو عدد من التفعيهت، فتتحكم الحالة الشعورية لدى الشاعر والدفقات العاطفية لديه 
اضعا جعل التشكيل الموسيقي في مجمله خ"بعدد التفعيهت في كل سطر، لأن شعر التفعيلة 

فالقصيدة في هذا  ،للحالة النفسية أو الشعورية التي يصدر عنها الشاعر مباشرا   خ ضوعا  
من الإيقاو  تتهقى فيها الأنرام  المختلفة و تفترن محدثة نوعا   ،الاعتبار صورة موسيقية متكاملة

 .(4)"الذي يساعد  على تنسين  المشاعر و الأحاسي   المشتتة

الوقود عند القافية كعنصر مهصن  تمهذا فيما يتعلن بالوزن وعدد التفعيهت، أما لو 
الربط بين القافية والوزن عند النقاد القدامي خاصة في تحديد مفهوم الشعر  جاءما  للوزن، فكثيرا  

قول موزون مقفى دال على "وهذا ما يظهر في التعريد الشائع لقدامة بن جعفر بأن الشعر 
ن شعر التفعيلة أعاد النظر في نظام القافية المتبع في إ :، ومن هنا يمكنا القول(5)"معنى

نما  الشعر العمودي، فلم يعد الشاعر مطالبا بالالتزام بقافية موحدة في جميع الأسطر الشعرية، وا 
 يرجع للدفقات الشعرية الشعورية لدى الشاعر. عفويا   أصبحت القافية عنصرا  

                                                           
 .58الشعر المعاصر، نازا المهئكة، صقضايا  (1)
 .165دراسات نقدية في الأدب الحديث، عزيز السيد جاسم، ص (2)
 .  93محمد الرذامي، صلله الصوت القديم الجديد )دراسات في الجذور العربية لموسيقى الشعر الحديث(، عبد ا( 3)
 .63الشعر العربي المعاصر، عز الدين إسماعيل، ص (4)
 .16قدامة بن جعفر، تحقين: كمال مصطفى، ص ،( نقد الشعر5)
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ن من يربط تنوو القافية الذي هو سمة القصيدة المعاصرة بالناحيتين وهناا من الدارسي 
الفكرية والشعورية، فتنوو هاتين الناحيتين هو الدافع إلى استخدام ألوان مختلفة من التقفية لدى 

وهذا التنوو في  .(1)ا يتطلبه الموقد الفكري والشعوريالشاعر المعاصر، وذلا استجابة لم
القافية الذي يمليه ترير السياقات الفكرية والشعورية هو ما يميز القصيدة المعاصرة عن القصيدة 

، فقد يتحرر الشاعر من القافية بشكل كلي، وقد يلتزم بها ضمن نظام معين يحدده هو، التقليدية
ليست ضرورة من ضرورات القافية ف" ه بما يتناسب مع تجربته الشعرية،وقد تتنوو القافية لدي

الوزن ومن ثم فقد تحولت إلى أداة إيقاعية ولحنية  لأنها لم تعبد لازمبة لبضبط ،الشعر الحر
سقاطها من سطر واحد فالقافية إجملة يختلد عن  القافية ،تركها يستطيع الشاعر استخدامها أو

ن كانت تختص بأواخ ،كالحب  أو تناسب الأصوات ،نوو من المؤالفة يه وأواخر  ،ر الكلماتوا 
كم (2)"نوو من المؤالفة الأبيات فتركها معناه الاسبترناء عبن ، إلا أن التحرر الكامل من القافية ح 

نظرا لما تحدثه من "عليه بالفشل وعدم القدرة على المواصلة رغم المحاولات المستمرة لذلا، 
هذا الاعتبار صورة موسيقية فالقصيدة في " ،(3)"رنين وما تثيره في النف  من أنربام وأصداء

من الإيقاو الذي يساعد على تنسين  متكاملة تتهقى فيها الأنرام المختلفة وتفترن، محدثة نوعا  
تناغم حركي داخلي هو سر "، وهذا الإيقاو الموسيقي ينشأ من (4)"المشاعر والأحاسي ...

 بشكل عام وفي شعر التفعيلة بشكل خاص. (5)"الموسيقى في الشعر

ي الشعر العمودي ثم في شعر التفعيلة، حيث ف بحرالفي مسارات  أولا   بدأ الدراسةوست
 ابة الشاعر على النسقين )العمودي والتفعيلة(.ذكر أمثلة عليه من كتتثم  بحرالد حدتس

والوافر )الكامل  :على أوزان من البحور الصافية عند محمود مفل جاءت القصائد 
والرمل(، مرتبة حسب النسبة الأكبر لورودها. ومن البحور والمتدارا والمتقارب والرجز 

( مرتبة أيضا حسب نسبة والمجتث والطويل والسريع يطالممزوجة على أوزان: )الخفيد والبس
ويوض  الجدول التالي  قصيدة متنوعة الطول والقصر. (وثهثين ستأربعمئة و )في  حضورها.

 الشعرية الكامل: البحور التي استخدمها مفل  في مجلدي الأعمال

 
                                                           

 .68حسن الررفي، ص ،حركية الإيقاوينظر:  (1)
 .96د. شكرى عياد، ص ،عر العربي( موسيقى الش2)
 192نازا المهئكة، ص ،( قضايا الشعر المعاصر3)
 .  63الشعر العربي المعاصر، عز الدين إسماعيل، ص( 4)
 .14( زمن الشعر، أدوني ، ص5)
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 مال الشعرية الكاملة لمحمود مفلحنسب البحور في الأع(: 4، 6جدول )

عدد قصائده في  بحرالاسم  م
 نسبتها في المجلدين المجلدين

 %18.35 80 الكامل بحر 1
 %15.14 66 الخفيف بحر 2
 %13.76 60 البسيط بحر 3
 %11.47 50 الوافر بحر 4
 %11.24 49 المتدارك بحر 5
 %10.09 44 المتقارب بحر 6
 %7.57 33 بحر الرجز 7
 %6.19 27 الطويل بحر 8
 %5.05 22 بحر الرمل 9
 %0.69 3 القصائد النثرية 10
 %0.23 1 السريع بحر 11
 %0.23 1 المجتث بحر 12

 %100 436 المجموع
 

لجأ لها ول في الحديث عن البحور التي الق الدراسة فصلتخهل الجدول السابن سمن 
 .الشاعر
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 البحور الصافية :أولا

هي البحور التي تعتمد على تفعيلة واحدة سالمة مع جواز حضور مشتقاتها في البيت أو 
والمتقارب والهزج والرمل والرجز والوافر ، هي )الكامل أبحر بعةالسطر الشعري الواحد، وهي س

، نوردها بالترتيب حسب كثرة استثنى بحر الهزجلكنه والمتدارا(، وقد نظم الشاعر على جميعها 
 :ما نظم عليها، كالآتي

 إيقاع الكامل: -1
 نسق الشعر العمودي: إيقاع الكامل على .أ

يعتمبببد إيقببباو الكامبببل علبببى تكبببرار تفعيلبببة )مت فببباعلن( سبببت مبببرات، فبببي كبببل شبببطر ثبببهث 
 :تفعيهت للكامل التام

 مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلنمت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن                

، ، وله ثبهث أعباري  وتسبعة أضبرب(1)و"سمي الكامل كامه لأن في وزنه ثهثين حركة"
والضبببرب الثببباني مبببن فعروضبببه الأولبببى )مت فببباعلن( ولهبببا ثهثبببة أضبببرب، فضبببربها الأول مثلهبببا، 

) والضبرب الثالبث  ،العرو  الأولى منه مقطوو أسقطت منه النون وسكنت الهم فتبقبى )متفاعبل 
آخبببر وتبببد مجمبببوو ثبببم سبببكن ثانيبببه فأصبببب   هأحبببذ مضبببمر سبببقط منبببمبببن العبببرو  الأولبببى منبببه 

 . (2))مت فا(

( %18.35( قصبيدة علبى النسبن الإيقباعي للكامبل بنسببة )ثمبانينوقد نظم محمود مفلب  )
وأربعببببون( قصببببيدة فببببي المجلببببد الأول بنسبببببة  منهببببا )أربببببعمببببن العببببدد الكلببببي لقصببببائد المجلببببدين، 

وثهثبببببون( قصبببببيدة فبببببي المجلبببببد الثببببباني بنسببببببة  ( مبببببن قصبببببائد المجلبببببد نفسبببببه، و)سبببببت24.4%)
 سببببن العمببببودي فببببي المجلببببد الأول )تسببببع( مببببن قصببببائد المجلببببد نفسببببه، فيمببببا شببببكل ن14.23%)

 و)ثمبببانينفسببه والمجلببد نفسببه أيضببا،  بحببرال( مببن قصببائد %65.91وعشببرون( قصببيدة بنسبببة )
ذاتببه نفسببه فبي المجلببد  بحببرال( مببن قصبائد %77.8وعشبرون( قصببيدة فبي المجلببد الثبباني بنسببة )

 أيضا.

                                                           
 .  129ص الورد الصافي في علمي العرو  والقوافي، محمد حسن عمري، :( ينظر1)
 .59-58والقوافي، الخطيب التبريزي، صينظر: الكافي في العرو  ( 2)
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قبببد كتبببب الشببباعر علبببى عبببرو  الكامبببل الأولبببى، وتوزعبببت كتاباتبببه ببببين الضبببربين الأول و 
والثبباني، فيمببا لببم يكتببب علببى الضببرب الثالببث الأحببذ المضببمر )مت فببا(، إلا أن نصببيب الأسببد فببي 

ومشتقتها، وضربها )مت فاعل( ومشتقتها، فقد  (اعلنللعرو  )متف  كان نفسه   بحرالمن  المجلدين
وهببي  ( قصببيدة فببي المجلببد الأولثببهث عشببرةبلرببت عببدد القصببائد التببي كتبببت علببى هببذا الشببكل )

لبببو شبببع نبببور الحبببن، لبنبببان، درببببان، لبببولا العقيبببدة، كيبببد يركبببع المسبببلم؟، حمبببا ، عتببباب )ولبببدي، 
 قصببائد فببي المجلببد الثبباني (تسببع، و)(1)(، مكابببدة، شببم  العقيببدة، رسببالةمريببدي، إضبباءة شببعرية

وهي )غريب، إلى كل عالم تحدث فأشجى وبكى فبأبكى، لا تسبأليني اليبوم كشبد حسبابي، دمبوو 
، فيمببا (2)(الفبران، أنببا لا أزال أشببد قببو  عقيببدتي، سببياد، شببلت يمينببي، زفببرة أب، خالببد بببن الوليببد

هببل يسببتوي وهببي ) وضببربها مثلهببا، قصببيدتين فببي المجلببد الأولكتببب علببى العببرو  )متفبباعلن( 
)سببيد علببى وهببي  ( قصببائد فببي المجلببد الثببانيخمبب و)، (3)(القاتببل الموهببوب لا يترفببن، الشببعران

 .(4)(لرتي، والشعب والهفي عليه، سقط القناو، إضاءة، هون عليا
 

 ولدي""قصبيدة :مستخدما )متفاعلن( عروضا و)متفاعـل( ضـرباوزن الكامل على مثال 
  التي قال فيها

 أكببببرت يبببا باببببا وصبببرت كمبببا أرى
 ألفظبببببببببت شبببببببببيئا  بعبببببببببدما علمتبببببببببي
 أغبببببدوت يبببببا حسبببببان  أطبببببول قامبببببة  
 ولببببدي ويببببا بببببؤ  الأبببببوة إن شببببكا

 

 أكببببرت يبببا باببببا وصبببرت كمبببا أرى
   0  0   0 0  0     0  0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن
 
 

 تمشي وتنقل أرشبن الخطبوات  ؟ 
 أفصب  الكلمبات؟من سحر لفظبا 

 أترى بدأت تطبود فبي السباحات؟
 (5)ولببببدي ولببببم أبببببذل لديببببه حيبببباتي

 

 

 تمشي وتنقل أرشبن الخطبوات  ؟
 0 0  0     0  0     0 0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعل  
 
 

 

                                                           
، 388، 382، 343، 335، 318، 308، 155، 105،112) بالترتيب ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)

390 ،392 ،399) 
 (137،158،160،212،270،317،337،399،485) بالترتيب ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .(230، 284) ص ، بالترتيب1ج ،الشعرية الكاملة، محمود مفل  ( الأعمال3)
 .(346 ،291 ،53، 40، 12) بالترتيب ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 4)
 .105ص المرجع السابن،( 5)
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 ألفظبببببببببت شبببببببببيئا  بعبببببببببدما علمتبببببببببي
   0  0   0 0  0   0 0  0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن
 قامبببببة  أغببببدوت يببببا حسبببببان  أطببببول 

   0  0   0 0  0     0  0 
 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن
 ولدي ويا بؤ  الأبوة إن شكا

   0  0   0 0  0     0  0 
 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن

 

 
 
 

 من سحر لفظا أفصب  الكلمبات؟
 0 0  0     0  0     0 0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعل  
 أترى بدأت تطود في السباحات؟

   0  0     0  0   0 0 0 
 فاعل  مت فاعلن  مت فاعلن  مت  

 ولدي ولم أبذل لديه حياتي
   0  0   0 0  0     0 0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعل  
 

 

الواحببد،  موسببيقية فببي التبببشكل الإيقببباعي ةالإيقاعيببة السببالمة والمريببرة طاقببأنتجببت الوحببدة 
، اتمر  )ثماني( ، والوحدة المريبرةوالعرو  في الحشو ةمر  (ة)اثنا عشر وقد وردت الوحدة السالمة 

أمببا ضببرب ، )مت فاعببل( ضببربه، والثبباني والرابببع، وجبباء البيببت الأول والعببرو  كببذلا فببي الحشببو
أثبرت النسبن ، مختلفبة لكنهبا متقارببة ، ممبا أنبتا تشبكهت إيقاعيبةالبيت الثالث فقد جاء )مت فاعل(

 داخل البنية الإيقاعية للمنظومة.    دا  دتجو  في رتابة الإيقباو ما أحدث تريرا  ، الوزني للكامل
 

؟" يهل يستو " :)متفاعلن( وضربها مثلهاالصحيحة مثال على بحر الكامل العروض   الشعران 

 شبببببببببببببعر  يمبببببببببببببوت  وآخبببببببببببببر  يتسبببببببببببببكع  
 هبببببببذا يمبببببببد علبببببببى السبببببببحاب جناحبببببببه
 هبببببل يسبببببتوي الشبببببعران شبببببعر  مبببببؤمن  
 هل يستوي السيد الذي هتا الدجى

 

لبببببى   الفتبببببات علبببببى الموائبببببد يسبببببرو وا 
 وسببببببببواه فببببببببي حمببببببببأ الرذيلببببببببة يرتببببببببع  
 ومببببببببببببببدجا بببببببببببببببالكفر لا يتببببببببببببببورو ؟
 (1)والآخبببببببببببر المتزلبببببببببببد المتصبببببببببببن   

 

 شبببببببببببببعر  يمبببببببببببببوت  وآخبببببببببببببر  يتسبببببببببببببكع  
 0 0  0     0  0     0  0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن
 هبببببببذا يمبببببببد علبببببببى السبببببببحاب جناحبببببببه

 0 0  0     0  0     0  0 
 مت فاعلنمت فاعلن  مت فاعلن  

لبببببى الفتبببببات علبببببى الموائبببببد يسبببببرو   وا 
   0  0     0  0     0  0 
 مت فاعلنفاعلن  مت فاعلن  مت  

 وسببببببببواه فببببببببي حمببببببببأ الرذيلببببببببة يرتببببببببع  
   0  0     0  0     0  0 
 فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلنمت  

                                                           
 .284ص ،1ج ،(الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 هبببببل يسبببببتوي الشبببببعران شبببببعر  مبببببؤمن  
 0 0  0   0 0  0   0 0  0 

 فاعلنمت فاعلن  مت فاعلن  مت  
 هل يستوي السيد الذي هتا الدجى

 0 0  0   0 0  0     0  0 
 فببببببببببببباعلن  مت فببببببببببببباعلنمت فببببببببببببباعلن  مت  

 

 ومببببببببببببببدجا بببببببببببببببالكفر لا يتببببببببببببببورو ؟
   0  0   0 0  0     0  0 

 فاعلن  مت فاعلنمت فاعلن  مت  
 والآخبببببببببببببببر المتزلبببببببببببببببد المتصبببببببببببببببن   

 0 0  0     0  0     0  0 
 مت فببببببببببباعلن  مت فببببببببببباعلن  مت فببببببببببباعلن

 

، فبي كبل شبطر مبرات ثهثيتكون من تكرار الوحدة الإيقاعية  إيقاعيا   قا  الأبيات نس اءتج
تشببكهت إيقاعيببة مميببزة فببي النسببن الببوزني  ونتيجببة حركببة التريببرات والتببداخل الموسبببيقي ظهبببرت

انتقبال الشباعر مثبل هبذه التشبكهت الناتجبة مبن  عروضبه صبحيحة والضبرب مثلهببا،التبام لكامبل ل
حالبة السبؤال التبي يجيبب الشباعر عنهبا ؤكبد أن لسالمة والمتريرة في حشبو البنص، تبين التفعيلة ا

تحتباج إلبى كمبا أنهبا لا  من الوجبدان، الإظهار معالمه السرعةحتاج إلى ت لافي القصيدة  ضمنيا
التببي يتحببدث حالببة الالسببالمة لتناسببب  التفعيلبببةو التفعيلببة المريببرة  انتقببل الشبباعر بببينلببذلا ، السببرعة
 .نحو الحياة القصيدةب، دافعة شاعرعنها ال

لبببن(، ولهبببا ضبببربان الأول مثلهبببا أحبببذ،  وقبببد كتبببب والعبببرو  الثانيبببة منبببه حبببذاء وزنهبببا )فع 
، (1)(في المجلد الأول وهما )القصاص، عامان ينالشاعر على هذا النسن خم  قصائد، قصيدت

والضببرب الثبباني مببن  ،(2)(وثببهث قصببائد فببي المجلببد الثبباني وهببي )لببو أنصببفوا، راحلببون، سببؤال
لبن( وقبد كتبب الشباعر عليبه خمب  قصبائد أيضبا ، (3)العرو  الثانية منه أحبذ مضبمر ووزنبه )فع 

أربعة منها في المجلد الأول وهي )الشعر صار المحنة الكبرى، وتألقت فينا البراهين، قالت، إلى 
 .(5)(غير في المجلد الثاني وهي )مجدوقصيدة واحدة لا ،(4)(ممثلة

 

 
 

                                                           
 .(345، 161)بالترتيب ص  ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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علـى بحـر الكامـل العـروض الثانيـة منـه حـذاء وزنهـا )فعِلـن(، ولهـا ضـربان الأول  مثال
 القصاص""قصيدة  :ومثال ذلا :مثلها أحذ

 سبببببببببلمت يبببببببببداا فإنبببببببببه الأمبببببببببل  
ببببببببببتهم درسببببببببببا  وقببببببببببد حسبببببببببببوا  لقن 
 وترطرسببببببببببببوا وتجبببببببببببببروا زمنببببببببببببا  

 

 وبفجبببببببببببببره العينببببببببببببببان تكتحببببببببببببببل 
 أن قببببببد عرانببببببا اليببببببأ  والشببببببلل
 (1)لببببم يثببببنهم عببببن غببببيهم رجببببل  

 

 يبببببببببداا فإنبببببببببه الأمبببببببببل   سبببببببببلمت
   0  0     0  0     0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا
ببببببببببتهم درسببببببببببا  وقببببببببببد حسبببببببببببوا  لقن 

 0 0  0   0 0  0     0 
 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا

 

 وترطرسببببببببببببوا وتجبببببببببببببروا زمنببببببببببببا  
   0  0     0  0     0 

 مت فببببببببببباعلن  مت فببببببببببباعلن  مت فبببببببببببا
 

 وبفجبببببببببببببره العينببببببببببببببان تكتحببببببببببببببل 
   0  0   0 0  0     0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا
 أن قببببببد عرانببببببا اليببببببأ  والشببببببلل

 0 0  0   0 0  0     0 
 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا

 

 لببببببم يثببببببنهم عببببببن غببببببيهم رجببببببل  
 0 0  0   0 0  0     0 

 مت فبببببببببباعلن  مت فبببببببببباعلن  مت فببببببببببا
 

إلا أن الشبباعر البببسابقة،  بيبباتالوحببدات الإيقاعيببة فببي جميببع الأبببين  الببدلاليتجببد التببداخل 
ابتعببد عببن التببدوير بببين شببطري كببل بيببت فقببد اسببتقل كببل شببطر عروضببيا عببن الشببطر التببالي لببه، 

الذي قد ينتا عند لجوء الشاعر إلبى التبدوير والتزامبه بالتبداخل  بذلا لا نح  بالإرباا الموسيقي
يبببت ضببببط الب ، فهنبببا السبببكتة علبببى نهايبببة الشبببطر الأول عملببببت علببببىر الشبببعريةطالبببدلالي ل شببب

 موسيقيا ودلاليا.

مثال على وزن الكامل العـروض )فعِلـن( الضـرب الثـاني مـن العـروض الثانيـة منـه أحـذ 
 قالت""قصيدة : (مضمر ووزنه )فعْلن

 قالببببت هجببببرت الأهببببل يببببا ولببببدي
 وهجببببببببببببرت إن الهجببببببببببببر يقتلنببببببببببببا
 وتركتنببببببببببببببببا للببببببببببببببببري  عاصببببببببببببببببفة  

 

 وهجبببببببببرت دارا  كنبببببببببت راعيهبببببببببا 
 والمبببببببببببببوت يلرينبببببببببببببا ويلريهبببببببببببببا

 (2)نمشبببببببببيهاودروبنبببببببببا ببببببببببالقهر 
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 قالببببت هجببببرت الأهببببل يببببا ولببببدي
 0 0  0   0 0  0     0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا
 وهجبببببببببببببرت إن الهجبببببببببببببر يقتلنبببببببببببببا

   0  0   0 0  0     0 
 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا
 وتركتنا للري  عاصفة  

   0  0   0 0  0     0 
 مت فببببببببببببباعلن  مت فببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببا

 

 وهجبببببببببرت دارا  كنبببببببببت راعيهبببببببببا 
   0  0   0 0  0   0 0 

 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا
 والمببببببببببببببوت يلرينببببببببببببببا ويلريهببببببببببببببا

 0 0  0   0 0  0   0 0 
 مت فاعلن  مت فاعلن  مت فا
 ودروبنا بالقهر نمشيها

   0  0   0 0  0   0 0 
 مت فبببببببببباعلن  مت فبببببببببباعلن  مت فببببببببببا

 

لمببا فيببه مببن حببين كتببب قصببيدته التببي جبباءت علببى لسببان أمببه،  بحببرالاختببار الشبباعر هببذا 
للموضبوو البذي يكتبب فيبه، ولمبا يمتباز ببه الكامبل مبن  مناسبا   جليه  و  موسيقى عالية تجعله فخما  

السبببهولة التبببي تتبببرا للشببباعر المجبببال ل فاضبببة فيبببه، وقبببد دعبببم الشببباعر ذلبببا باختيببباره للعبببرو  
مببن انسببيابية الموسببيقى وخفتهببا، فيعبببر بببذلا علببى لسببان الأم  نوالضببرب المتريببرين اللببذين يزيببدا

 البسيطة التي تشكو غياب ابنها بكل عفوية وتلقائية.

والعرو  الثالثة مجزوءة ووزنهبا )متفباعلن(، ولهبا أربعبة أضبرب الأول مرفبل، والمرفبل مبا 
ي مبببن والضبببرب الثبببان ،زيبببد علبببى اعتدالبببه سببببب خفيبببد... كبببان )متفببباعلن( فصبببار )متفببباعهتن(

والضبرب الثالبث مبن العبرو  الثالثبة منبه كبالعرو   ،العرو  الثالثة مذال، ووزنه )متفاعهن(
وقبببد كتبببب ، (1)والضبببرب الراببببع مبببن العبببرو  الثالثبببة منبببه مقطبببوو ووزنبببه )فع هتبببن( ،)متفببباعلن(

الشاعر علبى العبرو  الثالثبة فبي المجلبد الأول متبعبا الأضبرب الثهثبة الأولبى، ولبم يكتبب علبى 
وهبي )فبي الربدو والآصبال، يبا سبيدي  رب الرابع. فقبد كتبب علبى الضبرب الأول سبت قصبائدالض

، وعلبى الضبرب الثباني قصبيدة (2)(الصبدىالصبوت و عذرا، الأربعون، أين النخوة العرباء، مرثية، 
وهبببي  وكبببذلا قصبببيدة واحبببدة فقبببط علبببى الضبببرب الثالبببث، (3)(وهبببي )حينمبببا يشبببكو النخيبببلواحبببدة 
ببين الضبرب  أما في المجلد الثاني فقد كتب تسع قصائد على العرو  ذاتها موزعة .(4)()المرايا
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عببودي، الأول والثبباني، أمببا علببى الضببرب الأول فقببد كتببب سببت قصببائد مببن أصببل تسببعة وهببي )
  (2)(أما الضرب الثاني فقد كتب عليه )كهب، الربيع، زيد (1)(حفيدتاي، بيع، ثلا، رحيل، نيرون

 :ووزنها )متفاعلن(، والضرب )متفاعلاتن( الكامل، العروض مجزوءةمثال على وزن 

 الصوت والصدى""قصيدة 

 أمبببببببببببي فبببببببببببديت ا أيبببببببببببن أنبببببببببببت
 الزيببببببببت  فببببببببي القنببببببببديل جببببببببد
 أمببببببي أمببببببا زالببببببت نجببببببوم اللببببببو
 ومسببببببببببببببببببببببارحي ومهعبببببببببببببببببببببببي

 

 كبببببم ذا سببببببألت  فمببببببا أجبببببببت  
 وأنببببببببببببببت قنببببببببببببببديلي وزيتببببببببببببببي
 ز رقبببببببببببببص فبببببببببببببون بيتبببببببببببببي؟
 (3)ورنببببين قببببافيتي وصببببوتي؟

 
 

 أيبببببببببببن أنبببببببببببتأمبببببببببببي فبببببببببببديت ا 
 0 0  0     0  0 0 

 مت فاعلن  مت فاعهتن
 الزيببببببببت  فببببببببي القنببببببببديل جببببببببد

 0 0  0   0 0  0 
 مت فاعلن  مت فاعلن

 أمببببببي أمببببببا زالببببببت نجببببببوم اللببببببو
 0 0  0   0 0  0 

 مت فاعلن  مت فاعلن
 ومسببببببببببببببببببببببارحي ومهعبببببببببببببببببببببببي

   0  0     0  0 
 مت فاعلن  مت فاعلن

 
 

 كبببببم ذا سببببببألت  فمببببببا أجبببببببت 
 0 0  0     0  0 0 

 مت فاعلن  مت فاعهتن
 وأنببببببببببببببت قنببببببببببببببديلي وزيتببببببببببببببي

   0  0   0 0  0 0 
 مت فاعلن  مت فاعهتن

 ز رقبببببببببببببص فبببببببببببببون بيتبببببببببببببي؟
 0 0  0   0 0  0 0 

 مت فاعلن  مت فاعهتن
 ورنببببببببين قببببببببافيتي وصببببببببوتي؟

   0  0     0  0 0 
 مت فاعلن  مت فاعهتن

 الكامبببل، بببببصورته العببببرو نظبببم هبببذا المقطبببع علبببى الإيقببباو النسبببقي العمبببودي لمجبببزوء 
 ، كبلننسبن الشبطري، ولكن الأبيات كتببت علبى )متفاعهتن(والضرب مرفل  )متفاعلن(صحيحة 

متببداخلين فببي الموسببيقى والمعنببى، وقببد اسببتخدم منفصببلين كتابببة، مببن شببطرين  تببا  يسببطرٍ يعتبببر ب
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ي والعبببرو ، واسبببتخدم فبببفبببي الأحشببباء، )مت فببباعلن( والمريبببرة منهبببا  )مت فببباعلن( التفعيلببببة الببببسالمة
 )مت فاعهتن( و)مت فاعهتن(.المرفلة:  البضرب التفعيلبة

 :ن()متفاعلا مثال على وزن الكامل، العروض مجزوءة ووزنها )متفاعلن(، والضرب 

 حينما يشكو النخيل"قصيدة "

 يبببببببببا سبببببببببيدي جئنبببببببببا إليبببببببببا...
 ...نرنبببببو إلبببببى الفجبببببر الجديبببببد

 صمت  يلبد الكبون.يا سيدي.
 

 اشبببببببببببببببتهاء  وفبببببببببببببببي حنايانبببببببببببببببا  
 شببببببببببببببهل  الضببببببببببببببياء  كببببببببببببببدفن  

 (1) صبببببببببببببببببببمت  كبببببببببببببببببببالبهء...
 

 يبببببببببا سبببببببببيدي جئنبببببببببا إليبببببببببا...
 0 0  0   0 0  0 

 مت فاعلن  مت فاعلن
 نرنبببببو إلبببببى الفجبببببر الجديبببببد...

 0 0  0   0 0  0 
 مت فاعلن  مت فاعلن

 صمت  يلبد الكبونيا سيدي..
 0 0  0   0 0  0 

 مت فبببببببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببببببباعلن
 

 

 وفبببببببببببببببي حنايانبببببببببببببببا اشبببببببببببببببتهاء   
   0  0   0 0  00 

 مت فاعلن  مت فاعهن
 كببببببببببببببدفن  شببببببببببببببهل  الضببببببببببببببياء  

   0  0   0 0  00 
 مت فاعلن  مت فاعهن

 صببببببببببببببببببببببببببمت  كببببببببببببببببببببببببببالبهء...
 0 0  0   0 0  00 

 مت فبببببببببببببببببببببباعلن  مت فبببببببببببببببببببببباعهن
 

وحدة إيقاعية موسيقية قائمة بذاتها، تضبط الإيقباو  تجده المقطع الشعري السابن أتإذا قر 
وكتابة كل بيبت شبعري موصبول حينها، فكتابة هذه السطور على هذا الشكل صحي ،  الموسبيقي

بعبببد ببببدء  تعيبببن المعنبببى لأنهبببا ببببين الشبببطرينحتببباج لهبببذه الوقفبببة ي الشببباعر ولكبببنصبببحي  أيضبببا، 
نبببادى فرصبببة  ،الشببباعر للشبببطر الأول بالنبببداء فاحتببباج إلبببى الفصبببل ببببين الشبببطرين كبببي يعطبببي الم 

الشبببكلي وببببذلا يكبببون التبببداخل الموسبببيقي   واحبببد، ف بببتكبببون علبببى ن   لافبببالقراءة عليهبببا أ لهلتفبببات،
 داعما  للمعنى الذي أراد الشاعر الكتابة فيه.
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 :()متفاعلنمثال على وزن الكامل، العروض مجزوءة ووزنها )متفاعلن(، والضرب 

 المرايا":قصيدة "

 أخببببتاه أنت  الأفضل  والنها  نهج ا  أمثل  
 (1)من السراب وي رزللا يخدعنا  ما ي حاا  

 

 تاه أنت  الأفضل  والنها  نهج ا  أمثل  ببببأخ
 مت فاعلن  مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن 0  0     0  0 0    0  0 0    0  0 0 

 لا يخدعنا  ما ي حاا  من السراب وي رزل
 مت فاعلن  مت فاعلن   مت فاعلن   مت فاعلن 0  0     0  0      0  0      0  0 0 

، نسبببن العمبببوديهبببذا ال الناتجبببة مبببن تبببداخل الوحبببدات الإيقاعيبببة فببببيالكامبببل موسبببيقى  جبببدت
، أو علببى النسبن المجببزوء، هنبا عموديببة العبرو  والضببرب علبى النسبن الببوافي للكامبل ائدفالقصب

ممبا أضبفى طبابع خباص ببوزن الكامبل،  صاحبمتكامل الحركات والسكنات  موسيقيا   تركت لحنا  
وهبذا ، ة تبارة أخبرىيبوسبريعة غنائ ،تكتند الإيقاو العام للقصبائد تارةحركة موسيقية هادئة بطيئة 

ولكبن  ،،الواحبد يؤكد أن الدفقة الشعرية مليئة بالطاقة الإيقاعية المتنوعبة ضببمن النببسن الإيقبباعي
ل قصببيدة أنبببتا التنببوو الإيقببباعي بفببوارن نرميبببة التريببر فببي الدفقبببة الشببعورية والإيقببباو الخبباص لكببب

 بسيطة. موسيقية
 

 نسق شعر التفعيلة: إيقاع الكامل على .ب

( قصببيدة موزعببة علببى ثببهث وعشببريننسببن التفعلبة ) كتبب الشبباعر علببى وزن الكامببل متبعببا  
( مبن %34.09بنسببة )( قصبيدة خم  عشبرةالمجلدين الأول والثاني، حيث ضم المجلد الأول )

 تنطببن حينمببا، الضببياو بقافلببة لسببنا، مببنهم رجببلوهببي )قصببائد بحببر الكامببل فببي المجلببد،  مجمببل
، الكببهم آخببر، الببري  فببي تببرقص كلمببات، الفلسببطيني الشببال حكايببة، أحببد... أحببد، تقببديم، البحيببرة

                                                           
 .75ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 جيبببل، كبببهم آخبببر، تبببدور مازالبببت الأر ، المسببباء روايبببة، البشبببارة، درويبببم محمبببود إلبببى رسبببالة
 .(1)(القديم النبع، الصحوة

( من قصائد بحر الكامل نفسه %22.22بنسبة )قصائد ( ثمانينما ضم المجلد الثاني)يب 
، يابسبا خببزا كبان كبم، الزعتبري عبن شبيء  ، القبديم النببع، سبراييفو عفبوا  ) :وهبيفي المجلد الثباني، 

 تنببببتف  للقبببد مبببن قصببببيدة ) ، نبببذكر جببببزءا  (2)(لجبببوء، الحببببرود تنبببتف  للقببببد ، صبببيام، أشبببهد
 ( كمثال على وزن الكامل في نسن التفعيلة:الحرود

 ر صوا الصفود
 للقد  تنتف  الحرود

 وتنطلن السيود  سيد  إلى سيد
 رصوا الصفود

 فلقد تولى عهد  من قرعوا الدفود.. 
 عهد الذين تسلقوا وتملقوا.. وهم ألود 

 ... يولد من جديد  هذا هو الزمن الفلسطيني
 (3)فاقرأ علينا ما تريد

 

 ر صوا الصفود
 (مت فاعهن) 00  0 0 

 للقد  تنتف  الحرود
 (مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0    0  0 0 

 وتنطلن السيود  سيد  إلى سيد
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0 0  0  0 0 
 

 رصوا الصفود
 (مت فاعهن) 00  0 0 
 

 

                                                           
 ص ، بالترتيب1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
(21،23،40،100،122،183،208،212،245،250،261،271،277،299،374). 
 .(65،227،250،294،351،378،385، 18)ص  ، بالترتيب2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .227ص  المرجع السابن،( 3)
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 فلقد تولى عهد  من قرعوا الدفود.. 
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0 0  0  0   

 عهد الذين تسلقوا وتملقوا.. وهم ألود 
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0    0  0    0  0 0 

 ... يولد من جديد  هذا هو الزمن الفلسطيني
 (ن  مت فاعلن  مت فاعهنمت فاعلن  مت فاعل) 00  0     0  0 0  0  0    0  0 0 

 فاقرأ علينا ما تريد
 .  (مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0 0  0  0 0 
 
 

مبن  اعتمد تنوو أعبداد التفعيلبة فبي السبطور الشبعرية، بحسبب الدفقبة الشبعورية ومبا تتطلبب
قصر السطر الشبعري أو طولبه، تجبد هبذا التنبوو فبي جميبع القصبائد، فبي عبدد ورود التفعيلبة فبي 

 .الشعرية، المتتالية، بحسب الهندسة التي ارتضاها الشاعر لكل قبصيدةالسطور 
التببي كتبهببا علببى وزن الكامببل إلببى التفعيلببة الأصببلية كافببة لقببد لجببأ الشبباعر فببي القصببائد 

أنتجت التفعيلة السالمة والمريرة طاقة موسيقية بالإضافة إلى مشتقتها، فلم تخل  قصيدة منه، وقد 
ضبمن البنيبة الإيقاعيبة لكبل كبل تفعيلبة إيقاعيبة،  الناتجبة، متنوعبة بتنبوو في التشكيهت الإيقاعيبة

 ، مما أثرى النسن الإيقاعي للكامل.  ةقبصيد
 

 إيقاع الوافر: -2

 .(1)حركاته، وقيل لوفور أجزائه، وأصل تفعيلته )مفاعلتن( لتوفر سمي الوافر وافرا  

 :عمودينسق الالعلى  لوافرإيقاع ا .أ

العمببودي مببن تكببرار تفعيلببة )مفبباعلتن( سببت مببرات فببي الببوافر التببام، يتشببكل إيقبباو الببوافر 
ويكون العرو  والضرب على التفعيلة الإيقاعيبة المريبرة مبن التفعيلبة الأصبلية )مفباعلتن( وذلبا 
بتسكين المتحبرا الخبام  وحبذد السببب الخفيبد مبن التفعيلبة، فتبقبى منهبا )مفاعبل( ثبم تحولبت 

 إلى )فعولن(.

                                                           
 .88العرو  والقافية وفنون الشعر، إيميل يعقوب، ص( 1)
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، (1)واحبببد مثلهبببا وضبببه الأولبببى )فعبببولن( ولهبببا ضبببربأضبببرب، عر  ولبببه عروضبببان وثهثبببة
وقبد نظببم محمبود مفلب  )خمسببين( .(2)والعبرو  الثانيبة مجببزوءة ووزنهبا )مفباعلتن( وضببربها مثلهبا

( من العدد الكلي لقصبائد المجلبدين، منهبا %11.47قصيدة على النسن الإيقاعي للوافر بنسبة )
( مببن قصببائد المجلببد نفسببه، و)خمبب  %8.20ة ))خمبب  عشببرة( قصببيدة فببي المجلببد الأول بنسببب

( من قصائد المجلد نفسه، فيما شبكل نسبن %13.83وثهثون( قصيدة في المجلد الثاني بنسبة )
نفسببه  بحببرال( مببن قصببائد %86.67العمببودي فببي المجلببد الأول )ثببهث عشببرة( قصببيدة بنسبببة )

( مبن قصبائد %94.29نسببة )والمجلد نفسه أيضا، و)ثهث وثهثون( قصيدة في المجلد الثاني ب
 أيضا.ذاته نفسه في المجلد  بحرال

، جاء منهبا فبي المجلبد مجلدينوضربها فقط في ال وقد كتب الشاعر على العرو  الأولى
وهبي: )آسبام، إيضباح شبعري، الراحلبون، إليبا على النسن العمبودي ( قصيدة عشرة ثهثالأول )

بالقصببيدة كببل يببوم، الجببوو.. الجببوو، أغنيببة يببا قمببري المسببجى، مقطببع مببن أغنيببة الرحيببل، أغببرد 
فبببي المجلبببد الثببباني و ، (3)(صبببمود للمخبببيم الفلسبببطيني، غبببدا أمضبببي، ولبببدي، كاظمبببة مرثيبببة، نبببزار

لأنبا أحوال، موال فلسبطيني خباص جبدا، ، وهي: )على النسن العمودي ( قصيدةوثهثون ثهث)
ب ، وهببم، الشببهيد، رأي، سببنوات الشببعر المقفببى، نحببن وهببم، سببألتا، آخببر القطببرات، الصببمسببلم، 

أحلم أن، معبذرة و واطر في الستين، ، خوصية، اليرموا، أغمم ريشي بدم القوافي، ديوا ودجاج
، عيببال، عتبباب، عنببدما تصببفر الشببام، يببا أبببا تمببام، البريببد وصببل مببن غببزة، غببزة جيلهببا جيببل فريببد

بالحضببور عتباب آخببر، رمضبان جديببد، جبوائز، سببامحني، شببون، عبودي، نسبباء، تشبكيل، نرحببب 
 .(4)(الأمهات

 

 

 

                                                           
 .51ص التبرزي، الخطيب والقوافي، العرو  في الكافي( 1)
 .52ص ،المرجع السابن( 2)
 بالترتيب ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
(138،140،169،170،290،301،307،316،330،353،366،380،396). 
، 26،10،28،42،44،128،129،131،132،135،136،143، 8بالترتيب ص) ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 4)

280 ،169،180،184،162 ،193 ،205،231،298،300،323،339 ،342 ،345،349،373،379،388،404،454). 
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 الجوو.... الجوو  "" قصيدة :عروضه الأولى )فعولن( ولها ضرب واحد مثلهامثال على 

 يمببببببببببوت  المسببببببببببلمون ولا نبببببببببببالي
 ونحيببببببببا العمببببببببر أوتببببببببارا  وقصببببببببفا  
 وننسبببببببببببى إخبببببببببببوة فبببببببببببي الله ذرت 

 

 ونهببببببرد بالمكببببببارم والخصببببببال 
 ونحيببببا العمببببر فببببي قيببببلٍ وقببببال

(1)بهم كد الزمان على الرمال
 

 

 يمببببببببببوت  المسببببببببببلمون ولا نبببببببببببالي
  0 0 0    0   0    0 0  

 مفاعل تن  مفاعل تن  فعولن
 ونحيببببببببا العمببببببببر أوتببببببببارا  وقصببببببببفا  

  0 0 0    0 0 0    0 0  
 مفاعل تن  مفاعل تن  فعولن
 وننسى إخوة في الله ذرت

   0 0 0    0 0 0    0 0  
 مفبببببببببباعل تن  مفبببببببببباعل تن  فعببببببببببولن

 

 ونهببببببرد بالمكببببببارم والخصببببببال 
  0   0    0   0    0 0  

 مفاعل تن  مفاعل تن  فعولن
 ونحيببببا العمببببر فببببي قيببببلٍ وقببببال

  0 0 0    0 0 0    0 0  
 مفاعل تن  مفاعل تن  فعولن

 هم كد الزمان على الرمال
  0 0 0    0   0    0 0  

 مفببببببباعل تن  مفببببببباعل تن  فعبببببببولن
 

 

 ":نحن وهم"قصيدة ومن المجلد الثاني، 

 القببببد  ليلببببىأننسبببى فببببي دروب 
 ون ترنببببببببوأننسببببببببى أعببببببببين الليمبببببببب

 محبببببببببال أن نقبببببببببول لقبببببببببد نسبببببببببينا  
 

 وليلبببببببى تسبببببببتريث وتسبببببببتجير؟ 
 وأعشاشببببا  تحببببن لهببببا الطيببببور؟

 (2)تنا السبطوروأن تمحى بمحن
 

 

 أننسبببى فببببي دروب القببببد  ليلببببى
  0 0 0    0 0 0    0 0  

 مفاعل تن  مفاعل تن  فعولن
 أننسببببببببى أعببببببببين الليمببببببببون ترنببببببببو

  0 0 0    0 0 0    0 0  
 مفاعل تن  مفاعل تن  فعولن

 

  

 وليلبببببببى تسبببببببتريث وتسبببببببتجير؟
  0 0 0    0   0    0 0  

 مفاعل تن  مفاعل تن  فعولن
 وأعشاشببببا  تحببببن لهببببا الطيببببور؟

  0 0 0    0   0    0 0  
 عل تن  مفاعل تن  فعولنمفا
 

                                                           
 .307، ص1ج ،الشعرية الكاملة، محمود مفل  ( الأعمال1)
 .42، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 محال أن نقول لقد نسينا  
  0 0 0    0   0    0 0  

 مفببببببببباعل تن  مفببببببببباعل تن  فعبببببببببولن
 

 وأن تمحببببى بمحنتنبببببا السبببببطور
  0 0 0    0   0    0 0  

 مفبببببباعل تن  مفبببببباعل تن  فعبببببببولن
 

وذلبا بتسبكين المتحبرا الخبام   )مفباعلتن(ولا شا أن الترير الحاصل للتفعيلة السبالمة 
والحركبببة بالتفعيلبببة للسبببرعة  يتجببببه تحولبببت إلبببى )فعبببولن(.فوحبببذد السببببب الخفيبببد مبببن التفعيلبببة، 

 لببم تسببيطر، لأن التفعيلببة السببالمة تتسببم بالسببرعة والحركببةلقصببائد السببابقة موجببة، فاالإيقاعيببة المت
، حيببث اتجهببت القصببائد علببى نسببن الببوافر إلببى فببي كببل قصببيدة مببن القصببائد السببابقة الببنصعلببى 

اعتمبباد عببرو  وضببرب مخببالفين للتفعيلببة الأصببلية، كمببا لببم يخببل  بيببت مببن أبياتهببا مببن مشببتقة 
   تفعيلة السالمة ساكنة الخام .ال

 

 :تفعيلةإيقاع الوافر على نسق ال .ب

، احتبوى لمجلبد الأول علبى قصبيدتين وهمبا قصائد فقبط أربعكتب مفل  على نسن التفعيلة 
، وضببم نفسببه فببي المجلببد بحببرال( مببن قصببائد %13.33بنسبببة ) (1)(، السببؤالفببي بيببروت )غببزل

بنسبببببة  (2)(، فلسببببطيني)صببببباح الخيببببر... صببببباح الزعتببببر قصببببيدتين أيضببببا وهمبببباالمجلببببد الثبببباني 
علـى نسـق  مثـالاا قصبيدة )السبؤال( ، نبورد ( من مجموو قصائد الوافر فبي المجلبد نفسبه5.71%)

 :التفعيلة في الوافر

 وتسألني عن الشفن الحبيب وكيد لا يأتي
 عن الأحهم في داومة الصمت؟

 وعن شدوي وعن همسي وعن جرحي وعن موتي؟
 .... وتسألني.وتسألني

 (3)وأبصر في حطام الكأ  بع  مهم  الوقت
 

 وتسألني عن الشفن الحبيب وكيد لا يأتي
 (مفاعل تن  مفاعل تن  مفاعل تن  مفاعل تن) 0 0 0    0   0    0   0    0   0  
 

                                                           
 .(227، 57، بالترتيب ص )1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .(395، 10) ، بالترتيب ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .227، ص1ج ،ود مفل ( الأعمال الشعرية الكاملة، محم3)
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 عن الأحهم في داومة الصمت؟
   (مفاعل تن  مفاعل تن  مفاعل تن) 0 0 0    0 0 0    0 0 0  

 وعن شدوي وعن همسي وعن جرحي وعن موتي؟
   (مفاعل تن  مفاعل تن  مفاعل تن  مفاعل تن) 0 0 0    0 0 0    0 0 0    0 0 0  

 .... وتسألني.وتسألني
 (مفاعل تن  مفاعل تن) 0   0    0   0  

 وأبصر في حطام الكأ  بع  مهم  الوقت
 (مفاعل تن  مفاعل تن  مفاعل تنمفاعل تن  ) 0 0 0    0   0    0 0 0    0   0  
 

من  اعتمد تنوو أعداد التفعيلة في السطور الشعرية، بحسب الدفقة الشعورية وما تتطلب
قصر السطر الشعري أو طوله، تجد هذا التنوو في جميع القصائد، في عدد ورود التفعيلة في 

الشاعر لكل قبصيدة، وتنبوو التفعيلة في السطر  ما ارتضاهالسطور الشعرية، المتتالية، بحسب 
 تبرز جمالية إيقاو شعر التفعيلة. ةد إيقاعيابعأالشعري له 

 

 :إيقاع المتدارك -3

سببببمي بالمتببببدارا لأن الأخفببببم الأوسببببط تببببدارا بببببه علببببى الخليببببل الببببذي أهملببببه، وسببببمي 
بحببر المتقبارب، لأنببا وقبد اشببتن بحبر المتببدارا مبن ، (1))المتبدار ا( لأنبه لحببن بالمتقبارب وتداركببه

ومبنهم مبن يسبميه )االمحبدث( لحداثبة عهدهبه،  .(2)تقول )لن فعولن فعو( فيصير )فباعلن فباعلن(
فهو لم يكن ضبمن البحبور التبي اسبتقرأها الخليبل مبن الشبعر أو )المختر و( لأن الأخفم اخترعه، 

 .(3)العربي

 نسق الشعر العمودي: على إيقاع المتدارك .أ
 :تأتي في كل شطر أربع مرات كقولا وأصله ثماني تفعيهت

 فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن          فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن

وأربعبببين( قصبببيدة علبببى النسبببن الإيقببباعي للمتبببدارا بنسببببة  ا  وقبببد نظبببم محمبببود مفلببب  )تسبببع
( مببن العببدد الكلببي لقصببائد المجلببدين، منهببا )خمبب  عشببرة( قصببيدة فببي المجلببد الأول 11.24%)

                                                           
 116، صيعقوبالمعجم المفصل في علم العرو  والقافية وفنون الشعر، إيميل بديع ( 1)
 .138ينظر: الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، ص( 2)
 .117، صيعقوبالمعجم المفصل في علم العرو  والقافية وفنون الشعر، إيميل بديع ( 3)
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و)أرببع وثهثبون(  ،وقد جاءت كلها على نسن التفعيلة ( من قصائد المجلد نفسه%8.20بنسبة )
كتببببب علببببى نسببببن ( مببببن قصببببائد المجلببببد نفسببببه، و %13.44قصببببيدة فببببي المجلببببد الثبببباني بنسبببببة )

نفسببه فببي  بحببرالد ( مببن قصببائ%58.82( قصببيدة فببي المجلببد الثبباني بنسبببة )عشببرين)العمببودي 
 ،الإسبهم ،السبعيد العيبد ،الإيمبان شببل يبا غبرد ،لاجئبون ،قسبوة ،القمبةوهبي: ) ،أيضاذاته المجلد 
 يبا ،مدرسبتي ،فلسبطين أغنيبة ،الفجر ،رمضان يا أهه أهه ،النبع ،بحر ،عصفوري ،القلم ،بلدي
 بببن عمرا،نادينبب شببرفتم جئببتم ،بالريحببان ونحيببيكم ،المدرسببية الحفببهت فببي ترحيبيببة أناشببيد ،ولببدي

 .(%41.2قصيدة على نسن التفعيلة بمعدل )( ةوجاءت )أربع عشر  .(1)(الخطاب

ي فب قد أجاز علماء العبرو و الأصلي )فاعلن( لم يكتب الشاعر أي قصيدة، على ورزنه 
لبن( تفعيلته الأصلية لبن(، ، (2)بحركبة العبين الخبن فجباء علبى )فع  ثبم سبكنوا العبين فجباء علبى )فع 

جميببع قصببائده التببي جبباءت  وقببد خلببط الشبباعر فببي، (3)وسببموه الرريببب، والمتسببن، وركبب  الخيببل
لن( وعلى  لن()وزن المتدارا بين )فع  ، ويجوز أن يجتمع الخببن والقطبع فبي البيبت الواحبد ببأن فع 

  مخبونة وبعضها مقطوعة.  بحرالتأتي بع  تفعيهت 

 على وزن )فعْلن(: ضربهاجاء "، و قصيدة "القمة ومما أنشد الشاعر على وزنه

 وهدايا القمة مشهودة        أبشر فالقمة معقودة 
 عبر التاريخ ومنكوده       لن تبقى أمتنا همه

 (4)من منا يرضى تهويده   فالأقصى قبلتنا الأولى
 

 أبشر فالقمة معقودة * وهدايا القمة مشهودة
 0 0  0 0    0  0 0   *0  0 0    0  0 0 

لن لن فع  لن فع  لن فع  لن فعل ن فع لن* فع  لن فع   فع 
 همه * عبر التاريخ ومنكودهلن تبقى أمتنا 

 0 0  0 0    0    0 *0 0  0 0    0  0 0 
لن لن فع  لن فع  لن فع  لن* فع  لن فع  لن فع  لن فع   فع 

                                                           
 ، بالترتيب ص2ج ،كاملة، محمود مفل ( الأعمال الشعرية ال1)
 (133،141،142،428،429،431،432،433،435،439،440،441،442،444،445،450،451،452،453،456). 
 .139ينظر: الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، ص( 2)
 : المرجع السابن، الصفحة نفسها.ينظر( 3)
 .456، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 4)
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 فالأقصى قبلتنا الأولى * من منا يرضى تهويده
 0 0  0 0    0  0 0 *0 0  0 0  0 0  0 0 

لن لن فع  لن فع  لن فع  لن فع لن* فع  لن فع  لن فع   فع 
 

المخبونبببة والمقطوعبببة، فتكبببررت الأولبببى هحبببظ أن الشببباعر دمبببا ببببين التفعيلبببة ن ت  يمكبببن أ 
)سبع( مرات وتكررت الثانية )سبع عشرة( مرة، وهذا ما يفسبر سبرعة الإيقباو فبي البنص. كمبا أن 

لن( على امتداد القصيدة.  الضرب في هذا النص جاء على شكل تفعيلة )فع 

 على وزن )فعِلن(: بلدي"، وجاء ضربها" ومما أنشد الشاعر على وزنه أيضا، قصيدة

 أروي أروي أحلبببببببببببببى خببببببببببببببر
 عبببببن بلبببببد الخيبببببر والمنهمبببببر
 مببببن مكببببة فاضببببت أشببببعاري

 

 عبببببن أغلبببببى بلبببببد يبببببا عمبببببري 
 عبببببببببن بلبببببببببدالحن المنتصبببببببببر
 (1)فببببببي مكببببببة غنببببببت أطيببببببار

 
 

 أروي أروي أحلبببببببببببببى خببببببببببببببر
 0 0   0 0   0 0     0 

لن لن  فع  لن فع  لن فع   فع 
 عبببببن بلبببببد الخيبببببر والمنهمبببببر

 0    0   0 0  0     0 
لن لن  لن  فع  لن فع   فع  فع 

 مببببن مكببببة فاضببببت أشببببعاري
 0 0     0   0 0   0 0 

لببببببن لببببببن  فع  لببببببن فع  لببببببن فع   فع 
 

 عبببببن أغلبببببى بلبببببد يبببببا عمبببببري 
 0 0   0     0  0    0 

لن لن  لن فع  لن فع   فع   فع 
 عبببببببببن بلبببببببببدالحن المنتصبببببببببر

 0    0   0 0  0    0 
لبببن لبببن  لبببن  فع  لبببن فع    فبببع  فع 
 فببببببببي مكببببببببة غنببببببببت أطيببببببببار

 0 0     0  0 0   0 0 
لببببببن لببببببن  فع  لببببببن فع  لببببببن فع   فع 

   

لببن( فببي ضببرب البيببت، إلا أنببه انتقببل  لجببأ الشبباعر فببي البيببت الأول والثبباني إلببى تفعيلببة )فع 
لبن( هبي الضبرب، وقبد انسبحب ذلبا علبى  في البيت الثالبث إلبى تسبكين العبين لتصبب  تفعيلبة )فع 

الشاعر بين التفعيلتين في ضرب البيت وعروضه، وبالنسببة للعبرو  النص بأكمله، حيث خلط 
جد عروضا مخبونة وأخرى مقطوعة في الخبن والقطع دون أن يلزما فقد ت والضرب فيجوز فيهما

                                                           
 .444، ص2الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ، ج (1)
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، كمببا جمببع الشبباعر أيضببا بببين التفعيلتببين علببى (1)القصببيدة الواحببدة وكببذلا بالنسبببة إلببى الضببرب
 امتداد القصيدة.

( ثبم 0)  جده يبأتي بسببب خفيبدفت أن الشاعر فصل بين بع  التفعيهتهحظ إلا أنا ت  
(، وقبد تكبرر 0(، ثم يعود لاستكمال التفعيلة الأولبى بسببب خفيبد آخبر ) 0بفاصلة صررى )   

ذلا في جميع كتابات الشاعر على بحر المتدارا حيبث لبم تخبل  أي قصبيدة مبن هبذا )الفصبل(، 
ن سلمت بع  أبياتها، وقد تكرر ذل  ا في المقطوعة السابقة )ثهث( مرات، في قوله: وا 

 عن أغلى بلد يا عمري -
 0 0   0     0   0    0 

 عن بلد الخير والمنهمر -
 0    0   0   0 0     0 

 عن بلدالحن المنتصر -
 0    0   0   0 0      

-  

 نسق شعر التفعيلة: على إيقاع المتدارك .ب

( قصيدة في المجلد الأول أي ما ةعشر )خم   على بحر المتداراالشاعر كتب  جاء أن
، الحمببىوهببي: )وقببد جبباءت كلهببا علببى نسببن التفعيلببة، ( مببن إجمببال القصببائد، %8.20يعببادل )
 يبا، معبذرة، بيسبان آه، بيسبان تسبكن قلبي وفي، الانسجام يخونها حرود، الكلمات تتقاطع حينما
 فبي ثراثبرات، الرربباء ببهد فبي الطقبو ، وضبع خبذ... التاسبع التمبرين، جبدا   مضبيئة كلمبات، ليل
 .(2)(الأخير للمساء مرثية، البحيرة، اليومي للتعب محطات، حلمت ليلة وذات، مضىن زم

( قصببببيدة مببببن قصببببائد المجلببببد الثبببباني علببببى نسببببن التفعيلببببة بمعببببدل ةعشببببر  وجبببباءت )أربببببع
 ،وأذن عبين ،م فتبرى نببأ ،الرريبب صهة ،وماء طين   ،المشهد ،قول ،المدرسة(، وهي: )41.2%)

 .(3)(بيروت ،نيهن ،الزهايمر ،بكى قد كلهم ،أمي قالت ،عراقية أسئلة ،القافلة أجرا 

                                                           
 .119، صيعقوبالمعجم المفصل في علم العرو  والقافية وفنون الشعر، إيميل بديع ( 1)
  ، بالترتيب ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
(31 ،36،38،45،47،53،60،66،87،95،187،196،210،222). 
، بالترتيب ص 2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 3)
(4،74،87،104،108،110،111،191،208،209،248،382،394،397). 
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  ها:قصيدة "الحمى"، وقد قال الشاعر في من قصائد المجلد الأول على نسق التفعيلة

 عيناي عليا تحوطانا بالخود
 تحوطانا بالدمع

 وتحترقان من الأوهام
 عيناي مسمرتان وأنت أمامي باقة وردٍ 

 يسعفها الماءلم 
 وسفر من آلام

 عيناي تهزان الررفة كل الررفة
 (1)عل الأشياء تقدم لي تفسيرا  عن هذا الداء المحموم

 عيناي عليا تحوطانا بالخود
لن لن ف بببب)   0   0     0   0     0     0 0  لن  فع  فع  لن  فع  لن  فع   (فع 

 تحوطانا بالدمع
لن  فع  )    0   0     0   0   لن لن ف ببببع   (فع 

 وتحترقان من الأوهام
لن فاعهن) 00 0   0     0     0   لن فع  لن  فع   (ع 

 عيناي مسمرتان وأنت أمامي باقة وردٍ 
لن  فعبب  ) 0  0   0  0  0    0   0    0    0 0  لن  فع  لن فع  لن فع  لن  فع  لن  فع  لن  فع   (فع 

 لم يسعفها الماء
لن) 00 0   0 0   0   (فاعهن  لن  فع 

 وسفر من آلام
لن  فاعهن)  00 0   0 0         (فعلبب    فع 

 عيناي تهزان الررفة كل الررفة
لن ) 0  0  0   0     0   0 0   0     0 0  لن  فع  فع  لن  فع  لن  فع  لنلن   فع   (فع 

 عل الأشياء تقدم لي تفسيرا  عن هذا الداء المحموم
 0 0   0 0     0     0   0 0   0  0   0 0   0 0   0 00 

لن لن  فع  لن  فع  لن  فع  لن فع   فع  لن  فاعهن لن فع  لن  فع   فع 
 

                                                           
 .31، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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عر بين التفعيلة المقطوعة والمخبونة، إلا أنه اختار تفعيلة )فاعهن( على عادته دما الشا
ليخببتم فيهببا كببل سببطر شببعري كامببل، حيببث اتصببلت الأسببطر الشببعرية ببعضببها عببن طريببن لجببوء 

تقانبببة )التبببدوير( ثبببم عنبببدما يتوقبببد عبببن التبببدوير يخبببتم بتفعيلبببة )فببباعهن( وهبببي مبببن الشببباعر إلبببى 
 جوازات المتدارا في آخر الشطر أو السطر الشعري.

هحظ أن الشاعر لجأ هنا أيضا إلى الفصل بين التفعيهت ثهث مرات متفرقبة كمبا لكنا ت
( 00 0  0 0       آلام وسبفر مبن) :جاء في النص السابن، إلا أن الخطأ البذي وقبع فيبه قولبه

  فلم تكتمل التفعيلة الاولى مما أدى إلى وجود خلل في الوزن العروضي.
 

 إيقاع المتقارب:  -4

لتقارب أوتاده بعضها من بعب ، لأنبه يصبل ببين كبل وتبدين سببب  متقارباالمتقارب سمي 
 .(2)وقيل سمي كذلا اتقارب أجزائه وعدم طولها فكلها خماسية .(1)واحد

 المتقارب على النسق العمودي:إيقاع  .أ

 كل شطر:مرات في  فتأتي أربع (فعولن)، وأصله ءهو على ثمانية أجزا

 فعولن فعولن فعولن فعولن        فعولن فعولن فعولن فعولن

وله عروضان وستة أضبرب، فعروضبه الأولبى سبالمة ولهبا أربعبة أضبرب، وضبربها الأول 
(مثلها، والضبرب الثباني مبن العبرو  الأولبى  والضبرب الثالبث مبن  ،منبه مقصبور، ووزنبه )فعبول 
) والضببرب الرابببع مببن العببرو  الأولببى منببه أبتببر،  ،العببرو  الأولببى منببه محببذود، ووزنببه )فعببل 

)  ، وعروضه الثانية مجزوءة.(3)ووزنه )فل 

المجبزوء ببل اكتفبى بالكتاببة علبى هبذا الإيقباو فبي إيقباو المتقبارب ولم يكتب الشاعر علبى 
فببي  )فعببولن(وقببد اعتمببد الإيقبباو فببي القصببائد علببى تكببرار التفعيلببة  العمببودي التببام.نسببن الشببعر 

، والمريببببرة منهببببا )فعببببولن(السبببطر الشببببعري والموسببببيقي، وجبببباءت أحشبببباؤها مببببن التفعيلببببة السببببالمة 
) فببي نهايببة السببطور،  ()فعببولن وفعببلالسببالمة والمريببرة عببن:  ، ولببم تخبببرج التفعيلبببة الأخيبببرة)فعببول 

                                                           
 .129ينظر: الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، ص( 1)
 .121، صيعقوبة وفنون الشعر، إيميل بديع المعجم المفصل في علم العرو  والقافي( 2)
 .129-132ينظر: الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، ص( 3)
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وأربعبببين(  أرببببعفقببد كتبببب علبببى نسبببن المتقبببارب )، لقصبببائد فبببي نمطبببينل يلببببة الأخيببببرةفجببباءت التفع
ضببببم المجلببببد الأول )سبببببع عشببببرة( ، (%10.09قصببببائد المجلببببدين بنسبببببة ) يجمببببالإمببببن  قصببببيدة

وعشببرين(  ا  ( مببن إجمببالي قصببائد المجلببد، كمببا ضببم المجلببد الثبباني )سبببع%9.29قصببيدة بنسبببة )
عى النسن العمودي  ائدمنها )ثهث( قص( من إجمالي قصائد المجلد، %10.67قصيدة بنسبة )

 وتقبل ربنا( من إجمالي قصائد المتقارب في المجلد، وهي: )%17.65في المجلد الأول بنسبة )
، ومنهببا )سبببع( قصببائد مببن قصببائد المتقببارب فببي المجلببد (1)(أمنيببة، صببديقي كببان مببن إلببى، دعبباء

 الحيباة أميبر يبا غبدا، وهبي )نفسبه فبي المجلبد الثباني بحرال( من قصائد %25.92الثاني ينسبة )
 .(2)(العقيدة نداء ،عتاب الماءين وبين ،دعوة ،قرار ،اختيار ،سؤال ،الجميل

 لكنبه لبم يكتبب علبى أضبربهاسبالمة و الالأولبى  عبرو  المتقبارب علبى وردكتب مفل  كمبا 
الضبرب الثالبث علبى  كمبا كتببمثلهبا،  البذي يبأتي ضربها الأولبل اكتفى بالكتابة على ، الأربعة

)  .من العرو  الأولى منه محذود، ووزنه )فعل 

وقببد توزعببت قصببائده العموديببة العشببرة بببين هببذا العببرو  وهببذين الضببربين، فكببان للضببرب 
ن مبن المجلبد الأول وهمببا: )ربنبا وتقبببل دعباء، إلببى قصببيدتي )فعبولن( مبع العببرو  السبالمةالأول 

  .من كان صديقي(
 

 :"قصيدة "ربنا وتقبل دعاء، مثال على العروض السالمة والضرب مثلها

 حنانيبببببببا يبببببببا رب يبببببببا ذا الجبببببببهل  
 حنانيببببببا يببببببا خببببببالن البببببببدر كيمببببببا
 ويبببببببا مبببببببن نثبببببببرت النجبببببببوم هنببببببباا

 
 

 ويببا واهببب  الطفببل سببحر الوداعببه 
ببببببببببد إلببببببببببى   التببببببببببائهين شببببببببببعاعهيم 

 (3)منارات هديٍ... وطون مناعه
 

 

 حنانيبببببببا يبببببببا رب يبببببببا ذا الجبببببببهل  
  0 0    0 0    0 0    0 0 

 فعولن  فعولن  فعولن  فعولن
 
 

 ويببا واهببب  الطفببل سببحر الوداعببه 
  0 0    0 0    0 0   0 0 

 فعولن  فعولن  فعولن  فعولن
 
 

                                                           
 .(313،358، 92)، بالترتيب ص 1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .(138،140،145،146،216،449، 95) ، بالترتيب ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .92، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
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 حنانيببببببا يببببببا خببببببالن البببببببدر كيمببببببا
  0 0    0 0    0 0    0 0 

 فعولن  فعولن  فعولن  فعولن
 ويبببببببا مبببببببن نثبببببببرت النجبببببببوم هنببببببباا

  0 0    0 0    0 0    0 0 
 نفعبببببولن  فعبببببولن  فعبببببولن  فعبببببول  

 

ببببببببببد إلببببببببببى التببببببببببائهين شببببببببببعاعه  يم 
  0     0 0    0     0 0 

 فعول   فعولن  فعول   فعولن
 منبببارات هبببديٍ... وطبببون مناعبببه

  0 0    0 0    0     0 0 
 فعببببولن  فعببببول   فعببببولنفعببببولن  

   

، وقببد جبباءت وضببربا   متقببارب السببالمة عروضببا  هببذه القصببيدة تفعيلببة الاسببتخدم الشبباعر فببي 
(،  ملكنببه اسببتخد علبى المتقببارب التبام.  راهتببففبي الحشببو التفعيلبة السببالمة )فعببولن( والمتريبرة )فعببول 

 ز. يجيد استخدام المشتقات بما ينبئ عن إحسا  موسيقي متمي

: صببيدة واحبدة مبن المجلبد الأول وهببي( مبع العبرو  السبالمة قللضبرب الثباني )فعببل  وجباء 
 الحيباة أميبر يبا غبدا)سببع( قصبائد فبي المجلبد الثباني، وهبي: )نفسها وجاء على الشاكلة (، أمنية)

، إلا أن الشبباعر فببي (العقيببدة نببداء ،عتبباب المبباءين وبببين ،دعببوة ،قببرار ،اختيببار ،سببؤال ،الجميببل
القصائد الثمانيبة سبابقة البذكر لبم يسبتطع الالتبزام ببالعرو  السبالمة، حيبث كبان يبأتي ببالعرو  

(، فجباءت جميبع قصبائده فبي هبذا وببالعرو  )فعبنفسبها سالمة، ثم يتبعها في بيت من القصيدة 
فبي القصبيدة ( والباب غير ملتزمة بعرو  واحد فقبد ورد فيهبا جميعبا العبرو  ببين )فعبولن وفعب

  .(ونفسها، مع التزام الضرب )فع

 :"نداء العقيدةنذكر منها قصيدة مثال على العروض )فعولن أوفعل( والضرب )فعل(، 

 نببببببببببداء العقيببببببببببدة فببببببببببي مسببببببببببمعي
 فيببببببا أمببببببة المجببببببد لببببببن تخضببببببعي
 علبببى خطونبببا قبببد تهشبببى الببببوهن
 أتينببببببببببباا يبببببببببببا مبببببببببببوطني سبببببببببببرعا  
 فلسببببببببببطين يببببببببببا جنتببببببببببي الوارفببببببببببه
 يمينبببببببببا  سنرسبببببببببل كبببببببببل الجبببببببببراح
 أتينبببببببببببببببا وقائبببببببببببببببدنا المصبببببببببببببببطفى
 سبببببببببببنهتد إنبببببببببببا جنبببببببببببود الفبببببببببببداء

 

 وحببببببب العقيببببببدة فببببببي أضببببببلعي 
 وللطببببببببببببامعين فلببببببببببببن تركعببببببببببببي
 ومبببن عزمنبببا قبببد أضببباء البببزمن
 وفببي القلببب يسببكن هببذا الببوطن
 فلسبببببطين يبببببا مهجتبببببي النازفبببببة
 سبببببببببنأتيا نأتيبببببببببا كالعاصبببببببببفة 
 نعبببببببببببانن نبراسبببببببببببنا المصبببببببببببحفا
 (1)بريببببببببر العقيببببببببدة لببببببببن نهتفببببببببا

 
 

                                                           
 .449، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 نببببببببداء العقيببببببببدة فببببببببي مسببببببببمعي
  0 0    0     0 0    0 

 فعولن  فعول   فعولن  فعو
 فيبببببا أمبببببة المجبببببد لبببببن تخضبببببعي

  0 0    0 0    0 0    0 
 فعولن  فعو  نفعولن  فعول  

 علببى خطونببا قببد تهشببى الببوهن
  0 0    0 0    0 0    0 

 فعولن  فعو  نفعولن  فعول  
 أتينببببببببباا يببببببببببا مببببببببببوطني سببببببببببرعا  

  0 0    0 0    0 0    0 
 فعولن  فعو  نفعول  فعولن  

 فلسببببببببطين يببببببببا جنتببببببببي الوارفببببببببه
  0 0    0 0    0 0    0 

 فعولن  فعو  نفعولن  فعول  
 

 يمينببببببببا  سنرسببببببببل كببببببببل الجببببببببراح
  0 0    0     0 0    0  

 ل  فعولن  فعول   فعولن  فعو 
 أتينبببببببببببببا وقائبببببببببببببدنا المصبببببببببببببطفى

  0 0    0     0 0    0 
 فعولن  فعول   فعولن  فعو
 سنهتد إنا جنود الفداء 

  0     0 0    0 0    0  
   ل  فعولن  فعو   نفعول    فعول  

 وحبببببببب العقيبببببببدة فبببببببي أضبببببببلعي 
  0 0    0     0 0    0 

 فعولن  فعول   فعولن  فعو
 وللطبببببببببببببامعين فلبببببببببببببن تركعبببببببببببببي

  0 0    0     0 0    0 
 فعولن  فعول   فعولن  فعو

 ومبببن عزمنببببا قببببد أضبببباء الببببزمن
  0 0    0 0    0 0    0 

 فعولن  فعو  نفعولن  فعول  
 وفببي القلببب يسببكن هببذا الببوطن

  0 0    0     0 0    0 
 فعولن  فعول   فعولن  فعو

 فلسببببببطين يببببببا مهجتببببببي النازفببببببة
  0 0    0  0   0 0    0 

 فعولن  فعو نفعولن  فعول  
 

 سببببببببببنأتيا نأتيببببببببببا كالعاصببببببببببفة 
  0 0    0     0 0    0 

 فعو فعولن  فعول   فعولن 
 نعببببببببببببانن نبراسببببببببببببنا المصببببببببببببحفا

  0 0    0  0   0 0    0 
 فعولن  فعو  نفعولن  فعول  

 برير العقيدة لن نهتفا
  0 0    0     0 0    0 

 فعبببببولن  فعبببببول   فعبببببولن  فعبببببو
 

 

( كضببرب للقصببيدة مببن أولهببا إلببى آخرهببا، والشبباعر فببي هببذه القصببيدة تفعيلببة )فعبب اسببتعمل
إلا أنببه لبم يلتببزم بعبرو  واحببدة  ،بإزالبة نصببد تفعيلبة الضببرب تقريبباذلببا لنبببرة الخطباب و  إعبهء  

ابة أحيانبا مبتعدا عن صحيحها ابتعادا عن الرتموافقا فيها العرو  أحيانا و على مدار القصيدة، 
( فبي البيبت الأول والثباني والثالبث والراببع والخبام  والسبابع، واسبتعمل العبرو  )فعب ، فقبدأخرى
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( فبي البيبت السباد  والثبامن، وهبذا قبد تكبرر فبي قصبائده الثمانيبة بينمبا اسبتخدم العبرو  ) فعبول 
العرو  مسرحا له  انيه جاعه  منعما يناسب انفعاله ويجسد م وذلا ليختار التي ذ كرت مؤخرا.

 .مشاعرهقع عليها إيقاعات نفسه و و ي
 

 إيقاع المتقارب على نسق التفعيلة: .ب

منهبببا وأربعبببين( قصبببيدة،  أرببببعأن محمبببود مفلببب  كتبببب علبببى نسبببن المتقبببارب ) ورد سبببابقا
( عشبببرة أرببببعنبببذكر منهبببا ))ثبببهث وثهثبببون( قصبببيدة علبببى نسبببن التفعيلبببة موزعبببة ببببين المجلبببدين، 

( من إجمالي قصائد المتقارب في %83.35ى نسن التفعيلة في المجلد الأول بنسبة )لعقصيدة 
 عبببن شبببيء، مرثيبببة، تمبببت لبببم سبببيدي يبببا لأنبببا، أغنبببي لمببباذا ،الأم اللربببة إلبببى صبببهةوهي) المجلبببد
، القوافببببل تمببببر، الفلسببببطيني الشببببمال قطببببار، السببببنبلة أيتهببببا... المقصببببلة أيتهبببباص، والببببرق الطقبببب 
ومنهبببا  ،(1)(حلبببوى المدينبببة ووجبببه، الحبببرود تنببببو حينمبببا، هبببافتا تبببزد اعكببب، الأشبببجار، الطقببب 

 بحبرال( مبن قصبائد %74.07نسببة )الثباني بقصائد المتقبارب فبي المجلبد )عشرون( قصيدة من 
، بالبذئ جثبة، الكبذب، بب ، سبؤال، القباهرة إلى أتيت بأني نسيت، وهي: )نفسه في المجلد الثاني

 صبديقي، السبؤال وجبع، القناديبل زيبت جبد، كبذب، خلبيا، أمنيبة، بالرريب، السبؤال، تمو ، قطار
 .(2)(إرهاصات، القاعدة عن الخروج، مشروو سؤال، تطعنوهم لا، جوازات، القهوة يشرب لا

 

 قصيدة )إرهاصات(: ومن قصائد التفعيلة

 قليه  من الماء حتى أجد
 قليه  من الضوء حتى يكحل عيني في غابة الليل وجه  القمر 

 قليه  من الحبر حتى تعود القصيدة أنقى
 ويورن  في دوحة الشعر حتى الحجر 

 قليه  من العمر حتى أعيم طويه ، وأسطع
 الرياب... الرياب.. الضجر   بعد 

 قليه  من الصمت حتى أرى كل من يلهثون ومن ينزفون على المنحدر..

                                                           
، 264، 255، 234، 231، 215، 203، 190، 98، 68، 54، بالترتيب ص )1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)

370 ،8 ،11 ،13.) 
، 182، 82، 79، 78،78، 77، 73، 72، 61، 7، 7، 4، 262، بالترتيب ص )2ج ،مال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( الأع2)

196 ،240 ،374 ،402 ،406 ،412.) 
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 ومن خزد القلب صرت لكم أيها العاشقون جرار الكهم
 ومن رغوة الفجر جئت.. ومن شهقة الفل عند السحر

 وأعلم أني إلى القبر ما ٍ 
 (1) وأن المسافة بيني وبين صرير المناجل لم  البصر 

 

 قليه  من الماء حتى أجد
 (ن   فعولن  فعول  ولفعولن  فع)  0     0 0    0 0     0 0  

 قليه  من الضوء حتى يكحل عيني في غابة الليل وجه  القمر 
  0 0     0 0    0 0     0     0 0    0 0    0 0    0 0    0 
 (فعولن فعون   فعولن  فعولن  فعولن   فعولن  فعول   فعولن  فعول)
 

 قليه  من الحبر حتى تعود القصيدة أنقى
   (فعولن   فعولن  فعولن   فعولن   فعولن  فعول  )  0 0     0    0 0   0 0   0 0  0 0  

 ويورن  في دوحة الشعر حتى الحجر 
 (فعول  فعولن   فعولن فعولن  فعو) 0    0 0     0 0    0 0      0  

 م طويه ، وأسطعقليه  من العمر حتى أعي
 (فعولن  فعولن   فعولن  فعول   فعولن  فعول   فبب  )  0 0   0 0     0    0    0 0   0 0  

 بعد الرياب... الرياب.. الضجر   
 (عولن  فعولن   فعولن  فعو) 0    0 0    0 0    0 0 

 قليه  من الصمت حتى أرى كل من يلهثون ومن ينزفون على المنحدر..
  0 0     0 0    0 0    0 0    0 0    0 0    0 0    0 0    0 0    0 
 (فعولن  فعولن   فعولن  فعول ن  فعولن  فعولن   فعولن  فعولن فعولن فعو)

 ومن خزد القلب صرت لكم أيها العاشقون جرار الكهم
  0      0 0    0      0  0   0 0    0     0 0    0  
 (ول ن  فعولن  فعول    فعولن  فعول  فعول   فعولن   فعول   فع)

 ومن رغوة الفجر جئت.. ومن شهقة الفل عند السحر
 (فعول   فعول ن  فعولن  فعلون فعو فعولن فعولن ) 0  0 0   0 0    0    0   0 0   0 0  
 

                                                           
 .412، ص2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 1)
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 وأعلم أني إلى القبر ما ٍ 
 (فعول   فعولن   فعولن  فعول ن)  0 0     0 0    0 0      0  

 المسافة بيني وبين صرير المناجل لم  البصر وأن 
  0 0     0      0 0    0     0 0    0     0 0    0 
 (فعولن  فعول    فعولن  فعول   فعولن فعلون فعولن فعو) 
 

السبتة السبطور  في المعنبى، فقببد جبباءت الجملة الشعرية إيقاو القصيدة علىفي قد اعتمد ل
 ، وبتبببداخلللدفقبة الشببعرية الثانيبة مهببدتو الأولبى دفقبة شببعرية نتيجبة التببداخل النباتا مببن المعنبى، 

 مبع ةالنفسبي أضبفت الحالبةالبدفقتين فبي المعنبى نتجبت الجملبة الشبعرية التبي تحتبوي الإيقباو، فقبد 
ه أن مببن خهلببتمنبى تو ، القلببوبيسبكن الببذي  اليقبينالأثبر الموسببيقي والإيقباعي المتببراكم حالبة مببن 

 كواهل.الفتبعد الثقل عن  حهمالأتتحقن 

 

 إيقاع الرجز: -5
 

 إيقاع الرجز على النسق العمودي: .أ
 أصل تفعيلة الرجز )مستفعلن( وتأتي ست مرات في كل شطر ثهث مرات كالآتي:  

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن        مستفعلن مستفعلن مستفعلن

البحبببور تقلببببا، فبببه يبقبببى علبببى حبببال  اختلبببد فبببي سببببب تسبببميته فقيبببل لاضبببرابه فهبببو أكثبببر
لأنه يقع فيما يكون على ثهثة أجبزاء... وأصبله )مسبتفعلن( ولهبا ضبربان،  سمي رجزا  و ، (1)واحدة

  .والضرب الثاني من العرو  الأولى منه مقطوو ووزنه )مفعولن(، أما ضربها الأول فمثلها

الثالثة مشطورة جاءت على والعرو  الثانية مجزوءة، ولها ضرب واحد مثلها، والعرو  
ثهثة أجزاء، والمشطور ما أسقط منه شطره والعرو  هي الضبرب، والعبرو  الرابعبة منهوكبة، 

 .(2)، والعرو  هي الضربوالمنهوا ما ذهب ثلثاه

وثهثببببين( قصببببيدة علببببى النسببببن الإيقبببباعي للرجببببز بنسبببببة  ا  وقببببد نظببببم محمببببود مفلبببب  )ثهثبببب
لببدين، منهبببا )ثمبباني عشببرة( قصبببيدة فببي المجلبببد الأول ( مببن العببدد الكلبببي لقصببائد المج7.57%)

( مببن قصببائد المجلببد نفسببه، و)خمبب  عشببرة( قصببيدة فببي المجلببد الثبباني بنسبببة %9.84بنسبببة )
                                                           

 .82، صيعقوبالمعجم المفصل في علم العرو  والقافية وفنون الشعر، إيميل بديع ( 1)
 .77-79ينظر: الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، ص( 2)
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( مببن قصببائد المجلببد نفسببه، فيمببا شببكل نسببن العمببودي فببي المجلببد الأول قصببيدة واحببدة 5.93%)
نفسه والمجلد نفسه أيضا، و)سبع( قصائد في المجلد الثباني  بحرال( من قصائد %5.65بنسبة )
 أيضا.ذاته نفسه في المجلد  بحرال( من قصائد %25.93بنسبة )

لببم يكتببب مفلبب  علببى الرجببز التببام، بببل انحصببرت كتاباتببه فببي نسببن العمببودي علببى مجببزوء 
 والضرب. كررة أربع مرات، بتوافن بين العرو مالرجز، لتكون تفعيلته بذلا )مستفعلن( ال

إلا قصبيدة عموديبة واحبدة مبن إجمبالي  الشاعر في المجلد الأول لم يكتبجاء سابقا  وكما 
، أمببا فببي المجلببد الثبباني فقببد كتببب )سبببع( (1)(، وهببي: )حببي علببى الفببهحقصببائد الرجببز فببي المجلببد

 اعطبد علبى ،المسبلمة الفتباة، إسبهمنا، الصبهة إلى هيا، حقيبتي، المسلم الشبابوهي: )قصائد 
 .(2)(مسلمون، الفقير

 :مثال على قصيدة مجزوء الرجز، العروض الثانيـة مجـزوءة، ولهـا ضـرب واحـد مثلهـا
 قصيدة "الشباب المسلم"

 النببببببببببببببببور فببببببببببببببببي صببببببببببببببببدورنا 
 والخيببببببببببببببببر فببببببببببببببببي رحابنببببببببببببببببا

 

 والعببببببببببببببببزم فببببببببببببببببي زئيرنببببببببببببببببا 
 (3)والمجبببببببببببد فبببببببببببي ركابنبببببببببببا

 

 

 النببببببببببببببببور فببببببببببببببببي صببببببببببببببببدورنا
 0 0  0    0  0 

 مستفعلن  متفعلن
 والخير في رحابنا

  0 0  0    0  0 
 مسببببببببببببببببببببببببتفعلن  مببببببببببببببببببببببببتفعلن 

 

 والعببببببببببببببببزم فببببببببببببببببي زئيرنببببببببببببببببا 
 0 0  0    0  0 

 مستفعلن  متفعلن 
 والمجد في ركابنا

 0 0  0    0  0 
 مستفعلن  متفعلن

 

مقطوعبة التفعيلبة الأساسبية السبالمة للبحبر وهبي )مسبتفعلن( فبي لاستخدم الشاعر في هبذه ا
التي التزم بهبا فبي نهايبة الأشبطر الشبعرية، فجباءت  بداية كل شطر ثم ألحقها بمشتقتها )متفعلن(

 القصيدة تموج بالحركة السريعة المتدفقة المتتالية المندفعة، كأنها خرجت دفعة واحدة.
 

                                                           
 .98، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .(437،443،447،430،448، 434،436، بالترتيب ص )2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .434، صالمرجع السابن (3)
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 إيقاع الرجز على نسق التفعيلة: .ب

كانت الرلبة في القصائد التي كتبت على بحر الرجز، لنسن التفعيلة، حيبث كتبب الشباعر 
، توزعببت بببن دة(يين وثهثببين قصببتببلببة مببن أصببل )اثنوعشببرين( قصببيدة علببى نسببن التفعي ا  )خمسبب

( مببن %94.44الأول)سبببع عشببرة( قصببيدة بنسبببة )المجلببد المجلببدين الأول والثبباني، فكتببب فببي 
 الرسبالة، القتبال غبدا  ، متقدمبة قاعبدة فبي فبدائي يوميبات، وهي: )المجلدإجمالي قصائد الرجز في 

 برقيبة، الأميبر سبيارة، الكهم بعد لما معزوفة، الأخير العائد، شيئا   أقول أن قبل تمروا لا، الأخيرة
 وردة، الضائعة قصيدتي هامم على، ةديباح، حدث ما على تعلين، الفلسطيني الولد من عاجلة

، المببدائن أم، للقمببة الفلسببطيني الولببد مببن متببأخرة برقيببة، أخببرى حببال وللطقبب ، الفببار  لاسببتراحة
الي مببب( مبببن إج%53.33بينمبببا كتبببب فبببي المجلبببد الثبباني )ثمببباني( قصبببائد بنسببببة ) ،(1)(لبببو، يببأ 

 جزيبببرة، البشبببر مبببن حفنبببة، يهبببود، الخطيبببب، لله الحمبببد، وهبببي: )الرجبببز فبببي المجلبببد أيضببباقصبببائد 
 .(2)(قلب به مدينة، الإسهم جزيرة، رؤو ، الإسهم

 )مبببتفعلن(،ا: والمريبببرة منهببب )مسبببتفعلن(القصبببائد مبببن التفعيلبببة السبببالمة  وجببباءت أحشببباء
ن: فعيلبببببة الأخيبببببرة فبببببي سبببببطور القصبببببائد مببببب، وجببببباءت التو)مسبببببتعلن(، و)مبببببتعلن(، و)مسبببببتفعل(

و)مسببتعلن(، و)مببتعلن(، و)مسببتفعل(، و)مسببتفعهن(، و)مسببتفعهتن(،  مببتفعلن(،))مسببتفعلن(، و
 ةفي إيقاو التفعيلة الأخير  )فالان( و)متفعهن(، و)متفعهتن(، و)مستد(، و)مست(،

 

 قصيدة "جزيرة الإسهم": نسق التفعيلة الرجزعلى قصيدة أول مثال 

 الحمد الله الذي علمني أن أنطن الشهادتين
 أكون مثلما أراد خالقي الرحمن

 وقادني نحو الضياء والصفاء والردران
 في زمن قد أحكمت وثاقه الطاغوت
 وانبرى يسوقه إلى جهنم الشيطان....

 (3)الإسهمالحمد لله على جزيرة 
 

                                                           
، بالترتيب ص 1ج ،محمود مفل ( الأعمال الشعرية الكاملة، 1)
(18،26،29،33،48،50،62،150،151،181،200،221،242،336،350،193،253). 
 .(5،6،21،51،74،84،115، 4، بالترتيب )2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .51، صالمرجع السابن (3)
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 الحمد الله الذي علمني أن أنطن الشهادتين
 (مستفعلن  مستفعلن مستعلن مستفعلن متفعهن) 00  0  0  0 0 0   0 0  0 0 0  0 0 

 أكون مثلما أراد  خالقي الرحمن
 (فالانمتفعلن  متفعلن متفعلن ) 00 0   0  0   0  0    0  0  

 وقادني نحو الضياء والصفاء والردران
 (متفعلن  مستفعلن متفعلن  متفعل لان) 00   0 0    0  0    0  0 0   0  0  

 في زمن قد أحكمت وثاقه الطاغوت
 (مستفعببمستعلن  مستفعلن  متفعلن  )   0  0   0  0    0  0 0   0   0 

 وانبرى يسوقه إلى جهنم الشيطان....
 (متفعلن  متفعلن  فالانلن   متفعلن  ) 00 0   0  0    0  0    0  0    0  

  الحمد لله على جزيرة الإسهم
 (مستفعلن  مستعلن  متفعلن  فالان) 00 0   0  0    0   0    0  0 0 

  

اسببتخدم الشببباعر تفعيلبببة الرجبببز السببالمة )مسبببتفعلن(، وجوازاتهبببا )مسبببتعلن متفعلن متفعل(، 
، القفهت بتفعيلة مستحدثة )فبالان(كما أنهى السطر الأول بتفعيلة )متفعهن(، إلا أنه أنهى بقية 

يقبباعي واعتمببد التنويببع فببي عببدد كمببا  .وتجببد أن ازدواجيببة التفعيلببة الأخيببرة فيببه تنويببع موسببيقي وا 
تفعببيهت، والسببطر الثبباني  خمبب مببن والثالببث فببي السببطور الشببعرية فجبباء السببطر الأول  التفعيلببة

تفعببيهت بالإضببافة إلببى تفعيلببة  الرابببع مببن أربببعوالسببطر الموسببيقي  ،أربببع تفعببيهتمببن والسبباد  
   .مدورة اشترا فيها مع السطر الخام  الذي زاد عليها أربع تفعيهت أيضا

 قصيدة "مدينة به قلب": نسق التفعيلة الرجزمثال ثانٍ على قصيدة 

 رغم الذي أراه من فظاظة الإسمنت
 والمهم  المبستره
 فإنها حائرة م حيرة

 والقصائد المعطرةتعافها الطيور والأسماا 
 م عكر م زاجها

 وكل ما تصب فيه من جداول
 م عكرة

 هواؤها م سور  
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 والنا  والدواب والبيوت والأشجار والأفكار
.... م سوره.والنساء والرؤى

(1) 
 

 رغم الذي أراه من فظاظة الإسمنت
 (مستفعلن  متفعلن  متفعلن  مستفعبب)  0 0   0  0    0  0    0  0 0 

 المبسترهوالمهم  
 (لن  متفعلن  متفعلن) 0  0    0  0   0 

 فإنها حائرة م حيرة
 (متفعلن  متفعلن) 0  0    0  0  

 تعافها الطيور والأسماا والقصائد المعطرة
 (متفعلن  متفعلن  مستفعلن  متفعلن  متفعلن  ) 0  0   0  0    0  0 0   0  0    0  0  

 م عكر م زاجها
 (متفعلن  متفعلن) 0  0    0  0  

 م عكرة وكل ما تصب فيه من جداول
 (متفعلن  متفعلن  متفعلن  متفعلن  متفبب) 0    0  0    0  0    0  0    0  0  

 هواؤها م سور  
 (متفعلن  متفعلن) 0  0    0  0  

 والنا  والدواب والبيوت والأشجار والأفكار
 (مستفعلن  متفعلن  متفعلن  مستفعبلن  مستفعب)  0 0   0  0 0   0  0      0    0  0 0 

 .... م سوره.والنساء والرؤى
 (لن   متفعلن  متفعلن  متفبب) 0    0  0    0  0    0 
 

 لا إلبببببىإاسبببببتخدم الشببببباعر تفعيلبببببة الرجبببببز السبببببالمة )مسبببببتفعلن(، ولبببببم يلجبببببأ فبببببي جوازاتهبببببا 
أن  كبببان مبببن المتوقبببع)مبببتفعلن(، كمبببا أنهبببى السبببطر السببباد  والأخيبببر بنصبببد التفعيلبببة )متفبببب(، و 

أفبباد مببن الطاقببة الناتجببة مببن التريببرات فببي جعببل  وقببد يكملهببا فببي السببطر التببالي إلا أنببه لببم يفعببل.
 .قصائده تنب  حركة، وبما أتاحته التفعيلة السالمة من تريرات في الأحشاء

 
                                                           

 .115، ص2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
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    :إيقاع الرمل -6

 لأن الرمل نوو من الرناء يخرج من هذا الوزن فيسبمى ببذلا، وقيبل سبمي رمبه   سمي رمه  
 .(1)لدخول الأوتاد بين الأسباب، وأصله )فاعهتن(

 إيقاع الرمل على النسق العمودي: .أ

 أصل تفعيلة الرمل )فاعهتن( ست مرات، فتأتي ثهث مرات في كل شطر، كالتالي:

 فاعهتن فاعهتن فاعهتن   فاعهتن فاعهتن فاعهتن    

، ولببه عروضببان وسببتة أضببرب، فعروضببه الأولببى محذوفببة ولهببا ثهثببة أضببرب، الأول سببالم
والضرب الثاني من العرو  الأولى مقصور، والمقصبور مبا سبقط سباكن سبببه وسبكن متحركبه، 

والضببرب الثالببث مببن كببان أصببله )فبباعهتن( فحببذفت منببه النببون وسببكنت التبباء فبقببي )فبباعهت(، 
  .لعرو  الأولى محذود كالعرو ، ووزنه )فاعلن(ا

والعرو  الثانية مجزوءة ووزنها )فاعهتن(، ولها ثهثة أضبرب، الأول مسبب  والمسبب  مبا 
الضبرب الثباني مبن العبرو  و  ،زيد عليبه حبرد سباكن، كبان أصبله )فباعهتن( فصبار )فاعليبان(

 .(2) )فاعلن(الضرب الثالث من العرو  محذود ووزنه ، و الثانية كالعرو 

بنسببببببة  ةين وعشبببببرين( قصبببببيدتببببب)اثننظبببببم محمبببببود مفلببببب  علبببببى التفعيلبببببة الإيقاعيبببببة للرمبببببل 
( قصببيدة منهببا فببي المجلببد الأول بنسبببة ةعشببر  خمبب ( مببن إجمببالي قصببائد المجلببدين، )5.05%)
( من قصائد %2.077( قصائد في المجلد الثاني بنسبة )سبع( من قصائد المجلد، و)8.20%)

( مببن %26.67قصببائد بنسبببة ) (نصببيب الشببعر العمببودي مببن المجلببد الأول )أربببعكببان  المجلببد.
 .(3)(ديباجه، إلهي يا، جرح... الطبشور، نف  ياقصائد الرجز فيه، وهي: )

في  بحرالمن قصائد  (%14.29( بنسبة )قصيدة واحدةفيه ) تأما المجلد الثاني فقد جاء
 .(4)، وهي: )يا جنود الله(المجلد

                                                           
 .83الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، صينظر: ( 1)
 .86-83ص المرجع السابن،ينظر: ( 2)
 .(323،83،134، 85، بالترتيب ص )1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
 .438، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 4)
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فجبباءت فببي  )فبباعهتن(علببى التفعيلببة السببالمة  الشبباعر مببن التريببرات التببي تطبببرأوقببد أفبباد 
، ونببوو فببي اسببتخدامه للتفعيلببة )فعهتببن(منهببا  والمريبببرة )فبباعهتن(أحشبباء جميببع القصببائد السببالمة 

فجبباءت التفعيلببة الأخيببرة مببن التفعيلببة السببالمة  السببالمة والمريببرة منهببا فببي نهايببة السببطور البببشعرية
الضبببابطة لنهايبببة السبببطور الشبببعرية، بالأنمببباط الإيقاعيبببة المتنوعبببة والمتعبببددة فبببي  فقببببط، والمريبببرة
 .القصائد

 كتبببب الشببباعر قصبببيدة واحبببدة علبببى الرمبببل التبببام وقبببد جببباءت فبببي المجلبببد الأول بعنبببوان "يبببا
مثال علـى الرمـل نف "، وجاء عروضها وضربها على التفعيلة المتريرة )فاعلن( وجوازاتها، وهي 

 التام:

بببببببببر  قبببببببببل توكلبببببببببت  علبببببببببى الله وس 
 لا يررنبببببببببببببببا شبببببببببببببببيطان هبببببببببببببببوى  
 أو رؤى نفبببببببببببب  ومببببببببببببا أتعسببببببببببببها
 حينمببببببببببا نصببببببببببب  عبببببببببببدانا  لهببببببببببا

 

 حسببببببببببببببببببب ا الله قببببببببببببببببببوي  مقتببببببببببببببببببدر 
 فالشببببببببياطين علببببببببى الببببببببدرب ك ث ببببببببر
 حينمببببا تسببببمترىء الببببنف  البطببببر؟

 (1) ونبببرى الأغبببهل أطبببوان زهبببر  
 

 

بببببببببر  قبببببببببل توكلبببببببببت  علبببببببببى الله وس 
 0  0 0     0 0     0 

 فعهتن   فعهفاعهتن   
 لا يررنبببببببببببببببا شبببببببببببببببيطان هبببببببببببببببوى  

 0  0 0     0 0     0 
 فاعهتن   فعهتن   فعه

 أو رؤى نفبببببببببببب  ومببببببببببببا أتعسببببببببببببها
 0  0 0   0  0 0     0 

 فاعهتن   فاعهتن   فعه
 حينما نصب  عبدانا  لها

 0  0 0     0 0   0  0 
 فبببببببببباعهتن   فعهتببببببببببن   فبببببببببباعه

 

 حسببببببببببببببببببب ا الله قببببببببببببببببببوي  مقتببببببببببببببببببدر 
 0  0 0     0 0   0  0 

 فاعهتن   فعهتن   فاعه
 فالشببببببببياطين علببببببببى الببببببببدرب ك ث ببببببببر

 0  0 0     0 0     0 
 فاعهتن   فعهتن   فعه

 حينمببببا تسببببمترىء الببببنف  البطببببر؟
 0  0 0   0  0 0   0  0 

 فاعهتن   فاعهتن   فاعه
 ونبببببببرى الأغبببببببهل أطبببببببوان زهبببببببر  

   0 0   0  0 0     0 
 فعهفعهتن   فاعهتن   

 

 

                                                           
 .85، ص1ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
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جبببباء بببببالعرو  اسببببتخدم الشبببباعر فببببي هببببذا المقطببببع التفعيلببببة السببببالمة والمريببببرة، كمببببا أنببببه 
لن  لبن(. والضرب على تفعيلة )فاعلن( وجوازاتها )فع  فهبذا التنويبع والتلبوين الصبوتي ل ضبرب  فع 
 أكسب النص حيوية، كما أثرى الإيقاو النرمي.

 :مثال على الرمل المجزوء

قصببائد علببى مجببزوء الرمببل تكببررت فيهببا التفعيلببة السببالمة أربببع مببرات كتببب الشبباعر أربببع 
عروضها وضربها جميعا من التفعيلة السبالمة )فباعهتن( والمتريبرة  ، وقد كانفي كل بيت شعري

ن ، ثببم يتلوهمببا بيتببا)فعهتببن( عببدا قصببيدة )يببا جنببود الله( فقببد جبباء ضببربها )فبباعهتن( فببي بيتببين
 مثالا على مجزوء الرمل: "نورد قصيدة "ديباجه اية القصيدة.وهكذا حتى نه (فاعلنضربهما )

 لببببببببببببببم أ غيببببببببببببببر  لببببببببببببببون عينببببببببببببببي
 

 ولا صببببببببببببببببببببببببوت جببببببببببببببببببببببببوادي 
 

 لبببببببببببببببببم أغيبببببببببببببببببر سبببببببببببببببببيفي المقبببببببببببببببببدود مبببببببببببببببببن لحبببببببببببببببببم بببببببببببببببببببهدي
 لببببببببببببببببببببم أ غيببببببببببببببببببببر نببببببببببببببببببببب  أشببببببببببببببببببببعاري ولا خفببببببببببببببببببببن فببببببببببببببببببببؤادي
 (1)إن كفببببببببببببببببببببي لببببببببببببببببببببم تفببببببببببببببببببببارن منببببببببببببببببببببذ عشببببببببببببببببببببرين زنببببببببببببببببببببادي

 
 

 لببببببببببببببم أ غيببببببببببببببر  لببببببببببببببون عينببببببببببببببي
 

 ولا صببببببببببببببببببببببببوت جببببببببببببببببببببببببوادي 
 

 0  0 0   0  0 0              0 0     0 0  
 فعهتن  فعهتن    فاعهتن  فاعهتن          

 لبببببببببببببببببم أغيبببببببببببببببببر سبببببببببببببببببيفي المقبببببببببببببببببدود مبببببببببببببببببن لحبببببببببببببببببم بببببببببببببببببببهدي
 0  0 0   0  0 0           0  0 0   0 0  
 فاعهتن  فاعهتن       فاعهتن  فعهتن 

 لببببببببببببببببببببم أ غيببببببببببببببببببببر نببببببببببببببببببببب  أشببببببببببببببببببببعاري ولا خفببببببببببببببببببببن فببببببببببببببببببببؤادي
 0  0 0   0  0 0     0  0 0   0 0  
 فاعهتن  فعهتن   فاعهتن     فاعهتن  

 إن كفي لم تفارن منذ عشرين زنادي
 0  0 0   0  0 0      0  0 0     0 0  
 فبببببببببببببببببببببببببببببباعهتن  فبببببببببببببببببببببببببببببباعهتن  فبببببببببببببببببببببببببببببباعهتن  فعهتببببببببببببببببببببببببببببببن 
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استخدم الشاعر التفعيلة السبالمة والمتريبرة، والتبزم فبي هبذا المقطبع بتفعيلبة )فعهتبن( فبي 
إلا أن المقطبببع السبببابن كبببان ضبببربه )فببباعهتن(، وببببذلا فقبببد نبببوو الشببباعر وجمبببع ببببين الضبببرب، 

رة فبي القصبيدة، وقبد سباقت البدفقات الشبعرية المتريبرة القصبيدة إلبى ذلبا، يبالتفعيلبة السبالمة والمتر
 فقد اختلفت الدفقات الشعرية الشعورية واختلد معها الضرب العروضي.

 

 إيقاع الرمل على نسق التفعيلة: .ب

لكببل قصببيدة هندسببة خاصببة بتنببوو التفعيلببة وعببددها فببي الأحشبباء، وكببذلا الشبباعر  جعبببل
الخبباص بكببل قصببيدة، والإيقبباو القصببيدة الواحببدة، هببذا التنببوو أثببرى الإيقبباو  التفعيلببة الأخيبببرة فبببي

، وقبببد جبببباءت التفعيلبببببةالأخيرة لببببدى الشبببباعر، كببببل ذلبببا حسببببب مببببا تطلبتبببه الدفقببببة الشبببعرية العبببام
، )فباعهن(، )فبالاتن(، )فعهتبن(، مريرة )فاعهتن(و السطور الشعرية من: سالمة الضابطة لإيقا

عشرة( قصيدة على نسبن التفعيلبة،  سبع)، بأنماط متعددة ومتنوعة في )فعه(، )فعهن(، )فاعه(
فببي المجلببد  بحبرال( مبن قصببائد %73.33منهببا فبي المجلببد الأول بنسبببة ) إحبدى عشببرة( قصبيدة)

 علبى، الرربباء، الحبزن موسم إنه، ربما، شامة، القد  من رسالة، الصعب والحوار الجوادوهي: )
م   الشبببعب   أيهبببا، الأثيمبببة الأيبببدي، الحبببرو د ت ز هبببر   حينمبببا، الحلبببم ضبببفاد ، الله أكببببر... الله ال متبببرج 
( مببن قصببائد %85.71أمببا المجلببد الثبباني فقببد ضببم بببين دفتيببه )سببت( قصببائد بنسبببة ) .(1)(أكبببر

 .(2)(أمنية، اعتراد، البسملة ماء، ربعاءالأ مساء، اعتذار، الكلماتالمجلد، وهي: )الرمل في 
 

 قصيدة "الكلمات": على نسق التفعيلة في بحر الرمل( 1)مثال 

 يا صديقي 
 يا صدين الأم  والأم ..... صدين المرحلة

 نحن نبني كالعصافير على الأغصان أعشاشا  ولكن 
 (3)كلنا يخشى الزمان المقصلة 

 
 

                                                           
 (172، 43،64،176،219،259،274،281،378،165، 16، بالترتيب ص )1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 (75،76،90،97،99، 64، بالترتيب ص )2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .64، صالمرجع السابن (3)
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 يا صديقي 
 (فاعهتن) 0 0  0 

 يا صدين الأم  والأم ..... صدين المرحلة
 (فاعهتن   فاعهتن   فعهتن   فاعه) 0  0   0 0     0 0  0   0 0  0 

 نحن نبني كالعصافير على الأغصان أعشاشا  ولكن 
 0  0 0   0  0 0     0 0   0  0 0   0  0 0 
 (فاعهتن  فعهتن  فاعهتن   فاعهتن   فعهتن )

 كلنا يخشى الزمان المقصلة 
 (فاعهتن   فاعهتن    فاعه) 0  0   0 0  0   0 0  0 

 

تخدم تفعيلببة )فبباعه( لنهايببة سبباسببتخدم الشبباعر التفعيلببة السببالمة والتفعيلببة المتريببرة، كمببا ا
كونببا مببن ، كمببا أنببه نببوو فببي عببدد التفعيلببة بببين الأسببطر فجبباء السببطر الأول مالأسببطر الشببعرية

تفعيلة واحدة، بينما السطر الثاني من أربع تفعبيهت، والثالبث تكبون مبن خمب  تفعبيهت، والراببع 
 طر لآخر.لة على تنوو الدفقات الشعرية من سليعطي القارئ دلامن ثهث، 

 

 "قصيدة "إنه موسم الحزن: على نسق التفعيلة في بحر الرمل( 2)مثال 

 آه يا موتى على هذا الطرين
 حزن العصافير... ويا جرح السنابل آه يا

 آه يا صمت الجداول
 (1)سقطت كل المساحات وبيروت ترازل....  

 

 آه يا موتى على هذا الطرين
 (فاعهتن  فاعهتن  فاعهتن) 0 0  0   0 0  0   0 0  0 

 آه يا حزن العصافير... ويا جرح السنابل
 (هتن  فعهتن  فاعهتنفاعهتن  فاع) 0 0  0   0 0     0 0  0   0 0  0 

 آه يا صمت الجداول
 (فاعهتن  فاعهتن )  0 0  0   0 0  0 
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 سقطت كل المساحات وبيروت ترازل....  
 (فعهتن  فاعهتن  فعهتن  فعهتن) 0 0     0 0     0 0  0   0 0   
 

السبببالمة هحبببظ غلببببة التفعيلبببة لتفعيلبببة السبببالمة وصبببورتها، ولكنبببا تورد فبببي هبببذه القصبببيدة ا
بنسببببة الثلثبببين، بمقاببببل التفعيلبببة المتريبببرة، وهبببذا مؤشبببر علبببى أن العنبببوان )إنبببه موسبببم الحبببزن( قبببد 
انسحب على البنص بأجزائبه، فبالحزن وجبه وتيبرة البنص إلبى دفقبة منتظمبة غيبر متذبذببة مكنونهبا 

 الألم وظاهرها الوجع.
 

  :ثانيا: البحور المختلطة المركبة

محمبود تعتمد البحور الممزوجة على تكرار أكثر من تفعيلة في البيت الواحد، وقد استخدم 
والبسببيط والطويببل  والتفعيلببة، هببي )الخفيببد العمببودي ينبحببور ممزوجببة علببى النسببق خمسببة مفلبب 

(، وقد نظم الشاعر علبى جميعهبا دون اسبتثناء، نوردهبا بالترتيبب حسبب كثبرة مبا المجتث والسريع
 :كالآتينظم عليها، 

 إيقاع الخفيف: -1

سبببمي خفيفبببا لأن الوتبببد المفبببرون اتصبببلت حركتبببه الأخيبببرة بحركبببات الأسبببباب فخفبببت وقيبببل 
 .(1)لخفته في الذون والتقطيع

 إيقاع الخفيف على النسق العمودي:

يعتمببد إيقبباو الخفيببد العمببودي علببى تكببرار تفعيلتببين "بحيببث تكببون الثانيببة مببرة واحببدة وسببط 
 سبيسدا مركببٌ علبى حبدة، وببذلا فبالخفيد نسبن (2)رٍ"للتفعيلة الأولى، وذلا في كل شط مرتين

أصببببله فبببباعهتن مسببببتفعلن فبببباعهتن التفعيلببببة الإيقاعيببببة، يتكببببون مببببن ثببببهث تفعببببيهت إيقاعيببببة: "
 ، وصورة هذا النسن التامة هي: (3)"مرتين

 فاعهتن مستفعلن فاعهتن         فاعهتن مستفعلن فاعهتن

                                                           
 .76، صيعقوبالمعجم المفصل في علم العرو  والقافية وفنون الشعر، إيميل بديع ( 1)
يقاو الشعر العربي )محاولة لإنتاج معرفة علمية(، سيد البحراوي،2)  .36ص ( العرو  وا 
 .109ص ( الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبرزي،3)
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، فالعرو  الأولبى سبالمة ووزنهبا )فباعهتن(، ولهبا (1)ثهث أعاري ، وخمسة أضرب وله
والعببرو  ، ضببربان، فضببربها الأول مثلهببا، والضببرب الثبباني مببن العببرو  الأولببى منببه محببذود

والعبببرو  الثالثبببة مجبببزوءة ووزنهبببا الثانيبببة محذوفبببة، ووزنهبببا )فببباعلن( ولهبببا ضبببرب واحبببد مثلهبببا، 
بها الأول مثلهببا وضببربها الثبباني مخبببون مقصببور، كببان مسببتفعلن )مسببتفعلن( ولهببا ضببربان، ضببر 

فأسببببقطت السببببين ثببببم قصببببر وهببببو أن نونببببه قصببببرت ولامببببه سببببكنت فيقببببي )مفاعببببل( ونقلببببت إلببببى 
  .(2))فعولن(

( %15.14)وستين( قصيدة على إيقاو الخفيد، بنسبة  ا  ستنظم الشاعر محمود مفل  ) 
النسن العمودي على  جميعهاوثهثين( قصيدة  ا  ثهثمن قصائد المجلدين، ضم المجلد الأول )

، الله واتقوا، ش ام يا، الفجر ع شان( من قصائد الخفيد في المجلد، وهي: )%100بنسبة )
سة د من نفخة، ه م  لو   ،الشيخ أيها، تساؤلات، القم حفنة، كابول، ورصاص زعت ر وفلسطين، الخ 

، الشعر، المودودي الأعلى أبو ،؟ أين... أين، اعتذار، عتاب، الإسهم دوحة، الحلم، لي كتبيا
 حوارٍ  هامم على، الحلم، غربة، المآذن أيتها شموخا  ، صرخة، الحجاب، موطني، الكبير الجهاد
، القوافي أمير يا أرثيا لست، االمبار  الشهر إلى اعتذار، عظيم عظيم إسهمنا نحن، قديم

وثهثين( قصيدة  ا  ثهثكما نظم ). (3)(نسر حكاية، أحوال، آلاء، وقتيل قاتل عصر عصرنا
 على هامشي تعلينلى النسن العمودي، وهي: )، كلها عذاته  بحرالجلد الثاني على ضمن الم

 عصر عصرنا، جواب سؤال لكل، أمنية، حجر... حجر، لا... لا، صديقي قال، قنديل، هامم
 أذل ما، السحاري، حيرة، شكرا  ، الشام ظبية، أبيات، متسكع شاب هموم، المذبحة، منطن

 ومقصى، ألتقيا حينما، شمو ؟ مهر اللجام يطين هل، وحدي أحلن أنني قدري، الرصاص
، غفوة، سمخ، أوباما، العمر رحلة، القلب ريحانة غزة، جناحي طويت إذا تلمني لا، التقليم غرامه
بن ثابت  زيدقمع،  ،الرومي صهيب، وقاص أبي بن سعد، الأبطال أناشيد، أنت، سريري موت

 .(4)(الأنصاري

                                                           
 .134-131ين وتقديم أحمد فوزي الهيب، صكتاب العرو ، لأبي الفت  عثمان بن جني، تحق :( ينظر1)
 .112-109ص التبرزي، الخطيب والقوافي، العرو  في الكافي( 2)
، 110، 108، 106، 104، 102، 78، 77، 73، 72، 71) ، بالترتيب ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)

116 ،117 ،119 ،121 ،125 ،127 ،129 ،130 ،132 ،142 ،144 ،148 ،154 ،178 ،224 ،286 ،296 ،305 ،
328 ،333،357 ،368 ،401). 

، 103، 94، 93، 80، 67، 47، 45، 38، 36، 31، 14،16، بالترتيب ص )2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 4)
134 ،139 ،144 ،156 ،187 ،237 ،245 ،267 ،274 ،284 ،321 ،365 ،369 ،387 ،421 ،423 ،455 ،457 ،
460 ،100 ،461). 
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الخفيببد وعلببى النسببن العمببودي،  بحببركتببب محمببود مفلبب  كببل قصببائده التببي جبباءت علببى 
كتبهببا جميعبببا علببى الخفيبببد التببام، البببذي جبباء كبببل مببن عروضبببه وضببربه علبببى وزن )فببباعهتن(، 
وصورها )فعهتن ومفعولن(، وقد خلط الشاعر في جميع القصائد بين التفعيلة السالمة ومتريراتها 
سابقة الذكر، في الحشو أو العرو  والضرب على حد سواء، فلم ترد قصيدة تقتصر علبى لبون 
واحبببد فقبببط فبببي عروضبببها وضبببربها، أو حتبببى ضبببربها وحبببده، ببببل توافبببن حضبببور الصبببور الثهثبببة 

 للتفعيلة في جميع القصائد.

ــى  (1) مثــال ــى ســالمة ووزنهــا )فــاعلاتن(، عل  :ضــربها الأول مثلهــاو العــروض الأول
 تعلين هامشي على الهامم"" قصيدة

 منبببببببذ عبببببببامٍ ولبببببببم تهبببببببل القصبببببببيد  
 منببببببذ عببببببام ولببببببم يعكببببببر سببببببمائي
 وصببببقيع الأيببببام يجلببببد أعصببببابي
 فكبببأني فبببي زحمبببة النبببا  صبببفر

 

 وأنببببببببببا واحببببببببببد وأنببببببببببت وحيببببببببببد  
 طبببببببائر  نبببببببور   وببببببببرن جديببببببببد
 وفبببببببببوقي مبببببببببع الجليبببببببببد جليبببببببببد
 (1)أو كبببأني مبببن بيبببنهم مفقبببود 

 
 

 منبببببببذ عبببببببامٍ ولبببببببم تهبببببببل القصبببببببيد  
 0  0 0    0  0   0  0 0 

 فاعهتن  متفعلن  فاعهتن
 منببببببذ عببببببام ولببببببم يعكببببببر سببببببمائي

 0  0 0    0  0   0  0 0 
 فاعهتن  متفعلن  فاعهتن

 وصببببقيع الأيببببام يجلببببد أعصببببابي
   0 0   0 0  0     0 0 

 فعهتن  مستفعلن  فعهتن
 فكأني في زحمة النا  صفر

   0 0   0 0  0   0  0 0 
 هتنفعهتبببببببن  مسبببببببتفعلن  فببببببباع

 
 

 وأنببببببببببا واحببببببببببد وأنببببببببببت وحيببببببببببد  
   0 0    0  0     0 0 

 فعهتن  متفعلن  فعهتن
 طبببببببائر  نبببببببور   وببببببببرن جديببببببببد

 0  0 0    0  0  0  0 0 
 فاعهتن  متفعلن  فاعهتن

 وفبببببببببوقي مبببببببببع الجليبببببببببد جليبببببببببد
 0  0 0    0  0     0 0 

 فاعهتن  متفعلن  فعهتن
 أو كبببببأني مببببببن بيببببببنهم مفقببببببود 

 0  0 0  0 0  0  0 0 0 
 فاعهتن  مسفعلن  مفعولن
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)فعهتبببن، ة: والمريببببر  )فببباعهتن، مسبببتفعلن(ة: عر فبببي اسبببتخدامه للتفعيلبببة الببببسالمنبببوو الشبببا  
( مببرة، ةعشببر  تببي)اثنالبببسالمة  تفببي التشببكيهت الإيقاعيببة فقببد وردت التفعببيه مفعببولن، مببتفعلن(، 
الشباعر التفعيلبة السبالمة أكثبر مبن  فقبد اسبتخدم عشبر( مبرة، ىحبدإ)المريرة  توقد وردت التفعيه

، قارببة تكباد تكبون متسباويةة السالمة والمريرة بنسببة متالتفعيل المريرة بقليل، ومع ذلبا فقبد جباءت
يقاعهبببا مقطببعوذلببا حسببب الدفقببة الشببعرية لكبببل  التببزم الشبباعر التفعيلببة السببالمة كمببا الخبباص،  وا 

الإيقاعيببة الأخيببرة للضببرب،  ونببوو فببي التفعيلببةفببي العببرو ،  )فعهتببن(والمريببرة منهببا )فبباعهتن( 
التنبببوو  ىممبببا أثبببر  )فعهتبببن ومفعبببولن(والمريبببرة منهببببا  )فببباعهتن(حيبببث اسبببتخدم التفعيلبببة السبببالمة 

د ضببربها حسببب المقبباطع، إلا أن بعبب  القصببائد وزو الشبباعر اخببتهل  تشببكيل نبباتا. النسببقي لكبب
 :والمقطع الثاني )فعهتن( وهكذا، ومثال ذلامن القصيدة ضربه )فاعهتن(،  المقطع الأول فتجد

: علـــى العـــروض الأولـــى ســـالمة ووزنهـــا )فـــاعلاتن(، وضـــربها الأول مثلهـــا (2) مثـــال
 "قصيدة "اعتذار

 رحببببببل الركببببببب فاسببببببكبي يببببببا عيببببببون
 رحبببببببببببببل الركببببببببببببببب فببببببببببببببالطرين ورود  

 

 كببببببل أمببببببر سببببببوى الرحيببببببل يهببببببون 
 والمطايببببببببببببببببببا تلهببببببببببببببببببد  وحنببببببببببببببببببين

 

 الله...فالقلبببببببببببب فبببببببببببي حمببببببببببباه رهبببببببببببينإنهبببببببببببم يسبببببببببببرعون صبببببببببببوب رسبببببببببببول 
 

 يبببببا حبيببببببي إذا تخلفبببببت  فبببببي السبببببير
 وشببببببببببؤون جببببببببببدت  علببببببببببي فحالببببببببببت

 

 فعبببببببببببببببذري أن الزمبببببببببببببببان يخبببببببببببببببون 
 (1)دون قصبببدي وللحبببديث شبببجون

 
 

 رحببببببل الركببببببب فاسببببببكبي يببببببا عيببببببون
   0 0    0  0   0  0 0 

 فعهتن   متفعلن   فاعهتن
 رحبببببببببببببل الركببببببببببببببب فببببببببببببببالطرين ورود  

 
 

 كببببببل أمببببببر سببببببوى الرحيببببببل يهببببببون 
 0  0 0    0  0     0 0 

 فاعهتن   متفعلن   فعهتن
 والمطايببببببببببببببببببا تلهببببببببببببببببببد  وحنببببببببببببببببببين

 

   0 0    0  0     0 0               0  0 0    0  0     0 0 
 فاعهتن   متفعلن   فعهتن ن   فعهتن              فعهتن   متفعل

 إنهبببببببببببم يسبببببببببببرعون صبببببببببببوب رسبببببببببببول الله...فالقلبببببببببببب فبببببببببببي حمببببببببببباه رهبببببببببببين
 

 0  0 0    0  0     0 0               0  0 0    0  0  0  0 0 
 فاعهتن   متفعلن   فعهتن  ن   فعهتن              فعهتن   متفعل
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 يبببببا حبيببببببي إذا تخلفبببببت  فبببببي السبببببير
 0  0 0    0  0   0  0 0 

 فعهتن   متفعلن   فاعهتن
 وشؤون جدت  علي فحالت

   0 0   0 0  0     0 0 
 مستفعلن   فعهتنفعهتن   

 
 

 فعبببببببببببببببذري أن الزمبببببببببببببببان يخبببببببببببببببون 
   0 0   0 0  0     0 0 

 فعهتن   مستفعلن   فعهتن
 دون قصبببببببدي وللحبببببببديث شبببببببجون

 0  0 0    0  0     0 0 
 فاعهتن   متفعلن   فعهتن

 

التفعيلبة الأخيبرة فبي نهايبة الببشاعر  وقبد وحبدالشبكل العمبودي،  على جاءت قصيدة اعتذار
لانتقالببه بببين تفعيلتببي  ، فالإيقبباو هنببا نمطبببي متجبببددفببي هببذه المقطببع الشببعرية والموسببيقية بيبباتالأ

التنويع بين التفعيلتين السبالمتين، البيت الشعري معتمدا على  في كتاببةالشاعر فقد نوو الخفيد، 
لن( تفعيلبببة )مسبببتفع)فببباعهتن( السبببالمة )ثمببباني( مبببرات و والتفعيلتبببين المتريبببرتين، فاسبببتخد تفعيلبببة 

عشبر( مبرة، وتفعيلبة  ىحبدإالسالمة أيضا )مرتين( فقط، بينما اسبتعمل تفعيلبة )فعهتبن( المتريبرة )
)مببتفعلن( المتريببرة أيضببا )ثمبباني( مببرات، فكانببت الرلبببة للتفعببيهت المتريببرة، ممببا أدى إلببى تريببر 

لببى تفعيلببة الببدفقات الموسببيقية الداخليببة، إلا أن موسببيقى القافيببة فببي هببذا المقطببع موحببدة تعتمببد ع
حيبث تكونبت أضبربه مبن تفعيلبة )فباعهتن( نفسبها   المقطع السابن في القصيدة ك)فعهتن(، بع
 ومتريراتها.

 

 :إيقاع البسيط -2

لأن الأسبببباب انبسبببطت فبببي أجزائبببه، فأصبببب  فبببي أول كبببل جبببزء مبببن أجزائبببه  سبببمي بسبببيطا  
 .(1)لانبساط الحركات في عروضه وضربه وقيل سمي كذلا سببان

 البسيط على النسق العمودي:إيقاع 

جببببباورتين تإيقبببباو البسبببببيط ثمببببباني تفعبببببيهت يعتمبببببد علبببببى تكبببببرار الوحبببببدتين الإيقببببباعيتين الم
 )مستفعلن فاعلن( أربع مرات، ويأتي على هذا الشكل:

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن         مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن
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لن(، ولها ضبربان وله ثهث أعاري  وستة أضرب، فالعرو  الأولى  مخبونة ووزنها )فع 
لببن( لببن(، الأول مخبببون مثلهببا فيصببب  )فع  والعببرو  الثانيببة مجببزوءة ، والثبباني مقطببوو ووزنببه )فع 

ووزنهببا )مسببتفعلن( ولهببا ثهثببة أضببرب الأول مجببزوء مببذال ووزنببه )مسببتفعهن(، والضببرب الثبباني 
ثالثبببببة مقطوعبببببة ووزنهبببببا كبببببالعرو ، والضبببببرب الثالبببببث مقطبببببوو ووزنبببببه )مفعبببببولن(، والعبببببرو  ال

 .(1))مفعولن( ولها ضرب واحد مثلها

( مبن قصبائد المجلبدين، %13.76( قصبيدة بنسببة )سبتينزن البسبيط )نظم مفلب  علبى و 
وتوزعببت قصببائدة بببين المجلببد الأول والثبباني فضببم المجلببد الأول )عشببرين( قصببيدة منهببا، وهببي: 

 يبا، الثريبد، البورد تقتلوا لا، أمتي يا، فتية   إنهم، درعا، والجنود الراية، العهء أبا يا معذرة، شكوى)
، الفلسبببطيني الحجبببر علبببى إسبببهمية نقبببوم، وأنبببت أنبببا، أبهبببى، لله الحمبببد، قبببد  يبببا، دار يبببا دار

 .(2)(الطوائد عهد، الشعر، الدنيا سيدة، بوح  ، الأقربون، أنهارا الأر  جفاد في وسافروا

 ،الببرد هببو هببذا، المببوازين كببل بعببدها تبببدلتوهببي: )( المتبقيببة، الأربعببينفيمببا ضببم الثبباني )
 إلبى، الفلسبطيني الأسبير، أمبي، أمتبي يبا، أنبا، وغبرب شبرن، نحبن؟ مبن نحن؟ من، العاشقة أيتها

 ما، أمنية، الدولار، عولمة، الواق، الشون نوافذ، عبيرا طاغ، "الأقصى المسجد" الحبيب مسجدي
، معنونبة غيبر قصبيدة، ابتهبال، ووطنبي أخبي فقيبدين علبى دمعبة،  ومرتسبه مشبروبا   النيل أطيب
 لاجببئ اعتببذار، سببكن، مخببرز، اعتببراد، اعتببراد، قبباهرة أخببت ليسببت غببزة كببأن، البنفسببا بوصببلة
 أطفببال، مصببر حبيبتببي إلببى، نصببيحة، ملهمببة، طيببر، إعانببات، آخببر عيببد، العيببد صبببيحة لولببده
وجباءت كلهبا ، (3)(الليبالي ، غبباردمعتان، غبببببزل، الشام، القبر في حوار، الأواخر العشر، الخليل

(، فلببم يكتببب علببى العببرو  المجببزوءة، كمببا أنببه لببم %100علببى البسببيط التببام العمببودي بنسبببة )
ن، حيث أن الأوائل ممن كتبوا شعر التفعيلبة لبم نسن التفعيلة كما فعل بع  المحدثييكتب على 

 هم.يقحموا البحور المختلطة الممزوجة في نسن التفعيلة، وسار مفل  على نهج

لببم يبحببر مفلبب  فببي جميببع ألببوان العببرو  والضببرب، بببل اقتصببرت قصببائده علببى العببرو  
المخببببون وضبببربها مثلهبببا، فكتبببب علبببى هبببذا اللبببون معظبببم كتاباتبببه، حيبببث بلببب  عبببدد القصبببائد فيبببه 

                                                           
 .43-39ص ،التبرزي الخطيب والقوافي، العرو  في الكافيينظر: ( 1)
، بالترتيب ص 1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
(114،146،158،292،294،310،315،325،331،342،349،354،356،359،361،363،365،376 ،385 ،391). 
، 159، 154، 147، 117، 70، 59، 57، 55، 49، 33، 29، بالترتيب ص )2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 3)
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 أببببا يبببا معبببذرة، شبببكوى)خمسبببين( قصبببيدة، )سببببع عشبببرة( قصبببيدة منهبببا مبببن المجلبببد الأول وهبببي: )
 نقبوم، وأنبت أنبا، أبهبى، لله الحمبد، قبد  يبا، الثريبد، أمتبي يبا، فتيبة   إنهبم، والجنبود الرايبة، العهء

(، فجباءت الطوائبد عهبد، الشبعر، البدنيا سبيدة، ببوح  ، الأقرببون، الفلسبطيني الحجبر علبى إسهمية
 ( على هذا اللون.%85قصائد المجلد بنسبة )

العببرو  مخبونببة فيمببا توزعببت قصببائد المجلببد الثبباني بببين هببذا اللببون واللببون الآخببر حيببث 
 أيتهببا ،الببرد هببو هبذا( قصببيدة وهببي: )وثهثبين ا  والضبرب مقطببوو، فكببان نصبيب اللببون الأول )ثهثبب

 المسجد" الحبيب مسجدي إلى، الفلسطيني الأسير، أمي، أمتي يا، نحن؟ من نحن؟ من، العاشقة
،  ومرتسبه مشبروبا   النيبل أطيبب مبا، أمنيبة، البدولار، الواقب، الشبون نوافذ، عبيرا طاغ، "الأقصى
 أخببت ليسببت غببزة كببأن، البنفسببا بوصببلة، النببدى مرايببا، ابتهببال، ووطنببي أخببي فقيببدين علببى دمعببة
، طيببر، إعانببات، آخببر عيببد، العيببد صبببيحة لولببده لاجببئ اعتببذار، سببكن، مخببرز، اعتببراد، قبباهرة
، الشببام، القبببر فببي حببوار، الأواخببر العشببر، الخليببل أطفببال، مصببر حبيبتببي إلببى، نصببيحة، ملهمببة
 ( من قصائد البسيط في المجلد.%82.5. وبذلا شكلت قصائد هذا اللون )(دمعتان، غبببببزل

أمبا اللبون الثباني سبابن البذكر البذي يتشبكل مبن العبرو  المخبونبة والضبرب المقطبوو فقبد 
الشاعر عليه )إحدى عشبرة( قصبيدة موزعبة ببين المجلبدين، )أرببع( قصبائد منهبا فبي المجلبد  كتب

وفبي المجلبد  ا، لا تقتلوا الورد، يا دار يادار، وسافروا في جفاد الأر  أنهارا(،الأول وهي )درع
وقصبيدة غيبر الثاني جاءت )سبع( قصائد، وهي: )شرن وغرب، عولمة، اعتراد، غبار الليالي، 

 .معنونة، تبدلت بعدها كل الموازين، أنا(

 قصيدة الثريد: مثال على العروض المخبونة والضرب مثلها

 أخببببببط الحببببببرد يببببببا قلببببببمبببببببأي كببببببد 
 ومببا عرفببت سببوى الأحببزان لببي رحمببا  
 كل العصافير في أعشاشها انتحرت
 وللسببببببببياط علببببببببى أجسببببببببادهم طببببببببرن

 

 ومبببببببببا غنببببببببباؤا والأهبببببببببوال تقبببببببببتحم 
 متببببى سببببتطلقني مببببن ليلهببببا الببببرحم
 ولا يحلببببببببببببببن إلا البببببببببببببببوم والببببببببببببببرخم
 (1)كيمبببا يمبببر عليهبببا الفبببار  العلبببم

 
 

 بببببببأي كببببببد أخببببببط الحببببببرد يببببببا قلببببببم
  0  0   0  0   0 0  0     0 

لن  متفعلن  فاعلن  مستفعلن  فع 

 ومبببببببببا غنببببببببباؤا والأهبببببببببوال تقبببببببببتحم 
  0  0     0   0 0  0     0 

لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فع 
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 ومببا عرفببت سببوى الأحببزان لببي رحمببا  
  0  0     0   0 0  0     0 

لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فع 
 كل العصافير في أعشاشها انتحرت

 0 0  0   0  0   0 0  0    0 
لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فاع 

 
 وللسياط على أجسادهم طرن

  0  0     0   0 0  0     0 
لببببببن لببببببن  مسببببببتفعلن  فع   مببببببتفعلن  فع 

 

 متببببى سببببتطلقني مببببن ليلهببببا الببببرحم
  0  0     0   0 0  0     0 

لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فع 
 ولا يحلببببببببببببببن إلا البببببببببببببببوم والببببببببببببببرخم

  0  0     0   0 0  0     0 
لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فع 

 
 كيما يمر عليها الفار  العلم

 0 0  0     0   0 0  0    0 
لببن لببن  مسببتفعلن  فع   مسببتفعلن  فع 

 

قد جاء كل بيت من أبيات القصيدة بتشكيل خاص به، ضمن النسن، وجاءت التريرات ل
)مستفعلن( لتسرو من موسيقى القصيدة، فقد حذد الساكن الثاني من كل من التفعيلتين 

بالترتيب، وجباءت  )متفعلن( و)فعلن(وبذلا قل زمن النطن، فأصبحت التفعيلة مريرة و)فاعلن( 
والسالمة ست مرات،  )متفعلن(والمريرة منها  عشر مرات، مستفعلن()القصيدة سالمة  أحبشاء
جاءت الوحدة  وفي العرو  والبضرب رة،مب )فعلن( أربع عشرة، والمريرة منها مرتين )فاعلن(
فقط، وكل شطر جاء يعا بطاقة نرمية متنوعة، جاء شطرا البيت الثاني  )فعلن(المريرة 

وتجد  والمتنوعة، النرمبة المتموجبة ، فالتشكيل يتوسبطهانفس يحمهن القيمة النرمية والموسيقية
 )متفعلن( متريرةدأ التشكيل الأول بالوحدة الالتي تكتند بداية القصيدة، فقد ب سريعةالموسيقى ال

وبداية من البيت نفسه وشطري البيت الثاني الشطر الثاني  والتي توازي التفعيلة الأولبى فبي
 الهادئةمن البيت الأخير، وجاءت التفعيلة الثالث وبداية الشطر الأول الشطر الثاني من البيت 

مكانها قبل  )مستفعلن(باقي الشطور، والتزمت التفعيلة السالمة  في بداية مستفعلن() سالمةال
جميع الشطور، فالقصيدة تموج بحركة موسيقية متموجة وما  نهاية العرو  والضرب فبي

في رأ  الشاعر حتى بات لا يرى الكون إلا باهتا، ولا يرى له  التي تعايؤكدها حركة الأفكار 
حياة إلا في رحم الآلام والأوجاو، وتتفاعل مع حالة الشاعر الحزينة كل العصافير ومظاهر 
الطبيعة مما يعزز عنده حالة الألم والوجع ثم يتمنى لو أن هذه الآلام تطلن صراحه ليعيم 

رح وتزدهي الدنيا بألوان السعادة، كل هذا جاء داعما حياة جميلة كما يريد، وكي يعم الف
لتفعيلتي البسيط كما أن تفعيلتي البسيط تموجتا مع ما يتماشى مع حالة الشاعر الشعورية 

 ودفقاته الشعرية.
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 قصيدة "أنا" :على العروض المخبونة والضرب المقطوع مثال

 نعبببببببببببببم أغبببببببببببببرد لكبببببببببببببن أي ترريبببببببببببببد 
 آليت يوم تشظى الحرد فون فمبي
 أصابعي من لهيب الأحرد احترقت
 أجوب بحر القوافي وهبو مضبطرب
 علبببببببي أفجبببببببر تاريخبببببببا  غبببببببدا همبببببببه  
 علببببي أقببببول كهمببببا  غيببببر ذي عببببوج
 علببببببي أمببببببوت وفببببببي كفببببببي سوسببببببنة  

 

 يربببببوي العصبببببافير إيقببببباو الأناشبببببيد 
 ألا أكببببون بشببببعري غيببببر "محمببببود"
 فكيبببد أشبببدو لكبببم ببببالأحرد الريبببد
 علببببببي أعببببببود بببببببدر منببببببه منضببببببود

 د العبابيبببببببببد  فيبببببببببه تألبببببببببه أنصبببببببببا
 أشببببببببد فيببببببببه زمانببببببببا  غيببببببببر مشببببببببدود
 (1)وفبببون ثربببري فجبببر غيبببر مبببوءود

 
 

 نعبببببببببببببم أغبببببببببببببرد لكبببببببببببببن أي ترريبببببببببببببد 
  0  0     0   0 0  0   0 0 

لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فع 
 فون فمبيآليت يوم تشظى الحرد 

 0 0  0     0   0 0  0    0 
لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فع 

 الأحببرد احترقببتأصببابعي مببن لهيببب 
  0  0   0  0   0 0  0    0 

لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فاع 
 و مضبطربأجوب بحر القوافي وهب

  0  0   0  0   0 0  0    0 
لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فاع 

 ا همبببببببه  علبببببببي أفجبببببببر تاريخبببببببا  غبببببببد
 0 0  0     0   0 0  0    0 

لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فع 
 ذي عببببوج مببببا  غيببببرعلببببي أقببببول كه

 0 0  0     0   0 0  0    0 
لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فع 

 ناشبببببيديربببببوي العصبببببافير إيقببببباو الأ 
 0 0  0  0  0  0 0  0  0 0 

لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فاع 
 "محمببببود"ألا أكببببون بشببببعري غيببببر 

 0 0  0     0  0 0  0  0 0 
لنع  مستفعلن  ف  لن  مستفعلن  فع 

 لكبببم ببببالأحرد الريبببدفكيبببد أشبببدو 
  0  0   0  0  0 0  0  0 0 

لن لن  مستفعلن  فع   متفعلن  فاع 
 منضببببببود علببببببي أعببببببود بببببببدر منببببببه

 0 0  0  0  0  0 0  0  0 0 
لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فاع 

 بابيبببببببببد  تألبببببببببه أنصببببببببباد الع فيبببببببببه
 0 0  0     0  0 0  0  0 0 

لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فاع 
 أشببببببببد فيببببببببه زمانببببببببا  غيببببببببر مشببببببببدود

  0  0     0   0 0  0   0 0 
لن لن  مستفعلن  فع   مستفعلن  فاع 

                                                           
 .59ص ،2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
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 علي أموت وفي كفي سوسنة  
 0 0  0    0   0 0  0     0 

لبببن لبببن  مسبببتفعلن  فع   مسبببتفعلن  فع 
 
 

 وفون ثرري فجر غير موءود
  0  0     0   0 0  0   0 0 

لببببن لببببن  مسببببتفعلن  فع   مببببتفعلن  فع 
 
 

 

والتفعيلبة  )متفعلن(،والمريببرة منهببا )مستفعلن(جاءت القصيدة معتمدة على التفعيلة السالمة 
لببن( والمريببرة منهببا )فبباعلن(الثانيببة السببالمة  لببن( فببي التفعيلببة المريببرة  فببي أحشببائها، والتبببزم )فع  )فع 

فوافقبت نهايتبه نهاية الأشطر الأولى لجميع الأبيات عدا البيت الأول الذي اعتمبد علبى التصبريع 
لن( ،نهايات الأبيات الشعرية  .جميعا الشعرية بياتفي نهاية الأ والتفعيلة المريرة )فع 

وعشبرين مبرة، فيمبا اسبتخدم  ا  )مسبتفعلن( ثهثباسبتخدم الشباعر التفعيلبة الأولبى السبالمة فقبد 
فباعلن( سببع فيمبا اسبتخدم التفعيلبة السبالمة ) ،)مبتفعلن( خمب  مبرات فقبطالمريبرة منهببا: التفعيلبة 

لن( ثبهث عشبرة مبرة، وجباء الضبرب مبع نهايبة  مرات فقط، كما استخدم التفعيلة المتريرة منها )فع 
لن( المقطوعة لتتكرر بذلا ثماني مرات.  الشطر الأول المصرو على وزن تفعيلة )فع 

جببباءت القصبببيدة تتسبببم  الحشبببو، فببببيالسبببالمة )مسبببتفعلن( التفعيلبببة الأكببببر علبببى وباعتمببباده 
ء غيببر سببريعة ولا مبطئبة، لأن الشبباعر فببي المقاببل اعتمببد فببي التفعيلبة الثانيببة علببى تفعيلببة بالهبدو 

لن( فحذد الساكن الثاني، حتى أصب  القارئ يتموج مع أنرام البنص البذي ينتقبل مبن الهبدوء  )فع 
وحببذد مببن )فبباعلن(  عميقببا   إلببى السببرعة، فجبباء السببكون فببي )مسببتفعلن( كببي يعطببي القببارئ نفسببا  

لبذا فالسبكون  ،ةمتدفقب ة ولا هبيرتيبب لى الإسراو ويسلب الرتابة من القصيدة، فه هيعكي يحثه 
الببذي يببتحكم بتنببوو هببذه الحركبببة الناببببضة، ويضبببط تببداعيات الحركببة  هنببا بوجببوده أو عدمببه هببو

الحركبات فبي التفعيلبة الإيقاعيبة، ضبمن  ، يببضبطا  إيقاعيبب وببذلا كبان السبكون ضببابطا  وتهشبيها، 
 الإيقاعية. التشكيهت

   

 :إيقاع الطويل -3

لمعنيببين، أحببدهما أنببه أطببول الشببعر حيببث بلبب  عببدد حروفببه ثمانيببة  سببمي الطويببل طببويه  
وأربعون حرفا، والثاني أن أبياته بدأت بالأوتاد ثم الأسبباب والوتبد أطبول مبن السببب فسبمي لبذلا 

 وهو على ثمانية أجزاء: (1)طويه

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن       فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن       

                                                           
 .190شعبان صهح، ص تحقين:( شفاء الرليل في علم الخليل، محمد بن علي المحلي، 1)
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، كببان أصببلها (1)ولببه عببرو  واحببدة وثببهث أضببرب، وعروضببه لببم تسببتعمل إلا مقبوضببة
)مفاعيلن( فأسقط الخام  الساكن فأصبحت )مفاعلن(، والضرب الأول منه سالم صبحي  ووزنبه 

 (3)ووزنه )فعولن( (2))مفاعيلن(، والثاني مقبو  كالعرو  ووزنه )مفاعلن(، والثالث محذود

( مبببن قصبببائد %6.19( قصبببيدة بنسببببة )وعشبببرين ا  سببببع)نظبببم مفلببب  علبببى ورزن الطويبببل 
 أربببع( قصببائد فقببطالمجلببدين، وتوزعببت قصببائدة بببين المجلببد الأول والثبباني فضببم المجلببد الأول )

. (4)(يقولبون، محسبر وادى، الشبون، الشون حرودوهي: ) ،( من قصائد المجلد%2.19بنسبة )
: ، وهببي( مببن قصببائد المجلببد%9.09بنسبببة ) قصببيدة( وعشببرين ا  ثهثببالثبباني )المجلببد فيمببا ضببم 

، فببيهم أحببدن سببان علببى وقفببت، الشببعر زمببن، العدالببة شببم ، النفببو  طببب يببا فببديتا، إضبباءة)
، صبببهة، الله رسبببول يبببا حبيببببي، تهمبببيم، نصبببيب، ورد، نسبببيان، وصبببيه، غضببببى، غبببزي عتببباب
 .(5)(، مرايا الندىالشعر محنة، صاحب، صدين، موت، أنثى، درعا، نساء، صاحب

العببببرو  ، حيببببث كتببببب علببببى ود مفلبببب  علببببى ألببببوان الطويببببل جميعهبببباكتببببب الشبببباعر محمبببب
)قصبيدة واحبدة( فبي المقبوضة وأضربها الثهثة، كتب على العبرو  المقبوضبة والضبرب السبالم 

 ،المجلببد الثبباني، همببا: )غضبببى، ورد المجلببد الأول، وهببي )وادي محسببر(، و)ثببهث( قصببائد فببي
(، وكتبببب علبببى العبببرو  المقبوضبببة والضبببرب المقببببو  مثلهبببا )ثمببباني عشبببرة( قصبببيدة، تهمبببيم

: )حبببرود الشببون، الشبببون، يقولببون(، و)خمببب  عشبببرة( ، وهببيالمجلبببد الأول فببي)ثببهث( قصبببائد 
وقفبت علبى الثاني وهي: )فديتا يا طب النفو ، شم  العدالة، زمن الشبعر،  المجلد فيقصيدة 

سببان أحببدن فببيهم، محنببة الشببعر، عتبباب غببزي، وصببية، نصببيب، حبيبببي يببا رسببول الله، صببهة، 
، وكتبببب أخيبببرا علبببى العبببرو  المقبوضبببة والضبببرب صببباحب، نسببباء، أنثبببى، صبببدين، صببباحب(

 المجلد الثاني، وهي: )إضاءة، نسيان، درعا، موت(. فيالمحذود )أربع( قصائد 

 

 

                                                           
 .المقبو : ما سقط خامسه الساكن( 1)
 المحذود: ما سقط منه آخر سبب خفيد.( 2)
 .24-22ص التبرزي، الخطيب والقوافي، العرو  في الكافيينظر: ( 3)
 .(394، 386، 322، 303)، بالترتيب ص 1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 4)
، 309، 308، 305، 277، 185، 171، 152، 150، 127)، بالترتيب ص 2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 5)

310 ،312 ،314 ،326 ،348 ،355 ،360 ،362 ،381 ،386 ،387 ،424 ،241 ،217.) 
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)مفــاعلن(، والضــرب الأول منــه ســالم صــحيح ووزنــه مثــال علــى العــروض المقبوضــة 
 غضبى"قصيدة " :)مفاعيلن(

 بذلت  كثير ا كي أجوز با الدربا
 وأمنحا الحرد الذي يركب الصعبا

 ولكنني فوجئت أنا صخرة  
 ستكسر ظهري حين أرفعها غصبا 

 

 فشتان ما بيني وبين حبيبتي
 (1)إذا رحت  شرق ا صوبت قلبها غربا

 

 أجوز با الدربا بذلت  كثير ا كي
  0     0 0 0    0     0 0 0 

 فعول   مفاعيلن  فعول   مفاعيلن
 وأمنحا الحرد الذي يركب الصعبا

  0     0 0 0    0 0    0 0 0 
 فعول   مفاعيلن  فعول ن  مفاعيلن

 ولكنني فوجئت أنا صخرة  
  0     0 0 0    0     0  0 

 فعول   مفاعيلن  فعول   مفاعلن
 ظهري حين أرفعها غصبا ستكسر 

  0     0 0 0    0     0 0 0 
 فعول   مفاعيلن  فعول   مفاعيلن
 فشتان ما بيني وبين حبيبتي

  0     0 0 0    0     0  0 
 فعول   مفاعيلن  فعول   مفاعلن
 إذا رحت  شرق ا صوبت قلبها غربا

  0  0   0 0 0    0 0    0 0 0 
 عيلنفعول ن  مفاعيلن  فعول ن  مفا

                                                           
 .305، ص2ج ،(الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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مببا للبنيببة  اتجببه الشبباعر فببي هببذا الببنص إلببى العببرو  المقبوضببة والضببرب السببالم، مببدركا  
فيسبباعدان الشبباعر علببى الإنشبباد، ويعطيانببه مسبباحة أوسببع الإيقاعيببة مببن أثببر بببال  فببي المعنببى، 

ل فاضبببة، فتعمبببل علبببى تشبببوين السبببامع وتشبببده إليهبببا، وتصبببنع ببببذلا ألفبببة إيقاعيبببة ببببين الشببباعر 
 خهل لوحة عمودها تفعيهت الطويل.والمتلقي من 

 حرود الشون"" مثال على العروض المقبوضة )مفاعلن( والضرب مقبوض مثلها:

 تبببببذكرني بالأهبببببل مبببببن بعبببببد غرببببببةٍ 
 ومببببن قببببال إنببببي قببببد ترربببببت جفببببوة  
 ومن قال إن المال قبد قباد خطبوتي
 وتعرفنبببببببببببببي )أم البنبببببببببببببين( ببببببببببببببأنني

 

 قضبببيت بهبببا سببببعا  عجافبببا  دواهيبببا   
 للهجببببببران عببببببنكم قياديببببببا؟وأسلسببببببت  

ن متببببببباو الأر  أغبببببببرى ركابيبببببببا  وا 
 (1)وحقببببببا قببببببد خلفببببببت دنيببببببا ورائيببببببا

 
 

 تبببببذكرني بالأهبببببل مبببببن بعبببببد غرببببببةٍ 
  0     0 0 0    0 0   0  0 

 فعول   مفاعيلن فعولن  مفاعلن

 ومببببن قببببال إنببببي قببببد ترربببببت جفببببوة  
  0  0  0 0 0   0 0   0  0 

 فعول ن  مفاعيلن فعولن  مفاعلن

 إن المال قبد قباد خطبوتيومن قال 
  0 0   0 0 0   0 0   0  0 

 فعول ن  مفاعيلن فعولن  مفاعلن

 وتعرفنبببببببببببببي )أم البنبببببببببببببين( ببببببببببببببأنني
  0     0 0 0    0     0  0 

 فعول   مفاعيلن فعول   مفاعلن

 قضبببيت بهبببا سببببعا  عجافبببا  دواهيبببا   
  0     0 0 0    0 0    0  0 

 فعول   مفاعيلن فعولن  مفاعلن

 وأسلسببببببت  للهجببببببران عببببببنكم قياديببببببا؟
  0 0    0 0 0   0 0   0  0 

 فعول ن  مفاعيلن فعولن  مفاعلن

ن متببببببباو الأر  أغبببببببرى ركابيبببببببا  وا 
  0     0 0 0    0 0    0  0 

 فعول   مفاعيلن فعولن  مفاعلن

 وحقببببببببا قببببببببد خلفببببببببت دنيببببببببا ورائيبببببببببا
  0     0 0 0    0 0    0  0 

 فعول   مفاعيلن فعولن  مفاعلن

                                                           
 .303، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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أتاح بحر الطويل في هذه القصيدة للشاعر رسم لوحة صبادقة مملبوءة ببالحزن، يبحبث مبن 
خهلها عن كيفية تعبيره عن عواطفه تجاه الموقد الذي يعايشه حين اشتد عليه الألم عندما وجد 

للمببال، فاتجبببه  نفسببه مببوطن اتهببام، فقببد تببرا الشبباعر وطنببه ولكنببه ينفببي أن يكببون قببد تركببه حبببا  
معببه بالبكبباء والشببكوى، حيببث يعببد االطويببل صبباحب الإيقبباو  بحببر الطويببل مسترسببه  الشبباعر إلببى 

 مة للمشاعر الحزينة الهادئة.ءالأكثر مه بحروالالبطيء الهادئ 
 

 مثــال علــى العــروض المقبوضــة )مفــاعلن( والضــرب الثالــث محــذوف ووزنــه )فعــولن(:
 درعا"قصيدة "

 يقولون درعا ما تزال مقيمة
 تلتقيان؟وأنتم رحلتم كيد 

 يقولون ما زال التراب معطر ا
 وما زال مهر الشعر دون عنان

 ألد ع شهيوما زال فيها الطير 
 (1)ويأوي به خود  ولا رجفان

 

 يقولون درعا ما تزال مقيمة
  0 0    0 0 0    0     0  0 

 فعولن  مفاعيلن  فعول   مفاعلن
 وأنتم رحلتم كيد تلتقيان؟

  0 0    0 0 0    0     0 0 
 فعولن  مفاعيلن  فعول   فعولن
 يقولون ما زال التراب معطر ا

  0 0    0 0 0    0     0  0 
 فعولن  مفاعيلن  فعول   مفاعلن
 وما زال مهر الشعر دون عنان

  0 0    0 0 0    0     0 0 
 فعولن  مفاعيلن  فعول   فعولن
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 وما زال فيها الطير بألد ع شه
  0 0    0 0 0    0     0  0 

 فعولن  مفاعيلن  فعول   مفاعلن
 ويأوي به خود  ولا رجفان

  0 0    0 0 0    0     0 0 
 فعولن  مفاعيلن  فعول   فعولن

 

الشببعور الببذي يحتبباج إلببى عاطفببة جياشببة كبيببرة يلجببأ الشبباعر كببي يعبببر عنببه إلببى الأوزان 
مببا يخببتلا صببدره بصببورة الطويلببة، حيببث تتببي  هببذه الأوزان لصبباحبها الفرصببة كببي يعبببر كببل كببل 

كاملة، ولي  ثمة بحر أنسبب مبن الطويبل للتنفبي  الطويبل الهبادئ عبن لوعبة القلبب وألبم البنف ، 
ألمه من خهل تفعيهت الطويبل  إلى بحر الطويل في الحديث عن درعا، واصفا  الشاعر لجأ  قدو 

في كبل مبا و رة كاملبة تسبتالتي تبدأ بالأوتاد ثم تتبعها الأسباب، مما يزيد من إمكانية التعبير بصبو 
الطويببل إلببى جانببب الحببديث عببن درعببا واحببة واسببعة  بحببريحتاجببه الشبباعر، فاتخببد الشبباعر مببن 

مبببن سبببعة بهغيبببة وفنيبببة  بحبببرالللتعبيبببر عبببن كبببل مبببا يجبببول فبببي نفسبببه وفكبببره، لمبببا يتيحبببه هبببذا 
 .وموسيقية

 

 :إيقاع السريع -4

 سداسببببيٌ الممزوجبببة، فهببببو نببببسنيعتمبببد النسبببن الإيقببباعي للسبببريع علبببى الوحبببدات الإيقاعيبببة 
 ، ووحبدة ثالثببة)مسبتفعلن(قاعية للبيبت الواحبد، يتكبون مبن تتبابع وحبدتين متشبابهتين الوحدات الإي

 فباعلن:) ،متعلن( ،متفعلن، مستفعل ،مفتعلن :)مستفعلن، وأهم جوازاته: )فاعلن(مختلفة 
لن( لن، فع   ، ويأتي على الصورة التالية: (1)فع 

 مستفعلن فاعلن          مستفعلن مستفعلن فاعلنمستفعلن 
( %0.23بنسبة ) استخدم محمود مفل  صورة واحدة من صور السريع في قصيدة واحدة 

نتا عنها تشكيهت إيقاعية متعددة ومتنوعة، وقد جاءت في المجلد الثاني ، من قصائد المجلدين
 :صورة العروض الصحيحة والضرب مثلهاجاءت على 

 مستفعلن فاعلن          مستفعلن مستفعلن فاعلنمستفعلن 
 

                                                           
 .  188ص ،بدر الدين حاضري الإعراب الواض  )مع تطبيقات عروضية وبهغية(، :( ينظر1)
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 :الثاني، قال فيهاوقد تمثل ذلا في قصيدة "إلى متى"، وهي قصيدة من قصائد المجلد 

 إلبببببببببى متبببببببببى والليبببببببببل لا يرحبببببببببل
 والسببببببان لا تسببببببأل عببببببن سبببببباقها
 إلبببببى متبببببى؟ والشبببببيخ لا يرعببببببوي
 إلبببببى متبببببى والبببببري  فبببببي أرضبببببنا
 والجهببببببببل يقضبببببببببي بيننبببببببببا واثقبببببببببا

 هنبببببببببببببببببا آخبببببببببببببببببروأول النبببببببببببببببببا  
 

 وكببببببل هببببببذا العهببببببر لا يخجببببببل 
 والببببببببببباب لا يببببببببببوري ولا يقفببببببببببل
 عببببن غيببببه والطفببببل لا يعقببببل؟ 
 تعبببببوي وهبببببذا الجببببببن يستبسبببببل
 والعقبببل لا يقضبببي ولا يفصبببل 
 (1)وآخببببببببر النببببببببا  هببببببببو الأول

 
 

 إلبببببببببى متبببببببببى والليبببببببببل لا يرحبببببببببل
  0  0   0 0  0   0  0 

 متفعلن  مستفعلن  فاعلن

 والسببببببان لا تسببببببأل عببببببن سبببببباقها
 0 0  0   0   0   0  0 

 مستفعلن  مستعلن  فاعلن

 إلبببببى متبببببى؟ والشبببببيخ لا يرعببببببوي
  0  0   0 0  0   0  0 

 متفعلن  مستفعلن  فاعلن

 إلبببببى متبببببى والبببببري  فبببببي أرضبببببنا
  0  0   0 0  0   0  0 

 متفعلن  مستفعلن  فاعلن

 وكببببببل هببببببذا العهببببببر لا يخجببببببل 
  0  0   0 0  0   0  0 

 متفعلن  مستفعلن  فاعلن

 والببببببببببباب لا يببببببببببوري ولا يقفببببببببببل
 0 0  0   0 0  0   0  0 

 مستفعلن  مستفعلن  فاعلن

 عببببن غيببببه والطفببببل لا يعقببببل؟ 
 0 0  0   0 0  0   0  0 

 مستفعلن  فاعلن مستفعلن 

 تعبببببوي وهبببببذا الجببببببن يستبسبببببل
 0 0  0   0 0  0   0  0 

 مستفعلن  مستفعلن  فاعلن
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 والجهببببببببل يقضبببببببببي بيننبببببببببا واثقبببببببببا
 0 0  0   0 0  0   0  0 

 مستفعلن  مستفعلن  فاعلن

 النا  هنا آخروأول 

  0  0   0   0   0  0 

 مببببببببببببتفعلن  مسببببببببببببتعلن  فبببببببببببباعلن
 

 

 والعقببل لا يقضببي ولا يفصببل  
 0 0  0   0 0  0   0  0 

 مستفعلن  مستفعلن  فاعلن

 وآخر النا  هو الأول

  0  0   0   0   0  0 

 مبببببببببتفعلن  مسبببببببببتعلن  فببببببببباعلن
 

السبريع يتسبم بكثبرة جوازاتبه، لبذا يسبتطيع الشباعر مبن خهلبه أن ينبوو فبي التفعبيهت،  بحر
لدرجة أن يكون كل بيت صورة مختلفة عن البيت الذي يسببقه، إلا أن الشباعر لبم يلجبأ إلبى ذلبا 

انحصبببر اسبببتخدامه فبببي تفعيلبببة )مسبببتفعلن( علبببى )مسبببتفعلن، وحبببافظ علبببى صبببورة نسبببقية واحبببدة، 
ات، وجباءت اءت )مسبتفعلن( خمب  عشبرة مبرة، وجباءت )مبتفعلن( سبت مبر متفعلن، مسبتعلن( فجب

هحظ هنا أيضا أن الرلبة للتفعيلة السبالمة الأصبلية وليسبت للتفعبيهت )مستعلن( ثهث مرات، وت
علببى صببعيد العببرو  والضببرب بالتفعيلببة السببالمة )فبباعلن( فتكببررت اثنببا  تريببرة، كمببا أنببه التببزمالم

 عشرة مرة.

في هذه السطور  هذه الحركة المبسيطرة تموج بالحركة المتموجة السريعة، القصيدةفجاءت 
الأفكار في  جاءت من تكاتد المعنى مع الموسيقى فقد جاء الفعل الذي سيطر على حركة

ليمار  فعله وحركته  في كل بيت عدا البيت الأخير فقط ضاروالمقطع، باستدعاء الفعل الم
يرحل، يخجل، تسأل، يوري، يقفل، يرعوي، يعقل، تعوي، فأتى الشاعر بالأفعال ) المنتظرة

يستبسل، يقضي، يفصل(، وبذلا استدعى الفعل هنا مجموعة من الأسماء هل: )الليل، العهر، 
الصراو  باستفهام يؤكدمبسبوقة السان، الباب، الشيخ، الطفل، الري ، الجبن، الجهل، العقل(، 

 ،ل الذي تنبأ بالصراو مار  الحركة الناتجة عنه، وهذا الفعداخل الشاعرالداخلي الذي تفجر 
وبذلا استطاو الشاعر أن يستثمر طاقاته الإبداعية العروضية والبهغية والفنية وصبها في 

 قالب شعري سار على مسار السريع.
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 المجتث: بحر -5

لأنه مقتطع وجتث من الخفيد، وهو فاعهتن مستفعلن فاعهتن، فيختلد  سمي مجتثا  
 ، وشكله:(1)وهي الضرب ة، وله عرو  واحدعن الخفيد من جهة الترتيب، فكأنه اجتث منه

 مستفعلن فاعهتن مستفعلن فاعهتن

إيقبباو  نسبببةمببن  (%0.23) قصببيدة واحببدة علببى إيقبباو المجتببث بنسبببة محمببود مفلبب نظببم 
 علبببى اطببببراد التفعيلتبببببينالمجتببببث اعتمببببد و ، وقبببد جبببباءت فببببي المجلبببد الأول فببببي المجلببببدين شببببعرال

الشبعرية التفعيلبة أشطر ، فقبد اسبتخدم فببي حببشو البب(2)()عتباب، وهي قصيدة )مستفعلن، فاعهتن(
الشعرية التفعيلة  شطرالأ ، واعتمبد فبي نهايبة)متفعلن(والمريرة منها  )مستفعلن(الإيقاعية السالمة 

 )فعهتن، فالاتن(:، والمريرة منها )فاعهتن(السالمة 

 يبببببببببا مصبببببببببر  لسبببببببببت فقيبببببببببرا  
 الشبببببببببببببم   ملبببببببببببببا يمينبببببببببببببي
 النيبببببببببببببل  بعببببببببببببب  كنبببببببببببببوزي
 مببببببببببببب ت  أرضبببببببببببببا عبببببببببببببدلا  
 ومببببببببببببببببا مشببببببببببببببببى بركببببببببببببببببابي
 تببببببببببببببزول شببببببببببببببم الرواسببببببببببببببي
 فببببببببببببون السبببببببببببببحاب لبببببببببببببوائي
 وهمتبببببببببببببببببببببببببي كالشبببببببببببببببببببببببببظايا
 لكننبببببببببببببببي اليبببببببببببببببوم أشبببببببببببببببكو
 فببببببببببببببببه جببببببببببببببببوادي طليقببببببببببببببببا  

 

 ولا عطببببببببببببببببببببببببببببائي قليببببببببببببببببببببببببببببل   
 والخافقببببببببببببببببببببببببببببان الببببببببببببببببببببببببببببدليل
 والأزهبببببببببببببببببببببببببببر  المبببببببببببببببببببببببببببأهول
 وعبببببببببببببببببببز فيبببببببببببببببببببا البببببببببببببببببببذليل
 علببببببببببببببببببى ثببببببببببببببببببراا عميببببببببببببببببببل
 ومنهجبببببببببببببببببي لا يببببببببببببببببببزول...
 وفببببببببي الصببببببببخور الأصببببببببول
 وسبببببببببببببببببببببببببببباعدي مفتببببببببببببببببببببببببببببول
 فبببببببببببببببببببببببببببببببببببإنني مرلبببببببببببببببببببببببببببببببببببول
 (3)ولا لسبببببببببببببببببببببببباني يقببببببببببببببببببببببببول

 
 

 يبببببببببا مصبببببببببر  لسبببببببببت فقيبببببببببرا  
 0 0  0     0 0 

 مستفعلن  فعهتن
 

 ولا عطببببببببببببببببببببببببببببائي قليببببببببببببببببببببببببببببل   
  0  0   0  0 0 

 متفعلن  فاعهتن
 

                                                           
 .122ص التبرزي، الخطيب والقوافي، العرو  في الكافيينظر: ( 1)
 .81، ص1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 الصفحة نفسها.، المرجع السابن( 3)
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 الشبببببببببببببم   ملبببببببببببببا يمينبببببببببببببي
 0 0  0     0 0 

 مستفعلن  فعهتن
 النيبببببببببببببل  بعببببببببببببب  كنبببببببببببببوزي

 0 0  0     0 0 
 مستفعلن  فعهتن

 
 مببببببببببببب ت  أرضبببببببببببببا عبببببببببببببدلا  

  0  0     0 0 
 متفعلن  فعهتن

 ومببببببببببببببببا مشببببببببببببببببى بركببببببببببببببببابي
  0  0   0  0 0 

 متفعلن  فاعهتن
 تببببببببببببببزول شببببببببببببببم الرواسببببببببببببببي

  0  0   0  0 0 
 متفعلن  فاعهتن

 فببببببببببببون السبببببببببببببحاب لبببببببببببببوائي
 0 0  0     0 0 

 مستفعلن  فعهتن
 وهمتبببببببببببببببببببببببببي كالشبببببببببببببببببببببببببظايا

  0  0   0  0 0 
 فاعهتنمتفعلن  

 لكننبببببببببببببببي اليبببببببببببببببوم أشبببببببببببببببكو
 0 0  0   0  0 0 

 مستفعلن  فاعهتن
 فه جوادي طليقا  

  0  0   0  0 0 
 مببببببببببببببببببببببببتفعلن  فبببببببببببببببببببببببباعهتن

 

 والخافقببببببببببببببببببببببببببببان الببببببببببببببببببببببببببببدليل
 0 0  0   0  0 0 

 مستفعلن  فاعهتن
 والأزهبببببببببببببببببببببببببببر  المبببببببببببببببببببببببببببأهول

 0 0  0   0 0 0 
 فالاتنمستفعلن  

 
 وعبببببببببببببببببببز فيبببببببببببببببببببا البببببببببببببببببببذليل

  0  0   0  0 0 
 متفعلن  فاعهتن

 علببببببببببببببببببى ثببببببببببببببببببراا عميببببببببببببببببببل
  0  0   0  0 0 

 متفعلن  فاعهتن
 ومنهجبببببببببببببببببي لا يببببببببببببببببببزول...

  0  0   0  0 0 
 متفعلن  فاعهتن

 وفببببببببي الصببببببببخور الأصببببببببول
  0  0   0  0 0 

 متفعلن  فاعهتن
 وسبببببببببببببببببببببببببببباعدي مفتببببببببببببببببببببببببببببول

  0  0   0 0 0 
 متفعلن  فالاتن

 فبببببببببببببببببببببببببببببببببببإنني مرلبببببببببببببببببببببببببببببببببببول
  0  0   0 0 0 

 متفعلن  فعهتن
 ولا لساني يقول

  0  0   0  0 0 
 مبببببببببببببببببببببببببتفعلن  فبببببببببببببببببببببببببباعهتن
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 البشعرية، الأبياتوالمريرة منها في حشو  )مستفعلن(التزم الشاعر التفعيلة الإيقاعية 
الشعرية كآخر تفعيلة في  الأبياتفي نهاية  )فاعهتن( ومتريرتيها سابقتا الذكروالتفعيلة الثانية 

الشاعر في استخدامه للتفعيلة  نوو، وقد أربع تفعيهت إيقاعيةالذي يتكون من  الشعري، البيت
والإيقاو العام  بياتالشعرية، مما نوو في إيقاو الأ بياتفي آخر الأ المريبرةالسالمة و الأخيبرة 

 للقصيدة.  
الكاملة د قصائد كل بحر ونسبتها في الأعمال الشعرية : عدفيما يلي جدول يوض 

موزعة على النسقين العمودي والتفعيلة مع توضي  نسبة كل نسن في  للشاعر محمود مفل 
حيث تقوم النسبة على مترير حضور العمودي والتفعيلة في كل بحر، ويمكن أن تهحظ ، بحرال

عنه في هذا المبحث مسبقا، من أعداد قصائد البحور  جاء الحديث أن هذا الجدول يجمع كل ما
 ية، وتوزيعات كل بحر بين صوره، فجاء كصورة إجمالية ونتيجة نهائية لما سبقه.الشعر 

 
.توزيع القصائد على النسقين العمودي والتفعيلة في كل بحر :(5، 6جدول )  

 بحرالاسم  م
عدد 

قصائد 
 التفعيلة

نسبتها في 
 بحرال

عدد 
القصائد 
 العمودية

نسبتها في 
 بحرال

عدد قصائد 
 بحرال

نسبتها في 
الأعمال 
 الكاملة

 %18.35 80 %71.25 57 %28.75 23 الكامل بحر 1
 %15.14 66 %100.00 66 %0.00 0 الخفيف بحر 2
 %13.76 60 %100.00 60 %0.00 0 البسيط بحر 3
 %7.57 33 %24.24 8 %75.76 25 بحر الرجز 4
 %10.09 44 %22.73 10 %77.27 34 المتقارب بحر 5
 %11.24 49 %40.82 20 %59.18 29 المتدارك بحر 6
 %5.05 22 %22.73 5 %77.27 17 بحر الرمل 7
 %11.47 50 %92.00 46 %8.00 4 الوافر بحر 8
 %6.19 27 %100.00 27 %0.00 0 الطويل بحر 9
 %0.23 1 100.00% 1 %0.00 0 السريع بحر 11
 %0.23 1 %100.00 1 %0.00 0 المجتث بحر 10

 %99.32 433 %69.04 301 %30.27 132 المجموع
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 :الجمع بين الشكلين العمودي والتفعيلة

قد يلجأ بع  الشعراء أحيانا إلى الجمع بين الشكلين العمودي والتفعيلة داخل نظام 
من التداخل بين اللونين لخلن مزاوجة موسيقية جميلة،  نالقصيدة الواحدة، مما ينتا عنه نوعا

المدرستين الشعريتين كلتيهما، أو إلى الشعر الجيد أيا كان لونه الشاعر ينتمي إلى "مما جعل 
 .(1)ويستفيد من إمكانياتهما جميعا"

، إلا ا بببين الشببكلين العمببودي والتفعيلببةوقببد نظببم الشبباعر محمببود مفلبب  قصببيدتين زاوج فيهمبب
أن المزاوجببة كانببت عببن طريببن إدخببال أبيببات مببن الشببعر العمببودي فببي قصببيدة كاملببة علببى نمببط 

علببى ، وفببي قلبببي تسببكن بيسببان""وقببد جبباءت القصببيدة الأولببى بعنببوان  ر الحببديث )التفعيلببة(،الشببع
  :إيقاو النمطين العمودي والتفعيلة، فقال في المقطع الأخير من القصيدة

 ولهذا جئتا يا وطني حتى لا ينتصب الشجر أمامي
 صبارا  

 ويرب  النهر ويبقى أطفال اليرموا
 صرارا  على أثداء التسويد... 
 فأنادي ويضيع الصوت:

 "أضاعوني  "
 فمببببببببن يبكببببببببي علببببببببى جرحببببببببي 

 

 وهببببببببببببم بببببببببببببالقم ببببببببببببباعوني ؟ 
 

 ألا قولوا:
 إذا مبببببببببا مبببببببببت مبببببببببن عطبببببببببمٍ 

 

 (2) فمبببببن لصبببببدوركم دونبببببي ؟ 
 

 

 ولهذا جئتا يا وطني حتى لا ينتصب الشجر أمامي
لن) (3)0 0      0   0 0 0 0 0   0   0 0 0    لن فع  لن  فع   فع  لن فع  لن ؟؟لن  فع  لن فع   (فع 

لن(0 0صبارا     )فع 
 
 
 
 

                                                           
 .85في النقد التحليلي للقصيدة المعاصرة، أحمد درويم، ص( 1)
 .45ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
ي وزن المتدارا، مع وجود خلل إضافي متمثل في تتالي )خمسة( أحرد متحركة، ولو قال حتى لا تكرار ما يتبعه الشاعر ف( 3)

 .تنتصب الأشجار أمامي لاستقام الوزن
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 ويرب  النهر ويبقى أطفال اليرموا
لن فبب)    0 0   0 0   0 0   0     0 0   0    لن فع  لن  فع  لن  فع  لن  فع  لن  فع   (فع 

 على أثداء التسويد... صرارا  
لن  لن) 0   0     0   0 0   0 0   0   لن فع  فع  لن فع   (ببعلن  فع 

 ويضيع الصوت:فأنادي 
لن  فعهن) 00 0   0     0   0    لن فع  فع   (فع 

 "أضاعوني  "
 )مفاعل تن( 0 0   0  

 فمبببببببببببن يبكبببببببببببي علبببببببببببى جرحبببببببببببي 
     0 0 0    0 0 0 
 )مفاعل تن مفاعل تن(           

 

 وهببببببببببببم بببببببببببببالقم ببببببببببببباعوني ؟ 
  0 0 0    0 0 0 

 )مفاعل تن مفاعل تن(
 )مفاعل تن(0 0 0ألا قولوا:   

 إذا ما مت من عطمٍ  
     0 0 0    0   0 
 )مفاعل تن مفاعل تن(      

 

 فمن لصدوركم دوني ؟ 
  0   0    0 0 0 

 )مفاعل تن مفاعل تن(
 

 

في المقطع الأخير من القصيدة زاوج الشاعر بين النمطين )التفعيلة والعمودي(، حيث بدأ 
القصيدة على النمط أن ختم المقطع و  الشاعر المقطع على نمط التفعيلة واستمر على ذلا إلى

لنها القصيدة الذي انتهجه على بحر  هحظ أن الشاعر بدأ المقطع استكمالا  العمودي، كما ت
المتدارا، مع خروجه عن تفعيهت المتدارا في السطر الأول فخرج الشاعر عن الوزن، حيث 

متحرا تهه حرد ساكن  جاءت أربعة حرود متحركة متتالية، كما جاء في السطر الرابع حرد
ثم انتقل الشاعر إلى ثهثة حرود متحرا فساكن، وبعدها عاد ليكمل التفعيلة الأولى بمتحرا 
وساكن، وهذا نفسه تكرر مع الشاعر في السطر الخام ، إلا أنه لم يؤثر على موسيقى البيت، 

لن ولكن الشاعر حين انتقل إلى الشعر العمودي في بيتين، انتقل من تفعيلة بح ر المتدارا )فع 
لن  0    ، ومشتقتها 0   0( إلى تفعيلة بحر الوافر المجزوء )مفاعل تن   0 0، وصورتها فع 

(، مما زاد من موسيقى النص وقد ساعد الموسيقى على الانسياب بسهسة 0 0 0مفاعل تن   
مسبوقة  رويا  فجاءت الراء )انتقال الشاعر من قافية الراء المشبعة المطلقة في نمط التفعيلة 

(، إلى قافية النونة الممدودة بالكسر في النمط العمودي ومتلوة بألد أخرى وصه   بالألد ردفا  
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(. فجاءت المزاوجة بين الشكلين ومتلوة بالياء وصه   بالواو ردفا   مسبوقا   فجاءت النون رويا  )
 موفقة مما أثرى إيقاو القصيدة.

بين الشكلين العمودي والتفعيلة، لكن هذه "، نواجه أيضا الجمع تقديموفي قصيدة "
الواحد وعدد التفعيهت الواحدة، مع  بحرالالقصيدة تختلد عن القصيدة السابقة في طريان 

 المحافظة على الشكلين العمودي والتفعيلة، يقول الشاعر:

؟   ها نحن في عدد النجوم فكيد لي  لنا مكان 
 الهوانها نحن نملا ثروة الدنيا.... ويملكنا 

 
 
 

 ها نحن تحت الشم  مقبرة ... وفي الجسد احتقان
 لكأننا والصخر من رحمٍ وهذا العيصهن...
 أنفر من حرب اليهود وبيننا حرب  عوان؟ 

 فكأنمبببببببببببا مبببببببببببر الزمبببببببببببان بنبببببببببببا
 

 (1)وأنكرنبببببببببببببببببببببببببببببا الزمبببببببببببببببببببببببببببببان   
 

؟   ها نحن في عدد النجوم فكيد لي  لنا مكان 
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0     0  0     0  0 0 

 ها نحن نملا ثروة الدنيا.... ويملكنا الهوان
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0 0   0  0     0  0 0 
 
 
 
 

 ها نحن تحت الشم  مقبرة ... وفي الجسد احتقان
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0     0  0 0   0  0 0 

 لكأننا والصخر من رحمٍ وهذا العيصهن...
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0 0   0  0     0  0 0   0  0   

                                                           
 .100ص ،1ج، ( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)

 

 كببببببببببببل الشببببببببببببعوب تكلمببببببببببببت
 

 والعببببببببببرب لببببببببببي  لهببببببببببم لسببببببببببان 
 

 كل الشعوب تكلمت
 0 0  0     0  0   

 مت فاعلن  مت فاعلن  

 والعببببببببببرب لببببببببببي  لهببببببببببم لسببببببببببان 
 0 0  0     0  00  

 مت فاعلن  مت فاعهن



231 

 أنفر من حرب اليهود وبيننا حرب  عوان؟ 
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0 0   0  0     0  0 .   0  0   

 فكأنما مر الزمان بنا
   0  0   0 0  0    0   

 ن  مت فامت فاعلن  مت فاعل

 وأنكرنا الزمان   
  0     0  00   

 علن  مت فاعهن  
 

، ومشبببببببتقتها 0  0مت فبببببباعلن    )تبببببببدأ القصببببببيدة بأسبببببببطر شببببببعرية علببببببى تفعيلبببببببة الكامببببببل 
، ووظيفيبا   ودلاليبا   (، حيث خلت القصبيدة مبن التبدوير واسبتقل كبل بيبت بنفسبه عروضبيا  0  0 0 

قافيببة واحببدة فببي الشببكلين العمببودي والتفعيلببة، حيببث واتبببع الشبباعر مببن بدايببة المقطببع إلببى نهايتببه 
، وصبه   ، الضمة المشببعة واوا  جد )النون رويا  بقافية النون المشبعة المطلقة فت جاء المقطع كامه

(، فببانطلن الشبباعر يكتببب علببى شببكل التفعيلببة سببطرين ثببم والألببد التببي سبببقت الببروي مباشببرة ردفببا  
، ثببم يعببود إلببى التفعيلببة فببي ثهثببة أسببطر ثببم إلببى الشببكل واحببدا   انتقببل علببى الشببكل العمببودي بيتببا  

مبن خبهل عبدد  واحدا   العمودي في سطر واحد أيضا، وانطهقا من ذلا فإن القصيدة تقدم إيقاعا  
فقبط ببين الشبكلين  ه  كموحد من التفعيهت لكل سطر وقافية مطلقة واحدة، ولكن الشاعر جمع ش

  عره.العمودي والتفعيلة، مع ندرة ذلا في ش



232 

  :القافية :ثانيا

قافية كل شيء وآخره، ومنه قافية بيت " :القافية في لسان العرب لرة واصطهحا هي 
.. والقافية من الشعر: الذي يقفو البيت، وسميت .الشعر، وقيل: قافية الرأ  مؤخره، وقيل وسطه

قافية لأنها تقفو البيت، وفي الصحاح: لأن بعضها يتبع أثر بع . وقال الأخفم: القافية آخر 
كلمة في البيت... وقال الخليل: القافية من آخر حرد في البيت إلى أول ساكن يليه مع الحركة 

بل الساكن... وقال قطرب: القافية الحرد الذي التي قبل الساكن، ويقال مع المتحرا الذي ق
القافية كل شيء لزمت إعادته في تبنى القصيدة عليه، وهو المسمى رويا، وقال ابن كيسان: 

القصيدة قافية. ويقولون: رويت  البيت من الشعر قافية وربما سمو آخر البيت... والعرب تسمي
 . (1)"ًلفهن كذا وكذا قافية

لها،  موحدا   دقيقا   علماء العرو  في إعطاء القافية كمصطل  تعريفا  إذن فقد اختلد  
آخر حرد في البيت إلى أول ساكن يليه مع الحرد المتحرا الذي "فهو عند الخليل:  جاءوكما 
القافية حرد " :، وبذلا قد تكون القافية كلمة أو أكثر، أما ابن عبدربه فيعرفها بقوله(2)قبله"

 ، وقد ذهب إلى ما ورد(3)"لا بد من تكريره فيكون في كل بيت.و  ،الشعر الروي الذي يبنى عليه
لى هذا  عن قطرب في أن القافية هي الحرد الذي تبنى القصيدة عليه، وهو المسمى رويا. وا 

لى تحديد الأخفم بكونها  الاختهد أشار الخطيب التبريزي مشيرا   إلى تحديد الخليل لها وا 
الكلمة الأخيرة في البيت، كما أن هناا من يعد البيت قافية، وهناا من يسمي القصيدة قافية، 

     .(4) وثمة من يسوي بين الروي والقافية، ويعلن التبريزي استجادته لرأي الخليل والأخفم

حركة  الأبيات الشعرية من حيث ما يعر  لهبا مبنيعرد أواخر " والقافية علم مستقل 
وما يجب  لذا فهو علم يبحث في حرود القافية حركاتهبا ،وسكون ولزوم وحوار وفصي  وقبي 

وهي في الشعر العربي تكرير لأصوات لروية  ،(5)"لها من لوازم وما يعر  لها من عيوب
محددة تشمل الحركات أو الصوائت التي تأتي بعدد محدد يتراوح بين واحد وأربع يتلوها صوت 
لى تكرار هذه الأصوات اللروية يعزى إحداث النرم  صامت قد يليه صوت صائت وقد لا يليه. وا 

                                                           
 .3710–3708الشاذلي، صو هاشم محمد لله علي الكبير ومحمد أحمد حسب الله لسان العرب، ابن منظور، تحقين: عبد ا (1)
 .151، ص1ج، ابن رشين ،( العمدة2)
 .343، ص6العقد الفريد، ابن عبد ربه، ج (3)
  .149ينظر: الكافي في العرو  والقوافي، الخطيب التبريزي، ص (4)
 .125عبد العزيز شرد، ص محمد خفاجي ود. د. ،( الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي5)
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يقاو الموحد ووحدة النرم في سائر في الأبيات الشعرية، وهذا التكرار هو المسؤول عن الإ
   .(1)القصيدة. ولم يعرد العرب من مواقع القافية سوى أواخر الأبيات

سميت " :وكما اختلد العلماء في تعريد القافية فقد اختلفوا في سبب التسمية أيضا، فقالوا 
لأنها "، وقالوا: (3)"سميت قوافي لأن بعضها يتلو بعضا"، وقالوا: (2)"قوافي لكونها في آخر البيت

تقفو أثر كل بيت، وقال قوم لأنها تقفو أخواتها، والأول عندي هو الوجه، لأنه لو ص  القول 
، فقد رج  الناقد أن الوجه (4)"الأخير لم يجز أن يسمى آخر البيت الأول قافية لأنه لم يقد شيئا

بقه ما يقفوه هو من الأول للتسمية هو الأص ، لأن البيت الأول هو أول القافية دون أن يس
 الأبيات قبله.

تنطلن أهمية القافية الدلالية والإيقاعية من موقعها في آخر البيت أو السطر الشعري،  
من مظاهر البناء الإيقاعي في "في إيقاو النص الشعري لأنها تعد  محوريا   كما أن لها دورا  

زل أبل  سمة في الشعر وهي الشعر تبعا لعهقاتها العضوية بلحمة اللرة الشعرية، حيث تخت
مجموعة من أبيات الشعر من بحر واحد "كما أن القصيدة في أصلها  ،(5)التوازن الصوتي"

، وسلطانها (6)"قد التزم فيها أحكام عرو  البشعر، هكذا يعرد القدماء القصيدة ،وقافيته واحدة
يكتفوا بالحرد الأخير ن، بل لم و في الشعر العربي كبير حيث حافظ عليها العرب قدماء ومحدث

 وهو الروي، إنما التزم بع  الشعراء تقفية القصيدة كلها بأكثر من حرد.

ولدراستها في  ،في وحدة النرم وللقافية قيمة موسيقية في مقطع البيت وتكرارها يزيبد  
ذات معبان متصلة بموضوو القصيدة بحيث لا  ،دلالتها أهمية عظيمة فكلماتها في الشعر الجيبد

نمبا تكون ه ،عر المرء أن البيت مجلوب من أجبل القافيبةيش ، وهذا مما (7)المجلوبة لأجله يوا 
 .ومعنويا   وموسيقيا   يزيد أهمية القافية دلاليا  

 

                                                           
  .20صوات اللروية، محمد عوني عبد الرؤود، صينظر: القافية والأ (1)
 .64ص،  التنوخي، تحقين: عوني عبد الرؤود يأبو يعل ،( القوافي2)
 الصفحة نفسها ،المرجع السابن( 3)
 .154ص ،ابن رشين ،( العمدة4)
  .68حركية الإيقاو، حسن الررفي، ص (5)
 .  125عبد العزيز شرد، ص المنعم خفاجي ود.محمد عبد  د.، ( الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي6)
 .  443لال، صھد. محمد غنيمى  ،النقد الأدبي الحديثينظر: ( 7)
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 :ويمكن النظر إلى القافية في الشعر الحديث من خهل خمسة أنواو 

 القافية الموحدة -1
 القافية المتتالية -2
 القافية المختلطة -3
 .المرسلةالقافية  -4

ن النوو الأول والثاني من القوافي يوجد إالقول  لبدء بشرح كل نوو على حدة، يمكنقبل ا 
في كل من الشعر العمودي وشعر التفعيلة، لكن الشاعر في شعره العمودي لم يعتمد إلا على 

( قصيدة في المجلد الثاني 193( قصيدة في المجلد الأول، و)108القافية الموحدة على مدى )
( قصيدة أي ما يعادل 301)أي أن الشاعر كتب على النمط العمودي صاحب القافية الموحدة 

من إجمالي القصائد في المجلدين الأول والثاني، كما أن النوو الثالث والرابع تميز  (69.04%)
( قصيدة في 73به شعر التفعيلة دون الشعر العمودي، وقد كتب الشاعر على نمط التفعيلة )

القوافي  ذات( قصيدة في المجلد الثاني، أي أنه كتب على نمط التفعيلة 58)لأول، والمجلد ا
إجمالي قصائد ( من %30.04( قصيدة، أي ما نسبته )131)المتعددة والمتنوعة ما يعادل 

ستنتا أن الشاعر اتبع القوافي الموحدة في معظم كتاباته، ولكنه لم يبتعد المجلدين، ومن ذلا ت
 في هذا الباب. ستتناوله الدراسةعن الأنواو الأخرى وهذا ما 

  :القافية الموحدة -1
ر من خهل مصطل  القافية الموحدة، إلى تلا القافية التي يلتزم الشاعر بها من بداية اشي   

إلى القصيدة، فهذا الصوت المتكرر يوحي بأشياء،  وجوا   نرما   وتضيد"القصيدة حتى نهايتها، 
 ، فيعمل على خلن جو موسيقي دلالي يعزز بنية القصيدة.(1)وتكراره يعمن الإيحاءات"

على النمط العمودي وفي بع  كتاباته كافة وقد اتبع الشاعر القوافي الموحدة في كتاباته  
، "الله واتقوا"مثلة ذلا في الشعر العمودي، قصيدة ومن أ -سابقا جاءكما –على نمط التفعيلة 

 التي جاءت على بحر الخفيد.

 

 

                                                           
 .136( النقد الأدبي وقضايا الشكل الموسيقي في الشعر الجديد، علي يون ، ص1)
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 ما لهذي الحياة؟ كيد نرني...؟
 طالمبببببببببا غرنبببببببببا السبببببببببراب  ولكبببببببببن
...  لا أرجبببببي غيبببببر الإلبببببه محبببببال 

 

 والمنايببببببا تسببببببير حيببببببث  نسببببببير 
 بببات يبكببي مببن السببراب الكثيببر 

 (1)هببو ربببي وخببالقي... والنبببور
 

 

 كيد نرني...؟ما لهذي الحياة؟ 
 0  0 0    0  0     0 0 

 فاعهتن   متفعلن    فعهتن
 طالمبببببببببا غرنبببببببببا السبببببببببراب  ولكبببببببببن

 0  0 0    0  0     0 0 
 فاعهتن   متفعلن    فعهتن
 ...  لا أرجي غير الإله محال 

 0  0 0   0 0  0     0 0 
 فببببباعهتن   مسبببببتفعلن   فعهتبببببن

 

 والمنايببببببا تسببببببير حيببببببث  نسببببببير 
 0  0 0    0  0     0 0 

 فاعهتن   متفعلن    فعهتن
 بببات يبكببي مببن السببراب الكثيببر 

 0  0 0    0  0  0  0 0 
 فاعهتن   متفعلن    فاعهتن
 هبببببو رببببببي وخبببببالقي... والنبببببور

   0 0    0  0   0  0 0 
 فعهتن   متفعلن    فاعهتن

 

 

القصيدة الواحدة، قوامها القافية هي مقطع صوتي يتكرر في آخر كل بيت من أبيات  
، كما تأتي القافية في نهاية البيت كضابط ل يقاو، (2)كنان يسبقهما متحرا من آخر البيتسا

وتعتمد على تكرار عدد معين من الحرود والحركات في نهاية كل بيت، وقد جاء في هذه 
ذلا حرد )الراء( القصيدة حرد الروي الذي بنيت عليه متمثه بالحرد الأخير منها، وقد وافن 

 الذي لزم تكراره في جميع نهايات الأبيات لتكون قافيتها صحيحة، كما أن هذا الروي جاء محركا  
(، كما أن حرد الوصل: وهو حرد المد الناشئ من إشباو حركة مطلقا   بالضم فيسمى )رويا  

ردد: وهو الروي في القوافي المطلقة، هو الواو عند إشباو حركة الروي )الضمة(، وجاء ال
بحرفي  حرد المد أو اللين الساكن الذي يسبن الروي مباشرة، جاء في هذه القصيدة متمثه  

من كلمة وامتد ذلا على طول  )الواو والياء(، كما أن القافية في هذه القصيدة جاءت جزءا  
 القصيدة.

ها بقافية أما عن وجود القافية الموحدة في شعر التفعيلة، فقد ندر أن تنتهي الأسطر جميع
 بحر الرجز:التي جاءت على ، (3)"حفنة من البشر"واحدة، وقد جاءت هذه القافية في قصيدة 

 

                                                           
 .133ص ،2ج، الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 1)
 .  19المورد الصافي من علمي العرو  والقوافي، محمد حسين الأنصاري اليماني، ص :( ينظر2)
 .21ص ،2ج، الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 3)
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 كن مطمئنا  
 سائرون"إننا على الطرين "يا رابين

 حتى ولو تمردت شعوب الأر  كل الأر 
 .... أو تمرد الجنون

 الأوتار كي نقيم حفلة كبرى  ""يدوزن شاعرنا
 "اللطرون".........على مشارد 
 نعانن اليهود أمة عريقة

 ......ونحن طارئون
 .....ونطلب السهم منهم
 .... فنحن خائفون.ونطلب الأمان منهم

 ذراعنا ذراعهم 
 شراعنا شراعهم
 كهبنا كهبهم

 (1)لا فرن بيننا وبينهم
  

تمثببل السببطور السببابقة تسببعة أسببطر، تتفببن القافيببة بببين الأسببطر الخمسببة الأولببى، وتعببود 
سعة أسطر لتبداخل التفعيلبة ببين السبطر أنها تمثل ت جاء لتتفن بين الأسطر الأربعة الأخيرة، وقد

والسبببطر السبببابع والثبببامن،  ،الأول والثببباني، والسبببطر الثالبببث والراببببع، والسبببطر الخبببام  والسببباد 
 :، على النحو التاليمدورا   موسيقيا   والسطر التاسع والعاشر، ليمثل كل سطرين منهما سطرا  

 

 سائرون "كن مطمئنا  إننا على الطرين "يا رابين
 0 0  0   0 0  0    0  0    0  00 

 متفعهنبببببتفعلن  متفعلن   مستفعلن مسبببب
 

 حتى ولو تمردت شعوب الأر  كل الأر .... أو تمرد الجنون
 0 0  0    0  0    0   0 0  0   0 0  0    0  0    00 

 ؟؟مستفعلن  مستفعببببببببب ببببلن  متفعلن   ؟؟ مستفعلن  متفعلن  
 

                                                           
( في الحشو، و هناا بع  التفعيهت التي لا تتوافن مع جوازات الرجز المحصورة ب )مستفعلن ومتفعلن ومستعلن ومتعلن( 1)
 .علن ومستفعل( في العرو  والضربمستفعلن ومتفعلن ومست)
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 ........على مشارد "اللطرون".الأوتار كي نقيم حفلة كبرى ""يدوزن شاعرنا
 0   0    0  0   0 0  0    0  0    0    0 0  0    0  0   0 00 

 ؟؟؟ مستفبببب بببعلن  متفعلن   ؟؟ مستعلن  متفعلن  مستفعلن متفعلن
 

 ......أمة عريقة ونحن طارئوننعانن اليهود 
  0  0    0  0    0  0    0  0    0  00 

 متفعهنمتفعلن  متفعلن  متفعلن  متببببب بببببعلن  
 

 .... فنحن خائفون..... ونطلب الأمان منهم.ونطلب السهم منهم
  0  0    0  0    0  0    0  0    0  0    0  0    00 

 ؟؟ بببعلن  متفعلن  متفعلن  متفعلنمتفعلن  متفعلن  متببب 
 

 ذراعنا ذراعهم 
 )متفعلن  متفعلن(0  0    0  0  

 شراعنا شراعهم
 )متفعلن متفعلن(0  0    0  0  

 كهبنا كهبهم
 )متفعلن  متفعلن(0  0    0  0  

 لا فرن بيننا وبينهم
 (متد)مستفعلن  متفعلن  0    0  0    0  0 0 
 

الخمسة الأولى بقافية واحدة وروي واحد، حيث جاءت نونية الروي، لقد انتهت الأسطر  
الأسطر الأربعة الأخيرة بقافية واحدة  تكما اتفقت جميعها بحرد الواو في الردد، كما التزم

وهي )هم(، فجاءت ميمية الروي، وقد التزم الشاعر بالهاء الساكنة السابقة للروي فيها جميعا، 
من  ي نهاية السطور كما هو، وجاءت القافية في الحالتين تمثل جزءا  وقد التزم النسن الصوتي ف

، 7، 4)الكلمة الأخيرة في نهاية السطور، وقد نوو الشاعر في عدد تفعيهت كل سطر كالتالي: 
(، نتيجة الدفقات الشعرية الشعورية التي بثها الشاعر في روح 3، 2، 2، 2( و)7، 5، 8

عة وجاءت الأسطر مدورة يكمل كل منها الآخر، ويبعث في القصيدة، فجاءت التفعيهت متنو 
 القارئ تلا الدفقات المتتالية التي أوصلها الشاعر من خهل قصيدته.
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 :على بحر المتقارب "عكا تزد فتاها"يقول الشاعر في قصيدة 

 يداعب شعرا يلثم خدا عند الوصول رأيت جميه  
 مقلتيا النخيلوينف  عند منكبيا الربار.... ويزرو في 

 .. يختار أغلى هداياا... رمانة من سفوح الجليل.يشما
 سمعت جميه يرني عليا غناء البهبل قبل الرحيل

 (1) فكيد نقول لقرة عينا: إن أباه المفدى قتيل ؟
 

 يداعب شعرا يلثم خدا عند الوصول رأيت جميه  
  0     0 0    0     0     0     0     0 0    00 

 فعولن فعول  فعول  فعول  فعول  فعولن فعول  فعول   
 (2)منكبيا الربار.... ويزرو في مقلتيا النخيل عندوينف  

  0     0  0    0     0     0     0  0   0 0    00 
 فعول  فعول  فعول  فعول ن فعولن فعول   ؟؟؟؟؟ فعول   
 .. يختار أغلى هداياا... رمانة من سفوح الجليل.يشما

  0     0 0    0  0   0  0   0  0   0  0   0 0    00 
 فعول   فعولن فعول ن فعول ن فعول ن فعول ن فعولن فعول  
 سمعت جميه يرني عليا غناء البهبل قبل الرحيل

  0     0 0    0 0    0     0  0   0     0 0    00 
 فعول   فعولن فعول ن فعول  فعول ن فعول  فعولن فعول  

 لقرة عينا: إن أباه المفدى قتيل ؟ فكيد نقول
  0     0     0     0  0   0     0 0    0 0    00 

 فعول   فعول  فعول  فعول ن فعول  فعول ن فعولن فعول  
 

هبببي القافيبببة هنبببا وقبببد جببباء حبببرد البببهم السببباكنة المسببببوقة بحبببرد المبببد )البببواو أو اليببباء(،   
وقد لجأ الشاعر إلى اسبتخدام تفعيلبة )فعبولن( )الهم( هو الروي، وجاءت )ياء المد( هي الردد، 

(، لتعطبي البنص موسبيقى خارجيبة جميلبة  (، أما القافية فقد خصبها بقافيبة )فعبول  ومشتقتها )فعول 
  :هاذات ويقول في القصيدة  تتناسب مع جو القصيدة،

                                                           
 .8ص ،1ج، ( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 الصواب كي يستقيم الوزن أن تكون: وينف  عن منكبيا الربار ويزرو في مقلتيا النخيل.( 2)
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 شظايا بلحم الصرارمزجنا ال
 درجنا التوابيت في كل دار

 لبسنا الدمار
 فكيد يريدون منا الفرار ؟

 (1)فكيد يريدون منا الفرارا؟؟         
 مزجنا الشظايا بلحم الصرار

  0 0    0 0    0 0    00)  )فعولن  فعولن  فعولن  فعول 
 درجنا التوابيت في كل دار

( )فعولن 00    0 0    0 0    0 0    فعولن  فعولن  فعول 
 لبسنا الدمار

  0 0     00)  )فعولن  فعول 
 فكيد يريدون منا الفرار ؟

  0 0    0 0    0 0    00)  )فعولن  فعولن  فعولن  فعول 
 فكيد يريدون منا الفرارا؟؟

  0 0    0 0    0 0    00)  )فعولن  فعولن  فعولن  فعول 
 

هذه الأسطر الخمسة أيضا، وقد تمثلت القافية في حرفي اتبع الشاعر القافية الموحدة في  
بحرد )الألد( ردفا، كما أنه كرر  بحرد )الراء(، مسبوقا   )الألد والراء(، فجاء الروي متمثه  

في آخر سطرين حين استخدم كلمة )فرارا( مما زاد من الموسيقى  هانفسهذه القافية في الكلمة 
الخارجية المتوزعة على مدى نهايات الأسطر، وقد جاءت القافية الداخلية إلى جانب الموسيقى 

 هنا جزءا من كلمة.

 جاءت على تفعيلة الكامل: التي (2)"للقد  تنتف  الحرود"قصيدة وكذلا ما جاء في 

 ر صوا الصفود
 للقد  تنتف  الحرود

 وتنطلن السيود  سيد  إلى سيد

                                                           
 .8ص ،1ج، ( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .378ص ،2، ج( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 رصوا الصفود
 فلقد تولى عهد  من قرعوا الدفود.. 

 عهد الذين تسلقوا وتملقوا.. وهم ألود 
 

 

 ر صوا الصفود
 )مت فاعهن(  00  0 0 

 للقد  تنتف  الحرود
 )مت فاعلن مت فاعهن(  00  0     0  0 0 

 وتنطلن السيود  سيد  إلى سيد
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(  00  0    0  0 0   0  0 0 

 رصوا الصفود
 )مت فاعهن(  00  0 0 

 فلقد تولى عهد  من قرعوا الدفود.. 
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(  00  0    0  0 0   0  0   

 عهد الذين تسلقوا وتملقوا.. وهم ألود 
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(  00  0    0  0    0  0     0  0 0 
 
 

  :مقطع آخر، فيقولثم يكمل الشاعر قصيدته مستخدما القافية الموحدة في 
 

 لا تنظروا للخلد... قد طلع النهار
 وتبددت سحب الدخان هناا وانهار الجدار
 ولقد حذفنا كل ما كتبوه في زمن الحصار

 سقط المحاور والحوار
 تلعب بالمصير وبالقرار.."ما عادت "الأشباه

 يا أنت يازمن البذار
 الأر  قد فاضت وقد م لئت بزيت حقولنا كل الجرار

 (1) ساج والمراكب ك لها انطلقت ولاح الانتصار... ربحو 
 

                                                           
 .9ص ،1ج، ( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 لا تنظروا للخلد... قد طلع النهار
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(  00  0     0  0 0   0  0 0 

 وتبددت سحب الدخان هناا وانهار الجدار
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(  00  0 0  0  0    0  0     0  0   
 

 ولقد حذفنا كل ما كتبوه في زمن الحصار
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(  00  0    0  0    0  0 0   0  0   

 سقط المحاور والحوار
 )مت فاعلن مت فاعهن(  00  0     0  0   

 تلعب بالمصير وبالقرار.."ما عادت "الأشباه
 مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن( )مت فاعلن  00  0    0  0    0  0 0   0  0 0 

 يا أنت  يا زمن البذار
 )مت فاعلن مت فاعهن(  00  0     0  0 0 

 الأر  قد فاضت وقد م لئت بزيت حقولنا كل الجرار
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(00  0 0  0  0    0  0   0  0 0 0  0 0 
 ساج والمراكب ك لها انطلقت ولاح الانتصار... بحرو 
 )مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعلن مت فاعهن(00  0 0 0  0   0  0    0  0 0  0  0 0 
 

   :القافية المتتالية  -2
 فببي إطببار تطببوره كبببشعر كمبببي، أيضببا   أن يفقببد الشببعر العربببي القافيببة مببن المفتببر كببان "

بينمبببا القافيبببة ظببباهرة نبريبببة، غيبببر أن الشبببعر العرببببي قبببد توقبببد عبببن التطببببور لأسببببباب تاريخيببببة 
أن الشببعر الحببديث حببافظ  فعلببى الببرغم مببن تعببدد أشببكال القافيببة إلا ،(1)"لاسببتمرار ظبباهرة القافيببة

عليهببا فببي كببل حالاتببه، علببى الببرغم مببن وجببود تيببارات طالبببت بببالتخلص مببن القافيببة، إلا أن هببذه 
ارات انبببدثرت ولبببم تنتشبببر، وقبببد جببباءت القافيبببة المتتاليبببة أو المتتابعبببة كلبببون جديبببد مبببن ألبببوان التيببب

هبي تعتمبد علبى تعبدد القافيبة والبروي، فبي القصبيدة وتواليهبا،  القافية، تتحد فيها نهايات الأبيات، ف
ي كببل والروي متحدين في السبطرين المتتباليين أم فبي عبدة أبيبات أم فب سواء أكانت تجعل القافيبة"

حيث يبدأ الشاعر بقافية وتتوالى هذه القافية في سطرين أو أكثر ثم ينتقل إلى قافية  ،(2)"القبصيدة

                                                           
 .96شكري عياد، ص د.، ( موسيقى الشعر العربي1)
 .  163ص، علي يون ، ( النقد الأدبي وقضايا الشكل الموسيقي في الشعر الجديد2)
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أخببرى تتببوالى فببي سببطرين أو أكثببر أيضببا ثببم ينتقببل إلببى قافيببة ثالثببة وهكببذا حتببى نهايببة القصببيدة، 
مبن سبطوة  متحررا  ويكون ذلا بناء على الدفقات الشعرية الهشعورية التي ينقلها الشاعر للمتلقي 

 :"الحمد لله"سماه  احدة، ومن ذلا قول الشاعر في مقطعالقافية الو 
 

 الحمد لله الذي قد رفع الرطاء        
 فبانت الوجوه والعيون والأسماء

 وبانت الحناجر التي قد سبحت لربها الدولار
 (1)..... وبانت الأسعار 

 

 (2)الحمد لله الذي قد رفع الرطاء       
 (مستفعلن  مستفعل ؟؟؟)00   0     0  0 0   0  0 0         

 فبانت الوجوه والعيون والأسماء
 (مستفعلمتفعلن متفعلن  متفعلن  ) 0 0 0   0  0    0  0    0  0  

 وبانت الحناجر التي قد سبحت لربها الدولار
 3(متفعلن مستفعل)متفعلن متفعلن ؟؟ مستفعلن  0 0 0 0  0  0  0 0 0  0  0  0  0  

 ..... وبانت الأسعار 
 (مستفعل)متفعلن  0 0 0   0  0  
 

لقبد اعتمبدت القصبيدة علببى تفعيلبة الرجبز )مسبتفعلن( وصببورتها )مبتفعلن(، حيبث اختلببد  
(، وقبببد اعتمبببد المقطبببع علبببى 2، 6، 4، 3عبببدد التفعبببيهت فبببي كبببل سبببطر علبببى النحبببو التبببالي: )

الألبد والهمبزة( فبي السبطرين الأول والثباني، و )الألبد والبراء( قافيتين متتاليتين متمثلتين بقافية )
مبن كلمببة فبي كببل سببطر  فبي السببطرين الثالبث والرابببع، وجبباءت القافيبة فببي الأسبطر الأربعببة جببزءا  

ا بحرد المد )الألد( ليمثل هالهمزة والراء( مقيدين ساكنين، وقد سبن كل من)وجاء حرفي الروي 
الببردد علببى امتببداد المقطببع، فجبباءت القافيببة بتنوعهببا الببذي اعتمببد علببى تببوالي القافيببة الأولببى ثببم 
الثانيببة ذات دفقببة شببعورية ليخفببد مببن الرتابببة لببدى المتلقببي، وقببد عببزز الشبباعر ذلببا مببن خببهل 

مببن خببهل الوقببود علببى  يقاعيببا  إ انسببجاما   محببدثا   نرميببا   سببكونها دورا   يببؤديالقافيببة المقيببدة التببي 

                                                           
 .4ص ،2ج، ( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .جوازات بحر الرجزلم تتوافن نهاية السطر مع ( 2)
 .توسط السطر الشعري وتد مجموو مخالد لموسيقى الرجز (3)
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نجد في الشعر الحر أن الشاعر يلجأ إلى القوافي المقيدة ليزيد من تأثيرهبا "نهايات الكلمات لذلا 
 .(1)الإيقاعي"

"، حفنببة مبن البشببرجبده فببي قصبيدة "ة المتتابعببة لبدى الشبباعر أيضبا مببا تومبن أمثلببة القافيب
  :التي جاءت على موسيقى الرجز أيضا

 أرقوا منامناهم الذين 
 وعكروا مزاجنا

 وحاولوا أن يحرفوا القطار عن مسيره
 أن ينسفوا القرار

 وحاولوا أن يعكسوا التيار
 أن يرجعوا بالوقت والساعات كلها تدور ل مام 

 (2)وحاولوا أن يمسكوا الزمام
 

 هم الذين أرقوا منامنا
 )متفعلن  متفعلن  متفعلن( 0  0    0  0    0  0  

 مزاجناوعكروا 
 )متفعلن  متفعلن( 0  0    0  0  

 وحاولوا أن يحرفوا القطار عن مسيره... أن ينسفوا القرار
  0  0   0 0  0    0  0  0  0  0 0  0    00 

 (مستفعلن ؟ )متفعلن  مستفعلن متفعلن  متفعلن
 وحاولوا أن يعكسوا التيار

 )متفعلن  مستفعلن  ؟؟؟(  00 0  0  0 0   0  0  
 أن يرجعوا بالوقت والساعات كلها تدور ل مام 

 0 0  0   0 0  0   0 0  0    0  0   0  00 
 (متفعهن)مستفعلن مستفعلن  مستفعلن متفعلن  متفعلن  

 وحاولوا أن يمسكوا الزمام
 3(متفعلن مستفعلن ؟؟؟) 00    0  0 0   0  0  
 

                                                           
 .117ص ،نازا المهئكة ،قضايا الشعر المعاصر (1)
 .21ص ،2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (2)
 .لم يلتزم الشاعر بتفعيهت الرجز كما واستخدم نهايات مختلفة في أسطر قصيدة واحدة (3)
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القافية المتتابعة هي الميم الساكنة تسبقها ألد المد في السطرين الأول  جد هنا أنت
جد النون الممدودة في السطرين الثالث والرابع، وتتبعهما قافية الميم الساكنة تسبقها م توالثاني، ث

ألد المد في السطرين الخام  والساد ، وقد جاء هذا التنويع كجزء من تنوو الموسيقى الذي 
 شعر التفعيلة. يعتمد عليه

 :"، متبعا القافية المتتاليةجزيرة الإسهم"يقول الشاعر في قصيدة 

 الحمد لله الذي أذهب عني الهم والعناء
 وقال لي انظر كي ترى عناقد السماء 

 وكي تكحل العينين في المرابع الخضراء
 فالطين في الطرين يم  الطرين

 (1)والنقين  ع الكبير غير هذا الف  ولي  في المستنق
 

 (2)الحمد لله الذي أذهب عني الهم والعناء
 )مستفعلن مستفعلن مستعلن مستفعلن فعول( 00    0  0 0   0   0   0  0 0   0  0 0 

 وقال لي انظر كي ترى عناقد السماء 
 )متفعلن  فعولن متفعلن مستفعهن( 00  0 0   0  0    0 0    0  0  

 المرابع الخضراءوكي تكحل العينين في 
 )متفعلن متد مستفعلن متفعلن ؟؟؟( 00 0   0  0    0  0 0   0    0  0  

 فالطين في الطرين يم  الطرين
 )مستفعلن متفعلن متفعهن( 00  0    0  0    0  0 0 

 ولي  في المستنقع الكبير غير هذا الف  والنقين  
 مستفعلن متفعلن متد مستفعلن فعول()متفعلن 00  0  0 0 0   0  0    0  0 0   0  0  
 

لقد استخدم الشاعر قافيتين مختلفتين في الأسطر الخمسة السابقة، حيث التزم في الأبيات 
(، كما التزم في البيتين الرابع المسبوقة بالألد ردفا   الهمزة رويا  )الأول والثاني والثالث بقافية 

 د جاءت القافية تامة عروضيا.(، وقوالياء ردفا   القاد رويا  )والخام  بقافية 
 

                                                           
 .51ص ،2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 1)
هناا خلل واض  في وزن الرجز حيث توجد تفعيهت زائدة لا عهقة لها بالرجز، كما واستخدم الشاعر نهايات جديدة ومع ذلا  ( 2)

 .لم يلتزم بها بل كان يريرها مع كل سطر
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  :القافية المختلطة -3
أصببب  شببكل تقببول يمنببى العيببد معلقببة علببى الترييببرات التببي طببرأت علببى الشببعر الحببديث: 

مختلفة بين بيت وآخر أو مختلفة كبل بيتبين أو مختلفبة  مثه   يللشاعر فه كا  الالتزام بالقافية مترو 
، وهذا ما يحدث عند استخدام القافية المختلطة التي تكبرر فيهبا القافيبة ببين الأسبطر (1)كل مقطع

دون الالتزام بعدد الأسطر التي تفصل بين الأسطر المقفباة، وقبد سبيطرت القافيبة المختلطبة علبى 
"، النببع القبديم"أغلب ما كتب مفل  من قصائد على نمط التفعيلة ومثال ذلبا مبا قالبه فبي قصبيدة 

 جاءت على تفعيلة الكامل:التي 

 ورجعت للنبع القديم
 رجعت للحلم المسافر في عيوني

 يا كد أمي
 إن بي عطشا إلى نبع الحنين

 إني أتون إلى مهم  هذه الكلمات
 للسهرات.... للركن للركين.....

 إني أتون إلى سنابلنا.....
 إلى بوح المساء

 إلى عبير الزيزفون 
 إني أتون إليا يا أمي.....

 .... فدثريني.ياإل
 (2) أماه يا برد اليقين.....

 ورجعت للنبع القديم
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مببببب)    0  0 0   0  0   

 رجعت للحلم المسافر في عيوني
 (ببببت فاعلن  مت فاعلن  مبببببتفاعلن لن) 0  0  0     0  0     0  0  

 يا كد أمي
 (مت فاعلن  مبببببتبببب  )0   0  0 0 
 

                                                           
 .30أحمد بزون، ص ،قصيدة النثر العربية :نظري( 1)
 .51ص ،2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل ( 2)
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 إن بي عطشا إلى نبع الحنين
 ببببفاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  لن()0 0  0 0   0  0     0  0 

 إني أتون إلى مهم  هذه الكلمات
 (مت فاعلن مت فاعلن  مت فاعلن  مببتفببباعبببب)  0     0  0     0  0     0  0 0 

 للسهرات.... للركن للركين.....
 مت فاعلن  مت فاعلن  لن(لن )0 0  0 0   0  0     0 

 إني أتون إلى سنابلنا.....
 ()مت فاعلن مت فاعلن    مبببببت فا 0     0  0     0  0 0 

 إلى بوح المساء
 (علن  مت فاعلن  مببببب)     0  0 0   0  

 إلى عبير الزيزفون 
 بببت فاعلن  مت فاعلن  لن() 0 0  0 0   0  0  

 إني أتون إليا يا أمي.....
 ()مت فاعلن مت فاعلن  مببت فا 0 0   0  0     0  0 0 

 .... فدثريني.إليا
 )علن مت فاعلن لن(  0 0  0     0  

 أماه يا برد اليقين.....
 (مت فاعلن  مت فاعلن  لن)0 0  0 0   0  0 0 
 

مبببن  شبببا  جي ت فببباعلن(، انطلبببن الشببباعر واصبببفا  مبببن تفعيلبببة الكامبببل )مت فببباعلن( ومشبببتقتها )م
المشاعر يعتمل صدره، مشاعر الشبون والحنبين والحبب والوجبع، وقبد اختبزل البوطن كلبه فبي أمبه 
وحضنها، فالأم وطبن صبرير، والبوطن أم حنبون تمبن  كبل مشباعر الحبب التبي نحتاجهبا، وتشببع 

قلببوب، ونشببير هنببا إلببى لجببوء الشبباعر إلببى التببدوير فببي أغلببب أسببطر مقطعببه الشببعري الرواح و الأ
وير علبببى النحبببو التبببالي: السبببطر الأول والثببباني، السبببطر الثالبببث والراببببع، السبببطر حيبببث جببباء التبببد

السببببطر العاشببببر  الهببببام  والسبببباد ، السببببطر السببببابع والثببببامن، السببببطر الثببببامن والتاسببببع، وأخيببببرا  
علببى طببول المقطببع دلالببة علببى اتصببال دفقببات الشببون  والحببادي عشببر، وقببد جبباء التببدوير منتشببرا  

ى أنببه لا يسببتطيع أن يلببتقط نفسببه حببين يعبببر عنهببا فتببأتي متصببلة التببي تعتمببل صببدر الشبباعر حتبب
هحببظ أن الأسببطر خببر، أمببا بالنسبببة للقافيببة فإنببا تمتواصببلة مترابطببة متزاحمببة يتبببع كببل منهببا الآ

، ، للببركين   )الثبباني والرابببع والسبباد  والتاسببع والحببادي عشببر(، تنتهببي بالكلمببات )عيببوني، الحنببين 
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،) ، دثريني، اليقين  جد أن النون المكسورة المسبوقة بحرد المد سواء أكان ياء أو واوا، فت الزيزفون 
تشكل قافية القصيدة، ليكون الروي هبو حبرد )النبون( البذي جباءت معهبا القافيبة مطلقبة حبين تبم 
تحريبببا النبببون بالكسبببر، كمبببا جببباءت )الكسبببرة( عنبببد إشبببباعها لتصبببب  )يببباء( جببباءت الوصبببل فبببي 

أو الواو( الردد في القافية، كذلا فإن العهقة بين صوت النون القافية، ويمثل حرد المد )الياء 
 وألمببا   واضببحا   المكسببور وبببين المعانبباة والشببون عهقببة وثيقببة، حيببث يحمببل النببون فببي جنباتببه أنينببا  

 يتماثل مع حالة الشون التي أراد الشاعر أن يترجمها من خهل هذه المقطوعة الشعرية. ناطقا  
  :"القطار"ويقول الشاعر في قصيدة 
 يسير يسير قطار العرب

 إلى حيث ترعي الخراد مروجا من العشب والماء
 حيث الكهم البهي عن الحب والعالم المرتقب 

 ولكن أكثر من في القطار ينامون
 أو أنهم في الطرين إلى النوم عبر الجريدة......

 أو عبر أقصوصةٍ من خيوط الذهب 
 ويخشى الذين يقودون هذا القطار

 يكون الوصول قريبا..... وقد لا يكون  بألا 
 فناح على نفسه الزيزفون.....

 (1)لى حيث يمضي.... قطار العرب.....وما زال يمضي إ
 يسير يسير قطار العرب

 )فعول   فعول   فعولن  فعو(  0    0 0     0     0  
 إلى حيث ترعي الخراد مروجا من العشب والماء

   )فعولن فعولن فعول   فعول ن  فعولن  فعولن فب (  0 0  0 0   0 0     0    0 0    0 0  
 حيث الكهم البهي عن الحب والعالم المرتقب 

 )بعولن فعولن فعول  فعول ن فعولن فعولن فب عو(0  0 0   0 0    0 0     0    0 0    0 0 
 ولكن أكثر من في القطار ينامون

 لن فعول  فعول ن  فعول  فعولن  فب (  )فعو   0 0     0    0 0     0    0 0  
 أو أنهم في الطرين إلى النوم عبر الجريدة......

    )ببعولن فعولن فعول   فعول ن  فعولن  فعول  فب (   0    0 0    0 0     0    0 0    0 0 

                                                           
 .72ص ،2ج ،الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل  (1)
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 أو عبر أقصوصةٍ من خيوط الذهب 
 ل ن  فعو()ببعولن فعولن فعول ن  فعو  0    0 0    0 0    0 0    0 0 

 ويخشى الذين يقودون هذا القطار
  0 0    0     0 0    0 0    0  )  )فعولن فعول  فعول ن  فعول ن  فعول 

 بألا يكون الوصول قريبا..... وقد لا يكون  
 )فعولن فعولن فعول   فعول ن  فعولن  فعولن( 0 0    0 0    0 0     0    0 0    0 0  

 الزيزفون.....فناح على نفسه 
 )فعول   فعول ن  فعولن  فعولن( 0 0    0 0    0 0     0  

 وما زال يمضي إلى حيث يمضي.... قطار العرب.....
 )فعولن فعولن فعول ن  فعولن  فعولن فبعو( 0    0 0    0 0    0 0    0 0    0 0  
 

(، وقببد لقببد اعتمببد الشبباعر فببي قصببيدته علببى تفعيلببة المتقببارب )فعببولن(، ومشببت قتها )فعببول 
اسبببتخدم الشببباعر تفعيلبببة )فعبببو( عنبببد قافيبببة بعببب  الأسبببطر الشبببعرية، وقبببد جببباء عبببدد التفعبببيهت 

(، ويعببببببود اخببببببتهد عبببببببدد 6، 4، 6، 5، 5، 6، 5، 6، 6، 4مختلفببببببة علببببببى النحببببببو التببببببالي: )
التفعبببيهت إلبببى اخبببتهد البببدفقات الشبببعورية لبببدى الشببباعر، لتكبببون فبببي النهايبببة باجتماعهبببا دفقبببة 

رية واحبدة تتمثببل فبي خيبببة الأمبل التببي يحياهبا الشبباعر وشبعبه تجبباه العبالم العربببي، وقبد لجببأ شبعو 
الشببباعر إلبببى التبببدوير فبببي بعببب  أسبببطر القصبببيدة علبببى النحبببو التبببالي: )السبببطر الثببباني والثالبببث، 
والسببطر الرابببع والخببام ، ثببم السببطر الخببام  والسبباد (، حيببث اشببتركت الأسببطر المببدورة فببي 

الأول والثالببببث )ة والوقفببببات الدلاليببببة كببببذلا، أمببببا القافيببببة فقببببد تفببببردت الأسببببطر الببببدفقات الشببببعوري
لهببذه القافيببة، كمببا  (والسبباد  والعاشببر( بقافيببة )الببباء( المفتببوح مببا قبلهببا، فجبباء حببرد )الببباء رويببا  

تفببببردت الأسببببطر )الثببببامن والتاسببببع( بقافيببببة )النببببون المضببببمومة( المسبببببوقة بحببببرد المببببد )الببببواو(، 
كمبببا وجببباءت )الضبببمة المشببببعة( بصبببورة )البببواو  (واو المبببد ردفبببا  )( وجببباءت فجببباءت )النبببون رويبببا  

عنهبببا  وجبباءت القافيببة فببي كامببل المقطببع جببزء مبببن كلمببة، معبببرة عببن الحالببة التببي يعبببر (وصببه
 الشاعر.

 

 :القافية المرسلة -4
هي القافيبة التبي تخلبو مبن حبرد البروي البذي يمثبل التماثبل ببين أواخبر الأسبطر الشبعرية، 

  التحرر الكامل من سطوة القافية، رغم كثرة الذين حاولوا م تستسولكن الأذن الموسيقية العربية ل
نما هي عنصبر  ائدا  ليست شيئا ز "التخلص منها إلا أنهم لم ينجحوا لأن القافية  أو حلية متعمدة وا 
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، وهذا مبا (1)من جملة العناصر الأخرى التي تزيد في المعنى قوة الوضوح وتعمن تجربة الكشد"
ن وجبدت ببين قصبائد  يقود إلى أسباب عدم شيوو القافية المرسلة في الشعر الحبديث، كمبا أنهبا وا 

مفلبب ، فإنهبببا وجببدت علبببى نببدرة، حيبببث لببم توجبببد سببوى فبببي قصببيدة واحبببدة كاملببة، بالإضبببافة إلبببى 
 :"ارفعوا ق بعاتكم لمن يصل أولا  "وجودها في ثهثة مقاطع، نوردها ابتداء من قوله في قصيدة 

 دن  لم أعد أ ص
 أن الأمر هنا يسير على ما يرام

 لا يسير على ما يرام.. إلا هذا الخود المدجا بالخود
 إلا عربات الخضر المكشوفة

 والتي لايبتاو منها غير الذباب
 لا أصدن أنني شربت  في هذا الصباح متعتي

 على عادتي من اربعين قهرا  
 وأني قرأت الطيور التي أدمنت  قراءتها

 الخلفيةفي الحديقة 
 لا بد أن شيئا  ما وقع

 شيئا  يقترب من الفاجعة..
 حتى الم صلون في المساجد... لم يتمكنوا

 من انتعال خوفهم
 والباعة المتجولون في الساحات

 بتروا نداءاتهم وهرولوا
 (2)هكذا فجأة  توقفت عقارب  ساعتي

 

 :".. تكفي،قطرة ح بكما لجأ الشاعر إلى القافية المرسلة في مقطع من قصيدة "
نا حول ها.لأنني من البهد التي                     ... بارك 

 . .لم يباركني أحد 
 حتى الشواطيء  المهجورة رفضت أن تحمل رسائلي

 ..إلى هناا    
 الأطفال  هنا في الحديقة يلمعون 

                                                           
 72الرؤيا والفن في الشعر العربي الحديث، أحمد الطري ، ص( 1)
 .106ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 يقفزون  كالجنادب  
 أما أطفالي فقد تنكر لهم ع ش ب  الحديقة

 . .وأرجوحة  الطفولة  
   حتى ابتساماتهم لم تستطع اقناو أحد

 ..بأنهم أبرياء  
 وأن تحت أسمالهم غابات من الليمون

 وأن من حقهم أن ي حدق وا في الشم  
 (1) ..ويرزلوا قصائد  حنين إلى البيادر المهجورة

أما المقطع الثباني البذي اسبتخدم الشباعر فيبه القافيبة المرسبلة فهبو مقطبع مكبون مبن أربعبة 
 :"، وقد جاءت هذه القصيدة على تفعيلة المتدارا.....وذات ليلة حلمتمن قصيدة "أسطر 

 تتشامخ في وطني القامات....
 وتزدحم الأشهء على بوابة ذاكرتي
 بحرمن قال بأن العوسا لا ينمو في 

 (2) وأن الحوت يفر من الصحراء.... ؟
 

نثريبة حسبب إجاببة الشباعر حبين هما قصائد تيوالجدير بالذكر أن القصيدتين السابقتين، كل
عنهمببا، فقببال: "بعبب  القصبائد كببالتي ذكببرت  تعمببدت أن أكسبر الببوزن فيهببا، لألامبب  تجربببة  ئلس ب

، وهنا أوض  الشاعر محمود مفل  أن قصبيدتيه مبن قصبائد النثبر، ثبم (3)قصيدة النثر وهي قليلة"
ثببر مبببن اعتمبببادي علبببى عقببب قبببائه: "لا أكتمبببا أننببي أعتمبببد فبببي البببوزن علببى الفطبببرة والمبببرا  أك

 .(4)المعرفة العلمية، فأنا غير ملم بجوازات البحور وتفصيهتها"

التبببي صبببنفها الشببباعر مبببن "، المقصبببلةالمقطبببع الثالبببث والأخيبببر جببباء جبببزءا مبببن قصبببيدة "
  :اقال فيهالقصائد النثرية أيضا، ومما 

 آه من ذا يردم حفر اليأ  في نفسي
 من ذا يجرح بحربته بطن الريوم

 أسمع أصوات قبور أهلي في المشرنأكاد 

                                                           
 256ص ،2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
 .196ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
 .2018 6 20بريد إلكتروني: محمود مفل ، آلاء عبدربه،  (3)
 .البريد السابن، نف  التاريخ (4)
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 تهرول كالخيول الحميمة إلي
 وعيونهم تحرن عيني 
 من ذا يبصرني بالفجر

 ويريني مناقير طيوره الأولى ؟
 أتآكل..... أتآكل تماما  "إني في "الدار البيضاء

 وشجر الدلب وأصوات باعة  بحركما يتآكل 
 الدلاح

 في هذه الأيام الباهتة الوطيئة 
 البيضاءفي الدار 

 قرأت جريدة النهار البيروتية أم 
 وقرأت عنوانه الكبير المدمر

 من ذا يفا اللرز
 من ذا يقرب عود الثقاب

ن البحار عطشى  إن الأر  عطشى.... وا 
 (1)والرابات بانتظار

  

الشبباعر محمببود مفلبب  فببي المقبباطع السببابقة فقببط علببى القافيببة المرسببلة، حيببث خلببت  اعتمببد
أن هبذه القافيبة تهزمبت ي فبي أواخبر الأسبطر الشبعرية، ويمكبن أن تهحبظ القافية من حبرد البرو 

مع القصائد النثرية التي نادي أصحابها بالتخلص من الوزن والقافية، وقد كتب الشاعر على هذا 
  .تماشيا  مع لون جديد أطل  على عالم الشعر والشعراء اللون دون أن ي كثر،

  

                                                           
 .206ص ،1ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 :الوقفات الإيقاعية :ثالثاا 

 أن تكون بنية المنطون مؤلفة وفقا  " :الوقفات هي فرو من فروو الفواصل الصوتية، وهي
لقواعد اللرة، بحيث تنسن وحداتها في نظم خاص يطابن المعنى المقصود، وهنا ترافن الوقفة 

، وهذا يدل على دور الوقفات الإيقاعية (1)"الكاملة بنرمة هابطة وعهمتها في الكتابة النقطة ).(
 إيقاو النص من خهل الآداء الشعري.في 

على نظام الوقفات الإيقاعية من خهل  حيث جاء الإيقاو النسقي للشعر العمودي معتمدا  
تكون البيت الشعري من شطرين يفصل بينهما مسافة من البيا ، كما أن كل بيت كوحدة 

قد تطول أو تقصر،  موسيقية مستقلة يفصله عن البيت التالي وقفة أو ما يمكن أن نسميه سكته
 الحديثومن هذا المنطلن هناا من النقاد من يطابن بين الوقفة والقافية وهذا الرأي يص  عند 

 (2)"بي الوقفاتالقوافي في النمط الأول للبيت الشعري العربي مندمجة ف"عن الشعر العمودي لأن 
"بحسب استراحات النف ، بية. العروضية، والدلالية، والنظمية التركي :الإيقاعية بأنواعها الثهثة

فقرة أو دفعة من دفعات  به يمثل جملة، أو -بيت-دي الفكر، وكل قسمٍ اووقفات اللسان، وته
، مما يعمل على خلن جو (3)"-الأبيبات-التعبير، ثم يتعمد أن يكافئ ويؤاخي بين هذه الأقسام 

جموعة واسعة من الدلالات والصور لتوالد م من الدلالات الإيقاعية الإيحائية التي قد تفت  مجالا  
 التي تتفتن في ذهن المتلقي بناء على هذه الوقفات.

مع غياب التدوير  ويمكن التمثيل على الوقفة العروضية الإيقاعية التي تأتي تامة وزنا  
 :"القمة"العروضي كما جاء في قصيدة 

 وهدايا القمة مشهودة         أبشر فالقمة معقودة      
 أمتنا همه               عبر التاريخ ومنكودهلن تبقى 

 (4)فالأقصى قبلتنا الأولى          من منا يرضى تهويده
 

 أبشر فالقمة معقودة         وهدايا القمة مشهودة  
 0 0   0 0     0   0 0     *0   0 0     0   0 0  

لن لن  فع  لن  فع  لن فع  لن * فع  لن  فع  لن  فع  لن  فع   فع 
                                                           

 .560-554صكمال بشر،  ،علم الأصوات :( ينظر1)
 . 143)التقليدية(، ص1ج محمد بني ، ،الشعر العربي الحديث (2)
 .  342ص ،2جالطيب، لله عبد ا ،( المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها3)
 .133، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 4)
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 تبقى أمتنا همه               عبر التاريخ ومنكوده  لن 
 0 0   0 0     0     0   *0 0   0 0     0   0 0  

لن لن  فع  لن  فع  لن فع  لن * فع  لن  فع  لن  فع  لن  فع   فع 
 فالأقصى قبلتنا الأولى          من منا يرضى تهويده  

 0 0   0 0     0   0 0   *0 0   0 0   0 0   0 0  
لنف لن  فع  لن  فع  لن فع  لن * فع  لن  فع  لن  فع  لن  فع   ع 

  

لجأ الشاعر في كافة أبيات قصيدته إلى الوقفة العروضية دون لجوئه إلى التدوير 
العروضي، كما أنه استخدم قافية الهاء الساكنة قافية  تامة عروضيا، مستخدما تفعيهت 

تهي بانتهاء الشطر ثم يتبعها أربع المتدارا فانتهى كل شطر بأربع تفعيهت عروضية تن
لنتفعيهت أخر  لن فع  لن فع  لن * فع  لن فع  لن فع  لن فع  ، (فع لن ى مستقلة في الشطر الثاني )فع 

للوقفة الإيقاعية العروضية حيث يمكن الوقود عند نهاية كل بيت  فجاء كل بيت محققا  
، كما (الأولى ،همه ،معقودة)عروضيا، فيمكن الوقود عند ضرب الأشطر الثهثة الأولى 
، دون (تهويده ،منكودة ،مشهودة)ويمكن الوقود عند ضرب الأشطر الثهثة في الأبيات الثهثة 

هحظ أن كل بيت يحقن بيت له بنية عروضية مستقلة، كما تأن يأتي أي بيت منها مدورا، فكل 
ليبدأ البيت الذي يليه  مستقه   نحويا   ، فكل بيت يتركب تركيبا  وتركيبا   الاستقهل النظمي نحويا  
 بتركيبته النظمية الخاصة.

  :التي جاءت على تفعيلة الوافر، يقول الشاعر "رأي"وفي قصيدة  
 

 إذا ظلموا فاصمت أو فرادر
 فأنت على كه الحالين قادر  
 فه تعجب إذا رفعوا البرايا

 ولا ترضب إذا خفضوا الحرائر  
 فأولى أن تكون به لسان

 تظل به مشاعر   وأحرى أن
 فإن الصمت من ذهب وهذا
 (1)هو المطلوب في زمن المجازر  

 
 

                                                           
 .135، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 إذا ظلموا فاصمت أو فرادر        فأنت على كه الحالين قادر  
  0   0    0 0 0    0 0               0   0    0 0 0    0 0 

 مفاعل تن مفاعل تن فعولن           مفاعل تن   مفاعل تن   فعولن
 تعجب إذا رفعوا البرايا       ولا ترضب إذا خفضوا الحرائر  فه 

  0 0 0    0   0    0 0               0 0 0    0   0    0 0 
 مفاعل تن مفاعل تن فعولن           مفاعل تن   مفاعل تن   فعولن

 فأولى أن تكون به لسان                وأحرى أن تظل به مشاعر  
  0 0 0    0   0    0 0               0 0 0    0   0    0 0 

 مفاعل تن مفاعل تن فعولن           مفاعل تن   مفاعل تن   فعولن
 فإن الصمت من ذهب وهذا           هو المطلوب في زمن المجازر  

  0 0 0    0   0    0 0               0 0 0    0   0    0 0 
 مفاعل تن   مفاعل تن   فعولن    مفاعل تن مفاعل تن فعولن       

  
لجأ جاءت هذه السطور كدفقة شعرية شعورية متدفقة الموسيقى والدلالة والنظم وقد 

الشاعر في هذه القصيدة أيضا إلى الوقفة العروضية في كافة الأبيات دون لجوئه إلى التدوير 
تفعيهت الوافر فتكون كل شطر من  العروضي، كما أنه استخدم قافية الراء الساكنة، مستخدما  

ثهث تفعيهت عروضية تنتهي بانتهاء الشطر ثم يتبعها ثهث تفعيهت أخرى مستقلة في 
للوقفة  (، فجاء كل بيت محققا  مفاعل تن مفاعل تن فعولن *مفاعل تن مفاعل تن فعولنالشطر الثاني )

ضيا، فيمكن الوقود عند الإيقاعية العروضية حيث يمكن الوقود عند نهاية كل بيت عرو 
، كما ويمكن الوقود عند ضرب (هذا ،لسانٍ  ،البرايا ،فرادر  )ضرب الأشطر الثهثة الأولى 

، دون أن يأتي أي بيت منها (مشاعر ،مجازر ،حرائر ،قادر)الأشطر الثهثة في الأبيات الثهثة 
الوقفات العروضية في باب  جاءمدورا، فكل بيت له بنية عروضية مستقلة، وبذلا يتطابن ما 

 بين هذا المقطع وبين المقطع السابن.
 التي جاءت على نظام شعر التفعيلة، فقد قال فيها:  وجع السؤال""أما في قصيدة  

 إلى أين نمضي وكيد السبيل  
 ..؟.وكل  الدروب هنا مقفلة
 أم إنا فاء ولام  وسين  

 فأنت  المرش  للمقصلة؟
 في سفحه سنبله؟ لماذا تركت  هناا الجليل  ولم تبن
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 وذوبت روحا في نبعه
 ولم تبن في جوفه صخرة 
يا  على القلقلة ؟  (1)وتبقى عص 

 

 إلى أين نمضي وكيد السبيل  
 (فعولن فعولن فعولن فعولن) 0 0    0 0    0 0    0 0  

 ..؟.وكل  الدروب هنا مقفلة
 (فعولن فعول  فعولن فعو) 0    0 0     0    0 0  

 ولام  وسين  أم إنا فاء 
 (فعول  فعولن فعولن فعولن) 0 0    0 0    0 0     0  

 فأنت  المرش  للمقصلة؟
 (فعولن فعول  فعولن فعو) 0    0 0     0    0 0  

 لماذا تركت  هناا الجليل  ولم تبن في سفحه سنبله؟
  0 0    0     0 0    0     0 0    0 0    0 0    0 
 (فعول  فعولن فعولن فعولن فعوفعولن فعول  فعولن )

 وذوبت روحا في نبعه
 (فعولن فعول  فعولن فعو) 0    0 0     0    0 0  

 ولم تبن في جوفه صخرة 
 (فعولن فعولن فعولن فعو) 0    0 0    0 0    0 0  

يا  على القلقلة ؟  وتبقى عص 
 (فعولن فعولن فعولن فعو) 0    0 0    0 0    0 0  
 

ستطيع إعادة ى شكل نظام قصيدة التفعيلة ولكنا تالشاعر هذه القصيدة عللقد كتب 
قبل الأخير( )ترتيب القصيدة لتصب  قصيدة على نظام الشعر العمودي لولا وجود البيت السابع 

أن قصيدة التفعيلة في كثير من الحالات يكثر فيها التدوير العروضي، ولكنه رغم ذلا لم  كما
على نظام الشعر  يلجأ إلى التدوير، فانتهى كل سطر عنده بتفعيهته العروضية كاملة تامة سيرا  

 ن(،الثاني والرابع والخام  والثام)قافية الهم والهاء الساكنة في الأبيات  العمودي، مستخدما  

                                                           
 .301، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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، يستطيع القارئ أن يقد عندها ونظميا   فجاءت جميع الأبيات مقفاة وغير مقفاة تامة عروضيا  
 أيضا. وتركيبيا   وقد اكتملت كافة التفعيهت العروضية فيها نحويا  

جد تلا الوقفبات تتمثبل ى الوقفات الدلالية في قصائده، فتكما ولجأ الشاعر محمود مفل  إل
هايببة الشبببطر أو السبببطر الشببعري فيقبببد عنببدها القبببارئ كنقطببة فبببي آخبببر فببي انتهببباء الدلالببة فبببي ن

معببذرة يببا أبببا "لببذلا قببول الشبباعر فببي قصببيدة  الجملببة تنتهببي عنببدها الفكببرة أو جببزء منهببا، ومثببالا  
 ":تمام

 ذاريبببتببزني واعببا أبث حببببببإلي
 ث في مدارا  عن مداريببببببوأبح

 

 اح  ببببببببببببببببمي بببببببام إن دمببببببببببببأبا تم
ن ب  تظاريبانبة بببببببببومببببمبني العبوا 

 

 ر  بهبببا ظبببديببببببت لببام أنببببببببأبا تم
 (1)ارببببببام عببببتمابببأباببببري يبببببهببببببببوظ

 
 

 ذاريبببتببزني واعببا أبث حببببببإلي
  0   0    0 0 0    0 0 

 مفاعل تن مفاعل تن   فعولن
 ث في مدارا  عن مداريببببببوأبح

  0   0    0   0    0 0 
 مفاعل تن مفاعل تن   فعولن

 اح  ببببببببببببببببي مبببببببام إن دمببببببببببببأبا تم
   0 0 0    0   0    0 0 

 مفاعل تن مفاعل تن   فعولن
ن ب  تظاريبانبة بببببببببومببببمبني العبوا 

  0   0    0   0    0 0 
 مفاعل تن مفاعل تن   فعولن

 

                                                           
 .193، ص2ج ،(  الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 1)
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 ر  بهبببا ظبببديببببببت لببام أنببببببببأبا تم
   0 0 0    0   0    0 0 

 مفاعل تن مفاعل تن   فعولن
 ارببببببام عببببا تمبببا أبببببري يبببببهببببببببوظ
  0 0 0    0 0 0    0 0 

 مفاعل تن مفاعل تن   فعولن
 

تنتهببي بوقفببات دلاليببة نظميببة، حيببث جبباءت كافببة جببد الأبيببات السببابقة فببي هببذه القصببيدة ت
علببى بحببر الببوافر وورد المعنببى والتركيببب مكتملببين مببع نهايببة كببل شببطر فيهببا، فببانتهى كببل شببطر 

مفببباعل تن )جبببد كبببل شبببطر احتبببوى علبببى ثبببهث تفعبببيهت ة دلاليبببة نظميبببة مكتملبببة المعنبببى، وتبوقفببب
 ونظميا   يكتمل المعنى والتركيب بانتهائها، فجاء كل بيت مستقل المعنى دلاليا   (مفاعل تن   فعولن

 بشكل تام.

 :"صديقي لا يشرب القهوة"يقول الشاعر في قصيدة  هنفسوعلى السيان  

 (1)صديقي الذي مات قبل عامين مات
 فكيد إذن جئت أوقظه الآن

 أدعوه على عادتي لنشرب  قهوتنا في عذوبة هذا الصباح
 .. ... لي  السبات  .وكيد إذن أق نع النف  بالموت

 وقد يستسي  الصدين  رحيل  الصدين
  (2) ...وفون الصداقة قد تعشب الذكريات  

 صديقي الذي مات قبل عامين مات
 (فعولن  فعولن  فعول   فاعل  فعول  ) 00    0 0    0    0 0    0 0  

 فكيد إذن جئت أوقظه الآن
 (فعولن  فعولن  فعول   فعولن  فببب)     0 0     0    0 0     0  

 أدعوه على عادتي لنشرب  قهوتنا في عذوبة هذا الصباح
 0 0     0  0    0    0     0     0 0    0     0 0    00 

                                                           
 ، فلو قال )صديقي الذي مات من قبل عامين مات( لاستقام الوزن. وجود خلل في وزن المتقارب( 1)
 .196، ص2ج ،( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود مفل 2)
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 .. ... لي  السبات  .وكيد إذن أق نع النف  بالموت
 (فعول   فعولن  فعول ن  فعولن  فعول ن فعول  ) 00    0 0    0 0    0 0    0 0     0  

 وقد يستسي  الصدين  رحيل  الصدين
 (فعولن  فعولن  فعول   فعولن  فعول  )  00    0 0     0    0 0    0 0  

 ...وفون الصداقة قد تعشب الذكريات  
 (فعولن  فعول   فعول ن  فعولن  فعول  ) 00    0 0    0 0     0    0 0  
 

ليبدأ  (فبب  ) ببالتدوير العروضي بين البيتين الثاني والثالث، حيث ينتهي البيت الثاني ب جاء
، وهذا فيه خروج عن الوقفة العروضية في هذين (0 0عولن  )البيت الثالث بتكملة التفعيلة 

 ، ولكن بقيةعروضيا   واحدا   البيتين، ولكنه يدل على ارتباط الفكرة بين البيتين، لتصب  بيتا  
، فيأتي كل بيت وقفة دلالية تامة المعنى، واضحا   الأبيات يظهر فيها الاستقهل الدلالي ظهورا  

 .واضحا   مستقه   بحيث لو ق رئ كل بيت على حدة سيعطي معنى دلاليا  

من خهل وحدة الشعور  هتحققو  الإيقاوفي جميع القصائد السابقة تهحم  هحظيمكن أن ت
على  لرؤية الشاعر وللدلالات التي تلقيها كلماته فات الإيقاعية دعما  الذي يترتب على وجود الوق

 :"ابتهال"، كما في قصيدة المتلقي
 

 
 

                                                           
 .198، ص2مفل ، ج( الأعمال الشعرية الكاملة، محمود 1)

 أجبببببببببري إليببببببا ولا أدري مببببتى أصببببل
؟  يا مببببببن صعدت  ولم تلحن با الرس ل 

 

 أجبببببببببري وتتبببببببببببعني الأيببببببببام مسبببببرعببببببة
 لعببببببببل عيبببببببببببني بهببببببببذا الفببببببجر تكتحل

 

 وكيبببببببببد أعلن عن نقصي وعن سفهي
 وأنت  بدر  من الأخبببببببببببببهن مكتبببببببمبببببل

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (1)أدري مببببتى أصببببلأجبببببببببري إليببببببا ولا 
 0 0  0     0   0 0  0     0 

 فعلن  مستفعلن فعلنمستفعلن  
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عيلة جاءت التففاعلن(، حيث  ،مستفعلن)جاءت هذه القصيدة على بحر البسيط، بتفعيلتيه 
نية بصورتيها أيضا )فاعلن (، كما جاءت التفعيلة الثامتفعلنالأولى بصورتيها )مستفعلن و 

، وقد حقن كل بيت من الأبيات (الهم المضمومة)(، وجاء الروي في القصيدة حرد وفعلن
الوقفة الإيقاعية التي تحققت باجتماو الوقفات الثهث: العروضية والدلالية والتركيبية، وبذلا فقد 

 ، الرسل،أصليمكن الوقود عند نهاية كل شطر ) اكتمل كل بيت بل كل شطر عروضيا، لذا
، فكل بيت بنية عروضية مستقلة، كذلا تطابقت في (يتصل ،رضى   ،سفهي ،تكتحل ،مسرعة

 هذه الأبيات الوقفة العروضية مع الوقفتين الدلالية والتركيبية، بحيث يؤدي كل بيت معنى دلاليا  
 عن بقية الأبيات، فتنتهي الدلالة بانتهاء البيت عروضيا، كذلا لا ينتهي البيت عروضيا   مستقه  

من الناحية النحوية والتركيبية، وبذلا تعتبر القصيدة مجتمعة بوقفاتها  إلا بانتهائه نظميا  
 عما كان يكمن في قلب الشاعر. ودفقاتها، بنية واحدة يكمل كل جزء فيها الآخر لتعبر ختاما  

؟  يا مببببببن صعدت  ولم تلحن با الرس ل 
 0 0  0     0   0 0  0     0 

 مستفعلن  فعلن  مستفعلن فعلن
 أجبببببببببري وتتبببببببببببعني الأيببببببببام مسبببببرعببببببة

 0 0  0     0   0 0  0     0 
 مستفعلن  فعلن  مستفعلن فعلن

 عيبببببببببببني بهببببببببذا الفببببببجر تكتحللعببببببببل 
 0 0  0     0   0 0  0     0 

 مستفعلن  فعلن  مستفعلن فعلن
 وكيبببببببببد أعلن عن نقصي وعن سفهي

  0  0     0   0 0  0     0 
 متفعلن  فعلن  مستفعلن فعلن

 وأنت  بدر  من الأخبببببببببببببهن مكتبببببببمبببببل
  0  0   0  0   0 0  0     0 

 متفعلن  فاعلن  مستفعلن فعلن
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إن الوقفات الإيقاعية الثهثة تتفاعل فيما بينها لتعطي وقفة إيقاعية واحدة تحمل في 
، حيث يقول الشاعرجده في كثير من قصائد الشعورية والهشعورية، وهذا ما ت تها الدفقاتطيا

 :شيء  عن الزعتري""في قصيدة 

 قد أستدير  فلم يعد في النيل
 ما يروي العطم   

 وأنا الذي غامرت  في جثث الأحبة
 وانفلت من الشمال  إلى الشمال 

 وعلمت  أني لن أقول  كما أرادوا
 ...ما يقال   

 وعلى فمي  لمعت  خيوط  العنكبوت  
ل دي     (1).. السؤال   .وضا في خ 

 قد أستدير  فلم يعد في النيل
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعبب)  0 0   0  0     0  0 0 

 ما يروي العطم   
 (لن  مت فاعلن) 0  0 0   0  

 وأنا الذي غامرت  في جثث الأحبة
 (من فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مت بب)     0  0     0  0 0   0  0   

 وانفلت من الشمال  إلى الشمال 
 (فاعلن  مت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0     0  0  

...  وعلمت  أني لن أقول  كما أرادوا  ما يقال 
 (فاعهنمت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  متببببب  ) 00  0  0   0  0     0  0 0   0  0   
 فمي  لمعت  خيوط  العنكبوت  وعلى  
 (مت فاعلن  مت فاعلن  مت فاعلن  مبببببببب)    0  0 0   0  0     0  0   

ل دي     .. السؤال   .وضا في خ 
 (ببببت فاعلن  مت فاعهن) 00  0     0  0   

 

                                                           
 .227، ص2ج ،الشعرية الكاملة، محمود مفل ( الأعمال 1)
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 ةجبباءت هببذه السببطور علببى إيقبباو تفعيلببة الكامببل، فقببد جبباءت التفعيلببة فببي السببطور الشببعري
ن واكتملت التفعيلة الثالثة في السطر الثاني ثم يمتنوعة، فجاءت التفعيهت في السطر الأول اثنت

، وجباءت التفعبيهت فبي السبطر الثالبث ثهثبة واكتملبت  هنفسب ها تفعيلة واحدة فقبط فبي السبطرتتل
ت فبببي ، وجبباءت التفعببيههنفسبب هببا تفعيلتببان فببي السببطرتالتفعيلببة الرابعببة فببي السببطر الرابببع ثببم تل

السببطر الخببام  ثهثببة وانقسببمت التفعيلببة الرابعببة بببين السببطر الخببام  والسبباد  ليتكببون السببطر 
الساد  من جزء من التفعيلة فقط، وجاءت التفعيهت في السبطر السبابع ثهثبة واكتملبت التفعيلبة 

عرية إن الأسبطر الشبيمكنبا القبول: الرابعة في السطر الثامن ثبم تلتهبا تفعيلبة واحبدة فقبط، وببذلا 
، بسبببب لجبببوء (الثبباني والرابببع والسبباد  والثببامن)لببم تحقببن الوقفببات العروضببية إلا فببي الأسبببطر 

الشاعر إلى التدوير على نمط شعر التفعيلة الذي ينتشبر فيبه التبدوير، فجباءت الوقفبة العروضبية 
 أسببطر الأخببرى، كمببا واقفببت النهايببة ةأسببطر فقببط ولببم تببأت  عنببد نهايببة الأربعبب ةعنببد نهايببة أربعبب

، فلببن تكتمببل دلاليببة ونظميببا   الدلاليببة والنظميببة ذلببا، فقببد جبباءت السببطور الثمانيببة متداخليببة دلاليببا  
السطر الأول إلا بإلحاقه بالسبطر الثباني وكبذلا بالنسببة لكبل مبن السبطر الثالبث والراببع والسبطر 

المعنبى الخام  والساد  والسطر السابع والثامن، فقد لزم إلحان كل سطر بما سبقه كي يكتمبل 
الدلالي وتكتمل معبه الوقفبة الدلاليبة، أمبا الوقفبة النظميبة فبإن )مبا( فبي السبطر الثباني جباءت فبي 
محل نصب فاعل للفعل )يعد( في السطر الأول، كذلا بالنسبة لبببب )مبا( فبي السبطر السباد  فقبد 
جاءت فبي محبل نصبب مفعبول ببه للفعبل )أقبول( فبي السبطر الخبام ، وحبرد البواو راببط دلالبي 
فببي السببطر الخببام  والسببابع، وقببد جبباءت النقببباط )...( لتمثببل وقفببة فببي نهايببة البيببت السببباد ، 
وسببكتة قصببيرة فببي منتصببد البيببت الثببامن، والسببكون فببي نهايببة السببطور التببي مثلببث القافيببة جبباء 

 ليضبط التفعيلة بما يتناسب مع الإيقاو العروضي.
ظبر إلبى كبل ة والنظميبة التركيبيبة لبو ن  رى أن هذه الأسطر تفتقر إلى الوقفبة الدلاليبوبذلا ت

سطر على حدة كما أن الوقفبة العروضبية لبم تتحقبن فبي جميبع الأسبطر، إنمبا تحقبن فبي بعضبها 
ولم تتحقن في بعضها الآخر، فقد جاءت الجملة الشعرية هنبا معتمبدة علبى التبدوير فبي سبطورها 

الإيقاو والدلالبة والبنظم خبارج حبدود في نهايتها، من تدفن  الشعرية فلم تتحقن الوقفات الثهثة إلا
علبى المقطبع متكبامه، لتصبب جميبع الأسبطر فبي الجملبة الأخيبرة التببي  السبطر الواحبد، واعتمبادا  

.. السبؤال( لتكتمبل هنبا جميبع الوقفبات، .ويضبا فبي خلبدي)نهى الشاعر فيها مقطعبه حبين قبال: 
عر، بنباء علبى مبا قدمبه مبن فكبر فبي هبذا السبؤال البذي يضبا فبي خلبد الشباتعقبول لالفتدن جدار 

 جمل مترابطة في الأسطر السابقة، وهنا قد تحققت الوقفة الإيقاعية.
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 الخاتمة
 

"الأعمببال  ى أهببم الظببواهر الإيقاعيببة فببيلقببد كببان هببذا البحببث إسببهاما  متواضببعا ، يقببد علبب
د علببببى الشببببعرية الكاملببببة" للشبببباعر محمببببود مفلبببب ، وحاولببببت الباحثببببة مببببن خببببهل فصببببوله أن تقبببب

، وبعد مصاحبة طويلة ظهرت بع  النتائا التي الخصائص الإيقاعية التي تميز شعر مفل  بها
 وقفت عندها الدراسة، على المستويين الداخلي والخارجي للبنية الإيقاعية:

 يتجاوز الإيقاو المكونات العروضية من وزن وقافية، إلى كل ما يتحقن من خهله الانسبجام .1
لهلتفببات إلببى مكونببات إيقاعيببة أخببرى لهببا تببأثير واسببع  مببا يببدفعداخببل الببنص الشببعري، وهببذا 

 .على الإيقاو النصي
دراسة البنية الإيقاعية ومكوناتها وظواهرهبا دراسبة متعمقبة تحليليبة، تسباعد علبى التعامبل مبع  .2

 ها الجمالية.تالنصوص الشعرية وتبرز قيم
قائمبة علبى  هذاتبالوقبت  هي باعث النص الشعري، ولكنهبا فبيعند مفل  إن التجربة الشعرية  .3

مجموعبببة مبببن البواعبببث التبببي ت حييهبببا فبببي نفببب  الشببباعر، وتدفعبببه علبببى توثيبببن مجموعبببة مبببن 
 التجارب من خهل نص شعري منتمي إلى تاريخ ومكان ولادته.

فبببإذا كبببان البببوزن هبببو ، إلبببى حبببد  لا يمكبببن الفصبببل بينهمبببا الإيقببباو والبببوزن العهقبببة وثيقبببة ببببين .4
الإيقاو هو الأسبا  البذي ينبنبي عليبه التعبيبر عبن أفكبار الشباعر الأسا  الآلي للبيت، فإن  

 مة.بحرية تا
هبببو رسبببالة وقضبببية ومنهببباج، رسبببالة مبببن إنسبببان مبببؤمن بقضبببيته  محمبببود مفلببب الشبببعر عنبببد  .5

وعقيدته ودينه، يسير وفن منهاج خط ه له الله سبحانه وتعالى، وهو بهذه الرسالة يستطيع أن 
يوصل مبا يريبد إلبى العبالم أجمبع، وأنبه يسبتطيع أن يقلبب المسبائل التبي تقبد فبي وجبه شبعبه 

وهبذا يبدل علبى وجبود يبة، لا تقبل أهميبة عنهبا، إلى صالحهم، لأنه يرى القصيدة شبقيقة البندق
ن أصاب الشاعر هذا الهدد، حقن كل مبا يسبمو إليبه مبن  أثر واض  للتلقي عند المتلقي، وا 

 خهل قصائده.
هببو الببذي يعطببي الكلمببات فببي الأعمببال الشببعرية الكاملببة عنببد مفلبب  الشببكل البصببري للقصببائد  .6

عنى والمضمون بأفضل صورة ممكنة، العمن ويعطي الدلالات إيحاءات جديدة كي يصل الم
 .فيستثمر الشاعر الشكل الكتابي إلى جانب المضمون لإثراء المعنى

وفن الشاعر محمود مفل  في استثمار التدوير بما يخدم النص لرة ووزنا، لينقل للمتلقي مبن  .7
خهلبببه الحالبببة الشبببعورية التبببي يحياهبببا مبببن خبببهل قصبببائد شبببعرية وظبببد مبببن خهلهبببا التبببدوير 
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ا ناجحببببا. وهببببذا يعكبببب  قببببدرة الشبببباعر وبراعتببببه التببببي تتماشببببى مببببع التشببببكيل الإيقبببباعي توظيفببب
 .هاذات للتدوير، وأثره في إيراد الموسيقى بما يتناسب مع المعنى والكلمات في اللحظة

ل لفبببة وتوكيبببد المعنبببى لإببببراز الجبببوهر  اسبببتخدم الشببباعر تقانبببة تكبببرار الحبببرد والكلمبببة، طلببببا   .8
  .وترسيخه في الذهن

تكببررت مجموعببة مببن قصببائد المجلببدين وذلببا لأن الببدواوين طبعببت فببي أقطببار مختلفببة فكببان  .9
الشبباعر يعلببم أن الببدوان لا يخببرج مببن البلببد الببذي طبببع فيببه، ولكنببه تببدارا الأمببر فببي طباعببة 

 الأعمال الشعرية الكاملة خاصة طبعة مصر، ولم يعد هناا تكرار على حسب قوله.
عنبباوين قصببائده، وعمببل علببى تكببرار  يالكلمببات فبب اسببتخدم الشبباعر مجموعببة واسببعة مببن .10

 بع  العنواوين كاملة، وتكرار جزء من بعضها في عناوين أخرى.
كتبببب الشببباعر قصبببائده علبببى النسبببن العمبببودي، ونسبببن التفعيلبببة، فقبببد كتبببب علبببى النسبببن  .11

( مبن إجمبالي القصبائد فبي المجلبدين، كمبا كتبب %69.04( قصبيدة بنسببة )301العمودي )
( مببن إجمببالي القصببائد فببي المجلببدين %30.27( قصببيدة بنسبببة )132يلببة )علببى نسببن التفع

أيضا ، وبذلا فقد اعتمد الشاعر على الشعر العمودي أكثر من اعتماده على شبعر التفعيلبة، 
 الحضور الواض  لشعر التفعيلة. على الرغم من

ثبر جاءت استخدامات القصائد متفاوتبة مبن حيبث العبدد والنسببة، وهبي مرتببة حسبب الأك .12
اسببتخداما كالتببالي )الكامببل، الخفيببد، البسببيط، الببوافر، المتببدارا، المتقببارب، الرجببز، الطويببل، 

 الرمل، السريع والمجتث(.
نظببم الشبباعر محمببود مفلبب  قصببائده علببى البحببور الخليليببة، فاعتمببد مببن خهلهببا الأوزان  .13

بحبور الصبافية مبن ال :التقليدية في مبنى قصائده، والمهحظ أن البحور التبي بنبى عليهبا هبي
)الكامبببل، البببوافر، المتبببدارا، المتقبببارب، الرجبببز، الرمبببل(، ومبببن البحبببور الممزوجبببة )الخفيبببد، 

 البسيط، الطويل، السريع، المجتث(.
 .كتب الشاعر شعر التفعيلة على البحور الصافية فقط .14
اسببتخدم الشبباعر فببي كتابببة القصببائد الشببعرية، النسببقين العمببودي والتفعيلببة، فاسببتقام وزن  .15

مببا وزن القصببائد علببى أقصببائد العموديببة جميعببا  باسببتثناء مببا أشببرنا إليببه فببي بحببر المتببدارا، ال
نسن التفعيلة فقد اضطرب وزنها أحيانا ، وعلى وجه الخصوص حينما كان يكتبب علبى بحبر 
المتدارا وبحر الرجز. ويأتي ذلا موافقبا  لقبول الشباعر فبي بريبده الإلكترونبي: أنبه يعتمبد فبي 

غيبر ملبم بجبوازات  فهبورا ، أكثبر مبن اعتمباده علبى المعرفبة العلميبة فطرة والمبالوزن على ال
 البحور وتفصيهتها.
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لجببأ الشبباعر فببي بعبب  القصببائد إلببى الكتابببة دون اسببتخدام الببوزن العروضببي، لببيهم   .16
 تجربة قصيدة النثر.

ببببل كتبببب علبببى القافيبببة المتتابعبببة  و حبببدة مثلمبببا التبببزم البببوزن،القافيبببة الم لتبببزم الشببباعرلبببم ي .17
قوافي تتناسب مع طبيعبة الموضبوو ولاسبيما حبرد البروي البذي فنظم على والمختلطة أيضا، 

 .ب را عن ايحاءات دلالية وصوتيةجاء مع
 علبى البرغم مبنالبتخلص مبن سبطوة القافيبة، محمبود مفلب   عنبدلم يسبتطع شبعر التفعيلبة  .18

 كثرة المحاولات المنادية بذلا.
والنظميبة، فبي بنيبة  الوقفة الإيقاعيبة بتبوفر الوقفبات البثهث: العروضببية والدلاليببةتحققت  .19

 البيت أو السطر الشعري.
أسببهمت الببروابط الإيقاعيببة فببي توجيببه النصببوص الشببعرية وعملببت علببى تشببكيل موسببيقى  .20

 القصائد.
 

قبببدر المسبببتطاو الكشبببد عبببن النتببباج الإيقببباعي فبببي مجلبببدي الأعمبببال الشبببعرية  تلقبببد حاولببب
ات يبعلبى كبل مبا يجبب لتبذون جمال يدي   تكون قد وضعأ يلكاملة للشاعر محمود مفل ، وعساا

 الشعر الفلسطيني الحديث.
 

 التوصيات:
البنية الإيقاعيبة بحاجبة إلبى المزيبد مبن الدراسبات، علبى صبعيد الشبعر العرببي القبديم، والشبعر  .1

 العربي الحديث.
خراجها للنور، فعلينا أن نتوجبه الإبداعات الشعرية الفلسطينية بحاجة إلى  .2 دراستها وتجلياتها وا 

خراجها من سجنها.  جميعا كدارسين إلى اكتشافها وا 
 
 

ليه أنيب  وما توفيقي إلا بالله عليه توكلت وا 
 اللهم ما كان من توفين فمنا وحدا سبحانا

 .وما كان من تقصير أو خطأ أو نسيان فمن نفسي ومن الشيطان
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 المصادر والمراجع

 أولاا: القرآن الكريم

 : المراجع العربيةثانياُ 

بيروت، دار النهضة  ،قطعبد القادر ال ،تجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصرالا .1
 م.1981 ،2، طالعربية

 م.1924، 1ج ،مطبعة الههل، آداب اللرة العربية، مصر .2

 م.2000، دار هومة ،الجزائر ،مرتا  عبد المالا ،دب الجزائري القديمالأ .3

أكاديمية  ،فلسطين ،كمال أحمد غنيم ،دب العربي المعاصر أوران في الأدب والنقدالأ .4
 .الإبداو

 المؤسسة العربية للدراسات والنشر،بيروت،  ،محمد المبارا ،استقبال النص عند العرب .5
 م.1999 ،1ط

 م.1974، دار الفكر العربي، مصر ،عز الدين إسماعيل ،س  الجمالية في النقد العربيالأ .6

س  الجمالية ل يقاو البهغي )في العصر العباسي(، ابتسام أحمد حمدان، دار القلم الأ .7
 .م1997 -هب1418، 1العربي، ط

الهيئة  ،الفني في الشعر المسرحي، مصري عبد الحميد حنورةس  النفسية ل بداو الأ .8
 .م1986،المصرية العامة للكتاب

د، ر دار المعا ،القاهرة ،س  النفسية ل بداو الفني في الشعر خاصة، مصطفى سويدالأ .9
 .م1959، 4ط

صوات اللروية، إبراهيم أني ، دار الطباعة الحديثة، الناشر مكتبة الأنجلو المصرية، الأ .10
 .م1979 ،5ط
 ،بيروت ،عبد العزيز شرد محمد خفاجي ود. ، د.صول الفنية لأوزان الشعر العربيالأ .11

 م.1،1992ط ،دار الجيل

 دار المعرفة ،الإسكندرية ،أصول النرم في الشعر العربي، صبري إبراهيم السيد .12
 .م1993الجامعية،

 م1994، 10القاهرة، مكتبة النهضة المصرية، ط ،أصول النقد الأدبي، أحمد الشايب .13

دار  ،الإعراب الواض  )مع تطبيقات عروضية وبهغية(، بدر الدين حاضري، بيروت .14
   .ربيالشرن الع
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 ،مؤسسة إحياء التراث وتنمية الإبداوغزة،  ،محمود مفل  ،عمال الشعرية الكاملةالأ .15
 م.2017، 2، ج1ط

مؤسسة إحياء التراث وتنمية الإبداو،  غزة، ،محمود مفل  ،عمال الشعرية الكاملةالأ .16
 .م2017، 1ج، 1ط
 م.1988 ،المؤسسة الوطنية للكتاب، د.ط ،الجزائر ،سعد الله أبو القاسم ،أفكار جامحة .17

سورية، دار  ،خمي  الورتاني ،يقاو في الشعر العربي الحدبث، خليل حاوي نموذجاالإ .18
 م.2005، 1، ج1الحوار للنشر والتوزيع، ط

 .دت ،مكتبة شرقيات ،القاهرة ،اويبحر سيد  ،يقاو في شعر السيابالإ .19
دار  ،القاهرة ،محمد عبد المطلب د. ،بناء الأسلوب في شعر الحداثة "التكوين البديعي" .20

 م.1995، 2المعارد، ط
دار الأندل  للطباعة  بيروت، ،د. يوسد بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم .21

 م.1982، 2والنشر والتوزيع، ط

، محمد بن أحمد وآخرون، فلسطين، اتحاد البنية الإيقاعية في شعر عز الدين المناصرة .22
 م.1998الكتاب الفلسطينيين، 

 .4ط، 1الفكر، ج ارون، دارھعبد السهم  :تحقين ،الجاحظ ،بيان والتبيينال .23
  م.1987 الشباب، القاهرة، مكتبة ،لرحمنا عبد يمهابرا ،بين القديم والجديد .24
 السيد أحمد صقر، :، تحقينتأويل مشكل القرآن، عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري .25

 م.1973، 2القاهرة، دار التراث، ط
 .م1979،منشأة المعارد ،الاسكندرية ،رجاء عيد ،تجديد والموسيقى في الشعر العربيال .26
 ،عبده عبدالعزيز قلقيلة (،مضمونها وبناؤها الفني)عند ابن المقرب  تجربة الشعريةال .27

 م.1986، 1ط النادي الأدبي، ،الريا 

 ،فلسطين ،عبد الخالن محمد العد ،تشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيني المعاصرال .28
 .م2000، وزارة الثقافةغزة، 

 م.1977، 4، طبيروت، دار العودة ،التفسير النفسي ل دب، عز الدين إسماعيل .29

صدمة الحداثة وسلطة  ،ثابت والمتحول بحث في الإبداو والإتباو عند العربال .30
   .4، جدار الساقي ،الموروث الشعري، أدوني 

 تحقين:، الفارابي، رشد ضمن كتاب تلخيص أرسطو في الشعر لابن جوامع الشعر .31
 م.1971،الأعلى للشؤون الإسهمية ،محمد سليم سالم
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زكريا يوسد، نشر وزارة التربية والتعليم الادارة  :الموسيقى، ابن سينا، تحقينجوامع علم  .32
 م1956،العامة للثقافة

 م.1979 ،1طدار العودة،  ،بيروت ،حركية الإبداو، خالدة سعيد .33

، أفريقيبا الشرن ،المررب ،ركية الإيقاو فبي الشعر العرببي المعاصر، حسن الررفيح .34
 م.2001

 لهدي، د.ت.دار ا ،بيروت ،محمد على النجار :قينتح ،ابن جنى ،خصائصال .35
د.ط،  القاهرة، مصر، دار المعرفة، ،محمد مصطفى بدوي ،دراسات في الشعر والمسرح .36

 م.1960

 .م2000 ،1ج ،3دار المعرفة الجامعية، ط ،دراسات في النقد العربي، عثمان موافي .37
 العامة المصرية الهيئة ،رةھالقا ،عزيز السيد جاسم ،دراسات نقدية في الأدب الحديث .38

 .م1995 ،للكتاب
 ي،مطبعة المدن ،القاهرة ،تعلين: محمود شاكر ،عبد القاهر الجرجاني ،دلائل الإعجاز .39

 .م1991، 1ط
مطبوعات دار  ،القاهرة ،رسالة الكندي في خبر صناعة التأليد، يوسد شوقي .40

 .م1969الكتب،
 ،زكريا يوسد، القاهرة دار القلم :رسالة نصر الدين الطوسي في علم الموسيقى، تحقين .41

 .م1964
 م.1924د.ط،  مصر، دار الههل، ،مصطفى صادن الرافعي ،رسائل الأحزان .42
 م.1984، 1بيروت، دار الحداثة، ط ،حسن فت  الباب ،رؤية جديدة لشعرنا القديم .43
 .2دار العودة، ط ،بيروت ،زمن الشعر، أدوني  .44

 .م1982، 1ط ،دار الكتب ،بيروت ،ابن سنان الخفاجي ،سر الفصاحة .45

 م.1995، 3بيروت، دار الفكر العربي، ط ،القوافي، هاشم مناوالشافي في العرو  و  .46

القاهرة، الدار القومية  ،محمد النويهي ،شعر الجاهلي، منها في دراسته وتقويمهال .47
 .، )د.ت(1ج للطباعة والنشر،

بدالاتهاال .48  (،العربية )الرومانسية2ج ،، المرربمحمد بني  ،شعر العربي الحديث بنياته وا 
 م.2001 ،2دار توبقال للنشر، ط

 ،بيروت ،عز الدين إسماعيل، شعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنويةال .49
 م.1966دار الثقافة، 
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 م.1961 دار الأحد، بيروت، ،رضوان الشهال ،شعر والفن والجمالال .50
دار  ،د.فايز ترحييني، بيروت ،تحقين غاياته ووسائطه، عبد القادر المازني، ،شعرال .51

 .م1990، 2الفكر اللبناني، ط

 .م1991،دار الشرون ،القاهرة وبيروت ،د. غالي شكري ،شعرنا الحديث إلى أين .52

نشر وزارة  ،زكريا يوسد :جوامع الموسيقى، ابن سينا، تحقين - 3الرياضيات–الشفاء  .53
 .م1956،التربية والتعليم الادارة العامة للثقافة

شعبان صهح،  وتقديم: تحقينفاء الرليل في علم الخليل، محمد بن علي المحلي، ش .54
 .م1991 -هب1411، 1ط ،بيروت، دار الجيل

الصاحبي في فقه اللرة العربية ومسائلها وسنن العرب في كهمها، لأبي الحسن أحمد  .55
عمر فارون الطباو، مكتبة  :بن زكريا الرازي اللروي، حققه وضبط نصوصه وقدم له

 م. 1993، 1بيروت، ط ،المعارد

القاهرة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع،  ،صهح فضل والشعرية العربية، أمجد ريان .56
 م. 2000

، مطبعة محمود با، محمد الأمين الخانجي :تحقين ،أبو ههل العسكري ،صناعتينال .57
 ه.1320، 1ط

ليبيا، الدار العربية  ،مدحت سعيد الجيار ،الشابيصورة الشعرية عند أبي القاسم ال .58
 .م1984للكتاب والمؤسسة الوطنية للكتاب، 

، دار 83مكتبة الدراسات الأدبية  ،القاهرة ،للهصورة والبناء الشعري، محمد حسن عبد اال .59
 .م1981المعارد،

يقاو الشعر العربي، .60  ،القاهرة ،اويبحر سيد د. ،)محاولة لإنتاج معرفة علمية( العرو  وا 
 .م1993 ،الهيئة المصرية العامة للكتاب

الأردن، مكتبة  ،عبد الفتاح صال  ،عضوية الموسيقى في النص الشعري الحديث .61
 م.1985المنار، 

دار الكتب  ،عبد المجيد الترحييني، بيروت :تحقين ،عقد الفريد، ابن عبد ربه الأندلسيال .62
 م.1983، 6، ج1العلمية، ط

محمد  :تحقين ،القيرواني أبو علي الحسن ابن رشين ،الشعر ونقده ناعةعمدة في صال .63
 م.1981، 1، ج5محيي الدين عبد الحميد، بيروت، دار الجيل، ط
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بيروت  ،شرح وتحقين: عبا  عبد الساتر ،محمد أحمد بن طباطبا العلوي ،عيار الشعر .64
 م.1982، 1طدار الكتب العلمية، 

 .ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ،نيبراهيم رماإ ،رمو  في الشعر الحديثال .65
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في البنية الإيقاعية للشعر العربي، نحو بديل جذري لعرو  الخليل ومقدمة في علم  .69
 م.1981، 2دار العلم للمهيين، ط ،بيروت ،كمال أبو ديب ،الإيقاو المقارن
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آخر(، ومرة أخيرة باسم باسم )عتاب 
 )بين الماءين عتاب(.

  323 عمودي الوافر عندما تزفر الشام 24

 399 عمودي الوافر عتاب آخر 25
 

تكرر الاسم سبع مرات، ثلاث مرات منها 
باسم )عتاب( ومرة باسم )عتاب غزي(، 
ومرة باسم )عتاب مريدي(، ومرة أخرى 
باسم )عتاب آخر(، ومرة أخيرة باسم 

 الماءين عتاب(.)بين 
  342 عمودي الوافر رمضان جديد 26
  345 عمودي الوافر جوائز 27
  349 عمودي الوافر سامحني 28
  373 عمودي الوافر شوق 29
 .تكرر الاسم مرتين 397 عمودي الوافر عودي 30
  388 عمودي الوافر نساء 31
  404 عمودي الوافر تشكيل 32

33 
نرحب بالحضور 

 الأمهات
  454 عمودي الوافر

صباح الخير... صباح  34
  34 تفعيلة الوافر الزعتر

  395 تفعيلة الوافر فلسطيني 35
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 المتدارك بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 في المجلد

 الملاحظات

  31 تفعيلة المتدارك الحمى 1

2 
حينما تتقاطع  

  36 تفعيلة المتدارك الكلمات

حروف يخونها  3
  38 تفعيلة المتدارك الانسجام

وفي قلبي تسكن  4
 45 تفعيلة المتدارك بيسان

تكرار ما يتبعه الشاعر في وزن 
المتدارك، مع وجود خلل إضافي متمثل 
في تتالي )خمسة( أحرف متحركة، ولو 
قال حتى لا تنتصب الأشجار أمامي 

 لاستقام الوزن.
  47 تفعيلة المتدارك آه بيسان 5
  53 تفعيلة المتدارك معذرة 6
  60 تفعيلة المتدارك يا ليل 7
  66 تفعيلة المتدارك كلمات مضيئة جداا  8

التمرين التاسع.. خذ  9
 وضع

  87 تفعيلة المتدارك

الطقوس في بلاد  10
 الغرباء

  95 تفعيلة المتدارك

  187 تفعيلة المتدارك ثراثرات في زمن مضى 11
  196 تفعيلة المتدارك وذات ليلة حلمت 12

 210 تفعيلة المتدارك محطات للتعب اليومي 13
استخدم الشاعر كلمة )واقفاا( بالنصب 
بدلاا من استخدامها الصحيح بالرفع في 

 .جملة )قلهم إنني واقفٌ(
  222 تفعيلة المتدارك البحيرة 14

 238 تفعيلة المتدارك مرثية للمساء الأخير 15
 

تكرر الاسم )أربع( مرات، ثلاث مرات 
منها باسم )مرثية(، ومرة باسم )مرثية 

 للمساء الأخير(.
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 المتدارك بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

 133 عمودي المتدارك القمة 1

لجأ الشاعر إلى التفريق بين السببين 
الخفيفين بفاصلة صغرى كما يفعل في 

 بحرجميع القصائد التي كتبت على 
المتدارك. وتكرر ذلك مع الشاعر في 
جميع القصائد التي كتبت علي بحر 

 .المتدارك
  141 عمودي المتدارك قسوة 2
  142 عمودي المتدارك لاجئون 3
  428 عمودي المتدارك غرد يا شبل الإيمان 4
  429 عمودي المتدارك العيد السعيد 5
  431 عمودي المتدارك الإسلام 6
  432 عمودي المتدارك بلدي 7
  433 عمودي المتدارك القلم 8
  435 عمودي المتدارك عصفوري 9
  439 عمودي المتدارك بحر 10
  440 عمودي المتدارك النبع 11
  441 عمودي المتدارك أهلا أهلا يا رمضان 12
  442 عمودي المتدارك الفجر 13
  444 عمودي المتدارك أغنية فلسطين 14
  445 عمودي المتدارك مدرستي 15
  450 عمودي المتدارك يا ولدي 16

أناشيد ترحيبية في  17
  451 عمودي المتدارك الحفلات المدرسية

  452 عمودي المتدارك ونحييكم بالريحان 18
  453 عمودي المتدارك جئتم شرفتم نادينا 19
  456 عمودي المتدارك عمر بن الخطاب 20
  4 تفعيلة المتدارك المدرسة 21
  74 تفعيلة المتدارك قول 22
  87 تفعيلة المتدارك المشهد 23
  104 تفعيلة المتدارك طينٌ وماء 24
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 المتدارك بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  108 تفعيلة المتدارك صلاة الغريب 25
  110 تفعيلة المتدارك نبأ مُفترى 26
  111 تفعيلة المتدارك عين وأذن 27
  191 تفعيلة المتدارك أجراس القافلة 28
  208 تفعيلة المتدارك أسئلة عراقية 29
  209 تفعيلة المتدارك قالت أمي 30
  248 تفعيلة المتدارك كلهم قد بكى 31
  382 تفعيلة المتدارك الزهايمر 32
  394 تفعيلة المتدارك نيلان 33
  397 تفعيلة المتدارك بيروت 34

 

 المتقارب بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  92 عمودي المتقارب ربنا وتقبل دعاء 1
  313 عمودي المتقارب إلى من كان صديقي 2
 .تكرر الاسم خمس مرات 358 عمودي المتقارب أمنية 3
  54 تفعيلة المتقارب صلاة إلى اللغة الأم 4
  68 تفعيلة المتقارب لماذا أغني 5

تورق الأفكار في  6
 98 تفعيلة المتدارك رأسي

 

يوجد حركة زيادة في بداية القصيدة 
متمثلة بحرف )الواو(، كما ان الشاعر 
كعادته في المتدارك يفص بين السببين 

 الخفيفين بفاصلة صغرى.

المقطع الأول والثاني من القصيدة لم  190 تفعيلة المتقارب لأنك يا سيدي لم تمت 7
 .يستقم وزنيهما

 203 تفعيلة المتقارب مرثية 8
 

تكرر الاسم )أربع( مرات، ثلاث مرات 
باسم )مرثية(، ومرة باسم )مرثية منها 

 للمساء الأخير(.

شيء عن الطقس  9
القصيدة غير معنونة في المجلد وتم إلصاقها  215 تفعيلة المتقارب والرقص

 .في قصدة آخر الكلام السابقة لها
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 المتقارب بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

أيتها المقصلة...  10
م قالسطر الأول من القصيدة لم يست 231 تفعيلة المتقارب أيتها السنبلة

 .وزنه

11 
قطار الشمال 

  234 تفعيلة المتقارب الفلسطيني

  255 تفعيلة المتقارب تمر القوافل 12
  264 تفعيلة المتقارب الطقس 13
  370 تفعيلة المتقارب الأشجار 14

 8 تفعيلة المتقارب تزف فتاها عكا 15
يقول الشاعر )وينفض عند منكبيك 

الغبار( الصواب كي يستقيم الوزن أن 
 تكون: )وينفض عن منكبيك الغبار(.

  11 تفعيلة المتقارب حينما تنبو الحروف 16
  13 تفعيلة المتقارب ووجه المدينة حلوى 17

 

 المتقارب بحر –المجلد الثاني 

 بحرال اسم القصيدة م
نوع 
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

غدا يا أمير الحياة  1
  95 عمودي المتقارب الجميل

 138 عمودي المتقارب سؤال 2
 

تكرر الاسم ست مرات، ثلاث باسم 
)سؤال(، ومرة باسم )السؤال(، ومرة باسم 

)وجع السؤال(، ومرة باسم )سؤال 
 مشروع(.

  140 عمودي المتقارب اختيار 3
  145 عمودي المتقارب قرار 4
  146 عمودي المتقارب دعوة 5

 216 عمودي المتقارب وبين الماءين عتاب 6
 

تكرر الاسم سبع مرات، ثلاث مرات منها 
باسم )عتاب( ومرة باسم )عتاب غزي(، 
ومرة باسم )عتاب مريدي(، ومرة أخرى 
باسم )عتاب آخر(، ومرة أخيرة باسم 

 عتاب(.)بين الماءين 
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 المتقارب بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  449 عمودي المتقارب نداء العقيدة 7

نسيت بأني أتيت إلى  8
  262 تفعيلة المتقارب القاهرة

 تفعيلة المتقارب قصائد: سؤال 9
4 
 

تكرر الاسم ست مرات، ثلاث باسم 
)سؤال(، ومرة باسم )السؤال(، ومرة باسم 

)وجع السؤال(، ومرة باسم )سؤال 
 مشروع(.

  7 تفعيلة المتقارب بس 10
 .القصيدة مكررة 7 تفعيلة المتقارب الكذب 11
  61 تفعيلة المتقارب جثة الذئب 12
  72 تفعيلة المتقارب قطار :قصائد 13

 72 تفعيلة المتقارب موت 14
 

ثلاث مرات، مرتين باسم تكرر الاسم 
 )موت(، ومرة باسم )موت سريري(.

 73 تفعيلة المتقارب السؤال 15
 

تكرر الاسم ست مرات، ثلاث باسم 
)سؤال(، ومرة باسم )السؤال(، ومرة باسم 

)وجع السؤال(، ومرة باسم )سؤال 
 مشروع(.

  77 تفعيلة المتقارب الغريب 16
 .الاسم خمس مراتتكرر  78 تفعيلة المتقارب أمنية 17
  78 تفعيلة المتقارب خليج 18
 .القصيدة مكررة 79 تفعيلة المتقارب كذب 19

الأسطر الثلاثة الأولى جاءت على وزن  82 تفعيلة المتقارب جف زيت القناديل 20
 المتدارك.

 182 تفعيلة المتقارب وجع السؤال 21
 

تكرر الاسم ست مرات، ثلاث باسم 
)السؤال(، ومرة باسم )سؤال(، ومرة باسم 

)وجع السؤال(، ومرة باسم )سؤال 
 مشروع(.

صديقي لا يشرب  22
 196 تفعيلة المتقارب القهوة

جاء السطر الأول غير متوافق مع الوزن فقد 
قال الشاعر فيه: )صديقي الذي مات قبل 
عامين مات(، فلو أنه قال: )صديقي الذي 

 ام الوزن.تقلاسمات من قبل عامين مات(، 
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 المتقارب بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

 240 تفعيلة المتقارب جوازات 23

استخدم الشاعر في بعض الأسطر تفعيلة 
المتدارك كقوله: )غير نلك العجوز التى 
تتصابى(، فجاءت كلمة تتصابى علي 

 ،وزن المتدارك
  374 تفعيلة المتقارب لا تطعنوهم 24

 402 تفعيلة المتقارب سؤال مشروع 25
 

تكرر الاسم ست مرات، ثلاث باسم 
)سؤال(، ومرة باسم )السؤال(، ومرة باسم 

)وجع السؤال(، ومرة باسم )سؤال 
 مشروع(.

نصف القصيدة الأول غير مطبوع في 
 .المجلد

  406 تفعيلة المتقارب الخروج عن القاعدة 26
  412 تفعيلة المتقارب إرهاصات 27

 

 الرجز بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 في المجلد

 الملاحظات

مجزوء  حي على الفلاح 1
  98 عمودي الرجز

يوميات فدائي في  2
جاء السطر الثالث غير متوافق مع  18 تفعيلة الرجز قاعدة متقدمة

 تفعيلة الرجز.
  26 تفعيلة الرجز القتالغداا  3
  29 تفعيلة الرجز الرسالة الأخيرة 4

5 
لا تمروا قبل أن أقول 

 33 تفعيلة الرجز شيئاا 

لم يلتزم الشاعر في هذه القصيدة 
كما أنه لم يلتزم بقفلة  بحربجوازات 

واحدة للأسطر الشعرية بل استخدم أضربا 
متعددة وأضربا جديدة وهذا يتوافق مع ما 
أخبرنا به أنه يكتب قصائده موزونة على 

 .الفطرة دون مراجعة الوزن
  48 تفعيلة الرجز العائد الأخير 6
  50 تفعيلة الرجز معزوفة لما بعد الكلام 7
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 الرجز بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  62 تفعيلة الرجز سيارة الأمير 8

برقية عاجلة من الولد  9
  150 تفعيلة الرجز الفلسطيني

 .بعض أسطر القصيدة لم يستقم وزنها 151 تفعيلة الرجز تعليق على ما حدث 10
  181 تفعيلة الرجز ديباحة 11

على هامش قصيدتي  12
 الضائعة

  200 تفعيلة الرجز

13 
وردة لاستراحة 

  221 تفعيلة الرجز الفارس

  242 تفعيلة الرجز وللطقس حال أخرى 14

برقية متأخرة من الولد  15
 .لم يستقم المقطع الأول من القصيدة 336 تفعيلة الرجز الفلسطيني للقمة

  350 تفعيلة الرجز أم المدائن 16
  193 تفعيلة الرجز يأس 17
  253 تفعيلة الرجز لو 18

 

 الرجز بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

اعطف على  1
  430 عمودي مجزوء الرجز الفقير

  434 عمودي مجزوء الرجز الشباب المسلم 2
  436 عمودي مجزوء الرجز حقيبتي 3
  437 عمودي مجزوء الرجز هيا إلى الصلاة 4
  443 عمودي مجزوء الرجز إسلامنا 5
  447 عمودي مجزوء الرجز الفتاة المسلمة 6
  448 عمودي مجزوء الرجز مسلمون 7
  4 تفعيلة الرجز الحمد لله 8
  5 تفعيلة الرجز الخطيب 9
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 الرجز بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحر اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  6 تفعيلة الرجز يهود 10
  21 تفعيلة الرجز حفنة من البشر 11
 .القصيدة مكررة 51 تفعيلة الرجز جزيرة الإسلام 12
  74 تفعيلة الرجز رؤوس 13
 .القصيدة مكررة 84 تفعيلة الرجز جزيرة الإسلام 14
  115 تفعيلة الرجز مدينة بلا قلب 15

 

 الرمل بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  85 عمودي الرمل يا نفس 1
  323 عمودي مجزوء الرمل الطبشور... جرح 2
  83 عمودي مجزوء الرمل يا إلهي 3
  134 عمودي مجزوء الرمل ديباجه 4

الجواد والحوار  5
 الصعب

  16 تفعيلة الرمل

  43 تفعيلة الرمل رسالة من القدس 6
  64 تفعيلة الرمل شامة 7

السطر الأول )ايها المجرم الواغل في لحم  176 تفعيلة الرمل ربما 8
 الضحايا( لم يتماشى مع وزن الرمل.

  219 تفعيلة الرمل إنه موسم الحزن 9
  259 تفعيلة الرمل الغرباء 10
  274 تفعيلة الرمل على ضفاف الحلم 11

حينما تُزْهرُ  12
  281 تفعيلة الرمل الحروُف

 378 تفعيلة الرمل الأيدي الأثيمة 13

السطر الأول من المقطع الأول والثاني لم 
يستقم وزنيهما، حيث استخدم الشاعر في 
بدايتهما كلمة )أيتها( التي لم تتماشى مع 

 الوزن.
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 الرمل بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

أيها الشعبُ  14
  165 تفعيلة الرمل الُمترجَمُ 

  172 تفعيلة الرمل الله أكبرالله أكبر.. 15
 

 الرمل بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 في المجلد

 الملاحظات

  438 عمودي مجزوء الرمل يا جنود الله 1
  64 تفعيلة الرمل الكلمات 2
  75 تفعيلة الرمل اعتذار 3
  76 تفعيلة الرمل مساء الأربعاء 4
  90 تفعيلة الرمل ماء البسملة 5
 .تكرر الاسم ثلاث مرات 97 تفعيلة الرمل اعتراف 6
 .تكرر الاسم خمس مرات 99 تفعيلة الرمل أمنية 7
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 الممزوجة المختلطة حسب الأكثر وروداا البحور ( 1،2جدول )

 الخفيف بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  71 عمودي الخفيف عُشاق الفجر 1
  72 عمودي الخفيف يا شَام 2
  74 عمودي الخفيف واتقوا الله 3
  77 عمودي الخفيف هَمْسة 4
  78 عمودي الخفيف الخُلوُدنفخة من  5
  102 عمودي الخفيف وفلسطين زعتٌر ورصاص 6
  104 عمودي الخفيف كابول 7
  106 عمودي الخفيف حفنة القش 8
  108 عمودي الخفيف تساؤلات 9
  110 عمودي الخفيف أيها الشيخ 10
  116 عمودي الخفيف أكتبي لي 11
 .مكررةالقصيدة  117 عمودي الخفيف الحلم 12
  119 عمودي الخفيف دوحة الإسلام 13

 121 عمودي الخفيف عتاب 14
 

تكرر الاسم سبع مرات، ثلاث مرات منها 
باسم )عتاب( ومرة باسم )عتاب غزي(، 
ومرة باسم )عتاب مريدي(، ومرة أخرى 
باسم )عتاب آخر(، ومرة أخيرة باسم 

 )بين الماءين عتاب(.
  125 عمودي الخفيف اعتذار 15
  127 عمودي الخفيف أين... أين!؟ 16
  129 عمودي الخفيف أبو الأعلى المودودي 17

 130 عمودي الخفيف الشعر 18
 

تكرر اسم القصيدة )سبع( مرات، مرتين 
باسم )الشعر(، ومرة باسم الشعر صار 
المحنة الكبرى(، ومرة باسم )سنوات 

الشعر(، ومرة باسم )محنة الشعر(، ومرة 
الشعر(، ومرة باسم )إيضاح باسم )زمن 

 شعري(.
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 الخفيف بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  132 عمودي الخفيف الجهاد الكبير 19
  142 عمودي الخفيف موطني 20
  144 عمودي الخفيف الحجاب 21
  148 عمودي الخفيف صرخة 22
  154 عمودي الخفيف أيتها المآذنشموخاا  23
  178 عمودي الخفيف غربة 24
 .القصيدة مكررة 224 عمودي الخفيف الحلم 25

على هامش حوارٍ  26
  286 عمودي الخفيف قديم

27 
نحن إسلامنا عظيم 

  296 عمودي الخفيف عظيم

اعتذار إلى الشهر  28
  305 عمودي الخفيف المبارك

لست أرثيك يا أمير  29
  328 عمودي الخفيف القوافي

30 
عصرنا عصر قاتل 

  333 عمودي الخفيف وقتيل

  357 عمودي الخفيف آلاء 31
  368 عمودي الخفيف أحوال 32
  401 عمودي الخفيف حكاية نسر 33

 

 الخفيف بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 في المجلد

 الملاحظات

هامشي على تعليق  1
  14 عمودي الخفيف هامش

  16 عمودي الخفيف قنديل 2
  31 عمودي الخفيف قال صديقي 3
  36 عمودي الخفيف لا... لا 4
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 الخفيف بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  38 عمودي الخفيف حجر... حجر 5
 .تكرر الاسم خمس مرات 45 عمودي الخفيف أمنية 6
  47 عمودي الخفيف لكل سؤال جواب 7
  67 عمودي الخفيف عصرنا عصر منطق 8
  80 عمودي الخفيف المذبحة 9
  93 عمودي الخفيف هموم شاب متسكع 10
  94 عمودي الخفيف أبيات 11
  100 عمودي الخفيف قمع 12
  103 عمودي الخفيف ظبية الشام 13
  134 عمودي الخفيف شكراا  14
  139 عمودي الخفيف حيرة 15
  144 عمودي الخفيف السحاري 16
  156 عمودي الخفيف ما أذل الرصاص 17

قدري أنني أحلق  18
 وحدي

  187 عمودي الخفيف

19 
هل يطيق اللجام مهر 

  237 عمودي الخفيف شموس؟

  245 عمودي الخفيف حينما ألتقيك 20
  267 عمودي الخفيف التقليم ومقصى غرامه 21

لا تلمني إذا طويت  22
  274 عمودي الخفيف جناحي

  284 عمودي الخفيف غزة ريحانة القلب 23
  321 عمودي الخفيف رحلة العمر 24
  365 عمودي الخفيف أوباما 25
  369 عمودي الخفيف سمخ 26
  387 عمودي الخفيف غفوة 27

 421 عمودي الخفيف موت سريري 28
 

تكرر الاسم ثلاث مرات، مرتين باسم 
 )موت(، ومرة باسم )موت سريري(.

  423 عمودي الخفيف أنت 29
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 الخفيف بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  455 عمودي الخفيف أناشيد الأبطال 30
  457 عمودي الخفيف سعد بن أبي وقاص 31
  460 عمودي الخفيف صهيب الرومي 32
  461 عمودي الخفيف زيد بن ثابت 33

 

 البسيط بحر – الأولالمجلد 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 في المجلد

 الملاحظات

  114 عمودي البسيط شكوى 1
  146 عمودي البسيط معذرة يا أبا العلاء 2
  158 عمودي البسيط الراية والجنود 3
  292 عمودي البسيط درعا 4
  294 عمودي البسيط إنهم فتيةٌ  5
  310 عمودي البسيط يا أمتي 6
  315 عمودي البسيط لا تقتلوا الورد 7
  325 عمودي البسيط الثريد 8
  331 عمودي البسيط يا دار يا دار 9
  342 عمودي البسيط يا قدس 10
  349 عمودي البسيط الحمد لله 11
  354 عمودي البسيط أبهى 12
  356 عمودي البسيط أنا وأنت 13

نقوش إسلامية على  14
  359 عمودي البسيط الحجر الفلسطيني

وسافروا في جفاف  15
 الأرض أنهارا

  361 عمودي البسيط

  363 عمودي البسيط الأقربون 16
  365 عمودي البسيط بوحْ  17
  376 عمودي البسيط سيدة الدنيا 18
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 البسيط بحر –المجلد الأول 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

 385 عمودي البسيط الشعر 19
 

تكرر اسم القصيدة )سبع( مرات، مرتين 
باسم )الشعر(، ومرة باسم الشعر صار 
المحنة الكبرى(، ومرة باسم )سنوات 

ومرة الشعر(، ومرة باسم )محنة الشعر(، 
باسم )زمن الشعر(، ومرة باسم )إيضاح 

 شعري(.
  391 عمودي البسيط عهد الطوائف 20

 

 البسيط بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

تبدلت بعدها كل  1
 الموازين

  29 عمودي البسيط

  33 عمودي البسيط هذا هو الرد 2
  49 عمودي البسيط العاشقة أيتها 3
  55 عمودي البسيط من نحن؟ من نحن؟ 4
  57 عمودي البسيط شرق وغرب 5

نصف القصيدة الأول غير مطبوع في  59 عمودي البسيط أنا 6
 .المجلد

  70 عمودي البسيط يا أمتي 7
  117 عمودي البسيط أمي 8
  147 عمودي البسيط الأسير الفلسطيني 9

مسجدي الحبيب إلى  10
  154 عمودي البسيط "المسجد الأقصى"

  159 عمودي البسيط طاغ عبيرك 11
  166 عمودي البسيط نوافذ الشوق 12
  168 عمودي البسيط قالوا 13
  173 عمودي البسيط عولمة 14
  174 عمودي البسيط الدولار 15
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 البسيط بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

 .تكرر الاسم خمس مرات 176 عمودي البسيط أمنية 16

ما أطيب النيل  17
  181 عمودي البسيط مشروباَ ومغتسلا!

دمعة على فقيدين  18
  188 عمودي البسيط أخي ووطني

  198 عمودي البسيط ابتهال 19
  201 عمودي البسيط قصيدة غير معنونة 20
  222 عمودي البسيط بوصلة البنفسج 21

كأن غزة ليست أخت  22
  252 عمودي البسيط قاهرة

 .تكرر الاسم ثلاث مرات 258 عمودي البسيط اعتراف 23
 .تكرر الاسم ثلاث مرات 293 عمودي البسيط اعتراف 24
  296 عمودي البسيط مخرز 25
  301 عمودي البسيط سكن 26

اعتذار لاجئ لولده  27
  332 عمودي البسيط صبيحة العيد

  334 عمودي البسيط عيد آخر 28
  357 عمودي البسيط إعانات 29
  371 عمودي البسيط طير 30
  372 عمودي البسيط ملهمة 31
  376 عمودي البسيط نصيحة 32
  383 عمودي البسيط إلى حبيبتي مصر 33
  392 عمودي البسيط أطفال الخليل 34
  408 عمودي البسيط الأواخرالعشر  35
  410 عمودي البسيط حوار في القبر 36
  414 عمودي البسيط الشام 37
  416 عمودي البسيط غـــــزل 38
  418 عمودي البسيط دمعتان 39
  264 عمودي البسيط غبارُ الليالي 40
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 الطويل بحر – الأولالمجلد 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  303 عمودي الطويل حروف الشوق 1
  322 عمودي الطويل الشوق 2
  386 عمودي الطويل وادى محسر 3
  394 عمودي الطويل يقولون 4

 

 الطويل بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

 127 عمودي الطويل إضاءة 1
 

تكرر الاسم ثلاث مرات، مرتين باسم 
 )إضاءة(، ومرة باسم )إضاءة شعرية(.

  150 عمودي الطويل فديتك يا طب النفوس 2
  152 عمودي الطويل شمس العدالة 3

 عمودي الطويل زمن الشعر 4

تكرر اسم القصيدة )سبع( مرات، مرتين  171
باسم )الشعر(، ومرة باسم الشعر صار 

ومرة باسم )سنوات المحنة الكبرى(، 
الشعر(، ومرة باسم )محنة الشعر(، ومرة 
باسم )زمن الشعر(، ومرة باسم )إيضاح 

 شعري(.

وقفت على ساق  5
  185 عمودي الطويل أحدق فيهم

  217 عمودي الطويل مرايا الندى 6

 عمودي الطويل عتاب غزي 7

277 
 

تكرر الاسم سبع مرات، ثلاث مرات منها 
باسم )عتاب غزي(، باسم )عتاب( ومرة 

ومرة باسم )عتاب مريدي(، ومرة أخرى 
باسم )عتاب آخر(، ومرة أخيرة باسم 

 )بين الماءين عتاب(.
  305 عمودي الطويل غضبى 8
  308 عمودي الطويل وصيه 9
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 الطويل بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  309 عمودي الطويل نسيان 10
  310 عمودي الطويل ورد 11
  312 عمودي الطويل نصيب 12
  314 عمودي الطويل تهميش 13
  326 عمودي الطويل حبيبي يا رسول الله 14
  348 عمودي الطويل صلاة 15
 .تكرر الاسم مرتين 355 عمودي الطويل صاحب 16
  360 عمودي الطويل نساء 17
  362 عمودي الطويل درعا 18
  381 عمودي الطويل أنثى 19

 386 عمودي الطويل موت 20
 

تكرر الاسم ثلاث مرات، مرتين باسم 
 )موت(، ومرة باسم )موت سريري(.

  387 عمودي الطويل صديق 21
 .تكرر الاسم مرتين 424 عمودي الطويل صاحب 22

 عمودي الطويل محنة الشعر 23

241 
 

مرات، مرتين تكرر اسم القصيدة )سبع( 
باسم )الشعر(، ومرة باسم الشعر صار 
المحنة الكبرى(، ومرة باسم )سنوات 

الشعر(، ومرة باسم )محنة الشعر(، ومرة 
باسم )زمن الشعر(، ومرة باسم )إيضاح 

 شعري(.
 

 السريع بحر –المجلد الثاني 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  24 عمودي السريع متى؟إلى  1
 

 المجتث بحر – الأولالمجلد 

نوع  بحرال اسم القصيدة م
 النسق

رقم الصفحة 
 الملاحظات في المجلد

  81 عمودي المجتث عتاب 1
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 قصائد نثرية( ال1،3جدول ) 

 قصائد نثرية – الأولالمجلد 

رقم الصفحة  اسم القصيدة م
 الملاحظات في المجلد

  206 المقصلة 1
 

 قصائد نثرية –المجلد الثاني 

رقم الصفحة  اسم القصيدة م
 في المجلد

 الملاحظات

  106 ارفعوا قُبعاتكم لمن يصل أولاا  1
  256 قطرة حُب... تكفي 2

 

 

 

 

 


