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ه وتوفيقىه، واللاىلا  هدايتىالحمدالله كما ينبغي لجلال وجهه وعظيم سلطانه، والشكر علىى 

، وعلى آله ولاىحبه، - لالى الله عليه وسلم –سلام على المبعوث رحمة للعالمين، سيدنا محمد وال

 .ومن تبعه بإحسان إلى يوم الدين، القائل:" من لا يشكر الناس، لا يشكر الله"

بفضىله، فىإن  -علىي   -ن أعتىر  لكىل ذي فضىلأيطيب لي، وقد أنهيت إعداد رسالتي هذه، 

 ل الشكر والثناء.أهل الفضل والعطاء، هم أه

أستاذي الفاضل، الأسىتاذ الىدكتور إبىراهيم محمىود  منمتنان أتقدم بوافر الشكر، وعظيم الا

خليل الذي تفضل بقبول الإشرا  على هذه الرسالة، وتحمله عناء المتابعة والتوجيه، حيث لم يىلل  

أسىهمت فىي نضىذ هىذه  القيمىة والسىديد  التىي تداء الملحوظابجهداً في تقديم النلاح والإرشاد، وإ

ً  -والشكر مولاول ،عني خير الجزاء اللهالرسالة، ورؤيتها النور، فجزاه   إلى لجنة المناقشة: -أيضا

 شكري عزيز الماضي. الأستاذ الدكتور:
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مشقة قراءتها وتقويمهىا، ممىا  وتحملواذه الرسالة، مشكورين بقبول مناقشة ه تفضلواذين ال

 أسهم في إغنائها.
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 الملخص

حاولت هذه الدراسة الكش  عن السمات الأسلوبية الكامنة في شعر أحمد بن عبدالله السالم، 
وتلمس دلالاتها المتنوعة، وقد جاءت في مقدمة وتمهيىد وأربعىة فلاىول وخاتمة،عرضىت المقدمىة 

الم بالدرس والتحليل لمشكلة الدراسة، وأهميتها، وأهدافها، والدراسات السابقة التي تناولت شعر الس
والنقد، ومنهذ الدراسة، وجاء التمهيد، ليتحدث عن حيا  السىالم ونشىلته العلميىة، ونتاجىه الشىعري، 
والعلمىىي، وأبىىرز مشىىاركاته الشىىعرية داخىىل المملكىىة وخارجهىىا، ثىىم تقىىديم عىىرض مىىوجز لمفهىىوم 

سىىتوا اللاىىوتي فىىي وتنىىاول الفلاىىل الأول: الم الأسىىلوبية، وأهميتهىىا فىىي دراسىىة الخطىىاب الأدبىىي،
 مبحثين:

المبحث الأول: عىرض لييقىاع الىداخلي، مىن حيىث الجىرس اللفظىي، والتىوازي اللاىوتي، 
أما المبحث الثاني: فعالذ الإيقاع الخارجي: الوزن، والقافية،فثمة علاقة حميمة بىين هىذه  .والتكرار

)الداخليىة  قىاععىلاو  علىى أن عنالاىر الإي العنالار، والعنالار الأخىرا فىي النلاىوص الشىعرية،
ات، والخىواطر، والأحاسىيس لىدا السىالم، يوالخارجية( تمثل موسيقى تعبيرية، تتجسد فيها الوجدان

ونهىىىض الفلاىىىل الثىىىاني بالمسىىىتوا التركيبىىىي، فعىىىرض للتقىىىديم والتىىىلخير، والحىىىذ ، والالتفىىىات، 
فىي اللاىياغة  والاعتراض في شعر السالم، مبيناً المىواطن الجماليىة فيىه، إذ جلىى إمكانيىات إبداعىه

والتعبير، أما الفلال الثالث، فخلاص للمستوا البياني: التشىبيه، والمجىاز، والاسىتعار ، والكنايىة، 
فقد لجل إليه السالم للتعبير عن أفكاره ورؤاه ومشاعره وأحاسيسه، والتنبيىه إلىى مىا يىدور فىي خلىده 

 والىرؤا، جليىة الأفكىار،بطريقة غير مباشىر ، علىى أسىاس أن الانزياحىات التركيبيىة، أقىدر علىى ت
عنهىا وأد  فىي بيانهىا، فىي حىين وقى  الباحىث فىي الفلاىل الرابىع:  والمشاعر، وألط  في التعبيىر

، وحقىىل (السىىعودي، والعربىىي، والأجنبىىي)على الحقىىول الدلاليىىة: حقىىل المكىىان: ،المسىىتوا الىىدلالي
، والحقىىل (عجميىىةالأشىىخاص المحيطىىين بالشىىاعر، والأعىىلام التاريخيىىة، والأعىىلام الأ)الشىىخوص: 

ً  – الديني، وحقل التراث، وأشار الباحث  .إلى الدلالات القار  في هذه الحقول - أيضا

أما الخاتمة، فضىمن فيهىا الباحىث أهىم النتىائذ التىي خلىص إليهىا، مىن خىلال التطىوا  فىي  
 المنتذ الشعري للشاعر.



 

 

1 

 بسم الله الرحمن الرحيم

 المقدمة

لالى  -والسلام على المبعوث رحمة للعالمين، سيدنا محمدالحمدلله رب العالمين، واللالا  
 وعلى آله الطيبين الطاهرين، ومن تبعه بإحسان إلى يوم الدين، وبعد: -الله عليه وسلم

إلىى الكشى  "ظواهر أسلوبية فيي شيعر أحميد السيالم" فإن الباحث يهد  في هذه الرسالة 
شىعر أحمىد بىن عبىدالله السىالم التىي تجلىت  عن السمات الأسىلوبية، والمىواطن الجماليىة الكامنىة فىي

آثارهىىا، وانعكسىىت أسىىرارها فىىي طىىر  أدائىىه للمعنىىى، أو الكيفيىىة التىىي شىىكل بهىىا السىىالم نلاولاىىه 
الشعرية، وقد حاول الباحث ما وسعه الجهد أن يتلمس هذه السىمات، ودلالاتهىا المتنوعىة، وتناولهىا 

لمنشود ، وتحقيقاً لقدر مىن العلميىة والموضىوعية، بالعرض، والنقد، والتحليل، وتوخياً لهذه الغاية ا
 فقد قسمت هذه الدراسة إلى مقدمة، وتمهيد، وأربعة فلاول، وخاتمة.

 تناولت المقدمة:

، وتمثلت في أن الدراسات السابقة لم تلتفت إلىى الظىواهر الأسىلوبية، والسىمات مشكلة الدراسة -1
حقىىه فىىي هىىذا الجانىىب، إذ عنيىىت الجماليىىة فىىي شىىعر السىىالم بلاىىور  متخلالاىىة، فهىىو لىىم يعىىط 

 الدراسات السابقة بحياته، ونشلته،والموازنة بين شعره وشعر معالاريه.

تنبع أهمية هذه الدراسة من أنها دراسة تحليلية نقدية تحاول الكش  عىن رؤا أهمية الدراسة:  -2
ات أحمىىد السىىالم وإبرازهىىا، مىىن خىىلال توظيفىىه ليلفىىاظ والأسىىاليب، واللاىىور البيانيىىة والمحسىىن

البديعيىة، وغيىىر البديعيىة، وتوظيىى  الأوزان الخليليىة، مىىع التلكيىد علىىى جماليىات الأسىىلوب فىىي 
 مستوياته، اللاوتية والمعجمية، والتركيبية، النحوية، والبلاغية.

أحمد السالم ورؤاه، من خلال  أسلوبتهد  هذه الدراسة إلى إماطة اللثام عن أهداف الدراسة:  -3
قدية لشعره، بولافه واحداً من أكبر شىعراء الجزيىر  العربيىة، وواحىداً دراسة أسلوبية تحليلية ن

من كبار العلماء والكتاب في المملكة العربية السىعودية، بالإضىافة إلىى شىهرته نىاثراً، فهىو مىن 
الىىذين أغنىىوا السىىاحة الأدبيىىة والثقافيىىة بالمزيىىد مىىن إسىىهاماته فىىي المجىىال الشىىعري والنقىىدي 

 المعالار.

 أن تجيب عن الأسئلة الآتية: فالرسالة تحاول

الشىاعر، ومىا أثىر ذلى  فىي اختياراتىه علىى لغىة ما الأثر الذي يتركه الإيقاع الموسيقي علىى  -
 مستويات اللفظ، والمجاز؟

وما أثر هذا الاختيار)الأسلوب( في التراكيب النحوية، والنظم الشعري على مستوا العبىار   -
 والجملة والبيت الشعري والقلايد ؟

 النظم في اللاور  الشعرية على مستوا التشبيه والاستعار ؟ وما أثر -

ليس ثمة دراسة أسلوبية عرضت لشعر السالم بالتحليل والنقد، وإنمىا هنىا  الدراسات السابقة:  -4
 دراستان تناولتا شعره من جوانب أخرا، وهي:

 القصيييدة "أدبيييات المصييالحة فييي شييعرية السييالم ورشييددراسىىة زهىىر العنىىابي، الموسىىومة بىىـ -1
، منشىىورات دار ابىىن )موازنيية دقيقيية بم سسييي المدرسيية الشييعرية العربييية المعاصييرة "

 .2011بطوطة للنشر والتوزيع، عمان، 

جاءت هذه الدراسة في تمهيد، وأربعة أبواب وخاتمة، وخللات إلى أن القلاىيد  المعالاىر ، 
قىومي، سواء أكانت عمودية أم من شىعر التفعيلىة تحىرص علىى حضىور الىوعي: الىديني، وال

والسياسي.. مع جماليات النص الشعري، بما يجعل هذه القلايد  أقرب إلى التعليمية، وأقرب 
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إلىىى المناسىىبات التىىي تجعىىل الأجيىىال فىىي علاقىىة واعيىىة معهىىا، وكىىلن الشىىعر يتحىىول إلىىى لغىىة 
تقريرية جمالية، كما أبرزت وجوه التناص في شعريته مع الشاعرين: نزار قبىاني، ومحمىود 

لتؤسىىس للبعىىد  ،و  علىىى أن شىعريته حافظىىت علىىى لغىة الىىولاء لابىىاء والأجىداددرويى،، عىىلا
 التربوي، الذي يرتكز على البعد السياسي، المتمثل في علاقات الأجيال وشعوبها بقياداتها.

"أحمييد بيين عبييدالله  بعنييواندراسىىة سىىهام هىىلال محمىىد الحيسىىوني الحربىىي، رسىىالة ماجسىىتير  -2
. تكونىت الدراسىة مىن مقدمىة، تمهيىد، وثلاثىة 2011لأردن،ا ،، جامعىة مؤتىهالسالم شياعرا""

فلاول، وخاتمة، وخللات إلى أن شعر السالم امتاز بالسهولة والوضىو،، والاتسىام بالطىابع 
الإسىىلامي، والتفاعىىل مىىع قضىىايا العىىرب والمسىىلمين، وغلبىىت علىىى شىىعره العاطفىىة الدينيىىة، 

كمىىا اتسىىمت لاىىوره الشىىعرية  وعاطفىىة الحىىزن، لمىىا آل إليىىه حىىال الأمىىة مىىن تمىىز  وهىىوان،
بالبساطة والمباشر ، يضا  إلى ذل  أن ظاهر  التكرار في شعره تعىد سىمة بىارز ، اتخىذها 

 وسيلة للتعبير عن المعاني وتلكيدها.

الشىاعر المطبوعىة، وسىيقوم الباحىث بدراسىة هىذه  دواويىنتتكئ الدراسة علىى  منهج الدراسة: -5
ا ها ونقىىدها، للولاىىول إلىىى كيفيىىة تشىىكيلها، ومىى، وتحليىىل نلاولاىىها الشىىعرية، وشىىرحالىىدواوين

لمحىدثين، ومعتمىداً علىى المىنهذ ، مسترشداً بآراء النقىاد اأسلوبهتكش  عنه من رؤا الشاعر و
 .والدراسةوالتحليل  في سلوبيالأ

 

أما الفلال الأول، فقد عالذ المستوا اللاوتي في مبحثين، الأول: تناول الإيقىاع الىداخلي، 
ظىىي، والتىىوازي اللاىىوتي، والتكىىرار. أمىىا المبحىىث الثىىاني: فعىىرض لييقىىاع مىىن حيىىث الجىىرس اللف

 الخارجي:الوزن، والقافية.

وفي الفلال الثاني، تناول الباحث المستوا التركيبي، من حيث التقديم والتلخير، والحذ ، 
 والالتفات، والاعتراض.

 ستعار ، والكناية.وجاء الفلال الثالث، ليناق، المستوا البياني: التشبيه، والمجاز، والا

في حين خلاىص الفلاىل الرابىع والأخيىر للمسىتوا الىدلالي، فعىرض فيىه الباحىث للحقىول 
الدلالية في شعر السالم: حقل المكان )المكان السعودي، والمكان العربي، والمكان الأجنبي(، وحقل 

والحقىىل الشىىخوص )الأشىىخاص المحيطىىين بالشىىاعر، والأعىىلام التاريخيىىة، والاعىىلام الأعجميىىة(، 
 الديني، وحقل التراث.

 أما الخاتمة، فعرضت فيها أهم النتائذ التي تولال إليها الباحث.
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 التمهيد:

، والثىىاني: العلميىىة وسىىيعرض فيىىه الباحىىث لأمىىرين مهمىىين، الأول: حيىىا  الشىىاعر ونشىىلته
 عرض موجز لمفهوم الأسلوبية.

 العلمية: الأول: حياة الشاعر ونشأته

 ية:المولد والنشأة العلم -

، ـه1373 )الجو (، ولد عام هو أحمد بن عبدالله بن أحمد السالم، من مواليد دومة الجندل
وتلقى تعليمه الابتدائي في مدرسىة عبىدالله بىن رواحىة بدومىة الجنىدل، وعرفىت عنىه قىو  الحافظىة، 
 خالاة في جانب الشعر، مما جعىل أسىاتذته يشىركونه فىي حفىلات المدرسىة، وتحديىداً فىي المسىر،

، يقول السالم: "ولعل تل  الحفلات كانت القاد، الأول لكوامن (1)يةالذي في نلاوص شعر عريالش
، وبعىىد الانتهىىاء مىىن المرحلىىة الابتدايىىة انتقىىل إلىىى مدينىىة )سىىكاكا( لإكمىىال المىىرحلتين: (2)مىىوهبتي"

، ولمىا موهبتىهالمتوسطة والثانوية، من خلال معهد الجو  العلمىي الىذي كىان لىه إسىهام فىي لاىقل 
، وبعىد ذلى  انتقىل إلىى مدينىة الريىاض، ليكمىل سهار  دي  لعلوم اللغة العربية من شلن بين العلوم التي 

ه، ثىم عىين فيهىا معيىداً 1397دراسته الجامعية، في جامعة الإمام محمد بن سعود، وتخرج فيها عام
، ـهى1403 بكلية اللغة العربية، وبعد ذل  حلاىل علىى درجىة الماجسىتير فىي النحىو واللاىر  عىام

وهو الآن عضو هيئة التدريس في قسم النحىو  ،ـه1407عام نفسه التخلاص ودرجة الدكتوراه في
واللار  وفقه اللغة، ثم عين رئيساً لهذا القسم وعميداً لكلية اللغة العربية، ثم وكيلاً لجامعة الإمىام 

  .(3) لشؤون الطالبات

 إنتاجه الشعري: -

 اين مطبوعة، وديوان مازال مخطوطاً، وهي:للشاعر ستة دواوين شعرية، منها خمسة دوو

 م.1997، ديوان بو، الخاطر، مرامر للطباعة الإلكترونية، الرياض -1

 م.2006ديوان لادا الوجدان، دار غريب للطباعة، القاهر ،  -2

 م.2005الجيز ،  ديوان قبلات على الرمل والحجر، هبة النيل العربية للنشر والتوزيع، -3

 .م2012 فان، دار المفردات للنشر والتوزيع، الرياض،ديوان دموع في مواجهة الطو -4

 .م2012 ،ديوان عندما كنت هنا ، دار المفردات للنشر والتوزيع، الرياض -5

6-  ً   .(4)ديوان الخيمة البيضاء مازال مخطوطا

 إنتاجه العلمي: -

 للسالم مجموعة من المؤلفات، بعضها منشور، والآخر في طريقه للنشر، ومنها:

 دراسة وتحقيقاً. التوابع في اللار  -1

 منهاج الطالب إلى كافية ابن الحاجب دراسة وتحقيقاً. -2

 الآراء التي اتفق فيها الأخف، والكوفيون. -3

                                                           

 .   5ص ،2005 انظر: السالم، ديوانه، قبلات على الرمل والحجر، هبة النيل للنشر والتوزيع، الجيز ، (1)

 .5( الملادر نفسه، ص2)
  ثقافي ربع سىنوي يلاىدر عىن مؤسسىة عبىد الىرحمن السىديري الخيريىة، سىكاكا، الجىو ، ( انظر: الجوبة، مل3)

 .114،115، ص37،2012ع
 .   14ص ( انظر: السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،4)



 

 

4 

" في اللسان العربي بين النظرية والتطبيق. -4 ب   "ر 

" دراسة نظرية وتطبيقة. -5  "أي 

 تقييد الأمثلة المستحضر  لبعض مسوغات الإبداء بالنكر . -6

  .(1)التوحيد )لا إله إلا الله(التجريد في إعراب كلمة  -7

 :إسهامات متنوعة -

 للشاعر إسهامات متعدد  في مجال اللغة والأدب، منها:

 رئيس الجمعية العلمية للغة العربية. -1

 رئيس قسم لجنة الشعر الفلايح في مهرجان الجنادرية. -2

 عضو رابطة الأدب الإسلامي العالمية. -3

 الس ديري الخيرية.عضو الجمعية العمومية في مؤسسة عبد الرحمن  -4

 ير منها.ثناق، عدداً من الرسائل الجامعية للماجستير والدكتوراه، وأشر  على عدد ك -5

 نشر العديد من البحوث والدراسات العلمية المحك مة في مجال تخلالاه. -6

شىىار  فىىىي عىىىدد كبيىىر مىىىن المحافىىىل الثقافيىىة والنىىىدوات والملتقيىىىات العلميىىة داخىىىل المملكىىىة  -7
  .(2)وخارجها

 شاركاته الشعرية:أبرز م -

 للسالم مشاركات شعرية كثير ، في داخل المملكة وخارجها، ولعل من أبرزها مايلي:

 .ـه1421 ،1417في إفتتا، مهرجان الجنادرية عامي -1

 .ـه1419في الدار البيضاء/ المغرب عام  -2

 .ـه1419في مدينة فاس / المغرب  -3

 .ـه1432في مدينة إربد / الأردن عام  -4

 .ـه1427ملار عام  في مدينة القاهر / -5

 .(3)1431في طوكيو/ اليابان  -6

 الثاني: مفهوم الأسلوبية:

وليلاىىىل  (Stylistics)الأسىىىلوبية، أو علىىىم الأسىىىلوب، هىىىو: ترجمىىىة للملاىىىطلح الغربىىىي 
، تشىير إلىى (Stics) ، ويعني أدا  الكتابة، وهو ذو بعد إنسىاني ذاتىي، واللاحقىة(Stylus)اللاتيني 

نسىبي واللاحقىة ذات بعىد  (Style) عقلىي، إذن فالأسىلوب علمىيعىد الجانب المنهجي، وهىي ذات ب
لاىطلاحي إلىى مدلولىه بمىا يطىابق عبىار  علىم الاموضوعي، وفي كلتا الحالتين يمكن تفكي  الىدال 

الأسىس الموضىوعية  عىنلىذل  تعىر  الأسىلوبية بداهىة بالبحىث  (Science de style) الأسىلوب
  .(4)لإرساء علم الأسلوب

                                                           

لا  غىظهىر  الشىاعر فىي سىطور، ،1997 ( انظر: السالم، بو، الخاطر، مرامر للطباعة الإلكترونية، الرياض،1)
 ن.   الديوا

 .115ص انظر: الجوبة، مرجع سابق، (2)
، ظهىىر غىىلا  2012 ( انظىىر: السىىالم، دمىىوع فىىي مواجهىىة الطوفىىان، دار المفىىردات للنشىىر والتوزيىىع، الريىىاض،3)

 "أبرز المشاركات الشعرية في الداخل والخارج".    الديوان

 .   34، ص1993، 4ط ت،( المسدي، عبد السلام، الأسلوبية والأسلوب، دار سعاد اللابا،، الكوي4)



 

 

5 

 سلوب ارتباطاً وثيقاً بالدراسات اللغوية التي قام بها العىالم اللغىوي دوسوسىيروقد ارتبط الأ
(Ferdinand de Saussure) من خلال التفريق بين اللغة والكلام، فإذا كانت الدراسات اللغوية ،

، أي كيفيىة مىا يقىال، (1)سىتخدامها وأدائهىااتركز على اللغة، فإن علىم الأسىلوب يركىز علىى طريقىة 
 ً  الولا  والتحليل في آن واحد، مما يؤكد كون الأسلوبية تمثىل بعىداً لغويىاً لدراسىة الىنص مستخدما

الأدبي؛ لأن هذا النص لا يمكن الولاول إلى أبعاده الحقيقية إلا عبىر لاىياغته اللغويىة، فالأسىلوبية 
وسيلة للبحث عن الأسس الموضىوعية ليسىلوب، وهىو مىا ينلاىب فىي نهايىة المطىا  علىى تحديىد 

  .(2)قة بين الدال والمدلول، أو بين الشكل والمضمونالعلا

اسىىتناداً إلىىى  -الىىنص -ويىىرا بىىالي أن الأسىىلوبية تىىدرس اللاىىية التعبيريىىة فىىي لغىىة الأثىىر
مضمونها المؤثر، أي أنها تدرسها بالنظر إلى الإعراب عن الأحاسيس بوساطة اللغة، وبالنظر إلى 

سىىلوبية الأفعىىال والممارسىىات التعبيريىىة فىىي اللغىىة تىىلثير اللغىىة بالإحسىىاس، وبمعنىىى آخىىر تىىدرس الأ
المنتظمة إلى حد رؤية أثرها المضموني، وذلى  مىن حيىث التعبيىر عىن الأعمىال الوجدانيىة باللغىة، 

  .(3)ورؤية أثر الأفعال اللغوية في الوجدان الحسي

عبير عن فهي تركز على الرأي القائل بلن: "اللغة تقدم لمتكلميها وسائل مختلفة ومتنوعة للت
نفىىس الفكىىر ، وإن اختيىىار طريقىىة دون أخىىرا مىىن قبىىل الشىىخص المىىتكلم مىىن بىىين طىىر  التعبيىىر 

، وبالتىىالي فإنهىىا"نوع مىىن الحىىوار الىىدائم بىىين القىىار  (4) المختلفىىة، يىىتم وفقىىاً لقلاىىد أو نيىىة مسىىبقة"
فظىة والكاتب، من خلال نص معين، ويتم هذا الحىوار علىى أربعىة مسىتويات: الىنص، والجملىة والل

"مواقى  الكت ىاب نحىو  يىتلمس مىن هىذا الحىوار -الفطن -لقي، وبطبيعة الحال، فإن المت(5)واللاوت"
موقى  نحىو السىلفية، أو التطىور، أو اللاىراع الطبقىي، ويمكىن  جتماعيىة وسياسىية،اقضايا ثقافية و
 .رتباط بطريقة رياضيةالاحلااؤها، وإيجاد معاملات وإختلافات الارلاد هذه 

)الطريقىىة الرياضىىية( هىىي الحىىل العلمىىي المنهجىىي لمعالجىىة ظىىاهر  التنىىوع  وهىىذه الطريقىىة
إلىى أحكىام نقديىة تنىاط بلولاىا   -فىي نهايىة الأمىر -اللغوي على نحو علمي منضبط، مما يفضىي 

  .(6)ظاهر  منضبطة

إن دراسة العنالار المؤلفة للكلام وتداخلها، وبحث العلاقىات القائمىة بىين العنالاىر لتحديىد 
  .(7) يتم إلا من خلال نظام آخر، هو: النظام اللغويوظائفها، لا

انزياحات؛ لأنها تتعامل مع الفىراد  الشخلاىية فىي أنها ،وهذه العنالار من طبيعتها أسلوبية
ً  –تعبير المنشئ عن نفسه، وأنها من طبيعتها  تعالذ خلاولايات للمزاج والطباع عنده؛ لذا  - أيضا

هو مجال الكش  عن الفراد  الأدبيىة وتفسىيرها، اسىتناداً إلىى فمجال الأسلوبية والتحليل الأسلوبي، 
  .(8) ركائز الإبلاغية وتحليلاتها، وإظهار لالاتها بلااحبها: مواهبه ومكاسبه

فالكاتىىب يسىىتطيع ببراعتىىه وحذقىىه أن يتىىر  فىىي ذهىىن المتلقىىي بلاىىمات رؤيتىىه ليشىىياء 
فىي المتلقىي، "باعتبارهىا خىواص والموجودات من حولىه، انطلاقىاً مىن اسىتخدامه لغىة معينىة تىؤثر 

                                                           

 .9ص ،2003 ( ربابعة، موسى، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي للنشر والتوزيع، إربد،1)
 )لونجمىان(، بيروت، الشركة العالمية للنشر، )ناشرون(، مكتبة لبنان( عبد المطلب، محمد، البلاغة والأسلوبية، 2)

 .188 ،186ص ،1994 الجيز ،
 .  33ص ،2003 يلي، نحو نظرية أسلوبية لسانية، تر: خالد محمود جمعة، دار الفكر، دمشق،( سانديرس، ف3)

 ،قسىىنطينة - منشىىور ، جامعىىة منتىىوري(انظىىر: مىىومني، بىىو زيىىد، معلقىىة امىىر  القىىيس، رسىىالة ماجسىىتير غيىىر 4)
 .20ص ،2004 الجزائر،

    .68ص ،1988 انترناشيونال برس، القاهر ،عياد، شكري محمد، اللغة والإبداع مباد  علم الأسلوب العربي، ( 5)

 جتماعيىة،( ملالو،، سعد، في النص الأدبي دراسة أسىلوبية إحلاىائية، عىين للدراسىات والبحىوث الإنسىانية والا6)
 .   21ص )د.ت(، ،2ط

 .97ص ،1990 ،دمشق ،)دراسة(، منشورات اتحاد الكتاب العرب ( عياشي، منذر، مقالات في الأسلوبية7)
 ،دمشىق )دراسة(، منشورات اتحاد الكت اب العرب، ظرية والتطبيقن، عدنان، النص والأسلوبية بين الذريل ابن( 8)

   .43ص ،1989
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للكتابة المحدد  المجسد  للطابع الشخلاي للكت اب، والممثلة لملامحهم التعبيرية المميىز ، مثلمىا تعىد 
يتىر  فىي أعمالىه الفنيىة كثيىراً مىن مميزاتىه  ةفالمبىدع حىين فعىل الكتابى (1)البلامة ممثلىة للشىخص"

 خاص يتفرد به عن غيره. النفسية المضمر  فيها، وهي التي تسم أسلوبه بطابع

وتتجلىىىى مهمىىىة الأسىىىلوبية فىىىي معرفتهىىىا لمختلىىى  أدوات التعبيىىىر، وولاىىىفها، وتحديىىىدها، 
ً  -وتلاىىىنيفها، وفىىىي معرفتهىىىا لمختلىىى  نمىىىاذج الملفوظىىىات، كمىىىا تتجلىىىى فىىىي إقامتهىىىا نموذجىىىاً  -أيضىىىا

 تعبيىر تحىددليساليب، ويىرتبط اللاىنفان)أدوات التعبيىر، ونمىاذج الملفوظىات(؛ لأن خالاىية أدوات ال
  .(2)الخالاة تبعاً لنماذج الملفوظات التي تستخدمها، كما تحدد نماذج الملفوظات، تبعاً لأدوات التعبير

وخلالاة القول: إن البحث الأسلوبي يتخذ بالأساس لغة النص مدخلاً رئيساً له"إذ تتفق كل 
ن لغوياً، فالأسلوبية تعني دراسة أسلوبية ينبغي أن يكو أيالاتجاهات الأسلوبية على أن المدخل في 

باعتبار أن الأسلوب متولد بفعل انحىرا  عىن  (3)الخطاب الأدبي، من منطلق لغوي"/دراسة النص
فالأسىلوبيون والنقىاد الألسىنيون، يىذهبون إلىى أن الأسىلوب ظىاهر  تىلازم  (4)السيا  اللغوي العادي

يجىىة تجىىذرها فىىي التعبيىىر الإنسىىاني، تحقىىق العمليىىة اللغويىىة، المحكيىىة منهىىا، أو المكتوبىىة، وأنهىىا نت
وتراكيبها المختلفة التي تتر  طابعها على القول.. إلا أن مجالها  (تنكش  بدءاً من مستوا )الجملة

 -فالأسىلوبية ،(5))النص( الذي يتسع لمقالاد البث اللغوي، كما يتسىع للتفىنن فىي الكتابىة الحقيقي هو
ن حيث أسلوبها؛ أي النموذج الخاص الذي تلااغ فيه "طريقة نوعية لدراسة الأعمال الأدبية،م-إذن

 .(6)اللغة وتستخدم"

                                                           

 .88ص ،2002 فضل، لالا،، مناهذ النقد المعالار، إفريقيا الشر ، بيروت،( 1)
ات والترجمىة والنشىر، منذر عياشي، مركىز الإنمىاء الحضىاري للدراسى تر: الأسلوب والأسلوبية، بيير، ( جيرو،2)

 .   141ص ،1994 ،2ط ،حلب

 .   25ص ،2004 ( سليمان، فتح الله أحمد، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاهر ،3)

 منشىورات دراسىات سىال، دار النجىا، الجديىد ، تر: حمد الحمداني، معايير تحليل الأسلوب، ميكائيل، ( ريفاتير،4)
 .   54ص ،1993 ضاء،الدار البي

 .   43ص ،مرجع سابق)دراسة(،  ظرية والتطبيقن( ابن ذريل، عدنان، النص والأسلوبية بين ال5)

 .  133، ص1981، 1ع ،1مجلة فلاول م سليمان العطار، تر: الأسلوبية علم وتاريخ، فيتور، ( مانويل،6)
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ى أهميىىة علىىم الألاىىوات بولاىىفه واحىىداً مىىن العلىىوم التىىي تنبىىه اللغويىىون العىىرب القىىدامى إلىى
: "ألاىوات  يعبىر بهىا في تعريى  اللغىة هـ(392تنهض عليها اللغة العربية، فيما يقول ابن جني )ت

، واللاوت: "هو آلة اللفظ، والجوهر الىذي يقىوم بىه التقطيىع، وبىه يوجىد )1(كل قوم عن أغراضهم"
ولا كلامىاً موزونىاً ولا منثىوراً إلا بظهىور اللاىوت، ولا  التللي ، ولن تكون حركات اللسان لفظىاً،

هىـ( مىن 175، وكان الخليل بن أحمىد الفراهيىدي )ت)2(تكون الحرو  كلاماً إلا بالتقطيع والتللي "
أوائىىل العلمىىاء العىىرب الىىذين عنىىوا بدراسىىة الألاىىوات )مخىىارج الحىىرو ( ولاىىفاتها، فسىىمى كتابىىه 

عين، ففي مقدمته الموجز  نجد أول ماد  لاىوتية تىدل علىى )العين(؛ لأنه بدأ بحر ، أي بلاوت ال
هـ( 180، ثم جاء تلميذه سيبويه )ت)3(ألاالة علمه، إذ أرسى فيها أساس علم الألاوات عند العرب

، فالجزء الرابع من )4(المشهور الذي يعده كثيرون الملادر الأول لعلم الألاوات "الكتاب"لااحب 
، ثم تتابعت جهود النحا  والبلاغيىين فىي )5(، وهو باب الإدغامكتابه يستلثر بلجل المباحث اللاوتية

هىىـ( وغيىىرهم 646هىىـ(، وابىىن الحاجىىب )ت643هىىـ(، وابىىن يعىىي، )ت340ذلىى : كالزجىىاجي )ت
المباحث اللاوتية بمؤل  مسىتقل بسىط الكىلام فيىه علىى  د. ولعل ابن جني هو أول من أفر)6(الكثير

وما يعرض لها مىن تغييىر يفضىي إلىى الإعىلال أو حرو  العربية ومخارجها ولافاتها وأحوالها، 
 .)7(الإبدال، أو الإدغام أو النقل... وما سوا ذل 

خوان اللافاء في )القرن الرابع الهجري( رسالة من رسائلهم المهمة، وهىي الرسىالة إوقدم 
 .)8(الخامسة وفيها كلام على الألاوات وأنواعها وملاادرها وماهيتها ونغمتها

هىـ(، فجمىع هىذا كلىه فىي رسىالته الفىذ  )رسىالة فىي أسىباب حىدوث 428وجاء ابن سىينا )ت
وفيها عالذ  ألاوات اللغة علىى نحىو فريىد لا تكىاد تقىع عليىه عنىد ،الحرو ( التي طبعت غير مر 

أحد من المتقدمين، وهو يتلال بما يسمى علم الألاوات النطقي، فقد جاء حديثه فيها حىديث العىالم 
 .)9(، وعالم الألاواتالفيزيائي، والطبيب، واللغوي

وفي الوقت الحاضر شهد علم الألاوات تطوراً ملحوظا، وذل  بفضل التطور الذي ألااب 
 .)10(علم الطبيعة وعلم وظائ  الأعضاء، حيث أعطاها درجة عالية من الدقة والضبط

                                                           

ار، دار الشىؤون الثقافيىة العامىة، نجىي ال: محمىد علىحهىـ(، الخلاىائص، تى392ابن جنىي، أبىو الفىتح عثمىان )ت (1)
 .34، ص1، ج1990، 4بغداد، ط

: عبدالسىلام هىارون، مكتبىة ابىن سىينا، حهىـ(، البيىان والتبيىين، تى255الجاحظ، أبىو عثمىان عمىرو بىن بحىر )ت (2)
 .72، ص1، ج2010القاهر ، 

د هنىىداوي، دار الكتىىب العلميىىة، : عبدالحميىىحهىىـ(، كتىىاب العىىين، تىى170انظىىر: الفراهيىىدي، الخليىىل بىىن أحمىىد )ت (3)
وانظر: قدور، أحمد محمد، ألاالة علم الألاوات عنىد الخليىل بىن أحمىد فىي  .44-34، ص1، م2003بيروت، 

 .51-20، ص 1998مقدمة كتاب العين، دار الفكر، دمشق، 
لأدبي، اتحاد زاده، مهين حاجي، دراسة آراء سيبويه اللاوتية في ضوء البحث اللغوي الحديث، مجلة التراث ا (4)

 .27-26هـ، ص1388، السنة الثانية، 54الكتاب العرب، بغداد، ع
، 3: عبدالسىلام هىارون، عىالم الكتىب، بيىروت، طحان، كتاب سىيبويه، تىثم، أبو بشر عمرو بن عسيبويهانظر:  (5)

 .431، ص4، ج1983
 .331، 276، 245ص، )د. ت(، 7انظر: ضي ، شوقي، المدارس النحوية، دار المعار ، القاهر ، ط (6)
: محمد حسن محمد حسىن إسىماعيل، وأحمىد رشىدي شىحاته عىامر، حانظر: ابن جني، سر لاناعة الإعراب، ت (7)

   على حد .ر، حيث درس كل ح2، ج1، ج2000دار الكتب العلمية، بيروت، 

، 1، ج1995: عىار  تىىامر، منشىورات عويىىدات، بيىىروت، حانظىر: رسىىائل إخىوان اللاىىفاء وخىلا ن الوفىىاء، تىى (8)
 .204 -198ص

: محمد الطيان، يحيى مير علىم، ح، رسالة في أسباب حدوث الحرو ، ت(هـ428ت) ابن سينا، أبو علي الحسن (9)
 عمىان، أمىواج للنشىر، وانظر: خليل، إبراهيم، مقدمة في علم ألاوات اللغة العربية، .1983دار الفكر، دمشق 

درس اللاىوتي عنىد العىرب، دار المعىار  العلميىة، ن، علي خلي ، منهذ الىيحس. وانظر: 22-20ص ،2013
 .87، ص2001بيروت، 

)د.  ، دار النهضىة العربيىة للطباعىة والنشىر، بيىروت، )د. ط(،-مقدمة للقار  العربي -السعران، محمود، علم اللغة (10)
 .97-96ت(، ص
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علىىى يىىد بعىىض العلمىىاء الىىذين عنىىوا  – فىىي هىىذا المجىىال – ومىىا تىىلا ذلىى  مىىن نتىىائذ بىىاهر 
)العلىم المعنىي بىالمظهر المىادي أو  (Phonetic) وتية من الناحيتين: ناحية الفوناتى بالظواهر اللا

بللاوات الكلام الإنساني(، ويسمى علم الألاوات العام أو الناحية الوظيفية في الاستعمال )دراسىة 
 ويسىىمى الفونولوجيىىا ،)1(ذلىى  الجانىىب مىىن اللاىىوت الىىذي يىىؤدي وظيفىىة محىىدد  فىىي نظىىام اللغىىة(

(Phonology). 

ية المهمة في الخطاب تجسد إحدا الوسائل الأسلوب في أنهاتتجلى أهمية التراكيب اللاوتية 
خطابىاً يثيىر  – تبعىاً لىذل  –عامة، والخطاب الشعري بلافة خالاة، مما تجعىل منىه  الأدبي بلافة

ليبداع الشعري لىدا الشىاعر، عىلاو  علىى أن  عذوبة، كما يؤل  مظهرافي نفس المتلقي الرقة وال
 .)2(مستوا اللاوتي يعمل إلى جانب المستويات الأخرا على تنوع البناء الأسلوبيال

فالوحىىدات اللاىىوتية، هىىي المسىىؤولة عىىن السىىمات والخلاىىائص اللاىىوتية، مثىىل: القافيىىة 
، ممىا يتلاقىى كلىه )3(والوزن، والجناس الاستهلالي، والتجانس اللاوتي، والنغمة، وجرس اللاوت

قبىل رلاىد هىذا المسىتوا لىدا الشىاعر أحمىد بىن  -جىدر بالباحىثأو بعضه تحت مسمى الإيقاع. وي
أن يوضح بشيء من الإيجاز المقلاىود بالإيقىاع، حتىى لا تىلتي الدراسىة ضىمن هىذا  -عبدالله السالم

 المستوا ناقلاة أومبتور .

 الإيقاع:

ق عىىاً  ق،ىىع علىىى الشىىيء، ومنىىه ي،ق،ىىع و، ترتىىد هىىذه اللفظىىة إلىىى الجىىذر الثلاثىىي )و   ع(، يقىىال: و،
ووق وعاً، أي س،ق،ط، ومنه إيقاع اللحن والغناء، وهو أن يوق ع الألحان ويبينها

)4(. 

أما الاطلاحاً، فيقع الدارس علىى تعريفىات عىد  للقىدماء والمحىدثين علىى حىد سىواء، فىابن 
هـ( يعرفه بلنه: "تقدير زمىان النقىرات، فىإن كانىت النقىرات محدثىة للحىرو  المنىتظم 428سينا )ت

هـ(، 639، أما لافي الدين البغدادي )ت)5(ان الإيقاع شعرياً، وهو نفسه إيقاع مطلق"منها الكلام، ك
فيقىىول بلنىىه: "مجموعىىة نقىىرات يتخللهىىا أزمنىىة محىىدد  المقىىادير، علىىى نسىىب وأوضىىاع مخلاولاىىة 

، ويبدو أن كثيراً من القىدماء قىد )6("بلدوار متساوية، يدر  تساوي تل  الأدوار ميزان الطبع السليم
ن الإيقىاع الموسىيقي النىاجم عىن الألحىان الموسىيقية، والإيقىاع الشىعري المىرتبط بىىالوزن خلطىوا بىي

والقافية والألفاظ. ولعل القرطاجني أكثر العروضيين وعياً بالفرو  بين الإيقىاع الشىعري والإيقىاع 
ر، الموسيقي، إذ أدر  أن لاور  التناسب الزمني في الموسيقي تختل  اختلافاً كلياً عنهىا فىي الشىع

على الخلاائص اللاوتية الإيقاعية،  -لديه –وهذا راجع إلى التفريق بين الوزن، والنظم الذي يدل 
لذا لا بد من معرفة الوزن الشعري من "معرفة جهات التناسب في تىللي  بعىض المسىموعات إلىى 

ن ، ولذل  فقد رأا أن يدرس الوز)7("بعض، ووضع بعضها تالية لبعض، أو موازية لها في الرتبة

                                                           

وقىد تنىاول  .96، ص1999الشايب، فوزي حسن، محاضرات في اللسانيات، منشورات وزار  الثقافة، عمان،  (1)
 .28-23هذا بالتفلايل، خليل، ابراهيم، مقدمة في علم ألاوات اللغة  العربية، انظر: ص

، 2011الجبوري، سامي شهاب أحمد، شعر ابن الجوزي دراسة أسلوبية، دار غيداء للنشىر والتوزيىع، عمىان،  ((2
-141، ص2002عمان الكبرا، عمىان، ، انظر أيضا: في النقد والنقد الألسني، خليل، إبراهيم، أمانة 133ص
143. 

 .137–136، ص2000، سبتمبر، 13محمود جمعة، نوافذ، جد ، عخالد بيوشل، أولري،، الأسلوبية اللسانية، تر:  ((3
م )ت  ((4 )د.  هىـ(، لسىان العىرب، دار لاىادر، بيىروت، )د. ط(،711ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكر 

 ت(، ماد  )وقع(.
: زكريىا يوسى ، وزار  التربيىة، حهـ(، جوامع علم الموسيقي، تى428ابن سينا، أبو علي الحسن بن عبدالله )ت  ((5

 .81، ص1956القاهر ، 
 .85، ص1986، إبريل، 3انظر: اليسوعي، خليل إده، الإيقاع في الشعر العربي، مجلة فلاول، القاهر ، ع ((6
وجىة، دار خ: محمد الحبيب ابىن الح، تلأدباءنهاج البلغاء وسراج اهـ(، م684تي، أبو الحسن حازم )نالقرطاج ((7

 .226، ص2007، 4الغرب الإسلامي، بيروت، ط
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مىىن خىىلال القىىوانين الموسىىيقية، وبمىىا يشىىهد بىىه الىىذو  اللاىىحيح، والسىىماع الشىىائع عىىن فلاىىحاء 
 .)1(العرب

ويبدو أن هذا الملاطلح أخذ بالتبلور عند المحدثين، وألابح أكثر وضوحاً وجىلاء مىن ذي 
قبىىل، ولعىىل ذلىى  راجىىع  إلىىى اتلاىىال النقىىاد العىىرب بالثقافىىة والنقىىد الغىىربيين، وقيىىامهم بكثيىىر مىىن 

لدراسات والأبحاث التي تعالذ هذا المستوا الأسلوبي في القلايد  العربية؛ لما يمثله الإيقىاع فيهىا ا
من ضرور ، فهو "حيوية نغمية موسيقية ترتبط ارتباطاً حميماً بموسيقى اللغىة وتركيبهىا الإيقىاعي 

 .)2(هة أخرا"من جهة، وبطبيعة التشكيلات الموسيقية التي نمتها الفاعلية الفنية العربية من ج

وهىىذه الحيويىىة النغميىىة تجعىىل مىىن القلاىىيد  لاىىور  موسىىيقية متكاملىىة تتلاقىىي فيهىىا الأنغىىام 
المختلفىىة وتفتىىىر ، محدثىىىة بىىذل  نوعىىىاً مىىىن الإيقىىاع الىىىذي يسىىىاعد بىىدوره علىىىى تنسىىىيق المشىىىاعر 

 سىىقهاوالأحاسىىيس المشىىتتة، فالعمىىل الأدبىىي لا يرقىىى إلىىى مسىىتوا الإبىىداع إلا إذا نظىىم المشىىاعر ون
. علاو  على أن إشكالية العلاقة بين الوزن والإيقاع أخذت بالتلاشىي لىذا )3(في إطار محدد وربطها

كىم  -هنىا –حاول بعضهم إيضا، الفر  بينهما، يقول محمىد منىدور: "أمىا الىوزن )الكىم( فقلاىد بىه 
ماً إلىى تلى  التفاعيل التي يستغر  نطقها زمناً ما، وكل أنواع الشعر لا بد أن يكون البيت فيها مقسى

الوحدات، وهي قد تكون متساوية كالرجز عندنا مثلاً، وقد تكون متجاوبة كالطويىل، حيىث يسىاوي 
التفعيل الأول التفعيل الثالث، والتفعيل الثاني التفعيل الرابع وهكىذا... أمىا الإيقىاع: فهىو عبىار  عىن 

نبىه شىكري عيىاد إلىى . وي)4(رجوع ظاهر  لاىوتية مىا علىى مسىافات زمنيىة متسىاوية أو متجاوبىة"
قاع الموسيقى ينهض بالدور الفر  بين الإيقاع الشعري والإيقاع الموسيقى بقوله إن: "النبر في الإي

، فلمىا الإيقىاع الشىعري فإنىه يتبىع خلاىائص اللغىة التىي يقىال فيهىا الشىعر، وقىد لعىب طىول الرئيس
ذا يعنىىي أن الإيقىىاع تىىابع ، وهىى)5(المقىىاطع وقلاىىرها دوراً مهمىىاً فىىي بعىىض اللغىىات فىىا  دور النبىىر"

لخلاائص اللغة التي يكتب بها الشعر وينظم، لذا فإن "تىوافر هىذا العنلاىر أسىبق بكثيىر مىن تىوافر 
الوزن؛ لأن الإيقاع يختل  باختلا  اللغة والألفىاظ الموضىوعة فيىه، نقىول )عىين(، ونقىول مكانهىا 

اللاىوتي اللاىادر عىن الألفىاظ )بئر( وأنت في مىلمن مىن عثىر  الىوزن، وأمىا الإيقىاع فهىو التلىوين 
ليس مجىرد تلىوين لاىوتي أو زينىة تضىا  إلىى الخطىاب الشىعري مىن  إلا أنه، )6(المستعملة ذاتها"

الخارج، وإنما هو عنلار داخلي يلتحم وينلاهر مىع العنالاىر الشىعرية الأخىرا، فيكىون الغىرض 
 .)7(منه تكثي  الدلالات

الاىر الأخىرا فىي الىنص الشىعري، وعلىى ونظراً لهىذه العلاقىة الحميمىة بىين الإيقىاع والعن
"هىي  -إذا جىاز التعبيىر –، فإن القلايد  الموسىيقية )8(رأسها اللغة التي يستعير الشعر موسيقاه منها

من الألاوات، ونمط موسيقى من المعاني الثانوية ليلفاظ في  يقلايد  يلتل  في بنيتها نمط موسيق
لاوات، وموسيقى المعاني( يجعلان مىن موسىيقى ، وهذان النمطان )نمط موسيقى الأ)9(هذه البنية"

القلايد  "موسيقى تعبيرية غرضها نقل الوجدان والخواطر والأحاسيس والمشاعر، التي قىد تعجىز 
 .)10(الألفاظ والمعاني عن نقلها، أو الإيحاء بها، فتلتي الموسيقى رمزاً دالاً موحياً"

                                                           

 .258الملادر نفسه، ص ((1
 .230، ص1987، 3أبو ديب، كمال، في البنية الإيقاعية للشعر العربي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط ((2
، دار العىىود ، بيىىروت، - قضىىاياه وظىىواهره الفنيىىة والمعنويىىة -لعربىىي المعالاىىرإسىىماعيل، عىىز الىىدين، الشىىعر ا ((3

 .63، ص2007
 .187، )د. ت(، ص2مندور، محمد، في الميزان الجديد، مكتبة النهضة، القاهر ، ط ((4
 .62، ص1974عياد، شكري، موسيقى الشعر العربي، دار العلم للملايين، بيروت،  ((5
 .62المرجع نفسه، ص ((6
 .135صمرجع سابق، الجبوري، سامي شهاب أحمد، شعر ابن الجوزي،  ((7
 .207مندور، محمد، الأدب وفنونه، دار نهضة ملار للطبع والنشر، القاهر ، )د. ط(، )د. ت(، ص ((8
إليىىوت، ت. س وآخىىرون، الشىىعر بىىين نقىىاد ثلاثىىة، تىىر: مىىنح خىىوري، دار الثقافىىة، بيىىروت، )د. ط(، )د. ت(،  ((9

 .30ص
 .23، ص1985فع، عبدالفتا، لاالح، عضوية الموسيقى في النص الشعري، مكتبة المنار، الزرقاء، نا ((10
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مسىىتوا علىىى نمطىىين، الأول: وتلسيسىىاً علىىى مىىا سىىبق، سىىتكون دراسىىة الباحىىث فىىي هىىذا ال
لاىىوتي، وتكىىرار، أمىىا الىىنمط الثىىاني  اخلي بمىىا فيىىه مىىن جىىرس لفظىىي، وتىىواز  يتضىىمن الإيقىىاع الىىد

 فيتضمن الموسيقى الخارجية بما يشتمل عليه من الوزن والقافية.
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 المبحث الأول

 الإيقاع الداخلي

إبىىراز فنيىىة الىىنص تقىىوم الموسىىيقى الداخليىىة بمىىا تمتلكىىه مىىن فاعليىىة بىىدور بىىارز ومهىىم فىىي 
الشعري، "فلا يوجد شعر دون موسيقى، ومقامها فيه كمقام الألوان في اللاور ، فكما أنه لا توجىد 

، وهىىىي مجلىىىى إبىىىداع )1(كىىىذل  لا يوجىىىد شىىىعر دون موسىىىيقى وأوزان وأنغىىىام"،لاىىىور  دون ألوان
وتقىديم بعىض الشاعر، وناجمة عن انتقائه لمفرداته وتلاؤمها من حيىث "تنىاغم الحىرو  وائتلافهىا 

، ثىىم المشىىاكلة بىىين )2(الكلمىىات علىىى بعىىض، واسىىتعمال أدوات اللغىىة الثانويىىة بوسىىيلة فنيىىة خالاىىة"
ألاىىوات هىىذه الكلمىىات والمعىىاني التىىي تىىدل عليهىىا مىىن جهىىة أخىىرا، حتىىى تحىىدث هىىذه اللاىىناعة 

يىىنهض علىىى موسىىيقاه الداخليىىة أكثىىر ممىىا  - فىىي جىىوهره -، ولعىىل نجىىا، الىىنص الشىىعري)3(الغريبىىة
ض على موسيقاه الخارجية؛ لما لها من لاىلة "وثيقىة بىين التجربىة الشىعورية وموسىيقى الشىعر ينه

عاطفته ثائر ، كانت موسيقى شعره سريعة، سواء أكىان  تالداخلية، فكلما كان الشاعر منفعلاً وكان
له الباحث من تناوي، ونظراً لأهمية الإيقاع الداخلي جمالياً وفنياً، س)4(شعره ولافاً أم مدحاً أم غزلاً"
 خلال ثلاثة محاور، وهي:

 الجرس اللفظي. -

 اللاوتي. التوازي -

 التكرار. -

 الجرس اللفظي: 1-

ثمة نوا، عد  للجمال في الشعر، ولكن أسرع هىذه النىواحي إلىى الىنفس مىا فيىه مىن جىرس 
الألفىاظ وانسىجام فىي تىىوالي المقىاطع وتىردد بعضىها بعىىد بعىض بقىدر معىين منهىىا، وهىذا مىا يسىىمى 

ى الشعر التي يستمتع اللاغار والكبار بها، ويدر  الطفل ما فىي الشىعر مىن جمىال الجىرس بموسيق
س  خىاص داخىل التراكيىب )5(قبل أن يدر  ما فيه من جمال الأخيلة واللاور . وللفظىة المفىرد  جىر 

الشعرية، فضلاً عمىا تىوحى بىه مىن معىان  وظىلال تميزهىا عىن غيرهىا فىي تراكيىب اللغىة العاديىة، 
عد : إنها تنشل من علاقتها أولاً بما يسبقها وبما يعقبهىا مباشىر  مىن  تلكلمة وليد  لِالافموسيقى "ا

كلمات، ومن علاقتها بلاور  مطلقة بمجموع النص الذي توجد فيه. ثم إنها تنشل من علاقة أخرا، 
هىىي اتلاىىال معناهىىا المباشىىر فىىي ذلىى  الىىنص المعىىين وتجميىىع مىىا كىىان لهىىا مىىن المعىىاني فىىي سىىائر 

ً  –الأخرا التي استعملت فيها، وتنشل تل  الموسيقى النلاوص  عما للكلمة من طاقة قوية أو  -أيضا
. وقد تنبىه النقىاد والبلاغيىون العىرب القىدامى إلىى أهميىة اللفظىة، فجعلوهىا )6(ضعيفة على الإيحاء"

 منىىاط الفلاىىاحة، كمىىا جعلىىوا البلاغىىة متعلقىىة بىىالمعنى، ونظىىراً لأهميىىة اللفظىىة وأثرهىىا فىىي الخطىىاب
الشىىعري خالاىىة، فقىىد أشىىاروا إلىىى كثيىىر مىىن لاىىفاتها: كالفخامىىة، والجزالىىة، والسلاسىىة والحسىىن، 

. وهذا يعني أنهم عنوا بجرس الألفاظ وموسىيقاها لمىا يحدثىه مىن أثىر فىي المتلقىي، كمىا )7(والعذوبة
فطنوا إلى تنافر الحرو  وثقلهىا علىى السىمع؛ نتيجىة تقىارب مخارجهىا فىـ "أجىود الشىعر مىا رأيتىه 

                                                           

 .97، )د. ت(، ص9ضي ، شوقي، في النقد الأدبي، دار المعار ، القاهر ، ط ((1
 .21، ص1975، دار الثقافة، القاهر ، -دراسة في موسيقى الشعر –عيد، رجاء، الشعر والنظم  ((2
 .80، )د. ت(، ص7، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعار ، القاهر ، طضي ، شوقي ((3
، مجلة الأقىلام، بغىداد، -هل له لالة بموضوعات الشعر وأغراضه؟ –الجنابي، أحمد نلاي ، موسيقى الشعر  ((4

 .126، ص4ج، 1964، السنة الأولى
 .9 -8، ص1981، 5اهر ، طأنيس، إبراهيم، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو الملارية، الق ((5
 .29صمرجع سابق، إليوت، وآخرون، الشعر بين نقاد ثلاثة،  ((6
: عبدالسىلام هىارون، دار إحيىاء التىراث حهىـ(، الحيىوان، تى255بحىر )ت نبىعمرو انظر: الجاحظ، أبو عثمان  ((7

 .132-131، ص3، ج1969، 3العربي، بيروت، ط
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مخىل بجماليىات موسىيقى القلاىيد   -بىلا شى  -. فتنىافر الحىرو )1(متلاحم الأجزاء سهل المخارج"
باعتبار أن "الكلمة تتكون من عد  مقاطع، وإذا كانت هذه المقىاطع غيىر متنىافر  أحىدثت فىي الأذن 
متعة وساعدت على تذو  المعنى واستساغته، ولها علاو  على ذل  قدر  تعبيرية، إذا كىان جىرس 

. ولهىذا فقىد فاضىلوا بىين لفظىة وأخىرا، يقىول )2(توحيه الفكر  من حركة"ما  ذه المقاطع يتفق معه
ل،ىت  الكلمىة وارتاحىت لهىا الىنفس،  م  ابن سنان:" إن جمال الكلمة ينبع من ثمانية أشياء إذا تىوافرت ج،

السىمع  ومنها: أن يكون لتللي  اللفظىة مىن حىرو  متباعىد  المخىارج، وأن تجىد تىللي  اللفظىة فىي
 .)3("غير متوع ر  ووحشية"عثمان الجاحظ أبوكما قال  –حسناً ومزية على غيرها، وأن تكون 

ن لكل لفظة مزية لاوتية خالاة بها ضىمن سىياقها اللغىوي الىذي اسىتقطبت ألافو  القول: 
ً  –ذات أثر موسيقى فعال، قد يفو   -عندئذ –إليه، فتكون  ما توحيه من معنى أو إيحاءات،  -أحيانا

اللفظة "تتكون عاد  من مقطع واحد أو عد  مقاطع وثيقة الاتلاال بعضها ببعض، ولا تكاد تنفلام ف
 .)4(في أثناء النطق، بل تظل متميز  واضحة في السمع"

ويمثل الجرس اللفظي "قيمة جوهرية فىي الألفىاظ وبنائهىا اللغىوي، يتجلىى ذلى  فىي التىلثير 
  وتوافىىق مىىع غيرهىىا مىىن الألفىىاظ فىىي التعبيىىر الحسىىي الىىذي يىىوحي للسىىامع، بمىىا فيهىىا مىىن اتسىىا

 .)5(الأدبي"

وفي ضوء ما سبق، نقتلار في دراستنا لهذا الجانب على المفردات والتراكيب التي تمتىاز 
تية تعبيرية بالحيوية والفنية العالية في إغناء البيت بالإيقاع الموسيقى من جهة، وفي إنتاج قيم لاو

ً لاوتياً تقابله قيمة عامة أو أحادية، وثمة ملفوظثمة ملفوظاً من جهة أخرا؛ لأن  " ً لاوتي ا ذو نبىر  ا
 .)6(عفوي تقابله قيمة تعبيرية، وثمة ملفوظ لاوتي ذو نبر إرادي تقابله قيمة قلادية أو انطباعية"

وسنتوق  إزاء بعض النماذج الشىعرية التىي يتىوافر فيهىا الجىرس لبيىان أهميتىه فىي تكىوين 
 على الألفاظ والتراكيب التي تمتل  هذه الخالاية. -ناه –الإيقاع، وسيتم التركيز 

ومن النماذج التي يتبدا فيها الجىرس سىواء أكىان ذلى  فىي الألفىاظ أم فىي المقىاطع اللاىوتية، قىول  
  )7(: السالم من قلايد  له بعنوان )الدار البيضاء(

ىىىىىىىىـ يىىىىىىىى ، ي،ش  ىىىىىىىىك، ه  ب،ي ض، ىىىىىىىىن د،ار  ؟قى م،  اء 
 

لىىىىىىىىىىىه  طىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىو، سىىىىىىىىىىىاب، لا  ها والم،  اء  ب ح 
 

لىىىىىىىىى  يؤا والمغ،ىىىىىىىىىانه  ط،ابىىىىىىىىىتِ الىىىىىىىىىر  و،
 

ىىىىىىىاب، فيهىىىىىىى  ىىىىىىىط، ىىىىىىىوا، وط، ىىىىىىىا اله،  واء  اب، اله،
 

ىىىىىىىىىا قىىىىىىىىىال، ع،نهىىىىىىىىىاهىىىىىىىىىي، د،ار  أقىىىىىىىىى  ل  م،
 

مىىىىىىىىىىىىىىىىىىق،   ل،هىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ك ر، : إن  أه   اء  ائىىىىىىىىىىىىىىىىىىل 
 

ىىىىىىىىىىى ً ولىىىىىىىىىىىئِن  ك،انىىىىىىىىىىىتِ المن،ىىىىىىىىىىىائر  بِيض،  ا
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىفالأ،   ىىىىىىىىىىىىىىىىىالي ق لىىىىىىىىىىىىىىىىىوب هم ب،يض،  اء  ه،
 

هىىىىىى ىىىىىىاب، غ،ير  ىىىىىىولىىىىىىئِن  ط، ق   ت  ا ب،عىىىىىىض، و،
 

ىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىيف هف،لق،ىىىىىىىىىىىىد  ط، ىىىىىىىىىىىىاب، لا،  اء  تا والش ِ
 

ىىىىىىىىىىى ي  ىىىىىىىىىىىادتِ الأ،رض  بالل ذائىىىىىىىىىىىذِ والخ،  ـج،
 

ىىىىىىمراتِ ـىىىىىى  ع لِاىىىىىىراتِ الس   اء   وجىىىىىىـ،ادت  بالم 
 

ىىىىىىىىىعيدِ ث،ىىىىىىىىىـ  اراه، نعِىىىىىىىىىم، د،اراً علىىىىىىىىىى لا،
 

ىىىىىىىىىىىىىىفي  ىىىىىىىىىىىىىىفياء  والألا  ت،قىىىىىىىىىىىىىىي الألا   اء  يل 
 

                                                           

 .105، ص1ج ،الجاحظ، البيان والتبيين ((1
 .49ص ،1964 ، اليسوعي، فيكتور شلحت، النزعة الكلامية في أسلوب الجاحظ، دار المعار ، القاهر ((2
: عبىدالمتعال اللاىعيدي، ح(، سر الفلااحة، تىهـ466ابن سنان الخفاجي، أبو محمد عبدالله بن محمد الحلبي )ت ((3

 .50-49، ص1969
 .162، ص1979، 5لملارية، طأنيس، إبراهيم، الألاوات اللغوية، مكتبة الأنجلو ا ((4
هلال، ماهر مهدي، جرس الألفاظ ودلالاتهىا فىي البحىث البلاغىي والنقىدي عنىد العىرب، دار الحريىة للطباعىة،  ((5

 .170، ص1980بغداد، 
 .38، ص1990عياشي، منذر، مقالات في الأسلوبية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ((6
 .5، ص2012دما كنت هنا ، دار المفردات للنشر والتوزيع، الرياض، السالم، أحمد بن عبدالله، عن ((7
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هي من وحي إحدا زياراتىه التىي كىان يقىوم بهىا  – كما يبدو من عنوانها –وهذه القلايد  
كمىا يتبىدا مىن  –إلى عوالاىم ومىدن بعىض الىدول العربيىة وغيرهىا. فالشىاعر بين الحين والآخر 

يشعر بالسعاد  في هذه المدينة منذ اللحظىة الأولىى  – البيت الأول الذي بدأه بالاستفهام الاستنكاري
التي نزل فيها، فهي تسمى الدار البيضاء، وحسبه من اسم يوحي بالأمل والتفاؤل، كمىا أن لاىبحها 

ذا مسىاؤها ومرآهىا وهواؤهىا، وقىد طابىت بلهلهىا فلقىل مىا يقىال عىنهم أنهىم كرمىاء، وك ،طيب ممتع
يكرمون الضيو  ويلقونهم بالبشر والترحاب، كما أنهم أنقياء السرائر، أما لايفها وشتاؤها فطيبان 
ممتعان يروقان للزائر، ومن يريد أن يقضي وقتاً لذيذاً جميلاً، فعلى ثراها يلتقي الخلان والألافياء 
والمحبىىون، فهىىىي أرض ممرعىىة خلاىىىيب تجىىود بكىىىل الخيىىرات لمىىىا تجىىود عليهىىىا السىىماء ببنىىىات 

السحاب. ي ستش  من هذه القلايد  إحساس رقيق وعاطفة ترشح لادقاً ووفىاء ورداً للجميىل /المزن
لأهل هذه المدينة وقاطنيها. جاءت هذه الأبيىات فىي غايىة التنىاغم والانسىجام مىع المعنىى الانفعىالي 

، فهي توحي بما اختلذ في ذات الشاعر من مشىاعر مفعمىة باللاىد  وأحاسىيس جياشىة والشعوري
ا  ئىاً وعىذباً يشىن  الآذان، ويلامىس شىغبالمحبة. أما ألفاظها فكل لفظة حققت جرسىاً موسىيقياً هاد

با، وقد نجم ذل  عن غير جهة: عن حسن اختيار الشاعر مفرداته اللغوية بكل  القلب كلنه ريح اللا 
اية، فمفردات القلايد  منتقا  بعناية فائقة، فلا تنافر بىين حىرو  اللفظىة الواحىد ، وبالتىالي دقة وعن

فهي خفيفة على اللسىان سىهلة علىى النطىق، ومىن جهىة أخىرا عىن السىياقات اللغويىة الجديىد  التىي 
 استقطبت إلى داخلها، فهي سياقات تمتاز بالبساطة والوضو، والبعد عن التعمية والغموض. مؤكداً 
ما في الكلمة من "إيقىاع مىؤثر فىي موقعهىا مىن الىنص، وفىي دلالتهىا اللغويىة والإيحائيىة، وذلى  مىا 
يعر  بالجرس اللفظي، الذي له لالة قوية بموسيقى الإيقاع، وهذه الظىاهر  مىن الخلاىائص التىي 

 .)1(تميز اللغة العربية عن غيرها من اللغات"

ها والمسىىاء، الهىىوا والهىىواء، أهلهىىا فللفىىاظ هىىذه الأبيىىات: )يشىىقى، بيضىىاء، طىىاب، لاىىبح
..( على الرغم من بساطتها وجلاء معانيها إلا أن لها مع ذل  إيقاعىاً .كرماء، المنائر، بعض الوقت

موسيقياً سلساً يعبر أذن المتلقي إلى قلبه بكل سلاسة، ومما أكسبها ذل  التكرار، سىواء أكىان لفظيىاً 
)بيضىاء( و قىد كىرر الشىاعر الألفىاظ: )طىاب( سىت مىرات،أم معنوياً أم بديعياً أم تكرار حىرو . و

)جىىادت( مىىرتين. أمىىا فىىي المعنىىى فىىيلحظ التكىىرار فىىي قولىىه: طابىىت الىىرؤا و )الألاىىفياء(و مىىرتين،
والمغىاني وطىاب لاىيفها والشىتاء، وأهلهىا كرمىىاء وقلىوبهم بيضىاء. والتكىرار البىديعي لا سىيما فىىي 

يس فىىي داره ودار، والهىىوا والهىىواء، أهلهىىا الجنىىاس ورد العجىىز علىىى اللاىىدر والطبىىا : فىىالتجن
والأهالي، وأقل  وقال وقائل. ولا ش  فىي أن التجنىيس يسىاعد علىى تكىوين موسىيقى لفظيىة بىاهر ، 
بحيث تكرر الكلمات محدثة أثراً موسيقياً وإيقاعياً، وطاقة تلاىويرية ذات دلالىة تخىرج عىن مجىرد 

فىىي "هىىذا وحىىده مىىا فيىىه مىىن المتعىىة الذهنيىىة . و)2(التكىىرار اللفظىىي إلىىى مجىىال الإبىىداع المعنىىوي
، وفي رد العجز على اللادر، وهو: "أن يرد أعجاز الكلام على لادره، فيدل بعضه )3(والجمالية"

على بعض، ويسهل استخراج قوافي الشعر إذا كان كذل ، وتقتضيها اللانعة، ويكسب البيت الىذي 
  .(4) وطلاو "اً وديباجة ويزيده مائية يكون فيه أبهة، ويكسوه رونق

 وقد ورد في قوله:

ً ولىىىىىىىىىىىئِن  ك،انىىىىىىىىىىىتِ المن،ىىىىىىىىىىىائ ىىىىىىىىىىىا  ر  بِيض،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىي ق لىىىىىىىىىىىىىىىىىوب هـىىىىىىىىىىىىىىىىىـفالأ،ه،ال   اء  م ب،يض،
 

ىىىىىىت   ق  هىىىىىىا ب،عىىىىىىض، و، ىىىىىىاب، غ،ير   ولىىىىىىئِن  ط،
 

ىىىىىىىىىىىىيف  د  طىىىىىىىىىىىىف،لق،ىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىتـاب، لا،  اء  ها والش ِ
 

                                                           

 .35، ص1993، 3الدايم، لاابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاهر ، ط ((1
ىة، رسىالة ماجسىتير غيىر منشىور ، جامعىة  ((2 م  الهدروسي، أحمد محمد سودي، ملامىح أسىلوبية فىي شىعر ذي الر 

 .58، ص2011رمو ، إربد، الي
 .61، ص2004الخلايلة، محمد خليل، بنائية اللغة الشعرية عند الهذليين، عالم الكتب الحديث، إربد،  ((3
محمىىد  :حهىىـ(، العمىىد  فىىي محاسىىن الشىىعر وآدابىىه ونقىىده، تىى456)ت ( ابىىن رشىىيق القيروانىىي، علىىي ابىىن الحسىىن4)

   .3، ص2، ج1988قزقزان، دار المعرفة، بيروت، 
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ىىىىىىىىىىادتِ الأ،رض  ب ي ـــىىىىىىىىىىـج،  الل ذائىىىىىىىىىىذِ والخ،
 

ىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىماء  ادت  بالمع لِاىىىىىىىىىىىىر وج،  راتِ الس 
 

فاظ التي جاءت في لادور الأبيات في أعجازها كما يتضح من الأبيات ليؤكد وقد كرر الأل
طيب هذه المدينة أناساً، وأهلاً، وطبيعة غناء، عىلاو  علىى تفعيىل هىذا الضىرب البىديعي فىي إيجىاد 

ها بحإيقاع موسيقي يثري المستوا الدلالي ضىمن تجربىة الشىاعر الإبداعيىة، أمىا الطبىا  فىي: )لاى
لشتاء( فقد وفر للنص إيقاعاً موسيقياً له دلالته الفنية فـ"توزيع التضاد في العمل والمساء، لايفها وا

.. توزيعاً هرمونياً للموسيقى، وإيقاعىاً وتناغمىاً لاىوتياً يعطىي القلاىيد  قيمىة فنيىة لا .الأدبي يكسبه
 .)1(يمكن تجاهلها"

( 37لأبيىات )التكرار في بعض الحرو ، إذ تكررت الأل  في هذه ا -كذل  –ومما ي لحظ 
( ثماني عشر  18( تسع مرات، واللام )9( اثنتا عشر  مر  والياء )12سبعاً وثلاثين مر ، والواو )

التىىزم بهىىا الشىىاعر فىىي كىىل أبيىىات  ،( سىىبع مىىرات7مىىر ، بينمىىا تكىىررت الألىى  المقترنىىة بىىالهمز  )
مىىن مشىىاعر  القلاىىيد  دون اسىىتثناء، ولعلىىه فىىي ذلىى  يحىىاول أن يىىنفس عمىىا يخىىتلذ فىىي أعمىىا  ذاتىىه

وأحاسيس ضاغطة، وربما مكبوتة في داخل اللاشعور لديىه فىـ "الشىعر نىز  فكىري وجىداني لىدا 
ه، تمثىىل محلاىىلة تشىىتر  لاىىنعها مىىؤثرات الرغبىىة تىىينفثىىه إلىىى الوسىىط مىىن مخيل (الشىىاعر)الفىىرد 

ته هىذه ، علاو  على ما حقق)2(والإراد  والحاجة البايولوجية ومركزية الأنا والمكانة الاجتماعية..."
التكرارات من إيقاعات موسيقية رفدت موسيقية الوزن والقافية، بقلادية نجمت عن حالة شىعورية 
شديد  التكثي  لم يستطع الشاعر أن يتخلص منها أو يتحول عنها، فبقيت ملحة عليه لا تفارقىه، ثىم 

 ظهرت مكرر  فيما قال.

 )3(":من قلايد  أخرا بعنوان "قيام دولة فلسطين -كذل  –ويقول 

ىىىىا ب،ىىىىال   نىىىىي مِنهىىىىا الىىىىد مع  ي،ن سىىىىكِ )م، ي  ( ع،  ب 
 

ىىىىىىىت،ب كىىىىىىىـ  م، ت،ر  ؟ي و، ب  ىىىىىىىا ي،بكىىىىىىىي الع،ىىىىىىىر،  د  مم 
 

ىىىىىىىىـق،ىىىىىىىى س، ىىىىىىىىان، ذا ، فإن ىىىىىىىىا ك ل نىىىىىىىىا ج،  د  ـد  ك،
 

تك،ـىىىىىىىىىـ  ىىىىىىىىىل  ي،ن تحِىىىىىىىىىب  ى واحِىىىىىىىىىإذا اش   د  فالك 
 

يىىىىىاض   ىىىىىقط  ت،بكىىىىىي الر ِ س  ىىىىىت  م،  هىىىىىا لإذا ب،ك،
 

لىىىىىىىب    ىىىىىىىتكي ح، ىىىىىىىا ت،ش  ىىىىىىىر  مم  ىىىىىىىتكى مِلا   وتش 
 

حِهىىىا الع،ىىىد  آن، أقىىى ر  ىىىن ج  تىىىوي ع، ب  ن  تك   ر،
 

ـىىىىىىىىـ  ىىىىىىىىوا وآن، أن  ي،ست،ريح   د، مىىىىىىىىا تعِبىىىىىىىىواب،ع 
 

ىىىىىىىىام، إن ىىىىىىىىا رأ ينىىىىىىىىا سِىىىىىىىىه ىىىىىىىىلةً  الش  س، ر   ر م 
 

ىىىىىىىىىلا وت،قت،ىىىىىىىىىة  مِنهىىىىىىىىىا المني ىىىىىىىىى   رب   مىىىىىىىىىا ت،ن 
 

ىىىىىىىىىىل  ي،علىىىىىىىىىى  ة  م  أن  القىىىىىىىىىىـدس، غ،اليىىىىىىىىىىالك 
 

هىىىىىىىىىىىىا الآهىىىىىىىىىىىىىولا ت ح  ر  ىىىىىىىىىىىىىر  ط،  ب  ات  والخ 
 

يىىة والإسىىلامية التىىي أثىىارت وجىىدان الشىىاعر وحركىىت مشىىاعره لعىىل مىىن أهىىم القضىىايا القوم
القضىىية الفلسىىطينية التىىي تعكىىس واقعىىاً عربيىىاً ملزومىىاً بىىالتمز  والتنىىاحر والانلاىىرا  إلىىى الهمىىوم 
القطرية الضيقة، ولمدينة القدس بالذات شلن عظيم في قلبه، فقد لاور السالم آلام القدس وفلسىطين 

، وإذا كىان الشىاعر قىد غمرتىه بعىض )4(قلايد  من قلاائد دواوينه ومحنة أهلها ومعاناتهم في غير
إلا  -كمىا جىاء فىي مناسىبة القلاىيد  -الفرحة بمناسبة المؤتمر الذي أعلن فيه عن قيام دولة فلسىطين

أنه ممتعض أشد الامتعاض من هذه الدولة المجتزأ  وكذا من تجىاور الىدولتين: دولىة السىلم )الدولىة 
 .)5(قا  والحرب )الدولة اليهودية(الفلسطينية( ودولة الش

                                                           

، 2005بني عامر، عالام "محمد أمين"، لغة التضاد في شعر أمل دنقل، دار لاىفاء للنشىر والتوزيىع، عمىان،  ((1
 .58ص

 .143، ص1989إبراهيم، ريكان، نقد الشعر من المنظور النفسي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  ((2
 .61صملادر سابق،  بو، الخاطر، ،السالم ((3
 .47، 21ص ،دموع في مواجهة الطوفان ،انظر: السالم ((4
 .63-62ص ملادر سابق،انظر: السالم، بو، الخاطر، ((5
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بدأ الشاعر النص باسم الاستفهام )ما( الذي خرج عن معناه الحقيقي ليفيد معنى آخر، وهو 
التحسر والمبالغة في الحزن واللجوء إلى تجاهل العار ، ثم شرع فىي ذكىر العلىل والأسىباب التىي 

 -ن نكبىات وملاىائب، ولىيس بخىا دعته إلى ذل : فهو يبكي حال أمته ويتحسر على ما ألىم بهىا مى
اهي كىىل دولىىة بملىىذاتها بىىالنىىاجم عىىن تفىىر  الأمىىة وضىىعفها وت أن السىىبب هىىو ضىىياع فلسىىطين -هنىىا

وشهواتها وملاالحها الضيقة، مما حفز شذاذ الآفا  وحثالة البشر )اليهود( للاستيلاء على فلسطين 
أن يسيطر هذا الإحساس على  –والحال هذه  –وتدنيس مقدساتها في القدس وغيرها، فليس غريباً 

وجدان الشاعر، ويدعوه إلى أن يقول ما قال. ولعل إنعىام النظىر فىي العلاقىة بىين الإيقىاع اللاىوتي 
والفكر  التي عالجها، يكش  عن الارتبىاط العميىق بينهمىا فلفظىة )ينسىكب( ذات وقىع نغمىي سىريع 

، وكىذل  فىإن الألفىاظ: )فإن ىا، حزين منسجم مع المعنى المتجسد في عجز البيىت: )تبكىي وترمىد...(
ا...( ذات وقع نغمي شىديد وبطىيء جىراء نبىر التضىعي  الىذي وقىع فيهىا،  ياض، مم  ، الر  كل نا، الكل 

 ً "لأن الكلمات ما هي إلا علاقىات لاىوتية ؛مما أضفى قو  في دلالتها، وقو  في جانبها النغمي أيضا
كلىه ليحىدث بىه الىرنين أو الإيقىاع، فدقىة  منطوقة أو  مهموسىة أو مغنىا  تىدخل فىي الكيىان الجسىدي

الشاعر في اختيار الألفىاظ، مىع الملاءمىة بينهىا وبىين إيحاءاتهىا الفكريىة يىؤدي إلىى القىو  التعبيريىة 
، ولعل هىذا الانسىجام بىين المسىتويين اللاىوتي والىدلالي لىه أثىر جلىي فىي تحسىين وقىع )1(للكلمات"

 معه. جرس اللفظة على السمع، وإثار  انفعال النفس

يؤدي إلى هيمنة الألفاظ ذات الطاقىة الإيقاعيىة المتلتيىة مىن جرسىها  -بطبيعة الحال –وهذا 
، أما )2(والمنسجمة مع السياقين الدلالي والمعنوي على سائر الألفاظ الموجود  داخل البيت الشعري
..( فقىىد .الألفىىاظ التىىي تضىىمنت حىىرو  المىىد مثىىل: )تشىىتكي، تكتىىوي، آن، يسىىتريحوا، بعىىدما، تعبىىوا

أ لبست بطئاً إيقاعياً، وبالتالي انعكس هذا البطء الإيقاعي على الأبيات التي جاءت فيها هذه الألفاظ، 
فـ "حرو  المد تكسب المقطع، إذا شاعت فيه شىيوعاً واضىحاً، نوعىاً مىن الىبطء الموسىيقى، أو مىا 

إضفاء نمط من الموسيقى يمكن أن يولا  بالتراخي الموسيقى. كما أن انعدامها أو قلتها يسهم في 
 .)3(هو الأقرب إلى السرعة"

ومما يلحظ  في هذا النص أيضاً أن الشاعر عمد إلىى التكىرار بشىتى أنواعىه، معتمىداً علىى 
حسن ذوقه ورهافة حسىه فىي انتقىاء الكلمىات والحىرو  والألىوان البديعيىة لكىي يقىيم بنىاءً موسىيقياً 

فىي التشىكيل اللغىوي وطريقىة لاىياغته.  – بالضىرور  –يتسق مع انفعالاته النفسية التي سىتنعكس 
)الكىىل( مىىرتين... و )تشىتكي( مىىرتين،و )تبكىىي( مىىرتين،و فقىد كىىرر السىىالم لفظىىة )العىرب( مىىرتين،

تكىرار  -بشىكل ملفىت –.. أمىا الحىرو  فىيلحظ .وكرر المعنىى فىي )تبكىي، يبكىي، بكيىت، تنتحىب(
 مىىر ، ثمىىاني عشىىر  (18)التىىاء( )و ات،مىىرثمىىاني ( 8)العىىين( )و مىىر ، أربىىع عشىىر  (14)البىىاء( )

مىر  وكلهىا  سىت عشىر  (16)الميم( )و مرات،ست ( 6)الدال( )و مر ،سبع عشر  ( 17)الياء( )و
حرو  مجهور  باستثناء حر  )التاء( ولعل ذل  يىوحي بىلن الشىاعر يريىد أن يىوقظ همىم العىرب 

الأمىة واحىد فهىي كالجسىد  وينبههم على ما هم فيه من خطىر، كمىا ينبغىي أن يؤكىد أن ملاىاب هىذه
الواحىىد إذا اشىىتكى منىىه عضىىو تىىداعت لىىه سىىائر الأعضىىاء بالسىىهر والحمىىى، ولىىذل  عمىىد إلىىى هىىذه 
الحرو  المجهور  لينشئ إيقاعاً داخلياً ي حس بوجوده من خلال ما يحركه هىذا الإيقىاع العىالي مىن 

وألوانه البديعيىة، وحتىى  مشاعر وأحاسيس المتلقين. فالشاعر المبدع هو من يحسن اختيار مفرداته
حروفه لكي "يستطيع أن يقيم بناء موسيقياً يتكون من إيحاءات نفسية، تعلو وتهبط، تقسو أو تىر ، 

، وكىذل  فىإن )4(تنفلال أو تتحد، لتكون في مجموعهىا لحنىاً موسىيقياً أقىرب إلىى الإطىار السىنفوني"

                                                           

نىىاجي، مجيىىد عبدالمجيىىد، الأسىىس النفسىىية لأسىىاليب البلاغىىة العربيىىة، المؤسسىىة الجامعيىىة للدراسىىات والنشىىر  ((1
 .51، ص1984والتوزيع، بيروت، 

 .146ص سابق، مرجع الجبوري، سامي شهاب أحمد، شعر ابن الجوزي، ((2
، دار الشىؤون الثقافيىة -دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعالار -م،، محسن، دير الملا يأط ((3

 .307، ص1986العامة، بغداد، 
 .11، ص1988عيد، رجاء، التجديد الموسيقى في الشعر العربي، منشل  المعار  للنشر، الإسكندرية،  ((4
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في: )تبكي، يبكي، بكىت، كلنىا، الكىل، طاقات التجنيس المتمثل  -في هذه الأبيات –السالم قد استغل 
( فالجناس لا يقل أهمية وأثراً عن التكرار فىي إنتىاج الموسىيقى الداخليىة فىي الىنص  تشتكي، آن، أن 
الشعري. فـ"الجناس الجيد يثير إعجابنا من نوا،  عد : ناحية التماثل في اللاىور ، وناحيىة الجىرس 

لإيقىىاع الىىذي وفىىره الشىىاعر ليبيىىات التىىي جىىرت ممىىا سىىبق أن ا – لنىىا –. ويبىىدو )1(..".الموسىىيقى
معالجتها، قد ترجم عما أراده من معان  وأفكار جاشت في نفسه، أو دارت في مخيلته، وقد راوحت 

.. ممىىا يعنىىي أن "الإيقىىاع .البنىىى الإيقاعيىىة بىىين الىىبطء والشىىد  والقىىو  والضىىع  والعلىىو والهبىىوط
نى. الإيقىاع ضىلع مىن أضىلاع البلاغىة المعياريىة التىي اللاوتي يرتبط ارتباطىاً وثيقىاً بالوفىاء بىالمع

.. فلينما حقىق الإيقىاع، توقفىت البلاغىة .تتكون من تراكيب ولاور وإيقاع، ثم يلتي جمال التوظي 
تبحىث عىن أسىراره وزنىاً ولاىرفاً وجرسىاً، مىع إعطىاء جانىب الجىرس أهميىة خالاىة؛ لأنىه ميىىدان 

 .)2(البلاغة دون العروض أو اللار "

 )3(:قلايد  بعنوان "لابراً جميلاً أبا فيلال"ويقول من 

اجِىىىىىىىـر   ىىىىىىىت  بالد مىىىىىىىـوعِ المح، لِىىىىىىى ، غ لا   لِأج 
 

ىىىىىىىىىى  نىىىىىىىىىىاً لا ي وف ِيىىىىىىىىىىهِ ش، ز  ىىىىىىىىىىد  ح   اعر  تجس ِ
 

ىىىىوع زن ىىىىد م  ىىىىزن  ح  ىىىىي خِ والح  ىىىىـوع  الش   ه  ي د م 
 

ىىىىىىىات  ىىىىىىىا بىىىىىىىان، مىىىىىىىا أنىىىىىىىا س، ث،ىىىىىىىر  مِم   ر  وأك 
 

ىىى "أبىىىا ىىىا ج، ىىىب راً ع،لىىىى ك ىىىل ِ م، " لا،  راف،ي لاىىىل 
 

ىىىىىىت،   ىىىىىىدِي ث،ابىىىىىىفلن  ىىىىىىابِ ك،عه  مِ لا،  ر  ت  الع،ىىىىىىز 
 

ىىىىىىىىىد ، غ،اليىىىىىىىىى وعاً لفِق  ج  ىىىىىىىىىـو  ىىىىىىىىىت، م، ً إذِا كن   ا
 

ىىىىىىاجِ   ىىىىىىدِ ح، ج   ر  فللم لاىىىىىىطفى ق ىىىىىىد  ذاب، بالو،
 

احِىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىزاؤ ، أن  الن ىىىىىىىىىىىىاس، آت  ور،  ل  ع،
 

ث،ىىىىاً ف،هىىىى  ك  ىىىىال، م  ىىىىن  ط، م، ىىىىائرِ  و، تِ لا،  و، للمىىىىو 
 

ىىىا ن،جىىى ه ىىىو، المىىىوت   ىىىه م، ىىىداً مِن  ىىىن ي،ن جىىىو غ،  ام،
 

ىىىىىىىىد    ىىىىىىىىد، غ، ىىىىىىىىافِ ف،ب،ع   ر   ت حنىىىىىىىىى ع،ليىىىىىىىىه الأظ،
 

سىمو الأميىر  هكما جاء في مناسبتها "تعزية لمىن هىو فىي مقىام الوالىد، لأخيى –هذه الأبيات 
عبدالرحمن بن عبدالله بن عبدالرحمن آل سعود في وفىا  أخيىه سىمو الأميىر سىلطان بىن عبىدالله بىن 

سى والحزن، ولا غرو في عبدالرحمن آل سعود يرحمه الله". والقلايد  بمجملها تفيض بمشاعر الأ
يعىد  -ربمىا –ذل  فهي تعزية من الشاعر إلى لاديقه وأخيه بوفا  أخيىه سىمو الأميىر سىلطان الىذي 

 أيضاً لاديقاً للشاعر.

.. شاعر" فالقلايد  سىمفونية بكائيىة حزينىة، ترشىح .ويوحي قوله: "لأجل  غ لا ت بالدموع
جر" وتجسىىد حزنىىاً تقىى  فيىىه الدمعىىة دون دمعىىاً ممزوجىىاً بىىالألم والأسىىى " غلاىىت بالىىدموع بالمحىىا

الكلمة، ولكنها دمعة وأي دمعة، إنها كدموع الشيخ المفعمىة بىالحزن "وابيضىت عينىاه مىن الحىزن" 
فهي أقوا وقعاً، وأشىد ألمىاً مىن دمىوع الآخىرين. ثىم ينقىل الشىاعر الحىديث إلىى مواسىا  أ  الفقيىد، 

ن يتلسىى بكىل مسىلم  فقىد أعىز النىاس لديىه، ويحثه على اللابر الجميل الذي عهده به ويطلب منىه أ
ً  –، وعزاؤه -لالى الله عليه وسلم –وهو الملاطفى  قىد قضىى علىى  - عىز وجىل –أن الله  - أيضا

الناس أنهم بين آت  وراحل، ومن طال مكثه فهو للموت لاائر. فالموت لا ينجو منه أحد، فمن نجا 
عىود الحيىا  إلىى طبيعتهىا. ويىدعو الشىاعر اليوم، فغداً تحنىى عليىه الأظىافر، أي سىيموت وينسىى وت

 .)4(للميت بلن ينزله الله تعالى من فسيح الجنان وينور قبره بالنور المقدس

ثم يمضي الشاعر في المواسا  والتعزية، وتلاوير الأثر الىذي تركىه الفقيىد والىدعاء لأخيىه 
علىى أهىل العلىم وذوي بطول البقاء الذي سىيملؤه بالفضىل والخيىر وتىذكيره بلياديىه وفضىله السىابة 

الحاجات، ثم يختم قلايدته بلن ما لادر عنه من قول )شعر( لم يكن لغاية وطمع، بل هو ما أمىلاه 

                                                           

 .30، ص1954الجناس، دار الفكر العربي، القاهر ، الجندي، علي، فن  ((1
 .103، ص2000سلطان، منير، الإيقاع اللاوتي في شعر شوقي الغنائي، منشل  المعار ، الإسكندرية،  ((2
 .37–36، ص2006السالم، أحمد بن عبدالله، لادا الوجدان، دار غريب للطباعة، القاهر ،  ((3
 .37سابق، ص انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر ((4
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عليه شعوره وعاطفته وإن قلارت في ذلى  قريحتىه عمىا تكنىه مشىاعره، فهىو معىذور ومثلى  أيهىا 
 .)1(الأمير من يقبل العذر اللااد 

)فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن( وهو أكثر  وقد بنى الشاعر قلايدته على البحر الطويل:
، علاو  على )2(البحور الشعرية شيوعاً وانتشاراً في القديم، وأحبها إلى النفوس وأقبلها في الآذان

أنه يلالح لكل الأغراض الشعرية. واستطاع السالم أن يوظ  في قلايدته مجموعة من الألفاظ 
ظ: )غ لا ت، الدموع، حزناً، دموعي، دموع الشيخ، ذات الإيقاع الموسيقى الحزين المؤثر فالألفا

موجوعاً، الوجد، آت وراحل، للموت، المقابر( ذات إيحاءات تتغلل في النفس الإنسانية وتعبر عن 
مشاعر الناظم وأحاسيسه بلاد ، فضلاً عن مدا ملاءمتها للمعاني التي رامها، فثمة لالة قوية 

من هذه الألفاظ، وهذا يعني أن "الشاعر البارع يمكنه أن بين مشاعر السالم والنغم الحزين المنبعث 
يلاوره أو يعبر عنه من إحساس مرتج   مع ماوسيقية لتتناسق في الوقت ذاته يستغل الدفقات الم

راع،، أو نظر  متلنية متلملة مستغرقة، ويستطيع التلوين الموسيقي أن يلائم بين هذه المواق ، 
، فهذه الألفاظ التي أحسن )3(ساطة النغمة الموسيقية نفسها"أو يجعل تجسيده للشعور يتجلى بو

جدلية اللاراع بين الشاعر اختيارها استطاعت أن تجسد رؤيته وموقفه الشعوري والفكري تجاه 
الحيا  والموت، والبقاء والفناء. وهذه الثنائية الضدية فرضت على النص نغماً من نوع خاص، وبذل  

 (4)يقول: يقاع والمعنى أبرز ذل  الموق ،أحدث الشاعر توازياً بين الإ

ىىن ي،ن   ىىا ن،جىىه ىىو، المىىوت  م، ىىه م، ىىداً مِن   اجىىو غ،
 

ىىىىىىىى  ىىىىىىىىد  ت حنىىىىىىىىف،ب،ع  ىىىىىىىىافرِ  ى ع،ليىىىىىىىىد، غ،  ه الأظ،
 

ىىىىىىىىا كان،ىىىىىىىىت  لىىىىىىىىد نيا ، ل ىىىىىىىى لىىىىىىىىولاه  م،  ذ    و،
 

لئىىىىىىىىىىىىىىىت  بالىىىىىىىىىىىىىىىذ اهبين المق،ىىىىىىىىىىىىىىى  لا م   ر  ابِ و،
 

الأخيىر. فكيى  يكىون  ويبدو أن الشاعر قد خانىه المعنىى بعىض الشىيء فىي ملاىراع البيىت
يتلىذذ  أن للحيا  لذ  بوجود الموت وهو هادم اللذات؟!، إلا أن يكون قد أراد أنه ينبغي على الإنسىان

بحياته مىا دام أنىه سىيفقدها، فعليىه ألا  يسىو  لىذ  حىلالاً أو يؤجلهىا إلىى حىين، وهىو لا يىدري متىى 
مىن الناحيىة الموسىيقية والدلاليىة سيموت إذن، فقد حشد الشاعر مجموعة من الألفىاظ أغنىت الىنص 

وفقاً لرأي سيد قطب "فالألفاظ التي يختارها الأديب، والنسق الذي يرتبهىا فيىه، عنلاىران ألاىيلان 
 .)5(في تعبيره، وفي قيمة عمله الأدبي؛ لأنهما وحدهما اللذان ينقلان إلينا كامل شعوره"

يشىتر  جرسىها  -يل المثىالوتتفق هذه الألفاظ في جرسها وظلالها، فلفظة موجوع على سب
وظلها، فهي تلاور الألم والتوجع بما يكتنفها من نغمىة حزينىة، فىالموجوع يخىرج لاىوتاً ممزوجىاً 
بىىالحزن، وكىىذل  آت وراحىىل بمىىا فيهمىىا مىىن حركىىة واضىىطراب، تشىىعان بإيقىىاع حىىزين مىىن خىىلال 

ع أنغامه، ومتى ربطهما بالموت. فالشاعر الذي يسيطر على اللغة بولافها إيقاعاً، يعر  متى يجم
يفردها علىى تتىابع، وهىو الىذي يسىتطيع أن يولىد آلافىاً مىن ضىروب التىلثير الرائعىة والمختلفىة عىن 

، ويحىاول أن يمىتص )6(طريق الألاوات واللاور والتدرج بالعاطفىة والانتقىالات اللفظيىة المفاجئىة
يعمد إلى تكرار اللفظىة  أكبر طاقة يمكن أن تمنحها المفردات والألفاظ من الناحية الإيقاعية، ولذل 

غير مر  ضمن سياقات مختلفة: )غلات الدموع، دموعي دموع الشىيخ(، فقىد كىرر لفظىة )دمىوع( 
 )حىزن( ثىلاث مىرات )حزنىا، والحىزن، حزنىه(،و ثلاث مرات )بالدموع، دموعي، دموع الشىيخ(،

نغمىىة )المىىوت( ثىىلاث مىىرات، مىىرتين بىىـ )للمىىوت، المىىوت( ومىىر  بالضىىمير فىىي )لىىولاه( لإشىىاعة و
موسيقية حزينة تتناغم والموق  العام للنص، فبين دلالة الكلمة وألاوات حروفها علائىق شىعورية 

                                                           

 .39-38انظر: الملادر نفسه، ص ((1
 .62إنيس، إبراهيم، موسيقى الشعر، مرجع سابق، ص ((2
 .109عيد، رجا، التجديد الموسيقى في الشعر العربي، مرجع سابق، ص ((3
 .   39( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص4)
 .45(، )د. ت(، صقطب، سيد، النقد الأدبي ألاوله ومناهجه، )د. م(، )د. ط ((5
طبانة، بدوي، قضايا النقد الأدبي )الوحد  والالتزام والوضىو، والغمىوض والإطىار والمضىمون(، دار المىريخ  ((6

 .162-161، ص1984للنشر، الرياض، 
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ليولىىد نغمىىات إيقاعيىىة متنوعىىة تنسىىجم مىىع المسىىتوا الىىدلالي. أمىىا مىىن حيىىث الألاىىوات/  ؛)1(وفنيىىة
الحرو ، فيلحظ أن الشاعر استخدم الألاىوات التىي تىتلاءم مىع الجىو النفسىي والشىعوري للموقى  
الذي أنتذ النص الشعري، إدراكىاً منىه أن ثمىة ارتباطىاً وثيقىاً بىين ألاىوات الحىرو  والتعبيىر عىن 
الحالة النفسية، فالأنغام المتولد  سواء أكانت لااخبة أم هادئىة، ضىعيفة أم قويىة، حزينىة أم مفرحىة 

 -لبىارد مىع مشىاعر النىاظم وأحاسيسىه المتلججىة والمتوهجىة، أو الفىاتر  وا – بالضىرور  –تتناغم 
فـ"الحر  في الشعر وتر يلاد، بنغم يهل أجىواء مىن قلىب الحىرو  تزكىي المعنىى وتضىفي عليىه 
الظلال الإيحائية؛ لذل  فإن الشاعر لا يقلار انتباهه على معنى اللفظة دون جرسها، وإنما يتخىذها 

ربىع أ (14، فهىو يكىرر حىر  الىدال )بكثىر ، ولذل  تراه يكرر بعض الحرو  )2(جميعاً في عقله"
مىىر ،  سىىتاً وعشىىرين (26مىىر ، وحىىر  الىىواو )اثنىىين وعشىىرين ( 22مىىر ، وحىىر  المىىيم ) عشىر 

 (15مر ، وحىر  التىاء ) ثماني عشر  (18مر ، وحر  الراء ) ثلاث عشر  (13وحر  العين )
مىرات، ليحىاكي  سىبع (7وحىر  الحىاء )مىرات، ثمىاني ( 8مىر ، وحىر  اللاىاد ) خمس عشىر 

المعاني التي يريد إثارتها، فبعض هذه الحىرو  حىرو  مجهىور  )د، التنوع بين الانفعالات و
 ( فالشىاعر تتنازعىه فىي موقى   ت، ضها الآخىر حىرو  مهموسىة )ص، ،،م، و، ع، ر( وبع

التعزية غير عاطفة أو شعور: فهىو فىي غايىة الحىزن علىى الفقيىد، كمىا يريىد أن يخفى  عىن أخيىه، 
تلسى بغيره، فالناس بىين آت وراحىل، وكىم مىن إنسىان وذل  بتذكيره بلنه ثابت العزم لاابر، وأن ي

والىدليل علىى  -لاىلى الله عليىه وسىلم –رحل عن هذه الحيا ، وعلى رأسهم أعز النىاس الملاىطفى 
ذل  أن المقابر قد غلات بالذاهبين، ثم بالىدعاء للفقيىد بىلن ينزلىه الله خيىر المنىازل وأن ينىور قبىره 

ثمة تجانساً بىين هىذه الألاىوات والمواقى  الشىعورية التىي بالنور المقدس. ولذل  يلحظ الدارس أن 
مىىرت بالشىىاعر، إذن فالألاىىوات لهىىا فاعليىىة جماليىىة ومعنويىىة تىىؤثر فىىي الإيقىىاع الموسىىيقى للىىنص 

 الشعري.

ً  –ويقول    )3(:في قلايد  أخرا بعنوان )الموت آمال( -أيضا

ىىىىىىد،  إلىىىىىىى ىىىىىى عِي  ىىىىىىال  آلىىىىىىتِ الح، ؟أ،ي  ح،  ال 
 

ىىىىىىىىى أ،م  بِ   ض، ىىىىىىىىا م، ىىىىىىىىلا ل  هىىىىىىىىا لِم،  الت غييىىىىىىىىر  ح،
 

ىىىىة  أب،ىىىى ح، ن،ايىىىىا ف،ر  ىىىىا فىىىىي الح، ىىىىد  م،  داً يىىىىا عِي 
 

تىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىيوِ  اللهِ ت،خ   ال  والن ىىىىىىىىىىار  ب،ىىىىىىىىىىي ن، ض 
 

ىىىى ان  غ، و والىىىىد خ، ىىىىاج  ىىىىذ  الحجىىىىي ذ  وم،  داض،
 

ىىىىىىىىىم  والن ىىىىىىىىىار  شىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىهيق  ل،ه  ىىىىىىىىىو، الش   ل  لاه 
 

ىىىىا كىىىى ىىىىل  م، ىىىىد وراً ولىىىىيس لن،ىىىىق،ىىىىد  ح، ق   اان، م،
 

حمفىىىىىىىي لاىىىىىىىد ِ مىىىىىىىا قىىىىىىى   ال  ن  مِث ق،ىىىىىىىد ر، الىىىىىىىر 
 

يك ف،ع هان ىىىىىىىىىىا ن ىىىىىىىىىىدافعِ ها والىىىىىىىىىىر   ح  ت،ىىىىىىىىىىد 
 

ي  ىىىىىىىران   -ح  والىىىىىىىر ِ  الإشىىىىىىىك–إن  شىىىىىىىب تِ الن ي 
 

بلغىت ثلاثىة وعشىرين بيتىاً، عىن الحريىق  هذه الأبيات، وهىي مىن قلاىيد  يتحدث السالم في
جىاء  هـ( يوم الثامن مىن ذي الحجىة، كمىا1417الذي أ،ضرم في خيام الحجيذ بمنى أيام العيد عام )

عىن الحىال التىي  -تساؤل تجاهىل العىار  –في مناسبة القلايد . ويتساءل الشاعر في البيت الأول 
آلىىت إليىىه أيىىام العيىىد، فهىىو يسىىلل عىىن حىىال هىىذه الأيىىام سىىؤال مىىن لا يعرفهىىا علىىى سىىبيل المبالغىىة 
والتهويل، وأي شيء أعظم من أن تتلااعد ألسنة النيران في خيىام ضىيو  الىرحمن؟ حيىث النىاس 

الأمتعة يلاابون بشتى أنىواع المخىاطر والمهالى . فقىد ضىذ الحجىيذ ممىا حىدث لهىم فمىاجوا بىين و
اللهب وتنفسوا الدخان وسبحوا بشلال النار. وأمام هذه الفاجعة لا يمل  الشاعر إلا أن يسلم الأمور 

حمن لقضاء الله تعالى وقدره، فليس للمرء أمام ذل  حول ولا قىو  )ولىيس لنىا فىي لاىد مىا قىدر الىر
مثقال( ولكن الاستسلام للقدر لم يكن إلا بعد أن فعل الناس ما في مقدورهم، فقىد حىاولوا دفىع النىار 
عن منازل الحجىاج، ولكىن دون جىدوا؛ لأن الريىا، كانىت تىدفعها فىي ذات الاتجىاه، فىاجتمع علىى 

-)والريح فر  الإنقاذ ضرران: أذا النار وفعل الريح التي زادت من قوتها وحالت دون إطفائها. 
إشكال( ولعل في الدال )إشكال( دلالة على أن أثر النار تعاظم وتفاقم خطرها في  -إن شبت النيران

                                                           

 .27عبدالدايم، لاابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مرجع سابق، ص ((1
 .23، ص2002ي الشعر العربي، دار الوفاء للطباعة، الإسكندرية، أبو السعود، سلامة، الإيقاع ف ((2
 .72السالم، قبلات على الرمل والحجر،مرجع سابق، ص ((3
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ً  – حال إثار  الريح، كما أن اختيار الشاعر للفظة )الريح( دون لفظة )الريا،( التي ما تلتي  – غالبا
ني التباس الأمر في الفهم ، مع لفظة )إشكال( التي تع)1(في معرض الأذا والضرر والشد  والقسو 

، يىوحي بتفىاقم مشىكلة هىذه النيىران ولاىعوبة معالجتهىا، فقىد مىات بعىض )2(واستعلاائه على الحىل
 (3)الحجاج في عرلاات الحذ، ونالوا عظيم الأجر في هذه الأماكن المقدسة:

ىىىىىىىىـزاء  فىىىىىىىىي رحىىىىىىىىيله   ىىىىىىىىدِ مِن ىىىىىىىىا ع،  م  ل،ل ف،ه 
 

ىىىىم  مِىىىىن  ىىىىم  ل،ه  ه  ىىىىرِ مىىىىا ن،ىىىىال   و،  اوع،ظىىىىيمِ الأج 
 

لاىىىى ىىىىات وا وفىىىىي ع،ر، هم، بىىىىر  ق  ِ م، ىىىىذ   ماتِ الح،
 

ىىىىىىوال  ِ آم، لاىىىىىىاتِ الحىىىىىىذ  ت  فىىىىىىي ع،ر،  ال  مىىىىىىو 
 

ويبدو أن للشاعر مواق  كثير  مع العيد في غير هذه القلايد ، وفي كثيىر منهىا مىا يلاىور 
 .)4(مشاعر الألم والحزن، بما يشهده من انكسارات وأحزان في العالم العربي والإسلامي

                                                           

، 509، ص1985أبو عود ، عود  خليل، التطور الدلالي بين لغة الشعر ولغة القرآن، مكتبة المنىار، الزرقىاء،  ((1
513. 

 ط، دار الفكر، )د. م(، )د. ط(، )د. ت(، ماد  )شكل(.أنيس، إبراهيم، وآخرون، المعجم الوسي ((2
 .  72( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص3)
الحربي، سهام هلال الحيسوني، أحمد بن عبدالله السالم شاعراً، رسىالة ماجسىتير غيىر منشىور ، جامعىة مؤتىة،  ((4

 .31، ص2011الكر ، 
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 )1(:من قلايد  أخرا -المثال على سبيل -يقول

نا ىىىىى ت بش ىىىىر  ىىىىل  جئِىىىىت، يىىىىا عِيىىىىد  بالأق لا،  ه،
 

ىىىىىىىىىاتِ أ  واج، ىىىىىىىىى،، الخ، نا ب،ط  ىىىىىىىىىذِر   م  جئِىىىىىىىىىت، ت ن 
 

ً  –فهو  ما يستقبل العيد ممزوجاً بالأحزان والآلام، ولما كانت اللفظة تمثل مع أ،ختهىا  -غالبا
لاة، فإن السالم قد امتل  القدر  علىى دوراً مهماً في البنية الإيقاعية في الخطاب الشعري بلافة خا

ىلا ل، شىلا ل، أغنت البيت بالحركة والحيىا . فالأل - بالتالي –اختيار الألفاظ الموسيقية التي  فىاظ: "ح،
، ضذ   ، قىد ر( ذات وقىع موسىيقى شىديد وبطىيء جىراء بنائهىا علىى لاىيغة المبالغىة فع ىال، وفىي حل 

والكثىىر ، حيىىث أضىىفت طابعىىاً فنيىىاً خالاىىاً علىىى الىىنص ولىىه .. التىىي أفىىادت المبالغىىة .الأفعىىال حىىل  
ل( علاو  على جرسها الموسىوم بىالتراخي تختىزل كثيىراً  حضوره الخاص لدا المتلقي فلفظة )حلا 
من المشاعر الحزينة التي تفجل الشاعر أيام الأعياد على وجه الخلاوص، فهو يتمنى أن يلتي عيىد 

لأحىىزان والنكسىىات التىىي يىىرز، تحتهىىا العىىالم العربىىي وقىىد حلىىت مشىىاعر الفىىر، والسىىعاد  محىىل ا
والإسلامي، وكذل  الحال في لفظة شلا ل بما توحيه من ظلال تتفق مىع جرسىها الموسىيقى، فالنىار 
التىي تجىىاوزت الىىرؤوس بمسىىافات كبيىىر ، بحيىىث تبىىدو وكلنهىا شىىلال تنىىزل عليهىىا مىىن الأعلىىى إلىىى 

ي تىى كل ما فيها، ولعىل ربىط الشىاعر بىين لفظالأسفل، فتلال بسرعة كبير  إلى الأرض وتلتي عل
الشلال، هو بمثابة العز  علىى  /النار والجمال /)النار وشلال( على ما فيهما من دلالة على الخير

أوتىىار الحىىرو  لإنتىىاج نغمىىة حزينىىة تىىتلاءم مىىع الموقىى  الجنىىائزي الىىذي را، ضىىحيته عشىىرات 
، قىد ر( فقىد وفىرت بنيتهىا إيقاعىاً الحجاج في هذا الموسم، وأيضاً فىي الألفىاظ/ الأفعىال ، ضىذ  : )حىل 

موسيقياً تلتى من التشديد الذي أفاد المبالغة فاست سيغت وأحدثت في الأذن وقعاً عىذباً. كمىا أنىه عمىد 
 (17فتكىرار حىر  الىدال ) ،إلى تكرار بعض الحرو  ليوفر للنص جرساً موسيقياً ذا دلالة معينىة

مىر ،  خمساً وعشرين (25مر ، وحر  الأل  ) ثلاث عشر  (13مر ، وحر  الياء ) سبع عشر 
 أربع (4مرات، وحر  الجيم ) عشر (10مر ، وحر  الراء ) سبعاً وعشرين (27وحر  اللام )

مىىر  وكلهىىا حىىرو  جهريىىة باسىىتثناء حىىر  الحىىاء  إحىىدا عشىىر  (11مىىرات، وحىىر  الحىىاء )
الىذي يىوحي بىالألم والفجيعىة التىي  المهموس، ولعل ذل  يتناغم مع الموق  العىام للسىيا  أو الىنص

 )النىىار(،و )حىىال(،و تلاىىحبها الألاىىوات والعويىىل. أمىىا تكىىراره لىىبعض الكلمىىات، مثىىل: )عيىىد(،
ً  –)الريح( التي كرر كل واحد  منها مرتين، فقد جاء و منسجماً مىع الجىو العىام للىنص الىذي  -أيضا

حىدث إيقاعىاً داخليىاً لىه دلالتىه لاور ذل  الحدث الجلىل المفعىم بالأسىى والحىزن، عىلاو  علىى أنىه أ
المحزنة. فالجمع بين لفظين أو أكثر يوجد اشترا  لاوتي بينهما، سواء في كل الألاوات المكونىة 
لهما أو في بعضها، مىن خىلال المسىاحة الموسىيقية المكونىة للبيىت الشىعري، هىذا التشىابه اللاىوتي 

. )2(لىداً إيقاعىاً داخليىاً ذا قىيم دلاليىةسواء الكلي أو الجزئىي يحىدث تنغيمىاً داخىل البيىت الشىعري، مو
، الىذي يعىد (في عرلاات الحىذ) ويبدو التوازي اللاوتي في البيت الثاني قائماً على تكرار تركيب

بمثابة النسة الذي جرا في أولاال القلاىيد ، وهىي لاىرخة نابعىة مىن أعمىا  الشىاعر، إذ جىاءت 
تتنىزل  سىاحات الحىذ وعرلاىاته، حيىثبطريقة عفوية لتؤكد أن  أسمى أماني الحىاج أن يمىوت فىي 

م تكرار هذا التركيب مع عمق الدلالة التي توخاها الشاعر، فضىلاً عىن ء، الرحمة والمغفر ، وقد توا
 استثمار ما فيها من جرس موسيقي ول ده التكرار. 

 الصوتي: يالتواز -2

تشىكل ت عد الألاوات اللغوية ذات أبعاد جمالية، فمن لاىوت الحىر ، إلىى لاىوت الكلمىة ي 
الإيقاع العام للنص، ويؤدي التوازي اللاوتي دوراً مهمىاً فىي هىذا الإيقىاع الكلىي، عىلاو  علىى أنىه 
يربط أجزاء النص بعضها ببعض، وقد ورد في ملانفات البلاغيىين فىي سىيا  حىديثهم عىن أنىواع 

هىام المعىاني، والفوالاىل بلاغىة الفوالال، "والفوالال حرو  متشاكلة في المقاطع توجب حسن إف
                                                           

 .33ر، ملادر سابق، صالسالم، قبلات على الرمل والحج ((1
محمىىود، عبدالباسىىط، الغىىزل فىىي شىىعر بشىىار بىىن بىىرد )دراسىىة أسىىلوبية(، دار طيبىىة للنشىىر والتوزيىىع، القىىاهر ،  ((2

 .129، ص2005
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، إلا أنىه )1(سجاع عيب؛ وذل  أن الفوالال تابعة للمعاني، وأما الأسىجاع، فالمعىاني تابعىة لهىا"والأ
بىىالتوزيع والتنسىىيق اللاىىوتي  ت المحىىدثين، فهىىو وسىىيلة نقديىىة تعنىىىاتخىىذ مفهومىىاً أوسىىع فىىي دراسىىا

واللفظىىي والإيقىىاعي فىىىي اللاىىياغة الشىىعرية، وقىىىد لاىىاغ العىىرب القىىىدماء أشىىعارهم علىىىى أوزان 
قاعات متوازية، فقد كان التوازي وسىيلتهم العروضىية واللغويىة فىي قىرض الأشىعار؛ ولىذا كىان وإي

سىطوره الشىعرية مىن خىلال  علىى لاىياغةجل اعتماد الشىاعر لإيجىاد الإيقىاع الشىعري المطلىوب، 
، لهذا "يحتل مفهوم التوازي مكانة مركزية في )2(الموازا  والتكرار في كل مستوا لغوي إن أمكن

رومىىان ياكبسىىون الشىىعرية، فهىىو أسىىاس بنىىاء الشىىعر ومحىىور العلاقىىات، المورفىىو تركيبيىىة، نظريىىة 
، بمعنى أنه )3("والدلالية بين عنالار المتتاليات المكونة للبيت والمقاطع في نسيذ القلايد  الشعرية

رات عبار  عن تماثل، أو تعادل المباني والفقرات، أو المعاني في سطور متطابقة الكلمات، أو العبا
، والتوازي ذو نسق مىن التناسىبات المسىتمر ، يتحقىق فىي مسىتوا تنظىيم وترتيىب البنىى )4(والجمل

التركيبية، وفي مستوا تنظيم وترتيب الأشكال والمقىولات النحويىة، وفىي مسىتوا تنظىيم وترتيىب 
 المترادفات المعجمية، وفي مستوا تنظىيم وترتيىب تلليفىات الألاىوات والهياكىل التطريزيىة، وهىذا
، )5(النسق يكسب الأبيات المترابطة بوساطة التوازي انسجاماً واضحاً، وتنوعاً كبيراً في الآن ذاته"

والإيقاع )تكىرار متواليىة معينىة مىن المقىاطع(،  ،ة البيتنيوالتوازي نوعان: التوازي الذي يتعلق بب
و  هذه التكىرارات فىي وتكمن ق ،والوزن )تكرار متوالية إيقاعية معينة(، والجناس والسجع والقافية

كونها تول ىد تكىراراً أو توازيىاً مناسىباً فىي الكلمىات أو فىي الفكىر ، والتىوازي الىذي يتعلىق بالكلمىات 
، ويظهر التىوازي )6(والمعاني بما فيها الاستعار ، والتمثيل، والتشبيه، والطبا ، والتباين والمغاير 

، ففي الشعر يملي النظم نفسه بنيىة )7(عجمية للغةفي البنية الفونولوجية، واللارفية، والتركيبية والم
الموازا ، وت حدد البنية العروضىية، والوحىد  الموسىيقية، وبنيىة التكىرار للبيىت، ومكوناتىه الوزنيىة، 

، أمىىا التىىوازي العروضىىي، فيىىنهض علىىى )8(والتوزيىىع المتىىوازي لعنالاىىر النحىىو والىىدوال  اللفظيىىة
بكىل علاقىات  ية، ويعنىىمتىين الىروابط النظميىة للغىة الشىعرالتوظي  الجيد للوزن، بما يساهم في ت

التكرار والمزاوجة والتآل  والتنسيق، كما يهىتم بالإيقىاع المتنىاغم والتناسىق اللاىوتي، سىواء أكىان 
، ويؤكد التىوازي العروضىي )9(ذل  عن طريق اللفظ المفرد، أم الجملة المركبة، أم التناسق الدلالي

الممتد بين اللاوت والمعنى، وأن التوزيع التبايني للمقىاطع العروضىية  أن القلايد  هي ذل  التردد
يشكل انتظاماً على مساحة القلايد  تجعىل المتلقىي ذا حساسىية إزاء كىل تجليىات التىوازي اللاىوتي 

، والتوازي في حقيقته حلايلة اندماج وتفاعل بين ثلاث مستويات لسانية رئيسة، هي: )10(والنحوي
متعة موسيقية في حدود  -بالتالي –ها تكتمل لاور  التوازي؛ لتشكل عروض(، وب -نحو -)لار 

البيت أو القلايد . وفي ضوء ما سبق، نحاول أن نجيب عن سؤال هو: ما مدا حضور  التىوازي 
 ما أثره في جماليات الأسلوب الشعري؟ وفي شعر السالم من الناحيتين العروضية والتركيبية، 

 أولا": التوازي العروضي:

                                                           

هـ(، النكت فىي إعجىاز القىرآن )ضىمن ثىلاث رسىائل فىي إعجىاز 386الرماني، أبو الحسن علي بن عيسى )ت  ((1
 .89محمد زغلول، دار المعار ، القاهر ، )د. ط(، )د. ت(، ص: محمد خل  الله أحمد، وحالقرآن(، ت

 .46، ص2002الضالع، محمد لاالح، الأسلوبية اللاوتية، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهر ،  ((2
 .81، ص2003الغزالي، عبدالقادر، اللسانيات ونظرية التوالال، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية،  ((3
 .7، ص1999يخ، عبد الواحد حسن، البديع والتوازي، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، القاهر ، ( الش(4
ياكبسىىون، رومىىان، قضىىايا الشىىعرية، تىىر: محمىىد الىىولي، ومبىىار  حن ىىون، دار توبقىىال للنشىىر، الىىدار البيضىىاء،  ((5

 .106، ص 1988
موذجىاً، المجلىة الأردنيىة فىي اللغىة العربيىة الخريشة، خل  حازر ملحم، التوازي العروضي: مراثي الخنسىاء ن ((6

 .179، ص2007، كانون الثاني، 14، ع3وآدابها، جامعة مؤتة، الكر ، م
 .84ياكبسون، رومان، قضايا الشعرية، مرجع سابق، ص ((7
ياكبسون، رومان، أفكىار وآراء حىول اللسىانيات والأدب، تىر: فىالح لاىدام، وعبىدالجبار محمىد علىي، مراجعىة  ((8

 .108، ص1990ى باقر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، مرتض
 .30الشيخ، عبدالواحد حسن، البديع والتوازي، مرجع سابق، ص ((9

 .46ياكبسون، رومان، قضايا الشعرية، مرجع سابق، ص ((10
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هذا الضرب من التوازي بتوازي اللادر والعجز، من حيىث التقطيعىات العروضىية  يتحقق
جزئية كانت أو كلية، ويحقق توقيعة موسىيقية ملموسىة، تجعىل البيىت يثيىر انتبىاه المتلقىي أكثىر مىن 

، ومن النمىاذج علىى )1(غيره، فضلاً عن دخول التركيب في إطاره من حيث إعاد  اللايغة النحوية
ان":ذل ، قول السال  )2(م في إحدا قلاائده الموسومة بـ "تحية عم 

ا ق،ىىىىىىىىدجىىىىىىىى انىىىىىىىى د  الهىىىىىىىىو،  الاىىىىىىىىار، ع،م 
 

ىىىىىىىىىاطئ  الغ  ىىىىىىىىىاناوألاىىىىىىىىىبح، الش  س، ر   ربىىىىىىىىىي  م،
 

ىىىىىىىو جِي رتِنىىىىىىىالق،ىىىىىىى ث،ث نىىىىىىىا المط،ايىىىىىىىا ن،ح   د ح،
 

ىىىىىىىىىلاً وجِيرانىىىىىىىىىاأ،نعِىىىىىىىىىم  وأكىىىىىىىىى   رِم  بهِِىىىىىىىىىم أه 
 

ىىىىىىوِ  ي،ىىىىىىدفع نجِئنىىىىىىا ه نىىىىىى  اا ولهيىىىىىىب  الش 
 

مِىىىىىىىىىىى  شـىىىىىىىىىىىـاعرِنا أغ  و، ىىىىىىىىىىىدايان،ان م،  لىىىىىىىىىىىى ه،
 

ىىىىىىىم  غطىىىىىىى نىىىىىىىا وت،ىىىىىىىا ، لن،ىىىىىىىا ش   ا رف،ىىىىىىىة  ت ق 
 

ىىىىىىىىىت،ا ، إن سىىىىىىىىىان،اوأ،لاىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىوِ  أن  ت،ش   د   الش 
 

ىىىىىاطِ   اري ك،لمىىىىىات  جِئىىىىىت  أن ثرهىىىىىفِىىىىىي خ،
 

ىىىىىىىىىىىك  ىىىىىىىىىىىامعِك م ش  فان،ىىىىىىىىىىىع،لىىىىىىىىىىىى مس،  اراً وعِر 
 

، بلغىىت خمسىىة وثلاثىىين بيتىىاً، بعىىض المشىىاعر الأبيىىات، وهىىي جىىزء مىىن قلاىىيد  تمثىىل هىىذه
التي تجسد ما يكن ه الشاعر من خالص الود والمحبة تجاه عمان وأهلها، فهم نعىم الأخوية اللاادقة، 

الأهل والجير ، جاءهم الشاعر بدافع الحب والشو ، تحثه أقوا المشاعر وألاد  الأحاسيس، وقد 
لااغ هذا الشو  كله وذل  الهوا شعراً مفعماً بالتقدير والعرفان، فهم شىم غطارفىة جىديرون بهىذا 

يب عندهم اللقاء، حتى إن الزائر ليشعر بلنه في وطنىه وبىين ذويىه. إن اللغىة الشىعرية المديح، ويط
رئيساً على موسيقية الألاوات التي مكنته  التي يخاطب بها الشاعر المتلقي لغة هادئة تعتمد اعتماداً 

ً  -مىىن إثىىار  مجموعىىة مىىن الأحاسىىيس والمشىىاعر التىىي تسىىربت  بلاىىور  هادئىىة إلىىى أعمىىا   -أيضىىا
ي، وبذل  استطاع الشاعر أن يعبر عن هىذه الأحاسىيس مىن خىلال إدراكىه لطبيعىة الألاىوات المتلق

التي إذا وضعت في موضعها المناسىب، أو مىن تكىراره لكلمىات متعاقبىة قىادر  علىى تلديىة المعنىى 
بدقة، فالتوازي العروضي في الأبيات السابقة، يتمثل في تساوا التفاعيىل الىذي نجىم عنىه التىوازي 

 وهي كما يلتي: اللاوتي،

 --/-ب--/-ب-/-ب--
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ي النسىىيذ اللاىىوتي لهىىذه الأبيىىات، التىىي اتجهىىت نحىىو كمىىا تجسىىد هىىذا التمائىىل العروضىىي فىى
التىىوازي العروضىىي، فلىىدا الشىىاعر مئىىة وثلاثىىة وثمىىانون لاىىوتاً مجهىىوراً مقابىىل ثلاثىىين لاىىوتاً 

تسىىتدعي تغليىىب المجهىىور علىىى المهمىىوس مىىن  – ربمىىا – مهموسىىاً، فالحالىىة النفسىىية لىىدا الشىىاعر
ي، فقىد كىرر بعىض الألفىاظ مثىل: )الشىو ، الألاوات، هذا فضلاً عما لعبه التكرار في هىذا التىواز

الفعل تا ، )وجاء( مسند(، ليكش  عن مشاعر الحب والوفىاء والشىو  الىذي يكنىه فىي قلبىه لعمىان 
وأهلها، وهو بطبيعة الحىال يقلاىد الأردن بلاىور  عامىة، وتكراريىة هىذه الكلمىات بمىا أحدثتىه مىن 

لألاىوات والكلمىات مرتبطىة ارتباطىاً موسيقى تبعث على السعاد  والفر،، يشير إلىى أن موسىيقى ا
 . )3(وثيقاً بالحالة النفسية

                                                           

 .158الجبوري، سامي شهاب أحمد، شعر ابن الجوزي، مرجع سابق، ص ((1
 .114لادر سابق، صالسالم، عندما كنت هنا ، م ((2
 .64الشايب، فوزي حسن، محاضرات في اللسانيات، مرجع سابق، ص ((3
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 )1(ويقول السالم في نموذج آخر: 

ىىىىىىىىىىىع  أ،لاىىىىىىىىىىىي   طب  ىىىىىىىىىىىل  ماجِىىىىىىىىىىىد  و،  ل  ع،م،
 

ىىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىىد  ن،بي  الىىىىىىىىىىىىىىد  وق،لا  م  خ، ىىىىىىىىىىىىىىر،  ل  ك،
 

ىىىىىىىىىدع  ا   ف،خىىىىىىىىىر  إن  هىىىىىىىىىذا الت رحيىىىىىىىىىب، م،
 

ىىىىىىىىىارِ ب،ىىىىىىىىىاع  ط،   ىىىىىىىىىم  فِىىىىىىىىىي الف،خ، لك   ويىىىىىىىىىل  و،
 

ىىىىىىىى ىىىىىىىىح، ِ  ض، ً يفل  عبىىىىىىىىـد الاله بالجىىىىىىىىـو   ا
 

ىىىىىىىىىي  حبىىىىىىىىىاً يىىىىىىىىىا ألا، ر   ل  ألىىىىىىىىى   أهىىىىىىىىىلاً وم،
 

ً ن قاتِ مِىىىىىقِيىىىىىل، لىىىىىي: هىىىىى ىىىىىيئا  وافِيىىىىى ، ش،
 

ىىىىىىىىن الق،ىىىىىىىىوافِي ب،ىىىىىىىىدي   ل  لىىىىىىىىيس، ي غنىىىىىىىىي ع،
 

يمد، الشاعر في هذه الأبيات أحد الأمراء السعوديين، فيقول عنىه: إن عملىه عمىل لا يىلتي 
إن الترحيب به مىدعا  فخىر به إلا ذوو المجد والألال، فالأمير ذو كرم خالد، وقلاد نبيل، ولذل  ف

لأهل الجو  الذين حل عندهم ضيفا؛ً لأن  له باعاً طويلاً في العز والفخر والشو ، فهو جدير بهذا 
الاحتفاء وقد شار  الشاعر بهذه الحفاو  بقوافيه التي لا غنى عنها في مثل هذه المناسبات. وتحقق 

إلىى التىوازي  -بطبيعة الحال –لذي أفضى التوازي العروضي في هذه الأبيات من تماثل التفاعيل ا
 ءت هذه الأبيات على البحر الخفي :اللاوتي، فقد جا

 --ب- /-ب-ب/--ب ب  --ب- /-ب-ب /--ب ب

( حرفىاً حيىث 90كما تلتى التوازي العروضي عبر الحرو  الجهرية التىي بلغىت تسىعين )
جىيء هىذه الحىرو  ( حرفىاً، ولعىل م25تغلبت على حرو  الهمس التي بلغىت خمسىة وعشىرين )

بهذه الكثر  يعبر عن الجو النفسي المفر، والممتلئ بالسعاد ؛ وذل  بسبب مجىيء الأميىر وتشىريفه 
بىين )ماجىد/ خالىد(، والجنىاس الاشىتقاقي فىي) فخىر/  و  بهىذه الزيىار . كمىا أدا التىوازيأهل الجى

 ً فىي التىوازي  فخار( وحىر  الإردا  الىذي جىاء قبىل حىر  الىروي المضىموم مباشىر  دوراً مهمىا
العروضي الىذي أدا إلىى التىوازي اللاىوتي ممىا أضىفى علىى الىنص موسىيقى بطيئىة هادئىة عذبىة 
تتناغم مع المعنى العام الذي أراده الشاعر، والذي يسوده جو الفر، والسعاد  الغامر . وليس بخا  

ني الجملة أن التوازي اللاوتي الذي نهض على تكرار اللاور  النحوية المستند  على رك –هنا  –
، كىرم  خالىد / قلاىد  نبيىل   المتماثلىة فىي مكوناتهىا،  (الاسمية: المبتدأ والخبر) عمل  ماجد / طبع  ألاىيل 

 والمتباينة في معانيها، وقد ارتبط هذا التوازي بتلكيد الخبىر، ولىذل  اسىت غنِي، عىن المبتىدأ المحىذو 
النحىوي التىي تنضىوي علىى دلالىة  . فجاء التوازي ليزيد تماس  النص، ويعمىق دلالىة الموقىع(هذا)

 الاستمرارية في القيم الأخلاقية النبيلة التي أضفاها الشاعر على الممدو،.  

": التوازي التركيبي:  ثانيا

وهىىو أن تتسىىاوا ألفىىاظ الفلاىىلين مىىن المنثىىور فىىي الىىوزن دون الحىىر  الأخيىىر، وأن تتفىىق 
وهىذا يتطلىب "أن يتفىنن المىتكلم فىي ، )2(ألفاظ اللادر والعجز من البيىت الشىعري فىي الىوزن كىذل 

لاور  النظم والتركيب فيؤلفها من أجزاء متماثلة اللانع، متشابكة اللاور، بحيث تتجلىى فىي بنىاء 
ولا يختلى  النقىاد فىي "، )3("هندسي منتظم، ووضع متناسب ملتئم يستثير الإعجاب ويجذب القلوب

تميىز الىنص الشىعري عىن غيىره مىن  كون التىوازي التركيبىي مىن الجماليىات والسىمات الفنيىة التىي
، فقد تحدث الجاحظ عن النسيذ والسب  فىي التراكيىب الشىعرية، فقىال: )4("الأشكال الأدبية الأخرا

، مؤكىداً بىذل  أهميىة العنايىة )5("... فإنما الشعر لاناعة وضرب من النسذ، وجنس من التلاىوير"
                                                           

 .59قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص ،السالم ((1
، 2002: عبدالحميىد هنىداوي، المكتبىة العلاىرية، بيىروت، حهـ(، الطراز، تى749العلوي، يحيى بن حمز  )ت  ((2

 .78، ص1ج
 .43، ص1992لأسلوبية والبيان العربي، الدار الملارية اللبنانية، القاهر ، نخبة من الأساتذ ، ا ((3
هـ( "مقاربة في 791بو زيدي، سليم، جماليات التوازي في التراكيب الشعرية عند أبي حمو موسى الزياني )ت ((4

، 2013، 9أسلوبية التركيب الشعري"، مجلة المخبر فىي اللغىة والأدب الجزائىري، جامعىة بسىكر  الجزائىر، ع
 .210ص

 .133-132، ص3الحيوان، ملادر سابق، جالجاحظ،  ((5
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ن علىى أهميىة التىوازي ظىاهر  أسىلوبية، بالتراكيب في بناء وتشكيل الشعر، كما نبه النقىاد الغربيىو
، ثىم يؤكىد هىذا بقولىه: "وقىد لا نخطىئ )1(يقول جاكبسون: "إن المسللة الأساسية تكمن في التوازي"
 .)2(حين نقول: إن بنية الشعر، هي بنية التوازي المستمر"

وتتنوع التراكيب المتوازية في شعر السالم، حسب ورودها في قلاائده، إلى مجموعىة مىن 
شىىكال التىىي يمكىىن أن يطلىىق عليهىىا )بنيىىات نلاىىية(، ويكىىون لهىىا دور واضىىح فىىي تماسىى  الىىنص الأ

الشعري، وتوجيه بعض الدلالات والمعاني الجزئية والكليىة، فضىلاً عمىا لهىذه التراكيىب المتوازيىة 
من تلثير جلي على المسىتوا الإيقىاعي. ويعتمىد التىوازي التركيبىي علىى المكىون الىرئيس للجملىة، 

لى ما يطلق عليه النحويون الفضلة، كالمفاعيل إكانت جملة فعلية أم اسمية، وقد يتجاوز ذل  سواء أ
 .. ومن نماذج التراكيب المتوازية:.والمنلاوبات بلاور  عامة؛ كالحال والتمييز

 )3(، ومن هذا القبيل قول السالم:تراكيب الجملة الفعلية -أ

 اد، سِىىىىىىىىىت ين، ف،ارسىىىىىىىىىاً كال ىىىىىىىىىذي يبىىىىىىىىىـق،ىىىىىىىىى
 

ىىىىىىىىـغي ن،ـىىىىىىىى   رام  خىىىىىىىىي لاً أ،تىىىىىىىىى عليىىىىىىىىهِ اللا ِ
 

 اً كال ىىىىىىىىىذي يبىىىىىىىىىـق،ىىىىىىىىىـاد، سِىىىىىىىىىت ين، ف،ارسىىىىىىىىى
 

ىىىىىىىىىـىىىىىىىىى  ام  غي طع،امىىىىىىىىىاً د،ع،  ا إليىىىىىىىىىهِ الكِىىىىىىىىىر،
 

 ويمكن تمثيل هذا التوازي التركيبي بالخطاطة الآتية: 

 جار ومجرور تمييز مفعول به الفاعل الفعل

ً  ستين هو قاد  كالذي فارسا

ً  ستين هو قاد  كالذي فارسا

 عليه ــــ يلاً نخ هو يبغي

 ــــ ــــ ــــ اللا رام أتى

 ــــ ــــ ــــ الكرام دعا

  تمييىىىز   جىىىار  التىىىوازي التركيبىىىي فىىىي البيتىىىين السىىىابقين: فعىىىل   فاعىىىل  مفعىىىول بىىىه
 ،ومجرور، وقد تولد عىن هىذا التىوازي إيقىاع خىاص مفعىم بىالقو ، يفلاىح عىن الاحسىاس بالسىعاد 

يتبىدا مىن بدايىة الىنص، فقىد أسىبة عليىه لاىفات  كمىاذي مدحىه والاعتزاز بهذا الفىارس النجىدي الى
القياد  والرجولة والشجاعة والبلس، كما توحي الدوال )قاد، ستين، فارسىاً(، وأسىهم التكىرار أيضىاً 

ر عنلار التوازي اللاوتي الىذي اففي الألفاظ )قاد، ستين، فارساً، كالذي، يبغي( بدور فعال في تو
إلى إيقاع موسيقى في غاية العذوبة والقو ،  -بالتالي –وتي( مما أفضى انسجم فيه )الدلالي مع اللا

لاسىىيما وأن الشىىاعر قىىد اسىىتخدم الألاىىوات المجهىىور  بكثىىر ، مقابىىل اسىىتخدام محىىدود ليلاىىوات 
 المهموسة.

 )4(، ومنه قوله:تراكيب الجملة الاسمية -ب

نىىىىىىىىىا الأ،هىىىىىىىىم ىىىىىىىىافرون، ترك   ل، والب،لىىىىىىىىىداس،
 

ثىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىبم  لىىىىىىىىىبرون، ع،شِىىىىىىىىىقنا اللا   دار، والج،
 

   حر  عط  ومعطو  )والبلدا(. في محل رفع نعت   جملة فعلية )تركنا الأهل( خبر

   حر  عط  ومعطو  )والجلدا(. في محل رفع نعت   جملة فعلية )عشقنا اللابر( خبر

وقد تولد عن هذا التوازي إيقاع مليء باللابر والحزن لفىرا  الأهىل جىراء السىفر، ومفعىم 
الذي كوا أضلعه؛ لأنه نلا عنهم، بسبب سفره إلى كندا/ أدمنتون، إن هذا الإيقاع بالشو  والحنين 

                                                           

 .106-105جاكبسون، رومان، قضايا الشعرية، مرجع سابق، ص ((1
 .106-105المرجع نفسه، ص ((2
 .87قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص ،السالم ((3
 .19لادا الوجدان، ملادر سابق، ص ،السالم ((4
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الشىجي الىىذي يرشىىح مىىن كىىل لفظىىة مىىن هىىذا البيىىت، قىىد تحقىىق بفعىىل التىىوازي التركيبىىي الىىذي وفىىره 
 الشاعر في هذا البيت عن قلاد.

  )1(، ومن ذل  قوله:تراكيب الاستفهام -ج

م ن ال ذي ب،سط، الأرض، ال تي ح،  لت  م،
 

ىىىىىىىن ف،وق،هىىىىىىى  ىىىىىىىبم، ل،ىىىىىىىا ف،تجل ىىىىىىىى اللا   د  ر  والج،
 

مل، الس حب، الث قم،   ال، إلىن ال ذي ح،
 

ىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىـد  والمىىىىىىىىىد،د  وات  فكىىىىىىىىىأرض  م، ف   ان، الر ِ
 

 ويمكن تحليل هاتين البنيتين الاستفهاميتين إلى: 

ن(   المستفهم عنه )الذي(   الفعل )بسط، حمل(   المفعول به )الأرض،  اسم استفهام )م،
السحب(   النعت )التي، الثقال( وهاتان البنيتان يمكنهما أن تؤسسا شىكلاً مىن أشىكال التىوازي فىي 
هذين البيتين، بغض النظر عن الغرض البلاغي الذي أدته كىل منهمىا، وتضىافر التكىرار التركيبىي 

نِ الذي( فيهما؛ ليىؤدي   تعىالى علىى إلىى إيقىاع يحمىل دلالىة التلكيىد والتىذكير بىنعم الله -بالتىالي –)م،
المخلو . ومن هنا فإن "التراكيب النحوية في الشىعر، إذن، تلاىبح ذات طىابع جمىالي تىلثيري إلىى 

، فهذا النوع من التوازي ينهض على اللاىور  النحويىة التىي )2(جانب طبيعتها المعنوية والعلائقية"
شكلت إيقاعىاً موسىيقياً جسدها طرفا الإسناد )المسند والمسند إليه( متنت العلاقة بين أجزاء النص و

يتناغم مع المعنى العام له، فضلاً عن ارتباطىه بالحالىة النفسىية للشىاعر، ليخلىق فىي نهايىة المطىا  
 جواً مشحوناً بالعاطفة يتواءم فيه التركيب والدلالة.

 تكرار: -3

يشكل التكرار في شعر السالم ظاهر  أسلوبية تستحق الدرس والتحليل، وسنق  عند بعض 
داخل القلايد  الواحد ، مسلطين الضوء على الجانب الوظيفي لهذه الظىاهر  ضىمن السىيا   أنماطه

التىىي تىىرد فيىىه، فىىي ضىىوء الإفىىاد  مىىن إشىىارات النقىىاد والبلاغيىىين العىىرب القىىدامى، ومىىن دراسىىات 
الباحثين المحدثين في هذا الجانب. وقبل البدء في تلمل هذه الظاهر ، ينبغي لنا الاتفا  علىى معنىى 

 حد للتكرار بولافه مكوناً أسلوبياً.مو

فقد تردد ذكر التكرار في الملانفات المعجمية والبلاغية القديمة وفي غير قليل من كتابات 
المحدثين، والذي لا مرية فيه ولا جدال أن: التكرار مظهر لافت من مظاهر اللغة الشعرية، ويمكن 

نفعالاتىه، عىلاو  علىى الناحيىة الموسىيقية من خلاله الكش  عن ذاتية الشاعر وفكىره واهتماماتىه وا
والإيقاعية التي يضفيهما علىى الىنص الشىعري، ولهىذا لا يمكىن إغفىال قيمتىه الجماليىة، لمىا لىه مىن 

: وفي هذه الدراسىة سىيقوم الباحىث بتنىاول التكىرار )3(إحداث الأثر الكبير في عملية التلقي والتلويل
 عند السالم، من حيث الأنواع الآتية:

 : تكرار الاسم:أولا" 

يشكل تكرار الاسم ملمحاً أسىلوبياً ظىاهراً فىي شىعر السىالم، ينكشى  عىن وظىائ  كثيىر ، إن  علىى  
مستوا النص، أو على مستوا المنتذ الشعري بلاور  عامىة، فقىد أكثىر السىالم مىن تكىرار بعىض 

 )4(الأسماء في شعره، فمن ذل  قوله:

ىىىىىىىع ن تشِىىىىىىىيق،ىىىىىىىال وا: ه،لىىىىىىىم  ن ريىىىىىىىد  الش ِ ً ر، م   ا
 

يىىىىىىىى  تل،ىىىىىىىىبِ أفِىىىىىىىىض  ع،لين،ىىىىىىىىا بشِىىىىىىىىع ر  غ، ج   رِ م 
 

                                                           

 .20طر، ملادر سابق، صبو، الخا ،السالم ((1
، 2005، 4مفتا،، محمد، تحليل الخطاب الشىعري، اسىتراتيجية التنىاص، المركىز الثقىافي العربىي، بيىروت، ط ((2

 .25ص
-142صاستوفى البحث في القيمة الأسلوبية للتكرار، خليل، إبراهيم، في النقىد والنقىد الألسىني، مرجىع سىابق،  (3)

، وانظىر: 13، ص1986، 2ار بىين المثيىر والتىلثير، عىالم الكتىب، بيىروت، ط، وانظر: عز الىدين، علىي، التكىر143
 .275، ص1978، 5الملائكة، ناز ، قضايا الشعر المعالار، دار العلم للملايين، بيروت، ط
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ىىىىىع ىىىىىلففالش ِ ً ر  أث نىىىىىى ع،ليىىىىىهِ الم لاىىىىىطف،ى س،  ا
 

بِىىىىى  ىىىىىأ،ح  ىىىىىـدِر  بمىىىىىا ب  وأج   ى ع،ليىىىىىهِ ن،بىىىىىي  أثن 
 

ىىىمع  لىىى ىىىن فىىىي الن ىىىارِ راحت ىىىو ي،س  ىىىعر، م،  ه  الش ِ
 

ىىىىىىىبِ ل  ي ن شىىىىىىىد  إن  البىىىىىىىلظـىىىىىىىـ   رد، فىىىىىىىي الل ه،
 

ىىىىىع ل،ىىىىى عر  أ،وقىىىىىفالش ِ  د  فىىىىىي ع،قىىىىىل  وفىىىىىي خ،
 

ىىىىىىىي   أ،فىىىىىىىر   بىىىىىىىينِ الجِىىىىىىىد ِ والل عِىىىىىىى   بِ والس 
 

هذه الأبيات من قلايد  عنوانها )مائد  الأدب(، وكما يتبدا من مجمل أبياتها أنهىا احتفاليىة بافتتىا،  
النادي الأدبي في منطقة الجو ، الذي قام فيه الشاعر خطيباً منشدا، فهىو يىرا أن الشىعر لا نشىو  

 متكلىى ، بحيىىث يجىىيء عفىىو الخىىاطر، ومعبىىراً عىىن همىىوم النىىاس فيىىه إلا إذا كىىان غيىىر مجتلىىب ولا
، فالشىىعر قىىادر علىىى أن يمىىنح السىىعاد  لأكثىىر النىىاس وهىىو الشىىعر المحمىىودومشىىاعرهم وقضىىاياهم، 

شقاء، وهىو أشىد وقعىاً وتىلثيراً فىي عقىل المىرء ووجدانىه مىن أي شىيء آخىر، ويضىاهي فىي تىلثيره 
 خمىسي هذه المقطوعة أن الشاعر كرر لفظة )الشعر( السي  في تفريقه بين الجد واللعب. يلحظ ف

مرات، وقد جاءت  نكر  مقلاود  مر ، ومعرفة بلل التعري  مراراً، وهىذا يعنىي أن الشىعر الجيىد 
هو ما جاء عن طبع وسجية، ونلا عن التكل  والتلان ع، وتبنىى همىوم الأمىة وآلامهىا، وعبىر عىن 

بر  في السمة الأسلوبية أن تفاجئ القار  أو المستمع الذات المبدعة بلاد ، وهذا يشير إلى "أن الع
، ولعىل فىي إلحىا، السىالم علىى هىذه )1(ولو مفاجىل  خفيفىة، وأن تكىون لهىا دلالىة مرتبطىة بىالموق "

اللفظة ما يمثل تعبيراً لاريحاً عن تجربة وخبر  مر  بهىا، ذلى  لأن  "كىل فكىر  أو معنىى أو مىدلول 
، فبالإضافة إلى أن هذه اللفظىة شىكلت مثيىراً أسىلوبياً تحىض )2(نه"يتخير الدوال اللاالحة للتعبير ع

المتلقي على تلمس الدلالات التي تخفيها، فهي تمنح النص الشعري إيقاعاً موسىيقياً خالاىاً ذا دلالىة 
شىعورية. فىىالتكرار أحىىد العنالاىر التىىي يجىىرا بوسىاطتها توقيىىع الموسىىيقى، وذلى  مىىن أجىىل تقويىىة 

. فالنبر الذي في حر  التفشي )الشين( المكرر أضفى على النص إيقاعاً )3(الدلالة وإيضا، المعنى
 )4(بطيئاً منسجماً مع المعنى الذي رام الشاعر تلكيده. ومن نماذج تكرار الاسم، قوله:

هىىىىىىىل  كىىىىىىى ىىىىىىىرمو، ىىىىىىىعي   أ،تىىىىىىىى بجِ   ان، الض 
 

ىىىىىىىىىى  رامىىىىىىىىىىاوك، ىىىىىىىىىىورِد ه  ح، ىىىىىىىىىىع   م،  ان، الض 
 

ىىىىىىىىعي   ب،ىىىىىىىى ىىىىىىىىان، الض  ً وإن  ك،  دا وضىىىىىىىىيعا
 

ىىىىىىىىىى   قىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىإ  ىىىىىىىىىىن،امان  الخ  مىىىىىىىىىىل، الس   د ح،
 

ىىىىىىىىىىع فيم يقىىىىىىىىىىول: بىىىىىىىىىىوقىىىىىىىىىائلِ ه  رغم ض،
 

نىىىىىىىىىىىىىىي لغيىىىىىىىىىىىىىى   ارِ اللهِ ه،امىىىىىىىىىىىىىىف،ىىىىىىىىىىىىىىلا أح 
 

نىىىىىىى في فىىىىىىىي ج، ىىىىىىىع فيسىىىىىىل خ   ا،ِ الل يىىىىىىىلِ ض،
 

تلِامىىىىىىىىىىىىق  أ حقىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىـا ت،عىىىىىىىىىىىىذ رني اح   ام،
 

؟ ك ىىىىىىىلام، أعىىىىىىىي،  ىىىىىىىلبيع،  يىىىىىىى ، أ قىىىىىىىيم  لا 
 

ىىىىىىىىىىىىعفي إِلامىىىىىىىىىىىىاإِلام، أظىىىىىىىىىىىى   ل  فىىىىىىىىىىىىي ض،
 

كىىىىىىىىىل  الن ىىىىىىىىى ع  و،  ضىىىىىىىىىع فيوني بِ اسِ ت،ىىىىىىىىىد 
 

ىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىع في وِس،  اماكىىىىىىىىىلن  علىىىىىىىىىي  مِىىىىىىىىىن ض،
 

ف ىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىع فيوا ت،نىىىىىىىىىىىىىد ره  وإن  أخ   م بض،
 

ىىىىىىىىىىاخرون، بِىىىىىىىىىىي، اهتمِامىىىىىىىىىىا   وأبىىىىىىىىىىدا الس 
 

ىىىىىىىىى ىىىىىىىىىعفاءِ أ س  ىىىىىىىىىع   للض  ً ولىىىىىىىىىيس، الض   ا
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ىلأنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ، إِن  تعه   ده  ت،نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىام،
 

 هذه الأبيات من قلايد  موسومة بـ)عالم المساكين( يلاور فيها الشاعر هذه الفئة من الناس
التي عز نلايرها ومعينها، ولم تجد رفيقاً بها، أو مقاماً لها بين الناس، حتى كلن الضىعي  قىد أتىى 

، فبك وأخلد إلى النوم، ولكنه لم ينم قرير العين، فتعىاوره البىرد لىيلاً،  ىجرماً، فلم يعد لديه أي أمان 
ي لغيىر الله تعىالى، يخفىي عزيزاً لا ينحنى – على الرغم من ذل  -واللاوم نهاراً، إلا أنه يرا نفسه

ضعفه في ظلام الليل متعايشاً مع أحلامه التي تعذر تحقيقها على أرض الواقع، ولعل قساو  النهار 
أشد وأنكى؛ لأن النىاس ينادونىه بالضىعي  حتىى غىدا هىذا النىداء وسىماً لا يفارقىه، وإذا كىان بعىض 
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اً، ويسىتنهض الشىاعر همىم هىؤلاء الناس يخفون تندرهم به، فبعضهم الآخر يسخر منه جهاراً نهار
الضعفاء، ويحرضهم على الثور  على هذه الحال التي يحيون في ظلها، فليس الض ع  قدراً مكتوباً 
عليهم، ولكنهم إن ركنوا لذل  تنامى ضعفهم، والدليل على ذل  أن كثيىراً مىن الضىعفاء قىد أضىحوا 

ين فكررهمىا غيىر مىر ، تىمىد الشىاعر إلىى لفظ، لقىد ع)1(أقوياء، تنحني لهم الجبىاه احترامىاً وإجىلالاً 
وهمىا: لفظتىا )الضىعي ، والضىع (، كىرر الأولىى )الضىعي ( مىرتين، والثانيىة )ضىع ( كررهىىا 
مضافة إلى ياء المتكلم خمس مرات، ولعل ذل  مما تطلبه السيا ، أو كما يقول ابن جنىي: "تمكىين 

تضى ذل  التكرار وأوجبه عقىلاً ومنطقىاً ، فالإشكال الذي طرحه الشاعر اق)2(المعنى والاحتياط له"
وشعوراً، أما من الناحية العقلية المنطقية، فقد أكدت لفظة )الضعي ( المكرر  أن الضعي  لم يلتِ 
م عليه أن يرد الموارد التي يردها غيره من الأقوياء، وهذا ما أفاده الاستفهام  بجرم، وأنه غير محر 

ً  –  أتىى بجىرم..."، وأكىد الاستنكاري في قوله: "وهل كان الضعي أن الضىعي ، وإن كىان  -أيضىا
، )3(وضيعاً في ع رِ  بعض الناس، فإنه قوي عزيز في شعوره وفكره، بحيث لا ينحنىي إلا لخالقىه

وقد أكد السالم هذه الحقيقة بالدليل العقلي بالإشار  إلى أن الخ  وإن بدا هينىاً إلا أنىه يحمىل الجمىل 
التي كررها مراراً علىى هىذه  – لفظة )ضع ( المضافة إلى ياء المتكلمبعظمه. أما شعوراً فلفادت 

، غيىر دائىم، وتجنبىىه  -وإن بىدا علىى هىؤلاء النىاس –أن الضىع   – الشىاكلة )ضىعفي( فهىو طىار  
عنىي فشىل الضىعا  وذهىاب ريحهىم، والىدليل ي يىهوالركون إل ،ثور  على الضع  وعدم الاستسلام

اء، فكىم مىن مستضىع  أضىحى قويىاً، ووقفىت لىه الأقويىاء على ذلى  أن الضىع  لىيس أسىاً للضىعف
 ً لىم يكىن مجىرد كلمىة تكىرر مىر  إثىر مىر  لا حيىا  فيهىا، بىل هىو  -هنا –فالتكرار  .تبجيلاً واحتراما

طريقة في التعبير، أو أسلوب، يلجل إليه الشاعر لغايات أدبية، معبراً عن الفكر بوساطة اللغة مثلما 
ً  –طريقة في التعبير عن الفكر بوساطة اللغة، وهو  -أي الأسلوب -يرا جيرو، فهو طريقىة  -أيضا

في الكتابة يستخدم الشاعر فيها الأدوات التعبيرية، من أجل غايىات أدبيىة، والتكىرار هىو واحىد مىن 
هذه الأدوات، فهو من وسائل إقناع المتلقي وشد انتباهه ولادم خياله بىإبراز الشىكل فىي أكثىر حىد  

 .)4(طرافة وأكثر جمالاً وأكثر غرابة وأكثر 

واسىىتغلال الشىىاعر لهىىاتين اللفظتىىين بمىىا تىىوافر فيهمىىا مىىن حىىرو  مجهىىور  )ض، ع، ي(، 
وأخرا مهموسة كالفاء ينسجم مع المعنى الذي أراده بما أحدثته هذه الحرو  من إيقاع غلب عليه 

ات اللاىوتية العلو "فمن الشعراء من يكىرر الحىر  الواحىد مىراراً، منتفعىاً مىن الخلاىائص واللاىف
 . )5(لذل  الحر ، إن كان مهموساً مثلاً أو مجهوراً..."

": تكرار الفعل:   ثانيا

يشكل الفعل عنلاراً جوهرياً في العبار ، ولعل الاهتمام بالحدث وتنبيه السىامع عليىه وراء 
فىي  ، وقىد تىواترت )6(كثر  الجمل الفعلية، واتخاذها الألال في كثير من التعابير في اللغىة العربيىة

شعر السالم أشكال مختلفة من تكرار الفعل، ومنه تكىراره فىي الشىاهد الآتىي للفعىل الماضىي )أتىى( 
 )7(:مرتين، وكذل  للفعل )قالوا( مرتين في قوله من قلايد  له بعنوان )تزهو مرابعنا(

ىىىىىىو   ق،ىىىىىىافي،تِيأ،ت،ىىىىىىى الأ،ميىىىىىىر  ف،هىىىىىى  اج، الش 
 

ىىىىىىىىىىىعاراً وأزجىىىىىىىىىىىالاف،ق مىىىىىىىىىىى   ت  أ نشِىىىىىىىىىىىد  أش 
 

نىىىىق،ىىىىالوا:  : وإن  أ،تىىىىى د،ار، ىىىىي   ف،قلىىىىت   ا ض،
 

ىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىياِ  مِن  و    لا زال، ليض   زالافىىىىىىىىىىالج،
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تفىىىىقىىىىالوا: يكىىىى جىىىىل  ون اخ   ى مىىىىا ب،ي ننىىىىا ر،
 

ضىىىىىى   الاورِ ولىىىىىىم ن لفىىىىىىت  لىىىىىىه ب،ىىىىىىىمِىىىىىىن الح 
 

ولعىىل تكىىرار هىىذين الفعلىىين يكشىى  عىىن الفرحىىة الغىىامر  التىىي ألمىىت بالشىىاعر لقىىدوم سىىمو 
ه حفل أهالي دومىة الجنىدل، فلىولا الضىي / الأميىر لمىا سىال الأمير عبدالاله بن عبدالعزيز وتشريف

شىىعره، ولمىىا غالىىب الشىىو   الكتمىىان فانثىىال، فمجىىيء الأميىىر هىىي ذ قىىوافي شىىعره شىىوقاً، فقىىام ينشىىد 
الأشعار والأزجال في هذه المناسىبة، كمىا أن الجىو  لىم تىلل جهىداً فىي الاحتفىاء، والاحتفىال، بهىذا 

ض المقام بمن كان في قلوبهم بعض الوجد والضىغينة علىى الأميىر  في هذا –الضي  الكريم، ويعر 
كما يوحي بذل  البيت الأخير، فالأمير الذي شرفهم بقدومه يعد مفخر ، وقد فاض جهداً وإخلالااً. 

استطاع أن يسلط الضوء علىى مكانىة الأميىر  – من خلال هذه الدوال الإيحائية المعبر  –فالشاعر 
  القناع عن بعض الواجىدين عليىه. ولعىل تىوالي التكىرار فىي "قىالوا" لديه ولدا من شايعه، ويكش
الىىدلالي( فالإيقىىاع اللاىىوتي الممتىىد فىىي )قىىالوا( يفلاىىح عىىن المكنىىون  -يجسىىد المسىىتويين )اللاىىوتي

النفسىىي تجىىاه الأميىىر مىىن جهىىة، وتجىىاه المبغضىىين لىىه مىىن جهىىة أخىىرا، وهىىذا مىىا تفسىىره العلاقىىة 
ي(، وتحقيىق التنىىاغم بىين هىىذين المسىتويين يختلىى  مىن شىىاعر المتناغمىة مىا بىىين )اللاىوتي والىىدلال

لآخر، فضلاً عن ارتباطه بقدر  الشاعر ووعيه بالعلاقة الحميمىة بينهمىا. ومىن ذلى  تكىراره للفعىل 
 )1(المضارع في قوله:

عىًىىىىا فالىىىىىد موع  بهىىىىىإن  أسىىىىىك بِ ا ىىىىىعر، د،م   الش ِ
 

ت،سىىىىبيب ىىىىرؤ  ف،جىىىىودي بىىىىهِ يىىىى  ىىىىين  واح   ا ع،
 

بِ الىىىىى ً د مع، شِىىىىع راً ي،ن تشىىىىىي ط،ربىىىىىأ،و أسىىىىك   ا
 

ىىع  ق ىىت الفالش ِ ىىعرِ ي،شىىطر  فىىي غ،يىىرِ و،  ح  بىىيش ِ
 

يبدو أن الواقع العربي الذي تعيشه الأمة هذه الأيام يفرض عليها هجىران دوحىة الأدب 
، فالأخطىار المحدقىة بالأمىة العربيىة "كان أبىي"وأن يسرج كل منا حلاانه، وألا يكتفي بالقول 

ناس من غفلتهم، فقد ضىاعت فلسىطين والعىرا  مىن بعىدها، وقىد تضىيع بىلاد تتطلب أن يفيق ال
. هىىذه بعىىض مىىن اللاىىور التىىي قىىدمها الشىىاعر فىىي قلاىىيدته التىىي عنونهىىا بىىـ )الواقىىع )2(أخىىرا

العربي( الذي يعتلاره الألم، ويبلة به الأمر أن يتمن ى لو سكب شعره دموعاً بدلاً من الكلمات؛ 
م والمواجع؛ لذا يحث على الجود بالدمع محتسباً ذل  عند الله، لأن الدموع قد تخف  بعض الآلا

أو يود أن تكىون دموعىه أشىعاراً فىي تلثيرهىا، وإثىار  مشىاعر النىاس وأحاسيسىهم، وفىي عجىز 
فالشعر في غير وقت الشعر يشطح بي( تلكيد للمعنىى الىذي فىي بدايىة الىنص، إذ )البيت الثاني 

 :)3(يقول

ىىىان ، إن  العىىىر ىىىب  أ،سىىىرج  حِلا،  ب، فىىىي نش،
 

ىىىىىى  ج  يالىىىىىى ، واه   ر د،وحىىىىىىة، الأد،بِ واحىىىىىىبس خ،
 

لقد كرر الشاعر في البيتين السابقين الفعل المضارع )أسكب( مرتين: الأول قرنها بالشعر، 
والثانية مقرونة بالدمع، وتحمل هاتان اللفظتىان إيحىاءً وظىلا يتناسىب مىع الجىرس الموسىيقى لهمىا، 

تسمع هذا الجرس  لمتلقي بلاور  ظاهر ، حتى لتكادزين على افهما يلقيان بظلالهما وجرسهما الح
الحزين عبر حر  اللافير )السين( وحر  التفشي )الشين(، وحر  الحلق )العين(. وبلا ش  أن 

ليلاىور مشىاعر الألىم والحىزن، وليعبىر عىن تجربىة تفاعلىت فيهىا  - هنا –السالم قد وظ  التكرار 
 الموسيقية. الألفاظ بإيحاءاتها الفنية وإيقاعاتها

": تكرار الأصوات والأدوات:  ثالثا
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اللاوت في اللغة العربية له إيحاء خاص، فهو إن لم يكىن يىدل دلالىة قاطعىة علىى المعنىى، 
، وكىذل  تقىوم )1(فإنه يدل دلالة اتجاه وإيحاء، ويشيع في النفس جواً يهيئ لقبول المعنى ويوجه إليه

 تلاحم أجزائه وتعميق وحدته العضوية.الأدوات بدور وظيفي يتجسد في ترابط النص و
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 )1(ومن ذل  قول السالم من قلايد  بعنوان "أيام في طنجة":

ج،  ىىىىىىىىىىىىر  يلىىىىىىىىىىىى ، س،  ه  ف ىىىىىىىىىىىى   عىىىىىىىىىىىىن خ،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ه  وإلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى الفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن ِ توج،
 

بقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة، الهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم ِ وأ،زل  م    ط 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  ف رج، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلوان  و،  ه  بسِ،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىافِ  ىىىىىىىىىىىىىىىط  ولا، ىىىىىىىىىىىىىىىنِ الش   ح  واحض 
 

ىىىىىىىىىىىىىىى  جىىىىىىىىىىىىىىىةً مِىىىىىىىىىىىىىىىن ب،ع  و  ىىىىىىىىىىىىىىىدِ م، م، ج،  ه  و 
 

ىىىىىىىىىىىىى ترق،ىىىىىىىىىىىىىب  ك، ىىىىىىىىىىىىىـم  مِىىىىىىىىىىىىىن الخ، و،  ل 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى   ه  ِ  إليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه تتوج،
 

 وا واخـىىىىىىىىىىـو،ِ ات فقىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىي الط مىىىىىىىىىى
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  ت،لف ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوا ش، لهج،  لاً و،
 

تمثل هذه المقطوعة دعو  إلى نفي الهم من خىلال التوجىه إلىى دوحىة الفىن وارفىة الظىلال، 
عالى والتمتع بجمال الطبيعة في مدينة طنجة، التي هي سلوان، وفرجة، في المغرب الذي حباه الله ت

طبيعته الغناء ومياهه العذبة، وشواطئه المتللقة، إذ يدعو الشاعر إلى الاستمتاع بلمواج الشط وهي 
تعلو تار  وتهبط تار  أخرا، فالمغرب موئل السيا، ومقلاد الزائرين من كل فىذ عميىق، متفقىون 

لاوت )الىواو(  الشاعر كررفي الطمو، ومختلفون في أشكالهم وألوانهم ولهجاتهم. ومما ي لحظ أن  
مىرات كجىزء مىن كلمىة،  سىت (6مرات كحر  عطى ، و) ثماني (8في بدايات الأبيات وثناياها )

ومىىرتين كضىىمير جماعىىة. وتكىىرار هىىذا اللاىىوت بهىىذه اللاىىور  أدا إلىىى تماسىى  الىىنص وترابطىىه، 
نق وتتجلى في هذا الأسلوب، الذي أطلق عليه النقاد التضمين العروضي، " فاعلية بنائية عندما يتعا

أكثر من تضمين بلاور  متتالية في القلايد  نفسها، إذ يلابح كل بيت من هذه الأبيات غير مستقل 
عما بعده وعما قبله، مما يهيئ ليبيات لاور  من لاور التلاحم، وهذا التلاحم يشكل وحد  جزئية 

لاً عىن أن  ، فضى)2(في بناء الوحد  الكلية للنص، إذ يلابح انتزاع البيت من سياقه أمراً غير ممكن"
الموق  النفسي الذي يعيشه الشاعر يفرض عليه أن يلجل إلى هىذا النىوع مىن الأسىاليب التىي يشىكل 
فيها حر  الواو ضابطاً إيقاعياً يتناغم فيها المستويان الإيقاعي والىدلالي، وقىد سىاعد حىر  الىواو 

وإبراز المعنى الذي  الشاعر، ومكنه من اللجوء إلى التفلايلات، والتوضيح، وامتلااص انفعالاته، 
يعبر عنه في بناء  متكامل تشكل كل جزئية فيه مدماكاً في بنية النص، بحيىث لا يمكىن الفلاىل بىين 

ً  –معنى وآخر، إلا بخلخلة المعاني وبعثرتها. ومن ذل    )3(قوله: -أيضا

                                                           

 .22( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص(1
 .87-86، ص2001ربابعة، موسى، قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي، مكتبة الكتاني، إربد،  ((2
 .47-44ملادر سابق، صالسالم، لادا الوجدان،  ((3
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بر، الأ،قىىىىى ىىىىىن ق،ىىىىىد اسىىىىىت،خ   وام  طل ع،ت،ىىىىىه  يىىىىىا م،
 

ت لىىىىىىىى  ىىىىىىىىر  بىىىىىىىىر  س   ر  ه الب،شىىىىىىىىف،جىىىىىىىىاءه م خ،
 

ىىىىىىىب يىىىىىىىا  ة  عِيىىىىىىىد  أنىىىىىىىت، لن،ىىىىىىىا أغلىىىىىىىى مناس،
 

يهىىىى  ح  م  الغ ىىىىفىىىىي الع مىىىىرِ مىىىىن و،  رر  ا ت سىىىىتله،
 

 ه  ل، دينىىىىىىىىىىي أدام، الله  نعِمت،ىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىا أهىىىىىىىىىى
 

 لت ى فِىىىىىىىىىىىىىيك م  الظ فىىىىىىىىىىىىىر  م  وتىىىىىىىىىىىىىع،لىىىىىىىىىىىىىيك 
 

ل ت،ىىىىىىى ىىىىىىىن لبسِىىىىىىىت م لِهىىىىىىىذا العيىىىىىىىدِ ح   ه  يىىىىىىىا م،
 

طىىىىىىىىىىىىر  ق،شىىىىىىىىىىىىيبةً ليت،مىىىىىىىىىىىى  كم م،  ا أفىىىىىىىىىىىىراح 
 

ل( الىذي يستبشىر العيىد برؤيتىه بمىا يكتنفىه مىن )هلال شواوسمها بـ الأبيات من قلايد هذه 
فرحة غامر  بعد لايام وعباد  فيها من المشقة والأجر ما فيها. فالناس كما يخبر الشىاعر انتظىروا 
طلعىىة هىىلال شىىوال بفىىارغ اللاىىبر، وعنىىدما أ خبىىروا بطلعتىىه ميهىىم الفىىر، والسىىرور، فالعيىىد مىىن 

 –وحيه معاني السعاد   والسرور، ويدعو الشىاعر المناسبات الغالية لدا المسلمين، يستلهمون من 
لأهل دينىه بىلن يىديم الله علىيهم نعمتىه، وأن يجعىل أفىراحهم  –كما يتبدا من البيتين الثالث والرابع 

خيراً وسعاد  وعطاءً )مطراً(. لقد كرر الشاعر في هذه الأبيات أدا  النداء )يا( أربع مرات وتكرار 
لية كبير  في زياد  تلاحم النص الشعري وتعميق وحدته العضوية، مثل هذه الأدا  "يكش  عن فاع

إذ يقوم مثل هذا النوع من التكرار بإبراز تسلسل الأفكار وتتابعهىا، فيجعىل المتلقىي ملاىغياً لأفكىار 
، فتكىىرار هىىذه الأدا  علىىى هىىذه اللاىىور   فيىىه تنبيىىه  للمتلقىىي )1(الشىىاعر، متابعىىاً لانفعالاتىىه المختلفىىة"

تمامىه؛ ليكىون فىي أعلىى درجىات اليقظىة ليسىمع مىا سىيلتي بعىدها، عىلاو  علىى جعىل واجتذاب لاه
معنىي  بفرحىة العيىد، وقدومىه  -فيما يبدو –السامع مقتنعاً بفكرته وملادقاً لها ومؤمناً بها، فالشاعر 

 السعيد، وبالدعاء لأهل دينه بلن تدام عليهم هذه الفرحة وتل  السعاد ، هىذا بالإضىافة إلىى مىا وفىره
 المد في هذه الأدا  من إيقاع موسيقى بطيء، لما له من أثر في إثار  انفعال النفس.

": تكرار البداية:  رابعا

وهو إعاد  كلمة أو عبار  في بدايات أبيات، أو فقرات متتابعة، وهو وثيق اللالة بالطريقة 
، قىول السىالم مىن . ومىن الأمثلىة علىى هىذا الضىرب مىن التكىرار)2(التي كان يلقى فيها الشعر قىديما

  )3(قلايد  بعنوان )من وحي أدمنتون(:

                                                           

، 2005، 8، ع20نلاير، أمل، التكرار في شعر الأخطل، مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، مؤتة، الكىر ، م ((1
 .64ص

 .16الشعر الجاهلي، مرجع سابق، ص ربابعة، موسى، قراءات أسلوبية في ((2
 .23 ،22ص ،ملادر سابق ،لادا الوجدان ،السالم ((3
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ىىىىنعت  بىىىىأو كىىىىان، شِىىىىع  هِ ري ي ىىىىواتِيني للا،
 

ىىىىىىن،  ىىىىىىان وا لنىىىىىىا س،  داتِيجىىىىىىان، ف،خىىىىىىر  لِمىىىىىىن ك،
 

 هِ أو كىىىىىىان، شِىىىىىىعري ي ىىىىىىواتِيني ف،تلىىىىىىت  بىىىىىى
 

ىىىىىىب  ىىىىىىن ب،ع ىىىىىىداح، م،  لاً أشىىىىىىـد  بىىىىىىهِ الىىىىىىد انِي و،
 

 هِ أو كىىىىىان، شِىىىىىعري ي ىىىىىواتِيني نسىىىىىجت  بىىىىى
 

 ابىىىىىىاً كىىىىىىي يكىىىىىىون، رِدااِ  حِجمِىىىىىىن الع،فىىىىىى 
 

 ري ي ىىىىواتيني ن،ظمىىىىت  لك ىىىىمان، شِىىىىعأو كىىىى
 

ىىىىىد،اعِقىىىىىداً مِىىىىىن الىىىىىد رِ لا ي،سىىىىى   ري إليىىىىىه لا،
 

ىىىىم  أو كىىىىان، شِىىىىع  ري يىىىىواتيني سىىىىكبت  لك 
 

لىىىاً مِىىىك،لسىىى   دان الفضىىىلِ ي،سىىىقي البنىىىت، والو،
 

ىىىىىم  ان شِىىىىىعأو كىىىىى لبىىىىىت  لك   ري يىىىىىواتيني ج،
 

لىىىىىىواً مِىىىىىىن الن يىىىىىىلِ أو ب،قىىىىىىين، أو ب،ىىىىىى   دار، د،
 

تمىىىىت  لك ىىىىمأو كىىىىان، شِىىىىع  ري يىىىىواتيني خ،
 

 وا عِنىىىىىىىىدنا أب،ىىىىىىىىد،اتلشىىىىىىىير ً كىىىىىىىىي ت،عيشىىىىىىى 
 

رد  لبعض الجميل الذي حظي به الشاعر ومن برفقته في   -فيما يبدو لي –هذه الأبيات 
  .(1) أثناء زيارته إلى مدينة أدمنتون، يتضح ذل  من قوله:

قتمونىىىىىىىىىا بىىىىىىىىىلنواعِ الجميىىىىىىىىى  لِ ولىىىىىىىىىمطو 
 

ىىىىىن،فعىىىىىل  سىىىىىوا و  ىىىىىدااجىىىىىب  ن،رج  ش،  وا لىىىىىه ر،
 

فعندما حان وداع ألادقائه من عرب وعجم حسب إيحاء الىدوال: )ختمىت لكىم تلشىير  كىي 
تعيشوا عندنا أبدا( فالسالم يحاول جاهداً أن يرد هذا الجميل أو بعضه لهؤلاء القوم، ولكنه يق  عند 

بىه حىبلاً أشىد بىه الىداني .. فتلىت .حد المشاعر والأحاسيس اللاادقة: )... للانعت بىه تيجىان فخىر،
.. جلبىت لكىم دلىواً مىن ... نظمىت لكىم عقىداً مىن الىدر،... نسجت  به من العفىا  حجابىاً،.ومن بعدا،
.. ختمىىت لكىىم تلشىىير  كىىي تعيشىىوا عنىىدنا أبىىدا( هىىذه الأبيىىات المفعمىىة بالمشىىاعر الجياشىىة .النيىىل...،

ه دين من كانوا له سنداً. لقد كرر والأحاسيس التي ترشح باللاد ، هي ما استطاع السالم أن يسد  ب
مرات، وهذا النوع من التكرار "قادر على إبراز  سبع (7الشاعر عبار  )أو كان شعري يواتيني( )

 عد على إثار  التوقع لدا السامع.التسلسل والتتابع، وإن هذا التتابع الشكلي يسا

، كمىا )2(والانتبىاه إليىه"وهذا التوقع من شلنه أن يجعل السىامع أكثىر تحفىزاً لسىماع الشىاعر 
 ً فيىه مىن الدلالىة والإيحىاء الىذي يلاىور رد الجميىل  إلا أن -وإن اتسم بالرتابة -أشاع إيقاعاً موسيقيا

والإحسان لمن أحسنوا إليه، والتلكيد على أنه ممن يحفظ المعرو  ويلاىونه لمىن أسىداه إليىه، ولىو 
ً  –بالكلمة الطيبة. ومن ذل    )3(ن )النفس للنفيس(:قوله من قلايد  بعنوا -أيضا

                                                           

 .   21( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص1)
 .47ربابعة، موسى، قراءات أسلوبية في الشعر في الجاهلي، مرجع سابق، ص ((2
 .86السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص ((3
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 ا إلىىىىىىىىى هىىىىىىىىذهِ الىىىىىىىىد اي،سىىىىىىىىتحِث  الخطىىىىىىىى
 

قىىىىىىىىىىىىىىىرِ ليسىىىىىىىىىىىىىىىم    ىىىىىىىىىىىىىىىاكنين الم   ام  و بالس 
 

 ا إلىىىىىىىىى هىىىىىىىىذهِ الىىىىىىىىد اث  الخطىىىىىىىىيسىىىىىىىىتح
 

نىىىىىىىىىىىىىىىىىام  رِ ليخل ىىىىىىىىىىىىىىىىى   و للخىىىىىىىىىىىىىىىىىائفين، الم 
 

طىىىىىىىىا إلىىىىىىىى  ى هىىىىىىىىذهِ الىىىىىىىىد ايسىىىىىىىىتحث  الخ 
 

ىىىىىىىىىىىىىىى   و للجىىىىىىىىىىىىىىىائعين، الط عىىىىىىىىىىىىىىىام  رِ ليزك 
 

طىىىىىىىىا إلىىىىىىىىى هىىىىىىىىذهِ الىىىىىىىىد ا  يسىىىىىىىىتحث  الخ 
 

 ام  إلىىىىىىىىىىى الجِىىىىىىىىىىرا،ِ التئىىىىىىىىىى رِيرِ ليسىىىىىىىىىى 
 

، لعلهىىا أطىىول قلاىىائد دواوينىىه كلهىىا علىىى الإطىىلا ، إذ بلغىىت سىىبعة هىىذه أبيىىات مىىن قلاىىيد 
وثمانين بيتاً، يمد، فيها أحد أمراء نجد دون أن يفلاح عن اسمه، وممىا أشىار إليىه علىى الأقىل فىي 

اد بىه أهلهىا شىرفاً ورفعىة ، ليىزد"يسىتحث الخطىا"هذه الأبيات أن هذا الأمير جاء نجداً أميراً عليهىا 
وعزاً، ينشر الأمن ويطرد الخو ، ويطعم الجائع والمحتاج، ويداوي جراحات مساكينها. لقد كرر 
الشاعر عبار  )يسحث الخطا إلى هذه الدار( التي شكلت لادور الأبيات الأربعة، ليؤكد من خلالها 

خوفهىا أمنىاً، وفقرهىا رغىداً، وأن أن هذا الأمير جدير بهىذه الإمىار  وحقيىق بهىا؛ اسىتطاع أن يبىدل 
 يزيل ما علق بالنفوس من ضغائن وأحقاد.

وقد شكلت هذه اللازمة سنفونية ذات إيقاع عال  ناجم عن حر  اللافير )السين(، وحرفي 
الانفتا، )الحاء والثاء(، وبىذل  حقىق الشىاعر التوافىق بىين المعنىى وأهميتىه ولفىت الانتبىاه إليىه. زد 

لبدايىة )يسىتحث( فيىه مىا فيىىه مىن الإلحىا، الىذي يتجلىى عىن طريىق اللاىىوت، علىى هىذا أن تكىرار ا
 متلقي لانتظار ما يفضي به الشاعر.فتكرار نغمة معينة مرارا يشد إليها الأسماع، ويدفع بال
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 المبحث الثاني

 الإيقاع الخارجي

 تمهيد:

ضىع لعلىم الشىعرية، وهىو الىذي يخ اللافت للقلاىيد الإيقاع الخارجي هو التشكيل اللاوتي  
العروض والقافية، وما يتفرع عنه من اختيار لهما ولما فيهما من علل وزحافات وترلايع وتدوير 
ومن إردا  وتلسيس... وتتضافر الموسيقى الخارجية والداخلية في تشكيل البناء الموسىيقى للىنص 

العىام إيحىاء شىعوري مىؤثر ومنسىجم مىع المعنىى  -فىي نهايىة المطىا  -الشعري الذي يتخلق منهمىا
للقلايد ، ويعد الوزن والقافية من العنالار المهمة في لانع الهيكل الإيقىاعي، إلا أن القسىم الأكبىر 

، ممىا يعنىي أن " القلاىيد  عمىل تتىآزر )1(إنما يلادر عن النظام الداخلي لحركة العنالاىر الشىعرية
أهدا  التنسيق  مع -في نطا  التناسب -أجزاؤه، ويفسر كل منهما الآخر، وينسجم كل منها ويتساند

، وسيعرض الباحث في هىذا المبحىث للجىانبين الشىكلي الإحلاىائي، )2(العروضي وآثاره المعروفة"
 والدلالي للوزن والقافية في شعر السالم.

 الوزن: -1

يعد الوزن الشعري من العنالار الجوهرية والمهمة فىي بنيىان القلاىيد  الشىعرية، فالإطىار 
على الوزن والقافية، فالوزن الشعري والقافية، واستخدام الشاعر الموسيقى للقلايد  العربية ينهض 

، "إذ الىوزن هىو أعظىم أركىان حىد )3(ليلوان البديعية، يجعل القلايد  ذات إمكانات غنائية واضىحة
، وأولاها به خلاولاية، وهو مشتمل على القافية وجالب لها ضرور " وله إيقىاع يطىرب )4(الشعر

، وهو ليس في مقدور الشىاعر أو )5(من حسن تركيبه واعتدال أجزائه الفهم؛ للاوابه وما يرد عليه
في طاقته، وإنما يفرض عليه فرضاً، أي أنه خارج عن حدود إرادته، فلا علاقة بين الانفعال الذي 
يهز كيان نفسه، ويحر  وجدانه وإحساسه والبحر الذي تجيء عليه القلايد  ليىؤدي بىه إلىى الغايىة 

ً  –شىاعر وزنىاً بعينىه، دون غيىره  ليتفىق المنشود ، واختيىار ال مىع الانفعىال النفسىي، بحيىث  -غالبىا
يكون هادئاً حيناً، ثائراً حيناً، بطيئاً مر ، سريعاً أخرا، ونظىراً لمىا للىوزن مىن أهميىة، لىم يتسىامح 
النقاد إزاء أي خلل، يفضي به إلى انكسار موسيقاه؛ لىذل  عىدوا كثىر  الزحىا  عيبىاً، ممىا يخرجىه 

، وهذا يعني أن ترديىد التفاعيىل الشىعرية الناجمىة عىن )6(ب الشعر، ويقبح حسنه، ويفسد جيدهمن با
الأسباب والأوتاد والفوالال، وما يتولد عنها من إيقاع موسيقى خاص في النص الشعري، يضي  
"إلى كل التوقعات التىي يتىلل  منهىا الإيقىاع، نمطىاً أو نسىقاً خالاىاً، بحيىث تكىون لكىل ضىربة مىن 

ت الوزن نغمة تثير وتبعث فينا موجة من التوقع، وذل  لكونها قد تحقق فينا نمطىاً معينىاً، أو ضربا
، وبمىا أنىه )الىوزن( يمثىل الهيكىل الخىارجي لييقىاع فىي القلاىيد ؛ لىذا لا )7(نسقاً على نحو خىاص"

                                                           

ديفد، دينت،، مناهذ النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق، تر: محمد يوسى  نجىم، مراجعىة إحسىان عبىاس،  دار  ((1
 .159، ص1967لاادر، بيروت، 

ابتسام أحمىد، الأسىس الجماليىة لييقىاع البلاغىي فىي العلاىر العباسىي، مراجعىة وتىدقيق: أحمىد عبىدالله حمدان،  ((2
 . 46، ص1997فرهود، دار القلم العربي، حلب، 

يوس ، حسني عبدالجليل، موسيقى الشعر العربي )دراسة فنية وعروضىية(، الهيئىة الملاىرية العامىة للكتىاب،  ((3
 .26، ص1،ج1989القاهر ، 

 .115، ص1ج ملادر سابق،، العمد  ،ابن رشيق ((4
ابىىن طباطبىىا، محمىىد أحمىىد، عيىىار الشىىعر، ت: عبىىاس عبدالسىىاتر، مراجعىىة: نعىىيم زرزور، دار الكتىىب العلميىىة،  ((5

 .21، ص1982بيروت، 
هىـ(، البرهىان فىي وجىوه البيىان، ت: حفنىي 272و الحسىين إسىحا  بىن إبىراهيم )تانظر: ابن وهب الكاتىب، أبى ((6

 .142، ص1969شر ، مكتبة الشباب، القاهر ، محمد 
، 1963ريتشىىارد، آيفىىور آرمسىىترونذ، مبىىاد  النقىىد الأدبىىي، تىىر: ملاىىطفى بىىدوي، مطبعىىة ملاىىر، القىىاهر ،  ((7

 .164ص
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التجربة  يمكن الاستغناء عنه بولافه شيئاً زائدا،ً بل هو تابع من لاميمها أولاً، وكونه أحد عنالار
 ً ، فهىو "وسىيلة تعىين الشىاعر علىى )1(الشعرية في اللغة التي لا ينفلال فيها المعنى عن الدلالىة ثانيىا

ملكها اللغىة، مىن أجىل اسىتخراج مىا ن الشعري أو النغم وسيلة إضافية ت، فالوز)2(جلاء حسه الفني"
عىاطفي للفكىر ، أو ظىلال تعجز دلالة الألفاظ في ذاتها عن استخراجه من النفس البشرية، كاللون ال

المعاني التىي تعجىز الألفىاظ نفسىها عىن التعبيىر عنهىا، بينمىا يسىتطيع الىنغم التعبيىر، أو علىى الأقىل 
ولهذا فإنه يختص بالشعر دون النثر؛ لأن الشعر "يتنىاول أقىوا العواطى ، وأكبرهىا  ،)3(الإيحاء به

 .)4(ة والوزن معاً"حد ، وأكثرها اهتزازاً، والاهتزاز هو السمة الأولى للعاطف

 ، وهما: أولاً:رض لجانبين مهمين في هذه الدراسةوبناء على ما سبق، سنع

 الجانب الشكلي الإحلاائي. -أ

 الجانب الدلالي. -ب

لقىىد قىىام الباحىىث بإحلاىىاء البحىىور التىىي نظىىم عليهىىا السىىالم قلاىىائده فىىي دواوينىىه الخمسىىة، 
 لدواوين الخمسة ونسبتها.( بحور، والجدول الآتي يبين توزعها على ا7فوجدها سبعة )

 نسبتها % عددها البحور التامة
 16.66 18 الطويل
 32.18 38 البسيط
 6.48 7 الوافر
 12.37 13 الكامل
 5.55 6 الرمل
 17.59 19 الخفي 
 2.77 3 المتقارب
 ــــ مجموع القلاائد 7المجموع = 
 ــــ 108 المجموع

م لىم يسىتخدم ذلى  إلا فىي حىدود ضىيقة، وذلى  أما فيما يخص مجزوءات البحور، فإن السال
 على النحو الآتي:

 .)5(مجزوء الرمل مر  واحد  في عشر أبيات -1

ً اواحد  في مر  مجزور الخفي   -2  .)6(ثني عشر بيتا

3-  ً  .)7(مجزوء الكامل مر  واحد  في ثلاثة وثلاثين بيتا

4-  ً  .)8(مجزوء البسيط مر  واحد  في سبعة عشر بيتا

 الجانب الدلالي: -ب

إنعىىام النظىىر فىىي الجىىدول السىىابق، يبىىين أن السىىالم قىىد نظىىم معظىىم قلاىىائده علىىى البحىىر  إن
البسيط، ثم الخفي ، ثم الطويل، ثم الكامل...، فثمة ثلاثة بحور مكونة من أربع تفعيلات )الطويىل، 

                                                           

 .189الجبوري، سامي شهاب أحمد، شعر ابن الجوزي، مرجع سابق، ص ((1
 .9رجع سابق، ص، م– دراسة في موسيقى الشعر – عيد، رجاء، الشعر والنغم ((2
 .26مندور، محمد، الأدب وفنونه، مرجع سابق، ص ((3
( بكار، يوس  حسين، بناء القلايد  العربية في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، دار المناهل للطباعىة (4

 .209، ص2009، 2والنشر والتوزيع، بيروت، ط
 .23-22( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص(5
 .113-111( انظر: الملادر نفسه، ص(6
 .79–74مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص( انظر: السالم، دموع في (7
 .46-44( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص(8
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البسيط، المتقارب( وأربعة مكونىة مىن ثىلاث تفعىيلات )الكامىل، الخفيى ، الىوافر، الرمىل(، وتشىير 
السياقات الطويلة إلى قدرتها علىى الحمىولات الدلاليىة الواسىعة المىدا التىي تنفىتح أمىام قريحىة هذه 

الشىىاعر، سىىىواء أكىىىان توظيىىى  تلىى  البحىىىور فىىىي المىىىد،، أم فىىي الولاىىى ، أم فىىىي بىىىث المشىىىاعر 
، )1(والأحاسيس التي اعتلجت في نفسه أو مارت في خلده. ولعل ما ذهب إليه بعىض النقىاد القىدامى

، مىىن محاولىىة الىىربط بىىين البحىىور والموضىىوعات الشىىعرية، مىىا هىىو إلا ضىىرب مىىن )2(نوالمحىىدثي
التعسىىى ، فلىىىيس ثمىىىة علاقىىىة بالضىىىرور  أو الحتميىىىة بىىىين البحىىىور الشىىىعرية والموضىىىوعات، أو 
الأغراض الشعرية بعينها، فـ "النظر  إلى الأوزان الشعرية التي ترا فيهىا أدوات موسىيقية، تتسىع 

لمتناقضىىة والمختلفىىة فىىي وقىىت واحىىد، تحملنىىا علىىى أن نىىرفض هىىذه الآراء للتعبيىىر عىىن العواطىى  ا
القديمة والحديثة على السواء، تل  التي تحىاول الىربط بىين البحىور الشىعرية المختلفىة، وبىين معىان 

، وما لمسه الباحث أن الموضوعات التي جاءت على هىذه البحىور، )3(وموضوعات شعرية بعينها"
 .)4( قد دارت حول المد، والولا

 القافية: -2

تشكل القافية في القلايد  لازمة من لوازم الإيقاع الشعري الخارجي، بلاىفتها تجىيء علىى 
وتيىىر  واحىىد  مىىن بدايىىة القلاىىيد  حتىىى نهايتهىىا، "والقافيىىة مىىن لىىوازم الشىىعر العربىىي، وجىىزء مىىن 

ار البيت، وعندها ، فهي قر)5(موسيقاه، بها تتم وحد  القلايد ، وتتحقق الملاءمة بين أواخر أبياتها"
. وهي عند علماء العروض: المقاطع اللاوتية التىي )6(يلال اهتزاز اللحن إلى غايته، إذ يتم إيقاعه

. وقىد تكىون )7(تكون في أواخر أبيات القلايد ، أي المقىاطع التىي يلىزم تكىرار نوعهىا فىي كىل بيىت
عليىه، يعىر  باسىم ، وتتكىون مىن حىر  أساسىي ترتكىز )8(كلمة، أو أكثر من كلمة، أو بعض كلمة

الروي، وهو آخر حر  لاحيح في البيت، وعليه تبنى القلايد ، وإليه تنسب، فيقال: قلايد  ميمية 
، ولهذا الحر  خلاولاية تكمن في كونه يمثل ثابتاً إيقاعياً موسيقياً يىربط )9(أو نونية، أو عينية...

. إذن تعىد القافيىة )10(لقىينأجزاء القلايد  بنهايات موسيقية خالاة، لهىا وقعهىا وحضىورها عنىد المت
تاج الإيقاع الشعري، وهي لا تق  موق  الحلية، بىل هىي جىزء لا ينفلاىل منىه، إذ تمثىل قضىاياها 

 .)11(جزءاً من بنية الوزن الكامل تفس ر من خلاله وتفسره

"القافية شىريكة الىوزن فىي الاختلاىاص و ولعل لااحب العمد  قد أدر  هذا المعنى، فقال:
، وإلىىى جانىىب الوظيفىة الجماليىىة للقافيىىة )12(شىىعراً حتىى يكىىون لىىه وزن وقافيىة" بالشىعر، ولا يسىىمى

والمتحققة بالتواتر اللفظي في نهاية البيت، ثمة وظيفة دلالية فنية تكمن في كونها وعاء تلاىب فيىه 
المعىىاني والعواطىى ، فهىىي تىىؤدي دوراً مهمىىاً فىىي تلكيىىد المعنىىى، إذا جىىاءت منسىىجمة مىىع السىىيا  

                                                           

 .266، 205انظر: القرطاجني، منهاج البلغاء، ملادر سابق، ص ((1
 .177انظر: أنيس، إبراهيم، موسيقى الشعر، مرجع سابق، ص ((2
، مكتبىة الشىباب، القىاهر ، )د. ط(، – قضاياه الفنية والموضىوعية -عبدالرحمن، إبراهيم، الشعر الجاهلي ((3

 .260-259، ص)د. ت(
، دموع في مواجهة الطوفان، ملاىدر سىابق، 24، 20، 17انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص ((4

، قىىبلات علىىى الرمىىل والحجىىر، ملاىىدر 30، 25، 19، بىىو، الخىىاطر، ملاىىدر سىىابق، ص21، 17، 12، 7ص
 .24، 13، 7، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص30، 19، 17سابق، ص

 .325-324، ص1972، 8الشايب، أحمد، ألاول النقد الأدبي، مكتبة النهضة الملارية، القاهر ، ط ((5
 .101ضي ، شوقي، في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص ((6
العىروض والقافيىة، دار النهضىة العربيىة للطباعىة والنشىر، بيىروت، )د. ط(، )د. ت(، عتيق، عبدالعزيز، علم  ((7

 .134ص
 .136المرجع نفسه، ص ((8
 .196الجبوري، سامي شهاب أحمد، شعر ابن الجوزي، مرجع سابق، ص ((9

 .196المرجع نفسه، ص  ((10
 .7صكش ، أحمد، القافية تاج الإيقاع الشعري، )د. م(، )د. ط(/)د. ت(،  ((11
 . 128، ملادر سابق، ص1العمد  ج ،ابن رشيق  ((12
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، فهي لها علاقة وثيقة بالإيقاع، وأثره النفسي، يقىول القرطىاجني: )1(ة البارز  للوزنبولافها النهاي
يحسن أو يقبح،  "فلما ما يجب في القافية من جهة عناية النفس بما يقع فيها واشتهار ما تتضمنه مما

لمعاني قع فيها إلا ما يكون له موقع من النفس بحسب الغرض، وأن يتباعد بها عن افإنه يجب ألا  ي
المشنوء  والألفاظ الكريهة، ولا سيما ما يقبح من جهة ما يتفاءل به. فإن ما يكره مىن ذلى  إذا وقىع 
أثناء البيت جاء بعده ما يغطي عليه ويشغل النفس عن الالتفات إليه، وإذا جاء ذل  في القافيىة جىاء 

ه والاشىتغال بىه، ولىم في أشهر موضع وأشد تلبسىاً بعنايىة الىنفس، وبقيىت الىنفس متفرغىة لملاحظتى
، وبذل  تتجاوز القافية ضبط الإيقاع الموسيقى، لتقوم بىدور فاعىل ومىؤثر فىي )2(يعقها عنه شاغل"

"التشكيل الدلالي، كي تحتفظ بموقعها، وتكتسب رلاانة خارج إطار إمكانية استبدالها بما يمكن أن 
 .)3(يقابلها لاوتياً، ويحافظ فقط على الاتسا  العام للقلايد "

 وتلسيساً على ما سبق، سيعالذ الباحث في هذا الجانب ما يلي: 

 الجانب الشكلي )الإحصائي  في: -أ

 القافية المقيد . -1

 القافية المطلقة. -2

 الروي الطاغي. -أ

 الجانب الدلالي. -ب

 الجانب الشكلي )الإحصائي  في: -أ

 :القافية المقيدة -1

لىىروي وحركتىىه. فالقافيىىة المقيىىد  هىىي مىىا كانىىت إن تقييىىد القافيىىة واطلاقهىىا مىىرتبط بسىىكون ا
ساكنة الروي، سواء أكانت مردفة؛ أي أن يكون حر  مد قبل الروي، أكان ساكناً أم متحركا؛ً مثل 

" ، وطن  "، أم خالية من الرد ، ككلمتي: "حس ن  ، وقد استخدم السالم القافية )4(كلمتي "زمان  وقرون 
ي مرات ما خلا ديوانه "قبلات على الرمل والحجر" والجدول ( ثمان8المقيد  في دواوينه الخمسة )

الآتي يوضىح توزعهىا علىى الىدواوين وعىدد أبياتهىا ونسىبتها المئويىة إلىى القىوافي المطلقىة فىي كىل 
 ديوان، ثم في مجمل الدواوين كلها.

 نسبتها % عدد الأبيات عدد القصائد اسم الديوان الحرف

 7.40 17 1 عندما كنت هنا  الفاء

 = 12 1 عندما كنت هنا  النون

 = 4 1 عندما كنت هنا  الياء

 = 5 1 عندما كنت هنا  الراء

 = 24 1 لادا الوجدان 

 = 43 1 دموع في مواجهة الطوفان 

 = 6 1 بو، الخاطر العين

 = 10 1 عندما كنت هنا  الجيم

  (121المجموع الكلي ) (8المجموع الكلي )  

                                                           

هىىـ(، نقىىد الشىىعر، ت: محمىىد عبىىد المىىنعم خفىىاجي، مكتبىىة الكليىىات 337انظىىر: ابىىن جعفىىر، أبىىو الفىىرج قدامىىة )ت ((1
 .170-167، ص1979الأزهرية، القاهر ، 

 .276القرطاجني، منهاج البلغاء، ملادر سابق، ص ((2
لقلايد  العربية المعالار  )الحر ( دراسة في الظواهر الفنيىة لجيلىي الىرواد ومىا عبيد، محمد لاابر، موسيقى ا ((3

 .14، ص1991بعد الرواد، رسالة دكتوراه غير منشور ، جامعة المولال، العرا ، 
 .165، 164، 155عتيق، عبدالعزيز، علم العروض والقافية، مرجع سابق، ص ((4
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دول يتبىىين أن حىىر  الىىروي )الىىراء( السىىاكنة أكثىىر الحىىرو  ومىىن خىىلال قىىراء  هىىذا الجىى
الساكنة وروداً، فضلاً عن توزيعهىا علىى ثلاثىة دواويىن. والىراء حىر  مكىرر، يىتم نطقىه بضىرب 
طر  اللسىان اللثىة مىرتين أو ثلاثىاً، وهىذه لاىفة مميىز  لىه مىن بىين ألاىوات العربيىة كلهىا والىراء 

، وعنىىد إنعىىام النظىىر فىىي هىىذا الىىروي، سىىواء أكىىان )1(كىىاللام فىىي أن كىىلاً منهمىىا متوسىىط ومجهىىور
كمىا يتبىدا  –، والقلاىيد  التىي بنيىت عليىه، يتضىح )3(، أو غير مولاىول)2(مولاولاً بالهاء الساكنة

قلاىيد   –أن ثمة تناغمىاً بىين هىذا الحىر  والموضىوع العىام للىنص، فعلىى سىبيل المثىال  - للباحث
فىىي هىىذه القلاىىيد  يمثىىل تكىىراراً واسىىترجاعاً لهىىذه التىىي جىىاءت فيهىىا الىىراء  )4("أيىىام فىىي الجزائىىر"

ً  –الذكريات، فالراء يتكرر جرسه مر  تلو أخرا عند النطق به، وما يلحظ  أن هىذا الحىر   -أيضا
( مرات؛ مما يقىوي الىرأي الىذي ذهىب إليىه 10عشر ) -دون حسابه كروي –قد تكرر في القلايد  

 العام للنص. الباحث فيما لمحه من علاقة هذا الروي بالموضوع 

مغنىا  فىي  -كمىا تىوحي أبياتهىا –، فهىذه القلاىيد  )5(كذا الحال في قلاىيدته "القلىب المقسىم"
 وطنه مهبط الوحي ودوحة الحضارات، فقد أحبه حباً جما؛ً لأنه فو  ثراه ذاب قلبه هياماً.

مىر  ولعل اختياره لهذا الروي )الراء المولاولة بالهاء الساكنة( يدل أن هذا الحىب يعىاوده 
إثر أخرا، فهو مولاول دائماً وأبداً، وليس حالاً طارئة تمر في خاطره بعض الوقت، ثم تنقضي، 

 ولذل  عمد الشاعر إلى هذا الروي عن وعي وشعور، يلح عليه أينما حطت به الرحال.

 -دون حىىر  الىىروي –فىي هىىذا المقىىام أن الشىاعر كىىرر هىىذا الحىر   -كىىذل  -وممىا يلحىىظ
مر ، فإذا أضي  إلى ذل  الروي المشدد منه وغير المشدد ألابح تكرار هىذا  (44أربعاً وأربعين )

( مىىر ، وهىىو أمىىر ملفىىت للنظىىر فىىي قلاىىيد  بلىىة عىىدد أبياتهىىا أربعىىة 75الحىىر  خمسىىاً وسىىبعين )
( بيتاً، وهىذا مىا يؤكىد مىا ذهىب إليىه الباحىث مىن قبىل فىي التنىاغم الشىديد بىين حىر  24وعشرين )

 م. الروي وموضوع القلايد  العا

 :القافية المطلقة -2

هي ما كانت متحركة الروي، أي بعد رويها ولال بإتباع كما في كلمات: "الأمل والعمىل، 
. والجىدول الآتىي يوضىح تىوزع هىذه القافيىة علىى دواويىن )6(.." بالكسر أو الضىم أو الفىتح.والبطل

 الشاعر من حيث عدد أبياتها ونسبتها المئوية.

                                                           

 .66بق، صأنيس، إبراهيم، الألاوات اللغوية، مرجع سا ((1
، لادا الوجدان، 81، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص22انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص ((2

 .40ملادر سابق، ص
 .123، ص111، ص81، ص53انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص ((3
 .53انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص ((4
 .40لوجدان، ملادر سابق، صانظر: السالم، لادا ا ((5
 .165عتيق، عبدالعزيز، علم العروض والقافية، مرجع سابق، ص ((6
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 النسبة % لأبياتعدد ا عدد القصائد الحرف

 %2 35 2 الهمز 

 %10 219 10 الباء

 %7 144 7 التاء

 %1 18 1 ج

، 2 17 2% 

 %10 337 10 د

 %18 506 18 ر

 %6 94 6 س

 %1 10 1 ض

 %1 33 1 ع

  1 17 1% 

  3 56 3% 

 %17 458 17 ل

 %9 308 9 م

 %1 280 10 ن

 %2 55 2 هـ

 100المجموع= 2587موع = المج 108 الكلي للقلاائد= المجموع  

 الروي الطاغي: -أ

 ولىىدا تلمىىل هىىذا الجىىدول، يتبىىين أن الىىروي الطىىاغي، هىىو حىىر  )الىىراء(، ويليىىه )الىىلام(،
 )الهىىاء(،و )الهمىىز (،و )القىىا (،و )المىىيم(، و) التىىاء(، و)السىىين(،و )النىىون(،و )البىىاء والىىدال(،و
 ء(.الفاوالعين، والضاد، و)الحاء(، ثم يلي ذل  )الجيم، و

 :الجانب الدلالي -ب

أشار الباحث فيما سبق إلى أن القافية ينبغىي أن تكىون متناغمىة ومسىتواها الىدلالي؛ بمعنىى أن       
ثمة علاقة قوية بين المستويين )اللاوتي والدلالي(، وهذا ما أكده ياكبسون من أن القافيىة "تسىتلزم 

، ولىدا اسىتعراض الباحىث للقىوافي فىي )1(بالضرور  علاقة دلالية بين الوحدات التي ترتبط بينها"
دواوين السالم، وجد أنها حققت الانسجام بين المستويين الإيقىاعي والىدلالي، ويمكىن بيىان ذلى  مىن 

 )2(خلال نموذجين، يقول السالم من قلايد  بعنوان "من جوار الحرم النبوي":

ىىىىي وضِ والش ِ زهىىىىر، الىىىىر  زامىىىىى و،  احد،ع  الخ 
 

ىىىىىىرِ ا  ىىىىىىط،فى رِي حىىىىىىاف،قىىىىىىد شىىىىىىممت  لِنش   لملا 
 

ىىىىىىىىه   ىىىىىىىىن ت جالس، دع  أحىىىىىىىىادي ث،هم يىىىىىىىىا م،  مو،
 

ىىىىىىى  ىىىىىىىإن ىىىىىىىي س،  اديقِ ت،سىىىىىىىبيحمعت  مِىىىىىىىن اللا 
 

فاتن، ىىىىىىىىىىتجلي م،  اهىىىىىىىىىىأتيىىىىىىىىىىت  طيب،ىىىىىىىىىىة، اس 
 

ىىىىىىىن عل    جاريف،لمىىىىىىىت  م، ل،ىىىىىىىى م،  حىىىىىىىاقىىىىىىىوا لي 
 

شىىىىىىىىبه جىىىىىىىىدن،ا لِلي لىىىىىىىىى ألىىىىىىىى ، م   ة  لق،ىىىىىىىىد و،
 

ىىىىىىىىحت  بالحسىىىىىىىى  كىىىىىىىىم وش ِ  انِ ت،وشىىىىىىىىيحود،ار 
 

يات متلائمة مع دلالتهىا العامىة، فهىي عىلاو  علىى الإيقىاع الممتىد جاءت القافية في هذه الأب
الذي أضىفته علىى الأبيىات بفضىل الإشىباع النىاجم عىن الىروي )الحىاء المفتوحىة(، فقىد منحىت هىذه 
القافية الأبيات دلالة وشت بالسعاد  الروحية المفعمة بالذكر والتسبيح، وتنسم عبق الحضر  النبوية 

                                                           

 .46مرجع سابق، ص ياكبسون، رومان، قضايا الشعرية، ((1
 .29السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص ((2



 

 

41 

تناغم هذا الإيقاع البطىيء الطويىل مىع الدلالىة الروحيىة التىي تقتضىي المكىث  في الحرم النبوي. لقد
 الروائح الزكية الفوائحة من الحضر  المحمدية.ووالبقاء للاستغرا  بالذكر 

 )1(أما النموذج الثاني، فقول السالم من قلايد  موسومة بـ "على لسان أب عقه أبناؤه":

ىىىىىاق قىىىىىد ض، ىىىىىاذا أقىىىىىول  و، ىىىىىبل  م،  ت  بىىىىىي، الس 
 

ىىىىىى  م، ىىىىىىاقتِ الج  ىىىىىىرار ِ بثىىىىىىي ض، عىىىىىىن ح، ؟و،  ل 
 

ىىىىىىري، فىىىىىىي كىىىىىىد   وفىىىىىىي ن،كىىىىىى  د  أفنيىىىىىىت  ع م 
 

طىىىىىىىىىى أولادي، الأ،مىىىىىىىىىحت ىىىىىىىىى   ل  ى ي نيىىىىىىىىىر، خ 
 

ىىىىىىي إلىىىىىىى الع،ليىىىىىىكىىىىىىل ف   اءِ ق،ىىىىىىد ثبت،ىىىىىىت  ن، ك،
 

ل فهىىىىىىىىىىىا الف،ىىىىىىىىىىىم  بالأذكىىىىىىىىىىىارِ ي،بتهِىىىىىىىىىىى   ل  وخ،
 

حم ىىىىن ة  الىىىىر  ضىىىىت  س  قىىىىد م،  دينِ فىىىىي ولىىىىو،
 

 ل  روا وبن،ف سىىىىىىىىىي ي،كبىىىىىىىىىر  الأمىىىىىىىىىأن  ي،كب،ىىىىىىىىىـ 
 

جاءت القافية في هذه الأبيات في غاية الانسجام مع المستوا الدلالي، فالإيقاع المنبعث من 
حر  الروي اللام الذي يعد حرفاً/ لاوتاً متوسطاً مجهوراً، يتلاءم والمعنى الذي أراد الشىاعر أن 

أولاده، وهىو يولاله إلى المتلقي المتضىمن المعانىا  والألىم اللىذين يعىاني منهمىا الأب جىراء عقىو  
علىى الىىرغم مىن ذلىى  يلهىذ بالىىذكر والىدعاء لهىىم، إنىىه إيقىاع مفعىىم بىالحزن يشىىوبه شىيء مىىن الأمىىل 
عساهم أن يثوبوا إلى رشدهم، فيبعثوا في نفسه الأمىل الىذي طالمىا انتظىره مىنهم. فالقافيىة )الجمىل/ 

متشبثة ببلايص أمل  ..( تشكل إيقاعاً يعبر عن عمق الملسا  والمعانا  وضيق النفس، ولكنها.الأمل
 قد يفضي إلى فر، أو بهجة.

                                                           

 .83السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص ((1
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مل: ضم بعضها إلى بعض نها، ورك ب الج  يقال رك ب الكلمة، أو الجملة: ألفها وكو 
(1)،  

وهو تللي  الكل من أجزائه، والتركيب عند فلاسفتنا القدماء: مراد  والتركيب ضد التحليل، 
للتللي ، وهو أن تجعل الأشياء المتعدد ، بحيث يطلق عليها اسم الواحد، وأما في الاطلا، 
اللارفيين: جمع حرفين أو أكثر، بحيث يطلق عليها اسم الكلمة، وأما عند النحا : فهو مقابل 

ن إسناد كان التركيب إسنادياً، وإن كان أحدهما مضافاً والأخر مضافاً ليفراد، فإن كان بين اللفظي
ً والأخر لافة كان التركيب ً و إليه، كان التركيب إضافياً، وإن كان أحدهما مولاوفا  .(2)لافيا

وأما اللفظ المركب، أو المؤل ، فهو الذي يدل على "والمركب، هو المؤل  عند ابن سينا، يقول: 
ا يلتئم مسموعه، ومن معانيها يلتئم معنى الجملة، كقولنا: الإنسان يمشي، أو معنى، وله أجزاء منه

  .(3)رامي الحجار "

( أن الأثىر John crowe Ransom) جىون كىرو رانسىوم وذكر الناقد الأمريكىي الحىديث
الأدبي يتلل  من عنلارين: هما البنية أو التركيب، والنسذ أو الس ب . ويقلاد بالأول: المعنى العام 
ليثر الأدبي، وهو الرسالة التي ينقلها هذا الأثر بحذافيرها إلى القار ، بحيىث يمكىن التعبيىر عنهىا 
ىىدا  بطىىر  شىىتى غيىىر التعبيىىر المسىىتعمل فىىي الأثىىر الأدبىىي المىىذكور. أمىىا النسىىذ، فىىالمراد بىىه اللا 

ي إلىىى اللاىىوتي لكلمىىات الأثىىر، وتتىىابع المحسىىنات اللفظيىىة واللاىىور المجازيىىة والمعىىاني التىىي تىىوح
مجموعىىة مىىن الوحىىدات اللغويىىة تىىؤدي  التعبيىىري،العقىىل بمىىدلولات الكلمىىات المسىىتعملة. والتركيىىب 

معنى في الكلام؛ كالحالة الاسمية، أو الفعلية، أو الجزء من الجملة الذي يؤدي دلالة ما. ويعد الناقد 
النقىد الأدبىي، رائىد النظريىة التركيبيىة فىي  (Rolan Barths) والفيلسىو  الفرنسىي رولان بىارت

وعلىى الىرغم مىن تعىدد التعريفىات  .(4)اسىين"، و"الكتابىة فىي درجىة اللاىفر"خالاة فىي كتابيىه: "ر
الحديثة الساعية إلى تحديد مفهوم التركيب، إلا أنها تتمحور في معظمهىا حىول فكىر  )نظىم الكىلام، 

اً مىىن محىىوراً رئيسىىكل المسىىتوا التركيبىىي وبالتىىالي يشىى .(5)أو تىىللي  العنالاىىر، أو نظىىام الكلمىىات(
محاور الدراسة الأسلوبية، فالأسلوبية تعني بهىذا المسىتوا الوقىو  علىى أهىم الخلاىائص المميىز  

م وتىلخير وحىذ  فالباحث فيه يقوم بالتركيز على الجمل وتركيبها، وما يطرأ عليها مىن تقىدي .(6)له
ولا شى   .(8)عمىل الإبىداعيلاىولاً إلىى كليىة الو أو التركيز على الجزئيات .(7)ذل  وزياد ....وغير

البحىىث الأسىىلوبي ويزيىىد مىىن حيويىىة الدراسىىة  سىىياقاتها يغنىىيفىىي أن دراسىىة التراكيىىب مىىن خىىلال 
وترابطهىىا وتسلسىىلها، لا سىىيما أن لغىىة الخطىىاب الأدبىىي تعىىذ بالتشىىابه اللفظىىي الىىذي يحمىىل فىىي كىىل 

ا واستخلالاىها مىن موضع من مواضع وروده دلالات إضافية ومعاني بلاغية، ويمكن التنبيه عليه
  .(9)السيا 

سبق سيتناول هذا الفلال بعض المسائل المتعلقة بالمستوا التركيبي، وذلى  ماوبناء على  
 من خلال الآتي:

 أولا": التقديم والتأخير:

                                                           

 سيط، ملادر سابق، ماد  )ركب(.( أنيس، إبراهيم، وآخرون، المعجم الو1)
 .  269-268، ص1، ج1971( لاليبا، جميل، المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بيروت، 2)
 .269، ص1( الملادر نفسه، ج3)
 .97-96، ص1984، 2وهبة، مجدي، والمهندس، كامل، معجم الملاطلحات العربية، مكتبة لبنان، بيروت، ط( 4)
 .206-205اللغة، مرجع سابق، ص( السعران، محمود، علم 5)
 .127، ص1998( انظر: فضل، لالا،، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشرو ، القاهر ، 6)
فىي نحىو اللغىة وتراكيبهىا مىنهذ   -(انظر: عماير ، خليل أحمىد، دراسىات وآراء فىي ضىوء علىم اللغىة المعالاىر  7)

 .26، ص1984عالم المعرفة للنشر والتوزيع، جد ،  ،– وتطبيق
 .207عبد المطلب، محمد، البلاغة والأسلوبية، مرجع سابق، ص (8)
دراسىة أسىلوبية"، رسىالة ماجسىتير غيىر ، خطىاب المىرأ  فىي القىرآن الكىريم "الإبراهيم، بلال عبد الكىريم علىي (9)

 .72، ص2012منشور ، جامعة اليرمو ، إربد، 
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على أساس انتها  نظىام الرتبىة فىي  –في اللغة العربية  –تنهض ظاهر  التقديم والتلخير  
ول كىىوهن علىىى أسىىاس "الانزيىىا، عىىن القاعىىد  التىىي تمىىس ترتيىىب التراكيىىب اللغويىىة، أو كمىىا يقىى

بحيث يقىوم الأديىب بتحريى  الألفىاظ عىن أماكنهىا الألاىلية إلىى أمىاكن أخىرا جديىد ،  .(1)الكلمات"
ستحق التقىديم؛ كالمبتىدأ، أو الفعىل....، افيقدم ماحقة التلخير، كالخبر، أو المفعول به...، ويؤخر ما 

ي يروم تحقيقىه  "تحريى  الكلمىة أفقيىاً إلىى الأمىام، أو الخلى ، يسىاعد وذل  لغرض فني، أو جمال
  .(2)مساعد  بالغة في الخروج باللغة من طابعها النفعي إلى طابعها الإبداعي"

ونظراً لما تمتاز به لغتنا من شاعرية، فهي تتيح "الحرية للمبدع كىي ينس ىق ويىنظم الىدوال 
وقد تنبىه كثيىر مىن اللغىويين والبلاغيىين  .(3)لثير الذي يريده"داخل الجملة وفق ما يهوا، تحقيقاً للت

العرب القدامى إلى هذه الظاهر ، وأشاروا إلى أثرها الدلالي، فقد رأا سيبويه أن من أهم أغراض 
نىى، عنما يقدمون الذي بيانىه أهىم  لهىم وهىم ببيانىه أ، إ، هو العناية والاهتمام، يقول: "التقديم والتلخير
  .(4)يعاً يهمانهم ويعنيانهم"وإن كانا جم

فيعقىد لىىه فىىي كتابىه )دلائىىل الإعجىاز(، بابىىا سىماه )القىىول فىىي ر الجرجىىاني، هأمىا عبىىد القىا 
التقديم والتلخير( تناول فيه بعض الشواهد الشىعرية والقرآنيىة، التىي تؤكىد أثرهىا البىالة فىي إضىفاء 

 .(5)يفىة الدلاليىة التىي عنىي بهىا النحىا اللابغة الجمالية والفنية على النلاوص الأدبية، تتجاوز الوظ
عىن يقول:" هو باب كثير الفوائىد، جىم المحاسىن، واسىع التلاىر ، بعيىد الغايىة، لا يىزال يفتىر لى  

ويفضي ب  إلى لطيفة، ولا تزال ترا شعراً يروق  مسمعه، ويلط  لدي  موقعه، ثم تنظر  ،بديعة
ل اللفظ عن مكان إلى مكان"فتجد سبب أن راق  ولط  عند  أن ق دِ م فيه شيء ، وح و 

(6).  

فالنحا  قسموا مراتب الكلام في السيا  إلى قسىمين: القسىم الأول، هىو: المرتبىة المحفوظىة 
أو الثابتىة، وهىىذه الرتبىة لا يجىىوز فيهىا تغييىىر مراتىب الكىىلام لسىبب أو لآخىىر، فعلينىا أن نلتىىزم بهىىا، 

بىىة الحىىر  غيىىر المحفوظىىة، وهىىي مىىا تسىىمح فىىنحفظ لكىىل رتبىىة مكانهىىا. أمىىا القسىىم الثىىاني، فهىىو: الرت
يتجىاوزون  –في بعض الأحيان  -إلا أن بعض المبدعين .(7)بالتلار  بمواقع الكلم تقديماً وتلخيراً 

هذه الرخص المتاحة لغوياً في العربية، فينتهكون الرتب المحفوظة التي توجب الالتزام بالمواضىع 
ويبدو الحذ  سىمة تركيبيىة واضىحة  .(8)هذه الرتب المحدد  للكلام الرافضة أي تبديل أو تغيير في

 في شعر السالم، واكبت قلاائده منذ البدايات وامتدت حتى شكلت ظاهر  أسلوبية.

وبنىىاء علىىى مىىا سىىبق، سىىيبين الباحىىث المواضىىع التىىي وقىىع فيهىىا التقىىديم والتىىلخير فىىي شىىعر 
 ة، ومساندتها لها.السالم؛ ليتضح مدا ارتباط هذه الظاهر  الأسلوبية بالدلالة الشعري

                                                           

، 1988ي، ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ( كوهن، جان، بنية اللغة الشعرية، تر: محمد الول1)
 .180ص

)ناشىىرون(، بيىىروت،  ( عبىىد المطلىىب، محمىىد، جدليىىة الإفىىراد والتركيىىب فىىي النقىىد العربىىي القىىديم، مكتبىىة لبنىىان2)
 .162-161، ص1995والشركة الملارية العالمية للنشر )لونجمان(، الجيز ، 

، الهيئىىة الملاىىرية العامىىة للكتىىاب، القىىاهر ، - دراسىىة أسىىلوبية –فىىارض لاىىاد ، رمضىىان، شىىعر عمىىر بىىن ال( 3)
 .113، ص1998

 .34، ص1ملادر سابق، ج سيبويه، الكتاب، (4)
الرواشىىد ، سىىامح، قلاىىيد  "إسىىماعيل" لأدونىىيس، لاىىور مىىن الانزيىىا، التركيبىىي وجمالياتىىه، دراسىىات، العلىىوم ( 5)

 . 469، ص2003، 3ع ،30الإنسانية والاجتماعية، الجامعة الأردنية، م
(، دلائىل الإعجىاز، قىرأه وعلىق عليىه: ـهى474أو  471بىد الىرحمن بىن محمىد )تالجرجاني، عبىد القىاهر بىن ع (6)

 .106، ص1992، 3محمود محمد شاكر، دار المدني، جد ، ط
(، الألاىول فىي النحىو، ت: عبىىد ـهى316، أبىو بكرمحمىد بىن سىهل )ت( لمزيىد مىن الاطىلاع، انظىر: ابىن السىراج7)

 .256-222، ص2، ج1985الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة، بيروت، 
( ويىىس، أحمىىد محمىىد، الانزيىىا، بىىين النظريىىات الأسىىلوبية والنقىىد العربىىي القىىديم، المؤسسىىة الجامعيىىة للدراسىىات 8)

 .203، ص2001والنشر والتوزيع، بيروت، 
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 (1)يقول في مطلع قلايد  بعنوان )لأنها ملار(:

ه  الن يىىىىىىل   ىىىىىىد، ح  يكفِىىىىىىي و، ىىىىىىد  ملاىىىىىىر  و،  المج 
 

 

 

 

 

 

 والعِشىىىىىق  مِلاىىىىىر  ف،ميلىىىىىوا ن،حوهىىىىىا مِيل ىىىىىوا 
 

ىىىىىه   نادِس  ت ح، ىىىىىداح، ىىىىىون  وأن  لىىىىىم الك،  لىىىىىو أظ 
 

 (2)فلنىىىىىتِ يىىىىىا مِلاىىىىىر  فىىىىىي الىىىىىد نيا قناديىىىىىل   
 

 

 

د  لا  رواء، له أو ج   في الك،ونِ وِر 
 

  (3)فلنىىىىىىىتِ فيىىىىىىىهِ إذا مىىىىىىىا جىىىىىىى   إكليىىىىىىىل   
 

ت،بىىىر   ع  لاىىىار م  زن ىىىِ  فىىىي الأم   يىىىا مِلاىىىر  و،
 

ىىىىىىىىىىل  أنىىىىىىىىىىتِ وباقِيهىىىىىىىىىىا ت،ماثيىىىىىىىىىىىل     الألا 
 
 تتبدا غير حالة من التقديم في هذه الأبيات، وهي" ويكفي وحده النيل"، و"فميلوا نحوها 

"، و"يا ملار أو ج   في الكون وِرد"ميلوا"، و"في الدنيا قناديل"، " ، و"فلنت فيه إذا ما ج ، إكليل 
ذهن المتلقي مستوا معيارياً، يمكنه أن يعيد إليه في  أن وزن  في الأملاار معتبر". ولا ش  في

 الترتيب الألالي لهذه الجمل الشعرية، وذل  على النحو الآتي:

لكون، فلنت ويكفي النيل وحده، فميلوا ميلوا نحوها، قناديل في الدنيا، أو ج  ورد في ا
إكليل إذا ما ج  فيه، يا ملار وزن  معتبر في الأملاار، وحين نوازن بين مستويي التركيب في 

 ، نجد فرقاً مهماً بينهما، فالشاعر في المثال الأول:(الانزياحي/بعديه )المعياري

ويكفي النيىىىل وحىىىده( لىىىم يكىىىن يهىىىد  إلىىىى الكشىىى  عىىىن حىىىال ) ويكفىىىي وحىىىده النيىىىل/
ولكنىىه أراد أن يكشىى  الحىىال التىىي يكىىون عليهىىا النيىىل، وهىىو يجىىري فىىيمي  الفاعل/لاىىاحب الحىىال،

الأرض خلاباً، تحيا به أرض ملار، وليس بخا  ما للنيل مىن أثىر جلىي علىى الأرض والإنسىان 
والحيىىوان هنىىا ، ودون ذلىى  لا يكىىون لهىىذا النهىىر مىىن مزي ىىة، بحيىىث يغىىدو كىىلي نهىىر يشىىق عىىرض 

مىىة لىىه، يعىىود إلىى النفىىع العىىام الىىذي يشىىمل الإنسىىان والحيىىوان اللاىحراء مىىثلاً، فمنىىاط الأهميىىة والقي
والنبات، وقد تكش  ذل  من خلال تقديم الحال على لاىاحبها.  وفىي المثىال:)فميلوا نحوهىا ميلىوا/ 

المضا  إلى الضمير )الهىاء( الىذي يعىود إلىى ملاىر -فميلوا ميلوا نحوها(، يكش  الظر / نحوها
قلبه لملار، فالمجد والعشق ملار، فهو يحبها حد  العشق لما لها  المكانة التي يحملها الشاعر في –

مىىن أهميىىة علىىى السىىاحتين العربيىىة والإسىىلامية، وهىىذا مىىا يشىىهد بىىه تاريخهىىا العريىىق. وفىىي المثىىال 
 الثالث: )...في الدنيا 

قناديل/ قناديل في الدنيا(، فيجلي التفرد والمزي ة اللذين تحتلهما ملار في العالم، فهي أم 
نيا، كما يقول الملاريون. وكذا في الأمثلة الآتية: أو ج   في الكون وِرد/ أو ج  ورد في الد

الكون، فلنت فيه إذا ما ج  إكليل/ فلنت إكليل إذا ما ج  فيه، يا ملار وزن  في الأملاار 
معتبر/ يا ملار وزن  معتبر في الأملاار. فتكش  مكانة ملار وأهميتها على كل لاعيد، 

من الأملاار والأقطار، فضلاً عما يكنه لها من عشق وهوا، وما يعزز هذه  وتميزها عن غيرها
المكانة، وذل  العشق، تكرار ضمير المخاطبة/ أنت العائد إلى ملار، فهو يتكئ على هذا الضمير 

 ليؤكد هذه المكانة العظيمة لملار.  

 (4)وفي نموذج أخر، يقول: 

ىىىىزادِ س ىىىىداً  ىىىىحى فىىىىي الم، م  الع،روبىىىىةِ أض   د،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىراه  ولل  ش  م  ق،ىىىىىىىىىىىىىىىىد  زاد، م،  يهىىىىىىىىىىىىىىىىودِ د،
 

 ً سىىىىىىا ىىىىىىبح، م، ىىىىىىارون  ي،عبىىىىىىث  بالشىىىىىىب انِ لا   ش،
 

ىىىىىاغوتِ ع،ين،ىىىىىاه    ىىىىىن الط   والغ،ىىىىىرب  ن،امىىىىىت ع،
 

                                                           

 .86عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص( السالم، 1)
 .جِن دس، وهي الليالي الشديد  السواد الحنادس: مفردها (2)
واء: الماء العذب الكثير، وِرد: الماء الذي يورد.3)  ( ر،
 .87( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص4)
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ه م شىىىىىىىىىىارون  قت لهىىىىىىىىىىا رائىىىىىىىىىىر   حت ىىىىىىىىىىى ح،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىيخ، أرداه    فىىىىىىىىىىىىىىىل يت مىىىىىىىىىىىىىىىه  والش   والط ِ
 

ىىىىىىي هِم مبن،ىىىىىىىً سىىىىىىلامت ه    لىىىىىىم  ي بىىىىىىقِ فىىىىىىي ح،
 

 فمىىىىىىىىىا فيىىىىىىىىىه أشىىىىىىىىىبا،  وأشىىىىىىىىىباه   ت،بىىىىىىىىىدو 
 

 مظاهر الانزيا، في غير موقع من هذا النص، فهي في البيت الأول:تتبدا 

 وفي البيت الثاني:)دم العروبة أضحى في المزاد سدا، ولليهود د،م ...(، 

 وفي البيت الثالث:)شارون يعبث بالشب ان لابح مسا، والغرب نامت...(، 

 وفي البيت الرابع:)حتى حرائرهم شارون قت لها، والطفل يت مه...(، 

)لم يبق في حيهم مبنىً سلامته، تبدو فما فيه...(، والبعد المعياري لهذه الأمثلة، هو دم 
العروبة أضحى سداً في المزاد، دم قد زاد مشراه لليهود، شارون يعبث لابح مسا بالشب ان، 
والغرب نامت  عيناه عن الط اغوت، حتى شارون قت ل حرائرهم، ويتم الطفل، وأردا الشيخ، لم 

نى في حيهم، تبدو سلامته، فما أشبا، وأشباه فيه. غير أن الشاعر قدم وأخر في هذه الجمل يبق مب
إلى بعد آخر يحمل دلالة مغاير  عما كانت عليه مسبقاً، كما أنه  يخرجها من بعدها الأحادي الدلالةل

 جعل هذه الجمل أكثر شعري ة، وذل  من خلال نقلها من بعدها المعياري اللاارم إلى البعد
فهذا الدم الفلسطيني العربي  ،(1)"يتشكل بالانزيا، المستمر عن اللغة الشائعة" فالشعر الانزياحي،

ا تراب الأرض المقدسة التي عاث فيها اللاهاينة اليهود فساداً، وخالاة  المسلم الزكي الذي رو 
 ه الغربشارون الذي أوغل بالشبان قتلاً وذبحاً وسجناً لابا، مساء، في الوقت الذي تغاضى عن

فقت ل حرائرهم الشريفات، ويتم أطفالهم الأبرياء، وأردا  باركوا فعلته، حتى تمادا في غيهو
ً خاوية على  شيوخهم الطاعنين في السن قتلى، حتى لم يبق في المساكن أحد، فلضحت أشباحا

عر من عروشها. فهذه الانزياحات هي التي  وفرت لهذه الجمل دلالاتها الجديد  التي استطاع الشا
خلالها أن يعبر عن رؤيته لهذا الواقع المؤلم الذي يعيشه الفلسطينيون في فلسطين الحبيبة، إنه 
واقع مفعم بالألم والحسر  والحزن، وحين ننظر في هذه الانزياحات التركيبية الجديد ، نكتش  ما 

لتلاق إلتلااقاً حميماً آلية ت –إذن  –آلت إليه الحيا  والأرض والإنسان هنا ، ففاعلية التقديم هنا 
ً  –برؤية الشاعر، وهي  رؤية جمالية فنية، تنهض على كسر القوانين المعيارية للغة  -أيضا

ً من الشعرية. فالدلالة الناتجة عن العدول  وخرقها؛ لأن البعد المعياري للغة لا يحقق قدراً عاليا
مدا استباحة الدم العربي  الناجم عن تقديم شبه الجملة )في المزاد( على الخبر )س داً( تبين

الفلسطيني، وكذل  تقديم شبه الجملة )لليهود( على المبتدأ )دم( المولاو  بالجملة الفعلية )زاد 
مشراه(، يدل على تكالب الأعداء من الشر  والغرب على الحفاظ على هذا الدم اللاهيوني 

يد بلن شارون يمعن الخبيث. وكذل  تقديم شبه الجملة )بالشبان( على الظر  )لابح مسا( يف
بالشبان قتلاً وذبحا؛ً لأنه يدر  أثرهم البالة في الثور ، وأن النلار مقترن بهم، وكذل  الحال في 
تقديم شبه الجملة )عن الطاغوت( على الفاعل )عيناه( يكش  الدلالة المتعدد  الأبعاد التي تحملها 

في كل شيء في القتل، والتشريد، لفظة )الطاغوت( بما توحي به من معان ودلالات تتجاوز الحد 
والظلم، وانتها  الحرمات، فبناء هذه اللفظة على وزن فاعول الذي يفيد المبالغة يوحي بكل هذه 
الدلالات، ولعل تعريفه لها بلل التعري ، يوحي بلن العدو الملمور بقتاله ومحاربته، هم اليهود 

ي بقية الانزياحات التي التجل إليها الذين اغتلابوا الأرض واستباحوا العرض. وكذا الحال ف
 الشاعر، وأحدثها في البنية القار  في التراكيب اللغوية.

 (2)أما النموذج الثالث، فهو قوله: 

                                                           

 . 182( كوهن، جان، بنية اللغة الشعرية، مرجع سابق، ص1)
 .78( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص2)
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ىىىىىىىىىىىىونِ ت رسِىىىىىىىىىىىىل  إشىىىىىىىىىىىىعاع،ها  إلىىىىىىىىىىىى الك،
 

بىىىىىىىىىىىىلِ   ق  هِىىىىىىىىىىىىر، فىىىىىىىىىىىىي ع،لاىىىىىىىىىىىىرهِ الم   ليز 
 

سىىىىىىىىىىىىىىر  الكتابىىىىىىىىىىىىىىةِ جىىىىىىىىىىىىىىادت  بىىىىىىىىىىىىىىهِ   و،
 

ىىىىىىىىىىىلِ   كىىىىىىىىىىىة، لىىىىىىىىىىىم ت،بخ،  علىىىىىىىىىىىى أهىىىىىىىىىىىلِ م،
 

ىىىىىىىىىىىىت  إلىىىىىىىىىىىىى ن،جىىىىىىىىىىىى ه،ا وأوح،  د  أسىىىىىىىىىىىىرار،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلِ   قي ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد،تِ العِلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم، بالع،م،  و،
 

 
ليىىىىىىىىىىىـ  ومن هىىىىىىىىىىىا أفىىىىىىىىىىىادت  أقالاىىىىىىىىىىىي، الخ،

 

لِ   عىىىىىىىىز، ىىىىىىىىن العِلىىىىىىىمِ فىىىىىىىىي م،  جِ وكانىىىىىىىت  ع،
 

نىىىىىىىىىىىىىاطِ الث ريىىىىىىىىىىىىىا مت هىىىىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىىىىي م،  ون،ج 
 

ىىىىىىىىىىىىىىلِ   ح، ىىىىىىىىىىىىىىن ز  كب هىىىىىىىىىىىىىىا نىىىىىىىىىىىىىىد  ع،  وك،و 
 
إلى الكون( على الفعل والفاعل المستتر ) قدم الشاعر في البيت الأول الجار والمجرور

( والمفعول به )ترسل إشعاعها(، إذ الألال في الجملة من حيث الترتيب النحوي:  ترسل )هي
إشعاعها إلى الكون....، ويبدو أن الدلالة الشعرية، هي التي فرضت على السالم مثل هذا التقديم، 

اع، ومعبر الفاتحين إلى كل عفقد شكلت دومة الجندل بالنسبة للشاعر مهد الحضار  وملادر الإش
ً بالقو  والسي ، بل كان بالمنهذ والقيم ناح ية ولاوب في هذا العالم، ولم يكن هذا الفتح فتحا

  .(1)والأخلا  الرفيعة والدعو  بالتي هي أحسن

، وقد أحال (جادت)وكذل  قدم الشاعر المضا  والمضا  إليه )سر الكتابة( على الفعل  
سمي فلاار المضا  والمضا  إليه مبتدأً، إذ هذا التقديم الجملة من البناء الفعلي إلى البناء الا

الألال في الجملة، من حيث الترتيب النحوي وجادت بسر الكتابة. فالشاعر معني بلهمية ما قدمته 
ً -دومة الجندل للحضار ، فهي التي علمت العالم سر الكتابة وجوهر الحر ، ولم تبخل  بهذه  -أيضا

متناغماً مع طبيعة الدور الذي قامت به دومة الجندل.  -هنا–النعمة على أهل مكة، وقد جاء التقديم 
وكذل  الحال في تقديم شبه الجملة )إلى نجد( على المفعول به أسرارها ليكش  طبيعة هذا الدور 

 الفعل أفادت، ليبين الخير العميم المناط بها )دومة الجندل(، وكذل  قدم شبه الجملة )منها( على
لة أقالاي الخليذ العربي، وكذل  أسهم الانزيا، التركيبي في الذي اندا، من دومة الجندل فب

حل(  ال) ملاراع البيت الخامس سمية، فقد قدم ذي أحال الجملة الفعلية إلى جملة اوكوكبها ند  عن ز 
الفاعل )كوكبها( على الفعل )ند ( تعظيماً للدور والمكانة التي حظيت بها دومة الجندل. أما النموذج 

  (2)وله:فهو ق ،الرابع
ني إلىىىىىىىىى حِمىىىىىىىىاك م ف ضىىىىىىىىول    ل،ىىىىىىىىم  ي،ق ىىىىىىىىد 

 
 

ىىىىىىىىىىىىىىلقول    ىىىىىىىىىىىىىىر  بال ىىىىىىىىىىىىىىذي س،  لا، ولا الف،خ 
 

ىىىىىرِ  ي جىىىىىدي؟  أي  ق،ىىىىىول  يىىىىىا لاىىىىىاغة، الح،
 

ىىىىىىىىب  ي،طىىىىىىىىول    ىىىىىىىىم فىىىىىىىىي المقىىىىىىىىالِ ك،ع  لك   و،
 

نىىىىىىىا ع  بىىىىىىىرِ الأديىىىىىىىبِ اجتم، ن   ن،حىىىىىىىن  فىىىىىىىي م،
 

 ن،سىىىىىىىىىىىىمع  الق،ىىىىىىىىىىىىول، ت،ىىىىىىىىىىىىار ً ون،ق ىىىىىىىىىىىىول   
 

نص، إذ قدم الشاعر شبه الجملة )إلى حماكم( على ليس بخا  التقديم والتلخير في هذا ال
الفاعل )فضول(، وكذل  تقديم جملة النداء )يا لااغة، الحر ( على الفعل المضارع )يجدي( وشبه 
الجملة )ولكم في المقال( على المبتدأ المولاو  )كعب يطول( وأيضا شبه الجملة والمضا  إليه 

عنا(، ويمكن إرجاع هذه الجمل إلى ترتيبها الطبيعي، )في منبر الأديب( على الفعل والفاعل )اجتم
فتلابح كالآتي: لم يقدني فضول إلى حماكم، أي قول يجدي يا لااغة الحر ، كعب يطول لكم في 
المقال، نحن اجتمعنا في منبر الأديب. يكش  التقديم في الجملة الأولى عن أهمية اللقاء الذي جمع 

قافة في منزل أحد الأدباء، ففي حمى مثل هؤلاء تلاان اللغة ثلة جليلة من ذوي الأدب والشعر والث
وتحفظ، ويعلو كعب الأدب؛ ولذا قدم شبه الجملة )إلى حماكم( على الفاعل )فضول(، وبما أنهم 
معنيون بلاناعة المنظوم والمنثور، وتمييز غثه من سمينه، وجيده من رديئه؛ لما هم عليه من باع 

                                                           

 . 77-76ص ،: الملادر نفسه،( انظر1)
 .88( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص2)
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لكون من خبر  ودراية؛ لذا قدم جملة النداء )يا لااغة الحر ( طويل في هذه اللاناعة، وبما يم
ً  –على الفعل المضارع )يجدي( ولهذا  قدم )ولكم في المقال( على )كعب يطول( أما التقديم  -أيضا

الأخير، فيشير إلى منزلة الأديب ومكانته في مضماري الشعر والنثر؛ ولذل  قدم الجار والمجرور 
والفاعل. فهذه الانزياحات وفرت لهذه السياقات الجديد  المعتمد  على والمضا  إليه على الفعل 

خر  النظام المعياري دلالات جديد ، مما يعني "أن ترتيب المكونات داخل الجملة محكوم 
علاو  على أن التقديم والتلخير يسهم في إيجاد التنغيم الدال على المعاني الجديد ، إذ تعد  ،(1)دلالياً"

 .(2)نالار التحويل في الجملة العربية، إذا كان تغيير النغمة يؤدي إلى تغير معناها""النغمة من ع

 (3)أما النموذج الخامس، فقوله:

ىىىىىىىىىىد، وإن  الىىىىىىىىىىد مع، هت ىىىىىىىىىىان   ت  ن،ج  ىىىىىىىىىىر  ق،ىىىىىىىىىد  د،عىىىىىىىىىاني لهىىىىىىىىىا أهىىىىىىىىىل  وأخىىىىىىىىىوان      ذ،ك،  و،
 

ىىىىىىوا ن،فسىىىىىىي تعل ق هىىىىىىا  فلاىىىىىىد ني عىىىىىىن ه،
 

نىىىىىىىىىىه  إعىىىىىىىىىىلان     بِقىىىىىىىىىىادم  ق،ىىىىىىىىىىد أتانىىىىىىىىىىا ع،
 

ي سىىىىىىىىان  طىىىىىىىىاب،  ضِ م،  الل ِقىىىىىىىىاء  ف،قىىىىىىىىد  الأر 
 

ىىىىىىىىىزون  وفرحىىىىىىىىىان     والأرض  كالن ىىىىىىىىىاسِ مح 
 

حتهِىىىىىىىا ىىىىىىىن سىىىىىىىر ِ ف،ر  ىىىىىىىت  أسىىىىىىىلل ها ع،  طفِق 
 

: جىىىىاء، سىىىىلطان    ض  مىىىىا السىىىىر  قالىىىىت   يىىىىا أر 
 

، هي: "وقد دعاني لها أهل ظهر التقديم والتلخير في هذه الأبيات في ثلاثة مواطن
، قد أتانا عنه إعلان"، إذا الألال في هذه الجمل، من ، فلادني عن هوا نفسي تعلقهاوإخوان

خوان لها، فلادني تعلقها عن هوا نفسي، قد أتاني إحيث الترتيب النحوي: وقد دعاني أهل و
إعلان عنه، ويبدو أن إبراز المعنى المقلاود إلى المتلقي، هو الذي فرض على الشاعر مثل هذا 

 وإخوانهاه الدمع بغزار ، عندما دعاه أهل الجو  التقديم، فذكر الشاعر نجداً، حيث ذرفت عين
هنا ، وبما أن الشاعر معني بمنطقة الجو ، وما يحمله في نفسه من ذكريات عزيز ، قدم شبه 

خوان(، ويكش  التقديم والتلخير في البيت الثاني: إالجملة )لها( على الفاعل والمعطو  )أهل، و
إعلان/ التعل ق الشديد بالجو ، وما يكنه لها من فلادني عن هوا نفسي تعلقها/ قد أتانا عنه 

مشاعر المحبة والعشق الذي يضرب بجذوره في أعما  نفسه، ولعل ما قد أثار كامن هذا الشو ، 
وما تغلغل من المحبة لها، هو الإعلان الذي تناهى إلى مسامعه من زيار  الأمير سلطان بن عبد 

  .(4)العزيز آل سعود إلى منطقة الجو 

ل  أبرز التقديم والتلخير جماليات الإبانة عن المعاني النفسية لدا المبدع/ السالم، وبذ
فضلاً عن تمتين وشائذ العلاقة بين الألفاظ ضمن السيا  أو التركيب النحوي، فلا "ينظر لجمال 
التقديم في الإطار الفردي للفظة المتقدمة، فلا تستحق لفظة التقديم على الأخرا، كلفظة مفرد ، 
ولكنها تستحق التقديم بعلاقاتها، وتآلفها مع الألفاظ الأخرا، والألال في هذه العلاقة والرابط 

  .(5)العلاقات في لاور  منظمة دقيقة" الذي ي سير ترتيب الألفاظ، ويبني بينهما، هو المعنى

 (6)أما النموذج السادس والأخير، فقوله:

ىىىىىىىىىىىاج    الحىىىىىىىىىىىذ  حىىىىىىىىىىىان، ف،سىىىىىىىىىىىاف،ر، الحج 
 

ا إلىىىىىىىىى   ىىىىىىىىىواوأتىىىىىىىىو  ىىىىىىىىِ  الإلىىىىىىىىهِ ولاج   كن 
 

                                                           

 .  72، ص1986( المتوكل، أحمد، دراسات في نحو  اللغة العربية الوظيفي، دار الثقافة، الدار البيضاء، 1)
   .44، ص2003( إستيتية، سمير، منازل الرؤية: منهذ تكاملي في قراء  النص، دار وائل للنشر، عمان، 2)
 . 56( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص3)
 . 60-56( انظر: السالم، الملادر نفسه، ص4)
رسىالة ماجسىتير غيىر منشىور ، الجامعىة  ،ن )دراسىة أسىلوبية(و( اللامادي، معتلام محمد لاالح، سور  المؤمن5)

 . 88، ص2003الأردنية، 
 . 24( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص6)
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هم مىىىىىىىىا مىىىىىىىىر  فىىىىىىىىوج  طىىىىىىىىائِ    ىىىىىىىىواج   أف 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىواج    ه  أف  ت  ب،عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد،  إلا  ومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر 
 

ىىىىىىىىىع يه   ىىىىىىىىىعى س، ىىىىىىىىىو   وذا  ي،س   هىىىىىىىىىذا يط 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىواج     يتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداف،ع ون، كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلن هم أم 
 

 ً هم الله  أكبىىىىىىىىىىىىىىىىر  د،ائمىىىىىىىىىىىىىىىىا  وشِىىىىىىىىىىىىىىىىعار 
 

واج     وسِىىىىىىىىىىىىىىىىىواه  مِنهىىىىىىىىىىىىىىىىىا مىىىىىىىىىىىىىىىىىالهن  ر،
 

ر موضع: الحذ حان، وأتوا إلى كن  الإله يتبدا التقديم والتلخير في هذه الأبيات في غي
ت بعده أفواج، وما لهن  رواج، ويمكن إعاد  هذه التراكيب إلى مستوياتها  ولاجوا، إلا ومر 
المعيارية الألالية، وذل  على النحو الآتي: حان الحذ، وأتوا ولاجوا إلى كن  الإله، إلا ومرت 

. وحين نوازن بي نزياحي، نلحظ أن لمستويين المعياري اللاارم والان اأفواج بعده، وما رواج  لهن 
ً بينهما، إن  على مستوا التركيب، أو على مستوا الدلالة، إذ نلاحظ أن السالم  ً واضحا ثمة فرقا
قدم الفاعل )الحذ( على الفعل الماضي )حان(، فحول الجملة الفعلية إلى الاسمية، ليوحي بلن وقت 

رحاً وسروراً بمقدم هذه العباد  العزيز  على قلب كل مسلم، الحذ قد حان، ليلخذ كل حاج أهبته ف
كما قدم الجار والمجرور والمضا  إليه )إلى كن  الإله( على الفعل الماضي المسند إلى واو 
الجماعة )لاجوا( ليحدد الجهة المقلاود  من سفر الحجيذ، وهي كن  الإله، حيث الشعور بالأمن 

الظر  والضمير المضا  إليه )بعده( على الفاعل )أفواج(  والراحة والطملنينة، وكذل  تقديم
ليشار  إلى الأفواج الغفير  التي يرو، بعضها إثر بعض في الطوا  أو السعي، مستشعر  جلال 
( على اسم )ما( العاملة عمل ليس  الموق  وهيبته، وانشرا، النفوس به، أما تقديم شبه الجملة )لهن 

ر التلبية الذي يرفعه الحجاج شعار عظيم ذو هيبة ومكانة عالية في )رواج( فللدلالة على أن شعا
 نفوسهم، لا يعادله، أو يقاربه في المنزلة شعار آخر.

": الحذف:  ثانيا

التفت البلاغيون والنقاد العرب إلى قيمة الحذ  في النص الأدبي، إذ جعلوه مقتلاراً على 
ي يقتضي في الألال ذكر هذه الأطرا ، أحد طرفي الإسناد "وذل  من منطلق أن النظام اللغو

لة القرائن المقالية أو ولكن التطبيق العملي من خلال الكلام قد يسقط أحدهما اعتماداً على دلا
فالحذ  في نظر النحا  له معايير تجيزه أو لا تجيزه، ومن ذل  رأي القرطبي مؤل   .(1)الحالية"
  زياد  لا مسوغ لذكرها ولا ضرور ، )الرد على النحا ( الذي يرا في بعض ما يحذ كتاب

وبعضها واجب التقدير، يقول:"واعلم أن المحذو  في لاناعتهم على ثلاثة أقسام: محذو  لا يتم 
الكلام إلا به، فحذ  لعلم المخاطب به، كقول  لمن رأيته يعطي الناس: )زيداً(، أي أعطِ زيداً، 

حذفه أوجز. والثاني: محذو  لا حاجة بالقول فتحذفه وهو المراد، وأن أ ظهر تم الكلام به، ولكن 
إليه، وإن ظهر كان عيباً، كقول : )أزيداً ضربته(. الثالث: المضمر، إذا أ ظهر تغير الكلام عما 
كان عليه قبل إظهاره، كقولنا: )يا عبد الله( وسائر المناديات، فهي منلاوبة بفعل مضمر تقديره 

  .(2)لمعنى ولاار النداء خبراً، بعد أن كان إنشاءً"أدعو أو أنادي،  وهذا إذا أ ظهر تغير ا

ا البلاغييون فقد تجاوزوا ما يقوله النحا ، ورأوا في الحذ  مظهرا من مظاهر الإبانة  أم 
هـ( ضرور ، وأفلاح من الذكر، يقول:"هو باب دقيق 471)ت والإفلاا،. فالحذ  عند الجرجاني

، فإن  ترا الحذ ، أفلاح من الذكر، المسل ، لطي  الملخذ، عجيب الأمر، شبيه بالسحر
ً إذا لم  واللامت عن الإفاد  أزيد ليفاد ، وتجد  أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بيانيا

أو طغى عليه حضور  في النص، تهذ  في الغالب على ما تضاءلت أهميويقع الح .(3)تبن"

                                                           

 .213مطلب، محمد، البلاغة والاسلوبية، مرجع سابق، ص( عبد ال1)
: شىوقي ضىي ، دار ح(، الرد علىى النحىا ، تىهـ592الرحمن بن محمد )ت  ( ابن مضاء القرطبي، أحمد بن عبد2)

 .80-79، ص1982، 2المعار ، القاهر ، ط
ي اللسىىانيات ونحىىو . وللمزيىىد أنظىىر: خليىىل، إبىىراهيم، فىى146( الجرجىىاني، دلائىىل الإعجىىاز، ملاىىدر سىىابق، ص3)

 .233، ص2009، 2النص، دار المسير ، عمان، ط



 

 

50 

  .(2)ي الموجود من الألفاظ الأخرا"فكلن "وجوده لا قيمة له؛ لأنه متمثل ف .(1)العنلار الحاضر
ولكن "اقتلاار الحذ  على هذا الجانب يعد تقزيماً لدوره، ففي الحذ  جوانب مهمة تتجاوز أهمية 
الحاضر وغيابه، فقد ألابح عنلاراً حافزاً للمتلقي لكي يحضر في الخطاب، ويسهم في استدراج 

ً ل ً ومساهما ً في تشييده"المحذو  وتقديره، والدخول فيه بولافه منتجا وعندئذ،   .(3)ه ومسهما
ً لمبدأ الاختيار والانتقاء الذي يمليه عليه المعنى أو الغرض  يتلار  المبدع بوجوه النحو طبقا

ومهماً يكن من أمر فالحذ  سمة من سمات اللغة، ومن أبرز الوسائل الشعرية التي  .(4)المقلاود
"يقلاد الشاعر أن يتجاوز عن أمر، أو يعظم يستند إليها المبدع من أجل إغناء نلاه الشعري، فقد 

ً على ما   .(5)أمراً على حساب المحذو ، أو يلفت انتباه المتلقي إلى الغائب في النص" وتلسيسا
سبق، سيتوق  الباحث إزاء عدد من الأمثلة؛ ليبين طبيعة الحذ  ودلالته وجماليته، منها قول 

 :(6)السالم

ىىىىىا ي،ن وب ىىىىى ، فىىىىي د نيىىىىىا ، مِىىىىىن ىىىىذ  م، ىىىىىرِ  خ  ط،  و،
 

ىىىىىىف،رِ    فلنىىىىىىت، مِىىىىىىن هىىىىىىذِه الىىىىىىد نيا ع،لىىىىىىى س،
 

ىىىىىىدن ه م ي  ىىىىىىا   د،  فاعشىىىىىىق  ك،مىىىىىىا شِىىىىىىئت، فالع ش 
 

ىىىىىىىىنيع، العِشىىىىىىىىقِ بالب،شىىىىىىىىرِ    أن  ي ب لغ ونىىىىىىىىا لا،
 

نىىىىاظِرِ حتىىىىـ ىىىىى الم، ىىىىل العىىىىي ن، مِىىىىن أب ه،  وك،ح ِ
 

ىىىرِ الن ضِىىىرِ تىىى ـ ن ظ، مىىىالِ الم،  ى ت،رت،ىىىوي مِىىىن ج،
 

م ىىىىىىىىىىم، بالن سىىىىىىىىىىماتِ يح  ت ِىىىىىىىىىىعِ الش  م،  ل هىىىىىىىىىىاو،
 

ه،رِ   ىىىىىىىب  الن سىىىىىىىيم إذا مىىىىىىىا مىىىىىىىر  بىىىىىىىالز  ك   ر،
 

في غير موقع، وكلها مما يسمى بالحذ  النحوي القائم  -في هذه الأبيات -تبدا الحذ 
على الاستغناء عن المسند إليه )الفاعل(، وقد دل عليه المسند الحاضر في النص، وهو )الفعل(، 

 وتقديره في هذه الأبيات، كالآتي:

ل )خذ أنت، فاع (. وحين ننعم النظر في أنت، ترتوي هي، مت عِ أنت، مر  هوشق أنت، وكح ِ
نجد  – وهو الفاعل المستتر سواء أكان للمخاطب أم للغائب – هذه المواقع التي وقع فيها الحذ 

ن ب،ت  عن فعله قد وسع دائر  الخطاب،  أنه قد حقق جمالية في النص، إذ إن الفاعل وهو الضمير الم 
كثر سعة ورحابة، مما لو جعل الخطاب مقلاوراً على شخص خاص بعينه، فالخطاب وجعلها أ

ً بغض النظر عن متلق بعينه، فقد جاء هذا الخطاب بعموميته على لسان الشاعر لكل  جاء عاما
كي  شاء ومتى شاء، وقد علل الشاعر  – في حل    – إنسان، ودعو  منه له لأن يتمتع من دنياه

الدنيا وسيغادرها بلا رجعة، كناية عن الموت، فحثه على العشق، عشق  ذل ؛ لأن المرء سيتر 
ً كان، ولعل الشاعر لم يقلاد عشق الحسناوات، فالمرأ  الجميلة جزء من  الجمال والحسن أي ا

التي تدل على ما يستحق  (خذ ما)في هذا الكون، بدليل قوله:  -تعالى –الجمال الذي أودعه الله 
وعه وملادره، وكذل  المعنى المتضمن في البيتين الثالث والرابع: أبهى العشق بغض النظر عن ن

المناظر، النسمات، الزهر. كما حض المخاطب على أن يكحل عينه بلبهى المناظر، وأن تتملى 
منها حتى ترتوي بجمالها ومناظرها النضر ، ثم يمتع أنفه بالنسمات العطر  الزكية التي تحمل 

احة. ولهذا فلو أن الشاعر قد ذكر المسند إليه، وهو ضمير المخاطب عطر الزهر وروائحه الفو  
المفرد )أنت(، لضيق من دائر  الخطاب، وقلاره على مخاطب بعينه، ولكنه أراد أن يجعل 
ً وطبيعة  ً للمتلقي بلاور  عامة، وبذل  جاء عدم التخلايص والتحديد منسجما الحديث موجها

                                                           

 .  322( عبد المطلب، محمد، البلاغة والأسلوبية، مرجع سابق، ص1)
 . 263، ص1988( سلطان، منير، بلاغة الكلمة والجملة والجمل، منشل  المعار ، الإسكندرية، 2)
  .472(  رواشد ، سامح، قلايد "إسماعيل"، مرجع سابق، ص3)
 . 42، ص1997( خليل، إبراهيم، الأسلوبية ونظرية النص، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، 4)
 . 472( رواشد ، سامح، قلايد  "إسماعيل"، مرجع سابق، ص5)
 .25( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص6)
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ؤكد في الأذهان أن ما على الأرض، وما بث فيها من الموق  من خلال اللاور  التي قدمها، لي
جمال وبهاء ومنظر حسن جميل، ومتع حلال، يستحق أن يعشق، وأن ينال الإنسان منه نلايباً 
مفروضاً: فلا تنس نلايب  من الدنيا، فلنت عما قليل ستتركها، واعشق ما شئت، وبل ة ماذا لانع 

وتنسم عبق الزهر وطيب رائحته، فهذا كله ليس  ب  العشق، وكحل عين  بلبهى المناظر وأفتنها،
مقلاوراً على أحد، أو على أي إنسان، فهو مبا، ومتا، لمن أقبل على الدنيا وعر  معنى الحيا ، 

 وأن فيها ما هو جدير بالمتعة والفر، والسرور.

 (1)وثمة نموذج آخر على الحذ ، قوله:

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىادت  برِقلِاىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتها  د،ار  إذا ج،
 

ىىىىىىىىىىد  لا هِنىىىىىىىىىىد  ت شىىىىىىىىىىبه ها    كىىىىىىىىىىلا  ولا دع 
 

هىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا نابر  ت  م،  د،ار  إذا اهتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىز 
 

ىىىىىىىىىىىد    ىىىىىىىىىىىدا وتق،ىىىىىىىىىىىازم، المج  ب، الم،  ق،ىىىىىىىىىىىر 
 

هىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا نائر  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت  م،  دار  إذا لج 
 

كر  ي،غىىىىىىىىىىىىىىدو ث ىىىىىىىىىىىىىىم  ي،رت،ىىىىىىىىىىىىىىد     والىىىىىىىىىىىىىىذ ِ
 

ظهر حذ  المبتدأ مراراً في هذا النموذج، فقد وردت كلمة دار ثلاث مرات تعلن لنا 
تتكئ في كل بيت على مبتدأ محذو ، يمكن تقديره  غياب المسند إليه، وهذه الكلمة المكرر 

ب)هي(. ومن ينعم النظر في هذا النموذج يجده معبراً عن فرحته الغامر ، تشاركه فرحته هذه 
الجذع والقد ، لمعت، كلماته الراقلاة التي تتقاطر نغماً وميساً ودلا: فرحت، فزار، رقلات، فماس 

ابرها، الذكر يغدو ثم يرتد. ولعل في هذه القلايد ، ، جادت برقلاتها، اهتزت من(2)حمامها يشدو
التي يوحي عنوانها )حداء الافتتا،(، بما يشير إلى أنها مغنا  في مناسبة جليلة القدر، وهي افتتا، 

، فهي (3)ريفين المل  فهد رحمه الله تعالىجامعة الرياض التي شيدت في عهد خادم الحرمين الش
لا والثقافية " تيةرا في بنيتها التحالسعودية لا تشبهها جامعة أخ دار/ جامعة فريد  بين الجامعات

هند  تشبهها كلاً ولا دعد "، وكان لها دور مهم في بناء المجد ورفعة العلم ونشره في ربوع 
فالذكر والسمعة واللايت يغدو منها ويرو، إليها، فهي منهل للعلم يرده كل طالبيه فكم  ،المملكة

ً –علم، فكلما ود عت وفداً استقبلت وفدا آخر، وهي تخرج فيها من رواد ال واسطة العقد الذي  - أيضا
  .(4)يزهو بها، تقتدي بها كل الجامعات؛ ولذل  كان لها في قلب المل  سعة، وحب ماله حد

ولعل تكرار حذ  المبتدأ الذي جاء ضميراً غائباً )هي( مشيراً إلى الجامعة مرات عديد  
كر قد تضافر مع الحبور، الذي ازدانت به نفسه الشاعر وتراقلات طرباً في المقطوعة الآنفة الذ

معه أبيات النص، ومع  اللاور  المشرقة التي رسمها الشاعر للجامعة والدور الذي أنيط بها، 
وقامت به خير القيام، وبذل  تعطل الدور الوظيفي للمحذو ، وألابح ذكره مخلاً بالتركيب 

بار  يرجع في كثير من التراكيب إلى حذ   ما لا يغمض به وشاعرية الجملة؛ لأن حسن الع
  .(5)يث يتكاثر إيحاؤها ويمتلئ مبناهاالمعنى، ولا يلتوي وراءه القلاد، ح

  6)ويقول في نموذج آخر:
ىىىىى ، يىىىىىا سىىىىىل ىىىىىديد موع   مان  د،مىىىىىع  علىىىىىى خ،

 

ىىىىىىدي  د ِ المقىىىىىىاديرِ لا ي ج   وإن  كىىىىىىان، فىىىىىىي ر،
 

ىىىىدِ ح   ىىىىلوان  وفىىىىي الفق   رقىىىىة  ففىىىىي الىىىىد معِ س 
 

ىىىىىىدِ   ع   وهىىىىىىذا وهىىىىىىذا مِىىىىىىن ق،ىىىىىىديم  علىىىىىىى و،
 

                                                           

 .  31( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص1)
 . 31، صانظر: الملادر نفسه( 2)
 . 34-32انظر: الملادر نفسه، ص( 3)
 .34-33( انظر: الملادر نفسه، ص4)
( أبو موسى، محمد، خلاائص التراكيب دراسة تحليليىة لمسىائل علىم المعىاني، دار التضىامن للطباعىة، القىاهر ، 5)

 .111، ص1980، 2ط
 .27لادا الوجدان، ملادر سابق، ص ( السالم،6)
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ىىىىىىات لاىىىىىىابراً  لم  جىىىىىىهِ الم،  ع،رفت ىىىىىى ، فىىىىىىي و،
 

ىىىىىىدِ   مىىىىىىيلاً دائمىىىىىىاً يىىىىىىا أبىىىىىىا ف،ه   ف،لاىىىىىىبراً ج،
 

ويكمن الحذ  في هذا النص في ثلاثة مواضع: الأول هو: حذ  اسم كان، ضمير الغائب 
ً )هو(، وحذ  البدل بعد اسم الإشار  مرتين الذي يمكن تقديره )الدمع حذ  فعل ، الفقد(، وأيضا

الأمر وهو )الابر( الذي يدل عليه المفعول المطلق )فلابراً(، ويطرأ مثل هذا الحذ  في الخطاب 
يحاور فيه  الذي يتبدا من خلال هذا النص .(1)المباشر الذي له مساس بالمحاور الشفوية كثيراً 

  (2)قوله: ا يظهر من، كممان/ أبا فهد، وإن كان هذا الحوار عبر الكلمةالشاعر لاديقه سل

 إذِا عىىىىىىىىىىىز  إتيىىىىىىىىىىىاني إلىىىىىىىىىىىيك م  ف،حيلتىىىىىىىىىىىىي
 

د ِ   ىىىىىعر، أبلىىىىىة  فىىىىىي الىىىىىر   ق،ريضىىىىىي لعىىىىىل  الش ِ
 

إن الحزن على الفقيد قد اعتلاره ألماً، فلجرا الدمع على خده، وإن كان يدر  أن الدمع 
ث لتعزية أ  ينقل الحديلا يجدي في رد الحيا  للفقيد، ولكن الدمع سلوان لمن فقد عزيزاً، ثم 

مات مان، فيحثه على اللابر الجميل الذي ينبغي أن يتحلى به المسلم عندما تواجهه الملالفقيد سل
مان عر  عنه اللابر والتجلد في تحدي الملاائب والنكسات، ونوائب الدهر، لاسيما وأن سل

 (3)يقول:

ىىىىىىةً  ميىىىىىىلِ ع،مام، ىىىىىىبرِ الج،  نسىىىىىىجت، مِىىىىىىن اللا 
 

ىىىىىىد  مىىىىىىا للاىىىىىىبرِ ، مِىىىىىىن   ل   حىىىىىىد ِ وإن ىىىىىى ، ج،
 

علاو  على أنه مما يتطلبه التركيب الذي يميل  – ولعل الحذ  الذي وقع في هذه الأبيات
، هو لإبراز أهمية الخبر )لا يجدي(؛ لأنه (4)-على القرائن المقالية والمقاميةإلى الإيجاز اعتماداً 

سمي غياب اسم كان يفضي إلى أن يكون الخبر أكثر حضوراً، كما عكس حذ  البدلين بعد ا
الإشار  )هذا، وهذا( رغبة شديد  في أن يلتجئ ذوو الفقيد إلى اللابر والتجلد؛ لأن الدمع لا يجدي 

 نفعاً.

أما حذ  الفعل المتضمن في المفعول المطلق )فلابراً(، فقد مثل ملمحاً جمالياً، فضلاً عن 
السطحية التي  ، لأن الحذ  هو"استبعاد العبارات-أن غياب الفعل تساو  مع الإيقاع الموسيقي

يمكن لمحتواها المفهومي أن يقوم في الذهن، أو أن يوسع، أو أن يعدل بوساطة العبارات 
  .(5)الناقلاة"

 (6)ويقول في نموذج آخر:

لاىىىىىىىىىىىىىىىىاه،ا ل هىىىىىىىىىىىىىىىىا وح، م  ي ِيىىىىىىىىىىىىىىىى ، ر، ي ح   و،
 

ىىىىىىىىىىىىىل    ىىىىىىىىىىىىىها وظ  س  ىىىىىىىىىىىىىذا ش،م  ك،  ظ،ليىىىىىىىىىىىىىل   و،
 

ت حي ِىىىىىىىىىىىىىىىىىي باهىىىىىىىىىىىىىىىىىا  و، ر   سىىىىىىىىىىىىىىىىىهول ها و،
 

الِ ع،ليىىىىىىىىىىىىىل    ىىىىىىىىىىىىىم، ن،سىىىىىىىىىىىىىيم  مِىىىىىىىىىىىىىن الش ِ  و،
 

 ً حبىىىىىىىىىىىىاً ث،مىىىىىىىىىىىىانين، ألفىىىىىىىىىىىىا ر  حبىىىىىىىىىىىىاً م، ر   م،
 

 والث مىىىىىىىىىىىىىىانون، يىىىىىىىىىىىىىىا أميىىىىىىىىىىىىىىر  ق،ليىىىىىىىىىىىىىىل   
 

إلى مدينة الجو ، حيث حل  بها  الالهيجسد هذا النص بهجة الشاعر بقدوم الأمير عبد 
 .(7)ضيفاً عزيزاً جليلاً.....

                                                           

 .306، ص1981لاائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، ( الطرابلسي، محمد الهادي، خ1)
 .28، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص( السالم2)
 .  27( الملادر نفسه، ص3)
دار الشىؤون  ( انظر: لاينز، جون، اللغة والمعنى والسيا ، تىر: عبىاس لاىاد  الوهىاب، مراجعىة يوئيىل عزيىز،4)

 .112ص، 1987الثقافية العامة، بغداد، 
 .  301، ص1998( دي بوجراند، روبرت، النص والخطاب والإجراء، تر: تمام حسان، عالم الكتب، القاهر ، 5)
 .  62( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص6)
 . 59( انظر: الملادر نفسه، ص7)



 

 

53 

التشخيص، فقد عمد إلى تشخيص بعض  تقانة/تقنيةوالسالم على عاد  الشعراء يتكئ على 
ر الطبيعة الساكنة لتشاركه فرحته بقدوم الأمير، فالجو  برمالها وحلااها وشمسها وظلها مظاه

وسهولها ورباها ونسيمها كلنها بشر يحيون الأمير ويرحبون بمقدمه بفر، وسعاد ، فمن خلال هذه 
دا " تمكن الشاعر من إعاد  لاياغة الأشياء والمرئيات بغير ما هي في الواقع. يتبالتقنية/"التقانة

الحذ  في هذا النص في ثلاثة مواضع، ففي البيت الأول والثاني حذ  الفعل "تحيي "، ففي البيت 
الأول يلابح التركيب: وتحيي  حلااها، وكذا تحيي  شمسها، ويحيي  الظل الظليل، وكذل  في 
ز البيت الثاني: وتحيي رباها، ويحيي نسيم. أما الحذ  في البيت الثالث، فقد وقع في حذ  تميي
العدد )ثمانين ألفاً(، وكذل  الفعل المضارع )أرحب( الدال عليه المفعول المطلق )مرحباً(. ويبدو 
أن الشاعر أراد أن يظهر من خلال هذا الانحرا  التركيبي غاية السعاد  والفر، الذي ألاابه، مما 

د نجح هذا حدا به لتشخيص بعض مظاهر الطبيعة الساكنة لتشاركه هذه السعاد  وذل  الفر،، وق
مظاهر الطبيعة. وتتجلى جمالية وعمت الحذ  في خلق حالة السعاد  والفر،، حتى عمت الناس 

الحذ  في "أننا نعمد في حديثنا أو كتابتنا إلى حذ  كثير من العنالار التي تتكرر في الكلام، أو 
  .(1)التي نستطيع الاستدلال عليها من قرائن حالية أو مقالية"

  ويقول في نموذج آ :)2( 

ت،اهىىىىىىىا ىىىىىىىلوع و، ا ب،ىىىىىىىين، الض  ىىىىىىىر، ىىىىىىىب  س،  ح 
 

ىىىىىىىىا  ىىىىىىىىب  مىىىىىىىىن أه،واه،  رِفقىىىىىىىىاً بهِىىىىىىىىا يىىىىىىىىا ح 
 

لكىىىىىىىىىىت  ف ىىىىىىىىىىؤادِي و ت،مىىىىىىىىىىت  اف،ت انىىىىىىىىىىة  م،  ر 
 

ىىىىىىىىىىىىىا  بهاه، ىىىىىىىىىىىىىنهِا و، س   فيىىىىىىىىىىىىىهِ بكِامىىىىىىىىىىىىىلِ ح 
 

ىىىىىىاطِري ني ودل ىىىىىىه خ، ىىىىىىا زاد، فىىىىىىي شىىىىىىج،  م،
 

ىىىىىىىىىىىىا  تىىىىىىىىىىىىي إلا ه،  وأب،ىىىىىىىىىىىىان، ضىىىىىىىىىىىىع ، إراد،
 

  على قلب الشاعر، وهي انعقاد أسبوع يشير هذا النص إلى إحدا المناسبات العزيز
الجو  الثقافي، وقد افتتح الشاعر قلايدته )الجو  حضار  وتاريخ( بمقدمة غزلية احتفاء بهذه 

يتخذ من الجو  فتا  يتغزل بها. فحبها/  –كما يتبدا من قلايدته  –المناسبة الغالية، والسالم 
ر قادر على تحمله، فما بر، يطلب الجو  تغلغل بين ضلوعه، وانساب خلالها، حتى أضحى غي

الرفق بحاله، فقد ملكت عليه الجو  فؤاده لما تتمتع به من جمال فتان وسحر آخذ بالألباب، 
فالسالم عهده بنفسه قوياً لالباً، ولكنه في هذا الموطن كش  عن ضعفه وأبان وهنه أمام فتنة هذه 

 ادر  على التحمل.الفتا  وسحرها، الذي يفت في الإراد  مهما كانت قوية وق

عمد السالم إلى بلاغة الحذ  ليظهر سحر وفتنة هذه الفتا / الجو  من جهة، وليبين عن 
ضع  إرادته أمام سحرها وتلثيرها القوي من جهة أخرا، فحذ  المبتدأ )هو(، وقد استطاع 

إحدا  الحذ  في هذا النص أن يجلي بعدين أحدهما: بلاغي تمثل في الاختلاار والإيجاز الذي يعد
  .(3)الجوانب البلاغية في لغتنا العربية

وهو هنا حب الوطن، وتنشيط خيال المتلقي في ثانيهما جمالي يتجسد في الإيحاء/و 
 استدعاء العنلار الغائب.

 (4)أما النموذج السادس والأخير، فقوله:

ىىىىىىىىدِهم هوه  بحِق  ىىىىىىىىي،وا الف،ضىىىىىىىىاء، وشىىىىىىىىو   م،
 

ىىىىىىىىىىىىذ،ارا  ىىىىىىىىىىىىتب،ان، ت،كل ف ىىىىىىىىىىىىوا الأع   فىىىىىىىىىىىىإذا اس 
 

ق،ىىىىىىىىىىاد،ه م ىىىىىىىىىىب وا علىىىىىىىىىىى ب لىىىىىىىىىىدانهِم أح   لا،
 

ف،ع ىىىىىىىىىىىوا الإثىىىىىىىىىىىار ، للظ هىىىىىىىىىىىورِ شِىىىىىىىىىىىع،ارا   ر،
 

                                                           

باعىىة والنشىىر والتوزيىىع، ( حمىىود ، طىىاهر سىىليمان، ظىىاهر  الحىىذ  فىىي الىىدرس اللغىىوي، الىىدار الجامعيىىة للط1)
 .  8، ص1998الإسكندرية، 

 .  52( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص2)
( انظر: برامو، بو شعيب، ظاهر  الحذ  في النحو العربي محاولة للفهىم، عىالم الفكىر، المجلىس الىوطني للثقافىة 3)

 .  45، ص2006، يناير، مارس، 3، ع34م والفنون والآداب، الكويت،
 .  34سالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص( ال4)
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طىىىىىىىانهِِم تلِىىىىىىى ، ال تىىىىىىىي ب ىىىىىىىوا علىىىىىىىى أو  ز،  ح،
 

ارا  ر،  ك،انىىىىىىىىىىىىت  علىىىىىىىىىىىىى ت،ع لىىىىىىىىىىىىيمِهم مِىىىىىىىىىىىىد 
 

هذه الأبيات من قلايد  يتحدث فيها السالم عن لغة بعض الفضائيات التي تحرض على 
ج على كل القيم والنهذ القويم...، وكل ذل  من أجل العبث والانتقاص من الأحرار، والخرو

دريهمات، أو حفنة من الدنانير، فالقائمون على هذه المنابر، ميوا الفضاء وشوهوا بحقدهم الدفين 
كل مكان، فإذا ما استبان أمرهم اختلقوا الأعذار الواهية، وقد اتخذوا من إثار  الأحقاد والفتن 

أنهم قلبوا لبلدانهم وأوطانهم ظهر المجن. يتبدا الحذ  في هذه وسيلة للظهور، بالإضافة إلى 
الأبيات في الاستغناء عن المبتدأ؛ )هم( ميوا...، )هم( لابوا...، )هم( حزنوا...، وقد أبرز غياب 
المبتدآت أهمية الأخبار التي كشفت عن الوجه الحقيقي لتل  الفئة التي تقلادها الشاعر بالتعريض، 

الذكر، إيحاء بالسخرية وعدم الاهتمام بهم،  سالفةفي كل مثال من الأمثلة  ولعل حذ  المبتدأ
ً مع الغرض الجمالي، ومن هنا قوالتقليل من شلنهم، ولذل  جاء الغرض البلاغي للحذ  متساو ا

 ً   .(1) من عنالار الاتسا  الداخلي للنصيلتي الحذ  عنلاراً مهما

قويه من ناحية، وينشط خيال المتلقي من ، فهو يثري الإيحاء وي(2)فللحذ  وظيفة مزدوجة
  .(3)ناحية أخرا؛ لتلويل الجوانب المضمر 

فضلاً عن فلسفته الكامنة في خلافية الحضور والغياب، أو النطق واللامت، فيسلوب  
  .(4)الحذ  دور الفاعلية الشعرية بين أدوات الأداء الشعري

": الالتفات:  ثالثا

خبار، وعن لارا  المتكلم عن المخاطبة إلى الإ، وهو:"انيعد الالتفات من  محاسن الكلام
الإخبار إلى المخاطبة، وما يشبه ذل . ومن الالتفات الانلارا  عن معنى يكون فيه إلى معنى 

  .(5)آخر"

 وقد أسهب ابن الأثير في توضيحه، وسماه "شجاعة العربية"، وهو عنده ثلاثة أقسام: 

 ، ومن الخطاب إلى الغيبة.: الرجوع من الغيبة إلى الخطابالأول

 : الرجوع عن الفعل المستقبل إلى فعل الأمر، وعن الفعل الماضي إلى الأمر.الثاني

  .(6): الإخبار عن الفعل الماضي بالمستقبل، ومن المستقبل بالماضيالثالث

فهو تحول في الأسلوب، يتم من خلال "تحول الأفعال وأزمنتها، أو الضمائر بين الإفراد 
  .(7)عة، أو الحضور والغياب"والجما

ومن خلال هذا التحول في الأفعال وأزمنتها، أو الضمائر وأنواعها تتحقق دلالات جديد   
ما كانت تتحقق لو سار الكلام على سمت واحد، كما يوفر للمبدع إمكانات واسعة في استعمال 

                                                           

 . 221، ص2000لابحي، علم اللغة النلاي بين النظرية والتطبيق، دار قباء للنشر، القاهر ، ،( الفقي1)
( السعدني، ملاطفى، البنيات الأسلوبية في لغىة الشىعر العربىي الحىديث، منشىل  المعىار ، الإسىكندرية، )د.ط(، 2)

 .139)د.ت(، ص
عشري، عن بناء القلايد  العربية الحديثىة، مكتبىة ابىن سىينا للطباعىة والنشىر والتوزيىع والتلاىدير، ( زايد، علي 3)

 .55، ص2002، 4القاهر ، ط
 .139( السعدني، ملاطفى، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، مرجع سابق، ص4)
إغنىىاطيوس كراتشقوفسىىكي، دار المسىىير ،  ه(، كتىىاب البىىديع، اعتنىىى بنشىىره: 296( ابىىن المعتىىز، عبىىد الله )ت 5)

 . 58، ص1982، 3بيروت، ط
ه(، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، قدمه وعلق عليه: أحمد الحىوفي،  637( ابن الأثير، ضياء الدين )ت 6)

 وما بعدها. 135، ص2وبدوي طبانة، نهضة ملار للطباعة والنشر والتوزيع، القاهر ، )د.ط(، )د.ت(،  
 .477رواشد ، سامح، قلايد  "إسماعيل"، مرجع سابق، ص( 7)
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من دوره أن ينبهوا على جوانب  ، ولم يفت البلاغيين القدماء(1)الطاقات التعبيرية الكامنة في اللغة
الدلالي، فربط لااحب الكشا  هذه الظاهر  بالفائد  الدلالية المتحلالة في الكلام؛ "لأن الكلام 

إليه من  إذا انتقل من أسلوب إلى أسلوب، كان ذل  أحسن تطرية لنشاط السامع، وإيقاظاً ليلاغاء
عن أنماط العلاقات ي تسهم في الكش  ، فهو وسيلة من الوسائل الت(2)إجرائه على أسلوب واحد"

الاستعمال اللغوي المعتاد إلى ما  المتنوعة بين النلاوص؛ لأن توظي  هذه السمة الأسلوبية يخرج
قراء  النلاوص الأدبية، تتحول من  يخالفه، أو لما لا يترقبه ويتوقعه المتلقي. بالإضافة إلى أن

ر  منتجاً آخر للنص، عبر انتقاله من لايغة إلى خلاله إلى قراء  فاعلية إنتاجية، حيث يكون القا
  .(3)مغاير إلى سيا  -التركيبي يعكس الشكل –لايغة أخرا، ومن سيا  تعبيري 

وقد يؤدي"هذا التغيير المفاجئ في النسق اللغوي إلى كسر بنية التوقعات لدا المتلقي  
ً فجو  بين المرتقب والمتشكل فعلياً، بفضل تحقق هذه الفجو   تتولد السمة الشعرية في خالقا

وبما أن الالتفات لا يتحقق إلا بالعدول من أسلوب إلى أخر، سواء أكان ذل  عبر التنقل  .(4)النص"
من ضمير إلى آخر أو بالتحول من بنية زمنية إلى أخرا، فستتوق  دراسة الباحث علي 

 المستويين، مستوا تحولات الضمائر، وتحولات أزمنة الأفعال.

 (5):لمويقول السا

ىىىىىىىىالِ رؤاً  م، ىىىىىىىىري بالج،  أنىىىىىىىىا أهىىىىىىىىيم  ك،غي 
 

ىىىىىىىىىىرا  تلا، خ  ىىىىىىىىىىا كىىىىىىىىىىان، م  فيىىىىىىىىىىدِ إذا م،  وبالم 
 

لب ىىىىىىىىىىىه   ط  ىىىىىىىىىىىز  م، مىىىىىىىىىىىال  ع،  فلِل مع،ىىىىىىىىىىىاني ج،
 

ا  رِج  الىىىد رر، ىىىن ي حسىىىن  الغ،ىىىوص، قىىىد يسىىىت،خ   م،
 

 إذا رأيىىىىىىىىىىت  ق،تىىىىىىىىىىيلاً لا ن،زيىىىىىىىىىى ، لىىىىىىىىىىىه  
 

ىىىىىىىد،را  م  الع،ىىىىىىىينِ ق،ىىىىىىىد  غ،  ولا حِىىىىىىىرا ، فسىىىىىىىه 
 

ل بضمير المتكلم المفرد )أنا( ليؤكد إنسانيته كغيره من البشر الذي بدأ السالم البيت الأو
جمال عام يتوافر في  –كما توحي هذه الأبيات  –يهيم بالجمال والجميل ويتعشقهما، والجمال 

الماديات والمعنويات، فهو في المعاني والأفكار، كما هو في العيون الجميلة التي تضرب بسهامها 
، ثم انتقل إلى ضمير الغائب المفرد في الفعل المضارع )يحسن( موحياً عقول الرجال وقلوبهم

بقدرته، ودالاً على علو موهبته في استخراج درر المعاني والمحمود منها، كما هو الحال في كل 
( في الفعل الماضي  يد المعاني العميقة، ثم عاد إلى ضمير المخاطب المفرد )ت، مبدع قادر على تلا 

(؛ ليؤكد  المعنى الأول الذي بدأ الحديث عنه، وهو وجود الجمال وهيامه به من جهة، وليبين )رأيت،
أثره الساحر على  كل من تعرض له من جهة أخرا، وقد استطاع السالم من خلال جمالية 
الالتفات أن يثير عواط  المتلقي، ويشركه بما يحس به من متعة ولذ  واندها، بمواطن الجمال 

 أن ى كان.

 ستوى تحولات الضمائر:أولا": م

 (6)يقول السالم:

                                                           

 . 188( عبد المطلب، محمد، جدلية الإفراد والتركيب، مرجع سابق، ص1)
(، الكشىا  عىن حقىائق غىوامض التنزيىل ـه538 محمود بن عمر بن محمد )ت( الزمخشري، أبو القاسم جار الله2)

، 2عبد السلام شاهين، دار الكتب العلمية، بيىروت، طوعيون الأقاويل في وجوه التلويل، رتبه وضبطه: محمد 
 .24، ص1، ج2003

( حمر العىين، خيىر ، شىعرية الانزيىا، دراسىة فىي جماليىة العىدول، مؤسسىة حمىاد  للدراسىات الجامعيىة والنشىر 3)
 .43، ص2001والتوزيع، إربد، 

ملىة للشىاعر محمىد علىي شىمس الىدين، ( الرواشد ، أميمة عبد السلام، شعرية الانزيا، دراسات في الأعمىال الكا4)
 .  139، ص2004رسالة ماجستير غير منشور ، جامعة مؤتة، الكر ، 

 .109( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص5)
 . 13-12( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص6)
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بتكِم ىىىىىىىىىىىىح  ىىىىىىىىىىىىعِدت  بِلا  ىىىىىىىىىىىىا ق،ىىىىىىىىىىىىد  س، ه،  و،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىر  لا ي،ع جىىىىىىىىىىىىىىىب    ىىىىىىىىىىىىىىىن أ،د ر  الس   م،  و،
  

ىىىىىىىىىىىىىداً  ج  ىىىىىىىىىىىىىد  ي عىىىىىىىىىىىىىانق  و، نىىىىىىىىىىىىىا ووج   أتي 
 

ىىىىىىىىىىىىب    س، ك  ىىىىىىىىىىىىري هىىىىىىىىىىىىو الم، هىىىىىىىىىىىىذا لع،م   و،
 

لِئىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ا م  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىو، نىىىىىىىىىىىىىىىىىىا والج، وانحِ   ج،
 

تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب     بمِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا لا ي قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىال  ولا ي ك 
 

في الضمير بين الإفراد والجماعة، فقد تحدث في  – كما هو ملحوظ هنا –راو، الشاعر 
البداية بضمير المتكلم )سعدت( ثم انتقل إلى ضمير الغائب المتضمن في الفعل الماضي )أدر (، 
ثم تحول إلى ضمير المتكلم الجمع )جوانحنا(. والمتلمل في هذا النص يجد أن الشاعر قد تحدث 

ر عن فرحته وسعادته بلاحبة ألادقائه وخلانه من أهل بضمير المتكلم المفرد عندما أراد أن يعب
المغرب، وكلنه يود أن يكش  عن الفرحة الغامر  التي تكتنفه في تل  اللحظة، أو يلفت انتباه 
ألادقائه لما هو فيه. أما تحوله إلى الضمير المفرد الغائب، فهو إيحاء منه  بلنه مدر  هذه 

ه يرد  عن نفسه ما قد يتوهم من أن سعادته لا مبرر لها، السعاد ، ودواعي السرور والبهجة، أو لعل
ً  –وهو  بمثابة التلط  ممن قد يستهجن عليه ذل . في حين أن رجوعه إلى ضمير الجمع   -أيضا

مقلاورين  المغرب ليساالمتكلم ما هو إلا تنبيه على أن الشو  والوجد اللذين يدفعانه إلى زيار  
 من أهل السعودية. غفير جمععليه وحده، بل يشاركه في ذل  

، جوانحي، ولذل  جاء هذا  ، أتيت  ، أدركت  ولو لم يحدث الشاعر هذا الالتفات، لقال: سعدت 
 ،التحول في الضمائر خدمة للموق  الشعوري الذي اكتن  الشاعر في أثناء زيارته للمغرب

 فلادا هذا الشعور ناجم عن التحول الأسلوبي في مستوا الضمائر.

 (1)ذج آخر:ويقول في نمو
اثمىىىىىىاً فىىىىىىي حِضىىىىىىنِ والىىىىىىدهِ   حت ىىىىىىى ب،ىىىىىىدا ج،

 

ىىىىىىىىىىىرارِ ينفجِىىىىىىىىىىىر    مِ الأح  يان ه بِىىىىىىىىىىىد،  شِىىىىىىىىىىىر 
 

ت لِاىىىىىىىىل   ىىىىىىىىد  إن  العِقىىىىىىىىد، م  م، ح، ىىىىىىىىت  يىىىىىىىىا م   م 
 

ر  اإذا   تفىىىىىىىىىىىىت  د ر     شىىىىىىىىىىىىع ت لنىىىىىىىىىىىىا د ر،  خ 
 

ىىىىىىىىر    تىىىىىىىىاً كهىىىىىىىىذا كل ىىىىىىىىه ش، و  ىىىىىىىىت  إن  م،  م 
 

ع تبىىىىىىىىىىىر     ففىىىىىىىىىىىي كِفاحىىىىىىىىىىىِ  ليجيىىىىىىىىىىىالِ م 
 

ول بضمير الغائب المفرد )هو(؛ )حتى بدا، ينفجر(؛ ليؤكد أن الطفل بدأ السالم البيت الأ
محمد الدر  يجسد ملسا  الطفل الفلسطيني بلاور  عامة، فليس الدر ، هو من مات في حضن 
والده، بل كثير من الأطفال الفلسطينيين ماتوا في أحضان آبائهم، فالدر  رمز لكل طفل فلسطيني 

ً في الوجدان العربي  ،اينة الأوغادتجرع ألم العذاب على يد اللاه فهو الألال الحاضر دائما
المسلم، ثم يتحول السالم إلى ضمير المخاطب المفرد مت/أنت، والكا  في كفاح ، ثم يرجع إلى 

الفيزيائي/ الجسدي،  ضمير المفرد الغائب )هو( في معتبر، لينبه إلى أن غياب الدر  على المستوا
لسلو  والمعتقد في الجهاد وموالالة النضال ضد المعتدي الغالاب. لا يمثل الغياب في القيم وا

 فالشر  لمن مات كميتته، وفي كفاحه عبر  لمن تقاعس عن المقاومة والكفا،. 

": مستوى تحولات الأفعال:  ثانيا

 (2)يقول السالم: 
ىىىىىىىه  بِىىىىىىىلادي ه،واهىىىىىىىا فىىىىىىىي ف ىىىىىىىؤادي أحس 

 

يانِي  ريىىىىىىدي وشِىىىىىىر   لىىىىىىه أ غنيىىىىىىات  فىىىىىىي و،
 

ىىىىىىارتِ ا ِ غ،يرهىىىىىىاإذا ح، ىىىىىىب   لأذ وا   فىىىىىىي ح 
 

 ف،حىىىىىب  بِىىىىىلادي لىىىىىيس، لىىىىىي فيىىىىىه ذ،وقىىىىىانِ  
 

                                                           

 . 57( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص1)
 .95ملادر سابق، ص( السالم، بو، الخاطر، 2)
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لىىىىىىىي ديىىىىىىىاراً ع،زيىىىىىىىز ً  طِئ،ىىىىىىىت  رِج   ف،مىىىىىىىا و،
 

جِيرانىىىىىي  ىىىىىحبي و، لا، لىىىىىي و، ىىىىىدار  بهِىىىىىا أه   ك،
 

يجسد هذا النص العلاقة الحميمة بين الشاعر ووطنه، فحبه له مستقر في فؤاده، وهواه 
دم في شريانه أغنيات تغني لوطنه وتلاد، حباً له، كما ال  في قلبه، فكلن نبض وريده وحركةوقار  

أن هذا الحب لا يتلون ولا يتبدل بتبدل الملاالح والأغراض، فليس له إلا ذو  واحد، وطعم واحد، 
بمعنى أن هوا بلاده في قلبه لا تشوبه شائبة، ولا ينازعه في ذل  ش  أو ريبة، فهو أعز البلاد، 

وهو موطن أهله ولاحبه وجيرانه ومرابع لاباه... ويبدو أن وأجلها قدراً في نفسه، كي  لا 
ً مع  )أحس ه( إلى الماضي )حارت، وطئت التحول في الأفعال من المضارع ( قد جاء منسجما

الدلالة الشعرية في هذا النص، فقد لاور البيت مدا حبه لوطنه وتغلغله في وجدانه وضميره 
هذا الحب، ويبين دواعيه ودوافعه، ولما كان الحديث عن وقلبه، ثم جاء البيت الثاني والثالث ليعلل 

شعوره وإحساسه غير المنبت عبر عنه بلايغة المضارع الذي يفيد الدوام والاستمرار، وأما 
اللاور  الثانية التي جسدها البيتان الثاني والثالث التي تمثل الذكريات، علة هذا الحب، وعدم 

 اضي.تقلبه، فقد سا  الحديث عنها بلايغة الم

 (1)ويقول في نموذج آخر:

كىىىىىىابِ هنىىىىىىا ىىىىىىادي الر ِ  أ،نِىىىىىىخ  رِكابِىىىىىى ، يىىىىىىا ح،
 

نىىىىىىىىا   أ،نِىىىىىىىىخ  رِكابِىىىىىىىى ، ميع،ىىىىىىىىاد  الت ىىىىىىىىراثِ د،
 

ه بىىىىىىىىىىىىر  ىىىىىىىىىىىىع ت  ق،نادِيل ىىىىىىىىىىىىه  واهتىىىىىىىىىىىىز  مِن   ش،
 

نىىىا  ط، ىىىرس  الو، ىىىر،  يح  طىىىاب، فىىىي ظِىىىل ِ لا،  و،
 

ىىىىىىىىىىىمل ه   ىىىىىىىىىىىدادِ ت،ش  نىىىىىىىىىىىاه  رائحىىىىىىىىىىىة  الأج  غ   م،
 

ىىىىىىىىىرد  ال  ىىىىىىىىىداه  ي،ط  لا، ىىىىىىىىىنابعِ طرِهىىىىىىىىىا و، س،  و،
 

شخلااً متخيلاً، فيطلب منه أن يق  في ديار الحجاز  – في هذه الأبيات – يخاطب الشاعر
التي جهدت لتعيد التراث والماضي المجيد، فها هي ذي قناديل البعث والإحياء ترسل بسناها، وها 

، ولا غرو في ذل ، (2)فين يحمي مظاهر النهضة ولاروحها الشامخةيهو خادم الحرمين الشر
اللارو، العلمية والثقافية التي شيدها حراسة للوطن، ما هي إلا امتداد لللارو، التي بناها ف

في هذه  -الأجداد والآباء، تتنسم عطرها، وتوقظ الهمم وتطرد عنها النوم والسبات.  يبتد  التحول
المملكة من فعل الأمر )أنخ( الذي يكش  ولاد  اللاحو  العلمية والثقافية التي شهدتها  –الأبيات 

إلى الفعل الماضي )دنا(  -رحمه الله تعالى-في ظل خادم الحرمين الشريفين، المل  عبد العزيز 
الذي يوحي بلن هذه النهضة أخذت بالشروع، ومعالمها قد بدأت في كل مكان، لذل  جاء التعبير 

 ، ، طاب. ثم انتقل إلى الحديث بلايغة المضارع )تشملابلايغة الماضي دنا، شع  ه، يطرد( هتز 
الذي يشير إلى أن هذه النهضة التي تجسدت باللارو، العلمية بان أثرها، وتجلى فعلها في الإنسان 
السعودي، فطردت عنه الوسن، ونفضت عنه غبار الجهل، فهي امتداد لماض  علمي وثقافي 

 عريق. 

  (3)أما النموذج السادس والأخير، فقوله:
ب   ىىىىىىىلامِ ط، ع،ة، الإس  ىىىىىىىن شِىىىىىىىر   ق،هىىىىىىىان ريىىىىىىىد  م،

 

وان ىىىىىىىىىىىىه  أ،نعىىىىىىىىىىىىم  بهِِىىىىىىىىىىىىم    آلاف،هىىىىىىىىىىىىد  وإخ 
 

ىىىىىىىان وا ولا يىىىىىىىت،ك م الىىىىىىىون، إن  خ،  ن،حىىىىىىىن  المو،
 

ق ه  إمىىىىىىىىىىىىا قائىىىىىىىىىىىىل  قىىىىىىىىىىىىالا،    ولا تلاىىىىىىىىىىىىد ِ
 

ثِقِىىىىىىىىىة   و  بىىىىىىىىىل  وم،  مىىىىىىىىىع الإمىىىىىىىىىامِ لن،ىىىىىىىىىا ح،
 

كىىىىىىىىمِ إخىىىىىىىىلالا،   لىىىىىىىىم ن ىىىىىىىىرد  بِنظىىىىىىىىامِ الح   و،
 

                                                           

 .19( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص1)
 .26( انظر: السالم، الملادر السابق، ص2)
 . 55( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص3)
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موالاته  تتمحور هذه الأبيات حول فكر  مفادها أن الشاعر يعلن على رؤوس الأشهاد
الله الذي ولافه بلنه من طبق شرع الله تعالى، فهو  -رحمه–لخادم الحرمين الشريفين المل  فهد 

ولذل  فالناس متمسكون بهذا الإمام،  .(1)الجدير بحكم الناس كما يشير البيت الذي قبل هذه الأبيات
من الفعل المضارع  – في هذه الأبيات –ولا يريدون بنظام حكمه إخلالاً أو فساداً. بدا التحول 

)نريد( الذي يوحي بلن الناس لا يريدون بغير هذا الإمام )فهد( بديلاً، ولا عن حكمه تحويلاً الآن 
وفي المستقبل، كما توحي دلالة المضارع على الحال والاستقبال، ثم انتقل إلى الفعل الماضي 

كان نهذ من سلفه من ملو   )طبق( الذي يوحي بلن التزام الإمام بتطبيق الشريعة الإسلامية،
السعودية، وعبر بالفعل الماضي المسند إلى واو الجماعة )خانوا( ليعرض بطائفة خانت المل  فهد 

ع من أمرها شيئاً، ثم عاد إلى الفعل المضارع مر  أمرها، وبان سوء نيتها، فلم تستطفانكش  
الملكي،  وال ومحب للحكمن الذين يشون بكل مأخرا في )تلادقه، ونرد( ليعري وشاية الواشي

فضلاً عن التلكيد على الولاء، وتجدد العهد والحفاظ على نظام الحكم وحمايته من أي فساد، أو 
 أذا.

": الاعتراض:  رابعا

تتشكل بنية الاعتراض في النص الشعري من خلخلة تتابع نظام الدوال في السيا ، وذل  
       التي من شلنها الترابط والتسلسل،من خلال وضع عنلار لغوي جديد، بين عنالار الجملة 

فمن محاسن الكلام والشعر، اعتراض كلام في كلام لم يتمم معناه، ثم يعود إليه فيتممه في بيت "
 (2)واحد كقول ك ثير:

م -لىىىىىىىىىىىو ان  البىىىىىىىىىىىاخِلين  -وأنىىىىىىىىىىىتِ مىىىىىىىىىىىنه 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىالا   رأو    تعل مىىىىىىىىىىىىىىىوا منىىىىىىىىىىىىىىىِ  المِط،
 

رآن، وفلايح الكلام ومنثوره، وهو جار  والاعتراض في كلام العرب "كثير  قد جاء في الق
عند العرب مجرا التلكيد؛ فلذل  لا يشن ع عليهم، ولا يستنكر عندهم أن يعترض به بين الفعل 

  .(3)"وفاعله، والمبتدأ وخبره، وغير ذل  مما لا يجوز الفلال فيه بغيره إلا شاذاً أو متلولاً 

  .(4)د ، بل يكون فيها فائد واشترط ابن منقذ أن لا تكون الجملة المعترضة زائ 

   5)ويقسمه الرازي إلى ثلاثة أقسام: 

 : مذموم، كقول الشاعر:الأول

أسِ  ىىىىىىىىىىىىىداع، الىىىىىىىىىىىىىر  ىىىىىىىىىىىىىفي لا   ومىىىىىىىىىىىىىا ي،ش 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىارمِ ال  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىبِ ع، مِثىىىىىىىىىىىىىىىىىل  اللا   ض 
 

 (6)وسط، كقول امر  القيس: الثاني:

ىىىىىىىىىل  أ،تاهىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىة   -ألا ه، م   والحىىىىىىىىىوادِث  ج،
 

ق،ىىىىىر  لِىىىىى  ب،ي   (7)ابىىىىىلن  امىىىىىرأ الق،ىىىىىيسِ بىىىىىن ت،م 
 
 

                                                           

 . 55( انظر: الملادر نفسه، ص1)
ىز  ، جمعىه وشىرحه: وانظىر: البيىت فىي ديىوا .60-59كتىاب البىديع، ملاىدر سىابق، ص( ابىن المعتىز، 2) ن كث  يىر ع،

 . 507، ص1971إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، 
 .  336، ص1( ابن جني، الخلاائص، ملادر سابق، ج3)
: عبىىد آ. علىي مهنىىا، دار الكتىىب ح(، البىديع فىىي نقىىد الشىعر، تىىـهىى584قىىذ، أسىامة بىىن مرشىىد بىن علىىي )ت( ابىن من4)

 . 190، ص1987العلمية، بيروت، 
: نلاىر الله ح(، نهاية الإيجىاز فىي درايىة الإعجىاز، تىـه606ين محمد بن عمر بن الحسين )تفخر الد( الرازي، 5)

 .172، ص2004حاجي مفتي اؤغلى، دار لاادر، بيروت، 
 .86، ص1982، 7( انظر: البيت في ديوان امر  القيس، شر،: حسن السندوبي، المكتبة الثقافية، بيروت، ط6)
 القيس، بيقرا: أقام بالحضر وتر  قومه بالبادية. ( تمل : قيل: إنها أم امر 7)
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ئجئجییییڇ:تعلى وهو الذي يكسو المعنى جمالاً، كقولهالثالث: لطيف، 

  .(1)ڇئجئجئجئج

ويعقد له المدني فلالاً، فقال عنه أنه:"متى خلا عن نكته سمي حشواً، فلا يعد حينئذ  من 
 ثم يذكر نكته، ومنها:  .(2)البديع، بل هو من المستهجن"

  .(3)والتنبيه، والتخلايص، والمطابقة والاستعطا ، وبيان السبب، والمد،....الدعاء، 

وذل  بتحويل "أحد عنالار التركيب عن منزلته، وإقحامه بين عنالار من خوالاها 
  .(4)الترابط والتسلسل"

وبناء على ما سبق، سيعالذ الباحث بعض النماذج الشعرية التي تحقق الاعتراض، وتؤكد 
 للنص.  جماليته وخدمته

  (5)يقول السالم:

ن ظىىىىىىري لىىىىىىب  عاشىىىىىىق    أنىىىىىىا لغىىىىىىة  فىىىىىىي م،
 
 

وا ِ   اد   لىىىىىىىىىىىىىىىر  و  بىىىىىىىىىىىىىىىري ز   وفىىىىىىىىىىىىىىىي مِخ 
 
 
 

ىىىىقِ  -وبىىىىي كىىىىان، طىىىىه ىىىىل  الخل  ً  -أفض،  ناطِقىىىىا
 

ا   أداتىىىىىىىىىىىىىىىىي   بشىىىىىىىىىىىىىىىيراً ن،ىىىىىىىىىىىىىىىىذيراً والأد،
 

عىىىىىىت م لحِفظىىىىىىي ون لاىىىىىىرتي ىىىىىىن ت،جم   ويىىىىىا م،
 

ىىىىىىىىم    اء   -أراك   أ سىىىىىىىىاتي-وق،ىىىىىىىىد  عىىىىىىىىز  الىىىىىىىىدو 
 
 
 

ىىىىىىىت م علىىىىىىىى ث،  طيىىىىىىىر  وواسِىىىىىىىع  وق،ف  ىىىىىىىر  خ،  غ 
 

مىىىىىىىىىا ِ   يىىىىىىىىىر  ح  ىىىىىىىىىر خ، ىىىىىىىىىت م لهىىىىىىىىىذا الث غ   وأن 
 

 
 
 

هذه الأبيات من قلايد  يدافع فيها السالم عن اللغة العربية، من حيث تقلاير أبنائها في 
العناية والاهتمام بها، فقد هجروها إلى لغات أخرا، واكتفوا منها بالقليل، على الرغم من أنها 

آن الكريم بها، وأختارها الله تعالى من بين لغات الأمم والشعوب؛ لأنها أقدس اللغات، إذ نزل القر
  .(6)للار، الحضاري الإسلامي العظيم...الأقدر على بناء ا

فالشاعر يخاطب الجمعية العلمية السعودية للغة العربية، على لسان اللغة العربية، قائلاً  
 -لالى الله عليه وسلم -ها من حب الرسوللهذا الجمع أن هذه اللغة جدير  بالعشق والمحبة، وحب

الذي كان أفلاح من نطق بها، فهبوا أيها الجمع لنلارتها، فلنتم أفضل من يحفظها ويلاونها من 
أبناؤها وبناتها،  ضيعها عاديات الزمن، ولا غرو في ذل  فانتم خير حما  لها، في الوقت الذي

 ورموها بالضع  والعجز.

ً أن هذا الجزء وحين ننظر في هذا النص نجد ا لشاعر يضع جزءاً بين شرطتين، معلنا
، فهو -لالى الله عليه وسلم -يمثل متناً إضافياً يفسر لنا العلاقة الحميمة بين اللغة العربية والرسول

أفضل من نطق بها، فضلاً عن أنها كانت أداته التي بشر بها دعوته، وأنذر بها قومه وليس بخا  
من دور عمق الإحساس بالواقع المؤلم الذي  - أفضل الخلق –ية ما جسدته الشريحة الاعتراض

تعيشه اللغة العربية، مما سوغ للشاعر أن يذكر هذا الجيل بلن لغتهم التي أشاحوا وجوههم عنها، 

                                                           

 .76-75( سور  الواقعة، آية 1)
، 5، ج1969: شاكر هادي شكر، عالم الكتب، بيروت، ح( المدني، ابن معلاوم، أنوار الربيع في أنواع البديع، ت2)

 .136ص
 .  140-136، ص5( الملادر نفسه، ج3)
 .  165ركيب، مرجع سابق، ص( عبد المطلب، محمد، جدلية الإفراد والت4)
 .17-16( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص5)
 .  17-13( انظر: الملادر نفسه، ص6)
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هي لغة مقدسة وعريقة، لا تستحق منهم هذا الإعراض. إذن، فقد وظ  الشاعر الاعتراض 
والثناء عليها، وتنبيه أبناء جلدتها على مكانتها عند الله ورسوله لغرضين: أولهما مد، اللغة العربية 

والمسلمين الأوائل الذين أقاموا لارحهم الحضاري بفضلهما. أما الانزيا، في البيت الثاني، 
المتمثل في الجملة الفعلية )وقد عز الدواء( التي اعترضت بين )أرا( ومفعوله الثاني )أساتي(، 

ة جمالية، تتجسد في تعظيم هذا الجمع، ودوره في حفظ ونلار  هذه اللغة، فقد وظفها السالم لغاي
 التي قل  نالارها وحافظها، فقد رأت فيهم الدواء الناجع والشافي، في وقت عز  فيه الدواء.

 (1)ويقول في نموذج آخر:

حل ِقىىىىىىىىىىىىىةً  جئىىىىىىىىىىىىىت  أ نشىىىىىىىىىىىىىد  أبياتىىىىىىىىىىىىىاً م   و،
 

ىىىىىىر   -حينمىىىىىىا ت لقىىىىىىى هنىىىىىىا  -ي،نتابهىىىىىىا    قِلا،
 

ولىىىىىىىىدِهاه نىىىىىىىىا مِهىىىىىىىىاد     القىىىىىىىىوافي  منىىىىىىىىذ  م،
 

ت،بىىىىىىىىىىىىر    نىىىىىىىىىىىىا ت بلىىىىىىىىىىىىى وت خ   ه نىىىىىىىىىىىىا ق،رائح 
 

إجادته للقلايد   من مهيب الذي أحاط به، فعلى الرغميلا  السالم في هذين البيتين الجو ال
إلا أن قلاائده ينتابها القِلا،ر، عندما تلقى في هذا المحفل الذي ضم كثيراً من المبدعين  العمودية،

  .(2)توحي أبيات القلايد  بلاور  عامةفي مدينة أبها، كما  

 فلبها مهد القوافي منذ نشلتها، ففيها تبلى وتختبر القوافي، فيبين جيدها من رديئها.

، فهي اقع الذي كان عليه الشعر في أبهاإن الجملة المعترضة )حينما تلقى هنا( تفسر لنا الو
كبير  من المبدعين، وقد جاءها مهد القوافي منذ كانت، وما زالت حتى يومنا هذا تجمع طائفة 

الشاعر لينشد فيها أشعاره التي رأا أنها تقلار عن مبارا  الشعراء الآخرين، على الرغم من 
ً تجسد في الإشاد  بلشعاره  ً جماليا جودتها وحسنها. وقد حقق هذا الانزيا، التركيبي غرضا

 من جهة أخرا. من جهة، وبكثر  المبدعين في أبهاوجودتها 

 (3)ي نموذج آخر أيضا:ويقول ف

ىىىىىىىىىع ب  الأبىىىىىىىىىي  ت،جل ىىىىىىىىىداً   فيىىىىىىىىىا أي هىىىىىىىىىا الش 
 

 
 

ىىىىىىىىىم إن  اليهىىىىىىىىىود، ألاىىىىىىىىىاغِر    ل و لك   سىىىىىىىىىتخ 
 

لائىىىىىىىىىق، حِف ظ هىىىىىىىىىا يىىىىىىىىىا الخ،  دِمىىىىىىىىىاؤ ، إن  أع 
 

ه م فىىىىىىىىالله     ق،ىىىىىىىىادر   -لا شىىىىىىىى ،  -وأعجىىىىىىىىز،
 

 لا ت،ق ىىىىىىل   -ن فىىىىىىدي ،  -يىىىىىىا واحِىىىىىىد القىىىىىىاداتِ 
 
 

ىىىىىىىاثرِ    ىىىىىىىظ  ع،  إذا لىىىىىىىم ت لاىىىىىىىيب وا: إن مىىىىىىىا الح،
 

عن تجلد ولابر الشعب  (4)-هو حال القلايد  في باقي أبياتهاكما  –تكش  هذه الأبيات 
الفلسطيني في ظل الاحتلال اليهودي الغاشم، فضلاً عن تلاويرها لمقاومة الاحتلال، والسعي 
للخلاص منه. والسؤال الذي يتبادر للذهن هنا، ما الذي حققه الانزيا، من قيمة فنية وجمالية 

إن الإجابة تتضح عند التلمل في الجملتين الاعتراضيتين )لا ش ، ن فدي (، فالجملة الأولى للنص؟ 
كشفت اليقين بقدر  الله على نلار  المجاهدين واللاابرين في فلسطين الحبيبة، ومن جهة أخرا 
ضت بتخاذل الأمة العربية والإسلامية وتقلايرها عن نلار  المرابطين على ثرا فلسطين  عر 

أما الجملة الثانية، فلضاءت دور خادم الحرمين الشريفين أبي متعب الذي لم يخ، لومة الطهور. 
كما جلت مكانته في النفوس، ليس عند شعب  .(5)لائم في نلار  المظلوم مادياً ومعنوياً في فلسطين

                                                           

 . 61( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص1)
 .64-60ص( الملادر نفسة، 2)
 . 53( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص3)
 .55-47( انظر: الملادر نفسه، ص4)
   .47( أنظر: الملادر نفسه، ص5)
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المملكة، بل عند العرب والمسلمين عامة، لذل  جاءت هذه الجملة )نفدي ( الاعتراضية لتوجيه 
لالة الشعرية من الخاص إلى العام لارتباطها الواضح بجملة النداء التي قبلها )يا واحد القادات(، الد

فلولا هذه الجملة، لما استشعر المتلقي هذه المكانة التي احتلها أبو متعب في قلوب الشعوب 
 الإسلامية قاطبة.
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  (1)ويقول في نموذج آخر:
ىىىىىىىىىىىىوا ب،عيىىىىىىىىىىىىداً  اقىىىىىىىىىىىىدون، عِيش   ا،ي هىىىىىىىىىىىىا الح،

 

ىىىىروا   ىىىىرك م-واحلا  ي  ىىىىت،جدا -عِنىىىىد غ،  مىىىىا اس 
 

 وات ركىىىىىىىىىىىوا الن حىىىىىىىىىىىو، لي لىىىىىىىىىىىى ع،شِىىىىىىىىىىىق وه
 

ت موا  ز  ىىىىىىىوِ -ق،ىىىىىىىد  ت،جىىىىىىىاو، ىىىىىىىد ا -ع،لىىىىىىىى الن ح   ح،
 

 
 
 

ىىىىىىىىىىان،   ب،ين،نىىىىىىىىىىا ع،ربىىىىىىىىىىي   -يىىىىىىىىىىا ق،ىىىىىىىىىىوم   -ه،
 
 

تىىىىىىىىىىىىىد ا   مىىىىىىىىىىىىىا تبىىىىىىىىىىىىىاهى بن،حىىىىىىىىىىىىىوهِ وأع 
 

النحو"، هذه الأبيات من قلايد  يدافع فيها عن النحو كما يوحي عنوانها "الدفاع عن 
ويتبدا من سائر أبياتها، فقد رمى المفلسون النحو بكل فرية، وولاموه بشتى التهم، إلا أن 
محاولاتهم باءت بالفشل، وما طلبوه من التجديد المخل، فيه لم يلق آذاناً ملاغية في المحافل العلمية 

به بالهوان والذل.  والثقافية، وقد تجاوز بعض الحاقدين الحد، حتى رموا من تباهى بالنحو واعتد  
ً في توجيه  ولعل الجمل الاعتراضية: )عند غيركم، على النحو، يا قوم بيننا( قد أدت دوراً جليا
الدلالة الشعرية في هذه الأبيات. ففي البيت الأول كشفت الموق  الساخر للشاعر من هؤلاء 

يه، فهو بحاجة إلى الحاقدين الذين زعموا أن النحو العربي نحو جامد، فيه من اللاعوبة ما ف
تطوير وتبسيط، أما الجملة الثانية فتتبدا فيها غير  السالم على النحو العربي بعد أن لمس هجوم 
أبناء جلدته عليه، حتى بلة بهم الأمر أن يقولوا بعدم ضرورته، فضلاً عن الدعو  إلى العامية 

 واستبدالها بالفلاحى.

ألاوات المنادين بمحاربة الفلاحى ونحوها،  أما الاعتراض بجملة النداء، فقد أكد ارتفاع
 علاو  على أنها أذكت رو، النضال عن اللغة، والتلادي لمحاولات الحاقدين عليها.

 (2)ويقول في نموذج آخر: 

 ً ىىىىىىم ذ،هبىىىىىىا مِك  ك  نىىىىىىا لبسِىىىىىىت  فىىىىىىي ح   دِيار 
   
 

ىىىىىىىىىىا  اس، ىىىىىىىىىىب س  ألم، ت،ب تغىىىىىىىىىىي أن يكىىىىىىىىىىون، الل ِ  و،
 

ىىىىىىىىىىاهد    جىىىىىىىىىىادِ ش، عىىىىىىىىىىالم  بالأم   فيهىىىىىىىىىىا م،
 

ً ت عىىىىىىىىد    طىىىىىىىىانِ مِق ياسىىىىىىىىا   فىىىىىىىىي رِف ع،ىىىىىىىىةِ الأو 
 

نىىىىىىىىىا بر، حِلاىىىىىىىىىن ها لىىىىىىىىىو سىىىىىىىىىللن،اه  لأخ   و،
 

ىىىىى -لىىىىو كىىىىان، ينطِىىىىق   -  نىىىىة  ق،اس، ىىىىم  مىىىىن مِح   ك،
 

 وزير –إلى دور الأمير سلطان  –كما توحي القلايد   –يشير السالم في هذه الأبيات 
أثناء تسلمه  –السعودية في حفظ الأمن ونشر السلام في ربوع الوطن، فالمملكة العربية  –الدفاع 
انتشت بالأمن بعد خو ، وبالاستقرار بعد فزع، حتى أضحت مثالاً في ذل  بين  – دفاعلقياد  ال

الأوطان. ولعل الذي جلى الدور الذي أداه الأمير سلطان في تثبيت الأمن في أجزاء المملكة، 
عر كشفه، فقد دل الجملة الاعتراضية )لو كان ينطق(، حيث أكدت المعنى الذي رام الشا

الاعتراض على أن الشاعر، كان يستشعر أهمية الأمن والأمان الذي لمسه كل مواطن، ولذل  
ً واختلااراً للاور  الحالة الأمنية في فتر  الأمير سلطان،  جاءت الجملة الاعتراضية تكثيفا

وي الذي تضمن هذه وتمريراً هادئاً لرسالة الشاعر المتمثلة في رأيه بالأمير، من خلال السيا  اللغ
الجملة الاعتراضية، وقد تجلت هذه الرسالة عبر  المفارقة التي تمثلت في المقارنة بين فتر  

 كم من محنة قاسى. -لو كان ينطق -الأمير/ ديارنا لبست في حكمكم ذهباً، وفتر  ما قبله/ 

 (3)أما النموذج السادس والأخير، فيقول:
ه  م،  -الي،ىىىىوم،  –هىىىىذا الىىىىذ ي ت،شىىىىه،دون،   ولِىىىىد،

 

ىىىىىىىىه  كىىىىىىىىان، أ،شىىىىىىىىواطاً مِىىىىىىىىن الت ع،ىىىىىىىىبِ   خاض   م،
 

                                                           

 .70( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص1)
 .  48( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص2)
 . 9( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص3)
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ىىىىذا ال ىىىىذي ت،شىىىىهدون،   ط،ل عت،ىىىىه   -الي،ىىىىوم،  –ه 
 

ىىىىىىىىىىىىىه بِ   ىىىىىىىىىىىىىلِ كالش  ه  ىىىىىىىىىىىىىدا،  ن،حىىىىىىىىىىىىىو، الج،  ي،ن 
 

ى –ق،امىىىت   ىىىح،  رسىىىالت ه   -علىىىى الل غىىىةِ الف لا 
 

ىىىىىىىىىىدس  الك ت ىىىىىىىىىىبِ   فهِىىىىىىىىىىا ق،ىىىىىىىىىىد أ،تانىىىىىىىىىىا اق  ر   بحِ،
 

الأدبي في منطقة الجو  الذي كان تتويجاً يتحدث السالم في هذه الأبيات عن مولد النادي 
منار   –لجهود مضنية، ونتاجاً لأشواط كثير  وطويلة من التعب والنلاب، فكان في نهاية المطا  

للعلم وليدب، تبدد ظلام الجهل، أما رسالته فقد قامت على العناية والاهتمام باللغة العربية الفلاحى، 
 الكريم. ها تنزلت أقدس الكتب، وهو القرآنولا غرو في ذل  فهي أقدس اللغات، وب

ويمكن تلمس غير موضع من مواضع الاعتراض في هذه الأبيات، فقد وقع في البيت 
الأول والثاني بلفظة )اليوم( بين الفعل والفاعل )تشهدون( والمفعول به )مولده، طلعته(، وكانت 

لاته، فالشاعر أراد التنبيه على وظيفة الاعتراض إيضاحية يكتمل بها المعنى، وتتحقق فيها دلا
أهمية اليوم ومكانته في نفوس الحضور وأهل الجو ، حيث أعلن فيه مولد النادي الأدبي، وثمة 

خر لا يقل أهمية عن أداء المعنى وتوضيحه الذي حر  هذا التوزيع في التركيب وأكسبه آبعد 
من مستواها الاعتيادي في أهمية، وهو تحقق عنلار الجمال في التركيب، حينما نقل الجملة 

الاستعمال إلى مستوا أكثر شعرية، كما أن تكرار الاعتراض حقق  قدراً من الإيقاع أضفى على 
النص جمالية أخرا ما كانت تحقق لولا تكرار )لفظة )اليوم(. أما الاعتراض الذي وقع في البيت 

تحديد لى خر  اعتيادية اللغة الثالث، فقد كان بين الفعل )قامت( والفاعل )رسالته( وقد ترتب ع
الرسالة التي قام عليها النادي الأدبي في الجو ، حيث كان القلاد منه مرتبطاً بالعناية باللغة الفلاحى، 
علاو  على أن الجملة الاعتراضية، جعلت المتلقي أمام سيا  تركيبي جديد، عزز شعريته القائمة على 

في الأشياء ذاتها، بل في  لشعرية ليست خلايلاةكسر النظام اللغوي اللاارم، مما يعني أن "ا
 له طابعه وخلاولايته البنائية. .(1)تموضع الأشياء في فضاء من العلاقات"

                                                           

 .58، ص1987( أبو ديب، كمال، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، 1)
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ره ومعانيه، ومشاعره وأحاسيسه، فهي يلجل الشاعر إلى اللاور الفنية للتعبير عن أفكا
وسيلة الأديب، والشاعر على وجه الخلاوص لنقل ما يدور في خلده، أو يجي، في لادره إلى 

ً -المتلقي وترتبط  مبحاسة الإبلاار والسمع التي تمد الخيال بالحركة والانطلا ، فما"يتجلى أما-غالبا
أكثر من ارتباطه بباقي الحواس،  العقل من لاور خيالية وعاطفية... يرتبط بالسمع والبلار

وهي رسم قوامه ، (1)فالسمع ندر  به الجمال الموسيقي، والبلار ندر  به جمال التلاوير"
 .(2)الكلمات

واللاور  )الثيمة( التي تترد في أعمال الفنان بلشكال بيانية مختلفة، تحمل أبعاد تجربته 
.وقد (3)العام والخاص موقفهن خلالها الشعورية، وتعبر عن وجهة نظره تجاه الحيا ، ويتبلور م

ارتبطت أهميتها بما تحدثه في المعنى من تلثير، إذ تتجلى أهميتها في الطريقة التي تفرض بها 
ً من الانتباه للمعنى الذي تعرضه، وفي الطريقة التي تجعلنا نتفاعل مع ذل  المعنى،  علينا نوعا

ن تلفت انتباهنا إلى المعنى الذي تروم أإلا أنها تريد  لا تشغل الانتباه بذاتها، -إذن -ونتلثر به، فهي
إن اللاور  وحد  أساسية لا يمكن فلالها وتجريدها عن  .(4)عرضه، وتفاجئنا بطريقتها في تقديمه

بنية القلايد  فهي"على أحسن الفروض، لاور في سيا ،لاور ذات علاقة، ليس ببعضها وحسب، 
يعني أن دراسة اللاور بمعزل عن دراسة البناء وإنما علاقة بسائر مكونات القلايد ، وهذا 

الشعري تعبر عن رؤية جزئية، مهما كانت عميقة، أو محيطة، فإنها ستظل ناقلاة من جهة ما؛ 
أو لوناً أو ظلاً، أو ضوءاً  ذل  لأن اللاور ... تبقى لاور  ضمن تكوين شامل حجراً في بناء...،

مجاز، واستعار ، والمستخدمة من تشبيه، وتنهض اللاور  على أساليب البيان . (5)"في لوحة
 :وكناية، وسيعمد الباحث إلى جلاء هذه الأساليب البيانية في شعر السالم، وذل  على النحو الآتي

                                                           

 .  30-29ص ،1981 دار المعار ، القاهر ، موسى حسن، اللاور  والبناء الشعري،( عبد الله، محمد 1)

 .21ص ،1982أحمد الجنابي، دار الرشيد، بغداد،  ( دي لويس، سيسل، اللاور  الشعرية، تر:2)
 .  260ص ،2008 دمشق، اليافي، نعيم، تطور اللاور  الفنية في الشعر العربي، لافحات للدراسات والنشر، (3)

لافور، جابر، اللاور  الفنيىة فىي التىراث النقىدي والبلاغىي عنىد العىرب، المركىز الثقىافي العربىي، بيىروت، ( ع4)
 .328-327، ص1992، 2ط

   .19ص ( عبد الله، محمد حسن، اللاور  والبناء الشعري، مرجع سابق،5)
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 :أولا": التشبيه

تتجلى أهميته بين عنالار البيان في التراث العربي، بولافه الأيقونة الأساسية، والعامل 
ً بذاته من أغراض الشعرف ،(1)الفاعل في الشعرية العربية ً قائما ، (2)قد جعله قدامة وغيره غرضا

وقد عرفه القدماء بتعريفات عد ، ولكنها لم تختل  اختلافاً جوهرياً، فهو عند العسكري:"الولا  
وعند ابن رشيق:"هو  ،(3)"بلن أحد المولاوفين ينوب مناب الآخر بلدا  التشبيه وبغير أدا  التشبيه

وشاكله من جهة واحد ، أو جهات كثير ، لا من جميع جهاته؛لأنه لو ناسبه بما قاربه  الشيءلافة 
وعند الخطيب القرويني: "الدلالة على مشاركة أمر لآخر في معنى، ما ، (4)"مناسبة كلية لكان إياه

نه إوخلالاة القول:  .(5)"لا الاستعار  بالكنايه ولا التجريد لم يكن على وجه الاستعار  التحقيقية،
 لعلاقة المشابهة بينهما. الشيءمقام  لشيءاقيام 

، وما والأدا شبه الوأركانه أربعة: المشبه والمشبه به، وهما طرفا التشبيه، ثم وجه  
فراد لإعليه أكثر البلاغيين من تقسيمات للتشبيه بالنظر إلى طرفيه: تقسيمه من حيث ااطئ تو

مركب  -4 ،مركب بمركب -3 ،مفرد بمفرد -2 ،مركببتشبيه مفرد  -1والتركيب إلى: 
معقول  -2 ،تشبيه محسوس بمحسوس -1 بمفرد،وتقسيمه من حيث المحسوس والمعقول إلى:

وتقسيمه من حيث وجود أدا  التشبيه أو عدم  ،معقول بمحسوس– 4محسوس بمعقول  -3بمعقول 
بين عنالار  وعلى أي  حال، فإن إدرا  العلاقة .(6)ر الأدا مضم   -2، م ظهر الأدا  -1وجودها إلى:

الفن تتطلب منا النظر إلى تقنية التشبيه، لا على أنها محض مقارنة بين شيئين لا شتراكهما في 
لافة، أو مجموعة من اللافات، وإنما باعتبارها خلقاً جديداً ناجماً عن غوص المبدع في أعما  

 .(7)ا من قبلماهيات الأشياء، ليستبلار من خلالها بوشائذ جديد  بين المدركات لم يكن يعهده

وسنحاول من خلال ذل  تلمل التشبيه، وإدرا  شعرية السالم في هذه المجال، ومدا 
 نجاحه في تقديم تجربته الشعرية تجاه قضاياه، ومواقفه الحياتية.

 (8)يقول السالم من قلايد  بعنوان )من وحي المكان(:

وق،تىىىىىىىىىي  أن،ىىىىىىىىىا ه نىىىىىىىىىا وكىىىىىىىىىلن ي ب،ىىىىىىىىىين، أر 
 

 

تىىىىىىىىي ود،ار  ال  تبتىىىىىىىىيفالب،يىىىىىىىىت  ب،ي   ك تىىىىىىىىبِ مك 
 

ىىىىىىىىم   ت  له  ن،ىىىىىىىائي ن،ىىىىىىىذ،ر   ط لا بهىىىىىىىا مِثىىىىىىىل  أب 
 

مِحبرتىىىىىىىي  ىىىىىىىدي وأق لامىىىىىىىي و، ه  ج، تىىىىىىىي و، ق   و،
 

ىىىىىىىىوه مِىىىىىىىىن أحىىىىىىىىد   ج  ىىىىىىىىزاء  ذلىىىىىىىى ، لا أر   ج،
 

ىىىىىىىىىىالب،تي   ف،ىىىىىىىىىىذا ، واجِىىىىىىىىىىب  ط لا بىىىىىىىىىىي وط،
 

تلاور هذه الأبيات العلاقة الحميمة بين السالم، وكلية اللغة العربية وطلابها بجامعة الإمام 
وقد اعتمد على بلاغة التشبيه في تجلية جوانب هذه اللاور  وإبراز . (9)بن سعود الإسلاميةمحمد 

                                                           

 .   153ص ( لااد ، رمضان، شعر عمر بن الفارض دراسة أسلوبية، مرجع سابق،1)

 .   130-124ملادر سابق، ص (، نقد الشعر،ـه337: ابن جعفر، قدامة )ت( انظر2)

تىىح: علىىي محمىىد  كتىىاب اللاىىناعتين الكتابىىة والشىىعر، ،(ـهىى395( العسىىكري، أبىىو هىىلال الحسىىن بىىن عبىىد الله )ت3)
 .   261ص، 1952البجاوي ومحمد أبوالفضل إبراهيم،ت دار إحياء الكتب العربية، القاهر ، 

 .   237ص ،1ج ملادر سابق، مد ،( ابن رشيق، الع4)

الإيضىا، فىي علىوم البلاغىة، شىر،  ،(ـهى739)ت ( الخطيب القزويني، جلال الدين محمد بن القاضي سعد الىدين5)
 . 328، ص1، ج1975، 4وتعليق:محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ط

 .  336-335، ص1ج ،ابقملادر س ،( الخطيب القزويني، الإيضا، في علوم البلاغة6)

 .155ص ( لااد ، رمضان، شعر عمر بن الفارض، مرجع سابق،7)
  .20ص ( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،8)
  .20ص ( انظر: الملادر نفسه،9)
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أبعادها بوضو،، فكلية اللغة العربية بما فيها من أروقة ومكتبة كلنها بيته ومكتبته، وطلابها بمثابة 
 ولعل الخطاطة الآتية تلقي مزيداً من الضوء على تفالايل هذه اللاور .، أبنائه

 وجه الشبه أداة التشبيه المشبه به المشبه

 --- --- بيته كلية اللغة العربية/البيت

 --- --- مكتبتي دار الكتب

 --- مثل أبنائي طلاب الكلية

ولا ش  في أن هذه المقاربة بين طرفي التشبيه تجسد العلاقة الأثير  والدافئة بينهما، ولعل 
ً بفائض دلال ي، يحفز المتلقي على رلاد حمولاته الدلالية، غياب وجه الشبه، جعل النص مفعما

علاو  على ترسيخ المعنى جمالياً، توكيداً لما فيه من معنى المكانة العزيز ، والمنزلة السامية في 
نفس الشاعر لكلية اللغة ومنتسبيها، فبهذه الرو، المتلججة تفاؤلاً وأملاً وسعاد  وطموحاً، نذر 

أو شكراً إلا من  أجراً اجباً عليه تجاههم، فلا يرجو مقابل ذل  وعد ذل  و ،جهده وأقلامه ومحبرته
الله تعالى، وبهذا يرسم الشاعر لاور  قائمة على الفر، والأمل والسعاد ، تؤكد العلاقة الوثيقة بينه 
ً بما  وبين الكلية وطلابها، ترتكز على التنويع الإيقاعي والتلاويري، وتجعل المتلقي ليس معنيا

 بل ي قدم له ذل  بقالب مثير ومده،.يعر  أو يجهل، 
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 (1):ويقول من قلايد  أخرا )إلى جنة الخلد يا شيخ ياسين(
م  فىىىىىىىىىىي المِل تىىىىىىىىىىين كبيىىىىىىىىىىر    ىىىىىىىىىىر  ىىىىىىىىىىو، ج   ه 

 

ىىىىىىىار    هىىىىىىىو، فىىىىىىىي سِىىىىىىىير، ِ الط ريىىىىىىىقِ انحس،  و،
 

ىىىىىىىىىىىىو ن،ىىىىىىىىىىىىىار  والمسىىىىىىىىىىىىلمون، ه،شِىىىىىىىىىىىىىيم    ه 
 

ىىىىىىىىىىىىب  أ وار     لِلظ،اهىىىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىىىي كىىىىىىىىىىىىل ِ ق،ل 
 

مكانة الشيخ أحمد ياسين في العالمين العربي  يتحدث السالم في هذين البيتين عن
والإسلامي، الذي اغتالته الأيدي الآثمة الغادر ، فقد انفطرت قلوب العرب والمسلمين، وألاابها 

نكسار عظيم جراء فقده، حتى شح  الدمع في عيونهم، وغار في محاجرهم، ولم يكن هذا إلا ا
ً بالقذائ  فتناثر جسده اللاب الأعداءا أغار عليه لمنزلته السامية، لم   اتكل  (2)مقعده اهر فو طحا

السالم على التشبيه لتلاوير مكانة الشيخ الذي كساه وقار الشيب، فهو كالجرم في سماء الأمة 
العربية والإسلامية ينير لها درب الجهاد، وطريق النضال، وهو كالنار التي وقودها المسلمون في 

بلن ما أ خذ بالقو  لا يسترد إلا بالقو . لاور   ،سلم مؤمنيستمر لظاها في كل قلب م ،كل مكان
تعذ بالحركة والحيا  والألوان، تكسب النص قدراتها التعبيرية التلثيرية، بنقلها هاته اللاور من 
المللو  والمعتاد إلى الإثار  والدهشة، للوقو  على جمالياتها المعرفية والبلاغية التي تخلق حالة 

عرفي والجمالي، تشبيه المحسوس/الشيخ، بالمحسوس/ الجرم، هو/نار، من التكامل بين الم
إنه تلاوير لغوي يشي بالأهمية التي يحتلها أحمد ياسين في قلوب أبناء الملتين  ،المسلمون/ هشيم

ً وثيقاً، ليزيد المعنى  .العربية والاسلامية ونفوسهم هكذا يربط السالم بين أوالار اللاور  ربطا
ً في الجملة، بل هو جزء أساس، لا يتم وضوحاً، ويكسبه تل كيداً، فالتشبيه ليس عنلاراً إضافيا

نهار المعنى من أساسه، فهو يلتي ضرور  في الجملة، االمعنى دونه، وإذا أسقط من الجملة 
 ً  .(3)ويتطلبه المعنى ليلابح قوياً واضحا

 (4):من قلايد  موسومة ب)من قلايد  الحداثة( -كذل -ويقول
ىىىىىىىىماع،ه   ه،جىىىىىىىىروا الق،لاىىىىىىىىيد،  ىىىىىىىىه  وس، م،  ون،ظ 

 

ىىىىىىىر  فيمىىىىىىىا كىىىىىىىان، مِىىىىىىىن إحجىىىىىىىامِ    مىىىىىىىا الس ِ
 

ري بىىىىىىىىىىالف،ت،ى  ىىىىىىىىىىعر، ي،ىىىىىىىىىىز   ق،ىىىىىىىىىال وا لأن  الش 
 

ىىىىىىىىىرب  مِىىىىىىىىىن الإيهىىىىىىىىىامِ   : ذا ض،  ون،قىىىىىىىىىول 
 

ىىىىىىىىىىىىهام  ق،ليلىىىىىىىىىىىىة   ىىىىىىىىىىىىعر  سىىىىىىىىىىىىهم  والس ِ  فالش ِ
 

ىىىىىىىىىىدِد  لا ت،طىىىىىىىىىىي،  سِىىىىىىىىىىهامي   يىىىىىىىىىىارب  س،
 

ىىىىىىىعراءِ ق ولىىىىىىىو وان ظمىىىىىىىوا  يىىىىىىىا معشىىىىىىىر، الش 
 

ىىىىىىىىىىعراءِ   ىىىىىىىىىىعر  للش  ىىىىىىىىىىامِ فالش ِ ىىىىىىىىىىر  وِس،   خي 
 

ؤان سىىىىىىىىي ىىىىىىىىعر  إن  طىىىىىىىىاب، اللقىىىىىىىىاء  م   والش 
 

سىىىىىىىىىىىىامي  ىىىىىىىىىىىىا إذا عىىىىىىىىىىىىذ  الل ِقىىىىىىىىىىىىا ف،ح   أم 
 

يبدو أن السالم ليس من أنلاار قلايد  الشعر الحر، أو ما يسمى بشعر الحداثة،على الأقل 
  كما يتبدا من أشعاره، لا سيما في هذه القلايد ، فلا مساهمة تذكر له في الشعر الحر، إلا قلايد

يعتمد السالم في هذه الأبيات على التشبيهات  .(5)واحد  أودعها في آخر ديوانه)لادا الوجدان(
المتتالية التي يلخذ بعضها برقاب بعض، لنقل تجربته الشعورية وعاطفته وأفكاره، والتعبير عن 

ليدية، بل أن حالته النفسية متسائلاً عن السر الذي دعا دعا  الشعر الحديث لأن يهجروا القلايد  التق
وتعري   .(6)يلاموها بالجمود، وأنها مطوقة بالقافية التي تحول بينها وبين الحرية والانطلا 

السالم للفظة )الشعر( التي كررها أربع مرات، وكذا لفظة)الشعراء( المكرر  مرتين، توحيان بلن 

                                                           

   .33لطوفان، ملادر سابق، ص( السالم، دموع في مواجهة ا1)

 .33-32( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص2)
 .  198ص )د.ت(، ( بدوي، أحمد، من بلاغة القرآن، دار نهضة ملار، القاهر ، )د.ط(،3)

 . 30ص ( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،4)

 . 90ص ( انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،5)

   .31ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،6)
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المعنيين هم أنلاار  هو الذي اتخذ من العروض الخليلي أساً له، وأن الشعراء-هنا-الشعر المقلاود
القديم الذي يرون أن شعرهم السهم الحقيقي في الوقت الذي عزت فيه السهام التي تكافح عن اللغة 
العربية، لذل  يحض الشعراء على قول الشعر ونظمه، ويدعو الله أن لا تطي، سهامهم، فتنبو عن 

 أهدافها، فالشعر خير وسام يزين لادور الشعراء.

فهو   ي يشكو بها ألمه وحزنه وحرقته، فيبدد به وحشته وظلامه وكآبتهأنه الأدا  الت كما
الذي يخرس  المؤنس والجليس ساعة الخلو ،ووقت الهدوء والراحة والسلم النفسي، والحسام

الألسنة لحظة المواجهة والمنافحة عن القضايا والمواق . والخطاطة الآتية توضح أركان التشبيه 
 في هذه الأبيات:

 وجه الشبه   الأدا   المشبه به   المشبه

  -   -   سهم   الشعر

 -   -  خير رسام   الشعر

 -   -   المؤنس   الشعر

 -   -   الحسام   الشعر

ولعل غياب بعىض أركىان التشىبيه نقىل هىذه اللوحىة الفنيىة مىن جانىب التشىكيل الضىيق إلىى 
النبض والحيا  والتللق، وأحالهىا إلىى عوالم الإبداع الفسيحة الفائضة الدلالة، مما بعث في أولاالها 

لاور مرئية معبر ، تمثل المعاني تمثيلاً جيداً، وتعكس واقعاً فنياً تجسد في فئة من الشىعراء نىادوا 
بدعوا الحداثة وضرور  التطوير لمواكبة مستجدات  ،بالانسلا  عن هذا الميراث الأدبي المتراكم

بىالعروض الخليلىي الىذي لا يحجىر علىى أولئى  مىا العلار، في مقابل فئة أخرا تدعو إلى التمس  
مونه من التعبير، وفيما يبدو لي أن السالم استطاع من خلال هذه اللاور الموحية الدالة، وغير وير

المبتذلة أن يجسىد مشىاعره، ويكشى  كىوامن نفسىه، ويىؤثر فىي المتلقىي، بالقىدر الىذي مىنح لاىوره 
تجربته الشعورية، ومن هنا، فإن اللاور  لا يمكن حيوتها ورشاقتها، ولاياغتها بلغة ترسبت فيها 

لأن"اللاور  دون سىيا ، وجىود مسىطح، ولىيس بنيىة متشىابكة  ام؛أن تدرس بمعزل عن سياقها الع
فهي تستخدم لتؤثر وتىوحي بالتجربىة فىي أعماقهىا وأبعادهىا، متخطيىة الدلالىة الأولىى  .(1)"العلاقات

  .(2)تحتها، وما وراءها للكلمات إلى قراء  خلفياتها: ما فوقها، وما

ً -ويقول   (3)س(:يمن قلايد  بعنوان)النفس للنف -أيضا

 وأ،تىىىىىىىىىىىاه  الحِجىىىىىىىىىىىاز  ي ع طيىىىىىىىىىىىهِ ع،هىىىىىىىىىىىدا، 
 

كن ىىىىىىىىىىىىه  والمقىىىىىىىىىىىىام     ب،ىىىىىىىىىىىىار ، الع،هىىىىىىىىىىىىد، ر 
 

؟ أ،م ك،اعِىىىىىىىىب  فىىىىىىىىي لِاىىىىىىىىب،اها  أ،هىىىىىىىىي د،ار 
 

ىىىىىىىىىىر  ومىىىىىىىىىىاس، قِىىىىىىىىىىوام    لا   لان، مِن هىىىىىىىىىىا خ،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىاد   ت،تبىىىىىىىىىىىىىىىاهى ؟ أ،م  غ،  أ،هىىىىىىىىىىىىىىىي دار 
 

 وب  مِنىىىىىىىىىىىىه  العِظىىىىىىىىىىىىام  تىىىىىىىىىىىىذ  بجِمىىىىىىىىىىىىال   
 

بىىىىىىىىىىىدِ الع،زيىىىىىىىىىىىزِ ب،ناهىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىي د،ار  ع،  ه،
 

ام    ل هىىىىىىىىىىا والحِىىىىىىىىىىز،  وعلىىىىىىىىىىى الابىىىىىىىىىىنِ ك ح 
 

ىىىىىىىىين  ع،طىىىىىىىى     هِىىىىىىىىي د،ار  لكىىىىىىىىن  لهىىىىىىىىا ع،
 

ارهىىىىىىىىىىىا لا ت،نىىىىىىىىىىىام  و،   ىىىىىىىىىىىن ج،  حنىىىىىىىىىىىان  ع،
 

                                                           

، 1984، 3ط دراسات بنيويىة فىي الشىعر، دار العلىم للملايىين، بيىروت،( أبو ديب، كمال، جدلية الخفاء والتجلي 1)
 .  27ص

 .   40-39ص )د.ت(، ( قطوس، بسام، وحد  القلايد  في النقد العربي الحديث، دار الكندي، إربد،)د.ط(،2)

 .95 ،94 ،92، ملادر سابق، صر( السالم، قبلات على الرمل والحج3)
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 يسمبين أمير نجد الذي لم بينه وترتكز هذه الأبيات على ثيمة رئيسة، تبرز عمق العلاقة 
قة من خلال البناء الفني للنص الناهض على تقنيتي التشبيه والتكرار اسمه، وتتضح هذه العلا

اللتين تتواءمان مع التدفق الشعوري، فاللاور  الشعرية من طبيعتها أن تؤدي مستويين من 
ولا ش  في أن هذا التحليل يحتاج إلى"المتلقي ( 1)الفاعلية"المستوا النفسي والمستوا الدلالي"

لقلايد  فيقتنص بعضاً مما أراده الشاعر. يشبه السالم الحجاز بالدار، أو ليجوس خلال ا (2)الماكر"
بالكاعب في ريعان لاباها، يتثنى خلارها، ويميس قوامها دلاً وتيهاً، أو بالغاد  المتناهية الجمال 

في هذه الأبيات للوقو  على  شبيهاتويمكن إجراء الت ،الذي يلسر القلوب، ويلخذ بالألباب
 جوانب العلاقة بين الأمير والحجاز. تضيءاء السالم بالتفالايل التي جماليتها، واعتن

                                                           

لعربىىي المعالاىىر دراسىىة جماليىىة، دار الوفىىاء لىىدنيا الطباعىىة والنشىىىر، ( اللاىىباغ، رمضىىان، فىىي نقىىد الشىىعر ا1)
   .309ص ،1998 الإسكندرية،

 ،2002 عمىان، أزمنىة للنشىر والتوزيىع، قىراء  مىا فىو  الىنص، – متعىة التلقىي – ( قطوس، بسىام، تمنىع الىنص2)
 .   91ص
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 وجه الشبه   أدا  التشبيه  المشبه به  المشبه

 -   -           دار  الحجاز 

 -   -   دار كاعب  الحجاز

 -   -            غاد   الحجاز

مير والحجاز، كما بمدا العلاقة الحميمة بين الأ انولعل غياب الأدا  ووجه الشبه يوحي
دلالات بين طرفي التشبيه للستدعاء يجعل اللاور  الشعرية أكثر رسوخاً، ويوسع المزيد من الا

 ئاللذين ينطويان على قيم جمالية أكثر عمقاً من تقرير جانب واحد أحادي الدلالة. فلفظة الدار توم
كاعب وغاد ، فتوحيان بالحسن  ابالعلاقة الدافئة والأثير ، والاستقرار والطملنينة...، أما لفظت

والجمال والعلاقة التي يسودها العشق والمحبة.. وقد استطاع السالم أن يلاهر هذه اللاور الجزئية 
في لاور  كلية، تجسد علاقة الأمير بالحجاز، وانتماءه لوطنه، وبالتالي يلاور السالم موقفه الذاتي 

على التشبيهات والفكر / الرسالة التي يريد ورؤيته الخالاة، فثمة تطابق بين هذه اللاور القائمة 
الشاعر أن يدفع بها إلى المتلقى، فلا "فن دون وحد  الفكر ، ودون وحد  الشكل، ودون وحد  

أن التكرار أكد -هنا-وغني عن الإشار  (1)الفكر  الناقلاة تولد لاور  ناقلاة"هاتين الوحدتين، و
اد به تقوية النغم، ومنه ما يراد به تقوية المعاني هذه اللاور  وأضاء عتماتها، فالتكرار منه ما ير
 .(2)اللاورية، ومنه ما يراد به تقرير المعاني التفلايلية

يكمن في حيوتها وإيحائها، وعمق  -كما يبدو لنا -إن نجا، اللاور الشعرية لدا السالم
ركة التجربة التي تعكسها، ولالتها بالشعور الإنساني بلاور  عامة، فضلاً عن غناها بالح

والألوان، وتجاوزها الإطارين الزماني والمكاني الضيقين، زد على ذل  أنها تمثل قناعات معينة 
فكرية وثقافية تتوحد فيها التجربة الشعورية، والتجربة الجمالية المتمثلة بمستوا المفردات 

 اللغوية، لتؤلفا في نهاية المطا  وحد  الرؤيا لينا/الشاعر.

 (3)(:غز  ولارخة لم تلال) نويقول من قلايد  بعنوا
ىىىىىىىىىىىىىو    ن،اديىىىىىىىىىىىىىت  حت ىىىىىىىىىىىىىى ب ىىىىىىىىىىىىىح  لا،

 

 يراعِىىىىىىىىىىىىىي، تِىىىىىىىىىىىىىي فانكفىىىىىىىىىىىىىلت  علىىىىىىىىىىىىىى  
 

 كىىىىىىىىىىىىىان، المِىىىىىىىىىىىىىداد  د،مىىىىىىىىىىىىىي ولىىىىىىىىىىىىىم
 

ىىىىىىىىىىىد،ا ان تجِىىىىىىىىىىىاعي   أ،ظفىىىىىىىىىىىر سِىىىىىىىىىىىوا بلا،
 

 على الرغم من أنه لمن السالم قد فقد الأمل في الأمة العربية على وجه الخلاوص، أيبدو 
 الذي يليق بها من غز  التي دمرها اللاهاينة، وأعملوجهداً في إثار  هممها لاتخاذ الموق  ا يال  

انكفل على يراعه، يعتلار  ،لاوته قد بح ولم يظفر بشيء افيها مايندا له الجبين، ولكنه لما رأ
 .الألم والحزن

شعره بالدم، ليوحي بمدا الحسر  والأسى  به شبه السالم في البيت الثاني المداد الذي سطر
دا  التشبيه، قد أهل غز ، ولعل حذ  وجه الشبه وبلا مافعله اليهود اللذين سيطرا عليه لما رأ

 الشاعر، وزادته حرقة. ىوشى بهذه الحالة التي سيطرت عل

 (4):ة بـ)اليابان(مأيضاً من قلايد  موسو -ويقول
ىىىىىىىىرِض  كا ع  ىىىىىىىىم، ىىىىىىىىـن،ىىىىىىىىتِ الس   عودية  الش م 

 

 وانِ نىىىىىىىىىىاء  فيىىىىىىىىىىه، تاجىىىىىىىىىىاً علىىىىىىىىىىى الع  ـــىىىىىىىىىىـ 
 

                                                           

 .   30ص ،1986 عمان، وزيع،( سليمان، نبيل، أسئلة الواقعية والالتزام، دار ابن رشد للنشر والت1)

 ،2ج ،1955 ( المجذوب، عبد الله، المرشد إلى فهىم أشىعار العىرب ولاىناعتها، مطبعىة البىاب الحلبىي، القىاهر ،2)
 .   131ص

 .  75( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص3)

 .   120( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص4)
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 كلسىىىىىىىىىىىىاً  ة، قافىىىىىىىىىىىىث  نتسىىىىىىىىىىىاق،ى فيىىىىىىىىىىىىهِ ال
 

 المعىىىىىىىىىىاني وإثىىىىىىىىىىر، كىىىىىىىىىىلس  فيهىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىم   
 

مشاركة لا بلس فيها في هذا المعرض العلمي الثقافي الذي أقيم لها ن السعودية كانت أيبدو 
في اليابان، علاو  على ماتم فيه من تلاقح وتبادل بين الثقافتين. شبه السالم السعودية بمشاركتها 

بالتاج الذي يدل ويشير على هوية لااحبه  ،تهاالفاعلة في هذا المعرض بما يدل على هوي
 وشخلايته.

تعكس العلاقة بين طرفي التشبيه، و ،كما شبه تبادل الثقافتين بتعاطي كؤوس الشراب اللذيذ 
 اعتزاز السالم بالتقدم العلمي الذي حظيت به بلده، فضلاً عن فخره بثقافته العربية والإسلامية.

": المجاز  :ثانيا

بلاغيون العرب القدامى الحقيقية والمجاز، وفرقوا بينهما، فاللااحبي، تتبع النقاد وال
ولا تقديم فيه ولا ، "فالحقيقة الكلام الموضوع موضعه الذي ليس باستعار  ولا تمثيل فيه:يقول

ن الكلام الحقيقي يمضي أوإحسانه... وهذا الكلام... أي  هتلخير، كقول القائل: أحمد الله على نعم
رض عليه، وقد يكون غيره، ويجوز جوازه لقربه منه. إلا أن فيه من تشبيه واستعار  لسننه لا ي عت

ما ليس في الأول، وذل  كقول : عطاء فلان مزن، فهذا تشبيه، وقد جاز مجاز قوله: عطاؤه كثير 
" ً من الحقيقة، وفيه تشبيه أو استعار (1)وا    أما عبد القاهر الجرجاني (2)، فالمجاز ما كان قريبا
كل كلمة أريد بها ما وقعت  له في وضع " (، فيعر  الحقيقة في المفرد، بقوله:474 أو 471)

عبار   وقوعاً لا تستند إلى غيره فهي"حقيقة". وهذه -وإن شئت قلت: في مواضعة - واضع اللغة
تنتظم الوضع الأول وما تلخر عنه، كلغة تحدث في قبيلة من العرب، أو جميع العرب أو في الناس 

وكل  -لاً، أو تحدث اليوم، ويدخل/ فيها الأعلام منقولة كانت كزيد وعمرو، أو مرتجلة كغطفانمث
لأن  ؛كلمة است ؤن  لها على الجملة مواضعة، أو اد عي الاستئنا  فيها، وإنما اشترطت هذا كله

كم  من حيث أن لها دلالة على الجملة، لا من حيث هي  ولا  اللفظة بلنها حقيقة أو مجاز، ح 
عربية أو فارسية، أو سابقة في الوضع، أو محدثة مول د . فمن حق الحد  أن يكون بحيث يجري في 

 .(3)جميع الألفاظ الدالة"

 ويعر  المجاز بلنه"كل كلمة أريد بها غير ماوقعت له في وضع واضعها، لملاحظة بين
زت، بها ما وقعت له -الثاني والأول، فهي مجاز في وضع الواضع إلى وإن شئت قلت: كل كلمة ج 

ز بها إليه، وبين ألالها  مالم توضع له، ومن غير أن تستلن  فيها وضعاً، لملاحظة بين ما ت جو 
 قسمين: . ويقسم علماء البلاغة المجاز إلى(4)الذي وضعت له في وضع واضعها، فهي مجاز"

علاقة مع قرينة تمنع المجاز العقلي، وهو: إسناد الفعل، أو ما في معناه إلى غير لااحبه، ل الأول:
)أنبت( إلى الربيع  أن يكون الإسناد حقيقياً، كقولنا:أنبت الربيع الزرع، فإن إسناد الفعل

وما الربيع إلا  ،إسناد مجازي؛لأن المؤمن يؤمن أن الذي أنبت الزرع هو الله، وليس الربيع
لملادر، واسم كا) والعلاقة بين الفعل وما في معناه (5)الزمن الذي يكون فيه الإنبات"

وبين الفاعل  ،الفاعل، واسم المفعول... وغير ذل  من المشتقات التي تعمل عمل الفعل(
 .(6)غير الحقيقي أنواع: منها العلاقة السببية، والزمانية والمكانية...

                                                           

مكتبة ومطبعىة  : السيد أحمد لاقر،ح(، اللااحبي، تـه395)ت لحسن أحمد بن أحمد بن فارس( ابن زكريا، أبو ا1)
 .322-321ص ،دار إحياء الكتب العربية، القاهر ، )د.ط(، )د.ت(

 .   139ص ،1985 ( عتيق، عبد العزيز، علم البيان، دار النهضة العربية، بيروت،2)

ه(، أسرار البلاغة، قرأه وعلق عليىه: محمىود 474أو471مد )ت( الجرجاني، عبد القاهر بن عبد الرحمن بن مح3)
  .350،ص1991محمد شاكر، دار المدني، جد ،

 .352-351(الملادر نفسه، ص4)
      .82-81، ص1992، 3(شيخ أمين، بكري، البلاغة العربية في ثوبها الجديد، دار العلم للملايين، بيروت، ط5)

   .90-82( انظر: المرجع نفسه، ص6)
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 أو المجاز اللغوي، وهو:"استعمال كلمة في غير معناها الحقيقي لعلاقة مع قرينة ملفوظة، الثاني:
 ويقسم إلى قسمين: .(1)ملحوظة

مجاز لغوي: تكون العلاقة فيه بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي للكلمة قائمة على غير  -أ
 .وهذا هو المجاز المرسل ،المشابهة

مجاز لغوي تكون العلاقة فيه بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي للكلمة قائمة على   -ب
  .(2). وهذا اللون هو الاستعار .المشابهة

لأن العلاقة الملاححة إن كانت تشبه معناها بما هو  ؛"والمجاز ضربان مرسل واستعار 
  .(3)فهو مجاز مرسل" موضوع له فهو استعار ، وإلا  

وهنا  ضرب آخر من المجاز يتعلق بالتجوز في الإسناد، وهو المجاز العقلي، ويسمى 
  .(4)ولا يكون إلا في التركيب ،الإسناد المجازي

ر الإشار  إليه، أن الحقيقة في بابها بيان وبلاغة، فلا ي قلل من شلن الكلمة أن ومما تجد
تكون مستعملة في معناها الحقيقي الذي وضعت له، إذا كان ذل  مما يقتضيه المقام للمجاز، بل إن 

لاغة البلاغة حينئذ  تكون في استخدام هذه الألفاظ على حقيقتها، أما إذا تطلب المقام المجاز، فإن الب
فالحقيقة والمجاز وسيلتان من وسائل التعبير لا تغني إحداهما عن الأخرا في ، (5)حينها تكون فيه

ولذل  شغ  به العرب، حتى لاار عندهم" منهلاً موروداً عذب  .(6)نقل المعنى، أو رسم اللاور 
ائق، وخالط ا ، وسبيلاً مسلوكاً، ولهذا كثر في كلامهم حتى لاار أكثر استعمالاً من الحقشتالار

بشاشة قلوبهم، حتى أتوا منه بكل معنى رائق، ولفظ فائق،واشتد باعهم في إلاابة أغراضهم، فلتوا 
ولا بد لهذا المجاز من علاقة وقرينة، فالقرينة هي التي تبين أن المعنى الحقيقي ، (7)"فيه بالخوار 

ددت، فمنها ما هو لفظي، غير مراد، وأن المعنى المجازي هو المقلاود، وكثرت هذه القرائن، وتع
وأما ، (8)أو عقلي، ولكن يجمعها أمر واحد، وهو ما يدل على تعذر حمل اللفظ على معناه الحقيقي
ة من اللفظالعلاقة، فهي اللالة الوثيقة بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي، التي تسوغ نقل 

  .(9)معناها الألالي، واستخدامها في المعنى المجازي

 لباحث المجاز، من خلال المجاز المرسل، والمجاز العقلي.وسيعالذ ا

 :أولا": المجاز المرسل

 (10):ب اللقاء(طايقول السالم من قلايد  بعنوان) 

ىىىىىىىىىم أيىىىىىىىىىاد  تكيىىىىىىىىىل  الخيىىىىىىىىىر، يعرفهىىىىىىىىىا  لك 
 

عتمىىىىىرا   مىىىىىن حىىىىىذ  أو جىىىىىاء، ن،حىىىىىو البيىىىىىتِ م 
 

 أنىىىىىىىىىىتم علىىىىىىىىىىى ب،لىىىىىىىىىىد  زادت  وِلاىىىىىىىىىىاي،ت ه  
 

 كىىىىىىىىىىىىىىالأ م والأبِ لييت،ىىىىىىىىىىىىىىام والفقىىىىىىىىىىىىىىىرا 
 

                                                           

  .92( المرجع نفسه،ص1)
 . 92ص ( المرجع نفسه،2)

 . 396الإيضا، في علوم البلاغة، ملادر سابق،  ( الخطيب القزويني،3)

 .   143( عتيق، عبد العزيز، علم البيان، مرجع سابق، ص4)

 .  28، ص1992( أبو علي، محمد بركات حمدي، البلاغة العربية في منهذ متكامل، دار البشير، عمان، 5)

 .   287، ص1992، 3ط لاشين، عبد الفتا،، البيان في ضوء أساليب القرآن، دار المعار ، القاهر ، (6)

تفسير ابن النقيب في علم البيان والمعاني وإعجاز  ،(هـ698( ابن النقيب، أبو عبدالله جمال الدين المقدسي )ت7)
 .   22ص مة التفسير،، مقدـه1415زكريا سعيد علي، مكتبة الخانجي، القاهر ،  ت: القرآن،

عبد القادر حسين، مكتبة  :ح(، الإشارات والتنبيهات في علم البلاغة، تـه816)ت ( الجرجاني، محمد بن علي8)
 .185ص ه،1418الآداب، القاهر ، 

 . 24، ص4الكوفة، )د.ط(، )د.ت(، ج ( شرو، التلخيص،نشر أدب الحوز ،ـه756( السبكي، بهاء الدين )ت9)

 .   106ص ، الخاطر،ملادر سابق،( السالم، بو10)
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 ولا غ،رابىىىىىىىىىىة، فِيمىىىىىىىىىىا قىىىىىىىىىىال، حاسىىىىىىىىىىد ك م
 

ىىىىىىرا  ط، ل قىىىىىاً ي،كىىىىىره  الم، ىىىىىقِ خ، ل   فىىىىىإن  فىىىىىي الخ،
 

يشير السالم في هذه الأبيات إلى فضائل آل سعود ودورهم في حفظ البلاد ورعايتهم 
  .(1)لأهلها، حيث زهت المملكة في عهدهم وشهدت من التقدم والخير ما لم تشهده فيما مضى

لمعتمرين من كل حدب ولاوب، كما نال الأيتام والفقراء من وعم  مجيء الحجيذ وا
كرمهم وعنايتهم الشيء الكثير، فلاغرو أن يكثر حسادهم، ويقولوا فيهم مالا ينبغي أن يقال، يتبدا 

، و)أنتم على بلد(، و) فإن في الخلق( (المجاز المرسل في هذه الأبيات في غير موضع )لكم أياد
؛ لأن المقام تطلب ذل ، فهي اياد، بلد، الخلق( على غير حقيقتهأ) لفاظفقد استخدم الشاعر هذه الأ

على هذه اللاور  أقدر على نقل اللاور  من استعمالاتها على وجه الحقيقية،  فلفظة أياد  تشير الى 
مجاز مرسل  -هنا  -لذي أسبغه آل سعود على أهل المملكة، فالأياديا، والخير العميم  النعم الكثير
أما لفظه بلد، فقد أراد بها الناس  ،سببية، إذا أطلق لفظ السبب وأراد المسببعلاقته ال

، ليوحي بالدور الذي يقوم به هذا البلد في رعاية شؤون ا)السعوديين(،فذكر المحل وأر د به الحال 
الأيتام والفقراء، وكذل  لفظة) الخلق(، فقد أطلقها وأراد بها بعض الخلق للدلالة على كثر  حاسدي 

 -ضرب رواقه على الناس في غير مكان، فالمجاز  ،ل سعود لما لهم من أياد بيضاء ونفع وفضلآ
 مرسل علاقته كلية. -هنا

 (2):ويقول من قلايد  أخرا بعنوان )جلوس في مكتب تشرشل(
ىىىىىي وأسىىىىىفاري  ىىىىىع ر فىىىىىي حِل ِ يىىىىىا علىىىىىى الش ِ  أ،ح 

 

ىىىىىىىىىاري كىىىىىىىىىل  ومِىىىىىىىىىن ق،وافيىىىىىىىىىهِ أق ضِىىىىىىىىىي   ط،  أو 
 

ىىىىىىىىىىىىت  الق،ىىىىىىىىىىىىوافِي  لا ت طىىىىىىىىىىىىاوِع ني إذِا رأي 
 

ىىىىىىىىىىىراري   تركت هىىىىىىىىىىىا تتشىىىىىىىىىىىظ ى ت،حىىىىىىىىىىىت، إلا 
 

ىىىىىىت  فىىىىىىي ىىىىىىاحِر،    (بىىىىىىاث، ) ن،زل  ىىىىىىواء  س،  والأج 
 

ىىىىىىىىىانِ مِىىىىىىىىىن شىىىىىىىىىم س  وأمطىىىىىىىىىارِ    (3) فيهىىىىىىىىىا الن قيض،
 

ىىىىىىىر ِ ق،ىىىىىىىد ف رشىىىىىىىت   قسِ الح   كلن مىىىىىىىا بالىىىىىىىد م 
 

ات ها ت،ت  ىىىىىىىىىىىاح، ىىىىىىىىىىىاريسىىىىىىىىىىىس، هىىىىىىىىىىىا الج، ر،  اقى ن،ه 
 

شاعر إلى إنجلترا وجلوسه مع رفقة من هذه الأبيات من قلايد  أوحت بها إحدا زيارات ال
)باث(. تعكس  ألادقائه في مكتب رئيس الوزراء البريطاني الأسبق تشرشل/ ثم نزولة في مدينة

الملادر الذي يمده بالحيا  في حله  ههذه الأبيات العلاقة الحميمة بين الشاعر والشعر، فهو يعد
ي عن نفسه الهموم والأحزان، ثم ينقل بإنشاد قوافيه يقضى أوطار نفسه، وفيه يسر  ووأسفاره، 

قد بدت  التيالحديث إلى ولا  ما شاهده في مدينة باث الساحر  التي تتناوبها الشمس والأمطار، 
في حلة قشيبة، حيث فرشت ساحاتها بلزهى ألوان الزهور وأبهاها. وقد جاء المجاز المرسل في 

افي وأراد بها الشعر من قبيل ذكر الجزء )القوافي، باث، نهرها(، حيث أطلق لفظة القو الألفاظ:
د وليس ئالقلاا -إذن-وإراد  الكل، فمن المعرو  أن القوافي تمثل جزءاً من القلاائد، فالمقلاود

فلا يستطيع أن يحيا دونه، فلينما  الشعر،القوافي، وفي ذل  إشار  إلى أن الشاعر نذر نفسه لقول 
ى أنه في حال استعلاى عليه، ولم يلت بسما، ظعن أو قطن، هو السبيل إلى قضاء أو طاره، حت

ويسر، ألح عليه، ولم يزل يطر  بابه حتى يلتيه قسراً، وفي هذا دلالة على أن السالم لا يقدر على 
أن يعي، بعيداً عنه، أما المجاز في لفظه )باث( فالعلاقة التي تشي بها وهي الكلية، حيث ذكر الكل 

أن السالم نزل في حي، أو منطقة من مناطقها، ولعل في ي ف)باث(، وأراد جزءاً منها، فلا ش  
ذل  دلالة على إعجاب الشاعر بهذه المدينة الساحر  بما يكتنفها من جمال وبهاء، بجوها ونهرها 
وطبيعتها. وفي لفظة)نهرها( علاقة محلية، حيث ذكر المحل، وأراد الحال  )ماء النهر( فالساحات 

الماء الذي يجري فيه، فالساحات التي انبهر الشاعر بها وافتتن  والحدائق لا تتساقى النهر، بل
 بلزهارها وورودها كانت بسبب هذا النهر.

                                                           

 .106-105نظر:السالم، الملادر نفسه، صا( 1)
 .55-54( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص2)
 ، وتعد إحدا المدن السياحية في بريطانيا، وتقع غرب مدينة لندن.( مدينة تقع جنوب غرب إنجلتراBATHباث )( 3)
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  (1):(وداعاً يا مغرب) من قلايد  بعنوان -كذل  -ويقول
ىىىىىىمي لا يسىىىىىىاعِد ني  ىىىىىىان، الىىىىىىود،اع  وجِس   ماح،

 
 

 ي ساعِد ني

ح،لا  بِىىىىىىىىي اللاىىىىىىىىب  مىىىىىىىىار،  عليىىىىىىىىه إذ إن  قل 
 
 
 

ىىىوا الق،  ل،ىىىى ه، سىىىرعةً ع، جىىىل  م  شىىىي الر  ىىىبِ ت م   ل 
 
 
 م سرع،ةً  

ىىىىىىىىىىىي ها ث،قِىىىىىىىىىىىلا  ش  ىىىىىىىىىىىواه  م،  وإن  ت،خل ىىىىىىىىىىىى ه،
 
 
 
 

فىىىىىىىىىة   ف ه، ه، سىىىىىىىىىن،اء  م  ىىىىىىىىىد ِ ح، ىىىىىىىىىام، فىىىىىىىىىي خ، اه،  م،
 
 

رِ ع يىىىىىىىىىىون    ىىىىىىىىىى،  ولا لسىىىىىىىىىىح  ىىىىىىىىىىتلا ه،  وام 
 
ه    ِ يابلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداً زادت  مفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاخِر   للَّ 

 
 
 

ىىىىىىىىغِلا  ىىىىىىىغلهِ ش  ىىىىىىىن ش  ىىىىىىىيافهِ ع،  بشِىىىىىىىلنِ أض 
 
 
 

الشاعر الذي لا يكاد يؤوب من سفر إلا نوا سفراً آخر، فكلني به تلاور هذه الأبيات حال 
 (2)موكل بفضاء الله يذرعه:

ت،حِلاً  ىىىىىر  ىىىىىن حىىىىىل  إلا  كىىىىىان، م  ىىىىىل  م،  مىىىىىا ح،
ت،حلاص ر   م 

لا  ىىىىىو الشىىىىىلن  لىىىىىم نع لىىىىىم  لىىىىىه  حِىىىىىو،  هىىىىىذا ه 
 
ما حان وداعه للمغرب تراخى جسده وألاابه الوهن والفتور، فكلنه قد اث اقل إلى لف 

ً به، فالعاشق أينما يكون هواه تحث الخطل الأ رض؛ لأن قلبه الذي لابا بالمغرب، ومازال معلقا
، وإن فرغ قلبه من الهوا والعشق تثاقلتا كلن بهما خطلا، أو أعاقت حركتهما القيود، رجلاه

ويكش  السالم عن سر هذا الحب، فهو لم يهم بجمال حسناوات المغرب، ولم تسحره عيون 
تنهن، ولكن لابا بذل  البلد الذي زادت مفاخره، وما يلقاه الزائر من كرم أهله وحسن الغواني ومفا

ضيافتهم أينما حل. لعل من أهم الوسائل البلاغية التي اتكل عليها السالم في هذه الأبيات، ليحقق 
بلاغة التعبير وجماله وحسن وقعه في نفس المتلقي، هو المجاز"ذل  أن المعنى الذي ي نقل من 

بعد أفقاً، وأدعى إلى وألول اللفظة الألالي أو الولافي إلى مدلول جديد، هو أكثر اتساعاً، مد
  .(3)التلمل"

بلداً( ففي هذه الألفاظ:  عيون، )قلب، الرجل، خد، وقد تبدا المجاز في الألفاظ الآتية:
( فقد ذكرها )بلداً  مجاز مرسل علاقته الجزئية، حيث ذكر الجزء وأراد الكل) الإنسان(، أما لفظة

، فالعلاقة محلية، وكش  المجاز في هذه الألفاظ عمق العلاقة المتواشجة بين  وأراد بها الحال 
السالم، وأهل المغرب، كما تمكن أن يعبر عن تجربته الشعورية مع الأهل هنا  في تل  المدن 

  والقرا التي زارها.

 (4)(:جبين الرياض) ويقول من قلايد  وسمها بـ
ىىىىىىللو  ؟ا افاس  كىىىىىىم ق،ىىىىىىد تلاقىىىىىىت  لت،قىىىىىىى و،  لم 
 

جىىىىىىىىىىىىىالِ   اسىىىىىىىىىىىىىي ِهِ ع قىىىىىىىىىىىىىول  الر ِ  فىىىىىىىىىىىىىي أم،
 

ماسىىىىىىت    بِىىىىىى ، ق،امىىىىىىت  أب هىىىىىىا الجنىىىىىىوب  و،
 

ها المي ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالِ    تتبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاه،ى بِقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد ِ
 

يتحدث السالم في هذين البيتين عن الملتقى الأدبي الذي انعقد في العالامة الرياض الذي 
دلى كل منهم برأيه، كما يشير إلى الضي  تلاقت فيه عقول العلماء والأدباء والمثقفين، حيث  أ

المجاز المرسل في هذين  يتبدا ،قى الذي استقبلته أبها فرحاً وطرباً بهتلالمالرفيع الذي شر  هذا 
، ليدل بالأولى على أهمية الملتقى  ،الملتقى، أبها() البيتين في لفظتي فقد أطلق المحل وأراد الحال 

في الثانية ليجسد الفرحة الغامر  اللاادر  من أهل أبها احتفاءً ، وومكانته في تبادل الآراء والأفكار
 بهذا الضي  الكريم.

                                                           

 . 76-75بق، ص( السالم، لادا الوجدان، ملادر سا1)

 .75( الملادر نفسه، ص2)
  .109ص ،2ج أمين، بكري شيخ، البلاغة العربية في ثوبها الجديد، مرجع سابق، (3)
   .67-66( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص4)
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": المجاز العقلي   :ثانيا

 (1)يقول السالم من قلايد  موسومة بـ)دوحة الأمجاد(:
كىىىىىىىابِ ه نىىىىىىىا  ىىىىىىىادي الر ِ  أنِىىىىىىىخ  رِكابىىىىىىى ، ياح،

 
 
 ه،نا

 
 

نىىىىىىىىىا   أنِىىىىىىىىخ  رِكابىىىىىىىىى ، مِيع،ىىىىىىىىاد  الت ىىىىىىىىىراثِ د،
 

ه  واهتىىىىىىىىىىىىيل ىىىىىىىىىىىىه  شىىىىىىىىىىىىع ت  ق،ناد بىىىىىىىىىىىىر   ز  مِن 
 

 

طن،ىىىىا   ،  ي،حىىىىرس  الو، ىىىىر  ىىىىاب، فىىىىي ظىىىىل ِ لا،  وط،
ن،ا  الوط،

ىىىىىىىىىىىمل ه   نىىىىىىىىىىىاه  رائحىىىىىىىىىىىة  الأجىىىىىىىىىىىدادِ ت،ش  غ   م،
 

سىىىىىىىىىىنا  د  الو، ىىىىىىىىىىداه  ي،طىىىىىىىىىىر  رِهىىىىىىىىىىا ولا،  بعِط 
 

 
 

وايىىىىىىىىىىىا فبالأمجىىىىىىىىىىىادِ ن،اطِقىىىىىىىىىىىة   ىىىىىىىىىىىا الز   أم 
 

وايىىىىىىىىا   بايىىىىىىىىا الز  ىىىىىىىىوفىىىىىىىىي خ، ىىىىىىىىتِنا ر  س،  ن،هض،
 

ً منه أن ينيخ على عاد  الشعراء القدامى يخا ً متخيلاً، طالبا ً أو لاديقا طب السالم لااحبا
ً في دوحة الأمجاد )المملكة العربية السعودية( التي أعادت ليمة العربية  ركابه، ويتوق  مليا

وولي عهده وأبنائه -رحمه الله تعالى-أمجادها على يد المل  عبد العزيز و والإسلامية تراثها
، حيث شعت قنادل العلم والمعرفة والخير (2)لى كل مكرمة وفضل..إ االأمراء الذين أخذوا بيده

التي شيدوها، فنهضت تحرس الوطن وتخفره من كل أذا، تحدو هذه المعالار  في التقدم 
والنهضة ألاالة تستمد سر قوتها من رائحة الأجداد التي تعد بمثابة النسة الذي يمدها بالحيا  

ة والثقافية الشامخة هنا وهنا  خير شاهد على هذه النهضة، والقو  والبقاء، ولعل اللارو، العلمي
إذا تلملنا هذه الأبيات رأينا أن المجاز العقلي، قد تبدا من غير موضع منها،)ميعاد التراث دنا، 

: ميعاد ، ففي المثال الأول(لار، يحرس الوطنا، ولاداه يطرد الوسنا، أما الزوايا فبالأمجاد ناطقة
التراث دنا، أسند الفعل )دنا( إلى غير فاعله الحقيقي )ميعاد التراث(؛ لأن الفاعل الحقيقي، هو 
الإنسان الفاعل الحقيقي في عملية إحياء التراث، ليواكب سير التقدم في مواءمة بين الألاالة 

ولكنه الوعاء  ،سوالمعالار ، وإسناد الفعل إلى الزمان، وهو أمر معنوي لا يقع ضمن دائر  الحوا
الذي يختزن التراث العلمي والثقافي والفكري لأي أمة، ففي هذا الإسناد مجاز عقلي علاقته 

 لى غير فاعله الحقيقيإالزمانية، وأما المثال الثاني: لار، يحرس الوطن، أسند الفعل )يحرس( 
ن خلال حفظ فالفاعل الحقيقي الذي يقوم على حراسة الوطن من الناحية المادية، م ،)لار،(

الأمن، أو من الناحية المعنوية عبر إقامة المنشآت العامة والخالاة، هو الإنسان، فاللارو، تعبير 
معنوي يقلاد به الإنسان الإيجابي بلاور  عامة، وإسناد الفعل إلى غير فاعله الحقيقي على هذه 

عمار البلاد ي إفن الإنسان، هو السبب الحقيقي لأة؛ يالشاكلة، هو مجاز عقلي علاقته السبب
الفعل يطرد إلى لاداه إسناداً مجازياً  أسند فقدوحفظها، وفي المثال الثالث: ولاداه يطرد الوسنا، 

ن اللادا، لاوت لا حيا  ولا رو، فيه، ولا يمل  من أمره شيئاً، لكن الذي يمل  لأغير حقيقي؛ 
قع المختلفة، هو الإنسان بما أمر التغيير والتبديل، وكسر قيود التلخر، وبعث الحيا  في جوانب الوا

النهضة العلمية... التي شهدتها المملكة التي  -هنا-يملكه من إراد  وهمة، والمقلاود باللادا 
استمدت من الماضي العريق أسسها ونهجها، فهي السبب في ذل ، فإسناد الفعل يطرد إلى اللادا 

الأمجاد ناطقة، حيث أسند اسم الفاعل مجاز عقلي علاقته السببية، أما المثال الأخير:أما الزوايا فب
المؤنث ناطقة إلى الملادر الأمجاد، بدلاً من إسناده إلى الإنسان الذي يكون منه النطق، والذي 
يسوغ هذا الإسناد العلاقة الفاعلية بين اسم الفاعل والملادر، فقد جعل  السالم البنية التحتية من 

ً على تقدم المملكة وتطورها ومواكبتها دور العلم ونهضة عمرانية مختلفة ومتنوعة شا هداً حيا
رو، العلار الحديث، فقد شكل المجاز في هذه الأبيات علابها الأساس وأغنى قوتها التلثيرية، 

 وأفلاح عن رؤية الشاعر بطريقة استثنائية.

                                                           

 .19ص ( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،1)
   .28-26( انظر: الملادر نفسه، ص2)
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  (1):ويقول من قلايد  أخرا بعنوان) الشو  الذي ركبته(
ىىىىىىىىوقي وإحس،اسىىىىىىىىي   أ،تيىىىىىىىىت  ي،حمل نىىىىىىىىي ش،

 

ىىىىىىيقِ الق،اسِىىىىىىيإلي  فىىىىىىي الض  غىىىىىىم، ظ،ر   ك مىىىىىىو ر،
 

ىىىىىىو    قىىىىىىافيتي  طىىىىىىاب، الل ِقىىىىىىاء  ف،هىىىىىىاج، الش 
 

ىىىىىىوِ  كىىىىىىل ِ الن ىىىىىىاسِ للن ىىىىىىاسِ    أحىىىىىىر  مِىىىىىىن ش،
 

ىىىىىىىىىىب كم بىىىىىىىىىىات، محفىىىىىىىىىىوراً بِىىىىىىىىىىداخِلِنا   ف،ح 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىد ه  حِبىىىىىىىىىىىىىىىىر  بِق رطىىىىىىىىىىىىىىىىاسِ    ولا يجس ِ
 

جمع،نىىىىىىىىىا تمعنىىىىىىىىىا أجىىىىىىىىىار،     م،  نحىىىىىىىىىن  اج 
 

ىىىىىرب، المىىىىىا  ىىىىىو  ، ش   سِ اءِ بالكىىىىىلِنشىىىىىرب، الش 
 

هذه الأبيات من قلايد  شار  فيها الشاعر في إحدا الأماسي الشعرية في مدينة فاس في 
ليها من إالمغرب، تفلاح عن بعض مشاعره وأحاسيسه قبل وأثناء إقامة هذه الأمسية، فقد جاء 

مع  المملكة يحدوه الشو  على الرغم من ظروفه القاسية، ولكن اللقاء الطيب الذي جمعه في فاس
والحضور المتميز في تذو  الشعر هيذ قوافيه، فعبر عن حبه الكامن في  الشعراءنخبة من ألمع 

ساقى الشو  معهم في هذا اللقاء الطيب، يتبدا المجاز العقلي في غير موضع وتحنايا نفسه شعراً، 
لا  ن الشو أ)شو (، مع  في هذه الأبيات، ففي البيت الأول يحملني شوقي، حيث أسند الفعل

مجاز عقلي -هنا- يحمل؛ لأن الذي يحمل هو الطائر ، أو السيار ، أو ما شابه ذل ، ففي الإسناد
 علاقته السببية.

هدفه تلاوير العاطفة الجياشة، والمشاعر اللاادقة التي دفعت السالم إلى  – فالتجوز هنا
تحول بينه وبين كادت أن  ظروفه قاسية على الرغم من أنأن يشار  في هذه الأمسية الشعرية، 

هذه المشاركة، وفي البيت الثاني )طاب اللقاء، فهاج الشو (، حيث أسند الفعل طاب، هاج إلى 
غير الفاعل الحقيقي )اللقاء، الشو ( فاللقاء لا يطيب، والشو  لا يهيذ، فقد جعل من الأول كلنه 

 ، على سبيل المجاز ماد  حلو  المذا ، طيبة الطعم، وجعل من الثاني جسداً له رو، وفيه حيا
علاقة فاعلية، وقد تمكن الشاعر من خلال بلاغة المجاز أن يلاور  – هنا –العقلي، والعلاقة 

حرار  اللقاء، وحرقة الشو  اللذين جسدت القوافي بعضها، أما في البيت الثالث، فالمجاز في 
قع إلا على الأشياء )بحبكم بات محفوراً( فالحب لا يحفر؛ لأنه أمر معنوي، فالحفر لا ي :قوله

المادية من خشب، أو معدن، أو تراب، أو غير ذل ، وقد أسند الشاعر اسم المفعول )محفوراً( إلى 
ً علاقته الفاعلية، وعكس المجاز مكانة  –هنا-نائب فاعله الضمير المستتر )هو( إسناداً مجازيا

ب الشو  شرب...( مجاز الحضور في قلب الشاعر وتعلقه الشديد بهم، وفي البيت الرابع )لنشر
لأنه أمر معنوي، والشرب لا يقع إلا على السوائل  ؛عقلي علاقته المفعولية فالشو  لا يشرب

 جاء ليلاور العلاقة الحميمة والدافئة التي تربط هذا الجمع. -هنا -كالماء وما سواه، والتجوز

ً  -ويقول   (2):من قلايد  موسومة ب )القلعة الخضراء( -أيضا
ل الق ىىىىىىىىىىىى  رب  بي ننىىىىىىىىىىىا بالت نىىىىىىىىىىىىائيب ىىىىىىىىىىىد ِ

 
 

نىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىي القلعىىىىىىىىىىةِ الخضىىىىىىىىىىراءِ     (3)ف،التقي 
 

  
 

 ً  ن،تعىىىىىىىىىىاط،ى مِىىىىىىىىىىن الإخىىىىىىىىىىاءِ كؤوسىىىىىىىىىىا
 
 

ري بكىىىىىىىىىىىىىل ِ إنىىىىىىىىىىىىىاءِ   ت رعىىىىىىىىىىىىىات  ت،ىىىىىىىىىىىىىز   م 
 

ي،ىىىىىىىىىىدعو  إن  مىىىىىىىىىىن ي،بىىىىىىىىىىذل  الط عىىىىىىىىىىام، و 
 
  

مىىىىىىىىىىىىىىىىاءِ   ملىىىىىىىىىىىىىىىىةِ الك ر،  لا أراه  مِىىىىىىىىىىىىىىىىن ج 
 

ىىىىىىىىاد، بىىىىىىىىالو،  ىىىىىىىىريم  مىىىىىىىىن ج،  فىىىىىىىىالكريم  الك،
 

 ن  شىىىىىىىىىق،اءِ لب ىىىىىىىىىى والحِىىىىىىىىىين  حىىىىىىىىىيف، قىىىىىىىىىت  
 

                                                           

 . 54ص السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،( 1)

 .   8السالم عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص (2)

 القلعة الخضراء: قلعة في العالامة السعودية الرياض تقام فيها المناسبات المختلفة.    (3)
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يشير السالم في هذه القلايد  إلى أحد اللقاءات التي كانت تحظى بها القلعة الحضراء في 
حيث ضم هذا اللقاء ثلة من العلماء والأدباء والشعراء فلبى كل منهم هذه الدعو ،  ،مدينة الرياض

فيه طرباً تجمعهم لغة الضاد، فهيذ هذا الجمع الغفير شجو شعره، فماست لغته، وتراقلات قوا
رغم  -فبعد تناء  .(1)بذل ، فلضحى اللقاء ذا قدر رفيع، وحديث الأنام، وساعة ترويح عن النفس

اكتنفهم لقاء غامر بالفرحة في القلعة الخضراء، فتعاطوا كؤوس الإخاء، وأقدا،  -قرب الدار
و ، وأعطى من المحبة، فالكريم ليس من قدم الطعام وجاد به لمن قلاد القلعة، ولكنه من لبى الدع

وقته لينعم برؤية أحبته من الأدباء والشعراء... اتكل السالم على بلاغة المجاز في غير موضع من 
نتعاطى من  :)هذه الأبيات لتكثي  المعنى وتلكيده وتعميقه وزياد  تلثيره في الملتقى، ففي قوله

( مجاز عقلي علاقته المفعولية، فالإخاء أمر م ً مترعات  عنوي لا يقع عليه التعاطي الإخاء كؤوسا
)تزري  :والشرب، بل الشرب للماء والسوائل المختلفة، والذي سوغ هذا التعبير تل  العلاقة، وقوله

بكل إناء(، حيث أسند الفعل )تزري( إلى غير فاعله الحقيقي الضمير المستتر )هي( مجاز عقلي 
على  العائد؛ لأن الفاعل )هي( علاقته الفاعلية، فالإزراء من متعلقات الكائن الحي/الإنسان

)جاد  :)كؤوس( من الأمور المعنوية التي لا يلادر منها فعل من قبيل هذه الأفعال، أما قوله
بالوقت( مجاز عقلي علاقته المفعولية، لأن الوقت مفعول به من حيث المعنى، فمن المعلوم أن 

ود يكون في الماديات كالأموال لأنه من المعنويات، ولكن العطاء والج ؛الكريم لا يجود بالوقت
ائي التن  اللقاء وأهميته بعد هذا ليكش  إخو   ،والأمتعة وغير ذل ، وقد جاء التجوز في كل ذل 

فإن المجاز  -هنا -خر، فلتى على أحر من الجمر شوقاً ومحبة، ومن أو لآالذي ضرب بينهم لسبب 
ع في بناء لغته الشعرية الخالاة، يعد إحدا الوسائل المهمة التي يعتمد عليها الشاعر المبد

فضلاً عن أنه الأدا  والطريق الذي يرتقي من خلاله بهذه اللغة إلى عالمها البياني الساحر المثير، 
التي يلاور بها أحاسيسه، وما استكن في أعما  نفسه ودواخل وجدانه من رؤا وتطلعات 

  .(2)وأفكار

 (3):(حق الوطن) كذل  من قلايد  بعنوان -ويقول

نيىىىىىىىىهِ شِىىىىىىىىقو، ً أ،  ب ىىىىىىىىاً سىىىىىىىىو ، أج  رع  ح   أز 
 

ىىىىىىىىىب   ي وث ِىىىىىىىىىق  إيمىىىىىىىىىانِي  ىىىىىىىىىد  فىىىىىىىىىي ح   وأزه،
 

نهِىىىىىىىىىىا نىىىىىىىىىىا بلم  ىىىىىىىىىىد  فىىىىىىىىىىي د،ار  ن،عم  ه،  أ،أز 
 

نىىىىىىىىىىىىتهم د،ار  والىىىىىىىىىىىىدِ سِىىىىىىىىىىىىفيانِ   قىىىىىىىىىىىىد أ،م   و،
 

يشير السالم في هذين البيتين إلى أن حبه لوطنه واجب ديني لا ينبغي أن يزهد به، فقد نعم 
 ،أزهد في حب ،ا. بدا المجاز العقلي في هذين البيتين في:أأزرع حبافي أمنها واطملن في سكنه

 ؛أأزهد في دار، فالزرع لا يكون للحب، والزهد لا يكون فيه، وكذا الزهد في عبار  أزهد في دار  
، والزهد لا يقع إلا على الماديات لا المعنويات، فهو من قبيل  ب  لأن الزرع لا يكون إلا في الح،

علاقته المفعولية، فالتجوز في البيتين السابقين كش  الأساس الذي يجب أن يكون  المجاز العقلي،
 عليه حب المرء لوطنه، الناهض على العقيد  لا على أساس الملالحة. 

": الاستعارة:  ثالثا

فنشاط  .(4)الاستعار  لغة الشعر، وظاهر  من ظواهر التعبير اللغوي في النلاوص الأدبية
فيها، حينما تقوم بتحطيم حدود الأشياء، وخلق عنالارها، ثم إعاد  خلقها اللغة العربية يتبدا 

                                                           

 .10-9( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص1)
 دراسىىات نقديىىة فىىي لغىىة الشىىعر، المركىىز الثقىىافي العربىىي، الىىدار البيضىىاء، ( المعتىىو ، أحمىىد محمىىد، اللغىىة العليىىا2)

 .   108ص ،2006

   .93ص ، بو، الخاطر، ملادر سابق،م( السال3)

 .   5، ص1999 مكتبة الأنجلو الملارية، القاهر ،ستعار  المرفوضة، لا( يوس ، أحمد، ا4)
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ولعل الكلام الاستعاري ما هو إلا إفلاا، عن مشاعر المرء، وعما ينتذ في ذهنه ساعة  .(1)ثانية
الفر، والحزن، والهدوء والغضب. وتعد الاستعار  "عاملاً رئيسياً في الحفز والحث، وأدا  تعبيرية 

ً للعواط  والمشاعر الانفعالية الحاد "وملادراً للت وعلى الرغم  (2)راد ، وتعدد المعنى، ومتنفسا
من بساطة التعبير الاستعاري الذي يقوم على حذ  أحد طرفي التشبيه، إلا أن" العامل في تلثير 

يبة .. وإذا كانت المسافة بين المشبه والمشبه به قر.الاستعار ، هو المسافة بين المشبه والمشبه به،
وهي  (3)نحو" ورد  تشبه أخرا" فإن الاستعار  تكون مناسبة، ولكن دون أي لافة تعبيرية"

وهي" في الجملة  (4)..، من محاسن الكلام، إذا وقعت موقعها، ونزلت موضعها"."أفضل المجاز
أن يكون للفظ ألال في الوضع اللغوي معرو  تدل الشواهد على أنه اخت ص به حين وضع، ثم 

لشاعر أو غير الشاعر في غير ذل  الألال، وينقله إليه نقلاً غير لازم، فيكون هنا  يستعمله ا
. (5)كالعاري ة، ثم أنها تقسم أولاً قسمين: أحدهما: أن يكون لنقله فائد ، والثاني: أن لا تكون له فائد "

ار  إلى ويشي هذا التعري  بلن الاستعار ، هي نقل كلمة أو عبار  من معناها الألالي أو المتع
وتنتقل الاستعار  بالنص من حال الجمود  .(6)معنى آخر على سبيل العارية، لغاية البيان والإيضا،

ن لاوراً تقوم على انتقالات  اللفظي المحدد إلى حال السيرور  في التعبير؛ لأنها علاقة لغوية تكو 
فهي  (7)لاستعار  وعدم ثباتهاالألفاظ بين الدلالات الثابتة للكلمات المختلفة، ومن هنا تقوم حيوية ا

 .بمثابة نظام لغوي جديد يتلسس على أنقاض لغوي قديم، وبوساطته يتشكل نمط جديد من الدلالة
وخلالاة القول: إنها مقوم جمالي، لا سيما إذا كانت بعيد  المنال، فهي ليست حلية أو زينة،تقحم 

ً في النص الأدبي، "فكلما زاد التشبيه خفاءً زادت  الاستعار  حسناً، ويكون الكلام أعجب، إقحاما
وذل  لقيامها على التشبيه المكث   (8)لأن عمله أد ، وطريقه أغمض، ووجه المشابهة فيه أغرب"

 .(9)والمختلار

تتجلى اللاور الاستعارية في شعر السالم بانتظامها في نسيذ لغوي وخيالي وجمالي، 
وجوده الاجتماعي والنفسي الذي يحيط به، تتجسد فيها نظر  الشاعر الخالاة لما حوله، وتعكس 

الملتقى، في وبما يتوافق مع إرادته ورغبته في نقل تفالايل اللاور ، والحرص على تلثيرها 
وحفزه على التفاعل معها، بحيث تجد التشخيص والتجسيد بما يتضمنهما من حركة وحيا ، تمثل 

فعال بينه وبين المتلقي، فالاستعار  في فكر الشاعر وروحه ومعاناته، وتقوية وشائذ التعاط  والان
حقيقتها ضرب من الإدرا  الروحي والرؤية القلبية ليشياء، وهذا هو مناط الفر  بينها وبين 

 .(10)التشبيه

 (11):)رمز التسامح( فمن جميل استعاراته، قوله من قلايد  بعنوان

                                                           

   .64ص ،1984 سسة الجامعية، بيروت،( شريم، جوزي  ميشال، دليل الدراسات الأسلوبية، المؤ1)

( أبو العدوس، يوس ، الاستعار  في النقد الأدبي الحديث، الأبعاد المعرفية والجمالية، الأهليىة للنشىر والتوزيىع، 2)
 .10، ص1977 عمان،

 .  10( المرجع نفسه، ص3)

   .222، ص1ج ( ابن رشيق، العمد ، ملادر سابق،4)

 .30ص ملادر سابق، ( الجرجاني، أسرار البلاغة،5)
أثرهىا فىي الأسىاليب العربيىة، دار الطباعىة المحمديىة،  – تطورهىا – ( شيخون، محمود السيد، الاسىتعار  نشىلتها6)

 . 36-35، ص1977القاهر ، 

عبد العزيز، ألفت محمد كمال، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكنىدي حتىى ابىن رشىد، دار التنىوير،  (7)
 .   234ص ،1984بيروت، 

 .  450ص ( الجرجاني، أسرار البلاغة، ملادر سابق،8)

 ،1986 البستاني، لابحي، اللاور  الشعرية في الكتابة الفنية، الألاول والفروع، دار الفكر اللبناني، بيىروت، (9)
 .   76ص

، 1993، 3( أبىىو موسىىى، محمىىد، التلاىىوير البيىىاني دراسىىة تحليليىىة لمسىىائل البيىىان، مكتبىىة وهبىىة، القىىاهر ، ط10)
 .   186ص

 .85ص ( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،11)
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للاىىىىىىىاً قلمىىىىىىىي خ  نىىىىىىىه م  دِ ع، ىىىىىىىل،ل ت  للىىىىىىىذ و   س،
 
 

بىىىىىىارِهِ  الق،لىىىىىىم   فان سىىىىىىل   ي،ن فىىىىىىث   مِىىىىىى   ن  أح 
 
ناقِبىىىىىىىهِ   ىىىىىىىن م، افي ع،  ف،جىىىىىىى   ب،حىىىىىىىر  الق،ىىىىىىىو،

 
 
 
 
 

لِىىىىىىىىم    ىىىىىىىىط،فى الك، ق،ىىىىىىىىام الملا  ىىىىىىىىاء، د ون، م،  وج،
 
ً للدفاع عن الملاطفى  عندما أساء إليه  -لالى الله عليه وسلم -فالشاعر سل قلمه مخللاا

كما يسل الفارس  ،(1)بلاور نالت من شخلاه الكريم -عليه السلام -هرسموبعض الغربيين، حيث 
ً وقتلاً، على سبيل الاستعار  المك المشبه به، ة، فحذ  نيالشجاع سيفه، فيعمل في الأعداء جرحا

وأبقى على شيء من لوازمه، وهو سل، ولكي تكتمل اللاور  بلاغة، ورقياً في المعنى شبه القلم 
المشبه به، وأبقى على  على سبيل الاستعار  المكنية، إذ حذ ، بالحية التي تنفث سمومها القاتلة

ويمضي السالم في التعبير عن مكونات نفسه، بما يكتنفها من عواط   ،)ينفث( شيء من لوازمه
 -وانفعالات ثائر ، وحزينة في الآن نفسه، فالقوافي بحر يكاد يج  دون أن تفي بحق الملاطفى 

يفاء شمائله وأخلاقه، واستغرا  فضائله ومناقبه، وكذا الكلم يق  عاجزاً عن است -عليه السلام
أن السالم، استطاع من خلال هذه في ستعار  مكنية. وبلا ش  اأن الاستعار   -هنا -وليس بخا 

ً من  -إذن -انفعالاته وتلاوراته" فالاستعار  الاستعارات اللطيفة أن يفرغ فيها حسه، وضروربا
إحساس وجداني عميق،  ليست حركة في ألفاظ فارغة من معانيها، ولا تلاعبا بكلمات، وإنما هي

 .(2)المستعار " ورؤية قلبية للمشبهات التي تشكلت في الكلمات

ومن قبيل هذا المستوا الرفيع في لاياغة استعاراته، قوله من قلايد  موسومة بـ )طاب 
  (3)اللقاء(:

بعىىىىىىة؟ً مىىىىىىد، فىىىىىي ل بنىىىىىىان، زو  ىىىىىن كىىىىىىان، أخ   م،
 
 
 
 
 
 

ىىىىرا؟  ب، البحىىىىرين، مِىىىىن ق،ط، ىىىىن ال ىىىىذي ق،ىىىىر   م،
 
 
 

ىىىىىى كرمىىىىىىة؟ًم، ىىىىىىلح، ليفغىىىىىىانِ م،  ن قىىىىىىد م، اللا 
 
 
 

ىىىىىىرا  ط، أوا الخ، ر،  وقىىىىىىال: كون ىىىىىىوا أ سىىىىىىا ً  واد 
 
 
 

وقد جاءت هذه اللاياغات الاستعارية لتعبر عن مشاعره وعواطفه الجياشة بالفخر 
ر والاعتزاز بما أنجزه خلال فتر  حكمه للمملكة. فقد لاو -رحمه الله تعالى -والمحبة للمل  فهد 

تعلا  بهذا البلد العربي، وتلتي على كل ما فيه بالزوبعة التي تحطم  لبنانية التي كادتالمشكله ال
ستعار  التلاريحية، حيث حذ  المشبه وأبقى المشبه به، ليتجلى لاكل شيء أمامها، على سبيل ا

  المجتمع اللبناني وأحزابه المختلفة، فكان ئالذي دب  بين طوا للخلا الجانب المؤث ر والمؤلم 
ً  -الخلا به بقو  الزوبعة وتلثيرها، فأش ما يقود إلى الفتنة والاقتتال، وغياب العقل الواعي  -غالبا

 رها.اوأالذي يئد بؤر الفتن قبل اشتعال 

أما في البيت الثاني، فالاستعار  جلية فيه، فقد شبه اللالح الذي تم بين القاد  الأفغان 
ر المشبه به وأبقى على المشبه، على سبيل بالمائد  التي يقدمها المضي  لضيوفه، فطوا ذك

فقد شبه هؤلاء القاد ، ودورهم في رأب  ،(كونوا أسا ، وادرأوا الخطر)ستعار  المكنية، في لاا
طباء الذين يداوون الجرا،، ويضمدون ما انفتق الأالذي حدث بين فلاائلهم، بالأسا / اللادع

 تذهب بريحهم بالخطر الذي يداهم جهة ما،ن أ  التي انلادعت بينهم وكادت منها، كما شبه الهو  
 فيفت  بها، وكل ذل  على سبيل الاستعار  التلاريحية القائمة على حذ  المشبه وإبقاء المشبه به.

 (4):ومن جميل استعاراته، قوله من قلايد  له بعنوان )القريات(
ن قىىىىىىىىةِ الأي ىىىىىىىىامِ ف،قىىىىىىىىدت   يىىىىىىىىاتي  فىىىىىىىىي ز،  أ،ب 

 
 
 
 
 

لا   ىىىىىىىىىىقي و،  آتىىىىىىىىىىي ف،ىىىىىىىىىىلا أ،رو،  إلىىىىىىىىىىى عِش 
 

 

                                                           

 .  81 ،80ص ( انظر: الملادر نفسه،1)

 .   184ص ( أبو موسى، محمد، التلاوير البياني، مرجع سابق،2)

 .105ص ( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،3)
 .   18-17ص ( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،4)
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طي تىىىىىىىىى ىىىىىىىىىع ر  ي م، ىىىىىىىىىز  ال رحيىىىىىىىىىل  إِن   الش ِ     ع،
 
 ع،لى

فىىىىىىىىىر  مِىىىىىىىىىت  لىىىىىىىىىم ب حىىىىىىىىىورهِ     بغِ،ايىىىىىىىىىاتِي أ،ظ 
 بغ،ايىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاتِي       

ىىىىت  فىىىىىي    ىىىىي ِ أ،تعب   هىىىىىذا الع،ىىىىامِ ق،ىىىىىافِي تي لا،
 
 

فىىىىىىىي   ارِ وكِىىىىىىىدت  أ خ  ىىىىىىىم  ىىىىىىىن الس   آلاتِىىىىىىىي ع،
 

ىىىىىىوتِهِ  ىىىىىىغ،    ف،جىىىىىىاءني هىىىىىىاتِ   فىىىىىىي لا،  ش،
 

د إلِىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىت،ج  لاق،ىىىىىىىىىاتيالق،ىىىىىىىىىوافِي ويس   ي م 
  

ىىىم ق لىىىت   نع نىىىي حىىىين، كىىىا،ن،  لا ك،  الظ ىىىر    ي،م 
 
 

ىىىىىىع،   ىىىىىىم ت،ىىىىىىذوب  م، ك، ىىىىىىرارِ  لآءاتِىىىىىىيو،  الإلا 
 

توحي هذه الأبيات بلن الشاعر قد اضطرته بعض الظرو  إلى أن يهجر الشعر، ويميل 
ما حيل مطية أثير ، فإذا  -عنده -عنه بعض الوقت، فلا يرو، إلى معشوقه ولا يلتي إليه، فالشعر

الموت، فلم يظفر بغاياته وما يتمناه، ولكنه في لاي  هذا  يهغش -لسبب أو لآخر -بينه وبين الشعر
العام، أي العام الذي أقيمت فيه إحدا الأمسيات الشعرية في منطقة القريات، أتعب قوافيه من كثر  

كان أولها في هذا ما عز  على أوتارها، حتى كاد أن يخفي عن السمار كثيراً من أشعاره، التي 
وعندما جاءه لاوت الهات  يبلغه  ،(1)المساء، وفي أيام سبقت في دولة الإمارات العربية المتحد 

فرحاً بهذا اللقاء الذي  ،بلنه سيكون أحد المشاركين في هذه الأمسية الشعرية، لم يستطع أن يقول لا
-فالأهل ،إلى ذل  هلل ورحبكان ينتظره على أحر من الجمر، ولذل  عندما دعاه أهل القريات 

أهله، والدار داره، فهم سادته بفخر، وهي مولاته التي يكن لها ولأهلها أطيب المشاعر  -هنا 
 وأعزها.

جاءت الاستعار  المكنية في البيت الأول في قوله / فقدت في زنقة الأيام/ أبياتي، حيث 
بها بالمسل  الضيق، فحذ  قاتها وملااعمششبه ظرو  الأيام القاسية، وما تناوب عليه من 

)زنقة( على سبيل الاستعار  المكنية، وكذا الحال في فقدت  من لوازمهيء المشبه به وأبقى على ش
)فقدت(، حيث شبه أبيات الشعر بما  يهأبياتي، إذ طوا ذكر المشبه به، وأبقى على قرينة تدل عل

من هموم ومشاكل حالت دون أن  يفقد من مال أو متاع. ولعل في دليل على ما كان يعتور الشاعر
 يقول الشعر لبعض الوقت.

شبه الشعر بالمعشوقة التي قلاها فتر  قليلة  ،أما قوله " فلا أرو، إلى عشقي ولا آتي"
لظر  قاس، فحذ  المشبه، وأبقى المشبه به على سبيل الاستعار  التلاريحية، وقد شخص السالم 

ن خلاائلاه الولال والهجر.. للدلالة على العرو  الشعر، فلضفى عليه سمة الكائن الحي الذي م
فالسيا  هو الذي منح هذه الألفاظ شاعريتها، وأكسبها قو  ونضجاً.  ،الوثقى التي تجمع بينهما

فالطريقة التي يستعمل الشاعر بها الألفاظ هي سر نفسه، ولا يستطاع تعلمها. فالشاعر يستطيع 
 ً   .(2)لا يدري كي  تتم هذه العمليةولكنه  ،استعمال الألفاظ استعمالاً ناجحا

ن البيت الواحد أما أبياته الأربعة الأخيره، فقد سيطرت عليها الاستعار  المكنية، حتى أ
. فقد شبه ياتياحتوا على غير استعار : مطيتي الشعر/ إن عز الرحيل على  بحوره/ لم أظفر بغا

ي به همومه، وينفس به عن نفسه، ويجلي به  لادره بالمطية/ الدابة التي تنقله من الشعر الذي يسر 
مكان إلى آخر براحة وبغير مشقة، وكذل  تشبيهه بحور الشعر التي لا يستقيم الشعر إلا بها بالبحر 
الذي يرحل المرء من خلاله من مكان إلى آخر، وتشبيهه الظفر والفوز بالغايات والأماني بالظفر 

 يكل هذه الاستعارات طوي فيها ذكر المشبه به، وأبق بالجوائز المادية التي تقع في دائر  الحواس.
على شيء من لوازمه على سبيل الاستعاره المكنية. وكذا الحال في كل من أتعبت قافيتي، أخفي 
آلاتي، حيث شبه قافيته/ شعره بالراحلة التي أضناها السفر، وشعره بآلات الموسيقية. وفي البيتين 

ي ملاقاتي/ الظر  ويستجدلاوته شغ / إلى القوافي/ الرابع والخامس: فجاءني هات  في 

                                                           

 . 17ص انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،( 1)

ملاىىطفى بىىدوي، مراجعىىة سىىهير القلمىىاوي، مكتبىىة الأنجلىىو الملاىىرية،  تر:العلىىم والشىىعر، ،هىىـ.ب( رتشىىاردز، 2)
 .31)د.ت(، ص ،القاهر ، )د.ط(
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يمنعني، حيث شبه كلاً من ذل  بالإنسان، فحذ  المشبه به، وأبقى على شيء من لوازمه: 
ما قوله: "تذوب مع الإلارار أستعار  المكنية. لافجاءني/ في لاوته شغ / يستجدي، على سبيل ا

القابلة للذوبان بفعل الحرار  على سبيل لا ءاتي" فالمشبه به المحذو ، هو الماد  الجامد  
ستعارات جاءت وفق حاجة الاستعار  المكنية بدليل القرينة الدالة عليها) تذوب(، ولعل هذه لاا

تنفتح  ستطاع أن يعيد خلق المفردات وتحويلها إلى طاقة شعرية،االشاعر الانفعالية والفنية، حيث 
ا لها أسلوباً على ثراء معنوي وتلاويري لا حدود له  "الشاع ر حين يتلهب لنظم قلايد  يتحر 

ومن   .(1)متميزاً بطبيعته، بل يتخذ لها مفردات مختلفة عما يستعمل في لغة الكلام المنثور"
  (2)استعاراته الحسنة، قوله:

ت،هىىىىىىىىىىىا رفع   أ،بىىىىىىىىىىىا ف،يلاىىىىىىىىىىىل  شىىىىىىىىىىىي دتها و،
 

يرِ والن مىىىىىىىا  ىىىىىىىرت، ب،طىىىىىىىن، الأرضِ بىىىىىىىالخ،  وفج 
 

اسىىىىىىىىىىدين،  ىىىىىىىىىىه  ن،مىىىىىىىىىىاء  ي غىىىىىىىىىىيظ  الح،   د،وام 
 

ن، تلل مىىىىىىىىىىىا  نا ي،حلاىىىىىىىىىىىدو   إذا مىىىىىىىىىىىا حلاىىىىىىىىىىىد 
 

ع هىىىىىىا ىىىىىىد،امِع نا مِىىىىىىن ف،رحىىىىىىة  فىىىىىىاض، د،م   م،
 

ث ىىىىىىىىىر  الىىىىىىىىىد ما  ىىىىىىىىىر،   ت،ن  س  م  مِىىىىىىىىىن ح،  وأعي ىىىىىىىىىنه 
 

وما شيده من  ،– رحمه الله تعالى –يتحدث في هذه الأبيات عن أبي فيلال المل  فهد 
الأرض من خير: بترول ومعادن عمران وبنى تحتية على أرض المملكة، وما فجره من باطن 

ومياه، حتى كثر حاسدوه، ولكنهم لم يحلادوا غير الألم والخسران، وإذا كانت عيوننا قد فاضت 
ول على حقداً وغيظاً، احتوا البيت الأوفرحة وسعاد ، فعيون الحاسدين فاضت حسر  وألماً، ودماً 

ً أن ن بلاغيين، هما المجاز المرسل: )أبا فيلال شيدتها ورفعتفني أبا ها( وعلاقته السببية، موحيا
فيلال، المل  فهد كان السبب في تشييد البلاد وازدهار عمرانها، والاستعار  المكنية، فقد شبه بطن 
الأرض بالقنبلة، أو القذيفة التي انفجرت وتناثرت أجزاؤها هنا وهنا ، وما استخرج من باطن 

ا، ثم حذ  المشبه مبجامع الفائد  في كل منه الأرض من بترول وماء ومعادن....بالخير والنماء،
ر، على سبيل الاستعار  المكنية وفي البيت الثاني تتبدا  ،به، وأبقى على شيء من لوازمه، فج 

الاستعار  المكنية في موضوعين: نماء يغيظ الحاسدين دوامه/ إذا حلادنا يحلادون تللماً. فشبه 
ظل حكم المل  فهد، وهو بلا ش  مبعث على الحسد  النماء والخير العميق الذي شهدته المملكة في
بالإنسان الذي اجتمع فيه من اللافات والخلاائص  ،والغير  لكثرته ودوامه أمام مرأا الناس

الحسنة ما يبعث على حسد الناس له، وشبه السعوديين الذين شهدوا هذا الخير على مختل  
ر يوم حلااده، أما الحاسدون، فلاور ما يجنونه ونالوا منه الكثير بالجنا  الذين يجنون الثم ،اللاعد

به به في كل ذل ، وأبقى من الألم والحسر ، وقد طوا ذكر المشويحلادونه من ثمر وزرع ب
القرائن التي تدل عليه: يفيض، يحلادون، وفي البيت الثالث يشبه عيون السعوديين الذين نعموا 

اضت دموعهم فرحاً وسروراً بما تحقق، بالإناء بالعي، الرغد، والنعيم المقيم في هذه الفتر ، وقد ف
الذي امتي ماء حتى فاض، أما  عيون الحاسدين فشبهها بإنسان ينثر ما في يديه ما لا خير ولا 
فائد  فيه، وشبه الدم الذي أخذ ينز  من عيونهم بعد أن جفت محاجرهم من الدمع بما ينثر على 

، أو ما ج  من الزهر، وذل  على سبيل الاستعار  الأرض لعدم جدواه، كالدراهم المزيفة مثلاً 
المكنية، ولعل غياب المشبه به زاد من جمال اللاور، كما أضفى عليها بعداً وعمقاً نفسياً وجمالياً 
وكساها تخيلاً، وحررها من الوضو، النثري، وهذا يعني "أننا يجب أن نتعامل مع اللاور 

تفاعلة نشطة متحركة غير ساكنة، أما إذا نظرنا إليه الاستعارية على أنها مخزن لطاقات شعورية م
بولافها لاوراً جامد  لا تعدو أن تكون محلالة لأجزاء ثابته، فإننا نعدم الخيوط الشعورية التي 

  .(3)يمكن أن نضع أيدينا عليها إذا تلملنا اللاور ، من حيث هي مركز إشعاع نفسي وجمالي"

                                                           

 .  40، ص1971، 2هي، محمد، قضية الشعر الجديد، دار الفكر، القاهر ، طي( النو1)

 .  83-82بلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص( السالم، ق2)

ستعار : دراسة تحليلية في البلاغة والنقىد مىع التطبيىق علىى الأدب الجىاهلي، ( اللااوي، أحمد عبد السيد، فن الا3)
 .216، ص1979الهيئة الملارية العامة للكتاب، الإسكندرية، 
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)دموع على خانة ـقوله من قلايد  وسمها بومن استعاراته التي تفيض حركة ولوناً، 
 (1)المجموع(، وهي على لسان أحد الطلاب:
هود،همىىىىىىىىو ثمِىىىىىىىىاراً  لاىىىىىىىىدوا ج   ف،ق،ىىىىىىىىد  ح،

 

ىىىىىىىىىىىىعير     وعىىىىىىىىىىىىز  الق،مىىىىىىىىىىىىح  عِنىىىىىىىىىىىىدي والش 
 

ىىىىىىىىادقوه   ىىىىىىىىحِب وا الكِتىىىىىىىىاب، ولا، ق،ىىىىىىىىد  لا،  و،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىرِير    لاىىىىىىىىىىىىىىىاحِبتي الأريكىىىىىىىىىىىىىىىة  والس   و،
 

نىىىىىىىىاه م ىىىىىىىىدا ت،رنىىىىىىىىو م   لِمىىىىىىىىا بعىىىىىىىىد، الم،
 

 أ،مىىىىىىىىىىىىىىىد  قلاىىىىىىىىىىىىىىىير  وآمىىىىىىىىىىىىىىىالي لهىىىىىىىىىىىىىىىا  
 

 إلىىىىىىىىىى التفىىىىىىىىىريطِ يجىىىىىىىىىذ بني سىىىىىىىىىراب  
 

 وغيىىىىىىىىىىىىري لىىىىىىىىىىىىيس يجذب ىىىىىىىىىىىىه  الغ،ىىىىىىىىىىىىدير   
 

رتقىىىىىىىىىىىاه   ىىىىىىىىىىىعب  م   فىىىىىىىىىىىإن  المجىىىىىىىىىىىد، لا،
 

 وإن  المجىىىىىىىىىىىىىىىىىىد، مركب ىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  ع،سىىىىىىىىىىىىىىىىىىير   
 

تلاور هذه الأبيات حال أحد الطلاب الذي كبا في أحىد الامتحانىات وخي ىب، ظىن  أبيىه وأمىه 
ى التلمل والتسىوي ، وأمضىى نلاى  عمىره غىراً، دون الملمول؛ لأنه ركن إل تهبه، فقد كانت نتيج

ما جاء وقت حلااد الثمار/ النتاج، ، وذل  عند(2)فلم يجار أقرانه جهداً وإلاراراً على تحقيق الأمل
، ولا غىرو فىي ذلى ، فىإن رفاقىه ه القمىح والشىعير/ النتىائذ المفرحىةوفاز من جد واجتهىد وعىز لديى

 ً فطاب له النوم على الأريكة والسرير، وعندها قلارت ، أما هو كانوا يلاحبون الكتب قراء  وفهما
آمالىىه، وقعىىد بىىه طموحىىه عمىىا ينبغىىي أن يكىىون، أمىىا ألاىىحابه فكىىان مىىرامهم بعيىىداً، وأمىىالهم عاليىىة، 

، فحققوا ما أرادوا، وهذه عاقبة التفريط، ونتيجة التقلاير فالمجد مرتقاه لاعب، هوطموحاتهم كبير
تىه، وعجىزت آمالىه، ونامىت عينىاه عىن السىعي والجىد مركبه عسير، لا يرقى بىه مىن قلاىرت همو
جتهاد. اعتمد السالم في رسم لوحته بللوانهىا وظلالهىا وإيحاءاتهىا علىى الاسىتعار  المكنيىة التىي لاوا

تكتنفهىا المشىىاعر المتناقضىىة والمتضىىاربة؛ مىن الفىىر، والسىىعاد ، والألىىم والحىزن، ولىىو تعمقنىىا هىىذه 
مىىي، تتعاضىىد فيىىه اللاىىور الجزئيىىة لتجليىىة هىىذا الموقىى  الىىذي لوجىىدناها تكثيفىىاً لموقىى  درا اللوحىىة

الانفعالات المتعدد  المتنوعة الثائر  التي تنسا  حيث يريدها الشىاعر، وهىذا مىا يجعىل  هتتواشذ في
لهذه التجربة معنى، تنقله بىوعي وإحسىاس إلىى المتلقىي،  " الفىن عمليىة إنسىانية فحواهىا أن ينقىل 

ملاً إشارات خارجيىة معينىة، الأحاسىيس التىي عاشىها، فتنتقىل عىدواها إنسان لاخرين، واعياً مستع
  .(3)إليهم أيضاً، فيعيشونها ويجربونها"

وقد عمىد السىالم إلىى نقىل هىذه التجربىة الشىعورية والجماليىة عبىر هىذه الاسىتعارات، ففىي  
قطافهىا،  البيت الأول شبه الطلاب الذين جدوا واجتهدوا بىالمزارع الىذي يحلاىد غلتىه عنىدما يحىين

عىىة، كمىىا شىىبه العلامىىات نوشىىبه العلامىىات المرتفعىىة التىىي حلاىىل عليهىىا هىىؤلاء الطىىلاب بالثمىىار اليا
وقىىت  اونىىدر اعىىز نلىىذيلبىىالقمح والشىىعير ا رالمتدنيىىة التىىي حلاىىل عليهىىا الطالىىب الكسىىول والمقلاىى

الىث شىبه الحلااد، وفي البيت الثاني شبه الكتاب باللااحب، وكذا الأريكة والسرير، وفي البيىت الث
مىىال بالمسىىافة القلاىىير  الأمىىد، وفىىي البيىىت الرابىىع شىىبه لآالمنىىى بالإنسىىان الىىذي يرنىىو بعيىىداً، وكىىذا ا

السىىراب بالمغنىىاطيس الىىذي يجىىذب إليىىه الحديىىد، وفىىي البيىىت الخىىامس شىىبه المجىىد بىىالمرقى/ السىىلم، 
ر  المكنية التي وكل ذل  على سبيل الاستعا ،وبالبحر الذي يعسر ركوبه وتكتنفه المخاطر والمهال 

طوا فيها ذكر المشبه به، وأبقى على القرينة التي تدل علىى ذلى ، وهىي علىى الترتيىب: حلاىدوا، 
وقد استطاع الشىاعر أن يكسىب اللاىور الاسىتعارية قيمىة  ،لاحبوا، ترنو، يجذبني، مرتقاه، مركبه

الاسىتعار ، الأول جمالية قادر  على نقل حالة شعورية، فثمة "محوران رئيسيان يلتلفان في تشكيل 

                                                           

 .52( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص1)
 . 49الم، الملادر نفسه، ص( انظر: الس2)

 .29، ص1959( تشارلتن، فنون الأدب، تر: زكي نجيب محمود، لجنة التللي  والترجمة والنشر، القاهر ، 3)
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خىر: الحركىة اللغويىة الدلاليىة بتفاعىل السىيا  ي، وحيوية التجربة الشىعورية، والآمنها: الأفق النفس
  .(1)وتركيب الجملة"

ومىىن الملاحىىظ أن هىىذه الاسىىتعارات اتسىىمت بىىالتكرار: وقىىد لاىىحبوا الكتىىاب/ ولاىىاحبتي  
به الغدير، فالفائىد  الأسىلوبية لهىذه الأريكة والسرير، إلى التفريط يجذبني سراب/ وغيري ليس يجذ

الاستعار  وليس معدومة، فهي تعد تدخلاً مهماً للعاطفىة، فدراسىة الاسىتعار  مىن الناحيىة الأسىلوبية 
  .(2)تكش  عن ألاالة وقدر  إقناع الشاعر، وغنى إيحائه الشعري

  (3)ا (:له من قلايد  بعنوان )عندما كنت هنومن جميل استعاراته، قو
 ت  بىىىىىىىىىىىىالبلادِ بلي ىىىىىىىىىىىىة  فىىىىىىىىىىىىإذا أحاطىىىىىىىىىىىى

 

ود هىىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىىتحال، ور  رد وا المن ىىىىىىىىىىون، إذا اس   و،
 

ىىىىىىدد،ت   ض، الحِىىىىىىوار  زيىىىىىىار ً ق،ىىىىىىد ج،  ف،ىىىىىىر،
 

هىىىىىىىىىو يريىىىىىىىىىد ها  ىىىىىىىىىن ت،هىىىىىىىىىواه و،  أشىىىىىىىىىوا ، م،
 

 ع ل ِقتهىىىىىىىىا فانسىىىىىىىىاب مِىىىىىىىىن ق،لبىىىىىىىىي لهىىىىىىىىا
 

ل  عِشىىىىىىىىىق  لىىىىىىىىىم تسىىىىىىىىىع ه  سىىىىىىىىىد ود ها   شىىىىىىىىىلا 
 

ىىىىىىىىابر   ىىىىىىىىي   ع،  حِئ نىىىىىىىىاِ  لا كمجىىىىىىىىيء ض،
 

 دود هىىىىىىىىىىىىار ه  ألقىىىىىىىىىىىىى التحيىىىىىىىىىىىىة والتقت ىىىىىىىىىىىى 
 

جاءت هذه اللاور الاستعارية ضمن سيا  الحديث عن أهل نجران الشم الكرام، الذين لهم 
، فىإذا مىا أحىاط بىالبلاد خطىر، أو ألاىابها مكىروه (4)القيم العليا ومحمودها، فهم ذوو نجد  وشجاعة

ا، إذ جددت زيارته له إلىودها، ثم ينتقل بالحديث المنايا إذا استحال على غيرهم وررأيتهم يردون 
هذه الزيار  قديم الشو  وتالد الهوا،  فقد علق بها منذ كان في ريعان عمره، ولذل  كانت زيارته 

بمثلهىا، ثىم  همىن جىاء يىزورهم، فحيىوعلىى لها، ليست زيار  عابر ، أو زيىار  ضىي  ألقىى التحيىة 
تعار ، واللافىت تركهم وحىالهم. تتىزاحم الاسىتعارات فىي هىذه الأبيىات، ففىي البيىت الواحىد غيىر اسى

للانتباه أنها استعارت مكنية. ففي البيت الأول شبه البلية بالسور المنيع الذي يحيط بالمنزل، فحذ  
المشبه به، وأبقى ما يدل عليه )أحاط(، كما شبه المنون/ الموت بمورد الماء العذب، فحذ  المشبه 

بإنسان رفيع المقىام  هالحوار، فشبهبه، وتر  قرينه تدل عليه )ورد(، أما البيت الثاني، فقد شخص 
(، كمىا شىبه فىرضرض أمىراً معينىاً علىى شىخص مىا، فحىذ  المشىبه بىه، وأبقىى مىا يىدل عليىه )عي

الأشوا  وقد تجددت بعد ما ألاابها شيء من الفتور والضع ، بشيء جدد عهده، أو وقتىه بعىد أن 
جىدد(، وفىي البيىت الثالىث نتهاء، فحذ  المشبه به، وأبقى علىى شىيء مىن لوازمىه )شار  على الا

شبه نجران بفتا  عشقها، وتعلق بها منذ كان في ريعىان شىبابه، فطىوا ذكىر المشىبه بىه، وأبقىى مىا 
ا ولها بشلال ماء دائىم الحركىة والجريىان، فطى –الذي لا يحد  –كما شبه عشقه  ،يدل عليه )علق(

 .ذكر المشبه به، وأبقى على شيء يدل عليه )انساب، لم تسعه سدودها(

ومما يلحظه المتلقي في هىذه اللاىور الاسىتعارية، أنهىا مفعمىة بالحيويىة والحركىة والدلالىة 
والعمق، فقد جاءت موحية ومعبر  عن حالة الشاعر النفسية، وأما من الناحية الفنية والجمالية، فقد 

ر اللفظ جند السالم لها مجموعة من الألفاظ التي عمقتها ووضحتها، فالشاعر لا مناص له من اختيا
إلىى قوالىب والتركيب الجميل، حتى لا يدع الحالة الشعرية، ومىا لاىاحبها مىن توقىد ذهنىي، تسىرع 

  .(5)مللوفة محدد  بجاذبيتها، ومحدد  بلاداها في النفوس، وكذل  بمضمونها المقرر

": الكناية:  رابعا

                                                           

اللاىور  الفنيىة فىي الأدب العربىي، دار الفكىر المعالاىر، بيىروت، دار الفكىر، :الداية، فايز، جماليىات الأسلوب( 1)
 .114، ص1996، 2دمشق، ط

  والمجاز المرسل، تر: حلاج لاليبا، مراجعة هنري غريب، منشىورات عويىدات، ريشال، الاستعا( لوغورن، م2)
 .190، ص1988بيروت، 

 .40( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص3)
 .40( انظر: الملادر نفسه، ص4)
  . 123، ص1971( زكي، أحمد كمال، دراسات في النقد الأدبي، دار الفكر العربي، القاهر ، 5)
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راكيىب لعل دراسة عبىد القىاهر الجرجىاني للكنايىة أول دراسىة تىنهض علىى فهىم دلالات الت
ج تعريفهىا، وبىين النلاىوص التىي تنضىوي علىى الكنايىة، وخوافيها، فقد غاص في  )فعرفهىا، وخىر 
  .(1)غتها في أسلوب رائع، وعرض شائق(حسن تلاويرها، وقو  بلا

)والمىراد بالكنايىة...أن يريىد المىتكلم إثبىات ا في غير موضع، فقال في تعريفها حيث بحثه 
تاليه وردفه هو لفظ الموضوع له في اللغة، ولكن يجيء إلى معنى معنى من المعاني، فلا يذكره بال

(، يريىدون ، مثىال ذلى  قىولهم: )هىو طويىل النجىاد(في الوجود، فيومئ به إليىه، ويجعلىه دلىيلاً عليىه
(، والمىراد أنهىا القرا، وفي المرأ  )نىؤوم الضىحى (، يعنون كثيرطويل القامة، )وكثير رماد القدر

، ثم لم يذكروه بلفظه معنى،في هذا كله، كما ترا ايكفيها أمرها، فقد أرادو مترفة مخدومة، لها من
دفىه فىي الوجىود، وأن يكىون إذا الخاص به، ولكنهم تولالوا إليه بىذكر معنىى آخىر مىن شىلنه أن ير

ابىن  ثىم يىلتي ،(2)وإذا كثر القرا كثر رماد القدر؟( أفلا ترا أن القامة إذا طالت طال النجاد، كان.
(، وقد لاىدر كلامىه بعتىاب شىديد علىى العلمىاء الىذين يتناولها تحت اسم )الكناية والتعريضالأثير ف

بينهما؛ وذل  عر  الكناية بلنها: لفظة دلت علىى معنىى  يفرقوا مخلطوا بين الكناية والتعريض، ول
 قولىه تعىالى:لا ترا أن اللمىس فىي يجوز حمله على جانبي الحقيقة والمجاز، بولا  جامع لهما، أ

أمىىا التعىىريض، فهىىو أخفىىى مىىن الكنايىىة،  ،(4)يجىىوز حملىىه علىىى الحقيقىىة والمجىىاز .(3)ڇېېېڇ
  .(5)ع الحقيقي ولا المجازيودلالته من جهة المفهوم، لا بالوض

ن من شرط الفلااحة حسن لأوليس الأسلوب الكنائي مجرد ألفاظ توضع مواضع أخرا؛  
فىإن  ،ضىع الىذي لا يحسىن التلاىريح بىه، ومىن هنىاالكناية، وذل  بوضع الألفاظ موضىعها فىي المو

التعبير الكنائي لا ينفلال في دلالته، وفي قيمته عن دلالات السيا  العام التي تتىآزر داخىل البنىاء ))
للقلايد  حتى كلن التعبير الكنائي مع سواه لمعات خاطفة في رحلة الشاعر: ذاهلىة وسىريعة؛  فنيال

هو تركيز يولد انبساطاً، وهىو إشىارات خاطفىة تثيىر انفسىاحاً لتبين عن معالم أخرا في الطريق...ف
 ً   .(6)(نفسيا

وتجسىىد الكنايىىة الكثيىىر مىىن الخلاىىائص النفسىىية الإنسىىانية، كمىىا تتمثىىل فيهىىا قىىيم المجتمىىع  
الاجتماعية والثقافية والسياسية... بما تحمل من رموز ودلالات تشير إلى ذل  الوسط الىذي تلاىاغ 

ني يختل  من بيئة إلى أخرا، فمثلاً في مجىال التعبيىر عىن الخبىر  بالحيىا  تعبير وجدا) :فيه، فهي
نجد البيئة اللاحراوية تقول: "فلان يعر  من أين تؤكل الكت "، وفىي البيئىة الشىاطئية والسىاحلية 

 الكىرم نجىد البيئىة اللاىحراوية تكنىي يقولون:"فلان يعر  كي  يرمىي الشىبا "، وفىي التعبيىر عىن
ستقباله فلان حجر  ا يكنون عن الكرم بقولهم: المدنيةجبان الكلب"، وفي البيئة  "فلان عنه، ونقول:

  .(7)(لا تغلق...بابه مفتو،...

  (8)ومن محاسن كنايات السالم، قوله من قلايد  بعنوان )على لسان بعض الآباء(:
نىىىىىىىىا ولكىىىىىىىىن   لم  ل منىىىىىىىىا مىىىىىىىىا ت،حقىىىىىىىىق،  ح،  ح 

 

ف،قىىىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىىىر  وأ،خ  ىىىىىىىىىىىوار خ، ىىىىىىىىىىىنا المِغ   ففارس 
 

 
 

جىىىىىىىوت   ىىىىىىىي أ،رار،   إلهىىىىىىىي، أن  أعىىىىىىىي،، لك،
 

حلِقىىىىىىىا  ىىىىىىىاءِ م  ىىىىىىىتنِ الف،ض،  لاىىىىىىىغيري علىىىىىىىى م،
 

ىىىىىىىىىره   ه  ىىىىىىىىىن ق ىىىىىىىىىد ت،عهىىىىىىىىىد، م   أ،لىىىىىىىىىم أ   مِم 
 

ىىىىىىىىىىىىوقا  ت،ش  ىىىىىىىىىىىىغيراً إلىىىىىىىىىىىىى أمجىىىىىىىىىىىىادِهِ م   لا،
 

                                                           

 . 257ص ( لاشين، عبد الفتا،، البيان في ضوء أساليب القرآن، مرجع سابق،1)

 .66الجرجاني، دلائل الإعجاز، ملادر سابق، ص (2)
 .6 ، والمائد ، آية43( سور  النساء، آية 3)
 .51، ص3( ابن الأثير، المثل السائر، ملادر سابق،  4)
 . 56، ص3( الملادر نفسه،  5)

 . 430، )د.ت(، ص2المعار ، الإسكندرية، ط  البلاغة بين التقنية والتطور، منشل د، رجاء، فلسفةي( ع6)

 .182، ص1973 ،( سلامة، عبد الفتا، محمد، نظرات تطبيقية في علم البيان، دار المعار ، القاهر 7)
 .  76-75( السالم، بو، المخاطر، ملادر سابق، ص8)
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تىىىىىىىىةً   ألىىىىىىىىم  تىىىىىىىى   أم ِ الخيىىىىىىىىر، ت،رعىىىىىىىىاه  ن،ب 
 

رقىىىىىىىىىىامإلىىىىىىىىىىى أن  ت،نىىىىىىىىىىا  ىىىىىىىىىىتقل  وأو   ي واس 
 

ىىىىىىىوا  إذا ط،لبىىىىىىىوا شىىىىىىىي ئاً ع،سِىىىىىىىيراً ن جب ه مه 
 

ً وإن    ىىىىىىىىىد قا لا، ىىىىىىىىىديث  م    حىىىىىىىىىد ثوا كىىىىىىىىىان، الح،
 

ن  وذِل ىىىىىىىة   ىىىىىىىو  ع،اشىىىىىىىي معىىىىىىىا،  فيىىىىىىىهِ ه،  م،
 

ىىىىىىقا  ىىىىىقا الش  راءِ الش ِ  إذا ك نىىىىىت  أجنىىىىىي مِىىىىىىن و،
 

تلاور هذه الأبيات حال بعض الآباء مع أبنائهم، الذين يلملون بلن يروا فلذات أكبىادهم قىد 
الىرغم مىن أنهىم لىم يقلاىروا فىي  حققوا بعض أحلامهىم، إلا أنهىم يخيبىون مىا كىانوا يرجونىه، علىى

إلا اجتهىدوا لتىوفيره،  –وإن كىان عسىيراً  –رعايتهم والأخذ بليديهم إلى كل خير، فما طلبىوا شىيئاً 
وحرلاوا على تلبيته، ولا يضيرهم في ذل  ضيق ذات اليد، وما يلقونىه فىي سىبيل ذلى  مىن هىوان 

قة، أن جهدهم را، سدا، فلا يجنىون وذلة وشقاء، ولكن الذي يؤلم هؤلاء الآباء ويزيد نفوسهم حر
 إلا شقاء إثر شقاء؛ هون وذلة في المعا،، وفشل وانحرا  في سلو  الأبناء وأخلاقهم.

اشتملت هذه الأبيات على مجموعة من الكنايات: حلمنا/ فارسنا المغوار/ خر  وأحفقا/  
استقل وأورقا/ هون  /نبتة ده متشوقاً/ أم الخير/ ترعاهعلى متن الفضاء محلقا/ تعهد مهر/ إلى أمجا

 وذلة/ أجني من وراء الشقا الشقا.  

التىي يقلاىد بهىا مىا كىان يتطلىع إليىه مىن مسىتقبل زاهىر  (حلمنىا)وقد استخدم الشاعر جملة 
يتحقق على يد ولده، ولكن ذل  لم يتحقق؛ لأنه ابنه استبا، أخلاقه على عتبىات الملاهىي، فىإذا قيىل 

 ً   .(1)إليه، وإذا قيل له هذا خير حار وتردد وأطر   له هذا شر  ألقى بنفسه مسرعا

فالشىاعر كنىى عمىا كىان يؤملىىه بابنىه مىن خيىر وسىلو  قىىويم، وخلىق مسىتقيم بىالحلم الىىذي  
تعىريض بولىده  (ففارسىنا المغىوار)سرعان ما يتلاشى ويزول/ ولكن حلمنا ما تحققا، وفىي عبارتىه 

كناية عن تردي أخىلا  ابنىه التىي تحمىل  ا(فقخر  وأخ)على سبيل السخرية والاستهزاء، وفي جملة 
)الفضاء لأنه كان مطواعاً لكل سوء، وكنى بعبار  على متن  ؛دلالة انكسار قلب الوالد وتمز  كبده

ً محل الرفعة في الخلق، والسمو بالأدب الذي كىان يرجىو مىن فلىذ  كبىده أن يتحلىى بىه، فكىم كىان ب (قا
ربية والتنشىئة الحسىنة، وب عن ولده الذي طالما تعهده بالت)تعهد مهره( ـيدعو الله له بذل ، وكنى ب

مجاده متشوقاً( إلى الخلق الرفيىع والأدب السىامي ولىيس المركىز العىالي والوظيفىة المرموقىة )إلى أ
كمىىا يىىدل سىىيا  الىىنص العىىام، وهىىذا يىىوحي بحىىرص بعىىض الآبىىاء علىىى أن يتحلىىى أبنىىاؤهم بىىالخلق 

يتسىلموا المنالاىب العاليىة والوظىائ  التىي يشىار إليهىا  والأدب الرفيع أكثىر مىن حرلاىهم علىى أن
بالبنان، ولعىل ذلى  يعكىس خطىر الفسىاد الأخلاقىي الىذي منىي بىه كثيىر مىن أفىراد المجتمىع العربىي 

أورقا( كناية عن و)استقل ـ( عن ولدها، وبة)ترعاه نبتـالمسلم اليوم، وكنى بلم الخير عن زوجه، وب
)معاشي هون وذلة( عن عسرته، وما يلاقيه من ـمل النلاح، وبأنه نما وكبر حتى أضحى شاباً مكت

مىن  – )أجنيـحيان إلى إراقىة مىاء الوجىه، بىمتاعب ومشا  في حياته، قد تضطره في كثير من الأ
 الشقا( عما سببه له ابنه من مشا  ومتاعب جراء انحرافه، وسوء خلقه. –وراء الشقا 

إنتىىاج الىىدلائل الكنائيىىة فىىي الأبيىىات السىىالفة  وبىىالنظر إلىىى العنالاىىر التوليديىىة المسىىاهمة فىىي
ما سوا ذل  من المعاني التي ترتبط الدال بالمدلول، فإن ثمة عنلارين آخرين، هما: البيئة والذكر 

التي تلعب دوراً مهماً في الانحرا  الأخلاقي، والعدول بالسلو  إلى غير المرغوب فيه لكثير مىن 
ي الىىذي يفىىرض التنبيىىه علىىى السىىلوكيات المنافيىىة للخلىىق السىىليم الانتمىىاء الأخلاقىى :الشىباب، وثانيهمىىا

 لدرئها، والابتعاد عنها.

يبقىى  ،(1)وهذا يعني أن "الكناية تستمد دلالتها من رو، العلار وتقاليده وقيمىه ومقدراتىه" 
 دور الشاعر في لاياغة هذه المعاني لاياغة إيحائية، تسعى إلى تعميق فهم الواقع.

                                                           

 .  77( انظر: السالم، بو، المخاطر، ملادر سابق، ص1)
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عكس تجربته الشعورية والفنية، وتجسد الواقع المعي،، قوله من قلايد  اياته التي تومن كن
 (2)بعنوان )تحية العيد(:

ىىىىىر    عط  ىىىىىرا م  ل،ىىىىىدي ذِك  ِ  فىىىىىي خ، ىىىىىو   للج،
 

ش،اشىىىىىىىىاتي  ىىىىىىىىورت،ها أق لاىىىىىىىىى ح، ىىىىىىىىك،نت  لا   أس 
 

ىىىىىىىدِن هم ع   فىىىىىىىالجو   دار  كِىىىىىىىرام  طىىىىىىىاب، م،
 

اتِ   جىىىىىىدِ ف،ىىىىىىازت  بالمسىىىىىىاح، ىىىىىىفحةِ الم،  هِىىىىىىي لا،
 

ىىىىىت  أ،بواب هىىىىىا لىىىىىد خولِ  ىىىىىيِ  ق،ىىىىىد ف،تحِ،   الض 
 

ىىىىىىىىىىىىىىمِيناتِ   ي،قرون،ىىىىىىىىىىىىىىه  بالع،بيطىىىىىىىىىىىىىىاتِ الس 
(3)   

 
نا ىىىىل  جِئىىىىت، يىىىىا عِيىىىىد  بالأق لاىىىىى ت ب،ش ىىىىر   ه،

 

ىىىىىىىىىىاتِ   واج، نا ب،طىىىىىىىىىى،، الخ،  أم جِئىىىىىىىىىىت، ت نىىىىىىىىىىذر 
 

د ها ىىىىو،  فالقىىىىدس  قىىىىد ل،بسِىىىىت  فىىىىي العيىىىىد أس 
 

تىىىىىىىىال  فىىىىىىىىي أبهىىىىىىىىى العبىىىىىىىىاءاتِ    فكيىىىىىىىى ، ن،خ 
 

ىىىىوا ه،  ل  فىىىىل  مِىىىىن ح،  ديت ىىىىه  فىىىىي العىىىىالمِ الط ِ
 

 
 

الاىىىىىىىىىاتِ   لا، مىىىىىىىىىي  بالر   وفىىىىىىىىىي فلِسىىىىىىىىىطين، ر،
 

تناولت هذه الأبيات قضيتين مهمتين، الأولى: علاقة العشىق بىين الشىاعر ومنطقىة الجىو  
التي يحمل لها في خلده أجمل الذكرا، ويسكنها بين ضلوعه، وفي سويداء قلبه، فلا غرو في ذلى  

، وأبوابهىا مفتوحىة أبىداً للضىيو ، يقرونىه فهي دار كرم، وأهلهىا ذوو محتىد ألاىيل، ومعىدن طيىب
رفعهىا أبلفضل ما لديهم مىن اللحىم الطىري، وأنفىس الطعىام؛ ولهىذا فىازت بلوسىع سىاحات المجىد، و

 وعلى رأسها القىدس الشىري / الأقلاىى،والثانية الهم العام المتجسد في القضية الفلسطينية،  ،مكانة
د، فقىد جىاء العيىد، بىل كىل عيىد، والقىدس فىي وما زالت تحت ظلم الخواجات/ اليهو –التي رزحت 

أسوأ حالها/ لبست في العيد أسودها، ولكن العجب العجاب أن يمر العيد والناس في غيهم سادرون، 
يختالون في أبهى الزينة والسرور، قد جفت مشاعرهم، وتحجرت عواطفهم، وانبتت اللالات فيما 

المختلفىة، ليطفىال فىي كىل مكىان، وتنثىر بىين  بينهم، ففي الوقىت الىذي تقىدم فيىه الحلىوا بللاىنافها
أيىىديهم الهىىدايا المتنوعىىة، تغتىىال رلاالاىىات الغىىدر والبنىىاد  المسىىمومة أطفالنىىا فىىي سىىائر فلسىىطين 

 الحبيبة. 

اشتملت هذه الأبيات على مجموعة من الكنايات التي تعكس تجربة نفسية وجمالية، وتجسد 
 ، أقلاىىى حشاشىىاتي( حملىىت دلالىىة الحىىب العميىىق واقعىىاً مؤلمىىاً: ففىىي البيىىت الأول )ذكىىرا معطىىر

ت بالمسىاحات( كنىى عىن زوالتعلق الشديد بالجو ، وفي البيت الثاني )دار كرام، طاب معدنهم، فا
والبيىىت الثالىىث كنىىى بىىه  ،الألاىىل الطيىىب والمحتىىد النفىىيس، والمكانىىة السىىامية التىىي تبوأتهىىا الجىىو 

عبيطىات السىمينات( عىن الكىرم وحسىن الضىيافة قد فتحت، يقرونه بال –لدخول الضي   –)أبوابها 
والقيىىام علىىى خدمىىة الضىىيو  بىىلغلى وأثمىىن مىىا عنىىدهم. أمىىا البيىىت الرابىىع فقىىد كنىىى ب )بطىى، 
الخواجات( عن ظلم اليهود، وبلوغهم أقلاى المدا في معاملتهم السيئة لأهلنا في الأقلاى الحبيب، 

لحالة السيئة التي تسود أهل القىدس علىى )لبست في العيد أسودها( عن اـوفي البيت الخامس فكنى ب
)فكيى  نختىال فىي أبهىى العبىاءات( تعىريض  الاسىتنكاري مختل  اللاعد، وفي الاسىتفهام التعجبىي

بالأمة العربية والإسلامية التي ما عىادت كالجسىد الواحىد، إذا اشىتكى منىه عضىو تىداعت لىه سىائر 
اية عن كثر  القتل، ومىا تسىاقط مىن بالرلاالاات( كن يوفي قوله: )رم ،الأعضاء بالسهر والحمى

ثىر نفسىي أمىا لهىذه الكنايىات مىن  –هنىا  –وليس بخا   ،شهداء من الأطفال على وجه الخلاوص
يعمق التوالال الشعوري بين المبدع/ الشاعر والمتلقي المنفعل بهذه اللاىور الكنائيىة. فللكنايىة مىن 

في لاىور المحسىات، وبىذل  تكشى  عىن  الأثر ما للتشبيه والاستعار ، فهي تبرز المعاني المعقولة

                                                                                                                                                                          

( قاسىىم، عىىدنان حسىىن، التلاىىوير الشىىعري، التجربىىة الشىىعرية وأدوات رسىىم اللاىىور  الشىىعرية، المنشىىل  الشىىعبية 1)
 . 146، ص1980للنشر والتوزيع والإعلان، طرابلس، 

 .33-32( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص2)
مىاد   ،انظىر: ابىن منظىور، لسىان العرب،ملاىدر سىابق ( العبيطات: مفردها عبيطة، وهي الناقة السمينة الطرية.3)

 )عبط(. 
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انفعال الإعجاب باعتباره انفعالاً تعجز اللغة العادية عن تلاوره، فهي بمعانيها وتوضحها وتبينها، 
  .(1)من خلاائص العبار  الأدبية التي ينبغي أن تتميز عن العبار  العادية من لغة الناس

)وامسلماه/ عن المجاعة فىي تشىاد ومن كناياته المعبر  والموحية، قوله من قلايد  بعنوان 
 (2)والنيجر(:

م  البلِىىىىىىىىى،  ت الأرجىىىىىىىىاء  والىىىىىىىىته،  فىىىىىىىىاغبر 
 

ىىىىىىىىىىىىل    ىىىىىىىىىىىىيو ِ ج  لادِ  الش   وحىىىىىىىىىىىىل  بىىىىىىىىىىىىالأو 
 

تىىىىىىىىربصِ   ىىىىىىىىول، رِقىىىىىىىىابهِم م  ت  ح،  والمىىىىىىىىو 
 

د  مِىىىىىىىىىىىىىىىن عِىىىىىىىىىىىىىىىد    وعِتىىىىىىىىىىىىىىىادِ   ِ  مًتىىىىىىىىىىىىىىىزو 
 

( الب،لىىىىىد، ال ىىىىىذي ىىىىىوع  طىىىىىال، )الن يجىىىىىر،  والج 
 

 

د  ىىىىىىىىىيل، الىىىىىىىىىو،  يفيىىىىىىىىىه الن فىىىىىىىىىوس  ت،سىىىىىىىىىيل  س،
 

ِ الملابىىىىىىىىس سِىىىىىىىىت ره    فالجسىىىىىىىىم  مِىىىىىىىىن رث 
 

ىىىىىىىىىىىىن الن حىىىىىىىىىىىىولِ ت،ىىىىىىىىىىىىراه  كىىىىىىىىىىىىالأع وادِ   م،  و،
 

يسيطر الطابع الاجتماعي على هذه الأبيات، حيث الجوع الذي أودا بحيا  الشيو  
رث  الملابس، ناحل الجسم  والأطفال، فكلنه الموت الذي فت  بكثير منهم، فمن أخطاه منهم بدا

المتضمنة في هذه الأبيات على أساس نفسي، كما توحي لغة الشاعر:  ترتكز الكنايات ،كالعود
 فاغبرت الأرجاء، والتهم البلى، والجوع طال )النيجر(، رث الملابس، من النحول... كالأعواد.

فمنظر المرء وهو يتضور جوعاً، ولباسه البالي الذي لا يحقق إلا غرض الستر، منظر لا 
لرضا والسرور، ولا يمكن لنا أن نتعمق التجربة الشعورية التي ترتا، له النفس، ولا يبعث على ا

العلاقة بين  ل إلى الموق  الانفعالي الذي يمكنأملت على الشاعر هذه الأبيات، وبالتالي لنلا
أبعادها الجمالية والنفسية. ففي البيت  هالمنتذ والمتلقي ويقويها، إلا بالوقو  على الكنايات وفق

في قوله: فاغبرت الأرجاء، والتهم البلى. فاغبرت الأرجاء كنى بها عن القحط تبدا الكناية تالأول 
والمحل الذي عاد  ما يرافقه الغبار، فالريا، التي لا تجد ما تسوقه من الغيوم المحملة بالأمطار 
تعبث بسطح الأرض، فتحمل معها الغبار والأتربة، منذر  بالجفا ، والتهم البلى، كنى بها عن 

اجم عن انحباس المطر، والموت حول رقابها متربص فيه كناية عن المجاعة والمسغبة الجوع الن
التي مني بها ذل  البلد، وفي )فيه النفوس تسيل سيل الوادي( تعبير كنائي يدل على الجوع الذي 

ً ير  فيه، وفي )فالجسم رث الملابس( كناية عن الفقر الذي بلة بهم مبلغغفطال الأعداد ال عظيماً،  ا
لا ملابس إلا ما يستر العور ، ويغطي الجسد فحسب، والنحول البادي في أجسامهم كناية عن ف

الجوع الذي أهزل أجسادهم، وأذاب اللحم والشحم، حتى بدت تحاكي الأعواد. إن كلمات الشاعر 
مشحونة بالإيقاع  والإيحاء، والابتعاد عن التسطيح، وتحمل رؤيا وتلاورات نابعة من تفكيره 

 بالقضايا العامة.ووعيه 

قوله من قلايد  بعنوان )خيمة العروبة(، وهي بمناسبة الفعاليات  –كذل   –ومن كناياته 
 (3)الثقافية السعودية في المغرب:

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن د،اره إلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىط  ع،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك،ن    حبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةِ الس،  د،ارهِ ر،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىكن  لن،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا س  كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم م،  د،ار 
 

نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا إذن    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم د،ار   ولك 
 

جىىىىىىىىىىىىىىىىىىدِ والن ىىىىىىىىىىىىىىىىىىدا ي مىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  الم،  د،
 

 فسِ والب،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدن  ب،هجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن   
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد،ها بِ ش، : للع ىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   ق لىىىىىىىىىىىىىىىىىىت 
 

سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن     خىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىادِم  البيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت والح،
 

                                                           

( عبد الرحمن، منلاور، اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري، مكتبة الأنجلو الملاىرية، ودار العلىم 1)
 .431، ص1977للطباعة، القاهر ، 

 . 29-28( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص2)

 . 112-111ما كنت هنا ، ملادر سابق، ص( السالم، عند3)
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 إن  مِىىىىىىىىىىىىىىىىن الع ىىىىىىىىىىىىىىىىربِ ع لاىىىىىىىىىىىىىىىىبة  
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاهر، المِ  ق،ل،بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىظ،  ن  ج،
 

هذه الأبيات أوحت بها إحدا زيارات الشاعر إلى المغرب ومشاركته بفاعلية من فاعلياتها 
لقطر العربي الشقيق، إذ لم يجد فرقاً الثقافية، وتعكس المشاعر الحميمة الدافئة التي تربطه بهذا ا

، فما ظعن إلا من داره إلى داره، إلى حيث (1)بينه وبين بلده، فهو يشعر أنه لم يغادر ثرا الوطن
موئل المجد والعز والشر  وبهجة النفس وراحة البدن، ثم ينقل الحديث إلى الحديث عن الخيمة 

  .(2)ن النشاطات الفنية، فلادحت بالشجو لا بالشجنالثقافية التي سال نبعها بالخير، وازدهرت بللوا

ا الله تعالى، مفقد شادها خادم الحرمين الشريفين، ومل  المغرب الحسن الثاني رحمه 
فلوغرت لادور بعض العرب الذين قلبوا لهما ظهر المجن. أحتوت هذه الأبيات العديد من 

ملكة العربية السعودية، إلى داره/ رحبة التعابير الكنائية: شط عن داره، إذ كنى بها عن بلده الم
)رحبة السكن( أنها حسنة الضيافة؛ لأن سعة/ ـالسكن، كنى بها عن المملكة المغربية، كما كنى ب

رحابة الدار تعني التهيؤ لاستقبال الكثير من الزوار والضيو ، وكنى بديمة المجد والندا، أنها 
مسكنها والإقامة فيها مشفى للنفس من الهموم  عزيز  كريمة منيعة، وببهجة النفس والبدن، أن

كناية عن المل  فهد رحمه الله تعالى،  (خادم البيت)سقام، وفي ل والأوالأحزان، وللبدن من العل
والبيت الكعبة المشرفة. وفي عبار  )قلبت ظاهر المجن( تعريض ببعض العرب الذين أغاظتهم 

، وأثارت أحقادهم فبدلوا ودهم، وغيروا مشاعرهم هذه النشاطات وتل  الفعاليات، فهيجت ضغائنهم
ن  إلى أسوأ حال، وقد اقتبس السال ( الذي يضرب م هذا المعنى من المثل القائل: )قلب له ظهر المِج،

  .(3)لمن كان للااحبه على مود  ورعاية، ثم حال عن العهد

ارتباط بالوجود  لكناية في هذه الأبيات لهااأن  –هنا  –ومما ي،حسن لفت الإنتباه إليه  
الثقافي والاجتماعي، فعلاو  على ما جسدته من قيمة بلاغية، فهي تمثل قيمة ثقافية، يتعاون فيها 
)إن ـالبلاغي والثقافي على إنتاج الدلالة وإبرازها بجلاء، ولعل ما كش  ذل ، اللاور الكنائية، ف

الكش ، لا المزيد من خر، وأن المهم هو هذا نفسي لشيء جديد بمساعد  شيء آاللاور  كش  
  .(4)معرفة المعرو (

 (5)من قلايد  أخرا بعنوان )لاوت الحداثة(: –أيضاً  –ويقول 

ىىىن دني ىىىادِ ي س   لا ألاىىىل، لىىىي فىىىي لِسىىىانِ الض 
 

ىىىىىىادِ   ىىىىىىام، بالض  ىىىىىىن ه، لىىىىىىو لىىىىىىد،ا م،  فكيىىىىىى ، أح 
 

ىىىىىىىكلِ والمضىىىىىىىمونِ قىىىىىىىد مني  غ،ريب،ىىىىىىىة  الش 
 

يىىىىىىىىىىىىىرِ أولادِي   إلىىىىىىىىىىىىىيك م ن،ف،ىىىىىىىىىىىىىر  مِىىىىىىىىىىىىىن غ،
 

لِ  جل،ب،ىىىىىىىىىىىىىىة   رطانىىىىىىىىىىىىىىات  حون، يسىىىىىىىىىىىىىىت،م   م 
 

ىىىىىىىىىىىىىدادِ    لا مجىىىىىىىىىىىىىد، فِيهىىىىىىىىىىىىىا لآبىىىىىىىىىىىىىاء  وأج 
 

بالشىىعراء الحىىداثيين، ويعلىىي مىىن شىىلن وبقلاىىيد  الحداثىىة  تعىىرض السىىالم فىىي هىىذه الأبيىىاي  
القلايد  العمودية / عودي إلى الشدو يا قمرية الوادي، دبجي بالقوافي كىل أمسىية، لىي لاىولة عنىد 

  .(6)قومي غير منكر 

                                                           

 .  111( انظر: الملادر نفسه، ص1)

 .112( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص2)
محمد محيي الىدين عبىد الحميىد، مطبعىة  :ح(، مجمع الأمثال، تـه518، أبو الفضل أحمد بن محمد )ت ( الميداني3)

 .101، ص2، ج1955السنة المحمدية، )د.م(، 
 . 88، )د.ت(، ص4ماعيل، عز الدين، التفسير النفسي ليدب، مكتبة غريب للطباعة، القاهر ، ط( إس4)

 .25-24( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص5)
 . 24( انظر: الملادر نفسه، ص6)
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ىاد(، حيىث كنىى بهىا عىن اللغىة العربيىة وتتبدا الكنايا  ت في هذه الأبيىات: )فىي لسىان الض 
سىماع، ولا ي اللغىة العربيىة، فىلا تحلىو فىي الألا سىند لهىا فى –في رأي السىالم  –فالقلايد  الحداثية 

نفىر مىن غيىر أولادي( فقىد  -إلىيكم  –تطرب لها آذان المتلقين، )غريبة الشكل والمضمون/ قىدمني 
كل والمضمون عن هذا الضرب من الشعر الذي يبىدو فىي شىكله ومضىمونه غريبىاً كنى بغريبة الش

ى بنفر من غيىر أولادي بهىؤلاء الشىعراء الىذين تعىاطوا هىذا نعن  القلايد  العربية التقليدية، كما ك
ى )يستملحون رطانات مجلبة( بالمفاهيم والملاطلحات نالشعر وانلارفوا إليه دون غيره، وكذل  ك

في هذه الأبيات رؤا الشىاعر  تعكس اللاور الكنائية ،بية التي أغرقوا فيها قلاائدهموالألفاظ الأجن
نىا لىه، فعلىى الىرغم مىن الانفعىالات أو ته الفكرية والفنية بغض النظىر عىن موافقتنىا أو مخالفومواقف

عر بدقىة المبالغات، أو الحماسة البادية في ثنايا هذه الأبيات، إلا أنها تؤكد المعاني التي أرادها الشا
وأمانة من خلال هذه الطريقىة التلاىويرية، ومىن هنىا تتبىدا القىدر  للكنايىة فىي أنهىا تبىرز المعىاني 

عى إلى تلاديقها وثباتها النفسية في لاور نابضة بالحيا ، وتقديم الحقائق مقرونة بالدليل؛ ليكون أد
  .(1)في النفس

نوان )بغداد من للرلاافة التي ترشح أسى وحسر ، قوله من قلايد  بع ومن جميل كناياته
 (2):والكر (

س  ولا ق،مىىىىىىىىر   ىىىىىىىىم  ىىىىىىىىماء  ب،غىىىىىىىىداد، لا ش،  س،
 

 وأرض  بغىىىىىىىىىىىىىىىدا،د لا ظىىىىىىىىىىىىىىىل  ولا ث،مىىىىىىىىىىىىىىىر   
 

قِىىىىىىىىىذ هم م ف،ي ن  يىىىىىىىىىاحينِ يىىىىىىىىىلتيه  ىىىىىىىىىن للر   م،
 

 

ىىىىىىر     فىىىىىىالبؤس  فىىىىىىي بؤسِىىىىىىهم ي جلىىىىىىى وي خت،لا،
 

سىىىىىنائها بالىىىىىد مع ق،ىىىىىد غ،رِقىىىىىت    وعىىىىىين  ح،
 

ىىىىىىىىىب،حت حيىىىىىىىىىث  لا ن  ىىىىىىىىىفللا  ر  ج  ىىىىىىىىىو،  ل  ولا ح،
 

ة التي تتمحور حولها، أبيات القلايد  بلن الفكر  الرئيسوتوحي هذه الأبيات وغيرها من 
، حيث عاثوا فيها فسادا؛ً 2003هي الغزو الذي تعرضت له العرا  من قبل أمريكا وحلفائها سنة 

سر وتعذيب، فما من بشر وشجر وحجر إلا ناله منهم نلايب، ولعل ذل  يذكر ما فعله أبين قتل و
 (3)يوم حولوا ماء دجلة إلى اللون الأزر : التتار

ه لىىىىإن  أنىىىىس،   م أنىىىىس، مىىىىا التىىىىاريخ  سىىىىطر 
 

ىىىىىىىىىر    رقىىىىىىىىىةِ الغ،ج،  أمىىىىىىىىىا وقىىىىىىىىىد لاثىىىىىىىىىه  بالز 
 

وها هو الحزن والأسى يخيمان عليها مر  أخرا، فلا شمس تطلع في سمائها، ولا قمر 
ينقذهم من البؤس يغازل أرضها، فلضحت بلا ظل وثمر، أما رياحينها/ أطفالها، فلم يجدو من 

والحرمان والجوع، كما أغر  الدمع محاجر عيون حسناواتها، فلذهب جمالها وبهاءها، فما عادت 
تل  العيون التي كان يضرب المثل في حورها وسعتها. تضمن كل بيت من هذه الأبيات الثلاثة 

الأولى عن الحزن   كناية لطيفة: ففي البيت: لا شمس ولا قمر، ولا ظل ولا ثمر، فقد كنى بالعبار 
والأسى والألم الذي خيم على بغداد بلافة خالاة والعرا  بلافة عامة، حينما تكالب عليها العلوج 
من كل حدب ولاوب، بينما كنى بالعبار  الثانية عن تلاشي الخير وزواله، وفي البيت الثاني كنى 

ً عن الأطفال الذين كانوا يتضورون أب)من للرياحين يلتيهم(  ً وجوعا ، وعن )عين حسنائها لما
بالدمع قد غرقت( النسو  العراقيات، اللاتي أطفل الدمع بهاء عيونهم، فما عادت كما قال علي بن 

  (4)الجهم:

                                                           

 .160، 159، ص2006سلطان، محمد علي، البلاغة العربية في فنونها: البديع والبيان، دار العلاماء، دمشق، ( 1)
 .61-60( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص2)
 .62( الملادر نفسه، ص3)
ه( ديوانىىه، ت: خليىىل مىىردم بىى ، منشىىورات دار الآفىىا  الحديثىىة، بيىىروت، )د.ط(،  249( ابىىن الجهىىم، علىىي )ت 4)

 .141)د.ت(، ص



 

 

91 

لاىىىىافةِ والجِسىىىىر  ع يىىىىون  المهىىىىا بىىىىين، الر 
 

ىىىىىوا مِىىىىىن حيىىىىىث أدري ولا أد ريج   ل،ىىىىىبن، اله،
 

تلاوراتنا، بحيث تجعلنا نفكر نسقاً معرفياً ننظم بوساطتها أفكارنا و -هنا –تشكل الكنايات 
تسمح لنا بتلاور شيء من خلال ارتباطه بشيء  "بط به، فالتلاورات الكنائية: تبالواقع الذي تر

، ولعل هذا ما (1)"آخر...وبهذا تؤثر كناية المنتذ للمنتوج على أفكارنا وسلوكنا في الوقت ذاته
 مع المستوا البلاغي. من خلال تضافر المستويين الجمالي والمعرفياستطاعه السالم 

 

                                                           

لمجيىد جحفىة، دار توبقىال للنشىر  ( لايكو ، جورج، وجونسىون، مىار ، الاسىتعارات التىي نحيىا بهىا، تىر: عبىد ا1)
 .58، ص2009، 2ط
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 المستوى الدلالي

 

 أولا": حقل المكان

": حقل الشخوص  ثانيا

": الحقل الديني  ثالثا

": حقل التراث  رابعا
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تعد الدلالة في ذاتها ظاهر  مركبة فيها الإدلاء بالدلالة، وفيها فاعل ذل  الفعل، وفيها 
كون بمثابة الأنظمة المتميز ، ويرجع هذا التلاني  إلى طبيعة متلقيه، ثم إنها تتنوع إلى ألانا  ت

العلاقة المعقود  بين فعل الإدلاء بالدلالة والعقل المدر  لمضمونها، وتتشظى هذه الألانا  في 
 الكون إلى ثلاثة ألانا ، هي:

لبدها : الدلالة الطبيعية، كقرن حقيقة ظاهر  بحقيقة غائبة، كالقول: بإمطار السماء، بعد تأولا" 
 بالغيوم.

 " : الدلالة المنطقية، وفيها يتحول الفكر من الحقائق الحاضر  إلى الحقائق الغائبة عن طريق ثانيا
المسال  العقلية المختلفة، وتتمثل مثلاً في الانتقال في مراتب البحث من المحسوسات إلى 

 المجردات، أو من الجزئيات إلى الكليات.

من الموالافات التي الاطنعها الإنسان من الحيا  الاجتماعية، الدلالة الع رفية، وهي  ثالثا:
وضع العقال في الرقبة، دليل على  -على سبيل المثال -ويتفاوت وعي الإنسان بها، ومنها

، ويبحث (2)، وما تعنيه الدلالة "البحث عن المعنى المتنقل من كلمة ما"(1)الاعترا  بالذنب
الجمل والعبارات ومعانيها، من خلال العلاقة بين الدال المستوا الدلالي في دلالات الألفاظ و

والمدلول،ضمن سياقات النلاوص الأدبية، التي تخفي دلالات بعيد  وعميقة، في نسقها 
ً بين" (3)ونلاها، أي في لاورتها التشكيلية لا في لاورتها المعجمية" ؛ لأن ثمة اختلافا

ا المستوا بتناول كل مايتعلق بالدلالة، فيبحث ، كما ي عنى هذ(4)الدلالة اللغوية والدلالة الفنية"
. فلي دراسة للغة، لابد أن (5)بتطور معنى الكلمة، والمقارنة بين الحقول الدلالية المختلفة

القلاد من إنتاج المتكلم  -في المآل والنتيجة -تسعى إلى الوقو  على المعنى، الذي هو
ً بالبناء اللارفي، وقواعد للسلسلة الكلامية، بدءاً من الألاوات، وانتهاء بال معجم، ومرورا

  .(6)والثقافية التركيب، وما يضا  إلى ذل  كله من معطيات"المقام" الاجتماعية

 وثمة محاور ثلاثة للدرس الدلالي، وهي:

 محور الدلالة: ويتضمن دراسة المعنى، والحقول الدلالية، والسيا ، وأنواع المعنى، وتحليله. -1

: ويتناول التراد ، والاشترا ، والأضداد، والفىرو ، وتىدرج الدلالىة محور العلاقات الدلالية -2
ومساحتها، وبنى الألفاظ، وحركية الثرو  اللفظية، والاقتىراض اللغىوي، وغيىر ذلى  مىن هىذه 

 المسائل.

محور التغير الدلالي: ويعالذ أسبابه الداخلية والخارجية، وسبيل التغيير وأشىكاله، ومجالاتىه،  -3
ويمكىن القىول:  ،(7)لمجاز والاستعار ، مما له اتلاال وثيق بالمعنى وتبدلاتهإضافة إلى بحث ا
لا يتوق  عند ماهو مرئي وظاهري في سطح الظىاهر  اللغويىة أو الكتابيىة ) إن هذا المستوا

أو الخطيىىة، وإنمىىا يغىىوص إلىىى الأعمىىا ، إلىىى ماقبىىل الىىنص، وإلىىى مابعىىد الىىنص؛ مىىن أجىىل 
التىىىي يمكىىىن أن ينبىىىئ بهىىىا الىىىنص بطريقىىىة مباشىىىر ، أو  اقتنىىىاص مسىىىتويات المعنىىىى والدلالىىىة

                                                           

، 121ص ،2010 بيىروت، دار الكتىاب الجديىد  المتحىد ، ( المسدي، عبد السلام، مباحث تلسيسية في اللسانيات،1)
123 ،126 ،127. 

    .27ص ( الجبوري، سامي شهاب، شعر ابن الجوزي، مرجع سابق،2)

 يىىة العربيىىة بىىين السىىيا  اللفظىىي والسىىيا  الحىىالي، مجلىىة آداب الرافىىدين،( الزيىىدي، كالاىىد ياسىىر، الدلالىىة فىىي البن3)
 .   72، ص1975، 26ع

    .12ص ،1977دراسة في لغة الشعر رؤية نقدية، مطبعة أطلس، القاهر ،  رجاء، ( عيد،4)

النشر والتوزيع، علام، المؤسسة الجامعية للدراسات و)علم اللغة الحديث( المباد  والأ ( زكريا، ميشال، الألسنية5)
 .  2011، ص1983، 2ط بيروت،

 .   338ص ،1996 مباد  اللساينات، دار الفكر المعالار، بيروت، ،( قدور، أحمد محمد6)

 .  342( المرجع نفسه، ص7)
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وبناء على ذل ، سيقلار الباحث دراسته في هذا الفلال على معالجة الحقول  ،(1)(غيرمباشر 
تىىرتبط  -الدلاليىىة فىىي شىىعر السىىالم، بمعنىىى أن هنىىا  مجموعىىة مىىن الكلمىىات فىىي اللغىىة العربيىىة

م يجمعهىا، ومىن أمثلىة ذلى  كلمىات دلالياً، ويمكن تلانيفها داخل حقول، توضع تحت لفىظ عىا
فمعنىىى الكلمىىة لا  (2)اللىىون توضىىع تحىىت"اللون" وتضىىم ألفاظىىاً، مثىىل: أحمىىر، أخضىىر، أسىىود

يتحىىدد، أو يتضىىح إلا علىىى أسىىاس علاقتهىىا مىىع غيرهىىا مىىن الكلمىىات الأخىىرا التىىي تجاورهىىا، 
ديد أهم الحقىول وبناء على ماسبق، سلقوم بتح (3)فالكلمات لا تفهم إلا من خلال علاقات بنائية

  الدلالية التي يدور حولها شعر السالم، وهي الآتي:

 حقل المكان أولا":

:"  حقل الشخوص ثانيا

:"  الحقل الديني. ثالثا

:"  حقل التراث. رابعا

                                                           

 ،1992 العامة، بغىداد، الثقافية ، دار الشؤون-الجوهر الحواري للخطاب الأدبي -( ثامر، فاضل، اللاوت الآخر1)
 .   202ص

 .   79، ص1998، 5حمد مختار، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهر ، طأ( عمر، 2)

    100ص ،2000 ( حسام الدين، كريم زكي، التحليل الدلالي إجراءاته ومناهجه، دار غريب، القاهر ،3)
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 أولا": حقل المكان:

حظي المكان الفني باهتمام الدارسين والباحثين، فوقفوا عند مفهومه ودلالاته، فعرفه 
المكان الذي يمكننا الإمسا  به، والذي يمكن الدفاع عنه ضد القوا المعادية، إن باشلار بلنه:" 

ً لا مبالياً، ذا أبعاد هندسية وحسب، فهو  المكان الذي ينجذب نحو الخيال، لا يمكن أن يبقى مكانا
مكان قد عا، فيه بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل مافي الخيال من تحيز، إننا ننجذب 

 فالمكان عنلار مهم من عنالار البناء الفني، (1)يكث  الوجود في حدود تتسم بالحماية" نحوه؛ لأنه
ً من غر  وأسيجة ونوافذ، بل هو حيزاً محدود المساحة، ولا تركيب "فهو ليس بناء خارجياً ولا ا

ً تقع فيه  ،(2)المتغير، والمحتوي على تاريخ ما"كيان من الفعل  ً خارجيا كما أنه ليس فضاء سالبا
الأحداث، ولكنه حامل مادي لوعي  الشاعر الداخلي، ويتلخص بلنه الكيان الاجتماعي الذي 
يتضم ن خلالاة التفاعل بين الإنسان ومجتمعه، لذا فشلنه شلن أي نتاج اجتماعي آخر، يحمل 

ليس ذل  المعنى الخارجي المحايد الذي  -إذن -فهو (3)جزءاً من أخلاقية وأفكار ووعي ساكنيه
ً نعبره دو لشطر ذي ن أن نلبه به، فدراسة الشخلاية في معزل عن المكان والزمان، يعد سلبا

  .(4)ماتها، وتشخيص سلوكها، وتحديد أهدافها، ومقالادهاخطور  معتبر  في تحديد س

ولكن ما الذي يدفع الشاعر لذكر المكان في شعره؟ لا ريب في أن لهذا السؤال إجابات 
ن في شعره، فقد يذكره للدلالة على شيءآخر: كالانفعال بالطبيعة أو متعدد ، فإذا ذكر الشاعر المكا

با أو المحبة والعشق، أو الحنين إذا كان  استرجاع الذكريات: لا سيما ذكريات الطفولة، أو اللا ِ
 .(5)الشاعر مغترباً، أو للولا  الخالص الذي يتحول فيه الشعر إلى رسم بالكلمات..

وراً طاغياً، فهو يعد بمثابة وجود وهوية وفكر ، فالمكان يشكل المكان في شعر السالم حض
ً وحجار  وبناءً وما شابه ذل ، بل يسترفد منه ذكرياته ومعطياته النفسية  عنده ليس ترابا
والاجتماعية، وإيحاءاته بكل أبعادها وأشكالها المعقد ، فلا تلامس تخوم نفسه فحسب، بل تغور 

ً في نسيذ نلاه فيها إلى أبعد مدا، وأعمق بؤر ، ح يث شكلت ظاهر  المكان عنلاراً أساسيا
الشعري، فتلث ر وأثر به، ولعل المتلمل لأشعاره يلحظ ذل  بجلاء، لاسيما في ديوانيه:" عندما كنت 

اللذين يتجلى فيهما المكان بلاور  لافتة، ولعل الرمل  هنا "، و"قبلات على الرمل والحجر"،
 ،انتفضت فيها الحجار لعربية، والحجر إيمانه بالقضية التي مايشير إلى انتمائه لشبه الجزير  ا

 ً ، فمن السهل جداً أن تحكم من خلال قراء  عجلى في أشعار السالم (6)والمناطق بلسمائها حباً وشوقا
بلنه ساهم في رسم خريطة ركز فيها على المكان السعودي، ومن الممكن بعد هذه القراء ، أن 

ب عنه زساهمة كبير  في ترسيخ الشخلاية المكانية السعودية، ولم يعنقول: إن السالم قد ساهم م
ذكر بعض الأماكن التي زارها خلال رحلاته المتعدد ، سواء أكانت عربية أم أجنبية، وسلقوم 

 بتقسيم هذا الحقل إلى ثلاثة حقول فرعية، وهي:

 المكان الأجنبي. -3   المكان العربي -2  المكان السعودي.  -1

 لسعودي:المكان ا -1

ً  –ذكر السالم العديد من الأماكن السعودية في ثنايا دواوينه، بل كان  يجعل أسماء  -أحيانا
 ماكن عناوين لقلاائده، ومن هذه الأماكن:بعض هذه الأ

                                                           

 ،بيىروت ،عن، تر: غالب هلسىا، المؤسسىة الجامعيىة للدراسىات والنشىر والتوزيىا( باشلار، غاستون، جمالية المك1)
 .   31، ص1984، 2ط

 .   396-395ص ،1986 ( النلاير، ياسين،إشكالية المكان في النص الأدبي، وزار  الثقافة والإعلام، بغداد،2)
 .  17-16ص ،1980 ( النلاير، ياسين، الرواية والمكان، وزار  الثقافة والإعلام، بغداد،3)
 اتحىاد الكتىاب العىرب، دمشىق، قىراء  موضىوعاتية جماليىة،( مؤنسي، حبيب، فلسىفة المكىان فىي الشىعر العربىي 4)

 .18ص ،2001
ان، أمواج للطباعة والنشر، عمان، 5)  .   88، 87ص 2009( خليل، إبراهيم، من أدب البلدان في القدس وعم 

ة )موازنىة دقيقىة بمؤسسىي المدرسىة الشىعريورشد القلايد   السالم ية( العنابي، زهر، أدبيات الملاالحة في شعر6)
 .   63ص ،2011 العربية المعالار ( دار ابن بطوطة للنشر والتوزيع، عمان،
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مر ، وكلها كانت تلاويراً إيجابياً، فهىي  ست وعشرين (26وقد وردت في أشعاره ) الرياض: -1
لت الشاعر ولاحبه   (1)السلام إلى الدار البيضاء/المغرب: – ا الأحساءمع أخته – التي حم 

 ً ىىىىىىىىىىلاما يىىىىىىىىىاض  مِنهىىىىىىىىىا س، لت نىىىىىىىىىا الر ِ م   ح،
  

 

 

ىىىىىىىىىىىىادت  بىىىىىىىىىىىىهِ الأ،حسىىىىىىىىىىىىاء    ىىىىىىىىىىىىلام  ج،  وس،
  

 

  

وهي مدينة حلو  جميلة، وأجمل مافيها حي  الفلا، والعليا، والروابي، وازدهار، 
 (2)والسويدي:

يىىىىىىىىىىىىاض  ولكِىىىىىىىىىىىىن   لىىىىىىىىىىىىو،   كل هىىىىىىىىىىىىا الر   ح 
 

ىىىىىىىىا ب،ىىىىىىىىدا لىىىىىىىىي    حىىىىىىىىي  كحىىىىىىىىي  الف،ىىىىىىىىلا،ِ م،
 

ً عظيماً، وجامعة عريقة، تعد كلياتها منارات سامقات للعلم،  وتحتضن مسجداً فسيحا
 (3)تعليم:للوحلقات 

 ً ىىىىىىىىىىجداً ف،سِىىىىىىىىىىيحاً ع،ظيمىىىىىىىىىىا س  ىىىىىىىىىىي دوا م،  ش 
 

ىىىىىىىىب  مِث،ىىىىىىىىالي  ىىىىىىىىو كس   ي،حفِىىىىىىىىز  الن ىىىىىىىىاس ن،ح 
 

لق،ىىىىىىىىىىىىات  بىىىىىىىىىىىىالعِلمِ ق،ىىىىىىىىىىىىد ع،مروهىىىىىىىىىىىىا   ح،
 

ل، المن،ىىىىىىىىىىىالِ   ىىىىىىىىىىىه  ىىىىىىىىىىىتحيل  س، س   ف،غ،ىىىىىىىىىىىدا الم 
 

اها ىىىىىىىىىىىىذي سِىىىىىىىىىىىىو، ه، ي تىىىىىىىىىىىىي و،  تلِىىىىىىىىىىىى ، كل ِ
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىال الي  اهيىىىىىىىىىىىىىىىىىات  ت،ن،ىىىىىىىىىىىىىىىىىاثرت  ك،  ز،
 

، ولاباباته (4)وروضة من رياض العلم، ورمز ثقافتنا ونهضتنا والرياض عالامة البلاد،
، كما أنها تستشعِر  (6)تتعاط  مع شقيقاتها مسقط وحلب وغيرهما في الآلام والأوجاع (5)كلها لها

طاتها الثقافية والعلمية، بين الحين ا، وما يفتل يتردد عليها مشاركاً في نش(7)آلام الشعب الفلسطيني
  .(8)والآخر؛ لما تحظى به من مناسبات ثقافية كثير 

مرات، فهي قبلة  تسع (9المدينة التي ولد فيها الشاعر، وقد ذكرها السالم ) دومة الجندل: -2
 (9) المدائن، طيبة المنظر والمخبر:

مىىىىىىىىة    فىىىىىىىىي المىىىىىىىىد،ائنِ قِب لىىىىىىىىة   ف،ىىىىىىىىالحق  د،و 
 

بىىىىىىىر    ىىىىىىىاب، المخ  هىىىىىىىا وط، ن ظر  ىىىىىىىاب، م،  ق،ىىىىىىىد  ط،
 

  .(10)ر الأكيدروهي بلد  أثرية تحتضن قلا 
: ىىىىىىىىىىىىت   د،ومىىىىىىىىىىىىة  ب،لىىىىىىىىىىىىد،   أ،ثريىىىىىىىىىىىىة   ن،ادي 

 

ىىىىىىىىىىاهِد  ف،تىىىىىىىىىىدب،روا  ىىىىىىىىىىدرِ ش، ىىىىىىىىىىر  الأ كي   قلا 
 

 (11)الخير في جنباتها كثيراً:ويدعوا لها بلكمل نعمة، وأن يبقى 
مىىىىىىىى تىىىىىىىىي بلك   لِ نعِمىىىىىىىىة  يىىىىىىىىا د،ومىىىىىىىىةً د م 

 

ضىىىىىىىِ  ي،كث ىىىىىىىر    نبىىىىىىىاتِ أ،ر  الخيىىىىىىىر  فىىىىىىىي ج،  و،
 

ا الأحرار فيها بدمهم الزكي ترابها وعلى ثراها وقعت الكثير من المعار  التي رو 
(12).  

                                                           

    .6( السالم عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص1)

 .  35 ،33، 27( الملادر نفسه، ص2)
 .   98، 97ص ( الملادر نفسه،3)
 .102، 101السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ص انظر:( 4)
 .57ص ، لادا الوجدان، ملادر سابق،السالم انظر:( 5)
 .   7ص السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، انظر:( 6)
 .   73الملادر نفسه، صانظر: ( 7)
 .   65ص السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، :انظر( 8)
 .43ص ( السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،9)
 .   43ص السالم، الملادر نفسه، انظر، (10)
 .  43ص السالم، الملادر نفسه، انظر:( 11)
 .   54السالم، الملادر نفسه، صانظر:( 12)
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ومنها حمل التحايا والثناء الجميل إلى  (1)ويرا نفسه مقلاراً مهما قال فيها من أشعار
ي مهد الحضار  وملادر الإشعاع، فقد قدمت ، وه(2)الأمير عبد الإله عندما زار مدينة الجو 

ولها لافحات غراء في  ،(4)كما أن كل البرايا تلوذ بها، فنعم الموئل هي (3)للشاعر الشيء الكثير
  .(5)سِفر التاريخ

مرات، فقد تشر  بزيارتها ثماني ( 8) الرسول: وردت في شعره طيبة/يثرب/دار/المدينة -3
 (6)هم المحدث إدريس بن محمد بن إدريس:كثير من علماء المغرب، ولعل من أشهر

ه   ىىىىىىىىىىىىىىىىر   أ،مجىىىىىىىىىىىىىىىىاد، ريىىىىىىىىىىىىىىىىس  نع   وإد 
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىب    ال ىىىىىىىىىىىىىىىىه  تلِىىىىىىىىىىىىىىىى ، لا ت حج، فل،عم 
(7)  

 

 
لِ  ىىىىىىىىو  س  ه  مِىىىىىىىىن دِيىىىىىىىىارِ الر  ىىىىىىىىر  هىىىىىىىىا ج،  م 

 

 وأهدت ىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  ط،يبىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  أ،و ي،ث ىىىىىىىىىىىىىىىىىىرِب   
 

 (8)وقد أتاها الشاعر يستجلي مفاتنها، متعلقاً بها، فلام من تعلق بغيرها:

ىىىىىىىىىىت  طيبىىىىىىىىىىة، أ،سىىىىىىىىىى فاتِن،هىىىىىىىىىىاأ،تي   تجلي م،
 

اريهىىىىىىىىا  ج، ل قىىىىىىىىو ل،ي لىىىىىىىىى م  ىىىىىىىىن ع،  ف،لمىىىىىىىىت  م،
 

ىىىىىه   ت م  ىىىىىن عِشىىىىىق  ي ك  ىىىىىب  ع،  إن  أ،لمىىىىىح، اللا 
 

ىىىىىىىىىىىرِيحا   ف،قىىىىىىىىىىىد ع،شِىىىىىىىىىىىقت ِ  ياطيب،ىىىىىىىىىىىاه  ت،لا 
 

  (9)يسعى إليها من الرياض كلما هزه الشو : – لالى الله عليه وسلم – وهي دار الرسول 
سىىىىىىىولِ  ىىىىىىىو، د،ارِ الر  ىىىىىىىو    ن،ح  نىىىىىىىي الش   ه،ز 

 

ىىىىىىىىىا ف ضىىىىىىىىىولي  ني إلىىىىىىىىىى حِماه،  ل،ىىىىىىىىىم ي،قىىىىىىىىىد 
 

يىىىىىىاضِ إلِيهىىىىىىىا ىىىىىىعى مِىىىىىىىن الر ِ  جِئىىىىىىت  أ،س 
 

ىىىىىىىىىىىىولِ   غ س  ي رِهىىىىىىىىىىىىا م، ىىىىىىىىىىىىن غ،  بِف ىىىىىىىىىىىىؤاد  ع،
 

 (10)وشهدت أرضها الكثير من المعار ، فشع بدر السلام، وغارت أنجم العدا:

ىىىىىىىتِ يىىىىىىىا ط،يبىىىىىىىة  الحبيبىىىىىىىة  د،هىىىىىىىراً   عِش 
 

يىىىىىىىىىولِ   كىىىىىىىىىر ِ الخ   ب،ىىىىىىىىىين، ط،عىىىىىىىىىنِ الق،ن،ىىىىىىىىىا و،
 

ر  حِين،هىىىىىىىىىا ل ىىىىىىىىىلامِ ق،ىىىىىىىىىد شىىىىىىىىىع  ب،ىىىىىىىىىد   لس 
 

بىىىىىىىىىىىىرت  أ،ن جىىىىىىىىىىىىم  العِىىىىىىىىىىىىدا لي ف ىىىىىىىىىىىىولِ    وان 
 

  .(11)وتشكو مما تشكو منه عوالام ومدن الدول العربية من آلام وملاائب

 (12)ولم يذكرها إلا في موضعين، فهي:مقلاد الحجاج: ،مكة -4

كرياتِ ت،خىىىىىىىىىون ني  أ،نىىىىىىىىىا ن،ائيىىىىىىىىىات  الىىىىىىىىىذ ِ
 

جىىىىىىىىىىىىىىاج    كىىىىىىىىىىىىىىة، الح  ل  م،  فىىىىىىىىىىىىىىإذا ت،نىىىىىىىىىىىىىىز 
 

                                                           

 .     58السالم، الملادر نفسه، صانظر:(1)
 .   61ص السالم، الملادر نفسه،انظر:( 2)
 .  76ص السالم، الملادر نفسه،انظر:( 3)
 .  78ص السالم،الملادر نفسه،انظر:( 4)
    69 ملادر سابق، جدان،السالم، لادا الوانظر:( 5)

 .15، 14ص ( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،6)
( عالم بالحديث من أهل فاس، له العديد من الكتب، منها: شر، 1769-1708) هو إدريس بن محمد بن إدريس (7)

 للملايىين، دار العلىم الأعىلام، خيىر الىدين، الزركلىي، شر، إحياء الميت في فضائل آل البيىت، انظىر: الشمائل،
 .  281، 280، ص1، ج1980، 5ط بيروت،

 .15 ،14لسالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، صا( 8)
 .   101ص ملادر سابق، ( السالم،عندما كنت هنا ،9)
 .103ص ( الملادر نفسه،10)
    .58ص السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،انظر:( 11)
  .  25ص ملادر سابق، ( السالم، عندما كنت هنا ،12)
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 (1)  نور الإسلام:ومنها أشر

ه   ىىىىىىىر ، ن ىىىىىىىور  ىىىىىىىلام  أش  كىىىىىىىة، الإس   مِىىىىىىىن م،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن  زواج    واجِ س  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىائرِ الأ،ز   ولِس،
 

 )اللار، العلمي مر ، حيث أشار إلى النعمة ست عشر  (16) وردت في شعره الجوف: -5
 الجامعة( /

 (2)التي أنشئت فيها، فذاع بها لايت الجو ، وغردت بلابلها:

يىىىىىىرِ  ىىىىىىو ، الإلىىىىىىه  بخِ، ب،ىىىىىىا الج، ىىىىىىر،   ح،  لا،
 

ىىىىىىىىىمالِ   ىىىىىىىىىد ن، الش  ب،ىىىىىىىىىا م  ن،ى بىىىىىىىىىل ح، ،غ   فىىىىىىىىىل
 

ىىىىىىىىارت   ط، ىىىىىىىىوِ  رائحِىىىىىىىىة  و، ىىىىىىىىت  للج، ك،  ز،
 

د فىىىىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىىىىد والي   ب،لابل هىىىىىىىىىىىىىا ت غىىىىىىىىىىىىىر ِ
 

وأتاها ليبث الأمير عبد الإله  ،(3)ومنها حمل أزكى التحايا إلى مغي رِ الس رحان في الأردن
ً مفتوحة للضي فلها في خلده ذكرا معطر ، فهي دار كرام، وأ ،(4)أزكى تحياته  ،(5)بوابها دوما

حتى غدت نجمة تطاول الثريا وسهيل رفعة، فكانت أهلاً للاحتفاء بالأمير، فثمرها حلو، وماؤها 
  .(8)،فلزهرت واخض رت مرابعها(7) ورضيت بحكم آل سعود، واطملنت به ،(6)عذب سلسبيل

وا نفسه الماضي، وما مر ، فهي حبه الغابر، وه اثنتا عشر  (12) وقد وردت في شعره نجد: -6
 (9)زال:

ىىىىىىىىىىىدي ي،مىىىىىىىىىىىين    بِىىىىىىىىىىىلادِي ك ل هىىىىىىىىىىىا عِن 
 

ترامِىىىىىىىىىىىىي  ىىىىىىىىىىىىل  اح  ىىىىىىىىىىىىذ  ك ل هىىىىىىىىىىىىا ج   وتلخ 
 

ىىىىىىىوا بىىىىىىىالأمسِ ن،جىىىىىىىداً   فىىىىىىىإن  كىىىىىىىان، اله،
 

ىىىىىىىىىامي  مي تهِ، ىىىىىىىىىواي، فىىىىىىىىىي ي،ىىىىىىىىىو   فىىىىىىىىىإن  ه،
 

، كما أنها (11)، ويقرن بينها وبين تهامة في الحب والهوا(10)ولها في نفسه ذكريات عزيز 
 (12)فيه:ملادر إلهام قوا

ق،لاىىت   هىىا الط يىى   مِىىن ن،جىىد  لىىه ر، اء،  إن  ج،
 

ىىىىىىكن،ا  ىىىىىىن فىىىىىىي حب ىىىىىىهِ س، ىىىىىىل  م، ىىىىىىت  ك  قلا،  وأر 
 

ولهىىىا مكانىىىة عظيمىىىة، وحىىىب نفىىىيس فىىىي نفىىىس أميرهىىىا الجديىىىد، فهىىىو منقىىىذها مىىىن الجهىىىل 
 (13)والتلخر:

نىىىىىىىىىىىا ه  ف،عرف  ىىىىىىىىىىىوار، ىىىىىىىىىىىب رنا أغ   ق،ىىىىىىىىىىىد  س،
 

ىىىىىىىىىىىوا ون،جىىىىىىىىىىىد، الغ،ىىىىىىىىىىىرام     أن  ن،جىىىىىىىىىىىد، اله،
 

يىىىىىىىىىر   ه  الخ،  ق،بىىىىىىىىىل، ق،ىىىىىىىىىرن  إلِيهىىىىىىىىىاقىىىىىىىىىاد،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىداو   وانت قىىىىىىىىىىىىىىىام    ه  ع،  ل،ىىىىىىىىىىىىىىىم ت،قىىىىىىىىىىىىىىىد 
 

                                                           

 . 26ص ( الملادر نفسه،1)
 .92، 91ص ( الملادر نفسه،2)
 .   121الملادر نفسه، ص انظر:( 3)
 .   31ص السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، انظر:( 4)
 .   51، 32ص الملادر نفسه، انظر:( 5)
 .   61ص ملادر سابق، لادا الوجدان، السالم،انظر:( 6)
 .  64ص الملادر نفسه،انظر:( 7)
 .6ص. ملادر سابق، بو، الخاطر، السالم،انظر:( 8)
    .108، 107( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص9)
 .   56ص السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،انظر:( 10)
 .  96ص الملادر نفسه،انظر:( 11)
 .   21ص (السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،12)
 .86، 85، 84( الملادر نفسه، ص13)
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نقىىىىىىىىىىىىىذِ ن،جىىىىىىىىىىىىىد   رو،  م  و،  ن،جىىىىىىىىىىىىىد  و،  ر 
 

ىىىىىىىىىىىىىلام     ب،ىىىىىىىىىىىىىين، ل قياه مىىىىىىىىىىىىىا ي،حىىىىىىىىىىىىىول  الظ 
 

، (2)، وكم تغنى السالم في هواها، وأنشد الأشعار في حبها(1)فهو جدير بلن تكون سلطانه
، وهي موئل الخير (4)تي الشاعر، كما أنها من أجمل مشا(3)وبرائحة عرارها تمتع ضيو  نجد
  .(5)الذي يسح على غيرها من المدن

، (8)، والقلعىىة الخضىىراء(7)، وأبهىىا(6)ومىىن الأمىىاكن التىىي أوردهىىا فىىي أشىىعاره: الأحسىىاء 
 ،(15)، وقرعىا(14)وذات الحبىال ،(13) والسىود  ،(12)، ونجىران(11)والحجىاز ،(10)، والقلاىيم(9)والقريىات

 

 ،(23)وتهامىىة ،(22)وأ حىىد ،(21)، وقبىىاء(20)، والبقيىىع(19)وتبىىو ، (18)، وعرعىىر(17)، ورفحىىا(16)وعسىىير
، (28)، وقلاىىىر الأكيىىىدر(27)واليمامىىىة، قلاىىىر اللاىىىعيدي ،(26)والىىىدمام .(25)والجىىىدال ،(24)وجىىىازان
 ، وهي منطقة في الأحساء.(32)، وجواشا(31)، ودلغان(30)، والشلهوب(29)وزلوم

يجابية، فهي علاقة من ويمكن أن نخرج من هذا، بلن علاقة السالم بوطنه كانت كلها إ
يعشق المكان، ويحاول أن يبرزه بكل جمالياته، أو يتغنى به بدرجة كبير ، كما أن لاورته لاور  

                                                           

 .  96الملادر نفسه، صانظر:( 1)

 .  101ص الملادر نفسه، انظر:( 2)

 .   67ص السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، انظر:( 3)

    68ص الملادر نفسه، انظر:( 4)

 .   81ص الملادر نفسه،انظر:( 5)

  .92ص ،ملادر سابق قبلات على الرمل والحجر، ،6ص السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، انظر:( 6)
 .   62 ،6ص السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، انظر:( 7)

 .   76ص الملادر نفسه، انظر:( 8)

 .61 ملادر سابق، قبلات على الرمل والحجر، ،18ص الملادر نفسه، انظر:(9)
 .   64ص قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ،36ص الملادر نفسه، انظر:( 10)

 .   92ص ملادر سابق، قبلات على الرمل والحجر، ،36ص الملادر نفسه، انظر:( 11)

 .   40ص الملادر نفسه،انظر:( 12)

 بىىو، الخىىواطر، ،67ص ، قىىبلات علىىى الرمىىل والحجر،ملاىىدر سىىابق،67، 62ص الملاىىدر نفسىىه، انظىىر:( 13)
 .69ص ملادر سابق،

 .   69، 62ص الملادر نفسه، انظر:( 14)

 .   69 سابق، ملادر بو، الخاطر، ،62ص الملادر نفسه، انظر:( 15)
 .   63ص الملادر نفسه، انظر:( 16)
 .  91الملادر نفسه،  انظر:( 17)
 .   91 الملادر نفسه، انظر:( 18)
 .91ص الملادر نفسه، انظر:( 19)
 .    104ص الملادر نفسه، انظر:( 20)
 .   104ص الملادر نفسه، انظر:( 21)
 .104الملادر نفسه، ص انظر:( 22)
 .67ص بلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،ق ،108ص الملادر نفسه، انظر:( 23)
 .   108ص الملادر نفسه، انظر:( 24)
 .   91الملادر نفسه، ص انظر:( 25)
 .   92ص السالم، قبلات على الرمل، والحجر، ملادر سابق، انظر:( 26)
 .   69ص ، الخاطر،ملادر سابق،وب ،18ص السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، انظر:( 27)
 .   44ص قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، سالم،ال انظر:( 28)
 .   30ص الملادر نفسه، انظر:( 29)
 .31ص الملادر نفسه، انظر:( 30)
 .2ص ملادر سابق، السالم،عندما كنت هنا ،انظر:( 31)
 .   58 الملادر نفسه، انظر:( 32)
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عكس إنتماءه، وتجذرها فهو ي واضحة، ولا غرو في ذل ، فهو مسكنه ومكان إقامته، ومرتع هواه،
علي لوطنه، فلا يتبدل به في نفسه، ولهذا من السهل أن نحكم على السالم بالإنتماء القولي والف

سكانه أهله وخلانه، وفيه زوجه  أن وطناً، ولا يساوم على مكانته، ولا يتقلب في وده له، كما
ً كلما دنا منهم، وعلى الرغم من أن لاور  وطنه  وأطفاله، يتحسر كلما نلا عنهم، ويذوب شوقا

لاور فيها شوقه إلى كانت لاور  نمطية، إلا أنها لاور  نمطية جميلة، كتل  اللاور  التي ي
 (1) جازان، عندما يزورها، أو يرحل عنها:

اً  ىىىىىىىىتِ عِىىىىىىىىز  د م  ىىىىىىىىتِ و، ىىىىىىىىازان  طِب   أ،يىىىىىىىىا ج،
 

تي غ،رامِىىىىىىىي  ىىىىىىىائر، ىىىىىىىدت  ط،  وهىىىىىىىا ق،ىىىىىىىد ع 
 

عن ىىىىىىىىىىىىىىىىىى ىىىىىىىىىىىىىىىىىب الم  ور ، اللا  ِ  ز، ور   أز 
 

ىىىىىىىىىىىت،هامِ   س  نىىىىىىىىىىىِ  رِحلىىىىىىىىىىىة، م  حىىىىىىىىىىىل  ع، أر   و،
 

 (2)لحيوية والنشاط:أو اللاور  التي رسمها للقلايم، تل  اللاور  المفعمة بالحركة وا
ىىىىىىىين، وليىىىىىىىت م   ىىىىىىىى الق،لاىىىىىىىيم، ح، ىىىىىىىن س،ين س،  م،

 

ىىىىىىىىىىىىىىديل    هىىىىىىىىىىىىىىا ن،ال،هىىىىىىىىىىىىىىا بِىىىىىىىىىىىىىى ، الت ب   أ،مر،
 

 ً ب هىىىىىىىىىىىىىا الق،ىىىىىىىىىىىىىديم  ق،شِىىىىىىىىىىىىىي با  ف،ب،ىىىىىىىىىىىىىدا ث،و 
 

ميىىىىىىىىىىىل    نيىىىىىىىىىىىر  الج، هىىىىىىىىىىىا الم  ه  ج  ب،ىىىىىىىىىىىدا و،  و،
 

ولعل في إن هذه اللاور مؤشر ينبئ عن تعلق الشاعر بهذه الأمكنة،  :وبهذا يمكن القول
 ؛ لما يجد عندهم من د ء وحنان وطملنينة.اكنيهذل  تعلقاً بس

 المكان العربي:  -2

وهو واضح المعالم في شعره، ولكنه مرتبط بحقول أخرا، ولا سيما الحقل الديني. ومن 
 (3)الأماكن التي وردت في شعره:

مر  في ديوانه  اثنتا عشر  (12مر ، منها ) خمس عشر  (15، وقد وردت في أشعاره )القدس -
ع في مواجهة الطوفان(، فهي مدينة غالية، لا تحررها الآهات والخطب، ولن تسعد مادام )دمو

وقد تشاغل عنها بعض العرب، وبعضهم الآخر اتخذوها سلعة  ،(4)اليهود الأنجاس في داخلها
"، وما زالت عبار  المل  فيلال رحمه الله س(5)وتجار  ائر : "إن يِ إلى القدسِ س،ائر 

، وفيها (6)
ً نساء لا ، وفيها من إجرام اليهود ما (7)ابرات يقدمن أبناءهن شهداء كما فعلت الخنساء قديما

ومن أجمل الأبيات التي تلاور مشاعره تجاه القدس، فالدمع  .(8)يفو  مذابح لابرا وشاتيلا
  (9)والحزن قد يكفيان في بعض الأحوال التي لا يجد فيها المرء ما يستطيعه:

ً لىىىىىىىىو أن  الق،ىىىىىىىىوافي، ت،سىىىىىىىىتحيل   ىىىىىىىىدافعِا   م،
 

ىىىىىىىىىاكر    ىىىىىىىىىداد  أبيىىىىىىىىىاتِ الق،لاىىىىىىىىىيدِ عس،  وأع 
 

ىىىىىىىىر  ً  ىىىىىىىىط رت ها للق ىىىىىىىىدسِ ع،لاىىىىىىىىماء، ح   لس،
 

ىىىىىىىن ط ولِهىىىىىىىا يت،ق،الاىىىىىىىر     ب،عيىىىىىىىد  المىىىىىىىد،ا ع،
 

ل ىىىىىىىىه   هىىىىىىىىد  مِىىىىىىىىن الىىىىىىىىد معِ عِد   ولكن ىىىىىىىىه  ج 
 

ىىىىىاعِر    فِىىىىىي المش، ىىىىىوالِ تك  ىىىىىيقِ الأح   وفىىىىىي أض 
 
 
 

                                                           

 .  108( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص1)

 .  64ص رمل والحجر، ملادر سابق،( السالم، قبلات على ال2)

، 23، 22ص وقبلات على الرمل والحجر، ملادر سىابق، ،58ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،3)
 .   89، 55، 50، 49، 48، 18، 11، 8دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص

 .  11 ،8ص ملادر سابق، السالم، دموع في مواجهة الطوفان، انظر:( 4)

 .   8ص الملادر نفسه، انظر:( 5)

 .  48ص الملادر نفسه، انظر:( 6)

 .   50ص الملادر نفسه، انظر: (7)

 .  89الملادر نفسه، ص انظر: (8)

 .   55الملادر نفسه، ص (9)
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فساداً في  ؛ لأن اليهود قد عاثوا(1)وقد لبست في العيد أسودها، ونحن نختال بلبهى الزينة
. فكم ألاابها من ضرر (2)طهارتها، كلنها لم تكن مسرا لسيدنا محمد لالى الله عليه وسلم

  .(3)وأذا
مرات: فقد لاور ضياعها بلنه دليل على الواقع العربي الضعي   سبع (7) وقد ذكرها فلسطين: -

، فشعبها (5)يوجد من ي ستجار منهم به ، كما أن شر ابن لاهيون فيها مستطير، ولا(4)اللاهي
ر ، ولذل  فالشاعر يستنهض (6)نلافه يسام سوء العذاب، وربعه استشهد، والربع الآخر ه ج ِ
م لتفيق من غفلتها؛ لأن الضرر قد طمى في فلسطين الهِم،
فهي تدعو العرب والمسلمين  .(7)

وشيوخا،  ،والفلسطينين: أطفالاً ، ومن جميل أبياته التي تلاور آلام فلسطين (8)وتندبهم لنلارتها
 (9)ونساءً، قوله:

وها العىىىىذاب،  ىىىىام  ىىىىذي فلِسىىىىطين  س، ق،ىىىىه،  دو،
 

ىىىىىا فىىىىىي ق دسِىىىىىها أ،حىىىىىد    م، نىىىىىيس، و،  أحي ىىىىىوا الك،
 

 (10)وكذل  قوله:
ا ه،دي ت ىىىىه   لىىىىو، فىىىىل  مِىىىىن ح،  فىىىىي الع،ىىىىالمِ الط ِ

  
ىىىىىىىىاتِ   لاالا،  وفىىىىىىىىي فلِسىىىىىىىىطين، رمىىىىىىىىي  بالر 
 

سىىىىىىىىلمين، بِ   هىىىىىىىىايىىىىىىىىارب  إن  العِبىىىىىىىىاد، الم 
 

ىىىىىىىىىواعِ الم    ىىىىىىىىىل  أ،ن  ا ك  بىىىىىىىىىو   انىىىىىىىىىا ِ ع، ق،ىىىىىىىىىد جر 
 

مرات: حيث ولافها في أثناء العدوان الأمريكي عليها، وما فعله  سبع (7وقد ذكرها ) بغداد: - 
، وكلن هذا هو ق،د،ر بغداد أن تنال حظها من التغييب (11)الغزا  من قتل وتدمير وتعذيب فيها

 (12):والخو 
ىىىىب ِ  مىىىىا ق،ىىىىد مىىىىر   س    مِىىىىن حِق،ىىىىب  ب،غىىىىداد  ح،

 

ىىىىىىىد،ر    ىىىىىىىِ  التغييىىىىىىىب  والخ، ل ِهىىىىىىىا حظ   فىىىىىىىي ج 
 

ائِفىىىىىىىىىىىةً    إلام، ت،بقىىىىىىىىىىىين، يىىىىىىىىىىىا بغىىىىىىىىىىىد،اد  خ،
 

ىىىىىىىمر     لا النىىىىىىىوم  ي،حل ىىىىىىىو ولا ي سىىىىىىىتع ذب  الس 
 

مرات: حيث شاركت العالم العربي والإسلامي نعي الشهيد عبدالله  سبع (7) وقد وردتمصر:  -
كما  ،(14)كي منه أي قطر عربي من آلام وجراحات، وهي تشتكي مما يشت(13)-رحمه الله -عزام 

العلم، وأغنية الناس في  -، ولا غرو في ذل ، فهي قبلة (15)أن عليها المع ول في نلار  العرب
  (16)كل مكرمة:

 ياقِبلىىىىىىىىىة، العِلىىىىىىىىىمِ يىىىىىىىىىاأ م  الىىىىىىىىىبلِادِ ويىىىىىىىىىا
 

هىىىىىىىىىد، الث قافىىىىىىىىىةِ جىىىىىىىىىيلاً ب،عىىىىىىىىىده  جِيىىىىىىىىىل     م،
 

                                                           

   .33ص السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، ( انظر:1)

 .   22ص الملادر نفسه، انظر: (2)

 .  58ص ملادر سابق، الخاطر، السالم، بو، انظر: (3)
 .   22ص السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، انظر: (4)
 .   35الملادر نفسه، ص انظر: (5)
 .  51الملادر نفسه، ص انظر: (6)
 .   57ص الملادر نفسه، انظر: (7)
 .  91الملادر نفسه، ص انظر: (8)
 .   22ص ( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،9)
 .  33ص السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق، (10)
 .65، 62، 60ص ملادر سابق، ( انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان،11)
 .  66( الملادر نفسه، ص12)
 .   40( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص13)
    .7ص السالم دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،انظر:( 14)
 .  47: الملادر نفسه، ص( انظر15)
 .  87ص ( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،16)
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 ة  أ غني،ىىىىىيىىىىىا مِلاىىىىىر  أ،نىىىىىتِ لكىىىىىل ِ الن ىىىىىاسِ 
 

نىىىىىىىِ  مِىىىىىىىن الأسىىىىىىىماعِ    حويىىىىىىىل  تولىىىىىىىيس، ع،
 

 .(1)ملار، وهي قناديل الدنيا، ووزنها في الأملاار معتبر والعشقفالمجد مِلار، 

، (2)ومىىن الأمىىاكن الأخىىرا التىىي أوردهىىا السىىالم فىىي أشىىعاره: الأقلاىىى، وقىىد ذكىىره مىىرتين
ىىان(4)، وعىىدن مىىر  واحىىد (3)مىىرات سىىت (6) ولبنىىان ، (6)بىىي مىىرتين، ود(5)مىىرات ثىىلاث (3) ، وعم 

لقىدس اوروابىي  ،(10)، وقطىر مىرتين(9)، والبحىرين مىرتين(8)والخليذ مر  واحىد  ،(7)والشام مرتين
، والمنيىا (14)، والنيل مىرتين(13)، واللاعيد مر  واحد (12)مرات خمس (5والكويت) ،(11)واحد  مر 

 .(16)والأردن مرتين ،(15)مر  واحد 

، ومسقط مر  (18)ظبي مر  واحد  وأبو ،(17)ومغير السرحان/الأردن مر  واحد  
 ، والعرا (22)وبلاد المغرب العربي مر  واحد  ،(21)، والجزائر مرتين(20)وحلب مرتين ،(19)واحد 
، ودجلة مر  (25)ولابرا وشاتيلا مر  واحد  ،(24)، وشتور /لبنان مر  واحد (23)مراتخمس ( 5)

افة مر  واحد (26)واحد  ، ومراك، (29)رباط مرتين، وال(28)، والكر  مر  واحد (27)، والرلا 
، (33)، والدار البيضاء مر  واحد (32)والإمارات مر  واحد  ،(31)مراتأربع ( 4، وفاس)(30)مرتين

                                                           

 .86( انظر: الملادر نفسه، ص1)
 .   105، 95، 58( انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، ص2)
    . 105، 95، 58ص ملادر سابق، بو، الخاطر، ،41،43،46: السالم، الملادر نفسه، صانظر ( 3)
 .  58ص ( انظر: السالم بو، الخاطر،ملادر سابق،4)
 .  114ص ملادر سابق، عندما كنت هنا ، ،42 ،58ص بو، الخاطر، ملادر سابق، السالم، ( انظر:5)
 . 124ملادر سابق، ص عندما كنت هنا ، ،34ص ( انظر: الملادر نفسه،6)
 .   34ص طوفان، ملادر سابق،دموع في مواجهة ال ،40ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،7)
 .  94ص ( انظر: الملادر نفسه،8)
 .  73ص ، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،105( انظر: الملادر نفسه، ص9)
 .  73ص ، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،105( انظر: الملادر نفسه، ص10)
  . 21ص ( انظر: السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،11)
، دمىوع فىي مواجهىة الطوفىان، 123، 36ملادر سىابق ص ، عندما كنت هنا ،27( انظر: الملادر نفسه، ص12)

 .26، 25ملادر سابق ص
 .  87ص ( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،13)
 .   88، 86ص ( انظر: الملادر نفسه،14)
 .  88( انظر: الملادر نفسه،ص15)
 . 115 ، ملادر سابق، ص( انظر: السالم، عندما كنت هنا16)

 .   122ص ( انظر: الملادر نفسه،17)

 .   124( انظر: الملادر نفسه، ص18)

 .  3ص ( انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان،19)

 .   7 ،19ص ( انظر: الملادر نفسه،20)

 .   35، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،ص11( انظر: الملادر نفسه، ص21)

 .  19واجهة الطوفان، ملادر سابق، ص( انظر: السالم، دموع في م22)

 .   94، 40ص ، بو، الخاطر، ملادر سابق،66، 65، 22( انظر: الملادر نفسه، ص23)

 .  44ص ( انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،24)

 .  89( انظر: الملادر نفسه، ص25)

 .  61( انظر: الملادر نفسه، ص26)

 .   65( انظر: الملادر نفسه، ص27)

 .  65( انظر: الملادر نفسه، ص28)

    .78ص ، لادا الوجدان، ملادر سابق،15( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص29)

    .78ص ، لادا الوجدان، ملادر سابق،15ص ( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،30)

     .78ص ،55ص ملادر سابق،، لادا الوجدان، 15ص انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، (31)

    .17ص ( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،32)

    .78ص ( انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،33)
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، وفرجة/المغرب مر  (3)/المغرب ، وسلوان مر  واحد (2)، ومكناس مر  واحد (1)والمغرب مرتين
  .(5)، وتونس مر  واحد (4)واحد 

تبط أشد الارتباط بقضايا أمته، فجزء كبير من ويمكن أن نخرج من ذل  أن السالم مر
أشعاره انعكاس لآلامها وأحزانها وأفراحها وآمالها، فهو قريب من هذه التغيرات، بل للايق بها، 

أو السياسية، أو  فثمة تعانق بين ذاته المبدعة أو المنتجة للفن، وبين مايمور في البيئة الاجتماعية،
"للفن أهمية نفسية في المجتمع، تتمثل في أنه وسيلة لربط المشاعر الثقافية من أحداث، مما يعني أن

، فالسالم يدر  أهمية الفنان في التعبير عن معانا  الإنسان وأحاسيسه، فبالإضافة إلى (6)بين الناس"
ً بما يدور حوله، ولعل  ما للفنان من رغبات مكبوتة وهموم ومطالب شخلاية، لكنه معني أيضا

عب ر ألايل عن اتجاهات  الذي يوحد المشاعر الفنان الحقيقي، هو بين الناس، باعتبار أن الفن م 
 .(7)الناس في المجتمع، لذا يجب أن يعمل الفنان لخدمة المجتمع الذي خلق من أجله

  المكان الأجنبي: -3

وقد استطاع السالم أن يجسد من خلاله أبعاداً ثقافية واجتماعية وسياسية وجمالية، ونراه 
 ً  :يعنى بالتفالايل عند الحديث عن هذه الأماكن، ومن الأماكن التي وردت في أشعارهأحيانا
  (8)، وقد ذكرها في معرض الإعجاب بلاناعتها وتقنياتها:اليابان

يىىىىىىار   كانىىىىىىت   ىىىىىىذي الز ِ  أيىىىىىىن، كانىىىىىىت  ه،
 

 ن،حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو، أ م ِ الت قانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةِ الياب،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىانِ  
 

  (9)السياسة والثقافة والخطابة:، وقد بدا إعجابه بهذا القائد الذي جمع بين قاعة تشرشل -

ىىىىىىىىةً قىىىىىىىىد، تحي ف،نىىىىىىىىا منافعِ هىىىىىىىىا لس   يىىىىىىىىا ج،
 

ىىىاري  حِ، الض  شِىىىل المسىىىت،و   فىىىي قاعىىىةِ تشِر 
 

ا م، فهما مكانان يحلو بهما الملاطا ، ويطيب فيهالمحيط الأطلسي والبحر الأبيض المتوسط -
 (10)منظر الغروب قبل الغلس:

 ً ت كئىىىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىدا الشىىىىىىىىىىىىاطئ لىىىىىىىىىىىىي م  غ   و،
 

ىىىىىىروبِ ا  ىىىىىىمسِ ق،بىىىىىىل، الغ،لىىىىىىسِ فىىىىىىي غ   (11)لش 
 

ىىىىىىىىىىىائراً  قىىىىىىىىىىىب  الب،حىىىىىىىىىىىر، بعِىىىىىىىىىىىين  ح،  أ،ر 
 

لسىىىىىىىىي  حىىىىىىىىيط، الأ،ط  خىىىىىىىىرا، الم 
تىىىىىىىىرا، الأ   و،

 
ن بيهِمىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىط،ا   فىىىىىىىىىي ج، لا   ي،ىىىىىىىىىنع م  الم 

 

ىىىىىىىىىمسِ   ش  ىىىىىىىىىي ِ، ي،ىىىىىىىىىوم  م   ط،معىىىىىىىىىاً فىىىىىىىىىي ع،
 

حيث الأجواء الساحر ، وتعاقب الشمس والمطر، والأزهار الجميلة المتنوعة  : Bath) باث -
تي تغطي ساحاتها، وتفر، جنباتها، وسياج الأمن الذي ضرب حولها، وبيوتها التي الألوان ال

  .(12)تخلو غالباً من الأسوار

                                                           

   .55ص ( انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،1)

 .55( انظر: الملادر نفسه، ص2)
   .22ص ( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،3)

  .23ص ( انظر: الملادر نفسه،4)
    .53( انظر: الملادر نفسه، ص5)

 .73ص ،1988( عيد، رجاء، فلسفة الالتزام في النقد الأدبي، منشل  المعار ، الإسكندرية، 6)
 .  80-79( المرجع نفسه، 7)

 .  120ص ملادر سابق، ( السالم، عندما كنت هنا ،8)

 .   56ص ( الملادر نفسه،9)

 .8ص فسه،( الملادر ن10)
 الغلس: كلمة آخر الليل، إذا اختلفت بضوء اللابا،. انظر: المعجم الوسيط، ملادر سابق، ماد  )غلس(.( 11)

 .55، 45ص السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، انظر:( 12)
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 .(1)ذكرها مندداً بموقفها المتواطئ مع إسرائيل ضد الفلسطينين أمريكا: -

حيث أشار إلى المجاعة التي ضربت بخناقها حولهما، فرا، ضحيتها الأعداد  تشاد والمجر: -
، من الأماكن الأجنبية التي أوردها (2)كما عكست قلايدته العاطفة اللاادقة تجاههما الكثير ،

  .(6)، والهايدبار (5)، وإيران(4)وبيشاور ،(3)السالم في أشعاره: المجر

وقد تراوحت لاورته بين الإيجابية والسلبية، فهي في موضع جاءت معبر  عن سخط 
 (7)وق  أمريكا من القضية الفلسطينية:الشاعر وتبرمه وعدائيته خالاة في تلاويره لم

،ن نىىىىىىىىىىا ىىىىىىىىىىلامِ بِل ىىىىىىىىىىراسِ الس   ف،ق ولىىىىىىىىىىوا لح 
 

 علىىىىىىىىى ق،ىىىىىىىىدم  فىىىىىىىىي الق ىىىىىىىىدسِ لا ن،تحىىىىىىىىاور   
 

قالىىىىىىىىىىة، واثِىىىىىىىىىىق   رِيكىىىىىىىىىىا م، ق ولىىىىىىىىىىوا لأم   و،
 

ىىىىىيرِ مِنىىىىىِ  ن سىىىىىاير    ىىىىىنِ الس  س  رِ ح   علىىىىىى ق،ىىىىىد 
 

ىىىىىن قىىىىىوا ب،ىىىىىين، م، سىىىىىنوا حت ىىىىىى ت فر ِ  ولا ت ح 
 

ىىىىىىىن    م، ض  و، ىىىىىىىن أر  ىىىىىىىائر  ي ىىىىىىىدافع  ع،  هىىىىىىىو ج،
 

ر: ج  أو في موقفه من الأفكار المزيفة التي أتى بها بعض من تفرنجوا، من الروس والم،
)8) 

ن جِهم تبىىىىىىىىاه وا فىىىىىىىىي ت،فىىىىىىىىر  ىىىىىىىىوا و، نج   ت،فر 
 

ىىىىىىىىىر    ىىىىىىىىىوا مِىىىىىىىىىن الب،ش،  حت ىىىىىىىىىى كىىىىىىىىىلن هم ليس 
 

تىىىىىىهِ  جلىىىىىىوب  برِم  وسِ م، ىىىىىىذا مِىىىىىىن الىىىىىىر   ه،
 

ىىىىىىىىىىر    ج، ىىىىىىىىىىلا ه  مِىىىىىىىىىىن الم، ىىىىىىىىىىاءوا بجِ  ذا ، ج،  و،
 

خر كان الهد  منها تجلية لاور  الشخلاية، وبيىان الىدور الفاعىل/ الإيجىابي الىذي وفي موضع آ
أدته في هذا المكان، فهو تركيز على الشخلاية أكثر من التركيز علىى المكىان، ومثىال ذلى  اللاىور  التىي 

  (9)رسمها للشيخ الشهيد عبدالله عزام رحمة الله في مدينة بيشاور الإفغانية:
ىىىىىىىىاور،   الب،لىىىىىىىىدِ ال ىىىىىىىىذيونىىىىىىىىلا، إلىىىىىىىىى بيش،

  
تىىىىىىىىىىىىام    ثىىىىىىىىىىىىرت  بىىىىىىىىىىىىهِ الف قىىىىىىىىىىىىراء  والأي   ك،

 
ىىىىىىىـ ه  ي عطىىىىىىىي الجِه، ىىىىىىىتقر  ق،ىىىىىىىرار   فِيهىىىىىىىا اس 

 

ه  وعِمىىىىىىىىىىىىاد ه  الإقىىىىىىىىىىىىدام    هىىىىىىىىىىىىود،  ـىىىىىىىىىىىىاد، ج 
 

الطبيعة أما اللاور  الثالثة التي تبدت للمكان في أشعاره، فهي ممثلة لحالة الانتشاء بجمال 
ر مغرم بالجمال ويتعشقه أن ى كان ملادره، فهذه الذي حواه ذل  المكان، أو اشتمل عليه، فالشاع

  .(10)قوية اللاور  لها حضورها الواضح، فمعطيات الطبيعة المرتبطة بالمكان كانت

تكش  هذه اللاور  المكانية دلالات عميقة، تقود إلى معرفة أوسع وأشمل لمعرفة خبايا 
ً أو كرها، فهو نفسية السالم، وهي أن هذه الأمكنة تحتضن مشاعره وعواطفه وأحاس يسه، حبا

يندمذ تار  مع هذه الأمكنة وينلاهر فيها، ويتنافر معها ويعاديها تار  أخرا، وتمثل هذه العلاقة 

                                                           

 .  49دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، السالم، انظر: (1)

 .   28ص الملادر نفسه، انظر: (2)

 .  70الملادر نفسه، ص انظر: (3)

 .   42ص السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، انظر: (4)

 .   94ص الملادر نفسه، انظر: (5)

 .  58ص ملادر سابق، عندما كنت هنا ، السالم، انظر: (6)

 .  49ص ( السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،7)

   .70( الملادر نفسه، ص8)

 .   42لادر سابق، ص( السالم، بو، الخاطر، م9)
 .   120، 55، 54ص السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، انظر:( 10)
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المتشابكة والمترابطة تلثيرات في نفسيته، لما يتمتع به من إحساس مره ، فالأمكنة" تحفر آثاراً 
  .(1)عميقة، وأخاديد واضحة في الشخلاية"

 خوص:ثانيا": حقل الش

ص( فىي بعىض معانيهىا فىي المعىاجم العربيىة إلىى ذات الإنسىان، والفعىل  -تشير لفظىة )ش،ىخ 
، وقىىد أدر  الشىىعراء العىىرب منىىذ العلاىىر الجىىاهلي، وحتىىى اليىىوم أهميىىة (2)المىىرتبط بىىه، أو بغيىىره

الأدبىي، توظي  الشخلايات في أشعارهم، فالشخلاية تحمل قيماً، أو إسقاطات معينة لمنتذ الىنص 
د دالاً يرتبط بمدلول ما خىارج الىنص، أو قىد تىرتبط بكاتىب النص"الكاتىب الىذي ظىل فىي بعىض فهي تع

 منها: ، وتعين بعض المعاجم الحديثة عد  استعمالات للشخلاية(3)تجربته في حال كمون"

  .(4)الفرد المتمتع بحظو  اجتماعية بارز "" -

 .(5)دور الذي يؤديه المؤدي"الفرد التاريخي، أو الخيالي في الأعمال الفنية، أو ال" -

 .(6)"الفرد الذي يسل  سلو  غيره في مقام السخرية" -

شخلاىاً،  إحىدا وتسىعين (91) وظ  السىالم فىي شىعره العديىد مىن الأشىخاص، وقىد بلغىت
 بعضها تكرر مرات كثير  وبعضها ذكر مر  واحد ، وقد قسمتها إلى ثلاثة أقسام:

 أولا": الأشخاص المحيطون بالشاعر:

ثمان   (28) حترام والتقدير، وقد بلة عددهموالاكثر، وكانت علاقته بهم يسودها الحب  وهم
شخلاىىاً، وهىىم: مسىىفر الىىدميني، وإسىىماعيل البشىىري، ونالاىىر الخنىىين، ونالاىىر التىىويم،  وعشىىرين

وريىىىاض المسىىىيميري، وعبىىىدالله الغلاىىىن، وأحمىىىد سىىىي  الىىىدين، ولاىىىالح الخليفىىىة، وعبىىىد العزيىىىز 
، وعبىىد (8)مىىرات ثىىلاث (3) ، والشىىهيد عبىىدالله عىىزام(7)رروا مىىر  واحىىد العلاىىيلي، وهىىؤلاء قىىد تكىى

، والسبيعي والوهيبي وأحمد، وإبراهيم، والجبيلي، (10)وابن عيون مر  واحد  ،(9)العزيز مر  واحد 
، والعنقىىىري ورد (11)والقرنىىىي، والبىىىدا،، وأبىىىو أسىىىيل المبىىىار ، حسىىىون، وقىىىد وردوا مىىىر  واحىىىد 

، والطفل الشهيد محمد الدر  (14)، والشهيد الشيخ أحمد ياسين مرتين(13)وسليمان مرتين ،(12)مرتين
 .(16)، وأبو نعيم مر  واحد (15)مر  واحد 

                                                           

)الخطىاب الروائىي لأدوار الخىراط نموذجىاً(، رسىالة ماجسىتير  ( حسين، خالد حسن، المكان في الروايىة الجديىد 1)
 .  46ص ،1999 غير منشور ، جامعة دمشق،

عبىىد الحميىىد هنىىداوي، دار الكتىىب العلميىىة،  :ح( كتىىاب العىىين، تىىـهىى170) ( انظىىر: الفراهيىىدي، الخليىىل بىىن أحمىىد2)
(، أسىاس البلاغىة، ـهى538)ت )شخص(، الزمخشري، جاد الله أبو القاسم محمد بن عمىر ماد  ،2003 بيروت،

 ، ابن منظور، لسان العرب، ملادر سابق.  1982 دار المعرفة، بيروت،
 بدالله عبىد الىدايم، الهيئىة الملاىرية العامىة للكتىاب، القىاهر ،( برجسون، هنري، الضح ، تر: سامي الدروبي، ع3)

 .  24)د.ط(، )د.ت(، ص
 .   333ص ،2( لاليبا، جميل، المعجم الفلسفي، ملادر سابق، ج4)
 .   208ص ملادر سابق،ل، معجم الملاطلحات العربية في اللغة والأدب، م( وهبة، مجدي، المهندس، كا5)
    .333ص ،2في، ملادر سابق، ج( لاليبا، جميل، المعجم الفلس6)

 .   83ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،7)

 .43الملادر نفسه، ص:( انظر8)
 .  10ص السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،انظر: (9)

 .  10ص ( انظر: الملادر نفسه،10)

 . 67، 58، 57، 56( انظر: الملادر نفسه، ص11)

 . 57، 10ص ( انظر: الملادر نفسه،12)

 .   109، 59 ( انظر: الملادر نفسه،13)

 .35، 33( انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،ص14)
 . 57ص ( انظر: الملادر نفسه،15)

    7( انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،ص16)
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ولعل من هؤلاء الأعلام مىن لا تربطىه معرفىة أو لاىداقة بالشىاعر؛ كالشىيخ أحمىد ياسىين، 
تحدي والمضايقة، وعبدالله عزام، ومحمد الدر ، إلا أنها علاقة قائمة على الحب، وعدم المناكفة وال

فلولئى  الشىخوص محببىون لىدا قلىب السىالم، لىم يىنلهم أي تشىوي،، وكانىت هىذه العلاقىة الإيجابيىة 
المحببة تمتد خارج الوطن أثناء اللقاءات والندوات، وامتداد لهىذا الحقىل، حقىل السىلطة، حيىث ذكىر 

دم الحىىرمين مىىر  بخىىا اثنتىىي عشىىر  (12) مىىر  وذكىىره سىىبع عشىىر  (17الملىى  فهىىد رحمىىه الله )
، والأميىر أبىا فهىد (3)مرات عشر (10) ، والأمير سلطان(2)، والأمير سلمان مر  واحد (1)الشريفين
، وابن شعلان مر  (6)، وابن رشيد مر  واحد (5)مرات ثماني (8) ، والأمير أبا فيلال(4)مر  واحد 
، والملى  عبىد (9)رتينوالملى  فيلاىل مى ،(8)مىراتثىلاث ( 3) الملى  عبىدالله(( ، وأبا متعىب(7)واحد 

، والمل  (11)مر سبع عشر  ( 17) ، والأمير عبد الإله(10) مر  تسع عشر  (19) العزيز/ أبا تركي
 .(13)، والمل  خالد مر  واحد (12)سعود مر  واحد 

ولعل المتلمل في لاور هذا الحقل، يجد أنها لاور نمطية، تسودها علاقة المحبة والولاء 
ة بالمطلق، وتدور في فل  غرض المد، الذي بسط سلطانه على للحكم السعودي، فهي إيجابي

في شعر  -الشعر العربي، منذ امر  القيس، وولاولاً إلى الشعراء في أيامنا هذه، إلا أنه لم ينهض
بل ثمة دوافع أخرا، لعل في مقدمتها الإعجاب والتقدير وإحياء القيم  ،السالم على التر  والتكسب
الممدو،، فالسالم رأا في هؤلاء الساسة والقاد  مايدعو إلى الإعجاب  الإيجابية التي يراها في

 والفخر بجهودهم وأفعالهم في مختل  المجالات واللاعد، فخلدها في أشعاره. 

": الأعلام التاريخية:  ثانيا

يعد التاريخ رافداً غنياً من روافد الإلهام الشعري، إذ يعكس الأديب من خلال الارتداد إليه 
ر، ويعيد بناء الماضي والحاضر وفق رؤا إنسانية معالار ، تكش  عبرها هموم رو، العلا

الإنسان ومعاناته وآلامه وآماله، وما يطمح إليه، مما يعني أن الحاضر لا يفتل يرتبط بالماضي 
ويقيم معه علاقة جدلية تنهض على التلثر والتلثير، فتجعل النص الأدبي ذا قيمة فنية وتوثيقية، عن 

، وما تختزنه ذاكرته من تجارب (14)قتباس، أو التضمين، أو التلميح، أو الإشار طريق الا
  .(15)ومخزون تراثي

ً بالتاريخ كثيراً، لذا فإن الأعلام الذين استحضرهم من التاريخ  ويبدو أن السالم كان معنيا
الجمعية من  الذاكر تكرروا غير مر  في شعره، مما ينبئ عن اهتمامه بهم، أو بلفعالهم، أو بما تركوه في 

                                                           

، 39، 37، 36، 32ص ،عندما كنىت هنىا ، ملاىدر سىابق،79، 8انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق، ص( 1)
    25ص ، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،113، 105، 47ص بو، الخاطر، ملادر سابق،

 .   27ص ( انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،2)

قىىبلات علىىى الرمىىل  ،105، 60، 56ص بىىو، الخاطر،ملاىىدر سىىابق، ،28ص ( انظىىر: السىىالم، الملاىىدر نفسىىه،3)
 .63، 48، 47ص ملادر سابق، والحجر،

 .  29( انظر: السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،ص4)
 .   82ص ، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،39، 38، 37، 36 ( انظر: الملادر نفسه،5)
 .   70ص ( انظر: السلم، لادا الوجدان، ملادر سابق،6)
 . 70( انظر: الملادر نفسه، ص7)
 .50، 37ص ملادر سابق، عندما كنت هنا ، ،47ص ملادر سابق،انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ( 8)
 .  79قبلات على الرمل والحجر،ملادر سابق،ص ،48الملادر نفسه،ص ( انظر:9)
، 26ص ملاىدر سىىابق، ،قىىبلات علىى الرمىل والحجىىر،26السىالم،عندما كنىىت هنا ،ملاىدر سىابق،ص ( انظىر:10)

55 ،57 ،94، 79 ،100. 
 .   65، 64، 60، 59، 57، 53، 52، 50، 31ص رمل والحجر،ملادر سابق،( انظر: السالم، قبلات على ال11)
 .  79( انظر: الملادر نفسه، ص12)
    .79ص انظر: الملادر نفسه، (13)
ً -( الزعبي، أحمد، التناص14) مقدمىة نظريىة مىع دراسىة تطبيقيىة للتنىاص فىي روايىة"رؤيا" لهاشىم  -نظريىاً وتطبيقىا

 .9ص ،1995يم نلار الله، مكتبة الكتاني، إربد،"راية القلب" لإبراه وقلايد  -غرايبة
 .13ص ،2003 ( الجعافر ، ماجد ياسين، التناص والتلقي، دراسات في الشعر العباسي، دار الكندي، إربد،15)
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 شخلااً، ثمانية وثلاثين (38) حميد الخلاال، وجميل الآثار، وتلثيرهم في الأحداث، وقد بلة عددهم
 ومنهم:

، (1)مىىر  تسىىع عشىىر  (19) الرسىىول /محمد/الملاىىطفى/طه لاىىلى الله عليىىه وسىىلم، وقىىد ذكىىره -1
شىىيمه  فىىي جلهىىا لاىىوراً نمطيىىة: مىىن ذكىىر -لاىىلى الله عليىىه وسىىلم-للرسىىول  وجىىاءت لاىىوره

وخلااله الشريفة، واستلهام مايعزز الإيمان ويقويه، والدفاع عنه، والوقو  في وجه كل مىن 
  .(2)أراد النيل منه

مىرات، استحضىره ليىذكر  ثىلاث (3ابن الخطاب/ الفىارو /عمر رضىي الله عنىه، وقىد تكىرر) -2
 .(3)ءبلفعاله ومآثره عندما وطئ دومة الجندل، علاو  على أنه مثال العدل بين الخلفا

ابىىىن الوليىىىد خالىىىد، تكىىىرر مىىىرتين، حيىىىث أشىىىار إلىىىى معاركىىىه وانتلاىىىاراته فىىىي حروبىىىه مىىىع  -3
 ،(8)وقحطىىىان ،(7)، وسىىىفيان(6)ومضىىىر، (5)،ومىىىن الأعىىىلام الىىىذين ذكىىىرهم: ربيعىىىة(4)الأعىىىداء
 ،(13)وأبىىا بكىىر رضىىي الله عنىىه ،(12)والمىىلمون ،(11)وابىىن عقيىىل (10)، وابىىن هشىىام(9)وعىىدنان

 

                                                           

، 95، 42ص ، بىو، الخاطر،ملاىدر سىابق،66ص ( انظر: السالم، قبلات على الرمىل والحجىر، ملاىدر سىابق،1)
، 15، 11ص ملادر سابق، ، عندما كنت هنا ،88، 85، 83 ملادر سابق، ، دموع في مواجهة الطوفان،98
25 ،29 ،37 ،82 ،103 ،105. 

    .86-80ص ( انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،2)
 عنىىدما كنىىت هنىىا ، ملاىىدر سىىابق، ،53، 43ص السىىالم، قىىبلات علىىى الرمىىل والحجىىر، ملاىىدر سىىابق، ( انظىىر:3)

 .63ص
 .   54، 44ص لادر نفسه،( انظر: الم4)
 .   108ص ملادر سابق، ( انظر: السالم، بو، الخاطر،5)
   .108( انظر: الملادر نفسه، ص6)
 .   93ص ( انظر: الملادر نفسه،7)
 . 93ص ( انظر: الملادر نفسه،8)
 .   93( انظر: الملادر نفسه، ص9)
 .  80ص ( انظر: الملادر نفسه،10)
 .  80ص ،الملادر نفسه :( انظر11)
 .  80ص ،(انظر: الملادر نفسه12)
 .   59ص ،لادر نفسهمال :( انظر13)
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، (6)، وجريىىر(5)، وب عيىىث(4)، والفىىرزد (3)، والمعتلاىىم(2)، والمثنىىى(1)وعثمىىان رضىىي الله عنىىه
 ،(11)وإدريىىس ،(10)، والمتنبىىي(9)، وابىىن عبىىاس رضىىي الله عنىىه(8)، وأبىىا نىىواس(7)والبحتىىري
، (17)، والبتىىىىول(16)وابىىىىن سىىىىل ول ،(15)، وابىىىىن مكتىىىىوم(14)، وطريىىىى (13)، وعىىىىدي(12)وزهيىىىىر
، وحسىىىان بىىىن (22)والعىىىلا ل الفاسىىىي ،(21)وبىىىلال ،(20)وابىىىن الهيىىىثم ،(19)والخنسىىىاء،(18)والقاسىىىم
قي ات ،(24)وقيس لبنى ،(23)ثابت  .(25)وقيس الر 

 وكل هذه الأعلام وردت مر  واحد .

 وقد أوردهما مرتين. .(27)، والخليل/الفراهيدي(26)وطار /ابن زياد

": الأعلام الأعجمية:  ثالثا

التشريد والتهجير..، وقد ارتبطت أسماؤهم بدلالة القتل، والتعذيب والتدمير، والظلم، و
 والهوا، وواحد ،(28)باستثناء ثلاثة أعلام، علمين منها )كريستينا، ماري(، أوردهما رمزاً للعشق

 هم:  وهؤلاء الأعلام،،، حيث أثارت شخلايته إعجابه واندهاشه، وقد تكرر مر  واحد (29))تشرشل(

ردا مر  واحد ، ، و(1)، وبو،(32)، وردا مر  واحد ، وبارا (31)، وشامير،(30)نتنياهو
، وفي ذل  تلكيد على المذابح التي نفذتها علااباته القذر  في الشعب (2)مراتتسع ( 9) وشارون

                                                           

 .   59ص انظر: الملادر نفسه، (1)
 .   34ص انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق، (2)

 .   91ص انظر: الملادر نفسه، (3)

 .   53ص ملادر سابق، لادا الوجدان، انظر: السالم، (4)

 .  53ص الملادر نفسه، :انظر (5)

 .   53ص الملادر نفسه، :انظر (6)

 .   67ص ( انظر: الملادر نفسه،7)

 .  67ص انظر: الملادر نفسه، (8)

 .   55ص ( انظر: الملادر نفسه،9)

 .  10ص ملادر سابق، ( انظر: السالم، عندما كنت هنا ،10)

 .  14الملادر نفسه، ص ( انظر:11)

 .  45(انظر: الملادر نفسه، ص12)

 .  45نفسه، ص( انظر: الملادر 13)

 .   82ص ( انظر: الملادر نفسه،14)

 .103ص ( انظر: الملادر نفسه،15)
 .103ص ( انظر: الملادر نفسه،16)
 .  104ص الملادر نفسه، ( انظر:17)

 .104ص ( انظر: الملادر نفسه،18)
 .  50ص ملادر سابق، دموع في مواجهة الطوفان، السالم، ( انظر:19)

 .  66ص الملادر نفسه، ( انظر:20)

 . 98ص ملادر سابق، عندما كنت هنا ، انظر: السالم،( 21)

 .  15ص ( انظر: الملادر نفسه،22)

 .  54ص ملادر سابق، قبلات على الرمل والحجر، ( انظر: السالم،23)

 .  30ص ( انظر: الملادر نفسه،24)

 .   30ص ( انظر: الملادر نفسه،25)
 .   79ص عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ،34ص ملادر سابق، دموع في مواجهة الطوفان، ( انظر: السالم،26)
 .   80، 31ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،27)
 .   54ص ملادر سابق، ( انظر: السالم عندما كنت هنا ،28)
   . 56ص ( انظر: الملادر نفسه،29)
 .  90ص ( انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،30)
 .   90ص ( انظر: الملادر نفسه،31)
 .   90( انظر: الملادر نفسه، ص32)
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وانتهاء بآخر ،وفي المنفى، بدءاً بمذبحة لابرا وشاتيلا،الفلسطيني المرابط على ثرا فلسطين
 فلسطيني تلطخت يده بدمائه.

": الحقل الديني:  ثالثا

تلاال، أو إحداث التوالال، فإن " كل عمل شعري يعني الا ليس الشعر بعيداً عن غرض
توالالاً بين المبدع والمتلقي، والتوالال يبدأ بتولايل رسالة من نوع خاص ذات محتوا متلال 

، ولا ش  في أن السالم من الشعراء الملتزمين والحريلاين على إيلاال رسائلهم إلى (3)بالقيم"
المطا  إلى توحد القار  بما لي الذي يفضي في نهاية لقين؛ لإحداث رد  الفعل الفني الجماتالم
؛ لأنه مشار  فع ال في العملية الإبداعية على نحو من الأنحاء، ولعل المتلمل في الحقل ؤهيقر

الديني لدا السالم، يلحظ بكل جلاء الدور الرئيس الذي ينهض به هذا الحقل في معجمه الشعري، 
بل وبنظامه الذاتي من المترادفات والمتضادات، ولعل تعدد  فهو لا يتمتع فقط بمتن كلامي خاص،

مستويات هذا الحقل ومفرداته، تشير إلى غنى لغة السالم، وزياد  مساحة معجمه الديني ورحابته، 
بما يدل على عمق النزعة الدينية المتللالة عنده، فللفاظه اللغوية في هذا الحقل تعد أدوات يشكلها 

وتوحي بما يدور في خلده، وبالتالي مراعا  وجدان الشاعر ومشاعره،  الشاعر لتنبض بالمحتوا،
وإذا نظرنا  فضلاً عن سهولتها وبعدها عن الغموض والتعقيد، ومواءمتها للحدث ورسالة الشاعر.
مئة  (113) إلى مفردات هذا الحقل، فإننا سنحكم عليه بلنه واسع إلى حد كبير، فقد بلغت مفرداته

باستثناء المفردات المتداخلة مع حقلي المكان والأشخاص، ولعله يلتي في مفرد ،  وثلاث عشر 
 .التي بحثناها لالمرتبة الأولى بين الحقو

الرسالة  وفيما يلتي تفلايل لهذه الألفاظ المنتمية لهذا الحقل، التي تمتح من بيئة شهدت مولد
 ر وطالب لغفران ربه: ولااحبها عليه السلام، والأماكن المقدسة التي يقلادها كل حاج ومعتم

ومن مرادفتها أيضاً: رب   .(4)مر إحدا وثلاثين ( 31لفظ الجلالة )الله(: وقد ذكره )
 ،(11)، ورب  الكون(10)، والعلا م(9)، وربي(8)، والقدوس(7)، والأحد(6)، والواحد(5)السماء
ا مرتين، وردت .(14)، وقد وردت مر  واحد ، والرحمن، وإلهي(13)والواهب المل  .(12)ورباه،

 مرات ثلاث (3، وشرع الله )(16)مرات أربع (4، وضيو  الله )(15)وردت مرتين والله أكبر

، والقرآن/كتاب (2)مرات أربع (4والدين)، (1)ودين الله مر  واحد  ،، ووعد الله مر  واحد (17)
                                                                                                                                                                          

 .  89ص الملادر نفسه، ( انظر:1)
 .   90، 87، 49، 36، 35، 34( انظر: الملادر نفسه،2)
 ،2007 القىىاهر ، الهيئىىة الملاىىرية العامىىة للكتىىاب، مفهىىوم الشىىعر، دراسىىة فىىي التىىراث النقىىدي، علاىىفور، جىىابر،( 3)

    .232ص
ملادر  الوجدان،، لادا 110، 91، 72، 71، 51، 25، 7ص ، ملادر سابق،( انظر: السالم، عندما كنت هنا 4)

، 63، 62، 60، قبلات على الرمل والحجر، ملاىدر سىابق، ص 53، 47، 46، 38، 37، 28، 18، 15ص سابق،
 .   91، 85، 83، 82، 27، 26ص ، دموع في مواجهة الطوفان،95، 93، 74، 72

 .  9ص ابق،( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر س5)
 .   29ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،6)
 .   29ص ( انظر: الملادر نفسه،7)
 .  29ص ( انظر: الملادر نفسه،8)
 .    38( انظر: الملادر نفسه، ص9)
 .    39ص ( انظر: الملادر نفسه،10)
 .   28الملادر نفسه، ص ( انظر:11)
 .     15ص ، ملادر سابق،انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان (12)
 . 19ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،13)
    64ص لادا الوجدان، ملادر سابق، ،16ص ( انظر: السالم: دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،14)
   .19ص ملادر سابق، بو، الخواطر، ،24ص ( انظر: السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،15)
ملاىدر  بىو، الخىاطر، ،48ص ملاىدر سىابق، ، قىبلات علىى الرمىل والحجىر،24نفسىه، ص ( انظر: الملاىدر16)

 .81، 72ص سابق،
    .22ص ملادر سابق، ، دموع في مواجهة الطوفان،36، 35ص السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، انظر:( 17)
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، (6)مر  واحد ، وبيوت الله (5)، وعرفات الله مرتين(4)وذكر الله مر  واحد  ،(3)مرات ثماني (8) الله
، (12)، وفقيه(11)، وفتيا(10)، والنلاارا(9)، والكفار(8)، وشرع النبي مر  واحد (7)وضي  الله مرتين

، وسنن (18)وجنة الخلد ،(17)، والفردوس(16)، وإبليس(15)وأخرانا ،(14)، وعابد(13)وزنديق
، (24)ري، ولو، أقدا(23)، والحساب(22)، وشر  الشيطان(21)، والأخرا(20)والمواعظ، (19)الإسلام

، (29)، والوحي الكريم(28)، والإسراء والمعراج(27)، والبرا (26)، وديار الرسول(25)وخازن النار
، ودار (34)وديار الإسلام ،(33)، ونشر الملاطفى(32)، وأمهات المسلمين(31)، وبدر(30)واللاحابة
  .(1)، وقباء(39)، ونساء النبي(38)، الآذان(37)، والسرايا(36)، المغازي(35)الرسول

                                                                                                                                                                          

 .   119( انظر: الملادر نفسه،ص1)

،عنىىىدما كنىىىت هنا ،ملاىىىدر 67، 24، 23در سىىىابق،ص( انظىىىر: السىىىالم، دمىىىوع فىىىي مواجهىىىة الطوفىىىان، ملاىىى2)
 .104سابق،ص

، قىبلات 50، 20ص ملاىدر سىابق، بىو، الخىاطر، ،119ص ( انظر: السالم، عندما كنت هنىا ، ملاىدر سىابق،3)
 .   17، 16ص ، لادا الوجدان، ملادر سابق،51، 26ص ملادر سابق، على الرمل والحجر،

    .22الخاطر،ملادر سابق،ص و،ب ( انظر:السالم،4)

    75،قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،ص28عندما كنت هنا ،ملادر سابق،ص ( انظر: السالم،5)

 .  32ص (انظر:السالم، قبلات على الرمل والحجر، ملادر سابق،6)

 . 112ص بو، الخاطر، ملادر سابق، ،74ص ( انظر: الملادر نفسه،7)

 .   30ص ابق،ملادر س دموع في مواجهة الطوفان، ( انظر: السالم،8)

 .  32ص ملادر سابق، ( انظر: السالم، لادا الوجدان،9)

  .32ص ( انظر: الملادر نفسه،10)
 .   55ص ( انظر: الملادر نفسه،11)

 .  55ص ( انظر: الملادر نفسه،12)

 .  60( انظر: الملادر نفسه،ص13)

 .    60ص انظر: الملادر نفسه، (14)

 .    70ص انظر: الملادر نفسه، (15)

 .   74ص لملادر نفسه،انظر: ا (16)

 .    80ص انظر: الملادر نفسه، (17)

 .  19ص ملادر سابق، بو، الخاطر، السالم، ( انظر:18)

 .   40ص الملادر نفسه، ( انظر:19)

 . 24ص ملادر سابق، ( انظر: السالم،بو، الخاطر،20)

 .  34ص الملادر نفسه، انظر: (21)

   .36ص الملادر نفسه، انظر: (22)

 .    36ص سه،الملادر نف انظر: (23)

 .     37ص ،الملادر نفسه انظر: (24)

     .38ص الملادر نفسه، انظر: (25)

 .     101ص ملادر سابق، عندما كنت هنا ، السالم، انظر: (26)

     .25ص (انظر:الملادر نفسه،27)

 .   25ص (انظر:الملادر نفسه،28)

 .   26ص الملادر نفسه، انظر: (29)

 .     26الملادر نفسه، ص انظر: (30)

 .    26ص انظر:الملادر نفسه، (31)

 .     26ص الملادر نفسه، انظر: (32)

 .    29ص الملادر نفسه، انظر: (33)

 .      50ص الملادر نفسه، انظر: (34)

 .    101ص الملادر نفسه، انظر: (35)

 .    152ص الملادر نفسه، انظر: (36)

 .     152ص الملادر نفسه، انظر: (37)

 .     102ص الملادر نفسه، انظر: (38)

 .       104ص انظر:الملادر نفسه، (39)
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، (7)، ومكبىىرين(6)، الشىىريعة(5)، وأجنحىىة الملائىىل(4)، والمىىؤذن(3)، وجنىىان الخلىىد(2)واللاىىيام
ذ، (11)، والدين الحني (10)،وقبر الرسول(9)، والتقوا(8)والحجاب ، وح،

 . (14)، ويطو (13)، ومنى(12)

                                                                                                                                                                          

 .    104ص انظر:الملادر نفسه، (1)

 .   41ص ملادر سابق، ، الخاطر،وب ( انظر: السالم،2)

 .57الملادر نفسه، ص انظر: (3)
 .64ص الملادر نفسه، انظر: (4)
 .  81ص الملادر نفسه، انظر: (5)

 .81ص الملادر نفسه، انظر: (6)
 .  84ص نفسه،الملادر  انظر: (7)

 .  86ص الملادر نفسه، انظر: (8)

 . 97ص الملادر نفسه، انظر: (9)

 .   98ص الملادر نفسه، انظر: (10)

   85ص الملادر نفسه، انظر: (11)

   106ص الملادر نفسه، انظر: (12)

  .115ص الملادر نفسه، انظر: (13)
      .24ص ملادر سابق، عندما كنت هنا ، انظر: السالم، (14)
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، (6)، والتوحيىد(5)، ومىلا  الكفىر(4)، ومسىرا لسىيدنا(3)، والتىائبين(2)، والخاشعين(1)ويسعى
، وشىرعة (12)، وبيىوت الله(11)ر، ومنبى(10)، وأقدام اللاحابة (9)والتكافل ، (8)، والتسامح(7)ورمضان

، (19)، ويحرم(18)، ويحلل(17)، وعرو  الإسلام(16)والتكفير ،(15)، وآثام(14)ويوم الحساب، (13)لامالإس
، (25)، وهىىىدا(24)، والأنبيىىىاء(23)، والعىىىدل(22)، ورؤا التوحيىىىد(21)، والكفىىىر(20)والكتىىىب السىىىماوية

 ، وكل هذه الألفاظ وردت مره واحد .(28)، ومسراه(27)، والطاغوت(26)توجاهد

، وقىىد وردت مىىرتين، (33)، والحجىىيذ(32)، واللاىىلا (31)، ومعتمىىر(30)، والبيىىت(29)والشىىرع
 (3) ، وشيطان(36)مراتخمس ( 5) ، والجهاد(35)مرات ست (6) ، والإسلام(34)والنار ثلاث مرات

                                                           

 .24ص الملادر نفسه، انظر: (1)
 .24ص الملادر نفسه، انظر: (2)
   .24ص الملادر نفسه، انظر: (3)

  .22ص ملادر سابق، انظر: السالم، قبلات على الرمل والحجر، (4)
   .22ص الملادر نفسه، انظر: (5)

   .26ص الملادر نفسه، انظر: (6)

  .30ص لملادر نفسه،ا (انظر:7)
  .34ص لملادر نفسه،ا (انظر:8)
  .34ص انظر: الملادر نفسه،( 9)
  .43ص ( انظر: الملادر نفسه،10)
     .43ص (انظر: الملادر نفسه،11)

 .      43ص (انظر: الملادر نفسه،12)

 .     55ص (انظر: الملادر نفسه،13)

 .   12ص ملادر سابق، (انظر: السالم، دموع في مواجهة الطوفان،14)

 .      13ص (انظر: الملادر نفسه،15)

     .15ص در نفسه،(انظر: الملا16)

 .      19ص (انظر: الملادر نفسه،17)

     .24ص (انظر: الملادر نفسه،18)

    .24ص (انظر: الملادر نفسه،19)

 .     24ص (انظر: الملادر نفسه،20)

     .59ص (انظر: الملادر نفسه،21)

 .     67ص (انظر: الملادر نفسه،22)

       .81ص (انظر: الملادر نفسه،23)

     .80ص نفسه،(انظر: الملادر 24)

 .   82ص (انظر: الملادر نفسه،25)

 .   85ص (انظر: الملادر نفسه،26)

     .87ص (انظر: الملادر نفسه،27)

    .88ص (انظر: الملادر نفسه،28)

 .   8ص ، لادا الوجدان ملادر سابق،55ص ملادر سابق، ( انظر: السالم، قبلات على الرمل والحجر،29)

 . 106ص بو، الخاطر، ملادر سابق، ،47ص لادر سابق،لادا الوجدان، م ( انظر: السالم،30)

 . 106ص ملادر سابق، بو، الخاطر، ،47ص لادا الوجدان، ملادر سابق، (انظر: السالم،31)

 .   104ص ملادر سابق، ، عندما كنت هنا ،41ص ملادر سابق، ( انظر: السالم، بو، الخاطر،32)

 . 72ص ملادر سابق، قبلات على الرمل والحجر، ،112( انظر: الملادر نفسه، ص33)

   .37 ،63ص ( انظر: الملادر نفسه،34)

عنىدما كنىت ، 131، 17،91ص ملاىدر سىابق، دمىوع فىي مواجهىة الطوفىان، ،42ص ( انظر: الملادر نفسه،35)
   .38 ،26 ص هنا ، ملادر سابق،

 ،43 ،42ص بىو، الخاطر،ملاىدر سىابق، ،23ص قبلات على الرمل والحجر،ملاىدر سىابق، ( انظر: السالم،36)
 . 34 ،26ص ملادر سابق، دما كنت هنا ،عن
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، (4)مىىرات أربىىع (4) ، وأمىىة الإسىىلام(3)مىىرتين ، والحجىىاج(2)( مىىرات6، والحىىذ)(1)مىىرات ثىىلاث
 .(6)مراتأربع ( 4) ، ومسجد(5)مرات ثلاث (3) وعرفات الله

والمىىنعم النظىىر فىىي البنىىى النلاىىية فىىي هىىذا الحقىىل يىىدر  بوضىىو، لاىىد  العاطفىىة والأثىىر 
الإنفعىىالي فىىي المعىىاني، رغبىىة فىىي التىىلثير فىىي الملتقي،فالذات/الشىىاعر كىىي تحقىىق دورهىىا التىىلثيري 

لفاعل، لا بد أن يكون لها حضور انفعالي سابق تحاول تشكيله عبىر فاعليىة التخييىل، يقىول السىالم ا
مبيناً دور حسان بن ثابت في جهاده بقوافيه التي كانت أشد من النبل على أعداء الرسول لالى اله 

 (7) عليه وسلم:

ىىىىىىان، الق،ىىىىىىوافي ق،ىىىىىىد أتىىىىىىت   س  ت  ح، ذ،كىىىىىىر   و،
 

 
 

 ت هىىىىىىىىىىىىاج   مِنىىىىىىىىىىىىه  الق،ىىىىىىىىىىىىوافي بالجِهىىىىىىىىىىىىادِ 
 

ً  -ويقول حيث يتجلى الخشوع، عندما يطر  ضيو  الله باب الله تائبين،والدموع  -أيضا
 (8) تنهال من عيونهم:

ط   فىىىىىىىر ِ ىىىىىىىالت  د مىىىىىىىوع  م  هنىىىىىىىا ، ق،ىىىىىىىد س،  و،
 

اشىىىىىىىىىىىعين، مِىىىىىىىىىىىزاج     ولهىىىىىىىىىىا د مىىىىىىىىىىىوع  الخ،
 

ىىىىىىىىر   ب،اب،ىىىىىىىىه   ِ ت،ط  ىىىىىىىىيو      ىىىىىىىىاءت  ض   ج،
  

ا،،   م،

ىىىىىىىىىىىال، د ون، الت ىىىىىىىىىىىائبين، رِتىىىىىىىىىىىاج    ىىىىىىىىىىىا ح،  م،
 

ولعل قرب الشاعر من مهبط الوحي، جعله يستشعر هيبة هذه المواق  وجلالها، ويجسد 
هذا الحضور الإنفعالي لحالة الذات، وبالتالي التعبير عنه بشد  وامتداد؛ ليقيم علاقة تفاعلية بين 

  (9) الداخلي والخارجي أثناء عملية خلق الدلالة الشعرية:

ىىىىىىى يىىىىىىىرِ س، نىىىىىىىا فىىىىىىىي لاىىىىىىىن،يعِ الخ،  ابِقة  بلِاد 
 

ىىىىىىىىلامِ أ،فضىىىىىىىىال    ىىىىىىىىةِ الإس   لهىىىىىىىىا علىىىىىىىىى أ م 
 

ىىىىىىىىد ها ىىىىىىىىلامِ ت،قلا  ىىىىىىىىة  الإس   ي،ىىىىىىىىا قِبلىىىىىىىىةً أ م 
 

ال    ىىىىىىىىرا تحِِىىىىىىىىو   ولىىىىىىىىيس، ع،نهىىىىىىىىا إلىىىىىىىىى أ خ 
 

ىىىىىىىلمين، بهِىىىىىىىا س  ىىىىىىىد     بىىىىىىىين، الم  ح   ق،ىىىىىىىد و،
 

ىىىىىىىىلال    ر  وإج   ف،فىىىىىىىىي الن فىىىىىىىىوسِ لهىىىىىىىىا ق،ىىىىىىىىد 
 

": حقل التراث:  رابعا

عند المعنى اللغوي، أو  -أن تكون تطبيقية لن تتوق  هذه الدراسة التي أريد لها
 الإلاطلاحي مطولاً للتراث، فالذين تعرضوا لذل  كثر، فمن أراد أن يتزود بالمعنى اللغوي لماد 

وأما الاطلاحاً، فالتراث، هو: المضمون العام الذي يحمله  .(10))ورث(، فإن المعاجم العربية تغنيه

                                                           

   .12ص ، دموع في مواجهة الطوفان، ملادر سابق،98، 95ص ، الخاطر، ملادر سابق،وب ( انظر: السالم،1)

 .  115، 114، 113، 112ص ( انظر: الملادر نفسه،2)

 . 113ص ( انظر: الملادر نفسه،3)

   .74ص لادر سابق،قبلات على الرمل والحجر، م ،114ص ( انظر الملادر نفسه،4)

 .75، 28ص قبلات على الرمل والحجر،ملادر سابق، ،115ص ( انظر: الملادر نفسه،5)
 ملاىىدر سىىابق، ، بىىو، الخىىاطر،112، 77، 43ص قىىبلات علىىى الرمىىل والحجر،ملاىىدر سىىابق، (انظىىر: السىىالم،6)

 .   43ص

   .26ص ( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،7)

 .  14( الملادر نفسه، ص8)

   .114( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،ص9)

(، ـهى393)ت إسىماعيل بىن حمىاد ،والجىوهري، انظر: على سبيل المثىال: ابىن منظىور،، لسىان العىرب، ملاىدر سىابق( 10)
    )ورث(. ماد  ،1984 دار العلم للملايين، بيروت، أحمد عبد الغفور عطار، :حت تاج اللغة ولاحا، العربية،
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له بالتركة الفكرية والروحية التي تجمع بين الأمة، أو النص أو الخطاب، أو الكلمة، من جهة اتلاا
 .(1)البشرية

ولدا النظر في هذا الحقل عند السالم، يبين أنه حقل حاضر في شعره إلى حد ما، وذل  
  من خلال تنالاه مع الروافد التراثية الآتية:

 القرآن الكريم: -أ

وهي مرات قليلة جداً،  ،(2)وقد تردد هذا النوع من التناص في عشر  مواضع من أشعاره
 (3)بالنظر إلى مايتوقع من شاعر نشل نشل  إسلامية، ومن مواطن هذا الضرب من التناص، قوله:

ه   ر بىىىىىىىىىىىالن ورِ المقىىىىىىىىىىىد س ق،بىىىىىىىىىىىر، نىىىىىىىىىىىو   و،
 

ىىىىىىىىرائرِ    عينىىىىىىىىاً ي،ىىىىىىىىوم، ت بلىىىىىىىىى الس   وكىىىىىىىىان، م 
 

" ائرِ  م، ت ب ل،ى الس ر، ففي هذا البيت تقاطع مع قوله تعالى:"ي،و 
هنا البيت -منح التناص، وقد (4)

فضاءً من الدلالة، منها: الخو  والرهبة من هذا اليوم الذي ينتظر الميت، وأهمية الدعاء في 
 .(5)التخفي  عنه، فضلاً مكانة الفقيد الذي يدعو له بلن ينور الله قبره، ومنه قوله

ىىىىىىىىىىفد   ىىىىىىىىىىاغ  مِىىىىىىىىىىن رب ِىىىىىىىىىىهِ لا، كىىىىىىىىىىل  ط،  و،
 

ىىىىىىىىد    مىىىىىىىىى جِيىىىىىىىىد،ها المس،  ت،بىىىىىىىىت  ي،ىىىىىىىىداه  وأد 
 

ب ل  من  :ففيه تقاطع مع آيتين من سور "المسد" ، في جِي دِه،ا ح، ا أ،بيِ ل،ه،ب  وت،ب  "تبت ي،د،
س،د   م،
ولعل استحضار الشاعر لسور  المسد، يجلي نهاية الطغا  وملاير الظلمة الذين سيلاقون  .(6)

 ملاير أبي لهب وامرأته في الدنيا قبل الآخر ، مهما علوا.

ً  -ومنه  (7) :قوله -أيضا

سىىىىىىىىن وا سىىىىىىىىانِ إن  أ،ح  ىىىىىىىىزا الإح  هىىىىىىىىو، ج،  و،
 

ن،بىىىىىىىىىىىا  هىىىىىىىىىىىو، علاىىىىىىىىىىىا المىىىىىىىىىىىذ نبِ إن  أذ   و،
 

س،ان  " س،انِ إلِا  الِإح  اء، الإح  ز، ويتقاطع هذا البيت مع الآية القرآنية:" ه،ل  ج،
(8). 

وقد جاء هذا التعالق ليؤكد أن الشعر مازال ديوان العرب، يحوي مجدها، ويسجل مآثرها، 
 د، والثناء، ويجازي المذنب والمسيء بكش  عوراته، وتتبع سقطاته.يكافىء المحسن بالم

ويبتدا من خلال هذه الأمثلة، أن السالم يتعامل مع التراكيب لا المفردات، والتعامل مع 
 -فيها -التراكيب" يدل على أن هذا التعامل قد تحر  في دائر  واسعة، وأخذ عد  طبائع يزداد

  .(9)ري(، والنص"الغائب" القرآني أحياناً.."التلاحم بين النص الحاضر)الشع

                                                           

  .8، ص1995 عمان، ، سامح، شعر عبدالوهاب البياتي والتراث، وزار  الثقافة،( انظر: الرواشد 1)
مىوع د 45، 23 ملاىدر سىابق بىو، الخىاطر، ،60، 37 ،27ص ملادر سىابق، ( انظر: السالم، لادا الوجدان،2)

   .10،11،24،80ص في مواجهة الطوفان،ملادر سابق،

   .37السالم، لادا الوجدان،ملادر سابق،ص (3)

    .9لطار ،آية( سور  ا4)

   .23( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق، ص5)

 .1،5( سور  المسد، آية6)
    .45( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،ص7)

 .  60( سور  الرحمن، آية8)

 ،1995 القىاهر ، الهيئىة الملاىرية العامىة للكتىاب، ( عبد المطلب، محمىد، قىراءات أسىلوبية فىي الشىعر الحىديث،9)
   .166ص



 

 

115 

 الحديث الشريف: -ب

أفاد السالم من الحديث النبوي الشري  في شعره مثلما أفاد من القرآن الكريم، وإن كانت 
 .(2) ، منها قوله:(1)إفادته منه بشكل أقل، وقد جاء ذل  في ثمانية مواضع

ىىىرا الأ،عىىىادِي حِىىىين، ق لىىىت، ل،هىىىم  ف،ك،كىىىت، أ،س 
 
 

ىىىىىىىىىوف،   ت ىىىىىىىىىدين، ه م  غىىىىىىىىىم، أ،ن  المع  تىىىىىىىىىذهب وا ر،  ل 
 

فقد تقاطع مع قوله لالى الله عليه وسلم في خطبته يوم فتح مكة، حينما ق،ال لقري،:"اذهبوا 
فلنتم الط لقاء " 
ً بالرسول (3) ، وفي ذل  دلالة على التسامح الذي ينبغي أن يسود بين الناس تلس يا

 (4) ن يبقوا متناحرين مختلفين فيما بينهم، ومنه، قوله:محمد لالى الله عليه وسلم، فلا جدوا أ

لائىىىىىىىىىىىِ  مِىىىىىىىىىىىن ع لىىىىىىىىىىىو   نحِىىىىىىىىىىىة  الم  أج   و،
 

ضىىىىىىىىىىىيع،ه     لِطىىىىىىىىىىىلا بِ الع لىىىىىىىىىىىومِ ب،ىىىىىىىىىىىدت  و،
 

تقاطع مع قول النبي لالى الله عليه وسلم"..وإن  الملائكة، لتضع  أجنحت،ها لطالب العلم رضا 
الشريعة ومكانته من جهة، وطلب العلم النافع  .ولعل في ذل  التنبيه على طلب علم(5) بما يلانع.."

الذي يفيد الأمة من جهة أخرا، وقد حض الطلاب على ذل ، لاسيما أن القلايد  قيلت في توديع 
 .(6)طلابه في كلية الشريعة

ً  -ومنه   (7) قوله: -أيضا

قىىىىىىىىاً ع،لينىىىىىىىىىا ىىىىىىىىي ن ىىىىىىىىؤد ي، للىىىىىىىىىن فسِ ح،  ك،
 

ىىىىىىىىىىىىىىىىاعة  كالىىىىىىىىىىىىىىىىد واءِ   ويح، س،  إن  ت،ىىىىىىىىىىىىىىىىر 
 

  

                                                           

دموع في  ،81،97، 61،بو، الخاطر،ملادر سابق،ص11،16( انظر: السالم لادا الوجدان، ملادر سابق،ص1)
    .10عندما كنت هنا ،ملادر سابق،ص، 81 ،7مواجهة الطوفان، ملادر سابق،ص

 .   81( السالم، دموع في مواجهة الطوفان،ملادر سابق،ص2)

الىروض الأنى  فىي تفسىير السىير  النبويىة  (،ـهى581)ت أحمىد ( السهيلي، أبو القاسم عبد الرحمن بىن عبىدالله بىن3)
 ،1ط بيىروت، دار الكتب العلمية، مجدي بن منلاور بن سيد الشورا، لابن هاشم، علق عليه ووضع حواشيه:

 .171ص، 4)د.ت(، م
   .81ص ( السالم، بو، الخاطر،ملادر سابق،4)

رقندي، محمىىد بىىن مسىىيد الأنبيىىاء والمرسىىلين، السىى( انظىىر الحىىديث فىىي تنبيىىه: الغىىافلين فىىي الموعظىىة بلحاديىىث 5)
    205ص ،200 عمان، ه( اعتنى به:جمال عبدالغني الدمشقي،دار الإسراء للنشر والتوزيع،375إبراهيم)ت

   .81ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،6)

   .10ص ( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق،7)
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 .(1)استحضار لقول النبي لالى الله عليه وسلم:" ياحنظلة ساعةً وساعةً"وفيها 

وذل  لتسوية الوقت الذي قضاه في الاستمتاع بالموسم الثقافي الذي أقيم في القلعة 
 .الخضراء بالرياض؛ لأن النفوس إذا بقيت على سمت واحد من عباد  وغيرها ملت وضجرت

ه من نلاوص الحديث الشري ، كما هو الحال في لقد كان السالم يؤثر التلميح في إفادت
إفادته من النلاوص القرآنية الكريمة، وكانت إشاراته تتميز بالقلة والجزئية وعدم الاستقلااء، 
وهذا أمر طبيعي في توظي  التراث في الشعر. فمهمة الشاعر التلميح لا التلاريح والتكثي  لا 

 التفلايل. 

 التناص مع الشعر: -ج

ً وهو كثير في ش يدل وعلى قدر  في تمثل ، و(2)عر السالم، وقد بلة واحداً وثلاثين موضعا
هذا الشعر، وعلى قدر  في توظيفه معنوياً وفنياً، فلضحى رافداً مهماً في الجانب المعنوي والبناء 
الفني في شعره، علاو  على دوره في الجانب النفسي الي أتا، للشاعر أن يعبر عن مشاعره 

ء ووضو،، فقد كان تلثر السالم بالتراث الشعري العربي تلثراً خلا قا؛ًلأنه لا وأحاسيسه بكل جلا
يلح كثيراً على الجزئيات الكثير  المشتركة بين النلاوص التراثية ونلاولاه الشعرية؛ لأنه" كلما 
قل الاشترا  في المقومات بين النلاوص التراثي والمبدع زاد التميز وظهرت الألاالة الإبداعية 

 .(3)ص الجديد"في الن

 (4)ومن مواطن هذا التناص، قوله:

لىىىىىىىىىىىىىيس  لا ي عادِل ىىىىىىىىىىىىىه    إن  الكتىىىىىىىىىىىىىاب، ج،
 

اء، وارت،قِىىىىىىىىىىبِ   ،لِ الق ىىىىىىىىىىر  ىىىىىىىىىىل جىىىىىىىىىىالس  فلس   م 
 

 

                                                           

 للاىىىالحين مىىىن كىىىلام سىىىيد المرسىىىلين، لأبىىىي زكريىىىا يحيىىىى بىىىن شىىىر  النىىىووي( انظىىىر الحىىىديث فىىىي: ريىىىاض ا1)
 بيىىروت، دار الكتىىاب العربىىي، رضىىوان محمىىد رضىىوان، (، عنىىي بمقابلىىة ألاىىوله والتعليىىق عليىىه:ـهىى676)ت

   .85ص ،1973

،قىىبلات علىىى 81، 76، 64، 45، 26، 14، 13، 12، 9( انظىىر: السىىالم، لاىىدا الوجىىدان، ملاىىدر سىىابق، ص2)
، 93، 65، 61، 58، 50ص ، بىىو، الخاطر،ملاىىدر سىىابق،57، 32، 25ص حجر،ملاىىدر سىىابق،الرمىىل وال

ملاىدر  ،عنىدما كنىت هنىا ،26،31،38،77،80ص ملاىدر سىابق، ، دموع في مواجهة الطوفان،112، 106
 .   79، 47، 7ص سابق،

مجمىع اللغىة  مجلة،( كساب، حامد،تجليات التراث العربىي فىي شىعر العىزازي مىن خىلال ديوانىه "عيىون سىلمى"3)
 . 75، ص2009، 76العربية الأردني،ع

  .9ص ( السالم، لادا الوجدان، ملادر سابق،4)
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 (1)وقد تقاطع مع قول المتنبي
ىىىىرج  سىىىىابح   كىىىىان  فىىىىي الىىىىد ن ى س،  أ،عىىىىز  م،

 

مىىىىىىىانِ كِتىىىىىىىاب    لىىىىىىىيس  فىىىىىىىي الز  خيىىىىىىىر  ج،  و،
 

ذي أسس في مدينة الجو  في نشر الثقافة، ودعم المثقفين ليدل على دور النادي الأدبي ال
اء وتلسيس الوعي الثقافي في عقولهم.  مادياً ومعنوياً، وعلى أهمية الكتاب في تثقي  القر 

 (2) ومنه، قوله:
ل،ىىىىىد   ىىىىىع ر  أ،وقىىىىىع  فىىىىىي ع،قىىىىىل  وفىىىىىي خ،  فالش ِ

 

ىىىىىىر   ب،ىىىىىىين، الجِىىىىىىد ِ والل عِىىىىىىبِ   ىىىىىىي   أ،ف   والس ِ
 

 (3) أبي تمام: ويستدعي السالم بيت
ىىىىىىد   أ،نبىىىىىىاءً مِىىىىىىن الك ت ىىىىىىبِ  ىىىىىىي   أ،لا   الس 

 

ىىىىىىد  ب،ىىىىىىين، الجِىىىىىىد ِ والل عىىىىىىبِ   هِ الح، ىىىىىىد ِ  فىىىىىىي ح،
 

ليؤكد الدور التلثيري للشعر، سواء أكان ذل  في العقل أم في القلب، فهو يشاكل دور 
 السي / القو  التي تحق الحق، وتسترجع ما أ خذ بالقو .

 .(4) ومنه، قوله:
ىىىىا ب،ىىىىال    ع،ينِىىىىي مِنهىىىىا الىىىىد مع  ي،نسىىىىكِب   م،

 

ىىىىىىىا ي،ب كىىىىىىىي الع،ىىىىىىىرب    مىىىىىىىد  مِم  ت،ر   ت،ب كىىىىىىىي و،
 

ة: م   .(5) ويستدعي هنا بيت ذي الر 
ىىىىىكِب   ىىىىىا ب،ىىىىىال  ع،ينِىىىىى ، مِنهىىىىىا المىىىىىاء  ي،ن س،  م،

 

ىىىىىىىىىرِب    فري ىىىىىىىىىة  س، ،ن ىىىىىىىىىه  مِىىىىىىىىىن ك ل،ىىىىىىىىىى م،  كل
 

لجر، الغائر ويدل التعالق هنا على الألم الذي يعتلاره، والحزن الذي يكتنفه، جراء ا
ض  الناز  في فلسطين، حيث لا حول ولا قو  سوا الدموع والآهات، وفي الوقت ذاته يعر 

 .(6)بالواقع العربي الذي ماعاد كالجسد الواحد، إذا ما اشتكى منه جزء انتحب الكل

 

 (7)قوله:  -كذل  -ومنه
ىىىىىىىىىد  بِثنىىىىىىىىىاء   ىىىىىىىىىذ روني إن  لىىىىىىىىىم أج   واع 

 

ه ن  الث نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاء     فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالغ،واني ي،غ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر 
 

  .(8) ويستحضر السالم بيت أمير الشعراء أحمد شوقي:
ىىىىىىىىىىىىىىىناء   س  ىىىىىىىىىىىىىىىد،ع وها بِق،ىىىىىىىىىىىىىىىولِهم: ح،  خ،

 

ه ن  الث نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاء    اني ي،غ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر  الغ،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو،  و،
 

                                                           

: عمىر الطبىاع، شىركة دار الأرقىم بىن أبىي حتى شر، البرقوقي، (، ديوانه،ـه354)ت ( المتنبي، أحمد بن الحسين1)
 .  243، ص1، ج1995، 2ط الأرقم للطباعة والنشر والتوزيع،

 .   12لوجدان، ملادر سابق،ص( السالم، لادا ا2)

 دار المعىار ، القىاهر ، : محمىد عبىده عىزام،حتى (، ديوانىه،ـهى230/231)ت ( أبو تمام، حبيب بىن أوس الطىائي3)
  .4ص ،1م )د.ت(، ،4ط

    .61( السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،ص4)

ة، غيلان بن عقبة5) م   بسذ، دار الكتب العلمية، بيىروت،أحمد حسن  قدم له وشرحه: (، ديوانه،ـه117)ت ( ذو الر 
 .10ص ،1995

 .   61ص ( انظر: السالم، بو، الخاطر، ملادر سابق،6)
 .   7( السالم، عندما كنت هنا ، ملادر سابق، ص7)
 .11، ص2، ج1)د.ت(، م(، ط )د. دار الكتب العلمية، بيروت، الشوقيات، أحمد، ،( شوقي8)
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ا تستحقه الدار البيضاء من مد، وثناء، لما تمتع به من جمال  ويكش  التناص هنا عم 
 خلاب، وطبيعة ساحر . 

 الأمثال:  -د

ً وقد جاء في أربعة عشر موض  (2) ، منها قوله:(1)عا
يىىىىىىر، أ،ن ِىىىىىىي زنىىىىىىي غ، ح  عىىىىىىي و، ز، ىىىىىىا ج، م،  و،

 

زيىىىىىىىىىىىىت    ار  ج  بر، مِىىىىىىىىىىىىن سِىىىىىىىىىىىىنمِ   بىىىىىىىىىىىىلك 
 

" الذي يضرِب لسوء الجزاء ار  زاء  سِنمِ  تقاطع في هذا البيت مع المثل القائل:"ج،
وقد .(3)

م للكويت كما يستش  من مجمل أبيات القلايد  أن الشاعر قد كوفئ لقاء موقفه الداع -أفادت دلالته
 ضد الغزو العراقي لها بالإساء ، على غير ماكان يتوقع من الإحسان.

 (4)ومنها قوله:
ىىىىىا داثىىىىةِ أ،ع طىىىىوا الق،ىىىىوس، باري،ه،   أ هىىىىل الح،

 
 

مىىىىىىىىىىادِ   رهىىىىىىىىىىون  بإغ   فإن مىىىىىىىىىىا الىىىىىىىىىىن جح  م،
 

ا" أي استعن على عمل . ، (5)بمن يحسنه وقد تقاطع مع المثل القائل:"أعطِ القوس، باري،ه،
هنا أن السالم يسخر من دعا  الحداثة، وشعرهم الذي لاسند له في لغة الضاد، فالأجدر بهم أن  ودلالته

 .(6) قوله-كذل  -يدعوا ماهم فيه، ويتركوا مضمار القلايد إلى شعراء القلايد  العمودية، ومنها

ىىىىىىىىعر، مِىىىىىىىىن أهلِىىىىىىىىهِ  ت  الش  بىىىىىىىىر   لق،ىىىىىىىىد  خ،
 

ب،ىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىي لي ز، ىىىىىىىىىىك ت  س،  ف،ىىىىىىىىىىاليوم، لا أس 
 

ب ى"تقاطع مع الم يضرب ليمر يبلة غايته في الشد   ،ثل القائل:" ب،ل،ة، الس يل  الز 
، والهد  من هذا التقاطع أن السالم أراد أن يضرب بسهم وافر في مجال الشعر، (7)واللاعوبة

ض بكثير من الشعر والشعراء  فكان له ما أراد، بعد أن أعد  ليمر عدته، وفي الوقت ذاته يعر 
 .(8)الساحة السعودية الذين امتيت بهم

ويبدو أن السالم قد أفاد من الأمثال العربية في شعره، لكنه لم يكثر من استعمالها، أو 
يتعس  في طلبها، وإنما جاء بها في سيا  قلايدته بسلاسة، فتداخلت مع تجربته الشعرية، غير 

 نافر ، أو بعيد  عنها.

                                                           

 ، بىىو، الخىىاطر، ملاىىدر سىىابق،67، 58، 40، 35، 31ص ق،( انظىىر: السىىالم، لاىىدا الوجىىدان، ملاىىدر سىىاب1)
قىىبلات علىىى الرمىىل والحجىىر، ، 98، 75، 26ص  ملاىىدر سىىابق، دمىىوع فىىي مواجهىىة الطوفىىان، ،45،46ص

 .  112ص ملادر سابق، عندما كنت هنا ، ،47، 45ص ملادر سابق،
   .26ص ( السالم، دموع في مواجهة الطوفان،ملادر سابق،2)
(، كتىاب جمىر  الأمثىال، ضىبطه وكتىب هوامشىه أحمىد عبىد ـهى456)ت ل الحسن بن عبىدالله( العسكري، أبو هلا3)

   .247ص ،1ج ،1988 السلام، دار الكتب العلمية، بيروت،
 .   26ص ملادر سابق، ( السالم، لادا الوجدان،4)
   .66ص ،1ج ملادر سابق، ( العسكري، كتاب الأمثال،5)

   .45ص ملادر سابق، ( السالم، بو، الخاطر،6)

   .180ص ،1ج ( العسكري، كتاب الأمثال، ملادر سابق،7)

    .46-45ص بو، الخاطر، ملادر سابق، ( انظر: السالم،8)
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 الخاتمة

 فقىد المطا ، نهاية" السالم حمدأ شعر في لوبيةسأ اهرظو" دراسته من الباحث بلة وقد أما
 :أبرزها من لعل ذ،ئنتا عد  إلى خلص

 الىىداخلي، الإيقىىاع جماليىىات عىىن" اللاىىوتي المسىىتوا: "الأول المسىىتوا فىىي الدراسىىة كشىىفت :أولا" 
 والشىىعوري، النفسىىي بىىالموق  رتباطهىىاا حيىىث مىىن السىىالم، أشىىعار فىىي الخىىارجي والإيقىىاع

 فضىلاً  والضىعيفة، الهادئىة أو والمتوهجىة، المتلججة وأحاسيسه؛ اعرالش مشاعر مع تلاؤمهو
فقىىد اختىىار الشىىاعر ألفاظىىه بدقىىة  .الىىدلالي مسىىتواها مىىع منسىىجمة متنوعىىة نغمىىات توليىىده عىىن

وعناية؛ لتحقق جرساً موسيقياً عذباً، ومفعماً بالمشاعر اللاىادقة التىي تلامىس شىغا  القلىب، 
عنايىة ودقىة، فهىي تنمىاز بالبسىاطة والوضىو،، والبعىد عىن فمفرداته علاو  على أنها منتقىا  ب

الغريب والوحشي، كما تنلا عن التعمية والغموض، وهذا ما يؤكد أن اللفظة لها تىلثير كبيىر 
في موقعها من النص مىن الناحيىة الموسىيقية، فضىلاً عمىا تقىوم بىه مىن دلالىة لغويىة إيحائيىة. 

اعر على تقانة/تقنية التكرار فىي مواقىع مختلفىة ومما يلاحظ في هذا المستوا أيضاً اتكاء الش
المسىتوا الىدلالي،  -بطبيعىة الحىال -من القلايد ، وذل  لتحقيق الإيقاع الموسيقي الذي يثري

 مما يساعد على تجلية تجربة الشاعر، وتلثيرها في المتلقي. 

 "  التقىىىديم،: ةالأسىىىلوبي الظىىواهر تضىىىفأ فقىىىد ،"التركيبىىي المسىىىتوا: "الثىىىاني المسىىتوا وفىىىي :ثانيييا
 جماليىات السىالم لىدا الشىعرية النلاىوص على ،والاعتراض والالتفات، والحذ ، والتلخير،
فقىىد كشىى  التقىىديم  .الىىنص لىىدلالات خىىدمتها عىىن فضىىلاً  ،قفىىهوموا تىىهرؤي تشىىكيل فىىي أسىىهمت

الضرورات إلىى  –غالباً  –والتلخير عن أهمية اللفظ المقدم ومكانته لدا الشاعر، ولم تلجئه 
فالإنزياحات التركيبية التي وفرتها هذه الظىاهر  الأسىلوبية، كشىفت عىن رؤيىة الشىاعر ذل ، 

ومواقفىىه، كمىىا قىىدمت رؤيىىة جماليىىة فنيىىة؛ لأن البعىىد المعيىىاري اللاىىارم للتراكيىىب اللغويىىة لا 
يحقق قدراً عاليا  من الشعرية، أما الحذ  فمنح النص متعة التلقي، إذ جعل الشاعر بوساطته 

لإعمال الذهن في تقدير المحذو ، أما الالتفات فسىعى إلىى الكشى  عىن أنمىاط  فسحة للمتلقي
العلاقات المتنوعة بين النلاوص، وإثىار  عواطى  المتلقىي، وإشىراكه بمىواطن الجمىال أن ىى 
كانىىت، فىىي حىىين كىىان للاعتىىراض دور كبيىىر فىىي توجيىىه الىىدلالات الشىىعرية، والكشىى  عىىن 

 خر  أم حزينة، أم سعيد ...مواق  الشاعر المتنوعة، سواء أكانت سا

 "  أن والكنايىىة، سىىتعار ،والا والمجىىاز، التشىىبيه،: "البيىىاني المسىىتوا: "الثالىىث المسىىتوا جلىىى :ثالثييا
 تشكل اللاور  لأن ؛شعريةال لاوره ستجلاءا خلال من إلا لايتم السالم، معاني على الوقو 
 الثقافيىىة الأنسىىا  عىىن  والكشىى المعىىاني، وتقىىديم الىىنص، بنيىىة فىىيمهمىىة وحجىىراً أساسىىاً  لبنىىة

فاسىىتطاع الشىىاعر مىىن خىىلال لاىىوره الشىىعرية البسىىيطة أن يجسىىد  .بلاغتهىىا فىىي المضىىمر 
مشاعره، ويميط اللثام عن كوامن نفسه، وما استتر فىي ذاتىه، بالقىدر الىذي مىنح هىذه اللاىور 
حيويىىة ورشىىاقة، وبىىذل  نهضىىت لاىىوره بالمسىىتويين النفسىىي والىىدلالي، كمىىا يلحىىظ فىىي هىىذه 

 لتها بالشعور الإنساني العام.اللاور لا

 "  للحقىىل والفاعىىل الطىىاغي الحضىىور أبىىرز فقىىد ،"الىىدلالي المسىىتوا":الرابع المسىىتوا وفىىي :رابعييا
 عىن الحقىل هىذا كشى  كمىا لدينىه، وولائه لوطنه الشاعر نتماءا عكسا اللذين والديني المكاني
 الشىعرية نلاولاىه علىى تأضىفمما والفكريىة، جتماعيىة،والا اسية،يالس وأبعاده السالم، ثقافة
، فجىىاء هىىذا المسىىتوا بحقولىىه الأربعىىة حلاىىيلة تفاعىىل بىىين  .عاليىىة ةودلاليىى شىىعرية، طاقىىات

الشاعر وبين ما يحيط به من مكان وأشخاص، علاو  على أنه يمثل اتلاالا بالتراث، فعلاقته 
ء باسىتثنا بكل هذه الحقول سادتها الإيجابية من د ء وعشق وولاء وذكريات وماض عزيىز،

 حقلي المكان والأشخاص الأعجميين اللذين عكسا عاطفة الكره.
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ABSTRACT 

External rhythm: the weight, rhyme, there close relation between these elements, 

and other elements in the poetical texts, in additon to that rhythm elements (internal and 

external), it represents expressive music, shapes in it: the sentiments, thoughts, senses 

with AlSsalam, the second chapter dealt the synthetic level, it showed the presenting 

and delay, delete, turning around, the interception in poetry Al-Salem, it showed the 

aesthetic places in it (wording, expression). The third chapter was specify to graphical 

level: the comparison, metaphor, allegory, and euphemism. 

AlSsalm resorted to expression on his ideas, visions, sensions, senses, and 

stimulation to what happening in his immortalized with indirect method, bsed on the 

synthetic shifts appreciates on eluciduating of ideas, visions, senses, and genial in the 

expression on it, and accurate in its clarification, in the fourth chapter, the researcher 

dealt the indicative level on the indicatice fields: place field: the Saudi, Aravic, Foreign, 

and Characters Fields: the persons those around the poet, historical banners, dumb 

banners, and religious field, and the heritage, field, the researchers indicated to the 

significances in these fields, but the conclusion dealt the most important study results in 

poetic produces to the poet. 

 




