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 شكر و عرفان

 '' من لم ٌشكر الناس، لم ٌشكر الله'' :قال رسول اله صلى الله علٌه وسلم

لله الفضل من قبل ومن بعد فالحمد الذي منحنً القدرة على إنجاز هذا 

 ،بعد العمل و

  الدكتور الأستاذ :ستاذي الفاضلأتقدم بخالص شكري وفائق احترامً إلى أ

الذي تفضل بقبول الإشراف على هذا البحث ولم ٌبخل  '' عمــار وٌـــس   ''

ًّ بنصائحه وتوجٌهاته وملاحظاته العلمٌة القٌمة رغم انشغالاته العدٌدة،  عل

 .منً فائق الاحترام والتقدٌر جازاك الله كل خٌر

أتوجه بالتقدٌر الصادق لأساتذة جامعتً سكٌكدة وقسنطٌنة الذٌن لم كما 

 ائحهم.ٌبخلوا علً بتوجٌهاتهم ونص

دون أن أنسى كل من أعاننً فً عملً هذا سواء بنصٌحة أو مرجع أو 

 كل هؤلاء مرة أخرى أوجه شكري وامتنانًلـى حتى كلمة طٌبة، إ

 

 

 

 



  

 الإهــــــــــــداء

 

 إلـى روح والدي الطاهرة تغمده الله برحمته.

 إلـى من ساندتنً فً زحمة الحٌاة، وأحبت نجاحً وتفوقً

 إلـى مصدر العطف والحنان '' أمــــــــــً ''.  

 إلـى من تقاسمت معهم أفراحً وأحزانً فً هذه الدنٌـا إخوتً وأخــواتً.

 وإلـى جمٌــع أولادهـــم كل واحــد باسمـه.

 إلـى كل من تصلنً بهم وشائج الرحــــم.

 إلـى كل هــؤلاء... أهدي ثمرة نجاحـــً وجهــد ي.

                                                                                                              

  -فرٌـــــدة -
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 مقدمة:

ا من مصادر ثقافتنا العربية، يزخر بلغة مكثفة يعد الشعر اتٞاىلي كنزا شعريا، ومصدرا مهم
وصور مركبة وت٭مل من الإت٭اءات الفنية للباحثتُ ما لا سبيل إفُ حصره، وىذا ما شد الدارستُ 

اىلي أثب  أصالتو إذ أفّ النص الشعري اتٞ .للبحث في غماره لاكتناه عات١و وكشف خباياه وأسراره
مكتنزة  لأنهاوتفرده من تٚيع اتٞوانب، وىو من النصوص ات٠صبة التي تغري النقاد تّاذبيتها،

 بالطاقات الإبداعية والأدوات اتٞمالية التي تغذي القارئ بات٠ياؿ اتٞامح واللذة الشعورية الفياضة.

صبح خاصية من حتى أ تٝة أسلوبية في الشعر اتٞاىلي،وقد شكل الاستطراد ظاىرة فنية و 
ها من الوصوؿ خواص القصيدة اتٞاىلية أسهم  في نضجها واكتمات٢ا، ومنحتها أبعادًا فنية مكنت

يدة ت٢ذا احتفى القدماء بالاستطراد احتفاءً لا نظتَ لو، إذ لا تكاد تٗلو قصإفُ أرقى ت٪اذجها، 
إطالة القصيدة على الظاىرة  عمل الشاعر اتٞاىلي في ظل ىذهجاىلية مطولة منو إلا نادراً. وقد 

 وتلوينها لتكوف أكثر اتساقاً وانسجامًا مع نفسيتو.

يعد النابغة الذبيافٓ من أبرز الشعراء اتٞاىليتُ الذين اعتمدوا ىذا الأسلوب ات١تميز في 
جاءت نصوصو ره يتميز تّمالية أدبية ولغوية، كما تشكيل خطاباتهم الشعرية، وىذا ما جعل شع

ة بالدلالات ات١تعددة واتٞماليات الفريدة التي تأسر لب القارئ وتزيده إمتاعًا، كيف الشعرية مشبع
تأتيو الشعراء من كل مكاف، فيعرضوف عليو أشعارىم -حكم سوؽ عكاظ ات١شهور-لا وىو

فيفاضل بينهم ويصدر حكمو تْق أشعارىم، وقد جعلو ابن سلبـ اتٞمحي في الطبقة الأوفُ من 
 امرئ القيس يليو زىتَ والأعشى.شعراء اتٞاىلية بعد 

ا منا بقيمة شعره الذي حظي بها النابغة الذبيافٓ وإتٯانا للمكانة الأدبية ات١رموقة التي ونظر 
توفر على زخم كبتَ من ات١شاىد الاستطرادية. وقع اختيارنا على ديوانو الشعري لرصد أىم الظواىر 

ستنطاؽ دلالاتها ات١تنوعة من خلبؿ ىذه ية في مشاىده التي استطرد إليها لاوالسمات الأسلوب
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الاستطراد في الشعر العربي القدفٔ في ضوء النظرية الأسلوبية اتٟديثة       »الدراسة التي وتٝناىا بػػػ
 «.-ديواف النابغة الذبيافٓ ت٪وذجًا-

وقد تناول  بعض الدراسات شعر النابغة الذبيافٓ بالدراسة والتحليل منها كتاب بنية 
اتٞاىلية دراسة تطبيقية في شعر النابغة الذبيافٓ لػػػػ)علي مراشدة(. وكذلك دراسة لػػػ)سعد  القصيدة

سليماف تٛودة( لغة التصوير الفتٍ في شعر النابغة الذبيافٓ ودراسة )خالد ت٤مد الزواوي(  الصورة 
-ونفسيتو، وفَ ت٧د الفنية عند النابغة الذبيافٓ إضافة إفُ دراسة )إيليا حاوي( النابغة سياستو وفنو 

دراسات أسلوبية حوؿ مشاىد الاستطراد في شعره فتجرأنا على دراسة ىذا  -في ما وقع بتُ أيدينا
 ات١وضوع رغم تشعبو وصعوبتو.

وقد رجونا من دراسة )الاستطراد في شعر النابغة في ضوء النظرية الأسلوبية اتٟديثة( تٚلة 
 من الأىداؼ منها:

الرؤى اتٞمالية والسمات الأسلوبية التي تطبع ات١شاىد التطلع والطموح إفُ كشف  -
ىا اللغوي ويظهر ذلك على وجو ات٠صوص في ءالاستطرادية في شعر النابغة، وتعكس ثرا

ات١مارسة التطبيقية، وقد وجدنا أنفسنا في الكثتَ من الأحياف ت٩تار ات١شاىد الاستطرادية 
 قتض  ذلك.بطريقة عشوائية لأف طبيعة ات١مارسة الأسلوبية ا

مازاؿ حقلبً وشعر النابغة الذبيافٓ خصوصًا،  د على أفّ الشعر العربي القدفٔ عمومًايالتأك -
 تٚاليًا ومعرفيًا مثتَاً للؤسئلة ت٦ا يتطلب دراسات متخصصة وواعية.

البحث عن مواطن الشعرية في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة والوقوؼ على مدى قدرة  -
 ورة الشعرية التي تثب  فرادة العمل الإبداعي وأصالتو.الشاعر على تٕسيد الص

رصد تٝات اللغة الشعرية في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ وت٤اولة استجلبء قيم  -
 النص اتٞمالية: لنبتُ مدى إبداع الشاعر فيها.
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ة، لإبراز وقد وقع اختيارنا على ات١نهج الأسلوبي لدراسة ات١شهد الاستطرادي في شعر النابغ
ت٥تلف الظواىر الأسلوبية التي أدت إفُ تفرده وت٘يزه. والأسلوبية علم جديد دخل حقل الدراسات 

تٖكيم ات١قياس اللسافٓ في الأدبية يهتم بالدراسة العلمية للؤسلوب، وقد ظهر ىذا العلم نتيجة 
انو ىذا العلم فكان  اللسانيات ىي الأب الشرعي الذي ترعرع في أحضدراسة العمل الإبداعي، 

  .أماالأدبية والأسلوبيات السيميائية اللغوية والأسلوبيات ت٦ا أدى إفُ تعدد اتٕاىاتو بتُ الأسلوبيات
تٯكن من خلبت٢ا  حتى عدت بلبغة جديدةلبلبغة ل قويا الأسلوبيات بديلبً عند العرب فقد طرح  

ختلف  في بنياتها اللغوية من بعث الدرس البلبغي ودراستو وفق النماذج الأدبية اتٞديدة التي ا
قصورًا  منفردة تعافٓ ولأننا  نعتقد أفّ جل ىذه الاتٕاىات حيث الألفاظ والأساليب ات١ستحدثة...

لا يسمح ت٢ا بالوصوؿ إفُ الغاية ات١نشودة في تٖليل النصوص الأدبية، فإنو يتوجب علينا تبتٍ 
ي، حتى يتستٌ لنا الوصوؿ إفُ الغاية ت٤اسن كل اتٕاه والإفادة منو في سبر أغوار النص الشعر 

الأساسية للبحث وىي استظهار ت٥تلف السمات الأسلوبية وات٠صائص اتٞمالية في ات١شهد 
ولتحقيق ىذا ات٢دؼ استنجدنا حينًا بالإحصاء وحينًا بالسيميائية وآخر  .الاستطرادي عند النابغة

د استعاف البحث بات١نهج التحليلي الذي بالتناص والتأويل، من دوف ات٠روج عن ات١نهج ات١ختار. وق
يستقصي الظاىرة ويتابع عناصرىا ومشكلبتها ويسعى لتحليلها وات٠روج منها باستنتاجات وأحكاـ 

 تعلل طبيعة الظاىرة وحضورىا.
ديواف النابغة لوقد اعتمدنا في دراستنا على النسخة التي حققها ت٤مد أبو الفضل إبراىيم 

على ت٥تلف ات١شاىد الاستطرادية في ديواف الشاعر، واقتض  الضرورة في  وشروحو، واقتصر التطبيق
بعض الأحياف اختيار بعض ات١شاىد دوف غتَىا أثناء التحليل نظراً لتوفر بعض الظواىر الأسلوبية 

 فيها دوف الأخرى.
وقد أفاد البحث من بعض ات١صادر القدتٯة التي أصّل  لبعض ات١فاىيم النحوية والبلبغية 

ا: دلائل الإعجاز لعبد القاىر اتٞرجافٓ، الصناعتتُ لأبي ىلبؿ  العسكري، مفتاح العلوـ منه
للسكاكي، ات٠صائص لابن جتٍ، العمدة لابن رشيق القتَوافٓ ... وغتَىا من ات١صادر التًاثية 
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ات٢امة، كما استفاد البحث أيضًا من بعض الدراسات وات١راجع اتٟديثة منها: كتاب لغة ات٠طاب 
عري عند تٚيل بثينة دراسة أسلوبية بنائية لػػ )فاضل أتٛد القعود( وكتاب ات١فاتيح الشعرية قراءة الش

أسلوبية في شعر بشار بن برد لصاحبو )يادكار لطيف الشهرزوري(، أضف إفُ ذلك كتاب ظواىر 
الثافٓ أسلوبية في شعر بدوي اتٞبل لعصاـ شرتح وكتاب الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرف 

 ات٢جري لػػ )علي البطل( ... وغتَىا من ات١راجع التي أنارت دربنا في الدراسة.
وتبعًا ت١قتضيات البحث حاولنا تقسيم الدراسة إفُ خطة منهجية تٖدد مسار البحث نظراً 
لغتٌ ات١شهد الاستطرادي في شعر النابغة بالظواىر الأسلوبية التي يصعب الإحاطة بها فجاءت 

 مسبوقة تٔدخل ومقدمة تتلوىا خات٘ة. فصوؿ ةزعة على أربعالدراسة مو 
أما ات١دخل فقد تٚعنا فيو بعض اتٞوانب عن حياة النابغة الشاعر التي تٚع  بتُ حياة  -

البادية في كنف قبيلتو ذبياف حينًا، وبتُ حياة التحضر التي عاشها في كنف الغساسنة 
ا أبدع الشاعر  قصائد رائعة في أغراض وات١نادرة حينًا آخر، ومع تلك اتٟياة التي عاشه

 ت٥تلفة.
 بػػ: الاستطراد في الشعر اتٞاىليللدراسة عنوناه  ات٘هيدي وأما الفصل الأوؿ فجاء فصلب -

         والمحدثتُ، وأنواع الاستطراد ث عن مفهوـ الاستطراد عند القدماءلحديتطرقنا فيو ل
الاستطراد وبعض ألواف البديع خصصنا ونظرا للئلتباس الذي وقع بتُ مصطلح  موضوعاتو،و 

في ىذا الفصل عرضنا فيو بعض آراء النقاد حوؿ الاستطراد وبعض ألواف البديع مثل:  اعنصر 
 حسن التخلص والاعتًاض ...

الاستطرادي عند وفي الفصل الثافٓ وقفنا عند تٚاليات الأسلوب القصصي في ات١شهد  -
وب اتٟكي أو السرد الذي تٗلل بعض ات١شاىد وذلك ت١ا لامسنا من أسل النابغة الذبيافٓ.

 الاستطرادية في شعر النابغة.
  ات١شهد الاستطرادي عند النابغةأما الفصل الثالث فقد خصصناه لتجليات التناص في -

حاولنا استجلبء دلالاتو ات١ختلفة من خلبؿ التًكيز على ثلبث عناصر ىي: التناص مع 
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. وأختَاً تٕليات ات١لمح الأسطوري في قصص القصص الديتٍ، التناص مع القصص الشعبي
 اتٟيواف وصور ات١رأة ودلالتها.

وتْثنا في الفصل الرابع والأختَ شعرية اللغة في مشاىد الاستطراد عند النابغة عاتٞنا فيو  -
 ثلبث ظواىر ىي )التقدفٔ والتأختَشعرية الإيقاع وشعرية الانزياح التًكيبي من خلبؿ 

نزياح البيافٓ في )التشبيو والكناية(، وركزنا من خلبؿ دراسة ىذه الاعتًاض، اتٟذؼ( والا
 العناصر على تبياف ات١شاعر الكامنة في نفس الشاعر وراء تلك الانزياحات.

تٝة أسلوبية بأبعادىا الدلالية التي تٯكن  وقد حاولنا في كل الدراسة أف نربط كل ظاىرة أو
بية ت٣موعة من النماذج وقد حاولنا الاختصار أف تؤوؿ إليها، حيث اختًنا لكل ظاىرة أسلو 

 .وأختَاً تٚع  ات٠ات٘ة أىم النتائج التي توصل إليها البحث والتًكيز قدر الإمكاف.
ت٧از ىذا البحث تٚلة من الصعوبات منها قلة الدراسات النقدية التي وقد واجهتنا في إ

عاصرة، خاصة الأسلوبية منها، أضف إفُ تناول  لغة الشعر عند النابغة الذبيافٓ بات١ناىج النقدية ات١
ذلك صعوبة لغة ات١شهد الاستطرادي التي أجهدتنا خاصة في ات١مارسة التطبيقية للوصوؿ إفُ 
مقاصد الشاعر ودلالتو، دوف أف ننسى غتٌ ات١شهد ت٦ا ت٧م عنو صعوبة  معاتٞتو أسلوبياً، إذ أف  

بذاتو، إلا أف ىذه الصعوبات فَ تٖط  كل فصل من ىذه الدراسة يصلح لأف يكوف تْثاً مستقلبً 
من عزتٯتنا وإصرارنا على استكماؿ ىذا البحث ات١تواضع الذي لا نزعم فيو لأنفسنا الكماؿ لأف 

 الكماؿ لله عز وجل.
الذي فَ  عمار ويسوختامًا لا يسعنا إلا أف نتقدـ تّزيل الشكر والتقدير للؤستاذ الدكتور 

يلة مستَة تْثنا فغمرنا بلطفو وحسن رعايتو وشملنا بكرـ توجيهو يبخل علينا بنصائحو وتوجيهاتو ط
 فجزاه الله عنا ختَ اتٞػػػػزاء.

كما لا يفوتنا أف نتقدـ بفائق الشكر والامتناف إفُ أعضاء تٞنة ات١ناقشة الذين شرفونا 
 بقراءة ىذا البحث، ونستسمحهم عذراً على ما تكبدوه من عناء أثناء القراءة،  ونشكرىم على

 تصويب ما جاء فيها من نقص وتقصتَ.
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 التعريف بالنابغة:  .1

 اسمه وكنيته: . أ

بن عوؼ بن سعد بن  زياد بن معاوية بن ضباب بن جابر بن يربوع بن غيظ بن مرة»ىو
وقيل أنو تٝي النابغة لأنوّ فَ يقل شعرا قط حتى صار رجلب، وساد  .1«با أمامةذبياف، ويكتٌ أ

وكاف من أحسن الشعراء  .2النابغة نبغ  عليهم بالشعر بعدما كبر فسميد إلا وق ىميفجأقومو فلم 
  .3ديباجة شعر، وأكثرىم رونق كلبـ، وأجزت٢م بيتا، وكاف شعره كلبما ليس فيو تكلف

ريخ ت٤دد تعيتُ تافي الأدب قد اختلفوا ت٧د أف مؤرخي إذا عدنا للحديث عن تاريخ مولده 
، فإنهم ت٬معوف على أنو توفي حوافِ تاريخ ات١يلبدؼ حوؿ ىناؾ اختلب ت١ولد النابغة، وإف كاف

 .4وأنو كاف ىرما ،ـ806

. وقد كاف 5يماءبياف وكان  منازت٢م بتُ اتٟجاز وتالنابغة أنو نشأ في قومو ذ نعرؼ ع
ذائعة بتُ القبائل، وقد اشتهر في الأسواؽ الشعرية ومنها سوؽ لو شهرة شاعرا مطبوعا كرفٔ اللفظ، 

فيقضي بينهم وناقد، حيث كان  تضرب لو قبّة من أدـ وت٭تكم إليو الشعراء  عكاظ كشاعر
 أحكامو مقبولة تنم عن ذوؽ شعري رفيع.وكان  كل 

 

                                                           
الشنقيطي  أتٛد الأمتُ/51، ص1988، 2طلشعراء، دار الكتب،بتَوت، لبناف،ابن سلبـ اتٞمحي: طبقات فحوؿ ا -1

، بتَوت، لبناف  حققو وأتم شرحو ت٤مد عبد القادر الفاضلي، ات١كتبة العصرية ،صيداشرح ات١علقات العشر وأخبار شعرائها،
 .219، ص 2010
ر: أبي زيد القرشي: تٚهرة الشعار العرب، حققو وشرحو: علي ت٤مد البجاوي، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع انظ

 .71،ص 1981
 .13النابغة الذبيافٓ: الديواف، تٖقيق: ت٤مد أبو الفضل إبراىيم، دار ات١عارؼ، مصر، ص -2
 .  156،ص 2006،  1ر اتٟديث، القاىرة،جابن قتيبة: الشعر والشعراء، تٖقيق وشرح أتٛد ت٤مد شاكر، دا -3
 .15، ص1970إيليا حاوي: النابغة سياستو وفنو، دار الثقافة ،بتَوت، لبناف،  -4
 .5النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -5
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 نشأته وحياته:  . ب

إذ كاف عرب الشماؿ بدوًا يقيموف بالصحراء » الذبيافٓ في بيئة صحراوية بدوية عاش النابغة
  مدنهم مكة، ويثربوالقرى الصغتَة، ومن أشهر  الرحلة، وقليل منهم يسكنوف ات١دفمن ويكثروف 
من الصحراء، وتربط كل تٚاعة  تٮتارونهامنازؿ في  أما البدو فكانوا يعيشوف تٚاعات والطائف.

. وىي الوحدة التي بُتٍ عليها النظاـ 1«أواصر الدـ والنسب وىذه اتٞماعة تعرؼ بالقبيلة
 الاجتماعي في اتٞاىلية.

وأىلها  اتٞاىلي نظاـ القبيلة ىو الأصل في المجتمع البدويي إفُ أف يشتَ ت٤مد زكي العشماو 
وتٮضعوف إفُ رئيس واحد وىو غالبا أكبر أعضاء القوـ  يرتبطوف فيما بينهم برباط القرابة والدـ 

من »على أساس أنو و  ،2وىو صاحب الكلمة وات١شورة فيها، ويتم اختياره اختيارا دتٯقراطيا ،سنا
برىم سناّ وأكثرىم تٕربة، وأقدرىم على  تزعم شؤوف القبيلة، وأف يكوف راجح أقدر اتٞماعة وأك
وقد كاف التعصب القبلي من أىم القوانتُ التي تٖكم الفرد، ولذلك كثرت  .3«التفكتَ شجاعا

 وىو جزء لا يتجزأ منها قبيلتو ينتمي إفُوتٔا أف الشاعر  وات،ااتٟروب بينهم لكثرة الأحقاد والعد
فنو وبيانو على خدمة القبيلة فتًاه آنا واعظا »قف إفُ جانبها ويناصرىا وأف يقصر فعليو أف ي

يبصرىا مواقع الزلل ويرشدىا إفُ اتٟياة اتٞادة، ويبذؿ ت٢ا النصيحة ات٠الصة وىو ات١شهور بنضج 
الفكر وسداد الرأي، فإذا أب  القبيلة إفُ ت٥الفتو واللجاج فيما ذىب  إليو، فَ يعد أمامو سوى 

فالشاعر ت٬ب أف يكوف دائما مناصرا لقبيلتو  .4«لانصياع لرأيها والستَ في طريقها ولو رآه خطأا
 ظات١ة أو مظلومة.

قومو  فَ يأؿ جهدا في أف تٯحض»فإنوّ  افحاؿ النابغة الذبيافٓ مع قبيلتو ذبي ىذا كاف

                                                           
 . 42،ص 1966، 4عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، دار الفكر العربي، ط  -1
  -بتصرؼ-129، ص2ار ات١عارؼ، مصر، طافٓ، دت٤مد زكي العشماوي: النابغة الذبي -2
 .129ات١رجع نفسو، ص -3
 .49، 48عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص -4
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 كما رآهُ   يل الرشادالنصح إذا ما احتاجوا إليو، وأنو كاف يعظمهم في كثتَ من أمورىم، ويريهم سب
ويدت٢م على قوة عدوىم وشدة بأسو إفُ غتَ ت٭رضهم على القتاؿ تارة، ويثبطهم عنو تارة أخرى، 

ذلك من الأمور التي تعتٌ بها القبيلة، ولا سيما إذا كان  في حروب متتابعة مع غتَىا كما كاف 
 .1«حاؿ ذبياف زمن النابغة

بيلتو، وىو الذي دوّف في شعره الكثتَ ت٦ا مر بو ىكذا كاف النابغة الشاعر ات١تصل دوما بق
من أحداث في غاراتهم على ديار الغساسنة، وأسرىم في حروبهم مع عبس وحرب داحس »قومو 
 ن شعراء القبائلو يتميز عن غتَه مماجعلشعرية متفرد لو من ات١قومات الفهو شاعر  .2«والغبراء

و زكي العشماوي إفُ سياستو، حيث كان  عرجوىذا الامتياز في شعر النابغة وفي شخصيتو ي
سياسة واضحة مرسومة ت٢ا مقوماتها التي تٗتلف ت٘اما عن سياسة غتَه من شعراء القبائل »لو

 .3«الآخرين

وقد أقاـ النابغة ىذه السياسة على مبادئ أساسية أت٫ها الدعوة إفُ السلم، حيث كاف 
ن طريق السلم أولا، ولعلّ ختَ دليل على يسعى إفُ أف ت٭قق لقبيلتو وعشتَتو ما تريد، لكن ع

حقيقة اتٟلف وتٙرتو في »ذلك أنو كثتَا ما كاف ت٬تهد للمحافظة على حلفاء لقبيلتو، لأنوّ يدرؾ 
المجتمع القبلي، وليس أبلغ من إدراؾ النابغة ت١عتٌ اتٟلف من بكائو ات١رير وحزنو الأليم عندما يرى 

غطفاف قد انقسم  على نفسها، وفَ تعد كما كان   انفصاؿ بتٍ عبس عن ذبياف وعند ما يرى
 .4«وحدة متماسكة وقوة رىيبة تٗافها القبائل وتٖسب حسابها

كما حاوؿ أف ينصح قومو أكثر من مرة بضرورة التمسك تْلف بتٍ أسد من أجل المحافظة 
 ءأحلبؼ أقوياات١واقف، فهم على قوتهم وت٘اسكهم لأنهم حالفوىم وناصروىم في الكثتَ من 

                                                           
 ات١رجع السابق، الصفحة نفسها. -1
، 2003مع الثقافي، أبو ظبي، ذبيافٓ، دار الكتب الوطنية، المجموزة بن  ىلبؿ آؿ نهياف: تْث في اعتذاريات النابغة ال -2
 .18ص

 .172زكي العشماوي: النابغة الذبيافٓ، صت٤مد  -3
 .20موزة بن  ىلبؿ: تْث في اعتذاريات النابغة، ص -4



 النابغة الذبيانيأضواء على حياة الشاعر                                             دخل ــــــــــــــم

- 5 - 
 

 :1ولذلك لا ت٬ب التنكر ت٢م والتخلي عنهم وفي ىذا يقوؿ النابغة
 دٍ سَ  أَ تٍِ وا بَ خالُ  قال  بنو عامرٍ 

 
 ِـا لأَ ارً رّ ضَ  للجهلِ  سَ ؤْ يا بػُ    قوا

 لاً دَ ي بهم بَ غِ بْ فلب نػَ  لبءُ البَ  بَ أْ يَ   
 

 حكا ِـبعد إ خِلبءً  ريدُ ولا نُ  
ذبياف، وأنها مستعدة لوقيعة بتُ بتٍ أسد و ت٢ذا فقد رفض كليًا عرض بتٍ عامر التي حاول  ا 

 :2ا مع بتٍ أسد ولذلك قاؿهنقض  ذبياف حلفللصلح إذا 
 ا لكمدَ ػػػػػَ ب إفْ  اً ػػػػػػػػػا تٚيعػػػوناتُِٟ ػػػػػػػفص
  

 ـِػػػػػػا عػػػػػػػػػولوا لنا أمثات٢َ ػػػػػولا تق   ا
 لكمْ  أف يكوفَ  ى عليكمْ شَ خْ  لَأَ إفِٓ   

  
 كأيا ِـ  هم يو ٌـائِ ضَ غْ بػَ  لِ جْ ن أَ مِ  

فالسياسة التي التزمها النابغة سياسة دقيقة ىدفها الأساسي ىو المحافظة على قوة قبيلتو   
 واستقلبليتها.

 فاته:ــص . ج
 تَةكاف حسن الس»من أىم الصفات التي ذكرىا الرواة حوؿ شخصية النابغة الذبيافٓ أنو 

 ينةكاف يعيش عيشة متًفة، ويقتتٍ التحف الثم  يو، وأنوّفلياف على كتمهيب ات١نظر، لو ظفتَتاف تتد
 .3«وات٠يوؿ والنوؽ العتاؽ، ولو عبيد وإماء، ويأكل في صحاؼ الفضة

 :4الغساسنة وات١نادرة يقوؿبو  هحباوقد جاء في شعره ما يدؿ على ىذا الثراء الذي 
 تَي كّ تُ وشِ ػػػرْ كَ ذَ  ي إفْ لبدِ ػػػِ وإفّ ت
   

لُ امِ نَ الأَ  ي  دَ ْ  لَ م  ي وما ضَ رِ هْ ومُ  
 

 ػػػػػػهاكأنػ   اؽُ تَ يسُ العِ ، والعِ ؾَ اؤُ بَ حِ  
 

 ائلُ حَ ى عليها الر  دَ جافُ ات١ها تُْٖ ىِ  
 

                                                           
 . 82النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -1
وقولو: يأب البلبء: أي تٯنع من  -خالوا بتٍ أسد: أي فارقوىم واقطعوا حلفهم، يقاؿ: خاليتو ت٥الاة وخلبء، إذا فارقتو وتاركتو

وقولو: ولا نريد خلبء بعد إحكاـ : أي لا نريد مفارقتهم ونقض  -ىم عندنا، أي معرفتنا تٔا جرّ بنا منهممفارقتهم بلبؤ 
 حلفهم بعد أف أحكمنا الأمر بيننا وبينهم. 

 . 82ص النابغة الذبيافٓ: الديواف،  -2
 .28موزة بن  ىلبؿ: تْث في اعتذاريات النابغة الذبيافٓ، ص -3
 .119ديواف، صالنابغة الذبيافٓ: ال -4
ىجاف: بيضها. -ات١ها: بقر الوحش -العيس: البيض من الإبل وىي أكرمها -حباؤؾ: أي عطاؤؾ وىبتك 



 النابغة الذبيانيأضواء على حياة الشاعر                                             دخل ــــــــــــــم

- 6 - 
 

سياسيا ت٤نكا وصاحب عقل راجح ومنطق »ف االنابغة من صفات أيضا أنو كعن وت٦ا أثر 
من  ت٤كم ت٤بوؾ ولساف لبق وصاحب كياسة وفطنة، الأمر الذي أىلو ليكوف حكما للمختصمتُ

 .1«قومو ولساف دفاع يكافح عن مصلحة أىلو إزاء بقية القبائل العربية

شتهر أيضا بالرزانة واتٟكمة، واستطاع بهذه الأخلبؽ الكرتٯة أف يتبوأ بتُ قومو منزلة كما ا
في الشدائد، وىو الشفيع ات١ستجاب الكلمة لدى ات١لوؾ، وىو الذي يشتَ  ممقصدى ورفيعة فه

الغساسنة منزلو فيستمعوف لقولو، ولقد ت٘كن بفضل سجاياه من أف ينزلو  عليهم بالرأي الصائب
هم ويسمر معهم، وت٭ضر ت٣تمعاتهم وت٤افلهم في أعيادىم، واستطاع أف يأسر الأخوة، وأف ينادم

النابغة كاف يتمتع تٔنزلة ، وىذا يدؿ على أف 2«قلب النعماف بن ات١نذر، وأف يكوف لو صديقا 
وات١لوؾ اكتسبها من كونو رجل سياسة من جهة، ومن قوة شعره من  القبائلات١كانة بتُ عظيمة و 

جهة أخرى، وىذا ما جعل بعض اتٟساد يكنوف لو اتٟقد والضغينة وت٭اولوف الإيقاع بو في العديد 
 من ات١رات.

 النشاط السياسي للنابغة: .2

 اتصال النابغة بالنعمان بن المنذر: . أ

ات١نذر أبو قابوس ملك اتٟتَة، وكاف ت٢ذا الاتصاؿ أثر كبتَ اتصل النابغة الذبيافٓ بالنعماف بن 
ىذا الاتصاؿ وقد سبق في شعره، سواء من ناحية الأغراض التي خاض فيها، أو من ناحية ات١عافٓ، 

فوفد  ه بأف صارت مقصدا لشعراء الباديةعمرو بن ىند، وقد امتازت اتٟتَة في عهدالنابغة ب اتصاؿ
 لنابغة.عليو شعراء كثتَوف منهم ا

أما النعماف بن ات١نذر فلب يكاد يذكر في التاريخ إلا مقرونا باسم النابغة الذبيافٓ، إلّا أف 

                                                           
 ،2001، 2(، دار ت٤مد علي للنشر، طىند بن صافٌ، إبراىيم بن صافٌ: الشعر اتٞاىلي )عنتً، ات٠نساء، النابغة -1
 .66ص

 .28ذبيافٓ، صموزة بن  ىلبؿ: تْث في اعتذاريات النابغة ال -2
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يقع بتُ »الدارستُ فَ ت٭ددوا لنا بدقة سنة توليو ملك اتٟتَة وكل ما ذكروه أف حكمو كاف تقريبا 
ء، وكاف في مدة ، وت٦ا اشتهر بو النعماف بن ات١نذر ت٤بتو للؤدب والشعرا1«ـ060-ـ060سنتي 

حكمو ختَ راع ت٢ما، ولذلك وفد إليو النابغة فقربو منو وكاف مفضلب عنده، فعاش النابغة حقبة 
ا وت٭ضر ت٣الس أنسو وت٢وه، ويرى أشياء كثتَة فَ يكن لتَاى مومن عمره في حاشية النعماف يناد
 ر كبتَ في شعره.قد كاف للحياة التي عاشها مع النعماف أثلوعاش في البادية طوؿ حياتو، و 

كر فغضب ات١لك على الشاعر، وقد تُ النابغة والنعماف فَ يلبث أف تعغتَ أفّ صفو اتٟياة ب
اختلف  آراء الدارستُ في تفستَ أسباب ىذا الغضب، ولعل أقربها أف النابغة رأى زوجة النعماف 

اؿ على الأمتَ واجتًأ متجردة فوصفها، وتغزؿ بها غزلا حسيا يذكر مفاتنها، وقيل إف النابغة استط»
فأوغروا عليو صدره، ورموه تٔا على ىجوه، وقيل إفّ خصوـ النابغة نفسوا عليو منزلتو عند الأمتَ، 

، وت٢ذا كاف 2«فَ يقل وما فَ يفعل، فخاؼ الشاعر ولاذ ببلبط الغساسنة خوفا من انتقاـ النعماف
 ومدحهم والتقرب منهم غساسنة ويشتد غضبو لعلبقة النابغة بال من الطبيعي أف يثور النعماف

إلا أنو فَ ينس ارتباطو بأبي قابوس، فأخذ يزاوج في  ،ولكن رغم تقلب النابغة في نعيم بتٍ غساف
شعره بتُ مدح الأمتَ الغسافٓ والاعتذار للنعماف، إفُ أف جاءت الفرصة السات٨ة حينما شفع 

 خفيا إفُ اتٟتَة.للنابغة عند أبي قابوس رجلبف من بتٍ فزارة صحبا الشاعر مت

وكاف النابغة قد قدـ مع منظور بن زباّف وسيّار بن عمرو الفزاريّتُ، وكانا »جاء في الديواف: 
 شيء، إلا بدآبتياف ليختص بهما مع قينة، فجعلب لا يؤ  قد وفدا على النعماف فضرب عليهما قبّة

ة بثلبثة قينإفُ  ا، ثم دسّ بو عهما شيخا لا يؤتياف بشيء إلا بدآبالنابغة فقال  للنعماف: إفّ م
: ىذا شعر علوي، ىذا شعر قاؿ هنفلما تٝع .: يا دار ميّة بالعَلياء فالسّندمن أوؿ قولوأبيات 

                                                           
 .79ت٤مد زكي العشماوي: النابغة الذبيافٓ، ص -1
 . 334غازي طليمات، عرفاف الأشقر: الأدب اتٞاىلي، قضاياه أغراضو، أعلبمو، فنونو، دار الفكر، بتَوت، لبناف، ص -2
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 .1«النابغة، ثم قبل شعره، وعفا عنو وأكرمو

تٝع تٔرض النعماف فقفل راجعا »ف السبب الأوؿ لعودة النابغة لبلبط اتٟتَة أنو وقيل أيضا إ
إلا أف عودتو فَ تدـ طويلب ف مهد ت٢ذه العودة باعتذارياتو التي أسرت قلب النعماف إفُ اتٟتَة بعد أ

 .2«ر أمر قتلو، ت٦ا جعل النابغة يعود إفُ ديار قوموقد غضب كسرى على النعماف ودبف

جادت بها  رائعة واتٟقيقة أف القطيعة التي وقع  بتُ النابغة والنعماف قد أسفرت عن قصائد
فتن النابغة في تٕويد ا»ن الوشايات التي ألصق  بو، حيث ة منو في تبرئة نفسو مقرت٭ة الشاعر رغب

، ويرى صلبح رزؽ أف 3«في الشعر اتٞاىلي إليو  السابقىذه القصائد حتى غدا رائد ىذا الفن و 
نفس أبية لا ضعة فيها، بل إفّ إباءىا ىو »شعر الاعتذار الذي صدر عن النابغة كاف يصدر عن 

العارؼ باتٞميل ات١نتمي إفُ أصوؿ عريقة فُ الاعتذار، ذلك لأفّ الإنساف العفّ الذي قادىا إ
يؤت١و أف يتهم تٔا فَ يأت من  ،الشرؼو م والوفاء والرفعة موأرومة طيبة تقدر معافٓ الإخاء والشّ 

، ومن أشهر اعتذارياتو ما 4«تلك الصفات الأخلبقية السامية والشيم الرفيعة عن أفعاؿ تنأى بو
 :5 البائيةجاء في

                                                           
لنابغة أبياتا من ودسّ ا». حيث جاء: 165،166، ص1الشعر والشعراء،جابن قتيبة:./ 29النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -1

 :قصيدتو :يا دار ميّة بالعلياء فالسّند، وىي

 دفٓػػػػػػػػنبئ  أف أبا قابوس أوع-
  

 
 

 ولا قػػػػػػػػػػػػرار على زأر من الأسد
 مهلب فداء لك الأقواـ كلهم  

  
 
 

 ومػػػػػػػػػػا أتٙرُ من مػػػػػػػػػػػػاؿ ومن ولد
 فلب لعمر الذي مسّحُ  كعبتو  

  
 
 

 يق على الأنصاب من جسدِ وما أر 
 ما إف بدأت بشيء أن  تكرىوُ   

  
 
 

 إذف فلب رفع  سوطي إفُ يدي
 «.فلما تٝع النعماف الشعر أقسم بالله إنو لشعر النابغة وسأؿ عنو فأخبر أنو مع الفزاريتُ وكلّماه فيو فأمّنو 

 .9، ص1955، 2طبعة الأمانة، طماىر عبد الغتٍ كرفٔ: الشواىد النحوية في شعر النابغة الذبيافٓ، م  -2
، 2005صلبح رزؽ: الشعر اتٞاىلي: السياؽ، ات١لبمح، أىم القضايا، أبرز الأعلبـ، دار غريب للطباعة والنشر،  -3
 .273ص

 .273ات١رجع نفسو، ص  -4
 .72النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -5
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 تٍِ أنك ت١تَ  -نعْ أبػَيَْ  الل   -افٓ تَ أَ -
 

 بُ صَ نْ م منها وأَ تَ ىْ لك التي أَ وتِ  
  تٍِ نَ شْ رَ فػَ   ُّ كأفّ العػػػػػػائداتِ بِ فَ  

 
 بُ شَ قْ راشِي ويػُ ى فِ لَ راسًا بو يػُعْ ىَ  

 ةً يبَ رِ  لنفسػػػػػػػكَ  ُ  فلم أترؾْ فْ حل   
  

 بُ ىَ ذْ وليس وراءَ الله للمرءِ مَ  
 ةً  خيانَ تٍِ غَ  عَ نْ كنَ  قد بػُلِ ئِ لَ  

 
 وأكذبُ  ي أغَشُّ غُك الواشِ لِ ت١بْ  

ىكذا كان  اعتذاريات النابغة من روائع الشعر العربي التي جعل  منو إماـ شعر الاعتذار  
 ورائده في العصر اتٞاىلي.

ي أف ى-في الإشارة إليها دارسوف آخروف  -وقد سبقنا-واتٟقيقة التي تٯكن أف نشتَ إليها 
خصوصا وت٨ن نعلم ما كاف تٯيز العقلية العربية في اتٞاىلية ،قصة ات١تجردة قصة غريبة وغتَ منطقية 

من اتٟرص على صورة ات١رأة الشريفة وعدـ جعل مفاتنها عرضة للشعراء، لذلك فمن غتَ ات١عقوؿ 
، فالغتَة أف يصف تٚاؿ امرأتو -القرابة بينهماتكن درجة مهما -أف يطلب النعماف من شاعره 

وت٢ذا »:ييقوؿ عبد الفتاح عبد المحسن الشطأمر طبيعي عند عرب اتٞاىلية، وفي ىذا الصدد 
بل إفّ مطلع  متَ النعماف شاعره النابغة زوجتو.صعوبة أف يستوصف الأبفنحن لا نقبل بسهولة أو 

بلغ  درجة  ب ات٠بر ابتداء، فالنعماف لا يطلب من شاعره مطلقا مهماصيدة الدالية نفسو يكذالق
الصداقة بينهما أف يصف ات١تجردة في شعره مع ما ىو معروؼ عن صفاتو الشخصية من صعوبة 

 .1«في التعامل
ف الأبيات الأوفُ من قصيدة ات١تجردة ىي للنابغة، أما الأبيات نقوؿ إىذا الأمر جعلنا ورتٔا 

ر وذلك ت١ا اشتهر بو من للشاعليس  فهي الأخرى الداعرة أو التي تنطوي على أمور لا أخلبقية، 
العفة واتٞد في شعره، ودليل ذلك ىو أف ىذه الأبيات ىي الوحيدة في شعر النابغة أو احتوى 

نئيو قد ويظهر أف شا»عليها ديوانو، وىذا الرأي ىو ما أشار إليو أيضا عمر الدسوقي حتُ قاؿ: 
زـ بأف النابغة فَ يقلها ت١ا التي ت٧قصيدة بعض الأبيات الداعرة وجدوا الفرصة مواتية فزادوا في ىذه ال

                                                           
 زائرات في ات١رض، لأنو جعل نفسو كالسقيم لشدة ما العائدات.: وىن ال -يقشب: ت٬دد ويتعاىد بالشوؾ -ات٢راس: الشوؾ

 بو من قبل النعماف.
، 1998عبد الفتاح عبد المحسن الشطي: شعراء إمارة اتٟتَة في العصر اتٞاىلي، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة  -1
 .194ص
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اشتهر بو من العفة واتٟنكة السياسية واتٞد في شعره، وأغلب الظن أف اليشكري وكاف يهيم 
  .1«رواىا للنعمافو بات١تجردة حبا ىو الذي دس ىذه الأبيات 

يظهر من خلبؿ ىذا القوؿ أف الدسوقي يشتَ إفُ شخص آخر ويرى أنو السبب في غضب 
وىذا ما ت٬علنا نستبعد الرأي القائل بأف النعماف قد طلب من النابغة أف  ى النابغة.النعماف عل

يصف لو زوجتو ات١تجردة فوصفها بأبيات داعرة، وىذا ما أدى إفُ غضب النعماف على شاعره 
 ة "النابغة الذبيافٓ" عن سبب آخروقد تٖدث عمر الدسوقي في كتاب وحدوث القطيعة بينهما.

ىو أف الشاعر قد اتهمو بعض الوشاة بأنوّ  انفصاؿ النابغة عن وفِ نعمتو، يو فيرأى أنو سبب وج
عن  ؼعز دحو وأثتٌ عليو في الكثتَ من ات١واقف، لكنو فَ يكن ت٥لصا للنعماف، ولو كاف كذلك ت١

ر مدائحو كلها على أىلب للمدح، في مقابل ذلك فقد قصنفة، أو لأنوّ فَ يكن يراه أا أو رفعذلك ت
 .2على النعماف وة، وقد شجعهم على ذلك صم  النابغة وعدـ ثنائالغساسن

 الذين كانوا السبب يافٓ فيها إشارة إفُ أولئك الواشتُوقد أورد الدسوقي أبياتا للنابغة الذب
 :3في إحداث القطيعة بتُ الشاعر والنعماف يقوؿ النابغة

 ةً انَ يَ  خِ تٍِ عَ   َ غْ لِ قد بػُ  كن َ   نْ ئِ لَ 
 
 

 بُ وأكذَ  شُّ غَ ي أَ واشِ ال كَ غُ لِ ت١بْ  
 جانبٌ  فَِ  أَ رَ امْ  ػػػػػػػػػكنتٍ كن ُ ول  

  
 بُ ىَ ذْ ادٌ ومَ تًَ سْ فيو مَ  ن الأرضِ مِ  

 همتُ ػػػػػػػػػما أتي اوإخوافٌ إذ وؾٌ ػػػػػػػػػُ لمُ  
  

 بُ ر  ػػػػػػػػػػػػػقَ م وأُ ػػػػػػػػػػػػمُ في أموات٢ِ ػػػػػك  حَ أُ  
 همصطنعتَ ا أراؾَ  في قو ٍـ كَ لِ عْ فِ كَ   

  
 وابُ نػَ ذلك أذَْ  كرِ في شُ  مْ ىُ رَ لم تػَ ف 

ولعلّ ىذه الأسباب وأخرى ىي التي وسع  فجوة الغضب وأوغرت صدر النعماف حقدا   
 .4على النابغة، حيث ىرب ىذا الأختَ تاركا كل ما وىبو لو النعماف من منح وعطايا

وىم الذين سات٫وا في  ،ة الذين كانوا ت٭قدوف على النابغفعلب أف ىناؾ بعض الواشتُ وات١ؤكد
بل عمل  ،إحداث القطيعة بينو وبتُ النعماف، وفَ يكن النابغة ليستطيع أف يتجاىل ىذا الأمر

                                                           
 . 172، 171عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص -1
  -بتصرؼ - 174،  173، صنفسو ات١رجع -2
 .174. نقلب عن: عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص73-72النابغة: الديواف، ص -3
  -بتصرؼ -174الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، صعمر  -4



 النابغة الذبيانيأضواء على حياة الشاعر                                             دخل ــــــــــــــم

- 11 - 
 

ت٣يدا تٔا وسعو  جاىدا على تبرئة نفسو وكسب ود الصديق مرة أخرى، فدافع عن نفسو دفاعا
 .1رمْ ضاه ونائلو الغَ إفُ أف عفا عنو النعماف وعاد إفُ بلبطو من جديد وحظي بر  الشعر وات١نطق

وما اعتذار النابغة لصاحبو إلّا دليل على أخلبقو وشيمو فهو فَ يرد أف يتنكر لوفِ نعمتو، حيث 
حيث أصبح ينسب إليو  خصو بقصائد اعتذارية أسس  لظهور فن الاعتذار في الشعر العربي.

 ىذا الفن الذي يعمل على إصلبح النفوس وإعادة الصفاء إليها مرة أخرى.
 النابغة والغساسنة:  . ب
ثقافات فاندت٣  عندىم »اتصل النابغة بالغساسنة وىي الدولة التي كان  ت٣اورة للبزنطيتُ  

اليوناف والروماف والعرب وت٪  عندىم حضارة عربية ىي مزيج من كل ىذه العناصر، وانعكس أثر 
اتٟروب والصراعات  ، وقد كان 2«ىذه الثقافات ات١تنوعة على ات١ستوى اتٟضاري لدولة الغساسنة

وىذا ما جعل  ورة كقبيلة بتٍ ذبياف أو بتٍ أسدت٤تدمة بتُ غساف واتٟتَة، ومع بعض القبائل المجا
قبيلتو لأنّها كان  مصافٌ النابغة شديد اتٟرص على علبقتو بالغساسنة، وذلك للمحافظة على 

دائم وىجوـ يكاد يكوف وما يعرضّها ىذا القرب من احتكاؾ »مرتبطة أشد الارتباط تٔلوؾ غساف 
 .3«متوقعا بتُ وق  وآخر

أعجب النابغة بقوة الغسانيتُ ومهارتهم اتٟربية، وقد أشاد بذلك في العديد من القصائد من 
 ثعشر قصائد، وجو بعضها إفُ عمرو بن اتٟار » -حسب زكي العشماوي-ديوانو، وكاف عددىا 

ن اتٟارث، وثلبث إفُ عمرو بن س  قصائد موجهة إفُ النعماف ب»، حيث كان  4«الغسافٓ
 .5«اتٟارث، وواحدة غتَ موجهة إفُ أمتَ بعينو، ولكنها موجهة إفُ غساف

اتصل النابغة بدولة الغساسنة بعد أف حدث  القطيعة بينو وبتُ النعماف بن ات١نذر، حيث 

                                                           
  -بتصرؼ– 272، 271، ص8شوقي ضيف: العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، ط -1
 .197عبد الفتاح عبد المحسن الشطي: شعراء إمارة اتٟتَة، ص -2
 .196ات١رجع نفسو، ص -3
 .33ت٤مد زكي العشماوي: النابغة الذبيافٓ، ص -4
 .35ات١رجع نفسو، ص -5
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 وجد عمرو بن اتٟارث ملكا عليها، فأحسن ضيافتو، ت٦ا جعل الشاعر يسارع إفُ مدحو بقصائد
تٯجّد فيها بطولة الغساسنة وشجاعتهم وبراعتهم في اتٟروب، ولا عجب في ذلك فقد كاف النابغة 

ة يزورىم، ويثتٍ عليهم ويتقبل ىداياىم، ويشفع لقومو عندىم، وينصحهم نوثيق الصلة بالغساس»
قد ، و 1«الأمور بينهم وبتُ قومو وأحلبفهم، ت٦ن يرى أف مغبّة اتٟملة ىزتٯة ت٢م  إذا ما تأزم

 :2قاؿ تٖدث الشاعر في إحدى قصائد الديواف عن جيوش الغساسنة مصورا شدة تنظيمهم
 ىمَ سْ حِ  تّباؿِ  عاً اطِ ى سَ حَ ضْ وأَ 
 

القتاـ  َـزِ تَ ت٤ُْ  بِ رْ قاؽٌ التػُّ دُ  
 

 ػػػػػػػػػػػوهبػػػُ لُ طْ ليَ  ػػػػػػػػوفَ بػػػػُ الِ م  الط  هَ فػَ   
  

 را ِـن مَ وا بذلك مِ وما رامُ  
 يسٍ رِ ي شَ ذِ  ةِ ادَ ت١قَ ا بِ عْ إفُ صَ  

  
 نػػػػػػػػػػػػا ِـ دِ المجْ  وعِ رُ اه في فػُ مَ ػػػػػػػَ ن 

 يػػػػػػػػػػػػػوِ بِ ػػػػػػػو وأبػػػػػػػػػػػوه أَ ػػػػػػػػوه قبلػػَ بػػػُ أَ   
  

 ا ِـمَ على إِ  اةِ يَ ػػػػػػػػػدَ اتَٟ وْا ت٣ْ ػػػػػػػػَ نبَ  
 رِ صْ قَ  ، فكلُّ راؽَ العِ   َ خْ و  دَ فَ   

 
 ِـػػػػػْ نلُ خَ لِ ػػػػػػػػت٬َُ    دؽٌ منو وحػػػػػػػػػػا

 ػراىػػػػػػػػاعػػػُ  ولاً لُ ت٤ْ  كُّ فَ نػْ ومػػػػػػػػػػػا تػَ  
  

 ا ِـطَ  لبءِ الأكْ  رِ اذَ نَ تػَ على مُ  
ىكذا أمضى النابغة الذبيافٓ ردحا من الزمن وىو في كنف ملوؾ غساف تٯدحهم ويثتٍ على   

إفُ تٖقيق نوع من الاستقرار لقبيلتو، ولذلك كل ذلك من  قوتهم وبأسهم في اتٟروب وكاف يطمع 
 عمل على طلب الود والتفاىم مع بتٍ غساف.

وإذا كنا قد أشرنا سابقا إفُ تٚلة من الأسباب التي أدت إفُ انفصاؿ النابغة عن ملك اتٟتَة 
ة اب التي أدت إفُ مغادر اتٟديث يوُجب علينا الإشارة إفُ تٚلة من الأسبالنعماف بن ات١نذر، فإفّ 

 بلبط الغساسنة وعودتو إفُ كنف ملك اتٟتَة مرة أخرى.النابغة 

 تنوع وتكثرتمن خلبؿ تصفحنا لبعض آراء القدماء والمحدثتُ في ىذا ات١وضوع، وجدناىا 

                                                           
 .204عبد الفتاح عبد المحسن الشطي: شعراء إمارة اتٟتَة، ص -1
 .211-210، نقلب عن عبد الفتاح عبد المحسن الشطي شعراء إمارة اتٟتَة، ص 136النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2

 وقولو: ت٤تزـ القتاؿ: أراد أف  -قولو: أضحى ساطعا: أي أضحى الغبار قد سطع وارتفع تّباؿ حسمى لكثرة ما تثتَ ات٠يل
وقولو: ت٪اه في فروع المجد ناـ: أي رفعو إفُ  -ذي شريس: أي قوي على أعدائو -حسمى قد أحاط بو القتاـ، فصار لو كاتٟزاـ

وقولو: ت٬لّل خندؽ منو: أي يغشى وت٭اط  -دوّخ  العراؽ: أي ذلل  أىلو وقهرتهمف -أعافِ المجد، وفروع كل شيء: أعاليو
 الطامي: ات١رتفع، وأراد بو كثرة ات٠صب.  -الأكلبء: تٚع كلؤ -اتٟامي: ما ت٭ميو وتٯنع منو -بو
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، لأنوّ أبو بكر حجر الثافٓمنها أف النابغة فَ يلق حظوة وتبجيلب عند خليفة النعماف السادس 
والسبب الثافٓ أف النابغة قد رأى أف  .1نفسات٫ا لم تتجاورحديث السن والنابغة شيخ كبتَ، ف

الفرصة سات٨ة للعودة إفُ النعماف بن ات١نذر، لأنوّ علم تٔرضو، وكاف يطمع في أف يصفح عنو ويعيد 
ت٦ا رمي بو  ، ويتنصلالطويلة وبعد أف ملؤ الدنيا بشعره يعتذر إليوإليو ثروتو، إذا أقبل بعد القطيعة 

 . 2وىو في ظل الغساسنة يتمتع بسطوتهم ونعيمهمزورا وبهتانا، 
والسبب الثالث، وىو السبب الذي دفع بالنابغة إفُ مغادرة بلبط النعماف بن ات١نذر، وىو 

ىو خوفو أف ينقلب بتٍ غساف  ءئو أمرانفسو الذي دعاه إفُ العودة، وبالتافِ مغادرة بلبط أصدقا
النابغة، وقد آت١و استمرار النابغة في مديح أعدائو  النعماف بن ات١نذر حليف بتٍ ذبياف على قبيلة

 .3موقفا سياسيا وفَ يكن موقفا شخصياالغساسنة، فات١وقف إذف كاف 
مهما تعددت الأسباب التي أدت بالنابغة إفُ ات١غادرة وترؾ بلبط الغساسنة والعودة إفُ 

عا رقيقا ينم عن نفس ودّعهم ودا»إفُ أف الشاعر  بلبط ملك اتٟتَة، فإفّ عمر الدسوقي يشتَ
 :5تُ ارتٖل راجعا من عندىميقوؿ النابغة في مدحو لغساف ح .4«فة باتٞميلمعتً 

 مُ هُ تركتػُ  تَانػػػػػػػػػػػػػػػػػاً جِ  اللهُ  دُ عِ بْ لا يػُ 
  

  مِ ػػػػػػلْ الظػُّ  ةَ و ليلَ لُ تْٕ  يحِ ػػػػػػػػابِ مثل ات١صَ  
 ولَ ل  جَ  قُ فْ إذا ما الأُ  وفَ مُ رَ بػْ لا يػَ  

  
  ِـدَ كالأَ   ػػػاؿِ ت٤ػَ الأَ  نَ تػػػػػػػػػػاء مِ الشِ  دُ رْ بػَ  

 ت٢م ػػػػػػػوؾِ ات١لُ  اءُ نَ وأبػْ  وؾُ ات١لُ  ىمُ  
  

 مِ عَ واءِ والنػ  في اللؤ   على الناسِ  لُ ضْ فَ  
 ةٌ رَ ه  طَ ، وأجسادٌ مُ عادٍ  أحلب ُـ  

  
 ػػمِ ثػػػػػَ والإِ  ػػػػػػػػػػػػػػػاتِ ة والآفػػػػَ ػػػػػػػػػػػق  ن ات١عَ مِ  

ذف فالأمر كلو راجع إفُ أسباب سياسية ت٤ضة، وىي حرص الشاعر على قبيلتو وعلى إ  
                                                           

  -بتصرؼ -187الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، صعمر  -1
  -بتصرؼ -، الصفحة نفسها نفسو ات١رجع -2
  -بتصرؼ -277تٞاىلي، صضيف: العصر ا شوقي -3
  -بتصرؼ -187الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، صعمر  -4
 .101النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص - 5
  الأدـ: يريد لا يبخلوف إذا اشتدّ الزماف، وجلّل أفق السماء سحابا أتٛر لاماء فيو، كأنو الأدـ من تٛرتو، وأراد بالأدـ اتٞلود

وقولو: من ات١عقة: يريد عقوؽ  –اللؤواء: شدّة اتٟاؿ  -والنعم: يريد أنهم يتفضلونعلى الناس في الشّدّة والرّخاء اللؤواء -اتٟمر
 الرحم.
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وبذلك  النعماف بن ات١نذر وملوؾ غسافمصلحتها، فكاف اىتمامو بها يستدعى منو ىذا التنقل بتُ 
استطاع أف تٮرج قبيلتو من اضطرابات كثتَة كادت أف تتعرض ت٢ا لو لا مهارة الشاعر، وقدرتو 

 مع كل الأوضاع تْكمة وذكاء. على التعامل

 : نابغةــــال ية عندعر ــــشال الموضوعات .3

ابن سلبـ اتٞمحي  وضعو يعد النابغة الذبيافٓ من شعراء الطبقة الأوفُ في العصر اتٞاىلي،
مدرسة المجيدين في الشعر »بعد امرئ القيس وقبل زىتَ والأعشى وىو ينتمي إفُ في ات١رتبة الثانية 
ارتٕالا، وإت٪ا يتعملوف فيو ويقلبونو على وجوىو ات١ختلفة وغو، وىم الذين لا يقولونو ات١تأنقتُ في ص
 .1«وتٮتاروف لو جيد اللفظ وات١عتٌ وينقوف منو الغث

تٔوضوعات متعددة، أبرزىا ات١دح والاعتذار  لديواف النابغة ت٬د أف شعره حافلإف القارئ 
غراض في شعره فإفّ الدكتور زكي العشماوي والرثاء وات٢جاء والوصف والغزؿ، وإف تعددت الأ

قسم قالو في علبقاتو تٔلوؾ غساف، وقسم آخر في موقفو من النعماف »ت٭صره في أقساـ ثلبثة ىي: 
قبيلتو بقبائل العرب المحالفتُ ت٢ا أو ات٠ارجتُ  ةبن ات١نذر ملك اتٟتَة، وقسم ثالث في علبق

حوؿ حرص الشاعر على قبيلتو وكيفية صيانتها  ىذه الأقساـ أنها تدور على، وات١لبحظ 2«عليها
 من اتٟروب التي تهدد أمنها وسلبمتها.

إذا كاف العشماوي قد حدد ىذه الأقساـ في شعر النابغة من خلبؿ ديوانو، فإنوّ قد أشار 
فيو الشاعر بنفسو  غتٌترابعا ي ىي أنوّ كاف يتأمل أف ت٬د في ديوانو قسماأيضا إفُ نقطة مهمة 

القيس وعنتًة بن شداد  دواوين الشعراء القدامى مثل: امرئالفردية التي فَ تٗل منها ولاتو يوم
ولكننا عندما »وطرفة بن العبد... وغتَىم، إلّا أفّ النابغة جعل شعره منصبا على قبيلتو يقوؿ: 
 .3«نفتش في أشعار النابغة ت٧د غناء القبيلة ىو الغناء الذي يتًدد في تٚيع قصائده

                                                           
 .203عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص -1
 .175زكي العشماوي: النابغة الذبيافٓ، ص -2
 .178، صنفسوات١رجع  -3
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القيس  صف النساء والتغزؿ بهن، وكاف امرؤلشعراء القدامى عموما قد اشتهروا بو وإذا كاف ا
ما ابتكره من معاف وصور فَ  قد تفرد بالسبق الزمتٍ ومهد الطريق للشعراء من بعده لقوؿ الشعر في

وإذا كاف زىتَ قد برع وتفرد في شعر اتٟكمة، فإفّ النابغة قد أضاؼ إفُ الشعر العربي يسبق إليها، 
فَ يعرؼ قبلو ىو فن الاعتذار الذي برزت من خلبلو براعة فناموما والشعر اتٞاىلي خصوصا ع

الشاعر ومقدرتو العجيبة على ابتكار ات١عافٓ العذبة، وإف كنا نؤكد أف براعة الشاعر في ت٥تلف 
 فن الاعتذار. في الأغراض الشعرية الأخرى لا تقل عن براعتو

اوؿ الوقوؼ عند أىم الأغراض الشعرية التي طرقها ولكي يتضح الأمر بصورة جلية سنح
 النابغة في شعره، ويأتي على رأسها:

 تذار:ـــــــــــعلاا -

أتٙرت العلبقة ات٠اصة التي ربط  النابغة الذبيافٓ بالنعماف بن ات١نذر، وما حدث بعدىا من 
جديد في الشعر عن ابتكار النابغة لغرض  -لأسباب ت٥تلفة سبق الإشارة إليها-قطيعة بينهما 

اتٞاىلي ىو فن الاعتذار، وقد خاض الشاعر في ىذا اللوف من الشعر رغبة منو في تبرئة نفسو أماـ 
 النعماف من الوشايات التي ألصق  بو، فأبدع قصائد رائعة غدا فيها الشاعر رائد ىذا الفن

 في الشعر اتٞاىلي من غتَ منازع. والسابق إليو

وقد  ،1«ىو دفع الأذى عن النفس»عرفو ت٤مد زكي العشماوي في اتٟقيقة وكما والاعتذار 
أذى آت إما عن خطأ ارتكبو الإنساف، فهو أذى لكنو »فصّل ىذا الأذى إفُ نوعتُ أساسيتُ 

فيستًيح، وذلك بالتماس عن نفسو  الأذىيؤرقو ويثقل ضمتَه فهو ت٤تاج إفُ أف يدفع ىذا 
 .2«ها أنوّ قد تٛل عنها العبء أو كادالأعذار إفُ نفسو وتهوين الأمر حتى يوحى إلي

آت من شعور الإنساف بنفور الغتَ منو وكراىيتهم »أما النوع الثافٓ فهو الأذى الذي يكوف 

                                                           
 .88، صالسابق ات١رجع -1
 الصفحة نفسها.ات١رجع نفسو،  -2
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لو وإعراضهم عنو، فهو أذى كذلك يؤرقو، وىو ت٤تاج كذلك أف يدفع ىذا الأذى عن نفسو لكي 
اء العذر والتماس السبل وسائل في إبدعنو، ويتخذ لنفسو ال حفصريح غتَه فيلتُ لو وتٯيل إليو ويي

 .1«التي تٗلصو من ىذا الأذى

لتخليص نفسو من الأذى الذي أتٟق بها من الوشايات ت٢ذا تٞأ النابغة إفُ أسلوب الاعتذار 
الكاذبة، وىو الذي تٯلك نفسا أبية ت٢ا شهرة سياسية عالية، ولذلك آت١و جدا أف يتهم تٔا فَ يأت 

حاوؿ أف »هر بو من الصفات الأخلبقية السامية والشيم الرفيعة، ولذلك ما اشت تٗالف من أفعاؿ
كرفٔ اليد، ثائر على الظلم فارس شجاع لو منعة من يظهر نفسو في بادئ الأمر أنوّ عزيز اتٞانب  

قومو حتى لا يظن النعماف بو الظنوف، ويرى في اعتذاره بعض تلك ات١عافٓ التي تٗطر بالباؿ  
 .2«عطافها أو ات٠وؼ من بطشوألتي كاف يتقلب في كاتٟرص على النعمة ا

وقد سلك النابغة أسلوبا خاصا في إرضاء ات١لك وكسب ودّه وقلبو مرة أخرى من خلبؿ 
والقارئ للقصائد الاعتذارية للنابغة .تعبتَ شعري رائع حاوؿ من خلبلو رسم أتٚل الصور للممدوح

تباع كل خطورتها، ولذلك استوجب عليو امدى يرى بوضوح أف الشاعر كاف مدركا تٟجم التهمة و 
 :3السبل والأساليب للتأثتَ في نفس ات١لك وعقلو، يقوؿ النابغة في مدحو للنعماف واعتذاره إليو

  كَ أن -نَ عْ الل    َ يْ بػَ أَ - افٓ تَ أَ 
َ
 تتٍِ ت١

 

 بُ صَ نْ منها وأَ  مُّ تَ ىْ وتلك التي أَ  
  تٍِ نَ شْ رَ فػَ  داتِ ػػػػػػػػػػأفّ العائػػػػػػك   ُّ بِ فَ   

 
 بُ شَ قْ راشي ويػُ لَى فِ بو يػُعْ  اً سراىَ  

 ةً يبَ رِ  لنفسكَ  فلم أترؾْ   ُ فْ لَ حَ   
  

 بُ ىَ ذْ للمرءِ مَ  اللهِ  اءَ وليس ور  
 ةً  خيانَ تٍِ عَ   َ غْ لِ كنَ  قد بػُ   نْ ئِ لَ  

 
 بُ ذَ كْ شُّ وأَ غَ ي أَ الواشِ  غُكَ لِ ت١بْ  

عليو وجلب  ألصق  بو إف النابغة يدافع عن نفسو بكل قوة ويدفع التهم الباطلة التي  
ابتُ الذين بلّغوا ات١لك عن خيانتو، إلّا أفّ الشاعر غضب النعماف، حيث يشتَ إفُ الواشتُ والكذّ 

ت٦ا اتهم بو ت٤اولا كسب تو ءيقوؿ في تأكيد  برافلو من الصحة  أساسيؤكد أف ذلك باطل ولا 
                                                           

 ، الصفحة نفسها.السابقات١رجع  -1
 .204عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص -2
 . 72لديواف، صاالنابغة الذبيافٓ:  -3
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 :1و اتٟقد و الكراىية من قلبو رضى النعماف وإزالة الشك
 وتَ بَ عْ كَ    ُ حْ الذي مس   رُ مْ عَ فلب لَ 

 

 دِ سَ من جَ  ابِ صَ نْ على الأَ  يقَ رِ اىُ مَ وَ  

 اهَ حُ تٯسَ  تََ الط   العائذاتِ  منِ وات١ؤ  
 

 دِ عَ والس   لِ يْ بتُ الغَ  مكةَ  افُ ػػػػػػػػػػَ بركْ  
 بو ي َ تِ ت٦ا أُ  ءٍ يِ ن سَ مِ  ما قل ُ  

 
 يدِ ي إفُ يَ طِ وْ سَ   َ عْ فػَ ا فلب رَ إذً  

 ٍـػػػػػػػػػػػػػػوَ قػػْ أَ  ةَ ػػالَ قػػػػػَ مَ  إلاّ    ابهَ  ي ُ قِ شَ  ا
 

 دِ بِ على الكَ  عاً رْ هم قػَ التُ قَ مَ  كان ْ  
 فٓدَ عَ وْ أَ  وسَ ابُ ػػػػػػا قَ بػػػػػَ أَ  أف    ُ ئْ بِ نْ أُ  

 
 دِ سَ ن الأَ مِ  رَ أْ على زَ  ارَ رَ ػػػػػػػػػػػػػػَ ولا ق 

 ُـ لكَ  ػػػػػػػػػػػداءً فِ  لبً هْ مَ    مُ هُ لُّ كُ   الأقوا
 

 دِ لَ ن وَ ومِ  اؿٍ ػػػػػػػػن ممِ  رُ تَٙ ا أُ ػػػػػَ وم 
 لو ػػػػاءَ ػػػػػػػػفَ لا كِ  نِ ػػػػػػػػػػػػكرُ  بِ تٍِ فػَ ذِ قْ لا تػَ  

 
 دِ ػػػػػػػفَ بالر   داءَ ػػػػػػْ عالأَ  كَ فَ ثػ  أَ ػػػػػػػػتَ  وإفْ  

 فالشاعر يقف موقف ات١تضرع لاستًضاء ات١لك فيقسم على براءتو من كل التهم ات١نسوبة إليو 
العميق بالأسى لسوء ظن النعماف بو. ولامتصاص غضبو يبادر الشاعر بعدىا  ساسوإححيث يبرز 

 2إفُ مدحو فيقوؿ:
 تٍِ ت١تَ  كَ ن  أَ  -نَ عْ اللَ   َ يْ بػَ أَ - افٓ تَ أَ 

 

عُ امِ سَ ا ات١هَ نػْ مِ  كُ تَ سْ وتلك التي تَ  
 

 والُ نَ سوؼ أَ  قد قل َ  فْ أَ  الةُ قَ مَ  
 

 عُ ػػػػػػػػػػػائِ رَ  مثلكَ  اءِ قَ لْ ن تِ وذلك مِ  
 تٍُِ بهَ  ي علي  رِ مْ ي وما عَ رِ مْ عَ لَ  

 
 عُ ارِ ػػػػػػَ قالأَ  علي   لبً طْ بُ   ْ قَ طَ لقد نَ  

 اػػػػػػػػىغتََ  ؿُ اوِ حَ لا أُ  ؼٍ وْ عَ  عُ ارِ أقَ  
 

 عُ ادِ ػػػػػػػػػػي من تَٕ غِ تَ بْ تػَ  ودٍ رُ قػُ  وهَ جُ وُ  
 ةً ضَ غْ فِ بػَ  نُ طِ بْ تَ سْ مُ  ؤٌ رُ امْ  اؾَ ػػػػػػػػػَ تأَ  

 
 عُ افِ ػػػػػػَ ل ذلك شمث و  دُ ن عَ لو مِ  

 بٍ اذِ كَ   جِ سْ الن   لِ هَ لْ ىَ  بقوؿٍ  اؾَ تَ أَ  
 

 عُ اصِ ػػػػػػػػػػػػَ ىو نالذي  باتٟقِ  تِ أْ وفَ يَ  
 وُ ولَ ػػػػػػػػُ قلأَ  فَ أكنْ  بقوؿِ  اؾَ ػػػػػػػػػػػػػػَ تأَ  

 
 عُ امِ وَ اتَٞ  في ساعدي    ْ لَ بِ ولو كُ  

 يبةً رِ  فلم أترؾ لنفسكَ   ُ فْ لَ حَ  
 

 عُ ائِ ػػػػػػػػػَ وىو ط ةٍ م  و إِ ذُ  نْ وىل بأتَٙ  
شوا بو إفُ النعماف بأنوّ و يقسم الشاعر مرة أخرى في ىذه الأبيات أنو بريء، مشتَا إفُ من  

                                                           
 . 26،  25حة ، الصفالسابقات١صدر  -1
 ك السّعدو كذل-الغيل: الشجر ات١لتف -الأنصاب:حجارة كانوا يذتْوف عليها الذبائح لآت٢تهم واتٞسد: الدـ الاصق بو- 

 وقولو: لاتقذفتٍ بركن لا كفاء لو: أي لاترميتٍ بنفسك.  -أبو قابوس: النعماف بن ات١نذر
 . 34ص نفسو،ات١صدر  -2
 الناصع: الواضح  -ىلهل النسج: أي أتاؾ بقوؿ ضعيف باطل، فَ أكن لأقولو -تستك: أي تشتد وتضيق، فلب تسمع

 البتُّ.
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 .جردة في شعره، ولكن ما قالوه كذب وباطلصف ات١تو 

، فات١لك ما يتحققفَ ذلك لعفو عنو إلّا أف فعلو الشاعر لنيل رضى النعماف ل ومع كل ما
تنع تٔا قدمو الشاعر من حجج، إلا أف النابغة تٮاطبو مرة أخرى بضرورة البحث عن زاؿ فَ يق

 :1في ىذاالذي تسبب في إثارة الفتنة بتُ صديقتُ يقوؿ 
 بٌ  مكذِ تٍِ عَ  نِ غْ و الض  لاذُ  فإفّ كن ُ 

  
 عُ افِ نَ  ةِ اءَ رَ ي على البػَ فِ لِ ولا حَ  

 وولُ ػػػػػػػػػػػػػػػأق بشيءٍ  أموفٌ ػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػولا أن 
  

 عُ اقِ وَ  الةَ ػػػػػػػػػػػػػػػَ لا ت٤َ  رٍ مْ بأَ  وأن َ  
 يركِ دْ ػػػػػػػػػػػػليل الذي ىو مُ كال    فإنّكَ  

 
 عُ اسِ ى عنك وَ أَ تَ ات١نْ  ُ  أفّ لْ خِ  وإفْ  

 ةٍ ينَ تِ مَ  باؿٍ في حِ  نٌ جْ حُ  يفُ اطِ طَ خَ   
  

 عُ ازِ وَ نػَ  إليكَ  دٍ يْ ا أَ ػػػػػػػػػػػػػدُّ بهػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ت٘ 
 

 
 ةً انَ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَ أَ  كَ نْ خُ ػػػػػَ ا فَ يدً بْ عَ  دُ ػػػػػػػوعِ أتُ 
  

 عُ الِ وىو ضَ  ات١اً دًا ظَ بْ وتتًؾ عَ  
 وبُ يْ سَ  اسَ ػػػػػػػػ  الن شُ عِ نْ يػَ  يعٌ بِ رَ  وأن َ   

 
 عُ اطِ ػػػػػػػػػػػػَ ق ةُ ي  و ات١نِ تْ تََ عِ أَ  وسيفٌ  

صالو، فهو شبيو الربيع ينعش تٚيع الناس في ىذا ات١قطع تٯدح الشاعر ات١لك ويعدد خ 
ىو العادؿ الذي لا يظلم أحدا، ولو ىيبة لا يستطيع أحد التطاوؿ عليها، فهو لا تٯكن و  بعطاياه

 لو أف ينسى فضائلو عليو.

 مديح:ــــــــال -

إذا كاف النابغة قد تفوؽ في فن الاعتذار، فإنوّ تفوؽ تفوقا ظاىرا في فن ات١ديح أيضا، وأىم 
ي الأقدار، وات٢مم من ات١لوؾ، غتَ قلّة قليلة فَ و ميز شعره في ات١دح، أنوّ فَ يكن موجها سوى لذما 

وىوذة  وت٫ا النعماف بن وائل بن اتٟلبج تتجاوز شخصيتتُ كانتا ذات يد كبرى عليو أو على قومو،
 .2بن أبي عمرو العذري

اتٟتَة وصداقاتو بذوي الأقدار في إف علبقة النابغة الذبيافٓ ات١تميزة تٔلوؾ الغساسنة وملوؾ 

                                                           
 .38-37ات١صدر السابق، ص  -1
 ضالع: أي مائل عن  -نوازع: جواذب -ات١تينة: القوية -اتٟجن: تٚع أحجن وىو ات١عوج -اطيف: تٚع خطاّؼ البئرات٠ط

 أعتَتو ات١نية: يريد أنو يهلك أعداءه، فكأنو سيف استعارتو ات١نيّة، تهلك بو من بلغ أجلو.  -السّيب: العطاء -اتٟق جائر
 .280صلبح رزؽ: الشعر اتٞاىلي، ص  -رؼبتص -227الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، صعمر  -2
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قبيلتو والقبائل الأخرى، ىي التي يسرت لو النبوغ في ىذا الغرض، ومن ثم تٗصيصو ىذه الفئة من 
 .تٔدائحو الناس

أف الدوافع التي دفع  »وقد أشار بعض الدارستُ المحدثتُ وعلى رأسهم عمر الدسوقي إفُ 
وكان  ولا شك في سبيل القبيلة، حيث تٯكن بصداقتو  النابغة إفُ ات١ديح أوؿ الأمر دوافع نبيلة،

شفيعا مقبوؿ الشفاعة إذا اقتًؼ قومو جرما  ت٢ا النعماف ملك اتٟتَة ولدى الغساسنة أف يكوفمع 
أف الشاعر أصبح شاعرا متكسبا  إفُ يشتَ من جهة أخرى ، إلّا أفّ الدسوقي1«أو نقضوا عهدا

فَ يستطع سلو اتٟباء، فكان   وة العطاء ولذة الغتٌذاؽ حلب»تٯدح من أجل العطاء لأنوّ ت١ا 
 .2«لسانو في بعض الأحيافوتطلق  الرغبة في نيلو ىي التي تٖرؾ ت٢اتو

ولأفّ النابغة فَ يسخر مدائحو إلا للملوؾ وذوي السلطاف، فقد اتسم  أشعاره ات١دحية 
نعتهم بالشجاعة وقيادة فإذا مدح ملوؾ الغساسنة » تٔيزة خاصة وىي ترسيخ معافٓ السمو والرفعة

اتٞيوش وسعة السلطاف والتفرد بالفضائل، والكرـ العظيم والعقوؿ الراجحة، والتقلب على مهاد 
 .3«النعيم

أما إذا مدح النعماف بن ات١نذر، فإنوّ يرتقي بو إفُ الشمس في إشراقو وعظمتو وقوتو حتى 
وات١لوؾ أجراـ صغتَة، وت٧وـ ، قةبالغ في تعظيمو، وجعلو أقوى ملوؾ الأرض، فهو الشمس ات١شر »
 :5، يقوؿ في مدحو للنعماف بن ات١نذر4«ة الضياءباىت

 ةً رَ وْ اؾ سَ ػػػػػػػأعط اللهَ  أفّ  رَ أفَ تػَ 
  

 بُ ذَ بْ ذَ تَ ا يػَ ونهَ دُ  كٍ لْ مَ  ترى كل   
 كواكبٌ   وات١لوؾُ  شمسٌ  كَ بأن    

 
 

 بُ وكَ كَ   منهن   دُ بْ فَ يػَ   ْ عَ لَ إذا طَ  
ات١نذر قد ارتقى إفُ منزلة الشمس عند النابغة، فإفّ الغساسنة عنده وإذا كاف النعماف بن  

                                                           
 .229السابق، ص ات١رجع -1
 .229ات١رجع نفسو، ص -2
 .339غازي طليمات الأشقر: الأدب اتٞاىلي قضاياه، أغراضو، أعلبمو، ص -3
 .339ات١رجع نفسو، ص -4
 .74-73النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -5
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لئة حسنا وإشراقا حتى أضح  دليلب يهتدي بو ات١صابيح في حسن وجوىهم، فهي متلؤأشبو ب
 الناس في الظلمات.

 :1في مدحو للغساسنةالنابغة يقوؿ 
       مُ هُ تػُ ػػػػػػا تركانً رَ ػػػػػػػػػػػػػيجِ  اللهُ  دُ عِ بْ لا يػٌ 

        
 مِ لَ الظُّ  و ليلةَ لُ تْٕ  يحِ ابِ ات١صَ  مثلَ  

 
 

 :(2)هابوف الأعداء حتى ات١وت يقوؿ الشاعريلا أما إذا خرجوا للقتاؿ فهم فرساف أقوياء 

 والُ قػَ رْ أَ  نِ عْ للط   وا عنهن  لُ زِ نْ تػُ إذا اسْ 
 

 باعِ ات١صَ  اؿِ مَ اتِٞ  إرقاؿَ  إفُ ات١وتِ  

 همْ ػػػػػػػػػبين ةَ ي  ات١نِ  فَ وْ اقػَ ػػػػػػػػػػسَ تَ يػَ  همْ ػػػػػػػػػف 
  

 بِ ارِ ػػػػػػػػات١ضَ  قاؽُ يضٌ رِ بِ  بأيديهمُ  
 سٍ نَ وْ ا كلُّ قػَ ػػػػػػػػػػػػبينه اً اضَ ضَ  فُ تَُ طِ يَ   

  
 بِ اجِ وَ ػػػػػػػػػػاتَٟ  راشُ ػػػػػػػػػَ ها منهم فبػَعُ تْ ويػَ  

 همْ وفَ يُ أفّ سُ  فيهم غتََ  بَ يْ ولا عَ  
 

 بِ ائِ ػػػػػػػػػػػَ تالكَ  راعِ ن قِ مِ  ػػػػػػوؿٌ لػػػُ فُ  بهن   
 :اءـــــــــرثــــــال -  

فَ تٮل شعر النابغة من الرثاء وإف كاف قليلب، فقد ت٘يز تٔيزة خاصة، حيث يشتَ الدكتور 
بطء الإيقاع »أف ات٠صوصية الفنية التي ت٘يزت بها مراثي النابغة تكاد تنحصر في  إفُ صلبح رزؽ

 .3«نكسار الذي يعانيو الراثيد فنيا موقف الاخفوتو على ت٨و ت٬سوتردد اتٞرس مع 

وإتّ٪ا يبكي الضرر الذي يصيبو ويصيب »وىو في مراثيو فَ يكن يركز على البكاء على ات١ي  
 ى ات١صطنعمن شجاعة وجود، ولكنو يتجنب اتٟكم ات١بتذلة والأسغتَه لفقده، وىو يعدد مآثره 

لقارئ ت١راثيو ينّوه باتٟكمة ات١وجودة فيو، كأف ينصح ، وا4«وأحيانا يبالغ مبالغة تنافي الطبع اتٞاىلي
                                                           

 .101ات١صدر السابق، ص -1
 .44ات١صدر نفسو، ص -2
 ات١صاعب: تٚع مصعب، وىو الفحل  -إذا استنزلوا عنهن للطعّن: أي اشتدت اتٟربن وضاؽ ات١وضع في القتاؿ عن ات٠يل

الفراش: عضاـ رقاؽ تلي  -القونس: أعلى الناّصية -الفضاض: القطع ات١تفرقة -الذي فَ تٯسسو حبل قط وإت٪ا يقتتٌ للفحلة
 ات٠ياشم، ونسبها إفُ اتٟواجب لقربها منها. 

 .295صلبح رزؽ: الشعر اتٞاىلي، ص -3
 .233عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص -4



 النابغة الذبيانيأضواء على حياة الشاعر                                             دخل ــــــــــــــم

- 21 - 
 

 الناس بقبوؿ ات١وت، لأنوّ قدر ت٤تم لا مهرب منو.

ومن الأمثلة التي نسوقها في ىذا الغرض، والتي تتجلى فيها خصائص الرثاء عند النابغة قولو 
 :1*يرثي النعماف بن اتٟارث بن أبي شمر الغسافٓ

 ؿُ ازِ ات١نَ  كَ تْ لَ جهَ ى واستوَ ات٢َ  اؾَ ػػػػػػػػػَ دع
 

 لُ شامِ  يبُ والش    ات١رءِ ابي صَ وكيف تَ  
 
 

 :2وقولو أيضا

  ْ عَ ط  قَ ىا وتػَ ر   ما سَ تٍِ لقد عالَ 
  

لُ ائِ سَ ى والوَ وَ ػػػػػػػػها متٌِ القُ اتػػِ عَ وْ رَ لِ  
 

 همكِ لْ مَ  عُ رَ صْ مَ  الأعداءَ  فلب يػَهْنِئ 
 

 لُ ػػػػػػػػػػووائِ  يمٌ منو تَِ٘   ْ قَ تػَ ومػػػػػػػػػا عَ  
 اهَ ػػػػَ ونرُ ذَ ت٭َْ  ةٌ ي  عِ بْ وكػػػػػػػػان  ت٢م رِ  

  
 لُ ائِ بَ القَ  اءِ مَ الس   اءَ مَ   ْ ضَ خَ ضْ إذا خَ  

 هورُ دُ ي قُ لِ غْ تػَ  عمافُ بها النُّ  تَُ سِ يَ  
  

 ػػػػػػلُ اجػػػِ ا ات١رَ ايَ اب ات١نَ ػػػػػػػػَ بسْ أَ بِ  يشُ تَِٕ  
 :3إفُ أف يقوؿ 

 مٍ م  ذَ غتَ مُ   َ عْ قد ود   فإف تكُ 
   

 لُ ػػػػػػػػػائِ وَ ا الأَ هَ تػْ تَ ب  ثػَ  كٍ لْ مُ  يَ أواىِ  
 دٌ ػػػػػػػػػػػػػػػعِ وْ مَ  ةَ ي  إفّ ات١نِ  فْ دَ عَ بػْ لب تػَ ػػػػػػػػػػػػف 

  
 لُ بو اتٟاؿُ زائِ  يوماً  امرئٍ  وكلُّ  

  لو جاء سات١اً ات٠تَ  تَُْ فما كاف بػَ  
  

 لُ ػػػػػػػػلبئِ قَ  اؿٍ ػػػػيإلّا لَ  و حُجُرٍ ػػػػػػػبُ أَ  
  ْ تَُ٘   وإفْ لا أمْلَلْ حياتي  ىَ تَْٖ  فإفْ   

 
 لُ ائِ طَ  كَ تِ وْ بعد مَ  حياةٍ فما في  

وتٮتم الشاعر قصيدتو التي وصل  أبياتها إفُ ثلبثتُ بيتا بالإشادة بشجاعة النعماف وكرامتو  
 :4والدعاء لو بقولو

                                                           
 (.115وىو ابن حجر بن اتٟارث ابن جبلة بن اتٟارث بن تغلب بن عمر بن جفنة بن عمرو )الديواف: ص *
 .115النابغة الذبيافٓ: الديو اف، ص -1
 .118ات١صدر نفسو، ص -2
 وتقطع   -و بالعتُ غتَ معجمة، ويقاؿ غالو الشيئ: أي أىلكو، بالغتُ ات١عجمةلقد عالتٍ: أي فدحتٍ وشق علي وى

الوسائل: أسباب ات١ودة التي كان  بينهما، والروعات تٚع روعة، من راعو الشيئ، إذا  -لروعاتها: أي لروعات منيّة النعماف
ات١راجل:  -خضخض : حركّ  -بقية الشتاء وكان  ت٢م ربعية: يعتٍ كتيبة أو غزوة في الربيع، وإت٪ا كاف غزوىم في -أفزعو

 القدور. 
 .120ات١صدر نفسو، ص -3
 .122، 121: صنفسوات١صدر  -4
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 وبِ رَ  دِ قْ ن فػَ مِ  لافِ وْ اتَٞ  ثُ ارِ ى حَ كَ بَ 
 

 لُ ائِ ػػػػػػضَ تَ مُ  شٌ وحِ منو مُ  افُ رَ وْ وحَ  

 وبَ وْ أَ  وفَ جُ رْ يػَ  افُ ػػػػػػػػػس  لو غَ  وداً ػػػػػػػػػػُ عقُ  
  

 لُ ابُ ػػػػػػػوك تَُ مِ جَ عْ الأَ  طُ ىْ رَ وترُؾٌ و  
 : غزلــــــــال - 

في شعر النابغة، ويرجع ذلك إفُ ف مكثّ ة واتٟديث عنها والتغزؿ بها حضور فَ يكن للمرأ
إلا بعد أف كبر في السن، وىذا ما جعل الصورة الغزلية شعرا دّة أت٫ها أف الرجل فَ يقل أسباب ع

باىتة عنده، ويرجع السبب الثافٓ إفُ انشغالو بأعماؿ سياسية جادة جعلتو ت٭ظى تٔكانة ىامة عند 
ات١لوؾ والأمراء والقبائل الأخرى، وت٢ذا قل اتٟديث عن ات١رأة في شعره، إلاّ في بعض القصائد القليلة 

 .1«امتاز في نسيبو بالرقة والتشبيهات ات١ستملحة»الشاعر أنو قد  جدا، وما عرؼ عن

  ومن الوقفات الغزلية التي وقف عندىا النابغة حديثو عن صاحبتو ات١رتٖلة، فهي في إشراقتها
 :2عفيفة طاىرة يقوؿكالشمس ت٢ا نور وىاج وطيب رائحة، 

 ةً بَ اتِ ػػػػػعَ  افِ رَ ػػػػػػػْ جعلى ات٢ِ  ماً عْ نػُ   ُ ئْ بِ نْ أُ 
  

 يارِ الز   بِ اتِ العَ  اؾَ ذَ لِ  ياً عْ ورَ  ياً قْ سَ  
 لٍ جَ  على عَ ابي ػػػػػػػػػػػَ حصْ وأَ  ماً عْ نػُ  ي ُ رأَ  

  
 ارِ وَ كْ أَ ت بِ د  شُ  دْ قَ  تُِْ بػَ لْ لِ يسُ والعِ  

 اىَ دِ عُ سْ أَ   َـوْ يػَ   ْ افَ وَ  سِ مْ كالش    اءَ ضَ يْ بػَ   
  

 ارِ ى جَ لَ عَ  شْ حِ فْ  وفَ تػُ فَ تؤذِ أىلًب  
 اهَ قُ طَ نْ مِ  عِ رْ الدِ  اؿِ ضَ تِ افْ  دَ عْ ثُ بػَ لبَ يُ   

  
 ي  ارِ ات٢َ  ةِ لَ مْ صِ الر  عْ دِ  لِ ثْ على مِ  ثاً وْ لَ  

 بها أف يكوفَ  باً ػػػػػػػػػػيطِ  ادُ دَ زْ يػَ  يبُ والطِ   
  

 ارِ طَ عِ مِ  نِ يْ ات٠د   واضحةِ  يدِ في جِ  
اء ملبحة وعذوبة كلبمها وت٤اورتها، فهي غر في كما يذكر الشاعر في حديث آخر صاحبتو   

 :3حسناء يقوؿ في ذلك
  ٍـدَ ي على قَ شِ من تٯَْ  أكملُ  اءُ ر  غَ 
  

 امَ لِ و الكَ تَ رْ اوَ من حَ  حُ لَ مْ وأَ  ناً سْ حُ  
                                                            

وقولو  -حوراف: بالشاـ أيضا -وقولو من فقد ربو: أي النعماف -حارث اتٞولاف: جبل في اتٞولاف، وىو موضع في الشاـ
 موحش متضائل: ات١تصاغر ات١تداخل.

 .236الذبيافٓ، ص عمر الدسوقي: النابغة -1
. )يشتَ ت٤مد أبو الفضل إبراىيم أف ىذه الأبيات منحولة فَ ترد في نسخة الأعلم رواية 202النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2

 ابن السكي (.
 .62، صنفسوات١صدر   -3
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تغزؿ تٔواطن اتٞماؿ فيها، ومن يها الشاعر ذكر ات١رأة ووصفها و وتٙة مواطن أخرى أورد ف
القصيدة قد أحدث   أف ىذه -وقد ذكرنا سابقا-ذلك قولو في ات١تجردة زوجة النعماف بن ات١نذر 

 قطيعة كبرى بتُ الشاعر وملكو، لأنوّ تعرض باتٟديث إفُ مفاتن ىذه ات١رأة، ومع أننا أشرنا إفُ أف
رتٔا تكوف ملفقة وىي ليس  من قوؿ الشاعر، إلّا أنها موجودة ضمن  بعض أبيات القصيدة
 :1قصائد الديواف يقوؿ فيها

 اهَ قُ لْ خَ  لَ مِ كْ أُ  تَاءِ كالسِ   اءُ رَ فْ صَ 
 

أوِدِ ػػػػػػػػو ات١تائِ وَ ػػػػػػػػػػػػػػَ لفي غُ  نِ صْ كالغُ  
 

 طيُّو يفٌ طِ نٍ لَ كَ ذو عُ  نُ طْ والبَ  
  

 دِ عَ قْ مُ  يٍ دْ ثَ و بِ ػػػػػػػػػػػػُ جفُ نػْ رُ تػَ حْ والن   
نػَتُِْ غتَ مُ  ةُ وطَ طُ ت٥َْ     ةٍ اضَ فَ ات١تػْ

  
 ر دِ ػػػػػػػػجَ ةُ ات١تَ ض  ػَ ب ؼِ ادِ وَ ر  ػػػػػػػػػا الي  رَ  

 ةٍ ل  كَ   جفَيبتُ سَ  ىراءَ تَ   ْ امَ قَ   
  

 عُدِ سْ ها بالأَ وعِ لُ طُ  يو َـ مسِ كالش   
 هاػػػػػػػػػػػاصُ وّ غَ  ةٍ ي  فِ دَ ػػػػػػػة صَ أو دُر    

  
 دِ ػػػػػػػػػويسْجُ  ل  ا يهُِ ػػػػػػػػػػػَ ىرَ بهجٌ متى يػَ  

 رِ مرفوعةمَ رْ ن مَ ة مِ ػػػػػػػػػػَ يمْ أو دُ   
  

 دِ مَ رْ ػػػػػػػػػػػػوقِ  ادُ ػػػػػػػػػػػػػػػَ شيُ  ر  ػػػػػػػػػػػػْ  بآجُ يَ نِ بُ  
    2إفُ أف يقوؿ :  

 وتٝائِ  بِ داةَ غِ غَ  حوافِ قْ كالأُ 
  

 ىدِ ػػػػػيو وأسفلُو نَ الػػِ عَ جَػػػػػػػػف ْ  أَ  

 دٌ فػػػػػػػػػػاىا بػػػػػارِ  بأفّ  ا ُـمَ ات٢ُ  مَ عَ زَ  
  

 ردِِ ػػػػػػػػػػػػػػػػوْ يٌّ ات١ػهِ ػػػػػػػػػػػػػػػلُو شَ بػَّ قَ مُ  بٌ ذْ عَ  
 وأن   -وُ قْ ذُ وفَ أَ – ػػػػػػػػػا ُـمَ ات٢ُ  مَ عَ زَ   

 
 : ازدَدِ و قػػػػل َ تَ قػْ إذا مػػػػا ذُ  بٌ ػػػػذْ عػػَ  

 وأن   -وُ قْ ذُ وفَ أَ – ػػػػػػػػػا ُـمػػَ ات٢ُ  مَ عَ زَ   
  

 ىدِ شُ الص  طِ ها العَ يقِ ا رِ ري  بِ  ىفَ شْ يُ  
   

 

                                                           
 .95-91، ص السابق ات١صدر -1
 ات١تأّود: ات١تثتٍ لطولو  -الغلواء: ارتفاع الغصن وت٪اؤه -ة الصفراءالسّتَاء: اتٟرير  -صفراء: يعتٍ أنها تطلى بالزعفراف، وتتطيب بو
 -ات١فاضة: الواسعة البطن العظيمة –ات١خطوطة ات١تنتُ : التي في متنيها خطاف  -البطن ذو عكن: أي مهفهفة تٜيصة البطن -

ات١تناف:تٟمتا الظهر  -ا رأيتها بضّة اتٞسم ناعمةات١تجرّد: اتٞسم المجرد، أي إذا جردته -البضّة: الناعمة البيضاء -الريّا: ات١متلئة
 -الصّدؼ: المحار -السّجف: الستً ات١شقوؽ الوسط -قام  تراءى: أي تعرض لنا نفسها وتتظاىر -عن تٯتُ الفقار وشمالو
 ات١رمر: الرّخاـ. -الدمية: التمثاؿ -البهج: الفرح ات١سرور

 . 95،ص نفسو ات١صدر -2
 الصّدي: الشديد العطش . -ح الطيّبةالريّ -غب الشيئ: بعده 
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 :هجاءـــــال -

في شعر النابغة، إلّا أنو على قلتو كاف يتسم باتٞودة في التصوير  ء قليلبات٢جاء كالرثاجاء 
والتأثتَ، فالشاعر فَ يكن يفحش في ىجائو، وإف كاف لا تٮلو من اتٟدة والعنف، كما أنو لا تٮلو 

ا تٮاؼ وقع الأصوات، فينفر منها، ونعامة تٛقاء من التصوير الساخر كجعلو عُيػَيْنة بن حصن بعتَ 
 :1يقوؿ في ذلك يعة ات٢رب.اء سر قخر 

 شٍ يْ قػَ  أُ تٍِ بَ  اؿِ ن تِٚ مِ  كَ ن  أَ كَ 
 

 نِ شَ و بِ يْ لَ جْ رِ  فَ لْ خَ  عُ قَ عْ قَ يػُ  

 ارً وِ ا وطَ رً وْ طَ  ةً ػػػػػػػامَ عَ نػَ  وفَ كُ تَ  
 

 نِ فَ  كل    جُ سِ نْ تػَ  يحِ الرِ  ي  وِ ىُ  
 قدقيش و أعيينة بأنوّ جاىل وىو في جهلو كالنعامة، كما شبهو أيضا تّماؿ بتٍ فهو يصف  

 قاؿ النابغة يهجو زرعة بن عمرو بن خويلديو،كما فكد صفة اتٟماقة وقلّة العقل أف يؤ  بذلك أراد
اظ، فأشار عليو بقتاؿ بتٍ أسد وترؾ كومناسبة ىذه القصيدة أف النابغة لقي زرعة بسوؽ ع

 :2حلفهم، فأب النابغة الغدر وبلغو أف زرعة يتوعده فقاؿ يهجوه
 اهَ كاتِْٝ   ةُ ػػػػػػػػػػػػػاىَ فَ والس   ةَ عَ رْ زُ   ُ ئْ بِ نُ 
  

 ارِ عَ ػػػشْ الأَ  بَ ائِ رَ غَ  ي إفِ  دِ هْ يػُ  

 تٍِ و إن   رٍ مْ بن عَ  عَ رْ يا زُ   ُ فْ لَ حَ فَ   
  

 يرارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػضِ  وِ دُ على العَ  قُّ شُّ ت٦اّ يَ  
 تٍِ يتَ قِ حتُ لَ  كاظَ عُ  أرأي  يو َـ  

  
 يارِ بَ غُ   َ قْ قَ فما شَ  اجِ جَ تٖ  العَ  

 ا بينناػػػػػػػَ نيْ تػَ ط  منا خُ ػػػػػػػػا اقتسإن   
  

 ارِ ػػػػػػػػػػجَ فَ  تمل َ واح ةَ ر  بػَ  ل ُ مَ حَ فَ  
 نعَ فػَ دْ يَ ولْ  دٌ ائِ ػػػػػػػػػػػػَ صقَ  كَ نَ يػَ أتػَ تَ لَ فػَ   

  
 ارِ وَ كْ الأَ   َـادِ وَ ػػػػػػػػَ ق إليكَ جيشًا  

 مْ هِ اعِ رَ دْ  أَ بي قِ ت٤ُْ  وزِ كُ   ابنِ  طُ ىْ رَ   
  

 ذَارِ ػػػػػػػحُ  نِ بَ  ةَ يعَ بِ رَ  طُ ىْ رَ فيهم وَ  
  

                                                           
 .126، صالسابقات١صدر  -1
  قولو: كأنك من تٚاؿ بتٍ أقيش، أراد كأنك تٚل من تٚاؿ بتٍ أقيش، وىم فخد من أشجع، ويقاؿ: ىم من عكل، وإبلهم

 القعقعة: صوتو.  -بافِالشّن اتٞلد ال -غتَ عتاؽ، فيضرب بنفارىا ات١ثل فجعل عيينة كاتٞمل النافر، تٞبنو وخفتو عند الفزع
 .54، صنفسوات١صدر  -2
 الكوار:  -الضّرار: الدنو من الشيئ واللصوؽ بو، العجاج: الغبار -قولو: والسّفاىة كاتٝها: أي معناىا قبيح كقبح اتٝها

 وابن كوز وربيعة بن حذار من بتٍ أسد، وكاف ربيعة حكما في اتٞاىلية . -الرّحاؿ
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ابن  و في "حزفٔ وزباف"ػػػػكما ورد في ديوانو أيضا مقطوعات شعرية يهجو فيها خصومو كقول
 :1فضلب شعر بدر بن حذار على شعره يقوؿسيّار بن عمرو بن جابر اللذين 

 اً تٯْ زَ  حُ تٍِ ػػػػػػػػػػػػػع غٌ لِ ػػػػػػػػػػػػْ بمُ  من لَا أَ 
  

 يرِ هْ صِ  عَ رْ الذي فَ يػَ  باّفَ وزَ  
 دامياتٍ  وراً اكم وعُ ػػػػػػػػػػػػفإيّ   

  
 رِ مْ ػػػجَ  ءُ لَب ػػػصِ  نَ ىُ لبءَ كأفّ صِ  

 مْ تُ عْ نػَ  ما صَ  قد أتافٓ فإفِٓ   
  

 رِ دْ ػػػَ ب رِ عْ ػػػػػػػن شِ مِ  مُ تُ حْ ش  رَ وما  
في ما وقع كبتَ بقصائد سيكوف ت٢ا حتبهجائهما في ىذه الأبيات ت٭ذر الشاعر حزتٯا وزباّف   

كاف ىجاء   نفسيهما لشدة قبحها، فهي أقوى وأشد من اتٞمر، وىذا ما يوحي أف ىجاء النابغة
القصد والاعتداؿ في »عنيفا تٮيف ات١هجو، لأفّ الشاعر كاف يتوخى في قصائده ات٢جائية 

 ت١هجو.في نفس ا اكبتَ   اوإف كان  قليلة إلا أفّ ت٢ا تأثتَ يو مأثورة، أىاجفجاءت ، 2«معانيو

 :وصفــــال -

من الأغراض الشعرية التي زين بها شعر النابغة الذبيافٓ غرض الوصف الذي اتسم فيو بدقة 
في الوق  اتٟضارة و الرسم والتصوير، ولا عجب في ذلك فهو الشاعر الذي عاش حياة البداوة 

وصفية  اقدـ صور ف  ، وت٢ذا تشبع  عيناه بصور ومرئيات فَ تقع عليها أبصار غتَه من الشعراءذاتو
ولا نعدـ أف نلمس فيها تٚيعا حساسية »وتٕريدا رائعة تفاوت  طولا وقصرا، بساطة وتركيبا حسا 

 .3«الفناف ومهارة ات١صور

وقد ذكر عمر الدسوقي أف الوصف في شعر النابغة قد امتاز عن غتَه من وصف الشعراء في 
 كاملة في بي  واحد مع دقة تامة  ةيعطيك صور » أف النابغة ت٭اوؿ دائما أف عدة نقاط منها

                                                           
 جة وقتادة وطلحة: إخوة كاف يقاؿ ت٢م الشوؾ لاتٝائهم وىم بنو سيار بن عمرو بن عمرو بن جابر حزفٔ وزباّف وقطبة وعوس

والصهر الذي بينو وبتُ زباّف ىو أف بن  ىاشم بن حرملة أـ زباّف، وىي إحدى نساء بتٍ مرة، وأمها فاطمة بن  قيس بن 
ّـ فاطمة ت٘اضر بن  الشّريدف فهذا الصّهر الذي بينهم.  (.80النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص)  زىتَ وأ

 .80، صالسابق ات١صدر -1
 .238عبد الفتاح عبد المحسن الشطي: شعراء إمارة اتٟتَة، ص -2
 .286صلبح رزؽ: الشعر اتٞاىلي، ص -3
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ية التي تبرز فيها براعة الفناف . ومن مشاىده الوصف1«وبلبغة تصوير وسهولة لفظ وعذوبة أسلوب
التي  إياه بالكحل من شدة سواده، والنؤيوصف الرماد مشبها حيث الديار، حديثو عن بقايا 

ح شبيهة باتٟصتَ ات١نمق الذي غاص  حجارتو في الرماؿ، وفَ تعد بارزة كما جعل مآختَ الريا 
 :2حيك بطريقة جيدة، يقوؿ في ىذا التصوير

 وينُ بِ أُ  ياً لَأْ  تُِْ العَ  لِ حْ كُ كَ   ادٌ ػػػػػػػػػَ مرَ 
 

 عُ اشِ ػػخَ  مُ لَ ثػْ ضِ أَ وْ اتَٟ   ِـذْ جِ كَ   يٌ ؤْ ونػُ  

 اػػػػػػػػػػػوت٢ََ يُ ذُ  اتِ سَ امِ الر   ر  ت٣ََ  ف  أَ ػػػػكَ  
  

 عُ انِ وَ ػػػػػػػػػػَ و الصّ تْ قَ تَ٪   تٌَ ػػػػػػػػػػػصِ عليو حَ  
و إفُ وصف ات١شبو بو غالبا ما يستطرد فيو في شعر النابغة الذبيافٓ،  اجاء الوصف كثتَ   

  يبرز بروزا كاملب لا يزيد عليو، وذلك توضيح ضمتٍ للمشبو واستيفاء للمعتٌ»حتىوتوضيح صورتو 
 .3«ودلالة على شرود ات٠ياؿ وسعتو

ذي يظهر في شعر النابغة عند اتٟديث عن ات١شبو بو راجع إفُ أف ات١طوؿ ال دراطلعل الاست
يوفر للمشهد حقو من الرسم، فهو لا يقنع من الرسم بتشبيو سريع أو استعارة »الشاعر يريد أف 

عابرة بل يقف أماـ اللوح الذي رتٝو وقفة متأنية تسمح لو بتلوين الصورة وتٖريكها والتدقيق في 
 .4«رة وتٖميلها ما تٖمل نفس الشاعر من مشاعر اتٟب وات٠وؼ والرجاءجزئياتها وتسختَىا للفك

الدقيقة لينسج منها النابغة كاف يوفِ عناية فائقة للتفاصيل اتٞزئية  القوؿ يوحي بأفإف ىذا 
، لينتقل رتٝها عند تشبيهو بقطاةومن أبهى صور الشاعر في ىذا الغرض، صورة لفرسو  صور رائعة.

                                                           
 .215عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص -1
 .31-30النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2
 ات٠اشع ىنا: ات١طمئن  -الأثلم: الذي تثلّم وتهدـ -وجدـ كل شيئ: أصلو -دخلو ات١اءالنؤي: حاجز حوؿ البي ،لئلب ي

اللّبصق بالأرض الذي ذىب شخصو، وشّبو النؤي في استدارتو باتٟوض، وخصّ اتٞذـ، ليدؿ على أف النّؤي قد تثلّم  
و. الراّمسات: الريّاح الشديدات ات٢بوب حروفو واطمأنّ  فصار كأصل اتٟوض الذي لا حروؼ لو، ولا يرى منو إلاّ أصلو وبقيتّ

 ذيوت٢ا: مآختَىا. -التي ترمس الأثر، أي تعفيو وتدفنو
 .217عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص -3
  .349غازي طليماف، عرفاف الأشقر: الأدب اتٞاىلي  -4
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 :1للمشبو بو )القطاة( مصورا تفاصيلها اتٞزئية يقوؿبعدىا إفُ رسم صورة 
 تٍِ لُ مِ تَْٖ   ات٠يلِ وفَُ بأُ   ُ قْ تَِٟ  دْ قَ لَ 
 

 بُ نَ فيها ولا طَ  جٌ نَ لا شَ  اءُ دَ بْ كَ  
 ةٌ ضَ كِ رْ مُ  وِ لْ الد   يِ رْ مَ  ةٌ مثلَ اريَ مَ  

  
 بُ لِ حَ نْ يػَ  اؼِ طَ عْ على الأَ  يمُ مِ ا اتَٟ إذَ  

 هاسُ ارِ فَ  رَ تػ  فيها إذا ما اغْ  بَ يْ لا عَ 
  

 بُ ثِ ا تَ ة إلا أنه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ جػَ شأوَ الفُ  
 هامُ اقِ عَ مَ  وجٍ عُ  جٍ عْ و على مُ تٗطُ   

  
 بُ هِ تَ نْ الأرض مُ  ابَ رَ تػُ  أف   بَْ سِ ت٭َْ  

 هامَ لَ سْ أَ  رِ ئْ البِ  ةِ لَا دَ  ي  وِ ي ىُ وِ هْ تػَ   
  

 بُ رَ الكَ  ةِ م  اتَٞ  تَُْ وبػَ  الأكفِ  تَُْ بػَ  
 هاجَ ي  ىَ  اءَ ذ  حَ  ةٍ ري  ػػػػػػػػػدْ ػػػػػكُ   ر  أو مَ   

  
 بُ رَ اف أو شَ ر  ائع من مَ ػػػػػػػػػػػرَ دُ الشّ رْ بػَ  

 عُ ضِ تَ  ت٥ُْ تُْ ػػػػػاقػَ السػػػػّػػَ  رُ غَ مْ ى ت٢ا أَ وَ ىْ أَ   
  

 بُ ضِ تَ ت٥ُْ  تَِْ الط   اءِ مَ و من دِ ومُ طُ رْ خَ  
 باً غَ زَ  هُ ارُ ػػػػػػػػػفَ ظػػْ أَ   ْ ضَ ػػػػػػػػػػبَ  إذا قػَ تى  حَ   

  
 بُ تًَِ قْ يػَ  ػػػػػػػػػادَ ا أو كػػػػَ ت٢ََ  ابَ نَ ذُّ من ال 

 هْ ؤُ ػػػػػػػػػػػطَ بػْ العتُ أَ  عِ جْ رَ كَ   بضربٍ   ْ ت٨ََ   
  

 بُ لِ قَ نػْ ا وتػَ رً وْ ها طَ ئِ جُ ؤْ و تُِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ عْ تػَ  
 وُ لَ  سَ يْ لَ  مِ طْ ات٠َ  تَِ صِ قَ ا بػَ طَ و القَ عُ دْ تَ  

 
 ػػػػػػػبُ غػَ يشٌ ولا زَ ا رِ ىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػرِ خَ نْ مَ  ا َـمَ أَ  

 لةً بِ قْ مُ  ػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ كّػػػػَ سَ  ةً رَ بِ دْ مُ  اءُ ػػػػػػػػػػػػػػذ  حَ   
  

 عجَبُ  ةٌ طَ وْ منها نػَ  رِ حْ للماء في الن   
  ْ بَ تسَ ى إذا انْ عَ دْ تُ  وِ ا وبِ طَ و القَ عُ دْ تَ   

 
 بُ سِ تَ تنْ ا فَ ػػػػػػػػػػػػػاىَ قَ لْ ا حتُ  تػَ هَ قػَ دْ ياصِ  

 

 

 اػػػػػػػػػػػػػػػهَ تُ اجَ ت٣َُ  يوِ وِ رْ بَ تػَ غِ يْ زَ ي أُ قِ سْ تَ 
 

 بُ رُ شُ  وِ ئِ مْ ا في ظِ هَ ئِ مْ من ظِ  اؾَ وذَ  
 ومُ ادِ وَ قػَ   ْ بُ نْ فَ تػَ  ؽِ دْ الشِ  تَ رِ هَ نػْ مُ  

 
 بُ بَ زَ  هِ يػػػػػػػػػػدِ بِ سْ العتُ تَ  بِ انِ جَ في  

بو )القطاة(، فهي للمشبو  ادقيق استطرادي يقدـ لنا الشاعر وصفن خلبؿ ىذا ات١شهد الام 
لتي لا عيب خفيفة، سريعة، قصتَة الذنب لا أذف ت٢ا، سريعة الطتَاف... وفرسو الضخمة القوية ا

                                                           
 .178-176النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -1
 مارية:خفيفة ت٘ضي في العدو -الطنّب يكوف فيهما طوؿ واستًجاء -لتُشنج: نقص في الرج -كبداء: ضخمة الوسط- 

ات١عاقم:  -على معج: أي قوائم، يريد ت٘عج في ستَىا أي تسرع -اغتًّ: ركب على غفلة وفاجأ قرنو -أعطافها نواحيها
والعراقي: ات٠شبات   -دّلوالكرب: عقد اتٟبل على عراقي ال -اتٞمّة: كثرة ات١اء، وقيل البئر ت٬تمع فيها ات١اء -ات١فاصل
 -حذّاء: خفيفة سريعة قصتَة الذّنب -كدريةّ: قطاة  -تهوى: ت٘رّ كمرّ الدّلو في البئر والدّلاة: الدّلو وتٚعها دلا -كالصّليب
أمغر: لوف ساقيو إفُ  -أمغر الساقتُ: صقر أو باز -الشربة: ماء يكوف حوؿ الشجرة -الشّرائع: شرائع ات١ياه -مراّف: ماء

 -إبطاؤىا كرجع العتُ: أي سريعة الطّتَاف -ت٨ : قصدت -ت٥تضع: مائل برأسو إفُ الأرض -غرة، وذلك أياـ الربيعات١
سكّاء: لا  -حذّاء: خفيفة قصتَة الذّنب -قصتَ ات٠طم: منقارىا -تدعو القطا: يعتٍ أنها تقوؿ قطا قطا -اتٞؤجؤ: الصّدر

التّسبيد: حتُ يطلع الريش بعد حلقو في  -منهرت: واسع -، وىو فرخأزيغب: تصغتَ أزغب -النّوطة: اتٟوصلة -أذف ت٢ا
 الزبّب: كثرة الريش. -موضع آخر
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ىذه الصورة في نضجها واكتمات٢ا كثتَة الشبو بالصورة  في سرعتها وخفتها.فيها تشبو ىذه القطاة 
وذلك من حيث الاستعراض  تُ حتُ شبو بهما ناقتو،يالتي رتٝها الشاعر للثور أو اتٟمار الوحش

رتٝو للحمار أو الثور، أو  الدقة في التصوير والعرض، لأنوّ غالبا ما تٮتار صورة واسعة في و الطويل
... وغتَىا من ات١وضوعات التي وقف عندىا الشاعر  ت١شاىد الطلل أو وصف اتٟروب ووصفعند 
 .ىذا الغرض في

لا تقع في »قاؿ:  ثعر النابغة حيليا حاوي إفُ بعض خصائص الوصف في شيوقد أشار إ
شعره إلا على نبذ قليل من الوصف ات١قتصرة غايتو على ذاتو، فيما عدا ذلك، فإفّ أوصافو مطية 
للمدح تٯهدىا لو كالطلل وات١طية والقفار والثور الوحشي والصيد، أو تٯثل فيها بعض معانيو بنوع 

 .1«اتٞيش وات٠يل والفرات وما أشبهومن الكناية اتٟسية ات١طاولة بالسرد والأحداث كوصف 

 دوأختَا ما تٯكن أف ت٩لص إليو، على ضوء ما عرضناه، من موضوعات وأغراض شعرية عن
الذبيافٓ، أف شعره قد حفل تٔوضوعات متعددة دللّ  وبقوة على أف موىبة الشاعر  ةالنابغ

ف يصنف ضمن الطبقة ا أة، ومن ثم فإفّ الأمر ليس اعتباطواضحة، وأف شاعريتو ناضجة ومكتمل
الأوفُ من شعراء اتٞاىلية فبراعتو الشعرية، ىي التي أحلتو ىذه ات١كانة العالية في ترتيب سلم شعراء 

 اتٞاىلية.

 

                                                           
 .277إيليا حاوي: النابغة الذبيافٓ، سياستو وفنو، ص -1
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 : ستطرادمصطلح الا -

 والمحدثين : ستطراد عند القدماءالا .1

الكثتَ ظاىرة الاستطراد في الشعر العربي القدفٔ عموما والشعر اتٞاىلي خصوصا   استوقف
صطلح بتعريفات متباينة تتفق فخصوا ات١من الدراستُ والنقاد العرب القدامى والمحدثتُ منهم، 

 أحيانا وتٗتلف أحيانا أخرى، فكيف كان  مفاىيهم وتصوراتهم في ىذا ات١وضوع يا ترى؟

 :ستطراد عند القدماءالا . أ

البعض من  دهع حيثت١صطلح الاستطراد تعريفات ت٥تلفة،  وضع الدارسوف والنقاد القدماء
من الغموض والالتباس يقع بتُ ىذا  امن فنوف البديع وىذا ما جعل نوع اعلماء البلبغة فن

الاعتًاض و  حسن التخلصكات١صطلح )الاستطراد( وبعض ات١صطلحات الفنية الأخرى،  
 والالتفات.... وغتَىا.

هوـ الاستطراد حوؿ مف لغوية جاء من معاف ت٦ا :لمصطلح الاستطراد المعنى اللغوي. 1
حيث ورد ات١صطلح عنده في مادة )طرد( تٔعتٌ  ما أشار إليو الزت٥شري صاحب أساس البلبغة

مطاردة اتٟيواف الوحشي أي صيده، وطرد العدو وطريدة وطرائد، وىي النعم يغتَ عليها »
 .1«فيطردىا

رس ىي أف يطرد بعضهم بعضا والفا»  كما جاء في لساف العرب لابن منظور ات١طاردة
 ة، ثم يكر عليو، وذلك ليتحيز في استطراده إفُ فئة وىو ينتهز الفرصقرنو يستطرد ليحمل عليو

 .2«رب من ات١كيدةضت١طاردتو وقد استطرد لو وذلك 

ات١لبحظ على ىذين التعريفتُ أنهما يؤولاف إفُ معتٌ واحد، وىو أف الاستطراد متعلق 
 بات١طاردة والصيد.

                                                           
 .27، ص1979الزت٥شري: أساس البلبغة، تٖقيق عبد الرحيم ت٤مود، دار ات١عرفة، بتَوت،  - 1
 .191، ص1955، 1، دار صادر، بتَوت، ط9ابن منظور: لساف العرب، مج - 2
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مصطلح الاستطراد بعض النقاد أخرج  :ح الاستطرادلمصطل المعنى الاصطلاحي .2
يكوف بذلك مصطلحا فنيا وبلبغيا. ومن ذلك لليشمل مفاىيم أخرى واسعة من مفهومو اللغوي 

وىو أف يرى الشاعر أنو في وصف » لاستطراد قولو:كتاب العمدة لابن رشيق في باب ا  ما جاء في
 .1«كاف فيو فذلك استطرادشيء وىو إت٪ا يريد غتَه فإف قطع أو رجع إفُ ما  

قيل أصل الاستطراد أف يريك الفارس أنو فر ليكر، وكذلك » وت٦ا ورد في ذلك قولو أيضا: 
وىذا  .2«الشاعر يريد أنو في شيء فعرض لو بشيء فَ يقصد إليو فذكره، وفَ يقصد حقيقة إليو

تقل بو من ات١عتٌ حيث ان ،االرأي يؤكد أف مصطلح الاستطراد يأخذ عند ابن رشيق معتٌ ت٥تلف
  أصبح مفهوما بلبغيا.فاتٟسي ات١تعلق بات١طاردة والصيد والكر إفُ ات١عتٌ اتٞمافِ 

الاستطراد ىو »  وقد ورد مصطلح الاستطراد في كتاب الإيضاح حيث عرفو صاحبو بقولو:
أف  ىذا يعتٍ .3«الانتقاؿ من معتٌ إفُ معتٌ آخر متصل بو، وفَ يقصد بذكر الأوؿ التوصل للثافٓ
 الاستطراد عند القزويتٍ تٮرج من باب القصد فلب يكوف متعمدا وإت٪ا يأتي فجأة.

ؼ الاستطراد بأف صفي الدين اتٟلي حتُ عرّ عند ولعل مفهوـ ات١صطلح قد اتضح أكثر في 
يكوف الشاعر آخذا في  غرض من أغراض الشعر من غزؿ، أو وصف، أو غتَه، فيستطرد منو »

 .4«البديع، ثم يعود إفُ ما كاف فيو، فإف فَ يعد فهو خروجإفُ ذكر غتَه من أنواع 

ىو أف يأخذ » أما صاحب الصناعتتُ أبو ىلبؿ العسكري، فقد عرض للبستطراد بقولو:

                                                           
، 2: العمدة في ت٤اسن الشعر ونقده، تٖقيق وشرح مفيد قميحة، بتَوت لبناف، دار الكتب العلمية، جالقتَوافٓابن رشيق  -1

 . 270ص ،1983
 .272، ص2نفسو، جصدر ات١ -2
قيق ودراسة عبد القادر حستُ، مكتبة ات٠طيب القزويتٍ: الإيضاح في علوـ البلبغة، ات١عافٓ، البياف، البديع، تٖ -3

 .397الآداب،ص
صفي الدين اتٟلي: شرح الكافية البديعية في علوـ البلبغة وت٤اسن البديع، تٖقيق نسيب النشاوي، ت٣مع اللغة العربية،  -4

 .73، ص1983دمشق،  
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 .1«ات١تكلم في معتٌ، فبينما تٯر فيو، يأخذ في معتٌ آخر وقد جعل الأوؿ سببا إليو

ؾ مع القزويتٍ وابن رشيق في تً يشا إفُ ىذا التعريف نلبحظ أف أبا ىلبؿ العسكري داستنا
مفهوـ الاستطراد بأنو انتقاؿ ات١تكلم من سياؽ كلبـ أصلي أوؿ إفُ كلبـ ثاف غتَ أف الاستطراد لا 

من خلبؿ تعريفو  ذىبفي وابن رشيق، أما أبو ىلبؿ العسكريلذاتو عند القزويتٍ  ايكوف مقصود
من  التتابع في ت٪و النص الشعري  إفُ تٖديد وظيفة الاستطراد وىي أنو يساىم في خلق نوع

 على الكلبـ الذي قبلو. ياؽ القصيدة من حيث أنو كلبـ يبتٌواتساقو وانتظاـ س

واشتقاقو من قوت٢م »كما قدـ أيضا ت٭ي العلوي في الطراز مفهوما للبستطراد إذ يقوؿ: 
 .2«أطرده السلطاف، إذا أخرجو من بلده لأف ات١تكلم تٮرج من كلبمو إفُ كلبـ آخر

ىذا وقد أخذ الاستطراد معتٌ الوصف عن طريق التشبيو، أي تشبيو شيء بشيء آخر عند 
أف يشبو  شيء بشيء ثم تٯر »  :وجاء ذلك في قولوس في كتابو الصاحبي في فقو اللغة، ابن فار 

إذف فمفهوـ الاستطراد عند ابن فارس تٮتص في حد ات١شابهة بتُ .3«ات١تكلم في  وصف ات١شبو بو
تْيث يعقد ات١تكلم علبقة أو وجو مقاربة بتُ ات١شبو وات١شبو بو ثم يستطرد بعد ذلك إفُ شيئتُ، 
          .وصفو

ة وعلوـ البديع من مفاىيم حوؿ وت٦ا أورده ات١ؤلفوف وات١شتغلوف في ميداف الدراسات البلبغي
 ستطراد علىفي كتابة علم البديع حتُ عرّؼ الا ستطراد، التعريف الذي قدمو ت٭ي بن معطيالا

                                                           
م، ات١كتبة العصرية، صيدا، بتَوت أبو ىلبؿ العسكري: الصناعتتُ، تٖقيق علي ت٤مد البجاوي، وت٤مد أبو الفضل ابراىي -1

 .364، ص1986
 ،3مج، ت٭ي بن تٛزة العلوي اليمتٍ: الطراز ات١تضمن لأسرار البلبغة وعلوـ حقائق الإعجاز، دار الكتب العلمية، بتَوت -2
 .12-11ص

ؤسسة بدراف، بتَوت، أبو اتٟسن أتٛد بن فارس: الصاحبي في فقو اللغة وسنن العربية وكلبمها، تٖقيق مصطفى السوتٯي، م -3
 .264، ص1964

 (ولد بات١غرب في 628-64ىو أبوزكريا زين الدين ت٭تِ بن معطي بن عبد النور الزواوي اتٟنفي النحوي الشهتَ بابن معطي )
ة عصر دولة ات١وحدين وىو من علماء ات١غرب والأندلس الذين رحلوا إفُ الشرؽ في القرنيتُ السادس و السابع ات٢جريتُ، لو شهر 

 واسعة في أوساط النحويتُ واللغويتُ، من مؤلفاتو اللغوية العديدة ألفيتو الشهتَة "الدرة الألفية في علم العربية ".
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  .1«انتقاؿ من قوؿ إفُ قوؿ على وجو سهل تٮتلسو ات١تكلم اختلبسا دقيق ات١عتٌ» أنو

أما ما جاء في الشعر العربي القدفٔ  ستطراد في الشعر العربي القديم:أمثلة على الا. 3
ؿ حيث ذكر أنو أوؿ من استطرد من ابن رشيق في العمدة للشاعر السموأمن استطراد ما أورده 

 عراء في قولو:الش
 وت٨ن أناس لا نرى القتل سبة

 
 وؿػػػػػػػػػامر وسلػػػػػػػػإذا ما رأتو ع 

 لنا رب حب ات١وت آجالناػػػػػيق 
 

 ات٢م فتطوؿػػػػػػػػػػرىو آجػػػػػػوتك 
فالشاعر بدأ كلبمو بالفخر بقومو ثم انتقل إفُ  .2«إذا ما رأتو عامر وسلوؿ استطراد» :فقولو 

 ود بعدىا إفُ الفخر بقومو.عر وسلوؿ ليىجاء قبيلتي عام

قدـ شبو إفُ أف أوؿ من  وكذا ابن رشيق في العمدة وقد أشار الباقلبفٓ في إعجاز القرآف
في صفة فرس واستطرد يهجو عثماف بن ادريس  أبو ت٘اـ حتُ أنشد البحتًي للبستطراد ىوتعريف 
 :الشامي

 افػػػػػػػػػػػػػّ ابح ىطل التعداد ىتػػػػػػػػػػػػػػػػػوس
 

 راء أمتُ غتَ خوافػػػػػػػػػػػػػػعلى اتٞ 
 قوائمو أظمى الفصوص وما تظمى 

 
 رياف آفميك في ظػػػػػػػػػػػػػفخلّ عين 

 زفّٔ  ا واتٟصىراه مشيحػػػػػػػػػػػػلو تف 
 

 مثتٌ ووجدافمن السنابك تٖ   
 افرهػػػػػػػأف ح فَ تثبث فإ ن ػػػػػػيقاو  

 
 مافمن وجو عث وأمن صخر تدمر  

ىذا ات١ستطرد أو  :ما ىذا من الشعر؟ فرد البحتًي لا أدري فقاؿ أبو ت٘اـ :لو قاؿف  
 .3ستطراد فقاؿ البحتًي وما معتٌ ذلك؟ قاؿ: يرى أنو يصف الفرس، ويريد ىجاء عثمافلاا

ستطراد الذي تٚع بتُ غرض ات١دح وغرض ات٢جاء معا ما جاء بو ابن رشيق أما عن الا

                                                           
ت٭ي عبد ات١عطي: البديع في علم البديع، تٖقيق: زدراسة ت٤مد مصطفى أبو شوراب، دار الوفاء لدينا الطباعة والنشر   -1

 .184، ص2003، 1الإسكندرية، ط
 (. 399، )ورد ىذا ات١ثاؿ في الصناعتتُ لأبي ىلبؿ العسكري، ص270، ص2ن رشيق: العمدة، جاب  -2
، )ورد ىذا ات١ثاؿ في كتاب 105، ص 1977، 4الباقلبفٓ: إعجاز القرآف، تٖقيق السيد أتٛد صقر، دار ات١عارؼ، ط -3

 (.271، ص2العمدة لابن رشيق، ج
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 العمدة من قوؿ بكر بن النطاح تٯدح مالك بن طوؽ في قولو: لق عليو في كتابعو 
 ت١تٌاعرض  عليها ما أرادت من 

 
 لتًضى فقال :قم فجئتٍ بكوكب 

 وُ ل  ت٢ا: ىذا التعنُ  كلػػػػػػػػػػػفق 
 

 ربكمن يشتهي تٟم عنقاء مغ 
 تقيم طلببوػػػػػػػػػػػيس أمر لػػػػػػػػػػكسلي   

 
 مذىب بي كلّ  رُّ ديا تسأفِولا 

 أتْ  في عز مالك فاقسم لو 
 

 بي  مطلػػػػػػػػػػػػػػتٔا رُم درتو أعيػػػػػػػػػػوق 
 عفاتووالو بػػػػػػػػػػػػتى شقي  أمػػػػػػػػف 

 
 ماح تغلبكما شقي  قيس بأر  

ىذا مليح أولو خروج وآخره استطراد وملبحتو أف » :ستطراديقوؿ ابن رشيق عن ىذا الا 
ستطراد زيادة في مدحو، وزعم قوـ أنو تٯدح مالك بن علي مالكا من بتٍ تغلب فصار الا

وىذا أبدع استطراد » ىذا الاستطراد بقولو: لىكما علق ابن أبي الأصبع ات١صري ع.1«ات٠زاعي
تٝعتو في عمري، فإنو قد تٚع أحسن قسم وأبدع تٗلص، وأرشق استطراد، وتضمن مدح ات١مدوح 

ت١ن قبلو ولا ت١ن عدائهم بالضعف وات٠ور، وىذا فَ يتفق بالكرـ وقبيلتو بالشجاعة والظفر وىجاء أ
 .2«إفُ وقتنا ىذا بعده

قد اجتهدوا في تقدفٔ نظرتهم   القدماءوـ تٯكن القوؿ أف النقاد والدارستُعلى العم 
وإف كان  ىذه ات١فاىيم قد تعرض  للنقد والدراسة من  ومفهومهم ات٠اص ت١صطلح الاستطراد.

الذي  أكد أف تعريفات مي يدثتُ وعلى رأسهم الدكتور ناصر العجقبل النقاد والدارسن المح
متوخي ىذه الطريقة في التعبتَ يتظاىر بأنو فَ »ب في رأي واحد يؤكد أف تنصستطراد للب ماءالقد

غفلة  في يقصد الانعطاؼ إفُ ات١وضوع ات١عتٍ بالاستطراد، وكأنو أمر عارض حصل بالرغم عنو، أو
لب ظرفيا من قيد ات١تلفظ بو وخرج من حكمو ثم يعود إفُ نصابو ويستدرؾ انق منو، أو أف ات٠طاب

 .3«ما ات٨رؼ عن مساره وقوة التصرؼ فيو

                                                           
 .272، ص2ابن رشيق: العمدة، ج -1
الأصبع ات١صري: تٖرير التجبتَ في صناعة الشعر والنثر وبياف اعجاز القرآف، تٖقيق حنفي شرؼ الدين، القاىرة،  ابن أبي -2
 .131، ص2ج
)الشعر اتٞاىلي أت٪وذجا( منشورات سعيداف، سوسة،  ت٤مد الناصر العجيمي: ات٠طاب الوصفي في الشعر العربي القدفٔ -3

 . 34، ص 2003، 2تونس، ج
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ستطراد غتَ الذي يذىب إفُ القوؿ أف ظاىرة الاواتٟقيقة أنو لا تٯكن أف نسلم كليا بالرأي  
تشابو الشعراء  ا أف نفسرلذاتها وغتَ مبررة خاصة في الشعر اتٞاىلي، وإلا كيف لن مقصودة
 في ات١وضوعات ات١ستطرد إليها، وىذا ما يدلل  وبصورة واضحة عن قصد الشعراء في طرؽ اتٞاىلتُ

وإف كنا نلحظ بعض الاختلبؼ في رسم جزئيات الصورة  ،ت٥تلف ات١وضوعات التي استطردوا إليها
 في الإطار العاـ ت٢ا.التي أدت في النهاية إفُ مستوى من التباين في استطراداتهم فإنهم يشتًكوف 

لغة في تُ وعلماء يوبلبغ من نقاد ومع ذلك ت٬ب أف نشتَ في النهاية إفُ دور القدماء
ستطراد في الشعر السبق والريادة في دراسة ظاىر الاتٖديدىم ت١فهوـ الاستطراد، وأف ت٢م فضل 

 .   اصريهم من الشعراءتُ، وكذلك في شعر معيالشعراء اتٞاىل و عنداتٞاىلي، أ

ستطراد تتسع أحيانا وتضيق أحيانا أخرى، وتٗتلط ببعض م من أف نظرتهم  للبوعلى الرغ
ألواف البديع مرة ثالثة إلا أننا لا تٯكن أف نتجاىل ما قدموه من آراء ومفاىيم ت٢ذا ات١صطلح 

 ودراساتهم )النقدية والبلبغية واللغوية( في ىذا المجاؿ.

ومع ىذه الظاىرة التي برزت في الشعر  -أيضا- صطلحات١للدراسيتُ المحدثتُ وقفة مع  فوكا 
 بين العربي القدفٔ عموما واتٞاىلي خصوصا، حيث أكملوا مستَة القدماء وقدموا دراسات نقدية 

ستطراد كما تعمقوا أيضا في البحث في موضوعاتو والأغراض التي يكثر فيها ت٤اولتُ بدقة مفهوـ الا
شعر اتٞاىلي وعن ات١برر الذي أدى إفُ ىذا اتٟضور ىذه الظاىرة في ال أسباب الكشف عن
 ات١كثف.

 ستطراد عند المحدثين:الا  . ب

ستطراد قد استًع  اىتماـ النقاد والدارستُ القدامى، فوقفوا عند إذا كان  ظاىرة الا
ات١صطلح وقدموا لو تعريفات ومفاىيم تضيق أحيانا وتتسع أحيانا أخرى، فإف النقاد والدراسيتُ 

 يشذوا عنهم وانتهجوا طريقهم في تعريف ات١صطلح، وإف  كانوا قد أضافوا إليو وتوسعوا المحدثتُ فَ
 فيو في بعض الأحياف.
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نفسو في تعريفهما  كل من السيد أتٛد ات٢اشمي وبسيوفٓ عبد الفتاح ات١ذىب  يذىب
 أنو الانتقاؿ من معتٌ إفُ معتٌ أو من غرض إفُ غرض آخر»ستطراد من خلبؿ التأكيد على للب

 .1«ثم الرجوع إفُ ات١عتٌ الأوؿ لإت٘اـ الكلبـ

انتقاؿ ات١تكلم من الكلبـ الذي ىو » ستطراد على أنوؼ الاتُ فإنو يعرّ شأما عبد الفتاح لا
الانتقاؿ » وىو عند عبد الواحد حسن .2«مستًسل فيو إفُ غتَه ت١ناسبة ثم يرجع إفُ ما كاف فيو

 .3«ر الأوؿ التوسل إفُ ذكر الثافٓمن معتٌ إفُ معتٌ آخر متصل بو فَ يقصد بذك

بل  وا شيئا جديدا حوؿ مفهوـ ات١صطلحات١لبحظ على ىذه التعريفات أف أصحابها فَ يبتدع
دة والقرزويتٍ في الإيضاح إنهم يشتًكوف مع ما أشار إليو صاحب الصناعتتُ وابن رشيق في العم

من معتٌ إفُ معتٌ ثم الرجوع  من أف الاستطراد ىو الانتقاؿ من موضوع إفُ موضوع أووغتَىم، 
 إفُ ات١عتٌ أو الغرض الأوؿ لإت٘اـ الكلبـ.

  إذا تٕاوزنا ات١شتغلتُ وات١ؤلفتُ في ت٣اؿ الدراسات البلبغية وعلوـ البديع إفُ أصحاب ات١عاجم
 طيبة في ىذا المجاؿ، حيث أشار في تعريفو التفاتوت٧د لصاحب ات١عجم الأدبي جبور عبد النور 

وجو من أوجو التًويح عن السامع لتنشيط دىنو، ويكوف ذلك من خلبؿ الانتقاؿ  ونأ ستطرادللب
ة من موضوع إفُ آخر لأدفْ ملببسة، وقد ىو انتقاؿ شفوي أو كتاب»  آخر يقوؿ:من موضوع إفُ

من مظاىر الشموؿ الثقافي ووجها من وجوه التنويع ات١ؤدي إفُ  ااعتبر في بعض العهود مظهر 
 .4«ىنوأو القارئ وتنشيط ذ ويح عن السامعتً ال

 

                                                           
 ات٢اشمي: جواىر البلبغة ات١عافٓ والبياف والبديع، تٖقيق وشرح ت٤مد التوت٧ي، مؤسسة ات١عارؼ للطباعة والنشر، السيد أتٛد -1
دراسة تارتٮية لأصوؿ البلبغة ومسائل البديع، ات١ختار للنشر  / بسيوفٓ عبد الفتاح علم البديع:390، ص2008، 4ط

 . 656، ص2013، 3والتوزيع، ط
 .72، ص 2006لبديع في ضوء أساليب القرآف، دار الفكر العربي، القاىرة ، عبد الفتاح لاشتُ: ا -2
 . 52عبد الواحد حسن: دراسات في علم البديع، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، ص -3
 .18، ص1979، 1جبور عبد النور: ات١عجم الأدبي، دار ات١لبيتُ، بتَوت، ط -4
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ميل تٕنوع من »:ستطراد ىوإفُ القوؿ أف الا وىبةمن ىذا التعريف يذىب ت٣دي  اقريبو   
، وقد تكوف وظيفتها امباشر  ص في إدخاؿ مادة لا تتصل بات١وضوع اتصالاخلتالكلبـ ي

أسرىم بقصد ستعطاؼ أو إثارة الغضب، وىو طريقة يقصد إليها الأديب تٞلب انتباه سامعيو و الا
 .1«منطقي واضحضوعات متفرقة لا يربط بينها رابط التًفيو عن قرائو وجذبهم جذبا رقيقا إفُ مو 

ستطراد بالقارئ أو السامع، واعتبراه وسيلة الا اإذا كاف جبور عبد النور وت٣دي وىبة قد ربط
 طلح بات١بدعصىذا ات١قد ربط  دينجال يمن وسائل التًويح التي تؤدي إفُ تنشيط الدىن، فإف عل

اتٟياة واتٟركة ستطراد طريقة للتعبتَ عن انفعالاتو وخلجات نفسو تٔشاىد مليئة بوجعل من الا
 هائق تتميز صور شجة ولا عملب ناقصا، لكنها معرض فليس  تٕربة » ستطراد:يقوؿ عن ظاىرة الا

ىواء التي تٕيش في  باتٟركة واتٟياة وتتًاءى في جوانبو اللمحات العابرة والإتٯاءات اللطيفة والأ
 .2«الصدور

ستطراد عند علي النجدي تنشأ عن إعجاب يوليو الشاعر لشيء ور الاىذا يعتٍ أف ص 
ما يصدر عن »حتى يصل إفُ غايتو وت٢ذا أوضح أف استطراد الشاعر غالبا  صفويتعمق في و 

ا يكشف عن إعجاب تٔا يستطرد منو، ورغبة ملحة في تتبع اتٟديث عنو، والافتتاف في وصفو تٔ
خصائصو ومزاياه أوضح ما تكوف، فهو يعمد إفُ تشبيو لو فيشبهو بو ثم لا يرى أف الاقتصار على 

ات١عتاد كاؼ إفُ تصوير موضوعو كما يتمثل لو، وكما يود أف يتمثل للآخرين لذلك تٯضي  شبيوالت
فالشاعر يصرؼ اىتمامو  .3«أو قريبا حتى ت٭س أنو أبلى فيو وبلغ بو الغاية التي يريد ابعيدتشبيو بال

، وذلك راجع إفُ لينتقل ىذا الاىتماـ إفُ ات١شبو بو، ثم يستطرد في اتٟديث عنو ات١شبومؤقتا عن 
 إعجابو بو فتكوف الغاية توضيح خصائصو ومزاياه.

                                                           
 .113ناف، بتَوت، صت٣دي وىبة: معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لب -1
 .18، ص1979ت٣دي وىبة وكامل ات١هندس: معجم مصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبناف، بتَوت  - 
دت  على النجدي ناصف: القصة في الشعر العربي إفُ أوائل القرف الثافٓ ات٢جري، دارنهضة مصر للطبع والنشر، القاىرة، -2
 .137ص

 .138، صنفسوات١رجع  -3
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الاستطراد في » أف ها إفُأشار فيد الأيوبي وقفة خاصة مع ات١وضوع وكاف للدكتور سعي
دىن الشاعر فكرة أو وصف أو عاطفة من شأنو تقوية الكلبـ الذي ىو الشعر ىو أف تلتمع في 

صدد معاتٞتو أو بيانو والتدليل على صحتو، فيستطرد إليو، وحينما يستوفيو ويتأكد من تٖقيق ب
وأكد على إثر   .1«الغاية أو الغرض الذي استطرد من أجلو يعود إفُ ما كاف فيو من الكلبـ سابقا

إذف فالاستطراد من  .2«و الطويل أو القصصي ويقع بغتَهشبيلبا ما يقع بالتغا» ذلك أف الاستطراد
يرغب  نيات التي يلجأ إليها الشاعر قصدا لتحقيق ماقوجهة نظر الأيوبي ىو أحد الوسائل أو الت
 فيو من جوانب ذاتية أو اجتماعية أو فنية.

أف ت٬لي بعض اتٞوانب  ولعل الدكتور بهي الدين زياف في عرضو ت١وضوع الاستطراد قد حاوؿ
حيث أكد من جهة أف الاستطراد ىو خروج من ات١وضوع الأصلي إفُ موضوع  ات١تعلقة بالظاىرة،

ت١ا ىو في نفس  أف الاستطراد ىو ترتٚة أو صدى ومن جهة أخرى أكد .3آخر لعلبقة أو مشابهة
اف لذلك تٔعلقة لبيد بن وقد مثل بهي الدين زي التي تٖيط بو. الطبيعة اتٟيةالشاعر الذي اتٕو إفُ 

 ارين وحشيتُ إفُ وصف بقرة وحشيةربيعة التي استطرد فيها من وصف الناقة إفُ وصف تٛ
واستطراد النابغة كذلك إفُ وصف ثور وحشي وصراعو مع كلبب الصياد، كما استطرد عنتًة إفُ 

 .4وصف روضة

قطوعات أو ات١شاىد عى انتباه الدكتور بهي الدين زياف ىو أف ات١إف الأمر الذي استً  
الاستطرادية تٔا تٖويو من حركة وصراع ىي ترتٚة صادقة لانفعالات وعواطف الشاعر وخاضعة 
لظروفو الداخلية وات٠ارجية، وىو الرأي الذي يلتقي فيو مع الكثتَ من دارسي الشعر اتٞاىلي 

فرسيهما يظهر أف وصف كل من عنتًة بن شداد وامرئ القيس ل إفُ ومنهم إيليا حاوي الذي أشار
تُ بقدر ما ىو اختلبؼ بتُ س، غتَ أف ىذا الاختلبؼ الظاىر ليس بتُ الفر ااختلبفبينهما أف 
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 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
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أي أف ات١قطوعتتُ الاستطراديتتُ في وصف فرس عنتًة .1الشاعرين والتجربة التي  عاناىا كل منهما
طع أو مشهد ما ىو إلا مق ،فرس امرئ القيس والنشاط وانعداـ ىاتتُ الصفتتُ في باتٟيوية

 يكشف عن نفس كل شاعر وما تٖملو من أفكار وعواطف وانفعالات.

لبيئية اأي أنها ظاىرة معبرة عن الذات النفسية و  -كذلك-إذا كان  ظاىرة الاستطراد 
للشاعر اتٞاىلي، فإنها في مقابل ذلك تدؿ دلالة واضحة على براعة الشاعر الفنية وقدرتو 

ن بالألفاظ ويعرض صورة من ػها الشاعر ليفتت٭استًاحة يستً »يوبيوكما أشار الأ فهي ،التصويرية
ها الشاعر للغناء بالألفاظ والافتتاف في التعبتَ وإمتاع ت٭فوصف البعتَ بالذات راحة يستً  ،بلبغتو
 .2«السامعتُ

 ووما عليمستملح  في الشعر ماداـ تٮدـ غرض الشاعر  رادي مشهدػػػػػػػػػػػػفات١شهد الاستط إذف
ب لإضفاء مسحة تٚالية على فنو ػػػػػػػػػػػػػج أو لوـ عندما يتوسل إفُ ىذا النوع من الأساليمن حر 

وما على  »شلبي الذي يقوؿ: إتٝاعيلالإبداعي، وىي الرؤية ذاتها التي نلمسها عند الدكتور سعد 
لي، ويرتبط في ػػػػػػػػػػػد إفُ ىذا اللوف من التصوير ماداـ تٮدـ غرضو الأصطر الشاعر من لوـ إف ىو است

 لاو تبينو تٔزيد من التأمل فلب خلل تٯكن أف ت ار القصيدةػػػػػػػػعضويا بأفك االوق  نفسو ارتباط
 .3«ةػػػػػػػػػػاضطراب بسب  ىذه الاستطرادات الفنية الرائع

ظاىرة الاستطراد كثتَة ومتنوعة تتفق أحيانا وتٗتلف لعلى العموـ فإف دراسات المحدثتُ  
لكن ات١ؤكد أف دراسات المحدثتُ جاءت رضو القدماء في ىذا ات١وضوع، عمع ما  أحيانا أخرى

لاستكماؿ دراسات القدامى، فبحثوا جاىدين في جوانب الظاىرة ت٤اولتُ تعليل أسباب تٞوء 
 الشاعر اتٞاىلي إليها في الكثتَ من قصائده.

 
                                                           

 .35، ص1987، 2لشعر العربي، دار الكتاب اللبنافٓ، بتَوت، طإيليا حاوي: فن الوصف وتطوره في ا  -1
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 ين الاستطراد وبعض ألوان البديع:ب  .2

 بين الخروج والاستطراد: . أ

وقع نوع من حوؿ مفهوـ الاستطراد حيث  مواقف وآراء بعض الدارستُ القدماءب  اضطر 
بتُ ىذا ات١صطلح، وبتُ ضروب أخرى من البديع، ومنها ات٠روج، الذي أطلق عليو الالتباس 

 علماء البياف تسميات عدة منها: التخلص، أو حسن التخلص، وحسن ات٠روج والتدرج.

لبديعية ات١عروفة عند علماء البياف والبديع، وقد أشار إليو وات٠روج أو التخلص من الألواف ا
 .1«ومنها حسن التخلص من معتٌ إفُ معتٌ» ابن ات١عتز في كتابو البديع بقولو:

ومن الأمثلة التي نسوقها في ىذا الصدد لنؤكد ما ذىبنا إليو حوؿ غموض مصطلح 
بعض مصطلحات البديع  بينو وبتُات٠لط  ت٦ا أدى إفُ -عند القدماء-الاستطراد وعدـ استقراره

 اختلبؼ علماء البياف حوؿ أبيات ت١سلم بن الوليد في قولو: ومن ذلك -ومنها ات٠روج
 ػيػػػػػوأحبب  من حبها الباخل

 
 حتى ومق  ابن سلم سعيداػػػػن  

 ا كسا وجهوػػػػػػػػػسيل عرفإذا 
 

 وسودا ات١نع صفرا ا منػػػػػػػػػيابث 
 اؿ فعل اتٞوادػػػػػػػػ على ات١يغتَ  

 
 وداػػػػػػػػػجػلبئقو أف تػػػػػػػخ وتأب 

 .3بينما عدىا أبو ىلبؿ العسكري استطرادا .2فقد عدىا ابن ات١عتز من باب ات٠روج 

 ؿ في قولو:وقع ات٠لبؼ أيضا حوؿ بيتتُ للسموأ كما
 نرى القتل سبةأناس لاوإنا 
 

 إذا ما رأتو عامرٌ وسلوؿ 
 الناػػػػػػػيقرب حب ات١وت آج 

 
 طوؿػػػػػػػػػػػػػػات٢م فتػػػػػػػو آجػوتكرى 

ىذين البيتتُ في باب الاستطراد، لأف  .5وأبو ىلبؿ العسكري .4وقد أدخل ابن رشيق  

                                                           
 .60، ص1982، 3راتشفوفسكي، دار ات١ستَة، طابن ات١عتز: البديع، تٖقيق أمناطيوس ك -1
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عامر وسلوؿ ليعود بعدىا إفُ الفخر  الشاعر بدأ كلبمو بالفخر بقومو ثم انتقل إفُ ىجاء قبيلتي
 .1ابن ات١عتز خروجا بقومو، في حتُ عده

ي في ذلك ت٤اولة تٟازـ ف أف ىناؾ من النقاد من حاوؿ الفصل بتُ ات٠روج والاستطراد ونلإلا
وأىل البديع يسموف ما كاف ات٠روج فيو بتدرج تٗلصا، وما فَ » القرطاجتٍ أشار إليها في قولو:

، ولكن انعطاؼ طارئ على جهة من   ورتٔا اجتمع  .2«استطرادا الالتفاتيكن بتدرج ولا ىجوـ
 قوؿ مسلم بن الوليد:والاستطراد معا ك ) ات٠روج(قطوعة الواحدة التخلصفي ات١

 ليلة أجدؾ لا تدرين أف رب
 ليلة 

 كأف دجاىا من قرونك تنشر 
 ل  بغرةػػػػ  ت٢ا حتى تٕػػػػػػػػػػػػػأرق 

 
 حتُ يذكر جعفر تِت٭رة غػك 

 .3فقد تٗلص من مدح ت٭ي واستطرد منو إفُ ذكر جعفر 

بتُ ات١صطلحتُ التمييز من جهتو في كتابو الإتقاف في علوـ القرآف إفُ  كما ذىب السيوطي
وقاؿ بعضهم الفرؽ بتُ التخلص والاستطراد أنك في التخلص ترك  ما  » وت٦ا جاء في ذلك قولو:

ر بذكر الأمر الذي استطردت ى ما تٗلص  إليو، وفي الاستطراد ت٘كن  فيو بالكلية وأقبل  عل
 .4«ضافيو وكأنك فَ تقصده وإت٪ا عرض عر اطف ثم تتًكو وتعود إفُ ما كن  كالبرؽ ات٠  مروراإليو 

ت٠روج من خلبؿ التفرقة امن جهتو حاوؿ ابن رشيق في العمدة أف يضبط تعريفا ت١صطلح  
وأما ات٠روج فهو عندىم شبيو بالاستطراد، وليس بو لأف ات٠روج إت٪ا » ؿ:فقابينو وبتُ الاستطراد 

 ...  مديح أو غتَه بلطف تٗيّل ثم تتمادى فيما خرج  إليوىو أف تٗرج من نسيب إفُ
يقطع عليها الكلبـ وىي  يبتٍ الشاعر كلبما كثتَا على لفظو من غتَ ذلك النوع. لاستطراد أفْ او 

                                                           
 .61ابن ات١عتز: البديع، ص -1
قيق ت٤مد اتٟبيب بن ات٠وجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَوت، أبو اتٟسن حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تٖ -2
 .316، ص1981، 2ط
 .316نفسو، ص صدرات١ -3
، مكتبة مطبعة ات١شهد اتٟسيتٍ، 1جلبؿ الدين السيوطي: الاتقاف في علوـ القرآف، تٖقيق ت٤مد أبو الفضل ابراىيم، ط -4

 .326، ص3القاىرة، دت، ج
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من دوف تٚيع ما تقدـ ويعود إفُ كلبمو الأوؿ، وكأت٪ا عبر بتلك اللفظة من غتَ قصد ولا اعتقاد 
 .1«نية وجل ما يأتي تشبيها

أف يرى »ؿ:بتُ ات١صطلحتُ يبدو بصورة أوضح فقاوقد حاوؿ ابن رشيق أف ت٬عل الفرؽ 
جع إفُ ما كاف فيو فذلك استطراد الشاعر أنو في وصف شيء، وىو إت٪ا يريد غتَه، فإف قطع أو ر 
 .2«والصواب ما بينتو اوإف ت٘ادى، فذلك خروج، وأكثر الناس يسمي اتٞميع استطراد

للنابغة الذبيافٓ من آخر قصيدة اعتذر  اعن حسن التخلص أبيات ثلبم أورد ابن رشيقكما 
 فيها للنعماف بن ات١نذر في قولو:

 هاػػػػػػػػػػػرة فرددتػػػػػػػػػػػكف  متٍ عبػػػػػػػػػػػوكف
 

 إفُ النحر منها مستهل ودامع 
 على حتُ عاتب  ات١شيب على الصبا  

 
 وقل  أت١ا أصح والشيب وازع 

 لاعتذار فقاؿ:ثم تٗلص إفُ ا 
 ولكن ت٫ا دوف ذلك شاغل

 
 فكاف الشغاؼ تبتغيو الأصابع 

 ووعيد أبي فابوس في غتَ كنه 
 

 .3أتافٓ ودوفٓ راكس فالضواجع 
في  فقاؿ وكان  ت١عصوـ ات١دفٓ الرؤية ذاتها حتُ ذىب إفُ التفرقة بتُ ات٠روج والاستطراد  

دوح أو ات١هجو ترك  ما كن  فيو شرع  في ذكر ات١م إنك في التخلص متى» ىذا الصدد:
وفي   ض القصيدةفبعد بي  حتى تن ابالكلية، وأقبل  على ما تٗلص  إليو من ات١ديح وات٢جاء بيت

ذكر الأمر الذي استطردت بو مرورا كالبرؽ ات٠اطف ثم تتًكو وتنساه وتعود إفُ ما   رالاستطراد تٯ
 .4«كن  فيو كأنك فَ تقصد قصد ذاؾ

اسية بتُ الاستطراد وات٠روج مشتًكة عند بعض الدارستُ ػػػػػػػػػػػات الأسػػػػػػػػػػػػػالواضح أف الفروق

                                                           
 .163، ص1ابن رشيق: العمدة، ج -1
 . 270، ص2نفسو، ج صدرات١ -2
 .165، ص1نفسو، جصدر ات١ -3
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يكوف فيو الانقطاع  -حسب رأيهم-فالاستطراد وت٥تلفة عند البعض منهم، ،اد القدماءػػػػػػػػػػػوالنق
 وقد عن ات١وضوع الأوؿ من خلبؿ مشهد تصويري يبدعو الشاعر لتحقيق غرض معتُ، اجزئي

ستطراد في بعض اتٟالات سريعا، إذ سرعاف ما يعود الشاعر إفُ موضوعو الأوؿ أو يكوف الا
الأساسي، أما في ات٠روج فينقطع الشاعر انقطاعا كليا عن ات١وضوع الأوؿ، ليبدأ حديثا آخر 

 .الأوؿ إفُ ات١وضوع دوف العودةيو شكل موضوعو الثافٓ الذي  تٗلص إلي

في بناء  اأساسي اموضوع و أف الاستطراد قد شكلآخر وى اوتٯكن أف نضيف إفُ ذلك فرق
تٞأ إليو غالبية الشعراء لتحقيق غرض من الأغراض، وفي أغلب الأحياف يذىب الشعراء القصيدة، 

بط بتُ ، أما ات٠روج فهو علبقة جزئية تر ابضة باتٟيوية واتٟركةنإفُ رسم لوحة فنية متكاملة الأجزاء 
في ستًساؿ الاأو بداية إفُ  اات١عتٌ الأوؿ دائما ت٘هيدموضوع آخر في القصيدة، تْيث يكوف 

 موضوع لاحق.

 ستطراد:لتفات والاعترا  والابين الا. ب

إذا كاف علماء البياف قد وقعوا في التباس بتُ مفهومي الاستطراد وات٠روج، فإنهم قد وقعوا 
 ستطراد(.الاعتًاض و الاو  تلتفابتُ مصطلحات )الانفسو  لتباس الافي أيضا 

ن الإخبار إفُ م عن ات١خاطبة إفُ الإخبار، ومىو انصراؼ ات١تكلّ » لتفات عند ابن ات١عتزالاف
أما  .1«ات١خاطبة وما يشبو ذلك من الالتفات الانصراؼ عن معتٌ يكوف فيو إفُ معتٌ آخر

اض كلبـ في كلبـ فَ يتمم معناه ثم تً اعومن ت٤اسن الكلبـ أيضا والشعر » :الاعتًاض فيقوؿ عنو
 .2«إليو فيتممو في بي  واحد يعود

ىو أف يكوف الشاعر » يقوؿ:ف نفسو أما قدامة بن جعفر فتَى أف الاعتًاض ىو الالتفات
آخذا في معتٌ، فكأت٪ا يعتًضو إما شك فيو أو ظن بأف رادا يرد عليو قولو، أو سائلب يسألو عن 

                                                           
 .58ابن ات١عتز: البديع، ص -1
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 .1«ل الشك فيوسببو فيعود راجعا إفُ ما قدمو، فإت٪ا أف يؤكده أو يذكر سببو أو ت٭

 فيو وجو التداخل بتُ مثالا واضحا بتُّ  -كتابو نقد الشعر-وقد أورد قدامة بن جعفر في 
 والالتفات مشتَا إفُ أنهما شيء واحد ومن ذلك قوؿ الرماح بن ميادة: الاعتًاض

 يبدو وفي اليأس راحة فلب صرمو
 

 يصفو لنا فنكارمو وصلوولا  
 عوما تصنيقوؿ لو: لتقديره أف معارضا  تف  إفُ ات١عتٌلفكأف بقولو: وفي اليأس راحة: ا 

فحتى لا يقع الشك في قوؿ الشاعر وأف لا يعتًضو ولذلك  .2راحة لأف في اليأس  بصرمو؟ فقاؿ:
 ا إفُ معناه لتأكيده.تملتف -في اليأس راحة-سائل بسؤاؿ عن السبب أكد قولو بعبارة

 أف الالتفاتإفُ  اب الالتفات وأشاركما عرض ابن رشيق ت١صطلح الاعتًاض من خلبؿ ب
فقاؿ غتَ أنو فرؽ بتُ الالتفات والاستطراد  .3«عند قوـ وتٝاه آخروف الاستدراؾ ىو الاعتًاض»

نزلة الاستطراد في آخر البي ، وإف كاف ضده في مط البي  كسوالالتفات في و » في ذلك:
ئ  شكلبمك ثم تصلو بعد إف   التحصيل، تأتي بو عفوا وانتهازا وفَ يكن لك في خلد فتقطع لو

والاستطراد تقصده في نفسك، وأن  تٖيد عنو في لفظك حتى تصل بو كلبمك عند انقطاع آخره 
 .4«أو تلقيو إلقاء وتعود إفُ ما كن  فيو

من خلبؿ ىذا الرأي أف ابن رشيق قد جعل الاعتًاض والاستطراد يلتقياف في معتٌ يبدو 
فرؽ بتُ ات١صطلحتُ في موضوع إفُ موضوع آخر إلا أنو  ن الانقطاع، أي أف الشاعر ينقطع م

أو فعكسو  دالوقوع أو التحصيل، فالاعتًاض يقع في الكلبـ عفوا وبصورة تلقائية، أما الاستطرا
 ضده أي أنو يقع في الكلبـ عن قصد.

يفرؽ بتُ ات١صطلحتُ ويرى أف  لا -وىو أحد الدارستُ المحدثتُ- إلا أف عبد الفتاح لاشتُ

                                                           
 .146،147قذ الشعر، تٖقيق كماؿ مصطفى، مكتبة ات٠ات٧ي ، القاىرة، صقدامة بن جعفر: ن -1
 .147نفسو، ص صدرات١  -2
 .275، ص2ابن رشيق: العمدة، ج -3
 .276، ص2نفسو:ج صدرات١ -4
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غتَ أف الاعتًاض منو ما يقبح وت٭سن، تٓلبؼ الاستطراد فهو  -قريب من الاعتًاض» تطرادالاس
لأنو  -ونعتقد أف الفرؽ البسيط الذي حدده لاشتُ بتُ ات١صطلحتُ غتَ واضح .1«حسن كلو

 فقط وىذا غتَ كاؼ.)القبح واتٟسن(  من جهة حكم عليهما

لاستطراد حتُ أكد أف الاستطراد ىذا وقد تٖدث بسيوفٓ عبد الفتاح عن حسن وبلبغة ا
كما أنو يؤدي -آخر و ات١ستمع في جو ثم ينُقل إفُ جوات١فاجأة حيث يكوف القارئ أ ت٭قق عنصر

عندئذ لكلبـ في بياف الغرض ات١قصود منو إفُ دفع ات١لل والسأـ عن السامع وتٓاصة عندما  يطوؿ ا
د بذا الرأي أوضح من عبه وىو .2الفكروينشط الذىن وينبو  لقد ت٭تاج السامع إفُ ما يدفع ات١ل

 اتٟسن والبلبغة واتٞماؿ لظاىرة الاستطراد. موطن عن في حديثوالفتاح لاشتُ 

 ستطراد:موضوعات الا .3

والمحدثتُ، لاحظنا أف معظم  عند النقاد والدراسيتُ القدماء في عرضنا ت١فاىيم الاستطراد
ستطراد ىو الانتقاؿ من موضوع إفُ أف الا ، وىيتشتًؾ مع بعضها في نقطة واحدة ات١فاىيم

ستطراد تتشكل في إطار علبقة ثنائية تربط بتُ موضوعتُ وعليو فإف ظاىرة الا موضوع آخر.
 ت١ستطرد منو والثافٓ ىو ات١وضوع ات١ستطرد إليو.اأساستُ فيكوف الأوؿ ىو ات١وضوع 

اتٞاىلية وىو  وتٔا أف دراستنا تتمحور حوؿ ظاىرة الاستطراد عند شاعر من فحوؿ شعراء
وعات الاستطراد في الشعر النابغة الذبيافٓ، فقد ارتأينا أف نهتم في ىذا العنصر باتٟديث عن موض

إفُ أف اتٟديث عن ىذا ات١وضوع ليس بالأمر ات٢تُ ت٦ا  -في البداية- ولكن تٕدر الإشارةاتٞاىلي، 
)بات١وضوعات  أـ تطرد منها(تعلق الأمر )بات١وضوعات ات١سألإت١اـ بو سواء ايسمح لنا تْصره أو 

لأف ات١تعمق في قراءة الشعر اتٞاىلي يصطدـ تْقيقة مؤكدة، وىي أف مشاىد  ،ات١ستطرد إليها(
ولذلك سنخصص اتٟديث عن أىم ات١وضوعات  ،الاستطراد ت٥تلفة ومتنوعة بشكل لاف  للنظر

                                                           
 .72عبد الفتاح لاشتُ: البديع في ضوء أساليب القرآف، ص -1
، 2013، 3ات١ختار للنشر والتوزيع، ط غة ومسائل البديع،بسيوفٓ عبد الفتاح: علم البديع، دراسة تارتٮية لأصوؿ البلب -2
 .258ص
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ة دوف أف نغفل في الشعر اتٞاىلي وتواترت فيو بنسب كبتَ   التي شكل  تٝة أسلوبية طاغية
عند النابغة الذبيافٓ على أف نفصل  اتٟديث  ات١ختلفة الإشارة إفُ مشاىد الاستطراد وموضوعاتها
 فيها في الفصوؿ ات١والية من ىذا البحث.

أشار بعض دراسي الشعر العربي القدفٔ وعلى رأسهم علي النجدي إفُ أف الناقة وات١رأة قد 
 ةحدا أو عن وامت القصائد لا تبدأ إلا باتٟديث عنهمن الشعر بنصيب كبتَ حتى كادتا أخذ
 للناقة الظل الثافٓ» ار إفُ أف الفرس كان أما ت٤مد صادؽ حسن عبد الله فقد أش .1منهما

وىذا يعتٍ أف الفرس كان  ىي  .2«زاز والإجلبؿتعقابل وترتبط بالفخر والتباىي والاووجهها ات١
وإذا كان  الناقة وات١رأة والفرس من أىم ات١وضوعات  .الأخرى ت٤ورا أساسيا في القصيدة اتٞاىلية

التي طرقها الشعراء اتٞاىليوف في قصائدىم، فإنها شكل  أيضا أىم ات١وضوعات التي استطردوا 
 منها إفُ موضوعات أخرى.

وا من اتٟديث د استطر تُيعض النماذج الشعرية لشعراء جاىلللتدليل على ىذا الرأي نقدـ ب
 .من منطلق التشبيو أوؿ الأمر الصحراء ديث عن حيواناتاتٟعن الناقة إفُ 

 اقة: ـــــــــــالن. 1

في حديث الشاعر اتٞاىلي عن الناقة فإنو يستطرد إفُ تشبيهها بالعديد من حيوانات 
وغتَىا لتكوف بذلك ظليم الصحراء كاتٟمار الوحشي والبقرة الوحشية والثور الوحشي والنعامة وال

ت١وضوعات التي استطرد إليها الشعراء اتٞاىليوف في حديثهم عن الناقة، وت٧د ىم اأىذه الأختَة 
لأيوبي االذين ذكر بعضهم سعيد  د عند الكثتَ من الشعراء اتٞاىليتُىذا النوع من شعر الاستطرا

ت٧د مثل ىذا النوع من شعر الاستطراد عند » ؿ:حدة والربط في القصيدة اتٞاىلية فقافي كتابو الو 
العبد الذي وصف الناقة فأطاؿ في وصفها، وكذلك فعل زىتَ في قصيدتو ات٢مزية فقد طرفو بن 

أخد ىذا الوصف من خالو بشامة بن الغدير الذي  اأطاؿ ىو الآخر في وصف الناقة، ولعل زىتَ 
                                                           

 -بتصرؼ -140علي النجدي ناصف: القصة في الشعر العربي، ص -1
 .163،  ص1994ت٤مد الصادؽ حسن عبد الله: ات١عافٓ ات١تجددة في الشعر اتٞاىلي، مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرة،  -2
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....  ... وقد وصف ات١سيب بن علس الناقة وصفا دقيقا وطويلب في مفضليتو كاف زىتَ راوية لو
إضافة إفُ الأعشى وامرئ القيس والنابغة  .1«إفُ وصف الناقة استطردا شيقا ستطرد علقمةيو 

لظاىرة الاستطراد من الناقة إفُ ثل ت٪من الشعراء اتٞاىليتُ، و  ىموبشر بن أبي خازـ وغتَ الذبيافٓ 
 2حيوانات الصحراء وىي البقرة الوحشية في دالية زىتَ بن أبي سلمى في قولو: أحد

 ةٍ ر  حُ  مِ طِ ات١لَب  اءِ فَ عْ سَ  اءَ ػػػػػػػػػسَ نْ خَ كَ 
 

 دِ ػػػػػػػػػػَ قرْ فػَ   ِـأُ  ةٍ ودَ ؤُ زْ ػػػػػػػػػػػمَ  ةٍ رَ افِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ مُ  

 وِ ى بِ قَ تػ  يػُ  وُ لُ ثػْ مِ  حٍ لَب ػػػػػػػػػسِ بِ  تْ دَ غَ  
 

 دِ حِ وَ ات١تػَ  فِ ائِ ات٠َ  شَ أَ من جَ  نُ مِ ؤْ ويػُ  
 فيهما قَ تْ العِ  ؼُ رِ عْ تػَ  تُِْ تػَ عَ امِ وسَ  

 
 دِ د  ت٤َُ  وبِ عُ الكُ  وؾِ لُ دْ مَ  رِ ذْ جَ إفُ  

  ْ فَ الَ خَ ءٌ فَ لَب اءٌ أو خَ ػػػػػػحَ ضَ  اىَ ابَ طَ  
 

 دِ قَ رْ مَ و  اسٍ نَ في كِ  عُ باَ السِ  إليوِ  
 اهَ ػػػػػػػػػػاتُ وَ لَ ت٢ا خَ  رْ فَ غْ فلم تػُ   ْ اعَ ضَ أَ  

 
 دِ هَ عْ مَ  رِ آخِ  دَ نْ ا عِ انً يَ بػَ   ْ قَ لَب فَ  

 ولَ وْ حَ  رُ يػْ الط   لُ جَ تَْٖ  وٍ لْ شِ  دَ نْ عِ  ماً دَ  

 
 دِ د  قَ مُ  ابٍ ىَ في إِ  ا ٍـتَِٟ  عَ ضْ وبَ  

في ىذا الاستطراد عرض الشاعر إفُ مأساة وجراح البقرة الوحشية التي فقدت ولدىا فلم  
 وقد اجتمع  الطتَ حولو. ةتٕده إلا أشلبء ت٦زق

القيس لا يلم بوصف الناقة حتى يشبهها تْمار وحشي ثم يستطرد إفُ وصف  مرؤويكاد ا
                                                           

 .208،209القيدة اتٞاىلة، صسعيد الأيوبي: الوحدة والربط في  -1
 ،1988 ،1ط شرحو وقدـ لو علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية بتَوت، لبناف، زىتَ بن أبي سلمى: الديواف، -2
 . 38، 37ص
 ات١لبطم: الواحد ملطم: ات٠د -السعفاء: السوداء في تٛرة -ات٠نساء: البقرة القصتَة الأنف، وقد شبو بها الناقة لنشاطها- 
يؤمن جأش  -السلبح ىنا: ما تتسلح بو البقرة وىو القروف -غدت: خرج  غدوة -الفرقد: ولد البقرة -ودة: ات١ذعورةات١زؤ 

الكعوب: عقد  -اتٞذر: الأصل -ات١دلوؾ: الأملس -العتق: الكرـ -ات١توحد: ات١نفرد -ات٠ائف يهدئ من روعو ويزيل خوفو
الإتٙد:  -القذى: ما يقع في العتُ من تبنة وغتَىا -تطرحاف القذى: ترميانو -فالناظرتاف: العينا -المحدد: ات١سنن الرأس -العصا
 -خالف  إليو: أي أت  إفُ الولد بعد ذىاب أمو -ات٠لبء: ات٠لوة -الضحاء: الرعي عند الضحى -طباىا: دعاىا -الكحل

العتق:  -ترك  ولدىا وغفل  عنو أضاع : أي -ات١رقد: موضع الرقود -الكناس: بي  البقرة الوحشية -السباع ىنا: الذئاب
تطرحاف  -الناظرتاف: العيناف -المحدد: ات١سنن الرأس -الكعوب: عقد العصا -اتٞذر: الأصل -ات١دلوؾ: الأملس -الكرـ

 -الضحاء: الرعي عند الضحى -طباىا: دعاىا -الإتٙد: الكحل -القذى: ما يقع في العتُ من تبنة وغتَىا -القذى: ترميانو
 -الكناس: بي  البقرة الوحشية -السباع ىنا: الذئاب -خالف  إليو: أي أت  إفُ الولد بعد ذىاب أمو -لوةات٠لبء: ات٠

 -الإىاب: اتٞلد -اللحاـ: تٚع تٟم -الشلو: بقية اتٞسد -أضاع : أي ترك  ولدىا وغفل  عنو -ات١رقد: موضع الرقود
 ات١قدد: ات١خرؽ، ات١شقق.
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الأختَ ليصبح موضوعو ات١ستطرد إليو، فيمعن في وصفو وعرض كل تفاصيلو الدقيقة يقوؿ في  ىذا
 :1ذلك

 اػػػػػػىَ ودَ تُ قػَ  ف  أَ كَ   جُوجٍ رْ حَ  اءَ مَ دْ أَ بِ 
 

 بِ رِ غْ تُِٔ  سَ يْ لَ  تُِْ حَ شْ الكَ  قِ لَ بػْ على أَ  

 ةٍ فَ دْ سَ  لِ في كُ  ارِ حَ سْ بالأَ  دُ ر  غَ يػُ  
 

 بِ رِ طَ ى ات١امَ دَ ػػػػػػػػػػػ  الن احِ ي  ػػػػػػػػػػػمَ  دَ رُّ غَ تػَ  
 ةٍ ايَ ػػػػػػػػػػَ معَ  تَِ من تَِٛ  عٍ باَ ب رَ ق  أَ  

 
 بِ رَ شْ مَ  لِ في كُ  لِ قْ البػَ  عَ عاَ لُ  جُ ػػػػػػػػػُ تٯَ  

 اهَ ػػػػػػُ تبْ نػَ  اؿَ الض   رَ قد آزَ  ةٍ ي  نِ حْ تَِٔ  
 

 بِ ي  وخُ  تَُ ػػػػػػػػػػػػات٪ِِ غَ  وشٍ ػػػػػػػػػػػػػػُ يجُ  رِ ت٣َِ  
وصف الشاعر لناقتو وتعظيم قوتها وسرعتها يستطرد إفُ تشبيهها في ىذه القوة والعظمة بعد  

ب واصفا شيضا في اتٟديث عنو ووصفو وىو يرتع في مكاف كثتَ الشجر والعفمست ،تْمار وحشي
 ... تغريده لينتقل بعدىا إفُ ذكر حداثة عمره وبطنو الضامر

ا بالبقرة الوحشية وىي م عن الناقة وتشبيهههديثح في ىكذا جرت عادة الشعراء اتٞاىليتُ
 2نعامة تسابق الريح، كما قاربوا بينها وبتُ اتٞمل مستدلتُ بذلك على الشدة والصلببةفي سرعتها 

بعض الشعراء   إفُ أفأيضا من جهتو أشار بهي الدين زياف  كماليا حاوي.يتْسب ما ذىب إليو إ
ف الناقة إفُ وصف اتٟمار أو الثور الوحشتُ من وصفي استطراداتهم  أحيانا ينتقلوفكانوا 

إذف فالناقة ىي أحد ات١وضوعات الأساسية في الشعر اتٞاىلي والتي  .3ادكلبب الصيّ   وصراعهما مع
 استطرد منها الشعراء إفُ موضوعات كثتَة تٗص حيوانات الصحراء.

الأحياف إفُ ف الاستطراد في الشعر اتٞاىلي قد اتٕو فيو الشاعر في بعض فإعلى العموـ 
يط بو في بيئتو، فاستطرد إفُ عافَ خارجي ت٦لوء باتٟركة والصراع ورتٔا كاف ىذا الطبيعة اتٟية التي تٖ

                                                           
 ،2و وشرحو عبد الرتٛاف ات١صطاوي، دار ات١عرفة للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، طامرئ القيس: الديواف، اعتتٌ ب - 1

 . 75، ص2004
 السدفة:  -ات١غرب: اتٟمار الوحشي -الكشحتُ: ات٠اصرتتُ -الأبلق: الذي فيو بياض وسواد -الأدماء: الناقة البيضاء

شجر عضاـ، وات١عتٌ أف ىذا  -الضاؿ -آزر: ساوي -: اسم جبلعماية -الأقب: الضامر البطن -ات١يّاح: ات١ياّس -الظلبـ
 الوادي قد خصب حتى ساوى نبتو شجرة.

 .36إيليا حاوي: فن الوصف وتطوره في الشعر العربي، ص -2
 .38بهي الدين زياف: الشعر اتٞاىلي تطوره وخصائصو الفنية، ص -3
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وقد أشار بهي الدين زياف في كتابو الشعر  .(1)الاستطراد ترتٚة أو صدى ت١ا في نفس الشاعر
الاستطرادات من الشعر اتٞاىلي تطوره وخصائصو الفنية إفُ ىذا الرأي مستدلا عليو تّملة من 

موضوعا أساسيا للشاعر اتٞاىلي، حيث   اتٞاىلي ت٘حورت كلها حوؿ وصف الناقة التي كان
 استطرد من وصف الناقة إفُ وصف بقرة  وحشية في قصيدتو التي أوت٢ا: اذكر أف زىتَ 

 دِ مَ هْ ثػَ فػَ  يعِ قِ النَ ا بِ ارً يَ دِ   ْ يَ شِ غَ 
 

 دِ بَ عْ من أـ مَ  نَ يْ وَ قػْ قد أَ  سُ ارِ وَ دَ  
تاف في قصيدتو م واتٟمار الوحشي والأيكما استطرد أيضا من وصف الناقة إفُ وصف الظل 

 التي أوت٢ا:
 اءُ وَ اتِٞ  ةَ مَ اطِ فَ  ا من آؿِ فَ عَ 
 

 .2اءُ سَ اتِٟ فَ   ُـدِ اوَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقَ فَ  نٌ فػَيُمْ  
 .2اءُ سَ اتِٟ فَ 
 

عن في حديثهم  ص أىم ات١وضوعات التي استطرد إليها الشعراء اتٞاىليوفوتٯكن لنا أف نلخّ  
 في ات١خطط التافِ:ت٢ا ووصفهم الناقة 

 

 

 

 

      

 

 

 

 
                                                           

  -بتصرؼ -  ، الصفحة نفسهاالسابقات١رجع  -1
 .56، صونفسات١رجع  -2

 اتٟمار الوحشي - النــــــــــاقة

 الثور الوحشي -

 البقرة الوحشية  -

                                  .نعامة والظليم..ال -
 

 ات١وضوع ات١ستطرد منو                                                                 ات١وضوع ات١ستطرد إليو  
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إف حيوانات الوحش من أىم ات١وضوعات التي استطرد إليها شعراء ما قبل الإسلبـ، حيث 
على  هم كالقوة والصلببة والسرعة والقدرةقو ناستعاروا منها الكثتَ من الصفات التي أسقطوىا على 

 خرى.الأ التحمل وغتَىا من الصفات

  مرأة:ـــــــال. 2

كان  ات١رأة موضوعا أساسيا للشاعر اتٞاىلي فاستطرد من اتٟديث عنها إفُ موضوعات 
قلبو فاستعار ت٢ا بوجدانو وتعلق بها  ت٥تلفة من خلبؿ وصفها بأوصاؼ عدة، فهي التي ارتبط 

تو إفُ وصف طيب يب ات٢ذفِ من التغزؿ تٔحبوبوالصفات. ومن ذلك استطراد أبي ذؤ أتٚل الصور 
يب رائحة ات٠مر ات١عتقة، ثم استًسالو في وصف ىذه ات٠مرة بأتٚل الأوصاؼ  طرائحة فمها ب

كاتٞودة والنقاوة والصفاء فهي كالشهد ات١صفى يستمتع بشربها السادة من الأشراؼ يقوؿ الشاعر 
 :1في ىذا الاستطراد
 ةٌ ئَ يبِ سَ  تْ اءَ جَ  ا ِـالش   احُ رَ  احُ ولا الر  
 

 اهَ ابػُ قَ عُ  ا َـرَ ى الكِ دِ هْ تػَ  ةٌ يَ غَ ا ت٢ََ  

 ةٍ طَ مْ تَِٓ   ْ سَ يْ لَ  ءِ التٍِْ  اءِ مَ كَ   ارٌ قَ عُ  
 

 اهَ ابػُ هَ شِ  وبَ رُ الشُ  يوِ كْ يَ  ةٍ ل  ولاخَ  
 ػػػػػػػالػ فُ لِ ؤْ ا وتػُ نً يحِ  افِ بَ كْ الرُّ بِ  لُ ص  وَ تػَ  

 ػ
 اهَ ابػُ بَ رِ  افُ مَ ا الأَ يهَ شِ غْ ويػُ  ارَ وَ جِ  

ىي تلك التي ت٬لبها » و بها طيب فم المحبوبةشبلوصف ويفات٠مر التي يعنيها الشاعر با 
للوف، التي تشبو في نقائها وصفاء لونها ا... وىي ات٠مر النقية الصافية  تاجرىا من الشاـ خاصة

... ىي التي ت٭رص  ، ىي التي بلغ  الغاية في حساب اتٞودة وإتقاف الصنعةءحم التٍلقطرات ال

                                                           
، 1998، 1لبمي، طػػػػػػػػشرحو وقدـ لو ووضع فهارسو سوىاـ ات١صري، ات١كتب الإس واف،ػػػػػػػػأبي ذؤيب ات٢ذفِ: الدي -1
 .32، 31ص
 الغاية: آية وعلبمة وكاف ات٠مّار ينصب على بابو راية، إذا رآىا الشريف علم أف  -جاءت سبيئة: أي مشتًاة -الراّح: ات٠مر

كماءالتٍء:   -اقر البدف وتعاقر العقلالعقار: التي تع -عقابها رايتها -را تباع وىو يرى أف ات٠مر إت٪ا يشتًيها الكراـثم تٜاّرا وتٜ
شهابها: أي نارىا  -ات٠لة: اتٟامضة -ات٠مطة: التي قد أخذت طعم الإدراؾ وفَ تدرؾ وتستحكم فهي تٜطة -هائأراد في صفا
الربّاب:  -تؤلف بتُ اتٞتَاف: ت٭ب بعضهم بعضا -توصّل بهم من بلد إفُ بلد -شروب تٚع شرب: وىم الندامى -وحّدّتها

 القداح، وقيل أربابها.
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 .1«بونها إلا في صحبة القوافلتٕارىا عليها غاية اتٟرص فلب ت٬ل

إفُ جانب ذلك فقد خص الشاعر اتٞاىلي ات١رأة بأوصاؼ من الطبيعة اتٟية وغتَ اتٟية 
 اضها، فشبهوا عيتٍ المحبوبة بهماها وشدة سوادىا ونصاعة بييفراقهم من البقرة الوحشية سعة عين»

 .2«طاةقطاة خطوطها، فشبهوا مشي ات١رأة تٔشي القوأعجبهم من ال

هوا حسنها ورشاقة جيدىا تْسن ورشاقة الظبية، ومن الطبيعة غتَ اتٟية عقد شبما ك
ومن  الشاعر اتٞاىلي الصلة بتُ ات١رأة اتٟسناء والدرة النفسية النادرة واللؤلؤ صفاء ونقاوة وغتَىا.

إليها استطرد  .... وغتَىا من أىم ات١وضوعات التي درةالو  والظبية قطاةالو ثم كان  البقرة الوحشية 
 :الشاعر اتٞاىلي من موضوع أساسي وىو ات١رأة وات١خطط التافِ يبتُ ذلك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .184علي النجدي ناصف: القصة في الشعر العربي، ص -1
 .365أتٛد ت٤مد اتٟوفي: الغزؿ في العصر الأموي، دار القلم، بتَوت، لبناف، ص -2

البقرة الوحشية -  

الظبية -  

القطاة -  

ات١هاة -  

الدرة -  

مرةات٠ -  

 

 ات١وضوع ات١ستطرد منو                                                              ات١وضوع ات١ستطرد إليو     

 المرأة
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د إليها خطط غالبية ات١وضوعات التي استطر شكل ات١وضوعات ات١دونة أعلبه في ىذا ات١ت
الشاعر اتٞاىلي في حديثو عن ات١رأة التي كان  موضوعا ىاما في القصيدة اتٞاىلية، إذ فَ يغفل 

ما قبل الإسلبـ ىذا ات١وضوع، فاستلهموا للمرأة من الطبيعية كل عناصر اتٞماؿ  شعراء شاعر من
 ليمثلوا بها على تٚات٢ا وحسنها.

  فرس:ــــــــال .3

فأبدع ت٢ا الشعراء  فَ تٮل الشعر اتٞاىلي من ذكر الفرس كموضوع أساسي في القصيدة.
اة موضوعات أساسية قطب والصقر والومشاىد بالغة الروعة واتٞماؿ، فجعلوا من العقا اصور 

استطردوا إليها بعد أف شبهوا بها الناقة في اتٟيوية واتٟركة والسرعة وغتَىا من الصفات، وت٪ثل 
تٔشهد استطرادي لزىتَ بن أبي سلمى أساسو مشبو ىو الفرس ومشبو بو يستطرد إفُ  لذلك

صر على عدوىا لأنها ترمز إفُ  طاة تنتقوقد حرص الشاعر على أف ت٬عل ال طاة.قال يتصويره وى
 .1«يهلكو  اوالفرس عماد العربي لا يرضى أف يورده مورد» فرسو

 باتٟسرة من فشلو في اتٟصوؿ عليهاطاة يشعر قلذلك جعل الشاعر الصقر الذي يطارد ال 
 :2ؿ في مشهده الاستطراديو بينما جعل القطاة في كامل عظمتها وبطولتها وقوتها يق

 ىالؤ  حَ  ابِ بَ جْ الأَ  ا من قطانه  أَ كَ 
 

 ؾُ رَ ا الش  هَ تػَ ػػػػػػػػػػػػػػخْ عنها أُ  دَ رَ فػْ وأَ  دٌ رْ وِ  

 اهَ عُ تػَ رْ مَ  مِ سْ القَ  اةِ ػػػػػػػػػػػػصَ حَ كَ   ةٌ ي  ونِ جَ  
 

 كُ سَ تَٟ او  اءُ فَ القَ   ُ بِ نْ ما تػُ  ىيِ بالسِ  
 ؽٌ رِ ط  مُ  ينِ د  ات٠َ  عُ فَ سْ ا أَ ػػػػػػػػػػػى ت٢وَ ىْ أَ  

 
 كُ بَ الش   وُ لَ  بْ صَ نْ فَ يػُ   ِـادِ وَ القَ  يشَ رِ  

                                                            
 .105اتٞاىلي، ص سعد إتٝاعيل شلبي: الأصوؿ الفنية للشعر -1
 .81، 80زىتَ بن أبي سلمى: الديواف، ص -2
 الورد: القوـ يردوف ات١اء -حلؤىا: طردىا عن ات١اء -الأجباب: مياه تْمى ضرية، تلي مهبّ الشماؿ من تٛى ضرية- 

ن وضعوىا في حصاة القسم: ىي حصاة إذا قلّ ات١اء عند ات١سافري -اتٞونية ما كاف في لونها سواد -الشبك: حباؿ الصائد
السي:علم لفلبة على جادة البصرة إفُ مكة بتُ  -القدح وصبوا عليها ات١اء حتى يغمرىا ليقسم بينهم بالسويةّ ولا يتغابنوا

أىوى ت٢ا:  -اتٟسك: تٙر بقل يستخرج منو اتٟب فيؤكل -القفاء: بقلو من أحرار البقل -الشبكية والوجرة يأوي إليها اللصوص
ك: شباؾ بالش -القوادـ: ريش مقدـ اتٞناح -ات١طرؽ: الذي بعد ريشو على بعض -سواد تعلوه تٛرة السّفع: -انقض عليها

 .الصياد



  الاستطراد في الشعر الجاهلي                                                        أولفصل 

- 53 - 
 

 ةٌ بَ يِ منها وىي طَ  عُ رَ سْ أَ  يءَ لاشَ 
 

 ؾُ ا وتتًِّ هَ ػػػػػػػػػػػػػػيجِ نْ يػُ  ؼَ وْ تٔا سَ  ساً فْ نػَ  
 ات٫َُ رُ دْ قَ  ضِ رْ الأَ  ؽَ وْ فػَ  اءِ مَ الس   وفَ دُ  

 
 ؾُ رَ ودَ  ولا تٌ وْ ابي فلب فػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الذُّ  دَ نْ عِ  

 ةٌ لَ مَ زْ وأَ  تٌ وْ ا صَ ابي ت٢ََ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ نذُّ ال دَ نْ عِ  
 

 كُ لِ تَ هْ وتػَ  راً وْ ا طَ هَ فُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ طتٮَْ  ادُ ػػػػػػػكَ يَ  
 ت٢ا يدِ لِ وَ فُّ الكَ   تْ وَ ا ىَ إذا مَ  تىَ حَ  

 
 كُ تَ ا بِ هَ يشِ من رِ  وِ فِ وفي كَ  تْ ارَ ػػػػػػػػػػطَ  

 اىَ أَ تَْٞ أَ إفُ الوادي فَ  تْ ر  مَ تَ ثم اسْ  
 

 كُ نَ واتَٟ  ارُ فَ ظْ الأَ  عَ مِ ػػػػػػػػػطَ  دوق وُ نْ مِ  
 وُ لَ  اءَ شَ لا رِ  اءٍ تَِٔ   ْ اثَ غَ تػَ حتى اسْ  

 
 ؾُ البػُرَ  وِ ػػػػػػػػػػِ اتافَ في حَ  حِ اطِ بَ من الأَ  

 وُ جُ سُ نْ تػَ  بْ ِ الن   وؿِ صُ أُ بِ  لٍ ل  كَ مُ  
 

 حُبُكُ  وِ ائِ ي مَ ػػػػػػػػػػػػػاحِ ضَ لِ  يقٌ رِ خَ يحٌ رِ  
 ةٍ لَ طَ يْ غَ  زُّ فػَ  ءِ يْ سَ بِ  اثَ غَ تػَ ا اسْ مَ كَ  

 
 كُ شَ بو اتَٟ  رْ ظَ نْ فلم يػُ  وفَ يُ العُ  اؼَ خَ  

 ةٍ بَ قػَ رْ مَ  سَ أْ فى رَ و أنها و ػػػػػػػػػػػػػع ؿ  زَ فػَ  
 

 كُ سُ النُّ  وُ سَ أْ دمّى رَ  ثتًِْ العِ  بِ صِ نْ مَ كَ  
طاة التي  تشبو فرسو في قوتها قمع ال ااطفتعات١لبحظ على ىذا ات١شهد أف الشاعر كاف م  

ف مشهده بأحداث متتابعة في تصوير حسي متتابع ثك وقد ا على ات١واجهة والانتصار.وقدرته
ما قدمو، وما حرص الشاعر على ىذا التصوير إلا لاىتمامو  ويشاىد أيضا ت٬عل القارئ يسمع

بفرسو، من خلبؿ تبتُ صفاتها الدالة على القوة والضخامة والصلببة بعد تشبيهها تْيوانات 
عن ات١شبو بو )القطاة( وقد ينتقل في بعض  ليستطرد بعدىا في اتٟديث اء كالقطاة،الصحر 

ر وغتَىا من اتٟيوانات التي قد تشكل عنصرا قالاستطرادات الأخرى إفُ وصف العقاب أو الص
 وتٯكن إت٬از ذلك في الرسم التافِ: وموضوعا أساسيا في شعره.

 

                                                           
  لا فوت ولادرؾ: أي  -تتًؾ: لا تٗرج أقصى طتَانها لثقتها بنفسها في أف الصقر لا يدركها -الطيبة النفس: الواثقة بطتَانها

البتك: الفطع، يريد أف  -تهتلك: تسرع -الأزملة: اختلبط الأصوات -احد ذنبالذنابي: الو  -لا تفوتو القطاة، ولا ىو يدركها
أتٞأىا:  -تلك القطاة ت١ا أخطأىا الصقر وقع  تٔوضع فهوت كف الغلبـ ت٢ا ليأخدىا، فأفلت ، وفي كفو قطع ريشها= 

لأباطح: ات١نبطح على ا -لارشاء لو: أي ت٬ري على وجو الأرض -اتٟنك: ات١نقار -الأظافر: ات١خالب -عاودىا الصقر
الضاحي: ماضحى  -ات٠ريق: الشديدة -تنسجو: ت٘ر عليو وتتًؾ فيو حبكا -الكلل: المحاط -البرؾ: طتَ بيض صغار -الأرض

الغيطلة: شجر كثيف  -الفز: ولد البقرة -السيء: اللب الذي يكوف في الضرع -اتٟبك: طرائق ات١اء -للشمس من ات١اء
اتٟجر  -ات١نصب: ات١كاف -ات١رقبة: ات١كاف ات١شرؼ للمراقبة -أوفى: أشرؼ -ر عن القطاةزؿ عنها: أي زؿ الصق -ملتف

 النسك: الواحد نسيكة: الذبيحة التي تذبح على النصب. -ات١نتصب: العثر ومنو العثتَة: الذبيحة
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ى ىذه ات١وضوعات فحسب، بل تعددت فَ تقتصر ظاىرة الاستطراد في الشعر اتٞاىلي عل
وتنوع  بشكل كبتَ، ونذكر من ذلك بعض الاستطرادات للنابغة الذبيافٓ مثل: الاستطراد إفُ 

وإفُ وصف اتٟصتَ ات١نمق، إضافة إفُ بعض مشاىد الاستطراد التي وظف فيها  تتصوير الفرا
 توقف عندىا فيما بعد..... وغتَىا من ات١وضوعات التي ن العنصر الديتٍ والعنصر ات٠رافي

ات١هم أف ظاىرة الاستطراد ظاىرة ت٦يزة في الشعر اتٞاىلي، واسعة الانتشار فيو حيث كاف كل 
تٕديد ات١شاىد التي يستطرد إليها، وكاف الشعراء يتنافسوف في ىذا التجديد عن »شاعر ت٭رص على

قد كان  الصور التي طريق الاستطراد حتى في ات١وضوعات الواحدة التي  يستطردوف إليها، ف
 .1«عرضوىا ت٥تلفة

بهذا شكل  مشاىد الاستطراد لوحات فنية عبرت عن آراء ومواقف ت٥تلفة حاوؿ من  
خلبت٢ا الشاعر إدخاؿ القارئ في سياؽ ات٠طاب الشعري ومشاركتو في نسيج وتأليف ىذا ات٠طاب 

ذي ت٭دثو في ت٥تلف من خلبؿ ما حاوؿ أف يضفيو عليو من حيوية وحركة ناشئة عن الصراع ال
ولذلك يرى علي النجدي أف الاستطراد  ات١شاىد حتى يصل إفُ الغرض الأساسي الذي يريده.

، وىي تفوؽ التشبيو ات١فرد، والوصف ات١بهم من بطبيعتوظاىرة تدخل في باب الفن أو ىي شبيهة 
                                                           

 .39بهي الدين زياف: الشعر اتٞاىلي تطوره وخصائصو الفنية، ص -1

 الفرس
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ف الصور فيو لا يعدو أف تكو » -حسب رأيو- حيث التخييل والإبانة فالتشبيو أو الوصف ات١فرد
ستَ، فهي بسرعتها ات١ارقة في يلمحات خاطفة لاتهتز ت٢ا ات١شاعر أو ينفعل بها الوجداف، إلا تٔقدار 

ل القارئ أو السامع عن الأناة في النظر والتخييل ولا ت٘د لو في التذوؽ والاستمتاع، أما تعجاللفظ 
عاملة والصور ات١تتابعة في موقع من تكوف مليئة باتٟياة النابضة، واتٟركات ال هالاستطراد فإف صور 

القارئ أو السامع أحداث القصة ويعايش أشخاصها  قبضمعتًؾ اتٟياة، وتنازع البقاء فهناؾ ي
 .1«ويتأثر تٔشاىدىا

مدى التأثتَ والانفعاؿ الذي تٖدثو مشاىد الاستطراد ينصب على النجدي  يويبقى رأي عل
ىا على النص الشعري من الناحية الفنية واتٞمالية في القارئ أو ات١ستمع، وإف كنا نرى أف تأثتَ 

 لايقل  أت٫ية ودرجة عن التأثتَ الأوؿ.

 تطراد:ــــــــــــسواع الاــــــــأن .4

على  -د في الشعر فَ نعثر على تقسيم واضح يبتُ أنواعو بدقةطراأنواع الاستفي تْثنا عن 
 أو المحدثتُ. نقاد القدماءلسواء عند ا-الأقل فيما توفر لنا من دراسات حوؿ الظاىرة

، حيث ذكر (القصة في الشعر العربي)نستثتٍ من ذلك ما أشار إليو علي النجدي في كتابو 
الأصوؿ )ما أتٝاه بالاستطراد القصصي والاستطراد ات١زدوج، وعز الدين إتٝاعيل شلبي في كتابو 

ما عرضو ت٤مد الناصر  حتُ ذكر الاستطراد التصويري، إضافة إفُ (الفنية في الشعر اتٞاىلي
عرض  ( حيثأت٪وذجاات٠طاب الوصفي في الشعر العربي القدفٔ الشعر اتٞاىلي )العجيمي في كتابو 

والاستطراد ات١متد ات١دى، والاستطراد  ،أضرب للبستطراد، وىي: الاستطراد المحدود ات١دى ةثلبث
 قاـ بها على الشعر اتٞاىلي ات١تًاسل، وقد وصل إفُ تٖديد ىذه الأنواع من خلبؿ دراسة تطبيقية

 :ىذه الأنواع ىو ع مفصلب اتٟديث فيو وأوؿحيث وقف عند كل نو 

 

                                                           
 .191الشعر العربي، ص على النجدي ناصف: القصة في -1
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 :ىد المدو ستطراد المحدالا . أ

حيزا أو مساحة واسعة من النص الشعري  يأخذوأساسو تشبيو شيء بشيء آخر دوف أف 
بشيء كائن ويتلخص ىذا النوع من الاستطراد في تشبيو شيء أو  » يقوؿ العجيمي عن ىذا النوع

ىذا الوضع داخل النص حيزا كبتَا، سرعاف ما يعود ات٠طاب  آخر قائم في وضع دوف أف يستغرؽ
 .1«إفُ موضوعو الأوؿ

وىو يرى أف ىذه الطريقة واسعة الانتشار ت٦تدة اتٟضور في الشعر العربي القدفٔ، ولتوضيح  
لفرسو في حسنو وتٚالو بوجو في تشبيهو  الأصغر ا للمرقشىذا النوع من الاستطراد نعرض أبيات

 2الفتاة اتٟسناء ذات ات٠دود اتٟمراء يقوؿ:

 ةٌ ابَ عَ فيو مَ  سَ يْ لَ  يلٌ بِ نَ  يلٌ سِ أَ 
 

 حُ رَ أقَػْ  لُ جَ رْ أَ  ؼِ رْ الصِ  فِ وْ لَ كَ    ٌ يْ مَ كُ  
الفرس في قامتها الرشيقة الضامرة بقامة الفتاة الشابة الشديدة  وكذلك تشبيهو ت٢ذه  

 :3الضمور

 لٍ ل  ت٣َُ  يبِ سِ العَ كَ   اؼٍ صَ بِ ا نَ وْ دَ غَ 
 

 حُ و  لَ مُ  بٌ زْ ا فهو شِ ينً حِ  اهُ نَ يػْ وَ طَ  
واطن اتٟسن واتٞماؿ مبتُ الفرس والفتاة في  الاشتًاؾ من اإذف فالشاعر ت٭اوؿ أف يعقد نوع 

 .4«ات٠يل وإعجابو النفسي والفتٍ بفتنة» لأمر ناتج عن اىتمامواوىذا 

فُ ذكر تٚلة من الأجزاء ات١تعلقة بات١وصوؼ عند د يعمد الشاعر في بعض الأحياف إقىذا و 
ها عبد في معلقتو يصف ناقتو بأف:عينيال ائن آخر ومثل ذلك ما قالو طرفة بنبشيء أو ك وتشبيه

قرتتُ في صخرة يتجمع فيها ات١اء فيبدو لامعا صافيا، وىاتاف كنتلمعاف كمرآتتُ وت٫ا في مكانهما  

                                                           
 . 350ت٤مد الناصر العجيمي: ات٠طاب الوصفي في الشعر العربي القدفٔ )الشعر اتٞاىلي أت٪وذجا(، ص -1
، نقلب عن ت٤مد الصادؽ حسن عبد الله: ات١عافٓ ات١تجددة في الشعر اتٞاىلي، 243ات١فضل الضبي: ات١فضليات، ص -2
 . 364ص

 .242، ص نفسو ات١رجع -3
 العسيب: طرؼ السعفة، شبو بو في ضمره. -الضامر: الشزب 
 .364ت٤مد الصادؽ حسن عبد الله: ات١عافٓ ات١تجددة في الشعر اتٞاىلي، ص -4
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 .1 تٚيلتتُ مكحولتتُ كعيتٍ بقرة وحشيةالعيناف تطرحاف القذى فتبقياف سليمتتُ

 2يقوؿ الشاعر في ىذا الوصف:

 اتَ ن  ػػػػػػػػكَ تَ اسْ  تُِْ تػَ يػ  ات١اوِ كَ   افِ نَ يػْ عَ وَ 
 

 دِ رِ وْ مَ   ْ لَ ة قػَ رَ خْ ي صَ اجَ جَ ي حِ فَ هْ كَ بِ  
 اات٫َُ رَ تػَ ى فػَ ذَ قَ ال ارَ و  عُ  افِ ورَ حُ طَ  

 
 دِ قَ رْ ػػػػػػػػػَ ف  ِـأَ ة ورَ عُ ذْ مَ  تَيْ ولَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ كْ مَ كَ  

أنو يقوـ على التشبيو الذي يتخللو الوصف، حيث المحدود ات١دى ات١لبحظ على الاستطراد  
أف يطيل في يأخذ الشاعر في حديث عن ات١شبو ثم ينتقل إفُ وصفو مع تشبيهو بشيء آخر، دوف 

 وصف ات١شبو بو وىو عكس الاستطراد ات١متد اتٟدود.

 حدود:الاستطراد الممتد ال  . ب

ثم  بشيء وؼصفي ىذا النوع تٯتد الاستطراد فتًة موسعة، بعد أف يأخذ الشاعر في تشبيو ات١و 
يتجاوز الاستطراد ت٣رد إجراء للوصف عن طريق تشبيو » ينتقل بعدىا إفُ وصف ات١شبو بو حيث

عو لتوسع فيو إفُ حد ينسى ماات١وصوؼ تٔشبو بو قائم في وضع ت٤دود ات١دى، وت٬ري ىذا الوضع و 
ات١وصوؼ ويغُطّى، ويغدو الوضع ات١شبو بو ات١وضوع الرئيسي للقصيدة على سبيل الاستطراد 

وخاصية ىذا النوع من  .3«العريض ات١دى دوف أف يعتٍ ذلك عدـ العودة إفُ ات١وصوؼ والتذكتَ بو
وصف موضوع إفُ وصف موضوع »  أف الشاعر ينتقل فيو من-مييحسب العج- دار طالاست

 .4«لسابق بطريقة تبدو طبيعية يستوجبها السياؽ ويستدعيها ات١نطقآخر مرتبط با

                                                           
 .282-281سعد إتٝاعيل شلبي: الأصوؿ الفنية للشعر اتٞاىلي، ص -1
-351العربي القدفٔ، صنقلب عن: ت٤مد الناصر العجمي ت٠طاب الوصفي في الشعر  -27طرفة بن العبد: الديواف، ص -2

352. 
 طحر:  -ات١اءاتٟجر ت٘سك : النقرة في  ْ لْ القَ  -اتٟجاج: العظم ات١شرؼ على العتُ -استكنتّا: طلبتا الكنّ  -ات١اوية: ات١رآة
 الفرقد: ولد البقرة الوحشية. -ات١كحولتاف: العيناف -دفع

 .352، صت٤مد الناصر العجيمي: ات٠طاب الوصفي في الشعر العربي القدفٔ -3
 ، الصفحة نفسها.نفسو ات١رجع -4
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 1مثلة على ذلك قوؿ الأعشى يصف ناقتو مشبها إياىا بثور وحشي مستطردا:الأومن 

 مِ يمَ ات١تَ  ربِ ػػػػػػػػالشِ  دفْأر تذك    ىصَ اتَٟ  دَ قَ وْ تػَ واسْ  سُ و الشمْ تْ لَ ا عَ ػػػػػػفلم
 ةً يّ رِ  فِ يْ من الس   ناً ػػػػػػػػْ يا عَ ػػػػػػػَ ىدَ رَ وْ فأَ  

 
 مِ ات١كم   سيلِ فال مثلُ  أُ رَ بها بػُ  

 ٍـرَ  فَ لا  من ذَ  ن  ػػػػػػػػػػػػػػاىُ ػػػػػػػػػػَ نبَ    اػىأعدّ  ا
 

 مِ بالتوق   نٌ اجِ اي دَ دِ وَ ػػػػػػػػػػَ ات٢ لقتلِ  
 باً ارِ ػػػػػػػػػػشَ  ليسَ  أفْ  طن   ىاما عفاػػػفل 

 
  ِـوؿ تٖرّ ػػػػػػػػػػػػ بعد طمن ات١اء إلا   

 قُتًة في جوؼ بِ ئْ مثل الذِ  ؼَ ادَ وصَ  
 قتًة 

 مِ عَ طْ ا رآىا قاؿ يا ختَ مَ فلمّ  
 وُ وقُ ػػػػسي ارٍ رَ ػػػػػػػػػػػػػػغِ  ذا اً مهْ سَ  رػػػػػّ ويس 

 
 ات١تًفِِّ  ةِ بَ لْ في صُ  ىالقو  تُُ مِ أَ  

 انوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبتٖ  لَ  السّهمِ  يُّ ضِ نَ  ر  مَ فَ  
 

 مِ ثِ مْ ثَ ة فَ يػُ يّ على وحش اؿَ وجَ  
 امعنه بُ ينجلي التًّ   ْ الَ وجَ  اؿَ وجَ  

 
 مِ تَ قػْ أَ  فِ وْ الل   عِ اطِ جٌ في سَ ىَ لو رَ  

 َـدَ تِ احْ  كأف      هُ د  في تٛي شَ  ؼِ وْ اتَٞ  ا
 

 مِ قُ مْ لي قُ غَ  هِ دّ شَ  نم هُ دَ عْ ابػَ ومَ  
 عريداخل  القصيدة أو  النص الش اوواسع اات١لبحظ أف ات١شهد الاستطرادي جاء ت٦تد  

بثور وحشي كاف ىو السيد يشد الرحاؿ سائقا أمامو  احيث بدأه الشاعر بوصف الناقة ثم تشبيهه
ثم تلجأ بواسطة حوافرىا،  تأتانا يهب إفُ عضها كلما رآىا  تٖيد عن الطريق، فتًد عليو بضربا

 الفرار مبتعدة عنو.في النهاية إفُ 

تٟر تد اسط  الشمس كبد السماء واشحتى إذا ما تو  ،إلا أنو لا يستسلم في اللحاؽ بها
الثور بينتقل الشاعر بعدىا إفُ وصف مكاف الصائد الذي تٮتبئ فيو متًبصا ساقها إفُ مورد ات١اء، 

الوحشي فإذا أبصره رماه بسهاـ حادة، ولكن ىذا الأختَ يفر ىاربا إفُ مكاف آمن ثم تتبعو باقي 
اء ىي ات١شكلة الأساسية التي يصورىا الشاعر اتٟيوانات ت٤دثة ىيجانا وتبقى رحلة البحث عن ات١

، خاصة في وق  ات٢اجرة واشتداد اتٟر ت٦ا ت٬عل ىذه في مشاىد الثور أو اتٟمار الوحشيتُاتٞاىلي 
للبتوازف ويعتمد الانفتاح والانفلبت أو الاستطراد اتنمو في نص شعري يعتمد التوازف و » اللوحة

                                                           
   نقلب عن أتٛد موسى النوتي: الصحراء في الشعر اتٞاىلي، عافَ الكتب اتٟديث للنشر والتوزيع، 182الأعشى ديواف: ص -1
 .122،ص 2009، 1ط
 التًقم: التهدد  -قطيعات٢وادي: ات١تقدمة أوؿ ال -البرء: مكاف اختباء الصائد -السّيف: ساحل البحر -الشرب: وق  الورود

 القمقم: آنية من ت٨اس يسخن فيها ات١اء. -الثمثمة: الاحتباس -وقتل الصيد
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 .1«الفتٍواتٟركة ويشكل ىذا نضجا ت١ستوى الأداء 

من ات١اء ات١طلوب ىو أف ت٬عل  استطرادي خاليىدؼ الشاعر من تصوير مشهده الاإف  
مقفرة وفي ىذا يقوؿ طرفة وتتصاعد بشدة خاصة وأف ات١كاف  صحراء واسعة  ىنامتدرجة القلق ت
 :2بن العبد

 ةٍ دَ لْ بػَ و  و  دُ عَ  نْ ى مِ مَ لْ سَ  وفَ دُ  مْ وكَ 
 

  وْ لُ ذِ لَا ذَ  يفُ فِ ي ات٠َ ادِ ا ات٢َ بهَِ  ارُ ت٭ََ  

 وػػػػػػػػػػػ  نأَ كَ   ةِ لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفَ  رُ ا عَيػْ بهَِ  لُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػظَ يَ  
 

 وْ لُ ائِ ضَ ويُ  وُ صَ خْ  شَ افي تٮَ  يبٌ قِ رَ  
أىم ما يلف  انتباىنا في ىذا النوع من الاستطراد أف الشاعر يستًسل في الوصف الذي إف   

بعدىا إفُ تشبيو ىذه الناقة تْيواف من حيوانات الصحراء في نتقل يتٮص بو في الأساس ناقتو، ثم 
على أف » فتح عن ات١وصوؼ بو )ات١شبو بو(منوضع ت٦تد ومتطور فاسحا المجاؿ تٟديث مطوؿ و 

الشاعر لايفوتو الرجوع إفُ موضوعو الأوؿ، والتذكتَ ضمنيا بأف انسياقو إفُ الاستطراد وإفُ ت٘ثل 
 .3«إت٪ا قاده إليو وصفو لناقتو ات١شبو بو في ذلك الوضع،

 ستطراد المتراسل: الا .ج

في ىذا النوع  ت٭دث تداخل في الوصف بتُ ات١شبو وات١شبو بو حتى يكاد يقع نوع من اللبس 
انزياح ات٠طاب عن ات١سار الدلافِ الذي » على القارئ في الفصل بينهما، وىو ت٭دث عن طريق

صور على تشبيو ات١وصوؼ تٔشبو بو قائم في وضع ت٦تد سبيل  ليجري ضربا من تراكب البىو منو 
متحوؿ، ثم يعود الواصف إفُ ات١وضوع الأوؿ السابق لعملية الاستطراد وتٖديدا إفُ ات١شبو، ومع 
ذلك تبقى ظلبؿ ات١شبو بو ات١ذكورة مبسوطة حاضرة بالقوة في المجري الثافٓ للوصف، فإذا اتٟدود 

فواصل فلب نعرؼ في بعض الأحياف ما إذا كان  الضمائر تلتبس بتُ ات١وضوعتُ، وتتداخل ال

                                                           
 .124أتٛد موسى النوتي: الصحراء في الشعر اتٞاىلي، ص -1
 .64ص.شرحو وقدـ لو مهدي ت٤مد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنافطرفو بن العبد: الديواف،  -2
 الفلبة: تٛار الوحش.  تَع -يضائل: يصغر -ل القميصذؿ: أسفالذلا  
 .362مي: ات٠طاب الوصفي في الشعر العربي القدفٔ، صيت٤مد الناصر العج - 3
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 .1«ات١شبو بها دابةات١ستعملة تٖيل على ات١وصوؼ ات١شبو أو ال

ا النوع من الاستطراد الذي يكوف فيو تراسل لعدد  ذومن الشواىد الشعرية التي نسوقها في ى 
فلة جاسرعتها وشدة ستَىا بأتاف أبيات للنابغة الذبيافٓ يشبو فيها ناقتو في قوتها و  ،كبتَ من الصور

عجة من صائد متًبص بها، فأشبه  في وضعها ىذا الإماء الغوادي وىي تٖمل حزما، ثم ينتقل نز م
 2وؿ:ػػػػػػػػػػػػػػػبعدىا الشاعر إفُ تشبيو ىذه الناقة بثور وحشي ثم يستطرد إفُ وصف ىذا الثور يق

 ةً دَ احِ ثم وَ  اؿٍ ػػػػػػػػػػػَ يلَ  ثَ لبثَ   ْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتَ بَ 
 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػَ ي زِ لًا زِ نْ اعي مَ رَ تػُ  ازِ ػػػػػػػػػػػػػػػػي المجَ بذِ  
 ةً لَ افِ جَ  حِ بْ الصُّ  ودُ مُ عنها عَ  فانشق   

 
 امَ حِ الل   صَ انِ القَ  تٗاؼُ  وصِ حُ الن   وَ دْ عَ  

 ولُ افِ ػػػػػػػػػػسَ أَ  ودٍ سُ  تَنِ سْ عن أَ  يدُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَِٖ  
 

 اػػػػػػػػػػمَ زَ اتِٟ  لُ مِ ي تَْٖ ادِ وَ الغَ  اءِ مَ الإِ  يَ شْ مَ  
 ساَ رِ كَ نْ مُ  تَ اى بَ ضَ وْ تَِْ  و ٍـشُ أو ذي وُ  

 
 اػػػػػػػػػػػػػػػمَ ػيَ دِ   ْ لَ ضَ خْ ى أَ ادَ من تَُٚ  ةٍ لَ يػْ في لَ  

 هزُ فِ ت٭َْ  ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقّ من البػَ  فٍ قْ تِِْ  اتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػَ ب 
 

 اػػػػػػػػػػػػمَ دَ هَ ػػػػػػػْ و انبُ رْ  تػُ يلًب لِ قَ  كف  ػػػػػػػػػػػػػػػإذا است 
 وتَ هَ ػػػػػػػْ بوجَ  وِ ػػػػػػْ يقَ وِ رَ  حِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالرِ  فَُِ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  

 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػَ محَ الفَ  خُ فُ نػْ يػَ  ىح  ػػػػػػػػػػػػَ نتَ  يقِ رَ بػْ ػػػػػػػات٢ِ كَ  

 اتً لِ صَ نْ مُ  فِ يْ الس   لِ صْ ثل نَ ا مدَ حتى غَ  
 

 ػػػػػامػَ كَ و الأَ  افَ ي  ن نػَ مِ  زَ اعِ ػػػػػػػػػػػػػمَ و الأَ رُ قْ يػَ  
ينتقل الشاعر من وصف حيث  ،كثافة تصويريةظهر  اسل تستطراد ات١تتابع أو ات١تً في ىذا الا 

 وصف الثور  إفُ وصف، فبينما ىو في وصف الناقة ينتقل مباشرة إفُ وصف الإماء الغوادي ثم إفُ
الوحشي وىذا يعتٍ أف وصفا فرعيا يكوف مندرجا في وصف آخر وكل الأوصاؼ الفرعية تشكل 

                                                           
 .363، صالسابق ات١رجع  - 1
 .66، 64النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص - 2
 وقولو منزلا زتٯا: يعتٍ أف الناس يتفرقّوف منو  -زقولو بات  ثلبث لياؿ: يعتٍ ليافِ التشريق، ثم نفرت فبات  واحدة بذي المجا
وقولو: فانشق عنها عمود الصبح: أي انكشف عن الناقة وتبتُّ، وىي جافلة  -تراعي: تراقب ىذا ات١نزؿ حتى تٗرج منو -فرقا

تي لا لب ت٢ا، النّحوص: الأتاف ال -عمود الصبح: ىو ات٠ط ات١ستطيل الذي تراه في وجو الصبح -في ستَىا، أي مسرعة ماضية
أي تعدؿ ىذه الناقة أو ىذه النّحوص  -تٖيد عن أستن -اللّحم: الذي يأكل اللّحم كلّ يوـ -القانص: الصائد -ولاتٛل بها

وقولو: مشي الإماء الغوادي: شبّو الأستن في سواد أسافلو وطولو بإماء سود  -الأستن: شجر سود -وتنفر من ىذا الشجر
: ث -ت٭ملن اتٟزما أخضل  دتٯا:أي  -ات١نكرس: ات١تداخل ات١تقبّض -حوضى: اسم موضع -ور وحشي بقوائمو سوادذو وشوـ

البقّار: رمل يكثر فيو الوحش  -بات  تْقف: أي بات الثوّر برمل منعطف معوجّ  -بلّ  الأرض بدفٔ، أي تٔطر دائم لتُّ 
 ستوى . ت٭فزهّ: أي يرقب اتٟقف لئلبّ ينهاؿ عليو ومعتٌ استكف: استدار وا -واتٞنّ 
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أكان  ناقة موضوعات أساسية للوصف الكلي، وكلو يكوف في ظل اتٟديث عن ات١شبو بو سواء 
قل فرسا كأف ينتقل الشاعر مثلب من وصف فرسو إفُ تشبيهها في سرعتها ونشاطها بقطاة ثم ينت أـ

الذي يهاتٚها فجأة ليكوف الصقر عن طريق  رقبعدىا إفُ تصوير رحلة القطاة في صراعها مع الص
الانتقاؿ ت٤ور اتٟديث فيما بعد وت٤طة ىامة من المحطات التي تستوقف الشاعر، وكل ذلك يكوف 

ث حتى وإف انتقل الشاعر إفُ اتٟدي في ظل اتٟديث عن الفرس وىو ات١شبو الذي لا تٗتفي ظلبلو
ستطراد يلتقي فيو الفرعي ويبدو أف ىذا الصنف من الاعن ات١شبو بو الأوؿ ثم ات١شبو بو الثافٓ أو 

 مي مع ما يسميو علي النجدي بالاستطراد ات١ركب أو ات١زدوج.يالعج

ويشتَ علي النجدي في حديثو عن الاستطراد إفُ ذكر وتعريف نوعتُ أساستُ منو وت٫ا 
 أو ات١زدوج. د ات١ركبوالاستطراالاستطراد القصصي 

 فهو الذي أشار إليو علي النجدي في قولو: ستطراد القصصي:ؿ وىو الاأما النوع الأو / 1
والاستطراد الذي نعنيو ىنا ونضيف بعض القصص إليو ليس الاستطراد من فكرة إفُ فكرة » 

ما  فحسب، بل من موضوع يقوؿ فيو إفُ  قصة يقصها، ليتم ىذا ات١وضوع، ويعرض صورة على
 .1«يريد لو من ات١وضوع والاكتماؿ

نجدي يلتقي مع الاستطراد من خلبؿ ىذا القوؿ أف الاستطراد القصصي عند علي اليبدو  
 الذي ذكره ناصر العجيمي، لأف انتقاؿ الشاعر من ات١شبو إفُ ات١شبو بو ثم الإسهاب فيات١متد 

تغدو وكأنها حكاية أو قصة  حتى صورا وأحداثا متتابعة  وصفو واتٟديث عنو ت٬عل الشاعر يبدع
 عل من ىذا الاستطراد واسع ات١دى على طوؿ النص الشعري، ويأخذ مساحة واسعة فيو.كاملة تٕ

الذي حدده علي النجدي ىو ما أتٝاه الاستطراد  :ستطرادوأما النوع الثافٓ من الا /2
على نهج الاستطراد يستطرد الشاعر فيو  من موضوع إفُ موضوع »ات١ركب أو ات١زدوج وىو الذي 

ستطردا آخر فصار إفُ القوؿ فيو فإذا اات١عتاد، فإذا بلغ مراده من القوؿ فيما كاف يستطرد إليو، بدأ 

                                                           
 .137علي النجدي ناصف: القصة في الشعر العربي، ص - 1
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 .1«لنا بذلك استطراد في استطراد

ت٢ذفِ استطرد فيها من الغزؿ ايب ت٢ذا النوع بأبيات رائعة لأبي ذؤ  ل علي النجديثتٯ
ة، ثم ينطلق بعدىا في عتقيب ىذه الرائحة بات٠مرة ات١بيو طإفُ طيب رائحة فمها، إفُ تشبصاحبتو 

رائعا بأنها صافية نقية ت٦زوجة بالشهد، ليتحوؿ بعدىا الشاعر من  اوصف ات٠مرة فيصورىا تصوير 
أخرى حتى يورد آخر الكلبـ في أولو  اصور  غ لون ات٠مر إفُ اتٟديث عن الشهد  فيصو اتٟديث ع

فاء ات٠مر ات١مزوج بالشهد ليؤكد أنو طيب الرائحة، ولكنها مع بالرجوع إفُ اتٟديث عن نقاوة وص
  :2ذلك ليس  بأطيب من رائحة فم صاحبتو

ػػػػػػػػػ احُ رَ  حُ الػػػػػػػػػرا  ولا   ةٌ ي  بِ سَػػػػػػػػػ تْ اءَ جَػػػػػػػػػ ا ِـالش 
 

 َـرَ ػػػػػػػِ ى الػػػػػكػػػػدِ ػػػػػػػػػْ تهَ  ةٌ يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػا غػَ ػػػػػػػػػػت٢ََ    3 اهَ ػابػُػػػػػػقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ  ا
3 
 

 ةٍ طػَػػػػػػػػمْ تَِٓ   ْ سَػػػػػػػػػيْ نػّػػػػػػػػئ لَ الِ  اءِ مَػػػػػػػػػكَ   ارٌ قَػػػػػػػػػعُ 
 

ػػػػػػػػػوِ كْػػػػػػػػػيَ  ةٍ ل ػػػػػػػػػولا خَ    اهَ ابػُ هَ شِػػػػػػػػػ وبَ رُ ى الشُّ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػلِ ؤْ وتػُ  انً ػػػػػػػػػػػيحِ  افِ ػػػػػػػػػػَ ببالركْ  لُ ص  وَ تػَ  

 
 اهَػػػػػػػػػػػػػػػابػُ بَ رِ  افُ مَػػػػػػػػػػػػػػػا الأَ يهَ شِػػػػػػػػػػػػػػػغْ ويػُ  ارَ وَ جِػػػػػػػػػػػػػػػ 

  ْ نػَػػػػػػيػ  بػَ  تػَ تى  حَػػػػػػػ اسِ في الن ػػػػػػػ  ْ حَػػػػػػػرِ ا بَ مَػػػػػػػفَ  
 

 اهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػُ ابَ قِ  اءِ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأَ  اءِ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَ زِ بِ  يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً قِ ثَ  
 بٍ ت ػػػػػػػػػػػػػػػػعَ آؿ مُ  اءَ نػَػػػػػػػػػػػػػػػبػْ بهػػػػػػػػػػػػػػػػا أَ  اؼَ طػَػػػػػػػػػػػػػػػفَ  

 
 اهَ ابػُ صَػػػػػػػػػػػػػػػتِ ا واغْ هَػػػػػػػػػػػػػػػعُ يػْ بػَ  مْ هِ يْ لػَػػػػػػػػػػػػػػعَ  ز  وعَػػػػػػػػػػػػػػػ 

 نْ كُػػػػػػػػػػػػوفَ يَ  مْ هُ تػْ مَػػػػػػػػػػػػكَ حْ أَ  فْ ا أَ وْ أَ ا رَ مَػػػػػػػػػػػػلَ فػَ  
 

 اهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػُ لَب ا وغِ هَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامُ رَ كْ ت٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم إِ  لُّ تِ٭ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
  ْ حَ بَ صْػػػػػػػػػػػػػأَ فَ  وُ تْػػػػػػػػػػػػػلَ اوَ حَ  حٍ بْ رِ ا بػِػػػػػػػػػػػػىَػػػػػػػػػػػػػوْ تػَ أَ  

 
 اهَ ابػُ رَ شَػػػػػػػػػػ اغَ وسَػػػػػػػػػػ  ْ ل ػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػد حَ   ُ ف ػػػػػػػػػػكَ تُ  

                                                            
 .183ات١رجع السابق،  ص - 1
 . 188-184، صنقلب عن علي النجدي ناصف: القصة في الشعر العربي .38-31أبي ذؤيب ات٢ذفِ :الديواف، ص - 2
 تكبو مستقلب.  -تظل على  -وتنصب أت٢ابا -كل معرب  –التي تأري إفُ  -جاء في الديواف: سبيئة - 3
 الغاية: آية وعلبمة، وكاف ات٠مار ينصب على بابو راية إذا رآىا الشريف علم أف  -جاءت سبية: أي مشتًاة -الراح: ات٠مر

 -كماء النيئ: أراد في صفائها  -العقار: التي تعاقر ات٠مر -ثّم تٜارا وتٜرا تباع وىو يرى أف ات٠مر يشتًيها الكراـ، عقابها رايتها
ات٠لة: اتٟامضة، يقصد أنها خرج  من حاؿ ات٠مر  -: التي قد أخذت طعم الإدراؾ وفَ تدرؾ وتستحكم فهي تٜطةات٠مطة

 -شروب: تٚع شرب وىم الندامى -شهابها: أي نارىا وحدتها -فليس يكوي الشروب أي يؤذيهم -إفُ اتٟموضة وات٠ل
ا، واللفظ على ات٠مر توصّل بهم من بلد إفُ بلد وتؤلف بتُ توصّل بالركباف: توصّل، ات٠مر إذا رأت ركبا، وإتّ٪ا يريد أىله

فما برح : انفك  وأىلها في تٚاعة ناس، أي فَ تزؿ تستَ معهم  -الربّاب: القداح وقيل أربابها -اتٞتَاف ت٭ب بعضهم بعضا
ظهر منقاد غليظ مرتفع الزيزاء:  -حتى تبين  ثقيفا: أي رأتهم وقدـ بها الأمن وأدخل  عكاظ -ت٥افة أف يغار عليها وتطلب
 -قبابها:يريد أصحاب القباب وأىلها فجعل الفعل للقباب -الأشاء: النخل وروي أيضا موضع -من الأرض، والواحدة زيزاءة
 أحكمتم: منعتهم نفسها وامتنع  بغلبء تٙنها.  -بناء آؿ معتّب: من ثقيف
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 بِ رِ غْػػػػػػػػػي إفُ كػػػػػػػػػل مَ وِ هْػػػػػػػػػ تػَ الػػػػػػػػػتِي  يِ رْ أَ بػِػػػػػػػ
 

ػػػ يطُ لػِػػ ر  فَ إذا اصْػػػ   اهَػػػبػُ لَب قِ حػػػاف انْ  سِ مْ الش 
  ْ حَ بَ صْػػػػأَ  يبُ اسِػػػػعَ ي اليػَ رِ أْ الػػػػتي تػَػػػ يِ رْ أَ بػِػػػ 

 
 اػػػػػػػػػػػهَ ػػػػُ ابؤَ ذُ  اءِ ػػػػػػػػػمَ الس   وفَ دُ  قٍ اىِ ػػػػػػػػػػػى شَ ػػػإل 

 
 

ػػػػػػػػػرِ أْ ا تػَػػػػػػػػهَ سُػػػػػػػػػارِ وَ جِ   ابهَػػػػػػػػػائِ وَ دَ  وؼَ عُ ي الشُّ
 

 اهَ ابػُ عَ شِػػػػػػػػػػػػػػػ يفاً صِػػػػػػػػػػػػػػػا مَ ابػًػػػػػػػػػػػػػػت٢َْ أَ  ضُ قَ نػْ وتػَػػػػػػػػػػػػػػػ 
 اىَػػػػػػػػػػػػػػرَ فْ نػَ  دَ ع  صَػػػػػػػػػػػػػػفيػػػػػػػػػػػػػػو تَ   ْ ضَػػػػػػػػػػػػػػهَ إذا نػَ  

 
 اهَ ابػُ يَ ا صِػػػػػػػػػػػػػػػػرً دِ تَ سْػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  ءِ لَب الغػِػػػػػػػػػػػػػػػ تًِْ قِػػػػػػػػػػػػػػػػكَ  

 سٌ ارِ وَ ا جَػػػػػػػػػهَػػػػػػػػػنػْ مِ  اءِ رَ مْػػػػػػػػػى الث  لػَػػػػػػػػعَ  لُّ ظػَػػػػػػػػتَ  
 

 اهَػػػػػػػابػُ قَ رِ  بٌ غْػػػػػػيش زُ الػػػػػػػرِ  بُ هْ صُػػػػػػ يعٌ اضِػػػػػػرَ مَ  
 اهَػػػػػػػػػػػػػػػػػنػ  أَ كَ   يُّ دِ الػِػػػػػػػػػػػػػػػػا ات٠َ آىَػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ فػَ  

 
 اهَػػػػػػابػُ يَ لب إِ قِ تَ سْػػػػػػو مُ بػُػػػػػكْ تَ  ؼِ ذْ ى ات٠َػػػػػػصَػػػػػػحَ  

 ون ػػػػػػػػػػػػػػػػأَ  نَ قَ يػْ أَ ا فػَػػػػػػػػػػػػػػػرً مْػػػػػػػػػػػػػػػػبهػػػػػػػػػػػػػػػػا أَ  د  جَػػػػػػػػػػػػػػػػأَ  
 

 اهَ ابػُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ تُ تُ حِ ػػػػػػػط  ى كالػػػػػػػػػػػرَ خْ ا أو لِأُ هَ ػػػػػػػػػػػػػػَ ل 
 ُـرَ ا حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػَ ن  : تََٕ لَ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ فَ    وُ اقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػورَ  ا

 
 اهَ ابػُ صَػػػػػػػػػػػػػػػتِ ا وانْ هَ ضُػػػػػػػػػػػػػػػرْ ا عُ ينػًػػػػػػػػػػػػػػبِ ا مُ اىَػػػػػػػػػػػػػػػرَ ذُ  

 ىضَػػػػػػػػػػػػػػتَ وارْ  ةِ ي ػػػػػػػػػػػػػػات١نِ  ابَ بَ سْػػػػػػػػػػػػػػأَ  قَ لَ عْ أَ فػَػػػػػػػػػػػػػ 
 

 اهَ ابػُ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ و انْ نْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف فَ تٮَُ  وُ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفػَ قُ ثػُ  
 ةِ طػَػػػػػػػػػيْ وخَ  ب  سِػػػػػػػػػػ تَُْ ا بػَػػػػػػػػػػهَػػػػػػػػػػيػْ لَ  عَ فُ  دَ تػَػػػػػػػػػ 

 
 اهَػػػػػػػػػػابػُ رَ و غُ بػُػػػػػػػػػكْ يَ  فِ كْػػػػػػػػػػمثػػػػػػػػػػل الوَ  اءَ دَ رْ تِّػَػػػػػػػػػ 

                                                            

 و لونها والليط: القشر من كل شيئ، فإذا كاف ىذا الوق  فإذا اصفر ليط الشمس، وليس ت٢ا ليط إتّ٪ا ى -الأري: ىو العسل
 -تأري اليعاسيب: أي تسوسو النحل وتعملو وىو العسل، واليعسوب رأس النحل وأمتَىا -انقلب  إفُ موضعها يعتٍ النحل

بة أي عند ذؤابها: أعلبىا، تٚع ذؤابة على ذؤاب قاؿ شاىق ثم قاؿ ذؤابها رجع إفُ صخرة أو ىض -الشاىق: اتٞبل العافِ
جوارسها:  -شاىق، أي أف ىذه ات٠مر قد مزج  بالعسل وىذا البي  والذي قبلو وصف لعمل النحل وطتَانو تّميع طبقاتو

تأري الشعوؼ: أي تعسّل في الشعوؼ وتأخذ منها، والشعوؼ  -من اتٞرس، أي أكل االنحل الثمر والشجر واتٞوارس الذكور
إذا نهض :  -ومصيفا: أصابها مطر الصيّف -ع كربة، وىي ت٣اري ات١اء في الواديالكراب: تٚ -رؤوس اتٞباؿ واحدىا: شعفة

تصّعد نفرىا: شق عليها، أي شق على نفر منها وأقتًه وجهده لطوؿ  -أي نهض  ىذه النحل في ىذا ات١وضع وطارت فيو
في ذىابها وسرعتها، والواحدة  والقتً: نصاؿ سهاـ الأىداؼ، وأخوذ من قتتَ الدّرع لرقتها وصغرىا، وشبهها بها -اتٞبل
الثمراء: ىضبة يقاؿ ت٢ا الثمراء بشق الطائف  -صيابها: قواصتَىا، أي تٕيئ منفلتة ليس  تٔستًخية -مستدر: ذاىب -)قتًة(

حديثات عهد بالتفريخ وىو  -مراضيع -اتٞوارس: أواكل، وقد وصف  بها النحل تأخذ وتٖمل -ت٦ا يلي السراة، ويقاؿ جبل
  -وزغب: تٚع أزغب وزغباء من الزغب: وىو صغار الريش ولينّو -وصهب الريّش: يعتٍ أجنحتها -و ت٨لب صغارامثل يريد ب

ات٠الدي: ىو  -مستقلب: أي مرتفعا -تكبو: تسقط -كأنها حصى ات٠دؼ: صغار اتٟصى، وات٠دؼ: رمي اتٟصى بالأصابع
ت٢ا أو لأخرى:  -دّ بها أحدث بها وسلك طريقا جديداأج -إيابها: تٚاعتها وواحدىا آئب -الذي يأخد العسل من بتٍ خالد

أي ت٢ذه ات٢ضبة أو لأخرى، يقصد الأرض ويريد بقولو: يهوي عن اتٞبل، تنقطع أسبابو فيموت ويصتَ للؤرض ترابها  
 -وراقو: أي أعجبو، ويروقو روقا يريد قيل للخالدي واتٝو حراـ، تٕنب ىذه الشهدة يا حراـ -حراـ اسم إنساف -كالطحتُ

ثقوفتو: لياقتو بالعمل، إف فَ  -وعرضها يعتٍ عرض الشهدة -وذراىا: أعلى الشهدة حتُ طرّتها النحل بالشمع وفرغ  منها
 -ات٠يطة: لباس كالدرع -الأسباب: اتٟباؿ -الانقضاب: الانقطاع، أي ىو لبق بالصعود والات٨دار -تٮنو انقطاع اتٟبل

تّرداء: أراد على جرداء أي صخرة، ثم شبهها في املبسها  -دفُ بو إفُ العسلالسّب: أف يضرب وتدا ثم يشد فيو حبلب فيت
 .بالوكف وىو النطع، وإتّ٪ا يريد صخرة جرداء ملساء لا ينب  عليها شيئ، ولا يثبث عليها ظفر الغراب
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ػػػػػػػػػػػػػػلَ فػَ   ِـيػَػػػػػػػػػػػػػا بالإِ ىَػػػػػػػػػػػػػػلَب تَ ا اجْ م   تْ زَ يػ ػػػػػػػػػػػػػػتََٖ  ا
 

 اهَػػػػػػػػػػػػػػػػابػُ ئَ تِ ا واكْ ت٢ُػَػػػػػػػػػػػػػػػا ذُ هَػػػػػػػػػػػػػػػػيػْ لَ عَ  اتٍ بػَػػػػػػػػػػػػػػػثػُ  
 ا وىػػػػػػػػػذهفً رْ الشػػػػػػػػػاـ صِػػػػػػػػػ احِ رَ بػِػػػػػػػػ بَ يػَػػػػػػػػطْ أَ فَ  

 
 اهَ ابػُ يَ وىػػػػػػػػػػػػػػػػػي شِػػػػػػػػػػػػػػػػػ اءَ بَ هْ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةٌ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػتػ  عَ مُ  

 ةٍ ي ػػػػػػػػػػػػػػقِ ارِ بَ  ةٍ حَ فْ ا في صَػػػػػػػػػػػػػػفمػػػػػػػػػػػػػػا إف ت٫ُػَػػػػػػػػػػػػػ 
 

 اهَ ابػُ ضَػػػػػػػػػػػػتِ ا واقْ هَػػػػػػػػػػػػتػُ ت٨َْ  يثٍ دِ حَػػػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػػػػػدٍ دِ جَ  
 اقػًػػػػػػارِ طَ   ُ ئْػػػػػػػمػػػػػػػن فيهػػػػػػػا إذا جِ  بَ يػَػػػػػػطْ أَ بِ  

 
 اهَػػػػػػػػػػػابػُ يَ ثِ  كَ يْػػػػػػػػػػػلَ عَ   ْ ف ػػػػػػػػػػوالتػَ  لِ يْػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػن الل   

ىذا التصوير ات١تتابع والاستطرادات ات١تتبابعة في ىذا النوع ينطبق على النوع  الثالث من  
 اسلو ومركبة معتً الاستطراد عند العجيمي وىو الاستطراد ات١تًاسل تْيث يورد الشاعر فيو صور م

 بعضها البعض من خلبؿ إيراد العديد من الصور والأوصاؼ.

دكتور سعد إتٝاعيل شلبي نظرة في ىذا ات١وضوع حتُ تٖدث عن نوع من للوقد كاف 
وفيو ينسى أو يتناسى الشاعر ات١شبو » الاستطراد أطلق عليو كما يقوؿ: )التصوير القصصي(

فالصورة التي  .1«ويرسم لو صور ت٦تدةويشغل نفسو بات١شبو بو، فيعرض لو من جوانب متعددة، 
وت٦تدة داخل القصيدة الشعرية، ويبدو أنو  للمشبو بو تكوف صورة واسعة الانتشار يرتٝها الشاعر

يشتًؾ في ىذا التعريف مع الدكتور ناصر العجيمي في تعريف للبستطراد ات١متد اتٟدود وىو أحد 
نلبحظ من خلبؿ ىذا أف  .عربي اتٞاىليالأنواع التي حددىا لظاىرة الاستطراد في الشعر ال

ستطراد تتفق أحيانا وتٗتلف أحيانا أخرى، وذلك من خلبؿ  قد حددوا أنواعا ت٥تلفة للبارستُالد
  توسعهم في دراسة الشعر العربي القدفٔ خصوصا الشعر اتٞاىلي منو.

أنواعو كما ف بعض ابيعند العرب القدامى والمحدثتُ، و  ستطراداىيم الاػنا ت١فػػػػبعد عرض
لي ىلبؿ دراساتهم للشعر العربي القدفٔ خاصة الشعر اتٞاخحددىا بعض الدارستُ المحدثتُ من 

إفُ  سةراء منها وإليها، حري بنا أف نشتَ في ىذه الدراػعم موضوعاتو التي استطرد الشىوإشارتنا لأ
 شعر ببيئة الشاعر.ستطراد في الظاىرة الا ةػا، وىي علبقأو إغفات٢ نقطة مهمة لا ت٬ب تٕاوزىا

                                                           
 كتئاب: اتٟزفالإ  -وتٖتَّت: بقي  لا تدري أين تذىب -الإياـ: الدخاف -اجتلبىا: طردىا أو كشفها وأبرزىا وأخرجها- 

 شيابها: أي مزاجها وخلطها. -أطيب، أي ما أطيبها وأعظمها تٜرا، يريد صرفا معتّقة صهباء وبهذه الشهدة
 .103سعد إتٝاعيل شلبي: الأصوؿ الفنية للشعر اتٞاىلي، ص - 1
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 :ستطراد في الشعر الجاهلير الاعلاقة البيئة بصو   .5

قرية العرب الشعرية يتفق النقاد والدارسوف للشعر اتٞاىلي على أنو الشاىد الأمتُ على عب
ثل حيث جعلوه ات١في عصورىم ات١ختلفة، ة، وىذا ما جعلو قبلة تٞميع الشعراء العرب وقرت٭تهم الفذ

حوا يستوحونو في ت٥تلف صوره ومعانيو وأخيلتو فحاز بذلك على الكثتَ من الأعلى والرفيع فرا
 الأت٫ية والدراسة.

والشعر في الأصل ىو تعبتَ عن ات١شاعر والأحاسيس الإنسانية تعبتَا صادقا، وت٢ذا كاف في  
وعلى ىذا الأساس كاف  كل ما يقع في اتٟياة بكل ألوانها. أي تسجيل ،لتسجيللكل زماف وثيقة 

وآثارىا فجاءت دقائقها ار عن اتٟياة العربية اتٞاىلية بكل خبالإعر اتٞاىلي وسيلة من وسائل الش
قصيدة الشاعر حاملة في طياتها علم قوـ وتاريخ أمة وت٣تمع قبيلة في فتًة زمنية معينة، وىذا ما 

 .1«ديواف علمهم ومنتهى حكمهم بو يأخذوف وإليو يصتَوف»لها أف تكوف عند العرب أىّ 

قد اتسم بالصدؽ والواقعية ات٠صائص البيئية للفرد اتٞاىلي ر ق أف الشاعر عندما صوّ تٟوا
شاط من خلبؿ ر اتٟالات تصويرا حيا نابضا باتٟيوية والنحيث نقل لنا الأشياء كما ىي وصوّ 

 ن البيئة التي كاف ت٢ا أثر بارز في تشكيل ونضج التجربة الشعرية للشاعر اتٞاىلي.مشاىد منقولة م

 نتجما ت٘يزت بو القصيدة اتٞاىلية من خصوصية على مستوى الشكل والبنية اللغوية وما  فّ إ
عنهما من ت٘يزىا بهيكل خاص سار على إثره جل شعراء اتٞاىلية، دفع النقاد إفُ القوؿ أف قصائد 
الشعر اتٞاىلي متشابهة، ثم إف طرؽ الشعراء ت١وضوعات ت٥تلفة في قصيدة واحدة جعلهم 

ها لوحدة عضوية واحدة، ولكننا في حقيقة ػػػػػػػػاىلية بالتفكك وعدـ خضوعػػػػػػػػػموف القصيدة اتٞػػػػػػيوس
لا ت٧زـ بهذا الاعتقاد لأف حسن انتقاؿ الشاعر من موضوع إفُ موضوع أو من وصف إفُ  الأمر

وصف أحيانا أي من مشبو إفُ مشبو بو من خلبؿ خلق صلة بينهما في إطار ما يسمى ظاىرة 
قد عمل على إدخاؿ القارئ في جو واحد تْيث لا تٯكن لو أف يشعر بذلك الانقطاع  لاستطراد.ا

                                                           
 .24ابن سلبـ اتٟمجمي: طبقات فحوؿ الشعراء، ص - 1
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كما أنو من جهة أخرى قد زين ،أو بانفصاؿ أجزاء القصيدة عن بعضها البعض ىذا من جهة
 شعره بتقنية أسلوبية وظاىرة فنية أصبح  ىي الأخرى خاصية من خصائص الشعر اتٞاىلي.

فنية في الشعر عموما والشعر ظاىرة الاستطراد  ةقرار بأف ظاىر نا إفُ الاإف الأمر الذي دعا
ذلك في  علىاتٞاىلي خصوصا ما ذىب إليو بعض النقاد وعلى رأسهم وىب رومية الذي أكد 

وتٞوء  .1«ىي ظاىرة فنية بارزة في شعرنا القدفٔ وتنتشر انتشارا واسعا في أرجاء ىذا الشعر» قولو:
من خلبؿ خلق جو  ،قنية راجع إفُ تْثو الدائم عن التميز والفرادية في فنوالشاعر إفُ ىذه الت

مليء باتٟيوية واتٟركة ت٤اولا إخراج قصائده من اتٞمود وىذا ما جعل ظاىرة الاستطراد طابع عاـ 
يكتسي القصيدة اتٞاىلية ت٦ا ت٭تم علينا البحث فيها ت٤اولتُ تبرير حضورىا ات١كثف في الشعر 

 اتٞاىلي.

أف نضج التجربة الشعرية للشاعر اتٞاىلي وتطورىا  إفُ رنا في حديث سابق شا كنا قد أوإذ
 كاف خاضعا لظروؼ البيئة والعصر بدليل أف شعره قد عكس جوانب من حياة الفرد واتٞماعة معا
فإف ىذا الرأي ت٬رنا في حقيقة الأمر إفُ طرح فكرة أخرى حوؿ شعر الاستطراد أو ات١قطوعات 

الاجتماعية( أثرىا ات١باشر أيضا في و  ة في الشعر اتٞاىلي وإذا ما كاف للبيئة )الطبيعةالاستطرادي
خلق مشاىد الاستطراد في الشعر اتٞاىلي، ت٦ا ت٬علنا نقوؿ أف مشاىد الاستطراد قد عكس  ىي 
الأخرى جوانب من اتٟياة اتٞاىلية تْكم أف البيئة ت٢ا تأثتَ كبتَ في خلق الشاعر لفن يستجيب 

  ضاع المجتمع.لأو 

 طبيعية:ــــــبيئة الـــــال.أ

 يغتًؼأوفُ الشاعر اتٞاىلي عناية كبتَة لبيئتو الطبيعية، فجعل من الصحراء منبعا خصبا   
ا، فتحدث عن قسوتها وعن ترحالو ا وتفاعل معها واستمد حديثو منهمنو، فارت٘ى بتُ أحضانه

..... حيث   لكلؤاات٠صب والنماء ومنابع ات١اء و  لأماكن عن العيش الكرفٔ فيها وطلبو وتْثو الدائم

                                                           
 .11، ت٣لة عافَ ات١عرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف الأدبية، الكوي ، ص: شعرنا القدفٔ والنقد اتٞديدوىب رومية - 1
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كان  رحلتو  في أعماؽ الصحراء رحلة ت٨و المجهوؿ الذي ينتظره عند كل ت٤طة من ت٤طات رحلتو 
مصورا كل ما يقع عليو بصره فيها من حيوانات وما يصادفو من أشياء يقوؿ أتٛد موسى النوتي في 

ي في رحلتو عبر الصحراء فإنو يغريك بات١تابعة نتيجة إذا صبرت على متابعة الشاعر اتٞاىل» :ذلك
 .1«كثرة اللوحات الفنية التي يعرضها عليك والتي كاف منبعها الصحراء

ىذا الأمر أيضا مؤكدا على كما أشار الدكتور ت٤مد النويهي في كتابو الشعر اتٞاىلي إفُ  
الصحراء ووصف حيواناتها ياة في اتٟة فنية كبتَة على تصوير قدر  مكان  ت٢  تُاتٞاىلي اءعر أف الش

فوف فيو عن علمهم الواسع بأحواؿ الصحراء وملبحظاتهم الطويلة شيك» ت٣الا رائعافجعلوىا 
لظواىرىا  وأحداثها وخبرتهم الدقيقة تٔا تعج بو من حياة اتٟيواف والنبات وقدرتهم الفنية الكبتَة 

 .2«من عواطفعلى الوصف اتٟي المحيي ت١ا يسجلوف من صور وما يؤدوف 

 هلي حتى غدت صور ػػػػػػػػػػػػػاحة كبتَة من الشعر اتٞاىػات مسػػػػوقد احتل اتٟديث عن اتٟيوان 
ل ػػػػػػػػػػػػػػػورة الكلية داخػػاىلي في تركيب الصػػػػػاعر اتٞػػػات الرئيسية التي اعتمد عليها الشػػمن الآلي»

النقدية وات١قاربات العربية تٖاوؿ البحث عن  وىذا ما جعل أغلب الدراسات، 3«اىليةػالقصيدة اتٞ
ات١كوف الأساسي ت٢ذه الصور وات١شاىد )مشاىد اتٟيواف( والكشف عن ات٠لفيات الأساسية 

 اب الفرد اتٞاىلي ونظر تْولأف الناقة ىي اتٟيواف الأوؿ الذي استأثر  .تٟضورىا في الشعر اتٞاىلي
يستخرج منها »ها ونعتها بأوصاؼ دقيقة واستطاع أفط الضوء عليت١نزلتها الكبتَة في نفسو فقد سلّ 

 .4«ووأنيس لذي يستوعب حياتو، كما كان  صديقوما يريد ، وكان  الرمز ا

نية ت٢ا القدرة على ضرحلتو ات١ فالناقة ىي اتٟيواف الذي ملك قلب الشاعر، وىي وسيلتو في
تكاد  ا في الشعر، حتى لاذكرىومة ظروؼ الصحراء القاسية، ولذا تردد تٖمل أعباء السفر ومقا

                                                           
 .111موسى النوتي: الصحراء في الشعر اتٞاىلي، ص أتٛد - 1
 . 713، القاىرة، ص2ت٤مد النويهي: الشعر اتٞاىلي، الدار القومية للطباعة والنشر،ج - 2
يث في مقاربة الشعر اتٞات٢لي، تْث في تٕليات القراءات السياقية، اتٖاد ت٤مد بلوحي: آليات ات٠طاب النقدي العربي اتٟد - 3

 .155، ص2004دمشق،الكتاب العرب، 
 .439سعيد الأيوبي: عناصر الوحدة والربط في الشعر اتٞاىلي، ص - 4
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ما فيو من الشاعر لتَى من خلبت٢ا الوجو الصحراوي و  يتخذىاتٗلو قصيدة من تلك الوسيلة التي 
كلما » حيث كاف يفرغ إفُ وصفها في مشاىد استطرادية بالغة الروعة معافَ تٚالية، ومناظر خلببة

 .1«افتٖطم قلبو من إقفار الدار فتبعث فيو الصبر وتبلغو مواطن الأم

فلب عجب أف ت٘لؤ الناقة شعر العربي ولغتو حيث وضع  الأتٝاء والأوصاؼ لأدؽ أعضائها 
بل إف خياؿ الشاعر وبراعتو في الوصف والتصوير إت٪ا يتجلياف »:وفي ذلك يقوؿ أتٛد ت٤مد النجار

بأعظم حظ من اتٟديث عن الظعن والفراؽ حتى إف القصيدة في كثتَ من الأحياف يغلب عليها 
فلب عجب أف ترد ات١شاىد وات١واقف والصور » ثم يردؼ قائلب: .2«ارفيث الناقة والأسحد

والأساليب في شعر الناقة الذي وقف فيو الشاعر طويلب عند وصفها بالضخامة والصلببة والقوة أو 
عاب وتٖمل صعة والنشاط والتأبد في القفر والصبر والتغلب على الر الضمور والكلبؿ أو الس

لب النجاة، وإدراؾ اتٟاجة حتى تصبح طليحا ت٦ا عان  وجهدت، وما لقي  من ات١شاؽ وط
 .3«ر ووحشة الانقطاع في البيداء ات١تشابكة الطرؽ ات١ضلة ات١سالكفنصب الس

فُ وصف ومن الصور التي رتٝها الشعراء للناقة تشبيهها باتٟمار الوحشي ثم الاستطراد إ 
كثتَا في الشعر اتٞاىلي ت٦ا جعلو لبنة ىامة في نسيج ه  ر الذي ترددت صو ىذا اتٟيواف وصفا طويلب، 
 بعض القصائد اتٞاىلية.

 :ستطراد إلى تصوير الحمار الوحشي في الشعر الجاهليالا -

 ونشاطها تشبيهها باتٟمار الوحشي من ات١شاىد التي صورىا الشاعر اتٞاىلي لناقتو في قوتها
تشبيو آخر، فيتحدث عن الناقة ثم  حيث ينتقل الشاعر من وصف إفُ وصف ومن تشبيو إفُ

واتٟقيقة أنو لا  .بعدىا في اتٟديث عنو باتٟمار الوحشي مسهبامشبها إياىا طرد إفُ وصفها يست

                                                           
 .311ت٤مد الصادؽ حسن عبد الله: ات١عافٓ ات١تجددة في الشعر اتٞاىلي، دراسة وتٖليل ونقد، ص - 1
، 1992، 1طالقاىرة،دمات النشر والطباعة، تٛد ت٤مد النجار: أساليب الصناعة في الشعر اتٞاىلي، دار الصدد ت٠أ - 2
 .23ص

 .24ات١رجع نفسو، ص - 3



  الاستطراد في الشعر الجاهلي                                                        أولفصل 

- 69 - 
 

مبرر، وإت٪ا ىو تأكيد على أف  غتَمن العبث ال اعن ات١نطق أو ضرب اتٯكن أف نعتبر ذلك شذوذ
لكشف عن سر ذلك التصوير ات١تتابع القصيدة اتٞاىلية تستحق منا الكثتَ من البحث والتأمل ل

أو رتٔا نقوؿ  ،الذي ت٬عل الشاعر يعقد الصلة بتُ ات١شبو )الناقة( وبتُ ات١شبو بو )اتٟمار الوحشي(
و الشاعر اتٞاىلي  ليصور سلكالتعبتَي الذي ي نفذأف الأمر يستحق منا البحث عن سر ذلك ات١

   بيئتو الصحراوية.و فيتٔا ىو الصراع الذي يعيشر  اخاص امن خلبلو صراع

لنابغة الذبيافٓ استطرد إليو لتوقف عندىا مشهد استطرادي نومن ات١شاىد الاستطرادية التي 
رعا فعضتو ت٤اولة الغتَة على إناثو، التي ضاق  بو ذبعد أف شبو ناقتو تْمار وحشي شديد 

 1من سيطرتو غتَ أنها عجزت عن ذلك أماـ إصراره يقوؿ: تلبفالان
 -تْ رَ ذ  شَ حتُ تَ - لَ حْ الر   تُ دْ دَ  شَ فِٓ أَ ػكَ 
 

 لُ قِ اػػػػػػػػػَ ع نَ م  ػػػػػػػػػػضَ ا تَ ت٦ّ  حٍ ارِ ػػػػػػػَ على ق 
 جٍ ح  سَ مُ  يِ رِ دَ ػػػػػػػػػػػػػْ نالأَ  دِ قْ عَ كَ   ب  قَ أَ  

 
 لُ احِ ػػػػو ات١سَ تْ مَ د  قد كَ  ةٍ ػػػػَ ػػػّ ػيابػِ زَ حَ  

 جٍ حَ تَْٝ  ةِ الَ ػػػػػػػػػػَ سالنُّ  اءِ دَ رْ تَِّ  ر  ػػػػػػػػػػػػضَ أَ  
 

 لُ ئِ لَب ػػػػػػػػػػو اتَٟ تْ زَ وَ عْ أَ  ذْ ا إِ هَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػُ بلِ قَ يػُ  
  ْ نَ وَ وإف  د  جَ  د  و الش  تْ دَ اىَ ػػػػػػػػإذا جَ  

 
 ؿُ اذِ ػػػػػػػَ ختَ ومُ  افٍ لا وَ  طَ اقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ستَ  

 ةً اجَ جَ عَ ا ارَ ثَ ، أَ لًب هْ سَ  اطَ بَ وإف ىَ  
 

 ؿُ ادِ نَ جَ   ْ ظ  شَ ا تَ نً زْ حَ ا وَ لَ وإف عَ  
في ىذا ات١شهد الاستطرادي وصف الشاعر اتٟمار الوحشي الذي شبو بو ناقتو في قوتها  

لو سلطاف على أتنو، فهو يقاتل فحل )اتٟمار الوحشي(  وصلببتها، حيث جعل من ات١شبو بو
و لعنفو في مصاحبتها، فهو اتٟمر ويدافع عنها بشدة لغتَتو عليها، إلا أنها تعضو ت٤اولة الابتعاد عن

ت١ا   استنادافحل يتبع ىذه الأتن ويصرفها كيفما يشاء، ولعل الشاعر رسم ىذه الصورة  رتٝا دقيقا 
                                                           

 .116،117النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص. -1
 ات٠ميص البطنالأقبّ  -عاقل اسم جبل -القارح: تٛار قد قرح -تشذّرت: أي تلوّت وتصعب  تٟدة نفسها ونشاطها :- 

ات١ساحل: تٚع  -اتٟزابيّة: الغليظ -ات١سحّج: الذي قد عضّتو اتٟمر -الأدريّ: جبل منسوب إفُ أندر وىي قرية بالشاـ
النّسالة: ما نسل من  -أضرّ تّرداء النّسالة: أي أضرّ بأتاف قصتَة الشعر -السّحيل: صوتو -مسحل، وىو الذكّر من اتٟمتَ

اتٟلبئل: تٚع حليلة،  -إذ أعوزتو: أي أعجزتو الأتن، وفَ يكن لو غتَ ىذه الأتن -: الطويلة الظّهرالسّمحج -شعرىا وتساقط
 -ات١تخاذؿ: الذي تٮذؿ بعض خلقو بعضا برخاوتو -ومعتٌ ون  فتًت وأعي  -الشّدّ: العدو الشديد -وىي امرأة الرّجل

تشظّ : تكسّرت فصارت  -اتٟزف: ماغلظ من الارض -وقولو أثارا عجاجة: أي استخرجا ورفعا غبارا من وقع حوافرت٫ا
 شظايا. 
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كاف يدور حولو في الصحراء وىو ت٬وبها على ظهر الناقة، وت٢ذا اختار للمشبو بو ت٣موعة من 
فحمار النابغة » ة في قولو:الصفات التي جعلتو  تٛارا متميزا كما وصفو الدكتور حستُ تٚع

إفُ ما يدور  يفطنالذبيافٓ أصيل شهم خالص الانتماء والنسب، يتدبر الأمور تْكمة عالية، وىو 
انة أف حرصو عليها أو تٛايتها من سوء تدبرىا إت٪ا ظفي خلد الأنثى من تدمر ونزوع  ت٨و التحرر، 

 اورة على ىذه الشاكلة أعطاىا بناءإف حرص النابغة على رسم الص .1«ىو استبداد منو وظلم ت٢ا
 لو أبعاد دلالية ت٥تلفة سنأتي للحديث عنها لاحقا في ثنايا ىذه الدراسة.  امتميز  افني

، فقدـ مشاىد  عميقا بناءأما زىتَ ابن أبي سلمى فتأخذ صورة اتٟمار الوحشي عنده 
أف يقدـ تفاصيل دقيقة استطرادية دقيقة، حيث تٝح  لو قدرتو الفنية وصنعتو الشعرية العالية 

 :2من النضج والكماؿ الفتٍ يقوؿ في  مشهده اكبتَ   ابلغ  قدر 

 

 

                                                           
 .73، ص2001حستُ تٚعة: مشهد اتٟيواف في القصيدة اتٞاىلية، دار رسلبف للطباعة والنشر،  -1
 .19زىتَ ابن أبي سلمى: الديواف ، ص -2
 رو الغسافٓ، وكاف مستًضعا في صنيبعات: ماء نهش  عنده حية ابنا صغتَا للحارث بن عم -أوردىا: أي أورد اتٟمار الأتاف

شج  -بتٍ ت٘يم، وبنو ت٘يم وبكر في مكاف واحد يومئذ، فأتات٫ا اتٟادث في ابنو فأتاه منهما، قوـ يعتذروف إليو فقتلهم تٚيعا
الرشاء: اتٟبل. شبّو سرعة الأتاف  -تهوي: تسرع -الأماعز: حزوف الأرض الكثتَة اتٟصى -الأرض: إذا ركبها وعلبىا

مالا:  -النجاء: ات٢رب والسرعة -الإلف: الصاحب -في العدو بالدلو ات١لؤى إذا انتزع  من البئر وانقطع حبلها وانقضاضها
تٮر   -الظماء: الصلبب القليلة اللحم -الألواح: الواحد لوح: كل عظم ليس فيو منح -خاذمتو: عارضتو -أراد اتٟمار والأتاف

ر عن حاجبي اتٟمار، يريد أنو لاصق بالأتاف، فهي تثتَ الغبار في وجهو فيلصق نبيذىا: أي يسقط ما تنبذ تْوافرىا من الغبا
:  -يغرد: يصوّت -يروى مفرطات بدؿ مفضيات وفي عجزه ) لا تكدرىا( بدؿ )فَ تكدرىا( -تْاجبيو ثم يتساقط عنهما ات٠رـ

ات١فرطات:  - بعض واتصل بوات١فضيات: التي أفضى بعضها إفُ -غدراف، قد ات٩رـ بعضهما إفُ بعض، فساؿ ىذا في ذاؾ
 لاتكدرىا الدلاء: لا يستقي منها فتكدرىا الدلاء.  -الصوافي: الصافية -ات١ملوءات

 اتٍ عَ بِ ػػػػػػػػػيْ نػػػػَ صُ  اضَ يَ ا حِ ىَ دَ رَ وْ أَ فَ 
 

اءُ مَ  نَ ليس بهِِ  ػػػػػػػػػػن  اىُ فَ لْ أَ فَ  
 

 يوِ هْ فهي تػَ  زَ اعِ مَ بها الأَ  ج  شَ فَ   
 

 اءُ شَ ا الر  هَ مَ لَ سْ أَ  وِ لْ الد   ي  وِ ىُ  
 فٍ لْ إِ  ؼِ احَ لَ ػػػػاقوٌُ كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػتََٟ  سَ يْ لَ فػَ  

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػاءُ ت٧ََ  وُ نْ ا مِ هَ ائِ نجَ ولا كَ  

 وُ تْ مَ اذَ خَ  ػػػػثٍ عْ وَ وإف مػػػػػػػالا لِ  
 

 ػاءُ مػػػػػػػَ ا ظِ هَ لُ اصِ فَ مَ  احٍ ػػػػػػػػوَ لػػػْ أَ بِ  
 ويْ بػَ ػػػػػػػػاجِ ا عن حَ ىَ يذُ بِ نَ  رُّ تٮَِ  

 
 اءُ طَ و غِ نْ مِ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػهِ جْ وَ لِ  سَ يْ لَ فػَ  

 اتٍ يَ ضِ فْ مُ   ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػرْ خػػُ  تَُْ بػَ  دُ رِ غَ يػُ  
 

 ءُ لَا ا الدِ ىَ رْ دِ كَ ما تُ  اؼٍ وَ صَ  
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و خاصة تٟماره الوحشي، وىو يسوؽ أتناستعرض زىتَ في ىذا ات١شهد الاستطرادي صورة 
فاؼ ىذه ات١ياه، فينطلق في يفاجئ بنضوب وج ات١عهود، إلا أنو وقوة إفُ موضع ات١اء بكل فحولة

سلمى تٛاره الوحشي من أي صراع أبي ب الشاعر زىتَ بن رحلتو تْثا عن مورد آخر، وقد جنّ 
 ايواجهو )الكلبب/ الصياد( وإت٪ا جعلو ينطلق في ىذه الرحلة وىو يغرد مطمئنا ىادئا، وإف زىتَ 

شي فيها اتٟياة ت٘ ةت٥تلفصورة أخرى العربي  ياةمن الصراع أراد أف يعطي تٟ ات٠افِ تٔشهده ىذا
نضوب كاف ستطرادية، وإف  قطوعتو الاوت٢ذا حذؼ مشهد الصياد من م ،بصفو لا يعكره شيئ

اؼ ات١ياه في ات١شهد تّ٭يل إفُ اتٟياة الصحرواية التي طات١ا عافْ فيها الفرد اتٞاىلي ىذه وجف
 الوضعية.

وؽ أتنو أمامو يسعلى أنو السيد  الوحشيللؤعشى يصوّر اتٟمار  دياستطر وفي مشهد ا
 أف ذا الأمر إلا بعد، غتَ أف اتٟمار فَ يستسلم ت٢تصده وت٘تنع عنوت٤اولا الاقتًاب منها، إلا أنها 

 :1استجاب  لو، فانطلقا في عدو ومرح تْثا عن ات١اء يقوؿ في ىذا الاستطراد

 كوكة القرىشْ مَ  اءَ دَ وْ قػَ  ةً قبْ تلب سَ 
 

  ِـذَ عْ يػَ  دِ صْ عن القَ  وُ فْ الِ متى ما تُٗ  
 رٍ افِ تَِْ  وُ تْ قَ ػػػػػػػَ لتاا منها نَ إذا ما دَ  

 
 مِ جَ تأثتَ ت٤ِْ  رِ دْ لو في الصَ  كأفّ  

 ى ت٢ارَ بػَ انػْ  اءِ ػػػػػػػػضَ بالفَ  وُ تْ رَ اىَ إذا جَ  
 

  ِـر  ات١ضَ  قِ ػػػػػػػػػػػيرِ اتَٟ كَ  شد   ت٢ابِ با  
 غات٢اد ّ من الشّ  إف كاف تقريبٌ و  

 
  ِـذِ ت٣ُْ  اف الأجاريّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  نفَ  ةِ عَ يػْ تَِٔ  

لنعيم زمنا طويلب إذ اغتَ أف اتٟمار الوحشي وأتنو عند الأعشى فَ يتمتعا بهذا ات٢دوء و  
 ث من مورد ات١اء، فانطلقا في عدو سريع وحدرتويا سرعاف ما فوجئا بصياد يتًبص بهما دوف أف ي

 :2القطيعة والفراؽ يقوؿ الشاعر

                                                           
 .221، ص1950الأعشى: الديواف، تٖقيق وشرح ت٤مد ت٤مد حستُ، ات١طبعة النموذجية، مصر،  -1
 القرى:  -شك البعتَ: لزؽ عضده باتٞنب -يلةمشكوكة: ت٨ -الأقود: الدليل ات١نقاد وات١ؤنث منو قوداء -السبقة: اتٞحشة

التقريب:  -الشد: العدو -جاىرتو: برزت لو -المحجم: آلة صغتَة ت٥روطية الشكل توضع على اتٞلد -عذـ: عض -الظهر
 ت٣ذـ: سريع.  -الأجاري تٚع إجريا، وىو الوجو الذي تأخد فبو وتٕري عليو -ضرب من العدو

 .123ات١رجع نفسو، ص -2
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 تًةقُ  ؼو في ج بِ ئْ مثل الذّ  ؼَ ادَ وصَ 
 

 مِ ػػػعَ طْ فلما رآىا قاؿ يا ختَ مَ  
 وُ وقُ ػػػػػػػػػػػػػسي ارٍ رَ ذا غِ  ماً هْ سَ  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػويسّ  

 
 مِ ػػػّ ات١تًنِ  ةِ بَ لْ ػػػػػػفي صُ  القوى متُُ أَ   

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتٖ  لبان همِ السّ  ضيُّ ػػػػػػػن رّ مَ فَ  
 

 مِ ثِ مْ ثَ فَ يػُ  وعلى وحشيّ  اؿَ ػػػػػػػػػػَ وج 
 امَ ينجلي التًب عنهُ   ْ الَ جَ وَ  اؿَ جَ وَ  

 
 مِ تَ قػْ أَ  فِ وْ الل   عِ اطِ في سَ  جٌ ىَ لو رَ  

 َـدَ تِ احْ  كأفّ    دّهُ في تٛى شَ  ؼِ وْ اتَٞ  ا
 

 مِ قُ مْ لي قُ غَ  هِ دّ شَ من  هُ دَ عْ وما بػَ  
مشهد  القيس عن مثل ىذه الصور الشعرية في شعره حيث تٖدث في وفَ يغفل امرؤ  
 1استطرادي عن ناقتو مشبها إياىا تْمار وحشي يقوؿ:

 ناً آتُ  دُ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ طيُ  فٌ وْ أـ جَ  كَ لِ ذَ أَ 
 

 وصُ رُ دُ  ن  هِ لِ ػػػػػػػػػػػػػتَْٛ  بَ رْ أَ فَ  نَ لْ تََٛ  
 بٌ زِ اشَ  نُ طْ والبَ  دِ الش   ارُ مَ طِ اضّ  اهُ وَ طَ  

 
 يصُ فهو تَِٜ  تُِْ نػَ افِ على ات١تػْ عَ مُ  

 بٌ الِ جَ  بِ رْ ض  ال نَ مِ  حٌ دْ و كَ بِ اجِ تَِْ  
 

 ِـدَ الكِ  نَ مِ  وُ كُ ارِ وحَ    يصُ صِ حَ  ا
 هِ رِ هْ ظَ  ةَ دّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ جو وَ اتَ رَ سَ  أف  ػػػػػػػػػػك 

 
 صُ ػػػػػػػػػػيلِ دَ  نَ هُ نػَ يػْ ي بػَ رِ ت٬َْ  نُ ائِ نَ كَ  

 ةً بّ رِ وَ  عاً اعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػُ ل و  قػَ  مِنْ  نَ لْ ػػػػػػػػػكُ أْ ويَ  
 

 يصُ فهو ت٪َِ  لِ كْ الأَ  دَ عْ بػَ  برَ تَٕ   
 وُ ن  أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػكَ   يلٍ سِ نَ  نْ مِ  اءً فَ عِ  تَُ طِ يَ  

 
 صُ و خُ وَ  حُ ياَ الرِ  وُ تْ ارَ طَ أَ  وسٌ دُ سُ  

 ت٢ا غْ سُ يَ  ا فَْ ذَ  إِ ها حتى  ػػػػػػػػػفَ صيػ  تَ  
 

 يصُ صِ وقَ  لٍ ائِ ى حَ لَ عْ أَ بِ  يُّ لِ حَ  
 رٌ اجِ وَ  ىَ لَا وْ لَ  ءَ زْ اتَٞ  يوِ فِ  بَْ الَ غَ تػَ  

أرنعليها قاربا وانتح  لو عليها ؽ 
 عليها
ها قاربا وانتح  ػػػػػػػػػػػػػػػأرف علي       
 لو

 يصُ صِ فَ  ن  ى ت٢َُ عَ رْ ا صَ بهُ ادِ نَ جَ  
هَا قاَربِاً وَانِػْتَحَِ  لوُ  اليدين ت٨وص طوالو أرساغ     أرََفّ عَلَيػْ

 
 طوَُالَةُ أرَْسَاغِ الْيَدَيْنِ ت٨َُوصُ  

                                                            
 :أمتُ القوى: يقصد الوتر -غرار: أي حد -يسر سهما: ىيأه ت٢ا -الصائد، وقد أقتً فيها أي دخل واختبأ ناموس القتًة- 

الثمثنة:  -الوحشي: اتٞانب الأتٯن وقيل الأيسر-لبانو: صدره -نضي من نضى: أي خلع ونزع -ات١تًفّ: لأف لو صوتا رنينا
 -اتٞوؼ: البطن -احتداـ اتٟر: اشتداده -أقتم: مظلم لكثافتو -طعسطع: علب وانتشر فهو سا-الرىج: الغبار -الاحتباس

 القمقم: آنية من ت٨اس يسخن فيها ات١اء. -تٛى: تٛي  الشمس اشتد حرىا
 . 199-118امرئ القيس: الديواف ، ص -1
 زب: الشا -اضطمر: ضمر -الدرص: ابن الأتاف -أرى: ت٪ا -الآتن: تٚع أتاف وىي اتٟمارة -تٞوف: تٛار الوحش

قوّ:  -حصيص: منحوؿ الشعر -الكداـ: العضّ  -الدليص: ماء الذىب -سراتو: ظهره -ات٠ميص: الضامر البطن -الضامر
سدوس: ثوب  -العفاء: الشعر -النميص: النبات أكل ثم نب  -وربةّ: شجر -اللعاع: النبات في أوؿ نبتو -اسم مكاف

ت٨وص: حاؿ  -صيص: صوت الشواء على النارف -شجرقصيص: نبات أو  -حليّ: نب  -ات٠وص: ورؽ النخل -حرير
 –انتح  لو: اعتمدت لو وقصدت لو  -قاربا: طالبا للماء –أرف عليها: أرف اتٟمار اي نهق  -السمن بينهما وبتُ اتٟمل

  .النحوص من الأتن ما لا ولد ت٢ا ولا لب –الطوالة: الاتاف الطويلة الارساغ 
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 اً ػػػػػػػػػػبرَ شْ مَ  لِ يْ الل   رِ آخِ  نْ ا مِ ىَ دَ رَ وْ أَ فَ 
 

 صُ يلِ قَ  نَ ىُ اؤُ ا مَ رً ضْ خُ  قَ لبثِ بَ  
 فٌ ػػػػػػػِ ائوَ خَ  ن  ىُ وَ  اساً فَ نػْ أَ  نَ بْ رَ شْ يَ فػَ  

 
 صُ يرِ الفَ وَ  ىلَ الكُ  نَ هُ نػْ مِ  دُ عَ رْ تػُ  

 ةً ي  شِ عَ  ادَ جَ و الن  لُ عْ ا تػَ ىَ رَ دَ ػػػػػػػػػػػصْ أَ فَ  
 

 يصُ خِ شَ  يدِ لِ الوَ  ءِ لَب قْ مِ كَ   بُّ قَ أَ  
 فٌ ل  ت٥َُ  نَ ىِ ارِ بَ دْ ى أَ لَ عَ  شٌ حْ جَ فَ  

 
 يصُ قِ وَ  ن  ىِ كرِ مَ  ىدَ لَ  شٌ حْ جَ  

 حٌ ارِ قَ  ذِ اجِ وَ ي النػ  ادِ ا بَ ػػػػػػػىَ رَ دَ صْ وأَ  
 

 يصُ ت٤َِ  يِ رِ دَ ػػػػػػػْ نالأَ  كعقد  بُّ قَ أَ  
 ولة. وفَ يغفل امرؤتانو بكل فحد أفالشاعر يشبو ناقتو تْمار وحشي في قوتو وقدرتو يطار  
يسوؽ آتنو إفُ مورد  -منحوؿ الشعر -القيس أف يقدـ لنا صفات ت٢ذا اتٟمار، فهو ضامر البطن

ات والشجر وىو في رحلتو ىذه يواجو كل الصعاب وات١خاطر تْثا عن نبحيث ات٠صب وال- ات١اء
 ومواجهة ت٥اطرىا مل تبعات اتٟياةلا تقل عنو  مشقة وعناء في تٖ» اتٟياة الأفضل وناقة الشاعر

وقد عمل  .1«وحرية البقاء الرماؿ اعشيشابوىي تٕد في الستَ والبحث عن حياض ات١اء و 
الشاعر في ىذا ات١شهد على خلق نوع من ات١شابهة وات١ماثلة بتُ ناقتو واتٟمار الوحشي في الصلببة 

لتحمل إفُ قدرتو ىو  وىو يرمز في النهاية من خلبؿ تصويره قدرة الناقة على ات١واجهة وا، والقوة
 ا في الصحراء.يعيشهكإنساف على مواجهة البيئة الطبيعية الصعبة التي 

ات١لبحظ على ات١شاىد الاستطرادية السابقة أف غالبية شعراء ما قبل الإسلبـ كانوا يعمدوف  
 مر الصفات التي آثروىا في نوقهمإفُ وصف اتٟمار بالفحولة والقوة والصلببة، وىي في حقيقة الأ

استطراد يلجأ إليو الشعراء » وىذا ما جعل مشاىدىم كما يقوؿ الدكتور حستُ تٚعة ناتٕة عن
هم، وثانيها ما يدور في أذىانهم من أفكار تتعلق للة من الأمور أوت٢ا صفات رواحتٚضاح لإي

 .2«تْياتهم ومشاعرىم دوف أف تٮل ذلك بوحدة القصيدة

والصفات لناقتو من اتٟيوانات التي تدور  لذلك عمل الشاعر على التقاط ت٥تلف الصور 
حولو والتي وقع عليها بصره في البيئة التي كاف يعيش فيها، ليس ىذا فحسب، بل إف حديث 

                                                           
 شخيص: جسيم. -ات١قلبء: لعبة -ضامر أقب: -.وىي اللحمة بتُ الثدي والكتفالفريص: تٚع فريصة  -قليص: قليل 
 .347ت٤مد الصادؽ عبد الله: ات١عافٓ ات١تجددة في الشعر اتٞاىلي، ص -1
 .81حستُ تٚعة: مشهد اتٟيواف في القصيدة اتٞاىلية، ص - 2
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    الشاعر اتٞاىلي عن حيوانات الصحراء بهذه الدقة وىذا التفصيل يدؿ على معرفة ىؤلاء الشعراء
شف عن خبرتهم الواسعة في فن الوصف تّوانب الصحراء ومظاىرىا وأحداثها وأماكنها والك»

وىذا الكلبـ يعتٍ أف  .1«وتسجيل اللوحات الفنية وما ترشح بو من الإت٭اءات والأحاسيس
الشاعر اتٞاىلي فَ يعمد إفُ مثل ىذه الاستطرادات ات١طولة والتي غدت حكاية كاملة من أجل 

اجة ملحة في النفس، ولذلك إفُ ذلك أيضا تٟ ات١شبو وات١شبو بو فحسب، بل عمد خلق ت٘اثل بتُ
أف انتقاؿ الشاعر من وصف »إفُ  -حسب رأي  الدكتور مصطفى ناصف- لا ينبغي أف ننظر

 .2«إفُ وصف على أنو شاذ خاؿ من ات١نطق

تبتُ مار الوحشي اتٟإذا ما تتبعنا ات١شاىد الاستطرادية التي استطرد إليها الشعراء في وصف 
ات ينباتلكنها في حقيقة الأمر مليئة بال، ية مكررة لدى تٚيع الشعراءلوىلة الأوفُ أنها صورة ت٪طلنا ل

بتُ اتٟمار  اء يرتٝوف مشاىدىم مليئة بالصراعوات١فارقات. ومثاؿ ذلك أننا ت٧د بعض الشعر 
في حتُ ت٧د البعض منهم ت٬نب تٛاره من أي صراع ويصوره وىو يبحث عن  ،وكلبب الصائد

للشاعر زىتَ بن أبي سلمى والأمثلة   هد استطرادينا ذلك في مشمورد ات١اء ىادئا مطمئنا كما رأي
ك أف ذلك التباين شولا الاستطراديةفي بعض اتٞزئيات في القطع  انلمس فيها تباينت٦ا كثتَة 
على استثمار معطيات البيئة وشخوصها  لقدرتهمدليل على الوعي الشعري أولا، ومؤشر »

ورتٔا يرجع ذلك  .3«اطقة في صورة حركية حية تٔواقفهملتحميلها تٓواطرىم وتأملبتهم  وجعلها ن
التباين في اعتقادنا أيضا إفُ قدرة كل شاعر على الإبداع الفتٍ والبناء الأسلوبي، وإمكانياتو في 

 إتقاف اللغة وامتلبكو اتٟاسة الفنية الرفيعة.

 إلى تصوير الثور الوحشي في الشعر الجاهلي: ستطرادالا -

احة واسعة في ػػػػػػػػػن حيث أفسحوا لو مسػػػيػػاـ الشعراء اتٞاىليػػػػػػػػػػي باىتمػػػػػحظي الثور الوحش

                                                           
 .151، ، ص2007، 1ط،لبناف ،بتَوتحنا نصر اتٟتى: الناقة في الشعر اتٞاىلي، درا الكتب العلمية،  - 1
 . 103مصطفى ناصف: قراءة تانية لشعرنا لقدفٔ، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، ص - 2
 .74، ص 2011، 1طبتَوت، لبناف ،سعيد العريفي: نسيج القصيدة اتٞاىلية، مؤسسة الانتشار العربي،  - 3
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الرسم المجرد فقط بل ت١ا » رائعة وىذا الرسم فَ يكن لأجل إبداعيةائدىم، ورتٝوا لو لوحات ػػػقص
فتأتي  م ورؤاىميروف في ىذه اللوحة من الثراء الدلافِ والعمق الرمزي القادر على استيعاب مواقفه

 .1«سو تعبتَا حيا متحركا عن الشاعر نفسوسلوكات الثور وىواج

أنها صور  في فَ تٗتلف صور الثور الوحشي عما عرضناه سابقا من صور للحمار الوحشي 
...  يستطرد إليها الشاعر مستعتَا أوصافها ليسقطها فيما بعد على ناقتو كالفحولة والقوة والصلببة

ثور الوحشي كان  الويبدو أف أكثر الأوصاؼ التي ارتبط  ب» :د النوتييقوؿ الدكتور أتٛوغتَىا 
 .2«منبثقة من وصف الشعراء ت١طاياىم في أثناء قطعهم الفلوات ات١قفرة

 واهم ت٢ذا اتٟيواف واجتهدػػػػػػػػتُ في رتٝياد عند الشعراء اتٞاىلػػػػػػػػػػػتً وقد كثرت صور الاستط
وه في أثنائها، ومضى ػػػػػػػػػػػػػػقبل ات١عركة، ووصف وهللثور، فصور يرتٝوا صورة واضحة »تٚيعا في أف 

الاتو آونة  ػػػػػػػػػػػاعره وانفعػػػػػػػػػبعضهم يتبعو وقد فرغ من القتاؿ، ويرسم لو صورة أو أكثر، ووصفوا مش
 .3«ووصفوه حسيا في كل آف

اللوحات الفنية  أدؽ في تلك ةصور بعلى أية حاؿ فإف صور الثور الوحشي ومشاىده تظهر 
 ة العشب والشجره وىو تٮتاؿ رياض الصحراء الكثتَ و فقد صور » التي رتٝها الشعراء اتٞاىليوف

لاسيما عندما يرى ات١طر ات١تدفق  عفز نعيمو شقاء وسروره أت١ا، فينتابو القلق وال ةجاءوف فُ بلحيث يق
عند الشعراء  الوحشي يرسمات١لبحظ أف الثور و  .4«ظلبـدؿ الليل أستار اليسوعندما  السماءمن 

 على ت٪طتُ من الصور:

 : ت٬علوف فيو الثور مطمئنا ىادئا يعيش في نعيم قرب مورد ات١اء والعشب.النمط الأول

ىو الذي ت٭ولوف فيو نعيم الثور إفُ شقاء، ومن ثم يبدأ صراعو ات١رير مع كل  والنمط الثاني:

                                                           
 .135، صالسابقات١رجع  - 1
 .128حراء في الشعر اتٞاىلي، صأتٛد موسى النوتي: الص - 2
 .128، ص1975، 1وىب رومية: الرحلة في القصيدة اتٞاىلية، إتٖاد الكتاب والصحفيتُ الفلسطينيتُ، ط - 3
 .129أتٛد موسى النوتي: الصحراء في الشعر اتٞاىلي، ص - 4



  الاستطراد في الشعر الجاهلي                                                        أولفصل 

- 76 - 
 

الذي » وظلبمها الدامس، أو مع الصائد خطر يواجهو إما مع الطبيعة القاسية تٔطرىا وبردىا
لقوائمو طالبا النجاة، لكن  العناف ، ويطلق الثوريةيكوف لو بات١رصاد، فيطلق عليو كلببو الضار 

الكلبب تدركو وتنهش قوائمو فتدميها وت٘زقها، وغالبا ما تٮر الثور ملطخا بدمو على رماؿ 
 جاعلب منو لثور الوحشيلا لي على رتٝهملتاف حرص الشاعر اتٞاىت٫ا الصورتاف الو  .1«الصحراء
  أوسع رقعة فيها.بلوحتو وات١ستأثر ل بطلب

ا صفيدخلنا ات١ثقب العبدي بكل تٛاس وحيوية في قلب ىذا التصوير تٔشهد استطرادي وا      
ناقتو مشبها إياىا بثور وحشي، وقد حرص على تصوير ىذه الناقة بأنها مطيعة خاضعة لكل 

حيث وصفها بات٠لق اتٟسن والطاعة  الرحلة ات١ضنية في أعماؽ الصحراء، فهي صاحبتو في هر ػػػػػػػػػػػػأوام
 :2التامة والصاحب الذي يصبر ويتحمل معو كل الأعباء يقوؿ

 ةً ر  ا مَ نً سَ ػػػػػػػػػػػحَ  ياً شْ مَ  يكَ طِ عْ تػُ 
 

 دِ ػػػػػػػػػػػصَ والمحْ  دِ وَ بات١رْ  كَ ث  ػػػػػػػػػػػػحَ  
 اهَ ػػػػػػػػػػػػػافُ دَ ت٣ِْ  ؾَ رِ حُ  ذْ إِ  ادُ كَ تَ  

 
 دِ ليَ اا و هَ اتػُ ػػػػػػػػػػػػَ نتْ مِ  نْ مِ  لُّ سَ ػػػػػػػػػػػػنْ تػَ  

 بٌ اكِ ا رَ ت٢ََ  طَ وْ الس   عُ فَ رْ يػَ ولا  
 

 دِ في اليَ  تْ دَ دَ ى خَ ارَ ا ات١هَ ذَ إِ  
يقوؿ في ىذا فوبعد فراغ الشاعر من نعوت الناقة يستطرد إفُ تشبيهها بثور وحشي  

 :3الاستطراد

 ةٍ د  و جُ ذُ  عُ فَ ػػػػػػػػػػػػػػسْ ا أَ هَ نػ  أَ كَ 
 

 دِ ػػػػػػسَ  لٌ يْ ولَ  لُ بْ الوَ  هُ دُ سُ تٯَْ  
ينتهي الشاعر بعدىا إفُ رسم صورة للثور الوحشي الذي يعافٓ قلقا واضطرابا من الصياد ل 

 :4ويتحرؾ بسرعة يقوؿ  لينفالأصوات بدقة، فإذا ما أحس أف ات٠طر يدات٫و  سوكلببو فيتحس

                                                           
 .129، 128، ص السابق ات١رجع -1
و وشرحو والتعلق عليو حسن كامػػػػػػػػػػػػػل الصتَفي، معهد المحظوظات العربيػػػػػػػػػػػة، ات١ثقب العبدي: الديػػػػػػػػػػػواف، عتٍ بتحقيق -2

 .24-21، ص1971
 ات١هاري: ابل منسوبة إفُ مهرة.  -المجداؼ: السوط 
 .35، صنفسوات١رجع  -3
 .44-41، صنفسوات١رجع  -4
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 واعَ مَ ػػػػػػػػػػػسْ أَ  ةِ أَ بْ لن  لِ  خُ يصِ يَ 
 

 دِ شِ نْ مُ لْ لِ  دِ اشِ الن   ةَ اخَ ػػػػػػػػػػػصَ إِ  
 بو تْ ارَ ػػػػػػػػػػومَ  بُ لْ القَ  بَ خِ نَ فػَ  

 
 دِ عَ ى ات١رْ شَ حَ  تَُ افِ صَ عَ  رَ وْ مَ  

ستطرادية التي صورت الثور  الوحشي في صراعو ومواجهاتو الدامية مشهد ات١شاىد الا منو   
 :1يس يقوؿ فيولامرئ الق
 حٍ ارِ قَ  بَ قَ حْ أَ  ؽَ وْ ي فػَ لِ حْ رَ  وَ فِٓ أَ كَ 
 

 سوجِ مُ  افَ نَ رْ عَ بِ  وٍ اطَ و أ ةَ ػػػػػػػػػػػػبَ رْ شَ بِ   
 ووفَ لُ ظُ ى ػػػػػػػػػت٨َْ ثم أَ  يلبً ػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ قَ  ىش  عَ تػَ  

 
 سِ نِ كْ ومَ  ي ٍ بِ مَ  نْ عَ  ابَ رَ ػػػػػػػػػػػُّ الت تَُ ثِ يُ  

 هُ رُ ػػػػػػػػػػػػػيثِ ا ويُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ بهَ رْ ي تػُ رِ ذْ ويُ  يلُ هِ يَ  
 

 سِ ػػػػػػػػػػػػػػػػمِ ت٥ُْ  رِ اجِ وَ ات٢َ  اتِ ػػػػػػػػػػػػػػب  ػػَ ن ةَ ارَ ثَ إِ  
 بٍ كِ نْ ومَ  م  ػػػػحَ أَ  د  على خَ  اتَ ػػػػػػػػػَ بفَ  

 
 سِ دَ رْ ات١كَ  رِ ػػػػػػػػػػيسِ الأَ  لُ ثْ و مِ تُ ػػػػػػػػػػػػػػػعَ جْ ضِ  

 اهَ نػ  أَ كَ   فٍ ػػػػػػػقْ حِ  ةِ اطَ رْ إفُ أَ  اتَ وبَ  
 

 سِ رِ ػػػػػػػػعْ مُ   ُ يْ بػَ  ةٌ يَ بػْ ا غَ هَ تػْ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ثلْ إذا أَ  
 ةً ي  دَ ػػػػػػػػػػػػغُ  وؽِ رُ ػػػػػػػػػػػػالشُّ  دَ نْ عِ  وُ حَ ب  صَ فَ  

 
 سِ بِ نْ سِ  نِ ابْ  بُ لَب أو كِ  ر  مُ  نِ ابْ  بُ لَب كِ  

 اهَ ونػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ عُ  ف  أَ كَ   اً ػػػػػػػػػػػقرْ زُ  ةً ثَ ر  غَ ػػػػػػػػػػػػػمُ  
 

 سِ رَ ػػػػػػػػػػػضْ عِ  رُ او  نػُ  اءِ ت٭َ والإِ  رِ مْ من الذ   
 وُ ن  أَ ػػػػػػػػػػػػػػػكَ   غا َـا الر  وىَ ػػػػػػػػػػسُ كْ يَ  رَ بػَ دْ أَ فَ  

 
 سِ بِ قْ مُ  ةُ وَ ذْ جَ  ا ِـوالآكَ  دِ مْ الص   على 

 وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَ وْ يػَ  ف  و أَ نَ يػْ قػَ لَا  فْ إِ  نَ ػػػػػػػػقَ يػْ وأَ  
 

 سِ ػػػػػػػفُ نػْ أَ   ُـوْ و يػَ نَ تػْ اوَ مَ  فْ إِ  ثِ مْ ي الر  ذِ بِ  
 اسَ والن   اؽِ الس  بِ  فَ ذْ خُ أْ يَ  وُ نَ ركْ دْ أَ فَ  

 
 سِ د  ات١قَ  بَ وْ ثػَ  افُ دَ لْ الوِ  ؽَ رَ بػْ ا شَ مَ كَ  

 ونَ كْ ا وترَ ضَ ػػػػػػػػػػػػالغَ  لِ في ظِ  فَ رْ و  وغَ  
 

 سمػػػػػػادر ات١تشفال افِ جَ ػػػػػػػػػػػػات٢ِ   ِـرْ قَ كَ  
مشهد امرئ القيس الاستطرادي ىذا فَ تٮل من الصراع الدائر بتُ الثور الوحشي إف  

والكلبب، إلا أنو جعل مقطوعتو ت٥تلفة نوعا ما في خات٘ة الصراع، وقد أدرك  الكلبب الثور 
اية وقد ت٧ا في مقاومتو في النه اكبتَة إلا أنو ت٭قق انتصاره عليه  ةتعضده بشد وأمسك  بساقو

                                                           
  ىذا مثل يقاؿ: طارت عصافتَ رأسو فطارت منو.قاؿ: فزع ومارت بو قوائمو من الفزع من الكلبب مور العصافتَ، و 
 .110امرئ القيس: الديواف، ص -1
 تعشّى: دخل أوؿ  -عرناف: مكاف يوصف بكثرة الوحش -القارح: التاـ -: اتٟمار الوحشي الأبيض اتٟقوينالأحقب
اجر: الذي يزيل التًاب وق  نبّات ات٢و  -يهيل: يفرؽ التًاب -ات١كنس: موفً الوحش من الظباء -الظلوؼ: اتٟوافر -الليل
 -ألثقتها: بلّتها -اتٟقف: ما اعوّج من الرمل -الأرطاة: شجرة -ات١كردس: المجتمع بعضو على بعض -الأحم: الأسود-ات٢اجرة

العضرس:  -ات١غرثة: المجوّعة_  ابن مرّ وسنبس: صائدانة معروفاف بالصيد وت٫ا من طيء -غدّية: أوؿ النهار -ات١عرس: البافٓ
النسا: عرؽ في  -أيقن: أدرؾ -جذوة: شعلة -الصّمد: ما صلب من الأرض -الرغاـ: التًاب -من البقوؿ زىزه أتٛر نبات
 ادر: الذي ترؾ الضرابفال -كقرـ ات٢جاف: كاتٞمل الضرو  -غورف: دخلن -ات١قدّس: الراىب -شبرؽ: مزؽ -الساؽ
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وقد حبك الشاعر خيوط الصورة بطريقة متميزة دل  على مقدرة شعرية فدة  ،وثب  في صموده
 وقدرة على التًكيب والتأليف.

 1:وقولستطرادية وصف فيها الثور الوحشي بأبيات ا -أيضا-ولأبي ذؤيب ات٢ذفِ

 هُ دَ رَ ػػػػػػػػػػػفْ أَ  افِ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالثِ  نَ مِ  وبٌ ػػػػػػػػػػػػػػػبُ ولا شَ 
 

 دُ رَ والط   اءِ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػغْ الإِ  ةُ رَ ثػْ كَ   هِ رِ وْ كَ   نْ عَ  

 لبً قَ تػَ بْ مُ  وَحْشي الاعِ رَ ى يػُ ضَ وْ حَ  شِ حْ وَ  نْ مِ  
 

 دُ رِ حَ نْ مُ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػفي اتَٞ  بٌ وكَ و كَ ن  أَ كَ    
 اهَ ػػػػػػػػػػػػػُ عامِ دَ مَ  ورٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ح قٍ لِ يَ  بٍ رَ ػػػػػػػػػػػػْ بفي رَ  

 
 دُ رَ ػػػػػػػػػػػَ الب ةَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ برْ حَ  بَيْ نْ تَِّ  نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػهُ نػ  أَ كَ  

 ةٌ جَ ػػػػػػػػػػِ ائبَ  تَُْ شَ ػػػػػْ لا تٮَ  تَُْ سَ مْ ى وأَ ػػػػػػػػسَ مْ أَ  
 

 دُ ا القدَ هَ اقِ ػػػػػػػػػػػػػػػنَ عْ في أَ  يَ ارِ وَ ضَ  إلا   
 ةٌ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػاحِ وَ  نَ ػػػػػػػػمْ غَ رْ ولا يػُ  ضِ وْ بالر   ن  وكُ  

 
 دُ غَ  فَ يْ كَ   نَ يْ رَ دْ ولا يَ  ن  هِ شِ يْ عَ  نْ مِ  

 ايهَ ػػػػػػػػػػػػػامِ رَ  احِ بَ صْ الإِ  عَ مَ   ْ انَ بَ تَ اسْ  تىَ حَ  
 

 دُ رَ صُ  وِ ػػػػػػػِ بوْ ي ثػَ ػػػػػػػػػػػػاشِ وَ في حَ  وُ أن  كَ  
 اىَ دَ ػػػػػػػػػػػػسَ وآ وُ نْ مِ  ةٌ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػبْ نػَ   ْ عَ مِ سَ ػػػػػػػػػػػفَ  

 
 دُ البػُرَ  وِ ائِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ نْ ى أَ دَ لَ  نَ هُ نػ  أَ ػػػػػػػػػػكَ  

  ْ سَ رِ عَ  دْ ي وقَ امِ الر   ؾَ رَ دْ ا أَ ذَ إِ  تىَ حَ  
 

 دُ عِ ا الذي يَ اىَ طَ عْ أَ فَ  بُ لَب الكِ  وُ نْ عَ  
 وِ لِ كَ ػػػػػػػػػػػػْ لكَ    َ و تَْٖ بُ كْ ا وىي تَ ىَ رَ ادَ غَ  

 
 دُ بَ الز   وُ فَ لْ خَ  دٍ رْ وَ بِ  رَ و حُ و النُّ ػػػػػػػػػػػسُ كْ يَ  

 ذٍ ئِ نَ ػػػػػػػػػػػيحِ  افَ ػػػػػػػػػػػكَ   وُ تْ نَ ػػػػػػػػػػػػػػَ كمْ إذا أَ  تى  حَ  
 

 دُ جُ الن   رُ ابِ الص   مَ عْ نِ ا فَ ورً ػػػػػػػػػػػُ با صَ رّ حُ  
ر الشاعر من خلبت٢ا مشهد ات١طاردة ة صوّ جاءت ىذه ات١قطوعة الاستطرادية مكثفة الدلال  

ينعم بات١رعى الطيب، جاء ات٠طر  وبتُ الثور والكلبب، فبعد أف كاف يعيش أياما سعيدة مع قطيع
يستسلم ت٢ذا ات٠طر بل  هت٦ثلب في الصياد وكلببو، إلا أف الشاعر فَ ت٬عل ثور  توليهدد أمنو وسلبم

                                                           
 .94-91أيوذئيب ات٢ذفِ: الديواف ،ص  -1
 منحرد:  -يراعي الوحش: أي يرعى معها -كثرة الإغراء: أي تغرى بو الكلبب  -طيعو وتٚاعة بقرهكوره: ق  -: مسنشبوب
اليلق: البيض التي  -الربّرب: تٚاعة البقر -مبتقل: يأكل البقل ثم شبهو في انقضاضو وبياضو بكوكب منقض في اتٞو -فريد
البائجة: أمر ينباج عليهن وينفتق، وىو ىهنا  -لبقرأمستُ: ا -أمسى: أي الثور -حور: كأنهنّ البرد في بياضها -تتلؤلأ
 -استبان : أي البقر رأتو وتبينتو كأنو بتُ حاشيتي: ثوبو -لا يرغمن: لا يصيبهن: رغم في عيشهن -القدد: القلبئد -الداىية

آسدىا:  -ت ات٠فيّ النبأة: الصو  -صرد: طائر أي أف ىذا الصائد من خفّتو ولطافتو وتضاؤلو قد تضاءؿ وانقبض فكأنو الطائر
البرد: ىي برود من صوؼ واحدتها بردة وىي الشملة  -أراىا بو أي الكلبب، كأف الكلبب حتُ امتددف خلف الثور كالبرد

عرس : أي بطرت، وتٖتَّت لا تدري كيف تصنع، أي أعطى الثور الكلبب ما وعدىا من الطعّن وابعادىا إياه أي  -السوداء
النّجد: الشجاع، ذو النّجدة  -بورد: يعتٍ الدّـ -غادرىا: غادر الثور الكلبب، خلّفها -ا ليطعنهاأنو كاف يتهيأ ويتحرّؼ اليه

 حرّ: كرفٔ فنعم الثور الذي صبر وتٖمّل ما أصيب بو وت٧ا من كل ذلك تْريّة وشجاعة. -والقتاؿ
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فقد لقي حتفو وكاف مصتَه  توها، ولكن رغم مقاوماستخدـ سلبحو وكل قواه لتمزيق الكلبب وقتل
 ات١وت في النهاية.

حالات من الصراع العنيف التي  الذين عرضوا تُيافٓ من الشعراء اتٞاىليكاف النابغة الذب
اتسع فيها المجاؿ للرسم والتصوير، فكاف فيها من  تٮوضها الثور الوحشي، فقدـ مشاىد استطرادية

كد  الشيء الكثتَ، وقد أشار إفُ ذلك الدكتور حاكم الكريطي حتُ أتٕانس اللغة والنضج الفتٍ
إذ  د النابغة الذبيافٓذروة نضجها الفتٍ في إطارىا التقليدي عن»أف مشاىد الثور الوحشي قد بلغ 

 .1«أنو من أكثر الشعراء الذين تعرضوا تٟالات الصراع الفردي العنيف

تٕوب بو الصحراء لتبلغو قصر النعماف، فجعلها بدأ الشاعر مشهده باتٟديث عن الناقة التي 
 2في صلببتها وقدرتها على الستَ في ات٢اجرة كالثور الوحشي يقوؿ:

 بنا ارُ ػػػػػػػػػػهَ النػ   اؿَ زَ  دْ ي وقَ لِ حْ رَ  ف  أَ كَ 
 

 
 

 دِ حِ وَ  سٍ نِ أْ تَ سْ ى مُ لَ عَ  يلِ ػػػػػػػػػػػػػػػلِ اتَٞ   َـوْ يػَ 
 وعُ ارِ ػػػػػكَ أَ  ي  وشِ مُ  ةَ رَ جْ وَ  شِ حْ وَ  نْ مِ  

 
 دِ رِ الفَ  لِ قَ يػْ الص   فِ يْ سَ ، كَ تَِ ي ات١صِ اوِ طَ  

 ةٌ يَ ارِ ػػػػػػسَ  اءِ زَ وْ اتَٞ  نَ مِ  يوِ لَ عَ  تْ رَ سْ أَ  
 

 دِ رَ البػَ  دَ امِ و جَ يْ لَ عَ  اؿُ مَ ػػػػػػػػػػػػػػالش   يجِ زْ تػُ  
جعل النابغة الذبيافٓ في ىذه ات١قطوعة الثور الوحشي متفرد عن القطيع، وىو ثور أرقط  

وىو عرض إفُ ليلة ت٦طرة شديدة البرد ، وىو صقيل كالسيف في ت١عانو توطوائمو نقط سود وخطقب
الصراع الأوؿ الذي واجهو ثور النابغة في البداية، مضاؼ إليو صراع ثاف ىو كلبب الصائد التي 

                                                           
 .32، ص2008 حاكم حبيب عزر الكريطي: السرد القصصي في الشعر اتٞاىلي، ت٘وزة للنشر والتوزيع، -1
 .18، 17النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2
 من وحش وجرة: من وحش الفلبة -ات١ستأنس: ثور تٮاؼ الأنيس، وقيل ىو الذي يرفع رأسو -اتٞليل: شجر، وىو الثّماـ- 

 -لسيفكسيف الصّيقل: يريد أف الثور أبيض ت١اّع كا-موشي أكارعو: أي بقوائمو نقط سود وخطوط -وجرة: ت٣تمع الوحش
تزجي الشّماؿ: أي تسوؽ وتدفع  -السارية: سحابة تستَ ليلب وت٘طر -طاوي ات١صتَ: أي ضامر البطن-الفرد: ات١نفرد باتٞودة

 على الثور مطر فيو برد جامد.  
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 1سارع  ت٨وه تهاتٚو فانطلق في عدو متسارع بقوائم صلبة خاليات من العيب يقوؿ:

 لو اتَ بَ فػَ  بٍ لب  كَ   تِ وْ ن صَ مِ  اعَ تَ ارْ فَ 
 

 دِ رَ ومن صَ  ؼٍ وْ خَ  نْ مِ   ِ امِ وَ الش   عُ وْ طَ  
 بو ر  مَ تَ ػػػػػػػػػػػػػػػعليو، واسْ  ن  هُ ػػػػػث  ػػػػػػػػػَ بفَ  

 
 دِ رَ من اتَٟ  اتٍ ئَ ػػػػػػػيرِ بَ  وبِ ػػػػػػػػػػػػػػعُ الكُ  عَ مْ صُ  

ب شيئا فشيئا من الثور، وكاف الصراع عند النابغة، حتُ ت٬عل الكلبب تقتً ينمو مشهد   
يقوؿ أودت تْياة الكلب أسبقها الكلب )ضمراف( فاختًؽ قرف الثور جسده، فكان  الطعنة قاتلة 

 2ذلك: النابغة في

 وعُ وزِ يُ  ثُ يْ منو حَ  افُ رَ مْ ضُ  افَ وكَ 
 

 دِ جُ الن   رِ جَ المحْ  دَ نْ عِ  ؾِ ارِ عَ ػات١ نَ عْ طَ  
 اىَ ذَ فَ نػْ أَ ى فَ رَ بات١دْ  ةَ صَ يرِ الفَ  ك  شَ  

 
 دِ ضَ العَ  نَ ي مِ فِ شْ يُ  ذْ إِ  رِ طِ يْ ات١بػَ  نَ عْ طَ  

 وِ تِ حَ فْ صَ  بِ نْ جَ  نْ ا مِ جً ارِ و خَ ن  أَ كَ   
  

 دِ أَ تَ فْ مُ  دَ نْ وه عِ سُ نَ  بٍ رْ شَ  ودُ فُّ سَ  
 ضاً بِ نقَ مُ  ؽِ وْ ى الر  لَ عْ أَ  مُ جُ عْ يػَ  ل  ظَ فَ   

 
 دِ وَ ي أَ ذِ  رَ يػْ غَ  دْؽٍ صَ  فِ وْ الل   كِ الِ في حَ  

 

 
ينازع ات١وت سرى  الأرض لبب منظر الكلب )ضمراف( وىو ملقى علىوحينما رأت الك

 وحو لأنو أيقن عدـ جدوى ات١واجهةات٠وؼ في نفس الكلب )واشق( فلبذ بالفرار حفاظا على ر 
 3وقد صور الشاعر ىذا ات١شهد ات١أساوي في قولو:

 وبِ احِ ػػػػػصَ  اصَ ػػػػػعَ قػْ إِ  قٌ اشِ ى وَ أَ ا رَ ت١
 

 دِ وَ ولا قػَ  لٍ قْ إفُ عَ  يلَ بِ ػػػػػػػػػػػػلا سَ و  
 دِ صِ م وفَ يَ لَ سْ فَ يَ  ؾَ لَا وْ مَ  ف  وإِ   عاً مَ ى طَ رَ  لا أَ فِٓ إِ  سُ فْ لو النػ   :قال  
                                                            

 .18، صالسابقات١صدر  - 1
 أي بات الثّور مبي  سوء طوع الشّوام  -كلّبب: الصائد ذو الكلبب  -فارتاع: أي فزع الثّور بعدما لقي من سوء مبيتو :

: الصّمع -الكعوب: أي لسن برىلبت ات١فاصل -الصّرد: شدّة البرد -من برد وجوع في حالة يشم  عدوّ البائ  إذا بات بها
 اتٟرد: استًخاء عصب البعتَ من شدة العقاؿ، فاستعاره للثّور، أي ليس بقوائمو عيب، وفَ يرد اتٟرد بعينو. -اتٟدة واللطافة

 . 20، 19، صنفسودر ات١ص -2
 العضد: داء  -ات١بيطر: البيطار -ات١درى: القرف -ات١عارؾ: ات١قاتل -يغريو بالثور وت٭ضّو على الدّنوّ منو والأخذ تٔقاتلتو وزعو:ي

 ووجع في العضد.
 .20، صنفسوات١صدر  -3



  الاستطراد في الشعر الجاهلي                                                        أولفصل 

- 81 - 
 

رادي بانتصار الثور على الكلبب بعدما بلغ من ػػػػػػػػػػػلينهي في الأختَ مشهده الاستط 
عدىا إفُ اتٟديث عن الناقة وسيلة نقلو ر ما بلغ، ومن العناية بات١شبو بو أقصى حد عاد بػػػػػػػػػػالتصوي

 1إفُ ات١مدوح قائلب:

 لو إف   افَ ػػػػػػػمَ عْ ي النػُّ ػػػػػػػػػػػِ نغُ لِ بْ تػُ  كَ لْ تِ فَ 
 

 دِ عَ  وفي البػَ فَْ دْ في الأَ  اسِ  على النَ لًب ضْ فَ  

ستطرادية في رسم صورة الثور الوحشي عند الشعراء اتٞاىليتُ على كان  ات١شاىد الاىكذا  
لية، إلا أف ىذه ىفي القصيدة العربية اتٞا تٚالياً  اً تلبؼ تفاصيلها مذىبا فنيا وأسلوبتشابو واخ
لبمس بعضها واقع وجاءت ت٤ملة بدلالات مكثفة ين الفَ تنفصل في حقيقة الأمر عات١شاىد 
من اتٟياة التي عاشها اتٞاىلي في بيئتو، وىذا ما ذىب إليو  بعض الدارستُ وعلى رأسهم  اجانب

مشاىد اتٟيواف تدخل في فن الوصف الذي تٚع تٚاليات » حستُ تٚعة الذي يرى أف الدكتور
 .2«الشعر بوصفو موصولا باللغة واتٟياة، وتٗيل ملبمح الواقع على مدى اتٟلم الواسع

الشاعر اتٞاىلي كثتَ اتٟرص على أف ت٬عل فنو مسخرا لذاتو وواقعة ت٦ا جعل أجزاء كاف   
وتٚاليات تنبض باتٟيوية واتٟياة على عواطف  نوافذىا تشرع ت٘تليء بالدواؿ التي» قصيدتو

فاتٟروؼ والألفاظ أو لنقل التًاكيب والصور تبعث فينا الدىشة تٔا حفل  بو من تآلف الدلالات 
وحشيا أو  افكان  ات١شاىد الاستطرادية التي تصور اتٟيواف سواء كاف تٛار  .3«بتُ الواقع والفن
اىدىا عند الشعراء غتٌ وفقرا، وضيقا واتساعا حسب طبيعة كل وإف اختلف  مش -ثورا وحشيا
تنبض باتٟيونة واتٟركة وتتميز بالدقة في التصوير وخلق الصراع وتكثيف الأحداث ت٦ا  -شاعر

 .اتٞاىلييو في ات٠طاب الشعري نجعلها تقنية تٚالية وخاصية ف

 ستطراد إلى تصوير البقرة الوحشية في الشعر الجاهلي:الا -

عرض الشعراء صورة الثور واتٟمار الوحشيتُ في كوف صورة البقرة الوحشية مشابهة لتكاد ت
                                                           

 ، صفحة نفسها.السابقات١صدر  -1
 .61ة، صحستُ تٚعة: مشهد اتٟيواف في القصيدة اتٞاىلي - 2
 .62ص ،نفسوات١رجع  - 3
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لأوصافها، لأنهم خضعوا تٚيعا لنفس العوامل والظروؼ، وقد كاف حديث الشعراء عن البقرة 
الوحشية حديثا موصولا بالناقة أحيانا، وباتٟديث عن الديار والتغزؿ بالأحبة أحيانا أخرى، وقد  

كاف تعرض » نوري القيسي وقفة طيبة مع ات١وضوع حتُ أشار إفُ ذلك في قولو: كاف للدكتور
الشعراء للبقر من خلبؿ أوصافهم لرواحلهم ورتٔا جاء ذكرىا في مواضع الغزؿ، وعند تشبيو 

قفارىا وخلوىا من الأحبة وىي تنعم باتٟياة واتٟرية في لأحبتهم وفي حديثهم عن الديار، وإالشعراء 
 .1«م فيها قوـ أحبهم الشاعر وأحبوهديار كاف ينع

كاف الشاعر اتٞاىلي حتُ يستطرد إفُ وصف وتصوير البقرة الوحشية يفرد ت٢ا مشاىد 
معنوية وحسية يرمز من خلبت٢ا إفُ حياة اتٟب واتٞماؿ حينا، وإفُ السلم  اتصويرية وأوصاف

 ةد تصوير الشاعر لعاطفوتبرز ىذه ات١شاعر بصفة أوضح عن ،والوداعة والعطف واتٟناف حينا آخر
الدكتور وىذا ما أكده الاىتماـ الذي تٖيط بو ولدىا،  وأالأمومة التي تنتاب البقرة عند الرعاية 

وىب رومية الذي يرى أف أتٝى العواطف الإنسانية ىي عاطفة الأمومة وقد حظي  البقرة 
أىم » أرقى معانيها يقوؿ:تُ عموما بتصوير ىذه  العاطفة في أتٝى و يالوحشية عند الشعراء اتٞاىل

 -شيء ىو ىذا الوصف النفسي الرحب الزاخر بأصدؽ العواطف الإنسانية وأتٚلها وأخلدىا
 .2«الذي تسمو بو قصة البقرة الوحشية -عواطف الأمومة الأصلية النقية

 تٗل ات١شاىد الاستطرادية في تصوير البقرة الوحشية من  عنصر الصراع أيضا، حيث كاف فَو 
يعمد إفُ تصويرىا إما مفجوعة في ولدىا الذي فقدتو، أو مفزوعة من سهاـ الصائد الشاعر 
إفُ ويعمد الشاعر  في كلتا اتٟالتتُ مواجهة كل العقبات والصعاب بقوة وشجاعة. وعليها وكلببو،

سرعتها ونشاطها وقوتها » ىذا الوصف والتصوير للبقرة الوحشية بعد أف يشبو بها ناقتو في
مواجهة الصعاب والعقبات، وقد استطرد إليها قاصدا ىذا التصوير تٖقيقا لرغبتو في وشجاعتها في 

الوصف والقصص، معتمدا خلق مواقف للصراع من أجل اتٟياة، فتمتلئ البقرة تٛاسة وجرأة وبأسا 

                                                           
 . 137، ص1984 ،2ط  نوري تٛودي القيسي: الطبيعة في الشعر اتٞاىلي، عافَ الكتب، مكتبة النهضة العربية،  - 1
 .119وىب رومية: الرحلة في القصيدة اتٞات٢ية، ص  - 2
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تُ ينحرص بعض الشعراء أف لا يهملوا تصوير لونها ووصف بعض أعضائها كالأذنتُ والع وقد
 .1«نب تصوير بعض انفعالاتها عند الصراع...والقوائم إفُ جا

أنو في إحدى قصائده،  ء الذين طرقوا ىذه الصور حيث ت٧دكاف لبيد بن ربيعة من الشعرا
شبو ناقتو ببقرة وحشية ثم استطرد إفُ ذكر صفاتها، وأثناء وصفها أثار قصة مليئة باتٟياة والعاطفة 

تاف التي استباف تٛلها في ضرعها فيف، وبالأشبيو ناقتو بالسحاب ات٠والصراع بدأىا أولا بت
ليستطرد بعدىا إفُ تشبيهها بالبقرة الوحشية في حديث مطوؿ راتٝا كل انفعالاتها وعواطفها يقوؿ 

 2في ىذا الاستطراد:

 ةٌ وعَ ػػػػػػػػػػػػبُ سْ مَ  ةٌ ي  شِ ػػػػػػحْ وَ   ْـأَ  كَ لْ ػػػػػػػػِ تفَ أَ 
 

 اهَ امُ وَ قِ  ارِ وَ الص   ةُ يَ ادِ وىَ   ْ لَ ذَ خَ  
  ْـرِ ػػػػػػػػػػػػَ ي مْ لَ فػَ  يرَ رِ الفَ   ِ عَ يػ  ضَ  اءَ سَ نْ خَ  

 
 اهَ امُ غَ ا وبػُ هَ فػُ وَ طَ  قِ ائِ قَ الش   ضَ رْ عُ  

 هوَ لْ ػػػػشِ  عُ ازَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ نتَ  دٍ هْ قػَ  رِ ف  ت١عَ  
 

 اهَ امُ عَ طَ  ن  لاتٯُ  بُ ػػػػػػػػػػػاسِ وَ كَ   سٌ بْ غُ  
 اهَ نػَ بػْ ػػػػػػػػػػػصَ أَ فَ  ةً ر  غِ  اهَ نػْ ػػػػػػػػػػػػمِ  نَ فْ ادَ صَ  

 
 اهَ امُ هَ سِ  شُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطِ ا لاتَ يَ ات١ناَ  ف  إِ  

 ةٍ مَ ػيدِ  نْ مِ  فٌ ػػػػِ اكوَ  لَ بَ سْ وأَ   ْ اتَ بَ  
 

 اهَ امُ جَ سْ تَ  ماً ائِ دَ  لَ ائِ مَ ي ات٠َ وِ رْ يػُ  
 رٌ اتِ وَ ػػػػػػػػػتَ نها مُ تْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  ةَ يقَ رِ ػػػػػػػػو طَ لُ عْ يػَ  

 
 اهَ امُ مَ ػػػػػػػػػػػػػػَ غ و َـجُ النُّ  رَ فَ كَ   ةٍ لَ يػْ في لَ   

 ذاً بِ نَ ػػػػػػػػتَ مُ  اً ػػػػػػػػػػػصالِ قَ  لبً صْ أَ  اؼُ ػػػػػػػَ تتَْٕ  
 

 اهَ امُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يىُ  يلُ تٯَِ  اءِ قَ نػْ أَ  وبِ جُ ػػػػػػػػػػعَ بِ  
 ةً تََ نِ مُ   ِـلَب ػػػػػػػػػػػػػػػالظ   وِ جْ في وَ  يءُ ضِ وتُ  

 
 اهَ امُ ػػػػػػػػػػػػَ ظنِ  ل  سُ  يِ رِ حْ البَ  ةِ انَ مَ جُ كَ  

 
                                                           

 .46أتٛد ت٤مد النجار: أساليب الصناعة في الشعر اتٞاىلي، ص - 1
 .311، 307، ص1962 الكوي ،بيعة: الديواف، حققو وقدـ، إحساف عباس، دار التًاث العربي،لبيد بن  ر  - 2
 خذل : تأخرت عن القطيع -مسبوعة: أكل السبع ابنها -أفتلك الأتاف تشبو ناقتي أـ وحشية، الوحشية: أي البقرة- 

فَ  -الفرير: ولد البقرة -تأخر الأنف وقصره خنساء: فيها خنس، وىو -الصّوار: طليعة القطيع من البقر وقيل ىو الثور وحده
:فَ يبرح أو ت٬اوز ت١عفر: من أجل معفر وات١عفر: ابنها الذي قد  -بغامها: صوتها -الشقائق: الأرض الغليظة بتُ رملتتُ -يرـ
لا تٯن  -كواسب: تتعيش من الصيد  -الغبس: الذئاب أو الكلبب ذات اللوف الأغبر -قهد: أبيض -سحب في التًاب

متواتر:  -الدتٯة: ات١طر الدائم -الواكف: القطر -لا تٯن لا ينقص -يطعمها وإتّ٪ا ىي تعتمد على جهدىا دامها: لا أحطع
ات١تنبد: الذي انتحى ناحية وقيل معناه  -قالص مرتفع -تٕتاؼ تدخل في جوفو -كفر: ستً  -مطر متتابع ويروى متواترا

ات٢ياـ: الرمل اللتُ الذي  -الأنقاء: الكثباف - بو ىنا أطراؼ الرماؿالعجوب: تٚع عجب وىو أصل الذنب ويعتٍ -ات١تفرؽ
يتناثر بسهولة وات١عتٌ أف ىذه البقرة تدخل نفسها في جوؼ شجرة كبتَة بعيدة عن ات١سالك نابتة في أطراؼ كثباف تنهاؿ رمات٢ا 

 .البحريّ: الغواص -غتَةاتٞمانة اللؤلؤة الص -وجو الظلبـ: أولو -تضيئ البقرة لأنها شديدة البياض -يسر
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 تْ رَ فَ سْ لبـ و أَ الظ   رَ سَ ا ات٨َْ ذَ إِ  تى  حَ 
 

 اهَ مُ لَا زْ ى أَ رَ ثػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػال نِ عَ  ؿُّ زِ تَ  تْ رَ كَ بَ  
 دٍ ائِ عَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػصُ  اءِ نهَِ في  دُ د  رَ تػَ   ْ هَ لِ عَ  

 
 اهَ امُ ي   أَ لًب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ اكَ   ماً اؤَ تػُ  عاً ػػػػػػػػػػػػبْ سَ  

 قٌ الِ خَ  قَ حَ سْ وأَ   ْ ػػػػػػػػػػػػسَ ئِ ا يَ ذَ إِ  تىَ حَ  
 

 اهَ امُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ فِ ا و هَ اعُ ػػػػضَ رْ إِ  وِ لِ بَ فَ يػُ  
 اهَ عَ ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ف يسِ نِ الأَ  ز  رِ   ْ سَ ج  وَ تػَ فػَ  

 
 اهَ امُ قَ سُ  يسُ نِ لأَ او  بٍ يْ غَ  رِ هْ ظَ  نْ عَ  

 ون  أَ  بُ سَ تَْٖ  تُِْ جَ رْ لب الفَ ػػػػػػػػك  تْ دَ غَ فػَ  
 

 اهَ امُ ػػػمَ ا وأَ هَ فُ لْ خَ  ةِ افَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ات١خَ فَُ وْ مَ  
فالبقرة الوحشية عند لبيد بن ربيعة يائسة حزينة على ولدىا الذي فقدتو، وت٘ضي سبعة أياـ   

ويوصل الشاعر مشهده إفُ  ،عهاكاملة في البحث عنو، وىي لا تتعب ولا تكل حتى جف ضر 
الفرار باحثة تقرر ذروة التأزـ بعد أف يرسل إفُ البقرة الصائد وكلببو فيضعها بتُ نارين إما أف 

لتضحي بنفسها، ويزيد تأزـ  فقيدىا وإما أف تستمر في البحث عن ،لنفسها عن النجاة من ات٠طر
لتخرج في الأختَ منتصرة من ات١واجهة  الوضع عند بقرة لبيد في اللحظة التي تصارع فيها الكلبب

 1والصراع يقوؿ الشاعر:

 والُ ػػػػػػػػػسَ رْ وأَ  اةُ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَ الرُّ  سَ ئِ ا يَ ذَ  إِ تَى حَ 
 

 اهَ امُ ػػػػصَ عْ أَ  لبً افِ قَ  نَ اجِ وَ دَ  فاً ضْ غُ  

 ةٌ ي  رِ دْ ػػػػػػػػػػت٢ا مَ  تْ رَ كَ تَ ػػػػػػػػػػػػػػػواعْ  نَ قْ حِ لَ فػَ  
 

 اهَ ػػػػػػػػػػػػػػػػامُ ا وتََ٘ ىَ دُّ حَ  ةِ ي  رِ هَ مْ س  ػػػػػػػػػػػػالكَ  
 دْ ذُ ػػػػَ فَ ت فْ إِ   ْ نَ قَ يػْ وأَ  ن  ىُ ودَ ذُ ػػػػػػػػػػػػتَ لِ  

 
 اهَ امُ تَِٛ  وؼِ تُ اتَٟ  نَ مِ  م  حَ أَ  دْ قَ  فْ أَ  

  ْ جَ رِ ضُ فَ  ا كسابِ ػػػهَ نػْ مِ  تْ دَ ص  قَ تػَ فػَ  
 

 اهَ امُ خَ ػػػػػػػػػػػػػسِ  كرِ في ات١ رَ دِ و وغُ   ٍـدَ بِ  
 ىحَ في الض   عُ امِ وَ الل   صَ قَ رَ  ذْ إِ  كَ لْ تِ بِ فَ  

 

 اهَ امُ كَ إِ  ابِ رَ ة الس  يَ دِ رْ أَ  ابَ تَ واجْ  
 ةً ػػػػػػػيبَ رِ  طُ رِ فػَ لا أُ  ةَ انَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ي اللُّ ضِ قْ أَ  

 
 اهَ ػػػػػػػػػػػػػامُ و  لَ  ةٍ اجَ ػػػػػػػػػػػػػتَِْ  و َـلُ يػَ  فْ أَ  وْ أَ  

                                                            
 جزع   -أزلامها: قوائمها، شبهها بالقداح أي فَ تعد تثبث قوائمها على الثرى لأف الطتُ زلق -بكرت: غدت بكرة

تؤاما أي يوـ وليلة أي كان  تتًدد قلقة ىذه ات١دة كلها في  -صعائد: اسم مكاف -النهاء تٚع نهى، وىو ت٣تمع ات١اء -وقلق 
فَ  -حالق: الضرع الذي كاد تٯتلئ -أسحق: أخلق وذىب ما فيو من اللب  -ن العثور على ولدىايئس  م -طلب ولدىا

الرز والركز:  -. يبلو: أي فَ يذىب بكل ما فيو من لب ،أي أنها أرضع  ابنها وفطمتو وإت٪ا ذىب لبنها بعد فقد ولدىا
كلب الفرجتُ: في كلب   -صيدونها فهم داؤىاالأنيس: سقامها، لأنهم ي -عن ظهر غيب: من وراء حجاب -الصوت ات٠في

 موفُ ات١خافة: قاؿ الأصمعي: اراد بات١خافة الكلبب وتٔولاىا صاحبها. -الفرجتُ والفرج، الواسع من الأرض
 .313-311، صالسابقات١رجع  -1
 ىي ىنا قرونهاات١دريةّ: اتٟربة و  -اعتكرت: كرت -أعصامها قلبئدىا -قافل: يابس -: ات١عودة على الصيدالدواجن- 

اللوامع: الأرض التي تلمع وقيل اللوامع  -رقص: اضطرب -سخاـ: اسم كلب -كساب: اسم كلبة  -السمهرية: الرماح
 اجتاب: لبس أي لبس  ات١رتفعات ثيابا من السراب. -السراب
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اف متفاعلب مع ات١شهد الاستطرادي، حيث عرضو في أدؽ تفاصيلو، وقد ك  ايبدو أف لبيد 
علق الدكتور سعد إتٝاعيل شلبي على ىذا ات١شهد بأنو من أروع ات١شاىد التي حشد فيها الشاعر 

ة معو تسايره في ىذه يها ذاتو معتزا أو معجبا والطبيعو اللغوي والفكري والتصويري، وعرض فنف»
إف لبيد بن ربيعة قد  .1«لكلمة والفكرة والصورة وتشعشع خيالو وتٖرؾ عواطفوات١راحل كلها ت٘ده با

أثر بهذا ات١شهد التصويري على كل الأحاسيس وات١شاعر ولامس كل القلوب، تٔا اختار لو من 
 الألفاظ والعبارات والصور التي عبرت عن ات١عتٌ بدقة متناىية.

شبو بها ناقتو وسيلة صف البقرة الوحشية التي بن أبي سلمى مشهد استطرادي في و وللشاعر زىتَ 
 2مدوح في قوتها وشدة عدوىا يقوؿ:إفُ ات١ نقلو

 قيتػػػػػػػػػػػػػػشي وتػػػػػػػػػػػادر أغواؿ العػػػػػػتب
 

 د ت٤صدػػػػػػػػػػػػػػػػعلبلة ملوي من الق 

 لبطم حرةػػػػػػػػػػػػاء ات١عفاء سػػػػػػكخنس 
 

 دػػػدة أـ فرقو ة مزءافر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمس 
 لو يتقي بوػػػػػػػػػػػػلبح مثػػػػػػػػػػػػػػغدت بس 

 
 وحدػػػػػػػػػػػػػػويؤمن جأش ات٠ائف ات١ت 

 رؼ العتق فيهماػػػػػػػػػػػػامعتتُ تعػػػػػػػػػػس 
 

 إفُ جذر مدلوؾ الكعوب ت٤دد 
 ذات٫اػػػػػػػػػػػػػػػػػػق رحافػػػػػػػػػػاظرتتُ تطػػػػػػػػػون 

 
 دػػػػػػػػػػحولتاف بإتٙػػػػػػما مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأنه 

 طباىا ضحاء أو خلبء فخالف  
 

 إليو السباع في كػػػػػػػػػػػػػػػػػناس، مػػػػػػػػػرقد 
 أضاع  فلم تغفر ت٢ا خػػػػػػػػػػػػػػلواتها 

 
 فلبقػػػػػػػػػػػ  بيانا عػػػػػػػػػػػند آخر معهد 

  حولودما عند شلو تٖجل الطتَ 
 

 بضػػػػػػػع تٟاـ في إىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب مقدد 
                                                            

 .218سعد إتٝاعيل شلبي: الأصوؿ الفنية في الشعر اتٞاىلي، ص -1
 .39-37ص زىتَ بن أبي سلمى: الديواف: -2
 الأغواؿ: الواحد غوؿ، وىو ما اغتاؿ الإنساف وأىلكو، أي أنها تبادر براكبها ما تٮاؼ أف يهلكو، فتلحقو  -تبادر: تعدو

ات٠نساء: البقرة القصتَة  -القد: اتٞلد -المحصد: الشديد الفتل -علبلة ملوي: أي السوط المحكم الفتل -بات١نزؿ الذي يبي  فيو
غدت: خرج   -الفرقد: ولد البقرة -ات١زؤودة: ات١ذعورة -ات١لبطم: الواحد ملطم: ات٠د -سوداء في تٛرةالسعفاء: ال -الأنف
 -ات١توحد: ات١نفرد -يؤمن جأش ات٠ائف: يهدئ من روعو ويزيل خوفو -السلبح: ما تتسلح بو البقرة وىو القروف -غدوة

تطرحاف  -الناظرتاف: العيناف -المحدد: ات١سنن الرأس -لعصاالكعوب: عقد ا -اتٞذر: الأصل -ات١دلوؾ: الأملس -العتق: الكرـ
 -الضحاء: الرعي عند الضحى -طباىا: دعاىا -الإتٙد: الكحل - من تبنة وغتَىاالقذى: ما يقع في العتُ -القذى: ترميانو
ات١رقد:  -ة الوحشيةالكناس: بي  البقر  -السباع: الذئاب -خالف  إليو: أي أت  إفُ الولد بعد ذىاب أمو -ات٠لبء: ات٠لوة
  .الإىاب: اتٞلد -الشلو: بقية اتٞسد -موضع الرقود
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 وتنفض عنها غيب كػػػػػػػػػػػػػػل تٜيلة
 

 رماة الغوث من كل مرصد ىشوتٗ 
 فجال  على وحشيها وكأنػػػػػػػػػها 

 
 مسربػػػػػػػػػػػػلة في رازقػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػعضد 

  رأتهموفَ تدر وشك البتُ حتى 
 

 وقد قعدوا انػػػػػػػػػػػػػػػفاقها كل مقعػػػػػػػػد 
 ثاروابها من جػػػػػانبيها كليػػػػػػػػػػػػهما 

 
 وجال ، وإف ت٭شمنها الشد تٕهد 

 يأتيػػػػػػػػػػػػػػػنها من ورائها تبذ الأفُ 
 

 وإف تتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمها السوابق تصطد 
 ت إنهافأنقػػػػػذىا من غمرة ات١و  

 
 رأت أنػػػػػػػػػػها إف تنظر النبل تقصد 

 نػػػػػػػػػػػجاء ت٣ػػػػػػػػػػػد ليس وتيػػػػػػػػػػػػػػػػػرة 
 

 وتذبيػػػػػػػػها عنها بأسػػػػػػػػػػػػػػػػػحم مذود 
 وجدت فألق  بينهن وبينها  

 
 ن غرقدخغبارا كما فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارت دوا 

  لتئمات كات٠ذاريف قوبلم 
 

 إفُ جوشن خاظي الطريقة مسند 
)البقرة  لمشبو بولحرص الشاعر في ىذا ات١شهد الاستطرادي على رسم صورة دقيقة  

وفَ  ت٢ا لكلبباجهتها بقرتو الوحشية في مطاردة االوحشية(. وفَ يغفل زىتَ تٟظات الصراع التي و 
الرؤية عن الكلبب حجب  اكثيف اتٕد وسيلة للخلبص من ىذا ات١أزؽ غتَ الفرار ت٥لفة وراءىا غبار 

اللحاؽ بها، ويبدو أف الصورة العامة للبقرة الوحشية متقاربة عند الشعراء، ولكن تستطع التي فَ 
حتى من ناحية   ختلففي تفاصيل جزئية أو رتٔا اىذا الكلبـ لا يعتٍ أنها متطابقة، بل تٗتلف 

 الصياغة البيانية.

 في الشعر الجاهلي: ستطراد إلى تصوير النعامة والظليمالا -

اختار الشاعر اتٞاىلي من أصناؼ الطتَ النعاـ ليشبو بو ناقتو وإذا كاف قد أدرؾ غايتو من 
الوصف والتعبتَ في ات١شاىد الاستطرادية للحمر والبقرة والثور الوحشية، فإنو قد حاوؿ أف 

                                                           
 الوحشي:  -جال : جاءت و ذىب  -ات١رصد: مكاف يرصد فيو -الغوث: قبيلة طيئ -ات٠ميلة: الرملة التي فيها شجر

وشك البتُ سرعتو:  -خططات١عضد: ات١ -الرازقي: الثوب الأبيض -ات١سربلة: التي تلبس سربالا، وىو القميص -اتٞانب الأتٯن
السوابق: ما سبق  -تبد: تسبق -تٕهد: تسرع -الاشد: اتٞري -ت٬شمنها: يكلفنها وت٭ملنها عليو - الأنفاؽ: ات١خارج والطرؽ

ات١ذود: الذي تدافع  -الأسحم: الأسود -التذبيب: الدفاع عن النفس -الوتتَة: الطريقة -النجاء: السرعة -منها، أي الكلبب
ات٠ذاريف: التي يلعب بها الصبياف، واحدىا  -ات١لتئمات: القوائم -الغرقد: شجر لو شوؾ -الدواخن: الدخاف -ابو عن نفسه
 ات١سند: في مقدمتو ارتفاع. -الطريقة: اللحمة أعلى الظهر -ات٠اظي: ات١كتنز اللحم -اتٞوشن: الصدر -خدروؼ
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تعبتَ عنو من يستكمل صفات ات١شبو )الناقة(.كما حاوؿ أف يستكمل بعض ما كاف يطمح إفُ ال
حد ات١شاىد التي استوحاىا الشاعر من لاسيما مشهد النعامة والظليم، وىو أخلبؿ مشاىد الطتَ 

 آخر ولبنة من فتٍىيكل » ات١شهد الاستطرادي تٔثابةبيئتو وحياتو في الصحراء العربية، ليصبح 
 .1«القصيدة العربية قبل الإسلبـات بنل

شاعره وانفعالاتو وتفاصيل دقيقة عن حياتو في مشاىد كما تٛل الشاعر اتٞاىلي ت٫ومو ومو  
استطرادية ت٥تلفة وصف فيها حيوانات الصحراء كاتٟمار الوحشي، والبقرة الوحشية والثور 

حيث أبدع  -ر أيضاو ىذا الدبو  إفُ تصوير النعامة والظليم كاف منوطا الاستطرادالوحشي، فإف 
 ذكر  حرص علىوفيها في حديثو عن النعامة والظليم، تٚالية بالغة الروعة  االشاعر اتٞاىلي صور 

من مثتَات  اكالسرعة والعدو ات١تتابع الذي لا ينقطع ذاكر »ة وىذا اتٟيوافشتًكة بتُ الناقصفات م
ض أو خوؼ ات٢لبؾ عندما تتهيأ الشمس ياتٟرص على سلبمة الب ،سرعة النعامة أو الظليم

 .2«للمغيب وقد أبعدت في ارتياد ات١راعي

تصوير النعامة وذكرىا الظليم  قد حرص الشعراء على أف تٮرجوا ات١شاىد الاستطرادية فيو  
عراء في أحسن الصور وىي لا تقل في تأثتَىا عن ات١شاىد الاستطرادية الأخرى، ومن مقاصد الش

نوقهم أسرع »أف  على التأكيد من وراء تلك الصور وات١شاىد التي رتٝوىا ت٢ذا اتٟيواف تُاتٞاىلي
ومن اللوحات  .3«ة ىذا الظليم ونعامتو، أو من النعامة وولدىا وزوجهافمضى من خفة ولطاوأ

 :4التي رتٝها الشعراء في ىذا الصدد مشهد استطرادي للشاعر علقمة الفحل يقولو فيو

 

                                                           
 .72صحاكم حبيب عزر الكريطي: السرد القصصي في الشعر اتٞاىلي،  -1
 .50أتٛد ت٤مد النجار: أساليب الصناعة في الشعر اتٞاىلي، ص -2
 .358ت٤مد صادؽ حسن عبد الله: ات١عافٓ ات١تجددة في الشعر اتٞاىلي ، ص -3
، 1ط القاىرة،ات١فضل بن يعلى الضبي: ات١فضليات، شرح وتٖقيق أتٛد ت٤مد شاكر، عبد السلبـ ىاروف، دار ات١عارؼ، -4
 .399ص
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 وُ مُ دِ اوَ قػَ  رٌ عْ زُ  بٌ ضِ اا خَ هَ ػػػػػػػػ  نأَ كَ   
 

 و ُـػػػػػػػػػػػُّ نوتَ  يٌ رْ شَ  ىوَ ػػػػػلِ ػال لو بِ تٌَ جْ أَ   
 وُ ػػػػػػفُ قُ نػْ يػَ  افِ بَ طْ ات٠ُ  لِ ظَ نْ في اتَٟ  لُّ ظَ يَ  

 
 و ُـذُ ت٥َْ  و ِـنُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػالت   نَ مِ  ف  طَ تَ وإما اسْ   

 وُ نُ ػػػػػػػػػػػػ  يبَ تػَ  ياً ا لَأْ صَ العَ  قِ ػػػػشَ كَ هُ  و فُ  
 

 و ُـلُ صْ مَ  اتَ وَ صْ الأَ  عُ مَ سْ ا يَ مَ  كُّ سَ أَ   
 وُ جَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  وىَ  اتٍ ضَ يْ بػَ  رَ ك  ذَ  تَ تى  حَ  

 
 و ُـيُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػغْ مَ  حُ يالرِ  وِ يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ عَ  اذٍ ذَ رَ   ُـوْ يػَ  

 قٌ فِ نَ  وِ يِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشْ في مَ  هُ دُ يُّ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػ تَ لَب فَ  
 

 وـؤُ سْ مَ  دِ الش   نَ يْ وَ دُ  فُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفِ ولا الز   
 وُ تَ لَ قْ مُ  لُّ تَ تٮَْ  وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ سِ نْ مَ  ادُ كَ يَ  

 
 و ُـػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ شْ مَ  سِ خْ للن   رٌ اذِ حَ  وُ ن  ػػػػػػػػػػأَ كػَ  

  هُ ؤُ جُ ؤْ جُ  عِ ػػػرْ الشِ  يِ صِ عِ كَ   ةٌ اعَ ض  وَ  
 إفُ حسكل زعر حواصلو 

  و ُـجُ لْ عُ  ضِ وْ ي الر  اىِ ػػػػػػػػنَ تػػػػَ بِ  وُ ن  ػػػػػػػػػػأَ كػَ  
 وُ لُ اصِ ػػوَ حَ  ػػػػرٍ عػْ زُ  لٍ ػكِ سْ ي إفُ حِ وِ ػػػػأْ يػػػَ  كأنػّػػػػػػػػػػػػػهن إذا بركّن جػػػػػػػػػرثوـ

 
 و ُـثُ رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُ  ػنَ ػػػػػػػػػػػػكْ ر  ا بػَ ذَ ن إِ هُ نػ  أَ ػػػػػػػػكَ  

 هُ رُ فِ قْ يػَ  يِ حِ دْ الأُ بِ  تُِْ فػَ وْ طَ  اؼَ طَ فَ  
 

 ػػػػػػػو ُـهػُ شْ مَ  سِ خْ لن  لِ  رٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِ حَ  وُ ن  أَ كَ  
 عُ فِ تَ رْ مُ  الشمسِ  فُ رْ وقػَ  فىَ لَب تَ  تىَ حَ  

 
 و ُـكُ رْ مَ  ضُ يْ البػَ  يوِ فِ  تُِْ سَ رْ عِ  ي  حِ دْ أُ   

 ةٍ قَ نػَ قْ ونػَ  اضٍ ػػػػػػقَ إنْ ي إليها بِ وحِ يُ  
 

 و ُـا الرُّ انهَِ ػػدَ فػػػْ في أَ  ػػػػػػػػػػػنُ اطَ رَ كما تػَ  
 هُ ؤَ جُ ؤْ وجُ  وِ يْ احَ ػػػػػػػػػػػنَ جَ  ف  أَ كَ   لٌ عْ صَ  

 
 و ُـجُ هْ مَ  اءُ قَ رْ بو خَ   ْ ػػػػػػػػػػػافَ طَ أَ   ٌ يْ بػَ  

 ةٌ عَ اضِ خَ  اءُ عَ طْ سَ  ةٌ لَ قْ ىِ  وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػفُّ تَُٖ  
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػمُ نِ رْ فيػػػػػػػػػػػػػو تػَ  ػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ مَ زِ بِ  وُ يبُ ػػػػػػػػجِ تػػُ  
في ىذه اللوحة صورة الظليم وىي صورة استطرد إليها ليشبو ناقتو في سرعة الشاعر رسم   

الاستطرادية بوصف دقيق لشكل الظليم وىو متنعم  توعدوىا بسرعة الظليم، وقد بدأ مقطوع
.... لينتقل بعدىا لرسم صورة أخرى ت٢ذا اتٟيواف بعد أف ت٘لكو  بات٠صب، فذكر صغر رأسو وأدنيو

فأطلق العناف لساقيو في عدو شديد حتى وصل وكره والتقى زوجتو  صغاره، خوؼ شديد على
                                                           

 اللوى: ما  -أجتٌ النبات: أدرؾ أف ت٬تتٌ -القوادـ: ريشات في مقدـ اتٞناح -لظليم قد أتٛر جلده وساقاهات٠اضب: ا
: شجر ورقو يشبو ورؽ الآس -الشري: شجر اتٟنظل -انعطف من الرمل ات٠طباف: اتٟنضل فيو خطوط تضرب إفُ  -التنوـ

: مقطوع ليأكلو -تفع وأمكنطف: ار است -ينفقو: يستخرج حبو -ف مرارةالسواد، وىو أشد ما يكو   -لأيا: بطيئا -ت٥ذوـ
: ات١قطوع الأذنتُ -فذأسك: أصم، أو صغتَ الأ -: تتبينوتبينو  -النفق: السريع الذىاب -التزيد: ستَ سريع - ات١صلوـ

: من السأـ، يعتٍ أنو لا يسأـ الزفيف -الزفيف:دوف الشد قليلب : الفزع ات١روع -منسمو: ظفره -مسؤوـ ضع: عدو الو  -ات١شهوـ
وعصيها: البربط، أي عود الغناء، شبو صدر الظليم بالبربط في  -الشرع: الأوتار -اتٞؤجؤ: الصدر -سريع من عدو الإبل

: البعتَ الطويل ات١طلي بالقطراف -التناىي: تٚع تنهية، وىي الأماكن ات١طمئنة ينتهي إليها ات١اء -تقوسو اتٟسكل:  - العلجوـ
: تٚع جرثومة -الفراخ  -تلبفي: تدارؾ -يقفره: ينظر إليو ىل يرى بو أثرا -الأدحي: مبيض النعاـ -، وىي أصوؿ الشجرجرثوـ

 -الصعل: ات٠فيف الرأس والعنق -الأفداف: القصور -النقنقة: صوت الظليم -الإنقاض: التصوي  -عرستُ: أي ىو ونعامتو
: ساقط مهدوـ  -ات٠اضعة: التي ت٘يل رأسها للرعي -لطويلة العنقالسطعاء: ا -ات٢قلة: النعامة -تٖفو: تٖف الظليم -مهجوـ

  الزمار: صوت أنثى النعاـ والعرار صوت الذكر.
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فانتابتو سعادة كبتَة عبر عنها بنقنقة ردت عليها النعامة بصوتها الأنثوي الرقيق تٔا  صغار،ال ئالوور 
 فيو من عذوبة وترنيم.

عرض الشاعر مشهده الاستطرادي بطريقة نشيطة في وصفو للظليم وتصوير حالتو، وقد 
جاء ىذا » أعجب الدكتور عز الدين إتٝاعيل شلبي بهذا الاستطراد أتٯا إعجاب عبر عنو بقولو:

الوصف أروع ما تضمن  ىذه القصيدة ففيو من ات١عافٓ الإنسانية والتعاطف بتُ الظليم والنعامة 
تٚاؿ العرض  من ما فَ ت٧ده في عافَ الإنساف، وقد عرض ذلك في أسلوب قصصي شائق فيو

كما وقف الدكتور وىب رومية عند .1«عي العقل واتٞنافات١ناجاة وتناسق التصوير ما يستً  وإثارة
خطوطا واسعة من اتٞماؿ الفتٍ فبلغ » ىذا ات١شهد الاستطرادي أيضا معتًفا أف الشاعر قد استوفى

 .2«ذروة النضج والكماؿ

انات ذلك الارتباط ت٥تلف ات١شاىد الاستطرادية لتصوير ىذه اتٟيو في  لبحظواتٟقيقة أننا ن 
التي الوثيق الصلة بينها وبتُ الشاعر اتٞاىلي، ولعل ىذا الارتباط قائم على ت٤اكاة اتٟياة والبيئة 

عاشها في رحاب الصحراء، ونلمس ذلك في دقة التصوير ت٢ذه اتٟيوانات في ت٥تلف ات١شاىد 
 من ىذه اتٟياة. االاستطرادية ت٦ا يدؿ على أف الشاعر عاش فعلب جزء

شهد النعامة ن شعراء العصر اتٞاىلي الذين طرقوا مشاىد اتٟيواف في قصائدىم ومنها مم
 3:فقاؿ القيس، الذي استطرد إفُ ىذه الصورة في معرض تشبيو الناقة والظليم، الشاعر امرؤ

 يقِ رُ وت٪ُْ  ابَ رَ ي والقِ لِ حْ رَ  وَ فِٓ أَ كَ 
 

يصُ بوِ  ارِ غَ الصِ  وِ رْ مَ لْ لِ  ب  إذا شُ  
 

 وِ سِ رْ عِ ولِ  وُ لَ  قٍ ػػػػػػػػػػْ يىَ  قٍ نِ قْ ى نِ لَ عَ  
 

 يصُ صِ رَ  ضٌ يْ بػَ  اءِ ػػػعْسَ الوَ  رجِ عَ نػْ تُِٔ  
 اهَ نػُّ فُ يػَ  باً وْ أَ  يِ حِ دْ لؤُ لِ  احَ ا رَ ذَ إِ  

  
 يصُ وتَِٖ  وِ كِ ا رَ دْ إِ  نْ مِ  رُ اذِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ تُٖ  

 
                                                           

 .225سعد إتٝاعيل شلبي: الأصوؿ الفنية للشعر اتٞاىلي ، ص -1
 .156وىب رومية: الرحلة في القصيدة اتٞاىلية ، ص -2
 .118، ص2004، 1ط بتَوت، لبناف،امرئ القيس: الديواف: درا ات١عرفة للطباعة والنشر والتوزيع، -3
 الرصيص:  -الوعساء: الرمل السهل -ات٢يق: فرخ النعاـ -النقنق: الظليم -النمرؽ: السرج - القراب: جفن السيف

 تٖيص: ت٘يل. -يفنّها: يطردىا -الأدحي: مبيض النعاـ من الرمل -ات١رصوص
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ظليم الذي شبو الشاعر ناقتو وىي تعدو مسرعة على رماؿ الصحراء في اتٟر الشديد بال
 عدو مسرعا لأدحية ومعو عرسو.يصوره ىو الآخر 

كما استطرد الشاعر عنتًة بن شداد أيضا في مشهد تصويري للظليم في إحدى قصائده 
 :1مشبها بو ناقتو يقوؿ

 ةً ي  شِ عَ  ا َـمَ ػػػػػػػػػػػكْ الإِ  صُ قِ ا أَ ت٪ َ أَ وكَ 
 

 مل  ػػػػػصَ  مُ تُْ مَ سَ ػػػػػػػػػػْ ات١ن تَُْ بػَ  يبِ رِ قَ بِ  

 تْ وَ ا أَ مَ ػػػػػكَ   ؽِ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػوي إفُ حِ أُ يَ  
 

 مِ طُ ػػػػػػػمْ طُ  مَ جَ ػػػػػػػػػػػػعْ لِأَ  يةٌ انِ تٯََ  ؽٌ حِزَ  
 ون  أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػوكَ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ أْ رَ  ةَ ل  قػُ  نَ عْ بػَ تْ يػَ  

 
 مِ ي  ت٥َُ  ن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ت٢َ  جٍ رَ ػػػػػػػػػػػػػػعلى حَ  جٌ وْ زَ  

 وُ ضَ يْ بػَ  ةِ رَ يػْ شَ ي العُ ذِ بِ  ودُ عُ يػَ  لٍ عْ صَ  
 

 مِ لَ صْ الأَ  يلِ وِ الط   وِ رْ ذي الفَ  دِ بْ العَ كَ  
وقد شبو الشاعر ىذا التجمع تّماعات من اليمن  ،قد تٕمع النعاـ من حولو ةفظليم عنتً   

. وقد صور الشاعر الظليم وىو يرعى رجل أعجمي لا يفهم من كلبمو شيئ وىي  تدور حوؿ
وكاف رسم الشاعر ت٢ذا ات١شهد  ،طويلب لباسا يضو بذي العشتَة مشبها إياه بالعبد الذي يرتديب

 ينبض باتٟيوية واتٟركة.بارعا الاستطرادي رتٝا 

ىكذا كان  الصور التي استطرد إليها الشعراء اتٞاىليوف في تصوير مشهد النعامة والظليم في 
ل ىذه ات١شاىد في قصائدىم على غرار ما قدمناه أرحب صورىا، وقد طرؽ الكثتَ من الشعراء مث

...  عشى وقيس بن ات٠طيم وبشر بن أبي خازـ وزىتَ بن أبي سلمىللؤمن مقطوعات استطرادية، 
على أف ات١لبحظة التي تٯكن أف ت٩لص إليها  ىي أف مشاىد الظليم وأنثاه جاءت  ،وغتَىم
شعر أف الشاعر كاف يستعجل في ات٠روج ت٦ا ة وموجزة عند جل الشعراء تقريبا، ت٦ا ت٬علنا نبمقتض

يشبو اتٟصار المحيط بو وىو بصدد رسم ىذه ات١شاىد، وقد أشار إفُ ىذا الرأي الكثتَ من 
إف لوحات الظليم في معرض لوحات الشعر » الدراسيتُ وعلى رأسهم سعيد العريفي حتُ قاؿ:

في اتٟمار الوحشي أو الثور  ة، فهي لا تضارع اللوحات ات١رسومةتاتٞاىلي قليلة شاحبة باى
                                                           

 .201-199، ص1964، ات١كتب الإسلبمي عنتًة بن شداد: الديواف، تٖقيق ودراسة، ت٤مد سعيد مولوي، -1
 : بتُ ات١نسمتُ: يقصد الظليم. –حزؽ: تٚاعات  -لم: مقطوع الأذنتُات١ص -ما ارتفع من الأرضالإكماـ 
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 .1«الوحشي من حيث الكم أو حيوية اللوحة، أو نبض الأحداث أو التوتر وضيق ات١واقف

إذا أردنا أف ت٧تهد في البحث عن تفستَ الأمر الذي جعل لوحات رسم الظليم والنعامة  
خرى، فإننا تتقلص وتضيق عند الشعراء اتٞاىليتُ إذا ما قورن  بغتَىا من صور اتٟيوانات الأ
كافية للتعبتَ نرجع  سبب ذلك إفُ أف حياة الظليم والنعامة تٔا فيها من ىدوء وطمأنينة فَ تكن  

الشاعر الذي كاف يعيش حياة صحراوية قائمة على الصراع من أجل البقاء، بعبارة عن حالة 
واتٟياة  من الصراع اأخرى تٯكن أف نقوؿ أف ىذه ات١شاىد فَ تكن قادرة على أف  تصور جانب

ت٢ذا وجد الشاعر في مشاىد اتٟمار الوحشي والثور  القاسية التي كاف يعيشها الفرد اتٞاىلي.
ياىا وىي ت٭الوحشي والبقرة الوحشية ما يعبر عن جانب من تلك اتٟياة البدوية الصعبة التي كاف 

 الظليم والنعامة. ر إفُ الطمأنينة والسعادة التي راح الشاعر يبحث عنهما في مشاىدالب تفتقالغفي 

ختلبفها  ت١شاىدىم رغم اتي تقف وراء رسم الشعراء اتٞاىليتُالأسباب الوأيا تكن  
واستطراداتو  دع أتٯا إبداع في رسم تٚيع مشاىدهفإف ما نؤكد عليو أف الشاعر قد أبوتعددىا، 

بلغة إت٭ائية » داعوقد برز ت٘يزه في قدرتو الفائقة على التصوير والإب، ت١ختلف اتٟيوانات الصحراوية
شارية رقيقة، بلغة عربية فصيحة وأداء شعري رقيق، فيو تٝو وإبداع وأصالة وفحولة إوانفعالية أو 

لشاعر ىذه اللوحات افقدـ لوحات شعرية عدت تْق من روائع الشعر العربي استمد  .2«شعرية
 صنع منها صورة في بات١ادة التي» أمدت خيالو التي تومن بيئتو الطبيعية فكان  الصحراء ملهم
 .3«و بالوضوح والصراحة والصفاء واتٞماؿنتٚيع أغراضو، فأغرتو بالواقعية وطبع  ف

ىذا الرأي تٔا  زمن ىنا يبرز بوضوح تأثتَ البيئة الطبيعية في إبداع الشاعر اتٞاىلي، ونعز  
ية الدقيقة التي إذا رحنا نتأمل السمات الفن» لبي حتُ قاؿ:شذىب إليو الدكتور عز الدين إتٝاعيل 

تنهض بالعمل الشعري من حيث الفكرة والعاطفة والأحاسيس وات١شاعر والألفاظ والعبارات من 

                                                           
 .172، ص2011، 1طبتَوت، لبناف ،سعيد العريفي: نسيج القصيدة اتٞاىلية، مؤسسة الانتشار العربي،  -1
 .84، ص2006، 1ط عماف،اىلي، دار ت٣دولاي،عدناف غزواف: دراسات في الشعر اتٞ -2
 .240سعد إتٝاعيل شلبي: الأصوؿ الفنية للشعر اتٞاىلي ، ص -3



  الاستطراد في الشعر الجاهلي                                                        أولفصل 

- 92 - 
 

 والمجاز ات١عبر عن غمرة الوجداف ت١تأنية من حيث ات٠ياؿ ات١صور،احيث ات٠اطرة العابرة، أو النظرة 
ل الشاعر ات١ؤثر في وحركة النفس وغاية الشاعر، من حيث مسحة اتٞماؿ العامة التي تصبغ عم

ىذا يعتٍ أف  .1«داننا، إذا رحنا نتأمل ذلك كلو وجدنا الطبيعية تتًؾ آثارىا في كل ت٣اؿجذواتنا وو 
تكرار ات١شاىد الاستطرادية ات١ختلفة تٟيوانات الصحراء، يوحي تٔدى ارتباطها تْياة الفرد اتٞاىلي 

 .2«اتٟياة تعكس صور العربي في ت٤يطو وصراعو من أجل» وىي غالبا ما

 :جتماعيةالبيئة الإ.ب

إف اتٟياة التي عاشتها اتٞاىلي في جزيرة العرب كان  مرتبطة أشد الارتباط باتٟل والتًحاؿ 
لا  بصفة البداوة فظلوا قبائل رحلب يتصفوف همىذا ما جعلتعقب مساقط ات١طر ومنابع ات١اء، و 

خيالو وتغديو  تثتَشاعر فهي التي يستقروف في مكاف، وقد كان  البادية منبع الشعر وت٤فزة ال
وإف تعمقنا في ات٠لفيات  وتٖرؾ لسانو فيجبش صدره بالشعر، وينساب على لسانو انسيابا.
ت٧دىا متأثرة إفُ أبعد مدى » الأساسية التي تقف وراء صور الشعراء وما استوحوه من نظم فإننا

 .3«نياة والاجتماعية ثايبطبائعهم وأخلبقهم أولا، ثم بيئتهم الطبيع

إذا كاف الانتقاؿ من مكاف إفُ مكاف آخر ىو ات١بدأ العاـ الذي حكم اتٟياة اتٞاىلية بصفة 
بارز على شعرىم، ويتأكد ىذا الاعتقاد من خلبؿ  عامة، فإننا نعتقد أف ىذا ات١بدأ كاف لو تأثتَ

ضوع إفُ التي ينتقل فيها الشاعر من مو لاستطرادية في القصيدة اتٞاىلية ت٥تلف ات١قطوعات ا
أف مفهوـ الانتقاؿ فَ يعكس حياة الفرد فقط، بل أخد مساحة على ت٦ا يبرىن  ،موضوع آخر

ما اعتاد » خاصة من إبداعو أيضا. ومن ىنا تتجسد مقولة الواقعية في الشعر وذلك من خلبؿ
 وتوليد معانيو من خلبؿ ما تٯكن تسميتو بعملية مسح بيئي هعليو الشاعر اتٞاىلي في تكوين صور 

                                                           
 .215، صالسابق ات١رجع -1
، 2007 ،1ت٤مد عبد اتٟفيظ كنوف اتٟستٍ: السمات الأسطورية في الشعر اتٞاىلي، مطبعة، ات٠ليج العربي، ط -2
 .256ص

، 2007، 1ط الرباط،فٓ: وصف الراحلة في الشعر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ للنشر والتوزيع،آسية ات٢اشمي البليغي التلمسا -3
 .11ص
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 .1«لكل الأشياء التي تٯارسها

)اتٟياة  ىذا ما يبرز انفتاح ات١شاىد الاستطرادية في الشعر اتٞاىلي على عوافَ البيئة
صدؽ، حيث أطلق العناف لأفكاره ومشاعره وت٥اوفو التي بالاجتماعية( التي عبر عنها الشاعر 

ومتباعدة عن بعضها  عبرت عن ذاتو فجاءت قصائده جامعة ت١وضوعات شتى متناثرة ىنا وىناؾ
ات١وضوع ات١ستطرد إليو لا يؤدي في اعتقادنا إفُ و وىذا التباعد بتُ ات١وضوع ات١ستطرد منو  ،البعض

كما ذىب إليو بعض الدراسيتُ وعلى رأسهم   ،ضعف التًابط والتماسك بتُ جزئيات القصيدة
ؿ من موضوع إفُ آخر لمجرد إت٪ا الانتقا .2إيليا حاوي في كتابو فن الوصف وتطوره في الشعر العربي

بعض الشبو البسيط وات١باشر بينهما يدفعنا إفُ البحث والتنقيب عن ذلك الدافع الذي انطلق منو 
افِ ن إبداعي تٚفالشاعر اتٞاىلي في بناء ىذه ات١شاىد ات١فعمة باتٟيوية واتٟركة فيتوالد من رتٛها 

ذلك الشعرية تٔا فيها من متعة فنية  كد نضج تٕربة الشاعر اتٞاىلييؤ  إف ماقيمة عظمى.  ذو
ما يعرؼ » بتُ ات١وضوعات ات١ختلفة، وىذا التداخل بتُ الأشياء ىو الذي ت٭دثو التداخل الدقيق

عن علبقة ات١شابهة التي تٖدث بتُ الطرفتُ أي بتُ ، الناجم 3«اتٟواس في النقد اتٟديث  بتًاسل
ت٬معوف » ينهما والشعراء اتٞاىليوف كثتَا ما كانواب تباعد وأمن تنافر يكن ات١شبو وات١شبو بو، مهما 

بتُ ات١رأة والبدر والبقرة الوحشية والغزالة وات١هاة والظبية والرئم والنخلة واتٞباؿ واتٟياة كما ت٬معوف 
 لثوب ات١خطط، وبتُاوالوشم والسحاب والكتابة والصحائف، وبتُ الثور والسيف و  الأطلبؿبتُ 

قروف البقر والرماح وشوؾ النخيل إفُ غتَ ذلك من الصور التي تتداخل ات٠يل والأسود والسهاـ و 
 .4«صفاتها وخصائصها ات١تباينة في وتتبادؿ فيها الكائنات ات١ختلفة من حيواف ونبات

تعبتَ عن غالبا ما تٮلص الشاعر إفُ ت٥تلف ات١شاىد والصور الاستطرادية رغبة منو في ال      
وقد طرؽ في ذلك  ...افٍوالوصف.الافتخار وات١دح وات٢جاء كالقبلية   تاوعاد حياتو وقيمو

                                                           
 .33، ص2006، 1أنور تٛيدو فشواف: دراسات  في عصور الأدب العربي، خوارزىم العلمية للنشر والتوزيع، ط - 1
 .30-29راجع كتاب: إيليا حاوي: فن الوصف وتطوره، ص - 2
 .95الأصوؿ الفنية للشعر اتٞاىلي ، ص سعد إتٝاعيل شلبي: - 3
 ، الصفحة نفسها.نفسو ات١رجع - 4
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وىي  ،من اتٟياة الاجتماعية العربية في العصر اتٞاىلي اموضوعات شتى شكل  معظمها جانب
فالنظاـ القبلي الذي كاف ت٭كم اتٟياة الاجتماعية  ،حياة مبدأىا الأساسي الصراع من أجل البقاء

 التطاحنب ت٪طية خاصة في طريقة العيش قائمة على في العصر اتٞاىلي قد فرض على العر 
واتٟروب بتُ القبائل في شبو اتٞزيرة العربية، وقد أدى ىذا الأمر إفُ كثرة إنتاج الشعراء في ىذا 

حيث أت٢ب  اتٟروب وات١عارؾ مشاعرىم وأمدتهم بفيض غزير من ات١عافٓ والصور، حيث  ات١وضوع.
وصفا دقيقا سجلوا من خلبلو أحداث العصر وقيمو.وطات١ا  وقفوا عندىا ووصفوا اتٞيوش والأسلحة

ات١نايا وجرعوىم عار الفرار والأسر بفضل ما  كؤوسافتخر الشعراء بالنصر وقد أذاقوا أعداءىم  
قونهم سوقا فيو و سي»ى دليل قاطع على النصر حيث كانوا ر لديهم من قوة وبأس، فأخذ الأس

 .1« يصفد بغل تٯنعو من اتٟركة ويقيده في تنقلوتَف الأسامتهاف، وىذا شأف الغالب وات١غلوب، وكا
نعمة يفخر بها صاحبها » الأستَ كاف إطلبؽوأحيانا تٯن البعض على الأسرى فيفك سراحهم لأف 

بياف، الذي أغار على بتٍ ذ افٓ مع النعماف بن وائل بن اتٞلبحىذا ما فعلو النابغة الذبي .2«وتٯدح
 :3حالتهن وىن في الأسر يقوؿو إفُ وصف البنات من الأسرى د حيث وقف عند مدحو ثم استطر 

 لٍ ائِ ػػػػػػػػػػػػػػػقَ عَ  وفٍ وعُ  ارٍ كَ ػػػػػػػْ بأَ بِ  آبَ فَ 
 

 دِ اىِ زَ  رَ يػْ غَ  ؤٌ رُ ا امْ يهَ مِ ت٭َْ  سَ انِ وَ أَ  
 دٍ عَ قْ مَ  لِ في كُ  افِ دَ ػػيالعِ بِ  نَ طْ طِ تٮَُ  

 
 دِ اىِ وَ ػػػػػػػػػالن   يِ دِ الثُّ  افَ م  رُ  فَ أْ بَ وتٮَْ  

 زٍ ػػػػػػػػػاغِ رَ بػَ  اءَ رَ ي وَ دِ يْ الأَ بِ  نَ بْ رِ ضْ ويَ  
 

 دِ اقِ وَ العَ  اءِ ػَ بلظِ اكَ  وهِ جُ الوُ  افِ سَ حِ  
 اهَ لَ بػْ ػػػػػػػػػػقَ  اءَ سَ أْ بَ  تَُْ قَ لْ فَ يػَ  رُ ائِ رَ ػػػػػػػػػػغَ  

 
 دِ افِ وَ بِ  نَ قْ ثِ ما يَ  حِ لَب ى ابن اتُٞ دَ لَ  

 دِ احِ وَ  تَِْ ى غَ لَ ى عَ مَ عْ ا نػُ هَ لَ ل  وجَ   هادَ بَ ا عِ وْ حَ ضْ أَ فَ  ظٍ يْ  غَ تٍِ بِ  ابَ صَ أَ  
أبدع النابغة في ىذا ات١شهد الاستطرادي، حيث أطلق العناف لقرت٭تو الشعرية تٕود بأعذب  

                                                           
 .365أتٛد ت٤مد اتٟوفي: اتٟياة العربية من الشعر اتٞاىلي، دار القلم، بتَوت، لبناف، ص -1
 .367ات١رجع نفسو، ص -2
 .139صالديواف، النابغة الذبيافٓ:  -3
 أوانس: يؤنسن تْديثهن  -العقائل:الكرائم ات٠يار -ىي الثيب العوف: تٚع عواف، وىي النّصف من النساء، ويقاؿ

ويضربن بالأيدي: أي  -النّواىد: التي نتأت وفَ تستًسل -رمّاف الثدي: أي ىن شواب فَ تنكسر ثديهّن بعد -وحسنهنّ 
بنو  -لتي مدّت أعناقهاالعواقد: ا -البرغز: ولد البقرة، وشبّو أولادىن بالبراغز -يلزمن أولادىن، ويضممنهم إليهن تأنسا بهن

 غيظ بن ذبياف، وىو غيظ بن مرةّ بن عوؼ بن سعد بن ذبياف. 
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الصور التي رسم من خلبت٢ا نساء بتٍ ذبياف وىن في الأسر بعدما أصابهن اليأس واتٟزف لعدـ وجود 
ن نسوة وصفهن الشاعر باتٟسن واتٞماؿ في ، فهابن اتٞلبحأمل في ات٠لبص وىن في قبضة 

حولو وما  ثدحتٔا  ار ىذا ات١شهد وأبدع فيو أتٯا إبداع متأثر أعينهن وقاماتهن. ولعل النابغة قد صوّ 
 بداع الشعري اتٞاىلي.افر العوامل البيئية في تشكيل الإشاىده وتٝع عنو ت٦ا يؤكد فكرة تض

طبع  العادات والتقاليد التي  تصوير بعضاؿ الشاعر اتٞاىلي إفُ إفُ جانب ذلك فقد م
من  ... وشرب ات٠مرة، واتٟديث عن ات١رأة والتغزؿ بها... وغتَىا حياتو اتٞاىلية كاتٞود والكرـ

 النابغة الشعراء في وصف ات١شاعر الإنسانية ات١ختلفة حسن ات٠صاؿ وذميمها. وقد نبغ من بتُ
سة أبيات اتٞود والكرـ الذي كاف يتمتع بو استطرادي في تٜ الذبيافٓ الذي صور من خلبؿ مشهد

ت٨ن نعلم أف الكرـ ت٦دوحو النعماف بن ات١نذر واصفا إياه في غزارة عطائو بغزارة ووفرة مياه الفرات، و 
 1:يقوؿ رة في المجتمع العربي اتٞاىلي أسقطها النابغة على شخص النعمافعادة وتٝة متجذ

 لو اءَ ػػػػػػػفَ كِ لا   نٍ ػػْ كبرُ  تٍِ فػَ ذِ ػػػػػػػقْ تػَ لا 
 

 دِ فَ بالر   اءَ دَ ػػػػػػػػػػػػػعْ الأَ  كَ فَ ثػ  أَ تَ  فْ وإِ  
 لو احُ ػػػػػػػػػيَ الرِ  ب  ىَ  ذَ إِ  اتُ رَ ا الفُ مَ فَ  

 
 دِ بَ الز  بِ  نِ يْ رَ بػْ عِ ػػػػػػػػػػػػػػػو البُ ارِ وَ ي غَ مِ رْ تػَ  

 بٍ تَِٞ  عٍ رَ تػْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  ادٍ وَ  لُّ ه كُ دُّ مُ ػػػػػػػػػَ ي  
 

 دِ ضَ وات٠َ  وتِ بُ نْ ن اليػَ مِ  ا ٌـكَ رُ  فيو 
 ماً صَ تَ عْ مُ  حُ و ات١لَب فِ وْ ن خَ مِ  لُّ ظَ يَ  

 
 دِ جَ ػػػػػػ  والن نِ يْ الأَ  دَ عْ بػَ  ةِ انَ رَ زُ يػْ بات٠َ   

 ةٍ لَ افِ نَ  بَ يْ ػػػػػػػػػػػمنو سَ  دَ وَ جْ أَ بِ  ماً وْ يػَ  
 

 دِ غَ  وفَ دُ  و ِـاليَ  اءُ طَ عَ  وؿُ ولا ت٭َُ  
عد أف قدـ اعتذاره للنعماف، ثم انتقل بعدىا إفُ مدحو ىذا ات١شهد خلص إليو النابغة ب 

مشبها كرمو وجوده وحسن عطائو في غزارتو وكثرتو تٔياه الفرات.وقد جاءت ات١قطوعة الاستطرادية 
.   حاملة في طياتها قيمة إنسانية كاف العربي اتٞاىلي يتحلى بها وىي الكرـ

لعربي اتٞاىلي قد قابلها وجود بعض اتٟقيقة أف مثل ىذه ات٠صاؿ اتٟميدة في المجتمع او 
أف ىذه العادات  إفُ ؽ حيث أشارز لة على حد قوؿ صلبح ر و العادات السيئة وأت٪اط السلوؾ ات١رذ

ي  بالرواج في المجتمع اتٞاىلي وذلك مثل الافتتاف بات٠مر واللهو والمجوف والانطلبؽ في حظ»قد
                                                           

 . 27، 26ات١صدر السابق، ص - 1
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 .1«الثأر إفُ أبعدى مدى

ة وشربها وطعمها ورائحتها ولونها حيزا ىاما من نسيج وت٢ذا أخذ اتٟديث عن ات٠مر  
القصيدة اتٞاىلية، وإف كاف ات١ؤكد أنو فَ يأت ذكرىا في قصائد مستقلة، بل جاء ضمن اتٟديث 

 ..... عن بعض الأغراض الأخرى كالفخر وات١دح والغزؿ

وا بها ومع ذلك فقد لقي اتٟديث عن ات٠مرة ونشوتها ولذتها اىتماـ الشعراء حيث اغرم 
ر سها والفخؤو ماديا عنوا فيو بوصفها ووصف زقاقها وكتصويرا اتٕهوا إفُ تصوير ت٣السها » وت٢ذا

ىا إحدى العادات  الوافدة إفُ المجتمع وقد كاف شرب ات٠مرة واحتساؤ .2«باحتسائها ونبالة الندامى
المجتمع العربي انعكاس  وكاف لبروز وانتشار ىذه الظاىرة في العربي من بيئات أجنبية فارسية ورومية.

ات٬ابي على إبداعهم الشعري، حيث استطردوا إفُ وصف ات٠مرة ، وقد خلصوا إليها من أغراض 
قوؿ في مشهد يصورىا في أحسن صورىا حساف بن ثاب  الذي وت٦ن  لة أت٫ها الغزؿ.فت٥ت

 :3استطرادي واصفا ات٠مرة

 دٌ ارِ بَ  بٌ ػػػػػػػػػػػػػػػَ غا ثَ اىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  ف  أَ كَ 
 

ا ْـمَ الغُ  ؿِ لَب ظِ   َ تَْٖ  فٍ صْ في رَ  
 

 ةٌ رَ وْ ا سَ ت٢ََ  اءَ بَ ػػػػػػػػػػػػػػهْ صَ بِ   ْ ج  شَ  
 

 يا ْـفي ات٠َِ   ْ قَ تػِ عُ  سٍ أَ رَ   ِ يْ من بػَ  
 ا فقدرً ػػػػػػػػػػػػػػػػىْ دَ  وتُ انُ ا اتَٟ هَ قَ تػ  عَ  

 
 ْـػػػػػػػػػػػػػػػػَ عفَ  ا ٍـعَ  طُ رْ ا فػَ هَ يػْ ػػػػػػػػػػػػػلَ عَ  ر  مَ    ا

 ةً وجَ زُ ػػػػػػػػػػػػػػْ ا وت٦َ فً رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صِ هَ بػُ رَ شْ نَ  
 

 ْـػػػػػخَ الرُّ  وتِ ػػػػػػػػػػػػػػيُ ى في بػُ ػػػػػػػػػِ نغَ ثم تػُ    ا
 

                                                           
 .38صلبح رزؽ: الشعر اتٞاىلي )السياؽ وات١لبمح وأىم القضايا وأبرز الأعلبـ، ص - 1
 .451ت٤مد أتٛد اتٟوفي: اتٟياة العربية من الشعر اتٞاىلي، ص - 2
، 1994، 2ط بتَوت، لبناف،: شرحو وكتب ىوامشو وقدـ لو عبد أمهنا، دار الكتب العلمية،ثابثاف بن ديواف حس -3
 .225ص
 بي   -سورة ات٠مر: حدّتها -الصهباء: ات٠مر -شجّ : مزج  -الرصف: ما تراكم من اتٟجارة -الثغّب: الغدير البارد ات١اء

إليها ات٠مر، إحدات٫ا بالبي  ات١قدس، وقيل بي  رأس: كورة بالأردف،  رأس: اسم لقريتتُ في كل واحد منهما كروـ كثتَة ينسب
  .بيوت الرخاـ: أراد القصور -اتٟانوت ىنا: بائع ات٠مر -والأخرى في نواحي حلب



  الاستطراد في الشعر الجاهلي                                                        أولفصل 

- 97 - 
 

 كما يباً بِ دَ  مِ ػػػػػػػسْ في اتِٞ  بُّ دِ تَ 
 

 ْـػػػػػػَ يىَ  اؽٍ قَ رُ  طَ ػػػػػػسْ  وَ بَ دَ  ب  دَ    ا
  بهافُِ اوَ  خُ يْ ا إذا ما الش  سً أْ كَ  

 
  ْـلَب ػػػػػػػػػػػػػالغُ  اءِ دَ رِ ى بِ د  رَ ا تػَ ػػػػػػػػً ستَْٜ  

 اهَ تػُ رْ ػػػػػػػػػػػَ يتََٗ  افَ سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بػَ  رِ تَْٜ  نْ مِ  
 

 ا ْـظَ ػػػػػػػػػػػػػػػالعِ  رَ تػْ فػَ  عُ رِ سْ ػػػػػػػػػػػػػتُ  ةً اقَ يَ رْ تِ  
 سٍ نُ رْ ػػػػػػػػػو بُ ذُ  رُ تَْٛ ى بها أَ عَ سْ يَ  

 
 ْـػػػػػػػػػػػػزَ اتِٟ  يدُ دِ ػػػػى شَ رَ فػْ الذِ  قُ لَ تػَ ت٥ُْ    ا

 لٌ جِ عْ ػػػػػػػػػػػػػَ تسْ مُ  ةِ وَ عْ للد   عَ وَ رْ أَ  
 

 ا ْـقيَ الِ  يفُ فِ ػػػػػػػػػػػخَ  فُ االش   وِ نِ ثْ فَ يػَ  
فوضع ت٢ا أوصاؼ عدة بعد أف  ةالشاعر في ىذا ات١شهد من الغزؿ إفُ وصف ات٠مر  استطرد 

فشبو ريق صاحبتو التي صدرت عنو تٔاء صاؼ من غدير » موعة من الصورتداع  في خيالو ت٣
هباء البالغة صو، وقد مزج  بو ات٠مرة الئت١ا صفىباتٟجارة فذلك أ وبارد طليل قد رصف قاع

على حات٢ا صرفا وت٦زوجة، وتٗتَت من تٜر  وشرب  التأثتَ لأنها عتق  في )بي  رأس( دىرا بو
وؽ وفتً للعظاـ كدبيب النمل في أرض لينة كما كاف ت٢ا تأثتَ يشفي ف ت٢ا دبيب في العر بيساف فكا

ئحة مشدود اتٟزاـ ت٬يب بأنو أتٛر ذو برنس طيب الرا ووصف يها فقدقمن الصداع كالدواء، أما سا
 .1«ت١ا يطلب في يقظة واىتماـ دعوة داعيو

وصور وقد اختلف اتٟديث عن ات٠مرة من شاعر إفُ آخر كما تعددت أوصاؼ وتشبيهات 
وقد  بهاو تشبيهو  الشعراء ت٢ا. إلا أف معظمها استطراد من غرض الغزؿ بعد وصف رضاب المحبوبة

بنشوة الانتصار على الأعداء ومن ذلك  االشاعر أحيانا إفُ الدعوة إفُ شربها تلذذا وافتخار  يتعدى
أعدائو يقوؿ  بن ىند على ودعوة النابغة الذبيافٓ إفُ شرب ات٠مرة للئحساس بنشوة انتصار عمر 

 :2في  أبيات استطرادية

                                                           
  أتٛر: صفة لساؽ  -بيساف: مدينة بالأردف -ات٢ياـ: اللتُ الذي لا يتماسك -الرقابق: الرّمل -الدب: الذر وىو أصل النمل
 الذفري: العظم خلف الأذف. -ت٥تلق: مطلي بات٠لوؽ وىو نوع من الطيب - الأعاجممن 

 .184، 183أتٛد ت٤مد النجار: أساليب الصناعة في الشعر اتٞاىلي، ص -1
 . 132، 131النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2
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 ىرَ صْ بُ  رِ تَْٜ  نْ مِ  عاً شَ عْ شَ مُ  ف  أَ كَ 
 

*ا ِـتَ ات٠ِ  ودَ دُ شْ مَ   ُ خْ البُ  وُ تْ ت٪ََ  
 

 

 
 سٍ أْ رَ   ِ ػػػػػػػػػػػػػيْ بػَ  نْ و مِ لَ لَب ػػػػػػػػقِ  تَُْ ت٪ََ 
 

 ِـقَ مُ  وؽِ في سُ  افَ مَ قْ إفُ لُ     ا
 هلَب و عَ اتُِ٘ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػخَ   ْ ض  ا فُ ذَ إِ  

 
 ا ِـمن ات١دَ  افِ حَ م  القُ  سُ يبِ يَ  

 فٍ زْ مُ  يضِ رِ غَ ػػػػػػػػػػػػػا  بِ ابهَِ يَ نػْ ى أَ لَ عَ  
 

 ا ِـمَ من الغَ  اةُ ػػػػػػػػػػػػػبػػَ اتُٞ  وُ لَ بػ  قَ تػَ  
 اتٍ دَ ارِ بَ  نَ اىِ دَ في مَ   ْ حَ ضْ أَ فَ  

 
 ا ِـهَ اتِٞ  لىع وبِ نُ اتَٞ  قِ لَ طَ نْ تُِٔ  

 فيو اؿُ و وتََٗ مِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ طَ لِ  ذُّ لَ تػَ  
 

 ا ِـنَ مَ ػػػػػػػػػػػػا بعد الهَ تػَ هْ ػػػػػػػػػػب  ا نػَ ذَ إِ  
النابغة إفُ شربها تشبو في لذتها وطيبها رضاب المحبوبة إذا  نبهتها بعد ات١ناـ  فات٠مر التي دعا 

 فهي باردة صافية، وقد علتها رغوة وزبد وكأنها مزج  تٔاء ات١طر الصافي الذي يتجمع بتُ جنبات
 الأحجار.

ىكذا كان  ات٠مرة أنيس الشاعر اتٞاىلي حيث امتزج  معها روحو، فشكل  لو تٟظات  
ذة التي جعلتو يسبح في عوافَ ت٥تلفة جادت معها قرت٭تو بأعذب أتٟاف الشعر وأروع للامن النشوة و 
 الصور.

و ىاما من حيات اآخر من عوافَ الشاعر اتٞاىلي، شكل  جزء اىذا وكان  ات١رأة عات١
سو وشقائو، وكان  خصوصية من  تو فيها وشاركتو تٟظات سعادتو وبؤ الاجتماعية، قاتٝ

بلغ » شعرية تتًاوح بتُ القداسة أحيانا والواقعية أحيانا أخرى حيث اخصوصياتو فقدـ ت٢ا صور 
جعلها أشبو و  الشاعر اتٞاىلي بوصفو للمرأة غاية بعيدة، وأقاـ منها مثالا للسحر واتٞماؿ.

  .1«ة أو ات١لكة تتًبع على عرش قلبوبات١عبود

                                                           
نقلتو البخ  من مكاف إفُ  ت٪تُ قلبلو: أي -بصرى موضع بالشاـ -البخ : تٚل تٓتي -ات١شعشع: الذي أرؽّ مزجو *

إذا فض  خوات٘و: يريد إذا كسرت طوابعو رأي  في أعلبه شبو  -لقماف: رجل تٜاّر -بي  رأس موضع بالشاـ -مكاف
ات١زف: السحاب، وقولو تقّبلو اتٞباة أي  -الغريض: الطرّي اتٟديث العهد -على أنيابها: يريد كأف مشعشعا على أنيابها -الذّريرة

فأضح  ىذه ات١ياه في مداىن، وىي ىنا النّقرة  -الغماـ: السحاب -اتٞابية: اتٟوض -ضعا جبوه فيو، أي تٚعوهىيّئوا لو مو 
 وقولو: تلذّ لطعمو: أي تٕد لطعمو لذة. -اتٞهاـ: السّحاب ، وجعلو ىنا ذا ماء -في اتٟجارة يكوف فيها ماء قليل

، 2007، 1طالإسكندرية،، دار الوفا، الدنيا، الطباعة والنشر، حستٍ عبد اتٞليل يوسف: عافَ ات١رأة في الشعر اتٞاىلي -1
 . 14ص
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ع  انتباه تٚيع الشعراء وأثارت أحاسيسهم وت٢ذا أحاطها بكل الرعاية والاىتماـ، فاستً 
حقق لنفسو وجودا أتٚل وحياة أعمق من تلك التي  »عنها قد ديثوتْ الشاعر وعواطفهم وكأف

  .1«يعيشها ويكابد مشاقها

عو الشعراء من صور شعرية وت٪اذج تٚالية جعلتهم يسعوف فيما أبد فات١رأة كاف ت٢ا تأثتَ كبتَ
نية ومعنوية جعلتها مثافِ ت١ا تتوفر عليو من عناصر فإفُ إيصاؿ ىذه النماذج والصور إفُ مستوى 

وثة ىلي في عافَ ات١رأة كل معافٓ الأنالشاعر اتٞا دت٢ذا وج قادرة على تٖقيق وظيفتها الفنية.
 مع جسدىا الأنثوي كل أركاف نظرية اتٞماؿ وفي ىذا يقوؿوالسحر والفتنة واتٞماؿ فحقق 

وقد تٚع الشاعر اتٞاىلي كل أركاف نظرية اتٞماؿ ات١ادي » الدكتور ت٤مد صادؽ حسن عبد الله:  
وات١عنوي القائمة على التناسق والتنافر في صورة بديعية من وحدة الوجود اتٞمافِ الذي يكشف 

 .2«الوجود اتٞمافِ الإنسافٓ وعلتو عن سر ات١رأة ويظهرىا بأنها عقدة

)فالأنوثة/ اتٞماؿ( ىي الثنائية التي استهوت نفس الشاعر فات٧ذب إليها بقوة وىو في كل 
...( ووصف كل عضو من  ىا. وىيئتها، وتٚاؿ وجههاقدمرة مصر على إبراز مفاتن ات١رأة في )

الرغبة )لو ت١رأة وىي بالنسبة كل تٟظاتها باحم ذات الشاعر )الذات ات١بدعة( في  تأعضائها لتل
اف الشاعر اتٞاىلي ت٢ذا كاف افتتخاضعا ت٢ا.  للذة( وكل الأىواء التي تٕعل من سلطاف الشعراو 

بات١رأة سببا قويا جعلو دائم البحث عن عناصر اتٞماؿ في الكوف والطبيعية ليجعلها صورة 
لشاعر ت٤بوبتو في رشاقة جسمها ت٢ا.فكان  الظباء والغزلاف إحدى معافَ اتٞماؿ التي شبو بها ا

فرسم لنا لوحات رائعة امتازت عناصرىا بالاتساؽ والانتظاـ  ،وطوؿ عنقها واعتداؿ جيدىا
 .تابعة أجزاء الصورة حتى يبلغ النهايةت١ويق القارئ شوت

صاحبتو مشبها إياىا بالظبية، وقد استطرد في في وصف  مشهد استطرادي للؤعشىو  
بيات كاملة لإبراز تٚات٢ا ات١غري ت٤ققا رغبتو في تٗليد معافَ الأنوثة معرض تشبيهو في عشرة أ

                                                           
 .11، صالسابقات١رجع  -1
 .289ص ت٤مد الصادؽ حسن عبد الله: ات١عافٓ ات١تجددة في الشعر اتٞاىلي، دراسة وتٖليل، -2
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فكان  الصورة واسعة الانتشار ت٦ا يسمح للقارئ أف يسبح تٓيالو إفُ أبعد اتٟدود ، واتساع اتٟواس
 1مع ات١شبو بو يقوؿ:
 ػػػػػػػػػػػػػػْ مالدُّ كَ   لِ امِ نَ الأَ  ةُ لَ ػػػػػػػػػفْ طَ  ةٌ ر  حُ 
 

 ؽُ ازَ هْ ػػػػػ مِ ولَا  سٌ ػػػػػػػػػػػػػػابِ  عَ لَا  ةِ يَ ػػػػػػػػػ 

 ػػػػػػػػثْ تػَ  نْ مِ  فَ اصِ وَ ى النػ  عَ رِ تَ  وؿٍ ذُ خَ كَ  
 

 ؽُ لَب سْ ا الأَ ت٢ََ  لَب ػػػػػػػػػخَ  راً فْ قػَ  يثَ لِ ػػػػػػػػ 
 لَب مْ تِِْ  اثَ بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكَ او  دَ ات١رْ  ضُ فُ نػْ تػَ  

 
 اؽُ رَ فِ انْ  وِ يْ بػَ انِ ػػػػػػػػػػػػػفي جَ  يفٍ طِ لَ  جٍ  

 ا ماذَ إِ  ادُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ كيَ  دٍ رْ مَ  اؾٍ رَ في أَ  
 

 اؽُ رَ هْ يػُ  ةَ اعَ ػػػػػػػػػػػػػػَ س سُ مْ الش   تْ ر  ذَ  
 يلًب ئِ ضَ  ا ِـظَ العِ  صَ خْ رَ  ولُ تػْ وىي تػَ  

 
 اؽُ رَ سِ انْ  اهُ وَ ػػػػػػػػػػػػفي قُ  ؼِ رْ الط   رَ اتِ فَ  

 ػػػػػػػػػػػػػػعْ وتػَ  ارَ هَ ػػػػػػػػػػػػالن   وُ نْ عَ  ىادَ عَ اتػَ مَ   
 

 اؽُ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأو فَ  ةٌ افَ فَ ػػػػػػػ عُ لا  إِ  وهُ ػػػػػػػػػػػػػجُ  
 ػػػػػػػػعْ ا تػَ مَ فَ  وِ يْ لَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَ هَ بػُ لْ ا قػَ قً فِ شْ مُ  

        
 اؽُ فَ شْ ا الأَ هَ مَ سْ جِ  ف  شَ  دْ وقَ  وهُ ػػدُ  

 ػيْ الغَ  نَ مِ  اعَ بَ ػػػػػػػػالسِ   ِ افَ ا خَ ذَ وإِ  
 

 ؽُ لَب طِ ا انْ هَ نػْ مِ  افَ وحَ   ْ سَ مْ وأَ  ؿِ  
 ات١رْ  ةُ بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىِ ذَ  اءُ دَ يْ جَ  وُ تْ حَ و  رَ  

 
 ؽُ لَب ػػػػػػػػػػػػػػػػػْ غمِ  ولَا  ةٌ ب  ػػػػػػػػػػػػػػػػػخَ لَا  عِ تَ  

 قٌ حَ  م  احُ مَ  إف   سَ فْ ي النػ  برِِ اصْ فَ  
 

 اؽُ فَ اتػِ  اجِ جَ  الزُّ في عِ دْ لص  لِ  سَ يْ لَ  
ىكذا تنام  أجزاء الصورة عند الأعشى تٔا يسمح لنا أف نشعر من خلبت٢ا بالدقة الفنية   

 ي في إبراز معافَ الأنوثة السرية التي يفيض منهار العالية والبراعة في التصوير والتأثتَ اتٞمافِ ات١غ
من كل  من السباع فهي ترعاه بعاطفتها عليو فاالأمومة وىي تتبع ولدىا ولا تكاد تفارقو خو  حناف

 .خطر يهدد أمنو وسلبمتو

رة الثمينة في بياضها ورقتها دالإبداع يشبو الشاعر ت٤بوبتو بالو في التصوير  نفسها الدقةب 
                                                           

 . 211- 209الأعشى: الديواف ، ص -1
  خذل  الظبية وغتَىا من  -مهزاؽ: كثتَ الضحك -ؿ والصورةالدمية: التمثا -طفلة: ناعمة -اتٟر: الكرفٔ وات٠الص

تثليث: بلد في  النواصف: أماكن كثتَة ات١اء والنبات وات٠صب -الدواب : تٗلف  عن صحبها وانفردت فهي خاذؿ وخذوؿ
الكباث: تٙره  -ضرات١رد: تٙر الآراؾ الأخ -الأسلبؽ: تٚع سلق وىو القاع والقاع الوادي ات١طمئن الذي يستقر فيو ات١اء -اليمن
 -الأراؾ: شجر تستعمل قضبانو في السواؾ -الإنفراؽ: انفساح بتُ القرنتُ-اتٟملبج: منفاخ الصائغ شبو بو قرنيها -الناضج

عج  الأـ ولدىا: أخرت  تعادي: ما تبتعد ما -انسراؽ: نقص وضعف -رخص: لتُ -تتلو: تتبع - ىراؽ ات١اء وأراقو صبو
الغيل: الشجر  - أسقموأت٨لو و  شف جسمها:  -فة: اجتماع اللب في الضرع بعدما استنزؼ أكثرهالعفا -رضاعتو عن مواقيتو
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رة وصعوبة لدوصفائها، فإذا ما استقام  الصورة التشبيهية عنده انتقل إفُ اتٟديث عن ىذه ا
وىذا الأمر تأكيد على عزة  ات١رأة ومكانتها في ، اب لأجل ذلكاتٟصوؿ عليها متعقبا كل الصع

 1نفوس الشعراء يقوؿ:

 اهَ ػػػػػػػػػػػػػجَ رَ خْ أَ  اءُ رَ ػػػػػػػػػػػػىْ زَ  ةٌ ر  دُ ا هَ نػ  أَ كَ 
 

 اقَ رَ غَ ا الهَ ونػَ ى دُ شَ تٮَْ  ينَ ارِ دَ  اصُ وَ غَ  

 وُ بُ ارِ شَ  ر  طَ  ذْ ا مُ جً جَ ا حِ هَ امَ رَ  دْ قَ  
  

 اقَ فَ خَ  دْ ا وقَ وىَ جُ رْ يػَ  عَ سَ عْ سَ تَ  تىَ حَ  
 اهَ كُ تًْ يَ ا فػَ هَ ػػػػػػػنْ مِ  وُ سُ وئِ تُ  سُ فْ لا النػ   

 
 اقَ رَ تػَ احْ فَ  تَُْ ي العَ أَ رَ  بَ غْ ى الر  أَ رَ  دْ وقَ  

 اهَ ػػػػػػػػػػػػُ سرُ ت٭َْ  ن  اتِٞ  اةِ وَ غُ  نْ مِ  دٌ ارِ مَ و  
 

 اقَ رَ ا تػَ هَ ونػَ دُ  دُ عِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ تسْ مُ  ةٍ قَ ػػػػػػػػػػػػػيو نِ ذُ  
 ابهَِ  فُ يطِ ا يُ هَ نػْ عَ  ةٌ لَ فْ غَ  وُ لَ   ْ سَ يْ لَ  

 
 اقَ رَ س  الو  ينَ ارِ الس   رَىا سُ هَ يػْ لَ ى عَ شَ تٮَْ  

 اهَ عَ اوَ س طَ فْ النػ   ف  أَ  ا لوهَ يػْ لَ ا عَ صً رْ حَ  
 

 اقَ رِ أو غَ  م  اليَ  افَُ بَ لَ  تَُ مِ ػػػػػػػػػػػالض   وُ نْ مِ  
 بٌ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ  وُ لَ  ى  آذِ  ةِ تُٞ    ِـوْ في حَ  

 
 اقَ لَ تػَ اعْ فَ  سُ ػػػػػػػػػػفْ و النػ  تْ قػَ ارَ ا فَ هَ امَ رَ  نْ مَ  

 لو اعَ طَ قِ نْ ا لا اً دلْ خُ  اؿَ ا نَ ات٢ََ نَ  نْ مَ  
  

 اػػػػػػػػػػػقَ نػِ ا أَ مً اعِ ى نَ حَ ػػػػػػػػػػضْ أَ فَ  تٌ  وما تََ٘  
من فهذا استطراد خلص إليو الشاعر بعد تشبيو صاحبتو بدرة تٙينة امتطى كل الصعاب   

غتَ أف اليأس فَ يدب إفُ قلبو بل ىو عازـ على تٖقيق  ،ضا نفسو للهلبؾأجل اتٟصوؿ عليها معرّ 
ها، وبعد ىذا الاستطراد الطويل عاد الشاعر إفُ ات١شبو ؼ رغم أف ت٤بوبتو ت٤اطة تّتٍ ت٭رسات٢د

 .2ليقوؿ:

                                                           
 .367ات١رجع السابق، ص  -1
 حججا: أعواما -رامها طلبها -دونها: أي في سبيل اتٟصوؿ عليها -دارين: ثغر في البحرين -زىراء: شقراء بيضاء مشرقة- 

احتًؽ: أي شوقا وطمعا  -الرغب: ات١رغوب -خفق: اضطرب -تسعسع: ىرـ واضطرب وىدج في مشيو -طرّ شاربو: نب 
النيقة: اسم من التنوؽ، تنوؽ في الأمر: بالغ في  -غواة: تٚع غاو وىو الضاؿ ات١نهك في اتٞهل - وحرصا على ىذه الدرة

السرى:  -درج، فيكوف ات١عتٌ أف ىذا ات١ارد من اتٞن ت٭رس ىذه الدرة، مستعدا لذلك بدرج تٮفيها فيوالتًؽ: شبيو بال -وجوده
 - اعتلق: أي علقتو ات١نية فمات -رامها: طلبها -اتٟدب: ات١وج وتراكب ات١اء في جريو -الآذى: موج البحر -الستَ في الليل
 أنقا: مسرورا.

 .367، صنفسو ات١رجع -2
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 اهَ لُ مُ أَ تَ  سُ فْ النػ   كَ تْ فَ ل  التي كَ  كَ لْ تِ 
 
  

 اقَ رَ واتَٟ  تَُْ لا اتَٟ إ  َ قْ ل  عَ ا تػَ ومَ   

ت٤اولا  رةدعلبقة ات١شابهة بتُ تٚاؿ ات١رأة وال ولإدراك إلا وما إيراد الشاعر لتلك التشبيهات  
تٖقيق نوع من التماثل اتٟاصل بتُ مظاىر اتٞماؿ في ات١رأة وعناصر اتٞماؿ في الطبيعة، فهي التي 

ت٦ا  ،اع وخلق أتٚل الصور والتشبيهاتتو على الإبدز فشغل  فكره وعقلو وت٘لك  قلبو وكان  ت٤
 التأثتَيدؿ على أف ات١رأة فَ تشارؾ الشاعر اتٞاىلي حياتو فقط وإت٪ا شاركتو حتى إبداعو الشعري و 

 عليو.

حاوؿ أف يعبر عن جوانب من حياتو التي كاف ت٢ا  اتٞاىلي قدىذا ما يبرز أف الشاعر إف 
ائعة شكل  مواطن القوة واتٞماؿ في إبداعو شعرية ر  في صور ومعافوقع وتأثتَ عليو فجسدىا 

بعض مواقف الشاعر وقيمو الإنسانية وعاداتو وىذا ما وقد ت٠ص  لنا مشاىد الاستطراد  الشعري.
يبرىن أف حياة الشاعر اتٞاىلي الاجتماعية كاف ت٢ا بالغ التأثتَ في شعره وفي مشاىد الاستطرادية 

ات١تنوعة.

                                                           
 اتٟرؽ: النار. -اتٟتُ: ات٢لبؾ 



 

  

 

 

في  جماليات الأسلوب القصصي :ناـــث فصل
 النابغة الذبياني دستطرادي عنالمشهد الا

 
 .ات٠اصية القصصية في مشاىد الاستطراد إفُ تصوير حيواف الوحش -

  .عند النابغة الذبيافٓ قصص الاستطراد إفُ تصوير الثور الوحشي .1

  .عند النابغة الذبيافٓ قصص الاستطراد إفُ تصوير اتٟمار الوحشي .2

  .د النابغة الذبيافٓقصة الاستطراد إفُ تصوير القطاة عن .3

 .عند النابغة اتٟية ذات الصفا والرجل إفُ تصوير ستطرادالاقصة  .4
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 ستطراد إلى تصوير حيوان الوحش:الخاصية القصصية في مشاهد الا -

ستطراد في الشعر العربي القدفٔ عموماً و الشعر اتٞاىلي ات١تعمق في دراسة ظاىرة الا إفّ 
ىي أسلوب ي على ميزة أسلوبية خاصة، خصوصاً، ت٬د نفسو أماـ مشاىد استطرادية تنطو 

 تها العامة.اتٟكاية أو ما يعرؼ بالأسلوب القصصي، حيث تٕل  فيها ملبمح القصة وتٝا

تٕلى فيها حيث  ستطراد عند النابغة الذبيافٓ بهذه السمة،بعض مشاىد الاوقد ت٘يزت 
 تلقي وجعلو أكثر ارتباطاً بالنص وىو أسلوب فتٍ يهدؼ إفُ تشويق ات١ ،الأسلوب القصصي

 يلجأ الشاعر إفُ ابتداع مسرح خاص لقصص وحوادث يرويها في ثنايا قصائده.وفيو أحداثو، و 

ستطراد عند النابغة الاسنتوقف في ىذا الفصل من الدراسة عند ت٪اذج من مشاىد  وت٢ذا
مركزين على تٚاليات الأداء القصصي فيها ت٤اولتُ معرفة إف كاف بتُ البنائتُ الأسلوبي و اتٟكائي 
تواؤـ ت٬عل منهما بناء أسلوبياً حكائياً، ولكن ت٭تم علينا البحث قبل ذلك أف نتوقف عند 

همتُ ت٫ا القصة والشعر، خاصة وت٨ن نعلم أف القصة الشعرية قد ظهرت كخطاب مصطلحتُ م
ت٪طا جديدا ونسيجا خطابياً متميزاً  ىجتُ تعالق فيو ات٠طاب الشعري وات٠طاب القصصي ليشكلب

 لو خصائصو وتٝاتو.

بها  يوحيفيصور جانب اتٟياة كما تنعكس على نفس الشاعر، »فالشعر جنس أدبي 
تصور اتٟياة نفسها في تٚيع دقائقها » فهي ةػػػػػػػػػػػػالقص لكوكذ .1«شعتها وظلبت٢اويلقي إلينا بأ

هر ساؿ، وترتيباً سالفاً لو و يػػػػػػػػػتٔا سيقمبيّتة قتضي معرفة ي»جنس أدبي هي ف. 2«وتٟظاتها
 ى ينتظم الوقائع بإحكاـ، فإذا اختل  واحدة منهامن خلبؿ ذلك تٚيعًا على إت٬اد سدً صاحبها، 

 .3«البناء رأسًا على عقب ىانفرط العقد وتداع

                                                           
 . 23دار الفكر، ص عزيزة مريدف: القصة الشعرية في العصر اتٟديث، -1
 ات١رجع نفسو ، الصفحة نفسها -2
 ،2ت٤مد بن عياد: جدلية القصة والشعر، ديواف عمر بن أبي ربيعة أت٪وذجا، مطبعة التفسيتَ الفتٍ، صفاقس، تونس، ط -3

 . 26ص ،2003
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عن طريق عملية التمازج بتُ ىذين اتٞنستُ ظهرت القصة الشعرية كجنس أدبي آخر لو 
إفّ القصة الشعرية تٕمع بتُ شكلتُ »في ىذا الشأف:  ة مريدفتقوؿ عزيز  ،و وأت٫يتوػػػػػػػخصوصيات

ص ور جانب اتٟياة كما تنعكس على نفس وإذا كاف الشعر ي لكل منهما أت٫ية كبرى في الأدب.
القصة الشعرية تٕمع بتُ ىاتتُ  ا وظلبت٢ا، وإذا كان ػػػػػػػػالشاعر، فيوحي بها ويلقي إلينا بأشعته

الصورتتُ، وتٕعلنا ت٨يا التجربة النفسية الواحدة في نطاؽ أوسع وأفق أرحب، إذ تطرؽ أبواب 
حياة  ،فنحيا التجربة مرتتُ، أو ت٨ياىا على ت٨و مزدوج  تفكتَنا ومشاعرنا، وتسمو تٓيالنا وتأملبتنا

اتٟادثة الواقعية وحياة الفكر العلوي، وات٠ياؿ السامي الذي ت٭ملنا الشعر على أجنحتو ليوصلنا إليو 
 .1«وت٭لق بنا في رحابو

ولو أجلنا طرفنا في شعر النابغة الذبيافٓ لعثرنا فيو على الكثتَ من ات١شاىد التي استطرد 
يها، وقد تٕل  فيها ملبمح القصة وإف فَ تؤلف بالأسلوب القصصي اتٟديث وىذا الأمر  إل

فمن غتَ ات١عقوؿ أف تتطلب من أي شكل من أشكاؿ الأدب القدفٔ، أف ت٬ري على »طبيعي 
نسق الفن وأشكالو في عصرنا اتٟاضر، وذلك لاختلبؼ القيم الفنية والأدبية والشعورية والتعبتَية 

ؼ البيئات والثقافات العامة والطوابع العصرية ولكنها قصص تٔعتٌ من ات١عافٓ، أو نتيجة لاختلب
 .2«لأخبار شخصية أو تٕارب ذاتية قصصىي سرد قصصي تٟوادث معينة 

ترتكز بنية ات٠طاب الشعري على العديد من البتٌ التي تتضافر مع بعضها البعض في 
لتي تدخل  في بناء النص الشعري اتٞاىلي البتٌ الأساسية ا ىحدإتشكيل النص، وتعد القصة 

على عدة مستويات السطحية منها والعميقة، وذلك انطلبقاً من تشكيل العديد من علبقات 
 )الرمز/ الصورة/ الوصف (التبادؿ بتُ ما ىو رمزي وتصويري ووصفي، واستناداً إفُ ىذه الثلبثية 

ما جعل مشاىده تٗضع لبناء فتٍّ موحد، يبرز  ات١شهد الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ، وىذا انبتٌ
العديد من القضايا والتصورات على مستوى الشكل وات١عتٌ، ويظهر ذلك بوضوح كبتَ في قصائده 

                                                           
 .23عرية في العصر اتٟديث ، ص:عزيزة مريدف: القصة الش - 1
 .31ات١رجع نفسو، ص: - 2
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صورة الرحيل تتخذ ت٣رى الوصف التقريري لتنامي حدث الرحيل »إذ أف  الطلليةالتي تبدأ بات١قدمة 
عنصري الزماف وات١كاف ثم الدخوؿ في التفاصيل وما يستدعيو ىذا التنامي من تشخيص متًابط ل

لتصوير مكونات الرحلة، ويتم ذلك من منظور معاناة الشاعر النفسية وحرارة تٕربتو الشعورية 
على التصوير، إذ يقيم بتُ تلك ات١وجودات تفاعلًب دراماتيكياً داخل نسيج  ةوقدرتو الإبداعي

تي تنطوي على ات١قدمة الطلية وما يتبعها من قصصي على ت٨و ما ىو موجود في تلك القصائد ال
 .1«النسيب والرحيل وات١ديح

ان  إحدى ات١نافذ ػػػػػػػػػػػابغة وكػػػػػػػػػػػػواف الوحش طريقها إفُ قصائد النػػػػػػػػقصص حي توقد وجد
وبكائو عليها ة التي اتٗذىا للتعبتَ عن تٕربتو. فبعد وقوؼ الشاعر على الديار ات١قفرة، ػػػػػػػػػػالتعبتَي

اضر ات١تسم باتٟزف والدمار ت٨و مستقبل يأمل فيو ات٠تَ، فيختار ػػػػػػػػػػيتخذ القرار بضرورة ترؾ ىذا اتٟ
. 2«ع يستطرد في وصفو وسرد قصتونوي ت٦ػػػػػػػػػػػيشبهها تْيواف وحش ق»اقة قوية ػػػػػػػػػػلة نػػػػػػػػػػػذه الرحت٢

... وغتَىا من  اأو بقرة وحشية أو نعام اوحشي اأو ثور  اوحشي اار ػػػػػػػػػػػوقد يكوف ىذا اتٟيواف تٛ
 حيوانات الصحراء.

  :الذبياني النابغةعند  يالثور الوحش قصص الاستطراد إلى تصوير .1

 ستطرادية الأولى:المقطوعة الا . أ

تطالعنا صورة الثور الوحشي وقصتو في شعر النابغة الذبيافٓ عند حديثو عن الناقة، إذ 
فيضاً بعد ذلك في رسم صورة الطرؼ الثافٓ من ستوصل صورتهما في حديث مطوؿ م يعمد إفُ
، ثم يبدأ في  حتى يرسم لو صورة كاملة مفصلة ت١ظهره ات٠ارجي من لوف و حجم وحركة  والتشبي

ينسجها كما يظهر ذلك في نص الدالية، وىي قصيدة  ةتوسيع الصورة طولياً تْكاية أحداث قص
في أمر  )بنو قريع(بو  ىوشت٦ن دح النعماف بن ات١نذر واعتذاره إليو ت٦ا بلغو قات٢ا النابغة في م

                                                           
يادكار لطيف الشهرزوري : ات١فاتيح الشعرية، قراءة أسلوبية في شعر بشار بن برد، دار الزماف للطباعة والنشر والتوزيع،  -1

 . 141، ص: 2012،  1طدمشق، سوريا، 
 .237ر اتٞاىلي، صت الأسطورية في الشعت٤مد عبد اتٟفيظ كنوف اتٟستٍ: السما -2
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ات١تجردة، وت٢ذا نراه في ىذه القصيدة يلح إتٟاحاً شديداً على تقليص الفجوة بينو و بتُ النعماف 
بن ات١نذر، ىذه الفجوة التي أرق  الشاعر و نغص  عليو حياتو. كيف لا  وىو الذي كاف يعيش 

 ة في كنف النعماف.عيشة ىني

يبرز إتٟاح النابغة في أف يصفح عنو وفِ نعمتو منذ بداية القصيدة إفُ نهايتها، و ذلك من 
خلبؿ أربع استطرادات خرج إليها الشاعر ت٤اولًا تبرئة ذمتو ت٦ا ألصق بو من تهم، حيث استطرد في 

إفُ تشبيو ات١مدوح بالنبي البداية من وصف الناقة إفُ ثور الوحش مصوراً معاناتو لينتقل بعدىا 
و فجاءت ىذه القصة ؾ أف ما ذكره من معاف في قصة الثور فَ ترضسليماف، وكأف الشاعر قد أدر 

 )زرقاء اليمامة(اتٟي  ةمكملة لقصة الثور معلنة عن ميلبد استطراد ثالث ىو تشبيو ات١مدوح بفتا
وعطائو و رىبتو، وقد عكس   وأختَا وصل الشاعر مدحو للنعماف بتشبيهو بنهر الفرات في جوده

  ستطرادات نفسية النابغة ات١تأزمة و صعوبة ات١وقف الذي ىو فيو أماـ النعماف بن ات١نذر.ىذه الا

      :القصصي في المقطوعة الاستطرادية النزوع -

ت٘ضي في نسق سردي واحد  وجعلها تٔساءلة أطلبؿ ميّةافتتح الشاعر قصيدتو الدالية 
هي ناقة تشبو العتَ ف، )ةالعتَان(الناقة بػػػػ وصف ث يصف عن طريق التشبيو حمعتمدا على آلية الو 
  :2يقوؿ الشاعر. 1د ات١وثقة ات٠لق، إذا كاف مرصوصاً بعضو إفُ بعضجفي القوة والنشاط، والأ

 دِ نَ فالس   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ لْ بالعَ  ػػػػػػػػػػػػػةَ مي   ارَ يػػػػػػػػػا دَ 
 

 دِ بَ الأَ  فُ الِ ها سَ يْ لَ عَ  اؿَ وطَ  ،تْ وَ قػْ أَ  

 ػػػػػػػػػػػػاهػَ لُ ائِ سَ أُ  ػػػػػػػػػػػػػلبناً يػػْ صَ فيها أُ   ُ فْ وقػَ  
 

 دِ حَ أَ  نْ مِ  عِ بْ اباً و ما بالر  وَ جَ  ي  ْ عَ  
 ػػػػػػػػػػاػػػػػهػَ نػػػُ يِ بػَ يػػػاً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أُ لَأْ  ي  ارِ وَ إلّا الأَ  

 
 دِ لَ اتَٞ  ةِ ومَ لُ بات١ظْ كاتٟوضِ    يُ ؤْ والنػُّ  

 هيو و لػَػػػػب ػػػػػػػػػػػػػدَ ػػػػػػػاصِ قػػػػَ عليػػػػػػػػػػػػػػػو أَ  رَد تِ  
 

 دِ أَ في الث   اةِ حَ ة بات١سْ يػػػػدَ لِ الوَ  بُ رْ ضَ  
                                                            

 .16النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -1
 .16-14ات١صدر نفسو، ص: -2
 أصيلبف: تصغتَ  -الأبد: الدىر -السالف: ات١اضي -أقوت: أي خل  من الناس وأقفرت -السّند: سند اتٞبل، وىو ارتفاعو

ؤي: حاجز من تراب حوؿ ات٠باء لئلب يدخلو النّ  -الأواري: ت٤ابس ات٠يل ومرابطها -الربّع: منزؿ القوـ -أصيل وىو العشي
ات١كاف  الثأّد: -الوليدة: الأمَة الشابة -اتٞلد: الأرض الصلبة -ات١ظلومة: الأرض التي فَ ت٘طرَ فجاءىا السيل فملؤىا -السّيل
 .النّدي
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 وػػػػػػػػػسُ بِ كػػػػػػػػػػاف ت٭َْ   أتيّ  يػػػػػػػػػػػلَ بِ سَ  ل  ْ خَ 
 

 فالن ضَدِ  ػػػػنِ ػػْ يػفَ ػػجْ ػػػو إفُ الس  تػػػْ عَ فػ  ورَ  
 ها احتملوالبءً وأمسى أىلُ خَ   ْ سَ مْ أَ  

  
 دِ بَ أخْتٌَ عليها الذي أَخْتٌَ على لُ  

 لػػػػػػػػػو ى إذ لا ارتٕػػػػػػػػػػػاعَ رَ ػػػػػػػػػا تػَ عمػػَ  د  عَ فػَ  
 

 ػػػػػةٍ أُجُدِ انػػػػػَ رَ يػْ على عَ  ػػػػػػػػػودَ تػُ القُ  وأنػْػمِ  
 ػػػػػػػػػػػػػػاػَ ت٢ُ ازِ بَ  ضِ حْ ن  اليس خِ دَ ب ةٍ وفَ ذُ قْ مَ  

 
 دِ بات١سَ  وِ قعْ الَ  يػػػػػػػػػفُ رِ صَ  فُ يػػػػػرِ لو صَ  

على  -الذي يعبر عن ت٫ومو و أحزانو-ل طلاعتمد الشاعر في سرده ت١شهد الوقوؼ على ال 
نظور ات١تصوير واقعو وإبراز حالتو الشعورية وىذا ما جعل نصو يبتعد عن ل العديد من الصيغ

عل ت٬وىذا ما  ،)ىو+أنا(أو  )أنا+أن (حادي اتٞانب حيث يتشارؾ فيو الأنا، الأن  ات٢و أي الأ
 .)الشاعر ات١خاطب(القارئ يقتحم عافَ النص بصورة مباشرة ت٤اولاً استيعاب فكر 

وقد نسي -د حدث تذكر المحبوبة وتوجعو لفراقها ر غتَ أف الشاعر انتقل فجأة من س
 :1فقاؿ ناقة مركزاً على ضخامتها وقوتها ونشاطها، وقد خاطب نفسوإفُ اتٟديث عن ال -ات١كاف

 لو ى إذ لا ارتٕاعَ رَ ا تػَ عمّ  د  عَ فػَ 
 

 دِ أجُ  ةٍ انرَ يػْ عَ على  ودَ تُ القُ  فِّ او  
ولكي يستوفي الشاعر تٚيع جزئيات الصورة . ناقة تشبو العتَ في القوة والنشاط العتَانةو  

ا عمد إفُ تشبيهها بثور وحشي، ثم استطرد بعدىا إفُ ويؤكد على ضخامة الناقة وقوتها ونشاطه
وىي   كأفّ رحلي((وصف ىذا اتٟيواف في مشهد نابض باتٟيوية واتٟركة وقد استخدـ صيغة 

فتتاحية  التي أعلن  عن بداية ات١شهد وىو مشهد من مشاىد الطبيعة في ثوبها الفتٍ اتٞملة الإ
 : 2يقوؿ

                                                           
 دـ البي ، والنّضد إفُ السجفتُ: ستًاف رقيقاف يكوناف في مق -الأتىّ: سيل يأتي من بلد إفُ بلد، والأتىّ: ت٣رى ات١اء

أختٌ عليها: أي أفسد عليها  -ورفعّتو: أي بلغ  باتٟفر وقدّمتو إفُ موضع السّجفتُ -جانبهما، وىو أوعيتهم وجلبؿ ت٘رىم
القتود: عيداف الرّحل، ولا واحد ت٢ا عند أكثر  - - لبد: آخر نسور لقماف بن عاد -الدىر الذي أفسد علىلبد وىرّمو وأفناه

وافّ القتود: أي عات٢ا وارفعها على ىذه الناقة، وىذا  -الأجد: ات١وثقّة ات٠لق، وىي التي عظاـ فقارىا عظم واحد - - أىل اللغة
 -الدّخيس: الكثتَ ات١تداخل - مقذوفة: أي لعظم خلقها وتراكب تٟمها، كأنّها قد رمي  باللحم رميا -لتسلو عمّا أن  فيو
بازت٢ا: نابها حتُ بزؿ  -رة، إذا كاف من خشب، وإف كاف من حديد فهو خطاّؼالقعو: الذي فيو البَكْ  -النّحص: اللحم

 ات١سد: اتٟبل.   -الصّريف: صوتو -اللحم اللحم أي شقو وخرج
 .16، ص:السابق ات١صدر -1
 .17، صنفسو ات١صدر -2



 النابغة الذبياني دستطرادي عنماليات الأسلوب القصصي في المشهد الاج   ن   ثـــــا فصل

- 109 - 
 

 بنا ػػػػػػػػػػػػػػارُ ػهَ ي و قد زاؿ النػ  لِ حْ رَ  ف  أَ كَ 
 

 دِ حَ وَ  سٍ نِ أْ تَ ػػػػػػػػػػػػػػػسْ على مُ  يلِ لِ اتَٞ  يو َـ 
 وعُ ارِ كَ أَ  ي  وشِ مُ  ةَ رَ جْ وَ  شِ حْ ن وَ مِ  

 
 دِ رِ فَ ال لِ قَ يػْ الص   فِ يْ سَ كَ   تَِ ي ات١صِ اوِ طَ  

 يةٌ ارِ ػػػػػػػػػػَ س اءِ زَ وْ عليو من اتَٞ  تْ رَ سْ أَ  
 

 دِ رَ البػَ  دَ ػػػػػػػػػػامعليو جَ  ماؿُ ي الش  جِ زْ تػُ  
حرص الشاعر على الوقوؼ على تٚيع جزئيات و تفاصيل الثور وخصائصو، فهو من  

،وىو أرقط منقط القوائم، ضامر البطن كالسيف الذي أحسن القتُ صقلو، وقبل أف وجرة وحش 
برد ات١طر الغزير والجنباتها ل، تعرض ت١طر غزير أرسلتو سحابة قوية اجتمع في ليمنطقة اتٞ ريبلغ الثو 

اتٞامد، ولعل الشاعر في تركيزه على ىذه النعوت التي منحها للثور أراد أف يبتُ حالتو ومعاناتو 
. بعيد عن الإنس لأنو يهابهم وتٮافهم و كذلك حاؿ النابغة، فهو فار من )مستأنس وحد(فالثور 

نعماف أف يكوف عاملب لليلقى خشية ن السوء فيمن ظالنعماف وقد استبد بو ات٠وؼ حتى صار ي
 فقدفبطوف وحشها طاوية لقلة شربها،  موضع قليل ات١اء )جرةو (، و)وحش وجرة(الثور من ولأف 

أفادت ) طاوي ات١صتَ)الإتٝية تٞملة احرـ النابغة من من الراحة و الأمن. و  لككذ  حرم  من ات١اء
تو وصفاالثور الوحشي. وحالتو ىذه معتٌ الضمور ات١ساعد على العدو الذي يدؿ على نشاط 

حاوؿ أف تٮلق نوعا من ات١عادؿ ات١وضوعي، وأف ت٬عل » الذي ةالنابغ اؿتٟ معادؿ موضوعيتللك 
 .1«ىذه الذات اتٟيوانية مشاركة لو في ت٫ومو و أحزانو

صفة الضعف وات٠وؼ السابقة لستطرادي بصفة مضادة يفاجئنا الشاعر في ىذا ات١شهد الا
فالسيف رمز داؿ على القوة، وكأف النابغة ىنا أراد أف  ، )سيف الصيقل الفرد (حتُ يشبو الثور بػػػ

إلا أنو تٯلك جانباً من القوة  )مستأنساً وحداً (يوازف بتُ صفات القوة  والضعف، فالثور وإف كاف 
دفع يدفع بها الشر عنو وكذلك النابغة،  وإف كاف ىارباً خائفاً إلّا أف لديو وسائل يستطيع بها 

 ت٫ا وسيلتاه إفُ ذلك. عتذارالاديح و ات٠وؼ عنو. وقد يكوف ات١

 )كأفّ  (ات١كونة من )كأفّ رحلي (تٝيةستطرادي باتٞملة الإوقد استهل الشاعر مشهده الا

                                                           
ة ماجستتَ ت٥طوط، كلية دار عماد حسيب ت٤مد: البناء الدرامي في الشعر العربي القدفٔ، دراسة إحصائية تٖليلية، رسال -1

، قسم البلبغة والنقد، جامعة القاىرة،   . 57، ص 2000العلوـ
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 )على مستأنس وحد (والتي جاءت ملحقة بشبو اتٞملة  .)يرحل( اتٝهاحرؼ مشبو بالفعل، و 
ى ظهر أنيسو وشريكو اؿ عل. ليعلن عن قرار الارتٖ)كأفّ  (متعلقة تٔحذوؼ في ت٤ل رفع خبر

 الناقة، ولذلك كاف لابد أف يقف مع ىذا الشريك ليصرؼ لو العديد من النعوت.

كبر للمعافٓ الثانوية بدليل انو انتقل للحديث عن أولكن سرعاف ما أعطى الشاعر أت٫ية 
ىي  الثور الوحشي الذي جيء بو لبياف سرعة وضخامة الناقة وىو ات١عتٌ الأصلي. وات١عافٓ الثانوية

وحق الثوافٓ أف تكوف أشهر في معناىا من الُأوَؿْ لتستوضح » التي قاؿ عنها حازـ القرطاجتٍ: 
أي أف ات١عافٓ ، 1«معافٓ الُأوَؿْ تٔعانيها ات١مثلة بها، أو تكوف مساوية ت٢ا لتفيد تأكيد ات١عتٌ... 

وانبها فتضيء منو ما ات١عافٓ ات١طيفة التي تطوؼ حوؿ الأصوؿ وترمي بأضوائها من ج» الثانوية ىي
 ، وصراعو مع كلبب الصائد ات١دربة. كالذي نراه في ىذا ات١شهد من قصة الثور الوحشي2«تريد

 ار الثور.صوفزعو الشديد منها، ثم خوض ات١عركة ونهاية ات١شهد بانت

تاركاً إياىا تؤثر في النفس على مهل في حوار  هىكذا استًسل النابغة الذبيافٓ في رسم صور 
يتدافع تدافع أحداث ىذه ات١عركة ولا يقل تصويره لنفسية الثور وما طرأ عليها من تٖولات نفسي 

 عن تصوير نفسيات الكلبب. ،براعة وعمقاً 

ستطراد في تصوير الثور ومعركتو مع الصائد والكلبب قاده إفُ انفتاح نصو على ىذا الاإف 
في  )أي السرد (اعر على ىذا النمطامتداد السرد على مساحة كبتَة في القصيدة،  واعتماد الش

وت٢ذا جاءت قصيدتو عبارة  ،أسلوبو الشعري جعلو يروي قصتو تْرية مطلقة مع وعي كبتَ بذلك
إفُ  ة. ثم انتقل مباشر )لطلالوقوؼ على ال(عن حكايات متوالية، بدأىا بسرد موقف الفراؽ 

لبؿ تشبيهها بثور وحشي مركزا اتٟديث عن الناقة ات١وضوع الثافٓ، ثم راح يصف ىذه الناقة من خ
على العديد من الصفات، ثم قاده اتٟديث بعد ذلك إفُ سرد صراع الثور مع الصائد وكلببو. 

                                                           
، دار الغرب  2007، 4حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقدفٔ وتٖقيق ت٤مد اتٟبيب ابن ات٠وجة، ط - 1

  . 24، 23الإسلبمي، بتَوت، ص
 .450، ص2012، 2طالقاىرة، ، مكتبة وىبة، )راسة في منازع الشعراءد(ت٤مد ت٤مد أبو موسى: الشعر اتٞاىلي  -2
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 :1وؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيق
 يةٌ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػسَ  اءِ زَ وْ ن اتَٞ عليو مِ  تْ رَ سْ أَ 
 

 دِ رَ البػَ  دَ امِ عليو جَ  ماؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الش  جِ زْ تػُ  
 فبات لو بٍ كلب    وتِ ن صَ مِ  اعَ ارتَ فَ  

 
 دِ رَ ومن صَ  وؼٍ من خَ   ِ امِ وَ ع الش  وْ طَ  

 بو ر  مَ ليو واستَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػع هن  ث  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفب 
 

 دِ رَ من اتَٟ  يئاتٍ رِ بَ  وبِ عُ الكُ  عَ مْ ػػػػػػػػػػػػػػػصُ  
 ر عن حالة الثور وأزمتو حتُالإخبااعتمد الشاعر في ىذا ات١شهد على السرد من خلبؿ  

دالة على  )فالفاء(لدلالة على ذلك. ل )فارتاع(تٝع صوت الكلّبب، وقد آثر صيغة ات١اضي 
 قانص يسوؽ كلببو ت٨وه.صوت تٝعو وىو صوت الثور خوفاً وفزعاً من  ات١باشرة، فقد انتفض فؤاد

 )ارتاع(صيغتي  أف نغفل تكرار الشاعر الإشارة إفُ الرىبة والوجل عبركما لا تٯكن 
 تعبتَ عن عاناه الثور حتُ تٝع صوت الكلّبب، وىي في اتٟقيقةا  على شدة متُالدالت )خوؼ(و

كثتَا ىذه الصورة التي رتٝها الشاعر وىب رومية  وقد استحسن  معاناة النابغة من خوؼ النعماف
لنفسيات كل ولسنا نستغرب أف ت٭سن النابغة تصوير ا» للثور الوحشي وعبر عن ذلك في قولو:

ىذا الإحساف، فقد أصاب قسطا وافرا من التحضر، فتهذب  أحاسيسو ورق ، وصار أقدر على 
تبيتُ ات١لبمح النفسية الدقيقة وتصويرىا وىو بذلك تٮلع على ىذا الغرض البدوي بعض ات١لبمح 

 .2«الرقيقة فتزيده بهاء

 ه مواجهة ات٠صوـ تّرأة إفُ قرار  وبنفس الأسلوب القصصي انتقل  الشاعر من أزمة الثور
  :3حزـ يقوؿو 

 وعُ وزِ منو حيث يُ  افُ رَ مْ وكاف ضُ 
 

 دِ جُ الن   رِ جَ عند المحْ  ؾِ ارِ ات١عَ  نَ عْ طَ  
 اىَ ذَ فَ نػْ أَ فَ  ىرَ بات١دْ  ةَ يصَ رِ الفَ  ك  شَ  

 
 ضَدِ ن العَ ي مِ فِ شْ يَ  ذْ إِ  رِ طِ يْ ات١بػَ  نَ عْ طَ  

 وِ تِ حَ فْ صَ  بِ نْ جَ  نْ جاً مِ ارِ و خَ كأنّ  
 

 دِ أَ تَ فْ وه عند مُ سُ نَ  بٍ رْ شَ  ودُ فُّ سَ  
 ضاً بِ قَ نػْ مُ  ؽِ وْ ى الر  لَ عْ أَ  مُ جُ عْ يػَ  ل  ظَ فَ  

 
 ي أوَدِ ذِ  تَِ ؽٍ غَ دْ صَ  فِ وْ الل   كِ الِ في حَ  

                                                            
 .18النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -1
وىب رومية: قصيدة ات١دح حتى نهاية العصر الأموي بتُ الأصوؿ والتجديد والإحياء، أطروحة دكتوراه )ت٥طوط(، كلية  -2

 .116الآداب، قسم اللغة العربية، جامعة القاىرة، مصر، ص
 .19، صالنابغة الذبيافٓ -3
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ة اتٟياة ػػػػػػتار من حياة الثور ات١رحلة اتٟاتٝة التي يلعب فيها لعبػػػػػػػات١لبحظ أف الشاعر قد اخ
 أفجل البقاء، بل تٯكن لنا أقوتو من  ل جهده وأقصىوات١وت، وىي اللحظة التي ينفق فيها ك

 أف أساسو مبدأت٬سد  أف أرادروة القوة الغريزية في تنازع البقاء، ولعل الشاعر ىنا ذ نقوؿ ىي
لا يتجزأ من اتٟياة ومبادئها الكبرى. ومن ىنا كان  قصة الثور الوحشي رَمزاً شعرياً  ءالصراع جز 

 الإنسانيةبات١أساة  إحساسوكشف عن رؤيتو للواقع والوجود و لل»استخدمو الشاعر بصيغة فنية 
فالثور في الليل ىو الشاعر نفسو في رحلتو وتٕوالو، وما يتعرض لو الثور من ت٥اطر الصياد 

 .1«البشري في حياتو عامة ىي إلا ت٥اطر تواجو الشاعر والكائن والكلبب، ما

 )ضمراف( تُصوّر الشاعر مصتَ الكلب حتُ، اديستطر من ات١شهد الا الأختَينوعبر البيتتُ 
ذين رتٔا يكوف ث إفُ أعدائو اليرسل رسالة ضمنية عبر ىذا اتٟد أفو)واشق(. أراد النابغة 

 :2مصتَىم على ىذه الشاكلة يقوؿ
 واحبِ اص صَ ػػػػػػػػػقعإ قٌ اشِ ت١ا رأى وَ 

 
 دِ وَ ولا قػَ  لٍ قْ إفُ عَ  لَ ػػػػػػػػولا سبي 

 عاً مَ ى طَ رَ  أَ  لاإفِٓ  :سُ فْ قال  لو النػ   
 

 دِ صِ م وفَ يَ لَ سْ فَ يَ  لاؾَ وْ وإفّ مَ  
الذي ميّز أسلوب النابغة، فشهوة القتل ستبطاف الرائع لنفسيات الكلبب، ىذا الااللبف   

داية ات١واجهة اضمحل  وتلبش  مع فعل الثور حتُ بالتي اختزنها الشاعر في )الفعل( )بثهن( عند 
     لذلك عها من اختيار الكلب )واشق( ات٢رب تْياتو بدؿ ات١وتبت جسد الفريصة، ومافي نفذ قرنو أ
حيث  ية على ات١ستويتُ اتٟركي والنفسينقلببات العكسوعند ىذا ات١وقف تتكثف ت٣موعة من الإ»

اـ ومن ػػػػػمن الإقداـ إفُ الإحج باعر الكلبػػػػػػػػػطالباً وتتبدؿ مش بيغدو الطالب مطلوباً، وات١طلو 
 .3«ة وتٖقيق النصرػػػػػػػػػاتٞب والثقة بالانهزاـ إفُ الثبات وات١واجهومن ة والثقة بالنصر، اعػػػػػػػالشج

القارئ ت١شهد الثور الوحشي في دالية النابغة ت٬ده يتوفر وبصورة ملفتة للنظر على اتٟس إف 
                                                           

عبد الواحد الدتٛتٍ: تٝة التخييل السردي في الشعر العربي القدفٔ من ات١يثولوجيا إفُ الرؤية اتٞمالية، ت٣لة آفاؽ الثقافة  -1
 .93 ، الإمارات العربية ات١تحدة، ص2014، 86والتًاث، ع

  -بتصرؼ -20 النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2
 .20ي : نسيج القصيدة اتٞاىلية ، ص سعيد العريف -3
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فُ نتباه إأف يلف  الا على وقد حرص الشاعر ،وتواقس و القصصي، فالزماف شتاء ببرده الشديد
، أي أف ىذا الثور من وحش ىذه «من وحش وجرة»ىذه الصورة، فاستحضر ات١كاف في قولو: 

، وعن طريق 1الفلبة، ووجرة ىو ت٣تمع الوحش وماؤىا قليل، فبطوف وحشها طاوية لقلة شربها ات١اء
 الثور الوحشي وصراعو مع كلبب الصائد.نتقاؿ ات١باشر وصف الشاعر الا

لب في الثور الوحشي والكلبب، يداوـ على الظهور في ىذا ات١شهد ات١لبحظ أف اتٟيواف متمث
ستطرادي، فهم أبطالو الذين ت٭ركوف الأحداث ت٦ا جعل تشكل نسيج السرد واتصاؿ حلقاتو الا

معقود إفُ درجة كبتَة تٔا تٯيز ىذه الشخصيات من نشاط وما ينم عنها من أفعاؿ وحوارات تتباين 
 اين العمل السردي وتعدد مستوياتومستوياتها معبرة بذلك عن تبت٤مولاتها واختلبؼ مواقعها و 

جز معها الشخصية أف تنمي حدثاً أو تدبر صراعاً أو تنشئ عوعدـ خضوعو ت١قولات أو حقائق ت
 .2احوار 

وعليو فمشهد الرحلة في ىذه القصيدة جاء زاخرا تٔقومات السرد التي امتدت على طوؿ 
اتٟوادث وذكر الشخصيات إفُ ، وبالإضافة أيضا في ىذا ات١شهدالقصيدة، وما ىو ملف  للبنتباه 

إذ عنصر اتٟوار، وىو من الوسائل ات١همة التي تكشف عن الشخصية وجود وات١كاف و الزماف، ىو 
  .3«لشخصيتو ذاتها علينا وتنكشف أفكارىا وطبائعها ونوازعهاامن خلبلو تعرض »

وار الداخلي )ات١ونولوج( ستطرادي في اتٟيظهر اتٟوار في ىذا ات١شهد الا
(Monologue ،) أشارت عليو بضرورة التًاجع  التي نفسو مع الكلب )واشق(حتُ تٖدث

بقاء على حياتو لأف ات٠صم أقوى منو لئوذلك ل عندما رأى مصرع صاحبو الكلب )ضمراف(،
 وسيناؿ منو حتما.

                                                           
 . 17النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -1
، 2010، 1طعماف، الأردف، ضياء غتٍ لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليك، دار اتٟامد للنشر و التوزيع،  -2
  -بتصرؼ-179ص

   .118 ات١رجع نفسو، ص -3
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راعى »ا فيو أحداث صوّرمليئة باتٟياة واتٟركة في صورة  مشهده الاستطرادي الشاعرعرض 
فيها كل ات٠طوط الأساسية للقصة الفنية من نواحيها النفسية، ومن جوانب الوصف ومن اتٟوار 

أف يؤثر في وبهذا الأسلوب استطاع ، 1«ت٦ا أكسبها تٚالية القصة الأدبية ومن جو القصة وروحها
أثتَ حتُ ت٬عل ات١تلقي ة على التت١ا ت٢ذا الأسلوب من قدر  »السامع وت٬تذب النفوس للئصغاء إليو

شغاؼ القصصي يستميل إفُ الإصغاء بشوؽ إفُ معرفة الوقائع و الأحداث، ومن شأف ىذا الإ
 .2«الذي ت٬تذب النفوس، أف ت٭ي ات١شاىد التي يعرضها وت٬علها نابضة باتٟركة في تدافع مظاىرىا

ما ترؾ لنا الشعر من أمتع ا نقوؿ أنه ت٬علنا لا نبالغ حتُ وبروز ات١شهد على ىذه الصورة
اتٞاىلي عامة، و شعر النابغة الذبيافٓ خاصة، وىو من مشاىده الرائعة ات١رسومة بالكلمات شأنها 
شأف صور اتٟائط ونقوش الآثار وات١عابد تٮلفها الفناف لدى الأمم التي تبتٍ ات٢ياكل والقصور 

 . 3وات١عابد

 وعة الاستطرادية:علاقات التبادل التصويرية والوصفية والرمزية في المقط -

 التصوير: -

أف النص الشعري اتٞاىلي قد تدخل  في إفُ  -سابقا-حديثنا  إذا كنا قد أشرنا في بداية 
بنائو آليات القصة أو الأسلوب القصصي، انطلبقػػػػًػا من تشكيل العديد من علبقات التبادؿ بتُ 

في قصة الثور الوحشي، قد ستطرادي عند النابغة ما ىو رمزي وتصويري ووصفي، فإف ات١شهد الا
حشد في إطار خطاب قصصي ضمن خطاب أكبر تتواصل فيو العلبقات الرمزية والتصويرية 

                                                           
، عبد الله ت٤مد إبراىيم راشد كلّوب: شعر صعالي -1 ك اتٞاىلية، دراسة سيميائية، رسالة ماجستتَ ت٥طوط، كلية دار العلوـ

 .  224، ص 2015قسم الدراسات الأدبية، جامعة القاىرة، 
، 1ط الإسكندرية، ت٤مد عبد الواحد حجازي: الأطلبؿ في الشعر العربي دراسة تٚالية، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، -2

 .208 ، ص2001
، 1995الإسكندرية، منشأة ات١عارؼ،  –وؿ سلبـ: مدخل إفُ الشعر اتٞاىلي، دراسة في البيئة و الشعر ت٤مد زغل -3
  -بتصرؼ -131ص
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 .1والوصفية، ولذا نرى أف علبقات التبادؿ بتُ السرد وغتَه في النص تتجاذباف التأثتَ

 وقد أشار ت٤مد زيداف في ىذا الصدد إفُ أف حركة النص بهذه الصيغة التي تٯتزج فيها
البحث يطلق على ىذا النوع من ات١تخيل السردي مشهداً »التصوير بالوصف وبالرمز ت٬عل 

 .        2«مصنوعاً تٯثل مدى نصيًا فعليًا يسيطر على حركتو

تٯكن أف نوضح علبقات التبادؿ )التصويرية والوصفية والرمزية( في ىذه ات١قطوعة و  
 :ستطرادية من شعر النابغة الذبيافٓ كما يليالا

 

 
                                                           

  -بتصرؼ -30، ص 1955،  1، دار ات١عارؼ ، طيوري لوت٘اف : تٖليل النص الشعري، ترتٚةت٤مد فتوح أتٛد  -1
   2004مصر،العامة لقصور الثقافة ، الأمل للطباعة و النشر،  ت٤د زيداف : البنية السردية في النص الشعري ، ات٢يئة -2
 .115ص

 صورة الراحلة

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػالتصوي
 صور الديار
 صورة الرحلة

 صورة اتٟيواف

 بصورة الكلب صورة الثور الوحشي

 صورة ات١عركة بتُ الطرفتُ

 الصورة النهائية )موت الكلبب و ت٧اة الثور(



 النابغة الذبياني دستطرادي عنماليات الأسلوب القصصي في المشهد الاج   ن   ثـــــا فصل

- 116 - 
 

ات١لبحظ أف ات١شهد الاستطرادي في قصة الثور الوحشي عند النابغة قد انبتٌ على العديد 
من الصور اتٞزئية، وكل صورة تٗتزف في ذاتها معتٌ خاصا، وتتوزع ىذه الصور توزيعا منسقا 

حلقة  أخرى، وىكذا ومتلبتٛا ت٠لق صورة أشمل تشكل حلقة من حلقات النص تتوالد منها 
 تتنامى أجزاء القصيدة مشكلة البنية العامة ت٢ا.

  الوصف: -

 ومن الآليات الفنية في تشكيل خطابإذا كاف الشاعر قد اعتمد على التصوير كآلية 
الشعري، فإف تقنية الوصف من الآليات التي ارتكز عليها البناء العاـ للخطاب الشعري عند النابغة 

 ي و ات١خطط التافِ يوضح ذلك:في مشهده الاستطراد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وصفػػػػػػػػػال

 وصف الديار )خالية، مهجورة...( -
 

وصف الناقة )عتَانية، قوية، السريعة وق   -
 ات٢اجرة، ات١وثقة ات٠لق، النشيطة...(

وصف الثور )ىو من وحش وجرة، مستأنس  -
مو نقط ئوحد، خائف، أبيض اللوف، في قوا

 داء، ضامر البطن،...(سو 

وصف ات١عركة و حالة الكلبب )شك الفريسة،  -
أنفذىا، طعن، ات١بيطر، سفود، شرب، ظل 

 يعجم، حالك اللوف،...( 
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فالشاعر أراد أف ت٭يط بكل حيثيات ات١شهد وحوادثو معتمدا على آلية الوصف الذي خدـ 
ات١عتٌ وساىم في إغناء الدلالة، وقد كاف الشاعر دقيقا في استطراده وتتبعو للؤحداث، حيث فَ 

ل مشهده مشهدا حيًا تسري فيو اتٟياة يغفل أي جزئية في وصف )الديار، الناقة، الثور( ت٦ا جع
في قولو: "وقد ت٬وز لنا أف نستحسن صورة إليو واتٟركة، وىذا ما أكده ت٤مد خالد زواوي وأشار 

النابغة على صورة أي  رساـ مهما كان  أصباغو متعددة الألواف، ذلك أف التي بتُ أيدينا تتمثل 
كبتَة لك أف الشاعر كان  لو قدرة  ومرد ذ. 1ريشتو"فيها اتٟيوية واتٟركة تٔا لا يقدر عليو الرساـ ب

قل، يفي اختيار اللغة ات١عبرة عن ىذه الصور، حيث وفق في اختيار الألفاظ والأتٝاء مثل )الص
 ...(. رد، صمع، الكعوب، ات١عارؾ، الفريصة،ص

  رمز:ـــــــال -

لشعري في رسم إذا كاف التصوير والوصف من الآليات الفنية التي ميزت أسلوب النابغة ا
الصورة و ات١شاىد و منها مشاىد الاستطراد، وكان  الصورة الشعرية ىي لب الشعر وجوىره فإف 
الرمز ىو جوىر الصورة، وىو القادر على إخراجها من منطق نظاـ اللغة الصارـ إفُ الإت٭اء الذي 

 يستفز القارئ و يثتَه للبحث في أبعاد ىذه الصور ودلالاتها.

النابغة الشعري من تقنية السرد من خلبؿ الرمز، ويظهر ذلك بوضوح في  فَ تٮل أسلوبو 
ينبع  الإت٭اءستطرادي في تصوير الثور الوحشي، عند تشبيهو للناقة بهذا الثور، ت٦ا جعل الا همشهد

من العلبقة التي أقامها الشاعر بتُ طرفي التشبيو )الناقة/ ات١شبو(، و)الثور الوحشي/ ات١شبو بو( 
إذا  ىتماـ لأنو يطرح العديد من التساؤلات تدور أت٫ها حوؿ فكرة ما بالا اشهد جدير فجاء ات١

كان  القصة التي حاكها الشعراء حوؿ تشبيو الناقة قد ات٨ذرت إليهم كتقليد فتٍ ت٤ض أـ أنها 
 تٖمل مغزى آخر من واقع اتٟياة ومن جانب العقيدة والدين؟

ابو قراءة ثانية لشعرنا القدفٔ، أف مشهد ػػػػػػػػاصف في كتػػػػػػػػر مصطفى نػػػػػػػػفي ىذا الصدد يشي     
                                                           

ت١عارؼ الإسكندرية ، مصر دط خالد ت٤مد زواوي : تطور الصورة في الشعر اتٞاىلي ، دراسة في البيئة و الشعر ، منشأة ا - 1
 .  371 370، ص1955
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لس  أرى فرقا بتُ ىذه الصورة ات١تكررة "ائق المجتمع اتٞاىلي يقوؿ: ػػػػػػػػالنابغة لا تٮلو من بعض حق
دة ار، ذلك أف الصياد ىنا لا تٮلو من إراػػػػػنهير المجتمع من الاػػػػػػػػػػاعر، وىو ضميػػػػػػوخوؼ الش
ورة ػػػػػػػػػثر أو صاد ىنا صورة الرجل الأػػػػػػتمع. الصيواعث التقدـ في المجػػػػػػاوئ بػػػػػػػػػي تنػػػػػػػػالتقهقر الت

اسك ىذا ػػػػػػػػاحر فيذوب المجتمع من حيث ىو كل متمػػػػػػػػة والتنػػػػػػػالفرق واملػػػػػػػػالتعصب الذي ت٭رؾ ع
 .1"ىو ات٠طر الذي يتصوره الشاعر

ا في ػػػػػػػػػػػػأما عبد اتٞبار ات١طلبي الذي تناوؿ في دراستو )قصة الثور الوحشي و تفستَ وجودى
فتَى "أف  -وىي من الدراسات التي تْث  في أصوؿ الشعر العربي القدفٔ- القصيدة اتٞاىلية(

 دورة القصيدة اتٞاىلية تكشف في قصة الثور عن أبعاد جديدة تتصل بقصة الإنساف ات٠الدة في
قدسية اتٟيواف، وتلخص تارتٮا طويلب من التطور مرت بو حتى واختلبؼ الفصوؿ  و  اتٟياة وات١وت

 ونوضح ذلك في ات١خطط التافِ:  .2ظهرت في إطارىا على أيدي شعراء اتٞاىلية ات١عروفتُ"

 

فَ الشعر اتٞاىلي،حوؿ حقيقة ختلبؼ واضحا بتُ الباحثتُ وات١توغلتُ في عاوإذا كاف الا
ودلالات و رموز، فإننا نشتَ ىنا إفُ فكرة مهمة، وىي  ملو ىذا الأختَ في طياتو من معافما ت٭

أف الصور التي رتٝها الشعراء اتٞاىليوف ومنهم النابغة في مشهد الثور الوحشي، وإف كان  تٖمل 

                                                           
 .181، ص صف: قراءة ثانية لشعرنا القدفٔمصطفى نا -1
 .67، ص1980 العراؽ،ر ات١طلبي: مواقف في الأدب والنقد، منشورات وزارة الثقافة والإعلبـ، دار الرشيد،عبد اتٞبا -2

 علبقة مشابهة

 صورة الثور الوحشي النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقة

 ملبمح دينية قدتٯة تتصل بقداسة الثور تناقضاتو تمع اتٞاىلي بكلحقائق المج

 يرمز إلى يرمز إلى
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تٖاد ماء والانيرمز إليو من ات٠صب والفي طياتها ملبمح دينية قدتٯة تتصل بقداسة الثور وما كاف 
من جهة، وكان  معبرة عن واقعهم وجانب من حياتهم وعاداتهم وتقاليدىم من جهة أخرى، فإنها 

ات١هم ىو أف النابغة  .من جهة ثالثة قد أصبح  خصوصية فنية وتٝة بارزة في أسلوبهم الشعري
الرمز من جهة تٔحور الوحشي(، الذبيافٓ قد احتفظ في مشهده الاستطرادي )في قصة الثور 

وتٔحور السرد من جهة أخرى في تقصي الأحداث و سردىا و في ىذا يقوؿ ت٤مد زيداف:  )الثور(
من السرد اتٟكائي القائم، ثم على تصور مشهدي، تٯكن  بو"واحتفظ للذات بالتماسك الذي يقرّ 

عات التي قابلتو في ىذه رصده في النص من خلبؿ اتٟركة التي يرتٝها الشاعر لرحلتو، والصرا
وبذلك كان  طريقة السرد من خلبؿ الرمز إحدى التقنيات الفنية والسمات الأسلوبية  .1الرحلة"
ة لشعرية في مشهد الرحلستطرادي عند النابغة، خاصة في تشكيل صورتو ازت ات١شهد الاالتي ميّ 

 على مستوى مادة تغتَّ حيث كان  ىذه الأختَة "عنصرا مركزيا في ت٣رى اتٟكي تٔا تتيحو من 
أي عمل حكائي يوظف الرحلة، فإف غتٌ الشخصية يزداد خصوبة  في اتٟكي ومنظورات السرد
  .2وثراء بوجود ىذا العنصر"

 يقى الشعر بعناصر السرد واتٟكيامتزج  فيها موس ةبهذا استطاع الشاعر أف يبدع قصيد
ى "تصوير الأحداث، وإبداع الشخصيات وأثبت  عبقرية شعرية فذة ىي عبقرية النابغة القادرة عل

تقتضي براعة في الأسلوب الذي يفسح المجاؿ للقارئ، كي يطوؼ في مرابع النفس  كماات١ناسبة،  
تٔذاىبها ومثلها، كل ىذا في  الإت١اـ، و الإنسانيةوحنايا الوجداف و تٯكّنو من الغوص في أسرار اتٟياة 

  .3إطار الأوزاف و الأنغاـ"

دالية التي انطوت على ات١شهد الاستطرادي في تصوير الثور الوحشي، عن قصيدة التنم ال
براعة الشاعر وقدرتو على التشكيل الشعري اتٞيد ات١كثف الدلالة، كيف لا وىو الفناف الذي 

                                                           
 .353 ت٤مد زيداف: البنية السردية في النص الشعري، ص -1
يضاء، سعيد يقطتُ: الرواية والتًاث السردي ، من أجل وعي جديد بالتًاث ، ات١ركز الثقافي العربي ، بتَوت ، الدار الب -2
 .65ص 1992، 1ط
 . 23عزيزة مريدف: القصة الشعرية في العصر اتٟديث، ص -3
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يسمو بالعديد من الصور والأخيلة في مشاىد امتزج  امتميز  اخاص ااستطاع أف ت٬عل من شعره عات١
سما فيها كل ما تٮتلجو ويعبر عن أفكاره ومعتقداتو بتحويلها إفُ فيها السرد بالشعر، ت٣

 شخصيات حية، وذلك دوف أف يفقد الشعر بريقو تٖ  خصوصية السرد.

 :    ستطرادية الثانيةالمقطوعة الا . ب

 تٝاتها في شعر النابغة الذبيافٓ ستطرادية التي تٕل  فيها ملبمح القصة ومن ات١شاىد الا
، وإف كاف ىذا ات١شهد فَ في تصوير الثور الوحشي ضمن قصيدتو الرائيةمشهد استطرادي آخر 

يقتًب إفُ الأسلوب القصصي اتٟديث، إلا أنو ينطوي على بعض البنيات القصصية التي سات٫  
في إثراء ات١شهد الشعري، و جعلتو ينفتح على العديد من الدلالات، لأف البنيات القصصية عندما 

يات الفنية في النص الشعري"تعطي لو كثافة معنوية تٖفز على التلقي تأتي مصاحبة لبعض البن
 .1وعلى التفكتَ في النص، تٔعتٌ تزيد من لذة النص وتلقيو"

واضحا في النص الشعري العربي القدفٔ عموما "لاسيما النص الذي الأسلوب ىذا بدا 
لقصيدة العربية القدتٯة، إذ ينطوي على تعدد اللوحات الفنية بوصفها أت٪اطا و أساليب تسم نظاـ ا

تٯكن للمتلقي أف يستشعر عند تلقيو للنص وجود راوٍ ، ومروي لو ويستشعر وجود سلطة للؤزمنة 
  .2و الأمكنة ات١تعالقة مع نظاـ الصيغ والذي يشكل ات٠يط الرابط لفنية النص"

 : تمظهرات عناصر القصة في المقطوعة الاستطرادية -

النابغة الذبيافٓ على مكونات  في رائية  تصوير الثور الوحشيستطرادي فيتوفر ات١شهد الا 
الكبتَ في التداخل مع جنس الشعر من جهة، ومع  لقص وعناصره الأساسية ت٦ا كاف لو أثرها

سرد ي حيث مضى الشاعر في ىذا ات١شهد  ،ية ات١وجودة في النص من جهة أخرىالأبعاد الدلال

                                                           
  كر أنها قصيدة منحولة، و لكن تٔا أنها موجودة في قصائد الديواف فقد تم الوقوؼ عندىا لانطوائها على مشهد استطرادي ذ

 في وصف الثور الوحشي.
 .09 ، ص2012، 1ط أربد، الأردف، ، عافَ الكتب اتٟديث،عبد الرحيم مراشدة: ات٠طاب السردي و الشعر العربي - 1
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. - 2
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أف  دلقصتو، وقد انتقل إليو و حاؾ لو قصة شائقة بعالأحداث جاعلب من الثور الوحشي بطلب 
 :1وصف ناقتو بو يقوؿ

 دٍ دَ ذي جُ  ؽَ وْ منها فػَ  لُ حْ ا الر  أت٪َّ كَ 
 
 

 ارِ ػػػػػػػػػػظ  نَ  احِ بَ شْ الأَ إفُ  يادِ الرِ  ذَبِ  
يركب ناقة لاإلا أنو خيِل إليو أف  الفيافي اقطع بهير كاف تٯتطي ظهر الناقة التي كاف فالشاع 

حيث  ىر السردوىذا التشبيو مظهر خاص من مظا وىو الثور الوحشي. كن كاف ذب الريادول
إفُ انتقل أحدث الشاعر من خلبلو تٖولا واضحا في عملية السرد، عندما انفصل عن الطلل ثم 

الرحلة التي مزجها بقصة تدؿ على وجود ذوات أخرى في إطار الوجود ات١باشر، بدأىا أولّا بوصف 
فاكتمل   بات الغيث ات١بكرنة أو تعشار، يرعى ر و وحيد طريد مفزع موطنو وجالبطل، فه
 .اشاحبا رست٣وحدتو، ويتًاءى ذلك في صورتو  من ، ولكنو حزين مهموـ يعافٓجوف ،ضخامتو

 ل صفاتو ات٠ارجيةػػػػػػػػػػػػػػاف الشاعر قد ركز على صفات الثور الداخلية، فإنو فَ يهمػػػػػػػػػػػػإذا ك
إنوّ فَ يكن ذا لوف واحد بل اجتمع  فيو عدة فاف يتميز بها، ػػػػػػػػػػػػػػالإضافة إفُ الضخامة التي كػػػػػػػػػػفب

صفرار في شبو خطوط ذات لوف لااض و السواد( فظهره تٮتلط بو البياض واػػػػػػػػػألواف )الصفرة و البي
 :   2مو سواد قاتم يشبو الوشم بالقار يقوؿئمتميز وبقوا

 ولُ ئِ لَب ػػػػػػػػػو حَ نْ عَ  تْ دَ رِ فْ دٍ أُ ر  مُطَ 
 

 أو مِنْ وَحْشِ تعِْشَارِ  ةَ خُب   شِ حْ من وَ  
 لو اعَ أطَ  جوفٌ  دٌ حو  سٍ ت٣َُر   

 
 

 

 ثٍ من الوَتَْٝى مِبْكَارِ ػػػػػػػػػػػػػػػيْ اتُ غَ ػػػػػػػػػػػػػػنب
اتوِِ ت٢قٌ ػػػػػسَ    راَتوُ، ما خَلب حُد 

 
 

 ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػمِ بالقَ ػػػػػػػػػػػْ لُ الوَسثػػػػػوائم مػػػػػػػػػوبالق 
ستقطاب، لكي ينشد متابعة ات١تلقي و ت٬علو يدخل إفُ عافَ النص مارس الشاعر فعل الا 

الثور الوحشي، ليبدأ بعدىا في سرد حكاية ىذا  والتشبيو التي عقدىا بتُ الناقة  من خلبؿ علبقة
ارع ػػػػػػػػػػػفَ يهنأ في مرتعو ليلة، يص اف/ اتٟيواف(، فيقوؿ أنو تَعِسػػػػػػػػػػػػالثور و صراعو مع )الطبيعة/ الإنس

                                                           
 .203النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص - 1
  الذّبُ: الثور الوحشي، و يقاؿ لو أيضا ذَبُّ الريِاد و تٝي بذلك لأنو تٮتلف، و لا يستقر في مكاف واحد، و قيل لأنو يرود

 فيذىب و ت٬يء.
 .203 ، صت١صدر نفسوا -2
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ها ليلة ػػػػػػػػػػػػإن حيث عاش ليلة مظلمة ترعد وتبرؽ و وصباحو،ػػػػػػػػػار و في مسائػػػػػػػػػػػػالأىواؿ ليل نه
ة بجأ إفُ شجرة أرطاة معشارده بالزمهرير وتغمره بات١طر فلػػػػػػػػػػػػػػو باتٟصى وتطعفمظلمة عاصفة تس

 :1ت٬د ات١لجأ الآمن و ات١قر اتٟصتُ يقوؿ الشاعر مصورا ت٣ريات ىذا اتٟدث وعلّ 

 
ات١لبحظ         

تٚل مليئة بسرد الأحداث فات١تلقي ىنا ت٬د نفسو أماـ مشهد حيِ نابض  ثمرقد است النابغةأف 
"تٔسرح الأحداث الأسلوب ان أجل البقاء وىو بهذباتٟيوية والنشاط ت٬سد معاناة الثور وصراعو م

وقد  .2مسرح" لتبدو شبو مشهدية أمامو حتى تٯكن لو رؤيتها وكأنها أماـ العتُ، أو على خشبة
و تْاصب، أمطار، عفلألفاظ التالية ) ليلة شهباء، تسجاءت دلالة معاناة الثور ت٥تزنة في اتٞمل وا

ونضيف إفُ ذلك تكرار الشاعر للفعل )بات( وما أحدثو من جرس ينبئ  الظلبـ، وابل ساري(.
 بغة إيصات٢ا إفُ ات١تلقي.باتٞو ات١أساوي الذي عاشو الثور في ىذه الليلة وىي الدلالة التي أراد النا

وت١ا مضى الليل بأىوالو، وأسفر الصبح وانتشر الضياء وتهيأت أسباب الأماف للثور 
نتقاؿ الوحشي، حدث  ات١فاجأة حيث انقض عليو قانص من قناص أت٪ار، وىنا تٖدث عملية الا

ستوى ات١شهد للبناء القصصي على م ات٤رك ابطق  كانالتي  ، ةفي ت٣رى اتٟدث عبر الشخصية البطل
ستطرادي، حيث فَ يتوقف الشاعر عند سرد تفاصيل صراع الثور مع الطبيعة القاسية وىو الا

وىو  ؾ الثور الدامي مع الكلبب العشرة)اتٟدث الأوؿ( بل انتقل إفُ )اتٟدث الثافٓ( مصورا عرا
قراءتها فقد صراع "تٯهد للعقدة الكبرى ويضع حبكة القصة، ويزداد ىذا الصراع، كلما توغلنا في 

بدأىا ىادئا مع وحدتو، ثم مع الليل والريح وات١طر والبرد العنيف ولا تكاد تنحل عقدة حتى ت٘هد 
وىي تلك التي خاضها الثور مع الصائد وكلببو العشرة إلا أنو انتصر  .3لأخرى أشد وأعنف"

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابقات١صدر  -1
 .118 عبد الرحيم مراشدة: ات٠طاب و الشعر العربي، ص -2
 .191 سعد إتٝاعيل شلبي: الأصوؿ الفنية للشعر اتٞاىلي، ص -3

 وُ عُ فَ سْ اءُ تَ بَ هْ لو ليلةٌ شَ   ْ اتَ ػػػػػػػػػػػَ ب
 

 ارِ طَ مْ افٍ وأَ ف  شَ  بِ اصِ تَْ منها  
 لأرطاةٍ وأتٞأه فاً يْ ضَ  اتَ وبَ  

 
 يارِ إليها وابلٌ سَ  لب ِـمع الظ   
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 :1عليهم في النهاية وىي ات٠ات٘ة السارة التي ارتضاىا الشاعر لقصتو يقوؿ

 ليلتِو اءُ مَ ػػػػػػْ لات٧َْلَْ  ظَ ما إذا  تىَ حَ 
 

 سْفَارِ إحُ عنو أي  ػػػْ وأسْفَر الصُّب 
 بوصٌ يَسْعى بأكلُ ػػػػػػػى لو قانأىْوَ  

 
 الأشاجع من قػُن اصِ أتَْ٪اَرِ  يارِ عَ  

 ب اعُ لو تَِٟمُ ػػػػػػػػػػػػػػالِفُ الص يْدِ تَ ػػػػػػػػػػت٤ُ  
 

 يَابٌ غتَُ أطْمارِ ا إف عليو ثِ ػػػػػػػػػػػػػػم 
 يَسْعَى بغضفٍ برَاىا فهي طاَوِيةٌَ  

 
 ا منو و تَسْيَارِ ػػػػػػػػػػطوؿُ ارتٖاؿٍ به 

 حتى إذا الثػ وْرُ بعد النػ فْرِ أمكَنَوُ  
 

 أشْلَى وأرْسَل عشْراً كُلُّها ضاري 
 رّ كماػػػػِ مِي ةً من أف يفَػػػػػػػػػػػػػػفَكر  ت٤َْ  

 
 ا خَشْيَةَ العَارِ كر  المحامي حفاظً  

 هاػػػػفَشَك  بالرمح منها صَدْرَ أوّلِ  
 

شَاعِب أعْشَاراً بأعْشَارِ  
ُ
 شَك  ات١
 ثافٓ فأقْصَدَهػػػػػػػػػػػػثم انػْثَتٌ بػَعْدُ لل 

 
 

 

 ارػػػػػػػػػبعيد القَعْرِ نعّ  ذات فػَرغٍْ ػػػػػػػػػػػب
 اقي بنافذةٍ ػػػػػػوأثب  الث الِثَ الب 

 
 لٍ عافٍَ بالط عْنِ كر ارِ ػػػػػػػػػػػمن باس 

 وظلّ في سبعة منها تَٟقِْنَ بو 
 

 سوارإها كر  ػػػػػػػػرّ بالر وؽِ فيػػػػػػػػػػػػػُ يَك 
 ها لبَُانػَتَوُ ػػػػػػػػحتى إذا ما قَضَى من 

 
 باؿٍ وإدْباَرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوعاثَ فيها باق 

ى الشاعر، فالكلمات مستقاة من اتٟياة الدارس ت٢ذا ات١شهد يلمس أسلوبية خاصة لد 
ا ومن البدوية التي عاشها اتٞاىلي في الصحراء، تتميز بالغرابة التي تٖتاج إفُ ات١عجم قصد توضيحه

 ...( اجع، أطمار، تسيار، الن فرشذلك الكلمات التالية: )الأ

تٚل سردية غتَ أف ات١شهد قد استمد حركيتو وحيويتو من اتٞمل ات١عتمدة في بنائو، وىي 
خاصة، فاتٞملة الفعلية )فكر  ت٤مي ة من أف يفرّ( تٖمل دلالة القوة والشجاعة التي  اتٗتزف أحداث

رث إلا ات٠زي تٟماية كرامتو لأف الفرار لا يوَ ت٘يز بها ثور النابغة، بدليل أنو اختار ات٢جوـ مع مشقتو 
جعلو يتحكم في ت٣ريات اتٟدث فهو  لصاحبو، وبهذا الفعل وضع الشاعر الثور في دائرة بطولية، و

إفُ العقدة واتٞمل التالية:  إيصات٢االشخصية الرئيسية التي تعمل على تٖريك الأحداث من أجل 
)وأثب  الثالث الباقي بنافذة(، ىي  )فشَك  بالرمح منها صدر أو ت٢ا(، ) انثتٌ بعد للثافٓ فأقصده(،

 ور مع كلبب الصائد.التي تٖيلنا إفُ سياؽ الصراع الذي واجهو الث

                                                           
 .204، 203 النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -1
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ت٣موعة من الشخصيات الثانوية التي انتقاىا  ةل  فعل الشخصية البطلىذا وقد كمّ 
الشاعر من عافَ الإنساف واتٟيواف حيث عمل  متضامنة على إت٧از اتٟدث السردي وبناء حركتو 
  وفي النص تٚل وسياقات تٖيل إفُ سياؽ القصة أو اتٟكاية ككل وذلك من خلبؿ اتٞمل )بات

بات ضيفا لأرطاة، حتى إذا ما ات٧ل  ظلماء ليلتو، أسفر  ،بصاو منها تْعو ليلة شهباء، تسفل
عن الأحداث  ت...( وغتَىا من اتٞمل التي أسفر  الصبح، أىوى لو قانص، يسعى بأكلبو،

 بأسلوب قصصي.

ا ال ( في قولو:وكاف التشبيو عن طريق أداة التشبيو )كأفّ   دَدٍ(منها فوؽ ذي جُ  رحل)كأت٪ 
جسرا لفظيا تسرب من خلبلو الشاعر إفُ القصة ومن تٙة إفُ أحداثها، وقد اختار الشاعر من 

عن الأحداث، أما الزماف أو الزمن  للئفصاحالصحراء ات١يداف الذي تٖرك  فيو أشخاص القصة 
 فكاف ليلة وصباحا )ليلة قاسية و صباحا أشد قسوة(.

صوير الثور الوحشي عند النابغة الذبيافٓ ىكذا جاءت لغة ات١شهد الاستطرادي في ت
حاضنة للشعر والسرد القصصي معا وفي ذلك تٚالية خاصة يستشعرىا ات١تلقي عند ت٦ارسة الفعل 

 القرائي.

 ستطرادية الثالثة:المقطوعة الا. ـج

في قصيدتو التي  عرض النابغة الذبيافٓ لصورة الثور الوحشي في مقطوعة استطرادية ثالثة
 :1مطلعها
 ا              مَ ذَ ها ات٧َ لُ بػْ ى حَ سَ مْ وأَ  ادُ عَ سُ   ْ انَ بَ 
 

 *امَ اضْ  نْ مِ  زاعَ فالأجْ  عَ رْ الش    ِ ل  واحتػَ  
أي أف قصتها فَ تكن مكتملة   الإت٬ازأنها كان  في غاية ىذه ات١قطوعة  غتَ أف ما ميز 

لزمن، حيث اكتفى الشاعر كما مر  بنا في ات١قطوعتتُ السابقتتُ ورتٔا يرجع ذلك إفُ عامل الرواة وا
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نسق زمتٍ ت٤دد وىو ليلة من ليافِ )تٚادى( بوؿ القصة و ػػػػػػػػػفي ىذه ات١قطوعة بفصل واحد من فص
 :1 الباردة يقوؿ

 سارِ كَ نْ مُ  اتَ ى بَ ضَ وْ تَْ  و ٍـشُ أو ذي وُ 
  

 تٯاَدِ   ْ لَ ضَ خْ ى أَ ادَ من تَُٚ  في ليلةٍ  

 هرُ فِ ت٭ْ  ارِ ػػػػػػػػػػػػقَ من البػَ  فٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػْ قتِْ بات  
  

 امَ دَ ػو انهَ بُ رْ قليلب تػُ  كف  تَ إذا اسْ  
هَتَوػػػػػػػػػػػػػػػحِ رَوْقػَيْو وَجَ ػػػػػػػػػػػػػػػالِريمُوَفَُِ    بػْ

 
رَقِي تنح ى ينفُخُ الفَحَمَا   كات٢بِػْ

 لِتًاصمثل نَصْلِ الس يفِ مُنْ غدا حتى  
 

 يػَقْرُو الأماعِزَ من نيّاف والأكَمَا 
( وىو ثور وحشي بقوائمو سو   د، وقد انتقل افي ىذا ات١شهد شبّو الشاعر ناقتو بػ )ذي وشوـ

بعد أف وصف ناقتو بات٠فة والقوة والنشاط، فهي  -الذي أعلن عن بداية ات١شهد-إفُ ىذا التشبيو 
 تشبو أتاناً وحشية فزعة جافلة خائفة من صياد حريص في طلبها.

أحدثو الشاعر على مستوى ات١شهد من تشبيو ناقتو بالأتاف إفُ نتقاؿ الذي لعل ما يبرر الا
و، و ت٢ذا آثر في تشبيو الناقة بالأتاف فَ ترض تشبيهها بالثور الوحشي، ىو أف ات١عافٓ التي أفٌ عليها

أف ينسج خيوط قصتو حوؿ مشبو بو آخر أكثر قوة و صلببة وىو الثور الوحشي، خاصة إذا 
مة غستطرادية عرضها الشاعر من خلبؿ افتخاره بنفسو، فسيطرت نعلمنا أف ىذه ات١قطوعة الا

على القصيدة كلها وت٢ذا حرص النابغة أف ت٬عل من الثور الوحشي )بطل قصتو(، والمحور  )الأنا(
ف  للنظر في ىذا ات١شهد أف الشاعر قد أغفل للبالأحداث، لكن االرئيسي الذي تدور حولو 

وكأنوّ أراد أف تٯنح  -ما رأينا ذلك في ات١شهدين السابقتُك  -وصف البطل من ات٠ارج و الداخل
كتشاؼ ات١تدرج ت٢ذه الشخصية من جهة، كما أراد أف تٯنح "للشخصية اتٟرية في للقارئ متعة الا 
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ذلك ركز في سرده على ل ،من جهة ثانية ،1الكشف عن جوىرىا للقارئ بأحاديثها وتصرفاتها"
سلوبية القص واتٟكاية، حتُ راح الشاعر يرسم تفاصيل حاؿ الثور، وقد تم ذلك بلغة تتسم بأ

ف من قنكرسا في ليلة من تٚادى(، )بات تْاتٟدث بالكلمات واتٞمل من مثل تٚلتي: )بات م
البقار ت٭فره(، وقد عبرت ىاتتُ اتٞملتتُ عن حاؿ الثور وصراعو مع الطبيعة حتُ اضطر للمبي  

حينها بدأ الثور ت٭فر  ،مطار حتى بل  أدفٔ الأرضتْقف من البقار في ليلة باردة ىطل  فيها الأ
 تعصمو من الأمطار والرياح التي كاف يواجهها بروقيو وجبهتو. و،ل حفرة تكوف مكنسمفي الر 

عل تعاسة الثور تزداد وتبرز جلكي ت٬عل الشاعر من مشهد اتٟكاية أكثر تأثتَا في النفس و 
ر خاصة وأنو بدؿ جهدا كبتَا في حفره، حيث بصورة أكبر عندما تهدـ كناسو من شدة ىطوؿ ات١ط

 بدا قويا تٮرج النفس بشدة وعنف وكأنو حداد ينفخ الفحم ليزىر ويتلظى.

وفي تغلبو على الصعاب، فقد  توولأف صورة الثور ت٘ثل معادلا نفسيا للشاعر في مقاوم 
و في ت٘اـ قوتو جعلو ينتصر في النهاية على كل العقبات حيث صوّره و قد أشرؽ عليو الصبح و ى

 .ةمع ت٬تاح حزوف الأرض في قوة و فتو لاو وإقدامو كسيف حاد ػػػػػػػػونشاطو حتى بدا في انطلبق

وقد اعتمد الشاعر في تصوير اتٟدث ورسم حركة الشخصية وأفعات٢ا على ت٣موعة من 
ىي أفعاؿ و  .ت٭فر، استكفّ، تنحى، ينفخ، يقرو(، الأفعاؿ التي تتسم باتٟيوية واتٟركة مثل: )بات
كما لا تٯكننا أف نتجاىل أيضا دور التشبيو في ىذا  تدؿ على التنوع والتتابع في الأحداث.

ات١شهد حيث عمل على توضيح نهج اتٟكاية من خلبؿ علبقة التشبيو التي عقدىا الشاعر بتُ 
 )ات١شبو( والثور الوحشي )ات١شبو بو(.

أبيات  ةة وفَ تعرض إلا في أربعبتضوإذا كنا نلحظ أف البنية القصصية جاءت وجيزة ومق
فقط، إلا أف الشاعر فَ يغفل عرض اتٟدث على مستوى أبعاد ات١كاف والزماف، فات١كاف ىو 
)اتٟوضى( وىو إسم موضع، ولكي ت٭دد ات١كاف بدقة أكبر قاؿ )بات تْقف من البقار( أي بات 
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خلبؿ ىذه القرائن يتضح أف والبقار رمل يكثر فيو الوحش واتٞن، ومن  ،الثور برمل منعطف معوج
أما الزماف فقد حدد في نسق زمتٍ واحد وىو ليلة من ليافِ )تٚادى( وقد  ،ات١كاف ىو الصحراء

 وافق  في ذلك زمن الشتاء البارد.

ستطرادية على مشهد واحد فقط وىو )مشهد صراع الثور مع وقد بتٌ الشاعر مقطوعتو الا
ىو )مشهد الصراع الدامي مع كلبب الصائد فقد غيّب من الطبيعة القاسية(، أما ات١شهد الثافٓ و 

عتزاز بنفسو وت٢ذا فَ يشأ ونرجع سبب ىذا اتٟذؼ أف الشاعر في معرض الفخر والاات١قطوعة  ىذه
أف ت٬عل الثور في مواجهة صراع أعنف وأشد من صراعو مع قسوة الطبيعة ليسهل بذلك مهمة 

 .1مرآة تٟالتو النفسية"نتصار "حتى تأتي القصة الثور في تٖقيق الا

 ستطرادية الرابعة:المقطوعة الا د.

تأتي مقطوعة استطرادية أخرى لصورة الثور الوحشي في شعر النابغة الذبيافٓ ضمن 
ن، وىي القصيدة التي صوّر فيها الشاعر الإحساس بات١رارة ػػػػػػػػػػالرحلة والضعائ و فيػػػػػػػػػػقصيدت

ابهة من أجل البقاء، ولذلك سيطرت على القصيدة منذ بدايتها إفُ والفجيعة، وضرورة الصراع والمج
، القلق وات٠وؼ من ات١صتَ المجهوؿ، ومن ثم فإف الا نتقاؿ من ىذا نهايتها نغمة اتٟزف، التشاؤـ

ائب استعدادا ػػػػػػػػػػػػالرك أ، ولذلك ت٬ب أف تهيات٤توم اات١كاف الذي ينبئ تٓطر ات١وت والفناء أصبح أمر 
 :2وؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػستقرار يقر فيو الأمن والافوالرحيل ات١ضتٍ تْثا عن موطن آخر يتو للسفر 

 اتٍ ات٧َ سَ  كَ لَ  تْ رَ ا جَ لبػَتٍُْ مَ 
 

 
  

 اِ  الرِياحَ ػػػػػػػػػػػػػػػات٠لّ قابلَ  اءُ بَ ػػػػِ ظ 

 

 

 

زُ رميُّ ػػػػػػػػػػػػػومَر تْ بارحًا عَ   نػْ
 

 
  

 احَاصَ  سِ مْ الذي بالأَ  كَ عَ تْٝ أَ فَ  
 وؽٍ غرابُ فوؽ مَدْحَضَةٍ سَح 

 
 نَاحَاػػػػػػػػػػلَكَا فَ ػػػػػػػػػرأَى فػَرْخَيْوِ قَدْ ىَ  

غتًاب والشقاء الذي حساس العميق بالامن فضاعة الأمر، والاإنها أنفاس الشاعر ات١تأت١ة  

                                                           
 .30 حاكم حبيب الكريطي: السرد القصصي في الشعر اتٞاىلي، ص -1
 . 213اف، صالنابغة الذبيافٓ: الديو  -2
 سحوؽ: طويلة.  -مدحضو: مزلقو، أي ارتفاع 
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 تماتٞو القا عنللتعبتَ وصياح الغراب كفيل  ححيل، وتردد أصوات الطيور والبوار يبدأ مع إعلبف الر 
ات١وت لكي  ات١ملوء بالقلق والتوتر ولذلك ت٬ب على الإنساف أف يقف في مواجهة دات١شوب بالسوا

 عليو أف يواجو ات١صتَ المجهوؿ المحتم.و  تنبعث اتٟياة من جديد

ولكي يقوي الشاعر في الإنساف ىذا الإحساس ويبعث فيو الأمل أورد ضمن ىذه 
الذي  متبعا فيها أسلوب اتٟكي والسرد،تصوير الثور الوحشي القصيدة مقطوعة استطرادية في 

الشاعر وبراعتو في "عرض الأحداث ونقل الواقعة من صورتها اتٟية إفُ  تجلى فيو بوضوح فني
 .1صورة لغوية توحي باتٞزئيات وتشرح ات١واقف وتوحي بالرموز والدلالات"

فَ يهتم تْالة الثور قبل ات١عركة، فإذا  أىم ما ميز ىذه القصة عن سابقتها عند النابغة أنو إف 
كاف قد أت٫ل في ات١قطوعة السابقة ات١شهد الثافٓ من فصوؿ القصة )وىو مشهد الصراع الدامي بتُ 

حيث فَ يهتم -فل ات١شهد الأوؿ من مشاىد القصة الثور والكلبب(، فإنو في ىذه ات١قطوعة قد أغ
مسلطا  إت٪ا استهدؼ مباشرة تصوير الصراع العنيفو  -قبل ات١عركة وبصراعو مع الطبيعة تْاؿ الثور

 بتُ الكلبب الضارية و بتُ الثور. قاـ ذيالأضواء على جو اتٟرب ال

فَ يعرض الشاعر للثور الوحشي وحالتو قبل ات١عركة إلّا في ثلبثة أبيات فقط حيث وصفو 
 :2بالقوة و الشدة فهو )كقاضي نذور( يقوؿ

  حتُ أَجْهَدُىا وكُوريكأفِٓ 
  
 
 
 
  

 ا ت٢َقًَا ليَِاحَاػػػػػػػػػػػػَ شَدَدْتُ بنَِسْعِه 

 
 

 
 

 

 َـػػػػَ قأَ   ار شَهْراًق  البػَ  ةِ لَ ػػػػػػػػػػػػػػػجْ رِ بِ  ا
 
 
 
 
  

 ااحَ رَ وشاـ الغَيْث من كَثبٍ فػَ  
 
 
 

 ورٍ ذُ ي نُ اضِ كأن وُ قَ   اتَ بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػَ ف
 
 

 ااحَ بَ ص  ػػػػػػػػػػػػػى للّو ينتظر الرَ ػػػػػشَ  
لبطل ) الثور الوحشي( من خلبؿ حركة أفعالو لإذف فالشاعر بدأ قصتو بوصف ت٘هيدي  

سياقات شعرية متنوعة واصل سرد أحداثو حيث عرض إفُ مشهد ب)أقاـ، شاـ، بات، سرى( و 

                                                           
 .383 ت٤مد عبد اتٟفيظ كنوف اتٟسيتٍ: السمات الأسطورية في الشعر اتٞاىلي، ص -1
 .215 النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2
 ف. وت٢ق لياح: واللياح ىو الثور الأبيض اللّو  -النّسع: اتٟبل ات١ضفور من الأدـ -الكور: رحل اتٞمل 
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 :1صراع الثور مع الكلبب وجاء ذلك في ثلبثة عشرة بيتا يقوؿ
 يْمٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػَ فص ػػػػػػػػبحوُ كِػػػػػػػػلَببُ بػػػػػػػػتٍ فقُ

 
 نْػػػػبِ الػػػػرّدْه مِػػػػنْ جُػػػػدَدٍ كفَاحَػػػػاتَِّ  

 اتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أفْ تبػػػػػػػػػػتُّ ضاريفلمّػػػػػػػػػػ 
 

 بِهػِػػػػػػػػػػػػن  شػػػػػػػػػػػػػاحَا يعػِػػػػػػػػػػػػنّ  وكَلب بػػػػػػػػػػػػػا 
 رَفاَتٍ ذْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوأعمػػػػػػػػػاؿ للنّجػػػػػػػػػاء ت٥َُ  

 
 ااحَ حَ قػػػػػػػوائم أرَْدَفػَػػػػػػْ  زَمَعًػػػػػػػا صِػػػػػػػ 

 ارعٌ يطْمَعْػػػػػػػػنَ فيػػػػػػػػووَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػَهُػػػػػػػػنّ شَ  
 

ركُْنػَػػػػػوُ تَٞ    ااحَ فَ رى سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػولػػػػػػوْ تػَتػْ
 أيػّػػَػػػػػػػػػػػػػػاوْفَ لػَػػػػػوُ تَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػَلَمّػػػػػػا أفْ دنَ  

 
 رَى طِمَاحَػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػػػػولا بػػػػػػأْوُهُ تََٞ  

 كُػػػػػػرُورَ الباسِػػػػػػلِ البطػػػػػػل المحػػػػػػامي 
 

 وْراَتوِ كَػػػػػػرهَِ انفضَػػػػػػاحَاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلػػػػػػى ع 
 رٍ ذُعْػػػػػػ مُسِػػػػػػرِ  فَسُػػػػػػرْف عليػػػػػػو غػػػػػػتََ  

 
ػػػػػػيحَ شَػػػػػػبهفػَلَمّػػػػػػا أف    احَاشْػػػػػػنَ الش 

 يقػػػػػػػوؿ: لقػػػػػػػدْرأيُ  اليػػػػػػػوـ نُكْػػػػػػػراً 
 

 السِػػػػػػػػلبحا اتٛلَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػراء موللنّ  
 رٍ ػػػػػػػػػػػػػػعْتدؿٍ طريػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  د  فػػػػػػأت٨ى حَػػػػػػ 

 
ائػػػػػػبَ الصِػػػػػػفَاحَاػػػػػػػػػػػػػػػُ يَش   كُّ بػػػػػػو التً 

 فغػػػػػػػػػػادرىُن  كأنػّػػػػػػػػػػو تّمػػػػػػػػػػػادٍ واؼٍ  
 

 فينة يهُػػػػػدِي رمَِاحَػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَشِػػػػػتَُ س 
 ذٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو دُرِيُّ أخْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كأنّ جػػػػػػػػػو  

 
 اإذا مػػػػا ات٧ػػػػات عنػػػػو الغػَػػػيْمُ لاحَػػػػ 

 زْراًػػػػػػػػػػػػػػػَ الأعػػػػػػػػداءَ ش عنػػػػػػػػةُ ولػػػػػػػػولا طَ  
 

 ااحَػػػػػػػػػػػتُِْ طَ ػػػػػػػػػػػػػػتٔخْػػػػػػػػػػػروطتُِ كالرُّت٤َْ  
ية الأفعاؿ والكلمات إفّ القارئ ت٢ذا ات١شهد ت٬ده قد استمد حركيتو من بناء اتٞمل وحرك 

ت٦ا أعطى ت٣الا للقارئ لتفكيك النص والوقوؼ على دلالتو، فاللغة جاءت حاضنة للدلالة معبرة 
عن تتابع الأحداث ويتضح ذلك من خلبؿ رسم الشاعر تٞو الصراع الدامي بتُ الثور والكلبب 

د تلو الآخر فالكلمات الواح زـ  كان  الكلبب تتهاوى أمامو وتنهوالذي انتهى بانتصار الثور التي
ات الباسل، البطل، المحامي، يَشثكُ فواتٞمل )صَب حَوُ كلبب بتٍ فقيم، ضاريات، كلببّاً يعن، ت٥ذر 

رائصو في فكلها تٖيل إفُ جو الصراع و قوة الثور الذي كاف يشق  بو التًائب، كأنوّ تٚادٍ واؼٍ...(
مل الرماحا، أي أنو مازاؿ تٯلك نفسا في ىذه الصورة يبدو كمبشر بسفينة تٖغتَ شفقة ورتٛة، 

                                                           
   .216، 215ص، السابقات١صدر  -1
 يعنّ:  -شاح: حذر وأجد في ات٢رب -بنو فقيم: من بتٍ دارـ من بتٍ ت٘يم -لرده: واتٞمع الرّداه، وىي أماكن يكوف فيها ات١اءا

و: وقول - ت٥ذرفات: أظلبؼ غتَ ت٤دّدات جيّدات كأنهن خذاريف و ات٠ذاريف: ات٠راّرات التي يلعب بها الصبياف -يعتًض
الشّح:  -بهشن: تناولن وأخدف -سرف: وثب -تأياّ: تعمّد وقصد -البأو: الكبر -تٞرى سفاىا، أي كاف يصبّ ات١اء صب ا

تٚاد واؼ:  -مثب : أصابتو الطنّعة -الصّفحة: اتٞنب -أت٨ى: أي اعتمد بو-طرير: حاد -السلبح: يعتٍ قرنو -اتٟذر
 طاح: أي ىلك . -ت٥روطاف: قرناف -سفينة فيها رماح عتٌ قرنوبشتَ: يبشرىم ب -موضع، الواحد من اتٞماد تٚد
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و على ات١قاومة، وفَ يكتف الشاعر بهذه النعوت التي ينطويلب على ات١واجهة، وتٯلك سلبحا حادًا يع
ات٨سرت عنو الغيوـ فبرز في ت٘امو وكمالو  مضيءنسبها للثور الوحشي، بل صوّره أيضا ككوكب 

 شراقتو.إو 
تسعى للحصوؿ على )الأماف( و ت٘تلك  وحشي ذاتاً بهذه الصورة تتًاءى لنا صورة الثور ال

الوحشي، أي للذات التي تنجح في  للثورالرغبة في اتٟياة، في حتُ ت٘ثل الكلبب عاملب معيقا 
النهاية في تٕاوز ىذه ات١عيقات وتضمن الأماف ومن ثم اتٟياة بواسطة ت٣موعة من الوسائل 

 نتصار.الا من أجل ات١واجهةات١ساعدة، كاستخداـ القرنتُ في 
فصاح عن يلبحظ أف الشاعر قد أوكل مهمة الاوات١تتبع لمجريات الأحداث في القصة 

ت٣ريات اتٟدث من خلبؿ الأفعاؿ إفُ شخصيتتُ ت٫ا الثور الوحشي )الشخصية البطل( الذي كاف 
 في خيوط القصة من البداية إفُ النهاية، والشخصيات الثانوية ت٦ثلة في )الكلبب( التي فَ امتحكم

تشغل مساحة سردية واسعة على مدار ات١شهد، وقد جاءت ت٤فزة للشخصية البطل و موجهة ت٢ا 
للقياـ بعملها كما أنها ساعدت على توىج ىذه الشخصية وإبراز ما اتصف  بو من صفات 
الشجاعة والقوة والقدرة على ات١واجهة، وىو الأمر الذي حرص عليو الشاعر في ىذه القصة لأف 

من الواقع  امشهده أكثر حيوية وقرب النابغة ز للئنساف و صراعو في اتٟياة، ولكي ت٬علالثور ىو رم
( ومن )بتٍ ت٘يم(. ىؤلاءقاؿ: )كلبب بتٍ فقيم(، فنسب الكلبب إفُ   القوـ وىم من )بتٍ دارـ

وقد ىيأ الشاعر لأحداث قصتو إطارين مهمتُ، ت٫ا الإطار الزمافٓ والإطار ات١كافٓ. 
 ) فبات، فصبحّو( :تُ ليلة و صباح و قد أعلن عنهما من خلبؿ اتٞملتتُ التاليتتُفالزماف تراوح ب

أما ات١كاف فقد استحضره وأعلن عنو من خلبؿ موضعتُ وت٫ا: )رحلة البقّار( و)الر ده( وتٚعها 
 )الر داه(، وىي أماكن يكوف فيها ات١اء.

ة الذبيافٓ قد انطوى على ا ت٦ا سبق تٯكن القوؿ أف النص الشعري عند النابغػػػانطلبق
ما كان   دلالاتالشعري وظيفة أخرى وتٛلّو  وىذا ما أعطى لنص ة والقص،ػأسلوب اتٟكاي

ستطرادية في تصوير الثور الوحشي بعض قصصو الاوعند وقوفنا عند  لتكوف لولا ىذا التوظيف.
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نات جنس أدبي آخر بالدراسة والتحليل لاحظنا أف شعرية النص فَ تتأثر سلبا بهذا التوظيف ت١كو 
ضافة إفُ اعتماده على فة دلاليا بالاثوالسبب ىو احتفاظ الشاعر بقدرتو على استثمار اللغة ات١ك

ات٠ياؿ الذي برز بصورة أكبر من خلبؿ علبقة التشبيو التي عقدىا بتُ الناقة )ات١شبو( والثور 
 الوحشي )ات١شبو بو(.

ف يبتٍ قصصا "حية تٗضع لبناء باعتماد الشاعر على الأسلوب القصصي استطاع أو 
وقد  .1خاص يتحدد فيو الزماف وات١كاف والشخصية القصصية واتٟديث ات١ثتَ والتصوير الدقيق"

ىذا من  .2ذلك من "أجل تشويق ات١تلقي وبعث نشاطو وإثارة فضولو لتتبع الأحداث" عمد إفُ
ا جاء ناتج لوبو الشعري إت٪ّ الشاعر ت٢ذه التقنية في أس تباعاجهة ومن جهة أخرى تٯكن القوؿ أف 

عن رغبة ملحة في تٖقيق رغبات قد تكوف ذاتية أو اجتماعية أو فنية، لأف الشعر غالبا ما يكوف 
ا يعتمل في صدره من خلجات خاضعا لظروؼ الشاعر الداخلية وات٠ارجية، ويأتي معبرا عم

 وعما يدور في ت٤يطو ات٠ارجي من صراع وحركة. وعواطف

 :عند النابغة الذبياني الوحشيلى تصوير الحمار ستطراد إقصص الا .2

قصة الثور مع شكل  قصة اتٟمار الوحشي منفذا تعبتَيا آخر سار جنبا إفُ جنب 
الوحشي في ىيكل القصيدة الشعرية عند النابغة الذبيافٓ الذي تعرض إفُ صورة اتٟمار الوحشي 

 في مقطوعتتُ استطراديتتُ:

 :ستطرادية الأولىالمقطوعة الا أ.

النعماف بن اتٟارث بن أبي شمر  النابغة فيها يجاءت ىذه ات١قطوعة ضمن قصيدة يرث
و كثتَا تٔا كاف حولو من ، ولأف ات١وقف كاف موقف رثاء، فإف الشاعر فَ يشغل نفسالغسافٓ
حذؼ  ةبلذلك جاء حديثو عن اتٟمار الوحشي سريعا، فكان  القصة موجزة ومقتض مناظر، 

                                                           
 .19 ، ص1971، 1طبتَوت، ت٤سن جاسم ات١وسومي: سرديات العصر الوسيط، ات١ركز الثقافي العربي،  -1
 .382 ت٤مد عبد اتٟفيظ كنوف اتٟسيتٍ: السمات الأسطورية في الشعر اتٞاىلي، ص -2
  اتٟارث بن تغلب بن عمرو بن خصنة بن عمرو.ىو ابن حجر بن اتٟارث ابن جبلة بن 
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اشيا مع ات١وقف الذي لا يسمح بالتفصيل و الإطالة و إبداء الإعجاب تٔا منها مشهد الصياد ت٘
 :1حولو يقوؿ

 ذ رتْ شَ كأفِٓ شددتُ الر حل حتُ تَ 
 

 ت٦اّ تضم نَ عاقِلُ  حٍ ارِ على قَ  
ػػػػػػػػػجٍ    أقػَػػػػػػػب  كعَقْػػػدِ الأندَريِِ مُسح 

 
مَتْػػو ات١ساحػػلُ    حزابيِ ةٍ قػػػد كد 

 الَةِ تَْٝحَجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتّرداءٍ النُّس أضَر   
 

 ػػػوَزَتػْػو اتٟلبئِلُ ػػػػػػػػػػػػيػُػقَلِبُهػػا إذْ أعْ  
 إذا جَاىَدَتْوُ الش د  جَد ، وإف وَنَ ْ  

 
 ػػػاذِؿُ ػػػػػػػػػَ تسػػػاقَطَ لاوافٍ ولا متخ 

 ا عَجاجَػػةً ار ػػػػػػػػػػػػػػػأث وإف ىبَطاَ سَهْلب 
 

 وإف علَوَا حَزْناً تَشَظ ْ  جَنادِؿُ  
نتقاؿ التي قاـ بها من اتٟديث عن الناقة ستطرادي بعد عملية الاافتتح الشاعر مشهده الا 

إفُ تشبيهها تْمار وحشي )قارح(، وقد خص )القارح(، لأنو أصلب من غتَه وأشدّ، وقد تم 
بواسطة اتٟرؼ ات١شبو بالفعل وحشي عن اتٟمار النتقاؿ من اتٟديث عن الناقة إفُ اتٟديث الا

)كأف (، وىي الأداة التي عقد من خلبت٢ا الشاعر وجو ات١شابهة بتُ الناقة و اتٟمار الوحشي في 
القوة والشد ة والصلببة، وقد جاءت كلمة )قارح( في سياقها مرسلة تٖيل إفُ قوة و صلببة ات١شبو 

العضلبت، بو أثار العض والكدـ من  كاف ضامر البطن مفتوؿالذي  بو )اتٟمار الوحشي(، 
مصادمتو مع اتٟمر الوحشية، عنيفا مع أتاف قد تساقط شعرىا فبدت شوىاء ات١نظر، وفَ ت٬د 
اتٟمار الوحشي غتَىا لأف الأتن الأخرى ت٘نع  عنو، لذلك أخد تٯارس فحولتو عليها. فإذا 

، أي  لستَ والعدو أيضًا تساقطعارضتو وجهدت نفسها في الستَ جد  ىو، وإف ونَْ  وقتًَتْ في ا
فَ يغفل الشاعر في طريقة عرضو لصورة اتٟمار الوحشي مع أتانو و ترؾ عدوه من غتَ أف يفتً، 

الطريقة التي كانا تٯشياف بها، حيث أشار إفُ أنهما إذا صارا إفُ ما يسهل من الأرض أثارا بعدوت٫ا 
وقد اعتمد  ،ة، أي أنهما كانا يأتياف بعَدْوٍ بعد عدوٍ كَس را اتٟجار   منها غَلُظَ ما غباراً وإف صاراَ إفُ 

الشاعر طريقة الوصف والسرد في عرضو لأحداث القصة مستعينا في ذلك بصيغ لغوية تٖيل 
، يقلبها، أعو   زتو، جاىدتو، تساقط، ىبطا، أثاراتٚيعها إفُ زمن الأحداث والأفعاؿ )كدمتو، أضَر 

فالراوي  ، اتٟزف(، ومن ىنا تتأسس اتٟكايةت٫ا )السهلتشظ (، كما أشار إفُ مكافٓ الأحداث و 
                                                           

 .116،117ص  النابغة الذبيافٓ: الديواف، -1
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ينقل الأحداث بأسلوب قصصي شائق، وفَ يعتمد على ىذا الأسلوب إلّا ليمنح نصو الشعري 
أف الشعر  .كما أشار إفُ ذلك الدكتور طو وادي، الذي أكد1من اتٟيوية وات٠صوبة الفنية امزيد

صا بتُ كل عناصرىا ات١وضوعية والفنية في آف عندما يستفيد من القصة ت٭دث فيها تناغما خا
ث بشوؽ  ثر فيو ت١تابعة الوقائع والأحداؤ لذي من شأنو أف يستميل القارئ وي، ىذا التناغم ا2واحد
ستطرادية من خلبؿ تركيز الشاعر على تفصيل تظهر تفصيلبت القصة في ىذه ات١قطوعة الا. كبتَ

فهو )قارح، ضامر البطن، مفتوؿ العضلبت،  صورة بطل القصة )اتٟمار الوحشي( بذكر صفاتو
 مولع بأتاف تنفر منو...(.

اتٟمار الوحشي، ويلتقي  ةالأتاف في قص ةبالإضافة إفُ ىذه الشخصية، تظهر شخصي
التقاء ت٬عل  -اتٟمار-اتٟديث عنها عادة في مثل ىذه القصص "باتٟديث عن الشخصية الأوفُ 

ىا تنفر منو فيسرع في أثرىا، وترفسو، ثم تنزؿ على أمره الفصل بينهما أمرا شاقا مضنيا، فقد نرا
ووفق ىذا النمط تستَ أحداث القصة التي تتحدد  .3آخر ات١طاؼ، يصلح من عوجها فتستقيم لو"

معات١ها تباعا، وقد ركز الشاعر على تصوير اتٟدث واتٟركة، فرسم مشاىد صغتَة تبتُ مستَة 
غبار، وإذا كنا نلحظ أف النابغة قد غي بَ في مشهده ذكر اتٟمار مع أتانو وما يثتَانو من حصى و 

رتٔا يرجع السبب إفُ ما ذكرناه سابقا وىو أف ات١وقف الذي كاف فيو الشاعر )الرثاء( و مورد ات١اء، 
فَ يكن يسمح لو بالوقوؼ عند جزئيات الصورة، ولذلك جاءت قصتو غتَ مكتملة تفتقر إفُ 

 عناصرىا وجزئياتها.

 

 

 
                                                           

 .292، ص 2000، 2طو وادي: تٚاليات القصيدة ات١عاصرة، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، ط -1
 .239، ص نفسو ات١رجع -2
 . 151حتٌ نصر اتٟتى: الناقة في الشعر اتٞاىلي، ص -3
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 ستطرادية الثانية:عة الاالمقطو  .ب

 :1 جاءت ىذه ات١قطوعة ضمن قصيدة مدح واعتذار النابغة للنعماف بن ات١نذر والتي مطلعها      

 وفُ طُ وىً شَ نَ  كَ نْ عَ  ادُ عَ بسُ  تْ أَ نَ 
 

 تُُ ىِ رَ ها ػػػػػػوالفُؤَادُ ب  ْ انَ بَ فػَ  
الوحشية وفَ يأت إفُ وما يلف  الانتباه في ىذه ات١قطوعة أف الشاعر شبو ناقتو بالأتاف    

  2ت٢ذه الأتاف يقوؿ: اذكر اتٟمار الوحشي إلا بعد ذلك مرافق

 كأف  الرّحْلَ شُد  بو خذُوؼٌ 
  

 

 

 عَنُوفُ  ادِيةٌَ ػػػػػػػػػػوْفٓ ىػػػػػػػػػػػػمن اتَٞ 

 اىَ لَب ائِ فَ  قَ ػػػػػػػػػػػػػػػت٨وصٌ قد تػَفَل   
 

 يػػػػنُ ػػػػػػػػػػػػكأف  سَراتَهػػػا سُبَدٌ دَىِ  
 ػػػاعٌ ػػػػػػػَ بػػػر  بها رَ ػػػػػػػػػػػػػاعٌ أَضَػػػػػػػػػػػػػَ رَب 

 
 

 

 بذاتِ اتٞزِعِْ مِشْحَاجٌ شَنُوفٌ 
 ات بعتٍُْ ت٩لػػػػػػػػػػػػػمن ات١تعرِضَ  

 
 تِوِ سدينُ ػػػػػػػػياضَ لب  ػػػػػػػػػػػػػػػػكأفّ ب 
 يهاػػػػػػػػػيرَفُِّ ف كقوسِ ات١اسخىّ   

 
 تُػػػػػػػوعٌ متػػػػػػػػػػػػػُ رْعى مرْبمن الش   

 هَاؽَ فجانبِػَيْوػػػػػػػػػػػػػػػػِ تربػ عَِ  الش 
 

 اف عُوفُ ػػػػػػػػػػػ  ولاقَاَىَا من الص م 
 عَافِ حَتى  ػػػػػػػػػػنػَهَزْفَ النػَقْلَ بالقي 

 
 تغَافُ النَبُْ  والتػَفَِ  البُطوُفُ  

 جانبِيوػػػػػػػػػػػػػب وَاظَهُن  ػػػػػػػػػػػُ كأف  ش 
 

 ربِوُ القيُوفُ ػػػػػػػػػػػت٨اسُ الصُّفْرِ تَضْ  
 يسَوِقُها على الأشراؼِ صَعْلٌ  

 
يوُفُ ػػػػػػػػػػػػػوْدِ أشالذّ  كَرَبِ    أزهُ الدُّ

 
                                                           

 . 218يافٓ: الديواف، صالنابغة: الذب -1
 .221، 220نفسو، ص  ات١صدر -2
 اتٞوف: من  -العنوف: التي تعن، أي تعتًض في مشيها من النشاط -ىادية متقدمة في ستَىا -خدوؼ: تٝينة، وأراد الأتاف

وإت٪ا وعن يساره  عن تٯتُ الذّنبالفائلبف: عرقاف  -النّحوص: الأتاف التي فَ تٖمل -الأضداد يكوف أسود وأبيض، يعتٍ اتٟمر
مشحاج والشّنوف: بتُ السّمتُ  -مشحاج: كثتَ النّهيق -دىتُ: مدىوف -سبد: شعره -السّراة: الظهر -إذا تٝن  يتفلّق
 -الشّرعى: تٚع شرع، وىو الوتر -يرف: يصوّت -ات١اسخي: القوّاس -عتُ ت٩ل: موضع -سدين: ثوب أبيض -وات١هزوؿ

الصّماف: موضع، وىو في غتَ ىذا  -تربّع : في الربيع -الشّهاؽ: موضع -لطاقاتمربوع: وتر على أربع قوى، القوى: ا
الشّواظ: اللهيب بلب  -التفت  البطوف: يعتٍ بطوف الأرض -تغافُ النّب : ارتفع وطاؿ -نهزف: أكلن -العوف: اتٟمتَ -اتٟجارة
الذود: ما بتُ الثلبثة إفُ  -أس الدقيق العنقالصّعل: الصّغتَ الر  -الأشراؼ: ما ارتفع من الأرض -النّحاس: الدخاف -دخاف

 أشأزه: أقلقو.  -العشرة من الإبل
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 التي جاءت ت٥تزنة في النعوت التالية: لتًكيز على صورة الأتاف الوحشية الشاعر قصتو بابدأ 
قصتو في لوحة مشهدية تتمركز على  نابغةوقد رسم ال .ف، ت٨وص، ...(َ)ذُوؼٌ، ىادية، عنو 

أحداث وأمكنة بعينها وشخوص تتحرؾ في الفضاءات الزمانية وات١كانية المحدودة التي تٯكن تٗيلها 
بشكل واضح فهو يعرض من خلبؿ ىذه اللوحة إفُ نفسو )الذات ات١تكلمة( وإفُ الآخر وىو 

جعل حيث سرد في النص الشعري، ىذا التوجو يغذي فاعلية ال(، ت٦دوحو )النعماف بن ات١نذر
الشنوف  ي فصوره قوي شديد، كثتَ التنهاؽالشاعر ينتقل من اتٟديث عن الأتاف إفُ اتٟمار الوحش

يصوت على الأتاف ويرف كما ترف الأوتار، ويسوقها حيث ات١رعى ات٠صب  س،الضامر كالقو 
 وحيث تكثر الأعشاب والعيش ات٢نيئ.

ل الشاعر من شخصية اتٟمار الوحشي الشخصية ات١ركزية التي تتحرؾ عبر الكلبـ في جع
ستطرادية، وتدور حوت٢ا أحداث النص، فركز  على ذكر فحولتو وصفاتو وتصويتو مقطوعتو الا

وقيادتو للؤتاف، وىي الشخصية ات١كملة لشخصية اتٟمار الوحشي، وقد حاوؿ الشاعر من خلبؿ 
سلوكية التي أراد ت٭شد أكبر كمية من القيم والعناصر و ات١لبمح النفسية وال ىاتتُ الشخصيتتُ أف

التي جاءت ت٥تزنة صر عذلك من خلبؿ الاستثمار البارع للغة ات١ستمدة من البيئة والأف يعبر عنها، 
رباع، تفلق فائلها، كأف سراتها سُدد ىتُ،  في الصيغ  والكلمات التالية: )ت٨وص، خدوؼ، عنوف،

...(، وقد برزت قدرة الشاعر على اختيار الكلمات ات١عبرة عن  اؽ، صعل،هّ ششنوف، ال مسحاج،
التي سات٫  في تكوين عات١و ات٠اص، وىو العافَ الذي يشعر فيو بالراحة وات٢دوء  ات١راد ات١عتٌ
ر مشهده خافِ من الصراع وات١واجهة كما أنو اختار لزمن القصة، زمن لذا نراه يصوّ طمئناف، والإ
ربيع، وىو الفصل الذي تكثر فيو الأعشاب وات١ياه وات٠تَ،وقد خالف في ذلك بعض الشعراء ال

الذين يستكملوف حوادث قصصهم في فصل الصيف وىو فصل القحط واتٞفاؼ، حيث تضمر 
تبدأ رحلة البحث عن ات١ياه، وفي اختيار الشاعر لزمن ات٠تَ )زمن الربيع( إشارة و اتٟمر الوحشية 

                                                           
  َخذوؼ:تٝينة، ىادية: متقدمة في ستَىا، العَنُوف: التي تعن، أي تعتًض في مشيها من النشاط، النحوص: الأتاف التي ف(

 .تٖمل و اتٞمع ت٨ائص(
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 تًة التي كان  أيادي النعماف بن ات١نذر ت٘طر عليو فيها كل ات٠تَ والنعمة.واضحة إفُ الف

قوياً فحلًب، ورمز تٟياتو ىو في بلبط  كاف  وقد رمز النابغة للنعماف باتٟمار الوحشي الذي
النعماف بالأتاف، وكل من الأتاف واتٟمار يكملبف بعضهما البعض تْيث لا يستطيع أحدت٫ا أف 

 علو القصد الذي كاف يرمي إليو.يعيش دوف الآخر ول

ستطراد إفُ تصوير اتٟمار الوحشي كان  ناقصة، إلّا أف بالرغم من أف قصة النابغة في الا
الشاعر أثب  مقدرتو الفذة على نسج خيوط القصة، حيث جاءت أحداثها متتابعة في نسق 

وىذا  شي والأتاف(حواحد اختار ت٢ا شخصيتتُ كل منهما يستدعي الآخر ويكملو ت٫ا )اتٟمار الو 
  . نسجاـما أضفى على القصة جو من اتٟيوية واتٟركة والا

 ستطراد إلى تصوير القطاة عند النابغة الذبياني:قصة الا .3

النابغة الذبيافٓ مرة  ستطراد من وصف الفرس إفُ وصف القطاة في شعروردت قصة الا
القصة، أنها كان  عملب فنيا  بيتا، وما يستدعي النظر في ىذه في قصيدة من أربعة عشر واحدة

 .شاعرمتكاملبً أبرز غتٌ التجربة الشعرية والصدؽ الفتٍ والبراعة في التصوير عند ال

وسيلة  –ا نكما مر ب  –كغتَه من شعراء ما قبل الإسلبـ قد اتٗذ من ناقتو   نابغةوإذا كاف ال
اتٞماعي الذي يلبزمو  ليعكس ضربا من الصراع الفردي أو »لسرد قصص الثور واتٟمار الوحشيتُ 

. فإنو قد اتٗذ من الفرس وسيلة أخرى للتعبتَ حتُ يستطرد من 1«في حياتو أينما حل وارتٖل
وصفها إفُ نسج قصة صراع بتُ القطاة، وطتَ جارح ىو )الصقر(، ولا شك أف اتباع الشاعر ت٢ذا 

لعناصر »لكبتَ ستطراد يرجع إفُ استيعابو ات٥تلف قصص الا ىالأسلوب الفتٍ، واعتماده عل
مسخرا ذلك صر القادرة على استيعاب معاناتو الطبيعة التي يعيش فيها وقدرتو على اختيار العنا

    .2«ت٠دمة الغرض الرئيس من القصيدة ولإظهار نشاط الفرس وسرعتو

                                                           
 .98تٞاىلي، ص حاكم حبيب عزر الكريطي: السرد القصصي في الشعر ا -1
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
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وقد نسج الشاعر خيوط قصتو بدقة وإحكاـ بالتًكيز على صورة الشخصية ات١ركزية 
وقد حرص على تزيتُ لوحتو، بأف بث  فيها الكثتَ من  العدو )الصقر(. )القطاة( في صراعها مع

اتٟيوية واتٟركة متحريا الصدؽ والمحاكاة اتٟسية للصورة اتٟقيقية وىي صورة الصيد التي خرج إليها 
الشاعر على ظهر فرس أصيل قوي خفيف ونشيط، يلحق بو أصحابو في رحلتهم ات١عهودة للصيد 

ده في كثتَ من ت٧وت٢ا من العمق ما لا »ة حتُ قاؿ:وسى كثتَا على ىذه الصور وقد أثتٌ ت٤مد أبو م
ر عشعره، ومن شعر غتَه، وفيها من الصقل والتجويد ودقة الإشارة وات٠لوص الصافي لصنعة الش

 .1«مالا أجد لو نظتَاً إلاّ في النادر جدًا

  في المشهد الاستطرادي:عناصر القصة  -

 في ىذا ات١شهد فىو وقد است رادي في البي  الرابع من القصيدةستطافتتح الشاعر مشهده الا
 2تٚيع عناصر القصة الفنية يقوؿ:
 ذّاءَ ىَي جَهػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػأو مَػػػر  كُدْريةٍّ حَػػػػػ

 
 رَبُ ػػػػػػػػػػػػائع من مَر اف أو شَ رَ بػَرْدُ الشّ  

 اقَتُِ ت٥ُْتَضِعٌ ػػػػػػػػ  أىوى ت٢ا أمْغَرُ الس 
 

 خُرْطوُمُو من دماءِ الط تَ ت٥ُْتَضِبُ  
 ارهُُ زغبًاػػػػػػػػػ  أظْفَ ػػػػػػػػػػػػػحتى إذا قبضَ  

 
 ابَ ت٢ا أو كاد يقتًبُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن الذُن 

 ع العتُ أبطؤُهػػػػػػػػػبضربٍ كَرجْ   ْ ت٨َ  
 

 لِبُ ػػػػػػػػػػػػػػػئِها طوراً وتنقجُ ؤْ علو تُّ ػػػػػػػت 
 ليس لو مِ طْ ا بقصتَ ات٠َ تدعو القطَ  

 
 بُ غَ ا ريشٌ ولا زَ ىَ رِ خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أماـ مَ  

 قبلَةً ػػػػػػػػػػػػػُ م اءُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  سَ  ةً رَ بِ دْ مُ  اءُ ذ  ػػػػػػػػػػَ ح 
 

 بُ جَ ةٌ عَ طَ وْ للماء في الن حْرِ منها نػَ  
  ْ بَ سَ تَ عى إذا انػْ دْ ا وبو تُ طَ تدعو القَ  

 
 ىا فتنتسبُ اقَ ػػػػػػػػػػػػػْ لحتُ تَ صِدْقَها يا 

 اجَتُهاػػػػػػػػػػو ت٣َُ يػػػػػػػػػػػػػػػو أزَُيْغِبَ تر ي تسقى 
 

 وذاؾ من ظِمْئِها في ظِمْئِو شُرُبُ  
هَرِتَ الشِدْؽِ فَ تػَ    وػػػػػػُ مقوادِ   ْ بُ نْ مُنػْ

 
 ه زبَبُ دِ بِيسْ في جانب العتُ من تَ  

 وات١اء البارد)بطل القصة المحوري( وقد ىاجها الطعاـ في ىذا ات١شهد القطاة  الشاعريصوّر  
 الطتَ )وىو البطل الثافٓ للقصة(ا، فأبصرىا صقر مدرب على صيد مفجدت في طتَانها إليه

                                                           
 .447، ص 2012، 2ط القاىرة،ت٤مد ت٤مد أبو موسى: الشعر اتٞاىلي )دراسة في منازع الشعراء(، مكتبة وىبة، -1
 .177، 176: الديواف، ص النابغة الذبيافٓ -2
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بات٠طر فضم   القطاة بها فأحس نسها، فقبض  أظافره بعض ريش ذتً فانقض عليها يف
منو ووصل  إفُ عشها حيث جناحيها وراح  تضرب بهما الفضاء خائفة مذعورة حتى ت٧  

بو  اشتدفهو لا يستطيع الطتَاف، وقد  ـ جناحيو بعد،وادغب الذي فَ تنب  قيينتظرىا فرخها الأز 
 قو الواسع، وراح  القطاة تسقيو ت٦ا ادخرتو حوصلتها وق  ورودىا ات١اء.دالعطش فراح يفتح ش

)القطاة( فهي )مرة  و بوأوؿ ما نلبحظو على ىذا ات١شهد أف الشاعر قد عدد صفات ات١شب
ا مثل مري الدلو، ومرة تهوي ىوياً كهوي دلاء البئر، ومرة ت٘ر مرا كمر الكدرية  اتٟذاء إفُ ت٘ري مريً 

إلا حتُ يكوف الشاعر أوفر »شرائع ات١اء(، وىذا الأسلوب في التعبتَ لا يكوف من أساليب البياف 
ثم يرى أف ىذا ات١شبو بو فَ يستوؼ ما إحساسا بات١عتٌ الذي ت٭دثنا عنو فهو يشبهو تٔشبهو بو، 

ويرجع تركيز الشاعر على  .1«في نفسو فيأتي تٔشبو آخر، ثم يراه لا يستوفي، فيأتي بثالث وىكذا
ستطرادية، و لذلك كاف عليو أف يوضح كل صورة القطاة لكونها الشخصية الأساسية في القصة الا
الذي تدعو بو، ثم وصف أزيغبها الصغتَ  معات١ها حيث وصف خرطومها، وعلوىا في اتٞو، وصوتها
 «.ترويو ت٣اجتها» ات١نهرت الشدؽ وطريقة سقيها لو والتي عبر عنها بصيغة 

ىذه الطريقة في الوصف والتًكيز على البطل المحوري ىي التي سار عليها أغلب شعراء ما 
م الشعراء قبل الإسلبـ، لأف البطل المحوري ىو الذي يستقطب كل الأحداث لذلك يذىب معظ

 .2«بأسلوب خاص قد يكوف وصفا مفصلبً ت١ظهره أو إشارات إفُ أفعالو ومكانتو»إفُ تقدتٯو 

وجاءت صفات القطاة ت٥تزنة في دلالة الصيغ و الكلمات التالية:) حذّاء، سَك اء، تدعو 
التي التي عبرت عن جل الأحداث والصور وات١واقف ، القطا، بقصتَ ات٠طم، تسقي أزَُيْغِبْ،...(

 ارتبط  بهذه الشخصية.

                                                           
 .455ت٤مد ت٤مد أبو موسى: الشعر اتٞاىلي )دراسة في منازع الشعراء(، ص  -1
 .385ت٤مد عبد اتٟفيظ كنوف اتٟستٍ: السمات الأسطورية في الشعر اتٞاىلي، ص  -2
  ٍحَذّاء: خفيفة سريعة قصتَة الذ نب / سكّاء: لا أذف ت٢ا./ تدعو القطا: يعتٍ أنها تقوؿ قَطا قَطا /وقوت٢ا قصتَ ات٠صم: يعت(

 منقارىا/ أزيَْغِبْ: تصغتَ أزغب: وىو فرخ(.
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  صية )الصقر( وىي شخصية ثانويةلكي يبرز الشاعر معافَ اتٟدث بقوة يقحم شخو 
جودىا مرتبطا و فَ يركز على صفات ىذه الشخصية وإت٪ا جعل  ت٭افظ على شعرية النصحتى و 

رت رار وانتصفبالشخصية المحورية وما صاحبها من أحداث كصراعها مع القطاة، التي لاذت بال
 هاعليو في النهاية، وقد اعتمد الشاعر في عرضو لأحداث قصتو على أسلوب فتٍ شائق جعل من

 .1«ت٤بوكة بطريقة توحي بتسلسل منطقي يشد ات١تلقي إفُ النص ويربط دىنو بأحداثو» ةقص

    ستطرادي أيضا على فضاءات الأمكنة والأزمنة، ويظهر ات١كاف في قولوات١شهد الا ارتكز
أت٫ية حضور الزماف ولا تقل  .2«الش رائع( وىو منبع ات١اء، والشَرَبة: ما يكوف حوؿ الشجرة)بػَرْدُ »

عن حضور ات١كاف إذ أف ورود الزماف يشكل مع ات١كاف فضاء تٟركية الأحداث  فضاءً في النص
والشخوص وما ينطوي عليهما من أبعاد متنامية و تٯكن أف نستدؿ على وجود الزمن في ىذا 

ستطرادي من خلبؿ صيغة )أمغر الساقتُ( وأمغر يعتٍ أف لوف ساقيو تٯيل إفُ ات١غرة لاات١شهد ا
وذلك أياـ الربيع وتٯكن أف نستدؿ على عنصر الزمن أيضا من خلبؿ اتٟادثة وبالضبط من خلبؿ 

 مشهد ات١طاردة التي لا تكوف عادة إلاّ في وضح النهار.

في ات١شهد من )الشخصيات، اتٟدث،  ات١لبحظ أف الشاعر قد استوفى كل عناصر القصة
الزماف، ات١كاف، العقدة(، وىنا تتجلى لنا بوضوح موىبتو ومقدرتو الفنية في السرد حيث استطاع 
من خلبؿ ىذا ات١شهد، ومشاىد أخرى توظيف عناصر الفن القصصي بدقة، ت٦ا أدى إفُ خلق 

فاعل فيها العناصر التخيلية تت»نوع من التوازف بتُ لغة الشعر ولغة اتٟكي ت٦ا جعل مشاىده 
وىذه  .3«القصصية والغنائية، وىي تشكل تٕربة مندت٣ة باللحظة الوجودية للشاعر في بيئتو ات٠اصة

أف يصور الصراع من أجل البقاء، فهذا »القصة تٖمل في طياتها دلالة خاصة تنبئ أف الشاعر أراد 
القطاة تٖدّ في الطتَاف لأف حياتها  الصقر يريد قنص القطاة لأف بقاءه مرىوف تٔا يصيد، وىذه

                                                           
 .384 ، صالسابقات١رجع  -1
 .  176النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص -2
 .85، ص 1،1997الدار البيضاء، ط تٛيد اتٟمدافٓ: الواقعي وات٠يافِ في الشعر العربي القدفٔ، مطبعة النجاح اتٞديدة، -3
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وىي الصورة التي ركز الشاعر على رتٝها عن طريق انتقاء  . 1«وحياة فرخها مرىونتاف بنجاتها
 الأحداث ودت٣ها في جنس الشعر ليقدـ لنا بوصفنا متلقتُ رؤية عن العافَ والكوف واتٟياة.

 :الذبياني نابغةالحية ذات الصفا والرجل عند ال إلى تصوير ستطرادالا قصة .4

دوف راو، فهو ات١سؤوؿ عن نقل الأحداث والوقائع وتقدتٯها في قالب لغوي  ةلا توجد قص
، وىي من الوظائف الأساسية التي 2«الشخص الذي يسرد اتٟكاية»شفاىي كاف أو كتابي فهو 

دي يقوـ بها وتظهر ملبمح شخصية الراوي في قصة )اتٟية ذات الصفا والرجل ( في مشهد استطرا
يو وعلى قومو، واجتماع قصيدة قات٢ا النابغة الذبيافٓ معاتبا بتٍ مرة على استئثارىم وتٖالفهم علمن 

  3عند ات١لوؾ ومطلعها يقوؿ: همحوائج وقومو عليو مع طلب
 رسالةً  اف عتٍّ ػػػػػػػغَا ذُبيػػػػػػػػػػػِ أبْل لَا أَ 
  

 عن منهجِ اتٟقِ جَائرَِه  ْ حَ بَ صْ فقد أَ  

 لا تزجُروا عن ظلبمةٍ  أجد كُمُ  
 

 وْا لذِي الوُدّ آصرهَْ ػػػػػػػػػسَفيهًا ولن ترْعَ  
 فلو شَهِدَتْ سَهْمٌ وأفناءُ مالكِ  

 
 ناصِرهَْ ػػػػػػػػػػر ةَ ات١تػػػػػػػػػػػػػعذِرُفٓ مِنْ مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفت 

 اسُ مثلوػػػػػػػػػػرَ الن  يتٞاءوا تَِّمْعٍ فَ  
 

 ائرَِهْ ػػػػػػي  قصػػػػػػػػػءَؿُ منو بالعَشِ اػػػػػػػػػػػػػتض 
بعد أف افتتح الشاعر قصيدتو بأبيات تنطوي على اللوـ والعتاب حتُ عاتب بتٍ عمومتو  

التي تضرب في ت٣اؿ  على تٖالفهم عليو وجورىم على عشتَتو، استعار قصة )اتٟية ذات الصفا(
صة معروفة عند العرب وتذكرىا في أشعارىا عدـ الوفاء والغدر وات٠ديعة للتعبتَ عن ذلك، وىي ق

تصوير حالتو مع ذوي الضغن عليو إذ يبذؿ ت٢م ات٠تَ »وغاية الشاعر من ضرب ات١ثل بهذه القصة 
ضربوف أشباه ىذه الأمثاؿ يوالتنكيل بو، وقدتٯا كاف العرب  حتى إذا شبعوا طمعوا وأرادوا البطش

 .4«جتماعية والأخلبقية ات١ختلفةفي الأغراض الإ
                                                           

 .157خالد ت٤مد الزواوي: تطور الصورة في الشعر اتٞاىلي، ص -1
 .77، ص2010، 1منشورات الاختلبؼ ط عربية للعلوـ ناشروف،إبراىيم خليل:بنية النص الروائي، الدار ال -2
 .153النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -3
 وقولو: تضاؤؿ منو بالعشي قصائره: يريد من كثرة ىذا اتٞيش تٗشع قصائره  -الآصرة: الرحم و القرابة -الظّلبمة: الظلم

 قصائره: أرض أو جبل.  -وتصغر وتدؽ وىذا مثل ضربو
 .95، ص 1971تٚيل: النابغة الذبيافٓ، دار الأنوار، بتَوت،  سلطاف -4
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وفحوى ىذه القصة كما أوردىا ت٤قق الديواف ت٤مد أبو الفضل إبراىيم أف أخوين كانا فيما 
مضى في إبل ت٢ما فأجدب  بلبدت٫ا، وكاف قريبا منهما وادٍ فيو حَي ةٌ قد تَٛتَْو من كل أحد، فقاؿ 

كلِئ فرعيُ  فيو إبلي فأصلَحتُها 
ُ
فقاؿ أخوه: إفٓ أحدت٫ا لأخيو: يا فلبف لو أتيُ  ىذا الوادي ات١

أخاؼ عليك اتٟي ة ألا ترى أف أحدًا فَ يهبط ذلك الوادي إلّا أىلكتو فقاؿ: فوالله لأفعلنّ، فهبط 
الوادي فرعى إبلو زماناً، ثم إف اتٟي ة نهشتو فقتلتو فقاؿ أخوه: والله ما في اتٟياة ختَ بعد فلبف 

الوادي، فطلب اتٟي ة ليقتلها، فزعموا أف اتٟية  ولأطْلُبَ  اتٟي ة فأقتلها، أو لأتبعن أخي، فهبط ذلك
 ك في الصلح فأدَعك في ىذا الوادي فتكوف بوقد قتلُ  أخاؾ، فهل ل ترى أفٓ نقال  لو: أل

؟ قاؿ أفاعلة أنِ ؟ قال : نعم، فحلف ت٢ا وأعطاىا العهود  وأعطيك ما بقي  ديناراً في كل يوـ
ديناراً فكثر مالو، وت٪ْ  إبلو، فكاف من أحسن  وات١واثيق أف لا يضرىا، وجعل  تعطيو كل يوـ

الناس حالًا، وت٭كى أيضًا أنها كان  تعطيو يومًا، وتغُِبُّو يومتُ، ثم إنو ذكر أخاه فقاؿ: كيف 
ينفعتٍ العيش وأنا أنظر إفُ قاتل أخي، فعمد إفُ فأس فأخذىا، ثم قعد ت٢ا فمرت بو، فتبعها 

الفأس في اتٞبل فوؽ جحرىا فأث رت فيو، فلما رأت ما فضربها فأخطأىا، فدخل  اتٞحر، ووقع  
فعل قطع  عنو الدينار الذي كان  تعطيو، وقيل أنو أتى جحرىا فحي اىا بالتحية التي كاف عوّدىا 
فخرج  كما كان  تٗرج فضربها، وأراد رأسها فأخطأىا فقال  لو: ما ىذا؟ فاعتل عليها فقال : 

اوة، فقد علمُ  ما أردت، فخذ حذرؾ متٍ، واخرج عتٍ، فإنتٍ ليس بيتٍ وبينك بعد ىذا إلا العد
فلما رأى ذلك وتٗو ؼ شرىا ندـ فقاؿ ت٢ا: ىل لك  ؿ ت٢ا: أعطيتٍ بقية الدّية، فأب قاتلتك، فقا

لا تبافِ  رأف نتوافق، ونعود إفُ ما كن ا عليو؟ فقال : كيف أعاودُؾ وأجد أثر فأسك، وأن  فاج
  .1بالعهد

لذي يطرح نفسو ىنا ت١اذا استعاف الشاعر بهذه القصة في عرض مشهده؟ ولعل السؤاؿ ا
 وما الغرض الذي يطمح إفُ تٖقيقو من ىذه ات١زاوجة بتُ الشعر والقصة؟

                                                           
 .154،155النابغة الذبيافٓ:الديواف، ص  -1
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 فاعلية أسلوب الحكي في المشهد الاستطرادي: -

إف تٞوء النابغة إفُ ىذا الأسلوب في العديد من قصائده، حتُ يستثمر عناصر القصة في 
 ا غرضو أف ت٭قق لنصو فاعلية أكثريبية يصعب معها فصل عناصر ىذه عن تلك، إت٪  بنية ترك

-ويقف بو على عتابات دلالية لا تٯكن أف يتيحها الشعر وحده، لأف إضافة الشعر إفُ القصة 
، وإت٪ا لكي يضفي 1ليس ت٣رد زينة وليس ت٣رد إثبات ات١قدرة على الكلبـ -كما يشتَ طو وادي
ن شأنها أف تستميل القارئ إفُ الشعري ظلبؿ من الفنية واتٞمالية التي مالشاعر على نصو 

صغاء بشوؽ لأف السرد لو إغراءه وسحره، كما أف استثمار الشاعر لعناصر القصة وبنائها الفتٍ الا
 يبرز وبقوة سعة خيالو وغزارة مادتو اللغوية وحسن رصفو للؤلفاظ.

سوؽ العديد من تٕاربو الشخصية وتٕارب بهذا ات١نحتٌ القصصي استطاع النابغة أف ي
 :2عصره وقبيلتو، وت٢ذا راح يسرد لنا أحداث وتفاصيل من ىذه القصة التي وردت في قولو

 منهمُ  نِ غْ ي الضِ وِ من ذَ  ىقَ لْ وإفِٓ لَأَ 
 

 هْ رَ اىِ و من الوَجْدِ سَ كُ شْ تَ   ْ حَ بَ صْ وما أَ  

 اهَ يفِ لِ ن حَ ا مِ فَ اتُ الص  ذَ   ْ يَ قِ كما لَ  
 

 هْ رَ ائِ اس سَ في النّ  اؿُ ثَ ػػػػػػػػػػػػمْ الأَ   ْ ك  فَ انػْ  وما 
 ػػػوؾَ للعقػػل وافػػػػػػيًافقال  لو: أدْعُ  

 
 هْ ادِرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ لم بتٍِ منك بالظُّ يػَ ػػػػػػػػػشغْ ولا تػَ  

ما تٯكن ملبحظتو على ىذا النص أف النابغة قد اتبع أسلوب اتٟكي من خلبؿ شخصية  
ي التي تٖضر وبقوة في اتٟكي، تْيث تٯكن اقتفاء أثره وصوتو داخلو، وذلك من خلبؿ مؤشر الراو 

لفظي ت٭يل على ذلك داخل اتٟكي ويتمثل ىذا ات١ؤشر في الفعل )قال ( الذي يوحي بوجود ىيئة 
تلفظية تعمل على نقل أقواؿ شخصيات القصة إفُ ات١تلقي وات١لبحظ للمقطع التافِ ات١كوف من 

مهمة السرد  قلدلص إفُ أف ىناؾ راوياً ساردًا يتت٩، «فقال  لو أدعوؾ للعقل وافيا»الفعلية اتٞملة 
وينتمي إفُ زمن الأحداث غتَ أنو لا يشارؾ فيها، ولا ىو أحد شخوصها والقرينة التي تبرز ذلك 

                                                           
  -بتصرؼ -280تٚاليات القصيدة ات١عاصرة، ص طو وادي:  -1
 .154النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -2
 اتٟليف -الصّفا اتٟجارة -هرت ت١ا بها من الوجدساىرة: امرأة س -قولو: وإفٓ لألقى من ذوي الضّغن: يعتٍ اتٟقد والعداوة. 
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في اتٟكي، ىو استعماؿ ضمتَ الغائب الذي أبعد الراوي عن الشخصيات التي يقدمها، ت٦ا جعل 
 عن طريق أفعات٢ا صوتو ىو الوسيلة التي يتلقى من خلبت٢ا ت٥تلف ات١عارؼ عن الشخصيات لا

 وىو الذي يتبع السرد ات١وضوعي» حر والراوي في مثل ىذه اتٟالات يطلق عليو الراوي الغتَ ات١مس
 .1«تْيث يكوف ىو العليم بكل شيء في سرده للؤحداث

وفي عن الراوي غتَ ػػػػػػػػػرد في القصص الصوقد تٖدث  ناىضة ستار في كتابها بنية الس
ىو الراوي الذي يسوؽ خبراً فَ يكن حاضراً فيو بأي » ح حيث أشارت إفُ ذلك في قوت٢ا:ر ات١مس

ائر إلا ػػػػػلا يستخدـ في سرده من الضم» وىو ،2«شكل من الأشكاؿ ماعدا حضور الوىم وات٠ياؿ
 .3«لقاضمائر الغائب ات١ستتًة، ولا يشتَ إفُ نفسو مط

ستطرادي )اتٟية ذات الصفا والرجل(، يقف الراوي خارج الأحداث وفي مشهد النابغة الا
 ويقدـ شخصيات القصة وت٫ا ) اتٟية ذات الصفا( و)الرجل( حليفها.

فالشخصية الأوفُ من عافَ )اتٟيواف(، أما الشخصية الثانية فهي من عافَ الإنساف، وتدور 
ار بتُ الشخصيتتُ حيث يتوفُ الراوي سرد الأحداث ومع أحداث القصة حوؿ الصراع الذي د

 ستَىا وتعاقبها تبدأ ملبمح وصفات كل من الشخصيتتُ في الظهور.

وتظهر من خلبؿ النص أنها ات١بادرة الأوفُ إفُ الصلح  ،اتٟية ويطلق عليها )ذات الصفا(
ة على ذلك يقوؿ حتُ طلب  من الرجل العازـ على قتلها ترؾ ثأر أخيو مقابل أف تعطيو دي

 :4الشاعر في ىذا

                                                           
 .190،162ضياء غتٍ لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليك، ص  -1
، 2003ناىضة ستار: بنية السرد في القصص الصوفي، ات١كونات والوظائف والتقنيات، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  -2

 .243ص 
 .180، ص 1986 العربي، مؤسسة الأتْاث العربية بتَوت،سامي سويداف: أتْاث في النص الروائي  -3
 /صفي الإنساف: أخوه: الذي يصافيو الإخاء/ جاء في لساف العرب في مادة )صفا(: الصفاء، مصفاة ات١ودة و الإتٮاء 

 تصافينا: تٗالصنا/ الصفي: ات٠الص من كل شيء.
 .155،156النابغة الذبيافٓ:الديواف، ص  -4
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 وافياً  للعقلِ  وؾَ عُ دْ فقال  لو: أَ 
 

 هْ رَ ادِ بَ   منك بالظُّلمِ تٍِ شَيػَ غْ ولا تػَ  

 اضَيَارَ ا بالله حتُ تػَ هَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ قاثَ وَ فػَ  
 

 هْ رَ اىِ غِب ا وظَ  ات١اؿَ  يوِ دِ فكان  تَ  
 وػػػػػػػػػػػل  قػَ إلا أَ  لَ قْ ػػػػَ  العفى  و فلما تَ  

 
 عن اتٟقِ جائرِهَْ  بو نفسٌ   تْ ارَ وجَ  

 ةً ػػػػػَ جعلُ الله جُنّ ػػػػػػػػػػػػػػتذك رَ أفْ  ي
 

 هْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويػَقْتُلَ واتِ  ذا ماؿٍ  حَ بِ صْ يُ فػَ  
 وػػػَ الرَ الله مَ ػػػػػػػػػػػػػػػ  ى أف تَٙ أَ ا رَ مَ لَ فػَ   

 
 اقػِػػرَهْ ػػػػػػػػػػػودًا وسد  مفػػػػػػػػػػػػػػػوأث لَ موج 

 دُّ غرابهاعلى فأسٍ ت٭ِ  وأكَب   
 

 هْ رَ اتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ رةٍ من ات١عاوؿ بك  ذَ مُ  
 جُحْرٍ مُشَي دٍ  ؽِ وْ فػَ  نْ ت٢ا مِ  ا َـقَ فػَ  

 
 هْ رَ دِ ابَ  ف  ػػػػػػػالكَ  طِئَ ها أو تُْٗ لَ تػُ قْ يػَ لِ  

 فأسو بةََ رْ ػػػػػػػػػػػػػا الُله ضَ اىَ قَ فلما وَ  
 

 هْ رَ ػػػػػػػػػػػػِ اظم ضُ نَ ػػػػػػػػػػػ لا تغوللبِر عتٌُْ  
 نناػػػػػػػػػػػفقاؿ: تعافُ ت٧َْعَلِ الله بي 

 
 هْ رَ ي فِ آخِ زِ جِ ػػػػػػػػػْ نلنا أو تُ  على ما 

 عَلُ إنّتٍِ ػػػػػػػػػػػػأفْ  فقال : تٯتُ اللهِ  
 

 هْ رَ اجِ ػػػػػػػفَ  كَ ينُ وراً تٯَِ حُ ػػػػػػػسْ مَ  كَ رأيتُ  
 ليابِ قَ ػػػػػػػػػػػُ لا يزاؿُ م أب فِ قػَبػْرٌ  

 
 هْ اقِرَ ػػػػػػػوؽ رأسِيَ فَ ػػػػػػػػػػبةَُ فأسٍ فرْ وضَ  

بالإضافة إفُ إشارة الراوي إفُ أف الشخصية الأوفُ )اتٟية( ىي التي كان  مبادرة بعرض  
 -الصلح على الشخصية الثانية )الرجل( ويظهر ذلك من خلبؿ صيغة )أدعوؾ للعقل وافيا(

صل تٖريك الأحداث تْرية واسعة تبرز ىيمنتو وقدرتو على إظهار ايو  -غرـ الدية والعقل ىو
الأشياء وتٖريكها كما يشاء في النص، ليعطي للقارئ صورة حية، ويتضح ذلك من خلبؿ نقل 

تٞملة الفعلية )فقاـ ت٢ا من ية بأنها تسكن اتٟجارة، وجاءت ىذه الدلالة ت٥تزنة في ااتٟتفاصيل عن 
 د(.ر مشيحجفوؽ 

تظهر شخصية اتٟليف كشخصية ثانية من شخصيات القصة وىو الرجل الذي جاء 
يطلب ثأر أخيو من اتٟية، ولكن طمعو وجشعو جعلو ينسى ما قدـ من أجلو، ليتحوؿ إفُ حليف 

اتٟليف ىو الذي يعقد صلحًا أو معاىدة مع طرؼ أخر، وقد تعهد الرجل و  ،ت٢ا مقابل ات١اؿ
وقد عبر الشاعر عن ىذه الدلالة من خلبؿ  دًا مقابل ات١اؿ الذي تعطيو.للحية بأنو لا يضربها أب
، )ولا تغشيتٍ بالظلم(، )فواثقها بالله(، )فكان  تديو ( أدعوؾ للعقل وافيًا)توظيفو للصيغ التالية:

                                                           
 ات١ذكّرة:  -ت٭دّ غرابها: يعتٍ طرفها وحدىا -الظاىرة: في كل يوـ -الغّب: أف تفعل شيئا يوما وتتًكو يوما -ةالعقل: غرـ الدي

  فاقرة: مؤثرة. - الباترة: القاطعة -يقاؿ سيف ذو ذكرة وسيف ذكر
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ات١اؿ غبًا وظاىرة(، وكل ىذه الصيغ جاءت مرتبطة في معناىا ودلالتها بالشخصية الأوفُ )اتٟية( 
 1شاعر:يقوؿ ال

 للعقل وافيًا وؾَ عُ دْ فقال  لو: أَ 
 

 هْ رَ ادِ لم بَ  منك بالظُّ تٍِ شيػَ غْ ولا تػَ  
 ػػػػػػػػايَ اضَ رَ ػيػػػن تػَ ػػػػػػػػػػها بالله حػػقَ اثػَ وَ فػَ  

 
 هْ رَ اىِ ا وظَ غب   يو ات١اؿَ دِ فكان  تَ  

اث ستطرادي وىو استثمار أحدتباع الشاعر ت٢ذا الأسلوب في التعبتَ في مشهده الااإف  
القصة بشخصياتها، جعل نصو تٮتزف في طياتو بنية عميقة ذات دلالة قوية، فإذا كان  البنية 
السطحية للنص تعبر عن الصراع بتُ رجل وحية، فإف البنية العميقة تٗتزف داخلها صراع الإنساف 

 مع اتٟياة، والذي تٯكن أف ت٪ثل لو بصراع ات٠تَ مع الشر.

ة التي قام  بأداء أدوار تنتمي إفُ عافَ الأفعاؿ ىذا ما أفصح  عنو شخصيات القص
فصاح عن كل ىذه قاـ بالا التي تصنع اتٟياة، فهي تتحرؾ و تتكلم وتشعر... والراوي ىو الذي

 - ات١شاعر واتٟركات من خلبؿ الأقواؿ التي ظهرت معانيها في بعض الصيغ منها: )فقال  لو
 -فقاؿ تعافِ-فقاـ ت٢ا ليقتلها –الفأس  أكب على -فلما رأى -كان  تديو ات١اؿ  -فواثقها
 2تٯتُ الله أفعل أنتٍ...( يقوؿ الشاعر: -فقال 

 للعقل وافيًا وؾَ عُ دْ لو أَ  :قال فَ 
 

 هْ رَ ادِ بَ  لمِ  منك بالظُّ تٍ  شيػَ غْ ولا تػَ  
 ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػاضَ رَ لله حتُ تػَ اا بهَ قَ اثػَ وَ فػَ  

 
 هْ رَ اىِ ا وظَ ب  غِ  يو ات١اؿَ دِ فكان  تَ  

 الوػػػػػػػػػػػػػػالله م رَ ى أف تَٙ  أَ ما رَ لَ فػَ  
 

 هْ رَ قِ افَ مَ  د  ػػػػػػػػػػػػػػودا وسَ جُ وْ مَ  لَ ث  وأَ  
 اهَ ابػَ رَ غَ  دُّ ت٭ُِ  سٍ أْ على فَ  ب  كَ أَ  

 
 هْ رَ اتِ عاوؿ بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن ات١ ةٍ رَ ذك  ػػػػػػػػػػػػمُ  

 الله بيننا لِ عَ ػػػػػػػػػػػػػت٧َْ  تعافِْ  :فقاؿ 
 

 هْ رَ خِ ي فِ آَ زِ جِ نْ ا أو تػُ نَ لَ  امَ  على 
 تٍإن   لُ عَ ػػػػػػػػػػػػػػػػفْ أَ  تُ اللهِ تٯَِ  :فقال  

 
 هْ رَ اجِ فَ  كَ ينُ وراً تٯَِ حُ ػػػػػػػػػػػػْ سمَ  كَ تُ يػْ أْ رَ  

 ليابِ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  اؿُ زَ لا يػَ  رٌ بػْ  فِ قػَ بَ أَ  
 

 هْ رَ قِ افَ  يَ أسِ سٍ فوؽ رَ أْ فَ  ةُ ػػػػػػػػػػػػػبَ رْ وضَ  
)ىو(  ف الراوي ت٭رؾ النص باستعماؿ ضمائر الغائب، فالضمتَ ات١ستتً تقديرهأات١لبحظ  

                                                           
 .155ات١صدر السابق، ص  -1
 .155،156، ص نفسوات١صدر  -2
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 تٚلة )فواثقها( تعود على اتٟية في اتٞملة الفعلية )أكب على فأس( يعود على الرجل، وات٢اء في
غ ػػػػػػػػػػػػضر مثل ىذه الصيتٖو  ... الرجل والضمتَ ات١ستتً تقديره ىو في تٚلة )فلما رأى( يعود على

  .راديػػػػػػػػػػستطتكرر على مستوى ات١شهد الاػػػػػػوت

ا يروي الأحداث من مػػػػػػػػػػػػػػا عليػػػػػػػػػػىكذا كاف الراوي ىو الذي يدير السرد وت٭ركو، وكاف راويً 
( vision par derrièreائب وىذا ما يصطلح عليو )الرؤية من ات٠لف( )ػػػػػػػػػػػػػػات٠ارج بضمتَ الغ

وىي عادة ما ترتبط بالسرد الكلبسيكي حيث يكوف الراوي على معرفة تفوؽ درجة معرفة 
 واتٞدوؿ التافِ يوضح ذلك: .1الشخصية

  

 مؤشراتـــــــــها ومظاهرهــــــــــا ة السرديـــــةــــــــالرؤي )الراوي(السارد 

راوي غائب غتَ  -
 مشارؾ في القصة.

 استعماؿ ضمتَ الغائب. لساني:المؤشر ال - الرؤية من ات٠لف. -
 مظــاهرها:   -
  ات١عرفة ات٠ارجية: يعرؼ ما يقع خارج

 الشخصية، في المحيط أو الفضاء ات٠ارجي.
  ات١عرفة الداخلية: يعرؼ ما يدور في ذىن

الشخصيػػػػػػػػػػػػة وما تٖس بو من مشاعر 
اتٞشع، الطمع، (ة ػػػػػػػػػػداخلية ورغبػػػػػػػػػػات سري

 .)يانة، ات٠بث، ...الغدر، ات٠
 .يعرؼ أكثر من الشخصية 

 

                                                           
 .161الصعاليك، ص ضياء غتٍ لفتة: البنية السردية في شعر  - 1



 

 

 

 

 

 

 دهالمش في التناص تجليات :فصل ثالث
 بيانيالذ النابغة عند الاستطرادي

 في مفهوـ التناص.   -

 التناص مع القصص الديتٍ. .1

 التناص مع القصص الشعبي.  .2

ري في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة تٕليات ات١لمح الأسطو  .3
 الذبيافٓ.
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 :(intertextualité'L) في مفهوم التناص -

من الدراسة إفُ تقدفٔ قراءة تناصية تكشف عن آليات التناص في الفصل يهدؼ ىذا 
فُ الغوص في مكامن النص الشعري للوقوؼ عند الدلالة التي تصبو إالعمل الشعري، وىي قراءة 

اتٞانب وتكشف شاعر من خلبؿ ما يطرحو من موضوعات تسهم في إنتاج الصورة يرمي إليها ال
 التخييلي للخطاب الأدبي.

ولأف النص الشعري عند النابغة الذبيافٓ قد ت٘يز تٓاصية أسلوبية وآلية فنية أكسب  نصو 
عة و إفُ موضوعات متن حتُ يستطردذلك أف الشاعر  ، وىي ظاىرة الاستطرادبعدا دلاليًا وتٚاليا 

سنتوقف بالدراسة والتحليل عند ، وعليو إفُ سرد تفاصيل حكاية كاملةفي بعض الأحياف  قد يلجأ
ستطرادية التي انفتح  على عوالػػػػػػػم معرفية وثقافية غزيرة في الكثتَ من ات١واضع، بعض ات١شاىد الا

افي، كما فضلب على أنها قد تعالق  وتقاطع  مع خطابات من القصص الديتٍ والشعبي ات٠ر 
 تٕل  في البعض منها ملبمح أسطورية وىذا ما أكسبها أبعاداً دلالية تتماشى والسياؽ الشعري

منحها تٚاليات لغوية ت٦ا جعل أخرى  ، ومن جهةمن جهة أخرى وما أراد الشاعر التعبتَ عنو
 التناص فيها من صلب النص اتٟاضر وبنيتو اللغوية.

عند النابغة، وكاف سببًا لدراستو ذلك التنوع ات١لحوظ ستطرادي ما ميز ات١شهد الا أىم لعل
يث كاف ت٢ذه حناص أف يرسم لوحات فنية رائعة لثقافة الشاعر، الذي استطاع من خلبؿ عملية الت

من خلبؿ متابعة » ستطرادية في الكشف عن البنية الفنية ت١قطوعاتو الا الآلية )التناص( دور كبتَ
ات التي تربط النص الشعري اتٟاضر بالنصوص الغائبة وىنا يعمد الظاىرة التناصية، وكشف العلبق

ات٠طاب الشعري إفُ توجيو قوة ضاغطة خفيّة تدفع ات١تلقي إفُ استحضار النص الغائب من خلبؿ 
 .1«بعض الإشارات والتضمينات لبعض ات١فردات والتًاكيب

                                                           
 .334علي عزيز صافٌ: شعرية النص عند اتٞواىري، الإيقاع، وات١ضموف، واللغة دار الكتب العلمية، بتَوت،لبناف، ص  -1
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ستطرادي ن بعض ملبمح التناص في ات١شهد الاوعلى ىذا الأساس سنحاوؿ الكشف ع
الذي يرسم بوجو أو بآخر ملبمح شعرية النص عنده عبر اتٟضور النصي »عند النابغة الذبيافٓ 

خل النّصي الذي يرمي ات١تنوع والذي من شأنو أف يثري نصو ات١نتج موسيقياً ودلاليًا من خلبؿ التدا
سب طبيعة ىذا فُ تكوين قيمة إبداعية خاصة بالشاعر تتجلى وظيفتها اتٞمالية تْفي النهاية إ

عن طريقو وغتَه من عناصر التكوين الشعري الأخرى تتأسس شعرية  الذي. 1«التداخل النصي
سلط الضوء عليو، ولكن قبل ذلك يلزمنا ن ىا عند النابغة الذبيافٓ، وىذا ماالنص في بعض صور 

 مع مصطلح التناص أولًا.  الوقوؼو  البحث

عن ذىن النقاد العرب القدامى، وقد عرف  ة صينفَ تبتعد فكرة  التناص أو التفاعلبت ال
فتارة تٝي  بالاتفاؽ العرضي »عندىم بالسرقات الشعرية، فعبروا عنها بدلالات وعبارات ت٥تلفة 
ور البلبغية والأت٪اط التعبتَية بتُ كتابة أدبية شعرية، وتارة تٝي  بالاشتًاؾ في وصفهم لبعض الص

ف ت٭دث بتُ النصوص ت٦ا يفقد النص بعده التفاعلي وفَ يتوغلوا في شرح أو تٖليل ما تٯكن أ
 .2«أحياناً 

غتَ أف لفظة السرقة التي كان  متداولة بتُ النقاد القدامى فَ تعد صاتٟة في العصور 
اتٟديثة، واستبدل  بكلمة التناص وىي كلمة استعمل  أولًا عند النقاد الغربيتُ، حيث تٕمع 

أف العافَ الروسي )ميخائيل باختتُ( ىو أوؿ من أشار إفُ  الدراسات النقدية الغربية اتٟديثة على
ـ تٖ  عنواف )ات١اركسية وفلسفة 1929مفهوـ التناص، وكاف ذلك من خلبؿ كتابو الصادر عاـ 

الوقوؼ على حقيقة التفاعل الواقع في النصوص لاسّيما في »اللغة(. حيث عرؼ التناص بأنو: 
 .3«من النصوص السابقة عليها استعادتها أو ت٤اكاتها لنصوص أو لأجزاء

                                                           
 .171، ص2005عصاـ شرتح: ظواىر أسلوبية في شعر بدوي اتٞبل، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  -1
 .55ن سهل الأندلسي، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، اتٞزائر، صت٤مد منوفي: ملبمح أسلوبية في شعر اب -2
 .83، ص3، ج1990، 1ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث، بنياتو وابدالاتها، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط -3
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النقاد والباحثتُ على أف مصطلح التناص قد تبلور  بعض بتُ رأيا آخر سائدا ىناؾ إلا أفّ 
من انطلبقا (، رائدة ىذا ات١فهوـ Julia Kristivaللمرة الأوفُ على يد البلغارية جوليا كرستيفا )

ت٦يزات النص الأساسية، والتي تٖيل على إنو أحد »فتو بقوت٢ا: ر عند باختتُ. وقد ع مفهوـ اتٟوارية
وجود نص »ا بعدـ ف. وتأسيسا على ذلك تقر كريستي1«نصوص أخرى سابقة عنها أو معاصرة ت٢ا

كل نص   دفعها إفُ القوؿ إفّ  مستقل بذاتو موجود تٔعزؿ عن غتَه من النصوص الأخرى، وىذا ما
 .2«ب وتٖويل لنصوص أخرىقتباسات وكل نص ىو تشرّ و عبارة عن لوحة فسيفسائية من الإى

فالتناص يعد عند كريستيفا إحدى تٝات النص الأدبي الأساسية التي تٖيلو على نصوص 
و وعلبقات يالأدبي ت١ا يشكلو من تٛولات معرفالنص  إطارينمو داخل » :أخرى سابقة لو فهو

 .3«تفاعلية وروابط ووشائج اتصاؿ بتُ نص ونصوص عديدة

أتْاثو في ت٣اؿ التناص أت٫ية ب( Roland Barthesلا يقل دور العافَ )رولاف بارث( )
عن الدور الذي قام  بو كريستيفا، حيث انطلق من منجزاتها ومشاريعها التناصية فطوّر مصطلح 

إفّ كل نص ىو نسيج من « :التناص وعمقّو وكثّف البحث فيو يقوؿ بارث في ىذا الصدد
الذي ىو -ديثة ... وكل نص يات والأصداء، وىذه لغات ثقافية قدتٯة وحقتباسات وات١رجعالا

. فالبحث عن ينتمي إفُ التناص وىذا ت٬ب أف لا تٮتلط مع أصوؿ النص -نص آخر عتناص م
 .4«ىي ت٤اولة لتحقيق أسطورة بػُػنػُػػو ةِ النص تأثره النّص أو مصادر مصادر

                                                           
 .اتٟوارية: تشارؾ النصوص في نوع خاص من العلبقات السيميائية 
 .215، ص 1985، 1سلوبية ات١عاصرة، دار الكتاب اللبنافٓ، بتَوت، طسعيد علوش: معجم ات١صطلحات الأ -1
عبد الله الغدامي: ات٠طيئة والتكفتَ من البنيوية إفُ التشرت٭ية، قراءة نقدية لنموذج )إنسافٓ معاصر(، النادي الثقافي، جدة،  -2
 . 322، ص 1985، 1ط
  12،  ص 2011ت١عري، عافَ الكتب اتٟديث، أربد، الأردف،ابراىيم مصطفى ت٤مد الدىوف:التناص في شعر أبي العلبء ا -3
نبيل علي حسنتُ: التناص دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض جرير والفرزدؽ والأخطل، دار كنوز ات١عرفة العلمية  -4

 .40عماف، ص  -للنشر والتوزيع، الأردف
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قي، يوسع بارث ىذا ات١فهوـ وفقا ت٢ذه الرؤية في نظرتو ت١فهوـ التناص، وفقا لنظرية التل
فالبعد المحوري عنده أنو إفُ جانب التناص الذي يوُظفو ويستحضره ات١ؤلف. ىنالك تناص آخر »

يقابلو، وىو الذي يستحضره القارئ، ت٦ا يزيد العملية التناصية غموضًا وتعقيدًا، فات١بدع يستحضر 
عرفي. ويضمنّها نصو اتٞديد، ولكن في الوق  نفسو نصوصًا من ت٥زونو الثقافي أو مقروئو ات١

يستحضر القارئ أثناء قراءتو للنص نصوصًا أخرى من ت٥زونو الثقافي الذي قد تٮتلف عمومًا عمّا 
. وتأسيسا على ىذا الكلبـ تٮرج النص بقراءات متعددة ومتباينة 1«لدى الكاتب في أثناء كتابتو

الذي تٮتلف بالضرورة عن ات١خزوف الثقافي للقارئ الذي قد  تٗتلف باختلبؼ ت٥زوف ات١بدع الثقافي
 ينتج النّص بشكل ت٥الف لطريقة ات١ؤلف.

أما )ريفاتتَ(، فإنو يتبتٌ مفهوـ التناص ضمن دراساتو الأسلوبية وت٭اوؿ أف يعقد الصلة 
ماؿ التناص ىو ملبحظة القارئ لعلبقات بتُ عمل أدبي وأع»بتُ التناص ومراتب التأويل إذ أفّ 

. وىذا يعتٍ أف ريفاتتَ يعطي للتناص قيمة إجرائية تتجاوز حدود 2«أخرى سابقة أو لاحقة عليو
الكتابة إفُ القراءة، كما تتجاوز حدود العلبقات الظاىرة إفُ العلبقات ات١ؤولة وىنا يأتي مفهوـ 

فُ ات١فهوـ وىو التحكم في القراءة إذ لابد من إجادتها وحسن توجيهها حتى نصل إ»آخر للتناص 
اتٟقيقي للنص، لأنو نص جديد في شكلو ومضمونو، ولابد أف تبرز قدرة صاحبو على الإبداع 

 .3«والإبتكار والتحويل بدؿ التقليد والاجتًار

أف يعمق مفهوـ التناص، حيث  Gérard Genette)من جهتو حاوؿ )جرار جيني ( ) 
و )بارث( مبينا أنواع التناص بعد كريستيفا( ذه النظرية بعد )لعب دورا ت٤ورياً في صياغة وتطوير ى

. ويستخدـ 4«التواجد اللغوي لنص في نص آخر»أف حلل وظائفو وفي تعريفو لو يقوؿ ىو 
                                                           

ة تطبيقية للتناص في رواية رؤيا ت٢اشم غرايبة، مكتبة الكتافٓ، الزعبي أتٛد: التناص نظريا وتطبيقيًا، مقدمة نظرية مع دراس -1
 .30، ص 1993إربد، 

 .249، ص1999، 34ت٣لة علبمات في النقد، النادي الثقافي جدة، ات١ملكة العربية السعودية، ع -2
 . 61ت٤مد بن منوفي: ملبمح أسلوبية في شعر ابن سهل الأندلسي، ص  -3
 .09النص، ترتٚة عبد الرتٛن أيوب، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ص  جتَار جني  : مدخل تٞامع -4
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وىو ما ت٬عل النص في علبقة خفية أو جلية مع غتَه من »)جيني ( مصطلح التعافِ النصي 
 .1«النصوص

فإننا نلحظ قلة  العربية النقدية أما إذا عرجنا قليلب على مفهوـ التناص في الدراسات
تعريف »  كما يشتَ إفُ ذلك بدراف عبد اتٟستُ الذي يرى أف  الدراسات التي تناول  ىذا ات١فهوـ

متشابها لدى النقاد العرب المحدثتُ، وذلك لأنهم أخذوه من مصادر متشابهة، أو  جاء التناص
 .2«لنص أو نصوص في نصوص أخرى الأنهم تناقلوه فيما بينهم، وىو لا تٮرج عن كونو تواجد

ويعد ت٤مد مفتاح من أوائل النقاد العرب الذين تْثوا في مفهوـ التناص الذي عرفو بقولو ىو 
 .3«تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات ت٥تلفة»

إفُ جانب ت٤مد مفتاح ت٧د عبد الله الغدامي من أىم النقاد الذين تناولوا مصطلح 
والتكفتَ( من أىم الدراسات العربية في ىذا المجاؿ، والتناص حسب التناص، ويعد كتابو )ات٠طيئة 

 :رأيو يتعايش مع الشعر ويكسوه ثوبا جديدا، وينمي فاعليتو التواصلية، وىذا ما أشار إليو في قولو
فإف النص يقوـ كرابطة ثقافية، ينبثق من كلّ النصوص، ويتضمن ما لا ت٭صى من  كوعلى ذل»

 صاالن وبتُ القارئ ىي علبقة وجود، لأف تفستَ القارئ للنص ىو ما تٯنحالنصوص، والعلبقة بينو 
 .4«الفنيةخاصيتو 

قدرة على تٖويل النص الشعري من ت٣رد تٕربة ت٤ددة إفُ عمل فتٍ ىذا يعتٍ أف التناص لو 
نفعاؿ الذي ينفصل بالفعل عن صور الفكر ات١صقولة ت٦ا يفتح قنوات متعددة لإثراء الإ»متكامل 
تتحوّؿ بو إفُ معاناة تبتعد عن ت٣رد التناغم اللفظي والصياغة  ت٪ػػػػاءت٬سد القصيدة ويكسبها ت٦ ا 

                                                           
 ات١رجع السابق، الصفحة نفسها. -1
 .37، ص2012 عماف،: التناص في شعر العصر الأموي، دار غيداء للنشر والتوزيع، بدراف عبد اتٟستُ ت٤مود -2
 . 121(، دار التنوير للطباعة، بتَوت، صت٤مد مفتاح : تٖليل ات٠طاب الشعري )استتَاتيجية التناص -3
 .57عبد الله الغدامى: ات٠طيئة والتكفتَ، ص  -4
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ءات ات١اىرة والبراعة اللغوية التي تٖشد وتٕمع، بل تتحوؿ إفُ حشد كثيف من الدلالات والإت٭ا
 .1«تٍ التجربة الشعرية ككلغالتي ت

 انفتاحمن التكوين الإبداعي أكد جسد التناص جزءاً مهماً »بناءاً على ما تقدـ فقد 
حزمة معرفية ترسخ حركية الإبداع  وضاءات نصية أخرى  ليولد في ت٣موعالنص الأدبي على ف

/ المجسدة لشعرية النص، والتي تتخذ من التناص ت٤ورا من ت٤اورىا التشكيلية التي ت٘يز بتُ الشعري
 .2«اللبشعري

رع في البحث في انتاج النابغة الشعري، لا بعد ىذه الإضاءة الوجيزة ت١صطلح التناص سنش
 ستطرادية.ور التناص في البعض من مشاىده الاسيما فيما يتعلق تْض

 ستطرادي عند النابغة:التناص مع القصص الديني قي المشهد الا .1

من الظواىر اللبفتة للنظر في استخدامات اللغة الشعرية عند النابغة الذبيافٓ، اعتماده على 
ستطرادية استطاع من افي الكثتَ من ات١واضع في مشاىد  زج بتُ القصة وات١دحالقصص، حيث م

بعض القصص الدينية مثل قصة سيدنا سليماف عليو  أف يستحضر عبر حركة فنية تٚيلةو خلبت٢ا 
 اهالنابغة وجعلتف أت٢متا االقصت وقصة سيدنا نوح رمز الوفاء، ىاتاف السلبـ الذي سخرت لو اتٞن،

من السياؽ الذي  اإيات٫ ناقلبً  ماتها الرمزية مركزا على أقوى خاصيمتهطاقصيتتُ الشخيستلهم من 
وىذا ما جعل للنابغة  إليو عتذارلإاو النعماف بن ات١نذر  صدد مدحب وىو  شعره ا فيمفيو ليدت٣ه اتت٪

رات ثجودىم في بيئة واحدة وخضوعهم ت١ؤ شخصية ت٘يزه عن غتَه من الشعراء ات١عاصرين لو رغم و 
 دات وتقاليد واحدة. فقد اختلف عن الكثتَ من الشعراء في نسج أشعاره وعرض موضوعاتو.وعا

شيدوا  الذين تشتَ الكثتَ من الدراسات أنو ورد في العهد القدفٔ أف جن سليماف ىم
مدينة تدمر، ومثل ىذه القصص واتٟكايات كان  شائعة بكثرة بتُ العرب اتٞاىليتُ حوؿ 

                                                           
 .65ات١رجع السابق، ص  -1
  .334شعرية النص عند اتٞواىري، ص علي عزيز صافٌ:  -2
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ة كاف ينتمي إفُ العرب ولأف النابغ .1سبأليماف وبلقيس ملكةأحداث وخرافات وأساطتَ س
فإنو قد تزود تٔعارؼ وأخبار الأمم المجاورة » يفا من سادات قوموبل كاف سيدا شر  ،اتٞاىليتُ

 .2«واتٟضارة التي استمدىا من اتصالاتو، وىذا ما يؤكد ثقافتو واىتمامو بقصص السابقتُ

وفي أشعاره بعض إشارات مسيحية، وقد »: وقد أشار شوقي ضيف إفُ ذلك في قولو
يقولو الأحبار  ولدى الغساسنة، وكأنو استمع إفُ بعض ما تَةاءه ذلك من إقامتو الطويلة في اتٟج

والرىباف، ولكن لا شك في أنو كاف على دين آبائو يتعبد العزّى وغتَىا من آت٢تهم الوثنية، تٮتلف 
 .3«معهم إفُ اتٟج تٔكة

أما ات١عافٓ النصرانية التي عبر عنها في »غة كاف وثنيا كسائر أىلو من ذبياف ىذا يعتٍ أف الناب
بعض شعره، أو انعكس  على بعض صوره، فهي من أثر اتصالو بالنعماف بن ات١نذر أو ت٦ن تنصر 

فلب عجب أف يتأثر  ،وىم نصارى مثل ساداتهم من الروـ من ملوؾ اتٟتَة واتصالو بالغساسنة
 .4«هاعات ات١سيحية، فتبدو أحيانا في شعر ببعض الأفكار والنز 

 التناص مع شخصية النبي سليمان:  . أ

عرض النابغة الذبيافٓ في معلقتو لقصة تسختَ النبي سليماف عليو السلبـ للجن في ت٣اؿ 
 :5ستطرادية من ستة أبيات جاء فيهااد ذلك في مقطوعة ر و وقد  بو تشبيو النعماف بن ات١نذر

 اسِ يُشبِهُوُ الناعِلًب في ى فَ وَلا أرََ 
 

 ِـقْ ي من الأَ اشِ ولا أُحَ    ن أحَدِ مِ   وا
 

 اؿَ الِإلَوُ لوَُ ػػػػػػػػمافَ إِذ قػإِلا  سُلي
 

 ىا عَنِ الفَنَدِ دُدْ في البَريِ ةِ فاَحْ  قُمْ  
 

                                                           
  -بتصرؼ -126ص  ،1982، 1شوقي اتٟكيم: موسوعة الفلكلور والأساطتَ العربية، دار العودة بتَوت، لبناف، ط -1
 .30، ص 1992، 1خالد ت٤مد الزواوي: الصورة الفنية عند النابغة الذبيافٓ، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر لوت٧ماف،ط -2
 .274شوقي ضيف: العصر اتٞاىلي، ص  -3
 .176عبد الفتاح عبد المحسن الشطي: شعراء إمارة اتٟتَة في العصر اتٞاىلي، ص  -4
 .21، 20ص النابغة الذبيافٓ: الديواف،  -5
 قم في البرية أي انظر في مصاتٟها واجتهد في ارشادىا -الفند: اتٞطأ في القوؿ والفعل وغتَ ذلك -احددىا: أي امنعها 
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 وَخَيِسِ اتِٞن  إِفّٓ قَد أذَِنُ  ت٢َمُ
 

 يبَنوفَ تَدمُرَ باِلصّفاحِ وَالعمدِ  
 

 وُ بِطاعَتِوِ عْ فَ نػْ افَمَن أَطاعَك فَ 
 

 وُ عَلى الر شَدِ كَما أَطاعَكَ، وادللُْ  
 

 وُ مُعاقػَبَةً اؾَ فَعاقِبْ ػػػػػػػػػػػوَمَن عَص
 

 عَلى ضَمَدِ  عُدْ وَـ، وَلا تػَقْ ى الظ لُ هَ تػَنػْ  
 

 إِلا  لِمِثلِكَ أَو مَن أنََ  سابِقُوُ 
 

 سَبقَ اتَٞوادِ إِذا استَوفُ عَلى الَأمَدِ  
 

 سليماف عليو السلبـ من استدعى شخصية النبيقد النابغة ، أف على ىذا ات١شهد ات١لبحظ 
شكلتُ ت٫ا: التناص بالعلم أو  اتٗذسم والدور، وىذا يعتٍ أف التناص في ىذا ات١شهد قد خلبؿ الا
والتناص بالدور وىو الذي يعتمد . 1أو الشخصية سمة، وىو تناص يقوـ على استدعاء الاالكني

على الشخصيات التًاثية صاحبة الأدوار اتٟي ة في الذاكرة اتٞماعية، مثل أدوار  يافالأحفي أغلب 
ولعل ذكر النابغة للنبي  .2شهد ت٢م التاريخ على مر العصور نالذي لأنبياء والقادة والأبطاؿا

. 3«النبي كاف معروفاً للشاعر، ولعلو كاف معروفًا في بيئتو أيضا ىذاأف  دليل على»سليماف في نصو 
التي منح  ات١شهد ، الإت٢يةت٢ذه الشخصية من خلبؿ توظيف ات١عجزة  ستدعاءالاذا ت٘  عملية بهو 

وىذا يعتٍ أف شخصية سليماف  ت٠دمتك دَللهماتٞن( أي  : )وخَيِسِ ات٭اء وتكثيفا دلاليا فقولو
ؿ قدرات ىائلة فَ ت٘نح لغتَه فجعل اتٞن يعملوف تٖ  إمرتو يقو  الإلوشخصية خارقة، منحو 

 :4الشاعر
 هُمػػػػنُ  لَ دوَخَيِسِ اتِٞن  إِفّٓ قَد أَ 

 

 دِ مَ دمُرَ باِلصّفاحِ وَالعَ ػػػػػػػػوفَ تَ ػػػػػػػيبَن 
 

فجن سليماف ىم الذين شيّدوا مدينة "تدمػػػر" بأمر منو، والشاعر أراد أف يرتقي تٔمدوحو 
وفَ يبق لو بعد أف تٗطى  البشر،النعماف بن ات١نذر إفُ مرتبة النبي سليماف في تعاظمو على سائر 

البشر سوى الأنبياء والآت٢ة، ولذا صوّره والناس مسخروف لو، كما صوّر ختَه وعطاءه الذي امتد 

                                                           
 تدمر:  -الصفاح حجارة كالصفائح عراض -وخيّس اتٞن، إفٓ قد أدن  ت٢م يبنوف أي دللهم، ومنو تٝي السجن ت٥يّسا

 الضّمد الذؿ والغيظ واتٟقد وقيل ىو الظلم . -وىي السّواري -ـالعمد: أساطتُ الرخا -مدينة بالشاـ
  -بتصرؼ -171سلوبية في شعر بدوي اتٞبل، ص عصاـ شرتح: ظواىر أ -1
  -بتصرؼ -172نفسو: ص  ات١رجع -2
 . 131، ص 1991، 1لبناف، ط-مكي صادؽ: ملبمح الفكر الديتٍ في الشعر اتٞاىلي، دار الفكر اللبنافٓ، بتَوت -3
 .20: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -4
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للناس تٚيعهم، ثم صوّر ىيبتو وقوتو في صور متلبحقة مستمدة من قصة سليماف واتٞن تسخر لو  
 . 1كما يريد

 :2ويظهر ذلك في قوؿ الشاعر

 هُمػػػػنُ  لَ دإِفّٓ قَد أَ  وَخَيِسِ اتِٞن  
 

 دِ مَ فاحِ وَالعَ ػػػػػدمُرَ باِلصّ ػػػػػػػػوفَ تَ ػػػػػػػيبَن 
 

 اعَتِوِ وُ بِطَ عْ فَ فَأنَػْ  اعَكَ ػػػػػػػػػػَ فَمَن أَط
 

 وُ عَلى الر شَدِ كَ، وادللُْ ػػػػػػػػكَما أَطاعَ  
 

 اقػَبَةً ػػػػػػػوُ مُعاقِبْ اؾَ فػَعَ ػػػػػػػػػػوَمَن عَص
 

 عَلى ضَمَدِ  عُدْ لظ لوَـ، وَلا تػَقْ تنَهى ا 
 

ات١لبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات اتكاء النابغة بطريقة مباشرة فيها الكثتَ من ات١بالغة على 
شخصية سليماف ،حيث استطرد إفُ ذكر قصتو، لكي ت٬عل النعماف بن ات١نذر جديرا بالطاعة 

ازيو ختَا على ذلك ومن يعصو يلق والولاء واتٟكم بتُ الناس، فمن يطعو ينل ت٤بتو ورضاه فيج
غضبًا، وعن طريق ىذا التعالق مع شخصية سليماف ودوره ات٠ارؽ في تسختَ اتٞن ت٠دمتو، يرفع 
الشاعر النعماف إفُ الذروة وىذا ما ينبثق من السياؽ: )وخيِس اتٞن إفّٓ قد أدن  ت٢م( / )يبنوف 

 / )ومن عصاؾ فعاقبو(.  تدمر(، كما ينبثق أيضا من صيغتي )فمن أطاعك فأنفعو( 
ستطرادي مواكبة لغرض الشاعر الدلافِ ستدعاء في ىذا ات١شهد الاوىذا ما جعل آلية الا

ت٦ا أكسب نصو أبعادا تعبتَية أضاف  لو طاقات دلالية ليتحقق التناص في أوسع صوره وأعمقها 
التاريخ، لكي  زمن عبربات١تلقي من زمن إفُ النابغة بناء ات١شهد، الذي رحل من خلبلو  ىت٦ا قو  

يؤثر فيو ويدفعو إفُ البحث لإدراؾ أبعاد ىذه الشخصية ودورىا في النص. ولكي يسقط شخصية 
 : 3اؿػػػػػػػػػػػػػالنبي سليماف على النعماف بن ات١نذر ويشركهما في بعض الصفات وأوجو الشبو، ق

 وَلا أرَى فاعِلًب في النّاسِ يُشبِهُوُ 
 

 من أحَدِ   ا ِـوَ ي من الأقػْ اشِ ولا أُحَ  
 وُ لَوُ ػػػػػػػػاؿَ الِإلَ ػػػػػػػػمافَ إِذ قػإِلا  سُلي 

 

 ا عَنِ الفَنَدِ ىَ دُدِ قُم في البَريِ ةِ فاَحْ  
 

                                                           
 .29خالد ت٤مد زواوي: الصورة الفنية عند النابغة، ص  -1
 . 21: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -2
 .20، ص  نفسو ات١صدر -3
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من خلبؿ توظيف الشاعر و  ،1 عنهم نفي شبو النعمافسليماف( استثناء من القوـ و  وقولو: )إلاّ 
و حجد شخصية تٯكن ت٢ا أف تشبو شخصية ت٦دو تو  ستثناء )إلاّ(، أراد أف يؤكد أنو لالأداة الإ

و أف دالنعماف إلا ات١لك سليماف ولذلك قاؿ: )ولا أرى فاعلب في الناس يشبهو / إلا سليماف( ويب
اسية . بل لديو حاسة وحسااطبتعااعر على وعي كبتَ في استخداـ اللغة وىو لا يستخدمها شال

 .2سوؽ عكاظ في إليهم وقد كاف ت٦ن ت٭تكم ؟خاصة في تعاملو معها كيف لا
ستطرادي  ليمنح نصو ىذا ات١شهد الاالشاعر على تشبيو النعماف بات١لك سليماف في يلح 

 الإت٭اءاتينسجم مع لات١عتٌ وتكثيفو تٔا يتناسب وات١وقف الشعري، و  إنتاجقدرات ىائلة على 
 وإقناعوجديد اتٞات٤ة في كسب ود النعماف من  الرغبةوىي  ،أف يفجرىا أرادوالدلالات التي 

)العلم/  لو: الذي فالنبي سليماف ىو ات١لك العظيم ببراءتو وعدـ قدرتو على مواجهتو وتٖديو.
 النابغة على ت٦دوحو أسقطهاعجاز/ النبوة/ القداسة( وىي الصفات التي اتٟكم/ الفهم/القوة/ الإ
 يشتًكاف فيها. رأيووكلب الشخصيتتُ حسب 

 د ظهر  جليا  في ىذا ات١شهد من خلبؿ استحضارمن ىنا تٯكن أف نقوؿ أف التناص ق
الشاعر لشخصية مضيئة في التاريخ وىي شخصية النبي سليماف، وما تٖملو ىذه الشخصية من 

 كاف التناص في ىذه السياؽ على الصعيد الدلافِ، ومن ثم أو، خدم  ات١وقف ت٢يةإمعجزات 
لة جديدة سات٫  في تكثيف التجربة دلا إنتاجالآليات الفنية في  إحدىستطرادية ات١قطوعة الا

 وتعميق ات١وقف الشعوري في ات١شهد وفي النص عامة.

 التناص مع شخصية النبي نوح : . ب

ة النبي نوح عليو السلبـ، رمز صي آخر يستحضر النابغة الذبيافٓ قفي مشهد استطراد
يعبر لطياً يتكئ عليو سقاإالوفاء وتأدية الأمانة التي كلّف تْملها، ليجعل من ىذه الشخصية بديلًب 

                                                           
  -بتصرؼ -20، ص السابق ات١صدر -1
الآفاؽ، الكوي    وطرفة بن العبد، مكتبةآمنة رشيد الشمري: وظيفة الضمتَ التًكيبية والدلالية في شعر النابغة الذبيافٓ -2
  -بتصرؼ -185، ص 2013، 1ط
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عودة الشاعر ت١ثل ىذه القصص لا ت٭دد بالضرورة أي مذىب أو إف .بواسطتو عن رؤيتو ات٠اصة 
اتٟادثة الدينية من خلبؿ شخصية سيدنا نوح  ستلهموإتّ٪ا أراد بهذا التناص أف ي، انتماء عقادي لو

ات١عتٌ، وىكذا يتيح استلهاـ  ليسقطها على ت٦دوحو النعماف بن ات١نذر بغية إثراء ات١وقف وتكثيف
ت١شهده  يهيئفنيًا  ئا ذكر وفاء نوح عليو السلبـ متكالنابغة ت٢ذه القصة الدينية واستطراده إفُ

، حتُ تعبر عن اتٟدث إت٭اءخم عطاء، وقوة ز توّىج أداء و »مكانية إقصيدتو لستطرادي و الا
واحد من التكثيف  إطارفي  يمتزج اتٟدثاف معافعن اتٟدث الآفٓ،  إشعاعاتهاات١اضي وتسقط 

 .1«والإت٭اء

للشاعر فرصة تقليص فجوة  تيحستطراد ىو الذي من شأنو أف يفي الا الأسلوبىذا 
 ةعنو. يقوؿ النابغة في مقطوعالعداوة وات٠لبؼ بينو وبتُ النعماف بن ات١نذر لعلو يعفو ويصفح 

 :2يعتذر إليوستطرادية من أربعة أبيات، وردت في قصيدة تٯدح فيها النعماف و ا

 انً صْ ي وحِ غِ بْ  أَ معقلًب  ؾَ رَ يػْ غَ أَ 
  

 وفُ ػػػػػػػػػصُ واتُٟ  لُ ػػػػػػػػػػاقِ  ات١عَ تٍِ ػػػػػْ تيَ عْ أَ فَ  
 ابي ػػػػػػػػػػيَ ا ثِ لقً ا خَ يً ارِ ػػػػػػػػػعَ  كَ تُ ئْ جِ فَ  

 

 وفُ ػػػػػػػػػػػػُ نبي الظُّ  نُّ ظَ تُ  ؼٍ وْ على خَ  
 بّ بي الكُميُ  قليل وفػرٍ يػخُ  

 

 يػػػػػػػػنُ ػػػػػػعِ تػَ سْ ػػػػػػػػػػػػػػر بالأمػػػػػػػورِ وأَ ػػأذك   
 اػػػػهَ ػػػػػػنْ ػخُ فَ تَ  ػػػػػػػةَ انػػَ مَ الأَ  في ُ لْ أَ فَ  

 

 كاف نػػػػػػػػػػػػوحٌ لا يػخُػػػػػػػػػوفُ   كَ لِ ذَ وكَ  
 

التناص  يتبدىسريعة خاطفة  إشارةسيدنا نوح في ة قصة وظف الشاعر في ىذه ات١قطوع
الإشارة إفُ التًكيب  ، فعن طريقسمالإاستحضار شخصية نوح عليو السلبـ من خلبؿ فيها من 

)كاف نوح لا تٮوف( تتأكد الإحالة في ات١شهد ت٨و ات١اضي ويتخصص ات١اضي وتتجدد مرجعيتو 
)نوح( النبي ػب اشبيه -عند النابغة-العلم )نوح(. ليصبح النعماف بن ات١نذر  اسمالشعرية من خلبؿ 

لعهد ربو وعدـ إخراجو للمؤمنتُ من ديارىم نزولا عند رغبة الكفار الذين كاف جزاؤىم في وفائو 

                                                           
 .18عصاـ شرتح: ظواىر أسلوبية في شعر بدوي اتٞبل، ص  - 1
 .222: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ - 2
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ءة حتُ التزـ بالعهد الذي أعطاه وكذلك كاف النعماف صاحب وفاء ومرو  ،في النهاية عذاباً أليمًا
  لنابغة وىو ات١غفرة والصفح عنو.ل

ر العاديتُ يشاركو في ىذه وفَ ت٬د الشاعر شخصًا من البش فالنعماف كاف وفيًا بالعهد،
يرتقي إفُ مصاؼ الأنبياء، ومن أجل  ،مرة أخرى ،الصفة لذلك شبهو بالنبي نوح، ليجعل ت٦دوحو

ذلك تكبد النابغة مشقة الإرتٖاؿ بتُ جوانب اللغة تْثاً عن الكلمات والدلالات فشكل  اللغة 
هاماً ملحوظاً في ت٣اؿ الإبداع عنصراً ت٦يزاً، ذا أثر، من خلبؿ عملية التناص، وأسهم  إس»عنده 

 .1«الدلافِ وات١ضموفٓ في رسم الصورة اتٟقيقية للمعتٌ

واتٟقيقة أننا لسنا تْاجة إفُ تقدفٔ دليل لبياف قدرة النابغة الفائقة على الإبداع، وشعره لو 
مكانتو ومزيتو ات٠اصة بتُ سائر الشعر العربي، حيث كان  لو ثقافة واسعة تنم عن اىتمامو 

يظهر دور »بار الأمم السابقة وقصص السابقتُ، ووفقًا ت٢ذا البعد الثقافي الذي ت٭ملو الشاعر بأخ
 .2«التناص في إنتاجية ات١عتٌ وتكثيف الدلالة في النص الأدبي عامة والشعري خاصة

يضطلع بدور مهم، إذ يدفع النص الشعري بالتعالق مع سياؽ النص »ىذا ما جعلو 
ات١زيد من  وات١ستقبلي ات١ستشرؼ تفعيلًب لدور القراءة، وإسهاماً في إنتاجية الغائب إفُ الأماـ الآفٓ
 .3«ستدعاءات التي تثمر، وت٘تلك خاصية الإخصاب في النص اتٟاضرات١عافٓ والكثتَ من الا

وىذا ما يدعونا إفُ القوؿ إف ت٥تلف الصور الرمزية التي انتقاىا النابغة الذبيافٓ وىي تشبيو 
نوح. وإف كاف فيها مبالغة كبتَة اف بن ات١نذر تارة بالنبي سليماف، وتارة أخرى بالنبي ات١مدوح النعم

إلا أف ىذا الأسلوب في الاستطراد كاف مبرراً عند الشاعر لأنو في موقف ت٭تاج فيو إفُ كل معتٌ 
هم من جهة أخرى سػػػػػائغ في نقل أحاسيسو ومشػػػػػػػػػػػػػاعره وخوفو من النعماف من جهة، كمػػػػػػػػا يس

                                                           
 .68إبراىيم ت٤مد الدىوف: التناص في شعر أبي العلبء ات١عري، ص  -1
 .70ات١رجع نفسو، ص  -2
 الصفحة نفسها. ات١رجع نفسو، 3
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في إبػػػػػػػػػػػراز فضائل ت٦دوحو وصفػػػػػػػػػػػاتو مثل:)اتٞود/ العدؿ/ القوة/ اتٞبروت/ السلطاف/ الوفاء 
 /العظمة ... إفٍ(.

 ستطرادي عند النابغة: التناص مع القصص الشعبي في المشهد الا .2
 قصة زرقاء اليمامة:  . أ

طرادية صورة من قصة توارثها العرب حتى استلهم النابغة الذبيافٓ في أحد مشاىده الاست
أصبح  من مشهور أمثات٢م وىي: قصة زرقاء اليمامة التي يضرب بها ات١ثل في بعد النظر فيقاؿ: 

 لتي تٯدح فيها النعماف بن ات١نذروردت ىذه القصة في معلقة النابغة ا «.أبصر من زرقاء اليمامة»
أمر ات١تجردة، وقد استطرد الشاعر إفُ قصة  في قرُيػػػػػػعويعتذر إليو ت٦ ا بلغو عنو فيما وشي بو بنو 

 :1زرقاء اليمامة في مشهد من تٜسة أبيات جاء فيو

 وَاردِِ الث مَدِ  إلػػػػػػػػى تَٛػػػاٍـ شِػػػػػػػػػػػػػراَعٍ     إذْ نَظرَتْ  يِ اتَٟ  احْكُمْ كَحكْمِ فتاةِ 
 

 ػػعُػػػػوُ ا نػػيػػقٍ وتػُػتْػػبِ يػَػحػػفُّػػوُ جػػانػػبَ 
 

 مِػثػػػلَ الػػػزُّجػػػاجَػػةِ لػػم تػَكْػحلْ من الر مَػػدِ  
 

ُـ لػػنػا  قػػالػػْ : ألا لػَيْػتػَمػا ىػػذا الػحَػػمػػا
 

 إلػػػػى حَػػػػمػػػامَػػتػِػنػػا ونػِػصػػػفُػػوُ فػَػػقَػػػػدِ  
 

ػػبػُػوهُ فػػألػْػفَػػوْهُ كػػمػػا حَػػسَػػبػَ ْ   فَحػػس 
 

 ػػػسػعًػا وتػِػػسػعػيػنَ لػم تػَنػقُػصْ ولػػم تػَػزدِِ تِ  
 

ػػلػػْ  مػائػػةً فػيػػهػا حَػمػػامػػتػُػهػػا  فػَكػم 
 

 وأسْػػػرَعػْ  حِػسْػػبػةً فػي ذلػػػػكَ الػػػػعَػػػػدَدِ  
 

وقد أشار بعض النقاد إفُ أفّ ىذا ات١قطع لا علبقة لو تٔوضوع القصيدة واستغربوا أف يهبط 
لنابغة في أسلوب القوؿ إفُ ىذه الدرجة حيث جاءت ىذه ات١قطوعة بأسلوب فيو الكثتَ من ا

 . 2الضعف والتكلف ت٦ا جعلهم يقروف أنها أبيات منحولة
حيث  -ولكن ىذا الأسلوب من التعبتَ قد اعتمده النابغة في العديد من قصائده الشعرية 

قصتي النبي سليماف ونوح عليهما السلبـ(.  استطرد إفُ مشاىد عاد فيها إفُ القصص الديتٍ )ك
                                                           

 .25، 23: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ 1
 وتتبعو مثل الزجاجة:  -النّيق: اتٞبل -ت٭فّو جانبا نيق: أي ت٭يط بو من جانبيو -الشّراع: القاصدة ات١اء -الثّمد: ات١اء القليل

 فَ تكحل من الرمد أي فَ يصبها رمد فتكحل. -أي  عينيها صافية كصفاء الزجاجة
  -بتصرؼ -78لعشماوي: النابغة الذبيافٓ، ص زكي ا ت٤مد -2
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والرجل ت٦ا  الصفا قصائده قصة اتٟية ذات ىحدستلهم في إحيث ا امشابه كما نلمس لو مثالا
 يوحي أف الشاعر كاف شغوفاً بهذا الضرب من النسج والتعبتَ من باب اتٟكمة وضرب ات١ثل.

ن القصص الشعبي، وىي وفي مشهده الاستطرادي استند النابغة على مرجعية مستمدة م
أف زرقاء اليمامة، كان  من بقية طسْم وجديس، »قصة زرقاء اليمامة، وقد حكي عن أبي عبيدة 

وكان  ترى على مستَة ثلبثة أياـ، وكان  ت٢ا قطاة، ومر  بها سرب من قطا بتُ جبلتُ، فقال  
كما قال ، وأرادت باتٟماـ لي  ىذا اتٟماـ لنا، ونصفو إفُ تٛامتنا فيتم لنا مائة، فنظر فإذا ىي  

 .1«، يقاؿ أنها وقع  في شبكة الصائد فأخذىا فعرؼ عددىاوكاف تسعًا وتسعتُ القطا

ىي امرأة من جديس، يعتٍ زرقاء، وكان  تبصر الشيء على »وقاؿ ت٤مد بن حبيب: 
 مستَة ثلبثة أياـ، فلما قتل  جديس طسما ، خرج رجل من طسْم إفُ حسّاف بن تػُب ع فاستجاشو

. فلما صاروا من جوّ على مستَة ثلبث لياؿٍ، صعدت الزرقاء في الغنائم، فجه ز إليهم جيشًا ورغّبو
عليها، فقال  يا  وافنظرت إفُ اتٞيش، وقد أمروا أف ت٭مل كل رجل منهم شجرة يستتً بها ليلبّس
 قوـ قد أتتكم الشجر، أو أتتكم تٛتَ، فلم يصدّقوىا، وقال  على مثاؿ رجز:

 ػػػػم باللّو لقد دبّ الشػػػػػػجرأقسػػػػ
 

 أو تِٛتَ قد اخػػػذت شيػػػػػػػػػػػئا ت٬ر 
 

كتفًا أو تٮصِفُ النعل. فلم يصدقوىا، ينهسُ  فلم يصدقوىا، فقال : أحلف بالله لقد أرى رجلًب، 
وفَ يستعدوا حتى صبّحهم حساف فاجتاحهم، فأخذ زرقاء اليمامة، فشقّ عينيها فإذا فيهما عروؽ 

.ولذلك قال  العرب في أمثات٢ا: 2«ن الإتٙد، وكان  أوؿ من اكتحل بالإتٙد من العربسود م
. وىو يضرب ت١ن يتسم ببعد النظر ونفاذ البصتَة في تٟظة اشتداد 3«أبصر من زرقاء اليمامة»

 ات٠طوب.

                                                           
 .23: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -1
، ات١كتبة 1ات١يدافٓ ت٣مع الأمثاؿ: حققو وفصّلو وضبط غرائبو، وعلق على حواشيو ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، ج -2

 .144، ص  1992العصرية للطباعة والنشر، بتَوت، صيدا ،
 .144، ص نفسو ات١رجع  -3
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ن اص في ات١شهد الذي استطرد إليو في ىذه القصة، التي استعارىا مػػػػػػػػػػػاعتمد الشاعر التن
ة/ فتاة ػػػػػػػػو فيو أف ت٭ذو حذو زرقاء اليمامضو خطاباً للنعماف بن ات١نذر تٮػػػػػػػػػػالقصص الشعبي ليوج
وىذا ات٠طاب ات١باشر ات١اثل في لفظة )احكم( يشتَ إفُ كلبـ مضمر ومسكوت »اتٟي في اتٟكم 

 .1«قاء اليمامةعنو، فاجأنا الشاعر بو بشكل ت٥تزؿ قبل أف ت٭وّؿ نظر ات١تلقي إفُ قصة زر 

 ه ضم يريد كن حكيمًا، كفتاة اتٟيوقولو: احْكُم بضم ت٫زة الوصل ات١تلوة بساكن بعد
.كما يدعوه إفُ أف يكوف ثاقب النظرة إفُ الأمور راجح  ىي زرقاء اليمامة ولاتٗطئ في أمريو 

 : 2العقل حكيمًا متأنيًا في التفكتَ حتى تكوف النتائج إت٬ابية ولذلك قاؿ

 إلػػػػػػػػى حَػػػػػػػمػػػاِـ شِػػػػػػػػػػػػػراَعٍ وَاردِِ الثػػػ مَػػػدِ     إذْ نَظرَتْ  يِ اتَٟ  اةِ تَ كَحكْمِ فػَ احْكُمْ  
 

ىنا تبرز فاعلية التناص الذي فَ يؤد دوره على ات١ستوى الدلافِ فحسب، بل تٯكن أف 
الية الألفاظ بل نقوؿ تٚالية نسلم أيضًا بأف الشاعر وظّف ثقافة التناص توظيفًا تٚاليًا أبرزتو تٚ

اللغة بصفة عامة، حيث برزت قدرة الشاعر الغنية الواعية من خلبؿ ت٤اولة عقد صلة الشبو بتُ 
 مشبهتُ ت٥تلفتُ:

الأمر )احكم( الذي ت٭يل  صورة ات١شبو التي جاءت دلالتها ت٥تزنة في فعل الصورة الأولى: -
 على سلطة النعماف اتٟاكم .

صورة ات١شبو بو التي تٖيل عليها صيغة )حكم فتاة اتٟي(. والشاعر يرى الصورة الثانية:   -
أف حكم )ات١شبو بو( وىي زرقاء اليمامة: )التبّصر، النظرة الثاقبة، نفاذ الرؤية(. وىي 

 صفات يتمناىا في النعماف بن ات١نذر.
  في قد أراد من خلبؿ استلهامو لقصة زرقاء اليمامة أف يقوؿ للنعماف أنكأف النابغة 

موضع ت٬ب أف تكوف فيو ذو نظرة ثاقبة للؤمور، كما ت٬ب عليك الإحتكاـ إفُ التفكتَ ات١تأفٓ 
 اتٟكيم.

                                                           
 .39، ص2009يوسف عليماف: النسق الثقافي، قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي القدفٔ، عافَ الكتب اتٟديث،  -1
 .23: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -2
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ىكذا ت٘كن الشاعر من خلبؿ التناص مع ىذه القصة من تٖريك مشاعر ات١تلقي 
وانفعالاتو، بعد أف أضفى على مشهده الاستطرادي صورة تٗييلية أضاؼ إليها الكثتَ من مشاعره 

 سيسو ووجدانو تٔا يتناسب وطبيعة الرؤية التي تٯثلها أو يطرحها.وأحا
 قصة الحية والأخوين: . ب

إضافة إفُ قصة زرقاء اليمامة استلهم النابغة الذبيافٓ في أحد نصوصو الشعرية قصة متوارثة 
عن تاريخ العرب وأخبارىم وىي قصة )اتٟية ذات الصفا والرجل(، وىي قصة تدخل كذلك في 

ثل. وقد سرد الشاعر تفاصيل ىذه القصة في مشهد استطرادي من اثتٍ عشر بيتًا باب ضرب ات١
ليعاتب بتٍ مػػػرةّ الذين تٖالفوا عليو وعلى قومو، وليحذرىم الغدر بو، كما غدر حليف  اتٟية 

 : 1يقػػػػػػػػػػوؿ

 ي الضِغْنِ منهمُ وِ  لألْقَى من ذَ وإفِٓ 
  

 ىرهَْ و من الوَجدِ ساكُ ْ  تَشْ حَ بَ صْ وما أَ  
 ايفِهَ ا من حَلِ كما لَقِيَْ  ذاتُ الص فَ  

  
 رهَْ ائِ اؿُ في النّاس سَ ػػػػػػَ ثمْ ِ  الأَ ك  فَ وما انػْ  

 ياً افِ لِ، وَ قْ ػػػػػػػػوؾَ، للعَ عُ دْ فقال  لػو: أَ  
  

 ػػػػػػادِرَهمِ بػػػَ ػػػػػػلْ  منك بالظػّػُ يػَػػػػػػػػػتٍِ تػَغْشولا  
 وِ حيػػػػػػػػػنَ تراضَيػػػػػػػػػػػػاَفَواثػَقَػػػػػػػػػػػهَا بالل   

  
 ػػػػػػػػاىِرَهْ وظَ   ػػػػػػػػػػاوِ الػػػػمَاؿَ غِبػ  فكػػػػػانَْ  تَدي 

  العَػػػػػػػقلَ إلّا أقػَػػػػػػػل وُ فى  ػػػػػوَ فلمّػػػػػػػا تػػَ  
  

 رَهْ ػػػػػػػائِ جَ  وجػػػػارَتْ بو نػَفْػػػػػػسٌ عن اتٟػػػػػػػػقِ  
 يػَجػػػعَْلُ الل وُ جُػػػػػػنّةً  ذكَّرَ أفَّْ تػَػػػػػ 

  
 فيُصبػِػػػػػػحَ ذا مػػػػػػػاؿٍ ويقَػػػػػػػػتُلَ واتػِػػػػػػػػػرَهْ   

 رَ الل وُ مالوَُ فلمّا رأى أفْ ثػَم   
  

 ػػػػػػػػػػاقِرَهْ مَفَ  ػػػػػػػػػػػػلَ موجػػػػػػػػػوداً وسَد  وأث   
 هَػػػػػػػػاغُػػػػػػػرابػَ  ت٭ُِدُّ  سٍ على فػَػػػػػػػػأْ  أكَب  و  

  
رَةٍ منَ ات١عػػَ مُػػػػػػػػػذَ    ػػػػػػػػػػػػػػاترَِهْ ػػػػػػاوِؿِ بَ ك 

َـ لػها مِنْ فوؽِ جُحْرٍ مُشَػػػػػػػػي دٍ    فقػػػػػػػػػا
  

 رهَْ ػػػػػػػادِ بػػػػَ  ف  ىءَ الكَ طِ ا أو تػُخْ لػَػػػػػػهَ تػُ ليػَقْ  
 ػػػػػػاىا الل وُ ضَرْبػَػػػػػػػػػػةَ فأسِوِ فلػػػػػػػػػػػػمّا وقػػػػػػ 

  
 ػػػػػػػػػػػػػػػاظِرَهْ وللبػِػػػػػػػػػػػػرِ عَتٌُ لا تػُغَمِضُ نػػػػَ  

نػَػنا   فقػػػػػػػػػػاؿَ: تَعػػػػػػػػػػػػػافَِ نػَػجعَلِ الل وَ بػَيػْ
  

 ي فَِ آخِرهَْ جِزِ على ما لنَا أو تػُنْ  
 وِ أفػػػػػػػػعَلُ إنّتٍالل   فقػػػػػػػػالْ : تَٯتُ 

  
 رَهْ ػػػػػػػػػػػػػاجِ رأيتُكَ مَسْحػػػػػػػػػػػػػوراً يػػػػػػمينُكَ فػػَ  

 أبَ فَِ قَبٌر، لا يػػػػػػػػػػػػزاؿُ مُقػػػػػػػػػػػػػػابلى 
  

 ػػػػػػػػػاقِرَهْ فػػػػَ  يَ وضَرْبػػػػػػػػػةُ فػػػػػػػأسٍ فوؽَ رأسِ  
 

                                                           
 .156، 154ات١صدر السابق، ص  -1
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ية ذات الصفا والرجل ن خلبؿ استحضار النابغة لقصة اتٟالتناص في ىذا ات١شهد ميتجلى 
فُ مثل ىذه القصص إقًا، ويرجع استطراد الشاعر بقصة فتاة اتٟي التي عرضنا ت٢ا سابوىي شبيهة 

عامة، فزرقاء اليمامة ت٘ثل نفاذ البصتَة، كما بو  للتعبتَ عن وجهة نظره إزاء اتٟياة والظروؼ المحيطة
 مة بعد الوفاء.قر واتٟيطة والنفا ت٘ثل اتٟذأف ذات الص

قد حاوؿ من خلبؿ نصوصو الشعرية أفّ  -كما يرى إيليا -وإف كاف يظهر أف النابغة 
أف اعتماده  إلاّ  ،1ينزع منو إفُ حدود العافَ الشاسع يرتد إفُ نفسو ويتجوؿ في حدود واقعو ولا

ادية يوحي بأنو أراد من ستطر ت١ثل ىذه القصص في نسج مشاىده الاعلى ىذه الأمثلة واستلهامو 
وجهة نظره في اتٟياة، وأفّ يعبر عن حقائق عامة، إذ أف قصة زرقاء يعبر عن خلبؿ ىذا التناص أفّ 

اليمامة ىي قصة ات٬ابية نستطلع منها أمثولة في توقع اتٟوادث وتقديرىا. وكذلك الأمر في قصة 
 .2الإنسافٓللتصرؼ ذات الصفا فإنها مثل حكميُّ تتلخص منو أمثولة تثتَ اتٞدوى 

أفّ النابغة كاف على وعي كبتَ في استحضاره ىذه القصة وسردىا بكل  الإشارةوتٕدر 
 اوي يشتَ إفُ عكس ذلكمتفاصيلها، وإف كاف البعض من الدارستُ وعلى رأسهم زكي العش

ة حيث يقر أفّ النابغة فَ يكن موفقًا في استحضار مثل ىذه القصص لأف ذلك يشوّه الصورة العام
ستطراد الطويل في شرح اتٟكاية للقصيدة وتٯزؽ وحدتها، وكاف يكفيو أف يشتَ إفُ ات١ثل بدلاً من الا

ستطراد وسرد تفاصيل القصة كاملة، لأنو أراد التعبتَ إلا أف الشاعر قد أفٌ على ىذا الا. 3وجزئياتها
عليو، فمثّل حالو  عن معافٓ ودلالات تبتُ مدى معاناتو من قومو خاصة بتٍ مرة الذين تٖالفوا

بضر مقابل أف تدعو في  لذي قتل  أخاه، بأف لا يتعرض ت٢اوحات٢م باتٟية التي تٖالف  مع الرجل ا
الوادي الذي كان  تسكنو. وتهبو كل يوـ دينارا فلما كثر مالو تذكر أخاه وأراد الإنتقاـ من اتٟية 

 غدر وخيانة. الصنيع التي وجدت في ىذا

                                                           
  -بتصرؼ -226افٓ، سياستو وفنو ونفسيتو، ص إيليا حاوي : النابغة الذبي -1
  -بتصرؼ -226رجع نفسو، صات١ -2
  -بتصرؼ -79، 78اوي: النابغة الذبيافٓ، ص ت٤مد زكي العشم -3
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بفضل التناص من تٖريك مشاعر ات١تلقي وانفعالاتو حتُ تٞأ إفُ  ت٘كن النابغة الذبيافٓ
اتٟكمة وضرب ات١ثل ليؤكد على رفضو لبعض ات١ظاىر والقيم اللبأخلبقية التي كان  سائدة في 
المجتمع اتٞاىلي، كالغدر وات٠يانة، ولذلك جاءت أبيات ات١شهد الاستطرادي في سرد القصة تنضح 

 :1ما أعلن  عنو افتتاحية ات١شهد. في قولػػػػػػػػػػوبالأفَ واليأس واللوـ وىذا 

 وإفٓ لألْقَى من ذوي الضِغْنِ منهمُ 
 

 رهَْ اىِ وما أصبحْ  تَشكو من الوَجدِ سَ  
 

 اا من حَليفِهَ كما لَقِيَْ  ذاتُ الص فَ 
 

 رهَْ ائِ سَ  اسِ اؿُ في الن  ثَ مْ ِ  الأَ ك  فَ وما انػْ  
 

(: يعتٍ اتٟقد والعداوة. والصفا: اتٟجارة، واتٟليف: ات١عاقد. نِ وإفٓ لألْقَى من ذوي الضِغْ فقولػػو )
  .2وذات الصفا: ىي اتٟية التي تتحدث عنها العرب وتذكرىا في أشعارىا
 ده وقومو، وفَ ت٭فظوا صنيعو معهميلوـ النابغة في ىاتتُ البيتتُ أولئك الذين تٖالفوا ض

 مشهورا لدى العرب في عدـ الوفاء   خياليًازفرة حارة مستعتَاً مثلب»ولذلك أطلق ىذه الأبيات 
 .3«وفي الغدر وات٠ديعة يصور بو حاؿ قومو، ىؤلاء الذين تنكروا لو وعادوه من غتَ جريرة اقتًفها

ىذا ما ت٬علنا نقر بأفّ ىذا الاستدعاء جاء مواتيًا للموقف الشعري، فعودة الشاعر إفُ 
اىد استطرادية كان  من أكثر التقنيات فعالية في القصص الشعبية ات٠رافية، وسرد تفاصيلها في مش

لآلية الاستدعاء أت٫ية خاصة ودور دلافِ داخل السياؽ، ومن ىنا »نصوصو الشعرية وىذا ما جعل 
يكوف التناص عنصراً فاعلًب في البنية الشعرية، لأنو يقوـ بتوليد الإشارات ات١تباينة داخل النص 

.ت٢ذا تٯكننا 4«النص، وفقًا لتأويل ات١تلقي وقدرة ات١بدع وغايتو الشعري، ت٦ا يؤدي إفُ ازدياد إت٭اء
القوؿ أف الشاعر قد ت٧ح في توظيف القصص الشعبي تٔا يتلبءـ وسياؽ النص الذي شرع عوات١و 
على آفاؽ ت٦تدة أغن  فضاء قصائده وعات١و الشعري بأكملو، فجاءت قصائده الشعرية أشبو 

 .اتٞمالية والقدرة الشعرية ما ت٬علها تٖفًا رائعةبلوحات فنية لرساـ بارع فيها من 
                                                           

 .154: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -1
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. -2
 .164عمر الدسوقي: النابغة الذبيافٓ، ص  -3
 .178عصاـ شرتح: ظواىر أسلوبية في شعر بدوي اتٞبل، ص  -4



  بيانيذد الاستطرادي عند النابغة الهتجليات التناص في المش                     ثالثفصل 

- 166 - 
 

 ستطرادي عند النابغة الذبياني: لح الأسطوري في المشهد الاممات التجلي .3

 الأسطورة والشعر:  -

الشعر ىو نتاج ثقافي نابع من ذاكرة الشعوب وعقلياتها وثقافاتها وبيئاتها. والشعر العربي 
عن اتٟياة الاجتماعية والثقافية، والتجارب الذاتية القدفٔ، تٔا فيو اتٞاىلي،فَ ينشأ تٔعزؿ 

للؤشخاص، بل ىو عمل فتٍ يتًجم ما تٮتلج في نفوس الأفراد من أحاسيس وعواطف ويفصح 
 عن حياتهم وما توارثوه من معارؼ عما كانوا يؤمنوف بو من طقوس وشعائر ومعتقدات كما يعبر

فوؽ ذوات  مراميربة شخصية وت٭مل إزاء تراث يصدر عن عقل تٚاعي. لا عن تٕ»فنحن إذف 
الشعراء ونزاعاتهم الشخصية، فالشاعر اتٞاىلي لا يتصور الفن عملًب فردياً، بل يعتبره ت٘ثلًب لأحلبـ 

 . 1«قومو وت٥اوفهم وآمات٢م، وديواناً ت١عارفهم وتٕاربهم ات١وروثة

وره الشعرية من  وإذا قلنا أف الشعر ابن بيئتو فهذا يعتٍ أف الشعر اتٞاىلي قد استمد ص
احتكاؾ الشاعر بالطبيعة التي تٚع  بتُ ثنائية القسوة واللتُ من جهة واتٟياة وات١وت من جهة 
أخرى، وفي ظلبؿ ىذه الطبيعة عاش العربي اتٞاىلي حتَة  كبتَة أماـ بعض الظواىر والأحداث 

تَ، وات٠رافات التي التي انبهر بها وعجز عن تقدفٔ تفستَ ت٢ا. وىذا ما ساعد على توليد الأساط
عن طريقها أف يبدد ت٥اوفو وت٬يب عن أسئلة ت٤تَة إزاء وجود العافَ وأصل الأشياء  اتٞاىلي حاوؿ

 وطبيعة ات١وجودات. 

كان  الأسطورة في المجتمعات القدتٯة قصة مقدسة تٖكي واقعة ما، وتٖاوؿ الإجابة عن 
 الكوف وأسرار الطبيعة الغامضة تساؤلات الإنساف القدفٔ الذي تعجب من كل ما ت٭يط بو في

تٞأ إفُ الأسطورة لتفستَ تلك الأمور الغامضة من حياتو ولإشباع رغبتو الباحثة عن »وت٢ذا 
 .2«اتٟقائق، مستندا إفُ عافَ واسع تكتنفو ات٠رافات والأوىاـ والتخيلبت

                                                           
 .148: السمات الأسطورية في الشعر اتٞاىلي، ص  اتٟفيظ كنوف اتٟستٍ ت٤مد عبد -1
 .25، ص1994، 1ميخائيل مسعود: الأساطتَ وات١عتقدات العربية قبل الإسلبـ، دار العلم للملبيتُ، بتَوت، لبناف، ط -2
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تارتٮا »ىي تلك التي تروي ( Mercea Eliadeوالأسطورة كما عرفها مرسيا إلياد )
مقدسًا، تروي حدثاً جرى في الزمن البدائي، الزمن ات٠يافِ، ىو زمن البدايات، بعبارة أخرى تٖكي 

الكائنات العليا، لا فرؽ  اجتًحتهالنا الأسطورة كيف جاءت حقيقة ما إفُ الوجود بفضل مآثر 
ا مثلب أو جزئية كأف تكوف جزيرة أو نوعً  (COSMOSبتُ أف تكوف ىذه اتٟقيقة كلية كالكوف )
إذف ىي دائما سر تٟكاية خلق، ت٭كي لنا كيف كاف  ...من النبات، أو مسلكًا يسلكو الإنساف 

إنتاج شيء ما، كيف بدأ وجوده، لا تتحدث الأسطورة إلا عما قد حدث فعلًب .... تعتبر 
 . 1«الأسطورة تارتٮاً مقدسًا وبالتافِ تارتٮاً حقيقيًا، لأنها ترجع دائما إفُ حقائق

بي اتٞاىلي ارتباطاً شديدًا بالأساطتَ حتُ آمن بوجود قوى خفية تٖركها قوى ارتبط العر 
، وىذا وىنيتقوسًا عقائدية في حياتو وصوراً لذالطبيعة كالكواكب واتٟيواف، وجعلها رموزا لقيمو وط

 ات التي ترجع إفُ الفكر الأسطوريمن الأساطتَ وات٠لفي لثقافات العربية القدتٯة لا تٗلويعتٍ أف ا
نفتاح الثقافي على عوافَ وحضارات ت٥تلفة، وكاف الشعر كذلك أيضا ت١ا كان  الأسطورة وليدة الاو 

ينبثق ت٦ا اختزف في ذاكرة الشاعر من ثقافات ىي تٔثابة الإرث اتٟضاري الذي ينطلق منو في عملية 
بعا تصويره للموجودات، فقد كان  الصلة وثيقة بينهما، بل إف ىناؾ من اعتبر الأسطورة من

الشعر ىو السليل ات١باشر »أساسيا في توليد الشعر، وفي ىذا الصدد يؤكد فراس السواح أفّ 
للؤسطورة وابنها الشرعي، وقد شق لنفسو طريقًا مستقلًب بعد أفْ أتقن عنها ذلك التناوب بتُ 

 .2«التصريح والتلميح وبتُ الدلالة والإشارة ... 

ا من الأسطورة أىم ت٦يزاتها، وقد ارتبط الشعر ىكذا يبتٍ الشاعر خطابو الشعري مستعتَ 
فسمح ذلك للشاعر بتجاوز الظاىر إفُ  وتغدى منها العربي بالعديد من ات٠لفيات الأسطورية

بات١وجودات كصورة ات١رأة وصورة الذات والقبيلة، وأكسب الطبيعة روحا  فسماات٠وارؽ وات١عجزات، 

                                                           
 .10، ص 1991، 1مرسيا الياد: مظاىر الأسطورة، ترتٚة نهاد خياطة، دار كنعاف للدراسات والنشر، ط -1
، 2دراسات في ات١يثيولوجيا والديانات ات١شرقية، دار علبء الدين، دمشق سوريا، ط -: الأسطورة وات١عتٌ  فراس السواح -2

 . 22، ص  2001



  بيانيذد الاستطرادي عند النابغة الهتجليات التناص في المش                     ثالثفصل 

- 168 - 
 

طبيعة وظواىر الكوف لذلك لا غرابة أف ت٧د لكل الكواكب وقدس الأوثاف وأخضع ال ألوّوحياة و 
ثريا، لو القدرة على الشعراء خيالًا خصباً ، أت٢م  عقوؿ شيء في الشعر اتٞاىلي خلفية أسطورية

أفْ يسبح في دروب الإبداع والفن، وأف تٮلق صوراً شعرية تفتح الشعر على دلالات متعددة، وت٢ذا 
لسطحية والإفتقار إفُ الشعور العميق وإفُ تقصي أعماؽ ننفي فكرة أف الشعر العربي يتميز با

 التجربة الإنسانية.

إف القارئ لدواوين شعراء العصر اتٞاىلي يعثر في ثناياىا على ملبمح وإشارات إفُ معافَ 
 قصصًا كاملة يرويها بكل تفاصيلهاالكوف الأسطوري عند العرب، فمن الشعراء من استلهم 

طقوس واعتقادات قدتٯة مثل  ت ذات دلالات أسطورية، ولمحات عنحاومنهم من اختار صوراً ولو 
قصص اتٟيواف الوحشي وصور ات١رأة ودلالاتها الرمزية. حيث تٞأ الشعراء إفُ تصوير مشاىد ونسج 
 قصص تٗتزف في داخلها مواقف واعتقادات قدتٯة، كما تٖيل على معارؼ الشاعر وتٕاربو وخبراتو.

الذبيافٓ والواقف عنده قصائده ت٬د في الكثتَ منها مشاىد لصور وات١تصفح لديواف النابغة 
حيواف الوحش التي استطرد إليها الشاعر في معرض تشبيو الناقة تْيواف من حيوانات الصحراء 
مثاؿ الثور الوحشي أو اتٟمار الوحشي ... وقد جاءت ىذه ات١شاىد الاستطرادية حاملة في 

 أساطتَ قدتٯة كما تشتَ إفُ دلائل خاصة ورموز معينة.   جنباتها تصورات ومعتقدات تٖيل على

 

 

 

 
                                                           

  مثاؿ ربطهم رحلة الضغائن في الشعر اتٞاىلي برحلة الشمس في الأفق، أو تٔلحمة جلجامش في البحث عن ات٠لود، وربط
لبؿ والبكاء عليها ببعض الرموز الدينية الوثنية وات١سيحية، أو اعتبار رحلة الشاعر تْثا عن فردوس مفقود. الوقوؼ على الإط

 .22، ص2013، 1أنظر ت٤مد علي السلبتٯي: الأسطوري في شعر ات١تنبي، الدار التونسية للكتاب، ط



  بيانيذد الاستطرادي عند النابغة الهتجليات التناص في المش                     ثالثفصل 

- 169 - 
 

 التجلي الأسطوري في صور حيوان الوحش عند النابغة:    .1
 صورة الثور الوحشي مصارع الأقدار:  -

، حتُ تكررت صورة الثور الوحشي في شعر النابغة الذبيافٓ في أربعة مشاىد استطرادية
بدأ لوحتو باتٟديث عن الناقة وسرعتها يواف القوي الصلب. فقتو بهذا اتٟعمد الشاعر إفُ تشبيو نا

وقوتها ولكن سرعاف ما يتًكها ويستطرد إفُ اتٟديث عن ات١شبو بو الثور الوحشي ثم يصفو وصفًا 
مسهبًا مبتدئاً تْالتو النفسية ثم اتٞسدية، فهو قلق متوجس لا يهنأ ولا يطمئن لكثرة ما تعرض لو 

ثتَ التجواؿ، وحيدًا )أفردت عنو حلبئلو( وىي الصورة النفسية التي من ىجمات الأعداء، وىو ك
آثر الشعراء ومن بينهم النابغة رتٝها للثور الوحشي، أما مظهره اتٞسدي، فهو أبيض الظهر أسود 

 :1( يقػػوؿ النابغةبالقارالرقبة والصدر في قوائمو خطوط سوداء مثل )الوشم 

 دَدٍ ذي جُ  ؽَ وْ ا فػَ منه ػػػػػػػػػلُ ا الر حْ مَ نػ  أَ كَ 
 

 ظ ػػػػػػػػارِ نَ  احِ ػػػػػػػػػبَ شْ بِ الر يػػػػػػػػػػػػػػػادِ إفُ الأَ ذَ  
 وُ لُ ػػػػػػػػػلبئِ عنو حَ  تْ دَ ػػػػػػػرِ أفْ  دٍ ػػػػػػػػػر  طَ مُ  

 
 ارِ شَ عْ تِ  شِ حْ وَ  نْ أو مِ  ةَ ب  خُ  شِ حْ وَ  نْ مِ  

 لو ػػػػػػػػػػػاعَ طػَ ، أَ فٌ وْ ، جَ دٌ حِ ، وَ سٍ ر  ػجَ مُ  
 

 ػػػػػػػػػػػارِ كَ بْ ػمي مِ سْ من الوَ  ثٍ يْ غَ  ػػػػػػػاتُ بػػػَ نَ  
 قٌ ت٢ََ  ػػػػػػػػػػوِ اتِ د   حُ لَب ػػػػػػػو ما خَ اتػػُ ػػػػػػػػرَ سَ  

 
 ػػػػػػػػػارِ بالقػَ  مِ سْ الوَ  مثلُ  مِ ائِ ػػػػػػػػػػػػوَ وبالقَ  

 وُ عُ فَ سْ تَ  ػػػػػػػػػػػػاءُ بَ هْ شَ  ةٌ لَ يػْ لو لَ   ْ ػػػػػػػاتَ بػػػَ  
 

 ارِ طَ مْ أَ ػػػافٍ و فػػػّ شَ  بِ ػػػػػاصِ ػػَ ها تِْ من 
 هػػػػػػػػػػأَ تَْٞ وأَ  ػػػػػػػػػػاةٍ طػػَ رْ ا لأَ فً يػْ ضَ  ػػػػػػػاتَ وبػَ  

 
 يػػػػػػػػػارِ سَ  ػػػػػػػػػلٌ ابػِ إليها وَ   ِـػػػػػػػػػػلَب مع الظُّ  

 وِ ليلتِ  ػػػػػػػػػػػػػػاءُ مَ لْ ظَ   ْ لَ إذا ما ات٧َْ  تى  حَ  
 

 ػػػػػػػػػػػػػارِ فَ سْ إِ  عنو أي   حُ بْ الصُّ  رَ فَ سْ وأَ  
 وبِ ػػػػػػػػػػػلُ كْ أَ ى بِ عَ سْ يَ  صٌ ػػػػػػػػػػػػػانِ ى لو قَ وَ ىْ أَ  

 
 ارِ ػمَ نػْ أَ  اصِ ن  ي الأشػػػػػػػاجع من قػُ ػػػػػػػػػػارِ عَ  

 مٌ تَِٟ  وُ لَ  ػػػػػػػػػػػػاعٌ ب  تػَ  دِ يْ الص   فُ ػػػػػػػػػػػػالِ ػَ ت٤ُ  
 

 ارِ ػػػػػػػػػػػمَ طْ أَ  رُ يػْ غَ  ػػابٌ ػػػػػػيػػػػػػَ ما إف عليو ثِ  
 -ةٌ يَ اوِ فهي طَ -ا اىَ رَ بػَ  فٍ ضْ غُ ى بِ عَ سْ يَ  

 
 ػػػػػػػػػػارِ يَ سْ بها منو وتَ  اؿٍ ػػػػػػػحَ تػػػِ ارْ  وؿُ طُ  

 وُ نَ كَ مْ أَ  رِ فْ بعد النػ   رُ وْ حتى إذا الثػ   
 

 يارِ ها ضَ لُّ راً كُ شْ عَ  لَ سَ رْ ى، وأَ لَ شْ أَ  
 كمػػػػػػػػػػا  رّ فِ من أف يَ  ةً ي  مِ ت٤َْ  ر  كَ فَ  

 
 ػػػارِ العَ  ةَ يَ شْ خَ  اظػػػػػػػػػاً فَ ي حِ ػػػػػػػػامِ المحػػػَ  ر  كَ  

 اػػػػػػػػهَ لِ أو   رَ دْ منها صَ  بالرمحِ  ك  شَ فَ  
 

 ػػػػػػػػػارِ شَ عْ بأَ  ػػػػػػػاراً شػَ عْ ب أَ اعِ ات١شَ  ك  شَ  
                                                            

 ات١شهد الرابع،  -65ت١شهد الثالث، صا -203ات١شهد الثافٓ، ص -16النابغة الذبيافٓ الديواف: )ات١شهد الأوؿ ص
 (.  215ص

 .204، 203ات١صدر نفسو، ص  -1



  بيانيذد الاستطرادي عند النابغة الهتجليات التناص في المش                     ثالثفصل 

- 170 - 
 

 هدَ صَ قْ أَ للثػػػػػػػػافٓ فَ  دُ عْ  بػَ ػػػػػػػتٌَ ثَ نػْ اثم 
 

 ػػػػػػػػارِ نع   رِ عْ القَ  يدِ عِ بَ  غٍ رْ فػَ  اتِ ػػػذَ بػػػِ  
 ةٍ ذَ ػػػػػػػافِ نػػَ ي بِ ػػػػػػػػاقِ البػَ  ثَ ػػػػػالِ الثػػػَ  وأثب َ  

 
 ارِ ػػػػػػػػػػػػػػر  كػَ   نِ عْ بالط   ػػػػػػػػػػافٍَ عَ  لٍ اسِ من بَ  

 بو نَ قْ في سبعة منها تَِٟ  ػػػػػػػػػل  وظػَ  
 

 ارِ ػػػػػػػػػػػػوَ سْ ػػػػػرّ إِ فيها كػ وؽِ ػػػػػػػػرّ بالر  كػُ يَ  
 وُ تَ ػػػػػػػػػػانػَ بَ منها لُ  ضىَ حتى إذا مػػػػػػػػػػػا قَ  

 
 ػػارِ بػػػػَ دْ وإِ  ػػػػػػاؿٍ بػػػَ إقْ فيها بِ  ػػػػػػػػػػاثَ وعَ  

 لتاً صَ نْ ري مُ دّ كالكوكب ال  ض  قَ انػْ  
 

 ػػػػػارِ ضَ إحْ بِ  يبػػػػػػػػاً رِ قْ تػَ  طُ لِ ي وتٮَْ وِ هْ يػَ  
عر مشهده فَ يغفل أف يقدـ للمتلقي صورة عن الطبيعة التي تتحوؿ إفُ وحتى يكمل الشا 

الثور ت١ا يصيبها من تغيتَ سريع مظهر من مظاىر العنف،  فتمارس عناصرىا تٗويفًا على نفسية 
تتقلب فيو الأحواؿ، فيزداد ىبوب الرياح الباردة، وات١طر ات١نهمر، والبرد القارس ت٦ا يدفع بالثور إفُ 

 بأكتاؼ شجرة الأرطى.الإحتماء 
يأخذ الشاعر بعد ذلك في تطوير الصورة عند طلوع النهار وبروز الشمس، وىو الوق   
تٔشكلة جديدة، حيث يبرز لو الصياد بكلببو ات١دربة  ج فيو الثور، ولكن سرعاف ما يفاجأالذي تٮر 

ها بشجاعة  على الصيد، وما إف ترى ىذه الكلبب الثور حتى تدخل معو في صراع دامي فيواجه
 كبتَة، فيصرع الأوؿ منها ثم الثافٓ، والثالث بطعنة لا ت٧اة منها لتنتهي القصة بانتصار الثور.

والشيء ات١رجح أف النابغة وغتَه من الشعراء اتٞاىليتُ فَ ينسجوا خيوط قصة الثور 
ي فه  ذلك على الإرث الأسطوري القدفٔنهم قد اعتمدوا فيإالوحشي منطلقتُ من العدـ ،بل 

قصة في معانيها ورموزىا لا تٗلوا من تٝات التخييل الأسطوري، تعود إفُ معتقدات دينية قدتٯة 
ضاع  تفاصيلها، وىي في الوق  نفسو لا تٗلو من معرفة الشاعر ونظرتو إزاء الكوف واتٟياة 

أو  تطور لتًانيم»أف قصة الثور الوحشي ىي  إفُ عامة. وفي ىذا الصدد يشتَ عبد اتٞبار ات١طلبي
ملبمح أو تفوىات دينية قدتٯة تتصل بقداسة الثور وما كاف يرمز إليو من ات٠صب وات١طر والإتٖاد 

 تٞاىليتُ ات١عروفتُ تقاليد أدبيةبالصيد، ولكنها فَ تعد تٖمل مغزى دينيًا، بل انته  إفُ الشعراء ا

                                                           
 أثبثو:  -نعّار: سائل، نعر اتٞرح ينعر نعرانا ونعرا. ويروى نغار: أي واسع -الطعنة:: مصبّها من فرغ الدلو، وىو مصبّو فرغ

  الإسوار: الكبتَ من الفرس.  -يعتٍ يكركرار:   -عافَ بالطعن: حاذؽ بو -باسل: شديد -نافذة: طعنة -طعنو في موضعو
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فهمها والنفاذ   لم بأصوت٢اات١وإف فَ تٗل من إشارات وتٝات ىي بقايا قدسية انقرض  يستطيع 
 .1«إفُ إتٯاءاتها ومراميها

   الوحشي: ت التخييل الأسطوري في صورة الثورماس  -
 تٕدر الإشارة إفِ أف النابغة الذبيافٓ فَ يقحم قصة الثور الوحشي في نصو الشعري لمجرد

بل إنها تهدؼ إفُ مقصدية معينة وتٖمل طقوساً أسطورية سرد أحداث تارتٮية لا قيمة ت٢ا، 
مح نصية ذات أبعاد دينية ووجدانية، أراد الشاعر من خلبت٢ا تصوير معاناة الإنساف واتٟيواف وملب

 أماـ سلطة الدىر واتٟياة المحكومة بثنائية )ات٠تَ/ الشر( و )اتٟياة/ ات١وت(.     
إفّ الرمز عند النابغة ينبع من إت٭اء تشبيو ناقتو بالثور، والثور رمز ت٭مل زتٜاً دلاليًا   

ارتٮيًا كبتَاً.  خاصة عندما يوضع في دائرة الصراع الدامي من أجل البقاء في مواجهة الكلبب وت
والصائد، وتتصل ىذه ات١مارسات ببقايا طقوس واحتفالات قدتٯة تؤكد على العلبقة بتُ الإنساف 

خصب والثور. وفي ىذا تشتَ ريتا عوض إفُ أف الإنساف القدفٔ يبجل الثور ويقدسو ويعده رمزا لل
وات١طر، ففي حضارات عديدة موغلة في القدـ كاف الثور يعبد ولعل السبب في ذلك أنو من أوائل 
الأجناس التي استخدمها الإنساف لكونو مصدراً للطعاـ، وحيواناً تٟمل الأثقاؿ، بالإضافة إفُ ما 

واتٗذوا منو رمزا . وقد قدّس اتٞاىليوف الثور 2ت٘ثلو قوتو ات٢ائلة وإخصابو من رموز تٕسد الألوىية
للئلو القمر، ورتٔا يعود ذلك إفُ قرنييو اللذين يشبهاف ات٢لبؿ في شكلهما ات٠ارجي، ثم إفّ القمر 

منذ زمن مبكر بطقوس الزراعة وات٠صب واستنزاؿ ات١طر، والثور فيو قوة الإخصاب »قد ارتبط 
 .3«وعليو انتشرت عبادة الثور رمزاً للخصب وات١طر

والثمودية، وقد نص فيها  اللحيانيةالنصوص »ر رمزاً للقمر في وقد وردت صور الثو 
على شكل عجل بيده  صنما أصحابها على تسمية القمر بالثور، كما اتٗذوا لو في بعض ات١ناطق

                                                           
 .148، ص 1980: مواقف في الأدب النقد، وزارة الثقافة والإعلبـ العراقية، دار الرشيد،  عبد اتٞبار ات١طلبي -1
 -295، ص 1992، 1ر الآداب، بتَوت،طريتا عوض: بنية القصيدة اتٞاىلية، الصورة الشعرية لدى امرئ القيس، دا -2

  -بتصرؼ
 .102بد اتٞبار ات١طلبي: مواقف في الأدب، النقد، ص ع -3
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ثم يأتوف لو بالطعاـ والشراب  جوىرة كانوا يعبدونو ويسجدوف لو ويصوموف أيامًا معلومػػػػػػػة كل شهر
السبئيوف يرمزوف للقمر في كتاباتهم برأس ثور، كما كان  الثتَاف من أكثر  والفرح والسرور. وكاف

 .1«اتٟيوانات التي يقدمونها ضحايا لو
مهما يكن من اتصاؿ وثيق بتُ ات١عتقدات الأسطورية والدينية القدتٯة، وبتُ مشهد الثور 

شعريا  رمزاًقد استخدموه الوحشي في القصيدة اتٞاىلية، فإننا نؤكد أف الشعراء ومن بينهم النابغة، 
يكشف عن رؤاىم ات٠اصة إزاء الواقع والوجود، ومن ىنا تٯكن القوؿ أف قصة الثور الوحشي في 
القصيدة اتٞاىلية أسطورة من صنع الشعراء، وىي أسطورة تنبئ بوعي فتٍ لدى الشاعر، وىي 

ي البدائي رافدا للوعي تتلبقى مع الثور وىو اعتقاد ديتٍ وأسطورة وعي بدائي، ومن ثم أضحى الوع
 .2الفتٍ في النصوص الشعرية

ت٣الَا واسعا في  -تٔا تٖملو من ملبمح وترانيم أسطورية-وقد احتل  قصة الثور الوحشي 
شعر النابغة الذبيافٓ، اتٗذىا وسيلة للتعبتَ عن مشاعره و أحاسيسو ونقل ما تٯوج بو مكنونو 

لبتو النفسية والوجودية. .فات١شهد الاستطرادي الداخلي، وصراعو النفسي والفكري في عافَ تأم
السابق في وصف الثور الوحشي انتقل إليو الشاعر بعد أفْ فرغ من اتٟديث عن صاحبتو التي تغتٌ 

 :3بها في بداية القصيدة وبديارىا وأيامها ات٠وافِ، يقػػوؿ في مطلع القصيدة

 ارِ ةَ  الد  نَ مْ دِ  مِ وا لنػُعْ يُّ حَ وا  فَ وجُ عُ 
 

 ارِ جَ حْ يٍ وأَ ؤْ نػُ  نْ وفَ مِ يُّ تَُٖ  اماذَ  
 

 هُ رَ يػ  مٍ وغَ فَرَ من نػُعْ قػْ ى وأَ وَ ػػػػػػػػػػػْ قأَ 
 

بِ مَوّارِ يَ ىُوجُ الرِ    احِ بها والتًُّ
 

 أت٢ُاسْ اةَ  اليوِـ أَ رَ ُ  فيها سَ فْ وقػَ 
 

 ارِ فَ سْ بَر أَ عن آؿِ نػُعْمٍ أمُوناً عَ  
 

 انَ مُ لِ كَ مٍ  ما تُ عْ ارُ نػُ ْ  دَ مَ جَ عْ تػَ اسْ فَ 
 

 ارِ بَ ػػػػػػػػخْ ا ذاتُ أَ نَ تػْ مَ ل  ارُ لو كَ والد   
 

                                                           
 .131، ص 1982، أفريل  3، ج1إبراىيم عبد الرتٛن: التفستَ الأسطوري للشعر اتٞاىلي، فصوؿ، مج -1
، 2014، 1: الشعر سردًا، دراسة في نص ات١فضليات، ات١ؤسسة العربية لدراسات والنشر، بتَوت، ط ت٤مد العشتَي -2
 .135ص

 .202غة الذبيافٓ: الديواف، ص الناب -3
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 صدر الشاعر فركب ناقتو، واندفع إفّ ارتٖاؿ )نعم( ومغادرتها الديار أشعل النار في 
مرة أخرى، وكلما كان  الناقة أصلب وأقوى وأسرع كاف  بلقائها يبحث في القفار، لعلو يفاجأ

رجاء العثور على آثار ركابها، وىذا ما يؤكد لنا أف انتقاؿ ذلك أدؿ على الرغبة في ات١واصلة والتنقل 
الشاعر من اتٟديث عن المحبوبة إفُ وصف الناقة ثم تشبيهها بالثور الوحشي والاستطراد في وصف 
ىذا الثور، فَ يكن انتقالا واىيا مفاجئا لارابط لو ولا داعي يدعو إليو، بل كان  ىذه القصة متكأ 

لتعبتَ عن أحاسيسو ومشاعره، فالثور ىو رمز للشاعر في رحلتو وتٕوالو تْثاً فنيًا اعتمده الشاعر ل
عن آثار المحبوبة وما يواجهو الثور من ت٥اطر الصياد والكلبب ىي ت٥اطر تواجو الشاعر ذاتو وىو 
على استعداد للمواجهة وتٕشّم الصعاب من أجل الوصوؿ إفُ ات٢دؼ، وىذا يعتٍ أف النابغة كاف 

 وتو )نعم(، وقد عجز عن البقاء في مرابع لا يطيق أف يقيم فيها وىو بعيد عن ت٤بوبتوفيًا لصاحب
رتٖاؿ على ظهر الناقة، وفي ىذه الرحلة اندفاع وت٥اطر وأىواؿ وىي أخف عند ولذلك قرر الا

 ات٢موـ والبعد والفراؽ.الشاعر من مقاساة 
بات اتٟياة فقد جعلو ينتصر وت١ا كاف الثور رمزاً لذات الشاعر في صراعو ومواجهتو لصعو 
 على أعدائو، لأنو يرمز إفُ انتصاره وقدرتو على ات١قاومة لتحقيق ات٢دؼ.

 ابنيوي استطرادي عند النابغة الذبيافٓ مكونحضور الثور الوحشي في ات١شهد الا ىكذا كاف
ية التي يعبر عنها بها من اتٞو العاـ للقصيدة، واتٟالة الشعور سلو دلالاتو الرمزية والأسطورية التي اكت

في سياؽ اتٟديث عن حالتو ونفسيتو بعد ارتٖاؿ المحبوبة فالديار أصبح  خالية  الشاعر، فهو
مقفرة، والقلب يشتعل شغفًا وحبًا لفراؽ ىذه المحبوبة وت٢ذا قرر الارتٖاؿ في الصحراء ومواجهة 

وت٢ذا جعل من صورة الثور  الصعاب وات١خاطر. لعل ذلك ينسيو إياىا، أو رتٔا يلتقي بها مرة أخرى.
 الوحشي رمزاً لذاتو وصراعو اللبمتناىي لصعوبة اتٟياة والسعي لتحقيق الانتصار.

ولعل تصوير الشاعر للثور الوحشي على ىذه الشاكلة. حتُ استطرد إفُ سرد قصتو، قد 
تُ، من أضفى على نصو الشعري تٝات تٗيلية نتيجة استناده على التًاث الأسطوري والديتٍ القدتٯ

 أجل تقدفٔ تصوره ات١عرفي فيما يتعرض لو الإنساف من مشاكل في حياتو الواقعية.
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إذا كاف اتكاء الشاعر على ىذه ات١رجعيات الثقافية والإرث الأسطوري القدفٔ قد أغتٌ 
مشهده الاستطرادي وقصيدتو الشعرية عامة على ات١ستوى الدلافِ، فإف اتٞانب الصياغي قد جاء 

قة فنية تنبئ بعبقرية الشاعر وبراعة نظمو في البتٌ اللفظية والتًكيبية، حيث انصهرت ت٤كمًا بطري
لو دوف عناء ويظهر ىذا من خلبؿ بعض  انقادتات١فردات والتًاكيب اللغوية في بوتقة واحدة، و 

ات١لبمح الأسلوبية، كالتكرار الذي يظهر في بعض ات١فردات والصيغ والأفعاؿ مثل لفظة )وحش( 
كررت مرتتُ في قوؿ الشاعر: )من وحش وجرة(/ )من وحش ذي قار(، كما كرر الشاعر التي ت

الفعل ات١اضي )شك( مرتتُ في قولو: )فشك بالروؽ(/ )شك ات١شاعب(، وتكراره للفظ )أعشار( 
 مرتتُ. 

كما وظّف الشاعر الفعل )كر( وقد تكرر وجوده في ات١شهد الاستطرادي أربع مرات 
 للحدث، وقد جاء بصيغتي ات١اضي وات١ضارع في قولو )كر/ يكر(.  فكاف ت٤ركًا وموجهًا 

ار( كاف لو دور في تعميق الرؤية وت٦ا لا شك فيو أف مثل ىذا ات١لمح الأسلوبي )التكر 
وتٕسيد الصورة وتأكيد الدلالة عن موقف الشاعر وعن إحساسو العميق بات١رارة والأفَ وات١عاناة 

ومعاناة السفر، فهو ت٬وب الصحراء القاحلة يواجو قسوتها لفراؽ المحبوبة لذلك تكبد مشاؽ 
ولكي يقدـ الشاعر صورة عميقة لذاتو ونفسيتو وما اعتًاىا من  ها لعل ذلك يوصلو إلىيها.توصعوب

ت٥اوؼ حشد ت٣موعة من الألفاظ الدالة على القلق، ات٠وؼ، التوتر، الاضطراب، فجعل الثور 
 ق(.الوحشي )مطرّد، ت٣رّس، وحد، جأب، ت٢

ىكذا استطاع النابغة الذبيافٓ أف يقيم ت٘ازجًا ملحوظا بتُ الأسلوب والدلالة، ينم عن 
حسبنا أف نكتفي تٔثاؿ واحد أو صورة و  براعتو في استخداـ اللغة للتعبتَ عن مقاصده وأىدافو.

في في أربع مشاىد استطرادية واحدة من صور الثور الوحشي في شعر النابغة الذبيافٓ التي وردت 
 عبرت كلها عن مقصدية الشاعر وما كاف يطمح إفُ إيصالو إفُ ات١تلقي أو السامع. شعره،
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 المتخيل الأسطوري في صورة الحمار الوحشي:  -
ره في د صو مرتتُ في شعر النابغة الذبيافٓ الذي جس تكررت صورة اتٟمار الوحشي

عرفة الأسرار الكامنة في بنيتو مشاىد استطرادية تفتح باب الفكر وتبعث في النفس شوقاً إفُ م
الغنية التي تتفتح على آفاؽ وأفكار ت٘نحو عددا من الأبعاد ات١تنوعة التي تبعث في ات١تلقي التأمل 

 . 1الطويل لإتباع مساراتو للكشف عن تلك الأسرار والدلالات
الاً وقد وجد النابغة الذبيافٓ كغتَه من شعراء ما قبل الإسلبـ في قصة اتٟمار الوحشي ت٣

رحبًا لاستيعاب تٕاربو وأفكاره ورؤاه ات٠اصة، ولذلك استخدمو استخدامًا رمزياً يعكس مقاصده 
 :2وما يريد التعبتَ عنو يقوؿ النابغة في مشهد استطرادي في تصوير اتٟمار الوحشي

 ذّرَتْ شَ لَ حتَُ تَ حْ  شَددَتُ الر  فِٓ أَ كَ 
 

 لُ قِ انَ عَ م  ضَ ما تَ ػػػػػػػم حٍ ارِ ػػػػعلى قَ   
 

 مُسَح جٍ   يِ دَرِ نْ الأَ  دِ كعَقْ   ب  ػػػػػأقَ 
 

 احِلُ مَتْوُ الَمسَ د كَد  ػػػةٍ  قػػػػػػػػحُزابيِ    
 

  جٍ حَ مْ ػػػػػػػَ ةِ   سالَ ػػػػػػػػسَ اءِ النُّ دَ رْ جَ ػػِ ب ر  ػػػػضَ أَ 
 

 لُ ػػػػػػػػػػئِ لَب ػػػػػػػػػػوُ اتَٟ تْ زَ وَ ػػػػػػػػػػعْ ا  إذْ أَ هَ بػُ لِ قَ يػُ   
 

  ْ نَ وإفْ وَ   د  ػػػػػػجَ  د  وُ الش  تْ دَ اىَ ا جَ ذَ إِ 
 

 اذِؿُ اقَطَ لا وافٍ ولا مُتَخَ ػػػػػػػػػَ تَس  
 

 ةً جَ اجَ ا عَ ارَ ثَ لًب أَ ػػػػػػػػػػْ ها سَ طَ بَ وإفْ ىَ 
 

 ْ  جَنادِؿُ وَا حَزْناً تَشَظ  ػػػػوإفّ عَلَ   
 

 عمومًا وفي شعر النابغة أشرنا سابقًا إفُ أف حضور لوحة الثور الوحشي في الشعر اتٞاىلي
الذبيافٓ خصوصًا، قد ارتبط  بالإرث الأسطوري والديتٍ القدفٔ، حيث ربطوا الثور بالقمر الذي 
يظهر في السماء وتشاركو النجوـ فيها، فإف البعض من الدارستُ وعلى رأسهم علي البطل يشتَ 

صل بعبادة الشمس إفُ أف صورة اتٟمار الوحشي وقصتو ىي ملبمح من أسطورة مفقودة، تت
ولكن ىذا الأمر لا تٮلع عن ات١شهد والقصيدة عموما طابع . 3وحركتها وتصور القدماء ت٢ا

                                                           
  (.220ات١شهد الثافٓ، ص -،116النابغة الذبيافٓ: الديواف )ات١شهد الأوؿ ص 
  -بتصرؼ -61يواف في القصيدة اتٞاىلية، ص حستُ تٚعة: مشهد اتٟ -1
 .117، 116النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -2
ر الأندلس للطباعة ف الثافٓ ات٢جري دراسة في أصوت٢ا وتطورىا، داعلي البطل: الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القر  -3

  -بتصرؼ -144والنشر، ص 
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الأسطورة فحتى عندما يغيب عن الأسطورة طابعها الشعائري سواء أكاف ىذا راجعا للبندثار 
حياة والبعد عن مظاىر السلوؾ وشواىد ات١دونات، أـ كاف لأفّ الأسطورة تٗلّق  أسطورة لل

اليومية. أسطورة خلقها الشعراء لتحمل وعيهم، وتٗلّق  في الإبداع لتمثل لاوعيهم أيضًا وما وقر 
في المجموع نفسو، سواء أكاف ىذا أـ ذاؾ، فإنها تبقى أسطورة للحياة اليومية، تبقى استعمالاً 

 ما يراه ت٤مد العشتَي. وىذا .1اجتماعيًا انضاؼ إفُ دلالتها اللغوية
كما أشار إفُ   –م من تٖيف التاريخ ت١نزلة اتٟمار الوحشي من العقيدة القدتٯة على الرغ
ما بقي من صورتو في الشعر تكوف ملبمح من أسطورة مفقودة تتصل » إلا أف -ذلك علي البطل

بسبب ما بالشمس وتٓاصة في فتًة الانقلبب من الربيع إفُ الصيف أي الفتًة التي ينمو فيها 
اتصالا كبتَا بالتًحل والانتقاؿ التي تقوـ بها الأحياء البدوية بتُ مناطق الرعي النب ... كما تتصل 

للثور، فإف بعض  وموارد ات١اء. وإذا قارنا عناصر صورة اتٟمار الوحشي بعناصر الصورة السابقة
وعليو فات١شهد الاستطرادي في  .2«الذىن إفُ حد لابأس بوملبمح الأسطورة ات١ندثرة تتضح في 

ة اتٟمار الوحشي في القصيدة اتٞاىلية ت٭مل تٔكوناتو وأبعاده دالًا رمزياً، قادرا على أف رسم صور 
ينطق بالعديد من الدلالات في سياقات ت٥تلفة، وتبقى ات١همة للقارئ ليفك شفرات مكونات ىذه 

 ات١شاىد ليقرأ ما وراءىا وما تنطوي عليو من أبعاد ودلالات.
في  الذي وردت قصتو كما أشرنا سابقًار اتٟمار الوحشي، نعود إفُ مشهد النابغة في تصوي

قصيدة يرثي بها النعماف بن اتٟارث بن أبي شمر الغسافٓ، وقد استطرد الشاعر إفُ ىذه القصة بعد 
 ولو: )كأفٓ شددت الرحل على قارح(أف اتكأ عل أداة التشبيو )كأفّ( مشبهًا ناقتو باتٟمار في ق

 صّ القارح لأنو أصلب.والقارح: تٛار قد قرح، وقد خ

                                                           
  -بتصرؼ – 154، دراسة في نص ات١فضليات ، صت٤مد العشتَي: الشعر سردا -1

 . 144، صعلي البطل: الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرف الثافٓ ات٢جري دراسة في أصوت٢ا وتطورىا - 2
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ولعل الشاعر اختار للحمار ىذه الصفة لأنو يناسب ات١رثي في قوتو وفحولتو، وما كاف 
 :1يفعلو من ختَ للناس، حيث كان  لو أياد بيضاء عليهم، وىذا ما عبر عنو الشاعر في قولو

 مِلُ انَ الأَ  ي  دَ ْ  لَ ي وما ضَم  رِ هْ ومُ   تِي ك  تُ  وشِ رْ كَ ي إفْ ذَ لبدِ فّ تِ إو 
 لُ ائِ حَ ى عليها الر  دَ افُ ات١ها تُْٖ جَ ىِ   هاػػػاؽُ كأن  ػَ تيسُ العِ ؾَ والعِ ػػػػػػػاؤُ بػَ حِ 

للحمار الوحشي ت٬ده خاليا من اتٞو  النابغة إفّ ات١تأمل للمشهد الاستطرادي في تصوير
قد أغفل الذي تشيع فيو ات١أساة والفاجعة، كما ىو معروؼ في قصائد الرثاء بدليل أف الشاعر 

تصوير الصياد وسهامو التي تتًبص عادة اتٟمر الوحشية في تصوير مثل ىذه ات١شاىد، ولذلك جاء 
نفعاؿ يتسم بهدوء في العواطف وات١شاعر اف بن اتٟارث، متزنا خاليا من الاللنعم الشاعررثاء 

ت التي ويتناسب مع حالتو النفسية، التي نلمس فيها اتٟزف الذي كاف مشفوعًا ببعض الذكريا
ات٠تَة التي كاف ات١رثي يقوـ بها، وقد صور اتٟمار الوحشي وىو يقود أتنو ويتودد بالأعماؿ  وذكّرت
الصورة السابقة التي رتٝها للثور الوحشي وىو منفرد يقود صراعو مع الطبيعة ومع عكس إليها، 

الثور ات١نفرد بالقمر، » الصائد وكلببو وىاتاف الصورتاف ت٢ما ارتباط بات١عتقد الأسطوري الذي يربط
ويربط اتٟمار وىو مع أسرتو بالشمس التي لا يشركها في الذي يظهر في تٝاء تشاركو النجوـ فيها، 

 .2«السماء شيئ عند ظهورىا
تٯكن القوؿ أف قصة الاستطراد إفُ تصوير اتٟمار الوحشي قد شكل  وسيلة فنية 

اف حضور اتٟمار الوحشي في النصوص اعتمدىا النابغة الذبيافٓ للتعبتَ عن مقاصده، وإف ك
كما حدث بالنسبة للثور -التاريخ فلم يكشف لنا عن صورتو في الدين القدفٔ  قد تٖيّفو»الشعرية 

                                                           
 .119لنابغة الذبيافٓ: الديواف، ص ا -1
 العيس: البيض من الإبل  -حباؤؾ: أي عطاؤؾ وىبتك -الشّكة تٚلة السّلبح -التّلبد والتاّلد وات١تلد:ما ورث عن الآباء

 تٖدى عليها الرحائل: أي تساؽ والرّحائل: تٚع رحالة وىي السرج. -ىجاف: بيض -ات١ها: بقر الوحش -وىي أكرمها
 . 144، صطل: الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرف الثافٓ ات٢جري دراسة في أصوت٢ا وتطورىاعلي الب - 2
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إلّا أف الشعر يؤدي إلينا من صوره ما يشابو صورة الثور الوحشي، وإف اختلف  في  -الوحشي
 .    1«تفاصيل عناصرىا

صيدة اتٞاىلية جاءت ت٦اثلة لصورة الثور الوحشي، وقد أي أفّ قصة اتٟمار الوحشي في الق
فصوره  ارات دالة على رمزية ىذا اتٟيوافارتبط  ىي الأخرى باعتقادات وعبادات قدتٯة، ففيها إش

 ولوحاتو توحي برموزه ات٠فية ودلالاتها ات١تعددة.
 رموز المرأة ودلالاتها في المشهد الاستطرادي عند النابغة:  .2

ا متميزا للشاعر اتٞاىلي ت٦ا جعل اتٟديث عنها عنصرا مهمًا من عناصر ت١شكل  ات١رأة عا
فلب نكاد نعثر على قصيدة من الشعر اتٞاىلي تٗلو من اتٟديث عن ات١رأة  ،القصيدة ومكوناتها

ات١لهم حيث كان  النواة اتٞوىرية التي يلتقي في التعبتَ عن أبعادىا الشعراء اتٞاىليوف، فقد كان  
تتمحور القصائد، لأف ات١رأة ىي سر اضر الغائب في خلق القصيدة ،بل وحوت٢ا اتٟقيقي اتٟ

ها وتّمات٢ا يتغزؿ، وعلى أطلبت٢ا .فب 2التفاعل الوشيجي بتُ الشاعر وبتُ ما ت٭يط بو من حولو
يقف ويبكي، وإليها يعتذر، وبرحيلها عن الديار تتوقف اتٟياة بالنسبة إليو ليحل ت٤لها ات٠راب 

 وت. والدمار وات١
ديث عن ات١رأة يقف عند أوصاؼ وصور ذات اتٟوات١تأمل لنماذج من الشعر اتٞاىلي في 

وأبعاد رمزية توحي بأنها ليس  أوصافا مبسطة وحيدة البعد، ولا صوراً لامرأة »دلالات خاصة 
واقعية، وإت٪ا ىي أوصاؼ غنية بدلالات رمزية ت٢ا جذورىا في تراث أسطوري تكتسب عمقا 

تضيف إليو غتٌ وتنوعًا، فلقد درج الشعراء على اختلبؼ معارفهم وتباين أمزجتهم واتساعًا و 
 بل تدؿ على ات٠صب والنماء ،إضفاء صور مثالية على ات١رأة لا توحي باتٟسن واتٞماؿ فحسب

 .3«حتًاـ والتقديس حتى تغدو آت٢ة للحب واتٞماؿ، ومعبودة ت٘نح اتٟياة والكماؿوترمز للب

                                                           
 .138علي البطل: الصورة في الشعر العربي، ص -1
ت٣لة الآداب والعلوـ الإنسانية، جامعة الأمتَ  -ات١علقات ت٪وذجًا–باديس فوغافِ: ات١كاف ودلالتو في الشعر العربي القدفٔ  -2

  -بتصرؼ -56، ص 2002، أفريل 1لقادر، قسنطينة،ععبد ا
 .257ت٤مد عبد اتٟفيظ كنوف اتٟستٍ: السمات الأسطورية في الشعر اتٞاىلي، ص  -3
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صلوا بنماذجهم في تصوير ات١رأة إفُ مستوى مثافِ حتى أصبح  رمزاً الشعراء أف يحاوؿ 
لآت٢ة معبودة، فارتبط  بالكثتَ من اتٞذور الأسطورية وات١عتقدات الوثنية من جهة، ومن جهة 

 في بيئتو وت٣تمعو. أخرى ارتبط  ارتباطاً قويا بالواقع الذي عاشو الشاعر 
ىذه الصور تلتحم إفُ  ور ات١رأة فيو، نلبحظ أفعند دراستنا للشعر اتٞاىلي ووقوفنا عند ص
وقد ترؾ ذلك تأثتَاً على ما قدموه من صور »حد كبتَ مع الأسطورة ومع الواقع في الوق  نفسو: 

شعرية، وقد غتَت ىذه الصور من وعي ات١تلقي للمرأة وللمجتمع وللحياة عامة وقد تٖول  صورة 
اً، فمن أسطورية مطلقة عند الشعوب القدتٯة، إفُ بديل ات١رأة على يد الشاعر اتٞاىلي تٖولًا كبتَ 

الأسطورة أو صورة متخيلة لا تبتعد عن الواقع في الوق  الذي ترتبط فيو بتلك اتٞذور 
 .1«الأسطورية

 عن ات٠صب والتناسل ةفقد آمن الإنساف ومنذ القدفٔ بقداسة ات١رأة وىي وحدىا ات١سؤولي
لذلك عبدت الأرض بوصفها »رمز للخصوبة واستمرار اتٟياة ، لأنهاالإلوولذلك وضعها في مرتبة 

أمًا، ورمز ت٢ا في الدين القدفٔ بآت٢ات الأمهات، أي أف معتٌ الأمومة ىو ات١عبود في حالة الآت٢ة 
الأرض، والآت٢ة ات١رأة ... وفكرة العذراء أـ الإلو فكرة صاحب الذىن الإنسافٓ وسيطرت عليو أمدًا 

كان  ىي الأساس في عبادة كهذه، كان  صورة الآت٢ة   -أو الأمومة-صوبة بعيدًا، ولأف فكرة ات٠
كد مصطفى حسن حدّاد ىذه الفكرة من جهتو ويو  .2«ات١رأة تبرز استعدادًا خاصًا ت٢ذه الوظيفة

ات١رأة من أبرز الرموز الشعرية التي عبّرت عن معافٓ ات٠صوبة واتٞنس، إذ تظهر ات١رأة » أفحيث يقر 
 3«.نة، وبعطاء الطبيعة وتٓصوبة الأرض، قادرة على ات١شاركة اتٞنسيّة وإمتاع الضجيعمرتبطة بالسم

فاعتبر أف احتفاؿ  الظعنوقد ركز مصطفى عبد الشافي الشوري في لوحة ات١رأة على رحلة 
ائن حقيقية بل ، فهو لا يرى ظعليس إلّا ترديدًا فنيًا لأسطورة قدتٯة ،برحلة الظعنالشاعر اتٞاىلي 

                                                           
 .11حستٍ عبد اتٞليل يوسف: عافَ ات١رأة في الشعر اتٞاىلي، ص  -1
 .56، 55علي البطل: الصورة في الشعر العربي، ص  -2
نثى في الشعر اتٞاىلي، رسالة دكتوراه ت٥طوط، كلية الآداب، قسم اللغة العربية، جامعة مصطفى حسن حدّاد: رمزية الأ -3

 . 27، ص 1996القاىرة، 
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تٔنظر الشمس ويصورىا بكامل زينتها، فات١رأة ىي نفسها الشمس ورحلتها رحلة عودة، بها  ت٭تفل
 .1يتجدد الأمل لدى الشاعر في استمرار اتٟياة

ا استًعى انتباه الشعراء وشد عواطفهم وقد ترؾ ذلك تأثتَا ىكذا كان  ات١رأة عنصراً مهم  
لتصبح ات١رأة المحرؾ الأساسي في العملية على ما قدموه من صور شعرية، وقد امتد ىذا التأثتَ 

الإبداعية، وفي خلق القصيدة الشعرية عمومًا، فهي العنصر ات١هم الذي يلهم الشاعر ويزوده 
وقد غتَت الصور التي رتٝها الشاعر اتٞاىلي للمرأة من  بالقدرة على امتلبؾ اللغة وتسختَىا.

 وعي ات١تلقي ت٢ا ونظرتو للمجتمع واتٟياة عامة.
 المرأة في المشهد الاستطرادي عند النابغة )نموذج تحليلي(:   -

قدـ النابغة الذبيافٓ ت٪وذجًا مطولًا في رسم صورة ات١رأة تٯثل تطوراً في بناء الشاعر اتٞاىلي 
 :2للنموذج الإنسافٓ بوجو عاـ، وت٪وذج ات١رأة بشكل خاص يقوؿ فيو

 داً دَ هْػػػػػمَ   عْ دِ وَ تػُػػػػػ  وفَ  يػػػػػلُ حِ الر    افَ حَػػػػػ
 

 يدِ عِػػػػوْ مَ   منهػػػػا اءُ سَػػػػمْ والإِ  حُ بْ والصُّػػػػ 
 اهَ مِ هْ سَػػػػػػبِ   كَ تْػػػػػػمَ رَ   ةٍ يػَػػػػػانِ غَ   رِ ثػْػػػػػإِ   في 

 
 دِ صِػػػػقْ تػُ   فَ فْ أَ  غػػػػتَ كبػَػػػلْ قػَ  ابَ صَػػػػأَ فَ  

 ةٌ تََ جِػػ  كَ لػَػ  مُ ىُػػ  ذْ إِ   بػػذلك   ْ يػَػنِ غَ  
 

 دِ دُّ وَ وتػَػػ    ةٍ ػػػػػػػػػػػالَ سَ رِ     فِ طػْػعَ بِ    منهػا 
 اهَػػػبػِ حُ    نْ مِػػػ  هُ ادَ ؤَ فػُػػػ  ابَ صَػػػأَ   دْ قَػػػولَ  

 
 دِ رِ صْػػػػػمُ   مٍ هْ سَػػػػػبِ   افٍ نػَػػػػرْ مِ   رِ هْػػػػػظَ  عػػػػػن 

 بٍ ب ػػرَ تػَ مُ     فٍ ػػػػػػػػػػادِ شَ    ةِ لػَػقْ تُِٔ    تْ رَ ظػَػنَ  
 

 دِ ل ػػػقَ مُ     تُِْ تػَ ػػػػػػػػلَ ات١قػْ     م  حَػػػأَ    ىوَ حْػػأَ  
 اىَػػػػػرَ ت٨َْ    نُ يِ زَ يػػُػػػػ  كٍ لْ سِػػػػػ  في  مُ ظْ والػػػػػن   

 
 دِ قػَػػات١وَ    بِ اهَ الشِػػػكَ    دَ ق ػػػوَ تػَ   بٌ ىَػػػذَ  

ػػػػ  اءُ رَ فْ صَػػػ   اهَػػػػقُ لْ خَ   لَ مِػػػػكْ أُ   اءِ رَ يػْ كالس 
 

 دِ وِ أَ ات١تػَػػػػػػػػ   ئػػػػػػػػػوِ اِ وَ لَ غُ    في  نِ صْػػػػػػػػػكالغُ  
 ويُّػػػػطَ  يػػػػفٌ طِ لَ   ػػػػػػػػػػػػػنٍ كَ عُ   ذو  نُ طْ والػػػػبَ  

 
 دِ عَػػػػقْ مُ     يٍ دْ ثػَػػػبِ     وجُػػػػفُ نػْ تػَ   رُ حْػػػػوالن   

                                                            
  -بتصرؼ -96، ص 1996، 1ف، طمصطفى عبد الشافي الشوري: الشعر اتٞاىلي تفستَ أسطوري، مكتبة لبنا -1
 97، 90النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -2
  تّمات٢ا ات١رناف: مفعاؿ من الرنّتُ، وىو صوت القوس عند الرمي، ات١صرد: ات١نفذ ويقاؿ: صرد السهم،  الغانية: التي غني

 -ات١تًبب: المحبوس في البي  اتٟزين -الشادف من أولاد الظباء الذي قد شدف وقوى على ات١شي -وأصردتو أنا، إذا أنفذتو
النّظم في سلك:  -الأحم الأسود -الذي زين باتٟلي وقلبئد اللؤلؤ ات١قّلد: -الأحوى: الذي بو خطتاف سودواف وكذلك الظبّاء

الغلواء: ارتفاع  -السّتَاء: اتٟريرة الصفراء -صفراء: يعتٍ أنها تطلى بالزعفراف، وتتطيب بو -يصف أنها ذات نعمة وحلي
  .ات١تأّود: ات١تثتٍ لطولو -الغصن وت٪اؤه
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 ةٍ اضَػػػػػػػػػفَ مُ   غػػػػػػػػػتَ  تُِْ نػَػػػػػػػػػات١تػْ  ةُ وطػَػػػػػػػػطُ ت٥َْ 
 

 دِ ر جَ ات١تَ     ةُ ض  بَ    ؼِ ادِ وَ ر  ػػػػػػػال   اػػػػ  يرَ  
 ةٍ ل ػػكَ   يْ فَ جْ سَػػ  بػػتُ  ىاءَ رَ تػَػػ   ْ امَػػقَ  

 
 دِ عُ سْػػالأَ بِ   اهَػػوعِ لُ طُ    َـوَ يػَػػ  سِ مْ الش ػػكَ  

 هااصُػػػػػػػػػػػػػػػو  غَ     ةٍ ي  فِ دَ صَػػػػػػػػػػػػػػػ    ةر  دُ   أو 
 

 دِ جُ سْػػػػويَ    ل  هِػػػػيُ    اىَػػػػرَ يػَ   مػػػػتى  جٌ بَهػِػػػ 
 ةٍ وعَػػػػػػػفُ رْ مَ    رٍ مَػػػػػػػرْ مَ    مػػػػػػػن  ةٍ يػَػػػػػػمْ دُ   أو 

 
 دِ مَػػػػػرْ وقِ     ادُ شَػػػػػيُ     ر  آجُ بػِػػػػ     ْ يػَػػػنِ بُ  

 اهَ ضِػػػقْ تػَ   فَ  ةٍ اجَػػػتَِْ   كَ يْػػػلَ إِ   تْ رَ ظػَػػنَ  
 

ػػػػػ  رَ ظػَػػػػنَ    دِ و  العُػػػػػ   وهِ جُػػػػػوُ   إفُ  يمقِ الس 
 واطَ قَ سْػػػػػإِ   دْ رِ تػُػػػػ  وفَ يفُ صِػػػػػالن   طَ قَ سَػػػػػ 

 
 دِ اليػَػػػػػػبِ      انػَػػػػػػتػْ قَ واتػ         وتْ لَ اوَ ػػػػػػػػػػػػػػػػنَ تػَ فَ  

 وانػَػػنَ بػَ     ف  أَ كَػػػ   صٍ خْػػػرَ    بٍ ض ػػػخَ تُِٔ  
 

 دِ قَػػػعْ يػُ    ةِ افػَػػطَ الل     مػػػن  ادُ كَػػػيَ   مٌ نَ عَػػػ 
 ةٍ كَػػػػػػػيْ أَ    ةِ امَػػػػػػػتََٛ    تَيْ مِ ادِ قَػػػػػػػبِ    ولػُػػػػػػتَْٕ  

 
 دِ تْٙػػػػػػػػػػػػػالإِ بِ   تػػػػػػػػػػػػػواُ ثَ لِ   ف  سِػػػػػػػػػػػػػأُ   ادً رَ بػَػػػػػػػػػػػػػ 

 وائػِػػػتََٝ    بِ غِػػػػ   اةَ دَ غَػػػػ  افِ وَ حُ قْ الأُ كَػػػػ 
 

 يدِ نػَػػ    ولُ فَ سْػػػوأَ     يػػػوالِ عَ أَ     ْ ف ػػػجَ  
 ُـمَػػػػات٢ُ    مَ عَػػػزَ    دٌ ارِ بػَػػػ   ااىَػػػػفَ    بػػػأفّ    ا

 
 دِ رِ ات١ػػػػػوْ     يُّ هِ شَػػػػػ    ولػُػػػػبػ  قَ مُ    بٌ ذْ عَػػػػػ 

 ُـمَػػػػػػػات٢ُ    مَ عَػػػػػػػزَ    ون ػػػػػػػأَ   -وقْػػػػػػػذُ أَ   وفَ- ا
 

 دِ دَ ازْ   : َ لْػػػػػقػُ   وتػَػػػػقػْ ذُ   مػػػػػا إذا بٌ ذْ عَػػػػػ 
 ُـمَػػػػػػات٢ُ    مَ عَػػػػػػزَ    ون ػػػػػػأَ   -وقْػػػػػػذُ أَ   وفَ-  ا

 
 يدِ الص ػػػػ شُ طِػػػػالعَ  هػػػايقِ رِ  ايػّػػػرَ بِ  ىفَ شْػػػيُ  

 ونػَػػمْ ظَ نَ فػَ    هدَ قْػػػعِ    ىارَ ذَ العَػػػ   ذَ خَػػػأَ  
 

 دِ رِ سَػػػػػػػػتَ مُ    عٍ تتػػػػػػػػابِ مُ     ؤٍ لػُػػػػػػػؤْ لُ     نْ مِػػػػػػػػ 
ػػػأَ   لػػػو   بٍ اىِػػػرَ   طَ شْمػَػػلأَ    ْ ضَػػػرَ عَ   انه 

 
 دِ بػِػػػػػػعَ تػَ مُ    ةٍ ورَ رُ صَػػػػػػػ    وَ لػَػػػػػػالإِ     دَ بػَػػػػػػعَ  

 اهَ يثِ دِ حَػػػػ   نِ سْػػػػوحُ    اهَػػػػتِ يَ ؤْ رُ لِ    انػَػػػرَ لَ  
 

 دِ شُػػػػػػػػػػرْ يػَ   فَ  وإف   ادً شَػػػػػػػػػػرَ   والػَػػػػػػػػوت٠ََ  
 ومَػػػػػػػػػػلَب كَ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ طِ تَ سْ تَ  لػػػػػػػػػػو  مٍ تكلُّ بػِػػػػػػػػػ 

 
 دِ خَ الصُّػػػػ  ابِ ضَػػػػات٢ِ  ىوَ رْ أَ  لػػػػو  ْ نَ دَ لػَػػػ 

 وتػُػػػػػػػػػػبْ نػَ   يػػػػػػػػػػػثٍ ثِ أَ   لٍ جْػػػػػػػػػػػرَ   مٍ احِ وبفَػػػػػػػػػػػ 
 

 دِ نَ ات١سْػػػ  ا ِـعَ الػػػدِ   علػػػى مػػػاؿ  ِـرَ الكَ كَػػػ 
 ااتٙػًػجَ   مَ ثَ جْػػأَ    َ سْػػمَ لَ    َ سْػػمَ لَ  إذاو  

 
 دِ اليػَػػػػػػػػػػػ  ءَ لْ مِػػػػػػػػػػػػ  نػػػػػػػػػػػػوِ اِ تٔكَ  ازً يػِػػػػػػػػػػػػحَ تَ مُ  

 ؼٍ دِ هْ تػَ سْػػػمُ   في  َ نْػػػعَ طَ   َ نْػػػعَ طَ  وإذا 
 

 دِ مَػػػػػػػػػػػػػػرْ قَ مُ   تَِ بِ العَ بػِػػػػػػػػػػػػػ  ةِ سَػػػػػػػػػػػػػػالمجَ   ابي رَ  
 فٍ صِػػحْ تَ سْ مُ  عػػن  َ زعْػػنَ   َ زعْػػنَ  وإذا 

 
 دِ صَػػػػػػػػػالمحْ   اءِ شَػػػػػػػػػبالر    رِ و  زَ اتَٟػػػػػػػػػ  عَ زْ نػَػػػػػػػػػ 

 هاؤُ ضَػػػػػػػػػػػػػػعْ أَ   هدُّ شُػػػػػػػػػػػػػػتَ   ضُّ عَػػػػػػػػػػػػػػيػَ  وإذا 
 

 دِ رَ دْ الأَ   اؿِ جَػػػػالرِ   مػػػػن  تَِ بػِػػػالكَ  ض  عَػػػػ 
 رٍ دَ صْػػػػػػػمَ لِ    ورُ تَ٭ػُػػػػػػ   منهػػػػػػػا  دٌ ارِ وَ   لا 

 
 دِ رِ وْ مَػػػػػػلِ    ورُ تَ٭ػُػػػػػ  رٌ دِ صَػػػػػػ  ولا  عنهػػػػػػا 

 

                                                           
 الراّبي: ات١رتفع -ات١قرمد: ات١طلّى -العبتَ: الزعفراف -ت١ستهدؼ: ات١رتفعا -الأجثم : العريض واتٞاثم الذي اتسع موضعو- 

 -المحصد: الشديد الفتل واتٟزوّري يعتٍ ىنا الغلبـ القوي -اتٟزوّر: أي جدبة الدلو بالرشاء، وىو اتٟبل -ات١ستحصف: الشديد
 ت٭ور: يرجع.  
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في ىذا ات١شهد يصور النابغة ات١تجردة زوجة النعماف بن ات١نذر، حيث وصف تٚات٢ا 
ا من الفحش ما جعل النقاد ينفوف أف يكوف النابغة ومفاتنها وسائر أعضائها ... وقد ورد فيه

قائلها، واعتبروىا من الأشعار ات١دسوسة في ثنايا شعره، للتفريق بينو وبتُ النعماف نظراً للمكانة 
التي كاف ت٭ظى بها عنده، ويرجعوف سبب ذلك إفُ أف ىذه القصيدة جاءت ت٥الفة ت١ا اعتدنا عليو 

 اف وبعد عن الفحش في شعره.في أشعار النابغة من وقار واتز 
وات١لبحظ أف الشاعر نظم ىذا النص على تْر الكامل، وىو تْر يتميز بتماثل التفعيلبت 
حيث تتكرر )متفاعلن(، س  مرات في البي ، ت٦ا جعل الإيقاع يتحرؾ في موجات متشابهة 

للتُ وىذا نوع داخل البي  الواحد، والقافية جاءت مطلقة ت٣ردة من الردؼ والتأسيس، موصولة با
من القافية ت٬عل إيقاع القافية سريعا بعيداً عن التطريب، كما يتجاوب مع اتٟالة النفسية والشعورية 
للشاعر، الذي انبهر تٔظاىر تٚاؿ ىذه ات١رأة، فعبر عن ىذا اتٞماؿ بصورة شعرية متخيلة أفصح  

قلب كالسهم النافذ، إنّها عن تٚاؿ ات١تجردة، فهي ترمي بسهامها دوف أف تقصد، وحبها يصيب ال
 امرأة طاغية اتٟسن واتٞماؿ، ولذلك فهي شبيهة بالشمس والدمية ات١عبودة والدرة النادرة ...

 بالشمس:  لمرأةارتباط ا . أ
بعد عرض الشاعر لصفات ات١تجردة مركزا على الأعضاء الأنثوية ومعافَ الأنوثة فيها )البطن 

 بضّة ات١تجرد...(ت١تنتُ، غتَ مفاضة، رياّ الروادؼ، النحر تنفجو بثدي مقعد، ت٥طوطة ا ذوعكن،
 :1وقد ورد ذلك في قولوتعظيم ت٢ا وتبجيل بالشمس  اشبه

 ةٍ ػػػل  يْ كَ فَ جْ ى بتَُ سِ راءَ ْ  تَ امَ قَ 
 

 عُدِ سْ مسِ يوَـ طلُُوعِها بالأَ الش  كَ  
 

 فقوؿ الشاعر: )قام  تراءى(: أي تعرض نفسها وتتظاىر.
طلوع الشمس  ؽ الوسط، وقد شبهها بالشمس لإشراقها وحسنها، وجعلوالس جف: الستً ات١شقو 
 .2 للتشبيو وأبلغ في الوصفبالأسعد ليكوف ذلك أتم

                                                           
 .92ات١صدر السابق: ص  -1
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. -2
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قاـ التشبيو والوصف بدور أساسي في توضيح الصورة وتقريبها للمتلقي، وإف كنا نلمس 
الشاعر تٮاطب فيو الكثتَ من الإيغاؿ وات١بالغة، وىذا الضرب من التشبيو يفيد التخصيص، لأف 

ىنا ذات متعالية في القيمة وات١كانة، فهي زوجة النعماف بن ات١نذر ملك اتٟتَة ويبدو أف الشاعر فَ 
يقصد من وراء ىذا التشبيو إفُ إبراز تٚاؿ ىذه ات١رأة في نورىا وإشراقها وضيائها فحسب، وإت٪ا 

يفرضو الإعتقاد الأسطوري  اقتًاف ات١رأة بالشمس منحها شيئا من التقديس والألوىية، وىذا ما
جدد اتٟياة وفي ىذا الصدد يشتَ الذي ت٬عل من ات١رأة ىي نفسها الشمس وبها يعود الأمل وتت

دراسة النقوش التي وجدت في اتٞزيرة العربية دلّ  على أف الشمس كان  » نصرت عبد الرتٛاف أف
يوحي أف ات١رأة » تي ينزلونها فيها، وفي وصف الشعراء للمحبوبة، وات١كانة ال1«معبودة عند اتٞاىليتُ
. 2«التي قدسوىا وعبدوىا وت٘نوا قربها ووصات٢ا، كان  ترمز للشمس ربة اتٞاىليتُ التي بكوا لرحيلها

فالشمس معبودة اتٞاىليتُ، مات٨ة للخصب، تٕود تٓتَىا على النّاس، »  يقوؿ نصرت عبد الرتٛاف
ولؤلؤية ومرجانية. وإف الذي تٯنح ات٠صب لا  ةوترحل بأثواب أنطاكية، وكلل وردية، وحلى ذىبيّ 

ت٧د صدى و   .3«يؤثر فيو جدب الأرض . فهو فاعل لا مفعوؿ ، مانح لا ت٦نوح، معط لا معطى
عتقاد القدفٔ لينسج وفقو قد استعار ىذا الاالذي يبدو أنو النابغة في قوؿ  ات١رأة جلبؿوإتقديس ل

ر بات١خزوف وات١وروث الثقافي الذي شرع نصّو على متجردة، وىذا ما يبرز لنا وعي الشاعصورة لل
 نوافذ لافتًاضات شتى وتعليلبت لا حصر ت٢ا، وىو ما يتطلب بات١قابل عتُ ثاقبة على القراءة.

 بالدرة: المرأة تشبيه  . ب
فَ يكتف الشاعر بتشبيو ات١تجردة بالشمس، بل وسّع في رسم صورتها مشبها إياىا 

 :4)بالدرة( ويظهر ذلك في قولو

 هاػػػػوّاصُ ػػػػػػػػػػػغَ  ةٍ صَدَفِي   ة ٍ أوْ دُر  
 

 دِ جُ سْ ويَ  ل  هِ ا يُ ىَ رَ جٌ متى يػَ بهَِ  
 

                                                           
 . 125نصرت عبد الرتٛاف: الصورة الفنية في الشعر اتٞاىلي في ضوء النقد اتٟديث، ص - 1
 . 265ت٤مد عبد اتٟفيظ كنوف: السمات الأسطورية في الشعر اتٞاىلي، ص - 2
 . 149نصرت عبد الرتٛاف: الصورة الفنية في الشعر اتٞاىلي في ضوء النقد اتٟديث، ص - 3
 .92ص  ف،النابغة الذبيافٓ: الديوا -4
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فقولو: )أو در ة صدفي ة(، يبرز لنا صفاء ورقّة بشرة ىذه ات١رأة ونعومتها، وىذا التنوع في رسم الصورة 
فقولو في التشبيو  جعل ات١شهد الشعري يطفح بالعديد من الدلالات والصور الشعرية ات١ركبة،

السابق )كالشمس يوـ طلوعها(، تم إتٟاقو بتشبيو آخر في قولو: )أو در ة صدفي ة(،جعل العناصر 
فكثتَا ماربطها  ولأف ات١رأة ترمز للخصب وىي مات٨ة اتٟياة اتٞمالية تتًكز مبرزة صورة ات١رأة ات١ثاؿ،

قاؿ عنها: )أودرة صدفية( . فات١اء يهب الشعراء في حديثهم بات١اء ) البحر( ومنهم النابغة الذي 
وىذا ما يؤكد تعلق الشاعر بالنماذج اتٟياة، وارتباط ات١رأة بو يدؿ بشكل خفي بأنها تهب اتٟياة، 

العليا في تصويره وتشكيلو الشعري عمومًا وفي رتٝو لصورة ات١رأة خصوصًا، وىذا يرجع لكوف ىذا 
 ىلتُ بالتصور الأسطوري للآت٢ة ات١عبودة.النموذج قد ارتبط في ات١خيلة الشعرية للجا

 بالدمية: رأةارتباط المجـ. 
اتٟسن والبهاء في ىذه ات١رأة )ات١تجردة(، حيث  وؿ النابغة الذبيافٓ أف ت٬مع كل أوصاؼحا

 :1منحها تٚالا أنثويا بارعا ت٬علها رمزا للحب واتٞماؿ فشبهها بالدمية أو التمثاؿ في قولو

 ةٍ ػػػػوعَ فُ رْ رٍ مَ ػػػػػَ ممِنْ مَرْ  يَةٍ أو دُمْ 
 

 دِ ػػػػػػػػػػَ مرْ ادُ وقِ ػػػػػػػػػػػشَ يُ   ر  ْ  بآجُ يَ نِ بُ  
 

 عن يبدو أف النابغة قد حشد كل الألفاظ الدالة على الفخامة والبهاء واتٟسن للتعبتَ
في ا الأسلوب في رسم الصورة والتنوع ذ. وى(ات١رمر، الآجر، القرمدالدمية، ) ومنها تٚاؿ ىذه ات١رأة

القدرة ويبدو أف اتصاؿ النابغة باتٟضارات المجاورة منحو  الألفاظ منح صورتو خصوصية متفردة،
دمية مرفوعة على »ا ما أشار إليو عبد الفتاح ت٤مد أتٛد في قولو: ذوى ،ه الصورةذعلى رسم ى

غة من قاعدة ما على ت٨و ما يقع في ت٘اثيل الروـ وأسلبفهم، أو ما قد يكوف خلص على عهد الناب
أو فينوس « أفرودي »اثيل قد رأى بعض ت٘ آثار ىؤلاء إفُ بعض القصور. وعسى أف يكوف النابغة

  .2«عة من ثوب، وىو ت٪وذج معروؼ من ت٘اثيل اليونافتعافً قط

                                                           
 .93ص  السابق، ات١صدر -1
عبد الفتاح ت٤مد أتٛد: ات١نهج الأسطوري في تفستَ الشعر اتٞاىلي، دراسة نقدية، دار ات١ناىج للطباعة والنشر، بتَوت  -2

 .120، ص 1987، 1لبناف، ط
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لمرأة بالدمى والتماثيل لف الصورة اتٞسدية اوالتماثيل كان  معبودة العرب القدامى، واقتً 
وثيق الصلة بالدين القدفٔ، إذ كان  ىذه الدمى والتماثيل تقدـ قرابتُ  » في تصور الشعراء اتٞاىلتُ

وقد طرح ، 1«ونذوراً في معابد الشمس الأـ، وىي إما على ىيئة امرأة أو على شكل حصاف
حياة  -كما نعلم  –واتٟياة اتٞاىلية  »نصرت عبد الرتٛاف سؤالا مهما يؤكد ىذه الفكرة في قولو

يل تصاوير لرباّت قد عبدىا اتٞاىليوف، أيقدر الوثتٍ على تشبيو ات١رأة تٔا يعبد وثنية، والدمى والتماث
وىذا ما يؤكد عودة النابغة . 2«إف فَ يكن للمرأة ات١وجودة في الشعر اتٞاىلي شيئ من القداسة؟

ة إفُ ىذه ات١عتقدات الدينية والأسطورية ليشيد ت٘ثاؿ للمرأة )ات١تجردة( معتمدا على اللّغة والبلبغ
 والمجاز، فراح يصف ويشبو ولا تٯل من الوصف والتشبيو.

ادي في وصف ستطر النابغة في ىذا ات١شهد الا إفّ ف -وإضافة إفُ ما سبق-وعلى العموـ 
مزج بتُ الصور الثابتة، وبتُ حركة جاءت من استخدامو للؤفعاؿ: )ومنك،  وتشبيو ات١تجردة، قد

قط، اتقينا، تٕلو، قل  ، أخد، عرض ، ، قام ، ستنفجو فَ تقصد، أصاب، نظرت، ذىب،
وت٦ا زاد من حيوية النص إكثار الشاعر من استخدامو للجملة  فنظم ، رنا، دنا، ت٭ور، ...(.

أصاب فؤاده، نظرت تٔقلة شادف، قام  تراءى، نظرت إليك، سقط -الفعلية: )رمتك بسهمها 
ستطرادي ا في ات١شهد الاأخد العذاري ...(. وىي تٚل أشاع حضورى بقادمتي،، تٕلو النصيف

كما لا تٯكن أف  حركة أخرجتو من السكوف وجعلتو ينبض باتٟياة والإحساس الدائم بالأنوثة.
نهمل التشبيو وما قاـ بو من دور تصويري وتٚافِ في بناء ات١شهد ومن ذلك قولو: )نظرت تٔقلة 

الضرب  مرمر...( وىذايوـ طلوعها، أو درة صدفية أو دمية من  سشادف صفراء كالستَاء، كالشم
 ل من )ات١تجردة( وكأنها ربة من ربات اتٞماؿ.من التشبيو فيو مبالغة جع

                                                           
 .64علي البطل: الصورة في الشعر العربي، ص  -1

 .  123ر اتٞاىلي، صنصرت عبد الرتٛاف: الصورة الفنية في الشع - 2
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قد استطاع من خلبؿ توظيفو ت١خزونو الثقافي  من ىنا تٯكن أف نقوؿ أف النابغة الذبيافٓ
)ات١عتقدات الأسطورية القدتٯة( واستغلبلو كل إمكانات اللغة الشعرية والأساليب البلبغية، أف 

 يرسم لوحة فنية )للمتجردة( تفيض بأصالة الكلمة ورونق العبارة.
وختامًا نؤكد أف ات١شهد الاستطرادي في شعر النابغة جاء غنيًا بالرؤى والأفكار. فضلب عن 
تفاوت التناص فيو، ويظهر ذلك في بعض ات١شاىد التي اتكأ فيها الشاعر الرصيد ات١عرفي والثقافي 

الديتٍ كقصتي النبي سليماف والنبي نوح عليهما السلبـ، بالإضافة إفُ من خلبؿ استثماره للقصص 
 ذات الصفا والرجل وزرقاء اليمامةاستعارتو في بعض ات١شاىد للقصص الشعبي، كقصتي اتٟية 

ستطرادية التي أف نستثتٍ من ذلك بعض ات١شاىد الاوذلك من باب اتٟكمة وضرب ات١ثل، دوف 
  رية كمشاىد اتٟيواف وصوره ات١رأة.تٕل  فيها بعض ات١لبمح الأسطو 

وبهذا استطاع النابغة من خلبؿ استثماره للئرث الثقافي والتارتٮي القدتٯتُ أف يعبر عن 
متعددة ىذا من جهة، كما أدى ذلك إفُ مقاصده، وعمّا ت٬يش في صدره من معاف، ومواقف 

عة واتٞماؿ من جهة أخرى، كما غناء تٕربتو الشعرية ومنحها ألفاظاً وصوراً تعبتَية تتسم بالبراإ
ساعد من جهة ثالثة على انفتاح النص الشعري عنده على عوافَ غنية بالدلالات والإت٭اءات 

 أدىش  ات١تلقي وأثارت فضولو للبحث في تفاصيلها.  



 

 

 

ستطرادي شعرية اللغة في المشهد الا :فصل رابع
 عند النابغة الذبياني

 الشعرية.مفهوـ   -

 أولا: شعرية الإيقاع.  -

 ثانيا: شعرية الإنزياح.   –

 الإنزياح التًكيبي.  .1

 الإنزياح البيافٓ. .2
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 :الشعريةمفهوم في  -
ي عبقرية اصة، ىػػػػػػػػانفرد الشعر اتٞاىلي تٓصائصو الفنية واللغوية التي أثبت  عبقرية خ

ىو البدوي الذي استمد مثلو وأخيلتو و النفس الشاعرة والطباع الثائرة،  يذ ،الإنساف اتٞاىلي
فنية الستويات ات١وحتى طبيعة لغتو من الصحراء التي تٖيط بو، حيث بلغ  اللغة العربية معو أرقى 

تٍ للطاقات ستخداـ الفالشعر ىو الاذلك لأف  واتٞماؿ الأسلوبي بكل مستوياتها وأنظمتها،
أف لغة »فهو بناء لغوي ت٦يز ينبتٍ على تفجتَ كل ات١كونات اللغوية ولذلك تٯكننا القوؿ  اللغوية

 .1«تاً موسيقيًا وفكراًو الشعر ىي الوجود الشعري الذي يتحقق في اللغة انفعالاً وص
فاللغة ىي عماد النص الشعري، وىي الفيصل اتٟاسم بتُ النصوص وكذا ات١قياس وعليو 

لرئيس بتُ النص الشعري الراقي ات٠الد وما سواه من النصوص الشعرية ات١تواضعة الآفلة، ولذلك ا
ا لأت٫يتها ومنزلتها بالنسبة القدامى نظرً  العرب حظي  اللغة الشعرية باحتفاء كبتَ من طرؼ النقاد

وقرب وليس الشعر عند أىل العلم إلا حسن التأفٓ »الشعري، وفي ىذا يقوؿ الآمدي:  خطابلل
ات١أخذ واختيار الكلبـ ووضع الألفاظ في موضعها، وأف يورد ات١عتٌ اللفظ ات١عتاد فيو ات١ستعمل في 

ات١عتٌ الدقيق ويفسده  بطلبوة مثلو ... وينبغي أف تعلم أف سوء التأليف ورديء اللفظ يذىب
ا حتى كأنوّ بهاءً وحسنًا ورونقً ويعميو ... وحسن التأليف وبراعة اللفظ يزيد ات١عتٌ ات١كشوؼ 

 .2«حدث فيو غرابة فَ تكن وزيادة فَ تعهدأ
تٔوازة وإذا كان  اللغة تلعب دورًا مهمًا على ات١ستوى اتٞمافِ في ات٠طابات الشعرية، فإنها 

ذلك تلعب دوراً كبتَاً في تٕسيد الأفكار والتعبتَ عن ات١واقف، ورسم العواطف والكشف عن عوافَ 
ولغة الشعر اتٞاىلي مثاؿ للبلبغة  وضوعات التي تثتَه وتٖركو.الشاعر ورؤاه ات٠اصة إزاء ات١

 .3«البلبغة فطرية في عرب البادية شعرا ونثراً»والفصاحة العربية ولاشك في ذلك فقد كان  

                                                           
،  1983، 2طالقاىرة، مصر، السعيد الورقي: لغة الشعر العربي اتٟديث، مقوماتها الفنية وطاقتها الإبداعية، دار ات١عارؼ،  -1

 .  08ص 
 . 425- 423، ص 1972،  2الآمدي: ات١وازنة ،تٖقيق السيد أتٛد صقر،دار ات١عارؼ ، مصر ،ط -2
 .138، ص  1993 اتٞزائر،، الأنيس موفيم للنشر،1لغة العربية، ججرجي زيداف: تاريخ آداب ال -3
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ة أساسها وعلى الرغم من أنها لغة تتميز بالتعقيد وات١يل إفُ استعماؿ الغريب وىي خصوصي      
. إلا أنها أثرت اللغة العربية 1«مانا وبعد بعض التًاكيب عن مألوفنافهأغرابة بعض الألفاظ عن »

ت١ا ت٘لكو من خصائص في مستوياتها من الألفاظ والصيغ وأمدتها بفيض غزير وطاقات كبتَة 
فقد كان  ىذه اللغة » ابراىيم عبد الرتٛاف ت٤مديقوؿ وفي ىذا  ات١عجمية والصوتية والدلالية
ا الفتٍ مصدراً للقواعد النحوية والصرفية والبلبغية التي فرض  نفسها الشعرية لصفائها واكتمات٢

على لغة الشعر والنثر في العصور العربية ات١ختلفة من العصر الإسلبمي إفُ العصور العباسية 
قيمتها البيانية سطوة وسلطة على الشعراء العرب المحدثتُ وعلى و ات١ختلفة، كما كاف لصورىا الفنية 

 .2«في ىذه الفتًات الزاىية من تاريخ الثقافة وفيما تلب ذلك من العصور الذوؽ النقدي
فالشعر اتٞاىلي كاف ولازاؿ مثالًا لفصاحة اللغة وتٚالية الأسلوب، ينفرد في وعليو 
 تفردًا يكاد يكوف تامًا، يعبر عن موىبة وبراعة الشاعر اتٞاىلي في النظم. هوألوانو وصور خصائصو 

فٓ يعد واحدًا من الشعراء اتٞاىليتُ الذين أبدعوا وتفننوا في نظم الشعر وقولو ولأف النابغة الذبيا
لغتو وأسلوبو الشعري. خاصة إذا علمنا أف النص  ندفي ىذا الفصل من الدراسة عسنتوقف 

ومنها الشعري عنده قد ت٘يز بات١رونة التي جعلتو يتكيف ويستوعب العديد من الآليات والتقنيات 
ت٢ذا الأسلوب أف يرسم لوحات فنية  تباعوا، حيث استطاع الشاعر من خلبؿ ستطرادالا ةآلي

في نبحث في شعرية اللغة سومشاىد متميزة استطرد فيها إفُ موضوعات وقصص ت٥تلفة، وت٢ذا 
توقف ولو بإت٬ار عند نأف  -قبل ذلك-يشدنا ويلزمنا ، ولكن ات١نطق هستطرادي عندات١شهد الا

 مصطلح الشعرية.
 ( ت٤واراً علميًا مهمًا يعتتٍ بالكشف عن خصائص ات٠طابPoeticsعرية )تعتبر الش

بتناوؿ  ة، وىذا يعتٍ أف الشعرية لا تعتٌستخداـ اتٞمافِ للغالأدبي، وبالأخص في البحث عن الا
خصائص ات٠طاب النوعي »ذاتية العمل الأدبي بأي شكل من الأشكاؿ فهي تهدؼ إفُ استنطاؽ 

                                                           
 .138، ص السابقات١رجع  -1
 .64،ص  1980ابراىيم عبد الرتٛاف ت٤مد : الشعر اتٞاىلي قضاياه الفنية و ات١وضوعية، دار النهضة العربية لبناف،  -2
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 يعتٌ بالأدب اتٟقيقي، بل بالأدب ات١مكن، وبعبارة أخرى نها علمإالذي ىو خطاب أدبي ... 
 .1«يعتٌ بتلك ات٠صائص المجردة التي تصنع فرادة اتٟدث الأدبي أي أدبيتو

 من ىنا فإف الشعرية تؤكد على وجود خاصية أدبية عبر عنها الشكلبنيوف الروس بالأدبية  
بتُ التأويل والعلم في حقل الدراسات الأدبية حدًا للتوازي القائم على ىذا النحو »جاءت لتضع و 

وىي تٓلبؼ تأويل الأعماؿ النوعية، لا تسعى إفُ تسمية ات١عتٌ، بل إفُ معرفة القوانتُ العامة التي 
جتماع، ... وعلم الإتنظم ولادة كل عمل، ولكنها تٓلبؼ ىذه العلوـ التي ىي علم النفس، 

رية إذف مقاربة للؤدب )ت٣ردة( أو )باطنية( في الآف تبحث عن القوانتُ داخل الأدب ذاتو، فالشع
 .      2«نفسو

ف ات١عتٌ العاـ إن تنوع مفاىيمها بتنوع ات١صطلح فعلى أية حاؿ فإف الشعرية وعلى الرغم م
الإبداع  ت٬ري في إطػػػػػػػػػػػػػػػار البحث عن القوانيػػػػػػػػػػػن العملية التي تٖكم العملية الإبػػػػػػػػػداعية أو »ت٢ا 

بوصفو إبداعا ويرتكز موضوع دراستها يعتٍ أف اىتمامها ينصب على ت٣مل الأدب ت٦ا . 3«بعػػػػػػػػػامة
خصوصية ت٦يزة تفصلها عن أت٪اط التعبتَ الفنية الإجراءات اللغوية التي ت٘نح لغة الأدب »على 

 . 4«أبنيتو التعبتَيةفي  ثلةو ماز بأنها منبثقة من الأدب ذاتو واللغوية الأخرى، ىذه ات٠صوصية تتمي
بعد ىذه الإضاءة ات١وجزة ت١صطلح الشعرية، وانطلبقا من فكرة كوف أف النص الشعري أثر 
لغوي لتجربة شعورية حاوؿ الشاعر التعبتَ عنها عبر وسائل فنية ت٥تلفة ت٢ا صدى كبتَ عند ات١تلقي  

من خلبؿ عند النابغة الذبيافٓ، ستطرادي شعرية اللغة في ات١شهد الانتوقف في ىذا الفصل عند 
 العناصر التالية:

                                                           
 ، 1990، 1لبمة، دار ثوبقػػػػػػػاؿ للنشر، ات١غرب، طتزيفطاف طودوروؼ: الشعرية، ترتٚة شكري ات١بخوت ورجاء بن سػػػػػ -1
 . 23ص

 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
، 1971علي عزيز صػػػػػػػػػػافٌ: شعرية النص عند اتٞواىري، الإيقػػػػػػػػػاع وات١ضموف واللغة، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبػػػػناف،  -3

 .13ص 
، 1992ص والفنوف والآداب، سلسلة كتب عػػػػػػػػػافَ ات١عرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة، صلبح فضل: بلبغة ات٠طاب وعلم الن -4
 . 69ص



 ستطرادي عند النابغة الذبيانيشعرية اللغة في المشهد الا                        فصل رابـــــــــع

- 191 - 

 

  أولًا: شعرية الإيقاع:
عد الإيقاع ركنًا مهمًا من الأركاف التي تبتٌ عليها القصيدة الشعرية وىو مظهر من مظاىر ي

فليس الشعر في اتٟقيقة إلّا كلبما موسيقيا تنفعل »التمايز بتُ الشعر والنثر، يقوؿ إبراىيم أنيس: 
. ومن ىنا تٯكن أف نقوؿ أف الإيقاع تٯثل عنصراً مهمًا ت٬ب 1«النفوس وتتأثر بها القلوب ت١وسيقاه

 توفره في كل خطاب شعري حتى ت٭ظى بصفة الشعرية.
بل  ارجي( في ات٠طابات الشعرية فحسبوالإيقاع لا يشمل بنية الوزف والقافية )الإيقاع ات٠

ـ الصوتي الداخلي الذي ينبع من ىذا التوافق نسجاالا»يشمل كذلك الإيقاع الداخلي ات١تمثل في 
 . أي أف 2«ات١وسيقي بتُ الكلمات ودلالاتها حينًا، أو بتُ الكلمات بعضها ببعض حينًا آخر

 )الداخليتٔظهريو وىو  .3)الإيقاع الداخلي( يشمل الأشكاؿ البديعة والظواىر الصوتية بعامة
تٞمالية على النص الأدبي فضلب عن دوره في ات٠ارجي( يؤدي دوراً حيوياً في إضفاء الصبغة او 

 .4إيصاؿ مضامتُ النص
ستطرادي عند النابغة الذبيافٓ، وسنركز في شعرية الإيقاع في ات١شهد الاوبعد فإننا سندرس  

دراستنا على مظهرين من مظاىر الإيقاع فقط، أحدت٫ا خارجي وىو الوزف أو البحر الشعري 
سنا فيهما من ميزة أسلوبية حيث كانا وسيلة فاعلة سات٫  في والآخر داخلي وىو التكرار ت١ا ت١

 إنتاج الدلالة في ات١شاىد التي استطرد إليها النابغة وسنبدأ أولاً بالبحر الشعري.
 ستطرادي عند النابغة الذبياني:في المشهد الافاعلية الوزن الشعري  .1

فالوزف ىو مادة »سية ت٭ظى الوزف بأت٫ية بالغة في الشعر، بل تٯثل أحد أركانو الأسا
موسيقى الشعر، ولا تٯكن ت٢ذه ات١ادة أف تٖيا من دوف تدخل الروح فيها، وروح الوزف ىو الإيقاع 

                                                           
 .18، ص 2010: موسيقى الشعر، مكتبة الأت٧لو ات١صرية،  إبراىيم أنيس -1
عماف،  فاضل أتٛد القعود: لغة ات٠طاب الشعري عند تٚيل بثينة، دراسة أسلوبية بنائية، دار غيداء للنشر والتوزيع، -2

 .239، ص  2011الأردف، دط، 
  -بتصرؼ- ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها -3
، 2014، 1للنشر والتوزيع، ط: شعر زىتَ بن أبي سػػػػػػػػػلمى دراسة أسلوبية، دار غيػػػػػػػػػػػداء  أتٛد ت٤مد علي آؿ رحػػػػػػػػػػيم -4

  -بتصرؼ -197ص 
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الذي يتولد من خلبؿ امتزاج التجربة بالوزف، ولا تظهر القصيدة بوزنها عند ات١تلقي، وإت٪اّ  تظهر 
 .1«بإيقاعها

قوالب »لأف أوزاف الشعر ماىي إلا وللوزف أت٫ية كبرى في إيصاؿ الدلالة الشعرية،
. فالتناسب 2«للبنفعالات التي تٕيش بنفس الشاعر، تتناسب مع حالاتها، وتٕانس صورتها

 يشتًط وجود التناسب بتُ البحر وطبيعة ات١عتٌ -على حد قوؿ تٚاؿ الدين بن الشيخ-التعبتَي 
العلبقة بتُ الوزف كد أف ي يؤ الرأوىذا  .3... فالبحر يوفر للمعتٌ تنسيقا صوتيا يسند الدلالة

ائتلبؼ ات١عتٌ مع الوزف »أف  أتٛد ت٤مد علي آؿ رحيم أيضا يشتَالصدد وفي ىذا  والدلالة موجودة،
 وجو من وجوه التناسب بتُ الدلالة والبحر الشعري، ومن ثم فهذا يعتٍ ات١ناسبة بتُ نوع العاطفة

 .4«نفعاؿ وبتُ الوزف الشعريأو الا
ستطرادي عند النابغة استخداـ الشاعر حص للبحور ات٠ليلية في ات١شهد الايظهر التتبع الفا

ستطرادي لا ينفصل عن وعلى الرغم من أف ات١شهد الاتْور شعرية وإت٫اؿ الأخرى،  ةلأربع
القصيدة الشعرية بل ىو جزء منها، إذ أف كل مشهد يندرج ضمن قصيدة ما، وقد ت٧د أكثر من 

ة. إلا أننا لا تٯكن أف نهمل دور الوزف الشعري وفاعليتو في كل مشهد استطرادي في قصيدة واحد
  موضوع آخر في القصيدة الواحدةنتقاؿ من موضوع إفُالاعملية  علىخاصة وأنو يبتٌ ، شهدم
 لصورة التي أراد الشاعر إيصات٢االوزف الشعري دوراً مهمًا في التعبتَ عن الدلالة وتقريب العب تٔا ر و 
 كن لنا أف ننكر دور وفاعلية البحر الشعري في كل مشهد يستطرد إليو الشاعر.ت١تلقي، فلب تٯا إفُ

ستطرادية من فٓ للبحور ات٠ليلية في مشاىده الاوتٯكن أف نوضح استخدامات النابغة الذبيا
 خلبؿ اتٞدوؿ التافِ:

                                                           
 .193عرية قراءة في شعر بشػػػػػػار بن برد ، ص يادكار الشهرزوري: ات١فػػػػػػػػاتيح الش -1
 .  1950ت٧يب ت٤مد البهبتي: تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث ات٢جري، مطبعة دار الكتب ات١صرية، القاىرة،  -2
بيضاء ر، الدار التٚاؿ الدين بن الشيخ: الشعرية العربية، ترتٚة مبارؾ حنوف، ت٤مد الوافِ، ت٤مد أوراغ، دار توبقاؿ للنش -3

  -بتصرؼ – 269، ص 2008،  2ات١غرب، ط
 .205ات١رجع نفسو، ص  -4
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 ستطراديةع المقطوعات الاو مجم الكــــامل الوافـــــر البسيط ليــو الطـ البحر
شاىد عدد ات١

 16 01 03 07 05 الاستطرادية

 ستطرادية كمايلي:      لشيوع كل تْر في ات١شاىد الاوللتوضيح أكثر نبتُ النسبة ات١ئوية 

 المجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع الكـــــــــامل الوافــــــــر البسيط الطـــــــــويل البحر
 %100 06,25% 18,75% 43,75% 31,25% النسبة ات١ئوية

ستطرادي عند شيوع تْر البسيط في ات١شهد الاات١لبحظ من خلبؿ اتٞدولتُ السابقتُ 
مقطوعات  07 حيث استخدمو الشاعر في )،النابغة أكثر من غتَه من البحور الأخرى 

مقطوعات استطرادية(  05في )يتمثل (، ويليو تْر الطويل حيث 43,75%استطرادية( بنسبة )
( وأختَاً 18,75%مقطوعات استطرادية( بنسبة ) 03ثم تْر الوافر في ) ، (31,25%بنسبة )

  في )مقطوعة استطرادية واحدة(. يتمثلو  (06,25%) بنسبةتْر الكامل 

ات١ؤكد من خلبؿ ىذه النتائج أفّ الشاعر كاف ميالًا إفُ استخداـ الأتْر الطويلة بكثرة 
فيو  ولعل ىذا الأمر كاف -اضح في اتٞدوؿ السابقكما ىو و   -الوافر(  -الطويل -أبرزىا )البسيط

بالفرح حينا وبالصبر تواؤـ وانسجاـ كبتَين مع اتٟالة النفسية والشعورية لو، وىي حالة مفعمة 
بينو ات٠لبؼ خاصة بعد تعمق فجوة  حينا ثالثا واتٟزف واليأس واتٞزع بالأفَوالصمود حينا آخر و 

عتذار وات١دح للنعماف وتشبيهو ستطرادي في معرض الاالا هبن ات١نذر، ولعل مشهدوبتُ النعماف 
 :   1)بالفرات( ختَ ما تٯثل اتٞانب الشفاؼ من تْر البسيط، يقوؿ الشاعر

 

 

                                                           
 .27، 26: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -1
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 لو ػػاحُ إذا ىب  الرِيػػػػػػَ  اتُ رَ ا الفُ مَ فَ 

 فملفرات إذا ىبب ررياح ت٢و

//0//0///|0/|0/0//0///|0 

 نػػفعللن|ػػػػػستفعػػلن|مػػلن|فعػػػػػػػػمتفع

 و العِبػرَْيْنِ بالز بػػػدِ بػػُ ارِ ػػوَ ػػػػػي غَ مِ رْ تػػَ  

 ترمي غواربو لعبرين بززبدي

/0/0//0///|0/|0/0//0///|0 

 لنػػلن|فعػػػػعلن|مستفعػػػػػعلن|فػػػػػستفػػػم

 ػػبٍ ػػجِ لَ  ػػرعٍَ تػػػػْ وادٍ مُ  ػػػػػػػػػػلُّ ػػػدُّه كُ ػػػػػمُ يػَ 

 تٯدده كلل وادف متًعن تٞب

//0//0/|/0//0/|0/0//0///|0 

 لن|فعلنػػعػػػػلن|مستفػػاعػػػػفعلن|فػػػػػمست

ٌـ مِ فيو ركَ    ػػػدِ ضَ وات٠َ  وتِ بُ نْ ن اليػَ ا

 فيو ركامن من لينبوت وت٠ضدي

//0//0/|/0//0//|0//0///|/0 

 لن|فعلنػػػتفعػػلن|مسػػاعػػػلن|فػعػػفػمست

 اً مػصِ تَ عْ حُ مُ و ات١لب  فِ ػوْ خَ  نْ مِ  ػلُّ ظَ يَ 

 من خوفو ت١للبح معتصمن يظلل

//0//0/|/0//0/|0/0//0///|0 

 لنػن|فعػػلػػعػػفػن|مستػػلػػػػلن|فاعػػعػمستف

زُراَنَػػةِ بعػػػدَ    دِ ػنِ والنػػػػػ جَ يْ الأَ  بات٠يَػْ

 بلخيزرانة بعد لإين وننجدي

/0/0//0///|0/|0/0//0///|0 

 لن|فعلنػعػػػفػػن|مستػلػػعػن|فػػلػػعػفػػمست

لصورة التي في تعميق دلالة ات١شهد وتقريب ا حر البسيط كاف لو دور كبتَباللا شك أف 
، كما أنو 1«فالبسيط تْر الرقة واتٞزالة» .ذىن ات١تلقي أو السامع فيرتٝها الشاعر ت١مدوحو 

ات١تأرجح بتُ الرنتُ  التعبتَ عن الأسى نظراً لتفعيلبت ىذا البحر ذات الإيقاع» يتجاوب مع
 . 2«ت٢ادئ اتٟزين، وإيقاعو ت٦تلئ بالغنائية )مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن(متداد االسريع والا

                                                           
، بتَوت، لبناف، 1سليم البستافٓ: الياذة ىومتَوس معربة نظما وعليها شرح تارتٮي أدبي، دار إحياء التًاث العربي، ج -1
 .  91ص

 .197ري: ات١فاتيح الشعرية، قراءة أسلوبية في شعر بشار بن برد، ص يادكار لطيف الشهرزو  -2
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  اتسم التي ونفسيتونابغة ال ةوب  وبصورة كبتَة مع شخصيقد تٕا لبسيطإفّ خصوصية تْر ا
قطاع تزاف، إلا أفّ نبرة اتٟزف والأسى قد سيطرت على نفسيتو خاصة بعد انبالوقار وات٢دوء والا
وىذا ما جعلو يبحث عن كل وسيلة تٗرجو من ىذه  ،النعماف بن ات١نذر وفِ نعمتو الصلة بينو وبتُ

عتذار وات١دح، فشبو النعماف قتهما وفَ ت٬د وسيلة لذلك غتَ الاالمحنة وتعيد ات٢دوء والصفاء إفُ علب
بحر )البسيط( البالفرات في جوده وكرمو وذكر أياديو البيضاء على الناس. وت٢ذا تٯكن القوؿ أف 

الشاعر فضلًب عن مقدرتو في التعبتَ عن الصورة التي رتٝها النابغة انفعالات اء مناسبًا لاحتواء ج
 ت١مدوحو.

 ستطرادي عند النابغةلشعرية التي بتٍ عليها ات١شهد الابحر )الطويل(، ثافٓ البحور االويأتي  -
شابيو يستوعب ما لا يستوعب غتَه من ات١عافٓ ويتسع للفخر واتٟماسة والت»وىو تْر

وت٢ذا ربا في شعر ات١تقدمتُ  والاستعارات وسرد اتٟوادث وتدوين الأخبار ووصف الأحواؿ
 ىذا عد  ، كما 1«على ما سواه من البحور لأف قصائدىم كان  أقرب إفُ الشعر القصصي

بايقاعو البطئ وات٢ادئ أكثر ملبءمة  »، وىو2«تْر الرصانة واتٞلبؿ» أيضا بحرال
كان  حزنا أات١سيطر عليها ات١متزجة بقدر من التفكتَ والتأمل، سواء للبنفعالات ات٢ادئة 

في مشهد   .كما ت٧د ذلك3«ىادئا لا صراخ فيو أـ كان  سرورا ىادئا لا صخب فيو
في وصف البنات من الأسرى وحالتهن وىن في الأسر، وقد جاء ىذا للنابغة استطرادي 

 اف بن وائل بن اتٞلبح الكلبي على بتٍات١شهد ضمن قصيدة قات٢ا النابغة حتُ أغار النعم
النابغة، يقػػػوؿ في مقطوعتو  ذبياف، فأخذ منهم سبايا وكان  من بينهم )عقرب( ابنة

 :4ستطراديةالا

 
                                                           

 . 91سليماف البستافٓ: الياذة ىومتَوس، ص -1
 .195يادكار لطيف الشهرزوري: ات١فاتيح الشعرية، قراءة أسلوبية في شعر بشار بن برد ، ص  -2

 . 61 ، ص1ت٤مد النويهي: الشعر اتٞاىلي، منهج في دراستو وتقوتٯو، ج 3-
 .139: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -4
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 ػػػػلٍ ػػائػِ قَ ػػػػوفٍ عَ ػػػػػػػػػػػارٍ وعُ كَ بْ أَ فػػػآبَ بِ 

 فأاب بأبكارف وعونن عقائلن

//0//|/0/0/0//|0/0//|0//0 
 اعلنػػػػن|مفػػػولػػػػػن|فعػػػلػػػيػػاعػػوؿ|مفػػػفع

 دِ اىِ زَ  رَ يػْ ؤٌ غَ ػرُ ا امْ يهَ مِ ت٭َْ  سَ انِ وَ أَ  

 أوانس ت٭ميها امرؤف غتَ زاىد

//0//|/0/0/0//|0/0//|0//0 
 ن|مفاعلنػػولػػػػػلن|فعػػػػػيػػػاعػػوؿ|مفػػػػفع

 ػػػػعَػدٍ قْ افِ في كػلِ مَ يػدَ العِ بِ  نَ طِطْ تٮُ 

 فتٮططن بلعيداف في كلل مقعد

//0/0//|0/0/0//|0/0//|0//0 
 لنػاعػػن|مفػػولػػػػػػن|فعػػػػلػػػيػػاعػػن|مفػػػػولػػػػفع

 الثػّديِ النػػػػ ػػواىِػػػػػػػػػدِ  ػػػافَ م  ػأْفَ رُ بَ وتٮَْ  

 وتٮبأف رماف ثثدي ننواىدي 

//0/0//|0/0/0//|0/0//|0//0 
 لنػػاعػػن|مفػػػولػػػػػػلن|فعػػػػيػػػػاعػػػن|مفػػػػولػػػػفع

 زٍ اغِ رَ بػَ  اءَ رَ ي وَ ػػػػدِ يػػْ بالأَ  ػنَ بػػػػْ رِ ضْ ويَ 

ويضربن بلؤيدي وراء وبراغزف    
//0/0//|0/0/0//|0//|/0//0 
 لن           ػاعػػوؿ|مفػػػػن|فعػػػػلػػػاعيػػػػن|مفػػػػػولػػػفع

 دِ اقِ وَ باءِ العَ ػوهِ كالضِ جُ حِػسافِ الوُ  

حساف لوجوه كضضباء لعواقدي  
//0/0//|0//0//|0/0//|0//0  
 لن                           ػاعػػػػن|مفػػػولػػػػػلن|فعػػاعػػن|مفػػػولػػػػػػفع

 اهَ لَ ػػبػْ ػػػاءَ قػَ سَ أْ  بَ تَُْ قَ لْ ائػػػِػػػػػػرُ لػػػم يػَ ػرَ غػػَ 

 غرائر فَ يلقتُ بأساء قبلها

//0//|/0/0/0//|0/0//|0//0 
 لنػػاعػػفن|مػػػولػػػػن|فعػلػػػيػػػاعػػػوؿ|مفػػػفع

 افِدِ وَ بِ  نَ قْ ثِ ما يَ  حِ اتُٞلَب  نِ ى ابْ دَ لَ  

 لدى بن تٞلبح ما يثقن بوافدي

//0/0//|0//0//|0//|/0//0 
 لنػػاعػوؿ|مفػػن|فعػلػػػاعػػن|مفػػػػولػػػػػفع
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 هادَ بَ ا عِ وْ حَ ضْ أَ ظٍ فَ يْ  غَ تٍِ بَ  ابَ صَ أَ 

 أصاب بتٍ غيظن فأضحوا عبادىو

//0//|/0/0/0//|0/0//|0//0 
 لنػػاعػػػن|مفػػػولػػػػن|فعػػػلػػيػػاعػػػػ|مفوؿػػفع

 واحِػػػػػدِ  تَِ لى غَ ى عَ ػػػمَ عػْ لَها نُ ل  وجَ  

 وجللها نعمى على غتَ واحدي

//0/0//|0//0//|0//|/0//0 
 لنػاعػيلن|فعولن|مفػػػاعػوؿ|مفػػػػػػػعػػػف

نح  للشاعر إفّ رحابة تْر الطويل التي استمدىا من كثرة ات١قاطع والتفعيلبت ىي التي م
. وقد أكد تٚاؿ الدين بن الشيخ أف ىذا البحر من البحور التي ت٣الًا واسعًا من القوؿ والتفصيل

. وىذا ما تٝح 1توفر الفضاء الواسع والأىم ت٦ا يسمح للشاعر أف يعرض ات١عتٌ بشكل مريح
حدا ن بلغ اتٟزف منهأستَات عرض صورة البنات وىن في الأسر، حيث ذكر بأنهن  من للنابغة

  بالعيداف، لكي يتلهتُ عما ىن فيوبعيدًا، وىذا ما جعلهن يعبثن باتٟصى والتخطيط في الأرض 
وتٚاؿ الأستَات فشبههن  وفي رسم الشاعر ت٢ذه الصورة، فَ يتواف في تقدفٔ صورة عن حسن

من  وقد بلغ  ىذه الصورة بل ىذه الغزوة.قوبؤسًا باء، وأنهن كرتٯات فَ يسبق أف لقتُ شدة ظبال
نساء وبلغ بنا حدود الدىشة حتُ راح يصور » اتٟسن و اتٞماؿ ما جعل  وىب رومية يقوؿ:

الأسر ووحشتو ويروعنا ىذا الشاعر حقا وىو ينقش على صخرة ات١دح الصماء  قومو وىن في غربة
ىذه التصاوير العامرة باتٟتَة واتٟزف والقلق وضروب شتى من ات١شاعر والألواف النفسية الوىاجة  
كألواف الشفق وكل ىذه التصاوير مرسوـ باتٟسن، على أف أتٚلها تلك الصور التي رتٝها الشاعر 

 .2«للنساء وقد تٗطفتهن اتٟتَة فهي تتألق تألقا بديعيا مدىشا
يعتٍ ت٦ا  لم بأوزاف ات٠ليل،مع العلم أف النابغة كغتَه من الشعراء اتٞاىليتُ فَ يكن على عو 

أثر التلبزـ الوثيق بتُ نفس الشاعر  » يكن مقصودا ورتٔا يرجع إفُأف اختياره للبحر الشعري فَ
يتًؾ أثرا غتَ شعوري في ألفاظو وفي  العبقري وموضوعو، واستغراؽ اتٟالة التي يصفها تٞماع قلبو،

                                                           
  -بتصرؼ- 274ن الشيخ: الشعرية العربية، صتٚاؿ الدين ب -1

 103وىب رومية: قصيدة ات١دح حتى نهاية العصر الأموي بتُ الأصوؿ والتجديد والإحياء ، ص 2-
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ىتداء من قبل الشاعر إفُ تْر دوف الآخر أملتو ضرورة الاىذا ما يأكد أف  .1«تكييف موسيقاه
ل جزئياتها ىي التي في توسيع رسم الصورة وعرض كتو ف رغبأأي  ،لتعبتَ عنوات١وقف الذي يريد ا

ىتداء إفُ ىذه الطريقة في التعبتَ، فكاف تْر الكامل تٔا ت٘يز بو من رحابة وطوؿ دفعتو إفُ الا
 متناسبًا مع طوؿ النفس التي ت٘يز بها النابغة.

ستطرادي عند النابغة بناء ات١شهد الا سيط والطويل، فيبعد تْري الب (الوافر)بحر التأتي مرتبة  -
وىو ألتُ البحور يشتد إذا شددتو  »الذبيافٓ، تٔجموع ثلبث مقطوعات استطرادية في شعره

من أكثر تْور الشعر التي »فهو  مرونة التي ت٘يز بها تْر الوافرونظراً لل ،2«ويرؽ إذا رققتو
 .3«ومتتابعةتسمح للشاعر أف يعبر عن أغراضو ومعانيو بطريقة متسلسلة 

في وصف  ااستطرادي اار ىذا البحر ساؽ لنا النابغة الذبيافٓ مشهدػػػػػػػػػػػػػػػػأتٟاف أوت ىوعل
ستطرادية في نعومة، وقد جاءت ىذه ات١قطوعة الااس بالرقة والػػػػػػػنلمس فيو الكثتَ من الإحس ات٠مرة

، إلا أفّ أباهبعد قتل ات١نذر بن ىند في غزوتو على الشاـ  وقصيدة نظمها النابغة في مدح عمر 
اعر نظم ىذه القصيدة في مدح عمرو بن ػػػػػػػػالش أفّ ة أبو عبيدة( تشتَ إفُ ػػػػػػػػػػات )روايػػػػػػػػػبعض الرواي

ستطرادي من أبيػػػػػػػػػػػػػػػػات ى العراؽ، وت٦ا جاء في ات١شهد الاافٓ في غزوتو علػػػػػػػػػارث الغسػػػػػػػاتٟ
 : 4ػػػػػػػػػػػػوقولػػػػػػػػ

ى     رَ صْ بُ  رِ ن تَْٜ عًا مِ شَ عْ شَ كأف  مُ 
كأنن مشعشعا من تٜر بصرى     

//0///0//|0///0//|0/0    
 ن ػػػولػػػن|فعػػػلتػػن|مفاعػػػلتػػػػػمفاع

ػػػػػػػػػاِـ   تػػػَ ات٠ِ  ودَ ػػػػػػػدُ شْ ُ  مَ خْ تْو البُ ت٪ََ  
ت٪تو لبخ  مشدود ت٠تامي        

//0///0//|0///0//|0/0   
 نػػولػػػػن|فعػػتػػلػػاعػن|مفػػتػػلػاعػػػمف

                                                           
 . 61ت٧يب ت٤مد البهبتي: تاريخ الشعر العربي حتى أواخر القرف الثالث ات٢جري، ص - 1
 . 92سليم البستافٓ: الياذة ىومتَوس، ص -2
 .199يادكار لطيف الشهرزوري: ات١فاتيح الشعرية، قراءة أسلوبية في شعر بشار بن برد، ص  -3
 .132، 131النابغة الذبيافٓ: الديػػػػػػػػػػػػػػػػواف، ص  -4
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رأسٍ    ػػػػػػ ِ يْ و من بػَ لَ قػِػػػػػػلَب  نػَػػػػػمَيْػػنَ 
ت٪تُ قلبلو من بي  رأسن 

//0///0///|0/0//|0/0  
 نػػولػػػػل|فعػػاعػػػػن|متفػػتػلػػاعػػمف

ػػػػػػػػػاِـ    قػَ ػػػػػػوؽٍ مُ في سُ  ػػػػػػػػافَ مػَ قْ إفُ لُ  
فُ لقماف في سوقن مقامي        إ
//0///0//|0///0//|0/0      
 ن                             ػػػػولػػػػن|فعػتػػلػػاعػػن|مفػػتػػػػاعلػػمف

ػػػػػػػػواتػػِػػػمُو عػػَػػػػػػػلَبه    خَ  إذا فػُػػػػض ػػػ ْ 
إذا فضض  خوات٘و علبه            

//0///0///|0/0//|0/0   
 ن                                        ػػولػػلتن|فعػاعػػن|مفػػتػػلػػاعػمف

 ِـػػػػػػػػدَ من الػمُ  ػػػػػافِ م حَ يسُ القُ يػَػػػبِ          ا
يبيس لقمحاف من ت١دامي          

//0///0///|0/0//|0/0      
                  ن                                ػػػػولػػعػػن|فػلتػن|مفاعػػػلتػػػاعػػمف

يػػػضِ مُػػػػػػػػػزْفٍ     رِ غَ ا بِ ػػػهَ ابػػػِ ػػيَ نػْ عػػػػػػػلى أَ 
على أنيابها بغريض مزنن  

//0///0///|0/0//|0/0      
 ن                                                          ػػػولػػاعلتن|فعػػن|مفػػلتػػػاعػػمف

 ِـػػػػػػػػػػػمَ بػػػػػػػاةُ من الغَ اتُٞ  ب ػػػػػػػػػػلػَػػػػػوُ قَ تػَ          ػػػا
تقببلو تٞباة من لغمامي            

//0///0//|0//0//|0/0  
 ن                                                                            ػػولػػػن|فعػػػلػػن|مفاعػػتػػلػػاعػػمف

اتٍ       دَ ارِ اىِػػػػنَ بَ دَ ْ  في مَ حَ ضْ أَ فَ 
فأضح  في مداىن بارداتن       

//0///0///|0/0//|0/0   
 ولن                                                          ػػػػن|فعػتػن|مفاعلػتػػػلػػػاعػمف

 ِـػػػػػوبِ على اتٞػػػػػػهَ نػػػُ قِ اتَٞ لَ طَ نْ تُِٔ           ا
تٔنطلق تٞنوب على تٞهامي   

//0///0///|0/0//|0/0     
 ن                                                            ػػػولػػن|فعػػن|مفاعلتػاعلتػػػػػػػمف

فػػػػػػػػيو     ػػػػػػػاؿُ ػخَ و وتػػَ ػػػػػمِ عػْ ػػطَ ػػػػػػػذُّ لػِ لػػَ تَ 
تلذذ لطعمو وتٗاؿ فيهي        

//0///0///|0/0//|0/0    
 ن                                                             ػولػػػػ|فعنػن|مفاعلتػتػػلػػػػاعػمف

د الػػمنػَػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ    ػػػػػعْ هْػػػػػػػػتَهػػػػػػػػا بػَ إذا نػَبػ   
إذا نبهتها بعد ت١نامي          

//0/0/0//|0/0/0//|0/0 
                                                                ن     ػػػولػػػن|فعػػػلػػػيػػاعػػػن|مفػػػيلػػػػػاعػػػمف
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ات٠مرة، ويظهر ذلك الشاعر على علبقة تٛيمية ب وكأفّ  ت٭س إفّ الناظر في ىذه الأبيات،
 أرحب ليعبر عن ىذا الشعور ت٣الاً  لوعنها وطريقة وصفو ت٢ا، وقد وفر تْر الوافر  من خلبؿ حديثو

ستطرادي، متصفة بالتسلسل والتتابع، فات٠مرة تٝة إيقاعية في ات١شهد الا دث ذلكنفعاؿ، ليحوالا
ثم   قور لشاـ، وقد مزج  بات١اء فشعشع  وىو موضع با ىابغة من تٜر بصر التي تٖدث عنها الن

وىو مكاف بالشاـ أيضا إفُ لقماف وىو صاحب ات٠مّارة ليفض  نقلتها تٚاؿ البخ  من بي  رأس
زبد وكأنها مزج  تٔاء ات١طر الصافي يعلوىا ن ألذىا وأطيبها، وعند فتحها قي زبائنو مسخوات٘ها وي

أتبعو باتٟديث عن تأثتَ  لالبارد الذي ت٬تمع في نقرات اتٟجارة، وفَ يكتف الشاعر بهذا الوصف ب
 ات٠مرة في النفوس وما تفعلو بشاربيها.

ىذه الأبيات يدعو ستطرادي جاء ضمن قصيدة مدح، فكأفّ الشاعر في الاوتٔا أف ات١قطع 
على  -وأياً كاف منهما-إفُ شرب تٜرة انتصار )عمرو بن ىند( أو )عمرو بن اتٟارث الغسافٓ( 

ر حرية كبتَة للتغتٍ بات٠مرة وتٯكن القوؿ ىنا أف مرونة تْر الوافر، قد أعط  للشاع .أعدائو
 التي يطمح إليها. ستًساؿ في وصفها، مستكملًب كل جزئيات الصورة، ت٤ققا الدلالة الشعريةوالا
 ــابغة:نعند الستطرادي ــكرار ووظيفته الشعرية في المشهد الاتال  .2

، إذ تنوعةتكرار ظاىرة لغوية ووسيلة من وسائل الإيقاع الداخلي لو قيم أسلوبية مالعد ي
وىذا يعتٍ أف التكرار لو وظيفة  ،ناصر إبداعية تٖقق لو شعرية أكبريضفي على النص الأدبي ع

فإنو كأية أداة  فإفُ جانب كونو ظاىرة أسلوبية» االنص الأدبي عمومًا والشعري خصوصً مهمة في 
تشكل لبنة أساسية من  لغوية يعكس جانبا من ات١وقف الشعوري و الانفعافِ تؤديو ظاىرة أسلوبية 

 وخارج نطاؽ السياؽ، ول من التكرار إفُألا ينظر  القارئ ذلك ينبغي علىلبنات العمل الأدبي، ل
 .1«ما عل ذلك ت١ا تبتُ لو إلا أشياء مكررة لا تٯكن ت٢ا أف تؤدي إفُ نتيجةف

إذف فدور التكرار بالغ الأت٫ية، فعلى مستوى الدلالة والرمز ت٭اوؿ الشاعر من خلبلو أف 
يسلط الضوء على معافٍ بعينها ... أما على مستوى الإيقاع والصوت، فإف الشاعر يعتمد التكرار 

                                                           
 . 14وزيع، ص : قراءات أسلوبية في الشعر اتٞاىلي، دار جرير للنشر والت موسى ربابعَة -1
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نو يقوي من ثراء ىذا اتٞانب في القصيدة بعد الوزف إ. بل 1ب ات١وسيقي وتنويعوبغية تنمية اتٞان
 .2والقافية

ستطرادية ظاىرة التكرار بصورة ملفتة الذبيافٓ في بعض مشاىده الا وقد استخدـ النابغة
ثر ؤ كثر تناسقًا ليأره وأحاسيسو وأفكاره بشكل أعمق و للنظر، اعتمدىا كوسيلة فنية لإيصاؿ مشاع

والفاحص ت١شاىده التي استطرد إليها، ت٬د أف التكرار قد حضر فيها على ثلبثة أت٪اط  تلقيو.في م
 .ىي: تكرار اتٟرؼ، تكرار الكلمة، تكرار البداية

 تكرار الحرف:   .أ 
على أنو ت٪ط أسلوبي صوتي، خاصة إذا تواجد في القصيدة بشكل  اتٟرؼ تكرارينظر إفُ 

 تٯكن التوقف عندىا في الشعر، تكرار اتٟروؼ، وىي ظاىرة  لاف  للنظر، ومن أت٪اط التكرار التي
دورىا وتقدفٔ  كتشاؼكثتَة اتٟضور في الشعر العربي القدفٔ، وما على الباحث أو القارئ إلا ا 

لأف الكلمة العربية جاءت إرثػػػػػػػاً عن مراحل كثتَة ومتنوعة، فتحوؿ كل حرؼ من حروفها  »لالتهاد
 فُ وعاء من ات٠صائصإوات١شاعر الإنسانية طواؿ آلاؼ الأعواـ  بفعل تعاملو مع الأحاسيس

حتى تتشخص الأحداث والأشياء واتٟالات في ت٥يلتو أو  فما أف يعيها القارئ أو السامع ،وات١عافٓ
ت٤مد  كدىا وىذه الفكرة يؤ ، 3«ذىنو أو وجدانو، وبذلك ينوب اتٟرؼ في العربية عن الكلمة

من اتٟدة  اتٞيد ت٧د تلبؤما بتُ الصفات اتٟرفية وبتُ نصيب العاطفة وفي الشعر» :في قولو النويهي
، غتَ أنو أكد 4«والعمق، والتوتر والارخاء، والاندفاع والضبط، إفُ غتَ ذلك من أنواع العاطفة

عدـ وجود دراسة جادة في ىذا المجاؿ فيما كتبو البلبغيوف والنقاد القدامى، وىو عظيم التعلق 

                                                           
  -بتصرؼ -123تٚاليات القصيدة ات١عاصرة، ص طو وادي:  -1
  -بتصرؼ -ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها -2
 .17، ص1998حسن عباس: خصائص اتٟروؼ العربية ومعانيها، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  -3
 . 43، ص1ت٤مد النويهي: الشعر اتٞاىلي، منهج في دراستو وتقوتٯو، ج -4
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تركيزىم على عدـ تنافر إلا على ء ضروري منها، وفَ يزد التفاتهم في ىذا المجاؿ بوظيفتهم بل ىو جز 
 .1اتٟروؼ لأنو شرط من شروط الفصاحة

وبغض النظر على دلالة اتٟروؼ على معافٍ ت٤ددة، فإف تكرار اتٟرؼ في أبيات من الشعر 
دلل   ات١وسيقي الداخلي يإيقاعًا موسيقيا داخليًا، وىذا الإيقاع  ضييبتدع إفُ جانب البحر العرو »
 .  2«نفعالية التي يقصدىا الشاعرعلى النغمة الا -على الأقل-

دور  ، أف يتجاىل القارئ لأي نص شعريمن غتَ ات١مكن بأي حاؿ من الأحواؿلذلك 
وأفّ  حرؼ واحد في أوائلها أو أواسطهاالكلمات قد تشتًؾ في »ىذا النمط من التكرار فيو لأف 

 .3«تكوف لو قيمتو التنغيمية اتٞليلة التي تزيد من ربط الأداء بات١ضموف الشعريىذا الاشتًاؾ قد 
 استطرادي في تصوير الثور الوحشي عود إفُ شعر النابغة الذبيافٓ، يستوقفنا مشهدنعندما 

في قصيدة قات٢ا الشاعر في الرحلة والضغائن، وات١لبحظ على ىذا ات١شهد ات١كوف من ستة عشر 
أبياتو تنتهي بنفس اتٟروؼ )ا+ح+ا( وىو النظاـ الذي سار عليو الشاعر في نظم بيتًا، أف تٚيع 
 . القصيدة عػػػػػامة

 :4يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ في ىذا ات١شهد
 يورِ ػا وكُ ىَ دُ هَ جْ نػػػػيِ حيػػػػن أَ أَ كَ 

 

 ػػااحػػػػػػَ قًػػػػػػػا ليَ ا ت٢ََ هَ عِ سْ نَ بِ  تُ دْ دَ شَ  
 

 َـقػػػػػػَ أَ   ػػػػػراًهْ شَ  ػػػػػػػػػػػػارِ ق  البػَ  ةِ لَ جْ رِ بِ  ػػػػػػا
 

 ػػػػػػااحَ رَ فػَ  بٍ ثَ ث من كَ يْ الغَ  ا َـشَ وَ  
 

 ورٍ ػػػػػػذُ ي نػَ ػػػػػػػػػػاضِ كأنػ ػػػػػػو قَ   اتَ بػػػػػَ فَ 
 

 ا احَ ينتػػػػػػػػػظر الص ػػػػػػػػبَ  للّوِ  ىػػػػػػػرَ شَ  
 

 ااحَ فَ كِ   دٍ دَ هِ من جُ الػػػػػػػر دْ  بِ نْ تِِّ     بتٍ فػُقَيْػػػػػػػػمٍ  بُ ػػلَب كِ   وُ ب ػػػػحَ صَ فَ 
 

 اتٍ يَ ػػػػػػػػػػػػػارِ ي ػػػػػػػػػػن ضَ بػَ تػَ  ػػػػػػػػا أفْ فلمّ 
 

 ػػػػػػػاػػػػاحَ ن  شَ هِ نّ بػػِ عِ با يَ ػػػػػػػػلب  وكَ  
 

                                                           
 .  44، ص1،جالسابقات١رجع  -1
 .20موسى ربابعة: قراءات أسلوبية في الشعر اتٞاىلي، ص  -2
 .65، ص1ت٤مد النوبهي: الشعر اتٞاىلي ، منهج في دراسة وتقوتٯة، ج -3
 .لو قرأنا القصيدة بكاملها، التي تٯثل ىذا ات١شهد جزء منها لوجدنا شيوع ىذا النوع من التكرار فيها 
 .216، 215غة الذبيافٓ، الديواف ، ص الناب -4
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 فػػػػَػػػػػػػاتٍ رَ ذْ ت٥َُ  ػػػػػػػػاءِ وأعمل للن ػػػجَ 
 

   اصِحَاحَ  اً دَفػَػػػػْ  زمعرْ ػػػػػػػمَ أَ ائػِ وَ قػَ  
 فػػػػػػيو نَ عْ ػػػػػػمَ طْ يَ  عٌ ارِ ػػػػػػػػوَ ػػػػػػنّ شَ هُ فػَ 

 

 ااحَ ػػػػػفَ ى سِ ػػػػػػػػػػرَ تََٞ  وُ نَ كْ ػػػرُ تػػْ ػػػػػوْ تَ ولػػػَ  
 

 يػػػػػػ اأَ تَ  وُ لَ  فَ ػػػػػوْ نػػػَ دَ  فْ ا أَ ػػم  لػػػَ فَ 
 

 ػػػػااحَ مَ ى طِ رَ تََٞ  هُ وُ أْ  بَ لَا ػػػػػوْ ولػَ  
 

 يامِ البطل المحَ  لِ اسِ رُورَ البَ كػػػُػػػػػ
 

 ػػػػػػػػػػػػااحَ ضَ فِ انْ  هَ رِ ػػػػو كَ اتػِ رَ وْ على عَ  
 

 ػػػػػػػرٍ عْ ػػػػػػ ػػػر ذُ سِ مُ  تََ عليو غَ  فَ رْ سُ فَ 
 

 ااحَ شَ  الشّيحَ  فػَلَم ا أف بػَػػهَشْنَ  
 

 ػػراًكْ رأيُ  اليوـ نُ  دْ قَ يقػػػػػػػػػوؿ: لَ 
 

 احَ السِلَب  لَ ػػػمَ ػػػػػػا حػَ مَ  اءِ رَ ػكْ وللنػ   
 

 د  معتػػػػػػػػػدؿٍ طريػػػػػػرٍ ى حَ نػػْػحَ أَ فَ 
 

 ااحَ ائػػػػِبَ والصِفَ رَ كُّ بػػػػػوِ التػ  شُ يَ  
 

 يقًػػػػػػػػافغػػػػػػػػػادرىُػػػػػػػػن  منغػػػػػػفراً زىِ 
 

 ااحَ رَ و اتِٞ ػػػػكُ شْ بتًا يَ ثْ وآخػػػػػػػػر مُ  
 

 ػػػػػػػػادٍ واؼٍ وظػػػػػػػلّ كػػػػػػػأنوّ بػجه
 

 ػػػػػااحَ بشيػػػػر سفينػػػػػػػػػةٍ يهدى رمَِ  
 

 رِىُّ أخػػػػػػػػػػػذٍ وجػػػػػاؿ كأنػػػّػػػػو دُ 
 

 احَ مُ لَا يْ إذا ما ات٧ات عنو الغَ  
 

 رًاػػػػػػػػزْ شَ  اءِ ػػػػػػػػػػػػدَ عْ الأَ   طعَْنةُ لَا وْ ولَ 
 

 ػاػػاحَ طَ  ػػنِ ػيػْ ػحَ مْ تٔخَْرُوطيَْػػػػػن كالرُّ  
 

تكراراً اعتباطيًا بغتَ فائدة ولا معتٌ لأف القارئ ت٢ذا  )ا+ح+ا( فَ يكن حروؼ إفّ تكرار
أغتٌ »ات١شهد ت٭س تْركة قوية من الأحاسيس وات١شاعر الناتٚة عن تكرار حرؼ )اتٟاء( لأنو من 

 .1«وتالأصوات عاطفة وأكثرىا حرارة وأقدرىا على التعبتَ عن خلجات القلب ورعشا

صور حاؿ الشاعر في ات١قطوعة الاستطرادية ف وظيفتو )اتٟاء( ىذا اتٟرؼ تكرار وقد أدى
ات١شاعر التي تسرب  إفُ نفسو قل شعوره بات١رارة واتٟزف والأفَ والتوجع وات٠وؼ من المجهوؿ، ىذه نو 
هد ز الثور الوحشي في ىذا ات١شوقد بر  وترؾ الديػػػػػار تْثاً عن موطن آخر. اؿرتٖالارار إعلبف قمع 
رجوعنا إفُ معافٓ وب .اتٟياةمع ستطرادي كرمز معادؿ لذات الشاعر بصفة عامة، في صراعو الا
في اجتماع حرفي )الألف و  .2«متداد في الزماف وات١كافالا»وؼ ت٧د أف حرؼ )ا( ت٭مل معتٌ اتٟر 

وامتداد  قف الذي أراد الشاعر التعبتَ عنووتكرارت٫ا في تٚيع أبيات ات١شهد سرد لعظم ات١و  واتٟاء(
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فتًتو في مكاف ت٣هوؿ لا يعرؼ عنو شيئا. ولذلك فإف ىذا التكرار فَ يكن ىامشيًا وإتّ٪ا كاف 
نفعاؿ العميق ات١ؤسي والمحزف الذي أحسو الشاعر مع بداية تكراراً فاعلبً، برز من خلبلو الا

، ولكن ذلك لا طمئنافن موطن آخر يتوفر فيو ات٢دوء والاستعداد للسفر الشاؽ وات١ضتٍ تْثاً عالا
ىذا  في صراع الثور مع الكلبب والصائديتحقق إلّا بعد ات١واجهة والصراع، الذي جسده النابغة 

منح ات١شهد نغمة موسيقية )ا+ح+ا( على ات١ستوى الدلافِ. أما على ات١ستوى العروضي فإف تكرار 
لف الأوفُ خفيفة تطرب ت٢ا الأتٝاع فجاءت القافية مطلقة مأسسة خالية من الردؼ. فالأ

 تأسيس، واتٟاء روي، والألف الأختَة خروج. 

من الأمثلة الأخرى التي تٕسد تكرار اتٟروؼ ما ورد في مشهد استطرادي في تصوير 
 :1أبيات ات١شهد حدأ سرعتها وخفتها يقوؿ الشاعر في القطاة التي تشبو فرس النابغة في

 رَبُ ف أو شَ راَّ ائع من مَ رَ دُ الشّ ػػػرْ بَ   اػػهػَ ػجَ ي  ىَ  اءَ ػػػػػذ  ريػّػػةٍ حَ ػػدْ ػػػر  كػُ أو مَ 
ىو حرؼ ت٣هور مرات( و  06ات١لبحظ على ىذا البي  أف حرؼ )الراء( قد تكرر فيو )

( في الراءوتكرار حرؼ ) .3يتميز بات١رونة واتٟيوية والقدرة على اتٟركة .2متوسط الشدة والرخاوة
بالدلالة التي أراد الشاعر إيصات٢ا إفُ ات١تلقي حتى رتباط الشعري على ىذه الشاكلة قريب الا البي 

ليخيل إلينا أف ىذا الفرس يزداد قوة وحركة وخفة مع كل )راء( من الراءات الس  التي تكررت في 
 رب(.شكدرية، برد، الشّرائع، مراّف،   الألفاظ التػػػػالية: )مرّ،

ستطراد إفُ وصف ثم الاصف الفرس وتشبيهها بالقطاة وقولو أيضا في ات١شهد نفسو في و  -
 :4ىذه القطاة
اءُ مُ حَ   بُ جَ عَ  ةٌ طَ وْ منها نػَ  رِ للماء في الن حْ   ةً ػػػػػػػػػلَ بِ قْ ك اءُ مُ ةً سَ ػػػػػػرَ بِ دْ ػػػػػػػػػذ 
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شكل لاف  للنظر، وىذا ما ولد نغمة موسيقية قوية أو بفي ىذا البي  تكرر حرؼ ات١يم  
مع قوة القطاة وسرعتها وخفتها وقدرتها على مواجهة ، جاء في تناسب كبتَ اقوي اموسيقي اجرس

الصعاب وت٢ذا كاف فرس النابغة شبيها بها، والفرس يرمز لذات الشاعر وقوتو وصلببتو في مواجهة 
اتٟياة، وت٢ذا جاء تكرار حرؼ )ات١يم( معبراً عن ىذه الدلالة، منسجمًا مع ات١وقف أو الغرض 

 وؿ إليو.  التعبتَ عنو والوصالشاعر الذي أراد 

 تكرار الكلمة:     . ب
يشكل تكرار الكلمة علبمة ت٦يزة في أي نص شعري، لأنو تٯثل مثتَاً أسلوبيًا ت٭ث القارئ 

بعينها  أف اختيار الشاعر لكلمة يشتَ موسى ربابعة المجاؿ وفي ىذا على البحث فيما وراء النص،
. 1نفعالاتو وإثارة إحساس ات١تلقيكفيل بنقل تٕربتو العميقة وتٕسيد ا  وتكرارىا في النص الشعري

تكرار عنصر مهم من عناصر الأسلوب يكوف رابطاً ينتظم الأبيات الشعرية التي يرد الويضيف أف 
 .2فيها، كما أنو في الوق  نفسو مانح للجماؿ من خلبؿ ات١وسيقى التي يشكلها

حتى  ،النابغة ستطرادي عندالعديد من ات١واضع في ات١شهد الا وقد ورد تكرار الكلمات في
أف يعبر  ،خلبؿ ىذه الآلية )تكرار الكلمات(شكل تٝة أسلوبية فيها، وكأفّ الشاعر قد حاوؿ من 

ات١شاىد التي استطرد إليها مشبهًا النعماف بن ات١نذر بالنبي سليماف عليو  حدأيقوؿ في  .عما يريده
 :3السلبـ

 ت٢م  ُ نْ ذِ  قد أَ ، إفِٓ ن  اتِٞ  يِسِ وخَ 
 

 ػدِ ػػػمػػَ والعَ  احِ ػػفَ بالصُّ  ػػػػػػرَ مُ دْ تَ  ػػػػوفَ ػػػنػُ بػْ يَ  
 ػػػػػػػػوتػِ ػػاعَ طَ بِ و عْ ػػفَ فانْ  كَ اعَ طَ أَ  ػػنْ مَ فَ  

 

 دِ و على الر شَ لْ لُ وادْ  ػػكَ اعػػَ طَ أَ ػػػا مَ كَ  
 

 ةً بَ ػػػػػاقػَ عػػػَ و مُ بْ اقِ عَ فػَ  اؾَ صَ عَ  نْ ومَ 
 

 دِ مَ على ضَ  دْ عُ قْ ولا تػَ  لُو َـى الظ  هَ نػْ تػَ  
 

 ػػػػػوقُ ػػػػػػػابِ أن  سَ  نْ أو مَ  ثلكَ ت١ِ إلّا 
 

 دِ مَ على الأَ  وفَُ تَ إذا اسْ  ادِ وَ اتَٞ  قَ بْ سَ  
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 حدث فيها من تكرار بعض الكلمات أوؿ شيء يثتَ السامع أو القارئ ت٢ذه الأبيات، ما
مرات(، وقد جاءت ىذه الكلمة مشحونة بدلالة  03ففي البي  الثافٓ تكرر لفظ )الطاعة( )

حيث شبهو بالنبي -ظمة وىي صفة وضعها الشاعر في ت٦دوحو النعماف بن ات١نذر القوة والع
سليماف في حكمو وعظمتو، فهو اتٟاكم الذي يكافئ ات١طيع ات١خلص على طاعتو ويوجهو ت٨و 
الرشد، ولكي يؤكد النابغة ىذه الصفة في ت٦دوحو جاء بصفة مضادة )للمكافأة( وىي )العقاب( 

ثالث )مرتتُ( في قولو: )ومن عصاؾ فعاقبو معاقبة( فتكرار الشاعر للفظ ال التي تكررت في البي 
)العقاب( يؤكد قوة اتٟاكم وعظمتو. فالنبي سليماف ىو اتٟاكم العظيم الذي جعل اتٞن يعملوف 

ومن تٮالف ذلك يتعرض للعقاب  وىي الصفة التي أسقطها  ،رأي تٖ  إمرتو دوف أف يكوف ت٢م
 اتٟاكم الذي يتمتع بالقوة والعظمة.النابغة على ت٦دوحو، فهو 

ستطرادي عند النابغة قولو في مشهد استطرادي قات التكرار الأخرى في ات١شهد الاومن سيا -
 :1في وصف الثور الوحشي

 ػػػولُ ئِ لَب و حَ ػػػنْ عَ  تْ دَ ػػرِ فػْ أُ ػػػػػػػػػػر دٍ طَ مُ 
 

 ارِ شَ عْ تِ  شِ حْ وَ  نْ أو مِ  ةَ ب  خُ  شِ حْ وَ من  
 .............................. 

 
 ................................. 

...............................  ................................. 
 وُ عُ فَ ػػػسْ تَ  ػػاءُ ػػػػبَ هػػْ شَ  ةٌ لَ يػْ لو لَ   ْ اتَ بػػػَ 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ طَ مْ فػػ ػػافٍ وأَ شَ  بِ ػػػػاصِ ػحػَ منهػػػا بػػِ  
 هُ ػػػػػأَ تَْٞ ػػػػػػػاةٍ وأَ طَ رْ فًػػػا لأَ ػػػػيػْ ضَ  اتَ ػبػػَ و  

 
 يػػػػػػارِ سَ  ػػػػػػػػػػػػػلٌ ابػػِ إليػػػػػػػػػػػها وَ   ِـػػػػػػلَب الظػ   عَ مَ  

 وتِ لَ يػْ لَ  اءُ مَ لْ ظَ   ْ لَ ا ات٧َْ  إذا مَ تى  حَ  
 

 ػػػػػػػارِ فَ سْ إِ عنػػػػػػػػو أي   ػػػػػػػحُ بْ الصُّ  ػػػػػػػػرَ فػػَ سْ أَ و  
بتُ  عملية التجاوب الصوتي بشكل متوازتمدت بنية التكرار في ىذا النموذج على اع 

دلافِ ت٘ثل في دلالة  الصوتي توازالبي  وتاليو، أو بتُ بداية العجز ونهايتو فنتج عن ىذا التوازي 
تكرار الفعل )بات )القوة( التي جسدىا تكرار كلمة )وحش( )مرتتُ(، ودلالة ات١عاناة التي جسدىا 

إسفار( ولا -فُ دلالة )الأمل والنجاة( التي برزت مع تكرار الشاعر لكلمتي )أسفرإرتتُ(، إضافة م
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شك أف وراء ىذه التكرارات تٗتفي مقاصد وغايات الشاعر منها تأكيده على أف اتٟياة ت٤كومة 
 ستمرارية والبقاء.نساف ات١واجهة والصراع لضماف الابثنائية )اتٟياة/ ات١وت( وعلى الإ

افة إفُ الدور الدلافِ الذي لعبو التكرار على مستوى ىذه الأبيات ىناؾ دور لا يقل إض
أت٫ية عنو، حيث ولدت الكلمات ات١تكررة نغمة موسيقية داخلية، وىذا ما عمق البنية الإيقاعية 

 للنص الشعري كما حافظ على رتابة القافية.
 :1في قولو وفي ات١شهد نفسو كرر الشاعر كلمة )أعشار( والفعل )شك( -

 رِ اشَ عْ أَ راً بِ اشَ عْ أَ ب اعِ ات١شَ  ك  شَ   ات٢َِ أو   رَ دْ منها صَ  حِ مْ بالرُ  ك  شَ فَ 
قد الشاكلة ىذه على  ئوإذ أف ت٣ي ،إيقاعي دلافِ وبعد بعد كاف للتكرار على مستوى ىذا البي 

لشاعر في اوانتصار ثور النابغة على أعدائو، وىو رمز لانتصار  دلالات التأكيد على تفوؽ  تٛل
اقتًف ببعد إيقاعي ت٦ا ساىم في إرساء دعائم البنية الإيقاعية للنص إفُ  وىذا البعد الدلافِ  اتٟياة،

 جانب عناصر الإيقاع الأخرى.
ستطرادي عند النابغة لكثرت ا النمط من التكرار في ات١شهد الاىذ ئلوذىبنا نستقر 

وحسبنا أف نكتفي  ،ليها من ىذا النوعالتي استطرد إ ت٪اذجو، إذ قلما تٮلو مشهد من مشاىده
 بهذه النماذج بوصفها مثالاً ودليلبً واضحًا على ىذه السمة الأسلوبية.

 تكرار البداية )التكرار الاستهلالي(: جـ. 
يتحقق ىذا النمط من التكرار بورود كلمة واحدة أو عبارة في أوؿ كل بي  من ت٣موعة 

درة على منح النص الشعري بناءً متلبتٛاً، إذ أفّ كل يكشف عن فاعلية قا ووى»أبيات متتالية 
تكرار من ىذا النوع قادر على إبراز التسلسل والتتابع، وإفّ التتابع الشكلي يعتُ في إثارة التوقع 

 .2«نتباه إليومع أكثر تٖفزاً لسماع الشاعر والالدى السامع، وىذا التوقع من شأنو أف ت٬عل السا
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            ر في مشهد استطرادي للنابغة في معرض وصف وتشبيوورد ىذا النوع من التكرا
تٔا وفره »دوراً  كبتَا في ات١شهد  التكرار الاستهلبفِف بن ات١نذر، وقد لعب ) ات١تجردة( زوجة النعما

نفراج لافُ مراحل اإتُ اتٟركات الإيقاعية من الوصوؿ من دفق غنائي في تقوية النبرة ات٠طابية، وت٘ك
 :2الشاعر . يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ1«التوتر القصوىبعد تٟظات 
 دِ رِ وْ الػمَ  يُّ ػػػػػػهِ و شَ لُ ػػػبػ  قػَ مُ  بٌ ػػػػػػػذْ عَ   دٌ ػػػػػػارِ ػػػػػػا بػَ اىَ فَ  بأف   ػا ُـمَ ات٢ُ  مَ عَ زَ 

 

 دِ دَ زْ : ا َ لْ و قػُ تَ قػْ إذا ما ذُ  بٌ ػػذْ ػػػػػػعَ   وو_ أن ػػػقْ ذُ أَ  ػػمْ _ولَ اـ ُ مػَ ات٢ُ  مَ عَ زَ 
 

 ىالص دِ  شُ طِ ا العَ هَ يقِ ياّ رِ رَ بِ  ىفَ شْ يُ   ػػػوو_ أنػَّ قْ ذُ أَ  مْ _ولػػَ  ػا ُـمَ ات٢ُ  مَ عَ زَ 
كسب أالأبيات إفّ تكرار الشاعر للجملة الفعلية )زعم ات٢ماـ( في بداية كل بي  من ىذه 

ة تهاـ الباطل الذي اتهم بو، من أنوّ على علبقالا يأراد من خلبلو أف ينف ادلالي ات١شهد غتٌ
ستهلبفِ الاولكي يؤكد ىذه الدلالة طعّم الشاعر تكراراه  ،)بات١تجردة( زوجة النعماف بن ات١نذر

عتًاضية )فَ أذقو(، وات٢اء تعود على )فم ات١تجردة( ، ت٦ا يؤكد رار آخر اعتًاضي ولدتو اتٞملة الابتك
، ولكنو قد علم أف الشاعر فَ يكن على صلة بهذه ات١رأة، وفَ يذؽ طعم فمها وفَ ت٭س بعذوبتو

 نظر ات١تلقي إليهالف  الشاعر  عنهما من قوؿ ات٢ماـ )النعماف بن ات١نذر( وىي الدلالة التي راـ
ولذلك جاءت أبيات ات١شهد مشحونة بطاقة دلالية تعبر عن حاؿ اتٞزع والغضب الذي أصاب 

 ت٨سكرار ت٤ملًب بها إضافة إفُ الطاقة الدلالية التي جاء الت النابغة بعد التهمة التي ألصق  بو.
بطاقة إيقاعية أكسب  ات١شهد والقصيدة عمومًا نغمة موسيقية تشي بالغنائية التي تنسجم مع 

 موقف الشاعر وانفعالاتو.

                                                           
 .08عصاـ شرتح: ظواىر أسلوبية في شعر بدوي اتٞبل، ص  -1
 .95النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -2
  قولو: )زعم ات٢ماـ( يعتٍ النعماف بن ات١نذر، لأنو كاف يصف امرأتو ات١تجردة، وات٢ماـ: السيد تٝي بذلك لأنو إذا ىم بأمر

 (. 95أمضاه ويقاؿ تٝي بو لبعد ت٫تو )الديواف، ص 
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 لالة الشعرية مع أسلوبية التكراريتبتُ لنا من خلبؿ النماذج التي وقفنا عندىا، تفاعل الد
ستطرادي الاصفها عنصراً إيقاعيًا بارزاً في ات١شهد ظاىرة ملفتة للنظر، بو أت٪اطو الذي برز في كل 

 عند النابغة وفي شعره عمومًا، ت٦ا جعلو يشع بطاقة دلالية وتٚالية تسم لغتو الشعرية عامة.  

  ستطرادي عند النابغة الذبياني:نزياح في المشهد الاثانيًا: شعرية الا
ه فّ الكثتَ من الباحثتُ قد عدّ نزياح تٝة أسلوبية من تٝات اللغة الشعرية، بل إعد الاي

  (Ecartة )فظنزياح ترتٚة حرفية للومصطلح الا معياراً تقاس بو مدى شعرية ات٠طاب الشعري.
ة عربية استعملها البلبغيوف في سياؽ ت٤دد فظنسميو بلأو ماكما عبر عنو أيضًا تٔصطلح التجاوز 

نزياح أت٫ها: الإزاحة هوـ الات ت١فوفي الدراسات العربية ىناؾ عدة مصطلحا .1وىي عبارة العدوؿ
 –الأصالة  –التغريب  –ات٠رؽ  –نتهاؾ الا –كسر ات١ألوؼ   –ت٨راؼ الا –العدوؿ  –ياح( نز )الا

 ات١فارقة. 

كلما تصرؼ مستعمل اللغة في ىياكل دلالتها أو   الأسلوبيوف أنو »ية العلمية يعتبرمن الناح
نزياح أف يكوف عنصراً بالغ وت٢ذا استقاـ للب .2«احًاينز اكيبها تٔا تٮرج عن ات١ألوؼ عد اأشكاؿ تر 

وإت٪ا  ت٠طاب الأصغر كالنّص أو الرّسالةلا من ا –يستمد دلالتو »الأت٫ية في التفكتَ الأسلوبي لأنو 
. 3«ىو اللغة التي يسبك فيها و يستمد تصوره من علبقة ىذا ات٠طاب الأصغر بات٠طاب الأكبر 

ذاتو، إذ ىو من ات١دلولات الثنائية ات١قتضية لنقائضها بالضرورة  تعذر تصوره في»وعلى ىذا الأساس
 .4«فكذلك لا نتصور انزياحًا إلا عن أصل ،مع الصغتَطباقو  فكما لا نتصور الكبتَ إلا في

ف أناحية تنوعاتو أو تٖققاتو في النصوص الأدبية كما »نزياح أت٪اطاً ت٥تلفة من الايتخذ 
نزياح تٯكن أف تتنوع كذلك ما داـ جوىر عملية تطبيق مقولة الاطبّق وجهة نظر الدراسة التي ت

                                                           
  -بتصرؼ -163ص ، 1982، 2الدار العربية للكاتب، ط : الأسلوبية والأسلوب، السلبـ ات١سدي عبد -1
 .163نفسو، ص ات١رجع  -2
 .98، 97ات١رجع نفسو، ص  -3
 .98ات١رجع نفسو، ص  -4
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نزياح إت٪ػػػاّ ىو إجراء مقارنة، فالتطبيق تطبيق مقارف يضع النص الأدبي ويتأملو لا كشيء مقولة الا
في ذاتو، وإت٪ا كشيء مرتبط بطريقة معينة بآخر حاضر في الذىن، سواء أكاف ىذا الآخر متجسداً  

نزياح إسهامًا مباشراً . وبهذا يسهم الا1«قبة معينة سابقة على حقبة النصكنص آخر أو كنمط ح
ت٭ائية، لأف ات٠روج عن ات١ألوؼ يعطي الأسلوب نشاطاً وتٕددًا إالشعرية لغة في جعل اللغة »

 .     2«وحيوية وقد عده علماء الأسلوب حيلة مقصودة تٞلب انتباه ات١تلقي

نزياحات ذات مستويات الاابغة الذبيافٓ تٚلة من ستطرادي عند النفي ات١شهد الانلمس 
 وىي: اكسب مشاىده فرادة وت٘يز أت٦ا ت٥تلفة 
 نزياح التركيبي:الا  .1

ملمحًا ىامًا تٯيز لغة ات٠طاب الشعري عن لغة الكلبـ »نزياح في النظاـ التًكيبي تٯثل الا
عرية ت٘يّزه عن غتَه من العادي أو اللغة ات١عيارية، فمن خلبلو يستطيع الشاعر أف تٯنح خطابو ش

  .3«ات٠طابات الأخرى ولا غرابة فالتًكيب ىو جسد ات٠طاب وحياتو
اتٞمالية في النّص الأدبي ماثلة في نظاـ التًكيب في النص، أي في بنية تركيب »وت١ا كان  
و فيها وأرضا يتحقق عليها. ممسافة ين التي تولد النص، وتٗلق للفعل فيو ...اتٞمل وات١فردات

سج العلبقات على أكثر من ت٤ور تتقاطع وتلتقي وتتصادـ وتٗلق غتٌ النص وتعدد إمكانيات فين
 .4«الدلالة فيو

ستطرادي عند النابغة الذبيافٓ، ت٦ثلة في ؿ البنية التًكيبية في ات١شهد الاتناو نت٢ذا ارتأينا أف 
ات٠طاب الشعري التي تكسب عتًاض(. و )كالتقدفٔ والتأختَ واتٟذؼ والاالظواىر اللبفتة في

لة خصوصيتو الشعرية لنكشف عن خصوصيتها التًكيبية فيو، وعن مدى مسات٫تها في إنتاج الدلا
ندىاش، ت٦ا يدفعو للبحث ر ات١تلقي، حتُ تٖدث لو عملية الاعتبار دو وإبداعها. آخذين بعتُ الا

                                                           
 .43ص، 2002، 1ات١ركز الثقافي العربي طحسن ناظم: البتٌ الأسلوبية، دراسة في أنشودة ات١طر للسياب،  -1
 .176، ص1986اف كوىتُ: بنية اللغة الشعرية، ترتٚة ت٤مد الوفِ ت٤مد العمري، دار ثوبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ج -2
 .17، ص 1987تٯتٌ العيد: في القوؿ الشعري، دار ثوبقاؿ، الدار البيضاء ات١غرب،  -3
 .127، ص 1985، 3تٯتٌ العيد: في معرفة النص الأدبي، منشورات دار الآفاؽ اتٞديدة بتَوت، ط -4
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لعدوؿ وكسر عن أسباب خروج ات١بدع عن القاعدة اللغوية في التًكيب وت٤اولتو تتبع مواطن ا
 ات١ألوؼ ونبدأ أولاً بػػػػػ:

 التقديم والتأخير: .أ 
تابع أجزائها في اتٞملة في العربية تٗضع لنظاـ معتُ ينّظم تيشتَ فتح الله أتٛد سليماف أف 

غتَ أنها ليس  ، 1سنادإفُ مسند ومسند إليو ومتعلقات الااتٞملة  النحاةويقسم  التًكيب اللغوي
بة، وت٢ا إمكانات التصرُّؼ ، لاسيما في لأفّ اللغة العربية لغة معر »ذلك  ملزمة تْتمية ىذا التًتيب،

التًتيب ات١ثافِ، تٯكن انتهاؾ  والنظاـ اللغوي للجملة العربية ذ ت٣اؿ التقدفٔ والتأختَ. وعليو فإف
 .  2«ترتيبو من خلبؿ العدوؿ عنو من قبل ىذا ات١بدع، أو ذاؾ خاصّة في الشعر

نزياح الذي يتم تٔوجبو التقدفٔ والتأختَ، تٮرج من خلبلو أو الالا شك أف ىذا العدوؿ 
ف التقدفٔ في عنصر والتأختَ في عنصر لأ كونها لغة نفعية توصيلية إفُ لغة إبداعيةمن  ات١بدع اللغة 

 ات١بدع. قصدىا آخر لا ت٭دث بصورة اعتباطية، وإتّ٪ا تٮفي في طياتو دلالات كامنة وغايات ت٥بوءة 
تقدفٔ والتأختَ من ات١باحث ات١همة التي حظي  بعناية كبتَة من قبل النحاة ولذلك كاف ال

جم  ىو باب كثتَ الفوائد»ػػاؿ عنو: والبلبغيتُ القدامى وعلى رأسهم عبد القاىر اتٞرجافٓ الذي قػػػ
تزاؿ فُ لطيفة ولا إلك عن بديعةٍ، ويفضي بك  يفتً المحاسن، واسع التصرؼ بعيد الغاية، لا يزاؿ

ب أف راقك ولطف عندؾ أف بشعراً يروقك مسمعو ويلطف لديك موقعو، ثم تنظر فتجد سترى 
 .3«قدِـ فيو شيء وحوِؿ اللفظ عن مكاف إفُ مكاف

من النحاة الذين حظي التقدفٔ والتأختَ بعنايتهم واىتمامهم )ابن جتٍ( الذي عقد ت٢ذه و 
ضربتُ أحدت٫ا ما  ىوذلك عل»وأنواعو ذ يقوؿ في شأنو إفصلًب كاملًب في كتابو ات٠صائص  الظاىرة

                                                           
 -203ص ، 2008، 1، دار الآفاؽ العربية، طفتح الله أتٛد سليماف: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة أسلوبية -1

  -بتصرؼ
 .130فاضل اتٛد القعود: لغة ات٠طاب الشعري عند تٚيل بثينة، دراسة أسلوبية بنائية، ص  -2
، وقف على تصحيح طبعو وعلّق حواشيو الشيخ ت٤مد رشيد رضا، عبد القاىر اتٞرجافٓ: دلائل الإعجاز في علم ات١عافٓ -3

 .83دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ص 
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. ثم عرض بعد ذلك لسياقات التقدفٔ والتأختَ وما 1«ضطرارقبلو القياس، والآخر ما يسهلو الاي
ت٬وز وتقبلو الوظيفة، وما لا ت٬وز وترفضو مع تأويل بعض ما خرج عن القياس، وشذ عن 

فهذه وجوه »مو في ىذا بقولو: الأساليب العربية الفصيحة مقدمًا شواىد شعرية مهمة لينهي كلب
التقدفٔ والتأختَ في كلبـ العرب، وإف كناّ قد تركنا منها شيئًا، فإنو معلوـ اتٟاؿ ولاحق تٔا 

 .2«قدمناه
ومن علماء البلبغة المحدثتُ الذين تٖدثوا عن التقدفٔ و التأختَ وعن ما يؤديو من أغراض 

فالألفاظ قوالب ات١عافٓ، وبناء »لك قائلًب: مصطفى ات١راغي الذي نوّه بذ، ودلالات في الكلبـ 
عليو ت٬ب أف يكوف ترتيبها الوضعي، تْسب ترتيبها الطبيعي، ومن البّتُ أف رتبة ات١سند إليو التقدفٔ 
لأنو المحكوـ عليو ورتبة ات١سند التأختَ ، لأنو المحكوـ بو وما عدات٫ا فتوابع ومتعلقات تأتي تالية ت٢ما 

بعض الكلم ما يدعو إفُ ـ لا يستَ دائما على ىذا النحو، فقد يعرض لفي الرتبة، ولكن الكلب
ف كاف حقو التأختَ فيكوف من اتٟسن تغيتَ ىذا ليكوف ات١قدـ مشتَاً إفُ الغرض الذي إتقدتٯو، و 
 . 3«عما يقصد منو ايراد ومتًتًٚ 

قًا تكسبو رون»الأسلوبية ات١ميزة للخطاب الشعريالتقدفٔ والتأختَ من السمات إذف ف
وتٚالًا كما تٖملوُ دلالات قابلة للقراءة والتأويل، ولذلك بإمكاف الشاعر التصرؼ بالألفاظ،كيفما 
شاء داخل إطار اتٞملة، حيث يستطيع بواسطة ىذه الألفاظ إحداث أثر بتُِ في قيمة اتٞملة 

 .4«الدلالية والتعبتَية، مع اتٟفاظ على وظيفتها النحوية
عند النابغة ستطرادي التقدفٔ والتأختَ في ات١شهد الاة وعليو سنحاوؿ رصد ظاىر 

 شاعر الصياغية والتعبتَية من جهةت٤اولتُ من خلبؿ دراستها التعرؼ على إمكانات الالذبيافٓ،
 من جهة أخرى.التي يرمي إليها والوقوؼ على ات١قاصد والغايات 

                                                           
 . 382، ص2، تٖقيق علي ت٤مد النجار،دار الكتاب العربي، بتَوت، لبناف ،جابن جتٍ: ات٠صائص -1
 .383نفسو،  صدرات١ -2
 .93لبناف، ص  أتٛد مصطفى ات١راغي: علوـ البلبغة، دار القلم، بتَوت -3
 . 132فاضل أتٛد القعود: لغة ات٠طاب الشعري عند تٚيل بثينة دراسة أسلوبية بنائية، ص  -4
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 تقديم الجار والمجرور:                  -
 النابغة الذبيافٓ في شعرهدفٔ والتأختَ في ات١شاىد التي استطرد إليها إف ات١تتبع لظاىرة التق 

طبيعة اتٞار »يلبحظ أف تقدفٔ اتٞار والمجرور ىي أكثر الأشكاؿ شيوعًا فيها وتٯكن رد ذلك إفُ 
 .1«والمجرور نفسها التي تتمتع بات١رونة وسهولة التحريك أفقيًا

 وقد جاء ىذا الشكل على ت٪طتُ ت٫ا:
 ول: تقديم الجار والمجرور على المفعول به:النمط الأ -

 :2كما في قوؿ النابغة في مشهد في وصف الثور الوحشي
  ةٌ يَ ارِ سَ  اءِ زَ وْ ن اتَٞ يو مِ لَ عَ  تْ رَ سْ أَ 

 

 دِ رَ البػَ  دَ امِ عليو جَ  اؿُ مَ ى الش  جِ زْ تػُ  
 

لغاية  (البرد يلبحظ في عجز ىذا البي  تقدـ اتٞار والمجرور )عليو( على ات١فعوؿ بو )جامد
ىي التخصيص، للدلالة على شدة البرد الذي تعرض لو الثور الوحشي، لأف ات١طر  قصدىا الشاعر

، وقد خص الشاعر )الشماؿ( في قولػػػػػػػػو )تزجى الشماؿ( لشدة  الذي تساقط عليو فيو برد جامد
 بردىا، أي أفّ الثور قد بات مبي  سوء وىذا ما زاد من قوتو ونشاطو.

 :3مشهد استطرادي آخر في وصف الثور الوحشي وقولػػػػو في -

 يػػػػػػرٍ رِ تػػػػػػػػػدؿٍ طَ د  معْ ى حَ نػػْػحَ أَ فَ 
 

 ااحَ يشُكُّ بػػػػػوِ التًَائػػػػِبَ والصِفَ  
 

يتقدـ في ىذا البي  اتٞار والمجرور )بو( على ات١فعوؿ بو )التًائبَ( بهدؼ التأكيد 
قرف الثور الذي كاف حادًا، وىو الوسيلة التي اعتمدىا والتحديد. فالشاعر أراد أف يؤكد على صفة 
 .والصّفاحا ) الصّفحة: اتٞنب(  للنجاة من الكلبب، حيث شك التًائب

ستطرادي عند النابغة وأدى رور على ات١فعوؿ بو في ات١شهد الاكما تقدـ اتٞار والمج -
 :4في قولوخاصة دلالة وغاية 
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 ػارِ اؿٍ وإدْبػػػَ ػػػػبَ قْ إِ فيػػػػػػػها بِ  ػػػػاثَ وعَ    وُ تَ انػَ بَ ى منهػػػػػػا لُ ضَ  إذا ما قَ تَى حَ 

، ويبدو أف ىذا التقدفٔ  في ىذا البي  ـ اتٞار والمجرور )منها( على ات١فعوؿ بو )لبَُانتَوُ(تقد 
 كان  غايتو التأكيد على قوة الثور وعظمتو، بدليل أنو خرج منتصراً في معركتو مع الكلبب 

 دفو في النهاية.قضى حاجتو ووصل إفُ ىو 
 :1وقوؿ الشاعر في مشهد استطرادي آخر -

 ارِ شَ عْ أَ اراً بِ شَ عْ ب أَ اعِ ك  ات١شَ شَ   ات٢َِ أو   رَ دْ ا صَ هَ نػْ مِ  حِ مْ الرُ بِ  ك  شَ فَ 
 عبر ذلك تقدفٔ تٚلتي اتٞار والمجرور )بالرمح(/)منها( على ات١فعوؿ بو )صَدْرَ(، وقد حدث 

تٚلة )بالرمح( على ات١فعوؿ بو )صَدْرَ(، أراد أف يؤكد الشاعر، ففي تقدفٔ على مرامي وغايات 
أفّ قرف الثور الوحشي كاف شبيها بالرمح في حدتو وصلببتو ومضائو، وىو الوسيلة التي شك على 

ويبرز اتٟاح الشاعر على تأكيد ىذا ات١عتٌ  بها الثور صدر الكلب الأوؿ الذي واجهو في معركتو،
  .على ات١فعوؿ بو) صدر( )منها( اتٞار والمجرور الثافٓ في تقدفٔ

د أدى دوره الدلافِ في ات١شهد وعليو تٯكن القوؿ أف تقدفٔ اتٞار والمجرور على ات١فعوؿ بو ق
تكثيف الفاعلية الإدراكية لدى »ستطرادي عند النابغة الذبيافٓ كما أف ىذا التقدفٔ قد نتج عنو الا

 .  2«ز التي يتفجر منها ات١عتٌرتكاه ات١عموؿ ات١تقدـ بوصفو نقطة الاات١تلقي تٕا
 النمط الثاني: تقديم الجار والمجرور على الفاعل: -

حتى شكل تٝة  ةستطرادي عند النابغالنمط بصورة مكثفة في ات١شهد الا ت٭ضر ىذا
 :3أسلوبية خاصة فيو، ومن أمثلة ىذا النمط قوؿ الشاعر في مشهد استطرادي

  ةٌ يَ ارِ سَ  اءِ زَ وْ عليو من اتَٞ  تْ رَ سْ أَ 
 

 دِ رَ البػَ  دَ امِ اؿُ عليو جَ مَ ى الش  جِ زْ تػُ  
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ليو في إالأوؿ الذي أشرنا ت٪طتُ من تقدفٔ اتٞار والمجرور، النمط نلحظ في ىذا البي  
وىو تقدفٔ اتٞار والمجرور على ات١فعوؿ بو الذي حدث في عجز البي ، والنمط الثافٓ ىو  ،السابق

أي أف الثور قد  ،ريةٌ( والذي حدث في صدر البي )ساتقدفٔ اتٞار والمجرور )عليو( على الفاعل 
عليو سارية، وىي السحابة التي تستَ وت٘طر ليلًب، فتقدـ اتٞار والمجرور على الفاعل تٟصر أسرت 

والوقوؼ  قاء الضوء عليوجل الثور الذي أراد الشاعر إلأالدلالة وتٗصيصها وكل ذلك حدث من 
 .على معاناتو من ات١طر والبرد الشديد 

 :1ستطرادي نفسوقولو في بي  آخر من ات١شهد الاو 
 دِ صِ م وفَ يَ لَ سْ يَ  ػػػمْ لَ  ؾَ لَا ػػػوْ وإفّ مػَ   اعً مَ ى طَ رَ  لا أَ سُ: إفِٓ فْ لو النػ    ْ الَ قَ 

)لو( قد تقدـ على  فُ صدر البي  بأف اتٞار والمجرورإصوب نظره يلحظ القارئ إذا ما 
، وىي وعن البعد الدلافِ الذي أراد الشاعر التعبتَ عنالفاعل )النػ فْسُ(، وقد أفصح ىذا التقدفٔ 

)الكلب واشق( ت١ا رأى ما فعل الثور بصاحبو )الكلب ضمراف(  حالة اليأس وات٠وؼ التي أصاب 
حيث صرعو بطعنة ، ولذلك حدثتو نفسو باليأس من مواجهة الثور لأف مصتَه سيكوف من مصتَ 

لى ىذه الصورة مأكدا أف النابغة استطاع وقد كتب خالد ت٤مد الزواوي معلقا ع .صاحبو
يصور الصراع النفسي، فهو يطلعنا على ما ت٬ري في ضمائر ىذه الكلبب، وما يعتًيها من »أف

التبدؿ والتحوؿ، فقد كان  شهوة الطمع وحب الغنيمة والثقة بالظفر ت٘لؤ نفوسها، ثم بدأت ىذه 
ها اليأس والقنوط واتٟسرة والندـ، ثم ات١شاعر تضمحل وتتلبشى رويدا رويدا، ثم بدأ ت٭ل ت٤ل

 .2«شرع  مشاعر ات٠وؼ والقلق والاضطراب تزحف إفُ ىذه النفوس وتنشأ فيها
ستطرادي، عند النابغة المجرور على الفاعل في ات١شهد الاومن سياقات تقدفٔ اتٞار و  -

 :3قولو في وصف ات١تجردة زوجة النعماف بن ات١نذر
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 ىالص دِ  شُ طِ ا العَ هَ يقِ ياّ رِ رَ بِ  ىفَ شْ يُ   ػػػػون  أَ  -وقْ ذُ أَ  ػمْ ولػَ - ػا ُـمَ ات٢ُ  مَ عَ زَ 
يظهر في عجز ىذا البي  تقدفٔ اتٞار والمجرور )بري ا( على الفاعل )الص دِى( بهدؼ التًكيز       

الشديد ذاقو )الصّدي( أي لو بأف رائحتو طيبة وىو بارد لدرجة على وصف )ريق ات١تجردة(، 
 عطشو.لزاؿ العطش 
من أمثلة تقدفٔ اتٞار والمجرور على الفاعل، قوؿ النابغة في مشهد استطرادي في وصف و  -

 :1الفرس وتشبيهها بالقطاة
 بُ ضِ تَ ت٥ُْ  تَِ اءِ الط  مَ ومُو من دِ طُ رْ خُ   عٌ ضِ تَ ت٥ُْ  تُِْ اقػَ الس   رُ غَ مْ ا أَ ى ت٢َ وَ ىْ أَ 

 بو الصقر أو الباز اقتُ(. ويقصدحدث تقدفٔ للجار والمجرور )ت٢ا( على الفاعل )أمغر الس
وقد أفاد ىذا التقدفٔ الإفصاح عن مدى ات٠طر الذي تعرض  لو القطاة حتُ انقض عليها صقر 

ىذه  عات٠رطوـ من دماء الطتَ، وىنا ت٭دث لف  انتباه ات١تلقي الذي لا شك قد تعاطف م تضعت٥
 القطاة وما ت٭دث ت٢ا.

اعل في مشهد استطرادي في ور ظاىرة تقدفٔ اتٞار والمجرور على الفضنلمس كذلك ح -
 :2ات١نمق في شعر النابغة الذبيافٓ يقوؿ فيو  وصف اتٟصتَ

 بائِعُ  ةِ يمَ الل طِ  طَ سْ بػها وَ  وؼُ طُ يَ   اىَ ػػػورُ يػُ سُ  يدٍ دِ مبناةٍ جَ  رِ هْ ى ظَ لَ عَ 
التأكيد، أفاد و ىنا حدث تقدفٔ للجار والمجرور )بها( على الفاعل )بائعُ( في عجز البي  

سامع أو ات١تلقي مدى جودة اتٟصتَ الذي كاف يطوؼ بو لل يأكد ذا التقدفٔ أراد أفبهلأف الشاعر 
 .البائع في ات١بناة وسط اللطيمة وىي سوؽ الطيب، وىو يتصف بالدقة والإحكاـ في الصنعة

 :3يقوؿ الشاعر في مشهد استطرادي في وصف الناقة و  -
  سِ ػػػػػػػػوْ قَ كَ 

َ
 يػػػػنُ تِ ػػػػػػػػػوعٌ مَ بػُ رْ ى مَ عَ من الشِػػػػػػػػػػػرْ   اػػػػػيهَ فُّ فػػِ ػرِ ي يػَ خِ اسِ ات١
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نلحظ تقدُّـ اتٞار والمجرور )فيها( على الفاعل )مربوع(، وىو ناتج عن اىتماـ الشاعر 
بصوت اتٟمار الوحشي الذي كاف يصوِت بطاقة كبتَة وكأن و وتر على أربع قوى، والقوى ىي 

ستطرادي عند النابغة  والتأختَ نلحظو في ات١شهد الادفٔ. وىناؾ ت٪ط آخر من التق1الطاقات
 الذبيافٓ، غتَ أف حضوره فَ يكن بشكل مكثف مثل:     

 تقديم المفعول به على الفاعل:                         -
 :2ومن ذلك قوؿ الشاعر في مشهد استطرادي 

 دِ دَ ةً في ذلك العَ بَ سْ حِ   ْ عَ رَ سْ وأَ   اػػػهَ تُ امَ ػػػػػمَ ػػػػػػػةً فيها حَ ائَ مَ  فكم لَ ْ 
حكم فتاة أف للتأكيد على في ىذا البي  ت١فعوؿ بو )مائةً( على الفاعل )تٛامةُ( يتقدـ ا

 ل فعلًب إفُ مائة كما حسب  وقال ، وأف عدد القطا قد وصكاف صائبا اتٟي )زرقاء اليمامة(
فقد  في ايصاؿ الدلالة التقدفٔ  ىذا إضافة إفُ فائدة ،رأة تتميز ببعد النظروىذا ما يؤكد أف ىذه ات١

 .عامة  على الإيقاع وعلى موسيقية البي  الشعري والوزف ةافظأفاد أيضا المح
 تقديم الخبر على المبتدأ:                         -

 :   3ومن ذلك قوؿ النابغة
 بائِعُ  ةِ يمَ الل طِ  طَ سْ ا وَ هَ بػِ  وؼُ طُ يَ   اىَ ػػػػورُ يُ سُ  يدٍ دِ اةٍ جَ نَ بػْ مِ  رِ هْ ى ظَ لَ عَ 

جديد( على ات١بتدأ  مبناة ت٠بر الذي جاء شبو تٚلة )على ظهرانلحظ في ىذا البي  تقدفٔ 
ق غايات كثتَة أوت٢ا العناية وىذا التقدفٔ فَ يكن اعتباطيًا بل حق ،4)سيور(. والسيور ىي الشراؾ 

 في العملفي منتهى اتٞودة والدقة التأكيد على أف ىذه )السيور( كان  ىتماـ من خلبؿ والا
وثانيها تٖريك دىن ات١تلقي ت١تابعة اتٟديث حتى يتحقق ات١عتٌ ات١قصود،  وثالثها تقدفٔ التناغم 

 ات١وسيقي عن طريق المحافظة على موسيقى البي  الشعري.
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 :1وقولو كذلك في مشهد استطرادي    -
 دِ ػػػػعَ قْ مُ  يٍ ػػػػدْ ػثَ ػػػو بِ جُ فُ نػْ تػَ  رُ ػػحْ والنػَّ   يُّػػػػوطَ  يفٌ طِ لَ  نٍ كػَ نُ ذو عُ طْ والبَ 

ت٠بر )لطيفُ( على ات١بتدأ )طيُّو( بغية لف  انتباه ات١تلقي إفُ حسن خَلْق انلحظ ىنا تقدفٔ 
 البطن ت٢ا عكن لطيف. ةتٜيص)ات١تجردة( وشكلها اتٞسمافٓ، فهي مهفهفة 

ظاىرة ملفتة للنظر في  على ضوء ما سبق تٯكن أف نقوؿ أف التقدفٔ والتأختَ قد شكل
فكاف طاقة أسلوبية متفجرة تنم عن عبقرية الشاعر  ،ستطرادي عند النابغة الذبيافٓد الاات١شه

ؿ عن أصل بناء قوـ أساسًا على عملية التحو ي»وحيوية أسلوبو الشعري، إذ أف التقدفٔ والتأختَ 
منتقلة إفُ استعمالات جديدة قد يكوف من شأنها  ،نزياح عن ىذا الأصلالكلبـ من خلبؿ الا

غايات ودلالات رامها الشاعر، ذلك أف التقدفٔ والتأختَ في ات٠طاب الشعري لا يكوف تٖقيق 
بطريقة عشوائية لا مبرر من ورائها، بل ىو مسلك واعٍ يسلكو الشاعر ليصل من خلبلو إفُ ما 

ىذا ما ظهر فعلًب في ات٠طاب الشعري عند النابغة الذبيافٓ لاسيما ما . 2«يرمي إليو تٚاليًا ودلاليًا
 ستطرادية.التقدفٔ والتأختَ في مقطوعاتو الاتعلق تْضور تقنية 

 الاعتــــــــــــــــــرا : .ب 
نزياح التًكيبي التي تٯكن أف تٖدث في ات٠طاب الأدبي عامة والشعري ىو من أساليب الا

خاصة، وىو يعكس بصوره ات١ختلفة حاجة الشاعر إفُ تقرير بعض ات١عافٓ والدلالات التي قد لا 
 ها اتٞملة النحوية تٔتعلقاتها.تٖتمل

عتًاض عن طريق التغيتَ الذي ت٭دث في ترتيب نظاـ اتٞملة، من خلبؿ وتتم عملية الا   
إيراد الكلبـ »إقحاـ عنصر أو تٚلة عناصر جديدة بتُ عناصر التًكيب اللغوي الأساسية إذف فهو 

تُ الفعل والفاعل أو بتُ النع  عتًاض بتُ ات١سند وات١سند إليو، أو ببتُ عنصرين متلبزمتُ، كالا
 .3...«وات١نعوت، أو بتُ القوؿ ومقولو 
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عتًاض، ومنهم صاحب القدامى عند مفهوـ الا وقد وقف الكثتَ من البلبغيتُ و اللغويتُ
إليو  يرجع ثماعتًاض كلبـ في كلبـ فَ يتّم،  ىو»ىلبؿ العسكري الذي قاؿ عنو:  اعتتُ أبوصنال

 .1«فيتممو
اعلم أف ىذا القبيل من ىذا »د أشار إليو في كتابو ات٠صائص في قولو: جتٍ فقأما ابن 

 ىو جارٍ عند العرب ت٣رى التأكيدالعلم كثتَ قد جاء في القرآف وفصيح الشعر ومنثور الكلبـ و 
وغتَه  تُ الفعل وفاعلو، وات١بتدأ وخبرهفلذلك لا يشنع عليهم ولا يستنكر عندىم أف يعتًض بو ب

كما يشتَ إحساف   -ورود اتٞملة ات١عتًضة في النص الأدبي ةوكثر  .2«فيو بغتَه ت٦ا لا ت٬وز الفصل
 .3خاصية ذىنية في واقع الأمر تدّؿ على تزاحم الأفكار في ذىن ات١خاطب -عباس

عتًاض دوره الفاعل في اتٞملة الأصلية التي يعتًض بتُ عناصرىا وأجزائها، إذ أف وللب
بأدوار خاصة قد يكوف من شأنها إنتاج دلالات تسهم في إثراء العناصر الدخيلة أو اتٞديدة، تقوـ 

صلية نفس ات١عتٌ إذا سقط ىذا كوف للجملة الأػػيلا »د أف ػػػػػو إذ من ات١ؤكػػػات٠طاب وتٗصيب شعريت
 .     4«  عتًاضالا

فقد عتًاض ىذا الأثر وىذه الفاعلية في ات٠طاب الأدبي عامة والشعري خاصة، وت١ا كاف للب
ستطرادي عند النابغة الذبيافٓ لنكشف عن مظاىره ودلالاتو وسيتم نا دراستو في ات١شهد الاارتأي

 ذلك على النحو التافِ: 
 عترا  بين عناصر الجملة الفعلية:الا -

 ويتوزع ىذا النمط على أشكاؿ عدة وىي: 
 ار والمجرور:عتًاض بتُ الفعل والفاعل باتٞالا -
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                 :         1ويظهر ذلك في قوؿ الشاعر
  ةُ يَ ارِ سَ  اءِ زَ وْ ن اتَٞ عليو مِ  تْ رَ سْ أَ 

 

 دِ رَ البػَ  دَ امِ عليو جَ  اؿُ مَ ى الش  جِ زْ تػُ  
 

حيث اعتًض اتٞار والمجرور )عليو من اتٞوزاء( بتُ الفعل )أسرى( وفاعلو )ساريةُ(، ليفيد  
أسرت عليو سارية  فلا يريد أف يقوؿ إفالشاعر وات١عتًض بو مقدـ لأت٫يتو،  التأكيد والتخصيص،

وإت٪ا تٮصص ىذه السارية بأنها من اتٞوزاء ويقدـ اتٞار والمجرور على الشئ ات١خصص زيادة  ،فقط
في تأكيد ات١عتٌ، فإذا كان  السارية من اتٞوزاء فإنها تكوف أشد بردا وفي ذلك تأكيد للحالة السيئة 

  رية. التي باتها ىذا الثور الوحشي الذي أسرت عليو من اتٞوزاء سا
 :2وقػػػػولػػو أيضًا

 دِ صِ م وفَ يَ لَ سْ لػػػم يَ  ؾَ لَا ػػػػوْ مَ  ف  وإِ   اعً مَ ى طَ رَ  لا أَ سُ: إفِٓ فْ قال  لو النػ  
حتًاز اؿ( والفاعل )النفس( وقد أفاد الااعتًض اتٞار والمجرور )لو( بتُ الفعل )قػ

يكوف مصتَه مثل مصتَ والتأكيد،لأف نفس الكلب واشق قد حدثتو بأف ت٭تًز من الثور وإلا س
 صاحبو الكلب ضمراف الذي لقي مصرعو، وىذا ما يؤكد لنا قوة الثور الوحشي.

 :3وقولػػػػػػو كذلك
 امَ حِ الل   صَ انِ القَ  اؼُ تََٗ  وصِ حُ الن   وَ دْ عَ   ةً لَ افِ جَ  حِ بْ الصُّ  ودُ مُ عنػػها عَ  قَ شَ انْ فَ 

عمػود( بهدؼ الإخبار عن حالة اتٞار والمجرور )عنها( بتُ الفعل )انشق( والفاعل )اعتًض 
ىذا تأكيد من في الناقة التي انشق عنها عمود الصبح أي قدـ عليها وىي جافلة أي سريعة وقوية و 

 قبل الشاعر على صفات الناقة وىي )السرعة، القوة، النشاط ...(.
 عتًاض بتُ الفعل والفاعل بػػػ )اتٞار والمجرور والظرؼ وات١ضاؼ إليو(:الا -

 :4ا النمط قػػػػوؿ النابغةومن مثل ىذ

                                                           
 .18: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -1
 .20، ص نفسوات١صدر  -2
 .65، ص نفسوات١صدر  -3
 .31ات١صدر نفسو، ص  -4



 ستطرادي عند النابغة الذبيانيشعرية اللغة في المشهد الا                        فصل رابـــــــــع

- 221 - 

 

 ائِعُ بَ  ةِ يمَ الل طِ  طَ سْ بػها وَ  وؼُ طُ يَ   اىَ ػػػػورُ يُ سُ  يدٍ دِ اةٍ جَ نَ بػْ مِ  رِ هْ ى ظَ لَ عَ 
حيث اعتًض  اتٞملة ات١كونة من اتٞار والمجرور والظرؼ وات١ضاؼ إليو )بها وسط 

البائع يبيع فيو  اللطيمة( بتُ الفعل )يطوؼ( والفاعل )بائع(، بهدؼ تٖديد ات١كاف الذي كاف
 اتٟصتَ ات١نمق أي اتٞيد الصنعة.

 عتًاض بتُ الفعل والفاعل باتٟاؿ: الا -
 :1عتًاض في موقع واحد فقط، ومن ذلك قوؿ الشاعرجاء ىذا النمط من الاو 

 ػػػػػػػامػػَ دَ هَ و انػْ بُ رْ يلبً تػُ لِ قَ  ف  كَ تَ إذا اسْ   هزُ فِ ت٭َْ  ػػػارِ قَ من البػَ  فٍ قْ تِِْ  اتَ بػػػَ 

اض بتُ الفعل )استكف( والفاعل )ترب( باتٟاؿ )قليلًب( وكان  غايتو الإخبار فثمة اعتً 
والتحديد والتخصيص. فالشاعر أراد أف تٮبر السامع أو ات١تلقي عن ات١كاف الذي بات فيو الثور 

،. وقد خص ىذا ات١كاف ليؤكد على معاناة 2الوحشي ) البقار( وىو مكاف يكثر فيو الرمل واتٞن
 في ليلة من ليافِ الشتاء البارد. الثور الوحشي

 عتًاض باتٞار والمجرور بتُ الفعل والفاعل من ناحية وات١فعوؿ بو من ناحية ثانية:الا -
 :3ومنو قوؿ الشاعر
 عُ امِ ودَ  لُّ هِ تَ سْ ا مُ هَ نػْ مِ  رِ على الن حْ   اػهَ تُ دْ دَ رَ ةً فػَ ػػرَ بػْ ػػي عَ ػػػػػنِ مِ   ُ فْ كَ فْ كَ فَ 

 الفعل والفاعل )كفكف ( من ناحية ر والمجرور )متٍ( بتُاعتًض  شبو اتٞملة من اتٞا 
ر ذكوتيار حاؿ الشاعر وىو يبكي لتغتَ الدوبتُ ات١فعوؿ بو )عبرةً( من ناحية ثانية، بهدؼ تبياف 

 عتًاض في تٖقيق الوزف واستمالة ات١تلقي.دور الا الأحبة، إضافة إفُ
 ة وات١فعوؿ ات١طلق من ناحية ثانية:عتًاض باتٞار والمجرور بتُ الفعل والفاعل من ناحيالا

 :4ومن مثاؿ ىذا قوؿ النابغة في أحد أبيات مشهد استطرادي 
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 العُػػػو دِ  ػػػػوهِ جػُ يم إفُ وُ ػػػػػػقِ الس   رَ ظَ نَ   ا هَ ضِ قْ تػَ  مْ لػَ  ةٍ اجَ تَِْ  كَ يْ لَ إِ  تْ رَ ظَ نَ 
والفاعل )نظرت( في ىذا ات١ثاؿ اعتًض اتٞار والمجرور )إليك تْاجة فَ تقضها( بتُ الفعل 

من ناحية، وبتُ ات١فعوؿ ات١طلق )نَظْرَ( من ناحية ثانية، بهدؼ التنبيو والتوضيح والإخبار بأف ىذه 
 ات١رأة نظرت نظر خائف وفَ تستطع الكلبـ خشية الرقباء الذين يراقبوف تٖركاتها.

 نية:عتًاض تّملة التحية بتُ الفعل والفاعل من ناحية وات١فعوؿ بو من ناحية ثاالا -
 :1كقوؿ الشاعر
 دِ بالص فَ  -نَ عْ الل    َ يْ بػَ أَ - رِضْ عَ فلم أُ   نًاسَ بو حَ  عْ مَ سْ تَ  فْ إِ فَ  اءُ نَ ا الثػ  ذَ ىَ 

ستعطاؼ والتوسل للنعماف بن ات١نذر لأف بهدؼ الافي ىذا البي  عتًاض حدث ىذا الا
فضلو، إضافة إفُ ما اراً بيعرض ت١دحو لأجل معروؼ عليو، ولكن اعتذاراً لو وإقر  ػػػماعر لػػػػػػػػالش

 عتًاض من نغمة موسيقية على البي  الشعري.أحدثو ىذا الا
 سمية:عترا  بين عناصر الجملة الإالا -
 ستطرادي عند النابغة الذبيافٓ في صورة واحدة وىي:عتًاض في ات١شهد الاىذا النمط من الاجاء 
 عتًاض باتٞار والمجرور بتُ ات١بتدأ وات٠بر:الا -

 :2الشاعر في مشهد استطراديمن ذلك قوؿ 
 دُدِ و  ةٍ وتػَ ػػػػػػػػػػػػػػػالَ سَ رِ  فِ ػػػػطْ عػػَ ا بِ هَ نػْ مِ   ةٌ تََ جِ  كَ لَ  مُ إذْ ىُ  كَ لِ ذَ بِ   ْ يَ نِ غَ 

عتًاض في ىذا البي  حدث باعتًاض اتٞار والمجرور )لك( بتُ ات١بتدأ )ىم( وات٠بر الا 
و اتٟب، وكان  ، فهي التي أودع  في قلبعتًاض أثر المحبوبة على الشاعرالا)جتَة(، ليؤكد ىذا 
  إليو. ليو بالرسائل التي كان  ترسلهاإتعطف عليو وتتودد 
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 عتــــــرا  بين عناصر الجملة المنسوخة:الا -
ستطرادي عند النابغة ات١شهد الاعتًاض بصورة ملفتة للنظر في الاحضر ىذا النمط من 

 الذبيافٓ، حتى شكل تٝة أسلوبية فيو ومن ذلك:
 عتًاض باتٞار والمجرور بتُ اسم غدا وخبرىا:الا -

 : 1وجاء في قػػػػػػػػػوؿ الشاعر
 ػػا مَ كَ والأَ  افَ يَ ن نػَ مِ  زَ اعِ مَ و الأَ رُ قْ يػَ   تًالِ صَ نْ مُ  فِ يْ الس   لِ صْ نَ  لَ ثْ ا مِ دَ  غَ تَى حَ 

عتًاض باتٞار والمجرور )مثل نصل السيف( بتُ اسم )غدا( ات١ضمر )ىو( وخبرىا حدث الا
ا( للدلالة على صفة الثور الوحشي وىي أف لونو كاف أبيضًا يبرؽ ويلمع مثل السيف )منصلتً 

 ات١اضي اتٟاد.
 عتًاض بأداة الشرط وتٚلة الشرط بتُ اسم ما اتٟجازية التي تعمل عمل )ليس( وخبرىا:الا -
 :2ستطراديةو قوؿ النابغة في أحد ات١شاىد الاومن

 لو حُ ا يَ ب  الرِ ا ىَ ذَ إِ  اتُ ػػرَ ا الفُ مَ فَ 
 
 

 دِ الز بػػػػَ بِ  ػػنِ يػػػػْ رَ بػْ ػػػػػػو العِ بػػُ ارِ وَ ي غَ مِ رْ تػَ  
 بٍ تَِٞ  عٍ رَ تػْ ػػػػػػػػػػمُ  ادٍ وَ  لُّ ػػػػػػػػػػػػػػكُ  هدُّ تٯَُ  

 
 دِ ضَ و ات٠َ  وتِ بُ نْ ن اليػَ مِ  ا ٌـفيو ركَ  

 امً صِ تَ عْ مُ  حُ ات١لَب  وِ فِ وْ من خَ  لُّ ظَ يَ  
 

 دِ جَ ػػػػػػػ  لنو ا نِ يْ الأَ  دَ عْ بػَ  ةِ انَ رَ زُ يػْ ات٠َ بِ  
 دِ غَ  وفَ دُ   ِـوْ اليػَ  اءُ طَ عَ  وؿُ ولا ت٭َُ   ةٍ لَ افِ ػػػػػػػػػػػػَ ن بَ يْ منو سَ  دَ وَ ػػػػػػػػػػػػػػجْ أَ ػػػػػػػػػػػِ بيػَوْمًا 

الرياح لو( بتُ اسم  )إذا ىب  عتًاض بأداة الشرط وتٚلة الشرط حدث الاىذه الأبيات في 
يوما )بعد ثلبثة أبيات وقد جاء ذكر ىذا ات٠بر في قولوالذي جاء )ما( اتٟجازية )الفرات( وخبرىا 

(، للتخصيص، وقد خص الشاعر النعماف بن ات١نذر بات١دح فشبهو بالفرات في كرمو بأجود ...
 وعطائو الذي لا حدود لو.
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 الاعتًاض باتٞار والمجرور بتُ ظل واتٝها وخبرىا: -
  :1ومنو قوؿ الشػػػػػػػػػػػاعر

 دِ ػػػػجَ والن   ػػػنِ يػػػْ الأَ  دَ عْ بػَ  ةِ انػػَ رَ زُ يػْ ات٠َ بِ   اً مصِ تَ عْ مُ  حُ ت١لب  و افِ وْ ن خَ مِ  لُّ ظَ يَ 

الاعتًاض في ىذا البي  حدث باتٞار والمجرور )من خوفو( بتُ )ظل( واتٝها )ات١لبح( 
وخبرىا )معتصمًا(، بغرض إبراز حاؿ ات١لبح أو البحار وىو في مواجهة البحر، لاضطراب أمواجو 

ان  ات٠يزرانة ىي وسيلتو الوحيدة للنجاة من ىذا ات٢وؿ العظيم، كما بعث ىذا وشدة ىولو، فك
الاعتًاض أيضا تشويقًا في نفس ات١تلقي الذي لا شك قد انتابو الفضوؿ وتساءؿ عن مصتَ ىذا 

 ات١لبح.
تلك إذا ىي أىم صور الاعتًاض الواردة في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ، وقد 

 ر أسلوبو في التعبتَ بهذه التقنية الأسلوبية لإيصاؿ حاجاتو ومقاصده للسامع أو ات١تلقيزين الشاع
ولتأكيد وتقوية معانيو التي قد لا تستطيع اتٞملة النحوية تٔتعلقاتها تأديتها والتعبتَ عنها. فكاف 

في ات١شهد الاعتًاض مظهراً من مظاىر الانزياح عن التًكيب العادي الذي أدى دلالاتو وتٚالياتو 
 الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ.

 الحـــــــذف:جـ.  
التقدفٔ والتأختَ، يعد اتٟذؼ من أبتُ صور الانزياح التًكيبي، ويرجع ذلك لبروز إفُ جانب 

وقد كاف اتٟذؼ من أىم القضايا التي عاتٞتها البحوث الأسلوبية  عملية التغيتَ وات٠رؽ فيهما.
 .2و ات٨رافاً عن ات١ستوى التعبتَي العاديوالنحوية والبلبغية بوصف

 وكذا تٚاؿ أسلوبو وقد ذكر عبد القاىر اتٞرجافٓ قيمتو الدلالية والبلبغية وغايتو الفنية،
ىو باب دقيق ات١سلك، لطيف ات١أخذ، عجيب الأمر، شبيو »وعبر عن ذلك في قػػػػػػػػػػػػػػػػػػولو: 

كر، والصم  عن الإفادة أزيد للئفادة، وتٕدؾ بالسحر، فانك ترى بو ترؾ الذكر أفصح من الذ 
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. ويرى فتح الله أتٛد سليماف أف 1«أنطق ما تكوف إذا فَ تنطق وأتم ما تكوف بياناً إذا فَ تُبِّ 
خروج عن النمط الشائع في التعبتَ أو خرؽ للسنن اللغوية، ومن ىنا كان  قيمتو »اتٟذؼ 
 .2«وتأثتَه

كونو يثتَ الانتباه، ويلف  النظر، ويبعث على التفكتَ تنبع من  لحذؼ أت٫يتو كبتَة إذف فل
. شريطة أف يكوف ات١تلقي على 3فيما حذؼ فتحدث عملية إشراؾ للمتلقي في الرسالة ات١وجهة إليو
حتى يتمكن من ات١شاركة في فك -على دراية ومعرفة واسعة بالتًاكيب اللغوية، وأسرار فن القوؿ 

 حو ات١طلوب.شفرات النص والبحث في دلالتو على الن
وت١ا كاف لظاىرة اتٟذؼ أت٫ية كبتَة في ات٠طابات الشعرية ت٦ا جعلو خاصية أسلوبية باىرة 
فيو، ونظراً لتوفر ىذه التقنية في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ، فقد آثرنا الوقوؼ عليو 

 الشاعر من ورائػػػػػػػػو ا كاف يهدؼاىره، وت٨اوؿ الكشف عن غاياتو، وعمودراستو، لنبتُ صوره ومظ
 عمومًا. وقد تعددت أت٪اط اتٟذؼ في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة وذلك كما يلي:

 سمية:حذف المسند إليه في الجملة الا -
 ومن أمثلة ذلك قوؿ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػاعر:

 4ات١وقَدِ  ابِ ػهَ بٌ توق دُ كالشِ ىَ ذَ   ىػػػػػػػػػػػاَرَ يِنُ ت٨َْ زَ يػُ  كٍ لْ في سِ  مُ ظْ والن   -
 5وائػػػػِػػػػػػوِ ات١تػػػػػأَوِدِ لَ كالغُصْنِ في غُ   اقُهَ لْ خَ  لَ مِ كْ أُ  اءِ كالس تََ   اءُ رَ فْ صَ  - 4ات١وقَدِ 
 6دِ ػػػػػػػػر  جَ ةُ ات١تَ بض ػػػػػػػ ؼِ دِ اوَ ري ػػػػػا الر    ةٍ ػػػػػػػػػاضَ فَ غتَ مُ  ػػػتُِْ نَ ات١تػْ  ةُ وطَ طُ ت٥َْ  - 5ات١تػػػػػأَوِدِ 
ند إليو )ات١بتدأ(، والتقدير )ىي صفراء ... ىي ت٥طوطة ... حذؼ من ىذه الأبيات ات١س  6دِ ػػػػػػػػر  جَ ات١تَ 

والنابغة يصوّر في ىذه الأبيات تٚاؿ ات١تجردة )زوجة النعماف بن  ىي ري ػػػػػػػػػػػػا ... ىي بضّة ...(.

                                                           
 .112علم ات١عافٓ، ص  عبد القاىر اتٞرجافٓ: دلائل الإعجاز في -1
 .138فتح الله اتٛد سليماف: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص  -2
  -بتصرؼ -138ات١رجع نفسو، ص  -3
 .91: الديػػػػواف، ص  النابغة الذبيافٓ -4
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. -5
 .92ات١صدر نفسو، ص  -6
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ات١نذر(، ويبرز تٝاتها اتٞمالية،حيث يسمو بها إفُ أعلى درجات اتٟسن والبهػػػػػػػػػػاء، وقد كاف 
شد اتٟرص على تأكيػد ذلك، ومن ثم فحذؼ ات١سند إليو في ىذه الأمثػػػػػػػػػػػلة جاء بغرض حريصًا أ

ذا اتٟذؼ قد التفخيم والتعظيم، وإنزاؿ ات١وصوؼ )ات١تجردة( منزلة كبتَة يضاؼ إفُ ذلك أف ى
ثم فهي  وإظهػػػػػػػػػػػػار مكانتها الكبتَة، كيف لا وىي زوجة ملك اتٟتَة، ومن جاء لتدليل المحبوبة

 ليس  تْاجة إفُ تعريف أو إشهار.  
 :المفعـــــــــول بهحذف  -

ات١فعػوؿ بو في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ في أحايتُ ليس   حذؼ ت٭ضر
 بالقليلة كما في قػػػػػػػػػولو:

 ٍـػػػَ إلػى تَٛ   تْ رَ ظَ اتٟيِ إذْ نَ  اةِ تَ فػَ  مِ كْ حُ كَ   مْ كُ احْ  -  1ػػػػػػدِ الثػػػػ ػػمَ   دِ ارِ وَ  اعٍ ػػػػػػػػػػػرَ ػػػػشِ  ػػػػػػػػػػػا
 2دِ فَ الص  بِ  -نَ عْ الل    َ يْ بػَ أَ - ضْ رِ عَ أُ  مْ لَ فػَ   ػػػػػػػػنػًػػاسَ بػػػو حَ  عْ مَ سْ تَ  فْ إِ فَ   اءُ نَ ا الثػ  ذَ ىَ  - 1ػػػػػػدِ الثػػػػ ػػمَ 

 3ػػػػػدِ اليَ   ءَ ػػػػػػػػػػلْ مِ  ػػػػػػػػػػػػوِ ػػػػػانػػِ ػػػػػػكَ مَ ػزاً بػِ ػػػػيػِ حَ تَ مُ   ػػػػػمًااثِ جَ  مَ ػػػػػػػثَ جػْ َ  أَ سْ مَ لَ    َ سْ مَ ا لَ ذَ وإِ  -
ػػػػػػػػػةِ بِ جَ ػػػػػػػػي الػمَ ابػِ رَ   ؼٍ ػػدِ هْ تػَ سْ في  مُ   َ نْ عَ طَ   َ نْ عَ ا طَ ذَ وإِ  -  4دِ مَ ػػػػػرْ قَ مُ  يػػػػػػػػػػػػػػرِ بِ العَ س 

 5دِ صَ حْ الػمُ  ػػػػػػػزَو رِ بالر شَػػػػػػػػاءِ ػػػػػالػػػػحَ  عَ ػػػػػزْ نػَ   فٍ صِ حْ تَ سْ عن مُ   َ عْ زَ نػَ   َ عْ زَ ا نػَ ذَ وإِ  - 4دِ مَ ػػػػػرْ قَ مُ 

 6ػػػػػػػػاؿِ الأدْرَدِ من الر جَ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ ض  الكَبِ عَ   هػػػػػػػػػػػػػاؤُ ضَ عْ ه  أَ ػػػػػػػػػدُّ شُ ا يػَعَػػػػػػػػػػضُّ  تَ ذَ وإِ  - 5دِ صَ حْ الػمُ 

 ِـنػػَ الػػػػمَ  دَ عْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػَ هَ تػَ هْ بػ  إذا نػَ   فيػػػػػػػػو ػػػػػػاؿُ ػػػػػػػػػػػػػخَ و وتَ ػػػػػمِ عْ ػػػػػػػػطَ لِ  ػػػػػػػػػػذُّ ػػػػػػػلَ تَ  - 6الأدْرَدِ   7ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ِـنػػَ الػػػػمَ   8ػػػػػدِ احػػِ وَ  ػػػرِ يػْ ى غَ لَ ػػػػػػػػى عَ مَ عْ نػُ  اػػػػػػػػهَ لَ ل  وجَ   هػػػػػػػػػػػػادَ بَ ا عِ وْ حَ ضْ أَ فَ  ظٍ يْ  غَ تٍِ بَ  ػػابَ صَ أَ  - 7ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

                                                           
 .23ات١صدر السابق، ص  -1
 .27ات١صدر نفسو، ص  -2
 .96ات١صدر نفسو، ص  -3
 .97ات١صدر نفسو، ص  -4
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. -5
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. -6
 .132ات١صدر نفسو، ص  -7
 .139ات١صدر نفسو، ص  -8
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ففي ات١ثاؿ الأوؿ حذؼ ات١فعوؿ بو للفعل )احكم(، والغاية من ىذا اتٟذؼ ىو إثراء ات١عتٌ 
من خلبؿ تصور عدة مفعولات ت٤تملة تٖقق ات١فعوؿ المحذوؼ فات١خاطب ىنا وىو النعماف بن 

طلوب منو أف يكوف حكيمًا في الأمر، أو حكيما في الرأي ، أو حكيما في تٖقيق ات١ ىوات١نذر و 
ؼ الذي يسعى إليو، ومن ىنا فقد أفاد اتٟذؼ  معتٌ التعميم. أما في ات١ثاؿ الثافٓ فقد حذؼ ات٢د

ات١فعوؿ بو للفعل )تسمع( وتقديره )تسمع تٝعًا أو كلبمًا أو خطاباً ...(، وقد أفاد اتٟذؼ تعميم 
ن فاحكم أي ك»روي يالشنقيطي أف ىذا البي   وقد أشار ات١عتٌ واقتصار إثباتو على الفاعل

. وفي الأبيات 1«التي يضرب بها ات١ثل حكيما، ولاتٗطئ في أمري كفتاة اتٟي وىي زرقاء اليمامة
الثالث والرابع وات٠امس والسادس حذؼ ات١فعوؿ بو للؤفعاؿ التالية: )ت١س ، طعن ، نزع ، 

ولذلك صرؼ  يعض(. وكأف الشاعر أراد أف يعطي شمولية أكثر ت٢ذه الأفعاؿ دوف تٗصيصها،
ن أي تصريح، وترؾ للمتلقي ات٠يػػػػػػار في تقدير ما يشاء وىذا ما تٯكن أف نطلق عليو نفسو ع

وفي البي  السابع حذؼ ات١فعوؿ بو للفعل )تٗاؿ( للمبالغة  إشػراؾ ات١تلقي في صناعة الكلبـ.
والدقة في وصف ات٠مرة باللذة والصفاء. أما البي  الثامن فقد حذؼ ات١فعوؿ بو للفعل )أصاب( 

دير الكلبـ )أصابهم بالغارة والأسر(، وقد وقع اتٟذؼ بغرض الإت٬از واستقامة الوزف، ذلك وتق
لأف المحذوؼ معػػػػػػػػلوـ فبعد الغارة ت٭دث الأسر، فيعػػػػػػافٓ الأستَ ات٢م والشدة والبؤس من جػػػػػراء 

 ذلك.
 ػػػابغة نذكر قولػو:ستطرادي عند النػػػػػػػػػىذا النمط من اتٟذؼ في ات١شهد الاومن أمثلة  -

 2هْ رَ ػػػػػػػاجِ فػػَ  كَ ينُ وراً تٯَِ حُ سْ مَ  كَ تُ يػْ أَ رَ   تٍإنػِػػ لُ عَ فػْ أَ  تُ اللهِ : تٯَِ  ْ الَ قَ فػَ  -
 3فُ و خُ ػػػػػػػػػػوحٌ لا يػَ نُ  ػػػػػػػػافَ كَ   كَ لِ ذَ كَ   ػػػػػػػػػػػػاهَ نػْ فَ تَُٗ  ةَ انَ مَ فألفي  الأَ  - 2هْ رَ ػػػػػػػاجِ فػػَ 

وتقدير الكلبـ )أفعل أمػػػػػػػػػػػػػػراً أو شيػػػػػػئاً  أفعلُ(،في البي  الأوؿ حذؼ ات١فعوؿ بو للفعل ) 3فُ و خُ يػَ 
، ولا شك أف فتح المجاؿ للمتلقي 4أو حلػػػػػػفًا أو فعػػػػػػلًب(. وقػػولو )تٯتُ الله أفعل(، يريد لا أفعل

لتصور عدة مفاعيل من خلبؿ اتٟذؼ قد أدى إفُ إثػػػػػراء ات١عتٌ ت٦ا زاد من قوتو وتأثتَه ما كاف 

                                                           
 . 260أتٛد الأمتُ الشنقيطي: شرح ات١علقات العشر وأخبار شعرائها، ص - 1
 .156، ص النابغة الذبيافٓ: الديواف  -2
 .222ات١صدر نفسو، ص  -3
 .156ات١صدر نفسو، ص  -4
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ليكوف لو تٞأ الشاعر للتخصص والذكر. أما في البي  الثافٓ فقد حذؼ ات١فعوؿ بو للفعل 
 (. اقتضاء للقافية ووجوباً للروي)تٮػػػػػوف( وتقدير الكػػػػػػػػلبـ )تٮوف عهدًا، أو شخصًا أو أمػػػػػػانةً 

وقد أدى ذلك بالطبع نػػػػػػػػػػػاىيك عن إفادة ىذا اتٟذؼ تعميم ات١عتٌ دوف حصره أو التصريح بو، 
 إفُ إشراؾ ات١تلقي، في الإبػػػػػػداع من خػػػػلبؿ إثارة ذىنو للبحث عن العنصر المحذوؼ واستحضاره.

على ضوء ىذه الأمثلة تٯكن أف نقوؿ أف اتٟذؼ قد أدى وظيفتو الشعرية في ات١شهد 
وقد نتج عن ذلك الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ، كما ساىم في إنتاج الدلالة وإبداعها، 

إشراؾ ات١تلقي في العملية الإبداعية حيث ترؾ ت٠يالو الفرصة للبنطلبؽ في آفاؽ عريضة لتصور ما »
 . 1«تٯكن أف ت٭تملو التعتَ، ويرتضيو الإحساس

 الانزياح البياني:   .2
نزياح البيافٓ على مستوى الصورة الشعرية، ويؤدي دوراً بارزاً في إنتاج دلالة ت٭دث الا

 جوىر ات٠طاب الشعريولذا يعد التًكيب البيافٓ  ،ليةاموإبداعها في جو من الشعرية واتٞ ات٠طاب
فإتّ٪ا الشعر صناعة، وضرب من النسج، وجنس من »وركنًا ىامًا من أركانو. يقوؿ اتٞاحظ: 

 .2«التصوير
نزياح البيافٓ ت٭اوؿ ات١بدع تشفتَ نصو عن طريق البلبغة ويتًؾ للمتلقي فمن خلبؿ الا

ة فك ىذه الشفرات. وفي ىذا يشتَ عبد الله خضر تٛد إفُ أفّ ات٠طاب الشعري تٯوت على مهم
صعيد الدلالة التصرت٭ية، ويتجدد ويستمر على صعيد الدلالة اتٟافة، لأنها تٖيل إفُ ات١عتٌ الإت٭ائي 

 الإفهاـو ا ىي، وىي لغة الإقناع العاطفي فتثتَ ات١تلقي، أما الدلالة التصرت٭ية فتعيد الأشياء كم
 .  3عن إثارة اتٞماؿ في ات١تلقي افيخاطب العقل بعيد

                                                           
 .165فاضل أتٛد القعود: لغة ات٠طاب الشعري عند تٚيل بثينة )دراسة أسلوبية بنائية(، ص  -1
، 1965، 2ر، طاتٞاحظ: اتٟيواف، تٖقيق وشػػػػػػرح عبد السػػػػػػػػػػلبـ ىاروف، مطبعة البػػػابي اتٟلػػػػػػػػبي وأولاده، القػػػػػػاىرة، مص -2

 .132ص 
 -154، ص 2013، 1، إربد، الأردف، طعبد الله خضر تٛد: أسلوبية الانزياح في شعر ات١علقات، عافَ الكتب اتٟديث -3

  -بتصرؼ
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ت٬ده زاخراً بالصورة التي منح   ستطرادي عند النابغة الذبيافٓناظر في ات١شهد الاوال
، برزت معها شعرية النص وقدرة الشاعر على عرض أفكاره بنمط إبداعي يغاير او فرادة وت٘يز صصُو ن

توقف في ىذا العنصر من نسذا ت٢و  .1أدبية ةنعصت٭مل أي  النمط التعبتَي العادي الذي لا
ستطرادية تًكيز على ما تٖقق في ات١شاىد الانزياح في الصورة الشعرية من خلبؿ الالاالدراسة عند 

 عند النابغة من تشبيهات وكنايات لأنها أكثر أت٪اط التصوير البيافٓ حضورا فيها.
 :            التشبيــــــه . أ

بيو أحد روافد التصوير البيافٓ في التعبتَ، وضرباً من أضرب المجاز اللغوي، وىو يعتبر التش
بلبغية باعتباره أداة لتوضيح ات١عافٓ وتقريبها إفُ يعتمدىا الأديب في الوظيفة الا»تي أحد الوسائل ال

ة ات٠طاب رتقاء بو عن مرتبا في منح اتٞماؿ للنص الأدبي والاات١تلقي، إضافة إفُ أف لو دوراً كبتًَ 
التي دواخلو عن طريق الصورة البيانية  فالأديب يعبر عن مقاصده وما يعتًي .2«النفعي أو التداوفِ

ريق ىذه الصورة ت٭اوؿ ات١بدع يعتبر التشبيو أحد عناصرىا، إذ يلعب دوراً ىاما في تشكيلها، وعن ط
البالغ في النفس ومولدًا ات١تعة نتقاؿ بالسامع من شيء معهود مألوؼ إفُ آخر تٯاثلو تاركًا الأثر الا»

 .3«عند تٝاعو
جارٍ في  : »عنو أنو ل ات١برد يقوؿوت٭تل التشبيو حيزاً كبتَاً في الشعر العربي القدفٔ ت٦ا جع

ت٤ض »والتشبيو بوصفو مفهومًا ىو  .4«حتى لو قاؿ قائل ىو أكثر كلبمهم فَ يبعدكلبمهم،
ما اتفق » . وىو كما عرفو القزويتٍ:5«الصفة نفسهامقارنة بتُ طرفتُ متمايزين لاشتًاؾ بينهما في 

                                                           
  -بتصرؼ -153ص  ،السابقات١رجع  -1
  تٖقيق عبد اتٟميد ىنداوي، دار الكتبيللتوسع في مفهوـ التشبيو ، العلمية، بتَوت لبناف،  راجع: السكاكي: مفتاح العلوـ
، ص 1985/ عبد العزيز عتيق: في البلبغة العربية علم البياف، دار النهضة العربية، بتَوت، 465-439، ص 2000، 1ط
 . 272، ص  / السيد أتٛد ات٢اشمي: جواىر البلبغة في ات١عافٓ والبياف البديع61-134

 .112ة أسلوبية، ص أتٛد ت٤مد علي آؿ رحيم: شعر زىتَ بن أبي سلمى دراس -2
 .52، ص 2004ت٥تار عطية: علم البياف وبلبغة التشبيو في ات١علقات السبع دار الوفاء، الإسكندرية، مصر،  -3
 .93ات١برد: الكامل في اللغة والأدب، تٖقيق ت٤مد أبو الفضل إبراىيم، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، دط، دت، ص -4
 .220، دت، ص 2التًاث النقدي والبلبغي، دار التنوير، بتَوت، لبناف، ط جابر عصفور: الصورة الفنية في -5
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العقلبء على شرؼ قدره وفخامة أمره في فن البلبغة، وأف تعقيب ات١عافٓ بو يضاعف قواىا في 
 وأن». وتبدو شعرية التشبيو في 1«تٖريك النفوس إفُ ات١قصود بها مدحًا كان  أو ذمًا أو افتخاراً

نتقاؿ بعيدًا عن الذىن، قليل شبهو، وكلما كاف ىذا الايء طريف يينقل ات١تلقي من شيء إفُ ش
 .2«ات٠طورة بات٠ياؿ، كاف التشبيو أروع للنفس وأدعى إفُ إعجابها واىتزازىا

صور التشبيو بكثرة، سنركز على  ستطراديةـ النابغة الذبيافٓ في مشاىده الاوقد استخد
 وح.وىي: صورة الناقة، صورة ات١رأة، صورة ات١مد منها ثلبث صور
 صورة النـــــــــــــاقة:   . -

تفنن النابغة الذبيافٓ في رسم صورة الناقة في العديد من ات١شاىد التي استطرد إليها، وسخر 
لذلك زتٜاً كثيفًا من الصور التشبيهية اتٞميلة التي نقل  إلينا صورة دقيقة عن ناقتو ات١فضلة 

لآتي رصد لبعض تلك الصور، في وصف ىذا وفي ا لرحلبتو الشاقة وات١ضنية في أعماؽ الصحراء،
       :3اتٟيواف باعتماد أسلوب التشبيو، يقوؿ الشػػػػػػػػػػػػػػػػاعر

 دِ حِ وَ  سٍ نِ أْ ػػػػػػػتَ سْ ى مُ لَ عَ  يلِ ػػػػػػػلِ اتَٞ   َـػػػػػػػػوْ يػػَ   بنا ارُ هَ النػ   اؿَ ي وقد زَ لِ حْ رَ  ف  ػػػػأَ كَ 
 ردِِ قَلِ الفَ الص يػْ  فِ يْ سَ كَ   تَِ ي ات١صِ ػػاوِ طَ   وعُ ارِ كَ أَ  ي  وشِ مُ  ةَ رَ جْ وَ  شِ حْ وَ  نْ مِ 

 ات١شبو: النػػػػػػػػػػػػػػاقة. -
 ات١شبػػػو بو: الثور الوحشي. -
 وجو الشبو: السرعة والقوة والنشاط. -

قاـ الشاعر في ىذه الصورة بتشبيو ناقتو في سرعتها وخفتها بثور وحشي، ثم اختار لو حدّة 
فقاؿ  انتو وحركتو، لتزيد ىذه الصفة الناقة قوة وحدة ونشاطالسيف صفة تكبر معها قوتو ومرو 

 )طاوي ات١صتَ كسيف الص يقل الفردِ( وفي ىذا القوؿ تبرز صورة تشبيهية أخرى يظهر فيها:

                                                           
، 1عبد القاىر اتٞرجافٓ: الإيضاح في علوـ البلبغة، شرح إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف، ط -1
 . 164ص

 .153شر والتوزيع، اتٞزائر، ص رابح بوحوش: اللسانيات وتطبيقاتػػػػػها على ات٠طاب الشعري، دار العلوـ للن -2
 .17النابغة الذبيافٓ: الديػػػواف، ص  -3
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 ات١شبو: بطن الثور الوحشي الضامر. -
 قوس.ات١شبو بو: السيف اتٟاد ات١ -
 وجو الشبو: ات٠فة والرشاقة. -

حسية بصرية تلحظ الشكل على »لعلبقات في ىذه الصورة ويشتَ فايز الداية إفُ أف ا
البعد وقرباً، ثم تدنو من اللمسية، إذ أورد السيف حاد الشفرة. والاختيار في التصوير كاف من 
البيئة العربية في اتٞزيرة، فالسيوؼ و الصقل من مفردات اتٟياة اتٞاىلية ذلك أف السلبح جزء مهم 

وىذا السلبح إت٪ا يوحي بالدفاع والقتاؿ واستخدامو في صورة في إقامة ت٣تمع متماسك قادر، 
 . 1«تشبيهية يشعرنا بأبعاد الدلالة الشعورية عند النابغة

وإذا أمعنا النظر في ىذه الصورة وجدنا أف الربط بتُ الناقة والثور الوحشي من جهة، وبتُ 
عر عن ذاتو وشعوره، بأنو الثور الوحشي والسيف اتٟاد من جهة أخرى كان  غايتو أف يعبر الشا

 سيبقى قوياً صامدًا في وجو خصومو الذين وشوا بو لدى النعماف من غتَ ذنب اقتًفو.
 :2ويقوؿ الشاعر في مشهد آخر مصوراً الناقة

 لُ ػػػػػػػػػػػِ اقعَ  نَ م  ضَ ت٦اّ تَ  حٍ ارِ على قَ   تْ رَ ذ  شَ حتُ تَ  لَ حْ الر   تُ دْ دَ فِٓ شَ أَ كَ 
ػػسَ مُ  يِ رِ ػػػػػػػدَ نػْ الأَ  دِ قْ ػػػػعَ ػػكػَ    ػػػػػػػػب  قَ أَ   احِلُ ػػػػػػػػػو ات١سَ تْ مَ د  ػػةٍ قد كَ يػػ  ابِ زَ حَ   جٍ ح 

نقل الشاعر من خلبؿ ىذين البيتتُ صورة عن الناقة التي شبهها تْمار وحشي ووجو 
 الشبو بينهما القوة والنشاط، وليشخص الصورة بدقة أكبر أتٟق الصورة الأوفُ بصورة تشبيهية
ثانية، وىي تشبيو اتٟمار الوحشي في طيِو وشدة خَلْقو بعقد الأندري، وىو جبل منسوب إفُ أندر 

 اتٟمر يقاتلطباع غليظة أظهره الشاعر في حركة وتنقل  . واتٟمار كاف ذا3على شكل حبل مضفور
 ويدافع عنهن فيعضها وتعضو.  تنعن الأ

                                                           
ق فايز الداية: جػػػػػػماليات الأسلوب، الصػػػورة الفنية في الأدب العربي، دار الفكر ات١عاصر، بتَوت لبنػػػػػػػػػاف، دار الفكر، دمش -1

 .85سوريػػػػػػػة، ص 
 .116النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -2
 .116ات١صدر نفسو، ص  -3
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فٓ السرعة والنشاط وىي الناقة التي امتطاىا وات١تتبع للصورة التشبيهية ت٬دىا قائمة على معا
في حركة تْيواف بيهها تش الشاعر في رحلتو، إذ اتصف  بالسرعة والقوة والنشاط، وت٢ذا تٞأ إفُ

دائمة وىو اتٟمار الوحشي. وىذا التشبيو جاء زاخراً تْمولة دلالية وتٚالية أعانتو على إبلبغ 
مار الوحشي( في ىذا السياؽ رمزاً للنعماف بن مقصده وإيصاؿ رسالتو، وتٯكن أف يكوف )اتٟ

اتٟارث بن أبي شمر الغسافٓ الذي رثاه النابغة في قصيدتو التي وردت فيها ىذه ات١قطوعة 
 الاستطرادية في وصف وتشبيو الناقة باتٟمار الوحشي.

 صورة المرأة:  -
، فعل فيها ستطرادي في شعر النابغة الذبيافٓ على صور رائعة للمرأةانطوى ات١شهد الا

. فأبرزىا في حلة بهية باىرة اتٟسن واتٞماؿ، حيث ول د ت٢ا أحسن وأتٚل الصّور من التشبيو فعلو
ت٥اض عستَ تعانق فيها ات١عجم ات١لبئم بالنظم التًكيبي البديع بالتشبيو ات١تقارب بتُ طرفيو. ت٦ا أكد 

 :1ػػػػػولوأف الشاعر من صناع الشعر اتٟذقتُ ومن ذلك قػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 العُو دِ  وهِ جُ يم إفُ وُ قِ الس   رَ ظَ نَ   اهَ ضِ قْ ةٍ فَ تػَ اجَ تَِْ  كَ يْ لَ إِ  تْ رَ ظَ نَ 

 تٖب. النظر ت١ن ات١شبو: نظرة ات١تجردة الوات٢ة وقد منعتها حواجز من مواصلة -
 ات١شبو بو: نظر السقيم أو ات١ريض. -
على الإفصاح بها صاحلا يقدر التي يكوف فيها ضعف وعجز تْيث  نظرةالوجو الشبو:  -

     . يريد
خص الشاعر نظرة ىذه ات١رأة بنظرة الإنساف ات١ريض، ليس ذلك لغرض استمداد طاقات 

علبقة رمزية تفجر في دلالاتها  -أيضًا–ات١شبو بو وضمها للمشبو فحسب، بل أفرز ىذا التعانق 
وكيف أف ىذا الشعور مواطن الإبداع التي ت٢ا أثار نفسية تفصح عن معاناة ىذه ات١رأة المحبة، 

 ات١تغلغل في الأعماؽ النفسية قد يؤدي بصاحبو إفُ الضعف والعجز في كثتَ من الأحياف. وىذا ما
نفسي يتخذ من حركة  -ةفي ىذه الصورة التشبيهي-ومدار العلبقة »أكده فايز الداية في قولو: 

                                                           
 .93ات١صدر السابق، ص  -1
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وربط عافَ المحبتُ بضعف  ،عماؽتفاتة ىذه ات١رأة المحبة سبيلًب إفُ إظهار ما يغلي في الألالعتُ وا
السقم وات١رض مرّده إفُ ت٤اولة كشف تلك القوة ات٠فيػّػػة التي لا تٯلك إزاءىا الإنساف شيئا يدفعها 

 .1«إت٪ا ىي متغلغلة قادرة
 :2وفي ات١شهد نفسو يقدـ الشاعر صور تشبيهية تعبر عن مكانة ىذه ات١رأة يقوؿ فيو

 عُدِ سْ الأَ ا بِ هَ وعِ لُ طُ   َـوْ كالش مس يػَ   ل ةٍ ك  يْ فَ جْ اءَى بتُ سِ رَ تػَ   ْ امَ قَ 
 ػػػجُدِ سْ ويَ  ػػا يػُػػػهِل  ىَ ػػػػػػػػرَ متى يَ  ػػجٌ ػػهِ بػَ   اػػػػػػػػػػػػهَ اصُ و  ةٍ غَ ي ػػػػػػػػػػػػفِ ػػػػػدَ ر ة صَ أو دُ 
 ػر  يُشػػػػػػػػادُ وقِرْمَػػػػػػػػػػػػػدِ ػػػػػػْ  بآجُػػػػػػػػػػيَ نِ بُ   ػػػػةٍ وعَ فُ رْ مَػػػػػػػػػرٍ مَ ػػػػػرْ ةٍ من مَ يَ مْ أو دُ 
مركزاً على صفاتها الأخلبقية من خلبؿ ظواىر مادية   ىذه الأبيات يرسم شخصية ات١رأةفي

)كالشمس يوـ حيث شبو ات١رأة بالشمس لا تقصد لذاتها. فالصورة الأوفُ مادية في طرفيها 
، وقد أعجب ت٧يب ة على حسنها وتٚات٢اطلوعها ...( ووجو الشبو النور والضياء والإشراؽ دلال

فتًى النور تٮتلط بالصورة اختلبطا غلببا حتى » ت٤مد البهبتي بهذه الصورة وعلّق عليها في قولو:
وفي الصورة الثانية تقرف ات١رأة بالدرة )أو درة صدفية  .3«لكأنو يكوف عنصرا من عناصر ات١وصوؼ

سة فاللؤلؤة تٙينة ينظر إليها الناس بإعجػػػػػػػػاب كبتَ ...(، فليس اتٞماؿ وحده ىو ات١قصود بل النفا
فات١شبو  )كدمية من مػػػػػػرمػػػػػر ...( ويتمتٌ كل واحد أف تكػػػػػػػػػوف من نصيبو، وفي الصورة الثالػػػػػػػػثة ىي

ادية في بو ت٘ثاؿ من مػػػػػرمػػػػػػػر يلمّع وىو يعكس الأنوار من حولو، واختيار الشاعر ت٢ذه الصفات ات١
 رتٝو لصورة ات١رأة يوحي بالتقدير والتعظيم ت٢ا وت١كانتها.  

ومن أمثلة الصور التشبيهية في ات١شهد الاستطرادي عند النابغة الذبيافٓ ما قالو في السياؽ 
      :4نفسو

 دِ ػمِ ػػػثْ الِإ بِ  وػػػػػػػػاتُ ثَ ف  لِ سِ دًا أُ ػػػػرَ بػػَ   ػػةٍ ػػػػكَ يْ أَ  ةِ امَ تََٛ  ػيْ تَ مَ ػادِ قَ و بِ لُ ػجْ تػػَ 
 يو وأسفلُو نَدِيػػػػػػػالِ عَ أَ  ف  ْ جَ   وتَٝائِ  بِ غِ  اةَ دَ غَ  افِ حوَ قْ الأُ كَ 

                                                           
 .88، 87: تٚاليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي، ص  فايز الداية -1
 . 92النابغة الذبيافٓ: الديواف، ص  -2
 . 69ت٧يب ت٤مد البهبتي: تاريخ الشعر العربي حتى أواخر القرف الثالث ات٢جري، ص -3
 .95، 94ص  الديواف، :النابغة الذبيافٓ -4
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 الأوؿ:شفتا ات١رأة/ ات١شبو الثافٓ: بياض ثغرىا. ات١شبو في البي  الأوؿ: -
 / ات١شبو بو الثافٓ : بياض البرد: قادمتي اتٟمامةالأوؿ ات١شبو بو

 وجو الشبو: السمرة والبريق.
 حيث مزج بتُ شفتي ات١رأة وبتُ قادمتي، ات١لبحظ ىنا براعة النابغة في نسج خيوط الصورة

اتٟمامة، وجعلهما يشتًكاف في صفة واحدة وىي السواد أو شدة السمرة، وقد أحضر ىذا التشبيو 
د فكلما زا ،بياض وصفاء أسناف ىذه ات١رأة التي شبهها ببياض البرد ؤكد على التشبيو الثافٓ ىولي

وفي شرح علي بوملحم لديواف النابغة  سواد الشفتاف كلما زادت معهما الأسناف بياضًا وت١عاناً.
فالقتيبي والأصمعي وأبوعمرو يروف أف الشاعر » يشتَ إفُ اختلبؼ الرواة في تفستَ ىذين البيتتُ

ا قادمتا يقوؿ: إذا ابتسم  كشف  عن ثغر كأنو برد أسف لثاثو بالإتٙد بشفتتُ كأنهما في سوادت٫
تٛامة. والقوادـ في الطتَ أشد سوادا. ويرى أبو بكر أنو شبو الإصبعتُ اللتتُ تأخد بهما السواؾ 

 .1«بقادمتي تٛامة في اللطافة والطوؿ
 أسناف ات١رأة.: ات١شبو: لثافٓفي البي  ا -

 .ات١شبو بو: نب  الأقحواف
 وجو الشبو: الرقة والبياض.

لأقحواف في بياضها الناصع فكان  صورة قي غاية البراعة شبو الشاعر أسناف ات١رأة بنب  ا
واتٞماؿ، مزج فيها الشاعر بتُ عنصر من عناصر الطبيعة )النب ( وبتُ عضو من أعضاء الإنساف 

 ق بطريقة غتَ مألوفة.  وعم)الأسناف( فعبرت الصورة عن ات١عتٌ بدقة 
 
 

                                                           
  94القادمتاف: الريشتاف اللتاف في مقدمتي اتٞناحتُ/ الديواف، ص. 

 2001النابغة الذبيافٓ: الديواف، قدـ لو وبوّبو وشرحو علي بوملحم، دار ومكتبة ات٢لبؿ، بتَوت، لبناف، الطبعة الأختَة،  - 1
 . 143ص
 .الأقحواف: نب  لو نور ابيض ووسطو أصفر 
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 :مدوحصورة الم   -
 اجديد اات١نذر بقصائد مدحية أبدع من خلبت٢ا فن خص النابغة الذبيافٓ ت٦دوحو النعماف بن

في الشعر العربي ىو فن الاعتذار، وقد ضم  قصائده العديد من ات١شاىد الاستطرادية التي رسم 
 : 1فنية رائعة ومنها قولو في مشهد استطرادي افيها الشػػػػػاعر ت١مدوحو صور 

 ِـوَ قػْ من الأَ  ياشِ حَ ولا أُ   وهُ بِ شْ في الناس يُ  لًب اعِ ى فَ رَ  أَ ولَا   دِ حَ من أَ  ا
 دِ نَ ن الفَ ا عىَ دْ دُ احْ فَ  ةِ ي  ػػػرِ في البَ  مْ قُ   لو  وُ لَ لإِ ا ػػاؿَ قػَ  ذْ إِ  ػػػػػػػػػافَ مَ يْ لَ إلا سُ 

 ات١شبو: النعماف بن ات١نذر. -
 ات١شبو بو: النبي سليماف. -
 وجو الشبو: اتٟكم، ات١لك، العدؿ، القوة، العظمة، ...  -

اف بن ات١نذر بالنبي سليماف رمز القوة والعظمة وتػَجَاوُزِ كل ما شبو الشاعر ت٦دوحو النعم
واتصف حكمو  ،إفُ اتٞن ،ىو مألوؼ، حيث امتد نفوذه وسلطانو ليصل إفُ ما وراء الطبيعة

بالعدؿ بتُ ات١خلوقات تٚيعًا، وكذلك النعماف بن ات١نذر الذي لا مثيل لو إلا سليماف فهو ملك 
وقادرة تٗالف ذات البشر العاديتُ لتًتقي إفُ مصاؼ  و قوة فاعلةقادر على ات١نح والعطاء وى

 الأنبياء والرسل.

 :  2و يقوؿبغة ت٦دوحو بالفرات في جوده وعطائوفي سياؽ مدحي آخر يشبو النا -

 لو ػػػػػػػاحُ ب  الرِيػَ إذا ىَ  اتُ رَ ا الفُ مَ فَ 
 

 دِ ػػػػو العِبػرَْيْنِ بالز بػَ بُ ارِ ػػوَ ػػػػػػػػػي غَ مِ رْ تػػَ  
 ػػبٍ ػػجِ لَ  ػػػػػػرعٍَ تْ وادٍ مُ  ػػدُّه كػػػػػػػػػػلُّ ػػػػػػمػُ يَ  

 
ٌـ من اليػَ ػػػػفيو ركَ    ػػػدِ ضَ وات٠َ  وتِ بُ نْ ا

 اً مػصِ تَ عْ حُ مُ و ات١لَب فِ ػوْ من خَ  ػلُّ ظَ يَ  
 

 دِ ػنِ والنػػػػػ جَ يْ زُراَنَػػةِ بعػػػد الأَ ػػػػػْ بات٠يَ 
 ةٍ يػَوْمًا بأَِجْوَدَ منو سَيْبَ ناَفِلَ  

 
 ولا تَ٭ػُػػػوؿُ عَطػَػػاءُ الػػػػػيػَوِْـ دُوفَ غَدِ   

 
                                                           

 .20، ص  السابق رات١صد -1
 .27، 26، ص نفسوات١صدر  -2
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 ات١شبو: النعماف بن ات١نذر. -
 ات١شبو بو: نهر الفرات. -
 وجو الشبو: اتٟكم، اتٞود والعطاء. -

 حأشد الري دوحو تّود نهر الفرات حتُ تهب لوفي ىذه الأبيات يشبو النابغة جود وكرـ ت٦
اـ الأشجار على ضفتي الوادي، يظل ات١لبح من خشيتو أمواج فتضطرب أمواجو وتلقي بالزبد وحط

ىذا النهر وخوفاً من الغرؽ معتصمًا بأعواد سفينتو متمسكًا بها في حالة من الكرب وات٠وؼ. ىذا 
النهر على ىذه الصفة وعلى حالتو تلك ليس بأجود من النعماف الذي لا تنتهي عطاياه على مر 

لقد استطاع »قد علق يوسف خليف على ىذه الصورة بقولو: الأياـ على الرغم من كثرتها، و 
النابغة أف ينفذ من وراء ىذا التشبيو إفُ رسم ىذه اللوحة الفنية الرائعة بكل تفاصيلها وجزئياتها 
وت١ساتها الأختَة، سجل فيها حركة النهر الصاخبة وقد جاش  أمواجو وعل ، وأخذت ترمي 

ا والودياف ات١تًعة ات١زبدة تلقي تٔائها فيو فيتدفق عنيفًا قوياً في شاطئيو بالزبد الذي يرغو فوؽ ظهورى
، جارفاً معو ما اقتلعتو في ات٨دارىا فوؽ سفوح اتٞباؿ من حطاـ النبات والشجر، لقد تٞب شديد

تكامل  للوحة خطوطها وألوانها، وبدا النهر في عنفو وجبروتو وثورتو تٔا سجلو الشاعر الفناف 
ة الأختَة ، وإت٪ا راح يضع على لوحتو اللمسوجزئيات ولكنو فَ يكتف بهذا كلوعليها من تفاصيل 

لنجاة التي تعطيها شكلها النهائي، فجسّد منظر ات١لبح ات٠ائف ات١ذعور الذي يعتصم طلبًا ل
كل ما تٯلكو من طاقة وجهد، لقد شغل   -من أجل ذلك  - لابسكاف سفينتو وت٣اديفها باذ

يدًا، وعتٍ بها عناية بالغة، فلم يضع ريشتو من بتُ أناملو حتى تكامل ت٢ا  النابغة بلوحتو شغلًب شد
.أما وىب رومية فقد أشار إفُ أف ىذه الصورة  1«كل ما يريد من خطوط وألواف وت١سات فنية
 ىذه الصورة من الإسراؼ وات١بالغةولا تٮفى ما في » فيها الكثتَ من ات١بالغة والاسراؼ في التشبيو

بشائر اتٟياة ونذر ات١وت، فالفرات ىو باعث ات٠صب واتٟياة، وىو أيضا ىذا النهر وما فيها من 

                                                           
. نقلب عن عبد الرحيم مراشدة: بنية القصيدة اتٞاىلية، 93، 92يوسف خليف: دراسات في الشعر اتٞاىلي، ص  -1
 .241ص
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يدموىا، ىو الذي تٯد الشجر والنبات بأسباب اتٟياة وييسر و الغائب المجنوف الذي ت٬تث اتٟياة 
ىذه اتٟياة على ات١لبحتُ، ويلقي الرعب في قلوبهم حتى يوشك أف يطويهم، بعبارة أخرى أنو صورة 

 .1«رمزية ت٢ذا ات١مدوح الذي يتعانق في كفو النقيضاف ات١وت/ اتٟياة حية أو
 :  2في مشهد آخر النابغة ويػػػػػػػػقوؿ

 وفُ ػػػػػصُ لُ واتُٟ ػػػػاقِ عَ  الػمَ تٍِ تْ يَ عْ أَ فَ   ػػػنًاصْ ي وحِ غِ بْ لبً أَ قِ عْ ؾ مَ رَ يػْ غَ أَ 
 الظُّنوفُ  بيَ  نُّ ظَ تُ  ؼٍ وْ ى خَ لَ عَ   ػابي يػػَ يػًػػػػػا خَلَقًا ثِ ارِ عَ  كَ تُ ئْ جِ فَ 
ػػػػػػػػػر بالأُ   رٍ فِ يُ  قليل وَ مَ الكُ  ب بيَ تٮَُ   يػنُ عِ ػػػػػػػػتَ سْ وأَ  ػػػػػػػورِ مُ أذك 
 ػػوفُ ػػخُ حٌ لا يَ كػػػاف نوُ   كَ لِ ذَ كَ   ػػػػػػػػػػػاهَ نػْ ةَ فَ تَُٗ ػػػػػانَ مَ الأَ  ي ُ لفَ أَ فَ 

مشبهًا إياه بالنبي نوح ووجو تٮاطب الشاعر في ىذه الأبيات ت٦دوحو النعماف بن ات١نذر    
الشبو بينهما حفظ الأمانة  الوفاء بالعهد . وورود الصورة على ىذا النمط من التشبيو ساىم في 

وىي تْث الشاعر عن عافَ الأمن واتٟماية في كنف النعماف بن   التعبتَ عن الدلالة ات١قصودة
ء والاستعطاؼ ت١سات٤تو والصفح ات١نذر وت٢ذا خصو بهذا الثناء الذي نلمس فيو شيء من الرجا

 عنو.
أف الصور التشبيهية التي أبدعها  -على ضوء ما سبق من التحليل -وعمومًا تٯكن القوؿ 

النابغة أظهرت قدراتو ات٠يالية ات٠صبة حيث قرب  صورة ات١شبو من ذىن ات١تلقي وأحدث  لو 
. وقد 3«تآلف  واجتمع  مفاجأة فنية ودىشة تٚالية مبعثها إدراكو أفّ أشياء متباعدة قد»

تٖقق  دىشة القارئ وتٖقق معها التأثر والإعجاب نتيجة لثراء وغتٌ صور التشبيو لأفّ الشاعر فَ 
 يذخر جهدًا في تٗتَ أحسن وأقدر ات١عافٓ في التعبتَ.

 
 

                                                           
 . 117وىب رومية: قصيدة ات١دح حتى نهاية العصر الأموي بتُ الأصوؿ والتجديد والإحياء، ص -1
 .222لديواف، ص النابغة الذبيافٓ: ا -2
عبد الكرفٔ الرحيوي: تٚاليات الأسلوب في الشعر اتٞاىلي، مقاربة نقدية بلبغية في إبداع شعراء ات١درسة الأوسية، دار   -3

 .  152، ص 2014، 1كنوز ات١عرفة للنشر والتوزيع، عماف ،الأردف، ط
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 الكنــــــاية:. ب
قوؿ عبد تعد الكناية أسلوباً آخر من أساليب التعبتَ الفتٍ في العربية وىي تعتٍ كما ي  

 كره باللفظ ات١وضوع لو في اللغةأف يريد ات١تكلم إثبات معتٌ من ات١عافٓ، فلب يذ »القاىر اتٞرجافٓ 
 .1«إفُ معتٌ ىو تاليو وردفو في الوجود فيومئ بو إليو، وت٬علو دليلبً عليو ولكن ت٬يء

رسالتو  في بياف بوصفها تعبتَاً يستعتُ بو الشاعر»وإذا أمعنا النظر في القيمة الفنية للكناية 
ذو خفاء مغل ف بأردية يكسوىا الفناف معناه، وات١تلقي و ذو عطاء إشاري  الشعرية، نرى أنو تعبتَ

رة، وإت٪ا في الصورة الكنائية لا ينتقل ذىنو إفُ ات١عتٌ البعيد الذي يريده ات١تكلم في الأساس مباش
ىي ترؾ التصريح »عرفها السكاكي ما ، لأف الكناية ك2«عماؿ العقلت٭تاج إفُ شيء من الروية وإ

بذكر الشيء إفُ ذكر ما يلزمو، لينتقل من ات١ذكور إفُ ات١تًوؾ كما تقوؿ: فلبف طويل النجاد، 
الضحى لينتقل منو إفُ ما  نؤوـلتنتقل منو إفُ ما ىو ملزومو، وىو طوؿ القامة، وكما تقوؿ: فلبنة 

ي بنفسها في إصلبح ات١همات وذلك أف ىو ملزومو، وىو كونها ت٥دومة، غتَ ت٤تاجة إفُ السع
وق  الضحى وق  سعي نساء العرب في أمر ات١عاش وكفاية أسبابو، وتٖصيل ما تٖتاج إليو في 
تهيئة ات١تناولات، وتدبتَ إصلبحها فلب تناـ فيو من نسائهم إلّا من تكوف ت٢ا خدـ ينوبوف عنها في 

 .3«السعي لذلك
لشعرية إذ يعبر من خلبت٢ا ات١بدع عن ات١عتٌ ات١راد بطريقة وللكناية دورىا ات١هم في ات٠طابات ا

غتَ مباشرة، لأف التقريرية وات١باشرة تقضي على روح الشعر وتفقده توىجو وتٚاليتو وت٢ذا يلجأ 
الشعراء إفُ التلميح دوف التصريح فيختاروف ألفاظاً ذات دلالات تتضمن معتٌ يكوف واسطة 

                                                           
 . 52عبد القاىر اتٞرجافٓ: دلائل الإعجاز في علم ات١عافٓ، ص  -1
مد الدسوقي: البنية التكوينية للصورة الفنية، درس تطبيقي في ضوء علم الأسلوب، دار العلم والإتٯاف للنشر والتوزيع، ت٤ -2
 .203، ص 2010، 2ط
، تٖقيق عبد اتٟميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف، ط -3  .512، ص 2000، 1السكاكي: مفتاح العلوـ
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بنية ثنائية » ىي فالكناية كما يرى أتٛد ت٤مد علي آؿ رحيم وت٦هدًا ت١عتٌ آخر مطلوب، وعليو
 .1«الإنتاج،حيث تكوف في مواجهة إنتاج صياغي لو إنتاج دلافِ موازٍ لو ت٘امًا

وقد شكل أسلوب الكناية آلية من آليات تشكيل التًكيب البيافٓ في ات١شهد الاستطرادي 
أف  لشاعر من خلبؿ ىذه التقنية الأسلوبيةعند النابغة الذبيافٓ على ت٨و لاف  للنظر استطاع ا
           :2، وت٪ثل لذلك بالأبيات التاليةهيوصل معانيو إفُ ات١تلقي والتعبتَ عن ىواجسو وخواطر 

 دِ ػػػػػػػػػعَ قْ مُ  يٍ ػػػػػدْ ثَ ػػػو بِ جُ ػػػػػػفُ نػْ تػَ  رُ ػػػحْ والن    يُّػػػػوطَ  يفٌ طِ لَ  ػنٍ كَ نُ ذو عُ طْ والبَ 
 دِ ػػػػر  ػػجَ ةُ ات١تَ ػػػػػػػض  بَ  ؼِ دِ اوَ ر  ػػػػػػػػػػػػػػري ػػػػػا ال  ةٍ ضَ ػػػػػػػػػػػػػافَ غتَ مُ  ػتُِْ نَ ات١تػْ  ةُ وطَ طُ ت٥َْ 
 عُدِ سْ الأَ ا بِ هَ وعِ لُ طُ   َـوْ يػَ  سِ الش مْ كَ   ل ةٍ كَ   يْ فَ جْ اءَى بتُ سِ رَ تػَ   ْ امَ قَ 

 ػػػجُدِ سْ ػػا يػُػػػهِل  ويَ ىَ ػػػػػػػرَ ػػجٌ متى يػَ ػػػهِ بَ   اػػػػػػػػػػػػهَ وّاصُ ةٍ غَ يػ ػػػػػػػػػػػفِ ػػػػػدَ ر ة صَ أو دُ 

إفّ الناظر في ىذه الأبيات ت٬دىا مبنية  على الأسلوب الكنائي الذي استطاع الشاعر من 
خلبلو أف يصور ات١تجردة وقد اجتمع  فيها كل صفات اتٞماؿ والأنوثة الساحرة. )فالبطن ذو 

..( وىي كناية على الرشاقة وىي )ت٥طوطة ات١تنتُ، غتَ عكن لطيف ...( و)النحر تنفجو بثدي .
مفاضة، ريػّػػا الروادؼ، بضّة ات١تجرد( وىي كناية على النعومة وات٠صوبة، وىي في نورىا وضيائها 
شبيهة بالشمس ومع ىذا التشبيو كناية عن اتٞماؿ الفاتن وىي )درة صدفية ...( من ت٬دىا 

 ناية عن النفاسة، أي أفّ ىذه ات١رأة درة غالية ونفسية.يبتهج ويسجد شكراً وثناء لله وىي ك
الشاعر إرسات٢ا من خلبؿ ىذه الصور ىي تٕسيد ملبمح اكتماؿ  إفّ الدلالة الأـ التي قصد

معافَ الأنوثة عند ات١تجردة واستطاع بيانها من خلبؿ ات١عافٓ ات١ستنبطة من وراء التعبتَ بالكناية 
 تلقي.لتصبح أكثر إيغالًا في نفس ات١
 وقػػػػػػػػػولو في أبيات أخرى:

 

                                                           
 .149زىتَ بن أبي سلمى، دراسة أسلوبية، ص  أتٛد ت٤مد علي آؿ رحيم: شعر -1
 .92: الديواف، ص  النابغة الذبيافٓ -2
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  1دِ شُ ػػػػػػػرْ ػػػػػػدًا وإف فَ يػػَ شَ ػػػػػػػػو رَ الػَ ػػخَ ولَ   اهَ يثػَ دِ حَ  نِ سْ ا وحُ هَ تِ يَ ؤْ رُ ا لِ نَ رَ لَ  -
 2الصُّخ دِ  ابِ ضَ ى ات٢ِ وَ رْ لو أَ   ْ نَ دَ لَ   ػومَ ػػػػػػػػػلَب لو تستطيع كَ  مٍ تكلُّ بِ  -
 3عنهػػػػػػػػػػػا ولا صَدِرٌ يػػػػػػػػحػػػورُ لػموْردِِ   رُ لِمَصْدَرٍ دٌ منػػػػػها تُ٭و ارِ لا وَ  -

تبرز لنا في ىذه الأبيات صورة رائعة من الصور التي رتٝها النابغة للمرأة، ففي البي  الأوؿ قولو 
)لرناَ لرؤيتها ...( أي أداـ وأمعن النظر إليها وىي كناية عن اتٟسن واتٞماؿ، )لدن  أروى 

لص خد ...( تٟديث ىذه ات١رأة، والأروى ىي إناث الوعوؿ، وقيل أنها أشد الوحش نفاراً ات٢ضاب ا
وات١قصود أف ت٢ا من » ىذه ات١رأة نزل  إليها ودن  منها إلا  أنها ت١ا تٝع  حديث  .4من الإنس

عذوبة حديثها ما لو تٝعتو الأروى الوحشية التي تعيش ما بتُ ات٢ضاب، لدن  من صاحبتو 
 .5«بووأنس  
 :   6ستطرادي عند النابغة قولور الكنائية ات١عبرة في ات١شهد الاومن الصو  -

 ػِ داىِ زَ  رَ يػْ ؤٌ غَ ػرُ ا امْ يهَ مِ ت٭َْ   سَ انِ وَ أَ   ػػػلٍ ػػائػػِ قَ ػػػػوفٍ عَ ػػػػػػػػػػػارٍ وعُ كَ بْ أَ ػػػآبَ بِ فَ 
 الثػّديِ النػػػػ ػػواىِػػػػػػػػػدِ  فَ مّػػػاأْفَ رُ بػَ وتٮَْ   ػػػػعَػدٍ قْ افِ في كػلِ مَ يػدَ العِ بِ  نَ طِطْ تٮَُ 
 دِ اقِ وَ اءِ العَ بَ ػوهِ كالضِ جُ افِ الوُ حِػسَ   ػػزٍ غِ راػػػػػػػػبَ  اءَ رَ ي وَ ػػػػػدِ يػْ الأَ بِ  ػػػػنَ بػْ رِ ضْ ويَ 

يرسم الشاعر في ىذه الأبيات صورة للؤستَات من بتٍ ذبياف وىن في الأسر فهن )تٮططن 
م واتٟزف، وقد كن )تٮبأف رماف الثدي ...( وىي كناية عن القوة بالعيداف ...( وىي كناية عن ات٢

)يضربن بالأيدي وراء براغزٍ حساف الوجوه   والشباب أي لازلن شابات صغتَات في السن.
 كالضّباء ...( تشبيو تٯتد طرفاه ليشكلب بعدًا كنائيًا عن تٚاؿ الأستَات وتٚاؿ أولادىن. 

                                                           
 .96ات١صدر السابق، ص -1
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. -2
 .97ات١صدر نفسو، ص -3
 .96ات١صدر نفسو، ص  -4

 . 145علي أبو ملحم: شرح ديواف النابغة الذبيافٓ، ص - 5
 .139، ص  نفسو ات١صدر -6
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ا في نشاطو وعنفوانو يلعب التعبتَ الكنائي دوراً كبتَاً يصف النابغة الذبيافٓ تٛاراً وحشيً و  -
       :     1ح صفاتو يقوؿوضيتفي 

 ػػػػلُ ئػػِ لَب ػػػػػػػػػو اتَٟ تػْ زَ وَ عْ أَ  ذْ ػػػػػػػػػػػػػػػها إِ بُ لِ قَ يػُ   جٍ حَ ػػمْ سَ  ةِ ػػػػػػػػػػػػالَ سَ النُّ  اءِ دَ رْ ػػػػػجَ بِ  ػػػػػػػػػػػر  ضَ أَ 
ػػتْ دَ اىَ إذا جَ   ؿُ ػػػاذِ خَ تَ لاوافٍ ولا مُ  طَ ػػػػػػػػػػػػػػػػاقَ سَ تَ     ْ نػػَ ، وإف وَ د  جَ  ػػػػد  و الش 
 ةً اجَ جَ ا عَ ػػػارَ ثػػػػػػَ ػػػػػػػلًب أَ هْ ا سَ ػػػػطَ بَ وإفْ ىَ 

 

 ؿُ ادِ نَ جَ   ْ ظ  شَ ناً تَ زْ ا حَ وَ لَ وإفْ عَ  

ونشاطو وىو ف عبرتا عن ىيجاف اتٟمار الوحشي اتكنائي  تظافرت في ىذين البيتتُ صورتاف
يقاتل اتٟمر عن الأتن ويدافع عنها، فالعبارة اللغوية )أضر تّرداء النسالة ...( كناية عن الغتَة. 
والصورة الثانية ) ... وإف عل  حزناً تشظ  جنادؿ( كناية عن القوة والفحولة، وقد عبر الشاعر 

 من خلبؿ الأسلوب الكنائي عن صفة اتٟمار الوحشي.
مشهد استطرادي صفة ت١مدوحو النعماف بن ات١نذر معتمدًا على  ويستحضر النابغة في -

 :2الأسلوب الكنائي ويظهر ذلك في قولو
 دِ رِ وْ ػػػػػػػػػػَ الػم يُّ ػػػػػػهِ و شَ لُ ػبػ  ػػػػػػػقَ مُ  بٌ ػػػػػػػذْ عَ   دٌ ػػػػػػػارِ ػػػػػا بَ اىػَ بأف فَ  ػا ُـمَ ات٢ُ  مَ عَ زَ 
 دِ دَ زْ : إِ  َ لْ و قػُ تَ قػْ ا ذُ ػػػػػػػػا مذَ إِ  بٌ ػػػػػػػػذْ عَ   وػػػ  نأَ  -وػػقْ ذُ أَ  ػػمْ ولَ - ػا ُـمَ ات٢ُ  مَ عَ زَ 
 ىالص دِ  شُ طِ ا العَ هَ يقِ ا رِ ي  رَ بِ  ىفَ شْ يُ   أنػّػػػو-وػػػْ قذُ أَ  ػػمْ ولَ - ػا ُـمَ ػػػات٢ُ  مَ عَ زَ 

وات١قصود بات٢ماـ ىنا النعماف بن ات١نذر، وقد كتٌّ عنو الشاعر بهذا الاسم فقاؿ: )زعم 
الشاعر في ي كناية عن القوة والزعامة لأنو إذا ىم بأمرٍ أمضاه وقاـ بفعلو، وقد أجاد ات٢مُاـ ( وى

جادة، لأنو فَ يصرح باسم النعماف بل جاء بلفظٍ يدؿ عليو ليوصل صفتو رسم ىذه الصورة أتٯا إ
للمتلقي، وىذا ما ساىم في خدمة ات١شهد الاستطرادي والنص الشعري عامة على ات١ستوى 

 الدلافِ.

                                                           
 .117، ص  السابق صدرات١ -1
 .95، ص نفسوات١صدر  -2
  (.95ات٢ماـ: السيد تٝي بذلك لأنو إذا ىم بأمر أمضاه )الديواف، ص  
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الشعور بالأفَ والأسى واتٟزف ساؽ لنا ىذا ات١عتٌ في أسلوب   نكي يعبر الشاعر عول -
 :  1كنائي رائع في قولو

 هْ رَ اىِ سَ  دِ جْ و من الوَ كُ شْ تَ   ْ حَ بَ صْ ا أَ ومَ   مُ هُ ػػػػػػػػنػْ مِ  نِ غْ ي الضِ وِ ى من ذَ ػػقَ لػْ  لَأَ فِٓ وإِ 
 هْ رَ ػػػػػػػػػػػػائِ سَ  اسِ في الن   اؿُ ثَ مْ الأَ   ِ ك  فَ وما انػْ   هايفِ لِ ن حَ مِ  الص فَا اتُ ذَ   ْ يَ قِ ا لَ مَ كَ 

يشتَ الشاعر من خلبؿ ىذين البيتتُ إفُ صنيع بتٍ مرة معو ومع قومو، الذي كاف شبيهًا  
 من ذوي الضغن مػػػػػػػػنهم ...( بصنيع الرجل مع اتٟية ذات الصفا. فالعبارة اللغوية )وإفٓ لألػػػقى

أعداء يكنوف يها كناية عن الأفَ واتٟزف والتأكيد على وجود )... تشكو من الوجد ساىره( ف
  . البغض واتٟقد للشاعر

 
 

                                                           
 . 154، ص  السابق ات١صدر -1
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 الخاتمة:

بعد ىذه الرحلة الشيقة والشاقة في آف معًا في عافَ النابغة الشعري ووقوفنا على أىم 
إليها في ىذه  الظواىر الأسلوبية في مشاىده الاستطرادية، نود أف نلّخص تٚلة النتائج التي توصلنا

 الرحلة في النقاط التالية:

ت٘يز ات١شهد الاستطرادي في شعر النابغة الذبيافٓ بالغتٌ والثراء الدلافِ حيث جاءت صوره  -
مكثفة بصورة عجيبة لدرجة أف كل فصل من ىذه الدراسة تٯكن أف يستقل برسالة 

 خاصة.
تَ من مشاىده الاستطرادية تفرد النابغة الذبيافٓ في استخدامو الأسلوب القصصي في الكث -

تفردًا خاصاً، حيث استوف  قصصو الاستطرادية تٚيع العناصر ات١كونة للقصة في ضوء 
ات١فهوـ النقدي ات١عاصر، فالشخصيات واتٟوادث والزماف وات١كاف واتٟوار ىي العناصر 

 ات١كونة للقصة في ات١شهد الاستطرادي عنده، كما ىو اتٟاؿ في القصة اتٟديثة.
كقصص الاستطراد إفُ تصوير -ختلف قصص الاستطراد في شعر النابغة الذبيافٓ كاف ت١ -

حيواف الوحش مثل )الثور الوحشي، اتٟمار الوحشي، القطا، ...(. قدرة كبتَة على 
 استيعاب مشاعر الشاعر وانفعالاتو مع ت٥تلف الأحداث التي كاف وقعها عنيفًا عليو.

بغة الذبيافٓ حية نابضة مشحونة بفيض ىائل من جاءت لغة ات١شهد الاستطرادي عند النا -
الدلالات التًاثية التي تكشف عن ثقافة الشاعر الواسعة في توظيف التًاث، وعن إحاطتو 
الواعية بالتاريخ وقصص السابقتُ ومعتقداتهم القدتٯة مع ت٘كنو الواضح من الأداء الذي 

 تٯيز بنية لغتو الشعرية.
متفتح على نصوص غائبة  النابغة الذبيافٓ نص متناـ شعر إف ات١شهد الاستطرادي في -

استغلها الشاعر أتٚل استغلبؿ وشحنها بطاقات دلالية وفق رؤيتو ات٠اصة، فكاف القصص 
فنياً عبر الشاعر من  متكأالديتٍ والقصص الشعبي وات١عتقدات الدينية والأسطورية القدتٯة 
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هة، ومن جهة أخرى فإفّ ات١تأمل خلبلو عما تٮتلج في نفسو من عواطف وانفعالات من ج
 ت١قطوعاتو يلبمس شفافية اللفظ واتساؽ ات١عتٌ وتٚاليتو وإيقاعو.

بعض مشاىد الاستطراد في شعر النابغة على ملبمح أسطورية، حيث ت٧د بتُ  انطوت  -
ت٢ة أسطورية، فكان  ات١رأة رمزاً للئ كلماتها وتٚلها لمحات توحي باستلهاـ الشاعر ت١فاىيم

شمس( وكاف الثور الوحشي رمز للئلو )القمر( ... وغتَىا ت٦ا أشرنا إليو في ثنايا الأـ )ال
البحث. وىذا ما جعل مقطوعاتو الاستطرادية مشحونة بالرموز والدلالات، فأدى ذلك 

 إفُ تنوع أسلوبو الشعري وخرؽ أفق انتظار القارئ في العديد من ات١واطن.
الوافر، الطويل( دوراً كبتَاً وفاعلية مهمة في كاف للبحور الشعرية الطويلة )كالبسيط،  -

ات١شهد الاستطرادي عند النابغة، حيث تٝح  ىذه الأتْر تٔا ت٘تع  بو من رحابة 
 موسيقية للشاعر بالتعبتَ عن مقاصده وعما ت٬وؿ في نفسو من مشاعر وأحاسيس.

النابغة )تكػػػػػػػػػرار اتٟرؼ  ػػػػػرادي عندظهور التػػػػػػػػكرار بأنواعػػػػػػػػػػو ات١ختلفة في ات١شهد الاستطػػػػ -
تكرار الكلمة، تكرار البداية(. أدى إفُ تعميق الإيقاع الداخلي في مشاىده،كما تٝح  
ىذه التكرارات للمتلقي أف ت٬وؿ في أعماؽ ذىن الشاعر ويتعرؼ على ما فيو من رؤى 

 وأفكار ومواقف ذاتية لو في اتٟياة.
 يافٓ إفُ إيقاؼ ستَ السرد الشعريلاستطرادي عند النابغة الذبأدى الإعتًاض في ات١شهد ا -

ىن أو القصصية، ت٦ا أدى إفُ تنبيو ذ وقد برز ىذا الأمر بوضوح أكبر في مشاىده السردية
التي تكشف عن مواقف الشاعر ورؤاه ات١تلقي إفُ دلالات جديدة ولدىا ىذا الاعتًاض و 

 اصة إزاء المجتمع واتٟياة عامة.ات٠
ذؼ ظاىرة أسلوبية ملفتة للنظر في مشاىد النابغة الاستطرادية، ت٦ا جعلها قابلة شكل اتٟ -

للقراءة والتأويل. فضلًب عن التأثتَ الذي أحدثتو في ات١تلقي وتنشيط ت٥يلتو للبحث وراء 
 الإت٭اءات الكامنة وراء تلك الكلمات المحذوفة.
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لنابغة الذبيافٓ، فكاف وسيلة فنية لعب الانزياح دوراً فاعلًب في ات١شهد الاستطرادي عند ا -
بلبغية استطاع الشاعر من خلبت٢ا تٕسيم مشاعره وتشخيص أحاسيسو النفسية، ونقل 

 تٕربتو إفُ ات١تلقي ت٤اولاً التأثتَ فيو على ت٨و خاص.
أدى التشبيو إفُ تعميق الصورة وتأكيدىا في ات١شهد الاستطرادي عند الشاعر ت٤ققاً  -

 عن دلالة متفردة. أسلوبية خاصة  ومعبراً 
دوراً مهماً في ات١شهد الاستطرادي في شعر النابغة، حيث خرج الكنائي  أدى الأسلوب -

بأسلوبو الشعري من التقريرية وات١باشرة إفُ التلميح، فتجاوزت الدواؿ دلالاتها ات١عجمية إفُ 
ة عن أخرى إت٭ائية مقصودة مع الاحتفاظ بدلالاتها الأصلية التي ىي غتَ مقصودة معبر 

 مقاصد الشاعر ومواقفو.
سات٫  ت٥تلف الانزياحات الأسلوبية قي مشاىد النابغة الاستطرادية في خرؽ النمط  -

ات١ألوؼ وإعادة بنائو من جديد ت٦ا ساىم في إثراء ت٥تلف ات١شاىد على الصعيد الدلافِ 
يقاظ وت٘يزىا وتفردىا على الصعيد الفتٍ واتٞمافِ، كما أدى ذلك إفُ إثارة الدىشة وإ

 ات١شاعر في ات١تلقي.
إفّ القارئ للمشهد الاستطرادي عند النابغة يتأكد لو وبوضوح أف الشاعر قد ت٘يز تٔوىبة  -

شعرية فدة، وقدرة بارعة على النظم حيث انطوت مقطوعاتو على العديد من ات١لبمح 
القارئ  الأسلوبية التي جعلتها مشبعة بالدلالات ات١تعددة واتٞماليات الفريدة التي تٕلب

 وتزيده متعة وتٚالًا. 
 



 

 
 

قــــــائمة المصادر 
 راجعــــــــــوالم
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 أولًا: باللغة العربية:
ولا يزال حقلًا خصباً ومعيǼاً لا يǼضب للدراسة والبحث، نظراً لما  كان الشعر اŪاهلي

جعلت الدارسين يǼكبون على دراسته للكشف عن خباياǽ  انطوى عليه من خصائص فǼية وجمالية
ūصانية اǼاهج الǼظريات والمǼمعتمدين في ذلك على ما جاءت به ال ǽديةة والمتررعة من حق  وأسرار

 اللسانيات العامة، وذلك لبعةه من جديد.
  شعرية زاخر  على و ر خلّف لǼا ث علامة متررد  في الشعر اŪاهلي ويعد الǼابغة الذبياني

والدلالات المتعدد  واŪماليات  يحاءاتوالأساليب فجاءت نصوصه مشبعة بالإمستوى اللغة 
 المتميز .

 شعر الǼابغة دوراً بارزاً وممماً في اكتمال ونضج صصائدǽ الشعرية وكان لآلية الاستطراد في
خاصة الطويلة مǼما. وتوفر هذǽ اŬاصية الأسلوبية في شعرǽ بصور  ملرتة للǼظر هو ما ولّد فيǼا 
 ǽدǼصائص والسمات الأسلوبية التي تميزت بها المشاهد الاستطرادية عŬرغبة جامحة في معرفة أهم ا

ستطراد في الشعر العربي القديم في ضوء الǼظرية الأسلوبية دراستǼا عǼوان: الالولذلك خصصǼا 
 اūديةة ديوان الǼابغة الذبياني نموذجًا.

ولدراسة هذا الموضوع صسمǼا البحث وفق خطة مǼمجية جاءت موزعة على مدخ  وأربع 
راجع وفمرس فصول، افتتحǼاهم بمقدمة وذيلǼاهم بخاتمة جاءت متبوعة بقائمة المصادر والم

 للموضوعات.
ممدنا في المقدمة للموضوع وذكرنا أسباب اختيارǽ وأهدافه والمǼمج المتبع في الدراسة مع 

 عرض موجز Ŭطة البحث.
 ري المدخ  عرفǼا بالشاعر الǼابغة الذبياني وشعرǽ.ف

Ǽد فيه لمرموم الاستطراد عأما الرص  الأول فوسمǼاǽ بالاستطراد في الشعر اŪاهلي، عرضǼا 
ثر البيئة في مشاهد ... وانهيǼا الرص  باūديث عن أوالمحدثين وأهم موضوعاته وأنواعه القداماء

 الاستطراد في الشعر اŪاهلي.



أما الرص  الةاني فوصرǼا فيه عǼد جماليات الأسلوب القصصي في المشمد الاستطرادي عǼد 
شاهد صد استوفت جميع عǼاصر القصة الǼابغة، ووصلǼا من خلاله إń أن القصة الشعرية في هذǽ الم

 ..اūديةة من الشخصيات، الأحداث، الزمان، المكان.
الرص  الةالث فعǼوناǽ بـــ: التǼاص في المشمد الاستطرادي عǼد الǼابغة الذبياني، وصرǼا  وأما

فيه عǼد ثلاث مباحث مممة هي: التǼاص مع القصص الديني مة  صصتي الǼبي سليمان والǼبي نوح 
اء ما السلام، ثم التǼاص مع القصص الشعبي مة  صصتي اūية ذات الصرا والرج ، وزرصعليم

 الǼابغة. إليمافي بعض المشاهد التي استطرد ح الأسطوري ملاليمامة، وأخيراً تǼاولǼا الم
عرضǼا لشعرية اللغة في المشمد الاستطرادي عǼد الǼابغة ودرسǼا  والأخيروفي الرص  الرابع 

اŬارجي والداخلي من خلال الوصوف عǼد خاصيتين أساسيتين هما الوزن  يقاعالإفيه شعرية 
 ǽا لشعرية الانزياح في هذǼذلك دراست ńالشعري وظاهر  التكرار ووظيرتما الشعرية، أضف إ

 الأسلوبية فيه كالتقديم والتأخيرالمشاهد من خلال التركيز على الانزياح التركيبي وأهم الظواهر 
ūا الاعتراض، اǼاية(، وصد حاولǼا ذف ثم الانزياح البياني ونظرنا فيه )التشبيه والكǼمن خلال طرص
 نزياحات.از الدلالات الكامǼة وراء هذǽ الالهذǽ العǼاصر إبر 

نهيǼا الدراسة بخاتمة جمعت أهم الǼتائج المتوص  إليما في البحث أهمما أن المشمد وأ
ز بالتكةيف والةراء الدلاŅ ومرد ذلك إń تلك الظواهر الاستطرادي في شعر الǼابغة الذبياني صد تمي

تحتاج إń صراءات التي تعدد  المدلالات الوالسمات الأسلوبية التي أغǼت هذǽ المشاهد بإيحاءات و 
    لرك شرراتها والقبض على معانيما.  

 الأسلوب -المرأة – الوحشي الحيوان -المشهدالاستطرادي – الأسطورة      :الكلمات المفتاحية
.التناص -الوحشي الثور -يالوحش الحمار -القصصي  

 

 

 

 



 ثانيا: باللغة الإنجليزية

Summary 

The pre-Islamic poetry was  a fertile field and an inexhaustible source 

of study and research, because of the technical and aesthetic characteristics 

that made the scholars study its secrets  based on the modern textual theories  

in order to renew and to revive it 

The poet Al-nabigha Eddoubiani is considered as a unique sign in the 

pre-Islamic poetry, he left for us a poetic revolution, rich in language and in 

techniques, and his texts were saturated with various meanings, and 

exceptional esthetics significations. 

The mechanism of digression in the poetry of Al-Nabigha has a 

prominent and important role in the completeness and maturity of his poetic 

texts  especially the long ones. The obvious presence of this stylistic feature 

rises in us the strong desireto know the most important characteristics and 

stylistic features that characterized his disgressive scenes. Therefore, we 

devoted our thesis to the study the disgression in the ancient Arabic poetry in 

the light of modern stylistic theory, The poetic collection of the poet Al-

Nabigha Eddouniani as an sample 

In order to study this topic, we  distributed our research according to a 

systematic plan on the entrance and four chapters,  with an introduction and  a 

conclusion followed by a list of and references and a table of contents . 

In the introduction We mentioned the reasons of our  choice ,  the 

objectives and the methodology used in the study, with a brief outline of the 

research plan. 

At the entrance, we presented the biography the poet and his poetry. 



We entitled  the first chapter, the regression of the pre-Islamic poetry, in 

which we presented the concept of digression in the old and modern scholars 

and its most important subjects and types. 

And in the second chapter,  we stopped on the aesthetics of the narrative 

style in Al- Nabigha digressive scenes . 

As for the third chapter, entitled intertextuality in Al- Nabigha  

disgressive scene, where we stood in three important tasks:  the religious 

intertextuality , the popular intertextuality  and finally the mythic  one. 

In the fourth and final chapter we presented the poeticity of  language in 

Al- Nabigha   discursive scene   and studied the we studied the poeticity of 

external and internal rhythm 

Finally, twe ended he study  with a conclusion that gathered  the most 

important results reached in this research. Such as The the fact that the 

disgressive scene in Al-Nabigha poetry  was  characterized by condensation 

and semantic richness, due to these phenomena and these stylistic features 

which enriched these scenes with various meanings and significations that 

require further readings to decrypt their codes and capture their meanings. 

 

Key words : Myth -discursive scene - wild animal – woman. Narrativestyle - 

Zebra-wildox – arrativestyle 

 

 

 

 

 

          



 ثالثا: باللغة الفرنسية

Résumé: 

La poésie pré-islamique demeure  un champ fertile et une source 

inépuisable d'études et de recherches, compte tenu de ce qu'elle avait des 

caractéristiques artistiques et esthétiques qui ont poussé les chercheurs de 

l’étudier pour révéler ses secrets en se fondant sur les théories et méthodes 

textuelles modernes, subdivisées  du domaine de  linguistique générale dans le 

but de le faire renaitre. 

Al-Nâbigha  Dobiayani est considéré comme une marque unique dans 

la poésie pré-islamique. Il nous a laissé une révolution poétique riche  au 

niveau de la langue et des styles. Ses textes  étaient des textes pleins 

de  d’allusions et de multiples connotations et d’une esthétique spécifique. 

Le mécanisme de la digression dans la poésie d’Al-Nâbigha  Dobiayani  a 

joué un rôle primordial et important dans l'exhaustivité et la maturité de ses 

poèmes  notamment celles  longues. L’existence de  cette propriété stylistique 

dans ses poèmes d’une manière attirante nous a infiniment  poussé pour 

connaître les caractéristiques les plus importantes et les spécificités 

stylistiques marquées par des scènes discursives chez lui, raison pour laquelle 

nous  avons dédié le  titre suivant pour notre étude: La digression dans 

l'ancienne poésie arabe à la lumière de la théorie stylistique moderne le 

recueil d’ Al-Nâbigha  Dobiayani  comme modèle. 

Pour étudier ce sujet, notre recherche est divisée  sous forme  d’une 

préface et quatre chapitres, dont  une introduction et  conclusion pour chacun 

d’eux suivis d’une liste de références et table de matière. Dans l’introduction, 

nous avons présenté le sujet tout en mentionnant les raisons de son choix, ses 

objectifs et la méthodologie utilisée dans l'étude, avec un bref aperçu du plan 

de recherche. Dans  la préface, nous avons défini le poète Al-

Nâbigha  Dobiayani et sa poésie. 

Le premier chapitre est intitulé la digression  dans la poésie pré-

islamique, dans lequel nous avons présenté le concept de la digression chez 

les anciens et les contemporains, ses thèmes et ses types.  Nous avons terminé 

le chapitre par l'impact de l'environnement dans les scènes de digression dans 

la poésie pré-islamique. Dans le deuxième chapitre, nous avons abordé 

l'esthétique du style narratif dans la scène digressive chez Al Nâbigha à 



travers laquelle nous avons obtenu que l'histoire poétique dans ces scènes a 

rencontré tous les éléments de l'histoire moderne à savoir les personnages, les 

évènements, l’espace et le temps… 

Le troisième chapitre est intitulé: l’intertextualité dans la scène 

digressive chez  Al-Nâbigha dans lequel nous avons mis l’accent sur trois 

sections importantes à savoir : l’intertextualité avec la narration religieuse 

telles que l'histoire du prophète Salomon et le prophète Noé, que la paix soit 

sur eux, puis l’intertextualité avec des histoires populaires tels que El Haya 

Dat Essafa à la fin, nous avons traité  la touche mythique dans certaines des 

scènes digressées par Al-Nâbigha . 

Dans le quatrième et dernier chapitre,  nous avons mis le doigt sur la 

poétique de la langage dans la scène digressive  chez Al Nâbigha dans lequel 

nous avons étudié la poétique du rythme externe et interne en se tenant 

compte  à deux propriétés qui sont la rime poétique   et le phénomène de 

répétition et sa fonction poétique, En outre, nous avons étudié  la poétique du 

déplacement stylistique dans ces scènes en se concentrant sur le déplacement 

fonctionnel et ses phénomènes stylistiques les plus importants comme 

l’avancement et retardement, la juxtaposition, l’omission, le déplacement  tels 

que  (la comparaison et métaphore) et nous avons essayé à travers notre 

traitement de ces éléments de  montrer les connotation implicites derrière ces 

déplacements. 

Nous avons achevé notre étude avec une conclusion comportant les 

résultats obtenus dont les plus importants la scène digressive dans la poésie 

d'Al-Nâbigha Dobiayani qui se caractérise par la  condensation et la richesse 

sémantique, cela est dû à ces phénomènes et caractéristiques stylistiques qui 

ont enrichi ces scènes d’allusion et de multiples connotations qui ont besoin 

de lectures pour les décoder et saisir leur signification. 

 

Mots clés : la digression  -  l'esthétique du style narratif  - l’intertextualité 

- histoires populaires   - la narration religieuse 




