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: مقدمة

تعد الكتابة الركائية نشاطا إبداعيا، كمف البدييي أف يككف لمثؿ ىذا النشاط فاعؿ 
ينيض بو كمكضكع فعؿ أك منتكج يحققو، كغاية أك ىدؼ يسعى إليو مف كراء ىذا النشاط، 

. كسياؽ يتنزؿ فيو

 أبدا يستقر لا الذم التجريب المتكاصؿ عمى انفتاحا الأدبية الأجناس أكثر مف كالركاية
 الأساليب جديد عف ينتيي لا في بحث جعميا ما كالتطكر التحكؿ مف شيدت فقد ييدأ، كلا

 تحقؽ أف استطاعت الأخرل مف الركايات كغيرىا أيضا الجزائرية كالركاية الأشكاؿ، كحديث
 بمصاؼ لتمتحؽ المحمية تتجاكز أف إذ استطاعت محدكدة، زمنية فترة خلبؿ ثراء فنيا كبيرا
منابع التراث  تشربت ركائية كتابات خلبؿ مف أكد ذاتيتو طمكح جيؿ يد عمى العالمية، كذلؾ

. تنتيي كلا تنضب لا التي

: فرضيات البحث

إف السمة البارزة التي ميزت الأعماؿ الركائية الفنية الساعية إلى تأصيؿ الركاية   -
 ىي العكدة إلى التراث الشعبي، فيك جزء أساسي لا يتجزأ مف كياف ،العربية شكلب كمضمكنا

الأمة، كمقكـ ىاـ مف مقكمات الشخصية العربية، بؿ ىك رمز مف رمكز أصالة الأمة كعنكاف 
سيادتيا، لذلؾ ارتبط البحث عف اليكية العربية لمركاية العربية بقضية التراث كمدل الأخذ مف 
منابعو الصافية، فصار التراث طاقة إبداعية تجسدت في محاكلات متعددة اكتسبت أىميتيا 

. مف خلبؿ ارتباطيا بالكاقع السياسي كالحضارم للؤمة العربية

إف أىمية التراث الشعبي في الركاية العربية لـ تقتصر عمى التعامؿ مع إبداعات   -
نما جاءت أىميتو مف خلبؿ ا،الماضي بكصفيا مادة خاـ  يجب تحميميا كسبر أغكارىا، كا 

عادة الخمؽ لمتراث كبعثو مف جديد، كمزجو بالإبداع الفني كرؤيتو  الإسقاطات التاريخية، كا 
 . رؤية جديدة مغايرة أنتجتيا مختمؼ الظركؼ السياسية كالاجتماعية
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تجاكزت استفادة الركائييف العرب مف التراث حدكد المكضكع إلى تكظيؼ عناصره 
كأشكالو التراثية، التي تجذب القارئ العربي كجدانيا، إذ أف علبقة التراث بالركاية علبقة 

. حميمية يفرضيا الكاقع، ليمعب بذلؾ التراث دكرا جماليا زاكج بيف الكاقع كالضركرة

 كما أشار إلى ذلؾ الأستاذ بشير خمؼ معرفا بكتاب المكركث كمصطمح التراث  -
  2007الشعبي كقضايا الكطف الذم صدر عف رابطة الفكر ك الإبداع بكلاية الكادم سنة 

 الحضارم، كالبقايا المكركث مف متشابكا عالما بو لنعني نطمقو شامؿإلى أنو مصطمح 
 إذف يضـ فيك أخرل، إلى بيئة مف التاريخ، كانتقمت عبر بقيت كالقكلية، التي السمككية

 أك مف تراث إسلبمي الإنساني الضمير أبدعو ما أيضا كيضـ السمككية، الشعبية الممارسات
 .تفرعاتو بمختمؼ التراث الأجنبي مف أحيانا ينيؿ قد شعبي، بؿ محمي

 كظفكا الذيف كمف الركائييف كبير، الجزائرية لمتراث كاسع بشكؿ الركايةإف تكظيؼ - 
 الذم كطار ، كالركائي الطاىر كالدراكيش في الجازية ىدكقة بف الحميد الركائي عبدالتراث 
 في الأعرج ككاسيني مقامو الزكي، إلى يعكد الطاىر كالكلي اللبز في  الشعبيالتراث كظؼ
 .غيرىـ الكثير ممف كظؼ المادة التراثية في أعمالو الركائية المكز، ك نكار

 الذيف تزخر أعماليـ مبدعيفالكاتب الجزائرم عز الديف جلبكجي، مف بيف ىؤلاء اؿ ك -
مف الكتاب  كىك  ك، الركائية بالتراث الشعبي، كالمجسدة أعمالو الركائية في سبع ركايات

الذيف رفعكا راية التجديد لمدفع بالركاية الجزائرية إلى الأماـ، كالحؽ أف عز الديف جلبكجي 
بحكـ اشتغالو بالقصة كالمسرح كأدب الأطفاؿ، لـ يكتب الركاية إلا في العشرية الأخيرة، 

القراء  الكثيريف مف  في ذاكرة  لو كلكف ىذا لـ يحؿ دكف بمكغو ىدفو في حجز مكاف مميز
 تطكيع المغة ائبية الحكيمة في لو بمكىبتو الركائية، كقدرتو العجالذيف يعترفكف كالنقاد، 

 .كالصكرة معا

كالقارئ لركايات عز الديف جلبكجي يممس ذلؾ التكظيؼ الكاضح الجمي لمتراث   -
" حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر " ك" الرماد الذم غسؿ الماء"الشعبي في ركايتية 
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 في بناء نصيو الركائييف عمى يعتمدالمتاف تمثلبف عينة الدراسة في ىذا البحث، إذ نمفيو 
بعض الأمثاؿ كالأغاني الشعبية، كيستحضر بعض الأسماء الدينية كالسياسية ذات تكظيؼ 

 بعض المقاطع الشعرية التي تشبو قصائد يكظؼالإحالات الرمزية في الذاكرة الجماعية، كما 
. النثر

 الركايتيف، بمثابة في كاف حضكره فقد كالأصالة اليكية يمثؿ التراث  كباعتبار أف
. الإبداعي عممو في عمييا الركائي يعكؿ التي الأساسية كالركيزة الدعامة

 :فكاف ذلؾ راجعا بالأساس إلى أسباب اختياري لموضوع البحث كأما عف

الرماد الذم "القناعة الذاتية أك الميكؿ ككاف ذلؾ بدافع أكؿ ركاية قرأتيا لمكاتب المعنكنة بػ  -
 بالإضافة إلى ما تحكيو الركاية مف ،فشدني أسمكب السرد لدل ىذا الركائي" غسؿ الماء

 .تكظيؼ لمتراث الشعبي
 .تبمكر الدراسة ضمف فرع مف تخصصنا المكسكـ بالخطاب السردم المعاصر -
انتقاء نصكص ركائية جزائرية بداعي الشعكر بجانب مف المسؤكلية تجاه ىذا الزخـ اليائؿ  -

 .مف الإبداع المشيكد في الساحة الأدبية المعاصرة
 .  أف التراث الشعبي يعد بمثابة التأصيؿ لمجنس الأدبينطلبقا مفا -
كلكف ، اختيارم لركايات عز الديف جلبكجي بالتحديد ليس لأنو المتفرد بتكظيؼ التراث  -

عمى غرار فترات عرفت الكثير مف ، لارتباط ىذا التراث بمقكمات المجتمع الجزائرم 
 .التحكلات السياسية كالاجتماعية كالثقافية في الجزائر

، في حياة الشعكبفإنيا ترتبط  بأىمية التراث الشعبي  أىداف البحث، كفيما يخص
 : تبمكرت كالآتي التالية التي ىداؼ الأ مركزا عمى بالدراسة كقد جاء ىذا الاىتماـ 

" الرماد الذم غسؿ الماء "شكاؿ كمفاىيـ التراث الشعبي في ركايتي أمحاكلة رصد كضبط  -
 ".بحث عف الميدم المنتظر ؿكحكبة كرحمة ا
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 .الكشؼ عف عكالـ التراث الشعبي المكظؼ في الركايتيف -
 .الكشؼ عف أىمية تكظيؼ التراث الشعبي في الركايتيف -
 .التكصؿ إلى نتائج يتضح مف خلبليا أثر تكظيؼ التراث الشعبي في النصيف الركائييف -

طبيعة مكضكع الدراسة الذم يتماشى مع أىمية ىي تتصؿ بؼ أىمية البحث، كعف
 يعطي لشعب مف الشعكب ىكيتو ككنو ،التراث الشعبي، كالتي تكمف في المقاـ الأكؿ

الخاصة التي تميزه عف الأمـ الأخرل، كالتي بدكرىا تضعو في مصاؼ القركف التاريخية 
التي ليا تاريخ عريؽ تحتفي بو، كالأجمؿ ىك أف يككف ىذا التاريخ العريؽ قد أسيـ في 

: تطكير الشعكب الأخرل كلا زاؿ، كما أف لو أىميات أخرل نذكر منيا التالي

، فيك إرث عظيـ للئنسانية  - مساىمتو الكبيرة في تراكـ المعرفة خاصة ما كرث مف العمكـ
 . جمعاء

إف التراث ىك المحدد الأكؿ كالأخير لثقافة الشعكب، كما يسيـ كبشكؿ رئيسي في تككيف  -
 .العقؿ الجمعي

الحضارة كالمدنية لا تعنياف إطلبقا أف التراث يعيؽ عجمة ذلؾ اف التراث أساس الحضارة،  -
لمحافظتيا  في الصفكؼ الأكلى عالميا قؼالعديد مف الأمـ تبؿ عمى العكس فاف تقدميما 

 . احتفاظيا بتراثياك

التمظيرات ك الزخـ المعرفي مف ىذاىي تنطمؽ ؼ،   إشكالية البحثكفيما يخص طرح
 كيفية دراسة البحث ىذا خلبؿ مف سنحاكؿكلذلؾ الركائي،  إبداعات في يأخذىا التراث التي

حكبة كرحمة البحث عف الميدم "، "الرماد الذم غسؿ الماء"في  تكظيؼ التراث الشعبي
 التساؤلات  مع المحاكلة عمى مناقشة المكضكع مف خلبؿ الاجابة المفتكحة عمى،"المنتظر 

 :التالية

 ما المقصكد بالتراث؟ كما البعد الأنثركبكلكجي لمتراث الشعبي في الخطاب الركائي؟  -
 ما ىي آليات التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز الديف جلبكجي؟  -
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 ماىي مستكيات التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز الديف جلبكجي؟ -
 ماىي أنماط التراث الشعبي المكظفة في ركايات عز الديف جلبكجي؟ -
 ؟ جلبكجي ماىي أبعاد التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز الديف -
 كيؼ ساىـ تكظيؼ التراث الشعبي في تشكيؿ البنية الركائية لدل عز الديف جلبكجي؟ -

فصؿ تمييدم  مقدمة ككللئجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمدت خطة بحث مككنة مف
.  كأربعة فصكؿ كخاتمة

فأما المقدمة فأشرت فييا إلى أىمية التراث الشعبي كمدل أىمية تكظيفو في العمؿ 
الركائي، كما أشرت إلى فرضيات البحث، كأسباب اختيار المكضكع، كأىمية البحث، كأىداؼ 

شكالية البحث . المكضكع، كالمنيج المتبع، كا 

لتراث الشعبي لتكظيؼ ا البعد الأنثركبكلكجيكخصصت الفصؿ التمييدم لمحديث عف 
في الخطاب الركائي مف خلبؿ الكقكؼ عمى مفاىيـ الأنثركبكلكجيا كتفريعاتيا كعلبقتيا 

بالخطاب الركائي ككذا علبقتيا بالتراث الشعبي، كما تناكلت فيو التعريؼ بالتراث الشعبي 
تكظيؼ التراث الشعبي في أسمكب كعناصره، كعلبقتو بالنص الركائي كاختتمتو بالحديث عف 

.  الركاية الجزائرية باعتباره مكضكع دراستنا

عز الديف  كعالج الفصؿ الأكؿ آليات التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات
:  جلبكجي مف خلبؿ العناصر التالية

  . لعناصر التراث، كذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ النصكص الأصميةالتكظيؼ الجمالي السردم -
  .القراءة المعرفية لممجتمع، كذلؾ مف خلبؿ المعرفة بطبيعة النصكص المكظفة -
مفارقات الكاقع كملببساتو، مف خلبؿ فيـ الاختلبفات الأدبية كالسياسية كالدينية عمى  -

.  حقيقتيا
. ، مف خلبؿ فيـ المادة المكظفة(الإنتماء اليكية، الرؤية،)المرجعية الشعبية لمخطاب الركائي  -
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 كأما الفصؿ الثاني فعالج أنماط التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز 
: الديف جلبكجي مف خلبؿ العناصر التالية

  الجمالي لمتراث الشعبي، مف خلبؿ إعادة الصياغة كبناء الخطاب  السردمالتكظيؼأسمكب  -
 . الديني، مف خلبؿ تقديس المقدس كمراجعة الذات السردم التكظيؼأسمكب -
 .  الاجتماعي، مف خلبؿ النقد الفمسفي لمثالب المجتمع السردم التكظيؼأسمكب -
الماضي )لتاريخ، مف خلبؿ مرآة الكاقع كاكتشاؼ أزمنة الخطاب ؿ  السردم التكظيؼأسمكب -

 .(كالحاضر

كاتجو الفصؿ الثالث إلى دراسة مستكيات التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات 
:  عز الديف جلبكجي مف خلبؿ العناصر التالية

 في ركايات عز الديف جلبكجي   الشكمي السردم المستكل -
 في ركايات عز الديف جلبكجي   المكضكعي السردمالمستكل -
  الجمالي في ركايات عز الديف جلبكجي السردمالمستكل -
  الفني في ركايات عز الديف جلبكجي السردمالمستكل -

أما الفصؿ الرابع فاتجو إلى دراسة أبعاد التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات 
: عز الديف جلبكجي مف خلبؿ العناصر التالية

. البعد الثقافي، الأنثركبكلكجي لركايات عز الديف جلبكجي -
.  الجلبكجي البعد النفسي، مف خلبؿ عقدة أكديب كأثرىا في الكعي السردم الشعبي -
. البعد الاجتماعي، مف خلبؿ الصراع الطبقي ككجية نظر عز الديف جلبكجي الشعبية -
 .البعد الإيديكلكجي، مف خلبؿ الكاقع كالايديكلكجيا في ذاكرة عز الديف جلبكجي الشعبية -

فػلب أحد ينكر ما لمتراث مف أىمية في تصكير ىمكـ ،  بمنيج البحث كفيما يتعمؽ
 ، مما يكرس  كيرسخ ذلؾالإنساف كمعاناتو مف أنكاع القير كالظمـ كالاستبداد كالألـ كالظمـ
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في التراث الشعبي المتمثؿ في الأمثاؿ ك الحكـ كالشعر كغيرىا مف الأشكاؿ الشعبية التي 
كبما أف الأنثركبكلكجيا تيتـ بدراسة الإنساف، فكاف  ،اتتكاتر مف جيؿ إلى جيؿ كتابة كشفاه

مف الضركرة بمكاف تكظيؼ ىذا المنيج لدراسة ىذا النكع مف الأبحاث، فمف خلبلو يمكف 
التطرؽ إلى ظكاىر الإنساف الثقافية كبيئتو الاجتماعية، كىذا ما يدفعنا الى ضركرة التعرؼ 
عمى تراثو الشعبي، الذم يعد بمثابة الحجر الأساس الذم يرتكز عميو فكره، كلا نعدـ أف 

سيكلكجي، السيميائي، كالس)إذا اقتضت ضركرة البحث ذلؾ  نستفيد مف بقية المناىج
 . (سيكبنيكمككالبنيكم، كالس

 ككانت خاتمة البحث عبارة عف مجمكعة مف النتائج المتكصؿ إلييا مف ىذا البحث 
 أف يككف ليذا الزخـ مف الإنتاج كلا غرابةكقد تمت الاستفادة مف بعض الدراسات السابقة، 

التراثي شأف عند الدارسيف، فقد ناؿ قسطا ليس بالقميؿ مف الدراسات، منيا ما تناكؿ الركاية 
تناكؿ المسرح كالقصة كغيرىا، كمف ىذه الدراسات التي تناكلت التراث الشعبي نذكر  كمنيا ما

: الآتي

المكركث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، عبد الحميد بكسماحة، دار  -
. 2008السبيؿ، الجزائر، 

أحسف : تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم، إعداد الطالب: رسالة دكتكراه بعنكاف -
محمد العيد تاكرتة، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة منتكرم : د.أ: ثميلبني، إشراؼ

 .2010قسنطينة، 
المكركث السردم في الركاية الجزائرية ركايات الطاىر كطار : رسالة دكتكراه بعنكاف -

الطيب بكدربالة، قسـ : د.نجكل منصكرم، إشراؼ أ: ككاسيني الأعرج أنمكذجا، إعداد الطالبة
 .2012المغة العربية كآدابيا، جامعة الحاج لخضر باتنة، 
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ترجمة مظاىر التراث الشعبي في ركاية ابف الفقير لمكلكد : رسالة ماجيستير بعنكاف -
، 01الطاىر بمحيا، جامعة كىراف : د.أ. سفياف عبد المطيؼ: فرعكف، إعداد الطالب

2015/2016 . 
تشكيؿ التراث في أعماؿ محمد مفلبح الركائية، إعداد : رسالة ماجيستير بعنكاف -

 .2015/2016صالح مفقكدة، جامعة بسكرة، : د.زىية طرشي، إشراؼ أ: الطالبة
أما عف الصعكبات التي كاجيت البحث فتمثمت في صعكبة جمع المادة العممية،  -

مستكيات "كتجسدت الصعكبة أكثر كأكثر في الفصؿ الثالث مف البحث كالمكسكـ ب 
".  التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز الديف جلبكجي

د عمي ملبحي الذم كاف نعـ المشرؼ عمى ىذا . أ: كالشكر الخاص للؤستاذ المشرؼ
البحث مف خلبؿ التكجييات العممية كالنصائح الأبكية فقد اعتبرتو أبا قبؿ أف أعتبره مشرفا 

. فجزاه ا﵀ عنا خير ما يجزم بو الكالد عف كلده
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:  توطئة 

كظفت الركاية العربية بصفة عامة كالجزائرية بصفة خاصة التراث الشعبي بشكؿ بارز 
 أف الأدب بشكؿ عاـ إثراء لمحياة، كما ينبع مف تجربة الكعي اعتبار"عمى ظاىر لمعياف، 

الجمالي ىك إثراء لمركاية، كالتراث الشعبي أحد أكجو الجماؿ الإبداعي في رصيد الإنسانية، 
كلذلؾ كاف الميـ التعرؼ عمى قدرة الركائي في استمياـ التراث الشعبي كتمثمو في الصياغة 
كالتعبير، كتكظيؼ مرجعياتو المعرفية في خدمة النص تكظيفا لا يجيؿ ركح التاريخ كأبعاد 
التجربة الإنسانية بما تمتمكو مف عمؽ كقدرة خلبقة أثبتتيا عصكر التراث، كبما يبعث في 
الركائي المعاصر ميارة تطكيع المصادر التراثية كالمعرفية لخدمة التجربة الركائية لمتعبير 

عف رؤاه المختمفة لمحضارة كفيمو لأسرار الحياة، كلأف المقصد مف تكظيؼ التراث الشعبي 
بداع عادة خمؽ كا   فقد جاءت ،1"في الركاية ىك تكليد دلالات جديدة في التجربة الركائية كا 

ركايات ، مستكل تكظيؼ التراث الشعبي لدل كتاب الركاية الجزائرية  عمى الدراسة لتتعرؼ 
 م الذم التراثلممخزكف بشكؿ عاـ مف خلبؿ استدعائو الجمالي، عز الدين جلاوجي أنموذجا

 الانخراط  في  مما حذا بو إلى ،  فنية تركت ظلبليا عميومعطياتأممتو عميو ضركرات ك
 . في استمياـ التراثسمكب التقنيىذا الأ

  - لتراث الشعبي في الخطاب الركائيا  لتكظيؼ الأنثركبكلكجيالبعد كلمحديث عف 
 ليتضح المغزل طرح بعض المفاىيـ المككنة ليذا اؿند كجب عمينا لزاما الكقكؼ ع-عمكما 
:   الآتي، كقد جاء ذلؾ عمى النحك المنيجي الذم نتكخاه بشكؿ أساسي في ىذا البحثالعاـ 

 (مقاربة نظرية  )المفاىيم والتفريعات والأقسام / ا الأنثروبولوجي

 . لأنثركبكلكجيا العامة ؿمفاىيـ اؿ

 .تفريعات كأقساـ الأنثركبكلكجيا
                                                           

1
هٌرذٌاخ سرار : هىقع , اسرلهام الرراز فً الرواٌح,عثذ الحافظ تخٍد  

 /https://www.startimes.comذاٌوس
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 .الأنثركبكلكجيا كالتراث الشعبي

 .أنثركبكلكجيا الخطاب الركائي

 العناصر وأسموب التوظيف/ المفاىيم :  والرواية التراث الشعبي

 .مفاىيـ التراث

 .عناصر التراث الشعبي

 .علبقة النص الركائي بالتراث الشعبي

 .تكظيؼ التراث الشعبي في الركاية الجزائريةأسمكب 
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 مقاربة نظرية   / المفاىيم العامة والتفريعات والاقسام  : الأنثروبولوجيا-1

: مفاىيم الأنثروبولوجيا1-1

 الأصؿ مف مشتقة إنجميزية كممة ، ىيAnthropologyلفظة أنثركبكلكجيا  إف" 
 ،Locos لكجكس ك  كمعناه الإنسافAnthroposأنثركبكس : مقطعيف مف المككف اليكناني

. 1"كمعناه عمـ

 يصبح معنى كبذلؾ" كمف خلبؿ ىذا التعريؼ المغكم للؤنثركبكلكجيا يمكف فيـ معناىا، 
كأما المفيكـ  2."الإنساف يدرس الذم العمـ أم الإنساف المفظ عمـ حيث مف الأنثركبكلكجيا

 كائف ىك حيث مف الإنساف يدرس الذم العمـ بأنيا "الكاسع ليا كالأكثر كضكحا، فتعرؼ 
 كيقكـ، معينة ثقافة ظؿ في اجتماعية كأنساؽ نظـ تسكده حي، يعيش في مجتمع عضكم
 كالحياة البدائية، الحياة يدرس الذم العمـ أيضا محددا، كىك كيسمؾ سمككا متعددة، بأعماؿ
 الإنساني التاريخ عبر تطكره عمى معتمدا الإنساف التنبؤ بمستقبؿ كيحاكؿ المعاصرة، الحديثة
 كسمككو الإنساف يدرس متطكرا، عمما الإنساف الأنثركبكلكجيا دراسة عمـ يعتبر كلذا الطكيؿ،
  .3"كأعمالو

 الأناسة عمـ بأنيا" كيضاؼ إلى ىذا التعريؼ تعريؼ آخر لمفيكـ الأنثركبكلكجيا، كىك 
 أخرل جية كمف جية، مف الحيكاني إلى العالـ ينتمي كمخمكؽ، الإنساف يدرس الذم العمـ
 يتميز الذم كالمخمكؽ الثقافة كيبدعيا، يصنع الذم كميا، الحيكانية الأنكاع مف الكحيد أنو

 .4"جميعا عنيا

                                                           
 .08، ص2004 عيسى الشماس، مدخؿ إلى عمـ الإنساف الأنثركبكلكجيا، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 1
 .الصفحة نفسيا المرجع نفسو، 2
 .الصفحة نفسيا  المرجع نفسو، 3
 .الصفحة نفسيا المرجع نفسو، 4
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 طبيعيا الإنساف دراسة عمـ"كشاممة بأنيا  مختصرة بصكرة الأنثركبكلكجيا تعرؼ  كما
 أك منعزؿ بذاتو، كحيد ككائف الإنساف تدرس لا الأنثركبكلكجيا أف أم كاجتماعيا كحضاريا،

ميزاتو  لو معيف مجتمع في يحيا بطبعو، اجتماعيا كائنا بكصفو تدرسو جنسو، إنما أبناء عف
 1 ".معينيف كزماف مكاف في الخاصة

 كالاجتماعية البيكفيزيائية المختمفة، أبعاده في للئنساف دراسة بكصفيا  فالأنثركبكلكجيا
 بعض، عف بعضيا كمختمفة متباينة كمجالات مياديف بيف يجمع شامؿ عمـ ، فيي كالثقافية
 النظـ دراسة كعف العرقية، كالجماعات البشرم الجنس تطكر تاريخ التشريح عف عمـ اختلبؼ

 الإبداع عف إلى ذلؾ، ككذلؾ كما كقانكنية، كدينية سياسية كاقتصادية كقرابية مف الاجتماعية
 الفكر كأنساؽ القيـ كأنماط الفكرم التراث :تشمؿ التي الثقافة المتنكعة مجالات في الإنساني
 الإنسانية المجتمعات في السمكؾ كمظاىر كالعادات كالتقاليد بؿ كالفني، الأدبي كالإبداع
ف المختمفة،  مع يتكافؽ  كىذا.التقميدية خاصة لممجتمعات عناية تعطي تزاؿ لا كانت كا 
  إذ،للئنساف البيكثقافية المقارنة الدراسة ىي: "الأنثركبكلكجيا أف يرل الذم  تايمورتعريؼ
 تعميـ يتمقاه مف كما للئنساف، المكركثة البيكلكجية المظاىر بيف العلبقة عف الكشؼ تحاكؿ
العمكـ  مف مختمفة مكضكعات الأنثركبكلكجيا تتناكؿ المعنى اجتماعية، كبيذا كتنشئة

 .2"بالإنساف تتعمؽ التي كالتخصصات

" الأنثركبكلكجيا بأنيا..العمكـ مؤرخك  كفيما يخص بكاكير الفكر الأنثركبكلكجي يصؼ
مكانتيا المستقمة،  لتأخذ كتتقدـ لا تزاؿ تتطكر الإطلبؽ، كأنيا عمى الاجتماعية العمكـ أحدث
 كمراحؿ البشرية، الحياة دراسة الإنساف، كطبيعة تشاركيا التي بيف العمكـ الأخرل كالفريدة
 عف مستقؿ كعمـ كدراسة متخصصة تتبمكر لـ التي الأنثركبكلكجيا، حداثة كرغـ. تطكرىا
 الشعكب كصؼ ثقافات فإف عشر، التاسع القرف أكاخر في الاجتماعية إلا الفمسفة

                                                           
 .08 مدخؿ إلى عمـ الإنساف الأنثركبكلكجيا، ص، عيسى الشماس1
 .09 المرجع نفسو، ص2
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 منذ مف المفكريف كالكتاب كثيرا ..بانتباه جذبا قد بينيا كعقد المقارنات الإنسانية، كالحضارات
 بالطبيعة الإنسانية، الخاصة الملبحظات تقديـ عبر التاريخ كثيركف حاكؿ قديـ الزماف، لقد

 الشعكب سكاء بيف القائمة الاختلبفات بصدد بعض التفسيرات افترضكا كما البشرم، كالكجكد
 كالرحلبت الحركب لعبت المعتقدات، فقدك كالأعرؼ التقاليد في أك الجسمية، النكاحي في

 بيف الشعكب اتصاؿ في حدكث شؾ كلا ىاما، دكرا الميلبد، قبؿ ما منذ عصكر التجارية،
 مؤرخك كالعادات، كيعتبر كالتقاليد بالمغة يتعمؽ فيما الكاحد بالآخر، خاصة معرفة كاكتساب

 ىامة التي تشكؿ قاعدة الإثنكجرافية لمدراسات أكلية بمثابة جذكر المعرفة تمؾ الأنثركبكلكجيا
. 1"الإنساني عبر التاريخ تطكرىا بصدد كالتنظير الاجتماعية، بيف النظـ لممقارنة

 قيس ما إذا العيد، حديث عمـ" أنو عمـ الأنثركبكلكجيا عمى في الباحثكف  كيجمع
 الإنساف شؤكف في يرىا، إلا أف البحثغ ككالفمؾ كالطب كالفمسفة الأخرل العمكـ ببعض

 بيئتو مع الإيجابي لمتفاعؿ يسعى كبدأ ذاتو كعى مذ الإنساف، قدـ قديـ الإنسانية كالمجتمعات
 الإنساني، التاريخ عبر كزماف مكاف كؿ في كالفلبسفة العمماء درج لقد .كالاجتماعية الطبيعية

 ديف مف كأبنيتيا نسيجيا في يدخؿ كما البشرية، المجتمعات طبيعة عف نظريات كضع عمى
  كقد.كمصالحيا كمشاعرىا عاداتيا بحسب طبقات إلى مجتمع كؿ تقسيـ كمف ثـ سلبلة، أك

 الاتصالات حدكث في ىاـ بدكر الحركب، كأيضا كالاكتشافية، التجارية الرحلبت أسيمت
 منيا كؿ معرفة كأتاحت بينيا فيما قربت حيث البشرية، كالمجتمعات الشعكب بيف المختمفة
تاريخ  تحديد بمكاف، الصعكبة فمف كلذلؾ،..كالقيـ كالتقاليد بالمغة يتعمؽ ما سيما كلا بالآخر،
 2."الأنثركبكلكجيا لبداية معيف

الأنثركبكلكجيا عمما مف العمكـ الإنسانية لاقت ركاجا كبيرا كشيرة كاسعة "كتعد 
خصكصا في الدكؿ الأنجمكساكسكنية كبشكؿ متميز في الكلايات المتحدة الأمريكية باعتبار 

                                                           
 حسف فييـ، قصة الأنثركبكلكجيا فصكؿ في تاريخ الإنساف، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة ك 1

 .34-33، ص 1986الفنكف ك الآداب، الككيت، 
 .08 عيسى الشماس، مدخؿ إلى عمـ الإنساف الأنثركبكلكجيا، ص2
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 فأغمب الإبداعات النظرية كالعممية كانت ،ىذه الأخيرة خميطا كمزيجا مف الثقافات كالإثنيات
في ىذا البمد، أم الكلايات المتحدة الأمريكية كاتسمت الأبحاث الأنثركبكلكجية في مجمميا 

عمى عمماء الأنثركبكلكجبا الأمريكييف اسـ أصحاب المرجعية أك  بالنزعة الثقافية، كأطمؽ
التيار الثقافي مف دكف أف ننسى فرنسا التي دخمت خريطة البحث الأنثركبكلكجي مف خلبؿ 

مارسيل  كجورج دوميزيل، ككمود ليفي شتراوس،: مجمكعة مف الأسماء العالمية أمثاؿ
 إلا أف غايات الأنثركبكلكجيا كأىدافيا في فرنسا كانت تختمؼ اختلبفا كبيرا عما ىك موس

. 1"مكجكد في أميركا

كقد كاف اليدؼ الاستراتيجي كالرئيسي لملؤنثركبكلكجيا الفرنسية أك الأثنكلكجيا ىك 
معرفة الآخر، أم معرفة ثقافتو كطريقة تفكيره كقيمو مف أجؿ امتلبكو أك بالأحرل استغلبلو "

كاستعماره، باختصار إف الأنثركبكلكجيا الفرنسية كانت ليا أىداؼ استعمارية، إذ ساعد 
. 2"الأنثركبكلكجيكف ساسة فرنسا في استعمار الكثير مف الدكؿ كعمى رأسيا الجزائر

إف ىذه المقاربة بيف مرجعيتيف أنثركبكلكجيتيف مختمفتيف بيف الدكؿ الأنجمكساكسكنية 
التي تتزعميا أميركا كالدكؿ الفرنكفكنية التي تتزعميا فرنسا، لكف بالرغـ مف بعض العناصر 

إف الأنثركبكلكجيا "السمبية التي احتكتيا إلا أف إيجابياتيا كانت أكسع ك أشمؿ فكيؼ ذلؾ ؟ 
ميما كاف المكاف الذم أنتجت فيو فإنيا بالدرجة الأكلى، بحث إنساني كامؿ كشامؿ حكؿ 
المكتسبات الثقافية كالقيمية للئنساف، فبفضؿ ىذا العمـ استطعنا نحف كائنات القرف الكاحد 

. 3"كالعشريف، أف نعرؼ نمط كطبيعة تفكير المجتمعات التقميدية

إذف فالأنثركبكلكجيا عمى الرغـ مف تشعب مفاىييما المختمفة، إلا أنيا تصب في قالب 
. كاحد، ألا كىك دراسة الإنساف في المجتمع مف خلبؿ نمطيتو كطبيعة تفكيره، كعلبقتو ببيئتو

                                                           
، 2011، 1مصطفى تيمكيف، مدخؿ عاـ في الأنثركبكلكجيا، دار الفارابي بيركت لبناف، منشكرات الاختلبؼ الجزائر، ط 1

 .09ص 
 .09 المرجع نفسو، ص2
 .10، ص مصطفى تيمكيف، مدخؿ عاـ في الأنثركبكلكجيا 3
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:  تفريعات وأقسام الأنثروبولوجيا1-2

تعددت الأعلبـ التي درست الأنثركبكلكجيا فنظرا لسعة ىذا العمـ قد تفرع عنو الكثير 
تفرعت عف "مف الأقساـ فتضاربت الآراء كالنظرات، ككؿ قسمو حسب رأيو، حيث 

الأنثركبكلكجيا بمعناىا العاـ المحدد آنفا مجمكعة مف التخصصات العممية الضيقة في دراسة 
الإنساف، حيث أنيا تدرسو ككائف فيزيقي يعيش في الكقت الحاضر أك ككائف حفرم منقرض 

. 1"كما تدرسو ككائف اجتماعي يحيا في مجتمع كيعيش في ثقافة كينتشر في الأرض زمرا

 قسميف إلى تنقسـ كىي الشعكب بدراسة مختصا عمما "(الإناسة)الأنثركبكلكجيا   كتعد
 للئنساف، المرفكلكجي بالجانب تيتـ التي كىي الفيزيقية،  الأنثروبولوجيا:كىما كبيريف
 الرئيسيات، أما مف بغيرىا كبمقارنتيا البعض بعضيا البشرية السلبلات مقارنة عمى كتعتمد

 نكعيف تمييز كيمكف كالجماعية، الفردية البشرية الثقافة فتيتـ بنتاج الثقافية الأنثروبولوجيا
بيف  تقارف التي الاجتماعية، النفسية الأنثروبولوجياك النفسية، الأنثروبولوجياكىما  منيا

 الطبيعي كالسمكؾ محيطيـ مع علبقاتيـ في أك النفسية للؤفراد المنعزليف السمككات
 .2"الثقافات كالمجتمعات سائر كنتاجات للئنساف، الاجتماعي

 تعددت مصطمحاتو، ك ككذا تطكره مراحؿ عبر العمـ ىذا اتجاىات تعددت  كقد
 تقديـ كجب كبالتالي مف الدراسات كالأخيرة الثالثة المرحمة تمثؿ الإناسة الأنثركبكلكجيا"

 :المراحؿ بسيط ليذه تحديد

 المرحمة مع ، فالناسكت يتجاكبالاثنوغرافياالناسكت  عمييا  كيطمؽ:الأولى المرحمة
 مجمكعة حكؿ تدكر التي الميداني، كالأدركسة كالعمؿ كالكصؼ  المعاينة:البحث مف الأكلى

                                                           
 أحمد بف نعماف، سمات الشخصية الجزائرية مف منظكر الأنثركبكلكجيا النفسية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 1

 .32، ص1988
 ،Encyclopedia univsais، corpus1، Etymologie، Fungi imperfect، Editeur à Paris، 1990 : ينظر2

p50-51.. 
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 بناء معمكماتو مف الأعظـ القسـ تجميع قادرا عمى الباحث لجعؿ يكفي بما النطاؽ محصكرة
 .بالذات الناسكتية الدراسة تشكؿ نمط إنما الشخصية، خبرتو عمى

 المعرفة عمى تتأسس فقط لا  كىيالاثنولوجيا النياسة عمييا كيطمؽ :الثانية المرحمة
 ييدؼ كاف إذا الجغرافي، كفقا للبتجاه التكليؼ ك الجمع بعممية الباحث فييا يقكـ بؿ المباشرة
 قاصدا كاف إذا التاريخي للبتجاه كفقا أك بالجماعات المتجاكرة، متعمقة معارؼ بيف الجمع
 .أقكاـ عدة أك لأقكاـ معينيف التاريخ كتابة

 الجمع مف ثانية كىي مرحمة الأنثروبولوجيا الإناسة عمييا كيطمؽ :الثالثة المرحمة
 بمعرفة الإحاطة إلى كتيدؼ كالإناسة إلييا الناسكت تكصمت التي النتائج إلى تستند كالتكليؼ
 إلى تتطمع كالتاريخي، الجغرافي اتساعو بكؿ مكضكعيا تشتمؿ عمى شاممة، معرفة الإنساف
. 1"إلى أحدثيا الإنسانية الأعراؽ أقدـ مف بأسره، البشرم التطكر عمى قابمة لمتطبيؽ معرفة

. بالثانية كالثالثة قطعا مرتبطة بالأكلى الثانية لأف بينيا، الفصؿ يصعب الثلبث المراحؿ

:  الأنثروبولوجيا والتراث الشعبي1-3

" في الكقت الذم اجتاحت فيو العكلمة حياتنا الثقافية كالاقتصادية كالاجتماعية كنا قد 
تناسينا أف التراث مكشكـ عمى أجسامنا عالؽ بآذاننا منقكش عمى جدراننا، حاؿ في لغتنا، 

لا يتعمؽ الأمر ىنا بالمقابمة المعيكدة بيف الثقافة العالمة كما يدعى . مكبكت في لا كعينا
نما بمختمؼ الشكاىد التي تجعمنا نعيش  ثقافة شعبية، كلا بثقافة مركزية كأخرل ىامشية، كا 

. 2"الماضي ممتدا في الحاضر متطمعا إلى المستقبؿ

بما أف الأنثركبكلكجيا تيتـ بدراسة الإنساف، فلب بد مف التطرؽ إلى ظكاىره الثقافية، 
كبيئتو كىذا ما يدفعنا إلى ضركرة التعرؼ عمى تراثو الشعبي الذم يعد قاعدة كبنية تحتية 

                                                           
 .376، ص 1995، 1 ط لبناف، بيركت ،العربي الثقافي المركز قبيسي، حسف تر البنائية، الإناسة شتراكس، ليفي  كمكد1
 عبد الغني بارة، الييرمينكطيقا ك الفمسفة نحك مشركع عقؿ تأكيؿ، منشكرات الاختلبؼ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، 2

 .91، ص2008، 1الجزائر، ط
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يرتكز عمييا فكره، كما أف التراث يؤدم دكرا بالغ الأىمية يتمثؿ في تصكير ىمكـ الإنساف 
كمعاناتو مف القير كالاضطياد، كالألـ، كالظمـ، كالنقصاف فتتجسد كؿ ىذه المشاكؿ في 

. الأمثاؿ، الحكايات، الشعر الشعبي التي تتناقؿ شفاىا مف جيؿ إلى جيؿ

فالتراث ملبزـ لمحياة الجمعية "كأىـ ما يميز التراث الشعبي ىك ملبزمتو لمحياة الجمعية 
بما يعنيو التراث مف تعبير الأفراد عف كجكدىـ في جماعة، كمف تعبير الجماعة عف 

حضكرىا في الككف، كلا يقتصر إذا عمى الأشكاؿ الشعبية كالمضمكنات الأسطكرية، بؿ ىك 
كاقع فكرم حي يكفر غذاء العلبقات الجمعية كلا يعد لو أمر مف أمكر الحياة الاجتماعية في 

تماـ التلبحـ الشعبي  كذلؾ التلبحـ الشعبي كالتضافر الجماعي مايعرؼ . 1"تثبيت اليكية كا 
بالعلبقات الاجتماعية، كالركابط الثقافية، الفكرية التي ترسخ ىكية المجتمع كتثبت كجكده 

أنو يعكس بصكرة جمية حياة الجماىير الكاسعة كأحاسيسيا "كتعبر عف نمطية تفكيره كما 
كأمانتيا التي تعبر عنيا بحكاياتيا كرقصاتيا، كأغانييا فكما أف لمفف بصكرة عامة كبأشكالو 
الأدبية كالمسرحية كالتعبيرية، كظيفتو الاجتماعية، فإف لمتراث الشعبي نفس الكظيفة كنفس 

. 2"الغاية 

كالتراث الشعبي مادة حية صادرة عف الشعب، يعبر مف خلبليا عف مشاعره كعاداتو 
كتقاليده بشكؿ عفكم، كما أنو ليس محصمة عصر كاحد، أك مجرد آثار كمخمفات متحجرة 
نما قاكمت مركر العصكر كاستمرت عمى الرغـ مف كؿ التغييرات  نتجت عف الماضي، كا 

التي مستيا، فيك التاريخ الحقيقي الذم يصكر لنا أحداث الحياة الإنسانية مف خلبؿ 
الأغاني، كالقصص الشعبية كالسير كالملبحـ كىذا ما يبرز أف جذكره ضاربة في أعماؽ 

. الجماىير

                                                           
، رسالة دكتكراه الدكلة، (1989-1964) عبد القادر بكشيبة، الظكاىر اللبآرسطية في المسرح العربي المعاصر1

 .142، ص 2002/2003كىراف،
 .36، ص 1979، 05 لطفي الخكرم، أىمية دراسة التراث الشعبي، مجمة الطميعة الأدبية، دار الجاحظ، العراؽ، العدد 2
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: أىمية التراث في أمريف"كتتضح 

الحفاظ عمى الثقافة العربية الإسلبمية في أىدافيا العميقة كيتضح ىذا الحفاظ في -
. الحكايات كالأمثاؿ كالألغاز

الحفاظ عؿ المقاكمة بمعناىا الكاسع أماـ التحديات الخارجية التي جابيت أقطار - 
. 1"المجتمع العربي 

لايمكف أبدا الكثكؽ في الباحث الأحنبي لأف نتيجة بحثو ستككف خالية مف "كمف ىنا 
 العيد بالاستقلبؿ االمصداقية لانعداـ الثقة خاصة إذا تعمؽ الأمر بالجزائرييف لأنيـ حديثك

عف السيطرة الأجنبية ك بالتالي ما يزاؿ شبح الاستعمار أماـ أعينيـ مما يجعميـ يتييبكف مف 
أم شخص أجنبي يحاكؿ الاختلبط بيـ لمعرفة أم شيء عنيـ، فالأجنبي دائما مشبكه لدييـ 

كذلؾ راجع بالأساس إلى الميزة الثكرية التي تتحمى . 2"ك لا يؤمنكف لجانبو ميما تحايؿ عمييـ
ذلؾ الإنساف الذم رفض الاستعمار ثار عميو خلبؿ "بيا الشخصية الجزائرية التي تعكس 

حرب التحرير كقبميا، ك الذم نبذ بعض العادات كالتقاليد المضرة ك طالب ببديؿ ليا بعد 
.  3"الاستقلبؿ 

علبء شأنو  كلكي نحافظ عمى ىذا التراث الذم يحقؽ كجكدنا، يجب عمينا الاىتماـ بو كا 
لأنو السلبح الخطير الذم يخدـ النضاؿ العربي كيصد أعداءنا كما صد مف ذم قبؿ فرنسا 

مف الجزائر التي كاف شعبيا متمسكا بعادات كتراث أجداده تمسكا كطيدا، كىذا ما جعؿ 
المحتؿ يفشؿ في تمكيو العقؿ الجزائرم، عمى الرغـ مف كؿ الأساليب الشنيعة كالأفكار 

اعتبار أف المجتمع الجزائرم مككف "السامة التي جاء بيا محاكلا نشر التفرقة العرقية كذلؾ بػ
الذم يمتد  (الأصمي )مف عنصريف أك عرقيف مختمفيف كؿ الاختلبؼ، كىما العنصر البربرم 

                                                           
 .151-150، ص1974أكت -جكاف/22، 21 التمي بف الشيخ، أىمية التراث، مجمة آماؿ، العدد 1
 .09 أحمد بف نعماف، سمات الشخصية الجزائرية مف منظكر الأنثركبكلكجيا النفسية، ص2
 .75، ص 2006، 2 بشير بكيجرة محمد، بنية الشخصية في الركاية الجزائرية، دار الأديب، كىراف، ط3
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بجذكره حسب الزعـ الاستعمارم إلى العرؽ الآرم الذم استكطف بلبد الغاؿ في أكركبا ككفد 
منيا إلى شماؿ إفريقيا، كالعنصر العربي الذم يعتبركنو كافدا عمى البلبد في غزكات ىمجية 

ما انفكت تتلبحؽ بعد الفتح الإسلبمي، كاستكطنت البلبد لتنافس أىميا الأصمييف لقمة 
 .1"العيش، إلى أف جاء الفرنسيكف أبناء عمكمة البربر ليخمصكىـ مف كطأة الاحتلبؿ العربي 

كيؤكد الباحثكف الأجانب، كخاصة الفرنسييف عمى أف الكسط الجزائرم كسط مضطرب ككنو 
يتألؼ مف شعكب مشتتة كمختمفة منيا بربرية كفينيقية، كركمانية، كعربية، كتركية، كفرنسية 
لذا لا يمكف أف يككف لو تراث سكم ذك سمات أصمية ثابتة لكف مع كؿ ىذا باءت محاكلاتيا 

لابد مف الإشارة ىنا إلى خصيصة ىامة يتميز بيا التراث الشعبي الجزائرم، " بالفشؿ لأنو
الشيء الذم يكحي بثرائو كتنكعو ذلؾ أنو تراث شعبي امتزجت بو عدة حضارات بربرية، 

سلبمية، ك إفريقية، كحكض متكسطية مختمفة، كغيرىا مف الحضارات التي قامت  كعربية، كا 
كىذا ما يزيد التراث الشعبي الجزائرم ثراء كجمالا، . 2"عمى ىذه الربكع في الأزمنة الفائتة

الراسب "كندرة، كذلؾ حيف تفاعمت شعكب ىذه الحضارات فيما بينيا أنتجت ركاسب ثقافية ك
في الأنثركبكلكجيا الاجتماعية ىك سمة ثقافية مستبقاة بكظيفة ضئيمة أك بدكف كظيفة عمى 
الإطلبؽ كلكف يفترض أنيا كانت تؤدم كظيفتيا عمى نحك أكثر أىمية في عصر سابؽ، 

. 3"كىي بذلؾ تدلنا بشكؿ مفيد، في سياؽ النظرة التاريخية عمى أشكاؿ ثقافية أقدـ

بالتغيير تنتج الركاسب الثقافية التي تعد الشاىد       لابد في ىذا السياؽ اف نؤكد انو 
عمى مركر حضارة بمجتمع ما، إذ تبدك بعض الركاسب الثقافية سخيفة كغريبة لا معنى 

 في زماف كمكاف ظيكرىا، كانت ذات شأف كىدؼ، كمنفعة ىا لكفلآني،ا اقلمضامينيا في كقت
 فالإنساف حيف يكلد يمقى نفسو مضطرا ليتلبءـ ،بحسب المستكل الفكرم لتمؾ الحضارة آنذاؾ

مع نمطية تفكير، كعيش كسطو ثـ يتغير كيغيٌر، كذلؾ نظرا لطبيعتو المرنة القابمة لذلؾ 
                                                           

 .12-11 أحمد بف نعماف، سمات الشخصية الجزائرية مف منظكر الأنثركبكلكجيا النفسية، ص 1
 .13، ص2000 الطاىر بمحيا، التراث الشعبي في الركاية الجزائرية، منشكرات التبييف الجاحظية، الجزائر، 2
 .70 أحمد بف نعماف، سمات الشخصية الجزائرية مف منظكر الأنثركبكلكجيا النفسية، ص 3
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بفعؿ عكامؿ عديدة أىميا العكامؿ التاريخية التي تنجـ عنيا الحركب كطفرات استكشافية كما 
يعقبيا مف فترات الاستقلبؿ، ك يحدث انتقالا كميا في كؿ مسارات الإنساف الاجتماعية ك 
الثقافية ك التراثية باعتبار أف التراث الشعبي جانب الثقافة الإنسانية، كالثقافة العقمية، ك 

الثقافة الاجتماعية، ك الثقافة المادية، التي تضـ المعتقدات ك العادات الاجتماعية الشائعة 
. ككذلؾ دراسة ىذه الثقافة ك المعتقدات كالعادات التي خمفيا

:  أنثروبولوجيا الخطاب الروائي1-4

إف الحديث عف علبقة الأنثركبكلكجيا بالركاية، يستدعي الحديث عف علبقة ىذا العمـ 
أكد الدكتكر عياد أبلبؿ عند انتيائو مف تأليؼ كتابو المكسكـ بػ أنثركبكلكجيا "بالسرد ككؿ فقد 

دراسة أنثركبكلكجية لمسرد العربي، أف المنيج الأنثركبكلكجي التأكيمي الرمزم قادر : الأدب
عمى استنطاؽ مختمؼ التجميات الثقافية كالاجتماعية التي تحفؿ الكتابات الأدبية السردية 
بيا، كما يمكف أف يجعؿ مف ىذه الكتابات حقلب أنثركبكلكجيا يغني الحقكؿ الميدانية التي 

تشكؿ مسرح دراسات الأنثركبكلكجييف، خاصة في الكطف العربي، حيث يؤكد أف التراكـ ما 
يزاؿ في بدايتو مف نص الثقافة إلى ثقافة النص، بمعنى مف المجتمع باعتباره النص الأصمي 

إلى النص الركائي أك القصصي باعتباره أثرا إبداعيا كانتقاء كتركيبا تخيمييف ليذا النص 
. 1"المرجعي الذم يشكؿ مصدر المعطيات لكؿ مف الكاتب الأدبي كالباحث الأنثركبكلكجي

إلى أف المنيج الأنثركبكلكجي يمكف  السالؼ الذكر يشير عياد أبلبؿ مف خلبؿ كتابو 
أف يككف أقرب إلى ركح النص الركائي باعتبار أف الركاية تحاكي انشغالات الإنساف، كمف 
إف "خلبؿ ىذا الزخـ الإبداعي للؤعماؿ الركائية، يمكف للئنساف الانفتاح أكثر عمى عالمو، إذ 

 laمعالجة النص الأدبي في إطار الأنثركبكلكجيا تفكير حكؿ مسألة التمثؿ 
representation كمنيا عمى الأخص التمثؿ الرمزم، أم ذلؾ الإطار الأنثركبكلكجي 

                                                           
-كتاب أنثركبكلكجيا الأدب دراسة أنثركبكلكجية لمسرد العربي، عياد أبلبؿ، الحكار المتمدف:  عزيز باككش، مقاؿ بعنكاف1

 .01، ص2011جكاف  – 3406: العدد
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الكاسع الذم يدعك لكضع النصكص الأدبية في مجمكع الانتاجات التي يحاكؿ الإنساف 
. 1"بكاسطتيا معرفة العالـ، ك الآخريف كبالتالي معرفة ذاتو أيضا

كلعؿ تكظيؼ الأسطكرة مف طرؼ النص الركائي، ىك في حد ذاتو يطرح قضية ذات "
كلكف ىؿ يمكف معالجة نص ركائي مثمما نعالج لحكاية   generiqueطابع جنسي 

أسطكرية أك خرافية ؟ لا شؾ أف اشتراؾ ىذه الأجناس كميا في البنيات السردية كالخطابية، 
يمكف أف يككف قاعدة منيجية لمتعامؿ مع النصكص المختمفة، إف ما ييمنا ىنا ىك الكشؼ 

 .2"عف سبب ككذا كيفية تكظيؼ ىذه الأساطير 

 Holisticتميز الأنثربكلكجيا بالنظرة الكيمية الشاممة " ذلؾ الدكتكر عياد أبلبؿؿ يؤكد 
Method أم المنيج الكمي التكاممي الذم ييدؼ إلى تحديد جميع عناصر الثقافة في 

مجتمع ما، بغية كصؼ تحميمي، كتفسير طريقة الحياة التي يعيشيا أفراد تمؾ الجماعة، 
المباس كالمباني : القبيمة أك القرية مف خلبؿ كؿ ما يصنعو الإنساف مف عناصر المادة مثؿ

كطبيعة تصميـ ىندستيا كالآلات كالأدكات التي يصنعيا كيستعمميا، كمف خلبؿ فيـ كافة 
أشكاؿ كخطاطات التكاصؿ الثقافية، كتطبيقاتيا الاجتماعية، مف عادات كتقاليد، كنظـ القىرابة 

كالزكاج، كأنساؽ التداكؿ الاقتصادم، كالمعتقدات كالطقكس الدينية، كتصكرات كتمثٌلبت 
. 3"الأىالي حكؿ العالـ كالأشياء مف خلبؿ الغكص في اللبشعكر الجمعي

كمع اعتماد الأنثربكلكجيا عمى تقنيات المشافية كالمعاينة كالمقابمة، ثـ المقارنة " لذلؾ، 
كالتحميؿ الدلالي لخطاب الأىالي، كما التحميؿ السيميكثقافي لعلبماتيـ كرمكزىـ التداكلية، 

كما ىك الشأف بالنسبة للؤنثربكلكجيا الرمزية التأكيمية التي جعمت ثقافة الباحث جزءا لا يتجزأ 
                                                           

أم مستقبؿ للؤنثركبكلكجيا في الجزائر : كتاب: المصدرالبعد الأنثركبكلكجي لمنص الأدبي، :  داكد محمد، مقاؿ بعنكاف1
 .02ص . الصادر عف المركز الكطني لمبحث في الأنثركبكلكجيا الإجتماعية كالثقافية، كىراف، الجزائر

http://www.aranthropos.com/الأدبي-للنص-الأنثروبولوجي-البعد.  
 .02، صالمرجع نفسو 2
 . 02كتاب أنثركبكلكجيا الأدب دراسة أنثركبكلكجية لمسرد العربي، عياد أبلبؿ ، ص:  عزيز باككش، مقاؿ بعنكاف3

http://www.aranthropos.com/�����-�������������-����-������%20.
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مف ممارساتو الحقمية، سيبقى سؤاؿ الحياد معمقا حسب أبلبؿ، كىك ما فتح بحسب رأيو أبكاب 
التعالؽ كالتساؤؿ ما بيف ىذا الحقؿ العممي كالأدب السردم، حيث ستعرؼ الممارسة الكتابية 

الأنثربكلكجية بدكرىا تحكلات إبستمكلكجية كبيرة، كاف أبرزىا الاعتراؼ بأدبية الخطاب 
 ، كمندر كيلبني،Gillford Gertz الأنثربكلكجي نفسو، الذم أصبح مع جميفكرد جيرتز

Mandar Kilani كجكف بيير طكريؿ ،John Pierre Torrell كآخركف ممارسة كتابية 
 .1"تتطمب مكىبة أدبية سردية

إف السؤاؿ الجكىرم المفركض في ىذا السياؽ مف كجية نظر عياد "يمكف القكؿ  ىنا  
أبلبؿ ىك كيؼ يمكف أف نلبمس مختمؼ ىذه القضايا كالمقاطع المشكمة لمبحث الأنثربكلكجي 

سردم، كبالتالي كيؼ تحضر الثقافة بكؿ مككناتيا كمفاصميا في نص /مف خلبؿ نص أدبي
قصصي أك ركائي؟ 

لا يشؾ لحظة في شرعية السؤاؿ الإشكالية بؿ أكثر مف ذلؾ  أبلبؿ  إف الباحث عياد
يعتبره دافعا قكيا تجاه الغكص بعمؽ في نصكص ثمة مف القاصيف كالركائييف العرب بخمخمة، 
كتحميؿ كفيـ خطابيـ السردم مف خلبؿ الإجابة عف عدد مف الأسئمة المنيجية، التي تشكؿ 

في نظر الباحث أبلبؿ عتبات أكلية لممنيج الأنثربكلكجي التأكيمي الرمزم الذم يسعى 
لصياغتو كتطبيقو عمى الأدب السردم، بعدما كاف منيجا أنثربكلكجيا خاصا بالحقؿ 

: الأنثربكلكجي المرتبط بالدراسات الميدانية، فكيؼ إذف

يقدـ كتاب السرد خطابا إثنكغرافيا عف القرية؟ - 1

يعالجكف قضايا المقدس؟ كأنظمة القىرابة كالزكاج؟ - 2

يلبمسكف السحرم كالخرافي في خطابيـ السردم؟ - 3

                                                           
 .03ص كتاب أنثركبكلكجيا الأدب دراسة أنثركبكلكجية لمسرد العربي، عياد أبلبؿ،: عزيز باككش، مقاؿ بعنكاف   1
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ما ىي مختمؼ التقاطعات التي نجدىا ثاكية في نصكصيـ بيف ىذا الخطاب - 4
السردم باعتباره إبداعا أدبيا كالإثنكغرافيا؟ 

كيؼ تحضر مختمؼ الشعائر كالعادات كالتقاليد كالطقكس الاحتفالية في المتف - 5
السردم؟ 

إذا كاف ىناؾ تقاطع بيف النظريات كالقضايا المعرفية الأنثربكلكجية، كمختمؼ - 6
مككنات ىذا الخطاب السردم، فيؿ ىك تناص معرفي يدخؿ فيما يسمى بالمعرفة الضمنية 
في عمـ اجتماع المعرفة، أـ ىك بكح ىؤلاء الأدباء أبناء البمد مكضكع الدراسة، استنجدت 
ذاكرتيـ بسيناريك المعيش اليكمي في مرجعياتو كتطبيقاتو الأنثربكثقافية كالاجتماعية مف 
خلبؿ القراءة الأنثربكرمزية التي تشكؿ كساطة الإنساف في علبقتو بالعالـ عمى مستكل 
الشعكر بالكتابة كالألـ؟ أـ ىك أحد تجميات كتطبيقات التخييمي مف منظكر الأنثربكلكجيا 

. الأدبية؟

كيؼ يجكز لنا أف ننتقؿ مف خطاب : " كذلؾ يستدعي المكضكع طرح السؤاؿ
تخييمية /أنثربكلكجي مؤسس عمميا إلى خطاب أدبي سردم يرتكز عمى ممارسة كتابية نصية

بالأساس؟ 

 ىؿ المشترؾ النصي بيف الخطابيف كاؼ لتبرير ىذا الانتقاؿ مف خلبؿ اعتماد 
المقارنة بيف تقنيتيف مؤسستيف لكؿ مف الخطابيف، كىما الكصؼ كالسرد؟ 

إذا كاف الأمر كذلؾ فالمعنى الذم سيكجينا عمى مستكل الاشتغاؿ سيكمف في الإجابة 
. 1"ما مرجعيات كممكنات البناء التخييمي لكؿ مف الخطابيف؟: عف سؤاؿ

 كاف ذلؾ بمثابة إطلبلة عامة عمى الأنثركبكلكجيا كعلبقتيا بالأدب عمكما كالسرد 
. خصكصا ك الركاية بصكرة أخص

                                                           
 .05-04عزيز باككش، كتاب أنثركبكلكجيا الأدب، ص   1
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 التراث الشعبي -2

  مفاىيم التراث 2-1

القديمة  المعاجـ في التراث لفظ كقد كرد ،"كرث"مادة " مف مشتؽ المغة في  التراث
في  كالإرث الماؿ، في كالميراث الكرث كقيؿ كالميراث، كالكرث كالإرث لمصادر أخرل مرادفا

، .2"العرب عند كتداكلا استعمالا المصادر ىذه أقؿ ىك تراث يعد لفظ بينما"، .1"الحسب
 ثـ "كراث" المفظ فأصؿ ،"كاك" أصمو "تراث" لفظ في التاء حرؼ أف إلى كيذىب المغكيكف،"

  .3"عمى الكاك الضمة لثقؿ الكاك تاء قمبت

حيث  المادية، الكراثة أحدىما :مدلكليف إلى يشير "تراث "لكممة المغكم الأصؿ  إف
رثا ككراثة كرثا أرثو أبي مف الشيء ككرثت أبي  كرثت:نقكؿ كراثة  :ىنا تعني فالدلالة ،.4"كا 

 أما .كمترادفاتيا تراث كممة استخداـ في الغالب المعنى ىك كىذا الماؿ، أبيو عف الإنساف
تكارثكه " قكلو نحك المعاجـ بعض في كردت التي المعنكية الكراثة إلى فيشير الآخر المدلكؿ

 :فيقاؿ أيضا المعنكية الكراثة كتعني ىنا المجد كراثة إلى الكممة تشير كقد ،.5"كابر عف كابرا
 6".بينيـ متكارث كالمجد مجد، إرث في ىك"

تىأٍكيميكفى " :تعالى قكلة في لمتراث المادية الدلالة إلى إشارة الكريـ القرآف في كردت  كقد كى
، 1أك حراـ حلبؿ مف لكـ تحصؿ جية أم مف الميراث تأكمكف ، أم.7("19)التُّرىاثى أىكٍلبن لَّمِّا 

                                                           
 .(كرث)، مادة 1990، دار صادر، بيركت، 2 ابف منظكر، لساف العرب، مج1
،ص 1991 محمد عابد الجابرم، التراث ك الحداثة دراسات كمناقشات، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، بيركت،2

22. 
 .22 المرجع نفسو، ص3
 .(كرث)، مادة 2 ابف منظكر، لساف العرب، مج4
، 2، تح أحمد عبد الغفكر عطار، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط1ج-تاج المغة كصحاح العربية- الجكىرم، الصحاح5

 .(كرث)، مادة 1979
 .(كرث)، مادة 1985، 3، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ط2 الزمخشرم، أساس البلبغة ج6
 .19 سكرة الفجر، الآية 7
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 الضيؽ لتشير المادم المعنى ذلؾ الكريـ القرآف في تجاكزت كمشتقاتيا" تراث"كممة  أف إلا
نِّي خًفٍتي " :السلبـ عميو زكريا دعاء في تعالى قكلو في كما أخرل، معنكية أمكر إلى كىاً 

لًيِّا  اقًرنا فىيىبٍ لًي مًف لَّدينؾى كى كىانىتً امٍرىأىتًي عى يىرًثي مًفٍ آؿً  (5)الٍمىكىالًيى مًف كىرىائًي كى يىرًثينًي كى
ضًيِّا   إنما :ابف سيده كقاؿ ميراثي، لو فيصير بعدم يبقى أم ،.2( "6)يىعٍقيكبى كىاجٍعىمٍوي رىبِّ رى

 لقكؿ الماؿ، يرثو أقرباؤه أف خاؼ يككف أف يجكز كلا  النبكةيعقوب آل من ويرث يرثني أراد
قكلو  ، كفي.3"فيك صدقة ما تركنا لا نكرث الأنبياء معاشر إنا" :وسمم عميو الله صمى النبي
مِّمٍنىا مىنطًؽى الطَّيٍرً كىأيكتًينىا مًف كيؿِّ شىيٍءو إًفَّ " :تعالى قىاؿى يىا أىيُّيىا النَّاسي عي مىيٍمىافي دىاكيكدى كى كىكىرًثى سي

ذىا لىييكى الٍفىضٍؿي الٍميبًيفي   كممكو، كركم كرثو نبكتو أنو التفسير جاء في" :، قاؿ الزجاج.4("16)ىىَٰ
 النبكة بينيـ، السلبـ مف عميو كلدا، فكرثو سميماف عشر تسعة السلبـ عميو لداكد كاف أنو

.  5"كالممؾ

بف  عمرك معمقة في جاء فقد "لمتراث، المعنكم المفيكـ ىذا العربي الشعر في  كيرد
 قكلو كمثكـ

يبينـا  حتـــــــــــــــى دونو نطاعن معــــــــد  عممت قد المجد ورثنا

دينـــا  المجد حصون لنا أباح سيــــــف  بن عمقمة مجد ورثنا

الذاخرينـــــــــــــا  ذخر نعم زىيرا منــــــــــو  والخير ميميلا ورثت

. 6الأكــــــــــــرمينــا تراث نمنا بيم          جميــــــــــــــــــــعـا  وكمثوما وعتابا

                                                                                                                                                                                     
 .544، ص 1997، دار المعرفة، بيركت، 4 ابف كثير، تفسير القرآف العظيـ، ج1
 .06 - 05 سكرة مريـ، الآية 2
 .(كرث)، مادة 2 ابف منظكر، لساف العرب، مج3
 .16 سكرة النمؿ، الآية 4
 .200، ص2 ابف منظكر، لساف العرب، مج5
 .122، ص 1993 الزكزني، شرح المعمقات السبع، تح لجنة التحقيؽ في الدار العالمية، الدار العالمية بيركت، 6
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 :الركمي ابف كيقكؿ

  بمحتسب إلا بآخر مكتســـب         الموروث لا در دره الحسب وما

 أخرل فضائؿ إلييا أضيفت إذا إلا ليا قيمة لا الآباء عف الأبناء يرثيا  فالفضائؿ التي
.  1"حياتو في يكتسبيا الإنساف

ذا  مف مجرد أكسع يكتسب لاحقا دلالات أنو نجد تراث، لكممة المغكم المعنى تتبعنا  كا 
 "ىك فالإرث كالميراث .كالحسب المجد جانبي في تنحصر التي كالمعنكية، الكراثة المادية

 تصبح ، فالدلالة ىنا.2"الشيء مف كالبقية الأكؿ، عف الآخر تكارثو القديـ، كالأمر الأصؿ
 أك المعنكية المادية لمجكانب تحديد دكف الأكؿ، مف الآخر كرثو ما كؿ لتشمؿ عمكما أكثر

 مفيكـ ، كاقتراف.3"قدما بعض عف بعض كرثو"بمعنى الحالة ىذه التراث في كيصبح السابقة،
 التراث أصبح مفيكـ إذ المتأخرة، المعاجـ في إلا يظير لـ كالثقافي الفكرم بالجانب التراث
.  4"عمما استفاد منو كرث"بمعنى 

 جديدة مضاميف كاكتسبت الحاضر، العصر في كمشتقاتيا "كرث" دلالات تنكعت  كقد
 كممة أصبحت "إذ كالحضارم، الزمني لمتطكر تبعا كذلؾ مضى، كقت في أم لـ تحمميا

 كفكريا، ركحيا كراثتو في العرب يشترؾ ما كؿ المعاصر العربي داخؿ الخطاب التراث تعني
 .5"كالفني كالأدبي كالديني كالفكرم التراث الثقافي كتشمؿ بذلؾ

التي تدكر معانييا "كرث"مأخكذة مف مادة "تراث لكممة المغكم المعنى أف الملبحظ كمف
إشكالا، إذ  يمثؿ فلب ،6"حكؿ حصكؿ المتأخر عمى نصيب مادم أك معنكم ممف سبقو

                                                           
 .140، ص1991، شرح كتحقيؽ عبد الأمير مينا، دار اليلبؿ، بيركت،1 ابف الركمي، الديكاف ج1
 .(كرث)، مادة 1992 أبك البقاء الكفكم، الكميات، معجـ في المصطمحات ك الفركؽ المغكية، مؤسسة الرسالة،2
 .735، ص1960، دار مكتبة الحياة، بيركت، 5 أحمد رضا، معجـ متف المغة، مج3
 .735 المرجع نفسو،ص4
 .24-23 التراث ك الحداثة، ص ، الجابرم5
 .19، ص 2014، 1 عبد السلبـ ىاركف، التراث العربي، كزارة الأكقاؼ ك الشؤكف الإسلبمية، الككيت، ط6
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المفيكـ  استعمالات أف إلا. 1"أجمع المغكيكف عمى أف التراث ما يخمفو الرجؿ لكرثتو"
 مف يأتي الغمكض كلعؿ الغمكض، مف بشيء التراث مفيكـ أحاطت التي ىي المختمفة
 يحدد التي الزمنية كالمدة مكضكعات، مف تحتو ينطكم ما أك التراث، ىذا يحتكم تحديد ما
. بيا التراث

يرل  بينما التراث، مضمكف تعريؼ ضمف يدخؿ الشفكم التراث أف  يرل البعض
كتب  فالتراث الإنساف، يصفو ما ىك كؿ "فالتراث المكتكب، التراث عمى يقتصر أنو آخركف
نستطيع  ما منو كنستخرج نقرؤه الذم المكركث المكتكب الجسـ ىذا ذلؾ مف كغير كفنكف
فيحذؼ  فقط المكتكب التراث ىك الرأم ىذا عمى التراث كيككف. 2"التي نريدىا النظر بكجية
يشمؿ  لا فيك لذا شفاىيا، إلينا كصمت التي الشعبي التراث عناصر مف ىك شفكم ما كؿ منو
  .التراثية الجكانب كافة

تاريخية  مرحمة عند بو الكقكؼ يمكف كلا شامؿ، التراث مفيكـ أف الآخر البعض  كيرل
دينيا،  أك تاريخيا شفكيا، أك مكتكبا كاف سكاء متكارث ىك ما كؿ يشمؿ التراث"معينة، فػ 
التراث  عند يقؼ لا فضفاض، إىاب"  التراث يصبح الرأم ىذا كعمى. 3"فمكمكريا أك أسطكريا
 فيك ،كالأعراؼ كالتقاليد كالعادات كالسمكؾ الأخلبؽ يشمؿ لأنو كالمكتكب، الشفاىي النظرم،

. 4"اجتماعي ثقافي النياية نتاج في

أك  تقاليد أك محددة نصكصا بكصفو إليو ينظر لا" لمتراث، الشامؿ المفيكـ ىذا  ككفؽ
تعددت  كميما. 5"طكيؿ تراكـ عبر تأسس لمحياة كامؿ نظاـ ىك بؿ قصص، أك عادات

                                                           
 .20 الزكزني، شرح المعمقات السبع ، ص 1
 .24 الجابرم، التراث ك الحداثة، ص 2
، 1991 مراد عبد الرحماف مبركؾ، العناصر التراثية في الركاية العربية في مصر دراسة نقدية، دار المعارؼ، القاىرة، 3

 .23ص
 . 112 مدحت الجبار، الشاعر ك التراث دراسة في علبقة الشاعر العربي بالتراث، دار الكفاء، الاسكندرية، ص4
، حضكر التراث في النص المسرحي في الككيت الأكىاـ ك المتناقضات، ميرجاف القريف الثقافي 5  إبراىيـ عبد ا﵀ غمكـ

 .27، ص2002جانفي 31-12:الثامف، دكلة الككيت بتاريخ
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داخؿ  الماضي مف إلينا كصؿ ما كؿ" الأمر نياية في يعني فإنو لمتراث، المقترحة التعريفات
 عديد عمى حاضر معطى قضية الكقت نفس كفي مكركث قضية إذا فيك السائدة، الحضارة

 فاعمية يحقؽ الذم ىك الحاضر في الاستمرار ثـ الماضي، إلى ، فالانتماء1"مف المستكيات
. الناس ذاكرة في حيا التجدد، ليبقى عمى القدرة المعاصرة، كيمنحو الحياة التراث في

كأثارت  الستينات، أكاخر منذ العربي الثقافي الكاقع في التراث قضية برزت " كقد
شكالية بينيا، يربطكف جعميـ المثقفيف، مما كاسعة بيف إشكالية كافة  في العربي الكاقع كا 
. 3"الإنسانية العمكـ مختمؼ شممت التي الحديثة الدراسات مكانيا في اتخذت "كما. 2"جكانبو
التي  الأنثركبكلكجية الدراسات ككذلؾ كالأدبية، كالدينية، كالتاريخية، الفكرية، الدراسات مثؿ
 الأخير النكع ىذا كيرتبط الاجتماعية، كالأنساؽ كالنظـ الاجتماعي، البناء في بالبحث تيتـ

 .في الأغمب الشعبي بالتراث مف الدراسات

السمفي  الاتجاه فيناؾ التراث، مسألة في بحثت التي الفكرية الاتجاىات تعددت " كقد
في . "4"كالمعاصرة الأصالة بيف تكفيقي كآخر التنكيرم، العصرم كالاتجاه المحافظ، الديني
. 5"الديف عمى قائما فكريا أك دينيا تراكما بكصفو التراث إلى ينظر المحافظ السمفي الاتجاه

 ،6"المقدسة الأصمية النصكص"في  الحقيقي التراث أف المفكريف السمفييف بعض  كيرل
 قائما بذلؾ التراث كيككف. 7"ذاتو الإسلبـ منبعيا التراث ذلؾ في الأصالة" كأف ،6"المقدسة

                                                           
 .09، ص1980 حسف حنفي، التراث ك التجديد، المركز العربي لمبحث كالنشر، القاىرة، 1
 .15، ص1989 رفعت سلبـ، بحثا عف التراث العربي نظرية نقدية منيجية، دار الفارابي، بيركت، 2
 . 15، ص1986 عمي حداد، أثر التراث في الشعر العراقي الحديث، دار الشؤك الثقافية العامة، بغداد، 3
 .17-16 رفعت سلبـ، بحثا عف التراث العربي، ص 4
 .19 المرجع نفسو، ص5
، 2 الطيب تيزيني، مف التراث إلى الثكرة حكؿ نظرية مقترحة في قضية التراث العربي، دار ابف خمدكف، ط6

 .74،ص1978
 .13، ص1993، 6 الجابرم، نحف ك التراث قراءات معاصرة في تراثنا الفمسفي، المركز الثقافي العربي، لبناف، ط7
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 المركز مف اقتربت إذا إلا أىمية تراثية أم ظاىرة لا تكتسب "إذ الشريعة الإسلبمية، عمى
. 1"التراث في يدخؿ لا الإسلبـ ظيكر سبؽ الاجتماعي الذم ىنا فالكجكد كمف الديني،

 الاعتداد إلى تميؿ تاريخية، مادية نظرة التراث إلى ينظر العصرم الاتجاه " أما
 نشأ التي الاجتماعية لمصراعات السياسي كبالجانب لمتراث، كالعممي الكاضح بالكجو الفمسفي

. 2"النقؿ لا العقؿ إعماؿ نحك ىنا الاىتماـ ظميا التراث، كيتجو في

 عناصر كيشمؿ كالإسلبـ، العركبة دائرتي في التراث يدخؿ التكفيقي الاتجاه " كفي
. 3"كالثقافية كالتاريخية الاجتماعية شركطو لو إنساني إنجاز كىك كالقيـ، العمكـ كالمصنكعات

 ليؤدم في الحاضر دمجو ثـ فيو، كالبحث التراث، إحياء إلى الدعكة كيتضمف ىذا الاتجاه"
 أك بالاستمياـ التراثي، يسمى ما عبر بكعي معو التعامؿ ذلؾ كيتطمب. "4"المقصكدة كظيفتو
. 5"الاسترشاد كالتراثي، أك التاريخي التبني

التراث،  ماىية فيـ في اختلبؼ كجكد مف الرغـ عمى سبؽ، أنو مما إليو نخمص  كالذم
سائر  في عناصره كدراسة فيو، كالبحث بالتراث، خاصا اىتماما ىناؾ فإف المختمفة، كأبعاده

.  المعاصرة الحياة في لمتراث الفعاؿ الدكر يبرز مما الحديثة، الاتجاىات الفكرية

قراءاتو كمفاىيمو  ممحكظة، فتعددت بصكرة الأخيرة العقكد في بالتراث الاىتماـ زاد  كقد
 بحثا في كالإبداع، الفف مجالات شتى في كاستميامو إحيائو في التأليؼ ككثر كتكظيفاتو،

 متميزة، كلـ تقتصر فنية تجارب إنتاج في لممبدعيف إلياـ مصدر تككف أصيمة عف قيـ ثناياه
 كالفلبسفة، بؿ المفكريف عمى كالمعاصرة الأصالة إشكالية مف بيا يتعمؽ كما التراث مسألة
 .المختمفة الأدبية الأعماؿ مف الكثير في التراث يستثمر المعاصر الأديب أخذ

                                                           
 .21 رفعت سلبـ، بحثا عف التراث العربي، ص1
  .20رفعت سلبـ، بحثا عف التراث العربي، ص   2
 .19-17، ص1985 فيمي جدعاف، نظرية التراث كدراسات إسلبمية كعربية أخرل، دار الشركؽ، عماف، 3
 .25، صالمرجع نفسو 4
 .26، ص1992 محمد المديكني، مسرح عز الديف المدني ك التراث، دار سحر، تكنس، 5



  البعد  الأنثروبولوجي لتوظيف التراث الشعبي في الخطاب الروائي                         الفصل التمهيدي

 
36 

 

 :القكؿ يمكف لذا كتعريفاتو، تحديداتو كثرة مف الرغـ عمى كاسعا مفيكما التراث  كيظؿ
 كاف أيا كمعنكيات ماديات مف لمخمؼ السمؼ خمفو ما كؿ ىك الكاسع إف التراث بمعناه
 شفاىيا، أك مكتكبا كاف سكاء السمؼ، نتاج مف إلينا كصؿ ما كؿ ذلؾ نكعيا، كيعني

 كالعممية، كالأدبية، كالفنية، الدينية، الجكانب كافة في الفصيحة أك الشعبية، بصكرتو
 كمعتقدات كتقاليد، عادات مف تتضمف كما كالفكرية، كالاجتماعية، كالتاريخية، كالمعرفية،

  .ذلؾ كغير شعبية

 العصكر عبر إلينا انتقمت التي الأدبية العناصر كافة  فيعنيالأدبي  التراث أما
 كقد كذلؾ، كالشعبي كالفصيح كالشفاىي، منيا المكتكب كالنثرم، الشعرم المختمفة بجانبييا

 في حضكرىا مدل عف لتكشؼ الدراسة تتجو عديدة، جكانب في تشكمت تمؾ العناصر
عز  "لػ" حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر" و " الرماد الذي غسل الماء " روايتي 

 ".الدين جلاوجي

نثرية  مادة عمى ينطكم فيك متداكلة ثقافة غدا" أنو في الأدبي التراث أىمية  كتكمف
لذا فقد استميـ الركائيكف العرب . 1"كالتداكؿ لمبقاء صالحة إنسانية قيـ فييا غنية كشعرية

.  بعامة كالجزائريكف بخاصة ىذا التراث بقصد تكظيفو فنيا كالاستفادة مف عناصره المختمفة

 في استثمارا فعالا تستثمر أف يمكف كفكرية، جمالية عناصر الأدبي التراث  يتضمف
 أرسخ مف تعتبر بالذات الأدب يثيرىا التي الجمالية الحساسية" أف ذلؾ الأدب الحديث،
 مدخؿ كأفضؿ بالتراث، التحاـ أعمؽ أف القكؿ يمكف كقد الإنسانية، النفسية مقكمات الكحدة

 جديد مف الأدبي التراث إحياء عممية فإف كبيذا. 2" الكاسع بمعناه بالأدب، يتـ يمكف أف إليو،
 مف جزءا ليصبح كجمالية، أدبية عناصر مف التراث ذلؾ يتضمنو ما تتطمب تحكيؿ

                                                           
 .14-13، ص1987 جابر قميحة، التراث الإنساني في شعر أمؿ دنقؿ، دار ىجر، القاىرة، 1
  .30جدعاف، نظرية التراث كدراسات إسلبمية كعربية أخرل، ص فيمي  2
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 التشكؿ، دائـ التراث أشكاؿ كغيره مف الأدبي التراث "لأف الأدبية كالجمالية الحالية، حساسيتنا
 .1"دائمة لعممية إبداع خاضع كىك

ذا  اتسعت رؤيتيـ فإف النقاد، تبناه الذم الأساس ىي الأدبي، بالتراث الصمة "كانت  كا 
 التي القضايا نحك كثقافية، تكجو حضارية مضاميف مف يتضمنو كما الأدبي، لتشمؿ التراث

 الكتاب، بيد فعالة كسيمة الأدبي التراث يصبح ىنا، كمف. 2"الحاضر في العصر نعيشيا
 ىذه كتعقيداتيا، كفي لمشكلبتيا كرؤيتيـ الحياة، مف مكقفيـ خلبليا مف كالمبدعيف، يجسدكف

 ذلؾ مف الأساسي كىدفو المبدع، لرؤية كفقا المستميمة، الأدبي التراث تتنكع أشكاؿ الحالة
 .المعاصر كالأدب الأدبي، التراث بيف كالخلبؽ المتبادؿ التفاعؿ مما يضمف الاستمياـ،

: عناصر التراث الشعبي2-2

 لـ تكف دلالة التراث الشعبي أكؿ الأمر عمى المكركث الشفكم الذم تنتجو السذاجة 
الجماعية كيكتسبو الأفراد اكتسابا اعتباطيا، كتتبادلو الألسف تبادلا إمتاعيا في حياتيا اليكمية، 

حسب كجية النظر القاصرة التي كاف يرل منيا، فكجيت لو أصابع الاتياـ بأنو غير راؽ 
كسكقي كعامي كغير مستقر عمى حاؿ، فانشغمت عنو الدراسات إلى عمكـ أخرل ك تأخر 

لا يضير الأدب الشعبي أف يحرمو الباحثكف مف الدراسة، فيك مكجكد " الاىتماـ بو، بيد أنو 
فما لبثت الدراسات إلى . 3"بكجكدىـ أك حتى قبميـ، يتذكقو جميكره كينفعؿ بو كيحرص عميو

الانتباه إلى أىميتو، كاجتمع شمؿ المكركث الشفكم بأنكاعو المادية كالفكرية ك العاداتية 
الأخرل، ضؼ إلى ذلؾ ما تكصؿ إليو الدارسكف مف أف التراث المادم نفسو المعيف الذم 

فما الذم يمثمو التراث الشعبي إذف؟ إنو لا يمثؿ التراث "استسقت منو الفنكف الشفاىية 

                                                           
 .37 فيمي جدعاف، نظرية التراث كدراسات إسلبمية كعربية أخرل ، ص1
 .269، ص1995 خميؿ أبك جيجو، الحداثة الشعرية العربية بيف الإبداع ك التنظير ك النقد، دار الفكر المبناني، بيركت، 2
 .16، ص2009، 1 بكلرباح عثماني، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الكطنية للؤدب الشعبي، الجزائر، ط3
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الركحي أك التراث الشفكم فقط، بؿ إنو الأصؿ يمثؿ التراث المادم الذم عاشو الشعب كعمى 
. 1"أساسو، كمف ذلؾ الدافع المادم المممكس نشأ تراثو الشفاىي المتمثؿ بحكاياتو ك أمثالو

 بعد ذلؾ اتسعت دائرة مفيكـ التراث الشعبي كتباينت عناصره، فبالكاد اتفؽ الباحثكف 
كيعد تصنيؼ محمد الجكىرم كآخركف أشير تصنيؼ لياتو "عمى تصنيؼ مكحد لعناصره، 

الأدب الشفاىي، العادات : العناصر، حيث قسـ التراث الشعبي كمو إلى أربعة أقساـ كىي
. 2"كالتقاليد، المعتقدات كالمعارؼ الشعبية، الثقافة المادية كالفنكف الشعبية

:  علاقة النص الروائي بالتراث الشعبي2-3

، فقد الفولكمور أك لفظة المأثور الشعبي يرادفيا التراث يذكر بعض الدارسيف أف كممة 
معجـ الفمكمكر مجمكعة مف التعريفات المتباينة، كقد كرد فيو :جاء في معجـ ليتش المكسكـ بػ

العديد مف الآراء كالتفسيرات لدارسيف مختصيف في عمـ الفمكمكر، تناكلت ىذه الدراسات 
مفيكـ التراث كتعريفاتو المختمفة، مف ذلؾ أنو يشمؿ المكركث مف الشعر كالنثر، كالمعتقدات 

 كأكدت بعض ىذه الدراسات ،الشعبية كالخرافات كالعادات كأشكاؿ الأداء مف رقص ك ألعاب
. أف الفمكمكر ليس العمـ الذم يتناكؿ الشعب، كلكنو عمـ الشعب التقميدم كشعر الشعب

 كقبؿ البدء في الحديث عف علبقة الركاية بالتراث الشعبي يجب عمينا لزاما الكقكؼ 
عمى تحديد مفيكـ التراث الشعبي، فقد أشار سعيد يقطيف إلى الغمكض الذم يحاكي كممة 

مفيكـ ممتبس فيك يعني في مختمؼ الأبحاث التي تناكلتو كؿ ما خمفو لنا "التراث فعرفو بأنو 
العرب ك المسممكف مف جية، كيتحدد زمنيا بكؿ ما خمفكه لنا قبؿ النيضة مف جية ثانية، 

كىذا التحديد نجده يتمتع ليشمؿ كؿ المكركث المكتكب كالمحكي، ككؿ الآثار التي بقيت مف 

                                                           
 .09،ص1979 لطفي الخكرم، في عمـ التراث الشعبي، منشكرات كزارة الثقافة ك الفنكف، الجميكرية العراقية، 1
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ىذا الشمكؿ كالاتساع لا يمكف إلا . كليا صمة كثيقة بالحقب الخالية. عمراف كعادات كتقاليد
. 1"أف يدفع إلى الالتباس ك يخمؽ الإبياـ

 كما نشير كذلؾ إلى أنكاع المنصكصات المتفاعمة في النص الركائي بصفتو الخطاب 
المأثكرة  السردم المفتكح عمى شتى النصكص الشعبية، كمنيا الشعر الشعبي كالغناء كالأقكاؿ

كالأمثاؿ كالحكايات الخرافية كالشعبية أك القصص الساذجة كالاحتفالات ك الطقكس المكسمية 
أك السنكية كغيرىا مف التعابير المعبرة عف ذىنية كتفكير الشعب، كما يراعى في ىذه 

.  مستكل الرسكخ كالترسب في ذاكرة الأكثرية لا الأقمية،الأشكاؿ كالأنكاع الشعبية

 كباعتبار الأىمية البالغة التي يكتسييا التراث الشعبي، حيث يمثؿ سجؿ الشعكب 
الأمـ، عمى درجات اختلبفيا "كذاكرتيا كتفكيرىا في جانب حياتيا الساذجة كالعفكية، فإف 

كتككينيا، تعكد إلى تراثيا السابؽ في أكضاع تاريخية محدكدة يممييا عمييا كاقع التطكر الذم 
تعرفو في صكرتيا، قد يككف ىذا الالتفات بمثابة الطاقة الدافعة لمتحكؿ كالانطلبؽ، بناء عمى 
نتاج الكعي الجديد لا يتأسس إلا  كعي جديد، يتحقؽ عؿ أساس العلبقة المتخذة مف التراث كا 

عمى قاعدة تقدـ معرفة جديدة، كجذرية، كقد يككف رافدا مف ركافد تثبيت اليكية الثقافية ك 
. 2"الاجتماعية كنظـ عناصرىا كمككناتيا أماـ العناصر الطارئة كالتحكلات التاريخية 

تحاكرا " يجسد اشتغاؿ التراث في النصكص الركائية باعتباره سياقا ثقافيا كمعرفيا، 
زمف ثقافي غائب كزمف ثقافي حاضر، كمف جية أخرل تجسيد : صريحا بيف زمانيف ثقافييف

لمختمؼ البنيات الائتلبفية، ضمف نسيج النص الحاضر، إف تكظيؼ التراث في النص 
السردم ك الركاية بصفتيا مجالا سرديا أكبر مفتكحا عمى كؿ التجارب الإبداعية ك غير 

                                                           
 .47، ص1997، 1 سعيد يقطيف، الكلبـ ك الخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، ط1
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الإبداعية، يستدعي شظاياىا المنتقاة ليدمجيا في فضائو مانحا إياىا دلالات جديدة مغايرة 
. 1"لدلالاتيا السابقة، ضمف نصيا الأصمي 

 كالركائي الجزائرم كغيره مف الركائييف العرب خضع لمؤثرات كظركؼ شكمت في 
مجمكعيا دكافع لمرجكع إلى التراث، ككضعتو أماـ حاجة ممحة للبستفادة مف إمكاناتو 

. كمخزكناتو كتجاربو التي تتسـ بسبب تجاكزىا الزماني كالمكاني بكثير مف النضج

 كلقد حرص الركائي الجزائرم عمى تجديد تجربتو الإبداعية كتكسيع دائرة الإبداع 
بتكظيؼ التراث بأشكالو المتعددة كاعيا بما تقدمو ىذه الأشكاؿ التراثية لتجربتو المعاصرة، 

. كفي الكقت ذاتو مدركا لأىمية التنكع في مستكيات خطابو السردل

 كؿ ذلؾ في إطار الفيـ الكاعي كالمتعمؽ لطبيعة التكاصؿ مع التراث كأىميتو التي 
تحيؿ النص الركائي إلى صكرة عاكسة لتلبحـ الأزمنة كتلبقي الأفكار في بكتقة الرؤية 

. الكاحدة التي تسفر عنيا التجربة

 كالدراسة التي نحف بصددىا تيدؼ إلى التأكيد عمى فرضية مؤداىا تكظيؼ الركائي 
لمتراث مف خلبؿ عناصر كمضاميف فرضتيا مدكنة الدراسة التي انحصرت في الركايتيف 

: التاليتيف

"  الرماد الذي غسل الماء- "

"  حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر- "

: كمف ملبمح علبقة التراث بالركاية تبمكرت في مراحؿ عدة نذكر

قدـ الأكائؿ الركاية عمى ما يفيمكنو مف الحكايات العربية، فقد كاف لدينا حكاية تحت اسـ " -
ركاية، كراك تحت اسـ ركائي كانطمؽ بعدىا الركائي إلى عالـ الركاية محاكلا المزج بيف 
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التقنيات الغربية كالعربية ليكسب ركايتو بعدا عالميا متكافقا مع ما يطرح مف قضايا، كمركزا 
عمى ما يفيمو الناس مف تقنيات عربية، كمما يدؿ عمى ىذا الترابط في مخيمة الكاتب ىك ما 

 .تجده مف مسميات لبعض الركايات التي أطمؽ عمييا اسـ حكاية

لـ يقؼ ارتباط الركاية بالتراث عند ىذا الحد، بؿ جاكز العنكاف إلى صياغة ركايات فييا  -
قصة إطارية تنبثؽ عنيا قصص فرعية، كما يتخمؿ ىذه القصص مف تضمينات ليس مف 
الصعكبة ردىا إلى ألؼ ليمة كليمة كغيرىا مف المصادفات ك المبالغات ك النبكءات كما في 

السيرة الشعبية فحكمت التفسيرات الخيالية مجريات الأحداث، كما في بعض الركايات الحديثة 
 .التي تقمصت مغامرات الحكاية القديمة

 إف الحاجة إلى التعبير عف البيئة المحمية بطرائؽ مفيكمة ك مقبكلة مف الجميع، 
ألزمت الكاتب العكدة إلى التراث ليتمكف مف التعبير عف بيئتو كمكانو، كخصكصا أف التراث 

العربي يمتمؾ القدرة عمى التجدد، لذا نجده حاضرا في كجداف الكاتب، نعمد إلى تكظيؼ 
جزئياتو، كتتجمى العلبقة بيف القص ك التراث في مكاقؼ ك إشارات تجعؿ مف الركاية أمرا 

مستصاغا مف قبؿ الناس، لذلؾ كاف التناص مع الأدب الشعبي ك مع التاريخ ضركرة كزينة، 
فلب ينكر أحد حضكر التراث في الركاية، ك إف كاف مف أنصار الرأم القائؿ بأنيا غربية 

. المنشأ، ذلؾ أف الغرب تأثر بالتراث العربي

حرضت علبقة الركاية بالتراث الركائييف عمى البحث عما ينمي ىذه العلبقة كيستثمرىا أفضؿ  -
استثمار فدرسكا أشكاؿ القصص العربي كبحثكا فييا ليجدكا أم نكع مف المقاربة بينيا كبيف 
الركاية، فبدأت علبقة الركاية بالتراث بداية بسيطة تتصؼ بالاستئناس بالتراث، ثـ انتيت 

بالاعتماد عمى التراث، بؿ جعمت بعض أشكاؿ القصص القديـ أشكالا ركائية خالصة كزادت 
. 1"عمى ذلؾ رفضيا التبعية لمركاية الغربية

                                                           
حسف عمي المخمؼ، التراث ك السرد، إصدارات إدارة البحث ك الدراسات الثقافية، كزارة الثقافة ك الفنكف ك التراث قطر،  1
 .26، ص 2010، 1ط
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:  أما عف تجميات التراث في بكاكير الإبداع الركائي العربي

يجمع الباحثكف الذيف أرخكا لمركاية العربية خلبؿ عمرىا الذم لا يكاد يتجاكز مئة سنة 
:  عمى أف الركاية العربية مرت بثلبث مراحؿ ىي

مرحمة المخاض  - أ

مرحمة التأسيس  - ب

مرحمة الركاية الفنية، أك مرحمة التجديد كالتطكر  - ج

كلابد لدراسة ظاىرة تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة مف العكدة إلى مرحمة 
المخاض لمكشؼ عف الأشكاؿ القصصية التراثية في الفترة التي سبقت دخكؿ الركاية إلى 
الثقافة العربية، ككيؼ تـ التعامؿ مع ىذه الأشكاؿ كالأنكاع، كلإجراء مقارنة بيف تكظيؼ 

التراث في بدايات الركاية العربية كتكظيؼ الظاىرة نفسيا في العقكد الثلبثة الأخيرة مف القرف 
.  العشريف التي شيدت محاكلات جادة لتأسيس الركاية العربية عمى التراث

 في النصؼ الثاني مف " اتجيت يشير الدارسكف في ىذا الشأف اف الثقافة العربية قد
القرف التاسع عشر إلى إحياء التراث العربي القديـ، شعره كنثره، فحاكى الشعراء الجدد في 

.. قصائدىـ النمكذج الشعرم القديـ، كقمدكا القدماء في الكزف كالمكضكع كالقافية كالأسمكب
ف بدرجة أقؿ مف اىتماميـ بإحياء الشعر إلى إحياء النثر العربي – كالتفت الأدباء . الخ كا 

  .بديع الزمان اليمذاني مقتديا بمقامات إبراىيم اليازجي مجمع البحرينالقديـ، فكتب 

ساىمت الإحيائية، بتمسكيا بالقديـ، كتقميدىا لو، كسيرىا عمى منكالو كاقتصار رجالاتيا 
ىماؿ الجانب الأدبي، في تأخر ظيكر الركاية بمعناىا  عمى المضاميف الفكرية الغربية، كا 

 الحياة دخؿ عمىالجديد الذم في بعدىا النقدم التصكر كتناكلت الإحيائية . الحديث
كالمجتمع، نتيجة الانفتاح عمى الحضارة الغربية، كلكف إصرارىا عمى التمسؾ بالقديـ، 

أدل إلى ظيكر شكؿ ركائي ىك أقرب إلى  الذم  كتقديسيا لمماضي، كاعتباره المثاؿ الأعمى 
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المقالة القصصية منو إلى الركاية، كعزٌز ىذا الاتجاه اىتماـ الكتاب بالجانب التعميمي، 
 عمى الكافد كالجديد في الحضارة كاطلبعياكاتخاذ الشكؿ الركائي كسيمة لتعميـ الأجياؿ، 

كقد بدا ىذا الشكؿ الركائي أقرب إلى الأشكاؿ السردية كالقصصية التراثية، . الغربية
. 1"الخ.. كالمقامة، كالرحمة، كالسيرة

إف الكاقع الشعبي بكؿ مظاىره لا يؤدم كظيفة جمالية، ىذا حيف ينظر إليو نظرة 
سطحية ك إنما يصبح لو مكقع جمالي خاصة عندما يقع في يد فناف مبدع، إذ لا تصبح 

الركاية شعبية بمجرد أنيا استفادت مف الركاـ التراثي الشعبي إلا إذا كانت ىناؾ يد مبدعة 
يعد التراث "تعرؼ كيؼ تستفيد مف التراث بشكؿ عممي لا يبعده عف سياقو التاريخي، كبيذا 

الشعبي نمطا مف أنماط الكعي ك عمى الكاتب أف يككف ميالا إلى الجانب التاريخي ليكفؽ 
في التعامؿ مع ىذه المادة التراثية الشعبية، ك التي تمثؿ الحياة الشعبية بمظاىرىا الاجتماعية 

. 2"ك الطبيعية

كالتراث الشعبي ىك كؿ ما يتصؿ بالتنظيمات ك الممارسات الشعبية الغير مدكنة 
كالغير مقننة، كالتي لا تستمد خاصية الجبر كالإلزاـ مف قكة القانكف كالدستكر الرسمي لمدكلة 
أك السمطة السياسية كأجيزتيا التنفيذية المباشرة بقدر ما تستمدىا مباشرة مف خاصية الجبر 
كالإلزاـ غير المباشرة، سكاء ما يتصؿ منيا بالعادات كالأعراؼ كالتقاليد كالمعتقدات المتكارثة 
أك ما قد تفرضو الظركؼ كالتحكلات الاقتصادية كالاجتماعية كالتاريخية المتغيرة مف نماذج 

. جديدة لمظاىر السمكؾ الشعبي بمختمؼ أشكالو

مصطمح التراث الشعبي مصطمح شامؿ نطمقو لنعني : "كفي ىذا يقكؿ فاركؽ خكرشيد
بو عالما متشابكا مف المكركث الحضارم كالبقايا السمككية كالقكلية التي بقيت عبر التاريخ، 

                                                           
، ص 2002محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  1

26-27. 
التجربة ك المآؿ، المركز الكطني لمبحث في الأنثركبكلكجيا الاجتماعية ك الثقافية،  جعفر يايكش، الأدب الجزائرم الجديد 2
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كعبر الانتقاؿ مف بيئة إلى بيئة كمف مكاف في الضمير العربي للئنساف المعاصر، كىك بيذا 
المصطمح يضـ البقايا الأسطكرية أك المكركث الميثكلكجي العربي القديـ، كما يضـ الفكلكمكر 

النفعي أك الممارس، كسكاء كاف الفمكمكر النمطي العربي العاـ أـ كاف مف الفمكمكر البيئي 
. 1"الذم تفرضو ظركؼ البيئة كظركؼ الممارسات الحياتية في ىذه البيئة

فالتراث الشعبي ىك ذلؾ المكركث الشعبي مف أفعاؿ كعادات ك تقاليد كسمككات ك 
أقكاؿ تتناكؿ مظاىر الحياة العامة كالخاصة كطرائؽ الاتصاؿ بيف الأفراد كالجماعات 

الصغيرة كالحفاظ عمى العلبقات الكدية في المناسبات المختمفة بكسائؿ متعددة كالاحتفاؿ 
بالمناسبات التي يبدر مف طرائقيا عدد كبير مف معتقدات الشعب الدينية كالركحية ك 

. التاريخية

كما اعتبر آخركف أف التراث الشعبي يمكف أف يشمؿ أيضا ما دكف مف التراث فيك 
إذ ىك كؿ ما انبثؽ عف . "الثقافة سكاء الفكرية أـ المادية التي يتكارثيا الناس عبر الأجياؿ

الشعب كعبر عف كجدانو كعبر بو عف نفسو مف خلبؿ أفراحو كأحزانو، كاف متكمفا أك عفكيا، 
 2".كتناقمو الأجياؿ مف جيؿ إلى آخر، كىك نتاج تفاعؿ الإنساف مع الطبيعة كمع بني جنسو

كقد أثر الأدب الشعبي في البدايات الأكلى لمركاية العربية، كطبعيا بطابعو، كذلؾ 
:  لتكافر عامميف

..  اطلبع الكتاب عمى الأدب الشعبي، كالسير كألؼ ليمة كليمة- 1

.  اتصاؿ الجميكر كالقارئ بيذا التراث القصصي الركائي- 2

                                                           
. 241سي، ص  آم  سيد عمي اسماعيؿ، أثر التراث العربي في المسرح المصرم المعاصر، مؤسسة ىنداكم سي1
، مكتبة الرشاد لمنشر ك التكزيع، 1 إدريس قرقكرة، التراث في المسرح الجزائرم دراسة في الأشكاؿ ك المضاميف، ج2

 .42-41-40، ص 2009، 1الجزائر، ط
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كقد شمؿ الأدب الشعبي الحركة الثقافية في عصر النيضة بمجمميا، كتحكـ بالركايات 
 Romansالمترجمة، فترجمت أعماؿ ركائية مف الأدب الأكركبي، تنتمي إلى الركمانس 

كتبدت المؤثرات الشعبية في .  الحكاية الشعبية في الأدب العربيFolk taleالذم يشبو كثيرا 
.  المحاكلات الركائية الأكلى

حذت الركاية العربية في : غادة كربلاء لجرجي زيدانركاية : في طريقة السرد- 
مرحمتيا الجنينية مف حيث طريقة السرد، حذك القصص الشعبي، كبدت الركايات المؤلفة 

أشبو بالسيرة الشعبية كحكايات ألؼ ليمة كليمة، كتبدل التأثر بطريقة الأدب الشعبي في السرد 
مصير الضعفاء لمحمود مف خلبؿ سرد الأحداث بكساطة الراكم الشعبي، كما في ركاية 

.   التي اقترب فييا الراكم كثيرا مف الراكم في السيرة الشعبيةالسيد

الركائي كاف يتقمص الأدكار "كيمحظ الباحث في المرحمة الجنينية لمركاية العربية أف 
التي يقكـ بيا الراكم في الأدب الشعبي، كالدكر التكزيعي الذم يقكـ بو الراكم في ركاية 

، كيتمثؿ ىذا الدكر في تكزيع الأحداث في الركاية، عبر استخداـ غادة كربلاء جرجي زيدان
 ،أما ما كان من أمر سممى: عبارات شائعة في الأدب الشعبي، كلاسيما فف السيرة، كعبارة

كيقكـ الراكم في الأدب الشعبي . فمنتركيما في طريقيما إلى مكة ولنعد إلى دمشق
بالإضافة إلى تكزيع الأحداث، بالتمييد لأحداث ستقع، كىذا ما يعرؼ باسـ الاستباؽ، كىك 

 1".، حيث يقكـ الراكم بالتمييد لأحداث ستقع في المستقبؿغادة كربلاءما نلبحظو في ركاية 

:  توظيف التراث الشعبي في الرواية الجزائرية أسموب 2-4

مف  يطرح كما كؿ، مف جزء فيي العربية، الركاية مف الجزائرية عينة الركاية  تعد
النشأة  الجزائرية حديثة الجزائرية، كالركاية نظيرتيا في يحضر العربية الركاية في إشكاؿ
 شتى أشكاؿ تعالج التي المكاضيع مختمؼ يطرح أف مف الركائي يمنع لـ ذلؾ أف إلا أيضا،

                                                           
 .30-29محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص  1
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 كرث ككؿ ما كالتقاليد، العادات تحكمو محيط في للؤفراد كالنفسية الاجتماعية اليكمية الحياة
 .كالانتماء لتحديد اليكية كطريقة تكظيفيا عف الركائي يغفؿ لـ فيو كاضحة بصمة السمؼ عف

 .السرد الراكئي؟ في حضكره مدل كما الجزائرية ؟ الركاية في التراث كظؼ فكيؼ

 عنيا البحث مسألة كثيرا ؛صعب الصدكر في خبيئة الشعبية المعتقدات إف اعتبار ككف
 ك ، الجانب ليذا كبيرا اىتماما تعر لـ أنيا نجد فإننا التاريخ كتب بطكف عنيا في بحثنا ،فإذا

 الدراسات كانت ليذا" ، إلخ...القصكر شؤكف ك المعارؾ ك عف الحركب الحديث فضمت
 ك1 "المقطكعة الحمقات إيصاؿ ك الثغرات ىذه مثؿ لسد الشعبية كالأنثركبكلكجية الأدبية
 عنو عجزت ما منيا قصد دكف سجمت التي الشفاىية الركاية ذلؾ ىي لتحقيؽ الكسيمة

 .المدكنات

اللبفتة  الفنية الظكاىر أبرز مف الحديثة، الركاية الجزائرية في التراث تكظيؼ  كما يعد
 .كعمقا دلالة الركاية زاد الذم التراثية العناصر بيف العضكم التفاعؿ ذلؾ في تمثمت للبنتباه،

 إلى جيؿ تنتقؿ مف التي كالقيـ كالميارات المعارؼ ىك مجمكعة التراث أف فيو شؾ لا كمما
 تككف كقد تصميا بماضييا، جذكر بلب أمة ىي ليا تراث لا التي فالأمة .أمة أية آخر، في

 يساعد أمر منو تناقمو كالاستفادة ك اليكية، عمى حفاظ ىك التراث عمى فالحفاظ مستقبؿ، بلب
 مع كالتفاعؿ البقاء تمتمؾ صلبحية التي التراثية العناصر باقتناء كذلؾ كديمكمتو، بقائو عمى
 .الحاضر ت متغيرا

 كساعدىـ ذلؾ قريب، زمف منذ التراث قيمة عمى يتعرفكف الجزائر في الأدباء بدأ" ك
 الأخرل في الأدبية الأعماؿ اتجاه بالتمييز كعي كنشكء الركاية، في تجربتيـ ترسيخ عمى

                                                           
عزم :،رسالة ماجيستير مف إعدادا المسيمة مدينة في ميدانية دراسة-، الاجتماعية بيئتيا في الشعبية الحكاية: ينظر  1

 .219،ص1994ركزليف ليمى ،جامعة الجزائر ،:بكخالفة ،إشراؼ الأستاذة 
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 الثرية بدلالاتيا التراث، كتغيراتو المغكية قامكس مف بالاستفادة ذلؾ ككاف العربي، العالـ
يماءاتيا . 1"العاـ الشعبي بالحس كارتباطيا كا 

 الفضاء العربي في تتميز كيؼ الظيكر في تأخرىا رغـ الجزائرية  لقد عرفت الركاية
 كما المترجميف كالباحثيف، قبؿ مف بو حظيت الذم الاىتماـ بفضؿ كىذا العالمي، كحتى

أيضا  سايرت  كلقد.صادقا لو ترجمانا فكانت المعيش الاجتماعي بالكاقع نشأتيا، منذ اىتمت،
 ىكيتيا دليؿ دائما كاف التراث الذم مف مغترفة طرحيا في الأحداث كؿ ككاكبت التغيرات كؿ

 لطبيعة تبعا التراث مع الركاية الجزائرية كتاب تعامؿ أساليب اختمفت"أنو  كانتمائيا، إلا
 عيد في يتمثؿ أحدىما أساسييف إلى طكريف تنقسـ كىي فييا، كجدكا التي التاريخية المرحمة

 الكاتب بتصكر الأكلى محاكلاتيا مف خلبؿ الجزائرية بو الركاية ارتبطت الذم الاستعمار
 2."بسبب الإستعمار التدىكر إلى آلت التي شعبو لأكضاع

 الركاية التأسيسية ظيرت ات حيثمالسبعيف قبؿ ما مرحمة"بػ  الأكؿ الطكر  كما عرؼ
 كظفت الأعماؿ التي مف كغيرىا (1951)الشافعي المجيد لعبد المنككب كػ الطالب الأكلى
. حداد كمالؾ حكحك، رضا أحمد أعماؿ المحمي مثؿ التراث

الأشكاؿ  استيعاب عمى كقدرتو الجزائرم الركائي كعي بعدـ المرحمة ىذه عرفت  كقد
 .سياسة الاندماج كمقاكمة الكطنية ىكيتيا لحماية الشعبي بالمكركث الركاية التراثية، فارتبطت

كالجكاب  كتييكمو؟ كتركبو تصنفو كأخذت الركاية استكعبتو الذم الكاقع ىك ما لكف "
الركائية  بأف المغة نعمـ ككمنا خاصة بالتاريخ، الكاقع نربط أف عمينا يحتـ السؤاؿ ىذا عف

                                                           
 .36 ص ،2008ىدكقة، دار السبيؿ، الجزائر،  ابف الحميد عبد ركايات في  الشعبيالمكركث بكسماحة، الحميد عبد 1
 .37-36 ص  ،المرجع نفسو 2
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تاريخ  ثـ ) الحميـ أك( الفردم التاريخ  أم:بأسره التاريخ فيو يتبمكر الذم المحكر إلا ليست
 1".جمعاء الإنسانية تاريخ ثـ المختمفة المجتمعات

 الفرنسي الاحتلبؿ بفترة الخمسينيات في حكادثيا الجزائرية سرد الركاية عمقت  لقد
 بالتاريخ ارتبطت التي أعماليـ في الأساسية كظيفتيا الركائيكف أبرز أيف التحرير، كحرب

 .بالكاقعية تميزىا ككذا الكطني ك الثكرة الجزائرية

الركاية  كانت بؿ الجزائرية، الركاية في الكحيدة التعبير كسيمة العربية المغة تكف  كلـ
الركائييف  مف كككبة يد عمى كذلؾ بالعربية، المكتكبة لنظيرتيا سابقة بالفرنسية المكتكبة

 .الركائية كتاباتيـ لغة الفرنسية مف اتخذكا الفرنسية، المدرسة في تعممكا الذيف الجزائرييف
 كتفجر الكطني الكعي فتحرر"جديد  عيد بدأ الحرب نيراف اشتعمت كلما الثكرة، قبؿ فكتبكا
 2".منو يستقي عذبا منيلب الجزائرية الثكرة مف اتخذ ثكرم أدب معو

 عممت عمى التي الكاقعية الثكرية الكتابات ضمف اندرجت قد أعماليـ جؿ أف نجد  لذا
 أعماليـ شعكرىـ مضاميف ترجمت إذ المجتمع، في جرت التي التحكلات كنقؿ تصكير
 كانكا أنيـ نصفيـ بو أف يمكف ما أفضؿ"إف  الكتاب، ىؤلاء  كعف.الكطف عمى كالألـ بالحسرة
 بؤس، مف بما فيو المرير كاقعو عف فعبركا بلبدىـ لقضية الإضاءة سبيؿ في تحترؽ شمعة
 الأفيكف فرعكف، الكعرة لمكلكد الدركب ديب، ركاياتيـ الثلبثية لمحمد فكانت كحرماف، كفقر

 دقيقا تصكيرا كانت نجمة لكاتب ياسيف، ك معمرم المنسية لمكلكد اليضبة كالعصا ك
 لأف نفسيا الجزائر ركح النابع مف الخاص طابعيا ليا كاف بؿ المضطيد، لممجتمع كصادقا
 إلى عصر مف معيا الأدبية كيتحكؿ المسيرة يكاكب الأدباء مف كغيره الجزائرم، الأديب

                                                           
 ،1982 ربيع الأكؿ، العدد الجزائرييف، كتاب العرب اتحاد العشريف، مجمة الرؤيا، القرف في الركاية كاقع بكجدرة،  رشيد1

 .12ص 
 .122ص ،1979،الجزائر كالتكزيع، لمنشر الكطنية الشركة العربي، المغرب في الحديث الأدبي النقد مصايؼ، محمد 2
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 نصكصو ترجـ الذم"بكجدرة  الفقير ك رشيد بركايتو ابف فرعكف مكلكد ننسى أف  دكف1".آخر
 يكميات ،1982 ركاياتو التفكؾ أىـ كمف إلى العربية الفرنسية كمف الفرنسية، إلى العربية مف

 أف قبؿ بالفرنسية كتبيا ركايات كىي  كغيرىا،1986 الزقاؽ معركة ،1995 امرأة آرؽ
 المجكء في اشتركت قد الركائية الأعماؿ ىذه أف  نلبحظ2".العربية إلى نفسو الركائي يترجميا

لى تراثيا الجزائر، تاريخ إلى  عاشتيا التي كالمشاىد الأحداث، تفاصيؿ في تجسد الذم كا 
 .الذكر السابقة مف الركايات ركاية كؿ شخصيات

في  الأعماؿ، ىذه عكست إذ التعبير، صدؽ عمى الحرص منيـ ركائي  لقد أظير كؿ
الظركؼ  نفس عاش كأنو الشخصية، خاصة الركائي حياة مف صكرا الأحياف، مف كثير

 حياة عمر الذم عاش - الكبيرة ركاية الدار فبطؿ .أفراد مجتمعو منيا عانى التي كالمشاكؿ
 .الثلبثية ديب في محمد بطؿ كاجيت التي المصاعب نفسيا ىي كالشقاء، بالبؤس مميئة
 فرعكف، مكلكد اسـ كلقب مف جزء ىك الذم فركلك،- الفقير ركاية ابف بطؿ مع الحاؿ كذلؾ
. ركاية الأرض كالدـ في نجدىا التي الاغتراب ظاىرة أيضا يجسد كما

 الدارسيف كالنقاد بيف كبيرا جدلا أثارت الفرنسية بالمغة المكتكبة الركايات ىذه أف  إلا
 ـالفرنسي أ الأدب إطار في تدخؿ كانت ما إذا الجزائرم، ك الأدب إلى انتمائيا حكؿ

 .الجزائرم

 يفكر تفكيرا لا الأديب يرل أف طمار الذم بيف المتحدثيف في ىذا الصدد محمد  كمف
 يؤدم أفكاره كلا قكمي، إطار في كانت إذا إلا كالاجتماعية الكاقعية بالمشكلبت يتصؿ

 3".القكمية  بالمغة إلا الصدؽ كؿ صادقة خالصة تأدية كأحاسيسو

                                                           
 .120 صىدكقة ، ابف الحميد عبد ركايات في  الشعبيالمكركث بكسماحة، الحميد عبد 1
 في البحث مركز منشكرات ،)ط د(كالمآؿ،  التجربة الجديد الجزائرم الأدب بابكش، جعفر عف حمكد، رمضاف 2

 .05، ص 2007 الجزائر، كالثقافية الاجتماعية الأنتربكلكجيا
 .282، ص1983الجزائر،  كالتكزيع، لمنشر الكطنية الشركة كالخارج، جزائراؿ بيف الثقافية الركابط طمار، محمد 3
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ممكا  ليست الفرنسية المغة" بأف يصرح حيف يعارضو بربكف الذم نجد رأم مراد  بينما
 ممكا لمف تككف إنما لغة أية إف بؿ الخاصة، الممكية سبيؿ سبيميا كليس بالفرنسييف، خاصا
 1".القكمية ذاتو حقيقة عف كيعبر الأدبي لمخمؽ كيطكعيا عمييا يسيطر

 ظاىرة ثقافية شكمت بالفرنسية المكتكبة الركاية أف :ىك المجاؿ ىذا في  كما يسعنا قكلو
 حيث مف المكتكبة بالعربية نظيرتيا عف بعيدة غير يراىا كثيركف أنيا كما إلا متميزة، كلغكية

 .عنو صادقة الجزائرم كنقميا لصكر المجتمع قضايا عف تعبيرىا كفي كقيميا مضامينيا
 كتاب ظير حيث"العديدة،  الأسباب مف لو الكتابة في الفرنسية المغة تبني إلى كالمجكء
 جراء مف يعانييا كاف بالمشاكؿ التي كيحسكف كاقعو، كيعيشكف الشعب بحؽ يؤمنكف كطنيكف

 التي الفرنسية المغة الاجتماعي سكل الكاقع ىذا عف لمتعبير كسيمة يجدكا لـ .الاستعمار
 2".تعممكىا

اعتبرت  الفرنسية بالمغة كتبكا الذيف الركائييف مف حداد كغيره  مثلب نجد أعماؿ مالؾ
لحالة  معبرة صكرة أعطت كاضحة بطريقة التراث فييا تجمى حيث ميـ،  تاريخيا جدصدراـ

 جية مف ىكيتو طمس إلى جاىدا سعى الذم الاستعمار بطش مف يعاني كاف شعب
 .أخرل جية مف المزرية الاجتماعية كلظركفو

الجزائرم كظركفو  الفرد حياة عف لمتعبير المناسب الأدبي الشكؿ الركاية  فكانت
 لتأكيد ىكية التراث الركائيكف فيو استثمر ميدانا أيضا ككانت السيككلكجية، كحالتو الاجتماعية

 منيلب خصبا التحرير ثكرة كسنكات الاستعمار فترة بعضيـ اعتبر  كما.كانتمائو الفرد ىذا
 ما قبؿ فترة امتداد عمى الركائي الإنتاج بو زاد مف بأس رصيدا لا شكمتا إذ لكتاباتو،
 .الاستقلبؿ

                                                           
 .282ص  ،كالخارج جزائراؿ بيف الثقافية الركابط طمار، محمد 1
. 17، ص1977تكنس،  /ليبيا لمكتاب، العربية دار ،3 ط القصيرة، الجزائرية القصة الركيبي، ا﵀ عبد 2
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الاستقلبؿ ىذه  عيد كالثمانيات أك السبعينات فترة في مثمتفت ية، الثاف المرحمة  أما
أبعاده  كؿ في لممجتمع السائدة الأكضاع عمى طرأت جذرية تغيرات شيدت التي الفترة

 .في ثقافتيـ النظر إعادة إلى بالركائييف دفع مما كالسياسية، كالفكرية كالاجتماعية الاقتصادية
 الكاقع بناء مف كرائو إعادة استيدفكا خصبا عالما السبعينات، في كلاسيما الركاية، مف فاتخذكا
  .1الإيديكلكجية كآرائيـ كمكاقفيـ تتماشى جديدة معطيات عمى اعتمادا

كبير  كبشكؿ الجزائرية شيدت الركايات إف"بكاريك  الحميد تعبير عبد حد  كعمى
ىذه  أف أكد  كما،كطار ىدكقة ك الطاىر بف الحميد كركايات عبد التراث مع التناص
 المالؾ الأعرج ك عبد  أمثاؿ كاسيني2".الجزائرييف كالركائييف الكتاب لأغمب ملبزمة الخاصية

 التراث تكظيؼ عمى باعتمادىا ناجحة كانت ركاياتيـ  فأغمب.مرتاض كغيرىـ

خمؽ  شأنيا مف فكاف كالماضي، الحاضرً  بيف ىمزة كصؿ نفسيا مف جعمت  لأنيا
 باقتحاـ المرتبط الفرداني النمكذج" بظيكر العلبقة تمؾ فيـ كيمكف،الأجياؿ بيف التكاصؿ

 طبقة مف ىاـ قسط بتحكؿ سمح ما كىك التقميدية، كالاقتصادية الاجتماعية التشكيمةرالية الميب
 الجماعة كطأة مف رراتح أكثر العماؿ أف المعركؼ كمف المصانع، في عماؿ إلى الفلبحيف

 3 "الفلبحيف زملبئيـ مف

 الساحة أنيا اقتحمت إلا الظيكر، في العيد حديثة الجزائرية الراكية أف مف كبالرغـ
 بركاية ريح ارتبطت ناضجة فنية لركاية الجادة فالنشأة"قكم،  بشكؿ نفسيا كفرضت الأدبية

                                                           
. 37 ص ىدكقة، بف الحميد عبد ركايات في  الشعبيالمكركث بكسماحة، الحميد عبد 1
 اليدىد صحيفة الجزائرية، الركاية في الشعبي المكركث مع التناص تجربة يسبركف كأدباء فأكاديميك بكاريك، الحميد عبد 2

-  htmlhttp://www.hddhod.com- الكتركنية 
 .136،ص2009 ،زائرالج لمنشر، الحكمة دار أنتركبكلكجية، مقاربة الشعبي، الأدب إلى دخؿـ ،بكحبيب حميد 3
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 جدم، بشكؿ جاريا الحديث السياسي كاف فترة ىدكقة في بف الحميد كتبيا عبد الجنكب، كقد
 1".الزارعية الثكرة فترة كىي

تقديـ  إلى الجزائرية الركاية في الركائي عمد التاريخية، الركاية أسمكب جانب  إلى
مف  مأخكذة فكانت المتخيؿ، الجانب عمى المرجعي الجانب فييا غمب تاريخية معمكمات
ركايتو ريح الجنكب  ىدكقة في بف الحميد كتب عبد فيما نجده ما كىك التذكير، لغرض التراث

 عمى الغذائية المكاد بيع تقسيط كعممية الثانية، العالمية الحرب أعكاـ مف ىذا البكف ككاف"
 الجزائرم الشعب معاناة تكف  فمـ2..."1949سنة إلى 1941 حكالي مف امتدت السكاف
 بؿ لخيراتيا، اللبمتناىي كاستغلبلو عمى أرضو الفرنسي الاستعمار كجكد في فقط محدكدة
 فييا أقحمكا عالميتيف حربيف تكمفة لتغطية ثمنا باىضا غيرىـ عف الجزائرييف دفع إلى تعدت
 إمساكو إلى المستعمر فييا عمد الفترة سنكات مجاعة، ىذه تخممت لذلؾ كنتيجة عنكة،

 بيعيا، في مجحفة سياسة اعتماد الجزائرييف ك عف غذاء ككساء مف الأساسية المكاد لمختمؼ
 إلى زيادةاذ  خاص، بشكؿ كالمداشر القرل كسكاف عامة كمعاناة الشعب ألـ مف ما زاد ذلؾ

 التي الطبيعة قساكة مف أيضا عزلة، معاناتيـ في كعيشيـ عف المدينة بعدىـ في معاناتيـ
 الأحداث بذكر الركائية كتاباتو في الركائي استغميا مادة منيا ما جعؿ ذلؾ فييا، يعيشكف
 مكانة فييا لمتراث لازاؿ قركية بيئة جكانبيا، بكؿ القركية كالبيئة بكؿ تفاصيميا، كالتكاريخ
 ىدكقة عندما بف الحميد  عبدمف ذلؾ فافحياتيـ،  في كدكرا أساسيا الناس في ثقافة معتبرة
 الركائي لعممو مكضكعا القرية حياة مف كقطاعا ركايتو، لأحداث القرية مسرحا مف يتخذ

 أماـ المجاؿ أفسح قد يككف الركائية، مادتو خلبلو مف إطارا يقدـ التكنيؾ الكاقعي كيختار

                                                           
. 198، ص1995 المطبكعات الجامعية، الجزائر، الحديث، ديكاف الجزائرم الأدب في ،قينة بف عمر 1
 .25ص الجزائر، ،كالتكزيع لمنشر الكطنية الجنكب، الشركة ريح ركاية ىدكقة، ابف الحميد عبد 2
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 البناء تطكر عميو يقكـ ىاما أساسا كيككف الحدث، تطكير في بدكره الشعبي ليقكـ التراث
. 1"في ركايتو الفني

ىي  أحداثيا جرت التي مرتاض، المالؾ كنكر لػ عبد ركاية نار "في ذاتو  كالأمر
التقميدية  الصناعات أدكات مف بعض بكصؼ الركائي قاـ إذ ريفي، فضاء في الأخرل

 كالتقاليد كفي العادات في المتأصمة البسيطة السكاف حياة مف جانبا تصكر كالتي المستعممة
 نجده كىك ما .الركاية أحداث تتابع في كاضحا التراث حضكر فكاف السمؼ، عف أخذ ما كؿ
 لينتفعكا القرية منيا أىؿ يبتاعيا الفخار أكاني الجنكب، العجكز رحمة تصنع ركاية ريح في
 كما قريتيا تاريخ التي تركم الأحداث مف بعضا خلبليا مف تسجؿ رسكما عمييا فتجعؿ بيا،

 للؤكاني أعطت كنكر التي العجكز رحمة في نار شخصية أيضا تصادفنا ما سكانيا، عايشو
 أرخت التي كالزخارؼ الرسكـ تمؾ مف خلبؿ كتطمعاتيا الجماعة قيـ عف تعبر أبعادا الفخارية
 في المؤلؼ استخداـ إلى  بالإضافة.مف كقائعيا جممة كصكرت المجيدة التحرير ثكرة لأحداث
 الشعبي الرصيد مف استميامو أف غير الأساطير، الأمثاؿ ك سيما كلا الشعبي الأدب أعمالو

 . 2" بالتاريخ العميؽ الحس يتطمبو ما رمكزه ضمف في النظر عمى كثيرا يقـ لـ

 التراث الكطني عف تستغف لـ الجزائرية الركاية أف لنا اتضح ىذه، دراستنا خلبؿ  فمف
 كالتعبير الاستيعاب كالرؤية حيث مف الكتاب بيف اختلبؼ كجكد مف بالرغـ أحداثيا، سرد في

 كاقع تصكير مكنتيـ مف جرأة كاكتسبكا خكفيـ يقيركا أف استطاعكا كعييـ، فبفضؿ كالكيؼ،
 التراثية الأحياف العناصر بعض في استخدمكا كقير، كما ظمـ مف يعيشو كما مجتمعيـ
 خلبليا مف يبدكف ك كجياتى نظرىـ، كرائو مف يخفكف ككقناع كالانتماء، لميكية إثبات ككسيمة
 .ظركؼ قاسية مف المجتمع أفراد يعترض ما عف دفاعا مكاقفيـ

                                                           
 لمنشر الكطنية الشركة ،52 العدد آماؿ، مجمة الجزائرية، الركاية بناء في الشعبي التراث بكرايك، تكظيؼ الحميد عبد 1

. 103، ص1980، الجزائر كالتكزيع،
 .104-103 ص ،المرجع نفسو 2
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 تاريخ في المفارقات مختمؼ كطار بطرح ركاية اللبز لمطاىر قامتفي ىذا  السياؽ  
سيما  لا شخصياتو، كرسـ أفكاره لطرح بالتراث الشعبي المؤلؼ تأثر كارتبط الثكرة الجزائرية،

 شخصيات الركاية عندما أحد زيداف بشيادة كذلؾ الكادحة الطبقة يمثؿ شخصية اللبز الذم
  1".كاحد شيء كالشعب اللبز: "عنو قاؿ

 في الركاية الجزائرية الاشتراكية الكاقعية ظيكر كطار عف أعمف الطاىر  المنكاؿ بيذا
ق عتبرتا، منطمقة في ذلؾ مف فكرة بالأشكاؿ التراثية  أدبيا ارتبطت التي بكجو خاص ، ك

 .منو الإيجابي كالسمبي بيف الاختيار مبدأ عمى يقكـ إنسانيا حضاريا جانبا ىافي

الظكاىر  تفسير في كدكرىا الكاقعي الاتجاه ذات الجزائرية الركاية جانب  فإلى
ذات  نظيرتيا في الفنية، أعماليـ في التراث مف الركائيكف استفاد كالاقتصادية، الاجتماعية

ما  كىذا الأجنبي، لمغزك الشعبية المقاكمة" تعبر عف  جاءت فقد ،" الركمانسي " الاتجاه
مف  التحرير حرب قضية تناكلت مرتاض التي المالؾ كدمكع لػ عبد ركاية دماء في نجده
الاجتماعية كالسياسية  مصدرا لمقيـ كانت التي كالأساطير الأمثاؿ مف مجمكعة تضميف خلبؿ
التراث  ليذا الاستغلبؿ السميـ دكف حاؿ الركاية عمى انعكس الذم الركمانسي الكعي أف غير

"2 .

 في كتاباتو الفريدة الأعرج بتجربتو الركائي كاسيني تميز الجزائرييف، الركائييف بيف  مف
مف  جؿ ركاياتو، في التراثي التناص يستخدـ نجده الركائية، متكنو إلى بالرجكع اذ الركائية، 

 لأشباح المايدة كسكناتا الألؼ ك رمؿ بعد السابعة الميمة فاجعة الظلبؿ ك حارسة ركايةذلؾ 
 فنية لغاية كاف ما فمنو آخر، إلى مكقع مف ككظائفو التناص أغراض تنكعت كقد." القدس

 كظؼمالمايدة  رمؿ  ركايةفيكىا ىك   3".إيديكلكجي لاقتناع استجابة كاف ما كمنو جمالية،
                                                           

 .40ص ،ىدكقة بف الحميد عبد ركايات في  الشعبيالمكركث بكسماحة، الحميد عبد 1
 .الصفحة نفسيا ، المرجع نفسو 2
 :المكقع عمى متاح العرب، ديكاف الكاتب، كحيادية التناص إستراتيجية الرياحي، كماؿ 3
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 المكثؼ اشتغالوفييا  يظير، تراثية  نصكص فييا عدة جمع جمالية، فنية بطريقة التراث
 مف لمحكاية جديد سحر عف كاختراقو بحثا كليمة، ليمة ألؼ استثماره لنص في التناص بتقنية
 الذاتية السيرة مع تداخلب لسيرة المكريكسي التي حممت استثمارهمنو ايضا  ك1".التراث  خلبؿ
 .التراث المختمفة أنكاع مف كغيره لمكاتب

 صالح المكز كتغريبة ركايتي نكار في حكائيتيف مادتيف الأعرج بيف زاكج كاسيني  كلقد
ىي ؼ الثانية أما حكائية أصيمة، مادة ىلبؿ كىي بني ىي تغريبة الزكفرم فالأكلى عامر بف

 جزائر في تعيش شخصية  كىي.بالكاقع مرتبطة متخيمة ركائية مادة كىي عامر، بني تغريبة
 في المؤلؼ كظؼ كما كاستمراره، في التاريخ التغريب فعؿ امتداد يفيد ما  كىكالاستقلبؿ، 

 ،الاستقلبؿ جزائر إلى بيا ليرمز البارع ذات الجماؿ " اليلبلية الجازية شخصية ذاتو السياؽ
 زمف بؤس يتكاصؿ كألا أفضؿ حياة تحقيؽ إلى الذيف يطمحكف الكطنييف لكؿ الجماعي الحمـ

 2".الاستعمار

مف  مجمكعة فييا برز  فقدالسكداء، تسمى العشرية كالتي التسعينات، فترة" في  أما
 الزاكم أميف الجسد ك ذاكرة صاحبة مستغانمي  منيـ أحلبـ نذكر الحديث الجيؿ كتاب

كالدىاليز   الشمعة صاحب الشمعة كالدىاليز كطار الحرير كالطاىر يصحككركاية  صاحب 
 مرازؽ تيميمكف ك صاحب ركاية بكجدرة  المقاـ ك رشيد سيدة صاحب الأعرج  كاسيني ك

 كبدكف بكؿ جرأة ، كغيرىـ الركائيكف ىؤلاء عمؿ لقد الغزاؿ، دـ صاحب ركاية بقطاش 
 الحدث شكمت كالمعاناة التي المشاكؿ عف النقاب كشؼ ك القضايا مختمؼ طرح عمى تممؽ،
 سكتت حقائؽ عف  حيث كتبكا.الجزائر تاريخ في تحكؿ نقطة كانت كالتي الفترة ىذه طكاؿ
 التي العنؼ مرحمة عمى تناكؿ حرصكا  كما.منيا السياسية خاصة الأخرل الخطابات عنيا

                                                           
تكنس،  المغاربية، المطبعة ،1 ط الجزائرية، العربية الركاية في السردية كحداثة التجريب سردية بكشكشة، جمعة بف 1

 .40، ص2005
، 1995 قسنطينة، جامعة الثاني، العدد الآداب، مجمة الكتابة، في حداثي أفؽ عف كالتراث البحث ركاينية، الركاية الطاىر 2

 .193ص



  البعد  الأنثروبولوجي لتوظيف التراث الشعبي في الخطاب الروائي                         الفصل التمهيدي

 
56 

 

 الكلبـ قالب استخدمت ىذه الركايات فأغمب التسعينات، فترة في الجزائرية الأمة عايشتيا
 المفقكدة الذكريات استرجاع التي تحاكؿ المتميزة ىكيتيا الشخصيات أعطى الذم اليكمي
. 1"كالاعتداءات العنؼ جراء

معاصرة،  ك جديدة دلالات تحميمو تكمف في الشعبي التراث تكظيؼ الغاية مفإف  
 ذلؾ كأثبت في نجحت أنيا نجد الإطار ىذا في عممت التي التجارب مختمؼ إلى كبالرجكع
 حقؽ لمركائي قد الصفة بيذه التراث أف فيو شؾ لا  كمما.دلالية إضافات لإنتاج قابميتو
 إلى أعماؽ بذكرىا تمتد التي الشعبية المضاميف مف ببعض مضامينو أغنى حيف الكثير،
 .أخرل مف جية بيا ليعبر التراث مف كعناصره أدكاتو استمد  كحيف.جية مف الإنساف تاريخ

 .الركائي فنو تطكر انجازات حقؽ قد بذلؾ كيصبح

 عمد إلى تكظيؼ التراث  يتجسد ىذا في جؿ أعماؿ عزالديف جلبكجي الركائية حيف
عناصره، كىذا ما سنقكـ بو في دراستنا ىاتو مف خلبؿ الكشؼ عف المادة  بمختمؼ الشعبي

حكبة كرحمة - ، -الرماد الذم غسؿ الماء - المكظفة في نمكذجيف مف متكنو الركائية 
-. البحث عف الميدم المنتظر 
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   في روايات عز الدين جلاوجي لعناصر التراث  وظيف الجمالي السرديالت -1

: لعناصر التراث في رواية الرماد الذي غسل الماء  وظيف الجمالي السردي الت1-1

 العمكد  الجمالي لعناصر التراث في الركاية تجمى حقيقة مف خلبؿ تكسرتكظيؼ إف اؿ
  "  تأجؿ ، اذ يلبحظ اف تطكر الحدث قد"الاسترجاع عمى كاسع السردم في اعتماد

ماضييا،  إلى الدائمة الشخصيات، كعكدتيا عمى ذاكرة باشتغالو المكثؼ خطيتو كتكسرت
 اعتمدت قد الركاية نمحظ أف .1"الركائية المشاىد التدقيقي يفارؽ بالكصؼ اليكس أف كما

 .الحدث لمسرحة المجاؿ كفسح السرد فتراجع المشيد، تقنية تقريبا عمى كمي بشكؿ

 الجديدة الركاية أف ىذه" كالمتأمؿ في أعماؿ عز الديف جلبكجي الركائية يظير لو جميا 
 مفيكـ لتؤسس كتكسره ذلؾ المفيكـ تتجاكز الغربي مفيكميا في الكتابة بشركط الكاعية
 كتجعؿ القديـ، العربي السردم القديـ، كالتأليؼ التراث مف تمتح كىي العربية الركائية الكتابة

 :ىي صكر بثلبث تعتمد عمى التأصيؿ ممثلب إذ أصيؿ، لميراث امتدادا نفسيا مف

 .كدمنة ككميمة كليمة، ليمة ألؼ نمكذجييا في مجسدة العربية السردية احتذاء .1

 .حاشية/متف القديـ التأليؼ نمط اعتماد .2

. 2" (قرآف كشعر(أخرل جية مف القديـ كالنص جية مف الشعبي المكركث في الغكص .3

 أخرل تجنيسيا لتكسر مرة خمخمة" إلى أف ركاية الرماد الذم غسؿ الماء عمدت  نمحظ
 صنٌفيا أف فبعد. "3عممية القراءة كيبرمج القارئ اختيار يكجو الذم لمتكاصؿ الضمني الميثاؽ

                                                           

 .15ص،مصر المعارؼ، دار مصطفى، يـھترجمة مصطفى إبرا جديدة، نحك ركاية جرييو، ركب آلاف: ينظر1
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 الراكية تصؼ إذ جنس، مف عمى أكثر القارئ تعكد الركاية كتحيؿ الركاية جنس في المناص
 عف تبعد لا" عجيبة حكاية أنيا غير. 1"عجيبة حكاية" بأنيا فتقكؿ ثـ تخصص حكاية، بأنيا
 كاقعية تأكيد إلى تعمد ىي تماما العكس عمى بؿ الخياؿ، لشطحات فترمي بمتمقييا الكاقع

كالمحكمة،  الشرطة محاضر بينيا كمف الحكاية قص ىذه لطرؽ شرحيا المركم ضمف
 كىي (حبيبيا إلى ختاـ رسالتيا في أما. بالكاقعية الإيياـ يعززاف ثقة مصدراف كىما كالصحؼ
 .2"بالقصة لتسميا فتعكد )الثلبث بأسفارىا الركاية ضمنتيا التي الرسالة

برجكع ىذه الأخيرة  "الماء غسؿ الذم الرماد" الجمالي في كظيؼ كما تتجمى آلية الت
 الييكؿ في تحديدا الميالي نمكذج في ممثلب المرة ىذه لكف السردم العربي المكركث إلى

 بتقنية ذلؾ عف استعاضت فقد أقؿ القصص مف حظ الركاية كاف إف "ليا، ك التنظيمي
 أحيانا، أرقاـ بيف تكزيعيا يت ٌـ أجزاء إلى المحكي ىذا بعد تقسيـ تقديميا تـ التفتيت، إذ

. 3"أسفارا تسمييا الركاية أحيانا كفصكؿ

 فعؿ ميدت"المفتتح التي  حكاية القارئ تضع أماـ الماء غسؿ الذم  إف ركاية الرماد
 لا التي الأخرل الحكايات مف مجمكعة نقؿ في بدكره كمضمكنا ليقكـ شكلب) الحكي القص
 تقيـ الراكية أف ذلؾ. "(ألؼ ليمة كليمة)كما في حكايات الميالي . 4"الأكلى بالحكاية ليا علبقة

 الثلبث الأسفار تركم لو الذم الرماد، كحبيبيا عيف مدينة كالمسماة الركاية بالمدينة فضاء
 الشكاىد"لتقديـ  الحكايا بنت فشيرزاد .5"نيائيا ييجرىا أف قبؿ المدينة بنفس يقيـ كاف

 لتنتيي. 6"الحريـ جنس ضد اتخذه الذم لمقرار تنفيذه بما يعطؿ شيريار الرئيسية لمشخصية
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 المأساكية النياية ىي عبرة إلى يبمغ شاىد فيي ذاتو الغرض إلى تممح"كالركاية  إلغائو، إلى
 القكـ مف نجانا الذم ﵀ كالحمد الضاليف نياية ىي"قكليا  في تمخصيا الراكًية. 1"مجرـ لكؿ

  .2"الضاليف

اذ تجسدت في الركاية غالبا في حكاية ألؼ ليمة كليمة،  قد الجمالي التكظيؼ  إف آلية 
 التي ستتضمف الإطار الحكاية كىي الركاية أسفار بسرد الراكية تشرع المفتتح حكاية بعد "

 بفضؿ جميعا تبرز ككنيا متداخؿ بشكؿ كميا ترد الخاصة حكايتو منيا لكؿ شخصيات
 الإبحار قراءة مغامرة أف حاشية، غير/ ثانيا اعتماد نمط التأليؼ القديـ متف .الإطار الحكاية

 يكاد فلب لتكىا ستبدأ التشبو بالميالي، بؿ مف الحد ىذا عند تنتيي لا الركاية عكالـ ىذه في
 يقع حتى الإطار كالحكاية المفتتح بيف حكاية العلبقة كسـ الذم التفكؾ مف يتخمص القارئ

 في بالزمف كالعكدة للؤحداث الزمني بكسر التتابع فقط ليس الحكي لتسمسؿ جديد تفتيت في
 الفضاء شمؿ تفتيت إنو" بؿ ،3"في الحاضر الحدث تطكر مؤجمة الذاكرة إلى مرة كؿ

 تمكيف إلى بالكتابة العكدة الكاتب كحاشية، في تجريب متف بيف النص انشطر حيث الطباعي
 كتحكيؿ النص لصفاء تشكش التقسيـ ىذا كفي القديـ، التأليؼ بنية مف يتغذل محمي سردم
. 4"قابمة لمكسر مقكلة إلى الركاية لجنس

 "الركاية مف خلبؿ   لعناصر التراث في السردم الجماليالتكظيؼ  كما تجسدت آلية 
 عالما يخمؽ حيث عميو، مكثؼ اشتغاؿ في كأدبا، ثقافة منو كالنيؿ الشعبي لممكركث العكدة
 كالكاقعي العجيب بيف كالسحر، الأسطكرة كالمشيد القرآني بيف الخرافة بيف ممزكج ركائيا
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 الشفكم بيف جدؿ ثمة إذ الكضيع، كالأدب الراقي الأدب بثنائية يتقيد لا مفتكحا فيخرج خطابا
  1".الركاية في كالمكتكب

 فإنو المرجعي الاجتماعي نسقو مف دائرة الشعبي المعتقد تخرج  كبالرغـ مف أف الركاية
فارقة تنفصؿ  نقطة كيشكؿ المييب، بجكه الركاية ليغرؽ ىكيتو عمى  يحافظ، دلالاتو يفقد لا

ف نظيرتيا عف الجزائرية الجديدة الركاية فييا  تشربت خصائص قد الأكلى كانت الغربية، كا 
 مف تجسدت عمى أكثر التي الشعبية، الثقافة ىي حدكدا لإفادتيا تصطنع نظيرتيا، فإنيا

 تكظفو الأقؿ عمى أك القرآني، القصص تدرج الركاية، كما القدسي في تكظؼ فيي مستكل
 .الحدث الركائي إطار لرسـ

عف  لتعمف القديـ الأدب مف الاستيلبؿ طقكس تستعير فيي المغة مستكل عمى  أما
 .شخكصيا ألسنة عمى كتجرييا الشعبية الأمثاؿ تستغؿ الركائي، كما السرد بداية

  جمالي، حيف تأتي عمى ذكر الأكلياءتكظيؼالعادات الشعبية ؾمف  الركاية تنيؿكما 
 أنيا" الراكية تذكر الماء غسؿ الذم الرماد البركة، في بقيمة كتكظؼ الاعتقاد الصالحيف

 عمى 0 الحاشية تأتي الذم ،2".الصالح الكلي بركات تستميـ عيف الرماد مف قريبا تجمس
 تكاثر أف يرتكم، إلى منيا مربضو كانت الرماد عيف أف فتركم عف حياتو، تفاصيؿ ذكر

بينيـ  الفساد السماء، جكاره، كشاع إلى يعرج رأكه إنيـ قيؿ الصالح، الشيخ فاختفى"المقيمكف 
 كمذ الماء، عيف في غار إنو السماء كقيؿ إلى يعرج رأكه إنيـ الشيخ الصالح، قيؿ فاختفى"

 انفضكا حتى كليالي أياما الرماد بحمـ مف رمتيـ العيف إف كقيؿ ...المتدفقة المياه جفت ذاؾ
 مقدميف متبركيف يزكركنيا الناس  كاستمر...العيف عف بعيدا مدينتيـ كأقامكا حكليا، مف

 بعث عف بأففتف الأخيرة قبؿ ما الحاشية  أما3".عيف الرماد مدينتيـ سميت ذاؾ كمذ القرابيف،
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غراؽ الصالح الكلي  عكالـ إلى الركاية سكانيا، مدخلب أباد حار برماد لممدينة العيف كا 
 ما يسجٌؿ لا الذم بالتاريخ شبيو"لبناء  قيل عمى لفظة سرده يبني كىك خاصة أسطكرية
متنكر  تاريخ"ىك أك حدث، قد أنو مختمفة أكقات في اعتقدكا أك الناس، حسب ما بؿ حدث،

خمع  حتى أشكاليـ كحكر فضخميـ كالخياؿ الزمف ضباب حكليـ تجمع رجاؿ فآلية الأساطير
 1".القداسة صفة عمييـ

في تكظيؼ المادة التراثية   كمف ركافد استعماؿ الركائي لآلية التكظيؼ الجمالي السردم
لا تخمك الركاية "الماء كما  غسؿ الذم الرماد ركاية تخمكا النزكع إلى التراث الصكفي فػلب

مف ذلؾ ما جاء عمى لساف . 2"أثناء السرد كظفتيا لكنيا الصكفية المصطمحات العربية مف
 أحس كما ذاتيا في بالحمكؿ لـ يحس مطمقا" الراكم في ذكر ما حدث لمطبيب فكاز كأنو 

. اليكـ

 عمى الشعبية فيجرييا الآلية يعمد الركائي إلى استثمار الأغاني ك الأمثاؿ  كبنفس
 الديف عز بو ركايات تبعد لا الذم قارئو مع خاصة كشائج بذلؾ الشخصيات خالقا ألسنة

 في كطرائقو مف ثقافتو قريبا عالما لو تنسج التفاصح، بؿ في تغرقو كلا كاقعو عف جلبكجي
 تجيش التي تمؾ المعركفة أك المكاكيؿ، إما ترديد ىك الطرؽ ىذه مف ذاتو، كاحد عف التعبير

 كثيرا"إذ  الركاية الشيخ خميفة في مع يحصؿ مثمما مأزكمة، لحظات في الشخص نفس بيا
 ىك كلحنو ألفو الذم الخاص مكالو عممو كيغني في أك كحدتو، في يجمس خميفة كاف ما

 بو كيقصد 3".المجراب لمكمب لغزالة كاش جاب ..الغراب كضيعني حمامة ضيعت" بنفسو
 يعنييا فيما بتدخميا كتتعبو عميو تضغط التي بالزكجة الثانية المتكفاة الأكلى زكجتو استبدالو

 .يعنييا لا كما
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 :منيا الركاية ىذه نص في قميؿ غير فعددىا الشعبية الأمثاؿ أما

  .1"تبف بطنو في مف إلا النار يخاؼ كلا ..ضرع دكف يكلد البلبء "

  .2"منو حاجتؾ تقضي حتى فمو مف الكمب قبِّؿ  ""

 بسيطة قريبة فصحى لغة إلى كحكٌرىا بالعامية، صياغتيا جانب الركائي أف  كالملبحظ
ف حتى فيميا مف يقرؤىا مف كؿ يتمكف بحيث العامية، مف  يعرؼ العامية ممف يكف لـ كا 

 في مطمقا العامية يكظؼ لـ الذم الكاتب طبيعة إلى يعكد ذلؾ في السبب كلعؿ الجزائرية،
 .الكتابة في خاص كأسمكب قصد عف يصدر كالذم الركاية،

في  لـ يكتؼ الركائي عز الديف جلبكجي باستثمار آلية التكظيؼ الجمالي السردم
الفصيح، ذلؾ  الأدب بؿ راح يشبع نصكصو أيضا بنصكص الأدب الشعبي اشتغالو عمى

 المذاف كالمتنبي، المعرم، خاصة القديـ النص ترتكز إلى ما كثيرا فإنيا لمتأصيؿ تنزع لأنيا
 فييا يشتد مؤزكمة لحظات في الركائية كحسرات تمفظيا الشخصيات زفرات أبياتيما تأتي

رىاقيا عنكستيا التي تقبض بدرة المعممة حاؿ ىك ضيقيا، مثمما  أنفاسيا عمى كظيفتيا مف كا 
  :كمماتو بيف حيرتيا مخرجة تمفظو المعرم غير بيت متنفسا تجد فلب تقطعيا، تكاد

 .3ازدياد في من راغب أعجب  إلا فما الحياة كميا تعب

 تصدقي قائمة لا ماضي أبك إيميا بتفاؤلية المتشائـ المنطؽ  ىذانوارة أخييا زكجة لتكسر
: ماضي أبي إيميا مف أصدؽ فميس المعرم، العلبء أبا

. 4الرحيلا  الرحيل قبل يؤوس يتمنى نفس النفوس شر إن
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التاريخي مف خلبؿ  نحك الارتداد كعمى نفس المنكاؿ يستثمر الركائي التراث مف خلبؿ 
 عف اليحياوي فاتح ، حيث يعبرفاتح اليحياويالشخصية المثقفة في الركاية ك المتمثمة في 

 مؤكدا التاريخية الإشارات مف عددا مستحضرا فيو غريبا يحيا صار الذم المجتمع مف تبرمو
عمي بف أبي طالب رضي ا﵀  ذرية مع حصؿ ما ىك يحصؿ معو فما نفسو يعيد التاريخ أف
 كثير الإحالات ىذه  كغير.الممؾ مع زكريا لمنبي حصؿ مما جدا قريب بالعراؽ، كىك عنو
 حياف أبك مثؿ التاريخية حتى الشخصيات أك التاريخ، أك الأدب عمى سكاء الركاية في

 انتماءىا بذلؾ تؤكد الركاية في يقظاف التي كردت بف حي الخيالية التكحيدم، كالشخصية
لعناصر  الغربية، مف خلبؿ آلية التكظيؼ الجمالي السردم الكتابة نمط كتكسر الحضارم

 .إسلبمي أك عربي ىك ما كؿ إلى التراث كالعكدة

 لعناصر التراث في رواية حوبة ورحمة البحث عن  السرديالجماليوظيف  الت2- 1
  : الميدي المنتظر

إف استمياـ التراث مف خلبؿ تكظيؼ شخصيات تاريخية ليا رمزية لدل شعب الأمة 
الكاحدة يعد تأصيلب في العمؿ الركائي، إذ تصبح الشخصيات التاريخية عنصرا بارزا مف 

عناصر التراث، فالركائي الجزائرم حيف يسكؽ بعض الشخصيات التي ليا مرجعيات تاريخية 
بالدرجة الأكلى كأخرل شعبية بالدرجة الثانية كيقحميا في طيات أعمالو الركائية ليمبس بذلؾ 

ىذا الابداع ثكبا مف الأصالة تظفي جمالية عمى العممية السردية، يضع عممو ىذا ضمف 
. خانة الركاية الجديدة التي تمردت عف نمطية نظيرتيا الغربية

 مف خلبؿ الشخصيات التي كظيؼ الجماليركاية حكبة انعكست آلية التانعكست في  
 الشخصية مع التعامؿ كظفيا المؤلؼ، ىذه الشخصيات ىي شخصيات تاريخية باعتبار أف

 بصفة التاريخية الركاية عامة ككاتب بصفة الركاية لكتاب كمرىؽ صعب تعامؿ التاريخية
 اقتراح أك عنيا إبعادىا يمكف لا ملببس جاىزة بحقيبة الركائي العمؿ إلى تدخؿ لأنيا خاصة،
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كمف الشخصيات التي لجأ إلييا  1"المرسكمة عنيا بالصكرة ليا علبقة لا ليا جديدة ملببس
عز الديف جلبكجي في بناء نصو السردم ركاية حكبة نذكر شخصيتيف بارزتيف في الساحة 

 فرحات عباس، عبد الحميد ابن باديس : التاريخية الجزائرية ىما شخصيتا

 : وبعدىا التراثي الشعبي شخصية فرحات عباس/أ

 تعد ىذه الشخصية مف الشخصيات التي طالبت بالاندماج، ك أصرت عميو، كالتي 
جاءت مبثكثة في مقاطع الركاية، مف ذلؾ ما جاء في المقطع السردم لمقطع مف محاضرة 

 كاحدة تضـ مدينة ...الكطف ىذا في إخكة نعيش أف أحمـ إني" ألقاىا في قاعة المسرح 
لو  يشيد تاريخي خطاب ىك الشخصية خطاب"باعتبار أف  .2"كالمسمميف كالنصارل الييكد

الركائي  تقيد عمى يدؿ فإنما شيء عمى دؿ إف كىذا كمصادره؛ الجزائرم التاريخ كتب في
. كالتي عمد إلييا عز الديف جلبكجي كآلية لتأصيؿ عممو الركائي. 3"التاريخية بالمرجعية

 كباعتبار أف ركاية حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر ركاية لمتاريخ، فقد كظؼ 
 تحكيؿ دكف التخييمي الركائي إلى المستكل مستكاىا مف نقمت" الركائي نصكصا مف التاريخ 

 تحكيؿ أم عمييا يطرأ لـ الأصمية مجاكرة لمبنى نصية بنى باعتبارىا حاضرة فيي بنيتيا في
نما تعديؿ، أك  كالدلالات الأبعاد بعض لإسقاط الركائي ضمف النص إدراجيا الكاتب تعمد كا 

. 4"الكاقع عمى التاريخية

 تاريخ شخصية" ككمقارنة بسيطة بيف نصكص التاريخ كما بث في الركاية نجد أف 
 فرحات يجد حكارات التاريخ لمؤلفات فالقارئ الركاية، في المطركح ىك عباس الكاقعي فرحات

                                                           
1

 الأردى, الحذٌس, الكرة العرتٍح,عالن الرارٌخٍح الرواٌح فً الخطاب هسرىٌاخ فً تحس, والرارٌخ الرواٌح الشوالً, ًضال 

 .226,ص2006 ,1ط
2

 ص ,د خ ,الجسائر الرىزٌع, و للٌشر الوٌرهى دار الوٌرظر, الوهذي عي الثحس ورحلح حىتح رواٌح جلاوجً, الذٌي عس 

385.  
3

 الوهذي عي الثحس ورحلح حىتح "رواٌح فً الروائٍح للأحذاز الوفعّلح الرارٌخٍح الشخصٍاخ: تعٌىاى هقال عاشىر, شفٍقح 

 .573ص ,2012 دٌسوثر 30:الٌشر ذارٌخ ,02 العذد الوذوًح, هجلح. جلاوجً لعسالذٌي الوٌرظر
4

 ,2001 ,1الجسائرٌٍي,ط الكراب إذحاد هٌشىراخ , -دراسح – الرواٌح شعرٌح فً والوٌثىر الوٌظىر تٍي تىسٍس, وسٍلح 

 .170 ص
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 المباشر استخداـ الحكار إلى عمد فالركائي الحكائي، المتف في الكاردة نفسيا عباس ىي
 الثقافة كالحضارة في المندمجة الشخصية ىذه مرامي عف الإفصاح بغية التقريرم،
فإدراج مثؿ ىذه النصكص في الركاية كما ىي في الكاقع التاريخي يعد تأصيلب  .1"الفرنسية

. في العممية السردية

 تصكغ " إف تفاعؿ نصكص التاريخ بعناصرىا كشخصياتيا مع الأعماؿ الركائية عممية
 الذم السرد لغة طريؽ عف الحاضر بمغة الماضي صياغة تعيد أك بمغة الماضي الحاضر
 الرمكز فييا تشتغؿ التي الدلالات مف حقلب كيقدـ طرفييا، مف ىذه لعبة الصياغة يقارب

فيو  كتكشؼ الركائي النص نسيج مستكل عمى تتحرؾ دالة مفاتيح باعتبارىا المغكية التاريخية
ما يكسب النص الركائي أصالة تعكس جماؿ العممية السردية لدل ". 2المكحية المعاني عف

. المتمقي

:  وبعدىا التراثي الشعبيشخصية عبد الحميد ابن باديس/ ب

 التي كظفيا الركائي في متنو الركائي، التاريخية الشخصية الثانية مف الشخصيات 
شخصية ليا بعد كطني لدل الشعب الجزائرم، كالركاية الجديدة تستمد أصالتيا مف ىكية 

 . المجتمع التي يطرحيا المبدع في عممو مف خلبؿ تكظيؼ مثؿ ىذه العناصر

 

 

                                                           
 الميدم عف البحث حكبة كرحمة" ركاية في الركائية للؤحداث المفعٌمة التاريخية الشخصيات: شفيقة عاشكر، مقاؿ بعنكاف 1

 .574-573جلبكجي، ص لعزالديف المنتظر
. 171-170الركاية،ص شعرية في كالمنثكر المنظكر بيف بكسيس، كسيمة 2
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المرجعية  الشخصيات مف الركاية ىذه  في1باديس ابف الحميد عبد"  شخصية" اف
 مف أرض خركجيا كاستحالة فرنسا في الذكباف فكرة تاما رفضا كالرافضة الصامدة التاريخية،

".  2الجزائر -كالطيارة النقاء

 كلك فرنسا نككف أف كلا يمكف فرنسا لسنا نحف" مف ذلؾ ما جاء في المقطع السردم 
. 3"بعضكـ أراد

 في يقؼ مف كؿ ضد عنيا الدفاع عادلة كسنكاصؿ قضيتنا " ككذلؾ في مقطع آخر 
  ".4قطعكا رأسي كلك تأييدا أرسؿ لف طريقيا،

 التعالؽ أسباب ىذا كعف الركائي مع التاريخي المستكل فائدة تداخؿ  كلمتساؤؿ عف
 كدخكلو الركائي بالنص التاريخي النص ارتباط" تأصيؿ العمؿ الركائي، كلعؿ لغرض نجده
 في التاريخية المناسبة تفرضو حسيف لا خمرم الباحث يقكؿ الجديدة كما العلبقات مف شبكة
نما ذاتيا حد  عندىا ليقؼ قديمة كاقعة أم مف ينطمؽ لا السردم فالعمؿ السياؽ الجمالي كا 
نما عمؿ المؤرخيف مف ذلؾ لأف  بمغة يؤدل جديد خطاب لقياـ تؤسس كمرجعية يعتمدىا كا 

 ".5جديدة

يغيب  الذم الغائب ضمير يستخدـ التاريخية الشخصية عف حديثو في  إف المؤرخ
 جلبكجي نجده الديف عز الركائي فإف عنيا، غريبة نظر كجية خلبؿ مف كيقدميا الشخصية

 الأخرل، كبتقديـ الشخصيات مع كالحكار بالكلبـ التاريخية لمشخصية سمح النص ىذا في

                                                           
 ديننا الإسلبـ" المشيكرة كصاحب الثلبثية ،1931 الجزائرييف المسمميف العمماء جمعية رئيس "باديس ابف الحميد عبد 1

 ."كطننا كالجزائر لغتنا كالعربية
 الميدم عف البحث حكبة كرحمة" ركاية في الركائية للؤحداث المفعٌمة التاريخية الشخصيات: شفيقة عاشكر، مقاؿ بعنكاف 2

 .574جلبكجي، ص  لعزالديف المنتظر
  .317ص   ،مصدر سابؽ 3
  .428 ، ص المصدر نفسو 4
. 172الركاية،ص شعرية في كالمنثكر المنظكر بيف بكسيس، كسيمة 5
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 تتحدث بضمير كىي الركائي، السرد في التاريخية الشخصية فظيرت بنفسيا، تاريخيا
 .المتكمـ، ما أبرز آلية التكظيؼ الجمالي السرديمعناصر التراث في ىذه الركاية

   في روايات عز الدين جلاوجي القراءة المعرفية لممجتمع-2

الآلية الثانية مف آليات التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز الديف 
، تيفجلبكجي، كالتي يمكف فؾ شفراتيا مف خلبؿ فيـ معالـ الشخصيات المبثكثة في الركام

 كجدت أف تقسيـ فيميب ىامكف لمشخصيات ىك تيفكمف خلبؿ دراستي لشخصيات الركام
الشخصيات المرجعية فيي  الأنجع في عكس ىذه الآلية، كنخص بالذكر مف خلبؿ التقسيـ،

. التي ليا علبقة كطيدة بالتراث كالمجتمع

 القراءة المعرفية لممجتمع في رواية الرماد الذي غسل الماء  2-1

تمثمت الشخصيات المرجعية لمركاية في مادتيف كظفيما الركائي كجعميما جزءا مف 
العنكاف لركايتو ىما الرماد كالماء فتمثمت بعض الشخصيات في الرماد كبعضيا الآخر تمثؿ 
في الماء، فالرماد ك الماء ليما مرجعيتيما في التراث الشعبي، فالماء رمز لمحياة كالطيارة 

 كالنقاء بينما الرماد رمز لممكت كالبقايا كالعفف، فالماء ارتباطا بالحالة الزمنية مرتبط بالماضي
 كرغـ تعدد المستكيات الاجتماعية .كالرماد مرتبط بحاضرىا (ماضي المكاف كالشخصية)

فئة الفقراء كالبسطاء كفئة : لمشخصيات الركائية يمكف أف نحصرىا في فئتيف متصارعتيف
كتؤكد الركاية انسجاما مع بنيتيا العميقة أف الفئة . الأغنياء كذكم النفكذ كالمتلبعبيف بالسمطة

  .الأكلى ضحية لمفئة الثانية سكاء بطريقة مباشرة أك بطريقة غير مباشرة

 :الشخصيات التي مثمت الرماد/أ
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مف البدييي أف الركائي لا يترؾ تسمية شخصياتو إلى مجرد الصدفة كىذا يعني أف  "
الركائي ييدؼ مف خلب اختياره لأسماء شخصياتو بأف تككف متناسبة كمنسجمة، بحيث تحقؽ 

 ". 1لمنص مقركئيتو، كلمشخصية احتماليتيا ككجكدىا

ما يمكف ملبحظتو في طبيعة ىذا الاسـ الذم كسمت بو ىذه : شخصية عزيزة الجنرال
الشخصية عزيزة كالذم يرمز إلى القكة كالسمطة، كالتجبر، أما المقب الجنراؿ فيك إضافة 

. تحمؿ مف الرمزية السابقة معنى التجبر كالطغياف

 كيشير السارد إلى أف ىذه الصفة الجنراؿ قد ألحقت باسـ عزيزة نسبة إلى علبقتيا 
بالجنراؿ المتقاعد كىك صاحب مميى الحمراء الذم يمثؿ الدرع الذم يحمي عزيزة كالغطاء 
لكؿ تجاكزاتيا، فيي شخصية رمادية سرعاف ما ينفض عنيا الرماد حتى تتجمى حقيقة ىذه 

 نزلت حيف:" كمف ملبمح سطكة ىذه الشخصية ما جاء في المقطع السردم التالي. التجاكزات
 لإسكاتيا، نفسو يجيد سالـ ماما، ككاف لفظة مرددة حارا بكاء تبكي كردة كانت الجنراؿ عزيزة
فمفظة ". 2..بسرعة الجنراؿ عزيزة عكدة أربكو يممؾ كقد لا كما يممؾ ما بكؿ إغراءىا يحاكؿ

أربكو تدؿ عمى تحكميا، كسيطرتيا في زماـ الأمكر عمى مستكل العائمة، لتتسع دائرة نفكذىا 
مشتممة عيف الرماد، كذلؾ بتمكيميا، كمخادعتيا لمرأم محاكلة خمؽ صكرة ليا زائفة تبيف 

 تتقدـ كالفف بالثقافة شعار تحت" مدل اىتماميا بالجانب الإنساني كالثقافي في المدينة 
 كسيرات الصيؼ سيرات عمى ماليا كبحر شخصيا عزيزة الجنراؿ تشرؼ كالأمـ الشعكب
 الكفاء كساـ البمدية منحتيا كقد مدينتيا، أبناء قمكب عمى البيجة تدخؿ بذلؾ رمضاف،

 ."3الرماد عيف مدينة عمى بفضميا اعترافا

                                                           
، 1 حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، الفضاء الزمف الشخصية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط1

. 247، ص1990
. 241  ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص2
 .212، ص المصدر نفسو 3
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 لفظة الدابة مأخكذة مف التراث، كيحمؿ ىذا الاسـ رمزية :شخصية مختار الدابة
حيكانية ذلؾ لأنو سعى سعي الدكاب كراء رغباتو الحيكانية، كمف خلبؿ تتبع أفعاؿ كتصرفات 

الشخصية، ككذا أقكاليا كصفاتيا فإف الاسـ جاء مكافقا لمشخصية، مختار الدابة مف 
 ثـ سائقا متكاضعا، خضارا حياتو بدأ "الشخصيات السمطكية ككنو رئيس بمدية عيف الرماد،

 لفريؽ رئيسيا كممكلا في الحزب نشيطا ثـ بالجممة، الغذائية لممكاد بائعا ثـ خضر، لشاحنة
". 1البمدية للبنتخابات مرشحا ثـ كرجاؿ الدكلة، الإعلبـ مف كمقربا المدينة، نجكـ

 كما ترمز ىذه الشخصية لمفساد فيي كسيمة عزيزة في السطك عمى ممتمكات المدينة، 
كىك مف كضع اليد عمى مدرسة المدينة كحديقة الأمير بعد أف صرح أنيا ميددة بالسقكط 

". 2بالسقكط ميددة أنيا كزكرا كذبا صرح"

كتمؾ الطبيعة المنحرفة لياتو الشخصية جاءت لتفسير طبيعة الاسـ الذم تحممو مف 
جية إضافة إلى ذلؾ فإنو لـ يستمـ السمطة باختيار أىؿ المدينة لو، بؿ انتزع ىذه السمطة 

. بالقكة

: الشخصيات التي تمثمت في الماء/ب

يحمؿ ىذا الاسـ دلالات تأكيمية مختمفة مف بينيا أنو يدؿ  : شخصية فاتح اليحياوي
عمى الغزك كالنصر كالفتح كمف معانيو الحيكية كالنشاط كالاندفاع كالذكاء كالفطنة، كمف 

خلبؿ تتبعي لمسار الشخصية في الركاية، ككذا أفعاليا، كصفاتيا نجد أف الاسـ جاء مطابقا 
لمشخصية، كىك ما يظير جميا مف خلبؿ محاكلتو إخراج سكاف مدينة عيف الرماد مف الفساد، 

كالظمـ الذم يعيشكف فيو إلى النكر، كبر الأماف كذلؾ مف خلبؿ تطيير كتنقية عقكليـ مف 
التمكث الذم يتخبطكف فيو كفتح ىذه العقكؿ كتصكيبيا نحك طريؽ الخير كالبر، أما المقب 

 اليحياكم فاتح كاف"يحياكم بمعنى الحياة أضيؼ ليذه الشخصية لككنيا تريد إحياء العقكؿ 
                                                           

. 40 ، ص مصدر سابؽ 1
. 79، ص  المصدر نفسو 2
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 ككاف كالسياسي، الاجتماعي الانحراؼ كؿ مظاىر عمى ثكرة كأكثرىـ حماسة، الشباب أكثر
 يممككف كمف الدينار يممككف مف بيف مؤامرة ضحية ىـ عيف الرماد سكاف أف جيدا يدرؾ

فقد كاف يريد إصلبح المجتمع مف خلبؿ إعلبف ثكرة عمى رمكز الفساد كالظمـ .1"..القانكف
فييا، أما عف سبب العزلة كالانكفاء عف الذات التي أصبح يعيشيا فيعكد إلى عجزه عف 
إخراج مجتمعو مف براثف الظمـ كالفساد فأعمف عف عجزه، كيأسو بالتزامو خمكتو في الجبؿ 

. كاجترار ىمكمو

، ككذا  :شخصية كريم السامعي يحمؿ اسـ كريـ عدة دلالات ميا السخاء، الكرـ
العطاء أما المقب الذم إليو السامعي فيك صيغة مبالغة مف الفعؿ سمع أم كثير السماع 

كمف خلبؿ تتبع مسار الشخصية في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء فإننا نجد تكافقا بيف اسـ 
الشخصية كمسارىا، إذ نجد كريـ شخصية خيرة يعيش مع عائمتو في جك مف اليدكء ك 

 ما كاف" الطمأنينة إلى أف جاءت الحادثة التي غيرت مجرل حياتو، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الراكم 
 الفرار مف يحاكؿ كأنما كجيو عمى ينكفئ الرأس ميشـ الرجميف ممتكم جثة شاب رأل

 فكضعيا عمى يمناه دس ثـ ..رقبتو إلى مرتجفتيف إصبعيف كمد ..جثا رأسو  عند..المكت
لينتيي بو الأمر إلى التبميغ عف الجثة، كلـ يدر أف الأمكر ".2قمبو نبضات يتحسس صدره

. ستنقمب ليصبح المتيـ الأكؿ في مقتؿ عزكز المرنيني في زمف طغت فيو القكة ك التجبر

أطمؽ عمييا الراكم ىذا الاسـ حيث يدؿ عمى السلبمة مف  :شخصية سميمة المرنيني
الآفات، ككذا الأمراض مف خلبؿ تتبع ىذه الشخصية في الركاية نجد الاسـ ينطبؽ في 

 في كميا الدنيا أمراض" الكاقع مع سميمة المرنيني كىذا ما عبر عنو الراكم بقكلو 
كربما أطمؽ عمييا الاسـ لسلبمة قمبيا، كنيتيا الطيبة، ككذا صلبح ضميرىا، كبذلؾ ".3جسدىا

                                                           
. 43، ص مصدر سابؽ 1
 .13-12، ص  المصدر نفسو 2
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 ما بقدر" تعد سميمة رمزا لممكظفة المتفانية، كالمتقنة لعمميا رمزا لميد العاممة حيث أنيا 
 لنفسو كيمد حكليا، يعشش راح الذم الزيؼ لكؿ بغضا ما تحمؿ بقدر عمميا إتقاف في تتفانى

 عاشت ."1رياحيا بو كتيب المدينة سماء بو تمطر ظمت الذم الرماد كلكؿ سيقانا كأذرعا،
. ىذه الأخيرة بائسة تعاني الفقر كالأمراض العديدة، إذ تمثؿ رمز الأـ المعطاء بلب حدكد

أطمؽ عميو ىذا الاسـ كألصقو بمينة الضابط، ليرمز بذلؾ  :شخصية الضابط سعدون
إلى الالتزاـ، كالانضباط كىذا ما تجسد فعميا في حقيقة ىذه الشخصية حيث أف ىذا الأخير 
ظيار  سعى إلى ضبط سمكؾ الناس ككذا ارساء مبادئ العدالة كالدفاع عف حقكؽ الفرد، كا 

الحؽ إذ يعد رمزا لتطبيؽ القانكف، فيك يحرص كؿ الحرص عمى تطبيؽ القانكف عمى الجميع 
 أف كتناقمكا"كاضعا نفسو كجيا لكجو أماـ عزيزة الجنراؿ غير ميتـ بما سيحدث لو بعد ذلؾ 

 ساحة في جثتو كعمقكا الضابط فاغتالتو سعدكف إلى امتدت قد كالجريمة السكء أيادم
". 2المدينة

 كانت ىذه الرمزية التي كظفيا عز الديف جلبكجي كالمتمثمة في الرماد كالماء، ىي 
.  ذاتيا الشخصيات التي جسدت آلية القراءة المعرفية لممجتمع في الركاية

 القراءة المعرفية لممجتمع في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر  2-2

: الشخصيات المرجعية في الرواية-

 كثقافتو بتاريخو الخارجي الكاقع عمى تحيؿ التي الشخصيات إلى الفئة ىذه  تنتمي
 ،زوس فينوسأسطكرية  شخصيات ،الثالث نابميونتاريخية  شخصيات"بيف  فتتميز

 تحيؿ المحتال الفارس، العامل،شخصيات اجتماعية  ،والكراىية الحب مجازية شخصيات
 كبرامج أدكار تحيؿ عمى كما ما، ثقافة حددتو كثابت ممتمئ معنى عمى كميا الشخصيات ىذه
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ىذه  فإف كىكذا". 1الثقافة ليذه القارئ استيعاب بدرجة مرتبطة قراءتيا إف ثابتة، كاستعمالات
 تكفرت كقد القارئ، كجكد شرط ككذا النص سياؽ شرط خلبؿ مف معناىا يكتمؿ الشخصيات

 .الركاية في ىذه الشخصيات أنكاع كؿ

 : وبعدىا التراثي الشعبي التاريخية الشخصيات/أ

 حافمة كانت الجزائر تاريخ مف فترة تعالج ككنيا التاريخية حفمت الركاية بالشخصيات
 ىذه بيف كمف الماضي القرف مف الجزء الأكؿ فترة في الميمة التاريخية بالأحداث

 باديس ابف ألقى لقد"الأخير  الجزء في ظير الذم باديس بف الحميد عبد يظير الشخصيات
 فرفضكا النكاب كتحرؾ كالمدارس المساجد غمؽ بجريمة منددا الترقي نادم في نارية خطبة
 ".2الداخمية  ككزيرchouten شكطاف لمقابمة باريس منيـ إلى كفد كتكجو الغمؽ جريمة
 التي كالنكادم الجمعيات في خلبؿ مشاركتو مف السياسي عممو يمارس كىك الركاية أظيرتو
 خلبلو كالعمؿ مف الكعي نشر عمى حرص بؿ فقط العمـ بتقديـ يكتفي فمـ المقاكمة تدعـ
 لـ"الشاىد  يذكرىا التي حقيقتو تغير فمـ الركاية عنو عبرت التي الدكر كىك المقاكمة لدعـ
 بؿ الاستقلبؿ إلى داعيا الصحافة في كالكتابة التفكير مرحمة عند ا﵀ باديس رحمو ابف يقؼ
 عزمو فيو أبدل حديث مف أكثر الشيخ عف ركم العممي كقد التفكير مرحمة إلى ذلؾ تعدل
 يكتؼ كلـ الاحتلبؿ دحر أجؿ مف الجيادم الدكر باديس ابف تبنى ".3الجياد إعلبف عمى

 ىذه الشخصية أدت كبذلؾ الحقيقة، ىذه تغير لـ التي الركاية أكدتو ما كىك الصحفية بالكتابة
 .التاريخ مع منسجمة ككانت الركاية في دكرىا التاريخية

                                                           
الرباط،  الكلبـ، لدار محفكظة كراد، بف سعيد ترجمة الركائية، الشخصيات سميكلكجية ،ىامكف فيميب 1
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 عند منيا الثاني النصؼ في كبالخصكص الركاية في التاريخية الشخصيات  ظيرت
 التي كمنيا القادر، عبد كالأمير فقط بالاسـ ذكرت فمنيا التي السياسية الأحداث ظيكر
 الركائية الشخصيات مع ىذا ككاف تفاعميا باديس ابف مثؿ كتفاعمت الأحداث في شاركت
 داخؿ تـ إدماجيا بؿ بالتفاصيؿ الأحداث ينقؿ تاريخيا سجلب تككف أف مف الركاية أبعد الذم
 .الركائي الممفكظ ىذا

 : وبعدىا التراثي الشعبي الروائي الأسطورية الشخصيات/ب

 بصكرة أشعت التي شيرزاد أسطكرة برزت التي الأسطكرية الشخصيات بيف  مف
 لساف عمى الأحداث بسرد تقكـ التي حكبة خلبؿ شخصية مف الركائي النص في كاضحة
 ليالييا تملؤ شيرزاد فإذا كانت كيدكنيا لحكاياتيا يستمع ليا مقابلب مكقفا يتخذ الذم السارد

 مسامعو كتشغؿ عمى تمقى كانت فالقصة"كالحياة  النجاة في طمعا خياليا نسج مف بحكايات
 الكلبـ عف عندئذ فتسكت القصة، تنجز أف غير مف الميمة تنيي بأف الكقاد ذكائيا شيرزاد
 تحكي كانت فقد". 1كليمة ليمة ألؼ تستمر كىكذا...صاح كالديؾ الشمس أشرقت لأف المباح
 تسرد فحكبة لو، السابقة زكجتو خيانة بسبب لمقتؿ بالنساء المتعطش المستبد شيريار لزكجيا
 في تمثمت الجزائر فييا دمكية عانت فترة عف الأليمة ذكرياتيا مسترجعة نيارا حكاياتيا
بالعبارة  جزء كؿ مستيمة أجزاء ثلبث عمى المقطع ىذا خلبؿ مف مام مف الثامف مجازر

 كالأياـ الساعات حبيبتي حكبة إلى أجمس أف أحمى ما"بشيرزاد  الخاصة الاستيلبلية
 في متقابميف كرسييف عمى جمسنا كسناء عبقا عمي حكاياتيا لتتضكع منيا لأسمع كالسنكات

 عركسة تربعت التي الشمس رغـ نسماتو منعشة صباحا الكقت كاف...الأشجار تغطييا شرفة
 كالأكاف سالؼ العصر في شيرزاد جدتيا حكت كما...تحكي كانيمرت...السماء كبد في

                                                           
 :متاح عمى المكقعالفركع،  ك الجدكر بيف شيريار، ك شيرزاد :مقاؿ بعنكاف التكنجي، محمد 1
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حكبة  بيف أف يبدك. 1..."أنو الرشيد العقؿ ذك السعيد، الحبيب أييا بمغني...بقكليا مستفتحة
 خلبؿ مف سكيا سميما السارد فيظير كعشؽ، عبؽ فحكاياتيا تنتيي لا حب قصة كالسارد
 لو كيككف تدكينيا عمى أيضا يعمؿ كما لحكاياتيا يستمع حيث برجاحة العقؿ إياه كصفيا
ف"يقكؿ  لما شيريار أف يككف برفضو بدكره ىك يصرح حيف أيضا الفضؿ  ىي تكف كا 

 تدغدغ أف لمجرد حالما يناـ الذم الكديع كالطفؿ كنت لأني شيريارىا لست فأنا شيرزادم

 الذم شيريار يشبو لا فيك كداعة مف بو يتصؼ كبما. 2" الصغيرة أحلبمو الحكاية 
 عنده لأنيا حضنيا في يتنعـ ىك بؿ ليقتؿ الحكاية نياية الذم ينتظر ك يستبد ك يبطش
 ك الأمؿ عف تركم كحكبة الجزائر أيضا، ىي ك سطيؼ ىي الأرض، بؿ فقط المرأة ليست
 .كالمقاكمة كالثكرة الشجاعة طريؽ عف الحرية

 : وبعدىا التراثي الشعبي الاجتماعية الشخصيات/ج

 المكجكد الطبقي التفاكت عف عبرت التي الاجتماعية، بالشخصيات الركاية  حفمت
 :يمي كما كالمتمثمة الشخصيات، إلييا تنتمي الفئات التي اختمفت كبالتالي

 كالفقر البساطة بيف تفاكتت التي متكاضعة اجتماعية فئة عمى تحيؿ شخصيات ظيرت
 رحؿ بعدما مختمفة مينا امتيف الذم الركج يكسؼ ىنا يظير الصعب حيث كاقعيـ نتيجة
 عاـ مف أكثر عنده اشتغؿ القيكاجي، علبؿ عند عاملب كاف"لو  عباس القايد لظمـ قريتو عف

". 3الميناء في يعمؿ أنو عممت العاصمة إلى رحؿ كبعدىا

 أخا ككنو كرغـ أمو، طمب تحت يكسؼ عف رابح سي بحث نتيجة ىذا المقطع  مثؿ
 إلى تقترب بسيطة كانت حياتو أف إلا كالنفكذ الماؿ ذك كالده، الشقيؽ مف غير عباس لمقايد
 كقد أيضا الميناء في عاملب ثـ في المقيى عاملب اشتغؿ القرية عف كبابتعاده أكثر، العكز
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 معظـ التي مثمت البسيطة الفئة ىذه إلى ينتمي بذلؾ كىك بكاقعو، كعيو تغير في ذلؾ ساعده
 التي ك الفئة ىذه مع يتعامؿ الذم الحاؿ الميسكر الحداد أمقراف حتى الركاية شخصيات

 .بيا الخاصة كؿ الأمثمة إيفاد يتعذر

 كالمستبدة الثرية الاستعمارية الفئة عمى تحيؿ التي الفرنسييف المعمريف فئة ظيرتكما  
يستند إليو الأدباء  إذ أصبحت حرب التحرير الجزائرية تشكؿ تراثا "،الجزائرييف بالضعفاء

كيستكحكف منو كتاباتيـ يستحضر الكاتب الحرب بكصفيا صراعا بيف الكتمة الكطنية مف  
 جدا غني رجؿ"فيك  شخصية فرانكك، مثؿ 1"الجزائرييف كالكتمة الاستعمارية مف الفرنسييف

 التعريؼ إطار في المثاؿ ىذا ظير. 2"كالعبيد الناس كيشغؿ اليكتارات مئات عمى يستكلي
 ينتمي كىك .بمصالحيا فقط كالميتمة الضعفاء عمى سطكتيا مارست التي فرانكك بشخصية

 كخائنة الفرنسية لمقكات خادمة شخصيات الأخيرة ىذه تقابمو المرمكقة الفرنسية الفئة إلى
 مثؿ الزكايا خلبؿ مف ظيرت التي الناس مصائر كالمتحكمة في القادة فئة في تمثمت لكطنيا
 أف تستطيع تقاكـ لا التي العسكرية السمطة يمثمكف عباس القايد رأسيـ عمى النش أكلاد"زاكية 
 .كالظمـ كالقتؿ بالتيديد الجميع ليا كتخضع القرية لمكاف تنتمي التي". 3عاص كؿ ذراع تمكم

 عف قط يتخؿ يتخمؼ كلـ لـ عمكما الجزائرم كالمثقؼ الجزائرم الأديب"ك الملبحظ أف 
 إلى كالأزماف أقدـ العصكر مف كالمقاكمة النضاؿ في المعركؼ الكطف ىذا سكاف طبيعة
 .4"الآف

 تحت تأتمر عصابات مجمكعة تمثؿ شخصيات كىي السابقة بالفئة الفئة ىذه  كتستعيف
 الضعفاء تخكيؼ في يستعممكنيا التي العصا تمثؿ التي حكائجيـ قضاء عمار في القايد إمرة

                                                           
1
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 العصابة ىذه .1" حميدة إلى قيادتيا أسند قكية عصابة لذلؾ عباس القايد استعمؿ"لما  ذلؾ
  .كأعكانو حميدة في الممثمة حمامة خطؼ محاكلة في القايد استعمميا

 فئة كؿ تخصصت التي المختمفة الفئات ىذه خلبؿ مف الاجتماعية الشخصية  تنكعت
 حكادث ىي الجزائر تاريخ مف تاريخية مرحمة يصكر أف أراد الركائي فقد بيا، الخاص بالدكر
 خلبؿ مف الأحداث ىذه في الشخصيات الاجتماعية ىذه شاركت كقد مام مف الثامف

 المختمؼ تكجييا السياسي كبينت ذلؾ إلى دفعتيا التي ككظيفتيا حياتيا إلى التعرض
 .إلييا تنتمي التي الفئة باختلبؼ

 : وبعدىا التراثي الشعبي المجازية الشخصيات/د

 مجازية  شخصيات"إنسانية، غير لأنيا الأنكاع بقية عف المجازية الشخصيات تختمؼ
 كاف حيث الركاية، في كما أكثرىا الشخصية فعؿ خلبؿ مف تشارؾ كىي 2"كالكراىية الحب
 مختمفة نذكر كقيـ أفكار شكؿ عمى فظيرت كتطكرىا، الأحداث تحريؾ في الكبير الدكر ليا
 الذم كبيف يكتمؿ لـ الذم الحب بيف كتراكح كثيرة شخصيات شممت التي الحب قيمة منيا
 كحبو جية مف لحمامة المكستاش العربي حب في تمثؿ الركاية كقكد أحداث ككاف نجح

 لحمامة الأكحد حبي"صرح  لما نفسو العربي كذلؾ باعتراؼ أخرل جية مف الفرنسية لسكزاف
 .3"أيضا سكزاف أحب لكني...أنساه لف

 مف حبيما إنقاذ ىك القرية مف كحمامة المكستاش العربي كراء فرار مف الدافع  كاف
 حاكمييا كاستبداد المجتمع القركم قيكد نتيجة حمامة مف الزكاج في عباس القايد طمع

العربي  بو شعر الذم جديداؿ حباؿ كيبرز كصراعاتيا كدكاماتيا بأحداثيا المدينة إلى ليصلب
 أجؿ مف الركائي خمقو الذم الحب ىذا فرانكك، المعمر زكجة سكزاف اتجاه المكستاش
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 انتقاما العربي طرؼ مف عباس القايد قتؿ كىي الركاية في ميمة بميمة القياـ في المساعدة
 شيئا امتلؤت التي الحب فكرة المتمثمة في المجازية الشخصية ىذه تبرز كىنا كالده لمقتؿ
 ممتمئ معنى عمى كميا الشخصيات ىذه تحيؿ" ،الأحداث تحريؾ في كظيفتيا كأدت فشيئا
 .1"ما ثقافة حددتو كثابت

 في الأكؿ المشيد منذ عرضت الركاية، حيث في كبير ثقؿ الانتقاـ فكرة  اكتسبت
 منيـ منو، الانتقاـ إلى عباس القايد ظمـ مف متضرر كؿ ككاف يسعى المسترجعة الأحداث

 يجب عار كصمة عباس القايد إف"بقكلو  منو الانتقاـ في أيضا ىك شارؾ الذم خميفة
 تسببت في التي الأحداث خلبؿ مف الانتقاـ فكرة تبمكرت". 2فرصة أسرع في منو التخمص

 زعيميا بقتؿ عمي، سيدم أكلاد عرش مف لمضعفاء عباس القايد ظمـ عبر الفكرة ىذه نشكء
 الأحداث في الانتقاـ دكر ليتضح خميفة زكجة كبقتؿ أيضا، ىك أكلاد عرشو كمف بمخير

 .البيئة ىذه ثقافة تدريجيا كعكست امتلؤت قد تككف كىكذا المشاركة

 الانتقاـ فكرة انتيت بعدما الركاية مف الثاني النصؼ في الحرية في الأمؿ فكرة تجمت
 كتفاعمت كالثكرة المقاكمة فكرة طرحت ذلؾ مف مختمفة مرحمة الركاية إلى أحداث تقدمت

 ينتقؿ أف يجب الكعي ىذا"الفكرة  عف ىذه الركج يكسؼ كصرح معيا الركاية شخصيات
 انتشر كىنا". 3سننتصر الحبيبة أرضنا مف شبر كؿ إلى الأصقاع إلى القرل إلى أيضا
كالتكجو  الكعي نشر مف ابتداء الفكرة ىذه حضكر كطغى الاحتلبؿ رفض بضركرة الكعي
 .الأحداث في الفاعؿ دكرىا يعكس كىذا بالمسمح استبدالو إلى السياسي العمؿ نحك

شخصيات متخيمة كشخصيات : زاكجت الركاية بيف نمطيف مف الشخصيات" لقد 
تاريخية حاضرة مسبقا في ذىف المتمقي، كلعؿ استعماؿ الأسماء التاريخية كأقكاليا كأفعاليا 
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داخؿ الركاية يعد محاكلة لتضييؽ الثغرة الزمنية بيف ماضي الكقائع التاريخية كحاضر 
. 1"السرد

 يتضح لنا مف خلبؿ المسار السردم نمكذجيف مف العكامؿ الجماعية يشكلبف ىيمنة 
 إذا أولاد سيدي بوقبة بالإضافة إلى أولاد سيدي عمي، وأولاد النشكبرل عمى الكقائع كىما 

. أخذنا بعيف الاعتبار المسار الذم تقدمو لدعـ طرؼ عمى حساب الآخر

 كالسارد في الركاية لا يدع مسافة كاسعة لممتمقي كي يكتشؼ خصائص ىذيف 
نما يقكـ بتزكيدنا بكؿ المعمكمات التي نحتاجيا عف العرشيف، إذ يحدد ملبمح أكلا  العامميف، كا 

، لا التي العسكرية السمطة عباس، يمثمكف القايد رأسيـ كعمى النش، أكلاد" النش بقكلو   تقاكـ
ذا... عكده، اشتد ميما متمرد، عاص، ككؿ كؿ ذراع تمكم أف تستطيع  عباس القايد عجز كا 
". 2ذريعة أم تحت بقكاتيا بفرنسا فداىمتيـ استنجد كعرشو بعصابتو

 تطغى ىذه القكل عمى العركش كتستمد نفكذىا مف تعامميا مع السمطة الفرنسية كتحكـ 
 أكلاد صار لقد" قبضتيا عمى كؿ شيء، لكف السرد يعيف جية الصراع الأخرل بعرش آخر 

، بعد يكما يتناقصكف راحكا الذيف عمي سيدم أكلاد عكس أمكالا كعددا، أكثر النش منذ  يكـ
 كالد القايد أرغـ السعيد ثـ أرض، مف استصمحكه ما كؿ عمى باراؿ المعمر استكلى عقديف
 ."3يدرم أحد لا حيث بعيدا الرحيؿ عمى منيـ الكثير عباس

يتدخؿ عرش آخر لا ليككف طرفا ثالثا في الصراع، كلكف ليدعـ بسمطتو الدينية الجية 
السمطة  فيمثمكف عمار كبشيخيـ بزاكيتيـ بكقبو أكلاد سيدم" الخطأ، إذ يشير السارد إلى 

 دخكؿ تعمف النزاعات، كأف تفض أف كحدىا كليا الجميع، ليا يخضع أف يجب التي الدينية
                                                           

1
الكاقعة الركائية بيف سمطة المتخيؿ كمرجعية التاريخي في ركاية حكبة كرحمة البحث عف : كافية بف مسعكد، مقاؿ بعنكاف 

-https://ouvrages.crasc.dz/pdfs/2014-roma-1990-ar: الميدم المنتظر، متاح عمى المكقع
ben%20messaoud.pdf 12 ص. 

  .25 ركاية حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر ، ص2
  .25 ، صالمصدر نفسو 3
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 الذم الفرنسي الحاكـ عند المسمكعة حتى كممتيا كليا الأعياد، أياـ كتحدد كانتياءه، رمضاف
 ."1لمبركة طمبا كاحدة قصعة مف معو شيخيا، كأكؿ مع كجمس مرارا، الزاكية زار

، ما يشكؿ نكعا مف ترىيف اتسمسمة الأسماء التقميدية لمشخصي"كما تعتمد الركاية 
الأحداث في الماضي، كمنحيا بعدا دلاليا أعمؽ، مثمما تفعؿ السينما أك يقدمو المسرح فيما 

يتعمؽ بالديككر الذم يقكد القارئ ليربط الأحداث بمرحمة معينة مف مراحؿ التطكر 
 .بمخير، العمجة، عيوبة الشيخ لكحل، العربي الموستاش، القايد عباس، فنجد 2"الاجتماعي

:"  كىك دركيش يسمو السرد بما يميالبيمي لخضر متمثلب في شخصية  ذلؾنأخذ مثالا عمى
كاف البيمي لخضر يدؽ عصاه عمى بيت سلبفة الركمية، مدثرا بقندكرتو الصفراء كببرنسو 

. 3"الأبيض، كقد تدلى مف صدره منديؿ أخضر طكيؿ يستعممو لتنظيؼ فمو كأنفو

أما فيما يتعمؽ بتكظيؼ الشخصيات التاريخية فيعد في غالب الأحياف تكظيفا جاىزا 
بتحديد ملبمحيا منذ دخكليا لممحكي، كعدـ العكدة إلييا بعد ذلؾ، كنذؾ ىنا أسماء عديدة 

. مثؿ مصاؿ الحاج، فرحات عباس، محمد بكراس، عبد الحميد بف باديس كغيرىـ

 الركاية في لافت بشكؿ المرجعية حضرت الشخصيات إف  : القكؿ  مف ىنا يمكف
 مثؿ جميعيا لذكرىا المقاـ يسعنا لا أخرل طفت قيـ الذكر، السابقة القيـ إلى فبالإضافة

 أحداث تبمكر في مختمفة كساىمت أدكار عمى أحالت تي كالحزف كالكفاء كالشكؽ اليأس
 .السردم النص

 

 

                                                           
  .26-25، ص  مصدر سابؽ 1
2

الكاقعة الركائية بيف سمطة المتخيؿ كمرجعية التاريخي في ركاية حكبة كرحمة البحث عف : كافية بف مسعكد، مقاؿ بعنكاف 
 .12صالميدم المنتظر،

  .30، ص مصدر سابؽ 3
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   في روايات عز الدين جلاوجي مفارقات الواقع وملابساتو- 3

 مفارقات الواقع وملابساتو في رواية الرماد الذي غسل الماء  3-1

 تعد ىذه الآلية مف أبرز الآليات في تكظيؼ المادة التراثية، حيث تسعى إلى جعؿ 
الراىف، فإذا كاف تكظيؼ التراث مجردا مف بث / العمؿ الإبداعي مرآة عاكسة لمكاقع المعاش 

كاقع الناس، فإف العمؿ الركائي يككف مجردا مف الجمالية الإبداعية الخاصة بالعممية 
 تمثمتو كما لكف بفظاعتو الكاقع لنا فتقدـ التخييؿ، عبر الراىف لنا تشخص"السردية، فالركاية 

 لمكشؼ كسيمة يعد الذم العنكاف"عتبة  مف انطلبقا المتمقي تصدـ كالتي 1 ."مخيمة الكاتب
المتمقي،  انتباه تبئير إلى تيدؼ علبمة" فيك". 2غمكضو فؾ في كالمساىمة النص عف طبيعة

". 3عميو مؤشرة الأدبي، لمعمؿ مصاحبة تسمية أنو اعتبار عمى

 الطبيعية ميمتو الماء مف يسحب إذ صادـ دلالي قمب العنكاف عمى تركيب يقكـ" كما 
نما لا يغسؿ الذم الرماد إلى كيككميا  .4"العادة في يكسخ كا 

 يقضي كالذم الغسؿ كىك بالزمف محككـ فعؿ عمى يحيؿ العنكاف"فػ   ضؼ إلى ذلؾ
 جاء ثـ الماضي، عمى إحالة في الزمني كسبقو الماء كجكد كىما فعميف أك تسمسؿ حدثيف
 أخرل بصيغة أك المحك، معناه ىنا فالغسؿ محاه، يعني فغسمو، )بعد فيما جاء(بعده الرماد 
 غاب الرماد حضر فعندما كالرماد الماء يتعايش أف يمكف فلب ميمتو، الماء مف سمب الرماد

فالماء  كالعفف، كالبقايا لممكت رمز الرماد بينما كالنقاء كالطيارة لمحياة رمز  فالماء.الماء

                                                           
جلبكجي   بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، دراسات نقدية لركاية الأديب عز الديف1

، https://www.diwanalarab.com/IMG/pdf/jalaamije.pdf :ديكاف العرب، كتاب الكتركني متاح عمى المكقع
 .36ص 

. 11،ص2005البيضاء، الدار الثقافة، دار العلبمات، ىكية حميفي، شعيب 2
 .الصفحة  نفسياالمرجع نفسو،  3
 .36 بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص4

https://www.diwanalarab.com/IMG/pdf/jalaamije.pdf
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مرتبط  كالرماد )كالشخصية المكاف ماضي(بالماضي  مرتبط الزمنية بالحالة ارتباطا
  .1"بحاضرىا

 الماء كاف إذا" كما يجعؿ العلبقة تلبزمية في ىذه الركاية مف خلبؿ ىذه الآلية ىك أنو 
إف مكضكع  .الإبداعي الخطاب في ينعكس الأمر فاف الكاقع اليكمي، في الرماد بقايا يغسؿ

 عنيا، بحثا جمالية كاجتماعية سردية عزكز كرحمة القتيؿ جثة اختفاء الركاية بالأساس ىك
 كالسياسة، قضايا الديف تشمؿ كثيرة، فرعية مكضكعات الركاية تقدـ المكضكع ىذا كمف

 مف الكثير متخمؼ يعاني استيلبكي عربي مجتمع في الثقافي الحضكر مسألة إلى بالإضافة
 ."2الحضارية الانييارات

 المؤطر الزمني المؤشر خلبؿ مف كذلؾ" كما تتجسد آلية مفارقات الكاقع كملببساتو 
 السمبية كقيمو حمكلاتو بكؿ الرماد عميو الذم يحيؿ فالحاضر الخريؼ، كىك الركاية لأحداث
 النفكذ ذكم بييمنة .الإيجابية الدلالية بكؿ حمكلاتو الماضي عمى يحيؿ الذم الماء قد أزاح

 منذ الركاية فتضعنا .النبيمة القيـ كحاممي الشرفاء كالبسطاء بمصائر كتلبعبيـ كالجيلبء
 كالصفاء النقاء رمز الماء يمثمو الذم الماضي بيف امنيف؛ كمكاجية تصادـ في البداية

 .3"رمز التمكث الرماد يمثمو الذم كالحاضر

 في  تجعمو يدخؿالجثة كالمقتكؿ القاتؿ لمعرفة القارئ"  إف نكبة الفضكؿ التي تشد
 الأمكنة الانتقاؿ بيف عبر السردم، التشكيؽ يعتمد السارد لأف كالانزعاج، القمؽ أحاسيس
 لغة في كينكع الجزائرم، الشعبي بالمكركث يستعيف كما كالمكاقؼ، كالأزمنة

                                                           
 .36ص ،  بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء1
 كليد بكعديمة، الإبداع السردم ك الانييار الاجتماعي في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، دراسات نقدية لركاية الأديب عز 2

  :الديف جلبكجي ديكاف العرب، كتاب الكتركني متاح عمى المكقع
https://www.diwanalarab.com/IMG/pdf/jalaamije.pdf، 60 – 59 ص .

 .36ص  بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، 3

https://www.diwanalarab.com/IMG/pdf/jalaamije.pdf
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الحاشية  طريقة كيستعمؿ كثقافة، اجتماعا الشخكص مستكيات في ينكع كما خطابو،
 بعض الأماكف، ككصؼ كالأحداث، الشخصيات بعض عف كتكضيحات شركحات تقدـ التي
ف أخرل، جزائرية ركايات في نصادفيا كلـ نألفيا لـ تقنية كىي  عز الديف في شعر قرأناىا كا 

 .1"لمقصيدة الشارح اليامش يعتمد الذم المناصرة

 تككف" إف آلية مفارقات الكاقع كملببساتو تضفي جمالية عمى العمؿ الركائي بحيث 
 علبقتيما كانكساراتو في بخيباتو المتعفف المأزكـ كالراىف لمكاقع جمالية قراءة الركاية

 الركاية ألزـ طاؿ الماضي الذم الغسؿ ففعؿ لمركاية السردم البناء عمى ذلؾ فأثر بالماضي،
 تأطيرا كالمكاف حاضر الشخصيات الحاضر، عمى منكب أساسي سرد بيف تتراكح أف سرديا

 لمحاضر، ىيمنة مع لكف عمى الماضي، تحيؿ كاستييامات استرجاعات تتخممو كتشخيصا،
 رماد غسؿ كيؼ بالفعؿ كتبرا الحاضر كالماضي، بيف المفارقة لتبرز تتـ التي كالاسترجاعات

 الماضي يغسؿ لازاؿ الرمادم الحاضر السابقة بككف الفكرة تتقكل .الماضي ماء الحاضر
، ككؿ عف يكما  مف كسمطة الرمادم الحاضر سمطة أماـ يتـ إقبارىا الماء لبعث محاكلة يكـ
سكات صكت خفكت مقابؿ .يمثمكه  اليحياوي فاتح المثقؼ إسكات مثؿ يمثمو مف الماء، كا 
 ."2الردمء الحاضر رمكز تكالب عبر

 الحقائؽ بعض لكشؼ" كما تعمد الركاية مف خلبؿ آلية مفارقات الكاقع كملببساتو 
 السياسية كالممارسة البريئة، حصد الأركاح الجزائرم الإرىابي فالزمف الجزائرية، السياسية

 يريد الذم كالمثقؼ شرعية، غير تقدـ بطرؽ الكبرل اليامة كالمسؤكليات الفكضى، في تغرؽ
 ىؿ". "3الركاية في الضابط يتساءؿ الاجتماعي كالسياسي كالإقصاء الغبف مف يعاني التغيير

                                                           
 .60 بكعديمة، الإبداع السردم ك الانييار الاجتماعي في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص 1
 .36 بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص2
. المرجع نفسو ،الصفحة نفسيا 3
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 أم كلكف كالعباد؟ البلبد بجنكف يضرب راح الإرىاب الذم ىذا ضحية عزكز يككف أف يمكف
 ".1البلبد في ىذه كتعدد فرخ كقد الإرىاب، مف نكع

 التعبير عف الكاقع في الركاية ككشؼ  تكمف في إف الغاية الأساسية مف ىاتو الآلية،
 في الكاتب فييا أشار التي التمكييية الإحالة مف الرغـ عمى"مضاميف الخطاب الابداعي فػ 

 عف البحث إلى الآثار عمماء عمد"".2خيالية مدينة الرماد عيف أف مدينة عمى الركاية نياية
 خيكطيا نسجت قصة تككف أف تعدك لا أنيا فأجزمكا أثرا ليا فمـ يجدكا الرماد عيف مدينة
تناكؿ  فإف". 3بعدىـ مف كلأبنائيـ ليـ عبرة لتككف الناس إلى ثـ نشرىا الأدباء أحد مخيمة
 ة،الأمكنة الكاقعي مف العديد مع يتقاطع فيك المرجعية، الإحالية طبيعتو يؤكد لممكاف الركاية
". 4عالمو الركائي تشكيؿ في جلبكجي بيا يقكـ التي الإغرابية مف بنكع الأمر فيتعمؽ

 رمكز كيفضح الإسلبمي، العربي التاريخ تكظيؼ" كما عمد عز الديف جلبكجي إلى 
 وفاتح الماضي، إعادة ىك الراىف لأف التحدم، رمكز مف المساعدة كالعكف كيطمب الإقصاء

 كالاغتراب الغربة يعاني الذم الأمة، المثقؼ الذم يمثؿ في الركاية ركح كضميراليحياوي 
 .المستبدة بالأنظمة العقكؿ كيرضى أصحاب يدنس الأرجؿ ثـ أصحاب يقدس مجتمع في

 الفلبح علبقة عف الحديث :مثؿ الركاية عف السرد شعرية تغيب التغيير لا عف كيعجز
 السردم الحديث عند الأسطكرية، ككذلؾ النصكص في كجدانو في كصؼ كىذا بأرضو،
 بعض أك أسفاره في فمسفية أسئمة نحك جلبكجي اتجو كما الأمكمة عف عاطفة الشاعرم

 ".5كالمكت كالكجكد الحياة حكؿ فصكؿ ركايتو

                                                           
 .65 ، صمصدر سابؽ 1
 .37ص بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، 2
 .287 ، ص مصدر سابؽ 3
. 37 بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص4
 .60 كليد بكعديمة، الإبداع السردم ك الانييار الاجتماعي في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص 5
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 إف استثمار مثؿ ىذه الآلية في سبر أغكار عالـ جلبكجي السردم مف خلبؿ ركاية 
الرماد الذم غسؿ الماء، يجعمنا نقؼ مميا عند الماضي كمقارنتو بالحاضر مف خلبؿ فترة 

 تتحكؿ لـ أم حاليا عمى ظمت الأماكف أف "فالركاية تظير .  د دزمنية محددة كمكاف مح
 ماضي إلى العكدة إلى السارد يقكد الذم التحكؿ .الأسكأ إلى أنيا تحكلت أك الاستقلبؿ بعد

إبراز  أجؿ مف الراىف كخلبؿ الاستقلبؿ، زمف خلبؿ تحكلاتو إبراز ثـ امف الاستعمار، المكاف
 بيتا لحاكـ الاستعمار زمف كاف" "1الحمراء لمميى بالنسبة الشأف ىك كما طالو، الذم التحكؿ
 لجنراؿ متقاعد الدكلة عنو الزراعة كتنازلت لبحكث مركزا الاستقلبؿ بعد كصار المدينة
 مميى ىذا الجنراؿ سماه لماذا الناس يدرم كلا كساداتيـ، القكـ كبراء يؤمو مميى إلى ليحكلو
 كالحاضر الماضي بيف المسرح البمدم طاؿ الذم التحكؿ عمى مؤشرا كيقكؿ". 2الحمراء

 إليو ينقمكف حيف الحياة فيو الثكرة، كزرعكا قبؿ الفرنسيكف بناه المدينة، تحفة البمدم المسرح"
بداعا، فنا شرايينو كيضخكف ليلب، حركتيـ  يد إليو تسممت المدينة الفرنسيكف كمذ غادر كا 
 التي كالتماثيؿ البنية كالأبكاب البيضاء لؼ الجدراف رىيب عميؽ حزف كتغشاه كالقنكط، اليأس
  3" .الفف كالجماؿ لآلية رمزا الخارج مف ثبتت

 كما يطمؽ النصارل مقبرة تقع "الإىماؿ طاليا التي النصارل  كذلؾ بالنسبة لمقبرة
 أياـ تكاجدىـ الفرنسيكف أحاطيا الغابة، مف قريبا الرماد عيف مدينة أعمى السكاف عمييا
 أشجار مف كماارع فييا قبكرىا ىندسة كتمثؿ رائعة، تحفة سكرىا يمثؿ كاف حيث فائقة بعناية
 الأشكاؿ تحؼ مختمفة الرخامية القبكر كمثمت كالطبيعة، الإنساف لإبداع لكحة كأزىار
 .4"كالألكاف

                                                           
 .37 بكشعيب الساكرم، بلبغة التقابؿ في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص1
. 10 ، صمصدر سابؽ 2
  .63، ص المصدر نفسو 3
  .117 ، ص المصدر نفسو 4



 آليات التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي                        الأولالفصل 

 
   86 

 

تتجو " إف تناكؿ ركاية الرماد الذم غسؿ الماء مف كجية نظر ىذه الآلية تجعؿ الركاية 
 تكشؼ مراكغة كاضحة غير بنية في القارئ، عمى كالإغكاء الإغراء فعؿ تمارس أماما،
 حيث الدكلة، المجتمع كأجيزة في كالسمبيات الأخطاء كؿ كتفضح ساخرة، سياسية مكاقؼ
 أف الركاية العمـ تريد الماؿ عمى كيتفكؽ القانكف، عمى اللبقانكف كيغمب فيو، التزكير ينتشر

 إلى ترمز  التيعزيزةممارسات  لنا تكشؼ فيي لذلؾ صادقة، تككف أف تريد كما تيادف، لا
 كرموسة عمريتكب الإنساف  فأف عميقة، قضية أمامنا تفتح كما كالسياسية، المالية المافيا

 كالعلبج الشرعية لمرقية أف يتقدـ كلكف كمستحب، جميؿ شيء ا﵀ إلى كيعكد الذنكب مف
 العربي الكاقع بؿ الكاقع الجزائرم ىك ىذا للؤسؼ كلكف خطير، أمر فيذا الركحاني

". 1لممعرفة كالجكىر كليس كالقشكر لمجيؿ الكممة حيث الإسلبمي،

إذا فآلية مفارقات الكاقع كملببساتو تعمؿ عمى فيـ الغاية المنشكدة مف تكظيؼ المادة 
التراثية، كالتي يستعيف بيا الركائي مف خلبؿ مرجعيتو الثقافية عمى رصد الكاقع كنقمو عبر 

. عمؿ إبداعي تجسد في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء

  مفارقات الواقع وملابساتو في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر 3-2

 تتضح معالـ آلية مفارقات الكاقع كملببساتو مف خلبؿ تكظيؼ التاريخ الذم اعتبره 
الركائي المادة الأساسية في تحكير مقاطعو السردية إلى خطاب جمالي ممئ بالكقائع مف 

يشير السارد منذ البداية كرقة الفصؿ بيف المتخيؿ كالحقيقي في "خلبؿ المتخيؿ الركائي فػ
، فيك يفصؿ بيف ما تؤمف بو حكبة في عكدة القائد  الفكر الجزائرم كالإنساني عمى العمكـ
يماف السارد أف ىذا ضرب مف الخياؿ كالخياؿ لا يتسمقو إلا الجبناء،  المخمص المنتظر، كا 

                                                           
 .60 كليد بكعديمة، الإبداع السردم ك الانييار الاجتماعي في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، ص 1
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كبذلؾ يحاكؿ السارد أف يتحايؿ عمى القارئ بخرؽ قاعدة أكلى لمنصكص الأدبية ىي التخيؿ، 
. "1كأف يقنعو أف ما يقكلو ىك الحقيقة

 خياؿ رسميا خرافة مجرد المنتظر، ىك بالميدم أكمف لا أنا"ككما في المقطع التالي 
 الرغبة تتضح" إذف. "2ظمماتيـ لييزـ يكما سيشرؽ بأمؿ ما، منيـ تعمقا العامة المنيزميف

 باحث نفسي متعمؽ أك مأمكؿ متخيؿ عف تعبير"المنتظر الميدم"المسيجة بالاستحالة، حيث
المتخيؿ،  المرجعي إطارىا عف المنفمتة المحظة ، فيك...بو يتشبث حقيقي عف إمكاف
 أك كالمحتمؿ الإمكاف بيف تماس مسافة الكاقعية، لتككف خصائصيا مف كؿ كالمتجردة

 الخصائص مع تنسجـ حينما التاريخية الكاقعة يمثؿ "المنتظر الميدم"المستحيؿ الكقكع،
الالتقاء  حدكد عمى الكاقؼ البكح أك اليجيف الجنس الأدبية كالفنية، ىك

 دكف عنو تحكي كبير، كتظؿ بشكؽ كتنتظره بو تؤمف لكف حكبة"كالخياؿ، الكاقع بيف 
 ".3كمؿ أك ممؿ

إف بداية التداخؿ بيف الكاقعي كالمتخيؿ في ىذه الركاية جاءت مف خلبؿ المقطع 
لقد قررت أخيرا أف تحكي قصتيا لي، لـ تشأ أف تبدأ منذ كلدت، ىي تقكؿ "السردم التالي 

 ". 4دائما أنا أعمؽ مف ذلؾ بكثير، أنا تاريخ ممتد الجذكر في الماضي، الماضي السحيؽ

 إف ما يسعى إليو الدارس مف خلبؿ ىذه الآلية ىك معرفة مدل تحقؽ الكقائع التخييمية 
 بتكصيفيا الركاية ىي فيي الحكاية حكبة أما"المبثكثة في العمؿ الركائي عمى أرض الكاقع 

 تمؾ تثير جمالي، أك بكحو يمفو الصمت، لتخرج كجكديا إمكانا التاريخ تحتضف الأدبي، حينما

                                                           
الكاقعة الركائية بيف سمطة المتخيؿ كمرجعية التاريخي في ركاية حكبة كرحمة البحث عف : كافية بف مسعكد، مقاؿ بعنكاف 1

. 12الميدم المنتظر، ص 
 .07 ، ص  مصدر سابؽر 2
حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر، –التاريخ بيف الإمكاف المتحقؽ ك المتخيؿ السردم : غزلاف ىاشمي،مقاؿ بعنكاف 3

. 03-02 صhttp://www.djelfa.info/ar/mag_cult/6600.html?print: متاح عمى المكقع التالي
  .08 ، صمصدر سابؽ4
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 ىك فحكبة سمطكيا؟، إذف خطابا الخطابي، أليس التاريخ التحقؽ ينقصيا التي الثغرات
 حيف حكبة"فػ. 1"التحقؽ صفة مف أك المستبعد ركائيا المنتيؾ الزمف ىك المحايث الخطاب
 عيكف تشبو كجكانبيا، فيي جكارحيا مف كؿ الحكاية النضاحة، تنبجس كالعيف تككف تحكي
". 2صيفنا في ليالي الحالمة الكركاف قمحنا، كطيكر كحقكؿ مياىنا

 تعمؿ آلية مفارقات الكاقع كملببساتو عمى كشؼ تطابؽ الشخصيات المكظفة في 
الركاية مع نظيرتيا في الكاقع التاريخي، كذلؾ تكثيؽ الأحداث في الركاية ىؿ ىك نفسو 

التكثيؽ في التاريخ؟ أـ أف المبدع ينزع إلى استعماؿ أساليب جمالية متخيمة تعكس كاقع تمؾ 
الأحداث، يعمؿ الخطاب الأدبي عمى حمميا في صكرة أدبية خالية مف التكثيؽ التاريخي 

 ييرب معينة، حيث كبملبمح محددة شخصيات جلبكجي الديف عز يختمؽ ىنا مف. "للؤحداث
 التعدد زمف كاحد، إذ مف الاغتراؼ يحتـ الذم التكثيؽ أك الحرفي بالنقؿ الالتزاـ حدكد مف

 مكمف أف تككف، كىذا يجب كالتي الكائنة الإمكانات يخمؽ أف التخييؿ عمى يحتـ الزمني
 مستكل أك الزمف عمى مستكل سكاء معمكـ ما ىك بكؿ يعنى الذم كالمؤرخ المؤلؼ بيف الفرؽ

 متخيمة، نافخا شخصيات شاء مف ما فعمية شخصيات مف يشتؽ"فالمؤلؼ الشخصيات، لذلؾ
". 3المتضافرة بيف الحركؼ كقضى كلد مفكفي يكما اليكاء تنفس مففي الركح

ضاع نص ركائي مكظؼ لمادة تراثية لآلية مف آليات التكظيؼ السردم تجعؿ اًخ إف 
ينفتح "ىذا النص يفصح عف الكاقع الذم عاشو أك يعايشو شعب ما في فترة زمنية معينة فػ

المحكي عمى سمسمة مف الكقائع تبدأ بحياة عادية في الريؼ الجزائرم أثناء الاستعمار كتنتقؿ 

                                                           
حكبة كرحمة البحث عف الميدم –التاريخ بيف الإمكاف المتحقؽ ك المتخيؿ السردم : غزلاف ىاشمي،مقاؿ بعنكاف 1

 .03صالمنتظر،
  .07 ، صمصدر سابؽ 2
  .03حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر، ص–غزلاف ىاشمي، التاريخ بيف الإمكاف المتحقؽ ك المتخيؿ السردم  3
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إلى أف تصؿ إلى حكادث الثامف مام، ىنا يككف عمينا الآف أف نركز عمى تحميؿ ارتباط 
. 1"الكقائع الركائية بالتاريخ كتأثير ذلؾ عمى الخاصية الزمنية

 إذا سممنا جدلا أف ىذه الآلية تعمؿ عمى فرز الكاقع المسطر كالكاقع المتخيؿ كالمقارنة 
 عمي سيدم كأكلاد أكلاد النش بيف بدايتيا في الركاية مكضكع الصراع يبدك ىنا مف"بينيما، 

 بمحاذاة يعيشكف الذيف أك الميمشيف المقمكعيف كتاريخ الرسمي التاريخ بيف تمكيف صراع ىك
 لمتاريخ تنكر ىك "....أكمف أنا لا"الأكلى العبارة لأف الطكارئ زمف ىك المعمنة، أك الذاكرة

 المحظة تظؿ لا كحتى. إليو الاعتبار"حكبة"الحكاية تعيد كالذم المتخيؿ التاريخ أك المسطر
 بسرد التناحر ذاكرة المؤلؼ إلى العرشيف، يعكد بيف الدائر الصراع تمثميا في مبتكرة
 الحسيف ىك كاحد جد مف عمي ينسمكف سيدم كأكلاد النش أكلاد أف بمخير أبكه حدثو".2"كاقعو

 محاربتيا، كمف في كالاستمرار الانصياع لفرنسا بيف اختمفكا الحسيف مكت المكحالجي، كبعد
 داحس حكاية الطالب سي قص عمييـ العداء ىذا ذكر كمما أعداء، ككاف الاخكة صار ىنا

. المتحاربتيف تفني القبيمتيف ككادت سنة أربعيف استمرت كالغبراء، التي

المنطقة  ىذه إلى كصمكا حيف المكحالجي الحسيف أكلاد مف العرش فمكؿ أف كالحقيقة
ليو رجؿ كىك الحسيف بف لعمي انصاع قسميف، قسـ بأنفسيـ، انشطركا ىاربيف  صالح كرع، كا 
 كالكلاء بطقكس الرىبة محاطا يرقد الذم عمي، كىك سيدم أكلاد فقالكا العرش شطر نسب
 مف بدعـ الحسيف لأصغر لابف انصاع آخر القرية، كشطر شرؽ ربكة عمى المقبرة كسط

". 3أكلاد النش عرش فشكمكا أخرل قبائؿ فمكؿ إلييـ أصياره، كانضمت

                                                           
كافية بف مسعكد، الكاقعة الركائية بيف سمطة المتخيؿ كمرجعية التاريخي في ركاية حكبة كرحمة البحث عف الميدم  1

 .13المنتظر،ص 
 .04حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر، ص–غزلاف ىاشمي، التاريخ بيف الإمكاف المتحقؽ ك المتخيؿ السردم  2
 
 .15ركاية حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر ، ص  3
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 مف خلبؿ قراءة ركاية حكبة بمرآة آلية مفارقات الكاقع كملببساتو نممح أف الركائي قاـ 
 إلى انقسـ الكفاح الذم الاستعمار، ذلؾ ضد كفاحيـ في الجزائرييف حياة"بتصكير 

 كعمى عمي عرش سيدم أفراد داخؿ الانتقاـ في الرغبة عششت حينما سمبي كفاح:نكعيف
 المحظة مف بكادره كالذم بدأت إيجابي منيؾ، ككفاح كاقع رفض عف تعبيرا "الزيتكني"رأسيـ
 مف ابتداء الحقيقي، كذلؾ أك الفعؿ الاختراؽ ناحية كتغييره الركائي الزمف انتياؾ فييا تـ التي

 الحكاية، ليمثؿ مسار كغير الحرية المطمكبة رمز "حمامة" اختطؼ الذم "العربي سي"مكقؼ
 في فرصتو التمرد، كخمؽ عف طريؽ الخاصة بدائمو بصنع يقكـ الذم الفاعؿ النمكذج
 الفضاء فضاء مطابؽ، حتى لكؿ المغير الاستثنائي المكجكد دائرة داخؿ التمكضع
 ككنيا مف الرغبة انتقاؿ حدكد عف معبرا "المدينة"مغاير فضاء إلى لينتقؿ "القرية"المكاني
مكاف كتحقؽ حقيقي فاعؿ إلى كتخطيطا شعكرا  التماس حدكد ىي كجكدم، كربما المدينة كا 
 حاضنا المدينة/يصبح الحاضر الآني، حيث كالكاقع الذاكرة بيف أك كالماضي الحاضر بيف

 خصائصو بعض مف الذم يتجرد مكستاش العربي/القرية أك القرية /الذاكراتي لمكعي أساسيا
كالعمؿ،  المباس كطريقة الاسـ المقب كميا تغيير لا جزئيا تجردا المتكارثة كملبمحو القبمية
 يحترـ زمنا يؤسس أف أجؿ مف أك يؤقمـ ذاتو أف أجؿ مف مشكش مربؾ راىف عمى تحايلب

 كيؤمف المستقبؿ يخدـ ما في حدكد لكف اليكياتية كالخصائص القبمية الاعتبارات
 نستطيع ىنا التلبحـ، مف ىذا عمى نجاح تأكيد ىك "رابح سي"ب الالتقاء ،كربما....استمراريتو

بالدرجة الأكلى  تحريض ركاية ىي الركاية ىذه أف القكؿ

  أكبر بكعي الكطف مع التعامؿ عمى تحريض: 1

معطياتو  مف التاريخ كالاستفادة مساءلة عمى تحريض: 2

الراىنة  يخدـ المحظة ما حدكد في الأصيؿ الماضي استحضار عمى تحريض: 3
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 ."1بمسؤكليتو الكاعي لممثقؼ فعمي نمكذج خمؽ عمى تحريض: 4

 كما يمكف قكلة أف آلية مفارقات الكقع كملببساتو في تكظيؼ المادة التراثية تعمؿ عمى 
صير العمؿ الإبداعي كتنقيتو مف الشكائب باعتبار أف الشكائب ىي العالـ المتخيؿ الذم بثو 

 .الركائي في متنو ليصكغ لنا الكاقع بطريقتو الخاصة

  في روايات عز الدين جلاوجي المرجعية الشعبية لمخطاب الروائي- 4

 المرجعية الشعبية لمخطاب الروائي في رواية الرماد الذي غسل الماء  4-1

لكؿ أمة مف الأمـ، أك شعب مف الشعكب منجزاتو الحضارية، التي يفتخر بيا عبر 
تاريخو الطكيؿ، متمثمة في تراثو الزاخر كالمتراكـ، أنجزتو أجياؿ خلبؿ حقب زمنية متعددة 
فشكؿ ليا مجمكعة مف الأنساؽ الفكرية ك المعرفية، سكاء كانت منجزا ماديا تجسد في دكؿ 

كمماليؾ أسست مقكمات الحضارة مف مدينة كعمراف، أك كانت منجزا معنكيا، عبر عف 
فنكنيا كآدابيا كمعتقداتيا كعاداتيا كتقاليدىا، عرؼ بمكركثيا، إلا أف ىذا المكركث، كمف 

حيث المنشأ، فيك مديف لطرفيف، طرؼ يمثؿ النخبة الرسمية، كطرؼ ينسب إنجازه لمعامة، 
. أك لمشعب فينسب إليو كيسمى باسمو

كبالعكدة إلى ىذا المكركث الشعبي، نجده في معظمو ماثلب في مجمكعة مف الأشكاؿ 
التعبيرية لاسيما المعنكم منو عمى غرار الشعر الشعبي، كالأمثاؿ كالأغاني الشعبية، إضافة 

إضافة إلى الحكاية الشعبية، كما يعبر المكركث عف الجانب السمككي كنعني بو العادات 
كيدخؿ كؿ ذلؾ في نطاؽ الأدب . كالتقاليد، الذم يحيؿ عمى طبييعة كؿ مجتمع كخصائصو

الشعبي، إذ تكتسي أشكالو التعبيرية، كجكانبو السمككية أىمية بالغة في أشكاؿ تعبيرية أخرل 
حضكرا في ...كالأدب الشعبي بأشكالو المختمفة ىك أكثر مظاىر التراث" لعؿ أىميا الركاية 

                                                           
 .05حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر، ص–غزلاف ىاشمي، التاريخ بيف الإمكاف المتحقؽ ك المتخيؿ السردم 1
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الأجناس الأدبية لا سيما الركاية كحضكره في الأعماؿ الإبداعية نتيجة طبيعية، لتأثير البيئة 
 1."في الفرد المبدع، ذلؾ أف أم كاتب ىك في الأصؿ ابف بيئتو، كبيئتو الأساسية شعبية

 لمخطاب الركائي في الرماد الذم غسؿ الماء مف ة كتجمت مظاىر المرجعية الشعبي
. خلبؿ الأمثاؿ الشعبية التي كظفيا الركائي في المتف

عبارة قصيرة تمخص حدثا ماضيا أك تجربة منتيية كمكقؼ "  المثؿ الشعبي ىك 
الإنساف في ىذا الحدث أك ىذه التجربة، في أسمكب غير شخصي، كأنو تعبير شعبي يأخذ 

إذ تظير ىذه الصنعة مف خلبؿ  ".2شكؿ الحكمة التي تبنى عمى تجربة أك خبرة مشتركة
خصائص المثؿ، التي تجعمو مكجزا كبميغا، كيؤدم المعنى المطمكب في أبسط صكرة، 

: كيتمثؿ ذلؾ في

المثؿ ذك طابع شخصي  "-

المثؿ ذك طابع تعميمي  -

المثؿ ذك شكؿ أدبي مكمؿ  -

 ". 3المثؿ يسمك عف الكلبـ المألكؼ، رغـ أنو يعيش في أفكاه الشعب-

 كانطلبقا مف مميزات المثؿ الشعبي، في ككنو شكلب أدبيا مكتملب مف ناحية الشكؿ 
مف ذلؾ ما . كالمضمكف كلو القدرة عمى التأثير كالإقناع، لذلؾ كظفو الركائي في متنو الركائي

 دكف يكلد البلبء"جاء عمى لساف كريـ خلبؿ المساءلة التي أجراىا لو الضابط سعدكف 

                                                           
 صادؽ السممي، الأمثاؿ ك الأغاني الشعبية في الركاية اليمنية، مجمة الثقافة الشعبية البحرينية، دار الأياـ لمصحافة 1

 .55،ص2015، 31كالنشر كالتكزيع، العدد 
. 104، ص2008عبد الحميد بكسماحة، المكركث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، دار السبيؿ، 2
. 140نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار نيضة لمطباعة كالنشر، مصر، القاىرة، ص 3
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يرد المثؿ الأكؿ عادة في مكاطف تكرط 1".تبف بطنو في مف إلا النار يخاؼ كلا ..ضرع
. الشخص في أمر لا علبقة لو بو أصلب

 فجاء ىذا الكلبـ اختصار لكثير مف الكلبـ، حيث أف كريـ ليس لو أم علبقة 
بالجريمة كلا يعرؼ أدنى شيء عف الجثة، فمساف حالو يقكؿ أف المصيبة تأتيؾ مف حيث لا 

المي ما : كذلؾ المثؿ الثاني لا يخاؼ النار إلا مف في بطنو تبف كيأتي بالعامية ىكذا. تدرم
في كرشك تبف ما يخاؼ مف النار، يرد ىذا المثؿ في مكاطف تأكيد الشخص براءتو مما نسب 

إليو، يأتي ىذا المثؿ عمى لساف كريـ ليؤكد براءتو مما اتيـ بو، أم أنني لست خائفا مف 
.  التيـ التي كجيت إلي كلا علبقة لي بالأمر مف الأساس

 يخاؼ فلب يدؾ تفعؿ لا" عزيزة  مزرعة يدير الذم سميماف لساف كما جاء المثؿ عمى
يرد ىذا المثؿ عادة في مكاطف التحذير مف الإقداـ عمى أمكر لا تحمد عكاقبيا ". 2قمبؾ

. ما تدخل يدك في غار ما تاكمك ىايشةكيأتي بالعامية 

في  زارىـ حيف لكريـ تمميح في مكقؼ " 3يا قاتؿ الركح كيف تركح" كذلؾ جاء المثؿ 
 سميمة فقدانيـ بعد المرنيني ا﵀ عبد عائمة عمى كالاطمئناف السؤاؿ كاجب يقدـ البيت

 .المرنيني عزكز قتؿ جريمة في الأكؿ المتيـ كاف فقد مسمكما فأحسيا خنجرا المرنيني،
، كيرد ىذا المثؿ عادة في مكاطف التيديد كأف ما سمير المرنينيمبثكثا في الركاية عمى لساف 

الفصحى كما تدين قاـ الشخص بفعمو مف شر سيجازل بو كلك بعد حيف، كيأتي في المغة 
. تدان
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عمى لساف العطرة  ".1يصنعكف مف الحبة قبة...كلبـ الناس لا يرحـ"  كجاء المثؿ 
 البمدية رئيس الدابة مختار تصرفات حكؿ ككثر عمتيا كبيف بينيا دار خلبؿ حكار مف كذلؾ
قبالو معيا، زكجة، يرد المثؿ الأكؿ عادة في مكاطف الإحباط كالشعكر  يريدىا عمييا كا 

باليأس، كيرد المثؿ الثاني في مكاطف التذمر مف كلبـ الناس الذم عادة ما يجانب الصكاب 
. كيزيدكف عمى الحقيقة أشياء زائفة

 ككثر حيف لساف عمى" 2قبؿ الكمب مف فمو حتى تقضي حاجتؾ منو :"  كجاء المثؿ
 يحاكؿ مف رأس عمى كمختار الدابة الألسنة تتقاذفو أختو شرؼ يرل كىك سمير ثارت ثكرة

 باب مف يككف ما كنادرا كالذلة كالخضكع مكقؼ الخنكع تدنيسو، يرد ىذا المثؿ في العادة في
 .دنس شرفو كقد الإنساف يعيش أف أصعب فلب كالتعقؿ الحكمة

 زكجيا اىتماـ إلى تنتبو كادت كما" سميماف زكجة نكرة لساف عمى السادس المثؿ  كجاء
يرد ىذا المثؿ عادة في مكاطف الحث "3العمى أصابو السماء عاند مف ":قالت حتى بعزيزة

 كلـ. عمى القناعة، كأف يتجنب لإنساف التفكير في شيء ىك أكبر منو كيستحيؿ عميو تحقيقو
 إلى شيئا ليضيؼ ما كاف لذلؾ الغيرة بؿ الظف كسكء الارتياب مكقؼ في المثؿ ىذا يكف

 .الأحداث

 المرجعية الشعبية لمخطاب الروائي في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي 4-2 
المنتظر 

 كاف لحضكر التراث الشعبي في ركاية حكبة حصة الأسد، مف خلبؿ جممة مف 
التكظيفات المختمفة لفنكف التراث الشعبي، حيث كظؼ الركائي فييا الشعر الممحكف كالأمثاؿ 
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كالأقكاؿ، كالخرافة، كالحمـ، فشكمت ىاتو المادة الشعبية المرجعية التي نيؿ منيا عز الديف 
. جلبكجي، ليظفي بذلؾ جمالية منقطعة النظير عمى المقاطع السردية المبثكثة في الركاية

رواية حوبة ورحمة البحث عن  في شعر الممحون أسموب التوظيف السردي لل/أ
الميدي المنتظر 

أعـ مف الشعر الشعبي إذ يشمؿ كؿ شعر ...فالشعر الممحكف"بقكلو  المرزكقي عرفو
منظكـ بالعامية سكاء كاف معركؼ المؤلؼ أك مجيكلو، كسكاء ركم مف الكتب أك مشافية، 

كسكاء دخؿ في حياة الشعب فاصبح ممكا لمشعب أك كاف مف شعر الخكاص، كعميو فكصؼ 
الشعر بالممحكف أكلى مف كصفو بالعامي، فيك مف لحف يمحف في كلبمو أم أنو نطؽ بمغة 
عامية غير معربة، أما كصفو بالعامي فقد ينصرؼ معنى ىذه الكممة إلى عامية لغتو كقد 

لقد عبر "1 فكاف كصفو بالممحكف مبعدا لو مف ىذه الاحتمالات.ينصرؼ إلى نسبتو لمعامية
 الحياة كأضاء الجزائرم، لمشعب الحضارم الثقافي، كالإرث المخزكف الشعر لممحكف عف

مكاقؼ متعددة، كعمى الرغـ مف كثرة حضكره في  في لمشخصيات، كالسياسية الاجتماعية
الركاية إلا أنو جاء عمى لساف شخصية كحيدة ىي شخصية العربي، باستثناء ما كظؼ مف 

. شعر المجدكب

المنظكمة  خارج الصامتة التي تعيش المنعزلة الشخصية  لـ تكف شخصية العربي تمؾ
لحبيبتو تمؾ  الحبيب يكنو بما تجيش شجية بألحاف صمتيا تترجـ كانت فقد الاجتماعية،

:  مف ذلؾ ما جاء عمى لسانو في التغزؿ بحمامتو (شخصية حمامة)الحبيبة تمثمت في 

 :بشعره مغنيا فينطمؽ خيالو، في حمامو طيؼ كيتراقص"

 مػػػػػػػػعاؿ برج في ترف حمامو عندم
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م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباؿ لي كشغمت قمبي حرقت

 مػػػػػلاؿ يا لالي مشكؿ لحف صكتيا

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلاؿ تثير حجمة مشيتيا

 مػػػػالدكاؿ كعنقكد كحمك باىي كقمبيا

 أحكالي غيرت مذبالة سكدة عينييا

 مػػيلبؿ ك يممع مرتب جكىر كسنيا

 مػػػػػالعاؿ لمرب كنشكي نكح ك نبكي

" 1ىكالي كاكشؼ لجراح داكم ربي يا

 إيقاعا مرسلب يداعبيا جمس الباب عند كخرج، حمؿ قصبتو الشعر، شيطاف زاره فجأة"
 :حزينا مرددا خافتا

 ! مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأقكاف ما با﵀، خبرني ليؿ يا

 م؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجيراف أىمي خميت كيؼ

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىناف كما يبكي لحزيف قمبي

 ىكاني احمؿ كما غربتي حمؿ ما

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحزاف زادت غريب راني

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجنحاف كزادك كرعي تكسركا

 مػػػػػػػػفالعلبؿ نرفرؼ قمرم ريتني يا
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 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعاؿ لجبؿ جبؿ مف نطير

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأخكاؿ أعمامي أىمي نزكر

 الغالي عمي كسيدم الكالديف نزكر

 مػػػػػػكأىكاؿ ىمي فرج لعزيز ربي يا

". 1مػػػػػػػػػػػػالجيلبؿ كسيدم العدناف بجاه

 أسعده ما آفاقو، كؿ عميو كسدت سكزاف، شغفتو لقد"أخرل،  مرة يتغزؿ العربي ىك كىا
 :كيغني عمى قصبتو، يعزؼ كىك

 مػػػػػػػػػػػتمكمكف لا ربي خافكا ناس يا

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعذركف لمركمية حبي في

 ة؟ػػػػػػػػػػػػػػالجف ـ ىبطت حكرية ىذم

م؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيمكف الملبيكة ـ كالا

 ةػػػػػػالضكام كالشمس مدكر الكجو

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككام نارك كاحنيف دافي

 الظنو بيا تسيئكا ما عشقيا قمبي

 ةػػػػػػػػػػػغكام شيطاف عمييا تقكلكا ما

** ** ** ** 

 عػػػػػػػػػػػػػػػتمـ جكاىر خاكتي يا عينييا
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ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرؾ قمبي خضكرة قداميا

 قػػػػػػػػػػالبف فيو سبكؿ غمار كاشعرىا

يرتع  الصحرا ؼ غزاؿ قد قدىا 

 كرٌدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أحمر التفاح ؾ خدٌىا

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمشو لعسؿ ؾ فمي في

 قػػػػػػػػالغف صافية مكسيقى كصكتيا

 1"ددػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتج تنعش نسمة كأنفاسيا

: كاستدعى العربي بعضا مف الشعر الذم حفظو عف المجدكب

 طيعك القكـ كبير ك الناس تعرؼ سافر"

 2".بيعك فمس بنص الرأس ك الكرش كبير

كما استحضر العربي قكؿ المجدكب في مكقؼ آخر مف الركاية أثناء حكار دار بينو 
: كبيف سي رابح حكؿ الزكاج بالنساء

 يدكمكا فييا بضحكات،لككاف النسا مازيف"

 يعكمكا ما بلب كىما الما، ؼ يعكـ الحكت

*********************** 
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بالؾ  رد داخمك يا مطيار، سكؽ النسا سكؽ

 1"مالؾ راس كيديكلؾ قنطار، الربح ـ يكريكؾ

 :يقكؿ الميكسٍتىاشٍ  العربي بعدىا اندفع لحظات، الجميع كسكت"

 تسمعاف؟ ىؿ الشعر، شيطاف زارني لقد -

 :يغني كأنو يقكؿ، فاندفع يستمعاف الصمت كلزما

 كرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث الغالي شعبي يا

 ىكرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمؽ تبقى حراـ

 ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدـ مصٌكا عداؾ

 كرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمخـ راقد كأنت

 اسػػػػػػعب تبٌع لا عينؾ حؿ

 كرػػػػػب كتكلي حياتؾ تضيع

 أماف فييا ما غدٌارة فرنسا

 مسحكر أفعى يامف كالمي

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاح طريقيا كالعزة

"  2افكر كالدـ كالباركد النار

ػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتجبػػػػػػػػػػػ طغى كالظمـ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ   الحقرة ليؿ خاكتي يا
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عثر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ك تاه الباطؿ كسيؼ ػػاؿ ػػػػػػػمػ ك ضعؼ الحؽ كسيؼ

ػػػػػبر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتجػػػػػػػػ ما كبير ككسرك ػكاؿ ػػػػكاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ محايف في كطنٌا

كتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتر  تاكؿ متكحشة كذيابة اغكاؿ  ك عفرت عميو تلبيمت

ػػػػػػػػػػػػثر ػػػػػػػػػػكتتعػػػػػػػػػػ تمشي غزالو كي الخيػػػػػػػػػػػػػػاؿ  ؼ نخمـ كانا مثمتك

ػػر ػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنشػػػػ ك تذبح كمخالب طػػػػػػكاؿ  بنيباف سبكعة غدركىا

ػػكسر ػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػ ك اتيز امكاج فيو تيكاؿ  بحرميكؿ في كالاسفينة

ػػػػػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػيتدبػػػػػػ ما خنزير عفسيا جماؿ  فييا ك بيا فييا كرده كلا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػر ػػػػػػاعجػػػػػ رقاد عميكـ اطردكا كقاؿ   قيؿ نكضكا كفانا خاكتي

فر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاص المي ـ خميككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ التعلبؿ   ك اليانة عميكـ انفضك

كيغدر  يخدع غير المي فييـ ما اؿ ػػػػػخ ك عـ كلييكد  النصارل

ر ػػػػػػػػػػينص ما يركم ما سراب كالا تشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ   بلب دخاف  كلبميـ

ػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيتدبػػػػ يقرا لمي كتابك في ػلبؿ ػػػالضػػػػػ حزب في ربي لعنيـ

جر ػػػػػػجبالنا كانؼ في ثكرتنا كنعمف ػػػػػػاؿ  ػػػػكلفعػػػػػػػػ ربنا عمى نتكمك ىيا

ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتكب تزيد عزة كنرجعكليا سػػػػػػػػػػؤاؿ   بلب بالدـ أرضنا نسقيك

. 1خترػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتتب تزىى بلبدنا تسعد ػلبؿ  ػػػػػكىػػػ بنجمة علبمنا كرفرؼ
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عكست ىذه التكظيفات المختمفة لمشعر الممحكف، كالتي جاءت عمى لساف شخصية 
، مدل المرجعية التي يكتسبيا الركائي كالتي تمثمت في الثقافة الشعبية، (العربي )محكرية 

. كما أكدت في الكقت ذاتو انتمائيتو كىكيتو

رواية حوبة ورحمة البحث عن  في لأمثال الشعبيةأسموب التوظيف السردي ل/ب
الميدي المنتظر 

، كقد ساؽ المؤلؼ بعضا منيا في الركاية، 1 سبؽ كتطرقنا لتعريؼ المثؿ الشعبي
الراكم  لساف عمى جاءت لتعزز المشيد السردم كتظفي عميو طابعا دراميا، مف ذلؾ ما جاء

 ليف كيمكف بقرات إبميس، النساء"خالتو، بابنة بالزكاج سالـ أخيو عمى الزيتكني أصر عندما
يرد المثؿ عادة عمى لساف الرجاؿ المتذمريف مف معاممة زكجاتيـ . 2"شيء كؿ يفعمف أف

 .كعدـ رعايتيـ لمعشرة الزكجية، كما يعبر بو عف المكر كالخداع الذم تمارسو النساء

 كما حضر المثؿ الشعبي كذلؾ عمى لساف سلبفة الركمية ك ىي تشاىد المككب 
ىذا المثؿ الذم يرد عادة في مكاطف، إبراز معالـ النفاؽ . 3"بالأفعاؿ كالآخرة بالكجكه الدنيا"

عمى الشخص، كما يبرز جانب الطبقية في المجتمع، فالتعامؿ مع الشخص يأتي عمى 
. حسب مكانتو في المجتمع

الأمثاؿ حكمة العرب في الجاىمية "  تتجمى أىمية المرجعية التي يتميز بيا المثؿ ككف 
كالإسلبـ، كبيا كانت تعارض كلبميا فتبمغ بيا ما حاكلت مف حاجتيا في المنطؽ بكتابة 

صابة المعنى كحسف التشبيو " 4.عبر تصريح يجتمع ليا ثلبث خلبؿ، إنجاز المفظ كا 

                                                           
1

 .49صالشعبي، الأدب المرزكقي، محمد 
 .76 ، ص مصدر سابؽ 2
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 في كتابو، في المعنى، محاكلات غريماس كعف قيـ المثؿ الشعبي الجمالية يذكر 
في المغة تتميز الأمثاؿ كالأقكاؿ المأثكرة بكضكح عـ مجمكع الكلبـ بتغيير "سيميائية بأنو 

النغمة، يككف لدينا عندئذ شعكر بأف المتحدث يتخمى طكعا عف صكتو متخذا صكتا آخر 
نما يستشيد لو فقط يبقى عمى عمماء الصكتيات أف  لكي ينطمؽ بمقطع مف كلبـ ليس لو، كا 

 ". 1يكضحكا عمى ماذا بالضبط يقكـ ىذا التغير في النغمة

 إذف فالمثؿ الشعبي لو تأثير عمى النفكس أكثر مف أم كلبـ عادم، لا سيما إذا تعمؽ 
الأمر بتكظيفو في العمؿ الركائي، لأنو يظفى عميو صبغة جمالية تعكس ىكية ىذا العمؿ، 

 .فالتعبير بالأدب الشعبي ىك تعبير عف الذات الشعبية

رواية حوبة ورحمة البحث عن  في لحكاية الشعبية أسموب التوظيف السردي ل/ ج
الميدي المنتظر 

 تأتي الحكاية الشعبية كمرجعية شعبية لمعمؿ الإبداعي، فيعمد المؤلؼ إلى تكظيفيا 
 الكاسع بمعناىا الشعبية الحكاية مفيكـ يعتبر" قصد ربط القارئ بمككنات الثقافة الشعبية، ك

 أك القص في معيف بأسمكب الالتزاـ دكف خيالية أك كاقعية حقيقية أحداث سياقة كالشامؿ،
 اف حيف في الأحداث بيا تسرد التي الطريقة حيث لآخر مف فرد مف تختمؼ الحكي

 أم حقيقية كانت سكاء كالأقكاؿ كالأفعاؿ كالأخبار مف الأحداث مجمكعة تتضمف الحكايات
 في تشكمت التي الأحداث ليصكر الشعبي المبدع أك الفرد الذم يطمقو الكاقع مف مأخكذة
 الحكاية عمى كالتشكيؽ المتعة مف نكع لإضفاء حكائي فني قالب سردىا في يريد ك مخيمتو
. "2المتمقي بيا ليستمتع

                                                           
عبد الحميد بكرايك، الأدب الشعبي الجزائرم، دراسة لأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر، دار القصبة  1
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 الأزؿ في ا﵀ إف " سي الطالب لساف عمى جاء ما كظؼ في الركاية ما أمثمة  كمف
 منو أف يرمي بالقمؿ، كطمب كالثانية بالذىب مميئة صرتيف، إحداىما كأعطاه غرابا خمؽ

فتصنؼ ىذه ."1الأمر كعكس فأخطأ النصارل رؤكس عمى كالثانية العرب رأس عمى الأكلى
الحكاية الشعبية في خانة الحكاية الشعبية الخرافية، إذ أنيا تعد مف مككنات العجائبي الذم 
يفكؽ ما يستكعبو عقؿ الإنساف، فتترؾ ىذه الحكاية ترددا كتعجبا لدل المتمقي، لأنيا خرجت 
ف كانت خرافية يبقى ليا بالغ الأثر  عف نطاقيا الطبيعي المنطقي، إلا أف الحكاية الشعبية كا 

. في نفكس الأكساط الشعبية

رواية حوبة ورحمة  في كرامات الأولياء والصالحين أسموب التوظيف السردي ل/ د
البحث عن الميدي المنتظر 

 مرجعية أخرل مف مرجعيات التراث الشعبي، كظفيا العديد مف الركائييف الجزائرييف في 
نصكصيـ، كذلؾ راجع بالأساس إلى تعمؽ الأكساط الشعبية بأكليائيـ كتعظيميـ كالاعتقاد 

في خيريتيـ، ككاف عز الديف جلبكجي مف بيف ىؤلاء الذيف كظؼ ىذه الفئة في متكنو 
: الركائية، فجاء تكظيفيا في الركاية مف خلبؿ المقطع السردم التالي

 قرابة إلى يشير بإصبعو كىك بالحكقمة، حناجرىـ فارتفعت بالدىشة، الجميع كأصيب"
 قكة، مف أكتي ما بكؿ يعدك ككسطيـ جمكؿ المقبرة، باتجاه يعدكف ىرعكا ثـ لخضر، البيمي

 حدث؟ ما يحدث أف يمكف ىؿ متسائلب عمى الحركة، يقكل لا مكانو انيار فقد أخكه أما

 كيزيؿ الأقمشة ككفيو، عينيو يقمب كراح لخضر البيمي ضريح عند جمكؿ كقؼ
 كلكف القبر؟ سيرؽ ىؿ أثر لمقبر، لا لكف كميا، القيرَّابىة أرضية غطت التي الطكيمة الخضراء

 ..لخضر؟ يمكف البييٍمًي فر ىؿ لمحفر؟ أثر لا
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 كستحؿ كلف يعكد، ذىب لقد لتفرقنا، غاضب لخضر البيمي: الجميع في جمكؿ صاح
 بيف يضيع صكتو كراح...ستحؿ عمينا الماحقة، المعنة عمينا ستحؿ الماحقة، المعنة عمينا
 في ينكمش الخكؼ، شدة مف مكانو في يرتعد بات  ليلب.كصرخاتيـ الناس صياح طيات
 عمى النافذة بصره كيمد حركة، كؿ يتسمع الباب أماـ طكيلب يقؼ ثـ تحت الأغطية، مكانو

 الكلي ليذا يمكف السميكة، الظلبـ أستار يخترؽ أف يحاكؿ الصغيرة،

 كيطمئف أف ييدأ يكاد ما ثـ شنقا، أك خنقا ركحو كيزىؽ الآف عميو يدخؿ أف الصالح
 .1"حميده كحارسو أبكه بجريرة ارتكبيا يأخذه كلف صالح رجؿ البيمي مكانو، إلى فيعكد

 تعد ظاىرة الأكلياء كالصالحيف مف أكثر المظاىر التي يعتقد فييا الناس، فيذعنكف ليا 
 لمخياؿ ىامش إنو لمطقكسية فقط ليس مجاؿ"بكؿ تصديؽ كامتثاؿ، كتكظيؼ الأضرحة 

 الضريح كالحجز، في للبرتباط فضاء ىك...كالمقدس اتجاه العمكمي أبدا مفتكح كالتخيؿ
 مجاذيب مف اليامشيف أجساد تتعمؽ -كبينو بؿ– كمعيا المكتى أركاح كتنحجز يحجز

 أسيادا، فيو يغدكف ىامش الرككف إلى أك) أحيانا المستحيؿ ( للبستشفاء طمبا سكاء كمجانيف
". 2بامتياز فضاءىـ إنو مشيئتيـ، ليـ

 لقد جاء تكظيؼ ىذه المرجعية الشعبية في المتف عف قصد، حيث أراد الركائي فض 
الخصاـ القائـ بيف العركش في الركاية، مف ىنا تبرز أىمية تكظيؼ مكاد التراث الشعبية، لما 

تقكـ بو مف مياـ داخؿ العممية السردية، إذ تغني المؤلؼ عف استعماؿ الأسمكب الساذج 
. كالمستيمؾ في السرد
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أنماط التوظيف السردي لمتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي  : الفصل الثاني

النصكص التراثية التي دخمت مع النص  مف استحضر عز الديف جلبكجي كثيرا
اللبحؽ في حكار كتفاعؿ كتصارع، أغنت النص، كأبانت عف الدعـ الإبداعي كالمعرفي، كقد 

تمكنت مف خلبؿ قراءتي لياتيف الركايتيف أف أرصد ثلبثة أنكاع تمثمت في التراث الديني، 
كالتراث الشعبي، كالتراث الشعبي المحمي، كأضيؼ ليا لغة الأحلبـ كالككابيس، كأعمؿ عمى 

. إبراز مدل فاعميتيا في تحريؾ الأحداث كالشخصيات

 روايات عز الدين جلاوجي   فية الديني السردي لمنصوصالتوظيفأسموب  -1

لذلؾ  كقداستو، النص بأىمية الإقرار مف بالأساس ينطمؽ الديني تكظيؼ التراث إف
 صكغو كفؽ يعيد أك يتبناه بؿ الغائب النص ينقد لا الذم مستكل الامتصاص ضمف يدخؿ

قباؿ بكمالو المؤلؼ كالأحداث لإيماف المكاقؼ مع يتلبءـ ما  غيره أكثر مف عميو النفس كا 
يمانا، كلأف تسميما . في ذلؾ عناء يجد لا فيك قكمو كثقافتيـ بمغة أدرل السارد كا 

  في رواية الرماد الذي غسل الماء ة الديني السردي لمنصوصالتوظيفأسموب  1-1

لقرآن الكريم في رواية الرماد الذي غسل الماء  ل  السرديالتوظيفأسموب   1-1-1

بالمفظ  عدة مكاقؼ في الكريـ القرآف لقد استحضر عز الديف جلبكجي نصكص
 بيا أكثر مف تأنس النفس لأف حكاراتيـ في اقتباسيا الناس عادة ذلؾ إلا يعكس كلا كالمعنى،

 :"كوثرحؽ   فيالحي إمام لساف عمى جاء ما كمف ذلؾ السامع، في تأثيرا أشد كىي غيرىا
 عظمة تجسد الإعجاز القرآني صكر مف صكرة فيي. 1 "الميت مف الحي يخرج ا﵀ سبحاف

 مف شطرا الكريـ القرآف كجاء بيا العمـ كالألباب أكلك إلا أكثر يراىا لا حقيقة عمى كتنفتح ا﵀
يَّ مًفى  الآية ﴿ مىف ييخٍرًجي الٍحى ارى كى اءً كىالٍأىرٍضً أىمَّف يىمٍمًؾي السَّمٍعى كىالٍأىبٍصى قيؿٍ مىف يىرٍزيقيكيـ مِّفى السَّمى
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مىف ييدىبِّري الٍأىمٍرى فىسىيىقيكليكفى المَّوي فىقيؿٍ أىفىلبى تىتَّقيكفى  يِّ كى ييخٍرًجي الٍمىيِّتى مًفى الٍحى  كامتصيا.  ﴾1"الٍمىيِّتً كى
 أنيا مع كوثر جماؿ بيف لطيفة مقابمة الحي إمامفيو  استحضر مكقؼ في اللبحؽ النص

 في  بالحيكوثركجماؿ  بالميت الحاؿ ىذه شبو مزرية، فقد حالتيا أسرة في كانت تعيش
 بالأحكاؿ كالأجساد الجينات تأثر استحضرنا إذا تككف كذلؾ تصمح أف تشخيصية صكرة

 .كالنفسية الاجتماعية

 ..صدقت" الممرضلساف  عمى جاء آخر مكقؼ في القرآني كاستحضر المؤلؼ النص
نا ﵀ إنا ..المرنيني سميمة ابتىييٍـ ميصًيبىة إًذىا الَّذًيفى " الآية ﴿ مف مقتبسة". 2إليو راجعكف كا   أىصى
نَّا لًمَّوً  إًنَّا قىاليكا ﴾ إًلىيٍوً  كىاً  رىاجًعيكفى

 في الآية بشطر ىذه كالتعزية الجكاب عمى الناس فقد اعتاد". 3
 ا﵀ بذكر مفر منيا، فيزداد لا بحقيقة مطمقة المصاب تذكر حتى كالمصائب الحزف مكاقؼ
 .نفسو تيدأ حتى لو، فلب يزاؿ كذلؾ بمكاساتيا كيشعر الصدمة عند يجيؿ فلب كجمدا، صبرا

عادة  فقد جرت المييب المكقؼ ىذا مثؿ في القرآني النص كيكاصؿ المؤلؼ استحضار
 "النفكس الغافمة كتتعظ بو المفجكعة القمكب لتطمئف يتمك القرآف مقرئ المأتـ يحضر أف الناس
بىتً السَّاعىةي كىانشىؽَّ الٍقىمىري  المقرئ﴿ صكت ارتفع  تذكير القمر، كفييا بداية سكرة. 5﴾4(1)اقٍتىرى
 عظمة عمى النفكس، تستحضر كقعيا ليا الآيات ىذه كمثؿ الساعة، قياـ بقرب عظيـ

 فكفى تسألو المطؼ كعكاقبو، كتخشى ا﵀، العصياف كتخاؼ الدنيا، شأف كتستصغر المكقؼ،
 .كاعظا بالمكت

فاتح اليحياكم  تساءؿ" كأجؿ أعمؽ ىي أخرل تساؤلاتق نفس في اليحياكم فاتح طرحمك
 منيا كىي كاحد لمكت الشكؿ بيذا الأمة ىذه تحزف لماذا ؟...يتكمـ أم ساعة عف سره في
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 أم المزرم المريض؟ كمف كاقعيا عمى أفرادىا؟ عمى كؿ مناحة تقيـ متى ميتة؟ جميعا
 لذ ما جكعا كأمامو يتعذب كالطباخ الصائـ .الدنيا في اليكاف يعيشكف كىـ يخافكف؟ عقاب
 مف أعظـ فميس. 1"جنة الدنيا؟ إقامة في فشمكا كقد الآخرة بجنة ىؤلاء يحمـ ككيؼ .كطاب
 الآيات عمى معاني كىك يسقط المقرئ يتابع اليحياوي بفاتح كالضمائر، ككأني القمكب مكت
 كاليكاف كالذؿ بالعبث رضي كأىمؿ الركح، بالجسد الإنساف فيو اىتـ مترد كاقع الناس، كاقع

 ذلؾ في شأنو الآخرة، يبتغي ىك كلا عاش الدنيا ىك فلب كالكرامة، كالعزة عف الجادة كأعرض
 .وسمم عميو صمى الله ا﵀ عنو رسكؿ أخبر الذم المفمس شأف

 لا يبمسميا كجراحيا آلاميا تتقيأ النفس تجيش مقطع آخر مف مقاطع الركاية حينما كفي
 نكارة كارتدت ..لمشمس أغمقتيا ككة فتحنا كمما الغادر، أييا الزمف أقساؾ ما" الثابت القكؿ إلا
 :الحزف بداخميا ىزيمة إصرار عمى نفسيا كفي كساكسيا، فجاج عف

فيجتمع القرآف . 2 "عجكلا خمؽ الإنساف كلكف خير تأخر كؿ كفي بالمكتكب، شيء كؿ
ا كىتىبى المَّوي لىنىا  ﴿ كاليقيف الصبر مشاىد مف مشيدا ليصنعا معا، كالمثؿ قيؿ لَّف ييصًيبىنىا إًلاَّ مى

كَّؿً الٍميؤٍمًنيكفى  مىى المَّوً فىمٍيىتىكى نىا كىعى  نوارة أرادت الحقيقة المطمقة التي ىي فيذه ،3 ﴾(51)ىيكى مىكٍلاى
 اصبرم أف مقاـ في لو، كأردفتيا بالمثؿ ا﵀ كتب ما إلا الإنساف يناؿ ، فمفلبدرة تكصميا أف
 في لكف تستدرؾ أف تمبث لـ فالخير مع الصبر، بشر، زكاجؾ ليست تأخر فمسألة بدرة يا

 :الآية بمعنى كالتأكيد، كالتذكير الكعظ مقاـ

نسىافي عىجيكلان  كىافى الٍإً يٍرً كى اءىهي بًالٍخى نسىافي بًالشَّرِّ ديعى يىدٍعي الٍإً  ضاربة بذلؾ ،4 ﴾(11)﴿كى
 فتيرع إلييـ كأحزانيـ، الآخريف بآلاـ تشعر التي الصابرة المحتسبة المرأة عف طيبا مثالا

                                                           
 .103، ص  مصدر سابؽ 1
. 120 ، ص المصدر نفسو 2
. 51سكرة التكبة، الآية  3
. 11سكرة الإسراء، الآية  4



  أنماط التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي                        الثانيالفصل 

 
109 

 

 الأمكر التعجؿ في عدـ عمى حاثة عمى قمكبيـ، كراف أثقؿ ما عنيـ كمخففة كاعظة ناصحة
 .بالقدر كالرضا

الشريف في رواية الرماد الذي غسل  لحديثل   السرديتوظيف أسموب ال 1-1-2
: الماء

 الركاية ففيو في استحضارا مف جانب المؤلؼ أكثر ثاني الحديث النبكم الشريؼ جاء
 قرب مف ذلؾ نفكسيـ في كلمناسوسمم  عميو الله صمى البشر أطير لساف عمى الكمـ جكامع
 الأمة أصاب بما التأثر مكقؼ كفي الميغري وصالح سالم بيف حكار ففي كاستئناس، كتأسي

 :الحديث يأتي كعبث انحلبؿ مف

 البطالة إلى شبح مف الفار لمشباب مرتعا أصبحت الحدائؽ ..لمبقاء مبرر لنا يعد لـ"
 .كالتيكر التسكع

 ...ضياعيا سبب ىـ حكاميا

 :إليو قكلو انتيى كحيف الحكاـ عمى ثكرتو يفرغ حتى لسالـ المجاؿ فاسحا صالح كسكت

. ..."1 عميكـ يكؿ تككنكا كما" السبب أيضا كنحف

نفسو،  عمى جنى مف فيك المجتمع، إلى المجتمع إليو آؿ ما يرد أف بذلؾ سالم حاكؿ
 فمف أسباب 2 "عميكم يولى تكونون كما "وسمم عميو الله صمى قول النبي بذلؾ كاستحضر

 فحيف في المجتمع، الخمقي الانحلبؿ تفشي كالمساكاة العدؿ عف كانصرافيـ الحكاـ جكر
 الحرب يعمف بذلؾ عمييا، فإنو ا﵀ فطره التي الفطرة كيتجاكز نفسو، حؽ في يسرؼ المجتمع

 .قبؿ الآخرة الدنيا في العذاب بأنكاع فيبتميو لو بالمرصاد كا﵀ ا﵀، عمى
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يزيح  أف يحاكؿ الكرب، كتفريج المكاساة، مكقؼ في بكطكيؿ سالـ رفيؽ صالح ىك ىا
 :ضفة صاحبو لبمكغ مركبا فاتخذه خيرا، خيرا :بعيد مف يرتفع سمع صكتا" الغبف صاحبو عف

. 1"كابكسؾ مف لتتخمص سالـ  يااحؾ .تجدكه خيرا تفاءلكا ..خيرا خيرا الفأؿ قاؿ

 فعن الألسف، عمى الدارجة العبارات مف فيك "تجدكه خيرا تفاءلكا "بمفظ الحديث يأت لـ
ولا طيرة،  عدوى لا " :وسمم عميو الله صمى الله رسول قال:عنو قال الله رضي أنس

 تذكر بقكؿ النبي أف مف أعظـ  فميس" 2كممة طيبة :قال الفأل؟ وما :الفأل، قالوا ويعجبني
 دائرة  يعيش خارج سالمفصاحبو القمكب، جراح يشفي بمسما ليككف وسمم عميو الله صمى

 السعادة زكجة ىي عدكة بقرب المتعفنة الحياة رىيف كالأحزاف، المآسي سجيف السعادة
 .التفاؤؿ في إلا الخير يرل أف لو فكيؼ كالاستقرار،

قال  :قال مالك بن أنس فعن أخرل مرة الشريؼ النبكم كاستحضر المؤلؼ الحديث
  في3 "القدر يغمب أن الحسد وكاد كفرا يكون أن الفقر كاد " :عميو وسمم الله صمى رسول

 في سياؽ كجاء كمو، الحي كبيكت المرنيني الله عبدبيت  حاؿ عنو أبانت مكقؼ مييب
 يككف أف كاد الفقر أبت يا لو أف يقكؿ كريـ كأراد" كريم تفكير جاؿ أف بمجرد السارد فرضو
 ىذه مثؿ بيا ترتكب يككف مطية أف يصمح لا أنو فرأيي سكت أنو كمع ،4 "سكت كلكنو كفرا،

 كلا إلى حيف، استثنائي فيك يككف مطمقا، أف يصح لا فالاضطرار البشرية، حؽ في الجرائـ
نما الآخريف بإيذاء يككف  .دكنيـ صاحبو يمزـ كا 
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كيقدر  المثقفة الطبقة مف أنو بحكـ فسكت كريم استدركو ذلؾ راجع إلى ما كربما
 قيؿ المكقؼ كفيمف فاستحضر الصحيحة ينابيعو مف أخذ القكؿ أنو شؾ كلا مقاديرىا، للؤمكر
 يعكس ألسنة الشخصيات عمى الحديث الشريؼ حضكر فإف كاضح ىك ككما قيؿ، كمتى
عجاز قكة كيترجـ العقائدم الكاقع  العربية المجتمعات ذلؾ غريبا عف فميس الكمـ، جكامع كا 

 .الإسلبمية

 في رواية حوبة ورحمة البحث عن ية الدين السردي لمنصوصالتوظيف أسموب  1-2
 :الميدي المنتظر

لقد عمؿ تكظيؼ التراث الديني الإسلبمي في ركاية حكبة كرحمة البحث عف الميدم 
المنتظر، عمى تككيد عمؽ جذكر الأصالة العربية الإسلبمية في قامكس الركائي، لذلؾ كاف 
حضكرىا بشكؿ مكثؼ، تارة عمى لساف الراكم كتارة عمى لساف الشخصيات، كتارة بمفظيا، 
كتارة بمعناىا، كتارة بما يدؿ عمييا، سأحاكؿ أف أرصد منيا ما يحرؾ الأحداث كيعبر عف 

 . أحكاؿ الشخصيات خاصة الرئيسية منيا

قرآن الكريم في رواية حوبة ورحمة البحث عن  السردي للتوظيفأسموب ال 1-2-1
: الميدي المنتظر

لقرآف الكريـ في الركاية مف خلبؿ ما استحضره المؤلؼ مف ؿ  الاسمكبيتكظيؼاؿ تجمى 
: آيات

ٍـ قيؿٍ إًفَّ ىيدىل المَّوً ىيكى  تَّىَٰ تىتَّبًعى مًمَّتىيي ارىلَٰ حى ىَٰ عىنؾى الٍيىييكدي كىلاى النَّصى لىف تىرٍضى الآية ﴿ كى
﴾ لًيٍّ كىلاى نىصًيرو ا لىؾى مًفى المَّوً مًف كى اءىؾى مًفى الٍعًمًٍـ مى لىئًفً اتَّبىعٍتى أىىٍكىاءىىيـ بىعٍدى الَّذًم جى الٍييدىلَٰ كى

1 .
كتكررت ىذه الآية ثلبث مرات، جاءت في الأكلى عمى لساف الراكم في مشيد كصفي لحاؿ 

، خاصة ما كاف يجكش في داخمو كعلبمات الاستفياـ التي كاف يطرحيا عمى نفسو العربي
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كمما ذكرت " كىك يستحضر الحياة التي يعيشيا في القرية، في ظؿ قكـ ىـ ليسكا عمى ديننا 
كممة الييكد كالنصارل في القرآف إلا كتذكر قكؿ معممو في الكتاب أنيما فرنسا كتذكر تعميقو 

 لقد كجد الجكاب المقنع في الآية الكريمة كالتفسير السميـ لما يراه كيسمعو 1".مستشيدا بالأية 
كيعيشو كتيقف بالحجة الدامغة أنما يحدث في بمده كقريتو ىك الظمـ كالقير كالإستعمار، فربت 

كجاءت في الثانية عمى لساف أحد . فيو ركح النضاؿ، كسيتأكد مع الأحداث اللبحقة
المكاطنيف غضبا كامتعاضا لما حدث في الاحتفاؿ بمركر سنة مف الاستعمار كمشاركة 

 حينما ىب المكاطنكف سي رابحكجاءت في الثالثة عمى لساف . الييكد في ىذا الاحتفاؿ
 2".يتبكؿ ييكدم نجس في مسجدنا كحينما ننتفض نكاجو القمع "مندديف بما قاـ بو الييكد 

إف الاقتباس مف القرآف الكريـ لا يدع مجالا لمشؾ، فيك النص الذم لا يقبؿ التحريؼ، 
كىك القكؿ الفصؿ الذم يمجأ إليو المؤلؼ حينما تعجز لغتو عف بمكغ مراده، فيشفع ليا بما لا 

.  يدع مجالا لمشؾ ك التأكيؿ

كيتابع المؤلؼ استحضار نصكص القرآف الكريـ في مكقؼ آخر يتطمب الصبر كالجمد 
نا إليو راجعكف "عف المصيبة  ابىتٍييـ . 3"إنا ﵀ كا  مجتزأة مف الآية الكريمة ﴿ الَّذًيفى إًذىا أىصى

﴾ نَّا إًلىيٍوً رىاجًعيكفى  لقد جاء ذكر ىذه الآية عمى لساف الكؿ حينما ذىبكا 4.مُّصًيبىةه قىاليكا إًنَّا لًمَّوً كىاً 
لا أحد تأكد " في مكقؼ مييب مميء بالخكؼ كالحسرة خميفة زكجة الربح بنت ابراىيملدفف 

كتيافت "  بكؿ بركدة كزكجيا خميفة يعمـ ذلؾ القايد عباسفمقد قتميا . 5"مما شاع عف مكتيا 
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الناس مف كؿ صكب يممؤكف عميو البيت كيمنعكنو مف الخركج كانكا يعممكف أف مصيره ىك 
. 1"القتؿ 

اعتاد الناس تكظيؼ ىذه الآية في مثؿ ىذه المكاقؼ ك أثناء التعزية لمكاساة المصاب 
القايد كلكف أغمب مف قاليا كاف يعزم نفسو كيمنعيا مف قكؿ غيرىا أماـ ظمـ كبطش 

.  ، فلب أحد يجرؤ عمى مكاجيتو إلا ذاؽ المصير نفسو عمنا أك غدراعباس

، فقد تعكد الناس قراءة الفاتحة في (سكرة الفاتحة )كتكظؼ سكرة الفاتحة بما يدؿ عمييا 
، لكف جاء تكظيفيا ىذه (الخ...الزكاج، الدعاء بعد الطعاـ )كثير مف مكاقفيـ الاجتماعية، 

القايد عباس المرة في مكقؼ ظاىره عقد زكاج، اشتد فيو الصراع ك الملبسنة الكلبمية بيف 
: كتدخؿ سي الطالب ليأخذ الكلبـ مجرل آخر "سي الطالب، ففضو و الزيتوني

كخيـ الصمت لحظات عمى الجميع أيضا ...الميـ جئناكـ نطمب ابنتكـ لابننا سالـ
الكؿ ينصاع أماـ قداسة القرآف الكريـ، ميما بمغ ". 2فمنقرأ الفاتحة : قطعو صكت سي الطالب

 حيف سي الطالبالإنساف مف تجبر كغطرسة، فإف كلبـ ا﵀ يعمى كلا يعمى عميو، فقد أحسف 
لا لانحرؼ المجمس إلى ما لا يحمد عقباه . تدخؿ بمثؿ ىذا المكقؼ، كا 

ثـ رفع يديو فرفعكا معو " كلقد عمد المؤلؼ إلى تكظيؼ سكرة الفاتحة باسـ مف أسمائيا 
 العربيكىذا اسـ آخر مف أسماء الفاتحة قد تـ تكظيفيا في عقد قراف  ". 3يتمكف أـ الكتاب

سي ، كلقد جاء عمى لساف الراكم في كصؼ مراسيـ العقد الشرعي الذم يتكلاه حمامةعمى 
.  كما ىك الحاؿ في مثؿ ىذه المناسباتالطالب

 بضيؽ التنفس كراحت دقات حمامةأحست " كما كظفت ثلبث آيات مف سكرة الفمؽ 
مىؽى  (1)قمبيا تتسارع كرددت في نفسيا مبتيمة ﴿ قيؿٍ أىعيكذي بًرىبِّ الٍفىمىؽً  مًف  (2)مًف شىرِّ مىا خى كى
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قىبى  لقد جاء ذكر ىذه الآيات عمى لساف  ". 2كابتعدت عف البيت ".1﴾(3)شىرِّ غىاسًؽو إًذىا كى
 بعيدا عف القرية حتى العربي كىي تطبؽ خطة اليرب مع حمامةالراكم في كصؼ حاؿ 

لايطاليما القايد عباس كجنكده، إف أفضؿ ما يمجأ إليو العبد كىك يشعر بالخكؼ، الاستئناس 
تىطٍمىئًفُّ قيميكبيييـ بًذًكٍرً المَّوً أىلاى بًذًكٍرً المَّوً تىطٍمىئًفُّ الٍقيميكبي  ﴾ (28)بالقرآف الكريـ، ﴿االَّذًيفى آمىنيكا كى

ىذا حاؿ حمامة كىي تفارؽ أسرتيا كأىميا كعشيرتيا في مكقؼ المجبر لا المخير، كلـ .3
تبمغ بعد مسافة الأماف، فيي في بداية تنفيذ الخطة، كحيف تسمؿ الشؾ كالخكؼ إلى قمبيا فلب 
ممجأ ليا إلا ا﵀ تضع مصيرىا بيف يديو، تسألو العكف كالأمف كالحفظ، إنيا لحظات الانكسار 

كاليقيف معا، الشعكر بالضعؼ كاليقيف بقكة ا﵀، كىي عقيدة المسمـ بانت في شخصية 
. حمامة

تكظيؼ ألفاظ القرآف الكريـ في كثير مف المكاقؼ، مرد ذلؾ كمو إلى أسمكب كذلؾ جاء 
عجازه، كتشرب  ثراء المعجـ الديني لممؤلؼ كاغترافو منو ليقينو بقكة المفظ القرآني كا 

الشخصيات لمثقافة الدينية كقداسة القرآف في نفكسيـ، كمف أمثمة ذلؾ ما جاء عمى لساف 
لا تحزف أنا في جنة ..." كىي تخاطب زكجيا خميفة في أحلبـ اليقظةالربح بنت إبراىيم

دعو يرد إلى ... لا تقتؿ الكمب...أنا في عمييف...كؿ امرأة مظمكمة جزاؤىا الفردكس... الخمد
جنة الخمد، الفردكس، عمييف، أرذؿ العمر، كميا ألفاظ كتعابير قرآنية في غاية  ".4أرذؿ العمر

القكة كالدلالة ىي بمسـ ينزؿ عمى الركح فيريحيا في ظيـ الدنيا، ىي سر العقيدة الصحيحة 
التي يبتغييا كؿ مسمـ، ىي لغة الاستعطاؼ تظير شعكر الأمكمة الصادقة، تتكسؿ بيا 

 حتى لا تفقد بعد الحناف الأماف، ىي تصبر زكجيا كتطمئنو عمى سراولةلتطمئف عمى ابنتيا 
نفسيا كتيسر لو درب الصابر حتى يتأسى كيستأنس كيبتعد عف لغة الثأر، كمع أف الكلبـ 
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 ىذه الحقيقة التي يعرفيا الربح بنت إبراىيمكاف ظاىره حمـ اليقظة إلا أنو يظير قكة اعتقاد 
خميفة عف زكجتو، كلعميا تكشؼ أيضا عف صراع الضديف شيطاف الثأر كملبئكة الاحتساب 

. ﵀ كالاىتماـ بالحي كتعكيضو ىك الأسبؽ

جاءت  ".1إنيا فاتحة لحرب لا تبقي ك لا تذر"كأتت ألفاظ القرآف الكريـ في مكقؼ آخر 
 كردكا حمامة أممو في خطبة أولاد سيدي عمي بعدما خيب القايد عباسمع كصؼ حاؿ 

، فقد جاء لفظ ﴿ لاى تيبٍقًي كىلاى تىذىري العربي لحمامةفرسانو منيزميف كسماعو لخبر خطبة 
في كصؼ أىكاؿ النار كاستخدميا المؤلؼ لأف الحرب مف صكر الدمار تأتي . ﴾2(28)

عمى الأخضر كاليابس كعادة تككف الحرب بيف القبائؿ أشرس تداس فييا القيـ كتؤجج فييا 
.  العصبية كتقطع فييا الأرحاـ كالصلبت فتككف أبشع

كمف تكليـ  "العربي وفرحات عباسكجاء ذكر جزء مف الآية في مكقؼ سجاؿ بيف 
كالمجتزأة مف الآية ﴿ يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمىنيكا لاى تىتَّخًذيكا  ". 3منكـ فيك منيـ ألـ تقرأ ىذا يا عباس

ٍـ إًفَّ المَّوى لاى يىيٍدًم  ٍـ فىإًنَّوي مًنٍيي لَّييـ مِّنكي مىف يىتىكى ٍـ أىكٍلًيىاءي بىعٍضو كى يي ارىلَٰ أىكٍلًيىاءى بىعٍضي الٍيىييكدى كىالنَّصى
 عف مكقفو الرافض لمتعايش مع الفرنسييف في العربي لقد أباف 4.﴾ (51)الٍقىكٍىـ الظَّالًمًيفى 

 بالآية الكريمة لعميا تغير رأيو في حمـ التعايش قاؿ فرحات عباسأرض الجزائر كلذلؾ ذكر 
إني أحمـ أف نعيش إخكة في ىذا الكطف، تصكر مدينة كاحدة تضـ الييكد : "فرحات عباس

 عف مكاقؼ الأحزاب فرحات عباس كمكقؼ العربيكعبر مكقؼ ". 5كالنصارل كالمسمميف 
آنذاؾ كتصكراتيـ بيف مؤيدم النضاؿ العسكرم كمؤيدم النضاؿ السياسي، بيف رافضي 
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الاستعمار كدعاة الاندماج كلقد حسمت الآية الكريمة ذلؾ، فلب مكالاة لمنصارل كالييكد كغير 
. ذلؾ خركج عف الممة المحمدية

ا تىعٍبيديكفى حسان بمخير برد العربيلقد تـ تعزيز مكقؼ  كجاءت في . 1﴾(2)﴿ لاى أىعٍبيدي مى
، فالآية الكريمة نزلت في فرحات عباسالمشيد الحكارم الذم دار في الاجتماع الذم عقده 

. حؽ قريش كىي صالحة لكؿ زماف كمكاف

لقصص الديني في رواية حوبة ورحمة البحث  السردي لتوظيف  أسموب ال 1-2-2
 :عن الميدي المنتظر 

يأنس الإنساف بطبيعتو إلى القصص، ففيو المتعة ك العظة كلذلؾ جاء تكظيؼ 
زار معو أمقراف في "القصص الديني في المتف في كثير مف المكاقؼ، كمف مثؿ ذلؾ ما جاء 

محمو كاكتشؼ معو مينة الحدادة، كىك يدخؿ الحديد في الفحـ الحجرم، فإذا بو يميف بيف 
لىقىدٍ آتىيٍنىا دىاكيكدى مًنَّا فىضٍلبن يىا جًبىاؿي ".2يديو كما لاف لمنبي داككد مجتزأة مف الآية الكريمة ﴿ كى

دًيدى  بًي مىعىوي كىالطَّيٍرى كىأىلىنَّا لىوي الٍحى كمع أنو جاء في الكصؼ فإنو ينبئ عمى دراية . 3﴾ (10)أىكِّ
، كلقد تعمـ عمى يديو كثيرا مف لمعربي كسعة ثقافتو الدينية فيك المعمـ بالنسبة سي رابح

خلبصو فيولأمقرانالأشياء، كىذا التشبيو أيضا ىك إطراء  .  كحسف إتقانو لعممو كا 

ىذه عصا سيدؾ الشييد، أبي البطؿ  "خميفةكذكرت معجزة سيدنا مكسى عمى لساف 
:  مجتزأة مف الآية الكريمة4".كىا ىي تمتيمؾ كما التيمت عصا مكسى طغياف فرعكف 

اؾى الٍبىحٍرى فىانفىمىؽى فىكىافى كيؿُّ فًرٍؽو كىالطَّكٍدً الٍعىظًيًـ  يٍنىا إًلىىَٰ ميكسىىَٰ أىفً اضٍرًب بِّعىصى ( 63)﴿فىأىكٍحى
رًيفى  مىف مَّعىوي أىجٍمىعًيفى  (64)كىأىزٍلىفٍنىا ثىّـَ الٍآخى يٍنىا ميكسىىَٰ كى رًيفى  (65)كىأىنجى قٍنىا الٍآخى ثيّـَ أىغٍرى
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، ىك عمى دراية بقصص سيدنا القايد عباسعصا مكسى التي سيقتؿ بيا الفرعكف . 1﴾(66)
مكسى كالطاغية فرعكف لذلؾ أحسف التشبيو فقد اختزؿ بو ما تجيش بو النفس مف معاني 

 إلا القايد عباسالامتعاض كالسخط، فميس يرل عصا أبيو إلا عصا سيدنا مكسى، كلا يرل 
.  فرعكف زمانو

كلـ تتمالؾ ":قكلو استحضر المتف الركائي قصة سيدنا يكسؼ في   مف جانب آخر 
النسكة أنفسيف فتيف في جماليا، تسمرت حمامة في فتنتيا كتذكرت قصة النبي يكسؼ 

 ما حدث في الحقيقة أف النسكة انبيرف بجماؿ سيدنا يكسؼ قاؿ 2".سبحاف ا﵀ : كتمتمت
مىتٍ إًلىيٍيًفَّ كىأىعٍتىدىتٍ لىييفَّ ميتَّكىأن كىآتىتٍ كيؿَّ كىاحًدىةو مِّنٍييفَّ سًكِّيننا : تعالى ﴿فىمىمَّا سىمًعىتٍ بًمىكٍرًىًفَّ أىرٍسى

ذىا إًلاَّ  ذىا بىشىرنا إًفٍ ىىَٰ ا ىىَٰ اشى لًمَّوً مى قيمٍفى حى قىطَّعٍفى أىيٍدًيىييفَّ كى مىيٍيًفَّ فىمىمَّا رىأىيٍنىوي أىكٍبىرٍنىوي كى قىالىتً اخٍريجٍ عى كى
مىؾه كىرًيهـ   حيف دخمت الحماـ وريدة المرموقة كفي الركاية النسكة انبيرف بجماؿ 3.﴾(31)مى

نما قصة سيدنا يكسؼ تعد أفضؿ نمكذج في إظيار قكة  فالعبرة ليست ىاىنا بالتشبيو، كا 
. كسحر الجماؿ الذم يذىب بالعقكؿ

لتاريخ في روايات عز الدين جلاوجي   السردي لالتوظيف   أسموب -2

:  لتاريخ في رواية الرماد الذي غسل الماءالسردي ل التوظيف  أسموب2-1

التاريخية ىي  الشخصيات التاريخية فالشخصيات خلبؿ مف استحضر المؤلؼ التاريخ
 المعبر عنو، بالمغزل الإحاطة عمى يساعد شأف لو الركاية في تكظيفيا مرجعية، شخصيات
 ىذه كقد كردت أكثر، النص لتكضيح الركاية ىذه في المشاركة دكر عمى القارئ كيعرض

 الركاية كىذا شأف مباشر، بشكؿ الأحداث في دكر ليا كلـ يكف فقط، بالذكر الشخصيات
 كاستذكار كالخركج لاستكناه بالدخكؿ تسمح لمقارئ الشخصيات ىذه تكظيؼ فمثؿ الحديثة
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 الغامضة، الأفكار أك تفسير المظممة الزكايا إضاءة قصد ليا كالحياتية الشخصية البطاقة
 .لمقارئ المزيد بسيطة كأترؾ بإشارات سأكتفي لذا يطكؿ الركاية في كميا كتتبعيا

 الطبيب لساف عمى كسحره الجماؿ كصؼ مكقؼ في كالفراعنة كميكباترا ذكر جاء
أحس  ...عنده شيء كؿ تغير حتى بيديو يممسيا كاد كما ..." عزيزة الجنرال حؽ  فيفيصل
سحر  يشبو ...ما سحرا تممؾ كلكنيا خارقا، فتانا تممؾ جمالا لا كميكباترا، الأكلى لمكىمة

  .1..."الفراعنة

 البلبد تعيشيا التي السياسية الحالة عمى إسقاط في  ( الحجاج  )ركائيظؼ اؿقد كك
 عبد  ) ذكر كتلبىا. 2..."الأرض ىذه مف شبر كؿ الطاغية في سيؼ يشير ذا الحجاج ىك"

 عبد ا﵀ ذا ىك ..." كالجبركت الخيانة، مكقؼ في (  عمي بف الحسيف ) ك(  الزبير ا﵀ بف
  ) ذكر كجاء.3..."فج كؿ في بالدماء مضرجا الحسيف ذا ىك الكعبة، جدار مصمكبا عمى

 ذا ىك" كسمـ عميو ا﵀ صمى ا﵀ رسكؿ بذلؾ أخبره كما العزلة مكقؼ في  (ذر الغفارم أبي
المتنبي  كالطيب التكحيدم حياف كأبي الأنبياء، ذكر كأتى. 4..."الصحراء إلى منفيا أبك ذر

 لك بعث أمة المعنة عمييا" كالأخلبقية السياسية كالاجتماعية الأمة أحكاؿ تردم مكقؼ في
 ىذا المتنبي في كاف لك .كتبو لأحرؽ كؿ يرزؽ حياف أبك كاف لك... لقتمكىـ الأنبياء فييـ
 :لردد الزمف

 

 

                                                           
. 273ص ، مصدر سابؽ 1
  .91ص ، المصدر نفسو 2
 .91ص ، المصدر نفسو 3
  .91ص ، المصدر نفسو 4



  أنماط التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي                        الثانيالفصل 

 
119 

 

 .1" ثمكد في كصالح غريب... ا﵀ تداركيا أمة في أنا

تداركيا ا﵀ دعاءه ليا أم ادركيا ا﵀ كنجاىـ مف لكميـ كيجكز أف يككف دعاءن عمييـ "
 .2"أم أدركيـ ا﵀ بالاىلبؾ لأنجك منيـ قاؿ ابف جنى انو بيذا البيت سمي المتنبي

عمى  كاف حضكرا التاريخية الشخصيات أكثر أف كالقارئ لمركاية المتمعف فييا يلبحظ
 .أمتيا ىمكـ تحمؿ المثقفة التي الطبقة يمثؿ الذم اليحياوي فاتح لساف

في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي  تاريخلل  السرديالتوظيف أسموب  2-2
المنتظر  

لكنو  فييا، جديدا كاقعا ينشئ أف نوأش مف الركاية إلى التاريخ جنس دخكؿ مف عادة
 الركاية، فكانت لغة تغيير إلى المكثؼ الحضكر ىذا أدل الأصمية، كقد الحمكلة عمى يبقى
 شيء ركاية باستنساخ تقكـ عندما أنو " ما يؤكد ذلؾ كلعؿ كاضحة التاريخية الحقيقة سمطة
 3."التاريخية الركاية اسـ عمييا يطمؽ تاريخي نص مف

كاستجلبءىا، كلقد  التاريخية النصكص ىذه سأحاكؿ في ىذه الجزئية مف البحث، تتبع
 أجؿ كالنفيس مف بالنفس ضحت التي الجزائرية العركش حياة مف زاىية فترات المؤلؼ أضاء

 كمع انتقاؿ عف الشخصيات، أتحدث كأنا منيا تقربت الفرنسي، الاستعمار كجو في الكقكؼ
 .الركاية مع تداخمت التاريخية التي النصكص عمى التركيز سأحاكؿ المدينة إلى العربي

كرفيقو  معممو يد عمى خاصة الجزائر، تاريخ مف كثير عمى العربي تعرفت شخصية
 لـ يعمؽ " الييكدم الكنيس عميو تعرٌؼ ما كأكؿ لمدينة سطيؼ، زيارتو بداية في رابح سي

 إلى ثلبثة ينقسمكف الجزائر في الييكد بعد أف فيما فيـ لكنو ،رابح سي قالو عما العربي
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 ييكد كىـ كييكد ليفكرف ييكد الأندلس، كىـ كالميغكرشيـ عرب، ييكد كىـ التكشابيـ :طكائؼ
 في (ميمكف) ك الجزائر العاصمة في (ريباش) منيـ صالحيف أكلياء ليـ أف عمـ كما أكركبا،
  1".قسنطينة

الآية  إليو ذىبت ما حقيقة ىي العربي أدركتيا شخصية التي التاريخية الحقيقة إف ىذه
لىفٍ  " الكريمة ارىل الٍيىييكدي  عىنٍؾى  تىرٍضىى كى تَّى كىلاى النَّصى الييكد  اجتيد فقد.2"  مًمَّتىيي ٍـ تىتَّبًعى  حى

لمنصارل  كنيستاف كتكجد " المسمـ الشعب الجزائرم ىكية طمس محاكلة في كالنصارل
 كالتيكيد التي التنصير الأبدم، كمشاريع الصراع حقيقة يكضح ما  كىذا3".لمييكد ككنيس
 أك السرد لـ يكف لتكقيؼ التاريخية الحقيقة ىذه المؤلؼ قدـ كحيف القديـ، منذ ىؤلاء ليا خطط

 تكالي الأحداث، معالمو مع ستظير الذم الصراع إلى فيو يممح كاف الذم بالقدر تبطيئو،
ىذه  عف يرحمكا أف الأتراؾ قبؿ بناه المدينة، في الكحيد المسجد ىذا " الآتي لمتقابؿ ككاف

 ىذا التقابؿ أف إلا عف الأتراؾ، الحديث في مقتضبة كانت الإشارة أف فمع ،4 "الأرض
 إشارة الكنيسة كالكنيس تأتي المادية، المسجد مقابؿ صكرتو في الديني الأزلي الصراع يكضح
 كثيرا، بيا الركحانيات، ييتـ في أنو باحث كأخبره جكاره، إلى أمقراف جمس " أخرل تاريخية
 العرب مجيء قبؿ قركنا الأرض ىذه الذيف عمركا الأمازيغ أجدادنا أركاح لإحضار كيسعى
 أف مؤكدا...الفينيقيف مع كامتزجكا كالبيزنطييف الركماف كالكنداؿ ضد حركبا كخاضكا كالإسلبـ

 منذ الأمازيغ أجدادنا بيا كتب التي الحركؼ كىي التيفناغ لـ يفيميا ىي حركؼ مف يراه ما
إف إدراج التاريخ داخؿ بنية النص الركائي لا يظير ىدفو التاريخ في ذاتو  " 5." التاريخ بداية

باعتباره الكثيقة ك الشيادة الأكثر مكضكعية عف ماضي المجتمعات ك التغييرات الاستراتيجية 
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التي تمر بيا ، كلا عف خصكصيتيا الحضارية ،فيذا يعد دكرا منكطا بالمؤرخ الذم يمتصؽ 
بالماضي ، أما ميمة الركاية أثناء استدعائيا ليذا التاريخ، فيي إنتاج شيادة مكازية لتمؾ 

 1".التي أقرىا المؤرخ 

 الأمة خاصة ىذه سكاف خاضو الذم الصراع ذكر عمى كيأتي إلا التاريخ يذكر لا يكاد
 الإنساني عمؽ التاريخ في الضاربة الاستعمارية النظرة تبرز أبدية فيي حقيقة الركماف، مع

 .الإسلبـ فحسب ظيكر كليدة تكف لـ كالتي

المتمردة  الممكة تينييناف " خلبؿ مف الأمازيغية الجذكر عف الحديث كاستمر في
 ناصبة الخياـ، أم "تينييناف " سميت حتى كالترحاؿ، السفر كالدىاء، الكثيرة الحكمة صاحبة
 يتناقمكف أقصى الصحراء في التكارؽ كمازاؿ ضد الغزاة كشعبيا أرضيا عف دافعت كالتي

 2...".كأعاجيبيا حكاياتيا

محافظا  يبقى فإنو آخر زمف إلى زمنو مف التاريخي عمى الرغـ مف أننا ننقؿ النص
نما الزمنية ىذه يبقى رىينة لا كاستحضاره ذلؾ، عمى  مف خلبؿ مظممة زاكية إضاءة ىك كا 

 لو نكتب إذف ككأننا التاريخي فالمعطى المؤلؼ، يبتغيو ما ذلؾ كلعؿ أك الاستدلاؿ، المقاربة
 ىذه عمر الذم البشرم الأكؿ عمى الإنساف فالتعرؼ الأرشيؼ، رفكؼ مف كنخرجو الخمكد
 اليكـ أشبو ما باب في كالسياسية، تدخؿ الاجتماعية حياتو عمى كالتعرؼ الطيبة، الأرض

 .لا يعرفو ما يعرؼ حيف يراه كيعرفو بما المعرفة قميؿ المتمقي يتأثر لا حينيا بالبارحة،

المدينة  ككيككؿ مدينة المدينة مقبرة أخيرا اكتشفنا لقد":التاريخ  مع أمقران كيستمر
 مدينة ركمانية ميلب كىي بأربعيف سطيؼ عف تبعد...قركنا الأرض نامت تحت التي الحالمة
 الركماف بيف صراعا كبيرا بأسرىا المنطقة شيدت كقد...الركماني نيرفا الإمبراطكر زمف بنيت
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 سنة زلزاؿ عصؼ  ثـ...كماريكس بيف يكغرطا الفاصمة المعركة ذلؾ أشير مف كالأمازيغ
 النصارل حرص لتفسر التاريخية جاءت الظاىرة ىذه  إف1".شيء كؿ فدمر بالمنطقة ـ 419

 الحاؿ ىك كما عف الجذكر، كالتنقيب التاريخ لمحفر احتضنت التي الأماكف تتبع عمى كالييكد
 المقدس بيت في اليكـ

المنظكر الذم يطرح بو الركائي ما اختاره مف كقائع تاريخية ىك ما يشكؿ شيادة " فػ 
 2".خاصة كمميزة تنتمي إلى عالـ الركاية لا إلى ما كاف قبمو 

التاريخية إذا  الحقيقة كراء تتكارل جذكرىا اعتباطية، إنما تكف لـ الاستعمار فكرة إف
 أماـ التأكيؿ القارئ ليضع كيستحضره الماضي في ينبش كالحاضر القديـ، منذ مبيٌتة فالنية
. أك تتجاكزه التاريخ رؤية تتبنى جديدة مف رؤية تنطمؽ التي كالأدلٌة القرائف عمى المبني

 " قكية رابح سي الذاكرة، كذاكرة تحفظيا التي بالبطكلات الجزائرم الثكرم عرؼ التاريخ
النصارل  بظمـ كبريكة التكتة عيف في الأحرار  ضاؽ1916كلدم، خريؼ  يا العربي

ىاجمكا  ...الجياد إعلبف عمى كاتفقكا قرية بكمعزاز في أمرىـ أكؿ فتجمعكا الماكريف،
 بالخطر الدائـ فرنسا كأحست ...الأكراس الأشـ كؿ في الثكرة كالتيبت... كالييكد الفرنسييف

 (مكنيي) آلاؼ الجنكد بقيادة الجنراؿ تحشد فراحت الأكلى العالمية الحرب أتكف قمب في كىي
 إلى أسير ثلبثة آلاؼ كساقت... العزؿ ضد الجرائـ أبشع مرتكبة بالطائرات كاستعانت
 3."أقكاتيـ حتى السكاف مف كصادرت معتقلبتيا

الشييد  صديقة فقد كقد جرائمو، عمى شاىد كىك جيدا الاستعمار يعرؼ رابح سي
 زملبئو، بيا ىمـ كيشحذ ىمتو تشد بذاكرتو، عالقة البشعة المشاىد تمؾ  كلازالتالغول سعدان
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 أف يجب " ككعيو السياسي النضالية شخصيتو بيا كتتعزز يككف عممي لمعربي، درس كىي
 1."أيضا نحف لثكرتنا العدة نعد

 آفاؽ تكسعت بذلؾ ك فييـ يثؽ مف بيف ينشره ك مدة، منذ رابح سي عميو يعمؿ ما كىك
 كىك عميو حياتو تنغص كانت التي تساؤلاتو كؿ عف يجيب الذم كالقائد ككجد المعمـ العربي

 التقاطع، أىداؼ التاريخي لأفيـ الحضكر ىذا مؤدل أكتشؼ ما يجعمني أىـ كىذا القرية، في
 ،(كالباركد الدـ عبؽ)بػ  الذم عنكنو الثالث الفصؿ مف خلبؿ المؤلؼ لو يميد كاف ما كىذا
 .كالإقداـ التضحية نير (النير المقدس) نحك كيدفعيـ قادـ ليكـ شخصياتو يعد كاف

ىك  كما رابح سي شخصية لساف عمى أخرل مرة التاريخي النص كيستحضر المؤلؼ
 عمى جذكر كيقؼ لممنطقة الاجتماعية الحياة مف جزءا الأحياف ليضيء أغمب في الشأف
 .الممارسات بعض

 السكداء؟ الملبءات ليذه المدينة في النساء ارتداء سر ما رابح عمي"

 :سريعا رابح سي قاؿ

السكاد  لبس عادتيـ كمف الفاطمييف، دكلة ىي العالـ في شيعية دكلة أكؿ ىنا قامت لقد
 النساء السكاد لبست ذلؾ، لقد مف أقرب أنيا يرل مف كىناؾ...الحسيف مقتؿ سيدنا عمى حزنا
 بالعدؿ حكليا، كعرؼ كما لقسنطينة حاكما كاف تركي رجؿ كىك صالح بام مقتؿ عمى حزنا

 ...اغتالكه الييكد لكف كبيرا عيده رخاء في الناس كعرؼ كالتقكل

 .الشركر كؿ كراء الييكد: مكستاش العربي قاؿ

المتطكعيف  آلاؼ مع الصقمي الديف جكىر انطمؽ أيضا ىنا كمف :رابح سي ككاصؿ
 1." الأزىر كجامعيا القاىرة مصر، كبنكا عمى فاستكلكا
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بؿ  فحسب السكداء الملبءات ظاىرة تفسير تقؼ عمى لـ التاريخية الحقيقة إف ىذه
 كدكر الإنساف الإسلبمية، المجتمعات في كاندساسيـ كخططيـ الييكد مؤامرات كشفت

 يمكننا ما كالعممية، كىذا الدينية المنابر كتشييد الأرض إعمار في العصكر عبر الجزائرم
 بسياقيا تحتفظ أف الركاية كالتاريخ مع الركاية بيف القائـ الثنائي الحكار صدل مف سماعو

 مف تأكيمو كانطلبقا عمى الركائي قدرة السياؽ ضمف ليمنحنا التاريخي النص كيرد الخاص،
 منيا المتمقي فيرل كتؤصميا كالسياسية كالفكرية الاجتماعية الحياة جذكر تحدد التي مككناتو

 .كاستغرابو فضكلو يركم ما

 150 الصفحة مف ابتداء الكطنية الحركة تاريخ الركاية عمى تنشيط شخصيات كعمدت
 كبجميع تناقضاتيا، يحزف كما يفرح ما خفي، كما ما ظير فييا ترصد الركاية، نياية إلى

صداراتيـ الشخصيات السياسي، أقكاؿ النضاؿ الكعي، التخطيط، المكاقؼ،  عف التاريخية كا 
 المميز كالحضكر ،1945 مام 08 أحداث إلى الأحزاب تككيف بيف ما الفترة في دار ما كؿ
 المجتمع لتمثؿ كمكاقفيا آراءىا في تقديـ الشخصيات يد أطمؽ أف لمقارئ فيو الفضؿ كاف ىذا

 حبر بو يسؿ الإعلبـ كلـ كسائؿ كلـ تتعقبو الكاميرات ترصده لـ فيما خاصة الجزائرم،
. الأقلبـ

برمكزه  كاف بنصو يكف لـ كلك حتى العربي التاريخ استحضار عف الركاية تغفؿ كلـ
الحسيف  ىك كاحد جد مف ينسمكف عمي سيدم كأكلاد النش أكلاد أف بمخير أبكه حدثو"

 محاربتيا كمف في كالاستمرار لفرنسا الانصياع بيف اختمفكا الحسيف كبعد مكت المكحالجي
داحس  الطالب حكاية سي عمييـ قص العداء ىذا كمما ذكر ككاف أعداء الإخكة صار ىنا

 ىناؾ ليس ، كمع ذلؾ2 "تفني القبيمتيف المتحاربتيف ككادت سنة أربعيف استمرت التي كالغبراء
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 نعرة عمى قامت فالأكلى مجاؿ لتشبيييا، فلب الأسباب في أما كالنتائج، الصراع في إلا تشابو
 .كالخذلاف كالانصياع العزة كالكرامة بيف فقامت الثانية كأما كضيعة، عصبية

كالسمكل  العزاء ىك آخر، مكقؼ في العربية التاريخية الرمكز كما استحضر المؤلؼ
 آه لك :كيحمـ ...يزف ذم بف سيؼ قصة تفاصيؿ تحضره كؿ"الرئيسية  لمشخصية بالنسبة
  كلأبدت...المنفكش كالعيف كصيرتيـ آخرىـ النصارل عف يزف، لأبدت ذم بف سيؼ كنت
 أحد أنو يقاؿ ذم يزف بف كسيؼ" ،"1 إلى جانبيـ يقؼ كمف عباس كالقايد عمار كالشيخ باراؿ
 زاره سكنكه، الذيف أشير كآخر الممكؾ مف ككاف غمداف قصر مف حكـ القدماء اليمف ممكؾ
 لحظة  ىي2."ممكات الجف أمو إحدل أف يقاؿ ىاشـ، بف المطمب عبد برئاسة قريش كفد فيو

مف  بحركؼ اسميا كتبت التي الرمكز التاريخية بمعاني تتغذل ركحي كفراغ كحسرة انكسار
 لحظة إنيا اليمة، بيا كتشحذ القكة منيا البطكلية لتستمد المآثر تنادم صرخة ىي ذىب،
 الحرية الراكم ترؾ كلذلؾ حيف، إلى بو تستأنس ملبذا ركحيا التاريخية في الحقيقة ترل تأمؿ

 الناقص الماضي مع "أنا " الضمير فيو ناب خاطرىا يجكؿ في عما التعبير في لمشخصية
 ."كنت لك آه "اليك عف

 في روايات عز الدين جلاوجي  الجمالي السردي التوظيف أسموب -3

اعتمد الركائي عز الديف جلبكلي الكثير مف الأساليب الجمالية المستمدة مف التراث 
الشعبي قصد تعزيز متكنو الركائية فكانت دليلب كاضحا يعكس مدل تشبع الركائي بالثقافة 

 .الشعبية

في رواية الرماد الذي غسل الماء  الجمالي السردي التوظيف  أسموب 3-1

                                                           
. 33-32، ص  مصدر سابؽ 1
2 -https://ar.wikisource.org/wiki 01:03/11/2016 يكـ. 



  أنماط التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي                        الثانيالفصل 

 
126 

 

 الشعر الشعبي في الركاية ، فأردت الإشارة إلى بعض الشعر  الركائي لـ يكظؼ 
 ديكاف فيك مختمفة، مكاقؼ كفي بقكة حاضرا كاف الفصيح الكارد فييا مف باب الاستئناس فمقد

كبلبغتو  بيانو عف ناىيؾ تجاربيا، كحكميا كعصارة مآثرىا فيو كحفظت قيميا، العرب أكدعتو
 بمغ مجمكع كقد الكتابة، يقدر الشعراء مما أكثر قدره، الشعر يقدركف الكتاب جعؿ ما كىك

 .عمييا أقؼ أف سأحاكؿ أبيات ستة الركاية في الشكاىد الأبيات

 :المتنبي قكؿ الأكؿ الشاىد

 1ثمود في كصالح  غريب                 الله  تداركيا أمة في أنا

إلا  اعتباره يمكف كلا العزلة مكقؼ في اليحياوي فاتح لساف عمى الشاىد ىذا جاء لقد
 .في ثمكد صالح كغربة عنيا غريبا نفسو يرل حيث فييا يعيش التي كحاؿ الأمة لحالو عنكانا

: المعرم العلبء أبي قكؿ :الثاني الشاىد

 2ازدياد في راغب من أعجب إلا           فما الحياة كميا تعب

: ماضي أبي إيميا مف أصدؽ فميس المعرم، العلبء أبا تصدقي لا" لبدرة نوارة فتقكؿ

 3الرحيلا الرحيل قبل  يتمنى        يؤوس نفس النفوس شر إن

نفسيا  في حاؾ شيء عف كتعبيرا اليأس مكقؼ في بدرة لساف عمى الأكؿ البيت أتى
 تحاكؿ بو الثاني البيت بذكر نوارة فكاستيا عانسا، تزاؿ لا كىي عمرىا يمر أف تشعر كىي

 الأكىاـ كالكساكس، كطرد بالحياة، التشبث كتذكرىا بضركرة قمبيا، عمى التفاؤؿ إدخاؿ
 عمى عينيا نوارةتككف  أف كصراعا، تكازنا تكازنا نفسو الآف في يشكؿ معا البيتيف كحضكر

 .كالأمؿ اليأس صراع خلبؿ مف الحركية يبعث أف كصراعا ،بدرة
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 :الثالث الشاىد

 :طكقاف يقكؿ بدرة الشخصية لساف عمى أتى

 1طويلا يعيش لا المعمم إن      وجدتيا  الانتحار يريد من يا

ينطبؽ  كلا العمؿ، أنيكيا كقد جسميا ينخراف معا، كالحزف المرض حاؿ في كتذكرتو
 جرل عمى لأنو تبريره الشخصية حاكلت استثنائي كضع إلا ذاؾ معمـ فما كؿ عمى القكؿ
نما الشاعر تعريضا بو يأت كلـ بالعادة الناس ألسنة  في الإخلبص كالتفاني دليؿ فيك مدحا كا 
 .العمؿ

 :الرابع الشاىد

: شكقي يقكؿ إذ  أيضابدرة لساف عمى جاء

 2غلابا الدنيا تؤخذ  ولكن         بالتمني المطالب نيل وما

 مرة الغناء إلى يعكد أف تدعكه عائمية جمسة في لكريم عزيزة استدراج مكقؼ في كجاء
 فتدخمت الثاني بالشطر إلا يأت فمـ بزكجيا استنجدت بالبيت أف تستشيد عجزت كحيف أخرل
 .المكقؼ منقذة بدرة

 :الخامس الشاىد

  البيت صاحب تذكر كلـ عزيزة لساف عمى المرة ىذه جاء

 3نصيب ودىن في لو  فميس        رأسو شاب أو المرء مال قل إذا
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عاشؽ  أنو خمدىا في فدار سالـ زكجيا عمى تغيرا أحست حيف البيت ليذا ذكرىا كجاء
 تحريؾ دكاليب في كبير شأف لو البيت ىذا فحضكر تممح، فراحت مف أخرل لمزكاج يتطمع أك

 .تأججا الصراع يزيد لا شؾ كذلؾ الشؾ كالريبة زرع خلبؿ مف الأحداث،

في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي  الجماليالسردي  التوظيف   أسموب3-2
  :المنتظر

لقد كاف لحضكر الكلبـ المكزكف المقفى كقع عمى الأحداث كالشخصيات، فقد عبر عف 
المخزكف الثقافي، كالإرث الحضارم لمشعب الجزائرم، كأضاء الحياة الاجتماعية كالسياسية 
لمشخصيات، كفي مكاقؼ متعددة سيككف لي كقفة معو لأترصد القيـ الفنية كالنفسية التي 

كمككف أساسي مف مككنات الشخصية الأدبية ذلؾ أنو لا يمكف أف يغفميا "تكارت كراء ذلؾ 
 1".أك يتغاضى عف أثرىا في نتاجو الفني كالإبداعي

كثيرا  المؤلؼ اىتـ فقد الركاية، ثنايا في كثيرا كالحاضر الممحكف الشعر الكلبـ ىذا كمف
 ىذه الشخصية تكف فمـ الشخصية، حياتيا في حتى كتتبعيا العربيالرئيسية  بالشخصية
 شجية بألحاف تترجـ صمتيا كانت فقد المنظكمة الاجتماعية، خارج تعيش الصامتة المنعزلة
 المشاعر في يبقى العزاء الكحيد أبيو فإف في فجع أنو كمع لحبيبتو الحبيب يكنو بما تجيش

 .لحمامو يكنيا التي الجياشة

م ػػػػػػػػػػػػعاؿ برج في ترف حمامو عندم"

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباؿ لي كشغمت قمبي حرقت

م ػػػػػػػػػػػلاؿ يا لالي مشكؿ لحف صكتيا

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلاؿ تثير حجمة مشيتيا
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 مػػػػػػػػػالدكاؿ كعنقكد كحمك باىي كقمبيا

م ػػػػأحكاؿ غيرت مذبالة سكدة عينييا

م ػػػػػػػػػػػكيلبؿ يممع مرتب جكىر كسنيا

م ػػػػػػػػػػػػالعاؿ لمرب كنشكي كنكح نبكي

 1".ىكالي كاكشؼ لجراح داكم ربي يا

الحاؿ  عف كشؼ ىذه قصيدتو خلبؿ كمف ،العربي عند الشعر ممكة عف الراكم أفصح
القصبة  ألحاف ترافؽ كحيف القرب، مع البعد كحرقة العشؽ، ىمكـ تحمؿ النفسية التي

 لا مكضع آخر في القصيدة ىذه تكررت كقد الزلاؿ، كالماء الصمت ألحاف يتدفؽ القصيدة
 كىذا يحرقيا الشكؽ أك اليياـ يزكرىا حيف إليو تحف النفس خمكة كلبـ فيك الأكؿ عف يختمؼ
 يختار المؤلؼ ما جعؿ ىذا قصبتو، كلعؿ كيدغدغ أغنامو يحرس المركج في العربي حاؿ

 إيقاعا فأرسؿ المدينة كىك في الشعر شيطاف زاره فجأة" الحزيف، النام الداخمي أنات العنكاف
 :حزينا خافتا

 ! مػػػػػػػػػػػػػػػػأقكاف ما با﵀، خبرني ليؿ يا

 ؟ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجيراف أىمي خميت كيؼ

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىناف كما يبكي لحزيف قمبي

 ىكاني احمؿ كما غربتي حمؿ ما

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحزاف زادت غريب راني

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػجنحاف كزادك كرعي تكسركا
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 مػػػػػػػفالعلبؿ نرفرؼ قمرم ريتني يا

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعاؿ لجبؿ جبؿ مف نطير

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأخكاؿ أعمامي أىمي نزكر

 الغالي عمي كسيدم الكالديف نزكر

 مػػػػػػػكأىكاؿ ىمي فرج لعزيز ربي يا

 1". مػػػػػػػػػػػػػػالجيلبؿ كسيدم العدناف بجاه

بحبو،  فارا مجبرا المدينة إلى رحؿ والعربي تغيير، ك مكقؼ كؿ مع يتفاعؿ الشاعر إف
 كعاء فيو، فالشعر عاش الذم كالمكاف كعشيرتو، أىمو ينسى أف كأم غريب يستطع لـ لكف

 كقت يحيف حيف كؿ شاعر ملبذ كىك شعكرىا، كلا عف شعكرىا كالمعبر الإنسانية، التجربة
 التي الانكسار لحظة إنيا الكلبـ العادم، يعجز عنو بما الباطني النسيج عف كالتعبير البكح
 أكثر يتقرب أف لمقارئ ليسمح يتكقؼ فييا السرد لحظة ىي كالمكابرة، الجمد معيا ينفع لا قد
 دكاخميا في يجيش نفسيا كما عف التعبير الراكم فرصة ليا ترؾ التي الرئيسية الشخصية مف
 أكثر إمتاعا طكر إلى لمكصكؿ الاستمرار إلى القارئ معا، تدفع كالمثيرة المؤلمة فالأحداث "
 2."الشخصيات الرئيسية حياة في

لمسانو  العناف فأطمؽ مشاعره كأليبت ،سوزان شغفتو أخرل، مرة يتغزؿ العربي ىك كىا
: أسعده بذلؾ كما كقصبتو

افكا نىاسٍ  يىا بِّي خى  مػػػػػػػػػػػػػتٍميكميكفً  لاى  رى

كمية حيبِّي فًي كٍفً اكى  لمرُّ  مٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍذٍري
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كٍرًيَّة ىىذًم فَّ  ػـ ىىبٍطىتٍ  حي  ة؟ػػػػػػػػػػػػػػالجى

ٍيكىة ػـ لاَّ اك  م؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىيٍميكفً  الٍمىلبى

** ** ** ** 

 ػػػػػػػػوٍ الضكَّامى  كالشمٍسٍ  مٍدىكَّر الكيجٍو

ك كاحٍنًيٍف مػػػػدىاٍؼً   ػػػػػػوٍ كَّامى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى  نىاٍري

ا عٍشىقٍيىا قىمٍبًي  الظىنَّوٍ  ابًوى  تٍسًيٍئيكا مى

اٍ   ػػػػػػػػػػػوٍ غىكَّاٍمى  شىيٍطىافٍ  عٍمًيٍيىا تٍقيكٍليكٍا مى

** ** ** ** 

اٍكٍتيً  يىاٍ  عًيٍنًيٍيىاٍ  ىـ  جٍكىاٍىٍرٍ  خى  عٍ ػػػػػػػػػػػتىمٍ

كٍرى  عٍ ػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػيىرٍؾ قىمٍبًي قيدَّاٍمٍيىا قٍ خٍضي

اٍرٍ  كياشٍعىرٍىىا  قٍ ػػػػػالبىفَّ  فًيٍو سٍبيكٍؿ غٍمى

قىدٍىىاٍ  حٍرىا ػؼ غٍزىاٍؿٍ  قىدٍ  كى  عٍ ػػػػػيىرٍتى  الصَّ

** ** ** ** 

دٍىىا دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ أىحٍمىرٍ  التفَّاح ػؾً  خى  كىرَّ

 دٍ ػػػػػػػقَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػمٍشى  لٍعٍسىؿٍ  ػيؾً  فيمِّي فًي

كٍتٍيىا اٍفًيةٍ  ميكٍسًيٍقىىٍ  كٍصي  قٍ ػػػػالغيفَّ  صى

ىـ  نٍفىاٍسٍيىااكٍ   1".دَّدٍ ػػػػػػػػكٍتٍجى  تىنٍعىشٍ  قٍ نىسٍ

                                                           
 .217-216 ، ص مصدر سابؽ 1



  أنماط التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي                        الثانيالفصل 

 
132 

 

تقدـ  أف الشخصية فييا تحاكؿ غزلية استراحة في أخرل يتكقؼ مرة ىك السرد كىا
 كلـ لغة الجسد، إلا نرل لا القصيدة نتأمؿ حيف أننا مع الذم تراه، الحب صكرة عف نمكذجا

نما كجكد لمركح يكف  لنا عرفيا كما سوزانقصة  نعرؼ كنحف كاف أقكل، الجماؿ سحر كا 
ىك  ما بقدر لمركاية عمى المضمكف العاـ تأثير القصيدة ليذه يكف كلـ شخصيا، العربي
 شرعية، غير كىي صكرة الشبؽ، الشخصية، شعكر لا في عنو المسككت لمجانب إرضاء
الشخصية  أف مع الأمر أف افتضح بعد إلا مشركعيتيا تأخذ لـ جامحة رغبة مجرد فيي

 الرغـ عمى "حمامو عندم"الأكلى  ذلؾ فالقصيدة مف العكس كعمى ذلؾ، تبرر أف حاكلت
 التضحية عنيا عبرت النبيمة المعاني مف لـ تخمك أنيا إلا الركح لا كصفت الجسد أنيا

 كتحريؾ الفراغ، سد في المشركعة العلبقة ىذه الغربة، كساىمت أثناء كالاحتراـ بالفرار
 بيف الجسكر ربط في نصيب أيضا ليا كاف" خبرني ليؿ يا" القصيدة الثانية أف كما الأحداث،
 العلبقات لإعادة كغير المباشر المباشر السعي فكاف كالمدينة، القرية كالحاضر بيف الماضي

 .كغمباتيا الدىر صركؼ التي مزقتيا

كميكلو،  ذكقو مع كيتناسب يشاء ما غيره أشعار مف يحفظ شاعر كؿ مف المعمكـ أف
 :المجدكب قكؿ المكاقؼ، فكاف يناسب بما الشعر مف استدعاء المحفكظ فكاف

 طيعك القكـ ككبير الناس تعرؼ سافر

 1بيعك فمس بنص كالرأس الكرش كبير

معممو  رابح بسي كالتقى يعرفيا، يكف لـ جديدة آفاؽ لو ففتحت المدينة العربي بمغ لقد
 في السفر، يرغب بمف المقكلة ىذه فتناسبت معركؼ، مف يستطيع ما بكؿ أغدؽ عميو كرفيقو

 فيي الأمكر المحمكدة، مف فييا كالاستقرار المدف إلى كالذىاب يرتحؿ، لـ رجؿ في خير فلب
 جاءت أنيا شأنيا كىذه الأقكاؿ يتعمـ، أف ما شاء الإنساف منيا يتعمـ لمحياة، شاممة مدرسة

                                                           
. 136 ، ص مصدر سابؽ 1



  أنماط التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي                        الثانيالفصل 

 
133 

 

 مسجكع مكجز كلبـ في ينقميا الحياة، لذلؾ كظركؼ كالتجكاؿ السفر جرب مف ألسنة عمى
 .المكقؼ المناسب في مضرب المثؿ فيصير كتحفظو النفكس تتقبمو كمعبر،

 :آخر مكقؼ في المجدكب قكؿ كيحضر

 يدكمكا فييا بضحكات، لك كاف النسا مازيف

 كاػػػػػػػيعكـ ما بلب كىما الما، ؼ يعكـ الحكت

بالؾ  رد داخمك يا مطيار، سكؽ النسا سكؽ

 1.مالؾ راس كيديكلؾ قنطار، الربح ـ يكريكؾ

النبي  بفعؿ استشيد ك النساء مف أحب مف مع قصصو عف يحكي رابح سي كاف بينما
 بيا، فبادره الزكاج ينكم ك سكزاف يحب كاف فقد لذلؾ، العربي كسمـ، ابتيج عميو ا﵀ صمى
 مف عمى كالممذات، فميس غريبا النساء كراء الرجؿ ألا ينساؽ نصيحة القكؿ بيذا رابح سي
 غامض، إذا غريب المرأة عالـ لا يحب، كفطرة كما يحب ما النساء مف يرل أف الحياة جرب
ذا أحبت  في قيطكف بف محمد قصيدة  أيضاالعربي محفكظ أتعبت، كمف أحبت أسعدت، كا 
 كاف لذلؾ كليلبه، حيزيتو كقصة كؿ عاشؽ، كلكؿ حمامو، مع قصتو فييا يرل فيك حيزية،
 .الحماـ في السيرات الميمية أثناء القصبة أنغاـ عمى يرددىا

كني يا امٍلبحٍ، في رايسٍ لىبٍناتٍ، سىكٍنتٍ تحتٍ الؿٍ  حكدٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىزُّ

قٍدًيىا  نارم مى

طًيؿٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياحٍسٍراه عٍمى اقٍبًيؿٍ، كينا في تىاكًيؿٍ، كًنيكارٍ الىعٍ 

شاكٍ النَّقٍضًيا 
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يٍ لىخٍياؿ، راحتٍ جٍدًم اؿي  غٍزاؿٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما شيفٍنا مفٍ دٍلاؿ، كًضى

يدٍ اعٍميىا  بىا لٍجي

ٍـ عٍميوٍ س احٍ، الدَّ دٍىا كردٍ الصٍباحٍ، كاقٍرينفؿٍ كضَّ احٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخى

حٍكًيا  كقٍت الضى

ٍـ امثيؿٍ عاجٍ، كالمىضٍحؾٍ لىعَّاجٍ، رًيقؾٍ سي النٍع اجٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالفي

ؿٍ الشَّيىايىا  عٍسى

عٍبٍةٍ بى  قٍبو اخٍيارٍ، مىفٍ طىمٍعتٍ جيمار، جى لارٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشيكؼٍ الرَّ

كالٍعٍكىاقدٍ ذىىٍبيا 

، مىفٍ تيفَّاحٍ السٍؽ ٍـ ، فًيوٍ اثٍنيفٍ اتٍكا ٍـ ا ؾٍ مىثٍؿ الرٍخى دٍرى ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصى ٍـ ا

مىسُّكهٍ إدىيا 

 ٍـ قاتٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ذا لٍمًيمىوٍ أيكفىاتٍ، عادىتٍ فىالمٍمىاتٍ، كىحٍؿٍ الرَّ

دٌٍعىتٍ دار الدُّنيا  كى

دٍرم، ماتتٍ في حًجٍرم، دىمٍعىو في بىصٍرم،  يتٍ اخٍتي لٍمصى لىضِّ

رَّايا  عٍمى اخٍدكدم جى

ٍـ الٍبيكرٍ، ماطىيَّحٍشٍ الصٍ  خيكرٍ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حفار القبكر، سىايسٍ رًي

يٍزًيا   1عٍمى حى
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يستمع  الكؿ كراح بالركاية، المرتبطة الأحداث جك مف الكؿ أخرج كاممة، غنٌاىا كقد
. العاشؽ مع سعيد كيتعاطؼ

شعرا  بالممحكف كاشتير...كالمدح شعرا،الغزؿ العربي تناكليا التي الأغراض تنكعت
 القصبة، مغنيا عمى العزؼ في عبقريتو يظير أف الموستاش العربي قرر كمذ ذلؾ "كغناء
 ىذا الغرض شيكع ،كلعؿ"1غيره كتبو ما أك الحب في قصائد غزؿ مف ىك كتبو ما أحيانا

 غيكر شاعر فإف كؿ ذلؾ كمع الناس، مف السكاد الأعظـ ذكؽ كمع الغناء مع كثيرا يتناسب
 بيف التأزـ ك اشتدٌ  الأحداث فحيف تكالت الكطف، حب عمى آخر حبا يقدـ أف يمكنو لا

 يشحذ لمسانو فأطمؽ العناف صامتا العربي يقؼ كالقير، لـ الظمـ ككثر الكطنية الحركات
 .الحماسة بشعر اليمـ

 كرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثي  الغىاٍلًي شىعٍبًي يا

 ىيكٍرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىؽٍ  تىبٍقىىٍ  حٍرىاٍ ٍـ

كٍا عٍدىاٍؾٍ   ؾٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىـ مىصُّ

يـ  راقد نٍتى اكٍ   كرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىخٍ

ؿٍ   اسٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىبَّ  تىبَّعٍ  لاىٍ  عًينؾٍ  حى

يَّعٍ  لِّي حٍيىاتٍؾٍ  تٍضى  كرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي  كٍتٍكى

دٌار فٍرنسا ىـ  فًييا ما قٍ غى  افٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػأى

 كرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمىسٍحي  أىفٍعىىٍ  يىاٍمٍفٍ  كالمٌي

 دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىاح طٍرًيقيا قٍ كىالعزٌ 
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كد النَّارٍ   ٍـ كالبىاري . 1كرٍ ػػػػػػػػػػي اًؼ كالدَّ

يمكننا تتبع استراتيجية الكاتب كمنظكره مف خلبؿ بعض الملبمح ك " لذلؾ 
الإحالات التي تقكد المتمقي إلى كجية نظر معينة يقرأ مف خلبليا أحداث الركاية ، 

 2".سكاء بتقصي خطاب السارد أك خطاب بعض الشخصيات

مف  فيك المناضميف، مف كثير كمكقؼ مكقفو عف أطمؽ العربي العناف لمسانو فعبر
 تأثيره عمى لمشعر أف يعرؼ كلأنو سياسة الاندماج، مطمقا يرفض كالباركد، الحرب دعاة

: أطكؿ كأعـ أخرل في قصيدة ىك فيا سبيؿ ذلؾ، في الكممة يدخر لـ فإنو الآخريف

ػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتجبػػػػػػػػػػػ طغى كالظمـ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ   الحقرة ليؿ خاكتي يا

ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتعث تاه الباطؿ كسيؼ كمػػػاؿ  ضعؼ الحؽ كسيؼ

ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتجػػػػػػػػػػػػػب ما كبير ككسرك كاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاؿ  محايف في كطنٌا

تاكؿ كتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتر  متكحشة كذيابة كاغكاؿ  عفرت عميو تلبيمت

ػػػػػػػػػػػثر ػػػػػػػػػػكتتعػػػػػػػػػػػػ تمشي غزالو كي الخيػػػػػػػػػػػػػػاؿ  ؼ نخمـ كانا مثمتك

ػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنشػػ تذب كمخالب طػػػػػػػػػكاؿ  بنيباف سبكعة غدركىا

ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكس اتيز امكاج فيو تيكاؿ  بحرميكؿ في كالاسفينة

ػػػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتدبػػػػػػػػ ما خنزير عفسيا جماؿ  كفييا بيا فييا كرده كلا

اعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  رقاد عميكـ اطردكا اؿ ػػػػػػػػكؽ قيؿ نكضكا كفانا خاكتي
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فر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاص المي ـ خميككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ لاؿ ػػػػػػػػػػكالتع اليانة عميكـ انفضك

در ػػػػػكيغ يخدع غيرالمي فييـ ما اؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكخ عـ كلييكد  النصارل

ر ػػػػينص ما يركم ما سراب كالا تشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  بلب دخاف  كلبميـ

ػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيتدبػػػػ يقرا لمي كتابك في الضػػػػػػلبؿ  حزب في ربي لعنيـ

ر ػػػػػػػجبالناكانفج في ثكرتنا كنعمف ػػػػػاؿ  ػػكلفعػػػػػػػػػ ربنا عمى نتكمك ىيا

ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتكب تزيد عزة كنرجعكليا سػػػػػػػػػػؤاؿ   بلب بالدـ أرضنا نسقيك

. 1رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتتبخت تزىى بلبدنا تسعد لاؿ  ػػػػػكىػػػ بنجمة علبمنا كرفرؼ

الرئيسية  الشخصية تمثمو الذم الأنا بالظيكر، صكت صكت مف لأكثر المؤلؼ أجاز
 التكجيو الذم ذلؾ نرل أننا كمع قاطبة، الأمة لساف كمعيا الأخرل تمثمو الشخصيات كاليك

 الأحادم، عمى الصكت تحيؿ الحكارات كحتى الحكائية سيركرة العممية عمى المؤلؼ يمارسو
 :نتأمؿ ما عند خاصة

 2."بأحد مباؿ غير ينشد كراح أخاه يعض لا الكمب: المكستاش العربي قاؿ"

حيف،  كؿ في يجرعيا بقيكة يكميف منذ مكتفيا بالصمت، يمكذ المكستاش العربي ظؿ"
 أنو أحيانا مع المؤلؼ، اختيار صميـ مف العربي  فشخصية3." شعر إليو مف أكحي ما مرددا
يقكـ السارد مف البداية بإدراج العالـ الحكائي " ، إذ كالتدخؿ المكقؼ في باستقلبليتيا، يكىمنا

كشخصياتو دائرة البساطة ك الحكادث العادية إلى أف ينتقؿ تدريجيا إلى إدراجيا في دائرة 
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التاريخي ك تغيير مجراىا إلى عمؽ التغييرات التاريخية الاجتماعية في الجزائر إنيا صناعة 
 1".التاريخ مف جديد 

 الاجتماعي في روايات عز الدين جلاوجي الرماد الذي غسل  السردي التوظيفأسموب -4
 الماء 

تجسد ىذا النمط في جممة مف التكظيفات التراثية كالتي تمثمت بدكرىا في الأمثاؿ 
 .الشعبية 

: الاجتماعي في رواية الرماد الذي غسل الماء السردي  التوظيف  أسموب 4-1

عمى  مباشرة كتدؿ الفكرة تختزؿ كالسامع، المتحدث عند ذكؽ إف للؤمثاؿ الشعبية
يديكلكجية، قيمة مف تحممو لما المغزل  كخصكصية البيئة صاحبيا شخصية كتعكس فكرية كا 

 لساف الشخصيات، عمى الأحياف مف في كثير يبيف الركاية في حضكرىا لذلؾ الاجتماعية،
 :النحك الآتي عمى تباعا كجاءت تكافقيا التي المكاقؼ في بيا تستشيد

مف  إلا النار يخاؼ كلا .ضرع دكف يكلد البلبء" كريملساف شخصية  جاء المثؿ عمى
 الضابط سعدون بو قاـ بكليسي كتحقيؽ مساءلة في مكقؼ المثؿ ىذا قاؿ "2تبف بطنو في

 .باليقيف الشؾ يقطع كحتى مف نفسو، الكاثؽ كبميجة مختصرا الجكاب فكاف معو،

 سميمان لساف عمى لكف شبيو مكقؼ كفي أخرل بصيغة المثؿ كما استحضر المؤلؼ
 .الثقة كبنفس ،3"قمبؾ يخاؼ فلب يدؾ لا تفعؿ" يقكؿ كالمثؿ عزيزة يدير مزرعة الذم

مكقؼ  في1 "تركح كيف الركح قاتؿ يا" المرنيني سمير لساف عمى الثالث المثؿ ككظؼ
الله  عبد عائمة عمى كالاطمئناف السؤاؿ كاجب يقدـ في البيت زارىـ حيف لكريم تمميح
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 الأكؿ في المتيـ كاف فقد مسمكما فأحسيا خنجرا ،المرنيني سميمة فقدانيـ بعد المرنيني
 .المرنيني عزوز قتؿ جريمة

الحبة  مف يصنعكف ...يرحـ لا الناس كلبـ" العطرة لساف عمى الرابع المثؿ كاستحضر
  رئيسالدابة مختار تصرفات حكؿ كوثر عمتيا كبيف بينيا دار خلبؿ حكار مف  كذلؾ2"قبة

قبالو معيا، البمدية  ...ليا يككف زكجا أف يميؽ كلا السمعة، يممؾ لا زكجة كىك يريدىا عمييا كا 
 ستككف شؾ متعددة، كلا نحك احتمالات الأحداث كيدفع الصراع يحرؾ المثؿ ىذا كحضكر
 .كنمكه السرد تقدـ مع ككانت

أختو  شرؼ يرل كىك سمير ثكرة ثارت  حيفكوثر لساف عمى الخامس المثؿ كجاء
 إليو ثـ خطت العمة إليو كالتفتت" تدنيسو يحاكؿ مف رأس عمى ومختار الدابة الألسنة تتقاذفو
 تقضي فمو حتى مف الكمب قبؿ :ميدئة بو يدييا كأمسكت مف تتدحرج الأغطية تاركة

 يككف ما كالذلة كنادرا كالخضكع مكقؼ الخنكع في إلا المثؿ ىذا يصح كلا ،3 "منو حاجتؾ
 .دنس شرفو كقد الإنساف يعيش أف أصعب فلب كالتعقؿ الحكمة باب مف

اىتماـ  إلى تنتبو كادت كما" سميمان زوجة صكرة لساف عمى السادس المثؿ كيأتي
 في مكقؼ المثؿ ىذا يكف كلـ ،4"العمى أصابو السماء عاند  مف:قالت حتى عزيزةب زكجيا

 .الأحداث إلى شيئا ليضيؼ ما كاف لذلؾ الغيرة بؿ الظف كسكء الارتياب

 اقيمتو برزلأ العينة ىذه منيا نتقيتفا رةكثب الشخصيات ألسنة عمى ؿاالأمثحضرت 
 .العادم القكؿ مف أكثر كالمجاز كالتمميح لمرمز ميؿم المغكم الذم التكاصؿ في
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الاجتماعي في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي  السردي  التوظيف  أسموب4-2
 : المنتظر

حضر ىذا الأسمكب في جممة مف التكظيفات الفنية لمتراث الشعبيية، كالتي تمثمت في 
 . الأزجاؿ الشعبية ك الأقكاؿ ك الأمثاؿ الشعبية ك الحكاية الشعبية ك الأحلبـ 

زجل الشعبي في رواية حوبة ورحمة البحث السردي للتوظيف  أسموب ال 4-2-1
 :عن الميدي المنتظر

لقد أفصح استحضار ىذه المادة الشعبية عمى سعة اطلبع المؤلؼ كثقافتو، إذ تعبر 
عف الحياة اليكمية لمشعب الجزائرم، كشدة تمسكو بتراثو كمف ذلؾ جاء الزجؿ الشعبي عمى 

الأرض عطشانة، دمنا يركييا، قمكبنا خربانة غمنا يسقييا، حمامة  " البيمي لخضرلساف 
حيرانة لمشرؽ نرمييا، لمشرؽ نرمييا، سيد القكـ يحمييا، سيد القكـ يحمييا، يا ناس يا ناس، 

ىك سيد الناس يرفع الباس كيعمي الراس، اسمو بالعيف يبدا كالنفكس لو تيدا، يرفع راس بلبدنا 
 عند أىؿ العرشيف مف الأكلياء الصالحيف يمقب لخضر البيمي 1".كيعز نفكس كلادنا

بالدركيش، كلذلؾ يردد ىذه اللبزمة دائما، فيحتار الناس في فيميا كتأكيميا، كالمتمعف بيذا 
اسمو بالعيف )... (سيد الناس يحمييا)، (لمشرؽ نرمييا) حمامةالزجؿ يدرؾ أنو تنبأ بمصير 

، لذلؾ لـ يستطع أم شخص أف يفسر أك يؤؿ العربي، كحامييا كسيد الناس لا شؾ ىك (يبدا
ىذا القكؿ، ككأف المؤلؼ ترؾ ذلؾ لممتمقي، كلقد تكرر ىذا الزجؿ عدة مرات، لـ يتغير إلا 

 2".الظالـ يطغى كيزيد، ضربة ا﵀ تضرب مرة لا تعيد، الأرض عطشانة " في المقدمة 

قبؿ الإسلبـ  يعكد أصمو إلى جزيرة العرب الزجؿ ىك فف مف فنكف الأدب الشعبي"ك
،كلكف بعض الباحثيف يعتبركف أف أصكؿ الزجؿ ترجع إلى الأندلس، كىك شكؿ تقميدم مف 

كىك ارتجالي، كعادة ما يككف في شكؿ مناظرة بيف . العربي بالمغة المحكية أشكاؿ الشعر
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مصحكبا بإيقاع لحني بمساعدة بعض الآلات  (شعراء ارتجاؿ الزجؿ)عدد مف الزجاليف 
 .كغرب سكرية كشماؿ الأردف كشماؿ فمسطيف ينتشر الزجؿ بشكؿ كبير في لبناف .المكسيقية

يضعؼ الاىتماـ الأكاديمي بو كيعتقد أف السبب في ذلؾ يرجع إلى انعداـ تقيده بالإعراب، 
 1."كبالتالي عدـ كصكلو إلى الفيـ المشترؾ لمعرب

 كذلؾ ما يشعر بو متمقي النص لتكافر القايد عباس يتقصد بو البيمي لخضر قالو 
 فيب يستقبمو كعمى ملبمحو البيمي لخضر لازمة القايد عباسكتناىى إلى سمع " القرائف 

فرحة غامرة كىك يعمـ أف كلبـ كيذا يفعؿ في الناس فعؿ السحر، كرجؿ كيذا يممؾ تأثير 
ىك سيد الناس يرفع الباس كيعمي الراس ) كاف باللبزمة القايد عباس فرح 2".جيش كامؿ 

 كلـ يباؿ أحدىما بالآخر، غير خميفة البيمي لخضركفي طريقو التقى ." (اسمو بالعيف يبدا
كشغمتو فراح يبحث ليا عف تأكيؿ ... أف لازمتو التي ظؿ يرددىا كصمت مسمعو جيدا

  3". القذرالقايد عباس إف كاف يقصد بكلبمو البيمي لخضرمناسب دكف أف يتكقؼ عف لعف 

فالتكرار خاصية لغكية، كسمة مف سمات ، كتكررت ىذه اللبزمة لممرة الثالثة كالرابعة 
الأعماؿ الأدبية، يمجأ إلييا المؤلؼ لسبب مف الأسباب لعؿ السبب الأصمي في ذلؾ أف 

 4".طبيعة المكضكع المعالج تقتضي تكرار معاف بعينيا، كأفكار بعينيا لتكظؼ فنيا كتقنيا "
 أنو ليس المعني بيذا الزجؿ بعدما أصابتو النكبة بعد النكبة القايد عباسكبتكرارىا تأكد 

.  البيمي لخضركجاء ذكرىا لممرة الخامسة بأمر منو تكتب عمى قرابة 

                                                           

 https://ar.wikipedia.org/wiki:مفيكـ الزجؿ متاح عمى المكقع  1
  .74 ، ص مصدر سابؽ 2
 .74 ، ص المصدر نفسو 3
 المطبكعات ديكاف زقاؽ المدؽ، لركاية مركبة سميائية تفكيكية معالجة السردم الخطاب تحميؿ مرتاض، المالؾ عبد 4

 .286، ص 1995، الجزائر، عكنكف بف المركزية الساحة الجامعية،
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
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الشعبية والأقوال في رواية حوبة ورحمة  لأمثال السردي لتوظيفال   أسموب4-2-2
    :البحث عن الميدي المنتظر

 خفي، تارة ىك كما معمكـ ىك ما كتتقصد الناس بحياة كثيرا تعنى الركاية أف مف المعمكـ
 منو، بد ما لا كالأقكاؿ الأمثاؿ حضكر فإف الشخصيات لساف عمى الراكم كتارة لساف عمى
 عف كيكفي الأقنعة كالرمكز يحمؿ كما كدؿ، قؿ ما عمى اعتماد عمى ألسنة الناس تعكدت فقد

 كؿ يفعمف أف ليف إبميس كيمكف بقرات النساء" قكؿ الناس عمى ألسنة جرت فقد المطكؿ،
 بابنة بالزكاج سالم أخيو  عمىالزيتوني أصر الراكم عندما لساف عمى جاء فقد ،1"شيء
 أكصتو فعلب ىؿ " نفسو في المتمقي فدس الشؾ عف خفي ما يظير أف الراكم فحاكؿ خالتو،

 أـ بيف ك بينيا المكي لعداكة بنت العمجة كيد كادتو مجر يككف أف يعدك لا الأمر أف أـ أمو
 .2" زكية

و رىأىل فىمىمَّا " الكريـ القرآف في جاء ما تكافؽ المقكلة كىذه مًفٍ  إًنَّو قىاؿى  ديبيرو  مًفٍ  قيدَّ  قىمًيصى
 إلى قضية يشير المثؿ ىذا ذكر عمى أتى حيف الراكم اف أعتقد. 3"عىظًيهـ  إًفَّ كىيٍدىكيفَّ  كىيٍدًكيفَّ 
 الذم اليقيف: "زكية يحب سالما أف المتف في جاء فما حياتيـ المحبيف عمى تنغص ما عادة
 أخرل ناحية كمف ،4"مف ثمف ذلؾ كمفو ميما البغدادم زكية بنت سيتزكج نفسو أنو في يحممو
 التي الخصمة ىذه أبييـ، بعد أمر إخكتو كلي الأكبر فيك للؤخ كالتقدير الاحتراـ ذلؾ يبرز

 .فشيئا شيئا تندثر كىي كثيرا شاعت

الدنيا " :المككب تشاىد كىيالرومية  سلافةلساف  عمى المثؿ حضر آخر مكقؼ كفي
الغد  كفي " كالاغتراب الفقر مظاىر مف مظيرا بو تختصر. " 5كالآخرة بالأفعاؿ بالكجكه

                                                           
 .76 ، ص مصدر سابؽ 1
 .76 ، ص المصدر نفسو 2
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 عف الطبقية تعبير فيك ،1" محتشـ مككب في كدفنت ساعد الركح بنت الزىرة زكجتو أسممت
 .الناس كعامة الأسياد بيف آنذاؾ سادت التي

 ذات طابع قيـ مف يحملبه لما كبير مغزل الشعبية كالأمثاؿ المأثكرة الأقكاؿ لحضكر إف
 في الكبير كليا الأثر الحياة، في الناس تكجيات يحدد كمرجعا آخر تمثؿ مكجيا أيديكلكجي

 مف المرتجى عمميا الفني فتعمؿ رامزة، مضاميف مف بما تحممو الركائية الشخكص نفكس
 كالأقكاؿ الأمثاؿ أف فقط أشير جميعا، أتي عمييا أف نشأ لـ كثيرا تعددت كلأنيا الركائي المتف
قناع إيقاعي جرس مف النفس بما تحممو عمى لكقعيا إلييا لجأ القدـ، منذ الإنساف في جبمة  كا 

 .المطكؿ الحديث عف ينكب ركحي

في رواية حوبة ورحمة  لحكاية الشعبية الخرافيةالسردي لتوظيف  أسموب ال 4-2-3
: البحث عن الميدي المنتظر

كقدرتو،  الإنساف حدكد يتعدل الذم العجائبي مككنات مف آخر مككف الحكاية الشعبية
كمنذ  كالخرافة طبيعية، فكؽ ظكاىر صنيع لأنو  ، كىالة تردد كتعجب أماـ المتمقي كيضع
 يجد أماميا كترحالو، لا حمو في معو تعيش حتى صارت الإنساف إلى طريقيا كجدت القدـ
 مصادر في غياب مميز حضكر الشعبية خاصة الأكساط في كليا السككت، أك التسميـ إلا

. أخرل

 الذم العادؿ الحاكـ سمطة تمجد كانما متناقضا، مكقعا الشعبية الحكاية تعكس لا الكاقع في
 أخلبقية قيـ ترسيخ الى تيدؼ فيي كعميو" كالاجتماعي السياسي العدؿ ترسيخ مكاقفو تتضمف

 ما أمثمة كمف 2"جميعا الناس أماـ السياسي الأفؽ بانفتاح كالمطالبة سياسي بعد ذات
 كأعطاه غرابا خمؽ الأزؿ في ا﵀ إف " سي الطالب لساف عمى جاء ما الركاية منو امتاحت

                                                           
. 141 ، ص مصدر سابؽ 1
المسيمة،رسالة ماجيستير مف إعدادا الطالب  مدينة في ميدانية دراسة-، الاجتماعية بيئتيا في الشعبية الحكاية: ينظر  2
 .89،ص 1994ركزليف ليمى ،جامعة الجزائر ،:عزم بكخالفة ،إشراؼ الأستاذة :
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 العرب رأس عمى الأكلى منو يرمي كالثانية بالقمؿ، كطمب بالذىب مميئة صرٌتيف، إحداىما
. 1"الأمر فأخطأ كعكس النصارل رؤكس عمى كالثانية

 النفس في تعمؿ(  ةالإسرائيمي بالأدبيات )رتبط مرجعيات التي الخرافة ىذه استحضاراف 
 يركف ىـاف يعيشكنيا، التي لمظركؼ تفسيرا كيعدٌكنيا الناس بيا يعتقداذ السٌحر،  عمؿ

مف ىذا المنطمؽ استدعى . المصير ىذا عف كيتساءلكف حيف، كؿ انتياكات الفرنسييف
 ،انيا الايقاع الخرافي العجيب الذم يحيمنا الى بمصيرىـ ليقنع شخكصو الخرافة ىذه المؤلؼ

 الحقكؽ إعادة عميو كنفرض عمى الغراب أف نقبض يمكف ىؿ" : ىذا التساؤؿ الانثركبكلكجي 
 2." لأىميا

 :يفالصالح الأكلياء كرامات مف بؿ الخرافة مف نعده أف يمكف لا  ،آخر عجائبي مككف
 عند كقؼ...ككسطيـ جمكؿ المقبرة باتجاه يعكدكف ىرعكا ثـ...بالدىشة الجميع أصيب "

 أثر لا لكف...الطكيمة الأقمشة الخضراء كيزيؿ ككفيو عينيو يقمب كراح البيمي لخضر ضريح
 في جمكؿ صاح... لخضر؟ يمكف فر البيمي ىؿ لمحفر؟ أثر لا كلكف القبر؟ سرؽ ىؿ لمقبر،
... الماحقة المعنة عمينا يعكد، كستحؿٌ  كلف لتفرقنا لقد ذىب غاضب لخضر البيمي :الجميع

 كيزىؽ الآف عميو يدخؿ أف الصالح ليذا الكلي الخكؼ، يمكف مف مكانو في يرتعد بات ليلب
 3." حميدة كحارسو أبكه ارتكبيا بجريرة كلف يأخذه صالح رجؿ البيمي...ركحو

 كالامتثاؿ، كلعؿ التصديؽ إلا سبيلب يركف كلا الناس فييا يعتقد التي الظكاىر أكثر إنيا
 ما ،بيف العرشيف كالمؤامرات الصراع مراحؿ مف مرحمة بيا ليطكم ليا جاء المؤلؼ اختيار
 فقط مجاؿ ليس "الضريح ففضاء عباس، بمكت القايد زالت قد الخلبؼ أسباب دامت

 فضاء  ىك...اتجاه العمكمي كالمقدس أبدا مفتكح ،كالتخيؿ لمخياؿ ىامش إنو لمطقكسية
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 أجساد تتعمؽ كبينيا المكتى معيا، بؿ أركاح كتنحجز يحجز الضريح كالحجز، في للبرتباط
 الرككف إلى أك) أحيانا للبستشفاء المستحيؿ طمبا،  سكاء كمجانيف مجاذيب مف اليامشيف
 طقكس فإف كذلؾ كلأنو ،" 1ىـ بامتيازؤفضا إنو مشيئتيـ، ليـ أسيادا، فيو يغدكف ىامش

 لتككف فاستدعاىا   نجاعتياالمبدع / ؼالمؤؿ رأل كالتطير الطير رمكز الأضرحة ىي
 . (النش أولاد  )عرش مصير يغير باؿ ذا عنصرا

لأحلام في رواية حوبة ورحمة البحث عن  السردي لتوظيف أسموب ال 4-2-4
  :الميدي المنتظر

أشكالا  كيأخذ الأحياف، غالب في بحرفيتو تنقمو لا الذاكرة أف رغـ نصا الحمـ عد
الككابيس  مف كابكسا يككف كقد يقظة، حمـ يككف كقد رؤيا صادقة، يككف فقد ، مختمفة

عمى  التأثير مف ليا مشاىد في فتطفكا ،لاشعكر الإنساف مع كثيرا تتقاطع التي المزعجة
مع نص  أف يتقاطع كيتداخؿ يصمح فإنو نصا اعتباره يمكف الحمـ داـ كما ماليا، النفس

 كيترؾ لمقارئ فرصة كالشخصيات، الأحداث حركية في بآخر أك بشكؿ يساىـ كأف الركاية،
 : قكلو لذلؾ النماذج العاكسة كمف كالدىش، كالعجب التردد بعد كالتأكيؿ كالتدبر التأمؿ

 ببيت الشيخ رجالو أحاط كمو، الككف الميؿ غشي كقد القرية كرجالو عباس القايد داىـ"
 عباس قيقو القايد...لحرمتو مراعاة دكف البيت بفرسييما كحميدة عباس دلؼ القايد لكحؿ،

 :كقاؿ المعيكدة بغطرستو

حميدة  عمييا انقض ليـ التصدم عف أباىا لترد حمامو خرجت حيف ...حمامو أريد
 الجميع مبتعديف، كانطمؽ بقكة، فشدىا فرسو فكؽ عباس القايد عنكة، كضعيا أماـ كجرىا

                                                           
. 56،صالقصصي ك الركائي السرد في دراسة ،التخيؿ ك الحكاية الزاىي، فريد 1
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 ىذا الكابكس لاعنا نكمو مف فطف... العربي، العربي، العربي: تصرخ بقكة حمامو كانت
 1."المزعج

لقد  القارئ، انتظار أفؽ يخيب أف فتئ كما الحقيقة مف الأمر أف لمحظات أكىمنا لقد
 كابكسا في كعاشو القمب، دقات معو تسارعت ترددا عنده كخمؽ عميو تأكيلبتو، اختمطت
 البتة، فمحظة التردد ينتظرىا كاف ما أخرل تأكيلبت المخيمة تستحضر رحى حرؾ اليقظة،

 الشخصية حيف اعتقدت ىنا يحققو قد الممفكظ الحكائي في العجائبي لظيكر شرطا تعد التي
 مف يتغذل إنو الكابكس كالعجائبي كتفسيره، شرحو يمكف لا فعلب ليا يقع ما أف الرئيسية
 .الككابيس

 في ركبتيو صدره، غرز عمى فجأة، كقع تغشاه " أخرل مرة لمظيكر الكابكس كيعكد
 ...العربي عينا حنجرتو، جحظت يخنؽ كاسر نسر كمخمبي كدس أصابعو رقبة العربي

 في سمعو صاح...جدكل دكف يداه يمد حاكؿ أف ...عقباه تقرح...برجميو الأرض كضرب
 العربي مف أعماؽ دكت... أييا الجباف ماء ليس أبيؾ دـ العربي يا :كمو الككف يكقظ كأنما

 منيا قريبا ...كفزع ملبمحيا رعب كفي الأعالي في تحمؽ حمامو لو تراءت...استغاثة صرخة
 السماء في المطاردة ملبمحو طالت مف الحقد يتقاطر عجكزا، نسرا عباس القايد ظير

 يعدك العربي راح ...القرابة يقترباف مف كراحا...مرة لمطيراف يسعى مكانو في يقفز كالعربي
 كصؿ ...حمامو حبيبتي احفظ...صاحب البرىاف يا عمي سيدم يا :لاىثا صائحا باتجاىيا
 ذا مف...أرضا العربي سقط نسرا، كلا لا حمامو شيء اختفى كؿ...الكىج انطفأ ...القرابة
 دخؿ ...رب؟ يا الميرب الحالة؟ أيف ىذه أيف الميرب مف...منامو في ييدده يأتيو الذم
 تفعؿ ماذا...لخضر البيمي لو تبيٌف عند الباب...لـ يتبيٌنو صكت المكاف مف انطمؽ...القرابة
 الفضاء في كطار...شعرة يديو كأنو بيف مف خرج...دمؾ سأمص...الساحر المعيف أييا ىنا

 ا﵀ يا ا﵀ يا :تمتـ خائفا نكر، مف ىالة حكلو ك برنسو جناحي يفرش كىك راح يتابعو بعيدا
                                                           

 .83 ، ص مصدر سابؽ 1
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لـ  في السماء لمكلبب، كاختؼ ارميا يدم اقطع...الصالح ا﵀ كلي يا...البيمي سممت سيدم
إلى أعماقو  فتتنقؿ بيديو القبر ييدىد راح...شمكعا أشعؿ القرابة، دخميا، إلى عاد...يراه يعد

 1...".جسده كؿ إلى تتسمؿ بالراحة أحس بيا، نعـ طالما كطمأنينة سكينة

الكلي الصالح،  كمقاـ الكرامات، كرؤية العجائبي، الحمـ، يصنع مقطع سردم كامؿ
 كالانفتاح عمى المتعالي، اللبمتناىي إلى تشير رمزية تحمؿ دلالات كميا المفتكح، الفضاء
 المرعب المكقؼ ىاؿ الشخصية فقد كالدىشة، كالخكؼ التردد ليثير كاحد دفعة المؤلؼ كظفيا
 مف تكجسو إلى يضاؼ يطير في السماء، لخضر البيمي يرل كىك قدراتو، حدكد تخطى الذم

 شتايف يرل غكلدف الصالح، الكلي مقاـ إلا في كالمأكل الخلبص يجد فلب المزعج، الكابكس
فتحة  نكتشؼ أف يمكف فإننا مغمؽ مكاف في الحدث الركائي جرل إذا ما حالة في حتى ":أنو

 .2"متخيؿ فضاء أحدثيا

بو الحالة  تتعمؽ مكاف كىي العجيب، عمى إذا مفتكحة فيي الغيبي عمى مفتكحة فالقرابة
 في الغيبي، فالحمـ الركحية البيجة كتحقيؽ كالخلبص الطير ترل التي النفسية لمشخصيات

 ليضع منيا كيتداخؿ معيا يمتاح أف الركائي لمنص كيمكف تتناسب، كالقرابة كميا كالكرامات
 كبير تأثير ليذه مف ليقتنع بما أك ليقنعو المتمقي مع معتقدات فييا كيتحاكر القراءة، متعة
. كالشخصيات الأحداث سيركرة عمى
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 :   توطئة 

 منيا، قبؿ التطرؽ إلى مستكيات تكظيؼ التراث الشعبي، كجب عمينا معرفة المقصكد
 .كضركرة تحديد عناصرىا الدقيقة 

التراث  تكظيؼ مستكيات:  المقصد النقدم الذم نرغب الكصكؿ اليو مف خلبؿ فكرة إف
 في إيحائية  بطريقة"ا    معطياتو تكظيؼيتـ  شعبية، كعناصر أشكالا  ، بكصفيا الشعبي
 الحقيقة اعتمادا عمى كمستقبلب، كحاضرا ماضيا المتمقي زمف مؿء ىدفيا ،الإبداعي الحقؿ

، ككقائع  الممكنات تجربة يخكض أف " عمى 1 ... قادرا الإنساف تجعؿ التي الافتراضية
 2".بعد يأت لـ لمستقبؿ قائما مازاؿ كىك ماض إلى الراىف فيتحكؿ

 الذم يقدمو لنا محمد عبد الرحمف الجبكرم ،كمعو عادؿ كريـ مف خلبؿ ىذا الطرح
مستكيات تكظيؼ المكركث :" سالـ ، كعصاـ عبد الاحد ، في مقاؿ مشترؾ قيـ بعنكاف  

 الشعبي المكركث إخضاع إزاء كىي ،الإبداعية التجربة"  : فإف، " الشعبي في العمؿ الفني
 كبالقدر بالأصؿ، كالتصرؼ كالاختيار الفرز عمى كبيرة قدرة أف تمتمؾ ينبغي لمكجباتيا،

يحاءات عمؽ إلى بيا كلا يمتزـ جانب آخر، مف الأصؿ كيشكىو ىذا يمسح لا الذم  الأصؿ كا 
 التراثي، للؤصؿ مكررة صكرة العمؿ بدا العنصر التراثي طغى إذا" انو ؼ كعميو ،3"الشعبي

ذا  يفتقد أنو إذ التكظيؼ، إطار مف فيخرج العمؿ التراثي، العنصر ضمف العنصر طغى كا 
. 4"التراثي العنصر حضكر كىك كمستكياتو التكظيؼ كدعائـ شركط مف أساسيا شرطا

                                                           
 محمد عبد الرحماف الجبكرم، عادؿ كريـ سالـ، عصاـ عبد الأحد، مستكيات تكظيؼ المكركث الشعبي في العمؿ الفني، 1

. 670، ص 2009، 59مجمة كمية التربية الأساسية، العدد 
 .97 ص2001للآثار، الأعمى المجمس حبيش، مطابع فكزم أماني ترجمة المرح، فضاء كركتشاني، فابريتزيك: ينظر 2
 محمد عبد الرحماف الجبكرم، عادؿ كريـ سالـ، عصاـ عبد الأحد، مستكيات تكظيؼ المكركث الشعبي في العمؿ 3

. 670الفني،ص 
 العامة، الثقافية الشؤكف بغداد، دار في التراث الشعبي، أبحاث الشعبي، التراث مستقبؿ التكظيؼ مسمـ،  صبرم:ينظر 4

 .267، ص1986
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كلمكقكؼ عمى ىذه الجزئية مف الدراسة كجب عمينا التعريج عمى أىـ دعائـ التكظيؼ، 
 :التي نمخصيا فيما يمي 

  .كلإنجازاتو الإنساف لمسيرة سجلب بكصفو الشعبي لممكركث كالعميؽ التاـ الفيـ" .1

 كينبغي الفناف، ميمة مف جزء الاختيار أف لاسيما المكحية، الجزئية أك العنصر انتقاء .2
 جزيئات كؿ فميست كالاستمرار البقاء عمى كقدرة إيحاء الأكثر العناصر الفناف ينتقي أف

 شعبية كجزئيات عناصر ىناؾ بؿ تكظيفا فنيا، تكظؼ بأف جديرة التراث الشعبي كعناصره
 .الدلالة كحمؿ الرمز عمى استيعاب أكبر قابمية ذات

 الماضي مع الحاضر يتفاعؿ أف بمعنى المكركث، كزمف الكريث زمف بيف المكازنة .3
 .الفني العمؿ إطار في مبدعا خلبقا تفاعلب

  1 ."كمؤثرة خلبقة أفعاؿ إلى كتفاصيمو المكركث تحكيؿ .4

 استمياـ في إثناء عممو كىك لممبدع معينة كسائؿ بمثابة ىي أعلبه الكاردة كالدعائـ
 مختمفة، كمستكيات عدة مسارات يأخذ الذم التكظيؼ ىذا الشعبي، المكركث كتكظيؼ أشكاؿ

 :أىميا

 : في روايات عز الدين جلاوجي الشكمي  التوظيف السرديمستوى -1

 مككنات كضع باتجاه ينحك إنما المستكل ليذا كفقا الشعبي المكركث تكظيؼ" إف
 كالاستغراؽ التاـ كنشكئيا، تككنيا منذ الممتد التاريخي سياقيا في الشعبية المكركث كمكتيفاتو

 ىي المككنات ىذه .كمضاميف كرؤل أشكاؿ مف المكركث ىذا يبثو بما كالاتصاؿ الكامؿ بيا
 الصنؼ كيشمؿ" ،2"المككنات مف أصناؼ ثلبثة عمى تعتمد كالتي أم حضارة مككنات ذاتيا

                                                           
. 267، ص الشعبي التراث مستقبؿ التكظيؼ مسمـ، صبرم 1
 محمد عبد الرحماف الجبكرم، عادؿ كريـ سالـ، عصاـ عبد الأحد، مستكيات تكظيؼ المكركث الشعبي في العمؿ 2

. 671الفني،ص 
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 الصنؼ أما الاجتماعية، كالعلبقات كالملببس العاطفية كالاستجابات كالأفكار العادات الأكؿ
 الفنانيف كميارات كحرؼ كحدىـ الرجاؿ عكاتؽ عمى الممقاة الكاجبات كالأعماؿ فيشمؿ الثاني

 أما كالسحرة، كالشعراء كالقساكسة كالأطباء كالنجاريف كالميرة كالحداديف كالعماؿ كالأخصائييف
 .1"الفنية كالمذاىب الغريبة كالشاذة العادات فيضـ الثالث

 المكركث يضع التكظيؼ منيجية في الشكمي المستكل" انطلبقا مف ىذا المعطى فإف
 يعتمؿ معرفي تصكر عمى أساسا قائـ السياؽ ىذا أف كما .كجكده المتخفي حدكد في الشعبي

 متبقياتو كتقديس (الماضي عبادة) حكؿ يتمحكر الذم ىذا التصكر الكريث، ككجداف ذىف في
 إلى يفتقر الحاضر إف الحاضر، الزمف في قائمة التي لازالت كالركحية المادية الطقسية

 ذلؾ في إلا مكجكدة تكف لـ حيكية إلى عناصر افتقاره عف فضلب الاستقرار كالكضكح،
 المحافظة عبر إلا لا يجرم فيو الحاضر كتفعيميا الزمف إلى ترحيميا فأف كعميو الماضي،

. 2"تاريخيا كالكظيفية الشكمية خاصيتيا عمى

 كرفض بالمعمكـ التعمؽ بيا الماضكية كيعني" العربي الذىف خصائص مف باعتبار أف
 الإنساف بأف العربي إيماف التي تفسر الخاصية ىذه مف كيستنتج منو، الخكؼ بؿ المجيكؿ،
 التي تمؾ أما أف يجارييا، خيالو يستطيع التي كالأفكار الأشياء مع إلا يتكيؼ أف لا يقدر
 .3"كلا يكاجييا يرفضيا فإنو تفسيرىا عف يعجز

 ككف حيث مف الشكمي التكظيؼ مجاؿ في خصكبة الأكثر الأرضية الكاقعية"كتعد 
 المحاكاة فكرة" إذ أف ،4"المحاكاة مفيكـ عمى الفكرية بنيتيا مف جانب في الكاقعية ترتكز

                                                           
 .81،ص1975بغداد، العاني، مطبعة الانتركبكلكجيا، إلى المدخؿ مسمـ، مصطفى شاكر.د :ينظر 1
 محمد عبد الرحماف الجبكرم، عادؿ كريـ سالـ، عصاـ عبد الأحد، مستكيات تكظيؼ المكركث الشعبي في العمؿ 2

. 671الفني،ص
 .70،ص1975بغداد، الثاني، العدد عربية، آفاؽ مجمة التراث، في مكاقؼ إسكندر، أمير: ينظر3
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 الشعبية تفاصيمو كتكثيؽ كغناه الكاقع جماليات عمى التأكيد الكاقعي ىي بمعناىا
. 1"كالاجتماعية

تناكؿ  حيف التاريخية الالتزاـ بالدقة خلبؿ مف الكاقعية تحقيؽ عمى البالغ فالحرص لذلؾ
 ىذا لاعتماد الدلالة كاضح مؤشر ىك إنما الفنية، الحقكؿ في الشعبي المكركث مككنات

  .الشعبي لممكركث الشكمي التكظيؼ لمنيجية كمقبكؿ مرف كإطار الكاقعي المنيج الفني

 كالسبعينات الستينات في كتحديدا الركاية الجزائرية الجزائرية، كمسيرة لحركة المتابع إف
 الشعبي، فقد استثمركه ككظفكه في المكركث تناكؿ في الشكمي المنيج لو بجلبء يتضح

حيث استعممكا العادات كالتقاليد الشعبية في خطاطاتيـ السردية، ضؼ إلى  أعماليـ الركائية،
ذلؾ ألكاف الفنكف الشعبية كالشعر الممحكف كالأمثاؿ، كتصكير مراسيـ الزفاؼ كالجنائز 

 مع بتفاعلبتيا تؤدم كانت كالتي كغيرىا مف الحياة الاجتماعية المتكارثة جيلب بعد جيؿ،
 بكؿ الشعبية كالملبمح كالأشكاؿ الصكر عف إلى التعبير العمؿ الركائي الأخرل عناصر

 .لممتمقي الجمعي الذاكرة كاللبكعي في المستقرة كسماتيا خصائصيا

عف  التعبير جمالية الحياة اليكمية لممجتمعات لخمؽ مع العمؿ الركائي كاقعيا يتفاعؿ
 متعددة عناصر بيف الجمع عمى الدرامي يعمؿ البناء" لأف للؤحداث الفنية كالبنية الجك

 ىذه مف ليجعؿ كاحدة كحدة ذم إطار داخؿ معا كترتيبيا تنظيميا عمى كمختمفة كيعمؿ
  .2"الفني العمؿ عناصر بيف كالتكامؿ بالكحدة كاحدا يتميز  بناء العناصر

 لمتراث  الشكمي  السردمالتكظيؼ لسياؽ  حسب عادؿ كامؿ الفكرم المنطمؽ"إف 
متىأسٌس التصميمات تمؾ في رمبرالشعبي   كاستنفار الشعبية الذات فكرة تككيد عمى كي

                                                           
. 100،ص1983بغداد، السادس، العدد عربية، آفاؽ مجمة الفنية، الإتجاىات في الجمالي البعد كامؿ، عادؿ:ينظر 1
 .100ص الفنية، الإتجاىات في الجمالي البعد كامؿ، عادؿ 2
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 عف تعبيرا صادقا مادتو، يعبر كبطبيعة الشعبي المكركث ككف كجكدىا كاستشعار حضكرىا،
  .1"اليكمي كالسمكؾ كالكجداف بالحس لارتباطو الاجتماعية الذات

 استيحاء الشعبي المكركث كعناصر مككنات استيحاء أف"يتصكر الباحث في ذىنو 
 عمؿ سياؽ ىك إنما المباشرة، معانيو حدكد عند كالكقكؼ شكميا صامتا كمحاكاتو ستاتيكيا
 اعتبار إف كما لممكركث لو تفسيرا فنيا كتاريخيا كبير حد إلى لا يعطي كلا يستكشؼ كمنيج
 الكاقعية لأف كالعممية، الكضكح إلى يفتقد مفيكـ الشكمي التكظيؼ لسياؽ فني كمعادؿ الكاقعية
 لا تعني كما سطحيا، كملبمستو خارجيا الكاقع ذلؾ لتصكير ىي إتجاه إنما كطريؽ كمنيج
. 2"كالثابتة المنظكرة حدكدىا في الفكرية كالجمالية كمبثكثاتو دلالاتو تأكيد

:  الشكمي في رواية الرماد الذي غسل الماء السردي تجميات المستوى1-1

لـ ألمس في الركاية تكظيؼ التراث الشعبي مف جانب المستكل الشكمي إلا في المقطع 
 تساءؿ" حيف غاص بفكره في عدة تساؤلات، فاتح اليحياوي،السردم الذم جاء عمى لساف 

 كاحد لمكت الشكؿ بيذا الأمة ىذه تحزف لماذا ؟..يتكمـ أم ساعة عف سره في اليحياكم فاتح
 المريض؟ المزرم كاقعيا عمى أفرادىا؟ عمى كؿ مناحة تقيـ متى ميتة؟ جميعا كىي منيا
 جكعا يتعذب كالطباخ الصائـ ...الدنيا في اليكاف يعيشكف كىـ يخافكف؟ عقاب أم كمف

 3".الدنيا؟ جنة إقامة في فشمكا كقد الآخرة بجنة ىؤلاء يحمـ ككيؼ .كطاب لذ ما كأمامو
فتكظيؼ الجنة، كالدنيا يعد مف تكظيؼ الأماكف التي تندرج ضمف المستكل الشكمي لتكظيؼ 

ف كانت غير مدركة حسا  . المركث الشعبي، كا 

                                                           
 محمد عبد الرحماف الجبكرم، عادؿ كريـ سالـ، عصاـ عبد الأحد، مستكيات تكظيؼ المكركث الشعبي في العمؿ 1

. 672الفني،ص
 محمد عبد الرحماف الجبكرم، عادؿ كريـ سالـ، عصاـ عبد الأحد، مستكيات تكظيؼ المكركث الشعبي في العمؿ 2

. 673الفني،ص
 .103، ص مصدر سابؽ 3



 مستويات التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عزالدين جلاوجيالثالث                       الفصل 

 
154 

 

 الشكمي في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي  السردي تجميات المستوى1-2
:  المنتظر

كمف مظاىر تجميات ىذا المستكل مف مستكيات التكظيؼ في الركاية ما نجده في ىذا 
" الييكدم  بو قاـ بما مندديف المكاطنكف ىب حينما رابح سي لساف المقطع مف الركاية عمى

 فالمسجد مظير مف مظاىر تجسيد .1"بالقمع نكاجو ننتفض كحيف مسجدنا ييكدم في يتبكؿ
المستكل الشكمي في الركاية، كنعني بو العمراف، كىذا النكع مف العمارة ىك فف مف فنكف 
العمارة الإسلبمية التي يختص بيا المسممكف عف غيرىـ، كالمساس بيا بالنسبة لممسمميف 

. مساس بالعقيدة التي تكارثيا الآباء كالأجداد كابرا عف كابر

كذلؾ مف مظاىر تجمي المستكل الشكمي في مقاطع الركاية ما جاء عمى لساف الراكم 
 .2"سالـ لابننا ابنتكـ نطمب جئناكـ الميـ ":آخر مجرل الكلبـ ليأخذ سي الطالب كتدخؿ

حيث يتجسد في ىذا المقطع ظاىرة عقد الزكاج التي تعد مف الظكاىر الاجتماعية التي ليا 
علبقة كطيدة بالتراث الشعبي مف ناحية العرؼ ككذلؾ مف الناحية الشرعية ففي ىذا المقطع 

 .المناسبات ىذه مثؿ في الحاؿ ىك كما الطالب سي يتكلاه الذم الشرعي العقد مراسيـ كصؼ

كما كيعد ذكر الأماكف المستكحاة مف التراث في المتكف الركائية ضمف ىذا المستكل 
ف كانت ىذه الأماكف غير مدركة بالعقؿ، مف ذلؾ ما جاء عمى لساف  مف التكظيؼ حتى كا 

 جنة في أنا تحزف لا ..."اليقظة في أحلبـ خميفة زكجيا تخاطب كىي إبراىيم بنت الربح
فالفردكس، كعمييف، كالخمد . 3"عمييف في أنا...الفردكس جزاؤىا مظمكمة امرأة كؿ...الخمد

ف كانت غير مدركة بالحس،  أماكف في الجنة أتى الركائي عمى تكظيفيا في متنو الركائي، كا 
. ككؿ ىذا فيو دليؿ عمى تعمؽ الركائي بالتراث باعتباره الممثؿ الكحيد ليكية الشعكب

                                                           
 .369 ، ص مصدر سابؽ  1
 .53ص المصدر نفسو ،  2
  .94 ص المصدر نفسو ،  3



 مستويات التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عزالدين جلاوجيالثالث                       الفصل 

 
155 

 

إف تكظيؼ المدينة كالكطف كغيرىا مف الألفاظ التي تصب في ىذا المعنى في الأعماؿ 
الركائية، كالتي تستثمر جماليتيا الإبداعية مف التراث الشعبي، تندرج ضمف المستكل الشكمي 

لتكظيؼ التراث في العمؿ الفني، كقد جاء ذكر المدينة كالكطف في المقطع التالي مف 
الجزائر،  أرض في الفرنسييف مع لمتعايش الرافض عف مكقفو العربي الركاية، حينما أباف

 فرحات قاؿ التعايش، حمـ في تغير رأيو لعميا الكريمة بالآية عباس فرحات ذكر كلذلؾ
 كالنصارل الييكد كاحدة تضـ مدينة تصكر الكطف ىذا في إخكة نعيش أف أحمـ إني: "عباس

أماكف ليا علبقة كطيدة بالعمارة كالتشييد التي تندرج ... إذف فالكطف كالمدينة. 1"كالمسمميف
. ضمف طائمة المستكل الشكمي

مف ذلؾ أيضا تكظيؼ الميف الحرة، كالأدكات القديمة المتكارثة عف الآباء كالأجداد، 
ىاتو الأدكات التي تستخدـ في صنع الأثاث كالتي تندرج ضمف ىذا المستكل كالتي جاء 

 كىك يدخؿ الحدادة، مينة معو كاكتشؼ محمو في أمقراف معو زار" ذكرىا عمى لساف الراكم 
فالحدادة، كالفحـ . 2داككد لمنبي لاف كما يديو بيف يميف بو فإذا الحجرم، الفحـ في الحديد

 "فػ  ،الحجرم، كالحديد، يمكف تصنيفيا تحت خانة ىذا المستكل مف مستكيات التكظيؼ
 مع في حكاره قاصرة صيغة يشكؿ الشعبي لممكركث الساكنة الخاصية ذك الشكمي التكظيؼ
 تعامؿ ارتدادم عمى تنطكم منيجية صيغة فإنو ذلؾ عف فضلب الشعبي، المكركث عناصر
 الالتفات إلى دكنما كخصائصو، ثكابتو بكؿ الحاضر في الماضي استمرار شرعية إلى يفضي
يقاعيا الحياة حركة  .3"المتجدد كا 
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 ،الشييد سيدؾ عصا ىذه " خميفةما جاء في ذكر العصا عمى لساف : مف ذلؾ أيضا
فتكظيؼ العصا . 1"فرعكف طغياف مكسى عصا التيمت كما كىا ىي تمتيمؾ البطؿ أبي

ضمف ىذا القالب الإبداعي يظفي جمالية عمى المتف الركائي يربط القارئ بنصكص أخرل 
ليا الأثر الأبرز في النفكس مثؿ نصكص القرآف كالحديث كما في التشبيو المذككر في 

. فرعكف طغياف مكسى عصا التيمت كما تمتيمؾ. المقطع السابؽ

تكظيؼ العمارة الغربية عمى عكس العمارة الإسلبمية كالمسجد في : مف ذلؾ أيضا
السابؽ ىذه المرة يأتي الركائي عمى تكظيؼ الكنيسة، كالتي تنطكم تحت المستكل الشكؿ في 

 فف أم عمؿ ركائي أك أم ضمف نستحضرىا إذ القديمة المفردات"تكظيؼ المادة التراثية، فػ
 ككنيس لمنصارل كنيستاف كتكجد"كما في ىذا المقطع .2"فييا أنفسنا لنؤكد إنما آخر إبداعي
 . 3"لمييكد

:   مف ذلؾ أيضا

تكظيؼ . 4"ىذه الأرض عف يرحمكا أف قبؿ الأتراؾ بناه المدينة، في الكحيد المسجد ىذا"
العمارة الإسلبمية مف خلبؿ المساجد التي بناىا العثمانيكف في فترة ما قبؿ الاستعمار 

. الفرنسي لمجزائر

كمف النماذج المثبتة ليذا النكع مف مستكيات التكظيؼ التراثي نجد الركائي يكظؼ 
 تحت التي نامت الحالمة المدينة ككيككؿ، مدينة المدينة، مقبرة أخيرا اكتشفنا لقد" المقبرة 
ذ الركماف، أجداده قبؿ مجيء ىناؾ كاف جدم أف المعيف لفرانكك سأثبت قركنا، الأرض  كا 
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 يا كأنت أمقراف يا أنت حتى استثناء، دكف الجميع، الجميع إليو أدعك عظيما حفلب سأقيـ ذاؾ
 .المكستاش العربي

  .أرضا يسقط ككاد اختؿ لكنو العربي شاربي ليمس يده كمد

 الركماني الإمبراطكر بنيت زمف ركمانية مدينة كىي ميلب، بأربعيف سطيؼ عف ككيككؿ تبعد
 كبيرة كساحة مشاىد، آلاؼ ثلبثة لحكالي كمسرح يتسع كمحكمة، المعابد، مف عدد بيا نيرفا،
 حيث الباتستار معبد بو مسيحي حي ككيككؿ كفي مبنية بالحجر، المسرح جانب إلى تقع

 .التنصير تتـ عممية كانت

 المعركة ذلؾ مف أشير كالأمازيغ، الركماف بيف كبيرا صراعا بأسرىا المنطقة شيدت  كقد
 كاف الذم تاكفاريناس ثكرة أشيرىا نشكب ثكرات، شيدت كما كماريكس، يكغرطا بيف الفاصمة
 .عمييـ انقمب ثـ الركماني، الجيش في عضكا

 عمى ككاف قبائؿ زناتة، مف كىي الآف، يعرفكف كما القبالة ريغة قبائؿ بعدىـ مف  جاءت
 في المذككر الشجاع البطؿ "زيميكس ، كالأمير"ألقاتيف" المغكار الشاب البربرم الممؾ رأسيـ

لتككف  يييئانيا ككانا مزلكؽ، مدينة أسسا مف كىما الشعبية، كالقصائد البربرية الركايات
 في كغيمة، غدرا  بالسـ"زيميكس" كالأمير "ألقاتيف "الممؾ قتؿ لكف جديدة، نكميدية عاصمة
 فترؾ الناير، يكـ في لكائو المنظمة تحت القبائؿ شرؼ عمى الممؾ أقاميا عشاء مأدبة

 أيدم لكف الطير، قصر الآف ىي التي كاستيمكـ فارطانيانس إلى كتكجيكا مزلكؽ أتباعيما
المنجميف  برأم عملب الأمر تـ كقد الانقراض، عمى شارفكا حتى في صفكفيـ عاثت الغدر
 المكعكد ظيكر القيصر عف تحكي التي النبكءة تحقؽ مف منعا بذلؾ، أشاركا الذيف الييكد
 عصؼ ثـ النير، إلى البحر الشماؿ، كمف كافة عمى مممكتو كيبني أبيو، عرش سيسترد الذم
. 1 ".كؿ شيء فدمر بالمنطقة ـ419سنة  زلزاؿ

                                                           
 .172-171 ص ، مصدر سابؽ 1



 مستويات التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عزالدين جلاوجيالثالث                       الفصل 

 
158 

 

:  مف ذلؾ أيضا

 إلييا يخرج فرانكك ككاف المعمر 1910 سنة ككيككؿ مدينة داخؿ المقبرة اكتشاؼ تـ"
 المدينة بناىا أف يؤكد كاف ...المكنشك شمعكف يلبزمو صار ثـ ...بمعداتو محملب يكـ كؿ

 عمى دليؿ المقبرة في ما كؿ أف يؤكد فرانكك ككاف ...دلائؿ عف المقبرة في يبحث كىك ييكد
. 1"مسيحية كانت أف المدينة

 1916 خريؼ كلدم، يا يا العربي:" سي رابحما جاء عمى لساف : مف ذلؾ أيضا
 قرية في أمرىـ أكؿ فتجمعكا الماكريف، النصارل بظمـ التكتة كبريكة عيف في الأحرار ضاؽ

 كؿ حدب مف المجاىدكف فتياطؿ سريعا، النبأ كانتشر الجياد، إعلبف عمى بكمعزاز، كاتفقكا
 الاتصالات قطعت المكت كالفناء، قكات البربرية، قكاتيا تحشد فرنسا كأسرعت كصكب،
 كالتمغراؼ الياتؼ خطكط يخربكف كاندفع الأحرار الانتفاضة، بنداء الممتحقيف كحاصرت

 في عملبءىـ كأبادكا كممتمكاتيـ، منازليـ كأحرقكا كالييكد، كىاجمكا الفرنسييف الجسكر، كحتى
 باتنة، نائب عمالة المجاىدكف كصرع الأشـ، الأكراس كؿ في الثكرة كالتيبت كؿ مكاف،

 الأحرار حاصر كما العسكرية، فرت حاميتو أف  بعدMac- mahonماىكف ماؾ برج كخربكا
 العالمية الأكلى الحرب أتكف قمب في كىي الدائـ بالخطر فرنسا  كأحست.كميا بريكة مدينة
مكنيي  الجنراؿ بقيادة الفتاكة، الأسمحة بأحدث مدججيف الجنكد، آلاؼ تحشد فراحت

Mounierعمى منيـ انتقاما العزؿ، ضد أبشع الجرائـ مرتكبة بالطائرات  كاستعانت 
 إلى أسير آلاؼ ثلبثة فرنسا كساقت المقاكمة، خمدت جذكة تقريبا عاميف بعد الانتفاضة،
. 2 " أقكاتيـ حتى السكاف كصادرت مف معتقلبتيا،

 كذلؾ يتجمى ىذا المستكل مف خلبؿ تكظيؼ المباس مف ذلؾ ما جاء عمى لساف
 الحياة الاجتماعية مف جزءا الأحياف ليضيء أغمب في الشأف ىك كما رابح سي شخصية
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 المدينة في النساء ارتداء سر ما رابح عمي "الممارسات،  بعض جذكر عمى كيقؼ لممنطقة
. 1السكداء؟ الملبءات ليذه

كيستمر المتف الركائي في العممية السردية، لتستمر بذلؾ عممية تجسيد ىذا المستكل 
 أكؿ ىنا قامت لقد: "  سريعاسي رابحقاؿ .  عمى التساؤؿ المطركحسي رابحمف خلبؿ إجابة 

 سيدنا مقتؿ عمى حزنا السكاد لبس كمف عادتيـ الفاطمييف، دكلة ىي العالـ في شيعية دكلة
 السكاد النساء لبست لقد ذلؾ، مف أقرب أنيا يرل مف العادة، كىناؾ السكاف فأخذ الحسيف،

 كعرؼ بالعدؿ حكليا، كما لقسنطينة حاكما كاف تركي رجؿ كىك بام صالح عمى مقتؿ حزنا
. 2..."اغتالكه الييكد لكف كبيرا، رخاء عيده في الناس كعرؼ كالتقكل،

 المتطكعيف آلاؼ مع الصقمي الديف جكىر انطمؽ أيضا ىنا كمف" :رابح سي ككاصؿ
 الستاتيكي الشكمي التكظيؼ"إذا فػ . 3" الأزىر كجامعيا القاىرة  كبنكا،مصر عمى فاستكلكا
 إطار ففي مضافة، مبررات لأسمكبيتو يتخذ الشعبي، المكركث مككنات ستيحاءا في كخاصيتو

 تتمحكر التي ثقافتو شأنو العربي الذم الفرد لتطمعات استجابة التكجو ىذا جاء العربية الثقافة
   ،4"الماضي حكؿ

ما جاء في مقطع مف مقاطع : مف تجميات ىذا المستكل كذلؾ تكظيؼ مراسيـ الدفف
 .5"محتشـ مككب في كدفنت ساعد الركح بنت الزىرة زكجتو أسممت الغد في "الركاية 

 : في روايات عز الدين جلاوجي الموضوعي  التوظيف السرديمستوى -2
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 كجكىره، ركحو استمياـ إبداعيا يستدعي كاستيعابو بمككناتو كالكعي الماضي فيـ إف
. الشعبي كخزينو الماضي تقييـ بصدد تكىٌماتنا مف يقمؿ الجكىر تممس حيث إف

الكعي  ىذا كدرجة بالمبدع يحيط الذم الكعي إطار فإف الحقيقة ىذه عمى تأسيسا
. الإبداعي الإنتاج في المكركث ذلؾ تكظيؼ يككف أك عمقا سذاجة

تحديدا مفيكما  الشعبي كالتراث عمكما، التراث بمكضكعة المتقدـ الكعي أف حيث
 الى لمكضكعاتو جديدة كأبعاد مضافة حدكد إلى الثابتة متجاكرا حدكده بو كشكلب يرتقي

  .1الجديد كالزمف الحاضر حركة مع الحيكم لمتفاعؿ يؤىمو الذم المستكل

المكركث  بيف العلبقة بمستكل يتحدد الشعبي، التراث لتكظيؼ المكضكعي الإطار إف
 كليس كمكقؼ كعناصره الشعبي المكركث صيغ مع يتعامؿ الذم المستكل ذلؾ كالكريث،

 منساقة جزءا منو الذات تغدك لئلب يحتكيا أف مف بدلا يحتكيا أف الميـ حيث كمادة فحسب
 كالكريث المكركث بينيما العلبقة بربط كفيؿ ىذا لأف عنو، فصميا بؿ انسياقا أعمى إليو

  .عنو مكضكعية تطكرات تككيف كبالتالي رصيف، مكضكعي بشكؿ

في  الإبداع بصمة ككف حيث مف التركيبي كبناءه المكضكعي التكظيؼ أسس تعتمد
 كالمعطيات العناصر لجكىر كالنكعي الجديد التركيب عممية عمى كالفنية الثقافية التجربة
عادة المماثؿ ىدمو عممية خلبؿ أك مف .القديمة ضاءتو تركيبو كا   إف إلا جديدة برمكز كا 
 عمكما الفنية التجربة مكضكعيا في الشعبي المكركث تكظيؼ قائما عمى كيفية يظؿ السؤاؿ
 .الركائية تحديدا التجربة كفي

عمى  يعتمد الشعبي المكركث في الفنية لمتجربة المكضكعي التكظيؼ بأف الباحث كيرل
 :ما يمي

                                                           
 العدد الفكر، مجمة العربي، المسرح في التفاصيؿ كاشكالية التراث تكظيؼ رمضاني، مصطفى :ينظر 1

 .87،ص1987الرابع،
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 .المجتمع في السائدة الشعبية كالتقاليد بالعادات يرتبط الذم التكظيؼ -1

 .المنظرم البناء في كخاصة البصرية، كالمككنات الشعبية للؤشكاؿ المادم التطكر -2

 .المعاش الكاقع ضمف الشعبي المكركث كعناصر لمفردات كالنكعي الكمي التأثر -3

 عمينا الفني العمؿ في فنيا كتجسيدىا المكضكعية الاتجاىات ىذه تحقيؽ أجؿ كمف
 :ىما فنيتيف اعتماد حالتيف

 :التزامن فنية /أ 

لا يعتبر  فيك المؤرخ تعامؿ عف التراثية تعاملب يختمؼ المادة مع الفناف يتعامؿ أف كىي
 للؤجكاء يعطي كما متعددة، دلالات لمصكرة يعطي كىذا ضركريا أمرا الزمني بالتتابع الالتزاـ

. كجو أكثر مف

بصيغة  مقصكد ىك إنما التراثية، لممادة التاريخية الشكمية أك الزمني التسمسؿ تجاكز إف
 .شمكلية الماضي نظرة إلى خلبلو مف ينظر التراثية المادة مع التعامؿ مف شكؿ فيك كاعية
 ينطمؽ فحيف الشعبية، المكركثات مع السمفييف تعامؿ عف يختمؼ التكظيؼ التعامؿ إف ىذا
 المبدع الفناف فإف المستقبؿ، آفاؽ فيو كليشاىدكا الحاضر إلى ليسحبكه الماضي مف أكلئؾ

 الفنية، العممية في تأىيمو ثـ كمف بنائو بإعادة فيقكـ مكضكعية، بنظرة إليو يستميمو، كيتجو
 يفرضيا التي الجديدة كالظركؼ تتكيؼ كاعية جديدة بصيغ المكركث إنما يفرض بذلؾ كىك

 .الفني العمؿ

  :التركيب فنية /ب

 ككضعيا جاىزة عناصر مف أجزاء أك جاىزة، عناصر معنيا بأخذ ليس ىنا الفناف إف
نما محدد، زمني شكمي في ترتيب  متحررة أك مختمفة دلالات العناصر ىذه بإعطاء معني كا 
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 النمطية بنائياتيا كتغير العناصر تمؾ تركيب إعادة خلبؿ مف السابقة عف معانييا نسبيا
 .كرؤاه كخصكصياتو الإبداعي الأثر لمقتضيات استجابة الشعبية في الحياة كالمبثكثة المعتادة

بداعاتو كاىتماماتو كقضاياه الشعب إلى الانتماء ىك الفف جكىر إف المكركث  كلأف كا 
بداعو، الشعب ذاكرة يمثؿ الشعبي الفنية  التجربة في حضكرا كاضحا لو يككف أف لابد فكاف كا 
 بالمكركثات حرصا للبتصاؿ الركاية أكثر فإف كلذلؾ الركائية خصكصا، التجربة كفي عمكما
ذا أدائيا الاجتماعية، ككسائؿ كمكضكعاتيا كاستمياـ معانييا الشعبية  حضكر حتمية فإف كا 
 كتركيبات المكضكعية المعايير الركائية ككفؽ التجارب في كمكضكعا شكلب الشعبي المكركث

الركائية  التجربة في إغناء ىذا بمعناه المكركث سيسيـ الآخر الجانب كفي خلبقة، فنية
 .الفكرية كالجمالية كبخكاصيا الثرية بمادتو تحديدا التصميمية كالتجربة عمكما

لممكاد  معالجتو في المكضكعي التكجو خاصية عمى الإبداع الركائي المعتمد فإف كعميو
عادة الصياغة إعادة عمى كالمعتمدة البصرم نسيجو في الداخمة  الإبداع عف ينفي التركيب كا 

الركائي  لممصطمح الخضكع عنو ينزع كما الشكمي كالتأثر كالمحاكاة التقميد الركائي طبيعة
 التراث تحكم تراثية بؿ تككف الإبداعات الركائية لف فتمؾ ،الشعبية ركاية المأثكرات أك التراثي
 مف حذرا يككف الركائي أف عمى إف كما .إليو كتضيؼ كالتقنية الفنية عناصرىا في الشعبي
 بإعادة القياـ أف ذىنو عف لا يغيب كأف الشعبية، كأشكالو المكركث كيفيات مع التعامؿ
فراغو عف طمس معالمو إلى النتيجة في لا يؤدم أف يجب المكضكعية كالصياغة التركيب  كا 
  .كميا خصائصو مف كتحريره محتكاه

: مكضكعيا عمى الشعبية المادة تكظيؼ كقكاعد خطكات مجمؿ كالركائي يعتمد في

إلى  الرجكع خلبؿ الشعبية كالمفردات الأشياء شكمية في الكامنة النقية القيـ اكتشاؼ -1
 .الصمة ذات كالأبحاث كالكتابات المصادر
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 الجمعية الذاكرة إلى كمسحكبة مرتبطة جكىرية كقيـ الأشكاؿ تمؾ بقيمة الإحساس إعادة -2
 .الأشكاؿ تمؾ دلالات لحمؿ مركنة العمؿ الركائي كأكثرىا عناصر أقرب مف خلبؿ

 .كمحددة عدة زكايا مف الشعبي الشكؿ كمعالجة الحرفية المحاكاة عف كاؼ بقدر الابتعاد -3

  .الجمالية كقيمتيا التاريخية قيمتيا بيف الشعبي الشكؿ تناكؿ في قائمة المكازنة إبقاء -4

 عمـ في الميمة الحقكؿ مف تعتبر كالتي الشعبية كالمعتقدات العادات صعيد عمى أما
 خلبؿ التجارب الركائية مف إطار في التكظيؼ لسياقات تخضع أيضا فيي التراث الشعبي

 تحميميا عمى الركائي إزاءىا إلى يعمد حيث الخفية كشفراتيا رمكزىا كتفكيؾ استمياميا
  السردم المتمثؿ في بناء كحدات الأػحداث لمعمؿ الركائي، المكقؼ في مكظفة مرئية مجسات

 كالمكحية الشعبية الحياة في المبذكلة ،المكركث مككنات مف كمككف الشعبي كالمقيى
 كالمتعة، كالسمر للبجتماع مكانا ككنو حيث مف الشعبية الذاكرة في متأصمة برمكز كاقعية

 فكرية معطيات يفرز آخر اجتماعي إطار المبدع الركائي إلى مختبر حينما يدخؿ يتحكؿ
 رمزيا، تجريبيا، السرد منيج يككف حينما كخاصة عنو كمتكاتر ىك مألكؼ لما مغايرة
نما نسخي مقيى أنو ليس عمى فيقدـ إلخ ...تعبيريا  كعميو جديدة كعلبقات بأبعاد مقيى كا 

نما جغرافية، بييئة محددة المكاف ليست خاصية" فأف  كالصكرة عنو المنبثقة بالأفكار كا 
 1."فيو المتكلدة

عاملب  يعتبر إنما شامؿ دلالي فضاء إلى كمتداكؿ مألكؼ مكاف مف المقيى تحكيؿ إف
كمف  البصرم بالمألكؼ صدمو العمؿ الركائي بعد متابعة إلى المتمقي ذىف تحكيؿ في أساسيا

خكاص  إحدل تمثؿ العلبقة ىذه عمى طرأ الذم كالتغير بالمتفرج المكاف علبقة نلبحظ أف ىنا
 استخداما الشعبي التراث معطيات استخداـ أف نستنتج ما تقدـ عمى الكتابة الركائية، كبناءا

الإبداعية  التجربة في جديدة أبعاد حمؿ إلى يؤدم مكضكعي، بتكنيؾ إيحائيا كتكظيفيا فنيا

                                                           
 .23، ص1982بغداد، الأطفاؿ، ثقافة المكاف، دار دلالة النصير، ياسيف:  ينظر1
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 مخاطبة المتمقي ستخاطب التي كالإحالات، بالرمكز الركاية فضاء يثرم لمعمؿ الركائي بما
. بيسر إليو الجديد كالمعنى الرسالة كصكؿ مؤثرة تضمف مكضكعية

 : تجميات المستوى الموضوعي في رواية الرماد الذي غسل الماء2-1

مظاىر تجمي المستكل المكضكعي في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء ما بثو الركائي 
  :في متنو الركائية نذكر منيا المقاطع السردية التالية

. 1 "الميت مف الحي يخرج ا﵀ سبحاف" :"ككثر" حؽ في الحي إمام لساف عمى جاء ما
 أكثر الناس يراىا لا حقيقة عمى تنفتحاك ا﵀ عظمة تتجسد  حيثالقرآني الإعجاز مكضكع

اءً  مف شطرا الكريـ القرآف بيا كجاء العمـ كالألباب أكلك إلا الآية ﴿قيؿٍ مىف يىرٍزيقيكيـ مِّفى السَّمى
يِّ  ييخٍرًجي الٍمىيِّتى مًفى الٍحى يَّ مًفى الٍمىيِّتً كى مىف ييخٍرًجي الٍحى ارى كى كىالٍأىرٍضً أىمَّف يىمٍمًؾي السَّمٍعى كىالٍأىبٍصى

مىف ييدىبِّري الٍأىمٍرى فىسىيىقيكليكفى المَّوي فىقيؿٍ أىفىلبى تىتَّقيكفى  . 2﴾(31)كى

 بيف لطيفة مقابمة فيو استحضر مكقؼ  فيإمام الحيكذلؾ كظفيا المؤلؼ عمى لساف 
 كجماؿ بالميت الحاؿ ىذه شبو فقد مزرية، حالتيا أسرة في كانت تعيش أنيا معكوثر  جماؿ
 الجينات تأثر استحضرنا إذا كذلؾ تككف تصمح أف تشخيصية صكرة في  بالحيكوثر

 .كالنفسية الاجتماعية بالأحكاؿ كالأجساد

﴿الَّذًيفى  .المرنيني سميمة صدقت: "الممرضكفي المقطع السردم الذم جاء عمى لساف 
نَّا إًلىيٍوً رىاجًعيكفى  ابىتٍييـ مُّصًيبىةه قىاليكا إًنَّا لًمَّوً كىاً   جسدت مكضكع التعزية لدل 4"3﴾(156)إًذىا أىصى

 مكاقؼ في الآية ىذه بشطر كالتعزية الجكاب عمى الناس  فقد اعتادالمجتمعات الجزائرية ،

                                                           
. 61ص ، مصدر سابؽ 1
. 31 الاية يكنس سكرة 2
 .156سكرة البقرة، الآية  3
 .101 ص ، مصدر سابؽ 4
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 صبرا ا﵀ بذكر فيزداد منيا، مفر لا بحقيقة مطمقة المصاب تذكر حتى كالمصائب الحزف
 .نفسو تيدأ حتى يزاؿ كذلؾ فلب لو، بمكاساتيا كيشعر الصدمة عند يجيؿ فلب كجمدا،

 تحزف لماذا ؟..يتكمـ أم ساعة عف سره في اليحياوي فاتح تساءؿ"كفي مقطع آخر 
 أفرادىا؟ عمى كؿ مناحة تقيـ متى ميتة؟ جميعا كىي منيا كاحد لمكت الشكؿ الأمة بيذا ىذه
 .الدنيا في اليكاف يعيشكف كىـ يخافكف؟ عقاب أم كمف المريض؟ زرم الـ كاقعيا عمى

 فشمكا كقد الآخرة بجنة ىؤلاء يحمـ ككيؼ .كطاب لذ ما كأمامو جكعا يتعذب كالطباخ الصائـ
 يتابع اليحياوي فاتح ككأف مكضكع قياـ الساعة المكظؼ في الركاية . 1"الدنيا جنة إقامة في

 بالجسد الإنساف فيو اىتـ مترد كاقع الناس، كاقع الآيات عمى معاني يسقط كىك المقرئ
 عاش ىك فلب كالكرامة، كالعزة عف الجادة كأعرض كاليكاف كالذؿ بالعبث رضي الركح، كأىمؿ
 الله صمى ا﵀ عنو رسكؿ أخبر الذم المفمس شأف ذلؾ في شأنو الآخرة، يبتغي ىك كلا الدنيا
 .وسمم عميو

 ..أغمقتيا لمشمس ككة فتحنا كمما الغادر، أييا الزمف أقساؾ ما"مقطع سردم آخر
 شيء  كؿ:بداخميا الحزف ىزيمة إصرار عمى نفسيا كفي كساكسيا، فجاج عف نكارة كارتدت

 مكضكع الصبر ك اليقيف  2"عجكلا خمؽ الإنساف كلكف خير تأخر كؿ كفي بالمكتكب،
كاليقيف، يجسد المستكل  الصبر مشاىد مف مشيدا ليصنعا معا، كالمثؿ القرآف جتمعاؼ،

. المكضكعي في تكظيؼ المادة التراثية الدينية

 شبح مف الفار لمشباب مرتعا أصبحت الحدائؽ .لمبقاء مبرر لنا يعد لـ"كفي مقطع آخر
  .كالتيكر التسكع إلى البطالة

 ...ضياعيا سبب ىـ حكاميا

                                                           
  .103 ص ، مصدر سابؽ 1
. 120 ص ،المصدر نفسو 2



 مستويات التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عزالدين جلاوجيالثالث                       الفصل 

 
166 

 

 إليو انتيى كحيف الحكاـ عمى ثكرتو يفرغ حتى لسالم المجاؿ فاسحا صالح كسكت
 :قكلو

 سالم أراد  لقدمكضكع طاعة كلاة الأمكر ،.1"عميكـ يكؿ تككنكا كما" السبب أيضا كنحف
 جكر أسباب نفسو فمف عمى جنى مف فيك المجتمع، إلى المجتمع إليو آؿ ما يرد أف بذلؾ

يسرؼ  فحيف المجتمع، في الخمقي الانحلبؿ تفشي كالمساكاة العدؿ عف كانصرافيـ الحكاـ
 عمى الحرب يعمف بذلؾ فإنو عمييا، ا﵀ فطره التي الفطرة كيتجاكز نفسو، حؽ في المجتمع

 يسمط أف العذاب كمف. الآخرة قبؿ الدنيا في العذاب بأنكاع فيبتميو لو بالمرصاد كا﵀ ا﵀،
 .صلبح الرعية مف الراعي فصلبح الكريـ، العيش سبؿ عميو يضيؽ ما الحكاـ مف عميو

 كلكنو كفرا، يككف أف الفقر كاد أبت يا لو أف يقكؿ كريـ كأراد":كفي مقطع سردم آخر
مقطع سردم آخر جسد المستكل المكضكعي مف خلبؿ تكظيؼ   فيمكضكع الفقر ،.2"سكت

 كبيكت المرنيني الله عبدبيت  حاؿ عنو التراث الديني كىذه المرة في الحديث الشريؼ أبانت
 فلب سكت أنو كريـ كمع تفكير جاؿ أف بمجرد السارد فرضو سياؽ في كجاء كمو، الحي
 أف يصح لا فالاضطرار البشرية، حؽ في الجرائـ ىذه مثؿ بيا ترتكب يككف مطية أف يصمح

نما الآخريف بإيذاء يككف كلا إلى حيف، استثنائي فيك يككف مطمقا،  .دكنيـ صاحبو يمزـ كا 

 مقاديرىا، للؤمكر كيقدر المثقفة الطبقة مف أنو بحكـ فسكت كريـ استدركو ما ذلؾ لعؿ 
 ككما قيؿ، كمتى قيؿ كفيمف المكقؼ فاستحضر الصحيحة ينابيعو مف أخذ القكؿ أنو شؾ كلا
 .ظاىر لمعياف ىك

:  تجميات المستوى الموضوعي في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر2-2
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مف مظاىر بركز ىذا المستكل الثاني مف مستكيات تكظيؼ المادة التراثية في الركاية 
: ما تجسد في المقاطع التالية

 نرمييا، لمشرؽ حيرانة حمامو ،يسقييا غمنا خربانة قمكبنا يركييا، عطشانة دمنا الأرض"
 يرفع ،سيد الناس  ىك،ناس يا ناس يا يحمييا، القكـ يحمييا، سيد القكـ سيد نرمييا، لمشرؽ
 نفكس كيعز بلبدنا راس  يرفع،تيدا كالنفكس لو يبدا بالعيف اسمو الراس،  كيعمي،الباس
فكظؼ الركائي التراث الشعبي، كىك ىذا النكع مف الزجؿ الشعبي مكضكع الثكرة ، . 1"أكلادنا

. الممحكف في عرض مكضكع الثكرة التحريرية

:  كما كظؼ المثؿ الشعبي التالي

 فإف كعميو .2"عطشانة الأرض تعيد، لا مرة تضرب ا﵀ ضربة كيزيد، يطغى الظالـ"
 ىك إنما جامدة، أك نيائية مادة ليس فيك بو، خلبؿ علبقتنا مف يتحدد" الشعبي المكركث

 3."إزاءه مكاقفنا خلبؿ مف تتمكف حركة

كذلؾ في طرح مكضع الثكرة ككيؼ أف الأرض متعطشة يحررىا مف ىذا المستعمر 
. الذم نيب الخيرات كعاث في الأرض فسادا

: مف ذلؾ أيضا

 فرحة ملبمحو كعمى يستقبمو فيب لخضر البيمي لازمة عباس سمع القايد إلى كتناىى"
 جيش تأثير يممؾ كيذا كرجؿ السحر، فعؿ الناس يفعؿ في كيذا كلبـ أف يعمـ كىك غامرة
. كالتي تصب في نفس السياؽ مف المتف الركائي. 4 "كامؿ

: مف ذلؾ أيضا
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 بالعيف اسمو الراس كيعمي الباس يرفع الناس سيد ىك " باللبزمة كاف عباس القايد فرح
 ."يبدا

 التي لازمتو أف غير بالآخر، أحدىما يباؿ كلـ لخضر البيمي خميفة التقى طريقو كفي" 
 يتكقؼ أف دكف مناسب تأكيؿ عف ليا يبحث فراح جيدا كشغمتو كصمت مسمعو يرددىا ظؿ
 اللبزمة ىذه كتكررت "1القذر عباس القايد بكلبمو كاف يقصد إف لخضر البيمي لعف عف
 أصابتو بعدما الزجؿ بيذا المعني ليس  أنوعباس القايد تأكد بتكرارىاك "كالرابعة  "الثالثة لممرة
 معاني تكرار تقتضي المعالج المكضكع فطبيعة". الخامسة لممرة ذكرىا كجاء النكبة بعد النكبة
 ذاتيا حد في ىي الأكلياء كساطة إلى الاتجاه  إذ أف،كتقنيا فنيا لتكظؼ بعينيا كأفكار بعينيا،
مكقؼ العمؿ  إلى طريقو المعتقد ىذا كحيف يأخذ الدارج، الشعبي الفكر في متمركزة معتقد

 عميو ينطكم الذم الفمسفي الفكرم المكقؼ خلبؿ مكضكعيا مف دلالاتيا الركائي تكظؼ
 القائمة الكساطة الاجتماعية الآلية  امتداد"ككنو المستترة رمكزه كتفكيؾ .ىذا الشعبي المعتقد
 الظركؼ لحصار (الشعبي الحؿ) تصبح الكساطة حيث الحاجة، لقضاء المجتمع ىرمية عمى

 الأحياء، مف الميدكرة حقكقو يستطيع استعادة لـ المرسؿ أف كطالما الضاغطة، الاجتماعية
 الحؽ عمى لمحصكؿ فانسداد الطريؽ المكتى، إلى شككاه إرساؿ سكل أمامو فلب يصبح
 .2"الكاقعي العجز لتعكيض الأسطكرم الطريؽ فتح إلى يفضي المشركع

: كذلؾ ممف مظاىر تجمي المستكل المكضكعي ما جاء في المقطع السردم

 ينقسمكف في الجزائر الييكد أف بعد فيما فيـ لكنو رابح، سي قالو عما العربي يعمؽ لـ" 
 لًيفكرف كييكد الأندلس، ييكد كىـ العرب، كالميغكرشيـ ييكد كىـ التكشابيـ :طكائؼ ثلبث إلى
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 كراشباش Ribashريباش  منيـ صالحيف أكلياء ليـ أف كما عمـ أكركبا، ييكد كىـ
Rashbachالعاصمة كميمكف  الجزائر  فيMimoun1" قسنطينة  في .

: كذلؾالنمكذجية ، يمكننا الاحالة الى ما يمي  مف مظاىر المستكل المكضكعي 

 ،الركحانيات في باحث أنو كأخبره جكاره، إلى أمقراف جمس: "ما جاء في المقطع التالي
 قبؿ قركنا الأرض ىذه عمركا الذيف الأمازيغ أجدادنا أركاح كيسعى لإحضار ،كثيرا بيا ييتـ

 مع كامتزجكا كالبيزنطييف كالكنداؿ الركماف ضد حركبا كخاضكا كالإسلبـ العرب مجيء
 بيا كتب التي الحركؼ كىي التيفناغ ىي لـ يفيميا حركؼ مف يراه ما أف مؤكدا ...الفينيقيف
فتكظيؼ بعض الأمكر الغريبة في المتكف الركائية، . 2"التاريخ بداية منذ الأمازيغ أجدادنا

. كاستحضار الأركاح الذم يندرج تحت ىذا المستكل مف تكظيؼ المادة التراثية

مف ذلؾ أيضا تكظيؼ بعض أساطير التي تداكليا سكاف الصحراء خاصة أقاليـ 
 ،كالدىاء الحكمة صاحبة المتمردة الممكة تينييناف:"التكارؽ في المقطع السردم التالي

 عف دافعت كالتي الخياـ، ناصبة أم (تينييناف) سميت حتى ،كالترحاؿ السفر الكثيرة
 3.كأعاجيبيا حكاياتيا يتناقمكف الصحراء أقصى في التكارؽ كمازاؿ ضد الغزاة كشعبيا أرضيا

 أمامو فلب يصبح الأحياء، مف الميدكرة حقكقو يستطيع استعادة لـ المرسؿ أف طالما" فػ  ،.
 إلى يفضي المشركع الحؽ عمى لمحصكؿ فانسداد الطريؽ المكتى، إلى شككاه إرساؿ سكل
 4".الكاقعي العجز لتعكيض الأسطكرم الطريؽ فتح

مف ذلؾ أيضا تكظيؼ بعض الحركب القديمة مف خلبؿ الاستشياد بيا عمى الكاقع 
 سيدم كأكلاد النش أكلاد أف بمخير أبكه حدثو" المعاش في متف الركاية إباف ثكرة التحرير 
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 الانصياع بيف اختمفكا الحسيف كبعد مكت المكحالجي الحسيف ىك كاحد جد مف ينسمكف عمي
 قص العداء ىذا كمما ذكر ككاف أعداء الإخكة صار ىنا كمف محاربتيا في كالاستمرار لفرنسا
 تفني القبيمتيف ككادت سنة أربعيف استمرت التي كالغبراء داحس حكاية الطالب سي عمييـ

 مف شكؿ بأم بإمكانية حدكثيا كلا الأحداث بمعقكلية يكترث لا التراث" فػ  .1"المتحاربتيف
 الحرية المؤلؼ لو أف فكرة مف انطمقت كالتي الركائية النصكص سايرتو ما كىك الأشكاؿ
نما منطقي، مكضكعي بمقياس تتقيد لا التي الكاممة  بدافع الفني كالإبداع الخمؽ يباشر كا 

شباع انتباىو، كجذب المتمقي، رغبة إرضاء  2".الغريبة كالحكادث القصص مف فيمو كا 

 سيؼ كنت لك آه :كيحمـ ...يزف ذم بف سيؼ قصة تفاصيؿ كؿ تحضره" :مقطع آخر
 كالشيخ باراؿ المنفكش كلأبدت كالعيف كصيرتيـ آخرىـ النصارل عف لأبدت، يزف ذم بف

. 3"إلى جانبيـ يقؼ كمف عباس كالقايد عمار

 مف ككاف غمداف قصر مف حكـ القدماء اليمف ممكؾ أحد أنو يقاؿ يزف ذم بف كسيؼ
 أف يقاؿ ىاشـ، بف المطمب عبد برئاسة قريش كفد فيو زاره سكنكه، الذيف الممكؾ أشير كآخر

. ممكات الجف إحدل أمو

 مميئة صرتيف، إحداىما كأعطاه غرابا خمؽ الأزؿ في ا﵀ إف: "مقطع سردم آخر
 رؤكس عمى كالثانية العرب رأس عمى الأكلى منو أف يرمي كطمب، بالقمؿ كالثانية بالذىب

. 4"الأمر كعكس فأخطأ النصارل

 كىك بالحكقمة، حناجرىـ فارتفعت بالدىشة، الجميع كأصيب: " ككذلؾ المقطع السردم
 يعدك ككسطيـ جمكؿ المقبرة، باتجاه يعدكف ىرعكا ثـ لخضر، البيمي قرابة إلى يشير بإصبعو
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 أف يمكف ىؿ متسائلب عمى الحركة، يقكل لا مكانو انيار فقد أخكه أما قكة، مف أكتي ما بكؿ
كيزيؿ  ككفيو، عينيو يقمب كراح لخضر البيمي ضريح عند جمكؿ حدث؟ كقؼ ما يحدث

 سرؽ ىؿ أثر لمقبر، لا لكف كميا، القرابة أرضية غطت التي الطكيمة الخضراء الأقمشة
 البيمي :الجميع في جمكؿ  صاح...لخضر؟ يمكف البيمي فر ىؿ لمحفر؟ أثر لا كلكف القبر؟
 المعنة عمينا ستحؿ الماحقة، المعنة عمينا كستحؿ كلف يعكد، ذىب لقد لتفرقنا، غاضب لخضر

 .كصرخاتيـ الناس صياح طيات بيف يضيع صكتو كراح... ستحؿ عمينا الماحقة،

 يقؼ ثـ تحت الأغطية، مكانو في ينكمش الخكؼ، شدة مف مكانو في يرتعد بات ليلب
 يخترؽ أف يحاكؿ الصغيرة، عمى النافذة بصره كيمد حركة، كؿ يتسمع الباب أماـ طكيلب
 أك خنقا ركحو كيزىؽ الآف عميو يدخؿ أف الكلي الصالح ليذا يمكف السميكة، الظلبـ أستار
بجريرة  يأخذه كلف صالح رجؿ البيمي مكانو، إلى فيعكد كيطمئف أف ييدأ يكاد ما ثـ شنقا،

 .1"حميده كحارسو أبكه ارتكبيا

كانت ىذه بعض المقاطع السردية التي تجسد مف خلبليا المستكل المكضكعي لتكظيؼ 
التراث الشعبي، كؿ كاحد منيا يعكس مكضكعا لو علبقة بالذاكرة الشعبية التي ليا خاصيتيا 

.  في الكعي السردم خاصة الركاية العربية المعاصرة

 : لمتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي الجمالي  التوظيف السرديمستوى -3

 في كمعطياتو الكاقع لمككنات جديد تصكر بناء خلبؿ مف الجمالي المكقؼ يبدأ
 .ممتع جديد كبناء كصكر أشكاؿ في تنظيمو ثـ كمف الماضي كالحاضر،
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قيمتيا  استنفذت التي نفسيا كالرمكز الأشكاؿ إلى يمجأ أف لا يستطيع الفناف أف حيث
الصكر  لتمؾ جديدة صياغات إيجاد فيحاكؿ شيكعيا، بسبب سحرىا فقدت ككظيفتيا، كمعناىا
  .1المتمقي عند كالجمالي الحسي تأثيرىا لتخمؽ كالأشكاؿ

الاجتماعية،  لمصكر المادية لمقيـ الشكمي المككف بناء إعادة تعني الجديدة كالصياغات
 جكىر في يصب عمؿ كىذا الفني، الإنتاج مضمار في جديدة دلالات إلى إحالتيا كبالتالي

 خمؽ ىك فني عمؿ كؿ أف أسممنا إذا كعميو كابداع، كخمؽ تجديد ىي التي العممية الفنية
 ليس الفف أف لنا تكضح الكاقع، مع أك اختلبفو اتساقو عمى مكتو أك بقاؤه لا يعتمد جديد
  .2ليا كتنمية إضافة بؿ الحياة عف تعبيرا

 عمى كالتأكيد الشكؿ مفيكـ تبني إلى يحيمنا الفني لمعمؿ الجمالي الأثر تحقؽ إف
 عف عبارة الشعبي المكركث ككف حيث مف فيو، كالرؤل المفاىيـ لاستبياف خاصية البصرية

 لإحقاؽ عميو المعكؿ المرتكز ىك الشكؿ اعتبار مف مناص فلب كعميو كصكر شعبية، أشكاؿ
 الساحة يككف ىنا كالشكؿ الركائية تحديدا، كالتجربة الأدبية عمكما في التجربة الجمالي الأثر

 أنو كما فييا، الشعبي الإرث مظاىر لتكظيؼ المسرحية المناظر لدل مصمـ الخصبة
 أفكار مع المكقؼ ىذا كيتطابؽ الشعبي، المكركث بخكاص الأنسب للبلتحاـ الجمالي الإطار

 في يتردد لا فإنو" الفني العمؿ في الشكؿ مشكمة يتعاطى  حينماكروتشة الجمالي الفيمسكؼ
 3." الشكؿ غير شيء كلا الجمالية شكؿ فالحقيقة الشكؿ، تتكيج
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التكظيؼ  في الشكلبني الأساس عمى تأكيده فيسوريو  الجمالي الفيمسكؼ يذىب كذلؾ
 الجمالي تذكقنا آفاؽ ما يشكؿ إف الأشكاؿ، عمـ ىك" نظرتو في الجماؿ أف حيث الجمالي،
 .1"فيو اليارمكنية كالعلبقات كادراكنا لمنسب كخيالنا الجمالي شعكرنا ىك طبيعة

 الركائي العمؿ في الشعبي المكركث لمككنات الجمالي التكظيؼ أف نستنتج كبذلؾ
 حيث .منسجمة ككحدات كنسب ىارمكنية علبقات في الشكمية خكاصيا إبراز يتحقؽ عبر

 الانسجاـ. الجمالية رؤيتو يتكسمو الركائي لتحقيؽ الذم الميـ البعد ىي الشعبية الأشكاؿ تغدك
 باث  كمصدر- كاعتماده الشكؿ تأطير صكب المبدع قكاه بكؿ ليتجو كالشمرية، كالتناظر

 .كالمعاني لمقيـ

 المألكفة نمطيتو يخرجو مف جمالية العمؿ الركائي بأطر الشعبي في تكظيؼ التراثإف 
 كقكاه كجداف المتمقي إلى لمكصكؿ متتابعتيف خطكتيف المبدع يحقؽ كىنا شكلب كمعنى

ما  كتأسيسا عمى مثيرة تزيينية شكمية جمالية التراث الشعبي بطرازية إظيار كىي المعرفية
 عبر يتحقؽ المكركث الشعبي لمككنات الجمالي التكظيؼ أف مفادىا نتيجة إلى نصؿ تقدـ

 تنطكم كالأفكار التي بالمضاميف الصمة قطع كدكف الشكمية عناصرىا كاستثمار استمياـ
 منفردا كلا يظير لا يصؿ الشكؿ أف" عمى التأكيد إلى الجمالية النظرية تذىب حيث عمييا،

. 2"تكظيفا مفيدا  مكظفة إيصاؿ تعبيرا كأداة تجسيدا أك ما يككف قدر نفسو، أجؿ مف

ترؾ  مع المكحية كالصكر الكممات مف سمسمة يقدـ بككنو" للئظيار الجمالي المعيار إف
 كأف .قصصيا سردا باعتباره الإخبار كىك ...ملبئمة يعتبرىا التي الصكر تمؾ يطكر المتمقي

 الجمالية، الناحية شيقا مف مسرحا غير تعد المطركحة كالتركيبات المكاضيع أبسط كأكثر
 3". المكركث جزءا مف إلى اعتباره بالإضافة
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 يتكافؽ كالاتجاىات ككنو جدان  المتف الركائي ميـ صياغة في الجمالي السياؽ إف
 الرؤل المتجددة عف يعبر كككنو النص الركائي برمتو، خطاب ماىية عمى القائمة الحديثة

العمؿ  حساب قيـ ذكؽ المتمقي عمى مقاـ لرفع تنحك الكتابة الركائية كالتي تقنيات تتناكؿ التي
 .الركائي

الفني  العرض ضركرة تقتضييا جماليا مككناتو كتكظيؼ الشعبي المكركث استمياـ إف
 الشكؿ في التشكيمية العلبقات عمى أحيانا الكقكؼ الضركرة تقتضي حيث الأنية كمكجباتو

 .الجمالي الشكمي نسقو عمى كالتأكيد الشعبي فحسب

الإبداعي لمعمؿ  المكقؼ في كالمحمكلة الجمالي بالإطار المؤطرة الشعبية الأشكاؿ إف
 فنيا اىتماما بتنسيقيا تثير كما المرجعيات استنفار خلبؿ مف كايحاءات برمكز الركائي تمدنا

 .الجديد

:  تجميات المستوى الجمالي في رواية الرماد الذي غسل الماء3-1

لقد تجمى المستكل الجمالي في ىذا العمؿ الركائي مف خلبؿ جممة مف التكظيفات 
التراثية التي استميميا الركائي، فكاف ليا بارز الأثر في إرساء بعض الصكر الجمالية عمى 
كثير مف المقاطع السردية، ككاف لتكظيؼ المادة التراثية الدينية النصيب الأكفر في تجسيد 

 رغـ كوثرىذا المستكل، كمف أمثمة ذلؾ ما جاء عمى لساف إماـ الحي حيف عبر عف جماؿ 
فاستعاف الراكم بالآية الكريمة " سبحاف ا﵀ يخرج الحي مف الميت"حالة عائمتيا المزرية فقاؿ 

. ليترؾ بصمة مف الجماؿ عمى ىذا المقطع السردم

كما عمؿ الشعر الفصيح عمى منح بعض الصكر الجمالية عمى بعض المقاطع كتجدر 
الإشارة دائما إلى أف تكظيؼ الشعر الفصيح لا يندرج تحت تكظيؼ المادة التراثية الشعبية 

غير أف ضركرة إبراز المستكل الجمالي لتكظيؼ التراث الشعبي اقتضت أف نشير إلى بعض 
: ىذه الأبيات المبثكثة في الركاية نذكر منيا
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:  في مكقؼ العزلةفاتح اليحياويما جاء عمى لساف 

 1".ثمكد في كصالح غريب                    ا﵀ تداركيا أمة في أنا"

.  حيث يرل نفسو غريبا عنيا كغربة صالح في ثمكد

:  نوارةكذلؾ ما جاء عمى لساف

 2".الرحيلب الرحيؿ قبؿ  يتمنى             يؤكس نفس النفكس شر إف"

 :عزيزة لساف عمى كما جاء

 .3"نصيب كدىف في لو فميس         رأسو شاب أك المرء ماؿ قؿ إذا"

لعناصر  الحاكم إنتاجو عناصر عمى إسقاطو المبدع يحاكؿ الذم الجمالي البعد
 كأسسو الخاص نظامو عمى يعتمد إنما كالإيحائية، البصرية كمككناتو الشعبي المكركث

يقاعو الكاقع كضركرات الاجتماعية الأنسقة تماما مف المتفردة المتحررة  كلككف الاجتماعي، كا 
 كلككف النظاـ كنظامو، تككينو كفقا لقانكف كيتطكر ينمك خفي نشاط عف تعبيرا الجماؿ
تحقيؽ " فعميو النسب، كانسجاـ العلبقات كتكازف كالتجدد كالتماثؿ التكافؽ معاني يتضمف
. 4"نظاـ مف الفني أجزاء الشيء تتلبءـ حيف الجمالية الكحدة

:   تجميات المستوى الجمالي رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر3-2

تجسد المستكل الجمالي مف مستكيات التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركاية حكبة 
في المقطع وريدة المرموقة مف خلبؿ استمياـ الركائي قصة سيدنا يكسؼ في كصؼ جماؿ 

 فتنتيا في حمامو تسمرت ،جماليا في فتييٍف أنفسيف النسكة تتمالؾ كلـ: السردم التالي
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 بجماؿ انبيرف النسكة الركاية كفي ، " 1ا﵀ سبحاف" :كتمتمت يكسؼ النبي قصة كتذكرت
نما بالتشبيو، ىاىنا ليس فالعبرة الحماـ دخمت حيف "المرمكقة كريدة"  تعد يكسؼ سيدنا قصة كا 

 .يذىب بالألباب الذم الجماؿ كسحر قكة إظيار في نمكذج أفضؿ

كذلؾ مف تجمي مظاىر المستكل الشكمي في مقاطع الركاية ما كظفو الركائي في متنو 
مف أحلبـ، فالحمـ بالنسبة لمفيكـ التكظيؼ يندرج ضمف المستكل الجمالي لتكظيؼ المادة 

 أشكالا كيتناكؿ الأحياف، غالب في عدـ نقمو حرفيا رغـ نصا التراثية، مع أف الحمـ عد
 الككابيس مف كابكسا يككف كقد اليقظة، حمـ يككف كقد ،رؤيا صادقة يككف فقد مختمفة

 عمى التأثير مف ليا مشاىد في فيطفكا اللبشعكر الإنساني مع كثيرا تتقاطع التي المزعجة
 كأف الركاية، نص مع كيتداخؿ أف يتقاطع يصمح فإنو كباعتبار الحمـ نصا ماليا، النفس

 التأمؿ فرصة لمقارئ كيدع كحركيتيا، الأحداث كالشخصيات بناء في بآخر أك يشارؾ بشكؿ
 :لذلؾ المقاطع السردية العاكسة كمف كالدىش، كالعجب التردد بعد كالتأكيؿ كالتدبر

 الشيخ ببيت رجالو أحاط كمو، الككف الميؿ غشي كقد القرية كرجالو عباس القايد داىـ"
 عباس القايد قيقو...لحرمتو مراعاة دكف البيت بفرسييما كحميدة عباس دلؼ القايد لكحؿ،

 :كقاؿ المعيكدة بغطرستو

 حميدة عمييا انقض ليـ التصدم عف أباىا لترد حمامو خرجت حيف...حمامو أريد
 مبتعديف، الجميع كانطمؽ بقكة، فشدىا فرسو فكؽ عباس القايد كضعيا أماـ، عنكة كجرىا
 :بقكة تصرخ حمامو كانت

يتكىـ عمى . 2"المزعج الكابكس ىذا لاعنا نكمو مف فطف ...العربي، العربي، العربي
 كماىي إلا لحظة شركد ذىني أخذت القارئ حتى حقيقة الأمر القارئ في بادئ الأمر أف

 دقات معو تسارعت لديو ترددا كترؾ القارئ، فقد تداخمت عميو تأكيلبتو، انتظار أفؽ يخيب
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 كاف ما أخرل تأكيلبت المخيمة لاستحضار رحى اليقظة، حرؾ في كابكسا كعاشو القمب،
 يحققو قد الممفكظ الحكائي في العجائبي لظيكر شرطا تعد التي التردد البتة، فمحظة ينتظرىا

إنو  كتفسيره، شرحو يمكف لا فعلب ليا يقع ما أف الرئيسية الشخصية اعتقدت حيف ىنا
.  ففي ىذا كمو تتمثؿ جمالية التكظيؼ.الككابيس مف يتغذل كالعجائبي الكابكس

: مثاؿ آخر

 كمخمبي كدس أصابعو العربي رقبة في ركبتيو صدره، غرز عمى كقع، فجأة تغشاه"
 ...عقباه تقرح...برجميو  الأرض كضرب ...العربي عينا حنجرتو، جحظت يخنؽ كاسر نسر

 أبيؾ دـ العربي يا :كمو الككف يكقظ كأنما سمعو في صاح ...جدكل دكف يداه يمد حاكؿ أف
 في تحمؽ حمامو لو تراءت...استغاثة صرخة العربي أعماؽ مف دكت...أييا الجباف ماء ليس

 الحقد يتقاطر ،عجكزا نسرا عباس القايد ظير منيا قريبا... كفزع رعب ملبمحيا كفي الأعالي
 كراحا ...مرة لمطيراف يسعى مكانو في يقفز كالعربي السماء في المطاردة طالت ملبمحو مف

 صاحب يا عمي سيدم يا :باتجاىيا لاىثا صائحا يعدك العربي راح... القرابة مف يقترباف
 لا شيء اختفى كؿ... الكىج انطفأ... القرابة كصؿ... حمامو حبيبتي احفظ...البرىاف
 مف أيف الميرب... منامو في ييدده يأتيو الذم ذا مف... أرضا العربي سقط نسرا، كلا حمامو
 ...يتبينو لـ صكت المكاف مف انطمؽ... القرابة دخؿ ...؟ رب يا الميرب الحالة؟ أيف ىذه

... دمؾ سأمص... المعيف الساحر أييا ىنا تفعؿ ماذا ...لخضر البيمي لو تبيف عند الباب
 جناحي يفرش كىك يتابعو راح بعيدا الفضاء في كطار... شعرة يديو كأنو بيف مف خرج
 ا﵀ كلي يا... البيمي سيدم سممت ا﵀ يا ا﵀ يا: تمتـ خائفا نكر، مف ىالة كحكلو برنسو

القرابة،  إلى عاد... يراه يعد لـ في السماء كاختفى، لمكلبب ارميا يدم اقطع... الصالح
 طالما طمأنينة ك سكينة .أعماقو إلى فتتنقؿ بيديو القبر ييدىد راح... شمكعا أشعؿ دخميا،

  الحمـ،، مقطع سردم يصكر العجائبي1" ...جسده كؿ إلى تتسمؿ بالراحة أحس بيا، نعـ
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جميعيا تحمؿ في مجمميا  ،...المفتكح الفضاء الصالح، الكلي كمقاـ الكرامات، كرؤية
 ليثير كاحد الركائي دفعة كظفيا المتعالي، عمى كالانفتاح اللبمتناىي تدفع إلى رمزية إيحاءات

 حدكد ما يطيؽ، تخطى الذم المرعب المكقؼ الشخصية أفزع فقد كالدىشة، كالخكؼ التردد
 يجد فلب المزعج، الكابكس مف تكجسو إلى يضاؼ في السماء، يطير لخضر البيمي يرل كىك

 إذا مفتكحة فيي الغيبي عمى مفتكحة فالقرابة الكلي الصالح، مقاـ في إلا كالمأكل الخلبص
 كالخلبص الطير ترل التي النفسية لمشخصيات الحالة بو تتعمؽ مكاف كىي العجيب، عمى

 لمنص كيمكف تتلبءـ، كالقرابة كميا الكرامات ك فالحمـ الغيبي، في الركحية البيجة كتحقيؽ
 مع معتقدات فييا كيتحاكر ،القراءة متعة ليصنع معيا يتداخؿ ك منيا ينيؿ أف الركائي
كالشخصيات في  الأحداث سيركرة عمى كبير تأثير مف ليذه بما ليقتنع أك ليقنعو المتمقي

 .العمؿ الركائي

  لمتراث الشعبي في روايات عز الين جلاوجي الفني  التوظيف السرديمستوى  -4

 بعد أف المأثكرات الشعبية نماذج مف المتمقي الكثير إلى تعيد"الركائية  التجربة إف
 المبدع لمككنات استمياـ أف حيث ،1"جديدة صيغ في صياغتيا بعد أك لمكجباتيا تخضعيا
فاعمية القراءة  لتنشيط كتثكيرىا الكامنة القكة كتنشيط تعزيز عبر يتـ إنما الشعبي المكركث
 .إيقاعيا كتسريع

لمعمؿ الركائي كالمتمقي كشخصية كاشفة لجمالية  مبدعة الركائي كشخصية فأف كعميو
 إيحاءات خلبؿ مف الشعبية الأشكاؿ أك نسيج في الكامنة القكل تمؾ المتف الركائي يكشفاف

المراحؿ  كفي المكركث لإيحاءات الأكؿ المعطى يمثؿ النص ككف الأكلى المرحمة في النص
كمرتكزات  تعتمد أف يمكف تصكرات المبدعيف كبالتالي– كالإيحاءات القكل تمؾ تنمي اللبحقة
 :أىميا مف كالتي عناصر العمؿ الركائي الأساسية لتدعيـ كركحية مادية
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  .الشخصية - أ

  .الحدث - ب

  .العاـ  الجك - ج

  .المحيطة البيئة - د

:  تجميات المستوى الفني في رواية الرماد الذي غسل الماء4-1

جاء ىذا المستكل في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، مف خلبؿ تكظيؼ الركائي 
للؤمثاؿ الشعبية، التي تعد فنا مف فنكف التراث الشعبي فتكظيفيا في الأعماؿ الركائية يدخميا 

:  كذلؾ مف خلبؿ تحت خانة المستكل الفني لتكظيؼ المادة التراثية،

  :لمشخصية فني كمعادل /أ

 كالركحي العقمي التككيف في القيـ لتأكيد ككسيمة الشعبي المكركث يتخذ حيث
  .1لمشخصيات الشعبية

عف  الإيحاء في السباؽ الكظيفي دكره يحقؽ الإطار ىذا في الشعبي المكركث إف كما
 المجاكر المنظرم التصميـ سمة خلبؿ اجتماعيا كطبقيا كفكريا مف الشخصية مستكل

 كمسارىا الشخصية مشاعر عمى الشعبي الشكؿ ذلؾ ليضفي المنظكرة، لمشخصية كايحاءاتو
  .الجمعية الذاكرة في المستفزة المتمقي كأفكار يتطابؽ كالسمككي مستكل الخمقي

 البلبء" كريـ لساف عمى جاءما : كمف المقاطع السردية التي تجمى فييا ىذا المستكل
ففنية المثؿ الشعبي ىنا تكمف في . 2"تبف بطنو في مف إلا النار يخاؼ كلا .ضرع دكف يكلد
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 فلب يدؾ لا تفعؿ:"كما كرد بصيغة أخرل عمى لساف سميماف. اختصار الكلبـ كغزارة المعنى
 .زارة لممعنىغكذلؾ فيو اقتصار في المفظ ك. 1"قمبؾ يخاؼ

  :لعمل الروائي في ا فني كمعادل /ب 

العمؿ الركائي باعتباره  في أىمية لو كمفرداتو بأشكالو الشعبي المكركث أف المعمكـ مف
إبراز  في فعاؿ بدكر الركاية كيسيـ أحداث مع يتجاكب الذم كالمكني التشكيمي الإطار

 .مضمكنيا

 عمى معارؼ عصية تغدك كما كتأثيرىا، مداىا الأعماؿ الركائية يتحدد مف الكثير إف
 معادلا فنيا راشدا لاتجاه تشكؿ الركائي التي لدف مف القائدة الرؤية غياب بسبب المتمقي
 المتمقي لاستكشاؼ إبداعي يعيف مكقؼ تأسيس في الفشؿ كبالتالي كسياقاتيا، الأحداث
 .الفكرية العمؿ الركائي كبنائيتو ماىية

الصكرة  لمعمؿ الإبداعي يحقؽ الركائية كمعادؿ التجربة في الشعبي المكركث اعتماد إف
 في طيات المتف الركائي مف يرل بما المتمقي إحساس تعميؽ شأنيا مف التي المؤثرة المرضية

 تنشيط خلبؿ مف الأحداث تكقعات بناء في كبير حد إلى تساىـ كبالتالي شؤكف كأحداث
 استقراء ماىية ثـ بالعمؿ الإبداعي كمف المحيطة الشعبية الأشكاؿ كاستجلبب معاني الذاكرة
 .الفكرية الفمسفية كتمثلبتو الحدث

 الحبة مف يصنعكف ...يرحـ لا الناس كلبـ"مف ذلؾ أيضا ما جاء عمى لساف العطرة 
. 2"قبة

،  3"منو حاجتؾ تقضي حتى فمو مف الكمب قبؿ"
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.   1"العمى أصابو السماء عاند مف"

 أبرز الجانب الفني  الماءفالتكظيؼ السردم لممثؿ الشعبي في ركاية الرماد الذم غسؿ
.  ليذا العمؿ لاتصالو المباشر بالثقافة الشعبية لممجتمع

  : لمرواية العام سياقال عن كتعبير  /ج

الفكرم  المحتكل عف تعبيرية كأداة الشعبي المكركث استخداـ يككف الإطار ىذا كفي
 يبثو بما أجكاء التمقي النفسية عف ميمة تعبيرية أداة يككف كما لمعمؿ الإبداعي، كالعاطفي

 .الإبداعية الكحدات عمى محمكلة مف إيحاءات

 العمؿ الركائي عندما عنصرا ميما في يصبح الشعبي المكركث أف فيو لا شؾ مما
 .المكاني التنظيـ مكانا رئيسيا في يحتؿ كعندما المتف، كحدات يككف مييمنا عمى

، فيو تمميح لشخصية كريـ، فالكلبـ كاف 2"تركح كيف الركح قاتؿ يا" :مف ذلؾ أيضا
مكجيا لو بطريقة غير مباشرة كبأسمكب فني مختصر، فقد كاف المتيـ الأكؿ في جريمة قتؿ 

. ، التي تدكر أحداث الركاية حكليا عزكز المرنيني

كعميو يتـ التكظيؼ الفني لمككنات المكركث الشعبي في عناصر العمؿ الركائي 
:  كبأشكاؿ متباينة منيا

:   تجميات المستوى الفني في رواية حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر4-2

تجمت مظاىر ىذا المستكل الأخير مف مستكيات تكظيؼ المادة التراثية الشعبية في 
العمؿ الركائي في بعض الأغاني الشعبية أك الشعر الممحكف في الغالب، كما برزت في 

تكظيؼ الركائي لبعض الأمثاؿ الشعبية، فمف بيف المقاطع السردية التي جسدت ىذا المستكل 
ما جاء عمى لساف الشخصية الرئيسية في الركاية، شخصية العربي التي كانت تترجـ صمتيا 
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بألحاف شجية تبكح بما يضمره لعشيقتو حمامة مف مكنكنات الحب الصادقة التي تعد بالنسبة 
. لو العزاء الكحيد بعد فقد أبيو

نٍدًم" امىوٍ  عى فٍ  حٍمى الي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  بيرٍجٍ  فًي تٍرى

رٍقىتٍ  الي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى  لًي كٍشىغٍمىتٍ  قىمٍبًي حى

كٍتٍوى  لي مٍشىكَّؿٍ  لحفٍ ا صى ؿ يا لاى  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى

شٍيىتٍيىا جٍؿى  مى ؿ تٍثًيرٍ  قحى  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍلاى

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدٍكىاؿ كًعىنٍقكدٍ  كىحٍميك بىاىي كٍقىمٍبيا

يٍنًيٍيىا ذٍبىالة دىهٍ سىكٍ  عى  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍكىاؿً ا غىيٍرىتٍ  مى

كٍىرٍ  كٍسىنٍيا تَّبٍ  جى ؿ يىمٍمىعٍ  مٍرى  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكًلاى

نُّكىحٍ  نىبٍكي نٍشًكي كى  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعىاؿً  لىمرَّبٍ  كى

. 1"مػػػػػػػػػػػػػػىٍكىاؿً ا كىاكٍشىؼٍ  لىجٍرىاح داكًم رىبي يا

 قصيدتو خلبؿ حيث كشؼ مف الشعرية لدل شخصية العربي، الممكة عف أباف الراكم
 ألحاف ترافؽ كحيف القرب، مع البعد كحرقة تحمؿ ىمكـ العشؽ، النفسية التي الحاؿ عف ىذه

 .الزلاؿ كالماء الصمت ألحاف يتدفؽ القصيدة القصبة

: مف ذلؾ أيضا

بَّرٍني ليؿٍ  يا"  ! كىانًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽٍ ا ما ،با﵀ خى

مِّيتٍ  كٍيؼٍ   م؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيرىاف كٍ  أىىٍمي خى

اني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىىفَّ  ما يبكي لىحٍزيفٍ  قىمٍبي
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 مػػػػػػػػػػػػػػػػىٍكىافا احٍمىؿ ما غيرٍبٍتي حٍمىؿ ما

 زانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى حٍ ا زادىتٍ  غٍريب رىانًي

نٍحى  كٍزىاديك كىرٍعًيى  تٍكىسٍركا  انيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجى

فٍرىؼٍ  قيمٍرم رًيتٍنًي يا  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًالىعٍلبؿ نٍرى

 اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعى  لىجٍبىؿٍ  جٍبىؿٍ  مف نٍطًيرٍ 

كرٍ   مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخٍكىاؿاك عٍمىاميا أىىٍمًي نٍزي

كرٍ   مػػػػػػػالغىاؿ عٍمًي كسًيدًم الكالًدًيف نٍزي

بِّي يا  مػػػػػػػػػػػػػػػىٍكىاؿاك ىىمَّي فىرَّجٍ  لىعٍزًيزٍ  رى

اهٍ   ."1مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالجيلبؿ كسًيدم العىدٍنافٍ  بٍجى

 المدينة إلى انتقؿ كالعربي كتغيير، مكقؼ كؿ تتفاعؿ شخصية العربي الشاعرة مع
 ينسى أف كأم غريب غير أنو لـ تطاكعو نفسو العاشقة، مكرىا لائذا بالفرار يحمؿ معو حبو،

عف  كالمعبر الإنسانية، التجربة كعاء فالشعر فيو، عاش الذم كالمكاف كعشيرتو، أىمو
 النسيج عف التعبير ك كقت البكح يحيف حيف شاعر كؿ ملبذ كىك شعكرىا، كلا شعكرىا
 الجمد معيا ينفع لا قد التي الانكسار لحظة إنيا العادم، الكلبـ يعجز عنو بما الباطني

 الرئيسية الشخصية مف أكثر يتقرب أف لمقارئ ليسمح فييا السرد يتكقؼ لحظة ىي كالمكابرة،
. دكاخميا في يجيش نفسيا كما عف التعبير فرصة الراكم ليا ترؾ التي

كجاءت المقاطع السردية التي كظؼ فييا المؤلؼ الشعر الشعبي متتالية في أغمب 
الأحياف ما سيؿ عمينا في الدراسة جردىا كتصنيفيا ضمف طائمة المستكل الفني لتكظيؼ 
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متتابعا  (العربي)التراث الشعبي في الركاية فجاء شعر الشخصية الرئيسية في المتف الركائي 
: كالآتي

م ػػتمكمكف لا ربي خافكا ناس يا"

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػكعذركف لمركمية حبي في

 ة؟ػػػػػػػػػالجف ـ ىبطت حكرية ىذم

 م؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيمكف الملبيكة ـ كالا

 

 ةػػػػػػػػػػالضكام كالشمس مدكر الكجو

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككام نارك كاحنيف دافي

 الظنو بيا تسيئكا ما عشقيا قمبي

 ةػػػػػػػػػػػػغكام شيطاف عمييا تقكلكا ما

 

 عػػػػػػػػػػػػػػتمـ جكاىر خاكتي يا عينييا

ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرؾ قمبي قداميا خضكرة

 قػػػػػػػػػػالبف فيو سبكؿ غمار كاشعرىا

 يرتع الصحرا ؼ غزاؿ قد كقدىا

****************** 

 كردػػػػػػػػػػػػػػػـ أحمر التفاح ؾ خدىا
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 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمشو لعسؿ كػ فمي في

 الغنو صافية مكسيقى كصكتيا

 .1"تجدد ك تنعش نسمة كأنفاسيا

********************** 

 طيعك القكـ ككبير الناس تعرؼ سافر

بيعك  فمس بنص كالراس الكرش كبير

****************** 

 يدكمكا فييا لككاف،بضحكات النسا مازيف"

 يعكمكا ما بلب كىما الما، ؼ يعكـ الحكت

بالؾ  رد داخمك يا مطيار، سكؽ النسا سكؽ

 ".2مالؾ راس كيديكلؾ ،قنطار الربح ـ يكريكؾ
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 ثكر الغالي شعبي يا"

 ىكرػػػػػػػػػػػػػػػػػمؽ تبقى حراـ

 ؾػػػػػػػػػػػػػػدـ مصٌكا عداؾ

 مكرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمخ راقد كأنت

 اسػػػعب تبٌع لا عينؾ حؿ

 بكر كتكلي حياتؾ تضيع

 أماف فييا ما غدارة فرنسا

 مسحكر أفعى يامف كالمٌي

د ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاح طريقيا كالعزة

".  1كرػػػػػاؼ كالدـ كالباركد النار

******************* 

 ػػػػػػػػػػػرػػػػػػػػػػػػػػػكتجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ طغى كالظمـ                    اؿ ػػػػػػػػػػػػػػػط الحقرة ليؿ خاكتي يا"

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتعث تاه الباطؿ  كسيؼ                    اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ ضعؼ الحؽ كسيؼ

 يتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجبر ما كبير ككسرك                     كاؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاه محايف في كطنٌا

 رػػػػػػػػػػػػػػػكتنت تاكؿ مػػػػػػػتكحشة  كذيابة                   كاؿػػػػػػػػػػػػػػػكاغ عفرت عميو تلبيمت

 عثرػػػػػػػػكتتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تمشي غزالو كي                    ياؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالخ ؼ نخمـ كانا مثمتك

 ػػػػػػػػػػػػمنشرػػػػػػكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تذبح كمخالب                    كاؿػػػػػػػػػػػػػػػػط بنيباف سبكعة غدركىا
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػكسٌرػػػػػػػػكتػػػػػػػػػػػػػ اتيز امكاج فيو                    تيكاؿ ميكؿ بحر في سفينة كالاٌ 

 يتدبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ما خنزير عفسيا                    اؿػػػػػػػػػجـ كفييا بيا فييا كرده كلا

 ػػػػػػػجرػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رقاد عميكـ اطردكا                  ػكقاؿ  قيؿ كفانا نكضكا خاكتي يا

 ػػػػػػػػػػػػفرػػػػػػػاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ المي ـ خميككـ                    لاؿ ػػػػػػػػػػػكالتع اليانة عميكـ انفضك

 درػػػكيغ يخدع المي غير فييـ ما                      ػػػػػػػػػاؿػػػػػكخػػػػػػػ عـ كلييكد النصارل

 ينػػػػػػػػػػػػػصر ما يركم ما سراب كالاٌ                       اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلب تشعػػ دخاف كلبميـ

 ػػرػػػػػػػػكيتدبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يقرا لمي كتابك في                      لاؿػػػػػػػػػالض حزب في ربي لعنيـ

 رػػػػػػػكانفج جبالنا في ثكرتنا كنعمف                      عاؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلؼ ربنا عمى نتكمك ىيا

 ػػػػػػػػرػػػػػػػػػػػػكتكبػػػػػػ تزيد عزة كنرجعكليا                      ؤاؿػػػػػػػػػػػس بلب بالدـ أرضنا نسقيك

". 1خترػػػػػػػػػػػكتتب تزىى بلبدنا تسعد                      لاؿػػػػػػػػػػػػكه بنجمة علبمنا كرفرؼ

 الشعر الشعبي في متنو الركائي، أتى كذلؾ عمى تكظيؼ المثؿ لركائيمثمما كظؼ ا
الشعبي، ليظفي جمالية أخرل عمى العممية السردية، كيصكر حقيقة تعمؽ المجتمع بعاداتو 

 عمى فالمستكل الفني كاف حاضرا في ىذا النكع مف التكظيؼ، مف ذلؾ ما جاء. كتقاليده
 بابنة بالزكاج سالـ أخيو عمى الزيتكني أصر ، عندما2"إبميس بقرات النساء"الراكم لساف
 .نفسو في فدس الشؾ المتمقي عف خفي ما يظير أف الراكم فحاكؿ خالتو،
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. 1"كالآخرة بالأفعاؿ بالكجكه الدنيا"مف ذلؾ أيضا ما جاء عمى لساف سلبفة الركمية 
 .الناس كعامة الأسياد بيف آنذاؾ سادت التي تجسيدا لمعنا مف معاني الفقر كالطبقية

الشعبية كالأشعار الشعبية الممحكنة تكظيفيا أثرا  كالأمثاؿ المأثكرة إف لاستمياـ الأقكاؿ
 الفني عمميا كبيرا في عكس كاقع الناس المعاش كتكجياتيـ، بما تحممو مف دلالات تعمؿ

.  جميعا آتي عمييا أف نشأ لـ كثيرا تعددت كلأنيا الركائي المتف مف المرتجى
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 : توطئة 

إف لتكظيؼ المادة التراثية في أم عمؿ أدبي كاف، سكاء كاف نثرا أك شعرا أبعادا تعكس 
كؿ مجتمع يتميز بتراثو كىكيتو التي تحدد ملبمح رسكخو  كما أف، انتماء ىذا العمؿ الأدبي

في الأرض كتكاممو معيا، كلمتراث الشعبي تأثير ساعد في خمؽ أبعاد جمالية في الفنكف 
 .الإنسانية بتمكف تصنيفاتيا في الأدب كالفف كالشعر كالمكسيقى

كممة فمكمكر التي تعني التراث الشعبي أصبحت كممة تعتمدىا الشعكب لتعبر عف  اف 
تاريخيا كتراثيا كحضارتيا كىكيتيا التي تختزف عاداتيا كتقاليدىا، لذلؾ فإف تأثيرىا عميؽ 

كاختيار الرمز الذم يعبٌر عنيا يحتاج معرفة حتى يتـ استعراضيا دكف فصميا عف الجمالية 
كالذكؽ فكثيرا ما يشار إلى الخيؿ كالحرؼ العربي كالصقكر كالخيمة كالبيئة الصحراكية 

كالسيؼ لمتعبير عف اليكية العربية الأصيمة التي بدكرىا تتفرع لتعبر عف القيـ التي تظير في 
الفركسية كالشيامة، الشجاعة كالعزة، الكرـ كالنخكة كىي قيـ ثابتة تتفرع حسب كؿ بيئة 

  .عربية

كما أننا حيف نقرأ كتابا أك ركاية ندرؾ تماما أنيا انعكاس لبيئتيا كحيف نشاىد لكحة فنية 
أك مكسيقية نعرؼ مف أم ثقافة انحدرت، كىذا الفعؿ يخمؽ التنكع الإنساني كيؤسس لمتبادؿ 
الثقافي كيثرم المعرفة سكاء داخؿ الكطف الكاحد أك بيف مختمؼ الأكطاف التي تمتقي عمى 

 .الفكرة كالتعبير

  أربعة أبعاد أساسية تكاد تعكس في مجمميامعالجةكقد ركزت في ىذا الفصؿ عمى 
 صكرة المجتمع أبعاد التكظيؼ السردم في ركايات عز الديف جلبكجي ، كتشير بجلبء الى 

 :عمى النحك المكالي لمكركث الشعبي ؿ كما يعكسيا دلاليا تكظيؼ الركائيالجزائرم 
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البعد الثقافي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي  -1

 لا يستنتج مف عديدة، فالنص نظر كجيات مف التحميؿ مفتكحة ثقافية ظاىرة الأدبي العمؿ
 النص إف يقاؿ كمرة " كما أشار إلى ذلؾ عبد العزيز حمكدة في سياؽ كلبمو عف النص فراغ
الكاقع المادم ك  عف فصمو يمكف لا النص إف لنا يقاؿ كمرة ذات مبدعو عف فصمو يمكف لا

 عمى تتفؽ جميعا التي التفسيرات تمؾ إلى أنتجو الذم كالأيديكلكجي الاجتماعي كالاقتصادم
" اختلبفيا

نما1 . كاجتماعي ثقافي محيط كفي قبلب، منتجة نصية بنية في يسبح كا 

النظريات  طرحتو ما كىذا الثقافية، بالظاىرة الكعي تقدـ عمى يساعد ذلؾ كلعؿ
مف  كتنطمؽ الخطاب، مككنات في تبحث التي البنيكية، بعد ما لمرحمة النقدية كالاتجاىات

بيف  التكاصؿ شبكات كربط المعرفية، حقكلو بتكسيع كذلؾ النص، في مختزؿ كأثر الثقافة
 .النص داخؿ المضمرة العناصر

 جممة بفعؿ نصيا كضعيا تـ مختمفة سردية اأنماط النص يعايشاف ؼ المنظكر ىذا مف
 حقكؿ بيف التداخؿ كبفعؿ الثقافي، بكاقعو المبدع شكمت كعي التي الثقافية القكاعد مف

 بالفعؿ الخطاب ليككف ،كمعرفيا فكريا تمثيلب  الإبداعليمثميا المختمفة الإنسانية المعارؼ
 التحكلات عمى الشاىد ىك الإبداع كيككف الكاقع، عف زيؼ لمكشؼ شفافية الأكثر الشاىد
 لأف بيا، المنكط الدكر الحقيقي زمنيا تعيش التي الركايةكلتأخذ  المعاصرة، لمحياة الفكرية
 خلبؿ مف ذاتو عمى السرمدم بحثو في المتشظي الإنساف المعاصر ىذا خلبصة ىك الإبداع
 المؤسسة العكالـ لكؿ لمنفكذ قدراتو بكؿ الإبداع احتضنيا الإنسانية، التي الجكانب كؿ تفعيؿ

 لبناء الحياة كالعقؿ، مع الدائـ صدامو عمى المعبرة كالاتجاىات الفكرية لحراكو الثقافي،
 الراسخة مع العلبقة كتتضمف العالـ، حقيقة كؿ فضكلو لاكتشاؼ تؤجج فكرية فمسفية نظرية

 كؿ عف لمبحث كالاشتغاؿ التفكير لمعاكدة دائما الذم يدعكه ىذا التغيير دائمة الطبيعة
 .المتسارعة التغيرات كسط كالفيـ لمحرية تسعى لمذات التي المركزية كالضكابط القكانيف
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كحرصا  خصكصا يتعذر لأنو ذاتيا بحد الثقافة لتفريؽ صعكبة مف لما يعطيو كذلؾ
 بأف يقضي الحد كاف فإذا" كمشاركا فيو منو أشمؿ نظاـ حد عف معبرا يصبح التعريؼ كبذلؾ

 الكعي كىذا. 1"كأخرل ثقافة بيف حدا نفسو الدلالي النظاـ يقؼ أف بد فلب دلالي الثقافة نظاـ
 كسبؿ فيمنا، التفكير لمطرؼ الآخر يؤطر كالذم المدرسية، لمخطابات النافذة الثقافة يطكر
الثقافي  لمدرس دراستىو في دريدا ذلؾ أثبت كما كمشاعرنا أحاسيسنا تشكؿ التي

قكانيف  أثبتت التي دراستو، في سعيد ادكارد فعؿ ككما ،ليفي شتراوس عند الانثركبكلكجي
 رغـ ذاتيا بحد ثقافة أصبحت التي الككلكنيالی ك بعد ما كلمخطاب الاستشراؼ، كمفاىيـ

 الفمسفة إف حيث حتمي قانكف صكرة في دريدا كضعو ما كىذا كالمكضكعية إقرارىـ بالحياد
 .رؤيتيا مف كيحد يؤطرىا الذم تفرز الخطاب

لأمراض الحضارة  المشخص الأدب ىك الإبداع كظيفة أف لطرحنا نعكد ىنا كلعمنا
كىيمنة  المؤسسات، قمع ضد الإنساني الاحتجاج قكة فالفف ،أدورنويرل  كما المعاصرة،

 .الثقافة

 كالمغكية كالثقافية، العرقية الأقميات صعكد العشريف القرف مف الثاني لنصؼلقد شيد ا
نكع  مف بحركب أنذر ما كىك الأكركبي، الانتماء ضد المقاكمة حركات سياؽ في التي جاءت

 .الثقافة أك السياسة في سكاء "لميامش "فعاؿ صكت عف كالبحث اليكيات، حركب ىي جديد

الركاية  ظيكر أف سنجد الاستعمار، مف عانت التي لمدكؿ القكمية الآداب إلى كبالعكدة
مف  يسمب الذم ىك الاستعمار لأف كضكحا أكؿ كانت التي الأنا، صكرة لصياغة فرصة

 .مسمكب الإنسانية منبكذا، طفيميا، كائنا منو يجعؿ أف محاكلا شخصيتو، المستعمر الإنساف
 .عمييا الاستعمار كتأثير مآزؽ اليكيات عف لمتعبير فنيا شكلب الركاية فكانت
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السنكات  منذ اليكية مسألة حكؿ الخكض عف الجزائرية الحديثة الركاية تختمؼ كلـ
 نشأت أكركبي، كقد أدبي شكؿ ذاتيا حد في الركاية إلى أف يعكد كالسبب لتأسيسيا الأكلى

 داخؿ تطكرت التي الككلكنيالية الركاية كتحديدا الأكركبية الركاية مف بتأثير في الجزائر
 يحظى التاريخي المعطى  فيذا1830سنة  الجزائر فرنسا احتلبؿ منذ المناخ الاستعمارم

 كبفعؿ ،(المستعمر (التاريخية كليدة الجدلية الجزائر في الركاية بأف الكعي في قصكل بأىمية
. الجزائرية إلى الثقافة قطريؽ الفف ىذا كجد العلبقة ىذه

البعد الثقافي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في رواية الرماد الذي غسل الماء  1-1

 أربعة جكانب أساسية ية في الركاية مف خلبؿثتجمى البعد الثقافي لتكظيؼ المادة الترا
  .  جسدتيا شخصيات الركاية

تحفؿ ركاية الرماد الذم غسؿ الماء بالنصكص الدينية : من الجانب الديني  1-1-1
 عمى جاءؼك التي بدكرىا عكست ثقافة المجتمع الجزائرم الذم يرجع في أمكره كمو إلييا 

. 1"الميت مف الحي يخرج ا﵀ سبحاف :"حؽ ككثر في الحي إماـ لساف

نا ﵀ إنا ..المرنيني سميمة ..صدقت"لساف الممرض  عمى جاءك  ".2إليو راجعكف كا 

بىتً السَّاعىةي كىانشىؽَّ الٍقىمىري  المقرئ﴿ صكت ارتفعكذلؾ تمثؿ المقطع السردم   ،بركز ﴾3(1)اقٍتىرى
 .الجانب الديني الذم يشير إلى البعد الثقافي لتكظيؼ المادة التراثية في النص 

 :بداخميا الحزف ىزيمة إصرار عمى نفسيا كفي كساكسيا، فجاج عف نكارة كارتدت*

. 4"عجكلا خمؽ الإنساف كلكف خير تأخر كؿ كفي بالمكتكب، شيء كؿ

                                                           
. 61 ، ص مصدر سابؽ 1
 .101، ص المصدر نفسو 2
 .01سكرة القمر، الآية  3
. 120 ، ص مصدر سابؽ 4
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 إليو انتيى كحيف الحكاـ عمى ثكرتو يفرغ حتى لسالـ المجاؿ فاسحا صالح كسكت*
 :قكلو

. ..."1 عميكـ يكؿ تككنكا كما" السبب أيضا كنحف

 يزيح أف يحاكؿ الكرب، كتفريج المكاساة، مكقؼ في بكطكيؿ سالـ رفيؽ صالح ىك ىا*
 :صاحبو ضفة لبمكغ مركبا فاتخذه خيرا، خيرا :بعيد مف يرتفع سمع صكتا" الغبف صاحبو عف

 2"كابكسؾ مف لتتخمص سالـ إحؾ يا ..تجدكه خيرا تفاءلكا ..خيرا خيرا الفأؿ قاؿ

 يا لو أف يقكؿ كريـ كأراد" كريم تفكير جاؿ أف بمجرد السارد فرضو سياؽ في كجاء*
 .3"سكت كلكنو كفرا، يككف أف الفقر كاد أبت

 باشتقاؽ إمكانيات الأدبي النص عمى الاشتغاؿ  تمكف مفالنقدم العقؿ تطكر بحكـ
 أبحاث الأنثركبكلكجيا إليو تكصمت كما كالتفكيض، كالماركسية، كالتكاصؿ لمفيـ جديدة
 تأثير الإيديكلكجيا حيث كالثقافي، كمف التاريخي، إطاره في النص لقراءة سعييا في الثقافية

 اشتقاقو يتعمؽ بفعؿ فيماليفي شتراوس  أفكار مف كانطلبقا النص، شكؿ في الاجتماعية
 المغكية، بيف الصياغات بالتمييز يتعمؽ فيمامالينوفيسكي ك البشرم، السمكؾ في كأثرىا

 بحكثيـ في ويميامز و أدورنو ريموندإلى أعماؿ  بالإضافة لمغة، الاجتماعية كالصياغات
 .4الثقافي التحميؿ مجاؿ غرنبيلبت في ككذا كالمجتمع الثقافة بيف العلبقة في تبحث التي

فكؿ ىذه التكظيفات المستمدة مف التراث الديني تعكس البعد الثقافي لممجتمع ك الذم 
. تربطو بو علبقة كطيدة 
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. 98، ص  المصدر نفسو 2
  .107، ص  المصدر نفسو 3
 .14 ،ص2010 ،1،طالجزائر الاختلبؼ، متشكرات ،الثقافة كانساؽ الخطاب لسانيات يكسؼ، أحمد الفتاح  عبد4
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:  التاريخيمن الجانب 1-1-2

 الطبيب لساف عمى كسحره الجماؿ كصؼ مكقؼ في كالفراعنة كميكباترا ذكر جاء*
 أحس ...عنده شيء كؿ تغير حتى بيديو يممسيا كاد كما ..." عزيزة الجنرال حؽ في فيصل
 سحر يشبو ...ما سحرا تممؾ كلكنيا خارقا، فتانا تممؾ جمالا لا كميكباترا، الأكلى لمكىمة

  .1..."الفراعنة

 ذا ىك" البلبد تعيشيا التي السياسية الحالة عمى إسقاط في الحجاج ذكر كجاء*
 بف ا﵀ عبد ذكر كتلبىا. 2..."الأرض ىذه مف شبر كؿ الطاغية في سيؼ يشير الحجاج
 عمى مصمكبا عبد ا﵀ ذا ىك ..." كالجبركت الخيانة، مكقؼ في عمي بف كالحسيف الزبير
 الغفارم ذر أبي ذكر كجاء .3..."فج كؿ في بالدماء مضرجا الحسيف ذا ىك الكعبة، جدار
 إلى منفيا أبك ذر ذا ىك" كسمـ عميو ا﵀ صمى ا﵀ رسكؿ بذلؾ أخبره كما العزلة مكقؼ في

.  4..."الصحراء

 الأمة أحكاؿ تردم مكقؼ في المتنبي كالطيب التكحيدم حياف كأبي الأنبياء، ذكر أتى*
 كاف لك... لقتمكىـ الأنبياء فييـ بعث لك أمة المعنة عمييا" كالأخلبقية السياسية كالاجتماعية

 تداركيا أمة في  أنا:لردد الزمف ىذا في المتنبي كاف لك .كتبو لأحرؽ كؿ يرزؽ حياف أبك
 .5" ثمكد في كصالح غريب ...ا﵀

   : الجماليجانبالمن  1-1-3

                                                           
. 273ص ، مصدر سابؽ 1

 .91ص ،  المصدر نفسو2 
 .91ص ، المصدر نفسو 3
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انعكست ىذه الثقافة مف خلبؿ ما أكرده الراكم مف شكاىد شعرية عمى لساف 
.  الشخصيات المكظفة في الركاية

 :المتنبي قكؿ الأكؿ الشاىد

 1ثمكد في كصالح ا﵀ غريب تداركيا أمة في أنا

: المعرم العلبء أبي قكؿ :الثاني الشاىد

. 2ازدياد في راغب مف أعجب إلا فما الحياة كميا تعب

 الرؤيكية الانسجامات تمؾ يفرز أنو ىك للؤدب، أىمية الأكثر الكظيفة كلكف
 "مكقع تحديد تريد كالتي اجتماعية، بشرية، أك لمجمكعة مستكل المتخيؿ عمى
 منظكمات ضمف يككف، مف معرفة إلى بالحاجة يتكلد الشعكر عندما "الأنا"ك "الذات
 الإنساف يحاكؿ ذاتو، لذا كبيف بينو تتسع التي إحساسو باليكة كنتيجة تخترقو، ثقافية
 ما ىذا كتاريخية كدينية، حضارية قيـ مف فيو ارتبط كما في تراثو، يتماىا أف دائما
 الثقافية، كالتأكيد خصكصياتو حكؿ للبلتفاؼ الداعي يككف ركحيا بعدا عنده يخمؽ

جكانبيا،  عف الكشؼ لو يتيسر حتى مجتمعو، قضايا لمختمؼ معايشتو مف المستمد
 لأية التاريخي التتبع حيث كالجزائر، مجتمع كفي صادقا، تصكيرا فنيا كتصكيرىا

 عمى ساعدت التي كالعكامؿ تجمياتيا، لاكتشاؼ ميما أمرا يعد ظاىرة معرفية
رىاصاتيا الأكلى، نشكءىا  لذا كالمنطمقات كالأىداؼ، الدكافع، عمى كذلؾ كالتعرؼ كا 
 كأرضية بكر شبو أرض في يبحث أف يكد لمف التاريخي ضركرة التأسيس يعتبر
 التي كالكظيفة الميمة تمؾ أم كالمثقؼ، ميمة الكاتب يعتبر الذم الجزائرم الأدب
 تاريخية ظركؼ في الرائجة الحياة نقد كتسديد إلى كالركائييف كالأدباء الكتاب تدفع
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 .1المجتمعات تطكر مف معينة كزمنية

 أبي إيميا مف أصدؽ فميس المعرم، العلبء أبا تصدقي لا" لبدرة نوارة قكؿ*
: ماضي

 2الرحيلب الرحيؿ قبؿ يؤكس يتمنى نفس النفكس شر إف

 :الثالث الشاىد

 :طكقاف يقكؿ بدرة الشخصية لساف عمى جاء

 3طكيلب يعيش لا المعمـ كجدتيا إف الانتحار يريد مف يا

 :الرابع الشاىد

: شكقي يقكؿ إذ  أيضابدرة لساف عمى جاء

 4غلببا الدنيا تؤخذ بالتمني كلكف المطالب نيؿ كما

 :الخامس الشاىد

  البيت صاحب تذكر كلـ عزيزة لساف عمى المرة ىذه جاء

 5نصيب كدىف في لو رأسو فميس شاب أك المرء ماؿ قؿ إذا

  : الاجتماعيمن الجانب 1-1-4

تمثمت الثقافة الاجتماعية في الركاية مف خلبؿ مجمكعة مف الأمثاؿ الشعبية 
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. أكردىا الكاتب في ركايتو الرماد الذم غسؿ الماء

 مف إلا النار يخاؼ كلا .ضرع دكف يكلد البلبء" كريم لساف عمى ما جاء*
 "1تبف بطنو في

 في بارزة بقدرة يمكح إنساني مشركع إطار في ثقافية حادثة النص كاف فإذا
 النص، قراءة ىذا كتعميؽ الثقافية المحظة لاستيعاب الثقافي، النقد الأدبي مياديف

 كالثقافية، الاجتماعية، الممارسات مف مركبا تاريخا الثقافي بكصفو كتجمية المككف
 لما خاصة كالخطاب المغكية الذاكرة يغذم لا ينفؾ تاريخ كىك كالسياسية، كالدينية،

 إتباع كالى المعاصر للئبداع أكثر الحداثة، إلى تصكرات نقدية بعد ما مرحمة كلدتو
 لأف المنظكرات، مف الكثير الأدبي في دراسة العمؿ يمكف لمنص، أم كثيرة مداخؿ
 الأدب علبقة كالاجتماعية، كيعي الثقافية، الأبعاد كؿ عمى ينفتح بدكره النقد

. الأكجو كمتعددة كحية، نشطة، دينامية، الثقافة الإنسانية، كلأف بالثقافة

 الفف بعالـ تحيط التي الثقافة مظاىر مف مظير فالنص الطرح ىذا كحسب
 مف أكبر الكؿ يككف حيث البشرية بالتشكيلبت تحيط كما .2كالخياؿ كالأفكار

 علبقتو ضكء في الثقافي التحميؿ" أف غرينبلبث إلى كقد أشار العناصر، مجمكع
 الجمالي الفمؾ أك المدار داخؿ مرسكمة خارطة يفيـ ضمف الاجتماعية بالسياقات

 ".3الخارطة التصكيرية ليذه بعض الدلالات رصد مف بدكره يمكننا الذم

                                                           
 .48 ، ص مصدر سابؽ 1
 الأعمى المجمس بسطاكيسي، كرمضاف ھٍنإبرا كفاء ترجمة الأساسية، ىيـلممفا مبدئي تمييدالثقافي، النقد ايزابرجر،  ارثر2
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 لا تفعؿ" يقكؿ كالمثؿ عزيزة يدير مزرعة الذم سميمان ما جاء عمى لساف*
 1 "قمبؾ يخاؼ فلب يدؾ

  
 2 "تركح كيف الركح قاتؿ يا" المرنيني سمير لساف ما حاء عمى *

  3"قبة الحبة مف يصنعكف ...يرحـ لا الناس كلبـ" العطرة لساف عمى كجاء*

 الألسنة تتقاذفو أختو شرؼ يرل كىك سمير ثكرة ثارت  حيفكوثر لساف عمى كجاء*
 الأغطية تاركة إليو خطت ثـ العمة إليو كالتفتت" تدنيسو يحاكؿ مف رأس عمى ومختار الدابة

 4 "منو حاجتؾ تقضي حتى فمو مف الكمب قبؿ :ميدئة بو يدييا كأمسكت مف تتدحرج

 زكجيا اىتماـ إلى تنتبو كادت كما" سميمان زوجة لساف عمى كيأتي مثؿ آخر *
 5"العمى أصابو السماء عاند  مف:قالت حتى عزيزةب

البعد الثقافي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في رواية حوبة ورحمة البحث عن  1-2
الميدي المنتظر  

تجسد البعد الثقافي في الركاية مف خلبؿ تنكع الثقافات التي أدرجيا الراكم في الركاية، 
كجاء تكظيفيا عمى لساف الشخصيات لتعكس بدكرىا ثقافة الشعب الجزائرم المتمسؾ 

 .بمكركثو باعتباره الممثؿ الكحيد ليكيتو

 من الجانب الديني  1-2-1

، خاصة ما كاف يجكش في العربيجاء عمى لساف الراكم في مشيد كصفي لحاؿ *
داخمو كعلبمات الاستفياـ التي كاف يطرحيا عمى نفسو كىك يستحضر الحياة التي يعيشيا 
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كمما ذكرت كممة الييكد كالنصارل في القرآف " في القرية، في ظؿ قكـ ىـ ليسكا عمى ديننا 
 .1"إلا كتذكر قكؿ معممو في الكتاب أنيما فرنسا كتذكر تعميقو مستشيدا بالأية 

نا إليو راجعكف عمى لساف الكؿ حينما ذىبكا لدفف * الربح بنت جاء ذكر الآية إنا ﵀ كا 
 أحد تأكد مما شاع عف  لا" في مكقؼ مييب مميء بالخكؼ كالحسرة خميفة زكجة ابراىيم
 2مكتيا

الزكاج، الدعاء بعد )تعكد الناس قراءة الفاتحة في كثير مف مكاقفيـ الاجتماعية، *
، لكف جاء تكظيفيا ىذه المرة في مكقؼ ظاىره عقد زكاج، اشتد فيو الصراع (الخ...الطعاـ

كتدخؿ سي الطالب  "سي الطالب، ففضو القايد عباس والزيتونيكالملبسنة الكلبمية بيف 
: ليأخذ الكلبـ مجرل آخر

كخيـ الصمت لحظات عمى الجميع أيضا ...الميـ جئناكـ نطمب ابنتكـ لابننا سالـ
 .3"فمنقرأ الفاتحة : قطعو صكت سي الطالب

 بضيؽ التنفس كراحت دقات حمامةأحست " تكظيؼ ثلبث آيات مف سكرة الفمؽ *
مىؽى  (1)﴿ قيؿٍ أىعيكذي بًرىبِّ الٍفىمىؽً  قمبيا تتسارع كرددت في نفسيا مبتيمة مًف  (2)مًف شىرِّ مىا خى كى

قىبى   .5"كابتعدت عف البيت .4"﴾(3)شىرِّ غىاسًؽو إًذىا كى

 كىي تطبؽ خطة حمامةجاء ذكر ىذه الآيات عمى لساف الراكم في كصؼ حاؿ * 
 بعيدا عف القرية حتى لا يطاليما القايد عباس كجنكده، إف أفضؿ ما يمجأ العربياليرب مع 
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تىطٍمىئًفُّ قيميكبيييـ بًذًكٍرً  إليو العبد كىك يشعر بالخكؼ، الاستئناس بالقرآف الكريـ، ﴿الَّذًيفى آمىنيكا كى
 .1﴾ (28)المَّوً أىلاى بًذًكٍرً المَّوً تىطٍمىئًفُّ الٍقيميكبي 

ىدؼ  النص مف جعمت التي كالدراسات الثقافية، الثقافة أىمية كتعزز تأتي ىنا كمف
تتأثر  الأدبية الخطابات لأف معا، بالاثنيف اشتغاليا ىك أىميتيا تتأكد إذ البداية، كنقطة
 مف الثقافي الدرس في الذاتية الصيغة أف كيتضح الناس عف تعبير ىك الذم الثقافي بالفعؿ
 الثقافة مع التعامؿ أصبح الصعكبة ىذه كمف المكضكعية، عمى يبعدىا الذات تمكضع خلبؿ
 عمى الثقافة تعريؼ يتأتى ىنا كمف المؤسسة الثقافية نفسيا، ضمف أم محميا تعاملب

 ميما نفسو عمى منغمقا سيبقى خصكصيتو في الثقافي أف النظاـ أم معيف مجتمع خصكصية
 ،2الانفتاح بادؿ

كما جاء تكظيؼ ألفاظ القرآف الكريـ في كثير مف المكاقؼ، مرد ذلؾ كمو كما ذكرنا *
سابقا في الفصؿ الثاني إلى ثراء المعجـ الديني لممؤلؼ كاغترافو منو ليقينو بقكة المفظ القرآني 

عجازه، كتشرب الشخصيات لمثقافة الدينية كقداسة القرآف في نفكسيـ، كمف أمثمة ذلؾ ما  كا 
تحزف  لا..." كىي تخاطب زكجيا خميفة في أحلبـ اليقظةالربح بنت إبراىيمجاء عمى لساف 
... لا تقتؿ الكمب ...أنا في عمييف ...كؿ امرأة مظمكمة جزاؤىا الفردكس... أنا في جنة الخمد

  ".3دعو يرد إلى أرذؿ العمر

 4إنيا فاتحة لحرب لا تبقي ك لا تذر"كجاءت ألفاظ القرآف الكريـ في مكقؼ آخر * 
 حمامة أممو في خطبة أولاد سيدي عمي بعدما خيب القايد عباسجاءت مع كصؼ حاؿ "
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، فقد جاء لفظ ﴿لاى تيبٍقًي كىلاى تىذىري العربي لحمامةكردكا فرسانو منيزميف كسماعو لخبر خطبة 
(28) ﴾1. 

كمف تكليـ  "العربي وفرحات عباسكجاء ذكر جزء مف الآية في مكقؼ سجاؿ بيف * 
 .2"منكـ فيك منيـ ألـ تقرأ ىذا يا عباس

زار معو أمقراف في محمو كاكتشؼ معو مينة الحدادة، كىك يدخؿ "ما جاء في الركاية *
 .3"الحديد في الفحـ الحجرم، فإذا بو يميف بيف يديو كما لاف لمنبي داككد

ىذه عصا سيدؾ الشييد، أبي  "خميفةكجاء ذكر معجزة سيدنا مكسى عمى لساف *
 .4"ىي تمتيمؾ كما التيمت عصا مكسى طغياف فرعكف البطؿ كىا

كلـ تتمالؾ النسكة أنفسيف فتيف في جماليا، "جاء تكظيؼ قصة سيدنا يكسؼ في *
 .5"سبحاف ا﵀: تسمرت حمامة في فتنتيا كتذكرت قصة النبي يكسؼ كتمتمت

 من الجانب التاريخي  1-2-2

جاء تكظيؼ المادة التاريخية كمظير مف مظاىر التراث الشعبي مف قبؿ الراكم ليعكس 
بذلؾ مدل سعة اطلبع الجزائرم كمعرفتو بتاريخو كتاريخ الحضارات الممتدة كالمتعاقبة عمى 

:  الأراضي الجزائرية كانعكس البعد الثقافي لتكظيؼ ىذه المادة كالآتي

 سي قالو عما العربي يعمؽ لـ"مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف العربي كسي رابح *
 كىـ التكشابيـ :طكائؼ ثلبثة إلى ينقسمكف الجزائر في الييكد بعد أف فيما فيـ لكنو ،رابح
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 أف عمـ كما أكركبا، ييكد ىـ ك ليفكرف كييكد ييكد الأندلس، كىـ كالميغكرشيـ عرب، ييكد
 .1"قسنطينة في (ميمكف)ك العاصمة الجزائر في (ريباش) منيـ صالحيف أكلياء ليـ

 صاحبة المتمردة الممكة تينييناف " خلبؿ مف الأمازيغية الجذكر عف الحديث ككاصؿ* 
 كالتي الخياـ، ناصبة أم" تينييناف " سميت حتى كالترحاؿ، السفر كالدىاء، الكثيرة الحكمة
 حكاياتيا يتناقمكف الصحراء أقصى في التكارؽ كمازاؿ ضد الغزاة كشعبيا أرضيا عف دافعت

 منتجة نصية بنية جماعية ضمف أك ذات فردية تنتجيا دلالية النص بنية "فػ .2 ..."كأعاجيبيا
كتراكمات قرائية  معيف لتمؽ نتاج فيك ، لذا3"محددة  كاجتماعية بنيات ثقافية إطار كفي

 الخطابات داخؿ الثقافي بدراسة السياؽ الاىتماـ فالأحرل ىك الثقافة، منتجو كأف متنكعة
 أف أساس عمى لا تزاؿ تحيرنا، التي إشكالياتو مف كثير فيـ يساعدنا عمى سكؼ ىذا الركائية
 جانب تنمية أك الأدبية، كالخطابات النصكص لتطكير معني تطكير أك مجرد ليست الثقافة
 العيف ىي الثقافة تككف بحيث جميعا الإنسانية لمجكانب كلكنيا تطكير فييا، معيف ثقافي

 مجمكع كذلؾ كتككف كالأعراؼ التقميدية، المؤسسات لكؿ النيائي، كالحاسـ كالناقد الفاحصة
. تأثرا كتأثيرا جميعا كالممارسات المؤسسات في كالتفضيؿ الإحلبؿ كالتبديؿ عمميات عند القيـ

 المدينة ككيككؿ مدينة المدينة مقبرة أخيرا اكتشفنا لقد"التاريخ  مع أمقران يكاصؿ ك* 
 ركمانية مدينة كىي ميلب بأربعيف سطيؼ عف تبعد...قركنا الأرض نامت تحت التي الحالمة
 بيف كبيرا صراعا بأسرىا المنطقة شيدت كقد... الركماني نيرفا الإمبراطكر زمف بنيت
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 زلزاؿ عصؼ ثـ ...كماريكس بيف يكغرطا الفاصمة المعركة ذلؾ أشير مف كالأمازيغ الركماف
 .1"شيء كؿ فدمر بالمنطقة ـ 419 سنة

 إلييا يخرج فرانكك ككاف المعمر 1910 سنة ككيككؿ مدينة داخؿ المقبرة اكتشاؼ تـ*"
 المدينة بناىا أف يؤكد كاف... المكنشك شمعكف يلبزمو صار ثـ...بمعداتو محملب يكـ كؿ

 عمى دليؿ المقبرة في ما كؿ أف يؤكد فرانكك ككاف ...دلائؿ عف المقبرة في يبحث كىك ييكد
. 2"مسيحية كانت أف المدينة

 بظمـ كبريكة التكتة عيف في الأحرار  ضاؽ1916كلدم، خريؼ  يا العربي* "
... الجياد إعلبف عمى كاتفقكا قرية بكمعزاز في أمرىـ أكؿ فتجمعكا الماكريف، النصارل
 فرنسا كأحست ...الأكراس الأشـ كؿ في الثكرة كالتيبت... الييكد ك الفرنسييف ىاجمكا
 آلاؼ الجنكد بقيادة تحشد فراحت الأكلى العالمية الحرب أتكف قمب في كىي الدائـ بالخطر
 آلاؼ ثلبثة كساقت... العزؿ ضد الجرائـ أبشع مرتكبة بالطائرات كاستعانت (مكنيي) الجنراؿ
. 3"أقكاتيـ حتى السكاف مف كصادرت معتقلبتيا إلى أسير

الشييد  صديقة فقد كقد جرائمو، عمى شاىد كىك جيدا الاستعمار يعرؼ رابح سي*
 زملبئو، ىمـ بيا كيشحذ ىمتو تشد بذاكرتو، عالقة البشعة المشاىد تمؾ  كلازالتالغول سعدان
 أف يجب " السياسي ككعيو النضالية شخصيتو بيا كتتعزز يككف عممي لمعربي، درس كىي
 4."أيضا نحف لثكرتنا العدة نعد
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 الأحياف ليضيء أغمب في الشأف ىك كما رابح سي شخصية لساف ما يأتي عمى* 
 بعض جذكر عمى كيقؼ الاجتماعية ليعكس الثقافة التاريخية لممنطقة الحياة مف جزءا

 .الممارسات

 السكداء؟ الملبءات ليذه المدينة في النساء ارتداء سر ما رابح عمي"

 :سريعا رابح سي قاؿ

 السكاد لبس عادتيـ كمف الفاطمييف، دكلة ىي العالـ في شيعية دكلة أكؿ ىنا قامت لقد
 السكاد النساء لبست لقد ذلؾ، مف أقرب أنيا يرل مف كىناؾ...الحسيف مقتؿ سيدنا عمى حزنا
 بالعدؿ كعرؼ حكليا، كما لقسنطينة حاكما كاف تركي رجؿ كىك صالح بام مقتؿ عمى حزنا

 ...اغتالكه الييكد لكف كبيرا عيده رخاء في الناس كعرؼ كالتقكل

 .الشركر كؿ كراء الييكد: مكستاش العربي قاؿ

 المتطكعيف آلاؼ مع الصقمي الديف جكىر انطمؽ أيضا ىنا كمف :رابح سي ككاصؿ
. 1"الأزىر كجامعيا القاىرة مصر، كبنكا عمى فاستكلكا

 بالنسبة كالسمكل العزاء ىك آخر، مكقؼ في العربية التاريخية الرمكز استحضار*
 سيؼ كنت لك آه :كيحمـ ...يزف ذم بف سيؼ قصة تفاصيؿ تحضره كؿ"الرئيسية  لمشخصية

 كالشيخ باراؿ كلأبدت ...المنفكش كالعيف صيرتيـ آخرىـ النصارل عف لأبدت يزف، ذم بف
 اليمف ممكؾ أحد أنو يقاؿ يزف ذم بف كسيؼ" ،"2إلى جانبيـ يقؼ كمف عباس كالقايد عمار
 قريش كفد فيو زاره سكنكه، الذيف الممكؾ أشير كآخر مف ككاف غمداف قصر مف حكـ القدماء
 3."ممكات الجف إحدل أمو أف يقاؿ ىاشـ، بف المطمب عبد برئاسة
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 من الجانب الجمالي  1-2-3

 فقد ،(الممحكف)تجمت في جممة مف التكظيفات الشعبية المتمثمة في الشعر الشعبي 
 لكركد أغمب الشعر الممحكف في الركاية عمى العربيالرئيسية  بالشخصية كثيرا المؤلؼ اىتـ

: لساف ىذه الشخصية

م ػػػػػعاؿ برج في ترف حمامو عندم"

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباؿ لي كشغمت قمبي حرقت

م ػػػػػلاؿ يا لالي مشكؿ لحف صكتيا

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلاؿ تثير حجمة مشيتيا

 مػػػالدكاؿ كعنقكد كحمك باىي كقمبيا

م ػػأحكاؿ غيرت مذبالة سكدة عينييا

 مػػيلبؿ ك يممع مرتب جكىر كسنيا

 مػػػػػػالعاؿ لمرب نشكي ك كنكح نبكي

 1".ىكالي كاكشؼ لجراح داكم ربي يا

: حزينا خافتا إيقاعا فأرسؿ المدينة في كىك الشعر شيطاف زاره فجأة*"

 ! مػػػػػػػػػػػػػػأقكاف ما با﵀، خبرني ليؿ يا

 م؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجيراف أىمي خميت كيؼ

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىناف كما يبكي لحزيف قمبي
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 ىكاني احمؿ كما غربتي حمؿ ما

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحزاف زادت غريب راني

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجنحاف كزادك كرعي تكسركا

 مػػػػػػػػػػػفالعلبؿ نرفرؼ قمرم ريتني يا

 مػػػػػػػػػػػػاؿػػػػػػػػػػػػػػػػالع لجبؿ جبؿ مف نطير

م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأخكاؿ أعمامي أىمي نزكر

 الغالي عمي كسيدم الكالديف نزكر

 مػػػػػػػػكأىكاؿ ىمي فرج لعزيز ربي يا

 1".مػػػػػػػػػػػػػػػػالجيلبؿ كسيدم العدناف بجاه

 لمسانو العناف فأطمؽ مشاعره كأليبت ،سوزان شغفتو أخرل، مرة يتغزؿ العربي *
: أسعده بذلؾ كما كقصبتو

 تمكمكني لا ربي خافكا ناس يا

 مػػػػػػػػػػػػكعذركف لمركمية حبي في

 ة؟ػػالجف ـ ىبطت حكرية ىذم

 م؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػفيمكف الملبيكة ـ كالا

********************** 

 ةػػػػػػػػػػػػالضكام كالشمس مدكر الكجو
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 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككام نارك كاحنيف دافي

الظنو  بيا تسيئكا ما عشقيا قمبي

 ةػػػػػػػػػػػغكام شيطاف عمييا تقكلكا ما

**************** 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمـ جكاىر خاكتي يا عينييا

ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرؾ قمبي قداميا خضكرة

 قػػػػػػػػػػػػػػالبف فيو سبكؿ غمار كاشعرىا

 يرتع الصحرا ؼ غزاؿ قد كقدىا

**************** 

 كرٌدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أحمر التفاح ؾ خدٌىا

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمشو لعسؿ كػ فمي في

 الغنو صافية مكسيقى كصكتيا

 1".ددػػػػػػػػػػػكتج تنعش نسمة كأنفاسيا

 :المجدكب قكؿ *

 طيعك القكـ ككبير الناس تعرؼ سافر

 2بيعك فمس بنص كالراس الكرش كبير
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 :آخر مكقؼ في المجدكب قكؿ*

 يدكمكا فييا لككاف بضحكات، النسا مازيف

 يعكمكا ما بلب كىما الما، ؼ يعكـ الحكت

بالؾ  رد داخمك يا مطيار، سكؽ النسا سكؽ

. 1مالؾ راس كيديكلؾ قنطار، الربح ـ يكريكؾ

في مكقؼ آخر يبرز العربي كطنيتو كحاؿ أم شاعر غيكر عمى كطنو فحب الكطف *
 بشعر اليمـ يشحذ لمسانو فأطمؽ العناف صامتا العربي يقؼ مقدـ عمى كؿ شيء، لـ

 .الحماسة

 كرػػػػػػػػػػػػػػػػػث الغالي شعبي يا

 كرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقو تبقى حراـ

 ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدـ مصٌكا عداؾ

 كرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمخـ راقد كأنت

 عباس تبٌع لا عينؾ حؿ

 كرػػػػػب كتكلي حياتؾ تضيع

 أماف فييا ما غدٌارة فرنسا

 مسحكر أفعى يامف كالمٌي

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاح طريقيا كالعزٌة
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 1افكر كالدـ كالباركد النار

: كأعـ أطكؿ أخرل في قصيدة*

ػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتجبػػػػػػػػػػػػػػ طغى كالظمـ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ   الحقرة ليؿ خاكتي يا

ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتعث تاه الباطؿ كسيؼ ػاؿ ػػػػػػػػػػػػػكمػػ ضعؼ الحؽ كسيؼ

ػػػػػػػػػبر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتجػػػ ما كبير ككسرك ػػػػػػػػكاؿ ػػػػكاىػػػػػػػػػػػػػػ محايف في كطنٌا

ػػػػػػػػػتر ػػػػكتنػػػػػػػػػػػ تاكؿ متكحشة كذيابة كاؿ ػػػػػػػػػػػػكاغ عفرت عميو تلبيمت

ػػػػػػػػػػثر ػػػػػػػػػػػػػػكتتعػػػػػػػػػػػػػ تمشي غزالو كي الخيػػػػػػػػػػػػػػاؿ  ؼ نخمـ كانا مثمتك

ػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنشػػ تذبح كمخالب طػػػػػػػػػكاؿ  بنيباف سبكعة غدركىا

ػػكسر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتػػػػػػػػػػػػػػػػ اتيز امكاج فيو تيكاؿ  بحرميكؿ في كالاسفينة

ػػػػػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتدبػػػػػػ ما خنزير عفسيا جماؿ  فييا ك بيا فييا كرده كلا

ػػػػػػػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػاعجػػػػػػػػ رقاد عميكـ اطردكا كقاؿ  قيؿ نكضكا كفانا خاكتي

فر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاص المي ـ خميككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ كالتعلبؿ  اليانة عميكـ انفضك

در ػػػػػػػػػػػػػػػػػكيغ يخدع غيرالمي فييـ ما اؿ ػػػػػػػػػػػػكخ عـ كلييكد النصارل

ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػينص ما يركم ما سراب كالا تشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  بلب دخاف كلبميـ

ػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيتدبػػػ يقرا لمي كتابك في الضػػػػػػلبؿ  حزب في ربي لعنيـ

كانفجر     جبالنا في ثكرتنا كنعمف كلفعػػػػػػػػػػػػػػاؿ   ربنا عمى نتكمك ىيا

كتكبر       تزيد عزة كنرجعكليا سػػػػػػػػػػؤاؿ   بلب بالدـ أرضنا نسقيك

                                                           
. 389 ، ص مصدر سابؽ 1



 أبعاد التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجيالرابع                          الفصل 

 
211 

 

. 1كتتبختر     تزىى بلبدنا تسعد كىػػػػلبؿ   بنجمة علبمنا كرفرؼ

من الجانب الاجتماعي   1-2-4

تمثؿ ىذا الجانب في حضكر الزجؿ الشعبي الذم جاء مبثكثا في مقاطع سردية عدة 
الأرض عطشانة، دمنا يركييا، قمكبنا " البيمي لخضرنذكر مف ذلؾ ما جاء عمى لساف 

خربانة غمنا يسقييا، حمامة حيرانة لمشرؽ نرمييا، لمشرؽ نرمييا، سيد القكـ يحمييا، سيد 
القكـ يحمييا، يا ناس يا ناس، ىك سيد الناس يرفع الباس كيعمي الراس، اسمو بالعيف يبدا 

 .2"كالنفكس لو تيدا، يرفع راس بلبدنا كيعز نفكس كلادنا

 جاء فقد ،3"شيء كؿ يفعمف أف ليف كيمكف إبميس بقرات النساء" المثؿ الشعبي قكؿ*
 الراكم فحاكؿ خالتو، بابنة بالزكاج سالـ أخيو عمى الزيتكني أصر الراكم عندما لساف عمى
 لا الأمر أف أـ أمو أكصتو فعلب ىؿ " نفسو في فدس الشؾ المتمقي عف خفي ما يظير أف

. 4"زكية أـ كبيف بينيا المكي لعداكة بنت العمجة كادتو كيد مجر يككف أف يعدك

كالآخرة  بالكجكه الدنيا" :المككب تشاىد الركمية كىي لساف سلبفة عمى المثؿ حضر
 ." 5بالأفعاؿ

 غرابا خمؽ الأزؿ في ا﵀ إف " سي الطالب لساف عمى جاء الحكاية الشعبية ما*
 رأس عمى الأكلى منو يرمي كطمب بالقمؿ، كالثانية بالذىب مميئة إحداىما صرٌتيف، كأعطاه
 .6"الأمر كعكس فأخطأ النصارل رؤكس عمى كالثانية العرب
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البعد النفسي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي  -2

كسائر  كالقانكف، الأخلبؽ بداية لو بالنسبة تعتبر التي أكديب عقدة فركيد أسس لقد
 )كالأنثى الذكر( الجنسيف كلب ذكات إنتاج بداية كىي كالاجتماعية، الدينية السمطة أشكاؿ
إلى  كتب فمقد. 1الكاقع مبدأ إلى المذة مبدأ مف الذات تنقؿ التي الأبكاب إحدل أيضا كىي
 مف الأب الأـ كالغيرة حب أف كجدت فمقد..." العقدة ليذه كضعو سبب لو فميس كشرح كيمياـ
 بكضكح في تظير لـ إف حتى المبكرة الطفكلة في الظاىرة ىذه أف كأعتقد أيضا حالتي في

 بالجنسية الطفيمية أكديب عقدة فركيد ، فربط2"ىيستيرية بأمراض أصيبكا قد الذيف الأطفاؿ
 كيكد التخمص جنسيا، ميلب أمو إلى يميؿ أنو حيث للؤطفاؿ، الأكلى المراحؿ في تنشأ التي
 الإغريقية التي الأسطكرة مف ىذه عقدتو فاستمد فركيد لو، المنافس يعتبره الذم أبيو مف

، انتياؾ حكؿ البدائية المخيمة نسجتيا ىيبتيا  ليا الإغريقية الأسطكرة أف إلا" المحارـ
القراء  مف فكؿ بداخمو الأسطكرة ىذه بمسارات يشعر لأنو ذلؾ الجميع يعرفيا كالتي كسيادتيا
عبء  يتراجع في سيجعمو الكاقع في الحمـ ىذا تحقيؽ كأف العقدة ىذه في نشأ قد كالجميكر

 أكديب عقدة إذ تمثؿ. 3"حالتو الراىنة عف فانتازيتو تفصؿ كالتي الكاممة الكبتية التدابير مف
 مف العقدة نتتبع مراحؿ ىذه أف كيمكف فركيد نظريات في الطفمية لمجنسية الأساس الحجر
 كينجـ لأبييا، ميميا للؤنثى بالنسبة ككذلؾ جنسيا، ميلب أمو إلى الذكر الطفؿ  ميؿ:خلبؿ

كالعكس  لمذكر بالنسبة لكالده كالكره بالإعجاب شعكره مع الكالديف، لأحد عنيا الكراىية كالغيرة

                                                           
، ص 1991 القاىرة، الثقافة لقصكر العامة حساف، الييئة أحمد تر، الأدب، نظرية في مقدمة إيجمتكف،  تيرم: ينظر1

189 .
 القاىرة، ،1 ط لمثقافة، الأعمى المجمس بسطاكسي، كرمضافبراىيـ إ تر، كفاء الثقافي،  النقديزابرجر،أ  آرثر:ينظر 2

  .162ص ،2003
 .163المرجع نفسو، ص  3
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كىذه  كاع، غير شعكر ىك الذم بالذنب شعكره ذلؾ عف كينجـ للؤنثى، بالنسبة صحيح
 ، 1كتجاكزىا حميا مف يتمكنكا حتى الأطفاؿ، بجميع تمر الأكديبية المراحؿ

في  الطفؿ يبدأ لأبيو، خاضعا الطفؿ مف يجعؿ الذم الأخلبقي الكجداف ىذا خلبؿ مف 
 ، 2الضمير صكت كىك بعد، فيما يعاقبو الذم الأعمى أناه تشكيؿ

 عف حديثو في إطار كذلؾ الغربية، لمركاية أنماط ثلبثة بيف بالتمييز لككاش قاـ فقد
 :في الثلبثة الأنماط ىذه كتتمثؿ كالعالـ البطؿ بيف يقع الذم الترابط

 .دكنكيشكت كركاية البطؿ كحصر البطؿ نشاط تظير التي التجريبية، المثالية الركاية - أ

 .العالـ عف النفس انفصاؿ فييا يحدث التي النفسية الركاية - ب

مصالحة  في كيظير السابقيف الصنفيف بيف التركيب محاكلة فيك الأخير الصنؼ أما  - ج
 إذ الركاية شيدتيا التي نمطا رابعا مف جراء التغييرات لككاش  فأضاؼ.الكاقع مع الذات

 حيث الكاقعي، لككاش منيج كفؽ ڤكلدماف لكسياف فسار تصدعت، ، حتى3تطكرت الشخصية
 فڤكلدماف المجتمع، ليذا الإجتماعية القيـ عف لمبحث كيسعى الرأسمالي بالكاقع ربط الركاية

في  لمعالـ الفناف رؤية تجسيد عف نظرية يقدـ حيث ،4السيككلكجي لمجانب كبيرا أكلى اىتماما
كالبطؿ،  النمكذج عمى باعتماده كذلؾ الأدبي الشكؿ إلى كيحكلو الجماعي الضمير صيغة
أصميـ  في الفنانيف اختلبؼ أف" إذ النمكذج مفيكـ شرحكا الذيف بيف مف "تيف" كيعتبر
عما  تختمؼ خاصية فيو يبرز منيـ كاحد فكؿ لمشيء، مختمفة رؤيتيـ يجعؿ كتربيتيـ كركحيـ
الجديد  العمؿ في تتكشؼ عندما الفكرة ىذه عنو، أصيمة فكرة يشكؿ منيـ كؿ سكاه، يبرزىا

                                                           
 .65، ص1،1986 ط كالتكزيع، كالنشر دراساتلؿ الجامعية المؤسسة ا﵀، عبد تر، جكزيؼ فركيد، فكر إدغارييش :ينظر 1
 . 89ص حساف تر، أحمد الأدب، نظرية في  مقدمة،إيجمتكف تيرم :ينظر 2
 .09،ص2،1980ط القاىرة، المعارؼ، دار الأدبي، الإبداع في الكاقعية  منيج،فضؿ صلبح :ينظر 3
 .10المرجع نفسو، ص  4
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 معاممتو، إذ كأساؤا أبناؤه ظممو الذم الأب مكقؼ مثؿ. 1الأشكاؿ أبيا في الفكر عمى ينتصب
كيصكغيا  الشخصية ىذه نفس شكسبير كيمتقط ككميس، لسكؼ أكديب مف العمؿ ىذا ينطمؽ

كارؿ " النفسي العالـ أضاؼ كلقد ،"حكريكت" في الأب لصكرة يفعؿ ككذلؾ ،" لير " الممؾ في
 أف أبرز ييمني "النفسية النماذج كتابو في مقكلة مف ينطمؽ فيك دراستو لمنمكذج، في "يكنغ
 أساسية، كىي أنكاع أربع كالممكنة، المكجكدة الاستعدادات مف كثير بيف مف البحث، ىذا في
 كالشعكر كالحدس التفكير كىي الرئيسية، الأربع النفسية بالكظائؼ تتصؿ التي الأنكاع تمؾ

 خكاص الفرد بطابعو يدفع الذم الغالب ىك الاستعدادات ىذه أحد يككف فعندما كالحس،
 في التأملبت النماذج تندرج ىذا كحسب ".2نفسي نمكذج عف أتحدث أف بكسعي يصبح

 ليست كىي نماذج كالحدسية الحسية في الثانية كتنحصر معقكلة، نماذج ىي التي كالعكاطؼ
 عمى الإنساف ينطبؽ النكع كىذا تمقائية، لأنيا المعقكلة النماذج يكنغ كيفضؿ معقكلة،
 .3الكاقعي

الأدبي،  النمكذج ىذا الحالي القرف أكاخر في الركسية الأدبية الدراسات التقطت كقد
الإخكة " ركاية تعتبر إذ الاشتراكية، الكاقعية عمى تركيزىـ في الإيجابي البطؿ عميو كأطمقكا

محتكل  ذات الأربعة، أبنائو أحد طرؼ مف يقتؿ الأب لأف أكديب لعقدة تجسيدا " كارمازكؼ
العميؽ  الفكرم الجدؿ كبيف الكاقعي، التصكير بيف مزجت بحيث فمسفي، نفسي، اجتماعي

في  الداخمية الحركة مرحمة في شخصيات تصكر لأنيا نمكذجية فيي العصر، مشاكؿ حكؿ
ناحيتو  مف بالكاقع الفنية كظيفتو في الأدبي النمكذج ارتبط كقد ،4كالنفس العقؿ تطكر

                                                           
 .141-140 ، الأدبي الإبداع في الكاقعية  منيج،فضؿ صلبح :ينظر 1
 .145-144المرجع نفسو، ص  2
. 146المرجع نفسو، ص 3
. 188 ص ،1981 أفريؿ الككيت، ،40 العدد المعرفة، عالـ مجمة ،19 ؽ في الركسية الركاية الغمرم، مكارـ .د :ينظر 4
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في  الناجحة قكانينيا كتحميؿ الجمالية بالكسائؿ كالمكاقؼ الشخصيات ربط إذ السياسية،
 .1الأدب

 لمتراث الشعبي في رواية الرماد الذي ي تجميات البعد النفسي في التوظيف السرد2-1
غسل الماء  

 تجمى البعد النفسي لتكظيؼ المادة التراثية في الركاية مف خلبؿ بعض مكاقؼ 
الشخصيات في الركاية مف ذلؾ مكقؼ فاتح اليحياكم الذم تجسد في مكقؼ العزلة مف 

: خلبؿ بيت شعرم أكرده الراكم عمى لساف ىذه الشخصية

 كلا العزلة مكقؼ في اليحياكم  ففاتح.2ثمكد في كصالح ا﵀ غريب تداركيا أمة في  أنا
 عنيا غريبا نفسو يرل حيث فييا يعيش التي كحاؿ الأمة لحالو عنكانا إلا اعتباره يمكف
 .ثمكد في صالح كغربة

 أخاىا أغرت التي إلكترا عقدة فيي أكديب لعقدة المشابية عف العقد النسائية كأما
 تفسير في رمزية أكديب خلبؿ مف فركيد  كيعمد3كممتيمنسترا  بقتؿ أميا كأقنعتو أكرليسنيس

 تطير قكٌة كالأخلبؽ الديف يشكؿ إذ الأخلبقي، كالضمير كالأنا الأعمى الأخلبؽ تشكؿ
 المترسبة الكراىية عمى المحبة كتطغى عميو، التمرد فينيي البدائية للؤب، الكراىية ىكاجس

 ،4لمطفؿ الأخلبقي الكجداف يشكؿ كىذا ما الباطني، العقؿ في

كما تجمى البعد النفسي مف خلبؿ مكقؼ آخر لشخصيتيف أخرييف مف شخصيات 
: الركاية تضمف ىذا المكقؼ الصراع بيف اليأس كالأمؿ

                                                           
  .162،صالأدبي الإبداع في الكاقعية  منيج،فضؿ صلبح 1
 .92 ، ص مصدر سابؽ 2
  .164الثقافي،ص النقد يزابرجر،أ  أرثر:ينظر 3
، فركيد كسيككلكجية الأخلبؽ لنشأة كالأسطكرية الرمزية الأسسمحمد أميف سكيدم،  4
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 : تقكؿ بدرة

 1ازدياد في راغب مف أعجب إلا فما الحياة كميا  تعب

: ماضي أبي إيميا مف أصدؽ فميس المعرم، العلبء أبا تصدقي لا" لبدرة نكارة فتقكؿ

 2الرحيلب الرحيؿ قبؿ يؤكس يتمنى نفس النفكس شر  إف

 نفسيا في حاؾ شيء عف كتعبيرا اليأس مكقؼ في بدرة لساف عمى الأكؿ البيت فجاء
 بو تحاكؿ الثاني البيت بذكر نكارة فكاستيا عانسا، تزاؿ لا كىي عمرىا يمر أف تشعر كىي

 كالكساكس، الأكىاـ كطرد بالحياة، التشبث كتذكرىا بضركرة قمبيا، عمى التفاؤؿ إدخاؿ
 عمى عينيا نكارة تككف أف كصراعا، تكازنا تكازنا نفسو الآف في يشكؿ معا البيتيف كحضكر

 .كالأمؿ اليأس صراع خلبؿ مف الحركية يبعث أف كصراعا بدرة،

 الاجتماعية الحياة في العائمة بنية إستيحاء فركيد أكديب يحاكؿ عقدة خلبؿ كمف
 الأخلبؽ منشأ تفسير في الطكطمية الأسطكرة تكظيؼ رمزية عمى باعتماده كذلؾ الأكلى،
 .3الاجتماعية كالتاريخية بمضامينيا الإنسانية

مف  أك النفسية لمظكاىر الجكىرية الاختلبفات فركيد نظرية في أكديب عقدة شكمت  لقد
النص  أف إلى تكصؿ الإبداعية، كلقد الشخصيات أعماؽ يدرس أف فركيد حاكؿ خلبليا
 الأدبي، كالحمـ العمؿ بيف تربط التي فالحمقة الحمـ شأف شأنيا المبدع أعماؿ أك الأدبي

 كىنا اللبشعكر، في مكبكتة إلكتراكية أك أكديبية كانت سكاء الجنسية النكازع خلبؿ تستمد مف
الرغبات  مف ينتجاف كالحمـ الفني فالعمؿ إبداعية رمكز شكؿ في اللبشعكر في يتفرغ المكبكت

أك  ساحرة أدبية أعماؿ إبداع في طريقيا الرغبات ىذه اللبشعكر، كتجد في المكبكتة الجنسية
                                                           

  .121 ، ص مصدر سابؽ 1
   .121، ص المصدر نفسو 2
، فركيد كسيككلكجية الأخلبؽ لنشأة كالأسطكرية الرمزية الأسسمحمد أميف سكيدم،  3
 http://www.acofps.com/vp/showthred.php?t 
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 التي النفسية العقد خلبؿ الكاقع كمف أرض عمى يحققيا أف لو كاف ما تتراءل أحلبـ في
 بيا فسر الجنسية، كالتي الرغبات ردىا إلى التي الأحلبـ كتفسير نظرياتو في فركيد اعتمدىا
 .كطيدة بالأدب علبقة النفسي لمتحميؿ أف يتبيف الأدبية الظاىرة

 عمى المرة ىذه كتجمى البعد النفسي كذلؾ في الركاية مف خلبؿ مكقؼ الغيرة، فجاء
: البيت صاحب تذكر كلـ عزيزة لساف

 1نصيب كدىف في لو رأسو فميس شاب أك المرء ماؿ قؿ  إذا

 أنو خمدىا في فدار سالـ زكجيا عمى تغيرا أحست حيف ذكرت ىذا البيت الشعرم
 تحريؾ في كبير شأف لو البيت ىذا فحضكر تممح، فراحت مف أخرل لمزكاج يتطمع أك عاشؽ
 .تأججا الصراع يزيد الشؾ كذلؾ الشؾ كالريبة زرع خلبؿ مف الأحداث، دكاليب

 كمف تجميات البعد النفسي لتكظيؼ المادة التراثية في الركاية ما أكرده الراكم عمى 
بكطكيؿ في مكقؼ المكاساة مف خلبؿ التكظيؼ الديني،   سالـ رفيؽ لساف صالح

 فاتخذه خيرا،خيرا : بعيد مف يرتفع سمع صكتا" الغبف صاحبو عف يزيح أف يحاكؿ
 :صاحبو ضفة لبمكغ مركبا

  "2كابكسؾ مف لتتخمص سالـ إحؾ يا . تجدكه خيرا تفاءلكا. خيرا خيرا الفأؿ قاؿ

 فكانت ىذه عينة مف جممة التكظيفات الي أكردىا الراكم عمى لساف الشخصيات 
تعكس البعد النفسي لتكظيؼ المادة التراثية في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء كتمثمت في 

. ينظر الفصل الثاني. مجمميا في التكظيؼ الديني كالتكظيؼ الجمالي

 

                                                           
 .262 ، ص مصدر سابؽ 1
. 98، ص المصدر نفسو 2



 أبعاد التوظيف السردي للتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجيالرابع                          الفصل 

 
218 

 

 تجميات البعد النفسي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في رواية حوبة 2-2
ورحمة البحث عن الميدي المنتظر  

مف خلبؿ الطرح النظرم السابؽ لعقدة أكديب كأثرىا في الكعي السردم الشعبي يمكف 
 ، فالشخصية(شخصية العربي)تحميؿ الركاية تحميلب نفسيا مف خلبؿ أخذ عينة مف الركاية 

 الصامتة المنعزلة الشخصية ىذه تكف لـ الشخصية، حياتيا في حتى كتتبعيا الرئيسية العربي
 يكنو بما تجيش شجية بألحاف صمتيا تترجـ كانت فقد المنظكمة الاجتماعية، خارج تعيش

 التي الجياشة المشاعر في يبقى الكحيد العزاء أبيو فإف في فجع أنو كمع لحبيبتو الحبيب
 .لحمامة يكنيا

عالي  برج في ترف حمامو عندم"

بالي  لي كشغمت قمبي حرقت

لالي  يا لالي مشكؿ لحف صكتيا

دلالي  تثير حجمة مشيتيا

الدكالي  كعنقكد كحمك باىي كقمبيا

أحكالي  غيرت مذبالة سكدة عينييا

كيلبلي  يممع مرتب جكىر كسنيا

العالي  لمرب كنشكي كنكح نبكي

. 1"ىكالي كاكشؼ لجراح داكم ربي يا
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 فميلبف العربي إلى حبيبتو عمى حساب أبيو المفجكع فيو، فيو نكع امتداد للؤسطكرة 
الإغريقية، كمف ىنا تتجمى لنا عقدة أكديب في ىذا المكقؼ مف مكاقؼ شخصية رئيسية مف 

شخصيات الركاية، مف خلبؿ تكظيؼ التراث الشعبي المتمثؿ في الشعر الشعبي أك 
 .الممحكف

كالتربكم،  الأخلبقي تفسيره في الأسطكرة ىذه رمزية تأكيؿ خلبؿ مف فركيد تكصؿقد 
الأب  دـ فييا يشكؿ حيث التربكية، العممية في مجراىا تأخذ رمزية لكليمة أخرل صكرة كىي"

 ،1"الأعمى كالأنا كالأخلبؽ القيـ لتكليد جديدة طاقة ندـ، مف القتؿ يستكحيو بما المقتكؿ،

البعد الاجتماعي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي  -3

إف التراث الشعبي كغيره مف أنكاع أشكاؿ التعبير يعيش بيننا في المجتمع، فلب يكاد 
يخمك عمى لساف أحد أفراده، كالحقيقة أف أفراد ىذا المجتمع يحتككف فيما بينيـ مككنيف 
جماعات بشرية تككف الأسرة كالقبيمة كالعرش كالحي كالقرية كالريؼ كالمدينة كغيرىا مف 
التكتلبت البشرية، فكؿ إنساف يعيش في المكاف الذم يسترزؽ منو الفلبح في الريؼ، 

كالراعي في الريؼ كالميندس يشيد المدف كالقرل كالصيدلي كالطبيب كالمعمـ يذىبكف أينما 
كجدت جماعات بشرية تحتاج إلييـ، فالمجتمع كؿ متكامؿ مف مختمؼ التخصصات التي 

. يخضع ليا الإنساف

إف التراث الشعبي في الجزائر يعد زادا لابد منو، فيك مفتاح لمعلبقات الاجتماعية، 
فالإنساف يعيش تجربتو الخاصة في كنؼ مجتمعو، فيعبر عنيا كعف نتائجيا في أشكاؿ 

.  تعبيرية شعبية معينة، فنحف نحتاج إليو لنعبر كلنقيـ كؿ ما يحيط بنا

                                                           
، فركيد كسيككلكجية الأخلبؽ لنشأة كالأسطكرية الرمزية الأسسمحمد أميف سكيدم، 1
 http://www.acofps.com/vp/showthred.php?t 
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 كمف خلبؿ قراءتي لممدكنة المعنية بالدراسة كجدت أف البعد الاجتماعي لتكظيؼ 
المادة التراثية الشعبية، تمثؿ في عنصر ميـ مف عناصر التراث الشعبي ألا كىك المثؿ 

المكظؼ في  (المثؿ الشعبي)الشعبي، فكاف كقكفي عمى ىذا البعد مف خلبؿ ىذا العنصر 
الركايتيف، فبالمثؿ يمكف أف نحتاط كنأخذ حذرنا مما يمكف أف يصيبنا إذا نحف دخمنا تجربة 

: " نعرؼ مسبقا نتائجيا، فيي ستقكدنا إلى اليلبؾ مثلب أك الإحباط، فإذا نحف سمعنا المثؿ
نجد فيو دلالات كثيرة كمعاف عميقة تبيف لا تفاىة ما نفكر فيو مف " ابني كعمي امشي كخمي 

ركض كراء المادة فالحياة ليست مادة كفقط فالماؿ مف السيؿ فقدانو لكف ماذا بعد ذلؾ، ىيذا 
كمف الضركرم أف نشير أف المثؿ يعد معيار لدرجة معرفة قائمو لمعايير . مثاؿ فقط

كملبحظات ككنيا الناس نتيجة خبراتيـ في المجالات الحياتية المختمفة، فمنيا ما يتضمف 
النصائح كالحكـ، كمنيا ما يتضمف الأسباب كالتفسيرات لسمكؾ معيف، كمنيا ما يضع 

شركطا مسبقة لمحصكؿ عمى نتائج سمككية معينة، كمف ثـ كاف المثؿ تعبيرا عف كاقع معيف 
 .في ظرؼ معيف أيا كاف ىذا الكاقع

شيدتيا  التي كالاقتصادية الاجتماعية بالتحكلات ارتبطت إذ برجكازيا، فنا الركاية تعد
تحمؿ  إذ الممحمة أطكار مف طكرا تاريخيا كاعتبرىا بالممحمة الركاية ربط فييڤؿ أكركبا،
 الصراعات إلى لككاش ردىا فقد مضمكنيا حيث مف أما الممحمية، لمقصة الجمالية السمات

. الأدباء أكساط في كبيرا جدلا الركاية نشأة فأثارت كالإقطاعية البرجكازية بيف الإيديكلكجية
فيي  تعريفيا يصعب مما شكؿ ألؼ تحت كتتشكؿ كجو ألؼ لنفسيا الركاية تتخذ حيث

اقترانيا بالكاقع  ىك الفنية الركاية في الكاضحة كالسمة الأدبية، الأجناس جميع مع تشترؾ
 أكؿ "سرفانتس" ؿ دكنكيشكت ركاية كتعتبر الإنساف كخصائص العصر ركح تعكس فيي
 ،1أكركبا في فنية ركاية

                                                           
 محمد خيضر جامعة الجزائرم، كالأدب المغة في أبحاث مخبر منشكرات العربية، الركاية في مفقكدة، أبحاث  صالح:ينظر 1

. 08 بسكرة، ص
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كعي الناس بالحقيقة السياسية في البلبد، فيـ كاعكف كؿ  مف الجانب السياسينلبحظ 
ظؿ الديمقراطية كحرية التعبير، ككذا المشاركة في صنع القرار، رغـ غطرسة  الكعي في

ما تكثرش عمى لممكؾ لا : "المسؤكليف كجكرىـ في بعض الأحياف، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ
دليلبف عمى تمسؾ المكاطف بكطنو، " ككطني كطني لك كاف رقادم حرير كقطني"، "يممكؾ 

. ككذا معقكلية طمباتو في أف يعيش كريما في كطنو

كمف الجانب الاقتصادم تعد الأمثاؿ مرجعية اقتصادية مف خلبؿ إشيارىا لعدة 
استراتيجيات لمحصكؿ عمى حياة كريمة كالمعنى أف الإنساف يعمـ أف الغنى كالثراء الفاحش لا 

يصنع السعادة، ككذا الفقر لا يؤمف لقمة العيش، كالكسطية ىي الحؿ، لذا نجد الأمثاؿ 
يفنى ماؿ الجديف كتبقى " الشعبية تحارب البخؿ مثلب، كتحث عمى التكافؿ الاجتماعي، فمثلب

كالمي يعرؼ يخبي " ، "الماؿ يفنى ك الرجاؿ يجيبكه"، "الطمع يفسد الطبع " صنعة اليديف، 
، فكؿ ىذه الأمثاؿ ليا بعد اقتصادم يحث عمى العمؿ "مف عشاه لغداه ما يككف شفاية لعداه 

. لأنو يضمف الرزؽ، ككذا يحث عمى القناعة

كمف الجانب الديني ىناؾ بعض الأمثاؿ تعكس لنا تمسؾ المجتمع بتعاليـ الديف 
المكتكب عمى "الاسلبمي، فنجد بعض الأمثاؿ تحث عمى الرضى بالقضاء كالقدر، مثؿ 

المي يتزكجيا عمى ماليا " كمثاؿ عمى اختيار الزكجة الصالحة " الجبيف لابد تشكفك العيف 
يمكت فقير كالمي يتزكجيت عمى زينيا يمكت حقير كالمي يتزكجيا عمى دينيا يحبك ربي 

" ككذلؾ بعض الأمثاؿ الشعبي التي تشير إلى تعاليـ الديف الاسلبمي منيا " كالنبي البشير 
، كغيرىا مف الكثير مف الأمثاؿ التي تأثرت بالديف، كاستخدمت "اذا حضر الما بطؿ التيمكـ
. عناصره في معاف مجازية
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لمتراث الشعبي في رواية الرماد الذي   تجميات البعد الاجتماعي في التوظيف السردي3-1
 غسل الماء 

انعكس البعد الاجتماعي لتكظيؼ المادة التراثية مف خلبؿ جممة مف الأمثاؿ الشعبية التي 
 :   أدرجيا الركائي في متنو، كجاءت عمى لساف الشخصيات مبثكثة في المقاطع السردية التالية

 بطنو في مف إلا النار يخاؼ كلا .ضرع دكف يكلد البلبء" كريم لساف عمى ما جاء*
 .1"تبف

أكرد الراكم المثؿ الأكؿ عمى لساف الشخصية بالغة العربية الفصحى إلا أف صيغة في 
يرد ىذا المثؿ عمى لساف الناس " البلب يزيد بلب ضرع : " الميجة العامية تأتي بالصيغة الآتية

في حاؿ كقكىـ في البلبء دكف الأخذ بأسباب الحيطة كالحذر منو، كما يصب المثؿ الثاني 
يقاؿ عمى لساف الانساف " في كرشك تبف ما يخاؼ مف النار المي ما" في معنى الاستئناس 

.  البرمء مف اتيامو بفعؿ شيء لـ يفعمو

يدير  الذم سميمان لساف عمى لكف شبيو مكقؼ كفي أخرل بصيغة المثؿ كما جاء *
 .2 "قمبؾ يخاؼ فلب يدؾ لا تفعؿ" يقكؿ كالمثؿ عزيزة مزرعة

 لكريم تمميح مكقؼ في3 "تركح كيف الركح قاتؿ يا" المرنيني سمير لساف ما جاء عمى*
 بعد المرنيني الله عبد عائمة عمى كالاطمئناف السؤاؿ كاجب يقدـ في البيت زارىـ حيف

 عزوز قتؿ جريمة في الأكؿ المتيـ كاف فقد مسمكما فأحسيا خنجرا ،المرنيني سميمة فقدانيـ
 .المرنيني

                                                           
 .48 ، ص مصدر سابؽ 1
    .188، ص المصدر نفسو  2
. 106، ص المصدر نفسو  3
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 كذلؾ 1"قبة الحبة مف يصنعكف ...يرحـ لا الناس كلبـ" العطرة ما جاء عمى لساف*
 معيا، البمدية رئيس الدابة مختار تصرفات حكؿ كوثر عمتيا كبيف بينيا دار خلبؿ حكار مف

قبالو  ىذا كحضكر ...ليا زكجا يككف أف يميؽ كلا السمعة، يممؾ لا زكجة كىك يريدىا عمييا كا 
 تقدـ مع ككانت ستككف شؾ كلا متعددة، نحك احتمالات الأحداث كيدفع الصراع يحرؾ المثؿ
 .كنمكه السرد

 الألسنة تتقاذفو أختو شرؼ يرل كىك سمير ثكرة ثارت  حيفكوثر لساف عمى ما جاء*
 الأغطية تاركة إليو خطت ثـ العمة إليو كالتفتت" تدنيسو يحاكؿ مف رأس عمى ومختار الدابة

 كلا ،2"منو حاجتؾ تقضي حتى فمو مف الكمب قبؿ :ميدئة بو يدييا كأمسكت مف تتدحرج
 الحكمة باب مف يككف ما كنادرا كالذلة كالخضكع مكقؼ الخنكع في إلا المثؿ ىذا يصح

 .دنس شرفو كقد الإنساف يعيش أف أصعب فلب كالتعقؿ

 عزيزةب زكجيا اىتماـ إلى تنتبو كادت كما" سميمان زوجة صكرة لساف ما جاء عمى*
 .3"العمى أصابو السماء عاند  مف:قالت حتى

إف الأثر الاجتماعي الذم يتركو المثؿ الشعبي  عمى ذىنية المتمقي يعكس مدل تعمؽ 
كؿ مف الباث ك المتمقي بحضارة المكركث الثقافي المتركؾ مف قبؿ الأجداد ، فالمثؿ الشعبي 

لو ما لو مف لفت للبنتباه ك إيصاؿ لممعنى ما يغني عف كثير مف الحشك السردم المككؿ 
 .لمشخصيات الركائية 

 

 

                                                           
. 124 ، ص مصدر سابؽ 1
  .149، ص المصدر نفسو  2
   .250 ، ص المصدر نفسو 3
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لمتراث الشعبي في رواية حوبة   تجميات البعد الاجتماعي في التوظيف السردي 3-2
ورحمة البحث عن الميدي المنتظر  

 الناس عمى ألسنة جرت تجمى ىذا البعد مف خلبؿ مثميف شعبييف أكردىما الراكم، فقد
الراكم  لساف عمى جاء فقد ،1"شيء كؿ يفعمف أف ليف يمكف ك إبميس بقرات النساء" قكؿ

 خفي ما يظير أف الراكم فحاكؿ خالتو، بابنة بالزكاج سالـ أخيو عمى الزيتكني أصر عندما
 مجر يككف أف يعدك لا الأمر أف أـ أمو أكصتو فعلب ىؿ " نفسو في فدس الشؾ المتمقي عف
 .2"زكية أـ بيف ك بينيا المكي لعداكة بنت العمجة كادتو كيد

 الدنيا": المككب تشاىد كىيالرومية  سلافةلساف  عمى المثؿ حضر آخر مكقؼ كفي
 أسممت الغد كفي" كالاغتراب الفقر مظاىر مف مظيرا بو تختصر "3كالآخرة بالأفعاؿ بالكجكه
 التي الطبقية عف تعبير فيك ،4 " محتشـ مككب في دفنت ك ساعد الركح بنت الزىرة زكجتو
 .الناس كعامة الأسياد بيف آنذاؾ سادت

كقد ذكر الباحث "كؿ ىذه الجكانب مجتمعة تعبر عف البعد الاجتماعي لممثؿ الشعبي 
الدكتكر إبراىيـ أحمد شعباف في كتابو الشعب المصرم في أمثالو العامية أـ الأمثاؿ تنيض 
كدليؿ صادؽ لمتيارات الاجتماعية، كما أنيا مف المصادر الميمة لمتاريخ الاجتماعي للؤمـ 
كالمثؿ في سبيمو إلى ذلؾ لا يحتكم في مضمكنو الفكرم عمى مبادئ الأخلبؽ فقط كلكنو 
أيضا يتضمف الرذائؿ كىي كسيمتو في كشؼ الشر كتعريتو كالحث عمى الخير كالدعكل 

. 5"إليو

                                                           
. 76 ، ص مصدر سابؽ 1
    .76، ص المصدر نفسو 2
. 141، ص المصدر نفسو 3
. 141 ، ص المصدر نفسو 4
 www.odabasham.net.. حمدم عابديف، أمثاؿ المصرييف تحكي أمزجتيـ5
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مف خلبؿ ىذا الطرح نرل أف كجية نظر عز الديف جلبكجي الشعبية تمثمت في 
ارتباطو الكثيؽ بالمقكمات الشعبية لمدينتو سطيؼ بصفة خاصة كالجزائر بصفة عامة، فعز 

ىك جزائرم كقد سعى أف يبرز الذاكرة الشعبية في متكنو  الديف جلبكجي متمسؾ بكؿ ما
الركائية، فلب يكاد يخمك متف مف متكنو الركائية مف التكظيفات المختمفة لمنصكص الشعبية 

باختلبؼ أنماطيا فنجده مرة يعمد إلى تكظيؼ الأمثاؿ الشعبية كتارة يكظؼ الشعر الممحكف 
كتارة أخرل إلى تكظيؼ الأزجاؿ، ككؿ ذلؾ راجع إلى سعة اطلبع الركائي كمعرفتو بمكانة 
التراث الشعبي كما يضفيو عمى العمؿ الإبداعي مف خصكصيات ترتقي بو إلى مصاؼ 

.  الأعماؿ الإبداعية الناجحة

البعد الإيديولوجي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في روايات عز الدين جلاوجي  -4

الكاتب  فييا يقكـ أدبي إبداع الركائية فالكتابة الكاقع، مف الحكائية مادتيا الركاية  تستمد
الكاتب  فييا يككف بحيث إبداعي جمالي قالب في الكاقع في ىك ما انعكاس بعممية الركائي

 في يكجد ما نقؿ ىنا فالمكضكعية الأدبية، أعمالو في لمكاقع نقمو أثناء كذاتي مكضكعي
 أعماؿ إلى الكاقع نقؿ يككف أعمالو، في كالإبداعية الجمالية الصيغة إضفاء الكاقع، كالذاتية

 .غير مباشرة ركائية

 التعقيد، مف نكعا تثرم تركيبيا في كالكمية الفنية، بنيتيا في المتكاممة الركاية إف
ضافة إلى  في ليشكؿ يتلبحـ ىذا كؿ مميز، أدبي جنس منيا يجعؿ الذم الأدبي العامؿ كا 

 .الأدبية الساحة في مميزا أدبيا المطاؼ عملب نياية

مف  الثاني نصؼ في تحققت" التسعينات فترة خلبؿ كركاجا تطكرا عرفت الركاية  إف
كجنس  كالنقد، كالمتابعة بالقراءة القراء حظي لدل أدبيا جنسا نمقى لا حيث العشريف، القرف

 عمؿ إنتاج كيفية إلى إضافة. 1"الممتازة الأدبية المكانة ىذه تحقيؽ عمى كظاىرىا الركاية،

                                                           
 .27 ص الركاية، نظرية في مرتاض، المالؾ عبد 1
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 تقتحـ فالإيديكلكجية" مف الزمف لفترة لكجيةسالإيديك الكتابة سيطرة الأخير ىذا يشيد ركائي
 مف إلا ركائي نص يمكف بناء لأنو لا الأكلية، مككناتو مف مككف باعتبارىا الأدبية النصكص

 في ليا التي بالقكة نفسيا تتمتع لا النص في تدخؿ حيف إنيا كما الأكلية، المادة ىذه خلبؿ
 منظكمة أخرل كبعبارة لمعالـ، رؤية أك معينة فئات أفكار عف عبارة الإيديكلكجية الكاقع إف

 مف الركائي الإبداع عممية تختمؼ إذ معيف، ىدؼ أك مكقؼ خلبليا مف يتحدد مف الأفكار
 فتصبح كالتصكرات، الخمفيات تختمؼ ككذا الأفكار عف التعبير كيفية كتختمؼ ركائي لآخر،
 لا فميذا ما لكاتب المعرفية الخمفية حسب صفة بالإيديكلكجية سميناىا التي المادة الأكلية

 .الكاقع في ىي بالقكة التي تتمتع

 التي كالتطكرات التغيرات بفعؿ تأسست الجزائرية الركاية في الإيديكلكجية الكتابة  إف

 الجزائرية الركائية كالكتابة الجزائرية كالاقتصادية كالفكرية السياسية البنية في حصمت
 ىك الجزائرييف الركائييف مكضكع ككاف المضطرب السياسي بكاقعيا الاتصاؿ بطبعيا دائمة

 .القضايا السياسية

الجزائرم،  الفكر في أثرت التي الثكرة مسيرة في كبيرة أحداث الجزائرم المجتمع  عاش
 إذ الركائييف، أعماؿ في بكضكح بادية كانت التي الأزمة آثار الاستقلبؿ بعد الثكرة فخمفت

 كالثكرة" كطار الطاىر الركائي عند خاصة الاشتراكية نحك السياسي كالنظاـ رافقكا السمطة
 مكضكعا صارت عامة الاجتماعية كالثكرة خاصة التحرير حرب بيا عندما يقصد سكاء

 .1"الجزائرية في الركاية بكثرة متداكلا

 سادت التي الأمنية الأزمة عف تحدثت التسعينات فترة في الجزائرية الركايات  معظـ
كالظلبـ  السائد السياسي لمنظاـ نظرا أمنية أزمة الجزائرم المجتمع عرؼ حيث الفترة، في تمؾ
 لمطاىر كالدىاليز الشمعة نجد الركايات ىذه بيف مف الشعب، نفكس في حؿ الذم الدامس

                                                           
. 11،ص2000دمشؽ، العرب، كتاباؿ إتحاد الجزائر، في كالتحكلات الركاية عامر، مخمكؼ 1
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 لعبد كالدراكيش الجازية الزكي، مقامو إلى يعكد الكلي الطاىر ركاية إلى إضافة كطار،
 الركايات ىذه  عكست.كغيرىا خلبص لجيلبلي الأزمنة المتكحشة زىكر ىدكقة بف الحميد
 إبراىيـ تحدث إذ التأزـ كالصراع، يسكده سكداكم نظاـ في يتخبط الذم الجزائرم الشعب أزمة

 العنؼ، الحرماف، الظمـ، في كتتمثؿ الجزائر عاشتيا التي الأحداث أىـ عف سعدم
 تسعى الفئات التي بيف الصراع بسبب الفترة تمؾ في سادت التي التطرؼ مكجة الاستبداد،

 .السياسية مبادئيا فرض إلى

جاءت  التي الركايات كمف التحريرية، الثكرة ككقع العقكؿ في كقع الإرىاب ىاجس إف
بيف  صراع تصكر التي "الحراشي زمف في كالمكت العشؽ" كطار الطاىر ركاية صريح بشكؿ
الثكرة  لصالح المتطكعيف كبيف الاشتراكي التكجو يعادكف كانكا الذيف المسمميف الإخكاف حركة

 .1"الاشتراكية الطميعة حرب مف سريا مدعكميف كانكا كالذيف الزراعية،

في  كثيرة كىي السائدة الأكضاع بفعؿ الاشتراكية بالإيديكلكجية الركايات بعض  تميزت
 تمؾ في سائد ىك ما يكتب كاف ىذا عممو في كطار الطاىر  كالركائي.كطار الطاىر ركايات
 خلبؿ ظيرت التي "تيميمكف  "بكجدرة رشيد كذلؾ نجد الركائييف إلى ىؤلاء إضافة الفترة،
 .بالجزائر الجحيـ الإرىابي مف الساخنة الفترة

إلى  سياسية، أبعادا تأخذ كتارة اجتماعية نفسية أبعاد تتخذ تارة الركايات ىذه مثؿ  إف
كعدـ  السياسي كالصراع السكداء العشرية فترة في الإرىاب كراءه كاف الذم العنؼ جانب

بصفة  الجزائرم كالمجتمع الجزائرية الأحياء عاشتو الذم الاجتماعي العنؼ نجد الاستقرار

                                                           
. 96 ، ص الجزائر في كالتحكلات الركاية عامر، مخمكؼ 1
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فئات  بيف صراع خمؽ بميغا، تأثيرا فيو كأثر حالؾ، سكاد الجزائرم الشعب عمى  خيـ.عامة
أىمية،  حركب كأنيا الكاحد المجتمع

 الطابع تتخذ التي الإسلبمية الإيديكلكجية نجد المتعددة، الإيديكلكجيات جانب  إلى
 مف تخفيو ما لإظيار كسلبح النصكص بعض استعممتيا إذ الركائي، العمؿ الديني داخؿ

 الإيديكلكجي، يتبناىا التي الأفكار حسب عمى الإيديكلكجيات تختمؼ غايات كأىداؼ،
 كفئات أحزاب خمؽ إلى تسعى النضالية الحركات تبنتيا التي الإيديكلكجيات السياسية

 صميـ مف نابعة أفكار ليا الإسلبمية الإيديكلكجية أما مطالبيا كمبادئيا، عف للئفصاح
 في الإيديكلكجي مع الديني تشابؾ كقد"القرآنية، مع النصكص البشر كتفاعؿ الديني المعتقد
، كما ىك الحاؿ بالنسبة لمدكنة الدراسة "الركاية كتاب العديد مف عند الجزائرم الركائي المتف

فنجد عز الديف جلبكجي قد كظؼ النصكص الدينية بكثرة في الركايتيف كالركاية الثانية حكبة 
كرحمة البحث عف الميدم المنتظر، مف الكىمة الأكلى كمف خلبؿ عتبة العنكاف نلبحظ 

تكظيؼ لفظة الميدم المنتظر التي ىي جزء مف المعتقد الإسلبمي لدل الشعكب الاسلبمية 
.  بصفة عامة كالمجتمع الجزائرم بصفة خاصة

 كمف خلبؿ دراستي لممتنيف الركائييف عينة الدراسة كجدت أف البعد الإيديكلكيجي 
لتكظيؼ التراث الشعبي، كاف حاضرا مف خلبؿ تكظيؼ عز الديف جلبكجي لمنصكص 

.  ، كالتي ذكرتيا في الفصؿ الثاني(...القرآف كالحديث كالقصص الديني)الدينية 

 تجميات البعد الإيديولوجي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في رواية الرماد 4-1
الذي غسل الماء  

 كاف مف خلبؿ جممة مف الإيديكلكجي بالرجكع إلى متف الركاية نجد أف انعكاس البعد 
التكظيفات الدينية التي تمثمت في نصكص مف الكحييف القرآف كالسنة كذكرت منيا بعض 

 كؿ مف الكاتب كالشخصيات المكظفة في الركاية التي تعد مرآة إيديكلكجيةالنماذج، لإبراز 
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عاكسة لثقافة المجتمع الجزائرم التي ليا امتداد شاسع بتعاليـ الديف الإسلبمي، فإيديكلكجية 
عز الديف جلبكجي في كتابة الركاية مستمدة في أغمبيا مف النصكص الدينية، كذلؾ ملبحظ 
لممتمحص في متكنو الركائية مف خلبؿ جممة مف الاقتباسات التي أكردىا في ىاتو النصكص 

، كأذكر مف ىذه النصكص ...ركاية سرادؽ الحمـ كالفجيعة كالفراشات كالغيلبف: نذكر منيا
:  المكظفة في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء الآتي

. 1"الميت مف الحي يخرج ا﵀ سبحاف :"كوثرحؽ  في الحي إمام لساف عمى جاء ما*
مىف  الآية ﴿ مستمدة مف ارى كى اءً كىالٍأىرٍضً أىمَّف يىمٍمًؾي السَّمٍعى كىالٍأىبٍصى قيؿٍ مىف يىرٍزيقيكيـ مِّفى السَّمى

مىف ييدىبِّري الٍأىمٍرى فىسىيىقيكليكفى المَّوي فىقيؿٍ أىفىلبى  يِّ كى ييخٍرًجي الٍمىيِّتى مًفى الٍحى يَّ مًفى الٍمىيِّتً كى ييخٍرًجي الٍحى
 .2"تىتَّقيكفى ﴾

 كنقميا طبقة أك مجتمع أك جماعة مف أخذىا التي فكرة جعؿ في الكاتب دكر يكمف
عادة صياغتيا  العممية كىذه الكاقع، كمكضكعية الكاتب ذاتية فييا تساىـ جمالي قالب في كا 
 جزئية الأفكار يجعؿ مما مباشر غير لأنو حيثياتو، في جزئي الركائي النص الإبداعية تجعؿ

 .كتركيبو بنائو في مكتمؿ ركائي نص يككف الفنية في صكرتو لكف

تتلبحـ  التشكيؿ متراكبة التعقيد شديدة بنية ذات راؽ، أدبي جنس ىي حيث مف الركاية"
 .3"جميلب أدبيا شكلب المطاؼ نياية في لتشكؿ كتتضافر بينيا فيما

نا ﵀ إنا ..المرنيني سميمة ..صدقت" الممرضلساف  عمى ما جاء* . 4"إليو راجعكف كا 
ابتىيي ٍـ إًذىا الَّذًيفى " الآية﴿ مف مقتبسة نَّا لًمَّوً  إًنَّا قىاليكا ميصًيبىة أىصى ﴾ إًلىيٍوً  كىاً   .5"رىاجًعيكفى

                                                           
. 61 ص ،  مصدر سابؽ1
. 31سكرة يكنس، الآية  2
. 27 ، ص1998الركاية، المجمس الكطني لمثقافة ك الفنكف كالآداب،  نظرية في مرتاض، المالؾ عبد 3
  .101 ، صمصدر سابؽ 4
. 156سكرة البقرة، الآية  5
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بىتً السَّاعىةي كىانشىؽَّ الٍقىمىري  المقرئ﴿ صكت ارتفع " *  2﴾1(1)اقٍتىرى

 القكؿ إلا يبمسميا لا كجراحيا آلاميا تتقيأ النفس تجيش حينما آخر مكقؼ كفي * 
 فجاج عف نكارة كارتدت .أغمقتيا لمشمس ككة فتحنا كمما الغادر، أييا الزمف أقساؾ ما" الثابت

 :بداخميا الحزف ىزيمة إصرار عمى نفسيا كفي كساكسيا،

 القرآف فيجتمع. 3 "عجكلا خمؽ الإنساف كلكف خير تأخر كؿ كفي بالمكتكب، شيء كؿ
ا كىتىبى المَّوي لىنىا  ﴿ كاليقيف الصبر مشاىد مف مشيدا ليصنعا معا، كالمثؿ قيؿ لَّف ييصًيبىنىا إًلاَّ مى

كَّؿً الٍميؤٍمًنيكفى  مىى المَّوً فىمٍيىتىكى نىا كىعى  حتى لسالـ المجاؿ فاسحا صالح كسكت ،4﴾(51)ىيكى مىكٍلاى
 :قكلو إليو انتيى كحيف الحكاـ عمى ثكرتو يفرغ

 ...."5 عميكـ يكؿ تككنكا كما" السبب أيضا كنحف

 كتحدث مباشر غير الكاقع نقؿ فتجعؿ الركائية، الكتابة في الجمالية الصيغة تقتحـ
 كجية مف تتككف رؤية عف تعبيرا باعتبارىا" الركاية عف الصدد ىذا في لكسياف غكلدماف

 الأخرل الجماعات مع صراعيا ككاقع كاقعيا مف انطلبقا معينة، طبقة أك داخؿ جماعة نظره
 ىك ليس فالمبدع اكتمالا، أكثر بشكؿ الرؤية ىذه عف التعبير في دكر الكاتب كيتمثؿ
نما العمؿ الركائي في الفكرة صاحب  الكاتب دكر فإف ثمة كمف عنيا، كالتعبير بنقميا يقكـ كا 
. 6"كالطبقة الجماعة إنتاج الركاية لتبقى الجمالية الصياغة في يكمف

                                                           
 .01سكرة القمر، الآية  1
. 102، ص  مصدر سابؽ 2
 .120، ص المصدر نفسو 3
. 51سكرة التكبة، الآية  4
  .69، ص مصدر سابؽ 5
 .60،ص2،1981 ط كالتكزيع، لمنشر الكممة دار بيركت، العربي، المغرب في كالإيديكلكجية الركاية عمكش، سعيد 6
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 نفسو، عمى جنى مف فيك المجتمع، إلى المجتمع إليو آؿ ما يرد أف بذلؾ سالـ أراد  لقد
 .1"عميكـ يؤمر أك يكلى تككنكا كما ثـ "كسمـ عميو ا﵀ صمى قكؿ النبي بذلؾ كاستحضر

 أف يحاكؿ الكرب، كتفريج المكاساة، مكقؼ في بكطكيؿ سالـ رفيؽ صالح ىك ىا *
 ضفة لبمكغ مركبا فاتخذه خيرا، خيرا :بعيد مف يرتفع سمع صكتا" الغبف صاحبو عف يزيح

 :صاحبو

 2"كابكسؾ مف لتتخمص سالـ إحؾ يا .تجدكه خيرا تفاءلكا .خيرا خيرا الفأؿ قاؿ

 فعف الألسف، عمى الدارجة العبارات مف فيك "تجدكه خيرا تفاءلكا "بمفظ الحديث يأت  لـ
طيرة،  كلا عدكل لا " :كسمـ عميو ا﵀ صمى ا﵀ رسكؿ قاؿ :عنو قاؿ ا﵀ رضي أنس

 .3 "كممة طيبة :قاؿ الفأؿ؟ كما :الفأؿ، قالكا كيعجبني

 صمى رسكؿ قاؿ :قاؿ مالؾ بف أنس فعف أخرل مرة الشريؼ النبكم الحديث  كحضر
كانت ىذه بعض 4 "القدر يغمب أف الحسد ككاد كفرا يككف أف الفقر كاد " :عميو كسمـ ا﵀

النماذج التي كظفيا عز الديف جلبكجي في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء كالتي بدكرىا 
. أبرزت الجانب الايديكلكجي لتكظيؼ التراث الشعبي في الركاية

 تجميات البعد الإيديولوجي في التوظيف السردي لمتراث الشعبي في رواية حوبة 4-2
 ورحمة البحث عن الميدي المنتظر 

تجمى ىذا البعد مف خلبؿ جممة مف التكظيفات اقتبسيا الكاتب مف القرآف الكريـ ليعكس 
ايديمكجية المجتمع الجزائرم الذم يعد الديف بالنسبة لو المرجع الأساسي في جؿ القضايا ، 

ٍـ قيؿٍ إًفَّ ىيدىل المَّوً ىيكى * فكردت  تَّىَٰ تىتَّبًعى مًمَّتىيي ارىلَٰ حى ىَٰ عىنؾى الٍيىييكدي كىلاى النَّصى لىف تىرٍضى الآية ﴿ كى
                                                           

. 336محمد بف سلبمة القضاعي، مسند الشياب، ص 1
. 98 ، ص مصدر سابؽ 2
  .469ص  المرسميف سيد كلبـ مف الصالحيف رياض النككم،  الإماـ3
 .12، ص،الإيماف شعبالجامع ؿ  البييقي،4
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﴾ لًيٍّ كىلاى نىصًيرو ا لىؾى مًفى المَّوً مًف كى اءىؾى مًفى الٍعًمًٍـ مى لىئًفً اتَّبىعٍتى أىىٍكىاءىىيـ بىعٍدى الَّذًم جى الٍييدىلَٰ كى
1 .

لحاؿ العربي، خاصة ما كاف يجكش  جاءت في الأكلى عمى لساف الراكم في مشيد كصفي
في داخمو كعلبمات الاستفياـ التي كاف يطرحيا عمى نفسو كىك يستحضر الحياة التي 

كمما ذكرت كممة الييكد كالنصارل في " يعيشيا في القرية، في ظؿ قكـ ىـ ليسكا عمى ديننا 
 2".القرآف إلا كتذكر قكؿ معممو في الكتاب أنيما فرنسا كتذكر تعميقو مستشيدا بالأية 

الذم  كالعنؼ الناس، حياة عمى انعكسا حدثاف الاجتماعي كالعنؼ السياسي العنؼ إف
تسعينات  في الجزائرية الركائية الأعماؿ معظـ مكضكع السنكات، تمؾ في بالجزائر عصؼ
 مف الركاية أف خصكصا الجزائرم، المجتمع بيا مر جكىرية تجربة كأصبح العشريف، القرف

 كانت كىكذا عنو، تعبيرا كالأكثر بالكاقع التصاقا أكثر كانت التي الأدبية الأنكاع بيف كؿ
 يجسد فإنو الركائية الكتابة أثناء فالركائي الشعب، مع التضامف طابع تحمؿ ركاية التسعينات

 السياسي الطابع عكست الركايات بعض. المجتمع فئات لدل طبعت التي نكع الإيديكلكجيات
 فقد بامتياز أزمكية تاريخية" بممسة ىذه الركايات مثؿ تتسـ حيث الأمني كالتأزـ كالصراع

 بالعشرية إعلبميا عميو أصطمح الذم المثير الجمؿ لذلؾ كمعمقة صادقة فنية استجابة مثمت
 عنؼ نجد الجزائر في أمنية أزمة خمؽ الذم السياسي العنؼ ىاجس إلى إضافة. "3السكداء

 عـ فكضكم ىاجس إلى أدت أزمة أفرزت السكداء العشرية فترة في إرىابية خمقتو جماعات
 يستغرقيا التي بالمدة يقاس لا كقد المجتمع حياة في بسيط حدث ليس الإرىاب إف. "الأجكاء

. 4"كحشيتيا كدرجة بفظاعتيا بؿ يقترفيا التي بعدد الجرائـ كلا

                                                           
. 120سكرة البقرة، الآية  1
 . 32 ، ص مصدر سابؽ 2
بشير : إشراؼ الأستاذبحرم، أميف  محمد:،إعداددكتكراه أطركحة الجزائرية، التسعينات ركاية في المأساكم الخطاب بنية 3

 .157،ص2008-2009باتنة، لخضر، الحاج العقيد جامعة ، بكيجرة
 .11ص الجزائر، في كالتحكلات الركاية عامر، مخمكؼ 4
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إنا " تكظيؼ القرآف الكريـ في مكقؼ آخر يتطمب الصبر كالجمد عف المصيبة يأتيك * 
نا إليو راجعكف نَّا  .1"﵀ كا  ابىتٍييـ مُّصًيبىةه قىاليكا إًنَّا لًمَّوً كىاً  مجتزأة مف الآية الكريمة ﴿ الَّذًيفى إًذىا أىصى

﴾ إًلىيٍوً رىاجًعيكفى
جاء ذكر ىذه الآية عمى لساف الكؿ حينما ذىبكا لدفف الربح بنت ابراىيـ . 2

 .3"لا أحد تأكد مما شاع عف مكتيا"زكجة خميفة في مكقؼ مييب مميء بالخكؼ كالحسرة 

، فقد تعكد الناس قراءة الفاتحة (سكرة الفاتحة )كتكظؼ سكرة الفاتحة بما يدؿ عمييا  *
، لكف جاء تكظيفيا ىذه (الخ...الزكاج، الدعاء بعد الطعاـ)في كثير مف مكاقفيـ الاجتماعية، 

المرة في مكقؼ ظاىره عقد زكاج، اشتد فيو الصراع ك الملبسنة الكلبمية بيف القايد عباس 
: كتدخؿ سي الطالب ليأخذ الكلبـ مجرل آخر"كالزيتكني، ففضو سي الطالب 

كخيـ الصمت لحظات عمى الجميع أيضا ... الميـ جئناكـ نطمب ابنتكـ لابننا سالـ
 .4"فمنقرأ الفاتحة: قطعو صكت سي الطالب

إف النصكص الدينية مف قرآف كحديث تعكس البعد الايديكلكجي لتكظيؼ المادة التراثية 
التي تكشؼ القناع الايديكلكجي لمكاتب فتكظيؼ ىذه النصكص تفصح عف مدل تشبع 

 .  الركائي مف الجانب الديني ، كحسف سبؾ ىذه النصكص مع السرد الركائي 

أحست حمامة بضيؽ التنفس كراحت دقات " ككظفت ثلبث آيات مف سكرة الفمؽ  * 
مىؽى  (1)قمبيا تتسارع كرددت في نفسيا مبتيمة ﴿ قيؿٍ أىعيكذي بًرىبِّ الٍفىمىؽً  مًف  (2)مًف شىرِّ مىا خى كى

قىبى  لقد جاء ذكر ىذه الآيات عمى لساف . 6"كابتعدت عف البيت ".5﴾(3)شىرِّ غىاسًؽو إًذىا كى
الراكم في كصؼ حاؿ حمامة كىي تطبؽ خطة اليرب مع العربي بعيدا عف القرية حتى 

                                                           
   .48 ، صمصدر سابؽ 1
 .156سكرة البقرة، الآية 2
    .48 ، ص مصدر سابؽ 3
  .53 ، ص المصدر نفسو 4
 .03-02-01سكرة الفمؽ، الآيات  5
 .109 ، ص مصدر سابؽ 6
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لايطاليما القايد عباس كجنكده، إف أفضؿ ما يمجأ إليو العبد كىك يشعر بالخكؼ، الاستئناس 
تىطٍمىئًفُّ قيميكبيييـ بًذًكٍرً المَّوً أىلاى بًذًكٍرً المَّوً تىطٍمىئًفُّ الٍقيميكبي  بالقرآف الكريـ، ﴿االَّذًيفى آمىنيكا كى

(28)﴾1 .

كقد جاء تكظيؼ ألفاظ القرآف الكريـ في كثير مف المكاقؼ، تعزيزا لمبعد  * 
الإيديكلكجي، كمرد ذلؾ كمو كما أشرنا سابقا إلى ثراء المعجـ الديني لممؤلؼ كاغترافو منو 

عجازه، كتشرب الشخصيات لمثقافة الدينية كقداسة القرآف في  ليقينو بقكة المفظ القرآني كا 
نفكسيـ، كمف أمثمة ذلؾ ما جاء عمى لساف الربح بنت إبراىيـ كىي تخاطب زكجيا خميفة في 

أنا في  ...كؿ امرأة مظمكمة جزاؤىا الفردكس... لا تحزف أنا في جنة الخمد..."أحلبـ اليقظة
. 2"دعو يرد إلى أرذؿ العمر... لا تقتؿ الكمب ...عمييف

 .3"إنيا فاتحة لحرب لا تبقي ك لا تذر"كجاءت ألفاظ القرآف الكريـ في مكقؼ آخر *
جاءت مع كصؼ حاؿ القايد عباس بعدما خيب أكلاد سيدم عمي أممو في خطبة حمامة 

كردكا فرسانو منيزميف كسماعو لخبر خطبة العربي لحمامة، فقد جاء لفظ ﴿ لاى تيبٍقًي كىلاى تىذىري 
في كصؼ أىكاؿ النار كاستخدميا المؤلؼ لأف الحرب مف صكر الدمار تأتي . 4﴾ (28)

عمى الأخضر كاليابس كعادة تككف الحرب بيف القبائؿ أشرس تداس فييا القيـ كتؤجج فييا 
مف ذلؾ أيضا ما جاء مف ذكر جزء . العصبية كتقطع فييا الأرحاـ كالصلبت فتككف أبشع

كمف تكليـ منكـ فيك منيـ ألـ تقرأ "مف الآية في مكقؼ سجاؿ بيف العربي كفرحات عباس 
ارىلَٰ أىكٍلًيىاءى . 5"ىذا يا عباس كالمجتزأة مف الآية ﴿ يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمىنيكا لاى تىتَّخًذيكا الٍيىييكدى كىالنَّصى

                                                           
 .28سكرة الرعد، الآية  1
 . 94 ، ص مصدر سابؽ 2
 .103، ص المصدر نفسو 3
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ٍـ إًفَّ المَّوى لاى يىيٍدًم الٍقىكٍىـ الظَّالًمًيفى  ٍـ فىإًنَّوي مًنٍيي لَّييـ مِّنكي مىف يىتىكى ٍـ أىكٍلًيىاءي بىعٍضو كى يي . 1﴾ (51)بىعٍضي

ا تىعٍبيديكفى * كجاءت في .2﴾ (2)كتعزز مكقؼ العربي برد حساف بمخير ﴿ لاى أىعٍبيدي مى
المشيد الحكارم الذم دار في الاجتماع الذم عقده فرحات عباس، فالآية الكريمة نزلت في 

 .حؽ قريش كىي صالحة لكؿ زماف كمكاف

زار معو أمقراف في محمو كاكتشؼ معو مينة الحدادة، كىك يدخؿ الحديد في الفحـ * "
لىقىدٍ آتىيٍنىا  .3"الحجرم، فإذا بو يميف بيف يديو كما لاف لمنبي داككد مجتزأة مف الآية الكريمة ﴿ كى

دًيدى  بًي مىعىوي كىالطَّيٍرى كىأىلىنَّا لىوي الٍحى  .4﴾(10)دىاكيكدى مًنَّا فىضٍلبن يىا جًبىاؿي أىكِّ

ىذه عصا سيدؾ الشييد، أبي البطؿ "كجاء ذكر معجزة سيدنا مكسى عمى لساف خميفة 
مجتزأة مف الآية الكريمة ﴿ . 5"كىاىي تمتيمؾ كما التيمت عصا مكسى طغياف فرعكف

اؾى الٍبىحٍرى فىانفىمىؽى فىكىافى كيؿُّ فًرٍؽو كىالطَّكٍدً الٍعىظًيًـ  يٍنىا إًلىىَٰ ميكسىىَٰ أىفً اضٍرًب بِّعىصى ( 63)فىأىكٍحى
رًيفى  مىف مَّعىوي أىجٍمىعًيفى  (64)كىأىزٍلىفٍنىا ثىّـَ الٍآخى يٍنىا ميكسىىَٰ كى رًيفى  (65)كىأىنجى قٍنىا الٍآخى ثيّـَ أىغٍرى

(66)﴾6 .

كلـ تتمالؾ النسكة أنفسيف فتيف في جماليا، "كجاء تكظيؼ قصة سيدنا يكسؼ في 
حدث في  ما. 7"سبحاف ا﵀: تسمرت حمامة في فتنتيا كتذكرت قصة النبي يكسؼ كتمتمت

مىتٍ : الحقيقة أف النسكة انبيرف بجماؿ سيدنا يكسؼ قاؿ تعالى ﴿فىمىمَّا سىمًعىتٍ بًمىكٍرًىًفَّ أىرٍسى

                                                           
 . 51سكرة المائدة، الآية  1
. 02سكرة الكافركف، الآية  2
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مىيٍيًفَّ فىمىمَّا رىأىيٍنىوي أىكٍبىرٍنىوي  قىالىتً اخٍريجٍ عى إًلىيٍيًفَّ كىأىعٍتىدىتٍ لىييفَّ ميتَّكىأن كىآتىتٍ كيؿَّ كىاحًدىةو مِّنٍييفَّ سًكِّيننا كى
مىؾه كىرًيهـ  ذىا إًلاَّ مى ذىا بىشىرنا إًفٍ ىىَٰ ا ىىَٰ اشى لًمَّوً مى قيمٍفى حى قىطَّعٍفى أىيٍدًيىييفَّ كى   .1 ﴾(31)كى

شأف القصة مماثؿ لحقيقة المكحة الفنية، "كفي ىذا الصدد يشير الحبيب مكنسي إلى أف 
لأف .فميست القصة شخصيات، كزمانا كمكانا، بؿ ليس لإحداىا مف شأف في الترتيب السردم

عزليا عمى النحك الذم تسمكو الدراسات السردية الحديثة، يبدد طاقتيا، كيذىب التلبحـ الذم 
  .2"يكسب العنصر السردم قيمتو الفعمية النابعة مف الاندماج الكمي في البناء العاـ

 نياية في شكمت الركائي النص اقتحمت الإيديكلكجية ذات الطابع الديني كالتي ىذه  إف
 يأخذ جمالي فني قالب في مممكس كاقع كأنو كجعلبه الكاقع عكسا المطاؼ عمميف ركائييف

 الكاحد الحكائي المتف في الإيديكلكجية ىذه تعدد أف إلا الأدبية، في الساحة المتميزة مكانتو
 الصراع كىذا الكاقع، في ىك ما مثؿ الإيديكلكجي الصراع يشكؿ أزمة الكاحدة الركاية أك

 . السرديةكتركيباتو بنياتو في كحدة متكاممة ليككف بينو فيما يتضافر

 

                                                           
   . 31سكرة يكسؼ، الآية  1
، جامعة 2010الحبيب مكنسي، المشيد السردم في القرآف الكريـ الرؤيا بؤرة التشكيؿ السردم،مجمة قراءات، العدد  2

 ص https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/113/2/1/24372 :،متاح عمى المكقع 2010بسكرة ،
02 .
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 خاتمة 

التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز : " المكسكـ حث  ىذا البفي ختاـ
 حوبة ورحمة البحث –الرماد الذي غسل الماء : - ركايتي،"الديف جلبكجي أنماطو كأبعاده

: انتييت إلى جممة مف النتائج منيا عن الميدي المنتظر

المجاؿ في كجو التراث الشعبي بمختمؼ ينابيعو، كاحتضنتاه بقكة، فسحت الركايتاف * 
دلاليا متعدد المرجعيات كالينابيع كالاستدعاءات المختمفة التي نيمت مف  مكردافكانتا بذلؾ 

لتراثو الى المجتمع الجزائرم التراث الشعبي عمى أكسع نطاؽ مما ساىـ في بمكرة تمثلبت 
 ..درجة كبيرة مف الجلبء كالكضكح 

 مف الفئات الشعبية، مثؿ أسماء الشخصيات جاء نابعا  الركايتيفجؿ ما كرد في اف *
كالأمكنة  (...الصباح، المساء، بعد العصر)، كالمؤشرات الزمانية (....العربي، بدرة، نكارة)
كالمغة في  (...الزكاج، المكت)كالعادات كالتقاليد، كالطقكس كالأعراؼ  (...المسجد، الضريح)

، مما أضفى عمييما مسحة جمالية، كأىميما (...الزجؿ، العامية العربية الجزائرية)قسـ منيا 
. لتككنا ركايتيف جديدتيف، كمنحيما بعدا إنسانيا

عمى رد الاعتبار لمتراث الشعبي، كالاحتفاء بو، كالنظر إليو نظرة  الركاياتاف عممت *
جلبء ما يخبئو بيف ثناياه  ضد تمؾ الرؤية الاستعلبئية الفكقية العمكدية ،مكضكعية متفتحة، كا 

مكركثا مغرقا في المحمية، لا قيمة لو، كلا حياة كلا إشعاع ، التي تراه عف جيؿ كعدـ تبصر
 إذ يعد تصكر كثير مف الأدباء، ضعيفا في تناكليـ ،"فيو، كلا امتداد لو خارج بيئتو الجغرافية

فيك يمثؿ عامة الشعب الأمية . لمتراث الشعبي مما أدل بيـ إلى الانحياز لمثقافة الرسمية
. الجاىمة، كبالتالي، يجب إقصاؤه كازدراؤه كعدـ الالتفات إليو

لا يكاد يستغني الأدب الرسمي أك الخاص عف الأدب الشعبي، فمف الثاني يمتح *
، ينيؿ، فما ىك شعبي  ...الأكؿ، كمف رمكزه كحكاياتو كأساطيره كخرافاتو كقصصو كأشعاره
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 حتى أف ىك الذم يتمتع بالحيكية كالحياة، كىك الذم يغطي مساحة الكاقع كيشكؿ ثقافتو
العلبقة بيف التراث الشعبي كالثقافة الرسمية قضية تاريخية كاجتماعية كاقتصادية أكثر منيا "

فكرية، فالنشاطات التي يمارسيا الإنساف الشعبي قائمة عمى الصراع مع العالـ الخارجي 
 .كالتجربة الحسية، قبؿ أف تككف تعبيرا عف مكقؼ نظرم مف الحياة 

كظؼ عز الديف جلبكجي المادة التراثية بأسمكب عمؿ فيو عمى تلبحـ الشخصية مع *
دكرىا الاجتماعي في الركايتيف، حيث حمقة كصؿ بيف القيـ كالمعايير الشعبية التي تنظـ 

 . الذم تقكـ بورسمكؾ الشخصية كبيف الدك

. التراث الشعبي فيو إثراء لمغتنا كجمع لشتاتنا كمساىمة في مخطط نمكنا*

كما يمزمنا أف نحيي تراثنا، كنذيعو في كؿ مكاف، حتى يتأتى لمشعب بمختمؼ أطيافو 
أف يحفظو، كيصكنو، كيحب أبطالو الذيف انتصركا عمى القكل المعترضة سبميـ، كيعتز 

... الاعتزاز كمو بيـ، كيمنحيـ ما يستحقكنو مف تقدير كاحتراـ

التنكر لتراث الأجداد جناية كعار، "كلا ينبغي لنا أف نتنكر لو، كلا أف نثكر عميو، لأف 
مف أصكليا   كلأف الثكرة عميو كانتزاع النفس،كالأمة التي تعتز بتراثيا ليست جديرة بالاعتبار

 بو الاعتناءاستئصاليا مف جذكرىا تجعؿ الإنساف ضائعا تائيا في الحياة، ثـ إف في ك
اىتماما بالذات الإنسانية كغكصا في كينكنتيا الضاربة في أعماؽ الزماف، لأنو يربي 

مخياليا، كيكجد فكرىا، كيمثؿ عصب حياتيا، كعمكدىا الفقرم، كالشعب ىك الذم يحمؿ 
 .الثقافة، كىك الذم يصنعيا، كىك الذم يضمف استمراريتيا كديمكمتيا

اعتمد عز الديف جلبكجي في تكظيفو لمتراث الشعبي عمى الرمز الذم أسيـ في إنتاج *
 .دلالات اجتماعية كفكرية كجمالية
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استعمؿ عز الديف جلبكجي أساليب لغكية متنكعة ، مف خلبؿ الارتقاء بمستكل المغة *
العامية مف مستكاىا المتداكؿ بيف الناس في الحياة اليكمية إلى لغة ميذبة بيف شخصيات 

 .الركاية المجازية

عمى تصكير المجتمع الجزائرم، كما يعانيو مف تيميش كاستعباد عممت الركايتاف  * 
سمطكم، ككاقع الفئات المسحكقة كالشرائح المستضعفة، كما تسمـ بو مف بعض الخرافات، 

عبر التراث الشعبي "، إذ كما تؤمف بو مف معتقدات بمكرت كعييا، كغدت جزءا لا يتجزأ منو
في الركايات عف احتياجات الإنساف الشعبي كصراعو مع الطبيعة كمع القكل الاجتماعية 

التي أسيمت في إنتاج مظاىر الضعؼ في عناصره الشعبية التي شكمت بدكرىا جزءا كبيرا 
.   ممف حياتو

العرب، )ف عمى إبراز تركيبة المجتمع الجزائرم العرقية أك الإثنية اعممت الركايت *
كما دعت  ، كمدل التعايش كالتآلؼ القائميف بيف مككناتيا،(الأمازيغ أك البربر، الييكد

دانتو،  الركايتيف إلى كجكب سيادة المحبة كالسمـ كمقت التسمط، كنبذ التعصب الأعمى كا 
كرفض اليكية الفردية المتقكقعة، كتجاكر المكركث الثقافي لغكيا كشعبيا، كتفاعمو تفاعلب 

. إيجابيا بناء

آمؿ أف أككف قد كفقت في إجلبء ما تضمنتو ركايتا  الرماد الذم غسؿ الماء كحكبة 
كرحمة البحث عف الميدم المنتظر مف تراث شعبي، كنرل ليذا السبب اف العناية بالتراث 
تحتاج الى نظرة كاعية تستدعي مشاركة كاسعة مف الأطراؼ التي ليا القدرة عمى تفعيمو 
كتمكينو مف التبمكر كالتأثير كالمحافظة عميو ، مف خلبؿ دمجو ضمف برامج الجامعات 

 كمقررات الصفكؼ الثانكية كالإعدادية كالابتدائية، كتزيؿ عنو الغبار، 

دراكا لقيمنا، كجمعا لشتاتنا، لا أسير الرفكؼ، رىيف  لأف في ذلؾ صيانة لكجكدنا كا 
 . المتاحؼ
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 برواية حفص عن عاصم القرآن الكريم 

 :مصادر البحث 

عز الديف جلبكجي، ركاية الرماد الذم غسؿ الماء، دار المنتيى لمنشر كالتكزيع،  -1
  .د ت ، الجزائر

عز الديف جلبكجي، ركاية حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر، دار المنتيى لمنشر  -2
   .د ت ، كالتكزيع، الجزائر

 : بالعربيةقائمة المراجع

 .1990، ، دار صادر، بيركت2مج، المجمد الثاني، لساف العرب ابف منظكر، -1

 .1997 ،بيركت  دار المعرفة،،4 ج، الجزء الرابع،تفسير القرآف العظيـ ابف كثير، -2
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 .1993 ،6ط، لبناف
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 .1967، 1محمد المرزكقي، الأدب الشعبي، الدار التكنسية لمنشر، ط -33

مصطفى تيمكيف، مدخؿ عاـ في الأنثركبكلكجيا، دار الفارابي بيركت لبناف، منشكرات  -34
 .2011، 1 ط الجزائر،الاختلبؼ

 المركز ،الدار البيضاء، التراث كالحداثة دراسات كمناقشات، محمد عابد الجابرم -35
 .1991الثقافي العربي، بيركت، 

العناصر التراثية في الركاية العربية في مصر دراسة  مراد عبد الرحماف مبركؾ، -36
 .1991، دار المعارؼ، القاىرة، (1986-1914)نقدية

 الكفاء مدحت الجبار، الشاعر كالتراث دراسة في علبقة الشاعر العربي بالتراث، دار -37
 .الإسكندرية

 .1992، مسرح عز الديف المدني كالتراث، دار سحر، تكنس، محمد المديكني -38

 تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات إتحاد محمد رياض كتار، -39
 .2002الكتاب العرب، دمشؽ، 
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 لمنشر الكطنية الشركة العربي، المغرب في الحديث الأدبي النقد مصايؼ، محمد -40
 .1979كالتكزيع، الجزائر،

 كالتكزيع، لمنشر الكطنية الشركة كالخارج، جزائراؿ بيف الثقافية الركابط طمار، محمد -41
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 .2000دمشؽ، ،العرب كتاب اتحاد الجزائر، في كالتحكلات الركاية عامر، مخمكؼ -42

 .2005 دمشؽ،،الثقافة، سكريا منشكرات كزارة الضكء،  فف،راضي ماىر -43
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 .2010، 1 طالجزائر، ،الثقافة الخطاب كشركط نظاـ بيف المعني
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فهرس الآيـــــــــــــــــــــــــــــــــات 

رقم الآية الســـــــــــــــــــــــــــــورة الآيـــــــــــــــــــــــــــة 

تىأٍكيميكفى التُّرىاثى أىكٍلبن لَّمِّا  .............................﴾ ﴿ كى

اقًرنا فىيىبٍ  كىانىتً امٍرىأىتًي عى نِّي خًفٍتي الٍمىكىالًيى مًف كىرىائًي كى ﴿كىاً 
لًيِّا  يىرًثي مًفٍ آؿً يىعٍقيكبى  (5)لًي مًف لَّدينؾى كى  كىاجٍعىمٍوي يىرًثينًي كى

ضًيِّا    ...........................................﴾رىبِّ رى

مِّمٍنىا مىنطًؽى  قىاؿى يىا أىيُّيىا النَّاسي عي مىيٍمىافي دىاكيكدى كى ﴿كىكىرًثى سي
ذىا لىييكى الٍفىضٍؿي الٍميبًيفي الطَّيٍرً كىأيكتًينىا مًف كيؿِّ شىيٍءو   ...﴾إًفَّ ىىَٰ

اءً كىالٍأىرٍضً أىمَّف يىمٍمًؾي السَّمٍعى  ﴿ قيؿٍ مىف يىرٍزيقيكيـ مِّفى السَّمى
ييخٍرًجي الٍمىيِّتى مًفى  يَّ مًفى الٍمىيِّتً كى مىف ييخٍرًجي الٍحى ارى كى كىالٍأىبٍصى

مىف ييدىبِّري الٍأىمٍرى  يِّ كى  فىسىيىقيكليكفى المَّوي  فىقيؿٍ أىفىلبى       الٍحى
 .................................................﴾"تىتَّقيكفى 

ابتىيي ٍـ إًذىا الَّذًيفى " ﴿ نَّا لًمَّوً  إًنَّا قىاليكا ميصًيبىة أىصى  إًلىيٍوً  كىاً 
﴾  ................................................رىاجًعيكفى

بىتً السَّاعىةي كىانشىؽَّ الٍقىمىري  ﴿  .................... ﴾(1)اقٍتىرى

نىا  ﴿ ا كىتىبى المَّوي لىنىا ىيكى مىكٍلاى مىى المَّوً قيؿ لَّف ييصًيبىنىا إًلاَّ مى  كىعى
كَّؿً الٍميؤٍمًنيكفى   ................................﴾(51)فىمٍيىتىكى

يٍرً  اءىهي بًالٍخى نسىافي بًالشَّرِّ ديعى يىدٍعي الٍإً نسىافي عىجيكلان ﴿كى كىافى الٍإً  كى
(11)﴾................................................ 

تَّىَٰ تىتَّبًعى مًمَّتىييٍـ ﴿  ارىلَٰ حى ىَٰ عىنؾى الٍيىييكدي كىلاى النَّصى لىف تىرٍضى قيؿٍ كى
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لىئًفً اتَّبىعٍتى أىىٍكىاءىىيـ بىعٍدى الَّذًم  إًفَّ ىيدىل المَّوً ىيكى الٍييدىلَٰ  كى
لًيٍّ كىلاى نىصًيرو  ا لىؾى مًفى المَّوً مًف كى اءىؾى مًفى الٍعًمًٍـ  مى  ......﴾جى

نَّا إًلىيٍوً  ﴿  ابىتٍييـ مُّصًيبىةه قىاليكا إًنَّا لًمَّوً كىاً  الَّذًيفى إًذىا أىصى
 ................................................﴾رىاجًعيكفى 

 .............................................سكرة الفاتحة

مىؽى  (1)قيؿٍ أىعيكذي بًرىبِّ الٍفىمىؽً  ﴿ مًف شىرِّ  (2)مًف شىرِّ مىا خى كى
قىبى   ....................................﴾(3)غىاسًؽو إًذىا كى

تىطٍمىئًفُّ قيميكبيييـ بًذًكٍرً المَّوً ﴿  أىلاى بًذًكٍرً المَّوً الَّذًيفى آمىنيكا كى
 ...................................﴾(28)تىطٍمىئًفُّ الٍقيميكبي 

 ............................. ﴾(28) لاى تيبٍقًي كىلاى تىذىري ﴿ 

ارىلَٰ أىكٍلًيىاءى ﴿   يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمىنيكا لاى تىتَّخًذيكا الٍيىييكدى كىالنَّصى
ٍـ  إًفَّ المَّوى  ٍـ فىإًنَّوي مًنٍيي لَّييـ مِّنكي مىف يىتىكى ٍـ أىكٍلًيىاءي بىعٍضو  كى يي بىعٍضي

 ..........................﴾( 51)لاى يىيٍدًم الٍقىكٍىـ الظَّالًمًيفى 

ا تىعٍبيديكفى ﴿  ..............................﴾(2) لاى أىعٍبيدي مى

بًي مىعىوي كىالطَّيٍرى  ﴿ لىقىدٍ آتىيٍنىا دىاكيكدى مًنَّا فىضٍلبن  يىا جًبىاؿي أىكِّ   كى
دًيدى    .................................﴾( 10)كىأىلىنَّا لىوي الٍحى

اؾى الٍبىحٍرى  ﴿ يٍنىا إًلىىَٰ ميكسىىَٰ أىفً اضٍرًب بِّعىصى  فىانفىمىؽى فىأىكٍحى
رًيفى  (63)فىكىافى كيؿُّ فًرٍؽو كىالطَّكٍدً الٍعىظًيًـ  كىأىزٍلىفٍنىا ثىّـَ الٍآخى

مىف مَّعىوي أىجٍمىعًيفى  (64) يٍنىا ميكسىىَٰ كى قٍنىا  (65)كىأىنجى ثيّـَ أىغٍرى
رًيفى   .......................................﴾(  66)الٍآخى
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مىتٍ إًلىيٍيًفَّ كىأىعٍتىدىتٍ لىييفَّ ميتَّكىأن كىآتىتٍ ﴿ فىمىمَّا سىمًعىتٍ بًمىكٍرًىًفَّ أىرٍسى
مىيٍيًفَّ  قىالىتً اخٍريجٍ عى  فىمىمَّا رىأىيٍنىوي كيؿَّ كىاحًدىةو مِّنٍييفَّ سًكِّيننا كى

ذىا ذىا بىشىرنا إًفٍ ىىَٰ ا ىىَٰ اشى لًمَّوً مى قيمٍفى حى قىطَّعٍفى أىيٍدًيىييفَّ كى  أىكٍبىرٍنىوي كى
مىؾه كىرًيهـ   ....................................﴾(31)إًلاَّ مى

و رىأىل ﴿فىمىمَّا  إًفَّ كىيٍدىكيفَّ  كىيٍدًكيفَّ  مًفٍ  إًنَّو قىاؿى  ديبيرو  مًفٍ  قيدَّ  قىمًيصى
.................................................. ﴾عىظًيهـ 
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 :ممخص البحث

التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز الديف "  يدرس ىذا البحث المكسكـ بػ 
في ضكء المنيج الأنثركبكلكجي ركايتيف مف ركايات عز الديف " جلبكجي أنماطو كأبعاده 

كذلؾ مف " حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر"ك" الرماد الذم غسؿ الماء " جلبكجي 
البعد  خلبؿ فصؿ تمييدم كأربعة فصكؿ، حيث خصصت الفصؿ التمييدم لمحديث عف
الأنثركبكلكجي لمتراث الشعبي في الخطاب الركائي مف خلبؿ الكقكؼ عمى مفاىيـ 

الأنثركبكلكجيا كتفريعاتيا كعلبقتيا بالخطاب الركائي ككذا علبقتيا بالتراث الشعبي، كما 
تناكلت فيو التعريؼ بالتراث الشعبي كعناصره كعلبقتو بالنص الركائي كاختتمتو بالحديث عف 

  .أسمكب تكظيؼ التراث الشعبي في الركاية الجزائرية

الفصؿ الأكؿ آليات التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز  كدرست في 
  : مف خلبؿ العناصر التاليةالديف جلبكجي

تكظيؼ النصكص التكظيؼ الجمالي السردم لعناصر التراث كذلؾ مف خلبؿ - 
  .الأصمية

  .المعرفة بطبيعة النصكص المكظفةالقراءة المعرفية لممجتمع كذلؾ مف خلبؿ - 

فيـ الاختلبفات الأدبية كالسياسية كالدينية عمى مفارقات الكاقع كملببساتو مف خلبؿ - 
.  حقيقتيا

 .المرجعية الشعبية لمخطاب الركائي مف خلبؿ فيـ المادة المكظفة- 

أنماط التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في إلى  انيالفصؿ الثكاتجيت بالدراسة في 
 :جلبكجي مف خلبؿ العناصر التاليةركايات عز الديف 

جمالي لمتراث الشعبي مف خلبؿ إعادة الصياغة كبناء  اؿ السردم التكظيؼأسمكب  -
 . الخطاب
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 .مف خلبؿ تقديس المقدس كمراجعة الذات الديني  السردم التكظيؼأسمكب  -

  .، مف خلبؿ النقد الفمسفي لمثالب المجتمع الاجتماعي السردم التكظيؼأسمكب  -

 مف خلبؿ مرآة الكاقع كاكتشاؼ أزمنة الخطاب لتاريخؿ  السردم التكظيؼأسمكب  -
 .(الماضي كالحاضر)

 التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في كتناكلت في الفصؿ الثالث دراسة مستكيات
  : مف خلبؿ العناصر التاليةركايات عز الديف جلبكجي

 في ركايات عز الديف جلبكجي   الشكمي السردم المستكل -
 في ركايات عز الديف جلبكجي   المكضكعي السردمالمستكل -
  الجمالي في ركايات عز الديف جلبكجي السردمالمستكل -
   الفني في ركايات عز الديف جلبكجي السردمالمستكل -

 التكظيؼ السردم لمتراث الشعبي في ركايات عز الديف  أبعادكعالجت في الفصؿ الرابع
 :جلبكجي مف خلبؿ العناصر التالية

 .الثقافي الأنثركبكلكجي لركايات عز الديف جلبكجيالبعد - 

 .النفسي مف خلبؿ عقدة أكديب كأثرىا في الكعي السردم الشعبيالبعد - 

مف خلبؿ الصراع الطبقي ككجية نظر عز الديف جلبكجي البعد الاجتماعي - 
 . الشعبية

الإيديكلكجي مف خلبؿ الكاقع كالايدكلكجيا في ذاكرة عز الديف جلبكجي البعد - 
 .الشعبية

 .  البحث عبارة عف مجمكعة مف النتائج المتكصؿ إلييا مف ىذا البحثخاتمةككانت 
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Résumé de la recherche:  

 Cette recherche, marquée par « El tawdhif elsardi littorath 

elchaabi fi riwayat Ez zedine Djlawji anmatoh w abaadoh » à la 

lumière de l’approche anthropologique, deux romans de « al ramad 

alladhi ghasala al maa  » d’Ezzedine Djlawji et « Haouba w rihlat al 

bahth an al mahdi al montadhar » de Lors d’un chapitre d’introduction 

et quatre chapitres, elle a consacré le chapitre d’introduction à parler 

de l’emploi anthropologique du patrimoine populaire dans le discours 

narratif en identifiant les concepts de l’anthropologie et sa dispartance 

et son rapport au discours narratif ainsi que son rapport au patrimoine 

populaire, ainsi que la définition du patrimoine populaire et de ses 

éléments et sa relation au texte Le romancier a conclu en parlant de la 

méthode d’utilisation du patrimoine populaire dans le roman algérien . 

 Dans le premier chapitre, elle a examiné les mécanismes de 

recrutement narratif du patrimoine populaire dans les romans 

d’Ezzedine Djlawji à travers les éléments suivants :  

 -Recrutement esthétique narratif d’éléments patrimoniaux par 

l’emploi de textes originaux . 

 -Lecture des connaissances de la communauté par la 

connaissance de la nature des textes utilisés . 

 -Les paradoxes et les circonstances de la réalité en comprenant 

les différences morales, politiques et religieuses telles qu’elles sont 

réellement . 

 -Référence populaire au discours narratif par la compréhension 

du matériel employé. 

Dans le deuxième chapitre, l’étude était basée sur les modèles de 

recrutement narratifs du patrimoine populaire dans les romans 

d’Ezzedine Djlawji à travers les éléments suivants:  

 -La méthode de recrutement narrative esthétique du patrimoine 

populaire par la refonte et la construction de la parole . 
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 -Recrutement narratif religieux par la sanctification sacrée et 

l’auto-révision. 

La méthode du recrutement narratif social, à travers la critique 

philosophique des défauts de la société . 

 -Le recrutement narratif de l’histoire à travers le miroir de la 

réalité et la découverte des temps du discours (passé et présent.) 

Dans le troisième chapitre, elle a examiné les niveaux d’emploi 

narratif du patrimoine populaire dans les romans d’Ezzedine Djlawji à 

travers les éléments suivants :  

 -Le niveau narratif des romans d’Ezzedine Djlawji  

 -Le niveau narratif objectif dans les romans d’Ezzedine Djlawji  

 -Le niveau narratif esthétique des romans d’Ezzedine Djlawji 

 -Niveau narratif dans les romans d’Ezzedine Djlawji  

Dans le chapitre quatre, elle a abordé les dimensions du 

recrutement narratif du patrimoine populaire dans les romans 

d’Ezzedine Djlawji à travers les éléments suivants:  

 -La dimension culturelle et anthropologique des romans 

d’Ezzedine Djlawji. 

 -La dimension psychologique à travers le complexe d’Œdipe et 

son impact sur la conscience narrative populaire. 

 -La dimension sociale à travers les conflits de classe et la vision 

populaire d’Ezzedine Djlawji . 

 -La dimension idéologique à travers la réalité et l’idéologie dans 

la mémoire d’Ezzedine Djlawji. 

La conclusion de la recherche a été un ensemble de résultats de 

cette recherche.
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