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، والزميلة  كاظم كتوب ، والزميل رائد جميل توجه بالشكر للزميل محمداكما 
 . ال فالحنوالأخت والزميلة م صفاء عبد الكاظم،
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ABSTRACT 

      Entered Effectiveness of Criticism in the period of postmodernism a 

new phase in their approach to the product of the writer, where he 

peered at this stage cultural criticism of Western assets by (Vincent 

Leach), Criticism culture as a way of culture is placed central to his 

research, to take such a tool and function for a critique of consumer 

culture, and the to this criticism effectiveness responsive curriculum 

cognitive Such as psychological, historical, social and structural 

disassembly and curriculum reading and interpretation and simologi in 

standing on the runways speech, the text is from the point of cultural 

criticism, and one of his interests, the Speech is the home he quit, and 

most important goals of cultural criticism is to break the barrier of 

sculpture between literature institutional and non-the official, here we 

adopted the approach of cultural criticism to our study and tagged 

(Arabs Poets in pre-Islamic and Islamic eras. study by cultural 

criticism). As cultural criticism deals with the texts of the marginalized 

women of literature and popular literature and literature of tales and 

Tramps, the fact that women's Poet and object women in particular 

belong to marginalized groups in the pre-Islamic era and continues to 

now as a society governed by patriarchal system, and as a result the 

presence of weak attendance record.  



B 

 

 

      Women have an active role in the process of poetry. It exercised its 

literary since that was the Arabs and the presence of literary, were 

organized in the flirtation and wisdom and praise and Satire in all the 

arts of poetry, but the efforts rulers masculine culture ruled on all 

Powered By a woman politely weak as genera feminine, radishes 

provisions of culture unrelated to the cause of the poetry shaft and its 

features but only because it comes from a woman, it is here that the 

literature of women towards formats social, intellectual and cultural 

existed then, and we tried to be analyzed from the perspective of cultural 

criticism as by Ideology deals with themes of cultural authority and its 

relationship with the male.  

       The nature of the study, it was Required to be preceded by three 

chapters dealt pave the problematic term cultural criticism and the 

marginalization of the woman '. The first chapter was titled (cultural 

references to the role of women poet) came divided on the three sections 

are:(religious references, and references historical and mythological 

references). 

        The second chapter was titled (the authority of cultural patterns), 

and be one of the three sections are: (pattern tribal authority, and the 

authority of the ruling power format, and the format of domestic 

authority).  
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       With regard to the third chapter was entitled (representations of 

virility in women's poetry). As it received its subjects in the following 

order: (women and stallion poetic, and representations of the identity of 

the women in attendance and absenteeism). 

       The most important have exceeded the study through the study in 

highlighting the cultural patterns in women's poetry. Because the study 

found that the purpose of the commiseration of the most important 

purposes of poetry that revealed cultural patterns of women's poetry, 

being a battleground for women's freedom of intimation of what touring 

in reality ideological cultural, in addition to this that most of the terms of 

reference of women cultural, especially the legendary came across the 

path of the second and this in turn reveals the theme of conflict between 

masculinity and femininity. As these references legendary orbiting the 

myth of the bird (as Dove and Rook bird the phoenix, the legendary bird 

rooster, etc. ..) to give Equivalent systemic between the bird and women.  

       The study also found reading through cultural samples women's 

poetry to the representations of identity Virility in her poetry, they 

mimic the poets in her speech, we find democracy opens her standing on 

the ruins, and speech Blocker and permission to drink alcohol and 

flirtation sensuous, and that was systemic aesthetic to confront patterns 

of authoritarianism. 
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 بسم الله الرحمن الرحيم
 

 المقدمة
وعلى آله وصحبه  ،وصلى الله على نبيه ومصطفاه ،الحمد لله حمداً  يبلغ رضاه

 ومن والاه إلى يوم الدين.

 :ا بعد  أم  
ب ههههب   شههههسدح  ههههاحا الن ههههد اًدبهههها   طههههوراً  ملحودههههاً   هههها منا  سهههها الن ديهههها  

ل الن دي. وقد ا  سد ح  ذه ال غيهراح رح  فكير الع الم غيراح الث ا يا والفكريا ال ا غي  
بمنحسها  إذ ر دح الفعاليا الن ديا  ا دسور إطلالا الن د الث ها ا ،دائرة الن د الكلا يكا 

حين ،ومعهههارد  ديهههدة إلهههى م هههالاح_ نطههها  ال ماليههها  _الخهههرون مهههن حيض ههها الضهههي  
 ،يهها الشههاملامغههايراً  أو هها نطاقههاً مههن الههنس إلههى المو ههوعا الخطابأعط سهها بعههداً  ديههدا ً 

الن د الث ا ا لم ي طها الصهلا  ن  ألى إل فاح لإما ا الا  مامح ى أصبح النس  ضءاً من 
 ضهلاً عهن ذلهت ي هيح الن هد الث ها ا مهن خهلال  ،خهر  ال هياقيا والنصهيا ًبمنا ج الن د ا

وبذلت يفهار   ،المضمر بال مالا  أر  ال عامل ما الخطا  بصورة عاما كحادثا ث ا يا  
من  هذا المنطله   ه  ا  ،ب عاده عن أ  ه الفل فيا لاالث ا ا  مسام الن د ال مالا  الن د 

إذ  نطلههه  مهههن منس يههها الن هههد الث ههها ا  ،درا ههه نا كونسههها  نهههدرن ضهههمن الدرا هههاح الث ا يههها 
بوصهفه الن هد الملائهم لسهذه الدرا ها  ال ها  هاءح بعنهوان ااشهواعر العهر   ها العصههرين 

 هو مههنسج وكههان مهنسج الدرا ها  ،ا ضهوء الن هد الث ها ا   درا ها  هه ،ال ها لا والإ هلاما
علههى مشههرون الناقههد ال ههعودي عبههد الله الغههذ اما  هها ك به:ااالن ههد الن ههد الث هها ا اع مههادا ً 

ن هها  الث ا يهها العربيهها و   نيههة ال صههيدة وال ههارا المخ لههد و المههرأة ًالث هها ا قههراءة  هها ا
 ا  ههو المههنسج اًكثههر ملائمهها لسههذه الدرا هها وقههد كههان مههنسج الن ههد الث هها ،  ...إلخ واللغهها

درا ا  ها وكون المرأة موضون ال ،كونه يش غل على المضمر والسامشا واللامؤ  ا ا
  ا الواقا العربا.الكائن اًكثر  سميشا ً 
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 أما  ب  اخ يار الموضون  له علله:
لث هها ا الم علهه  لا ههيما الن ههد ا ،ا الدرا ههاح ال طبي يهها الم عل هها بالن ههد الث هها اقل هه_1

 بالم ارنا  ما الن د اًدبا والدرا اح ال ماليا. ،بالفكر الن وي ال ا لا 
 ها ذ نيها  المضهمرة االوقود على السوا س والخل اح والرؤ  غيهر الواعيها  _2

 ومعلن. المرأة  الشاعرة  ا ال ا ليا والإ لام ال ا لم  فصح عنسا بشكل وان  
 بيهههههين  ،ئههههههمهههههؤثرة  ههههها  كهههههوين الم  مههههها وبناالكشهههههد عهههههن ال هههههو  الفاعلههههها وال _3

 المسيمناح الث ا يا للفرد وال ماعا.
م ههرد درا ههاح  نيهها  إلا   ،لههم ن ههد درا ههاح ث ا يهها عههن المههرأة  هها ذلههت العصههر _4
  ماليا.

هها ا ميهها الدرا هها  معدههم الدرا ههاح ال هها  ناولههح شههعر المههرأة  هها ال ا ليهها كههون أم 
غلههه  الدرا هههاح أ ن  أكمههها  ،دة كالخن هههاء مهههثلا ً والإ هههلام  هههاء  ركيض ههها علهههى شهههاعرة واحههه

مهن  نهها  ،_الصهورة المفعوليهها _اًدبيها  كهاد   فهه  علهى إبههراض صهورة المههرأة عنهد الشههعراء
 ذه الدرا اح  ل   اءح محاولا درا  نا الخرون عن  ذا المنسج ال  ليدي الذي  ناول ه    

 .     المرأة ا درا  سا لن ان 
هها مهه ن الدرا هها لنصههوس المههرأة الشههاعرة  اع مههد علههى مصههادر قديمهها وحديثهها    ،أم 

أمها الحديثها  .ك ا  اًغهاناو  وشرح الحما ا للمرضوقا نحو الشعر والشعراء لابن ق يبا
شهير بوشهاعراح العهر   ها ال ا ليها والإ هلام ل ،  مو وعا ن اء شهاعراح لمحمهد شهراد

وقهههد  ،لهههى نسايههها ال هههرن العشهههرين لخهههاضن عبهههودإون هههاء شهههاعراح مهههن ال ا ليههها  ،يمهههوح 
مح بحثهها  ههذا علههى ثلاثهها  صههول ي صههدر ا  مسيههد وي بعسهها خا مهها. ا ال مسيههد الههذي ق  هه

 ،كان بعنوان االن د الث ا ا و سميش المرأة    ناولح  يه إشكاليا مصطلح الن هد الث ها ا 
 هها وبينههح  يههه خطوا ههه وأ ههم اشهه غالا ه الن ديهها مهها الوقههود علههى أ ههم اً ههئلا ال هها يثير 

عليسها ال هلطا الذكوريها  مسمشهاً مور هح  المهرأة بوصهفسا كائنها ً ثهم  طرقهح إلهى  ،الإ رائيا
 بكل أشكالسا.
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وقهد بحثهح  يهه  ،  شهواعرللالفصل اًول بعنوان اا المر عياح الث ا يا وقد  اء  
اريخيهههههها لا ههههههيما المر عيههههههاح الدينيهههههها وال  ،الشههههههاعرة المر عيههههههاح المكونهههههها لث ا هههههها  أ ههههههم

وبينح من خهلال وقهو ا علهى  لهت المر عيهاح أ مي سها الث ا يها  ها  كهوين  ،واً طوريا
 النس الشعري وبنائي ه الث ا يا.

وقفهح  ،شهواعر   ها شهعر الا الفصل الثانا   د  اء بعنوان اااًن ا  الث ا يها أم  
قسا بمهها  ههم ال ههلطاح ال هها  سههيمن علههى الههذاح اًنثويهها  ل عيههد صههياغا أن ههاأ يههه علههى 

ا لههو السههذه ال ههلطاح ومح مههرأةمههن دون إغفههال ن ههد ال ،ينا هه  مندومهها ال ههلطا الذكوريهها
 ن ا  من خلال خطابسا الن  ا.ً ا لسذه اضعضع سا وك ر 

وقهد  ،   شهواعرلاح الفحولا  ها شهعر ال اء بعنوان اا  مث  د ا الفصل الثالة م  أ
نعضالسهها عههن شخصههيا إ وبينههح مههد  ، هها الههنس الشههعري مههرأةدر ههح  يههه خصوصههيا ال

إبهههراض إلههى لاح الفحولهها  ههها نصههسا مههن خهههلال  مههث شههاعرة ههد  هههعح ال  ،الر ههل الشههاعر
و الخههرون علههى مندومهها الههوعا أن هها  الث ا هها أللخههرون عههن  ،نثويهها الم عاليههاًالههذاح ا
 الث ا ا.

ليسها الر هالا. إ هم الن هائج ال ها  وصهلح أبعد ذلت  اءح الخا ما ال ا ذكهرح بسها 
م الصعوباح ال ا وا سسا البحة  سا قلا النصوس الإبداعيا ال ا وصهلح إلينها  أأم ا 

 شهواعرالث ا يها ال ها  ناولهح شهعر ال ا الدرا هاح ال طبي يهاوكذلت قل   ،الن اء  من أشعار
 لى مصادر الن د الث ا ا ال ا   ميض ب ل سا.إوكذلت صعوبا الوصول 

لههى إيههد العههون لإخههران  ههذا البحههة  لههى كههل مههن مههد  إأن أ  ههدم بالشههكر ال ضيههل  وأود  
الههذي  ،بالشههكر المشههرد اً هه اذ الم ههاعد الههدك ور ح ههين الههدخيلا وأخههس   ،دائههرة النههور

شههكر اً هه اذ الم ههاعد الههدك ور أوكههذلت  ،لههم يبخههل علهها بالإرشههاد وال صههحيح والم ابعهها
                   علا ح ين  لود الذي  عل مك ب ه مشرعا أماما.                            

 أعمالنا أ باباً  لمرضا ه.  وي عل كل   ،وأخيراً  أدعو الله أن يو  نا  ا أمورنا
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 التمهيد
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 التمهيد
 

 :شكالية مصطلح النقد الثقافيإ -
هناك معايير  إذ لم يكن ،نشأت الفعالية النقدية من خلال نقد الأديب لنتاجه     

لأجل  الوقوف على موضعي النضج والضعف في ،سس لقياس النص وتقويمه وأ  
ق.م( الذي قسّم 233ت الشعر( لأرسطو ) )فن ظهر كتاب إلى أن   ،هذا المنجز

 ،(1)لى ثلاثة أجناس :)) الشعر الغنائي والشعر الملحمي والشعر الدرامي((عالأدب 
ومن الملاحظ في عصر أرسطو  ، جنس خصائصه المائزة عن غيره إذ أعطى لكلّ 

ل هذه حتى لنراه ي حو   ،تاماا  نفصالا افنون الأدب ينفصل بعضها عن بعض  ))إن  
طروحات النقد الأرسطي أقد من نمن هنا أفاد ال ،(3)الملاحظة إلى قاعدة عامة((

كان نقداا انطباعياا تأثرياا وعلى مختلف عصوره الأدبية وصفاته  بعد أن  
والمناهج النقدية   الأدبية ظريات النقدية والمذاهبومع ظهور الن ،المختلفة

المختلفة ذات الأصول الغربية أطلّ النقد  ،(والسيميائية  ،التفكيكية  ،والبنيوية)
مائزاا بخصائصه على يد  (2))*(النقدية بوصفه نقداا  جديداا  ى الساحةالثقافي عل

 )فنست ليتش(.(4) )**(رائده

                                                 

 . 42إبراهيم حماره :: تر  ،أرسطو  ،فن الشعر  ((1
 .42محمد مندور :،( الأدب وفنونه (4
:الهوية والسرد هناك أكثر من رأي لا يرى النقد الثقافي نقداَ جديداً منهم الناقد نادر كاظم في كتابه  )*()) 
سعيد علوش في  ،حاتم الصكر في حوار له مع علي المقري  ،11دراسة في النظرية والنقد الثقافي :  –

 ....((.151عبد العزيز حمودة في كتابه الخروج من التيه :  ، 141كتابه نقد ثقافي أم حداثة سلفية  : 
دعا إلى خروج نقد ما بعد الحداثة من نفقه تعد جهود )ليتش( الأساس في تطوير النقد الثقافي فقد  *()*

دخاله في أفق الثقافة  ،الشكلاني خصائص النقد الثقافي  على ذلك دعوته إلى النظر بجدية إلى فضلاً  ،وا 
 من خلال الرصد الجمالي للنصوص وانفتاحه على الأنساق الثقافية المختلفة .

قراءة  – : النقد الثقافي يُنظرو  ،121-123ازعي : :  دليل الناقد الأدبي. ميجان الرويلي وسعد الب يُنظر
 .11الغذامي:،في الأنساق الثقافية العربية 
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فقد أسهم هذا التعدد على  ،نظر الالأدب نتاج فكري متعدد وجهات  وبما أنّ        
منها إشكالية مصطلح  ،مستوى الممارسة النقدية في ظهور العديد من الإشكاليات 

النقد  ) ليتش( أنّ  وبهذا يجد ،مفهوم تبعاا لمنظره  ا ينطوي عليه منالنقد الثقافي وم
 هو))تحليل وتقويم الأسس السوسيوتاريخية وشبكات العمل المشتركة الثقافي

والتفريعات المذهبية والسياسية والأخلاق والأعراف والممارسات  والتشعبات
تقراء التحليل الفني ع اسر النص وتتب  ومناهج بحثها شاملة تفس   ،والتنظيمات 

-أعني ليتش–ه نّ إعلى  ذلك ف فضلاا  ، (1)يديولوجي ((والتاريخي والمؤسسات والآ
من ف ،(3)في الأساس(( واحداا  عدّ)) الدراسات الثقافية  والنقد الثقافي بوصفها شيئاا 

نجد أنّ الدراسات الثقافية لم تعد تنظر إلى النص ،  خلال استقراء نص )ليتش( 
وما يتكشف عنه من  ،بل تأخذه من حيث ما يتحقق فيه  ،مجرداا  بوصفه نصاا 

وعلى أساس أن  النص أداة ووسيلة حسب مفهوم الدراسات ،أنظمة ثقافية 
  (2).الثقافية
 أنّ  إلّ  ،وبهذا سعى )ليتش( إلى الجمع بين الدراسات الثقافية والنقد الثقافي     

 ،ليل وتقويم( النص وتحليل تلك الدراساتاللافت للنظر أن ه  ي لازم بين )تفسير وتح
 ،وبهذا تتضح دعوة )ليتش( بمطالبته للتوليف بين الدرس الثقافي والنقد الأدبي 

)) يمكن  )ليتش( لم يغفل الإطار الأدبي وعلاقته بالمنتج إذ فضلاا على ذلك فإن  
 (4).دبية((الأيتخلوا عن اهتماماتهم  يقوموا بالنقد الثقافي دون أن   لمثقفي الأدب أن  

النقد الثقافي يشوبه كثير من التعقيدات  ا )آرثر ايزابرجر( فيرى أنّ أمّ     
المصطلحات  وأنّ منشأ هذا التعقيد والصعوبة يكمن في)) إنّ  ،والصعوبات 

المستخدمة في النقد والتحليل والتفسير أصبحت على قدر كبير من الصعوبة 
                                                 

 .141عبد الفتاح العقيلي:،(  النقد الثقافي فضاءات وقراءات  ( 1
 .203( دليل الناقد الأدبي : ( 3
 .13المصدر نفسه :   :( ي نظر ( 2
 .203  : المصدر نفسه(  ( 4
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ومع  ، (1)ير من الحالت تكون شديدة الإبهام((في كث والتقنية العالية إلى درجة أن  
          النقد الثقافي  ه قد جاء بمفهوم واسع لتوظيف النقد الثقافي إذ وجد أن  ن  أ  هذا ف
يشمل نظرية  نشاط وليس مجالا معرفياا خاصة بذاته... وبمقدور النقد الثقافي أن  )) 

والنقد الثقافي  ،وتحليل الوسائط ،ي والنقد وأيضاا التفكير الفلسف ،والجمال  ،الأدب
يفسر نظريات ومجالت علم العلامات ونظرية التحليل  وبمقدوره أيضاا أن   ،الشعبي 
  (3).نثربولوجية((والأ،جتماعية والنظرية الماركسية والنظرية الإ ،النفسي 
 طروحة )آرثر ايزايرجر( في النص السابق نلحظ أنّ أمن خلال الوقوف على      

وعدم  ،قد الثقافي عنده ما هو إل عملية واعية في المنجز العلمي للخطاب الن
أضف إلى ذلك فقد جانس ما ورد في  ، توقف رؤيته عند الجانب المعرفي ذاته

المجال الأدبي متخذاا من شمولية هذا المجال الثيمات الأساس في توظيف النقد 
 المفاهيم المعرفية الأخرى النص( فضلاا عن ،الجمال  ،) نظرية الأدب  الثقافي

الدراسات الثقافية( وبهذا تتباين أطروحته مع )ليتش( ضمن إطار الرؤية الفنية )
إذ يتضح ذلك من خلال  انضواء تلك التقنيات الأدبية ضمن مسار  ،)الأدبية( 

د المفاهيم النقدية والأدبية من تلازمها هذا ل يعني أنّ )ليتش( جرّ  ،النقد الثقافي 
فهو يحدد معالم ،د الثقافي واتخاذها كآليات في الوقوف على أنساق الخطاب بالنق

 :بالآتي هذا النقد الذي يدعو إليه
 اهتمام النقد الثقافي ل يقتصر على الأدب المعتمد. إنّ  -1
عرفية مثل تأويل النصوص ودراسة الخلفية ميلجأ إلى مناهج التحليل ال -3

 التاريخية.

حليل نشاط المؤسسات فضلاا على اعتماده على اعتماده على نقد الثقافة وت -2
 المناهج النقدية التقليدية.

                                                 

 .21آرثر إيزابرجر:،ي : تمهيد مبدئي للمفاهيم الأساسية ( النقد الثقاف ( 1
 .21:،آرثر إيزابرجرالنقد الثقافي : تمهيد مبدئي للمفاهيم الأساسية (  ( 3
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اح النصوصي كما هي فصلإا ةنظما  أنظمة الخطاب و  فيالتركيز الجوهري  -4
 (1).ودريدا ولدى بارت وفوك

اد عد ) عبد الله الغذامي( من أهم النق  ا ما يخص النقد العربي في  أمّ     
طروحاته جاءت نتيجة حافز هو أ أنّ  اويبدو  ، رين للنقد الثقافيالعرب المنظّ 

فقد اقتصر هذا النقد على نوع  ،النقد الأدبي أحاط النقد بسياجٍ مغلقٍ  نّ أ
من هنا سعى الغذامي إلى توسيع مؤسسة النقد  ،خالص من القراءة الأدبية 

 .(3)لتنخرط في كشف العيوب النسقية المختبئة تحت هذه النصوص أو فيها
توسيع دائرة النقد لتشمل كل ما هو  )) إن   ذا ما نجده في قوله:ه ولعلّ     

وذلك يعود إلى جملة من  ،ثقافي وروحي وحياتي هو أكثر ما يقلقني 
من محوها عبر قناة  نكسارات الذاتية ترسبت في ذواتنا وواقعنا صار لبد  الإ

  (2).(( النقد الثقافي الذي يشمل وجوهاا عديدة من الحياة وليس الأدب فقط
 ،فالنقد الثقافي حسب وصفه )) فرع من فروع النقد النصوصي العام     

حد علوم اللغة وحقول ) الألسنية( معني بنقد الأنساق المضمرة أومن ثم فهو 
ما هو  ،التي ينطوي عليها الخطاب الثقافي بكل أنماطه وتجلياته وصيغه

الذي دعا إليه الغذامي  الثقافيهذا البعد  إنّ  ،(4)رسمي وغير مؤسساتي...((
ما جعل  ،يعتمد الوقوف على دللة النص بنمطيه )الواعي والمضمر( 

))محاكمات أخلاقية طروحات ما هي إلّ هذه الإ الدارسين يعتقدون أنّ  بعض
فإذا كان المنطلق الذي اعتمده  ،(5)ها تراجعت بالنقد((بالمعنى الفلسفي وأن  

                                                 

 .23:، قراءة في النساق الثقافية العربيةالنقد الثقافي  :( ي نظر ( 1
 .40 إبراهيم:عبدالله،( ي نظر :عبد الله الغذامي والممارسة النقدية والثقافية   ( 3
 ( لقاء مع الدكتور الغذامي أجراه أياد ناصر شبكة المعلومات العالمية  ( 2

www.fmm/2004/ju/story26htm. 
 .32ساق الثقافية العربية:ن،قراءة في الأ ( النقد الثقافي ( 4
 أكتوبر .  /3003/10 ، 511العدد :،مجلة العربي ،(  حوار حاتم الصكر وعلي المقري  ( 5
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قافي بوصف النقد الأدبي أصبح ضمن الغذامي في تبنيه مشروع النقد الث
الناقد نادر  فإنّ  ،إطار محدد المعالم ل يستوعب إرهاصات العصر المتناهية

كاظم ليذهب إلى ما ذهب إليه الغذامي في قصور النقد الأدبي 
على وجود حاجة ملحة إلى نقد  مؤشراا  عد النقد الثقافيفلا ي   ،ومحدوديته

ن   ،جديد النقد الثقافي ليس علامة  د الأدبي فيقول :)) إنّ ما هو امتدادٌ للنقوا 
وتحول حصلا على  ةبل هو تعبير عن نقل ،على استنفاد النقد الأدبي 

 (1).مستويات عديدة في هذا الأخير((

 :مهمشاً  المرأة بوصفها كائناً  -
 

إذ كان  ،شكّل وضع المرأة الشاعرة في الفكر العربي الجاهلي بنية  ضعيفة    
قال كّاءة كما جاء في كتاب الأغاني))ها بفتارة ت وصف أن   ،ية والهامشية يتسم بالدون

قامت من  نحسان بن ثابت: جئت نابغة بني ذبيان فوجدت الخنساء بنت عمرو حي
وتارة  ،(3)عمرو لبكّاءة((بني سليم أخت  ن  ا  و  ،ك لشاعر نّ إفأنشدته فقال:  ،عنده 

 يك  الد   صياح   جاجة  ت الد  اح  ا ص  أخرى ي سخر منها ومنه قول الفرزدق: )) إذ
. حيث جاءت هذه المقولة في سياق السخرية من امرأة قالت شعراا ( 2)حوها((فاذب  

ق بشار بن برد تهمته الأبدية على الخطاب الأنثوي بوصاية نقدية صارمة وكذا عل  
  (4).فبرأيه)) لم تقل امرأة شعراا إل  وظهر فيه الضعف((

                                                 

 .11نادر كاظم :   د. ،دراسة في النظرية والنقد الثقافي -( الهوية والسرد  ( 1
 .4/161الأصفهاني :،( الأغاني  ( 3
 .105الميداني :،( مجمع الأمثال  ( 2
 .1/26عمر كحاله : ،سلام علام النساء في عالمي العرب والإأ(  ( 4
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هـ( عن سبب إغفاله لقصيدة )وصف السباق( 301ت)عبيدة كما س ئل أبو     
 (1).سقط من ي جاد عليها بمثل ذلك((أقال:)) العامة  ،للخنساء وهي من جيد شعرها

فيما يخص المنجز  ،ام الثقافة العربية إذا ما استقرأنا هذه الرؤى التي طرحها حك   
هناك محاولت  تشف أنّ ا نكفإنن   ،الشعري للمرأة في المؤسسة العربية الجاهلية

الذي يتسم في بعض الأحيان بالتعصب  ،للتقليل من شأن المرأة لسيما الشاعرة 
بوصف الشعر حكراا على  ،تحكمه سوسيولوجيات معينة فرضتها طبيعة البيئة 

 ةه جمل بازل وشيطان ذكر حسب مقولن  ا  الرجل وعلامة من علامات فحولته و 
  (3).الفرزدق
ترك للرجل وحده  أن   ن  أنوثة بعد لأنذ فجر التاريخ )) يتآمر على افالمجتمع م      

وبهذا يميل المعيار الفحولي لإزاحة المرأة واستبعادها ،(2)يكون ديكاا وثوراا يصارع ((
من هنا  ،تبقى قعيدة البيت وخادمة الرجل ن  أخر مهمش/ على آلكونها أنثى / 

 أنّ  عن أنساقها المهيمنة ول شكّ  صبحت للثقافة ))وسائلها الخاصة في الدفاعأ
برز أنساقها الثقافية قوة وهيمنة فهناك علامات تشير إلى أالنسق الفحولي هو 

ي لابس  الأنوثة( عن الشعر ومنع التأنيث من أن  اع  كثيرة حثيثة لحجب )مس
 . وانطلاقاا من التصور الذهني المترسب في ذهنية الوجدان(4)الخطاب الشعري((

تدع اللغة  أن يحسن بها ويزيد جمالها وجاذبيتها ،نوثة خرساء )) الأ أن   الثقافي من
 . (5)للرجل((

                                                 

 .11\1الشريف المرتضى : ،مالي لأ( ا ( 1
 .133الغذامي : ،أنيث القصيدة والقارئ المختلف ت  :( ي نظر ( 3
 .54ناؤوط :ر عبد اللطيف ال ،( شاعرة بلا سواحل  ( 2
 .33( تأنيث القصيدة والقارئ المختلف: ( 4
 .62عبد الله الغذامي:،( ثقافة الوهم ) مقاربات حول المرأة والجسد واللغة (  ( 5
رة الذكورية في مقابل امتهان المرأة أو مصطلح )البطريركية( تسميةٌ تطلق على السيط (*)

ه يضم البنية ن  إذ إعتراف بحقوقها فهو مفهوم أوسع شمولية من الأبوية تمهيدها أو عدم الأ
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بجبروته يمارس سلطة الإلغاء والإقصاء للمرأة  )*(فالنظام السلطوي البطريركي  
الشاعرة  ينكر أن   ا أن  فيقاوم هذا النظام إبداع النساء فهو إمّ  ،بعدّها ثيمة هامشية 

 (1).لمرأة التي تتعاطى قول الساحر وتثبت مقدرتها فيه رجلاا فحلاا فقد تعد ا ،امرأة
يديولوجيات آوهذه كلها  ،أو ينزّل بالمرأة العقاب  ،هذا ما جرى للخنساء لعلّ و 

إذ تنجلي سيطرتها إلى فرض  ،فحولية  سيطرت على الذهنية العربية إلى اليوم 
خضاعها  وتدعو ،الإحكام والأفكار التي تكرس دونية المرأة  إلى إلغائها وا 

وقد تنتج عن هذه الإحكام مظاهر تهميش أخرى للمرأة  ،لإسقاطات الثقافة الذكورية 
غير تلك التي أخذت ت طال جوانب قدرتها الفنية )الإبداعية( وهي المتمثلة بتهميش 

فدور الرواة هو الأثر الأكبر في المحافظة على هذا النسق  ،الرواة لنتاجها الشعري 
يديولوجيات الثقافية وبما أن  الرواية كائن ثقافي يتحرك أو يسير حسب الآ ،افي الثق

 وهذا يعني أن   )*(صنف وت قاس وفق الهوية الجنسية )الجندر(السائدة آنذاك التي ت  
فهم بدورهم أصروا  ،شعر المرأة كان تحت تصرف الرواة فيما يروون وفيما يحجبون

 حد الباحثين إلى أنّ أوقد ذهب  ،( 3)على وضع المرأة وآثارها في منطقة الظل
))حركة الجمع والتدوين في العصر العباسي قد نشطت على أيدي رجال عاشوا 

                                                                                                                                          

د. هشام ،النقد الحضاري للمجتمع العربي في نهاية القرن العشرين  :ي نظر. جتماعية بكاملهاالإ
رياض ،المعرفية لخطاب المرأة في الغرب  النسوية قراءة في الخلفية: وي نظر  ، 33شرابي :
 .33القرشي :

 .44د. رجاء سلامة:،أبحاث في المذكر والمؤنث  -بنيان الفحولة  :( ينظر ( 1
 
)*( الجندر: كلمة من أصل لتيني تعني النوع أو الأصل أو الجنس. ينظر: دليل الناقد  

 .150الأدبي:
مجلة عالم ،  د. نجمة إدريسي الواقع الثقافي ، قراءة ف ،مأزق المرأة الشاعرة  ( ينظر :( 3 

 .133 : 24،مج3،عالفكر 
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بعقلية مجتمع وأد المرأة معنويا وعزلها عن الحياة العامة... ومن ثم لم يكن لها في 
  (1).عواطفها((تصورهم أن  تتحدث عن  

الثقافة الذكورية صانعة التأريخ،  فمن وجهه نظر المؤرخين قديمهم وحديثهم أنّ      
وجود هامشي  ومن ثم  فالتاريخ هو تاريخ الرجال ، هذا يعني أن  ليس للمرأة فيه إلّ 

 ولهذا حصروا مجالها الفني في غرض الرثاء. ،(3) وثانوي
المرأة الشاعرة تعرضت للتهميش حتى في الغرض  اللافت للنظر أنّ  أنّ  الّ       

 اا بوصفه فناا ت جيده النساء لكونه مرتبط -غرض الرثاء-الذي ألصق بها ونسب إليها
هم جزعاا على هالك؛ شدّ شجى الناس قلوباا عند المصيبة، وأأ))لأن  النساءبالعاطفة 

حتى النقاد  ،(2)((في طبعهن  من الخور وضعف العزيمة وجل ما رك ب الله عز  ل
هـ( لم يجعل المرأة من ضمن 321ت)بن سلاماالذين صنفوا الشعراء إلى طبقات ك

هذا يدل  ،(4)ها جادت به إذ يقول:))والمقدم عندنا متمم بن نويرة((طبقاته مع أنّ 
م  ذلك وفق اختراع مجحف ترط الثقافي هو الذي يملي عليه ويالش على أنّ 

 تنصاع لهذا الشرط. أنّ  فليس للمرأة إلّ  ،ية وتصنيف متعمّد للاتفاقية الثقاف
الثقافة الأخرى لحجب المرأة الشاعرة ما أشير إليه بـ )) وجود  يومن مساع    

فزهير بن أبي سلمى  ،الرواة تجاهلوا شعرهن أي أنّ  ،شاعرات ل نعرف لهن شعراا 
شيئاا...  ول نعرف عن شعرهن ،للخنساء بنتاا شاعرة كما أنّ  ،له أختان شاعرتان 

ورود شعر النساء مقطعات مما يعني تدخل الرواة  في حجب  وهذا يلاحظ أنّ 

                                                 

سعد  ،عن كتاب شعر المرأة في عصر الإسلام  نقلاا  ( شعر المرأة العربية المعاصرة : ( 1
 .16:ةبوفلاق
رغداء مارديني )المقدمة ( بقلم الدكتور عز الدين  ،شواعر الجاهلية دراسة نقدية  :( ي نظر ( 3

 .12ل:اسماعي
 .3/152العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشيق القيرواني: (  ( 2
 .26بن سلام الجمحي :أ ، الشعراءفحول ( طبقات  ( 4
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ولم يختلف موقف النقاد المحدثين عن موقف النقاد المتقدمين  ،(1)الشعر((
إلى إلصاق غرض الرثاء بالنساء  نجاز المرأة الشعري فقد عمدوا أيضاا إبخصوص 

هن موحدات الغرض نّ ا  مر العصور و  ))البكاء والنواح مما اختصت به النساء على
   (3).... وهذا عجز((

مفهوم النصوص السابقة  يكاد يتفق مع رأي المستشرق )بلاشير( في  ونلحظ أنّ    
)) الشعر في المجتمع من شعر الرجال ذلك أن ه ليس للمرأة  مكان  الذهاب إلى أن  
المرأة  ير يموت الذي يرى أنّ إلّ أن  هذا الرأي ل يتفق مع رأي بش ،(2)في فعاليته((

العربية قد ))طرقت كل أبواب الشعر العربي المعروفة في ذلك العصر من مديح 
عطت بدورها وجهاا من وجوه أفالمرأة  ، (4)ورثاء وهجاء وغزل وحكمة وحماسه...((

  لشعر المرأة فقد قيل : والمشهد العربي القديم شهد حضوراا جيداا ، نتماء الثقافي الإ
حد من العرب إلّ وهو يقدر على قول الشعر ، طبعٌ ر كّب فيهم ، قل  قوله أليس )) 

صدق على نسائهم ، إذ الطبع واحد واللغة  ،صدق هذا على رجالهم  أو كثر ، فإنّ 
         .                                                                               (5)متفقة والغريزة ل تختلف((

دبية فهي التي)) مارست المرأة لها وجود في الساحة الأ وهذا الدليل يؤكد لنا أنّ    
.                                                                        (6)دبي ((أنشاطها الفني منذ أن  كان للعرب وجود 

                                                 

 .31( تأنيث القصيدة والقارئ المختلف : ( 1
 .  333حمد الهاشمي :أ  ،( المرأة في الشعر الجاهلي  ( 3
 .  263إبراهيم الكيلاني : :تر  ،د. ر.بلاشير ،( تاريخ الأدب العربي  ( 2
 .3سلام:شاعرات العرب في الجاهلية والإ(  ( 4
 .2/64مصطفى صادق الرافعي : ،( تاريخ آداب العرب  ( 5
 ،سلام الإصدر عن كتاب شعر النساء في عصر  نقلاا ، 15( الشاعرة  العربية المعاصرة: ( 6
 . 41سعد بو فلاقه :د.

  د ، وأحمد الحوفي... وغيرهم .)*( كأبي عبيدة ، بشار بن بر 



 
 النقد الثقافي وتهميش المرأةــد...لتمهيـــــــــــا 

 

11 

عالا في العملية الشعرية وليس كما للمرأة دوراا ف من هنا تذهب الدراسة إلى أنّ      
غرضي المديح والغزل من  أنّ  ()*يرى بعض النقاد من المحدثين والمتقدمين

إلّ المرأة لم تحسن  الأغراض التي قصرت دونها مواهب النساء الشواعر مدّعين أنّ 
الثقافة الذكورية  وهناك من ينقل لنا وجهة  نظر أخرى تتمثل في أن  . غرض الرثاء 

حالتها إلى هوية ثانوية أس هي وحدها مسؤولة عن تهميش المر لي  ،ة ودونيتها وا 
شر عت تنصاع وتستجيب لذلك وتم تعويدها على هذه الصورة النمطية  فالمرأة أيضاا 

                                 .                                                     (1)لسنة الرجال والنساءأحتى أصبح نوعاا من اليقين يتردد على 
القصيدة مغامرة  :)) إنّ إلى ن  ب  ه  رحت به الشاعرات حديثاا حين ذ  ولعلّ ما ص      

هذه الإحكام همّشت  وبالنتيجة نجد أن   ،(3)تخوضها امرأة(( شعورية يصعب أن  
ل مع المرأة ودعت إلى إقصائها فنياا انطلاقاا من قيم المؤسسة الثقافية في التعام

المرأة كموضوع وليس كذات فتقيم إبداعها بعيداا عن  مميزات عمود الشعر العربي 
ن   هذا ما أكده أحد  ،ها أنثى/آخر لها منزلة دونيةقصائية فقط لأنّ إما هي أحكام وا 

هم يثير الشبهات لأن   الباحثين )) كل ما ك تب عن المرأة من قبل الرجال يجب أن  
كّام في الوقت ذ اتساع وجود المرأة في الفضاء  فالثقافة ترى أنّ  ، (2)اته((خصوم وح 

 فمن الطبيعي أن   -ي الثقافةأ-الثقافي يؤدي إلى ظهور صوت مغاير لصوتها
 ،جهدها لإلغاء هذا الصوت فتبذل كلّ  (4)تشعر بخطر هذا الصوت القادم والمختلف

                                                                      (5).ماا ونوعاا فحكموا على كل ما يطرح من المرأة بوصفها جنساا ثانياا بالسلب ك
 

                                                 

 .31ينظر: تأنيث القصيدة والقارئ المختلف:  ((1

 المصدر نفسه ، والصفحة نفسها. ((2

 11تر : ندى حداد : ،سيمون دي بوفوار ،الجنس الآخر  (( 3 

 . 13رضا الظاهر : ،النساء  ةينا وولف دراسة في كتابي( ي نظر : غرفة فرج ( 4
 .35نساق الثقافية العربية  : قراءة في الأ -الثقافي ( ي نظر : النقد  ( 5
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 الفصل الأول
 للشواعرالمرجعيات الثقافية 

 المبحث الأول : المرجعيات الدينية
 

يُشكّل الشعر الجاهلي أرضية حقيقية ومرآة تعكس واقع الحياة الثقافية السائدة      
 آنذاك، فهو يكشف عن صورة صادقة لعادات العرب وتقاليدهم ومثلهم ومعتقداتهم،

طاع أن يخلق عالماً من اللغة )العالم ستا))الذيمن هنا تكمن عظمة الشعر 
اليومي( ويحوّل تفاصيل الحياة الهامشية إلى رموز غنيّة الدلالة وتكثر رؤيته 

قطب  -عني الشعرأ -ل، وبهذا يمثّ (1)الشمولية فاعلية في تأسيس تاريخية العصر((
ترتكز  يئةة الجاهلية التي ولد عليها الفرد الجاهلي بيئالرحى في الحياة العربية ، فالب

على سلطة العادات والتقاليد والمعتقدات التي تتحكم فيه إذ تُشير معظم الروايات 
من أهم الظواهر المميزة للجماعات البشرية منذ بدء  الدين يعد   والمصادر إلى أنّ 

ثر في تعدّد الديانات أختلاف الأهواء ا  تساع الجزيرة العربية و لإتكوينها فكان 
ن النازع الديني نازعاً سطحياً في حياة العرب قديماً يُمارس كما ، ولم يك(2)الموجودة

نشاط جوهري أساس يسعى الفرد لتمثيل قيمه ، )) هنّ إتمارس الأنشطة الأخرى بل 
 ، من هنا فالعرب لم تتحد(3)((والمحافظة عليه ورفض ما يتعارض معه فكراً وعملاً 

حكم جوارها الثقافي والجغرافي  دين بأديان شتى بعلى مبدأ عقائدي واحد بل كانت ت  
، والمسيحية، فقد تجمع بين)اليهودية ،(4)ونظراً لتنوع ظروف الأساس المادي لحياتها

 (.والوثنية
                                                 

 .08هلال جهاد :،( فلسفة الشعر الجاهلي  ( 1
 .11_11محمد ناصر :   ،( يّنظر :ميثولوجيا أديان الشرق الأدنى قبل الإسلام  ( 2
 .182د . نادر كاظم : ،خيل العربي الوسيط صورة السود في المت -( تمثيلات الآخر  ( 3
 .101_101د :و داس الأب جرج،( يُنظر : أديان العرب قبل الإسلام  ( 4
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منهم من عبد الأصنام ومنهم عبد الشمس والقمر والنجوم ، ومنهم الموحدون الذين ف
  .(1)تأثروا بالأنبياء الذين أرسلهم الله تعالى لغيرهم من الأقوام

فها الشعراء في نصوصهم الشعرية ، هذا ما يتجلى في الصور الشعرية التي وظ     
جتماعية(، تتضح معالم لإاو  ،فمن منظور هذه المرجعيات والمعتقدات) الدينية 

المرأة وفق تشكلات متعدّدة من الصور التي سبكتها الثقافة العربية فمرة ترسم لها 
أخرى تعدّها مصدراً للتشاؤم والبؤس ؛ ومرة  ،اف الإلهةصورة مقدسة في مص

لاسيما العار ،  الإملاق أو خشيةً  وكان بعضهم يئدها خشيةً  ،بوصفها أداة للشر
.                                                                (2)للسبي في الحروب أو غير الحروب عندما تتعرض

 ،المرأة اتخذت من الرافد أنّ  لهامٍ شعريٍ إلاّ فكانت المرأة بالنسبة للرجل مصدر إ    
ومنطلقاً لتكريس صورتها في المجتمع البطريكي  ،أو المعتقد الديني منحى أخر

 الذي ولدت فيه وأن  هذا الموقف نابع من مركزية الثقافة العربية أو ما يسميه
دين افي ما )مركزية نسق ثق)كليفورد غيرتس ( بـ)) قوة النسق الثقافي الذي يعني به 

 . (3)فراد الذين يتبنونه((لأ، فن ، أيديولوجيا ، سياسة ، علم ...( في حياة ا
عتقد الدين يمثل نسقاً ثقافياً يتمظهر لنا جانبان أولهما ما يتعلّق بالم وبما أنّ      

خر فيتمثل بمدى فهم لآا الجانب ا، أمّ (المرأة)الآخر لىالعربي الثقافي وسلوكياته ع
 .                           (4)هذا التصور الديني واستنباطه في حياتهمالمجتمع ل

 علىوقوفنا  فإنّ  ،ضمن مدة البحث و ا ما يخص المنجز الشعري النسوي أمّ     
متشكلة من الصور بعض مرجعياته الدينية الواردة فيه يمثل وقوفاً على لوحة 

                                                 

نظر: أديان العرب يُ  و ، 0_1محمد نعمان الجارم ،( يُنظر : أديان العرب في الجاهلية  ( 1
 .191قبل الإسلام 

 .13ظبية خميس : ،( يُنظر : صنم المرأة الشعري  ( 2
 .182صورة السود في المتخيل العربي الوسيط : –( تمثيلات الآخر  ( 3
-330د. حسين قاسم : ،( يُنظر : دراسات عن أساطير العرب مدخل لفهم معتقداتهم  ( 4
339. 
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ي الذكوري ، فالمرأة بقيت رهينة هذا الاقصائية والنظرة الدونية للمرأة في الفكر العرب
للذات الأنثوية وعند الرجوع إلى مرويات الجاهليين  ملغيةالفكر بتراكماته المركزية ال

هناك عقيدة دينية جاهلية تقوم على تقديس حيوان/ طائر النسر،  وأخبارهم نجد أن  
لهة قوم آخامس  -ي النسر أ -الذي كان من الإلهة المعبودة عندهم ، فهو يُعد 

عتقاد في القرآن الكريم في قوله صنامهم ، إذ ورد ذكر هذا الإأنوح ) عليه السلام( و 
وَقَالُوا لَا تَذَرُنَّ آلِهَتَكُمْ وَلَا تَذَرُنَّ وَدًّا وَلَا سُوَاعًا وَلَا يَغُوثَ وَيَعُوقَ )) : تعالى
                                                             .                                              (1)((وَنَسْرًا
تقُدم له القرابين البشرية لاسيما المرأة/ ) مراد ( تعبد نسراً وتقدسه حيث فقبيلة      

العذراء على غرار عروس النيل عند المصريين ، وهذا الاعتقاد بالحيوان المقدس 
 نّ إ)):  هـ(911تفقد ذكر السيوطي ) ،)*(هو أشبه ما يكون بالاعتقاد الطوطمي

ويقرعون بين  عام، فيضربون له خباءً  قبيلة مراد كانت تعبد نسراً يأتيها في كلّ 
قُها خباء معهالدخلوها أصابتها القرعة أخرجوها إلى النسر فأفأيتهن  ،فتياتهم  ؛فيمزِّ
ثم  ويؤتى بخمر فيشربه ، ثم يخبرهم بما يصنعون في عامهم ويطير ،،ويأكلها 

 وصادف أن قدّم له المراديون ،(2)فيصنعون به مثل ذلك(( ،يأتيهم في عام قابل 
فتاةً جميلة منهم أمها همدانية ووافق ذلك قدوم خالها )عُمير بن خالد( فأخبرته بما 

 صنعت مراد وأنشدته قولها:
 

                                                 

 .23( سورة نوح : ( 1
كلمة أمريكية يراد بها  ،)*( الطوطمية أو الطوطم : شكل من أشكال المعتقد الديني البدائي  

فالقبيلة تعتقد  ،وقد يكون الطوطم  حيواناً أو نباتاً  ،تحترمها بعض القبائل المتوحشة  كائنات
ينظر: المفصل في  ،أن طوطمها يحميها ويدافع عنها لذلك فهي تقدسه وتتقرب إليه وتعبده 

 11وينظر : الأساطير العربية قبل الإسلام : ،110\1تاريخ العرب قبل الإسلام: 
 .111_ 114/ 1السيوطي :  ،وم اللغة ( المزهر في عل ( 2
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 دِ ــــــا      وتُهْدى إلى نَسْرٍ كريمة حَاشــأتثني مراد عامها عن فتاته       
 ا       فتى حيّ همدان عُمير بن خالد ــــــتُزَف إليه كالعَرُوس وخاله       
 (1)دِ ــــــفإن تنم الخَوْدُ التي فُدِيت بنا       فما ليل منْ تُهْدى لنَسْر بَرَاق       
 

ما يعنينا في هذا الخطاب أو النص هو السياق  الثقافي الذي تخلّقت من  إنّ      
مرجعية الدينية في رحى النص النسوي ، فهذا النص يعكس الوظيفة أو خلاله ال

ومن ثم فالموروث الديني يترك ، المكانة السيوسيولوجية الرافضة لجنس المرأة 
بصماته في التكوين النفسي الذي يُسهم في تهميش المرأة ، فالنص يضمر في بنيته 

تؤصل لبيئة جاهلية  ولطقوسها  فلسفة المرأة تجاه الحياة من خلال هذا المعتقد فهي
الدينية التي تلف حبالها حول خناق الأنثى ولاسيما المرأة العذراء ، فعن طريق 

تقديس الحيوان/ طائر النسر الذي أصبح قوة أساسية ومحركاً /المعتقد ) الطوطمي( 
تريد إعلان  وهيكونياً لأحداث هذا العصر، ثم يعطي صورة عكسية للمرأة/ الأنثى 

المرأة دائما تكون ضحية للثقافة  ، وهو أنّ محتكرا طوال الزمان ظلّ  تٍ مسكو 
عتبار إراء بولاسيما المرأة / العذ ،لهة لآلتي تجعل المرأة قرباناً لشرف االذكورية ا

نتاج ثقافي تخط عليه كل ثقافة ما شاءت من القيم والرموز  الجسد الأنثوي هو))
من هنا يضعنا النص وجهاً  ،(2)ذكورية (( والمعتقدات وتثخنه بتصورات إيديولوجية

مام ثقافة الوأد الجسدي للمرأة لكن بطريقة أخرى تتمثّل بتقديمها قرباناً للآلهة ألوجه 
وفقاً لمتطلبات الثقافة )ثقافة الدين الجاهلي( البائد الذي يمجّد الذكورة ويهمّش 

   الأنوثة.

                                                 

الحسنة الخلق الشابة الخود:  ،. الحاشد: الحي 111_ 114/ 1المزهر في علوم اللغة: ( (1
 أو الحسنة 

سلمى بالحاج  ،( التأسيس لهوية أنثوية خارج الباراديغم الذكوري عند سيمون دي بوفوار  ( 2
 .310ضمن كتاب الفلسفة والنسوية  :  ،مبروك 
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لجسد ل يدلل على أنّ وهذا  ،لهة دّم للآهناك قرباناً ذكورياً قُ  فلم يتعارف أنّ  
، وبهذا بدأت الشاعرة (1)الأنثوي ملكاً خاصاً تتداوله البروتوكولات الفحولية (())

نصها بالأسئلة الإنكارية )أتثني( بوصفها عتبة ومرآة استشرافية تعكس الحركة 
ذا قبيلة )مراد( لتطبيق ه ضعالدائرية للواقع الأنثوي المأساوي ، فهي تتساءل هل تخ

عد )) هزيمة هذا الفداء الذي يُ  ؟وفدائها ؟المعتقد الديني في هذا العام لسحق المرأة
 .(2)الأنثوي((تاريخية كبرى للجنس 

فهذه العتبة الاستفهامية )أتثني( تؤكد على استمرارية هذا القربان )المرأة       
الذاتي العذرية( لهذا المعتقد فهي تعطي أوصاف القربان وبذلك يكرّس نسقها 

كريمة( وكأنها تعلن و ناعمة ، و جميلة الخلق ، و  ،الأخلاقي )امرأة عذراء / فتاة 
 لنوعية القربان  المقدم للآلهة.                         ،شروط أنساق الثقافة

 ،د ثقافة الشرط الثقافي من خلال الأفعال والصيغ الآتية )تثني قبعد ذلك تن     
ردود هذه  الأفعال والصيغ في دلالتها غير الواعية  نّ إإذ  ،وتنم(  ،وتزف  ،وتهدى 

الثقافة الفحولية تؤيد هذا الوأد وتباركه فأنها جاءت  )المضمرة( في النص تؤكد أنّ 
مة تلرصد انعكاسات وطقوس الوأد وكأن المرأة في ظل هذا المحيط الثقافي خُلقت لت

هي تلجأ في البيت الثالث فلذا  ،كهم وسلو الدور الاعتقادي لدى معتقدات العرب 
..( الأفعال  فإن تنم الخودثبات ذاتها من خلال تركيزها على الزمن الحاضر )لإ

 ن تنم( الذي يُعلى من نسقها الذاتي.إالمسبوقة بأداة الشرط ) ف
نّ  ،وفي الوقت ذاته فالشاعرة لا تتكلم عن نفسها     ما جاءت لتتحدث ضمن نمط وا 

يتمظهر صوتها على أن ه الناطق باسم  اتية وبهذامُستبعدة بذلك الذ موضوعي
الهدف من وراء هذه المواجهة  ن  أإذ ، جنسها هذا ما أكده قولها ) التي فديت بنا (

من هنا جاء  ،(3)))ردع الموت عن جنس المرأة والحفاظ على بقاء النوع((يكمن في
                                                 

 .131وجدان الصائغ : ،( شهرزاد وغواية السرد  ( 1
 .19: فائق ممدوح : ، تربول فريشاور ،( الجنس في العالم القديم  ( 2
 .11الغذامي :،( المرأة واللغة  ( 3
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كشف عن خطابها عن الذات بالجمع فالذات الأنثوية تسعى من خلال النص لل
عوالمها السايكلوجية )النفسية( وما يعتلج في صدرها من أحاسيس ومشاعر عن 

 فهي ترغب في أن   ،بوصفها مواقف  خاصة تجاه الأنثى ،طريق الطقوس الدينية 
ترسم لنا صورتها السلبية في نظر الثقافة من خلال تركيزها على الصفات المادية 

الحي،  ةم من كونها )جميلة ، وكريمة ، وفتاوالمعنوية التي تتسم بها فهي على الرغ
أشجع الشجعان)فتى الحي(  هذا من جانبها،أما من جانب خالها الذي هووعذراء ، 

ها لم تشفع لها عند المنظومة العرف الديني لم يخضع لهذه الايجابيات وأنّ  أنّ  إلاّ 
 )*(الجاهلية خر من معتقداتآ في حين يأتي النموذج  الثاني يحمل معتقداً  الثقافية.

 على لسان الشاعرة ) زينب المرية(:
 
 ا ــــــــــــا      يُفيئُون باللَّوماءِ فيكَ الغَنائمــــــأَلمْ تَرَ أهلي يا مُغير كأنّم          

  (1)ةً      مِن الحُبِّ تشفي قَلَّدوني التَّمائِماـولو أَنّ أهلي يعلمون تميم          
   
النص نجده يمثل حالة اضطهاد أخرى تتعرض لها المرأة من قبل  فلو تأملنا هذا   

 ،(*)*)التمائم( جتماعية التي تصوغها المرأة في نصها في نمطية نسقيهلإالمنظومة ا
إذ تتخذ الشاعرة من هذا المعتقد)الرقية أو التميمة( قناعاً وقائياً لاستظهار مسكوت 

                                                 

ن المعتقدات ن التمائم وبعض سلوكيات المجتمع العربي القديم تعد مأ)*( تتبنى الدراسة ب
م ز(، فهو يقسّ المختصين مثل) الدكتور حسين قاسم العزي ليه عدد منإالدينية وهذا ماذهب 
شكال) السحرية، الفيتيشية، الطوطمية، الروحانية( ينظر: أربعة ألى عمعتقدات الجاهليين 

 .19دراسات عن أساطير العرب :
 2/01: مالي ، للقاليالأ(1)

فالتميمة : هي خرزات  (التمائم أو التميمية : عقيدة عند الجاهليين يطلق عليها )الفتيشية (*)*
فأبطله الإسلام ،أو ما يشببها كان العرب يعلّقونها على أولادهم ينفون بها العين والنفس بزعمهم 

 .08ساطير العرب :أينظر: دراسات عن  ،
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الأهل(  -جتماعي )الأبويالإ وهو حرية المرأة فحضور النسق عنه وبشكل مضمر
بما ينطوي عليه تكرار اللفظة دلالات  ،( ولو أن أهلي ،لم تر أهلي أفي قولها )

مضمرة على غياب الذات الأنثوية والحد من حريتها ، إذ يمارس النسق السلطوي 
تتأرجح  -أي المرأة  -رغبات الذات والحجر على عواطفها فنجدها  دوره على كلّ 
عن سخطها وسخريتها في  الرهبة عن طريق الممارسة الطقوسية فتعلنبين الرغبة و 

إذ كيف يتلاءم مدلول لفظة الرؤية في بداية النص ،من هذه الأنساق  ذاتهالوقت 
التي تجعل المرأة كائناً مستلباً  مع مدلول  –الرؤية البصرية  - التي تعني المراقبة

ي وموارب للدلالة اللفظة الأولى بما تحمله من مدلول مجازي مخف (التمائم)لفظة 
 فهي تحمل دلالة التخفي من العيون. لم تر(أ)
التي نقلتها الذات الشاعرة المتعلقة بأهم الشخصيات  ويةيؤ الطريقة الر  إنّ      

نقل هذه الرؤية بوصفها المحور ت جعلتهاوالأهل(  ،المرتبطة بذاتها )المعشوق 
( إذ تشير المراجعة المعجمية للجذر قّلدونيفي الدلالة  لفظة ) إذ تؤكدها،الأساس 

 والإتباع. ،والإعلام  ،والولاء  ،اللغوي للفظة ) قلّد ( إلى دلالات التقليد 
القلادة ماجعل في العُنُق )) قلّد  هـ(111ت)عند صاحب لسان العرب فقد ورد      
 في الدين   دُ التي تهدى ونحوها...ومنه التقلي البدنة  و للإنسان والفرس والكلب يكون 
د يطال جوانب خذ التقليأوبذلك  ،(1)((ألزمه إيّاه ه الأمر:د، وقلّ الولاة  الأعمال   يدُ وتقل

تظل حبيسة في زنزانة  أن  الرقيب الذكوري يريد منها  ن  لأ؛ ها حياة المرأة ويضطهد
ولعل هذا ما يزيد )) تفاقم الصراع النفسي  ،(2)التبعية وعدم البوح بإسرارها وهمومها

 (3).الداخلي حتى ترى الذات نفسها محاصرة بقيود العبودية و فقد الحرية ((
لما تحمله من دلالة  ةصيغة )الغنيمة( تعدّ علامة نسقي فضلًا على ما تقدم فإنّ    

 فقد،وهذا النسق المضمر يتراءى في خلجات المرأة الشاعرة  ،مضمرة في النص 
                                                 

 .) قلّد( لسان العرب، مادة ( ( 1
 .108عباس عبيد : ، ( يُنظر : مدى تحقق الذات في شعر شواعر العرب قديماً  ( 2
 .01هاني حمزة  :  ،( شعر المهمشين في عصر ما قبل الإسلام  ( 3
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ستوعبت وظيفة هذه اللفظة بما ينسجم وما تحمل من تأزم نفسي كبير ألا وهي ا
السبي( في –ستدعاء )الغنيمة تتناول هذا الإ أن  لى إأفضى بها  تيقضية )السبي( ال

هذا التأزم يدخل في إشارات غير واعية  نّ إومن ثم ف،سياق النص الغزلي الأنثوي 
ما كانت إشارة لغوية حادثة السبي إنّ لم تذكر فهي والسبي  الغنيمة في النص

 ألا وهو غرض الغزل.                                   -مضمرة وهي في موضع لا يستحق الذكر

ذا أتينا إلى الخنساء كونها عاشت مرحلتين     سلاميفي العصرين الجاهلي والإوا 
سابق يأخذ  خطاب هناك خطابين: نا سنجد أنّ بما فيهما من تصور وفكر ديني فإنّ 

الماضي أو السابق  الى وخطاب راهن يؤكد حضوره استناداً  ،مرجعيته من الماضي 
 فهي تقول:

نّي والبُكا مْن بعدِ صَخْرٍ     كسالِكَةٍ سوى قَصْدِ الطّريقِ                وا 

 وقِ ـــــــــفلا وأبيكَ ما سَلّيْتُ صَدْري    بفاحِشَةٍ أتَيْتَ ولا عُقُ            

    (1)قِ ـــــولكِنّي وَجَدْتُ الصّبْرَ خَيراً     مِنَ النّعلَينِ والرأّسِ الحَلي          
                                             

تنطلق هذه الأبيات من مرجعية دينية كانت سائدة في العصر الجاهلي ، إذ       
انت إذا أصيب لها كريم حلقت المرأة ك كان المعتقد في الجاهلية في الحزن ))إن  

رأسها، واخذت نعلين تضرب بهما رأسها وتعفّره إظهاراً لشدة ألمها وحزنها على 
 .             (2)((الميت

ترسم لنا الشاعرة في نصها صورتين متناقضتين تعكسان عالمين متضادين     
لجاهلي/ عتبارهما حاضنين لمعطيات الزمنين اإسلام بالجاهلية وعالم الإ عالم

ها في ) الحزن و إذ تصف لنا هذه التعاطيات كلّ  ،المظلم ، والإسلام / المضيء 
( التي تُشير ي والبكا من بعد صخرإنّ صيغة ) ن  أعتبار إذا أخذنا بنظر الإ ،الموت(

لى مرحلة سلبية ) بعد موت صخر( فتشكل لفظة إيجابية إإلى تحولها من مرحلة 
                                                 

 .18:، شرح وتحقيق : عباس إبراهيم الخنساءديوان  ((4

 .4/128سلام: المفصل في تاريخ العرب قبل الإ ((4
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 فهذا التحول ،ل والضعف أي الفشل في الحياة القادمة على الفش )البكا( علامة تدلّ 
الذي جاء موافقاً مع ما تحمله  -الضعف واليأس -الزماني المكتنز بمعاني التوتر

              اللفظة  البكا( فالجو العام الذي جاءت بهالدلالة اللغوية لجذر كلمة )
 ور ـــــــــــــــــــبن منظامن قبل  مقصورة(، وهنا تجدر الإشارة إلى المظهر اللغوي -)البكا
ذا ))البُ  كا يقصر ويمد قاله الفراء وغيره إذا مددت الصوت الذي يكون مع البكاء ، وا 

 .(1)قصرت أردت الدموع وخروجها((
الغاية التي جاءت من وراء استعمال الخنساء للفظة )البكا( التي قصرتها  إن      

زمني ال؛ لتظهر من خلالها التحول ت أخرى ا في عالم تسود فيه ثقافاعلى نفسه
خفاء صوتها بعد موت أخيها )صخر(ال  ولا سيما أن   ،مفعم بالظلم والسكون وا 

خفاء الصوت يتناسب مع تعاليم الدين الإسلامي الذي دعا إلى الصبر  السكوت وا 
ولعل هذا ما يؤكده أسلوب الاستدراك )لكن( الوارد في  ،وعدم الجزع وعدم اليأس

في  يجابياً إ هذا الأسلوب نسقاً  إذ يتضمن( ولكنّي وجدت الصبر خيرابها )خطا
ا إلى إذ تشير إلى النمطية الذي أوجدها الدين الجديد )الإسلام( وانتقاله ،حياتها

ها جاءت مردوفة بلفظة الخير الصبر(، لاسيما أنّ حياة أخرى في ظل الإسلام )
عيداً عن مسار الجاهليين ونمطها في المكتنزة بمعاني التفاؤل والحياة والفرح  ب

ن لم تصرح بمعانٍ ومضامين إسلامية ألذي يتسم بالذل والهوان والجزع و الحزن ا
ها تنأى عن دالة أنّ  بإيمانها واعتقادها كان وصفاً يتسم بسمات المرأة المفجوعة إلاّ 

للشاعرة  من هنا كان أسلوب الاستدراك يمثّل انتشالاً  ،ي والبكا(المعتقد بقولها )إنّ 
 خر واقع  الإسلام بتعاليمه ومبادئه النيرة .آمن واقع مأساوي إلى واقع 

وتلجأ الشاعرة أيضاً في البيت الثاني من خلال مرجعية )القسم بالإباء       
)فلا وأبيك( إلى إعلاء النسق النسوي )الذاتي الأخلاقي( الذي بينت من ،والأجداد( 

                                                 

 (.ا) مادة بك ،( لسان العرب  ( 1
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 عقوق تسعى من خلال ذلك الحد من الأنساق بفاحشة ولا ها لم تأت  خلاله إنّ 
                                                                                                                الثقافية السائدة آنذاك.                                               

ي طالعنا في النص السابقة ) تقديس الحيوان/ إذا كان الأعتقاد الطوطمي الذ      
د في الذهنية الجاهلية آنذاك، يطالعنا من باب و غيره( ، نسق ثقافي سائأالنسر 

وهذه  سطورية دينية تمثلت بالقرابين والنذور)الأبل( ،أافي ذات مرجعية ثقآخر نمط 
هذا مايخبرنا به لهة في مقابل رجاء ما ، لآلى الله او لالنذور كتعبير رمزي يُقدم إ

 في هجاء زوجها: )*(قول أمّ الصريح
 

 اــعَليْنا حُفْرةً مُلِئتْ دُخان      ا ـــكأنَّ الدار يومَ تَكون فيه         
 اــــــــرانطريداً لانراك ولا ت     ني عِبادٍ  فليتك في سِفين ب         
 (1)اــهِجَان ةً ئد أهديْتها مِ لق      هُ  ــــــولو أنَّ النُّذور تَكْفُّ من        

 
يبدأ النص الشعري للشاعرة بوصف قبح شخص الزوج من خلال الصورة        

( ، فوجوده يعني الموت وأي كأنَّ الدار يومَ تَكون فيها   عَليْنا حُفْرةً مُلِئتْ دُخانا)
تتخلص من سلطة  ه موت بطيء ، وبعد هذه الصورة تحاول الشاعرة أن  نّ إموت 
 ج فتتمنى أن يصبح طريداً.الزو 

ن  مايهمنا في هذه الصورة الهجائية لسلطة الزوج ، هي موضوعة إلّا إ       
النذر، إذ تؤدي صيغة النذر )مئة هجاناً( في بنية خطاب الشاعرة وظيفة نسقية 
تعكس بدورها الثقافي دلالات وثيقة الصلة بالذات الأنثوية، فلو فكّكنا الشفرة الثقافية 

ة النذر نرى أن  هناك ثقافة مفعمة بالعنف من قبل الزوج، من هنا جاء لصيغ

                                                 

سنة )*( أمّ الصريح: بنت أوس الكندية، شاعرة من شواعر حضرموت، ولدت في حضرموت 
 .31قبل الميلاد النبوي، ينظر: نساء شاعرات من الجاهلية الى نهاية القرن العشرين:  38
 .، هجانا: البيض من الأبل31بلاغات النساء، ابن طيفور:  ((1
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ركية سلطة الظلم والتسلط ، لتصل خطاب الشاعرة ليشكّل سياسة ذكية في وقف ح
 لى الآلهة ، إلّا أنّه نذر غير محتمل الوقوع بدلالة ) لو( ، إلى مستوى إهداء النذر إ

ابعاد ميثولوجية سايكلوجية ، إذ  اذ د  اً( يُع  ثم أنّ تحديد نذر الشاعرة بـ ) مئة هجان
لى جذره الرقم عشرة ، يكشف عن أهمية المعروف أن العدد مئة وبالرجوع إ إنّ من

في البعد الاسطوري، لاسيما أنّ العشرة )) ترد من عدد أوامر الآلهة بوصايا 
بال ، العشر، ومنه حكمة العذارى العشرة التي يرمز زيت مصابيحها بصفة الأستق

، ومن جهة أخرى جاء وصف هذه النوق بـ ) الهجان  (1) وهو عدد مقدس للألوهة((
أي البيض( ، وكان إختيار الشاعرة لهذا اللون أسباب منها علاقة اللون الأبيض 
بالبعد الديني ، ففي العصور البدائية كان )) اللون الابيض مقدساً ومكرساً لإله 

، فكان اختيار الشاعرة  (2)له بحيوانات بيضاء((( إذ كان يضحى gupiterالرومان)
صفاءه وقدسيته ؛ لأن  الأبيض هو لون الطهارة والصفاء للهذا اللون مقصوداً 

، ونعني بالنقاء هنا هو نقاء النسب بالنسبة (3)والنقاء والمحبة والخير والحق والعدالة
في المعجم)) أن   لهذه الهجان بمعنى أنها معروفة النسب وخالصة الدم ، فقد ورد

، فالمقصود بالهجان أنها صافية  (4)الأبيض نقاء العرض من الدنس والعيوب((
و من ناحية صفاء مالها، وهذا مايحققه ارتباط أ، ونقية سواء من ناحية النسب 

الأبيض بكوكب الزهرة المعروف)) ببياض السماء قبل شروق الشمس مباشرة، 
طبقة الثانية الزقورة البابلية الكبرى بيضاء وكأنها بشير الشمس، وقد كانت ال
بيض لأ، إذا جمعنا دلالة )مئة( ودلالة ا(1)مخصصة لعبادة ورفد كوكب الزهرة((

لى مرحلة نخرج بمحصلة أنّ المرأة قد وصلت إالدينية واللغوية والميثولوجية ، 
                                                 

 .411: ، تر:عبد الهادي عباس ج، فيليب سيرتديان _ الحياةالأ( الرموز في الفن _ (1
 .114_113 ر :محمد مختار عأ( اللغة واللون ، (2
 .183( يُنظر : سيميائية الألوان في القرآن الكريم ، كريم الخفاجي : (3
 (.سان العرب ، مادة ) بيض( ل(4
 . 2/241، 1، مج : محمد بدران ول ديوارنت، ترقصة الحضارة ، ( (1
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 كلّ  فت الشاعرةبسبب قسوته وظلمه وحرمانه وعدوانه، وقد وظّ  -زوجها -دادسالان
هذه الدلالات لتمرر عن طريق نصها الأدبي سايكلوجية شخصية المرأة المتحطمة 

 تحت نير حاكمية الزوج.
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 المبحث الثاني

 المرجعيات التاريخية
 
 

الأمم مادة  العصور ولدى كلّ  قّدم التراث أو المرجع التاريخي للشاعر في كلّ ي      
))المعطيات التراثية نّ ألشعري ذلك ثرية خصبة ومصدراً سخياً من مصادر الإبداع ا

ا ، لما من اللصوق بوجدانه من القداسة في نفوس الأمة ونوعاً  اً خاص تكسب لوناً 
والشاعر حين يتوسل إلى الوصول  ،للتراث من حضور حي ودائم في وجدان الأمة 

لبعض مقومات تراثها يكون قد توسل إليه بأقوى  هق توظيفيإلى وجدان أمته بطر 
فتوظيف الشعراء لإحداث وشخصيات تاريخية ليست  ،(1)الوسائل تأثيرا عليه((

ن   ،بوصفها ظواهر كونية عابرة د والبقاء على تحتويه من شمولية قابلة للتجدّ ما لما وا 
))التاريخ ليس وصفا حقيقيا لحقبة زمنية من وجهه نظر  إذ إن   ،(2)امتداد التاريخ 
فليست هناك إذن صورة ثابتة  ،ه إدراك إنسان معاصر أو حديث لهن  إ ،معاصر لها 

         (3).جامدة لأي فترة من هذا الماضي((
                        

 ،حداثهاأحداث التي وظّفها العديد من الشعراء مستمدة من البيئة العربية و الأ ن  إ   
هناك ))  فالشاعر عندما يتخذ من الشخصية أو الحدث التاريخي موقفاً يشعر أنّ 

 -بملامحها التراثية -الشخصية قادرة  وأن   ،صلة قد بلغت حد الاتحاد والامتزاج بها
                                                 

 .11د . علي عشري زايد :  ،( استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر  ( 1
 .121ه :(  ينظر : المصدر نفس( 2
 .211-212مصطفى ناصف :   ،( دراسة في الأدب العربي  ( 3
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والمرأة لاتقل دافعية عن غيرها )الرجل(  ،(1)تجربته الخاصة ((على أن تحمل أبعاد 
إذ بدأت تأخذ دورها الطبيعي في ،في الاستجابة إلى الموروث الثقافي )التاريخي( 

الوسط الأدبي فكان اهتمام الفكر النسوي بالمرجعيات بما فيها)الدينية والتاريخية( 
أن  الاهتمام بالتاريخ جاء ))لكونه  ذلك ،لأجل تفكيك مرتكزات النسق الثقافي الأبوي

طبقاً لفرضيات الثقافة  ،سجل أفعال صنعها ودوّنها الرجال على وجه العموم 
عادة تدوين  ،وتقليب صفحات ذلك السجل  ،التقليدية  حداث التاريخية من الأوا 

 .(2) وجهه نظر أنثوية سيكون مفيداً جداً في إثراء التاريخ البشري((
نا على النصوص الشعرية للمرأة نجدها قد استدعت المرجعيات وعند وقوف     

ماز بالطابع الجمالي في توظيف فت وقد كان هذا الاستدعاء ينّ ملالتاريخية وبشكل 
هذه الإحداث والشخصيات التاريخية برموزها المتنوعة والقدرة على صياغتها؛ 

يصال إن ثم لتسعفها في وم ،لتعكس مرايا دلالية بما يتلاءم مع رؤيتها لهذا التراث 
لأنّ اللغة العادية لا ت بلغ الغاية في احتواء التجربة ؛ التجربة الراهنة إلى المتلقي 

بالرموز التاريخية والدينية لإضفاء نوع من الحركة على  ستعانةجاءت الالهذا 
حداث الأثر في قلب المتلقيا  الصور الجمالية و   .(3)غناء النص بالخزين الإيحائي وا 

المرأة الشاعرة أستدعت في نصوصها العديد من  أن  ومن الجدير بالذكر     
قوم  ،يجابي( زرقاء اليمامة لإحداث التاريخية والشخصيات بجانبيها )السلبي والأا

 .أبرهة جيش ،قوم عاد  ،صالح 
 
 
 

                                                 

 .212( استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر:  ( 1
 .271موسوعة السرد :  ((3

د.إيمان عيسى  ،ي نظر وحدة النص وتعدد القراءات التأويلية في النقد العربي المعاصر  ((2
 277الناصر :
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 -ومن المرجعيات التاريخية التي استحضرتها المرأة الشاعرة حادثة )زرقاء اليمامة  

 اـــــــــــي هجائهــــــــــــــــــــــــتستدعي هذه الشخصية ف )*(فالشاعرة الخرنق (1) الحي( فتاة
إذ كان طاغية في عصره وكان محباً للقتل وسفك  ،)عمرو بن هند( ملك الحيرة ـل

 كثير الفتك  إذ تقول:  ،شديد البأس  ،الدماء 
 

              اـــوقد لا تعْدمُ الحَسْناء ذامدٍ     ـــــــمبلغٌ عمرو بن هنمن لا أ        

           اـــــــــكما أخرجتنا من ارض صدقٍ      ترى فيها لمغتبطٍ مقام        

           اـــــا      أحس  جنانُها جَيْشاً لُهامــــــــــــكما قالت فتاة الحي لم          

                   قطاً ولقلَّ  ما تسْري ظلاما    لٍ  ـــــــــــــــــــــــــلوالدها وأرْأتْه  بلي        

  (2)اــــــولو تُرِك القطا لغفا ونام راتٍ    ـــــــــألستَ تَرى القَطا مُتوات        
                                                 

كانت تبصر الشيء من مسيرة ثلاثة  -يعني زرقاء اليمامة  -من قبيلة  جديس  هي امرأة  ((1
أيام ، فلما قتلت جديس طما خرج رجل من قبيلة  طسم إلى حسّان بن تبّع ، فاستجاشه ورغّبه 
في الغنائم ، فجّهز إليهم جيشا  ، فلما صاروا من جو على مسيرة ثلاث ليالٍ ، صعدت زرقاء 

الجيش وقد أمروا أن يحمل كل رجل منهم شجرة يستتر بها يلبّسوا عليها ، اليمامة فنظرت إلى 
 فقالت : لقد أتتكم الشجر ، أتتكم حمير ، فلم يصدقوها ، فقالت تحذرهم :  

  اقسم بالله لقد دبّ الشجر            أو حميرِ قد أخذت شيئا يجر   
أو يخصفُ النعل فلم يصدقوها ولم  فلم يصدقوها ، قالت احلف بالله لقد أرى رجلاً ينهش كتفاً 

يستعدوا حتى صبحهم حسان فاجتاحهم فاخذ زرقاء اليمامة فشق عينيها فإذا فيها عروق من 
أسود من الأثمد ، وكانت أول من اكتحل بالأثمد من العرب . يُنظر : مروج الذهب ، 

: تاريخ الطبري :  ، يُنظر 1/111، ويُنظر : مجمع الأمثال ، الميداني :  1/151المسعودي : 
1/036 . 

الخرنق : هي الخرنق بنت بدر بن هفان بن قيس ، شاعرة من الشهيرات في الجاهلية،   )*(
يصل نسبها إلى بني معد بن عدنان ، وهي أخت الشاعر طرفة بن العبد لامه . يُنظر: ديوان 

 .91خازن عبود :، وينظر: نساء شاعرات من الجاهلية إلى نهاية القرن العشرين، 9الخرنق : 
 ، ذاما: العيب ، جنانها: قلبها ، اللهام : الكثير .52ديوان الخرنق :( (2

 لو ترك القطا لغفا و ناما 
 يُضرب مثلا لمن حُملٓ على مكروه من غير إرادته 
 قال المفضل الضبي :أول من قاله حذام بنت الريان 

 ترك القطا ليلا لناما ارتحلوا وسيروا                       فلو  إلا يا قوم
، 53-52أي أن القطا لو ترك ما طار هذه الساعة وقد أتاكم القوم  ، يُنظر الديوان :

 . ٢2/2ويُنظر: مجمع الأمثال :
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خباراً عن)زرقاء أالتي تروي  بياتها هذه الحادثة التاريخيةأتحكي الشاعرة في     

 (.جديس ،طسم ق بقبيلة من القبائل العربية البائدة )اليمامة( وهي حادثة تتعل
الذي يهمنا من هذا التوظيف أو الاستدعاء للحادثة التاريخية ) زرقاء  نّ أ إلاّ      
المرأة الشاعرة اتخذت من المعطيات التاريخية  هو أنّ  ،وفتاة الحي(  ، اليمامة

أو إحياءً لهذا الحدث  اً فلم يكن هدفها تمجيد ،منطلقاً أو مادة خام لنقد الواقع 
الحاضر من  ةدانلإواستعماله ،ما جاء لمساءلة الواقع الاجتماعي إنّ  ،التاريخي 

 وجهه نظر نسوية.                                          

فالمرأة في هذا النص تواجه الحاضر بإرهاصاته متخذةً من الرمز التاريخي آلية     
فحضور شخصية )زرقاء اليمامة(  ،ى بقيمتها الواقعية لهذه المواجهة التي تتجل

لى إومن ثم فالمرأة توجه خطابها  ،تعبير عن منطقة المسكوت عنه في نص المرأة 
حضور هذه القصة التاريخية ،إذ إن   النسق السلطوي المتمثل بـ)عمرو بن هند( 

هذه الشخصية  التي اختزلتها الشاعرة في أبياتها الثلاثة بصورة كاملة بما تحمله
النسوية العربية من ظلال تاريخية معهودة تمثلت في مصداقية الحس والرؤية حين 

فالشاعرة  ،هذا الشجر هو جيش الأعداء  فحذرت قومها من أن   ،رأت شجراً يمشي
 ،عندما تستحضر هذه الشخصية بنظرتها الثاقبة للأمور بتنبيه قومها واستيقاظهم 

يحذو حذو قوم زرقاء  ي)الحاكم عمرو بن هند( أن  فهي تريد من النسق السلطو 
:) كما قالت يتضح عند قولها وهذا ،فلم ينتبهوا اليمامة عند تهاونهم لخطر العدو 

 (.                                                   تهأر أنانها و جلوالدها لما أحس  فتاة الحي

 والتفكير المتأني الذي يأتي مع بعد وهذه الصيغ تدل على قيمة الرؤية الصادقة    
 ازت به المرأة.                                               نمّ اهذا ما و النظر في الأمور والعمق فيها 

في الأنا   من خلال استقراء الدراسة لهذا النص نجد النسق الأنثوي ي شكل تعالياً     
وهنا تكمن القيمة العليا للنسق  ،لأمورر ايحتذى فيه في تبص   مثالياً  نموذجاً ا  و 
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ذ تؤكد على إ ، (1)دم  الحسناء ذاما(عالأنثوي من خلال إعلاء نسقها الذاتي )لا ت
من القداسة  إذ اكتسبت رؤيتها نوعاً  ،الرؤية الصائبة للمرأة )حكمة فتاة الحي(

د من وهذه النظرة الصائبة للمرأة استعارها العدي ،وأنموذجا يحتذى به في الحكم
تقول:  خطابها تريد أن   فيومن ثم فالمرأة  ،)*(الشعراء وفي مقدمتهم النابغة الذبياني

 ذكرت ن  هذه الحادثةلأ ، عيباً لأمور لم تشكل ل يتهرؤية النموذج الأنثوي ورؤيو إن  
)كما قالت  وتحطم رؤية النسق الذكوري ،تمجد رؤية المرأة وهي المصادر  في كلّ 

                                                  فتاة الحي(.     

ها تستمد دلالة مضمرة يتضح لنا من خلال هذه الحادثة التاريخية )فتاة الحي( أنّ    
النظرة الدينية التي جعلت الضعف والوهن والهلاك مشروطاً  ،في نص الشاعرة 

قد نظر الرجل إلى رأي ومتمثلًا بالمرأة والأخذ برأيها في شؤون الحياة ومتطلباتها ف
ه دون رأيه بكثير وتصور أنّ مقاييس الحكم نّ أالمرأة ))على أنّ فيه وهناً وضعفاً و 

دون مقاييسه في الدقة والضبط ولهذا رأى العرب أن من الحمق الأخذ برأي  ،عندها
    (2)((. المرأة فكانوا يقولون ) رأي نساء( أو ) رأي النساء(

          تضفي من أن   هذا التوظيف للحادثة ) فتاة الحي(فالمرأة تمكنت بفعل     
)) احتراماً على شخصيات ح كم عليها بالبقاء في المراتب المتدنية من الهرم 

                                                 

الأمالي : أبو علي القالي  ،( مثل يراد به )لا يخلو الرجل من أن يكون به ما يعاب ( 1)  
:1/211 . 

الشعراء الذين استعملوا هذه الحادثة في دعم وجهه نظره  )*( النابغة الذبياني يأتي في مقدمة
في قضية تتطلب دقة الحكم في البصر والبصيرة للفصل بين الشك واليقين ،واستعمل هذه 

                                                     ) النعمان بن المنذر (  يقول :                                                                        للملك الحادثة في إعتذاره
 أحكم كحكم فتاة الحي إذ نظرت.     إلى حمام شراعِ واردِ الث مٓد.             

 .23تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم : ،ي نظر : ديوان النابغة 
 . 116/ 4( المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام :  2 (
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نموذج لأمن هنا تمكنت الشاعرة من إعلاء النسق الأنثوي بتقديم ا ،(1)الثقافي((
ة وتقويضها التي المثالي الإنساني للمرأة عبر تفكيك مزاعم الإدعاءات الذكوري

رت عن طريق فتاة الحي عن رأي المرأة فقد عب   ،جعلت الضعف في رأي المرأة 
وأثبتت النقض الذي ادّعته الإسقاطات الثقافية من الأخذ برأيها ومشاورتها عبر تلك 

 الإسقاطات المغلوطة التي ترسمت في الذهنية العربية.
             نساق ننا نلتمس من خلال الأفإّ  )*((بحشاعرة )سبيعة بنت الأال أمّا     

في نصها بما فيها )من القيم والمفاهيم  الثقافية المضمرة التي أضمرتها
 ،نساق المقدسة العربية وتأتي المرأة بدورها لتكشف عن هذه الأ ،والسلطة...(

ستدعائها موروثات العرب القديمة بما فيها إنساق_ بلأي اأوتحاول كشفها_ 
 فالشاعرة تستدعي حادثة تاريخية بجانبها السلبي ، لشخصيات التاريخية حداث والأا

لهدم  أبرهةلا وهي حادثة )حملة أن الكريم آالحادثة التي ورد  ذكرها في القر تلك 
 .(2)الكعبة عام الفيل(

                                                 

الهوية الذكريّة والثقافة في الشرق الأوسط الحديث، مي غضون  –يلة الرجولة المتخ (( 1
 .210وإيما سنكليرويب: 

الشاعرة سبيعة بنت الأحب : شاعرة جاهلية قالت هذه الأبيات في تعظيم حرمة مكة عندما  (*)
 .260كانت عند عبد مناف بن كفانة .موسوعة نساء شاعرات ، محمد شراد : 

 ن الجيش جاءاريخية هي  حادثة )أصحاب الفيل( إذ تقول القصة إة ت( الشاعرة تذكر حادث(2
بو الاشرم أ أبرهةوكان رئيس الحملة  لى مكة ومعه فيل سموه )محمودا( جاءوا به من الحبشةإ

 (أبرهةة وكانت هذه الحملة )حملة يكسون ، هو الذي سار بأصحاب الفيل إلى مكة لهدم الكعب
، ومن شدته في أهل اليمن  وانفراده  أبرهةرفوه من قساوة قد روعت قريشا وافزعتهم لما ع

بالحكم واستبداده في الأمور فقد سطى بقبيلته وجنده لهدم الكعبة واكره الناس على الحج إلى ) 
مكة لم يتمكن من هدمها وخاب ظنه  أبرهةالقبلس( الكنيسة التي بناها بمدينة صنعاء ، ولما بلغ 

الوباء به فهلك اكثرهم واضطر إلى الاسراع في العودة ،  ، إذ تفشى المرض بجيشه وفتك
 على الطريق إضافة إلى العذاب الذي أنزله الله تعالى عليه طيراً  وكان جيشه يتساقطون موتاً 

من الحجر لها خراطيم كأنها )البلس( فرمتهم بحجارة من سجيل كالبنادق ففتختهم وأنزل 
 الهلاك بهم .

، وينظر: 111-1/116ي: دلذهب ومعادن الجوهر، للمسعوينظر: القصة كاملة: مروج ا
 .51٢-3/565المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام: 
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( لتلفت نظر رؤى تستدعي هذه الشخصية )السلبيةللمرأة رموز ينطوي فيها    
الشخصية تضعها في  وألهذه الحادثة  ةنماط مشابهأر و لى صو إالمتلقي وانتباهه 

  :وعظي( فهي تقول -سياق تاريخي _ ديني ) تنبيهي 
                                                                    

 لا الكبيرو ـــ       ـة لا الصغير ــــــــــابني لا تظلم بمكـ           
 رورـــــــــلا يغرنَّك الغو ـ       ـي ـــــــــرمها بنواحفظ محا           
 طراف الشرورأـ       ـة يلق ـــــــــابني من يظلم بمك           
 رـــــــويلح بخديه السعي       ـــــــــــهابني يضرب وجه           
 ورــــــا       فوجدت ظالمها يبــــــــــــــــــــــابني قد جربته          
 ه       يرمون فيها بالصخورـــــــــــــوالفيل اهلك جيش          
 (1)ورــــ       ـهم كيف عاقبة الامــــواف ثتفاسمع إذا حد          

هذه الحادثة التي تستحضرها الشاعرة تعج في المتصور التاريخي والمعتقد      
 بيت الله. ةوانتهاك لحرم سلامي حادثة سلبية بما فيها من تجرأالديني الإ

والظلم( كسلسلة ، ةالحرمو ، نتهاكلإمن هنا جاء اختيار الشاعرة لموضوعات )ا     
بيات تحمل رسالة لإنتاج معيارية فالأ ،ل عالمها الواقعي نساق التي تشك  لأمن ا

 ،جتماعية وسياسية) في الحكم( تجاه المجتمع وقدسية المكان الذي تنتمي إليه إ
) فكرة الصراع ( مع المفاهيم المبثوثة في الفكر نثوي هذا يدور حولفالنص الأ

خذ يتوجس في ذهن أجتماعي ( الذي معي وعلى رأسها مفهوم ) الظلم الإالج
لتكرس بها عالم  من هنا كان توظيفها للإمكانات المعرفية والثقافية ؛ ،الشاعرة 
فالشاعرة تنظر إلى الواقع  ،نثوي برازها كمعززات وحوافز داخل النص الأا  الصراع و 

من ثيمة المكان  كصورة تتجلى فيه فاعليتها التي تعبر عمّا تحمل من رؤى انطلاقاً 
نتقال والتحول ن على رؤية الشاعرة فيضعها في الإذ يخيم المكاإ ،المقدس )مكة( 

                                                 

 . ، يبور: هلك217 -211موسوعة نساء شاعرات : ( ( 1
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هذا المكان  ن  ألاسيما  ،سلام واقع النور والطمأنينة في ظل الإ لىإمن واقع مظلم 
آمن زد على ذلك مقدس( و  ،مفتوح و  ،عام و ،كة يحمل صفة متميزة ) مكان م /

هذا ما  ،حياء طقوس العبادة لإيستوعب ببعده الثقافي الديني العديد من الناس 
فرصة سانحة لإبداء رأيها ودورها الفاعل في  هايتوافق من ذات الشاعرة التي تتخذ

سلامي رة ذا علامة انتماء للدين الإداة تعريف للشاعأصبح هنا أفالمكان  ،المجتمع 
 .ةنتهاك للحرمات المقدسلم والإوالانعتاق من آسار الجاهلية الذي يمارس سلطة الظ

لى إيديولوجية تستوعب إتحيل النسق الثقافي )السلطة الجديدة(  –هنا  -فالشاعرة  
عادها حداث والشخصيات السابقة بوصفها استبدادات ثقافية بأبلأالتجارب بما فيها ا

 السيمولوجية المترسبة داخل النسق الجمعي.
في) سورة الفيل( بجبروتها وطغيانها   أبرهةفالشاعرة تستحضر هذه الشخصية      

ومن ثم تكشف عن  ،كثر في تأكيد نسقها أونهايتها المأساوية؛ لتعطي فاعلية 
رة إذ تأتي إشا ،الأثار الثقافية والمضمرة عن طريق استدعاء هذه الشخصية 

بني( الصيغة الندائية تلك الصيغة ابياتها بالصيغة التكرارية )أالشاعرة في افتتاحية 
عتبار لإخذنا بنظر اأذا إالتي  ت شكل ملمحاً بارزاً في النص ولا غرابة في ذلك 

لرأي المرأة والإصغاء إلى  (الذكوري)طبيعة النظرة المتواترة عن النسق الثقافي
إذ جاء بمنزلة الدعوة إلى التريث  ،ف النداء المحذوف بني( المنادى بحر اصوتها )

( وانتهاكهم لحرمه أبرهةقوام السابقة )جيش في الحكم وتحكيم العقل والاتعاظ من الأ
إذ جاءت  ،لاسيما أنّه في مدينة مقدسة محفوظة بأهلها وطقوس حرماتها  ،مكة 

لى إ وهذا إشارة ،ا المتكرربني( بنمطهاالآلية التي تتكلم بها آلية الواسطة الذكورية )
 نثى .أن   السلطة تنفي من معجمها الاستماع أو الإصغاء إلى صوت الأ

لى صيغة الذكور لإبداء رأيها في بناء هرمية السلطة على إسنادها إمن هنا جاء    
فالشاعرة تتوسل بالمثل  ،وفق آليات وسلوكيات تتوافق مع تعاليم الدين الاسلامي 

داة قمعية أبني( وتتخذ منها انساقاً سامية جميلة ) الأمومة _ أها جتماعية كونالإ
بني( بوصفها افـ) ،نساقها أواكتشاف  (السلطة )خر لآيقاع بالإمخاتلة تهدف إلى ا



 
  المرجعيات الثقافية للشواعرالفصل الأول ..  

 

21 

نساني الحكيم الذي يحرص على ديمومة جاء ليؤكد حقيقة الصوت الإ اً مؤثراً ثقافي
مبثوثة في  (بني)ات لفظة دوبهذا جامور ؛ لأالحياة الآمنة والدعوة إلى اتقاء شر ا

بداية  النص بين موضوع الظلم الذي بات يشكل بؤرة نفسية تعيشها الذات تجاه 
 هذا المفهوم.

 ،مور على حقيقتها لأمن هنا جاءت مردوفة بمعاني التحذير والتنبيه واستيعاب ا   
ة البيت على حرمة الكعبة وانتهك حرم احين سط ، أبرهةلما حصل لجيش  اً تذكير 

و من ثم فهي تتخذ من حادثة ) الفيل ( وسيلة وموضوعة لتمرير قناعاتها  ،المقدس
نسانية  في هذه الحياة الذاتية  حول جملة من المفاهيم التي تصطدم بها الذات الإ

السلطة الواقع الآني الذي \وقوة الحاكم  ،صحاب الفيل وقوتهم أالمقارنة بين بطش 
 تعيشه الشاعرة.

في ذات الشاعرة  اً ل مأخذخر تجد الدراسة هنا نسقاً مضمراً يشكّ آن جانب وم     
من خلال  لفاظ )الصغير والكبير(لأبالجانب السلبي هو دونية المرأة التي تظهره ا

    :البيت الآتي
 لا الكبيرو بني لا تظلم بمكــــ     ـة لا الصغير إ                

  ،الكبير( بحقيقة الظلم الذي تمارسه السلطة  )الصغير و تانالصيغ اتانه رإذ تشي
المرأة هي كينونة  لتقول بما أنّ  ،افتتاح الشاعرة أبياتها بلفظة )الصغير(  ولعل  

 ،فالظلم أول ما يقع على الصغير )المرأة ( ،ثانوية وصغيرة وتأتي بالمنزلة الثانية 
نساق الثقافية في لأن الذات الشاعرة واالعلاقة بي ن  أ  ف خيراً أو  ،ثم الكبير )الرجل( 
زدواجية الثقافية في المخاتلة مة مراوغة تمارس فيها الشاعرة الإبنية الخطاب علا

في تصرفات السلطة  اً بوصفه موجود لإشباع رغبتها ناقدة لهذا النسق نساقلأعلى ا
 نتهاك الحرمات(.او  ،و الغرور  ،الظلم )
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فتها خرى للشخصيات التاريخية تلك التي وظ  لأستدعاء اومن صور الأ       
من خلال غرض المديح )مدح الوليد بن عقبة  (1)(*)بنة لبيد العامري(االشاعرة )

 -عليه السلام-(*)والي الكوفة( تستحضرها في مدحها للأمير )بني حام بن نوح(
                                             ( 2):وتقول

 
 يل    دعونا عند هَبَتها الوليدا ــبي عَقأتْ رياحُ اذا هب                 

 أشم  الأنف أروع عبشميا    أعان على مُروءته لبيدا               
 بأمثالِ الهضاب كأن  ركبا   عليها من بني حام قعودا               

 
                                                 

شاعرة إسلامية قالت هذه الأبيات في الرد على الأمير الوليد  الشاعرة أبنة لبيد العامري : ((*
أرسل لوالدها شعراً فأمرها بالرد عليه ، ففعلت وكان لبيدا من بن عقبة إلى الكوفة عندما 

جوداء العرب ، وقد آل في الجاهلية أن لا تهب صبا ألا اطعم ، وكان له جفنان يغدو بهما ، 
ويروح في كل يوم على مسجد قومه فيطعمهم فهبت الصبا يوما والوليد بن عقبة على الكوفة ، 

ثم قال : إنَّ أخاكم لبيد بن ربيعة قد نذر في الجاهلية ألا تهب فصعد الوليد المنبر فخطب الناس 
وهذا يوم من أيامه وقد هبت صبا فأعينوه، وأنا أول من فعل ثم نزل على  صبا ألا اطعم ،

 المنبر وأرسل إليه بمائة بكرة ، وكتب إليه بأبيات قالها :
 يلارى الجز ارَ يشْحذُ شَفرتيه    اذا هَب تَ رياحُ ابي عق    
 اشم  الانفِ اصْيَدُ عامِري      طويل الباعِ كالسَيف الصقيل    

 .896_1/862ينُظر : الشعر والشعراء ، ابن قتيبة : 
م سلبية أبناء نوح ) عليه نّ المتخيل للثقافة العربية يروي لنا صور وتمثيلات وأحكاإ)*( 
مدونات العربية الإسلامية تحكي ( في الروايات التي احتفظتها اللا سيما)يام ، وسام ،( السلام

بذم التوراة الصريح )لحام( وسلالته  فهي تتحدث عن دعوه اللعن التي صدرت من قبل نوح ) 
أبن نوح على واللعنة بحسب الروايات كانت بسبب اصرار حام  ،عليه السلام (  على أبنه حام 

ن يكون أعلى ولده ) حام (  انت دعوه نوح ن كشفتها الرياح وهو نائم فكأرؤية عورة أبية بعد 
 فهم امتازوا من شرار الناس . ،مشوهين  لبني سام وسوداً  ولده  عبيداً 

 .227-216صورة السود في المتخيل العربي الوسيط  :  -ينظر :تمثيلات الآخر
 .12، وينظر موسوعة نساء شاعرات:212-216 \1والشعراء : الشعر (1)
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تتكئ الشاعرة في هذا النص على غرض المديح بوصفه منظمومة من اللغة    
لى إتشكلات زخرفية تدخل من خلالها الذات والتي تعبر عن  ،جميلة المهذبة ال

 الممدوح(./خر )السلطة عالم الآ
وتتبنى الشاعرة هذا الغرض بوصفه وسيلة مخادعة ومراوغة فالتودد     

ن تتوسل بهما الشاعرة في نسقها الشعري فهي ين اجتماعييوالاستعطاف يمثلان نسق
صفة الكرم( كما وصفته  ، وسانية رائعة )الواهب العطايا نإتمنح الممدوح صفات 

خلاقية  لألى خصوصيته اإثم عمدت  ،بصفات تعتز بها العرب )عادة المروءة( 
وهذه )الصفات العطايا الهبات( شعار  ،)أشم  الأنف( صفة يعتز بها الخليفة 

لشعري من اة أمر وكلما زادت السلطة الثقافية المتمثلة بنسق ال ،يديولوجيات السلطةآ
 شعار المديح زادت السلطة _ الممدوحة من عطاياها.

المبالغ فيها على  يجابيةالصفات الإضفاء إفالشاعرة بوعيها الثقافي تحاول       
من خلال توظيفها لشخصيات )بني حام(  ، ةً خطر  اً نساقأالممدوح لتمرر من تحتها 

، فضلًا عن الغرور و  ،تكبر الو  ،نساق )العناد أبما تحمله هذه الشخصيات من 
لتضيف هذه الصفات على قيم السلطة المتمثلة بسلطة  ،صفة سواد الوجه( ذلك

 الممدوح من خلال هذه الشخصيات.
إذ تشكّل  ،فجمالية اللفظة )أشم  الأنف( لم تخل   في الحقيقة من الحيلة الثقافية    

 سيما شخصية ييامي(نسقية تحاول الشاعرة إعلانها بوساطة قضية )بني حام لا
تضح من اهذا ما  ،ركوب السفينة والنجاة من الطوفانر وتخلّف عن وكيف تكب  

 خلال تصريح الشاعرة غير الواعية بقولها:
 

 بأمثالِ الهضاب كأن  ركبا      عليها من بني حام قعودا   
 
ستدعاء جمالي جاء لتضمر من استدعاء الشاعرة لشخصيات )بني حام( كاف  

شخصية متمردة بوصفها شخصية ييامي المراد توظيفها في خطابها الشعري  خلاله
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هذا ما صرح به  –عليه السلام  -رة على الأمر الألهي الذي كلّف به نوح ومتكب  
فالمشاكلة  (1)(( سآوي إلى جبلٍ يعْصمني من الماءوجل بقوله ))  عزّ  كتاب الله 

ثيمة مكانية تتصف بالارتفاع والعلو بأمثالِ الهضاب( ك)المضمرة بين قول الشاعرة 
شاكل أو تتساوق تماماً مع الدلالة  الثقافية غير الواعية التي أضمرتها الشاعرة تت

وهي العلو والتكبر في شخصية الملك فجاءت )شخصية يام( المضمرة في النص 
 كمعادل نسقي لشخصية الملك يالوليدي  في غروره وتكبره. 

 ها لأخيها )زهير بن أبي سلمى( تستدعيئبنت زهير في رثاأمّا الشاعرة الخنساء    
ويساند  (2)عليه السلام،لاسيما شخصية)ق دار( -قصة قوم صالح -الحادثة التاريخية

في )عقد التمائم والغضار(عبر جسر من  وجي يتجلىلهذا الاستدعاء توظيف مثيو 
 التداخل الرؤيوي والوجداني مابين الماضي والحاضر الآني فتقول:

 
 ضارُ غَ ولا عَقْدُ الت ميمِ ولا ال   وما يُغني توقِّي الموت شيئاً           
 ذارُ  ـــِيُساقُ به وقد حقَّ الح    ى مْســـــــــــــــــيَّتهُ فأَ نذ لاقى مإ         

                                                 

 .43سورة هود : )1(
ول من سطا عليها وعقرها، أسالف: عاقر ناقة صالح)ع( . وكان بن قدار  قدار: هو  (3 (

 =                                      .1/312: ،  لابن كثيرينظر: البداية والنهاية 
والقصة تقول: ) إنّ الله أرسل على اولئك الذين قصدوا قتل صالح )ع( وعقر الناقة، حجارة =

صبحت ثمود يوم الخميس وهو اليوم الأول أيلًا قبل قومهم و الله سلفاً وتعجرضختهم فأهلكهم 
من أيام النظرة ووجوهم مصفرة، كما أنذرهم صالح، فلما أمسوا نادوا بأجمعهم : ألّا قضي يوم 

صبحوا في اليوم الثاني وهو يوم الجمعة ووجوههم محمرة ، فلما أمسوا نادوا : ألّا أم الأجل، ث
بحوا في اليوم الثالث من ايام المتاع، وهو يوم السبت انقضى يومان من الأجل ، ثم أص

ووجوههم مسودة ، فلما كانت صبيحة يوم الأحد تحفظوا وتأهبوا وقعدوا ينتظرون ماذا يحل بهم 
 من العذاب والنكال، فلما أشرقت الشمس جاءتهم صيحة من السماء فوقهم ورجفة من أسفلهم

ارهم جاثمين( ، ينظر: قصص الأنبياء: فصعقت الأرواح، وزهقت الأنفس وأصبحوا في د
 314-1/311، ومروج الذهب ومعادن الجوهر: 131
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      (1)دارُ ـــــــكما من قَبلُ لم يَخْلُدُ قُ    ومٌ ـــــــــــــــــــــــولاقاهُ من الأيامِ يَ          
                                                                                            

توحي هذه الأبيات للوهلة الأولى أن  الشاعرة في نصها لم تحمل طابعاً رثائياً بقدر 
ن الموت ماتحمل طابعاً فلسفياً وجودياً إزاء الحياة والموت مسكوناً بهاجس الخوف م

والتوقي منه بأشياء، فالمعروف عند الشعراء في نتاجهم الرثائي تعدد مناقب المرثي 
الحميدة ) الشجاعة ، الكرم ، بالاضافة الى الأخذ بالثأر( إلّا أنّ الشاعرة في نصها 
الرثائي خرجت عن هذه النمطية السائدة في شعر الذكور، فهي تنتزع من شخصية 

ردة على أوامر الله ، والاعتقاد الديني المتمثل )بالغضار( )قدار( السلبية والمتم
صورة فلسفية تجاه الوجود/ البقاء/ الخلود ، بأن  كل إنسان مهما بلغت قوته 
وسطوته لابدّ أن  يلاقي مصيره المحتوم، وتستوحي تجربتها الفلسفية من قصة قوم 

ية بقوة خية الدلالة الحسصالح )ثمود( ، فما تلتمسه الشاعرة من هذه الحادثة التاري
ذ ي ذكر أنّ الله عز وجل أعطاهم فضلًا في القوة في اجسامهم وطول اعمارهم ، إ

وعلى الرغم من ذلك فلم ينفعهم  (1)الأبدان وسعة في الرزق ، والطول في الأعمار
و سائداً في هم، فالشاعرة تربط ماكان شائعاً أتوقهم بالأحجار يوم نزول العذاب علي

اء في قصة قوم ثمود من توقهم ن التوقي بالتميمة والغضار، وما جعصرها م
حجار ذلك العذاب الذي لامحالة منه، ولعلّ وقوفها على استدعاء مضمون بالأ

الحادثة وتضمينها في شعرها على سبيل العظة والاعتبار بمثابة وقفة وجودية أمام 
 المصير، أنّ قوة الفناء هي دائماً فوق قوة البقاء.

زمان حادثة قوم صالح فبعد المقارنة الثقافية التي تعقدها الشاعرة بين        
ي ، يتضح للمؤول الثقافي ارتباط هذا الصراع من أجل الخلود من وزمانها الآن

وجهة نظر الشاعرة بموقف مفعم بالسخرية من هؤلاء الأقوام وكيف هم يتقون 
فهي تصور خيبة قوم ثمود  بالأحجار والغضار من أجل دفع الموت عنهم ، وبهذا

                                                 

، الغضار : خزف 21سلام:شاعرات العرب في الجاهلية والإ ي نظر :،11/314:غانيالأ( 1(
 .نسان يقي العينخضر يعلق في عنق الإأ
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في الماضي لتعكسها على الحاضر. ويمكن تصوير هذا الربط الثقافي بين هؤلاء 
 .الأقوام ، فكلاهما اتخذا الحجارة حماية من الموت

 
 
 
 

 
 
 
 

 
                                                 

 .72أحمد أبو الفضل: ، نظر: دراسات في العصر الجاهليي  (  ( 1
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 المبحث الثالث

 المرجعيات الأسطورية
 
 

نتصار كانت الأسطورة تاريخياً ملاذ الإنسان في طوره الأول ينتزع منها لذة الإ     
يسعى الإنسان من النافذة التي  -ي الأسطورة أ -خيباته وانهزاماته فهي على كل  

مة هي فالأسطورة كما عاشتها المجتمعات القدي ، (1)خلالها إلى خلق عالم جميل
ها تحكي قصة كائنات علوية ))التاريخ والدين والمعرفة والأخلاق ، فهي التاريخ لأن  

ها كما أن   -صل كل شيء ، وهي الدين تبعاً لذلك أها هي محل تقديس واحترام لأن  
من الكون إلى المؤسسات الإنسانية...  ها تُخبر بأصل الموجودات بدءاً المعرفة لأن  

أعلى للتصرف  ومثلاً  التاريخ والدين والمعرفة نموذجاً  إذ هي تقدم من خلال
خراجه إلى حيز الوجود من خلالها حفظ الأسطورة قولًا  والسلوك يتم إحياؤه وا 

 . (2)وفعلًا((
الأسطورة نسيج متداخل من الحقول المعرفية الأخرى إن  من هنا يمكننا القول       

 من)الميثولوجيا والخرافة اخلاً متد فعندما نستحضر الأسطورة نستحضر تاريخاً 
لتناصها مع هذه  وبهذا يصعب علينا معرفة أوجهها كاملة وذلك،والحكاية الشعبية(

الأسطورة تروي  ليفي شتراوس( أن  كلود نثربولوجي ) ولهذا يرى  الأ الحقول،
هو استعمال الأسطورة كآلية للوقوف على تمرير  ولما كان هدف الدراسة ،(3)تاريخاً 

                                                 

د . محمد  ،خطاب الشعري نظر : مداخل نظرية في الأسطورة وأهميتها وتوظيفها في ال( يُ 1)
 )شبكة الأنترنيت(  1عبد الرحمن يونس :

 .33\1د . محمد عجينة : ،لتها  لا( موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية ودلا ( 2
 .23د . شاكر عبد الحميد : ،( يُنظر الأسطورة والمعنى  ( 3
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التي حفلت بجانب مهم ضمن المتون الشعرية المضمرة في شعر المرأة ق الأنسا
الجاهلية التي وصلت إلينا، إذ تُعد المرأة قيمة مهيمنة في النصوص الشعرية التي 

لى مصاف الاسطورة وظ فها الشاعر الجاهلي في متنه الشعري حتى أرتقى بها إ
تتجاوز العقل  ق والاعاجيبخيالية قوامها الخوار تعني))حكاية _بوصفهــــــــا_
  .(1) ((لكل ما سطره العرب الجاهليون-وتروي تاريخاً مقدساً  ،الموضوعي 

الشعر الجاهلي )) نشأ كغيره من شعر الأمم في أحضان  أن   ومن المعروف  
من هنا تعد دراسة ،(2)وبالعكس(( ،الأساطير وأن  العلم بالأساطير يثري فهمنا للشعر

فهو  ،لاسيما الجاهلي منه ،ر العربي دراسة للفكر العربي ذاته الأسطورة في الشع
بهذا  ،(3)النفسية والوجدانية وتصوراته الكونية ،ساس ذلك الفكر وجوانبهأيتمثل 

)) فيما تحتويه ،(4)سطورةلأتكون وظيفة الشعر في مراحله الأولى هي نفسها وظيفة ا
دلالية من خلال خلق من طاقات فاعلة ومؤشرات تكسب الشعر قدرات فنية و 

من  فريداً  علاقات قوية عميقة من السعة والشمول بحيث تصبح بنية القصيدة نسيجاً 
التي تحيل ذلك العالم الغامض الخفي الذي يتوخى الشاعر  الدلالات والرموز

 (3).نسانية ((ى المستويات الفكرية النفسية والإتجسيده عل
ادة أساسية يعيد صياغتها وتشكيلها بعد فالشاعر يلجأ إلى الأسطورة بوصفها م    
يمدها بأبعاد ورؤى وأفكار جديدة في المنجز الشعري فهي تحتوي )) على معنى  أن  

                                                 

 .44أحمد أسماعيل النعيمي  :،( الأسطورة في الشعر قبل الإسلام  ( 1
 .11د. أنس داود : ،( الأسطورة في الشعر العربي الحديث  ( 2
 .11-11( يُنظر: الأسطورة في الشعر العربي قبل الإسلام : ( 3
 .01( يُنظر: المصدر نفسه : ( 4
)رسالة ، الرمز في الشعر العراقي المعاصر _ رواد الشعر الحر : مسلم حسب حسين  ( ( 3

 .33: ماجستير (
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شكال أخراج لدوافع داخلية في إف بالرموز المتشابكة ... فهي مثل الحلم خفي مغل  
 (1).دة ((مجس  

 

تها الجوهرية على إبراز النقد الثقافي التي ترتكز وظيف أطروحاتمن  وانطلاقاً    
من الاهتمام بالجانب  القبحيات داخل الأنساق المضمرة التي يحتويها الخطاب بدلاً 

نثوي لاسيما المرجعيات راء النص الأمن هذا المنطلق وعند استق ،( 2)الجمالي
تلجأ إلى الأسطورة بوصفها شفرة جمالية تقوم عن  -أي المرأة  –الأسطورية نجدها 

دانتها ، إذ تجدر الإشارة من قبل طريقها بمرا وغة حيل الثقافة لعبور أنساقها وا 
النصوص الشعرية للمرأة تسعى إلى نقد هذه الأنساق الثقافية  لى أن  إالدارس 

المتمثلة في عصرها سلطة الآخر )الرجل بما فيه سلطة الوعي الجمعي( بوصف 
ورة في شعر المرأة تحمل خر ، فالأسطلآة وملغية من قبل هذا االمرأة ثيمة مهمش  

عتبار إيديولوجيات تتعلق بذات المرأة بآبعداً ثقافياً يضمر مرجعية ثقافية تشير إلى 
لتجعل المتلقي على تماس مباشر في  ،عالم المرأة بناء ثقافي متعدد الأنساق أن  

)) بفعل القراءة الفاحصة  ، وهذا الأمر لا يتأتى إلا   (الرجل )خرلآصراعها مع ا
يديولوجيات وصراع دلالتها النامية في إطار فكرة الآي تكشف هذه الأنساق و الت

  (3).جتماعية المختلفة ((القوى الإ
هلامية بحيث )) لا يمكن  نساقاً أفنصوص المرأة الشاعرة تحمل في طياتها       

بإنجاز تصور كل ي حول طبيعة كشفها أو كشف دلالتها في المنجز الأدبي إلا 
دراك حقيقة هيمنة تلك الأنساق المؤسسة على فكرة الثقا ىالبن فية للمجتمع وا 

                                                 

 .22: 134 : ع ،نبيلة ابراهيم : الموسوعه الصغيرة  د. ،( الأسطورة ( 1
 .33: تد . يوسف عليما ،جماليات التحليل الثقافي الشعر الجاهلي إنموذجا  :( يُنظر ( 2
 .31: المصدر نفسه(  ( 3
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وعندما نتأمل المرجعيات الأسطورية حضوراً عند المرأة نجدها   ،(1)الأيديولوجية((
تلجأ المرأة  تتمظهر في غرض الرثاء ، وهنا يكمن السؤال وهو جدير بالطرح لم  

الأسطورية )الديك  غرض الرثاء لاسيما رموز الطير لتوظيف الأساطير في
 المخيال أطروحاتالهامة (؟؟. هل يكون السبب بناءً على ، و الفينيق،و الأسطوري

هذا الغرض  فن نسائي وهو  ن  أالمرأة لا تجيد غير الرثاء ، و  الثقافي الذي يرى أن   
،  ومن ثم فهو يمتلك جواز المرور في الوسط الثقافي الذي (2)جزء من سلوكها
يم على (3)المرأة  يطمئن إلى موهبة ،انطلاقاً من أيديولوجيات الشرط الثقافي الذي يخ 

وجود المرأة  من خلال ذلك تسعى إلى تأكيد الخلفية المعرفية في مسيرتها الإبداعية 
وفي الوقت ،بوصفه رمزاً ثقافياً وقيمياً يجعل نص المرأة محمياً  ،عن طريق الرثاء 

الذكورية ، وعليه يصبح غرض الرثاء إطاراً ذاته يسمح له بالمرور من قبل المظلة 
وبذلك سعت التجارب  ،لتكريس أو توصيل رسالة عن واقع المرأة أو توجيه رأي ما 

الشعرية لا سيما المرأة من خلال الأساطير بوصفها الملاذ الأول للإنسان في 
تزاعها من خر من وجوه الأقنعة الذاتية بعد انآ الثقافة العربية ، وذلك بإلباسها وجهاً 

ضفاء الجانب الذاتي عليها  محتواها الميثولوجي وصورتها التاريخية والثقافية وا 
 بإعطائها ثيمات لمعانٍ اجتماعية و ثقافية.

مجيئ المرأة بهذه الرموز الأسطورية لاسيما الطيور  فالدراسة تذهب إلى أن      
 امن الشعراء الذين عانو  الطير هو رمز الحياة والحرية والسلام ، وكثير عتبار أن  بإ

مرارة السجن اتخذوا من الطير معادلًا موضوعياً لذواتهم بما تعانيه من الغربة 
تخذت من أسطورة الطير معادلًا موضوعياً نسقياً ا والوحدة والقيد ، والمرأة أيضاً 

لتحكي الواقع المعيشي للمرأة فهي صورة واضحة المعالم للبيئة العربية ،  لذاتها ؛
                                                 

 ،ت د. يوسف عليما ،( جماليات التحليل الثقافي اعتذاريات النابغة الذبياني إنموذجا  ( 1
 .16: 33مج  ،1ع  ،مجلة عالم الفكر 

 .33فاطمة حسين العفيف :  ،( ينظر:  لغة الشعر النسوي العربي المعاصر  ( 2
 .110( ينظر: صنم المرأة الشعري :  ( 3



 
  للشواعرالمرجعيات الثقافية الفصل الأول ..  

 

04 

لينا كونها ) مقطوعات ( ولا سيما إة النصوص الشعرية للمرأة التي وصلت اً لقل  ونظر 
نا سوف نختار من النماذج الشعرية أنموذج تلك التي تتجسد فيها الأسطورة ، فأن  

شعر  الخنساء في توظيفها لنسق المرجعيات الأسطورية كونها النموذج النسائي 
 رض الرثاء.ازت بغها انم  ن  أالأكثر شهرة لا سيما 

 
 
 

يديولوجيات تظهرها عن طريق توظيف أسطورة آمام أوالشاعرة الخنساء تضعنا 
 :تقول *()الطير / الديك((

 
 ألا أيّها الدّيكُ المُنادي بِسَحْرةٍ    هَلّمُ كذا أُخْبركَ ما قَد بَدا لِيَا       

  (1)اــومٍ أوْرثوني الَمباكِيَ ةٍ     بقيّةِ قَ ـــــبَدَا ليَ أنَّي قد رُزِئْتُ بفِتْيَ         
                                                 

كان ذا جناح يطير به ن الديك  أهـ( : ))إن العرب كانت تزعم 213)*( قال الأصمعي )ت  
نهما تنادما ليلة في حان أبه ، و  جناح كجناح الديك لا يطيرن الغراب كان ذا أفي الجو ، و 

فقال الغراب للديك : لو اعرتني جناحك لأتيتك بشراب . فأعاره جناحه  ،يشربان فنفذ شرابهما 
وقد  ،نما يصيح  عند الفجر استدعاء لجناحه من الغراب(( إن الديك أفزعموا فطار ولم يرجع . 
ما حكي عن الأصمعي وساق هـ( هذه القصة في كتاب الحيوان بنحو 233ذكر الجاحظ )ت 

 :أبيات )أمية بن أبي الصلت ( 
 ولا غرو الا الديكُ مدمن خمرة     نديم غراب لا يمل الحوانيـــــــا               
 ومرهنه عند الغراب حبيبــــــــه     فاوفيت مرهونا وخان مُسابيــا                
 ــرى    فاقبل على شاني وهاك روائيا ادلّ عليّ الديك اني كما تـــ              
 إلى أن  قال : 

 ضحى الديك في الغد عانيا)*( أرض كلها    عتيقا و مسى الغراب يضرب ال وأ        
موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية ودلالاتها  : ،  106/ 4الجاحظ : ،الحيوان  :ويُنظر

1/311 ،. 
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الشاعرة هنا تتخذ من الرمزية الأسطورية لهذا الطير/ الديك وسيلة تعبيرية عن      

فهي تحاول من خلال  ،جل إعلاء كينونتها أتجربتها في الحياة والصراع من 
تكشف عن مدلول )الحرية( من خلال زج بعض الثيمات التي كر سها  الأبيات أن  
فالقراءة الفاحصة للنص ترى ،مدلول الحرية والخروج من الطوق اللساني  النص في

ه يضمر في بنيته هيمنة النسق الذكوري، إذ توحي حقيقة أبعاد الصراع الإنساني، ن  أ
لغرض إظهار  ثقافة المجتمع  ومن ثم فهي تتخذ من أسطورة الديك معادلًا نسقياً ؛

عاداته، فهي تؤكد على ضرورة الفعل/ في تعامله مع الأنثى بأعرافه وتقاليده و 
القولي )الصوت( إذ يقترن ) صوت الديك( في ثقافتها بمفهوم الحرية التي جاءت 

شهارية إكثيمة مضمرة طاغية في فضاء النص ، فصوت الديك يحمل دلالة 
مضمرة توحي اقتران صورة المرأة السليبة بدلالة ) صورة الديك ( المعادل النسقي 

ديك / طائر لا يطير فهو يمثل حالة من العجز والقصور وهذه الدلالة السلبي ، فال
المحكوم تساوق تماماً مع صفة المرأة التي ترى في ذاتها صفة العجز في أرادتها ت

ه لأن  الثقافة ترى في صوت المرأة عورة يجب حجب ؛عليها بالأصغاء ليس إلا  
طراً يهدد النظام الأبوي فهي ترى في المرأة خ وحجزه وتشديد الرقابة عليها،

 .                                (1)جتماعي القائموالإ

الديك هل م كذا ا من هنا فالشاعرة تضع نفسها في موضع من يحكي عنها ) ألا أيه 
                                                                                      أخبرك(. 
 االمرأة تختبئ خلف هذ لى هذه الجملة الثقافية نستشعر أن  إا نصغي فإننا عندم

                                                                                                                                          

 .134-133د. سحيق جميل االبجيلي،: :  بي الصلت ، جمعه وحققهأمية بن أ)*( ديوان 
 . 110( ديوان الخنساء : 1)
 

تفكيك لآليات العقل النصي،محمد الخب از : ،( يُنظر : صورة المرأة في التراث الشيعي  ( 1
23-03. 
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ماز بالعلو  صوتٌ ين   -صوت الديك  الصوت ، الرمز الأسطوري  للطير لاسيما أن  
( وهذا الصياح يتو حد مع صوت المرأة التي أرادت عالياً  والسمو والرفعة )صياحاً 

وضع المرأة  منر يغي  ة للتغيير ، ومن ثم يصبح هذا )) الصياح ثورة وأدا، تحقيقه 
، والسمة الأخرى التي يحملها النص هو  (1)ليها ((إالحرية التي تطمح لها حقق يو 
صوت الديك يكون وقت الفجر وهي دلالة تشير إلى بداية زمن جديد استشرافي  أن  

هت تذكر صفة الذكورة ، فالمرأة شب   -رمز الذكورة  -واقعي مأساوي ، والديك 
يديولوجية آاجة عندما تفوهت بالشعر ويحيل صوت الديك هنا على ثقافة بالدج

 يديولوجية حظر صوت المرأة(.                 آيمثلها المجتمع وتعمل المرأة على وفقها )

  
ها الديك المنادي بسحرة( تحمل مضمون لا أي  أعبارة ) ن  ألى ما تقدم ففضلًا ع 

جناحيه والجناح  ةستعادلإ)يصيح في الصباح( الديك  إن  : الأسطورة التي تقول 
علامة الحرية والمرأة تؤكد للمتلقي )صياح الديك( صيغة نسقية تنم عن ثقافة واعية 
عند الشاعرة في توظيف الأسطورة لتمرير أفكارها الخاصة فأصبح )صياح الديك( 

تع بر عن  معادلًا نسقياً تريد الشاعرة من خلاله أن   جناحيه ةستعادلإعند الصباح 
صوتها الذي صادرته الثقافة الذكورية فقامت بإسناد صوتها  ةاستعاد ذاتها المسلوبة،

لى صوت الديك ، كون صوته يمثل صوت المرأة المقموع المتبرم من الوضع إ
، وتأتي صيغة )ه لم كذا (2)جتماعي بما يحتويه من مظاهر التهميش والإلغاءالإ

ها المنادي( الصيغة الندائية ة الفعل القولي )أي  لتسهم هي الأخرى في خدم ،أخبرك(
ها لتؤكد أن   -أخبرك -تمثل إطاراً واضحاً لماهية الصوت في النص الفعل الكلامي 

لا تملك فرديتها الحرة وتفشل في أن  تكون ذاتها إنساناً فرداً مالكاً لإرادته وحريته 
فهي صيغة  ،يق مطلبهاها إلى ارتداد الرموز الأسطورية لتحقءولهذا تؤيد لجو ،

بالبوح المعلن لإيصال صوتها )أخبرك( إذ أكد الفعل لة بالحشد ممتلئة محم  
                                                 

 .30د. الأخضر ابن السائح :  ،( سرد المرأة وفعل الكتابة  ( 1
 .30سرد المرأة وفعل الكتابة:  ( يُنظر : ( 2
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 فهي تريد أن   ،المضارع بإسناد الفاعلية والقصدية إلى نفسها هذه الرغبة المضمرة 
والتي تتناسق معها في الدلالة )هل م( التي تدل  بوحهتخشى  سر  تذيع خبرا وكأن ه 

لة والمغي بة. لدنو يتناسب مع ذاتهااعلى القرب و   المرح 
 
 هافإن   ليها وضع المرأة ،إالتي آل لى حالة التأزم إهل م + المنادي + أخبرك يشير    

استعانت بالمدلول العام للفظة لتعبر عن مدلول خاص متصل بحياتها الصوت 
أكثر من  المنفي من الذات الجماعية أو الأنا الذي لم تجد ذاته في مجتمع تسوده

 ةستعادلإسلطة متسلطة ، وللمرأة في هذا النص رسالة تتجلى عبر مطالبتها 
لة بوصفها نسقاً من العلامات التي تفقدها المرأة  مام سلطة أالصوت واللغة المرح 

الشاعرة لا تقصد من  ( فإن  أورثوني المباكياا الجملة الثقافية )، أم   (الرجل )خر لآا
 جتماعي ومضمون نسقيإبقدر ما تشير إلى محمول ثقافي خلالها البكاء المادي 

نها المخيال الثقافي عن المرأة فهي تتسم دائماً   وهو الصورة النمطية الدونية التي كو 
البكاء( فتتخذ من هذا  -اءة)بالبكاءة ( لم تستطع التحرر من تلك المسم يات ) بك  
المرأة بانتهازها الفرصة للكلام النمط الرثائي دريئة تزفر فيها وجدانها وواقعها ))ف

إلى فالشاعرة تلجأ  ،(1)سوف تقتحم التاريخ الذي كان دائما يقوم على قمعها ((
تهامات بشكل مخاتل عن طريق اللغة التي تحوير تلك المسميات )المباكيا( وتلك الإ

تصورها كضحيةٍ غير فاعلة ؛ لتعري بذلك مسميات كثيرة الصقها المجتمع بالمرأة 
  (2).رط الخناق عليهامن ف
ومن المرجعيات الأسطورية الأخرى التي خاض فيها النص الأنثوي عبر        

الموروثات القديمة عند العرب أثناء وصفهم للحرب وحديثهم عنها )حرب العوان( ، 
                                                 

وطفاء  ،(  المرأة في النص المسرحي العربي النسوي  تحول من الهامش إلى المركز (1
ضمن كتاب التهميش في المجتمعات العربية كبحا واطلاقا ، مجموعة باحثات :  ،حمادي 
421. 
 .421المصدر نفسه :  :( يُنظر(2
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رمزية أسطورية )الربة  -أي حرب العوان -وعلاقة المرأة بالحرب فلهذه الصورة 
  ا في قول الشاعرة:المحاربة / عشتار( كم

                              

 ت  ا ما رَحى الحرْبِ العوانِ استدرَّ اذ  ةٌ    ـــــــكَراهِيةٌ والصّبرُ منكَ سجي        
                                     بطرِّتِ ــــعلى صَعْبها يومَ الوَغى فاس  دُوا   ــــــــأقاموا جَنَابي رأسِها وتراف       

 (1) رتِ ـــــــــــــــــــــــحتى استم تُلقَّحُ بالمُراّن    عَوَانٌ ضروسٌ ما يُنادى وليدُها       

 

ليها في النص تتناسج مع صورة الربة إالحرب/المرأة ( المشار فصورة )    
المحاربة / عشتار بوجهها الأسود الموت والدمار والهلاك ، ومثلما ارتبطت عشتار 
بالحب والخصب في الفكر العربي كذلك ارتبطت بالحرب والدمار، فصورة المرأة 

، ومن ثم فصورة الربة  (2)سطورية القديمةفي الوعي الجمعي مثقل ة بالرموز الأ
اربة التي عرفتها الديانات القديمة لم تكن غريبة عن مخيلة الإنسان الجاهلي المح

الذي ربط الصلة بين الأنثى والحرب ، فالعرب كانوا يسم ون الوقائع التي تدور 
هذا يدل  ، (3)حرب البسوس ، و يوم حليمة ، وأم اللهيم (المرأة منها ) بينهم باسم
الخوف والشؤم فتاريخ المرأة مرتبط  المرأة كانت تشكل لهم هاجس على أن  

))بالخطيئة الأولى في المخيال العربي بحواء/ الأنثى عند مفارقتها الفردوس وهي 
ضطهاد لإبا من هنا كان تاريخها زاخراً  ،(4)تتحمل تبعات خطيئة لم ترتكبها((

                                                 

 ، فاسبطرت:ترافدوا: تعاونوا ،استدرت :إذا امتدت واسرعت .22-21يوان الخنساء:د ((4
 المران : قناة الرمح. ،استحلبت الدماء 

مجلة جامعة النجاح  ،( يُنظر : صدى عشتار في الشعر الجاهلي ، إحسان الديك  ( 2
 .133:  13/2111للأبحاث ،مج 

 .111د..عفيف عبد الرحمن :  ،يُنظر: أيام العرب في العصر الجاهلي  ( ( 3
            أطروحةنسوية في المغرب العربي ، سعيدة بن بوزه ، )( الهوية والإختلاف في الرواية ال ( 4

 .111دكتوراه( :
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ضطهاد وسم على صورتها صورة مأساوية فهي تمثل الشؤم لإالذكوري لها ، وهذا ا
، ويشير النص ودلالته للبحث عن الذات الأنثوية، ( 1)ر وحق  فيها الموت والوأدوالعا

و  ،و وليدها  ،والأضراس  ،وعوان  ،وهذا ما نجده مجس داً في الصيغ )حرب 
، وأيضاً العوان صفة مشتركة (2)استمرت ..( فالحرب أنثى في العربية وليست ذكراً 

الصورة التي  ، ومن ثم نجد أن   (3)د أخرىبينهما وهو الحرب التي قوتل فيها مرة بع
رسمتها الخنساء في نصها للحرب / المرأة تنسجم مع صورة عشتار السلبية بوجهها 

الموت( ، ولهذه الصورة جذور أسطورية إذ و  ،و الهلاك  ،الأسود ) وجه الدمار
 .(4)كانت عشتار سيدة الحيوان

ساطير القديمة أسطورة وفي وجهها الآخر ربة الحرب والخراب وفي الأ   
 إلى الوجود كن أربع نساء ، كل واحدة منهن على أول نساء ظهرن   تقول:))إن  

طراف ، وعندما سمع الرجال بوجودهن أله رأس و قاطعة سنان أشكل فرج ذي 
الداخل إلى ذلك البيت  جذبهم إليهن الدافع الجنسي ، فتقاطروا إلى بيتهن ، غير أن  

 لنسوة لهن أسنان وأنياب تقطع بهافهؤلاء ا ،(3)حبه((لم يكن يرجع منه إلى ص
من هنا تبدو إشارة الشاعرة واضحة في نصها إلى هذه  ،الناس وتفتك بهم

ومن ثم فهي تحاول تعرية أقنعة المجتمع من خلال )حرب العوان(. فهي  ،الأسطورة
و تعمل على هاجس واحد يتمثل بتحرير ذاتها من سجن الصورة المشو هة )الشؤم 

والدمار( التي مثلتها الثقافة عن المرأة لقرون واعتادت على إضافتها ، الخوف 
 للمرأة ولا تزال تطاردها بهذه الصورة. 

                                                 

 .111:  المصدر نفسهنظر : ( يُ  ( 1
 )مادة حرب ( .  ،نظر: لسان العرب ( يُ  ( 2
 ( يُنظر:  المصدر نفسه . ( 3
 .143لغز عشتار ، فراس السواح : : ( يُنظر  ( 4
 .220-223: المصدر نفسه (  ( 3
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أم ا جملة ) عوان ضروس ما يُنادي وليدها ( فهي جملة ثقافية تنم عن وعي   
مضمر لدى الشاعرة في إشارتها إلى أنساق إجتماعية كانت تمارس بحق  النسق 

ثوي / المرأة التي تشير إليها في النص من خلال تكريس بعض الثيمات التي الأن
لها علاقة بالمرأة )عوان / فتية  ، وتحمل ، و تلقح ، و تلد ، و تحلب ، والوليد( 
لتدل جميعها على قضية الوأد التي بقيت تسكن في هاجس المرأة ومن ثم فهي 

قضية طفولة المرأة ) عوان ضروس ما  تسعفها في الدلالة ) استدرار اللبن و الوليد(
ينادي وليدها( بفتح بؤرة نفسية تحمل على ذروة الألم النفسي لتعكس طفولة الأنثى 
المدججة بالمصادرة والإلغاء فهي تبوح بهاجس الشؤم والنحس المقترن بقدوم الأنثى 

هذه الدلالة التي تعمل وفقها الأنساق الإجتماعية تجاه المرأة وقد أك د القرآن الكريم 
ذَا بُشِّرَ أَحَدُهُمْ بِالُنثَى ))السلبية لقدوم البنت من قبل المجتمع بقوله تعالى:  وَاِ 

 .                                                   (1)((ظَلَّ وَجْهُهُ مُسْوَدًّا وَهُوَ كَظِيمٌ 
خر آى التعريف( لتعطي معن لأوكذلك جاءت لفظة الأضراس معرفة )ب     

للتخصيص بما تحمله من دلالة سلبية للأضراس )القبض والضيق( فذات الشاعرة 
 .(2)((تتعرض للرفض والكبت والتحقير في حد ذاته نوع من الرفض))

وكذلك جاءت لفظة)الأضراس( بصيغة الجمع لتختزل هذه المعاني وثنائياتها؛       
هي تشير إلى ذات مرفوضة لتنفتح على دلالات في ذاكرة الشاعرة والمتلقي ، ف

أحكمت مظاهر الدونية ))ليها نظرة ازدراء وبهذا إينظر  ومقموعة من قبل المجتمع
آسارها على الأنثى ، مكروهة ولادتها ومحتقر البكاء عليها يوم لحدها ... وتصبح 

  .(3)المرأة قانعة بموقعها الأدنى في نظام القيم ونظام الحقوق والواجبات((

                                                 

 .30- 33سورة النحل : ( ( 1
 .414( العودة إلى الذات ، علي شريعتي ، تر : ابراهيم الدسوقي  ( 2
ب عن كتا نقلاً  211سلام التاريخي (:سلام الرسولي والإالرق والمرأة بين الإ ( العبودية ) ( 3

 .131سلام :شعر المهمشين في عصر ما قبل الإ
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 ،استدار اللبن و  ،ن طريق إظهار القيم الذاتية الخاصة بالأنثى )الوليد فالمرأة ع   
 لتبرز من خلالها ثيمات هذه النظرة السلبية. الكثرة( ؛و  ،الخصوبة

 
كما تكشف القراءة الثقافية لمرجعية المرأة الأسطورية عن شبكة من العلامات   

وء إشكالية الصراع مع النسقية التي يتجلى بفعلها معالم الصراع الإنساني في ض
تستند مرجعية الشاعرة في هذه المرة على بعد  ، والفناء( ، إذ الدهر )البقاء

لتتخطى  بمدلولها  )*()الثـافي(مثيولوجي تختار دالته النسقية من الواقع المعيشي 
 إذ تقول:  ،الإجتماعي إلى بعد مثيولوجي أسطوري 

 
 جومُ       وكـلُّ بيتٍ طويلِ السمكِ مَهدومُ كـلُّ امرئِ باثـافي الدهرِ مَرْ        
 (1)رومُ ــــكٌ        ممّـنْ تَملكَهُ  الحــرارُ والــــلا سُوقَةٌ منهُمُ يَبـقى ولا مَلِــ      

 
يبدو أن  موضوعة الأثافي في الشعر الجاهلي عامة وفي خطاب الشاعرة        

ولعل  خطاب الشاعرة  ،الدهر خاصة مرتبطة بمضمون وجودي ورؤى جدلية تجاه 
هنا وما ينطوي عليه من )الشكوى من الزمان ( يحمل في بنيته رؤية ميتافيزيقية 
                                                                                                                                          

حيائهم  من رثاء  المرأة  مثل جرير  الذي  وهناك دلائل شعرية تؤكد على تعالي الشعراء و
 تمن ع عن رثاء زوجته قال : 

 لولا الحياء لهاجني استعبار           ولزرت قبرك والحبيب يزارُ                                
 .       132:، شرح وتحقيق : مهدي محمد ناصرجريرديوان  

 قال : دما رثى زوجته  شاعر ) بيهس ( عنوأيضاً ما جاء على لسان ال
 العار  لولا الحياء ولولا رهبة       تادني من ذكرها جزعُ       قد كان يع                 

 .22/142:  نيغايُنظر : الأ
رة التي تنصب عليها القدر وواحدتها أثفية.ينظر: اج)*( الأثافي: تسمية تطلق على الح 

 .6/361المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام: 
 أبناء الفرس وقد تكون أرادت بالأحرار العرب. :، الأحرار33ديوان الخنساء:  ((4
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ثافي التي تعني ة تأتي من عقد الشاعرة للدهر بالأمتوشجة بمعتقدات أسطورية غيبي
بالأصل )) إن  الرجل إذا وجد اثفيتين لقدره ولم يجد الثالثة جعل ركن الجبل ثالثة 

لعبادتهم الوثنية تلك  اً متدادافإن  استحضار الشاعرة للأثافي يمثل  ،(1)لأثفيتين ((ا
 ،والشمس  ،كب الثلاث )الزهرة االآلهة التي تمثل ثالوثاً مقدساً قد يرمز إلى الكو 

 .(2)وهبل( ،ونائلة  ،والقمر ( أو مثلثاتهم المقدسة الآخرى )أساف 
 

ن ضرب من انتفاء قوة النموذج الأنساني كما يكشف خطاب الشاعرة أيضاً ع    
 ،ن ه لا يخل د أمام قوة الدهر وسلطتهأأو من طبقة الملوك ب *()سواء أكان من السوقة

فانضمام صوت )الأنا( من قبل الشاعرة كونها تنتمي إلى طبقة العامة من الناس 
قاء مع حضور طبقة الملوك جاء ليؤسس فكرة الفناء المحتوم الذي يدحض ثيمة الب

 الأبدي  بقولها: 
 

 لا سُوقَةٌ منهُمُ يَبـقى ولا مَلِــكٌ             ممّـنْ تَملكَهُ  الحــرارُ والرومُ      
 

 )الهام(ويأتي نص آخر يحمل حضوراً لمرجعية أسطورية آخرى متمثلة بـ        
 أسطورة الأنتقام وأخذ الثأر كما في قول الشاعرة :

 
 ضُمّنَـتْ قَبْــــرهُ           صَوْبُ مَرابيع الغُيوبِ السّوارْ أسْـقَى بلاداً       
 (3)ومَــــا سُـؤالي ذاكَ إلا لِكَـي           يُسقاهُ هَــامٍ  بالرّوي في القِفارْ      

                                                 

 )ثلث(. لسان العرب، مادة ((4

 .2/133يُنظر: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام:  ((4
 

سلام: : المفصل في تاريخ العرب قبل الإنظرو الرعية من الناس.يُ هم العامة أ السوقة:(*)
3/236. 
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بل هو  ،السؤال في البيت ليس بالمعنى الحقيقي ولا هو بالمعنى المجازي     

م الأحلام ليؤسس دعوى قائمة على منطق الحي. سؤال رؤيوي يريد أن  يخترق عال
المكان )الجدب(. / فالشاعرة بسؤالها تدعو معبودها أو ربها ليعطف على القفار 

 ،أسطورة الخلق الجاهليين التي تدعو إلى بث روح الأنتقام بالمجتمع  ،أسطورة الهام
 ،ية وهي بذلك تجعل من نصها ذا حمولة دلالية مشتركة أو متعاضدة في الهو 

ودلالة  تولد مهيمنات إجتماعية تحفز عميقاً في ذات الإنساندلالة النزعة القبلية 
الوازع الديني وما يعطيه في النص من زخم معنوي حيث يجعله نصاً يقترب بدلالته 

 من المقدس أو يجاوره.
من هنا فأسطورة الهام التي وظ فت في النص جاءت لتعطي دلالة عنفوان وقوة    

 عن مجتمعها الذي يصونها ولا هي فلا هي خارجة ،العادات والتقاليد وتمسك ب
بل على العكس من ذلك فالشاعرة تؤطر نصها الشعري  ،منفلة عن عقال التعب د 
 علانية المقدس وهيمنته الدينية. تقيها من ببعد غيبي لتعطيه روحاً 

 

                                                                                                                                          

الهام جمع هامة ، وهي رأس كل شيء فهي نوع من الطيور ،46وان الخنساء: دي(  (3
 الصوب: المطر ، سوار: أي تسير ليلًا.الاسطورية تألف القبور والاماكن الخربة ، 
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 الفصل الثاني
 في شعر الشواعر الأنساق الثقافية

 
 توطئة:

 
تشير الدلالة اللغوية لمفهوم النسق الثقافي كما ورد في معجمي)العين       

 (1)النسق الثقافي هو ))ما كان على نظام واحد عام في الأشياء(( ن  إ ،والوسيط(
تحيل الذاكرة وهو مصطلح تم التطرق إليه من قبل بعض النظريات الغربية حيث 

و عالم اللسانيات )دي سوسير( أمؤسس  للمصطلح في النظرية النقدية الحديثة إن  
 إلا   الأب الحقيقي للحركة البنيوية كان يعني بالنسق شيئاً قريباً من مفهوم )البنية(

بدلًا من مصطلح )البنية( في  (2)ثر استعمال مصطلح )النسق أو النظام(ؤ ه كان ي  أن  
وهي  ،بطبيعة نظامه الخاص  ))نسق لا يعرف إلا   عرف اللغة بأنها محاضراته وقد

 (3)ضمن الكل(( لا  إللأجزاء   ةنسق سيميائي يقوم على اعتباطية العلامات ولا قيم
ما يقصده )سوسير( من مصطلح النسق هو النظام الطبيعي الذي من خلاله  فإن  

هتمام الإ متدوقد  ،(4)ر النظاميةيتم تمييز اللغة من الكلام ذي الطبيعة المتغي رة وغي
الذي أطلق  فوكو ( ) م( ومنه سوسير لبنيويين الذين جاءوا بعد )عند العديد من ا
 ،فالنسق عنده بمثابة  ))بنية نظرية كبرى  ،( 5)(الجيل النسقيعلى أسم جيله )

                                                 

 براهيم مصطفىإ، والمعجم الوسيط، 212/4: حمد الفراهيديأالخليل بن ،معجم العين  (  ( 1
:2/822. 

 .418عصفور : تر : جابر،إديث كريزويل ،عصر البنيوية : ي نظر (  ( 2
 .118حمد يوسف :أ ،سلطة البنية ووهم المحايثة   –القراءة النسقية  (  ( 3
 .55صورة السود في المتخي ل العربي الوسيط :  –خر لآتمثيلات ا:  ي نظر (  ( 4
 .118سلطة البنية ووهم المحايثة:  –: القراءة النسقية  ي نظر(   ( 5
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فهو فكر قاهر  ،يحيا البشر عليها ويفكرونالتي عصر على الكيفية  تهيمن في كل  
من خلال ذلك يتحدد موقف البنيويين  ،( 1)ل الهوية(( ((ري... بدون ذات ومغف  وقس

رتباطاً وثيقاً في البنيوية ا))يرتبط مفهوم النسق  من الاهتمام بمفهوم النسق إذ
ومع بروز نجم البنيوية شاع استعمال  ،(2)بمفهوم )الذات المزاحة عن المركز( ((

قد الحديث وهو مفهوم معق د يميل إلى التجريد في الن )*(و البناء(أمصطلح )البنية 
 (.3)نيأكثر  منه إلى التعي

أنَّ المحاولة الجادة والمثمرة لتعريف هذا المصطلح كانت من جان بياجيه الذي  إلا  
 :(4)حصر خصائص البنية في ثلاثة عناصر

 الكلية  (1)
 التحولات  (2)
 الضبط الذاتي  (3)

 ، مثال )ليفي شتراوسأنثربولوجين ميدان الأ ا عن مصطلح النسق فيم  أ       
ما   إيكو( فأن  ،لوتمان  )شتراوس( نقل مصطلح )النسق( إلى المحيط الثقافي وا 

ذي يعني به كل ما هو نثربولوجي )إيكو( فقد أوجد مصطلح )الوحدة الثقافية( الالأ
أو  ،ئاً شيأو  ،مكاناً أو  ،ويتميز بوصفه وحدة مستقلة قد يكون شخصاً  محدد ثقافي

                                                 

 . 52د .جورج الفار :  ،دب والسياسة عودة الأنسنة في الفلسفة والأ (  (1
 .415:عصر البنيوية : ي نظر ( ( 2
تستوقفنا ملاحظة مهمة مفادها أن) النسق ( أعم من )البنية (  عند الحديث عن )البنية( (*)
النسق البنيوي مظهر من مظاهر النسق العام فالنسق شأنه شأن السياق فلا يمكن حصر  ن  لأ؛

منهج طرحه  جتماعي أو النفسي فلكل  ج محدد كالمنهج التاريخي أو الإالقراءة السياقية في منه
 الى درجة الاطلاقإ فالبنيوية تملك معيناً لا يرقى  مر بالنسبة للنسقلأالخاص للسياق وكذلك ا

 . 111سلطة البنية ووهم المحايثة : –:القراءة النسقية  ي نظر، 
 .215:عصر البنيوية : ي نظر ( ( 3
 121يوسف وغليسي :،إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد : ي نظر ( ( 4
 .53صورة السود في المتخي ل العربي الوسيط: –خر لآتمثيلات ا :ي نظرو ،
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ليها بوصفها وحدة دلالية م دمجة إ ي نظرفهو  .ةً حالأو  ، فكرةً أو  ، خيالاً أو ،شعوراً 
في حين يشترك  ،( 1)وقد تتجاوز هذا النظام إلى التفاعل بين ثقافتين ،في نظام 

صبح أ ماح )النسق الثقافي ( فالنسق عنده)لوتمان ( مع )إيكو( في مقاربة مصطل
 ن  أ إلاَّ  ،(2)جتماعي بصورة عامة((لثقافة والأدب والفكر الإ))دالًا على تاريخ ا

مصطلح النسق قد تبلور من قبل الدراسات الثقافية وذلك عندما استعمل لحل 
المشكل النقدي الذي رسخته الدراسات التقليدية في التفريق بين أدب راقٍ)رسمي( 

 .(3)وآخر )شعبي غير معتمد (
ساسية التي يرتكز عليها مشروع و الركيزة  الأألبؤرة فالنسق الثقافي بوصفه ا       

نظمة العقلية لأا ذ يستخدم ))مصطلحإالنقد الثقافي لاسيما عند رائده )ليتش( 
جتماعي الإ يديولوجيا والتشكيللآلمفاهيم ا واللاعقلية( وذلك بوصفه بديلًا أولياً 

وسع من مفهوم أعقلية( نظمة العقلية واللاومفاهيم مثل الثقافة والمجتمع فمفهوم )الأ
واسعة من  ةنساق الثقافية إلى جانب شبكلأنساق الثقافية( فهو يشمل الأ)ا

كما أنَّه يتجاوز طابع الرسوخ والثبات  ،فعال والتمثيلات لأالمؤسسات والممارسات وا
فهذه الأنظمة في حركة دائمة في  ،نساق الثقافيةلأوالتماسك والتناغم الذي يميز ا

كما أنَّها تظهر بوصفها متماسكة ومعقدة  ،تحول المستمرينالتشكيل وال
دوات الرمزية التي لأنساق بأنَّها ))مجموعة من الأويمكن تعريف ا ،(4)ومفككة((

ومن  إنَّ ما يمكن ملاحظته من تعريف )النسق( ،(5)فرادها ((أتتحكم في سلوك 

                                                 

نساق الثقافية لأا –السرد العربي القديم  ي نظرو ،221دبية ::معجم المصطلحات الأ ي نظر ( ( 1
شكالية التأويل   .22ضياء الكعبي : ،وا 

شكالية التأويل:الأ –السرد العربي القديم  ( ( 2  .22نساق الثقافية وا 
 ا .موالصفحة نفسهنفسه : المصدر  ي نظر(  ( 3
 .102صورة السود في المتخي ل العربي الوسيط: –خر الآ( تمثيلات  ( 4
 .58( المصدر نفسه : ( 5
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و يقترب من  أ( يتحدد نثربولوجين أنَّ مصطلح )النسق الثقافي خلال آراء النقاد الأ
ثانية فهي تتأسس على الدرجة البوصفها نسقاً ثقافياً من  ،)*(يديولوجيا مفهوم الآ

من مفهوم واسع  يتفق مع ما طرحه )ليتش( وهذا مالا،نسق ثقافي سابق كالدين مثلاً 
نظمة تشتغل في حركة وتغير مستمرين أا مبوصفه )الأنظمة العقلية واللاعقلية(

ه نظام ثابت ومتواصل ومتوارث ن  إيتحقق مع مفهوم )النسق( من حيث هذا لا لعل  و 
في الذهنية العربية ينتقل من جيل إلى آخر عن طريق الممارسة والتكرار 

 ومحاطاً  صبح الفرد وفقا لذلك محكوماً يو  ،والاستمرار بشكل لاواعي ولاشعوري 
 .(1)بالنسق ويتصرف وفق مايملي عليه النسق

دة للسلوك((ولذلك عب ر        كانت   ، (2)عنه )غيرتس ( بأنَّه ))مرشد للعمل ومسو 
أمَّا ،هم الآراء التي دارت حول مصطلح )النسق الثقافي( في النظرية الغربية أهذه 

في المسار العربي فقد اهتمت الدراسات الحديثة بهذا المصطلح منهم على سبيل 
 .()*عبد الله الغذامي(و  ،عبد الفتاح كليطوو  ،المثال )عبد الله إبراهيم 

العربية كان على يد وتبلوره في الدراسات  استقرار هذا المصطلح وبما أن       
فهو النواة  المركزية  ،ه  للنسق أطروحاتنَّ الدراسة سوف تقتصر على أ)الغذ امي( ف

))إننا هنا نطرح )النسق( كمفهوم مركزي في مشروعنا ن ه بإ في مشروعه بقوله

                                                                                                                                          

)صور وأساطير وأفكار  يديولوجيا :هو نسق له منطقه ودقته الخاصتين  من التمثيلاتالآ (*)
 بوجود ودور تاريخيين .  ،حوال بتمتع  داخل مجتمع ما وتصورات  حسب الأ

 . 2يديولوجيا :إعداد   وتر :محمد سبيلا  وعبد السلام بنعيد العالي :الآ
تمثيلات  :ي نظرو  ، 121:،:إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد  ي نظر(  ( 1
 .53سود في المتخي ل العربي الوسيط:صورة ال –خر الآ
نساق الثقافية الأ –السرد العربي القديم  :ي نظرو ،221دبية :( معجم المصطلحات الأ ( 2

شكالية التأويل :  .22وا 
:المقامات والسرد  هكتاب عبد الفتاح كليطو في،عبد الله إبراهيم في كتابه  موسوعة السرد )*(
 فات محمد عابد الجابري ومحمد مفتاح.مؤل فضلًا عن ،نساق الثقافية والأ
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 ، (1)صطلاحية خاصة((إدلالية وسمات  يكتسب عندنا قيماً  ثم فأنَّهومن  ،النقدي 
 :(2)ومن ثم فهو يحدد مواصفات هذا النسق بما يأتي

والوظيفة النسقية لا  ،وليس عبر وجوده المجرد  ،ي حدد النسق عبر وظيفته  -1
يتعارض نسقان أو نظامان عندما وهذا يكون  ،في وضع محدد ومقيد  تحدث إلاَّ 

ظمة الخطاب أحدهما ظاهر والآخر مضمر ويكون المضمر ناقضاً وناسخاً من أن
 أو ما هو في حكم النص الواحد. ،للظاهر ويكون ذلك في نص واحد 

 
ولذا فهو خفي ومضمر  ،يتحرك في حبكة متقنة ،النسق ذو طبيعة سردية  -2

 اللغوية.ويستخدم أقنعة كثيرة أهمها قناع الجمالية  ،ختفاء دائما وقادر على الإ
 
وعلامتها هي  ، نساق تاريخية أزلية وراسخة ولها الغلبة دائماً أنساق الثقافية لأا -3

 نساق.لأاندفاع الجمهور إلى استهلاك المنتوج الثقافي المنطوي على هذا النوع من ا
نساق الثقافة بما فيها )الرجل( الذي يبرز في أنساق من أنا أمام ثلاثة ن  أ وسنجد

من هذه  ةمنظوم السلطة الحاكمة( وكل   ،العائلة  /سرةالأ ،بيلة صور ثلاث )الق
 نثوية.   لأضطهاد والتهميش  للذات الإنساق تعطي صورة مقاربة من صور الأا

 
 : مفهوم السلطة

 
بن منظور لها ايرتبط مصطلح )السلطة( في دلالته اللغوية من خلال إشارة       

سم والأ ،ط عليهـم طَه الله فتسلَ وقد سَل   ،لقهر ))السلاطة : ا:بمعنى التسلط  إذ يقول 

                                                 

 .88قراءة في الأنساق الثقافية العربية : –النقد الثقافي ( (1
 .85-88المصدر نفسه :( (2
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وقريب من هذه الرؤية ما طرحه جميل صليبا في معجمه  (1)س لطة بالضم ((
 ،هي القدرة والقوة على الشيء  ))السلطة في اللغة  عندما رأى أنَّ الفلسفي 

جهزة لأوهي ا ،وجمع السلطة سلطات  ،والسلطان الذي يكون للإنسان على غيره 
والسلطات التربوية والسلطات  ،جتماعية التي تمارس كالسلطات السياسية الإ
 . (2)قصائية ((الإ
شخاص أو مجموعات على أها )) قدرة جتماع على أنَّ في حين يعرفها علم الإ  

 ،فرض إرادتهم على الآخرين إذ يستطيع الاشخاص ذوو النفوذ  إنزال العقوبات 
وتكاد السلطة تكون  ، يطيعون أوامرهم أو طلباتهم على أولئك الذين لا ،والتهديد بها

 (3).نسانية ((العلاقات  الإ موجودة في كل  
دلالة  فيطرح هذا المصطلح يرك ز  نَّ ألو حاولنا استقراء هذه الرؤى لوجدنا ف      

العقوبات التي تكرسها غايات الخضوع والطاعة والامتثال  ،التسل ط بما فيها التهديد 
مفهوم السلطة يتداخل مع مفهوم التسل ط الذي يراد به  هذا يعني أن   ،اهرة للقوة الق

 ،و لتجس د الهيمنة والسيطرة المحضةأبقصد  الممارسة غير المشروعة للقوة ؛
وبهذا لا تقوم هرمية  ،وليس لتنظيم الحياة وضبطها   ،وتحقيق المصالح الشخصية 

ن  إطوعية في ستجابة الالنظام أو المناخ المتسل ط على الإ ما يمارس سلطته دارته وا 
 .(4)هدافه منها العنف والقهرأعلى ميكانزمات عدة في تحقيق 

على  السلطة هي القوة والقدرة في السيطرة والتأثير وهناك من يرى أن        
 ، (5)كراه لإقناع واة تتراوح بين الإيدو وسائل عدأحداث بطرق لأالآخرين ومسار ا

                                                 

 مادة ) سلط(. ،لسان العرب  ( 1)

 .180جميل صليبا :  ،المعجم الفلسفي ( 2)
 .3/55الموسوعة العربية العلمية  :  ( 2)
 135-122، دراسة تحليلية، علي أسعد وطفة: : بين السلطة والتسلطي نظر( 4)

 .135-122: المصدر نفسه:  ي نظر( 5)
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يديولوجية تستند إلى نسق القوة إذ يعد العنف الفاعلية آوكو( ا السلطة حسب )فأم  
 . (1)مع المجتمع -أي السلطة  -ساس  له تجاه علاقاتها لأساسية أو الشرط الأا

 اً ومضمون اً من تلك التصورات لماهية السلطة فالقوة تعد مظهر  وانطلاقاً        
ضرورة حتمية من السلطة تعد من جهة أولى  وبهذا فأن   ، لهيكلها الهرمي

نما يجب عليها ولكن لا يجيز لها مصادرة حريات الأفراد وا    ،ضروريات الحياة 
 .(2)الدفاع عنها وعن مصالحها

وتظهر فراد لأاتخترق  ،للحياة  شاملاً  ))مفهوماً من هنا فالسلطة تعد      
كمن وانطلاقا من ذلك ت ،وبذلك  تمثل ظاهرة طبيعية وضرورية للحياة  ،(3)عبرهم((

  .جتماعيةديناميتها في البنية الإ
سطوري هو لأطار الإها و تطورها في الفكر العربي فاا فيما يخص تكوينم  أ      

نسان لإإذ تمنح أو تهيئ ا ،ول لأالحاضن أو الوثيقة الأصل للسلطة في طورها ا
ليه التوازن مع بيئته إطمئنان وتعيد البدائي معرفة كلية تخلق له حالة من الإ

 .(4)لمحيطة عبر تلبسها بمبدأ  القداسةا
نسان في ترويض لإبعد فشل ا ،فالسلطة ))نشأت في حضن المقدس       

 ،نسان مسكون بهاجس الخوف والرهبة ولى والإلأفمنذ العصور ا ،(5)الطبيعة((
شكاليتها وجدليتها  ، ساليب لتنظيم حياتهلأويسعى بشتى ا وقد واجه قضايا الحياة وا 

                                                 

 .43ميشيل فوكو:  ،المعرفة والسلطة  : ي نظر( 1)
 .88د. إمام عبد الفتاح إمام :  ،: الطاغية  ي نظر (2)
 . 12حسين موسى : ،ميشال فوكو الفرد والمجتمع  (3)

شبكة ) 1وأهميتها وتوظيفها في الخطاب الشعري :: مداخل  نظرية في الأسطورة ي نظر ((5
 ( .النت

 . 5مغامرة العقل الأولى : فراس السواح :  (5)
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 ،حركته  وشل   ،يعتقد أن  هناك قوة غيبية تعمل على تعطيل مساره إذ   ،المتناقضة 
  .رادة والقدرةلإمام هذه القوة مسلوب اأ ومن ثم يقف حائراً 
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 المبحث الاول
 سلطة النسق الأسري

 
جتماعية يتميز بنظامه الخاص وقيمه التي تختلف كبر وحدة إأيعد المجتمع       

نظمة صيرورة تاريخية تنشأ لأت ويحكم هذه القيم والعادات واعن غيره من المجتمعا
مؤسسة ثقافية  عدتالتي ، العائلة أو الأسرة من تفاعل الوحدات الصغرى ونعني بها 

شبكة ملذات فهي تمثل  ،جديدة مهيمن بأساليب نتاج النسق الثقافي الإعادة لإ
 ،إذ مهما بلغ صغرها ،لولها علاقات قابلة للتحو  ،سلطوية متمفصلة بنقاط متعددة 

نَّ  ،فهي تتمسك بطابع الشبكية والتعقيد المرتبط بجنسانيات متعددة  حصر  وا 
نَّ و  لا يعطي مصدر نهي ،علاقة الزوجيةالجنسانية بال تسلكه  ،ما يمثل آلية حث ا 

  (1).رغبات ممنوعة عند الأفراد
ك الفرد من كانفا لأن  ؛  ي نسق الأسرة وحدة مكونة للمجتمععطي  كما        

يصعب تحقيقه على المستوى  أمر افتراضي ،ماده )وحدة مستقلة(واعتعلاقاته 
اج هذا الاستقلال الأسري في ضل النسق الثقافي نراه بمثابة نت أوحين نقر  (2)الواقع

ستلاب أو بقيم مجتمعه سوف يعيش حالة من الإثقافي فالإنسان الذي لاينضبط 
مجتمع بقيمه وعاداته وتقاليده يمثل مرجعيات ال غتراب والسبب في ذلك أنَّ الإ

نزلاق في بنى ثقافية مخالفة لبنى المجتمع تحمي الفرد من خطر الإ (2))*(صيانية

                                                 

 . 13-12ميشل فوكو :  ،: ارادة المعرفة ي نظر (1)
 .30عبد الله إبراهيم : ،: علم الإجتماع )السوسيولوجيا( ي نظر (2)
وتشكل هذه المهيمنات  ، هي مهيمنات قوى منقذة وشريرة ،المرجعيات الصيانية )*(      

تنذر بالعقاب أن لم تؤدى  ،بدورها سلطة من المعارف والطقوس والتصورات الفلسفية والعمرانية 
وحجمته إلى الحد الذي يبقى  ،فهي تلاحق الإنسان في قوته وصحته وأفكاره   ،لها طقوسها 

 ،من الكهنة رجال الدين  مشدوداً لما تقوله أو لما يفكر به ممثلوها  ،فيه طائعاً  لأوامرها 
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فراد؛لأنَّ العالم جتماعي  يتجاوز خصوصية الأالكيان الإ ن  إذلك)) الذي يعيش فيه ومرد
وأنَّ النظم السياسية ،سهنسان نفداً من ابتكار الإجنسان الى حد كبير لإالذي يعيش فيه ا

جتماعي الذي تمخض عنه هذا الدور والحضارية تمثل الجوهر الإ ةــــــــــــــــجتماعيوالإ
ولى التخلي أو أه يعني من جهة ن  أغتراب دلالة مزدوجة نساني وبذا تكون للإلإا

 تحادنفصال عن النفس لعجز الفرد عن الإكما يعني من جهة أخرى الإ ،التنازل 
مكونات النظام الداخلي للأسرة  نَّ إوبهذا يمكننا القول  (1)جتماعي((وهر الإبالج

والقبيلة متمثلًا بقيم التماسك والتآزر والمنافرة والتباعد والعصبية بسبب اعتماد 
هم بل أيضاً لأن   (2)أفرادها بعضهم على بعض في مختلف عاداتهم  اليومية فحسب

 من هنا أن   ،(3)ظم رهبة العدو لهم((بذلك))تشتد شوكتهم ويخشى جانبهم وتع
وحينما يأتي  ،عضاء الأسرة أو القبيلة الواحدة يتوقعون  الكثير بعضهم من بعض أ

 تصرف البعض دون مستوى التوقعات من الأقرباء تكون خيبة الأمل الكبرى.
جتماعي للأسرة العربية هو بنية بنية النسيج الإ ويتفق الباحثون على أنَّ        

ويكون تقسيم العمل وتوزيع الأدوار   ،ية بطريركية يحتل فيها الأب رئيس الهرم أبو 
 –)) الأب هو الذي يتولى دور المنتج المعين فـ ،(4)على أساس الجنس والعمر

 فراد العائلة عيالًا وينتقل مركز السلطة ومسؤوليتها في أويكون بقية  –المالك السيد 
 يكافحون فيه في سبيل تأمين الرزق ،للرجال عالم مزدوج : عالم العام المخصص 

                                                                                                                                          

ياسين  ،بحث في سوسيولوجيا الشعرية  –: غير المألوف في اليومي والمألوف  ي نظر ،والقبيلة 
 .(388 ،151 -112-111النصير : )

  150ا :د. عادل العو   ،دروب الهموم والخلاص  ((5
د. حليم بركات  ،واقع لمتاهات الإنسان بين الحلم وا –غتراب في الثقافة العربية : الإ ي نظر ((5
 :111-118. 
 184-1183أبن خلدون : ،المقدمة  ((5

 .81-85: المرأة في الشعر الجاهلي :ي نظر ((5
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 .(1)والعالم الخاص داخل البيت تمارس فيه النساء مهمات منزلية شديدة التنوع((  
همية العائلة على كافة الأنظمة والبنى كونها تعد نسقاً ثقافياً أوبهذا تتضح     
سرية في البنية لألذلك تتخذ المؤسسة ا ،من مكونات النظام الذكوري الثقافي اً مشتق
ف بوص ،بوية كمنحى غالب في الواقع السائد لأجتماعية الجاهلية نظام العائلة االإ

إذ  تصبح  ،نساق القوة والخضوع والهيمنةأطارها إهذه المؤسسة الأبوية حاضنة في 
 القيادة داخل الأسرة بيد الأب ثم بعد ذلك تنتقل إلى سلطة الأخ في حال موت الأب 

في المرتبة الثالثة للزوج على وفق ذلك تنتقل المرأة إلى محيط أسري ومن ثم تتدرج 
نساق يتم اخضاع رغبات المرأة لمصالح  لأساس هذه اأوعلى  (2)هو الزوج خرآ

 .(3)الرجل
وفي ضوء هذا النظام الثقافي )الأسري ( تتمظهر أمامنا  حادثة ثقافية تعب ر      

ونات الأدبية  نموذجاً لصوت مغاير حاول إذ تروي لنا المد  ،عن نسق ثقافي معي ن
 (*)بنت ثابت( انتهاك المؤسسة الثقافية المقدسة ما جاء على لسان الشاعرة )خولة

 عمارة بن الوليد المخزومي :ب هغزل فيتت اً عند قالت شعر 
 

 يا خليلي نابني سُهـــــدي    لم تنم عيني ولم تكـــــد              
 د  ــــما أسيغُ ومــــــا    أشتكي ما بي إلى أحفَشَرابي             
 ( 4)مثلُ ضوء البدر صورتهُ      ليس بالزَّميلة  النَّكـــــــدَ               

                                                 

 .118-111غتراب في الثقافة العربية : لإا ((5

: بناء صورة الشخصية الذكورية في الرواية العربية السورية، د. ميسون صلاح ي نظر ((5
 .83الدين:

 .23-8ول عن المراة ، هادي العلوي: : فصي نظر ((5

موسوعة نساء شاعرات : ي نظر :  )*( شاعرة مخضرمة ، وهي اخت الشاعر حسان بن ثابت .
113. 
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 .(1)نظرت يوماً فلا نظــــــرتْ      بعدهُ عيني إلى احـــــد             
 
حسان بن  بن نوعندما ))غنى طويس المغني هذه الأبيات في حضرة عبد الرحم  

 وضرب  ،نكسوا رؤوسهم  أن   ثابت فما كان من القوم الحاضرين ذلك المجلس إلا  
 .(2)رض له لدخل فيها((عبد الرحمن برأسه على صدره فلو ش ق ت الأ

نكوس رؤوس القوم وضرب  عد هذه الحادثة الثقافية علامة نسقية توحي بأن  ت        
تلك الأسرة  ،ونه ينتمي إلى أسرة الشاعرة ( كءً عبد الرحمن برأسه إلى صدره )حيا

شارية لمرجعيات نسقية ثقافية إعلامة و التي تعد من البيوتات العربية المعروفة 
ةً دانإعد فعلها خرقتها الشاعرة بخروجها من منظومتها المحددة لها ثقافياً كما ي  

عن عبد ومن ثم كان نكوس الرأس والحياء الذي صدر  ،لأسرتها ولأنساق القبيلة 
سلامية استخدم فيها إيديولوجيات آن منبع يما ن  ا  الرحمن لا يتعلق بحكم نقدي و 

فموقف عبد الرحمن يعود إلى العلاقة بين الفن ، خلاق لأه  ومنظومة افقدوات الأ
خلاق هو الرجل الدين والأ قفومو  . عينها العلاقة بين الدين والفن خلاق التيوالأ

فكره حرام  بوصف الرقابة الدينية سابقة  نَّ لأ،خلاق مقاومة البداءة والفحش بالأ
لفن من خلال ثنائية الفضيلة والرديئة لالتقويم  ومعنى ذلك أنَّ  ،خلاقية لأللرقابة ا

     ،(3)للثنائية القديمة: المقدس والدنيوي والمدنس -إعادة توظيف –متداداً إس ألا  لي
ها مشكلة . ق تجعلنا نتناولها على أن  خلامشكلة الفن والأ ن  إوبذلك يمكننا القول)) 

كذلك  ،في بحث حقوق الفن بل  ،خلاق فحسب لألا تنحصر في بحث حقوق ا
عطي كل نل ،نقف على كل طرف منهما  مقابل الآخر وعلى قدم المساواة  ن  أعلينا 

                                                 

 . المصدر والصفحة نفسهما ((5
 .3/34الأغاني: ( (2
 .81:  52ع  ،مجلة فصول  ،حسن طلب  ،: الفن ورجل الأخلاق  ي نظر( (3
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خلاق الأ لأن   ،نترك أحدهما يطغي ببساطة على الآخر بدلًا من أنَّ  ،منهما حقه 
 .(1)انب الأكثر ميلًا إلى الطغيان عن طريق فرض قانونها الخاص((دائماً الج
خر هذه آخلاق ضد فكرة اللذة أو البهجة أو المتعة إلى حساسية رجل الأ ن  إ       

هي التي تغنيه عن تحري الدقة والموضوعية ذلك)) ما يحرك رجل  ،المترادفات 
هو  ،ن بهجة في نفوس الناس خلاق المتزمت في عدائه للفن وكراهته لما يثيره ملأا

 ،أو ملتذاً  ،سعيداً ،في مكان ما  ،يكون هناك شخص ما  الخوف المستحكم من أن  
    .(2)أو مبتهجاً ((

هذا التضاد مابين الأخلاق والفن نتيجة لصراع أدبي بين الحق والواجب،         
تأهيل للطبيعة بين السماوي والأرضي؛ لأن  الفن في بنيته العميقة هو إعادة بناء و 

 ووسيلة مهمة للتغيير.
إنَّ الفن لما يخلقه من صورٍ يتجلى فيه الجميل يعد نزوعاً مستمراً وواثباً ف       

يقف مقابلًا للدين. الفن هو حرية الغير موصدة الأبواب وطموح مستمر بلا نهايات 
لفن عن مغلقة ذات وعي دائري تتشابه فيه البدايات مع النهائيات، إن ما يميز ا

الأخلاق هو أن  اعادة لتشكيل الحياة ورصد مكشف للأشياء كبيرها وصغيرها، وأن  
 الأخلاق هي دستور يوضع ليطبق بصورة قانونية منعزلًا عن الإرادة او القناعة.  

يتمظهر النسق الأسري في شعر المرأة بأشكال عدة من الصور الثقافية       
تي تكر س بدورها معطيات أنساق الثقافة ومن هذه إلخ( ال،والزوج  ،والأخ  ،)الابن

 : إذ تقول ، )*(الصور ما جاء على لسان الشاعرة )جنوب الهذلية(
                                                                                                                        

نُ الطَّعْنةَ النَّجْ      مَاء  الجَوف  أثُْعُـــــــوبُ الطّاع   لاءَ يَتْبَعُهــــا     مُثْعَنْجَرٌ م ن د 
                                                 

 .22مصدر نفسه: ( ال(1
  .544تر: فؤاد زكريا : ،جيروم ستولنيتز ،الفني دراسة جمالية فلسفية  نقدال( (2

هي جنوب بنت العجلان بن عامر بن برد بن منيه  ،)*( جنوب الهذلية : شاعرة جاهلية  
 141: موسوعة نساء شاعرات : ي نظر ،هي أخت عمرو ذو الكلب . ،الكاهلية 
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لـُــــهُ      كأَنَّهُ م ن نَقيع  الوَرْس  مَخْضُــــــــوبُ        والتَّار كُ الق رْنَ مُصْفَراًّ أَنَام 
نَةً      في السَّبْي  يَنْفَحُ      بَ الحَسْناءَ مُذْع     (1)ن ها الطَّيبُ ام ن أَرْدَ المُخْر جُ الكَاع 
 

) رثاء الأخ  كنسق  علامته الثقافيةمن خلال يشير السياق الثقافي لنص        
إذ يتكون النص من تقنيتين  ،والهامش)المرأة( ،أسري( إلى حركية المركز)الرجل(

خلاقاً وقيماً حميدة يتفق بها أيصف  اَ شعري اً الرثاء بوصفه غرض الفخر(و  ،)الرثاء
كموضوع للنص يعكس الموقف أو الجانب هو و  ،المجتمع كونها قيم محبوبة مع

خر آتشكل عبرها دلالات مضمرة يبرزها غرض شعري تالإنساني )رثاء الأخ( ل
بغية توظيفها  ،ليها الشاعرة إخر دلالات مضمرة تلجأ لآ)الفخر( يضمر هو اهو

)الفخر بسبي كـنداك آ جتماعية سلبية يتجاوزها الوعي الجمعيإللتعبير عن قضايا 
 النساء(.
 جتماعياً إ ثقافياً  بوصفه مك وناً  ،خرآيديولوجي آويضعنا النص أمام مشهد       
فالشاعرة تمتدح  ،نساق الثقافةأكونه أحد  برز من خلال نسق أسري )الأخ( مهيمناً 

يديولوجية التي ت عد نساء القبائل تلك الآ يسلطته وقوته في الحروب المتمثلة بسب
نساق الثقافة الذي يرثي ومن هذا الحس الأنثوي )الشاعرة( التابع لأ ،مدعاة للتفاخر 

 جنسه الأنثوي تلك نسقية مضمرة يعلنها النص فقولها: ةبما يدينه ويدين سلال
 

نَةً    في السَّبْي  يَنْفَحُ م ن أَرْدَ  بَ الحَسْناءَ مُذْع   ن ها الطَّيبُ االمُخْر جُ الكَاع 
 

                                                 

 القرن: هو ،عنجر: السائل من الماء والدمع مث ،2/15السكري : ،شرح أشعار الهذليين  ((5
الكاعب : الأنثى قد  ،الورس: نبت أصفر ي صبغ به  ،الكفء والنظير في الشجاعة والحرب 

 أردانها: أكمامها ،ومذعنة: مطيعة  ،كعب ثدياها 
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فهي محكومه  ،سلبية تظهر فيها المرأة كجنس تابع ومهيمن عليه  صورةفيه    
بت ر  المرأة ))قد د   لأن  ؛ سلفاً بإلزام  ذاتها بصوت تابع للثقافة الذكورية ومصلحتها 

علاء قيمة الذكور(( ،طويلًا على كراهية  ذاتها  وهي بهذا الموقف تخضع  ، (1)وا 
اللغة  اري أو التخوم" الذي يعتبر أن  ))"تيار البر  -حسب تعبير شوالتر-لما ي سمى 

ومن ثم أنَّ المرأة ت ستبعد إلى الهامش  ،والمجتمع بطبيعتهما يتمحوران حول الذكورة 
 . (2)ها لا تملك اللغة الخاصة بها((ن  لأفتضطر إلى الكلام بلغة ليست لغتها 

من هذه وتتفرع  ،غياب الذات )المرأة( نتاج ذهني للقوة الذكورية  نَّ إمن هنا ف 
الذي تتماهى  (*)خضوعها لما ي سمى)الهابيتوس(تتمثل بللمرأة  قف نظرة أخرىاالمو 

والمرأة  يديولوجية )الفخر بسبي النساء(فيه مع السلطة الذكورية في تلك الآ
في كذلك منها ما جاء و بهذه)الهابيتوس( تحاكي أقوال الذكورة في تهميش ذاتها 

 :رثاء الخنساء لأخيها صخر إذ تقول
لُه يارٍ مُسْتَكيناً عَواط   (3)وسَبْي كآرام  الصّريم  تَرَكتَهُ     خلال د 

 

ما أكده  هذا،النساء في سبي  مخرهبف،الثقافة الذكورية  أقوال هي بذلك ت حاكيف     
 عشى في مدح قيس بن معد يكرب عند سبيه نساء إحدى القبائل:قول الأ

 

                                                 

 ) رسالة25 ،فاطمة فيصل ،دراسة تطبيقية على روايات رجاء عالم  –( السرديات النسوية 1)
 ( .  ماجستير

ضمن كتاب التهميش في المجتمعات العربية  ،المرأة في النص المسرحي العربي النسوي ( (2
طلاقاً:   .422كبحاً وا 

 
: هو بناء ذهني يتضمن "العادة" ، كما يتضمن التنظيم القائم على التكرار الهابيتوس )*( 

طلاقاً  التهميش في المجتمعات العربية كبحاً  والمحاكاة و التقليد ، ي نظر :  .414 : وا 
 .103ديوان الخنساء :( 1)
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  زاراا إــــــــــتَشُدُّ الِّلفاقَ عليه     مـــــــــــمنه اعمةٍ ا رُبَّ نَ فيَ            
نَةٍ بُ تَنُوط التَّميمَ  وتأبى الغَ             ارا هَ نَ  إلّ  النوم   و    قَ من س 
 (1)اارَ سَ دعو يَ قُودَ وتَ تَنُصّ العُ      ةً ــــــــــــــلها ليْ تَ قَ ان  عَ فَ  تَ لكْ مَ           

 

بيات يجس د في بنيته العميقة لأالثقافية في هذه ا نساقلأخطاب ا أن   لاشك         
( تلك )الفخر بسبي المرأة ولهذا تجدر الإشارة هنا أن   ،دلالة مضمرة )ثقافة الهيمنة(

تعد ممارسة فاعلة من وجهة نظر الثقافة بما فيها  ،جتماعية السلبيةالقيمة الإ
وضوعة الحرب في زاء مأيديولوجية آرتباطها بموقف سياسي وقضية لإ (القبيلة)

 هاأنَّ  تذل قبيلة ما أو تهزم  قبيلة أخرى لاشكَّ  فالقبيلة أذا أرادت أن   ،الوعي الجمعي 
ها تعد ن  إف ،المرأة كائن ضعيف ومهزوم  وبما أن   ،تتوجه إلى نقطة ضعف القبيلة 

من هنا تجد))الهيمنة  ،من جهة أولى أداة إخضاع وضعف للآخرين والهيمنة عليهم
ممارستها. والحضور المعترف به كونياً  لئالظروف مجتمعة لم إذاً كل  الذكورية 
 ،الشاعرة عندما قدمت صورة مهم شة لذاتها نَّ إوبهذا يمكننا القول  ،(2)للرجال((

ومن  (3).لتعطي نسقية قصدية هي تقديم الرجل بما هو ذو سلطة وهيمنة وأفضلية
 (*)الشاعرة )بنت الفارسية( خرى التي يتجلى فيها النسق الأسري نصلأالنصوص ا

 : إذ تقول
 من آل فارس أخوالي أساورةٌ     هم الملوكُ وقومي سادة العرب           
 ب   ـــــيباجَ م لحفةً     من الف رن د ولم تقعد على قَتوجدّتي تلبسُ الد          

                                                 

 .102شرح د .عمر فاروق : ،ديوان الاعشى  ((5

 .10:، بياربورديو ، تر: د.سليمان معفراني الهيمنة الذكورية  ((5

غراءات الحرية  –: خارج السرب ي نظر( 3) فهمي  ،بحث في النسوية الإسلامية الرافضة وا 
 .  34جدعان : 

الأبيات فقالت تلك ،وكان بنو عمها كثيراً ما يعيبون بأمها ،أمها فارسية ،ب )*( امرأة من العر 
 .124موسوعة نساء شاعرات ::  ي نظر، 
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  (1)لب  ولم تكبَّ على الأبراد  تنسجها     معذَ ربي ولم تشرب من العُ          
 
مامنا مسألة هامة لها سؤال في المؤول أتقف  ،قبل الدخول إلى بنية النص      

لغاء لإبما يحمله من معاني التهميش وا،نحيازي إإذ تؤسس لموقف ثقافي  ،الثقافي 
هو  ،فمجيء نص الشاعرة  تحت عنوان )بنت الفارسية( يعلن عن نسق مضمر 

كمبرمج لشروط الثقافة في طمس  -فيها الرواة بما –المزاج أو الحس العام للثقافة 
يؤدي إلى  اً قسري اً لشاعرة بهذه التسمية تعطي حكمافتسميتهم  ،نتاج المرأة وهويتهاإ

الرواية سلوك تسل ط ثقافي  هذا يعني أن   ،الثقافة تسير وفق رغبات المستهلك أن  
اية وما خالفه فلا فما وافق النموذج يستحق الرو  ،يسعى إلى تحقيق النموذج الثقافي 

 . (2) يستحق الرواية
نساقاً ثقافياً المتأمل في تسمية الشاعرة )بنت الفارسية( يلاحظ  كما أن         

مسكوتاً عنه مرتبطاً من وجهة نظر المؤول الثقافي بموقف الصراع النسقي بين 
–عر بي الثقافي إزاء قضية رواية الشجم ورؤية آيديولوجية الجانب العر العرب والع

ارسي بهذا لى النسب الفإوبما أن  الشاعرة تنتمي من جهة الأم  - أعني شعر المرأة
الرواة في تدوين شعر المرأة وفق يأتي فعل الثقافة وأنساقه بما فيه نسق 

يديولوجياته، فهو يأبى تقييم نتاج المرأة الشعري على وفق منظومة العمود الشعري آ
شاعرة وعدم التصريح به لأسباب تتعلق بجنسيتها من هنا جاء فعله بإخفاء أسم ال، 

 كونها )امرأة( وهويتها كونها)فارسية(.
وعند الدخول إلى عالم النص تتوارى هذه الحساسية  القومية من قبل  نمط       

إذ يكر س هذا النسق ثقافة العصبية على الشاعرة  ،عائلي متمث ل بنسق )أبناء العم(

                                                 

القتب : واحد الاقتاب وهي الأكف التي توضع على ثقالة  ،124موسوعة نساء شاعرات :( 1)
 والفرند دخيل معرب وهو أسم للوثب وفرند السيف وشيه  . ،الأحمال 

 .22تأنيث القصيدة والقارئ المختلف :  ظر :ي ن ((2
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فصيغة الإخبار التي يتضمنها  ،من جهة الأم  سي(كونها تنتمي  للآخر) الفار 
 قولها:

 هم الملوكُ وقومي سادة العرب    من آل فارسَ أخوالي أساورةٌ   
 

 ، (المخفي)ومنها  (المعلن)تضفي على الخطاب دلالات متعددة منها        
والعرب بذكر نسبها  تريد إلغاء الفوارق  بين الفرس الشاعرة فالمعلن يوحي أن  

إذ كان لمبدأ النسب عند  ،لفارسي من جهة الأم ونسبها العربي من جهة الأبا
نسان بل حياته في العرب شأن كبير فعلى هذا المبدأ الجوهري ت قدم حقوق الإ

لذلك أرادت  ، (1) جتماعية وثقافيةإيضمن له فاعلية  –أي النسب  –الغالب فهو 
المبدأ )النسب( عن طريق الشاعرة عبر السياق الثقافي المضمر تقويض هذا 

إذ يتضمن استهلال خطاب الشاعرة بذكر أخوالها ، الاعتداد بهويتها الثقافية
 ثم ذكر قومها من جهة الأب )سادة العرب(: ،الملوك)الفرس( 

 
 من آل فارسَ أخوالي أساورةٌ    هم الملوكُ وقومي سادة العرب

 
على حجاج برهاني للفخر صورتين متناقضتين تحيل الأولى فالنص يعلن عن      

 اً بالنسب والحسب الفارسي بذكر الصفات المادية والمعنوية للحضارة الفارسية رد
الشاعرة من قبل التمركز العربي   لهاالحضارية والثقافية التي تتعرض  على الدونية

زد على ذلك  ،والتسل ط(  ،والسيطرة  ،)للقوة ( إيحاءً هم الملوككما تشي لفظة ) ،
ة المضمرة التي تحملها لفظة )الملوك( التي تشير إلى الملوكية المرتبطة المخاتل

)الملوك( بكونهم ـجتماعي للحضارة الفارسية ؛ من أجل ذلك وصفتهم ببالتنظيم الإ
وأكدت هذا التفوق  أقرب للحضارة والتطور لتعطي تفوقاً للنظام الفارسي

                                                 

 .1/411سلام : : المفصل في تاريخ العرب قبل الإ ي نظر( (1
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( سادة العربب بقولها)في حين جاء وصفها لقومها من جهة الأ ،بالضمير)هم( 
من هنا كان خطابها للفرس  ،حتقار للهوية والدونية للشأن الثقافي العربي بدافع الا
 هذا يؤكد مرجعياتها الثقافية من ولعلَّ )السادة( ـوالعرب ب ،) بالملوكية( اً مقرون
 ))جزيرة العرب لم تنشأ بها الحضارات والمدنيات في الزمن القديم ... كما أنَّ أن  
ولم يعرفوا عهداً من عهود ،لهم قائمة  من سياسة الحكم ونظام الملك  لعرب لم تقم  ا

 .(1)المرهوبة الجانب في العصور الماضية(( ،الواسعة النفوذ ،الدول القوية السلطان
أي  -ها ءنَّ حضور الملوكية في حضرة الفرس يمث ل استعلاإويمكننا القول    

رت عن هويتها بلغة ت مي ز ( إذ عبَّ اً جتماعاوثقافياً و لذاتها )حسباً ونسباً  –المرأة 
ها لحضارة الفرس باستعارتها للموروث أو محددات الثقافة الفارسية الذي ءانتما

لحفةً  ،) أساورةٌ تمث ل بالألفاظ  فهذه  ،( ولم تقعد على قَتب،من الف رن د  ،الدُيباجَ م 
ة التي تدل على ترف العيش جتماعيستعلائية كجزئيات من الحياة الإالأدوات الإ

ومن ثم حضورها في حضرة أنساق الأسرة الفارسية)بيت الجدة( دلالة  ، ئهورخا
يجابية علاء نسبها سياسياً )هم الملوك( لتتخذ  من هذه الصورة الإإتتساوق تماماً مع 

الثقافة العربية والتقليل من من  جتماعية ( أداة لتنال بها بما فيها )السياسية والإ
 أنها.ش

هناك دلالة ت خبر عن عمق الحضارة الفارسية وذلك عندما وصفت  كما أن        
)لم( لتلغي بذلك اتصالها عن بعض العادات العربية كما في ـ)جدتها( بجمل منفية ب

فدلالة  ،(ولم تشرب من العُلب  ، ولم تكبَّ على الأبراد   ، ولم تقعد على قَتب  قولها )
في وقلب تنقل الفعل المضارع من الحاضر إلى الماضي )لم( بوصفها أداة جزم ون

وهذا الانتقال في الدلالة له وظيفته النسقية ؛ لتدل به الشاعرة على عمق حضارتها 
 ،محتوىالدعاء فارغ إما تملكه الشاعرة وجدتها ليس وليد صدفة أو  لأن   ؛ الفارسية
 ج عن ثقافة نامية ومتطورة باستمرار.تبل هو نا

                                                 

 .5دراسات في العصر الجاهلي ، أحمد أبو الفضل : ((5
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بصورة نمط أسري متمثل بسلطة الأخ نجد المرأة فيه  اً خر آ اً ن نتأمل نصوحي       
بكونها بقيت  ،)جنوب الهذلية( تتجاوز الإطار السلبي الذي وضعتنا فيه الشاعرة

بينما نرى نص الشاعرة )غ نية بنت  ،ه مكانتهاللنسق الثقافي الذي شو   أسيرة
 إذ تقول :  ،)المرأة /البخل ( يحمل ملامح إيجابية مغايرة للنسق الثقافي )*(عفيف(

                                                                                                                    
ةً     فَآلَيْتُ أَلَّ        ني الجُوْعُ عَضَّ  اـــــــــــــــــــــأَمْنعَ الدَّهر جَائ ع لَعَمْر ي لَق دْماً عَضَّ
 ا ــــــي      فَإنْ أَنتَ لم تَفْعل فَعَضَّ الَأصَابعـــــفقُول ل هذا اللاَّئ م ي الآن أَعْف ن      
وى عَذل كم أو عَذْل  من كان مَانعا     فَماذا عسَاكُمْ  أَنْ تَقُولُوا لأخْت كُمْ           س 
  (1)اــــــةً      فَكَيْفَ ب تَرْكي يا بن أُمِّي الطَّبَائ عـــــــــتَرَون الدَّهر إل طَب يعول ما       

 
يحكي مضمون النص عن حادثة ثقافية لقيمة من القيم الثقافية )الكرم(         

العرب اعتزازاً   إذ كان ،ثيمه جوهرية مركزية في الحياة القبيلة –أي الكرم  –بوصفه
ه من الخصال السامية لأن  ،الكرم على رون كما يقد  على شيء رون يقد  يمة لابهذه الق

لكنها في الحقيقة  ،فالكرم يعد قيمه أخلاقية  ،(2)عندهم التي تدل على حسن خلقهم
ها ليست نابعة ن  أخلاقيات الثقافة العربية بأتستبطن نسقاً ذكورياً مهيمناً يكشف عن 

نَّ  ،و فطرة أعن وعي  يديولوجية لتحقيق التوافق بين حاجة آود أفعال ما هي ردوا 
من هنا كان النسق السائد في  ،الارتباط بالقبيلة وبين رغبته في الحياة في نسان لإا

 يجابية)الكرم(الصفة الإ هبهذ ازنم  الحضور الذكوري هو من ي ن  أالثقافة العربية 

                                                 

 هي غنية بنت عفيف بن عمرو ،أم حاتم الطائي ، هي  من أسخى نساء العرب وأقراهم)*(  
فحبسوها في بيت سنة  ،فمنعها إخوتها من ذلك  ،جوداً كانت لا تملك شيئاً سخاء و ،للضيف 

 . 331\3: عيون الأخبار: أبن قتيبة : ي نظريطعمونها قوتها رجاء أن تكفَّ . 
 . المصدر والصفحة نفسهما:  ي نظر( 1)

 .15 -12: تاريخ الأدب العربي )العصر الجاهلي ( شوقي ضيف  ي نظر( (2
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اللوم و  ،الجبن و  ، ، في حين ع دت التمثيلات النسقية) البخل (1)))الكرم رجل((ـف
من هنا (2)العذل( صفات سجية أزلية منحت للمرأة بمثابة البطاقة الشخصيةو ،
   . (3)صبحت تلك الصفات)البخل والعذل( في المتعارف العرفي يحمدان في المرأةأ

ومن اللافت  ،فالنص يطالعنا على صورة المرأة السخية التي تبذل مالها كرماً وجوداً 
المتمثل بسلطة )الأخ( الذي يتبع في سلطته منظومته الذكورية هو الرجل  للنظر أن  

إذ نجد في هذه الحادثة صورة نقيضة  ،من يلوم المرأة ويعذلها على عطائها وكرمها
ومغايرة للصورة التي وجدناها مترسبة في الذهنية العربية للمرأة من حيث وصفها 

في نتاج هذا ما نجده  ،ماله  مة( التي تلوم الرجل على بذلااللو  و  –)العاذلة ـب
صورة المرأة   في تشويه بوصفهم يحاكون أنساق الثقافة ويمثلون منظومتهاالشعراء 

عليه في مدونتهم  اً متعارف اً صبح ذلك نسقأو  ،إذ تحدثوا عن لوم الزوجات والأمهات
ومنه ما جاء في قول زهير في مدح حصن بن ،الشعرية في المدح والرثاء والفخر

 :ن بدرحذيفة ب
لُ عُ قُ         رأيْتُهُ فً  هبكرْتُ عليه غَدْو            ريم عَوَاذ   هْ ــــــــــــــوداً لديه بالصَّ
 هْ ـــــــــــعيا فما يدرينَ أين مخاتلأيُفَدِّينه طَوْراً وطَوْراً يَلُمنَهُ       و           
 (4)الأمر  الذي هو فاعلهْ رَزَّا        عَزُومٍ على ـــمُ  منه كريم رُنَّ قصفأ         

 
 ما جاء في قول عدي بن زيد العبادي: وأيضاً 

 
لَةٍ هَبّتْ بلَيْلٍ تَلُومُن د ي    ي ـــــــــــــــــوعاذ   فَلَمّا غَلَت في اللَوم  قُلتُ لَها: اقْص 

يَ من مالٍ إذا خَفَّ عُ   د يوَّ ـــــــــــــــــذَر يني ومال ي، إنَّ مال يَ ما مَضَى   أَمام 
                                                 

 .52ثقافة الوهم :  ((5

 .102لمصدر نفسه :ا ي نظر ((5

 .314-313: المرأة في الشعر الجاهلي: ي نظر ((5

 .54شرح حمدو طماس : ،ديوان زهير بن أبي سلمى  ((5
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تاب يَ، إنِّي مُصْل حٌ غيرُ مُفْس     المال  فاتْرُك ي وللوار ث  الباق ي م ن  (1)د  ـــــــــــــــــــع 
 

البخيلة )فمن خلال هذه المدونات الشعرية الذكورية تبرز صورة المرأة        
نا وبهذا يمكن ،وفي الوقت ذاته تنتفي صورة الذم والبخل من لوحة الذكورة ( الضنينة
 ))تبرز مركزية اً عدةنساقأ نالكرم في المدونات الشعرية تتضم دالة القول أن  

الفحولة من جهة، وهامشية الأنوثة من جهة ثانية. ويجري الفصل ما بين الأنثى 
 .(2)والكرم لكي يتحول الكرم إلى قيمة ذكورية مناهضة للأنوثة ومتضادة معها((

نساقها الثقافية من عقد تلك الصورة النمطية لأيرة أسوبقيت المنظومة الذكورية      
لهذا جاءت هذه  ،التي قرنتها الثقافة بجنس النساء )اللوامة( وباتت هوية لهن

تقلب تلك المعادلات  هاإذ وجدنا ،الصورة  عند الشاعرة رداً على هذا الموقف
 لقي اللوم على كرمهاهو من ي   -الذكر  –النسقية الذكورية حين جعلت الرجل 

تكسر  -الآن أعفني  –( بدلالتها الحاضرة الآن أَعْف ني فقُول ل هذا اللاَّئ م يفقولها )
 ( في النص )العذلتكرارمن هنا  ،عي الجمعي) العذل واللوم(في الو  اً زليأ اً ثقافي اً نسق

بل  ،لى منظومتها الأسرية فحسبإفخطابها لم يكن موجها  ،لتأكيد الهيمنة الذكورية
بصيغة المثنى  تلهذا جاء ،قصائيةكافة أنساقها وعادتها وتقاليدها الإبنية كاملة ب

فقولا سوى  )جتماعية( من خلال قولها فهي تكلم منظومتين )الأسرية والبنية الإ
قيمة فكسرها للنسق من خلال جعلها لقيمة )الكرم(   (عذلكم أو عذل من كان مانعاً 

فالفعل الثقافي يظهر لنا ثنائية  ،ة ولم تكسبها بفعل الثقاف ،ت عليها دقد ولسجية 
لهذا جاء النص يكسر أو يخترق  ،البخل(  /والمرأة  ،الكرم/ )الرجل ـضدية تمثلت ب

 ،السمعة / صوت الرجل  وهذا القانون عبر تجس يد صوت مفارق لهذا الثنائية وه

                                                 

 .102ديوان عدي بن زيد العبادي ، حققه وجمعه : محمد جبار المعيبد  : ( (1
 .52ثقافة الوهم: ( (2
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ة  كصوت يبارك الذكر ينتصر لصوت السمعالثقافة  ن  أ لا  إ ،الحياة / وصوت المرأة 
 .(1)بوصف الكرم قيمة ذكورية

إلى جانب هذه الصورة المتحررة من النسق الثقافي وما حققته من انتصار     
قيمة الكرم موجودة لدى المرأة مثلما هي  للنسق الأنثوي على النسق الذكوري بأنَّ 

 .للرجل في
ر طاجتماعية تتجاوز الإإصورة امرأة تتحلى بمكانه ورفعة  خرآنلمس في نص     

جتماعية عامة ألا وهي المرأة سرية خاصة والإلأالدوني للمرأة من قبل المؤسسة ا
فالمرأة ، مومة أعلى مقامات المرأة لأ( بما تتمتع به من المقام العالي ؛كون ا)الأم  

نساق الثقافة المتمثل أجتماعي من قبل أحد تعطي لنا صورة مناقضة للعرف الإ
 الشاعرة ولــــــــــــــمنه ما جاء في ق ،جتماعية مة الإ( المتمرد على المنظو الابنبنسق)

مع المنصور قائد كسرى حينما  هبنها في حربإفي وصف حال  )*()أم أبي جدابة(
     إذ تقول: ،قاد الجند لإخضاع الشيبانيين 

                                              
                                                            

 دٍ      قد رجوتُ النصرَ فيه والظفر ــــــــــــبئسَما ربّيته من ول         
 ر ــعاقَه مقدور سوءٍ فَانثَنى      وارتَوى ب العار  وَالرأي الأش        
  رــــــــــه      كَلبان  البكر  من بغلٍ أَغـــــــــــــــــقَبّح الله ل باني إنّ          
    (2)رــــــــــأيّها الناسُ أَفيقوا وَانظروا       فَلقد جاءَ بأمرٍ مُشته       

 

                                                 

 . 102ثقافة الوهم: ((5
 .35موسوعة نساء شاعرات :  ي نظر ،من بني شيبان  ،شاعرة مخضرمة  ،)*( أم  أبي جدابة 

، الأشر : 35: موسوعة نساء شاعرات:ي نظرو  21شاعرات العرب في الجاهلية والإسلام: ((5
 لباني : أي لبني . ،المرح والبطر
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فالمفارقة التي ،المرأة في هذا النص مركزية المتن الثقافي تمثل شريحة         
صبحت ذات سلطة أ نصوص من عما سبقه في هذا النص تختلف بها صورة المرأة

 ،سري خاصة جتماعي عامة والمستوى الأتوى الإلها حضورها الفاعل على المس
وهذا بدوره يعود إلى المستوى  ،وبذلك تتحول من المنزلة الهامشية إلى المركزية 

فالنسق الثابت في  ،جتماعيفي النسيج الإ أته الثقافة لمنزلة المرأة)الأم(الذي بوَّ 
 ))مركزاً  -لأما –ولى  كان يعطي المرأة جتماعي في بداية العصور الأ  الإرث الإ

خطاب المرأة  نَّ إلى أمن هنا تجدر الإشارة  ، (1)، وهو أعلى مقامات المرأة ((عالياً 
في هذا النص هو مشروع سلطة يمثل حضوراً مهيمناً يخضع لسلطتها مجتمع 

يرتبط بمعاني الحب  نسانياً إولا غرابة في ذلك ما دامت المرأة تمثل نموذجاً  ،الذكور
ركان التشكل أبوصفها أحد   (الأم)ومن ثم نجد المرأة ،ر والطاعة حترام والتقديوالإ
العاق( المتمرد  الابنلاسيما ثيمة ) (سرةلأا)سري تتخذ من المنظومة الصغرى الأ

جتماعية هامة إبالخروج على منظومة الكيان القبلي تتخذ منها مضامين وقضايا 
وعبر هذه الجدلية  ،لفارسي والآخر ا ،تتأسس على جدلية الصراع بين الأنا العربي 

 تظهر لنا وظيفة نسقية أخرى يحددها قول الشاعرة:
 

 بئسَما ربّيته من ولدٍ           قد رجوتُ النصرَ فيه والظفر
 

تحاول  أخلاقياً  استهلال الشاعرة بمفهوم التربية يعطي درساً أو معياراً  إن        
( لترسيخ قيم ثقافية بما فيها بنالاسري )لأللمتلقي عبر النموذج ا يصالهإالشاعرة 
كما ،من هنا جاءت موضوعة التربية ملازمة لثقافة الطاعة  ،م وطاعتها لأاحترام ا

 لباني(و  ،رجوتو  ،المتمثل في قولها) ربيته -نالأا–يشيء حضور الصوت الأنثوي 
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بصورة سلبية  الابنإذ يمثل حضور نسق ،عن رؤية جديدة في أطار مفهوم التربية 
وبهذا ،جتماعي نصياع للنسق الثقافي الإلثقافة الطاعة والإ ية الشاعرة غياباً في رؤ 

ليس  الابنتتخذ الشاعرة من فكرة التربية منطلقا لتكريس نسقية الهجاء في نموذج 
بل  ،بتجريده من صفات البطولة والرجولة في قولها)ولد( في موضع نكرة فحسب 

إذ تتخذ من ،ضع الرتبة الحيوانية نسانية إلى و تجر ده من الرتبة الإ يضاً أ
إذ يتجلى في هذا الحيوان دلالات رمزية  ،بنلاالحيوان)البغل( معادلًا موضوعياً ل

صوته مولد  ن  أكما  ،ه حيوان هجين من الفرس والحمارولى إلى أن  أتشير من جهة 
عن هذه  ه عقيم لا يولد له فضلاً ن  إزد على ذلك  ،من صهيل الفرس ونهيق الحمار

ومن  (1)خلاق والتلونلأهناك صفات معنوية تتمثل برداءة ا،كلها صفات الحسية ال
ثم جس دت دلالة الصفة المعنوية للبغل خصوصية الدناءة والشذوذ والتخبط المتمرد 

  .نضمام إلى جانب الفرسبالأ جتماعية )القبيلة (على المنظومة الإ
 : الابنإذ يعطي تشابه دالة البغل مع نسق 

 للدونية والشذوذ  حيوان + ذكر = مثالاً  ------البغل 
 نساق مجتمعه أللتخبط والشذوذ عن  نسان +ذكر = مثالاً إ ------- الابن

  .الابنبين البغل و والدونية وبهذا يجمع مقوم الشذوذ 
نساني غير السوي بانحرافه عن لإومن ثم تتخذ الشاعرة من هذا النموذج ا     

 في عيون الناس إذ تأتي تقنية النداء في قولها: اً ودوني اً شيهام اً نساق القبيلة نموذجأ
 

 أيّها الناسُ أَفيقوا وَانظروا            فَلقد جاءَ بأمرٍ مُشتهر
 

 ،أَفيقوامر المنسوب إلى واو الجماعة )لأمع ورود طلبين بفعل ا تنبيهيةً  شارةً إ
بتحذير المتلقي  ابنهإمر الذي جاء به عل ينم عن فداحة الأفال( وهذا وَانظروا

                                                 

 .183-182الدميري : ،: حياة الحيوان ي نظر (1)
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 ،(الآخر الفارسي)بخطر التواطؤ مع الخصم  الابنكمنظومة قبلية عن طريق نسق 
ل مث  خرين في رؤيتها حالة من عدم الولاء القبلي كما ي  لآل  الابنل نسق شك  من هنا ي  

 نموذج المثال )القبلي(.لإخلاقي في الدفاع عن الألتزام احالة من عدم الإ
في نسقها  موذج المرأة في النص الأول يكشف لنا عن سلطة الأم  نإإذا كان ف       

( كجانب ذاتي لتنطلق منه إلى الابنالأسري منطلقة من جزئيات الأسرة )نسق 
نجد هذه الصورة  ،جتماعيإخلاقي أموضوع عام )الولاء للنسق القبلي( كجانب 

الأسرة هذا تتكرر على لسان شاعرة أخرى لكن بمعطى ذاتي لم يخرج عن منظومة 
     :)*((أم  ثواب الهزانية )قول الشاعرةطالعنا به ما 
 

ه زغَبَ ــــفَرخ  أَعْظمُ المثلَ وهو رَبَّيْتُهُ          ل د   ا ــــهُ      أُمُّ الطّعَام  ترى في ج 
ال  شَذَّبَ           ا ــــــــهُ      أبَّارُهُ ونَفى عن مَتْن ه  الشَّذَبـــــحتى إذا عادَ كالفُحَّ
قُ أثْوابي ويَضْربُني      أبْعَدَ شَيْبي عندي تَبْ  نْشَىأ          غي الأدَبَا تيُمَزَّ
رُ في تَرْجيل  ل مَّت            ا   ــــــــــه       وخَطّ ل حْيت ه  في خدّه  عَجَبَ ـــــــإنّي لأبُْص 
عَني:          رْسُهُ يوماً ل تُسم   ا ـــــــــــــإنَّ لنا في أُمِّنا أرَبَ مَهْلًا ف   قالتْ لهُ ع 
   (1)اــــ ـــَثم استطاعتْ لزاَدتْ فوْقَها حَطَب     رةٍ  ــــــــــــــــــــــ ـــَولو رأتْن ي في نَارٍ مُسَعّ         

 
بيات لأعلى السردية في ا اً قائم اً شعري اً خلقت لنا مشهدفي هذا النص  الشاعرةف    

( القبيح الذي تمث ل في الابنبيات فعل )لأة الشاعرة بهذه اودال   ،الأربعة الأولى 
 قولها:

                                                 

عراً تؤنبه على عقوقه، فقالت في ذلك ش ،عق ها ولدها  ية: شاعرة جاهليةهزانأم ثواب ال( (*
 . 54موسوعة نساء شاعرات:ي نظر : 

أم  ،55-54، موسوعة نساء شاعرات :532-1/538الحماسة لأبي تمام:مج شرح ديوان ((5
 عرسه : زوجته.  ،شذبه : جرده  ونقاه،الطعام : الحوصلة 
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ال  شَذَّبَهُ     أبَّارُهُ ونَفى عن مَتْن ه  الشَّذَب          ا ــــــحتى إذا عادَ كالفُحَّ
قُ أثْوابي ويَضْربُني    أبْعَدَ شَيْبي عندي تَب نْشَىأ         غي الأدَبَاتْ يُمَزَّ

 
ثم انتقلت في البيت  ،جتماعيةذا الفعل فعلًا يناقض منظومة القيم الإحيث كان ه   
 لأدوارَ اسلوب درامي في بناء النص الشعري من خلال تقمصها أ( إلى 4-5)

ده قولها في هذا ما يؤك   ("ةالكنّ "دور الزوجة و  ، البندور و  ،) دور الأمالثلاثة 
 دوار:هذه الأ

 دور الأم:
ه زغَبَ ــــفَرخ  أَعْظمُ المثلَ وهو  رَبَّيْتُهُ              ل د   اــــــــــهُ     أُمُّ الطّعَام  ترى في ج 

 :البندور 
عَني:    مَهْلًا فإنَّ لنا في أُمِّنا أرَب            رْسُهُ يوماً ل تُسم   اـــــــــــــــ ـــَقالتْ لهُ ع 

 :ةدور الكنّ 
عَ           رْسُهُ يوماً ل تُسم  نا أرَبقالتْ لهُ ع   ا ـــــــــــــ ـــَني:      مَهْلًا فإنَّ لنا في أُمِّ
 رةٍ       ثم استطاعتْ لزَادتْ فوْقَها حَطَبَا ـــــــــــــــــولو رأتْن ي في نَارٍ مُسَعَّ         

      
 الابنفعلها يحرض  للمرأة )الزوجة( لأنَّ  ةدانإالأبيات تسهم في تقديم فهذه        

سلطة  )ميزاناً  للحكم بين سلطتين  الابنضوء  هذا الصراع يصبح  فيو على الأم 
من أجل ذلك  ،فهي محل إجلال وتقدير ،الذي تطالبه بالتقدير والطاعة  (م  الأ  

إذ كان العرب ))لا  ،(1)كانت مقدمة على الزوجة والبنت معاً في المنظومة الثقافية
الوفاء بالتي تطالبه أيضاً  (سلطة الزوجة) وبين (2)ماً((تكون أ   أن   يعزون المرأة إلا  

دراكه إ( يتجاوز مسألة التحريض من قبل زوجته من خلال الابن) أن   لا  إوالمودة 
هذا يتضح في لعلَّ م( و دها الثقافة في نموذج المرأة )الأ  للقيم والمفاهيم التي تجس  

                                                 

 .81: المرأة في الشعر الجاهلي :  ي نظر ((5

 .214\2العقد الفريد :  ((5
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نا  من هنا يفوق  نسق  ، أرَبَا(قوله على لسان الشاعرة)الأم (:)  مَه لًا فإنَّ لنا في أ م 
 والزوجة. الابن ةم على نسقيالأ  

 خطابها في اللحظة أنَّ كذلك ومن المفارقات التي تتمظهر في نص الشاعرة        
د الأ   نفسها  ويدين الزوجة والفيصل في ذلك هو  ،م  يدين المرأة ويمدحها فهو يمج 

الموازنات التي يقيمها  أنَّ يجعلنا نفهم الأمر الذي  ،( الابنالنسق الذكوري )
جتماعية يحكمها النسق خرى حسب وظيفتها الإالأمرأة لمرأة والالمجتمع بين ا

وبهذا  ، (النموذج السلبي)الزوجة  ، (يجابيالنموذج الإ)الذكوري من جانب الأم 
 .تكتسب هويتها من خلال موقف الرجل ضدها أو معها

مامها أالتي وضعتنا  الأخ(و  ،لأم او  ، الابننساق)لأتلك ا وفي مقابل       
 جتماعية أزلية ثقافية إمام مؤسسة أنصوص الشواعر العربيات تضعنا مرة أخرى 

خر آسرة( إلى نظام أبوي لأبوي )الألة النسق الثقافي اظتنقل بدورها المرأة من م
 (الزوجة )فتتمظهر ،(1)خصوصية كثرأكمحيط أسري  )مؤسسة الزواج(ـالمتمثل ب
وتأتي  -أي سلطة الزوج -تحت هذه المنظومة الزوجية  ىلمهمش والمقصبطابعها ا

بغرض  المرأة مرتبطة في بعض مقطوعاتها في خطاب ( الزوج ) صورة الرجل
ومثال ذلك ما جاء في  قع المعيشانسقية مؤثرة في الو  فاعلية الزوج  بكون ،الهجاء

 هجاء أم الصريح الكندية لزوجها:
 

 ا     عَلينا حُفْرةٌ مُل ئتْ دُخَانا ـــارَ يومَ تكونُ فيهكأَنَّ الدَّ            
بادٍ      طَريداً ل نَراكَ وَل تَرَانا              فَلَيْتَكَ في سَف ين بني ع 
 ا     وليتَ لَنَا صَديقاً فَاقْتنانا ــــــــفَلَيْتَكَ غَائ بٌ ب ال هند  عنّ            

                                                 

: بناء الشخصية الذكورية في الرواية العربية السورية ، د . ميسون صلاح الدين :  ي نظر ((5
83 . 
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جَاناــــورَ تَكُفُّ م نولو أنّ النُّذُ             ئةً ه     (1)هُ     لقد أَهديتها م 
 

 م هيمن  نسق ثقافيين : لنص يضعنا أمام نسقينلهذا ا فالسياق الثقافي       
ويتحرك هذان النسقان في  الزوجة(/ ونسق مهيمن عليه)المرأة ،قامع و  (سلطة زوج)

لتقليدية مقترنة بتقنية وجاءت صورة الزوج ا ،)الزواج(  جتماعيةإدائرة مؤسسية 
ف رةٌ م لِئت  و  ،سردية )الفضاء المكاني( التي تشكل حيزاً طاغياً في النص)كأَنَّ الدَّارَ  ح 

وهذا يعكس بدوره  ،فَلَي تَكَ غَائِبٌ بِالِهند( و  ،فَلَي تَكَ في سَفِين بني عِبادٍ و   ،د خَانا
يتها بالحفرة المليئة بالدخان سلبية شخصية الزوج المقترنة بالمكان فتشبيه الشاعرة لب

 غياب الذات الأنثوية في هذا ، ىالأولنسقيتين ثقافيتين ينم عن وظائف نسقية تتخذ 
المكان)البيت( الذي هو نتاج لقوة الزوج المتسل ط إذ تشيء دالة المكان الحفرة 

منغلق الذي الالضيق والقيود فضلًا عن العمق والفضاء شبه  بدلالتها المضمرة على
وهذه الدلائل التي يتشكل منها المكان إشارة إلى عمق الواقع  حمله المكان )الحفرة(ي

معالم هذا  ومن ثم فإنَّ  ،تحت سلطة الزوج (الزوجة)المأساوي الذي تعيشه المرأة 
من هنا فالمكان المغلق يعد فضاءً  ،المكان المغلق تتضح كلما زاد نفوذ هذه السلطة

 ،نسانية أو وحشية إير شرعية منطقية أو انحطاطية محكوماً بقوانين شرعية أو غ
 انية وتأتي النسقية الث ،(2)وبهذا فضيق المكان ينتج عن اتساع السلطة فكراً وسلوكاً 

البيت ودالة \الدالة اللونية التي اقترنت قدوم هذا الزوج إلى المكان لتعطي البعد أو
هام لإيلات التخلي والرفض وابما تشير إليه من دلا (اللون الرمادي )اللون الدخان

شياء لأوالملامح غير محددة الهوية كما تشير حقيقة اللون الرمادي إلى خلاصة ا

                                                 

 .85بلاغات النساء:  ((1

: سلطة المكان المغلق ، قراءة في قصة النمور في اليوم العاشر ، زكريا ثامر، مجلة ي نظر ((5
 .288:  3، ع 41عالم الفكر، مج 
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نسقية عميقة  تشير يعطيان  الرفض والتخلي انالدلالت اتانوه(1)التي احرقتها النيران
لتضعه في الوضع المجهول  ه صفة الدخان؛ءعطاإ كما أن  ،إلى مرتبته الدونية 

        .(كأَنَّ الدَّارَ يومَ تكونُ فيهابسلب هويته كما جاء في قولها) والمبهم
ها تمكنة البعيدة التي اختار لأتماماً مع دالة ا انتساوقت اتانالتخلي والبعد ه تاودلال

 ده قولها:في تمنيها لبعد زوجها وسلطته عنها هذا ما حد  
 

بادٍ       طَ              ا ـــــريداً ل نَراكَ وَل تَرَانفَلَيْتَكَ في سَف ين بني ع 
 ا       وليتَ لَنَا صَديقاً فَاقْتناناــــ ـــّفَلَيْتَكَ غَائ بٌ ب ال هند  عن           

 
/ أداة فعالة لسلب الآخر وتمضي المرأة الشاعرة في توظيف الهجاء بوصفة      
مس مركزية الذكورة تجد في ثقافة الهجاء فرصة سانحة لطذلك أنَّها  (الزوج) الرجل

 في هجاء زوجها: )*(الشاعرة حميدة بنت النعمان تهوسلطتها هذا ما كرر 
 

 لُ ـــــــــــــــــسليلةُ أمجادٍ تَخَللها بغ    ةٌ     ــــــوما أنا  إلّ مهرة عربي           
ن يكُ إقرافٌ فما أنجب ال           (2)فحلُ فإن نُت جت مُهراًّ كريماً فبالحَرى      وا 

 

نثوية المتعالية التي تعلي من قدرها  لأبيات صورة الذات الأتعكس هذه ا       
 فضلًا عن ذلك ،مام النسق المضاد الزوج أمجاد( أونسبها )مهرة عربية( و)سليلة 

والهجين كرؤية سلبية تجاه الزوج للوضع ها جس د رمزية )البغل( رمزاً ءهجا أن  
ثم  ومن ،الآخر) الزوج( كرجل فحل مركزية ب سلوب الرمز سلألتحاول عبر 

 .خلاقياللاأالدناءة والنموذج  زاً رمو )للبغل(  لاً تجريده من هويته بجعله معاد
                                                 

 .32-38ي مظهر صالح : ر ل التحقيق ، د. ضادالة اللون ، في زمن أه ي نظر ((5

 .شاعرة إسلامية *) (
 . 28: نساء شاعرات من الجاهلية إلى نهاية القرن العشرين : ي نظر. و 8/124لعقد الفريد:ا(2) 



 
 97 في شعر الشواعر الثقافية الأنساق   .. الفصل الثاني. 

 المبحث الثاني
 سلطة النسق القبلي

 
 

ومدخلا  مهما  في فك مغزى  جتماعية في العصر الجاهلي ملمحا  لت الحياة الإمث     
نَّ هذا الشعر ألاسيما ،ة للواقع السائد آنذاك يالشعر الجاهلي الذي شكل مرآة حقيق
ثمرة العليا ساس واللأبوصفه  يُؤدي الدور ا ،(1)يمثل ))رأس المال الثقافي للقبيلة((
القبيلة ))قطب الرحى في هذه قد مث لت و  ،(2)للتجارب والتطلعات للحياة العربية

باعتبارها الوطن الراحل معه  عمق في وجدان الشاعر الجاهلي ؛لأالحياة والبعد ا
ويُؤسس له شرعية أخلاقية  ،الذي يقيه من الذوبان في هذا المدى الصحراوي ،أبدا  

من وعي الشاعر بقبيلته نجدها  نطلاقا  إف ،(3)يئة والتاريخ((وثقافية ضمن شروط الب
تمثل له الخيار الجوهري والحقيقي  كونه فردا  يجد نفسه أمام عالم  –ي القبيلة أ–

ومن ثم فهي تمثل ملاذا  للفرد فالقضية  ،(4)مستغلق بسبب معطيات الجدب والحرب
نتماء القبلي الركيزة نا يعد )) الإمن ه بعقد اتفاق بين الشاعر والقبيلة، أشبه ما تكون

ساسية في الحياة القبلية...وفي مقابل ذلك لم تكن القبيلة تسمح لأفرادها بالخروج الأ
القبيلة تمثل ))نسقا   نَّ إ، وبهذا يمكننا القول (5)على مرجعتيها ونظامها الصارم ((

                                                 

جاهلي ،أحمد اسماعيل النعيمي نقلا  عن كتاب القبيلة في الشعر ال ،( الإسلام والعرب ( 1
:99. 

 .101: القبيلة في الشعر الجاهلي :يُنظر(  ( 2
مجلة ،علي مصطفى عش ا ،( جدلية العصبية القبلية والقيم في نماذج من الشعر الجاهلي  ( 3

 .1/ 13مجمع اللغة العربية : 
 : المصدر نفسه والصفحة نفسها .يُنظر(  ( 4
 .3-1( المصدر نفسه :  ( 5
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الشعر  وبما أنَّ  ،(1)تكون عليه الحياة(( لما ينبغي أن   ا  ذهني ا  فكريا يؤكد تصور 
عن طريق هذه  ،بصيغته الشفاهية علامة ثقافية مهمة تُرسم من خلاله صورة القبيلة

 ،(2)زدواجية الشعرية تتضح أمامنا وظيفة أخرى ما وراء الشعرية ألا وهي الثقافةالإ
لثقافة الشاعر والمجتمع  وقارئا  –فالشعر)) يصبح مقروءا  على نحو ما داخل النص 

الشاعر  هتم بثقافة وهذا ما يُركز عليه النقد الثقافي الذي ي ،( 3)ه ((في الوقت نفس
من ثم نجد هذه القراءة  ،عبر قراءة الثقافة مباشرة وليس قراءة الشعر نفسه

المشروعة هي التي دفعت)الغذامي( إلى اقتراح وظيفة سابعة إلى مخطط 
الشعر هو  ))إن  : حيث يقول الغذامي  ،(4))ياكبسون( ألا وهي الوظيفة النسقية

ت  تفعل والتي ظلَّ  ،نساق وهو الجرثومة المتسترة بالجمالياتلأالمخزن الخطر لهذه ا
النسق مجموعة  وانطلاقا  من ذلك وبما أن   ،(5)بعد جيل(( فعلها وتفرز نماذجها جيلا  

فكار المترسبة والمتراكمة في الذهنية الثقافية والذي يسير وفقها لأمن القناعات وا
نساق ويمثل وجها  من وجوه الأ ا  وأزلي ا  متوارث ا  صبحت القبيلة نسقأد من هنا الفر 

 ،جتماعية صارمة إ))قسوة النظام القبلي بما فيه من أشكال وبنيات أنَّ وبهذا نجد 
إلى عشق الحرية والانطلاق كانت قد تركت  ،بحكم  انتقاليتها ،وميل الذات البدوية

د العرب والذي تمثله القصيدة الجاهلية نالقديم عأثرا  فنيا  في الموروث الشعري 
 .(6)أصدق تمثيل ((

  المرأة جزء من المنظومة القبلية فهي تأتي لتعطي بدورها وجها   ن  أوبما         
ومن ثم  ،جيدا  لشعر المرأة  نتماء القبلي والمشهد العربي شهد حضورا  من وجوه الا

طار القهري والمهم ش لإهذا السقف الثقافي وار عن تعب   ن  أ -ي المرأة أ -لها  لابدَّ 
                                                 

 .141د. عبد الفتاح أحمد يوسف :  ،( لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة  ( 1
 .101د. عبد الفتاح احمد يوسف : ،: قراءة النص وسؤال الثقافة يُنظر ( ( 2
 الصفحة نفسها . ،( المصدر نفسه  ( 3
 .66- 63قراءة في الأنساق الثقافية العربية :  –: النقد الثقافي ريُنظ(  ( 4
 .16( المصدر نفسه :  ( 5
 .  5عناد غزوان :  ،المرثاة الغزلية  في الشعر العربي  ( ( 6
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 بلولوجها في الجان ينالحوافز دافعكي تكون هذه التجارب و  الذي وضعت تحته؛
للإحباطات   )) فرازا  إفكان هذا  ،رض الواقع أدبي لتمرير تجربتها على الأ

 . (1)ستلاب((السلطوية وصوت احتجاج على الإ
واضحة  المعالم للبيئة العربية ومعيارا  صورة  من هنا أصبحت شواعر العرب   

وسوف  ،(2)جتماعية والسياسية والثقافية في العلاقة بين الرجل والمرأة لقيمها الإ
نساقا  مختلفة في صور متعددة تنبع من أثقافية لتعلن للمتلقي  نساق  للدراسة أتتضح 

نثوي حول لأا فرزها النصأنساق التي لأومن ا ،صميم الثقافة  في المجتمع الجاهلي
 :)*(حمر الخزاعية(لأالشاعرة )عفراء بنت ا ماذكرتهالنسق القبلي 

 
 كُفِيْتَ الذي تخشى وصرت إلى الُمنى                

 ونلت الذي تهوى برغم الحواسد                                  
                          اً ــــــــــــــــــــــــــــيقالُ تظننأن فو الله لولا            

 (3)بي السوء ما جانبت فعل العوائد                                
 
فالتحليل الثقافي ،يديولوجية في الذهنية العربية آيكشف هذا النص عن حقيقة     

لمرموز اللغة المتشكلة في هذا النص تكشف للمتلقي ازدواجية المعايير الثقافة 
                                                 

 .26أيمن اللبدي : ،( المرأة والشعر العربي  ( 1
 . 20: مدى تحقق الذات في شعر شواعر العرب قديما  : يُنظر(   ( 2
هي  حبيبة بنت عروة  قالت هذه الأبيات في حبها لأبن عمها )الحارث(عندما كتب إليها  ()*

 أبياته 
 صبرت على كتمان حبك برهة       ولي منك في الاحشاء أصدق شاهد             
  ي في مقام العوائـــــــــــــد ـــوم لقلبــتق   هو الموت إن لم تأتني منك رقعة             

          
 . 56-55تحقيق : د. نزار رضا :  ،أبن قي م الجوزي ة  ،: أخبار النساء يُنظر  
 .56-56لمصدر نفسه:( ا3)
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يضا  أو  ،تها الجائرة في حق المرأة التي تبوح بحبها وعواطفها الذكورية وتشريعا
بيات تقترن لأنطلاق التي تتشكل منها الإفنقطة ا ،حركة متابعة النسق القبلي لها 
كل  نَّ أيدل على  ،(ونلت الذي تهوى برغم الحواسدبمسألة المباح الذكوري فقولها )

ن وره))دائما  قيد المساءلة أة وتمنع فالمر نثى لأاعن صادر يُ ما هو مباح للرجل 
وهو  الذكر )الحبيب(/فالمنظومة الثقافية تكر س الحرية المطلقة للفرد ،( 1)المراقبة((

والحر بعكس المرأة  ،والفاعل ،ه الكائن البديهين  أيبوح بعواطفه ويصرح بها على 
ل حساس الشاعرة باستلاب حريتها من قبإيجب عليها كتمان عواطفها ،ويأتي التي 

( تهوىو  ،نلت و  ،صرت و  ،تخشى و  ،كفيت )فعال النظام القبلي من خلال الأ
جتماعي الذي فالدلالة المضمرة لهذه الصيغ تقدم لنا نسقا  من رموز القهر الإ

 القبيلة(. /نثوية ويصادر عواطفها من )الحواسد يحاصر الكينونة الأ
القبلي الدائب في التعامل  /فعال على حقيقة الحراك النسقيلأومن ثم تدل هذه ا    

في تعرية سلوك النظام  فاعلا   مع المرأة باستلاب حريتها فتعد تلك الصيغ مدخلا  
  .النسقي المضاد ضد المرأة

 حيث تُؤدي دلالة  الصيغ )كفيت.............نلت (.                          
 

 تجاوز نسق القبيلة    
 الوصول"التحول"يذى النفسي وبالتاللأالبعدعن ا)
  "(.الضرب"لى الهدف الذي يصبو إليه  إ 

 وصفالتصريح بالحب والظفر به ب                                              
 سيد الفعل في المجتمع "الرجل"                                              

 
 قسم وحروف الشرط)فو الله فالمرأة تحاول لفت أنتباه المتلقي من خلال صيغة ال   
كل إشارات تنبيهية فاعلة في شخصية التي تش   ،يقال تظننا بي السوء(  ن  وأ ،لولا 

                                                 

 .333موسوعة السرد:  ( ( 1
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تبوح  ذن هناك شيء يمنع المرأة من أن  إنثوية )لولا( حرف امتناع لوجود الذات الأ
 يقال تظننا ن  أشيء الجملة الثقافية )لولا نبه خوفا  من سلطة القبيلة )القمع( حيث ت

بي السوء( عتبة نصية تدخل من خلالها المرأة إلى عالم النسق الذكوري )القبيلة( 
 نثى.لألتعلن عن سلوك خفي لوعي ذكوري غير مدرك تجاه ا

القدح باستلاب كرامتها وتقويض مكانتها  --------------- يقال تظننا    
  ،  ثقافةعن طريق الأذى النفسي عند فعلها أي شيء يخرج عن النمط المعتاد لل

جتماعي هو ما يكون بعده الإفالواقع ))عندما يفرض سلطته كمتكأ خطابي إن  
فالمرأة توقفت عند تصنيف السلوك القولي )السائد  ،(1)صاحب لهذه السلطة ((

يقال(  ن  أ تظن ا بي السوءلولا  هذا ما يؤكده قولها )،جتماعي( ممنوعة ومصادرة الإ
 وغه  معايير ومسوغات الثقافة.ذلك المنظور الذي تقف وراءه وتس

في  (القبيلة) خلال ثقافتها الواعية بالأسس التي يعتمدها النسق السلطوي فالمرأة    
ومن  ،لثقافة الصمت والتكتم استسلاما  لسلطة القبيلة خضعتعامله مع المرأة جعلها ت

ضطهاد إتتحصن به من  ا  حصن -ي الصمتأ –ثم تتخذ من هذه الثقافة
تحت حتقار والقدح وتجنح إلى البقاء ليها بالكلام والإإالذي يسيء  (لالرج)خرلآا

هذا الصمت الذي تركن  أن   إلا   ،وصى بها الشرط الثقافي أوصايا الحجب التي 
يكون  إليه المرأة له دلالات عميقة في سؤال النقد الثقافي فمن ))حق الجسد أن  

هو الآخر فجوة لها دلالة فالصمت  ،حضوره خطاب وغيابه ليس صمتا   ،ناطقا  
الصامتة( وسيلة تتجه إليها المرأة /فتوسلها بالقناع )المرأة المطيعة،(2)ومغزى((

 لتواجه المعيار القمعي الذي يُحاكم  به أصحاب السلطة في البنية الثقافية.
نموذجا  للمرأة التي ترضخ لثقافة الصمت خوفا  إفإذا كانت الشاعرة عفراء تمثل     

فإنَّ هناك نماذج من النساء الشواعر ممن خرجن عن  ،القبيلة /السلطةمن قمع 

                                                 

-منتديات تخاطب  ،سليمان حسين  ،( قوة الواقع في رواية مذكرات امرأة  غير واقعية (1
26\10\2010 . 
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ثقافة حركية الصوت  ن  في خطابه جس دن  يأو  يكر سن  أن  جتماعي استطعن النسق الإ
من واقع التهميش والرضوخ للآخر حيث تذكر ها وانتشال أنساقهن  الذاتيةعلاء لإ

 ،ج  رجل  من بني عقيل امرأة  منهم المصادر الأدبية التي تروي أشعار النساء ))تزو 
لعلكِ  ،فقال لها :ما هذا الذي تتمثلين به  ، فدخل يوما  وهي تتمثل ببيت غزل

مثل هذا ولكن أبيات حضرتني .فقال: لئن سمعتك تعودين إلى  ،لا قالت: ؟عاشق
 ت تقول:دنشألأوجعنَّ ظهركِ وبطنك .ف

 
 يس لقلب بين جنبيّ ضارب   ــفل        فإنْ تضْربُوا ظهري وبطني كليهما    

 وكيف عزاء النفس والشوق غالب   يقولون :عَزِّ النفسَ عمنْ توده        
 .(1)فطلقها ((

ن امرأة  من لخم  يقال لها  إهـ( ))651ت)بن الجوزي اوالحادثة الثانية ما ذكره    
لوا لها : يقال له عيسى .فلم ا خشي أهلها الفضيحة قا،بن عم لها اتهوى  )*(سعدى

 نطقتِ فيه بشعر قطعنا لسانك فعندها قالت: إن  
 
 ا                ــــــــــخليليّ إِن أصعدتما أو هبطتم               

 ا   ـــــــذكرانيابلاداً هوى نفسي بها  ف                                    
 مٌ                ـــــــــــــــــــــولا تدعا إِن لامنيِ ثَمَّ لائ               

 اــــــــعلى سَخَط الواشين أن تعذراني                                   
 دي  ـــفقد شفّ جسمي بعد طول تجلّ                

 أحاديثُ عن عيسى تشيب النواصيا                                   
 الصبا      سأرعى لعيسى الودّ ما هبت                

ن قطعوا في ذ                                      (1)اــــــــــــعمداً لساني كاواِ 
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فإذا أخذنا النصين السابقين من وجهة نظر ثقافية فإننا نلحظ أنهما يكشفان عن    

مقموع الآخر/و  ،النسق القبلي بوصفه قامعا  ومتسلطا  /صراع نسقين متضادين الأول
جتماعية  الثقافية التي تعلن عن ن ضمن المرجعية الإان النسقارك هذومهم ش ويتح

 ،الشاعر هو المتغزل المتماوت  ))العادة عند العرب أنَّ  شرطها الثقافي من أن  
فهو  ،(2)والراغبة المخاطبة(( ،يجعلوا المرأة هي الطالبة  وعادة العجم جميعا  أن  

ومن ثم لا يسمح لها ويردعها من  ،خلف هذه المفاهيم  –ي هذه الشرط أ –يزيحها 
تبوح بعواطفها بعد ذلك نوعا  من الخروج على الآداب العامة وجلب العار إلى  ن  أ

نثوي صوت الأنا المتعالي الذي حيث ينبثق  عن هذا النص الأ ، (3)سرةالبنت  والأ
التي ترى في وولادتها  يطغى في فضاء النصين ليؤكد انتصار الذات المتعالية

ويتجلى حضور الصوت  ، (الرجل)اقات التابو الفحولي  تفوقا  على الآخراختر 
الأنثوي  للمرأة من تفعيل لغة القول في مواجهة منطق الفعل السلبي الذي يمارسه 

 تقطعوا( أنْ و  ، لامني لائمُ  أنْ و  ،تضربوا )فإنَّ الرجل فدلالة الشرط /خرلآو ينتهجه اأ
ثبات  لإلذي يبرز للمتلقي القيمة النسقية حمل في شفرته دلالة الزمن الحاضر اي

تفوقها الذاتي وحضورها الفاعل من خلال تركيزها على الذات الفردية عن طريق 
لتؤكد بها  ،( جسميو  ،نفسيو  ،بطني و  ،ظهري الضمائر المستترة في الصيغ )

يديولوجيا في ثقافة صراعها مع الآ ن  ا  على إلغاء الواقع الدوني والمهم ش للمرأة و 
 ،تضربوا  نَّ إبياتها )فأالفكر القبلي وعلى رأسها مفهوم الظلم للمرأة الذي يتجس د في 

وبالوقت ذاته جاء قولها بمثابة إعلان تمردها من خلال كسرها للنسق  تقطعوا( ن  ا  و 
جتماعي على وانقلابها على الشرط الثقافي فقول )الغزل( بحد ذاته تمرد بالمعنى الإ

ومن ثم ، هذا يعد انتهاكا  لشروط الثقافة الذكورية المقدسة لعل وجه التخصيص و 

                                                                                                                                          

   المصدر نفسه والصفحة نفسها .( (1
 .2/125( العمدة في محاسن الشعر وآدابه :(2
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ولهما كسر نسق أكان خروجها على آسار النسق القبلي عن طريق مسارين 
ت تفصح عن رغبتها الشديدة بإصرار على ما بحصأالصمت المفروض عليها إذ 

 يمثله قولها: اتحمله من وجد وهذ
 
 وبطني كليهمافإنْ تضْربُوا ظهري                    

 ضارب  فليس لقلبٍ بين جنبيّ                                          
 وقولها:

 سأرعى لعيسى الودّ ما هبت الصبا                      
ن قطعوا في ذ                                         عمداً لسانيا   كاواِ 

 
ولا ( إذ يمثل إشارة  ،بواسطة )ليس  النفيأداتي يأتي من خلال الآخر والمسار    

سيمائية مشحونة بمعاني التمرد والتحدي للسلطة للخروج على الوصايا والتقاليد 
ومن ثم فهي ،المتعارف عليها في تصور النسق الذي منعت المرأة من اختراقه 

جتماعي للثقافة عن طريق تسعى في كلا النسقين إلى تفكيك ركائز النسيج الإ
قطع اللسان( فالمرأة ))محاصرة وغير مقبول و  ،الضرب و  ،هر النفسي )القأسلوب 

تلك  ،(1)فعلت بالضرب وبالطلاق وبقطع اللسان(( فقد كانت تهدد إن   ،منها البوح
 ،حت بها الشاعرة بصورة مباشرة بصيغ )ظهرييديولوجية سنتها الثقافة وصر  آ

له لجسدي الذي تتعرض صيغ تدل في دلالتها السطحية على القهر اكونها  وبطني(
نساق من منظور القراءة الثقافية نراها لأالجانب الوظيفي لتلك ا فيزنا فلو رك  ،المرأة 

القبيلة( فهذه / تشكل بعدا  مضمرا  قوامه)المرأة في ضوء صراعها مع النسق الجمعي
فعل تضيف نسقية سلبية جديدة تُضاف إلى  ي )ظهري وبطني(أ–الصيغ 
مثله صيغة)بطني( وهي مأساوية )الفعل القولي( تالذي  القهر الجسدي/الضرب

جتماعية الذي المرأة عن طريق خليفة صورة المرأة  في البنية الإله الذي تتعرض 
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تمثلها صيغة)ظهري( وهذه النسقية السلبية تؤكدها المرأة في نصها من خلال 
ظومة تتكلم عن من –قطعوا -يضربوا   –صيغة الجمع )بواو الجماعة( يقولون 

 . -ي المرأة أ –خرلآجتماعية كاملة لمحاصرة الجنس اإ
 كما تأتي جملة :

 خليليّ إِن أصعدتما أو هبطتما                                                     
 بلاداً هوى نفسي بها  فأذكرانيا                                          

 
آخر خارج النص يكشف بدوره حقيقة التصورات  نسقوتجد الدراسة أنَّ هناك      

ن المرأة التي تقول شعر )الغزل( وهذا ما لاحظته الدراسة في كلا أمن قبل الرواة بش
والمرزباني( فالرواية التي روت ، بن الجوزي االنصين اللذين رواهما كل من )

أنَّ هناك  النصين تقول إنَّ هناك امرأة  ولم تصرح باسم الشاعرة وهذا يدل على
سم الشاعرة التي تقول غزلا  فتنسب قولها إلى اهمال إتُسير هؤلاء الرواة على  نساقأ
نفة هي تعبير عن لآعرابية مجهولة أو تقول امرأة من قبيلة كذا وهذه المسميات اإ

  (1) .)*(جتماعي تجاه المرأةالذهنية الثقافية  وسلوكها وانحيازها للموروث الإ

                                                 

ما ن  وا  أحد بحفظ اسمائهن  النصوص الشعرية لنساء شاعرات لم يعتنِ تؤيدنا به ( هذا ما(*
ة لخمية أيماء مثل زوجة عقيلي)أي زوجة رجل من بني عقيل(،وامر شارة والإورد ذكرهن بالإ

ــي  أحب وبيتً فإن تسألوني من أحبُّ فإننة من كثعم كما جاء قولها: أتسمى)سعدى(،وامر 
 الله كعبَ بن طــــارق

  على الناس معتاداً لضرب المفارق          أحب الفتى الجعْدَ السَّلوليَّ ناضِلا       
 .3/54الحيوان: 

( لم نجد لها ترجمة في المصادر، فقد ذكرها صاحب كتاب شاعرات العرب في الجاهلية **)
 .16والاسلام ضمن الشاعرات الجاهليات: 
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نماط الثقافة أتلجأ إلى ذكر نجدها نصوصها الثلاثة السابقة الذكر  فالمرأة في      
أو قطع  ،نثى فمرة توردها في صيغة الفعل القولي )الضرب بالسياط لأتجاه ا

  .إلخ(... اللسان( ومرة عن طريق السلوك القولي )سوء الظن 
 و يتجلى فيها الصوتأذا انتقلنا إلى صورة أخرى من الصور التي يبرز ا  و    
صيغة من الصيغ الثقافية وهي تلجأ الى ذكر  المرأة في هذه المرة نثوي نجدالأ

صيغة )العذل أو اللوم( تلك التي جاءت على لسان الشاعرة)وجيهة بنت أوس 
  :(*)*ية(بَّ الضَّ 

بابَة من قَ         لبِيوعاذِلَةٍ  تَغْدُو عَلَيَّ تَلُومُنِــــــــــي   على الشَّوْقِ لَمْ  تَمْحُ الصَّ
 فما لي إِنْ أَحبَبْتُ أَرْضَ عَشِيرَتِي   وأَبْغَضْتُ طَرْفاءَ القُصَيْبَةِ مِن ذَنــــــــْـبِ      

 حَفِيِّ لنا جَيْتُ الجنُوبَ على النّقْــــــــبِ   فَلَوْ أَنَّ رِيحاً بَلَّغَتْ وَحْيَ مُرْسِـــــلٍ       
ــــــــرْبِ    ــــي    فَقُلتُ لها: أَدِّي إِليهمْ رسالتــ       (1) ولاتَخْلِطيها  طالَ سَعْدُكِ بالتّـُ
 

جتماعية التي تبرزها يتمظهر في هذا النص صراع المرأة مع قيم المنظومة الإ     
)الحنين إلى الوطن( التي جاءت رمزا  ثقافيا  لقول الغزل فالمرأة موضوعة من خلال 

ذا لجأت إلى هذا الرمز خوفا  من قمع ل، لا تملك الجرأة في قولها شعر الغزل 
حد الدارسين عندما تناول شعرها بخصوص أالسلطة ويؤكد هذا ما ذهب إليه 

بعض شعر المرأة في غرض الحنين هو غزل  أنَّ  توصل إلىإذ الحنين إلى الوطن 
  (2).مستور لا طاقة للمرأة للبوح به

بلي الذي برزت صورته في مضادة للنسق الق نساقا  أفالنص يضمر في بنيته        
نص الشاعرة من خلال تقنية الرمز وأداتها هذه المرة هي )العاذلة( وهي صيغة 

من صيغة  -أي المرأة–نثى فهي تتخذ ثقافية ترمز إلى القبيلة في صراعها مع الأ

                                                 

 .343: موسوعة نساء شاعرات :يُنظر، و 915-2/914بي تمام: لأ ح ديوان الحماسةشر  (1)
  . 652: المرأة في الشعر الجاهلي : يُنظر( 2)



 
 07 في شعر الشواعر الثقافية الأنساق   .. الفصل الثاني. 

)العاذلة( وسيلة مخادعة ))لتصبح أداة نسقية خادعة ذات مقصدية محددة فسلطة 
لغة الحوار العاطفي  تضحي سلطة عذلٍ ذكورية ؛ لأن   ،نإذ ،العذل الأنثوي 

جدى بهذه العاذلة أفقد كان  نذإ ، (النسق الجمعي)تصبح مجدية في ثقافة العاذلة 
 .(1)اتخاذ أسلوب جديد يستند إلى منطق العقل ذي الصبغة الذكورية((

تتباين في  شاراتإم تلك الصيغة الثقافية )العاذلة( على ثلاث يإذ جاء تقد         
شارة الأولى الرمز إلى القبيلة فالعاذلة لإيحائية فتأخذ الإثرائها الرمزي وطاقتها ا

فالعاذلة ذات الصيغة الأنثوية  ، واضحا  لنقد النسق القبلي تجاه المرأة تمثل نموذجا  
 تصبح قناعا  ثقافيا  تتحصن به الشاعرة من سلطة القبيلة.  

لثانية من خلال استخدام الشاعرة النمطية الفحولية شارة الإفي حين تبرز ا       
 فثمة سؤال تراه الدراسة ،عن قصدية واعية لهذه المفردة جاء )وعاذلة( فاختيارها 

تلجأ الشاعرة إلى الرمز  العاذلة( هو لماذاجدير بالطرح في معرض الحديث عن)
وهل  نها ؟أن هذا الرمز قد ترسب في ذه؟ هل -أي العاذلة–الأنثوي في خطابها 

ومن ثم  ،أن  المرأة اعتادت على هذه الصورة التي سبكتها أو وضعتها فيها الثقافة 
ربما  ،تعذل الرجل؟ –تضحي لوامة  المرأة دائما   نَّ أو خصيصة لها بأ ةصبحت سمأ

رادت من خلال )العاذلة( الصيغة الجمالية تمرير نقدها لسلطة أجابة أنَّها تكون الإ
كأنها تريد أن  تلغي و لثقافة منغرسة في الذهنية العربية الجمعية  ونقدها، (القبيلة)

هذا يظهر في تكرارها لعلَّ و ،تلك الصورة المشوشة التي علقت على صورة المرأة 
نساق لألفاظ للتعبير عن نظرة سلبية لأ. وجاءت تلك االلوم/ القبيلة/لرمز العاذلة 

دوات الثقافة عبر مساءلة ألى توظيف الثقافة وسلطتها للحد من حرية المرأة فلجأت إ
 لت بؤرة اضطهاد للمرأة من قبل خطاب المؤسسة الذكوريةلمسميات التي شك  اتلك 

تستخدم تلك الصيغة كأداة ))استراتيجية للمقاومة  أن   لا  إفما كان للمرأة ومقولاتها 

                                                 

مجلة العلوم  ،يوسف عليمات  ،في العصر الجاهلي ( صورة المرأة عند الشعراء الصعاليك (1
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لتشير  ، (1)من الداخل أي حل البنية الرمزية باستخدام أدوات هذه البنية نفسها ((
نكسار والتهميش من قبل القبيلة وهذا لإحساس الدوني للمرأة المرهون باإلى عمق الإ

بدوره يُؤسس للإشارة الثالثة التي يضمرها النص انطلاقا  من تلك الصورة النمطية 
من تبعيتها للخطاب والمسار الفحولي في الخطاب الذي تعاود  نطلاقا  ا)العاذلة( و 

للسلطة لكن  ا  رمز / ء في نقدهم للسلطة باتخاذ المرأة العاذلةعليه الكثير من الشعرا
نا لأنثوي والأتباع من قبل المرأة أسس لنسق ثقافي من قبلها لتبرز نسقها الإهذا ا

ومن ثم تعلن  ،المتعالية والتحول من الهامشية إلى المركزية بخرقها وصايا القبيلة 
بابَة لَمْ تَمْحُ تحديها وتمردها بخطابها المباشر ) ( بالإضافة إلى من قَلبِي الصَّ

( حيث  إِليهمْ رسالتي )فَقُلتُ لها: أَدِّيالصيغة الحوارية التي تقيمها مع العاذلة 
لِطيها( تلك الصيغ بما فيها )افضلا  على ن تان الجملاتشكل هات  ،مرلأجملة )ولا ت خ 

صوت العاذلة / وزعزعته النفي( مدخلا  ثقافيا  في خلخلة النسق القبليو  ،النهيو 
سكاته  مر )أ د ي إل ي هم  رِس ال تِي( بطابعها لأأي صوت اللوم والعذل عن طريق ا–وا 

نثوية من موقع الدونية إلى موقع المركزية نا الألأالتمردي وهذا يدل على تحول ا
دانة إماتحمل  نثوي بقدرلأفهي لم تحمل في خطابها بصيغة)العاذلة( إدانة للجنس ا

 ي وتعاليها عليه.للنسق الذكور 
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 المبحث الثالث

 سلطة النسق الحاكم
 
 

 نسراقاً ثقافيةً أ نمثّلاي (عائلة)السري ت منظومة القبيلة والنموذج الأإذا كان      
، فأنّ عليا في تثبيت الخط الثقافي الذ  تسريي وفقه توجهات الأفياد سرلطويةً 

وتها نسرانية متفيدة في قديتها وقإعتاد على وجود شخصيات المجتمع العيبي القديم ا
يسرتلهم حافز الصواب واليضا ولذلك فهو يحقق حالة من التوافق بين يغباته الذاتية 
وطموحه الماد  وبين المامه للقوة الغيبية التي تمده بهذا اليضا ، ومن أبيز هذه 

ا إله أو ممثل للإله  إمّ  ين ))يإذ يمثل لدى الجاهلالشخصيات شخصية الملك ، 
لذا سريطي على كل مناحي الحياة ووجدوه  ،والجدب بيده الموت والحياة  والخصب 

اليوح بووجدوا سرعادة غامية في طاعته والتقيب إليه وافتدائه ،العامة في كل جوانبها 
نفوس  من هنا بقي هاجس الخوف واليهبة يملأ، و  (1)وتقديم القيابين له(( ،والمال 

ف وسريلة لدفع الخو  الجاهليين من صوية الملك ووجدوا تقديم القيابين والطاعة له
فضل لهم فصوية الملك كانت مقدسرة لديهم وتكاد تجمع الدياسرات أمين حياة أوت

يجمع بين  اً حميمي اً طاي إو أ اً يوبولوجية على أنّ هناك يابطثنالسروسريولوجية والأ
من احتفالات التنصيب ميويا بمياسرم الطاعة والولاء  ))السرلطة والمقدس بدءاً 

 .(2)انتهاك المقدسرات (( ةالخوف المطلق من لعن إلى وصولاً  ،والتعظيم 

                                                 

 . 22دكتوياه :   طيوحهأهيّة عبد اليحيم خضي ، م   ،الملك في الشعي الجاهلي ( 1)

 . 84( المعيفة والسرلطة :2)
 



 
 في شعر الشواعر الثقافية الأنساق   .. الفصل الثاني. 

 

19 

ثم أخذ الشكل  ،نسراني لإوبهذا يتداخل المسراي السرلطو  بنسريج التكوين ا       
شبكة الى إلى الوضع الذ  تحولت فيه السرلطة  وصولاً  ،السرلطو  بالتنوع والتعدد 

خضاعه ضمن أ طي ،تحيط بالإنسران وتعمل على تطويعه  ها وممايسرات سربكت ،وا 
 السرلطة في خط تطويها.

بهذه القوة والقدية التي تمتلكها صوية الملك بما فيها صويته المقدسرة وانتقاله       
مميزة  ةوله مكان ،صبح قوةً آميةً وناهيةً أسرطويية لأمن الصوية البشيية إلى ا

         هذه القوة والقدية والتأثيي في بسرط سرلطته وسرطوته والبطش في حياة العامة  لاً سرتغم
 ،السرلطة في خطاب الميأة الشاعية –ظاهية ظلم الملك  –دت هذه الظاهية وقد تجسر  

إذ  ،من وجوه السرلطة الذكويية  و وجهاً أ ل نموذجاً شك  بوصف السرلطة ظاهية ت  
تكشف للمتلقي جوانب الصياع بين السرلطة الحاكمة آنذاك والميأة بوصفها كائناً 

 .از بالضعفثانوياً ينمّ 
نثو  تلك التي لأومن التمثيلات السرلطوية الحاكمة التي بيزت في النص ا    

 التي تقول: (1) )*(جاءت على لسران الشاعية ع فيية بنت غفاي الجديسرية
 

 لِ؟ــــــــــمْ     وأَنْتُمْ رِجَالٌ فِيْكُمُ عَدَدُ النَّمْ ـــــــــــــأيَجْمُلُ ما يَؤْتَى إلى فَتَيَاتِكُ        
 لِ ــوتُصْبِحُ تَمْشِي في الدِّماءِ عُفيْرَةٌ    عَشِيَّةَ زُفَّتْ في النِّساءِ إلى بَعْ        

 ذه    فكُونُوا نِساءً لا تُعَابُ مِنَ الكُحْلِ ــــــــــــفَإنْ أنْتُمُ لمْ تَغْضبُوا بَعْدَ ه       

                                                 

وهي شاعية سريدة في قومها ،غفاي أخت الاسرود بن غفاي سريد جديس وعظيمها  عفيية بنت( (*
واعميها ثم ،وهي من اخصب البلاد ،اليمامة معاً  وجديسراً سركنتا،إذ زعم الأخباييون أن طسرماً ،

واهانها  ،اسرتذل جديسراً  ،أنتهى الم لك إلى يجل ظالم غشوم من طسرم يقال له)عمليق أو عملوق(
ولم  ،وت هدى إلى زوجها حتى يفتيعها هو قبل زوجها ،إذ أمي ألّا تتزوج فتاة بكي من جديس 

وهي ،عية وقد أ هينت على يد هذا الملك  يزل يفعل ذلك حتى زوجت )الشموس ( وهي الشا
: المفصل في تاييخ العيب  ي نظي  ،فقالت  هذه الأبيات لتحيض قومها ،السريدة في قومها  

 .1/84قبل الإسرلام :

 



 
 في شعر الشواعر الثقافية الأنساق   .. الفصل الثاني. 

 

19 

 لِ ـــــتُمْ لأثوابِ العَرُوسِ ولِلْغَسْ ا    خُلِقْ ــــــــــــــودُونَكُمُ طِيبُ العَرُوسِ فإنَّم       
 ذُّلِّ ــــــــــــمُ     نِساءً لَكُنَّا لا نُقِيمُ على الــــــــــــــــــــــــفَلَو أَنَّنَا كُنَّا رِجَالًا وَاَنْتُ        
 مِشْيَةَ الفَحْلِ  اً    وَيَخْتَالُ يَمْشِي بَيْنَنَاـــــفَبُعْداً وسُحْقاً لِلِّذي  ليس دافِع       
كُ           (1)مْ     ودِبُّوا لِنَارِ الحرْبِ بالحَطَبِ الجَزْلِ ــــــفَمُوتُوا كِرَاماً أو أَمِيتُوا عَدُوَّ

 
بيات من منظوي القياءة الثقافية على تجليات فكيية لموضوعة لأتتأسرس هذه ا      

على  لوكيات تبيزبوصفها نسرقية سريكولوجية لها سر ،تسرلّط السرلطة الحاكمة 
يقوم  ،فصوية السرلطة في النص تبيز من خلال مبدأ أو شعيية طقسرية  ،صاحبها

يتصف هذا المبدأ باسرتلاب جسرد الميأة لاسريما  ،( عمليق)ملك ظالم يدعى  مابه
فالشاعية من خلال وحشية هذا السرلطة وممايسراتها تعمد إلى تقديم تلك  العذياء 

 بأسرلوب مليئ بالحقد والغضب.   ،نذاك آلسرائد الصوية المتجذية في الواقع ا
والشيط  ،وهذا يتضح في خطابها عبي توظيف صيغ النهي  ،والتأنيب  ،والتهديد

فكُونُوا نِساءً لا تُعَابُ مِنَ  ،فَإنْ أنْتُمُ لمْ تَغْضبُوا،يَجْمُلُ والتعجب والاسرتفهام )أ،
 ينوحافز مهم ،فلهذه الصيغ دوي (وا كِرَاماً أوأَمِيتُوافَمُوتُ  ،فَلَو أَنَّنَا كُنَّا رِجَالاً  ،الكُحْلِ 

السرلطة  في الصوية الخطابية لتحييض المخاطب )قوم الشاعية( ضد ممايسرة
 ،ي تلك الممايسرة التي يأت في النسراء جنسراً مهمشاً لاسرتلاب جسرد الفتاة البك

حمل سرتنهاض القوم وهذا التحييض يلا فالنص يتكون من مقطعين الأول التحييض
 ،نثو  لأوالآخي تقديم صوية سرلبية للجسرد ا ،في طياته هجاءً مييياً لنسرق القبيلة 

 فالمقطع التحييضي تقول فيه:
 

 لِ؟ــــــــــــمْ      وأَنْتُمْ رِجَالٌ فِيْكُمُ عَدَدُ النَّمْ ــــــــــــــأيَجْمُلُ ما يَؤْتَى إلى فَتَيَاتِكُ        
 في الدِّماءِ عُفيْرَةٌ      عَشِيَّةَ زُفَّتْ في النِّساءِ إلى بَعْلِ وتُصْبِحُ تَمْشِي        
 اً      وَيَخْتَالُ يَمْشِي بَيْنَنَا مِشْيَةَ الفَحْلِ ـــفَبُعْداً وسُحْقاً لِلِّذي  ليس دافِع       

                                                 

 .04-22العيب في الجاهلية والإسرلام:  شاعيات( (1
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كُ          حرْبِ بالحَطَبِ الجَزْلِ مْ      ودِبُّوا لِنَارِ الــــــفَمُوتُوا كِرَاماً أو أَمِيتُوا عَدُوَّ
 

مسراءلة الشاعية  ن  أتقدم منظومة الاسرتفهام مجموعة من الدلالات النسرقية منها      
لم  ،؟( فِيْكُمُ عَدَدُ النَّمْلِ  وأَنْتُمْ رِجَالٌ   أيَجْمُلُ ما يَؤْتَى إلى فَتَيَاتِكمللنموذج القبلي )

نّ  نسراني لإيديولوجية  للموقف اآإشكالية  يكيّسجاء لما يكن سرؤالًا اعتباطاً أوعبثياً وا 
ومن ثم  تقدم الشاعية وصفاً دقيقاً لهذا الموقف في عالم النسرق  ،زاء قضية الميأة أ

لى يد ا (السرلطو )المضاد   عتباي لهذا لإيتجسّرد في اليفض المطلق لهذا الاسرتبداد وا 
دى قبح هذا السرلوك إلى م تشيي تقنية الاسرتفهامفإن  زد على ذلك  ،نثويةلأالكينونة ا
لى مدى تواط ،السرلطو   سرتقبال ومبايكة لا ،منظومة الوعي الجمعي )القبيلة (  ؤوا 

وأَنْتُمْ رِجَالٌ وهذا يتضح في خطابها السراخي من قومها ) ،خضوع  هذا التسرلط بكلّ 
لصيغ  فالنسرقية المضمية التي يحملها الضميي الجمعي ،؟(فِيْكُمُ عَدَدُ النَّمْلِ 

 ،( فكونواو  ،دونكم و، خلقتمو  ،رجال فيكمو  ،فتياتكمو  ،انتموالشيط ) ،م الاسرتفها
نثوية في الإطاي سرتشيافي تؤكد أيضاً على مدى تجاهل الذات الأبمدلولهما الإ

ها ليغبات سرلطة ئتواط وديمومة،الزمني الآني والمسرتقبل من قبل المنظومة القبيلة 
)تسرعى جاهدة  إذ ،ق منه الشاعيةفالجسرد يشكل محوي الصياع الذ  تنطل ، عمليق

ومن ثم يشكل هذا النسرق  ،(1)نسراني لا أنثو  ((إإلى اليفع من شأن جسردها كجسرد 
إلى سرلب هذا النسرق خصوصية  أفهي تلج ،القبلي حسرب يؤيتها نموذجاً سرلبياً 

اء والدفاع الابنة حماية يالحماية والشجاعة إذ المعهود في الوعي أو المنظومة القبل
   .لذلك تيكن إلى تجاوز النسرق القبلي ،والحفاظ على شيفهم ، عنهم 

 
 وَيَخْتَالُ يَمْشِي بَيْنَنَا مِشْيَةَ الفَحْلِ     فَبُعْداً وسُحْقاً لِلِّذي  ليس دافِعاً             

 
                                                 

 ،يعد  يفقة ،النقد الثقافي والنسروية محاولة في تأسريس فلسرفية خايج النسرق الذكوي   (1)
 .111ضمن الفلسرفة والنسروية :
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بوصفها ثيمة  ،اليجل قيمة الشجاعة/ ي لنا نفي أو سرلب الآخييفسرّ فقولها هذا      
فيأت في ذلك مصدياً يهدد  ،والحيص عليها تحقيقها ل لجاهلييسرعى لها الفيد ا

إذ تحوّل المعنى  ، -أ  اليجل –ويشكل في الوقت ذاته احتقاياً له  ،سرلطته
يجابي لثيمة)الفحل( إلى المعنى السرلبي المتمثل بعدم الفاعلية التي تقوم على الإ

ة كيدّ  ؛ دافِعاً( لِلِّذي  ليس فَبُعْداً وسُحْقاً تأمين العيش بحيية وكيامة ؛ فجاء قولها )
 قصائي للميأة .فعل على الواقع الإ

خيى التي يحملها النص الأنثو  صوية سرلبية لأفي حين تأتي الصوية ا       
 الآخي من الناحية الشكلية والإجتماعية من قبل اةتيسرمها الميأة لذاتها الملغ

 وتطالعنا هذه الصوية في قولها:
 

 مُ لمْ تَغْضبُوا بَعْدَ هذه       فكُونُوا نِساءً لا تُعَابُ مِنَ الكُحْلِ فَإنْ أنْتُ        
 لِ ـــــــودُونَكُمُ طِيبُ العَرُوسِ فإنَّما       خُلِقْتُمْ لأثوابِ العَرُوسِ ولِلْغَسْ        
 ذُّلِّ ــــــــــــلا نُقِيمُ على النِساءً لَكُنَّا      مُ   ــــــــــــفَلَو أَنَّنَا كُنَّا رِجَالًا وَاَنْتُ        

 
فتحوّل الشاعية من حالة الاسرتفهام المشاي إليها في مفتتح النص إلى مشهد      

حسراس الذ  باتت تسرتشعيه الميأة أزاء إلغاء الصوت المنفعل يشئ بفداحة الإ
إذ تنطلق تلك  ،نثى لأتعيض له جنس ايفهي تعالج قضية هم عام  ،كينونتها 
جتماعي تلك الإ من المأزق الإشكالي الذ  تعانيه الميأة في محيطهاالأبيات 

نسراقاً ثقافية ذهنية لها علاقة أل بدويها شكّ جتماعية والنفسرية التي ت  الإشكالية الإ
حاضنة للميأة تعطي لليجل فالبيئة ال ف البيولوجيّ بين الميأة واليجل،ختلابالإ

تكون  ن  أفي حين ي طلب من الميأة  ،ذكياً  يتمتع به بدءاً من طفولته بوصفه لاً اسرتقلا
عندما يهدد كل  مناحي الحياة الثقافية  )) الفحولة خطي  تكون لذا ،( 1)متعة وفييسرة

                                                 

 .042: الجنس الآخي :ي نظي( 1)
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إذ أبدعت  ،(1)((في كافة مناحي الحياةاليجل على حسراب دونية الميأة  يعلو فيها
لى حين وهي لذلك تصادي ذاتها ميتين ، الأو  ،بوعي ذكوي للآخي  الميأة صوية

تنازلت عن حقها بالوجود الإجتماعي، والثانية حين كبحت ذاتها وهمّشت انوثتها 
 تتضح هذه الصوية في قولها )فك ون وا نِسراءً لا ت عَاب  مِنَ إذ  خضوعاً لسرلطة اليجل،

لِ(.  الك ح 
وتكيي صوية السرلطة مية أخيى بوسراطة نموذج من النسراء)القيان( ، اللاتي        

مطيعاً لتمثيلات السرلطة الحاكمة المتمثلة بسرلطة)عمليق( عبي تلك  يمثلن يمزاً 
 الحادثة نفسرها)حادثة الشاعية عفياء( ، إذ يقلن من اليجز:

 
 جبِ عْ بح لأمرِ مُ ري الصُّ وبادِ      بيومي فاركَ ليق وقُ مْ بدي بعِ إِ           
 (2)بِ رَ ــــــهْ من مَ  بكرِ عندهُ تلقين الذي لم تطلبي    وما لِ  فسوفَ           

 
تتماهى الميأة هنا مع القيم السرلطوية الذكويية الحاضية في سرلطة الملك،        

تعلن عن يغبتها الصييحة في التحول إلى ضحية أو غنيمة بميلها للإنتماء لهذه 
المظلة السرلطوية، لتكييس فاعلية السرلطة في تمثيل مبدأها الذ  يسرتأثي بحق الليلة 

ب( ، بهذا الأتباع أو الخضوع وما لبكرِ عنده من مهربقولها) الأولى لكلّ عيوس 
في الموقف تخضع الميأة لما ي سرميه بويديو بـ )أفعال المعيفة( التي تتضمن معيفة 

بخضوعها للهيمنة عن طييق الموافقة الطوعية للدخول  -أ  الميأة  -المهيمن عليه
لمفهوم الهيمنة بقوله:)) إنّ  ، وهذا ما أكده غيامشي بطيحه(0)تحت فعل هذه الهيمنة

 السريطية لاتتم بسربب قوة المسريطي فحسرب، ولكنها أيضاً تتمكن منّا بسربب قديتهـــــــــــا
                                                 

 .112( النقد الثقافي والنسروية محاولة في تأسريس فلسرفية خايج النسرق الذكوي :2)
 . 212( موسروعة نسراء شاعيات:2)

 قياءة في كتاب "الهيمنة الذكويية" ، د. –: نقد الخطاب الذكوي  عند بياي بويديو ي نظي (9(
 .  144ضمن كتاب الفلسرفة والنسروية :  ،بن سرباع  محمد
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 (1)على جعلنا نقبل بها ونسرلم بوجهتها((.
وقد يكون لهذا الخضوع الطوعي من قبل الميأة لهذا المبدأ ميجعيات أو        

تجلياتها المقدسرة من خلال الطقوس أو القيابين  خلفية أسرطويية أو دينية التي تظهي
التي ت قام أو ت قدم للملوك، بوصفهم ي عدون آلهة أو ممثلين للآلهة، وهذا التطابق بين 
المقدس والأسرطوية ييتهن إلى آلية هي الضحية الفدائية، والميأة هي من تقوم بأداء 

الذكويية، زد على ذلك النظام ، وبهذا تجد الميأة مسروغاً لتلك الهيمنة  (2)هذا الدوي
الحاكم نظام سرلطو )) متسرلّط يلزم الجميع بالخضوع له وعدم الاعتياض على 

، هذا ماتؤكده لغة التهديد والخوف والوعيد التي تتشكل منها الصيغة ( 0)سرياسراته((
الخطابية في النص)بادي ، ما لبكي( ، فضلًا عن الصيغة الفعلية المتمثلة بصيغة 

بد ، قومي، فأيكبي، بادي ( ، فالدلالة الحيكية التي تحملها تلك الصيغ الأمي ) أ
مع كثية يدودها أو تكيايها يعكس ثيمة إلغاء الميأة وغيابها عن الزمن الحاضي 
والمسرتقبل في ظل  الإمبياطويية الذكويية، وهناك نسرقية مضمية تحاول الميأة بيانها 

من صوي الميأة )البكي( المسرتلبة ،  للمتلقي على صعيد الزمن النفسري انطلاقاً 
لتجسّرد شمولية وعموم هذا الجنس لتلقي هذه الآيديولوجية الطقسرية ، بوصف هذا 
الفكي الطقسري لايكتفي أو لايفيق بين السريدة الحيّة والميأة الجايية ، فكلّ من ينتمي 

( مهرب وما لبكرِ عنده منلسرلالة الأنثى يخضع لهذا المبدأ وهذا ماتفيضه عباية) 
 بحضويها الثقافي السرلطو  المقتين بشخص الحاكم / عمليق.

وتتجلى لنا صوية أخيى من صوي تسرلّط السرلطة الحاكمة من خلال قوانين        
 وسرنن ثقافية في إطاي الاسرتبداد ، وتقوم على أسراس الصياع أو التمييز بين النسرق

                                                 

بحث في النسرق الثقافي في المؤود في نموذج اليواية،د. نضال  -( النسرقية وجدل البيهان0)
 . 1082الشمالي،مؤتمي النقد الدولي الحاد  عشي: 

 .21-12: مظاهي الدياما الشعائيية، منيي الحافظ : ي نظي( 1)
 . 241، محمد يضا الآلوسري: ( الخطاب اليوائي النسرو 2)
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في ()عية) ه زيلة الجديسرية(الذكوي  والنسرق الأنثو ، وهذا مانلاحظه في قول الشا 
 هجاء ملك قبيلة طسرم:

 
 اــَــــــــمالِ ظَ  لةيْ زَ ماً في هُ ذ حُكْ فَ فأنْ      نا نَ يْ بَ  كمَ يحْ ا طسمِ لِ نا أخَ يْ أتَ            

 اـــمَ الِ عَ  مَ كْ ولا كُنتَ فيما تبُرمُ الحُ      عاً  ورَّ تَ متَ لا مُ كَّ لعمري لقد حُ           
 (1)امَ ادِ نَ  ةِ ومَ كُ لي في الحُ عْ بَ  حَ بَ صْ أو     رتي  بْ عَ بِ  تُ بْ وأ دمْ ولم أنْ  تُ ندِمْ          

 
يتمحوي مقطع الهجاء هنا في خطاب الشاعية على قضية ثقافية )الظلم( في        

حكم السرلطة التي تنم عن تأسرس ذهني ثقافي متيسرب في المنظومة الجمعية في 
د فاعليتها بنموذجين سرلطويين ،سرلطة غلبة الصوت أو النسرق الذكوي  التي تتجسر

الزوج والسرلطة الحاكمة ، فخطابها جسّرد في حوايه مع النموذج السرلطو  صوية 
قصائها ،  اليفض ليمزية فعله ، وممايسرتها التي تمايسرها بحق الميأة لاسرتبعادها وا 

ها ( بصيغتفَأنفَذ حُكْماً في هُزيلةَ ظالِمافالسرياق الثقافي الذ  ويدت فيه لفظة) 
المفيدة علامة إشايية تبيهن بدقة حقيقة مسرلكية السرلطة الحاكمة وتمحويها الجدلي 
في الصياع بين اليجل والميأة ، فاللفظة تتسراوق تماماً مع دلالة الألفاظ )أتينا ، 

 وبيننا(، أ  الميأة/ واليجل الذ  ويد في النص:
 

 اــــــــــاً في هزيلةٌ ظالمفأنفذ حُكم     أتينا أخا طسمِ ليحكم بيننا            
 

                                                 

( ،اميأة من جديس، خاصمت زوجها إلى عمليق ملك طسرم عندما طلقها زوجها، وأخذ ولدها )
 .22: شاعيات العيب في الجاهلية والإسرلام:ي نظي

بن ابن سرام ابن أزهي ابن لوذ او)طسرم( هو  .22شاعيات العيب في الجاهلية والإسرلام: (9(
 .1/003يخ العيب قبل الإسرلام:المفصل في تاي  ي نظينوح: 
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بما تنطو  عليه دلالة هذه الصيغ من دلالة الثنائية/ الجمع ، فاللفظة تعطي صوية 
صغائها لأنسراقها سرلطة الزوج بوصفه ينتمي إلى  واضحة لماهية السرلطة وا 
مسرتعميتها أو منظومتها أو حياسرها أ  السرلطة لتعطي صوتاً واحداً تنحاز به ضد 

ثم تصبح هزيمة الصياع من نصيب الميأة ، وهذا مايدل عليه قول  الميأة ، ومن
(؛ كون هذا الصوت)) محكوماً بالثقافة فأنفذ حكماً في هزيلة ظالماالشاعية )

البطيييكية التي منحت السرلطة المطلقة لليجل لالشيء سروى جنسره بوصفه 
 (1)ذكياً((.
ها مشهد البيت الثاني ، كما يعطي مقطع الميأة الهجائي صوية أخيى يقدم       

حيث ينطو  على نقد لاذع لهجاء السرلطة من خلال كشف العيوب النسرقية 
للممايسرات التي يتبناها النموذج السرلطو  في حكمه تبيزها الشاعية من خلال 

 خطابها المباشي:
 

 اـــلعمري لقد حكمتَ لا متورعاً   ولا كُنتَ فيما تبُرمُ الحكم عالم           
 

يكشف هذا المقطع الهجائي عن المنهج السرلبي في سرياسرة السرلطة ، فيؤية        
النسرق الأنثو  تتمظهي من خلال توظيف مبدأ الحكم العادل في سرياسرة السرلطة، إذ 
تصبح هذه الثيمة أداةً ثقافيةً تسرعى من خلالها الشاعية إلى سرلب الآخي)الحاكم( 

التجيبة السرياسرية التي أضحت  خصوصية ميكزيته في قيادة المجتمع، كما تعكس
غالبة في عالم النسرق الحاكم، ومن ثم تصبح سرياسرة السرلطة مثالًا لنموذج غيي واعٍ  

(، وتيى في حكمه سرلطة وهمية غيي لقد حكمت لامتورعاً وغيي معيفي يتضح ذلك )
(، فالمحوي الأسراس الذ  ولاكنت فيما تبرم الحكم عالمامؤهلة، وتتصف بالجهل) 

اعية في نصها أن ها أسرقطت التكليف وأثبتت الفشل والجهل في حكم سرجلته الش

                                                 

 . 144(الخطاب اليوائي النسرو  العياقي :2)
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السرلطة ، ومن خلال خطابها المباشي الصييح تحاول تأسريس أو تقديم يؤية لكسري 
قانون الضد أو التمييز بين الذكوية والأنوثة المتيسرخ في عالم الأنسراق الثقافية، 

تي قدمتها الشاعية أفضت بها إلى وانطلاقاً من تلك السرلوكيات السرلطوية التقيمية ال
تحولات من الميتبة الدونية إلى الميتبة الميكزية بحضوي الصوت الأنثو  الذ  

إذ جاء محمّلًا بنبية التحد  بعبرتي( ، تُ بْ ندِمتُ ولم أندم وأ) يبيز في البيت الثالث
الحكم  والاسرتعلاء تقدم ذاتاً متعالية بتمكينها من إثبات كينونتها وسرلب كل مقومات

(، فهي تعلي بعبرتي تُ بْ ولم اندم وأمن السرلطة وفيض هيمنتها كما جاء في قولها) 
من ذاتها أمام سرلطوية الآخي، وفي الوقت ذاته تسرلب الخصم)الآخي( بتحوله إلى 

    نموذج هامشي.
جسّرد صوت الميأة الشاعية في النصوص السرابقة تمثيلات لقد       
ومن جانب آخي قد ت طالعنا نصوص شعيية للميأة تتناول  ،الحاكمة  العيبية/السرلطة

فيها سرلطة الحاكم الآخي)الفايسري( مسرتدعيةً بذلك أهم قضايا الميأة الموضوعية 
 ةما أشايت إليه نصوصها لواقع السرلطة الحاكممالتي تقتيب كثيياً  (،)الأسري والسربي

          (1) .(*) )العيبي ( فلو تأملنا قول )ليلى بنت لكيز(
 

 
 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَرَى       ما أُقَاسِي من بَلاءٍ وَعَنـــــــــــــــــ ـــَاً فَتينَ ليْتَ لِلْبَرَّاقِ عَ -1
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَي       يا جُنَيْداً ساعِدُونِي بالبُكـــــــــــــــيا كُلَيْباً يا عُقَيْلًا إخْوتَ -2
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ       بِعَذابِ النُّكْرِ صُبْحاً ومَسَ ـــــــــــــــــــعُذّبَتْ أخْتُكُمُ يا ويْلَكُ -3
 ا ـــــــــــــــــــــــ ـــَي       وَمعِي بعْضُ حُشَاشَاتِ الحَيــــــــــــما يَقْرَبُن كْذِبُ الَأعْجَمُ َ_4

                                                 

الملقبة بـ )بالعفيفة ( من أجمل  ،هي ليلى بنت لكيز بن مية بن أسرد من يبيعة بن نزاي( (*
 ،وحاول الزواج بها فامتنعت عليه  ،أسريها أحد أمياء العجم وحملها إلى فايس  ،نسراء عصيها

: شعياء  ي نظي ،وكانوا قد وافقوا العجم على سربيها  ،دد بني أنماي وأياد فقالت هذه الأبيات ته
 .044: موسروعة نسراء شاعيات :ي نظي، و 184النصيانية قبل الإسرلام ، لويس شيخو:
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 لا ــــــــــــــــــــــــــــوا        كلَّ ما شِئتُمْ جميعاً من بَ ــــــــــــــــغَلّلُونِي وافعَلُ  قَيِّدُونِي-5
 لا ــــــــــــــــــــــــــمْ        ومَريرُ المَوْتِ عِنْدي قد حَ ـــــــــــــــــــــــــــــفَأنا كَارهَِةٌ بُغْيَتَكُ -6
 ا ــــــــــــــــــــــــــــ ـــَاً        يا بني أنْمَارَ يا أهلَ الخَنــــــــــــــــــــــــأتدُلُّون عَلينا فَارِس-7
 ىـــــــــــــــــــــــمْ       وَرَمَى المنْظَرَ من بَرْد العَمـــــــــــــــيا إيادُ خَسِرَتْ صَفْقَتُكُ -8
 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــني عدْنانَ أسبابَ الرَّجَ يا بني الأعْمَاصِ إمَّا تَقْطَعُوا        لِب-9

 ى ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكُلُّ نَصْرِ بعْدَ ضُرِّ يُرْتَجَ   اً       ــــــــــــفَاصْطباراً وعَزَاءً حَسَن-11
 ى ـــــــــــــــــــــــــجامِ تَشميرَ الوَحَ لِبني الَأعْ   رُوا      ــــــــــــقُلْ لِعَدْنان فُدِيتُمْ شَمِّ -11
 ى     ــــواشهرُوا البيضَ وسِيرُوا في الضح       ا ــواعْقِدُوا الراياتِ في أقْطَاره-12
 رى ــــــــــــــــــــــــوَذَرَوا الغَفْلة عنْكُمْ   والكَ   يا بني تَغْلبَ سِيرُوا وانْصُرُوا      -13
  (1)وَرَىـــــــــــــــــــــــــــــــــــوعليكم ما بَقِيتُمْ في ال  عَارَ  على أعْقَابِكُمْ     واخْدَرُوا ال-14

 
تتوزع على نمطين بنيته النماذج السرلطوية في  لو اسرتقيأنا النص لوجدنا أنّ ف     

 .(نثويةلأا)نا لأسرلطة ا ،(الفايسري)خي  : سرلطة الآهمامن السرلطة 
 حيزاً طاغياً يحتل ( لوجدنا النسرق السرلطو  الفايسري 0 -1الأبيات)لو تناولنا        

ماعياً تجإصبح بعداً أضطهاد الذ  لاذلك يعود إلى ا لعلّ و ،في بنية خطاب الشاعية 
في ميحلة الأسري  نثويةلأالميأة إذ ي قدّم النص خصوصية معاناة الذات ا لهتتعيض 

لمؤلم الذ  تسرتشعيه من خلال ضطهاد واسرتلاب في الواقع ااما تحمله من  بكل  
 ،النداءو  ،)التمني ـسرلوبية كلأفت مجموعة من التقنيات اثيمه )العذاب( فالشاعية وظّ 

وعدّت  ،نثوية لأوالتشخيص( ؛ لتكشف السرلوكيات القائمة على احتقاي الكينونة ا
الميأة ن قبل الآخي الفايسري ،فقدم خطاب ذلك مؤامية تسرتهدف الهوية والقومية م

 صوية مشوهة للمنظومة الثقافية المتعلقة بالآخي )السرلطة الفايسرية(.
وهذا ،ينضو  على كيه العيب للعجم  قومياً  فصوت الشاعية جسّرد نسرقاً       

 البغض ييجع بدويه إلى ميجعيات ثقافية متعصبة ))تلك النزعة العيبية التي تيى أن  
                                                 

 .182( شعياء النصيانية قبل الإسرلام :1)
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 ،ك هوية مقصيه للشخصية العيبية عامةهذا التعصب قد تي ،(1)مم ((العيب خيي الأ
هذا ما يتمثل في  ،قصاء الآخي)الفايسري( إوبذلك فهي تسرعى إلى  ،والميأة خاصة 

 :هاقول
 يَكْذِبُ الَأعْجَمْ ما يَقْرَبُني     وَمعِي بعْضُ حُشَاشَاتِ الحَيَا           

 وقولها:
 أنْمَارَ يا أهلَ الخَنَا أتدُلُّون عَلينا فَارِساً           يا بني          
 وقولها: 

 قُلْ لِعَدْنان فُدِيتُمْ شَمِّرُوا       لِبني الَأعْجامِ تَشميرَ الوَحَى         
 

وهذه  ،أنسراق الثقافة من الحقد والبغض والكياهيةالميأة ت تابع  أن   من هنا نجد      
للآخي  ي نظية دونيةً )التعصب والعنصيية( ولّد في ذهن العيبمننسراق بما فيها لأا

حتقاي والدونية إذ نجدهم لإإذ كان التعايش بين العيب والفيس يقوم على ا ،الفايسري
فالميأة  ،(2)يمثّل عاياً عليهم ذلك لأنّ  قتيان مع الآخي)الفايسري( ؛لإييفضون ا

ويعد ذلك حسرب يؤيتها  ،(0)يتزوجها أعجمي(( الإعيابية ))تفضل الموت على أن  
 :، هذا ما يكشفه قولها الآتيجودية بمثابة هوية و 

 
 مْ      ومَريرُ المَوْتِ عِنْدي قد حَلاــــــــــــــــــــــفَأنا كَارهَِةٌ بُغْيَتَكُ                 

 
خطاب الميأة موجه إلى واقع  أن   لنص نجدالكامل لسرتقياء لإمن خلال ا       

جتماعية مثلها إالقبيلة قيمة ثقافية  إذ إن  ،السرلطة الحاكمة المتمثلة بسرلطة القبيلة 

                                                 

 .02د. ماجدة حمود : ،( صوية الآخي في التياث العيبي 2)
  .142:: المصدي نفسرهي نظي( 1)
 .210( نسراء شاعيات من الجاهلية إلى نهاية القين العشيين :2)
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القبائلية مثلها  ولكن ما هو نسرقي وعنصي  هو أن   ،مثل العائلة والمذهب والشعب 
 .(1)صولية تنظمها حزمة من الصفات المماثلةلأمثل الشعوبية ذات الهويات ا

 ،الذ  يافق الميأة/الأنثو  ( صوت الأنا المتعالي4-8بيات )بينما يعكس مشهد الأ
تباع سرياسرة أوهي تشكل حضوياً هامشياً حين تخاطب النموذج السرلطو  من خلال 

لى صنع تحولات في إفضت بها هذه السرياسرة أوقد  ،ثبات ميكزيتها لإ التحد  ؛
إذ جيّدت  النموذج العجمي من فكية متشعبة ومتعايف عليها في ذهنيته  ،نسرقها

ة بوصفها أداة فاعلة تهدم سرلطته بمداها الواسرع بفعل تكذيب هذه الفكية المطيوح
 ها في الوقت ذاته هذا ما أكده قولها:ضها وتخلخلوتقوّ 
 

 يَكْذِبُ الَأعْجَمْ ما يَقْرَبُني       وَمعِي بعْضُ حُشَاشَاتِ الحَيَا            
 

فالميأة هنا تتحول كما تشيء دلالة )الأنا( إلى فاعلية ميكزية مسرلّحة بمبدأ        
لغالإالقيم ا  .ئهنسرانية )الحيا( إذ تتمظهي دلالتها على محو الآخي وا 

 ويزداد هذا الصوت تحدياً عندما جاء ميتبطاً بلغة اسرتفزازية في حدث الصياع:
 

 يا إيادُ خَسِرَتْ صَفْقَتُكُمْ           وَرَمَى المنْظَرَ من بَرْد العَمى          
 

لبة في عالم النسرق السرلطو  الذ  وهذا التحد  يهدف إلى خلق تحولات سرا       
نثو    لأبين السرلطة السرياسرية والنسرق ا يديولوجياً آ بدأ بخسريان الصفقة بوصفها شعاياً 

نثو  في هذا المشهد يؤية جديدة تسرمح بتشكيل أو اقتياح سرلسرلة لأثبت النسرق اأفقد 
حتمالات الدلالية تصب جميعها في بؤية تصعيد الصياع بين النسرقين من الإ

في  صَفْقَتُكُمْ( )خَسِرَتْ ناث( فالمعاينة الثقافية لأسرلوبية العباية لأاو  –الذكوي)

                                                 

 .21-22: القبيلة والقبائلية ، عبد الله الغذامي : ي نظي (9(
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زد على ذلك هيمنتها  الواضحة في  ،تجلياتها)المعيفية والثقافية والفعلية والوصفية (
في النقد الثقافي كونه يشتغل على نسرقين ظاهي ومعلن  المتن الثقافي تثيي سرؤالاً 

يمزاً للتجاية )الخسراية واليبح( وجاء -(خَسِرَتْ صَفْقَتُكُمْ )فت عبايةفالشاعية وظ  
ها كاسرتعاية في دائية النص مفتاحاً دلالياً لأضاءة عتمة الواقع الياهن ؤ اسرتدعا

) توجه انتباه المتلقي إلى نمط  المقيون  بمشهد التسرلّط والاسرتبداد فعباية )صَف قَت ك م 
تماعي إذ يفيض الحضوي السرلطو  جإمن أنماط السرلوك الحاكم كنفوذ سرلطو  

 الثقافي حضوي الميأة كسرلعة للبيع والشياء هذا ما يعلنه التيكيب الثقافي )صفقتكم(
إلى  -أ  تحول الميأة  -بدويه النزعة الملوكية السرائد في المجتمع يعكس   ذال

شيء أشبه بالسرلعة تمتلك . تلك الدلالة المضمية التي يحاول النسرق الشعي  
(  إظهايها التي تؤد  وظيفتها  وهذا يتضح أيضاً في عباية أخيى )فَأنا كَايِهَة  ب غ يَتَك م 

من هنا جاءت هذه الجملة  ،ده السرلطو النسرقية من منطق نظام الملوكية وتسريّ 
إخضاع الميأة عبي التحكم  إلى؛ لتؤكد سرعي الثقافة  كارهة بغيتكم(الثقافية )

فالخاصية الذكويية تيى في  ،لسربي( او  ،سريلأباسرتلاب جسردها تحت مظلة )ا
 ةلآبل تجعل منه  ،لاسرتلاب جسرد الميأة لا للتمتع به جسردياً  مسروغاً شيعياً هيمنتها 

    (1).طيعة تحقق له يغباته المختلفة
في دلالتها الواعية )المعلنة( الموقف  (خَسِرَتْ صَفْقَتُكُمْ في حين تعني عباية )       

وخسراية كيامته وقيمته أمام المجتمع وأهانته من قبل النسرق العيبي )قبيلة الشاعية ( 
ومن ثم أضحت هذه الصوية تمثل صوية سرلبية تدل على  ،المضاد)الآخي الفايسري(
في طياتها  وهذه الصوية تحمل  -أ   سروداوية اليؤية  -العمى في حالة المنظي
مثل ذلك في لنموذج العيبي ويتالإنسراني ل حسراسغياب الإدلالة مضمية تدل على 

 :ها قول
 يا إيادُ خَسِرَتْ صَفْقَتُكُمْ      وَرَمَى المنْظَرَ من بَرْد العَمى            

                                                 

 .143: شعي المهمشين في عصي ماقبل الإسرلام :ي نظي (1)
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ذلك الغياب الذ  يؤكده النص بعباية)بيد( بما تشيء به من دلالة التقاعس        

أخيى تسرعى الشاعية  اً نسراقأ عن ذلك فإن  هناكل من الموقف العيبي فضلًا التخاذو 
فضحها تشيي إلى نفي قيمة الشجاعة والدفاع عن حماية القبيلة الذ  يبيز في  إلى

 أبياتها:
 اــــ ـــَاً        يا بني أنْمَارَ يا أهلَ الخَنـــــــــــــــــــــــأتدُلُّون عَلينا فَارِس         
 نْظَرَ من بَرْد العَمىمْ        وَرَمَى المــــــــــــــيا إيادُ خَسِرَتْ صَفْقَتُكُ          
 اـــــــــيا بني الأعْمَاصِ إمَّا تَقْطَعُوا       لِبني عدْنانَ أسبابَ الرَّجَ          
 ىـــرُوا       لِبني الَأعْجامِ تَشميرَ الوَحَ ـــــــــــــقُلْ لِعَدْنان فُدِيتُمْ شَمِّ          
 رىـــــوَذَرَوا الغَفْلة عنْكُمْ   والكَ      رُوا  ــيا بني تَغْلبَ سِيرُوا وانْصُ         

 
سرمي للآخي )اليجل( من الشاعية في هذه لأفالتعددية أو التكثيف ا       

( بني تغلبو  ، بني عدنانو  ،يا بني الأعماص و  ،يا بني أنمارو  ،يا أيادالأبيات:)
نسرقيتين  فالتعدد القبلي يعطي وظيفتين، كونهم قبائل عيبية تنتمي إليها الشاعية 

تهدف إلى اسرتنهاض هذه القبائل للدفاع عن أبنائها و  (الواعية)اأولهممتناقضتين 
من أجل ذلك جاءت بهذه بأسرماء القبائل ؛ ليتعين الدفاع  ،وحماية أعياضهم 

مبياطوي الفايسري الواجب بكونهم يمتلكون العدد والقوة لصون عيض نسرائهم أمام الإ
في حين تأتي الدلالة المضمية  ،ا التعدد هذا من جهة المنظوي السرطحي لهذ

يخفي نسرقاً هو  –سرماء القبائل أأ  تعدد  –هذا التوظيف الإسرمي  لتكشف أن  
التفيقة بين هذه القبائل ومسراندة بعضهم للآخي الفايسري ومناصيته لهزيمة القبائل 

جتماعية هامة ذات هدف سرياسري إتعلن عن قضية  فالشاعية تحاول أن   ،العيبية 
هذا التوحد  نّ إإذ  ،جمع هذه القبائل تحت مظلة التوحّد أو تحت أطاي واحد تمثل بي
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وهذا المبدأ  ،(1)الًا في حماية القبيلة وحفظ كيامتها وعيضهاوالكثية تؤسرس سرلاحاً فع  
 يتضح في قولها:

 
 واعْقِدُوا الراياتِ في أقْطَارها       واشهرُوا البيضَ وسِيرُوا في الضحى         

     
قِد وا الياياتِ(        إلى دلالة التفيق بين هذه القبائل  إذ تشيي الجملة الثقافية )واع 

ومن ثم ينم هذا ، غتياب والبعد بين القبائل كما يؤد  تكياي حيف النداء فاعلية الإ
عن قصدية الشاعية لتعميق طابع الحزن الذ  بات يؤيقها ؛ لتؤسرس بها  التكياي

ت )النداء( إلى مجموعة القبائل العيبية لتنديج تحت صوت واحد ثقافة إيصال الصو 
     في الضحى وسِيرُوا ،واشهرُوا البيضَ  ،واعْقِدُوافهي تتحدث بصيغة الجمع : 

 .......لأدياك مأسراتها في الواقع المعيش الغَفْلة عنْكُمْ  وَذَرَوا ،وانْصُرُوا
 
نثوية تتعلق أالسرابقة قضايا عالجت في نصوصها  إذا كانت الميأة الشاعية قد  

بكيانها الذاتي بتبنيها ثقافة اليفض لكل ما يتضاد مع كيانها الذاتي خاصة وسرلالة 
لَي ك( فإن   ،جنسرها عامة  لكَة  أمُّ السرُّ تأخذ منحىً مغايياً لنسرقها الذاتي    )*(الشاعية )السرُّ

سرقاً ثقافياً سرلطوياً فتقدّم لنا في نصها ن، في ظل ايتباطها بموقف السرلطة الحاكمة 
لة إذ نسراق سرلطة القبيأيديولوجي للفيد )الصعلوك(  مع فاعلًا  في ضوء الصياع الآ

 )السرليك بن عميي(: بنها اتقول في يثاء 
 

 كْ ــــــــــــــطَافَ  يبْغِي نَجْوةً         من هَلاكٍ فَهَل        
 كْ ــــــــــــــــقَتَلَ لَيتَ شِعْرِي ضِلَّةً          أَيُّ شيءٍ         

                                                 

قياءة تأويلية ثقافية ،الضعينة في قصيدتي الهجاء والمديح عند بشي بن أبي خازم ي نظي :  (1)
 .110: 0، ع0، مجيدنية في اللغة العيبية وآدابهاالأ المجلة ،يوسرف عليمات  د. ،
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 كْ ـــــــــــــلُ          مِن جِبالٍ حَمَلَ ــــــ ـــِأَجُحافٌ سائ        
 كْ ـــــــــــــــــــدْ          أَمْ عَدُوٌّ خَتَلَ ــــــأَمريضٌ لمْ تُعَ         
 كْ ــــــــــــــــى          جَدَّ حتى جَدَلَ ــــأَمْ نِزَالٌ مِنْ فَتً         
لَكْ ـــــــــــأَمْ تَوَلَّى بِكَ م          ا        غَالَ في الدَّهْرِ السُّ
 كْ ــــــــــــدٌ        لِلْفَتَى حيثُ سَلَ ــــــــــــــــوَالْمَنَايا رَصَ         
 كْ  ــــــــــــــــــنٍ        لِفَتًى لم يَكُ لَ ــــــــشيءٍ حَسَ  أَيُّ         

 كْ ــــــــــــــحين تَلْقَى أَجَلَ        لٌ ـــــــــــــكل شيء قات        
 كْ ــــــــــــــــــــطَالَ ما قدْ نِلْتَ في        غَيرٍ كَدٍّ أَمَلَ         
 كْ ــــــــاً         عن جَوَابي شَغَلَ ــــــــــــإنَّ أَمْراً فَادِح        
 كْ  ـــــفْسَ إذْ          لم تُحِبْ من سَأَلَ سَأُعَزِّي النَّ         
 كْ ـــــــــــصَبْرَةُ عَنْك مَلَ   ةً        ــــليتَ قَلْبي سَاعَ         
 كْ ـــــــــــــــــليت نفسي قُدِّمَتْ           لِلْمَنَايا  بَدَل        
  (1)كْ ــــ ـــَهاها أَكَلإذا اشْتَ           ةـــــــــــــــولِلزَّمانِ أَكْل        

 

فعال إلى مجال التشخيص الحسري من لأينقلنا نص الشاعية من المجيد من ا      
بوصفه مغايياً وكاسرياً لأنسراق القبيلة  ،بنها الصعلوك لاالأموي من خلال يثائها 

بنها يثاء عاطفي أم لايثاء الأمّ هنا أن  وهذا ما يجعلنا نتسراءل هل  ،جتماعية الإ
أم هو يثاء قيمي  بنها هو بوح حقيقي لاها ءيثا ن  أخي هل آبمعنى  ،ء قيمي؟ يثا

ها هو ءيثا ن  إكونه شاعياً صعلوكاً. ونتيجةً لذلك  ،بنهااللقيم الجديدة التي يحملها 
فالنص يظهي هذا التوافق بين الأم  ،ها ويسرعى لتحقيقها االتي يتوخ الابنيثاء لقيمة 

                                                 

ليها نسرب إبنها السرليك أحد بني مقاعس ، وهو من  ،شاعية جاهلية وهي أمه سروداء )*(  وا 
الشعي والشعياء:  :ي نظي ،كما أنه أحد اغيبة العيب  ،الشعياء العدائين اللصوص الفتاك 

1\020. 
 .184-1/182لحماسرة لأبي تمام :مجشيح ديوان ا (1)
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تياكيب اللغوية الجمالية لكن هذه التياكيب تضمي فيما بنها من خلال هيمنة الاو 
وبغضاً للقيم السرائدة فهي إذاً  ويائها دلالات عميقة ذات أبعادٍ نسرقية تضمي عداءً 

ومن ثم سرعت ،تبيّز من خلالها منظومة قيم جديدة  جمل ثقافية حاولت الشاعية أن  
 فقولها: ،صها لهذه القيم إلى تمثلها وتقمّ 

 
 طَافَ  يبْغِي نَجْوةً         من هَلاكٍ فَهَلكْ               
 

للنجوة أ  مكاناً ميتقياً وهذا المكان المطلوب  (الصعلوكو الشاعي )بنها إفطلب 
به من المنطقة الحدودية  ي نظي (*)يجعل الشاعي الصعلوك ))يبتغي موفقاً هيمسرياً 

نسرلاخ عن ليه والإجتماعي للحكم عنفصال عن الوسرط الإويتيح له القدية على الإ
اختياي  أن   ، ولا شك   (1)الثقافة المحيطة ليؤيتها وجعلها موضوعاً للنقد والتقويم((

الفعل) طاف(على جدلية ينم عن وعي مضمي لديها ،إذ يدل  الشاعية للفظة )طاف(
الصياع بين الفيد الصعلوك وبين نسرقية السرلطة الحاكمة في القبيلة من أجل ذلك 

ة خطابها بصيغة طاف لتدل بها على الخصيصة الفعلية الحيكية  ابتدأت الشاعي 
التي أخذت مجياها في طبيعة حياة الصعلوك  ففعل الطواف هذا يشكل لديها ولدى 

من ينتمي إلى طبقة الصعاليك)) بؤية نفسرية ودلالية عميقة تعبي عن هواجس  كلّ 
وتحقيق  ،ية الضائعةنسرانلإالنفس المتميدة القلقة في بحثها الدؤوب عن قيمتها ا

فهذا البحث المسرتمي يعادله قلق دائم  ،وجودها وكيامتها التي أهديتها الطبقة القبلية 

                                                 

)*( الهيمس: يسرول الآلهة الأولمب اليشيق الخطب بحكم وظيفة يتقن لغة الآلهة ويفهم ما  
 ،يجول بخاطي هذه الكائنات الخالدة ثم يتيجم مقاصدهم وينقلها إلى أهل الفناء من بني البشي

 .28عادل مصطفى:  ،ى جادامي: مدخل إلى الهيمونيطيقيا نظيية التأويل من أفلاطون إلي نظي
 .234( المصدي نفسره : 1(
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وعدم تصالح  ،وعدم الاسرتقياي  ،ناتج عن الشعوي بالتهديد  –على المسرتوى النفسري
 .(1)الذات مع عالمها ((

أقطاب العالم  بنها على نجوة المكان الميتفع يجعله خايجاً منافوقوف         
 ما يؤكد هذا الخيوج أن  لعل  الثقافي الذ  ينشأ الميء في كنفه وينصهي فيه و 

الذ  و بنها التيكيب اللغو  الفيد  للهوية الصعلوكية لاالشاعية تسرتدعي في يثائها 
 ،لْفَتَى وِ لو  ،جَدَلَكْ و  ،أَمريضٌ خَتَلَكْ و  ،حَمَلَكْ و  ،فَهَلكْ قَتَلَكْ يتمثل في قولها )

من قبل الشاعية لو تأملنا هذا الخطاب الفيد   صَبْرَةُ عَنْك(و  ،شَغَلَكْ و  ،أَجَلَكْ و 
ي الصعلوك عن ميدانه فكية اللامنتمي للوسرط القبلي الذ  أقصه بنها نسرتنتج منلإ
ومن ثم سرلب منه كل المقومات اللازمة في هذا الميدان في مقابل  ، (أ  القبلي)

طب بها النسرق الميكز  المتمثل بالنسرق القبلي الذ  الصيغة الجمعية التي تخا
 أَيُّ و  ،من هَلاكٍ يتأسرس أيضاً على فكية الخيوج فقولها في خطاب السرلطة القبلية )

كل شيء و  ،وَالْمَنَايا رَصَدٌ لِلْفَتَى ،أَجُحافٌ سائِل مِن جِبالٍ حَمَلَكْ و  ،شيءٍ قَتَلَكْ 
( فهذه الصيغة الجمعية فضلًا عن العمومية التي ولِلزَّمانِ أَكْلةٌ  ،قاتلٌ حين تَلْقَى 

 تمثل( تعلن عن النسرق المضاد المكل شيءو  ،ي شيء أ تؤكدها في قولها: )
اسرتفتاح خطاب  شاية إلى أنّ كما تجدي الإ ،بنها  ومطايدته بالقبيلة لبغضه لإ

على  ( زدالهمزة "أ"و ، أ و  ،نكاي  بنمطه المتكيي)أمالشاعية بتقنية الاسرتفهام الإ
سرلوب لأاذلك الهلاك( و  –سرلوب الثنائية الضدية )النجاة أذلك اعتمادها على 

،                الحياة التي يعيشها الفيد الصعلوكي جاء ليعلن عن فوضويةالإنكاي  الذ  
بأسرلوب انكاي  غيي معيوف سربب قتله  من هنا جاء تكياي سرؤالها عن)مقتل ابنها(

في ظل سرلطة القبيلة الذ    -أ  الفيد الصعلوك -يدة؛ لتدل به على حياته المتش
ها ميجعيات جمع عليها الناس لأن  أومن ثم  ،خيج عن قيمها التي تمسركت بها 

 تحميهم وتضمن لهم الحياة الآمنة.   صيانيه
                                                 

( الثقافة المضادة في خطاب اللامنتمي ) الصعاليك انموذجا( ، كفاية عبد الحميد ،  مجلة 1( 
 .22: 2، مج 3آداب ذ  قاي ، ع 
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 ئهفكية الخيوج التي سرعى إلى تحقيقها الصعلوك في هيوبه واختفا كما أنّ       
علانه  إفي الجبال والتي أيادت الشاعية  ىيتقصعب الم  من قبل اختيايه للمكان ال

والسرلوك السرلبي  بلية في النص جاء عن وعي عميق؛ لتخبي عن خطوية السرلطة الق
 ،المنايا ) ـيت عن القبيلة وسرلطتها بمن هنا عبّ ، في ممايسرتها تجاه الصعلوك 

( فضلًا أَكْلة ولِلزَّمانِ  ،الجحاف السائل الذي يجرف كل شيءو  ،الهلاك ، و الدهرو 
 عن وصفها لممايسرة السرلطة في قولها: 

 
 وَالْمَنَايا رَصَدٌ     لِلْفَتَى حيثُ سَلَكْ                      

  وقولها:
 

 إنَّ أَمْراً فَادِحاً     عن جَوَابي شَغَلَكْ                     
 كَلَكْ إذا اشْتَهاها أَ       ولِلزَّمانِ أَكْلة                    

 
يضاً وصفها أ)جحاف( و  ـعطت للقبيلة من خلال وصفها لقوتها بأالشاعية      

كما  ،مامها ألسرطوة القبيلة باليصد المتابع المسرتمي وهذه السرطوة لايمكن الوقوف 
سرلطة القبيلة  ن  إإذ  ،)المنايا( والمنايا قوة وجودية حتمية ـ يت عن سرلطة القبيلة بعبّ 
غيبي( وجانب  –يها جانبان : جانب علو  ) ميتافيزيقيصبحت قوة يشايك فأ

 ن  :إتقول ن  أيادت أالشاعية  ولعلّ  ،طبيعي )حسري( متمثل بالظواهي الطبيعية 
العادات السرائدة تصبح عقائد تقتيب من الدين بفعل التياكم التاييخي لهذه العادات 

يضة للقتل ع المغايي للقيم سروف يصبح أكثيالفيد  وفي نهاية المطاف فإن  
 والتهميش والإلغاء. 
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 الفصل الثالث
 شواعرتمثلات الفحولة في شعر ال

 
 توطئة:

 
 المسار المعرفي لمصطلح الفحولة:

تكاا ت تت ااظ  الاالا  اااتججي  ا اي تااو  اتاال ت   اااي   اا     البعددا الليددو  :      
 با   رت  ال  ايالا  ا ح او ع ى  جستا  ل  ا بتاال ا ابت اا يلل ا  لاو  ا حال    ات 

 ، تي ااع ع ااى ا حاا لل ب ا االا ،ر  اا  كاال حتاا    :  ااار )اا  ااا ك   لاا ر  ا حاال
 ق ل  اش عر: ، تي ع ع ى  حِ ل ب اكسر   حِ او  ثل:   ايِ  او  ،أْ حُل كأ  س

 
 ن أشْوالها عتُطْراَ  فِحالة  

     
ت  ل:  حل  حتل أال كرتلا   يب     ر به .  ا   يا ا  ا حال اا اب ع   او با    

ا اتس حات  َّ  بتاه ع تاه  ال  ا     اا  أ ار   ه  تا ج    ألا ي تب اعبتة  اش عر لأ   
 ،  حااا ل  اشاااار ل  ا ااا اب   ب اايااا ل  ااا  ريااا رلا  ثااال : يرتااار   ا اااراتظ    اشاااار.

 ، ل1ا ك   ت  ل اا    حلا   را  ك اك كل    إ   عا ر  شا عر   ال ع تاهل لل
 ااال ت   ااااه ا  ااا     ا ح ااااو سااا يت  اااالا  اتااا ج  ااااار سل اخااار كاااآ      تتبا ااا   ايااالا 

  .ل2ا اي ه  ل   ب    ل ر   اتجاو  اتل  رحا  تخرج ع

                                                 

 .ا   تة  حل ل : اس    اارب  تُ لر (1)
 . ا  تة  حلل اابتتي ،ت ج  اار س  (2)
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دد         اا   ا ااتا ل  ا  اا ي  ااا ي تا اال  ا اا ة   ا  بااو  ساات ت  صددطيحي:ا البعددا اإأم 
رالا  ا اتلا أ ااارب تساك     اب تتاو  ك  اي   ا ا ة  ا    ب ا  أ    ،  لاحل  ا  ا لا  لإ

 اار ا  اارباال  اا  أياال  ا    إ تأستساا ع ع ااى راا   ت ك  اا   ا اا ل  ، اتاال تت سااك   بااا  
جسات    ايساتتو    ا  تارتب  باا    -أي  ا ا ة  – و ااتش أتى إااى تالاتلا را    ا ت ا

 باااا   ك  اااي  اااا ك رة رااال  ا ااا ة  ا ات  اااو ع اااى  ،حت ااا ل  ااا   اشاااتة   ا اااترة ع اااى  لإ
 .ل1ا ا كر  ااربل  س  كه

را    اات  او ا ا ح اول ك ل لا  بتال ع  ا   ر   ك    اتابتر ع  ر    ا  ة ب      
أي  –ساايل   اات  ، ل2ا  ا حاال  اا   اشااار ل ،ب ساات ت ي  خت  ااو : ا حاال  اا   اي اا ل 

ح  ر   الا ي بشك ه  لأ ل ع ت ع  ا ل  ا  او    ا  أبال ع ار   -       ا ح او 
راال  ع  تتاه  ال  ختتا ر 175يا اخ تال با  أح ات  ا ر رتاتي   ، رال151ايب   االال

 لاتااااو  احتاا ة  ابت تاااو   ا حااال سااا  ل أكااا    رسااا ع أا اا ل  ات ااااو ع اااى  اشاااار  ااا   ب لأ
  ا ح اااو  ، اا ال ت   اتاال تكررااا   لأب اا  ت اا ق  خ  ااتو  ا  اا   اا اي االاع راا   اا  ت

ل تا ا و  ا ا ة  ا  با ارَّلا  ا  أ    ، ل3اع ت   ا  ة  اتل تت  ظ  با   اش عر ع اى َّتار 
  اا     ، اا ت ت  اا ي ع تااا    اا     ا ح اااو راال  ا  ساالا  ا شااترك اااتى  ااابا   اا   ا 

خااار تا ااال ا  ح ااااو   ت سااا ع تتا اااظ  ب  ااا ر خ  ااال  تحاااي  ااا و آر ااا ك  ياااا ع   اااتت ع 
راااالع ت   سااا ع شاااار ق اااري بااا   202يا" اتخ  اااو"  رااا   تت ثااال ب ااا ل أبااال عبتاااتة  

ثالا  ل1ا ا ي لة ق ل: اار    اشار ! ج    تا   ا   باه    ساكلا  ا  أشاا ر  ا خ  ثات  لل

                                                 

ت.   تتو  ااا  ي  ،ص تر ثتو قر ل ي  ا  رة  ل      –:   ا  ت ب   ا ا   تُ لر  ل1ا
:30. 

   ا  حو   سا  .  ،:  ا  تر   سه تُ لر  ل2ا

 .32ت. إحس   عب س :  ،: ت رتخ  ا  ت  لأتبل ع ت  اارب تُ لر  ل3ا
 .1/163: ، ا  رت ى  لأ  ال  ل1ا
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راااال  ااال كت باااه  ا  اااتي 215يا ااا ال لأع ااات    سااات ر   ااا     ا ح ااااو باااات  ااااك
 ا ح اااااو  اشااااار لل    اااا  ح ع   ااااتت ع ت  اااا ي ع ااااى خ اااا  ص    تااااا ي   تااااو كاااا  

ك اتاااو  ،  ا حااال ع ااات  اا ااااه  اتاااو ع اااى َّتااار    اشاااار ل  ا حااا ل رااالا  لأقااا ى  تاااا  ،
 بر عااو  ، اا ال اا يا تة  اسابك    تاا س  ا ح ااو ع ات  لأ ل1ا ا حال ع اى  اح ا ظلل

 ،اأ اااار   ا ااااتس اااا  حه   اااا    اااا   اشااااار ل  ا حاااا ل ،ل2ا   اااارة  اشااااارلل ، ا ا ااااى 
  احاااااا رو باااااا  ح اااااااة  ،باااااا  عباااااات  وع   اااااا   ،  تاااااال  ا  اااااا ي    ، ا  ب ااااااو  ااااااا بت  ل   

عر   اكثاااارة  اتاااال تاااا للا  تااااا   اشاااا   اااا ال راااا  اتاااا ر  ا حاااال ع اااات  لأ ،ل3ا َّتااااررلال
 با اك  ، اشاارل باتاتل ق ااو ا   ارة  ،ق   ت    اتال بات رر  تك ال ااه خ  اتو  ات ارت 

ع ااى  يااات  :    ت   تاا ل ااارقلا   ااااتتا  تكاا    ا ح اااو اتتااه ب ث بااو رقاالا  عااتت  راا  
را    ا  تاتل ع تاه  ، كثارة  ا ا  ل ااتى  اشا عر  ،بت ي  ل  ا  اتتة  ا  حاتة لأ  رة  

ل عاا   ا اار باا  ح اا ر  اباا رقل اا ااا  أتاالا  خ ساا ع أ  ساات ع   قاا ل  لأ اا ال ع اات   سُاا
 .ل1ااك    حلاعلل

راااال تتب ااى   اا     ا ح اااو  اال 231ياباا  ساالالا  اي حاال   اال حاات   ياات       
كت باااه ا  ب ااا ي  حااا ل  اشاااار لل تحاااي  اتااا ر  ايااا تة   اشاااارة  ات ااات ع قااا ل أبااال 

 ق اااه راا   تااتل ع ااى خ  ااتو  ل5اع اار  باا   اااالال اأ س باا    اار  حاال   اارل
ا شااا رت  ع اااى  اشااارة    اتاال تت ثااال أت اا ع  اال ق ااااه اا    قت اار    اا   ا حااا ل  

                                                 

 رل    أ جت  لأبل  اتل ب غ أ  تركب  ، اح  ظ ي ع ح ه  ،6 ا راب  ل: ، ا  ش   ((1
 . قتل : ر   احظ  ا ي أستك ل ثلاو س ت  ، تح ل ع ته  ت رب 

 .50 لأ  ال :  ، ح او  اشار ل  ((1

 .12 -11:  ا  تر   سه: تُ لر ((3

 .55\2اي   ت  ي:ت . َّ  ،ع ى  حك  ا  ت خ   ر  تا ت  ي   تتو  أتبتو  ((4
 .  ا  تر   ا  حو   سا  تُ لر : ل (5
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ك   تا ل ع ت   ا ح او كثرة  ا ت ج  ال عاتت  ا  ا  ت ك ا   ال  ، ل1اأربات  ش عر علل
 .ل2اق اه اا قت سا   اكثرة   ا ت جلل

ااااتساااات ر   اااا     ا ح اااااو   تر اااا ع ب ااااا تتر أُ             سااااب ا   اااا  خاااارى باتااااتة ع  
 ع   ح ل ع  ج تا ع إ  شات ر    ا      ت  ر  ، ا   ت  اس ب ت    ا تتررلا  أ ر ح ي

                إ  رباا    اا     ا ح اااو ب اتاا ر  ا اا او إ  ت اا ل:  ،رااال  255ياع اات  اياا حل 
اا   اا   اشااار ل  اا  تااتا  ا  ااتتة ت كااو ع اات  حاا جع كرتتاا ع  ا  اا ع  اا تلاع ات ااتر 

  . ل3اق   ا   حلاع خ  تت ع   ش عر ع      ع لل
ر   تر اااا ع ب ااااا تتر قاااات تكاااا    ت    ااااو أ   تساااات ر   اااا     ا ح اااااو  باااا ات          

  ا باارت  ،  اال  اشااار   اشااار ل رااال276ياب  قتتبااو   خت  ااو ع اات كاال  اا   ا  اا ت  كاا
باا      ، اال ق  عاات  اشااار رااال  221يا ثا ااب  ، اال  اك  اال  اال  ا  ااو رااال 255يا

  ال   ات  اشاار  راا ل377يا قت  او  ، ال كت باه عتا ر  اشاار راال  322يا ب  ب   
ه  سع  ت  رة  را    ا  ا    ب حت   اه  ه     ا   ت  ل أ   تر    لأختر ع  س ب      ا  

 ا شاااا ر   ا يتااات  ااال  اي ر تاااو  َّتررااا  بت  ااا  كااا    ا  ااا ت  ا ااات  ل  ت  ااار  ه ع اااى 
 .ل1ا اي ر تو    

 
 :مسار الفحولة في النقا الثقافي

 

                                                 

 .1/21ل  ب  ي  ح ل  اشار ل ،  ب  سلالا  اي حل :(1
 .  ا  تر   ا  حو   سا  ل (2
 .2/2 اي حل : ،ل  ابت     اتبتت  (3
 .272-271ل  ا       ا  تي  ل  اتر و  لأتبل :(1
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 قااا ) ع اااى  اااا ص  آاتاااو   ااا ترة  ااال  ا ،تسااايل  ا  ااات  اث ااا  ل   ياااا ع يتتااات ع       
 ،ل1ا رت ت ع ع ى  ت ريه إاى    ل  ا   ر ل  اا ص ا بحاو عا   رح او  ا  باات  لأتبتاو

إ  ،الل  ااال تح ت اااه ا   ااا ص  لإبت عتاااو  خ ا ااا ع بااا اك   ايتاااو  ا  ااات  لأتبااال ا اي ااا 
 اخ ااا  ص  اي  اتاااو ا   ااا ص  ااال ا تاااا    ااا رر  باااتجع  ااا  بتح تلاتاااه  ي ساااتأثر 

بت  ااا  تك اااا   ياااا ل  ا  ااات  اث اااا  ل  اااال ل2ا ااااا لت ل اااااا  ات َّااال  اااال  ا ساااات   ااااتجال   
  ا ترا    ،يت  عتو الأحت و  ا يت اتو   ا  سسا ي   ا  ا ص ااتح تل  اي  ر  لإ

تا اااال ع ااااى  ااااا ت  تسااااع  اااا   ا ياااا جي  ااااا  ااااا    ، ل3اتتت ا يتااااو لل ت رتا تااااا   آ
عتاااااااااو يت   ا ار تاااااااااو   ا رياتااااااااا ي  ا خت  اااااااااو ك اتااااااااا رتخ   اتر سااااااااا ي  ا  سااااااااا تو   لإ

  اا  ت لا  ا  اات  ،ل1ا ثرب ا يتااو   است سااتو  اال تح تاال  اخ اا ب  لأتباال  َّتاار  لأتباال  لأ
 لأتبل لل   شا  جع  ب اسات ظ  اي ا ال ا   ا ص  اشاارتو  را   بات ر   قات أس ار  ا  ات 
 لأتباال  اا   أ ااظ  حاات ت    اا  أياال  اااك حاا  ل ا ا اا   لل ت ااتتلا   تاار  عب اار عاا  

 اتال   ل5ا  لاحل الأت ة  ا  تتولإبتحتتو  ايا ا     اك ، لت و  ا  ت   اتح ل  ل
" ا لت و  ا سااا تو"  رااا    ا لت اااو سااا ) ت ااا ت  ا  ااات  ااا  أ اااظ " اتا تاااو اعب ااار ع اااا  بااا

  .ل6ا اث   تو" إاى " اب ترة  اث   تو
 ا اا    ل   أ ر حاا يساا ) ت اا)  اتر سااو  اال ت   اااا  ا  اا     ا ح اااو ع ااى       

قااار لة  ااال –ح ااا ر ع  ج تااا ع  ااال كت باااه ا ا  ااات  اث ااا  ل ل ك  اااه ساااي   ،ااااا    ا  ااا    

                                                 

يرتتة  اياترة  ، اث   ل .  ح ت  اش لل  :  ا    ل     ا  ت  لأاس ل  إاى  ا  ت تُ لرل (1
 .2000،  1001 اسا تتو،ا:

 . 112 -13عبت  لله إبر رتلا : ،:  اث   و  ااربتو   ا ريات ي  ا ستا رةتُ لرل (2
 .206ت. ح    ي با ل : ،قر لة  ل    ص  احت ثو     بات  احت ثو ل (3
 .61-60ساتت ع  ش :  ،:   ت ث   ل ألا حت ثو س  تو تُ لرل (1
 .112قر لة  ل  لأ س ظ  اث   تو  ااربتو: -:  ا  ت  اث   لتُ لرل (5
 .22:  ا  تر   سه :تُ لرل (6

   اس بع     اكت ب. ،  ار بع  ،ا*ل اك  ل  ا   ل :  اث او 
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 ااا  عو  ، ختااار ا  ا حااال /ا ا ساااظ  ا  ساااخل تحاااي ع ااا  ت   لأ سااا ظ  اث   تاااو  ااربتاااو 
 ا حاال راا   اا اا أخ اار  ت ع ااى أ   أك اا إ  ا*لرياتااو  احت ثااول /عاا تة  ا حاال ، ا  َّتااو

 حا ل  اشاار ل ل ي  ر         رتب  ب ا ب و ا ب   ، ا خترع ي  اشارتو  اث   تو 
رتااب  باا ات رت   اتااا ال ا اشااار ل أ اار ل  اكاالالا ل  ث  اا   رتااب  بت لتاا)  ا  ااو ت لت اا ع      

   عاااات   ل1ا     اااا ع ات اااا ر    احااااظ  اااال  اااا رة  اب  اااال   اب  اااال  اااال  اااا رة  احااااظلل
 ا    ل  اك     اات ب  ا س تو  اتل َّاي  اشخ تو  ااربتو بسبب  ا اال  اشااري 

ه  ا  عاال تياا ري شخ ااتو  ا  َّتااو  اتاال راال إحااتى تي تاا ي   اال  اا ل راا    ا  ياا
  ل2ا. ا ح او
 تا ج  ا  َّتاو  رساخ ر   ال  اث   او إت رب   رب  ا    ل  باات   لا ر  ك     ا     

  ا ح ااو  ،تا ت إاى    تُس ت ه " اشار و" ب   ا   س  ع ث   ت ع   ا ر ع  ال را    اث   او 
الا ت ت ل     اشار إااى  ا يت اع  –  و  ااربتو اا    او  ركاتو  ل  اث ، ل ح ت تا  

 سااتبت ت  ا  َّتااو  ااربتااو قاا  لا ع ااى  ع ااى  عتباا ر أ    ل3ا اا   ااكااس راا   ا ااحت لل      
ختاااال  اااال ت  اااارتت   ا  ااااتس   ا ح اااااو   اااال تأساااتس ث اااا  ل ع تااااظ ااااالا ت باااالْ  ات تاااار تُ 

ل  لأ اىااتت   ع  ا  حتتو  ا كرتو   جساتبت ت  تلاشال  اا  ي  ال  لأ ا  –و  اتال تتحا  
سااالا  اتاااا ب  أإااااى  ااا  لا تا ااا  ع اااى  اتاااا رتخ  تاااتت   حتي يااا ي  اح  ااار ب -بااات رر 

 ار سخ .   ل ت  رة  ا حُ او تتيس ت علاق ي  ا  ة  اتل أسس ي ا  يت ع  ااربل  ا اتتلا 
 اا  خاالال ترسااتخ  ركاتااو  ااا ك رة   قااتلا  ا  بااو   ر تااو  ا  ااع   لإخ اا ا   ا  اتااو 

 ل1ا. الا س   ةلل
     ك          ا ح او  ل  ا  ات  لأتبال ا اي ا الل قات أ  ا ى ع اى خ  اتو      

 ا  ااااات  اث ااااا  ل  ااااا  خااااالال  ا  ااااا  ت    ااااا     ، يااااا رلاَّ باااااو  اشاااااار ل ب اايااااا ل  ااااا  ر
                                                 

 . 112قر لة  ل  لأ س ظ  اث   تو  ااربتو :  – ا  ت  اث   ل ل (1
 .107 ا ستا رة ::  اث   و  ااربتو   ا ريات ي تُ لرل 2ا
 .  16:ح ت تاب  لأ، كت ب ي   ر يا ي ع ى ر  ش  اربتع  ااربل –ل قت  س  اس    3ا

  12: ا  تر   سهل 1ا 
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 اتل  قا) ع اتر   ا ا   ل  ال   ا     ا ح ااو  ت  ا ي ع اى ت  تتات    ر ح ي  لأ
تااااو اااااتى  ا اااا   ل  ر اااا ا َّاااار   ت  باااات رر      ااااا لا  ا ح اااااو  اااال  اث   ااااو  ااربشااااك  

  ا ا  ي  اي اتو   ا رتتول.  ،  ااي لل  ، ا تت 
 ا حاااال  اااال  / ا ا اتااااو  ا  تتااااو ا ث   ااااو  ااربتااااو تاااا ال  ا  ااااااو  لأع ااااى ا شااااار إ       

َّر    ا  ربع شا عر را   لأ    ق ر  ل ر     ،   ا تت    ااي ل   ا خر  َّر أ
 ل1اح اتااه  ا  اار   اال  ا  اا)   اتشاابتب اا  حااتو ااا ي  ار ااو ع اات ت  تاال شاا عرتته   

 حت ا ر  اا ا ت  ا حا ال اكال خ ا ب   اىك   تتل  لإش ر ي  اث   تو ا  ر تو  ااربتاو ع
را    ا   ل2ا ا  را  اات   اا     او   ا  ت لا را     او  اا   حت ار ت  لأ   تت ) ب ا   

 بل عبتتة لأحت  اشار ل ب ا خ  ثت .أجحل     ل   ) 
ه  ااا   سااا  ل  ااال   ل قااات قااار  َّااار   ارثااا ل بااا ا رأة ع اااى  أ  ااا ا اااال  اث ااا    إ        

 ياات   اا  ياااو أخاارى  تاارى  اال    اا ا  ارثاا ل ج   ااه شااار  ت    ، ااا عل  اي ااال 
 ااا  ر ااا   اااا   ، ل3ا كسااا ر  اااا  س  ابشااارتو بااا ا  ي   ا  اااتبوج ا اااال  ت    ا حااال 
شا عرة إااى با ا رأة  اأ  اى  لأ ار  اا ي  ،ت    اتأ تو   ا اا)  خ  ب تت ) ب ا   

 اشات    ا  ا*للب اي ال  ابا الاب  ا)   اث   او ا شاار  ،  ااو   ق و ت    ا ح ااو 
ه  اا لا  اا يلا  ااي ال  را    اي ال را   ا حال ك ا  أ  ا لع ى حت تابتار أبا ل*ا*ل ا كر

 ا حاا ل  راالا باات ررلا تشااك     ب اا ي  أع ااى راا    ا ب اا ي راال  ا ح اااو ااا    اا ري 
 .  ل1ابت ا اتس  ته أ  ثولإول  ر    بت عتو تس ىا ح الإ اا  تو  

                                                 

 .152 س ظ  اث   تو  ااربتو :قر لة  ل  لأ  -:  ا  ت  اث   ل  تُ لر ((1
 .10: تأ تو  ا  تتة   ا  رئ  ا خت ):  تُ لرل 2ا
 ،ل ا ا  رة     ترر  ل  ل ق تتة : اق ى بات كِ ..ل ا خ س ل :  اتك ت   اي  اتُ لر  ل3ا

 .125: 111ا ، ي و  اتر و  ااربل  ،ت. عبت  اكرتلا  ح ت حست  
ق ل  ا راتظ:اا        اشار ك   ي لاع ب اجع علت  ع   حر  ي ل إ ر   ا تس  أخ  رأسه،  ا*ل

 ته   ر و  ابتت كركرته،  الا تبظ  ع ر  ب  ك ث لا س   ه،  ارتر ك ر ه،   لأعشى   ا  ب و  خ
 .55إج   ا ر ا   اب    ت اع  ر   بت   لل،  ي ارة أشا ر  اارب، أب  اتت  ا رتشل:
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 ب اا  أ    اشااار ت ثاال تتاا     اااارب    اا ت ع ا شخ ااتو  ااربتااو    اا الاع ا ت ااه        
   أ ااااك  ،خلاقت تاااه   يااات   ااات و ا ا حااال ل تتشاااكل  ااال َّر ااال  ا اااتت   اايااا ل أ  

لاااا ر ث   اااو  ا اااتت    ختااار ا شخ اااتو  ا  ااات   ك ااا  تُسااا ته  ا ااا   ل اااباااو  ا ااا ت  
 .  ل1ا ااربتو  ا ركاتو وا  ت  ل قت أتى إاى تاتت)  ا ت   

  ااا  ت   قترتاااه ع اااى  ا ااااج بااات    اشااا عر بر عاااورااا   بااات ر  تاااا ت إااااى  ااااال       
 ، ا ااتت    ااياا لا  اتررتااب   اترَّتاابل  اا لأ لاا ت ااع  ا  اات   تحااي ح اااو  اخاا ) 

تت سال باأت ة  ثتارة  هلأ  ا ، ب لأس س ك    اش عر  خت ا ع  ،  اث  ل تحي     و   ل 
تستات  ب ااي ل  ا ي أرتب  أ لاع ب اسحر   ب  ا ا  ي ع اى  اخ الا .  ،ا خ ) 

 ا  ساااس  لأ ل   اااو اح ت تاااات  ، ل2ا ساااتث ر  اشااا عر  ااربااال  ااااك  أرراااب  أرَّااابلل
 اااا   ختااارا  اي  اااو  ا سااا تو   اتااال ت ااااج  -أي  اترَّتاااب   اتررتاااب –ااااا    اث   تاااو 

 .ل3ال  ا    ل ا ت  ب ااي ل ع ى حت ق  
ا  حاال  آخاار  اال حاات  ت   ااظ   ااا لا  ااا  ي  ا رتتااو   اي اتااو ب  اا ه   ا يااه      

  ي  ت حاااتة   تا اتاااو  ،ع ااات  ا ااا   ل  ااا    اااا لا  لأ ااا   ا ت اااخ و ا ااا  ي  اشاااارتو 
إ  إ   راا    ج شاا  ظ  اال  ااا ح   ا ب تااو إاااى  لأ اا   ، ل1اتاات ع إاااى  اار رة إا اا ل  آخاار

 ،خ ا ب اا ا   تحاتو ب سالا  اي  عاو إااى  تحاتو ب سالا  ا ارت  اشارتو قات ح ااي  ا
 ساااتااا قاااتلا  ا رتتاااو  ، اخ ااا ب  اث ااا  ل  ااا ر خ  بااا ع   تتااا ع   رتتااا ع   ااااك تا ااال أ   

                                                                                                                                          

     إن ى وكُلُّ شاعرٍ منْ البشرْ     شَيطانهُ أُنثى وشيطاني ذَكَرْ ب   ا يلا  ااي ل: أق ل  ا**ل
 2/555اشار ل: اشار     
 .12ا  رئ  ا خت ): : تأ تو  ا  تتة    تُ لر (1)
 .120 س ظ  اث   تو  ااربتو : قر لة  ل  لأ  -:  ا  ت  اث   ل تُ لرل 3ا
 .102 اث   و  ااربتو   ا ريات ي  ا ستا رة:ل 1ا
   ا  حو   سا . ،:  ا  تر   سه تُ لر ل3ا

             .251 س ظ  اث   تو  ااربتو:قر لة  ل  لأ- ا  ت  اث   ل: تُ لرل 1ا
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   ر   ت ب   لأ   ح   و ا تغ  اتسا     اتاا ال   ا رتتاو  ل1ا  ا   حو  اخ  و لل
     اك ق ل يرتر: ،  ا ح او 

 
 ل2افجئني بمثل الاَّهر شيئاً يطاوله    والاهر خالا تالموُ  نا الاَّهرُ يفنىأ      

 
اا ك اا  تاارى  ا اا   ل أ              ع  ح اا جي راا    لأ اا   ا ت ااخ و ياا لي ب ااال تي  

 ل اي را    ، اتح ل  اث   ل  ا ي حتو      اا ر  اي ر ل  ع  ش ل     ا اتت   
يرتاار إاااى  ا ت باال  حتااى   اا  ع اار  باا  ك ثاا لا إاااى  ، لأ اا  ت اار ت     اات أ   ساا لاو

 .ل3ا آ 
ساالا أشاا عر تااتك لا بااا  بل كاا    اتاا ااا  ي  اي اتااو  ا ك اا  تيااتر  لإشاا رة إاااى أ         

تلاااار   ب  ااا ا   َّر ااات   ،اتاااا   تحاااي     اااو  ا اااتت    اايااا ل  ت ااال إ  ا بت اااو  ا
ش عرتته      ياو  لار  اث   او االا تخالُ  ا   ساظ    ع خ  تو  ا ح او ع ت  اش عر

يت  عتاااااو  ااااال  اا ااااار تتت ا يتاااااو  لإلآإ  تشاااااتر  ا ااااار لة  اث   تاااااو ا ،ل    ااااا ر  ث اااا  
 اي ر ل   ا ت ث و  ل  جحت  جي  ا   ستو  اتل ت ت ا   ا ب  ال  بتا يا ع ب با ل  اريال 

 ، ا أتاا    ت ك  ي   ا ب تو     اارب إ   اا  بغ  تاا  شا عر أتاي  ا ب  ال ، اش عر /
 ،ك اا  ت اا ا   اال  لأعاار س  ،ساا ل ت اااب  باا ا ا  تر  أيت ااع  ا  ،  اا اي  لأ ا ااو 

 تخ تااات  ،عااا  أحسااا بالا    ب   ،ه ح  تاااو لأعر  اااالا لأ  ااا  تب شاار  اريااا ل   ا اااات   ت  
شاا  ،ا اارثررلا   تتاا ا  ااا ك ري  ااا ي تا  ااه  ا ااال  اث اا  ل ا شاا عر لإ   ل1اة باا كررلاللت   

ه  خ ع ث   تا ع تسات ت إااى    ظ ع ت  ا كر    خلال ث   تو ا ا تت    ااي لل  ت ك  أ ْ 
 رياااااع ست سااااال ا  بت اااااو   ي ث   اااااو   ي اااااو  ا   ااااااو   ا بت اااااو  اتااااال اا ااااااتتا  شاااااار ل 

                                                 

 . 115:     تر   سه ا ((1
 .  323ل تت    يرتر: 2ا

 .175- 160قر لة  ل  لأ س ظ  اث   تو  ااربتو  : –تُ لر :  ا  ت  اث   ل  ( (3

  . 65\1 اا تة  ل  ح س   اشار  آت به :  ل1ا
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تكا      ا رة  اي  اب  ا   ا ب  ال  ،    ب اترتالا  اكبتارة ع اى  اايا ل   ا  ا)    ار 
ر  ع اى   ت ياا  شاار ساخ   ع    رتة  ا ال  اتل  ، لأخرى  اتل تخشى  اتحرش با  

   اا  ت ت ااظ  ا اا  ي  اتاال ت   ااا  شااار ل قبت ااو  اات قبت ااو أخاارى بااا   ساارع  ، اااك 
 ل1ا.حتو تت  قل بت  قب  ل  ااربلل

خ  ااتو  ا ح اااو  اا  خاالال  اا   ارياا ل  ل اشاا عرا      ك  ااي  اث   ااو قاات أع ااي     
، ج تخ اى  ع ا  ارأة ت ر   ا     ،ث   تو  ا تت    ااي ل اتكسب با    اث   تو َّ تو ست ساتو 

 لة   اب كتو تحي     و  ارث ل  اا ي تا ال بات ر   ي إاتا   اث   و  لت و   ابك    ت أ ك 
ك ااا  تا ااال  ارثااا ل  لت اااو  احاااو  ،ع   ااا) يت شاااو تااارتب  بااا ا رأة  سااارعو    ا ااااا  

بااااا   - اااا  ر اااا  تح ااااظ  ارثاااا ل  ،  اتحاااارت  ع ااااى  لأخاااا  ب اثااااأر ب ساااات   ر  ارياااا ل 
خاالال  ا اااا ا إااااى  اات  َّاااا ة يتتاااتة  ااار ت  ا بت اااو  ك  تااو  قت ااا تتو  ااا   - ا لاا  )

ير لراا  أثاا ة ساابب  ع ااو ا  قاااو تا ااع  ا اا لا  ا ر     إإ  اا ،تكاا     ااتر راظ ا  بت ااو
اَّااا ة ل أكثاار   اا  راا   تتيااو خ ا ااو ا  قاااو قاات يااري    تاااي ا  اارا أحاات أب اا ل 
 ااشترة ل. إ  ك   با   ا  ت ات   ل  ا بت و     ا اا  ت ابا    ا سا ل ع اى  اا تال 

شااار  اااا    اارى أ    ، تحثاا  ا  ع ااى  ثاال راا    لأ اا ر بكاال يتتااو  ،ت يااع   ارثاا ل  ا
  ارثاا ل تشااتت كثتاار ع ع ااى  اا و  ات ااو ا ر سااتو  ا اارتع  بساا اتهل أكثاار  اا  ساا  ر لل

    .ل2ا
 ا  اات  اي اا ال  ا اارتب  ب  اا      ا ح اااو  تتأسااس     اا  تيااتر  لإشاا رة  إاتااه أ      

  اااا       بااااا    اااا     ،ج تات اااات  ات تاااار   اتيتتاااات  ع ااااى   ااااظ أ كاااا ر تر تبتااااو  ساااا تو
  ا   ، ا ح او  ا  تي قت أَّ ل  ا رأة  يا ا  ع     ع   رق ع ب    ا لر عا  ي ساا   

راا    ، هساا اتبأ    حاال إ    اتا ااي ب اا   ت  ع اا ت  اشااار /ثاالا  اا ا رأة ت ااب   شاا عرة 
ت  اااو  ك رتاااو ع ااااى  كااارة  ا ح ااااو بساااات قا   ا  اااتي   ا ار ااال رااال   كاااارة ر تا ااال أ   

                                                 

ت.  ح ت  اسار :  ،و  اث   تو ا حكلا  اتس  ل  ل  ا يت ا ي  ااربتو  ا ا  رة  ت اخ ل 1ا
171. 
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 ، ال ج تر عل  اتيربو  اشاارتو  ا يت  تاو  اخ  او بكال أتتاب ، ا   ص  اي  اتو 
 باا    ،بل رل تركا  ت كات   رتتاا  إ  ت اب   كال إبات ا   خ  اا ع  ا كارة  ا ح ااو  

تخااارج عااا  ق  عااات  ا ح ااااو ت اااب  أتباااه َّتااار   ْ أإ   حااا  ل  باااتا  ااا  ريااال أ    ااارأة 
 .سسو  ا  تتو اتر) به    قبل  ا   

كلاا ررة  ا ااو   تتب اا    اا  ل  ا  اات  ا ساا يت اال حاات   ياات     ااظ  ا  اات  اث اا  ل ت      
 اا اتح ل  اال  رح ااو  اا  بااات  ، اا   ر عااه   ع  ااب    رعااأ اال  اتر ساا ي  اث   تااو  باال  

ت ستع    ظ   اا لا   لأتب اا  ا ر او االأتب  ا  سسال     ت حا ع اى إ احت ثو أتى 
تب  اشاااابل  أتب  ا ب اااو  اا   اااو  ث  تااا ع ع اااى إعااا تة لأ   ع اااى  ا  ااا ص  ا سااا  تو

 رااا   تحت  ااا   ع اااى    تااا    ا  ااات  ، ل1اتارتااا)  لأتب اتشااا ل  ا ااا تة َّتااار  لأتبتاااو لل
 بااا   تكاا   قاات كساار ، ا ااا ر) أ   تاااتت  لاع  تاات خ جع  اث اا  ل ك شاا    ب  اا ه  ياا 

ترساب  ال  ا ر تاو   َّتار  ا  سسا تل   اا ي ا  سسا تل بت   لأتب  ل ا خبو  اح ير
بت   اااااه  ا  اااا ص  ا ساااا  تو   ا ا شااااو   اشااااابتو ك  ااااا      اااا ع    اث   تااااو ا اااار   

 َّ  ا   ا  ت  اي  ال باتر   خ رج  ا  سسو  ا  تتو.أ
قبال  ا اا ج  اال  ركاا  ابحااو   ج ت ا ل  ا  ساات ظ  ا ح ااو  ااا ك ري إااى ساات ظ        

ثاا رة  سااو  اا   ياااو  لاار ث   تااو بساا ) تاااتلا  اتر   ، ثااى  اشاااري ا اا ص  لأتباال لأ 
 ا ا رأة بكت  اا   ،س  و   ل ا  ت ثل  ا ب  ا لرتاو  ا ح اتاو  اشاارتو لأ ي  عو     

تكااا     ااا تر ع ا ركاتاااو  اشااا عر  ا حااال قااات   ثااا ي  خ  باااا   اااا ي  ااا   ا  تااار  أ ْ لأ 
 تا   اح ت ااو  اتاال  اا  خلااااا    اات   ا ثاا لا عاا    ثتاار أساا  و  كشاا) ب ساا ترَّ  اا  أ ْ 

راا    جساا  و :  اا  راال  اساات ق ي  اتاال  رتي  تااا   اا  ك  ا اارأة    اا  ت كترراا    ساا   
 يت  عتااااو أ   كرتااااو   إ  جباااات ا ح ت ااااو أ ْ إراااال راااال ساااات ق ي   ت ثااااتلاي  ا ح اااااو   

تت لار أ       عت ع أ    تت ع . ثلا    رل  لا    ا ح ااو  اث   تاو  اتال ت تاا  ا ارأة 

                                                 

اتتش ، تر:  ح ت تحتى  ا  ت  لأتبل  لأ رتكل      اثلاثت ت ي إاى  اث   ت ت ي  ،   س ي  ل(1
 :105. 
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ثالا  أتا  تك ا    ث ي  ل  ت  و  ا رأة  اشا عرةكت) ت    اش عرة     اريل  اش عر   
 َّر    اشارتو       ر   ا  ق)  اث   ل    ر   لأ ث تو  ل  ت ختلا  ا  ي  لأ

 ا ح اااااو جساااات   إ   ك  ااااي ا  اااارأة  اعااااو  ح اتااااو   اااا  راااال تشااااكلاي راااا    ا ح اااااو   
  ي بااو عاا  راا    لأساا  و  ساات تتة  اا  آاتاا ي  اخ اا ب  اث اا  ل  االإ تحاا  ل  اتر سااو  

 :آتتوخلال  اخ    ل  ا ب حو  
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 المبحث الأول
 الشاعرة والفحل الشعري

 
  ،ا اشااااارلة  ااااا ك ر  إاااااى  ا اااارأة  اتاااال تااااتخل  إاااااى خت ااااو   ا اااا   لاااار  ارياااال       

  ْ إ ااال ترتكااب خ ت ااو  ،ساات ح لل لإحت اا ر ا  لإ تت ثاال ا ااتالا ب لاارة  تااا   اا ا  اا   
 اتو  اث   تاو ا اار     ت او جتااا ل إااى  آ  .   اا  سساي راا    ا  أ ا اي  ااك  باا اك 

اخا    اكت باو  ا ح اتاو     ا  ت لا ق ااا   ة ا ي تت ع ب ا رأة  ا اا ج إااى عا الا  اا ك ر 
 ا ي  ا ارأة    ا)إااى     او  حر او ب ت ثل     ياو  لر  ارقتب  اث   ل تخ جع 

اي ااع ا ااا ح ل ااا اك أخاا ي تااتك لا ب اات و   ، اا ا رأة ل ااي تبحااو عاا     اا   ،عاا رة  
  اا رة ت اا  س  تااا    ،ك اات و  ح اتااو اتسااالا  اال تأسااتس تاا  ا  بت ااا   باات   ارياال 

ا  ب اإ  تشاتع  ال  ا ت  او  اشاارتو ا  ارأة  شا ر ي  ح اتاو كا ، ا قي   تاه ل  اريل 
 :ل1اق ل ر ت ب ي عتبو حتى  ل  ااي للر       يت   ل ، ا خر    ، اح  سو   ، اثأر

 
 كدددددددددددم  بيوم بار     والحرب بعا الحرب ذات سعر نحن جزينا          

  
  أت  ع    ي ل  ل ق ل ات ى  لأخت تو  اش عرة  لأ  تو  ل  ت  ق  ا :

 
 ى يَاِبَّ على العصا مذْكُورا ا     حتَّ ددددددنيزالُ غُيمُ  مانحن الأخايلُ          
 وراددددددددددزَعاً وتَعْلمنا الرَّفاقُ بُحُ إذا فَقَانَ أكفَّنددددا     جَ  رماحتبكي ال         
 بَتُورا امَ دددددددددددددهُ     حَر ان إذ يلْقى العِظدددددددددددددددوالسيفُ يعلمُ  أن نا إخْوانُ          

                                                 

 . 330  س عو  س ل ش عر ي :ل 1ا



 
 لات الفحولة في شعر الشواعرتمث..  الثالث الفصل 

 

113 

 ل1ام     منكم إذا بَكَرَ الصراخُ بُكُوراكُ سائِ ولنحن أْوْثق في صُاُورِ نِ          

 
ل ر سخ  ل  ر تو   اريل    ا رأة  إ  تأتل با   ا ارت      ، اي ع  ا ح       تر     

 ت ااا ل  ا ااارت   إل تحااارص ع تاااا   ب  ااا ه  تح ااال تجااااو تااا ااال   ت اااو  ا اااتلا  اي  اتاااو  ا
 ا ااااا   اب  اتاااو  اتااال تساااتار   تاااا  أتااا بع ا   اااه  سااات رظ  ااال  –   ت ااا ر  ا  بت اااو 

ع اى ساحر  اري ااو  تاتل ،  يالل  اشا عرة ب ا تر  اا ك رة  ال خ  باا   ل2اشي عته
اااا   ااا ري  ا باااع ، اااا  اا ساااأاو ت ااار  ااال  ا   رساااو  ا   تاااو ت    لاحلاااو لأ   أ  اا   

  راال ح ت ااو  ا  ااو،   اا ترر   ا ت   اال  اال  سااتيا   خلات راا ،   اا   ا اا تر ياات ع أ ْ 
  ت ت ي أحات إااى را    اخ  اتو  ا   تاو، حتاى  ا سا ل  ا ا  تل يا ا  تأ تاو  ا  او رات  ع 

 ل3ا.   أرت  ا لل
 س  رأ عبر    ص  ا رأة  اشاارتو  ا ح ااو  اث   تاو  اتال ت ا لا ع اى ت اختلا        

 ث تاااو ت  اااظ ك  تاااا  أ  يااات    تااا ع  ، ااا  ي   ا رتتاااو ب  ااا ا    تااا ع ج ت اااتلا  ا ااا ع الآخااار
 : ر ت ب ي  ا    ا ح اتو  ا تا اتو ك    ل ق ل 

 
   (3)سليلةُ أمجدااٍ تَحَل لها بيدلُ        وما أندددددددددددا إلا  مهرة عربية               

 
 :ل  اش عرة ات ى  اا ت و  ق  

                                                 

بَتُ ر  :     ،حَر    :  اشتتت  اا ش  ، 32تح تظ ت.        ت:  ،ت تو تت    ات ى  لأخل 2ا
 ر أي  ا  ع .بت

ت.     ى  ،: خ  ب  ا بع   ا  او ا ر تو   تتو  ل  ا  ا    لأ  ل ل  تُ لر ل1ا
 . 202تر  ش  : 

 .31 ا رأة   ا  و :  ل2ا
 .7/121 اا ت  ا رتت:  (3)
 .  112:   لإسلالاقبل شار ل  ا  ر  تو  (4)
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  (4)يكذب الَأعْجم ما يقدربندي       ومعي بعض حشاشاتِ الحَيدا            
 

  ق ل  اخ س ل:
ن ي والبُكا مْن بعاِ صَخْ                 رٍ     كسالِكَةٍ سوى قَصْاِ الط ريقِ   ددددددوا 
ََ ما سَل يْتُ صَاْر       بفاحِشَةٍ أتَيْتَ ولا عُقُ في                ل1اوقِ دددددددددد وأبي

 
 ال  ل ا حالاخار آك    يات   تا ع تبارا ت  قاا   اب ار   اب اترة   ب َّاا  ع اى        

  ا لر  اث قب الأ  ر ك    ل ق ل ارق ل  ات   و:
 

  ل2ايف تَجْتَمعُ الأشْجَارُ والبَشَرُ إن ي أَرَى شَجَراً منْ خَلْفها بَشَر        فَكَ          
 

   ر   تك    ا    ظ  تتبع ت ثتلاي  ا ح او    خلال  ي  عو     ت   ي  ا ارأة 
  اشارتو تت لار ا   ب   ت ل:

 
 :ءتجربة المايح والهجا

 
ا  ا اا   ت عااي  اث   ااو ك اا  تباات    اا  ساابظ أ    اات و  ا ح اااو تت لااار ع ااى  اا      

 ،َّتار   اا   اشاار ل  جسات    اال َّر ال  اايا ل   ا ااتت   َّ اب  ال ري  ااه  عا ر 
    ر   تب  ري شخ تو  ا حل  ل ت لت ه ا       ارَّبو   ارربو ك      ث   ل. 

 رااا    ،تشاااك ل شاااار  ا اااتت    ااال  ا سااا ر  اث ااا  ل بُ تاااو ر  اااو  ااال تتااا     ااااارب     
 ،خاارى   اا  ثاالا   ت  ااي  اا  شااأ   لأَّاار    لأ ، ا لاارة   ااي ع ااى ساا    اث   ااو

                                                 

 .57 اتت     : (1 (

 156  س عو  س ل ش عر ي :  (1)
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 باا اك أكتسااب  اا   ا ااتت   ابااات  لأراالا  اال  ا سااظ  اث اا  ل إ  تشااك ل اا خ  ااو ث   تااو 
رااا    ، كاااتس  ااا   اااا رب  ،   ااا ت     ااات    ااا ااا   ابلاَّاااو   اكااا ب ا اي تااالل  بت ا

 ا ااا   ل رااا   أ ر حو  ااا  خااالال  ل1اشاااي ا كااارتلا تا ااال  رااا   شااا عر ب تاااغ تث اااللل
  ا  ع   اك ب.تت ثل ب تت  رل  اخلا و  ا س تو اشار  ا تتر لى ا   أ   

حساب  ا ت  او  اث   تاو ب ت اك أر تاو ث   تاو  ا ا  تتيرباو  ا اتت    اايا ل  ي    ت  ا 
ش ر  ا    ل إاى  سأاو  رتب   را ت   ا ر ات    ت ا  بت ا ا  أقت    ،َّر    ح اتو أ

بساا ت   ج تساات لا أ اار  ا ااتت  إج   ، رتب  اا ع ع اا ت ع إ  اا ااا ج  ااياا ل  اا  كاا    ا ااتت  
 سااا ل  / ق اااتتة  ا اااتت  ت  ااا ي ع اااى  اايااا ل ك  ااا ر     ااال    إ ، ااا   اايااا ل

 كاال  ااتت  تت اا    ت اا ر  ااياا ل كت لتاا) ا  اا      اث اا  ل  ا ساا ل ق    " ارَّبااو 
   ااا ع  ااال كشااا) عتااا ب  اث   اااو    ااا ر رااا    ا ااا     ع ااات  ا ااا   ل    ، ل2ا  اررباااو"لل

 ااا ت   ااال  ا اااتت    اايااا ل كااا ص عتت اااك  ااتااا ب  اتااال اااالا تكشااا) إج   ااا  خااالال  
   ل3ا.  حت

  اتر سااااو ساااا )  ، ا ااااتت    ااياااا ل  تاااال  لاقاااا ع  اااا   ا  ااااا ل  ا ساااا ل اتيرب        
إ   اااا  ت ر ج تخ ااى  اال راا ت  ،تت اا  ل تيربااو  ا اارأة  اشاا عرة اااا    ا اا      ا ساا ل 

ت  اا   ا ر اات   اكاا  قباال  اااتخ ل إاااى ا حااو  ا اارأة  ا تحتااو   ااي  تااو تساات ق    عاات
  اتس  جي ح ل خ    ا رأة  ل ر ت   ا ر ت  ك علا  ا  تا .

تيرباااو  ا اااتت    اايااا ل ع ااات  ا ااارأة تشاااكل باااات ع أ     ااال  اباااتل  شاااتر  إااااى أ        
 تسااا لل أتااا  تي اااي   لأ ااار  اااا ي يا  ااا  لاي  ا ح ااااو   ااا لع رحبااا ع  ااال  حتااا  ل ت اااث

 اا ر إل   راال ك  ااي   اال  ا  ااو  اال    اا عو  ا ااتت    ااياا   ع خ   ااتو  ا اارأة   تاا
 ال أَّ اب  ت   تاه  اشاارتو  ل ا حالا اريال  كا    ا بع شاار إ   أساري ألا قب ال   ثالا

                                                 

  . 100لة  ل  لأ س ظ  اث   تو  ااربتو :قر  – اث   ل   ا  ت (3(
 . 162:   قر لة  ل  لأ س ظ  اث   تو  ااربتو – اث   ل   ا  ت ل1ا

  .    162:  ا  تر   سه : تُ لرل 2ا
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ا  ااتت   اا      ااظ تكساابل    اا  َّ تااو  ا اارأة  اا  شااار  ا ااتت    تات اات    قشااو راا   
  لأس  و ع ى  س لاو    ص  ا رأة  اشارتو  ت تت ا  ا ر   ا تت    ااي ل.

 ااا  ،ل باا اك    حاا ع باا را ع  اا ر  لأسااري  تشااك  لإ ا اارأة  اال  تتحااتت  ا ااتت  ع اات     
 اااا    كاااا    ارياااال  اااال  تحااااه   ي    اااات ل1احتاااار )لإجتااااتخل  اااال باااا ب  اتكسااااب   

  ا رأة  ل  ت   لأب أ   لأخ أ   لأقرب ل كأ     تحي   سا    ا  ت ع ع اى  ،تكسبل
و  لت اا  ا ااى أ   ب ل2اخاالا)  اا   اات  خ ت ااو أ  شااتخ ع ا بت ااو تكاا     ت اا ر ع ا ا اا ل

  اا   ا  اا ص  اتاال تتي ااى  تااا   ح اااو  ا اارأة  اال   ، ا ااتت  ع اات  ا اارأة تكاا     تتااو 
 :ا*لق ل  ا تت     ي ل  ل ق ل   تو ب ي ثا ب  اشتب  تو

 
 ينجو الطرياَ بشطبتي  وحصانِ     لٍ    ددددددددددددددإن ي حُجيجة وائلٍ وبوائ          
 انِ دددددددددددبالفخر والمعروف واإحس     في الاُّنا   يا آل شيبان ظفرتمْ           

  
 :  ق اا 
 نا الحجيجةُ من قومٍ ذو  شرفٍ      أولي الحفاظَ وأهل العز  والكرمِ أ       
 م دددددددددرف      والجارُ فأعلم عزيزاً اارهُ بهددددددددددوالعزُّ فيهم قايماً غيرُ مقت       
    امِ عةٍ       لم نبتاعْ عناها شيئاً من الدددددددددددددددددمنا لااهينحن الذين إذا ق       

 
  ق اا :
 انُ ددددددددوأنا المجيرةُ والقنا رعف        وأنا الحجيجة من ذؤآبة وائل           
 ل3ابسيوفِ تيْلبَ تيلبُ الأقرانُ          أبلغ طميحاً يا رسولُ وقل له          

                                                 

 .115ت.  ل ت س) خ ت):  ، اشار  ا س  ل  ل أتب    ا تتلا  : تُ لر (3(
 . 115:  اشار  ا س  ل  ل أتب    ا تتلا :تُ لرل 1ا
 ، ت ب ي  ا ا     أي رتا     ش  عر  اارب ا بي ب احيتيو   ستي ري با  ر ش عرة )*( 

  .11: : ش عر ي  اارب  ل  اي ر تو   لإسلالا تُ لر   اي ر    لأبت ي ، 
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   اااو  اباااتل  ت ثااال   لأ ااا   لأ ث تاااو  ا  ااا  ع   يااات أ   رااا   ت ر ل  ااا  خااالال  سااا       
 ااااتججي  ا سااا تو  اتااال تحتااال  اخ ااا ب  ا سااا ل  اااا  اي ررتاااو   اتااال ت   اااظ  ااا  خلاا

 ،  ر ع  ات   ع  ع ى  ا   ص اأ    احيتيو      آبو    الإ لأت  ل ا ش عرة ب   ه 
ْ  ت  عاي  ،ل حُيتياولأ    احيتيوُ    ق لا    ي شر)  إ    ، أ    ا يترةُ  ت اك ا لأ ا ل    

 خارآ ا ي  لأ ا   ا ح اتاو  ا تا اتاو  ال    بال إا ا ل  إج  أ  ا  أع ي  اتجاو   سا  
 .عبر ي رر قت ل ث   ل ا لإي رةل 

ا اا   عتاات   ع تااه  و ت  اا    خ اا ب  اشاا عرة  ا ساا ل إاااى  اا رة   اا ترة    ات حتاا    
  اح  سااتو ل ب ع   ااا   اا رة تت اا َّر بااا   ، اال  اات   ي  ا اارأة  اشااارتو ا ارث  تااو 

إ  ت اارا ا اا   ا اار لة  اث   تااو  ، ل ا حاالاعاالال شااأ   ارياال إ ث تااو  اال    باال لأ ااا  ي  
  خ  ااا ع تت ثااال بح  تاااو أ  شخ اااتو ااااا  ت ر   عااال  إ  ت اااب   ،يتتااات ا  ااارأةسااا  ك 

  لاااار ع    ،ر اااات ب ااااي  ا ا اااا  ل ب ااااال ث   ااااو  لإياااا رة ك اااا   اااال شخ ااااتو ا ،ا  سااااتيتر 
 –    لأ س ظ  ا ث اتاو ا احساب    ا ساب  ل اش عرةاا  ك  و  اتل تت تع با   ا يتر  

  ا  ى ل   ا ستيتر اب اي  ا  اك  ا ا ا   با   ا  ا رل  ،  ااا  ،  ا  ة  –آل شتب     
  اا  ثاالا تا اال ،  اا ا    ج  لأ ثاا ي  اال كاالا  ا اا رتت  ت ت ااك  اا رة  اساات تة   ا اا ة 

 باااا    ،لااااري  ااال  اخ ااا ب بشاااكل  تكااارر  تااالتاااو  ا ااا   ا تا االأ و ااا رة     يتااا
 تلاكااااه لإ ل ا  رساااال اع ااااى  اخ اااالا  آخاااار ت اااار   اااا ي  لأ اااا   ا حاااا ال رتبتااااه 

 ثااا ي  اب ااا ال كااا   ع اااى  ت ااا ر  لألإ تح تاااظ رااا     ، ا    ااا ي  ا  تتاااو   ا ا  تاااو 
 تح الخارى لأ ست ى  ا ح   ا ب تاو   ا رتتاو  اا ع.   ال حات  تاأتل  ا  اتتة  ا تحتاو  

رتب  ااه ب لت ااو   اا رةا ارَّبو   ارربااول ك اا      ساا ل إ خاار  اال لاال  آ  حااى  ساا ت ع 
 ا اتااات بااا  ع باااو إ     الث ااا  ل   اااا ي تت ثااال ب ااا ل  اشااا عرة ب اااي ابتااات  ااال  اااتحا  ا ااا

 :ت  ل

                                                                                                                                          

 .11-11 :  ا  تر   سه (1)
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 إذا هبَّت رياحُ أبي عقيدلٍ         اعَونا عنا هبَّتها الولياا          
 ياً        أعان على مُرُوءَتِه لبياا أشم  الأنفِ أروع عبشم           
 عليها من بني حامٍ قعواا    ركباً     بأمثالِ الهضاب كأنَّ          
 أبا وهبٍ جزاَ الُله خيددراً        نحرناها فأطعمنا الشرياا          
 ل1افَعُا إنَّ الكريمَ له مَعددددَداا        وضني يابنَ أروى أن تعواا         

 

ا   ااا عو  ا اااتت  لأسااا  ب أ  شااار     ع خ ااا ب  اشااا عرة  ا سااا ل ت لت اااتيسااات     
ا اتررتاااااااب   اترَّتااااااابل إ  تاااااااات  اايااااااا ل  ا ااااااا  ة  ا سااااااا تو ا ااااااات   اشااااااا عرة ا  ااااااا  ج 

 ا اتت ب  ع باو . إ  تاات    ااو  اشا عرة اأشالا   لأ ا)ل ق  عا ع   ت ار ع   ا  كل\ا اس  و
 ، ل اا ي  آخاااراع ااى  حااا    ل اااو ااا  ي  ا   اااا  تا   اال   تلاكاااا  قااترة  اح ااا ر 
  ع   ساااتا     ع ا   اااك ااال ل رررااا  تااا تت – تحتاااو  – تبااارا رااا    اي  اااو  سااا تو ث   تاااو 

ا اااار   اا اااا ل . اك ااااا   اااال ر تااااو  اشاااا عرة تتحاااا ل إاااااى  ساااات و ك  بااااو     سااااتيت لع 
ا أشالا   لأ ا)ل اتشابته  اشا عرة  ا رة  ا  اك با    إإ  ، حت  رل لأستاا ل   لأ  ر  َّو ا 

  اا ا ل  ،ا   اك   بتو     ر ل ر    اتشبته ا اساخرتول إااى تااتاا  ا ا رة  اساتات ت 
قت ااه  ح اتااو حسااب   ت ااى  ااا  ظ  اث اا  ل  اااا لا ا اكاارلا  حاالل تتحاا ل تُااات ا اكاارلال 

 بااا   تياارت   اا   ،  ع ر  تكب اا  ع ااا  ت اااتي ع اات راا    ا  اات       يااإاااى قت ااه ساا بتو لأ   
 ،تر يه  ل عا الا  اتكبار   ا ار ر    ي  ب  ات   ع   تبرا ب ت ب خلاقتو  ا ي  ا تلا  لأ

ب ااا لا  ااا    ل ا  اااكا سااا ظ َّتااار  ا ث اتاااو تت لاااار  ااا  خااالال تشااابته  اشااا عرة لأ    رااا 
  س  ل تت ) ب اتكبر   اا  ت.إجست   أ جت  ب ل ح لا ك ا تل  لع ته  اسلالاا
 : تس   ب ي ي تل ل ب  ل       ج  اتيربو  ااي  تو  ت ث  أ    
 

                                                 

 . 15  س عو  س ل ش عر ي : : تُ لر، 262-265/ 1 اشار   اشار ل: ل 1ا
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 ي      أحبُّ إلي  من لبس الشفوفِ دددددلَلُبْس عباءَةٍ وتَقَرُّ عين          

 فِ دددوأكل كُسَيْرَةٍ في أرض بيتي       أحبُّ إلي  من عجلٍ علي         

 وفِ دددددددددب       أحبُّ إلي  من بيلٍ زَفدددددددددوَبَكر  يتبعُ لأظعانَ صع         

 فِ ددددددأحبُّ إلي  من قصرٍ مُني    ه  ددددددددددفي وبيت  تخفِق الأرواحُ          
 (1)وفددوخرْق  من بني عمي   نحيفُ      أحبُّ إلي  من عِلجٍ عن         

 
 ت   ا رة حتا ة  اب تتاو   ا رة حتا ةلا ا    اا ص  ا رتت  ث ا  تتت   ت  ق اتت ت        

  ا   ر اااو  ،ح  ااارة ا تات ااات أسااا  ب  ا   ر اااو ا تاااارت  ب كااا      اح  ااارة ا ا تت اااول
 ، اااا ي  شاااأي  ترباااي  تاااه  - ااا     اشااا عرة   -بااات    ااا) حتااا ة  كااا     اب تتاااو 

تحتاال ب ا اار رة ع ااى ساات ظ ث اا  ل    اا تر ا ساات ظ  اث اا  ل  اال حتاا ة  كاا    ا  اا ر 
ر تاو  كا    ،    ثلا   ا ص تكشا) عا  را تتت    ب تات   ، ا ي ر  بتي ا يا   

لاار  ابس  و   ا  رة ا اب تتول   كا    اح ا رة   اتعاو ا ا ب او  ار قتاو ل   اشا عرة تُ 
 ت اا)  اا  خاالال ،  ا أكاال ك ااا   اا   ا  اابس   ا  تتااو  ا اا   اال  ااا ص     اال  احتاا ة

ا كا    ااا جل  ااك  ا كا    اا ي   ايتتاتة  اك ع اى    او ت ا ت  ا  ر تتاا   اث   تاو
ت ت ااال بأسااا  ب  اتح تااار   اساااخرتو  ااا   لااا رر رااا    ا كااا   تااار   قااات شااا   حت تاااا   ا

 ا  تتاااو إااااى حتااا ة أخااارى تشاااك ا   ابااات  ة  ا ت ث اااو ب ابسااا  و باتاااتة عااا  حتااا ة  اتا تااات  
 أت حي تيربو  اش عرة    خلال تا   ا   ع حت ة  ا   ر  اكش)  ،لحت ة  ا   را

تساتبتل  اشا عرة را    باا   ،ع  عت ب  س تو ا  ل لا  ا اتشل  ل ر    ا ك    قت ا  
ا أ ال  ات  تلل  ال ا احت ة  اح  رتو ع   رتظ أس  ب  ات  تل  ا ت ثل ب ت و ب

ق اا  اأحب  إالل ب   ا   ا تكرر  رل تتل ع ى ااأشاتر ك  اشات ت   ال  ا اى   حات 
 ل2الل   ااك  ا ا اى  ح ا ت ع أ   ا     ع أحتر   تاتت  ال  ا ا اى  آخار سا  ل كا   أ   

                                                 

 اا  :  اريل  ،ش عرة إسلا تو ، 225شرت  و إاى  ا ر   اا س ل ش عر ي     اي ر ت  ل1ا
  ، اخرظ :  ا تى  الرت)  اكرتلا  ، ا خلا  اشتتت 

 .325 ح ت  اا ري :  ، ابلاَّو  ايتتتة بت   اتت  ل   اتختتل   (1(
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 ا تتو  اتل ت تا  ك    اب تتو ع   ا  ر    ا لأ  او  عاة  اا  س     ح ع  ا تلا
  بس  و  احرتول.

ه تا أحااب  إااالل  اال  اات ا باا اا   خ اا ب  ااا  ي  ا تك  ااو  ااا  ي   االاع ع ااى  اااك    
 ا ي  لأ ا   ا ث اتاو  اتال تارى  ال   تاا      يا ع حار ع  ا  ارأة  اتال تا ال  ، ا تكررة 

 ع      ا   ا ي  شأي  ته. ج ت ترر   ك    ا  ة   اتر)
 
 
 

 :ة الحكمةبتجر 
 ا اارأة  اشاا عرة  اال    اا عو  احك ااو  ا اا   اال  ابااتل أ   تساا لل راال أ    لأباات         

تسااا  ي أ  تااا  اي حك اااو  اريااال  ا حااال     ااا  أتااا  كااا    ا    اااظ ااااتتا    رااال رااا  
ى  ا اااارأة  اشاااا عرة ترتاااات بأبتاااا ي  احك ااااو إااااا خاااار راااال أ   آب ا ااااى    أ     ااااظ أسااااري

 ا ااارأة  خااار خااا رج  رت    تاااا    ثااالا رااال أ   آ لإ ااا ر  لأساااري  ألا ترت اااع إااااى  سااات ى 
 اا رل    اا ع ي    اشاا عرة تر اااي عاا   ااا  ل    اا ع ي  احك ااو اااتى  ا حاا ل   

خلاقاال ألا ك  ااي   تتااو أ   اا َّتا  أيت اا عل إ احك ااو اااتتا  راال ك  ااي   ي ساات ظ 
  ا  س و  ا ي تتو اث   تو  ا  ي   احت ة    ظ 

ي  شااات ته  اشااا عرة  ااا  تيااا رب حت تاااا   اخ  اااو  شاااكل   ا رياااع  اث ااا  ل  اااا ااااال     
و تتياه إااى  اب تو  اا ت و  ال حك تاا  ت اع باا  إااى  ات َّو حك تاا   ال أ سا ظ ث   تا

رشا ت كثر     تي را  إاى  اريل جست    ال  ا رة  ا  ا     لإأ ا رأة  ا ح تثو اا  
راااا    اااا  ت كاااات  قاااا ل  اشاااا عرة ألا  لأساااا ت  ااااا ي ت ت ااااه ا  اااارأة ق ااااتو   ي     اااا ا 

 : ل ري ل ا يا    اكلابتو
 

 دا دددددددددددددددددددددددارُهنجر ةٍ       منعْمَةٍ خوا كريم دددددددسأنُذر بعا  كل بيضاءَ  حُ       
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 ل1اه نارُهاي قبالَ النَّعلِ يضحى وهمهُ      قريب  ويمسي حي  يعش   ةقصير       

 
 ا اا   احُك اال  اال تشااكلاته  ا  اا رة تح اال  اار ا  لأ اا    آخاار  ك اا   ياات أ         

 ا تاااا ال  عبااار   ااا  ج أ ثااا ي  ت  ياااه  خت اااو  ا حااا ل  ااال    سااا )   ااارأ  ااار ا  لأ ااا
ار ت ا تبارا را    ا  ا  ج با ، ث تاو خ  او  باه أتبتو  اتح ظ  با اك ث   او لأس  ظ  لأ 

   اا   ا ساا ل     ياا   ا  إ  تا اال ا اا  راا  ،ب ااي  اخااس  أختااا  ي اااو ب ااي  اخااسل
اتخارج  ا ارأة  ،بتو  لأتس  ظ  ث جع ث   ت ع ب  ب  ا رأة  عب رتو  اري ل بترتتر  إاى  لأ

ب اك  ا   ك  اا   ا خ اص ات اب  ساتتة  ا ا ل  ال ع ارر   با اك   اشا عرة ار ات 
رااا    ااا  ،اي ساااا  بحك تاااا  ع اااى  اااا ك رة  حت  ااا  ت اااب   ا  باااو    ااا ات ب اااي  اخاااسل

   اااا  أراااال  ا  ساااا    ا   اااا   ،ااااا  اا اااا  أراااال  اااااتر ل   ا كاااار ل  ااااو بأ   ري ع ااااه  اث  عب اااا
 اا   ل2ا  ا خاا رج  اايتبااولل، ثاا ل  اساا  رة لأ   ،  اكاالالا  ا  اات   ،  اياا  ب  اايتااب 

 تخ ااظ ااا  تا  ر تااوع ار اا   اا ا رأة ب ساا  و راا    ا  اا  ج تياارأي ع ااى  حتكاار  كاا ري 
  ا   ،ا ل  ا ح ااوأ   ال  ا قاي   تاه  ات ااا ، ث تاو لأ  ر تتاا    اتتيا  ا با    ت  لع 

 ق اا   ل  احك و :
 

 سُ ددددددددددوجَاتُ وخَيْرُ القولِ في الحُكْمِ نافع      ذَوِ  الطولِ مِمَّا قا يُعْمُّ ويُلبَ        
 سُ ددددددِ من العَقْلِ مُفْل إذا كان ذَا مَالٍ  داُّهُ    ددددوليس الفَتَى عنا  بِشَيءٍ أعُ        
 سُ دددددددددددددددددددَ وذو الجُبْنِ مِمَّا يُسْعِرُ الحَرْبَ نَفْحُهُ     يُهَيِّجُ منها نَارَها ثدُمَّ  يَخْن       
 هُ     وكمْ من قليلٍ المال يُعْطي ويَسْلسُ دددددددددوكمْ من كثيرِ المالِ يَقْبِضُ كَفَّد      
 سُ ددددددددددددددددددددددددددددددددهُ      يَهيجُ كبيراً شَرُّهُ مُتَبَجِّ دددددددددددددددددددددوكَمْ من صييرٍ نَزْاريه لَعَلَّ       

                                                 

 سلا تو.إ، ش عرة 121 لإسلالا: ش عر ي  اارب  ل  اي ر تو    ل1ا
  .312\1 ابت     اتبت  :ل 2ا
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 ل1اسُ ددددددددَ يُخَاتِلُ بالتقوى هو الذئب أمل   ةٍ   ددددددوكَمْ من مُراءٍ ذِ  صيحٍ وعِف د      
 

 عل  ث تاا ع  تا اتاا ع ت سااس اااأتا اال ا اا   ت  ااو  ا اارأة  اشااارتو  اال  احك ااو  ساا  ع      
  ا   رقو  اتل ت ئ باا   اا ص ت بثاظ  ا   ، خت ) ع    رتا   ل  ا عل  اث   ل 

خااالال  ر ت  احك اااو  ا  ت ااا ة ا   ااا عو  اا ااال  ااال   تااات    اااا  ع اااى اسااا     ااارأة  
 تتا اااظ  ا   رقاااو  ااا  خااالال تأكتااات  اااا ص ع اااى  ،ك ت ااو ث   تاااو  ااال  ا ر تاااو  ااربتاااو 

 الحُكْدمِ ندافع    وجَاتُ وخَيْرُ القولِ في  ا ا لل "حت  ل ب لأ  ثو ب اتركتا ع ى ثت و الإ 
  تتااا    اشااا عرة   اااا  بت  تاااو  ا ااا ل  ا ااا  ع  ا  تااار  بااا  تا ا  ياااتيل ت ااا ر     إإ  

 ذَوِ    ااا ي ت كاات  ق اااا   ل ا حاالا ساا ا   لأ اا ي  ا ت ااخلا  ا اا  لا ع ااى إا اا ل  آخاار 
 ال عبا رة ا ا ا لل  ا رت  او بتاا ال   ل    بل  ااك تا ،" يُعْمُّ ويُلبَسُ  الطولِ مِمَّا قا

 ق اا :    ل  س ظ أخرى ك ا  ل كأ لأ    رة أخرى بت  تلا قت و  اا ل ل ع ى 
 

 من العَقْلِ مُفْلِسُ لٍ يءٍ أعُداُّهُ   إذا كان ذَا مَاوليس الفَتَى عنا  بِشَ           
 

ت  ا   تاااو ك اا  ت بثاااظ  ا   رقاااو  ااا   بتااااو ت  ااتل اقت اااو  اا ااالل  رااا     ااا        
 اث   و   ا سظ  اث   ل  ا ي ترى  ال  ا ارأة ك   ا ع عا يا ع  ال رأتاه  ع  اه   ا ا  تكا   

   رة  ا رأة ترت  ال  اث   او ك   ا ع بشارت ع  ، ع ى   ظ  ا سظ  اث   ل  تب ى رأي  س ل
   ر   أابسا   ا ساظ  اث ا  ل  ، ل2ار تةلإ ش ر ع خ ات ع     ا لاحتو  س  ب  اا ل   

  ياات    باال  اااك  إحاا جي  ، ايااال بت  اا  أااابس  ساا ه  ااا ك ري ثاا ب  احك ااو ثاا ب 
يت ا عل  ث   تو تتل ع ى   احك و   ارأي  ا   ع   ات ر  ا  عل ا  رأة   ل  ا ست   لإ

                                                 

أتركي  ش عرة  خ ر و ، ،ر ت ب ي  اخس ب  قرت   لأت تتو    ،55 ا س ل :  بلاَّ ي ((1
 .331  س عو  س ل ش عر ي: . تُ لر :   اارب  ا    س أحت حك لا

 .61ت. عبت  لله  ا    ل :  ،:  ايا تو   ل ا و  ا س ل  حك ت  تا   تُ لر ((1
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بااا   تكاا    اا رة  ا اارأة ر اا    اا ترة ا  اا َّ   ا ساا ل  ،ل1اكارقاا ل  ات   ااو  حك تااا 
 او  اا ل.علار  ا  ا    ب ر ت  احك و ع ى اس  ا    

 ل ارياالاك اا  تتخاا   ا اارأة  اا   احك ااو  لت ااو  ساا تو تاا  ر  تااا   اا رة  آخاار      
 ا ر  اا ال  اشات   ل ا اخا سل إب  رة  بشاو  ت تلا  تا    ت ع ا ريل   رة تتريه  ل 

  اارة أخاارى تتريااه  اال ،ب اا  تح  ااه  اا  خلا ااو تجاتااو تااتل ع ااى  جخت اا ل   الااا ر 
ه   ااإ ، اال  ااا عل  اث اا  ل ر ااا  اشر سااو   اخبااو تااات     ااا  ب ، اا رة  ااا  ب  لأ  ااس 

 ااا  ر ااا   ،ل2اا شااات    ا  خااارت    اااا  ب ر اااآ   ااالت تااارس  تثتااار  ا ااااا   ظ ت اااا    ت تاااك 
  اس    تر او ب ا و  ا  لأي لي  اش عرة  ل ت تتلا  ا رة   اريال  ال ا حاو  اا  ب  

 اا رة  ابشاااو تشااتر إاااى  ااتى  ا  ع ث   تاا جع  اا  ي  اشاات     اخاا س اتا اال باا اك  ااتا  
اأ  اااسل  ا اااال و اااا اتااال تح  اااا   اريااال    ااا  تاتااات  ااا رة  اريااال سااا ت  تو أكثااار تج

 ا اا و  ا  تر ااو ب ااا  ب     ااس راال اا  اساا ظ  اشااتتت   ا   ااس  خااتلا   الاالالا  اااك 
 ااا    اااتججي ب اا  تشااتر  اا  ت  ل ا الاالالا   ل3احاات  تخاات    ا تاال  تخاات    الاالالالل

 ال    اع  ا   ا تا ب   ااياا  ال  ل ا حالا ات اع  اريال   جخت ا لل  ،  اات   تو ،
  ا ا  ا ريال  ت ر   ا  عل  ال تتك لا ع     تو  ح اتو تح ل ت او  اكثارة باتاتل أ   

 تاأتل ،  ت تت ه ي ل بت  تاو  اتكار ر عبار ت ااو خبرتاو  رال اكاالا ل  ات ااو ع اى  اتكثتار
التلا  ااتحاتو  ااك  ا   اتا تل   اتع ى  اتكرتر  ل با   ا   ص  لأتبتو اتتل 

خب ر ع ه ا   تشا ل  اا  س عا  كشا ه  ا    با ا تك لا تاتات لإ كر  اشلل ع ى  رتظ  
 .ل1ا كر  بلا ات تة بت   اتات ت  ا     لل

/  ااع   ل  ااو  ا ااتلا  اث   تاو  اتاال تا اال  ارياال  ع  حك او  اشاا عرة تح اال ت   اا       
ت  ر  ا ح اتاااو لأ    كااال   تااا ، اكااارتلا    اشاااي ا    اااارأي  ا ااا  ب تل ا حااال  ااا ر 

                                                 

 .61:  ا  تر   سه:  تُ لر ((1
 .  110:  احت ة- لأتت  - ار  ا  ل  ا   :تُ لر ((1

 .ت ج  اار س،   تة ا   سل  ((3

 .117 اتكرتر بت   ا ثتر   اتأثتر، ت. عا  اتت  ع ل  استت: ((4
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تاااتع   ارياال إااااى    ر  ااال  ساا ا   اااا  تل  ت ااب  رااال  اا تلأ اث   تااو  تتحااا ل راا    
   .  ر بتحكتلا  اا للأ اكرلا   اترتو  ل  

 ساااا ظ لأت ااااك   ل اا اااال ر اكاااارلا ر اشااااي عو ر اا ااااو   ا اااالا ا ااااتع ة  ا اااارأة        
تل أبااات   اريااال   ا ااارأة  تااا  ا تبااا ت  قااا)لارتاااا   اث   اااو  ااال  ا   أيت  عتاااو   اتااال  لإ

 ا اارأة  ت ااااه  ااال خ  ااو َّتااار  اااا ي   ااع  تاااا     بااال  اا رتا   ااال  ات ااا ر  ااااا لا 
 . تخرج ب اك    أسر  اث   و

خر تت ا  ع أت ا ع  اع  ات ا ر  اث ا  ل ا  ارأة إ  ت  ا  آ ت        ج أ ث ي       
 ع   حت  ل  ا رأة ب اا ل ك  ل ي او ب ي  اخس:

 
 قولُ فيوجِدزُ ولِ عنا  ذو  الحجا    مقالة ذ  لُبٍّ يَ القَ  هِ و أشَداُّ وجُ       
 ل1احرزُ تويها ويُ حْ لٍ يَ قْ عَ  ةُ خيرَ ذَ     ىددددددددددددددددددددددددَ يبتِ وأفضلُ غُنمٍ يُستفااُ ويُ       

 
جا اااي  ا  اا ص  ،    ابااو بتح تااظ  اار تة  ا اارأة  اشاا عرة أ   ساا   تا  ب ا ح اااو    

  ا ااا  ب ح  ااااو  ا ااارأة  ااات َّو   ااا جي  ا ح ااااو  ااات َّو تخاااتلا  اشاااارتو ا  ااارأة ت  ااا
 ت يا تا  ك  رأة ات   ل تح تظ   تا .

 اااو تحت اال ب اا اال  ا    ع إاااى ي  ااب  اا رة  ا اارأة  اال  احك ااو  اتاال بااراي  تااا    تاا     
 ث تاو عبار لأخارى تت اخلا  تاا   لأ ا   أ   س  ا رة  ،يت  عل  ا ا  ل  ل  ا ست   لإ

  رل:  آاتو  ح اتو أج
 

 الحجاج:  تجربة
 

                                                 

 .62:  س ل ش عر ي     اي ر تو إاى  ا تو  ا ر   ااشرت  : تُ لر،   35بلاَّ ي  ا س ل: ((1
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 سااا  تو  اتااال تح ااال  ا ت  ااال ت ت ااال  ا سااا ر  احيااا يل إااااى ع   اااو  لأ اااا ل  لإ       
حااتر   إ اا تة  ا  اات أ  أإ  ت تاات  اخلا ااو  اتجاتااو ا حيااو ت ااثلا   :  ،ق اا ا لإع ااى  

  آخار تت ثال ب  ا تة  ا  باو  ، اري ا  ع تر  تك    احيو أ ار ع  رياع إاتاه أ     ات  
 .ل1ا ت تر ب اك     ب ع  ،ب احيو  آخرع تر  تك    اتجاو رل إاا لا    

اااا   اا   ات لااار  ق اا ا   اتااأثتر  لاباات  لإقاا  لا  ا ا اتااو  احي يتااو راال      إ ب اا         
ب ااا ر ي أساا  بتو   تااأثتر ي بلاَّتااو اكاال تا اال  ا ساا ر  احياا يل  ا باا س  اي اا ال 

 اا  ر اا  تك اا   لت ااو  ا سااظ   اث اا  ل  ااا ي  ، ل2اق اا الإ ااا ي باات ر  تا اال ا  اا حو  
  . س قه  اخ رةأتتس ل عبر  ا ا ر ي  اي  اتو ات رتر 

 اااا  ر اااا  تااااأتل ت ر  اتر سااااو   ات اااا ت  ا احياااا جل  ب  اااا ه لاااا رر   ح اتااااو       
ك ساااظ  اااات    ااال  ت ياااا   اشااااري ت ااارر  ااا   ل ا حااالاتشااا كل  تاااا   ا ااارأة  اشااا عر 

 ااا   ا لا ااا   احي يتاااو  اتااال  رتي  ااال  ا ت  اااو    ،خلاااااا   ساااظ  اااا  ي  ا تا اتاااو 
إ  تبااارا  ااال  ا  ااا    ت  تااا ي  ، اشاااارتو ا  ااارأة ت اااك  اتااال  قتر اااي ب ااا  ا ا  ااا   ل 

 ا ت ث ااو  اال تااتخل  ااا  ي  اال  اا  تاا ي  ،  ر  ااظ حي يتااو   ااا  اا  ا ر  ااظ  ا  تتااو 
 ت اك     ك  ا   ر ا ع  ا  أ ار )  احيا ج  اكا  كا  ي أسا  بتو ت ياتس ، احي يتو 

 ل3ا.أس  ب ع ق ات ع  ات  ع تت تا به ع  َّترر      ا   ي  لأس  بتو  لأخرىلل
 ر اات  ،بااو ت ت ث ااي راا    ا  اا    ع اات شاا عرتت   خ اار تت  ر اا  ا ر اات ب ااي ع   

 إ  ت  ل ر ت ب ي عتبو:  ،ب ي أث ثو 
 

                                                 

  10ا، ي و  اخ  ب  ، تي:  ات   ل  احي يل  ل  ارس  ل  ا  رى جب  عب ت  ار تُ لر ((1
 :75. 

 ي و ع الا  ،ت. ر      ارقبل  ،:  جستتجل  احي يل  اتت  ال  آات ي  شت  اه  تُ لرل 2ا
  10: ،   2ا : ا كر 

 آات ي  احي يتو  ل       يرتر   ا راتظ    خلال   ت تا   "سلا   قع " " إ   ا ي ل3ا
 .111: 2002 ، 1:  ا ، ي و  اخ  ب  ، ك ل ش  و  ،س ك  اس  ل " 
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 والحرْبُ بَعْاَ الحَربِ ذاتُ سُعْر داْرِ     ددددددددددددددددددددددنحنُ جَزَيْناكُمْ بِيَومِ بدَ              
 ر  دددددددددددددما كان عن عُتْبةٍ لِي من صَبرِ    أبي وعمي وأخي وصِهْ             
  اْرِ ددددددددددذْر     شَفَيْتَ وَحْشِي غَلِيلَ صَ ددددددددددشَفيتُ نَفْسي وقَضَيتُ ن            
  (1)ر ددددددددر      حتى تَرِمْ أعْظُمي  في قَبدددددددددددددفَشْكرُ وحشيِّ عَلَيَّ عُمْ             

 
  أي بتا  ر ت ب ي أث ثو ت    ا  :   
 
 خَزيت في بارٍ وبعاَ بَارٍ      يا بنتَ اُقاعٍ عَظيمِ الكُفْرِ              

َِ الُله غَاَاةَ الفَجرِ      يا لهاشميين الطوالِ الز هرِ               صَبَّحَد
 رِ  دددددددبكُلِّ قَطَّاعٍ حُسامٍ يَفْر        حَمْزَةُ لَيْثِي وعليُّ صَقْ              

بَا مِنهُ ضَوَاحي النَّحْرِ              ََ غَاْرِ     فَخَضَّ  إذْ رَامَ شَيْب  وأبُو
 ل2اونَذْرَُِ السُّوءُ  فَشَرُّ نَذْر                        

 

  اااا عتت  ت  اااات   ث   تاااا ع ع ااااى    اااا ع ي    ااا ا  احياااا ج  اااال كاااالا  ا                
شك ات ي  ثت و  ا  و ب ا ر ا بت   لأ      آخر    ا ر ا  ا   لا بات   اشا عرتت   ،   

إ  ت تاات  ، لأ اا   ا ساا لا   آخاار  ا شاارك  ،راا   اار ا تت اال ست ساال ب اتريااو  لأ اااى 
 خررااا    ،ار ااات ب اااي عتباااول    ق اااتا   احي يتاااو عبااار سااا  لا حيااا يل   ااا   بااا ا خر

 ت  ر بتح تظ   رر   اال تباتأ   اا  ب ا رة    احو  بر تاو ج اابس  تاا   رال ج ب
تابر ع   كر  اك  رت    ا ر ا  ا   يااو  لررا  بات  ق  اا    ا سا  ت  را   ار ا 

                                                 

 .، ش عرة  خ ر و  331  س عو  س ل ش عر ي : ل 1ا
ي    ث ثو ب  عب ت ب   ا   ب  ا رشتو، ك  أ،  اش عرة ر ت ب ي  330:   ا  تر   سه ((1

علالا  ا س ل أ: تُ لرتتبو     و اا   ار و ب اشار   اار  ، أ   ي  اشا  و   ا ر لة  رل 
:5/226. 
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 بااا   جحل اا   اشاا عرة  ، اار ا  ااع  ااو باات  ب اا   قاارتش  ،قب اال ست ساال ج تت اال 
 اا : ل ق  ي ل تيال      احرب يا لع  ت عت ع  ك   

 
 نحنُ جَزَيْناكُمْ بِيَومِ بددَاْرِ      والحرْبُ بَعْاَ الحَربِ ذَاتُ سُعْرِ              

 
  اشااا عرة أ تتحاااي خ  باااا  ب ااا تر  اي اااع  ا حااا الا ح ل   اتا ااال إ ل ااا لا       

 ا ب ال  اتبارر   ال  ا قاي   ساه   ع تاو  لأ ا   ال   ي  لأ ا   اع  اح ا ر  اي اال 
ركو  اتاااال ت سااااس ا كاااارة  اخاااار ج عاااا   ا سااااظ  اااااتت ل  ا ت ثاااال  اااا ر ث   تااااا   ا شااااتإ
 اا ر  ات حاات إتريااي خ  بااا   اال أ اا    ك  ااي  اشاا عرة ار اات ب ااي عتبااول  ،   لإساالالاب

 اشاا عرة ا ر اات ب ااي أث ثااول ع ااتي  اال خ  بااا  إاااى  اات و  ب اي  عااو ا  حاا ل  اا    
 خاار     ااظ أ  عااتلا    عاا  تجاااو عااتلا  ات  اااتا   لخَزيددت فددي بددارٍ وبعدداَ بَددارٍ  ات اارت ا 
 ت حااترلا بااتت   اشاارك  ،ل لإساالا تحاا ظ  ب اااتت  اعاا   لأ -أي ر اات  ق  ااا  –راا جل 

ك اا   ، اار ت  اال    باال تجاااو  اي ااع  اال  ااص اب ااي أث ثااو ل لإ اا  ر اا  ياا لي تجاااو  ،
تا اال تجااااو  لأ ااار ت اخَاتااايل  اااتى   ع تاااو  آخاار  ا ت ااا ت ار ااات ب اااي عتباااو ل  ااال 

  الاع ع ااى  ، باات   اا ي  ا تااه   اع ح اااة اع تاه  اساالالال  احارب  ا  خاالال  ا اال  ا
ل  خ ا ب  اشا عرة  ا شاركو  اتال تكشا) عا   اتى  اح ات نحدنُ جَزَيْنداكُمْ  اك عب رة ا

 اتل  يات  ر   اع  اشا عرة ب اي أث ثاو  اتال    لإسلالا  اب    ج تت  س  ع   ل  و 
رتب  اا  ب  ل  او   ل   ال لا  ع   ا تر   ستا ي   ا  ب   رتلا إسلا تو  اال تأخا    حاىع 

        خَزيت في بارٍ وبعاَ بَارٍ  " :   اا    لإسلالا
 تاو تي اع ل ب   اا   ااتت ل   ي  بتااو ث   خز اتا  ا  ا لاو تجاو  س تو تح ل     

  اال  ااات ت   اخاااي    اااا ر  ااا ي تركتااه ب ااي عتبااو ع ااى  ااتى  ، ا  قااع  ااات ت    آخاارة
   ق اا : ات رتخ ب ا ا   اسلل ر      أكت

 
 خَزيت في بارٍ وبعاَ بَارٍ         يا بنتَ اُقاعٍ عَظيمِ الكُفْرِ           
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  اخلا اااو ،ل  اتااال ت  ااا ي ع اااى  شاااات  اخ ااا ا   اااا ل يدددا بندددتَ اُقددداعٍ اي  اااو    

اا  اااااتقع :  اخ اااا ا  اااال   ااااب  اح يااااو   ا اي تااااو ا ياااا ر اتُقاااا ال تشااااتر إاااااى أ   
 را   اتار ب أي  ا  اظ  با لأر   ا   ا  ار   ، أخ       اتقا ل  ،  احرص ع تا  

اااأ ، ل1ا تقاااع  اريااالُ تُقَاَااا ع  أتُقاَااعَ : ا اااظ ب ااااتقا ل   ااار ع   جع لل ،  اخ ااا ا      قاااع   
َِ الُله غَاَاةَ الفَجرِ صَبَّحَ   ح  ه ا لو ا اخايل  تت ثل ب  اا  ا ي ت ى احت ة  آخر      د

َِ  تااو ا إ  ياا لي   ات  تااو  اا   ت لت اا ع تجاتاا ع ث   تاا ع   ا تااتل ا اَاةَ الفَجددروغَدد ،صَبَّحَددد
ل غدااة الفجدرللال  ات رتختاو   اتت تاو  اتال تر ال إاتاا   تجااو ا اتت لار    خلال 

  ع ت ال عا  ب  ْ أ  لله عا يل إ   أر ت  ،ع ى ا  تو  اا  ب  ا ي حل  ب لأق  لا  اس ب ت  
 اا  ر اا  كاا    ختتاا ر  اشاا عرة  ،بااتلال  تكاا    اال  قااي  ا ياار ساا عو  لإ     اا  اا  ب اا لا  

ك   تتي ى  ال  ا  لتات  اخَاتاي  ، ع  ل برر  ا   احي يل   ل     غااة الفجراااب رة 
  تخاااا ر  اشاااا عرة ار اااات ب ااااي أث ثاااااو ل تااااأتل  اااا  ، يااااا ل ل  لت ااااو  ساااا تو أخاااارى   

 ال  اركاو  أُحُات   أا س  ت  س  ل  ال باتر    لإسلالاا  ا  ت ع   ر ع ك   إ   ،ب ا  ر
رات ) أ   ر  تح تاظ ات و ا ات   ي ع  ا    لا       ار ع تر  ج تا ل تح تظ  ا  ا  ،

بت  ااا  كااا     تخااا ر ار ااات ب اااي عتباااول ب ا  ااار   تتااا ع حااات  يا اااي  ااا   ، ا سااا  ت  
 ى را    ا  تاتل ع ا ،تل ر ا ا  ا سا  ت   احرب يا ل اتح تظ ث ر تا   ش  ل َّ ت ا  ب 

  تجاااااو   اااا رة تشااااتر إاااااى ث   تااااو ا  ي سُاااااْرل  راااا ا ق اااااا   اااال   اااا ا   احاااارب باااا
ااا  سااتب ى  تثتاار  ا ر  احاارب ب ساات ر ر تياا    ا ساا  ت      أ ج   اا ل ل أي   ا جشاتا ل 

ا  تح ل تجاو  ست ر رتو  شتا ل  احرب  ترلا  ال تابر عا   اتى  اح ات  حار رة    أ
ر ل تاب اذات سدعرا ال ق ااا   اب   الإسلالا    ر ا   كتسابي  احارب باات ع  ساتا رت ع 

  ا اتااو  اتاال تح  ااا   ااا  ي  ا شااركو تياا    ا ساا  ت  اا اا احرب  اتاال لإعاا   اح اااو  
 اتساي  ، ا  ر رل  اتل تستار  ال  اح ت او  لأ    ،تستار ت حل بشكل ي ري ب ا  ر 

                                                 

 .تقعل   تة ا ،اس    اارب  ل1ا
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نفسدي و  ،شفيت ا  تتو ا  لأ ر  ا ي ت كت   اتكر ر  اح  ل  ل  لأا  ل  ل1ا احربلل
سااااتا رتو  اتاااال رساااا ي  اااا رة  احاااارب باااات  ج راااا    ا اااا رة  ،ل  غليددددل صددددار و  ،

  ع تااو كاا اك عاا   ا ساا  ت    ا شااركت  كشاا ي عاا  ي   ااب  ا خاار ب ااا  ي  كشاا ي 
 تشاا ر راا    ااا  ي  اال  احاارب اب ااي عتبااول ك اا  تشااتر تجاااو  احاارب  ا سااتارة إاااى  لإ

 احااارب تباااتأ  ااا     اااو  ااا ترة  ت تااات إااااى  حااات  أ ساااع إااااى  ااا  ج  لأ    ،تسااا ا ج  
 .ل2ا ا تو
شاا رة إاااى  ا  قاا) إ  لر اات ب ااي أث ثااواك اا    حاال  اال  اخ اا ب  احياا يل ع اات      
 س  ل  ل ع الا  ا سظ  ا   ت    خلال  ا  تع  اسلل  ا ي ألارته ر ت ب اي إ الا

 اتا    ال  ا ا  ا ا ر لإعتبو  ل  اركاو أحات  اع ح ااة  اا ي تكشا) عا   ا   ق او   
ت ب ااي عتبااول تكشاا) عاا  رَّبااو   تتااو ار ااع اات    ا رياتاا ي  اث   تااو ا  اا ر ،   بااه 

 ك اا  أ     ، ت اا لا  اال  لإك  ااي رَّبااو باال تخ ااا   اااتس ااات ع شاار  اا  أ    ااب رياا ل 
ك  اي أتت   س  ل لأ  ب ر    ا  ر ك      ع  و  ا  س  اتس ك   ر   تت  ل  ل  
شَدددفيتُ ق ااااا  ات ث اااه  ث تاااو ألا سااا   تو تكااا     اااب  ا ااا ر  ااا   لإااااه أ   آاااااو رااا   

كرُ فَشْدد  ل ك اا   اال ق اااا  شَددفَيْتَ وَحْشِددي غَلِيددلَ صَدداْرِ   ،وقَضَدديتُ نددذْر  ،نَفْسددي 
 "وحشيِّ عَلَيَّ عُمْر 

 
 
     ا   ص  اتل ت ث ي با   ا رأة بأس  ب  ح ال حيا يل  ا  يا ل  ال قا ل     

 :ا*ل اش عرة   ت و ب ي ثا بو
 ا دما صاح فيها غراب البينِ أو نعق  هُ  دددددددددددددددقولا لمنصورَ لا اَر ت خيئِقدُ         
 ا؟ ددددددمِن الأعارب يا مخذول أو سَبَق مُ   دددددددددددمَن زو جَ الفرسَ يا مبتول قبلكُ          

                                                 

 .121تر س ي  ل  اشار  اي ر ل، ت.   سى رب باو : –تشكتل  اخ  ب  اشاري  ل1ا
 .  ا  تر   ا  حو   سا   ل2ا
 



 
 لات الفحولة في شعر الشواعرتمث..  الثالث الفصل 

 

141 

ََ مِن فَاْمٍ أخا ثق           ا دفانطق فأنت أشرُّ الناسِ إن نطق   ةٍ  ددددددددددددددددإختر عاِمتُ
 ا دددددددددددا    وكل جيشٍ يجينا  يَرْجِعنْ فِرقدددددددددددددددددددددددددلجارتن بالِله لا نالَ منصور           

ََ قومي وشَمِّرْ كلَّ يومِ لِق   ىلور واحْيَ عَ يا منصبييظِ  فَمتْ           ل1اادددددددبَيضا
 

 ساات حى  ا كاار  احياا يل  ا تيس اات  اال ب تااو  اساات ظ  اث اا  ل ا اا ص  أ    جشااك       
 ااا تت  قااا   ت   ااال  اااا  ي  ااربتاااو  ا ت ث اااو ب اشااا عرة  ااا  يااااو  بااات   سااا ت   ت  ااا 

اث   او   ع    ر   ي ل حي ج  اشا عرة  لاا ا ،خرى أ ا سظ  ا تي  ا  رسل    ياو 
يتاتااو ق   ااو باات   اااارب   ا اارس ع  تراا   ا ح  لااو   ع  ا اار ا  ااا ي ت اار  باات ر  قت اا

   ع ى  اا تو  اث   تو   ا ات ت ي  أ ل و حت ة  اا ل.
 اث   تاااو تكشااا) لأ ل  ر اااو عااا    ا ااار لة    أ    لاقااا ع  ااا  رااا    ات ااا ر  ا اااتي  ااا   

يت  عتااو  رااال  اشاا عرة  ااال ساات ظ ث   تااا   ا   تاااو   لإألارتااه   تاااا ل    ثاا ي  أ  اا ي  
قتااار    ا  رسااال  ااا   ااربااال  ساااأاو ر تاااو إ ساااأاو  تحااا  ل إق ااا ا  ا ساااظ  ا اااتي بااا    

  ل ق اا :  رت  تست ت إاى  ريات ي ث   تو  ر و ك 
 

 مَن زو جَ الفرسَ يا مبتول قبلكُمُ    مِن الأعارب يا مخذول أو سَبَقا؟       
 
 كاا ري تااات    رسااو   ع ااو لإحتي يتااو  اتاال تا  ااا   جساات ا لا   ا اات و  لإ    إإ       

باار ا  ك  تااا  عباار إا اا ل  ا  اا  ج  ا  رساال ب ااال     اال تااتااا  اا رة  ااا  ي  ااربتااو   

                                                 

 ستي ري با  ر ت ب ي  ا ا     ت  ،   ب ل شتب   ب     ل  ،ش عرة    ش  عر  اارب  ا*ل
ر ت ب ي  ا ا     ع ت   أرسل ق  ت كسرى ي  ت  إاى ب ل شتب   بأ  ت ال  ،كسرى  أي رتا  

: ش عر ي  اارب  ل  اي ر تو  تُ لر ،ع ى   عو     ر أحت ق   ت كسرى ق اي ر    لأبت ي 
 .11:   لإسلالا

 ، بت ل :   ست  اا ل  ،115 س ل ش عر ي     اي ر تو إاى  ا تو  ا ر   ااشرت  :   (1 (
 أ   لأح ظ . ،: لأب ه   ا تلا
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ب اا  ي تاا لا  ل ا  رساال اا  برساالا  اا رة ك  تتتااو سا خرة  ت اا)  آخاار   ياو  اا رت
اتيااال   ااه ر ااا ع ا ااا ر   اشاار  ل   شددرأ،فددام  ،مبتددول عاا  تخ اا)    ااتح ر  ااا  ا 

 راال باا اك تا اا  عاا   ات  اا ي  اث   ااو  ااربتااو  اتاال تاارى  اا   اااا ر  قتاار    ،بااتي لأ 
قا   اث   تاااو ع ااات     سااالأخ  ااااو   اشااا عرة   ااا  ر ااا  ك  اااي ، ا  رسااال  ااا   ااربتاااو 

 إ  ت  ل: ،علا   احرب   ت و اخ  ب  ار ا  اث   ل  ا  رسل ا     رل إيا ي 
  

 قولا لمنصورَ لا اَر ت خيئِقدُهُ   ما صاح فيها غراب البينِ أو نعقا         
 
تت ا   تعا ة تاتتات ب اال أسا  ب    ا ر   ت   ي ق ل  اشا عرة را   ع اى  ساظ       

  بااارة  اتحاااتي رااا   تشاااك ل خ  بااا ع  ح اتااا ع تساااتحتو  تاااا   ،ل صدددورقدددولا لمن ا ااا ل ا 
  اش عرة ث   و  جستالال ع ى  ا    ج  ا  رسل ك  اا : 

 
ََ مِن فَاْمٍ أخا ثقةٍ     فانطق فأنت أشرُّ الناسِ إن نطقا         إختر عاِمتُ
 ادددددددددنْ فِرقا      وكل جيشٍ يجينا  يَرْجِعددددبالِله لا نالَ منصور  لجارتن      

 
سااالا    ااا ر  اتااال تكااارري  ا سااا تو  ا  ااا رة  اتااال تح  اااا  خ ت اااو  لأ    أك ااا     

ع اااى  ااااتججي خرة  تااااتتة   سااا لااا  ) ثااالاو  ااار ي  ااال حي يتاااو  اشااا عرة اتااا تي 
 ق اا :  أك ت   ست ى  ا  ل   ا ال ر     

 
 ا ددددكل جيشٍ يجينا  يَرْجِعنْ فِرقا     و دددددددددددددددددبالِله لا نالَ منصور  لجارتن         

ََ قومي وشَمِّرْ كلَّ يومِ لِقا           فَمتْ بييظَ يا منصور واحْيَ على    بَيضا
 
ل ت كاات   ع تااو ا حاا ل  قددولا لمنصددورساا  ب  ا اا ل اأ    إك اا  تيااتر  لإشاا رة  إاااى    

ع ات  ااارب را    ا تار  تُااتعبر ر اتو  ا ار ب إ   –أي  اح  ر  ا ب ل  – ا ح اتو 
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 ، اتشا  لا  با اك  اا  تارتب  بتجااو  ل1ا   ا  لا  ا تر  ا  أشألا    ك     تت تار   باه
 ا  ر ااا جل  ا ارس  ا  لإ   أيال  ااك  اال تا ال  سا تو  ا و   ،  اح ر   اخ ) 

ر   اا  ج  ا اع لا    قبل     ر ق  ات كسارى ج  ت  ل أ    إ  ترتت أ ْ ، ر    اا  ج 
ج   اااال إ ا اااار ب ج ت اااااظ     لأ اااااارب  اااا   ارياااا ل  اح اااا ة  ى تتاااا ر  ااااتتح ااااظ حتااااى ت

يت ا عل  تا حش   ارتب  بتجااو إه كا    َّتار لأ  ا ،ر  ل  اخ اتو   اتت ر  ا   ارة  لأ
اتا اال تجاااو   مددا صدداح فيهددا غددراب البددينِ أو نعقددا  اا  ر اا  كاا   ق اااا : ،  اا  ر لإ 
  ل   ا   اشاري.  اتح تر    ر لإ 

                                                 

 . 1/327: تا ج اي ر تو  تج ع  س  تر  ااربأ:   س عو  تُ لرل 1ا
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 المبحث الثاني
 بين الحضور والغياب الفحولية  تمثلات هوية المرأة

 
ساسية ومهمة في الدارسات الثقافية التي تتناول الظواهر أتشكّل الهوية ركيزة       

والشعراء  ،خر بما فيها الطبقات المهمشة كالصعاليك آ ا  نموذجبوصفها الطبقية 
ات لاسيما المرأة أكثر انشغالا  من غيرها إذ تمثل هذه الطبق ، ...الخوالنساء ،السود 

 تشكّل المرأة فضاء  ملائما  لتناول موضوعة الهوية.   إذ ،ثارة سؤال الهوية  لإ
 ،لو بشكل عام و نعرّف بهذا المفهوم  لموضوعة الهوية أن   في تناولنا فلابد  وعليه    

تناولتها كثيرة جدا   فالدراسات التي ،فالهوية مفهوم يحيل على أوجه متعددة ومتباينة
وفي حالة سيرورة دائمة لا يمكن  ،لمام بها. فهي في حالة تدفق دائم لإيصعب ا

 (1).حادي جامدأحصرها في تعريف 
ففي الدراسات الفلسفية يرتبط مفهوم الهوية بدلالة التماهي فالهوية هي التي      

خر تتحدد آومن منظور  ، (2)ر ما يجعل الشيء متماهيا  مع غيره ومتماثلا  معهظه  ت  
الهوية بدلالة الحرية فالهوية )) ليست موضوعا  ثابتا  أو حقيقة واقعة بل هي إمكانية 

والذات  ،ها إحساس بالذات حركية تتفاعل مع الحرية. فالهوية قائمة على الحرية لأنّ 
عة وانطلاقا  من هذه الطبي (3)عنها(( ها تعبيرحرّة. والحرية قائمة على الهوية لأنّ 
ينفصل عن تحديد الذات لا شارة إلى أنّ الإ المزدوجة بين الهوية والحرية تجدر

خر إذ ))لايمكننا أن نكتسب وعيا  بالذات لآتمثيل الآخر فكلاهما يتحدد في وجود ا
جتماعية والجماعات العرقية والإ .خرآما هو  (ليس أنا)في مقابل ما إلاّ ( أناـ)ب

تدرك اختلاف  (خرين)آبتعريف نفسها تجاه تكتسب الإحساس بهويتها الجمعية 

                                                 

 . 33: الأدب والنسوية :  ي نظر (1)

 . 603 - 606أندرية لالاند : ،: موسوعة لالاند الفلسفية ي نظر (2)

 . 23حسن حنفي :  ،الهوية  (3)
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ببناء  (الرجل)من هنا تقوم المرأة بوظيفة الأخر الذي يسمح للذات  (1)ذاتها عنهم((
 .(2)يجابية بصفته مذكرإهوية 

جتماعي نظام أبوي يعيش النظام الذي يحيط بالوسط أو النسيج الإ وبما أنّ        
لعديد من الصراعات التي ابدوره أفرز وهذا  ،غياب المنظومة الفكرية  في ظل  

 ،والعرقية  ،أخذت تطفو على سطح الثقافة آنذاك وبهذا أخذت تسوده الطبقية 
ر المجتمع نساق أزلية راسخة تسيّ أوالجنس. وهذا التصارع في القيم أخذ يتحول إلى 

خر تعيش في ظل هذه المنظومة التي تعطي   آ ا  وبكون المرأة جنس ،وأفراده
انتصار هذا  نّ أز للذات الذكورية فهي تعيش أزمة هوية وجدير بالذكر متيالإا

يجابية نسانية أتاحت للذكور ميزاتهم الإفمنذ نشوء الإ ،ا  النظام الذكوري لم يكن طارئ
الإنسانية  أن   (دي بوفوار)تعبير إلى هذا يحيلنا (3)يؤكدوا انفسهم كسلطة مطلقة أن  

نسانية في ع رف الرجل شيء مذكر فهو يعتبر الإ ))إنّ :إذ تقول ،خاصية ذكورية 
 (4)نفسه يمثل الجنس الإنساني الحقيقي... أما المرأة في ع رفه تمثل الجنس الآخر((

وهذا المعطى يمثل الذوق الثقافي العام الذي بدوره يضعنا أمام مأزق إشكالي في 
فة عبر ومن ثم تتشكّل هوية مصطنعة التي تكرسها الثقا ،تشكيل هوية المرأة 

وعبر هذا الرموز الثقافية تمّ تحجيب هوية المرأة من  صورة الجمال والطبيعة والنقاء
هوية أنثوية مصطنعة أو ماأطلقت عليه دي بوفوار مصطلح الأنثى  ثباتإأجل 
 .(3)الأبدية

                                                 

 44الأدب والنسوية :  (1)

 : المصدر نفسه والصفحة نفسها .ي نظر (2)
 . 33: الجنس الأخر : ي نظر( 3)

 .10نفسه :  المصدر ((4
ضمن  ،سلمى بالحاج مبروك   ،سيس لهوية أنثوية خارج الباراديغم الذكوري : التأ ي نظر ((5

 .343كتاب الفلسفة والنسوية :
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الحضور ،  تقف عند مسألة حضور هوية المرأة وغيابها وتحاول الدراسة أن       
أة عن خصوصية أنثوية الثقافية ورغبتها في الانفتاح على الذي تبحث فيه المر 

ها أنا نّ إ ،غتراب الذي يجعل من وجودها مأساويا  خر. فالمرأة كنموذج ))فذٌّ للإلآا
ها ضحية الوعي الذكوري المتعين في قيم وعادات وثقافة عامة ن  إ ،م عذب وم تعذب 

أو إلى كائن أقل ، شيء  وعي يغريها عن إنسانيتها ويحولها إلى ،حول المرأة 
لها من دوافع  رادت المرأة بيانها لابد  أمن هنا فالهوية التي  ،(1)ن الذكر ((م إنسانية

ثبات رؤية مغايرة لما هو سائد إبهام أو إزاله إقد تريد  ،ثقافية معينة للتصريح بها
ث في هذا ما تقودنا الدراسة إليه من خلال البح ،في الثقافة بخصوص صورة المرأة 

والتي نحاول دراستها هنا  ،نصوص المرأة التي تتجلى بتقنيات مغايرة فيما بينها 
سم وهوية الأ ،وترنيمات الأمهات  ،سلوب التمرد أ)التي هي وهذه التقنيات 

لكن قبل الدخول في  ،إذ كان حضور الهوية فيها متباينا  للتقنية الأخرى ، وثقافته(
ة تحاول الدراسة أثارتها كبداية للدخول في هذا هذه التقنيات هناك مجموعة أسئل

 المبحث منها.
المرأة رسمت حضور هويتها بعيدا  عن  كيف حضرت هوية المرأة ؟ هل أن      

طلقت هويتها أالمرأة  خر هل أنّ آبمعنى  ا  ؟بعيدأم  ا  كان قريبأسواء  (الرجل)الآخر
لهوية التي يعرف من في ظل الجماعة بصورة جمعية بوصف القبيلة علامة على ا

ينتمي إليها أم كان حضور هوية المرأة بصورة فردية  بوصفه كائنا  خلالها الفرد 
تتعالى فيها الأنا الفحولية المتعالية كما نجده عند الشاعر الصعلوك الذي رسم 

وهل المرأة ألغت الآخر الرجل في حضور  ،؟هويته بعيدا  عن النحن الجمعية 
ذا كانت ال فحولية. هل اقتربت الخيمة المرأة قد استطاعت الاقتراب من هويتها؟ وا 

 مكن من إعلانها ؟ كيف ؟ وأين ؟تمن هويتها خصوصية أنثوية وت
 ويمكن الإجابة عن هذه التساؤلات من خلال الخوض في التقنيات الأتية :     

                                                 

 .143أحمد برقاوي : ،الأنا  ((1
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 تمرد:االأسلوب 

 
الفرد بأنماط معينة  دهانفعالية يجسّ إشيء حركة فعلية  ل التمرد قبل كلّ يسجّ     

ام وعدم الاعتراف وقوانين النظام الع ،تتمثل )) بالخروج على نواميس المجتمع 
وظاهرة التمرد لا تنحصر في الدعوة إلى التغيير فحسب  (1)((بسلطان أي سلطة

نّ  فراد المختلفون الرغبة في لأما هي تعبير عن حالة وجودية يلتمس من خلالها اوا 
)) كائن  فكلّ  (2)الجماعة موازاة مع تزايد الإحساس بالفردانية تحرر الذات من قيود

لى  نجازاته ما يجعل لآعتراف اإبشري يحتاج إلى تحقيق ذاته وا  خرين بقدراته وا 
عتراف غير موجود أو مرفوض لكن إذا كان هذا الإ ،عتراف إذن بنيوية مسألة الإ

الحقوق والمساس في  زدراء من العنف الجسدي والحرمان منلإوحلت محلة نماذج ا
فعال سلبية تتمثل بالخوف  والخزي أذلك سوف ينجم عنه ردود  كرامة الإنسان فإن  

ها ترد تحت معاني ظاهرة أدبية فأن  بوصفها ا ظاهرة التمرد أمّ  .(3)والغضب ((
وبهذا فهي ظاهرة  ،شياء من زاوية التحدي لهاالمعارضة  والرفض الخروج ورؤية الأ

ستجابة لقوانين هذا لغوي وفني بكل ما ينحي عليه هذا الواقع من الإ تستند إلى واقع
  . (4)والميتافيزيقي ،جتماعي والإ ،الواقع السياسي 

                                                 

 . 120معجم المصطلحات العربية في اللغة والادب، مجدي وهبة وكامل المهندس :( (1
 .230العربي المعاصر : ي نظر : وحدة النص وتعدد القراءات التأويلية في النقد( (2
مدرسة فرانكفورت والتنوير من السلب إلى الإيجاب ، جميلة حفيدي ، ضمن كتاب سؤال ( (3

 . 104الحداثة والتنوير بين الفكر الغربي والفكر العربي :
ينظر: ظاهرة التمرد في الشعر العربي المعاصر ، محمد أحمد العزب، )أطروحة دكتوراه( ( (4
:6 
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يديولوجيات لآمستلبة تجد ذاتها أمام كتلة من امهمشة و كينونة بوصفها فالمرأة      
د على أنساق حساس ردة فعل )التمر الثقافية تحول بينها وبين حريتها ورافق هذا الإ

المجتمع( وفعل التمرد هذا تجسّد في شعر الغزل  إذ نجد الطابع العام لشعر الغزل 
وشعر الحب مستكره قوله من المرأة في  ،هو طابع التمرد وليس الشكوى من الحب 

بيتا  واحدا  أنشدت إحدى قريباته  اعرف العرب إذ كان الرجل منهم يذوب خجلا  إذ
ى حين غن   بن حسان عبد الرحمنفي استهجان الموقف  هذايتحدد في حب غلام و 

 .(1)المخزوميعمارة بن الوليد طويس المغني شعر عمته )خولة بنت ثابت( في 
غلب صوره ناتجا  عن سيرورة أنثوي لم يكن في لأالتمرد ا وجدير بالذكر أن       

 (2).مؤسسا  على وعي المرأة بكينونتها ىنفعالية بل نجده في أحيان أخر إ
)) نتيجة ازدواجية فعل التمردإحداث نثوية إلى لأبالذات ا دفع هذا الوعي مما   

الثقافة  نّ لأ ،لاستبدادتمرد على الأسر وا ،تمرد على التبعية  –الفكر النسقي 
وتتجلى  (3)تجعل الذوات رهائن تتحرك في حدودها (( -في هذه الحالة  –الجماعية 

 (4)ة بنت ثابت عند قولها:صورة التمرد في قول الشاعرة خول
 

 يا خليليَّ نابني سُهُـدي      لم تَنَمْ عيني ولم تكَــد             
 فَشَرابي ما أسيغُ ومـــــا      أشتكي ما بي إلى أحد             
 كيف تلحوني على رَجُلٍ     آن سٍ تلتذُّه كَبـــــــــــــــــد ي            
 در صورتهُ      ليس بالزَّميلة  النَّكـــــــدَ   مثلُ ضوء الب          

 نظرت يوماً فلا نظــــــرتْ      بعدهُ عيني إلى احـــــد             

                                                 

 .163: موسوعة نساء شاعرات: ي نظر، و 34\3لأغاني :: اي نظر( 1)
  .134رشا ناصر العلي : ،قراءة في السرد النسوي المعاصر  –: ثقافة النسق  ي نظر (2)
 .31قراءة النص وسؤال الثقافة : (3)

 .34\3:  الأغاني ((4
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ارقة للنسق الثقافي السائد برفضه فجسّد صوت الشاعرة في نصها الغزلي م     

صورة التمرد  وأهم ما يجعله مفارقا   ،شيللمرجعيات والمحددات الثقافية للمجتمع المع
جتماعي إذ الذي يعلنه النص بمجيء )المرأة + شعر الغزل ( تتمرد على الشرط الإ

سقطت بذلك رداء أصبحت المرأة تفكر بصوت مسموع وتبوح بجربتها العاطفية و أ
ها إلى دائرة ثقافية جديدة فهي تعلن بصورة تقريرية يالخجل عن ذاتها وانتقلت بوع
 يؤكده قولها :ما ذا مباشرة تجربتها في الحب وه

 
 ا      أشتكي ما بي إلى أحد  ـــفَشَرابي ما أسيغُ وم           
 ـــديــــــــكيف تلحوني على رجل     آنس تلتذه كبــــــ          

 
يمثل أحد براهين تمرد  ةفورود لفظة )الرجل( في النص بالصورة الغزلي      

وصاف التي وردت فيها لأالجمالية واالشاعرة فما يهمنا في النص ليس الصورة 
يهمنا بوحها في التجربة العاطفية ذلك البوح الذي الذي لكن  ،قصيدة الغزل للمرأة 

من هنا يسير شعر الغزل الذي تقوله المرأة في  ،تتعالى به على النسق الثقافي 
والثاني هو  ،حباط لإمسارين الأول )) إعلان الذات المتمردة والحديث عن ا

ما يكشف عنه التحليل الثقافي للنص هو  فإنّ  ، (1)وخ والخضوع في الحب ((الرض
المرأة الشاعرة في قصيدة الغزل تساير النسق الذكوري في قصيدته الغزلية من  أنّ 

))قناع  التصريح بعاطفته مما يوقعها في خانة العزلة والاضطهاد وهذا مرجعه أنّ 
هو  ،ه هو الوجه نفسه لا صنعة فيه لأنّ  الرجل مصنوع من النفوذ بينما قناع المرأة
قناع الرجل مصنوع من النفوذ أو الوجاهة . روحها ووجودها السابق لوجود الرجل..

                                                 

ظبية خميس  :   ،من خلال شاعرات حداثيات في الخليج العربي   –الذات الانثوية  (1)
23. 



 
 ولة في شعر الشواعرلات الفحتمث..  الثالث الفصل 

 

141 

دعاء في حين قناع المرأة أبن لإالرياء أو الذكاء البسالة أو ا ،جرام لإالسلطة أو ا ،
  .(1)هو روح  صادر من أعمق أعماق وجودها(( ،طبيعتها 
 ن  إإذ  ،شي متن النص إلى مساءلة الشاعرة للنموذج الطللي )خليلي( كما ي       

القيس في  ئكأمر الأوائل توظيف الشاعرة هذا المسار الذي تتبع فيه منهج الشعراء 
ل حمما جاء لين  ا  لم يكن توظيفا  اعتباطيا  و  )*((جندب   ا بي على أمَّ مرَّ  )خليلي   قوله

ية الرجل والمرأة ئانالشاعرة التي ترتبط بثضحت تشغل ذهن أتلك الإشكالية التي 
))احتمالية الشعر تعبّى هذا المثنى  ذات طبيعة ثنائية غير أنّ  فصيغة خليليّ 

تنفتح بالتأويل على فضاءات النص المكانية والزمانية  ،بإيحاءات إشكالية 
 .(2)كما تنفتح به على جنسي الحياة )الذكر والأنثى( (( ،المشرعة

( عند شاعرة أخرى في افتتاحية نصها ور هذه الصيغة )خليليّ كما نجد حض   
 مرتبطة بشعر الغزل إذ تقول:

 
 ا          ــــــــــــبلاداً هوى نفسي بها  فأذكراني   ا    ـــــــــــخليلي  إ ن أصعدتما أو هبطتم   
 اـــــــــــط الواشين أن تعذرانيعلى سَخَ   مٌ     ــــــــــــــــــــــولا تدعا إ ن لامني  ثَمَّ لائ   
 أحاديثُ عن عيسى تشيب النواصيا    فقد شف  جسمي بعد طول تجل دي      
   (3)اـــعمداً لساني كاوا  ن قطعوا في ذ    رعى لعيسى الود  ما هبت الصبا  سأ   
 

                                                 

 . 63-62ميسلون هادي :  ،مقالات في الأدب النسوي   -التلصص من ثقب الباب  ((1
  

  خليليَّ مرَّا بي على أمَّ جندب              نُقَضِّ لبانات  الفؤاد  المعذَّب  )*(  
  .44شرح عبد الرحمن المصطاوي :  ،ديوان أمرؤ القيس 

 .33د. عبد الله الفيفي :  ،ية جديدة نحو رؤية نقد -مفاتيح القصيدة الجاهلية   (1)
 .71: أخبار النساء ((1
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افية إن  ورود مفردة )خليليّ( في نص شعري أنثوي ي عد بزوغا  وبروزا  لهوية ثق       
 جديدة على ساحة الأدب. لاسيما أن  الشاعر الرجل هو مخترع هذه الكلمة)خليليّ(.

إن  استخدام الشاعرة لهذه المفردة بمدولولاتها الجمالية والميثولوجية والثقافية        
ليس بالضرورة استخداما  حقيقيا  ؛ لأن  الشعر هو لحظة إنهيال أو هو قدرة تخيّلية 

اتها الفنية أن تخترق المألوف، فلا أظن أن  الشاعرة وفقت على تستطيع بأدو 
الاطلال وخاطبتها ، بل إنّها تخيلت ذلك ورسمته في ذهنها، إلّا أن  خيالها هذا ذو 

ذو  -لاسيما الشعر -بؤرة نفسية وثقافية ، فالمعلن من القول في النصوص الأدبية
ا تضمر رغبة جامحة أو خروجا  مرجعية إجتماعية وسلوكية ، فالشاعرة في خطابه

 على المألوف أو المعتاد القسري.
إن  خطابها هو محاولة جادة لرفع شأن المرأة التي وضعت في زاوية ضيقة        

من الوجود، حتى وصفت بـ )ملاك البيت( ، فهي تؤسس في خطابها الأدبي لحراك 
ت قيودا  مشبّعة إجتماعي جديد يحاول أن  يخرج من بوتقة القبيلة التي فرض

خرقا  بآيديولوجيات تكبح حرية المرأة وتهدد مصيرها، لذلك اخذت صيغة )خليليّ( 
 فتلك النماذج المطروحة ،خر من النسق الأنثوي للنسق المعتاد في الذهنية العربية آ
 ،ة غير مألوفة في الوسط الثقافي ه شكّل ظاهر تمثل حالة تمرد واختراق ثقافي لأنّ  

إلّا أنّ المرأة هنا هي  ،طلاللأالشاعر هو من يقف على ا لمتداول أنّ فالمعتاد وا
تباع للنسق الذكوري من خلال لإومن ثم جاء هذا ا ،على طلل الحبيب التي وقفت 

جتماعي والثقافي هويتها كامرأة في الوسط الإعلن ت أن  بها تريد التي هذه الصيغة 
 المهيمن عليها. 

 برزت فيها تمثلات التمرد قول الشاعرة:  ومن النصوص الأخرى التي     
 
 فإنْ تضْربُوا ظهري وبطني كليهما             

 ارب   ــــــــــض فليس لقلب بين جنبي                                           
 ودهـــــيقولون :عَزِّ النفسَ عمنْ ت            
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 (1)عزاء النفس والشوق غالب وكيف                                        
 

نا الفردية لإعلان تمردها وهويتها لأفالمرأة في نصوصها تركز على ا      
يديولوجي وهذا التمرد تمثل بتمسكها واصرارها على لآالمتحررة من النسق الثقافي  ا

 البقاء والوفاء للحبيب حتى لو قطعوا لسانها .
زلية أخرى تتجاوز فيها المرأة وتتكرر صورة التمرد عبر صورة غ         

المحددات الثقافية للقبيلة والأسرة  بتمردها من خلال مطارحتها الغرام لغلام على 
استهجان قومها بهذا الغلام بمسميات ثقافية من رغم على الو ، مستوى عبد خادم
 إذ تقول في حبه:،  (2)حب السفاد( ،وطول السواد ،منها)قرب الوساد

 
ــجرَ مُ  دٌ عْ جَ  ان  البَ  ن  صْ غُ كَ  مُّ أشَ        ا ـــــيان  دَ يئاً مُ شَ  و كانَ به لَ  تُ فْ غ  شُ        لٌ ّــَ
 يااف  صَ  الماء   نَ باً م  ذْ لا عَ لافاً وَ سُ        ه  يق  ر  ذقت كَ  كنتُ  أبي إنْ  لتُ ثك       
ــــــاقرَ ف   بينَ  تُ رْ يِّ لو خُ  مُ س  قْ أو         (3)ايَ ا ل  أبَ  لا أنْ  تْ رْ تَ أبي لا خْ  وبينَ        ه  ــ ــ

 
من جهة أخرى  هلكن ،لنص مبني على أساس ثقافة التمرد ا فيه أنّ  مما لاشك      

الأسود فنظرة (العبد)والآخر  (السيد)يضعنا أمام صراع جدلي نسقي بين الأنا 
سود لأوالمتخيل الثقافي وصم ا ،زدراء والتحقيرالمجتمع للأسود تتأسس على الإ

ويجمع  ة والشهوانية المفرطة وفساد الخلق وتشوه الخلقةبصفات البهيمية والوحشي
وانتشار   ،وخفة الحاجبين  ،المسعودي هذه القبحيات في عشر)) تفلفل الشعر 

وتشقق  ،وسواد الحدق  ،ونتن الجلد ،وتحديد الأسنان  ،وغلظ الشفتين  ،المنخرين 

                                                 

 ، شاعرة مجهولة الأسم من بني عقيل.61اشعار النساء:( 1)

  . 113ي نظر : سادنات القمر _سرّانية النص الشعري الأنثوي  ، محمد العباس :  ((2
 .143: بلاغات النساء:  ي نظر، و 43: الإسلام( شاعرات العرب في الجاهلية و 3)
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خطاب الشاعرة في  أنّ إلى وتجدر الإشارة  ، (1)وكثرة الطرب (( ،اليدين والرجلين 
غزل هذا العبد قد جسد هذه الصفات كقولها "الجعد" و))الجعد من الشعر خلاف 

ورجل جعد الشعر من الجعودة والأنثى جعدة وجمعها  ،السّبط وقيل هو القصير
لذلك جاء خطابها صريحا   (2)جعاد وجعودة الشعر هي غلبة على شعور العرب ((

خر لآستلاب الثقافي وتهميشه لم ممارسات الإعتبار للذات العبد أمافي رد الإ
نا لأسياد وصفات الأفتنفي عنه صفات السود الدونية لتضعه في دائرة ا الأسود

لٌ :أي فيه صور كصور الرجل(( (الأبيض) د  م رج  ، (3)بقولها "م رجل " إذ يقال ))بر 
في بنيته  ا هذا ينطويهتنفي عنه الصفات الحيوانية فتشبيهلكما تصفه بغصن البان 

ومن ثم فهو يجسّد رؤيتها  ،خر لآالعميقة على مركزية الصراع النسقي بين الأنا وا
 . (العبد والسيد)لكسر هذا القانون الثقافي السلبي 

 ،يديولوجية تناقش إشكالية الزواج من العبد آأمام نسقية النص  كما يضعنا       
تعيد تعريف  نموذجا  إنسانيا  إالعبد إنّها ترى إذ ، وهنا يكمن تمرد الذات الأنثوية 

 فقولها: ،هعلانها من خلالا  نثوية و لأهويتها ا
 

 ياان  دَ به لو كان شيئاً مُ  تُ فْ غ  شُ       لٌ رجَّ مُ  عدٌ جَ  ان  البَ  ن  صْ غُ كَ  مَّ أشَ         
 

طار العام للنظم فقولها "شغفت به لو كان شيئا  مدانيا" يعلن تمردها على الإ    
الخروج  من خلالللقانون الثقافي  هاقين الأول إعلان تمردها بكسر ير جتماعية بطالإ

 فهي،من العبد  ةوالعبد)الحرة(  تقاليده وعاداته في زواج السيد من السيدةعلى 

 (العبد)خرلآتختزل الصفات الثقافية سيدة حرة شريفة في قومها وحبها من النموذج ا

                                                 

 . 32-33\1الذهب ومعادن الجوهر :  مروج ((1
 ، مادة )جعد(.لسان العرب  ((1
 ( لسان العرب ، مادة )رجل(.(3
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خر في حين يأتي تمردها الآ ،ظامه في الإحاطة  بن ةجتماعيالإ للأعرافيعد خرقا  
 فصاح عن عواطفها .لإمن خلال تبنيها منطق القول الغزلي بصورة علنية في ا

 لا  إأبا( ضاغطا  نسقيا  سلطويا  و  ،)أبي وكما يمثل التعدد القولي للفظة )الأب(     
ها أن  إذ ، صوت الأنا الأنثوية سرعان ما يطغى على هذه السلطة وتتمرد عليها  أنّ 

 : كما جاء قولها لا تفارق ذلك العبد  ب على أن  لأتفضل مفارقة ا
 

ــــــاقرَ ف   بينَ  تُ رْ يِّ لو خُ  مُ س  قْ أو          ايَ ا ل  لا أبَ  أنْ  تْ رْ تَ أبي لا خْ  وبينَ        ه  ــ ــ
 

جتماعيا أكثر جرأة وانتهاكا  إفي حين تأخذ صورة التمرد الأخرى عند المرأة بعدا      
فقد صرحت المرأة  ،الثقافية إذ ترتبط بموضوعة الخمرجتماعية و الإ للمنظومة

الشاعرة بشرب الخمر من ذلك ما جاء على لسان الشاعرة )عبلة بنت خالد 
 التميمية(  في تجاهرها بشرب الخمر:

 
 شربت براحـلتي محـجنٍ        فيـا ويـلتي محجنٌ قـاتـلـي           
 (1)ــــــذ ةٍ       وَلَم أحتفل عذلـةَ العـــــاذل  وَبابن أخيه على لـ          

 
حضور موضوعة الخمرة في نص المرأة الشاعرة محمّلة بإشارات نسق  يبدو أنّ     

إذ يحمل هذا ،في خطابها الشعري  ا  الحياة الثقافية للمرأة الذي كان أثره واضح
 ،فكارها أاتها و بكل مكونوتجاوزها جتماعية التمرد تحطيم وتجاوز المفاهيم الإ

النظام ضد التمرد  دوره في تجسيد سياسةيؤدي فالوعي الثقافي لدى المرأة 
 ،الاستبعاد و  ،قصاء والإ ،جتماعي الذي فرض نفسه الذي تمثل) بالتهميش الإ
فالمرأة رهن للمراقبة  والمساءلة( كل ذلك كرس ثقافة خرق قوانين القبيلة  ،الدونيةو 

                                                 

 محجن : كل معوج الرأس كالصولجان . ،233موسوعة نساء شاعرات:  (1)
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ومن ثم جسّد صوت الشاعرة  "، شربت براحـلتي محـجنٍ  من قبل المرأة بقولها "
الرفض والتحدي لكل قول أو فعل من عذل العاذل المتمثل  تيبشربها الخمر صور 

"  بالنسق الأسري والقبلي ونبرة التحدي التي بقولها "  وَلَم أحتفل عذلـةَ العـــــاذل 
وتمرد الشاعرة بشرب  ،نثوية لأيجسدها هذا القول يحمل إشارة إلى تعالي الأنا ا

علانه  (حضور الذات)نتاج وجودها إالخمر يعطي إعادة  يمثل  ذلك الحضور وا 
غتراب الذات وغيابها  في انتمائها للمجموع إحساس الشاعرة بإعلى  دالة   شارة  إ

 القبلي.
جتماعي من قبل الشاعرة يعلن منذ بداية النص ن  هذا الخرق الإإ كما     

نساق الثقافية بما فيها )الأسرة لأالخوف والقلق من او لتوتر بممارسات محمّلة با
فيـا ويـلتي صح عنه قولها )أفوالقبيلة( التي تخاطبها الشاعرة في نصها هذا ما 

النسقية التي تحملها لفظة "محجن" بتكرارها الثنائي في البيت  ولعل   ،محجنٌ قـاتـلـي(
الموضوعة إلى  /تسعى الأولى  ،الأول تشكّل علامة ثقافية تنطوي على دلالتين

والمجتمع(  ،تختزل سلطتي )الزوج  لأخرىوا ،جتماعي قضية التمرد على النسق الإ
يعلن اعتراف الشاعرة بخطورة السلطة وفتكها والذي صرحت  إذ تعطي نسقا  جديدا  
 ( .)محجنٌ قـاتـلـي"  بقولها "محجنبه عن طريق رمزية 

 ،جاهر بشرب الخمرة تنجدها تحين عرة أخرى ويتكرر صوت التمرد هذا عند شا   
 فهي تعيش وتغامر كالرجل الفحل إذ تقول :   

 
نْ كنتُ قد أنفذتُ فاسترهنا بردي       ألا فأسقياني  م ن شرابكما الورديِّ     وا 
واري ودَمْلوجي ومَا مَلكَتْ يدي      مبـاحٌ لَـكُم نَهـبٌ فـلا تَقْـطَعوا وردي        (1)س 

 

                                                 

شاعرة إسلامية . بذلت  ،أم حكيم بنت يحيى بن الحكم  ،31موسوعة نساء شاعرات : (1)
  تقطع عنها الشراب. كل ما تملك في سبيل ألا
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 :مات الأمهاتترني
 ،منذ عصور متقدمة أهتموا بفن الغناء -وكما هو معروف  - العرب نّ إ     

رتباط بفن الغناء ؛كونهما يصدران لإوالشعر العربي في نشأته الأولى كان شديد ا
 نّ أثم  ، (1)ن منبع واحد وهو العاطفة وبهذا تكون بواعث الغناء هي بواعث الشعرم

إذ كان)) الشعر  ،ى كان قريبا  أو الأقرب إلى الرجزهذا الشعر في بوادره الأول
تصال بين كما أتاح الإ (2)العربي رجزا  وصار مقطعات ذات أوزان متنوعة ((

موضوعات الرجز ومعالم الحياة البدوية وما يرافقها من حداء إلى انتشار هذا البحر 
التي تعنيه على صبح الوسيلة الفنية التي تضع بيد الشاعر أدواته ألسهولته وبهذا 

 ،وللمرأة دور لا ينسى في العملية الشعرية  فقد تغنت بالشعر وهي ترثي  (3)النظم
هذا  ، (4)كما تغنت بساحات المعارك وهي تشجع الرجل ،وت رقص أطفالها ،وتمدح 

واثبتت أيضا  من خلال تغنيها بالرجز نسقا  شعريا  تتداوله المرأة حصرا  كنسق ذاتي 
هذا ما يدعنا نستوقف في باب لعل  بين )الطفل( و و حوارية بينها تتناوله بصيغة 

أنثوية تختص بها دون الرجل  ةهوية المرأة وحضورها عند موضوع حققت فيه فراد
 .(ترنيمات الأمهات)وتمثلت هذه الخصيصة بما يسمى (الفحل)

يختص  ا  نسائي ا  احة وعدت ذلك فنإذا كانت الثقافة قد أوكلت المرأة وظيفة النوّ    
موجها  لدور الرجل  -أي الرثاء –بالنساء دون الفحول وكانت  وظيفة هذا الغرض 

 ،لإبراز صفاته ومناقبه فالمرأة من جانبها قد وصفته بأوصاف الآلهة  (الفحل)
كما نجدها  من جهة أخرى ت ؤدي   ،علاء شأن الرجل إوبهذا  أفنت ذاتها من أجل 

  ا  أنثوي ا  به من قبل الثقافة يقصر عليها حصرا   دور  فتكلّ  ا  أو وظيفي ا  تكميلي ا  دور 
                                                 

 . 336-333: المرأة في الشعر الجاهلي  :ي نظر( 2)

عرفان  ،ات. غازي طليم د ،فنونه  –أعلامه  –أغراضه  –قضاياه  ،الأدب الجاهلي  ((1
 22الأشقر : 

 .22:أعلامه  –أغراضه  –، قضاياه الأدب الجاهلي  : ي نظر ((1
 .334: المرأة في الشعر الجاهلي :  ي نظر ((4
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لسلطة الذكور تقوم بها المرأة  مهد به للهيمنة الذكورية  كصياغةإذ ت ،دون الرجل 
 صـــــــــــــــــجتماعية ثقافية وهي ترنيمة أنثوية لترقيإبشكل ممارسة طقسية  ،هذه المرة 

ترقيص الطفل الفخر بأصل أبائه  من وراءوكان غرض المرأة ،  ر(الذك) الطفل
صل كما )) دفعت به إلى طريق عتزاز بهذا الألإفهي دفعت به إلى ا،وأجداده 
واحتذاء آثار الأبطال ؛ من أجل الوصول به إلى طريق السيادة  ،الشرف 
بالتقديم في تربيته وتنشئته وهي التغني للأمّ صفات تؤثرها  كما أنّ  (1)والرّياسة((

 بوصفها من أهم الصفات التي يحرص عليها الفرد الجاهلي. ،  بصفات الشجاعة
والسؤال هنا ما الجدوى من هذا الفخر إذا كانت وظيفة المرأة من موضوع      

الرثاء تحقيق الغاية الاقتصادية للثقافة عن طريق فتح الغزوات كما قلنا سابقا  . فما 
المرأة حققت  نّ إم هل غاية الثقافة بخصوص موضوعة )ترنيمات الأمهات ( ؟ ث

هذا الفن أنثوي حصرا  ؟ والسؤال  نساق الذكورية بوصف أنّ لأحضور ذاتها  أمام ا
 (نثىالأ)الأهم هل هناك ترنيمة أنثوية تغنت بها المرأة العربية في ترقيصها للطفل 

 ؟ (الذكر)م في ترنيماتها نحو الطفللأأم كان توجيه ا
)) الصلة  نّ إإذ ،تتمثّل بالغاية الثقافية موضوعة أول الغايات من هذه ال ن  إ       

بين إنجاب الطفل وتنشئته بالنسبة إلى النساء محددة ثقافيا  وخاضعة للتحكم 
وكثرة حياة البادية القاسية المتمثلة بالفطبيعة الحياة الجاهلية  (2)جتماعي((الإ

على الأنثى  ))تفضيل الذكرهذه العوامل جعلت خيار الثقافة العربية هو،الحروب
 التي تتطلب العدد الكبر في الجاهلية من قيام ذلك العصر على النزاعات والحروب

                                                 

شبكة تربية الطفل والعلاقات الأسرية في التراث العربي ، د. سعدية حسين البرغثي ، )( (1
 .( النت

 

 .34:سبر أسامة إ، غيردا ليرنر ، تر :  نشأة النظام الأبوي ((2
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فية التي ييضا  يأتي دورها بتحديد الكأو  (1)من الذكور بغية اشتراكهم في القتال ((
 إعدادا  يتلاءم وطبيعتها.  (الذكر)يجب إعداد الطّفل 

ليها المرأة ونشأت فيها تتطلب أو تشدد المحددات الثقافية التي ولدت ع كما أنّ     
 الثروة أو (الذكر) ؛ وذلك بعدّ الطفل (2)الذكر/ في خلق الأنموذج الأمثل للطفل

النصوص التي تغنت بها المرأة  ومن(3)الرصيد الاقتصادي لبنية المجتمع الثقافي
 :())منفوسة( في ترقيص الولد قول الشاعرة

 
 باكا      أما أبي فلن تنال ذاكـا أشبه أخي أو أشبهن أ           
 (4)ـــــداكاـــــــــــــــــــــــــــه      يــــــــــــــــــــــــــــتقصر عن منالـــــــــــــ           

 
يبدأ النص استهلاله بتغني الأمّ الشاعرة لطفلها بسمات القوة والشجاعة فإذا     

 ه يشبهالأب ( في ترقيص ولدها بأنّ و  ،الأخ و  ،تأملنا بمجيء الشاعرة بنسق )الزوج 
أخاها أو أباه فيما يضمره الشبه من مرجعيات ثقافية فهي تشير إلى فرضيات أو 
 محددات ثقافية تعكسها الثقافة على صورة الزوج في اختيار الزوجة لكي يحرص

 رىـــــــــفالمخيال العربي ي ،على حيازه الطفل الشجاع أي ميله لبناء الرجل المحارب 
 ،م )) البيت على الجمالإذ نجد العربي في مسلك الزواج يقدّ  (1)للولد في المرأة وعاء  

إذ  ،فلبيت البنت أثرا  في نجابة الأولاد ؛ ليكون النسل نجيبا  صحيح البنية والعقل 
 .(2)للأم أثر خطير في الولد ((

                                                 

 .104د. ريم هلال  :  ،حركة النقد العربي الحديث في الشعر الجاهلي  ((1

 ( .  شبكة النت) ،الأسرية في التراث العربي  : تربية الطفل والعلاقات ي نظر ((1
 .  104- 106:  نشأة النظام الأبوي :  ي نظر ((1
()  بنت زيد الخيل وزوجة دريد بن الصمة  ،منفوسة. 
 

 33موسوعة نساء شاعرات :  ((4
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لأخ( ثم شبه الزوج من هنا نجد الشاعرة في ترقيصها تقدم نسق الأهل )ا      
متعالية من قبل " كما يضمر النص نسقية أشبه أخي أو أشبهن أبـاكـا بقولها "

 ها. يها وأبيبنسبها و بشجاعة أخ( الزوج)المرأة على الآخر
كما نجد خاصية بيت المرأة ودوره في الولد في المدونات الشعرية في المسار      

 فجعل يقول : ،له يرقصه  ي في صبي  الذكوري كما في قول قيس بن عاصم المنقر 
  

     (3)لا تكونن كهلوف وكل         كأشبه أبا أمك أو أشبه عم          
    

 عربية : خرى التي تغنت بها المرأة في حبها للولد ما قالته الإلأومن النصوص ا
 

 ـــلد يـا حبـذا ريــحُ الولـــــــد         ريــــــــح الخزامى في البــ       
      (4)ــــــــي أحدبلــــــد         أم لـم يلــــــــــد قــــأهكــذا كـــــــــــل  ولــ       

 
 هوية الأسم وثقافته :

 
جتماعيا  في الثقافة على حالة من التشويه والقبح إترد صورة الجنس الأنثوي     

ورد على لسان أحد الفحول في ده الواقع الثقافي  حيث هذا ما أك   ،عقليا  وجسديا  
 هجائه لأحدى القبائل سخريته بتشبيه قبيلة )آل حصن( بالنساء إذ يقول: 

 
صْنٍ أمْ ن ساءُ             (1)وما أدري وسوفَ إخالُ أدري     أقَوْمٌ آلُ ح 

                                                                                                                                          

 .4/641: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام: ي نظر ((1
 .4/640: المصدر نفسه  ((1

 .104النساء: ( بلاغات(3
 .33موسوعة نساء شاعرات : ( (4
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وأخذ هذا  ،فضلا  عن ذلك بقيت صفة )العورة ( صيغة ثقافية ملازمة للمرأة      
فحينما نأتي  إلى فعل  ،قصاء لإي يطارد المرأة بحجب الاستبعاد واالحجاب الثقاف

فعال  أنجده يعمل على تغييب المرأة من خلال  ا  قصائيإ ا  ثقافي ا  سلوكبعدّه )الوأد ( 
ثقافية متباينة منها المكشوفة الذي تمثلت بالوأد العاطفي الذي أخذ يطال جنس 

أد الآخر كحجاب ثقافي متمثلا  بالوأد في حين يأتي فعل الو  ،الأنثى بعد ميلادها 
 ،ما ذكرناه سابقا  في فعل الرواة والنقاد وعلامات هذا الوأد متعددة منها  المعنوي 

، ة ثقافية أخرى وهي إخفاء أو حجب الأسم المؤنثغلكن الوأد هذه المرة جاء بصي
رى الأسم فالعلاقة بين الأسم المؤنث والنازع الثقافي علاقة "حرج" فالثقافة )) ت
ومن ،  (2)المؤنث عيبا  ي ستر أو كنزا  ي خفى مثلها مثل الجسد محجوبا  ومبعدا  ((

وبهذا  ،م حال النازع الثقافي بين المرأة وأسمها بحرمانها من أسم تستقل به ـــــــــــــــث
دت  الذات الأنثوية من قيمتها الذاتية إلى قيمة إضافية ونسبية فهي زوجة فلان تجرّ 
لاحظناه في فعل الرواة في تسمية الشاعرات اهذا م، (3)نة فلان وأم فلانوأب

 أو إعرابية   ،بنت الهمدانية و  ،أبنة لبيد و  ،بمسميات ثقافية نسقية كـ) بنت الفارسية 
للخنساء  من بني فلان( أو يأتي أسم الشاعرة تحت أسم مستعار كما جرى ةأو امرأ

 ،جتماعي ثقافي إاء لقب )) ينطوي على ب عدٍ سم الحقيقي لها )تماضر( فالخنسفالأ
الشاعرة صفية و  (4)لعلاقته الرمزية بقيمه الأنثى في الثقافة العربية القديمة((

وليلى بنت لكيز بـ  ،وهند بنت النعمان بـ )الحرقة( ،الشيبانية الملقبة بـ )الحجيجية(
ة للقب المرأة الشاعرة  لم فالدالة الثقافي ،وهكذا والزرقاء بـ )فتاة الحي( ،)العفيفة( 

فقول الشعر وحده يأتي  ا  ثقافي ا  جتماع المرأة والشعر يعد خرقإ لأنّ  ،تكن بريئة 
                                                                                                                                          

 . 14ديوان زهير بن أبي سلمى :  ( 1)

 . 32الجهنية في لغة النساء وحكاياتهن  :  (2)

 .26: الجهنية في لغة النساء وحكاياتهن   : ي نظر( 3)
 ( شبكة النتد . عبد الله الفيفي  . ) ،في الخطاب الأدبي العربي  مكانة المرأة( 4)
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بهذا جاء لقب الشاعرة )تماضر(  (1)جتماعيا  يصعب التسامح معها  حرجا  ثقافيا  و 
بالخنساء من قبل الثقافة؛ ليعطي رمز الشعرية النسوية البكاءة كحد فاصل بينها 

الثقافة هذه لحجب أسم المرأة  أطروحاتمن خلال (2)الشعرية الذكورية الفحوليةوبين 
لاسيما عند كسرها النسق بدخولها الخيمة الشعرية للفحول يتراءى لنا  ثمة وستره 

المرأة سايرت الثقافة في  نساق الثقافة ؟ هل أنّ أسؤال  ما هو موقف المرأة من 
ذا كانت قد صرحت بإعلان غراض الشعرية جاء لأا أسمها. بأي   حجب أسمها؟ وا 

 هذا التصريح؟ 
جارت الثقافة في حين  هانّ إنا لنصوص المرأة الشعرية نجد ائمن خلال استقر     

هذا ما  تمثل  عند الخنساء في رثائها  ،نساقها في احيانا  أ خرأوخرجت على 
 لصخر إذ تقول: 

 
 ارُ ــــــــــا عَليه  رَنينٌ وهي مفْتتبكي خُناسٌ فما تَنفك  ما عَمَرَتْ       له     
 (3)إذ رابها الد هرُ إن  الد هرُ ضَر ار   تبكي خُناسٌ على صَخْرٍ وحق  لها       

وتمثل هذا أيضا  عند شاعرة أخرى على مستوى نصوص شعرية أخرى ذات منحى 
 حجاجي كقول صفية الشيبانية:

 
 (4)ينجو الطريدَ بشطبتي  وحصان     جة وائلٍ وبوائلٍ    يْ إن ي حُجَ            

 
 :كذلك  وقولها

 أولي الحفاظَ وأهل العز  والكرم     نا الحجيجةُ من قومٍ ذوي شرفٍ   أ        
                                                 

 .  43: تأنيث القصيدة والقارئ  المختلف :  نظري  ( 1)

 : مكانة المرأة في الخطاب الأدبي العربي . ي نظر (2)

 . 43الديوان :  ((1

 .11شاعرات العرب في الجاهلية والإسلام :  ((4
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  (1)مــوالجارُ فأعلم عزيزاً دارهُ به    رف  ــــــــــوالعزُّ فيهم قديماً غيرُ مقت        
 وقولها :

 (2)انُ فَ عْ نا رَ وأنا المجيرةُ والقَ      وائل  بة  من ذؤآ جةُ يْ جَ وأنا الحُ            

 
بينما نجد إعلانا  صريحا  لصورة الأسم عند الشاعرة كما جاء في قول            

 هزيلة الجديسية : 
   (3)فأنفذ حكماً في هزيلة ظالما   أتينا أخا طسم ليحكم بيننا              

 
 قة من وجهة نظر ثقافية نجد أنّ من خلال وقوفنا على النصوص الساب      

( هزيلةو  ،نا الحجيجةُ وأ ،ةجيْ إن ي حُجَ )مجيء أسم التأنيث في السياق الثقافي للنص
حجاجي جاء مسايرا  للستار الثقافي  مهجائي أ مكان على مستوى رثائي أأسواء 

 ذاه نّ أ عند مناداة المرأة بالأسم المستعار الذي وضعته لها الثقافة الذكورية  إلاّ 
فتكرار مناداة  الشاعرة بأسمها سواء  ،في الحقيقة من نسقية مضمرة  يخل  لم الأمر 

 جاء ليعطي أثر الواقع الثقافي ؛ كون الكينونة الأنثوية تعيش  ةحقيق مأ ا  كان مستعار أ
من هنا جاء تكرار  ،(4)الذكر في عالم م عرف ومحدد من الناحية الذكورية بعكس

 لينطوي على نسقية ؛( خناسوتبكي  ،ةجيْ إن ي حُجَ  مرة )  الشاعرة لأسمها أكثر من
الأسم المؤنث جاء  نّ أكما  ،ثبات هويتها وذاتها في مجتمع يصنعه الرجل إتؤكد 

                                                 

 .12: المصدر نفسه  ((1

 . 16المصدر نفسه :  ((1

 . 324موسوعة نساء شاعرات :  ((1
تر  ،كارل بي كريست  ،الغوص عميقا  والصعود إلى السطح  –النسوية : الصوفية  ي نظر( (4
 . 44مصطفى محمود :  :
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كونهما يصدران  ،الفخر و غراض مقبولة ثقافيا  من المرأة تفوّهها كالرثاء أذكره في 
 لخدمة الفحول . 

وصها الشعرية توظيف الثقافة وتعريفها خر توازي المرأة في نصآومن جانب     
للأسم الأنثوي  فيما يخص بنات جنسها كما جاء في هجاء الخرنق لعمرو بن هند 

 إذ تقول :
 مبلغٌ عمرو بن هندٍ     وقد لا تعْدمُ الحَسْناء ذاماً  من  لاَّ أ          
           (1)ها جَيْشاً لُهاماً ا     أحس  جنانُ ــــــــــــــــــــــقالت فتاة الحي لم            

 
ها نّ أ يب أسمها الحقيقي إلاّ يالمرأة قد جارت الثقافة في تغ نّ أفعلى الرغم من        

سم الثقافي المستعار )فتاة الحي( وظيفة فحولية للمرأة متعالية  كإشارة لأجعلت من ا
( مُ الحَسْناء ذاماً وقد لا تعْدومن ثم أردفتها بمثل ثقافي ) ،تنويرية لدور المرأة  

 الرجل./ تأكيدا  لمصداقيتها واستكمالا  لإعلان هويتها الأنثوية أمام الآخر 
وعمدت شاعرة أخرى بتعريف هويتها باختيارها لشخصية أنثوية فحولية على        

سم أنثوي ينماز بمرجعية أالقول ومصداقيته )فحذام أو قطام(  ةمستوى ثقافي بمدلولي
جتماعيا  جاء توظيفا  إعية وتوظيف الشاعرة لهذا الشخصية البارزة جتماا  ثقافية و 

ستماع إلى لإنسقيا  ؛ لتعطي تماهيا لذاتها مع  أسم حذام ومصداقية قولها كضرورة ا
 إذ تقول :  ،صوت المرأة والأخذ برأيها 

 
 (2)ـــــــامْ تقُولُ ما قــــالت لهـم قَـطَــامْ    وكُــلُّ قــومٍ لــهـم إمــ             

فتجربة المرأة الشعرية بتمركزها على شخصيات نسائية معروفة ثقافيا  بحدة        
امرأة( / لتخرج بذلك مفارقة ضدية )رجل ؛ وزرقاء اليمامة(  ،قولها وصدقه )كحذام 

                                                 

 .51ديوان الخرنق :  ((1
 .164موسوعة نساء شاعرات :  ، دجاجة  بنت صفوان شاعرة جاهلية  ((1
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فالواقع الثقافي يشهد برأي المرأة وتبصرها  ،تتفوق بها المرأة مثالا  ثقافيا  على الرجل 
 طار الخطيئة. إوضعت المرأة دائما  تحت  ةحراس الثقاف أنّ  ر إلاّ للأمو 

سم في المجتمع الثقافي علامة أبوية دالة على إعلاء من هنا يبقى الأ         
ا بأسم مستقل لذاته فهي تتخذ الذكور بهذا نجد المرأة عزفت عن مناداة بنت جنسه

( تعريفا  يشيء بدلالة التبعية ئأمر  أختو  ،)أبنة الأقوام  ـطار النسبية الأبوية كإمن 
ة الشيبانية اعرة جليلة بنت مرّ لحاق في مخاطبة المرأة الأخرى كمخاطبة الشّ لإوا

 إذ تقول: ،لأخت كليب 
 ي أل  سْ حتى تَ  وْم  اللَّ ب  لي عْج  تَ      لاَ ــف ـَ ــت  مْ لُ  إنْ  وام  الأقْ  ةَ نَ ا بْ ي ـَ          

 (1) يل  ذ  ي واعْ وم  لُ فَ  مُ وْ عندها اللَّ تَبـيََّنْـت  التــــي       فَـــــإذا أنــــــــت           
 

 )*(وهذا مانجده ايضا  في قول الشاعرة الحمراء بنت ضمرة:

 كاب راً عن كاب رْ مسادَ مَعَداً    إني لبنتُ ضَمْرة بن جابرْ             
 (2)رة ــْمإذا البلاد لُف عَتْ ب جَ  إني لأختُ ضمرة بن ضمرة              

                                                 

الشاعرة  جليلة بنت مرّة  ، 133: موسوعة نساء شاعرات : ي نظر، و 113( أشعار النساء: (1
 بانية أخت جساس قاتل كليب بن ربيعة .الشي
الحمراء بنت ضمرة بن جابر ، شاعرة من شواعر العرب في الجاهلية، أعلام النساء في  )*(

 .1/233:  عالمي العرب والإسلام
 ( المصدر نفسه والصفحة نفسها.(2
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 ةـــــــــــــالخاتم
 

، لابدّ  والإسلامفيها شواعر العرب في الجاهلية  استقرأنابعد هذه الدراسة التي        
 يأتي: لنا من وقفة نجمل فيها النتائج التي استقطبتها الدراسة وتتلخص في ما

كما بدت في التحليل الثقافي لنصوص نّ مرجعيات المرأة الثقافية إيمكننا القول  -1
سة تركزت في موضوعات متنوعة جاءت أغلبها في غرض الرثاء ، الدرا

فغرض الرثاء بوصفه غرضاً نسائياً على حد تعبير الثقافة ، مما يلمح في شعر 
 حولياً تفوقت به المرأة على الآخر/الرجل.فالمرأة غرضاً 

على ذلك أنّ الرثاء شكّل ساحة لحرية المرأة للتعبير بما يجول في فضلًا   
لى الكينونة إلوجي الثقافي الذي يسيء يو يدفقد تناولت المرأة الواقع الآ ذهنها،

لى أنساق عميقة راسخة في إالأنثوية موضوعاً وذاتاً وصورةً عبر إشارات 
الثقافة العربية، عبر ميكزنمات عدة تمثلت بمرجعية دينية وأسطورية وتاريخية ، 

رية جاءت عبر مسار وتأتي ملاحظة الدراسة أنّ معظم المرجعيات الأسطو 
رثائي دون غيره ، وهذا يكشف ثيمة الصراع بين الذكر والأنثى بوصف الرثاء 

لتفوّه به من جهة المرأة ، زد على ذلك أنّ لغرضاً مقبولًا من جهة الثقافة 
طير و تدور كلها في فلك أسطورة الطير ) كالحمامة ،  المرجعيات الأسطورية

نّ هناك معادل ألديك( ، هذا بدوره ينم على سطورة اأو فينيق، لطائر او الرخ، 
من هنا جاء ذكره على لسان المرأة في  ، نسقي بين الطير والمرأة الشاعرة

تفت على غصن ، أرى طائر الآراك ينوح هشعرية الرثاء ) كورقاء 
 مثلي...الخ(

ها للشخصيات ءاكما كشف التحليل الثقافي للعينات المرأة الشاعرة أنّ استدع -2
 وشخصيات أبناء نوح ، برهة،أبما فيها)شخصية  والإسلاميةة التراثي

وشخصيات قوم صالح ، والشخصية التراثية فتاة الحي( . استدعاءً وتوظيفاً 
نّ  في موضوعة ليس ذاتياً  ما جاء في قضايا سياسية )سيادة الحكم( ؛ المرأة ، وا 
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يات تركت لتكشف من خلال هذه النماذج التراثية بجانبها السلبي بكونها شخص
ح السلطة وأخلاقياتها ، عدا شخصية )فتاة بصمات سلبية في صفحات قب

المرأة في  ذلك أنّ  يجابي ، فضلًا علىإالحي( ، جاء استدعائها كجانب 
سيرورة دائمة في نصوصها الشعرية تظهر دورها الفاعل من خلال توجيه 

         نثوية أرة بنماذج هتداء بالعبكان هذا الإأللآخر/الرجل ، سواء  والإرشادالنصح 
لتعطي بذلك تعزيزاً أو تأكيداً للصوت  ذكورية ،أم ال ،كحذام، وزرقاء اليمامة() 

 الأنثوي اعتباراً أمام الذكور من خلال رأيها السديد.

تمثلت السلطة بأشكال متنوعة ، إلّا أنّ هذا التعدد منضبط بالواقع الإجتماعي  -3
ذلك في سلطة الملك  حدودها، ونجديم تلك السلطات و الذي يصوغ مفاه

) ك سلطة الرجل وسلطة الآخر القوميوالسلطة الدينية الكهنوتية، وكذل
 الفارسي(.

إنَّ أغلب خطاب المرأة ضمن عينات البحث شكّلت عبارة عن مواجهات مع  -4
)مجتمع،  على المستوى القبلي كـ اً مهيمن اً ثر أجتماعي ، بوصفه الواقع الإ

جانب العائلي كـ)سلطة بطريركية( ، لذلك نجد خطاب سلطة للقبيلة( وال ورئيس
         ثقافي يهيمن عليه بأسلوبنماز يالعائلة )الأب، الزوج ، والأخ ، والابن( 

)صيغة الجمع( ، لتعطي تصوراً لواقع سلطوي جمعي تبدأ سلطته من النسق 
ومة لى سلطة مجتمع الى سلطة رئيس أو ملك القبيلة ، تلك المنظإالأسري 
قصائهاكإرث تاريخي يسعى لسلب هوية )الأنثى الجمعية  ، من هنا فإنّ  وا 

مانستشفه من القراءة النسقية المضمرة لصورة الرجل في خطاب المرأة أنّها 
ية لى رمز إنسانية جاءت نكرة غير معرّفة ، زد على ذلك جرّدتها من الرتبة الإ

غير معرّف  الحيوان لاسيما)البغل(، وكما هو متعارف أنّ هذا الحيوان هجين  
لغاءالهوية فجاء ليمثل بعداً ثقافياً مضمراً سلب هوية الرجل  لسلطته ردّاً على  وا 
 سلب الاعتبار من قبل المنظومة الذكورية للمرأة العربية.
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ثيلات الهوية وحضورها المرأة الشاعرة كتم كما كشفت القراءة الثقافية لنصوص -5
غراض الفحولية بوصفها مقبولة حصراً من الرجل لأالرجل في ا تأنّها حاك

لوقوف على الأطلال ، وخطاب العاذلة وكان باخطابها  تثقافياً، فنجدها افتتح
 نساق السلطوية.لأذلك نسقية جمالية لمواجهة ا

مستوعب للذكور لات الفحولية التي أرادت المرأة كسر النسق الفأمّا تمث   
المرأة في  فأظهرت تمرّداً في أغراض محظور على المرأة خوضها ، فتمرد

بل كان تمرّداً على ، جتماعي فحسب شعر الغزل لم يكن تمرّداً على العقد الإ
 .ءةلمرأة كنوّاحة وبكّاباية التي نيطت الوظيفة الثقاف

ية المرتبطة بجدلية أنموذجاً حياً على إضمار الأنساق الثقاف جاءت قضية الزمن -6
ذكر/أنثى( بصياغته من أدوات ثقافية تمثلت بالزمن )لوجييو يدالصراع الآ

الاستشرافي بـ ) سوف ، وحرف السين ، وأدوات الشرط( في خطابها مع 
الذكورية لتتجاوز بوساطتها الواقع الماضي والحاضر الآني المعيش،  السلطة

 هويتها وكينونتها. لإثباتنثوية وجاء الزمن الحاضر ليؤكد فاعلية الذات الأ

 

سم المؤنث وحضوره في متون الثقافة علاقة كما أظهرت لنا العلاقة بين الأ -7

سم بأ حرج أو عيب ثقافي ,وبهذا التابو السلطوي حرمت المرأة من الاستقلال

يعزل كينونتها واقيا ً من هنا جاء الستار الثقافي ليعطيها حجابا ً تعرف به,

تختفي خلفه وتبوح به  مستعارا ً يمكنها أن   سماً أار الذي منحها بتفعيل لغة الست

هذا البوح يتم حسب الشرط الثقافي , إذ نجد المرأة تصدح بهذا  بحرية, إلاا أنا 

) الرثاء ـ  سم المستعار في أغراض تخدم الإمبراطورية الذكورية كـالأ

 الفخر(.والحماسة ـ و

 المرأة لم تعف  نا ضا ً ثقافية فحولية فأغراإذا كانت الثقافة قد أوكلت للرجل أ -8

)الرثاء( بوصفه  من مهمةٍ ثقافية إذ أوكلت إليها الثقافة أغراضا ً ثقافية كـ

وظيفة ثقافية  تمثل بوصلة التفريق  بين الشعرية الذكورية والشعرية النسوية 
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ن البكائية. فضلا ً عن ذلك فالمرأة في أغراضها المحددة ثقافياً كانت مسيارة م

قبل الثقافة لخدمة الجانب الذكوري, وهذا ما كشفنا عنه في )ترنيمة المرأة(, 

فهي تشيد بالسلطة الذكورية وهيمنتها منذ ترقيصها للطفل الذكر في مهده, حتى 

يصبح تقديس الرجل والخضوع له من أبجديات الثقافة التي تؤمن بها المرأة في 

 ذلك العصر.

ا الأنثوية صورة إيجابية ـ ذاتا ً وموضوعا ً ـ أعطت المرأة الشاعرة لكينونته -9

نفسها صاحبة  فأظهرتردا ً على الصورة المشوهة من قبل الثقافة ) كالعاذلة(, 

ها الكرم التي تدعو الرجل إلى العطاء, ومن الصور الإيجابية التي رسمتها لذات

شرفها , وهي تستنكر التهميش والإقصاء  وصف حيائها وعفتها والدفاع عن

ها لا تقل أهمية عن الرجل ها شعرت وعرفت أن  لذي طال شخصها؛ لأن  ا

بوصفها كائناً مسؤولا ً, لا شيئا ً يمكن تسخيره وأدلجته بسهولة تامة على يد 

 الثقافية.   ايديولوجيتهآالرجل مخطط الثقافة وواضع 

لم تستطع المرأة في نصها الإبداعي أن تصوغ تجربتها الخاصة بها، ولم ــ 11
-من وجودها، إلاّ  بوجود النقيض السلطة تنشأ وعياً  منفرداً  ولا موقفاً  جادا ً 

وهي بذلك تنطلق من دائرة ردة الفعل لا من رؤية وجودية يكونها  -الرجل
 وعيها الشخصي.   
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 قائمة المصادر والمراجع

 * القرآن الكريم 
 دار ،2ط ،د العالييعإعداد وترجمة: محمد سبيلا وعبد السلام بن ،يديولوجيالآا   

 .2002 ،توبقال ــ الدار البيضاء
 د. نزار رضا شرح وتحقيق:،هـ(157)ت،ابن قيَّم الجوزيَّة ،أخبار النساء، 

 .7891 ،بيروت ،منشورات دار ومكتبة الحياة 
 ـ  د. غازي طليمات ،ـ أغراضه ـ أعلامه ـ فنونه قضاياه ،لأدب الجاهلي ا

 .7882 ،دمشق ،دار الإرشاد  ،7ط ،عرفان الأشقر
 2002 ،نهضة مصر للطباعة والنثر ،5ط ،د. محمد مندور ،الأدب وفنونه . 
 مصر ،مطبعة السعادة ،7ط ،محمد نعمان الجارم ،أديان العرب في الجاهلية، 

7821. 
 لعرب قبل الإسلام ووجهها الحضاري والإجتماعي ، الأب جرجس داود أديان ا

 . 7899، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، 2داود ، ط

  مراجعة  ،جورج أبي صالح تر: ،ميشال فوكو ،الجنسانية تاريخإرادة المعرفة
 .7880 ،بيروت، مركز الإنماء القومي  ،وتقديم: مطاع صفدي

 مطبعة لجنة التأليف  ،د.محمد عبد المعيد خان ،عربية قبل الإسلامالأساطير ال
 .7811 ،القاهرة ،والترجمة والنشر 

 د.علي عشري زايد،استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، 
 .7881 ،القاهرة ،دار الفكر العربي 

 م ــ ة الإعلامنشورات وزار  ،(55الموسوعة الصغيرة)،د. نبيلة إبراهيم ،الأسطورة
 .7818 ،الجمهورية العراقية

 القاهرة ،دار الجيل  ،د. أنس داود، الأسطورة في الشعر العربي الحديث، 
7815. 
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 دار الشؤون الثقافية العامة ــ ،7ط،د. شاكر عبد الحميد ،الأسطورة والمعنى
 د.ت. ،بغداد

 حققه  ، هـ(195)ت عبيد الله محمد بن عمران المرزبانيي أب ،أشعار النساء
 .7812 ،بغداد، عالم الكتب  ،وقدَّم له: د. سامي مكي العاني و هلال ناجي

 7ط،د. يوسف وغليسي ،إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، 
 .2009 ،بيروت ،الدار العربية للعلوم ناشرون

 بيروت ، مؤسسة الرسالةعمر كحالة ،أعلام النساء في عالمي العرب والإسلام، 
 ت.د.

 م.7819، دار الكتب المصرية، القاهرة، 7، طالأصفهانيلأبي الفرج  :الأغاني  
 د. حليم ،في ثقافة العربية) متاهات الإنسان بين الحلم والواقع( غترابالا

 . 2002،بيروت، مركز دراسات الوحدة الإسلامية  ،7ط ،بركات

 كتب العلمية دار ال ،أبي علي إسماعيل بن القاسم القالي البغدادي ،الأمالي
 .2002 ،بيروت،

 الحسين  نللشريف المرتضى علي ب ،أمالي المرتضى غرر الفوائد ودرر القلائد
دار  ،7ط،تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم ،هـ( 512تالموسوي العلوي ) 
 .7855 ،إحياء الكتب العربية

 ر للحافظ عماد الدين أبي الفداء إسماعيل بن عمر بن كثي ، البداية والنهاية
دار  ،تحقيق: د. عبد الله بن عبد المحسن التركي ،هـ(115القرشي الدمشقي)ت
 د.ت.،هجر للطباعة والنشر

  د.ت.،بيروت ،دار النهضة  ،ابن طيفور ،بلاغات النساء 
 ت.،د ،المغرب ،محمد العمري  ،البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول 
 د. ميسون صلاح  ،السورية بناء صورة الشخصية الذكورية في الرواية العربية

 .2075 ،دمشق، دار أفكار للدراسات والنشر ،7ط ،الدين الجرف
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 دار بترا  ،7ط،د. رجاء بن سلامة،أبحاث في المذكر والمؤنث ،بنيان الفحولة
 .2005 ،سوريا، للنشر والتوزيع 

 تحقيق وشرح: عبد السلام هارون ،أبو عمرو بن بحر الجاحظ ،البيان والتبيين، 
 .7889 ،القاهرة ،تبة الخانجي مك ،1ط

 ت  للسيد محمد مرتضى الحسيني الزبيدي ،تاج العروس من جواهر القاموس(
 ،الكويت، مطبعة حكومة الكويت  ،تحقيق: عبد الستار أحمد فرّاج ،هـ( 7205
7825. 

 دار الكتب العلمية ،7ط ،مصطفى صادق الرافعي  ،آداب العرب تاريخ، 
 .  2000 ،بيروت

 دار الفكر2ط ،تر: إبراهيم الكيلاني ،د.ر. بلاشير ،ب العربيالأد تاريخ ، ،
 .7895 ،دمشق

 دار المعارف  ،25ط ،د. شوقي ضيف،الأدب العربي ) العصر الجاهلي( تاريخ
 مصر.  ،

 لأبي جعفر محمد  بن جرير الطبري  ،الرُّسل والملوك تاريخ ،الطبري تاريخ
 ،دار المعارف ،2ط ،تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم ،هـ(170)ت

 د.ت.،مصر
 نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن الثامن  ،النقد الأدبي عند العرب تاريخ

 ،الأردن، دار الشروق للنشر والتوزيع ،7ط ،د. إحسان عباس ،الهجري
2007. 

 المركز الثقافي  ،2د. عبد الله الغذامي.ط،تأنيث القصيدة والقارئ المختلف
 .2005 ،ءالعربي ـ الدار البيضا

 مؤتمر النقد الدولي الحادي عشر  ،تحولات الخطاب النقدي العربي المعاصر
 ،جامعة اليرموك ،كلية الآداب ،قسم اللغة العربية،(2002/ 21/1ــ 25)

 .2009 ،عمان ،عالم الكتب الحديث  ،7ط ،الأردن
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 عالم الكتب  ،2ط ،د. عر الدين علي السيّد،التكرير بين المثير والتأثير، 
 .7892 ،روتبي

 دار  ،ميسلون هادي ،مقالات في الأدب النسوي ،التلصص من ثقب الباب
 .2071 ،بغداد، المأمون للترجمة والنشر 

 7ط ،د.نادر كاظم ،تمثيلات الآخر صورة السود في المتخيل العربي الوسيط، 
 .2005،بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر 

 طلاقا ً التهميش في المجتمعات العربية كب كتاب متخصص يصدر عن  ،حاً  وا 
 .2077 ،بيروت ، جداول للنشر والترجمة والتوزيع ،تجمع الباحثات اللبنانيات

 ر العربية الدا ،7ط ،د. عبد الله إبراهيم،الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة
 2070 ،بيروت ،للعلوم 

  ط ،ر العلي رشا ناص ،قراءة في السرد النسوي المعاصر  –ثقافة النسق
 .2070 ،القاهرة  ،المجلس الأعلى للثقافة ،7

 )7ط ،د. عبد الله الغذامي،ثقافة الوهم )مقاربات حول المرأة والجسد واللغة، 
 .7889 ،المركز الثقافي العربي ــ الدار البيضاء

 7ط،د. يوسف عليمات ،الشعر الجاهلي إنموذجا ً  ،جماليات التحليل الثقافي، 
 .2005،عمان، التوزيع دار فارس للنشر و 

  دار  ،تأليف أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي  ،جمهرة أشعار العرب
 د. ت.  ،بيروت  ،صادر 

 7ط ، دوحترجمة: فائق دح ،تأليف: بول فريشاور ،الجنس في العالم القديم، 
 .7888،سوريا ،دار نينوى 

 مؤسسة الانتشار  ،د. عبد الله الغذّامي ،الجهنية في لغة النساء وحكاياتهن
 .2072 ،بيروت ،العربي

 اتحاد الكتاب  ،ريم هلال د. ،حركة النقد العربي الحديث في الشعر العربي
 .7888 ،دمشق ،العرب 



   ..... المصادر والمراجع

 
871 

  المركز الثقافي العربي  ،تر: سالم يفوت ،ميشال فوكو ،حفريات المعرفة، 
 .7891 ،بيروت

 هـ(909ن الدميري)تتأليف العلّامة الشيخ كمال الدي ،الكبرى الحيوان حياة، 
 .2001 ،بيروت ،مؤسسة الأعلمي  ،7ط

 غراءات الحرية ،خارج السرب فهمي  ،بحث في النسوية الإسلامية الرافضة وا 
 .2070 ،بيروت ،الشبكة العربية للأبحاث والنشر  ،7ط ،جدعان

 )محمد رضا  ،الخطاب الروائي النسوي العراقي ) دراسة في التمثيل السردي
 . 2072 ،بيروت ،مؤسسة العربية للدراسات والنشرال ،7ط ،الأوسي

 د. مصطفى  ،رؤية نقدية في المنهج والأصول ،خطاب الطبع والصنعة
 .2005 ،سوريا، منشورات اتحاد الكّتاب العرب  ،درواش

 د. محمد    ،الخلفية الثقافية للحكم التسلطي في المجتمعات العربية المعاصرة
 .2075 ،روتبي ،منشورات الضفاف  ،7ط ،السهر

 دار تموز ،7ط ،ضاري مظهر صالح د. ،دالة اللون في زمن أهل التحقيق  ،
 .2077 ،دمشق

 د. ،مدخل لفهم معتقداتهم ،دراسات عن أساطير عرب شبه الجزيرة قبل الإسلام
 المركز الأكاديمي ،7ط ،دراسة ومراجعة د. نصير الكعبي،حسين قاسم العزير
 . 2075 ،بيروت ، كندا( ،تورنتو،للأبحاث )العراق

 ت السلاسل امنشورات ذ ،7ط ،عبدة عبود ،دراسات في الشعر العربي الحديث
 .7891،الكويت،

 الهيئة العامة لشؤون ،تأليف: أحمد أبو الفضل ،دراسات في العصر الجاهلي
 . 7882 ،المطابع الأميرية ــ الجمهورية العربية المتحدة

 القومية للطباعة والنشرالدار  ،د.مصطفى ناصف ،دراسة الأدب العربي، 
 د.ت. ،القاهرة

 7881 ،دمشق، دار طلاس  ،7ط ،د. عادل العوّا ،دروب الهموم والخلاص. 
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 المركز الثقافي  ،1ط ،د. ميجان الرويلي و د.سعد البازعي ،دليل الناقد الأدبي
 . 2002 ،المغرب ،العربي ـ الدار البيضاء 

  د. عمر فاروق الطباع  شرحه  وضبط نصوصه وقدَّم له ،ديوان الأعشى:، 
 د.ت . ،بيروت  ،دار القلم 

  دار  ،2ط ،عبد الرحمن المصطاوي  : وشرحه حققه ،ديوان أمرىء القيس
 . 2005 ،بيروت  ،المعرفة 

 7ديوان أمية بن أبي الصلت ، جمعه وحققه د. سحيق جميل البجيلي ، ط ،
 م. 7889بيروت،  ،دار صادر

  الكتب العلمية دار ،هدي محمد ناصر الدين شرحه وقدم له : م ،ديوان جرير ،
 بيروت.

 هـ(755رواية أبي عمرو بن العلاء)ت ،ديوان الخرنق بنت بدر بن هفّاف، 
، دار الكتب العلمية  ،7ط ،شرحه وحققه وعلَّق عليه: يسري عبد الغني عبد الله

 . 7880 ،بيروت
 العربي فكر دار ال ،1ط ،شرح وتحقيق : عباس إبراهيم ،ديوان الخنساء ،

 .1991 ،بيروت
  ديوان عدي بن زيد العبادي، تحقيق وجمع: محمد جبار المعيبد، وزارة الثقافة

والإرشاد ، مديرية الثقافة العامة ، سلسلة كتب التراث، شركة الجمهورية للنشر 
 م.7825والطبع، بغداد، )د.ط(، 

 دار صادر  ،2ط ،تحقيق وشرح: د.واضح الصمد ،ديوان ليلى الأخيلية ،
  .2002 ،بيروت

 دار المعارف  ،2ط ،تحقيق : أبو الفضل إبراهيم،ديوان النابغة الذبياني ،
 .1991 ،القاهرة

 طبية خميس ،الذات الأنثوية من خلال شاعرات حداثيات في الخليج العربي، 
 .1991 ،سوريا، دار المدى  ، 1ط

  إعداد  ،الحديث  الهويّة الذكرية والثقافة في الشرق الأوسط  -الرجولة المتخيلة
يما سنكليرويب   .   2007 ،بيروت  ،دار الساقي  ،7ط  ،مي غصوب وا 
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  ترجمة: عبد الهادي عباس،فيليب سيرتج،الرموز في الفن ـ الأديان ـ الحياة ـ، 
 .7882 ،سوريا ،دار دمشق  ،7ط

  دار ،2ط ،محمد عبد العباس ،سادنات القمر سرّانية النص الشعري الأنثوي
 .  2070 ،قدمش ،نينوى 

 شكاليات التأويل ،السرد العربي القديم  ،د.ضياء الكعبي ،الأنساق الثقافية وا 
 .2000 ،بيروت، للدراسات والنشر المؤسسة العربية  ،7ط

 د. الأخضر بن  ،دراسة نقدية في السرد وآليات البناء ، سرد المرأة وفعل الكتابة
 .2072 ،الجزائر ،دار التنوير ،السائح

 ب  ،7ط ،عبد اللطيف الأرناؤوط ،شاعرة بلا سواحل دراسات ،اح سعاد الصُّ
 .2071 ،بيروت ،الدار العربية للعلوم ناشرون 

 إشراف وتقديم: خديجة  ،سؤال الحداثة والتنوير بين الفكر الغربي والفكر العربي
 2072 ، الرباط، دار الأمان  ،7ط ،زتيلي

 دار البصائر  ،لخفاجي كريم  شلال ا ،ون في القرآن الكريم لسيمائية الأ، 
 .  2072 ،بيروت  ،7ط

 جمعه ورتبه ووقف على طبعه: بشير  ،شاعرات العرب في الجاهلية و الإسلام
 .7815 ،بيروت ،المكتبة الأهلية  ،7ط ،يموت

 رواية أبي ،هـ(  215أبي سعيد بن الحسين السكري)ت  ،شرح أشعار الهذليين
وصححه : خالد عبد الغني ضبطه  ،الحسن علي بن عيسى بن علي النحوي

 .2002 ،بيروت ،دار الكتب العلمية  ،7ط ،محفوظ
 حمد بن الحسن ن الحماسة لأبي تمام، تأليف علي أشرح ديوا

هـ(، علق عليه وكتب حواشيه غريد الشيخ، وضع فهارسه 527المرزوقي)ت
 م.2001، دار الكتب العلمية، بيروت، 7العامة ابراهيم شمس الدين، ط

  َّدراسة على وفق الأنساق  ،شين في عصر ما قبل الإسلامشعر المهم
 .2071 ،بيروت ،منشورات الضفاف  ،7ط ، هاني نعمة حمزة،الثقافية
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 دار  ،7ط ،قةد. سعد بو فلا،شعر النساء في صدر الإسلام والعصر الأموي
 .2001 ،بيروت ،المناهل للطباعة والنشر والتوزيع 

 دار غريب للطباعة  ،ي يوسف خليفد. م ،الشعر النسائي في أدبنا القديم، 
 د.ت. ،القاهرة

 دار  ،7ط ،د. عفيف عبد الرحمن،الشعر وأيام العرب في العصر الجاهلي
 .7895 ،بيروت ،الأندلس للطباعة والنشر 

  دار  ،2ط  ،تحقيق وشرح : أحمد محمد شاكر  ،لأبن قتيبة  ،الشعر والشعراء
 . 2002، القاهرة  ،الحديث 

 دار المشرق، 5ة قبل الاسلام، جمعه نسقه : لويس شيخو، طشعراء النصراني ،
 م.7887بيروت، 

 )وجدان الصائغ ،شهرزاد وغواية السرد ) قراءة في القصة والرواية الأنثوية، 
 .2009 ،بيروت ،الدار العربية للعلم  ،7ط

 دمشق ،دار الفكر  ،7ط ،رغداء مارديني ،دراسة نقدية ،شواعر الجاهلية، 
2002. 

 7ط ،ظبية خميس ،البحث عن الحرية ويقضى الأنثى ، مرأة الشعريصنم ال، 
 .7881 ،سوريا ،دار المدى للثقافة والنشر 

 الدار العربية للعلوم  ،7ط،د. ماجدة حمود ،صورة الآخر في التراث العربي
 .2070 ،الجزائر ،ناشرون

 محمد الخبّاز،صورة المرأة في التراث الشعبي تفكيك لآليات العقل النصي، 
 .2008 ،بيروت ،مؤسسة الإنتشار العربي ،7ط

 ) كارول بي  ،الصوفية النسوية ) الغوص عميقاً  والصعود إلى السطح
 .2002 ،القاهرة، آفاق للنشر والتوزيع  ،7ط ،كريست

  الطاغية ) دراسة فلسفية لصور من الاستبداد السياسي( .د. إمام عبد الفتاح
 .7882 ،ويت الك ، سلسلة عالم المعرفة ،2ط ،إمام
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 م الجمحي ) ،طبقات فحول الشعراء دار الكتب  ،هـ(217 تمحمد بن سلاَّ
 .2007 ،بيروت  ،العلمية 

 حسين السماهيجي ،دراسات نقد ، عبد الله الغذامي و الممارسة النقدية والثقافية
 . 2001 ،بيروت ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر  ،7ط ،وآخرون

 دار سعاد الصباح  ،7ط ،تر: جابر عصفور ،ويلإديث كريز  ،عصر البنيوية
 .7881 ،الكويت

 هـ(، 129العقد الفريد. تأليف الفقيه احمد بن محمد بن عبد ربه الاندلسي)ت
، 7لبنان، ط_  تحقيق: د. مفيد محمد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت

 م.7891

 د. غازي مختار طليمات ،خواطر وتعليقات نقدية  وأدبية،على محك النقد، 
 .2072،دمشق ،دار طلاس للدراسات والترجمة  ،7ط

  )المركز الثقافي العربي ،2ط  ،عبد الله إبراهيم  ،علم الإجتماع )السوسيولوجيا
 . 2002 ،الدار البيضاء  ،

 أبو علي الحسن بن رشيق  ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده
دار الجيل  ،5ط، حي الدين عبد الحميدتحقيق: محمد م ،هـ(552)تالقيرواني
 .7897 ، بيروت،

 مطبعة  أروى  ،د. جورج القار ،عودة الأنسنة في الفلسفة والأدب والسياسة ،
 د.ت. ،الأردن

 مطبعة  ،ترجمة: إبراهيم الدسوقي شتّا ،د. علي شريعتي ،العودة إلى الذات
 .2002 ،السرور

 دار  ،7ط ،بد الحميد هنداويتحقيق: ع ،الخليل بن أحمد الفراهيدي ،العين
 .7882 ،القاهرة  ،دار الكتب المصرية  ،2ط.2001،الكتب العلمية ــ بيروت

 دار المدى للثقافة  ،رضا الظاهر  ،دراسة في كتابة النساء ،غرفة فرجينيا وولف
 .2007 ،سوريا، والنشر



   ..... المصادر والمراجع

 
877 

  ياسين  ،بحث سوسيولوجيا الشعرية  –غير المألوف في اليومي والمألوف
 .2072 ،سوريا  ،دار نينوى  ،ير النص

  المنيرية  ،تحقيق عبد المنعم خفاجي وزميله  ،الأصمعي  ،فحولة الشعراء، 
 . 7851 ،القاهرة 

  7882 ،بيروت، دار الكنوز الأدبية  ،7ط ،هادي العلوي،فصول عن المرأة. 
 هلال  ،دراسة تحليلية في حركية الوعي الشعري العربي،فلسفة الشعر الجاهلي

 .2007 ،دمشق ،دار الثقافة والنشر  ،7ط ،هادالج
 لذكوري ا راء الحق الأنثوي ونقضه والتمركزفي فضح ازد ، الفلسفة والنسوية

تأليف: مجموعة من  ،د.علي عبود المحمداوي إشراف وتحرير: ،ونقده 
منشورات  ،7ط ،الأكاديميين العرب )الرابطة العربية الأكاديمية للفلسفة(

 . 2071،بيروت، الضفاف 
 مكتبة الإنجلو  ،د. إبراهيم حمادة،ترجمة وتقديم وتعليق ،رسطوأ ،فن الشعر

 د. ت. ،المصرية
 نظرية التأويل من افلاطون إلى جادامر ،فهم الفهم مدخل إلى الهرمونيطيقيا، 

 .2001 ،القاهرة ، دار رؤية للنشر والتوزيع ،7ط ،د. عادل مصطفى
  د. عيسى مرسي سليم ،لمعطي صالحد. عبد ا ،د. سيد قطب،في أدب المرأة، 

 . 2000 ،مصر ،الحركة المصرية العالمية للنشر  ،7ط
 دار الضياء للنشر  ،د.أحمد إسماعيل النعيمي ،القبيلة في الشعر الجاهلي

 .2008 ،عمان ،والتوزيع 
 المركز  ،2ط ،د.عبد الله الغذامي ،القبيلة والقبائلية أو هويات ما بعد الحداثة

 .2008 ،الدار البيضاء ،بي الثقافي العر 
 أحمد دلباي ،كتابات ومراجعات على هامش الربيع العربي ، قدّاس السقوط، 

  .2072 ،دمشق ،دار التكوين  ،7ط
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 7ط ،د. حفناوي رشيد بعلي ،قراءة في نصوص الحداثة وما بعد الحداثة، 
 .2077،عمان،دروب للنشر والطباعة 

 الدار العربية للعلوم  ،7ط ،يوسفأحمد  ،القراءة النسقية ووهم المحايثة، 
 .2001 ،بيروت

 د.  ،استبداد الثقافة ووعي القارئ بتحولات المعنى ،قراءة النص وسؤال الثقافة
 .2008 ،عمان ،عالم الكتب الحديث  ،7ط ،عبد الفتاح أحمد يوسف

  لجنة التأليف  ، 1ط  ،تر : محمد بدران  ،ول ديورامت  ،قصة الحضارة
 . 7827،مصر  ، والنشر والترجمة

 تحقيق: سعيد اللحّام ،هـ(115للإمام أبي الفداء ابن كثير)ت ،قصص الأنبياء، 
 ،منشورات دار مكتبة الحياة  ،طبعة جديدة ،قدَّم له عبد الرحمن الجوزو

  .7899 ،بيروت
 منشورات  ،7ط ،د. عبد الفتاح أحمد يوسف ،لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة

 .2070،بيروت ،الإختلاف 
 نبيلة  ،سعاد الصباح ،لغة الشعر النسوي العربي المعاصر) نازك الملائكة

 ،عالم الكتب الحديث عمان،7ط ،فاطمة حسين العقيق ،نماذج( ،الخطيب
2077. 

  2008 ،القاهرة  ،دار عالم الكتب  ،1ط  ،أحمد مختار عمر  ،اللغة والون . 

 دار  ،7ط،راس السّواحف ،الألوهة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة ،لغز عشتار
  .7895 ،دمشق ،علاء الدين 

 (حمد بن ابراهيم الميداني النيسابوري أبو الفضل أمجمع الأمثال ، الميداني
، دار الجيل، 2ط ،، محمد ابو الفضل ابراهيمهـ(، تحقيق ودراسة: 7750)ت

 م.7891بيروت 

  ً ديد. عباس عبيد الساع،مدى تحقق الذات في شعر شواعر العرب قديما، 
 .2072 ،بغداد ،دار الفراهيدي للنشر والتوزيع  ،7ط
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 دار نهضة مصر للطبع  ،حمد محمد الحوفيأ ،المرأة في الشعر الجاهلي
 د.ت. ،القاهرة ،والنشر 

 7820 ،بغداد ،مطبعة المعارف  ،د.علي الهاشمي ،المرأة في الشعر الجاهلي. 
 الدار البيضاء ،ي العربيالمركز الثقاف ،1ط ،عبد الله الغذامي ،المرأة واللغة، 

2002. 
 بغداد ،مطبعة الزهراء  ،د. عناد غزوان ،المرثاة الغزلية في الشعر العربي، 

7815 . 
 تصنيف أبي الحسن علي بن الحسين بن علي ،مروج الذهب ومعادن الجوهر

 .7898 ،بيروت ،مكتبة المدرسة  ،هـ(152المسعودي)ت 
 ة عبد الرحمن جلال الدين للعلام ،المزهر في علوم اللغة وأنواعها

شرحه وضبطه وصححه وعنون موضوعاته وعلق على  ،هـ( 877)تالسيوطي
علي محمد  ،محمد أبو الفضل إبراهيم ،حواشيه: محمد أحمد جاد المولى بك

 د.ت. ،القاهرة، مكتبة دار التراث  ،1ط ،النجار
 سوريا،  دار الشروق ،محمد عزّام ،المصطلح النقدي في التراث الأدبي العربي، 

2070. 
  التجسيد الجمالي في مضان المقدس ومنظومة  ،مظاهر الدراما الشعائرية

  .2008 ،ألنايا للدراسات والنشر والتوزيع ،7ط ،منير الحافظ ،التقاليد الأناسية
 7818 ،بيروت ،دار الكتاب اللبناني ،د. جميل صليبا ،المعجم الفلسفي. 
 7889 ،القاهرة ،ء للطباعة والنشر دار قبا ،مراد وهبه ،المعجم الفلسفي. 
  دار الكتاب  ،7ط ،د. سعيد علوش،معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة

 .7895 ،بيروت ،اللبناني 
 المؤسسة  ،7ط ،تر: عبد العزيز العبادي ،ميشال فوكو ،المعرفة والسلطة

 .7885 ،بيروت ،الجامعية للدراسات والنشر 
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 فراس  ،لأسطورة السورية وبلاد الرافديندراسة في ا ،مغامرة العقل الأولى
 .7882 ،دمشق ،دار علاء الدين  ،2ط،السوّاح

 د. نادية غازي العزاوي ،قراءات معاصرة في نصوص تراثية ،المغيب والمعلن، 
 .2002 ،بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة  ،7ط

 حديثة في مفاتيح القصيدة الجاهلية ) نحو رؤية نقدية جديدة عبر المكتشفات ال
، النادي الأدبي الثقافي  ،7ط،د. عبد الله بن أحمد الفيفي  ،الآثار الميثولوجيا(

 .2007،السعودية
  ساعدت جامعة  ،1ط ،د. جواد علي،العرب قبل الإسلام  تاريخالمفصل في

 .7881،بغداد على نشره
  ديوان المطبوعات  ،2ط ،يوسف اليوسف ،مقالات في الشعر الجاهلي

 .7891 ،الجزائر ،الجامعية 
 7895،دار القلم ـ بيروت ، 5ط ،ابن خلدون ،إبن خلدون،المقدمة . 
 دار  ،7ط ،د. محمد عجينة ،موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية. ودلالاتها

 .7885 ،بيروت ،الفارابي 
 المؤسسة العربية للدراسات  ،7ط،د. عبد الله إبراهيم ،موسوعة السرد العربي

 .2005 ،بيروت ،والنشر 
  ،موسوعة نساء شاعرات، اعداد محمد شراد ، مراجعة وتحقيق: حيدر كامل

 م.2002، دار ومكتبة الهلال، بيروت ، 7ط
 الموشح مأخذ العلماء على الشعراء في عدة أنواع من صناعة الشعر، 

 ه،(195للمرزباني أبي عبيد الله محمد بن عمران بن موسى المرزباني)ت
 د.ت. ،القاهرة، ر الفكر العربي دا ،تحقيق: علي محمد البجاوي

 7ط ،محمد الناصر صدّيقي ،ميثولوجيا أديان الشرق الأدنى قبل الإسلام، 
 .2075 ،بيروت ،جداول للنشر والترجمة والتوزيع 

 2008 ،تونس ،دار التنوير  ،حسين موسى ،ميشال فوكو الفرد والمجتمع. 
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  خازن عبّود،ن العشريننساء شاعرات من الجاهلية من الجاهلية إلى نهاية القر، 
 .2000 ،بيروت ،منشورات دار الآفاق الجديدة  ،7ط

 د. رياض  ،النسوية قراءة في الخلفية المعرفية لخطاب المرأة في المغرب
 .2009 ،الجمهورية اليمنية ،دار حضرموت للنشر والدراسات  ،7ط ،القرشي

  المنظمة العربية  ،7ط ،ترجمة: أسامة أسبر ،غيردا ليرنر ،نشأة النظام الأبوي
 .2071 ،بيروت ،للترجمة

 المؤسسة العربية  ،7ط ،د. محسن جاسم الموسوي ،النظرية والنقد الثقافي
 .2005 ،بيروت ،للدراسات والنشر

 ترجمة:  ،فنسنت لينش ،النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات
 ،لأعلى للثقافة المجلس ا ،مراجعة وتقديم: ماهر شفيق فريد ،محمد يحيى

 .2000 ،القاهرة
  المجلس الأعلى للثقافة  ،7ط ،سعيد علوش ،نقد ثقافي أم حداثة سلفية ،

 .2070 ، القاهرة
 ت: وفاء  ،تأليف: آرثر أيزابرجر ،النقد الثقافي تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية

 2001 ، القاهرة ،المجلس الأعلى للثقافة  ،7ط ،إبراهيم و رمضان بسطاويسي
. 

 :1ط ،د.عبد الله الغذامي،قراءة في الأنساق الثقافية العربية النقد الثقافي، 
 .2005 ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي 

  2072 ،مصر ،عبد الفتاح العقيلي ،قضايا وقراءات ،النقد الثقافي. 
 د. هشام شرابي ،النقد الحضاري للمجتمع العربي في نهاية القرن العشرين، 

 .7888،بيروت ،ركز دراسات الوحدة العربية م ،2ط
  7ط ،تر: د. فؤاد زكريا ،جيروم ستولنيتز ،دراسة جمالية وفلسفية،النقد الفني، 

 . 2001 ،اء للدراسات والنشر دار الوف
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 7ط ،د. نادر كاظم،دراسات في النظرية والنقد الثقافي ،الهوية والسرد، 
 .2002 ،بيروت ،لمؤسسة العربية للدراسات والنشر ا
 د. ماهر  مراجعة: ،تر: د. سليمان معفراني ،بورديو بيار ،الهيمنة الذكورية

 .2008 ،بيروت، المنظمة العربية للترجمة  ،7ط ،تريمس
  د. إيمان  ،وحدة النص وتعدد القراءات التأويلية في النقد العربي المعاصر

 .2077 ،بيروت ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر  ،7ط ،عيسى الناصر
 

 :الرسائل و الأطاريح
  مسلم حسب حسين  ،رواد الشعر الحر  –الرمز في الشعر العراقي المعاصر، 

 . 7880 ،جامعة البصرة  –كلية الآداب  ،رسالة ماجستير
 رسالة ماجستير: ، دراسة تطبيقية على روايات رجاء العالم ،السرديات النسوية 

 ،ـ المملكة العربية السعودية جامعة الملك سعود ،فاطمة بنت فيصل العتيبي
 هـ.7510

 أطروحة  ،محمد أحمد العزب  ،اهر التمرد في الشعر العربي المعاصرو ظ
 .7812جامعة الأزهر  ، دكتوراه

 أطروحة  ،إعداد: مهية عبد الرحيم خضر ناصف،الملك في الشعر الجاهلي
 .2002 ، ،جامعة النجاح ــ فلسطين،دكتوراه 

  سعيد بن بوزة ، واية النسوية في المغرب العربيالهوية والإختلاف في الر، 
 .2009ــ 2001 ،جامعة النجاح ــ الجزائر ،أطروحة دكتوراه

 
 :الدوريات

  د.عبد ،الصورة ومصادرها في قصيدة ) قذى بعينيك( للخنساء،التكوين الجمالي
 2008 ،775ع ،دمشق،مجلة التراث العربي،الكريم محمد حسين
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 م.د.كفاية عبد  ،ب اللامنتمي ـ الصعاليك إنموذجا ً الثقافة المضادة في خطا
 .2072 ،1مج ،1ع،مج آداب ذي قار،الحميد ناصر

 د. علي مصطفى ،جدل العصبية القبلية والقيم في نماذج من الشعر الجاهلي
 .91مج ،1ج،مج: مجمع اللغة العربية بدمشق،عشَّا

 د. يوسف محمود ،ذجا ً اعتذاريات النابغة الذبياني نمو  ،جماليات التحليل الثقافي
 .2002 ،7ع،15مج ،مجلة عالم الفكر ،عليمات

 2009 ،588ع  ،مجلة العربي ،حوار حاتم الصكر وعلي المقري. 
  د.حسن ،قراءة في قصة ) النمور في اليوم العاشر( ،سلطة المكان المغلق

 .2071 ،1ع،57مج،مجلة: عالم الفكر،محمد النعمي
 مجلة جامعة النجاح  ،ن الديك إحسا ،صدى عشتار في الشعر العربي

 .2007 ،75مج،فلسطين ،للأبحاث
 د. يوسف محمود ،صورة المرأة عند الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي

 .2009 ،75ع،جامعة البحرين ،كلية الآداب ،مج العلوم الإنسانية ، عليمات
  قراءة  ،الظعينة في قصيدتي الهجاء والمديح عند بشر بن أبي خازم الأسدي

 ،المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها ،د. يوسف محمود عليمات،تأويلية
 .2001 ،1ع،1مج

 جريدة الجزيرة  ،محمد الشنطي ،الغذامي من النقد الأدبي إلى النقد الثقافي
 .2000 ،7007ع،السعودية

 2002 ،59ع،مجلة فصول،حسن طلب،الفن ورجل الأخلاق  . 
  مجلة  ،د. نجمة عبد الله إدريس ،ي الواقع الثقافيقراءة ف ،مأزق المرأة الشاعرة

 ،2ع ،15مج  ،المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ــ الكويت،عالم الفكر
2005. 

 
 :شبكة الانترنيت
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  حقوق الملكية الفكرية مخطوطة ،أيمن الليدي ناشري،ــ المرأة و الشعر العربي
 .2001نشر ألكترونياً  في يوليو  ،للكاتب

  علي أسعد وطفة ،دراسة تحليلية ،السلطة والتسلّطبين، (hp alsulta.pdf.) 

 د. سعدية حسين البرغثي ،تربية الطفل والعلاقات الأسرية في التراث العربي، 
 www.alukon.net .2070/ 21/72 ،مقال

  على موقع  ،سليمان حسين ،قوة الواقع في رواية مذكرات امرأة غير واقعية
 (.www.ta50tap.com) ،2070كتوبر/ /أ21،منتديات تخاطب

  شبكة المعلومات العالمية  ،لقاء مع الدكتور الغذّامي أجراه أياد ناصر
(www.fmm\2004\gu\story 26\htm.) 

 د.محمد ،مداخل نظرية في الأسطورة وأهميتها وتوظيفها في الخطاب الشعري
 www.Nverrooesu Universitu مقال نت. ،عبد الرحمن يونس

  مقال على ،د.عبد الله بن أحمد الفيفي،مكانة المرأة في الخطاب الأدبي العربي
 www.adaba sham.bet  .النت
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