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عجز لسانً و عجزت لغتً و كلماتً عن موافاتً بكلمة الشكر المناسبة الكافٌة 

، الذي استقبل بصدر علي إبراهيمللتعبٌر عما أكُنه من احترام و تقدٌر للأستاذ الفاضل 

و أنصت بحٌوٌته الفكرٌة و حاسته النقدٌة لجمٌع  على هذه المذكرة، الإشرافرحب 

المشاكل و المآزق التً اعترضت مسار البحث و الباحث على حد سواء. لم أكن أتصور أن 

على مذكرة أو رسالة جامعٌة ٌتطلب من الأستاذ المشرف ذلك القدر من الاهتمام  الإشراف

عوجاج. كنت الا إلىً طرٌقه و المشقة و السهر على تقٌٌم ما هو معوج و تعدٌل ما هو ف

هذا هو الأسلوب الأمثل لتبصٌري، و إزالة الغشاوة  إنأشعر فً كل مرة أتلقى فٌها توجٌها 

 إبراهيممن الأستاذ الفاضل على الأخطاء التً أرتكبها. و الأكثر مناسبة لتراكٌب شخصٌتً.

توجه صوب تعلمتُ أن المعرفة، حب و غواٌة ، هوسٌ و جنون، عقلانٌة صارمة.  علي

المطلق. شكٌ و حٌرة و تساإل و سعً وراء الأمثل دائما ، تعلمت كٌف نفتح النوافذ صوب 

ها من العطاء ما لا المطلق فً العلاقات الإنسانٌة. تعلمت أن البحث شبكة علاقات، فٌ

الذي أنار درب بحثً الأولً و  سعيدي محمد، و هنا أشٌر إلى فضل الأستاذ تُحصر مواقفه

أمدنً بمساعدات عدٌدة و استقبلنً بصدر رحب فً سبٌل العلم نضجً العلمً، وساهم فً 

 تعجز اللغة عن وصفه  در كبٌر من الاحترام و التقدٌرو التعلم.أشكره جزٌل الشكر بق

و الأرقام عن قٌاسه. حظٌت بؤستاذٌن علمانً كٌف ٌكون لطف العالم و تواضعه، صاحبَا 

، علي إبراهيمفإلى أستاذي الأكبر  بٌن المعرفة والمحبة.الكفاءة الجمٌلة و المزج المبدع 

 الذي علمنً كٌف تكون المغامرة، و الجدٌة فً العمل ، و كٌف تتم مواجهة المخاطر. 

ة بجامعة وهران قسم اللغة ل من ساعدنً و لو بكلمة.إلى كافة الأساتذك و إلٌهم جمٌعا إلى

 و صاحببرونة محمد ، ٌل بمعرفته و طباعه الأستاذ الجم : و آدابها. أخص بالذكرالعربٌة 

 : و الأساتذة الكرام، اسطمبول الناصرو الأستاذ الشاعر  باي عز الدينالمنهجٌة الصارمة 

 بلحٌا، مختاري خالد، عالم لٌلى ، بوشٌبة.
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كانت حركة انتقال الشعر المغربً من )مجهول شعري( إلى )واقع شعري( انتقالا 

خاطر النظرٌة والعوائق الإبستٌمولوجٌة على مستوى اللغة والذات والمجتمع، ممحفوفا بال

فقد لا ٌكفً الإعلان عن مشروع الشعر المغربً المختلف فً لحظات انفراج الترجمات 

أخرى لتارٌخ حداثته، بقدر ما ٌتطلب الأمر موقفا نقدٌا  وانفتاحه على جغرافٌات شعرٌة

 شمولٌا ٌعانق فٌه التنظٌر، الممارسة.

ات من القرن ٌات إلى السبعٌنٌدفعت وضعٌة الشعر فً المغرب من العشرٌن

بنٌس إلى إعادة النظر/ محمد الانتظار(، العشرٌن، التً سٌطرت علٌها بنٌة )السقوط و

ا ببنٌة )المواجهة والتأسٌس( من خلال مشروع كتابة جدٌدة، دراسة من خلال استبدالهال

 حٌنما دعا إلى )شعرٌة( تتجاوز الوضعٌة الأولى وتنفتح على وضعٌة منفتحة.

لهذا الموضوع، كرسالة أتقدم بها لنٌل شهادة الماجٌستر صدفة، فهو  اختٌاريلم ٌكن 

منسجم أسالٌب الشعرٌة(، ومنخرط فً صلب مشروع الدراسة : )النظرٌة الأدبٌة الحدٌثة و

حٌث بدأ التفكٌر فً الموضوع عقب الإطلاع على )بٌان  مع اهتماماتً الشخصٌة أٌضا؛

الكتابة( لـ )محمد بنٌس(، الذي لمست فٌه شٌئا متمٌزا عن البٌانات الأخرى أمثال )أدونٌس( 

ٌة( إلى و)ٌوسف الخال( وغٌرهما، حٌث تمثلت دعوة )بنٌس( فً دعوته للتحول من )الشفاه

)الكتابة(، ودعوة للنهوض بواقع الشعر المغربً، من هنا كان لبٌانه طابع جهوي مغاربً، 

فما ٌجعل من هذا الموضوع أمرا ملحا وضرورٌا، ٌكمن فً البحث عن الخصوصٌة 

والتفرد اللذٌن ٌمتاز بها نص هذا البٌان، وصدوره عن كاتب ٌجمع بٌن فعل الإبداع 

التً ذا من جهة، ومن جهة ثانٌة فإن نذرة الدراسات الأكادٌمٌة الشعري والعمل النقدي ه

)محمد ـبحثت فً بٌانات الحداثة الشعرٌة العربٌة، تدفع إلى البحث فً مجهود منظر ك

نا لالعناٌة اللازمة والمطلوبة من الدراسة والبحث ولع الذي نعتقد أنه لا ٌزال لم ٌلق بنٌس(

ن أن العلاقة التثاقفٌة بٌن الشرق والمغرب العربٌٌن، لا ربما نجد تبرٌرا لهذا التجاهل، لكو

: القبعٌة أو المقولة، المركز والهامش؟، ولعل هذا الاختٌار  اإٌدٌولوجٌتزال محكومة بمنطق 

ٌثٌر تساؤلات خاصة أن ما ٌسود أبحاثنا الأكادٌمٌة من قضاٌا ٌتسم بمٌله نحو دراسة الأدب 

ة البحث، إضافة إلى تناول هؤلاء المبدعٌن من ناحٌة القدٌم، على اعتبار أنه ٌمتلك هٌب
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إهمال الناحٌة التنظٌرٌة ؛ لذلك كانت الدراسات السابقة قلٌلة حٌث أعمالهم الشعرٌة فقط، و

أننً و بصدد البحث عنها لم أجد سوى مذكرة ماجستٌر بعنوان مصطلح الشعرٌة عند محمد 

لعز الدٌن الشنتوف  4102صدر سنة  بنٌس لأوبٌرة هدى من جامعة قاصدي مرباح و كتاب

؛ من هنا قررت أن أتناول بالدراسة موضوع  -الذاتٌة و الكتابة-بعنوان شعرٌة محمد بنٌس

مرة أخرى ،  بالانفتاح)محمد بنٌس( و ذلك برصد شعرٌته التً اتسمت بالتجاوز مرة و 

 لدى محمد بنيس . الانفتاحشعرية التجاوز و فجاء البحث معنونا كالتالً:

تتقدم صٌغة الموضوع و هً شعرٌة بنٌس ضمن إطار علائق متداخلة و منشبكة نظرٌا و 

ٌعتمد ا منهج طبٌعة البحث وقد اقتضتإجرائٌا لتشكل دراسة لها صفة الموضوع العلمً ؛ 

آلٌات الوصف والتحلٌل، فالوصف أجدى وأقرب إلى الحقٌقة والواقع، والتحلٌل ٌجزئ 

دراستها وتمكننا هذه الآلٌات من الوقوف على نص البٌان  الأشٌاء إلى مكوناتها لتسهل

 قراءاته من أجل استنباط نظرة عن الحداثة فً الشعر العربً المعاصر.و وتحلٌله، 

و ٌسعى البحث للإجابة عن الأسئلة التالٌة: كٌف ٌنظر محمد بنٌس إلى الكتابة و الشعر و 

؟ ما هً أهم النقاط التً استخلصها فٌه؟ -بٌان الكتابة-اللغة الشعرٌة فً مشروعه التنظٌري 

ما هً طبٌعة البنٌة الجدٌدة المقترحة. ما هً مواصفات المواجهة و التأسٌس، كما ٌطرحها 

 و هل توافقت مع إصداراته الشعرٌة؟ البٌان ؟ 

نحاول أن نعرض لبعض المفاهٌم الأساسٌة التً تخص البٌان )البنٌسً( بصفة عامة، 

تتمثل فً المحاور التالٌة:  اهٌمٌة، ولعل القضاٌا التً أشرت إلٌهامفانطلاقا من منظومة 

 المدخل : وهو متعلق بالبحث فً مسألتٌن متداخلتٌن هما الحداثة والشعرٌة.

أما الفصل الأول فعنوانه : "التجاوز من خلال المواجهة والتأسٌس، تطرق لمواجهة بنٌة    

مغربً الحدٌث والتً كانت موضوعا للمبحث التً وقع فٌها الشعر ال والانتظارالسقوط 

ات إلى ٌالأول من هذا الفصل وهً دراسة تفصٌلٌة لوضعٌة المتن المغربً من العشرٌن

هذا ما كان  -السٌاسة –ات من القرن الماضً والتً سٌطرت علٌها بنٌة الشهادة ٌالسبعٌن

خصص لمفهوم الكتابة الشعرٌة أما فسٌاقا معرفٌا لبٌان الكتابة )البنٌسً(، أما المبحث الثانً 

المبحث الأخٌر لقواعد الكتابة الشعرٌة الأربعة )وهً اعتبار الشعر مغامرة لا بداٌة ولا 
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نهاٌة له، النقد أساس الإبداع، لا كتابة خارج التجربة الشعرٌة والممارسة، لا معنى للنقد 

 والتجربة والممارسة إن لم تكن موجهة للتحرر(.

عنوانه "الانفتاح على كتابة شعرٌة جدٌدة"، وهً مجالات الكتابة الشعرٌة فنً والفصل الثا  

رس اللغة وهً أولى هذا الفصل علٌها، المبحث الأول د التً قسّم كل مبحث من ةالثلاث

مجالات الكتابة، التً تتجه نحو اعتبار الكتابة منعقدا لتضافر ثلاث بنٌات لغوٌة هً: بنٌة 

أما المبحث رٌة والخط المغربً، وبنٌة النحو،التً تضم القصٌدة البصالزمان، وبنٌة المكان 

رس الذات الشاعرة، ومستوٌات الذات فً الكتابة والكتابة والجسد، أما الثانً للذات حٌث د

المبحث الثالث لآخر مجال فً الكتابة الشعرٌة وهو المجتمع، تطوق للمجتمع المغربً 

 وعلاقته بالشعر.

تطبٌقً، ارتبط هذا الجانب بالفصلٌن السابقٌن له، من جهة عبور  والفصل الثالث شق 

المفاهٌم التً تطرقت إلٌها مرورا بالممارسات النصٌة فً هذا الفصل، باعتبار أن )بنٌس( 

شاعر، وذلك لمساءلة تعتمد المختبر الشعري باعتباره بناء مادٌا ٌتلوّن بخصائص 

 النصوص وأسرارها.

تابعا من سلطة النص لا سلطة المعٌار وتبعا لاختٌار التحلٌل وفً هذا القسم ٌكون أثر 

أعمال )بنٌس( ٌناقش هذا الفصل وضعٌة الكتابة عند )محمد بنٌس(، من حٌث الانتماء إلى 

هذه الكتابة كاختٌار شعري غٌر منفصل عن وضعٌة التنظٌر لدٌه. فٌناقش المبحث الأول 

ال )بنٌس( الشعرٌة، وٌركز المبحث الثانً من الفصل الثالث بنٌة الزمان فً بعض من أعم

على ذاتٌة الكتابة من خلال بنٌة المكان والقصٌدة البصرٌة ووضعٌة الخط المغربً اعتمادا 

على دٌوانه "فً اتجاه صوتك العمودي" أما المبحث الثالث: درس بنٌة النحو فً دواوٌن 

 .ارتأٌنا أن تبقى نسبٌة ثم خاتمة ،مواسم الشرق وورقة البهاء، ومختلفة: كتاب الحب،

و قد اعتمدت فً هذا العمل على جملة من المصادر والمراجع ، اذكر على سبٌل المثال 

كتب محمد بنٌس : حداثة السؤال ، ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المغرب ، الشعر 

بة ، ، كتابة المحو ، الحداثة المعطو -أجزاء 2-العربً الحدٌث بنٌاته و إبدالاته النصٌة 

الحق فً الشعر ، مواسم الشرق ، ورقة البهاء ، هبة الفراغ ، كتاب الحب، و كتب أدونٌس  

 الثابت و المتحول، مقدمة للشعر العربً الحدٌث، فاتحة لنهاٌات القرن، الشعرٌة العربٌة...
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نا من خلال مستوٌات إنجاز هذه الدراسة أن الدخول فً حوار نصً مع المتن،   ٌَّ تب

فً نوعٌة العلاقة بٌن الذات واللغة. ومع  ٌجٌة غٌر مأمونة العواقب، وأٌضاهو استرات

البحث فً التنظٌر والنقد من دون الوقوف على  بإمكانٌةشعرٌة الانفتاح تتحصن الدراسة 

الٌقٌنٌات التً ترمً القراءة النصٌة وراءها، وتأملنا لممارسة )بنٌس( فً ضوء الفرضٌة 

فتاحا على حفرٌات النص، فالانفتاح على الممارسات النصٌة هو الدراسة ٌعد ان التً بنتها

الذي ٌبنً ممكن لنقد من خلال اصطدام القراءة ٌمكن النص الذي ٌتعدى النظرٌة وشروطها 

 / قوانٌنها.

أهمها، ٌتجلى فً اختٌار  هناك صعوبات عدٌدة اعترضت انجاز هذه الدراسة. لعل 

ٌفرض مصاحبة نوع من التوتر و التردد مما  الموضوع ، كان هذا فً بداٌة البحث مع

بلوغ متاع معرفً، ومواجهة العوائق الابستٌمولوجٌة التً تتطلبها ممارسة البحث 

جمٌل لغواٌة الأكادٌمً، وما لازم ذلك من نقاشات، حتى ترسم فً القرار. استسلام 

 العاصفة ومصاحبتها فً متاه لٌل القصٌدة وقضاٌا النظرٌة.

هناك بحثا علمٌا بدون صعوبات ولا أتصور فً الوقت نفسه أن لا أتصور أن  

الصعوبات التً ٌلاقٌها الباحثون، متكافئة من حٌث الامكانات وطبٌعة البحث خاصة فً 

     الجامعات الجزائرٌة معروضة، ولكل هذه الأسباب أتجاوز التعرض إلٌها.

م من قرٌب أو من بعٌد فً و لا ٌسعنً فً الأخٌر سوى أن أتقدم بالشكر لكل من ساه   

أتجه المساعدة على توفٌر الظروف الملائمة لانجاز هذا البحث و إتمامه فً آجاله المحددة ،

على تقدٌمه تلك التوجٌهات القٌمة و إلى أستاذي  إبراهيم عليبالشكر الجزٌل إلى مشرفً : 

سوى الاعتراف به و لا أجد ما أردّ به جمٌلهما على اهتمامه الواسع  محمد يسعيدالفاضل 

 فجزاهما الله خٌر الجزاء .

و حسبً أن أقدم العذر لما ٌشوب هذا البحث من نقائص فإن أصبت فذلك هو المبتغى و إن 

 الحمد.لم أصب فحسبً أننً حاولت، و لله 

                  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ثة والشعريةالحدا           المدخل:

2 
 

ة الإنسانٌة، وكؤنها سنة مجال من مجالات الحٌاكل ً فالرؼبة فً التجدٌد،  تبدو     

"تعزٌز موقع الإنسان فً هذا الكون،  نون التطور الذي ٌنشد فٌما ٌنشدوافق قاطبٌعٌة ت

، بنوع من القداسة، وٌحاول لآخرولكن هناك مجالات بعٌنها ٌحٌطها الإنسان لسبب أو 

المحافظة علٌها كما توارثها ما أمكنه ذلك، ولكن حتى هذه المجالات القلٌلة لا بد أن 

كالا جدٌدة تلابم لقوانٌن التطور، ولا بد فً النهاٌة من أن تؤخذ أش بآخرتخضع بشكل أو 

عن تطلعات الإنسان فً واقعه الجدٌد"   واقع العالم الجدٌد وتعبر
1
هذا ما ٌجعل  ؛

)الحداثة( فً شتى مجالاتها: علمٌة كانت أو سٌاسٌة أو ثقافٌة، وخاصة الحداثة الشعرٌة 

التً "لم تكن لتظهر هكذا دون خلفٌات فكرٌة وفلسفٌة، كما أنها ما كانت لتتبوأ هذه 

المكانة المرموقة فً الفكر الفلسفً المعاصر، لمجرد أنها نظرة جدٌدة للفن والحٌاة على 

مخٌلة الإنسان منذ نشؤته الأولى إلى  أنتجتهه العلوم، فقد ارتبطت هذه الحداثة بكل ما وج

ٌومنا هذا، فقد كان دابم البحث عن الجدٌد أٌنما وحٌثما وجد، فالحداثة ترتبط ارتباطا 

وثٌقا بالجدٌد الذي بإمكانه أن ٌساعد الكابن البشري على قضاء حاجاته الكثٌرة والتً 

حاجتنا إلى ، بقدر عصرنا هذا لا تنتهً، فبقدر الحاجة إلى الجدٌد ربما أصبحت فً

الحداثى، كما أن التطور المذهل الذي عرفه عصرنا فً شتى مجالات الحٌاة ٌعبر بلا 

والتجدٌد"  الاكتشاؾأدنى شك عن حاجة الإنسان المعاصر إلى 
2

 

اد التً تؤصلت من نا أولا على تتبع الظروؾ التً نشؤت فٌها والأبعهذا ما ٌحٌل     

قدم فٌها الفعل تفً الحداثة، "وٌ *خلالها، فلا بد من الإشارة أن )الوجود( ٌسبق )الماهٌة(

فٌها الحركة كل ثبات، وٌنقلب معها الشعر  بوتؽلالإبداعً على كل تخطٌط قبلً، 

عربً  ( انقلابا واسعا، تؤسست الحداثة فً مناخ80-60العربً خلال عقدٌن من الزمن )

الحدٌث بمختلؾ اتجاهاته، وعبر مراحله جمٌعا  الأوروبً، ٌتواصل فٌه الفكر معقد

 ٌبً ي، النسبً، ٌنفً البعد الإلهً الؽلٌإلؾ اتجاها واحدا ٌكرس البعد الإنسانً الوجود

                                                           
، 1996، 1محمد محمود، الحداثة فً الشعر العربً المعاصر، بٌانها ومظاهرها، الشركة العالمٌة للكتاب، بٌروت، ط - 1

 .13ص 
 .20-19، ص 2003، 2محمد كعوان، شعرٌة الرإٌا وأفقٌة التؤوٌل، اتحاد الكتاب الجزابرٌٌن، الجزابر، ط - 2

* ٌإكد أنجلر أنه لا ٌستطٌع أن ٌستمد أشكال الوجود من نفسه، بل من الواقع الخارجً وهً نظرة مادٌة تعتبر الإحساس 
إحدى ظواهر المادة المتحركة، ومن ثمة فإنه لا وجود لإحساسات طابع الوعً، ذلك أنه كل ما هو موجود، ٌوجد على 

 ن حركة المادة.  شكل الأسباب المادٌة وٌتطور وفقا لقوانٌ
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 .(Marxماركس(( وNietzscheالمطلق فكر )نٌتشه 
1
    

ذلك لتصبح إشكالٌة  تتجاوزصر على كونها قضٌة، إنها لم تعد مسؤلة الحداثة تقت     

على المستوٌات كافة رإٌة وإبداعا وتلقٌا، وعلى مستوٌات الاستجابة رفضا وقبولا، 

لكن وذلك لأن "الحداثة كمفهوم قد انفصلت تماما عن مفهوم التجدٌد أو المعاصرة 

ومن هنا علٌه كل المتجادلٌن حول الحداثة؛  ٌختلفون حول الحداثة،و هو انفصال ٌتفق

لت عرفٌا من مفهومً التجدٌد والمعاصرة، فهذا ومادامت الحداثة قد استقتتمٌز الحداثة، 

ٌعنً بالضرورة أنها فوق الآنٌة، وهذا ٌطلقها من حدود الوقت الذي هو جزبً ومرحلً، 

دة معا ما وٌجعلها زمنٌة، أي كلٌة وشمولٌة، وٌتساوى فٌها الماضً مع المستقبل، لأنهما

 .ذي لا ٌفصمه )الآن( بوقتٌه وحدوده المرحلٌة"الزمن ال
2
  

ستعمالٌن لاهو منشإه الؽربً، إذ شاع فً ا مصطلح )الحداثة(إن الأصل فً      

 (Modernisme)و (Modernity)اللؽوٌٌن: الفرنسً والإنجلٌزي صٌؽتان هما: 

 .("Moderne( و)المعاصرة Modernitéواختلفت الترجمة العربٌة بٌن )الحداثة 
3

 

واستخدمت الحداثة فً معظم الدراسات الأدبٌة والنقدٌة مقترنة بمصطلحات أخرى،      

 نهما، ومن بٌن هذه المصطلحات نجد:وجب التفرٌق بٌ

 المعاصرة: .1

"على الرؼم من استعمالها المبهم من حٌث التجدٌد الزمنً فإن معناها ٌتضح      

(، ومن هنا ٌبدو أن )المعاصرة( تمثل جانب Ancienبملاحظة نقٌضها وهو )القدم 

ة الذي ٌكون الأصالة )...( وخٌر تحدٌد المعاصرة هو الحركة التقدمٌة فً موكب الدٌموم

للقٌم المؤلوفة فً العصر الحدٌث، فإن  المعاصرة تمثٌلاالبدء من الحاضر ولما كانت 

                                                           
 .40ابراهٌم رمانً الؽموض فً الشعر العربً الحدٌث، مطبعة دار هومة، الجزابر، )د ت(، )د ط(، ص  - 1
 .09، ص 1987، 1مً، تشرٌح النص، مقاربات لنصوص شعرٌة معاصرة، دار الطلٌعة، بٌروت، طؽذاعبد الله ال - 2
الكاظم الاسدي، مفاهٌم حداثة الشعر العربً فً القرن العشرٌن، مإسسة صادق الثقافٌة، العراق،  سامر فاضل عبد - 3
 .13-12ص ، 2012، 1ط
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التوارٌخ التً تحدد  بعض الباحثٌن قرنها ببداٌات القرن العشرٌن، متجاوزٌن بذلك كل

بداٌة المعاصرة، فاقترنت بالتزامن" 
1
. 

 :القدم .2

ابم فً كل مجال من الجدٌد المتقدم، مجرى د ٌثار القدٌم الذي معنى زمنه وبزوغإإن      

وحلول الجدٌد محل القدم، هو الذي ٌشكل ما ٌسمى بالتطور، والتطور لا مجالات الحٌاة، 

بد، إنه استبدال الجدٌد بشًء هو جدٌد لا ٌبقى إلى الأٌنتهً بعد نشوء الجدٌد، فكل ما 

أكثر جدة منه 
2
. 

 : الجدة .3

( فٌقول: "للجدٌد Moderne( و)الحدٌث Nouveauمٌز )أدونٌس( بٌن )الجدٌد      

أما  قبله ما ٌماثله.وفنً أي لٌس فً ما أتى  ما استجد   آخرمعنٌان:زمنً وهو فً ذلك، 

ٌ  لالة زمنٌة وٌعنً الحدٌث فذو د كل جدٌد بهذا المعنى حدٌث، لكن صبح عتٌقا. كل ما لم 

، قد ٌكون لنا أو ٌعٌش بٌننا معاصرا لٌس كل حدٌث جدٌدا، وهكذا نفهم كٌؾ أن شاعرا

الجدٌد ٌتضمن إذن معٌارا فنٌا له ٌتضمنه الحدٌث بالضرورة،  لوقت نفسه قدٌما.فً ا

اصرة، فمعٌار الجدٌد ٌكمن فً وهكذا قد تكون الجدة فً القدٌم كما قد تكون  فً المع

  ٌ " دفنستالإبداع والتجاوز، وفً كونه ملٌبا لا 
3
و تفرق خالدة سعٌد بٌن )الحداثة  .

Modernité ( و)التجدٌدRenouvellement ) ،لشمولٌة الأولى وخصوصٌة الثانٌة

على أساس أن التجدٌد مظهر من مظاهر الحداثة، لأن التجدٌد هو "إنتاج المختلؾ 

أولا ٌخضع لها تماما، بل ٌسهم فً تولٌد معاٌٌر الذي لا ٌخضع للمعاٌٌر السابقة، المتؽٌر 

 ٌكون الجدٌد جدٌدة، الجدٌد نجده فً عصور مختلفة لكنه لا ٌشٌر إلى الحداثة دابما ولا

حدٌثا بالمعنى الذي استقر للحداثة إلا إذا كان ٌطرح القضاٌا الأساسٌة للحداثة" 
4

. ما 

                                                           
 .14-13، ص مفاهٌم حداثة الشعر العربً فً القرن العشرٌن سامر فاضل،  - 1
، 1980، 2الفارابً، بٌروت، طورث، مدخل إلى المادٌة الجدلٌة، تر: محمد مستجبر مصطفى، دار ؽٌنظر: مورٌس ن - 2

 .145ص 
 .99، ص 1979، 3أدونٌس، مقدمة للشعر العربً الحدٌث، دار العودة، بٌروت، ط - 3
 .25، ص 1984، ماٌو 1، ج3، ع4خالدة سعٌد، الملامح الفكرٌة للحداثة، مجلة فصول، مج  - 4



 ثة والشعريةالحدا           المدخل:

5 
 

لوحظ على )نازك الملابكة( أنها لم تتحدث عن مفهوم الحداثة بشكل صرٌح "على 

المستوى الإصطلاحً وإنما كانت تستخدم مصطلحات أخرى كالمعاصرة والتجدٌد"
1
. 

 :Modernisationالتحدٌث  .4

التحدٌث بمعناه العام، هو الأخذ بالتطور العلمً والتقنً والبنٌة التحتٌة للمجتمع      

حسب معطٌات هذا التطور فً مختلؾ جوانب الحٌاة العمرانٌة وأنماط الاستهلاك 

، وهو بذلك ٌتعلق بالجوانب المادٌة والتطبٌقات لاتصالات والمواصلات وأدوات الرفاهوا

واستعمالها من قبل أفراد المجتمع دون إحداث أي تؽٌٌر عقلً أو  اتالعلمٌة والمخترع

ذهنً للإنسان من الكون والعالم" 
2

، أما )الحداثة( فهً ذلك الوعً الجدٌد بمتؽٌرات 

نعتاق من هٌمنة من أؼلال الماضً، والا والانسلاخالحٌاة والمستجدات الحضارٌة 

بعٌنه، بل هً استجابة ة، أو جنس سلاؾ، لٌست ظاهرة مقصورة على فبة، أو طابفالأ

ثة لتحولات فً المعنى، وهذا حضارٌة للقفز على الثوابت )...( وتعرض مصطلح الحدا

ٌر فً دلالته من مرحلة إلى أخرى ٌإكد استمرارٌة تدفق معطٌات الحداثة وقوة التؽٌ

زحمها. 
3

 

 Marcelن ٌبدو أن مإلؾ كتاب )كل ما هو صلب ٌذوب فً الهواء( )مارشال فٌرما    

Vermandات الثابتة لنوع معترؾ به من الحداثة، وٌشمل ( قد قضى على كل التصنٌف

 James( و)جٌمس جوٌس Charles Baudelaireأنصار الحداثة كل من )بودلٌر 

Joyce( بل )جوتة Goethe( وماركس )Carl Marx أٌضا وٌمتد عهد الحداثة من )

القرن الثامن عشر وحتى الآن وهً حداثة  ، أو منذ عهد اشتداد تٌاراتها ف1600ًعام 

ا مجتمعة والعمارة والتخطٌط الحضري والأدب ما ٌشكل مكتملة وتقدمٌة تحتضن الفلسف

 .متحولاإنسانٌا 
4

 

                                                           
 .18، ص 2014، 1الهدى، سورٌا، طفاضل ثامر، شعر الحداثة من بنٌة التماسك إلى فضاء التشظً، دار  - 1
 .2013، 4332امٌرة كشؽربً، "التحدٌث والحداثة بٌن الوسٌلة والؽاٌة، مجلة عكاظ، ع - 2

www.okaz.com.sa/news/issues.  
مجلة عالم الفكر، مج  ،القصٌدة العربٌة المعاصرة نا، "الحداثة وبعض العناصر المحدثة فًهالٌنظر: عبد الله أحمد،  - 3
 .06، الكوٌت، ص 1988، 19
، 1ٌنظر: بٌتر بروكر، الحداثة وما بعد الحداثة، تر: عبد الوهاب علوب، منشورات المجتمع الثقافً، ابو ظبً، ط - 4

 .122-121، ص 1995

http://www.okaz.com.sa/news/issues
http://www.okaz.com.sa/news/issues
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دعوة شبٌهة )بالعصرٌة(، فالعصرٌة بالتؤكد علٌه هو أن )الحداثة( لٌست  بفما ٌج     

لأشٌاء فلا ٌكون الشاعر معاصرا بهذا المفهوم دعوة شكلٌة سطحٌة، تتعلق بمظاهر ا

ا الشاعر بالنسبة ، من هنالاشتراكٌةعظمة  أوبمجرد أن ٌصؾ الصاروخ أو التلفزٌون 

للمفهوم الحدٌث للشعر هو رجعً عظٌم الرجعٌة، لأن الحداثة تنفً الوصؾ من أدوات 

 .الشعر"
1
  

 إلىو)الجدة(، بٌنما تشٌر )الحداثة( بٌن )الحداثة( و)المعاصرة(  لذلك وجب التفرٌق     

عن فعل العادة والقدم، محتفظا بجدة موجودا من قبل أي ما بقً فً منؤى إٌجاد ما لم ٌكن 

فة من، تؤسٌسا على هذا، تكون الجدة صلعصر، أي بالزدابما، ترتبط )المعاصرة( با

لجدٌد بهذا من دون أن ترتبط مثلهما بزمان أو مكان محددٌن، فا معاصرالحدٌث أو ال

المعنى إذن ٌتضمن "معٌارا فنٌا لا ٌتضمنه الحدٌث أو المعاصر بالضرورة وهكذا قد 

كما أن المعاصر ٌمكن أن ٌكون سلفٌا  ً القدٌم كما قد تكون فً المعاصر،تكون الجدة ف

 .وقدٌما فً مٌزاته الفنٌة وبهذا لا ٌكون معاصرا إلا من حٌث الزمن"
2

 

 نعٌارا للزمنٌة، بل أصبحت تعبٌرا عمقد العربً، منظومة الن لم تعد )الحداثة( فً     

ن ع االعصر، هكذا تختلؾ )الحداثة( عن )المعاصرة( فً كون )الحداثة( خروج

بالضرورة  المؤلوؾ، فلٌس كل شعر معاصر حدٌثا
3

دلالتها وإن تكن لها -والحداثة  ؛ 

صفة تعبٌرٌة أساسا، على لٌست مجرد صفة زمنٌة، وإنما هً  -الزمنٌة والتارٌخٌة عامة

أننا لا نقتصر كذلك على ما اصطلح على تسمٌته بشعر الحداثة أو الحداثة فً الشعر عند 

مدرسة معٌنة من مدارس النقد والإبداع فً أدبنا العربً المعاصر، فالذي نقصده 

بالحدٌث فً الشعر العربً، هو "هذا الشعر المعاصر الذي ٌعد خروجا عن المؤلوؾ 

السابق"الشعري 
4
لحاحه على إالمعاصر له، فً  الاستخداملالة المركزٌة بٌن دهذه ال ؛ 

صٌؽة الاسم أو الصفة )الحدٌث، المحدث، المحدثون(، وذلك ما تصبح معه العلاقة 

من العلاقة الاشتقاقٌة، فهذه الدلالة المركزٌة لسٌاقات مصطلح  آخرالدلالة وجها 

                                                           
 .114، ص 1978، 2بٌروت، طن، دار الآفاق الجدٌدة، أٌؼالً شكري، شعرنا الحدٌث إلى  - 1
 .15هـ، ص 1411، 1زراقط، الحداثة فً النقد الأدبً المعاصر، دار الحرؾ العربً، طعبد المجٌد  -  2
 .07ٌنظر: عبد المجٌد زراقط، المرجع نفسه، ص  - 3
والعلوم، تونس، عز الدٌن اسماعٌل، فً قضاٌا الشعر العربً المعاصر، دراسات وشهادات، المنظمة العربٌة للثقافة  - 4

 .28، ص 1981
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ة، تجعل المرء ٌإثر هذا المصطلح على مصطلحات موحٌ بعادأ)الحداثة(، تنطوي فً 

صؾ مرة على أساس شكله و  أخرى تتداخل معه، أو تترادؾ، أعنً هذا التحول الذي لو 

ومرة أخرى على أساس زمنه فٌصبح )الشعر  فٌصبح )الشعر الحر( و)الشعر التفعٌلً(

فً هذه الوفرة  الجدٌد( و)الشعر المعاصر( وكما ٌترادؾ الشعر المعاصر والشعر الجدٌد

تترادؾ )الحداثة( و)المعاصرة( و)الجدة( ترادفا مضطربا، ذلك أن الجدة لا  الاصطلاحٌة

والتكرار  تعنً التحول الجذري بالضرورة، وقد تنطوي على معنى من معانً النسخ

لح ٌتحول لول )التجدٌد( وارتباط )المعاصرة( بالعصر فقط، ٌجعل المصطٌنتمً إلى مد

هري( معا، فً مستوى زمانً واحد فحسب اً( و)الجونً )البٌاتلمجرد وعاء زم
1
  ؛ 

كل ما هو حدٌث هو أصلا "انتقالً وؼٌر ثابت، هو كلمة )معاصر( تدل على هكذا ٌؽدو 

بقدر حداثات وقدامات عدٌدة ناك هصفة تتلاشى فً اللحظة التً نطلقها على الشًء، و

كس، مثلما كان حدٌثٌن بالمقارنة مع الاولمٌ اقب ومجتمعات، فالأزتٌك كانوما هناك ح

( عند Modernisteأمٌنحوتب الرابع والشعر )الحداثوي  سكندر حدٌثا بالمقارنة معالإ

كان عتٌقا بالنسبة للأولترٌست )التطرفٌٌن( ( Robein Dario)روبٌن دارٌو 

جمالً توحً لنا بؤنها جزء من المورث العتٌق أكثر مما هً شًء  الآنوالمستقبلٌة 

وسرعان ما سٌصٌر )العصر الحدٌث( عتٌق الؽد" 
2
.   

والحداثة فً الفكر الفلسفً الحدٌث، تمثل لحظة تارٌخٌة حاسمة فً مسٌرة العقل      

)الحداثوي( تبٌن وترسم أرضٌة الؽربً، والسٌاقات المرجعٌة التً مهدت للمشروع 

وؼوس الؽربً كونها مستمدة بصورة أساسٌة من فلاسفة عصر التنوٌر وإسهامات "الل

مفكري القرن السابع، حٌث المجتمع الؽربً حركة تحدٌث فً سابر المجالات 

هو اتجاه نحو تحطٌم المقدس، بمعنى ذلك الاقتصادٌة والاجتماعٌة، فمشروع الحداثة 

ارس الفكر الإؼرٌقً وتوجهات الفكر الماضً والموروث الثقافً الؽابر فً القدم، )مد

المدرسً الوسٌطً( والذي ٌقدم انجازاته بمظهر القداسة والإهابة، لذلك ظهر تؤسٌس 

                                                           
، 1984، 4، ع4الحداثة فً اللؽة والأدب، مج –"معنى الحداثة فً الشعر المعاصر"، مجلة فصول  ،جابر عصفور - 1

 .36ص 
، ص 1998، 1أوكتافٌو باث، الشعر ونهاٌة القرن، تر: ممدوح عدوان، المجمع الثقافً، الإمارات العربٌة المتحدة، ط - 2
30. 
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مارسة( من الخطابً للحداثة من خلال إعلان ضرورة عقلنة النظر والعمل )الفكر والم

معقول" منطلق رفض كل أشكال اللا
1
رة فتظهر الحداثة بمثابة صٌؽة ممٌزة للحضا ؛ 

الؽربٌة تعارض صٌؽة التقالٌد، لأن وعً الحداثة بذاتها ٌستند إلى "وعٌها بضرورة 

تمٌزها عن القدم، ولذا فإنها تتعرض اصطلاحا مع القدم للدلالة على رفض أسسه وأهمها 

الدٌمومة والثبات لأنهما ٌتعارضان مع معطٌات الجدة والابتكار، إنها تعنً ترك الأشكال 

ق الأمر بالسٌاسة أو الاقتصاد أو المعرفة، بحٌث جالات الحٌاة سواء تعلمالتقلٌدٌة فً كل 

تكمن ماهٌة المجتمعات الحدٌثة فً الطرٌقة التً تمرر فٌها الفرد من ثقل التقالٌد، لكن 

ٌبدو أن مشروع الحداثة فً المجتمع الؽربً لم ٌكن أبدا ٌنطوي على نظرٌة معٌنة، فلم 

ٌإسسون لبناء نظري متماسك لحد ما )...( لقد كانت  ٌكن فلاسفة القرن التاسع عشر

الحداثة فكرة فؤضحت إرادة، وهو ما ٌضمن وجود تواصل جوهري بٌن قرن التنوٌر 

وعصر التقدم الصناعً" 
2
. 

رج التارٌخً التً حققت ظهور وانبثاق الحداثة باعتبارها أما فٌما ٌخص معالم التد     

إمكانٌة حضارٌة لها طابع خصوصً حصل ذلك فً مستوٌٌن مختلفٌن، الأول: هو 

مستوى تؤسٌس المعماري، وذلك ٌتضح فً الدعامة النظرٌة التً باشرها )دٌكارت 

Descartes ( وأكملها )هٌؽلHegelذرٌا أفضت إلى تؽٌٌر العلاقة ج (، حٌث قد

، أما المستوى وأسلوب التعامل مع الطبٌعة، فلم ٌعد الإنسان جزء من مظاهرها وحركاتها

ذٌر النقدي وٌمثل اللحظة الواعٌة فً الخطاب الحداثوي، فهً مرحلة الثانً فٌختص بالتج

ٌإكد على تمثل الإنسان باعتباره كوجٌتو  (دٌكارت)مراجعة جدٌة للأسس النظرٌة، فكان 

 .ن أخطاء الواقع الحسًٌخلص الذات م
3
  

 الحداثة الغربٌة: 

 (Le grand dictionnaire encyclopédique du XXI siècle)قاموس ورد فً 

                                                           
ابن داود عبد النور، المدخل الفلسفً للحداثة، تحلٌلٌة نظام تمظهر العقل الؽربً، مإسسة محمد بن راشد ال مكتوم،  - 1

 . 21، ص 2009، 1ردمك، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط
 .22ابن داود عبد النور، المرجع نفسه، ص  - 2
 .23-22ٌنظر: ابن داود عبد النور، المرجع نفسه، ص  - 3
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« Modernisme : tendance apparue à la fin du XIX (19) siècle 

s’attachant à renouveler l’interprétation des doctrines chrétienne 

traditionnelles en les examinant à la lumière de l’éxégére moderne et 

en laissant entendre une possibilité d’évolution des dogmes ». 1 

   (Dictionnaire Fondamentale du Français littéraire)ورد فً المعجم

« Modernisme : systématique de nouveau le mot est souvent employé 

par la critique pour s’appliquer aux arts et a la littérature depuis la fin 

du siècle cependant il est très difficile de lui donner un sens précis 

dans la mesur ou c’est tout l’art contemporain pratiquement qui se 

définit par la volonté de trouver de nouvelles farmes expression ». 2    

 (Lalandeوجاء فً الموسوعة الفلسفٌة )للالند 

انطلاقا من القرن السادس لفظ مستعمل بكثرة منذ  Moderne)الحدٌث(، )عصري(، 

جلات الفلسفٌة أو الدٌنٌة وٌكاد ٌستعمل دوما بمعنى ضمنً، إما االقرن العاشر فً المس

)إنفتاح وحرٌة فكرٌة، معرفة أحداث الوقابع المكتشفة أو أحداث الأفكار المصاؼة، بً ع  ل  

ؼٌاب الكسل والرتابة(، وإما عامً )خفة إنشؽال بالدرجة، حب التؽٌٌر لأجل التؽٌٌر(".
3

 

 :مسارات تطور المصطلح

لٌس فقط لى تفضٌل القرن الثامن عشر لظهور الحداثة إل معظم مإرخً الثقافة مٌٌ     

دٌدات فً عدة مجالات )الثورة العلمٌة والفلسفٌة جلأنه أورث عدة تؽٌرات وت

والمإسسات المصرفٌة(، بل لأن ذلك القرن ٌعً الكثٌر من المٌزات التً ستكون ذات 

ٌوم مٌزاتنا، "لقد بدأت الحداثة بوضعها نقدا للدٌن والفلسفة والأخلاق والقانون والتارٌخ 

                                                           
1 - Philipe Auzon, le frand dictionnaire encyclopédique du XXI (21) siècle, edition philipe 
Auzon, Paris, 2001, P779. 

الحدٌث وء المذاهب التقلٌدٌة المسٌحٌة فً ض (: إتجاه التركٌز على تفسٌر التجدٌد ف19ً)الحداثة( ظهرت فً أواخر )
 بد )الترجمة(.والإستماع إلى إمكانٌة تؽٌٌر العقا

2 - Philipe Forset, dictionnaire fondamentale du Français littéraire imprime en France sur 
presse offet par brodard toupine,, 2004, P268. 

رن، أو تنشد الجدٌد دابما وأنها كمصطلح ظهر فً النقد وشمل الفن والأدب تحدٌدا فً نهاٌة القالحادثة بالمفهوم الؽربً 
  بعبارة أصحابه هو مصطلح ٌصعب علٌنا أن نمسك بالمعنى فٌه لأنه ٌتؽٌر وٌتبدل وٌظهر كل مرة بشكل جدٌد )الترجمة(.

 
3
، 2(، تعر: خهيم أدمد خهيم، منشىرات عىيدات، بيروت، باريس، ط2أندريه لالاند، مىسىعة لالاند انفهسفي )ج - 

 .222، ص 2002
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لنقد أبرز مواصفاتها وسماتها، وكل ما ٌمثله العصر الحدٌث والاقتصاد والسٌاسة، وكان ا

فً  الأساسكان من صنع النقد بمعنى كونه منهجا فً التقصً والخلق والفعل، والمفاهٌم 

 -الدٌمقراطٌة والعلم والتكنولوجٌاالعصر الحدٌث، التقدم والتطور والثورة والحرٌة و

 .ر توجه العقل إلى نقد العالم ونقد نفسه"وفً القرن الثامن عش -لى النقداتعود بؤصولها 
1

  

ؼالبا ما ٌحكم علٌه بؤنه مفرط  الحداثة(، بمعنى الذوق، Modernitéإذا كانت الصٌؽة )

نقول إن كان كذلك،  1897( فً صالون Huysmanوق ما هو حدٌث، ٌظهر عند )"ذ

أقدم بكثٌر، كما ٌروي تارٌخها )هانس روبٌر جوس  Moderne)فإن الصفة )حدٌث 

Robar Guns( كلمة )Modernus تظهر باللاتٌنٌة فً القرن الخامس قادمة من )

(Modo كلمة )Modernus  ًلا تعنً ما هو جدٌد، بل تعنً ما هو حاضر، حال

ضً معاصر للشخص الذي ٌتكلم، هكذا ٌتمٌز الحدٌث عن القدٌم أو الؽابر، ٌعنً عن الما

التام، الثقافة الإؼرٌقٌة الرومانٌة، الحدٌثون مقابل القدامى" 
2

   

هذا ما ٌإكد زببقٌة مفهوم الحداثة، إذ ٌصعب تحدٌده، إنه مفهوم ٌسعى إلى الجدة 

تمتص كل المشارٌع التً  أنومواكبة كل ما هو مستحدث، وهذه مٌزتها حٌث استطاعت 

 ، وبالتالً فكل ما جدالا تملك معنى محدد ها تحت شعار أن الحداثة إلى الٌومجاءت بعد

رٌب والتجدٌد. هو ضمنها، والحداثة فً النهاٌة رهان على التجرٌد والتج
3

 

 Stéphaneأما على المستوى الأدبً ٌعتبر كل من: )بودلٌر( و)ملارمٌة      

Mallarmé)مبو ( و)راrambo ممثلً الحداثة الشعرٌة، حٌث رسموا معالمها بدقة )

حتى أن )بودلٌر( ٌعتبر الأب الروحً للحداثة فً الؽرب، فتمرد على الواقع المر  متناهٌة

عراؾ الاجتماعٌة وجسد الخطٌبة فً الكنٌسة، وحٌث وتحرر من الأ فٌه، شالذي كان ٌعٌ

عجز عن تؽٌٌر العالم الذي طفت علٌه الرأسمالٌة، راح ٌداعب اللؽة مؽٌرا بنٌة القصٌدة 

القدٌمة. 
4
  

                                                           
1
 .12ونهاية انقرن، تر: ممدوح عدوان، ص أوكتافيى باث، انشعر  - 

، 1993، 1أنطوان كامبٌانٌون، مفارقات الحداثة الخمس، تر: محمد عظٌمة، دار المواقؾ للنشر والتوزٌع، سورٌا، ط - 2
 .14-13ص 

 .16، ص 2006ٌتظر: محمد الشٌكر، هاٌدؼر وسإال الحداثة، إفرٌقٌا الشرق، المؽرب، )د ط(،  - 3
، 2004، 1بن زرقة، الحداثة فً الشعر، أودنٌس أنوذجا، أبحاث للترجمة والنشر والتوزٌع، لبنان، طٌنظر: سعٌد  - 4

 .31ص 
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روبٌة كلها، وٌكفً أن ومسؤلة تعنً القارة الألشعر الفرنسً بعد )بودلٌر( وصار ا     

جلترا وإسبانٌا وإٌطالٌا، بل ٌكفً أن نثٌره على الإنتاج الشعري فً ألمانٌا واؤنذكر ت

تٌكٌٌن، وأن نشعر الرومان هذا الشعر "كان أبعد أثرا من نوا، أٌالفرنسٌٌن سرعان ما تب

ثارة )...( لا ؼرابة إذن فً أن إالتٌارات الجدٌدة التً انبعثت منه كانت أعظم قوة وأشد 

لتسمٌة، نه جدٌر بهذه ار العصر الحدٌث وأن ٌحس هو نفسه اٌكون )بودلٌر( هو شاع

عن ؼرابتها وحدتها" واعتذر  1859ول مرة فً سنة فهو الذي استخدم الكلمة أ
1
 ؛ 

)بودلٌر( وأصالته فً محاولة إطراء المجال  وداتهمجكما علٌنا أن نإكد على      

عاد، "البهرجة التقلٌدٌة، وتعرٌة قلب بتسالشعري، وترجع هذه الأصالة إلى اقتراحه با

الساخر، ، وصفاته ظتهٌقحدٌث )قلب( بكل تفعٌلاته واندفاعاته وضؽابنه وتعاقبات أحلام 

 عمل رجل الأخلاق". ر لاوذلك بؤن ٌقوم بعمل الشاع
2

 

قطٌعة مفصلٌة مع التراث،  أجدشاعر التحرر بلا منازع، حٌث بٌنما ٌعتبر )رامبو(      

والقطٌعة بالنسبة إلٌه قطٌعة "مع أشكال الشعر القدٌمة والهجوم الكبٌر على من ٌسمٌهم 

ً، الخطاب الشهٌر المسمى بخطاب الراب امٌن، الذٌن ٌعود تارٌخهم إلى)رامبو( أدباء نظ  

( و)بودلٌر( وقرأ الفلاسفة Victor Hugoهوجو )ـب، -قبل كل شًء-كما كان معجبا 

( إضافة إلى )مٌشلٌه Pierre Joseph Proudhonوعلماء الاجتماع كـ )برودون 

Jules Michlet  زدواجٌة وذلك لأهمٌة أمرٌن اصؾ ب(، كما كانت شخصٌته ممٌزة، و

رادة منظمة( من ناحٌة إ)فً شكل  الآخرالهدامة من ناحٌة وروح نظام  الفوضوٌةوهما: 

ثانٌة". 
3

 

فً ثورته على التراث المسٌحً رؾ بتمرده الشدٌد، وٌظهر ذلك إضافة إلى أنه ع       

والذي اعتبره ثورة على التراث بؤكمله، "إنها ثورة لا تهدأ، بل تبدأ بالعذاب وتنتهً 

ٌن، ككل موروث، شًء لا ٌستطٌع أن ٌتخلص منه، والدبالعذاب، إنه ٌتمرد على كل 

سلطانه على من ٌثور علٌه )...( عرؾ )رامبو( كل هذا فً شعره، فهو فً ٌفرض 
                                                           

، 1972، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، 1وي، ثورة الشعر الحدٌث من بودلٌر إلى العصر الحدٌث، جامكعبد الؽفار  - 1
 .63-62ص 

، 1998، تر: رواٌة صادق، دار شرقٌات، القاهرة، 1الوقت الراهن، ج سوزان برنار، قصٌدة النثر، من بودلٌر حتى - 2
155. 

 .202سوزان برنار، المرجع نفسه، ص  - 3
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العنٌؾ على المسٌح والمسٌحٌة، وٌحلل النفس المسٌحٌة لة الأولى ٌوجه هجومه المرح

تحلٌلا سٌكولوجٌا ٌكشؾ عن محنتها وشقابها". 
1
  

نبثاق أعمال كثٌرة، فعلى اوقد كانت حركة الحداثة بكل حٌثٌاتها سببا فً ظهور و     

ها إلى الحٌاة كانت، "ثورة على الأشكال والمضامٌن السابقة من نظرت أنهاالرؼم من 

فً الأدب والفنون، فإنها لم تسلم من الهجوم علٌها، فقد  أعمالى بروز والعالم، قد أدت ال

تبرتها بدعة تقتضً محاربتها كما أعلن ع، وا1907سة الكاثولٌكٌة عام ٌتها الكنجبش

عن شجبه للحداثة الجدٌدة، كما اعتبر الحداثة فنا منحطا،  (بول)الفاتٌكان خلال عهد البابا 

قفها السلبً ( على الحداثة موGeorg Lukasوٌؤخذ الناقد الماركسً )جورج لوكاتش 

". من الإنسان والتارٌخ
2
  

وٌرمً به فً حضن  الأناشٌدشعر ٌخرج من "نطاق  بؤنهوقد تمٌز شعر الحداثة      

الحداثة وٌجعل من الشاعر ورشة متنقلة، إذ علٌه أن ٌنفتح وٌملك كل المعارؾ". 
3

وٌؽٌر 

مختلؾ تمام الاختلاؾ، ولعل هذا الدلٌل على موقفه من  آخرلى شًء إما قرأه وٌحوله 

 التراث بوجه عام، إنه لا ٌكتفً بمقاطعته والتمرد علٌه، بل ٌمقته وٌعلن كراهته له.

ه بموقؾ )بودلٌر( "فكلاهما ٌكره الحداثة إذا ٌإن موقؾ )رامبو( من الحداثة شب     

ن وكلاهما ٌتشبت بها بقدر ما تعطٌه من تجارب ٌكانت تدل على التقدم أو التطور العلمٌ

جدٌدة، تدفعه بخشونتها وسوادها على أن ٌنشا فٌها قصابد خشنة سوداء". 
4

 

 ربٌة:الحداثة الع

الحداثة الشعرٌة العربٌة، أحد أهم القضاٌا الثقافٌة التً لا تزال تطرح تعد تجربة      

نفسها بكل ثقلها المعرفً والفكري باعتبارها أهم هاجس فً الساحة الثقافٌة والإبداعٌة 

العربٌة المعاصرة، ولعل من مظاهر هذا الإشكال هو القلق الذي ٌسود المفهوم ذاته، 

مجرد تبعٌة  ة حداثة عربٌة، أم كل ما فً الأمر هًولكن قبل هذا وذاك هل توجد حقٌق

 ؼربٌة فقط؟

                                                           
 .114ي، المرجع السابق، ص كاوعبد الؽفار م - 1
 .19، ص 2010حمدي الشٌخ، الحداثة فً الأدب، المكتب الجامعً الحدٌث، الإسكندرٌة،  - 2
 .28، ص 1981، 1الرمزي، تر: هنري زؼٌب، منشورات عوٌدات، بٌروت، بارٌس، طهنري بٌٌر، الادب  - 3
 .112عبد الؽفار مكاوي، المرجع السابق، ص  - 4
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( Multiplicitéشؽل حٌز )التعدد ستعمال مفهوم الحداثة عربٌا أنه ٌإن ما ٌمٌز ا     

( و)الخلط Ambiguité( إن لم نقل )الؽموض Différenceو)الاختلاؾ 

Confusionهات طبق تعدده (، فكلمة "الحداثة ظلت تجري مجرى الدال المتعدد الوج

المستعملٌن". صورة اللؽوٌة القابمة فً أذهان 
1

 

 )المسدي( أنها الممارسة التً توحً "بالعدول عن النمط السابد والمعٌار ٌقول     

المطرد فٌتبعه صوب المواصفة لتفسٌر هذا التجاوز والانزٌاح إلى أن ٌستقر فً التنظٌر 

حٌن ٌإسس قواعد الحداثة باعتبارها تجدٌدا للرإٌة وتؽٌٌرا للمطرد". 
2
تعد تجربة  

الحداثة العربٌة ربما أقدم زمنٌا فهً ترجع إلى إسهامات شعراء عرب )قدماء( حٌث 

د( مثل فً تجارب الشعراء ")بشار بن برً جدٌد تؤسٌسً مبدت بوادر اتجاه شعري عرب

المعتز( و)الشرٌؾ و)ابن هرمة( و)العتابً( وأبى )نواس( و)مسلم بن الولٌد( و)ابن 

 ن"الرضى( وآخرٌ
3
وامتدت بعدها إلى جماعة )الدٌوان( و)أبولو( و)المهجر(، فكان  ، 

جذرٌة على صعٌد اللؽة الشعرٌة بالمعنى  الأكثرشعر أبً تمام على الأخص، الثورة 

 هو ما ٌمكن أن نسمٌه آخرالجمالً الخاص )...( هكذا اتخذت الحداثة عند أبً تمام بعدا 

لق لا على مثال لقد اشتركا فً رفض تقلٌد القدٌم لكن كلا منهما سلك فً إبداعه بعد الخ

 مسلكا خاصا". 
4
  

الشعرٌة الجدٌدة، بدأت فً بؽداد أواخر  ن رواد الشعر الحر أن الحركةٌرى الكثٌر م

وانفتاحا على با وتمردا ث لم تعد )بؽداد( أشد العواصم توثحٌ 1947/1948ات ٌالأربعٌن

بضرورة ٌإمنون ً( كانوا السٌاب( و)نازك( و)البٌاتن كـ )التجدٌد، فالحداثٌون العراقٌو

ثٌة، بٌنما ٌذهب البعض الى والتراالتجدٌد، والثورة على السلطة الأبوٌة والسلطة اللؽوٌة 

عدد من تجربة )ٌوسؾ الخال( الذي دعى إلى اعتماد القول بؤن تجربة )شعر( وخاصة 

                                                           
 .07، ص 1983، 1النقد والحداثة، مع دلٌل بلٌوؼرافً، دار الطلٌعة للنشر، بٌروت، ط ديعبد السلام المس - 1
 .11عبد السلام المسدي، المرجع نفسه، ص  - 2
 .27، ص 1978، 2من الشعر، دار العودة، بٌروت، طزأدونٌس،  - 3
-19، دار العودة، بٌروت، ص 3أدونٌس، الثابت والمتحول، بحث فً الإتباع والإبداع عند العرب، صدمة الحداثة، ج - 4
20. 
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ٌة، إبدال التعابٌر والمفردات منها: التعبٌر عن التجربة الحٌات فً محاضرة له الأسس

 .حٌوٌتها ومفردات جدٌدة، مستمدة من صمٌم التجربة فتاستنزالقدٌمة التً 
1
  

ات مع حركة التجدٌد، ٌلم تبدأ فً الخمسٌن ربٌةعالكاتبة )خالدة سعٌد( أن الحداثة ال وتإكد 

حتلها الشعر فً تارٌخ الثقافة العربٌة، ذلك، بالطبع الى "المكانة الخاصة التً ا ومرد  

كان محور الجدل زمن فالشعر هو الذي حظً بالقدر الأعظم من البحوث والشروح، و

وضعت له الحداثة العباسٌة ، كما أن الشكل الأدبً الذي قٌدته الضوابط و الحدود ، و 

المعاٌٌر والقوانٌن، وكانت له هالة شبه دٌنٌة، أو على الأقل قدسٌة" 
2
   

فً التارٌخ  –حداثتٌن كبٌرتٌن  –هكذا اقترنت الحداثة العربٌة المعاصرة بمرجعٌتٌن 

 هما:

لحداثة العباسٌة، والحداثة الأوروبٌة فً القرنٌٌن الأخرٌٌن، بحٌث تصطبػ الحداثة ا     

وتؤكٌد حرٌته  لإنسان وفاعلٌته فً التارٌخربٌة المعاصرة "بإعادة الاعتبار لالع

، تصحٌحا لوضعٌة استلاب، عن طرٌق ومن هنا فإن الحداثة تشكل أساسٌاومسإولٌته .

تقالٌد و صراع ٌخوضه الإنسان مع منجزاته السابقة التً تحولت إلى تجرٌدات وبنى 

". وأنماط
3
  

ر الحداثة العربٌة فً الأدب بدأت مع التطلعات الأولى ٌتباش نأوترى )خالدة سعٌد(      

من منظور ن النظر إلٌه لانتزاع التعبٌر من أسر المطلق ورإٌته كفاعلٌة تارٌخٌة، لأ

رفض التقلٌد( وكل تقلٌدي ٌجعله لا زمانٌا ولا تارٌخٌا، كما جعلت أولى شروط الإبداع )

 إلىؤحادٌة التعبٌر، هذا ما ٌعنً إعادة الاعتبار للإبداعٌة الإنسانٌة والنظر طؽٌان ٌتمثل ب

الوصؾ إلى الكشؾ على أنه فاعلٌة أساسٌة، فالحداثة بالنسبة لها انتقال من  الإبداع

.والتجرٌب"
4

 

                                                           
 الحداثة فً اللؽةٌنظر: صالح جواد الطعمة، "الشاعر العربً المعاصر ومفهومه النظري للحداثة"، مجلة فصول  - 1

 18،19، ص 1984، 4، ع4، مج2والأدب، ج
2
 .22، ص 2821، 1، ع2، مج2انذداثة في انهغة والادب، ج –خاندة سعيد، "انملامخ انفكرية نهذداثة"، مجهة فصىل  - 

 .27سعٌد، المرجع نفسه، ص  ةخالد - 3
 .12-11-10-9، ص 1979، 1سعٌد، حركٌة الإبداع، دار العودة، بٌروت، ط ٌنظر: خالدة - 4
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ٌعتبر )أدونٌس( رابد التنظٌرات العربٌة للحداثة فً ثقافتنا العربٌة القدٌمة، من خلال      

هإلاء جمٌعا ٌنتصرون  وجنً( و)ابن رشٌق(،)المبرد( و)ابن المعتز( و)ابن  منظومات

لدى  للشعر المحدث والشعر المكتوب فً زمنهم، وبهذا الخصوص نلاحظ أن الزمن

الله جعل كل قدٌم  والقدامة، فهذا ابن المعتز ٌقول انالقدماء كان معٌار تصنٌؾ الحداثة 

حدث فً زمانه ٌإكد أن كل قدٌم من الشعراء فهو م   فً عصره وابن رشٌق احدٌث

لى كل ما قبله. بالإضافة إ
1

 

فً القرنٌن الثانً والثالث الهجرٌٌن على الخصوص ورؼم انحصار قضٌة الحداثة      

ٌر شٌبا، "ما دامت لشاعر )المتنبً( إلا أن ذلك لا ٌؽالرابع مع تجربة الؽاٌة القرن 

ما فً العصر معاٌٌر القدامة مستخرجة من نموذج واحد هو الشعر الجاهلً )...( أ

ى م محوري، ٌتكامل مع ( كمفهوProgrésحداثته بمفهوم )التقدم  الحدٌث فإن الشعر سم 

إلى جانب هذا المفهوم المحوري مفاهٌم الحقٌقة والنبوة والخٌال أو )التخٌٌل(، إن 

المفاهٌم الثلاثة المصاحبة له والتفاعلات معه ضمن نسق ٌفعل فً النص وفً التنظٌر، 

هو الذي ٌعٌن حدود القدامة والحداثة فً عصرنا" 
2
  

)أدونٌس( أنه لا وجود لحداثة عربٌة أصٌلة/فرٌدة فهً حالة تؤسست فً ضوء  ىٌر

جلوبا من "إن الحداثة فً المجتمع العربً لا تزال شٌبا م :تبعٌتها للحداثة الؽربٌة، ٌقول

 نى العقل أو المنهج الذي أحدثته ؛حدث، ولا تتبالخارج إنها حداثة تتبنى الشًء الم  

 .أن تكون نتاجا"ة موقؾ ونظرة قبل فالحداث
3
وٌشرح )أدونٌس( منابع تجربته الحداثٌة ؛ 

(، ٌقول: Acculturationالتً تعود للحداثة الؽربٌة، مإكدا على الوضعٌة )التثاقفٌة 

كنت كذلك، بٌن  أننً"أحب هنا أن اعترؾ بؤننً كنت بٌن من أخذوا بثقافة الؽرب، ؼٌر 

وقد تسلحوا بوعً ومفهومات تمكنهم من أن بل الذٌن ما لبثوا أن تجاوزا ذلك، االأو

ٌعٌدوا قراءة موروثهم بنظرة جدٌدة، وأن ٌحققوا استقلالهم الذاتً، وفً هذا الإطار أحب 

ة من داخل النظام الثقافً ربٌلم أتعرؾ على الحداثة الشعرٌة العاعترؾ أٌضا أننً  أن

ؼٌرت معرفتً )بؤبً ٌر( هً التً العربً السابد، وأجهزته المعرفٌة، فقراءة )بودل

                                                           
 .101، ص 2001، 2، دار توبقال، المؽرب، ط4ٌنظر: محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث، مسابلة الحداثة ج - 1
2
 .232مذمد بنيس، انمرجع انسابق، ص  - 

 .84ص  ،1985، 1ب، بٌروت، طداالشعرٌة العربٌة، دار الأ أدونٌس - 3
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اس(ن وكشفت عن شعرٌته وحداثته، وقراءة )ملارمٌه( هً التً أوضحت لً أسرار نو

( Nervalاللؽة الشعرٌة وأبعادها الحدٌثة عند )أبً تمام( وقراءة )رامبو( و)نرفال 

 ( هً التً قادتنً إلى اكتشاؾ التجربة الصوفٌة بفرادتها وبهابها،Bretonو)برٌتون 

التً دلتنً على حداثة النظام النقدي عند )الجرجانً(  وقراءة النقد الفرنسً الحدٌث هً

خصوصا فً كل ما ٌتعلق بالشعرٌة وخاصٌتها اللؽوٌة التعبٌرٌة" 
1
ىكما ٌ .  مظاهر  تقص 

الحداثة فً  أنالحداثة فً المجتمع والأدب العربٌٌن منذ القرن السابع المٌلادي، وٌرى 

 أطروحةمثل الماضً وٌفسره بمقتضى الحال، واللافت فً تأت كموقؾ ٌهذا المجتمع بد

مً وتجرٌده ة، هو استخدامه المصطلح بشكل تعمٌالعربٌ حول تارٌخ الحداثة (أدونٌس)

على تماٌزات تتمثل بجدلٌة القدٌم والحدٌث فً  لإسقاطهمن حمولاته التارٌخٌة الحدٌثة، 

 ؛سٌاقات مؽاٌرة تماما للسٌاق المعاصر"
2
 ،فهو ٌإكد على أن حداثة الإبداع الشعري 

بقه، ومنها ما ت"ؼٌر متساوقة بالضرورة مع حداثة الزمن، فإن من الحداثة ما ٌس

مثلا، أو )المتنبً( فلٌس لأنه ماض القٌس(،  ٌهزنا الٌوم شعر )امرىء ٌتجاوزه، فحٌن

ومعنى ذلك  عظٌم، بل لأنه إبداعٌا، ٌمثل لحظة تخترق الأزمنة، فالإبداع حضور دابم

ٌكتسب  لا بالتالً، أن ثمة شعرا كتب فً زمن ماض ولا ٌزال مع ذلك حدٌثا فالشعر

نما الحداثة خصٌصة تكمن فً بنٌة ذاتها". إمنٌته، وحداثته بالضرورة من مجرد ز
3

 

ن الحداثة فً المحٌط العربً، هً أساسا إشكال مركب، وٌإكد هكذا ٌقر  )أدونٌس(: أ     

ٌ  حداثة البحث فٌه أمر صعب، وٌرى أن الأن إمكانٌة  قٌاس ملا بم إالشعرٌة العربٌة، لا ت ق

العربً، ومن التطور الحضاري، ثانٌا  إشكالٌة القدٌم والمحدث فً التراثمستمد من 

ٌقسم الحداثة إلى ثلاثة أنواع: النوع الأول علمً، وتعنً الحداثة فٌه إعادة النظر 

للسٌطرة علٌها، والنوع الثانً: ثوري وتعنً فٌه نشوء المستمر فً المعرفة الطبٌعٌة 

حركات ونظرٌات وأفكار جدٌدة، أما النوع الأخٌر فنً، والحداثة هنا تساإل جذري 

                                                           
 .86، ص ،الشعرٌة العربٌةأدونٌس - 1
، 4، مج1ٌنظر: محمد برادة، "اعتبارات نظرٌة لتحدٌد مفهوم الحداثة"، مجلة فصول )الحداثة فً اللؽة والأدب(، ج - 2
 .20، ص 1984، 3ع
 . 314، ص 1980، 1أدونٌس، فاتحة لنهاٌات القرن، بٌانات من أجل ثقافة عربٌة جدٌدة، دار العودة، بٌروت، ط - 3
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ٌستكشؾ اللؽة الشعرٌة وٌستقصٌها، وتشترك مستوٌات الحداثة بؤنواعها الثلاثة فً أنها 

)الحداثة( رإٌا جدٌدة. 
1

 

ٌوسؾ الخال( حٌنما ٌإكد فً مقال له بعنوان لشاعر )ٌتوافق هذا مع ما ٌإسس له ا  

)الحداثة نظرة جدٌدة إلى الوجود( بؤن الحداثة "فً الشعر هً إبداع وخروج به على ما 

سلؾ، وهً لا ترتبط بزمن، فما نعتبره الٌوم حدٌثا ٌصبح فً ٌوم من الأٌام قدٌما وكل ما 

فنعكس فً تعبٌر ؼٌر مؤلوؾ، وقد  لى الأشٌاءمر أن جدٌدا ما طرأ على نظرتنا إفً الأ

ٌكون ذلك من نصٌب البعض دون البعض الآخر، فنرى بٌن شعراء المرحلة الواحدة سلفٌٌن 

معا )...(، والحداثة فً الشعر لا تمتاز بالضرورة عن القدامة فٌه، ولكنها تفترض  وحدٌثٌن

دة تعرب عن فرٌمعاصرة، وهذه التجربة بروز شخصٌة شعرٌة جدٌدة ذات تجربة حدٌثة 

ظم أفكارا ولا معانً فً الذهن، تحشد لها الصور ا فً المضمون والشكل معا، فلا تنتذاته

 .الخارجٌة والألفاظ البٌانٌة بل تخاطبك بوداعة طفل وشفق المإمن وحرارة العاشق"
2
 

الأدبٌة العربٌة، ٌمكن مقارنتها باعتبارها أولا "فكرة تنطوي والملاحظ أن حركة الحداثة 

الحداثة عالمٌا إلا النذر الٌسٌر، على الإبداع والاكتشاؾ، لم ٌتهٌؤ من الظروؾ التً واكبت 

فً تارٌخنا الحدٌث بدأ منذ أوابل القرن التاسع عشر  الرؼم من أن ما ٌسمى عصر النهضةب

تقر إلى التحولات الجذرٌة التً عاشها الؽرب بضعة إذ أن مجتمعنا العربً لا ٌزال ٌف

قرون". 
3
فالحداثة بهذا المفهوم مرتبطة أساسا بالحضارة الؽربٌة وبسٌاقها التارٌخٌة وما  

أفرزته تجاربها فً مجالات مختلفة، وتارٌخ الحداثة العربٌة مشروط بوجود سابق للحداثة 

. الؽربٌة، وامتداد قنوات التواصل بٌن الثقافتٌن
4

 

وٌقرأ )بنٌس( تجربة الحداثة الشعرٌة العربٌة المعاصرة من خلال مقاربتها فً      

ضوء تجربتٌن متناقضتٌن حداثة )معزولة( وحداثة )معطوبة(. 
5

      

          

                                                           
 .320-319نفسه، ص  عالمرج ٌنظر: ادونٌس - 1
 .15، ص 1978، 2ٌوسؾ الخال، الحداثة فً الشعر، دار الطلٌعة، بٌروت، ط - 2
ومفهومه النظري للحداثة"، مجلة فصول )الحداثة فً اللؽة والأدب(  صالح جواد الطعمة، "الشاعر العربً المعاصر - 3
 .15، ص 1984، 4، ع4، مج1ج
، 2005، 1جمال سعٌد، ولٌد قصاب، خطاب الحداثة فً الأدب، الأصول والمرجعٌة، دار الفكر، دمشق، ط : رظٌن - 4

 .105ص 
 .132، ص 2004، 1بنٌس، الحداثة المعطوبة، دار توبقال، المؽرب، ط محمد: ٌنظر - 5
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تقلٌدٌة التً كان قد خص لها الجزء الأول من مإلفه الاثة المعطوبة هً حداثة الحد     

بنٌاته وابدالاته النصٌة( والتً وضح من خلاله أن التقلٌدٌة )الشعر العربً الحدٌث 

الحداثة المعزولة،  وذج موحد، أما الحداثة الثانٌة مرحلة قد خضعت لتجسٌد الزمن فً نم

وهً الرومانسٌة والشعر المعاصر والتً خص بها الجزء الثانً والثالث على التوالً 

م مؽاٌرة لمفهوم التقدم، ثم المفاهٌم من الكتاب نفسه وهما ٌشتركان فً قراءة مفاهٌ

فٌه هو نفً الماضً وإلؽاإه  ٌكون اتجاه التقدم ورإٌتهما للزمن كسباقالمصاحبة له، 

بالسٌر نحو المستقبل. 
1

 

من ها، لا بما تعنٌه هذه المرجعٌات ٌإكد )بنٌس( أن ظواهر الحداثة مشروطة بمرجعٌات 

منقول، بل بما تعنٌه أساسا من واقع حٌاتً وأنماط فً السلوك الحضاري، وفً التعبٌر 

الثقافً وهً بذلك مرجعٌات خاصة وهً بالأخص "لا تتعلق حكما، وكما ٌدعً البعض 

على ذاتها، بل هً ومن أجل حٌاة هذا الخاص، مدعوة لانفتاح تعتنً به، ولا تلؽً أو 

ٌاته، لا ٌستمر حٌا، ولا مختلؾ مستو  ىوعلبكل بناه  -واقع أي  -تنفً ذاتها فٌه، فالواقع 

ن الحداثة اتها، أفً حرك آنعٌنا الذي هو أثر متكون بهذه الدٌنامٌة، وفاعل فً ٌمكن لو

خٌتها لا تقبل بوحدانٌة الوعً، أو ٌتارٌخً وهً بتارالبخلافٌتها علامة على طابع 

ه الواحدة، بتماثل التعابٌر الثقافٌة وحداثٌتوذج، أو بمثالٌته، وبالتالً لا تقبل بالخطاب النم

ثبات الزمن وتؤبده فً ما هو جوهري مقدس".  ضلأن زمن الحداثة ٌناق
2
     

الحداثة فً الؽرب،  أطروحات -كما رأٌنا-حداثة العربٌة فً جزء كبٌر منها تمثلت ال     

دونٌسٌة( التً استعادت بؤسلوب ع وظهرت بشكل جلً فً التجربة )الأبشكل واع ولا وا

الأوروبٌة". شاعري مبدع مقولات الحداثة 
3

   

ٌة والؽربٌة تتشكل فً نقطة إن أهم التماٌزات بٌن التجربتٌن الحداثٌتٌن العرب     

الاجتماعً،  ،، فالحداثة الشعرٌة الؽربٌة تتفاعل مع المعرفًةل المحورٌالتمفص  

                                                           
 .163-162ٌنظر: محمد بنٌس، مسابلة الحداثة، ص  - 1
 .133محمد بنٌس، الحداثة المعطوبة، ص  - 2
 .40ٌنظر: إبراهٌم رمانً، الؽموض فً الشعر العربً الحدٌث، ص  - 3

، تركز على ما هو ؼرٌب ومتناقض ولا 20الثانً والثالث من القرن * السرٌالٌة: مدرسة نشؤت فً فرنسا فً العقدٌن 
 شعوري، تهدؾ للبعد عن الحقٌقة وسٌطرة الأحلام )ما فوق الواقع(.
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"التجاوبات ،التارٌخً، وفً هذا السٌاق بمكن أن نستوعب بعدها المعرفً النقدي ضمن 

 –ملارمٌه  –مع التحولات المعرفٌة الؽربٌة من ناحٌة )مثلا علاقة الشعر الرمزي 

ن بالتحلٌل النفسً الفروٌدي(، وضمن علاقة السرٌالٌة * بروتو أوبموسٌقى فانجر، 

)رامبو، ملارمٌه، الدادابٌة *،  والاستبعادمقاومة ونقد عقلانٌة الالٌنٌة والتدمٌر 

ن حٌث ٌبدو الؽرب منشطرا إلى ؼرٌبٌ ،من جهة ثانٌةالوجودٌة، حداثة الخمسٌنٌات( 

اد والثانً للنقد والتحرر". بعؼتراب والتدمٌر والاستواحد للا
1

تجلى الحداثة بٌنما ت  

الشعرٌة ضمن الموقؾ الشمولً، وهً بذلك "رإٌة تبدلت من أصولٌتها المتعالٌة إلى 

إدراك علمً محسوس ٌملأ مع الزمن فراؼاته، مع ما ٌرافق إبدال هذه الرإٌة من 

اختلاؾ جذري فً علابق اجتماعٌة وما ٌضبط انتظامها، وهما عنصران ؼٌر متوفرٌن 

إن الحداثة الشعرٌة العربٌة بحاجة لاستٌعاب  جتماعٌة، السٌاسٌة(.الافً الحداثة العربٌة )

معرفً لتصدعاتها وهً تقتحم تسابل اللؽة والجسد والمجتمع، تباشر حفرٌات الصمت 

الأنطولوجً حٌث الشرق لٌس شرقا وحده وحٌث الؽرب لٌس  –فً الثقافً الاجتماعً 

ؼربا وحده" 
2
  

م )البودلٌري( وتؤسست على أنقاض هكذا انبثقت الحداثة الؽربٌة من بقاٌا الحل     

الرومانسٌة(، وؼٌر بعٌد من مإثرات الحداثوٌة الؽربٌة بمظاهرها السٌبة والضٌقة، وقد )

حقق جٌل الرواد بعثا حقٌقٌا فً القصٌدة لمعنى الوجود، ومعنى الإنسان ومن ثمة تشكلت 

ربٌة. ذلك الرإٌة الجمالٌة للقصٌدة الع لتتبلور من بعد الأولىنواة الرفض 
3

 

 

 فً مفهوم الشعرٌة:

( نفسه أمام العمل الأدبً فإنه لا ٌسؤل ماذا Le Poéticienعندما ٌضع )الشعري      

ٌعنً هذا؟ ومن أٌن جاء؟ وبؤي شًء ٌتعلق؟ ولكن الؽاٌة تحدٌد لأي شًء تصلح؟ ماذا 

لٌة التعددٌة ، ٌواجه مصطلح )الشعرٌة( إشكاالأسبلةتنتج؟ وكٌؾ تشؽل؟ وفً كل هذه 

                                                           
 .116، ص 1988، 2محمد بنٌس، حداثة السإال، المركز الثقافً العربً، لبنان، المؽرب، ط - 1
 .130محمد بنٌس، المرجع نفسه، ص - 2
 .48، ص 1997، 1حمر العٌن، جدل الحداثة فً النقد الشعر العربً، اتحاد الكتاب العربً، دمشق، طٌنظر: خٌرة  - 3

 * الدادابٌة: حركة شعارها )لا للفن(، محاربة الفن بالفن، تعتقد أن الفن هو ما ٌوصل رسالة.
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تابه )فن الشعر( فً ك أعطى( الذي أرسطولشعرٌة ثلاثة معلمٌن )وعدم التجانس، "إن ل

وي الأول لمستوٌات العمل التراجٌدي، و)فالٌري( الذي طلب إلى العمل التحلٌل البنٌ

رٌة"، على كل رسالة سون( الذي ٌعطً اسم "شعببإنشاء الأدب موضوعا للؽة، و)جاك

ومن هنا فإن الشعرٌة إذن تعد جد قدٌمة  عل القصد قابما فً دالها الكلامً الخاص.تج

لأنها ترتبط بكل الثقافة البلاؼٌة لحضارتنا، وجد جدٌدة لأنها تستطٌع الٌوم أن تستفٌد من 

التجدٌد المهم لعلوم اللؽة" 
1

   

خطابٌة لا منطقٌة وهٌبات ٌت( "أشكالا بٌنما تمثل الصور بالنسبة إلى )جٌرار جن     

ٌنحصر حقلها فً مجموعة متؽٌرة من الكلمات فقط، ولكن فً بنٌة النص كاملا". 
2
   

ونظرا للطبٌعة الزببقٌة لمصطلح )الشعرٌة( وتضمنه معانً متعددة، واختلاؾ تعرٌفه 

الشعرٌة البحث فً مسؤلة باختلاؾ المرجعٌات التً احتضنته، فإنه ٌعد من الصعوبة 

ٌبقى البحث فً  كوالخروج بمفهوم محدد دقٌق له، لذل،دٌد مفهومها خاصة عامة، وتح

مسابل مجرد محاولات من أجل العثور على بنٌة مفهومٌة هاربة دابما وأبدا.
3
تبعا  و 

ٌصة ٌقوم علٌها الخطاب الشعري، فهً "النواة التً لذلك ٌمكن اعتبار الشعرٌة أبرز خص

التوتر وهذا راجع لاعتمادها على عنصر التشوٌش الذي ٌستمد ٌزداد عندها درجة 

خصوصٌته من الرإٌا، هذه الأخٌرة تقوم بالتؤلٌؾ بٌن المتناقضات، كما تسهم فً إعداد 

بصورة لا وجود لها  ومفاجؤتهالشعرٌة بطاقات لا حصر لها، وتعمل على صدم القارئ 

فً الواقع المعٌشً". 
4

 

للشعرٌة( ٌنبؽً أن ٌتم ضمن "معطٌات علابقٌة، أو مفهوم هكذا ٌؽدو كل تحدٌد )     

ما ( ذلك أن الظواهر المعزولة كSystème des rapportsأنظمة العلاقات )

ر الجرجانً( )عبد القاهوٌة، ابتداء من مقاربات أظهرت الدراسات اللسانٌة والبنٌ

 Roland( وانتهاء )برولان بارث De Saussureدي سوسٌر ند و)فردٌنا

                                                           
، 1والترجمة والنشر، سورٌا، طرولان بارث، هسهسة اللؽة، تر" منذر عٌاشً، مركز الإنماء الحضاري للدراسات  - 1

 .252-251ص 
 .252رولان بارث، المرجع نفسه، ص  - 2
ٌنظر: حسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، دراسة المقارنة فً الأصول والمنهج والمفاهٌم، المركز الثقافً العربً، لبنان،  - 3
 .  10، ص 1994، 1ط
 .03محمد كعوان، شعرٌة الرإٌا وأفقٌة التؤوٌل، ص  - 4



 ثة والشعريةالحدا           المدخل:

21 
 

Barthes ) جورجً لوتمان(وLotman وكما أكدت فً مجالٌن مختلفٌن أعمال ،)

( تعنً نظم Jakobson -( و)رومان جاكبسونLavi-Straussشتراوس  -لفً )كلود

 .العلاقات التً تتدرج فٌها هذه الظواهر"
1

وانطلاقا من هذا ٌمكن القول أنه إذا كان   

قراءة الأبعاد الشعرٌة، فإن الاهتمام ٌجب  الاستقراء التارٌخً مدخلا هاما ومساعدا فً

ٌكون كذلك، بل ومشروطا بالبداٌة التارٌخٌة فً تتبع مسارات الشعرٌة انطلاقا من  أن

 (، مرورا بتجارب )الجرجانً( و)القرطاجنً(.أرسطوالتجارب القدٌمة من إسهامات )
2

 

 ملامح الشعرٌة فً النقد العربً القدٌم: (1

أن المرجعٌة التً جاء بها  ولا فً مسار الثقافة العربٌة، إذأحدث النص القرآنً تح     

"لم تكن تكملة للجاهلٌة  الإسلام، أسست لرإٌة جدٌدة لله والكون والإنسان، وهذه الرإٌة

فقد كانت تؤسٌسا لحٌاة وثقافة جدٌدتٌن، وهكذا بما هً تؤسٌس أصلا جامعا  بل نفٌا ؛

ادته الأمة". ته الوحً ومرصو
3

 

هكذا أصبح النص هو "المنطلق عند )عبد القاهر( ووجد أن المعنى ٌتشكل من داخل      

النص فً إطار العلاقات والتراكٌب النحوٌة، وقد أدى به هذا إلى إرساء فهم متطور 

للمعنى، فخص الشعر بالمعانً التخٌٌلٌة، وترك المعانً العقلٌة للخطابة ورفض قسمة 

لفظ ومعنى لا ثالث لهما". الشعر إلى 
4

 

وانطلاقا من هذا الطرح كانت مقاربة النص القرآنً وفً إعجازه انتهى )الجرجانً( فً   

معنى، وقد ورد عنه أن نظرٌته إلى أن سر الإعجاز كامن فً النظم، أي فً علاقة اللفظ بال

وتعمل على قوانٌن  –علم النحو  –لا "أن تمنع كلامك الوضع الذي ٌقتضٌه النظم لٌس ا

نها، وتحفظ التً رسمت لك، فلا تخل تعرؾ مناهجه التً نهجت فلا تزٌػ عوأصوله، و

بشًء منها". 
5

 

                                                           
 .11، ص 1982، 06، السنة 25كمال أبو دٌب، "فً الشعرٌة"، مجلة الثقافة الجدٌدة، ع - 1
 .20ٌنظر: حسن ناظم، المرجع السابق، ص  - 2
 .20، بٌروت، ص 1983، 4(، الأصول، دار العودة، ط1أدونٌس، الثابت والمتحول )ج - 3
 .38-37أدونٌس، الشعرٌة العربٌة، ص  - 4
 .81، ص 2004، 5الجرجانً، دلابل الإعجاز، تعر: محمد محمود شاكر، مكتبة الخانجً، القاهرة، طعبد القاهر  - 5
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ترتٌب المعانً فً النفس أولا قبل تؤلٌفها، سه ا( أسVersificationكما أن )النظم      

ه الشك وٌقول الجرجانً فً هذا "واعلم أنك إذا رجعت إلى نفسك علمت علما لا ٌعترض

بعض، ترتٌب حتى ٌعلق بعضها البعض وٌبنى بعضها على أن لا نظم فً الكلام ولا 

وتجعل هذه بسبب من تلك". 
1

 

فً الكشؾ عن  الأساسوتظهر علاقة النظم بالشعرٌة من خلال كون النظم هو      

شعرٌة الكتابة أو النص، فالنظم هو سر الشعرٌة والمجاز هو سر النظم. 
2

 

حازم القرطاجنً( وٌعتبر من بٌن النقاد العرب الذٌن ٌظهر تؤثٌر الفلسفة أما )     

كلا م موزون ومقفى من شؤنه أن الٌونانٌة فً نقدهم وٌظهر ذلك فً تعرٌفه للشعر بؤنه: "

على ه إلٌها، وٌكره إلٌها ما قصد تكرٌهه، لتحمل بذلك ٌحبب ؼلى النفس ما قصد تحبب

ن حسن تخٌٌل له، ومحاكاة مستقلة بنفسها أو متصورة طلبه او الهرب منه، بما ٌتضمن م

م، أو قوة صدقه، أو قوة شهرته"بحسن هٌؤة تؤلٌؾ الكلا
3
وقد جمع هذا التعرٌؾ بٌن  ؛ 

العربٌة والٌونانٌة للشعر، فالعربٌة تتجسد فً كونه موزونا مقفى أما المحاكاة الرإٌتٌن 

( لكتاب فن الشعر )لأرسطو(، ٌقول )ابن سٌنا( و)الفارابًبترجماتفهً ناجمة عن تؤثره 

عن الشعرٌة "وكذلك فً ظن هذا الشعرٌة فً الشعر إنما هً نظم أي لفظ كٌؾ اتفق 

ق على أي صفة اتفق لا ٌعتبر عنده فً ذلك قانون ولا ؼرض اتف أينظمه وتضمٌنه 

رسم موضوع". 
4

 

 

 جذور الشعرٌة الغربٌة:-(2

 المحاكاة عند أفلاطون: - أ

( وربط بالفنون الإبداعٌة، Simulationمن الأوابل الذٌن اهتموا بمصطلح المحاكاة ) 

(، و)أفلاطون( فقد قال )سقراط( Socratفالمحاكاة فً الأصل اصطلاح استعمله )سقراط 

إن الرسم والشعر والموسٌقى والرقص والنحت كلها انواع من التقلٌد ومفهوم التقلٌد عند 

                                                           
 .55الجرجانً، المرجع نفسه، ص  - 1
 .46-44الجرجانً، المرجع نفسه، ص   2
، 2طدباء، تد: محمد الحبٌب بن خوجة، دار الؽرب الإسلامً لبنان، حازم القرطاجنً، منهاج البلؽاء وسراج الأ - 3

 .71، ص 1981
 .28القرطاجنً، المرجع نفسه، ص  - 4
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ساسه أن الوجود ٌنقسم إلى ثلاثة دوابر: عالم المثل، وعالم الحس، )سقراط( و)أفلاطون( أ

( بؤنه Beautéوعالم الضلال والصور، الأعمال الفنٌة، وقد عرؾ )أفلاطون( الجمال )

الشًء الذي تكون به الأشٌاء الجمٌلة، ٌمثل هذا التعرٌؾ نقطة الارتكاز الأولى التً قامت 

عرب والأجانب". علٌها ماهٌات الشعرٌة فً أطروحات ال
1

 

لم تكن مشكلة المصطلح فً النقد الؽربً محٌرة، كما كانت فً النقد العربً القدٌم،      

فن الشعر أو )فً  Poeticsى كتابه وذلك بفضل إسهامات الفٌلسوؾ )أرسطو( الذي سم

الشعرٌة(. 
2
  

( وهً )وحدة معجمٌة Poèmeٌتكون مصطلح الشعرٌة من ثلاث وحدات هً: )     

Lesceme( تعنً فً اللاتٌنٌة الشعر أو القصٌدة، واللحقة )ic ( وهً )وحدة

( تدل على النسبة وتشٌر إلى الجانب العلمً لهذا العقل Morphémeمورفولوجٌة 

( تدل على الجمع. sحقة )المعرفً واللا
3

 

 المحاكاة عند أرسطو: - ب

ك ل)أرسطو( أول من استعمل مصطلح )الصناعة( فً الشعر، حٌث ورد فً ذ ٌعد     

". وأنواعهافً صناعة الشعر  الآنفً مإلفة الدال، فن الشعر، ٌقول: "إنا متكلمون 
4

 

نظرٌة أفلاطونٌة، تبناها  –أصلا  –إن الفن عامة حسب أرسطو محاكاة والمحاكاة      

وأعطاها طابعا مزدوجا، فهً من جهة أولى محاكاة الأشٌاء والأفعال الإنسانٌة  (أرسطو)

، الخٌالً اكاة خارج نطاق الطبٌعٌة أي محاكاةوهً من جهة ثانٌة محفً نطاق الطبٌعة، 

ها قانونا للفن بشكل عام، ؼٌر أن الاختلاؾ بٌن الفنون ( المحاكاة بوصفأرسطو)و ٌطرح 

وي علٌها المحاكاة بشكل عام، ومن مفهوم المحاكاة ٌنطلق ٌكمن فً الخصابص التً تنط

محددا مفهوم المؤساة بوصفها 
5
فعل نبٌل تام لها طول معلوم بلؽة مزودة بؤلوان من " 

                                                           
، ص 2010بشٌر تاورٌرٌت، الشعرٌة والحداثة بٌن أفق النقد الأدبً وأفق النظرٌة الشعرٌة، دار رسلان، سورٌا،  - 1
24. 

 .11ٌنظر: حسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، ص  - 2
 .71ٌنظر: رابح بوحوش، اللٌسانٌات وتحلٌل النصوص، ص  - 3
 .85، ص 1973، 2دوي، دار الثقافة، بٌروت، طبلٌس، فن الشعر، تر: عبد الرحمان أرسطو طا - 4
 .10ٌنظر: أرسطو، المرجع نفسه، ص  - 5
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التزٌٌن تختلؾ وفقا لاختلاؾ الأجزاء، وهذه المحاكاة تتم بواسطة أشخاص ٌفعلون، لا 

 . "بواسطة الحكاٌة
1

 

 :خل البلاغة والأسلوبٌةاتد

أحٌانا  الأسلوبٌةتقٌم )البلاؼة( و)الأسلوبٌة( منذ زمن، علاقات وطٌدة حٌث تتقلص      

أحٌانا عن هذا من نموذج التواصل البلاؼً، وتنفصل  حتى لا تؽدو "أن تكون جزءا

تكاد تمثل البلاؼة كلها باعتبارها بلاؼة مختزلة )...( فالتصور الموضوع وتتسع حتى 

اضحا بٌن الشعر والخطابة )...( فالشعرٌة التً تتجه نحو المثالً للأدب ٌضع حدا و

بشكل ملحوظ من أهمٌة  ،التركٌز على مفهوم المحاكاة تجد نفسها مضطرة إلى التقلٌل

الأسلوب إن لم ٌبلػ الأمر حد إلؽابه". 
2

   

فت الشعرٌة على أنها "سعً لشرح التؤثٌرات الأدبٌة من خلال وصؾ ر  كما ع      

البلاؼة عن ؤثٌرات ممكنة، كما أنها تقترن بة العملٌات التً تجعل هذه التالأعراؾ وقراء

هذه الأخٌرة منذ العصور الكلاسٌكٌة دراسة لموارد اللؽة والتفكٌر التً كثب، فقد كانت 

، إذ البلاؼة عن الشعرٌةوقد فصل )أرسطو( ٌمكن استخدامها لبناء خطابات مإثرة 

تعامل مع البلاؼة على أنها فن القدرة على الإقناع وتعامل مع الشعرٌة بكونها من 

للقرون الوسطى والنهضة التقالٌد الأدبٌة المحاكاة أو التمثٌل، ومع ذلك فقد دمجت بٌنهما 

الاوروبٌة، حٌث ؼدت البلاؼة فن الفصاحة". 
3
     

أطر راك مع الرومانتٌكٌة إلى تدمٌر حٌث شهد القرن الثامن عشر حركة أدت بالاشت     

البلاؼة، كانت هذه الحركة مرتبطة بثورة لها أصول قدٌمة، إن البلاؼة تعبٌر عن ثقافة، 

وهً كعلم ظلت مسٌطرة على أدبنا منذ البدء وحتى القرن التاسع عشر. 
4
كان الشعر   

على هذا الفن وفً فٌعا رلا االمشاعر( ، "مثو ٌثٌر باعتباره )ٌنشد أن ٌعلم، وأن ٌبهج 

تماما من ضروب النشاط الحقٌقً  امطلق ات البلاؼة اصطناعالقرن التاسع عشر، عد  

للتفكٌر والخٌال الشعري ولم ٌعد لها خطورة، ومع نهاٌات القرن العشرٌن أعٌدت إلى 
                                                           

 .18أرسطو، المرجع نفسه، ص  - 1
 .20، ص 1999هنرٌش بلٌث، البلاؼة والأسلوبٌة، تر: محمد العمري، افرٌقٌا الشرق، المؽرب،  - 2
بٌة، تر: رشا عبد القادر، منشورات وزارة الثقافة فً الجمهورٌة العربٌة السورٌة، دمشق، دالنظرٌة الأجونثان كالر،  - 3

 .85، ص 2004
 .33-30، ص 1994، 2ٌنظر: بٌٌر جٌرو، الأسلوبٌة، تر: منذر عٌاشً، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط - 4
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البلاؼة الحٌاة بوصفها دراسة القوى البنابٌة للخطاب". 
1
فالشعر  ،وٌرتبط الشعر بالبلاؼة 

للؽة التً تعمل على استخدام مكثؾ للصور المجازٌة، وهو اللؽة التً تصبو إلى هو ا

عراء )جمهورٌته الفاضلة(، تحقٌق أؼراض محددة بقوة، ومنذ أن استبعد أفلاطون الش

عر بمثابة، "بلاؼة مخادعة لعوب شوهت سمعتهم، كان الش أوجم الشعراء حٌث هو

، ولكن )أرسطو( أكد على قٌمة الشعر عبر لل المواطنٌن وتوقظ رؼبات مؽالٌا فٌهاضت  

نفذ امن التركٌز على )المحاكاة( بدلا من البلاؼة، فقد أعلن أن الشعر ٌنهض بؤعباء م

بة القٌمة فً الانتقال من لتجر ام أن الشعر ٌشكل نموذجلانعتاق مشاعر عارمة، وزع

ارد الأدب لى المعرفة )...( ولا ٌمكن اختزال الشعرٌة بوصفها شرحا لموالجهل ا

ة، لكن ٌمكن النظر إلٌها على أنها جزء من البلاؼة ٌواستراتٌجٌاته إلى المجازات البلاؼ

الموسعة التً تدرس موارد الأفعال اللؽوٌة من الضروب كافة".  
2
  

 الشعرٌة الغربٌة الحدٌثة: (2

 (:Jon Cohnشعرٌة )جون كوهن  - أ

بؤنها قرٌبة من الشعرٌة العربٌة خاصة القدٌمة منها، وذلك كونها  فت شعرٌتهص  و       

تجعل )الشعرٌة( مقتصرة على مجال الشعر فقط، فالنظم عند )كوهن( لا ٌوجد إلا 

"علاقة بٌن الصوت والمعنى فهو إذن بنٌة صوتٌة دلالٌة، ومن هذه العلاقة ٌقٌم الفصل 

النحوٌة فً الشعر، وخصوصٌة البنٌة".بٌن الشعر والنثر، وٌركز على طبٌعة العلاقات 
3
  

، ؼٌر أن المهم الأسلوبٌةلى دابرة وٌر البلاؼة القدٌمة والدفع بها إكما عمل على تط     

هو تجلٌة وجهة النظر الدقٌقة فً معالجة هذه القضٌة فضلا عن كونها ضرورة  –هنا  –

ناد إلى اللسانٌات، كان تتقتضٌها شعرٌة )كوهن( لتكون منسجمة فً هذا السٌاق، فبالإس

أو )بالعبارة(  -حسب )سوسٌر(-)كوهن( قد عرؾ كلا من )الدال( و)المدلول( 

شكل المحتوى بوصفه المادة نفسه كما الذي ٌمٌز بٌن  -حسب )هٌمسلؾ(-و)المحتوى( 

نطولوجٌة، وفٌما كانت وى بوصفها الواقعة العقلٌة أو الأتبٌنها العبارة، ومادة المحت

                                                           
 .85جونثان كالر، النظرٌة الادبٌة، ص  - 1
 .86كالر، المرجع نفسه، ص جونثان  - 2
، ص 2011، 1مشري بن خلٌفة، الشعرٌة العربٌة، مرجعٌاتها وابدالاتها النصٌة، دار مكتبة الحامد، الأردن، ط - 3
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قلٌدٌة تتناول الفرق بٌن )الشعر( و)النثر( أدخل )كوهن( إضافة إلى وجهة الشعرٌة الت

. هذه، الفرق بٌنهما من خلال الشكل ولٌس المادة
1
فالشعرٌة عنده هً "علم موضوعه   

الشعر". 
2

 

كما قد تؤثر )كوهن( فً تؤسٌسه لعلم الشعرٌة، بمبدأ )المحاٌثة( فً صورته اللسانٌة،      

فكانت شعرٌته ذات اتجاه لسانً ولحرصه على كسب شعرٌة علمٌة معٌنة، استثمر 

مبادئ لسانٌة، اقترح مبدأ كٌؾ تكون الشعرٌة علما، هو نفسه المبدأ الذي أصبحت به 

. ٌثة أي تفسٌر اللؽة باللؽة نفسهااللسانٌات علما وهو مبدأ المحا
3
  

وقد حدد كوهن ثلاثة أنماط للشعرٌة مستندا فً ذلك إلى مستوٌٌن من مستوٌات      

إضافة إلى مستوى لؽوي آخر هو المستوى للؽوي، وهما: الصوتً والدلالً التحلٌل ا

أنواع ، فالانزٌاح التركٌبً عنده هو نوع من التركٌبً الذي ربطه )كوهن( بالانزٌاح

فً التقدٌم والتؤخٌر فً الانزٌاح السٌاقً على مستوى الكلام بالمفهوم السوٌسري، متمثلا 

)الشعر( 
4

راؾ( عن معٌار هو قانون اللؽة، إلا أن هذا ، إن الشعر )انزٌاح( أو )انح

لقانون اللؽة، "وهو رق الشعر ( تتجلى فً خالانزٌاحالانزٌاح لٌس فوضوٌا، فنظرٌة )

-ؼالبا-ة ٌعتبرقٌقشعرٌته الأسلوبٌة، لأن الأسلوب ح ٌمنح النص الشعريرق الذي الخ

طرٌقة فً الكتابة خاصة بمإلؾ واحد". مجاوزة فردٌة، 
5

 

 :Tzvetan Todorovشعرٌة تودوروف  - ب

ٌشترط )تودوروؾ( فً مقاربة مفهوم )الشعرٌة(، بؤن تنطلق من صورة عامة،      

راسات الأدبٌة، ولٌس من الضروري مع ذلك عة الحال مبسطة إلى حد ما، عن الدوبطبٌ

أن تصؾ التٌارات والمدارس الموجودة، حٌث ٌنبؽً قبل كل شًء التمٌٌز بٌن موقفٌن، 

ٌرى أولهما فً النص الأدبً ذاته موضوعا كافٌا للمعرفة، وٌعتبر ثانٌهما كل نص معٌن 

ً الموضوع )الموقؾ الأول( الذي ٌعتبر العمل الأدبتجلٌا لبنٌة مجردة، وبخصوص 
                                                           

، ص 1986، 2ٌنظر: جون كوهن، بنٌة اللؽة الشعرٌة، تر: محمد الولً ومحمد العمري، دار توبقال، المؽرب، ط - 1
28. 

 .10نفسه، ص كوهن، المرجع  - 2
 .113حسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، ص  : ٌنظر - 3
 .18ٌنظر: المرجع نفسه، ص  - 4
، 1جون كوهن، النظرٌة الشعرٌة، بنٌة اللؽة الشعرٌة واللؽة العلٌا، تر" أحمد دروٌش، دار ؼرٌب للنشر والتوزٌع، ط - 5
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النهابً والأوحد، نسمٌه )التؤوٌل(، وٌسمى أحٌانا التفسٌر )شرحا للنص أو قراءة له 

دبً أو ؼٌر وتحلٌلا أي نقدا(. هذا ما جعل النص ٌتكلم بنفسه، فالحقٌقة أن تؤوٌل عمل أ

ن مستحٌلا، ون التخلً عنه وإسقاطه خارج ذاته، لأمر ٌكاد ٌكوأدبً لذاته وفً ذاته د

طار الإثانً( فٌندرج فً ن تكونا متماثلٌن أبدا، أما )الموقؾ اللكتاب واحد لفقراءتان 

، وٌمكننا هنا التمٌٌز بٌن تنوٌعات مختلفة، حٌث نجد جنبا إلى جنب الدراسات العام للعمل

نفسٌة ودراسات تحلٌلٌة ودراسات اجتماعٌة مستمدة من الفلسفة، هذه الدراسة عندبذ هو 

الذي ٌعتبر أساسٌا. نقل العمل إلى المٌدان 
1

 

بؤن الشعرٌة جاءت لتضع حدا للتوازي القابم على هذا النحو  (تودوروؾ)وٌوضح      

بٌن التؤوٌل والعلم فً حقل الدراسات الأدبٌة، وهً بخلاؾ تؤوٌل النوعٌة، لا تسعى إلى 

معرفة القوانٌن العامة التً تنظم ولادة كل عمل، ولكنها بخلاؾ المعنى، بل إلى  تسمٌة

هذه العلوم التً علم النفس وعلم الاجتماع )...( تبحث عن هذه القوانٌن داخل الأدب 

ن ،هً مقاربة للأدب )مجردة( و )باطنٌة( فً الان نفسه هكذا لا ٌصبح إذذاته، فالشعرٌة 

ٌة، "فما تستنطقه هو خصابص هذا الخطاب ذاته هو موضوع الشعر فً حدالعمل الأدبً 

ا لبنٌة محددة وعامة، ، وكل عمل عندبذ لا ٌعتبر إلا جلبالنوعً الذي هو الخطاب الأدبً

لٌس العمل إلا إنجازا من إنجازاتها الممكنة، ولكل ذلك فإن هذا العلم لا ٌعنً بالأدب 

لمجردة التً تصنع الحقٌقً بل الأدب الممكن، وبعبارة أخرى ٌعنً بتلك الخصابص ا

فرادة الحدث الأدبً أي )الأدبٌة( 
2

 فهً تتسع عنده لتشمل كلا من الشعر والنثر.  

 :Roman Jakobsonشعرٌة رومان جاكبسون  - ج

ٌنطلق )رومان جاكبسون( فً تحدٌد موضوع الشعرٌة من سإاله الشهٌر "ما الذي      

ٌجعل من رسالة لفظٌة أثرا فنٌا"؟. 
3

 

له "إن خصابص الخطاب الأدبً، ثم ٌربط بٌن الشعرٌة واللسانٌات بقوأي البحث فً  

فاءة الشعرٌة، وٌمكن تحدٌد الشعرٌة باعتبارها ذلك الفرع التحلٌل للنظم ٌعود كلٌا الى ك

                                                           
-21-20، ص 1987، 1سلامة، دار توبقال، المؽرب، طٌنظر: تودوروؾ، الشعرٌة، تر: شكري مبحوث ورجاء  - 1
22. 

 .23تودوروؾ، المرجع السابق، ص : ٌنظر - 2
 .24، ص 1998، 1رومان جاكبسون، قضاٌا الشعرٌة، تر: محمد الولً ومبارك حنون، دار توبقال، المؽرب، ط - 3
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من اللسانٌات الذي ٌعالج الوظٌفة الشعرٌة لا فً الشعر فحسب، حٌث ٌقٌم هذه الوظٌفة 

لهذه  الأولوٌةهتم بها خارج الشعر حٌث تعطً على الوظابؾ الأخرى للؽة، وإنما ت

الوظٌفة أو تلك على حساب الوظٌفة الشعرٌة". 
1

 

والوظٌفة الشعرٌة ملتصقة بالنص الأدبً، "كما تتجلى الشعرٌة فً كون الكلمات وتركٌبها   

ودلالها وشكلها الخارجً والداخلً لٌست مجرد إمارات مختلفة عن الواقع، بل لها قٌمتها 

الخاصة". 
2

 

 (:Paul Valeryالٌري )رٌة بول ف - د

المقابل كان ٌشعره بالسعادة لم تكن مسؤلة الكتابة عند )فالٌري( تثٌر نظره، ب     

والسرور توؼله فً النفس البشرٌة من خلال شفافٌة وعق الكلام، وقد تمٌز )بول 

فالٌري( باتباعه مذهب )ملارمٌه( فهو مثله ٌرى "أن الشعرٌة لعبة، طقس، دٌن له من 

هذه محدد، فهو القانون الخاص لذاته وهو ؼاٌته الخاصة )...( وقد مر )فالٌري( 

 :-الشعرٌة–ن فً فهمه لهذا المصطلح بمرحلتٌ

: فهم )فالٌري( الشعرٌة على أنها مرتبطة بالاستعمال العام فلا ٌتعلق المرحلة الأولى

 الأمر هنا، بمجموعة قواعد ولا بفن الشعر.

شتقاقً للشعرٌة، اكتشؾ أنها مفهوم بسٌط : وخلال عودته للمعنى الاالمرحلة الثانٌة

 ("Poémللفعل )
3
بالشعرٌة، ٌفهم أن الشعر لٌس برهنة فالأمور بالنسبة للمشتؽل .  

على افتراضاته بل هدفه استخلص نتابج ٌستكمل بها افتراضاته الأولٌة، "والشعرٌة علم 

لوصؾ الإعمال الأدبٌة ٌكون الوصؾ انطلاقا من تلك الافتراضات  ،، مؽاٌرةآخر

دراسة". لموضوع ال ة لمحاولة الحصول على تمثٌل معقلنالنظرٌ
4

 

 الشعرٌة العربٌة الحدٌثة: (3

ٌطرح مصطلح )الشعرٌة( فً الدراسات العربٌة الحدٌثة بإشكالٌة تحدٌده،      

فالمصطلح كؽٌره من المصطلحات الوافدة على الساحة الثقافٌة العربٌة ٌتطلب تناول 

                                                           
 .35رومان جاكبسون، المرجه نفسه، ص  - 1
 .19ص  رومان جاكبسون، المرجع نفسه، - 2
 .09، ص 1990، 1تودوروؾ، عٌون المقالات، الدار البٌضاء، طعثمانً المٌلود، شعرٌة  - 3
 .06، ص 1996، 1تودوروؾ، الأدب والدلالة، تر: محمد ندٌم خشؽة، مركز الإنماء الحضارٌن حلب، ط - 4
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وقد ( ؼلى العربٌة، Poeticsزواٌا متباٌنة لمعالجته، ومن الضروري البدء بترجمة )

 اجترح النقاد والمترجمون بعض المقابلات المختلفة أعرضها فٌما ٌلً:

)الشاعرٌة(: "مصطلح ٌستعمله )تودوروؾ( كشبه مرادؾ لعلم )نظرٌة الأدب      

Théorie de littérature ًوالشاعرٌة درس ٌتكفل باكتشاؾ الملكة الفردٌة الت )

الشاعرٌة كنظرٌة عامة للأعمال  تصنع فردٌة الحدث الأدبً أي )الأدبٌة( كما تعرؾ

الأدبٌة" 
1

 

وقد استعملها )عبد المالك مرتاض( و)رابح بوحوش( ٌقول )عبد الله الؽذامً(، "بدلا      

نحو )الشعر( ولا نستطٌع كبح  من أن نقول )شعرٌة( مما قد ٌتوجه بحركة زببقٌة نافرة

هذه الحركة لصعوبة مطارحتها فً مسارب الذهن فبدلا من هذه الملابسة، نؤخذ  جماح

فً النثر وفً  الأدبٌة( لتكون مصطلحا جامعا ٌصؾ اللؽة Poétiqueبكلمة )الشاعرٌة 

الشعر"
2
سواء  الأسلوبوٌقول )عبد السلام المسدي( "هذا المخاض الذي عرفته دراسة ، 

فً معزل عن هذه وتلك هو الذي فجر بعض  أواللسانٌة منها والنقدٌة، : صلب المدارس

ٌقا والتً تضٌق فؤما الذي تفجر من البوٌت، الآخرمسالك البحث الحدٌث وأخصب بعضها 

رإاها حٌنا فتصلح لها عبارة )الشعرٌة(، وتتسع مجالا واستٌعابا أحٌانا أخرى فتحسن 

ازداد لهذا الجدل والمخاض ثراء وخصبا فهو ترجمتها بمصطلح )الإنشابٌة(، وأما الذي 

(" La Sémiologieعلم العلامات )
3
وٌشٌر )عبد السلام المسدي( بشؤن مصطلح . 

( على أن هذه الترجمة قد تحد Poétiqueالشعرٌة وترجمته، "ٌترجم بها بعضهم لفظة )

إلى التعرٌب  ذات الأصل الٌونانً، ولذلك ٌعمد البعض الأجنبٌةمن الحقل الدلالً للعبارة 

فٌقول )بوٌطٌقا(، والسبب فً ذلك أن اللفظة لا تعنً الوقوؾ عند حدود الشعر وإنما هً 

شاملة للظاهرة الأدبٌة عموما، ولعل أوفق ترجمة لها تكون )الإنشابٌة( الدلالة الأصلٌة 

لى ضبط مقولات الأدب من حٌث هو ظاهرة إهً الخلق والإنشاء والإنشابٌة تهدؾ 

لها". تتنوع أشكا
4
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إن الشعرٌة عموما هً محاولة وضع نظرٌة عامة، "ومجردة ومحاٌثة للأدب      

الخطاب اللؽوي بموجبها وجهة أدبٌة،  بوصفه فنا لفظٌا، إنها تستنبط القوانٌن التً ٌتوجه

فً أي خطاب لؽوي، وبؽض النظر عن اختلاؾ اللؽات".  الأدبٌةفهً إذن تشخص 
1

 

ا وتحتكم بهذا لعل أهم ما نرٌد ختاما هو أن الشعرٌة فً نهاٌة الأمر، "تتعلق كم        

النص الثابت المنتهً والمحدد ومعه تصبح حاملة لذات الثبات ولو أنها أدخلت المتلقً 

موضوعٌة وإذا كانت الشعرٌة المتعلقة بالنص على فهً قد اشترطت حٌادة المطلق لتبقى 

إلا لما ٌتعلق بها فقط، ولا تقول لنا والانتهاء فهً لا تصلح  ات والجدٌةهذا النحو من الثب

المبدع أكثر من حدود ذات  شٌبا إضافٌا نهابٌا فً ذات الوقت الذي تحاكم فٌه النص، عن

النص" 
2
وتهدؾ الشعرٌة إلى الكشؾ عن أدبٌة النص الأدبً، لا كحالة مفارقة لمعٌار  .  

من خلال ما ٌنسجه وٌبٌن  بل كنسق وسٌاق وتحول، وهو ما ٌفترض قراءة النص

 ه.نصٌت
3

 

 شعرٌة أدونٌس: -1

المعاصرٌن الذٌن اهتموا بموضوع  )أدونٌس( من أبرز المنظرٌن العربٌعتبر      

، وٌوضح وم )الشعرٌة( انطلاقا من الناحٌة )الكمٌة( و)النوعٌة(الشعرٌة، فهو ٌقارب مفه

النوعٌة ن فً التعبٌر الأدبً هما: الوزن والنثر، ومن الناحٌة أن للناحٌة الكمٌة طرٌقتٌ

 أربع طرق:

 التعبٌر نثرا بالنثر - أ

 التعبٌر نثرا بالوزن - ب

 شعرٌا بالنثرالتعبٌر  - ج

. التعبٌر شعرٌا بالوزن - د
4
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وبكلمة فإن الوزن لا ٌمكن أن ٌعتبر "مقٌاسا وافٌا أو حاسما للتمٌز بٌن النثر والشعر"  
1
، 

فً الشعرٌة  وإن هذا المقٌاس كامن بالأحرى فً طرٌقة التعبٌر، أو كٌفٌة استخدام اللؽة، أي

مجال الشعرٌة العربٌة، وقد عمل على إدخال مفهومات جدٌدة  إلىهكذا ٌنظر )أدونٌس( 

 تشكل أجزاء عضوٌة منها، ٌوردها فً ثلاثة عناصر هً )قصٌدة النثر( و)قصٌدة الشبكٌة

 :المركبة( و)لاحقٌة الشكل( ٌتمثل

( التً كانت 1960فً مفهوم قصٌدة النثر "وحٌن أطلقت هذه التسمٌة ) :العنصر الأول

عنوان الدراسة حول هذا المفهوم، هوجمت هجوما حادا اتخذ طابعا سٌاسٌا قومٌا، إذ 

خرقا لمبدأ الشعر العربً، وبالتالً  -وما زالوا ٌهاجمونها -رأى فٌها الذٌن هاجموها

ن على الرؼم من ذلك تكاد قصٌدة النثر أن تكون تمهٌدا لتراث اللؽة الشعرٌة العربٌة، لك

هو مفهوم  :الثانًالعنصر شبان ، الطرٌقة التعبٌرٌة الؽالبة خصوصا لدى الشعراء ال

ع النثرٌة ج تتآلؾ فٌه الوزٌنة على تنوعها مة المركبة، التً هً نص مزٌٌالقصٌدة الشبك

ر للشعرٌة العربٌة، عدا أن ٌمهد على تنوعها، وفً هذا النوع من البناء التؤلٌفً إؼناء كبٌ

المتصل بما : هو المفهوم الثالثالعنصر ،  لإعادة النظر أساسٌا فً نظرٌة الأنواع الأدبٌة

سمٌته لاحقة الشكل مقابل أسبقٌته فً التقلٌد الوزنً والخلٌلً، فلم ٌعد الشكل الشعري 

 " النفسٌةبالنسبة إلى قاعدة جاهزة، وإنما أصبح نموذجا ٌتبع الحركة 
2
  . 

وٌبٌن )أدونٌس( أثر الشفوٌة على النقد من خلال عدة خصابص، حٌث بقً ٌنظر      

لشفوي، بحٌث لا ٌعد أي لشعر اظر به لللنصوص الشعرٌة اللاحقة بنفس المقٌاس الذي ن  

إذا كان "موزونا على الطرٌقة الشفوٌة وبذلك أستبعد من مجال الشعرٌة كل  إلا  علم شعرا 

ضه الكتابة، التؤمل، الاستسقاء، الؽموض". ما تفتر
3

 

وتطرق إلى علاقة الشعرٌة بالحداثة قابلا: "كانت السلطة بتعبٌر اخر، تسمى جمٌع      

هم الإحداث( نافٌة عنهم بذلك انتماء الذٌن لا ٌفكرون وفقا لثقافة الخلافة )بؤهل

الإسلامً".
4
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 شعرٌة محمد بنٌس: -2

قاربتها، الظاهرة الشعرٌة، هذه الظاهرة التً تحمل مالفنٌة التً ٌصعب  من الظواهر     

ذرة انفجارها فً كل تعرٌؾ حٌث أصبح من الصعب مطاردة الشعر الحدٌث، وقد وعى 

)بنٌس( صعوبة هذه المجازفة وأكد بؤن "هناك التباسات متراصة فً تعرٌؾ الشعر 

ثة فً الخطاب النقدي والسجالً العربً الحدٌث، ولعل اتساع استعمال مصطلح الحدا

وهو ما ٌقضً بؤي تعرٌؾ إلى مؤزقه السرٌع، إنه ٌمس هذا الشعر، كشعر ثم كعربً، 

وأخٌرا كحدٌث". 
1
  

صطلح الحداثة قد زاده كما ٌرى أٌضا أنه وبالرؼم من اتساع رقعة الشعر، فإن م     

ابط التحقق ن مصطلح الحداثة "ٌظل مسافرا ٌعضد أو ٌدمر عبر شررحابة، إذ إ

نٌن فً العالم رمنذ ما ٌقارب الق ت، وهو سإال حضاري طرح بصٌػ محددةوالاحتمالا

العربً". 
2

 

م ربٌة منها وؼربٌة، إذ تؤخذ بهما ثتختلؾ شعرٌة )بنٌس( عن شعرٌات كثٌرة، ع     

هما لتخرج بالفرضٌة الإبداعٌة فً الشعر، لقد قام )محمد بنٌس( بتؤسٌس مشروع تفجر

طرح فٌه جمٌع أفكاره وهو )بٌان الكتابة( والذي بٌنه من خلاله أن شعرٌته خاص له، 

قطٌعة  وإحداث"ٌروم اشتراع أفق جدٌد للكتابة ن بٌانه رتبط بـ )التجاوز( و)الانفتاح(،إت

مع أفق مستهلك أو سابد للكتابة، فهو بٌان ٌقوم بعملٌة تنظٌر للكتابة، وٌشخص بطاقة 

". إدانةدعوة كما ٌشخص صك 
3
  

ومن ثمة فإن المهمة التً ٌصدع بها البٌان وٌتحمل شرؾ مسإولٌتها، وهً "التنظٌر      

للكتابة، الكتابة الشعرٌة حصرا وتحدٌدا، وفً سٌاق هذه المهمة ٌقوم البٌان بتشرٌح جسد 

الكتابة وتفكٌك أوصالها )...( وطارحا جملة مكثفة من الأسبلة والأجوبة، تمس قواعد 

تطال أهم مجالاتها، من لؽة وذات مجتمع". هذه الكتابة و
4
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ٌنتظم البٌان الشعري فً ثلاثة حدود، كل حد منهما، ٌبرز "مشروعا فً الكتابة      

الشعرٌة، كما ٌتصورها الشاعر". 
1
  

( فٌما ٌخص حالة الشعر Dépassementوٌنتفع فً حده الأول على )التجاوز      

بصمتنا هنا فً المؽرب، على الأقل لم توجد بٌننا الذي لا تزال تواجهه حالة ذاقت 

رٌب خارج اللؽة صناعة شعرٌة تتجذر ممارستها،إذن كٌؾ تنسى، كٌؾ نستمر فً تج

والجسد والتارٌخ"
2
وما ٌدعو لتجاوزه،  ،والانتظاروهذا ما ٌسمٌه )بنٌس( بنٌة السقوط  .

( Franchiseنفتاح لامن خلال بنٌة أخرى ٌسمٌه بنٌة المواجهة والتؤسٌس، وذلك بـ )ا

نا أن "نؽٌر مسار الشعر معناه أن نبٌن النص وفق قوانٌن على مشروع كتابة جدٌدة، علٌ

تخرج على ما نسج النص المعاصر من سقوط وانتظار، أن نإلؾ بٌن التؤسٌس 

عالم لها بنٌة والمواجهة )...(، إن مفهوم الكتابة معارض أساسا للشعر المعاصر كرإٌة لل

والانتظار"السقوط 
3
اقفٌة( مع الشعرٌة الؽربٌة رح محمد بنٌس مفهوم علاقاته )التثوٌش .

وٌقول بؤن "شاعر القرن التاسع عشر الأوروبً نبً اللؽة، بانٌا لشعرٌة الرإٌا التً 

استعاد بها صفة البنً، كما استعاد الشعر بها مرتبة الحقٌقة". 
4
   

فً الثقافة ٌسً( الذي ٌجسد حضورا تؤسٌسٌا ننكون قد تعرفنا على البٌان )الب بهذا     

ربٌة عموما، محاولا أن ٌقرأ بمبدأ الخصام، بٌن زمنٌن ثقافٌٌن: المؽاربٌة خصوصا، والع

 فكرا وإبداعا وتؤسٌسٌا( و)الزمن التحرري(. –التقلٌدي  –)الماضً 

إضافة إلى أن هذا البٌان ٌعتبر بمثابة الخط المؽاربً الموازي لجناح الحداثة العربٌة      

المشرقٌة ممثلة فً مشروع، وحسبنا فً هذا المدخل أننا قدمنا قدر المستطاع تصورا 

تقرٌبٌا حول مسابل الشعرٌات وتطورها، إن مع المحتوى الؽربً أو العربً وعرض 

نتهاء بشعرٌة )بنٌس( التً تروج التخصص فٌها، وتخصٌص لأهم التجارب الشعرٌة ا

بحث مستقل عنها، الؽرض منه قراءة شعرٌة )بنٌس( من خلال بٌانه الذي ٌجسد 

حضورا تؤسٌسٌا فً الثقافة العربٌة خاصة، وأن الشاعر المنظر )محمد بنٌس( هو من 

                                                           
 .218نبٌل منصور، الشكل والخطاب، مدخل لتحلٌل ظاهراتً، المركز الثقافً العربً، المؽربن ص  - 1
 .218نبٌل منصور، المرجع نفسه، ص  - 2
 .18-17محمد بنٌس، حداثة السإال، ص  - 3
 .19، ص 2007، 1بنٌس، الحق فً الشعر، دار توبقال، المؽرب، طمحمد  - 4



 ثة والشعريةالحدا           المدخل:

34 
 

مثقؾ النظٌر الذي نمط المثقفٌن الذٌن ٌحملون مشروعا هو )تؤصٌل( الحداثة، ثم أنه ال

ٌمثل حالة خاصة مؽاربٌة توازي حالة الشاعر )أدونٌس( إذا جاز التعبٌر )المشرقٌة(، إنه 

المثقؾ )المإسسة(، فهو شاعر، مترجم، أكادٌمً، مإسس مجلة )الثقافة الجدٌدة( 

 جم مإسسة.لمؽربً(، والمنظر إذن فهو مثقؾ بحومإسس )بٌت الشعري ا
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 المبحث الأول: 

ٌقترن دابما الحدٌث عن تجربة الشاعر )محمد بنٌس( بالحدٌث عن القضاٌا الثقافٌة      

بنٌس( شاعر وأكادٌمً محمد )دما ٌرتبط الكلام بمسابل الحداثة ، والجمالٌة، وخاصة عن

فقد سخر كل  اصة ما تعلق بالفكر النقدي عموما؛بمسابل علم النظرٌات خاهتمامه ارتبط 

ة التً تعرقل التطور فً البنى ٌجل البحث فً جملة العوابق المإسسوطاقاته من أ وقته

ٌراوح بمدارات الوطنً المؽربً الذي ظل  الثقافًالفاعلة خاصة ما تعلق بالمجال 

لة جذرٌة حاسمة بعلاقات: الحدٌث والقدٌم، ت الأفقٌة والتكنولوجٌة، وفً مساءالتطلعا

 ...إلخ. الأصلً والوافد، التراث والعصر

ٌقول )محمد بنٌس(: "إذن ، كٌؾ تنسى، كٌؾ نستمر فً تجرٌب خارج اللؽة والجسد      

والتارٌخ؟ نحن فً حاجة إلى البداٌة. إنها السلطة التً لا تقوم الكتابة بدونها".
1

 

 ً للبٌان(:ٌات )السٌاق المعرفات إلى السبعٌنٌوضعٌة الشعر المغربً من العشرٌن

اجهة تنهض أسبلة )محمد بنٌس( بقلق معرفً و منهجً لتُعٌد مراجعة بٌن التؤسٌس و المو

مفاهٌم الشعرٌة العربٌة قدٌما و حدٌثا انطلاقا من الوقوؾ على أزمتها و حدود كفاٌتها 

"ٌتجدر الشعر المؽربً الحدٌث باللؽة العربٌة، فً أقصى نداءات التارٌخٌة الشعرٌة، 

هلً، حٌث كان الشعر العربً ٌمتطى ناقته أو فرسه الصحراء التً نسمٌها عادة بالشعر الجا

راحلا مع القبٌلة أو بمفرده من واحة إلى واحة والجذور البعٌدة هنا، هً مفهوم الشعر عند 

 عالم العربً"العرب، إضافة إلى اللؽة التً لا تزال تحافظ على أصولٌتها عبر أطراؾ ال
2
  ،

ات حٌث أدركت )الشبٌبة ٌالعشرٌن وقد اختلؾ التفكٌر الشعري المؽربً منذ أواسط

ٌة، شعر بعٌد عنها، من كل تجربة إنسانالمؽربٌة(، أن النموذج الشعري التقلٌدي السابد هو "

لها صٌحة الإبداع ومسافة الحرٌة، ولذلك اتجهت هذه الشبٌبة نحو البحث عن لؽة أخرى، 

الشعرٌة العربٌة فً النهضة  ع مدوعن سمة جدٌدة ولهذا الفعل اللؽوي الفرٌد، ٌتجاوب م

والموجودات،  ، لإعادة صٌاؼة الرإٌة إلى الوجودالأولى هالمشرق، وٌدخل فً مؽامرات
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التبدلات التً أصبحت تشترط النسٌج المؽربً الحساسٌة الآخذة فً التبلور بفعل  بطانواست

على  استقرار السٌطرة الاستعمارٌة بداٌة اجتماعٌا وسٌاسٌا وتارٌخٌا وأبرز هذه التبدلات

، كانت 1925 المؽرب وخاصة بعد استسلام )عبد الكرٌم الخطابً( زعٌم المقاومة المؽربٌة

المهاجر إلٌها ٌن، لتقرأ الشعر ٌتعلق حول نافورة جامع القرو آنذاكالشبٌبة المؽربٌة الطلابٌة 

من المؽرب، إلى جانب انشؽالها بنتابج حرب الرٌؾ على وضع المؽرب والمؽاربة، 

جدٌد بالانخراط فً الفعل التحرري".فامتزج الت
1

 

فما هً الأسس التً ٌقوم علٌها شعر الطلٌعة المؽربً؟ وهل ٌجب الانطلاق من داخل      

 هذا التصور؟ أم البحث فً الشروط التً أنتج فٌها ذلك الشعر؟. لإبرازأعمالهم 

ة، حٌث عمل شهد الشعر المؽربً الحدٌث تطورات كبٌرة فً مستوٌات بنٌاته المتعدد     

مجموعة من الشعراء على شكل الخطاب الشعري وتمثٌل رؼباتهم فً التجدٌد وفً 

المعاصرة من جهة ووفق رؼبتهم الذاتٌة فً  –الإبداعٌة  –متطلبات الرإٌا الشعرٌة 

والتمرد على التقالٌد والأسالٌب الشعرٌة المتوارثة منذ القدم، وكانت هناك دعوة التخطً 

ولن  –تؤسٌس الشعر المؽربً المعاصر  –( Etablissementالتؤسٌس لمشروع تسمى بـ )

( Affrontementٌؤتً هذا إلا بربطه بصراع الأجٌال، "عندما ٌشرع الباحث فً )مواجهة 

ج العامة نماذالشعر المؽربً الحدٌث قبل مرحلة الحماٌة فإنه ٌجد نفسه مطالبا بؤن ٌتبٌن ال

القصابد  تشكل والتقالٌد الشعرٌة ظلت عراؾالأللتراث الشعري المؽربً: ذلك لأن 

تستهدؾ أؼراضا محددة متعارفا  وأوزانوالمنظومات والمقطوعات وتصوؼها فً قوالب 

 علٌها.

والشعر المؽربً قد سار فً الطرٌق الذي درج علٌه نفسه الشعر العربً فً مختلؾ      

لكً ٌتخلص  الأوان آند العربٌة، وإن بعد عنها من حٌث الموقع الجؽرافً، ولق الأقطار

كثٌرة أصبح  أخطاءالمؽربً بصفة خاصة من  والأدبالدارسون للأدب العربً بصفة عامة 

ها وكالمعاٌٌر التً ٌقاس علٌها" وجه لمناقشت ٌنظر إلٌها كالمسلمات التً
2
لقد كان الشعر   ، 

الشعر المؽاربً بصفة عامة امتدادا طبٌعٌا وموضوعٌا للشعر العربً بالمشرق، وكان 

                                                           
 .55-56، ص اثة السإالحدمحمد بنٌس،  - 1
2
 .42المؽربً المعاصر، دار المعارؾ، القاهرة، دط، ص  الأدبعبد الحمٌد ٌونس، فتحً حسن المصري، فً  - 
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المؽربً قد واكب تنوع التجارب الشعرٌة عبر أزمنة مختلفة من مراحل الشعر عامة، مما 

جعل المشهد الشعري الخاص به ٌتنوع وتختلؾ أشكاله من العمودي التقلٌدي مرورا بالشعر 

تبٌن بوضوح المقومات العامة للشعر المؽربً نالحر وانتهاء إلى قصٌدة النثر، وإذا جاز أن 

قد "استخلصها من الشعر العربً من المشرق )...( أولها هو التماس المثال من  نرى أنه

ع البطولة أو المجد، والمقوم الآخر هو اضٌة التً تصور الجماعة أنها منبالعصور الم

صدور هذا الشعر عن جهد عقلً أكثر من أن ٌكون استجابة وحدانٌة مباشرة لموقؾ أو 

ً فً هذا التطور أوضح من الشعر العربً، لأنه كان شعور )...( وكان حظ الشعر المؽرب

". بتواصل تقالٌده وأعرافه ٌحاكً النماذج القدٌمة
1

 

ٌمكن أن نحدد مجالات تشكل الكتابة الشعرٌة المؽربٌة الحدٌثة عبر ثلاث مراحل      

 شعرٌة هامة هً:

 :تقلٌدٌةمرحلة الجمود والدعوة إلى ال-1

هذه  الأول، وإن ما ٌمٌزٌطلق علٌهم بالجٌل ما اء الرواد أو قد تمثلت بطابفة من الشعر     

وقد ظهرت بوادر ،شكلا ومضمونا ،لى التبعٌة والتقلٌدٌة المجموعة ، كونها ظلت تمٌل إ

الجمود فً الحٌاة الأدبٌة بالمؽرب أواخر عصر )السعدٌٌن(، حٌث أخذ الشعراء ٌنظمون 

ر قوالب ر عام أو خاص بقدر ما نجتلوقؾ شعوخصابصهم فً قوالب متحجرة لا تستجٌب 

كما أن الظروؾ الداخلٌة والخارجٌة التً واجهتها الشخصٌة المؽربٌة منذ أواخر  ، محفوظة

بسبب التٌار الجارؾ الذي ، دولة )السعدٌٌن( إلى إعلان الحماٌة، جعلتها تنطوي على نفسها 

نٌا، اٌطالٌا( مما أدى إلى استنفاد تدفعه الدول الأوروبٌة آنذاك )فرنسا، اسبانٌا، انجلترا، ألما

قرابح  فلم تجد ، طاقة الدولة فً محاولة الدفاع عن كٌانها، وضرب علٌها نطاقا من العزلة

ة تعٌنها على التعبٌر الحً الرصٌن، فكان المجتمع المؽربً فً الأدباء والشعراء بٌبة خصب

خاصة وشخصٌتهم القومٌة، هم النٌؾ ٌعٌد الأفراد إحساسهم بذاتٌتأمس الحاجة إلى حدث ع

 30، وأعلنت الحماٌة ٌوم  استطاعت )فرنسا( و)اسبانٌا( الاتفاق فٌها بٌنهماإلى أن 

                                                           
1
 .42، ص الأدب المؽربً المعاصرعبد الحمٌد ٌونس،  - 
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، فكانت بمثابة الشرارة التً أٌقظت المؽاربة ودفعتهم إلى تحقٌق الوجود 1917مارس

وتحرٌر الوطن. 
1

   

الحماٌة تنتهً بإعلان  على أساس الحٌاة السٌاسٌة فمرحلة الأدبًحٌث فسروا التارٌخ      

، وتنقسم هذه المرحلة إلى فترتٌن ٌختلط فٌها الإنتاج الأدبً 1926الاستقلال فً مارس 

ت الحماسة لظهٌر البربري الذي كان صٌحة ألهبا وكٌفا، الأولى تنتهً بإصدار اكم  المؽربً 

معركة فٌها التحم الأدب وفً نفوس المحاربٌن والأخرى تستمر إلى إعلان الاستقلال و

شٌبا مع ظهور بوادر التحول من إحٌاء القدٌم تذوب شٌبا فوأخذت معالم الجمود  التحرٌر.

لقة الأدبٌة التً .وهً الحه إلى حوافز جدٌدة للتعبٌر عن حرٌة الوطن وحرٌة الإنسان عثبو

إذ ٌجد برزخ هذه  وومضات )الرومانسٌة(. الجدٌدة(،تجمع بٌن المقومات )الكلاسٌكٌة 

وتسجٌل  المُثل القومٌةً )الشعر الوطنً( بما فٌه من دعوة إلى التحرٌر وتؤصٌل المرحلة ف

القضاٌا الاجتماعٌة. 
2

 

لها للأحداث بقصابد استبقت عهد الحماٌة "بتمثربً الحدٌث لقد تمٌزت بداٌة الشعر المؽ     

م". االطاربة وبمجرٌاتها فً المؽرب على الطرٌقة الموروثة فً النظ
3
  

هً حالة الشاعر )عبد الله ،فً شخصٌة شعرٌة دالة  ، الحالة الشعرٌة ل هذهتمثُ  وٌمكن     

الكنون( الذي كان ملما بالشعر وقوافٌه وأؼراضه ووظابفه التقلٌدٌة، كما كان قوي 

الإحساس بالقومٌة المؽربٌة، هو شاعر مخضرم وعالم ومفكر وأدٌب ومكافح وطنً وزعٌم 

عرافه وزاوج بٌن شخصٌته الفردٌة وبٌن شخصٌته القومٌة سٌاسً، قد جمع تقالٌد الشعر وأ

مراحل التطور فً الكفاح الوطنً، على العامة، فكثٌر من قصابده وثابق تدل بذاتها 

 1942ماي  30شعره قبل الاستقلال  كقصٌدته "الفلاح المؽربً" من

 دا  ة( عب  اس  )التع   ثرة  ك   من   ار  ص   ىفــــــــد  المُ  والبلاد   الشعب   ٌدُ س  

  ٌ  ــــــــردىوب   لى إلى الؽذاء  تد  ٌ   ل ٌوم  فً كُ  الفلاح   ــــــال  ح   ح  و

                                                           
 .21-24، ص فً الأدب المؽربً المعاصرٌنظر: عبد الحمٌد ٌونس،  - 1
2
 .24المرجع نفسه، ص ٌنظر: عبد الحمٌد ٌونس،  - 

3
 .98، ص 4445، 1(، دار توبقال، المؽرب، ط1ٌوسؾ ناوي، الشعر الحدٌث فً المؽرب )ج - 
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 ىعــد  ؽى وت  من ط   ملوكُ و م  وهُ  أضحى الأرض   ا كان مالكُ دم  بع  

ٌ  نً وأول   ن الفاط  عن حمى الو   *ب  ا ذ  الم  ط   ة عٌشا وخلــــــدا ى بن
1

 

واقع سوسٌولوجً ثابت، ورؼم ذلك لساٌرا ، مالقد ظل الشعر فً هذا النموذج تقلٌدٌ     

دد فً المستوى الجمالً فهو لم مردود هذه التجربة الشعرٌة لا ٌتح أنفإنه إذا جاز القول، 

ؾ المؽرب فقدان فً "خلخلة العقول وفً جعلها تستٌقظ من السبات الذي كل   خر جهداٌذ  

فً مقاربة الشعري الثقافً،  التارٌخٌة هً المعتمدةه، بهذا تكون القراءة الاجتماعٌة_حرٌت

الً وطنً". ضإنه شعر ن
2

 

بالدعوة إلى إحٌاء الكتابة الشعرٌة العربٌة بالطرٌقة ، د أولى الشعراء جل اهتماماتهم قل     

القٌم النهضوٌة التً انطلقت فً  اع عن مكانة اللؽة العربٌة وذلك بتبنًالموروثة، وكذا بالدف

رسم مفهوم للشعر ٌحدد وضعه الاعتباري فً سلم القٌم  المشرق العربً والعمل على إعادة

التً بدأت الثقافة والشعر العربً ٌقترب منها فً المؽرب العربً باسم الدعوة إلى الشعر 

من طرابقه الأولى ت الممارسات ،والدفاع عن التجدٌد الذي استمدالوطنً أو النهضة تارة 

 مدرسة الإحٌاء المشرقٌة.

لوي( و)محمد بن ابراهٌم(، "وٌمكن شباب )علال الفاسً( و)محمد الحومن الشعراء ال     

من خلال بعض النماذج الرومانسً فً الشعر المؽربً  الأثرتبٌٌن بعض ملامح هذا 

النصٌة والنظرٌة التً جاءت بها ممارسات بعض الشعراء التقلٌدٌٌن فً الثلاثٌنات إبان المد 

ل الشعر ، فً ذلك تمث  ٌوان وأبولو والمهجرٌٌن قصابد الد الشعري للنص الأثر الوافد مع

تمثل  الرومانسً على قصابد الشعراء فً المركز*، كما بداعالمؽربً بعض عناصر الإ

الشرابط التارٌخٌة والأسباب التً هٌؤت للنهضة بالعموم وللشاعر وعً الحاجة إلى أفق 

من ٌتجاوزه والبحث عن خٌال أن الز خلً عن النموذج التقلٌدي الذي بداجدٌد للممارسة، فالت

لعودة اشعري ٌقول به الشعراء أحاسٌسهم وعلاقاتهم بالأحداث وبالقصٌدة كان ٌتضمن 

                                                           

 ٌدافع عنه.* 
1
نظرا لتعذر الحصول على دٌوان محمد علال الفاسً، تم الاعتماد على نقل المعلومة من، ٌنظر: عبد الحمٌد ٌونس، المرجع  - 

 .66-62-64السابق، ص 
2
 .122-124، ص 4442، 1ٌس، الحق فً الشعر، دار توبقال، المؽرب، طمحمد بن - 

 * المشرق.
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هذا ما ٌزٌدنا تؤكٌدا على علاقة الشعر بالسٌاسة،  ؛ ر إلى معاناة المعٌشة والاستعماربالشع

بٌن  لى ؼٌاب النقد، حٌث تمزق الدرس والوعً النقدي بالشعري فً المؽربإإضافة 

تقلٌدٌا وفد أنموذجا من المركز، وبٌن رؼبة ستدامة تقلٌد القدٌم وتمثله نصا محاولة الشعراء ا

 ".ههاتجا وإتباعالبعض فً استكشاؾ الجدٌد 
1

 

ومن الشعراء الذٌن كرسوا شعرهم للتعبٌر عن قضاٌا المجتمع المؽربً الشاعر )عبد      

والشعر، وهو من جٌل اتضحت أمامه  ي للأدبالقادر حسن( والذي ثار على المفهوم التقلٌد

 الرإٌة الوطنٌة، وأدرك أن الاستقلال هو الهدؾ الحقٌقً من الكفاح.
2
فكان مدافعا عن  ، 

فكرة تبناها بعده العدٌد، اما الشاعر )مصطفى المعداوي( فقد اشترك "فً حركة المقاومة 

ها الإحساس بالشخصٌة الوطنٌة، الأدبٌة، وهو من جٌل الشعراء الذٌن كانت لهم فترة قوى فٌ

لحاجات المجتمع بعد الاستقلال"  واستجابوا 
3
 .   

شاعر )عبد الله وقد بدأت حركة التجدٌد فً العشرٌنات مع قلة من الشعراء، وربما كان ال

من الكلاسٌكٌة الجدٌدة بالمؽرب، أطلق صرخة نقدٌة ٌدعو فٌها ، الكنون( أول شاعر

لشكل التقلٌدي الذي أثقل كاهل الشاعر العربً، وفً بداٌة الشعراء إلى الخروج على ا

ودة مشتاق" التً "أؼر قصٌدة  ات من القرن الماضً، كتبت الشاعرة )فرٌدة بلقاسم(ٌالثلاثٌن

 المزدوجة وتخلت على نظام الشطرٌنافٌة المسترسلة وتبنت القافٌة خرجت فٌها عن الق
4
. 

مستمدا مقوماته ومعاٌٌره الشعرٌة من ،الوجدانً ومع بداٌة الأربعٌنٌات ساد مفهوم الشعر 

ؾ االمذهب الرومانسً حٌث تجلت هذه التجربة الشعرٌة باعتمادها البوح والإنشاد، واستهد

القارئ بصورة واضحة فكان الجواب الرومانسً، ورؼم حٌابه أكثر قدرة على ما ٌرسخ 

إن وعد التقالٌد الشعرٌة ، لاستعماري وضؽط ، ٌعانً من قسوة الاحتلال اا  جدٌد ا  مجتمع

طالبة بالاستقلال من طرؾ الوطنٌٌن المؽاربة  ، ٌتحقق، كما أن تقدٌم وثٌقة المالاستقلال لم 

كانت الاعتقالات  والمنافً والإعدام جوابها 
5
هكذا كان لدخول المتن الشعري العربً ؛ 

                                                           
 .414(، ص 1ٌوسؾ ناوي، الشعر الحدٌث فً المؽرب العربً )ج - 1
2
 .51ٌنظر: عبد الحمٌد ٌونس، فً الأدب المؽربً المعاصر، ص  - 

3
 .84عبد الحمٌد ٌونس، المرجع نفسه، ص  - 

4
 484-499-492-495، ص 1828، 1شعر العربً المعاصر فً المؽرب، دار العودة، بٌروت، طٌنظر: محمد بنٌس، ظاهرة ال - 

، 4ٌنظر: أحمد الطرٌسً أعراب، "الشعر المؽربً الحدٌث والمعاصر بٌن مفهومً الاستمرارٌة والقطٌعة"، مجلة دعوة الحق، ع - 5
 .46وزارة الأوقاؾ والشإون الاسلامٌة، المؽرب، ص 
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ربة فً الحقبة االمؽ وتم تتبع مفهوم الشعر لدى ،اتٌعشرٌنا للبالمشرق إلى المؽرب امتداد

ات من القرن العشرٌن، ٌبداٌة الخمسٌنإلى التارٌخٌة الممتدة من أواخر القرن التاسع عشر 

الحٌاة السٌاسٌة  عوامل ضاؼطة، بعضها مرتبط بؤسالٌب وقد خضع هذا التحول لعدة

والاجتماعٌة، وبعضها الآخر بؤسباب ثقافٌة وشعرٌة، فمن مفهوم ٌخضع فٌه الشعر لخدمة 

فً  -التقلٌدي  -نفسه ضمن الفكر السلفً هداؾ معارؾ أخرى إلى مفهوم تان، ٌضع فٌهأ

بؤهداؾ الحركة الوطنٌة المؽربٌة  اإصلاحٌة، إلى مفهوم ثالث ٌكون فٌه الشعر مرتبطخدمة 

 إلى آخر ارتمى فٌه فً أحضان وجدان الإنسان المؽربً فً صورته الفردٌة والجماعٌة. 

 عوة إلى الالتزام:مرحلة الشهادة والد2)

، أو ما ٌطلق علٌهم شعراء )الطلٌعة( وما ٌمٌز شعراء الجٌل الثانًطابفة من وٌمثل      

، وهً سمة دابمة الحضور فً الكتابة الشعرٌة ترجع والاضطهادشعرهم، وهو طابع القمع 

فً  الانشقاقات من القرن الماضً، وهً الفترة الذي حدث فٌها "ٌأسبابه إلى فترة الستٌن

السكانً وانتشار أحٌاء الصفٌح عوامل  والانفجارالمجتمع المؽربً، فالنزوح عن القرى 

من أفادهم الاستقلال بمنهجهم  الوعً بؤن هناك من جهة بإٌقاظتسببت فً البطالة وعجلت 

علٌها منذ الحماٌة ومن جهة أخرى كانت إفادتهم  نً والسلطة وبتثبٌت وضعٌة كانوا بعدُ الف

وقد لعب المثقفون الذٌن نما  أجل العٌش.د من ل من هم فً حاجة إلى الكقُ ضبٌلة أو لن

عددهم بفضل تعمٌم التعلٌم أكثر مما ٌعنً نسبٌا، والذٌن ٌنتمون ؼالبا إلى أحٌاء الصفٌح 

هذه التً لم تلبث أن تجسدت فً المواجهة ، الوعً  ٌقظةوالأحٌاء الشعبٌة، دورا أساسٌا فً 

أنتجا أعمالا قمعٌة نجد لها أصداء فً شعر الطلٌعة" السٌاسٌة والعنؾ الذٌن
1

 

ونتٌجة هذا الوضع المؤساوي، باشر العدٌد من الشعراء بنقل أعمالهم إلى المحور      

"أحد أهم الشعراء الطلٌعٌن الأوابل الذٌن  *(سً وٌعد الشاعر )محمد على الهواريالسٌا

لٌلة أول استشارة شعبٌة عرفتها البلاد  فلقد كتب اسً .نقلوا شعرهم إلى ساعة الصراع السٌ

، قصٌدة بعنوان )ٌحٌا الشعب(، ٌتوجه فٌها إلى زعٌم الحزب 1963حول أول دستور سنة 

 قابلا:

                                                           
1
 .145، ص 1892، 1ر الطلٌعة فً المؽرب، منشورات عوٌدات، بٌروت، بارٌس، طعزٌز حسٌن، شع - 

  * أبرز شعراء المعارضة المؽربٌة)الاتحاد الوطنً للقوات الشعبٌة(
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 ا  ـثمٌن ا قدرا  ــــ  عدناقً من ب  ا الب  جٌلن   عُ ن  ٌصس  

 لمةوا الك  وا وانشدُ م  رن  ت   اقُ ــــــ  والرف بسجنك  

 ةــــــ  لمسخ نقمل دا  ــــــؼم،فٌكُ  عبُ وى الش  ه  

 ةـــــٌن  ؽضـــت مـن قاسـ   ة  أفبـــد  ، لأ الحقدُ م  

ٌ  وب  حٌا،ن ن  ، ل  ب  منا الحُ د  ر    ةكٌنوم فً س  عد ال

 اـــــ  ـالمهٌن ور  ردم الس  مسخ ون   رج  بُ  نردمُ س  

 ًثان ؽربا  نً م  بن   والأكواخ   الأبراج   هدمُ ن   ؼدا  

الؽلبة كانت أكثر فؤكثر للقمع الذي أخذ من خلال هذه المقطوعة الشعرٌة ٌبدو أن      

الشاعر ٌتؤنى فً وصفه وٌقؾ عند تفاصٌله منجزا بذلك تقرٌرا صحفٌا حقٌقٌا عن التعذٌب 

الذي ٌصاحب فً نظره تحقٌق الشرطة".
1
  

جزءا كانت )محمد الحبٌب الفرقانً( فعلا أوقاتا صعبة من الاعتقال والنفً،  لقد عاش     

 :هن الاعتقال الذي ٌطبع كل تجربته المسكونة بصورة القمعا من شعره وهو رمهم  

 انضب  ة القُ وه  فً ف   قؾ  اأنا و  

 واقؾ   ورُ والس  

 نًمضؽُ ٌ   ووالق ب

 ةهالٌز المٌت  الد   اقُ وأعن  

 ةامت  الص   قبراتُ والم  

 انضب  ابة الق  ؾ فً ؼ  أنا واق  

 ؾور واق  والس  

                                                           
 .142 نظرا لتعذر الحصول على الدٌوان تم أخذ المقطوعة من عزٌز حسٌن، المرجع السابق، ص - 1
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 تًقص   جمع  ذران ت  الجُ  قٌبةُ وح  

 بهتًج   ٌنبحُ  والقفلُ 

 لاوالأدؼ   از ..المهر   افرُ وأظ  

مً فً د   نقشُ ت  
1

 

حسب الشاعر )عبد الكرٌم الطبال( ٌلاحق مع لا ٌوجد فً السجون فحسب، فهو بإن الق     

السٌاسٌة التً أصبحت تإثر على  الأوضاعفً ذلك هو  بالشعراء فً أي مكان، والسب

 اتهم.كتاب

ُ ـابت   ارعُ مشً فإذا الش  ارع ن  فً الش    وت  ــ

 ارعة فً الش  وف  وقُ ار الم  الأشج  فً  ؤمل  نت  

 ىـوتالم   نا نحنُ حملُ شانق ت  ارع م  فإذا الش  

 بــة على القلاقط  فً الأمطار الس  نظرُ ن  

ى ــــ  ل القتلكُ  عُ ـــدامفً الأمطار م   ننظرُ 
2
  

ت من اٌلقد دأب الدارس لظاهرة الشعر المؽربً الحدٌث، على اعتبار فترة بداٌة الستٌن     

القرن العشرٌن، المنطلق المفصلً لظهور شعر الطلٌعة بمعناه المعاصر فً المؽرب، ٌقول 

)بنٌس(: "إن انفجار الظاهرة الشعرٌة المعاصرة فً المؽرب، فً بداٌة الستٌنات، وخاصة 

إلاء الشعراء بشكل واضح، وطرٌقة جماعٌة أخذت فً الاتساع، حتى ضمت كل ه 64منذ 

فً بداٌاتها، لم تكن حدثا عابرا، ولا  جهم مجالا لبحثنا، فهذه الظاهرةاالذٌن جعلنا من نت

، ً والانحراؾ عن الأسس الصحٌحةعب بعقول مجموعة من الشباب أؼراهم الؽلاتنزوة ت

كانوا ٌقدمون شرطا من ، ن هإلاء الشعراء أو بحساسٌتهم الواعٌة ؛ إكما ٌدعً المحافظون 

ً المؽربً فً المجال الشعري، وهم كمجموعة من شروط التؽٌٌر على صعٌد بنٌة الوع

                                                           
 .149ٌنظر: عزٌز حسٌن، المرجع السابق، ص  - 1
2
 .148ٌنظر: عزٌز الحسٌن، المرجع نفسه، ص  - 
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مسٌرة لى ضرورة إعادة النظر فً ر إالذٌن انتبهوا فً مٌدان الشع، المثقفٌن التقدمٌٌن 

".الشعربالمؽرب
1
   

ه راء هذعالظاهرة الشعرٌة، وعٌا متقدما رافق التجربة المعٌشٌة لشتمثل هذه التجربة /

تعد نفٌا  ثقافٌة جمالٌة مفصلٌة حاسمة بهذا المعنىالمرحلة نتٌجة لظروؾ سوسٌوتارٌخٌة و

 الإشكاللكل وعً شعري تقلٌدي ومحافظ وشعبوي وحر أٌضا، فهً لا تهدؾ إلى تحطٌم 

العروضٌة، كما ظل المتخلفون من النقاد والشعراء معا، تمهٌدا لاحتواء هذه الظاهرة، 

القارئ المؽربً،  بعدما أصبحت مفروضة على الصعٌد العربً، ومتجاوبة معوخاصة 

وبخاصة الشباب بل هً إعادة صٌؽة للعالم داخل الشعر وبالشعر بصٌؽة متكاملة، لا تعرؾ 

الفصل بٌن ما هو عروضً، وما هو نحوي، نظمً وصرفً، وما هو بلاؼً )...( وتتجلى 

 بالنسبة للقراءلنا أهمٌة هذه الظاهرة عند بداٌتها، فً ؼزو الإحساسات والعقول شٌبا فشٌبا 

على الاعتراؾ بها" الآخرٌنالمعجبٌن بالقٌم التقلٌدٌة للشعر، كما أنها أرؼمت الشعراء 
2

 

كما ظهرت مجموعة قلٌلة من الشعراء تمٌزت بوفابها لنظام الشعر والشكل التقلٌدي، ومن 

موسٌقاه، الشاعر )حسن محمد الطرٌبق( أبرز هإلاء الشعراء المتمسكٌن بعمود الشعر و

ون بالتحول إلى اتجاهات جدٌدة فً القالب والمضمون، واد الذٌن ٌرهصوهو أٌضا من الر

"وأكثر شعره ٌصدر عن الذات وإن كان الشاعر قد انؽلق على نفسه فإنه ظل وثٌق الصلة 

وأثمرت مرحلة الاستقلال مواجهة الشعراء للمشكلات  وحٌة والعواطؾ الوطنٌة.بالقٌم الر

دو أجنبً، أما عد أن كانوا ٌقفون وجها لوجه أمام عالسٌاسٌة والاقتصادٌة والاجتماعٌة، ب

الشاعر )عبد الكرٌم الطبال( فٌكاد ٌكون الممثل الوحٌد لهذا الجٌل، كانت له بواعث 

انسً، مٌقول: طبٌعة التكوٌن الشعري تجلت منً كشاعر رو ، أنضجت موهبته الشعرٌة

بها كنت أستؤذن  – (أشواق وحنان)لى تكوٌنً الاجتماعً أول قصٌدة كتبتها إضافة ا

حضٌرة الشعر للدخول إلٌها، وبعد الاستقلال توقفت لأقوم بمراجعة لنفسً، إنما الظروؾ 

ار". تدفعنً تلقابٌا إلى السكوت والإنؽمالنوعٌة كانت 
3
   

                                                           
 .383محمد بنٌس، ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المؽرب، ص  - 1
 .383-383محمد بنٌس، المرجع نفسه، ص  - 2
 154عبد الحمٌد ٌونس،فً الأدب المؽربً المعاصر،ص- 3
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العوامل /الكبٌر للظروؾهكذا ٌتضح من خلال هذا القول، إقرار الشاعر بالتؤثٌر      

مٌزت تقرٌبا كل تجارب الأجٌال  /، وهً بكل تؤكٌد، سمة طبعتالسٌاسٌة فً تجربة الشاعر

ولى للإستقلال "عن ضرورة التجدٌد من ة فقد أعلن الشعر منذ السنوات الأالشعرٌة المؽربٌ

السٌاسً كمنطلق لتصور لا ٌسالم القوالب  –هو اعتماد الوقع الٌومً الاجتماعً  آخرأفق 

تإسس وهً  ن التحولات الشعرٌة فً المشرق العربًالشعرٌة التقلٌدٌة والرومانسٌة مفٌدا م

ضوابط العروض التقلٌدي، والبنٌة  للحرٌة الشعرٌة فضاءها الكونً، خارجة بذلك عن

السابدة للقصٌدة العربٌة، هذا التجدٌد هو الذي سٌعثر على نماذجه المتمٌزة مع أوساط 

، (محمد الخمار)و، (محمد السرؼٌنً)، و(أحمد مجاطً)ات من خلال قصابد ٌالستٌن

، فهإلاء الشعراء أصبحوا (عبد الكرٌم الطبال)و (أحمد الجوماري)و (محمد المٌمونً)و

اهد قرٌبٌن من صدى المؽاربة الذٌن وجدوا أنفسهم فً متاه الاختبارات، وتوالً مش

تفاوتها، من ترسٌخ نتهم رؼم خفاق، كما أن المعرفة الشعرٌة لدى هذه المجموعة مك  الإ

جرأة التجرٌب". فٌها ربٌة نلمس قصٌدة مؽ
1
  

ات كان الشعر فٌه عبارة ٌحظ )بنٌس( بؤن شعر المرحلة التً سبقت مرحلة الستٌنٌلاو     

عن مجهود "خارج حدوده الوطنٌة، فكان للشعر المؽربً المكتوب بالفرنسٌة عشاقه فً 

المؽرب )...( أما داخل المؽرب فالوضع متبدل". 
2
  

للقصٌدة المؽربٌة المعاصرة، "فً إطار المحاولات  الأولىالبداٌات  ؾٌمكن أن تصن       

التً بذلها الشاعر المؽربً لهضم وتمثل القصٌدة المعاصرة فً المشرق، وقد أقبل الشاعر 

مزدوجة من الشعراء الثقافة ال ذويلجؤ قد ، وومتذوقا المؽربً على هذه القصٌدة دارسا 

التً ٌمكن أن تطول بٌنهم وبٌن الؽرب لو  المسافة اراختص، رب محاولٌنالمؽاربة إلى الؽ

أنهم قرأوا القصٌدة العربٌة المتؤثرة بالؽرب فً المشرق العربً، وقد اتهمت هذه المحاولات 

ؽربً فً القصٌدة المؽربٌة المعاصرة بدلا من ؽالب بظهور الشاعر المشرقً أو الفً ال

خة ظل سابدا خلال فترة لا بؤس بها من ظهور الشاعر المؽربً، ذلك أن مفهوم كتابة النس

الزمن، ومع ذلك لا بد من الإشارة إلى أن الهم المؽربً لبث واضحا فً هذه الكتابات بنسبة 

                                                           
1
 .59-52محمد بنٌس، حداثة السإال، ص  - 

2
 .89، ص 1882، 1محو، دار توبقال، المؽرب، طمحمد بنٌس، كتابة ال - 
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 لا أن الجانب الؽنًتكبر أو تقل تبعا لانشؽال الشاعر المؽربً بقضاٌا الساعة فً مجتمعه إ

ؽٌر نستثنً من ذلك بعض منوال الن هذه الكتابات ظل فً الؽالب الأعم نسجا على م

النماذج التً كتبها كل من )أحمد المجاطً( و)محمد الخمار الكنونً( و)محمد السرؼٌنً(، 

ات..."ٌالذٌن ٌعتبرون بحق قمة القصٌدة المؽربٌة المعاصرة خلال فترة الستٌن
1
  

ن، تجارب ات من القرن العشرٌٌكانت هذه التجارب الشعرٌة خلال مرحلة الستٌن     

د وعلى مستوى التجارب الشعرٌة، وهذا كله ٌعوأعلى مستوى القٌمة الجمالٌة،  دة إنمحدو

ٌة. أما بالنسبة للشعراء المؽاربة الذٌن تطلعوا إلى الؽرب، بالأساس إلى تجربة الشعراء الفت

أٌضا محكومٌن بالقصٌدة المؽربٌة والفرنسٌة على الخصوص، وقد كان الأمر بالنسبة 

الؽربٌة سهل انتقالهم إلى لك القصٌدة ٌة، وذلك أن دورانهم فً فثر مؤساوأك"لهإلاء 

نستثنً من ، ؽربً لتعانق قضاٌا ٌفرزها الواقع الؽربً متبتعد أحٌانا عن الواقع ال مجالات.

بالإضافة إلى أن قراء هإلاء ظلوا قلٌلً العدد  ، ذلك حقا قصابد )عبد اللطٌؾ اللعبً(

الفرنسٌة  إتقانلأسباب ٌتعلق بعضها باقتصار  بة بالعربٌةمكتوالقصٌدة البالقٌاس إلى قراء 

أو التً تتطلع إلى أن تسود فٌه . على نخبة جد متواضعة من الطبقات السابدة فً المجتمع 

لظروؾ تارٌخٌة وسٌاسٌة معروفة". 
2

   

 ٌدٌولوجً:مرحلة النقد الإ(3

الشعر المؽربً  ٌوصفون بشعراء الجٌل الثالث، مر   نٌمثلها فبة الشعراء الذٌ

نوعة إن لٌس من الإنصاؾ على هذا الشعر الحكم علٌه على تالمعاصر بتجارب متعددة وم

أساس الملامح المحلٌة أو القومٌة وحدها، أو على أساس الأخذ أو الرفض من التراث 

الأصٌل، وسنجد الشعراء المعاصرٌن ٌمارسون تجاربهم فً ظل التحول من الرومانسٌة 

ؽربً والعالم العربً والإنسان رتباط بقضاٌا المجتمع المالالاشتراكٌة، وفً إلى الواقعٌة ا

الترجمة بالتٌارات  أوعاصر فً وقت معا، وهم ٌتؤثرون عن طرٌق الاتصال المباشر الم

روبا والمشرقٌة والؽربٌة، وقد ٌحاكون هذا الشاعر أو ذاك من شعراء المشرق العربً أو أ

لهذا الجٌل الشعري، الشاعر )عبد الله راجع( الذي كان  نمثلٌأو أمرٌكا اللاتٌنٌة. من الم

                                                           
 .14-11، ص 1899، 1(، الدار البٌضاء، ط4عبد الله راجع، القصٌدة المؽربٌة المعاصرة، بنٌة الشهادة والاستشهاد )ج - 1
2
 .14-14عبد الله راجع، المرجع نفسه، ص  - 
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على وعً كبٌر بالتجارب الشعرٌة وبالاتجاهات والأجواء الثقافٌة التً حقق فٌها تجاربه، 

والاندماج فً همومه، وكذلك الشاعر )محمد  الإنسانكان ٌدعو للوقوؾ إلى جانب 

ٌخ الشعر المؽربً بعد مرحلة الاستقلال المٌمونً( الذي ٌعد من المعالم الأساسٌة فً تار

وواضح  إلى حد ما معركة التحرٌر الوطنً وٌمثل بوادر الاهتمام بالذات بعد أن حققت

تؤثٌره فً شعره بالسٌاسة.
1

 

 ٌقول فً قصٌدة "نار ونور"

 نــــــــبٌرب الج  اسم ت  جه ب  و   ماتُ هالت قس  وت  

 نــــــــكٌب الم  الحُ  أٌةفتان تتلو ت الش  واهتز  

 نـالٌمٌ لك  هجتً ودمً وما م  مُ  وطنً فداإك  

 دت وما أنا بهما ضنٌنان جوح  لو كان لً رُ 

ٌ   فإن   نً سلمت  ط  و   ٌ  ، ل  سلم  شعبً لن  ن ــــلٌن 
2

 

هكذا تبدو الخٌارات السٌاسٌة والثقافٌة، أكثر إلحاحا على تجارب هذه الجماعة 

سموا فً اتخاذ المواقؾ الشعراء بؤن ٌح ٌا وهو ما فرض علىالشعرٌة، وفً عالم فقٌر إنسان

 بارهاتهم باعتمن ذوا مالمسإولة، كانت هذه الظروؾ هً الدوافع كً "ٌحددوا موقفه

اجتماعً وسٌاسً واقتصادي، ومن جهة أخرى معززة، ومن واقعهم المتخلؾ على صعٌد 

حضاري،  ارٌخً الذي ٌفرض نفسه علٌهم كمعطىكً ٌجددوا معنى الشرط الت

بوعً المثقؾ المعاصر،  بآخرة بشكل أو السٌاسٌة تبدو عوامل ربٌسٌة ولصٌقارات والاختٌ

لأنه ٌرى نفسه معطلا  اللاشًءوالذوبان فً  مؽرب بالانتماءومعها ٌحس الجٌل الطلٌعً بال

دون قصد منه طبعا". الأمامالقومً إلى  جدانوعن المشاركة فً دفع ال
3

 

                                                           
 .116-114-111ٌنظر: عبد الحمٌد ٌونس، فً الأدب المؽربً المعاصر، ص  - 1
2
 .118ٌنظر: عبد الحمٌد ٌونس، المرجع نفسه، ص  - 

3
، النهار للنشر، بٌروت، ص 1824، خرٌؾ، 22إدرٌس الخوري، "الطلٌعة فً المؽرب تبحث عن مٌكروفون"، مجلة شعر، ع - 

84. 
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ل به على العالم لٌصنؾ نفسه كجٌل قابم هذا الجٌل من الشعراء، بلا منبر ٌط ظل

لال وجد شروط العصر الحالٌة، وبعد الاستق بذاته، وٌلعب دورا فً التارٌخ تحت ضؽوط

الجٌل الجدٌد نفسه أمام "جدار ملًء بؤفكار جاهزة، أفكار سٌاسٌة ؼٌر ثورٌة ومؽرقة  اهذ

)...( وبالإجمال  ،صرفً الشوفٌنٌة، أفكار ثقافٌة تخاؾ أن تنقرض إذا ما هً عانقت الع

هذا وجد نفسه أمام أفكار سلفٌة ذات نزوح إصلاحً وأفكار انتهازٌة وأفكار رجعٌة، برز 

فً ظروؾ مختلفة من تارٌخ المؽرب السٌاسً على الخصوص، فالانتقال من مرحلة 

دٌد بكل ما ٌحمل من ملامح استعمارٌة إلى مرحلة وطنٌة جدٌدة، ساعد على تقبل النظام الج

هذه القٌم المختلفة المتناقضة الآتٌة من هنا ومن هناك، ومن الملامح التً كانت ة .ؼامض

تبدو بارزة آنذاك والتً سرعان ما رفضها الجٌل الأدبً الجدٌد". 
1

 

الملاحظ أن تجربة الشعر المؽربً المعاصر تخلفت عن بقٌة التجارب الشعرٌة 

ٌسمى بالشعر الحر، لم تتؤسس إلا  التجرٌب ضمن مامحاولة العربٌة مشرقا ومؽربا، وأن 

ٌشٌر إلى أن بعد مخاض طوٌل هذا ما ٌإكد علٌه الكاتب المفكر )عبد الله العروي(، حٌنما 

النهضة فً المشرق لم تتم إلا عبر وسابط محددة، خاصة مإلفات تؤثر الشعر المؽربً ب

الرواد )محمد عبده( وتلامذته. 
2

 

صر فً المؽرب" أول محاولة فً استقصاء ٌمثل عمل )بنٌس( "ظاهرة الشعر المعا

ودرس متن الشعر العربً المعاصر فً المؽرب، إذ نمت فٌه الإشارة إلى أهم العناصر 

 .النصٌة

والنظرٌة التً مٌزت حضور هذه الممارسة فً المؽرب، انطلاقا من "أولى القصابد 

لتً صدرت وقت إعداد الكتابات النقدٌة والبٌانات ا آخرإلى  ، التً لم تخضع لوعً ٌنظمها

المؽرب بعدد من  الرسابل الجامعٌة التً كانت أصل المإلؾ، مرت القصٌدة الحدٌثة فً

م أصحابها التجدٌد منذ القرن التاسع عشر حتى العقد الثانً من القرن المحاولات التً را

العشرٌن، وقد خرجت بعض القصابد عن الإطار العروضً، وتنوٌع القوافً، وإن كان 

انتهى إلى ما سمً بالشعر  الآخرلا ٌلزم، وبعضها  ما انتهى إلى التصنع ولزوم بعضها

                                                           
1
 .81إدرٌس الخوري، المرجع نفسه، ص  - 

 .56، ص 1886، 1لثقافً العربً، المؽرب، طٌنظر: عبد الله العروي، الإٌدٌولوجٌة المعاصرة، المركز ا - 2
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ذلك لم ٌساعد على  أنالمنثور مع بعض محاولات شعراء التقلٌدٌة كما سبق الذكر، ؼٌر 

تؤسٌس مسار إٌقاعً مختلؾ وجدٌد لانطلاق الشعر المعاصر فً المؽرب أو لبداٌته". 
1

   

الشعر المعاصر دون العودة  مؽرب العبور إلى إبداللقد اختارت الممارسات فً ال

رؼبة التحرر والانفتاح قادتها إلى أنموذج عربً ثم أروبً  ، إلى ماضً الشعر المؽربً

 علٌه. الإطلاعم لم ٌكن لسابق الممارسات المؽربٌة معم  

خرج عن شعره من  (تعبد الكرٌم بن ثاب)بؤن  الإقرارلذلك بات واضحا أنه من العبث 

تطوٌر لشعر )بن ثابت( أو  (المجاطً)شعر ، أو أن اسً( الشعرٌةجربة )علال الفت

سً( التً ظن أنها معاصرة تطوٌر العبث القول بؤن قصابد )علال الفا)الطنجاوي(، بل من 

 دٌدة، أو حتى تجربته الرومانسٌة"لتجربته الكلاسٌكٌة الج
2
والكلام هنا ٌنطبق على جمٌع ؛  

الشعر المؽربً الحدٌث دون الاستثناء، فالواقع المؽربً تتحكم فٌه  عرفهم نالشعراء الذٌ

"بنٌة الصراع الملموس، على مستوٌات مختلفة، بٌن قوة الماضً وقوة المستقبل بٌن أنصار 

التبعٌة والانقٌاد لشروط المركز الاحتكاري وبٌن العاملٌن من أجل تحقٌق استقلال كامل 

والاختٌارات التً لا ٌستفٌد منها ؼٌر  ً انتهاج الأسالٌببٌن الاستمرار ف ،وتام عن المركز

لأسالٌب مع الاحتكارات الأجنبٌة، ومن بٌن إقرار سٌاسة اأصحاب المصالح الموثوقة 

وطنٌة شعبٌة دٌمقراطٌة فً أفق قومً تحرري". 
3

 

فً المؽرب الحدٌث ظل على هامش الحدٌث السٌاسً الذي كان  ظهر جلٌا أن الشعر

 المبادرات كما رأٌنا، فجعل الشعر تابعا لا مبدعا، أسٌرا لا متحررا. ٌتحكم فً كل

 الآدابات تخرجت من كلٌة ٌلت فترة السبعٌنالتً مث   الأسماءالجدٌر بالذكر أن أؼلب 

ا فنٌا، وإن لم ٌكن طوٌلا ا معرفٌا مشتركا وتارٌخبجامعة )فاس( خلال هذه الفترة، تحمل هم  

حظة الجدٌرة كتابة الشعر الحدٌث فً المؽرب، ولعل الملا فهو على الأقل أرسى دعابم فن

كون المتن الشعري المعاصر فً المؽرب استطاع أن "ٌؽادر ، دد بالاهتمام فً هذا الص

طالب بتوفٌر المؽربً ٌفهم جٌدا أنه مُ مرحلة )الاجترار( إلى طرٌق اللاعودة، وبدأ الشاعر 

                                                           
1
 .28ٌوسؾ ناوي، المرجع السابق، ص  - 

 .492محمد بنٌس، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب، ص  - 2
3
 .429بنٌس، المرجع نفسه، ص  - 
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بل على صعٌد الشكل  مونً فحسبته لا على المستوى المضصوت خاص ومتمٌز لقصٌد

وفً هذه الفترة بالذات ظهر ذلك التعامل الخاص سواء مع الموروث الشعري  أٌضا .

رؾ اوالحضاري أو مع كتابات الشعراء المعاصرٌن فً الشرق والؽرب، وأنماط المع

والثقافات المتواجدة عالمٌا، دون أن ٌعنً ذلك أنه ابتعد عن الموروث أو ضرب بٌنه وبٌن 

ختلؾ الزواٌا التً ٌنظر من خلالها الشعر العربً المعاصر حجابا كثٌفا، وفً هذا الإطار ت

ات". ٌالنقاد والشعراء إلى التجربة الشعرٌة خلال فترة السبعٌن
1
  

التقلٌعات  آخرنساقا فً معظمه مع وقد تمٌز شعر هذا الجٌل "بانفجار وفٌض لؽوي مُ 

المعاصرة، نا الوطنٌة م داخلها ثقافتُ السلبٌات التً تتكو   ، مضافا إلٌهاالأوروبٌةفً البوهٌمٌة 

ٌُستتبع من التردد والاستخفاء فً المواقؾ  ولعل الموقع الاجتماعً_ السٌاسً ، وما 

والاختبارات، قد ساهم بصفة داخلٌة ومباشرة من جهته )على المساق( البوهٌمً الوجودي 

فً العمومٌات ومضارب الإبهام لشعرنا الحدٌث، نحو الؽموض والتهوٌم، والتسكع 

والتشنجات الصوفٌة الهاربة". 
2

   

ات بدأت حركة جدٌدة تتطور فً شعر الطلٌعة حٌث ٌمكن ٌومع مرحلة السبعٌن

على مستوى موضوعات النصوص، ونلاحظ ذلك  الأقلملاحظة تجلى هذا التطور على 

 رٌة لدى الشاعر )محمد السرؼٌنً(جلٌا فً التجربة الشع
3
اعتمد )بنٌس( على وقد ،  

البنٌوٌة التكوٌنٌة * وتمٌز بنضج كبٌر فً مقاربته، وقد استطاع فً دراسته للشعر المؽربً 

المعاصر تقدٌم تجربة لها صٌاؼتها المنهجٌة الخاصة، حٌث استطاع بتناوله النص العربً 

. الحدٌث وتطوره فً العالم الؽربً وبإطلالة ثقافٌة جدٌة على وضعٌة
4

 

التوارٌخ المنهجٌة، قسم )بنٌس( شعراء المؽرب، إلا ثلاثة أجٌال متعاقبة بناءا على 

ات ٌلخمسٌنات ومثل الجٌل الثانً أواخر اٌات إلى الخمسٌنٌمثل الجٌل الأول شعر العشرٌن

 ات.ٌجٌل هو جٌل السبعٌن خروآات ٌإلى الستٌن

                                                           
1
 .14(، ص 4دة المؽربٌة المعاصرة، بنٌته الشهادة والاستشهاد )جعبد الله راجع، القصٌ - 

2
 .12جع، المرجع نفسه، ص عبد الله را - 

3
 .142ٌنظر: عزٌز الحسٌن، شعر الطلٌعة فً المؽرب، ص  - 

4
 .142، ص 1894، 1ٌنظر: ٌمنً العٌد، فً معرفة النص، منشورات دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت، ط - 

 * لمزٌد من التفاصٌل ٌرجى الرجوع إلى كتاب ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المؽرب.
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ظار توالإن بنٌة )السقوط ب بنٌة طؽت علٌها ، و هً مثلت الظاهرة الشعرٌة بالمؽر 

L’automne et attendre ،) ٌقول )بنٌس( "ولا بد من التنبٌه إلى أن ظاهرة الشعر

هما وهً مرحلة البداٌات تمثلت فً تفجٌر المعاصر بالمؽرب مرت بمرحلتٌن، أولا

ات وبداٌة ٌالوضعٌة الشعرٌة المتؤزمة التً كان ٌعرفها المؽرب فً بداٌة الخمسٌن

لوي(، وقد لعبت هذه المرحلة الشاعر المؽربً هو )محمد الح موذجات، حٌث كان نٌالستٌن

ه وبناء نص شعري تحرري، ٌعمل اجعة النص الشعري السابد من أجل ردعردورا فً م

نسان المؽربً، وٌعٌن له طرٌق عامة، عند الإ والإبداعٌةجل تحرٌر الفاعلٌة الشعرٌة، من أ

تسمت بالدخول فً ا، الامتدادمرحلة ، وثانٌهما هً إنسانٌتهنعتاق من شروط اؼتٌال الإ

طرح إشكالٌة هذه الظاهرة، وفً مقدمة القضاٌا المطروحة، إشكالٌة الوعً الشعري 

وقصور، وهو ما سمً فٌما بعد بؤزمة  روالاجتماعً والتارٌخً وما صاحبه من تكرا

الشعر المعاصر بالمؽرب". 
1

   

ر المؽربً من خلال بنٌته وبما أن بنٌة )السقوط والانتظار( المتحكمة فً الشع

الداخلٌة والخارجٌة، لها علاقة وطٌدة بجمٌع المجالات )ثقافٌة، سٌاسٌة، اجتماعٌة(ٌإدي إلى 

حدة الانفصال بٌن قراءة الشعراء للموروث والذات والمجتمع، وبٌن الواقع نفسه،  انبثاق"

ه الممارسة الشعرٌة ، فإن الإشكالٌة الربٌسٌة المطروحة على هذالأزمةوبالتالً إلى وجود 

من بنٌة السقوط والانتظار إلى محاولة اكتساب بنٌة أرقى لها طابع  الانتقالهً كٌفٌة 

تارٌخٌة ذات التؤسٌس والمواجهة حتى ٌصبح الشعر رابدا لما ٌسمٌه )ؼرامشً( بالكتلة ال

 المصلحة فً التعبٌر"
2
هو المإلؾ الماركسً الذي حلل نفاذ  (Gramsciؼرامشً ). 

المثقؾ ووظٌفته عبر التارٌخ، حٌث ٌعتبر أن المثقؾ داخل الحزب الشٌوعً هو  صٌؽة

( الذي ٌرتبط وجوده بتكوٌن طبقة متقدمة Organique intellectuelleالمثقؾ العضوي )

فالمثقفون عنده ٌعرفون عبر الوظٌفة الاجتماعٌة التً ٌمارسونها. 
3

 

 

                                                           
 .484س، ظاهرة الشعر المعاصر بالمؽرب، ص محمد بنٌ - 1
2
 .481محمد بنٌس، المرجع نفسهن ص  - 

3
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 :أهمٌة البٌان الشعري

الشعري( ضعٌة )المختبر تابة )محمد بنٌس( على صلته بوصدور بٌان الكمكان ٌدل  

لمؽرب، هذه الوضعٌة تتؤكد عندما " بالنسبة للشعر المعاصر با لثقافة الجدٌدةا " لتهالذي مث  

"حواشٌه ومحاورٌه وحتى نقاده، لقد اؼتنى مختبر ، عرؾ قدرة هذا البٌان على استدعاء ن

دٌدة، مثله فً ذلك مثل المختبرات الشعرٌة الشعر بالمؽرب ممثلا فً مجلة الثقافة الج

الأخرى، بكل هذه الممارسات الخطابٌة التً تجعل من دراسة النص الموازي  ةالعربٌ

إن إصدار )محمد  لنص كتابا أو خطابا شعرٌا حداثٌا.ضرورة حٌوٌة لمعرفة ما ٌجعل من ا

شرع فً طرح  بنٌس( لبٌان الكتابة محكوم بوضعٌة المختبر هذه كسٌاق شعري وثقافً

ة بخصوص الثقافة والشعر المؽربٌٌن..." سبلة الملح  الأ
1
  

ٌنطلق )بٌان الكتابة( من الرؼبة فً مواجهة حالة الشعر المؽربً التً ضاقت  

إنجازه بالصمت، وقد اتخذت المواجهة سابقا عند )محمد بنٌس( طابعا أكادٌمٌا من خلال 

هما وهً المؽرب مرت بمرحلتٌن: "أولا لأطروحته الجامعٌة ظاهرة الشعر المعاصر فً

ت فً تفجٌر الوضعٌة الشعرٌة المتؤزمة التً كان ٌعرفها المؽرب فً مرحلة البداٌات، تمثل

، (محمد العلوي )ات، حٌث كان نموذج الشاعر المؽربً هوٌوبداٌة الستٌن اتٌالخمسٌننهاٌة 

أجل ردعه وبناء نص  ت هذه المرحلة دورا فً مواجهة النص الشعري السابد منوقد لقٌ

شعري تحرري ٌعمل من أجل تحرٌر الفاعلٌة الشعرٌة والإبداعٌة عامة، عند الإنسان 

سمت بالدخول فً طرح إشكالٌة هذه الظاهرة ات   الامتدادالمؽربً، وثانٌهما، وهً مرحلة 

رؾ وفً مقدمة القضاٌا المطروحة إشكالٌة الوعً الشعري والاجتماعً والتارٌخً ... ما عُ 

بؤزمة الشعر المعاصر فً المؽرب... الظاهرة الشعرٌة بالمؽرب من البداٌات إلى الامتداد 

تسلك فً نسجها للنص قانون السقوط والانتظار، كما أشرنا وهو متسرب فً أعماق البنٌة 

الداخلٌة العامة للمتن الشعري وله علاقة وطٌدة بنٌة المجال الثقافً، ثم المجال الاجتماعً 

                                                           
1
 .441، ص 4442، 1نبٌل منصر، الخطاب الموازي للقصٌدة العربٌة المعاصرة، دار توبقال، المؽرب، ط - 
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، إذ أن اكتساب هذه الظاهرة الشعرٌة لبنٌة السقوط والانتظار لنص إلا انعكاسا والتارٌخً

ؼٌر مباشر للوضعٌة الموضوعٌة التً ٌعٌشها هإلاء الشعراء...". 
1
  

 بٌان الكتابة ثلاث مراحل: وٌمٌز

مرحلة الجمود الذي افتقد فٌه الشعر فاعلٌة الإبداع وتشمل مجموع الشعر المؽربً  -1

 ات.ٌد العشرٌنإلى حدو الفصٌح

مرحلة الشهادة التً اقترنت بتفجٌر البنٌة التفعٌلٌة وتمتد من العشرٌنات إلى  -2

 السبعٌنات.

ات وهً مرحلة ورثت الشعر الحر المعاصر وخلقت أزمة ٌمرحلة شباب السبعٌن -3

الشعري بالمؽرب. الإبداع 
2
  

جز، فقد الحاوجدت تجربة الشعر المعاصر فً المؽرب نفسها أمام تخطً هذا هكذا 

ت شواهد النصوص ن عقدة الزمن، السبق التارٌخً، ومن تمثلاكان الشعراء ٌعانون م

وثقافٌة عالمٌة، كانت السبب فً تجاوز ، المركزٌة، فقد تهٌؤت "شروط تارٌخٌة، وسٌاسٌة 

وطؽٌان السٌاسً من جهة أخرى"  ،إشكالٌة النموذج العربً من جهة
3
ومن أهم المراحل ، 

ٌ  الشعرٌة المؽربٌ ورؼم أن  ز "تجربة مجلة الثقافة المؽربٌة"،ة الحدٌثة وعٌا بضرورة التم

ممٌزا من حٌث  شعرٌا مؽربٌا   أنها استطاعت أن تشكل تٌارا   لاوجودها كان لمدة قصٌرة إ

موضوعاته المحلٌة المرتبطة بالقضاٌا السٌاسٌة والفكرٌة والثقافٌة والاجتماعٌة، التً أبانت 

ؽربً إٌجابا مع محٌطه المحلً". عن تفاعل الشاعر الم
4

 

( 1981ع )محمد بنٌس( بٌان الكتابة بالعدد التاسع عشر من مجلة الثقافة الجدٌدة )وق  

وهو بٌان ٌروم، اشتراع أفق جدٌد لكتابة وإحداث قطٌعة مع أفق مستهلك أو سابد للكتابة 

 ر ومصطلح الشعر.فٌلقى المسافة بٌن لؽة التنظٌر ولؽة الكتابة، بٌن مصطلح الفك)...( 

                                                           
1
 .444نبٌل منصر، المرجع نفسه، ص  - 

2
 .442ٌنظر: نبٌل منصر، المرجع نفسه، ص  - 

3
 .94، ص http : douxload 1045.mediafire.com ،4414محمد معتصم، الإٌقاع فً قصٌدة النثر،  - 

4
 .96محمد معتصم، المرجع نفسه، ص  - 
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لكتابة، ل شرؾ مسإولٌتها، هً التنظٌر لالتً ٌصدع بها البٌان وٌتحم  إن الصدمة 

د الكتابة وفً سٌاق هذه المهمة ٌقوم البٌان بتشرٌح جس الكتابة الشعرٌة حصرا وتحدٌدا؛

تمس قواعد هذه الكتابة  والأجوبة،من الأسبلة مجموعة طارحا وتفكٌك أوصالها )...( 

محوران ٌدور إن بنٌة السقوط والانتظار هما  ومجتمع".م مجالاتها من لؽة وذات وتطال أه

 حولهما البٌان وٌستخدم )بنٌس( هذا المصطلح للدلالة على عجز النص الشعري المعاصر

المؽرب عن عقد جدل عمٌق وإٌجابً مع ذاته ومع تارٌخه تتحقق فٌه المجابهة  فً

هً لعنة تطارد الشعر المعاصر فً المؽرب نتظار لإافالسٌطرة فالتجاوز، فبنٌة السقوط و

كما شؾ، لٌؽزو هذه المعاٌب والأؼراض،منذ الستٌنات، لكن البٌان ٌذهب بعٌدا فً الك ر ذ 

تمثلت فً طؽٌان السٌاسً على الشعري.  آفةمنها وما لم ٌذكر إلى 
1
  

مشروع  ل، هل حقٌقة أن مشروع )بٌان الكتابة( هوبهذا المعنى ٌحق لنا أن نتساء

                س، أم مشروع للنسؾ والتدمٌر؟المواجهة والتؤسٌ

ٌنتظم بٌان الكتابة فً ثلاثة حدود، كل حد منها ٌبرز مشروعا فً وعً الكتابة 

ومطالب بالتؽٌٌر،  ثوري رافضس "قامو ، الشعرٌة، كما ٌتصورها الكاتب فً لؽة ٌسكنها

ول الذات والجسد، وهكذا ٌمكن القول إن طوابً ٌحوم بموجبه البٌان حوقاموس صوفً ان

فً  البٌان كنص نظري ٌقدم بٌن قطبً انجذاب متعارضٌن أصلا، ولكن تعارضها ٌنحلُ 

 هوٌة لها ولا سبٌل إلى فهمها" لدا حالة لامو  ، ثناٌا البٌان 
2
. 

حد الأول من البٌان سٌاقا معرفٌا له، دفع )بنٌس( إلى فكرة حداثة وقد اعتبرت ال

ت إلى عرٌة فً المؽرب بٌن فترة العشرٌنٌاالشعرٌة حٌث مثلت الممارسة الشالكتابة 

وٌظهر ذلك فً قوله "أما الشعر فمازالت  (محمد بنٌس)ـات، ظاهرة ضاقت بٌالسبعٌن

توجد بٌننا صناعة شعرٌة لم تواجهه حمالة ضاقت بصمتنا هنا فً المؽرب على الأقل، 

و التارٌخ، لجسد ار فً تجرٌب خارج اللؽة وتنحدر ممارستها، إذن كٌؾ ننسى، كٌؾ نستم

فً حاجة إلى البداٌة، إنها السلطة التً لا تقوم الكتابة بدونها".  نحن
3

 

                                                           
 .54-54ٌنظر: المرجع نفسه، ص  - 1
2
 .419الخطاب، المركز الثقافً العربً، )د،ط(، )د ت(، ص محمد الماكري، الشكل و - 

3
 .11محمد بنٌس، حداثة السإال، بٌان الكتابة، ص  - 
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عبر مراحل وأجٌال، كما سبق  كما قام البٌان بتسطٌر لتارٌخٌة الشعر فً المؽرب

 وقسمت إلى ثلاثة أجٌال: 

المقدس  ل بنٌس: "هذا الشعر: حٌث كان شعرا مفتقدا لأٌة إبداعٌة ٌقومرحلة الجمود - أ

له فً الكتب والمقررات الرسمٌة ٌنكفا على موته الدابم، ٌختلً ببرودته وتكسُ 

 ن..."دة والعفم من البلاامرة، ركاحنٌن ولا كشؾ ولا مؽالسإال أدٌه ولا جواب لا 
1
 

 حى إلى حدود العشرٌنات.جموع الشعر المؽربً المكتوب بالفصوهو حكم ٌشمل م؛ 

ادة، الموقؾ : "ظلت الأسبقٌة فً الشعر المؽربً الحدٌث للشهالشهادة مرحلة شعر - ب

ث كان سبقٌة للحدٌث السٌاسً، كحقٌقة مطلقة، حٌم ظلت الأالسٌاسً المضاد ومن ث

 ً.الشعر مرتبطا بالعمل الوطن

التً تمثلت فً الدعوة للنقد الإٌدٌولوجً"  تمرحلة شباب السبعٌنٌا - ج
2
حٌث جاءت  

 ات.ٌفته مرحلة )صمت( جٌل الخمسٌنالفراغ الذي خل  هذه المرحلة لتملأ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .14محمد بنٌس، المرجع نفسه، ص  - 1
2
 .14محمد بنٌس: المرجع نفسه، ص  - 
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 ًمفهوم الكتابة الشعرٌة: المبحث الثان 

 مفهوم الكتابة:

ا ٌطلقون معجمٌا ٌشٌر مفهوم الكتابة إلى الجمع والضم، فكؤن الكتابة وكثٌرا ما كانو

بها بضم الحروؾ اء( ٌنهض القابم تب )بفتح الكاؾ وسكون التة الك  علٌها فً المعاجم العربٌ

على بعض م إلى بعضها وتنض والألفاظلى أصنافها والألفاظ إلى أمثالها، فتتجمع الحروؾ إ

صفحة قرطاس، فتتشكل رسوما متشابهة وسطورا متوازٌة". 
1
  

بعضها ٌتناسل من بعض، وإنها لأكثر ما تكون فً "الكتابة أنظمة مختلفة ، إن 

وإن كان لنا أن نخرج من هذا التشبٌه  (...)الوجودها شبها لمهرجان الضوء فً الكرٌست

بشًء، فإننا نقول إن الكتابة إشارات تتداخل نظاما وأداء على اختلافها، وهذا التداخل 

شارات والمجال الإالإشاري ٌولد القدرة، كما الضوء فً الكرٌستال، على الإنتقال بٌن 

". واحد، والقدرة على الترحال بٌن المجالات والإشارة واحدة
2

    

أي علامة  إلىالكتابة، إذ من الممكن أن ننظر  ٌجب التمٌٌز بٌن مفهومٌن لمصطلح

ؼٌر لسانٌة بوصفها علامة بصرٌة أو محسوسة، ٌصنفها فرد ما، وٌمنحها معنى بصفتها 

أي علامة استخدام "ولذلك فإن استخدام مصطلح كتابة بهذا المعنى الممتد بحٌث ٌشمل كتابة 

الكلمات ٌم القٌمة، فالكتابة هً مجموع علامات بصرٌة شفرٌة تحتضن ٌجعل المصطلح عد

 تطوٌرها من خلال الصوتعقٌد والإشارات التً أمكن ٌات شدٌدة التاحتضانا كاملا تتٌح للبن

بنٌات  إنتاجأن تسجل تسجٌلا مربٌا بكل ما فٌها من تعقٌد، كما ٌمكنها )...( أن تنجز  ،

وإشارات أكثر دقة". 
3

 

الكتابة معرفة "لى أنه لا ٌوجد مفهوم محدد للكتابة حٌث تتعدد فإن ن القول إلذلك ٌمك

 مرقومة.

                                                           
، 4444والتوزٌع، الجزابر، )دط(،  عبد المالك مرتاض، الكتابة من موقع العدم، مساءلات حول نظرٌة الكتابة، دار الؽرب للنشر - 1

 .111ص 
2
 .44، ص 1889، 1منذر عٌاشً، الكتابة الثلاثٌة وفاتحة المتعة، المركز الثقافً العربً، لبنان، ط - 

3
 ولترج، أونج، تر: حسن الشاعر الدٌن، الشفاهٌة والكتابة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والأدب، سلسلة عالم المعرفة، الكوٌت، - 

 .155، ص 1882فبراٌر، 
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 رق  ة و  فح  على ص   اق  هر  مُ  ر  ابة س  والكت  

 اس  رط  على ق   داب  ة حمال مُ والكتاب  

تة". ام  وات ص  ذ له أد  خ  ت ٌت  ام  ص   لود  خُ  ةُ والكتاب  
1

 

 ٌل بالقراءة إلى ناطقة هذه الكتابة أنها "صامتة، ونستح أمر جب  ومن ع  

  ت من معان كامنة، ودلالات صامتةوالكتابة ما شب

". المخبؤةوالكتابة ما شبت من المعارؾ 
2

 

حٌنما ٌكتب ٌهدؾ  شارة إلى الحضور والهوٌة، ذلك أن المرءالكتابة أولا الإ وتعنً 

ذه الرسالة ، وقد تكون هخرالآإلى لفت الانتباه، حٌث كانت الكتابة رسالة من الذات إلى 

، وبالمقابل قد تكون رسالة ذات خرالآلا تلفت النظر فلا ٌستجٌب لها ، عادٌة مؤلوفة 

كها ومعرفة ماهٌتها شكلا ومضمونا؛ ومن محتوى جدٌد تستدعً انتباهه، لٌحاول تفكٌ

وتعنً الكتابة ثانٌا الخروج من دابرة التخلؾ والجهل إلى . مفهوم الكتابة بالإبداع ٌتصل 

ن ٌتقبل مجتمع الكتابة ما ٌمس كل لمعرفة والحوار والقبول، فلٌس من الضروري أدوابر ا

ما هو سابد، لتجد الكتابة هنا عوابق، حٌث ٌنقسم المجتمع لرافض أو مإٌد لها، أما ثالثا 

فتعنً الكتابة الخروج من دوابر التبعٌة والتهمٌش والقمة إلى دوابر النور والمركز والقٌادة، 

ته ؼٌر محددة نة الجدٌدة، وٌصبح هدفها الخلود بالقراءة فً أزمولادتتؽٌؤ الوهً 
3

    

ضد )الآخر( وهً فً ، ٌحرض )الذات( "رٌضً، الكتابة بهذا المعنى عمل تح

ؾ فقد الوقت ذاته تحرٌض )للاخر( ضد )الذات(، ولشًء صحٌح قال العربً )من أل  

 خر إلا نصالا  ، ولٌست الذات ولا الآمنها وإلٌها : استهدؾ(، إنها الكتابة الهدؾ والمنطلق

والكتابة عمل مضاد من خلال  (...)ر على نصال، والمنتصر الوحٌد هنا هو الكتابة تتكس  

                                                           
 .116موقع العدم، ص  نعبد الملك مرتاض، الكتابة م - 1
2
 .119-112عبد الملك مرتاض، المرجع نفسه، ص  - 

3
(، اتحاد الكتاب العرب 644(، )ع 21)س،  الأدبًٌنظر: خلٌل موسى "الكتابة )كتابة الاختلاؾ، كتابة المرأة("، مجلة الموقؾ  - 

 .19-12، ص 4414، الأولسورٌا، كانون 
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مسعاها إلى تجاوز كل الآخرٌن ومحاولة نفٌهم بواسطة اختلافها عنهم وتمٌزها عما 

متجاوزا قها ودد من فة وٌتم)...(إن الكتابة كإبداع هً ادعاء كونً ٌفوق الذات الفاعللدٌهم

ودها". و كاسرا ظروفها وحدإٌاها 
1

 

سعٌد )م العرب الكتابة من حٌث هً صناعة فرضتها حٌاتهم الحدٌثة، ٌقول لقد عظ  

: "إذا لم تكتب الٌد فهً (معن ابن زابدة)من لم ٌكتب فٌمناه ٌسرى"، وقول " : (بن العاص

ا بها ظاهرة حدٌثة تنافس وما أخذبر الناس سوقة"، كاالكتاب ملوك وس" آخررجل"، وقال 

حل محلها. الخطابة_ الشعر_ وتزاحمها وت
2

 

 :Jean Paul Sartreمفهوم الكتابة عند سارتر 

من خلال التساإلات المركزٌة التً  (سارتر)ٌمكن التماس مفهوم )الكتابة( عند 

كتب؟ ولمن كتابة؟ ولماذا نطرحها فً مإلفه )ما الأدب؟( والمتمثلة أساسا فً قوله: ما ال

 ٌحدد سارتر مجالات الإلتزام، إذ ٌقول:نكتب؟ ؛ 

حال برسومها "الرسم والنحت والموسٌقى لا ٌمكن أن تكون ملتزمة كالأدب، إذ لا ٌُ 

وضع فً رسم ولا تُ خر كما هً حال الأدب، المعانً لا تُ وأشكالها وأنؽامها على مدلول آ

مٌدان المعانً هو النثر  .المعانًجهد الكاتب فً الإعراب عن  حٌن ٌنحصر ألحان، على

فالشعر كالرسم والنحت والموسٌقى لا ٌقبل الالتزام، البحث عن الحقٌقة لا ٌتم إلا باستخدام 

اللؽة أداة". 
3
  

تستلزم حرٌة "الوطن، فالمرء لا ٌكتب  (السارتري)إن حرٌة الكتابة فً المفهوم 

: فما ٌتهدد احدهما ٌتهدد فٌه النثر بمعناه للعبٌد، وفن النثر مرتبط بالنظام الوحٌد الذي ٌحتفظ

فالكتابة طرٌق من طرق إرادة  (...)ذلك، ولن ٌكفً الدفاع عنهما كلٌهما بالقلمالاخر ك

ٌقٌم الكاتب  أنٌراد بذلك  (...)فؤنت ملتزم -إن طوعا أو كرها-الحرٌة، فمتى شرعت فٌها، 

 من نفسه حارسا للقٌم المثالٌة...

                                                           
 .12، ص 1881، 1ً، الكتابة ضد الكتابة، دار الأدب، لبنان، طؽذامعبد الله ال - 1
2
، وعبد الحمٌد جٌدة، الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المعاصر، مإسسة نوفل، 44ٌنظر: أدونٌس، صدمة الحداثة، ص  - 

 .424، ص 1894، 1لبنان، ط
3
 .48، ص 1884ر: محمد ؼنٌمً هلال، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، مصر، جان بول سارتر، ما الأدب، ت - 
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حٌن أكتب كلمة أكون قد تداخلت فً العالم، ثم  روع إنًلمشإن الكتابة مباشرة ا

ابة عملٌة كشؾ أخرج منه فً الوقت نفسه وأتجاوزه نحو المستقبل، من هنا تبدو الكت

 والكشؾ هو التؽٌٌر"
1

؛ ٌمكن التماس مفهوم الكتابة عند سارتر من خلال مجموعة 

ا  أن العمل الأدبً لا ٌتحقق  وجوده إلا بفعل القراءة و على هذا التساإلات التً طرحها مقر 

الأساس تتلازم عنده القراءة و الكتابة تلازما ٌحتفً بمفهومً الحرٌة و المسإولٌة لتصبح 

 قٌمة المتلقً لا تقل أهمٌة عن قٌمة الكاتب.

 :مفهوم الكتابة عند رولان بارث

 Le Degré Zéro a الدرجة الصفر للكتابة) أصدر رولان بارث كتابه المشهور

L’écriture  ) حٌث أعاد التفكٌر فً مفهوم الأدب من خلال طرح إشكالٌة  1953عام

الكتابة وقام بتوضٌحها، ٌقول: "إن الكتابة التً أركن إلٌها هً الكتابة على شكل مإسسة 

مكتملة وذلك عوضا عن لؽة حرة بشكل مثالً، ؼٌر قادرة أبدا على التعبٌر الشخصً، 

رٌخً وحرٌتً، إنها تكشؾ عن ماضً وعن اختٌاري مخلفة فً ؼٌاهب المجهول تا

اضطر إلى إعلانه بالقول".  دون أن الالتزامإلى  وتمنحنً تارٌخا وتشهر موقفً وتدفعنً
2

 

من درجة الصفر فً اللؽة العادٌة، إلى  اقد وضع )بارث( درجات لكل كتابة بدء

موضوع - ، سواء كان النصها فً الأدب حسب كل كتابة على حدةدرجات أعلى من

  نثرا. وأشعرا  -الدراسة

الكتابة كذلك حقٌقة مزدوجة، فهً تنشؤ لا رٌب من "المجابهة بٌن الكاتب ومجتمعه، 

كنوع من  –هذا من جهة ومن جهة ثانٌة تنشؤ الكتابة من ؼابٌة اجتماعٌة ترمً بالكاتب 

ة من حركة دلالٌة ولأن الكتابة مشتق )...( لإبداعهلى المنابع الصناعٌة التحوٌل المؤساوي ا

تارٌخ بشكل محسوس أكثر من أي شرٌحة أخرى من صادرة عن الكاتب فإنها تلامس ال

                                                           
 .52سارتر، المرجع نفسه، ص  - 1
2
 .42-45، ص 4444، 1رولان بارث، الكتابة فً درجة الصفر، تر: محمد ندٌم خشفة، مركز الإنماط الحضاري، سورٌا، ط - 



 التجاوز من خلال المواجه والتأسٌس                                      :الفصل الأول

61 

 

الأدب"  شرابح
1

إعدام لكل صوت ، هً أداة لتحرٌر  (بارث)؛ ما نلاحظه أن الكتابة عند 

 المعانً.

 :Julia cristévaمفهوم الكتابة عند جولٌا كرٌستٌفا 

فً إطار معالجة مفهوم الكتابة عند الناقدة  اما خاصا  ول ما ٌنبؽً أن نولٌه اهتملعل أ

الأدب( وهو ما مصطلح )الكتابة( فً مقابل مصطلح )هو اعتمادها على  (جولٌا كرٌستٌفا)

لماذا تطرح كرٌستٌفا ماهٌة الأدب من خلال مصطلح  : الآتًنستطٌع تلخٌصه فً السإال 

ثها عن الكتابة؟ تدٌن ٌحد فً معرض الأدبالكتابة؟ ولماذا ترفض استعمال مصطلح 

 الأدبٌةباعتماد مصطلح الكتابة لمعالجة خصوصٌة الممارسة  (رولان بارث( لــ)كرٌستٌفا)

،الذي ٌتوقع فً سٌاق الفكر الفرنسً  (كرٌستٌفا))...( ولا ٌنبؽً ان ٌؽٌب عنا أن طرح 

ل فوكو(، عمال )مٌشالك فً أكما تجلى ذ اقوالأنسلة العلامات اتخذ الكتابة أساس مساء

  (، و)جٌل دولوز( وؼٌرهم.او)جاك درٌد

للقبض علٌه، وهً فً  (اكرٌستٌف)ومن هنا كان لفظ الكتابة هو وحده الذي تسعى 

قٌق لطبٌعة الأدب من منظور ٌرى فٌه ممارسة دها مصطلح الكتابة تطمح إلى فهم داعتما

التً تقوم علٌه".  دالة، تتمتع بخصوصٌة ممٌزة لها، وتتخذ من اللؽة منطلق الإشكالٌة
2

 

 :Jacque Derridaمفهوم الكتابة عند جاك درٌدا

ما ٌهمنً فً القراءات التً أحاول إقامتها لٌس النقد من الخارج، ٌقول درٌدا، " 

وإنما الاستقرار أو التموضع فً البنٌة المتجانسة للنص، والعثور على توترات، أو 

 –)...( فهذا لا ٌعنً أنه ٌتبع حركة مرجعٌة  تناقضات داخلٌة، ٌقرأ النص لا ٌرجع إلا نفسه

ذاتٌة، حركة نص لا ٌرجع إلا إلى نفسه، وإنما هناك فً النص قوى متنافرة تؤتً لتفوٌضه 

وتجزبته". 
3

 

                                                           
1
 .46-42، ص نفسهرولان بارث، المرجع  - 

، 4411، مإسسة عمان للصحافة والنشر والإعلان، أبرٌل 55الشٌخ، "مفهوم الكتابة عند جولٌا كرٌستٌفا"، مجلة نزوى، عحلٌمة  - 2
 .24-58ص 

3
 .28، ص 4444، 1جاك درٌدا، الكتابة والاختلاؾ، تر: كاظم جهاد، دار دار توبقال، المؽرب، ط - 
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( سٌجد فً مفهوم الكتابة أحد مٌادٌن Différenceم للاختلاؾ )هذا المفهوم المعم  

جذري لمفهوم إذ ٌجعلنا )درٌدا( نلاحظ تشخٌصه وعمله وذلك عبر ما ٌسمٌه )درٌدا(، نقد 

ٌر( بقً الامتٌاز دابما وسسدي أولا، أنه فً التقسٌم المؤلوؾ الذي ٌرجع إلى ما قبل )

( أي Signifiantة فً نظام معانٌها على حساب )الدال ( أي الكتابSignifiéول )للمدل

الكتابة فً مادٌتها وما ٌربطها بالكتابة 
1
فً نظرٌة سوسٌر   كد على وجود تعارضوٌإ،  

ل عن ذلك فٌجد أن تبعٌة الكتابة للؽة، وٌتساءو ( الإشارة، Arbitraire)اعتباطٌة  بٌن

تابة الوحٌد الذي ٌرجع هنا إلى "نمط الك (ر)سوسٌفً نظره هً أي دي  الإجابة الوحٌدة

ما ٌة، أو صوتٌة تعمل كٌعرفه الؽربٌون )وٌعتبرونه بلا شك متفوقا على سواه(، كتابة أبجد

مصطلح  المتعاقبة فً الكتابة هكذا ٌبدو ر( نفسه، على إعادة سلسلة الأصواتكتب )سوسٌ

ض عنه، كما لو كانت الكتابة تنطوي على ى )درٌدا( "ٌتجاوز مدى اللؽة وٌفٌ)الكتابة( لد

هذا الفعل، لا لأن مفردة )الكتابة( لم تعد تدل على )دال الدال(، وإنما  اللؽة، بجمٌع معانً

عن الادلال على  ، أن تعبٌر )دال الدال( نفسه قد كؾ  د بدأ ٌتضح تحت ضوء ؼرٌبلأنه ق

أو الثانوٌة المنحطة".  العرضً الازدواج
2
  

إن الكتابة وهً تحقق لنفسها موضعا، تشكل حضورا فً وعً من تقٌم معه علاقة 

وجها واحدا من بهذا المعنى إلا  التشكٌل الناتج عنها، وما الكتابة الذي هو الأثرمن خلال 

نفسه، وبكل تؤكٌد فإن الأثر الخالص لا وجود له، كما  الأثر(، ولٌست هً الأثر"تجلٌات )

. ، وهدؾ التحلٌل التشرٌعً هو تقٌد الأثر فً الكتابة، ومن خلالها ومعها"(درٌدا)ٌقول 
3

 

 هو البدٌل الذي ٌقدمه )درٌدا( للعلامة من خلال علم الكتابة (الأثر)وٌمكن اعتبار 

الذي ٌإسسه، هكذا ٌبشر )درٌدا( بنشوء "علم جدٌد لم تكتمل معالمه بعد، وهذا العلم هو علم 

الكتابة، وهو بمثابة الرحم الذي تنبثق منه كل الكتابة عبر العصور، أنه ٌسمٌه )علم مكان 

العالم(، إن مع الكتابة بدأ التارٌخ وأصبح قٌام العلم أمرا ممكنا، وهذه الكتابة عبارة عن 

                                                           
 .44ٌنظر: درٌدا، المرجع السابق، ص  - 1
2
 .142مرجع نفسه، ص درٌدا، ال - 

3
 .62عبد الله الؽدامً، الخطٌبة والتفكٌر، ص  - 
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مجموعة فوارق بٌن حدود لا متعٌنة ولكنها قابلة مع ذلك للتعٌٌن، إلا أنها بسبب من عدم 

تعٌٌنها تبدو قادرة على إنتاج ذاتها باستمرار مرات ومرات بلا نهاٌة". 
1

 

 :من الشفاهٌة إلى الكتابة

الشعر العربً الحدٌث لم ٌعد منبرٌا خطابٌا جماهٌرٌا على النحو  أنلا مراء فً 

ؾ فً الشعر العربً التقلٌدي، وبكل بساطة أصبح فً معظمه متحررا من كثٌر من المؤلو

القٌود والاعتبارات الشكلٌة التً تدخل فً تكوٌن ما ٌسمى بالبإرة الخطابٌة فً النص 

وٌسمع، لأن الناس فً ؼالبهم  ٌؽنى وٌروىٌنظم لٌنشد و"الشعري، كان الشعر فً الأصل 

بل حتى بعض الشعراء أنفسهم كانوا كذلك، وإنما كان الشعر لم ٌكونوا أهل كتابة وقراءة، 

د به توارٌخ الأمم وثقافاتها وأمجادها، صان من الضٌاع وٌحفظ وتخل  ن لٌُ ٌكتب بعد ذلك وٌدو  

وقد بقٌت عادة إنشاد  (...)ولٌسمعه من رؼب فً سماعه، وحتى الملاحم والأناشٌد المطولة

أوروبا، حتى بعد انتشار الكتابة وذٌوع الكتب،  للجمهور فًالشعر والتؽنً به وتسمٌعه 

كلٌمان )فكان معروفا عن بعض شعراء القرنٌن الخامس عشر والسادس عشر للمٌلاد مثل: 

ترنموا بها، وأنشدوا وجازهم رفقد قالوا أ ( أما قدماء العرب...( ، )ٌنسربادموند س)، (مارو

الواحات والمواسم والأسواق". هم فً السلم والحرب، وفً المضارب وحقصابدهم وأمادٌ
2
    

وكان الشعر الحدٌث حفرٌات فكرٌة، فقد انطلق الشعر الحدٌث من خلال رإٌة جدٌدة 

مختلفة فً دوافعها وأهدافها وظروفها وملابساتها وقوانٌنها عن الرإٌة أو الرإى القدٌمة، 

وأوجد التعامل  وأدابهوعلى أساس من ذلك اختلؾ مفهوم الشعر فً طبٌعته وشكله زبنابه 

 والتفاعل معه والتؤثر به.

ٌحسب )أدونٌس(: "ٌرتبط بتطلعات بحركة الكشؾ، بهاجس  إن الشاعر الحدٌث كما

التؽٌٌر والتجاوز، ٌرتبط بابتكار المستقبل، بهذا وحده ٌستطٌع أن ٌإثر فً القارئ، أي فً 

 وعً الجمهور.

                                                           
 .422عبد الحمٌد جٌدة، الإتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المعاصر، ص  - 1
2
-199-192، ص 4445، 1أحمد محمد معتوق، اللؽة العلٌا، دراسات نقدٌة فً لؽة الشعر، المركز الثقافً العربً، المؽرب، ط - 

198. 
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التً ٌراها مكبلة كل القٌود  ولهذا فإن من حملة ما ٌسعى إلٌه الشاعر هو التحرر من

معٌقة لتطلعاته نحو الكشؾ  أوالخٌالٌة الوجدانٌة الواسعة  أفاقهلانطلاقه فً  لحرٌته أو مانعة

والتؽٌٌر والتجاوز والابتكار والخلق، إنه فً ثورة دابمة، وقصٌدته الجدٌدة تقود كما ٌعبر 

وٌة والبلاؼٌة التً التصقت حركة عصٌان خطٌرة ضد العادات والأنماط اللؽ( نزار قبانً)

دة ثم لٌلٌة ووثنٌة القافٌة الموحور الخبها، وتحررت موسٌقٌا من الجبرٌة، ومن حتمٌة البح

من الولاة إلى المعرضة"، وبهذه المعارضة القصٌدة الحدٌثة على كثٌر من مقاٌٌس خرجت 

الجمال القدٌمة". 
1

 

الانتقال من الشفاهٌة إلى الكتابة إن المهمة الربٌسٌة لبٌان الكتابة )محمد بنٌس( هً 

موم العالم ، وتلك هً سنته فً عالإنشادسنة الشعر فً المؽرب هً ٌقول )بنٌس(: "إن 

العربً، وما عداها لٌس إلا تبرٌرا أجنبٌا عنا، ٌستؤنس به الباحثون عن شرعٌة وهمٌة، لك 

ا هنا فً المؽرب الحرٌة أٌها المعترض، أما الشعر، فما زالت تواجهه حالة ضاقت بصمتن

على الأقل". 
2

 

فً المجتمع العربً،  دونٌس أنه لٌس بمقدورنا أن نحٌط بنشؤة الحداثةلك ٌعتبر ألذ

الاجتماعً من جهة، والشعري من جهة ثانٌة إلا إذا،  -الفكري -ٌدٌن السٌاسًعلى الصع

وٌن، الثورة التً "أدركنا معنى انتقال العربً من الخطابة إلى الكتابة أو من الشفوٌة إلى التد

نشؤت فً وجه الخطابة، نثرا وشعرا" 
3
ن ، وأراد )أدونٌس( فً كتابه لقرآهً كتابة ا ، 

كان بصفتها نصا  القرآنٌةلى أن كلامه عن الكتابة أن ٌشٌر إ "النص القرآنً وآفاق الكتابة"

خارجا عن كل بعد دٌنً بؽض النظر عن المدون، وظروؾ التدوٌن والنقاش الذي دار 

دخل فً الجدل التارٌخً حول تسلسل السور أو أنه أشار إلى انه لا ٌت ل هذا كله، كماحو

لػ شفوٌا". ن نزل وحٌا، وبُ صوص وهذا كله على اعتبار أن القرآالن
4

 

الكشؾ عن فروق أساسٌة فً طرٌق تفصٌل المعرفة والتعبٌر بالكلام بٌن  لقد تم  

افات عمٌقة التؤثر بالكتابة على الإطلاق( والثق )ثقافات بلا معرفة الأولٌةالثقافات الشفاهٌة 

                                                           
 .184-184معتوق، المرجع نفسه، ص  - 1
2
 .11محمد بنٌس، حداثة السإال، ص  - 

3
 .18(، صدمة الحداثة وسلطة الموروث الشعري، دار الساقً، ص 2أدونٌس، الثابت والمتحول )ج - 

4
 .44-18ٌنظر: أدونٌس، النص القرانً وافاق الكتابة، دار الاداب، لبنان، ص  - 
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ما انطوت علٌه هذه الكشوؾ من نتابج أمرا مذهلا ذلك أن، "كثٌرا من بالكتابة، وٌعدُ 

الملامح التً قبلناها بوصفها قضاٌا مفروؼا منها فً الفكر والأدب فً الفلسفة والعلم، بل 

الإنسانً فً حد ذاته،  أصلٌة للوجود فً الخطاب الشفاهً نفسه بٌن الكتابٌن، لٌست ملامح

ت إلى الوجود بسبب الإمكانات التً أتاحتها تقنٌة الكتابة للوعً الإنسانً، ومن ولكنها برز

ثم صار علٌنا أن نراجع فهمها للهوٌة الإنسانٌة". 
1

 

، إذ أمسكت القراءة المحدثة بالمنحى أخرأخذ النثر القدٌم لدى المحدثٌن توجها "

بحقل الكتابة ملمح شعرٌة النثر القدٌم  ( اقترن...)فً عرؾ الموروث البلاؼً اللامفكر فٌه

اات ضمحٌن بدت تلك الإرهاص ب والشعراء ومن تم كان ن واقعة التعقب القابمة بٌن الكت 

جناسً إلى من جهة كونها تجاوزت مدلولها الأ ٌرد ،تصور للكتابة النثرٌة (طه حسٌنـ)ل

قابل بمسؤلة التدافع تتلؽً فً ال أنء جنس الشعر، حتى كادت مدارة تكاد تنتهً إلى احتوا

لجاحظ ل ( فً رسالة التربٌع والتدوٌرطه حسٌن)بٌن الشعر والنثر ؼلى شعرٌة ٌتوسمها 

تلك هً مواطن بوصفها تضمنت فعل التجاوز لبلاؼة الهجاء الشعري إلى نحو من الكتابة 

تها مسؤلة تواشج علابق أنماط فرزالتً أ ل بٌن الشعر والنثرالوصل ومكامن التشاك

ومن هنا أضحت الكتابة )تلزم مجمل القضاٌا المحورٌة كً تسكت عن  ،الأدبٌةالخطابات 

عرٌٌن الحدود المتداولة بٌن العروضٌٌن والشا الخروج علىالوزن والقافٌة وللسكوت دلالة 

صلة بٌن الشعر تحدٌد هذه الو إلى( محمد بنٌسـ)ولعل ما أدى بوجملة من البلاؼٌٌن( ، 

والكتابة فً الشعرٌة العربٌة كً ٌسلك من خلالها تصور ٌكشؾ عن مدى تواصل هذٌن 

العقلٌن ضمن استراتٌجٌة التداخل بٌن الشعر والنثر". 
2

 

ا قبل القران كتاب وٌن القران، قد تكون موجودة قبله لكن لم ٌصلننشؤت الكتابة، مهنة، مع تد

نى الإبداعً الحدٌث، لم تنشؤ إلا فً القرن الثامن وقد "والكتابة بالمع مدون بالعربٌة؛

، ومع (ريالنف  )إلى درجة عالٌة من النضوج والتنوع مع المتصوفة من أمثال وصلت 

                                                           
 .42لكتابة، ص ولترج، أونج، الشفاهٌة وا - 1
2
سطمبول ناصر، تداخل الانواع الادبٌة، الشعر العربً المعاصر نوذجا، بحث مقدم لنٌل درجة دكتوراه الدولة، جامعة وهران،  - 

 .91، ص 4446-4445
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أن الكاتب، بالمعنى الحدٌث )...( هو من ٌتمتع بموهبة الكتابة ومن ، وذلك (التوحٌدي)

ٌكتب بشكل خاص متمٌز". 
1

 

بداعً مع القران الكرٌم، وقبل ذلك "كانت بمعناها الإ هكذا تمت عملٌة نضج الكتابة

لى العمل، أي فن القول العملً، بحٌث أنها تهدؾ إلى لخطابة تعنً فن القول الذي ٌدفع اا

التؤثٌر فً ذهن الجمهور وحسب، وإنما تهدؾ ذلك إلى التؤثٌر فً إرادته". 
2

 

عها إلى العمل، "كٌؾ إنها تخاطب العقل والعاطفة من أجل ان توجه الإرادة وتدف

أخذت تتؽٌر البنٌة اللؽوٌة الأجنبٌة فً المجتمع العربً؟ أخذت باختصار تنتقل من بنٌة 

الخطابة إلى بنٌة الكتابة". 
3

            

 ة:ٌمفهوم الكتابة الطلٌع

ٌحدد )أدونٌس( العوامل الحاسمة التً تمٌز الكتابة الشعرٌة العربٌة القدٌمة والكتابة 

اسا هو فرق بٌن التعبٌر والخلق فقد كانت، "القصٌدة حداثٌة، إلى كون الفرق أسالشعرٌة ال

. تقول المعروؾ فً قالب جاهز معروؾ، فهً تعكس واقعا وأفكارا : القدٌمة تعبٌرا

ما لم ٌعرفه من قبل، فً بنٌة شكلٌة ؼٌر تقدم للقارئ : ة( خلقٌالقصٌدة الحدٌثة )الطلٌع

هً الخاصٌة الجوهرٌة للشعر الحدٌث، إحلال لؽة الخلق  ، وتلكمعروفة وهً إذ لا تعكس

محل لؽة التعبٌر الطلٌعة دابما فً موقؾ من ٌفتتح وٌإسس أي فً موقع من ٌهدم وٌتجاوز، 

وهً لذلك الهدؾ الذي ٌتجٌش ما هو سابد بؤفكاره وقٌمة ومإسساته جمٌعا، لضربه، 

لحرٌة، أي تسكن مشروعا، فً موقع من ٌفتتح، تسكن اوهً لأنها  لرفضه ومحاربته.

تستقر حتى فً مشروع افتتاح ما ٌنتهً، لذلك لا تقدر أن  (...)مشروع واقع آخر، عالم أخر

ة ٌة جوابا، ذلك أنها لٌست طلٌعٌومن هنا لا تقدم الكتابة الطلٌع ما تنجزه، إنها البحث أبدا.

عن المستقبل بكونها سإالا، وٌكون هذا السإال لٌس مطروحا عن ماضً وحسب، بل  إلا

                                                           
 .44أدونٌس، صدمة الحداثة، ص  - 1
2
 .464أدونٌس، المرجع نفسه، ص  - 

3
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أٌضا، لا على الأجوبة وحسب، بل على الأسبلة كذلك )...( بدءا من ذلك تنقلب المقاٌٌس". 

1
 . وبتؽٌٌر معاٌٌر القراءة ٌتؽٌر كذلك معنى الكتابة 

الكتابة الإبداعٌة هً التً تمارس تعمٌقا شاملا للنظام السابد وعلاقاته لكن لماذا 

النقد القدٌم والحدٌث؟ المصطلح الشابع فً أدبٌات  االكتابة الشعرٌة؟ ولٌس القصٌدة، هذ

ولد نشٌدا، فؤسس ، "لبن كان الشعر الجاهلً قد الآتٌةالتبرٌرات  وهً أسبلة تدفعنا إلى بسط

نسان من بعد ذلك لشفوٌة ألقت بظلالها على مسٌرة الشعر العربً عبر عصوره، وجعلت الإ

نقدٌة تحكمت  نساقوأه الشفوٌة من معاٌٌر العربً ٌركن فً إبداعاته إلى حد ما أفرزته هذ

منهم واللاحقٌن، فإذا الشاعر ٌعقد اتفاقا  الأولٌنبداع لدى الشعراء طوٌلة فً عملٌة الإ لآماد

ومن  آخرمع الذاكرة الجماعٌة حول مسار رحلة القصٌدة، وتقصٌدها من شاعر إلى 

حساسٌة إلى أخرى". 
2
  

الاعتماد على البنٌة السمعٌة إلى البنٌة من الكتابة من الشاعر فً زإن انتقال 

المكتوبة، أدى إلى تفجٌر مفهوم البٌت الشعري الذي كان ٌخضع لعملٌة التقصٌد فكان أن 

ثرت )الكتابة الشعرٌة( دون ؼٌرها من اٌر للشعر فً التسمٌة، فآ"مسار مؽأعلنت عن 

قود الشعر". ر طقوس إنتاجه، وحٌث أن الؽناء لم ٌعد مالتسمٌات، من منطلق تؽٌُ 
3
  

ى لالتً أتناولها بالمساءلة ولٌدة مؽاٌرة إبة الشعرٌة تؽٌر نمط التفكٌر حول مفهوم هذه الكتا

تمخضت عن تحول عمٌق لدى الإنسان عموما والعربً خصوصا من  –الحٌاة والوجود 

س الأدبٌة فً رح الأرسطً للأجنابمفهومها الذي ٌدعو إلى تجاوز الطخلال حضور الكتابة 

الصفحة ٌما بٌنهما، هذا المفهوم الذي فتح الطرٌق واسعا إلى دٌنامٌكٌة ضه مبدأ التداخل فرف

حتى ٌعً دور الكتابة فً عملٌة  –ال لؽوي للنص الشعري الشعرٌة، لتتحول إلى د

التواصل". 
4

 

                                                           
1
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مفهوما مؽاٌرا أوسع لمنهج الكتابة، إذ ٌإسس فً دٌباجة العدد ٌطرح )أدونٌس( 

موسعا  اة )مواقؾ( مفهوم الكتابة باعتباره محتملا شعرٌا ٌحمل تنظٌرالافتتاحً من مجل

لفهم الكتابة الجدٌدة، كما انتقد تجربة مجلة )شعر( بعد انسحابه منها، مبررا "أن أساس 

دة الجدٌدة إلى الكتابة الاختلاؾ ٌعود لتصور الممارسة الشعرٌة الذي انتقل من القصٌ

 الجدٌدة"
1
 لة )مواقؾ(.ر منبر مجذلك عبوكان  

صرها فً هوم الكتابة الجدٌدة وحقوم علٌها مفالحقٌقٌة التً ٌ )أدونٌس( الأسس ٌوجز

 النقاط التالٌة:

 ٌظل الكلام المكتوب مبعثرا لا ناظم له، ذلك باعتبار أن الكتابة جمع. -1

 الكتابة، لا بالمعلوم وحسب بل بالمجهول كذلك. -2

 ر الباطنة المتصورة فً الذهن.تجسٌد للصو أنهاالكتابة صناعة روحانٌة، أي  -3

 الكتابة إنشاء فهً فعل تؤسٌسً. -4

 لا من مارسه.الكتابة عمل شاق لا ٌعرفه ا -5

الكتابة لا متناهٌة شكلا وموضوعا، فهً تواجه عالما لا متناهٌا.  -6
2

 

ن أول مرة حٌن ة، وتدخل عصرها كما "افتتحه القرآمن خلال هذه المعاٌٌر، تتحقق الكتاب

ه الكتابة الصوفٌة، وكما نجده عند التوحٌدي وإخوان الصفا مثلا هنا نزل، وكما مارست

تؤوٌل مصطلح الكتابة بإضافة صفتٌن لها".  –ٌلاحظ )بنٌس( أن )أدونٌس( قام بترجمة 
3
  

لها هما  : "وترجم أدونٌس مصطلح الكتابة بإضافة صفتٌنٌقول )محمد بنٌس(

ؼب فً الانتماء إلى المتحول فً القدٌم، والانفصال فً الوقت ما رالجدٌدة، والإبداعٌة" به

إلى ، وبالتالً الترجمة من العربٌة القدٌمة ، ؼٌر الإبداعٌة، هذا التؤوٌل  ذاته عند الكتابة

وجماعة  (رولان بارث)الحدٌثة نفً لمجموعة من العناصر الأولٌة فً تعرٌؾ الكتابة لدى 

 ("Tel Quelٌل كٌل ت)
4
 . 

                                                           
1
 .29، ص 1885، 4(، الشعر المعاصر، دار توبقال، المؽرب، ط4محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث )ج - 

2
 .482، ص 4449، 1ٌنظر: سفٌان زدادقة، الحقٌقة والسراب، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط - 

3
 .489سفٌان زدادقة، المرجع نفسه، ص  - 

4
 . 161-164د بنٌس، مسابلة الحداثة، ص محم - 



 التجاوز من خلال المواجه والتأسٌس                                      :الفصل الأول

69 

 

النظري والنصً، لٌنتقل من الوضعٌة السابدة ٌر المكان دافع أدونٌس فً تؽٌ لقد كان

للقصٌدة إلى مفهوم الكتابة الجدٌدة، هو تؤثره الشدٌد بالتصور التالً، ٌقول أدونٌس: "لا 

تصبح الكتابة  الكٌان الإنسانً وتجلٌه الكلامً. تصبح فعالٌةوإنما ، تعود الكتابة وسٌلة 

وحا وجسدا، وفً هذه الحالة ٌمكن أن نقول الكتابة هً نفسها الشًء ر –للكٌان  امتدادا

إلى أٌة درجة هً  : جة هً جمٌلة فنٌا، بل هً بالأحرى، لٌس إلى أي دروالسإال حولها

". مشحونة بالمعنى والدلالة وبالكشؾ
1

 

الأدونٌسٌة مركب من جهتٌن، أحدهما  فالكتابة  أما التؤثٌر الثانً فهو تؤثٌر الصوفٌة

شرقً تراثً قدٌم، والآخر ؼربً مستعار جدٌد، الكتابة الصوفٌة والكتابة الآلٌة كما بشرت 

 رٌالٌة.وبها الس

 الكتابة الصوفٌة: - أ

داخل ثقافة تملٌها معرفة دٌنٌة ، أسست الكتابة الصوفٌة لكتابة تملٌها التجربة الذاتٌة 

بة إجمالا، هً تبط بالكتاوتضٌبنا الكتابة الصوفٌة فً فهم ثلاث قضاٌا تر .ة عامةٌمإسس

 :ٌر الكتابة الشعرٌة العربٌة ٌحددها أدونٌسالتً كانت وراء تؽٌ

الكلمات أدوات زٌنة وزخرؾ،  فً الأولى هً أن الشعر لٌس لعبا لؽوٌا ٌفترض أن"

الشعر على العكس، شًء  أو فكرٌة، خارج شحنة اللعب الحر. انفعالٌةحمل أي شحنة ولا ت

نه حركة الكٌان الإنسانً، شعورا ن، اكلً انه انفعال وفعل فً آلعب الشاخر ٌتجاوز ال

 وفكرا، فً فهم الأشٌاء.

أو الطبٌعً لٌس إلا جانبا فً الثانٌة: هً أن ما نسمٌه بالواقع الخارجً او المادي 

من الوجود وإنه إلى ذلك الجانب الأكثر ضٌقا، فما نسمٌه الحٌاة أو الوجود أكثر اتساعا، 

بما هو ٌرهم على الجانب الأول لا ٌهتمون، أخٌرا إلا عراء الذٌن ٌقصرون تعبٌفإن الشولهذا 

برون إلا عما ٌعرفه الجمٌع". مابل أمام الجمٌع، ولا ٌع
2

 

                                                           
1
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والثالثة: هً ما ٌمكن تسمٌته، "لا ٌمكن فً عالم الظواهر المباشرة إلا بشكله العلمً 

ء فً عالمها الباطن". الحقٌقة، على العكس، سر ٌكمن داخل الأشٌا –الوضعً  –
1
  

 الكتابة الصوفٌة تجربة فً الوصول إلى المطلق.)...(

 :والآلٌةالكتابة -ب

وكانت تضع الٌد التً )...(، وإلؽاء الوسابط زالة الإكراهاتتهدؾ إلى ا الآلٌةكانت 

عبدة  آلةالة سلبٌة سٌدة، لا ٌدا برٌشة، ، جاعلة من هذه الفع  أصلًتكتب فً تماس مع شًء 

 قوة مستقلة"بل 
2
إن الكتابة الآلٌة لدى )السرٌالٌة( المتحررة من كل رقابة عقلٌة قد ؛  

شطح )...( والشطح فً لؽة عرفها ومارسها المتصوفة "فً صورة الإملاء أو ما ٌسمى بال

إذ قوي وجدهم فعبروا عنه ، الحركة، وعند الصوفٌة حركة أسرار الواجدٌن  العرب هو

 السامع إلا من كان من أهلها لة ٌستؽربهابعبارة مشك  
3
هذا ما جعل ولادة خلط بٌن الكتابتٌن  

 السرٌالٌة والصوفٌة.

 : اللاوعً، بل رسالةبؤنها لٌست مجرد "فٌض من  الآلٌةوٌعرؾ أدونٌس الكتابة 

العلٌا التً تتكشؾ بها الإنسان المصادفة للموضوعٌة التً هً ستر الكون أو روح  الأداة

ذلك أن  (...)ا لٌست مجرد لؽة وإنما هً امتداد للكلمة أو اللؽة الكونٌةالعالم، واللؽة فٌه

تٌة من العقل الرقٌب والمواضعات. هً كتابة عفوٌة تفلت من الإكراهات المؤ الآلٌةالكتابة 

 آخرهً تحرر من الٌومً وعوابقه وتدفع الكاتب للخروج من أناه المؤلوفة إلى فضاء 

لاتركٌز، من ؼٌاب الفكر أو فراؼه". لرٌالً هً نوع من افً مفهوم الس الآلٌةإن (... )
4

 

وقد كان لمفهوم الكتابة الجدٌدة لدى أدونٌس تؤثٌر كبٌر على فكرة الكتابة الشعرٌة 

( عن بنٌسـ)الحدٌثة لدى )محمد بنٌس(، حٌث كان من ؼٌر الممكن فصل بٌان الكتابة ل

                                                           
1
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ات الأدونٌسٌة حاضرة من خلال الشطحس، بل إن الأفكار والملامح والكتابة" لأدونٌ ن"بٌا

 القوانٌن المقترحة فً مشروع الكتابة الشعرٌة البنٌسٌة "القاموس الموظؾ".

 إذن: ما هً ملامح الكتابة الشعرٌة البنٌسٌة؟.

ٌستبدل )بنٌس( فً صٌغة نص البٌان مفهوم الشعر المعاصر بمفهوم الكتابة، 

م معارض للشعر المعاصر، م الكتابة مفهووٌطرحه كمقابل للصٌغة القدٌمة، ذلك أن مفهو

ه هنا كرؤٌة برهن التارٌخ على تخاذلها وتجاوزها، ولٌس هذا الشعر هو الذي ٌواج  باعتبار 

ع صرٌح للآخرٌن إلى الارتباط بالقلب وتبنً بٌان فرضا لرؤٌة ما بقدر ما هو دفال

السؤال"
1
. 

وكٌف تنتصب الكتابة  والسؤال الذي ٌمكن أن ٌطرح هنا، هو كٌف تتم المواجهة،

 بدٌلا للشعر المعاصر؟ 

تبعد عن السقوط نانجازه على بساطته خاصة إذا كما  تم   ٌقول بنٌس: "الوقت للتأمل فً ما

الخلل شٌئا عابرا أو تقلٌدا ملتصقا بجلودنا كاللعنة فً التجرٌب المجانً، وعن اعتبار 

 الدائمة.

، على مستوى اللاوعً بالنسبة نها بالتأكٌد شبح  نتحلة، إإنها الكتابة. لٌست التسمٌة بدعة م  

  ٌ عتقد أنه الأصل، لمن ٌجهلونها فهم ٌقومون بتصعٌد خطاب سٌاسً لكبتها، وتكرٌس لما 

أساسا على جدلٌة النص والممارسة التنظٌرٌة، فإنها من ناحٌة تعتمد وإذا كانت الكتابة 

جتمع فً لجنة ورتها. لم نلبل أخرى، مؤشر لرؤٌة مغاٌرة، تجهد طلٌعة الشعرٌة العربٌة

، ولكن كلا منا كان ٌحس، ثم ٌدرك أنه ٌتجه نحو ٌة أو علنٌة لوضع قوانٌنها المسبقةسر

 الآخر وٌكمله. 

إن الكتابة بهذا المعنى لٌست منعزلة فً المغرب، تخشى الانفتاح على الآخرٌن، إنها 

السٌاسً، ثورة  ،، التارٌخًمشروع جماعً نتوحد فٌه، تعٌد النظر فً الجمالً، الاجتماعً

محتملة ضمن الثورة الاجتماعٌة المحتملة أٌضا، لابد للكتابة فً المغرب من مغادرة الإطار 
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الضٌق، وتسافر بعٌدا بخصوصٌتها، علاقتها وفرقها"
1
؛ لكتابة ابٌان ، وٌبقى الفرض من  

كتابة، "فان ما هو إٌضاح خصوصٌة المغربٌة، فإذا كان ٌسعى هذا البٌان لتوضٌح مفهوم ال

ٌطمح إلٌه هو تبٌان وجهة نظر تسند إلى الخصوصٌة المغربٌة التً لا ٌمكن، فً حال 

فً المغرب"إلغائها، نشدان أي ممكن من ممكنات تحول النص الشعري 
2
. 

ملامح الكتابة التً ٌدعو إلٌها، بنٌس تدعو إلى ممارسة رؤٌة  نقدٌة على مستوى 

بار أن الكتابة، "ممارسة لغوٌة ذات بعد انطولوجً، اجتماعً والمجتمع، باعت.الذات واللغة 

من خلالها الكتابة مركزة لانفتاح الكتابة ولا وحرك فٌها تتارٌخً)...( وهذه المجالات التً ت

محدودٌة أفقها. فإذا كانت بعض الممارسات الشعرٌة الحدٌثة فً الوطن العربً قد ركزت 

ثة فإن الكتابة تبتعد عن الرؤٌة الواحدٌة لمجال على مجال واحد من هذه المجالات الثلا

الممارسة وتندمج فً رؤٌا تتكامل عبر عملٌة تفاعل جدلً بٌن هذه المجالات فً ظل 

الاقتناع بالمغامرة والنقد والتحرر والتجربة والممارسة، أي أن الكتابة تلتحم وتتولد من 

فسح المنسً والسري كما ت   ل الملموس والعٌانً والمرئً وتجتنب فً الوقت نفسهخلا

للمكبوت حرٌة الكلام"
3
. 

هكذا تصبح الكتابة بهذا المعنى، دعوة لضرورة استحقاق الحٌاة والموت معا، وهً  

لا بمعنى رجال السٌاسة،  -بذلك تأخذ الحقٌقة من أفق، "ٌأتلف وٌختلف مع حقٌقة السٌاسً

ونحن فً المغرب  -المحتملةزبً فً كل حالات تعرٌفه ولكن بمعنى الخطاب السٌاسً الح

التقالٌد الستالٌنٌة من جهة، والرؤٌة الدٌنٌة  ٌة الشعري للسٌاسً، وقد عملت كلنعانً من تبع

لا ٌمكن  للشعر من جهة ثانٌة على إقرار أسبقٌة السٌاسً على الشعري مما أحدث اختلالاا 

لتراكم التارٌخً أن نتصور خطورته عند النظرة العفوٌة الأولى فً مجتمع ٌعٌش نتائج ا

لغة لمعوقات لغوٌة وثقافٌة واجتماعٌة وتارٌخٌة عملت دوما على استبعاد الإبداع الشعري بال

                                                           
                                                                                          11محمد بنٌس، حداثة السؤال، بٌان الحداثة، ص  -1

  11محمد بنٌس، المرجع نفسه، ص -9                                                                                                         
، أحمد فرحات، محمد بنٌس، "الكتابة الشعرٌة مشروع لم ٌتؤسس بعد فً المؽرب"، مجلة )اصوات ثقافٌة من المؽرب العربً( - 3

 .71، ص 1291، 1دارالعالمٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، لبنان، ط
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أتً خصوصٌة التجربة الشعرٌة عندنا وعندها، ولربما العربٌة فً المغرب، ومن هنا ت

كانت الشهادة عنوان الدخول فً هذه الممارسة"
1
  

ع التحولات الثقافٌة و الاجتماعٌة و التارٌخٌة التً ٌولً)بنٌس(أهمٌة بالغة الخطورة لجمٌ

تحد من اندفاع التجربة الشعرٌة و ٌغزو ذلك لتكون تجربة -تشكل عوائق ابستٌمولوجٌة

كفعل تارٌخً، عل عكس ما الكتابة الشعرٌة بالمغرب، لا تزال" مجرد مشروع لم ٌتأسس 

المكتوب بالفرنسٌة، ولربما كانت حصل بالنسبة للشعر الشعبً وما ٌتمٌز به الشعر المغربً 

تقوم -ولا أقصد هنا انفصال العمل الإبداعً عن بعده السٌاسً -تبعٌة الشعري للسٌاسً

بدور حاجز تحوٌلً لمسار الفعل الشعري فً المغرب إن العلائق المرئٌة واللامرئٌة بٌن 

لعربٌة ولكنها الشعري والسٌاسً، وتبعٌة الشعري للسٌاسً مسألة ملموسة فً جل الأقطار ا

هنا فً المغرب تأخذ بعدا آخر فً غٌاب تقالٌد شعرٌة مما ٌساعد على تثبٌت الوهم 

وترسٌخه، ولهذا فان مجرد الكتابة باللغة العربٌة فً المغرب ٌعتبر فاعلا لأن ٌحقق التراكم 

على الأقل"
2
 . 

بة الشعرٌة، ٌوضح )بنٌس( تجربته مع الكتابة، ٌقول: "أخذت أتعلم أبجدٌة الكتا/ٌشرح 

جاء مع أسئلتً عن الشعر المغربً الحدٌث  أعطٌها كل الوقت، ولا أتسامح مع نفسً، تعلم  

والثقافة المغربٌة الحدٌثة، ومع السؤال عن المغرب، وكٌف ٌمكن الانخراط فً حٌاة حدٌثة، 

ة آنذاك أدركت أن كتابة الشعر جدٌة وتتطلب الالتزام والتركٌز والتثقٌف والتفرغ والحرٌ

الفردٌة والمغامرة، خارج أي شروط قسرٌة أكانت اجتماعٌة أو أخلاقٌة أو دٌنٌة أو سٌاسٌة، 

أدركت أن الشعر مركزي فً الحٌاة، ولٌس إضافة إلى شًء آخر، كالانتماء إلى حزب 

اٌسً مثلا: القصٌدة من هنا تكتفً بنفسها"ٌس
3
هكذا أقام )بنٌس( مشروعه الشعري  ؛ 

ته لوضعٌة الشعر المغربً الحدٌث المعاصر بالسٌاسً، ودعا إلى الحدٌث، من خلال قراء

مشروع للكتابة الشعرٌة الحدٌثة القائمة على أربعة قواعد  بإقامةصٌغة للتجاوز، وذلك 

                                                           
 .79محمد بنٌس، المرجع نفسه، ص  - 1

 .11، 12محمد بنٌس، الكتابة الشعرٌة مشروع لم ٌتؤسس بعد، ص  -2

ري وبٌن الؽربً"، مجلة طبعة محمد بنٌس، "من حق الشاعر أن ٌكون جزٌنا لكن علٌه أن ٌتعرؾ على الحدود الموجودة بٌن الشع -3

 .17، ص9212، فبراٌر 92الأدبٌة، ٌونس امؽران، ع
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وثلاثة مجالات، وذلك "بتركٌب المعاٌر والانتقال من السقوط إلى المواجهة من خلال 

واللغة والمجتمع، تنظٌر ٌقترب من موضوعه من التنظٌر لمفهوم الكتابة، فً علاقته بالذات 

خلال فاعلٌة النقد المزدوج الذي ٌستهدف تفكٌك المتعالٌات الغربٌة والشرقٌة لأجل انغراس 

ضمن مفهوم مادي للكتابة، معه ٌنشبك تجدد اللغة بمتعة الذات بتحرر المجتمع".
1

هكذا   

محتمل شعري حداثً، متجاوبا على ٌبدو هذا التصور النظري لمفهوم الكتابة لدى )بنٌس( ك

دونٌس( والذي جٌة مع المشروع الشعري النظري )لأمستوى القٌم الشعرٌة والرؤٌا المنه

 ٌقوم على ثلاثة أسس هً:

 مفهوم النص بصفة فضاء -

 القارئ باعتباره فاعلا لا منفعلا -

ٌِن النص وفق قوانٌن تخرج على ما نسج النص المعاصر نْ ب  من سقوط  ٌقول )بنٌس(: "ن 

وانتظار، أن تؤالف بٌن التألٌف والمواجهة، تم الارتباط بالتأمل والممارسة، بداخل النص 

وخارجه. بالذات والواقع، كل هذه الثنائٌات على وحدتها الجدلٌة الباطنٌة، تمازجت فٌما 

الٌقٌن إلى القلق، ومن الرضى إلى  بٌنها، كل طرف ٌضًء الآخر وٌشغله، ٌنقله من

ة عٌر؟ من أٌن ٌبدأ التغٌٌر؟ أسئلولم ٌكن بٌن الدواخل والاحتراق حجاب، كٌف نالسؤال، 

أولٌة وبسٌطة"
2
  

 

 

 

 

 

                                                           
 .929نبٌل منصر، الخطاب الموازي للقصٌدة العربٌة المعاصرة، ص  -1

 .19، 11محمد بنٌس، حداثة السإال، ص  - 2
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 قواعد الكتابة الشعرٌةالمبحث الثالث : 

 قواعد الكتابة:

له )محمد بنٌس( من خلال أولى قواعد الكتابة هً اعتبار الشعر  وإن ما ٌدع

الشعر، و لن ٌتحقق هذا إلا  بتخطً  مؽامرة، و ذلك عبر عدم الانصٌاع لمقولة موت

اء قواعد جدٌدة لشعر لا بداٌة و لا نهاٌة له، و قد ذج القدٌم للقصٌدة العربٌة، و إرسالنمو

كانت أولى هذه التجارب/المحاولات مع ظهور تجربة شعر الموشحات فً الأندلس، و 

عة التً تجري وفق تارٌخه معروؾ، و فٌه نجد الشاعر العربً، "ٌخرج إلى القافٌة المنو

نسق ثابت ٌتكرر فً كل مقطوعة، و كانت أجرأ خطوة بعد ذلك هً التً خطاها شعراء 

العراق فً القرن الحادي عشر الهجري عندما ابتكروا الشعر المسمى بالبند"،
1
  

ة د الشعر حٌث لم ٌعد شؽله هو كٌفٌو هناك عدة عوامل داعٌة إلى الخروج عن عمو

نٌة و الإبداعٌة، بل صار لشعري الذي أصبح مستنفذا لطاقته الذهالمحافظة على البٌت ا

كٌفٌة صٌاؼة أفكاره و مشاعره بحرٌة و إذا كان البٌت القدٌم أصبح "سجنا لحرٌة  شؽله  هو

الذات الكاتبة فً كتاباتها فهو فً زمنه الماضً بٌتا حرا، لأنه كان ٌتدخل فً ضمان حٌوٌة 

تكمن أهمٌته فً تؤجٌج هذه الحٌوٌة مجددا داخل البناء  النص، و من ثم فإن البٌت الجدٌد

النصً، بعد أن انطفؤت حرارة البٌت القدٌم و هكذا فإن البٌت الجدٌد لٌس مكتسبا لأهمٌة 

مطلقة، و لا لحرٌة مطلقة )...( بل هو مسكن ولذات كاتبة جدٌدة لها مستلزماتها كما لها 

و لا لكل الذوات" تارٌخها الخاص بهذا لٌس بٌتا لكل الأزمنة 
2
. 

 / لا بداٌة و لا نهاٌة للمغامرة:1

ٌقول رولان بارث: "ٌبدأ النص ؼٌر الثابت، النص المستحٌل مع الكاتب )أي مع قاربه(، 

ر المكتوب على نفسه، فهو لا ٌزال بها  القراءة تجعل المكتوب بداٌات لا تنتهً، إنها تكو 

ٌات لذا كانت نصوص القراءة هً نصوص البداٌدور، حتى لكؤن كل بداٌة فٌه تظل بداٌة و 

و لعل هذا كما لها كتابة، و لإتمامها قراءة ،و لكنها لن تبلػ  المفتوحة: إنها تكتب، و تقرأ.
                                                           

1
 .24، ص 1884ن الثقافٌة العامة، بؽداد، نازك الملابكة، سٌكولوجٌة الشعر و مقالات أخرى، وزارة الثقافة و الإعلام، دار الشإو- 

2
 .59.52(. ص 4محمد بنٌس، الشعر المعاصر )- 



 التجاوز من خلال المواجه والتأسٌس                                      :الفصل الأول

76 

 

هو السر فً أنها كانت نصوص لذة"
1

، فبداٌة النصوص إلى المالانهاٌة هً لذة لا حدود 

إنه المؽامرة التً لا بداٌة و لا نهاٌة لها، و الشعر بخاصة لٌس لدٌه حدود، فلا ٌبدأ لٌنتهً، 

لها، و هً القاعدة الأولى لكل نص، "ٌإسس و ٌواجه اللابداٌة و لا نهاٌة الكتابة نفً لكل 

من ثم ٌتجلى النص فعلا سلطة، و بهذا المعنى لا ٌبدأ النص لٌنتهً، و لكنه ٌنتهً لٌبدأ، و 

 ٌستسلم و لا ٌقمع. البحث عن سإاله و انفتاحه، لا ٌخضع و لاخلاقا دابم 

و ٌنجذب لشهوتها، كل إبداع خارج  إلى اللانهابً و  اللامحدود، ٌعشق فوضاه توق  

عن زمن الإرهاب، مهما كانت صٌؽته و أدواته"
2

، فالشعر تطور بكد أو كان عمود له بداٌة 

س " النص" أو "الحد" أو بجة الكتابة و كتابة المؽامرة، ٌنو نهاٌة، أصبح بٌن مؽامر

ونة، دلٌل اؾ من عتبة البٌاض إلى عتبة الكٌنفعل": لٌكون الدلٌل إلى استكشاؾ الانعط"ال

لنلج باب المتاهة، لأن الكتابة ( ...)على هذا الانزلاق من عتبة الهلع إلى جؽرافٌة الرعب؟ 

تبدأ من حٌث تنتهً أو تنتهً من حٌث تبدأ إنها الحد الذي ٌنفتح على بداٌة لا حد لها، 

خومها، خطوط تمضً دوابر متشكلة جنون المتاهة_ الكتابة، أو ض على تُ تضارٌس تفٌ

جنون اللامتناهٌة، الكتابة دون منتهاه، ما من أحد ٌستطٌع أن ٌقرأ ألؾ لٌلة و لٌلة حتى 

ٌشعر أنه كتاب لامتناهً. فإن تلك الكتابة  لملل بل لأن المرءالنهاٌة. لٌس بسبب الشعور با

كٌنونتها تحت لتؤسٌس التنخرط فً  ة( إن الكتاب! ؽامرة )...متاهة فهذا ٌعنً حضور الم

وطؤة المخاطرة و تخوض ؼمار الرعب و هسهسات اللذة، كتابة كهذه تستحق أن تكون 

لمؽامرة(، فهً بحث متواصل عن للمحرق الذي انطلقنا منه )مؽامرة الكتابة و كتابة ا  وفٌة

ن، و ٌسد الطرٌق على التؤوٌل أن ٌمر، لكونه ٌلهج بلؽة الشٌطا أبداجٌم لن ٌتجزأ نص ر

التؤوٌل الذي اعتاد السهولة فً اؼتصاب النصوص دون أن ٌؽتصب بها"
3

 . 

هذا هو أحد معالم مؽامرة الكتابة الجدٌدة التً تدحض مقولة )موت( الشعر، فؤن 

موت الشعر، إن ادٌولوجٌات نهاٌة هذا ٌعنً بالضرورة القول ب بداٌة وللنص الشعري،ٌكون 

                                                           
1
 .11، ص1884، 1رولان بارث، لذة النص، تر: منذر عٌاشً، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط- 
 
2
 .19محمد بنٌس، حداثة السإال ص  - 
 

 https://ar.ar.facebook.com/elriwayaة و النقد الروابً موقع: الرواٌامرة الكتابة/ كتابة المؽامرة" خالد حسٌن "مؽ-3
 THE * فرانسٌس ٌوكوهاما كاتب و مفكر أمرٌكً الجنسٌة من أصول ٌابانٌة من أهم المفكرٌن المحافظٌن صاحب الكتاب الشهٌر )

END OF HISTORY AND THE LAST MAN ي ترجم الى عدة لؽات نهاٌة التارٌخ و الانسان الآخر.( الذ  

https://ar.ar.facebook.com/elriwaya
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أهم ما جاءت به أفكار )ما بعد  *مٌثاق( بحسب أطروحة الفٌلسوؾ الأمرٌكً )فوكوٌاما()

 الحداثة(. 

ت الحداثة الفاسدة لجهة و بخاصة أفكار الفٌلسوؾ )جاك درٌدا( "إعادة النظر بمقولا

لا شًء ٌنتهً  و لا شًء ٌبدأ كل شًء ٌتحول: الشعر ٌتحول لا ٌنتهً و لا ٌبدأ،  النهاٌات،

ت ترى إلى التحول جزء من موت أو جزءا من ولادة فهو صرٌح، أما الموت النهابً إذا كن

ٌنصب له  الشعر حتى تقم القٌامة حتى الآن، أقصد قٌامة فلم ،القطعً بمعنى القٌامة الآن

"مٌزان الدٌنونة، لٌس هناك مهدي منتظر للشعر
1

النهاٌة عن مؽامرة الكتابة  فً البداٌة ون، ف

كل سلطة "برانٌة ترٌد أن تحجز النص فً نقطة ما" ضمن مبدأ  مقترن
2
  

ق نمو الخلا  داٌة و لانهاٌة معناها أن "الفعل شعر لانهابً، و القصٌدة لا بالن ون ٌكأ

لنمو ، و حٌن نربط ا-الوحدات الأساسٌة التً تقود النص نحو التجلً-محتمل للوحدة 

فً الخط المستقٌم الصاعد دوما، هناك الإبداع و الخلق، حٌث ٌنت بالإحتمال فذلك راجع لتعقد

انعراجات التواءات التحول دون إحداث النمو بسرعة مطرحة، ؼٌر أن الإطلاق لا ٌعرؾ 

التراجع، إن لم ٌكن على مستوى الفرض فعلى مستوى الجماعة، و إن لم ٌكن على مستوى 

ٌة قبل أو مطللنمو خارج التحول، أي نفً كل نالحاضر فعلى مستوى المستقبل و لا معنى 

الأساسٌة شمول لا جزبً و  -نموذج منسق، إن التحول الذي ٌمس النص و قد نمت وحدته

ول خاضع حتما لجدلٌة باطنٌة للنص، لٌس من الضروري أن مع ذلك فلنحذر. هذا التح

ٌد ٌعلن موته، فلٌست عن الإبداع حٌن ٌخضع للوعً، للتقلأ ،لٌاتهااو  نكون واعٌن بكل إ

ٌبدأ لٌنتهً منافً  ام كل نح الإبداع شرعٌة وجوده )...(ها هً التً تمالمعقولٌة وحد

للتحول، مناؾ للإبداع إنه المطمبن للأصل، كل شًء واضح و معلوم لدٌه، هذه نقطة 

الإنطلاق و تلك نقطة النهاٌة"
3
. 

استمرار سلبً لصوت الموتى  ٌستنسخ السابق.كلام ٌرسخ الوهم و و بٌنهما شتٌت 

استقداما لما لم ٌوجد بعد للمبهم المنسً، الممنوع، الؽرٌب. فالشعر "لا ٌبدأ بدل أن ٌكون 

                                                           
1
  www.annahar.com.4445"الشعر لا ٌنتهً ولا ٌبدأ، جرٌدة السفٌر،محمد علً شمس الدٌن، - 

2
 449نبٌل منصر، لخطاب الموازي، القصٌدة العربٌة المعاصرة، المرجع السابق ص- 

3
 19ص محمد بنٌس، حداثة السإال . - 
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بعاده ، بل أن نتؤمل فً أتخوم لذلك لٌست المسؤلة أن نفهمههنا و ٌنتهً هناك، لٌس للشعر 

-سطرا -ن نواكبه، و هذا لم ٌعد جابزا أن نقرا القصٌدة خطٌالٌست أن نستوعبه، بل أ

فضاء"أها كؤننا نقرأ إنما ٌجب أن نقر سطرا، و
1
إذن لا قٌامة إلا لمن ٌموت كل شًء  

للموت و القٌامة، و من لا ٌستحق نؽمة الموت، لم ٌعرؾ أصلا الحٌاة، و من ثمة لٌس 

لذلك كانت الكتابة الشعرٌة وتقدس الفعل و   ٌعلن هذا الموت مبشرا بالقٌامة؛مبدعا من لا

أن ٌنتهً قوله و لا ٌمكن سماعه.الحركة، إن الكلام لا ٌقال دابما، لا ٌمكن 
2

 

و فً نفس السٌاق ٌإكد )بنٌس( بؤن الكتابة الشعرٌة، هً بمعنى ما سفر/ترحال، نفً  

مستمر إنه التموضع الذي ٌظل على الدوام مهما جدا، لا ٌعرؾ الثبات، الإستقرار، ٌقول فً 

تبعت الشعر و أنا  نص الحوار: "تبعت الشعر لأنه مسار و لأنه الرحٌل الذي لا نعود منه،

أقتحم الموانع التً تلؽٌه فً حٌاتً و من حٌاتً، موانع المؽلق )...( هنا علٌنا أن نفرق بٌن 

حضارات الباذخة ببناء تقالٌدها الشعرٌة فً حواجز فالفرق بٌنهما هو ما سمح للالموانع و ال

)و الشعر( من  القدٌم و هو ما حمى التجارب الشعرٌة الحدٌثة من فقدان فاعلٌة القصٌدة

إبدال الرإٌة إلى الذات و العالم. لأن الحواجز هً التً تضع الحدود و تقوم بتصفٌة و تنقٌة 

المؽلق التً لا التجارب. أما الموانع فهً من طبٌعة خارجة عن الفعل الشعري. هً موانع 

ة، سٌاسٌة، فكرٌة، أخلاقٌتكؾ عن مطاردة حرٌة القصٌدة و حرٌة الشاعر)...( ؛ موانع 

، كانت تدفع )بنٌس( للتمٌٌز بٌن ما ٌمكن الدفاع عنه، ذلك فً المؽرب، حتى اجتماعٌة

لكؤننً أقول بؤن حٌاتنا أدوار من الموانع التً تحد من حرٌة الشاعر و من حرٌة القصٌدة، 

و لأننً أنظر إلى الشعر من حٌث هو تجربة النقصان فؤنا أجده سفرا مفتوحا، أي التً 

هاٌة و المنتهى فنحن لا ندرك سر القصٌدة و لا سر الشعر، لأن القصٌدة لا كتبناها هً الن

تستحق، بالنسبة لً، أن تكون قصٌدة إلا إذا هً كانت جسرا نعبر منه نحو اللانهابً فً 

القصٌدة و فً الشعر".
3
  

                                                           
 314، ص1978، 1( صدمة الحداثة دار العودة ، لبنان، ط 3)ج وللثابت و المتحأدونٌس ا-  1
. 1،2004نعٌمة بنعبد العالً و عبد اسلام بنعبد العالً،دار توبقال،الدار البٌضاء،ط : مورٌس بلانشو ،أسبلة الكتابة،تر : ٌنظر - 2

 48ص
 .54، صلة شعرٌات تارٌخنا الشعري هو تارٌخ انقطاعات لا حد له "مج "محمد بنٌس،- 3
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تهً. لتبدأ، لا أن تبدأ لتنإنه المٌلاد اللانهابً للقصٌدة، معنى ذلك أن القصٌدة تنتهً دابما 

نها النهاٌة، "المفتوحة على اللانهاٌة سفرا و عبورا. فً اللٌل و السفر بالقصٌدة إلى إ

بوطا، نحو سفر و المقامات هُ تم الذي ٌتضح فً الطرٌق، معارج للالقصٌدة، هبوطا إلى المع

ة ٌدك )الكاتبة( على جسد أملس ٌكتب الزمن المجهول مضاعفا؛ تلك هً القصٌدة، واضع

كلما  ٌب فً اللٌل. مسافرة إلى حٌث البعٌد المستحٌل اسم للقصٌدةإلى السرادتهبط  ذاتا  

بعد  رج كاشفا عن الطرٌق فً الطرٌق نفسها لا قبل و لاشرعت كان الزمن فً ذات ٌتدح

فً الهبوط. الكتابة إعادة الكتابة اللانهابً. طرق للسفر إلى الكل فً الكل مؽامرا بالكتابة 

ب  التً تولً اصطدامها بف ه تحت إبطك و أنت تهبط ببطء"راغ تجر 
1

 

: هً القاعدة الثانٌة للكتابة ذلك أن القول بالنقد، ٌعنً إلؽاء القناعة و / النقد أساس الإبداع9

تسٌٌد الكابن. و للنقد أكثر من وشٌجة بالتحول فهو، "معاصرة للذاكرة كمرتكز لكل كلام و 

ل الممكن على قٌاسة متسلطة، أصل. أن لنا أن نخرب الذاكرة كآل  جُ نه  م  الكابن، تُ  تفص 

الرإٌة من خلال محو العٌن التً هً تارٌخ كل نص، تستبعد الحلم، الممارسة، التجربة، 

اتنا، نرتجؾ حٌن نسمعه، أو نُعن ؾ  النقد هو ما لم نتعلمه فً حٌ تبطل النقصان و الانشقاق.

بما سموه علما و ما سموه قٌما و منا و جسدنا للطاعة و الخضوع، حٌن نمارسه، هٌبوا كلا

فقط، بل أسلمونا لعقٌدة الإمتثال، و اشترطوها  ٌهٌبوناأخلاقا و ما سموه حٌاة و موتا، لا لم 

لوجودنا، و ها هم الآن ٌعٌدون إنتاج أجٌال أخرى ترى فً الجبسة نجاة و فً التهلٌل 

ارتقاء"
2
. 

أكثر فلا ٌقتصر اتصاله بمواجهة حالة إن  زمن الاستدعاء النقدي فً بٌان الكتابة، ٌتخصص 

الشعر المؽربً و مبدأ الشهادة و بنٌة السقوط و الانتظار، بل ٌصبح مبدأ داخلٌا فً 

"المزدوج الذي  لنقد المستهدؾ بهذا المعنى؛المشروع ذاته، أي القاعدة الثانٌة للكتابة، و ا

لعمٌاء و التقنٌة المطلقة. إن الشرق و الؽرب معا ممثلة فً الأصالة ا تمتعالٌا اٌروم تفكٌك

النقد حٌن ٌختار المتعالٌات فهو ٌتوجه إلى الجذر، أي لعناصر ٌدق خفاإها بٌن شعاب 

النص و الذات و المجتمع، و هو إذ ٌفعل ذلك، فإنما ٌعٌد الاعتبار للإنسان كخالق لحاضره 

                                                           
1
 42،ص4444، 1قال، طب(، دار تو1س، الأعمال الشعرٌة )جمحمد بنٌ - 

2
 18ص نفسه،محمد بنٌس، المرجع - 
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به الخاص، جزءا من و مستقبله، بهذا المعنى، و ضمن هذا المبدأ ٌنجز بٌان الكتابة، و لحسا

مشروع نقد الحداثة التً دعا إلٌه أدونٌس فً بٌانه"
1
، الذي ٌتصل تحدٌدا بنقده لهذه الثنابٌة  

ست تكر   أنبالرؼبة فً تفكٌك "مٌتافٌزقٌة مزعجة أصبحت تؤخذ مظهرا طبٌعٌا خادعا، بعد 

، الأوروبٌةمع توسعات النهضة  الرأسمالً. •، و أخذت شكلها الإمبرٌالًالاستعماربفعل 

، عن حقٌقة تارٌخٌة و جؽرافٌة (أدونٌسنابها الإدٌولوجً الصارم، فً نظر)ثنابٌة تقفز، بب

، قبل أن و مصٌرا   اسمها: حوض المتوسط الشرقً الذي منه بدأ السإال و البحث وجودا  

ٌؤخذ صٌؽة أجوبة دٌنٌة مع الٌهودٌة و المسٌحٌة و الإسلام )...( ٌنبؽً التؤسٌس لمرحلة 

ٌدة: نقد الحداثة...إنها الدعوة الصرٌحة التً تجعل البٌان، على ؼٌر العادة مرتبطا بزمن جد

."النقدي أكثر من العرض الٌوتوبً* الاستدعاء
2

 

التً تفعل فً الزمن الحاضر، رهٌنة العلامة  إن ثنابٌة )الؽرب/العرب( ، )الأنا و الآخر(

ب/المشرق، نسخة ٌسري مفعولها فً مع الؽرب، هً فً الحقٌقة، "نسخة من ثنابٌة الؽر

النص بذات الإٌحاء الذي تنشره الثنابٌة الأصل. أمام الفكر الؽربً ٌؤخذك )النظام 

Système النسق( )Disposition المنهج( ،)Méthode ،أمام الفكر الشرقً، تشعر ،)

 . الخلاق المشرقً هو نفسه سدٌم. ٌمالسدعلى العكس، أنك فً حضرة الهاوٌة، حضرة 

لذلك تشعر إزاءه كؤنك مؤخوذ بالرعب"
3
لذلك أصبح من أولوٌات الخطاب النقدي، هو أن  ؛

ٌتجه إلى نقد المتعالٌات بمختلؾ تجلٌاته إذ لٌس الؽابب هو الذي ٌخلق الحاضر والمستقبل، 

ومن ثمة فإنه من ؼٌر الممكن استصؽار "المتعالٌات، إنها المتحكمة فً وعٌنا  لإنسان؛بل ا

ون قنٌة مإهلٌن لها، وهاهم الآن ٌضٌفمن قبل أهملها التقدمٌون حٌن ارتبطوا الت ولا وعٌنا.

 متعالٌا محدثا  للمتعالً القدٌم.

إن المتعالٌات كمجال معرفً، تعتمد قناعة أساسا ، وهً أن الإنسان موجود بؽٌره، لا بنفسه، 

اء بحنٌنها مرة، شبح عابر فً دنٌاه، صورة لمثال ممٌزة فوقه لا ٌبٌن ٌدٌه تؽطٌه السم

                                                           
1
 .449نبٌل منصر، الخطاب الموازي للقصٌدة العربٌة المعاصرة، المرجع السابق. ص- 

 متسلط 
 418،444منصر، المرجع نفسه، ص-2

 * مثالً   
 .448لسابق. صنبٌل منصر، المرجع ا - 3
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تحتفظ له الظلمات بالروع هنا وهناك"
1

، المتعالٌات؟ هل هً نزعة مثالٌة المنحى؟ وما دور 

 ذلك وفعالٌته فً التحرر الشامل المنشود، فكرٌا وجسدٌا  واجتماعٌا وسٌاسٌا ؟

أن النقد سٌمهد لتدشٌن عهد الكتابة بما هً زمن ثقافً مؽاٌر ومختلؾ، ٌجب  (بنٌس)ٌرى 

التً  .هذه البنٌات العامةطال، "بنٌات التحكم فً الدلالة والمعنى فً الفضاء التارٌخً أن ٌ

هً ما ٌمكن أن نسمٌه  تمارس دورها بوصفها مرجعٌات ومعالم تبسط سلطة المعنى

إنها آلٌات ثقافٌة ضمنٌة لا تمارس دورها معرفٌا إلا بوصفها حجبا  للتارٌخ ونفٌا  المتعالٌات، 

ٌُمثله من للتؽٌٌر والسٌ رورة، وهً على الصعٌد الإبداعً تمثل تكرٌس زمن الخطابة بما 

مدار  –أسبقٌة المعنى على الكلام وأسبقٌة الصوت على الكتابة. هذا ما ٌجعلها بمعنى ما 

النقد الجذري الذي ٌروم افتتاح قارة الكتابة وتدشٌن زمن الخروج من ثقافة المرجعٌة إلى 

 ثقافة المؽامرة.

المتعالٌات فً ثقافتنا العربٌة إلى الٌوم، بمعزل عن النقد الجذري الذي ٌستطٌع أن لقد ظلت 

ٌنزلها من عرشها وٌخلع عنها بردة القداسة، بالكشؾ عن تارٌخٌتها وعرضٌتها، وبإماطة 

اللثام عن وجهها الاستبدادي"
2
. 

(، ربما لن نجد صٌاؼة أكثر ملاءمة )للمتعالٌات( النصٌة من شعرٌة )جٌرارجنٌت

قت فً فحص موضوعها، أو ما ٌحتمل أن ٌكون كذلك، إلا،  هذه الشعرٌة التً كلما تعم 

"وعبرت عن قلقها ونزعتها الرٌبٌة، خاصة، تجاه أعمال الماضً، وعلى رأسها القراءات 

المؽرضة التً عرفها نسق الأجناس القدٌم، تحت تؤثٌر السلطة القاهرة التً أسندت لكتاب 

الشعرٌة لأرسطو"
3
.  

الذي ٌروم تفكٌك  [النقد المزدوج]هكذا ٌكون النقد المستهدؾ بهذا المعنى هو: 

متعالٌات الشرق والؽرب، "فالنقد الحدٌث هو نقد هذا الفضاء فً إٌقاعه الشامل، وٌقوم هذا 

الهدم البناء، فً حركة مستمرة من هً جدلٌة الإٌقاع على حركة مزدوجة، أو على جدلٌة 

                                                           
1
 .18محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

2
. 44/45/4448أحمد لبانً، الشاعر المؽربً محمد بنٌس: الكتابة وانهٌار المتعالٌات((، نُشر بـ:  - 

Almothaquaf.com/index.php/araaa/1886.html. 
3
 .19منصر الخطاب الموازي للقصٌدة العربٌة المعاصرة، المرجع السابق. ص - 
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، ومن هنا نقول إن هذا الإٌقاع الإبداعً، هو جوهرٌا  وبالضرورة، فً والتجاوز الاستشراق

اتجاه التؽٌر الشامل، أي فً بإرة الممارسة الثورٌة الشاملة"
1

ففً مقولة )لا ؼرب لا ؛ 

شرق( وفً أطروحة الأصل الإنسان، سابلا ، باحثا، بدأ السإال والبحث، وجودا  وممٌزا ، 

نه سومر / بابل، ثم أصبحتا نظاما فكرٌا ، ومشروع "فً حوض المتوسط الشرقً ومن ضم

أجوبة، متكاملة وشاملة فً أثٌنا )...( الانفصال إلى ))الشرق والؽرب((، فً الشكل 

ٌُّس  ٌُّش، أي الاستعمار، ومنذ الحروب  –الراهن، معنى، صورته التدٌن، وأساسهُ التس التع

الرأسمالً مع توسعات النهضة  –الصلٌبٌة، ثم الانفصال، وبدأ ٌؤخذ شكله الامبرٌالً 

الأوروبٌة. كان ، فً أثناء ذلك، ٌتم على المستوى الحضاري، انفصال آخر بٌن )العقل( و 

، وبالؽت فً توحٌده (أرسطو)ؤثٌنا العقل، بل ))ألهته((، ارتباطا  ب )القلب(. اختارت أوروبا

 فوصلت إلى التقنٌة.

تطبٌق، إعادة إنتاج، فهً لا تحقق شٌبا إلا   الإبداع، أساسا  لٌس تقنٌة، ذلك أن التقنٌة

التقنٌة مشروطة بالنموذج، الموجود  /نموذج،بتحوٌل مادة معطاة، وإلا استنادا  إلى مخطط 

 أولٌا قبل التطبٌق.

الإبداع هو التحقٌق دون نموذج، الإبداع نموذج ذاته، وفً حٌن تستند التقنٌة إلى 

تحلٌل الواقع، وتجزبته"
2

ٌن النموذج والواقع، فإن الإبداع ٌفترض، أولٌا ، عدم ، أي الفصل ب

الفصل بٌن النموذج والواقع المادة والشكل تؽلق هذه )المتعالٌات(، باعتبارها منظومة 

خها فً الشعر العربً عابرا ،  معرفة التارٌخ، تنفذ إلى مجالات المعرفة الموروثة، وما ترس 

المتعالٌات، "ٌتجه إلى الجذر. هل نختلؾ فً ولا فً سلوكنا طاربا ، والنقد حٌن ٌختار 

وضعنا عن ألمانٌا القرن التاسع عشر عندما ألح أكبر فلاسفتنا على نقد المتعالٌات، واعتباره 

 سابقا  على كل نقد؟

إن أسبقٌة المتعالٌات فً النقد لا تستهٌن بنقد البنٌات السفلى، التارٌخٌة والاجتماعٌة 

بٌن شعاب النص والذات  امها، ولكن المتعالٌات ٌدق خفاإهاالتً هً أساس استمرارها ودو

إن كل نقد للبنٌات الاجتماعٌة التارٌخٌة كما ورثناها عن الاستعمار، فً  .(..والمجتمع،)

                                                           
1
 .448. ص1894، 1بٌان الحداثة، دار العودة، لبنان، ط –أدونٌس، فاتحة لنهاٌات القرن  - 

2
 .448،444أدونٌس، المرجع نفسه. ص - 
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لً لٌس نقدا ، فالنقد إما أن ٌكون اعلابقها الطبقٌة والعرقٌة والاقطاعٌة، خارج إطار المتع

تفكٌك المفاهٌم والقٌم والتصورات. داخل الشعر  ٌهدؾ النقد إلى شاملا  أو لا ٌكون.

وخارجه، انطلاقا من التحلٌل العلمً للوقابع والمعطٌات، والعودة بالإنسان إلى بعده 

الواقعً، ماحٌا  كل المتعالٌات التً تسلب منه قدرته على الفعل، وتنسب لذاتها كتابة مصٌر 

الكون على جباهنا العارٌة"
1

امً( قد، هو ما ٌشٌر إلٌه الناقد )الؽذلن، هذا المفهوم الخاص ل

م "تفكٌك المركزٌات الأساسٌة فً تارٌخنا وثقافتنا وحٌاتنا:  بمفهوم النقد الثقافً والذي ٌرو 

أن ٌقوم النقد الثقافً بوظٌفة فك  (ذامً، والمركزٌة الدٌنٌة ... ٌرٌد )الؽالمركزٌة الؽربٌة

ثر الذي تركه الشعر والشخصٌة العربٌة، ومن الارتباط بٌن المإثر والمتؤثر، بٌن سلبٌة الأ

ست تلك العلاقة" خلال ذلك ٌقرر بؤن الوظٌفة التقلٌدٌة للنقد قد كر 
2

نقد بهذا المعنى ، إن ال

المتعالٌات، ٌقول )بنٌس(: "إننا لم نمت بعد، والنقد الشامل صعب  ٌستهدؾ تفكٌك أطر

المحدثة، وإذا كانت  ن متعالٌاتناٌتوجه للتقنٌة هً الأخرى كمتعال م الإدعاء إن هو لم

رت تالسلفٌة الشعرٌة قد جعلت من الأصالة المزعومة بُعدا  أساسا  من أبعادها، مهما تس

بلفظوٌتها الشعبوٌة والثورٌة تبرٌرا  لاستمرارها الوهمً، فإن نقد الرإٌة اللاتارٌخٌة للتقنٌة 

الٌتنا القدٌمة. إن الاستمرار فً الأوروبٌة، داخل الشعر وخارجه، لا ٌقل أهمٌة عن نقد متع

 النظر إلى التقنٌة الأوروبٌة السابدة هو السقوط

ب الرإٌة والحساسٌة قبل أن   ر  ٌُؽ  دها  ذاته فً متعال ٌفسح العلابق قبل أن ٌوح 

ٌساعد على تثوٌرهما"
3
. 

والرإٌا والكشؾ،  طاؾوالانخ"الكتابة تإسس تارٌخها على الرؼبة  ٌقول أدونٌٌس:

 –ما ٌخرق العادة، وبدلا  من مفهومات: المترابط، المتسلسل، الواحد المكتمل  أي على

التً توجه النقد التقلٌدي، تنشؤ مفهومات أخرى: كالمنقطع، والمتشابك، والكثٌر و  –المنتهً

اللامنتهً لكً توجه النقد الحدٌث"
4

. وتبعا لذلك فبعد وضوح معالم الحداثة العربٌة، ٌبقى 

س مرحلة جدٌدة، ٌكون النقد فٌها مشروعا  لنقد الحداثة، فالحداثة بمعنى ما العمل على تؤسٌ

                                                           
1
 .18،44محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

2
 .48.ص4444، 1ذامً والممارسة النقدٌة المإسسة العربٌة للدراسات والن شر، لبنان، طؽً وآخرون، عبد الله الهٌجن السماحسٌ - 

3
 .44محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

4
 .448أدونٌس، فاتحة لنهاٌات القرن. ص - 
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سمة. رإٌة ما. حساسٌة ما. تشكٌل ما. لٌست الؽاٌة، ولٌست فً حد  –هً "انتقال نحو 

ذاتها، ولذاتها قٌمة، بالضرورة. الأساسً هو الإبداع من أجل مزٌد من الإضاءة، من 

اع لا عمر له، لا ٌشٌخ، لذلك لا ٌقٌم الشعر بحد ذاته، بل الإبد الكشؾ عن الإنسان والعالم.

، حدٌث"إبداعا. أما الإبداع، فهو أبدي   بإبداعٌته. إذ لٌست كل حداثة
1

 . 

ٌكتشؾ المفكر المؽربً )عبد الكبٌر الخطٌبً( فً مإلفه الدال ))النقد المزدوج(( 

ى، "تفكٌك المفهومات موضوعا  خالصا  لهذا النقد، ٌسمٌه النقد المزدوج، المنصب عل

المتعالٌة والمٌتافٌزٌقٌة فً كل من الثقافتٌن العربٌة والؽربٌة معا ، معتمدا لاختلاؾ نابذا  

الهوٌة الحمقاء والاختلاؾ الوحشً، إنه اختلاؾ دٌنامً ٌتبدى له كمظهر أساسً 

للصراعات التً ٌعرفها عموم العالم العربً"
2
حد الذي النقد المزدوج بهذا المعنى هو الوا 

سمٌته إلى عددٌته ومن لٌة( إلى صبؽته )التارٌخٌة(، من اٌحتاج لتحوٌل من صبؽته )المتعا

ثمة ٌؽدو المشروع الثقافً، وضمنه تطوٌر وتقدم بنٌة الثقافة المكتوبة، ٌحتمً، "بتعددٌة 

خة فً وعٌنا ولا وعٌنا فإن الواحد، ومهما كانت صعوبة نقد المتعالٌات، وهً مترس  

تؤسٌس بنٌة الثقافة المكتوبة، باعتمادها تعددٌة الواحد، لٌس  فٌه مسؤلة مستعجلة. الشروع

إلؽاء لبنٌة الثقافة الشفوٌة، ولا ؼٌرها من بنٌات التعبٌر الثقافً والتركٌز على المؽرب هنا 

لا ٌنفً ؼٌره من الأقطار العربٌة، لأن تكامل وتقدم الثقافة العربٌة ٌكمنان فً تكمل وتقدم 

بلة والأجوبة، وتعددٌة الواحد ضرورة عربٌة"الأس
3
. 

 ( لا كتابة خارج التجربة والممارسة:3

تتؤسس الكتابة وهً تعمد إلى نقد اللؽة والذات و المجتمع، من خلال التجربة 

الجسد  والممارسة، قبل أي بُعد آخر من أبعاد الإبداع ذلك أن التجربة والممارسة، "اختراق

اوز"للزمن، فعل أول لكل تج
4

، إن مفهوم التجربة بهذا المعنى، مفهوم ملتبس لذلك فهً 

تتطلب "شعرٌة مفتوحة تبتهج لاختبار أمكنة معرفٌة متباٌنة، بدل الرإٌة إلى ؼٌر مكانها 

كتفوٌض لحدودها المعتادة )...( لا نستطٌع أن نتعامل مع مفهوم التجربة وكؤنه مفهوم 

                                                           
1
 .424. صنفسه أدونٌس، المرجع - 

2
 .22محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

3
 .52بنٌس، المرجع نفسه. ص - 

4
 .44. صحداثة السإالبنٌس،  - 
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ة والنقاشات النقدٌة فً العالم العربً ٌتابات النظرواضح فً الثقافة العربٌة، خاصة وأن الك

الحدٌث خلطت أحٌانا بٌن التجربة والتجرٌب )...( من نماذج الخمسٌنٌات والستٌنٌات نركز 

صٌدة الحدٌثة، على فقرات لها دلالات، وردت فٌها كلمة التجربة مفردة وجمعا  لمفهوم الق

كر التجربة فٌقول: التعبٌر بالصورة ذتً بوٌؤ فً دراسة بعنوان )علامات فً مسٌرة الشعر(

لا عقله واقع وتحرٌك مشاعر القارئ كلها، الحٌة المجسدة لتقرٌب التجربة الشعرٌة من ال

فقط. وهو ٌكسب القصٌدة حركة وؼنى وٌإنس الفكرة أي ٌجعلها كٌانا مستقلا"
1

 . 

والحداثة ": (لحداثة نظرة حدٌثة إلى الوجودفً دراسة بعنوان )ا )ٌوسؾ الخال(ٌقول 

فً الشعر لا تمتاز بالضرورة على القدامة فٌها، ولكنها تفترض بروز شخصٌة جدٌدة ذات 

تجربة حدٌثة معاصرة، وهذه التجربة فرٌدة تعرب عن ذاتها فً المضمون والشكل معا . من 

"هنا بدأت تتضح معالم مفهوم التجربة فً الشعر الحدٌث
3
. 

ر السٌاب( لحظة انبثاق ضرورة التجربة شاكلقد كانت مرحلة مرض الشاعر )بدر 

إلى )سٌمون "فً الشعر. ورسابله توضح ذلك وتلح علٌه، حٌث ٌقول فً رسالة منه 

جارجً(: إنتاجً الشعري، هذه الأٌام، قلٌل جدا  وذلك لانعدام تجربة شعرٌة جدٌدة: إننً 

ابراهٌم جبرا( ٌقول:  برار عملً، وفً رسالة أخرى له إلى )جنادرا  ما أؼادر الدار إلى مق

لا أنقطع من كتابة الشعر. إنه العزاء الوحٌد الذي بقً لً، وإن كنت لا أكتب إلا بٌن فترات 

طوٌلة، المشكلة مشكلة تجارب، من أٌن تؤتً التجارب الجدٌدة وأنا أعٌش على هامش 

."الحٌاة؟
4 

 

 ة الشعرٌة:بٌمكن التمٌٌز بٌن عدة مفاهٌم واستعمالات للتجر    

التجربة الشعرٌة العامة المرتبطة بحركة شعرٌة معٌنة أو جٌل معٌن من الشعراء فً   -1

مرحلة تارٌخٌة محددة، ٌشتركون فً مجموعة من الخصابص العامة فً مجال الرإٌا 

 الشعرٌة والتصور العام لطبٌعة الشعر ووظٌفته.
                                                           

1
 .444،442(. ص4محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث، )ج - 
 .16.ص1،1829ٌوسؾ الخال، الحداثة فً الشعر، دار الطلٌعة للطباعة و النشر،بٌروت،ط -4  
 .446محمد بنٌس، المرجع السابق. -2  
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 التجربة الشعرٌة الفردٌة المرتبطة بإنتاج شاعر معٌن. -2

بة الشعرٌة النصٌة المرتبطة بنص شعري معٌن أو بمجموعة من النصوص.التجر -3
1

 

 ٌقول )خلٌل حاوي( بؤن التجربة الشعرٌة هً:

مؽلقة ٌشترك فً معاناتها الناس جمٌعا، على مستوٌات متفاوتة  ة ملبدة"نقٌض الرإٌا، ماد

ء مضامٌنها من النضج والؽنى، ؼٌر أن الشاعر وحده ٌستطٌع بما لدٌه من رإٌا فرٌدة، جلا

التً تخفى عن سواه. وٌتبع ذلك صفة أخرى ٌختص بها هً القدرة على التعبٌر، أي 

صٌاؼات لؽوٌة" ًعن المضامٌن بصور وإٌقاعات تتجسد ف الإفصاح
2
. 

ونها وعٌا  للوجود، إنها، "الؽذة تبدع كوٌحدد الشاعر )ٌوسؾ الخال( التجربة الشعرٌة 

على الأسالٌب التقلٌدٌة، لا لأنها سخٌفة، بل لأن الاتباعٌة الشكل الفنً الفذ. من هنا ثورتنا 

واستخدام القوالب الخارجٌة الجاهزة أمر لا ٌجوز فً نحو نظر الشاعر الحدٌث الذي ٌبدع 

نحو لم ٌسبق له مثٌل فً  أشكاله الخاصة فً عالم ثوري تؽٌرت فٌه أنماط الحٌاة على

د (...التارٌخ) هل  من العقل والقلب. –د من الداخل أن تتجد  علٌك  إذا شبت فعلا أن تتجد 

تعٌش؟ هل تعٌش تجربة؟"
3
لذلك ٌربط )بنٌس( التجربة بالمتعالٌات والنقد وكل حٌثٌات ؛ 

 الكتابة.

ٌقول )محمد بنٌس(: "نلحظ بقوة أن هذه القاعدة تشكل كل شعر إنسانً، لدى مختلؾ  

لها، ما دامت كل المعارؾ الفاعلة  الشعوب ومن هنا تكون الكتابة تجذٌرا  للمعرفة وتثوٌرا

الحدٌث عن مادٌة الكتابة أو نقد المتعالٌات فً  *لط  فً التارٌخ ناتجة عن التجربة، ومن الخ  

ؼٌاب التجربة والممارسة كؤساس لتؽٌٌر العالم. هكذا تبتعد الكتابة عن قصٌدة الذاكرة 

ا تقوم بإلؽاء الحواس والزمن، وقصٌدة الحلم. فالسلفٌة حٌن ترتكن إلى الذاكرة وتطمبن إلٌه

                                                           
1
 .18. ص4444، 1ٌنظر: عبد الله رشٌق، فً شعرٌة قصٌدة النثر، منشورات اتحاد كتاب المؽرب، ط - 

2
 .184دراسات وشهادات. صعز الدٌن إسماعٌل، فً قضاٌا الشعر المعاصر.  - 

3
 .62رٌاض الرٌس للكتب والنشر، لندن، )د ط(، )د ت(. ص –أفكار على الورق  –ٌوسؾ الخال، دفاتر الأٌام  - 
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ترار ما تعتقد أنه ب وتام وكامل، وهً لا تفعل ؼٌر اجفحقٌقتها موجودة سلفا، كل شًء مرت

ر ولكل شعر"لأصل فً كل شعالنص ذاته، إنه ا
1

 . 

أصبحت قصٌدة الحلم بهذا المعنى، عنوان جانب هام من التجربة الشعرٌة المعاصرة لا فً 

لعالم أجمع نتٌجة الثورة )السرٌالٌة( التً أعطت الأولوٌة للاوعً أوروبا فقط، ولكن فً ا

والانؽلاق الذاتً للفرد، ورؼم أن )السرٌالٌة( قد أٌقظت الوعً الشعري على لا وعٌه 

ودعت إلى تحرٌر المكبوت بعٌدا عن كل رقابة، وخلصت الشعر من أوهام العقلانٌة 

لً عامة. "لم ٌنج من نقٌصة إلؽاء التجربة، ومثالٌتها فإن نتاجها من الشعر، والإبداع الآ

أكانت داخلٌة أم خارجٌة، لا ٌمكن أن نعوض التجربة والممارسة الحلم، بل أن نجعل منه 

اط بالواقع المعٌش، لؽة وذات ومجتمعا، ولا معنى للحلم إن هو لم ٌكن منشبكا بمدخلا للإرت

الصدفة فٌما لا تلؽٌهما بتاتا ، إن بالتجربة والممارسة. لهذا تبتعد الكتابة عن الإؼفاء و

القصٌدة حٌن تختلؾ عن قصٌدة الذاكرة وقصٌدة الحلم، تلتصق بالملموس والمحسوس، 

تدمر استبداد الذاكرة تحاور الحلم دون أن تستسلم للانؽلاق الذاتً للفرد"
2
. 

قؾ ومبهذا الموقؾ النقدي تجاه نظرٌة الكتابة السرٌالٌة، ٌتمٌز بٌان الكتابة عن ال 

)الأدونٌسً( الذي ٌقدم تؤوٌلا "صوفٌا مشرقٌا للسرٌالٌة عندما ٌجد فً كتابتها الآلٌة مرادفا 

لتجربة الشطح عند الصوفٌة"
3

، وٌظهر ذلك فً قول )أدونٌس(: "وفً هذه الحالة تحدٌدا، 

ًء فً ؼٌاب العقل، فً حالة من ٌمكن أن تقابل الآلٌة حالة الشطح الصوفً، وهً حالة تج

(الآلٌةاؾ والنشوة )...( المظهر الأول )للكتابة نخطالا

هو أنها، كمثل الشطح، نقٌض  

الكتابة التقلٌدٌة الكلاسٌكٌة"
4
. 

العلاقة بٌن )الأنا( و )الوجود(، )الذات(و )الموضوع( هً، فً دلالتها العمٌقة 

ابة والأساسٌة، علاقة "معرفة هً معادلة تإسس لفعل الكتابة حتى تصبح هذه الكتابة، كت

                                                           
1
 .44محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

ل ط   المنطق الفاسد المضطرب   : * الخ 
2
 .41ص حداثة السإال.محمد بنٌس،  - 

3
 .448لقصٌدة العربٌة المعاصرة. صنبٌل منصر، الخطاب الموازي ل - 


الكتابة الآلٌة، هً الأداة التحلٌلٌة لتدمٌر سلطة المإلؾ، حٌث ٌقوم القلم بالتفكٌر بدلا عن الكاتب، وحٌث ٌكون فارؼا تماما. تبدو   

نه ٌؤتً بشكل سحري الكتابة كإنتاج مستمر لخط من الكلمات تجري من القلم على الورق حٌث ٌبدو النص المعمول بهذه الطرٌقة وكؤ
 من لا مكان عبر القلم.

4
 .142،146أدونٌس الصوفٌة والسورٌالٌة. ص - 
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بالأعصاب والارتعاشات، والتوترات الجسمٌة والروحٌة كتابة بالشهٌق والزفٌر كتابة 

انبهار، كتابة ٌؤس على حدود الأمل، وأمل هً حدود الٌؤس، كتابة تُدخل فً الكلمات نفسها 

أعصابا ، وتتٌح لها أن تمارس الشهٌق والزفٌر"
1
. 

بٌة ٌرى )بنٌس(، أن اللحظة وعن كٌفٌة حدوث الإحساس بالتصدع فً الشعرٌة العر

الأولى لهذا الفعل، بدأت مع الرومانسٌة العربٌة، خاصة )جبران( و )مطران(، )مدرسة 

صري(. أما مدرسة الجدٌد(، بٌنما الثانً مفهوم )العالدٌوان(. حٌث طرح الأول مفهوم ")

 حساسالإالدٌوان فاتجهت نحو الإنسانً، المصري، العربً. أما اللحظة الثانٌة، فإن 

بالتصدع فٌها أوسع وأشمل وهذه اللحظة انبثقت مع الشعر المعاصر فالحداثة بهذا المعنى 

منظرو الحداثة  دة وإنما هً مشاكسة فهً حركة نحو العمق )...( ولذلك ألح  ٌلٌست محا

صدع لٌست للتجرد وسلطة النموذج، ومن ثم فإن تجربة الت إسقاطا باعتبارهاعلى التجربة 

ستوى الموضوعات و المواقؾ الجمالٌة و حسب)...( بل تتمثل فً النص على قابمة على م

بدءا من استخدام الكلمة  فروقٌةالجمالٌة والعناصر المكونة، ٌشكل حالة مستوى البنٌة 

استخداما ٌحرفها عن دلالتها المعجمٌة، إلى الصورة القابمة على التضاد والحركة أو 

الأنا الكاتبة، والأنا المماثلة فً النص، وصولا إلى  المتعددة القراءات إلى الفسحة بٌن

انفصام المتكلم إلى الأنا ولا أنا"
2
ومن هذا التنازع بل التصدع، تنبعث التجربة الشعرٌة  ؛

اجتهادا  فً إثبات هوٌة داخل سٌاق  –متوترة، قلقة، ؼامضة. بحٌث لم تعد التجربة 

إنما أصبحت، "اختراقا  لهذه الهوٌة حضاري، مثلما كانت تجربة النهضة أو الإحٌاء، و

وهذا ٌعنً أن مفهوم التجربة ٌحمل معنى لها، ومعاندة للعالم وتحطٌما له ؛  وتفتٌتا  

المخاطرة، على اعتبار أنها سفر إلى أقصى ما ٌمكن وهذا التصور ٌستدعً فعل الاختراق 

ح الفعل الشعري فالتجربة لا تتحقق إلا فً النص ولكن دلالتها كعبور للخطر. هً ما من

خصٌصة لا تنطبق بسهولة على الممارسات النصٌة الأخرى، لأن الفعل الشعري عندها 

                                                           
1
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2
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ٌتحول إلى تجربة فرٌدة وهذا ٌخرج الشعر والممارسة من مجال التعبٌر إلى مجال 

المخاطرة. لذلك ٌتؤسس الشعر المعاصر مع التجربة بوصفه مخاطرة فً مواجهة الموت"
1
. 

أن تكون شاعرا  عربٌا حدٌثا هو أن تتلألأ كؤنك لهب خارج من نار ٌقول )أدونٌس(: "

وٌنطوي معنى الحداثة  ًء آخر ٌؽاٌر القدٌم مؽاٌرة تامة؛القدٌم، وكؤنك فً الوقت نفسه ش

هنا على تؽٌٌر النظرة للممارسة الكتابٌة الشعرٌة، وتقٌٌما جدٌدا لمقوماتها، وتحدٌدا لقوانٌن 

نها )...( طبٌعً أن الدعوة إلى انقلاب فً فهم الحداثة التعامل معها، وللقوانٌن  التً تكو 

الشعرٌة العربٌة تقتضً الدعوة إلى انقلاب مماثل فً نقد هذه الحداثة"
2

وٌحدد )أدونٌس( 

 خمسة أسس ٌجب أن ٌنطلق منها مشروع نقد الحداثة هً:

 اختلاؾ فهم الممارسة الكتابٌة الحدٌثة عن المفهوم التراثً. -

 تحلٌل النص الشعري باعتباره بنٌة خاصة.قراءة /  -

 إٌدٌولوجٌاله وجهان، قطٌعة ابستٌمولوجٌة مع  فعل الكتابة، هو فعل استباقً؛ -

 الكتابة، واندفاع نحو معانقة المجهول السابدة.

الانتقال إلى مفهوم القصٌدة النص، حٌث لا تؽدو الكتابة مجرد شطح انفعالً، وإنما  -

 اع الذات وإٌقاع العام. واحتضان الزمن الثقافً الخلاق.تصبح نسٌجا ٌتداخل فً إٌق

حركة النقد هً حركة مزدوجة، شاملة تقوم على جدلٌة الهدم والبناء فً حركة  -

ٌُصبح النقد محاربة )ثورٌة( شاملة.  مستمرة من الإشراق والتجاوز بهذا المعنى، 

 حرر:( لا معنى للنقد والتجربة والممارسة إن لم تكن موجهة نحو الت4

ق  هذه هً القاعدة الرابعة للكتابة، لا علاقة للكتابة "بؤي تجربة أو ممارسة تُعو 

تحوٌل الواقع وتؽٌٌره من وضعه اللاإنسانً إلى احتفال جماعً، ولٌس النقد بهذا المعنى إلا 

طرٌقا لتحرر الإنسان فردا  وجماعة، داخل وخارجا "
3

. والتحرر مرحلة ٌعقبها التجدٌد، إذا 

مكن للتجدٌد أن ٌتم دون التحرر وإذا كان التجدٌد صفة لمجال متمٌز ومستقل نسبٌا  عن لا ٌ

ؼٌره، فإن التحرر، هو "الفعل المستمر الذي قد ٌإدي إلى التجدٌد، لأن كل تحرر لا ٌعطً 

                                                           
1
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التجدٌد بصفة آلٌة، ولكنه شرط أساسً لكل تجدٌد"
1

، لذلك ٌسعى الشاعر الحدٌث للتحرر 

ملزم، من تلك "الإٌقاعات الموسٌقٌة الرتٌبة الثابتة"من قٌد الوزن ال
2

، هذا من الناحٌة الفنٌة، 

أما من "الناحٌة الحضارٌة فإن تحرره أٌضا من هذه القٌم فً الثقافة العربٌة كلها ولعل هذا 

الثبات فً الشعر واللؽة عابد إلى طبٌعة هذه الثقافة بالذات"
3
. 

كٌؾ السبٌل إلى التحرر؟ لقد حملت نهضة  ولكن من خلال أي معاٌٌر ٌتم التحرر؟

مشروع التحرر و الانعتاق على الكامل، و ألزمت الشعراء باعتباطٌته، "فقد  الشعر العربً

أن ٌتحرر من الخارج وأن ٌستعٌد شخصٌته فً الداخل، كانت  كان على الشاعر العربً

ضارة جمٌعا. وؼلب الحرٌة كلا ، وكانت تعنً له الانعتاق، على مستوٌات الإنسان والح

علٌها، بادئ ذي بدء، طابع التحرر من سٌادة الأجنبً، والاستقلال والسٌادة القومٌة. وكان 

الشاعر العربً جزءا  حٌا  فً نسٌج القوى التً تفجر حركة التحرر أو تؽنٌها أو تصفها، 

...( وقد وكان فٌما ٌرسم الحرٌة السٌاسٌة والقومٌة، ٌرسم الحرٌة الاجتماعٌة والفكرٌة )

ا ور   ثنا هذا الجٌل الحاضر من الشعراء، عبثا  مزدوجا: إٌصال التحرر من الخارج. وهو لم 

ٌنته، إلى تمامه بالتحرر فً الداخل، وابتكار أشكال وصٌػ نامٌة جدٌدة لحٌاة آخذة بالنمو 

والتجدد"
4

 . 

 هكذا ٌتوافق التحرر على المستوى التارٌخً مع التحرر على المستوٌات التً

الكتابة الشعرٌة، فٌما ٌخوض الشاعر العربً هذه المعركة مع الهٌمنة الأجنبٌة، صاحبت 

ٌخوض معركة، "التحرر من القوالب السلفٌة التً تحاول بدورها، أن تشله وتعزله عن 

حركة التارٌخ، وعن التؽٌٌر وتبقٌه فً عقم الثبات، هذه القوالب السلفٌة فً الفكر والحٌاة 

ى دعابم تشارك بشكل أو بآخر فً الحٌلولة دون تحقٌق التحرر الكامل"معا ، تتحول إل
5

 . 

باعثا  على الرٌبة  العشرٌنات من القرن ٌلقد أصبح الحدٌث عن التحرر منذ السبعٌن

ٌُمكن تفسٌر هذا الموقؾ إلا بالتراجع والنكوص، بعد أن اندمجت البرجوازٌة  والنفور، ولا 
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ونتٌجة لهذا الموقؾ، بدأت، "الدعوة إلى حٌادٌة النص العربٌة، فً الآلة البرجوازٌة، 

وهامشٌته. ولكن هذه الفبة لم تدرك )وكٌؾ ٌمكنها ذلك؟( أن الانتكاسات لٌست ناتجة عن 

خطؤ مبدأ التحرر. ولكن عن مفهومها له وطبٌعة ممارستها داخل النص وخارجه"
1
. 

سٌاسة والثقافة، بل حالات القمع، عامة، فهً لا تخص فقط جانب، الممارسة فً ال

تمتد لتشمل الجسد والمخٌلة، ومن ثمة فإن الخطابات التعمٌمٌة، أعلنت عن فشلها 

ومحدودٌتها لأنها محكومة بالتجرٌد والمطلقٌة، وماذا ٌمكن أن تنتج هذه الخطابات ؼٌر 

الضلال المعرفً والإخفاق السٌاسً؟
2
 هكذا ٌصبح النقد، فعالٌة متساوقة مع فعالٌة التحرر، 

بالمعنى الإبداعً والتارٌخً، إذ لا تحرر خارج الرإٌة المؽاٌرة، للحٌاة والأشٌاء والإنسان، 

ا أن ٌكون فعلا شمولٌا فً نموه أو لا ٌكون. هذا التحرر  إن التحرر بهذا المعنى، كالنقد "إم 

 الإنسان، ككابنصلحة فً التؽٌٌر، تحرر ٌعٌد خلق هو الذي ٌمس الكتلة التارٌخٌة ذات الم

م  ٌُقس  مبدع متجاوز، كل تحرر ٌنحصر فً سلطة قسرٌة تستعٌض بالشعار عن الفعل، 

الذي الإنسان إلى فوق وتحت، إلى داخل وخارج، ٌظل خادعا  مخدوعا ، ومن ثم فإن النص 

تذهب إلٌه الكتابة، وتدعو إلٌه ٌنبثق من خلال مواجهة مؽالق النص وتفتٌتها، مجذرا  لفعل 

تجربة والمخٌلة والحساسٌة فً علاقتها بمشروع إعادة إظهار فاعلٌة تحرري على مستوى ال

 الإنسان والوصول إلى حال الحضرة الشعرٌة بالنص وفً النص.

 كفعل متكامل ومتنام أٌضا، ضرورة للكتابة وبؽٌره تتحول عن أصلها و ،إن التحرر

وهدفا  لها، ومع  الشرعٌٌن لحركة التحرر الوطنً التً كان الشعب أساسا   رثاءالوبه نكون 

ذلك فإن هناك فروقا  تمٌز الكتابة عن شعر الشهادة الوطنٌة"
3

. وبالرؼم من كون الكتابة 

النص، وفً التارٌخ فلا بد من تحدٌد طبٌعة  –الشعرٌة، منشؽلة بفعل التحرر، داخل الكتابة 

ٌُحدد )بنٌس( طبٌعة هذه العلاقة ط بٌعة هذه التحرر وفق علاقة جدلٌة: الداخل والخارج، 

العلاقة بالشكل الكلً، ٌقول: "إن التحرر فً النص دحر للنصوص الأخرى السابدة، وهو 

دفع بالوعً والفاعلٌة والممارسة الحساسٌة إلى مواقع الاستبصار والنقد، إلى إمكانٌة تفكٌك 

ل  خ شهادة مضادة تربك إوالٌات الإدراكوتركٌب الموجودات فً وجودها بصٌؽة تُبد  ، وترس 
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لوعً المهادن، لٌس النص حٌادٌا ، إنه ٌتبادل الفعل مع الواقع، على أن لا حٌادٌته شًء ا

آخر، ومهما كان النص شرطا  من شرابط التحول ولا التحرر ذاتهما خارج النص"
1

 . 

لذلك ٌولً )طراد الكبٌسً( أهمٌة عدم فصل الرإٌة الفنٌة عن الرإٌة الفكرٌة، لذلك 

نظر فً كم الشعر، "الذي عالج موضوع هذا البحث، والذي ٌفتقد فإنه من ؼٌر اللابق أن ن

ر لأحد أن ٌحصً ما قٌل فً قضاٌا التحرر  إلى تكامل عناصر العمل الفنً، ذلك أنه لو قدُ 

دون شك  –والوحدة العربٌة لكان هناك الكثٌر مما ٌصعب حصره، ومع أن هذا الكثٌر ٌدعم 

معاصر لم ٌكن معزولا  عن أحداث عصره وقضاٌا الموقؾ القابل بؤن الشاعر العربً ال –

أمته"
2

. ٌربط )محمد بنٌس( التحرر الشمول بفبة اجتماعٌة ٌسمٌها "بالكتلة التارٌخٌة ذات 

المصلحة فً التؽٌٌر، وهو ٌتفق مع )أدونٌس( الذي ٌشرط التحرر بالانخراط فً حركة 

التارٌخ"
3
. 

لكتابة لدى )بنٌس( وهً قواعد هذه بالإجمال قواعد الكتابة كما تمت فً بٌان ا

ٌصعب انفصالها عن مجالاتها، وهً بذلك قواعد، "ترٌد مفاجؤة وتركٌب المؽاٌر، الانتقال 

من بنٌة السقوط والانتظار إلى بنٌة التؤسٌس والمواجهة"
4
. 
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مجالات، وهً اللؽة والذات والمجتمع، بحٌث ٌصعب  ةتمس قواعد الكتابة الأربع، ثلاث

أن تنفصل قواعد الكتابة عن مجالاتها، وهً قواعد تبتؽً حسب )بنٌس(، "مفاجؤة وتركٌب 

المؽاٌر، الانتقال من بنٌة السقوط والانتظار إلى بنٌة التؤسٌس والمواجهة"
1
بحٌث تعمل هذه  

صٌص نوعٌة المحتمل المزمع تؤسٌسه بؽرض تفكٌك هوٌة شعرٌة، وبنٌة القواعد على تخ

 أخرى.

 المبحث الأول" 

I-:اللغة 

لقد أصبح الاهتمام ٌنصب فً الشعرٌات الحدٌثة، على كٌفٌة القول، لا على ما ٌقال، 

أي ٌنصب على الأشكال والبنٌات، بدل المواد والمحتوٌات. أشكال تنظر إلى الشعرٌة 

تظل أؼلب الشعرٌات الحدٌثة  مجرد ذرٌعة لؽاٌات خارجٌة؛ة فً ذاتها لا باعتبارها ؼاٌ

متؤثرة إلى حد كبٌر بتراث الشعرٌة الرومانسٌة الألمانٌة التً كانت تبحث فً الشعر الكلٌة، 

ها ٌتشعرٌة تمثل جوهر الشعر بحسب خاصٌاللؽوٌة باعتبار اللؽة الومنها بالطبع الخاصٌة 

 علٌل.الأساسٌتٌن: اللزوم والت

       كبسوون(اللسانٌات، خاصة مع مقاربات )جالقد أصبحت الشعرٌة جزءا من     

( إذ أصووبح موون ؼٌوور الممكوون Trobestzky( و )تروبتسووكً Karcevkyو )كارسفسووكً   

( ٌقوول: "إن وظٌفوة Hoelderlinفهمها خارج اللسوانٌات. كوان الشواعر الألموانً )هولودرٌن 

مات، فالشعر ٌمتلك الواقوع إذ ٌرسوم الحودود التوً تفصوله عون إلى كلالشعر هً تحوٌل العالم 

فهمهوووا"
2
( هوووذه المقولوووة فوووً Heideggerوٌضوووع فٌلسووووؾ الشوووعرٌة المعاصووورة )هاٌووودؼر  

الشوعر ٌهوب الأسوماء التوً تخلو   (...)صٌاؼة عاتٌة: "إن الشعر ٌإسس الكابن بكلموات الفوم 

وجووه التحدٌوود، ذلووك القووول الووذي الكٌنونووة وجوووهر الأشووٌاء، فهووو لووٌس أي قووول، ولكنووه علووى 
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ٌستطٌع بطرٌقته الفطرٌة أي ٌخرج للنور، أي للووعً كول موا تحواول اللؽوة الٌومٌوة أن تلتوؾ 

حوله"
1
  . 

بالكلام وفً الكلام، وهو اللؽة العلٌا عند  اهكذا أصبح الشعر حسب )هاٌدؼر(: "تؤسٌس

وسٌد الكلام عند )جاكبسون(" )ملارمٌه(
2

مشروعه، أي محاولة . لذلك ٌنفً )بنٌس( عن 

تؤرٌخٌة للشعر، مهمة مشروعه لٌست هً "عرض حدود الشعر عبر التارٌخ الإنسانً. 

تجربة أنطولوجٌة اجتماعٌة، صناعة؛ إلى كونه  إضافةماٌجب التوكٌد علٌه هو أن الشعر 

بمعنى أنه تركٌب لأنسا  لؽوٌة من الكلام الٌومً وكلام الفكر، وٌظل قانون الكلام المؤلوؾ 

عٌنه خل  علاقة مؽاٌرة بٌن الأسماء والأشٌاء"ب
3
لم أنه " –الشعر صناعة  –وٌقصد بقوله  

 informationفنٌا ٌنظم الأشٌاء بل صار فقط نوى من )الإعلام الجمالً  ٌعد عملاا 

esthétiqueالعمل الفنً التً تقدم  ( المتؤسس على التجربة، هكذا تحرر الشاعر من فكرة

الً دون أن تصلح اللؽة ترجماناَ ط بمساعدة الأدلة فً إعلام جمث: لقد انخرنفسها بخب

للأشٌاء، لقد صار الشاعر صانعا للنصوص"
4
 . 

وهذه النظرٌة كما هو واضح، قد سبقت الإشارة إلٌها خاصة فٌما ٌذكره )قدامة بن جعفر( 

ما  ، إذ ٌإكد أن معانً الشعر "معرضة للشاعر، وله أن ٌتكلم فً-نقد الشعر -فً مإلفه 

ٌروم الكلام فٌه، إذ كانت المعانً للشعر  أحب وما آثر، من ؼٌر أن ٌحظر علٌه معنى

بمنزلة المادة الموضوعة، والشعر فٌها كالصورة، كما ٌوجد فً كل صناعة، من أنه لابد 

ة، والفضة للصٌاؼة، فٌها من شًء موضوع ٌقبل تؤثٌر الصور منها. مثل الخشب للنجار

من الرفعة )...( أن ٌتوخى البلوغ من التجدٌد  –كان  –ً أي معنى إذا شرع فوعلى الشاعر

فً ذلك إلى الؽاٌة المطلوبة"
5
. 
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، راا )جاكبسون( أن "نعارضه بما هو لٌس شع إنه تحدٌد معنى الشعر، وهو ٌتطلب بحسب 

. لٌس الٌوم بالأمر السهل"إلا أن تعٌٌن ما لٌس شعراَ 
1

 –. إنها حالة تشبه شعر )ملارمٌه( 

وكؤن لا سبٌل  ؛ -( ؼامض كالماس J.Cocteauٌقول عنه الناقد )جان كوكتو  الذي

لمقارنته بشعر أحد من السابقٌن علٌه أو المعاصرٌن له. "لقد خطته ٌد إنسان عاش حٌاته 

برجوازٌة هادبة، ومنعته طبٌعته الخٌرة النبٌلة من إظهار عذابه وتمزقه )...( و اشتهر هذا 

لا ٌكفً أن ٌكون س هذا الؽموض، وأحبوه فً وقت واحد. والشعر بؽموضه وخاؾ النا

 الإنسان ملمّاَ 

إذ لا بدَّ له من فك رموزه التً لا ٌكتبها شاعر  باللؽة الفرنسٌة حتى ٌقرأ )ملارمٌه(.

ؼٌره"
2

، هكذا ظلت الشعرٌة العربٌة القدٌمة تعتمد على الشفوٌة حٌث كان الشعر، بمثابة 

عربً، ٌقوم على الكلام، أي على "البدٌهة والارتجال البٌت الذي ٌسكنه الإنسان ال

والوضوح، ومع التحول التارٌخً، وظهور النزعة الفردٌة انبثقت ملامح الكتابة على 

كلامَاَ بل المعرفة كلها" ظل الشعر لبنٌتٌن، فلم ٌفطن لذلك المحدثون؛مستوى ا
3

. وظلت 

عر العمودي التقلٌدي، حٌث كان الشعرٌة الشفوٌة أساس الأداء الخطابً المباشر فً الش

ٌُروى وٌسمع ، لأالشعر فً الأ ن الناس فً ؼالبهم لم ٌكونوا أهل كتابة صل ٌنظم النشٌد، و

وقراءة
4
 . 

"وما تزال مظاهر الشفاهٌة فً الشعر العربً باقٌة فً بعض أوساطنا الاجتماعٌة التً ما 

تحتكم فً فنها إلى الفطرة والسلٌقة الأصلٌة" فتبت
5

التبس الشعر قدٌما بالخطابة،  . وقد

اَ على  ٌَ والتؤثٌر،  الاقتناعوالخطابة هً فن التعلٌم والتحرٌض، من حٌث إنها تقوم، أساس

ومن ثمة فإنه إذا كان الاقتناع ٌقتضً الوضوح، وقوة البرهان والدلٌل، وحسن الأداء 

عند الخطٌب البلاؼً، تقرٌرا ومباشرة على الأخص، فإن التؤثٌر، "ٌقتضً جمال الصوت 
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نبوة وتوازنَاَ واٌقاعَاَ"
1

. وٌعتبر )أدونٌس( أن القرآن الكرٌم مثل ثورة فً الكتابة التً نشؤت 

فً وجه الخطابة نثرَاَ وشعرَاَ حٌث "تؤسست النقلة من الشفوٌة إلى الكتابة، من ثقافة البدٌهة 

جود إلا فً ظاهرة والارتجال، إلى ثقافة الروٌة والتؤمل، ومن النظرة التً لا تلامس الو

الوثنً إلى النظرة التً تلامسه فً عمقه المٌتافٌزٌقً وفً شموله"
2

. وفً الموروث 

تعبٌرَاَ دالاَ ٌوجز أسباب التحول فً بنٌة الشعر  (.النابع من القرآن )لؽة واٌقاعاا  الصوفً

د الخطابٌة، وهذه العبارة تجتمع فً الصٌؽة الدالة، هذه الصٌؽة هً للصوفً )محمد عب

ٌة ضاقت العبارة"فٌها: "كلما اتسعت الرإ ( والتً ٌقولالجبار النفري
3

، ذلك أن العبارة. 

بحٌرة ظفرت. ولا فلا  العبارة، نصت، وإن نمت، "حرؾ، ولا حكم لحرؾ، فإن سكنت إلى

على عبارة حصلت"
4
المشكلة بحسب )النفري( إذن، هً فً ضٌ  الرإٌا، والشاعر كابن  ؛

ضخامة الكون وجماله، والشعر بهذا  العادي، فتذهله راء أف  الإنسانتتسع رإٌاه إلى ما و

المعنى، شكل من الأشكال التً تتٌح إعادة الناس مع أسرار الكون ومع قواه الخلاقة، فلا 

فً إطارها التقلٌدي شك أن "العبارة الشعرٌة كانت قد ضاقت )أي استنفذت أؼراضها( 

ه من تجارب وإشارات، فكان هذا المنحى تكنُ ؼٌر مناسب لاستٌعاب ما  وأصبحت وعاءَ 

وٌختار من الأشكال أبعدها عن الحدود  الجدٌد القدٌم الذي ٌلقً مضامٌنه بؤسلوب رمزي

الخارجٌة المتبقٌة، وتنعكس هذه الرإٌة متماسكة وعمٌقة وناضجة فً الآثار الإبداعٌة لـ 

اللؽوي من عبودٌة  )محً الدٌن بن عربً( وؼٌره من المبدعٌن الذٌن حررّوا النص

والمباشرة وأرجعوا النص الدٌنً ذاته إلى مناخ الأسرار بعد طؽٌان المكشوؾ"الخطابة 
5
. 

ع معاٌٌرها الثقافة العربٌة؟ وكٌؾ استطاعت صن كٌؾ نمت وتطورت الكتابة فً

 وخصابصها خاصة؟ هل حقٌقة كان الشعراء القدماء ٌكتبون قصابدهم؟

افة العربٌة ضاربة فً التقلٌد الشفوي للتواصل والنقل الثابت والمعلوم أن جذور الثق

"إعادة الكلام الكثٌر حول الروَاٌة  ل من هذا النوع ٌمكن أن ٌقود إلىالثقافً والرواٌة، وسإا

                                                           
1
 .341أدونٌس، صدمة الحداثة. ص  - 

2
 .35،35أدونٌس، الشعرٌة العربٌة. ص - 

3
 .51رثر ٌوحنا أربري، مكتبة المتنبً، القاهرة. صالنفري، المواقؾ والمخاطبات، تح: أ - 

4
 .91النفري، المرجع نفسه. ص - 

5
 .98. ص1985، 1عبد العزٌز المقالح، أزمة القصٌدة العربٌة، دار الآداب، بٌروت، ط - 



 -مجالات الكتابة –الانفتاح على كتابة شعرية جديدة                    الفصل الثاني: 

98 

 

ومدى معرفة العرب بالكتابة"
1

، وعن التبادل الشفوي للنصوص تؤسٌسَاَ على الإنشاد وحفظ 

التارٌخً للؽة كنس ، إلى  –لٌل الاجتماعً الذاكرة، سنتجنب الدخول فً متاهة التح

التساإل عن طبٌعة بنٌتها، هل هً فوقٌة أم تحتٌة؟ وهل طبٌعتها راجعة إلى النحو 

 ََ والصرؾ أم إلى المعجم والدلالة؟ لأن مثل هذه المعضلات المحٌرة لم تجد بعد تحلٌلاَ

اَ تطمبن إلٌه. تجَنُّب المباحث اللؽوٌة، المصاؼة على  هذه ٌَ الشاكلة، لا ٌنفً ارتباط اللؽة  علم

العربٌة بالمتعالٌات، فتقعٌد اللؽة العربٌة، "خاضع لنس  ماضوي ٌرفض مساسها، وإعادة 

تركٌبها من خلال رإٌة وحساسٌة مؽاٌرتٌن، هذه المتعالٌات أخضعت اللؽة لدابرة مستبدة، 

تحكمت الرإٌة زمنٌتها استرسال الحاضر واستمراره، لا ماضً ولا مستقبل لها، ومهما 

المتعالٌة فً تسٌٌد مطلقٌة اللؽة، فإن الشعراء المبدعٌن اخترقوا كونٌتها، وهم ٌوهمون 

تها، على  بالرضوخ لها بعد أن نقلوها إلى مجال الؽواٌة والمتعة، فككّوا مؽالقها وانتهكوا علٌِّ

أن الكتابة الصوفٌة هً التجاوز الممكن لصنافة اللؽة"
2

صناعة . بعد أن مزجت بٌن ال

والحلم، محطمة بذلك القواعد المتعارؾ علٌها فً بنٌة الأنسا ، وقوانٌن الربط بٌن الأشٌاء 

 والأسماء.

تؤسست التجربة الصوفٌة لكتابة تملٌها، "التجربة الذاتٌة، داخل ثقافة تملٌها معرفة دٌنٌة 

ة لا مكان لها. مإسسٌة، عامة، ؼٌر أنها ظلت كتابة على هامش التارٌخ الثقافً العربً. كتاب

كؤن أصحابها لم ٌكونوا ٌعٌشون فً المكان، بل فً نصوصهم، كؤن النص بالنسبة إلٌهم 

والواقع. وكؤن الصوفً ٌتحرك داخل هذا النص، وٌخل  به وفٌه العالم الذي ٌحلم  الوطن

به.وكانت الكلمات مخابا لدروبه، وآفاقه، ورموزه"
3
. 

بة ٌصعب تحدٌدها وتقعٌدها، إنها حركة دابمة هكذا تبدو الكتابة الشعرٌة وكؤنها كتا

ا للأشكال. فهً لا تستقر فً شكل. ذلك أن  من، "اكتشاؾ ما لا ٌنتهً، تتضمن هدما مستمرا

ٌُقتبس. لٌس لباساا أو  ٌُإخذ، ولا  ٌُصنع، ولا  الشكل هنا، كالصورة، ابتكار لا ٌتكرر، لا 
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. إنه فضاء متموج حركة الشعور والفكر . ولهذا لٌس هناك، - إٌقاع القلب- ؼلافا أو إناءا

 هذه الكتابة شكل فً ذاته، لذاته، فً المجرد. ىبالنسبة إل

فالشكل فٌها هو دابما شكل شًء ما. ومن هنا لكل قصٌدة شكلها الخاص"
1
. 

ما حصل فً الكتابة الشعرٌة من تحولات نوعٌة، جعلت منها "تولٌفاا صدامٌاا للمحسوس 

والمعقول"
2
رٌة بهذا المعنى، هً لؽة تسعى إلى اخترا  الانشقا  والنقصان، إن اللؽة الشع 

والخروج على النمطٌة الوهمٌة، اعتماداا على أرقى المعارؾ العلمٌة، إنها بهذا تستوعب 

لنا  اللتٌن ترٌد أن تحٌا بهما ولهما؛ الذات المترنّْحة واللحظة التارٌخٌة بٌن الشعر وما فصَّ

للمتعالٌات التً ندعً أننا نتجاوزها، فقصٌدة النثر فً عرؾ  وقصٌدة النثر، إلا استمراراا 

الوعً السابد، هً "نقٌض القصٌدة الموزونة أو ما ٌسمى بالعمودٌة، دون أن ندرك بؤن 

الإٌقاع الخارجً ما كان، حتى فً العصر الجاهلً، أساس الشعر بل إن الدلالة الشعرٌة 

ع تتفاعل معه الدلالة دون أن تفرغ فٌه"هً الهم الربٌس لكل شاعر، وما الوزن والإٌقا
3
 .

وثن البحر الخلٌلً  "فكسر ولذلك ركزت اهتمامات منظري الشعر المعاصر على التجدٌد،

عرٌة. على أٌدي شعراء ونقاد المقدس طوال قرون شعرٌة، كشرط مسب  ومعٌاري للش

ي نفسه، باعتبارها ٌلة، من المنطل  النظرهو مقدمة منطقٌة لتحطٌم وثن التفعٌلة إنما التفع

 –تحرراا من عبثه  –الحجر الأساس للبحر، فإذا كان السابقون قد حطموا الوثن الأصلً 

وتحوٌله إلى وثن بدٌل؟"بتقدٌس أحد حجاره،  افهل لهم أن ٌطالبوا أحد
4
 

إذا كانت تجربة الشعر الجدٌد، تجاوزاا للظواهر ومواجهة للحقٌقة الباطنة فقد بات على  

ٌة، أن تحٌد عن معناها العادي، ذلك أن المعنى التً تتخذه عادة لا ٌقوده إلا إلى اللؽة الشعر

 -ً حٌن أن اللؽة العادٌة هً اللؽةف، مشتركة. إن لؽة الشعر هً اللؽة الإشارة، رإى ألٌفة

الجدٌد هو، فً هذا المنظور، فن ٌجعل اللؽة تقول ما لم تتعود أن تقوله،  ، فالشعر -الإٌضاح

ٌصبح الشعر فً ؛ رؾ اللؽة العادٌة أن تنقله، هو ما ٌطمح الشعر الجدٌد إلى نقله فما لا تع
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هذه الحالة ثورة داخل اللؽة."
1
هكذا ٌرتبط التشكٌل الزمانً بالموسٌقى لأن الأشكال  

الشعرٌة الجدٌدة ذات "بنٌة إٌقاعٌة خاصة، ترتبط بحالة شعورٌة لشاعر بذاته."
2
  

مكونات مصنفة إلى  ةسماعٌل( التشكٌل الموسٌقً فً ثلاثوقد حدد الكاتب )عز الدٌن ا

المتوازٌٌن عروضٌا، الذي ٌنتهً بقافٌة  مراحل وهً: مرحلة البٌت الشعري ذي الشطرٌن

مطردة فً الأبٌات الأخرى، وفً هذا النوع من البٌت الشعري تتمثل كل القٌم الجمالٌة 

ٌة للبٌت بداٌة، ومرحلة تفتح البنٌة العروضالشكلٌة التقلٌدٌة التً عرفها الشعر العربً منذ ال

تقوم وحدها فً السطر أو ، من وحداتها الموسٌقٌة هً التفعٌلة  واكتفت منها بوحدة واحدة

الشعري. طور، وهذه المرحلة هً مرحلة السطرفً عهد ؼٌر منضبط فً بقٌة الس رتتكر
3
 

، فاللؽة بالنسبة إلٌه هً ما ٌضع )محمد بنٌس( مفهوم اللؽة باعتبارها مجالا معقداا/مركباا  

ٌركب النص زماناا ومكاناا، ونحواا وبلاؼة. لذلك فهو ٌتجه نحو اعتبار الكتابة منعقداا لتضافر 

 ثلاث بنٌات لؽوٌة هً:

 بنية الزمان: - أ

زمان الشعر بهذا المعنى  ن أزمنة التارٌخ والنحو والتقنٌة ؛ٌخالؾ الزمان الشعري كلاا م

فَس بكل توتراته وانبساطاته لا ٌستسلم حتماا لتقعٌد خل، إنه "النَّ شكل من منظومة الدوامت

الوعً  مسب ، ٌتبع نس  الذات والمجتمع من ناحٌة، ولعبة الكتابة من ناحٌة ثانٌة، إنه إٌقاع

واللاوعً فً تجلٌاته التً لا ضابط لها عند القراءة الأولى، ؼٌر أن خصوصٌته تتضح عند 

، بقاٌا أصوات بعٌدة تنبعث من أشٌابنا القرٌبة التً لا تراها العٌن دمج الرإٌة بإٌقاع التارٌخ

المُؽفلة"
4
ثمة  لٌس الشكل الإٌقاعً على هٌبة قالب، إلا احتمالاا من بٌن الاحتمالات، ومن .

تختار الكتابة حرٌة الانتقال من الوحدات التً اعتبرت أساساا فً الشعر العربً إلى وحدات 

ن نكون واعٌن بها دوماا، ذلك أن الربط بٌن الوحدات الصوتٌة أخرى لٌس من الضروري أ

والوحدات النحوٌة والوحدات الدلالٌة تبعا  لإٌقاع النَّفَس هو. "ما ٌإسس إٌقاعاا مؽاٌراا له 

                                                           
1
 .157أدونٌس، زمن الشعر . ص - 

2
 .64. ص3فكر العربً، طعز الدٌن اسماعٌل، الشعر العربً المعاصر ظواهره وقضاٌاه الفنٌة. دار ال - 

3
 .79ٌنظر، عز الدٌن اسماعٌل، المرجع الساب . ص - 

4
 .24محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 
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قوانٌن اللاوعً التً تجهل صٌحة المؽامرة وحجة التجربة والممارسة وأل  الخروج. 

نوقها مرة، وانسٌابها مرة قاع، على أنها فً عُ أسرارها تتدخل حتماا فً صوغ هذا الإٌ

لاقه وانفتاحه، تهٌبه نسٌجاُ ه، تثقبه أو تبتره، تإالؾ بٌن انؽوكب الكلام أو تشبككَ أخرى، تُ 

وما هو بالنسٌج. هذا هو الزمان الذي تجتلبه الكتابة أو ٌستقدمها، أزمنة لا زمان واحد."
1
 

نس  الكتابة وتبعا لذلك، فإنه إذا كانت وهذا ما ٌشٌر إلى التعددٌة الزمنٌة داخل 

دها قالب تتوحد فٌه الشعرٌة العربٌة القدٌمة خاضعة لمٌتافٌزٌقٌا، البداٌة والنهاٌة، بعد أن قعا 

الوقفات الإٌقاعٌة والنحوٌة والدلالٌة والنفسٌة بالزمن الأوحد، مما جعله ؼناء ٌبنً إٌقاعه 

على النمطٌة والتكرار.
2
ثة هً "تجربة الخروج على تقالٌد وقوانٌن فإن الشعرٌة الحدٌ 

الشعر عند العرب، ماضٌها وحدٌثها، واتضح هذا الخروج بشكل ٌؽاٌر الأنماط السابقة 

لمحاولة تجاور البنٌة الإٌقاعٌة الموروثة عن القصٌدة الجاهلٌة والموشح الأندلسً، متخذاا 

قتلاع جذور التعفن والرتابة طابع المواجهة العنٌفة آناا، والصدمة المفجعة آناا آخر، لا

والاجترار"
3
هكذا ٌبدو الزمان فً الكتابة الشعرٌة الحدٌثة مضاد لحتمٌة البداٌة والنهاٌة،  

تقدُمٌ له حرٌة تكسٌر توحٌد الوقفات، ٌدفع بالوحدات الإٌقاعٌة نحو "متاه لمؽامرتها آناا، 

الأزمنة إلا تدمٌراا لاستبدادٌة وٌلعب بها التقطع أو المحو آناا آخر، ولٌس هذا التشتٌت من 

القالب، وممارسة شعرٌة ملؽاة فً إعادة تبنٌن هذا النص وف  اتجاهات النَّفَس وتمادٌه فً 

خر  الجاهز وبالتالً تهجٌر الجسد من خطه المٌتافٌزٌقً المستقٌم المعلوم نحو أف  آخر 

ٌمنح لكل من الحٌاة والموت دلالة مؽاٌرة"
4
  

عري المؽربً المعاصر، من الرؼبة الملحاحة فً تحطٌم النص وقد انفجر النص الش

لا ٌزال ٌإدي وظٌفة ؼٌر مستقلة فً مجتمع تحولت بعض أسسه  الذي الشعري العمودي،

ومن ثم . والابتكارالمادٌة عن وضعه القدٌم، وتجسد فٌه الطموح إلى التؽٌٌر والتحرر 

خرٌب قدسٌة أبدٌة مزعومة، من الخروج على تقالٌد وقوانٌن النص التقلٌدي ت استوجب

خلال. "استحداث نص شعري مضاد ٌرٌد لنفسه أن ٌستوعب شروط واقع انخرقت أسبابه 
                                                           

1
 .24محمد بنٌس، المرجع نفسه. ص - 

2
 .24ٌنظر، محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

3
 .45محمد بنٌس، ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المؽرب. ص - 

4
 .24لسإال. صمحمد بنٌس، حداثة ا - 
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القدٌمة، وانقطعت صلاته، بشكل أو بآخر مع الماضً"
1
هكذا نهضت الحداثة الشعرٌة  ؛

المؽربٌة المعاصرة وهً محكومة بوعٌها، تحكمهم درجات متفاوتة للنص الاستسلامً 

د لطبٌعة الشعر، وبضرورة فرض منظور معاصر للنص الشعري، ٌتجاوب مع المضا

متطلبات التعبٌر الصاد  عن مرحلة تارٌخٌة متشنجة تسودها قٌم تتجانس مع الأنماط 

ة ضرورٌة لإقرار تصور مستقبلً، لالتقلٌدٌة لتصور وممارسة الحٌاة، لقد كانت هذه الخلخ

المعاصر بالمؽرب، لم تكن مشروع نزوة عابرة أو ولذلك فإن القطٌعة التً أعلنها الشعر 

ًّ ٌقود جماعة متمردة تحتمً بالعصٌان فً مقتبل عمرها. بل كانت، "علامة مجرد  ؼَ

مضٌبة للوعً بدواعً التؽٌر والتحول فً زمن لم ٌعد ٌستسٌػ القناعة والرضى بكل 

"من منظور معاصر الإنسان، وحرموا مسّه أو محاورته موروث قدسه أعداء
2
ترجع  

بداٌات هذه القطٌعة مع البنٌة الإٌقاعٌة التقلٌدٌة للنص الشعري إلى مرحلة الثلاثٌنٌات 

وكانت الانطلاقة الحماسٌة مع بداٌة الستٌنٌات من القرن العشرٌن.
3
 

مضادة لقد كان الخروج على البنٌة الإٌقاعٌة التقلٌدٌة للنص الشعري، وطرح بنٌة 

ي، عملاا مشروعاا، استوجبته ظروؾ موضوعٌة فرضت لتركٌب الزمان فً النص الشعر

 .ظهوره كتعبٌر عن ما ٌتطلبه التطور والتحول

صراحة عن الدوافع الباطنٌة التً جعلته  2691ٌعبر الشاعر )حسن الشرٌؾ( سنة 

ٌعلن الخروج على العمود، وٌلهث وراء بنٌة إٌقاعٌة لا ترتبط بالنص الشعري التقلٌدي، 

التزمت الوزن والقافٌة فً كثٌر من أشعاري، ولكننً كنت أجد نفسً ٌقول: "إننً كشاعر 

أحٌاناا عاجزاا عن سبك معانً معٌنة فً الأشكال والقوالب الشعرٌة التقلٌدٌة )...( لقد كانت 

جدٌدة على تلك القٌود )...( كانت معانً تنشد الحرٌة والانطلا  )...( وترفض الاستقرار 

لرتابة والأمانة كمبانً الفراعنة. وتخلصت من القافٌة مع داخل أحواض مستطٌلة توحً با

المحافظة على وزن معٌن من الجرس الشعري فً نهاٌة المقطع أو بداخله ثم تخلصت من 

 سلطة البٌت كوحدة وزنٌة واستبدلته بالتفعٌلة، فوجدت نفسً أكثر انطلاقا، وأعم  تعبٌرا 

                                                           
1
 .45محمد بنٌس، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب. ص - 

2
 .46محمد بنٌس، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب. ص  - 

3
 .46ٌنظر: محمد بنٌس، المرجع نفسه. ص - 
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مما كنت من قبل؟"
1
الشكلٌة ودعوة للخروج على البنٌة الإٌقاعٌة إن هذا تؤكٌد على الحرٌة ؛ 

التقلٌدٌة، ومهما كان طابع هذه الدعوة جزبٌة، تبقى فً حاجة إلى مناصرة/ دعم من صوت 

قوي، بحٌث لم ٌطلع هذا الصوت من المؽرب بل من المشر ، وقد كانت له، "فعالٌة خاصة 

على واقع التجربتٌن معاا، فً المؽرب والمشر ".
2
 

لناقد )محمد النوٌهً( دفاعه عن الخروج على بنٌة الزمان التقلٌدٌة فً كما ٌعلن ا

النمط الشعري العربً بصرامة، ٌقول: "ها نحن أولا قد قلنا بكل صراحة أن مجرد جدته 

مٌزة تُحسب له، لٌس هذا لأننا ممن ٌعدون كل جدٌد خٌراا من كل قدٌم، ولكن الشكل القدٌم 

وبابتذاله ومهارته حداا ٌجعل أي جدٌد خٌراا منه، فالشكل  عندما بلػ الحال ببلاه وتهالكه

القدٌم مٌبوس منه ٌؤساا باتاا ولا ٌحمل أي أمل للمستقبل، والجدٌد ٌحمل أملا قد ٌصد  وقد 

ٌخٌب ولكنه خٌر من الٌؤس البات، وهو إن خاب ربما ٌفتح الطرٌ  إلى محاولة أخرى 

تكون أكبر حكمة وأقرب إلى احتمال النجاح"
3
أما )نازك الملابكة( فقد لخصت النزوع إلى  

ستة عوامل اجتماعٌة موجبة نذكر أهم ثلاثة بنٌة الزمان الجدٌدة، وانبثا  الشعر الحر، فً 

 عوامل تتماشى مع ما نرٌده فً البحث و هً كالتالً :

: حٌث ترى أن الشاعر العربً المعاصر قد تلفت إلى أسلوب النزوع إلى الواقع -2

نتٌكٌة إلى جو جده ٌتعارض مع الرؼبة عنده فً الهروب من الأجواء الروماالشطرٌن فو

 الحقٌقة الواقعٌة.

الحنٌن إلى الاستقلال: فالشاعر الحدٌث ٌجب أن ٌثبت فردٌته باختطاط سبٌل شعري  -1

 .معاصر ٌصب فٌه شخصٌته الحدٌثة

ٌبٌح له شكلاا مقٌدا النفور من النموذج: نظر الشاعر المعاصر إلى نظام الشطرٌن فوجده  -3

بنمط معٌن ذي طبٌعة هندسٌة مضؽوطة فؤبسط نتابج هذا القٌد والالتزام فً القصٌدة العربٌة 

القدٌمة
4
بذلك كانت التفعٌلة المفتاح الذي أخذه الشعراء وحاولوا أن ٌفتحوا به المؽال   ؛

                                                           
1
 .46محمد بنٌس، المرجع نفسه. ص - 

2
 .46محمد بنٌس، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب. ص - 

3
 .145،146. ص1964قضٌة الشعر الجدٌد، معهد الدراسات العربٌة العالمٌة، جامعة الدول العربٌة، القاهرة، محمد النوٌهً،  - 

 .28 – 22ٌنظر: نازك الملابكة، قضاٌا الشعر المعاصر، ص - 4
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لشعري إلى السطر العدٌدة فً مجاهٌل الشعر، كانت البداٌة الموسٌقٌة بالانتقال من البٌت ا

إذا سلمنا بؤن للشعر نمطٌن من الموسٌقى  الانتقال الذي تراف  بإٌقاع جدٌد؛الشعري، هذا 

.(الإٌقاع ) خارجٌة )الوزن( داخلٌة
1
 

 ب( بنية المكان:

(، وهً بهذا La structure de l’endroitتستهدؾ البنٌة الثانٌة )بنٌة المكان 

وٌة تحكم التصور التقلٌدي والانحٌاز للكلام على تكون قد اتجهت نحو "استعادة بنٌة لؽ

شعرٌة الكتابة" حساب
2
إن هذه الشعرٌة الحدٌثة، هً التً تجعل من التركٌب الخطً،  .

"بعداا بلاؼٌاا ٌفتح النص على البصر بعد أن اكتفى بالسمع زمناا طوٌلا"
3
إن ما ٌحٌر فً  ؛

ن الذي ٌفصل عن اللؽة  ٌّْ انػالعادهذه الشعرٌة هو "البعد الب ، ٌة الأشكال التً بذل شعراء الطا

من أجل اكتشافها جهداا كبٌراا فً البحث، أي أن الشعراء حاولوا الإفادة خصوصا من بعض 

 تباعهمبا انػوشعراء الطّ  تابة خطٌة رمزٌة وذات بنٌة عازلة.ما ٌمكن فً لؽة ذات ك

للأسماء والأفعال ضمن  صٌرورة اختزال اللؽة ٌستهدفون باستمرار تكثٌؾ اللعبة اللؽوٌة

أحداث الفراغ" إستراتٌجٌة
4
ٌُشكل إلى جانب مفهوم  ؛ هذا المفهوم الجمالً الجدٌد، الذي 

ًَ الرإٌة الجمالٌة والتصورٌة للعالم. وهذا ما ٌجعل اللؽة الشعرٌة الحدٌثة لؽة  الامتلاء، قطُب

الكلمة،  إٌجادء، على حركٌة، هذه اللؽة المتحركة بفعل الفراغ هً القادرة بالنسبة للشعرا

ٌحور فٌها النفَس، ومن ثم على وصؾ ما ٌدِ  على الوصؾالتً 
5
. 

ٌتمٌز المكان فً الكتابة الشعرٌة الحدٌثة، عن مفهوم المكان باعتباره حٌزاا 

(Espace فً الفضاءات المتعددة المتوفرة خارج واجهة الورقة، إنه منحصر فً علاقة )

طو  مكان، ومن اللؽة هً بالأساس: منطو  زمان، ومن الخط بالصفحة البٌضاء. ذلك أن

                                                           
 .123،122. ص3222، 1أحلام حلوم، النقد المعاصر وحركة الشعر الحر، مركز الإنماء الحضاري، حلب، طٌنظر: - 1
 .321نبٌل منصر، المرجع الساب . ص - 2
 .31محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 3
 .123محمد بنٌس، الشعر المعاصر. ص - 4
 .123ٌنظر: محمد بنٌس، المرجع نفسه. ص - 5
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المكان بالنسبة للكتابة متعددة، ما دامت تخرج عن النمطٌة حتى ٌفاجا  ثمة فإن قوانٌن ملء

كل نص عٌنه كما تفاجا العٌن تارٌخه
1
. 

هكذا تؽدو الكتابة، هً بالأساس، وجوهرٌاا، دعوة إلى ضرورة إعادة تركٌب 

ضاعه لبنٌات مؽاٌرة، علاقة الخط بالفراغ لعبة، إنها لعبة الأبٌض علاقات المكان، و "إخ

والأسود، بل لعبة الألوان، وكما أن لكل لعبة قواعدها، فإن الصدفة تنتفً، ومن ثم تإكد 

الكتابة على صناعٌتها ومادٌتها"
2

، وعدم الاحتفال بالفراغ معناه، سقوط فً الكتابة المملوءة 

إذ إن كل كتابة بهذا المعنى هً كتابة "مسطرة ة حدود الرؼبة، التً لا تترك مجالا لممارس

وجد ضمن خط الحٌاة المٌتافٌزٌقً، ببداٌته ونهاٌة نلحد واحد ٌدعً تملُّك الحقٌقة، ٌ

المعلومتٌن"
3
إن الكتابة بهذا المعنى، تقوم مسلك التشخٌص الذي تركبه الأشكال الخطٌة،  ؛

شكال خارج الخط الكتابً، إنها نس  مؽاٌر كما أنها تتخلى عن كل تشخٌص أو نقل لأ

ٌختر  اللؽة، ٌعٌد تكوٌنها، إنها إجمالاا بلاؼة جدٌدة للنص تستلزم اخترا  الكلام
4

، هذه 

إذن، من حٌث هً صناعة، تركٌب محتمل، تتم به وفٌه إعادة تكوٌن الأشٌاء الكتابة 

والأسماء والإنسان واللؽة والتارٌخ وف  قوانٌن مؽاٌرة
5
. 

تطر  النقاد لبنٌة المكان فً المتن الشعري المعاصر بالمؽرب، "وعدم احتفالهم لم ٌ

بهذا المجال البصري ٌعبر بوضوح عن تحكم التصور التقلٌدي فً قراءة النص الشعري، 

اا، أو لعبة خاصة وأن أهمٌة المكان ذات دلالة لا ٌمكن اعتبارها جانباا هامشٌاا، أو ترفاا فكرٌ

ن ذلك فقد انتبه بعض النقاد العرب القدماء وخاصة المتؤخرٌن منهم س ممجانٌة، وعلى العك

لأهمٌة المكان فً تشكٌل النص الشعري ونجد النقاد المؽاربة والأندلسٌٌن ٌفطنون لهذا 

المجال وٌدخلونه ضمن أبواب البدٌع من القرن السادس والسابع. وقد اشتهر من المؽاربة 

د البلوي القضاعً( الذي له أثر أشعار مكتوبة على شكل والأندلسٌٌن الشاعر )أحمد بن محم

ر مربعات، وقد عرؾ بذلك فً عصره، وأنه من الموجودٌن فٌه، كما اشتهر الناقد الشاع
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ي(، صاحب النونٌة الشهٌرة بمثل هذا الاهتمام، حٌث )أبو الطٌب صالح بن شرٌؾ الرند

صٌدة على شكل خاتم فً الباب السابع لنفسه فً كتابه النقدي الوافً فً نظم القوافً، قأورد 

تٌم"واب البدٌع الذي عقده لظاهرة التخوالثلاثٌن من أب
1
 . 

الأساس فً هذه الشعرٌة، هو اعتبارها النص الشعري ككل كتابة، زمان ؼٌر 

من عناصر اللؽة، فقد أشار الألسنً  منفصل عن المكان، لقد كان المكان عنصراا أساسٌاا 

لزمان والمكان المرتبطتٌن بالدال اللؽوي)سوسٌر( إلى خاصٌتً ا
2

، ومن ثمة، فإنه إذا 

كانت اللؽة النثرٌة بحسب )بنٌس( "سواداا محدد الطول والحجم فو  بٌاض الصفحة، أو 

سواداا ٌحاصره بٌاض، فإن النص الشعري ٌدخل مرحلة تركٌب السواد على البٌاض، وف  

وقفات، كما أن النص الشعري لا ٌملأ وجود لا ٌخضع لها النثر المسترسل بدون قوانٌن 

البٌاض بالسواد فقط، ولكنه ٌفرغ البٌاض من السواد أٌضا، هكذا أصبح للمكان أهمٌة فً 

تحلٌل النص، وخاصة أثناء الانتقال من عملٌة الإلقاء إلى عملٌة القراءة البصرٌة، فالنص 

ركٌبه لقوانٌن تشكٌلٌة فً هذا الحال لٌس مجالاا زمنٌاا فقط ولكنه مكانً أٌضا، ٌخضع ت

استطاع الشعراء العرب القدماء، وخاصة أولبك الذٌن تمكنوا من تخطٌط دواوٌنهم أو 

الإشراؾ علٌها إدراكها بحسهم الفنً"
3
. 

وتبعا لذلك ٌمكن تحدٌد بنٌة المتن الشعري القدٌم بالمؽرب من خلال تمٌٌز بنٌتٌن  

 ، هما:لتشكٌل المكان النصً خاضعٌن للنمط الشعري نفسه

التشكٌل التناظري للنص، وهو الموروث عن القصٌدة العربٌة القدٌمة، وٌبنى فٌه النص  -(2

على أساس التقسٌم المتساوي لأجزاء القصٌدة ككل تبعاا للوقفة العروضٌة، فلٌس التساوي 

فقط، ولكن  أساس التقابل والتناظر الإٌقاعً بٌن الشطرٌن، وبٌن الأبٌات ككل مبنٌاا على

 أساسهما مكانٌاا أٌضا.على 
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توزٌع الأبٌات التً تتركب فً مجموعات هً: الأقفال والأبٌاتبنٌة  -(1
1
 . 

لٌة تنضاؾ إلى الكلام، إلى الصوت، إلى الزمان، بل هو نس  لٌس الخط بهذا المعنى، ح

مؽاٌر، إن البحث عن بلاؼة جدٌدة ٌستلزم اختراقاا للكلام، إنها الكتابة الخطٌة التً تملك 

ها الخاص لقلب المفهوم السابد للشعر، وهً فعل ٌجد زمانٌة الكتابة وجدلٌتهاسر
2
. 

 الكتابة واللسانيات:

سوسٌر( أهمٌة كبٌرة للكتابة، بالنسبة للبحث اللسانً، ٌقول فً هذا دي  ٌولً )

عن طرٌ  الكتابة، بل إننا نلجؤ فً كل  الصدد: "إننا بوجه عام، لا نعرؾ تلك اللؽات إلاّ 

ٌتكلمه ونة، حتى فً لؽتنا الأولى، إلى الوثاب  المكتوبة، أما إذا تعل  الأمر بلسان حٌن وآ

الناس فً مكان بعٌد عنا بعض البعد فإن اللجوء إلى الشواهد المكتوبة ٌصبح أكثر ضرورة 

وإلحاحاا"
3

. ومن ثمة، تمثل الكتابة بالنسبة إلٌه، اللؽة، حٌث تكون اللؽة والكتابة، "نظامٌن 

من أنظمة الدلابل )...( وموضوع الألسنٌة لا ٌتحدد فً كونه نتٌجة الجمع بٌن  متمٌزٌن

صورة الكلمة مكتوبة وصورتها منطوقة، بل ٌنحصر هذا الموضوع فً الكلمة المنطوقة 

فقط"
4
. 

 .Ecole de Bragueمدرسة براغ:  1

به )سوسٌر(  نظري واؾ لأولٌة الشفوي كما أقرَّ  ة مجرد تطوٌر وتؤطٌرلم تقدم هذه المدرس

وٌة التمثٌل نٌمات(، وثاالمذكورة حول خصوصٌة اللؽة )كفون بل ابتعدت متطرفة بالقناعة

الخطً البصري للؽة، وهكذا ٌذهب )جاكبسون( إلى حد إقرار، "استحالة التفكٌر فً اللؽة 

وخصوصٌاتها دون عودة إلى المادة الصوتٌة، حتى وإن كان الجوهري فً اللؽة ؼرٌباا عن 

ع الصوتً للدلٌل اللسانً"الطاب
5

وضعت هذه المدرسة نظرٌة كاملة فً التحلٌل ؛لقد

الفونولوجً، و أقامت تصورا خاصا للفونٌم، لم ٌكن منبعثا إلا من ثنابٌة سوسٌر المعروفة 
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)اللؽة و الكلام(، حٌث ٌكون هذا الفونٌم مرة من)اللؽة( بوصفها نظاما متعارفا علٌه فً بٌبة 

 من)الكلام( الذي هو ممارسة فعلٌة فردٌة للفرد. معٌنة، و مرة أخرى

 .Copenhagneجماعة كوبنهاجن:  2

إلى اللؽة على أنها شكل ولٌس مادة، فهم أصحاب هذه المدرسة  من النظر انطلاقا

تٌن( تعتبر الكلمة المنطوقة ة إحداهما عن الأخرى، )الكلوسٌماعلاقة اللؽة والكتابة دون أولٌ

حدتٌن تعبٌرٌتٌن ٌمكنهما أداء الوظٌفة نفسها بالنسبة للوحدة فً والكلمة المكتوبة، "و

وظٌفتٌن لوحدة تعبٌرٌة"المحتوى أن تكونا 
1
تدور الفكرة هنا فً أن جمٌع اللؽات تشترك  .

 استدعى بذاته، قابم فرٌد )نظام( أو )شكل( أو )بنٌة( اللؽة أن بما ،وفً التعبٌر عن محتوى

 اللؽات. جمٌع على تصد  لتحلٌلها صورٌة نظرٌة وضع ذلك

  Structuralisme Américain البنيوية الأمريكية: 3

تفهم هذه المدرسة )الكتابة( باعتبارها وسٌلة لتسجٌل اللؽة عبر أدلة بصرٌة، فالكتابة 

لٌست اللؽة، إنها طرٌقة خارجٌة، تشبه استعمال )الفوتوؼراؾ( الذي ٌمكن من ضبط سمات 

راءتها، إن هذا الإلحاح على خارجٌة الكتابة، وثانوٌاتها ٌدفع، الخطابات القدٌمة من أجل ق

بالطرح الأمرٌكً إلى، "عدم الموازنة بٌن التمثٌل البصري للؽة، والتمثٌل الصوتً، حٌث 

ٌُقارن بالمنبهات الصوتٌة  –لدى )بلومفٌلد(  –تعتبر  لأن الأشكال مجرد منبه قابل  لأن 

ت، تعتبر منبهات قمٌنة بإثارة استجابات معٌنة"اللؽوٌة البصرٌة، شؤنها شؤن الأصوا
2

؛ 

نلاحظ إذن أن المدرسة البنٌوٌة اعتمدت بشكل أساسً على دراسة النصوص اللؽوٌة 

و انتهاء بالتركٌب، و رأت أن  المادٌة،و صنفت عناصر اللؽة و مكوناتها ابتداء من الصوت

 الإنسانٌة ؼٌر واردة.لكل لؽة ابنٌتها التً تنفرد بها و أن الجامع بٌن اللؽات 
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 لعبة الأبيض والأسود:

على البصري بدل السمعً وهو ما أدى إلى توزٌع الدلالة بصرٌاا على  الاعتمادهً 

جسد النص الشعري. ذلك أن علاقة المساحة السوداء المحبرة فً الشطر الشعري أو فً 

إلى وجود "قانون النص بؤكمله بمساحة البٌاض المحٌطة به والمتلابسة مع فضابه، أدت 

الصراع الجدلً القابم على التنافر والتنابذ والشدّ والجذب والمخالفة، أي على عنصر 

والتواف  والتناظر الذي كان ٌحكم تلك العلاقة  والانسجامالإشكال، محل قانون التناسب 

الثنابٌة المتوازنة تقلٌداا، فً مجمل وجودها، وذلك فً محاولة دإوب لخل  مستوٌات 

ٌة لم تجدها فً القصٌدة التقلٌدٌة من حٌث تشكٌلها الفضابً"بصر
1
 

لا ٌجوز اعتبار مفهوم التشكٌل قالباا مسبقاا، ولا عنوة تحكٌمٌة، فهو ٌنتمً إلى ما  

ٌمٌز الثقافة الكونٌة الراهنة باعتبارها ثقافة، "صور وأشكال تقوم التقنٌة بتولٌدها وتنوٌعها. 

والتركٌب أو التؤلٌؾ بحثا عن ذلك الشكل الذي لم ٌرمن وٌتضمن معانً الصوغ والتحوٌل 

لإبداعً بإعتباره قبل، وٌحٌل أساساا إلى الوعً الحدٌث بؤهمٌة المظهر البصري للعمل ا

أن عملٌة الإدراك أو التلقً الأولى إنما تتجه إلى )الشكل العام  وباعتبار( Forme)شكلاا 

Forme Généraleالنظرٌة الجشطالتٌة ( لا إلى الجزبٌات كما كشفته

، فهو لا ٌطاب   

مفهوم الكتابة لأنه ٌتضمن ما ٌفٌض عن عملٌة تحوٌل المنطو  إلى مكتوب"
2
 . 

وتضمنه ومن هنا ٌكتسب الشكل أحقٌة وضعه بالبصري إذ إنه من حٌث إنتماإه 

وإحالته لا ٌتحق  وٌدرك وٌتلقى، إلا من خلال حاسة البصر، وقد مٌزت قراءة الشعر 

ا من خاصٌات البعد البصري، بٌن )المخٌلة المقٌدة( و )المخٌلة الحرة(، فالأولى: إنطلاق

مخٌلة، "سماعٌة عضلٌة تثور بالضرورة حتى لو كان الإنسان ٌقرأ لنفسه وهً ولادة تقرٌبا 

كفاء. والثانٌة: بصرٌة وتتنوع بٌن شخص وآخر أو بٌن نمط ونمط"الألدى كل القراء 
3
مما  ؛
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 –( هو المحفز الربٌسً )للتشكٌل البصري Visuel Culture –بصرٌة ٌجعل )الثقافة ال

Modulation Optique ،فً الشعر الحدٌث حٌث تؽدو الصفحة الشعرٌة مكان، والمكان )

هو كل موضع تكمن فٌه المتمكن، وهو نهاٌات الجسم، وإذا تمكن النص الشعري فً 

لمكان النصً، "الحٌز الذي ٌحتله البناء الصفحة فإنها ستؽدو بذلك مكاناا نصٌاا، هكذا ٌؽدو ا

القالبً للقصٌدة، وهو فً القصٌدة الكلاسٌكٌة ٌنجم عن الأشطر المتساوٌة التً ٌوزعها 

البحر على محورٌن هما الصدر والعجز، وفً القصٌدة التً من هذا البناء ٌبدو نهر من 

فً القصٌدة  –والنثر  الفراغ أو البٌاض بٌن المحورٌن، وهو العلامة الؽارقة بٌن الشعر

أما فً القصٌدة الجدٌدة فقد اختفى نهر الفراغ وحل محله نظام قالبً مختلؾ زاد  –التقلٌدٌة 

/ الفراغ بعد الأسطر التً لا تبدو متساوٌة بل تظهر كسلسلة متعرجة من من مساحة البٌاض

الأرض"
1
اا لا ومن صفات المكان الفنً الشعري أنه ؼٌر متناه أنه، "ٌحاكً موضوع 

متناهٌا هو العالم الخارجً الذي ٌتجاوز العمل الفنً"
2
. 

ٌشٌر )محمد بنٌس( إلى الإشكالٌة التً ٌطرحها تقاطع الشعري، مع النثري على 

صعٌد التشكٌل البصري بقوله إن هذه النصوص تعٌش صراعاا حاداا بٌن الخط والفراغ، أي 

تعتري شاعرنا  دماء بنفس الحدة التًسود، وهو صراع ربما لم ٌجربه القالأ بٌن الأبٌض و

نصه الشعري، لأن القدماء كانوا ٌعرفون مسبقا حدود المكان عند  المعاصر، وهو ٌكتب

طار مقفل، أما الشاعر المعاصر فهو ٌواجه ص، فٌمارسون لعبة الكتابة داخل إكتابة الن

ض( وهذا الصراع الخطوط )اللون الأسود( بنفس القل  الذي ٌواجه به الفراغ )اللون الأبٌ

مباشرا للصراع الداخلً الذي ٌعانٌه. إن بنٌة المكان الخارجً لا ٌمكن أن ٌكون إلا انعكاساا 

ٌشوبها قل  دابم تحدوه رؼبة فً تحطٌم التقالٌد البصرٌة التً اعتادها القارئ، فجعلت عٌنٌه 

 مركزتٌن على بنٌة مكانٌة تمنحه الاطمبنان وتدعم توازنه الداخلً الوهمً.

للامتناهً إلى دواخل القارئ لٌحدث أما الشاعر المعاصر فإنه ٌمتد بهذا التركٌب ا

خلخلة وٌدفع بهذا الاطمبنان نحو الشك والدخول فً متاهة القل "
3

، هذه البنٌة، تجعل النَص 
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الشعري مفتوحاا ولا نهابٌا، بحٌث ٌلتقً فٌه النص الشعري المعاصر بالنص التقلٌدي بصفة 

البٌت، وفً التركٌب الخطً، وبالتالً البصري، لمجمل بداٌات الأبٌات، ومن عامة فً بدء 

هنا ٌنطل  الشاعر المعاصر بطرٌقة عادٌة، ولكنه ٌكسر هذا البدء عند التوقؾ، أي الانتهاء، 

ولذلك نقول بؤن المتن الشعري المعاصر بالمؽرب، "ٌلتقً أؼلبه مع بداٌة البٌت القدٌم، من 

إذا كان البٌت التقلٌدي ٌسٌر نحو نهاٌة معروفة مسبقا عند القارئ، فإن حٌث بنٌة المكان. و

البٌت الشعري المعاصر ٌرحل بالقارئ لٌرمً به فً متاهة، وكل بٌت شعري هو بداٌة 

رحلة نحو المتاه الذي لٌس إلا البٌاض، فهو ٌوقؾ الصورة حٌث أراد الشاعر، وٌكسر 

 ؼالبا مع المقٌاس الزمانً والمكانً للبٌت.الرحلة التقلٌدٌة التً كانت تتم وتنتهً 

وٌتجلى الصراع بٌن الأبٌض والأسود حٌنما ٌزحؾ الأسود، فً بعض نصوص 

المتن المعاصر، على الفراغ، وٌمسح الأبٌض ما أمكن من الصفحة التً ٌكتب فٌها"
1
. 

البٌت الشعري بهذا المعنى ٌرفض الرضوخ، "البٌاض معٌن، وٌتابع انطلاقته حاملاا 

صوراا متعددة تدفع بالقارئ نحو متاهة أوسع من الأولى، بحٌث لا ٌقدر على التفرٌ  من 

الشعر والنثر، ولكنه حٌنما ٌتداخل مع الإٌقاع ٌفطن بالمتاهة التً بٌن  ،الناحٌة البصرٌة

حملها الشاعر إلٌه"
2
طار تشكٌل النص الشعري باعتبارها مكاناا، هكذا تدخل الطباعة فً ا ؛

لمجال تحدٌدا، ٌستعمل مصطلحٌن مرتبطٌن بالطباعة هً: الأسود والأبٌض، ذلك وفً هذا ا

أن لا علاقة لهما هنا "بالسطر والفراغ ولكن بحجم الخط من حٌث رقته وسمكه، فالخط 

الرقٌ  هو الأبٌض والسمٌك هو الأسود، وهما مساعدان على تشكٌل طبٌعة المكان، على 

ننا نجد بعض القصابد تطبع بالأبٌض، وأخرى بالأسود، اعتبار أنهما ٌإثران على البصر. إ

"وثالثة تزاوج
3
لٌة تنضاؾ إلى الكلام، إلى الصوت، إلى الزمان، لٌست الخطٌة إذن حِ  ؛

 –"ٌظهر أن الخط المطبعً عادة ما ٌلؽً النص كجسد، حروؾ باردة تسقط على الأورا  

مُ فٌها سفرٌ من الٌمٌن إلى الٌسار ٌختزل النص فً معنى، والمعنى فً كلام،  البٌاض ٌتحكَّ

ٌمحو نشوة القراءة وتعدد الدلالة. اتجاه واحد أوحد ٌخضع لأمر المتعالً، وٌستكٌن لنمطٌة 
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الحرؾ وتكرارٌته واستهلاكٌته، فٌما ٌنجو منْ تشوٌش الأخطاء أو تهمٌش التصنٌؾ 

والإخراج"
1
. 

تدخل الكتابة ٌبقى هناك شًء ؼابب هو الجسد المترنِّح فً ظل الحضرة، " 

ٌِّر الحساسٌة ، جسد حضرتها، أجساد بمجموعها تلتقً، تعٌد رإٌة الأشٌاء والإنسان، تُؽ

الكاتب، جسد النص، جسد القارئ. إلؽاء لأحادٌة الكلام، استقدام لجدلٌة الكتابة وإقرارها. 

اٌد كل جسد ٌكتب الآخر، ٌجدده، ٌحرره، لا الكتابة مبشر حقٌقة مطلقة، ولا النص حامل مح

للمعنى، ولا القارعة مقموع مُبعد، هذه الكتابة، من حٌث صناعة، تركٌب لكون آخر 

محتمل"
2

، لقد ؼٌرت الكتابة والطباعة وضعٌة إنتاج النص الشعري ذلك لأن الطباعة تلفً 

على أنها، تؤثٌرات الكتابة فً الفكر والتعبٌر، فالأماكن كانت تفهم أساساا وعلى نحو مبهم، 

لعقل، حٌث كانت الأفكار تختزن. أما فً الكتاب المطبوع فقد أصبحت هذه "أماكن فً ا

مادٌا ومربٌا. وهكذا كان هناك عالم عقلً جدٌد فً  ماكن النفسٌة المبهمة تحتل مكاناا الأ

سبٌله إلى التشكل والانتظار فً الفراغ"
3
. 

ت بعداا بلاؼٌا ٌفتح النص على البصر، كما عملوبذلك أصبح التركٌب الخطً  

وتعاملت مع الكلمات تعاملاا  ة مؽاٌرة،نالطباعة على إعادة تركٌب المكان وإخضاعه لبنٌ

مختلفا عن الكتابة، فبٌنما تحرك الكتابة الكلمات من "عالم الصوت إلى عالم الفراغ المربً، 

تحبس الطباعة الكلمات فً موضعها داخل هذا الفراغ، والتحكم فً هذا الموضع هو كل 

اعة"شًء فً الطب
4

، ورؼم أن "الخط المطبعً عادة ما ٌلؽً النص باعتباره جسداا، حروفاا 

باردة تسقط على بٌاض الأورا  ٌختزل النص فً معنى، والمعنى فً كلام"
5
. 

إلا أنه مع تجربة الخط المؽربً تحدٌداا والذي ٌتمٌز بخصابص شكلٌة، فنٌة وجمالٌة 

والحرٌة التً تجعل منه فناا قابماا بذاته، فهو إلى  ٌمتاز بالؽنى والتنوع والكٌنونة والانسٌابٌة
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جانب قٌمته الجمالٌة والتعبٌرٌة والوظٌفٌة، له خصابص دالة محددة ٌنفرد بها، هً: 

الجمالٌة والانسجام والتناؼم والتجرٌد
1
. 

هكذا ٌتجلى المشروع النظري لدى )بنٌس(، فً عملٌة استهدافه لاسترجاع شرعٌة 

ضٌر عناصره الاٌجابٌة، وقد ٌكون لهذا التح ه فً الاستعمالالخط المؽربً وتحضٌر

ناته الداخلٌة والخارجٌة )الكتب، سٌطرة الخط الشرقً، عودة الؽابب، الخصوصٌة(، وومك

الأشٌاء  وهو فً ذلك ٌنطل  بالأساس من مبدأ فكرة، "التجاوز، البحث والمؽامرة واستنطا 

ح إبداع جدٌد وفتح المجال للمخٌلة لمواجهة كقاعدة أساسٌة من أجل محاولة إحداث واقترا

المعهود"
2

، هكذا ٌؽدو الجسد المتورط بالكتابة الصادرة عن هذا الجسد الآتٌة من أؼواره 

المندفع المتردد المتشابك  إٌقاعهالعمٌقة، من طٌبات ثوبه، من تشنجاته، "المشاركة فً 

كتعبٌر عن نبض الدم"
3
. 

صري، تكمن فً أنه ٌصدم العٌن والأذن علاقة الخط المؽربً بالجانب الب

والحساسٌة من خلال النص، إذ لا ٌسخر الشاعر الكلمة وحدها لصدم الأذن بالانفصال عن 

سلطة اللؽة الشعرٌة القدٌمة، وإنما "ٌزكً ذلك بصدم العٌن وتسخٌر الشكل البصري لخدمة 

كتابة عرس، عرس  مرمى الكتابة الشعرٌة وإثبات حقٌقة مفادها أن كل كتابة صدمة، كل

للعٌن والأذن والباطن، ولهذا بالطبع دلالة اتصال مع الآخر، وتناص مع نماذج وتجارب 

نصٌة مفتوحة، باعتبار تجربة التشكٌل الخطً ظاهرة سابقة فً الشعر المؽربً"
4
. 

ونفض ؼبار  هكذا ٌكرّس )بنٌس( الخط المؽربً، وذلك بمحاولة رد الاعتبار إلٌه، 

قٌمه البصرٌة الجمالٌة، قٌما، ن ٌكتنفانه فهو ٌختزل إلى جانب ل اللذٌالسنٌن والإهما

ولوجٌة وتارٌخٌة ٌصعب انفكاكها عنه، لأنها تشخص نسؽه وإٌقاعه، ونلاحظ فً هذا "تٌ

هذا الخط باستمرار، محتفٌة بها الصدد، كٌؾ تعٌد السلفٌة ومعها الأجهزة الرسمٌة إنتاج 
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طناا، صٌة، ولأجل تمرٌر قٌمها المتخلفة، والرثة باالأصالة والخصوومكرسة له، بدعوى 

من قٌمه ورموزه ارقة، هو كٌؾ ٌمكن تجرٌد هذا الخط والسإال الذي لا ٌخلو من مف

مٌله برموز وقٌم جدٌدة ومؽاٌرة، كٌؾ ٌمكن قتله وإحٌاإه؟"المندمؽة فٌه، وتح
1
. 

نفً، إنها إن دعوة )بنٌس( هذه، هً فً الحقٌقة، دعوة إلى إحٌاء المقصً الم

حاولنا مح  هذا العش ، تنوٌمه، بحجة تكرٌس وحدة الخط  جمال "دعوة المكبوت؛بالإ

جاا، لأن الكبت المتزاٌد لم ٌحمل معه ؼٌر ذَّ دة الذو ، وحدة الحَساسٌة، كنا سُ المؽربً، وح

التصدع المتصاعد لحجاجنا، كان المشر  بالنسبة لنا مصدر الحقٌقة، الصواب والخطؤ"
2

؛ 

ل من الدلالة السمعٌة للقصٌدة والدخول فً البعد البصري باعتباره دلالة بدٌلة فً فالتحو

قراءة القصٌدة له مبرراته، ذلك أن المتلقً العربً خرج من صفة المتلقً السامع إلى 

المتلقً القارئ الذي أصبح بمثابة قوة ذات فاعلٌة متممة، هكذا حلت شعرٌة القراءة محل 

 عادلاا لاكتشاؾ النص.عد فعل القراءة مشعرٌة النص، من هنا ٌ

ومن ثمة، فإن العلاقة التً ٌقٌمها )بنٌس( بالخط المؽربً، هً "علاقة عش  مٌزها  

الحرمان بفعل كبتها، وكان سبب هذا الكبت هو محور رؼبة بؤخرى: محور رؼبة التعبٌر 

بالترؼٌب فً عن الذات والالتصا  بها كخصوصٌة محلٌة برؼبة تعبٌر أخرى تلؽً الأولى 

أن وحدة الذو   العربٌة، ولكن الشاعر المؽربً وعىفهم الذات فً عمومٌتها ووحدتها 

والحساسٌة والخط العربً لا ٌجب أن تكون بتكرٌس الضفة الأخرى من الذات الشرقٌة على 

حساب الخصوصٌة المؽربٌة"
3

، هكذا ٌسعى )بنٌس( إلى تحرٌر فعالٌة الخط المؽربً، 

خل وحدنا مكبوتٌن، بل الخط المؽربً هو الآخر انزاح عن فضاء العٌن، دٌقول: "لم نكن 

الخط المشرقً لأول مرة فً العصر الحدٌث، مع الدعوة  مدرجات الأقبٌة وانزوى، ألؽاه

ونسترد إلى الخروج من التخلؾ، وتلك قصة أخرى )...( حان الوقت لنمنح النص ابتهاجه، 

ملكٌتنا للخط المؽربً"
4
. 
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 فحسب، وإنما هً مسؤلة النسبة إلى )بنٌس(، لٌست مسؤلة حضور بصريالمسؤلة ب 

ل ننصت فٌه لأثر من آثار جسدنا، لا مجابقدر ما  وجودٌة، ٌقول: "لا تؽوٌنا جمالٌته

المعنى، وٌبنً لنفسه نسقاا  للحجاج إذاا، لقد عرؾ الخط العربً ومنه المؽربً، كٌؾ ٌدمر

ات"مُتمنِّعا على الخضوع لسلطة المتعالٌ
1

، ولو كان كذلك لماذا لا ٌكون حضور الخط 

المؽربً موازٌاا لحضور خط آخر عند شعراء مؽاربة آخرٌن، وربما كان من حكمة 

حضور الخط المؽربً، "رفض المطبعٌة التً لا تعرؾ معنى الخصوصٌة التً ٌرتكز 

ي علٌها الشعر الحدٌث عامة، ورفض لسلطة الآلة / رفض لسلطة الصناعً على الشعر

وسلطة الذات على الذات / المشر  على المؽرب"
2
. 

 بنية النحو: –ج 

مقاربته للبنٌات النحوٌة فً النص الشعري، ٌعتبر )بنٌس(، أن التركٌب فً تحلٌله /

فً  النحوي للنص الشعري، ٌنتج عن طبٌعة البنٌات النظمٌة والصرفٌة التً تتحكم أٌضا

، ذلك أن النص الشعري بعٌد عن أن ٌكون، "ركاماا المتتالٌات( وتوزٌعها –تحدٌد )المتتالٌة 

د لأدلة متحركة ضمن علاب  ترابطٌة  من الأدلة المتجاورة فٌما بٌنها، بل هو نسٌج مقعَّ

وتواردٌة"
3

. ذلك أن الاستعمال: )المتتالٌة( شاع فً الدراسات اللؽوٌة والتحلٌلات البنٌوٌة، 

لة، إنه ٌتوفر على ترابطات فعلٌة واسمٌة، فهو مثلا عند )تشومسكً( ٌقابل ما ٌسمى بالجم

النص -Propositionsتزفٌطان تودوروؾ( وحدة الجمل وهو عند )
4

، ٌقول  

لا تشكل سلاسل لا نهابٌة، بل إنها تنتظم فً )تودوروؾ( فً هذا الصدد، "إن الجملة 

صعوبة، الدورات التً ٌتعرؾ علٌها القارئ حدسٌاا، والتً لا ٌجد فً تحدٌدها التحلٌل أي 

وهذه الوحدة العلٌا تسمى بالمثالٌة، ونهاٌتها معلومة بتكرار لا نهابً للجملة الأولٌة"
5
. 

وقد أجرى )محمد بنٌس( فً دراسته )للمتتالٌات( عدة مقاربات إجرابٌة على متون  

من الشعر المؽربً المعاصر، وتوصل إلى أن المتتالٌة ما هً إلا "وحدة لؽوٌة متجانسة 
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لٌا داخل النص الشعري، وقد تشمل بٌتاا أو مقطعاا أو نصاا بكامله، وتتعدد لادنحوٌاا و

المتتالٌات داخل النص بتعدد هذه الوحدات، ولا ٌشترط فٌها أن تؤتً مرة واحدة أو خاضعة 

لترتٌب متكامل، كما أن امتناع هذا الشرط لا ٌستلزم عدم وجودها فً مرحلة من مراحل 

تكامل، والمتن الشعري المعاصر بالمؽرب ٌتوفر، حسب هذا النص، أو مرتبة وف  تجانس م

المفهوم على متتالٌة أو متتالٌتٌن ولا ٌمكن أن نصادؾ متتالٌة ثالثة، على أن هناك متتالٌة 

أولى ٌتوفر علٌها المتن ككل، بٌنما الثانٌة ٌقتصر على وجودها جزء منه"
1
.  

اعٌة، إذ ٌإكد بؤنها علاقات وهذا ما انعكس على مستوى العلاقات النحوٌة والإٌق

صراعٌة، فقد كان الإٌقاع ولا ٌزال، "مخلخلاا للبنٌة النحوٌة فكل صراع بٌن قوانٌن الإٌقاع 

وقوانٌن النحو تكون نتٌجة انتصار الإٌقاع على النحو، وما الإٌقاع إلا النَّفَس، ولذا فإن ما 

لنافذ إلى عتمة الكلام الٌومً ضوء الجسد اٌحدد المتتالٌات داخل النص هو هذا النَّفَس، 

وقوانٌنه العامة، إنه أٌضا رإٌة المبدع للعالم. تدمٌر القوانٌن العامة وإعادة تركٌب المتتالٌة 

المتتالٌات، حسب إٌقاع النَّفَس، مقدمة لتدمٌر سلطة اللؽة وأنماط الخضوع لتراتب مسب   –

للوجود والموجودات"
2

.  

اسٌة من أجل معرفة استقرار العصور الزمنٌة وقد وضع )بنٌس( ثلاثة مجالات أس

المفترضة لقراءة الواقع، والقارئ المتعٌن، وشروط / قوانٌن القراءة، وذلك بالبحث فً 

، وضمٌر ثلاث وحدات مشروطة، بسٌا  المجالات، وهً، البحث فً الزمن النحوي

ي المؽربً الشخص، ثم فً دلالة الجملة، وٌستنتج سمة أساسٌة ٌتمٌز بها النص الشعر

مانوي، من حٌث الزمان النحوي، لجملتً الخبر  ، ارتباطه عادة "بتراتبالمعاصر هً

والإنشاء، النفً والإثبات، ؼالبا ما ٌصالح السٌا ، وٌعطً لكل من الجملتٌن فضاءها 

الخاص بها، إن التفاعل الجدلً بٌن النص من ناحٌة، واللؽة والذات والمجتمع من ناحٌة 

ع ثانٌة ٌعطً لل قراءة خصٌتها، فالكتابة كقراءة تسعى لتدمٌر التراتب المانوي، وتصدُّ

التراتب والتوارد الصورٌٌن لتشبك الخبر والإنشاء، النفً بالإثبات، تعٌد صوغ توزٌع 

                                                           
1
 .113محمد بنٌس، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب. ص - 

2
 .28محمد بنٌس، حداثة السإال. ص  - 
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الأزمنة، تدفع بالضمابر لمحو حدودها، تعود باللؽة إلى ما قبل الترقٌم، ترتاح لإنتفاء أدوات 

خه، مما ٌعرض الخبر والإنشاء، النفً والإثبات، المتكلم العطؾ، تعضد الحذؾ وترس

والمخاطب والؽابب، الماضً والحاضر والمستقبل، للإلؽاء"
1
. 

إن هذا الفعل التدمٌري هو الذي ٌستحضر القارئ الذي ٌعٌد تركٌب )المتتالٌة(  

ي هما جسده، ورإٌة العالم ذلك أن فوران الجسد وتعمٌ  الوعً النقدبنفسه، وٌعٌد تكوٌن 

المإدٌان إلى مساءلة القوانٌن العامة للؽة، وتفتٌت متعالٌاتها، وإعطابها خصٌصتها "

 التارٌخٌة، من خلال استحداث قوانٌن مضادة، تمحو العلٌة وتفصح عن مادٌة الكتابة

وجدلٌتها"
2
. 

لم ٌعد النص الشعري بهذا المعنى، لعبة أسلوبٌة، حروؾ تنتفً حروفاا، شكلٌة  

ا بالإجمال تؽٌٌر واقع الأنسا  اللؽوٌة، وتفجٌر للمدلولات، إنها مؽامرة تستهدؾ برانٌة، إنه

استنطا  رإٌة، وتدمٌر سلطة الإشارة. هكذا ٌتحول النص الشعري إلى مجال "إشاري، 

ٌؽوي الاستعارة والمجاز وٌنسى التنسٌ ، ٌفسح العلاب   ٌختطؾ الحال وٌمحو المعنى.

، ٌخفً وٌضمر قبل أن ٌبوح وٌصرح، وما هذا الاستنطا  إلا الوهمٌة بٌن الأشٌاء والأسماء

تدمٌر لسٌادة المعنى وأسبقٌته داخل النص، لا المعنى هو الحاضر بل المعانً. لا الحقٌقة 

هً المستبدة بل الحقاب . من ثم تؤخذ المؽامرة، النقد، التجربة والممارسة، التحرر دلالتها 

داخل النص"
3
. 

الثلاث، تتعقد بلاؼة الكتابة داخل النص. وهً تنبث  مجتمعة ومتضافرة  بهذه البنٌات اللؽوٌة

فً لحظة مواجهة البٌاض حٌث تحٌا الذات الكاتبة حال التكوٌن وتصبح اللؽة برمتها 

 إشكالٌة.
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 المبحث الثاني: 

II )– :الذات 

جهة تنضاؾ )الذات( إلى )اللؽة( لتكوّن المجال الثانً المتصل بالقواعد الأربعة المو

لمحتمل الكتابة حٌث تتمازج بنٌات الزمان والمكان والنحو فً، "رت  بلاؼة الكتابة. كل 

ت أفواجاا لنص وتحولاته لا تؤتً هذه البنٌامنهما مإثر فً الآخر ومفض إلى تركٌب كلٌة ا

تولد فً لحظة بٌاض، حٌث تحٌا الذات حال إعادة التكوٌن، وتصبح برمتها أفواجاا جمٌعها، 

"إشكالٌة
1

، لقد ساد مفهوم )الذات( فً مختلؾ مجالات المعرفة الإنسانٌة، )علم النفس، 

السوسٌولوجٌا، الدراسة الأدبٌة، الأنتروبولوجٌة، الدراسات الثقافٌة( حٌث أصبح ٌعوّل علٌه 

فً مجالات تؤوٌل / قراءة الملاحظات، وهو ٌستعمل عادة تقابل لمفهوم )الأنا( الفروٌدي 

( التً ٌتمتع بها المفهوم Synthétisanteلكة الشاملة و )المركبة للإشارة إلى "الم

أحٌانا أخرى   الفروٌدي، وفً هذا المجال ٌتزاوج مفهوم )الذات( مع كل خاصٌات )الأنا(.

ٌستعمل تعبٌر الذات للإشارة إلى كلٌة الشخصٌة الفردٌة فٌؤتً من ضمنها )الأنا( إلى جانب 

الهو والأنا الأعلى )...( من منطل  أدبً لا ٌمكن أن ( كInstance –ؼٌره من )الأركان 

دى لهذا ختصاصنا فتشوهها. لذلك نود أن نتصنقبل بهذه الفوضى التً تنال من مادة ا

الموضوع علنا نتمكن من ترتٌب هذه الفوضى القابمة فتنشا تعرٌفا لما نقصده حٌن نستعمل 

هذا المفهوم"
2
. 

ٌقول: "فً الذات لا فً القوامٌس تتجمهر  سلطة الذات)محمد بنٌس( مجالات  ددحٌ

ر ٌفاجا اللؽة دونما تؽٌر فً ٌاللؽة، نتعلم كٌؾ تنهض، تعاود التكوٌن والتؤسٌس، لا تؽٌ

الوعً والحساسٌة. للذات سلطة للإنتهاك و الاخترا  من خلال منسٌها وجرحها وشرودها 

نص"ة النوشهوتها وصراعها. إنها الجسد، ؼٌر محاٌدة فً إعادة بنٌ
3
. 
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لقراءة النصوص الأدبٌة: طرٌقة القطٌعة، وطرٌقة  وٌحدد )رولان بارث( طرٌقتٌن 

"مركز الأعمال التً أقرأ وأتؤمل  الذات القاربة فً مستوى الطرٌقة الاستمرار، بحٌث تكون

وأشاهد وأسمع وأقلدّ أما فً الثانٌة، فتكون الأعمال بلا مركز، تكون عارٌة إلا من لباس 

الحضور. وإنً لأظل  –هنا، فؤنا أقرأ فٌها، حرفاا حرفا كل تفاصٌل الجسد  تجردها. ومن

جسداا )...(  –عنً جسدي، حٌنبذ ترتدٌنً، فؤصبح نصاا  كذلك حتى أتماهى فٌها وٌؽٌب

السلطة ذات مركزٌة لا تنتج، إنها تستهلك فقط"
1

. إن التقاطع بٌن )الذات( ومحٌطها تتجلى 

البصري الثابت والملًء  الذي ٌجسده شكل القصٌدة والتوازيمظاهره فً الانسجام 

بالطمؤنٌنة، الداخَلٌة التً تتمثل فً "سٌطرة المساحة النصٌة )البصرٌة أو الصوتٌة( على 

مساحة الفراغ الزمانٌة أو المكانٌة وتلابسهما بطرٌقة متكافبة كان من أمارتها وحدة الوزن 

ضٌ  الذي ٌش  كثافة النص من وسطه على والقافٌة على الصعٌد السمعً، ونهر الفراغ ال

الصعٌد البصري إضافة إلى هامش الفراغ الضٌ  الذي ٌحٌط بالنص من جمٌع جوانبه"
2
 .

ى تكون النصوص تجلى فً جملة تشكٌلات العدٌدة إلفٌما تتمثل مراجع الذات للفراغ، فقد ت

ا ٌلؽً عنه تهمة لإلتزام بالمعٌار القبلً للقصٌدة، كمأو اوتنفً عن الشاعر، التصنع 

الشكلٌة"
3

. إن ذات الشاعر هً حقٌقة الشاعر. "هوٌة الشخصٌة، ما به ٌكون الشاعر ذاته 

أي شاعراا بعٌنه، ولٌس أي شاعر، أي مقومات وجوده الواقعً أو الموضوعً، بوصفه 

 إنساناا متمٌزاا أو موهوباا، أو بوصفه كابنا اجتماعٌا تنهض فٌه إمكانٌة التفرد )...( فذات

الشاعر إذن )وأقصد بها ذات الشاعر الحداثً طبعاا( هً )أنا( الشاعر الماهوٌة، أي الحقٌقة 

أو الموضوعٌة بوصفه كابنا مزدوج الهوٌة أو الشخصٌة"
4
كما تمثل هذه الذات الوجودٌة  

هنا( فً فضاء الشعر أي وقد  –العرضٌة الحادثة، أو الآنٌة، وضع الشاعر، "الآنً )الآن 

هنا فً التجربة ٌواجه بإمكاناته الشعرٌة وضعه خارج الشعر، ٌفكك بإمكانات  –أخذ، الآن 

الإبداع الأنطولوجً، فً العالم الواقعً أو الموضوعً، ٌعٌد صٌاؼة العالم،  –اللؽة 

                                                           
1
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2
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4
، 1عبد الواسع الحمٌري، الذات الشاعرة فً شعر الحداثة العربٌة، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، لبنان، ط - 

 .12. ص1999



 -مجالات الكتابة –الانفتاح على كتابة شعرية جديدة                    الفصل الثاني: 

120 

 

وصٌاؼة علاقته بالعالم"
1

. فهذه )الذات( تتطاب  إلى حد ما مع )الأنا( الشعرٌة، أو مع )أنا( 

 الكاتب الضمنً.

وٌنتقد )بنٌس( الاستعمال / التوظٌؾ السٌاسوي للإبداع، الذي لا ٌرى فٌه إلا تابعاا لحقٌقته، 

وهو ما كان دابما ٌركن )الذات( جانباا، وٌستعٌض عنها بالحٌثٌات الاجتماعٌة ٌقول: "كثٌراا 

مْنَا الذات، فً آنٌتها واستمرارٌتها، باسم الشهادة حذفنا آثارها وندوبها، وك ؤنها عضو ما نَوَّ

زابد لابد من استبصاله. اعتبرناها دخٌلة، تشوش على النص فً اختٌار مواقفه ودعوته 

لرفض الكابن المستبد. ما أكبر ؼباوتنا عندما استسلمنا لأقاوٌل الوهم وخضعنا، رؼما عناا، 

رة كان هذا القالب امتداداا للنظ لسلطة السٌاسً الذي لا ٌرى فً الإبداع إلا تبعاا لحقٌقته

التً انتقلت مع ما سمً بالواقعٌة الاشتراكٌة إلى العالم العربٌة، فٌما هً  (الستالٌنٌة)

استمرار لتارٌخ هٌمنة الدٌنً على الشعري، وما عاد هناك مبرر للخضوع"
2

، وهو لهذا 

السبب ٌطرح مشروعاا للكتابة ٌستعٌد فٌه )الذات( حرٌتها وحقها فً المساءلة والمتعة 

جهة، وهً تستهدي بمحل تعاٌش الأضدَاد، لذلك هً لٌست، عاقلة وواعٌة والحلم والموا

(، الجنون Conscience( المندمػ فً )الوعً Inconscientدَوْماا، إنها، ")اللاوعً 

ٌُنمِّطها الانضباط، فوران مستمٌت لعوالم لا متناهٌة،  ٌُسَالمه العقل، والفوضى التً  الذي 

الوضوح، ؼالبها الكبت باسم المتعالٌات والقٌم والأخلا ،  ٌصارع كُمونها الانبثا ، ولؽزها

حْ لتوتراتها الؽامضة )...( وما الكتابة إلا مجال استعادة الذات لحرٌتها،   تساإلفلم ترنَّ

الطفولة، تستبٌح المتعة، تصالح الحلم، تُسَلِّح الاحتجاج والرفض والاجتٌاح"
3
 . 

فً العملٌة الإبداعٌة فكان لها "النسؾ والفجع،  لقد كرّست الرومانسٌة مبدأ / أهمٌة الذات

دُ  كبرٌاءها وتنهار مع أي وشوشة تطالها، ومع كل قصورها الذي ظهرت علٌه فً تُمجِّ

العالم العربً تبعاا لتخلؾ البنٌات الطبقٌة ورخاوة الصراع، فإنها تحولت إلى ثورة حق  لها 

ٌتها، واعتبرنا كل رومانسٌة نكوصاا احتقرناها قبل أن نعٌدها إلى تارٌخ جبران جلالها.

إن ثورة الرومانسٌة أنتجت إحدى أهم الثورات الأدبٌة فً تارٌخ  وارتداداا. ما أبشع جهلنا
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الإنسانٌة. ثورة فردانٌة حقاا، قاصرة على إدراك إوالٌات العالم المعاصر، ؼٌر أنها فً آن 

له"أقوى مدمر لسلطة الإقطاع العاتٌة. هذا ما ننساه ونتجاه
1

. بهذه الخصابص، تستعٌد 

انسً، الذي لم الكتابة الاحتفال )بالذات(، موقعة انفصالها عن نموذج الاستعادة الروم

وعٌه، تكشؾ الممارسات النصٌة فً و ٌادته، إخفاء مناحً تخلفه ٌستطع، بالرؼم من ر

ٌة، اءها ضمن رإٌة لها استراتٌج، قدٌمها وحدٌثها عن تصور ٌعٌد بنالشعرٌة العربٌة

"الإبدال النصً، وممارسة القطٌعة بطرٌقة ضمنٌة أو علنٌة، ومن ثم الخروج من خصابص 

الشفوٌة إلى جسد الكتابة"
2
. 

فالنص الشعري مسكن تخٌٌلً للجسد، فٌه ٌتجسد وٌحق  وجوده المتخٌل، حٌث ٌتدخل 

التً  الجسد بشكل مباشر فً عملٌة إنتاج النص، وٌشكل المخزون الذاتً )للذات( المإلفة

تثوي، بشكل أو بآخر، وراء النص، وٌنقل اللؽة من التواصل الشفوي إلى صورتها 

المكتوبة. فهو بمعنى ما، "المنبث  الضروري للنص. وهو من جانب آخر أحد المصادر 

الربٌسٌة للمتخٌلات التً ٌبلورها. فالجسد ٌمثل بهذا الشكل أو ذاك. أحد المكونات الربٌسٌة 

إن لم نقل المجاز الضروري لتمثٌله"لذات النص وهوٌته 
3
. 

لا شك أن الذات الكاتبة عند )الرومانسٌٌن(، استطاعت أن تكرس فعل الهدم على مستوى  

الذاكرة والنص أٌضا، وتعلن عن مسار مؽاٌر للتقلٌدٌة، تصور ضدي جعل الشعر، 

ٌة فً عتمد الحساسٌة الشعور")محض فن آلً(. وجاءت حركة الحساسٌة لتزٌح العقل، وت

ومن ثم استدار القلب الحساس إلى الداخل لٌتؤمل فً ذاته، وقد تبنى هذه النزوع  القلب.

الحركات الدٌنٌة، مثل أصحاب الطرٌقة فً انجلترا وأصحاب التقوى فً ألمانٌا. وكلا 

الفرٌقٌن ٌعظم من شؤن العاطفة الدٌنٌة فً ترانٌم عبادة متوهجة، وٌإكد على الروح الفردٌة 

رإٌا الحمٌمٌة"وعلى ال
4

، هكذا ٌتراجع الجسدي أمام العاطفة، وٌظهر الفردي لٌتجاوز 

 المعلوم إلى المجهول.
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 تلقد نشؤت )الذات( الرومانسٌة مناقضة تماماا للذات الذهنٌة والعقلٌة الكلاسٌكٌة، هكذا كان

الرومانسٌة فً بناء مشروعها، كان موجهاا نحو، "ؼزو المإسسات الضابطة للمجتمع 

بقه وإنتاجه واعتقاده. فالمإسسات التً سادت مع الإقطاع، كلها تعرضت للؽزو وعلا

المُمنهج، فكانت الرومانسٌة مإججة لحالة نقدٌة تعم زمنها وتسمٌه باسمها"
1
 . 

ولكن الرومانسٌة لم تبلػ هذه المرحلة المناهضة لأمبرٌالٌة الدولة والعقل، إلا عندما، 

من خلال  Emmanuel Kantة وعلم الجمال لدى )كانط( "تهٌؤت لها العلاقة بٌن الفلسف

علم الجمال المتعالً"
2

. نشؤت الذات الرومانسٌة مناقضة للذات الكلاسٌكٌة ذات )الكوجٌتو 

الدٌكارتً( الممتلا الذي ٌخالؾ )الكوجٌتو الكانطً( الفارغ حٌث ٌنتقل )الكوجٌتو( من 

الذات من كل جوهر هو ما ٌجعل  وجودٌة إلى وضعٌة منطقٌة، حٌث ٌتم، "إفراغوضعٌة 

الكوجٌتو الكانطً فارؼاا، ولكن الخٌال المتعالً ٌتحول، فً هذه الحالة إلى شكلٍ وظٌفتُه 

البناء، فما ٌشكله أو ٌبنٌه الخٌال المتعالً هو بالتالً موضوع "قابل" للإمساك به فً حدود 

الحدس القبلً"
3
. 

نسٌة مكان الكون الكلاسٌكً لدرجة أنه ٌمكن لقد احتل الفرد / الذات فً التجربة الروما 

توصٌؾ الحركة الرومانسٌة، بؤنها "تشرٌؾ للذات"
4

. ومندمؽة، أصبح من الصعوبة تحدٌد 

)الأنا( الرومانسٌة، وذلك ٌرجع بالأساس إلى تؽلباتها، وللأنانٌة حالاتها وهً لذلك عصٌة 

ن الحتمٌة التجرٌبٌة ومن على الاختزال كما هً عصٌة على التنمٌط. أي أنها مفلتة م

المقولات العقلٌة التً تشٌح الفاعلٌات الفردٌة وتخضعها للاستتار والقمع المستمر
5
هكذا  

اتخذت هذه )الأنا( دوراا حٌوٌاا فً الشعر الحدٌث بوصفها، "مجال إنتاج المعرفة الكلٌة 

المشرعة على اللانهابً، من خلال سلطة الحلم، الذي هو بالأساس فردي"
6
لأن هذا و 

من هذا هذا المكان، لا ٌحدث إلا جوانٌا / داخلٌا، فإن البحث لا ٌمكن أن ٌبدأ من  الانفجار

                                                           
1
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الحٌز، من المركز الؽابب. ذلك أن المركز هو الذي ٌفرض نفسه باعتباره مهمة 

"أنطولوجٌة تسلك طرٌ  الوعً المكتسب بؽٌاب المركز. ورعاٌة حرٌة الذات سعً نحو 

الذي هو مكان الروح"بلوغ هذا المركز 
1

، ومن ثمة فإن العلاقة التفاعلٌة بٌن المركز 

والمحٌط، تتؤتى من "أن الوعً الرومانسً متجسد له انبثاقه الكونً وانصهاراته اللانهابٌة، 

حٌث الأنا واللأنا. الروح والكون لٌسا موضوعٌن، فً حالة ضمٌر الؽابب، اللامشخص، 

فً علاقة وحدة المجوهر المعٌشة عن قرب"ولكنهما موجودات فً حالة تجسدن، 
2
. 

على أن العلاقة بٌن المركز والمحٌط تنعقد بالحدس الذي هو "سبٌل المعرفة وسبٌل  

التمازج والتفاعل بٌن الذات وؼٌر الذات"
3

، ولذلك ٌفٌد الوعً الرومانسً من روحانٌة 

لذات كملتقى وتناؼم الشر  عامة عندما ٌرى إلى الكون متمثلا فً، وحدة الوجود، وإلى ا

العالم دفعة واحدة"لعوالم متنافرة فً خارجها، فٌكون الحضور كلٌا، فً الذات وفً 
4

. لقد 

أنتجت القدرة الروحانٌة إحدى أهم الحداثات فً تارٌخ كتابة الشعرٌات الإنسانٌة، حٌث 

ل، لا ٌوالتخٌأصبحت الذات فً الكتابة، "تارٌخٌة لا مٌتافٌزٌقٌة، مستوٌاتها، الواقع والرمز 

الإشراؾ والإلهام والارتجال، تارٌخٌة بمعنى أنها نسبٌة لا مطلقة"
5
. 

ٌل، فً الكتابة الشعرٌة والتً تبلورت مع ٌٌشوب مستوٌات )الذات(: الواقع والرمز والتخ

التجربة الرومانسٌة، اهتمام دابب باكتناه المجهول، واكتشاؾ أسرار النّفس، بحٌث ترتد 

معنى، بحاجة إلى إطار لمادة إلى قعر الذات، هكذا كانت الكتابة بهذا الالتجربة من سطح ا

صٌاؼً جدٌد
6
. 

 مستويات الذات في الكتابة:

أداة تعرؾ، ثم تطور بحٌث أصبح ٌشٌر إلى كل  اهكذا تمّ اعتماد الصٌؽة الرمزٌة باعتباره

ٌستٌفا( فً ما ٌدل على الؽابب عبر الإٌحاء بوجوده، وفً نفس الصدد، تقترح )جولٌا كر
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وَسمت سٌمٌابٌات مجال الدراسة الأدبٌة، تصوراا للعلاقة بٌن الرمزي والسٌمٌابً، حٌث "

الرمز التً وجدت مرتعها أساساا فً الأدب والتشكٌل، المجتمع الأوروبً إلى حدود القرن 

كوسموجونٌةالثالث عشر، إنها ممارسة سٌمٌابٌة 


، فهذه العناصر )الرموز( تحٌل إلى 

ات عالمٌة ؼٌر قابلة للتمثٌل والمعرفة"متعالٌ
1
  

 نه شعر الحٌاة والحقٌقة والخٌال؛فؤصبح الشعر برمزٌته وواقعٌته ٌعنً الإنسان والطبٌعة، لأ

إن الذات الشعرٌة العربٌة بهذا المعنى تتحق  عبر معرفة )الآخر( الأوروبً، وهذا ٌفرض 

ٌبنً الحلم خطابه الفردي المتوجه نحو بحثا متجدداا فً حالات تجربة الفرد مع ذاته. وبذلك 

الخٌال، باعتباره حرٌة الذات، إن الذات العربٌة فً  العصر الحدٌث، كانت تبحث عن 

انعتاقها ومسارها الشخصً، وهكذا اتخذ النص الشعري الرومانسً العربً، الخٌال أداة 

ٌن التقلٌدٌة إستراتٌجٌة فً الممارسات النصٌة المختلفة. وٌختلؾ الخٌال فً معناه ب

والرومانسٌة، فهو عند التقلٌدٌٌن مرتبط بسلطة العقل، فٌما هو عند الرومانسٌٌن مناهض 

لهذا العقل"
2
 . 

فنظرٌة الخٌال فً التراث النقدي العربً وما تمثله الإحٌابٌون، هً صٌاؼة نظرٌة تفسر، 

ٌهما أخلاقً. ماهٌة الشعر ووظٌفته، معتمدة على أساسٌن متداخلٌن، أولهما معرفً وثان

ومعنى هذا أن هناك، "فصلا حاداا بٌن الذات والموضوع فً الشعر التقلٌدي، وتصبح الذات 

وتعمل مخٌلة الشاعر فً إطار الخٌال فً إطار هذه المعرفة، مجرد مستقبل لما ٌحدث 

المتعقل على أن تستخلص من صور الذاكرة ما ٌلابم الؽرض وتطرح مازاد على ذلك )...( 

إذن عملٌة إٌهام موجهة، تفضً بالمتلقً إلى إتخاذ سلوك معٌن معروؾ قبلا، وهو  فالتخٌٌل

ٌستخدم بمعنى التشكٌل وقد ٌطال عملٌة التؤلٌؾ الشعري كلها، بحٌث لا ٌقتصر على 

التصوٌر أو علاقة الصورة بالواقع، ومن هنا تصبح كلمة تخٌٌل مرادفة للمحاكاة بالمعنى 

الواسع"
3

مركز القصٌدة،  /شاعرخ للذات الكاتبة، ذلك بؤن ذات الة ٌإر. وٌصبح نس  الكتاب
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م ٌنتفً الؽرض، وٌنتفً البٌت بشكله العروضً، وٌتؤسس بٌت شعري، فهو ٌنهض ثومن 

بالشكل المركز، وٌعتمد الإٌقاع، إٌقاع الذات، وبذلك ٌتجه نحو الإٌحاء، فالحضور الحً 

بذلك تكون البداٌة بداٌة الرإٌا وبداٌة لذات الشاعر فً نصوصه ٌجعله ٌمارس فعل الهدم، و

الكشؾ، وبداٌة القول
1
 . 

ذات الشاعر هً ما تجعله ٌتعالى على ذاته ؼٌر الشاعرة أي على، "أناه الواقعٌة أو إن 

المرجعٌة، التً تمثل وضع معاناته فً الواقع المعاصر، خارج فضاء ذاته أو فً فضاء 

دون وضعه الأنطولوجً فً الواقع المعاصر، استلاب الذات عموماا، أي وقد أخذ ٌنؽل  

لٌنفتح على وضعه الأنطولوجً، فٌما فو  الواقع المعاصر: فً فضاء التعالً على الواقع 

المعاصر"
2

. لذلك ٌمكن وصؾ الذات الشاعرة التً تعٌد بناء ذاتها على النحو بؤنها ناقصة، 

أف  المعرفة الناقصة، ض فً وؼٌر مكتملة، وٌرجع نقصانها وعدم اكتمالها إلى كونها تنه

أو التحق  الناقص، والباحث عن كمال، أي إلى كونها ذات طبٌعة مزدوجة: رابٌة ومربٌة 

سَة،  سة ومإسَّ فً آن، أي عارفة ومعروفة، أو خالقة ومخلوقة، أو صانعة ومصنوعة، مإسِّ

لد مع النص الرإٌا أو الكتابة، فهً تو –وذات متآنٌة، أو متزمنة، أي متواجدة فً الزمن 

فً أثناء كتابته، وتتوارى )تموت( بعد مٌلاد النص أو القصٌدة"
3
. 

آخر متعالٌة أو أحادٌة، لأنها تنهض فً، "أف  وعً الذات الخالص  الذات حٌناوتكون هذه 

فً إشارة إلى الذات الشاعرة الرومانسٌة والذات  –بالذات وعً الذات الفردٌة أو الجمعٌة 

كانٌة التفرد أو الجمعٌة، أي بإمكانٌة وجودها الفردي أو الجمعً )...( الشاعرة الواقعٌة بإم

فعلا  –لذلك لا ٌعود حضور هذه الذات الواعٌة بذاتها فً التجربة وعٌا فردٌا أو جمعٌاا 

عن حضور الشًء أو الوعً به، بل ٌصبح فعلا  –ومن باب أولى ألا ٌكون ناتجاا  –موازٌاا 

ا  أقصى لكل معنى، وعلى نحو تصبح معه الذات، فً التجربة، مإسساا لكل تمثل، وَمبدءا

مرجعاا للمعنى والدلالة"
4

. ومن ثم ٌؤخذ حضور الذات فً عالمها الإبداعً معنى، التجسٌد 

اللؽوي لحضور العالم الذي اندمجت به، هكذا لم ٌعد ممكناا بحسب )بنٌس( فً الكتابة 
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ن هوٌة وأصل، جروحها اللانهابٌة مستعصٌة الجدٌدة تركَ الذات ملؽاة سجٌنة المتعالٌات، م

على المحو بمجرد أمر، إنها "الدواخل التً تحتر  دونما بخور، نقٌض الذات الخارجٌة 

السطحٌة المتماسكة التً لا ماضً ولا حاضر ولا مستقبل لها، لا حٌاة ولا موت، تَكَلُّسٌ 

ورانه اللانهابٌٌن. هذه الذات ٌهتدي بالقرار، وفً انتقاله من حال إلى حال ٌؽادر جنونه وف

الملؽاة المشلولة التً تحتاج للنقد"
1
. 

الممارسة، لذلك لا معرفة ذلك لأنها منخرطة فً صمٌم ذات الكتابة تسعى دابما نحو ال 

ٌمكن تحدٌد الفعل والتخٌٌل فً ظل قمع الذات. لا ٌمكن فتح حوار مع المستقبل فً ظل 

أن "تنفجر ونحن مطمبنون لحٌادٌة  علٌة الإبداعهٌمنة للماضً والحاضر، لا ٌمكن لفا

الذات. وهاهً الكتابة تهٌا للجسد حضرته لا تتوجه الكتابة لحضارة القمع بل لحضارة 

حداا ومتصارعاا فً آن مع  الجسد، مندفعة فً حالها وتجلٌاتها تختار النَّفَس وحشٌا، موَّ

ات الفناء الشاردة"لحظ
2

ن الكتابة بالكتابة، ذات هكذا تتكون ال.  وفً الكتابة، فٌما تكوِّ

 الشعرٌة نفساا ٌولد فً لحظة بٌاض.

 الكتابة والجسد:

هكذا تكون الذات، محررة للجسد وفاعلة فً تحدٌد جهة التارٌخ، أما علاقة الجسد بالنص 

فً ذاك التداخل بٌن اللسانً والواقعً والمتخٌل بٌن المتن والجسد، فإنها تكمن فً البداٌة 

علاقة التكوٌنٌة التً ٌنسجها الجسد مع النص فٌهبه فٌها كل معطٌاته الإدراكٌة أي فً "ال

لٌاا ومتخٌلا، ثم فً كونه ٌشكل النموذج المباشر للنص التخٌٌلً. الجسد إذا موضوع ٌتخٌ

النص ومنبع معطٌاته ومنتجه ومتلقٌه فً الآن نفسه، إنه ٌشد النص إلى مسؤلة الوجود، كً 

ٌٌلٌاا فً الوقت ذاته الذي ٌختزن مجمل المعطٌات المتخٌلة التً ٌصؽً لها وٌنتجها تخ

تتعدى منها الكتابة بشكل شعوري ولا شعوري"
3

، كانت الذات مستبعدة، واستردت 

خصٌصتها لكن لابد هنا من الإشارة إلى أن )الجسد( فً علاقته بالكتابة ٌتحول بدوره إلى 

ت جدٌدة تفرضها علٌه اللؽة والذاكرة جسد تخٌٌلً، لأنه ٌمارس علاقته تلك وف  تحولا"
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الثقافٌة والنموذجٌة المثالٌة التً ٌتمتع بها فً الذهنٌة الإنسانٌة. إنه ٌتحول إلى صورة من 

صور المتخٌل الفردي )...( بذلك تتبدى الدابرة التً انطلقنا منها، من الذات والجسد 

خرى. إن هذه الدابرة تفرضها اللؽة والتؤوٌل، إلى التؤوٌل والجسد والنص، إلى التؤوٌل مرة أ

أصلا فً علاقتها بالذات المنتجة لها والمنتَجة فٌها، بالشكل نفسه الذي تفرضها الكتابة 

النصٌة ولو بصورة تخٌٌلٌة"
1
 . 

هكذا أصبح النتاج الشعري مندمؽاا بالذات، ملموساا فً جسد الذات الكاتبة، إن الشعر بهذا 

اس كلها، ولجمٌع الأعضاء مكانها فً الكتابة، هكذا ٌنتقل جسد المعنى ممارسة إنتاجٌة بالحو

الشاعر من وضعٌة، "الموات والالتبام إلى حالة الحٌاة والحساسٌة من الخضوع لضوابط 

بٌب المتعة الفٌسٌولوجٌة"مإسسات الإخضاع إلى د
2
. 

عنصراا  ع النصً باعتبارههكذا تصبح اللؽة الشعرٌة، متحركة ومتؤثرة فً كلٌتها بالإٌقا

سٌ لشعري، فً الوقت نفسه الذي هو مإمإسساا ل ٌفعل فً جسد  لذات الكاتب إنه "أثرسِّ

سها إلى انبعاث ابتهاجها ونشوتها"ابالكلمات صاعدة من ٌ
3
. 

تتراوح الكتابة باعتبارها حركة بٌن عدد من الأنظمة الإشارٌة )البصرٌة( كالخط، والرسم، 

اا ٌصلح لنظام معٌن ولا ٌصلح لسواه، لذلك فهً تحتفظ والوشم، والنقش، فإنها تتطلب "جسد

خصوصٌات الجسد بقدرتها على الارتحال إلى جسد آخر، تداخل فٌه نظاماا آخر هو من 

الذي ترتحل إلٌه )...( فالخط على الور  قد ٌصبح حفراا على الصخر، أو نقشاا على 

اا من الأجساد لتحل فٌه، تترك الجدران، أو رسماا على البلور )...( فالكتابة إذ تطلب جسد

من نفسها علامة تدل على مقدار متعتها فٌه"
4

. إن الكتابة، حضور، وهذا هو حضورها 

الح ، لذلك أصبحت ذاتاا فاعلة، أما عن حضورها بالذات، فٌمكن القول عنه إنه كان، منذ 

خل  ثوابها ثم وهً ت –أن كانت، "تمثٌلا لا جوهراا، ومجازاا لا حقٌقة، وتشبٌهاا لا هوٌة 

تلؽٌها لتصٌر أخرى، أو كتابة ثانٌة تكشؾ لعبة النص إذ ٌوهم بؤنه كتابة أولى، ولذا كان 

                                                           
1
 .24فرٌد الزاهً، المرجع نفسه. ص - 

2
 .115( التقلٌدٌة. ص1محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث )ج - 

3
 .119محمد بنٌس، المرجع نفسه. ص - 

4
 .21منذر عٌاشً، الكتابة الثانٌة وفاتحة المتعة. ص - 
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التمثٌل، والتخٌٌل، والمجاز، والتشبٌه، والاستعارة، والكناٌة أدوات قراءتها التً لا تنتهً"
1
 .

وز ذاته، ولذا، فهً فً الوقت نفسه. "مكتوب ٌتجاإنها ذاتها، هكذا لم تعد الكتابة شٌباا، سوى 

تكون بمقدار تجاوزها، وإن قانونها لٌساهم فً التكوٌن، فهو ٌدخلها الأنسا  ثم ٌحرّرها 

منها. فٌجعلها بلا بداٌة، أو بداٌة لنهاٌات لا تنتهً"
2
. 

ومن ثمة فإن حضور الكتابة بهذا المعنى ٌعدّ تهدٌداا "لمركزٌة العقل، ومركزٌة حضور 

لجسد خارجها. إذا كان ثمة حضور للحقٌقة، فإنه ٌتمثل فً السلطة، ومركزٌة حضور ا

تفكٌك الكتابة لكل هذه المراكز لا لتكون مركزا بدٌلا، ولكن لتكون قراءة ٌطل منها الؽابب، 

والممتنع"
3

. إن تجلً الجسد فً الفضاء والزمن، ٌتداخل بنمط وجود )الذات( و)الأنا( 

الذي ٌحتله الجسدي فً التعبٌر الشعري، ٌجعل ونوعٌة انؽراسهما فً العالم، هذا الموقع 

من كل جسد )واقعٌاا كان أو متخٌر( جسداا علابقٌا، ومن ثمة فإن، "شذرٌة الإدراك الذاتً 

للجسد تتحول إلى صورة مكتملة إذ تم الانتقال من مقولة الذات أو الأنا إلى مقولة )الآخر(. 

إلا بوجود الآخر فً إدراكه لها" فردٌتنا، وذاتٌتُنا لا وجود لهافالآخر هو خال  
4
لذلك لا ؛  

توجد ذات من أجل ذاتها بشكل نهابً، ومطل ، كما أنه لا ٌوجد لتطاب  آخر ٌكون أداة 

وعلامة  االذي ٌتمتع به، حٌث ٌشكل جسد الآخر بالنسبة للذات، مظهر للاختلاؾسلب 

خرٌن، ٌمكن للمرء أن وجوده، إنه. "داله ومدلوله فً الآن نفسه، فحٌن ٌتعل  الأمر بالآ

ٌعٌش الصورة الخارجٌة بوصفها صورة مكتملة ونهابٌة، وكؤن ما ٌنقص صورة الذات 

إلا فً الآخر، وثمة تكمن ٌوجد فً الآخر واكتمال صورته المدركة فالآخر لا ٌعٌش 

واقعٌته، لا تتحق  فضابٌة الجسد إلا فً الفعل، لذا فإن حركة الجسد لا تكتفً بالخضوع 

الفضاء والزمن، إنها تساهم فً خلقهما" لنسقٌه
5
 . 

، لا مستقٌم اٌة لها، خط حٌاتها، "متعرج متقطعذاتاا لا نهاٌة ولا بد هكذا تصبح الذات

نُ الكتابة نَفَساا ٌولد فً لحظة بٌاض، إٌقاع  نُ بالكتابة فً الكتابة فٌما تكِّ ومعلوم له، تتكوَّ

                                                           
1
 .24،25عٌاشً، المرجع نفسه. صمنذر  - 

2
 .25منذر عٌاشً، المرجع نفسه. ص - 

3
 .27منذر عٌاشً، المرجع نفسه. ص - 

4
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حضارة التحرر"
1

حو الكتابة عنها، بل سٌحاول أن ٌشؽل ، ملء الصفحات البٌضاء، أو م

البٌاض، لٌحتل الصمت عم  الكتابة، حٌث انتهى )محمد بنٌس( عندما ٌسمٌه "عتبة 

الكتابة"، حٌث أكدّ على أنّ وقفة البٌاض هً الجسر الذي به تدخل الذات الكاتبة إلى، مسكن 

جدٌد ٌحتل فٌه مشهد النهً ؼاٌة التعدد
2

الورقة، إنها تجربة  ، حٌث ٌتفاعل الوزن مع بٌاض

 اخترا  الذات الكاتبة لدوال النص.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .32محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

2
 .127ص(. 3ٌنظر: محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث )ج - 
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 المبحث الثالث: 

III)- :المجتمع  

لقد بات واضحاا، أن أهم ما ٌنبؽً معرفته داخل حقل ممارسة إنتاج فعل الكتابة الشعرٌة، 

لذلك  هو طبٌعة الرإٌة التً تقدمها، ثم مدى مقدرة هذه الرإٌة على تعمٌ  / تؤصٌل الوعً.

ٌَعنً بالأساس، فهم العملٌة الاجتماعٌة التً تشمله، ٌقرّ )جورج بلٌخانوؾ  فإن فهم الشعر 

G. Plekhanov فإن العملٌة الاجتماعٌة لعصر من العصور، مشروطة بالعلاقات )

الاجتماعٌة لهذا الفن
1
هذا المعنى لٌس إلهاماا ؼامضاا بل إنه شكل للإدراك، بالعمل الشعري  ؛

صة فً رإٌة العالم، ومن ثمة، فإن العمل الشعري، إنما هو فً الحقٌقة أمر وطرٌقة خا

ٌنطوي على ما هو أكثر من تفسٌر جوانبه الرمزٌة، إنه ٌحٌل إلى فهم / قراءة العلاقات 

المركبة ؼٌر المباشرة بٌن العمل الشعري، والعوالم الاٌدٌولوجٌة التً ٌتحرك بها ومن 

ن الشعر والمجتمع لٌست محض علاقة نظرٌة، بل هً تخضع خلالها، لذلك فإن العلاقة بٌ

فً هذا تتحرر فاعلٌة الكتابة  عها الاجتماعً،بلفعل قوانٌن أكثر شمولٌة، من حٌث طا

الشعرٌة بحاجات إنسانٌة لتُثبت وجودها فً نظام العلاقات العامة
2
هذه العملٌة لا تتم فً ؛  

جالات الحٌاة الروحٌة، ومن بٌنها بالطبع مجال الممارسة الاجتماعٌة فقط، بل فً جمٌع م

مجال الشعر، المجتمع بهذا المعنى هو شبكة علاقات وانتزاع للتارٌخٌة من صلب النشاط 

الاجتماعً، وتؤثٌر هذه التارٌخٌة على الممارسات الاجتماعٌة لذلك ٌبدو انقسام "المجتمع 

د الفاعلٌن. ن هنا ٌنجم هذا على نفسه، على صعٌد العمل لابد أن ٌتجلى كذلك على صعٌ

باستمرار وجود صلات طبقٌة تقٌم التعارض بٌن طبقة قابدة تخدم التارٌخٌة وتستخدمها 

وطبقة شعبٌة تقاوم هذه السٌطرة وتعارض استملاك التارٌخٌة الخاص"
3
. 

لقد أتاحت المقاربات الاجتماعٌة أمام الدارس مجالات متنوعة وآفا  واسعة للبحث فً  

تماعٌة المتنوعة فً طبٌعتها وأسبابها، بحٌث لم ٌعد )علم الاجتماع( "علماا الوقابع الاج

الاجتماعٌة فً المطل ، بل نزل إلى ساحة الحٌاة  نظرٌاا مجرداا ٌتناول الظواهر والوقابع

                                                           
1
 .15. ص1986، 2ٌنظر: تٌري إٌجلتون، الماركسٌة والنقد الأدبً، تر: جابر عصفور، دار قرطبة، الدار البٌضاء، ط - 

2
 .15،16ٌنظر: تٌري إٌجلتون، المرجع نفسه، ص - 

3
 .213. ص1976آلان تولٌن، إنتاج المجتمع، تر: إلٌاس بدٌوي، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمش ،  - 
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وراح ٌعالج هذه الظواهر فً حٌزها المكانً والزمانً وفً ارتباطها ببعضها"
1

، وراح 

مجالات الرمزٌة والشعرٌة تحدٌداا، هكذا كما ٌبدو جلٌاا أصبح ٌتدخل بشكل مإثر فً شتى ال

العنصر الاجتماعً، العنصر المكمل للمجالات الثلاثة المتصلة بالقواعد الأربعة الموجهة 

لمشروع الكتابة المقترح فً البٌان )البنٌسً( حٌث ٌرتبط هذا العنصر الوعً الاجتماعً 

ة ٌستهدؾ أٌضا، "بلورة رإٌة مؽاٌرة للعالم، تستمد لمفهوم الأدب، هكذا ٌؽدو مفهوم الكتاب

من التؤسٌس والمواجهة بنٌتها الربٌسٌة. والمجتمع فاعل فً وجود العالم وصٌرورته، على 

أن المجتمع العربً، ومنه المؽربً لم ولا ٌختار إرادته بمحض إرادته، بعكس ما تحاول أن 

إن المجتمع  .خلال مقٌداتها ومروٌتها توهمنا بذلك اٌدٌولوجٌة الهٌمنة والإستبداد، من

 العربً مؽلول فً ماضٌه وحاضره بالأمر والردع والاستعباد، مُبعَد عن الابتكار والتحرر،

وبرؼم تحكم الصوت والسٌؾ فً مسافة خطواته واتجاهها، فقد استٌقظ على تدمٌر 

الاخضاع هنا وهناك، بصٌػ وأنماط متعددة"
2
. 

 المجتمع والأدب:

ات تارٌخٌة واجتماعٌة، ٌمكن اعتباره مدخلا لقراءة الأعمال الأدبٌة نتاج لمسار عتبارإن ا

وفهم هذا الأدب ولفهم بنٌته السوسٌولوجٌة، وقد أؼنت المقاربات الواقعٌة، فً هذا التوجه 

الاجتماعً كدراسة الأدب. وقد كانت لهذه الدعوة، تؤثٌراتها الواضحة والدالة على مستوى 

/ الأدبٌة الحدٌثة، هكذا أصبح للخطاب الشعري، رسالة اجتماعٌة النظرٌة الشعرٌة
3

. لقد 

استفاد الدرس العربً بصفته البحثٌة، واستطاع أن ٌفٌد من هذه الانجازات وٌنتج مقاربات 

خاصة فً النقد الاجتماعً، متؤثرة بالفلسفة الماركسٌة، التً حولت النظر إلى الواقع 

، وأعلنت إسقاط الفوار  بٌن الظاهرات لتساوي بٌنها فً الاجتماعً فً تارٌخٌته المادٌة

وحدة أساسها المادي، الذي لٌس هو جوهراا متوحداا بذاته وهذا ٌعنً أن فهم واقعٌة الأدب 

 من حٌث هو ظاهرة اجتماعٌة، ٌطرح ثلاث نقاط أساسٌة:

 
                                                           

1
 .213. ص1976روبٌر اسكاربٌت، سوسٌولوجٌا الأدب، تر: أمال أنطوان عرمونً، منشورات عوٌدات، بٌروت،  - 

2
 .32محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

3
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 مبدأ الانتماء للواقع الاجتماعً. -2

 علاقة الظاهرة الأدبٌة بالأساس المادي. -1

لطابع الصراعً.ا -3
1

 

إن الأدب مإسسة اجتماعٌة، "أداته اللؽة، وهً من خل  المجتمع والوسابل التقلٌدٌة، 

كالرموزٌة والعروض، اجتماعٌة فً صمٌم طبٌعتها، إنها أعراؾ وأصول لا ٌمكن أن تبزع 

إلا فً المجتمع. أضؾ إلى ذلك أن الأدب ٌمثل الحٌاة، والحٌاة فً أوسع مقاٌٌسها حقٌقة 

للفرد كانا موضوعٌن  –أو الذاتً  –ماعٌة واقعة، ولو أن العالم الطبٌعً والعالم الداخلً اجت

من موضوعات المحاكاة الأدبٌة، فالشاعر نفسه عضو فً مجتمع. منؽمس فً وضع 

المكافؤة"و اجتماعً معٌن، وٌتلقى نوعاا من الاعتراؾ الجماعً 
2
. 

 المجتمع المغربي والشعر:

ربٌة، أسماء انقاد تقوم أعمالها لتبلور منهجاا ٌقوم على أساس المعرفة ظهرت فً الساحة الع

بالنص الأدبً وتعمل على تطوٌر النشاط الفكري والنقدي من أجل بلورة مناهج خاصة 

 باللؽة العربٌة.

ومن بٌن هذه المقاربات / الدراسات، تستوقفنا دراسة )محمد بنٌس( بهدؾ تقدٌمها 

 ومناقشتها.

المتوفرة فً المجالٌن الاجتماعً والتارٌخً، سؤحاول، أن أجلً، ولو  وحسب الدراسات

بعضا من الجوانب المحٌطة بالظاهرة الإبداعٌة التً ندرسها، ونظراا لمحٌط الشعراء 

المؽاربة قام )محمد بنٌس( بدراسة ظروفهم الاجتماعٌة، ولاحظ بؤنهم "ٌكسبون عٌشهم عن 

لبرجوازٌٌن، كالعمل، ولا ٌستؽلون العمال، كما هو طرٌ  العمل الذهنً، ٌستؽلون من قبل ا

وضع البرجوازي، أنهم ٌنتمون اجتماعٌاا إلى هذه الطبقة التً اصطلح على تسمٌتها 

بالبرجوازٌة الصؽٌرة، وهً تشمل فً البداٌة مجموع القطاعات المنتجة على المستوى 

                                                           
1
 .43ٌنظر: ٌمنى العٌد، فً معرفة النص. ص - 

2
 .167،168. ص1986، 1لأدب، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت، طشكري عزٌز الماضً، فً نظرٌة ا - 
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الصؽار والمزارعٌن، المالكٌن البسٌط سواء المدٌنة أو القروٌة، مثل: الفلاحٌن الفقراء، من 

والحرفٌٌن وأصحاب المراتب أولا، والطلبة وأخٌراا المثقفٌن"
1
. 

ونظرا لطبٌعة الفبات الاجتماعٌة المتنوعة التً تضمها البرجوازٌة الصؽٌرة، وطبٌعة 

موقعها بٌن الطبقات الاجتماعٌة الأساسٌة فً علٌة التؽٌٌر الاجتماعً، فهً تبقى فبة من 

لاجتماعٌة ؼٌر، "متجانسة، تتحرر بالوضع الذي تحتله بٌن الطبقات )المسٌطرة( المراتب ا

التً تعٌش من استؽلال الآخرٌن والطبقات التً تعٌش من بٌع قوة عملها. وعلٌه فإن 

البرجوازٌة الصؽٌرة تضم جمٌع المراتب التً تملك رأسمالاا صؽٌراا أو قطعة صؽٌرة من 

من الثقافة، بحٌث تستطٌع أن تعٌش من موارد عملها،  الأرض أو مهارة معٌنة أو مستوى

فتستثمر وسٌلة عملها المالٌة أو الفنٌة أو الثقافٌة دون أن  –فً الإطار التارٌخً الموصوؾ 

تكون بحاجة إلى بٌع قوة عملها. ودون أن تشتري قوة عمل الآخرٌن إلا أحٌاناا، فً نطا  

ثانوي"
2
. 

، وهو تحرر 2691من "سحر الطبقة المثقفة منذ عام ومقارنة بالعالم كله هناك تحرر  

سٌاسً الطابع سببته أحداث عالمٌة محددة، مثل أحداث الفولاغ

فً روسٌا، وأحداث كوبا  

والصٌن"
3

. وبإلقاء نظرة على حالة تؤثٌر الطبقة المثقفة فً العالم، نعود للمؽرب، والذي 

ستح  اسم طبقة حتى، لأنها خلٌط من كما سب  الذكر تعتبر البرجوازٌة الصؽٌرة فٌه لا ت

 بقاٌا طبقات منحلة.

لطالما كان العمل الشعري هو التعبٌر الأسمى عند تطلعات الإنسانٌة والحافظ الأمٌن 

لتحركاتها فقد كانت له علاقة مباشرة بالمجال الاجتماعً الحٌوي لفبة البرجوازٌة المؽربٌة 

تً تجعل منها فبات اجتماعٌة خارج الصراع الوالوضعٌة التً تعٌشها داخل المجتمع. فهً 

الأساسً فً المجتمع، لأنه ٌنبؽً أن ٌإخذ بعٌن الاعتبار أن كل مجتمع طبقً ٌحوي 

طبقات أساسٌة وؼٌر أساسٌة. ذلك أن الطبقات الأساسٌة هً التً ترتبط بؤسلوب الإنتاج 
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3
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العبٌد فً مجتمع  السابد فً مجتمع ما وهً فً المجتمع الطبقً المضطهدة، العبٌد وملاك

الر  الفلاحون الأقنان والاقطاعٌون فً الإقطاعٌة، والبرولٌتارٌا


والبرجوازٌة فً  

الرأسمالٌة، هذه هً الطبقات الأساسٌة فً المجتمعات المتناحرة"
1

، وفً رؼبة الحدٌث عن 

المجال الاجتماعً التارٌخً والاقتصادي، على صعٌد المؽرب، سٌكون من الواضح 

 وبٌة، وربما عاد الوضع المؽربً الأور ماٌز طبقً واضح، كما نعهده فً البلدانالتطر  لت

"لاختلاؾ السمات المعٌنة لكل من الوضوح الطبقً فً أوروبا والعالم الثالث، كما ٌعود 

مبدأ البحث فً المراتب الاجتماعٌة، وهً لا تزال فً خطواتها الأولى من اكتساب الأدوات 

بحث من التجربة الأوروبٌة، دون أن ٌذهب ضحٌتها فً حالة عدم الخاصة، حتى ٌستفٌد ال

تحدٌد نقاط الفر  بٌن الطبقات الاجتماعٌة فً كل من هاتٌن المنطقتٌن"
2

. لقد كان الواقع 

لؾ ، حٌث أخذت الفبات الاجتماعٌة تتآالاجتماعً بالمؽرب خاضعاا لسلطة المجال السٌاسً

 تارٌخٌا، وتتشكل عبر مسارٌن هما:

فبة  -تتمٌز بدورها بثلاث فبات اجتماعٌة هً: أ التً الاستعمارة ما قبل مرحل (2

الحرفٌٌن التقلٌدٌٌن، وفبة المثقفٌن الذٌن كانوا فً الؽالب ٌمتهنون حرفة التعلٌم، وفبة 

 التجار الصؽار.

وشملت أربع فبات اجتماعٌة هً: فبة الموظفٌن، وفبة  مرحلة ما بعد الاستقلال (1

..( ، وفبة المحاربٌنالمحامون.حاب المهن الحرة )الأطباء، الصناعٌٌن، وفبة أص
3
. 

كما عرفت البرجوازٌة الصؽٌرة المؽربٌة بعد الاستعمار، تحولات نوعٌة، ستجعلها قوة 

اجتماعٌة فاعلة تلعب دوراا مهما فً الحٌاة المؽربٌة، فً مختلؾ المستوٌات، اقتصادٌاا، 

تلخٌصاا لتارٌخ عالم لا ٌزال ٌنط  من بٌن أدلتنا، واجتماعٌاا وسٌاسٌاا وثقافٌاا، لٌس هذا 

ولكنه استخلاص بموضعنا داخل العلاقة بٌن الكتابة والمجتمع كان الشعر المؽربً الحدٌث، 

                                                           

ٌُقصد به الطبقة  19ظهر المصطلح الأول مرة فً القرن    ضمن كتاب )بٌان لحزب الشٌوعً لكارل ماركس وفرٌدرٌك انجلر( و
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أكثر تقدما حٌن رسّخ "مبدأ الشهادة )السٌاسٌة( ونقلها من الخارج إلى الداخل من الماضً 

الوطنٌة" إلى الحاضر، من المركز الاحتكاري إلى الهٌمنة
1
. 

لقد فتح استقلال المؽرب، منافذ جدٌدة للبرجوازٌة الصؽٌرة فاتسعت قعدتها وتبوأت  

مناصب حكومٌة جدٌدة من أجل القٌام بالإصلاحات المناسبة. هكذا أصبح أمر الانفتاح على 

القضاٌا الداخلٌة أمراا ملحاا، بحٌث عملت جملة التناقضات التً "انبثقت جذورها قبل 

ل، أن تتعم ، وتتسع، ولم ٌكن فً النهاٌة بدّ من الانفصال داخل الحركة الوطنٌة الاستقلا

، كتعبٌر عن حدة الصراع، وٌؤس البرجوازٌة الصؽٌرة من الاستمرار داخل 2616عام 

التنظٌم السٌاسً التقلٌدي لحزب الاستقلال"
2
 . 

ابع تقنً، باعتبارها صبح التنظٌم الذي سعت إلى تحقٌقه البرجوازٌة الصؽٌرة، ذا طهكذا أ

مشكلة من تٌارات متناقضة، ومن فبات ؼٌر متجانسة، وقد وعى المفكر )عبد الله العروي( 

أن الدعوة إلى التقنٌة التً ٌدعو إلٌها البرجوازي المؽربً الصؽٌر ولا ٌزال، تحمل فً 

م النفس ذاتها ممهدّ لحل عسكري، ٌقول: "نرى جٌداا أن هذا الوعً الداعً للتقنٌة ٌبؽض عل

وعلم الاجتماع التفاضلٌٌن، وٌلؽً حرٌة الاختٌار، وٌستخدم تشددا طوٌلا ورشٌقا. وهو 

ٌحمل فً ذاته ممهداا لحل عسكري )...( إن البرجوازي الصؽٌر ٌحمل وٌنشر إٌدٌولوجٌة 

مقتضٌاتها مضادة لشروط معٌشة، وهً نتٌجة أخرى مترتبة على الانفصام ما بٌن الواقع 

معنا"والوعً فً مجت
3

، فالعجز الذي شهدته البرجوازٌة الصؽٌرة منذ بدء الاستقلال، لدلٌل 

 كبٌر على الهزٌمة التً شهدتها هذه الطبقة. إضافة لانهزامها اقتصادٌاا واجتماعٌاا.

كان الشعر المؽربً الحدٌث، فً ظل هذا المناخ الاجتماعً والسٌاسً، أكثر تقدماا حٌن 

الخارج إلى الداخل، من الماضً إلى الراهن من المعٌش إلى رسخ مبدأ الشهادة، ونقلها من 

المتخٌل
4
لم ٌكن الأدب المؽربً بهذا المعنى، فً مسار تطور وتؽٌر أشكاله وقٌمه  

متعارض ومتناقض، ٌعكس من خلال بنٌته الخاصة، وفعله ؼٌر المباشر تعد "متجانساا فهو 
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دب طبقً، نسبً تارٌخً، وكل الاختٌارات والمواقع والوظابؾ داخل المجتمع. إن الأ

اختٌار هو جواب لموقع فبة من الفبات الاجتماعٌة، من الصراع الاجتماعً، وهو فً 

الصلة بٌن أفراد فبة من الفبات، وٌوحدّهم تجاه الاختٌارات  الوقت نفسه، حزام ٌحكم

المتعارضة"
1
 شهد المجتمع المؽربً خلال مرحلة السبعٌنات من القرن الماضً، حراكاا  ؛

سٌاسٌا ونقابٌاا لافتا، قوبل هذا الحراك، بجملات قمع مإلمة استهدفت ضرب العمال 

والفلاحٌن ورجال التعلٌم والطلبة بالاعتقال والامتصاص والمحاكمات، وٌكفً أن نذكر حل 

لقد كانت هذه المرحلة، مرحلة المواجهة  ٌة والاتخاذ الوطنً لطلبة المؽرب؛المنظمة الطلاب

 ٌر وقوى الاحتكار، إذ تشٌر احصابٌات الوضعٌة الاجتماعٌة فً المؽرببٌن قوى التؽٌ

خلال هذه المرحلة إلى جمود قاتل فً جمٌع القطاعات الاجتماعٌة والمهنٌة ففً قطاع 

(، وبالنسبة لقطاع التعلٌم لم تتطور 5.1الصحة مثلا: لم ٌتطور عدد الأطباء، فظلت النسبة )

(%1.22نسبة المتمدرس إلا بـ )
2
. 

ٌمكن تبرٌر هذا الحراك النضالً، سٌاسٌا وطبقٌا بالنظر إلى طبٌعة علاقات التبعٌة  

والاستؽلال واللادٌمقراطٌة المهٌمنة فً هذا المجتمع. فالثقافة السابدة فً المجتمع، هً ثقافة 

الطبقة المسٌطرة على المستوى السٌاسً والاقتصادي وعلى هذا الأساس ٌمكن اعتبار كل 

ة لما هو سابد، خطراا إٌدٌولوجٌا ٌستوجب القضاء علٌه. ومن ثمة فإن الصراع ثقافة مضاد

دٌولوجً الثقافً هو، "وجه من وجوه صراع طبقً قابم بالفعل. والثقافة السابدة تجد ٌالإ

وإن نظرة  (...)دابما مجالات واسعة، لتمرٌر محتوٌاتها، كالصحافة والإذاعة والتعلٌم 

هً إما ثقافة ل كل شك فً أن الثقافة السابدة وطنٌا وعربٌا متفحصة لهذه المجالات تبط

رجعٌة أو ثقافة برجوازٌة إمبرٌالٌة"
3

. فإذا كان الواقع المؽربً قد اتسم خلال هذه الفترة 

 بتحركات جماهرٌة واسعة النطا ، تجلت فً إضرابات الطلبة والعمال.
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لتً تعامل بها، المتن لكٌفٌة اابالمسؤلة التً تطرح نفسها هنا بإلحاح، تلك المتعلقة، "

مع حركة الواقع من جهة، ومدى استجابة هذا الواقع للمتن من جهة ثانٌة"المعاصر 
1
 .

فؤطروحة )محمد بنٌس( لا تطمح إلى تصنٌؾ الأشكال والرإى. والبحث فً أصولها 

لأدبً بقدر ما ترٌد، "التوكٌد على العلاقة بٌن النتاج ا وأهدافها الاجتماعٌة. عر التارٌخ

والواقع الاجتماعً من ناحٌة، وعلى نسبٌة النتاج ضمن نسبٌة المجتمع والقٌم، هذه 

بدٌهٌات"
2

ٌُنكرها. و  ٌمٌلون لوهم الشكلانٌة، إن الكتابة فعل تحرري، وهً . وأصبح الكثٌر 

أبعد ما ترى إلى النص كذرة مؽلقة، ٌوجد من باطن أدلة لم ٌنحتها تارٌخ اللؽة والذات 

والمجتمع"
3

ٌفهم المجتمع فً ضوء "وثنٌة  (بنٌس)، هكذا لا ٌزال الشعر المعاصر بحسب 

مانوٌة، الظلام والنور، الخٌر والشر، الأعلى والأسفل. القوي والضعٌؾ، تحكمه رإٌة 

مطلقٌة متعالٌة"
4
. 

هناك علاقة لا ٌمكن إنكارها بٌن أشكال السٌاسً، والطبقات الاجتماعٌة المطابقة لها، وهً 

ر مباشرة، وشبه برانٌة عن المجتمع المؽربً، وهو ما ٌإكده المفكر )العروي(، علاقة ؼٌ

لا ٌتعل  لكنه قرارة كل إٌدٌولوجٌة من إٌدٌولوجٌاتنا ٌوجد حقاا مدلول طبقً، ٌقول: "إن 

هو بالعكس، الذي ٌساعد بقوة مجتمع العربً، بل أن ذلك المدلول نٌة البالدرجة الأولى بب

لور، دون أن ٌكون، رؼم ذلك، السبب الأولً لهذا التكون فً طبقات"هذه البنٌة على التب
5

 ،

طبٌعة العمل الأدبً، الاجتماعٌة والطبقٌة، أكثر عندما نستوعبه كعمل، "جماعً،  دتتعض

نزعة فردٌة، فهذا العمل الأدبً، الممارس من قبل مجموعة من الكتاب، صّل من كل نمت

الشعر المؽربً المعاصر هً تجسٌد لوعً تارٌخً ٌإكد صفته الطبقٌة، ولذلك فإن ظاهرة 

محاٌث لوعً طبقً حتما، وعً تارٌخً لأنها تمثل الوعً الأكثر تقدما فً المرحلة 
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التارٌخٌة التً وجدت فٌها، وهً بذلك تلبً رؼبة التحول والتؽٌر التً أصبح الواقع 

الموضوعً ٌد  أبوابها بعنؾ"
1
 . 

هذه الظاهرة الشعرٌة، من خلال التجانس الملموس  التً طؽت علىهذه الصبؽة الجماعٌة 

على صعٌد قوانٌن الكتابة ككل، تزٌد من حدة الإقناع بطبٌعتها الطبقٌة لذلك طرح الخطاب 

الشعري المؽربً المعاصر "باعتباره إدانة مهادنة لسلطة الإرهاب والحجْر والإرؼام، 

بالحٌاة، حٌن سقط فً شراك  تمارسها الأقلٌة ضد الأؼلبٌة، على أنه خجول فً تشبته

المتعالً والمطل  وهو ٌقرأ المجتمع فً جموده لا فً سٌرورته، من خلال رإٌة وثنٌة 

 الؽالب قهر مانوٌة، مٌتافٌزٌقٌة ؼالباا دوماا، الأولى فً الأعلى والآخر فً الأسفل، ٌمارس

المؽلوب، هذا هو قانون الآنً والتارٌخً لدى هذا الشعر"
2
. 

د، على أن "الكتابة عش  شهوانً مفتوح للحٌاة، تمنح للؽة إمكانٌة التجدٌإكد )بنٌس( 

والبٌولوجٌة، وللمجتمع فسحة علابقه وقٌمه التحررٌة" وللذات ح  متعتها الفٌزٌولوجٌة
3
 

من خلال محاولتنا لاستٌعاب الواقع الاجتماعً لتجربة فبة البرجوازٌة الصؽٌرة، نلاحظ 

و )الانتظار(، ولعل أهم نقطة تحول فً الصراع الهزٌمة( وجود بنٌة تحكمها حدّدناها )ب

التً بدأتها البرجوازٌة  2691مارس  13الاجتماعً بالمؽرب، هً المتمركزة فً انتفاضة 

الصؽٌرة، وخاصة التلامٌذ والطلبة فً معظم المدن المؽربٌة، وكانت المطالب المرفوعة 

تبعٌة للمركز الاحتكاري وتخلص  تتمحور حول ضرورة إقرار سٌاسة وطنٌة بعٌدة عن أي

المجتمع المؽربً من الاستؽلال، فالخطاب الشعري المعاصر بالمؽرب، اتخذ لنفسه بنٌة 

)السقوط( و )الانتظار(، وهً نفسها بنٌة )الهزٌمة(، و)الانتظار( نفسه على المستوى 

ن الشعري الاجتماعً والتارٌخً. لا ٌتطاب  مع الواقع المؽربً ولا ٌعكسه، فبنٌة المت

وس، فهً ترتكز فً الأذهان المعاصر بالمؽرب تختلؾ جذرٌا عن بنٌة الواقع الملم

قل الهزٌمة، وانتظار المستقبل، ومن ثم فإن المتن قراءة قاصرة لواقع والإحساسات، ث

                                                           
1
 .338محمد بنٌس، ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المؽرب. ص - 

2
 .33ل. صمحمد بنٌس، حداثة السإا - 

3
 .34محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 
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ارقة بٌن الحدٌث عن الواقع، وبٌن الواقع نفسه، ومتؽٌر، ومتصارع وهنا تكمن المفمتفجر
1
 .

المٌتافٌزٌقٌة، ولٌس ثنٌة مانوٌة( تعدل بٌن الثنابٌات ع ٌفهم فً ضوء رإٌة )وأن المجتم ذلك

ؼرٌبا أن ٌتبناها كل من العاجز والمستبد، فهما معاا ٌدوران فً مجال معرفً واحد موحد، 

التماٌز، وتنكشؾ المفارقة إلا بالخروج على دابرة الانؽلا  المتعالً" ٌتم ولا
2

. هذه الرإٌة 

، هً بالطبع قٌم الاستسلام والمذلة، والرضًالنص الشعري تعلم القناعة  النافذة لطبٌعة

لذلك ٌستوجب نقدها "بمساءلة المجتمع ونقد قٌم ثوابته الأخلاقٌة والسٌاسٌة والفكرٌة. 

مجتمعنا العربً، ومنه المؽربً، طبقات متكلسة من القٌم المتعالٌة، تنفً الفعل والمبادرة 

تها الحدٌثة، وأجلى ٌالوحدة القدٌمة ؼٌر منفصلة عن مطلق والخروج والتحرر، فمطلقٌة

مظاهر الوحدة فً المجتمع العربً هً الإرهاب والقمع، هذه هً الوحدة السابدة التً 

مون بها الثقافة"  ٌرفعون لها الٌافطات، وٌلؽِّ

مع فالمجتمع المؽربً مُبرر بؤصولٌة الثبات ، و مطوا  بالقٌم المتعالٌة، و هو نقٌض المجت

    الممكن و الاحتمالً ، إن ثقافته تبعا لذلك ملؽمة، و لٌس التراتب إلا "عنؾ أقلٌة مستبدة،

  و لٌست القٌم إلا نسبٌة تارٌخٌة، بهذا الوعً النقٌض تتقدم الكتابة ، لإثبات و لا استسلام، 

خاضع و إنما حركة مسترسلة قد تخؾ و قد تتوتر، و تقعٌد القٌم من اختلاؾ الإنسان، كلٌ 

للتحول. لا تعمً الكتابة عن رإٌة المجتمع فً تبدلاته اللانهابٌة و لا تكؾ عن ملاحقة 

إنسانٌة الإنسان".
3
 

إن هذا الوعً بالكتابة لا بد أن ٌقوم على أساس اخترا  متعالٌات الؽرب التوً تسوربت إلوى  

سواو  موع نقود الممارسة العربٌوة باسوم التفوو  الؽربوً، بهوذا ٌصوب نقود متعالٌوات الشور ، ٌت

       للشوور  : متعالٌووات الؽوورب، بهووذا المعنووى ، تصووبح الكتابووة معزولووة عوون التقسووٌم الحضوواري

د الفردٌووووووووووة و الجماعٌوووووووووة أحقٌتهووووووووووا و الؽووووووووورب، بحٌوووووووووث تسووووووووووترد آثوووووووووار الجسووووووووو

)اللؽة(،)الذات(،)المجتمع(. حٌوث لا تؽودو الاسوتفادة مون المعرفوة الؽربٌوة النقدٌوة بدعوةفً
4

   ؛ 

 باعتبار الكتابة، رإٌة /حساسوٌة مؽواٌرة، لهوا الووعً النقودي كؤسواس لإعوادة لا‘و لن ٌتم هذا 
                                                           

1
 .377،378ٌنظر: محمد بنٌس، ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المؽرب. ص - 

2
 .34محمد بنٌس، حداثة السإال. ص - 

3
 .34محمد بنٌس، المرجع نفسه، ص  - 

4
 .34ٌنظر، محمد بنٌس، حداثة السإال، ص  - 
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، و لا مواجهوة فوً "لا تؤسوٌس بودون مواجهوة : بنٌة اللؽة و الذات و المجتمع، ٌقوول )بنوٌس(

"بعد عن التؤسٌس
1
هذا ما دفع)بنٌس( إلى كتابة بٌانه الشعري حٌث دعا إلى مشوروع كتابوة   

لا  -لسقوط و الانتظار مون خولال القواعود الأربعوة لمحتمول الكتابوةٌنهض على مواجهة بنٌة ا

بداٌة و لا نهاٌة للمؽامرة، النقد أساس الإبداع، لا كتابة خارج التجربة و الممارسة، لا معنوى 

للنقوود و التجربووة و الممارسووة إن لووم تكوون موجهووة للتحوورر(. و الاقتووراب موون هووذه القواعوود 

لقووة بهووا اللؽووة، الووذات، المجتمووع، و ذلووك بالانتقووال موون بنٌووة بالتموواس المجووالات الووثلاث المتع

 السقوط و الانتظار إلى بنٌة المواجهة و التؤسً. هذا كان تنظٌراا.

                                                           
1
 .35بنٌس، المرجع نفسه. ص - 
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 المبحث الأول : 

 دراسة البنٌة الزمانٌة:

(، قصد امتحان مدى بنٌسٌةنصوص )اللل إجرائٌةصل، مقاربة نطرح فً هذا الف

ع )بنٌس( الحداثً، ومشر/فً منظومة  والإجرائٌةالتوافقات بٌن الأطروحتٌن، النظرٌة 

ص ٌنقوخى هذه المقاربة، منهجا تحلٌلٌا ٌقوم على مستوٌٌن: مستوى وصفً تت ولذلك

تشكٌلات الإشارات الأسلوبٌة، ومستوى تؤوٌلً. ومن ثمة فإن الهدؾ من القراءة هنا لا 

ٌسعى إلى تقدٌمه باعتبارها أحد  وإنمالا ٌنبؽً تقرٌر النتائج، ٌتعدى كونه جهدا تؤوٌلٌا 

ة للقصٌدة، هً بالأساس احتمالٌة؛ العوالم المتعددة للنص الشعري. ذلك لأن البنٌة التعبٌرٌ

قد قمنا بدارسة مشروعه التنظٌري من  مد بنٌس( مإسسة ثقافٌة بحد ذاتها.ر أن )محباعتبا

خلال بٌانه الشعري )بٌان الكتابة( وذلك من خلال كونه منظرا، وفً الفصل الثانً من 

الدراسة ركزنا على اللؽة باعتبارها ما ٌركب النص زمانا، ومكانا ونحوا، فمن حٌث الزمان 

تابة مضادة لحتمٌة البداٌة والنهاٌة أما بنٌة المكان فتمثلت فً الخط وكما رأٌنا أصبحت الك

بنٌة النحو تدرس طبٌعٌة البنٌات النظمٌة  المؽربً، وبٌاض الصفحة وسوادها، أما

 والصرفٌة التً تتحكم فً تحدٌد المتتالٌة.

وكون )محمد بنٌس( شاعرا. دفعنً لطرح سإال مهم جدا: إن ما قام )بنٌس(  

تسمت فً بٌان الكتابة وما دعا إلٌه عبر محتمل الكتابة، وخصص له شعرٌة اله بالتنظٌر 

المواجهة والتؤسٌس وانفتاح على كتابة  فعلًتجاوز من خلال  -"بشعرٌة التجاوز والانفتاح"

من الناحٌة  ، مشروع مكتمل- ل البنٌات الثلاث التً سبق ذكرهاشعرٌة جدٌدة من خلا

مد بنٌس( كفعل تنظٌري قد قام بتطبٌقه فً ممارسة نصٌة عبر النظرٌة، فهل ما قام به )مح

 شعره؟

هذا ما سنقوم بدراسته فً الفصل الثالث فً هذه الدراسة، من خلال قراءة دواوٌن  

للشاعر )محمد بنٌس( نبحث فٌها عن بنٌات الشعرٌة العامة: )البنٌة النحوٌة(، )بنٌة 

"دروبا جدٌدة فً الشعر المؽربً على العموم  )بنٌة المكان(، ذلك أن )بنٌس( ٌفتحالزمان(، 

ٌرتاد بها الحداثة بآفاقها الرحبة، إنه ٌتجاسر بشجاعة على الوضع الشعري الحالً، وٌحاول 
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متواضعة لا زالت تحتاج فً حد ذاتها إلى الصقل والتجرٌب تخطً هذا الواقع  بإمكانٌات

فً هذا المجال ومستفٌدا منها )...(  الأدبً وتجاوزه إلى أبعد مدى مستلهما التجارب العربٌة

من هنا كانت الأبعاد الزمكانٌة ذات دلالة تعبٌرٌة تدخل فً صمٌم العمل الشعري، وترتبط 

.بالمضمون ارتباطا عضوٌا فتشترك فً معمارٌة النص الشعري
1

 

 البعد الزمانً: -1

مدى  نبدأ بتقصً البعد الزمانً فً بعض نصوص )محمد بنٌس( الشعرٌة، واختبار 

الشعري. إذ ٌدخل البعد )الزمانً(. ضمن  الإبداعوفائه لأطروحاته النظرٌة على مستوى 

الموسٌقً للشعر. إن  الإٌقاعالمقومات الماهوٌة للشعر، وٌتمثل فً "التعبٌر السمعً، أي 

فائقة إلى درجة تحدٌد النؽمات الموسٌقٌة التً توقع  القدماء أولوا موسٌقى الشعر عناٌة

قٌتارة العربٌة، واستطاع )الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي( أن ٌحصر الأوزان العربٌة علٌها ال

فً ستة عشر وزنا لا ٌجوز الخروج عنها وتجاوزها".
2
كما كانت الأبٌات تقوم على نظام  

 مقام الافتتاحً من معلقة )عنترة( التً ٌقول فٌها:الشطرٌن، وٌمكن أن تتمثل فً هذا ال

 مه  و  ـــت   د  ــار بعالد   رفت  ـع م هل  أ   مد  ر  ت  من م   عراء  ـالش   ر  اد  هل ؼ  

 لمًـلة واس  ب  ع   ار  ا د  اح  مً صب  ع  و   مًل  واء تك  ـــــ  بالجبلة ع   ار  ا د  ٌ  

م"و  ــلالمت   جةاـــً ح  لأقض   ن  د  ـــف هاؤن  ــــاقتً وك  ـــــفٌها ن   فت  ق  و  ف  
3

 

ا قاله النقاد القدماء، وانهالوا بالهجمات العربً، هذا م الإٌقاعإلا أن هذا الشكل جمد 

العنٌفة على الشعراء وأحصوا هفواتهم الوزنٌة، حٌث كان الوزن مقٌاسا للشاعر لا ٌجوز 

لكن النقد فً ذلك  هتكه بؤي حال من الأحوال، وتجاهلوا الشاعر بانفعالاته وأحاسٌسه،

ٌ إتً العصور القدٌمة  عٌةإٌقاثماره وٌستجٌب للظروؾ، وبدأ ٌخرج من  الوقت أصبح 

وتمثل ذلك فً الموشحات الأندلسٌة، لكن الشعر العربً لن ٌتحرر من هذا كله، إلا فً 

لدٌه رؼبة  -متمرد -العصر الحدٌث وذلك بظهور القصٌدة الحدٌثة، ممثلة فً جٌل شعراء

                                      

1
 .09بن داود عبد اللطٌؾ، "فً اتجاه صوتك العمودي"، مجلة الثقافة المؽربٌة، ص  - 

2
 .58اللطٌؾ، المرجع نفسه، ص  بن داود عبد - 

3
 .210، ص 1994أبو عبد الله الحسٌن بن أحمد بن الحسٌن الزوزنً، شرح المعلقات السبع، دار الكتاب العربً، بٌروت،  - 
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ة فً تؽٌٌر الأشكال القدٌمة بموضوعاتها وموسٌقاها، هً رؼبة تولدت فً الشعر جامح

لتفسح المجال للتجاوز والتخطً والانفتاح على عصر الحداثة. اخترقت هذه الحركة ونمت 

الشعرٌة الحداثٌة المؽرب. وقبله الأقطار العربٌة بالمشرق، تجربة الخروج على تقالٌد 

 وقوانٌن الشعر عند العرب، ماضٌها وحدٌثها.

، والموشح الموروثة عن القصٌدة الجاهلٌة الإٌقاعٌةاتضح بالخروج من البنٌة 

الأندلسً، وقد انفجر النص الشعري المعاصر بالمؽرب من "الرؼبة الملحاحة فً تحطٌم 

 ؼٌر مستقلة فً مجتمعأدوارا  نص شعري آخر وهو العمودي الذي كان، وما ٌزال ٌإدي 

الطموح إلى التؽٌٌر تحولت بعض أسسه المادٌة عن وضعها القدٌم، وتجسد فٌه روح 

والتحرر والابتكار"
1
 . 

الموسٌقً فً هذا الشعر لا ٌنبع من التزام الشاعر بالتفعٌلة الواحدة  الإٌقاعوأصبح 

من هذا التآلؾ الموسٌقً الذي تكونه الكلمات فً  وتكرارها إلى ما لانهاٌة ولكن ٌنبع

تماسكها وتسد بعضها إلى البعض بتلقائٌة، فإذا كان الوزن التفعٌلً لا ٌختلؾ فً مظهره 

، لأن قعقعته ث الجهر الموسٌقى، والرتابة والنؽمٌة ن البحري من حٌالخارجً عن الوز

داخله أو تشاكله، فإننا وجلبته شكلٌة محضة، خارجٌة تطفو على المعنى الشعري ولا ت

الداخلً المتنامً من أعماق العبارة الشعرٌة  الإٌقاعس فً شعر )بنٌس(. "هذا بالعكس نح

علو وٌرتفع فً حالة الهٌجان، كما أنه ٌسكن وٌهدأ ٌتخلل المشاعر والأحاسٌس وٌساوقها فٌ

حٌنما ٌتراجع الشاعر إلى الذات وٌنهمك فً تحلٌل أفكاره عندما تلابسه فكرة ؼزٌرة ٌتوخى 

بسطها"
2
( بنٌسوٌمكن ملاحظة ذلك بسهولة، إذ ٌبدو الشكل الشعري بالنسبة إلى الشاعر ).  

ى الوزن التفعٌلً وٌمن ملامسة هذه شكلا متجاوزا حدود العمودٌة الشعرٌة، ٌعتمد عل

فً المقطعٌن التالٌٌن حٌث تختلؾ الأنؽام الموسٌقٌة باختلاؾ الأحوال  الإٌقاعٌةالظاهرة 

 الانفعالٌة للشاعر.

                                      
1
 .48محمد بنٌس، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب، ص  - 

2
 .58بن داود عبد اللطٌؾ، المرجع نفسه، ص  - 
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 منه أنت الحلم أنت الحقٌقة":قول )محمد بنٌس( فً نصه: "هوشً ٌ

ٌ  "جئ    ٌؾ  الر   ال  جب   من قبل   م  و  ناك ال

 اهن   م  ا الع  شرن  ون  

 ناك  وه  

 واحدة   أدؼال  

 ٌؾا الر  عتن  م  ج  

 وأشجار التٌن   ابالألب   طن  و  

 ا؟لن   وأنت   اك  س  ن  ن   ل  ه     

 نا؟لامت  ع   م  والع     

 اع الجسم  نا ومت  ا وقبٌلت  تن  ف  ل  قناك بؤ  طو  

 ن  ذ  حٌط الأ  م   نفاق  أ   من   ك  إشعار  نا ب  ر  ه  

"ار  ل الن  ص  نا ف  ل  ودخ  
1

 

ن ثورتٌن مختلفتٌن )ثورة فٌتنام بزعامة هوشً منه(، )وثورة ٌمزج الشاعر هنا بٌ

الرٌؾ المؽربٌة بزعامة عبد الكرٌم الخطابً(، وذلك تعبٌرا على النضال المشترك للشعبٌن 

متمٌزا ٌتطلب صخبا  وإحساساالمؽربً والفٌتنامً، وهذا الموضوع ٌستدعً انفعالا خاصا 

السرٌع  الإٌقاعة الداخلٌة، لهذا استعمل الشاعر موسٌقٌا ٌكون فً مستوى الحرارة الانفعالٌ

علٌها عبر الموسٌقى، وذلك عبر حروؾ  الإٌحاءالتً أراد الذي تفاعلت أنؽامه مع المعانً 

المد المفتوحة التً تتوالى فً المقطع حتى تزٌد على العشرٌن، فحروؾ المد مناسبة 

النار، أشجار( )جبال، أدؼال، للانفعالات المتوترة التً ٌعبر عنها الشاعر فً المقطع 

إلى وعٌه بالخصائص الصوتٌة للكلمات التً  إضافةفالحس المرهؾ الموسٌقً للشاعر 

 استعملها والتً ٌستؽرق نطقها مدة زمنٌة أطول ٌقضٌها الحبل الصوتً مرتفعا إلى الأعلى.

                                      

1
 .229، ص 2059صوتك العمودي، مطبعة الأندلس، الدار البٌضاء،  محمد بنٌس، فً اتجاه - 
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إن العناصر التً تصل )بنٌة الزمان( فً المتن الشعري المعاصر بالمؽرب، ثلاث 

 وحدات أساسٌة هً: البٌت الشعري، والقافٌة، والبحور الشعرٌة.

 البٌت الشعري:  -1

ذا أهمٌة قصوى عند العرب، وقد حظً باهتمام كبٌر، حتى أنهم كان البٌت الشعري  

أنزلوه منزلة "أعلى من القصٌدة كبنٌة متكاملة وقد تحدث بعض النقاد عن البٌت العربً 

ق...( تحدثوا عنه كوحدة منفصلة عن النص ككل")كالقاضً الجرجانً، ابن رشٌ
1

 

وبنٌة البٌت فً المتن الشعري المعاصر فً المؽرب له مفهوم خاص، حٌث ٌتمٌز بوقفة تحد 

ٌمكن أن نحدد ثلاثة قوانٌن لهذه تتجسد بصمت أو بٌاض، و " من اندفاع الأدلة، وهذه الوقفة

 الوقفة وهً:

انسجام بٌن الوقفة  إحداثفً مقدرة الشاعر على : تتجلى وقفة دلالة ونظمٌة وعروضٌة -أ

عروضٌا ودلالٌا ونظمٌا، وكل  العروضٌة والدلالٌة والنظمٌة معا، وتكون فٌها الأبٌات قامة

 سنتمثل لها من شعر )بنٌس( موجود بذاته لا بؽٌره. بٌت من المقطوعة التً

 حمد بنٌس( فً قصٌدة "الحب سلطان".ٌقول )م

 ىق  وتش   ضع  تخ   ب  فً الح  

 ضىر  وت   ات  مر   تموت   ب  فً الح  

 طٌع  ت   ب  فً الح  

 الممنوع   ل  ط  ٌب   ب  فً الح  

 ول  ذ  المر  

 ور  هج  الم  

م  حر  الم  
2

 

                                      

1
 .58بن داود عبد اللطٌؾ، المرجع السابق، ص  - 

2
 .19، ص 1990، 1محمد بنٌس، كتاب الحب )شعر(، دار توبقال، الدار البٌضاء، ط - 
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تقً الأبٌات، فٌما بٌنها، دلالٌا ونظمٌا، وتنفصل عروضٌا وفٌها تلوقفة عروضٌة فقط:  -ب

 .النظمٌة والدلالٌةونسق الوقفة  فهذا القانون ٌعتمد على احترام الوقفة العروضٌة،

 ٌقول )محمد بنٌس( فً قصٌدته "أنا لا أنا":

 اءس  جور الن  ح   ٌن  ب   ٌت  ب  أنا الذي ر  

 ؤت  نش   أٌدٌهن   ٌن  ب  

 رآن والق   والخط   نً الشعر  ن  اتً علم  اللو   ن  وه  

لم   ما لا ٌكاد   ت  علم   ن  راره  أس   ن  وم    ٌريؼ   هٌع 

  ٌ  الفراق   من هل  أس   ت  : المو  ول  ق  أنا الذي 

 تًرٌع  ذه ش  ه  

 ةاب  ب  ل الص  لأه   بوح  أن أ

 وفاس   فً بؽداد  

  بةط  ر  وق  

ٌ  الو  روانق

 ارقته  اوس ح  ة إلى وس  مع  ب الد  أن أصاح  

 وعاشق   بٌن معشوق   ة  ك ورد  ار  ب  أن أ  

 لك   ب  وأكت  

 فًك  رة التً ت  ذ  هذه الب   ن  ع  

 ون  ٌك   من   لكل  

  ٌ  ر  والبص   مع  الس   ك  ال  ن مس  ب

 ة  ر  حض   فً

نون  الج  
1
. 

                                      
1
 .24، 21محمد بنٌس، كتاب الحب، ص  - 
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: هنا ٌعمد الشاعر إلى تحطٌم الوقفة الدلالٌة والنظمٌة والوقفة وقفة محدودة البٌاض -ج

العروضٌة أٌضا، ولا ٌوقؾ البٌت فً هذه الحالة إلا البٌاض، وكانت قد أطلقت الشاعرة 

ابها على البداٌات الأولى لهذه الأولى وذلك فً كت -التدوٌر –مصطلح  )نازك الملائكة(

 قضاٌا الشعر العربً المعاصر.

 ٌقول محمد بنٌس فً قصٌدة "الحب بلاؼة"

  ن  ، وم  ه  ناه عن  منع   اه  ن  ه  ر  نا، ومن ك  رج  ف   اه  اه أعطٌن  ن  ب  أحب   فً الفرج، فمن  

  له مال   ٌكن   لم   ، وإن  بؤدنى شًء   ا منه  ن  ع  ن  ق  أٌدٌنا واست   ن  م   ناه  بناه زد  أحب  

اان  ن  ؼ  ا وأ  ان  ط  أع   ولو   عدناه  أب   ضناه ؽ  أب   ن  م  ، و  ا به  ٌن  رض  
1

 

 القافٌة: -2

استعدى الشعراء المعاصرون بالمؽرب، على النص الشعري التقلٌدي، وشجوا بنٌته  

من خلال اعادة تركٌب قوانٌن البٌت، فحطموا هذه البنٌة الموروثة، كتكامل وتفاعل 

وقد كان تحطٌمهم لبنٌة البٌت التقلٌدي عضوٌٌن بٌن كل القوانٌن المستحكمة فً تركٌبها. 

على النحو الذي سلؾ ذكره، خطوة نحو اتخاذ موقؾ من القافٌة هً الأخرى، ما دامت 

ملتصقة بالشكل القدٌم، من مطلع القصٌدة حتى نهاٌتها، وقوانٌن بنٌة القافٌة فً المتن 

بٌت، وواجهت الشعري لدى )بنٌس(، لا تختلؾ عن قوانٌن القافٌة، حٌث حطمت بنٌة ال

 القافٌة وأعادت تركٌبها وفق قوانٌن ثلاثة هً:

 وحدة القافٌة والروي: -أ

هً الأقل استعمالا فً تركٌب البنٌة الجزئٌة للقافٌة والمتن الشعري المعاصر،  

وٌعتمد على وحدة القافٌة والروي فً مجموع وأؼلب ابٌات النص، ٌقول )بنٌس( فً قصٌدة 

 الكلمة:

 ا السحر  وه  س  ٌك   راء  ً خض  متل  ك  

 ر  و  ع الفناء والص  ذ  من ج   رج  ها تخ  ان  ص  أؼ  

                                      

1
 .81محمد بنٌس، المرجع نفسه، ص  - 
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 الطٌور   ت  ، فً الحقل هب  ت  ش  إذا م  

طور  ا بالع  ا دفٌئ  بح  ص  
1

 

بٌات الأربع وتمثل فً هذا المثال نلاحظ توظٌفه وحدة القافٌة والروي فً مجموع الأ 

 فً حرؾ الراء.

 قة البهاء*ور : ٌقول )محمد بنٌس( فً مقطع من دٌوانه 

 ن  امه  أم   شعٌرهن   حب   ن  ط  س  ب   نان  الج  

 ن  د  عق   ن  ه  ار  طوح مز  الس   ز  خ   ن  م   ن  ل  ع  ج  

 ٌلالقناد   ن  د  ق   أو   ان  رص  على الخ   ندٌلا  م  

 ن  ب  انتس   ا بٌن المجازات  اه  ن  ق  ل  التً ع  

ن  ر  نش   المساء   لم  ح   ن  م   حظات  الل   د  ع  لأب  
2

 

 النون(: مقطع على نفس القافٌة والروي )حرؾلظهرت أؼلب أبٌات ا

 وٌقول أٌضا فً قصٌدة: وجها لوجه

  تإذا ؼرب   مس  إلى ش   ربت  إنً ط  

 راصٌالمق   وؾ  ها ج  ب  ت مؽار  كان                            

  ةب  مناس  إلا فً    من الانس   ت  لٌس  

 اوٌرن إلا فً التص  الج   ولا من   

  بهرة  م ع  سوالج   وهرة  ج   فالوجه  

ورن   والكل من   نبرة  ع   والرٌح   
3

 

 وردت القافٌة فً هذا المقطع من قصٌدة )وجها لوجه( موحدة فً حرؾ الروي)الراء(.

                                      
1
 .49(، ص 2بنٌس، "الكلمة"، دٌوان ما قبل الكلام، الأعمال الشعرٌة )ج محمد - 

* دٌوان ورقة البهاء للشاعر محمد بنٌس لا ٌوجد به قصائد معنونة كباقً الدواوٌن ، اكتفى فٌه الشاعر بمقاطع شعرٌة فً كامل 

 الدٌوان 

2
 .48ص ، 1999، 1محمد بنٌس، "ورقة البهاء"، دار توبقال، دار البٌضاء، ط - 

3
 .02محمد بنٌس، "وجها لوجه"، كتاب الحب، ص  - 
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 تزاوج وتناوب القافٌة، ثم تحطٌم وحدة الروي: -ب

، وهو ٌقوم على القافٌة ٌعتبر هذا القانون الأكثر تدولا فً المتن الشعري لدى )بنٌس( 

جربه ة الروي من جهة ثانٌة، وقد اتخذه/ة والمتناوبة من جهة، وعلى تحطٌم وحدالمتزاوج

د بنٌس( فً الشاعر )بنٌس( باعتباره مجالا تعوٌضٌا عن الحرٌة المفقودة ٌقول )محم

 قصٌدته "مواسم الصفات:

 الوقت   ان  ح  

 الوقت   ان  ح  

 ة ذاكرة  الوشم   اس  ح أنف  فامن  

رش   علق  تت    الماء ع 

 باعٌة  لم ر  بالح   نر  تز  اق ت  أور  خ فً وانف  

 اءسٌدتً الأنو   روي عن  ت  

 طائعة   ك  لمات  انصرفت ك   فلً الآن  

 1ت فً طاعتها الأضواءحتى اكتمل  

نلاحظ هنا التناوب بٌن القافٌة، حرة )التاء المربوطة( مرة، وحرؾ )الهمزة( مرة  

 المتزاوجة والمتناوبة. أخرى، كما نلاحظ أٌضا تحطٌم الروي الموحد وذلك راجع للقافٌة

 وٌقول أٌضا فً قصٌدة "موسم الواقعة":  -

 نفً  بة  عاشر ق  ٌ  

 قدٌم

 اسم

 ٌقالصد   راب  هذا الخ   لك  

  نفً   بة  ق   ر  عاش  ٌ  

  قدٌم  

                                      
1
 14.ص1999، 4محمد بنٌس،)مواسم الصفات(،دٌوان مواسم الشرق،دار توبقال،الدار البٌضاء،ط - 



 ةالممارسة النصٌ                                                                 الفصل الثالث

 

282 

 

ا  مس 

 الصدٌق هذا الخراب   ك  ر  

  نفً   بة  عاشر ق  ٌ  

  قدٌم  

 امس  

 1هذا الخراب الصدٌق ك  ل  

 ه الصباح":وٌقول أٌضا فً قصٌدة "مسكن لدكن

 بعٌد   م  د     

 اح  فً الصب   اه  و  ن س  سماءه وم   لوثا  مضً م  ٌ   دم  

 وحٌد م  د     

 له مجازة الرٌاح حجر   انشقاق   ه  ه ل  سط  ق   راب  من الت   ه  ل   م  د  

 عنٌد م  د           

 2ه هً الجناحلطت  أو ج   الضجٌج   ن  ف  فً ع  عا  ج  ط  أتى م ض م  د  

لقافٌتٌن ، و ٌظهر ذلك بٌن حرؾ)الدال المسكون( و بٌن نلحظ هنا أٌضا التناوب بٌن ا

 حرؾ ) الراء المسكون( أٌضا ، مع ؼٌاب الروي الموحد.

 : "الطائر الؽرٌب" ، من دٌوان) شًء من الاضطهاد و الفرح( : ٌقول أٌضا فً قصٌدة

 ا ٌؤتً زمان  بم  ر  

 ات  الضحك   اء  د  ن   الأرض   ث  ر  ت  

 بما ٌؤتً زمان  ر  

ع    رات  النق   ل  ظ  ب ب  القل ٌل م 

 ا ٌؤتً زمان  بم  ر  

                                      
1
 .249محمد بنٌس، "موسم الواقفة"، دٌوان مواسم الشرق، ص   - 

2
 .208محمد بنٌس، "مواسم الشرق"، ص  - 
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  رات  الً الحس  أع   من   ص  رق   تدفق  ٌ  

 ا ٌؤتً زمان  بم  ر  

 رات  على الشج   الضوء   بوب  له   نٌنا  ح   ز النهر  ف  ق  ٌ  

 ا ٌؤتً زمان  بم  ر  

 1الكلمات   ببواقٌن   هج  ت  برأسً م   أرفع  

لنون( ومرة أخرى ٌظهر جلٌا فً هذا المقطع التناوب بٌن حرؾ الروي مرة )حرؾ ا

 (.ت، شجران(، )زمات، حسران(، )زمات، نقران(، )زمات، ضحكان)حرؾ التاء(، )زما

 :التحلل من القافٌة، ثم البحث عن قافٌة داخلٌة -ج

حرٌته  التقلٌد الذي لا طالما ظن أنه ٌقٌدٌوظؾ الشاعر هذا المعطى الشعري لفك  

على رؼبته فً البحث عن بدٌل القافٌة متجاوزا القانونٌن السابقٌن، مإكدا  الإبداعٌة

 إمكانٌةالمقصود بهذا هو  -ترتٌب البناء الداخلً النص،  بإعادةبمفهومها التقلٌدي وذلك 

ٌقاع إبٌت تمٌٌزها، ومحاولة فً اٌجاد تفجٌر قافٌة داخلٌة ؼالبا ما ٌستحٌل على نهاٌة ال

 .رداخلً ٌساهم فً تؤسٌسها عرض القصٌدة، بدل عروض الشع

 "ل )محمد بنٌس( فً قصٌدة: "موسم الواقعةٌقو

  ه  ت  د  ح  و   ة  ق  ر  الز   اء  فض   ق  ن أي نداء ٌشت  م  

 ه  ت  ف  ل  أ   اة  ص  أي ح   ن  م  

 اتلم  أي الك   ن  م   ه  اس  و  ق  أ

  لا ري  س   قرٌنة   اء  لا السم  

 صون  الؽ   وٌن  تد  

  اري لا  فً ن   انعقدت   لا الدمالٌج  

 صون  الح   تٌل  ر  ت  

 ً لا  فً وجه ٌتقدم  

                                      
1
 214(، ص 2ؽرٌب"، الأعمال الشعرٌة)جمحمد بنٌس، "الطائر ال - 
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 لا بر  ن  الع  

 حدرات  ن  الم   اٌقاع  

 هً اللحظات   ن  الرئتٌ س  نف   ه  ٌتعشق  

 تتكون  

 هات  طرٌق   الضوء   اث  من مٌر  

 هارافت  لات خ  ٌ  خ  الن   من تهلٌلات  

 د  الواح   نت  ك  

 الاثنٌن   كنت  

ٌ   صرت   د  لا الواح    ن  إلى الاثن

 مائً عجل  أ   توجهت  

ً   أن هذا ؼزو    "نشد  ٌ   "شفق

 1ًمائأس  

ٌقوم المقطع فً هذا الشاهد الشعري على مستوٌات من القافٌة الداخلٌة، بٌن المفردات من 

 .تٌلر  وٌن، ت  د  (، )ت  ق  ، ٌتعش  م  ون(، )ٌتقد  لإصون، الح  ص  بٌنها: )الؽ  

 (وٌقول فً قصٌدة "حٌاد": من دٌوانه )هبة الفراغ

 .ةدو أن الورق  ب  ٌ  

 ة  ع  هاج   افات  مس   نك  م  ذ  ؤخ  ت  

 رقة  أن الو   وٌبد  

 هاجعة   مسافات   منك   تؤخذ  

 ةالٌقظ   و أن فراشات  ٌبد  

ت   ر شٌئا  ص  ته    فٌك   كلس  ٌ 

  من   وتهاجر  

                                      
1
 .244، 241محمد بنٌس، "مواسم الشرق"، ص  - 
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 ألم

 أوجع لمسارات  

 من

 1ه  منتصر ضحكات  

نلاحظ نفس الشًء فً هذا المقطع، حٌث ٌقوم على مستوٌات من القافٌة المتعددة بٌن: 

 ()مسافات، فراشات(، )مسارات، ضحكات

 :لبحورا -3

من خصائص التجربة الشعرٌة المعاصرة بالمؽرب اعتمادها على البحور الشعرٌة  

المعروفة فً شعرنا القدٌم، وبذلك تختلؾ هذه التجربة عن قصٌدة النثر التً تشكل رافدا من 

 .روافد الشعر المؽربً الحدٌث

لمعاصر والطرٌق الذي سنسلكه فً التعرؾ على البحور الشعرٌة فً المتن الشعري ا

 .بالمؽرب ٌتخذ سبٌلا، هو وضع رسم ٌسجل أنواع البحور التً استعملها بنٌس فً دواوٌنه

 

 الدواوٌن

 

 

 

 

 التفعٌلات

 

 
 
 
 

ما قبل 
 الكلام

 

 شًء 

عن 

الاضطهاد 

 والفرح

وجه 

متوهج 

عبر 

امتداد 

 الزمن

فً اتجاه 

صوت 

العموديا  

مواسم 

 الشرق

مسكن 

لدكنة 

 الصباح

ورقة 

 البهاء

 هبة

 غالفرا

كتاب 

 الحب

المكان 

 الوثنً

بٌن نهر 

 جنازتٌن

 1 1 2 11 20 1 24 14 1 0 2 فاعلن

 24 11 2 24 24 1 22 1 1 22 1 متفاعلن

 0 11 9 21 8 4 0 29 2 1 8 مفاعلٌن

 8 0 9 28 28 1 4 24 8 8 1 فاعلاتن

 4 1 4 8 29 1 1 8 22 1 2 مستفعلن

                                      
1
 .18، ص1991، 1محمد بنٌس، "هبة الفراغ"، دار توبقال، الدار البٌضاء، ط - 
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1    2 9 9 1 1 9 0 1 1 2 1 فعولن  

 

دول ٌمثل الصٌؽة المفردة للتفعٌلات الست: "التً ٌبدو من النظرة الأولى أن هذا الج

الذي ٌستوعب  (كتاب الحب)كل التفعٌلات تشتؽل فً الأعمال الشعرٌة ما عدا دٌوان 

فلحظ  نصوصا ؼٌر موزونة، ومع ذلك فإن حضور بعض التفعٌلات فً بناء بضع نصوص

ؾ )الدال المسكون( بٌن )حرؾ الحاء المسكون( التناوب بٌن القافٌتٌن، وٌظهر ذلك بٌن حر

 2"أٌضا، مع انعدام الروي الموحد

 الاضطهاد والفرح(: نمن دٌوان )شًء م،- الطائر الؽرٌب -وٌقول أٌضا فً قصٌدة 

وزنٌة التً ٌقوم علٌها المنطق الزمنً لنلاحظ من خلال الجدول "تشؽٌل كافة الأنوٌة ا

وائر التقلٌدي لقلنا، إن هذه الأنوٌة هً مدار البحور دن العٌلات ، فلو انطلقنا من قانوللتف

كلها باعتبار ما ٌصلها ببعضها فً نصوص الشاعر. ومعنى ذلك أن سٌاق )فاعلن( قد 

ٌشكل مع سٌاق )مستفعلن( بحر البسٌط، ومع )فاعلاتن( بحر المدٌد، والشًء نفسه ٌصدق 

ا إلى أن نصل إلى ست بحور ما على )فاعلاتن( مع )مستفعلن( فً تشكٌل الخفٌؾ، وهكذ

، كما نلاحظ انفراد كل وحدة وزنٌة بذاتها على 3 عدا )السرٌع( و)المنسرح( و)المقتضب(

بنظام التفعٌلة الصافٌة، وهو ما ٌجعل انتماء هذه الوحدات إلى  تسمٌتهأساس ما ٌمكن 

ا بحور و)الرجز(، باعتباره )الكامل( و)الرمل( و)المتدارك( و)المتقارب( و)الهزج(

 هذا  ما ٌخص الصٌؽة المفردة، أما الصٌؽة المركبة سنفصل لها الجدول التالً: ؛صافٌة

                                      

1
 .289عز الدٌن الشنتوؾ، شعرٌة محمد بنٌس الذاتٌة والكتابة، ص  - 

2
 .281عز الدٌن الشنتوؾ، المرجع نفسه، ص  - 

3
 .282عز الدٌن الشنتوؾ، شعرٌة محمد بنٌس الذاتٌة والكتابة، ص  - 
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1
 281عز الدٌن الشنتوؾ، المرجع نفسه، ص  - 

 الدواوٌن

 

 

 التفعٌلات

ما قبل 

 الكلام

شًء عن 

الاضطهاد 

 والفرح

وجه 

متوهج 

عبر 

امتداد 

 الزمن

فً اتجاه 

صوت 

 العمودي

مواسم 

 الشرق

مسكن 

لدكنة 

 الصباح

ورقة 

 البهاء

هبة 

 الفراغ

كتاب 

 الحب

لمكان ا

 الوثنً

نهر بٌن 

 جنازتٌن

 فاعلن

 فاعلاتن
9 9 0 7 1 0 4 5 0 4 3 

 متفاعلن 

 مفاعلٌن
2 1 0 0 1 1 3 2 0 6 1 

 فاعلن

 مستفعلن
9 0 0 2 2 0 0 0 0 0 0 

 فاعلن

 متفاعلن
9 0 0 0 2 0 1 0 0 0 0 

 فاعلن

 مفاعلتن
2 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 

فاعلن 

 فعولن
9 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1   0 
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 الدواوٌن

 

 

 

 التفعٌلات

 

ما 

قبل 

 الكلام

شًء عن 

الاضطهاد 

 والفرح

وجه 

متوهج 

عبر 

امتداد 

 الزمن

فً اتجاه 

صوت 

 العمودي

مواسم 

 الشرق

مسكن لدكنة 

 الصباح

ورقة 

 البهاء

هبة 

 الفراغ

كتاب 

 الحب

المكان 

 الوثنً

نهر بٌن 

 جنازتٌن

 فاعلن

 مستفعلن

 فاعلاتن

9 2 1 2 1 2 5 1 9 1 1 

لن مستفع

 مفاعلتن

 متفاعلن

9 2 9 9 9 9 9 9 9 9 9 

 فاعلن 

 مستفعلن

 مفاعلتن

9 9 9 9 2 9 9 9 9 9 9 

 فاعلن

 فاعلاتن

 فعولن

9 9 9 9 1 9 9 9 9 9 9 

 مفاعلتن

 مستفعلن

 فاعلن

 فاعلاتن

 متفاعلن

9 1 9 9 9 9 9 9 9 9 9 

 فعولن

 مفاعلتن

 متفاعلن

 فاعلن

9 1 9 9 2 9 9 9 9 9 9 
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 مفاعلٌن

 فاعلن

 متفاعلن

 فاعلاتن

9 9 9 9 9 9 9 9 9 1 9 

 فاعلن

 مستفعلن

 فاعلاتن

 فعولن

 مفاعلتن

9 2 9 9 2 9 9 9 9 9 9 

فعولن 

 فاعلن

 مستفعلن

 مفاعلتن

 فاعلاتن

9 2 9 9 9 9 2 9 9 9 
9      

1 

 

الأخٌرٌن تشمل ضربٌن، ضرب ٌحتوي  ٌنهذه الصٌؽة المركبة الممثلة فً الجدول

 ى ثلاث تفعٌلات أو أكثر.على تفعٌلتٌن وآخر عل

قوانٌن الزٌادة  نضم - فاعلن -إن الحالات التً تخضع لها بنٌة هذه الوحدة الزمنٌة

والنقصان فً ضوء الزحافات والعلل، جعل المسافات الزمنٌة أكثر قربا وأوسع مدى بٌنها 

زمنٌة وبٌن التً تحٌط بها، فً ضوء هذا المعطى، إذن تقم تفعٌلة )فاعلن( أربع تشكٌلات 

(بالتذٌٌل، فاعلاتن 99//9( بالتشعٌث، فاعلان)/9/9لن )/ع( بالخبن، ف9مختلفة هً: فعلن)///

( بالترفٌل، وبذلك تكتسب حركة ذات اتجاهات متعددة حسب موقع الوحدات 9/9//9)/

الزمنٌة الأخرى ونوعٌة الصلة التً تربطها بها على مستوى بنٌاتها. وٌمكن أن نمثل على 

 الجدول التالً:هذه الحركة ب

                                      
1
 .281، ص السابقعز الدٌن الشنتوؾ، المرجع  - 
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أنواع 

 الصلات
 فعولن مستفعلن فاعلاتن مفاعلتن متفاعلن

 

 فاعلن

 +فعلن/متفا

 فا+فعلن/مت  

 +فاعلن/فاعلن

+ فعلن 

 /علتن

لن + فع  

 /علتن

 +

 فاعلن/فاعلا

+فعلن 

 /فعلا

 +

فاعلاتن/فاع

 لاتن

لن/مست+فع  

 ؾ  

عل+فاعلن/تف  

 ن

 +فعلن/تعلن

 

+ فعلن 

 1/علون

 

فً نص ما من زاوٌتٌن: تتمثل الأولى فً اجتماع تفعٌلتٌن أو  هذا ما ٌسمى بالتداخل

أكثر داخل قصٌدة ذات بناء مقطعً، نقصد بهذا التداخل مجموعة من التعفٌلات دون تعاقب 

أو ترتٌب ملحوظ، وبما أن هذه الصٌؽة الأكثر شٌوعا فً الأعمال الشعرٌة، نقدم مقطعا من 

 س:قصٌدة "موسم الشهادة" نموذجا، ٌقول بنٌ

 نناوط  ت  س  ت   راكش أن  م  ل   ل آن  ق  

ٌ  الس   نة  الأزم   فٌه   خه  تتواج   هذا زمن    كتب  ا ت  فلى والعل

  ٌ  ه انساق الٌومرقت  وسع ز  ٌ   ق  وهب الحل   قام الماء   كتب  ما لا 

 الكتفٌن   ما بٌن   تشقق   مع الأعراس  

 فسرح  

  ٌ  نكع

 هارافق  

 رة بالأحواز بعصج  ا المسرورجته  ف   ش تعلن  مراك  

                                      
1
 .284عز الدٌن الشنتوؾ، المرجع السابق، ص  - 
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 ٌه بالتهلٌل بجمع الحلقةد  بحد الم   السٌبة بالبرنوس  

 من  ولت   بآٌات  وار الأحمر بالأس   وب  بؤحجام الط   بالملحون  

 رسمً ٌتبعنً  ر  رب فً سف  تحت الشفرة ه   تارٌخ مخبوء  

 همًو   من   فً الهجرة  

 له ٌتلألأ   لا نوم   ٌخطفنً باب   صعودا   الأرض   هضاب   شتد  ت  

 1لفًلخا المنعطؾ   عند  

 ونعثر على الآتً:  ؛لن( و)فعلاتن( ٌتقدم تركٌب الوزن فً الجملة الأولى ٌتداخل )فع  

 انن  /ط  و  ت  س  / ت  أن   ش  / راك  ر  م  ل   آ/ن   ل  ق  

 فعلن لن/فع   تعلن/مس   فعلن/ فعلن/

 ٌا/تكتبل  ع  /ول   ى  /سفل  ـ  /نه سـ  زملأ  ه /ــفٌ ه  ج  //تتون  زمن  ذا/ ه  

 /مستعل/تعل/مستعل  مس  /  /فعل   عل/فعلن/فعلن/فعلن/مستفعل  

  ٌ  سا/ق لٌومقـ/ته أن  ر  و/سع ز  ٌ   /ق  ـ  حلوهـ/ب ل  ما/ء  كتب قا/م ل  ما لا/

تعلن لن/فع    لن/فع   /فعلاتن فعلات / فعل   / لنفع   / فعل   لن/فع   /مس 

 فٌنت  /ك  ما/بٌن لـ   /ق  ـقرا/س تشق  ع  أ  /مع لـ  

 لن/فعلاتن/فع  لن/فعلاتن/ فعل  /فع  فعل  

 فسرح  

 ن  فعل  

 

 

 

 

 

                                      
1
 .481محمد بنٌس، "الأعمال الشعرٌة"، مواسم الشرق، ص  - 
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 ًالمبحث الثان: 

 دراسة )البنٌة المكانٌة( فً دٌوان: فً اتجاه صوتك العمودي

 بنٌة المكان:

كبٌرة فً الشعر  إضافة، ياتجاه صوتك العمودٌعتبر دٌوان )محمد بنٌس ( فً 

)محمد بنٌس( كشاعر، متخطٌا  هاالمؽربً الحدٌث، وبصمة فرٌدة من نوعها تؤلق من خلال

قلٌدٌا ساندا من قبل، حٌث أصبح هذا الدٌوان حلقة جدٌدة من مسٌرة)بنٌس( بها منهاجا ت

الشعرٌة لن نقوم فً هذه العجالة بدارسة شاملة مستوفٌة لمسٌرة الشاعر برمتها، بل إننا 

، وسنتطرق لجانب متمٌز، هو الشكل الذي 'فً اتجاه صوتك العموديسنقتصر على دٌوانه 

استعانته بالجوانب الجمالٌة الشكلٌة للخط العربً. والرسوم رسم به الدٌوان، وذلك من خلال 

الشعري كونه  هذا ما ٌدل أن الشاعر )بنٌس( ٌتعامل مع الفن ؛تب بهاالتشكٌلٌة التً ك  

لتشكٌلً الذي ٌستؽله نون التعبٌرٌة المختلفة، وخاصة منها الفن افمرتبطا وملتصقا بال

 .قادرة على نقل مشاعره وأحاسٌسه عادا شعرٌةته التعبٌرٌة لٌعطٌها أبمكاناإوٌستفٌد من 

لها،  بنٌه"معمارا ٌ الآنٌبدو أن )بنٌس( وهو ٌكتب القصٌدة، ٌتصور لها فً نفس 

لٌكون نابعا من مخاضٌة القصٌدة، رافضا بذلك معمارٌة القصٌدة القدٌمة بشكلها العمودي 

ٌإثر ذلك من قرٌب أو  فٌه دون أن ٌجعل منها وعاءا ٌقبل كل ما نصب   الجاهز الرث الذي

ٌقاعاته، ولذلك فلا إنٌسً( تشكله أنفاس )بنٌس( نفسه ومن بعٌد على شكله إن الوعاء )الب

نه ٌتؽٌر وٌتبدل وفق الحالة أقالب معٌن مفروض من الخارج، على ٌنتظر منه أن ٌتحدد فً 

متعددة النفسٌة والفكرٌة والؽنٌة لصاحبه. وهكذا تظهر القصٌدة عند )بنٌس( فً أشكال 

وصور مختلفة تؤتً أحٌانا متموجة، وأحٌانا دائرٌة ومثلثة أو معٌنة )نسبة إلى المعٌن كشكل 

. لذلك فان التجربة التشكٌلٌة فً 1"بلاؼهإن المراد التعبٌر عنه وهندسً( تناسب المضمو

 ككل، وستؤتً بؤمثلة تزكً هذا القول: الإبداعٌةالدٌوان جزء من العملٌة 

 

                                      

1
 .10د اللطٌؾ، المرجع السابق، ص بن داود عب - 
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 : "قادمون من الحلم" من دٌوان فً اتجاه صوتك العموديٌقول فً قصٌدة 

 

 

 

 

 

 

 

 

       
1
                        

نفسٌة، وٌبدو  تواضطراباإن )محمد بنٌس( ٌكتب شعره، وبداخله اهتزازات انفعالٌة 

ٌحدث حٌث  بها، إلا أن العكس الإمساككؤنه ٌلاحق القصٌدة فً تموجاتها وٌطاردها، وٌرٌد 

حا وراضٌا بسجنه، متلذذا بعذابات ا فر  ٌدة فً قضبانها، فٌصبح ورقا ساكنلقصتحبسه ا

فً الحٌاة ٌمسح  الإنسانٌةصوته وحرفه. إن )بنٌس( بخروجه إلى المٌدان ومعانقته القضاٌا 

عنه، "وصمة عار الرومانسٌة التائهة التً عفرت فً وجهه فً دٌوان )ما قبل الكلام(، وقد 

الأولى )الفاتحة( التً ٌتعرؾ فٌها على المٌدان الذي  -إلى قصٌدتهعانى فً سبٌل الوصول 

اللفظٌة. إن الطرقات إلى  لم تكن الطرقات إلٌه مفروشة بالأنؽام الذاتٌة مزٌنة بالزخارؾ 

 النضالالجماهٌري تحمل فً أحشائها عذابات  النضالقً وإلى مٌدان لحقٌاعر الش

لٌن وفً مقدماتهم ؽ  تارٌخٌا على الفقراء والمست  المفروضة  الإجبارٌةوتضحٌاته، أي ضرٌبة 

إنها الفئات الاجتماعٌة التً صنعت الثورة الشعبٌة وحققنها.  ؛2 العمال والمثقفون والطلبة

ا كل طرقات التحرر ورأى )بنٌس( وضع السطور هفهم ٌإلفون الحلقة التً تإدي إلٌ

                                      
 .148، ص1991، 1المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، عمان، ط،قادمون من الحلم (، 2، الأعمال الشعرٌة)ج بنٌس - 1

2
 .59بن داود عبد اللطٌؾ، المرجع السابق، ص  - 



 ةالممارسة النصٌ                                                                 الفصل الثالث

 

281 

 

هذه القوى الفاعلة  صه إلى تراة على شكل دائري ٌرمز بالشعرٌة التً تعبر عن هذه الفكر

 فً المجتمع.

 ٌقول فً قصٌدة:  "وردة الوقت"

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                       
1

 

( واتخاذه من يهنا تبرز أهمٌة التعبٌر التشكٌلً فً دٌوان )فً اتجاه صوتك العمود

الشعري، ونجد الطرقات )الكلمة  ٌقاعوالإطرؾ الشاعر أداة تعبٌرٌة، إضافة إلى اللؽة 

 أىالمحور فً القصٌدة( قادمة من أعماق القلب ومنطلقة من أعماق الذات الشاعرة، فر

الوضعٌة الجوع والؽضب وحتمٌة  إٌحاءضرورة وضعها فً وسط القصٌدة بشكل دائري 

 خروج فئات المجتمع إلى الطرقات حاملٌن مشعل الثورة والعصٌان هدفهم التحرر.

وقد تنوعت الكتابة الخطٌة، عند )بنٌس( فً دٌوان )فً اتجاه صوتك العمودي(، 

حٌث ظهر شكل حشد فً العدٌد من قصائده، حٌث ٌكتب عبارة من القصٌدة، بحجم أكبر 

 : من الكلمات المتبقٌة وبلون داكن أسود

 

 

                                      
 .188(.ص2محمد بنٌس، الأعمال الشعرٌة)ج - 1
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                                                                               2 

                                                               1 

 

 

 

 

 

 

 

 

                    22                                        2         1 

                                      
1
 .249، ص (2محمد بنٌس، الأعمال الشعرٌة )ج - 

2
 ..182المرجع نفسه، صمحمد بنٌس،  - 
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وكان مزجا بٌن  وإبداعٌةأخذت رحلة التصاهر إذن فً العصر الحدٌث، أبعادا نفعٌة 

، ونجد ثلاثة أنواع من الرسم ٌمكن دراستها والكشؾ عنها فً دٌوان )محمد الشعر والرسم

 :بنٌس( فً )اتجاه صوتك العمودي(هً

 لتشكٌل البصري فً الرسم الهندسً:ا-أ

الهندسة  علمًكول أو الرموز التً تنتمً إلى نعنً بالرسم الهندسً: "الش  

و الرباعٌة و الدائرة( فً النص ) الثلاثٌة ؾ هذه الرموز الهندسٌةوظ  وت  ؛ 1والرٌاضٌات"

ٌإدي دلالة ٌرٌدها الشعري ب ؽٌة تولٌد دلالة بصرٌة. و تعدد هذه الرموز، فكل منها، 

 ر عن انفعالات داخله ومن بٌنها:الشاعر لتعب  

كول الرباعٌة، وتتكون هذه الأخٌرة من الخط المضلع، الخط المنحنً، المثلث، والش  

، ومن عمثل: المربع والمستطٌل ومتوازي الأضلا عأضلا شكال أو شكل هندسً من أربعةأ

 النصوص المبٌنة بتقنً الشكل الرباعً نص )محمد بنٌس( بعنوان: "شمس وسماء"

 

 

 

 

                         

                          

 

 

                                                                                        1 

                                                                                      

                                      

1
(، النادي الأدبً بالرٌاض والمركز الثقافً العربً، 1994-2089، التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث)محمد الصفرانً - 

 .11، ص 1995، 2الدار البٌضاء، ط

 .155(.ص2)ج محمد بنٌس،الأعمال الشعرٌة -1
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النص السابق ٌوجه بصر المتلقً مباشرة نحو رسم خطوط تصل بٌن النقاط إن تؤمل 

 الرئٌسٌة لزواٌاه الأربع مما ٌفضً به إلى الشكل التالً:

 

 

 

 

 

    

الأربعة  شكل المربع، الذي ٌتمٌز بتساوي أطوال أضلاعه إزاءأن المتلقً بمعنى 

وانتظام شكله العام، وقد عمد الشاعر إلى توظٌؾ تقنٌة المربع فً النص لٌجسد للمتلقً 

والبشرٌة تجسٌدا بصرٌا، ٌقول فً افتتاحٌة دٌوان انتظام وتساوي درجة الحوار بٌن الشاعر 

 )فً اتجاه صوتك العمودي(:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                  1 

                                      
1
 .141بق، ص محمد بٌنس، المرجع السا - 

 الموضوع الشاعر 

 المرسل 
 المتلقً
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ٌعد المثلث من الأشكال الهندسٌة شٌوعا فً الشعر العربً الحدٌث، وكما سبق فً 

دلالات  متعددة، وبمجرد التمعن فً النص السابق سٌوجه بصر  المثال الماضً، وللمثلث

خطوط الرئٌسٌة لتصل بٌن النقاط الرئٌسٌة لزواٌاه المتلقً نحو رسم خطوط تحاكً ال

 الثلاث مما ٌفضً به إلى الشكل التالً:

 

 

 

 

 

 

 التشكٌل البصري والرسم الفنً: -2

الرسم الفنً هو الرسم التشكٌلً الذي ٌعتمد على استخدام الرٌشة والألوان، أما  

وما معٌنة من أجل تولٌد دلالة النص رس بمفرداتالرسم بالشعر فنعنً به، أن ٌرسم الشاعر 

، ومن النصوص المبٌنة بتقنٌة الرسم بالشعر، نص )محمد بنٌس( من نفس 1بصرٌة"

( فً الصفحة "ٌنزؾ وٌجري فً عرارٌن الكلمات الدمالدٌوان، حٌث تتوسط النص كلمة )

والسطور الشعرٌة التً تنبعث منها، بل إن الكلمة فً صورتها التشكٌلٌة تإكد حضورها 

ركزٌتها بالنسبة للجملة الشعرٌة كشكل حٌث تصدم نظرتنا الحسٌة ووعٌنا وانفعالنا وم

 2وٌكشفها بالمعانً والمفاهٌم" دلالاتهابطرٌقة كتابتها بحروؾ بارزة مما ٌعمق 

 

 

 

                                      

1
 .88رانً، التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث، ص فمحمد الص - 

2
 .51، 52بن داود عبد اللطٌؾ، المرجع السابق، ص  - 

 البعث )الحٌاء(
 الؽٌاب )الموت(

 الرماد )التحول(
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              1 

 

 

 

 

ٌه أضٌفت إل وإنمابحد ذاتها  -لدمة املم ٌعد الدال فً الشاهد الشعري محصورا فً كل

حٌث ٌصرح الشعر بالتشكٌل فً نسق دلالً واحد  الصورة التشكٌلٌة التً جاءت علٌها

ٌحملنا إلى أعتاب المٌتولوجٌا بعالمها الؽرٌب الموحً، وهكذا تكتمل الصورة الأسطورٌة 

الصورة("-معبرة فً أدواته )اللؽةفً الدٌوان "باستؽلال الشاعر للطاقات الموحٌة ال
1
من  ؛

( أسطورٌتها على مستوى الرسم التشكٌلً الذي وضعت الدمكون كلمة )هذه الزاوٌة، ت

علٌه، كما تثٌر الصورة التشكٌلٌة للدم وضعٌة الحرٌة التً أعطاها الشاعر للقارئ كٌؾ 

أسطورٌتها على " لدمٌفسر سطور المقطع عبر فهمه الخاص، من هذه الزاوٌة تكون كلمة "ا

فهً تثٌر وضعٌة الحرٌة التً ٌعطٌها الشاعر  مستوى الرسم التشكٌلً الذي وضعت علٌه،

للقارئ كً ٌنضد المقطع حسب فهمه الخاص والرإٌة التً كونها عبر القراءة التامة 

                                      
1
 102(.ص2محمد بنٌس،الأعمال الشعرٌة)ج - 

 51بنداود عبد اللطٌؾ، المرجع السابق.ص-- 1

- 
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للقصٌدة، فالدم هو المنبع والأصل ولنا أن نسٌله ابتداء من: "باب ٌكتب فً صدر الأطفال" 

لابداعٌة وٌعٌد تركٌبها حسب أو من "ورد ٌتسلقنً" بحٌث ٌشارك القارئ بدوره فً العملٌة ا

إن القراءة لم تعد استهلاكا  فٌصبح مبدعا وناقدا فً نفس الوقت؛مفهومه وقناعته الشخصٌة، 

أضحت أطروحة فً جدلٌة الأثر والجمهور، فالشاعر ٌكتب للجمهور  إنهامجانٌا الأثر بل 

الكامنة بٌن واضعا فً حسابه وآفاقه قدرة الجمهور على عقلنة رإٌاه وتمحٌص الخفاٌا 

 سطورها التً لم ٌتصورها الشاعر نفسه.

بهذه  وإثباتها"، كلها تبدو لافتة للعٌن يفً اتجاه صوتك العمودأشكال القصائد فً دٌوان  -

الطرٌقة لا ٌعنً انتزاعها من نسقها، كما ٌفعل البعض فً تناولهم لها، وإنما هً عملٌة 

ٌد كتابة النص مرات عدٌدة. وقد تنتاب القارئ تساعدنا على تنظٌم القراءة كً لا نع إجرائٌة

رؼبة فً تناولها تتابعٌا كما وردت فً الدٌوان، ولعنوان الدٌوان علاقة بهذه المسافة، إذ 

ٌروم من خلال بنٌته التخاطبٌة تحدي عناصر العرض الأولٌة، المخاطب المشاهد، اتجاه 

 جال وفضاء المشهد"، العمودي / الموالإٌقاعالمسافة والحركة، صوتك اللؽة 
1 

 وقد تجلى التشكٌل النصً بؤشكال مختلفة أٌضا: ٌقول فً قصٌدة "ذات صباح":

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                    1 

                                      

 .112.ص1924، 2بة،دار توبقال، الدار البٌضاء،طعز الدٌن الشنتوؾ،شعرٌة محمد بنٌس الذاتٌة و الكتا 1

 152(.ص2محمد بنٌس ،الأعمال الشعرٌة)ج-1
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          2  

                                      
1
 .151(، ص2محمد بنٌس، الأعمال الشعرٌة )ج - 

2
 151(، ص2محمد بنٌس، المرجع نفسه )ج - 
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كلها تمثل القصٌدة البصرٌة، أو كما تسمى قصٌدة العٌن،  الأمثلة الثلاثة السابقة،

والتً مهما اختلفت التصورات النقدٌة فً تسمٌتها، ومهما كانت مبرراتها النظرٌة والنصٌة 

التؤصٌل فً الشعر العربً وؼٌر العربً تحت ؼطاء الظاهرة التشكٌلٌة  بإشكالٌةموسومة 

د نسبها فً انتقال تجربً ظاهرة تارٌخٌة، العفً الشعر. "فلا ٌهمنا إن كانت فً الشعر 

باعتباره بداٌة التقاء ضمنً وتقارب ؼٌر نوعً بٌن الشعر  –رسم بالكلمات القصٌدة من ال

إلى اعتماد الملمعات كحالة تشكٌل لتداخل اللؽتٌن العربٌة والفارسٌة، ثم انتقالها  –والتشكٌل 

حة أو صورة، وبعدها انتقلت إلى إلى التوشٌة التً جعلت البٌت من الشعر حلٌة من لو

تشؽٌل الخط العربً ضمن الأشكال الهندسٌة وتداخلها لمطاوعة الحرؾ بامتداده واتصاله 

هً قبل كل  دٌوانه فً اتجاه صوتك العموديإن ممارسة )بنٌس( فً  ؛1بالحروؾ الأخرى"

ة والذات، كتابة ولذلك فهً اختبار حٌوي لفعل الكتابة ذاته فً الزمن واللؽ إعادة شًء

فتصبح علاقة الشكل باللؽة هً علاقة مصاحبة، فٌدعو لاستثمار المكان استثمارا بنائٌا 

 منطلقا من الكتابة.

 ل البصري والرسم الخطً:التشكٌ -3

من خلال ما أبدعه الخطاطون من أنواع ظهرت التقاطعات الفنٌة بٌن الشعر والخط،  

ة، إن الحروؾ بؤشكالها وهٌئاتها المتنوعة خطٌة على مستوى عال من الجمالٌة والتجرٌدٌ

ة للحرؾ هً "المكون الأساسً للخط، وقد التفت الشعراء منذ القدم إلى القٌمة البصرٌ

فٌه إلا بالبصر، فؤبدعوا ألوانا من القصائد )الكتابٌة( التً  العربً، وكل ما لا ٌمكن إدراكه

ظفت نوعٌة الخط لتسجٌل ، ومن النصوص التً و2تعتمد على المظهر البصري للحرؾ"

 .دلالة بصرٌة محمد نص )لمحمد بنٌس(: "أمواج" من دٌوانه: فً اتجاه صوتك العمودي

 ٌقول فً قصٌدة:"وردة الوقت" 

 

                                      
1
 .188عز الدٌن الشنتوؾ، شعرٌة محمد بنس الذاتٌة والكتابة، ص  - 

2
 .291ري فً الشعر العربً الحدٌث، ص محمد الصفرانً، التشكٌل البص - 
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إن الشاعر لا ٌهدؾ من استعمال الخط المؽربً سوى تسجٌل دلالة محددة تتمثل فً 

)المباهاة( الثقافٌة المنعكسة من الهٌئة لنوعٌة الخط. هذه الدلالة تحدٌد الشاعر لسبب كتابته 

( بالخط المؽربً، كما أنه ٌعٌد إحٌاء تارٌخ فً اتجاه صوتك العموديه )هذا النص ودٌوان

الخط المؽربً القدٌم و استخدامه فً شعره، مإكدا ذلك بقوله فً بٌانه الشعري)...و ٌعود 

 الخط المؽربً(  .

 

 

                                      
 118( .ص2محمد بنٌس ،الأعمال الشعرٌة)ج-1
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 101، 188(. ص2محمد بنٌس ، الأعمال الشعرٌة)ج- 1
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ن تحلٌل خط الٌد أقدر من الطباعة إلى تمثٌل الدلالة البصرٌة وسمات الأداء نلحظ أ    

ز إلى هذه المرحلة، ٌقفالشعر المعاصر، أن و قد استطاع بذلك الشفهً للنص المخطوط 

على النقد. وقد برز هذا  فؤكثروٌتفتح أكثر ٌن العمودٌة الجامدة المتصلة، وٌخرج من براث

بصورة واضحة جلٌة فً معمارٌة القصٌدة المعاصرة والشكل الذي صورت به الصفحة 

إلى التزٌٌن والزخرفة قدر ما ٌتخذ منها وسائل  البٌضاء. ولم ٌكن الشاعر المعاصر ٌقصد

فراغ نفسه الذي ٌقوم جدٌدة تضاؾ إلى الأدوات الاعتٌادٌة المعروفة، بل إن ال وإمكانٌات

بح "ٌوظؾ أٌضا فً الشعر الحدٌث، حٌث أن ة تعبٌرٌة فً اللوحة التشكٌلٌة أصبوظٌف

الشاعر وهو ٌكتب كلمة واحدة مكبرة أو مصؽرة فً السطر سواء فً أوله أو وسطه أو 

آخره أو على هامش الجملة لا ٌقصد بالطبع فقط إلى التزٌٌن والدٌكور الفارغ من كل 

 1نما ٌتوخى جمالٌة تشكٌلٌة أعمق فً تعبٌرها ودلالتها"مضمون، وإ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      
1
 .51بن داود عبد اللطٌؾ، المرجع السابق، ص  - 
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 المبحث الثالث: 

 دراسة البنٌة النحوٌة

 بنٌة النحو: -3

التً تتحكم فً  ٌنتج التركٌب النحوي للنص عن طبٌعة البنٌات النظمٌة والصرفٌة

لى متتالٌة أو وتوزٌعها، والمتن الشعري المعاصر لدى )بنٌس( ٌتفور عتحدٌد المتتالٌات* 

 متتالٌتٌن ولا ٌمكن أن نصادؾ متتالٌة ثالثة.

 متتالٌة الأولى:ال

سنبحث فٌها عن الزمن النحوي، وضمٌر الشخصً، ثم فً دلالة الجملة، وذلك 

 ٌقرأ فٌه الواقع، ومن ٌقرأه، وبؤي قانون تتم القراءة.لمعرفة الزمن 

 الزمن الداخلً النحوي: - أ

لور لحظة تارٌخٌة ٌرتبط بها الكاتب أو الشاعر، وهو إن الزمن الذي ٌإطر النص لٌب

الزمن المركب للنص من الداخل، والتنقٌب عن الأشكال الزمنٌة للنص ٌعتبر من اهتمام 

النحو، كدراسة للعلاقات النظمٌة والصرفٌة، وبهذا المفهوم لابد من اعطاء الاعتبار لبعدٌن 

ردي( والكشؾ عن الزمن الداخلً للمتن اثنٌن، وهما: )البعد الترابطً(، )والبعد التوا

. ولكن -أي من خلال الصرؾ -من خلال العلاقات التواردٌة فقط الشعري، لا ٌمكن أن ٌتم

حصر زمن النص سٌتم من خلال فً ارتباطهما مع العلاقات الترابطٌة، أي النظمٌة، لذلك ف

عنً أن التركٌز فً الجملة نفسها، رؼم ما ظهر من مناقشات حول حدود الجملة، وهذا ما ٌ

 .1عملنا سٌكون تركٌزا على الزمن خلال الفعل فقط

 ٌقول )محمد بنٌس( فً قصٌدة "فقدان" من دٌوان هبة الفراغ: 

 دانًق  ف  

 نًف  خط  ٌ   أول   م  ش  و  

                                      
1
 .228، 224ظر: محمد بنٌس، ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المؽرب، ص ٌن - 

الدراسات اللؽوٌة و النقدٌة البنٌوٌة، و هو عند تشومسكً ٌقابل ما نسمٌه إلى الآن جملة. ٌتوفر على ترابط * شاع هذا المصطلح فً 

 وحدة لؽوٌة متجانسة نحوٌا و دلالٌا داخل النص الشعري. :أو ترابطات فعلٌة أو اسمٌة، و المقصود بها هنا
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 تح  ٌتف  ه وادج  به  

 فا  ص  ع  

ً  فً أ    حشائ

 فٌها ب  ٌعذ   سا  شم  

 ٌم  د  ل س  ك  

 لػ  ب  ٌ  لا  لخرائب   شعة  شع  

 مآواها

   أي  

 ثناء  

ً  ق  ف    دان

 تتعامد   فٌه دما   ص  فح  أ   قدانا  ا ف  ٌ  

 مجهول   ٌنف ذ  علٌه سـ الروح   أنقاض  

 وٌقات  دي اللون س  ر  من د   حلل  ٌت  

 الهذٌان   حصانتها مجد   لو أطراؾ  ٌع  

  له  

 بعثرأ  ـس

 مت  ع  هذا الم  

 فً 

 اءالأعض  

 ه  رك  أت  و

  مطعونا   ض  ٌرك  

 بٌن

 ًنكن  ٌس  خلاء 
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 1وخلاء  

 لإدراك إمكانٌةءت بنٌة الزمان فً النص، محصورة فً الزمن الحاضر لٌعطً جا

قً موضوعه الشعري من الواقع الٌومً الذي ٌحٌاه، تالعالم المصوغ شعرٌا، فالشاعر ٌس

وجاءت كل أفعال القصٌدة فً الزمن المضارع)ٌعذب، ٌبلػ، أفحص، ٌتحلل، ٌعلو، تتعامد، 

 (.ٌنفد، أترك، أبعثر، ٌسكننً، ٌركض

 بنٌة الضمٌر: - ب

إن الشاعر ٌنقل الزمن عن طرٌق الفعل فً علاقته مع الوحدات اللؽوٌة الأخرى، 

نه ٌرافق الأسماء والحروؾ، والضمٌر أصؽر هذه الوحدات، وهو لا ٌرافق الفعل فقط، ولك

 كذلك.

 ٌقول )بنٌس( فً مقطع من دٌوان)ورقة البهاء(.

 افرت فً لٌل  ا الذي س  وأن  

 القصٌدة  

 وح  اج الم  وابته  

 هاوٌة   طوط لمجد  و الخ  أ دع  

 لها الهذٌان  

 والهذٌان  

  ٌ ٌ   س  فل ٌ  لؽ  تم  ر هذا ال

 الخبٌئه   افات  فً المس   نشؤ  ت  

 البلاد   بٌث  خ  

 فً فاس   ت  ب  او  تج  

 او  الذٌن أت   م  د   حٌث  

 لات البعٌدة  ٌ  خ  بالن   ثر  تد  

                                      
1
 .89، 40محمد بٌنس، هبة الفراغ، ص - 
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 1الوضٌئة والأناشٌد  

، الزمن عن طرٌق الفعل فً علاقته مع وحدة نقل الشاعر )بنٌس( فً هذا المقطع 

 الضمٌر، ولم ٌرافق الضمٌر الفعل فقط بل رافق الأسماء أٌضا، كما ظهر جلٌا: )أنا الذي(. 

 )لها الهذٌان(.

 وٌقول أٌضا فً قصٌدة "حلم" من دٌوان ما قبل الكلام.

 ا خضراء  ، هن  س  شم   اق  بً أور   حٌط  ، ت  فار  من الس   لٌت  ب  

 واء  والأض   ر  لو  ، وفً ذرى الب  اب  السح  فً  حدق  أ  

 ً الثقٌل  فطع  وم  

 به ثقٌل   س  ح  أ  

ٌ  ور  ت  ف    تها،د  ح  و   فاء  نً بص  ق أع

 الصمت   رنً عراء  ث  د  ٌ  

 اه  صت  ق  ر   لمات  الظ   عن   سجة  نف  خفً ب  ل ت  فه  

 ؟ت  المو   ت  خ  أ   قات  ر  الط   م  أ  

 ريد  فً ص   ر  لو  الب   عة  هج   ب  صاح  أ  

 ابه   طوؾ  أ  

 اوانثره  

 2حر  ة الب  د  ن ور  ك  لتس  

 ما ٌلفت الانتباه هو استخدام )بنٌس( ضمٌر المتكلم بعدد أوفر من ضمٌر الخطاب. 

بل والفرق موجود أٌضا بٌن استعمال ضمائر المفرد والجمع داخل المتكلم، والمتن الشعري 

كؤساس لها. المعاصر بالمؽرب عامة، كما أن بنٌة الضمٌر فً هذا المتن تعتمد الحضور 

وهذه البنٌة المإطرة بالحضور تعطً أهمٌة خاصٌة للمفرد، وفً نطاقه ٌؤخذ المتكلم الحصة 

  ٌ (، لذلك فقانون بنٌة الضمٌر فً باركها، صدري، أ  ر  ، انث  ، أطوؾ  صاحب  نً، أ  الكبرى )أع
                                      

1
 .12بهاء، ص محمد بنٌس، ورقة ال - 

2
 .11، 18، 18(، ص 2محمد بنٌس، الأعمال الشعرٌة )ج - 
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 إلى أن هذا القانون لا ٌنفً الإشارةالمتتالٌة الأولى هو الحضور )مفرد+متكلم(، ٌجب 

 توظٌؾ الضمائر الأخرى، وفً نفس الوقت لا ٌعطٌها مرتبة الصدارة )تكبر، ٌؤتً، تخفً(.

هيً مرحلية قيراءة المتتالٌية ميين حٌيث بنٌتهيا الدلالٌية، ٌرتكيز التحلٌيل هنييا  جملةة النفةً: -ج 

ٌقيول )محميد بنيٌس(  على الترابطات الفعلٌة والاسمٌة معا، ٌتسهدؾ البحث عن جملة النفيً،

 للٌلة الواحدة بعد الألفٌن" من دٌوان شًء من الاضطهاد والفرح:فً قصٌدة "ا

ق   ر  ت مات   ت  ر فً صم  الأخ   بعد   د  الواح   ر  ط  الع   واء  أض   ت  "ؼ   الع 

 على تاجً المنقوش   ؾ  ر  مائً والح  أس   ل  حم  لى ت  ب  ح  

 اج  الع   ر  م  وج   الشمس   وت  ٌاق   من  

ق ت   ت  ق  ر  ؼ   ر   ؼ 

  الأول   جه  الو   ح فلما ذاب  ت  هذا الف  ئً د  ك ٌا ب  م  باس   أقرأ  

ح   واجا  م  الثانً أ   ه  الوج   هب    ج  ر  الب   ام  ه  فٌها أو   تتف ت 

 ات  العتب   رٌح   شؤ  وتن  

 رٌق  شبه أبا  ب   و  الصح   ار  هض أشج  ها تن  ت  هو  ش   ىأقص ن  م  

ا ٌنحل   دري طٌفا  فً ص   اسبق  تت    ٌ  من ماء   ت  ب  وث   عرا

 خار  بٌن ب  

 دار  ن إلى حضن م  ص  لى الؽ  ٌتد  

ت   من حٌث   ً  م  ل  ح   ٌمة  على ؼ   ، عٌناي  م  هج  وأنا أ    ٌ  أ ت 

 تًمن  ٌ  التكوٌن على م   فً قلق   أٌاما   ل  ح  أر   قدٌما  

 هار  ن   داء  لن   ها طفل  علق   حدائق   بٌن   أزرق   تمثال  

 نا الأمواج  مً تدفع  ل  ح   م  ر قوائ  ح  عطً للب  أ  

 قًإلى عن   رالبح   ماء   م  ٌتقد  

دىأسً ر   رفع  ٌ  .1"راج  المع   ل م 

                                      

1
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السلب ٌة تجمع على المستوى الدلالً بٌن هذا النص ٌتوفر على ترابطات فعلٌة واسم

و ذلك من خلال معنى الكلام أو سٌاقه فً القصٌدة ، حٌث تؤتً الكلمات بطرٌقة ، والإٌجاب

ل تبٌان هذا سنحاومانوٌة )ضدٌة( تمثل واحدة السلب و الأخرى الاٌجاب و تمثل تناقضا ،

 التناقض فً الجداول التالٌة:

 

+ - 

 ؼرقت

 أقرا

 تتاسبق

 ٌتدلى

 أعطى

 أضواء العطر

 باسمك ٌا بدئً

 فً صدري

 الؽصن إلى حضن مدار 

 للبحر قوائم حلمً

 

 وٌقول أٌضا فً قصٌدة )موسم التٌه(:

  ٌ  د  اللح   ت  تح   دود  م  ها الم  ٌا أ

ك  ل  ق  ب م  داع  ٌ   ر  لا قم    ٌ  ت 

 ونكن  ه ظ  سد  و  ت   د  لا ور  

 ود  د  م  أٌها الم  

 1اتبس  الٌا   والظلال   ٌنة  السك   وؾ  فً ج  

- + 

 لا

 لا

 فً

 قمر ٌداعب

 ورد توسده

 جوؾ السكٌنة
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ٌظهر هنا )ترابط اسمً(، كما هو واضح فً الجدول من خلال هذا القانون الوحٌد والموحد 

ترابطاتها فً قاسم مشترك،  للمتتالٌة الأولى من المتن الشعري، والمإدي إلى اشتراك جمٌع

أو انتصار النفً على الاٌجاب "نتبٌن أن الترابط على المستوى الدلالً، سواء كان مبتدئا 

المتمثلة فً سٌادة النفً، أما على المستوى  أم بالنفً، هو نتٌجة تظل مفردة، وهً بالإٌجاب

 .1النحوي فان الترابط اٌجابً دلالٌا، ولكنه سلبً نحوٌا"

 ة الثانٌة:المتتالٌ

إن رصد المتتالٌة الثانٌة لا ٌتوقؾ على قراءة ذاتٌة تؤملٌة، تعتمد على التعاطؾ أو 

عدمه مع النص، ولكنه ٌتجاوز هذه المرحلة الأولى من عملٌة القراءة العفوٌة إلى مرحلة 

أعلى، أي فً مستوى تفكٌك النص إلى جزئٌات اللؽوٌة المبنٌة للنص، وهذا المسعى 

 ذي تختاره هنا.الصعب هو ال

 الزمن الداخلً / النحوي:

 ٌقول )محمد بنٌس( فً قصٌدة دٌوان )ورقة البهاء(:

 اجوج  او م   وج  اج  ٌ  

 كمة  للح   ل  ق  

ٌ    ء  فقىت   أن    ها ٌ  ن  ع

 رللشاع   ل  ق  

ٌ   كع فً طقس  أن ٌتس    ان  الهذ

  ٌ  رى المعنىل

 نىالمع   ج حوض  خار  

 ةللترب   ل  ق  

 ها ٌ  ل  ع  أن  تنسى ن  

 اء  ر فً لٌلة عاشور  ف  ساوت  

                                      
1
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 د فاس  ٌقص   لم  

ه   جرحا   ؾ  ولم ٌقط    هولت  ف  ر ط  من ن 

ً   هذا الولع    الباء   بسر   الؽض

 راشات  طٌه ف  ع  ٌ  

 ؾ  من أل   تتحدر  

 منشق

 لا 

 م  ٌهج  

 .1إلا فً مسرح ؼبطته

 نشائٌة والخبرٌة.ٌتمثل الزمن الداخلً للمتتالٌة فً الجمل الا

أؼلب المقطع: بصٌؽة الأمر فً )قل للحكمة، قل للشاعر، الجملة الانشائٌة فً جاءت 

 قل للتربة(، ولم النافٌة )لم ٌقصد فاس، لم ٌقطؾ جرحا(

 والجملة الخبرٌة فً )خارج حوض المعنى، وتسافر فً لٌلة عاشوراء، ٌعطٌه فراشات(

 بنٌة الضمٌر:/2

القول استعمال  تختلؾ بنٌة الضمٌر فً هذه المتتالٌة عن المتتالٌة الأولى، وٌمكننا

ور للقانون الرئٌسً لبنٌة الضمٌر فً هو المبل الإفرادضمٌر الخطاب، والؽٌاب، فً حالة 

المتتالٌة الثانٌة، وقد ٌختلؾ هذا الاستعمال، من حٌث الكم، أو من حٌث التوزٌع بٌن 

 الخطاب والؽٌاب.

 ٌقول محمد بنٌس فً قصٌدة "هً":

ٌ  ه    مة  ً خ

 تعلو

 هٌحصن   إلى لٌل  
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 بار  الؽ  

 اللحظات جمرة   تواصل   أفق  

 ٌختفً ٌإكده دبٌب   ه  ؤت  نش  

 اللمعان فً أحشائه

 ريلٌتحد الذرا  

 وار  بالد  

 فات  من أٌن تنشؤ هذه السع  

 الأعضاء لالة تتكفل  أي س  

 هارت  ه  س   باستقدام  

 دم  

 ق  ٌنش  

 ههى نسٌان  نت  م   ع  ٌدف  

 بٌن العواصؾ

 ـوال

 1رخا  ب  

دة، هً الضمٌر الؽائب المفرد، المتمثل فً "هً" والذي بنٌة الضمٌر فً هذه القصٌ

ظهر واضحا عبر عنوان القصٌدة، وفً ثناٌا المقطع، )هً، تعلو، تواصل، تنشؤ، تتكفل، 

 سهرتها(، وٌقول أٌضا فً قصٌدة "أشباه":

 إنها

  ٌ  نٌه  تؤخذ ع

 قلٌلا  

 اه  لمجاهل  

                                      
1
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 إنها

 ه مرةلا تسؤل  

 هل هذا الصمت  

 لها 

 حوكا  سٌكون ض  

 و أ

 ٌكون   

 لتقى الشهقة  م  

 فً أشباه  

 1كون  س  

بنٌة الضمٌر هنا، هً أٌضا بنٌة الضمٌر الؽائب )المفرد(، حٌث لم ٌخرج الشاعر 

هنا عن قانون المتتالٌة الثانٌة، وظهر ذلك فً استعماله لضمٌرٌن هما: هً )إنها، تؤخذ، 

انون بنٌة الضمٌر فً مجاهلها، تسؤله(، والضمٌر هو )عٌنٌه، ٌكون( لذلك نستنتج أن ق

 المتتالٌة الثانٌة هو: الحضور او الؽٌاب )مفرد + مخاطب أو ؼائب(.

وهذا القانون العام الذي سطرناه لا ٌنفً استعمال المتكلم، سواء أكان مفردا أم جمعا، ولكنه 

 ٌعطً الأسبقٌة للخطاب والؽٌاب، لأنهما الأكثر توفرا من ؼٌرها فً المتن.

 :الإثباتجملة /3

هً القانون الثالث المتمم لتشكٌل خصائص بنٌة المتتالٌة من المتن،  الإثباتملة ج

 والمتعلق بقانون دلالة الجملة، وسنعتمد فً نفس الخطوات للبحث عن جملة النفً.

 ٌقول محمد بنٌس فً قصٌدة "مجاهدة":

 للمنافً لون   نح  سؤم  

 نباز ٌعلمنًؼ  

                                      
1
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 انشقاق  

 هوب  تؤلؾ بٌن الس  

ه   سؤودع   ب   فراشة   نً عند ابتداء  ج 

 لملحون  ا

 دتًور  أ  

 بها على  أطوؾ  

 نوم  

 النخٌل  

 هذا الضوء   شوق   سؤحضر  

  من  

افل نًباب ت    ؽ 

ق   ر  ؤس   س 

 حة النجماتنف  

 امن مستور سهرته  

 إذن فلربما شاءت  

 رالمعاب  مساءات  

 أن تسقً شرفة  

 متروكة  

 لصفاء صمت  

 ٌختفً

 1بٌن المناسك والهبوب
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 الدلالً: ترابط فعلً:المستوى 

+ - 

 سؤمنح

 سؤودع

 سؤحضر

 سؤسرق

 للمنافً لوت

 جبهتً عند ابتداء فراشة

 شوق هذا الضوء

 نفحة النجمات

 رصان:وٌقول أٌضا فً قصٌدة: خ  

 فً البٌوت   ن  اص  ر  فوق خ   ك  علق هواء  

 باقٌة من الأمداح   أو فوق  

 عبؤ بالبحر  م   أنت  

 رقة  ز   ك  ق  م  ع  

ك     البلٌلة  ٌد 

 نشوة  

  أو

  1لا تكون

 المستوى الدلالً: ترابط اسمً:

+ - 

 عمقك 

 ٌدك

 أنت

 فوق

 زرقة

 البلٌلة

 معبؤ بالبحر

 باقٌة من الأمداح

                                      
1
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ٌتضح من خلال هذه الشواهد الشعرٌة لدى )بنٌس(، )هبة الفراغ(، )مواسم الشرق(،  

)كتاب )ورقة البهاء(، )فً اتجاه صوتك العمودي(، )شًء عن الاضطهاد والفرح(، 

الحب(، والتً تمثل جل أعمال الشعرٌة، انه حافظ على كل ما دعى إلٌه، فً نصه النظري 

)بٌان الكتابة(، فبدأ من دراسة بنٌة الزمان فً شعره، نلاحظ انه خرج عن المؤلوؾ 

)التقلٌدي(، أي ما ٌسمى بالتعبٌر السمعً، أي الاٌقاعً الموسٌقى للشعر، وذلك باتباعه 

الجدٌد، ونظام السطر فً أعماله الشعرٌة، بادئا تؽٌٌره من البٌت الشعري  الوزن التفعٌلً

وصولا إلى القافٌة، بالتخلً عن القافٌة المعروفة واستبدالها بالداخلٌة أما بخصوص دراسة 

)بنٌة المكان( فقد خصص لهذا النوع من الشعر دٌوانا خاصا هو دٌوان: فً اتجاه صوتك 

ة منه استعمل فٌها القصٌدة البصرٌة معتمدا على: التشكٌل العمودي، وكانت تجربة جرٌئ

البصري والرسم الهندسً، التشكٌل البصري والرسم الفنً، والتشكٌل البصري والرسم 

 الخطً.

وآخر دراسة تعلقت )بالبنٌة النحوٌة( التً قسمنا من خلالها المتن )البنٌسً( إلى 

لاثة قوانٌن، وهً )قانون الزمن الداخلً( متتالٌتٌن اثنتٌن كل واحدة منهما: ٌحتوي على ث

الذي ٌتعلق بالمستوى النحوي والدلالً، من خلال الأفعال والأسالٌب، والقانون الثانً 

 النفً(. المتعلق )ببنٌة الضمٌر( وأخٌرا )جملة
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ٌتضح من خلال تأمل وضعٌة ومشروع الكتابة لدى )محمد بنٌس(، أن التعدد هو  

السمة التً مٌزت تجربته. لذلك كانت مساءلة هذا التعدد مضاعفة لدى هذا الشاعر الذي 

 إستراتٌجٌةتمٌز فً المشهد الشعري العربً بربطه بٌن التنظٌر والممارسة كفعل متواز له 

فً العالم. من هذا المنطلق، ٌسعى تأمل  شعرٌةرافٌات اللمعرفٌة المتواشجة مع الجغ

ممارسته إلى الوقوف عند الذاتٌة من حٌث هً تأسٌس معرفً ٌتخذ أوضاعا مختلفة حسب 

النصوص والدواوٌن والنظر إلى طرائق البناء، عند )بنٌس( هو الذي ٌمكننا من ملامسة 

 ذلك التأسٌس المعرفً.

توثٌق  إمكانٌةالحدٌث فً الجامعة، وٌحث عن  كان اهتمام )بنٌس( بدرس الشعر 

المتن المغربً وتقدٌمه للقارئ، من صمٌم اهتمامه بوضعٌة الكتابة لدٌه، وعبر "بٌان 

الكتابة" ٌؤكد أن الشعر صناعة تخلق علاقة مغاٌرة بٌن الأسماء والأشٌاء حٌث أعلن أن 

ة( عاجزة لمن أن تستوعب اللغة التً لا تحترف الانشقاق والنقصان )الخروج على النمطٌ

الذات المترنحة واللحظة  التارٌخٌة التً ترٌد أن تحٌا بها، لا ٌمكن أن نعثر على هذا 

ومتون  أطرالمحترف، المختبر بل ٌجب بناؤه وتأسٌسه بالنقد الذي ٌساعد على الانتقال من 

ٌزٌقٌا البداٌة إلى أخرى موسومة بقوانٌن الوعً واللاوعً وبتعدد الأزمنة انعتاقا من مٌتاف

 والنهاٌة.

الجسد الذي ٌقٌم على حدود الخطر، خطا وبصرا  إٌقاع: إٌقاع)الزمان( والمكان فً الكتابة، 

وفراغا تنتفً معه الصدفة، تضع الكتابة كل القوانٌن العامة موضع مساءلة من داخل 

لم، ما دامت الممارسات النصٌة نفسها، لا توجد كتابة ولا نقد إلا حٌثما ٌوجد ضمٌر المتك

 بارها قراءة، تسعى لتدمٌر التراتب )المانوي القصٌدة نقدا )اللغة( و)المجتمع(، فالكتابة باعت

 (manichéisme  الصورٌٌن لٌشتبك الخبر )بالإنشاءوتصدع )الترابط( و)التوارد ،

تعٌد صوغ توزٌع الأزمنة، تدفع بالضمائر لمحو حدودها، تعود باللغة إلى ما  بالإثباتالنفً 

 قبل الترقٌم.
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 عرٌة وغٌر شعرٌة، للدخول فً عتماتعبر نصوص كثٌرة، ش ٌهٌئإن )محمد بنٌس( 

الكتابة واضاءاتها، فً حور الشاعر مع نصه ٌقترب مما كتب فً أفق نظري ذي حدو 

ها على السؤال وأن ٌتكلم )بنٌس( عن كتاباته الشعرٌة ذلك منتهً، به ٌفتق الممارسة وٌفتح

لا ٌعزله عن حقه فً تطور أوضاع الشعر عربٌا وعالمٌا، ولذلك لا تنفصل تجربتها النصٌة 

عن تجربته التنظٌرٌة، إنه فعل متكامل للبحث عن القصٌدة والذات والعالم بما هً أمكنة 

الذاتٌة فً صٌرورتها ضمن نصوص غٌر  تولد سؤال المعرفة كما أنه فعل ٌعرفنا إلى

 متشابهة.

إن الحقٌقة، نسبٌة على الدوام، ومن ثمة، فان ما تعرضه هذه البداٌة، ٌنبنً على  

إن  والبناءفرضٌات تنتمً بدورها إلى نسبة المعرفة والاندماج ضمن سٌرورة الهدم 

من الجهل إلى  : مرور(تودوروف)المعرفة كما تدل على ذلك التسمٌة نفسها، هً بحسب 

المعرفة، بهذا المعنى، ٌكون البحث، بداٌة متجددة لا نهائٌة، حٌث تحتفظ الحقائق باستمرار 

بصفتها المؤقتة، وهو ما ٌعطً للبحوث فً مجال الشعرٌات، صفة اللاستقرار، فٌما هً 

ر موشومة بالآلام لٌنتهً ولكنه ٌنتهً لٌبدأ، فكل بداٌة بحسب الصوفً )ابن عربً(، لا ٌج

إلٌها صاحب نهاٌة، لا ٌعول علٌها، وكل نهاٌة لا ٌصاحبها حال البداٌة، لا ٌعول علٌها، 

 ومن ثمة فان كل معرفة لا تتنوع، لا ٌعول علٌها.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الملاحق

 

192 

 

 :1هلحق رقن

 هحود بنيس 

، ذاتع ذعهًٍّ الأٔل فً انجايع، 8837يذًذ تٍُظ شاعش َٔاقذ أكادًًٌ ٔنذ تفاط عُح 

ْٕٔ اتٍ عشش عُٕاخ، اخز ٌٓرى  8847ٔنى ٌهرذق تانًذسعح الاترذائٍح انعًٕيٍح، إلا فً عُح 

جايعٍح فً تالأدب، ٔخاصح تانشعش، اترذاءا يٍ عُٕاذّ الأٔنى فً انصإٌَح، ذاتع دساعرّ ان

فً الأدب انعشتً،  الإجاصجعهى  8861كهٍح اَداب )ظٓش انًٓشاص( تفاط، دٍس دصم عُح 

عهى دتهٕو انذساعاخ انعهٍا فً كهٍح اَداب تانشتاط، جايعح )يذًذ  8867ٔدصم عُح 

خايظ( أكذال، فً يٕضٕع "ظاْشج انشعش انًعاصش فً انًغشب"، ذذد إششاف )عثذ 

عهى دكرٕساِ انذٔنح فً يٕضٕع  8877هٍح َفغٓا دصم عُح انكثٍش انخطٍثً(ٔفً انك

 "انشعش انعشتً انذذٌس" تٍُاذّ ٔاتذالاذّ انُصٍح، ذذد إششاف )جًال انذٌٍ تٍ انشٍخ(.

أعرارا نهشعش انعشتً انذذٌس تجايعح يذًذ  8871ٌغكٍ يذٌُح انًذًذٌح، ٌٔعًم يُز 

 انخايظ، أكذال فً انشتاط.

، 8858فً جشٌذج انعهى انًغشتٍح، شى اترذاء عٍ  8856َشش قصائذِ الأٔنى عُح 

قصائذ ٔيجلاخ ٔصذف عشتٍح ٔدٔنٍح، فً يقذيرٓا يجهح )يٕاقف(، غادس يذٌُح فاط عُح 

إنى يذٌُح انًذًذٌح نٍعًم أعرار نهغح انعشتٍح، أعظ يع يصطفى انًغُأي عُح  8861

انصقافٍح انًغشتٍح، ٔقذ ذى  يجهح )انصقافح انجذٌذج( انرً نعثد دٔسا دٌٍٕا فً انذٍاج 8863

يٍ طشف ٔصاسج انذاخهٍح، عهى إشش أدذاز انذاس انثٍضاء، تعذ أٌ صذس  8873ٔضعٓا عُح 

، يع يجًٕعح يٍ أصذقائّ يٍ 8874يُٓا شلاشٌٕ عذدا، ٔذذذٌا نًُع انًجهح، تادس عُح 

ٍم َاظى( انكراب ٔالأعاذزج انجايعٍٍٍ، يذًذ انذٌٕسي، )عثذ انهطٍف انًًَُٕ(، ٔ)عثذ انجه

ترأعٍظ داس ذٕتقال نهُشش، تٓذف الاعرًشاس فً انًغاًْح فً ذذذٌس انصقافح انًغشتٍح، كاٌ 

يٍ يؤعغً )تٍد انشعش فً انًغشب( إنى جاَة كم يٍ )يذًذ تُطهذح(،  8885عُح 

َذاء إنى  8887، ٔجّ عُح 1112درى  8885)صلاح ٌٕعشٌف(، ٔقذ أصثخ سئٍغا نّ 

َٕفًثش  84ً نهشعش، ٔقذ اعرجاتد انٍَٕغكٕ نٓزا انُذاء فً انٍَٕغكٕ لاعلاٌ ٌٕو عانً

 ياسط انٍٕو انعانًً نهشعش. 18، ٔأعهُد عٍ 8888
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عهى َفقرّ انخاصح، نّ أكصش يٍ شلاشٍٍ  8858َشش دٌٕاَّ الأٔل )يا قثم انكلاو( عُح 

 أستعح عشش دٌٕاَا شعشٌا ٔالأعًال انشعشٌح فً يجذنٍٍ، َٔصٕص.  كراتا، يُٓا

عٍ انشعش انًغشتً ٔانشعش انعشتً انذذٌس، شاسك فً يجلاخ  ٔدساعاخ

ٔأعثٕعٍاخ ٔصذف عشتٍح كًا عاْى فً يٓشجاَاخ شعشٌح عشتٍح، ٔعاْى اترذاء يٍ 

فً يٓشجاَاخ شعشٌح َٔذٔاخ فً كم يٍ أٔسٔتا ٔانٕلاٌاخ انًرذذج ٔكُذا ٔأيشٌكا  8874

 انلاذٍٍُح.

ٍُٓا9 انفشَغٍح ٔالاَجهٍضٌح يٍ قصائذِ إنى نغاخ عذٌذج يٍ تذشجًد يجًٕعح 

ذشجًد تعض دساعاذّ ٔالاٌطانٍح ٔالأنًاٍَح ٔانثشذغانٍح ٔالاعثاٍَح ٔانٍاتاٍَح ٔانشٔعٍح. كًا 

إنى عذج نغاخ. ٔعُاٌح يُّ تانذٕاس تٍٍ انصقافاخ، َقم يٍ انفشَغٍح إنى انعشتٍح أعًالا نكم 

ذ انْٕاب انًؤدب(، ي9ٍ )تشَاس ٌَٕم(، )جاك آَصً(، )عثذ انكثٍش انخطٍثً(، )عث

)يلاسيً، ٔ )جٕسض تطاي(، ٔصذسخ ذشجًرّ الأٔنى فً انعشتٍح، نقصٍذج )عرٍفاٌ يلايٍّ( 

، ٔفً طثعح تانعشتٍح 1116"سيٍح َشد"، فً طثعح يضدٔجح انهغح دغة اسادج انشاعش عُح 

 يٍ داس ذَٕقال، تانرضايٍ يع انطثعح انثاسٌغٍح.

، ٔجًعٍح )إَاس 8888تٍح تصفاقظ( عُح عًهد عهى ذكشًٌّ )جًعٍح انذساعاخ الأد

 1183ياسط  4، ٔفً 1182، ٔ)انًعٓذ انفشَغً( تطُجح عُح 8888عٕط( فً أكادٌش عُح 

      شى ذرٌٕجّ تفشَغا تجائضج )ياسكظ جاكٕب نهشعش(.
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 :2هلحق رقن  

 بأسواء الأعلام الأجنبية: هلحق

  Friedrich Nietzsche فريدريك نيتشه

 Karl Marsc كارل ماركس

 Marcel Vermand مارشال فيرمان

 Charles Baudelaire شار بودلير

  James Joyce جيمس جويس

 Robén Dario روبين داريو

  René Dexartes نيه ديكارتر

 Georg Wilhelm Friedrich Hegel جورج ويلهلم فريدريش هيغل

 André Lalande أندريه لالاند

 Honoré De Balzac بلزاك أونوريه دي

 Robar Gums هانس روبير جوس

 Stéphane Mallarmé ستيفان ملارميه

 Victor Hugo فيكتور هوجو

 Pierre Joxph Proundhon بيير جوزيف برودون

 Jules Michelet جول ميشلييه

 Georg Lukas جورج لوكاتش

 Gerard De Narval دي نرفال جيرار

 Bertton بريتون

 Paul Valéry ول فاليريب

 Gerard Genét جيرار جنيت

 Taun Cocteau جان كوكتو

 Roland Barthes رولان بارث

 Lotman جورجي لوتمان

 Roman Jackobson رومان جاكبسون

 Claude Lévi Strauss كلود ليفي ستراوس

 Socrate سقراط
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  Platon أفلاطون

  Jon Cohn جون كوهن

 Tzvetan Todorov تزفيطان تودوروف

  Henri Mechonie هنري ميشونيك

  De Saussure دي سويسر

 Julia Kristeva جوليا كريستيفا

 Jean –Paul Sartre جون بول سارتر

 Jacques Derida جاك دريدا

 Emmanuel Kant ايمانويل كانط

 Karcevky كارسفسكي

 Trabstzky تروبنسيكي

 Hoelderlin هولدرين

 Heidegger هايدغر

 Georg Plekhanov جورج بليخانوف

 Marx Jackob ماركس جاكوب
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 :3ملحق رقم 

 ثبت المصطلحات:

  Modernité الحداثة

 Moderne العصرية

  Contemporain المعاصرة

 Nouveau الجديد

 Renouvellement التجديد

  Modernisation التحديث

  Moderniste الحداثوي

  Modernisme عة حداثيةنز

  Multiplicité التعدد

  Ambigüité الغموض

  Différence الاختلاف

  Confusion الخلط

  Progrès التقدم

  Acculturation التثاقفية

  Le Poéticien الشعري

  Système Des Rapports أنظمة العلاقات

  Versification النظم 

  Beauté الجمال

  Morphème ةموروفولوجي

  Poetics الشعرية

  Théorie De Littérature نظرية الأدب

  La Sémiologie علم العلامات

  Poétique الشاعرية

 Dépassement التجاوز

  Franchise الانفتاح

  Arbitraire اعتباطية
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 Signifiant الدال

  Signifié المدلول

 Système النظام 

  Disposition النسق

 Méthode لمنهجا

  Forme الشكل

 Forme Général الشكل العام

  Information Esthétique الاعلام الجمالي

  Etablissement التأسيس

 Affrontement المواجهة

 L’automne السقوط

 Attendre الانتظار

  Synthétisante المركبة

 Instance الأركان 

  Inconxient اللاوعي 

  Conxience الوعي

  Ancien القدم

  Organique Intellectuelle المثقف العضوي

  La Structure De L’endroit بنية المكان

 Espace الحيز

 Ecole De Brague مدرسة براغ

  Copenhagne جماعة كوبنهاغن

 Structuralisation Américain البنيوية الأمريكية
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I)- مصادر الموضوع : 

 دراسات : 

 : محمد بنٌس

 .1،1979/ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المغرب، دار العودة،بٌروت،ط1

 .2،1988/حداثة السؤال،المركز الثقافً العربً،لبنان،المغرب،ط2

 1،1989التقلٌدٌة،دارتوبقال،المغرب،ط1النصٌةج/الشعر العربً الحدٌث بنٌاته و إبدالاته 3

 1،1994/كتابة المحو،دار توبقال،الدار البٌضاء،ط4

)الشعر المعاصر(،دار توبقال 3الشعر العربً الحدٌث بنٌاته و إبدالاته النصٌة ج /5

 .2،1996المغرب،ط

توبقال، )الشعر المعاصر(، دار 2/الشعر العربً الحدٌث بنٌاته و إبدالاته النصٌة ج6

 .2001المغرب،ط،

)مساءلة الحداثة(، دار توبقال، 4الشعر العربً الحدٌث بنٌاته و إبدالاته النصٌة ج /7

 .2001المغرب،ط

 .1،2004/الحداثة المعطوبة،دار توبقال، المغرب،ط8

 .1،2007/الحق فً الشعر،دار توبقال، المغرب،ط9

 رشع : 

 .2،2000/مواسم الشرق،دار توبقال، المغرب،ط10

 .2،2000/ورقة البهاء،دار توبقال، المغرب،ط11

 .2،2007/هبة الفراغ،دار توبقال،المغرب،ط12

 .2،2009/كتاب الحب،دار توبقال، المغرب،ط13
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 .1،2002/الأعمال الشعرٌة،المؤسسة للدراست و النشر،عمان،ط14

II)- دراسات قدٌمة : المصادر 

 /حازم القرطاجنً :15

باء،تحقٌق: محمد الحبٌب بن الخوجة،دار الغرب منهاج البلغاء و سراج الأد

 .2،1981الاسلامً،لبنان،ط

 /عبد القاهر الجرجانً :16

 .5،2004دلائل الإعجاز،تعلٌق:محمود محمد شاكر، القاهرة،مكتبة الخانجً،ط

 /قدامة بن جعفر:17

 نقد الشعر،تحقٌق: محمد عبد المنعم خفاجً،دار الكتب العلمٌة،بٌروت.

III)-  دراسات حدٌثة :المراجع 

 /ابراهٌم رمانً:18

 الغموض فً الشعر العربً المعاصر،دٌوان المطبوعات الجامعٌة، للجزائر.

 /أبو علد الله الحسٌن بن أحمد بم حسٌن الزوزنً:19

 .2004شرح المعلقات السبع،دار الكتاب العربً،بٌروت،

 /أحلام حلوم:20

 .1،200الحضاري،حلب،ط النقد المعاصر و حركة الشعر الحر، مركز الإنماء

 /أحمد محمد معتوق:21

 .1،2006المركز الثقافً العربً، المغرب،ط -دراسات نقدٌة فً لغة الشعر-اللغة العلٌا

 أدونٌس)على أحمد سعٌد(:

 .2،1978/زمن الشعر،دار العودة،بٌروت،ط22

 .1،1978(صدمة الحداثة،دار العودة،بٌروت،ط3/الثابت و المتحول)ج23
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(صدمة الحداثة و سلطة الموروث الشعري،دار 4المتحول)ج/الثابت و 24

 .1978الساقً،لبنان،

 .3،1979/مقدمة للشعر العربً،دار العودة،بٌروت،ط25

 .4،1983(الأصول ،دار العودة،بٌروت،ط1/الثابت و المتحول)ج26

 .1،1985/الشعرٌة العربٌة،دار الآداب،بٌروت،ط27

 .1،1985بٌة المعاصرة،دار الآداب،لبنان،طدراسات فً الشعرٌة العر-/سٌاسة الشعر28

 .6،2005/زمن الشعر،دار الساقً،لبنان،ط29

 ،)دت(.3/الصوفٌة و السورٌالٌة،دار الساقً،لبنان،ط30

 /النفري:31

 المواقف والخطابات،تحقٌق:آثر ٌوحنا آربري،مكتبة المتنبً،القاهرة

 /أٌمن اللبدي:32

 www.nashiri.netالإلكترونً محفوظة لـ( حقوق النشر 1فً الشعرٌة و الشاعرٌة)ج

 .2003أغسطس،

 /بشٌر تاورٌرٌت:33

 2010الشعرٌة و الحداثة بٌن أفق النقد الأدبً و أفق النظرٌة الشعرٌة،دار رسلان،سورٌا،

 /جمال شحٌد و ولٌد قصاب:34

 /حسن ناظم:35

الثقافً دراسة مقارنة فً الأصول و المنهج و المفاهٌم،المركز -مفاهٌم الشعرٌة

 .1،1994العربً،لبنان،ط

 /حسٌن السمهاجً و آخرون:36

 1،2003عبد الله الغذامً و الممارسة النقدٌة، المؤسسة العربٌة للدراسات و الشر،لبنان،ط

 /حمدي الشٌخ:37
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 .2010الحداثة فً الأدب، المكتب الجامعً الحدٌث،الإسكندرٌة،

 /خالدة سعٌد:38

 .1،1979العربً الحدٌث،دار العودة،بٌروت،طدراسات فً الأدب -حركٌة الإبداع

 / خٌرة حُمر العٌن،39

 1،1997جدل الحداثة فً نقد الشعر العربً،اتحاد الكتاب العرب،دمشق،ط

 /رابح بوحوش:40

 .2،2009اللسانٌات و تحلٌل النصوص،عالم الكتب الحدٌث،الأردن،ط

 /سامر فاضل عبد الكاظم الأسدي:41

فً القرن العشرٌن،مؤسسة دار الصادق  مفاهٌم حداثة الشعر العربً

 .1،2012الثقافٌة،العراق،ط

 /سعٌد بن زرقة:42

أبحاث للترجمة و النشر و  -أدونٌس نموذجا-الحداثة فً الشعر العربً

 .1،2004التوزٌع،لبنان،ط

 /سفٌان زدادقة:43

لدار منشورات الاختلاف،الجزائر،ا-قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس-الحقٌقة و السراب

 .1،2008العربٌة للعلوم، ناشرون،لبنان،ط

 /شكري عزٌز الماضً:44

 .1،1986فً نظرٌة الأدب،دار الحداثة للطباعة و النشر و التوزٌع،بٌروت،ط

 صلاح فضل.

 .1،1995/إشكالٌة الشعرٌة المعاصرة،دار الآداب،بٌروت،ط45

 .1،2002/مناهج النقد المعاصرمٌرٌت للنشر و المعلومات،القاهرة،ط46

 /غالً شكري:47

 .2،1978شعرنا الحدٌث إلى أٌن،دار الآفاق الجدٌدة،بٌروت،ط
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 /عبد الحمٌد جٌدة:48

 .1،1980الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المعاصر،مؤسسة نوفل،لبنان،ط

 /عبد الحمٌد ٌونس،فتحً حسن المصري:50

 فً الأدب المغربً المعاصر،دار المعارف،القاهرة،)دط(،)دت(.

 /عبد السلام المسدي:51

 .3الدراسات الأسلوبٌة و البنٌوٌة،الدار العربٌة للكتاب،تونس،ط-الأسلوبٌة و الأسلوب

 .1،1983،دار الطلٌعة للنشر،بٌروت،ط-مع دلٌل بلٌوغرافً-النقد و الحداثة

 /اعبد الله العروي:52

 .1،1970الاٌدٌولوجٌا العربٌة المعاصرة،دار الحقٌقة،بٌروت،ط

 ٌز المقالح:عبد العز

 .1،1981/الشعر بٌن الرؤٌا و التشكٌل،دار العودة،بٌروت،ط53

 .1،1985/أزمة القصٌدة العربٌة،دار الآداب،بٌروت،ط54

 /عبد الغفار مكاوي:55

(،الهٌئة المصرٌة العامة 1ثورة الشعر الحدٌث من بودلٌر الى العصر الحدٌث)ج

 .1972للكتاب،القاهرة،

 عبد الغذامً:

مقارابات تشرٌحٌة لنصوص شعرٌة معاصرة،دار -النص /تشرٌح 56

 .1،1987الطلٌعة،بٌروت،ط

 .1،1991/الكتابة ضد الكتابة،دار الأدب،لبنان،ط57

/الخطٌئة و التكفٌر من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة النظرٌة و التطبٌق، المركز الثقافً 58

 .6،2006العربً، المغرب،ط

 /عبد الله راجع:59

 .1،1988(، الدار البٌضاء،ط2المعاصرة بنٌة الشهادة و الاستشهاد)جالقصٌدة المغربٌة 
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 /عبد المجٌد زراقط:60

 1،1411الحداثة فً النقد الأدبً المعاصر،دار الحرف العربً،ط

 /عبد الملك مرتاض:61

مساءلات حول نظرٌة الكتابة،دار المغرب للنشر و -الكتابة من موقع العدم

 .2003التوزٌع،الجزائر،

 الواسع الحمٌري:/عبد 62

الذات الشاعرة فً شعر الحداثة العربٌة،المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشرو 

 .1،1999التوزٌع،لبنان،ط

 /عثمانً المٌلود:63

 .1،1990شعرٌة تودوروف،عٌون المقالات،الدار البٌضاء،ط

 /عز الدٌن اسماعٌل:64

ا عوض،المنظمة العربٌة دراسات و شهادات،إعداد رٌت-فً قضٌا الشعر العربً المعاصر

 .1981للتربٌة و الثقافة و العلوم،تونس،

 /عز الدٌن الشنتوف:65

 .1،2014شعرٌة محمد بنٌس الذاتٌة و الكتابة،دار توبقال للنشر،المغرب،ط

 /عمر أفا و محمج مغراوي:66

الخط المغربً تارٌخ و واقع و آفاق،وزارة الأوقاف و الشؤون 

 .1،2007الاسلامٌة،ردمك،ط

 /فاضل ثامر:67

، المركز الثقافً -فً إشكالٌة المنهج و النظرٌة و المضطلح -اللغة الثانٌة

 .1،1994العربً،لبنان،ط

/شعر الحداثة من بنٌة التماسك الى فضاء التشظً،دار المدى للثقافة و 68

 .1،2012النشر،سورٌا،ط

 ...200/فرٌد الزاهً،النص و الجسد و التأوٌل،إفرٌقٌا الشرق،المغرب،69
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 .2006/محمد الشٌكر،هاٌدغر و سؤال الحداثة،إفرٌقٌا الشرق،المغرب،)دط(،70

 /محمد العٌد حمود:71

 ه1،1406الحداثة فً الشعر العربً المعاصر بٌانها و مظاهرها،دار الكتاب اللبنانً،بٌروتط

 /محمد الماكري:72

 )دت(.مدخل لتحلٌل ظاهراتً، المركز الثقافً العربً،)دط(،-الشكل و الخطاب

 /محمد النوٌهً:73

 .1964قضٌة الشعر الجدٌد،معهد الداراسات العربٌة العالمٌة،جامعة الدول العربٌة،القاهرة،

 /محمود علً مقلد:74

 .1996الشعر و الصراع الاٌدٌولوجً/دار الآداب،بٌروت،ط،

 /محمد فتوح أحمد:75

 .1977الرمز و الرمزٌة فً الشعر المعاصر،دارا المعارف،مصر،

 محمد كعوان:/76

 .1،2003شعرٌة الرؤٌا و أفقٌة التأوٌل،اتحاد الكتاب الجزائرٌٌن،الجزائر،ط

 /مشري بن خلٌفة:77

 .1،2011الشعرٌة العربٌة مرجعٌاتها و إبدالاتها النصٌة،دار مكتبة حامد،الأرن،ط

 /منذر عٌاشً:78

 .1،1998الكتابة و فاتحة المتعة،المركز الثقافً العربً،لبنان،ط

 ل منصر:/نب79ٌ

 .1،2007الخطاب الموازي للقصٌدة العربٌة المعاصرة،دار توبقال،المغرب،ط

 ٌمنى العٌد:

 .1،1983/فً معرفة النص،منشورات دار الآفاق الجدٌدة،بٌروت،ط80

 .1،2008، دار الفارابً،بٌروت،ط-الحداثة و الاقناع-/فً القول الشعري81
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 /ٌوسف اسكندر:82

 .2،2008الأصول و المقالات،دار الكتب العلمٌة،لبنان،ط-العربٌةاتجاهات الشعرٌة 

 ٌوسف الخال:

 .1،1978/الحداثة فً الشعر،دار الطلٌعة للطباعة و النشر،ط83

 أفكار على ورق،رٌاض الرٌس للكتب و النشر،لندن،)دط(،)دت(.-/دفاتر الأٌام84

 ٌوسف ناوي:

 .1،2006ل،المغرب،ط(،دار توبقا1/الشعر الحدٌث فً المغرب العربً)ج85

 .1،2006(،دار توبقال،المغرب،ط2/الشعر الحدٌث فً المغرب العربً)ج86

VI )- الكتب المترجمة 

 /أرسطو:87

 فن الشعر،ترجمة ابراهٌم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرٌة،)دط(،)دت(.

 /آلان تورٌن:88

 .1976إنتاج المجتمع،ترجمة:إلٌاس بدٌوي،وزارة الثقافة و الإرشاد،دمشق،

 /أنطونٌو غرامشً:89

 .1976مختارات،ترجمة:حسٌن، الشٌخ علً،دار الفارابً،بٌروت،

 /آندرٌه لالاند:90

،منشورات 2موسوعة لالاند الفلسفٌة،تعرٌب:خلٌل أحمد خلٌل،المجلد

 .2،2001عوٌدات،بٌروت،بارٌس،ط

 /أنطوان كامبانٌون:91

 .1،1993ورٌا،طمفاراقات الحداثة الخمس،ترجمة:محمد عظٌمة،دار المواقف،س

 /أوكتافٌو باث:92
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الشعر و نهاٌة القرن،ترجمة:ممدوح عدوان،المجمع الثقافً،مكتبة نوبل،الامارات العربٌة 

 .1،1998المتحدة،ط

 /بٌتر بروكر:93

الحداثة و ما بعد الحداثة،ترجمة:عبد الوهاب علوب،مراجعة: جابر عصفور،منشورات 

 .1،1995المجمع الثقافً،أبو ظبً،ط

 ر جٌرو:/ب94ٌٌ

 .2،1994الأسلوبٌة،ترجمة:منذر عٌاشً،مركز الإنماء الحضاري،حلب،ط

 تزفٌطان تودوروف:

 .1،1987الشعرٌة،ترجمة:شكري المبخوت و رجاء سلامة،دار توبقال،الدار البٌضاء،ط95

 .1،1996/الأدب و الدلالة،ترجمة:محمد ندٌم خشفة،مركز الإنماء الحضاري،حلب،ط96

 /تٌري إٌجلتون:97

 .2،1986أوهام ما بعد الحداثة،ترجمة:جابر عصفور،دار قرطبة،الدار البٌضاء،ط

 /جان بول سارتر:98

ما الأدب،ترجمة و تقدٌم و تعلٌق: محمد غنٌمً هلال، نهضة مصر للطباعة و النشر و 

  .1990التوزٌع،مصر،

 /جاك درٌدا:99

 .2،2000الكتابة و الاختلاف،ترجمة:كاظم جهاد، دار توبقال،المغرب،ط

 جون كوهن:

 .1،2000/النظرٌة الشعرٌة،ترجمة:أحمد دروٌش،دار غرٌب،القاهرة،ط100

 1،1988/بنٌة اللغة الشعرٌة،ترجمة:محمد الولً و محمد العمري،دار توبقال،المغربـط101

 /جونثان كالر:102

النظرٌة الأدبٌة،ترجمة،رشا عبد القادر،منشورات وزارة الثقافة فً الجمهورٌة العربٌة 

 .2004السورٌة،دمشق،
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 /رنٌه وٌلٌك و آسن وارٌن:103

 .1،1987نظرٌة الأدب،ترجمة:محً الدٌن صبحً،المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر،ط

 /روبٌرا سكاربٌت:104

 1978سوسٌولوجٌا الأدب،ترجمة،أمال انطوام عرمونً،منشورات عوٌدات،بٌروت ،ط

 رولان بارث:

 .1،1992كز الإنماء،الحضاري،حلب،ط/لذة النص،ترجمة:منطر عٌاشً،مر105

/الكتابة فً درجة الصفر،ترجمة:محمد ندٌم خشفة،مركز الإنماء 106

 .1،2002الحضاري،سورٌا،ط

/ رولان بارث و آخرون،النقد و المجتمع،ترجمة:فخري صالح،دار 107

 .1،2004كنعان،دمشق،ط

 /رومان جاكبسون"108

 .1،1988ن،دار توبقال،المغرب،طقضاٌا الشعرٌة،ترجمة،محمد الولً و مبارك حنو

 /سوزان برنار:109

(،ترجمة:راوٌة الصادق،دار شرقٌات للنشر و 1قصٌدة النثر من بودلٌر إلى وقتنا الراهن)ج

 .1998التوزٌع،القاهرة/

 /مورٌس بلانشو:110

أسئلة الكتابة،ترجمة:نعٌمة بنعبد العالً و عبد السلام بنعبد العالً،دار 

 .1،2004توبقال،المغرب،ط

 /مورٌس نفورث:111

 .2،1980مدخل إلى المادٌة الجدلٌة،ترجمة:محمد مستجٌر،دار الفارابً،بٌروت،ط

ترجمة و -نحو نموذج سٌمٌائً لتحلٌل النص-/هنرٌش بلٌث،البلاغة و الأسلوبٌة112

 .1990تعلٌق:محمد العمري،إفرٌقٌا الشرق،المغرب،

 /هنري بٌٌر:113
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 .1،1981زغٌب،منشورات عوٌدات،بٌروت،بارٌس،طالأدب الرمزي،ترجمة:هنري 

 /ولترج أونج114

الشفاهٌة و الكتابٌة،ترجمة:حسن البنا عز الدٌن،المجلس الوطنً للثقافة،سلسلة عالم 

 .1994المعرفة،الكوٌت،فبراٌر،

 /ٌوري لوتمان:115

 .2،1988جمالٌات المكان،ترجمة:سٌزا قاسم و آخرون، عٌون المقالات،الدار البٌضاء،ط

 الكتب الأجنبية:

116/ Philipe auzou,le grand dictionnaire encyclopédique du XXIe 

siéclezdition philipe auzou,paris,2001. 

117/ Philipe forset gerard genion,dictionnaire fondamental du 

francais littérataire,imprime en France sue presse offset par brodard 

toupine,2004. 

V)- المجلات و الدوريات 

 1983،بٌروت،19، السنة3/مجلة دراسات عربٌة،العدد118

 ،وزارة الأوقاف و الشؤون الاسلامٌة، المغرب.3/مجلة دعوة الحق،العدد119

 ،النهار للنشر،بٌروت.1970،خرٌف44/مجلة شعر،العدد120

 www.annahar.com/جرٌدة السفٌر،121

/مجلة أصوات المغرب/أحمد فرحات،الدار العلمٌة للطباعة و النشر و التوزٌع، 122

 1،1984لبنان،ط

 .2008/ربٌع2007،شتاء،3/4/مجلة شعرٌات،مهدي التهامً،السنة الأولى،العددان123

،وزارة 1988،خرٌف3، العدد19المجلد-الشعرالحداثة و التحدٌث فً -/مجلة علم الفكر124

 الاعلم،الكوٌت
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،الهٌئة المصرٌة 2،1984،الجزء4،عدد4مجلد ،و الأدب الحداثة فً اللغة-/مجلة فصول125

 العامة للكتاب.

 ،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب.1997،صٌف1،العدد16/مجلة فصول،مجلد126

 أبرٌل، ،الإعلانمؤسسة عُمان للصحافة و النشر و  ،66العدد /مجلة نزوى،127

 ،سلطنة عمان.2011

 .1991،السنة82/83العدد، /مجلة الوحدة،128

 الرسائل الجامعية:

 /اسطمبول الناصر:129

بحث مقدم لنٌل درجة دكتواره  ،الشعر العربً المعاصر أنموذجا-ٌةتداخل الأنواع الأدب

 .2005،2006جامعة وهران، دولة،

 /الجٌلالً كورات:130

 بحث مقدم لنٌل شهادة الماجستٌر، مقاربة أٌقونٌة لأشكالها الحداثٌة،-هندسة الكتابة الشعرٌة

 .2000،2001 جامعة وهران،

 /جمٌلة سٌش:131

 باتنة، مفهوم الشعر فً بٌانات الشعرٌٌن المعاصرٌن،مذكرة ماجستٌر،جامعة الحاج لخضر،

2008، 2009 . 

 المواقع الإلكترونية:

http : download1045.medifire.com /132  

www.okaz.com.sa/news/issues / 133 

almothaquaf.com/index/araaa/1886 /134 
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 …………………………………………………………تحٌة شكر و عرفان  -

 .………………………………………………………………إلى روح جدتً -

 مقدمة  

 الحداثة و الشعرية   :المدخل 

 87ص.………………………………………………………………الحداثة الغربٌة -

 21ص.………………………………………………………………الحداثة العربٌة -

 28ص..…………………………………………………………فً مفهوم الشعرٌة -

 12ص.……………………………………ملامح الشعرٌة فً النقد العربً القدٌم -

 11ص.……………………………………………………:جذور الشعرٌة الغربٌة  -

 11ص..…………………………………………………المحاكاة عند أفلاطون  -أ

 12ص……………………………………………………المحاكاة عند أرسطو -ب

 14ص……………………………………………………الشعرٌة الغربٌة الحدٌثة : -

 14ص…………………………………………………………شعرٌة جون كوهن - أ

 15ص.…………………………………………………………شعرٌة تودوروف  - ب

 16ص.……………………………………………………………شعرٌة جاكبسون - ت

 16ص.………………………………………………………………شعرٌة فالٌري - ث

 17ص..…………………………………………………الشعرٌة العربٌة الحدٌثة : -

 28ص.……………………………………………………………شعرٌة أدونٌس - أ

 21ص..……………………………………………………………شعرٌة بنٌس  - ب

 التجاوز من خلال المواجهة و التأسيس:الفصل الأول 

 المبحث الأول: 

 لسبعٌنٌات) السٌاق المعرفً للبٌان(وضعٌة الشعر المغربً من العشرٌنٌات إلى ا -

 27ص.…………………………………الجمود و الدعوة إلى التقلٌدٌةمرحلة  -(2

 31ص.…………………………………مرحلة الشهادة و الدعوة إلى الإلتزام -(1

 36ص……………….………………………………مرحلة النقد الإٌدٌولوجً -(2

 42ص..........................................................أهمٌة البٌان الشعري -       
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 يالمبحث الثان: 

 46ص.......................................................................مفهوم الكتابة - 

 48ص...................................................مفهوم الكتابة عند سارتر - أ      

 52ص........................................مفهوم الكتابة عند جولٌا كرٌستٌفا - ب      

 52ص.............................................مفهوم الكتابة عند جاك درٌدا -ج       

 52ص ............................................................من الشفاهٌة إلى الكتابة -

 55ص..............................................................مفهوم الكتابة الطلٌعٌة -

 58ص...............................................................الكتابة الصوفٌة - أ

 68ص................................................................الكتابة و الآلٌة - ب

 المبحث الثالث: 

 64ص .......................................................................الكتابةقواعد  -

 64ص.....................................................لا بداٌة و لا نهاٌة للمغامرة -(2

 68ص..............................................................النقد أساس الإبداع -(1

 73ص............................................لا كتابة خارج التجربة و الممارسة -(2

 78ص........لا معنى للنقد و التجربة و الممارسة إن لم تكن موجهة نحو التحرر -(3

 الإنفتاح على كتابة شعرية جديدة :الفصل الثاني 
 المبحث الأول: 

 83ص...............................................................................اللغة -(2

 288ص.......................................................................بنٌة الزمان -أ   

 283ص.......................................................................بنٌة المكان -ب  

 286ص...............................................................الكتابة و اللسانٌات -    

 286ص......................................................................مدرسة براغ -(2
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 287 ص.................................................................جماعة كوبنهاجن -(1

 288ص...............................................................لعبة الأبٌض و الأسود -

 224ص ..........................................................................بنٌة النحو -ج

 المبحث الثاني: 

 227ص...............................................................................الذات -(1

 212ص..........................................................مستوٌات الذات فً الكتابة - 

 215ص.......................................................................الكتابة و الجسد -

 المبحث الثالث: 

 228ص............................................................................المجتمع -(2

 222ص...................................................................المجتمع و الأدب -  

 221ص.........................................................المجتمع المغربً و الشعر -  

 الممارسة النصية :الفصل الثالث 

 المبحث الأول: 

 231ص.................................................................دراسة البنٌة الزمانٌة -

 232ص......................................................................البعد الزمانً: -(2

 235ص....................................................................البٌت الشعري -أ    

 237ص.............................................................................القافٌة -ب   

 243ص............................................................................البحور -ج   

 المبحث الثاني: 

 252ص.........................................................................بنٌة المكان: -(1

 254ص............................................التشكٌل البصري فً الرسم الهندسً -أ    

 256...............................ص................التشكٌل البصري فً الرسم الفنً - ت



 

215 
 

 262ص...........................................التشكٌل البصري فً الرسم الخطً -ج

 المبحث الثالث: 

 263ص.........................................................................بنٌة النحو: -(2

 263ص.....................................................................* المتتالٌة الأولى   

 264ص............................................................الزمن الداخلً للنحو -أ      

 265ص...................................................................بنٌة الضمٌر -ب      

 267ص......................................................................جملة النفً -ج     

 278...............................ص...........................................*المتتالٌة الثانٌة

 278...............................ص..............................الزمن الداخلً للنحو -أ     

 272..................ص...................................................بنٌة الضمٌر -ب    

 272...............................ص.......................................جملة الإثبات-ج

 الخاتمة 

 الملاحق: 

 281ص................................................................: محمد بنٌس2ملحق رقم 

 283...............................ص....................: أسماء الأعلام الأجنبٌة1ملحق رقم 

 285ص.........................................................: ثبت المصطلحات2رقم ملحق 

 288ص...................................................قائمة المصادر و المراجع -

 

 

  

 

 



الملخص

و المواجھة تنھض أسئلة محمد بنیس بقلق معرفي و منھجي لتعید مراجعة التأسیسبین 
انطلاقا من الوقوف على أزمتھا و حدود كفایتھا ،مفاھیم الشعریة العربیة قدیما و حدیثا

خروجا عن الخط المستقیم و عن النھایات و عن النموذج، فالكتابة . التاریخیة و الشعریة
دفعت وضعیة الشعر في المغرب من العشرینیات إلى السبعینیات من لذلك نفي لكل سلطة؛ 

عادة النظر إلى إر، محمد بنیس القرن العشرین التي سیطرت علیھا بنیة السقوط و الانتظا
صیغة تتقدم.، من خلال مشروع كتابة جدیدةسمن خلال استبدالھا ببنیة المواجھة و التأسی

طار علائق ضمن إشعریة التجاوز و الانفتاح لدى محمد بنیس الموضوع الموسومة بــ
.متداخلة و منشبكة نظریا و إجرائیا لتشكل دراسة لھا صفة الموضوع العلمي

:الكلمات المفتاحیة

.اللغة الشعریة؛ محمد بنیس؛ نظریة الأدب

2015فبرایر 16نوقشت یوم 
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