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 السيمهمخ الصوتيي ودخلت م ف  ديوا  بريد الغربي للضوااري

Sound Context and its Meanings in Al Jawahiri Collection 

Barid Al Ghorba "Mail From Exile" 

 زعداد 

 ص م  راشد إلي ي 

 زشرا  

 الدكتور  املي العبوش  

 الملإص

ية في دراسات اللغوتعنى هذه الدراسة بالسياقات الصوتية التي تعد من أهم الجوانب في ال

كلام لالصوت يؤثر على المتلقي ويسهم في تحديد المعنى ويبرز الدلالة في ا العصر الحديث ،لأن

 . ويميز النص موسيقياً 

الدراسة ديوان بريد الغربة للجواهري وأظهرت الجوانب الصوتية المتمثلة  تناولت هذه

بالأصوات الصامتة، والصائتة، وكيفية استخدام الجواهري لهذه الأصوات وتوظيفها في التعبير 

عما يجول في تفكيره، وكيفية استخدام الجواهري لهذه الأصوات، وربطها ضمن جمل وسياقات 

 لغوية. 

هذه الدراسة الأوزان ودلالتها في ديوان ) بريد الغربة (. والقافية وأثرها  وبين الباحث في

في شعر الجواهري وارتباطها بالحالة النفسية للشاعر وكذلك أظهرت الأصوات المجهورة 

 والمهموسة التي وردت في ديوان بريد الغربة. 

لابدال والادغام والهمز، وسعى الباحث من خلال هذه الدراسة إلى بيان بعض الظواهر الصوتية كا

والظواهر الدلالية وصورها المتنوعة والمتعارف عليها عند أهل اللغة. وانتهت الدراسة بخاتمة 

 تعرض أهم ما جاء في البحث من نتائج . 

 

ال واار  –بريد الغربي  –الضوااري  –السيمهمخ الصوتيي  –الكلممخ الم تمحيي: الصوخ 

  الصوتيي. 
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 المقدمة:         

 حتى، اللغة العربيةيعد علم الأصوات اللغوية من أوائل العلوم التي حظيت باهتمام علماء 

وصل هذا العلم إلى درجة متقدمة على باقي العلوم اللغوية الأخرى، وقد وصل الأمر بالعلماء 

العرب إلى الارتحال إلى البادية حتى يتمكنوا من التقاط الأصوات العربية من العرب الأقحاح على 

ن مأصولها، وقد تنبه بعض اللغويين العرب القدماء إلى دلالة بعض الأصوات اللغوية، وذلك 

وهناك العديد من المحاولات التي قام بها بعض اللغويين العرب خلال ارتباطها بالكلمة الواحدة، 

القدامى إلى استيحاء الدلالة من أصوات الكلمة الواحدة، وقد قام ابن جني في ربط تلك الأصوات 

نباط است بتلك المعاني الملازمة لها في مختلف التراكيب والسياقات، وكان الاعتماد من خلال

الدلالة من البنية الصوتية للكلمة على المعايير والأسس الصوتية، ومنها ما يتصل بالصفات العامة 

والخاصة للصوت، ومنها ما يتعلق بمخارج الأصوات، وما يرتبط بالتناسب الصوتي فيما بين 

 أصوات الكلمة. 

عدددددات  ميمو و  أظهدددددر اليدددددواهرب مددددديلا  لددددد دب مندددددذ صدددددغر  وبددددددأ فدددددي قدددددراءة البلا دددددة فقدددددد

ها منددددددذ 8291مدددددن الفددددددعر. فددددددي عددددددام  ، نفددددددر اليددددددواهرب أول ميموعدددددة  ّددددددعرية  كددددددان قددددددد أعددددددد 

، ولكندددددددده وز عهددددددددا تحددددددددت مسددددددددمى ”بددددددددين المفدددددددداعر والعواطددددددددف“وكانددددددددت تدددددددددعى  8291عددددددددام 

آثدددددددار اليدددددددواهرب  )حلبدددددددة الأدب( ومدددددددن  .(1)”أخطدددددددار الفدددددددعر فدددددددي الحدددددددب والأمدددددددة والقصددددددديدة“

و)بددددددددين العاطفددددددددة والفددددددددعور(، و)ديددددددددوان اليددددددددواهرب(، و)ديددددددددوان اليددددددددواهرب )ميلدددددددددان(، )بريددددددددد 

الغربدددددة(، )اليدددددواهرب فدددددي العيدددددون مدددددن أّدددددعار ( و)بريدددددد العدددددودة(، و)أيهدددددا الأر (، و)خليدددددات(، 

                                                           
( اليواهرب حياته مخزونه الثقافي وميزانه الفعرب مرجع سابق 9002معروف ، يحيى و اعتمادب، محمد) (1)

 881ص
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رب فددددددي ، وتددددددوفي اليددددددواه(1)أجددددددزاء، و)اليمهددددددرة( مختددددددارات مددددددن الفددددددعر العربددددددي 3و)ذكريدددددداتي( 

 .8222تموز/ يوليو  92سوريا بتاريخ 

علاقة بين الأصوات والمدلولات قد حظيت على اهتمام الومن اليدير بالذكر أن قضية 

 .رين واللغويين منذ القديم، ولا تزال حتى عصرنافكالم

حاول العديد من العلماء المحدثين استيحاء الدلالة من خلال الأصوات، وذلك عبر ما و 

يسمى  ما الصوت من صفات عامة أو خاصة، إضافة إلى مخرج ذلك الصوت، وهويرتبط به 

بالبنية الصوتية التي تُعد  من أهم  جوانب الدراسات اللغوية في العصر الحديث وتُعتبَر من أبرز 

المستويات الأسلوبية، لأن  الصوت يؤث ر على المتلق ي تأثيرا  عميقا  ويساهم في تحديد المعنى وإبراز 

 لالة في الکلام ويقوم بتمييز النص  عن سائر النصوص موسيقيا  ونغمة .الد

الحاجة لدراسة البنى الصوتية لقصائد ّعراء كأمثال ّاعرنا محمد وتأسيسا  على ما سبق فإن       

ديوان  8221صدر له في عام ، حيث حديثّعراء العصرال مهدب اليواهرب، والذب يعد أحد 

لذب يستفرف اليواهرب فيه فصولا طويلة من الغربة التي استمرت بعد صدور " ابريد الغربةسم ا  " 

، ويعتبر ديوان اليواهرب من الدواوين الحافلة بقصائد ذات دلالات صوتية الديوان بعفرين سنة

 كبيرة عبر خلالها الفاعر عن أهم المكونات للدلالة العامة للكلمات واليمل. 

 عالىت الإرث الكبير الذب تركه اليواهرب رحمه الله هذاومن خلال دراستنا سنتطر  إلى 

سيما في هذا الديوان ومحاولة الكفف عن عمق دلالة  في دراسة البنى الصوتية في ّعر  لا

وذلك بالاعتماد على المصادر والمراجع التي تناولت قضية لدى اليواهرب، ومكوناته الصوت 

ني، وذلك من خلال ما تطر  إليه الفاعر من الدلالة الصوتية والمناسبة بين الأصوات والمعا

 خصائص ومفاهيم نظرية لاستنباط دلالات البناء الصوتي للسياقات الصويتة موضوع هذ  الدراسة. 

                                                           
 811.ص 8221(، 9( الميلد)90( محمد مهدب اليواهرب، المدى، بيروت، العدد )8221جحا ، ميفال ) (1)
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 أهمية الدراسة:

تنبع أهمية هذ  الدراسة في إلقائها الضوء على اليوانب الصوتية لليواهرب من خلال البناء 

لاف التي تكفف العديد من الدلالات المختلفة باخت والدلالية في ّعر الصوتي والظواهر الصوتية 

نظام الأصوات خاصة أن لكل تيربة نظاما صوتيا  خاصا  يتناسب مع الغرض الفعرب، ويؤمل 

 من هذ  الدراسة أن تثرب المكتبة العربية حول دراسة السياقات الصوتية. 

 أهداف الدراسة:

 تهدف هذ  الدراسة إلى 

صوات ومن ثم تطبيقها على ّعر محمد مهدب  على المفاهيم الأساسية لالتعرف  .8

 اليواهرب.

 الصوتية في ّهر اليواهرب من حيث الأصوات والمقاطع. سياقاتالالوقوف على  .9

 تقديم دراسة صوتية ل وزان والقوافي وفقا لدراسة مركزة لديوان بريد الغربة. .3

 .خلال الدراسات الصوتية لقصائد الكفف عن خصائص ّعر اليواهرب وتميز  من  .1

 مشكلة الدراسة:

على اليوانب الصوتية لليواهرب في ّعر  من تكمن مفكلة الدراسة من خلال الوقوف 

 خلال دراسة البناء الصوتي والظواهر الصوتية والدلالية في ّعر .

 منهج الدراسة:

اتبعت هذ  الدراسة المنهج الوصفي التحليل لموائمته لهذ  الدراسة لوصف النظام الصوتي 

ومن ثم تحليل القصائد من اليانب الصوتي، وذلك من خلال الوقوف على الدلالات المستوحاة 

 من ذلك النظام. 
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 الدراسات السابقة:
(، البنية الصوتية ودلالاتها في ّعر عبد الناصر 9009دراسة إبراهيم مصطفى إبراهيم رجب) .8

صالح، وهي أطروحة تقدم بها لنيل درجة الماجستير في اليامعة الإسلامية،  زة، تناولت 

الدراسة دلالة الاصوات في الفعر العربي من حيث الصوائت والصوامت، وتناولت الدلالات 

لمقاطع الصوتية والنبر في ّعر صالح، وتناولت مكونات البنية الصوتية في المستوحاة من ا

ّعر ، وخلصت إلى وجود مناسبة بين اللفظ ودلالته، وأن الأصوات الصامتة والصائتة لها 

 دلالات تلائم الصفات. 

( البنية الإيقاعية في ّعر اليواهرب، وهي أطروحة تقدم 9001دراسة عبد نور داود عمران ) .9

درجة الدكتورا  في جامعة الكوفة، العرا ، تناولت الدراسة الإيقاع، والإيقاع ومأخذ  عند  لنيل

 لقافيةناولت احور الفعرية، وتباليواهرب، تناولت الإيقاع الداخلي للفاعر، والتفكيل البنائي لل

في ّعر اليواهرب، خلصت إلى أن بحر الكامل هو المقدم من حيث العدد هذا في بداية 

الفاعر، أما في الغربة طلب من الإيقاع تأدية  رض نفسي يعود للفاعر، وتوصل ظهور 

أصل القافية وحددها، وظهر أيضا  أن للحروف أثرها  منأن الخليل هو من خلال الدراسة إلى 

 في بناء المفردة اليوهرية. 

الفعرية، مركز النور  ه( محمد مهدب اليواهرب وأ راض9002دراسة معروف يحيى ) .3

سات، تناول فيها أ راض ّعر ، المديح، والوصف، والفعر السياسي، والغزل، وتناول للدرا

البواعث الرئيسية لتفير الفاعرية لديه، وتناول سر تطور ّعر ، وخلصت إلى أن الظروف 

ي بالرفض اسلسيالمحيطة لها دور في ّعر اليواهرب، والأحداث التي عاصرها، واتسام ّعر  ا

 في أّعار .  والتمرد، وأثر الغربة

( البنية الصوتية ودلالاتها في ديوان )هوامش على الهوامش( 9081دراسة بلحوث جلول ) .1

، تناولت راليزائ لنيل درجة الماجستير في جامعة باتنه بها لنزار قباني، وهي أطروحة تقدم
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اطع قالدراسة النظام الصوتي للغة العربية، ودلالة الصوائت والصوامت في الديوان ودلالة الم

الصوتية والنبر والتنغيم، وخلصت إلى دور المستوى الصوتي في إبراز الدلالة، إضافة إلى 

 وتية. بية الصلو المساهمة في بيان علم اليمال الصوتي ةأو ما يسميه بعض الدارسين الأس

، دراسة فنية، ب ( الحنين للوطن في ّعر اليواهير 9081دراسة صيتة علي عواد الحربي ) .1

تقدم بها لنل درجة الماجستير في جامعة الفر  الأوسط. تناولت الدراسة وهي أطروحة 

أسباب ظهور ّعر الحنين للوطن في ّعر اليواهرب، وبين فنيات النص الفعرب في الحنين 

عر اليودة الفنية في ّعر ، وخلصت إلى أن لغة اليواهرب في ّعر  ّإلى الوطن وجمالياته و 

 التراث وأخرجه بثوب جديد.  زاوجت بين القديم والحديث، فوظف
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 التمهيد
 
 البنية الصوتية 

تُعدددددد  البنيدددددة الصدددددوتي ة مدددددن أهدددددم  جواندددددب الدراسدددددات اللغوي دددددة فدددددي العصدددددر الحدددددديث ومدددددن 

ددددددي تددددددأثيرا عميقددددددا  ويسدددددداهم فددددددي  أبددددددرز المسددددددتويات الأسددددددلوبي ةع لأن  الصددددددوت يددددددؤث ر علددددددى المتلق 

بتمييدددددددز الدددددددنص  عدددددددن سدددددددائر النصدددددددوص تحديدددددددد المعندددددددى وإبدددددددراز الدلالدددددددة فدددددددي الكدددددددلام ويقدددددددوم 

، وسددددددديقوم الباحدددددددث بتقسددددددديم هدددددددذا المبحدددددددث إلدددددددى مطلبدددددددين سددددددديتناول المطلدددددددب موسددددددديقي ا  ونغمدددددددة

الأول تعريددددددي البنيددددددة الصددددددوتية، وفددددددي المطلددددددب الثدددددداني البندددددداء الصددددددوتي وذلددددددك علددددددى النحددددددو 

 الآتي  

 المبحث الأول   
 المطلب الأول

 تعريف البنية الصوتية
، للعديددددددد البنيددددددة الصددددددوتيةذهددددددب العديددددددد مددددددن العلمدددددداء القدددددددماء والمحدددددددثين إلددددددى تعريددددددي 

 من التعريفات والتي نورد أهمها 

هدددددي المكوندددددات الصدددددوتية التدددددي يتدددددألف منهدددددا الكددددددلام ، بحيدددددث تكدددددون  البنيةةةةةة الصةةةةةوتية

الأصدددددددددوات بقسدددددددددميها الصدددددددددوائت والصدددددددددوامت مكوندددددددددات البنيدددددددددة الددددددددددصوتية ، مددددددددددفتملة علدددددددددى 

 . (1)صفات التي تلازم هذ  الأصواتالمخارج وال

أمدددددا المكوندددددات الأخدددددرى للبنيدددددة الصدددددوتية فهدددددي المقددددداطع الصدددددوتية والنبدددددر والتنغددددديم ، لقدددددد 

إلددددى  (2)أّددددار ابددددن جنددددي فددددي تعريفدددده للغددددة  بأنهددددا أصددددوات يعبددددر بهددددا كددددل قددددوم عددددن أ دددددراضهم

                                                           
، 3والمعنوية ، دار العودة، ط( الفعر العربي المعاصر،قضايا  وظواهر  الفنية 8218عز الدين إسماعيل) (1)

 .                                 801بيروت، لبنان، ص  
( الخصائص، تحقيق محمد علي النيار ،عالم الكتب للطباعة والنفر 9002ابن جني ، أبو الفتح عثمان ) (2)

 33ص  8، ج9والتوزيع، بيروت ط
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صدددددوات، فاللغدددددة لهدددددا صدددددور أخدددددرى  يدددددر الصدددددورة الأأهدددددم مظهدددددر مدددددن مظاهرهدددددا الماديدددددة وهدددددو 

خدددددددرى، كالصدددددددورة المكتوبدددددددة الأخيدددددددرة هدددددددي أصدددددددل كدددددددل الصدددددددور الأالمنطوقدددددددة  ديددددددددر أن هدددددددذ  

المدركدددددددة بحاسدددددددة البصدددددددر أو الصدددددددورة الميسددددددددمة للمكفدددددددوفين المدركدددددددة بحاسدددددددة اللمدددددددسع ألددددددددن 

بددددين  فددددي التواصددددل اللغددددوب  لاكثددددر تددددداو الأالكددددالم المنطددددو  المدددددرك بحاسددددة السددددمع هددددو األصددددل و 

صدددددوات، نددددددرك الأم منطدددددو  هدددددو عبدددددارة عدددددن تتابعدددددات  يدددددر منفصدددددلة مدددددن لاالبفدددددر.. فكدددددل كددددد

كددددل تتددددابع منهددددا علددددى أسدددداض أندددده " وحدددددة " ذات مضددددمون تواصددددلي مسددددتقل أو  يددددر مسددددتقل، 

وقددددددد تكددددددون هددددددذ  الوحدددددددات صددددددغيرة فيسددددددميها اللسدددددداني "كلمددددددات"، وقددددددد تكددددددون كبيددددددرة فيسددددددميها 

ف أحيامهدددددا هدددددو لامدددددع بدددددين هدددددذ  الوحددددددات علدددددى اخدددددتأن الدددددذب يي إلا" أو"نصوصدددددا"، لا"جمددددد

خدددددرى بميموعدددددة أصدددددواتها أو بدددددبعض أصدددددواتها أو بصدددددوت واحدددددد الأمنهدددددا تتميدددددز عدددددن  لاأن كددددد

 (1).فيه البنية الدلالية لليملة تعريفها، وأهميتها، ومكوناتها

  

                                                           
 .801ص ة في اللغة والأدب، مرجع سابق ( معيم المصطلحات العربي8211وهبة، ميدب وآخرون ) (1)
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 المطلب الثاني
 البناء الصوتيمقومات 

ومترابطددددددان ترابطددددددا  جدددددددَليا  عبددددددر الكددددددلام والإيقدددددداع الموسدددددديقي لدددددده عنصددددددران متضددددددايفان 

مددددا  أساسدددديا  فددددي حددددد  اللغددددة. فددددإن  تدددداريخ اللغددددة العربيددددة حيددددث يعتبددددر الإيقدددداع أساسددددا  بنائيددددا  ومقو  

"صددددددلة اللغددددددة بموسدددددديقى الصددددددوت صددددددلة مصدددددديرية و يددددددر قابلددددددة للفصددددددل مطلقددددددا ، وهددددددي صددددددلة 

وتطدددددورت هدددددذ  قديمدددددة تمتدددددد إلدددددى اليدددددذور الأولدددددى لنفدددددأة كلمدددددة لغدددددة بمعناهدددددا الأولدددددي البسددددديط. 

الصدددددلة  مدددددن خددددددلال تطدددددور الفددددددن الفدددددعرب حتدددددى أصددددددبح الفدددددكل الصددددددوتي المنظدددددوم محكومددددددا  

 (1).بهندسة موسيقية منتظمة لا تقبل الخلل

لدددددذلك يمكدددددن القدددددول بدددددأن أهميدددددة الإيقددددداع اللغدددددوب تكمدددددن فدددددي أن "المعندددددى لا يتحدددددول مدددددن 

ي إحددددداث هددددذا نثددددرب محدددددد إلددددى ّددددعرب مطلددددق إلا مددددن خددددلال اّددددتغال بنيددددة إيقاعيددددة، تسددددهم فدددد

التحددددددول الخطيدددددددر فدددددددي ّدددددددكل اللغددددددة وطاقاتهدددددددا الدلاليدددددددة، وصدددددددولا  إلددددددى التعبيدددددددر عدددددددن الظدددددددلال 

معنددددى ذلددددك أن الوظيفددددة التأثيريددددة لا تكمددددن فددددي الإيقدددداع وحددددد  بددددل إنهددددا ،  الوجدانيددددة للدددددلالات

عنددددددددما يكدددددددون هنددددددداك تظدددددددافر بدددددددين البنددددددداء اللغدددددددوب والإيقددددددداع  ةتتحقدددددددق وتكدددددددون أكثدددددددر فاعليددددددد

يدددددددق التواصدددددددل وظيعيدددددددا  بدددددددالتعبير عدددددددن المعندددددددى أو المعلومدددددددة، وأدبيدددددددا  بالتدددددددأثير الموسددددددديقي لتحق

  (2)وذلك من خلال المقومات الآتية على المتلقي

 الإيقاع الخارجي:أولًا: 

يتمثددددل الإيقدددداع الموسدددديقى الخددددارجي فددددي الددددوزن والقافيددددة فهمددددا مددددن أهددددم مقومددددات الددددنص 

الفدددددعرب وأخدددددص خصائصددددده التدددددي تميدددددز  عدددددن  يدددددر  مدددددن الأجنددددداض الأدبيدددددة، فدددددالوزن والقافيدددددة 

                                                           
( ، أّتات ميتمعات في اللغة والأدب ، دار نهضة مصر للطباعة والنفر والتوزيع 8221العقاد، عباض ) (1)
( الصوت في الدراسات النقدية والبلاغية التراثية والحديثة، 9000وما بعدها وزاهيد، عبد الحميد ) 2ص  8ط

 .28صالمطبعة الوطنية، مراكش ، 
 .21( الإيقاع في الفعر العربيع  دار الحصاد، دمفق ص 8212الوجي ، عبد الرحمن ) (2)
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مكونددددان أساسدددديان فدددددي الفددددعر القددددديم، وتعريفدددددات الفددددعر العربددددي تؤكدددددد علددددى ضددددرورة حضدددددور 

فدددددي الاختصددددداص بالفدددددعر ولا يسدددددمى الفدددددعر ّدددددعرا  الدددددوزن فدددددي حدددددد ، والقافيدددددة ّدددددريكة الدددددوزن 

حتدددددى يكدددددون لددددده وزن وقافيدددددة. وهمدددددا بدددددذلك يعتبدددددران مدددددن أهدددددم علامدددددات الانتظدددددام والتوافدددددق فدددددي 

البنيددددددة اللفظيددددددة للقصدددددديدة، عددددددلاوة علددددددى أنهمددددددا مددددددن أقددددددوى وسددددددائل الإيحدددددداء، التددددددي تعبددددددر عددددددن 

 (1).الحالة النفسية التي سيطرت على المنفئ صاحب النص

الموسددددددديقي يضدددددددفي علدددددددى الدددددددنص قيمدددددددة  جماليدددددددة  ومقومدددددددا  فنيدددددددا ، يختدددددددزل  يقددددددداعفهدددددددذا الإ

ّددددددحنات عاطعيددددددة مسددددددتمدة مددددددن البواعددددددث والدددددددواعي التددددددي رمددددددت بثقلهددددددا علددددددى الفدددددداعر لددددددنظم 

نصددددده الفدددددعرب. ويتفدددددق الباحدددددث مدددددع عبدددددد الدددددرحمن الدددددوجي فدددددي أن "الإيقددددداع انتظدددددام  موسددددديقي  

، ووحددددددددة  صدددددددوتية  تؤلدددددددف نسدددددددييا  مبددددددددعا  يهبددددددده ال فددددددداعر الفدددددددن، ليبعدددددددث فيندددددددا تياوبدددددددا  جميدددددددل 

متماوجدددددددا  هدددددددو صددددددددى مباّدددددددر لانفعدددددددال الفددددددداعر بتيربتددددددده، فدددددددي صددددددديغة فدددددددذ ة، تضدددددددعك أمدددددددام 

الإحسدددداض فددددي تفددددعب موجاتدددده الصددددوتية فددددي ّددددعب الددددنفس، وهددددو حركددددة ّددددعرية تمتددددد بامتددددداد 

 (2)الخيال والعاطفة فتعلو وتنخفض، وتعنف وتلين، وتفتد وتر  

يقدددددداع إالفددددددعرب ونظدددددام القافيددددددة ومددددددا يصددددداحبهما مددددددن ن الددددددوزن أويخلدددددص الباحددددددث إلدددددى 

  .للدخول إلى عالم النص ةومحاور أساسي ةداخلي تعتبران مفاتيح مهم

 وينقسم الإيقاع الخارجي إلى  

 الوزن:  -أ

يعدددددد اليمدددددع بدددددين الماضدددددي والحاضدددددر مدددددن أهدددددم مايتطلبددددده البنددددداء الصدددددوتي مدددددن خدددددلال 

ومدددددن سدددددبقه مدددددن الفدددددعر أتدددددأثر  بدددددالموروث العربدددددي القدددددديم إضدددددافة إلدددددى تدددددأثر  بفدددددعراء عصدددددر  ، 

                                                           
 822، ص  8الإيقاع في الفعر العربي، دار الحصاد للنفر والتوزيع، ط ،)8212لوجي، عبد الرحمن ) (1)
 22(الإيقاع في الفعر العربي، مرجع سابق، ص8212الوجي، عبد الرحمن ) (2)
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اعتمددددداد الفددددداعر علدددددى الأوزان العروضدددددية ممدددددا يلائدددددم أفكدددددار   حيدددددث يعدددددداليددددداهلي وال،باسدددددي، 

ملمحدددددا  خاصدددددا  علدددددى عمدددددق وصدددددد  التيربدددددة الفدددددعرية  هدددددذ  الأوزان فتضدددددفيوحالتددددده النفسدددددية، 

حيدددددددث نظدددددددم قصدددددددائد  فدددددددي عددددددددة بحدددددددور منهدددددددا  الكامدددددددل والطويدددددددل والخعيدددددددي  لددددددددى الفددددددداعر،

 .(1)والبسيط والرمل والوافر والسريع والرجز و يرها 

هددددددو مقيدددددداض  -أو كمددددددا يسددددددمى عددددددروض الخليددددددل-أن الددددددوزن  وإذا وضددددددعنا فددددددي اعتبارنددددددا

تُعدددددرض عليددددده الأبيدددددات الفدددددعرية للتأكدددددد مدددددن سدددددلامة وزنهدددددا، فدددددإن هدددددذا يعندددددي أن الفددددداعر عندددددد 

صددددديا ته للبيدددددت الأول مدددددن القصددددديدة وفدددددقَ بحدددددر  معدددددين ملدددددزم  بالمحافظدددددة علدددددى هدددددذا الانتظدددددام 

حيدددددث وظ دددددف  هرب اليدددددوا الصدددددوتي فدددددي جملدددددة القصددددديدة. وهدددددذا مدددددا كدددددان عليددددده أ لدددددب قصدددددائد 

الأوزان التدددددي اعتمددددددها فدددددي قصدددددائد  فدددددي توحيدددددد الدددددنص وإظهدددددار  فدددددي إطدددددار صدددددوتي  واهرب اليددددد

 (2).وإيقاع موسيقى منتظم وموحد. فكان لها بالغ الأثر في تحقيق التماسك النصي

 :: القافيةب

تددددددؤذن بنهايددددددة وهددددددي فددددددي تماسددددددك الددددددنص الفددددددعرب العمددددددودب تتتمثددددددل أهميددددددة القافيددددددة إن 

آخدددددددر، فيحددددددددث ذلدددددددك التكدددددددرار الصدددددددوتي نوعدددددددا  مدددددددن الدددددددنغم المتوافدددددددق والإيقددددددداع البيدددددددت وبدايدددددددة 

الرتيددددددب الددددددذب مددددددا إن نسددددددمعه فددددددي نهايددددددة البيددددددت الأول حتددددددى نتأهددددددب لاختزاندددددده فددددددي الددددددذاكرة 

وننتظدددددر سدددددماعه مدددددن جديدددددد، لدددددذلك فدددددإن أهميدددددة القافيدددددة فدددددي الفدددددعر العمدددددودب تكمدددددن فدددددي أن هدددددا 

دددددق الدددددذب تتوق عددددده أذنددددد رة تدددددؤدب تعطدددددي السدددددامع الصدددددوت المنس  ا ، فهدددددذ  النقدددددرة الصدددددوتي ة المتكدددددر 

ولهدددددذا السدددددبب  .إلدددددى سدددددبك الدددددنص وترابُطددددده، ولولاهدددددا لبقدددددي الفدددددعر مسدددددي با  ومنددددددفعا  بدددددلا نظدددددام

                                                           
 22ص 9( موسيقى الفعر العربي، دار المعرفة، القاهرة، ط8221ّكرب )عياد ،  (1)
( لغة الفعر العربي الحديث مقوماتها النعيسة وطاقاتها الإبداعي، دار النهضة العربية 8218الورقي، سعيد ) (2)

 812، ص 3للطباعة والنفر، بيروت، ط 
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فالفدددددداعر  (1)وظيفتددددددين  واحدددددددة للفدددددداعر والأخددددددرى للمتلقددددددي، فدددددإن القافيددددددة مندددددداط  بهددددددا أن تددددددؤدب

تقل، ثدددددم ينطلدددددق منهدددددا إلدددددى يرتكدددددز عليهدددددا فدددددي إنهددددداء المعددددداني اليزئيدددددة أو معندددددى البيدددددت المسددددد

إنفدددداد البيددددت التددددالي، أمددددا المتلقددددي فإندددده يتلقددددى البيددددت وينتظددددر ورود القافيددددة ورويهددددا، ليسددددتيمع 

الفكدددددرة اليزئيدددددة ثدددددم يدددددربط بينهدددددا وبدددددين الأفكدددددار التاليدددددة. إن هدددددذ  الرتابدددددة فدددددي الإيقددددداع المتتدددددالي 

مدددددددن أهدددددددم تحددددددددث تماسدددددددكا  مدددددددن ندددددددوع  خددددددداص فدددددددي الفدددددددعر العمدددددددودبع لأنهدددددددا تعتبدددددددر علامدددددددة  

العلامددددددات التددددددي تيمددددددع ّددددددتات الددددددنص، وتددددددؤدب إلددددددى تماسددددددك إيقاعدددددده، فتأسددددددر انتبددددددا  المتلقددددددي 

 (2).وتفتنه بيمالية ذلك الإيقاع

وقددددددد يلددددددزم الفدددددداعر نفسدددددده بقافيددددددة موحدددددددة فددددددي القصدددددديدة الواحدددددددة ، مثلددددددت القافيددددددة فيهددددددا 

دددددز المتلقدددددي لاسدددددتقبال البيدددددت التدددددال ي، حيدددددث كمدددددا هدددددو إيقاعدددددا  رأسددددديا  يدددددؤذن بانتهددددداء البيدددددت ويحف 

معدددددروف فدددددي الفدددددعر العمدددددودب تمثدددددل القافيدددددة "المواقدددددع التدددددي يتوقدددددف عنددددددها انسدددددياب الإيقددددداع 

 (3)"الصوتي للوزن 

ومدددددن مظددددداهر السدددددبك النصدددددي التدددددي يمكدددددن ربطهدددددا بالقافيدددددة اسدددددتعمال الفددددداعر للقدددددوافي 

فددددي التأكيددددد علددددى أفكددددار بعينهددددا وتوظيددددي هددددذ  القددددوافي لترسدددديخ المضددددمون أو لتوضدددديح أبعدددداد 

الفكددددرة التددددي يحملهددددا الددددنص و يددددر ذلددددك مددددن الدددددلالات التددددي تختزلهددددا هددددذ  العلامددددة المميددددزة فددددي 

الفددددعر. وأيضددددا نلاحددددظ هددددذا التوظيددددي للقافيددددة فددددي التأكيددددد علددددى مددددا بددددين النقيضددددين مددددن تبدددداين 

واخدددددتلاف  فتدددددأتي القافيدددددة للتأكيدددددد علدددددى تبددددداين أحدددددوال النددددداض فهدددددم بدددددين سدددددعيد وت،يس،وتعمدددددل 

حددددددود البيدددددت حيدددددث كاندددددت العلامدددددة البدددددارزة علدددددى نهايدددددة البيدددددت الفدددددعرب القافيدددددة علدددددى إبدددددراز 

                                                           
يد ( كتاب العين، الخليل بن أحمد، تحق8219الخليل بن أحمد)  (1) يق  مهدب المخزومي وآخرون، دار الرّ

 .922ص 1، ج8للنفر، منفورات وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، ط
 21، ص 8( قصيدة الينود في المسألة الفعرية الليبية، دار الأنيلو، القاهرة، ط9000الفيتورب، أحمد ) (2)
 .81، الزرقاء،ص8، مكتبة المنار، ط( عضوية الموسيقى في النص الفعرب 8211نافع ،عبد الفتاح صالح ) (3)
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لددددذلك أسددددهمت بفاعليددددة فددددي تفددددييد بندددداء الددددنص، وتحقيددددق تماسددددكه كونهددددا تسدددداعد المتلقددددي فدددددي 

الدددددربط بدددددين أجدددددزاء الدددددنص الفدددددعرب. فدددددالقوافي أحكمدددددت بنددددداء الدددددنص الفدددددعرب ولولاهدددددا لتفدددددتت 

 .(1)النص وتبعثرت أجزاؤ  وتحطم نظام القصيدة

فعنصددددددرا الددددددوزن والقافيددددددة كددددددان لهمددددددا عظدددددديم الأثددددددر فددددددي تحقيددددددق السددددددبك الصددددددوتي فددددددي 

الدددددنص، وذلدددددك كونهمدددددا أوضدددددح الوحددددددات الصدددددوتية المتدددددرددة علدددددى طدددددول الدددددنص فهمدددددا طرفدددددا 

الهيكدددددددل التنظيمدددددددي الددددددددذب يدددددددؤط ر لحركددددددددة الإيقددددددداع داخددددددددل الدددددددنص الفددددددددعرب وأسددددددداض الوحدددددددددة 

 .الإيقاعية والانتظام الموسيقي في النص

 لإيقاع الداخلي ا ثانياً:

هدددددو الإيقددددداع الموسددددديقى الدددددذب ينفدددددأ مدددددن نسدددددق التعبيدددددر، فحدددددين يختدددددار الفددددداعر ألفاظدددددا  

بعينهدددددا ويؤلددددددف بينهددددددا وينظمهددددددا فدددددي إطددددددار القصدددددديد فددددددإن ذلددددددك يندددددتج عندددددده تنددددددا م ممي ددددددز فددددددي 

، وكدددددذلك تكدددددرار صدددددواتوالينددددداض وتكدددددرار الكلمدددددات والأ، ويتضدددددح ذلدددددك فدددددي السددددديع واتصدددددالأ

ن نغمددددا  خعيددددا  يحددددس الصدددديغ أو مددددا يسددددمى  بالتراكيددددب المتوازيددددة. وهددددذ  الموسدددديقى الداخليددددة تكددددو  

بدددده المتلقددددي عنددددد قراءتدددده للعمددددل الأدبددددي. "فلدددديس الفددددعر فددددي حقيقتدددده إلا  كلامددددا  موسدددديقيا  تنفعددددل 

 " (2)لموسيقا  النفوض، وتتأثر بها القلوب

ى الددددددددنص، يقدددددددداع الددددددددداخلي للددددددددنص اللغددددددددوب يددددددددؤدب دورا  أساسدددددددديا  فددددددددي سددددددددبك بدددُددددددددنإن الإ

وتددددددرابط أجزائدددددده. وإضددددددافة  إلددددددى ذلددددددك فالإيقدددددداع الددددددداخلي يددددددؤدب دورا  مهمددددددا  فددددددي التددددددأثير علددددددى 

 .كما أنه عامل  مهم  في توليد الدلالة داخل العمل الأدبي  .المتلقي

                                                           
يق ) (1)  811ص8( العمدة في محاسن الفعر وآدابه، مصدر سابق ،ج 8211القيرواني، ابن رّ
بنية التكرار عند البياتي نموذجا  ميلة  -( الإيقاع الداخلي في القصيدة المعاصرة9081الصحناوب ، هدى ) (2)

 12ص 9و 8العدد  30جامعة دمفق، الميلد 
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ن الإيقدددددددداع الددددددددداخلي ّخصددددددددي ومتغيددددددددر، ويخلددددددددو مددددددددن إوكمددددددددا يددددددددرى حدددددددداتم الصددددددددكر فدددددددد

خلي الخددددداص بهدددددا، وهدددددذ  البنيدددددة الإيقاعيدددددة لا الم،ياريدددددة ولكدددددل قصددددديدة نظامهدددددا الإيقددددداعي الددددددا

يمكددددددن رصدددددددها إلا بقددددددراءة القصدددددديدة قددددددراءة داخليددددددة كاّددددددفة، تكتفددددددف أعمددددددا  الددددددنص وطاقاتدددددده 

الإبداعيدددددة الخلاقدددددة. وهدددددذا مدددددا ييعدددددل مدددددن دراسدددددة الياندددددب الإيقددددداعي عمليدددددة تعتمدددددد كثيدددددرا  علدددددى 

 .(1)التأمل والتأويل

وبدددددرع فدددددي صددددديا تها ويسددددداعد  علدددددى ويبددددددع اللغدددددوب كلمدددددا أحسدددددن فدددددي اختيدددددار كلماتددددده 

ذلدددددددك ذوقددددددده الفندددددددي، ومقدرتددددددده الأدبيدددددددة، وسدددددددعة ثقافتددددددده، وثدددددددراء معيمددددددده اللغدددددددوب، حيدددددددث يدددددددأتي 

التفدددددددكيل الموسددددددديقي الدددددددداخلي فدددددددي الدددددددنص الأدبدددددددي مرتبطدددددددا  بفدددددددكل  كبيدددددددر  بوجددددددددان الفددددددداعر 

وأحاسيسددددده، وعدددددزز الفددددداعر ذلدددددك بالإيحددددداء الموسددددديقي بددددداليو التصدددددويرب المفعدددددم بالانفعدددددالات 

 من المظاهر الإيقاعية الداخلية و  (2).العاطفة اليياّةو 

 :التكرار -أ

دددددية القصددددديدة وتماسدددددكها، ويدددددرى  يقصدددددد بددددده تكدددددرار أصدددددوات معيندددددة تسدددددهم فدددددي بنددددداء نص 

ع فهددددي  مصددددطفى السددددعدني أن هددددذ  التكددددرارات بمددددا تمثلدددده مددددن ملامددددح دالددددة علددددى أدبيددددة الددددنص 

ددددديتها، وأن   دددددق نص  مددددن ناحيدددددة أخدددددرى بندددددى تسدددددهم فدددددي تناسدددددق وتماسدددددك المقددددداطع المتيددددداورة وتحق 

لقصدددددديدة تفدددددديع فيدددددده لمسددددددة عاطعيددددددة وجدانيددددددة تحق قهددددددا التكددددددرار الإيقدددددداعي المتناسددددددق المميددددددز ل

                                                           
( أنوار الربيع في أنواع البديع، تحقيق   ّاكر هادب ّكر، مطبعة 8222ابن معصوم ، علي صدر الدين ) (1)

( معيم النقد العربي القديم، ، دار الفؤون 8212ومطلوب أحمد )31-31ص  1، النيف، ج8النعمان ط
ر نزار قباني من (الإيقاع في ّع9002. وسحيمي، سمير)320ص 8،ج8الثقافية العامة، الأعظمية، بغداد، ط

 .                                                                                                       892، ص 8خلال ديوان قصائد، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط
، ص 9القاهرة، ط ( نظرية علم النص رؤية منهيية في بناء النص النثرب، مكتبة الآداب9002فرج، حسام ) (2)

899 
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دددددي قددددددرة علدددددى التأويدددددل والتأمدددددل (1)التكدددددرارات المتواليدددددةع اللفظيدددددة، والتركيبيدددددة،  مدددددا يعطدددددي المتلق 

بفدددددكل فاعدددددل، وهدددددذا ضدددددرب مدددددن ضدددددروب الانسددددديام الوجدددددداني بدددددين الدددددنص  والمتلقدددددي، لدددددذلك 

بدددددين الوحددددددات الصدددددوتية التدددددي  يعتبدددددر التكدددددرار مدددددن أبدددددرز مظددددداهر التناسدددددق والدددددتلاؤم والانتظدددددام

تتكدددددددرر فدددددددي الدددددددنص الفدددددددعرب، وهدددددددذا التكدددددددرار للوحددددددددة الصدددددددوتية يتولدددددددد مدددددددن تكدددددددرار الألفدددددددا  

وال،بدددددارات التدددددي يتخيرهدددددا الفددددداعر ليدددددؤدب وظيفدددددة إيقاعيدددددة خاصدددددة فدددددي بقيدددددة أجدددددزاء القصددددديدة 

ة فيددددؤدب إلددددى زيددددادة القيمددددة الإيقاعيددددة حيددددث يلفددددت انتبددددا  المتلقددددي الددددذب يكتفددددف أن هددددذ  النغمدددد

قدددددددددد سدددددددددبق وأن سدددددددددمعها فدددددددددي بدايدددددددددة الدددددددددنص ومدددددددددن هندددددددددا يحددددددددددث التدددددددددرابط والسدددددددددبك  ةالمكدددددددددرر 

 (2). الصوتي

 :: التصريعب

التصددددددريع هدددددددو أن تكدددددددون قافيدددددددة الفدددددددطر الثددددددداني هدددددددي نفدددددددس قافيدددددددة الفدددددددطر الأول مدددددددن 

البيدددددت الفدددددعرب فتدَددددنقُص بنَقصددددده وتَزيدددددد بزيادتددددده وهدددددو لدددددون مدددددن ألدددددوان البدددددديع المرتبطدددددة كثيدددددرا  

وتكمدددددن أهميتددددده فدددددي أنددددده يدددددؤدب إلدددددى تدددددرابط صددددددر البيدددددت بعيدددددز  مدددددن خدددددلال بدددددالنص الفدددددعرب 

ربدددط المعندددى بدددين الفدددطرين، لدددذلك فدددإن لددده قيمدددة فنيدددة جماليدددة بالغدددة الأهميدددة فدددي تلقدددي الفدددعر 

من جهة، وله دور  مهم  في تماسك البيت الفعرب وترابطه من جهة أخرى 
 مثال على ،(3)

 

 

                                                           
( معيم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة 8211وهبه ، ميدب و المهندض، كامل ) (1)

 .881-882، ص9لبنان،بيروت، ط
 .320(  بناء الأسلوب في ّعر الحداثة، دار المعارف ، القاهرة، ص8211عبد المطلب ، محمد ) (2)
ي ّعر المتنبي  دراسة تحليلية ، ميلة الاستاذ، جامعة بغداد ،العدد  ( التصريع ف9089عباض، زهرة خضير ) (3)

 881ص ٣٠٠٣لسنة   ٣٠٢
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 التصريع من الفعر العربي قول امرؤ القيس  

 

 كَخَطِ زَبورٍ في عسيبِ يمانِ   لِمَنْ طَلَلٌ أبصَرْتُهُ فِشَجاني 

 ومن ّعر اليواهرب قوله  

 يا دَجلَةَ الخَيْرِ يا أمَّ البَساتينِ   حَيَيْتُ سَفْحَكِ عَنْ بُعْدٍ فَحَييني

الفددددداعر التركيدددددز عليددددده وإبدددددراز  فدددددي ترديدددددد اللفدددددظ وتكدددددرار  يحمدددددل معندددددى  معيندددددا  يحددددداول "و 

سددددديا  الدددددنصع فيعتمدددددد علدددددى التكدددددرار لتقويدددددة الدددددنغم الإيقددددداعي لكدددددي يلفدددددت انتبدددددا  السدددددامع إلدددددى 

المضدددددددامين التدددددددي يريدددددددد الفددددددداعر التركيدددددددز عليهدددددددا، وهدددددددذا الإيقددددددداع الموسددددددديقي المكدددددددرر يتلقدددددددا  

 (1)."متكررالمتلقي ويختزله في ذاكرته ومن هنا يحدث الربط بسبب التنبيه الإيقاعي ال

 

يعتبدددددر التصدددددريع فدددددي مطدددددالع القصدددددائد مدددددن اليماليدددددات التدددددي تعبدددددر عدددددن قددددددرة الفددددداعر و 

وتمكنددددددده اللغدددددددوب، وذلدددددددك لمدددددددا ندددددددرا  مدددددددن تندددددددا م يكتمدددددددل باكتمدددددددال الفدددددددطر الثددددددداني مدددددددن مطلدددددددع 

 (2).القصيدة

أمددددا فددددي  يددددر المقطددددع فددددإن التصددددريع  البددددا  مددددا يددددرتبط بالانتقددددال مددددن فكددددرة إلددددى أخددددرى، 

ومدددددن  دددددرض إلدددددى آخدددددر أو مدددددن وصدددددف أب أن الفددددداعر ييعلددددده مفتاحدددددا  للددددددخول والتنقدددددل بدددددين 

هددددددذا التصددددددريع داخددددددل الددددددنص الواحددددددد رسددددددم حدددددددود تكوينهددددددا وأجددددددزاء كتلددددددة . مقدددددداطع القصدددددديدة 

                                                           
 23. الدار العربية للكتاب ، تونس ص8( أثر اللسانيات في النقد العربي الحديث ط8211الزيدب، توفيق ) (1)
ي ة الث،بان المقدض للفاب( التحليل النصي التداولي للخطاب الفعرب الحديث، فلسف9001بوقرة، نعمان ) (2)

 82ص   9001/ مارض 92-91-92أنموذجا، مؤتمر تحليل الخطاب، كلية الآداب، جامعة الكويت، 
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تدددرابط أجدددزاء معيندددة مدددن الدددنص حيدددث  البدددا  مدددا  الدددنص، لدددذلك يعتبدددر وسددديلة صدددوتية تددددل علدددى

 .(1)يرتبط هذا التصريع الداخلي بتغير القافية الواردة في المطلع

 التدويرج: 

الصدددددر   إذا كددددان التصددددريع هددددو جعددددل البيددددت الفددددعرب علددددى مصددددراعين متسدددداويين همددددا

والعيددددز. فدددددإن التددددددوير هدددددو ارتبددددداط الفددددطرين والتحامهمدددددا. والتددددددوير أوالبيدددددت المددددددور مصدددددطلح 

فددددده بقولددددده  "مدددددا كدددددان  دددددا وعر  مَج أيض  ل" والمُدددددد  ددددديق القيرواندددددي بددددددد "المُددددددَاخ  حدددددديث، وسدددددما  ابدددددن رّ

قسدددددديمه متصددددددلا بددددددالآخر  يددددددر منفصددددددل عندددددده قددددددد جمعتهمددددددا كلمددددددة واحدددددددة، ويمكددددددن القددددددول إن 

مثدددددال علدددددى ذلدددددك مدددددن ، علدددددى مدددددا فيددددده مدددددن ربدددددط  خطدددددي ندددددرا  بدددددين طرفدددددي البيدددددت تددددددوير البيدددددت

 ّعر اليواهرب قوله  

 رِ ويَوْمَ يُؤذَنُ بالقِيامِ    نامي إلى يَومِ النُشو

فدددددددإن هدددددددذا التددددددددوير يعدددددددد مظهدددددددرا  مدددددددن مظددددددداهر الالتحدددددددام والتماسدددددددك الصدددددددوتي الدددددددذب 

 (2).ينبعث من تفاعيل البيت وإيقاعه

 الجناس: د

نلاحددددظ أن الإيقدددداع الددددذب يقدمدددده التيندددديس يزيددددد مددددن إحكددددام السددددبك والتددددرابط بددددين أجددددزاء 

 إهابُه وأهابُهُ"في قول اليواهرب  اليناض بين "فمثلا  عالبيت 

                                                           
( التصريع في وسط القصيدة ، نماذج من الفعر الياهلي، حوليات كلية 9081الفاعر ، صالح عبدالعظيم ) (1)

 12م.ص 9081لعام  19الميلد  يونيه( من -الآداب، جامعة عين ّمس، العدد الثاني )أبريل 
، 8( التكرارات الصوتية في لغة الفعر،عالم الكتب الحديث، الأردن، ط9002القاسيمي، محمد عبد الله ) (2)

 12ص
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يددددؤدب إلددددى إحكددددام الددددربط والتماسددددك بددددين  , وطنةةةةي الغ ةةةةيهُ إهابُةةةةه   أحنةةةةو لةةةةهٌ وأهابُةةةةهُ 

  (1)وعيز  من خلال اليناضالفطرين حيث حدث السبك والتماسك بين صدر البيت 

اللغدددددوب يسدددددهم فدددددي تماسدددددك الدددددنص  ويخلدددددص الباحدددددث إلدددددى أن الإيقددددداع الدددددداخلي للدددددنص

بفددددكل  كبيددددر  ويظهددددر مددددن مدددددى اعتمدددداد  علددددى التكددددرار وأن هددددذا التكددددرار بمختلددددف صددددور  كددددان 

فدددددددي تددددددددوفير الموسددددددديقى الفددددددددعري ة الداخلي دددددددة، وتقويددددددددة موسددددددديقى البيددددددددت وربطدددددددده  ثددددددددرعظددددددديم الأ

بموسدددددديقى البيددددددت اللاحددددددق، فكددددددان مظهددددددرا  مددددددن مظدددددداهر الاتسددددددا  والانتظددددددام الإيقدددددداعي الددددددذب 

 .(2) حقق تماسك النص وسبكه صوتيا  

 الثانيالمبحث 

 صوات العربية ومخارجها وصفاتها ودلالتهالأامفهوم 

المبحث التعريي بالأصوات من خلال المطلب الأول، وفي المطلب سأتناول من خلال هذا 

صفات الأصوات، وأخيرا  المطلب الرابع الصوائت  ثالثالثاني مخارج الأصوات، وفي المطلب ال

 والصوامت ودلالاتها وذلك كالآتي  

 المطلب الأول: تعريف الأصوات

 صدورها. ويطلق على هذايدرض الأصوات اللغوية، من حيث مخارجها وصفاتها وكيعيَّة 

وتيات، وهو فرع من فروع علم اللغة. وتيات، أو علم الص  ا  الص  العلم أيض 
(3) 

وت، وهو جنس   وقال ابن فارض في المقاييس في تعريي الصوت  أصل  صحيح  وهو الصَّ

ا، كان ه صُو    يَ فانصات" فهو من ذلك أيض   به تَ لكل   ما وقَرَ في أذن السامع... فأما قولهم  "دُع 

                                                           
( التحليل النصي التداولي للخطاب الفعرب الحديث، فلسفة الث،بان المقدض للفابي 9001بوقرة، نعمان ) (1)

 99أنموذجا، مرجع سابق ص  
 28الصكر، ما لا تؤديه الصفة المقتربات اللسانية والفعرية، مرجع سابق، ص   (2)
 13، ص 8( في اللسانيات ونحو النص ، دار المسيرة، عمان د الأردن، ط9002خليل، إبراهيم ) (3)
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فانفعَلَ من الصوت، وفي هذا التعريي اللغوب  ألمح ابن فارض بموهبته الفذ ة إلى أن  الصوتَ في 

، والانفعال هو انطباعُ الأثر في المؤث ر  .(1)اللغة انفعال 

ثم عر ف ابنُ جن ي الصوت فقال  اعلم أن الصوت عرض يخرج من النفس مستطيلا متصلا 

نما م والففتين مقاطع تثنيه عن امتداد  واستطالته، فيسمى المقطع أيحتى يعرض له في الحلق والف

عرض له حرفا، وتختلف أجراض الحروف بحسب اختلاف مقاطعها، وإذا تفطنت لذلك وجدته على 

ما ذكرته لك، ألا ترب أنك تبتدئ الصوت من أقصى حلقك، ثم تبلغ به أب المقاطع ّئت، فتيد 

جعا منه، أو متياوزا له، ثم قطعت، أحسست عند ذلك صدى  ير له جرسا ما، فإن انتقلت عنه را

الصدى الأول وذلك نحو الكاف، فإنك إذا قطعت بها سمعت هنا صدى ما، فإن رجعت إلى القاف 

 (2)سمعت  ير ، وإن جزت إلى الييم سمعت  ير ذينك الأولين.

 المطلب الثاني: مخارج الأصوات:

سدددددبعة عفدددددر مخرجدددددا  مخدددددارج الأصدددددوات عندددددد ن عددددددد أنيدددددد لددددددى الخليدددددل والمتقددددددمين 

"فددددددي العربيددددددة تسددددددعة وعفددددددرون حرفددددددا  منهددددددا خمسددددددة وعفددددددرون حرفددددددا صددددددحاحا، لهددددددا أحيدددددداز 

ومدددددارج، وأربعددددة أحددددرف جددددوف، وهددددي الدددددواو، واليدددداء، الألددددف اللينددددة، والهمددددزة، وسددددميت جوفددددداع 

 لأنهددددا تخدددددرج مدددددن اليدددددوف، فددددلا تقدددددع فدددددي مدرجددددده مدددددن مدددددارج اللسدددددان، ولا مدددددن مددددددارج الحلدددددق،

ولا مددددددن مدددددددرج اللهدددددداة، إنمددددددا هددددددي هاويددددددة فددددددي الهددددددواء، فلددددددم يكددددددن لهددددددا حيددددددز تنسددددددب إليدددددده، إلا 

 .3اليوف"

 

                                                           
 913ص 9( معيم مقاييس اللغة  دار الحديث القاهرة ط9003ابن فارض، أحمد ) (1)
( سر صناعة الإعراب ، تحقيق حسن هنداوب ، دار القلم ، دمفق ، 8211مان )ابن جني ، أبو الفتح عث (2)
 . 83ص 8، ج٠ط
 ( كتاب العين، تحقيق مهدي المخزومي وإبراهيم السامرائي، دار الرشيد بغداد1981الفراهيدي، الخليل بن أحمد )  )3(
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 المخرج الأول: الجوف:

 هو الخلاء أو الفراغ الممتد مما وراء الحلق إلى الفم.كما يرا  الفراهيدب اليوف 

 وهو مخرج حروف المد الثلاثة  

 الألف )داَ(. 8

 1الواو )دوُ(. 9

 )ب(الياء . 3

يهَدددددا )وهدددددذ  الحدددددروف الثلاثدددددة ميموعدددددة فدددددي كلمدددددة  دددددن  ( نُوح  دددددكَ م  فدددددي قولددددده تعدددددالى    ت ل 

يهَا إ لَي كَ﴾  .12سورة هودع الآية  أَنبَاء  الغَيب  نُوح 

وقددددد عددددد ابددددن اليددددزرب والخليددددل اليددددوف مدددددن مخددددارج الصددددوت، فقددددال ابددددن اليددددزرب فدددددي 

بدددددين ابددددن اليددددزرب )لقبهددددا( فقدددددال وهددددو ل لددددف. ثددددم  -اليدددددوف -كتدددداب النفددددر   المخددددرج الأول 

  وهددددددذ  الحددددددروف تسددددددمى حددددددروف المددددددد واللددددددين، وتسددددددمى الهوائيددددددة واليوفيددددددة .وقددددددال الخليددددددل   

 .(2)إلى اليوف ع لأنه آخر انقطاع مخرجهن ةوإنما نسب

ولحدددددروف العربيدددددة سدددددتة  "مدددددا سددددديبويه فأسدددددقط اليدددددوف مدددددن المخدددددارج ، فقدددددال سددددديبويه  أو 

ددددددا   فللحلددددددق منهددددددا ثلاثددددددة   ددددددا   الهمددددددزة والهدددددداء والألددددددف  عفددددددر مخرج  . ومددددددن ع فأقصدددددداها مخرج 

أوسددددددط الحلدددددددق مخددددددرج العدددددددين والحدددددداء . وأدناهدددددددا مخرجددددددا مدددددددن الفددددددم   الغدددددددين والخدددددداء . ومدددددددن 

 أقصى اللسان وما فوقه من الحنك الأعلى مخرج القاف.

مددددن موضددددع القدددداف مددددن اللسددددان قليلا وممددددا يليدددده مددددن الحنددددك الأعلددددى مخددددرج ومددددن أسددددفل 

 الكاف.

                                                           
 84المصدر السابق ،ص )1(

النفر في القراءات العفر، تحقيق علي محمد الضباع ، دار ( 9082ابن اليزرب، ّمس الدين أبو الخير  ) (2)
 991ص 8الكتب العلمية، بيروت ، ج
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 الييم والفين والياء. اللسان بينه وبين وسط الحنك الأعلى مخرجومن وسط 

 ومن بين أول حافة اللسان وما يليهامن الأضراض مخرج الضاد .

ومدددددن حافدددددة اللسدددددان مدددددن أدناهدددددا إلدددددى منتهدددددى طدددددرف اللسدددددان مابينهدددددا وبدددددين مايليهدددددا مدددددن 

 (1)الحنك الأعلى وما فويق الثنايا مخرج النون.

أدخددددل فددددي ظهددددر اللسددددان قلدددديلا  لانحرافدددده إلددددى الددددلام مخددددرج ومددددن مخددددرج النددددون  يددددر أندددده 

 الراء.

 ومما بين طرف اللسان وأصول الثنايا مخرج الطاء ، الدال ، والتاء.

 مخرج الزاب ، والسين ، والصاد.ومما بين طرف اللسان وفويق الثنايا 

 ومما بين طرف اللسان وأطراف الثنايا مخرج الظاء والذال، والثاء .

 الففه السفلى وأطراف الثنايا العلى مخرج الفاء.ومن باطن 

فتين مخرج الباء ، والميم ، والواو.  ومما بين الفَّ

 . 2ومن الخياّيم مخرج النون الخعيفه.

 المخرج الثاني: الحلق: 

 وفي الحلق أو الحلوم ثلاثة مخارج لستة حروف  

أقصددددى الحلددددق  ممددددا يلددددي الصدددددر وهددددو الأبعددددد عددددن الفددددم  ويخددددرج مندددده الهمددددزة والهدددداء  .8

 ه( ومخرج الهمزة أبعد من مخرج الهاء. -)ء

ح( ومخدددددرج العدددددين أبعدددددد مدددددن  –وسدددددط الحلدددددق  ويخدددددرج منددددده حرفدددددا العدددددين والحددددداء )ع  .9

 الهاء. 

                                                           

 1( الكتاب ، تحقيق عبد السلام هارون، دار الجيل بيروت، ط1982سيبويه،أبو بشرعمر  بن عثمان  ) )1(
  433،ص4،ج

 334ص 4سيبويه، أبو بشر عمر بن عثمان ، الكتاب ج )2(
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خ( ومخددددرج -أدنددددى الحلددددق  وهددددو أقربدددده إلددددى الفددددم ومندددده يخددددرج حرفددددا الغددددين والخدددداء )غ .3

 الخاء أقرب إلى الفم من مخرج الغين. 

 :الأصواتالمطلب الثالث : صفات 
 الهمس والجهر:أولًا: 

كمددددددا وصددددددفه سدددددديبويه " هددددددو حددددددرف أضددددددعف الاعتمدددددداد فددددددي موضددددددعه حتددددددى  الهمةةةةةةس:
 قط(.جرى النفس معه، وحروفه هي )فحثه ّخص سكت 

حددددددددرف أّددددددددبع الاعتمدددددددداد ، ومنددددددددع الددددددددنفس أن ييددددددددرب معدددددددده حتددددددددى ينقضددددددددي    الجهةةةةةةةةةر
حددددددرف الهيدددددداء بعددددددد حددددددروف هددددددي الباقيددددددة مددددددن أوحروفدددددده الاعتمدددددداد عليدددددده وييددددددرب الصددددددوت ،

 1. "الهمس 
 الشدّة والرخاوة والتوسط :ثانياً: 

لانحبددددداض الصدددددوت مدددددن اليريدددددان عندددددد النطدددددق بددددده لقدددددوة الاعتمددددداد الصدددددوت قدددددوة  الشةةةةةدة:
 مع صوت الضاد.  في مخرجه . وحروفها ثمانية ميموعة في ) أجد قط بكت(عليه 

اعتددددددال الصدددددوت عندددددد النطدددددق بدددددالحرف لعددددددم كمدددددال انحباسددددده كانحباسددددده مدددددع  التوسةةةةةط:
حدددددروف الفددددددة ، وهدددددو صدددددفة لدددددبعض الحدددددروف بدددددين الفددددددة والرخددددداوة حروفددددده  خمسدددددة حدددددروف 

 ييمعها قولك  لن عمر
حرف.حروفدددددده سددددددتة عفددددددر حرفددددددا مددددددا عدددددددا جريددددددان الصددددددوت عنددددددد النطددددددق بال الرخةةةةةةاوة:

حددددددددددددددددروف الفدددددددددددددددددة والتوسددددددددددددددددط وهددددددددددددددددي   ث ح خ ذ ز ض   ص ض   غ ف هددددددددددددددددد و ب ا 
 )الألف(
والفددددر  بددددين هددددذ  الصددددفات الددددثلاث قددددائم علددددى جريددددان الصددددوت وعدمدددده فمددددا جددددرى معدددده  

الصدددددوت رخددددددوب ومدددددا انحددددددبس معدددددده الصدددددوت ّددددددديد ،ومدددددا لددددددم يددددددتم معددددده الانحبدددددداض واليريددددددان 
 (2)متوسط

 

 

                                                           

 434نفسه صالمصدر السابق  )1(

 22، ص 8( علم أصوات العربية، منفورات جامعة القدض المفتوحة، ط8222النورب ، محمد جواد ) (2)
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 الاستعلاء و الاستفال و الإطباق :ثالثا: 
الاسدددددتعلاء  ارتفدددددداع اللسدددددان إلددددددى الحنددددددك الأعلدددددى بددددددالحرف عنددددددد النطدددددق بدددددده . وحروفدددددده 

 سبعة ميموعة في قوله ) خص ضغط قظ (
انخفددددددداض اللسدددددددان بدددددددالحرف عندددددددد النطدددددددق بددددددده . وحروفددددددده اثندددددددان وعفدددددددرون الاسةةةةةةةتفال: 

 حرفا  الباقية بعد الاستعلاء 
إلصددددددا  اللسددددددان بالحنددددددك الأعلددددددى عنددددددد النطددددددق بددددددالحرف . وحروفدددددده أربعددددددة  الإطبةةةةةةاق:

 .(1)وهي الصاد والضاد والطاء والظاء 
هددددي صددددوت يفددددبه النبددددرة عنددددد الوقددددوف علددددى عدددددد مددددن الأصددددوات وإرادة إتمددددام  القلقلةةةةة:

النطددددق بهددددن، أو هددددي صددددوت )صددددويت( زائددددد يحدددددث بفددددتح مخددددرج الصددددوت عنددددد الوقددددف عليدددده، 
لحدددددددذُ ( لا نسدددددددتطيع أن نقدددددددف إلا مدددددددع الصدددددددويت لفددددددددة ضدددددددغط صدددددددوت فمدددددددثلا  عندددددددد نطقندددددددا )ا

  .(2) القاف(
 وحروف القلقلة خمس ميموعة في قوله ) قطب جد(.

خدددددروج صدددددوت زائدددددد يفدددددبه صدددددوت الطدددددائر مصددددداحب للحدددددرف عندددددد نطقددددده .  الصةةةةةفير:
 وأحرفه ثلاثة د الصاد والزاب والسين.

انتفددددددار الددددددريح فددددددي الفددددددم عنددددددد النطددددددق بالفددددددين حتددددددى تتصددددددل بمخددددددرج الظدددددداء  التفشةةةةةةي:
 المعيمة وحرفه الفين.

 النطق بها حتى تتصل بمخرج اللام امتداد مخرج الضاد عند الاستطالة:
 المطلب الرابع

 الصوائت والصوامت ودلالاتها
حظيدددددت الأصددددددوات اللغويدددددة ولا سدددددديما الصدددددوائت بحددددددظ وافدددددر مددددددن الدراسدددددات فدددددددي كثيدددددددر 

دن اللغدددددات، إلا أن الباحدددددث التزامدددددا  منددددده بدراسدددددته المنهييدددددة يدددددرى أن يتناولهدددددا بالدراسددددددة عنددددددد مددددد
 .العلمداء العرب

عددددرف علماؤنددددا العددددرب الصددددوائت منددددذ القدددددم ، حيددددث يعددددد الخليددددل بددددن أحمددددد الفراهيدددددب و 
أول مدددددددن درض الأصدددددددوات العربيدددددددة وأّدددددددار إلدددددددى تقسددددددديمها فدددددددي قولددددددده   " فدددددددي العربيدددددددة تسدددددددعة 

                                                           
 29( المنير في أحكام التيويد، مرجع سابق   ص9083جم،ية المحافظة على القرآن ) (1)
 .912 انم، قدورب الحمد، الدراسات الصوتية عند علماء التيويد، ص  (2)
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فدددددا  منهددددددا خمسدددددة وعفدددددرون حرفدددددا  صدددددحاحا  لهدددددا أحيددددداز ومددددددارج ، وأربعدددددة أحدددددرف وعفدددددرون حر 
قددددددد سددددددماها الأزهددددددرب بددددددالحروف ،  جددددددوف هوائيدددددددة هدددددددي الدددددددواو واليدددددداء والألددددددف اللينددددددة والهمددددددزة

اليددددوف ، وعلدددددل سددددبب تسدددددمية الخليدددددل لهددددا بالهوائيدددددة وتسددددميته لهدددددا بددددداليوف بأنهددددا تخدددددرج مدددددن 
 (1)"هواء اليوف

اعتبددددددر " الحركددددددات أبعدددددداض حددددددروف المددددددد واللددددددين وهدددددددي الألدددددددف و أمددددددا ابددددددن جنددددددي فقددددددد 
اليدددددداء والدددددواو، فكمدددددا أن هدددددذ  الحدددددروف ثلاثدددددة فكدددددذلك الحركدددددات ثدددددلاث وهدددددي الفتحددددددة والكددددددسرة 

كمددددا وافددددق مدددددن ، والدددددضمة ، فالفتحددددة بعددددض الألددددف والكسددددرة بعددددض اليدددداء والضددددمة بعددددض الددددواو
، والكسددددددرة باليدددددداء الصددددددغيرة ، والضددددددمة  سدددددددبقه مدددددددن العلمدددددداء بتسددددددمية الفتحددددددة بددددددالألف الصددددددغيرة

بددددددددالواو الددددددددصغيرة ، وعلدددددددل ذلدددددددك بقولددددددده   " ألا تدددددددرى أن الألدددددددف واليددددددداء والدددددددواو اللدددددددواتي هدددددددن 
وسدددا  ابدددن  حدددروف تدددوام كوامدددل قدددد تيدددددهن فدددي بعدددض الأحدددوال أطدددول وأتدددم مدددنهن فدددي بعدددض
مددددن حيددددث  جنددددي أدلددددة كثيدددددرة تبدددددرهن علدددددى صددددحة رأيدددده ، كمددددا فددددر  بددددين هددددذ  الحددددروف الثلاثددددة

كيعيددددة نطقهددددا ومواقعهدددددا مدددددن الحلدددددق واللسددددان والفددددفتين بمددددا يتناسددددب وتفريددددق علمدددداء الأصددددوات 
المحدددددددثين ، حيددددددث يقددددددول  "والحددددددروف التددددددي اتسددددددعت مخارجهددددددا ثلاثددددددة، الألددددددف ثددددددم اليدددددداء ثددددددم 
الددددددواو، وأوسددددددعها وألينهددددددا الألددددددف إلا أن الصددددددوت الدددددددذب ييددددددرب فددددددي الألددددددف مخددددددالف للصددددددوت 

والددددواو، والصددددوت الددددذب ييددددرب فددددي اليددددداء ، وقددددد علددددل ذلددددك بددددأن الفددددم  الددددذب ييددددرب فددددي اليدددداء
حددددوال مختلفددددة ، حيددددث أللصددددوت الددددذب ييددددرب فددددي الألددددف والددددواو  رجمخددددا ةوالحلددددق لهمددددا "ثدددددلاث

يكونددددان منفتحددددين مددددع الألددددف ، وأمددددا اليدددداء فتكتنددددف فيهددددا الأضدددددراض جنبدددددات اللسددددان ، وتكددددون 
ليخدددددرج فيددددده الدددددصوت مدددددع ، فكلمددددا اختلفددددت  الفددددفتان فددددي حالددددة ضددددم مددددع وجددددود بعددددض الانفدددددراج

 2. " )أّكال الفم والحلق والففتين مع هذ  الأحرف الثلاثةع اختلدف الدصدى  )النفس
 خصائص الصوائت :

تتميدددددددز الصدددددددوائت عدددددددن الصدددددددوامت بدددددددبعض المميدددددددزات التدددددددي تيعلهدددددددا مدددددددن الصدددددددعوبة " 
 بمكان علدى متعلم اللغات الأجنبية أن يييد نطقها ، وهي  

                                                           
يد ج8210،الخليل بن أحمد )الفراهيدب  (1) ، 8( العين ، تحقيق مهدب المخزومي وإبراهيم السامرائي، دار الرّ

 . 10ص
 1( سر صناعة الإعراب،، تحقيق حسن هنداوي ،دار القلم ، دمشق ط1985ابن جني ، أبو الفتح عثمان ) )2(

 17ص
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وح التددددددام عنددددددد النطددددددق، بحيددددددث تسددددددمع بكامددددددل صددددددفاتها خلافددددددا  ل صددددددوات الصددددددامتة الوضدددددد .8
 .التدي تبددو خافتة وقد تثقل على السمع

ّدددديوع الصددددوائت فددددي اللغددددات المختلفددددةع الأمددددر الددددذب يددددؤدب إلددددى تغييددددر نطقهددددا أو الخطدددددأ  .9
فيددددده ذلددددك أندددده " لا تكدددداد تفددددترك لغددددة مددددن اللغددددات مددددع أخددددرى فددددي كيعيددددة النطددددق بأصددددوات 
اللدددددين ، بددددددل إن لهيدددددات اللغدددددة الواحددددددة لتختلدددددف فيهدددددا اختلافدددددا  يميدددددز كدددددل لهيدددددة مدددددن هدددددذ  

 .اللهيات"
تمتددددددداز الصدددددددوائت بأنهدددددددا ميهدددددددورة، تتحدددددددرك لهدددددددا الأوتدددددددار الصدددددددوتية عندددددددد النطددددددددق ، أمددددددددا  .3

 .الدصوامت فمنها ما يحرك الأوتار الصوتية ومنها ما لا يحركها
لأمددددر الددددذب يددددؤدب إلددددى بددددروز الخطددددأ واضددددحا  تتددددردد الصددددوائت فددددي الكددددلام بنسددددبة كبيددددرة ، ا .1

 (1)."فيها
مدددددن أكثدددددر الدراسدددددات اهتمامدددددا واكتمدددددالا  عندددددد العددددددرب  فهدددددي"وأمةةةةةا الأصةةةةةوات الصةةةةةامتة 

القدددددددماء، ر دددددم تدددددأخر ظهدددددور المؤلفدددددات فدددددي هدددددذا العلدددددم إلدددددى القدددددرن الرابدددددع الهيدددددرب ، ولا يعندددددي 
وظددددا  فددددي صدددددور العلمدددداء منددددذ هددددذا التددددأخير إهمددددالا  لهددددذا العلددددم، بددددل مددددن المددددرجح أندددده كددددان محف

عهدددددد النبدددددي ه صدددددلى االلددددده عليدددددده وسدددددلم ه وذلدددددك بفضدددددل علدددددم التيويدددددد الدددددذب عندددددى بأصدددددوات 
القدددددرآن الكدددددريم وإجدددددادة نطقددددده وأحكدددددام أصدددددواته وقدددددد انصدددددبت الدراسدددددات الصدددددوتية عندددددد العدددددرب 

ت مدددددن حيددددددث مفدددددردة ومركبدددددة مخارجهدددددا وصدددددفاتها العامدددددة والخاصدددددة ، معلدددددى الصدددددواالقددددددماء 
 (2) ."ّارة إلى دلالات تلك الأصوات دون الإ
وإذا كددددددان القددددددرآن الكددددددريم هددددددو الدددددددافع الأول لدراسددددددة الأصددددددوات اللغويددددددة عنددددددد العدددددددرب ،  

فدددددإن النقدددداد العددددرب لددددم يكونددددوا بمعددددزل عددددن النظددددر إلددددى تلددددك الأصدددددوات مدددددن حيدددددث استحدددددسانهم 
 لقول الفاعر ،  ولا أدل على ذلك من استكرا  الياحظ (3)للدفعر واستكراههم إيا  

                                                           
ة مكتب -دراسة نظرية تطبيقيَّة  -( المختصر في أصوات اللغة العربية 9002جبل ، محمد حسن حسن) (1)

 22، ص1الآداب، القاهرة، ط
 . ٨٨، ٨٩،ص ٠( في معرفة النص ، دار الآفا  اليديدة، بيروت، ط8213العيد، يمنى) (2)
( تأويل الأسلوب قراءة حديثة في النقد القديم ،مركز الدراسات للطباعة ه منفأة 8228السعدني ،مصطفى ) (3)

 ٨٩صالمعارف الإسكندرية ، 
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 .(1)ر ب  قَ  ب  ر  حَ  رُ ب  قَ  بَ رَ قُ  سَ ي  لَ وَ    ر  ف  قَ  كان  مَ ب   ب  ر  حَ  رُ ب  قَ وَ 
حيددددث وجددددد فيدددده صددددعوبة فددددي النطددددق بسددددبب تنددددافر أصددددواته وبالتددددالي فإندددده مددددن الصددددعب 

لكدددددن نظدددددرة النقددددداد  ."اليدددددة دون أن يتتعتدددددع أو يدددددتليلجعلدددددى الإنسدددددان أن ينفدددددد  ثدددددلاث مدددددرات متت
العددددرب ل صددددوات اللغويددددة لددددم تكددددن واسددددعة بقدددددر ييعددددل منهددددا منهيددددا  نقدددددديا  ، حيددددث لددددم يهتمددددوا  
فددددددي دراسدددددداتهم للموازنددددددات بتقسدددددديم الأصددددددوات إلددددددى ميموعددددددات حدددددددسب مخارجهدددددددا أوصددددددفاتها أو 

لدددددم تكدددددن دراسدددددتهم فدددددي هدددددذا الميدددددال تقدددددوم علددددددى الدددددددرض اللغددددددوب النددددددصي  حيدددددثهمدددددا معدددددا  . 
المستقصدددددى المقدددددارن بدددددين فعاليدددددات الأصدددددوات فددددددي اللغدددددة وفعاليتهدددددا فدددددي الفدددددعر ، بدددددل يمكددددددن 
القددددول بدددددأن التلقددددي كددددان المقيدددداض الأول ، فكددددل مددددا يدركدددده المتلقددددي ) الراويددددة والناقدددددد ( يدددددسيل 

الدددددددصوتية عندددددددد العدددددددرب اقتضدددددداب دون بحددددددث فددددددي ويوصدددددددف فدددددددي ، ومددددددن ثددددددم فددددددإن الدراسددددددات 
 .(2)"علاقته بنظام اللغة 

 

 

 

  

                                                           
( البيان والتبيين ، تحقيق عبد السلام هارون ه دار الييل ه دار 8228الياحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر ) (1)

 12ص 8الفكر للطباعة والنفروالتوزيع ، بيروت ، ج
( تحليل الخطاب الفعرب ه البنية الصوتية في الفعر ، الدار العالمية للكتاب 8220العمرب ، محمد) (2)

 . ٨٩،ص8ح اليديدة ،الدار البيضاء ، طومطبعة النيا
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 الفصل الأول

 دلالة الأوزان والقوافي في بريد الغربة للجواهري  -
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 دلالة الأوزان والقوافي في بريد الغربة للجواهري 

ومحدددددداور أساسدددددية للدددددددخول ة تعتبدددددر دلالدددددة الددددددوزن الفدددددعرب ونظددددددام القافيدددددة مفدددددداتيح مهمددددد

ولعلددددده يكدددددون أقدددددوى وأوضدددددح التيليدددددات بحكدددددم طبيعتددددده النمطيدددددة والمفدددددتركة إلدددددى عدددددالم الدددددنص، 

بددددين سددددائر النصددددوص التددددي تنتمددددي إلددددى الإبددددداع الفددددعرب، ونيددددد أن اليددددواهرب قددددد ملددددك زمددددام 

اللغدددددة العربيدددددة وأوزان الفدددددعر وقوافيددددده بفدددددكل جعلددددده فدددددي  البيدددددة ّدددددعر  متكددددداملا  فدددددي الندددددواحي 

لاث وهددددددي النظددددددام واليمددددددال وكمددددددال المعدددددداني، حيددددددث أجمددددددع العديددددددد مددددددن المتلقددددددين علددددددى الددددددث

إعيددددابهم بمددددا جدددداء بدددده اليددددواهرب، والتددددي مددددن أهمهددددا البحددددور الفددددعرية وأوزانهددددا وقواعدددددها وهددددي 

أو المقدددددداطع الصددددددوتية والقددددددوافي التددددددي هددددددي الأصددددددوات التددددددي تتكددددددرر فددددددي أواخددددددر التعفعدددددديلات 

وهددددددي بمثابددددددة الفواصددددددل الموسدددددديقية التددددددي يتوقددددددع السددددددامع  ،الأّددددددطر أو الأبيددددددات مددددددن القصدددددديدة

، "أوزان الفددددددعر وقوافيددددددهكانددددددت لدددددده ملكددددددة متميددددددزة ميددددددال ترددهددددددا، ونيددددددد أن محمددددددد اليددددددواهرب 

وأّددددددار أندددددديس إبددددددراهيم إلددددددى أن الكددددددلام المددددددوزون ذو نغددددددم موسدددددديقي يثيددددددر فينددددددا انتباهددددددا عييبددددددا  

ن مقددددداطع لتتكدددددون منهدددددا وذلدددددك لمدددددا فيددددده مدددددن توقدددددع لمقددددداطع خاصدددددة تنسددددديم مدددددع مدددددا نسدددددمع مددددد

جميعددددا  تلددددك السلسددددة المتصددددلة الحلقددددات والتددددي تنتهددددي بعددددد عدددددد معددددين مددددن المقدددداطع بأصددددوات 

  .(1)بعينها يسميها القافية

                                                           
 . 89ص ،9، طمصر، مكتبة الأنيلو المصرية( موسيقى الفعر،  8219أنيس، إبراهيم ) (1)
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 المبحث الأول

 عند الجواهري في بريد الغربة الوزن  

إلددددى مطلبددددين نوردهددددا علددددى النحددددو الآتددددي وتقسدددديمه سدددديقوم الباحددددث بتندددداول هددددذا المبحددددث 

 المطلب الأول الوزن، والمطلب الثاني، القافية. 

 المطلب الأول
 في ديوان بريد الغربة الوزن 
الفعراء، وقد مر على اليواهرب في حياته أحداث أبز يعتبر محمد مهدب اليواهرب من 

ى قراءة ليواهرب ير مك علوتحولات مختلفة ساهمت في بناء ّخصيته الفعرية، والحق يقال إن ا

ّعر  وإن الذب يقرأ ّعر  بتمعن يحس بأنه يستمع إلى اليواهرب مباّرة. ويتميز اليواهرب بحسن 

الإلقاء وجودة التعبير أثناء قراءته لفعر  ومنظومه. ومن أعظم قصائد  قصيدته الوجدانية العاطعية 

ير( ن للفعر والتي عنون لها )بدجلة الخوالتي نالت أعياب الأدباء والفعراء والمثقفين والمتذوقي

م وهو يمر بحالة نفسية اتضحت هذ  الحالة من خلال أبيات 8229والتي نظمها في براغ عام 

 (1)بيتا  والتي يقول في مطلعها  823القصيدة، وعدد أبياتها 

 البساتينِ  يا أمَ  الخيرِ  يني    يا دجلةَ فحيِ  بعدِ  عنْ  سفحكِ  حييتُ 

 والطينِ  الماءِ  ينَ بَ  الحمائمِ لوذَ       بهِ  ألوذُ  ظمآناً  سفحكِ  حييتُ 

 والحينِ  الحينِ  بينَ  لى الكراهةِ عَ      بعاً أفارقهُ يا نَ  الخيرِ  يا دجلةَ 

 لتروينيِ  ما كانتْ بعاً فَ نَ بعاً فَ نَ        صافيةً  الماءِ  عيونَ  وردتُ  إنيّ 

قددددد تميددددز فيهددددا بعدددددد مددددن خددددلال اسددددتعراض قصدددديدة يددددا دجلددددة الخيددددر نيددددد أن اليددددواهرب 

 من الملامح الدلالية للصوت من خلال الأوزان الفعرية 

                                                           
 223ص 3( دار العودة ، بيدروت ، ط1-8)  (  ديوان  اليواهرب 8219محمد مهدب اليواهرب ) (1)
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 استخدام اليواهرب الأوزان حسب طبيعته النفسية حيث ظهر في ديوانه مفاعر الهم والأمل  -أ

فالصددددددوت مددددددزيج  ،ونفسدددددديته حالددددددة مددددددن الامتددددددزاج والتمدددددداهي والتددددددداخل بددددددين الفدددددداعرإن 

مددددددن تفاعددددددل صددددددوتي الفدددددداعر والفخصددددددية ولددددددذلك يكددددددون وهددددددو مايسددددددمى بالقندددددداع والددددددذب هددددددو 

وهددددددو وسدددددديط فيدددددده مددددددن الفدددددداعر مثددددددل مددددددا فيدددددده مددددددن الفخصددددددية  ،وسدددددديط بددددددين الددددددنص والقددددددارئ 

 التراثية التي يمثلها القناع . 

والصددددددددلة بددددددددين الفدددددددداعر وقناعدددددددده رقيقددددددددة ، والحدددددددداجز بينهمددددددددا ّددددددددف اف ، صددددددددحيح أنهمددددددددا 

ولكددددددددن  أحدددددددددهما فددددددددو  الآخددددددددر والظدددددددداهر منهمددددددددا وسدددددددديلة للتعبيددددددددر عددددددددن المضددددددددمر وجهددددددددان ، 

والدددددداخل، وصدددددحيح أنهمدددددا صدددددوتان، ولكنهمدددددا متنا مدددددان مت لفدددددان فدددددي سدددددمفونية واحددددددة وعمدددددل 

واحدددددد، فالفددددداعر اكتفدددددف فدددددي الفخصدددددية التدددددي اختارهدددددا قناعدددددا  نظيدددددرا  لددددده، ورأى فدددددي ملامحددددده 

تددددددده، ولدددددددذلك جذبددددددده إلدددددددى دنيدددددددا ، وكدددددددأن  صدددددددورته، أو رأى فدددددددي موقفددددددده التددددددداريخي إضددددددداءة لتيرب

الفخصدددددددية التراثيدددددددة ّاّدددددددة بيضددددددداء يعدددددددرض عليهدددددددا الفددددددداعر صدددددددورته وصدددددددوته مدددددددن خدددددددلال 

 (1)".التماثل بين الأصل والقناع في موقف من المواقف أو حدث من الأحداث 

 :(2)ومن الأمثلة على ذلك قصيدة يا دجلة الخير

 مجةةةةةةاريك من فوقٍ الى دون دري بالذي طفةةحت         به أيا دجلة الخير 

ةةةةةات محزون أيِّ قيثارٍ قد انفةةةجرت        أدري على أ  تغامُكِ السُمر عن أنَّ

 دري بأنكِ من ألفٍ مضةةةتْ هدَرا        للآن تَهْزينَ من حكم السةةةةةةلاطينأ

 تأبيا ةلف وستمائة وخمسأفي الأبيات في هذا الديوان والمكون من  ب ن اليواهر أتلحظ  -ب

  المد التي عب ر  الفاعر عن حالته التي كان يمر بها من الحزن. وهي تفكل أصوات

                                                           
، سالم أحمد) (1) ا في الأدب العربي  الحديث، مطبعة التعليم ( مذاهب الأدب الغربي ومظاهره8212الحمداني 

 882العالي، الموصل، ص
 228اليواهرب ديون اليواهرب ص (2)
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 ومثاله كما في قصيدة من دفتر الغربة

 وبذكراكمُ  تثار شجوني   منْ  بعيدٍ  لكم يحن   حنيني      

 نتٌ عجاف يأكلن كل سمي            يا أحباي والليالي عجيبا    

العام في الوزن الشعري هو البحر البسيط وسمي هذا البحر بسيطاً؛ لأن نلحه أن الطابع  -ج

الأسباب تنبسط في أجزائه السباعيّة )مُسْتَفْعِلُنْ(.  وقيل: سمي بسيطاً لانبساط الحركات في 

ة : وزن بحسب الدائرة العروضيال. و إذا كانا فعلن إذ تتوالى فيها ثلاث حركات  عروضه وضربه

 (1)اْعِلُنْ مُسْتَفْعِلُنْ فَاْعِلُنْ مُسْتَفْعِلُنْ فَ 

فقصددددديدة اليدددددواهرب يادجلدددددة الخيدددددر تتخدددددذ مدددددن بحدددددر البسددددديط الميدددددزوء تفدددددكيلا عروضددددديا 

و   لهدددددددا ، ولايخفدددددددى موقدددددددف يعدددددددض العروضددددددديين والنقددددددداد مدددددددن هدددددددذا البحدددددددر ، مدددددددن الدددددددذين عدددددددد 

 لايصددددلح إلا لأ ددددراض الأمددددل . أنددددا أتفددددق مددددع مددددن يددددرى فددددي هددددذا البحددددر ميددددزة  نائيددددة   واضددددحة

( واتصددددددافه بإيقدددددداع ممتددددددد ومكددددددرر المعددددددالم لدددددددُن  ع  تدفَ  ، ولعددددددل  صددددددفة تكددددددرار التفعيلددددددة الواحدددددددة )مُس 

التدددددي يقدددددوم عليهدددددا هدددددذا البحدددددر فدددددي ّدددددطريه يسدددددهم فدددددي تحقيدددددق هددددداتين الصدددددفتين ، أب الغنائيدددددة 

بالز حافددددددات  فددددددي معظددددددم تفعدددددديلات  اومملددددددوء ءاوالإيقدددددداع السددددددريع ، فمابالددددددك فددددددي إيددددددراد  ميددددددزو 

نفددددددادها وإيقاعهددددددا إالقصدددددديدة فمددددددن المؤكددددددد أن  هددددددذا الامددددددرَ يزيدددددددُ مددددددن  نائيددددددة القصدددددديدة وعلددددددو  

السدددددريع  . فحينمدددددا تكدددددون القصددددديدة تعبيدددددرا عدددددن رؤيدددددا ّدددددعرية صدددددادقة، وتيربدددددة حي دددددة يمدددددر  بهدددددا 

ددددا بهددددا يخرجهددددا مددددن ّددددرنقة الإيقدددداع العددددا م  ألا وهددددو الددددوزنُ الفدددداعر لابددددد  أن  تفددددرض إيقاعددددا خاص 

 . (2)العروضي

  

                                                           
 20( النخبة الكافية في العروض والقافية، دار النهضة العربية ، بيروت، ص9089الدمج، خالد مصطفى ) (1)
ة، ط( الأسس النفسي ة للإبداع الفن ي في الفعر 8222سويي، مصطفى) (2) ، دار المعارف، القاهرة، 1خاص 

 981ص
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 ومن ذلك في ديوان بريد الغربة:

 (1)طيةةةافَ ساحرةٍ      يا خمرَ خابيةٍ في ظلِّ عُةةةةةةرْجون أيا دجلةَ الخيرِ يا 

 استخدم الجواهري التكرار بشكل واضح: .1

ونقصددددد حيددددث يُعددددد  التكددددرار أَحَدددددَ المنددددابع التددددي تنبددددع منهددددا الموسدددديقى الفددددعري ة الداخلي ددددة. 

 بالتكرار هنا 

 في الكلمة أو الكلمات. الأصواتتكرار  -أ

 إعادة اللفظ، وهذا يفمل ّيئين، هما  -ب

 (2)"تكرير كلمة فأكثر باللفظ والمعنى لنكتة"الأول"   

الثددددداني  بعدددددض فندددددون علدددددم البدددددديع التدددددي تعتمدددددد علدددددى التكدددددرار، كالينددددداض، وَرَد   العيدددددز  

 على الصدر إلخ.

ددددددا  فددددددي بعددددددث الموسدددددديقى الداخلي ددددددة، وهددددددو مددددددوائم للفطددددددرة، كمددددددا   ويلعددددددب التكددددددرار دورا  مهم 

أن  لددددده وظيفدددددة مزدوجدددددة الأداء "تحمدددددل مدددددع التوثيدددددق للمعندددددى، ودفدددددع المسددددداهلة فدددددي القصدددددد إليددددده 

قيمددددة صددددوتي ة وفن يددددة تزيددددد القلددددب لدددده قبددددولا ، والوجدددددان بدددده تعل قددددا "، ولددددذا فقددددد ات خددددذ تكددددرار البيددددت 

ات وسددددديلة لتحقيدددددق الموسددددديقى، التدددددي هدددددي بدددددلا ّدددددك "أقدددددوى وسدددددائل الإيحددددداء، وأقدددددربُ أو الأبيددددد

سَدددددم التكدددددرار فدددددي ّدددددعر ال(3)إلدددددى الددددددلالات اللغويدددددة النفسدددددي ة فدددددي سددددديولة أنغامهدددددا"  يدددددواهرب ،  ويُق 

 (4)، وتكرار الكلمة الواحدة أو الكلمات.الأصواتإلى قسمين، هما  تكرار 

                                                           
 223ديون اليواهرب ص \,محمداليواهرب  (1)
( أثر التكرار في موسيقى ّعر البحترب ودلالته، دار أميد للنفر والتوزيع ، 9082القبلاوب، وسيم حميد )  (2)

 99عمان ، ص
 93المرجع السابق ص (3)
، ط( عُضوي ة  8211نافع، عبد الفت اح صالح) (4) ، مكتبة المنار، الزرقاء، 8الموسيقى في النص  الفعرب 

 22الأردن،ص
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 :الأصواتأولًا: تكرارُ 

دورا  عظيمددددددا  فددددددي الموسدددددديقى اللفظي ددددددة، فقددددددد تفددددددترك الكلمددددددات  الأصددددددواتيلعددددددب تكددددددرارُ  

واحدددددد أو أكثدددددر، ويكدددددون لهددددددذا الاّدددددتراك فائددددددة موسددددديقي ة عظيمدددددة، وقيمدددددة نغمي ددددددة  صدددددوتفدددددي 

رة  جليلدددددة تدددددؤدب إلدددددى زيدددددادة ربدددددط الأداء بالمضدددددمون الفدددددعرب  إذ إن  "لأصدددددوات الحدددددروف المكدددددر 

ددددددر ضُ هددددددذا الحددددددرفُ هيمنددددددة  ميريدددددان، ينبددددددع أحدددددددهما مددددددن روب   القافيددددددة ويصددددددب  فيددددده، حيدددددددث يَف 

دددددا الميدددددرى الآخدددددر، فينبدددددع  . أم  علدددددى سدددددائر تفدددددكيل البيدددددت، كدددددأن يكدددددون أساسدددددا  لبنائددددده الصدددددوتي 

 .(1)من قاع البيت أو من قرار 

يعددددد  تكددددرار الكلمددددة فددددي الددددنص  وتكددددرار اليملددددة فددددي السدددديا  ذا   ثانيةةةةاً: تكةةةةرار الكلمةةةةات:

، ولهددددذا التكددددرار مددددن القيمددددة السددددم،ي ة مددددا هددددو أكبددددر أثددددر عظدددديم فددددي تددددوفير  اليانددددب الموسدددديقي 

دددددا هدددددو لتكدددددرار الحدددددرف الواحدددددد فدددددي الكلمدددددة أو فدددددي الكدددددلام. ويُقصدددددد بدددددالتكرار هندددددا ّددددديئان،  مم 

 هما 

 تكرار الكلمات بالمعنى نفسه. -أ

 بعض الفنون البدي،ية المعتمدة على التكرار. -ب

 (2)الجواهري:فمثلا تكرر لديه لفه )حييت( في قول 

 حيّيتُ سفحَكِ عن بُعةةةةدٍ فحيةيِّني          يا دجلةَ الخيرِ يا امَّ البسةةةةةةاتينِ 

 حييَّتُ سفحكِ ظمآنا ألةةةةةةوذُ به          لةةةةةوذَ الحمائمِ بين الماء والطين

 

                                                           
، ط8212أبو ّريفة، عبد القادر، وقز ، حسين لافي ) (1) ، دار الفكر للنفر 8( مدخل إلى تحليل النص  الأدبي 

 32والتوزيع، عَم ان، الأردن،ص
 221اليواهرب ديون اليواهرب ص (2)
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 قول الجواهري في قصيدة يا ابن الفرانين: الأصواتومن تكرار 

 (1)ها نضدٌ دونَ  ورجسٌ  وطاهراتٌ        بقُ طَ  لَهاحو  وليلٌ  عشعاتٌ شَ مُ 

 (2)فيها مما يترك رنينا صوتيا في النفس. الأصواتفلفظ مفعفعات تلحظ تكرار نفس 

 استخدام أصوات مجهورة .2

 وهو حلقي ميهور مفخم(  خ  وهو حلقي ميهور و ع)أصوات فنيد 

 وهذا ظاهر في الأبيات التالية:

 فةةةةةارقُهُ       على الكةةةةةراهةِ بين الحينِ والحينأيا دجلةَ الخيرِ يا نبعاً 

 إنِّي وردتُ عيونَ الةةةةماء صافيةً         نبْعا فنبْعا فما كةةةةةةانت لترْويني

 وانتَ يا قاربا تلْوي الريةةةةاحُ به          لَيَّ النسةةةةةةةةائمِ اطرافَ الافانين

 يُحاكُ منه غداةَ البين يطةةةةةةويني   ودِدتُ ذاك الشِراعَ الةرخص لو كفني   

 يا دجلةَ الخيرِ قد هانت مطةةةامحُنا          حتى لأدنى طمةةةةةاحٍ غيرُ مضمون     

 تْ منينَ مَقيلًا لي سواسةةةةةيةً          بين الحشائشِ او بين الريةةةةةةاحين؟أ

 ةةةةوانحِ اعنيها وتعنينيخلْواً من الهمِّ إلا همَّ خةةةةةافقةٍ          بين الجةةة

 تهُز ني فأُجةةةةةةاريها فتدفعُني            كالريح تُعجِل في دفع الطةةةةةواحين

 فنيد )والحين( متوسط الفدة والرخاوة

اللام ) الأكثر وضوحا وهي بالأصواتاستخدامه أكثر الأصوات وضوحا فقد أكثر فيما سبق  .3

 (3)وهذا ظاهر مثلا في قصائد ديوان بريد الغربة: والميم والنون والراء( 

                                                           
عر عند اليواهدددددددرب ، موقع الناقد العراقي بتاريخ ( 9081 الب، علي ناصر ) (1) لغدددددددة الف  
3/2/9081،https://www.alnaked-aliraqi.net/ 
 201ديوان اليواهرب ص  (2)
 221ص المصدر السابق (3)
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 يا دجلة الخير كان الشعرُ مُذْ رسمتْ       كف الطبيعةِ لوحةةةةةا )سِفرَ تكوين(

تهِ         فحوىً و أ)مزمارُ داودَ(   بلغُ منهةةةةةةا في التضامينأقوى من نبةةةوَّ

 سُ اوجةةةةةةةةاعَ المساكينيادجلة الخير لم نَصحب لمةةسكنةٍ            لكن لنلمِ 

 الإكثار من استخدام الأصوات الرخوة عند الجواهري في بريد الغربة: .4

 وهي )ه، ح،خ(

لضدددددددعف الاعتمددددددداد  الصدددددددوتالرخددددددداو  فدددددددي الاصدددددددطلاح جريان الصدددددددوت مدددددددع  الرخددددددداو  

الرخددددددو  ثلاتددددددة عفددددددر حرفا)الهدددددداء والحدددددداء والغددددددين والخدددددداء والفددددددين  والأصددددددواتعلددددددى المخددددددرج 

الرخدددددددو  عندددددددد الأصدددددددوات وتسدددددددمى (1)والصددددددداد والدددددددزاب والسدددددددين والظددددددداء والدددددددذال والثددددددداء والفددددددداء( 

تقددددددع بددددددين الفددددددد  والرخددددددو  فهددددددي تيمددددددع بددددددين حددددددالتي أصددددددوات وهندددددداك  المحدددددددثين بالاحتكاكيدددددده.

هددددي الأصددددوات وهددددذ   )لددددم يروعونددددا( الفددددد  والرخددددو  وهددددي ثمانيدددده حددددروف ميموعدددده فددددي عبددددارة

 .(2)صوات المائعهوتسمى بالأ )الاف والعين والياء واللام والنون والراء والميم والواو (

وحدددددة أو تناسددددقا  صدددددوتيا  واضددددح الأثددددر فيمددددا يعددددد تكددددرار هدددددذ  وتخلددددق الأصددددوات الرخددددوة 

الاصدددددوات فدددددي الأسدددددلوب أو القصددددديدة ظددددداهرة مميدددددزة لهدددددا فدددددي نظمهدددددا، ويدددددتم ذلدددددك عدددددن طريدددددق 

تكددددددرار هددددددذا الصددددددوت أو ميموعددددددة الأصددددددوات أب الفددددددديدة أو الرخددددددوة فددددددي الالفددددددا  وال،بددددددارات 

الأبيددددات المكونددددة لهددددا، ممددددا  فددددي النسددددق العددددام للمقطوعددددة الفددددعرية يددددنم عندددده تناسددددق جمددددالي فددددي

                                                           
 11( المنير في أحكام التيويد ، مرجع سابق ص9083جم،ية المحافظة على القرآن ) (1)
( الفعر العربي  المعاصر قضايا  وظواهر  الفن ي ة والمعنوي ة، دار الفكر العربي، 8223الدين) إسماعيل، عز   (2)

 23، ص3القاهرة، ط
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يددددددؤدب إلددددددى إبددددددراز معنددددددى الددددددنص الفددددددعرب دلاليددددددا  مسدددددداعدا  علددددددى زيددددددادة اسددددددتعذابه مددددددن قبددددددل 

 (1)المتلقي".

 :(2)ومثاله عند الجواهري في ديوان بريد الغربة

ةةةةةات محزون   ادري على ايِّ قيثارٍ قد انفةةةجرت        اتغامُكِ السُمر عن أنَّ

 مضةةةتْ هدَرا        للآن تَهْزينَ من حكم السةةةةةةلاطينادري بأنكِ من ألفٍ 

 تهزين ان لم تزلْ في الشرق شاردةً       من النواويس ارواحُ الفةةةةةةراعين

رةٍ       على الضفاف ومن بؤس المةةةةةلايين  تهزين من خصْبِ جنَّات مةةنشَّ

 عَ مطاعيمٍ مطةةةةةاعينتهزين من عُتقاءٍ يوم ملةةةةحمةٍ              اضفوا درو 

 الضارعين لأقدارٍ تحِةةةةةل  بهم           كما تلوَّى ببطن الحةةةةةوتِ ذو النون 

 الحةةةةةوتِ  تحِةةةةةل  و حكم و خصْبِ و غامُكِ وأنفنجد ألفاظ :هدَرا و تهزين ولفه 

 (3)استخدام الراء وصفتها التكرار كما في قصيدة يانديمي: .5

 ويا                           لم أجد في رويهِ من جديدِ وعلى انه أجاد الر 

 كان قلباً غضاً، وفكراً طريا                      شاءه الحهُ في مزاحف دودِ 

 كل طير "مسافرُ بنُ يزيدِ"                     حين يغدو فريسة لقرودِ 

 تكرر فيها صوت الراء. فنجد الرويا و رويه وفكراً وطريا و طيرو لقرودِ 

 وقوله

 فةةةةةةةانينأوالراهنِ السابِريَّ الخزَّفي قةةةدحٍ         والملهِمِ الفنَّ من لهوٍ 

                                                           
(أصوات الفدة والرخاوة وأثرها في قصائد )أنفودة المطر( للفاعر بدر ّاكر السياب  9082رومي ،جاسم ) (1)

 982، المرجع السابق ص
 111اليواهرب ديون اليواهرب ص (2)
 229اليواهرب ديون اليواهرب ص (3)
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 وقوله

ةةةةةات محزون أنادري على ايِّ قيثارٍ قد انفةةةجرت          غامُكِ السُمر عن أنَّ

  (1)اشتمال الأوزان عند الجواهري على الن م الصوتية المختلفة .6

 صامت + حركة طويلةع مثل  يا، في، ما، ورمز  )ص ح ح(. - 8

 ومثاله

 يا دجلةَ الخيرِ ما يُغليةةكِ من حنَقٍ       يُغلي فؤادي ومةةةةا يُشجيكِ يشجيني

 وقوله 

د في رَفهٍ وفي عةةةةلَلٍ           لحن الحيةةةةةةاة رخيِّا غيرَ مَلحون   عفوا يردِّ

، ورمز  )ص ح ص(.صامت + حركة قصيرة + صامتع  .9 ، لَم  ، هَل   مثل  بَل 

 (2)ومثاله

 قضِ عنديَ منهةةةةا دَيْنَ مديون أيا دجلة الخير مةةةةا ابقيتُ جازيةً             لم 

 وقوله

نه               من ال نونِ ومن سُخف القةةةوانين  لم يوهب الفكرُ قةةةةةانونا يُحصِّ

 وقوله

 عابقةً                وانت تحذرهةةةةا حذرَ الطواعينبل قد مَشتْ لكَ كالاصبةةةةاحِ 

 من الملامح للوزن عند اليواهرب الإكثار من استعمال أحرف الير  .3

سددددددتعمل فيهددددددا حددددددرف اليددددددر ومددددددا إلددددددى ذلددددددك طددددددال اوإذا أردنددددددا أن نتتبددددددع القصددددددائد التددددددي 

ولهدددددذ  أفددددداد اليدددددواهرب كثيدددددرا  مدددددن اليدددددار والميدددددرور فدددددي موازندددددة البيدددددت، لدددددذلك البحدددددث عليندددددا، 
                                                           

( التيربة الإبداعية في ضوء النقد الحديث دراسات وقضايا، مكتبة الخانيي مصر، 8220عبد الدايم، صابر) (1)
 21،ص8ط
 223اليواهرب ديون اليواهرب ص (2)
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الموازندددددة مَزي دددددة جليلدددددة فدددددي تكدددددوين الإيقددددداع المتحدددددرك، ولدددددذلك أولاهدددددا دارسدددددو الإيقددددداع عندددددايتهم، 

فهدددددي عندددددد بعضدددددهم تُفدددددكل أعمددددددة الإيقددددداع المتحدددددرك فدددددي حدددددين اتسدددددعت رقعتهدددددا لددددددى بعضدددددهم 

مددددددات الصددددددوتية الإيقاعيددددددة التددددددي تُفددددددكل مددددددع الإيقدددددداع العروضددددددي  الآخددددددر لتفددددددمل جميددددددع المقو 

لفددددددددعر العربددددددددي، فضددددددددلا  عدددددددن مردودهددددددددا الصددددددددوتي وفاعليتهددددددددا فددددددددي إ ندددددددداء البُنيدددددددة الإيقاعيددددددددة ل

الإيقددددداع، فهدددددي لدددددون مدددددن أَلدددددوان الإيقددددداع المُعيدددددب فدددددي الفدددددعر ، وفضدددددلا  عدددددن كونهدددددا ظددددداهرة 

ّدددددددعرية عامدددددددة فدددددددي الفدددددددعر العربدددددددي فإن هدددددددا تبددددددددو لندددددددا ظددددددداهرة ذات طدددددددابع خددددددداص فدددددددي ّدددددددعر 

م فدددددي معماريدددددة البيدددددت وقوتددددده اليدددددواهرب وذلدددددك لكثدددددرة اسدددددتعمالها وأَثدددددر الاسدددددتعمال فدددددي الإسدددددها

 (1)في تفكيل الإيقاع المتحرك.

 دري بالذي طفةةحت      به مجةةةةةةاريك من فوقٍ الى دون أيا دجلة الخير 

ةةةةةات محزون أندري على ايِّ قيثارٍ قد انفةةةجرت        أ  غامُكِ السُمر عن أنَّ

 من حكم السةةةةةةلاطيندري بأنكِ من ألفٍ مضةةةتْ هدَرا        للآن تَهْزينَ أ

 رواحُ الفةةةةةةراعينأن لم تزلْ في الشرق شاردةً       من النواويس إتهزين 

رةٍ           على الضفاف ومن بؤس المةةةةةلايين  تهزين من خصْبِ جنَّات مةةنشَّ

ةةةةةات محزون( و )ومن بؤس المةةةةةلايين(  (2))من فوقٍ الى دون( و)عن أنَّ

يقددددددداع المتحدددددددرك لفدددددددعر الصدددددددوتية حضدددددددور كبيدددددددر وواضدددددددح فدددددددي تفدددددددكيل الإوللموزندددددددات 

 زنين على ّاكلة قوله. االيواهرب، وأبسط صورها الموازنة المعقودة بين تركيبين متو 

د في رَفهٍ وفي عةةةةلَلٍ           لحن الحيةةةةةةاة رخيِّا غيرَ مَلحون   عفوا يردِّ

                                                           
ة بالأزهر، القاهرة، ، دار الطباعة المحم دي  8( التكرير بين المثير والتأثير، ط9003السي د، عز  الدين علي) (1)

 29ص
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مدددددن حدددددروف  اواحدددددد امسدددددتعملا  نوعدددددفقدددددد وازن بفدددددكل رائدددددع ومبددددددع بدددددين ّدددددطرب البيدددددت 

 .(1)الير مع ميروريهما

(  ممدددددا يتدددددرنم فدددددي أذن السدددددامع مدددددن جماليدددددة التقسددددديم بدددددين  فلفدددددظ )فدددددي رَفددددده  وفدددددي عدددددددددلَل 

حدددددددالتي الرفاهيدددددددة والعلدددددددل  ، ومدددددددن ملامدددددددح الدددددددوزن اسدددددددتعمال تكدددددددرار اسدددددددتعمال كلمدددددددة واحددددددددة 

 (2)ما قال اليواهرب لأبيات متوالية مما يلفت انتبا  السامع لما يقول القائل،ك

ايَ أن ليس يُةةةجدي كنزُ قارون      اقول لم كنزُ قارونٍ وقد عَةةةةةلِمتْ             كفَّ

 أقول ما كنزُ قارونٍ فيةةةةةةدمَغُني               أنَّ الخَصةةاصةَ من بعض السراطين

 وأقواتُ المساجينه                رُحبُ الحيةةةاةِ بقول ليت كفافا والكفةةةةةةةافُ أ

 أقولُهنَّ وعندي علةةةةةةمُ ذي ثِقةٍ                 أنْ ليس يُؤخةةةةةذَ علمٌ بالاظانين

 وضح حضورا.أّد كثافة و أيقاع الموازنة إوذلك ما ييعل 

وانددددده بريدددددد الغربدددددة اسدددددم الفاعدددددل عندددددد البددددددء بأبيدددددات يونلحدددددظ اسدددددتعمال اليدددددواهرب فدددددي د 

ومعلدددددوم أن إسدددددم الفاعدددددل يحددددداكي المضدددددارع فدددددي الاسدددددتمرارية متواليدددددة لابدددددل فدددددي جدددددل القصدددددائد 

 اليواهرب كما قال 

 زيةةةةةةاءَ المجانينأالغاسلِ الهمَّ في ثغرٍ وفي حَةةةببٍ        والمُلبسِ العقلَ    

قَّ والساحبِ   يأباه ويُكةةةةرهُِه            والمنفِقِ اليومَ يُفةةةةةةدى بالثلاثينالزِّ

 السابِريَّ الخزَّفي قةةةدحٍ             والملهِمِ الفنَّ من لهوٍ افةةةةةةةانينوالراهنِ 

 والمُسمعِ الدهرَ والدنيا وسةةاكنَها          قرْعَ النواقيسِ في عيد الشعةةةةةانين 

 ونيد تكرار اليواهرب لنوع الحرف نفسه وبالموقع نفسه على خريطة البيت

                                                           
ار، يوسف حسين)  (1) ( بناء القصيدة في النقد العربي  القديم في ضوء النقد الحديث. دار الأندلس 8219بك 

 812،ص9للطباعة والنفر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
 213اليواهرب ديون اليواهرب ص (2)
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 ومن ذلك قوله  

ةً في حةةةةةلاقين الشواهين   الآكةةةةةةةلين بلحمي سُمَّ أغرِبةٍ                    وغصَّ

 والسةةةاترين بشتمي عُرْيَ سوأتِهم             كخَصفِ حةةةوَّاءَ دوحَ التوتِ والتين

 والعةةةةائشين على الاهواء مُنزلةً                على بيةةةةةةةانٍ بلا هَديٍ وتبيين

 (1)الميِّتين وقد هيضت ضمةةةةائرهم               بواخةةةةةزٍ معهم في القبر مدفون و   

 القبر من كلمات  أ ر بة  والسددداترين وعُر بَ وفتيد الراء تكرر في نفس البيت  

 مددددددددن   والمدددددددديمالاهددددددددواء وهيضدددددددت وكددددددددذلك  مندددددددده   الفدددددددواهين وهَدددددددددب  ووكدددددددذلك الهدددددددداء 

 ضمددددائرهم ومعهم ومدفون. بفتمي والمي  تين و بلحمي و

فدددددددإذا مدددددددا وقدددددددع التدددددددوازن لمدددددددوقعين فدددددددي نفدددددددس البيدددددددت ازدادت قابليتددددددده علدددددددى اسدددددددتقطاب  

 النغمة الإيقاعية، وإثارة انتبا  المتلقي. 

فدددددددددي الفدددددددددطرين تتدددددددددوازى علدددددددددى المسدددددددددتوى  المتقابلدددددددددة لا يخفدددددددددى ان الالفدددددددددا  المتوازندددددددددة

لفددددددكل البصددددددرب الندددددداجم عددددددن كتابددددددة العمددددددودب  فالقمددددددة الايقاعيددددددة السددددددم،ية للتددددددوازن معددددددززة با

الفددددددطرين بطريقددددددة متعامدددددددة، ممددددددا ييعلدددددده اقدددددددر علددددددى تحريددددددك المتلقددددددي الددددددذب تفدددددددُ المماثلددددددة 

 يقاعية انتباهه.الإ

 واركبُ الهةةةةولَ في ريعانِ مأمنةٍ             حب  الحيةةةةةاِةِ بحبِّ الموتِ يُغريني

 بينهمافتلحه حب الحياة وحب الموت وكيف يكون التناغم 

يقاعيدددددة إبيدددددات أنهدددددا تتكدددددون مدددددن وحددددددات دلاليدددددة يُفدددددكل كدددددل منهدددددا وحددددددة يلاحدددددظ فدددددي الأ

بددددددارزة الحدددددددود واضددددددحة المعدددددداني وهددددددذا التطددددددابق يعمددددددل علددددددى بددددددروز الددددددنغم. وتكمددددددن القيمددددددة 

                                                           
(، دار الحرية للطباعة 2-8الأعمال الفعرية الكاملة) -(  ديوان اليواهرب 9008) محمد مهدباليواهرب,  (1)

 132، ص 9بغداد، ط –والنفر 
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اليماليدددددة لهدددددذا الاخدددددتلاف فدددددي الحدددددروف، فدددددي أَنددددده يمثدددددل حلقدددددة مغلقدددددة يدددددرتبط فيهدددددا أول البيدددددت 

الحدددددددرف المفدددددددرد ويمثدددددددل تراكيدددددددب كاملدددددددة لتُبددددددددب كدددددددالمرتكز بددددددد خر ، فيخدددددددرج بهدددددددا عدددددددن حددددددددود 

 الإيقاعي.

ذ تقددددددوم بوظيفددددددة الددددددربط والتوكيددددددل إيقاعيددددددة، إان هددددددذ  الموازنددددددات الصددددددوتية ذات فاعليددددددة 

و بدددددين البيدددددت أو بيدددددت واحدددددد، أطدددددار ّدددددطر واحدددددد إالايقددددداعي، وقدددددد يكدددددون هدددددذا الدددددربط داخدددددل 

يقدددداع القصدددديدة، فهددددي تعمددددل إثرة فددددي الفددددعرب والددددذب يليدددده، فضددددلا  عددددن وظيفتهددددا اليماليددددة المددددؤ 

ثدددددددرا ، لدددددددذلك ّدددددددبهها صددددددداحب خصدددددددائص أعمدددددددق أ كثدددددددر وضدددددددوحا ، و أيقددددددداع ن يكدددددددون الإأعلدددددددى 

يقاعدددددا  إبموسدددديقى الغندددداء التدددددي تصدددداحب موسدددديقى الفددددعر، فتكسددددبه  (1)الاسددددلوب فددددي الفددددوقيات

يقددددددداع ممدددددددا تزيدددددددد داء ، ومدددددددن هندددددددا تكدددددددون دالا  مدددددددن دوال  الإضدددددددافيا ، وطاقدددددددة جديددددددددة فدددددددي الأإ

قدددددددر علددددددى تحريددددددك أانسددددددياما  وجمددددددالا  بالقدددددددر الددددددذب يُسددددددهم فددددددي البندددددداء الفددددددعرب ممددددددا ييعلدددددده 

يقددددداع الدددددذب تحملددددده كثدددددر اسدددددتيعابا  للإأالمتلقدددددي الدددددذب تفددددددُ الموازندددددة الصدددددوتية انتباهددددده، وتيعلددددده 

. أونصوص اليواهرب السابقة حققت هذا المبد  (2)بمستوى عال 

فتحددددة، ضددددمة، كسددددرة  -ة قيمددددة الحددددرف الصددددوتي القصددددير وقددددد أبددددرز البدددداحثون فددددي اللغدددد

وراعددددددو  فددددددي الدراسددددددة المقط،يددددددة، لكوندددددده مددددددن أبعدددددداض المدددددددود، وهددددددو مددددددا تفددددددير إليدددددده كُتددددددب  -

دددددددددا ابدددددددددن جندددددددددي... وإن لدددددددددم يُحسدددددددددن الدارسدددددددددون تطبيقَددددددددده فدددددددددي الدراسدددددددددات  الأقددددددددددمين، وخصوص 

 الإيقاعية.

 

                                                           
( البحرية الإسلامية في الفعر الأندلسي من الفتح حتى سقوط 9088الخزاعي، عبد الأمير حسين علوان )  (1)

 320هد، دار دجلة ،عمان ، ص 122 - 29 رناطة 
(  اليواهرب صناجة الفعر العربي في القرن العفرين ، دار القلم، بيروت ، 8222حمد )زهدب، زاهد م (2)

 29ص
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 تناغم الأوزان الشعرية مع الحالة النفسية للجواهري  .4

ضيح هذا اليانب نورد بعض العوامل التي كان لها أثر على حالة الفاعر النفسية ولتو 

 والاجتماعية 

لطالما قاد الغضب والمزاج الخاص للفاعر  السخرية من سوء الأوضاع مع بث الأمل: .8

دت رفضه التام لكل أنواع التخاذل والاستسلام  اليواهرب إلى السخرية المرة من الناض، وقد جس 

ل قدار في نوع من التحدب الصارم لكل النظم التي تَحُد من حرية الإنسان وكرامته. وهو في 

 ب ذاته في مخاطبة الحكام المتخاذلين.تحديه قد يليأ إلى سخرية موجعة ليس كمثلها الغض

فهو أحيانا  يخاطبهم بألفا  موسيقية، ولكن موسيقاها تكليم وإثخان، يقول في قصيدته "ما 

تفاؤون" بوزن يتراقص على الففا  وطي ه خناجر مسلولة وطالما سخر اليواهرب من )زخرفة 

  (1)النظم( وخداع الحكام للناض، يقول في قصيدته "يانديمي" 

 يا نديمي: وما هي القيم  غير ما زُخْرفت به ن م

 شاءهن الخصيم والحكم    وحماهن صارم خذم

 من رعاهن  فهو محتفم    أو جفاهن فهو متهم

 تراب واحدا من أبرز المصطلحات التي عاليها النقاد حديثا، فهو في نظرهم يعد الا غتراب:الا .9

من أهم السمات المميزة للعصر، وإحدى النقاط اليوهرية التي يدور حولها الصراع بين 

الاتياهين  الماركسي والرأسمالي. وتتيلى عنه عدة معان  أهمها  التفرد، والتوحد، والضياع، 

ر والإذلال، والانطواء على النفس، والانفصال، و ير ذلك من والضعف والاستلاب، والقه

المعاني وإذا ما أصاب الإنسان فانه ينحى به عن الأصالة، ويسلمه إلى القوى المستلبة، إذ 

                                                           
(، دار الحرية للطباعة 2-8الأعمال الفعرية الكاملة) -(  ديوان اليواهرب 9008اليواهرب ، محمد مهدب ) (1)

 229ص 9بغداد، ط –والنفر 
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 تراب تكمن في قوى  ريبة تتحكم بمصير المرء، وتزيي تطلعاته ن  " عوامل تفكيل الاإ

 مقومات وجود ، ليكون إنسانا اعتباطيا، يكتنفهالأصيلة، إذ تسلب إنسانيته، وتنتزع منه 

 (1)الإ تراب وفقدان التوازن " 

 تراب، فمنها السياسية، ومنها الاجتماعية، ومنها الدينية، ومنها النفسية، وقد وتتعدد دواعي الا

حدهما إلى الآخر، في حين خفف الرفض أعا  اليواهرب جدلية الانتماء والغربة معا، فقد أدى 

 ييابيا، حين يرفض التكيي مع الطبيعة والواقع فيإالغربة عليه، إذ " إن  الا تراب يكون  من وطأة

 محاولة تفسيرهما وتطويرهما، ويكون مدمرا للذات، عندما يستسلم للقوى المستلبة ".

إن  عدم تكيي اليواهرب مع الميتمع، ورفضه لكثير من معتقداته وأفكار  التي طالما حارب من 

ا، قد أّعر  بالعزلة والقلق والإحباط، وهي من دلائل الإ تراب، مما جعله يفعر بالغربة جل تغييرهأ

داخل ميتمعه، والرغبة في النزوح عنه واختيار المنفى بدلا عنه. إلا إن  تلك الغربة ليس لها جذور 

مع عاطعيا تفلسعية عميقة، وإنما هي نتيية عدم تفاعله مع الواقع " وبهذا يكون ا ترابه عن قيم المي

وفكريا، ويتولد لديه الفعور بالرفض للمبادئ والأفكار السائدة، فيحل محل تلك العلاقة الضائعة 

هو ي،يش و  -القلق والتمرد والانفصال على حد تعبير بعضهم واليواهرب يعبرعن هذا المعنى 

حدة من عدة ت وابقوله من قصيدته )يا  ريب الدار( التي كان –)براغ( -معاناة الغربة في المنفى 

 (2)قصائد مثلت ّعر الغربة لديه 

 

 

 

                                                           
حسين، المؤسسة العربية للدراسات والنفر ،  ،ترجمة  كامل محمد–( الا تراب 8210ّاخت، ريتفارد) (1)

 29، ص 8بيروت ط
 21( لغة الفعر الحديث في العرا  ، دار الفؤون الثقافية ، بغداد ص8211العوادب، عدنان حسين) (2)
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 (1))من ميزوء الرمل( 

 واقتةةةداراً  ولسانةةةةةةاً      وجهاً  ريب الدارِ يا غَ 

 مزاراً  شطَ  وانْ  أطةةةةةيا     فةةةةاً  الناسِ  ومزيرَ 

 داراً  الأوطةةةةانُ  لةةهُ  تكة ة   فلُ  لمْ  الدارِ  يا غريبَ 

 هزءاً واحةةةةتقاراً  التةةةةةةةةةةةا      ريةةةةخِ  منَ  يالبغدادِ 

 الستارا نالةةةةةةةةةةةتهُ أضية      ةةمٍ  عنْ  دما يرفعُ نْ عِ 

د ن صوت المد لإحساسه بالبعد ودلالية لتنبيه البعيإداء هنا وظيفة صوتية دلالية حيث وللن    

 بوضعه وهمه.

 الثاني المطلب

 عند الجواهري  القافية 

يتضمن هذا المبحث العنصر الثاني من عناصر الإيقاع في ديوان بريد الغربة عند 

 اليواهرب ومن خلال استعراضنا لهذا الديوان يمكننا استنتاج ما يلي   

 التركيز على توحيد حرف الروي في القصيدة الواحدة :أولًا: 

ن الروب هو الحرف الأساسي من حروف القافية ، واجب الوجود فيها ، وإلا إذا تغي ر إحيث        

مرة يعد  عيبا يكسر القصيدة ، ويقصم ظهر الفاعر وهذا حرف الروب ، أما أن يكون ساكنا ،فالقافية 

 ،تسمى مقيدة ، أو أن يكون حرف الروب متحركا  ، فالقافية تدعى مطلقة ، ولكلا الحالتين أحكام 

والخير قادم ، يذكر صاحب )البنية الإيفاعية في ّعر اليواهرب(، إن  حروف المباني التي تقع 

رويا    على عدة أقسام أربعة بحسب وقوعها في الفعر العربي وقد حافظ اليواهرب في قصائد  

على حروف روب وبفكل ملحو  ،حيث كانت هذ  الحروف لدى اليواهرب  يكثر أن تييء رويا  

                                                           
(، دار الحرية للطباعة 2-8الأعمال الفعرية الكاملة) -(  ديوان اليواهرب 9008اليواهرب، محمد مهدب ) (1)

 131ص 9بغداد، ط –والنفر 



44 
 

وإن كانت بنسب متفاوتة ، وهي الراء والميم واللام والنون والباء والدال والسين والعين . فمثلا عند  

 (1)من دفتر الغربة نيد النون وتكرارها فمن قصيدة

 ثارُ  شجوني وبذكراكمُ  تثار شجوني ُ      منْ  بعيدٍ  لكم يحن   حنيني          

 تٌ  عجاف يأكلن كل سمين              يا أحباي والليالي عجيبا 

 ونلحظ كذلك تكرار النون من قصيدة يادجلة الخير

 ومنطقٌ ليس بالفصحى فتةةةةفهمُه                  يوما وما هو من حسٍ بملحةةةةون 

 وانت يا دجلة الخيةةةةةرات سِعْليةٌ                    قرعةةةةاء نافجةُ الحضنينِ تعلوني

 مون أاخي عُشٍّ مفارقُه                  واي  عُشٍّ من البةةةةةازي بم لا ضيرَ كةةةةةل  

 عمى يلف همةةةةا                  لفَّ الحبيبين في مطةةةةةمورةٍ دون أويا ضجيعَي كرىً 

 حسبي وحسبُكمةةةا من فرقةٍ وجوىً                  بلاعجٍ ضَرِمٍ كالجمةةةةةةر يكويني

 بةةةةةواب تسعينأتةةةةةينٍ وأحسبني                    هِمَّاً وقفتُ على لم أعْدُ ابوابَ س

 (2)ونجد من قصيدة يانديمي المحاف ة على حرف واحد وهو الدال:

 يا نديمي أمس اقتنصت طريداً                شاعراً كان يستضيف البيدا   

 القفر موحشاً، تغريدا لأكان هماً، وكان صُلباً حديدا                   يم  

 قلت من؟ قال شرط أن لا تزيدا               أنا أدعى: مسافر ويزيدا 

 من بلادٍ  أعدت على القرودا              ونفتني، وكنت فيها النشيدا   

 وتولى عني، ف لت مليا                      في قرود وفكر ونشيد
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 (1)وعلى انه أجاد الرويا                        لم أجد في رويهِ من جديدِ     

ة أبيات لترى كيعية  وههنا يتميز اليواهرب عن  ير  باختياراته ،حيث يظهر لنا من خلال عد 

تطويع الأذن العربية ، وهي التي تحكم ، وتيد الفاعر الملهم أو المتمكن قادر على تطويع 

اللغة ، واليواهرب على العموم "يتخير لقافيته في الأ لب رويا  سهلا  مقبولا  على  الفعر ومفردات

 الأسماع..." .

  حركة القافية بين الفتح والكسر:ثانياً: التنوع في 

يد حركة القافية المكسورة لدى اليواهرب أكثر اتصالا بمقام الحزن والرثاء، مع كون ن

اللفظي دليل على الكسر النفسي، والانفتاح الذب توحي به الكلمات واحدة في المطلعين! فالكسر 

الفتحة لايتناسب مع الحزن مطلقا، والسكون كبت وكتمان يختلفان عن الحركة المقترنة بالبوح 

 والتحرر.

 ومثاله من قصيدة يانديمي:

 وتولى عني، ف لت مليا                     في قرود وفكر ونشيد  

 الرويا                       لم أجد في رويهِ من جديدِ  وعلى انه أجاد         

 كان قلباً غضاً، وفكراً طريا                  شاءه الحهُ في مزاحف دودِ          

 (2)كل طير "مسافرُ بنُ يزيدِ"                     حين يغدو فريسة لقرودِ        

لذب يدل على الإنكسار لكن سرعان ماوجد وكذلك في نفس القصيدة وإن كان ماسبق بالكسر وا

 اليواهر يكمل القصيدة بقافية تنتهي بالفتح والتي تدل على الفموخ 

 يا نديمي كم أكره الملقا              والكذوب المنافق الخرقا  
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 يانديمي وعز من صدقا           إن بي من كليهما فرقا   

 ف غيره طرقاغير أني ألفت ما اتفقا             حين أل

فمن  ير ّك أن تقييد القافية في هذ  القصيدة قد ساهم في إبراز جانب من الغضب والحزن 

ا ومصب ا لتوالي هذا التقسيم وضرورة استعمال ما يدفع القافية إلى  ،ويبقى رصيد القافية أساس 

يها من رفع، أو نصب، أو جر، إ لاَّ أَنَّه من الملاحظ تماما  أَنَّه مولع ب ميرورة أن تأتي القافية الرو 

  .ميرورة بحرف الير ضمن مييئها ميرورة بسبب آخر كالإضافة والتب،ية و يرهما

 الإكثار من حروف الجر .1

ه  س   مما يكفف بوضوح عن مدى اهتمام الفاعر بالحفا  على النبرة الموسيقية، فكأن ح 

 التيفية القا أمثلة ومنالميرورة.الإيقاعي لا يكتفي إلا أن يسعى إلى تتوييه بإيقاع القافية 

 منها صيغة القافية الميرورة بحرف الير  اليواهرب استعمل فيها 

ةٌ من عصةةةةةافيرٍ بها فَزعٌ      على أكِنَّتها بين الافةةةةةةةةانين  وضجَّ

 (1)ومنطقٌ ليس بالفصحى فتةةةةفهمُه        يوما وما هو من حسٍ بملحةةةةون     

جلة الخير  للفاعر محمد مهدب اليواهرب في بناء قافيتها قافية مطلقة مير دة واتخذت قصيدة ياد

 من الر دف والتأسيس موصولة بالمد  هو )الياء(.

 هذ  القافية أتت على نوعين من حيث الحركات    

ل فهو من النوع )المتراك ب( ، والنوع الاخر هو من النوع )المتدارَك( .هذا التنوع في  أم ا الأو 

را في قو ة وتأثي وخارجه ات القافية منح الخطاب الخارجي بين الفاعر ، من في داخل العرا حرك

الميرى الموسيقي وهو الهم والأمل ، ومن ثم  في سمع المتلقي   لتتابع الحركات فيها وتنو عها .
(2) 
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 البةةةةةازي بمامون لا ضيرَ كةةةةةل  اخي عُشٍّ مفارقُه                   واي  عُشٍّ من 

 ويا ضجيعَي كرىً اعمى يلف همةةةةا                  لفَّ الحبيبين في مطةةةةةمورةٍ دون 

 حسبي وحسبُكمةةةا من فرقةٍ وجوىً                بلاعجٍ ضَرِمٍ كالجمةةةةةةر يكويني

 بةةةةةواب تسعينألم أعْدُ ابوابَ ستةةةةةينٍ وأحسبني                   هِمَّاً وقفتُ على 

 بصرت طيفَكمةةةةةا                  يمشي إليَّ على مهةةةةةلٍ يحيينيأذا إيا صاحبيَّ 

 طبقتُ جفنةةةةاً على جفنٍ لابصُرَه                  حتى كةةةةةأنَّ بريقَ الموتِ يُعشينيأ

 ةةةه عِطرُ )دارين(إني شممتُ ثرىً عنفةةةةةاً يضم كما                   وفي لُهاثيَ منة

 بنوةً وإخاءً حةةةةةةةلفَ ذي ولعٍ                        بتربةٍ في الغد الةةةةةداني تغطيني

 ن الموت يطوينيإلقد ودِدتُ وأسةةةةرابُ المنى خُدعٌ                   لم تَسلمةةةةةان و 

 من يشتري موتةةةةةا بسبعين قد مِت  سبعينَ موتاً بعد يومِكمةةةةا                  يا ذلَّ 

 في القافية: (1)شيوع علاقات التوشيح .2

 القافيتين: تامن التقارب في الدلالة اللغوية لكل -

لالة المعنوية ،  نرى اّتراك كلمة ) ماينبفن به( مع الفطر الآخر للبيت )  مدفون ( في الد 

لالة على مايكنزوالعلاقة الواضحة بين صفة ينبفن به والموصوف مدفون من حيث   الد 

 والراهنةةةةةاتُ بجسمي يَنْتَبشْنَ به              نبشَ الهوامِ ضريحةةةةا كلَّ مدفون 

                                                           
يحُ   اسم لنوع من الفعر ، استحدثه الَأندلسي ون ، وله أَسماط  وأَ صان  وأعَاريضُ مختلفة ، وأَكثر ما  (1)  ّ التَّو 

ل البيت على القافية سئمت تكالييَ الحياة ومن يعش  ثمانين  و لا ، لا حَ ينتهي عندهم إلى سبعة أَبيات أن يَدُل  أو 
يح في كلمة ) سئمتُ ( ( تحليل الخطاب الفعرب  )استراتييي ة 8229مفتاح، محمد) أبالك ، يسأم  . فالتَّوّ

(، ط ، الدار البيضاء، بيروت، ص3التناص   21، المركز الثقافي  العربي 
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قافيدددة البيدددت والارتبددداط المعندددوب بدددين كلمدددة القافيدددة   ونةةةرى التكةةةرار الةةةذي سةةةاهم فةةةي تكةةةوين -

 ضدددددبى بسدددددبب « دجلدددددة » واللفظدددددة الميددددداورة فدددددي البيدددددت  كمدددددا يظهدددددر لندددددا اليدددددواهرب أن 

 (1)«  دجلة» ا ترب من الظلم في العرا  و يعب ر عن علة  ضبه هدي  ضب م

 يُغلي فُؤَادِي وَ مَا يُشْجِيكِ يُشْجِيني  يَا دِجْلةَ الخَيرِ مَا يُغْليْكِ مِنْ حَنَقٍ 

 مَائكِ الط هْرِ بَيْنَ الْحِينِ و الْحِينِ   مةاَ إنْ تَةزاَلَ سِيَةاطُ الْبَغْةي نَاقِعَةةً فةي 

المسةةةاكين  فمةةةثلا الاشةةةتراك فةةةي الجةةةذر اللغةةةوي بةةةين كلمةةةة القافيةةةة لمةةةةةسكنةٍ مةةةع لف ةةةة

 صدر البيت، ونرى الارتباط المعنوب بينهما الواردة في اخر

 يادجلة الخير لم نَصحب لمةةسكنةٍ            لكن لنلمِسُ اوجةةةةةةةةاعَ المساكين

  ونلحظ علاقة التضاد  التي ساهمت في تكوين قافية   -

 (2)لى هةةةةةةذي فتُؤوينيإمثلَ الضرائةةةةرِ هذي لا تطاوعني                   فأستريحُ 

 فهناك تضاد بين حالين وهما متغايران )لا تطاوعني ( و)فتؤويني(

 ونرى الارتباط المعنوي في انتاج القافية والتقارب المعنوي 

 كان في غيَّابة الصينتلمُ ما قةةةةةد عسى ان فات شارِدُهُ    نها ولةةةو 

فنجةةةةد أن الجةةةةزء الأول مةةةةن البيةةةةت خةةةةتم ب )شةةةةارده( وهةةةةو قريةةةةب مةةةةن قافيةةةةة البيةةةةت 

 )غيَّابة الصين(

 (3)القافيتين للبيت الواحد تاوتلحظ الأثر المفترك لكل -

قُ لي            ندى الغصةةةةةون بليلاتٍ وتسقيني  يا نسائمَ إصبةةةةةةاحٍ تصفِّ
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 فكل أجزاء البيت تؤثر في نفس الفاعر )تصف  قُ لي( و)  تسقيني(  وتبعث فيه السعادة         

 ويخلص الباحث من خلال ماسبق حول القافية عند اليواهرب 

احية ، التي تلائم الذو  العراقي من نوالقوة متنا  في اليزالة لليواهرب بريد الغربة يعد ديوان  .8

خصيته الثائرة   من ناحية أخرى، فهو ذو طاقة ّعرية كبيرةوتنسيم وّ

ما من قصيدة لليواهرب إلا وهي مفرقة بأطياف وألوان فنية عديدة، وما من قصيدة له إلا  .9

وهي برهان دامغ على أن الفاعر المطبوع القدير المتضلع من لغته، لا يخضع للقافية ولا 

، وما من قصيدة  له إلا وهي صاحبة للفظ، بل إنها طَو عُ قلمه طواعية اللازب لأنامل المثَّال

 رسالة ليميع الأحرار.

الفاعر محمد مهدب اليواهرب كان مولعا  باستخدام الربط بالفاء في اسلوب الحوار داخل  .3

 القصيدة.

القافية هي المحرك الأول للتضام في ّعر ، حيث يتصرف في تضام البيت بالفصل بين  .1

وتفيع في ّعر اليواهرب ظاهرة التكرار للالحاح على المتلازمين الذين يحمل آخرهما القافية, 

 بعض الأفكار والتأكيد عليها.

اليواهرب ّاعر طويل النفس، و البا  ما يلزم نفسه بطول القصائد، مما كان له اثر في بعض  .1

عناصر النص، كالتكرار، والتذليل، وتفصيل الميمل. وتأتي ظاهرة التدوير في ّعر اليواهرب 

اما لمد الصوت بحروف المد لتلقي ظلالا  دلالية على الكلام، او لعدم القطع لأ راض محددة، 

بين متلازمين كالمضاف والمضاف اليه، والصفة والموصوف، او لنثرية القصيدة في معانيها 

 وعدم احتمالها للقسمة الفطرية.

في عدد  زنه يتميأأ لب ّعر اليواهرب متبع في موسيقا  لعمود الفعر والنظام القديم،  ير  .2

كتابة القصيدة  -التنويع في القافية  -من قصائد  بأنواع من التيديد )استعمال تفعيلات بعدد 

 العمودية حسب المعنى لا حسب الوزن(.
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 البا  ما يكون ابتداء قصائد اليواهرب في  ربته عن الوطن بالنداء او فعل الأمر، وحين نعلم  .2

ير ا  كبيرا  من ديوانه، فربما يسوغ لنا القول في تفسن هذ  النوعية من القصائد قد حيزت مكانأ

نيازب, الهاجس الإ -ن اليواهرب يسيطر على ّعر  في ذلك النوع من القصائد أتلك الظاهرة 

ن يحفد أن يحفد بندائه ما يستطيع أنه يطمح في الكثير للوطن والبلد والأمة، ويريد أبمعنى 

ولهذا جاء الابتداء بالأمر والنداء على هذا النحو  ن يتحقق،أمن الناض، ويأمر بكل ما يتمنى 

 المكثف.
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 في شعر الجواهري الداخلية دراسة ال واهر الصوتية والدلالية 

 المبحث الأول

 الجواهري في شعر الداخلية ال واهر الصوتية 

تساهم الظواهر الصوتية التي تتحقق من خلال النطق في العملية التأثيرية التواصلية          

بين المرسل والمستقبلع وذلك لأن ما يستطيع الكلام أن يعبر عنه لا من المعاني العامة فحسب، 

يا أو ئبل من الأحاسيس والمفاعر الفخصية بصفة خاصة تعيز عنه اللغة المكتوبة عيزا جر 

لهذا تحول الاهتمام من المكتوب إلى المنطو  خصوصا في الدراسات الصوتية، ذلك لأن « كليا

التي  رات، والنغمات، والإيقاعبالخطاب المنطو  أكثر تأثيرا لما يحمله من خصائص إلقائية، كالن

، تحمل ةتيلب الانتبا ، وترك الأثر في نفس المستمع، وذلك كون الخطبة عبارة عن تركيب لغوي

 .(1)دلالات صوتية تتحقق من خلال الإلقاء

 :ظاهرة الإبدال المطلب الأول: 

هذا المعنى  الإبدال مصدر قولك   أبدلت الفيء من الفيء إذا أقمته مقامه يقال في لغة :

جعل ّيء مكان ّيء  والأصل في الإبدال (2)أبدلته وبدلته وتبدلته وتبدلت به ، اليمع إبدال ،

الإبدال   هو جعل حرف مكان   (3)كالإبدال من الواو والتاء في تاالله( وفي حاّية الصبان 

 .حرف آخر مطلقا  

  

                                                           
، دار توبقال للنفر, الدار 8( بنية اللغة الفعرية، ترجمة محمد الولي، ومحمد العمرب، ط8212كوهن، جان ) (1)

 .892البيضاء، ص
 11ص 8(المعيم الوسيط ، دار الدعوة، استانبول ج8223الزيات، احمد وآخرون) (2)
ان على ّرح الأّموني على ألعية ابن مالك دار ( حاّية الصب9081الصبان ،أبي العرفان محمد بن علي ) (3)

 828ص 3الكتب العلمية بيروت  ج
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 لكل من النحويين والصرفيين نظرة في تحديد هذا المفهوم ، تختلف عند كل اصطلاحا :

 .(1)منهما عن الآخر 

، وافقه في المخرج أو الصفات أم لا بفرط هو إبدال حرف من حرف آخر مطلقا   فقد عرف

 (2)حصول التناسب المعنوب بين اللفظين

ولا يختص بأحرف العلة وما يفبه أحرف العلة سواء أكان للإد ام أو لم يكن ، وسواء أكان       

لازما  أم  ير لازم ، ولابد فيه من أن يكون الحرف المبدل في مكان الحرف المبدل منه ويقول 

ويقول  ،الإعلال   إن هؤلاء قد وسعوا من ّأن هذا الإبدال حتى ّمل(3)إبراهيم أنيس  الدكتور

  ويبدو أن الذين وضعوا هذا التعريي قد تصوروا أن عملية الإبدال إرادية (4)الأستاذ ميدب إبراهيم 

لى إيقوم بها صاحب اللغة أ ن ى ّاء ، وإ ذا عبروا بقولهم   قيام حرف مكان حرف لكانوا أقرب 

التعبير عن طبيعة التطور الصوتي الذب يطرأ على اللغة ، فالواقع أن حدوث هذ  الظاهرة  ير 

متوقف على إرادة تقصد إليه ، وإ نما هو عملية ترتبط بالتاريخ والزمان الطويل، بحيث ييد 

د تعرض قالمتكلمون باللغة أنفسهم أمام كلمات متعددة ، يدل على تفابه ما بينها على أن إحداهما 

 .لمثل هذا التطور خلال السنين

والإبدددددددال بحسددددددب هددددددذا المفهددددددوم السددددددابق يصددددددد  علددددددى مددددددا اتحدددددددَّ فيدددددده مدددددددلولا  اللفظددددددين 

وتقدددددداربَ الحددددددرفين مخرجددددددا  نحددددددو   أسددددددود حالددددددك ، وحانددددددك ، أو صددددددفة نحددددددو   امُ تق ددددددع لوندددددده، 

                                                           
 22، مطبعة دارالمعارف ، القاهرة، ص9( جماليات القصيدة المعاصرة  ط8212وادب، طه ) (1)
( ظاهرة الإبدال بين الصوامت مقاربة صوتية دلالية في ضوء علم الأصوات  9081عمر بوبدڤدار )  (2)

 332، ص 1دلة ،العدد ڤلة الذاكرة ،جامعة ورالوظيفي، مي
 23، ص1( الأصوات اللغوية، مكتبة الأنيلو المصرية، القاهرة، ط 8221أنيس، إبراهيم ) (3)
( في أصوات العربية ، تصدير طاهر سليمان حمودة ، مكتبة النهضة القاهرة 9008محمد ، ميدب إبراهيم ) (4)

 883،ص
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صدددددفة نحدددددو   فيددددده المددددددلولان ولدددددم يتقدددددارب الحرفدددددان مخرجدددددا  أو  وانتُقدددددع لونددددده  وعلدددددى مدددددا اتحدددددد

 (1))أحم الأمر، وأجم الأمر(

 عندهم جعل حرف من حروف ) هدأتُ موطيا ( مكان آخر على المفهوربأنه الإبدال وعرف 

   (2).وقد فر  الصرفيون بين نوعين من الإبدال

 الأول   ويكون الغرض منه تسهيل النطق وتحقيق التماثل بين الأصوات ويسمى

لطاء ا ) قط ع ( أصله ) قط طَع ( أد مت الطاء الساكنة في بإبدال الإد ام ، كما في الفعل

كَر( أد مت الكاف الساكنة في الكاف ظ المتحركة الآخر   لا يلح المتحركة، و) سك ر( أصله ) سك 

فيه الصرفيون هذ  الصفة وإ ن لم تخرج عنها تعليلاتهم في كثير من المواضع ، ويسمونه بالإبدال 

ليه ينصرف اللفظ عند الإطلا  وما لم يفتهر يوصف بالفذوذ عندهم  الضرورب في التصريي ، وإ 

 كلمة ) أصيلال ( أصلها ) أصيلان ( في قول النابغة   ، كما في إبدال اللام من النون في

 وقفتُ فيها أصيلالا  أُسائلها ** أعَ  يت جوابا  وما بالربع  م ن  أَحد  .

 يدددددر قيددددداض . وإ نمدددددا أبددددددلوا مدددددن الدددددلام  المدددددراد ) أصددددديلانا  ( تصدددددغير ) أصدددددلان ( علدددددى

، فددددإن قيدددددل  لددددمَ زعمددددتم أن الدددددلام بدددددل مددددن الندددددون ، هددددل كانددددت الندددددون هددددي المبدلددددة مدددددن  نونددددا  

 ، والددددلام مكددددررة مددددن الأولددددى كمددددا كددددررت القدددداف فددددي ) خندددددقو  ( والنددددون فددددي )منينددددو ( الددددلام

 التصددددددغير، ولا قيددددددل لا ييددددددوز ذلددددددك لأن الددددددلام لددددددو كانددددددت أصددددددلا  لددددددم تثبددددددت الألددددددف قبلهددددددا فددددددي

 انقلبددددددت فددددددي حددددددد انقلابهددددددا فددددددي ) ّددددددملال( و)سددددددربال( وكنددددددت تقددددددول) أُصدددددديليل( كمددددددا تقددددددول )

                                                           
-12ص، دمفق ، الحروف العربية ومعانيها، منفورات اتحاد الكتاب العرب( خصائص 8221عباض، حسن ) (1)

12. 
 22ص 9( التطبيق االصرفي ، دار المعرفة اليام،ية ، الاسكندرية ط9088الراجحي، عبد  )  (2)
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دددددمليل( و) سُدددددريبيل( كمدددددا لدددددم يقدددددل ذلدددددك بدددددل ثبدددددت أن الدددددلام بددددددل والندددددون أصدددددل ، وإ نهدددددا فدددددي ُّ 

 حكم المنطو  بها

أن  قُدددددددرب المخدددددددرج ّدددددددرط لازم لتحقيدددددددق الإبددددددددال يقدددددددول   والعدددددددرب  (1)ويدددددددرى ابدددددددن جندددددددي

هدددددذين الحدددددرفين مدددددن صددددداحبه لتقاربهمدددددا فدددددي المخدددددرج ، كقدددددولهم   ) بحثدددددر( أب ) بعثدددددر(  لتبدددددد

ل فددددي أب كلمددددة ، بأحددددد الأمددددور الإبدددددايمكننددددا التعددددرف علددددى وقددددوع و ، الحدددداء أخددددت العددددين  لأن

 (2)الآتية  

 بددددددالرجوع إلددددددى المبدددددددل مندددددده فددددددي بعددددددض تصدددددداريي الكلمددددددة ، وهددددددذا الرجددددددوع إمددددددا أن يكددددددون  .8

فددددالأول نحددددو ) جدددددف( فددددإن فدددداء  بدددددل مددددن ثدددداء) جدددددث( لأنهددددم قددددالوا فددددي لزومددددا  أو  لبددددة  ، 

اليمددددع) أجددددداث( بالثدددداء فقددددط ، والثدددداني نحددددو) أفلددددط ( ع أب أفلددددت ، فددددإن طدددداء  بدددددل مدددددن 

 التاء لأنه أ لب فيه الاستعمال

 يعرف بكثرة اّتقاقه كتراث ، فإن أمثلة اّتقاقه ) ورث ، وراث ، موروث( . .9

 ه كقو لهم )الثعالي ( في الثعالب و)الأراني( فييعرف البدل بقلة استعمال .3

 الأرانب.

ا ) كضدددددويرب ( تصدددددغير ) ضدددددارب( ، لأنددددده .1 لمدددددا  يعدددددرف البددددددل بكونددددده فرعدددددا  والحدددددرف زائدددددد 

 عُ لم الأصل عُ لم أن هذ  الواو مبدلة من الألف ، فردها التصغير إلى الأصل 

أندددده  مدددداء( فلمددددا عُددددرف يعددددرف البدددددل بكوندددده فرعددددا  وهددددو أصددددل ، ) كمويدددده ( فإندددده تصددددغير ) .1

 على ) مويه( علم أن الهمزة مبدلة من الهاء فردها التصغير إلى الأصل .

                                                           
 21ص 8( الخصائص ، تحقيق عبدالحيمد هندواب ، دار الكتب العلمية بيروت ج9008ابن جني ) (1)
، دراسة جمالية في الحداثة الفعرية، اتحادالكتاب العرب، 8( وعي الحداثة، ط 8222ن )كليب، سعد الدي (2)

 .301دمفق، ص
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 يعددددددرف البدددددددل أيضددددددا  بلددددددزوم الكلمددددددة وزنددددددا  يددددددر معددددددروف ) أب ميهددددددول( نحددددددو ) هددددددرا ( .2

 بحكددددددم بددددددأن أصددددددله ) أرا ( فددددددإن هدددددداء  بدددددددل مددددددن الهمددددددزة ، والهمددددددزة زائدددددددة ، فوزندددددده  يددددددر

 معروف في اللغة .

 الإبدال:أسباب 

لا ّدددددك أن الإبددددددال نفدددددأ نتييدددددة أسدددددباب معيندددددة ، وعوامدددددل خاصدددددة ، فلدددددم ينفدددددأ اعتباطدددددا  

ولا مصددددادفة ، لكددددن وجددددود  فددددي اللغددددة مددددرتبط بعدددددة أسددددباب ، هددددذ  الأسددددباب يرجددددع أهمهددددا إلددددى 

 (1)الآتي  

 اخدددددتلاف اللهيدددددات بفدددددرط أن تكدددددون الألفدددددا  التدددددي حددددددث فيهدددددا الإبددددددال متحددددددة المعندددددى، .8

   (2)تها إلا فددددي حددددرف واحددددد ، كقددددول ابددددن خالويدددده فددددي ّددددرح الفصدددديحولددددم تختلددددف صددددور 

)اختلدددددددف رجدددددددلان فدددددددي )الصدددددددقر( ، فقدددددددال أحددددددددهما بالسدددددددين ، وقدددددددال الآخدددددددر بالصددددددداد ، 

إلددددددددى أعرابددددددددي ثالددددددددث ، فقددددددددال أم  ا أنددددددددا فددددددددأقولُ ) الزقددددددددر( بددددددددالزاب ، قددددددددال ابددددددددن  فتحاكمددددددددا

 أنها ثلاث لغات   فدل على (3)خالويه

 ض ل صدددددددوات علددددددى ألسددددددنة الندددددداطقين، بفددددددرط أن تكدددددددون التطددددددور الصددددددوتي الددددددذب يعددددددر   .9

هنالدددددك علاقدددددة صدددددوتية بدددددين المبددددددل والمبددددددل منددددده كدددددالقرب فدددددي الصدددددفة أو المخدددددرج ولقدددددد 

أثبتدددددت الدراسدددددات والتيدددددارب أن الأصدددددوات ددددددد كغيرهدددددا تتطدددددور بتطدددددور الزمدددددان والمكدددددان ، 

ة فددددي لهيددددات ّددددعبيفمددددثلا  القدددداف الميهددددورة أصددددبحت مهموسددددة ، ثددددم تطددددورت إلددددى كدددداف 

، فهددددم يقولددددون دددددد مددددثلا  ددددددد )كددددال فددددي قددددال( و)كتلددددة كددددتلا  ( فددددي قتلدددده قددددتلا  . . .(، وهكددددذا 

                                                           
 13( خصائص الحروف العربية ومعانيها، منفورات اتحاد الكتاب العرب، دمفق، ص8221عباض، حسن ) (1)
الحاج إبراهيم ود. خالد ( ّرح الفصيح، تحقيق أ.د. عبدالله بن عمر 9082ابن خالويه الحسين بن أحمد ) (2)

 22بن محمد التوييرب ود. سعيد بن على العمرب، مركز البحوث والتواصل المعرفي، الرياض ص 
 10( ّرح الفصيح، مصدر سابق ص 9082ابن خالويه الحسين بن أحمد ) (3)
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تتطدددددور بعدددددض الأصدددددوات فدددددي مخارجهدددددا وصدددددفاتها بتطدددددور الزمدددددان ، فمدددددثلا  الضددددداد التدددددي 

تخدددرج مددددن حافددددة اللسددددان ، أصددددبحت تخددددرج مدددن طددددرف اللسددددان كمددددا فددددي الفعددددل )اضددددرب( 

فددددي  ، ونلاحددددظ أيددددض  ا تددددأثير طبيعددددة المكددددانكمددددا أنهددددا أصددددبحت النظيددددر المفخددددم للدددددال 

نطدددددق الأصدددددوات وتطورهدددددا ، فقدددددد رأيندددددا الحضدددددرب يدددددؤثر الأصدددددوات المهموسدددددة والرخدددددوة ، 

فدددددي حدددددين أن البددددددوب يدددددؤثر الأصدددددوات الفدددددديدة لأنهدددددا أوضدددددح فدددددي السدددددمع وتنسددددديم مدددددع 

 .بيئته وطبيعته والحضرب يرقق والبدوب يفخم

سَدددددددل نَا تقدددددددارب اللفظدددددددين لتقدددددددارب المعنيدددددددين ، كمدددددددا فدددددددي .3  قولددددددده تعدددددددالى   ) أَلَدددددددم  تدددددددرَ أَنَّدددددددا أَر 

ينَ عَلَدددددددى ال كَددددددداف ر ينَ تدَددددددؤُز هُم  أَزا( أب تدددددددزعيهم وتقلقهدددددددم فهدددددددذا فدددددددي معندددددددى تُهدددددددزههم  ددددددديَاط  الفَّ

 هز اَ،والهمزة أُخت الهاء ، فتقارب اللفظان لتقارب المعنيين .

 الكتابدددددة العربيدددددةالتصدددددحيي والتحريدددددي   وهمدددددا مدددددن المسدددددائل اللغويدددددة التدددددي ابتليدددددت بهدددددا  .1

 مندددددذ القددددددم، والتحريدددددي هدددددو )تغيدددددر فدددددي ّدددددكل الحدددددروف المتفدددددابهة فدددددي الرسدددددم )كالددددددال

والدددددددراء(، )والدددددددددال والدددددددلام( معنددددددددى هددددددددذا أنددددددده ّددددددددمل الكلمددددددددات التدددددددي تتقددددددددارب مخارجهددددددددا 

)كالصددددداد والسدددددين( ، و)الطددددداء، التددددداء( و)القددددداف، والكددددداف( و  يدددددر ذلدددددك مدددددن  وصدددددفاتها

لتفددددددابه اليددددددرض الصددددددوتي بينهمددددددا، فلددددددولا تفخدددددديم  التددددددي سددددددهل التحريددددددي فيهددددددا الحددددددروف

لأصددددددبح النطددددددق واحدددددددا  ( . وأمددددددا التصددددددحيي فهددددددو )تغييددددددر فددددددي نقددددددط  الحددددددروف الأولددددددى

الفددددكل( كمددددا فددددي )اليدددديم، والحدددداء ، والخدددداء( أو )البدددداء ، والتدددداء،  الحددددروف المتماثلددددة فددددي

نفدددددأة زيدددددادة أُخدددددرى ينفدددددأ عنددددده تصدددددحيي وبالتدددددالي يدددددؤدب إلدددددى  والثددددداء( فنسددددديان نقطدددددة أو

 (1)الإبدال(

                                                           
بغداد، العرا ، (  الدراسات الصوتية عند علماء التيويد، مطبعة الخلود، 8212الحمد ،  انم  قدورب ) (1)

 23ص
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 أخطدددددداء النطددددددق والسددددددمع ، كالإبدددددددال بددددددين ) المدددددديم ، والنددددددون( يقددددددول المبددددددرد   ) والمدددددديم .1

تخدددددددرج مدددددددن الخياّددددددديم لمدددددددا فيهدددددددا مدددددددن الغندددددددة ، فلدددددددذلك تسدددددددمعها كدددددددالنون ، لأن النددددددددون 

)مُ ّددددددربة  نددددددة والغنددددددة مددددددن الخياّدددددديم( ويقددددددول أحمددددددد بددددددن فددددددارض الفددددددديا     المتحركددددددة

 1بسبب تفابه الحروف التي في النطق أو الخط( فيه الإبدال )ومنه ما جرى 

 التعريدددددب   وهدددددو عبدددددارة عدددددن إبددددددال الأصددددددوات التدددددي ليسدددددت مدددددن أصدددددوات العربيدددددة إلددددددى .2

أقربهددددددا مخرجددددددا  ، لددددددئ  لا يدددددددخل فددددددي كلامهددددددم مددددددا لدددددديس فددددددي أصددددددواتهم( . فمددددددا ُ يددددددر مددددددن 

كدددددان بدددددين اليددددديم والكددددداف ، ربمدددددا جعلدددددو  جيمدددددا ، وربمدددددا جعلدددددو  كاف دددددا ، وربمدددددا  الحدددددروف

  (2)قالوا   كُربج وبعضهم يقول   قربق لقرب القاف من الكاف جعلو  قاف ا ،

  وحين (3)أرجع المحدثون نفأة هذ  الظاهرة إلى التطور الصوتي ، ويقول الدكتور أنيس و    

نستعر ض تلك الكلمات التي فُسرت على أنها من الإبدال حينا ، ومن تباين اللهيات حينا آخر لا 

أنها جميعها نتيية التطور الصوتي، أب أن الكلمة ذات المعنى الواحد حين تروب نفك لحظة في 

لها المعاجم صورتين أو نطقين ، ويكون الخلاف بين الصورتين لا يياوز حرفا من حروفها نستطيع 

أن نفسرها على إحدى الصورتين هي الأصل ، والأخرى فرعُ لها أو تطور عنها،  ير أنه في كل 

حظ العلاقة بين الحرفين المبدل والمبدل منه ، أب أن التقارب في الصفة أو المخرج يُفترط أن نل

 (4)ّرط أساسي في كل تطور صوتي

                                                           
 231، ص2( معجم مقاييس اللغة ، دار الحديث ، القاهرة ، ط2113ابن فارس ، أحمد ) (1)

( الصورة السم،ية في الفعر العربي قبل الاسلام، منفورات اتحاد الكتاب 9000إبراهيم، صاحب خليل ) (2)
 18العرب، دمفق، ص

 .802بة الانيلو المصرية، ص, مكت1( موسيقى الفعر، ط8229أنيس، ابراهيم ) (3)
 .999( عزف على وتر النص الفعرب، اتحاد الكتاب العرب , ص9000الطالب ، عمر ) (4)
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ة أندددددواع مدددددن و  ، حيدددددث تنوَّعدددددت الإبدددددداليمكددددن التمييدددددز فدددددي فدددددي ّدددددعر اليدددددواهرب بددددين عددددددَّ

فمددددن الابدددددال الاسددددمي النمطددددي قولدددده فددددي  صددددور  بددددين صددددور الابدددددال المألوفددددة وصددددور أخددددرى.

  (1)قصيدة )يا  ادة الييك ويا سحرهم(

 يا غةادة الجةيك ولم يجتمع     كةحةسةن أهةليك لأهةلٍ وآلْ 

 وأنتِ في أخرى كحربٍ سجالْ  بوهةيميا والنَّاس في خةطَّةٍ       

فقولددددده  )وأندددددت  فدددددي أخدددددرى( يسددددداوب قولددددده  )وأندددددت  فدددددي خطَّدددددة(، وميددددديء )أخدددددرى( محدددددل 

لاختصددددددددار  مددددددددن جهددددددددة، ولددددددددربط اليملتددددددددين والفددددددددطرين )خطددددددددة( مسدددددددداهم فددددددددي سددددددددبك الددددددددنص، 

 بعضهما ببعض من جهة أخرى.

 أمددددددا الابدددددددال الاسددددددمي  يددددددر النمطددددددي فددددددي ّددددددعر  فنيددددددد مندددددده هددددددذا البيددددددت الددددددذب يبدددددددو

  (2)قوله في )وخزات( من هوفالابدال في ظاهر  وكأنه إحالة، 

 طةةيَّةةارةٌ فةي بةلادي     تكفي لحلِّ المشاكلْ 

 نُةضةةارٍ     تهد  كةلَّ الهةياكةلْ وحةفةنةةٌ من 

 أصاحبُ الأمةرِ يَهْوى     شةيئًا ونحن نجادلْ؟

 نُةريدُ وضةعًةا جديدًا     لكةن بغةير مخةاضِ 

 شةعةبي لةهةذا وهةذا     غةنيمةٌ بالتَّةراضةي

فإتياندددده بأسددددماء الإّددددارة  )لهددددذا وهددددذا( لدددديس مددددن قبيددددل الإحالددددة، لعدددددم وجددددود مرجددددع لهددددذ  

أن يقدددددددول   يقصددددددددالأسدددددددماء مدددددددذكور فدددددددي مدددددددا سدددددددبق مدددددددن الدددددددنص، ويظهدددددددر أنَّ الفددددددداعر كدددددددان 

                                                           
 .218الأعمال الفعرية الكاملة، مصدر سابق ، ص( 09008اليواهرب (1)
 .801الأعمال الفعرية الكاملة/ (2)
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ددددا علددددى ألا يؤخددددذ بإّدددداراته إلددددى مددددن  ددددل بالاسددددتبدال إلددددى التعتدددديم، حرص  )لفددددلان وفددددلان(، ثددددمَّ توسَّ

وة، لا سيَّما وهو يعترف ضمن ا بأنَّ كلامه هذا )وخزات(.يملك السلطة بالخيانة وال  رّ

  (1)كما أنَّ من الاستبدال الاسمي  ير النمطي قوله في )أحمد ّوقي(

 طوى الموتُ ربَّ القوافي الغُرَرْ   وأصبح شةوقي رهةينَ الحُفَرْ 

 وأُلةقةيَ ذاك التةراث العة يمُ   لثقْةلِ التراب وضةغطِ الحَجَرْ 

 عةزِّي بةه الحاضةرينَ   كأنْ لم يكن أمسِ فيمن حضرْ وجةئنا ن

والحدددددديث هندددددا عدددددن قولددددده  )ذاك التدددددراث العظددددديم(، وإذا اسدددددتبعدنا اسدددددم الإّدددددارة والصدددددفة 

دددددى لندددددا لفدددددظ )التدددددراث( بدددددديلا  لدددددد)الفاعر( فدددددي المفهدددددوم مدددددن اللفدددددظ، وطريدددددق الاسدددددتبدال هندددددا  تبقَّ

وبعيدددددة الغددددور، ففدددددي مييئهددددا علددددى هدددددذا  الاسددددتعارة، وقددددد جدددداءت وسددددديلةَ سددددبك  دلاليَّددددة المقصدددددد

النحدددددددو إيحددددددداء  بصدددددددفة يريدددددددد الفددددددداعر إثباتهدددددددا لمرثي  ددددددده، إذ القضددددددديَّة التدددددددي يريدددددددد إثباتهدددددددا هدددددددي 

 )الفاعر أحمد ّوقي=التراث(.

دددددا الابددددددال الفعلدددددي  وإذا انتقلندددددا إلدددددى الابددددددال الفعلدددددي وجددددددنا اليدددددواهرب لدددددم يسدددددتعمل مطلق 

دددددددددة )فَعَدددددددددل( ومفدددددددددتقاتها، وقدددددددددد أضدددددددددناني البحدددددددددث عدددددددددن موضدددددددددع واحدددددددددد لهدددددددددذا  بالصددددددددديغة العامَّ

ددددا، وفدددي هددددذا ملمددددح   الاسدددتعمال فددددي ّددددعر ، وحتَّدددى فددددي قددددواف  يُحتمدددل وجودهددددا فيدددده لدددم تددددرد مطلق 

نصدددددي، فهدددددذا الابددددددال مدددددرتبط  أكثدددددر بالنصدددددوص النثريدددددة، وحتَّدددددى لدددددو وردت فدددددي ندددددص مدددددوزون 

، ”فعلددددددتوأتيددددددت مددددددن ّددددددو   إليددددددك وليددددددت أنددددددي مددددددا “لكانددددددت صدددددديا ته نثريددددددة، كمددددددا لددددددو قيددددددل  

فدددددددالتعبير )مدددددددا فعلدددددددت( بعيدددددددد عدددددددن روح الفدددددددعر، وإذا ورد فدددددددي ّدددددددعر  مدددددددا حُك دددددددم علدددددددى قائلددددددده 

بالضدددددعف، و يدددددر عييدددددب أن يتينَّبددددده اليدددددواهربع لطدددددول نفَسددددده وتندددددو ع أسدددددلوبه، وعددددددم هبوطددددده 

                                                           
 .812، ومثله ص912الأعمال الفعرية الكاملة/ (1)
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ددددا أخددددرى للاسددددتبدال الفعلددددي، ومنهددددا مددددا ورد ، إلددددى مثددددل هددددذا الأسددددلوب  يددددر أنَّ فددددي ّددددعر  أنماط 

  (1)ني( من قولهفي )جناية الأما

 جلبتْ لي الهمَّ والهم  عنا     آهِ مةا أروحةني لولا المُةنى

 آهِ ما أخيبني من غةارسٍ     شجرَ الآمال لكنْ ما جنى

فقولددددده  ) دددددارض( اسدددددم فاعدددددل عمدددددل عمدددددل فعلددددده، والموضدددددع هندددددا يسدددددتدعي الفعدددددل بقدددددوَّة، 

لي  )مدددددا أخيبندددددي مدددددن نظدددددر ا للعطدددددف عليددددده بيملدددددة )مدددددا جندددددى(، فكدددددأنَّ تركيدددددب اليملدددددة الأصددددد

 دددددارض، َ دددددرَضَل ّدددددير الآمدددددال لكدددددن مدددددا جنددددددى(، ثدددددمَّ اختدددددزل التركيدددددب ) دددددارض  دددددرض( فددددددي 

 ) ارض( واستبدل اسم الفاعل بفعله.

ا في ّعر  قوله في )مستهام(   (2)ومن الاستبدال الفعلي أيض 

 إن سعى الواشي يريك الغيَّ رُشدا     لا تكن أهةلًا وصُةنْ للودِّ عهدا

احةةةاش  ةةةةةٍ       منك أن تُشةمِتَ بي خصمًا ألدَّ  لله بةةةةقةةةايةةةا ذمَّ

 أنةا إن بُةةلِّةغةتُ عةةنةةكةم ريةبةةً       قلتُ : شةكرًا لهةمُ مةنِّي وحمةدا

ا  وإذا قةةيةل : جةفةا مةن سةةلةةوةٍ       قلتُ : لا أسلو وإن عاف وصدَّ

مةةع فةمةا    زاده إلا جةوىً فةيةكةم ووقْةدا     مُةسةةتةهةامٌ كةرع الةةدَّ

دددددددا، فددددددلا تسددددددمع لدددددده(،  والسدددددديا  المتوقَّددددددع أن يقددددددول  )إن سددددددعى الواّددددددي يريددددددك الغددددددي رّ

لكنَّدددده قددددال  )لا تكدددددن أهددددلا (، وهدددددذا جددددواب ّدددددرط  يددددر متوقَّددددع لددددددى المتلق  ددددي، رفدددددع بدددده الفددددداعر 

، ومقصددددد  هنددددا أنَّ السددددماع للواّددددي ييعددددل ال سددددامع أهددددلا  للواّددددي، درجددددة الإعلاميَّددددة فددددي الددددنص  

 لا أهلا  لحبيبهع لورود )لا تكن أهلا ( بديلا  لد)لا تسمع للواّي(.

                                                           
 .21الفعرية الكاملة/الأعمال  (1)
 .802الأعمال الفعرية الكاملة ص محمد مهدب اليواهرب  (2)
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بدددددددال ال،بددددددارب فددددددي ّددددددعر اليددددددواهرب، وممددددددا ورد مندددددده قولدددددده فددددددي ختددددددام )جددددددائزة لإا ومددددددن

  (1)الفعور(

 يا حامي الأدب العراقي    قم يا جةميل فحامني 

ةعب    يةا من بشةعرك ظنَّت   راقيالأقوام أنَّ الشَّ

 لقاء هةاتيك الرِّشةاقِ    قةبلي بأحةجارٍ رُشِةقْةتَ 

 ضيمًا وهنَّ بلا صَداقِ     تلك العرائس كم لقتْ 

قون   بقُةرب دور الإنةعةتاقِ        أوَبةعةد ذا يتشةدَّ

ففددددي )ذا( مددددن قولدددده  )أوَبعددددد ذا( اسددددتبدال عبددددارب، لأنَّدددده محيددددل  علددددى كددددل   مددددا ذُك ددددر فددددي 

حدددددال الأدب العراقدددددي، وقدددددد جددددداء هدددددذا الاسدددددتبدال فدددددي ختدددددام الدددددنص  القصددددديدة مدددددن مدددددا آل إليددددده

ر الأبيدددددددات السدددددددابقة ومدددددددا ورد فيهدددددددا مدددددددن معددددددداني انحطددددددداط الأدب وجنايدددددددة  ا فدددددددي تدددددددذك  مسددددددداهم 

 .(2)السياسة عليه

 ومن الابدال الحرفي قول اليواهرب 

ةً في حلاقين الشواهين  (3)الآكةلين بلحمي سُمَّ أغرِبةٍ         وغصَّ

محققدددددو ّدددددعر اليدددددواهرب أن أصدددددل الحلاقدددددين هدددددي حلاقددددديم فأبددددددل الفددددداعر المددددديم يعلدددددق و 

فدددددي الكلمدددددة محققدددددا بالميددددداورة بدددددين حلاقدددددين وحلاقددددديم  ندددددون وذلدددددك لاسدددددتثمار الياندددددب الصدددددوتي

الميددددداورة التدددددي انفدددددأها بحيدددددث تحقدددددق تدددددوازن إيقددددداعي تمكدددددن مدددددن تحقيقددددده بإسدددددلوب الإسدددددتبدال 

خر  هندددددا هددددو خدددددر  علددددى مسدددددتوى بنيددددة الكلمدددددة الحرفددددي الددددذب ليدددددأ إليدددده فدددددي بندددداء اللفظدددددة فددددال

                                                           
 .812الأعمال الفعرية الكاملة ص (1)
( الطريقة القندرجية في المقام العراقي واتباعها دراسة تحليلية فنية نقدية 9009الاعظمي ، حسين اسماعيل ) (2)

 29عفرين المؤسسة العربية للدراسات والنفر، صلاحدى طر  الغناء المقامي البارزة في القرن ال
 21ص 1محمد مهدب اليواهرب ديوان اليواهرب ج (3)
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لتحقيددددددق تددددددوازن صددددددوتي بالميدددددداورة بددددددين كلمتددددددين تددددددم تغليددددددب ايقدددددداع الثانيددددددة منهمدددددداوتم الابدددددددال 

 (1)بفكل لم يوؤثر في البنية العروضية للكاملة

 :ظاهرة الإدغامالمطلب الثاني : 

 : حالإدغام لغة واصطلا

 الإدغام لغة :

هددددو إدخددددال ّدددديء فددددي ّدددديء ، يُقددددال   أد مددددتُ الل يددددام فددددي فددددم الدابددددةع أب أدخلتدددده فددددي  

 ،فيهددددددددددا وفددددددددددي اللسددددددددددان    دَ ددددددددددمَ الغَيددددددددددثُ الأرض يُددددددددددد مها، وأد مهددددددددددا، إذا  فدددددددددديها وقهرهددددددددددا 

قددددددال  والإد ددددددام إدخددددددال الليددددددام فددددددي أفددددددوا  الدددددددواب، وأد ددددددم الفددددددرض الليددددددام، أدخلدددددده فددددددي فيدددددده . 

.  فددددددي حددددددرف ، يقددددددال   أد مددددددتُ وأد متدُددددده علددددددى افتعلتدددددده الأزهددددددرب   والإد ددددددام إدخددددددال حددددددرف

 (2).والإد ام بالتفديد من ألفا  البصريين ، والإد ام بالتخعيي من ألفا  الكوفيين

 اصطلاحا:الإدغام 

تعريفات عديدة منها تعريي ابن ي،يش  أن تصل حرفا ساكنا بحرف مثله متحرك من  ير  له 

أن تفصل بينهما بحركة أو وقف فيصيران لفدة اتصالهما كحرف واحد، ترتفع اللسانُ عنهما 

رفعة واحدة ّديدة، فيصير الحرف الأول كالمستهلك على حقيقة التداخل والإد ام وذلك نحو 

، ومد   وليس  إد ام الحرف في الحرف إدخاله فيه على الحقيقة بل هو إيصاله به من  ير ّد 

 (3)أن يُفك بينهما

                                                           
 929، ص 8( البنى الاسلوبية دار الكتب العلمية ، ط9089العييلي كمال عبدالرزا ) (1)
 .٥٠٣،ص ٥(  ّرح المفصل للزمخفرب ، مصدر سابق،ج9008ابن ي،يش، ي،يش بن علي بن ي،يش ) (2)
 .91( مطارحات في فن القول  منفورات اتحاد الكتاب العرب، دمفق, ص8221صبحي ، محيي الدين ) (3)
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   رفعُدددددددك اللسدددددددان ، ووضدددددددعك إي دددددددا  بدددددددالحرفين دفعدددددددة واحددددددددة بعدددددددد  (1)ويعرفددددددده الأزهدددددددرب 

إدخددددددال أحدددددددهما فددددددي الآخددددددر، فييددددددب إد ددددددام أول المثلددددددين السدددددداكن أولهمددددددا، المتحددددددرك ثانيهمددددددا  

 (2)هدددددو اللفدددددظ بحدددددرفين حرفدددددا كالثددددداني مفدددددددا ، ولقدددددد تحدددددد ث سددددديبويه  ومعندددددى هدددددذا أن  الإد دددددام

فددددي الكتدددداب، عددددن الإد ددددام بقولدددده   وكلمددددا توالددددت الحركدددداتُ أكثددددر كددددان الإد ددددام أحسددددن دددددد وإ ن 

ّددددئت بيَّنددددت دددددد وإ ذا التقددددى الحرفددددان المددددثلان اللددددذان همددددا سددددواء  متحددددركين ، وقبددددل الأول حددددرف 

 حر ف المد بمنزلة متحرك في الإد ام .مد فإن  الإد ام حَ سَن  لأن  

ألا تددددددراهم فددددددي  يددددددر الانفصددددددال قددددددالوا   )راد  ( و )تددددددمُ ودَّ الثددددددوبُ (، ولقددددددد أدرك القدددددددماء 

مدددددا تهددددددف إليددددده هدددددذ  الظددددداهرة مدددددن سدددددهولة النطدددددق وتسدددددير  ، والاقتصددددداد فدددددي اليهدددددد العضدددددلي 

  (3)ل ابددددن ي،دددديش الددددذب يسدددداعد علددددى الددددتخلص مددددن الثقددددل الددددذب يحدثدددده اجتمدددداع المثلددددين ، يقددددو 

والإد ددددددام نددددددوع مددددددن التخعيددددددي الددددددذب يسدددددداعد علددددددى الددددددتخلص مددددددن وطددددددأة الثقددددددل الددددددذب يوجبدددددده 

اجتمدددددداع المثلددددددين ، أو مددددددا يفددددددبههما ، والعددددددود إلددددددى النطددددددق بحددددددرف  واحددددددد بدددددددلا مددددددن حددددددرفين 

  متياورين

 حروف الفم وعلاقتها بالإدغام :

 والإد دددددام يكثدُددددر فدددددي حدددددروف الفدددددم واللسدددددان وذلدددددك بخدددددلاف حدددددروف الحلدددددق والفدددددفتين و  

 الإد ام أكثر ما يكون في أصوات الفم واللسان لأنهما أكثر الحروف

                                                           
( ّرح التصريح على التوضيح ، تحقيق محمد باسل عيون السود ، دار الكتب العلمية 9002الأزهرب خالد )  (1)

 882ص 9بيروت ، ج
 12ص 9كتب العلمية بيروت ، ج( الكتاب ، تعليق إميل بديع يعقوب ، دار ال9002سيبويه ) (2)
 .11، ص 2( ّرح المفصل، عالم الكتب، بيروت، مكتبة المتنبي، القاهرة، ج 8211ابن ي،يش) (3)
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 اعلدددددددم أن الإد دددددددام فددددددي حدددددددروف الفددددددم واللسدددددددان هدددددددو (1)ويؤكددددددد هدددددددذا قددددددول ابدددددددن ي،دددددديش 

بددددددت أظهددددددر، والتخعيددددددي الأصددددددل، لأنهمددددددا أكثددددددر فددددددي الكددددددلام ، فالثقددددددل فيهمددددددا إذا جدددددداورت وتقار 

لهددددددا ألددددددزم ، ونفهددددددم ممددددددا سددددددبق أن علماءنددددددا القدددددددامى أدركددددددوا مددددددا تهدددددددف إليدددددده هددددددذ  الظددددددداهرة 

الصددددوتية مددددن تيسددددير النطددددق، وتحقيددددق حددددد أدنددددى مددددن اليهددددد الددددلازم لنطددددق صددددوتين ، ولددددذلك 

قددددالوا   ) يرتفددددعُ  اللسددددان بهمددددا رفعددددة  واحدددددة( وتقييدددددهم اللسددددان بددددذلك مبنددددى علددددى ملاحظددددتهم   

 لإد ام أكثر ما يكون في أصوات الفم واللسان لأنها أكثر الحروفأن ا

  لددددددولا تقييدددددددهم اللسددددددان بددددددذلك فقددددددد يلحددددددق الإد ددددددام  (2)ويقددددددول الأسددددددتاذ ميدددددددب إبددددددراهيم

أصدددددددواتا لا دخدددددددل للسدددددددان فدددددددي نطقهدددددددا كأصدددددددوات الحلدددددددق والفدددددددفتين، وبهدددددددذا يكدددددددون التعريدددددددي 

مولا اليامع للإد ام قد خلا من تقييد اللسان بذلك أكثر دقة  .وّ

 أقسام الإدغام :

لقددددد ميددددز العلمدددداء بددددين نددددوعين مددددن الإد ددددام علددددى أسدددداض حركددددة المددددد م فددددي المتمدددداثلين  

 أو المتقاربين أو المتيانسين وهذان النوعان هما  

 الإد ام الصغير   هو ما كان الحرف الأول فيه ساكنا .8

المتقددددددداربين إذ لا ويقدددددددول الددددددددكتور أنددددددديس   وفيددددددده يتحقدددددددق ميددددددداورة الصدددددددوتين المتيانسدددددددين أو 

 فاصل بينهما من أصوات اللين

وحكمدددددده وجددددددوب الإد ددددددام ، وذلددددددك إذ لددددددم يكددددددن الأول حددددددرف مددددددد ، نحددددددو   )قددددددالواهم( ، 

و)ماليدددده دددددد هلددددك( وقددددد حصددددر ابددددن جنددددي هددددذا النددددوع مددددن الإد ددددام فددددي الإمالددددة  الإمالددددة ، وقلددددب 

ء ، وتقريددددددددب تدددددددداء الافتعددددددددال طدددددددداء  ا أو دالا ، وقلددددددددب السددددددددين صددددددددادا قبددددددددل حددددددددروف الاسددددددددتعلا

                                                           
 29، ص 2المصدر السابق، ج  (1)
 882( في أصوات العربية ، مرجع سابق ،ص9008محمد، ميدب إبراهيم ) (2)
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الصدددددددوتين مدددددددع حدددددددروف الحلدددددددق ومدددددددع  يرهدددددددا ، و تقريدددددددب الحركدددددددة مدددددددن السدددددددكون ، وتقريدددددددب 

 السكون من الحركة .

الإد ددددام الكبيدددددر   هدددددو مدددددا كدددددان أول الحدددددرفين فيددددده متحركدددددا سدددددواء كاندددددا مثلدددددين أم جنسدددددين   .9

أم متقدددددداربين وسُددددددمي كبيدددددددرا لكثددددددرة وقوعددددددده إذا كانددددددت الحركدددددددة أكثددددددر مدددددددن السددددددكون ، قيدددددددل 

ي إسددددكان المتحددددرك قبددددل إد امدددده ، وقيددددل لمددددا فيدددده مددددن الصددددعوبة ، وقيددددل لفددددموله لتددددأثير  فدددد

 نوعي الينسين والمثلين والمتقاربين

 وبناء على ما سبق ، فإن الإد ام يقع بين المتماثلين المتقاربين والمتيانسين 

همدددددا الحرفدددددان اللدددددذان ات حددددددا مخرجدددددا وصدددددفة ، كالبددددداءين ، والددددددالين نحدددددو    فةةةةةالمثلان :

 بعصاك( ، و) قد دخلوا( )اضرب

  همدددددددا الحرفدددددددان اللدددددددذان تقاربدددددددا مخرجدددددددا وصدددددددفة ، أو مخرجدددددددا لا صدددددددفة ، المتقاربةةةةةةةان 

أوصددددددددفة لا مخرجددددددددا ، كددددددددالزاب والددددددددذال ، نحددددددددو   )إذ زيددددددددن( أو كالدددددددددال والسددددددددين نحددددددددو   )قددددددددد 

 سمع( ، أو كالذال والييم نحو   )إذ جاءكم(

تلفدددددا صدددددفة كالددددددال والتددددداء نحدددددو   همدددددا الحرفدددددان اللدددددذان اتحددددددا مخدددددرج  ا واخالمتجانسةةةةةان:

 (1)قد تبين

 مما قاله الفاعر محمد مهدب اليواهرب و 

 وبعضُ سكوتِ المرءِ للمرءِ قاتلُ      سكُت  وصدري فيه تغلي مراجلُ 

 يُحاسَبُ من جّراهُما ويُجادَل      وبعضُ سكوتِ المرءِ عارٌ وهُجْنَةٌ 

إد ام تاء الفعل مع التاء المتحركة بعد تسكين تاء الفعل بسبب اتصاله بالتاء  سكت  :ففي 

 المتحركة . ) سَكَت  + تُ = سكت  ( .

                                                           
 12ص 8التاليي، القاهرة ط ( أصوات اللغة ، مطبعة دار8221عبدالرحمن، أيوب ) (1)
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  قال اليواهرب في قصيدة أزح عن صدرك

 تناثرُ فوقةةةةهُ قصَدا         وخلِّ حطةةةةةامَ مَوْجدةٍ 

طق صل تتناثر لكن الاسقاط لان في توالي النسقاط المقطع في الفعل تناثر والأإنيد فيها 

 مثالن العربية تفر من توالي الأحدهما لأأبالتاء ثقل فحذف 

 لميت أنه خلدا       وهل رد الحياة دما  

صله ر د د وقع الصوت الفتح الذب بعد عين الفعل بين صحيحين مثلين فيقط أالفعل رد 

وفر اليهد على اللسان ويعد النطق بالصوت وهذا السقوط يمكن تفسير  بقانون اليهد حيث ي

الأول من الصحيحين المثلين اللذين تياورا مياورة مباّرة وقد أد م الأول في الثاني ليرتفع بهما 

 (1)اللسان ارتفاعة واحدة فيخف اليهد عليه.

 :ومن ذلك

 وأزَيَّنَةتْ بِةهَةوَاكُةمُ أسْةةةوَاقُ     عَمَرتْ بِذِكْرِكُمُ اللَّذيذِ مَجَالسُ  

 (2)الأصل تزينت فأد م التاء في الزاب

 ظاهرة الهمزالمطلب الثالث: 

 الهمزة:تعريف 

  والهمزة مخرجها من أقصى الحلق مهتوتة مضغوطة ، فإذا رُ فَّه عنها لانت  (3)يقول الخليل 

ويقول سيبويه   الهمزة حرف ، فصارت الياء والواو والألف عن  ير طريقة الحروف الصحاح

                                                           
(  بنية الافعال في قصيدة أزح عن صدرك الزبدا، ميلة أبحاث البصرة، 9088خلف، صيوان خضير )  (1)

 92ص   9088،حزيران  3، العدد 32جامعة البصرة الميلد 
،ص  9082، 10( ظواهر لغوية عند اليواهرب ميلة آداب البصرة العدد 9082ابراهيم ، صهيود سعيد ) (2)

892 
 19،ص  8( كتاب العين ، تحقيق عبد الحميد هنداوب ، دار الكتب العلمية  ج 9003الفراهيدب ، الخليل ) (3)
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  الهمزة حرف يتباعد مخرجه عن مخارج الحروف ، ولا (1)ميهور من أقصى الحلق وقال المبرد 

 يدانيه إلا الهاء والألف يفركه في مخرجه ّيء ولا

، إذ  كان أدخل الحروف في (2)والهمزة أيضا    حرف ّديد مستثقل يخرج من أقصى الحلق     

 أن مخرج الهمزة من أسفل (3)الحلق ، فاستثقل النطق به إذ كان إخراجه كالتهوع( وذكر ابن جني

 من حفز قوب من الحياب الحلق وأقصا  أما ابن سينا فله رأب آخر حيث يقول   ) فإنها تحدث

 وعضل الصدر لهواء كثير، ومن مقاومة الطر  جهالي الحاصر زمانا قليلا لحفز الهواء

 (4).ثم اندفاعه على الانقلاع بالعضل الفاتحة وضغط الهواء معا

 رب  أن الهمزة والهاء اّتركا مخرجا وانفتاحا واستفالا وانفردت الهمزة باليهرز ويذكر ابن الي

 (5)  بعض آراء القدماء فيما يخص مخرج الهمزة .والفدة( هذ

  يحدث هذا الصوت بأن تُسد الفتحة الموجودة بين الوترين الصوتين ،  (6)ويقول محمود السعران

وذلك بانطبا  الوترين ، انطباقا تاما فلا يسمح للهواء بالنفاذ من الحنيرة يضغط الهواء فيما دون 

قول عبد الصبور وي، الهواء من بينهما فيأة محدثا صوتا انفياريا الحنيرة ، ثم ينفرج الوتران فينفذ

ّاهين عن مخرج الهمزة   صوت يخرج من الحنيرة ذاتها نتيية انغلا  الوترين الصوتيين تماما، 

                                                           
د ، أبو ال،باض محمد بن يزيد ) (1) ( المقتضب، تحقيق  محمد عبد الخالق عضيمة، دار الكتب 8221المبر 

 .982، ص 8العلمية بيروت، ج 
( ظاهرتا الهمز والإمالة عند القراء الكوفيين الثلاثة عاصم وحمزة 8908أبو مصطفى، خالد محمود ) (2)

 18والكسائي دراسة صوتية وصعية تحليلية ،رسالة ماجستير من اليامعة الإسلامية / زة ص
 12، ص8( سر  الصناعة، تحقيق  حسن هنداوب، دار القلم، دمفق، ج8211ابن جن ي) (3)
 8، تحقيق فر لي سيد عرباوب ، دار الكتب العلمية بيروت ط. ( أسباب حدوث الحروف9088ابن سينا) (4)

 21ص
( الدراسات الصوتية عند علماء التيويد، مطبعة الخلود، بغداد، العرا ، 8212الحمد ،  انم  قدورب ) (5)
 .21ص 2ط
 11القاهرة  ص 9( علم اللغة ) مقدمة للقارئ العربي( ، دار الفكر العربي، ط8222السعران، محمود ) (6)
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ثم انفتاحهما في صورة انفيار مهموض ،فهي إذن صوت حنيرب انفيارب مهموض وهي بذلك تعد 

أن  الهمزة هي أول الأصوات العربية مخرجا حكم سليم ولكنها ويقول كمال بفر   ب من الصوامت

 .من أقصى الحلق، وأنما هي من الحنيرة  ليست

  والهمزة صوت ّديد لاهو بالميهور ولا بالمهموض، لأن فتحة  (1)أنيس الدكتور  ويقول     

المزمار معها مغلقة إ لاق ا تام  ا فلا نسمع لها ذبذبة الوترين الصوتين، ولا يسمح للهواء بالمرور 

هي من أصعب و ، ، إلى الحلق إلا حين تنفرج فتحة المزمار، ذلك الانفراج الفيائي الذب ينتج الهمزة

 (2)صفات القوة هما اليهر والفدة خرجها ولأنها تيتمع فيها صفتان منالحروف لبُعد م

 أحوال الهمزة في اللغة العربية :

   (3)للهمزة في اللغة العربية ثلاثة أحوال 

التحقيق والتسهيل والتحويل ، قال أبوزيد الأنصارب في اللسان   الهمز على ثلاثة أوجه   

 التحقيق والتخعيي والتحويل ،

التحقيق منه أن تعطي الهمزة حقها من الإّباع ، فإذا أردت أن تعرف إّباع الهمزة فاجعل   .8

العين في موضعها كقولك من الخبء   قد ) خبأت لك( بوزن ) خبعت لك( ، و) قرأت( بوزن 

 )قرعت( ، فأنا ) أخبع ( ، و) أقرع ( ، وأنا ) خابع و خابيء( و) قاربء ( نحو) قارع( .

لهمز إنما سمو  تخعيفا لأنه لم يعط حقه من الإعراب والإّباع ، وهو مُ ّرب التخعيي من ا .9

همزا ، تصرف في وجو  العربية بمنزلة سائر الحروف التي تحرك كقولك   ) خبات وقرات( 

 في التحقيق فيعل الهمزة ألفا ساكنة على سكونها

                                                           
 .28، ص 1( الأصوات اللغوية، مكتبة الأنيلو المصرية، القاهرة، ط 8221أنيس ، إبراهيم ) (1)
 881( المنهج الصوتي للبنية العربية مؤسسة الرسالة بيروت ص8210ّاهين ،عبدالصبور ) (2)
 12ص ( في البحث الصوتي عند العرب منفورات الياحظ للنفر بغداد8213العطية ، خليل ابراهيم ) (3)
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ئ ، د خبيت المتاع فهو مخب  التحويل من الهمز ، فأن تحول الهمزة إلى الياء والواو كقولك ) ق .3

 فهو يخبا ( ، تقول ) رفوتُ الثوبَ رفوا( ، فحولت الهمزة واوا .

  ) اعلم أن الهمزة إنما فُعل بها هذا  (1)ويبين سيبويه السبب في تخعيي الهمز، فيقول         

وف ر وهي أبعد الح )التخعيي( لأنها بُعدَ مخرجها ، ولأنها نبرة في الصدر تخرج باجتهاد ،

  ) اعلم أن  (2)مخرجا ، فثقل عليهم ذلك ع أب تحقيق الهمزة ، لأنه كالتهوع( ويقول  السيوطي

الهمز لما كان أثقل الحروف نطقا ، وأبعدها مخرجا ، تنوع العرب في تحقيقه بأنواع التخعيي ، 

 وكانت قريش وأهل الحياز أكثرهم تخعيفا ولذلك أكثر ما ورد تخعيفه من طرقهم

استخدامه الألف رويا فاقصر الممدود لييعل من ألفه  مناليواهرب  أكثراما في مقصورته فقد 

  (3)رويا،كما في هذ  الأبيات المتفرقة أمثلة لا حصرا  

 وهزتةةه فةةي المهةةد كةةف الغبةةا   در عليةةةه ثةةةدي الخمةةةولأ

 اهةةل البغةةايخفةةف مةةن فحةةش    فيةةا طالمةةا كةةان حةةد البغةةي 

 باطمةةةاحهن عنةةةان الةةةسما    ومةةا بةةالنفوس اللةةواتي ملكةةن

 لعةةرك الخطةةوب وعةةصر الةةشقا   عجبةةت وقةةد اسةةلمت نفةةسها 

 وتةةةربط احلامهةةةا بالةةةسما     تعةةيش علةةى الأرض أم الكفةةاح 

 لحةةائك ون الةةرداكمةةا طةةرز ا    وتةةةصنع بةةةالورد آمالهةةةا   

 ويخةةشون مةةا بعةةده مةةن عنةةا   وهةم يعةشقون هتةاف الجمةوع  

                                                           
 23ص8( الكتاب ، مصدر سابق ج9002سيبويه ) (1)
( المزهر في علوم اللغة وأنواعها،تحقيق محمد جاد المولى و محمد أبو الفضل 9081السيوطي جلال الدين ) (2)

 9إبراهيم و علي محمد البياوب ،المكتبة العصرية بيروت طبعة مصورة عن طبعة عيسى البابي الحلبي ج
 12ص

ص  81(اليواهرب والراعي ، ميلة أهل البيت عليهم السلام، طهران ، العدد 9082درويش ) خضير ، عباض(3)
 13ص  – 28
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 كما خفف الهمزة لييعل منها الفا   

 ورغةةةم انةةةوف كةةةرام المةةةلا          بةةرغم الابةةاء ورغةةم العلةةى

 الكةةلامةةن القةةول رعةةي الجِمةةال        ويرعةةون فةةي هةةذر يةةابس     

 علةةى النةةاس يجةةري: بأيةةدي سةةبا      ولمةةةا يةةةزل مثةةةل سةةةائر        

 لَةةفَّ العَةبةاءَةَ واسةتةقَةلاَّ               بةقةطةيعةةِهِ عَةجَةلًا ومَةةهْةلا

 وانصاعَ يَسةحَةبُ خَةلفَةهُ               رَكْةةةبَاً يُةعَةرِّس حيثُ حَةةةلاَّ 

مْةرِصِلاَّ   أوْفَةى بةهةةا صِةةلاًّ  يُةةةزا                حِمُ في الرمالِ الس 

 يَةةرْمِي بهةا جةبةلًا فةةتَةتَةةْ               بَعُ خَةطْوَهُ ويَةحُةط  سَةهْةةلاَّ 

 أبةةداً يةقةاسةمُها نَةةصِةةية               با من شَ يف العَيةْشِ عَدْلاَ 

 صْلَى الهجية               رَويسةةتقي ثَمةةةدَاً وضَحْةةلاَ يَصْلَى كما تَ 

 يُةةومِي فَةةتَةفْهَةمُ ما يُةةرِية              دُ ويَرْتَمِةةي فَةتَهُةةب  عَجْةلَةى

هَةلَا  وَهَةةةةةلاَّ   وتةكةادُ تُةعْةةرِبُ بةالثةةُغَةةا               ءِ هَةةةلَا  وَحَةيِّ

 ذئةبةةةاً أَزَلاَّ  -تَةر                قُةةةبُ أَجْةةدَلًا  -يةْنِ الةنَّسْةرِ يَةقْةفُو بِعَة

 وَيَةحُةوطُ كالَأسةةَدِ ٱجْةتةبى              أشةةبةالَةةهُ جَةةدْيَةةاً وَسَةةةخْةلاَ 

 أَوْفَةى عةلى رَوْض الةحةيا              ة يَةجُةةوبُةةهُ حَةةقْةلًا فَةحةقَْةةلاَ 

 ةةدَّ يَةحْمِةلُ مةا يَةصُةةو               نُ ذَمَةةاً ومةا أَغْةنَةى وقَةةةلاَّ وٱرْتَ 

 نَةةايَةةاً يَةةةذُودُ بةةهِ الةةوَنَةى               وَيُةلَةوّن النَّةسَةةةقَ الةمُةمِةةلاَّ 

 وعَةصَةاً يَةهُةةش  بةهةا ويةةَر               قةةى ذروةً ويُةةقِةيةمُ ظِةةةةلاّ 

 يةا رَاعِةيَ الأغْةنةامِ أَنْةةةة                 تَ أَعَةزّ مةمةلةكةةً  وأَعةةلى

 لةلةةهِ مُةةلْةكُةةةكَ مَةةا أَدَقةةْ                 قَ وَمَةةا أَرَقَّ وَمَةةةا أَجةةةلاَّ 
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ةةمَةاءِ إذ  ا أَطَةةةلاَّ يةرْوِيةكَ مِةنْ رَشَةةفَةاتِةةهِ                   قَةةةمَةرُالسَّ

رَى                وَهَةةجُ الةمَةجَرَّةِ أَنْ تَةضِةةلاَّ   ويةقِيكَ في وَعْةثِ الس 

 وتَةلُةم  في الَأسْحَارِعةةنةةْ                  قةةةود الةن ةجُةومِ إذا تَةةدَلَّةةةى

 بَةاً ومَةحْةلاَ أبةداً تَةشةةيةمُ الةجَةوّ تَةةعْةة                رفُ عةنةدَهُ خةِصْ 

 وتةكةةادُ تَةغْةةةرِفُ وابِةةةةلًا                 حذقَاً وَتَةرْشِةفُ مةنهُ  طَةةلاَّ 

 تُزْهَى بأنَّ الأرضَ خضرا                  ء زَهَةةةتْ نَةةبْةةتَةاً وبَةةقْةلاَ 

بِةيعِ   فَكُنَّ فصْلاَ  وَتَةوَد  لَةوْ حةنََةتِ الةفةصةةُو                 لُ على الةرَّ

 وَلَةوَأَنَّ كةُلَّ الةناسِ مةثِْةةةةةْ                لُةكَ مةن غَةضَةارَتِها  تَةمةلَّى

 أُعةطِةيتَ نَةفْسةاًَ لَةمَّةتِ  الة                 أجةةزاءَ حةتّى صةةِرْنَ كُةةةلاَّ 

 ةاتِ فةةعةادَ قةةةَبةةْلاَ وأَسَةةلْةتَ بَةعْةةدَاً في غِةمَةا                راِلةذكةةري

 عُةرْيَانُ مةن عُةقَةدِ النةفةو                س عَةصِلْةنَ فٱستعصينَ حَةلاَّ 

 لةم تَةرْعَ مةن شةجراِلتَّةكَةا                 لُةةبِ وارفةةةاً حةقةةداً وَغةةةلاّ 

بَةةةتْ كةةَسةةةَلًا وذُلاَّ وجهةلْةتَ مُةتْةرَفَةَ الةحةيةةةا                 ةِ   تَةةةذَوَّ

 لم تَخْشَ بُةؤْسَ غَةدٍ يةُشَةوْ               وهُ مةن جةمةالِ الةيةومِ شَةكْلاَ 

 لا تةعةةرفُ الأشةةباحَ رَعْةة                 ناء الخُطَى شةَوْهَةاءَ خَجةلَى

 يُ شَةةذَاً  وألةةوانَةةةاً وظِةةةةلاَّ أَطْةيَةافُةةكَ الةةزَّهْةةرُالةنَّةةدِيةةْ               

 وَمَةطَةةارِحُ الةةِمعْةةزَى تةعةا                  ودُ عةةنةدَها وَطَةنَةاً وأَهْةةلاَ 

 وَكَسةَرْحةكَ الةةرَّاعِةي تَعِةةنْة                نُ رُؤَاكَ مُةعْةةلَةمَةةً وَغةةفُةةْلاَ 

نَ   ةى                 وَتَةجُةوسُةهَا فَةصْةلًا فَةفَةصْلاَ تةةرْتَةادُ مُةعْةجَةمَةةَ  الةد 

 وتُةةسةاَمِرُالنَّةجْةةوَى تَةعُةةبْ                 بُ بِةكةأْسِةةهَةةا نَةهةةَلًا وَعةلاَّ 
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نَةةةَ الةطةبةية                   عةةةةةة إِذْ تَةغةةُةم  وإذْ تَةحَةلَّةةى  وَتَةرَى مُةةلَةوَّ

بَةاحِ إذَا تَةجَةةلةَّى غُةةوْلَ   الة َّةةلامِ إذَا تَةةعَةلَّةى                وَسَةةنَا الةةصَّ

ةةةةةةةً كَةةةةبُةةرَتْ وإِلاَّ  أْنِ يَةةةةةرْ                 عَةةى ذِمَّ ةيتَ رَاعِي الضَّ  حيِّ

 فُةوَاً وَأَهْةةةةةَلاتةةلةكَ الأمةةانةةةُ أَوْدَعَةةةتْ                  أثةةقةةالَةهَا كةةةةُ 

 كةةةانةةةةتْ لةةةةهُ غَةةةةةلاًّ وَآ                  خَةرُشةةَاءَهَةةا لةلنةاسِ غُةةةلاَّ 

نةةيةةةةا إذا                 ضلَّ الةر عاةُ وما أَضلاَّ   (1)مةةا أقةةبةةحَ الةةد 

ر)ستا بيتا، قد تكر  تبين أن حرف اللام الذب كان رويا للقصيدة في اثنتين وأربعيني

وخمسين( مرة في حفوها وأعاريضها وأضربها، فبلغ ميموع تكرار  )ثمان وتسعين( مرة, فكان أكثر 

حروف القصيدة تكرارا، وبعد اللام جاء الألف الذب تكرر)سبعا وسبعين( مرة، والألف تبتدئ من 

داد, فضلا حاء بالعلو والامتجوف الفم وتتيه الى الأعلى بتحرك الفك العلوب, وفي هذا الأرتفاع إي

عن أن صور المد المتكررة في انتصابها على حرف اللام في روب القصيدة، وامتدادها الصوتي 

تكرير  وييعلها أنسب وأقدر على تصوير ذات الراعي بعلوها وعنفوانها في مملكته الرعويه.

المستوى ا كان مرتبطا بالفاعرللحروف، لم يكن لإثراء اليانب الموسيقي في القصيدة حسب، وإنم

الدلالي أيضا، وكذلك الأمر فيما يخص التدوير الذب استعمله الفاعر في أكثر من ثلثي أبيات 

 القصيدة.

 ومن ذلك:

 وهواك ظل على المدى من دابي     قد كنت منك ولست أبرح قطعة  

 (2)وكلمة دابي أصلها دأبي وقد سهلت 

                                                           
 .91-99, ص1ديوان اليواهرب, الاعمال الفعرية الكاملة , دارالحياة , القاهرة ج (1)
 81ص 8اليواهرب الميموعة الكاملة ج (2)
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 الاختلاس: ظاهرة الرابع:المطلب 

 :لغةختلاس الا

والخلس  …خلست الفيء إذا اختلسته وتخلسته إذا استلبته، ومنه التخالس  التسالبيقال   

، فهو عبارة عن الإسراع بالحركة إسراعا، يحكم السامع له أن الحركة (1) ”الأخذ في نهزة ومخاتلة

 (2)قد ذهبت، وهي كاملة في الوزن 

 اصطلاحا:الاختلاس  

ل إلى صائت طويل، وإن ما يختلس، دم الإّباع في تصويت  الحركة فلا تفبع فتتحو 

يَة( الوارد في سورة النساء الآية )رقم  ( لا تفبع كسرة الدال فيها، وإن ما تلفظ 23اختلاسا، فلفظ )د 

يَّة(، وهذا  ي ية( وتقرأ  )د  نوع من اللحن  -أيضا–كسرة سريعة خعيفة، لئلا  تصبح ياء ثانية فتصبح )د 

لاض الكسرة يؤد ب إلى قراءة سليمة، ومن اللحن الخفي إّباع المختلس واختلاض الخفي، فاخت

 (3)المفبع

سيبويه في باب الإّباع، في الير  والرفع و ير الإّباع والحركة كما هي، فالصوت  فيذكر 

إم ا أن يكون متبوعا بحركته كما هي، أو بحركته مع مطها، وهو الإّباع، أو بالإسراع في الحركة 

 (4) ى تكاد أن تذهب، وهو الاختلاض.حت  

عدام ، فالاختلاض لا يقصد به ان لأن  الفتح أخف  عليهم"ولا يكون الاختلاض في النصبع 

الحركة، بل هو خفوتها، وقد وصف ابن جن ي الاختلاض بالحركة الض،يفة، كما اعتبر ابن جن ي 

                                                           
   انم قدورب الحمد، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ( التمهيد في علم التيويد،  تحقيق8222ابن اليزرب) (1)

 .23ص 
يد عبد الرحمن ) (2)  .99، ص 8( معيم الصوتيات، سلسلة الدراسات الإسلامية، العرا ، ط9002العبيدب، رّ
( الصورة السم،ية في الفعر العربي قبل الاسلام  منفورات اتحاد الكتاب 9000إبراهيم ، صاحب خليل ) (3)

 .822دمفق , صالعرب , 
 .909، ص1( الكتاب، تحقيق  عبد السلام هارون، عالم الكتب، بيروت، ج8213سيبويه) (4)
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ي ميزان كغيرها من سائر المتحركات ف“تلك الحركة الض،يفة أّبه بالحركة التام ة، حيث قال أن ها  

 (1)، وقد أسماها ابن جن ي الإخفاء"العروض الذب هو حاكم وعيار على الساكن والمتحر ك

راعا، إن  الناطق يسرع اللفظ به إس فيقول  مصطلح الاختلاض إلى الداني الأندلسي ويفير

 (2)لم يتبي ن تحقيقهايظن  السامع أن  حركته قد ذهبت، وهي باقية، ولكن خفي إّباعها و 

فإذا سمعت حض  أئمة القراءة، وأصحاب الأداء على “يبي ن ذلك بالقول   أم ا القرطبي       

اختلاض الحركة في موضع ما، فإن  ذلك لأن  الحركة تظهر على ذلك الحرف، وفي ذلك المكان، 

كون بسبب حذر من ، فالاختلاض ي (3)”وينطاع بها اللسان أكثر من انطياعه بها على حرف آخر

 (4)الوقوع في إّباع  ير لازم، وقد ذكرها ابن اليزرب في التمهيد أيضا

تعر ض بعض المحدثين لمفهوم الاختلاض، منهم مك ي درار، وخلاصة ما جاء به في حديث        

ته، وتغيير كميته بتقريبه من السكون، وليس  الاختلاض قوله  هو إزاحة سريعة للصائت بتنقيص مد 

ح أن ه أصغر جزء للا ختلاض علامة بصرية يعرف بها، كما أن  تحديد كميته متفاوت فيها، والمرج 

م الذين والمختلسون ه” صوتي من صائت قصير، ينطق به في الأداء، قال سيبويه في الكتاب

، ويفهم من سيا  حديث اللغويين عن الاختلاض أن ه التهيؤ للنطق، والانفلات (5)”يسرعون اللفظ

 (6)لسكونع أو العودة بالصوت المنطو  إلى درجة الصفر، وبعد  يأتي مصطلح الإّماممن ا

ا  )خطفا (، وهو ضد  الاختلاس:أن ولدى الجواهري نجد  يعني النطق بالحركة سريع 

الإّباع، أب تقليل موجة الكم الصوتي لحروف اللين إلى مدى كم  الحركات الميانسة لها، لكي 

                                                           
 .12، ص8( سر  الصناعة، تحقيق  حسن هنداوب، دار القلم، دمفق، ج8211ابن جن ي) (1)
وطة بيد سخة مخطالأندلسي، أبو عمرو بن سعيد الداني، التحديد في الإتقان والتيويد، تحقيق  قدورب حمد، ن (2)

 .21-22المحقق، ، ص 
 829القرطبي، عبد الوهاب، الموضح في التيويد، تحقيق   انم قدورب الحمد، مخطوط بيد المحقق، ص  (3)
 .23( التمهيد في علم التيويد،  تحقيق   انم قدورب الحمد، مؤسسة الرسالة، بيروت، ص8222ابن اليزرب) (4)
 .909، ص1  عبد السلام هارون، عالم الكتب، بيروت، ج( الكتاب، تحقيق8213) سيبويه (5)
( الميمل في المباحث الصوتية من الآثار العربية، دار الأديب للنفر والتوزيع، السانيا، 9001درار، مكي ) (6)

 . 800اليزائر، ص
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استخدم سيبويه المصطلح، بقوله  "وأما الذين لا يفبعون فيختلسون اختلاسا يستقيم الوزن، وقد 

وهو جائز على مستوى الحروف والحركات ، ونعني حركات الضمائرالتي يمكن أن تُختلس ،  (1)"

فالحرف قبل الضمير ساكن، أم ا إذا كان  وتُمنع من الإّباع كد )من هُ(، )عن هُ(، )إلي ه (، )علي ه (،

ضمير واجبا  ، لأن الحرف الذب قبل الضمير محر ك، فلا ييوز اختلاسه كد )لَهُ( ، )ب ه ( إّباع ال

 ،و )كلَّهُمُ(. 

الحروف فييب اختلاض ألف )أنا( عند الوصل ، وتثبيتها يُعد  ضرورة، ولكن وفي اختلاض 

   (2)عند الوقف تثبت ، كما في نهاية القافية ،يقول اليواهرب 

 لا أناكِ كفؤٌ وَ لَ       يلا أبَ  تَ ي أنْ بٍ بأَ 

فالاختلاض في ألف )أنا( الذب تكتب ولا تنطق، كما أن  ألف )أنا( قد تكتب وتنطق في حالة 

 الإّباع كقول الفاعر للطرافة  

 الْزْم طريقَك لا تولَعْ بإفْساد    مرّ الجرادُ على زرعي فقلتُ لهُ 

 أنَا على سفَرٍ لا بةةدَّ من زادِ        فقال منهم خطيبٌ فوقَ سنبلةٍ 

ني( بالفطر  ويمكن اختلاض حروف العل ة ، كما اختلس الفاعرالقديم الألف في كلمة )وص 

ني اني العياج فيما وصَّ  التالي  وص 

لت إلى فتحة ضرورة ، وقد حذفت الألف حين كتابة الفعر ، كي يعلم القارئ  فالألف حو 

ليك حين تريد قطع همزة وصل ضرورة ، من المفروض أن تضع الكريم أنَّ الاختلاض ضرورة ، وإ

القطعة فوقها أو تحتها ، كما في كلمة )الاثنين( حين قطعها في الفعر فقط ضرورة تكتبها هكذا 

 )الإثنين ( ، وهذا لا ييوز في النثر مطلقا .

                                                           
   811/ 8اتحاد الكتاب العرب    -دراسات في اللغة  (1)
في ّعر محمد مهدب اليواهرب، رسالة ماجستير، جامعة بينغول، ( النضال 9002سليمان، علي أبوبكر ) (2)

 .13-31تركيا، ص
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خطفا (، أب )ففي قصيدتي )يا ل،بة الأقدار(، أقر  قارئنا الأديب بيواز الفطر الأول الآتي 

بسبب ضرورة الآختلاض ، ولكن لم يوفق في تقطيع الفطر الثاني ، مع العلم هي الضرورة نفسها، 

 إليك 

 بدءًا بعدنانٍ وثنّي باحمدِ 

أن بعد  )مت فاعلن( ، نانن وثن  )مت فاعلن( ،ن ب أح  مدب )متفاعلن( .  بد 

 ورة الاختلاض ، ونعرجوقد أقر  الرجل بالخطف، ويعني من حيث يدرب أو لا يدرب بضر 

   (1)على الفطر الثاني المعني

 إنْ قال كفّاً قولي بلْ كلِّ اليدِ 

البيت واضح جدا ، كل  ما هنالك اختلاض ياء )قولي( إلى الكسر ، بمعنى القراءة الفاعرية 

 خذ التقطيع إن أردت  السريعة )الخطف( بالاختلاض،

  ( ، كل ل ل  يدب )مت فاعلن ( ، لا أعرف أين ّر إن  قالكف  )مت فاعلن( ،فن قول بل  )متفاعلن

 و ر ب صاحبي بالتقطيع ...

وقد لا تكتب بعض الضرورات الفعرية في دواوين لفعراء مفهورين، أما السببه قد يكون 

الإهمال، أو من باب الخطأ الفائع خير من الصحيح الضائع، فيترك اأمر القراءة لنباهة القارئ 

ة المفرفين على الطبع ، فمثلا  من أّرف على دواوين اليواهرب الكبير، وقعوا اللبيب، أو لقلة معرف

في هذا الخطأ المطبعي، أو اليواهرب نفسه تركه لذو  القارئ وثقافته، وهي نادرة جدا ، ونحن 

نذكرها لغرض الدراسة والبحث ، والأمانة العلمية ، فمثلا  قد اختلس ياء )حمورابي( في البيت التالي 

 سيط( )الب

 أفرادٍ  هِ فْ ى حِ لْ عَ  هِ داً بِ مِ تَ عْ مُ    ***  نَّ العدل سَ  رابِ وَ مُ ا حَ نَ رانِ هُ مْ عِ وَ 

                                                           
( المصطلح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، 9000الصيغ ، عبد العزيز ) (1)

 22، ص8دار الفكر، دمفق، سورية، ط
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لم يكتب ياء حمورابي على أساض الاختلاض، وهذا هو الصحيح، فلو كتب الياء، التفعيلة 

الثانية تكون )فاعيلن(، وليس )فاعلن(، فينكسر البيت، وكاتب هذ  السطور، أيضا لم يكتب ياء 

 المخاطبة، وعوضها بالكسرة للضرورة نفسها، في الفطر )فدع  العدددددراَ  بف،به  وترابه (.

وفي البيت الآتي يختلس اليواهرب ألف ) اندب ( لفظا ، وتكتب في الديوان خطأ ،  نرجع،

لأن بوجود الألف، لا يستقيم وزن )فاعلاتن( إلا  بد )صانغن دب( بالاختلاض، البيت من )الخعيي(، 

 وكتبت التدوير صحيحا ، وليس كما ورد في الديوان، إذ كتبت الهند كلها في العيز 

 الة هندَ أن تستبيحها شعواء *** صان غاندي دم الجموع وصانَ 

 ومن قصيدة )براها(  من )ميزوء الكامل( 

 ناحِ ى جَ لْ عً  باحُ الصَ  قَ فَ خَ   ***    ا مَ لَ كُ  لامٌ ا سَ اهَ رَ بَ 

باختلاض ألف براها )برَهَا سلا متفاعلن( ، وقد كتبت الألف ، والأفضل عدم لايستقيم الوزن إلا ف

 كتابتها .
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 المبحث الثاني

 ال واهر الدلالية في شعر الجواهري 

مما لا ّك فيه أن الأصل أن يكون لكل لفظ ) كلمة ( دلالة ) معنى ( واحدة محددة ،          

ولكن كما لاحظنا عند حديثنا عن تطور الدلالة أن الدلالات تتغير وتنتقل ، وتتفابك بحيث أنه قد 

تيتمع عدة دلالات على اللفظ الواحد، حتى تلك الدلالات التي تبدو متباعدة الميالات ، وقد تصل 

إلى درجة التضاد الذب يوحي بعدم منطقية اللغة، كما أن حركية الدلالات قد تيعل عددا من 

الألفا  لها جميعها دلالة واحدة. ومن هنا ظهر في اللغة ما يسمى بظواهر   الترادف، والاّتراك 

ر ثهذ  الظواهر ظاهرة عامة في كل اللغات ، وان هناك من يرى أنها في العربية أك،و ، والتضاد 

 البحث الدلالي يقتضي الوقوف وظهورا حتى عدت من خصائص العربية َمع ّيء من التحفظل.

 عند هذ  الظواهر التي تتعلق بالمستوى الدلالي للغة. 

 المطلب الأول: الترادف :

عنا  هو ما اختلف لفظه واتفق م  مختلفة قال سيبويه بتسميات وهو تسمية الفيء الواحد      

ويه عرابي وثعلب وابن درستوجود  الخليل والأصمعي وابن خالويه وأنكر  ابن الأالاسد وقد أيد 

 حمد بن فارض والعسكرب .أوأبو علي الفارسي و 

 سبابه:أ

م لا قبيلة دوض تقول سكين ال تى تساوب الاسإاختلاف اللهيات العربية فالعرب تقول مدية   .8

 والحية .نتيية  للاستعمال كالألفا  الخاصة بالأسد والسيي 

و المهيورة من  ير ألفا  المستعملة مع المهملة صحاب المعاجم جمعوا الأأعندما جاء  .9

 لفا  المستعملة الى قبائلها . نسبة الأ
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الاقتراض اللغوب كالدمقس والاستبر  والسندض من الفارسية وتقابلها الحرير في العربية  .3

 ية الميزان . وكذلك الخيار والقثاء والقسطاض رومي يقابله في العرب

خر كهتلت السماء وهتنت والحثالة آالتطور اللغوب وهو ما كان بإبدال صوت مكان صوت   .1

 والحفالة وصقر وسقر وزقر

يحتفظ اليواهرب بقدرة  ريبة على صنع السخرية الواخزة أو الدامعة. يقتفي أثر المتنبي و 

 لتعزيز ذلك. ائل لغوية وصوريةفي تكبير صورة الخصم وعيوبه وتيسيمها، ويليأ  البا  لحيل ووس

ومن أّهر ما صنع من قصائد في المساخرات التي أعدها نهيا  مختلفا  عن المفارقات لما 

فيها من روح الدعابة والنقد الساخر قصيدته )تنويمة اليياع( التي حافظ على موقعه فيها ساردا  

 مفارقا  لما يروب منذ الاستهلال حتى الخاتمة 

 عب نامي                        حرستكِ آلهةُ الطعامِنامي جياعَ الش

 نامي فإن لم تشبعي                             من يق ة، فمن المنامِ 

 نامي على زَبَد الوعو....                     دِ يداف في عسل الكلامِ

 نامي على الخُطب الطوا...                    لِ من الغطارفة الع امِ

 مي تطفْ حورُ الجِنا...                       نِ عليكِ منها بالمُدامِ نا

 نامي فما الدنيا سوى                             جسرٍ على نكدٍ مُقامِ

 نامي ولا تتجادلي                                القول ما قالت حذامِ

 تقطعي رزقَ الأنامِ نامي جياع الشعب نامي                           لا 

 نامي تريحي الحاكمي ...                             نَ من اشتباك والتحامِ

 نامي، إليك تحيتي                                    وعليكِ نائمةً سلامي
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عر عندَ اليواهرب وبسبب          ر لُغة  الف   عا  لاخت ،حيثتَنَو عَ مَصاد  رَدَة أتاحَ لَهُ مَيالا  واس  يار  المُف 

رة  عييبة  على سَب ر  قوانين  ب نائ ها وتسخير  ذ رَدَة وَقَد  ريي  المُف  عة  في مَيال  تَص  ب رة  واس  ل كَ وامتلاك ه  خ 

ر  ثَراء لُغَت ه . م ا  م ن  مصاد  دَرا  مُه  اعر لأوَّ  ليكونَ مَص  ت يارات الفَّ ه لَة   ريبة  أو م ن  ل وَ وَقَد  تبدو اخ 

ئَةَ اليواهرب بقَدر  ما  ط  ق ف  الحذَرَ الذب يَن بَغي ألا  تَكونَ  ايتُهُ تَخ  ارضَ في مَو  عَلُ الد  ابتكار    م م ا يَي 

رَدَة  وهي َ زارةُ مصادر  لُغت ه   ر   المُتنَو عة في ميال  المُف  ع   ّ مات   مَة  م ن  س  ف  عن س  يَسعى للكَف 

 و عها.وتنَ 

ما تَيَلَّت            رَ م ن  بَع ض  نواميس  الل غَة مَه  رُ على التَّحايُل لأن  يتَحَرَّ لُ هو القاد  اعر الفَح  والفَّ

اعر في إث راء  الل غَة  مُ الفَّ ه  سَيطَرَتُها عليه ولا سي ما في ميال  استعمال الكَل مات، وبهذ    الوسيلة يُس 

ردات  طَواها الن  سيعَب رَ تَوليد  العَدي ث  مُف  ديدة  أو تَحوير  الأبنية  المألوفة  أو بَع  يَغ  الي  نَ الص  انُ د  م 

رب الحياةُ فيها بما يكسبها قُدرة  على الإيحاء  والتَّأثير اعر بالل  ،  و فَتَس  ب رَةَ الفَّ ه  خ  لاع  غَة وسَعَةَ اط  

فَ هذ   نَت هُ م ن  أَن  يُوَظ   يا   تبدو فيه حَيَّة  تَعيضُ نفاطعلى موار دها مكَّ يءُ    المُفرَدات في س  ا  لأنَّه يُن ف 

اعر م ن  َ ي ر  عَناء. م الفَّ ة  م ن الناض د كما ذكرنا سابقا  د أولئك القادرين على فَه   للخاصَّ

ب ي ا  يعتَ           مَ المُتَلَق ي في هذ    الحال سيكون ن س  كَّ فيه أَنَّ فَه  َّ ب رَت ه  م  وم م ا لا  دُ على ثقافَت ه  وخ 

م  هذا المُتَلَق  ي يَسي رَة  على َ ير   ، وذل كَ  يرَة  على فَه   الل غَوي ة فلا مَناص م ن  أَن  تكونَ هذ    الكلمة عَس 

مَدُ زَجَّ أَيَّةَ كَل مَة في النَّص   طالَما لاحَت  في ذا ل  إ نَّ اليواهرب يَتَعَّ نَ القَو  نَعُ م  رَت ه  كما أَنَّ ك  لا يَم 

ل وامتَدَّ به الزَّمَن. ما طالَ به القَو  ف د لُغَتَهُ بروافد لا تَي ف  مَه   استمرار مطالعات ه  سَيَر 

فاء  ال           اعر إلى إ ض  لُوب ي ا  يَميلُ فيه الفَّ ر   يُفَك  ل مَل مَحا  أُس  ع   ّ يُو ع هذ    الظاهرة في  ُّ حياة إ نَّ 

ْ  بالل غَة بمست على العديد م نَ  م  ب رت ه  وياتها المُفرَدات الَّتي نَكَصَ  يرُ  عن استعمالها ليهلهم بها وقَلَّة خ 
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نَ  نَ الألَ فا  الَّتي وظَّفها ّعرُُ  تُثير في ذاكرة المُتَلَق  ي العديد م  المختلفة، ناهيك عن أَنَّ العديد م 

يات الَّتي صاحبَت  تلك الألَ فا   .(1)التَّداع 

ن ها اليواهرب م نَ الموروث الل غوب ولعلَّ م ن  أهََم  ها انتفاعَهُ        وَقَد  تنَوَّعت  الأبَ وابُ الَّتي يغترف م 

ف بها الل غَة العربية فيعمدُ إلى توظيي  هذ    الظاهرة بوصفها رافدا  م ن   م ن  ظاهرة التَّرادف الَّتي تَتَّص 

و  عرية وم ن الفَّ لُه روافد لغته الف    اه د على ذل كَ قَو 

 فَوْقَ طِرْسٍ ودَمْعَةً تَتَبَدّى     كَرُمَ الحَرْفُ آهَةً تتلَّ ى

 وقوله 

 دمُ الَأحْرارِ كانَ لَها مِدادا    وفَوْقَ طُرُوسِهِ خُطَّتْ سُطُورٌ 

ر ض ” ولفظة  نَ الوَر  وهي اللَّفظة الَّتي قَتَلَها الاستعمال فَخَلَت  ” ط  نَ م   تعني نَو عا  م 

 الإيحاء.

فُ عَن  جُز ء  م ن  دلالتها إ م ا عن طريق  يا   يَك ف  ف هذ    اللَّفظة و يرَها في س  اعر يُوَظ   إن  الفَّ

م النَّص   قَب ل  العَ  ناها فلا يفق  على المُتَلَق  ي أَن  يقتربَ م ن  فَه  ف ها أو تبيين لازمة  م ن  لوازم مَع  دَة وَص  و 

كَّ في أَنَّها جزء م ن  مخزونه التراثي.إلى المعيم أو دُو   َّ يانا  ولا  دَة إليه  أَح   نَ العَو 

 وتعني الحقائب فقال  ” عياب ” فم ن  ذل كَ استعماله لفظة 

 وَهُنّ لعِطْرِ الذكريات عِيابُ      فَهُنَّ لِنَفْحِ الطَّيِّباتِ مَجامِرٌ 

يابوالعَي بة زبيل  م ن  أَدَم  وم” وجاءَ في الل غَة  يَب  وع  عَلُ فيه  الث  ياب. . . جمعه ع   ”  …ا يُي 

 بمعنى سحاب فقال” رباب ” وم ن  ذل كَ استعماله 

 رعُودٌ وأَرْخى جانِبَيْهِ رَبابُ        واربَدَّ جَو  مُكْفَهِر  وجَلْجَلَتْ 

حاب الَأبيض واحدُ  بهاء ” وفي الل غَة    ”.الرَّباب  السَّ

                                                           
 .921، دار دجلة , القامفلي , ص8الرؤيا  ط ( الصورة الفنية في قصيدة 8222عساف، عبد الله ) (1)
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 بمعنى الخَي ل في قوله       المَذاكي ” وجاءت لفظة 

 أو ارْتَكَضْنا أَقَلَّتْنا مَذاكِيْنا       إِذا ارْتَكَسْنا أَغاثَتْنا مَغاوِينَا

دَ قُروحها سنة  أو سنتان ” المذاكي ” وفي الل غَة   نَ الخيل الَّتي أتى عليها بَع   “.م 

  (1)الحارض في قولهبمعنى ” الديدبان ” واستعمل لفظة 

يْدَبانا        أَثارُوْا خَلْفَ رَحْلِكَ عادياتٍ   ضِباعاً تَسْتَفِز  الدَّ

 في قوله  ” الَأسَد ” على لفظة ” الر  ئ بال ” وآثر لفظة 

مانا      وَرُدَّ لِنَحْرِهِم كَيْدٌ أَحَل وا  بِهَ الرِّئْبَال والقِطَطَ السِّ

ينَ قالَ ” الر  عان ” وَاختارَ لفظة    بمعنى اليبال ح 

 يَدُق  بِرَأْسِهِ القِمَمَ الرِّعانا    أَراعِنَ يَطْمَعونَ بِمُشْمَخِرٍّ 

  على الثوب في قوله ” الطيلسان ” وآثر 

 ويَعْتَصِرُ العِقالُ الطَّيْلَسَانا    تُطِيْلُ العِمَّةُ العَذَباتِ مِنْها

لَها استعمالُ  فات الَّتي فَضَّ نَ المُراد   بمعنى القصور في قوله  ” الُأطُم ” ه  وم 

 نُفُوساً ضَمائِرُها بَلْقَعُ      فما تَنْفَعُ الُأطُمُ العامِراتُ 

 وتعني الأنَ ف فقال  ” مار ن ” واستعمل لفظة 

 حِ مِنْها يَلُوْحُ على مارِني   وما زالَ جَدْعٌ بليغُ الوضو

ن دَ أَيَّة   فَة  مُتَأَن  يَة  ع  فُ عَن  عَدَد  َ ي ر  قَليإ نَّ وَق  ل  م ن  الألَ فا  قصيدة  م ن  قصائد  اليواهرب تَك ف 

عرب م ن  ذل كَ قصيدتُهُ   ه  الف   يَم  م ا  م ن  روافد مُع  يَّة الَّتي تُفَك  ل راف دا  مُه  يَم  تَمُر المُحام ين  ”المُع  في مُؤ 

 الَّتي استهلَّها بقول ه  ” 

                                                           
( المصطلح الصوتي في الدراسات العربية، ، دار الفكر المعاصر، بيروت، 9000الصيغ، عبد العزيز ) (1)

 .812، ص 8لبنان، دار الفكر، دمفق، سورية، ط



84 
 

 على لاحِبٍ مِنْ دَمٍ سائِرِ        سلامٌ على حاقِدٍ ثائِرِ 

ن ها  يَّة في ب نائ ها م  يَم  اعر العَديدَ م ن الألَ فا  المُع   فقد وظَّفَ الفَّ

ي دَبان، العاف ر،  وَر، صاف ر، الدَّ ضَدُ، ينفَّجَ، حار د، قَس  ، تُخ  ادر، الآذب  لاح ب، رَميم، السَّ

قة، المائ ر، الحَيا، ساب ر، يَ  ف  ق  ر، الف    ّ اسر، السَّ الخا اجر، الأبَ يَق، هَلُوك، لَكَاع، الد   اجر.ن كَأ، الدَّ

د  ” يوم الفهيد ” وفي قصيدة  ن ها قُب  البُطون، خ  نه، نَتَبَيَّنُ العديدَ م ن المُفرَدات المعيمية م 

ب، الخَنا، النَّثا،   ّ ، الأجذام، أَ ب، جَهام، خُلَّ الَأدام، رَه جُ، الل  هاث، قُتام، خُفارة، الُأساة، ن طاسي 

ام، و يرها. ذاته، يُفام، نَح  َّ  ، زام، ر مام، جَام، تلز  يام، إ ر  تَحَرَّ الخطب، الَأجام، س   اس 

ل عليه الوصول إلى القافية  اعر مثل هذ    الألَ فا  في بناء القصيدة قد يُسَه   إ نَّ اختيار الفَّ

عَل لك نَّه  رة  على خَل ق  سياقات  جَديدأو يُقيم الوزن، فَهُوَ مُحق  ف ي ما يَف  رَة  ناد  ة  تَن دَر جُ اللفظة يمتلك قُد 

ل  ك  مارها يسمح له بصفة التفر د في استعمال اللفظة المعيمية استعمالا  حي ا  وموحيا  بالفَّ في م ض 

زا  بل جُز ءا  م ن  ب ناء البيت والقصيدة خاليا  م ن  كُل  عَي ب لأنََّهُ   ّ فرُ هذ    لاالذب لا ييعلُها نا  يَح 

فُ عن دَلالتها. يا  جديد  يَك ف  عَلُها ت،يشُ في س  را إن ما يَي   الألَ فا  حَف 

تَل كُ الل غَة امتلاكا  وأصبَحَت  هذ    الألَ فا  وَ ي رها جُز ءا  م ن   ل إ نَّ اليواهرب يَم  ويصح  القَو 

نات مخزون ه  الل غوب الذب يَن ثالُ عَلَي ه  م ن   م    ير  ما حاجة  للبحث عن هذ    المُفرَدات في مُكَو   المعاج 

يَّة وَت ه  الل غَو  با  م ن  موار د  ثَر  ر دا  خ ص  بَحَت  مَو  فَ عَن  مَعناها بل أص   .(1)ل يَك ف 

ومهما يكن من تفاوت في استعمال التكرار، فإنَّه يبدو ظاهرة لغوية بارزة في قاموض 

عن أسباب الأزمة وتداعياتها. وإنَّ هذا الإيقاع اللفظي )التكرار( يختزن اليواهرب، ليعبر من خلالها 

 طاقة نفسية مفحونة، تفيد الباحث في تحليل لغة أزمة الفاعر ومدى توصيلها إلى المتلق  ي.

                                                           
ريخ النفر بتا ( اليواهرب يرثي أمه في قصيدة  قفص العظام ، صحيفة المثقف،تم9082عدنان الظاهر ) (1)

81/88/9082 ،http://www.almothaqaf.com/  2/1/9082تم الولوج بتاريخ 

http://www.almothaqaf.com/
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تعددة معنى الم ل لفا والظاهرة البارزة في قاموض اليواهرب هي كثرة الترادف، حيث يكون 

الظاهرة أثر من آثار الاحتفاء باليزئيات والتفاصيل لوجو  الحكم في العرا ، ، ولعل هذ  متفابه

أضف إلى أنها نتاج الثراء اللغوب لدى الفاعر. فهو حين ينتقد أساليب الحكم أو يرصد حدثا  أو 

ّخصية، يورد مترادفات للكلمة حتى لا يترك ميالا  للسؤال، فها هو يُعر  ب طبيعة النظام في قصيدة 

 ، قائلا  8231ة التيارب"، عام "ل،ب

 فَتَجْرِبَةٌ للحُكْمِ خَلْق مُوَظَّفٍ    وتَجْرِبَةٌ لِلْحُكْمِ تَخْرِيجُ نَائِبِ 

رَائِبِ     عْبُ مَنْهُوكَ القُوَى واهنَ الخُطى   كَواهِلُهُ قَدْ أُثْقِلَتْ بِالضَّ  مَشَى الشَّ

رايا مُسْتَجَاشَ الكَتَائِبِغَزاَ    (1)الجَهْلُ أرضَ الرَّافدينِ فَحَلَّها       كَثِيرَ السَّ

فالفر  بين )الخلق والتخريج( قريب في المعنى، وكذلك بين )المنهوك والواهن( ثم بين 

 )الكثير والمستيا (. فهو من باب الإسهاب والتفصيل والتنويع.

وله قومن ّدة حرص الفاعر على الإحاطة بالمعنى الواحد يضيي له ألفاظا  متعددة نحو 

  8231في قصيدة "عقابيل داء" عام 

 ومَمْلَكَةٌ رَهْنُ المَشيئَاتِ أَمْرُهَا        وأنِْ مَةٌ يُلهَى بِهُنَّ وي لْعَبُ 

 أعْقُمَاً وأمَّاتُ البِلادِ وَلُودَةٌ            وإِنَّكِ يَا أم الفُراتيْنِ أنْجَبُ 

 (2)أَرْيَافٌ يَلَذ ونَ ظِلَّهاقُصُورٌ و       وجَاهٌ وأمْوالٌ ومَوْطَى ومَرْكَبُ  

 خَليِّينَ لا قُرْبَي فيُخْشَى انْتِفاضُهَا   لَديْهِمْ ولا مَالٌ يُبز  فيُسْلَبُ 

ضَ وَحْشٌ مِنْهُ أقْسَى وأصْلَبُ    (3)وإنْ فاتَهَا وَحْشٌ صَلِيبٌ فُؤَادُهُ  تَعَرَّ

                                                           
 .918، 910، ص 1( قضايا الفعر العربي المعاصر، دار العلم للملايين، بيروت ط8212نازك الملائكة) (1)
 . 128، 112 ، ص8( الأعمال الكاملة ج9008اليواهرب) (2)
 .182، 102، ص 8المصدر نفسه  ج (3)
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اب( لعب( و )الولادة والإنيأورد الفاعر في فضح النظام الحاكم كلمات مترادفة، )كاللهو وال

ب( و )يبتزَّ ويسلب( و )أقسى وأصلبُ(. فليس الفر  بين هذ  الألفا  كبيرا ،  وكذلك )الموطن والمَرك 

فإذا كان هذا الفاعر يريد أن يدلل على ثرائه اللغوب، فإذا يخسر قضية هامة، وهي الإيياز بوصفه 

 يرى المعنى في صورتين مختلفتين يذهب السامع أعلى مراتب البلا ة، إلا إذا كان إيضاحا  لإبهام

–فيه كل مذهب، وكثيرا  ما نلمس هذ  الظاهرة في مطولات اليواهرب مثل قصيدة "ستاليغراد"  إذ 

 يميد بطولة "ستالين" قائلا  

 ومَشَتْ في زَحْمَةِ المَوْتِ على   قَدَمٍ لَمْ تَخْشَ مَيْلًا والتِوَاءَ 

نيا نَحِيباً   وإذا الطَّاغُوتُ في أعْراسِهِ    وبُكَاءَ  يَمْلُأ الد 

 فحَمَلْتَ "البَعْثَ" باليُمْنَى لَهُمْ    وعلى اليُسْرى هناءً ورَخَاءَ 

 يَنْشُدُون النَّاسَ أحْراراً وهُمْ    ملؤُوا البَيْتَ عَبيداً وإِمَاءَ 

 (1)أَنْت أمْلَيْتِ على تَاريخِهِ  طَافِحَاً بالكِبْرِ ذُلًا واختذاء  

ضفى الفاعر على البطل صفات  جعلته فو  كل قائد، وذلك الميل والالتواء، وما بين لقد أ

 النحيب والبكاء، أو بين الهناء والرخاء، وكذلك بين العبيد والإماء وبين الذل والاختذاء.

فإنه يفتت الصورة في ذهن المتلقي، بمعنى أن الكلمة إذا ما أضيفت إلى ما يفبهها في 

ز الصورة وتكثيفها يضيع كما يضيع عنصر الدهفة الذب تحدثه العلاقة بين المعنى، فإن تركي

اللفظة واللفظة، فضلا  عن ظاهرة الحفو التي لم يسلم الفاعر من الوقوع بها قبل أن يصل إلى 

 .(2)القافية

                                                           
 . 812، ص 8( الأعمال الكاملة ، ج9008اليواهرب) (1)
 22ص ٠( الأصوات اللغوية ، دار صفاء للنفر ،ط8221عبدالقادر،عبداليليل ) (2)
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معنى يعمد إلى إّباع ال -وكأن اليواهرب حين يستخدم أسلوب الترادف في معيمه الفعرب 

الحدث وثم تقرير  في ذهن القارئ، وكذلك دفع اللبس الذب كان يحتمل وجود  مع استقصاء  و

في –الإيياز فضلا  عن التعظيم والتهويل قصد التأثير على المتلقي وأي ا  كان مستوا . )لأن البيان 

 .(1)لغة الكفف والإيضاح، هو إبراز المعنى الواحد في تراكيب متفاوتة الدلالة(

 " 8228عبد الناصر "نحو قوله في رثاء 

مْعَ والإصْغَاءَ   فإذا نَطَقْتَ مَلَكْتَ مُهْجَةَ سَامِعٍ    وخُشُوعَها، والسَّ

 نَاهَضْتَ فَانْتَهَضَتْ تَجُر  وَراءَهَا   شمَّ الجِبالِ عَزِيمَةً ومَضَاءَ 

ةً وَعَنَاءَ  عَافُ دُروبَهُمْ وتَخَيَّرتْ    هِمَمُ الرِّجالِ مَشَقَّ  خَار الضِّ

ينِ" كانَ مُحَمَّقَاً       يَسْتَشِيطُ حَميَّةً وإِبَاءَ إذْ   (2)أتُرى "صلاحَ الدِّ

فالفاعر حين يرصد جزئيات الحدث ويُعنى بالتفاصيل ويذكر مترادفات اللفظة حتى لا 

يترك ميالا  للاستفسار، فهو يلم بالتفاصيل، إذ يورد ألفاظا  متقاربة في المعنى مثل السمع 

 والعزيمة والمضاء، وكذلك المفقة والعناء، والحمية والإباء.والإصغاء، 

هذا التحكم الواضح باللغة عند اليواهرب جعله يخرج على المألوف اللغوب لا في استعمال 

وهي ليست  –المفردة، وإنما في صحة التراكيب والاّتقا  والقياض والتصريي، لكن هذ  الظاهرة 

ر البحث فيها والاستفهاد لها.لم يغن الفاعر بها قصيدته  -كبيرة  أو معنا ، ولذا لا مُبر  

وثمة ظاهرة أخرى وظفها الفاعر في قصائد  وهي الألفا  وال،بارات القديمة توظيفا  دقيقا ، 

  8212وذلك حين أدخلها في نسييه الفعرب من ذلك قوله في "ذكرى المالكي" عام 

 

                                                           
 .812( علوم البلا ة، دار القلم، بيروت ص 8213المرا ي ، أحمد مصطفى) (1)
 .828، 820، 812ص  ،8ديوان الفاعر  ج (2)
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بْحُ عَنْ "مِصْرِيَّةٍ" ولَها   مِنْ المَهْدِ شَبْلٌ قُبَيْلَ الزَّأْرِ زأََرُ   تَنَفَّسَ الص 

 وانْصَاعَ يَبْرِي سُيُوفَ الهِنْدِ لاهِبَةً    مُهَنَّدٌ يَعْرُبِي  الحَدِّ بَتَّارُ 

عْبِ لَمْ يَنْبُضِ بِخَائِنَةٍ  ولا الْتَوَى فيهِ إِعْلانٌ وإِسْرَارٌ    (1)عِرْقٌ مِنَ الشَّ

لعناصر اليمالية الفعرية في التراث بأسلوب وتقنيات جمالية فقد أعاد الفاعر صيا ة كثير من ا

 حديثة تعتمد على حس عصرب مثقف، وبناء جمالي أكثر اتساقا  وتناسبا .

مثل "زأر" وسيوف الهند، وبهذا جمع الأصالة والمعاصرة. )إن واجب الفاعر تيا  لغته المحا ف 

–مفاعر الناض الوجدانية إنما يعبر  ظة عليها، وذلك بتطويرها وترقيتها، وهو حين يعبر عن

عن طبيعة هذ  المفاعر وييعلها محسوسة، فيزيد من وعي الناض بها، وبذلك يعلمهم ّيئا   -أيضا  

 عن أنفسهم 

 وفي قصيدة الدم يقول 

 يَصِيْحُ على المُدْقِعينَ الجِياعِ    أَرِيقُوا دِمَاءَكُمُ تُطْعَمُوا

 (2)وَيْهتُفُ بالنَّفَرِ المُهْطِعينَ    أَهِينُوا لِئَامَكُمَ ت كرَمُوا

فإذا كانت كلمة )المدقعين( ّائعة في عصرنا، فإن كلمة /المهطعين/ معيمية قديمة وظفها 

 اليواهرب توظيفا  حديثا  وجاءت القرينة في الفطر الثاني لتوضحها "أهينوا لئامكم تكرموا".

 ثم يقول 

رُ أو يُلْجَمُ   لِلْمُقيمِ على ذُلَّةٍ فَقُلْ    هَجينَاً يُسَخَّ

الهينة ليست صفة محمود ة عند العرب. إذ أن الهيين لا يصل إلى مراتب السيادة واليا  

بين القوم، وإذا بالليام للفرض اليامح يعود ثانية ليوصف به العراقي المعاصر وقد قيدت حرياته. 

                                                           
 . 139، 138، ص 9المصدر نفسه  ج (1)
 .11،  1 13، ص 1ديوان الفاعر  ج (2)
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فردات القديمة في تيسيد وهذا ملمح جديد من ملامح لغة الأزمة فقد طوع الفاعر كثيرا  من الم

 مظاهر الأزمة وأبعادها المتعددة.

كما نلمس في ديوان اليواهرب ألفاظا  قديمة لم يستطع نفض الغبار عنها ووصفها في 

مكانها الدقيق، بحيث يكفف عن طاقاتها المعطلة، ولهذا أصبحت القرينة عنها ثقيلة وباردة، حيث 

 "المقصورة".وقفت الكلمة عائقا  نحو قوله في قصيدة 

فَاهِ وبِيضُ الط لَى دُورِ    ولَعْسُ الشِّ  (1)ويَاليْتَ بَلْواكَ قَب  الص 

هذ  الكلمات صفات جمالية ليسد المرأة، لم يضف عليها الفاعر ّيئا ، ولم يدخلها في 

 نسييه الفعرب، فياءت دون تفيير لطاقاتها.

 ومن هذا القاموض الغريب قوله في نقد الحاكم 

 يَرُوحُ يُنفِّجُ مِنْ حِضْنِهِ            بِدَعْوَى مِنَ الكَلِمِ النَّافِرِ 

 ويَكْشِفُ عَن مُحْرِبٍ حَارِدٍ             ويَطْوِي على خائِفٍ خَائِرِ 

 (2)أَفِي الغُنْمِ أشْجَعُ من قَسْوَرٍ          وفي الغُرْمِ أجْبَنُ من صَافِرِ 

سور، صافر ظلت في استعمالها القديم، وزادها عمقا  حين الألفا   ينف  جُ، محرب، حارد، ق

أوردها الفاعر خالية من أية حياة، في حين أن ها كانت في سياقها القديم أجمل ومن هنا جاءت 

 دواوين اليواهرب مذيلة بفروح لبعض الكلمات الغربية.

  

                                                           
 .131، ص 1ديوان الفاعر  ج (1)
 .201، ص 9المصدر نفسه ج (2)
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 المطلب الثاني: المشترك اللف ي 

مختلفين أو أكثر. قال سيبويه  هو ما اتفق لفظه هو اللفظ الواحد الدال على معنيين 

وقد أيد وجود  الخليل والأصمعي وابن خالويه وأنكر  ابن الاعرابي وثعلب وابن  (1)واختلف معنا .

 درستويه وأبو علي الفارسي واحمد بن فارض والعسكرب .

غة العربية للاهتم علماء العربية بهذ  الظاهرة و كانت هناك مؤلفات عديدة لمعاليتها في ا

أو )الوجو  والنظائر(، أو عنوان )ما اتفق  ووصل إلينا عدد من العناوين مثل )الأّبا  و النظائر(،

لفظه واختلف معنا  من القرآن المييد ( للمبرد.وربما كان من أّهر المؤلفات القديمة في هذا 

 في اللغة. الموضوع هو الذب وضعه كراع علي بن حسن الهنائي الذب عنوانه ) المنيد

  خرى أو ب،بارة أ ،ما اتفق لفظه و اختلف معنا    وبفكل عام كان تعريي المفترك هو

اتحاد الصورة واختلاف المعنى، وقد ذكر سيبويه في ) الكتاب ( ذلك فقال "اعلم أن من كلامهم 

 (2)اتفا  اللفظين واختلاف المعنيين( 

وقد كان هناك من ضي ق مفهوم المفترك حتى كاد ينكر وقوعه مثل ) ابن درستويه (، 

وهناك من أكد وجود  و ربما بالغ في ذلك مثل ابن فارض و ابن خالويه وهناك منهم من اعتدل فلم 

المنطق  ن ذلك لا ينافيإينكر و لم يبالغ بل أقر  بأن هناك بعض المفترك اللفظي في اللغة، إذ 

ه قد يكون سنة لغوية إن لم يكن ضرورة ، ولا يقتصر وجود  على العربية بل هو في كل بل أن

 اللغات، والفواهد على ذلك كثيرة.وفيما يروى من الفواهد في ذلك قول الفاعر 

 يا ويح قلبي من دواعي الهوى     إذا رحل الجيران عند الغروب

 الغروباتبعتهم طرفي وقد أزمعوا          ودمع عيني كفيض 

                                                           
 81ص 8سيبويه، الكتاب ، مصدر سابق ج (1)
 .2ص  8الكتاب ج/  (2)
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 كانوا وفيهم طفلة حرة            تفتر عن مثل أقاصي الغروب

فالغروب الأولى  روب الفمس ، والغروب الثانية جمع  رب ، وهو الدلو الكبيرة المملوءة 

 (1)والثالثة جمع  رب وهي الوهاد المنخفضة

 مثال المشترك اللف ي:العين:

ّيء   خيار  وعين القوم   ربيئتهم الناظر عين كل و مطر يدوم خمسة أيام لا يقلع. العين:

لهم وعين الرجل   ّاهد  والعين   عين الفمس والعين   الذهب والعين   عين الماء والعين   

نفس الفيء والعين   النقد والعين   التي يبصر بها والعين   النقد من دنانير ودراهم والعين   عين 

 (2)مين القبلة والعين   عين الميزانالبئر وهو مخرج مائها ووالعين   ما عن ي

  أسبابه

 الاستعمال الميازب كلفظة العين ، والخال . .8

اختلاف اللهيات العربية كالألفت عند تميم بمعنى الأعسر وعند قيس بمعنى الأحمق ، وتطلق  .9

يد وعند هذيل تطلقان على الأسد . رحان والس    عامة العرب على الذئب الس  

اللغات المختلفة نحو السكر ضد الصحو عربي وبمعنى سد الفق آرامي اقتراض الألفا  من  .3

 الحب بمعنى الود عربي وبمعنى جرة الماء فارسي.

التطور اللغوب مثل مرد بمعنى أقدم وعتا ، ومرد الخبز لينه بالماء وأصلها بالمعنى الثاني  .1

الثروة  المعنى الثانيمرث فقد أبدل صوت الثاء تاء، الفروة جلد الرأض والغنى وأصل الكلمة ب

 (3)أبدلت الثاء فاء

                                                           
 8/318المزهر ج/ (1)
 813أحمد مختار عمرص (2)
 12ص 8(المفترك اللغوب نظريا وتطبيق ا ، مكتبدة وهبة ، القاهرة، ط8210ّداهين،توفيق ) (3)
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 ومن نماذج استعمال الجواهري للمشترك اللف ي: 

سائل عنصر لاتكون الحياة إلابه ومن دونه تنقرض الحياة ولهذا قال المولى  كلمة الماء :

 تبارك

ط من تنوعت أّكاله فمايسق  30وتعالى }}وجعلنا من الماء كل ّيئ حيا {{  سورة الانبياء آية رقم

السماء كان مطرا أو  يثا ومنه ما يفكل محيطا أو بحرا ومنه ما يفكل را ...الخ وقد جمعت هذ  

الأنواع في حقل خاص تحت اسم حقل الماء،حيث ذكر  اليواهرب في عدة مواضع فوظفه بقصد 

 تبيين خاصية الففافية وإيحائها اليمالي في قوله 

 (1)يستثير الغرو نحو حمامها ترى من خلال الماء    فيه ما

  أو للدلالة على الغيث في قوله

 (2)أترى كان يعوز االله ما       لو أتت ديمة علينا سكوب

  وكذلك لنفس الدلالة في قصيدة المقصورة

 (3)وكنا أناسا كماء السماء       تخبط طورا وطورا صفا

ء رقيقة تمسح الماوحينما أراد أن يعبر عن دماثة خلق أهل تونس ورقتهم حياهم بروح 

 (4)والعفب في قوله

 وحيا القباب البيض روح كأهلها         رقيق الحواشي يمسح الماء والعشبا                  

 

 

                                                           
 829ص 9د ديوان اليواهرب قصيدة افروديت ج  (1)
 819ص 9د ديوان اليواهرب قصيدة القرية العراقية ج  (2)
 983ص  3ديوان اليواهرب قصيدة المقصورة ج  (3)
 21 ص 3ديوان اليواهرب قصيدة تونس ج  (4)
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 أما في قصيدته عن أبي العلاء فيقول

 (1)على الحصير وكوز الماء يرفده         وذهنه ورفوف تحمل الكتبا            

إلى زهد أبي العلاء في الحياة وتقففه و يستدل هذا المعنى من  رمز اليواهرب بكوز الماء

 خلال

 تسييق الوحدة المعيمية فالماء كدال عائم على سطح البنية يبطن معنى مقصود تكففه

ارئ ق المصاحبات اللغوية المفكلة لنسيج البيت ف"الحصير"و"الكوز"هما رمزان لحياة التقفف وعلى

للذان ا وما تحمله من ّحن وما بطنت به من معاني الزهد والتقففالبيت أن يستنطق هذ  الدوال 

 يمثلان عنوان ّخصية أبي العلاء المعرب 

  أما في قصيدته أنتم فكرتي فيقول

 (2)أنا كالهدهد أستدل على الماء        ومني ال امي بعذب الورود        

عه في التي اّتركت ممما نلاحظه في هذا البيت هو ارتباطه ببعض المصاحبات اللغوية 

 (3)نسيج البيت كالظمأ والورود

 المطلب الثالث: الأضداد 

لفظ واحد يدل على معنيين متعاكسين وهو نوع من المفترك اللفظي وقد  تعريف الأضداد:

سيبويه والأصمعي وابن خالويه وأنكر  ابن الأعرابي وأبو علي الفارسي واحمد بن و  أيد  الخليل

 درستويه.فارض والعسكرب وابن 

 

                                                           
 11ص  3ديوان اليواهرب قصيدة أبي العلاء ج  (1)
 23ص  1ديوان اليواهرب قصيدةد أنتم فكرتي ج  (2)
الحقول المعيمية ودلالتها في ّعر محمد مهدب اليواهرب في أعماله الكاملة دراسة  (9081قناني، ميلود ) (3)

 91أسلوبية ، اطروحة دكتورا  جامعة  أبي بكر بلقايد ، اليزائر ص
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 أسبابه :

عموم المعنى الأصلي كيون عند قضاعة بمعنى الأسود وعند العرب بمعنى الأبيض ،الصريم  .8

 الليل والنهار .

 التفاؤل مثل السليم، الناهل، البصير. .9

 التهكم والاستهزاء والسخرية  العاقل والقفيب  اليديد والقديم . .3

 الخوف من الحسد نحو ّوهاء وبلهاء . .1

اللغوب مثل لمق عند بني عقيل بمعنى كتب وعند قيس بمعنى محا وأصل لمق الدالة التطور  .1

 على الكتابة هو نمق ثم أبدلت النون لام .

 المياز والاستعارة كأمة تدل على اليمع والمفرد . .2

احتمال الصيغة الصرفية للمعنيين  فَعُول بمعنى فاعل نحو ّكور  فور وبمعنى مفعول نحو  .2

يمكن و يل بمعنى فاعل نحو سميع عليم وبمعنى مفعول نحو جريح وقتيل .رسول وسلوب ، فع

اعتبار التضاد نوعا من المفترك اللفظي يصل فيه اختلاف المعنى للفظ الواحد إلى درجة 

 على أية حال هناك من توسع في،استخدام اللفظ الواحد في معنيين متضادين ، فهوالضدية

 من ضيق فاعتبر أن بعضه لغات وليس من الأضداد التضاد فأدخل فيه ما ليس منه، وهناك

 بل هناك من بالغ كثيرا مثل   قطرب وابن الانبارب 

وأما بالنسبة لليواهرب فظهر التضاد والأضداد في عدة أّكال ومن ذلك أن يكون مقصدة 

 (1)الذكور وهو في الوقت ذاته يستخدم صيغة الأنوثة.

                                                           
( جماليات التضاد في النسق الفعرب عند اليواهرب ، بحوث واعمال المؤتمر  9088انوار سعيد جواد) (1)

 318العلمي الإستذكارب لفاعر العرب الكبير جامعة الكوفة العرا   ص
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ا مع الذكورة في سبيل تحقيق السلام بينهم لا ضير أن يعترف الفاعر بتلازم الأنوثةف

مساواة وعدالة فلا الانوثة تنتقص من الذكورة ولا الذكورة تيعله ينتقص من الأنوثة. والسبب أن 

هويته كفاعر فحل من طراز فريد لا تصادر الانثى،التي هي ملهمة إبداعه ومؤسسة فحولته 

حب ح والفير ودجلة والنخيل والزيتون والصوصانعة هويته. وتغدو القصيدة الأنثى معادلة للصبا

بابا مسيلة انهارا تهبه الفعر، من ذلك قوله موازيا بين  وهي ايضا إلهة تملك لذائذ الحياة نضارة وّ

القصيدة كالهة مؤنثة اسمها )انيتا( وبين كيانه الفعرب المذكر،مرتييا إياها أن تلهمه القول ضمن 

 في صورة حب عارم علاقة طقسية تيمع العابد والمعبود 

 طيف لوجهك رائع القسمات         اني وجدت انيت لاح يهزني

 بفمي وانشق عطره بشذاتي           الق الجبين اكاد امسح سطحه

 ان ليس تفرغ منه كأس حياتي        حسبي وحسبك شقوة وعبادة

لظفر فرصة اولطالما أحس انه محتاج إلى القصيدة دوما، متوسلا رضاها وراجيا أن تمنحه 

بالالهام الذب يتصور  في العالم الاخر،أم ا رضوانا وخلودا بين حور عين أو سعيرا في جهنم مع 

الغواة والملعونين، مستوحيا المنظور الفرقي عن المرأة بوصفها انيتا بسحرها وفتنتها وخيالها، 

كيانه  يسموانيت في قصيدة )ذكريات( طيي خيال  مماعرضه في قصيدتهالطويلة  )ّهرزاد(

بسمات خاصة مكررا )أمس( في كل مقطع من مقاطع القصيدة مستكملا قصيدته القصيرة السابقة 

  (1))انيتا( التي كان قد نظمها سابقا مستذكرا فيها عهدا مضى وزمانا ولى 

 من نجوم السماء عقدا تحلى      امس مد الصباح كفا فحلا

 نا فتدلىامس الا نجما د      بسناه الدجى وفرق شملا

                                                           
 319( جماليات التضاد في النسق الفعرب عند اليواهرب ،المرجع السابق  ص 9088انوار سعيد جواد) (1)
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ثم يستكمل وصفه لها في قصيدة ثالثة عنوانها مذكر هو )فرا ( ودلالة متنها مؤنثة هي 

 )انيتا( مناديا ب)يا ( مكررا النداء 

 وجحيمي يا كوثري وحميمي       يا هنائي وشقوتي يا نعيمي

لله اوهذ  المنظور المأساوب لماض تولى من  ير عودة ييعله يكابد الرقاد والسهاد داعيا 

ان يمنحه ما يتمنا  من لقاء كعهد  في الايام الخوالي. والمخاطَب هنا مؤنث واوصافه )الرحمة، 

 الهناءة، الليالي الخوالي( 

 افتحي لي من الهناءة بابا      يا يد الله رحمة وعذابا

 التوالي منهن مثل الخوالي    سامحي سامحي فان الليالي

مذكرع فإن انيتا كاسم مؤنث هي طيي خيال والفاعر  وعلى الر م من اذعانه للزمن كلفظ

اذ يصر على اّراكها فان ذلك بمثابة تواز خفي بين حاله كطالب وحالها كمطلوب. وهذا التوازب 

( معتزما عقد الصلح معها. اذ ما  سيتمثل في دلالة )اللقاء( مناديا ب،بارة كررها مرارا هي )الي  الي 

ية لد)هي( ولا المفاعر الرومانسية لد)هو( بل أمسى اللقاء هو عاد مراد الفاعر الصفات اليسد

 المبتغى والغاية 

 اليَّ بنبع الحياة المميت      اليَّ الي حبيبي انيت

 اليَّ هواني الي هوايا     الىَّ بذاك الن يم الشتيت

 اليَّ اليَّ بتلك اليقايا     اليَّ المنى تشترى بالمنايا

إطار الينوسة الفعرية بين مذكر ومؤنث اعتراف ضمني من وهذا التوازب اللغوب في 

الذات الفعرية ان الفحولة ليست اصلا قوليا ولا هي متبوع ابداعيعبل هناك عنصر مؤنث يلهمها 

القول ويمدها بمنابعه، وأن الفحولة وإن كانت تابعة للانوثة، هي ليست متأخرة عنها او لائذة 

 داع القولي سواء بسواء.بكنفهاع بل هي معها في مضمار الاب
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وهذا التداخل الذب يصنعه الفاعر بين القصيدة والانثى، انما يؤكد أن هناك اصطراعا 

داخله بين الأنوثة واهبة الحياة في الزمن الاول والفعر الفن الفحولي الذب طالما اثبت حضوته 

أساوب ن الصراع المفي الزمن اللاحق على مر العصور متسيدا عر  الابداع ومتصدرا محافله. ولا

يفترض أن ينتصر احدهما أم ا المرأة وأم ا القصيدةع فان القصيدة هي التي تبقى. وتؤدب )القافية( 

 دورا جنوسيا ايضا موازيا للمفرد المذكر )القول( وصفاتها أنثوية كلها  

 ارق معنى تردى خير اسلوب        ورب قافية غراء قد ضمنت

 جياشة بين تصعيد وتصويب          من اللواتي تغذيهن عاطفة

 كما شكت طبع راميها بتغريب        تشكو اغترابا لدى من ليس يعرفها

فالقافية دالة مؤنثة مغالبة تارة ومغلوبة اخرى واحاسيسها متضاربة رضا و ضبا وهي 

، تفكو ابالنسبة للقائل كائن حي عاقل وواع قد يستحسنه وقد يمقته. ولانها تفعر بحنق القائل عليه

تركه لها، وتحدثه معاتبة ايا  على هيرها طالبة منه الا يستمر في تعذيبها مما تناولته قصيدة)  

قتل العواطف(. ويعلو النفس الدرامي بصوت القائل المذكر والمقول له المؤنث الذب هو )القوافي( 

 ا الفاعر لهاللائي هن كائنات حية يمنحن القول ابعادا تخييلية لتتفكل قصيدة قصصية بط

 من لاعج في حنايا الصدر مشبوب       فقلت: حسبي الذي الهبتكن به

 ومن قصيد لفرط الحزن منسوب      ومن قواف يذوب الدمع نشاتها

ويمضي الفاعر في وصف قوافيه فهن جميلات يأسرن السامع بحسنهن وقد كسون الفعر 

لونا قانيا خضيبا في دلالة على المعاناة والالم الذب هو مصير من يصاحب هذ  القوافي طالبا 

اخراجهن الى الوجود.وهن ييمعن الاضداد مثل  اليمر والفهد الرضا والغضب الرقة واليلف 

السفور والحياب. وقد يغدو هذا النوع من الينوسة إحساسا نوعيا من الفاعر  السهولة والصعوبة
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بالتوازب بين المذكر والمؤنث هوية وكيانا وكنوع من التصالح واللاتضاد بينهما. ولحظة الفعر كما 

 يقول ادونيس هي كلحظة الموت والولادة فيها اللغة طاقة والكلمة عضلة واخصاب وتفير.

 حَرَسَتْكِ آلِهةة ُ الطَّعةامِ عْةبِ  نامي         نامي جياعَ الشَّ 

 مِنْ  يَقْ ةةٍ  فمِنَ  المنةامِ   نامي  فةإنْ  لم    تشبَعِةي         

 يُدَافُ  في  عَسَل  الكلامِ    نامي على   زُبَدِ  الوعةود         

 نامي تَزُرْكِ عرائسُ الأحلامِ          فةي  جُةنْحِ    ال ةلامِ

ري قُةرْصَ الرغيةفِ           كَةدَوْرةِ  البدرِ  التمةامِ     تَتَنَوَّ

خَةةامِ  وَتَرَيْ  زرائِبَكِ  الفِسةاحَ           مُبَلَّطَةاتٍ   بالر 

 لالاتلد هفيعن توظ لاوهكذا يستمر الفاعر في بناء قصيدته على النمط الساخر ع فض        

ة يمبدأ الضد عن يكفف لنا. وهذا ما  يقيةقتها الحلالمناقضة لدث تخلق صورا يبح يةز الفعل الميا

 لالةدخلق نوعا من التوتر ب ن ي طرقه ممايالذب اعتمد  اليواهرب على مستوى الموضوع الذب 

 (1)ها الفاعرإلي يروم تية اليالمياز  دلالتهة و يققيالفعل الح

  

                                                           
، بحوث واعمال المؤتمر  جماليات التضاد في النسق الفعرب عند اليواهرب  ( 9088انور سعيد ) جواد، (1)

 311العلمي الإستذكارب لفاعر العرب الكبير جامعة الكوفة العرا ، ص
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  النتائج

 من النتائج والتي من أهمها توصل الباحث من خلال هذ  الدراسة إلى العديد 

واصل ، و رالثناء والتقدييستحق في وصف النظام الصوتي العربي وقدموا جهدا   القدماء  أبدع   .8

  ثون اهتمامهم بالدراسات الصوتي ة مستفيدين من المناهج التيريبية الغربية .المحد

أظهرت هذ  الدراسة مكونات البنية الصوتية في ديوان بريد الغربة لليواهرب، والكفف عن  .9

 الصوتية وسياقاتها العامة. المقاصد 

وبينت نتائج الدراسة أن ديوان بريد الغربة لليواهرب قد احتوى على أصوات ميهورة ومهموسة  .3

 كان لها أثر في إظهار دلالة الصوت لدى اليواهرب. 

من يحسن مالدلالة وكان اليواهرب وبينت الدراسة أن المستوى الصوتي له دور كبير في إبراز  .1

اءت أصوات قصائد  مفحونة بعواطف وأفكار ذات دلالات ياختيار أصوات قصادئه. ف

 صوتية متميزة. 

لغربة ااعتنى اليواهرب بالإيقاع الخارجي المتمثل بالوزن والقافيىة في قصائد  في ديوان ةبريد  .1

 لإدراكه أنهما يسهمان في التأثير على المتلقي .

لقيت مظاهرالإيقاع الداخلي كالتكرار واليناض والتراكيب المتوازية عناية لدى اليواهرب وهي  .2

  عند اليواهرب.  مظاهر أدت إلى تنسيق الإيقاع الفعرب 
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 المراجع 

 أولًا: المصادر والمراجع 

 القرآن الكريم

( الصورة السم،ية في الفعر العربي قبل الاسلام  منفورات اتحاد 9000) براهيم، صاحب خليلا

 الكتاب العرب، دمفق.

 .10( ظواهر لغوية عند اليواهرب ميلة آداب البصرة العدد 9082ابراهيم ، صهيود سعيد ) .8

( التمهيد في علم التيويد،  تحقيق   انم قدورب 8222ّمس الدين أبو الخير  ) ،ابن اليزرب  .9

 مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان.الحمد، 

( النفر في القراءات العفر، تحقيق علي محمد 9082ابن اليزرب، ّمس الدين أبو الخير  ) .3

 .8الضباع ، دار الكتب العلمية، بيروت ، ج

( الخصائص ، تحقيق عبدالحيمد هندواب ، دار الكتب 9008) ،أبو الفتح عثمانابن جني .1

 .8العلمية بيروت ج

( سر صناعة الإعراب ، تحقيق حسن هنداوب ، دار 8211الفتح عثمان ) ابن جني ، أبو .1

 .8، ج٠القلم ، دمفق ، ط

( الخصائص، تحقيق محمد علي النيار ،عالم الكتب 9002ابن جني ، أبو الفتح عثمان ) .2

 .8، ج9للطباعة والنفر والتوزيع، بيروت ط

عبدالله بن عمر الحاج  ( ّرح الفصيح، تحقيق أ.د.9082الحسين بن أحمد ) ،ابن خالويه .2

إبراهيم د. خالد بن محمد التوييرب ود. سعيد بن على العمرب، مركز البحوث والتواصل 

 .المعرفي، الرياض

( أسباب حدوث الحروف ، تحقيق فر لي سيد 9088) ، أبو علي الحسين بن عبداللهابن سينا .1

 .8عرباوب ، دار الكتب العلمية بيروت ط.
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 .9ط،  معيم مقاييس اللغة  دار الحديث القاهرة( 9003ابن فارض، أحمد ) .2

( أنوار الربيع في أنواع البديع، تحقيق   ّاكر 8222ابن معصوم، علي صدر الدين ) .80

 .1، النيف، ج8هادب ّكر، مطبعة النعمان ط

( ّرح المفصل، عالم الكتب، 8211) ، أبو البقاء ي،يش بن علي بن ي،يشابن ي،يش .88

 ..2القاهرة، ج بيروت، مكتبة المتنبي، 

، 8212أبو ّريفة، عبد القادر، وقز ، حسين لافي ) .89 ( مدخل إلى تحليل النص  الأدبي 

 .، دار الفكر للنفر والتوزيع، عَم ان، الأردن8ط

( ّرح التصريح على التوضيح ، تحقيق محمد باسل عيون السود، 9002خالد ) ، الأزهرب  .83

 .9دار الكتب العلمية بيروت ، ج

( الفعر العربي  المعاصر قضايا  وظواهر  الفن ي ة والمعنوي ة، 8223) الدينإسماعيل، عز   .81

 .3 دار الفكر العربي، القاهرة، ط

، أبو عمرو بن سعيد الداني، التحديد في الإتقان والتيويد، تحقيق  قدورب حمد، الداني .81

 نسخة مخطوطة بيد المحقق.

 . 1اعة والنفر، بيروت، لبنان، ط( موسيقى الفعر، دار القلم للطب8229أنيس، إبراهيم ) .82

 .1( الأصوات اللغوية، مكتبة الأنيلو المصرية، القاهرة، ط 8221أنيس، إبراهيم ) .82

ار، يوسف حسين .81 ( بناء القصيدة في النقد العربي  القديم في ضوء النقد الحديث. 8219) بك 

 .9 دار الأندلس للطباعة والنفر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

( البيان والتبيين، تحقيق عبد السلام هارون 8228عثمان عمرو بن بحر )الياحظ، أبو  .82

 .والتوزيع ، بيروت دار الفكر للطباعة والنفر -ه دار الييل

دراسة نظرية  -( المختصر في أصوات اللغة العربية 9002) جبل، محمد حسن حسن .90

 .1 مكتبة الآداب، القاهرة، ط -تطبيقيَّة 
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( المنير في أحكام التيويد ، لينة التلاوة في جم،ية 9083) جم،ية المحافظة على القرآن .98

 . 3 المحافظة على القرآن الكريم، عمان ط

(، 2-8الأعمال الفعرية الكاملة) -(  ديوان اليواهرب 9008اليواهرب، محمد مهدب ) .99

 .9 بغداد، ط –دار الحرية للطباعة والنفر 

علماء التيويد، مطبعة الخلود، ( الدراسات الصوتية عند 8212الحمد،  انم قدورب ) .93

 .2 بغداد، العرا ، ط

، سالم أحمد .91 ( مذاهب الأدب الغربي ومظاهرها في الأدب العربي  الحديث، 8212) الحمداني 

 882مطبعة التعليم العالي، الموصل، ص

( البحرية الإسلامية في الفعر الأندلسي من 9088الخزاعي، عبد الأمير حسين علوان ) .91

 .عمان هد، دار دجلة، 122 - 29 رناطة  الفتح حتى سقوط

( كتاب العين، تحقيق مهدب المخزومي وإبراهيم 8210الخليل، بن أحمد الفراهيدب ) .92

يد، بغداد.  السامرائي. دار الرّ

 .8 ( في اللسانيات ونحو النص، دار المسيرة، عمان د الأردن، ط9002خليل، إبراهيم ) .92

الصوتية من الآثار العربية، دار الأديب للنفر ( الميمل في المباحث 9001) درار، مكي  .91

 والتوزيع، السانيا، اليزائر.

( النخبة الكافية في العروض والقافية، دار النهضة العربية، 9089الدمج، خالد مصطفى ) .92

 .بيروت

 9( التطبيق االصرفي ، دار المعرفة اليام،ية ، الاسكندرية ط9088الراجحي، عبد  ) .30

 22ص

يد عبدالعبيدب،  .38 ( معيم الصوتيات، سلسلة الدراسات الإسلامية، 9002الرحمن ) رّ

 .8العرا ، ط
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( اليواهرب صناجة الفعر العربي في القرن العفرين، دار 8222زهدب، زاهد محمد ) .39

 .القلم، بيروت

 .8(المعيم الوسيط ، دار الدعوة، استانبول ج8223) الزيات، احمد وآخرون  .33

. الدار العربية للكتاب، 8في النقد العربي الحديث ط ( أثر اللسانيات8211الزيدب، توفيق ) .31

 .تونس

( الإيقاع في ّعر نزار قباني من خلال ديوان قصائد، عالم الكتب 9002سحيمي، سمير) .31

 . 8 الحديث، الأردن، ط

( تأويل الأسلوب قراءة حديثة في النقد القديم ،مركز الدراسات 8228مصطفى ) السعدني، .32

 .الإسكندريةمنفأة المعارف ، للطباعة

 9( علم اللغة ) مقدمة للقارئ العربي( ، دار الفكر العربي، ط8222السعران، محمود ) .32

 .القاهرة

ة، ط8222) سويي، مصطفى .31 ، دار 1( الأسس النفسي ة للإبداع الفن ي في الفعر خاص 

 .المعارف، القاهرة

بديع يعقوب، ( الكتاب ، تعليق إميل 9002سيبويه، أبو بفر عمرو بن عثمان بن قنبر ) .32

  .8دار الكتب العلمية بيروت، ج 

، دار الطباعة المحم دي ة 8( التكرير بين المثير والتأثير، ط9003) السي د، عز  الدين علي .10

 .بالأزهر، القاهرة

( المزهر في علوم اللغة وأنواعها،تحقيق محمد جاد المولى 9081جلال الدين ) ،السيوطي .18

محمد البياوب ،المكتبة العصرية بيروت طبعة مصورة عن و محمد أبو الفضل إبراهيم و علي 

 .9طبعة عيسى البابي الحلبي ج
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،ترجمة  كامل محمد حسين، المؤسسة العربية –( الا تراب 8210ّاخت، ريتفارد ) .19

 .8 للدراسات والنفر ، بيروت ط

( التصريع في وسط القصيدة ، نماذج من الفعر 9081الفاعر، صالح عبدالعظيم ) .13

د يونيه( من الميل -حوليات كلية الآداب، جامعة عين ّمس، العدد الثاني )أبريل  الياهلي،

19. 

 .( المنهج الصوتي للبنية العربية مؤسسة الرسالة بيروت8210عبدالصبور ) ّاهين، .11

 .8المفترك اللغوب نظريا وتطبيق ا ، مكتبدة وهبة ، القاهرة، ط (8210ّداهين، توفيق ) .11

 .8ضرات في اللسانيات، وزارة الثقافة، عمان ، ط( محا8222الفايب، فوزب ) .12

 .9( علم لغة النص النظرية والتطبيق، مكتبة الآداب، القاهرة، ط9002ّبل، عزة )  .12

( حاّية الصبان على ّرح الأّموني على 9081أبي العرفان محمد بن علي ) الصبان، .11

 .3ألعية ابن مالك دار الكتب العلمية بيروت  ج

( مطارحات في فن القول  منفورات اتحاد الكتاب العرب، 8221صبحي، محيي الدين ) .12

 دمفق.

بنية التكرار عند  ،( الإيقاع الداخلي في القصيدة المعاصرة9081الصحناوب، هدى ) .10

 .9و 8العدد  30البياتي نموذجا  ميلة جامعة دمفق، الميلد 

لفكر ( المصطلح الصوتي في الدراسات العربية، دار ا9000الصيغ، عبد العزيز ) .18

 .8المعاصر، بيروت، لبنان، دار الفكر، دمفق، سورية، ط

 .999( عزف على وتر النص الفعرب، اتحاد الكتاب العرب , ص9000الطالب، عمر ) .19

( خصائص الحروف العربية ومعانيها، منفورات اتحاد الكتاب 8221عباض، حسن ) .13

 دمفق. ،العرب
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ضوء النقد الحديث دراسات وقضايا، ( التيربة الإبداعية في 8220) عبد الدايم، صابر .11

 .8مكتبة الخانيي مصر، ط

 .( مدخل إلى علم اللغة، مكتبة الفباب، القاهرة8229عبد العزيز، محمد حسن ) .11

 (  بناء الأسلوب في ّعر الحداثة، دار المعارف ، القاهرة.8211عبد المطلب، محمد ) .12

 .8ي، القاهرة ط( أصوات اللغة ، مطبعة دار التالي8221عبدالرحمن، أيوب ) .12

 .٠ط ( الأصوات اللغوية ، دار صفاء للنفر،8221عبداليليل ) عبدالقادر، .11

 .8( البنى الاسلوبية دار الكتب العلمية ، ط9089) العييلي كمال عبدالرزا  .12

( الفعر العربي المعاص، قضايا  وظواهر  الفنية والمعنوية، 8218عز الدين، إسماعيل ) .20

  .لبنان، بيروت، 3دار العودة، ط

 القامفلي. ،، دار دجلة8( الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا  ط 8222عساف، عبد الله ) .28

( في البحث الصوتي عند العرب منفورات الياحظ للنفر 8213العطية، خليل ابراهيم ) .29

 .بغداد

( أّتات ميتمعات في اللغة والأدب ، دار نهضة مصر 8221)محمود العقاد، عباض  .23

 .8لتوزيع طللطباعة والنفر وا

( الصوت في الدراسات النقدية والبلاغية التراثية والحديثة ، 9000زاهيد، عبد الحميد ) .21

 .المطبعة الوطنية ، مراكش

البنية الصوتية في الفعر، الدار العالمية  ،( تحليل الخطاب الفعرب 8220) العمرب، محمد .21

 .8للكتاب ومطبعة النياح اليديدة ،الدار البيضاء ، ط

( لغة الفعر الحديث في العرا ، دار الفؤون الثقافية، 8211) عدنان حسين العوادب، .22

 .بغداد

 .9( موسيقى الفعر العربي، دار المعرفة، القاهرة، ط8221عياد، ّكرب ) .22
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 .٠( في معرفة النص ، دار الآفا  اليديدة، بيروت، ط8213) العيد، يمنى .21

ء النص النثرب، مكتبة الآداب ( نظرية علم النص رؤية منهيية في بنا9002فرج، حسام ) .22

 .9القاهرة، ط

( قصيدة الينود في المسألة الفعرية الليبية، دار الأنيلو، القاهرة، 9000الفيتورب، أحمد ) .20

 .8ط

( التكرارات الصوتية في لغة الفعر،عالم الكتب الحديث، 9002القاسيمي، محمد عبد الله ) .28

 .8الأردن، ط

لتكرار في موسيقى ّعر البحترب ودلالته، دار أميد ( أثر ا9082القبلاوب، وسيم حميد )  .29

 .للنفر والتوزيع ، عمان

القرطبي، عبد الوهاب، الموضح في التيويد، تحقيق   انم قدورب الحمد، مخطوط بيد  .23

 .المحقق

( الحقول المعيمية ودلالتها في ّعر محمد مهدب اليواهرب في 9081قناني، ميلود ) .21

 .، اطروحة دكتورا  جامعة  أبي بكر بلقايد، اليزائرأعماله الكاملة دراسة أسلوبية 

يق )عبدالله ابو محمد بن عبد الرحمن  القيرواني، .21 ( العمدة في محاسن 8211ابن رّ

 .8الفعر وآدابه، ج 

 ، دراسة جمالية في الحداثة الفعرية، اتحاد8( وعي الحداثة، ط 8222كليب، سعد الدين ) .22

 الكتاب العرب، دمفق.

، دار 8( بنية اللغة الفعرية، ترجمة محمد الولي، ومحمد العمرب، ط8212كوهن، جان ) .22

 الدار البيضاء.، توبقال للنفر

( المقتضب، تحقيق  محمد عبد الخالق عضيمة، 8221المبر د، أبو ال،باض محمد بن يزيد ) .21

 .8دار الكتب العلمية بيروت، ج 
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سليمان حمودة ،  ( في أصوات العربية ، تصدير طاهر9008محمد، ميدب إبراهيم ) .22

 .مكتبة النهضة القاهرة

(، 2-8) الأعمال الفعرية الكاملة -(  ديوان اليواهرب 9008) محمد مهدب اليواهرب,  .10

 .9بغداد، ط –دار الحرية للطباعة والنفر 

 ( علوم البلا ة، دار القلم، بيروت.8213) المرا ي، أحمد مصطفى .18

، دار الفؤون الثقافية العامة، الأعظمية، ( معيم النقد العربي القديم8212أحمد ) ،مطلوب .19

 . 8،ج8بغداد، ط

( قضايا الفعر العربي المعاصر، دار العلم للملايين، 8212) الملائكةصاد   ،نازك .13

 .1بيروت ط

( عضوية الموسيقى في النص الفعرب، مكتبة المنار، 8211نافع ،عبد الفتاح صالح ) .11

 ، الزرقاء.8ط

الأصوات اللغوية الفونيتيكا ، السلسلة الألسنية ، دار ( علم 8229نور الدين، عصام ) .11

 .٠الفكر اللبناني ، بيروت  ، ط

( علم أصوات العربية، منفورات جامعة القدض المفتوحة، 8222النورب، محمد جواد ) .12

 .8ط

 .، مطبعة دارالمعارف ، القاهرة9( جماليات القصيدة المعاصرة  ط8212وادب، طه ) .12

 .( الإيقاع في الفعر العربيع  دار الحصاد، دمفق 8212لوجي ، عبد الرحمن )آ .11

( لغة الفعر العربي الحديث مقوماتها النعيسة وطاقاتها الإبداعي، 8218الورقي، سعيد ) .12

 .،3دار النهضة العربية للطباعة والنفر، بيروت، ط 

( معيم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، 8211وهبه، ميدب والمهندض، كامل ) .20

 .9لبنان،بيروت، طمكتبة 
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 رسائل الماجستير  الأطاريح وثانياً:

( ظاهرتا الهمز والإمالة عند القراء الكوفيين الثلاثة عاصم 9088أبو مصطفى، خالد محمود ) .8

 وحمزة والكسائي دراسة صوتية وصعية تحليلية ،رسالة ماجستير من اليامعة الإسلامية،  زة.

القندرجية في المقام العراقي واتباعها دراسة ( الطريقة 9009الاعظمي، حسين اسماعيل ) .9

تحليلية فنية نقدية لاحدى طر  الغناء المقامي البارزة في القرن العفرين المؤسسة العربية 

 للدراسات والنفر.

3.  

ه 9( الملامح الصوتية في مقدمات المعاجم العربية من القرن 9083بخدة، فاطمة الزهراء ) .1

 من جامعة وهران، اللسانية، اليزائر.ه، رسالة ماجستير 80إلى القرن 

( التحليل النصي التداولي للخطاب الفعرب الحديث، فلسفة الث،بان 9001بوقرة، نعمان ) .1

 المقدض للفابي أنموذجا، مؤتمر تحليل الخطاب، كلية الآداب، جامعة الكويت.

بحوث ( جماليات التضاد في النسق الفعرب عند اليواهرب ،  9088جواد، انوار سعيد ) .2

 العرا .  ,واعمال المؤتمر العلمي الإستذكارب لفاعر العرب الكبير جامعة الكوفة

( النضال في ّعر محمد مهدب اليواهرب، رسالة ماجستير، 9002سليمان، علي أبوبكر ) .2

 جامعة بينغول، تركيا.

 ثالثاً: المجلات والدوريات 

صوتية دلالية في ضوء علم  ( ظاهرة الإبدال بين الصوامت مقاربة9081بوبدڤدار، عمر ) .8

 .1دلة، العدد ڤالأصوات الوظيفي  ، ميلة الذاكرة ،جامعة ور

 (.9( الميلد )90( محمد مهدب اليواهرب، المدى، بيروت، العدد )8221جحا، ميفال ) .9

(اليواهرب والراعي ، ميلة أهل البيت عليهم السلام، طهران، 9082خضير، عباض درويش ) .3

 .81العدد 
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(  بنية الافعال في قصيدة أزح عن صدرك الزبدا، ميلة 9088خضير ) خلف، صيوان  .1

 .9088،حزيران  3، العدد 32أبحاث البصرة، جامعة البصرة الميلد 

( اليواهرب يرثي أمه في قصيدة  قفص العظام ، صحيفة المثقف،تم 9082عدنان ) ،الظاهر .1

تم الولوج بتاريخ  /http://www.almothaqaf.com، 81/88/9082النفر بتاريخ 

2/1/9082. 

( التصريع في ّعر المتنبي  دراسة تحليلية، ميلة الاستاذ، 9089عباض، زهرة خضير ) .2

 .٣٠٢جامعة بغداد، العدد  

عر عند اليواهدددددددرب ، موقع الناقد العراقي بتاريخ 9081 الب، علي ناصر ) .2 ( لغدددددددة الف  

3/2/9081،https://www.alnaked-aliraqi.net/ 
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This study is concerned with sound, which is one of the most 

important aspects of linguistic studies in the modern era, since the sound 

affects the recipient and contributes to defining the meaning and highlights 

the meaning in the speech and distinguishes the text musically and its tone 

This study dealt with the definition of the vocal structure, the external and 

internal rhythm, and the definition of the poet Muhammad Mahdi Al-

Jawahiri and his path of creativity in the field of modern poetry in which 

he followed in the footsteps of the old 

The researcher explained in this study the weights and their 

significance in the Divan (Post Office). The rhyme and its effect on Al-

Jawaheri's poetry and its association with the psychological state of the 

poet, as well as showed the unknown and marginal voices that appeared in 

the Office of the alienation post 

The researcher sought through this study to clarify some phoneme 

phenomena, such as substitution, slurring and grooves, semantic 

phenomena and their varied and familiar forms among the people of the 

language. The study ended with a conclusion showing the most important 

findings and recommendations of the research. 

 

Key words: sound - phonemic structure - jewel - exile mail - phonemic 

phenomena. 


