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ّـ فضؿٌ، ولا وصمنا دربً   إلا برحمتو وكرمو. اانتيى جيدٌ ولا ت

نعـ الأـ الناصحة  انتجانبي، فك ياأستاذتي المشرفة عمى وقوف شكرفاء ابكؿ حب وو 
 أجد في قمبي إلا الحب والنناء ولاشكراً،  ياحروفي أف تكتب ل تعجزفالموجية، والأستاذة 

 عمى ما قدمتو لي.

خلاص  لت اولا ز  انت بشرى موسى صالح  فك الأستاذ الدكتورةأشكرُ وبكؿ ود واحتراـ وا 
أجد عبارات  تعطي مف فيض عمميا بلا حدود، ميما حاولت لـ كالنخمة الشامخة التي

لي مف عمـ ووقت  وعمى عظيـ ما قدمت يا، وتقدير فعمياشكر تميؽ في وصؼ فضم
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مَ قَ الم    :ة  دِّ

العالميف، الذم أنار بالإسلبـ عقكلان كأحيا بو قمكبان، كالصلبة كالسلبـ عمى نبينا محمد الحمد ﵀ ربٌ    
 الذم أرسمو ا﵀ ىاديان كمبشران كنذيران. الطيبيف الطاىريف كصحبو المنتجبيفى  كعمى آلػوً 

ية كدلالية، إف النص النثرم القديـ مكتنز بالفنكف التعبيرية، فضلبن عف احتكائو مستكيات تركيبفأما بعد، 
مستكيات السرد المختمفة في النص النثرم  ندكاديمية التي عكفت عمى الكقكؼ عتناكلتيا الدراسات الأ

ف المناىج التي طيبّْقتٍ عمى النصكص  القديـ؛ فقد درسكا ما كتبو القدماء مف نصكص نثرية بالتفصيؿ، كا 
 ر غكر النصكص القديمة كالتشاكؿ معيا.عمى الرغـ مف حداثتيا، إلا أنيا استطاعت سب القديمة النثرية

فالدراسات السردية مثلبن أغدقت مفاىيميا عمى النصكص بمختمؼ تكجياتيا كأنكاعيا، كشجعت عمى    
فعناصر السرد مف  ذكباف الحدكد بيف الأجناس الأدبية مف خلبؿ ما شيده عالـ النقد الأدبي مف تطكر.

 مى النصكص الحديثة، بؿ ىي مكجكدة في قدـ الأصؿ.حكار كمشيد كفضاء كشخصيات لـ تعد حكران ع

ميما كاف كبنياتو  النص السردم الحكائي لمكلكج إلى أغمب تفصيلبت  كيمكف أف ييعدٌ المشيد المدخؿ   
 التعبيرية. مكانياتوا  ارد الكصفية ك الس مقدرةً عمى كممٌا يقدمو مف كصؼ يمكف أف نتعرٌؼ  شكمو أك نكعو، 

الأدبً السٌردمّْ القىصصيّْ دكرنا كبيرنا في الكىحدةً البنائيةً للؤحداث، كىذا ما ييميزيهي عفٍ فيؤدم المشيدي في 
نقؿً صكرًىا إلى المتمقٌي  ا يىقكيـ بًوً مفٍ تىجسيدو لًلؤحداثً كى بقيةً التّْقٍنًيات الزَّمنيةً المىعركفةً الأخرل. كذلؾى لًمى

كىرىىا في الحي اةً الكىاقعية، فالمشيدي ككما ىكى معركؼه ييتككفي مف كىحدةو بًنائيةو أكً القارئً بشكؿو ييقاربي صي
بيفى شخصياتً القصةً مفٍ ديكفً حذؼً الفعؿً  دًراسيةو تتضمٌفي فًعلبن ميمتدِّا، يىجٍرم في زمافو كمكافو ميعىيَّنىيٍفً كى

لًذلؾى يىتساكل فًيوً زىمفي السٌردً معى زمفً القصةً، مًمَّا  ا مًفى التّْقٍنًيةً، تيعٍطي أكٍ تقميصًو، كى يىجعؿي مًفى المشيدً نكعن
 لمقصٌةً صًفىةى العرضً أكً الميحاكاةً الآنًيَّة.

رىكةً أكً الحًكارً أكٍ  كبًما أفَّ المشيدى يىعتمدي العرضى الميباشرى للؤحداث، فىييكى لا بدَّ أفٍ يىبنيى أساسنا إمَّا عمى الحى
 كًمىييًما مىعنا.

ركةي تتضمَّ  صٍفًيَّ لًلؤحداثً عندما تىأتي ضًمفى البًنىاءً الأدبيّْ القىصصيٌ.كىالحى كىرًمَّ الكى  في العىرٍضى الصُّ

لى  ا يىتعمٌؽي الأمري بًالمسرحً، كا  فقنا لمكسىطً الٌذم ييكظّْفيوي إلى مشيدو حًكارمٍّ عًندمى ىـ المشيدى كى كىناؾى مفٍ قىسَّ
كرً الميتحرّْكةً عًندما يتعمَّؽي  ا يىتعمَّؽي الأمري بًالإذاعىة،  مشيدً الصُّ لى مىشيدو سىمٍعيٍّ عًندمى الأىمري بًالسّْينىما، كا 
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صٍؼى كىالحركةى  كايةً كىالأدبً القىصصيٌ. كىذا الأخيري يىعتمدي الكى لى مىشيدو سردمٍّ عندما يتعمَّؽي الأمري بًالرّْ كىا 
مٍبً العىمميَّةً  ؿي فًي صي  البًنائًيَّةً السَّرٍدًيَّة.كىالحًكارى أنكاعنا مىشيديَّةن تىدخي

 ، كتيعىدُّ أىمَّا رًسالةي الغيفراف، فىيًي عىمىؿه أىدبيّّ مًفٍ أىّـْ أىعماؿً الشَّاعرً كىالفيمسكؼً العبٌاسيّْ أبي العىلبءً المًعىرّْمّْ
دّّ عمى رًسالةو كردىتٍوي مفٍ أعظًـ كيتيبً التراثً العربيّْ النقدمٌ، كىيى مفٍ أىّـْ كأجمؿً مؤلفاتً المًعىرّْمٌ، فيًيى رى 

، إذ جعؿى المىعرمُّ مفً ابفً القارحً بطلبن لرحمةو خياليةو أدبيةو عجيبةو، ييحاكري  مفً ابفً القارًح، ذاتً طابعو ركائيٍّ
 فييا الأدباءى كالشعراءى كالمُّغكييفى في العالًـ الآخر.

قىسَّمىيا إلى قًسٍمىيفً؛ رًحمةً الغيفرافً، كىالرَّدً عم   ى ابفً القارح.كى

كجاءتٍ ىيكميةي ىذهً الدٌراسةً ميشىيَّدىةن عمى ميقدّْمةو كتمييدو كثلبثةً فصكؿ، كخاتمةو ك قائمةو  ثيبّْتتٍ بالمصادرً 
 كالمراجع.

التمييدي كافى بعنكافً مًيادو تعريفيٍّ كجاءى عمى محاكر، تناكلتي في الأكؿً المشيدى لغةن كاصطلبحان، كالمحكري  
 بي العلبءً المىعرمٌ، كالمحكري الثالثي في عرضو مختصرو لرسالةً الغفراف.الثاني لأ

أما الفصؿي الأكؿي مفى الدراسةً فقدٍ درستي فيوً أنماطى المشيدً السردمّْ مفٍ خلبلًوً بىيَّفى الكاتبي مياراتًوً تصرفنا 
طةً الزمفً عًبٍرى تجاكيزًهً كتأخيرً  هً لأحداثو حيرصان منو لإضفاءً نكعو مفى كتحكٌمنا في أحداثو ابتدأىا بكسرو لخي

ىـ ىذا الفصؿي عمى ثلبثةً مباحث، تناكلتي في المبحثً الأكؿً المشيدى السردمَّ  المتعةً لدل القارئ. كقدٍ قيسّْ
الآنيٌ، أما في المبحثً الثاني فقدٍ عرضتي فيوً المشيدى السردمَّ الاسترجاعيٌ، في حيفو جاءى المبحثي 

 شيدً السردمّْ الاستشرافي.الثالثي في الم

أما الفصؿي الثاني فجاءى بعينكافً عناصرً بناءً المشيدً، كتككَّفى مفٍ خمسةً مباحث، خيصّْصى المبحثي الأكؿي 
تٍيا  لمشخصياتً الكىاردةً كأساليبى عرضًيا كالشخصيات المرجعية كالمؤنسنة، فضلبن عفً الكظائؼً التي قدمى

 . الشخصياتي في رسالةً الغفراف

في حيفو خيصّْصى المبحثي الثاني لدراسةً الأحداثً المشيدية، كالمبحثي الثالثي لعنصرً المكافً كما يؤديوً  
 مفٍ دكرو ميّـٍ في صناعةً المشيد، كعرضتي فيوً الانفصاؿى كالاتصاؿى المكانيٌ.

 أما المبحثي الرابعي كالخامسي فقد جعمتيما لدراسةً الكصؼً كالحكار.
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 الفصؿي الثالثي مفى الرسالةً لدراسةً أنماطً الصكرةً، كجاءى بمبحثيف، الصكرةً الفنيةً كالصكرةً الحًسية.ككافى 

بعدىىا أىنٍييتي الرسالةى بخاتمةو عرضتي فييا أىّـَ النتائجً التي تكصمتي إلييا مفٍ خلبؿً دراسةً المشيدً في 
فٍ زاكيةً المشيدً السردمّْ تجرًبةه جديدةه، تنبعي جدتييا مفٍ رسالةً الغفراف. مفٍ ضمنًيا أفَّ مقاربةى الغفرافً م

طبيعةً المشيدً كما يتضمنيوي مفٍ إطارو للؤحداثً كالزمافً كالمكافً كالشخصيات. كقدٍ جاءى أسيمكبيوي في عرضً 
عنيا  شخصياتًوً عمى طريقتيف؛ الأكلى طريقةي الأسمكبً المباشرً التي تكلَّى فييا الساردي ميمةى الكشؼً 

بنفسًو، أمَّا الطريقةي الثانيةي فييى طريقةي الأسمكبً غيرً المباشرً الَّتي تنحَّى فييا الساردي جانبان كترؾى 
 لشخصياتًوً تأديةى دكرًىا بنفسًيىا.

دثً المشيدمّْ فجاءتٍ أغمبي مشاىدً المىعرمّْ بنسؽً التضميف، لتضمينًوً أحداثان  أمٌا في ما يتعمَّؽي بالحى
خارجةن عفً المشيد. ككافى أبك العلبءً مستطردان في بعضً مفاصؿً الرسالة، ككافى في أمكنةو  كقصصان 

 أخرل مختزلان، كقدٍ أكثرى مفى الشركحاتً الطٌكيمةً كالحكاراتً التي تتعمؽي بالمغةً كتفاصيمًيا كمكضكعاتًيا.

 المشاىدً كتحميمييا.كاعتمدتي في الرسالةً المنيجى الفني الكصفيَّ التحميميٌ؛ أم قراءةي 
ذا كانت طبيعة البحكث لا تخمك مف صعكبات كمشاؽ، فإف أبرزىا تمثمت في المكضكع نفسو، ذلؾ أف  كا 

 رسالة الغفراف لأىميتيا كغزارتيا الأدبية قد أشبعت دراسة مف  الباحثيف كالنقاد.

ة عبد الرحمف بنت كمف أىـ الدراسات التي أكلت الاىتماـ بنص رسالة الغفراف ىي دراسة عائش   
(. كبعدىا جاءت الدراسات تباعان، فقد تناكليا عبد الممؾ مرتاض في كتابو القصة في ُٖٗٗالشاطئ )ت 

( في كتابو البنية القصصية في رسالة الغفراف، فضلبن عف أدبية َُِٖالأدب العربي، كحسيف الكاد )ت 
. كلا ننسى جيكد نقاد آخريف كشكقي ضيؼ الرحمة في رسالة الغفراف لعبد الكىاب الرقيؽ كىند بف صالح

 ( كصفكت عبد ا﵀ خطيب كأحمد زياد. ُّٕٗ( كطو حسيف )ت ََِٓ)ت 

؛ فقد نكقشت  في الجميكرية الجزائرية رسالة التفاعؿ  مف أما عف دراسات الباحثين    رسائؿى كأطاريحى
م في رسالة الغفراف لمطالب الحكارم في رسالة الغفراف لمباحث مصطفى بربارة. كأيضان الخطاب السرد

نفسو لنيؿ شيادة الدكتكراه. كأطركحة البنية السردية في رسالة الغفراف لأبي العلبء المعرم لمباحثة 
 مختارية ضرك. إضافة إلى عدة بحكث قد تطرقت ليا في متف الرسالة.

 .كبعد الاطلبع عمى ىذه المؤلفات كجدتيا لا تتعارض مع ما أدرسو في المشيد السردم
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 دُ ييْ مْ الت   

 مِيَادٌ تَعرِيفِي                                            

 

 المىشٍيىدي ليغىةن: مَشْيَدُ: ال -1

كردت كممة مشيد بشكميا الصريح في القرآف الكريـ في سكرة مريـ في قكلو تعالى:     
يٍؿه  بىيٍنًيً ٍـ مًف الٍأىحٍزىابي  فىاخٍتىمىؼى )) كا لّْمَّذًيفى  فىكى (( يىكٍوـ  مَّشٍيىدً  مًف كىفىري ، أم تجمع الناس في الحدث (ُ)عىظًيوـ

العظيـ كما ىك معركؼ في كتب التفاسير. ككما جاء عند ابف منظكر في لساف العرب معنى المشيد بأنو 
ري الناس( )المىجٍمىعي مف الناس، كالمىشٍيىدي: مىحٍضى
، كذلؾ جاء في المعجـ الكسيط معنى المشيد بأنو (ِ)

، كما  .(ّ)ييشاىىدي( )الحضكري

 غمب المعاجـ المغكية تتفؽ عمىكبعد الاطلبع عمى تحديدات المصطمح المغكم كجدت الباحثة أف أ    
 الذم جاء في القراف الكريـ، لذا اكتفيتي بمعجميف اثنيف فقط.نفسو المعنى 

 المَشْيَدُ اصْطِلاحَاً:

حاؿ الحكار المباشر كالتضاد في  ىك )أسمكب العرض الذم يمجأ إليو السرد حيف يقدـ الشخصيات في
السرعة بيف المشيد المفصؿ كالسرد الممخص ىك صدل لمتضاد في المضمكف بيف المسرحي كغير 

أما  مركر سريع عمى الأحداث، ، كىك بذلؾ )نقيض الخلبصة، ففي الخلبصة يككف ىناؾ(ْ)المسرحي(

                                                           

 .ّٕمريـ :( (ُ
 لساف العرب: مادة )شيد(. كينظر: مقاييس المغة: مادة )شيد(. ((ِ
حياء التراث، دار  ((ّ المعجـ الكسيط: مجمكعة مؤلفيف، مجمع المغة العربية، الإدارة العامة لممعجمات كا 

 .ْٕٗتركيا :  -الدعكة، مؤسسة ثقافية لمتأليؼ كالطباعة كالنشر، إستانبكؿ
 .ٕٓ: ُمعجـ مصطمحات نقد الركاية: لطيؼ زيتكني، مكتبة لبناف، ناشركف، دار النيار لمنشر، ط( (ْ
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برازىا لو صفة تأسيسية لمسار في المشيد، فالأحداث تتكالى بكؿ تفاصيميا كأبعادىا، فيي أساس ية كا 
 .(ُ)القصة((

ثـ ييعدٌ المشيد أيضان بمثابة )قطعة ترصيع قائمة بذاتيا فيي فقرات بعيدة إلى ىذه الدرجة أك تمؾ عف  
. كيرل ليكف سرميمياف بالمشيد الركائي )يزيد ( ِ)الحبكة كتدخؿ إلى النص لتقدـ لكنان أك خمفية أك إبياران(

في مراحميا المتعاقبة، كتزداد متعة القارئ الذم يقكـ بكشكفاتو بنفسو، كىك أمر يختمؼ مف متعة القصة 
عف أف يأتي المؤلؼ أك الراكم ليخبره عنو، كىك عنصر درامي كفعؿ حاضر مستمر بالقدر الذم 
يستغرقو، كيعيد تقديـ حركة الحياة. كالحياة فعؿ كحركة، فيك فعؿ محدد أك فعؿ مفرد يحدث في زماف 

مكاف محدديف، كيستغرؽ مف الكقت بالقدر الذم لا يككف فيو أم تغيير في المكاف. أك أم قطع في ك 
كبما . (ْ) . كقد يغمب المشيد عمى السرد في ركاية ما فتصنؼ عمى أنيا ركاية مشيدية(ّ)استمرارية الزمف(

سية )أجاثا يالكاتبة البكلأف الدلالة المغكية لممشيد ىي الجمع أك الحضكر فيمكف القكؿ إف ركايات 
غرستي( ىي ركايات مشيدية لككنيا تجمع أغمبية شخصيات القصة في مكاف كزماف كاحد لمتحقيؽ في 
الجريمة. كلا تقتصر تقنية البناء المشيدم عمى الفف الركائي، إنما تدخؿ ىذه التقنية في الفنكف الأخرل، 

السينما، كلذا كجدتي أنو مف الضركرم إجراء مقارنة كمنيا فف المسرح كالفنكف المرئية مثؿ التمفزيكف ك 
بسيطة بيف عمؿ المشيد في ىذه الفنكف كالفف الركائي لأجؿ تدعيـ كترصيف البحث. فالمشيد في السينما 

الفمـ السينمائي يتككف عادة مف عدد مف المقطات المترابطة، التي يجمعيا  عبارة عف )كحدة أك مقطع مف
 مرتبطة ببعضيا، تقكـ كيعرؼ أيضان بأنو سمسمة مف المقطات ( ٓ)مي كاحد(مكقع تصكير أك حدث درا

                                                           

المحكي الركائي إلى المحكي الفيممي: حمادم كيركـ، منشكرات كزارة الثقافة، المؤسسة العامة ( (ُ
 .ُْْ: ََِٓلمسينما، دمشؽ، 

: ُٖٔٗمعجـ المصطمحات الأدبية: إبراىيـ فتحي، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، تكنس، ( (ِ
َّّ. 
ردم لمثلبثيات الركائية(: أسماء بكبكرم، جامعة المشيد في المعجـ كالمصطمح ) دراسة المشيد الس( (ّ

 .ّٖادرار:  -أحمد دراية
 .ّٖ: ينظر: المصدر نفسو( (ْ
معجـ المصطمحات السينمائية: خيرية البشلبكم، مراجعة ىاشـ النحاس، مطابع الييئة المصرية ( (ٓ

ر، منشكرات دار . كينظر: السينما الناطقة: كيفف جاكسكف، تر/ علبـ خضُٗٔ:ََِْالعامة لمكتاب، 
 .ُْْ: ََِٖالثقافة، المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ، 
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بتصكيرىا أك التقاطيا عدسة الكاميرا، كيجمعيا كحدة المكاف كالزماف تجمع بيف عدة عناصر منيا 
 .(ُ)المنظر، أك التطكر، أك الحركة، أك الشخصية أك الحالة النفسية، كما إلى ذلؾ، كتعرض أماـ المشاىد

ف ىك مف الأجزاء أك الكحدات الكبرل التي يبنى منيا الفمـ ككؿ، كنجده يتكحد بعنصرم الزماف إذ   
 .(ِ)كالمكاف كغايتو استمرار ))تدفؽ الأحداث كدفعيا إلى الأماـ((

أما عف المشيد في الركاية، فيك عبارة عف مقطع سردم يعرض حدثان معينان مف أحداث الركاية، إمٌا     
أك الكصؼ. كيمتاز المشيد في الركاية بتساكم زمف السرد مع زمف الحكاية، لذا فيك  مف طريؽ الحكار

 يمتاز بخاصية عرض الأحداث ككأنيا تجرم أمامنا الآف في ىذه المحظة.

، أم عناصر بناء نفسيا عناصر البناء مشيد السينمائي مف خلبؿ كجكدكتلبقى المشيد الركائي مع ال 
 فلب بد مف تكافر عنصرم الزماف كالمكاف، ككذلؾ الحدث.كلب المشيديف ىي كاحدة. 

كيفترؽ المشيد الركائي عف السينمائي في ككف الأكؿ يعتمد حاسة الإدراؾ كالتخيؿ لرسـ صكرة في عقؿ 
المتمقي، في حيف الثاني يعتمد حاسة البصر كالمشاىدة المباشرة للؤحداث التي تجرم أمامو في زمف 

 تعرض في زمف الحاضر حتى عندما تتناكؿ زمف الماضي أك تذىب إلى المضارع، لذا فالسينما لا
 المستقبؿ، فإنيا مجبرة عمى عرض ىذه الأزمنة في الزمف الحاضر، زمف الآف.

ف المشيد الركائي لو سيطرة  كبيرة كتحكـ في الزماف، عكس المشيد السينمائي، كلكف المشيد الركائي  كا 
تمقي مف السينما، لأف السينما قادرة عمى أف تعرض أماـ المتمقي أقؿ كاقعية في طرح الزمف أماـ الم

 غركب الشمس كالميؿ كالنيار، بحيث نشاىد كندرؾ كؿ شيء.

فقد يحتاج حدث  ،كيتحدد طكؿ المشيد مف سمسمة الأحداث المتتابعة أك المتداخمة في النص السردم
 .(ّ)القصة في سطرأاكز المشيد خمسة كقد لا يتج ،ثلبثالمعيف إلى مشيد طكيؿ يتجاكز الصفحتيف أك 

                                                           

ينظر: كتابة السيناريك لمسينما: داكيت سكيف، تر/ أحمد الحضرم، دار الطناني لمنشر كالتكزيع، ( (ُ
 .ّْٕ: ََُِ، ِالقاىرة، ط

 .ُّٕ: ُٖٗٗ السيناريك: سيد فيمد، تر/ سامي  محمد، دار المأمكف لمترجمة كالنشر، بغداد،( (ِ
 .ُّٕ :ُٖٗٗالسيناريك: سد فيمد، تر/ سامي محمد، دار المأمكف لمترجمة كالنشر، بغداد،  :ينظر( (ّ



 مِيَادٌ تَعرِيفِي   ........................................................................دُ ييْ مْ الت  

 

٘ 
 

لمقارئ أكثر مف ككنو لقطة ثابتة أك مجمكعة مف الصكر  حاكران مي  كائنان  كفي المشيد نجده أحيانان    
فيك عارضة  فالمشيد تكمف عظمتو كىيمنتو عمى النص السردم مف الأحداث التي تدكر فيو، ،المتتابعة

. (ُ)صابتو بالضجر نتيجة تتابع الأحداث السرديةإريح القارئ عند سينمائية مستقاة مف خياؿ الكاتب تي 
بقية الأحداث تككف  ، في حيفالراكم الأحداث الميمة فقط ايضع فيي ف المشيد ىك بكدقةه إكيمكف القكؿ 

ليضعيا الراكم في المشيد،  ل ميّـٍ ىمية كلا ترقى إلى مستكن أفي التمخيص لأنيا ليست ذات  حصريان 
أم  ،ث لمشاىد أخرل كيؤسس ليا، كقد يككف غير ممسرحأم إنو يؤثّْ  ،ف المشيد مسرحيان يكك  حيانان أك 

 .(ِ)عف غيره مف المشاىد ان منقطع

المشيد التصكيرم الذم يككف الكصؼ لغتو الحقيقية  الأوؿ: ،كمف تقسيمات المشيد عند برسي لكبكؾ    
لأف الكصؼ ىك الرد الساكف الذم لا فعؿ فيو كلا حركة، كىي نقيض )) الدراما التي  ،كالصكرة جزء ميـ

 .(ّ)تحكؿ كلبـ كسمكؾ الشخصيات إلى مشاىد((

ساس لممشيد فيك المشيد الدرامي الذم تككف حكارات الشخصيات فيو ىي المحرؾ الأ أما القسـ الناني:
 .(ْ)كاستبطاف دكاخميا كمعرفة ما تفكر فيو

ىك المشيد الذم تتراكـ فيو حكارات الشخصيات كتتابع لدرجة أف القارئ يبدأ بتصديؽ  الحواري والمشيد
فيك كسيمة يتبعيا الراكم لكسر رتابة السرد، فيؤدم في العادة  ،نو حقيقة مف الحقائؽ الكاقعيةأالمشيد ك

 (ٓ)د يتكقؼ أحيانان إلى الإحساس بتكقؼ الزمف لأف حكار الشخصيات يتكسع كيتضخـ لدرجة أف السرد يكا

                                                           

غائب طعمة فرماف ركائيا) دراسة فنية(: فاطمة عيسى جاسـ، دار الشؤكف الثقافية العامة،  :( ينظر(ُ
 .ُْٔ  :ُط ،ََِْبغداد، 

ناشركف، دار النيار لمنشر،  - يؼ زيتكني، مكتبة لبنافمعجـ مصطمحات نقد الركاية: لط: ينظر( (ِ
 .ُْٓ :ََِِ، ُط
 :ََِّ ،ُالقاىرة، ط -المصطمح السردم: جيرالد برنس، تر/ عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة( (ّ

ُْٕ. 
صنعة الركاية: بيرسيؿ كبكؾ، تر/ عبد الستار جكاد، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف،  :( ينظر(ْ
 .ِٕ :َََِ، ِط
الشخصية(: حسف بحراكم، المركز الثقافي العربي،  -الزمف -بنية الشكؿ الركائي ) الفضاء :( ينظر(ٓ

 .  َُِ ،َُٗٗ، ُالدار البيضاء، ط -بيركت
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نما  ،فلب يضفي عميو أية صبغة أدبية أك فنية ،ك)) لا يمجأ الكاتب إلى تعديؿ كلبـ الشخصية المتحدثة كا 
 .(ُ)يتركو عمى صكرتو الشفكية الخاصة بو((

كتكمف أىمية المشيد عند ليكف سرميمياف بأنو ما يجعؿ القارئ يتعمؽ في محاكلة الكشؼ عف    
 .كانما شخصيات مف الكاقع ،التي تتحدث أمامو كأنيا ليست شخصيات متخيمة مكنكنات الشخصيات

نما ا  ؿ الراكم كؿ شيء ك فصٌ لذلؾ لا يي  ،المشيد تصكير فقطك خبار إكالفرؽ بيف المشيد كالسرد أف السرد 
فيك يرل أف المشيد في القصة  ،مر لمقارئ. كيختمؼ عف سابقيو بتسمية المشيد بالتمخيصيترؾ ىذا الأ

كالتمخيص نعني بو خلبصة المعرفة كخلبصة الكصكؿ إلى  ،نكعيف مشيد درامي كمشيد تمخيص عمى
 .(ِ)مكنكنات الأشياء

فر االتي لا تتك  ة المشاىد الأخرلفيك المشيد الذم تككف علبمتو الفارقة عف بقي أما المشيد السردي   
لأف الراكم في ىذا النكع مف المشاىد يحاكؿ إلى حد كبير التداخؿ كالتدخؿ مع  ،في بقية أنكاع المشيد

لأف الشخصيات تحتاج إلى رؤية تحدد حركتيا  ،شخصياتو بما يحرؾ المشيد السردم بالاتجاه الصحيح
فس كالاحتقاف عف ن يزيح الي ٌـ حيانان أثناء قياميا بالحدث، كتدخؿ الراكم في الكقت المناسب أكمسارىا في 

 . (ّ)بطاؿ كالشخصياتالقارئ حيف يقدـ معالجات منطقية سريعة لكؿ مشكمة تكاجو الأ

ففي الكقت  ،كثر مف طرؼأكيتميز المشيد السردم عف بقية المشاىد لكجكده عمى حركة متقابمة مف    
تغيو لتصؿ لدرجة التشابؾ كىك ما يب حيانان أالذم تتحدث فيو الشخصيات عف نفسيا، تقابميا الحكارات 

قحاـ القارئ في ىذه العممية حيف يبدأ بخمؽ كتككيف مشاىده السردية، فالمشاىد الساكنة إجؿ أالراكم مف 
ككصؼ الطبيعة أك كصؼ ذكريات الماضي لا تحرؾ القارئ كتسحبو إلى ساحة النص مثؿ حركة 

 المشيد السردم.

 

                                                           

 .ُٔٔ: بنية الشكؿ الركائي( (ُ
السردية لمخطاب بناء المشيد الركائي: لييكف سرميمياف/ )مقاؿ( تر/ فاضؿ ثامر، الكحدات  :( ينظر(ِ

 .ُٕ-َٕ : َُِِ،ُ، ط، العراؽدراسات مترجمة، منشكرات آراس
المشيد السردم في القراف الكريـ: حبيب مؤنسي، مكتبة الرشاد لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  :ينظر( (ّ

 .ُْ :ََِٗ ،ُط ،الجزائر
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 ومف وظائؼ المشيد السردي: 

ي الأحداث الصغيرة مما يقدمو فاعميتو، كيجعؿ الأحداث تككف أكثر كاقعية، كينمٌ  زيديطكر الحدث كي -
 المشيد مف صكر.

فيك يفسر كيكضح ماىية الزمف الذم حصمت فيو أحداث القصة  ،يفصح عف التكقيت الزمني للؤحداث -
 أك الركاية.

 .(ُ)خميا كمكنكناتيامف استبطاف بعض الشخصيات كمعرفة دكا حيانان أف الراكم مف المشيد مكيت -

انتفع منيا السارد بصكرة  ،في الرؤل كالمعتقد جكىريان  كفي مشاىد رسالة الغفراف التي اختمفت اختلبفان    
حدل الشخصيات أك متضامف معيا أك إإذ يرل أف ىذه المشاىد تحكؿ القارئ إلى مدافع عف  ،قصدية
رسالة الغفراف اختيرت بعناية فائقة كحرفية  عمييا، كيعني ىذا أف كؿ الشخصيات المطركحة في معترضان 

 قرأ عميو.ك تي ألتحرؾ سككف القارئ، كتشركو في الأحداث التي يقرأيىا 

الشخصيات كطرحتيا فكاره ككجيات نظره إلى شخصياتو، أفي تحميؿ عقائده ك  كيفكر أبك العلبء دائمان    
رؤل فمسفية يضعيا أبك  كجكدأخرل  الحكار الذم تضمنتو المشاىد السردية. كنجد مف ناحية بكساطة

 ئو.اللئقناع بيف شخصياتو كآر  ان ججلممحاكرة كحي  العلبء كسيمةن 

 

 (:ف  الفَ وَ  ةُ ي  صِ خْ )الش   يّ ر  عَ المَ  لاءِ و العَ بُ أَ   -2

 :وُ ن  فَ وَ  وُ اتُ يَ حَ       

نو مف إفميس مف المبالغة أف نقكؿ  ،يعد أبك العلبء المعرم مف أىـ الشخصيات في العصكر الأدبية   
 ألمع الشخصيات في تاريخ الأدب العربي.

طلبعو كذكائو كقدرتو الأدبية )الأدب كالنثر( في الـ يستخدـ ثقافتو كسعة  ،فيك عمى العكس مف الشعراء
نما استخدمو لتساؤلاتو العقمية كالفمسفية كحبو لمعمـ كالمعرفة. ،التكسب بالماؿ  كا 

                                                           

البناء الفني لركاية الحرب، دراسة لنظـ السرد كالبناء في الركاية العراقية المعاصرة: عبد ا﵀  :ينظر( (ُ
 .ُٖٔ: ُٖٖٗ ،بغداد ،براىيـ، دار الشؤكف الثقافية العامةإ



 مِيَادٌ تَعرِيفِي   ........................................................................دُ ييْ مْ الت  

 

8 
 

بف زياد بف  حمد بف سميماف بف داكد بف المطيٌرألبء؛ أحمد بف عبد ا﵀ بف سميماف بف ىك أبك الع   
ربيعة بف الحارث بف ربيعة بف أنكر بف أسحـ بف أرقـ بف النعماف بف عىدًمٌ بف غطفاف بف عمرك بف 

ذىيمة بف تيـ ا﵀ بف أسد ا﵀ بف كبرة بف تغمب بف حمكاف بف قضاعة عمراف بف إلحاؼ بف  بريح بف جي
ككانت كلادتو يكـ الجمعة عند مغيب الشمس، سابع عشرم شير ربيع الأىكٌؿ، سنة  .(ُ)المعرم نكخيالتَّ 

 . (ِ) ثلبث كستيف كثمثمائة بالمىعىرَّة

العلبء بمثابة النمكذج لممثقؼ العربي المكسكعي الذم قرأى ثقافة عصره كدكنيا في كتابات  كيعد أبك   
مثمو قد تطرؽ الى الفمسفة  متنكعة بتنكع المعارؼ الإنسانية. ففي ذلؾ العصر لـ يعيد المسمميف فيمسكفان 

 العممية كالعممية.

ما مف أمف عادات كتقاليد، ىذا مف جية.  ف أبرز ما أثر في فمسفة المعرم ىي الحياة العامة كما فيياا  ك 
ثر كبير في اطلبعو عمى الفمسفة اليندية كالفارسية أجية أخرل فكاف لطابع الفتكحات كالترجمات 

طمع افقد درس الإسلبـ كالييكدية كالنصرانية كالمجكسية، ك  ،كتب الديف كالمذاىب فضلبن عفكاليكنانية. 
كقد غمب عقؿ المعرم   لى تككيف مجمكعة مف مصادره الفمسفية.إفكؿ ىذا أدل  ،كاسعان  عمييا اطلبعان 

 .(ّ))) فيك لا يؤمف إلا لمعقؿ كحده((في كثير مف مكاقفو، 

يرة، لا يطمئف إلى الشؾ كلا كالدليؿ عمى احتكامو لمعقؿ ))أنو عندما يضطر إلى شيء مف الشؾ كالحى    
فحمؿ أدبو معاني فمسفية عميقة، كآراء فكرية  .(ْ)((نما يغالبيا ما كجد إلى مغالبتيا سبيلبن ا  ك  ،إلى الحيرة

 .(ٓ)رصينة، كىي ما لـ يسبقو إليو مف الأدباء العرب إلا لمامان 

                                                           

كفيات الأعياف كأنباءي أبناءً الزماف: أبك العباس شمس الديف أحمد بف محمد بف أبي بكر بف خمكاف، ( (ُ
 .ُُّ :ُ، ُٖٕٗ ،لبناف، د. ط -س، دار صادر، بيركتتح/ إحساف عبا

(، تح/ محمكد الأرناؤكط، دار ابف َُٖٗشذرات الذىب في أخبار مف ذىب: ابف عماد الحنبمي ) ت ((ِ
 .َِٗ: ٓبيركت،  -كثير، دمشؽ

 ُُٖ: َُِِتجديد ذكرل أبي العلبء: طو حسيف، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، ( (ّ
 ،القدماء بأبي العلبء المعرم، طو حسيف، الدار القكمية لمطباعة كالنشر، القاىرة، د. طتعريؼ ( (ْ

 المقدمة: د ،ُٓٔٗ
أبك العلبء المعرم بيف الزمخشرم كالرازم، دراسة دلالية في ثلبثة مكاقؼ: كساـ محمد البدرم  :ينظر( (ٓ

 .ُٕ :ََُِ ،ُكضرغاـ محمكد الدرة، دار الفراىيدم لمنشر كالتكزيع، ط
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في حياتو  . كىذا نراه كاضحان حساسو معان ا  بؿ مع نفسيتو ك  ،ففمسفة المعرم لـ تقـ عمى المعرفة فقط
 الاجتماعية كالأخلبقية كالفمسفية كحتى الدينية.

العمـ كما فيو كعما كراء المادة  مىفيحث ع ،ناكؿ المعرم في فمسفتو ما تناكؿ غيره مف الفلبسفةكقد ت    
ليية كالعممية كاصؿ الإنساف كغرائزه كالدنيا كالعدـ كالسياسة كالأخلبؽ كالطبيعة كالفمسفة الرياضية كالإ

 .(ُ) كالزكاج كالمرأة

مكاف السخرية كالاستيزاء أك الشفقة  بينيـككاف شديد الحياء عزيز النفس يكره أف يخالط الناس فيككف    
عميو كالرثاء لو، فآثر أف يتجنب عشرتيـ ما استطاع... إلى جانب فقده أباه كأمو كشدة فقره كفشمو في 

ظرة... كعكدتو الى معرة الإقامة ببغداد حيث يمقي الفلبسفة كأىؿ العمـ كيحضر مجالس الجدؿ كالمنا
 .(ِ)النعماف

فيي محاكلة لميركب مف الصراع  ،فكؿ ىذه الأسباب أدت بو إلى اختيار العزلة كاعتكافو عف الناس
 المأساكم الذم كاف يعيشو.

 خلبقيـ فمـ ألؽى إلا شرٌان أف الحياة صعبة شاقة يقكؿ: ))مالي كلمناس؟! لقد بمكت أفكاف صاحب رؤية    
، كلتيسدىلفَّ بيني كبينيـ الأكاختبرت طباعيـ فمـ أجد إلا نكران  بىفَّ بيني كبينيـ الحجيبي ستار... ، فمتيضرى

يىفَّ مف قمكبيـ شخصي كليىحٍسىبينّْي بعد  مىفَّ عف حديثيـ أذني، كلييعقىدىفَّ عف تحديثيـ لساني، كلييمحى فمتيصى
... إني منيا كارىان  خرجفَّ ، كلأي ، كعاشرتيا كارىان كارىان  اليكـ مف أىؿ القبكر، مالي كالدنيا؟! لقد أتيتيا

بي أحمؽ إف لـ أطرحيا قبؿ أف تطرحني، كأزدرييا قبؿ أف تزدريني... مالي كلمزكاج كالنسؿ؟! لكلا أفَّ لأ
فميس يقنعني أف أحتمؿ ىذه الجناية حتى أ، كلما احتممت عناءن، قد قذؼ بي في ىذه الحياة لما لقيت ألمان 

ره في منافعي، ك لم؟! مالي ك ، كلـ يقترؼ إثمان إلى برمءو لـ يجفً ذنبان  أنقميا صرّْفو في أحيكاف؟! أيسخّْ
فَّ فيما تنزؿ السماء مف الماء لشفاءن  مآربي... إفٌ فيما تخرج الأرض مف النبات لدفعان  لمجكع، كا 

 .(ّ)لمغميؿ((

                                                           

 .ُِٔتجديد ذكرل أبي العلبء المعرم:  :ينظر( (ُ
 .ُٕٔ :َُ،ُط ،ُْٕٗالمجمكعة الكاممة لمؤلفات طو حسيف، دار الكتب المبناني،  :ينظر( (ِ
 ُُْتجديد ذكرل أبي العلبء المعرم:( (ّ
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لؾ منزلو الذم احتجب فيو كذىاب بصره كأراد مف ذ ،لقكلو ىذا اختار أف يسمى رىيف المحبسيف ةن كنسب   
 ،ثالثان  ثـ أضاؼ إلييا سجنان  (ُ)كىك في الرابعة مف عمره ))فكانت ىذه صدمة كبيرة عمى حياتو الفكرية((

 .(ِ)كىك سجف نفسو في جسده

 لا أنو قاؿ في رسالةإ، ان مائلتزىده عف الدنيا أنو كاف متش ةن عنو بعض الدارسيف كالباحثيف نسب اؿكقد ق   
نما ىي شرّّ متعجؿ ا  ه، ))مف أكلعى بالطيرة لـ يرى فييا مف خيرة، ك ك لما جاء بو دارس مخالفان  الغفراف قكلان 
 .(ّ)جؿ مؤجؿ((أكللؤنفس 

فمسفية عميقة، كآراء فكرية رصينة، كىي مما لـ يسبقو إليو مف الشعراء إلا  فما حمؿ شعره مف معافو    
 .(ْ)بالزندقة تارةن، كبالإلحاد تارةن أخرل((ثرىا إعمى  ىـ يً تُّ اي قميؿ. ))كقد 

لكف ىذا لا يقاس عمى فمسفة المعرم لأف الذم يقرأ شعره كنثره كنظرتو نحك الحياة، يتكضح لديو أنو     
أف يعيش الإنساف فيو كمف أجمو،  يرل العالـ مف منظكر مثالي يستحؽ أف ندافع عنو، كيستحؽ أيضان 

كحرفيا الإنساف أصبحت لا تطاؽ كلا تستحؽ التقدير، فالذم لا يفيـ لكف مظاىر الحياة التي شكىيا 
 فكاره.أكأنو تمرد عمى ا﵀ عز كجؿ بسبب  ،شد المتشائميفأالمعرم يتبيف أنو مف 

إلى رفض  الناس إلى الكفر بو، لكنو كاف داعيان  ﵀ سبحانو كتعالى، كدافعان  لكف المعرم لـ يكف منكران    
 .(ٓ)خلبقيةفساده، كرغبة منو في الصعكد إلى الكماؿ كالنمكذجية الأ رذائؿ المجتمع كمكاطف

                                                           

 :ُٖٗٗ ،الأدب العربي في العصر العباسي: ناظـ رشيد، مديرية دار الكتب، المكصؿ، د. ط( (ُ
ُِٖ. 
: المعرم، تح/ كماؿ اليازجي، دار الجبؿ، لبناف  :ينظر( (ِ  .َِْ :ُ ،ََُِبيركت، –لزكـ ما لا يمزـ
 ،ٗط ،رسالة الغفراف: أبك العلبء المعرم، تح/عائشة عبد الرحمف ) بنت الشاطئ( دار المعارؼ( (ّ

ُٕٕٗ :ْٕٕ. 
 .ُٕأبك العلبء المعرم بيف الزمخشرم كالرازم: ( (ْ
ة الخمقية عند أبي العلبء المعرم بيف الفمسفة كالديف: سناء خضر، دار الكفاء لدينا النظري :ينظر( (ٓ

 .َُٗ :لمطباعة كالنشر، الاسكندرية، د. ت
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 دبو، كربما صكَّر شيئان أيمانو لـ يمنعو مف أف يصكر شكو في كثير مف )) إبا﵀ لكف  فيك كاف مؤمنان    
كرىو عميو لئؾ كاف يضطره إلى الشؾ كيي أك و كحيرتو كشكو، كؿ ف فنٌ عف الديف؛ لأ كشؾ أف يككف خركجان يي 

 .(ُ)((إكراىان 

حب الخير لكنو لا يجده، كيحب إشاعة الرفؽ كالحنانة بيف الناس لكنو لا يراىا؛ فيك لـ يتكمـ ))يي  فيك    
 .(ِ)عف الخياؿ، بؿ تكمـ عف الكاقع المرير المكجكد((

 .(ّ)عمى الرغـ مف أنو استخدـ الخياؿ في بعض أدبو لمسخرية كالنقد كالتمرد عمى القيـ كالمعتقدات

فجاءت فمسفتو نزعة مف نزعات طمكحو البعيد، الراغب في اجتناء أكبر قدر مف ثمراتيا كاحتلبؿ     
 أعمى منزلة مف منازليا... فمما فاتو ذلؾ ترؾ الدنيا ككؿ شيء فييا.

بكحي العقؿ الفطرمّْ  شديدان  يمانان إكلكنو يؤمف  ،فالمعرم لا يؤمف بكحي العقؿ المثقؿ بالخرافات   
فيك يؤمف بجكىر  ،ك الشاؾ بقيمة الفكر الاصطلبحيّْ في كؿ أشيائوً، ليس لنا أف نىشٍرحو بوالخالص، في

العقؿ دكفى مادة التَّعىقُّؿً الكثيفةً بالأكىاـ كالميتناقضاتً 
(ْ). 

 بؿ بكصفيا مظاىرى  ،كىكذا عندما نرل تعبيرات المعرم عف الأدياف كالتقاليد كالأخلبؽ لا بكصفيا حقائؽ
 جكىرىا الأصيؿ.عف  انحراؼو 

كقاؿ فيو:  ،لتمجيد ا﵀ عز كجؿ فرد كتابان أ خلبقي في ديكانو المزكميات كأيضان بالنقد الأ كذلؾ لأنو اىت ٌـ
، فكجدتني لا أنفذي في جدّْ  ))إنما أنا حيّّ  ، إلا بعد ما حددتي كىزلتي ، كما اعتزلتي كالميت أك ميته كالحيّْ

                                                           

 بي العلبء: طو حسيف، المقدمة د.أتعريؼ القدماء ب ( (ُ
 ،ُلبناف، ط -أبك العلبء المعرم ) دراسة في معتقداتو الدينية(: نرجس تكحيدم، دار صادر بيركت( (ِ

َُُِ: ْٔ 
أبك العلبء المعرم مبصر بيف عمياف: خميؿ شرؼ الديف، دار مكتبة اليلبؿ، بيركت،  :ينظر( (ّ

ُٕٗٗ: ْٓ. 
 ،ّالمعرم ذلؾ المجيكؿ )رحمة في فكره كعالمو النفسي(: عبد ا﵀ العلبيمي، دار الحديد، ط :ينظر( (ْ

ُٗٗٓ :ِّ- ِْ. 
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، كلا أيخصبي في التسريح  ((كلا في ىزؿو عنو  اؿكقد ق .(ُ)كلا الأزؿً، فعميَّ بالصبر لا بد لممبيمة في انفراجو
كسمعت  ،يأكؿ إلا الشعير طو حسف أنو ))كاف يحيا حياةن خشنة، يمبس غميظ الصكؼ، كلا يغادر بيتو كلا

مياـ  كف في تدبير المدينة، كلا يمجأكف إليو إلا فيممكأفَّ نيكَّابو يع ،الناس يتحدثكف بأف بابو لا يغمؽ
 .(ِ)، كلا يحفؿ بالدنيا((بدان أ، يقكـ الميؿ كيصكـ نو لا يمنع سائلبن أالأمكر، ك 

نو كصؼ شيخكختو في رسالة كتبيا إلى أبي الحسف محمد بف سناف، كقد أنبتو برغبة السمطاف إليو أك    
قكة كالصبر يحسبني عمى ما يعيد مف ال –داـ ا﵀ قدرتو أ -حسبو أفي اختصار كميمة كدمنة فقاؿ: )) ك 

كلست كذلؾ. الآف عمت السف، كضعؼ الجسـ كتقارب الخطك، كساء الخمؽ، كعطّْمت رحى لـ تكف 
 .(ّ)ل بو دكف غيرم...((قصر طحنيا عمى نفسي، كأتقكَّ أتجعجع، كلكف تيمس، كنت 

 قيؿ، كبصرم عف الإبصارثى عندما رد عمى داعي الدعاة الفاطمي: ))قد عمـ ا﵀ أف سمعي  كقاؿ أيضان 
 كدى العي  يصخٍ أشبو شى فني، حً مى  ع*، ثـ تكالتٍ بى ؽ بيف البازؿ كالرُّ فرّْ أي لا  بعى أرٍ  ، كأىنا ابفي عميَّ  ضًىى يؿ، قي نق

 .(ْ)((...المنحني

 .(ٓ)ربعمئة في أياـ القائـأفي يكـ الجمعة الثاني مف شير ربيع الأكؿ سنة تسع كأربعيف ك  يى كفّْ كقد تي 

في  مفارقان  كالتي مثمت مممعان  ،لكتابات المعرم خصكصيتيا التي تميزىا عف غيرىا مف الكتابات بقيىتك 
ف تراث المعرم يزخر بمكركث سردم تتكافر لو كثير مف السمات إدب العربي، كيمكف القكؿ تاريخ الأ

                                                           

بك العلبء المعرم، ضبطو كفسر غريبو، محمكد حسف أكالمكاعظ،  الفصكؿ كالغايات في تمجيد ا﵀( (ُ
 .ِّٕ :ُ ،ُّٖٗ ،ُزناني، مطبعة الحجازم، القاىرة، ط

 .ُْٖتجديد ذكرل أبي العلبء: ( (ِ
 .ُْٓ: المصدر نفسو( (ّ
 .ُِِ-ُُِتعريؼ القدماء بأبي العلبء: ( (ْ

 في التاسعة كفىطىر نابيو فيك حينئذ بازؿ، ذكران *البازؿ: البازؿ مف الابؿ: إذا استكمؿ السنة الثامنة كطعف 
 كاف أك أينثى.  لساف العرب مادة ) بزؿ(.

: ما بمغ السابعة مف السنة.  المصدر نفسو مادة )ربع(. الربع: مف ذكات الخؼّْ
 ،ُلبناف، ط -معجـ الأدباء: ياقكت الحمكم، تح/ إحساف عباس، دار الغرب الإسلبمي، بيركت( (ٓ

ُّٗٗ،ُ  :ِٗٔ. 
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كالمكركث السردم التي تجعمو حمقة كصؿ بيف المكركث السردم الشفاىي بتقاليده المميزة السابؽ عميو، 
 الحاضر ) زمف كتابة النص(.

 :انِ رَ ف  الغ   ة  الَ سَ رِ   -3

لعناكيف، فاختمؼ رسالة الغفراف ىي الخصائص الفنية كمف ضمنيا ا عند  أىـ ما يستدعي تكقفنا    
أنيا الة الغفراف ف الكاد في كتابو البنية القصصية في رسي، كقد أقر حسرسالة الغفراف قصةن  عىدّْ النقاد في 

ساليب القصصية كتقنيات القص البنى القصصية كالأاستدؿ عمى ذلؾ بمختمؼ ك  ،قصة في الأساس
 الكاردة في رسالة الغفراف.

ية الرسالة. ركاف الترسؿ أك بنأفر فييا اتك ما يل ،رسالة بالأساسىي  رسالة الغفراف دٌكفيع كبعض النقاد   
مف القصة طرؼ، أخذت مف الرسالة كأخذت لأنيا أخذت مف كؿ شيء ب ،جناسأكىي في الكاقع جماع 

يقاع كأخذت مف الشعر الإ ،السجع كفنكنو مف المقامة ان ذت مف المسرح كالحكار. كأخذت أيضكأخكالركاية. 
 .(ُ)فيي تعد أكؿ قصة خيالية عند العرب((مف جنس الخرافة. )) ان ىا أيضدٌ كالقافية. كيمكف أف نع

بتحقيؽ كامؿ الكيلبني  زجي، ثـ نشرت، بتحقيؽ إبراىيـ اليإَُٗكقد نشرت لأكؿ مرة في القاىرة سنة 
 .َُٓٗ. كفي الخمسينات حققتيا عائشة عبد الرحمف بنت الشاطئ سنة ُِٓٗسنة 

فأصبحت بمثابة الأثر  ،القركف الماضية ةبيا طيم ىتماـالا تحظجرت كلـ ركت كىي تي  كىذه الرسالة   
. كيرجع سبب ان متأخر  ان ىذا كقت يعدك  ،المغمكر الذم لا أثر لو، كلـ يظير لنا نحف إلا في القرف العشريف

صة بعد كتابتو خا ،إىماؿ النقاد القدامى ليا بسبب الاتيامات التي كجييا أعداء أبي العلبء كحساده إليو
 بعضه كادعى  ،الديف الإسلبمي فيما يتعمؽ بالجنة كالنارأنو سخر مف  يـبعضعى ادٌ  إذرسالة الغفراف؛ 

آخر أنو دافع عف الشعراء الزنادقة كبرٌرىـ كتحدث عف المغفرة ليـ. كأخذ عميو فريؽ آخر حكمو عمى 
نيا قصة جريئة خمط فييا الجد أف بيف المغفرة كعدميا. ككصفكىا بالشعراء في الآخرة مكزعيبعض مصير 

 (ِ).كممحدان  كا يعتقدكف أف لعنو لمزنادقة مف قبيؿ الحقد كالكيد لأنو كاف بنفسو زنديقان باليزؿ كالسخرية. ككان
عجابيـ إلا أنيـ لـ يستطيعكا أف يكتمكا إ ،ختلبؼ عدد مف النقاد في ماىية رسالة الغفرافاكعمى الرغـ مف 

                                                           

 .ِِْتجديد ذكرل أبي العلبء: ( (ُ
دراسة الطابع القصصي في رسالة الغفراف: ىكمف ناظمياف، مجمة إضاءات نقدية ) فصمية  :ينظر( (ِ

 .ُِٗ/َُِّ/ أذار ٗع – ّمحكٌمة(، سنة 
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 ،في القركف الكسطى ر في ىذه الرسالةمف تأثٌ  نو يكجدكا   بيذا المنجز الضخـ الذم أثار دىشة القارئ.
 يطالي دانتي.في العالـ الغربي كىك الشاعر الإ كتحديدان 

كقد درس بعض المستشرقيف مسألة العلبقة بيف )ككميديا( دانتي كالتراث الإسلبمي. كمف الأمثمة عمى    
بالإسبانية عف )العمـ  كتابان  ُُٗٗذلؾ ميجكيؿ آسيف بلبثيكس المستشرؽ الإسباني، الذم كضع سنة 

بالإسبانية تيرجـ إلى الإنجميزية، كلكف  سلبمي لما بعد الحياة في الككميديا الإليية( ثـ كضع لو ممخصان الإ
بعد ذلؾ بعشريف سنة، كازف  شرذلؾ لـ يتـ بعد، بسبب خلبفات عائمية بيف كرثة المؤلؼ كالناشر...، ني 

بف عربي، كرسالة الغفراف، اي الديف يلإسلبـ مثؿ محككميديا( دانتي كمؤلفات بعض متصكفي ابيف )
ككتابات المحدثيف كالمفسريف، كبعض صكر الإسراء كالمعراج. كتكمـ عف أكجو الشبو بينيا كبيف عكالـ 

 -أستاذ دانتي كصديقو -الجحيـ كالمطير كالفردكس عند دانتي، كقاؿ إنو مف المحتمؿ أف بركنيتك لاتيني
كفمكرنسا، قد حمؿ إلى دانتي بعض المعمكمات الشفكية أك الخطية عف كصؼ الذم انتقؿ بيف قشتالة 

 .(ُ)خركف كعارضو آخركفآده يَّ أـ كالمسمميف لحياة الآخرة، كقد الإسلب

كتاب المعراج كمسألة مستشرؽ الايطالي، مؤلفا بعنكاف )أصدر إنريكك تشيركلي ال ُْٗٗكفي سنة    
لمككميديا الإليية(. كنشر تشير في كتابو الترجمة اللبتينية كالفرنسية الإسبانية  –المصادر العربية 

كتمخص قصة ىذه الترجمة أف ممؾ قشتالة إلفكنسك العاشر  .القديمة، لإحدل صكر المعراج الإسلبمي
ثـ بعدىا طمب ترجمتيا مف القشتالية إلى اللبتينية  ،أمر بترجمة ىذه الصكر مف العربية إلى القشتالية

حتماؿ نقؿ بركنيتك لاتيني لدانتي بعض اد تشيركلي فكرة بلبثيكس في سية القديمة، كبذلؾ أيٌ كالفرن
 . (ِ)المعمكمات عف الإسراء كالمعراج

                                                           

 سكندرية، دار المعارؼ،ليية: دانتي اليغييرم، تر/ حسف عثماف، الييئة العامة لمكتبة الإالككميديا الإ( (ُ
دانتي كمصادره العربية كالإسلبمية: عبد المطمب صالح، المكسكعة الصغيرة،  :. كينظرَٔ- ٗٓ: ّط

 .ِِ -ٓ :ُٖٕٗ ،ُط ، ٕج، بغداد –منشكرات كزارة الثقافة كالفنكف 
تأثير الثقافة الإسلبمية في الككميديا الإليية لدانتي، صلبح فضؿ،  :، كينظرَٔليية: الككميديا الإ( (ِ

 . ِْ -ّٖ :ُٖٓٗ ،ِب الجامعة، الإسكندرية، طمؤسسة شبا
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كىذا طبيعي بفعؿ العلبقات بيف الشرؽ كالغرب كالحركب كالفتكحات التي نقمت حضارة المسمميف إلى 
 .(ُ)أكربا

ف رحمة المعرم كدانتي لـ تكف بجدي    الفكرة فقد كردت  ،فك ف كالبابميك سبقيـ السكمري إذ ،دة عمى الأدبكا 
 .(ِ)في كثير مف أساطيرىـنفسيا  بالنزكؿ إلى عالـ الأمكات 

يدكا فكرة أف دانتي قد تأثر بالمعرم كأف المعرم قد تأثر بالمعراج ىك عمر أكمف النقاد العرب الذيف 
 .(ّ)برسالة الغفراف كبنى عميو ممحمتو المعرم كلكنو اىت ٌـي مف لزكميات دانت يقترب ان كقاؿ أيض ،فركخ

نيمي ىلبؿ في ، كمحمد غ(ْ)ككذلؾ جلبؿ مظير في كتابو )مآثر العرب عمى الحضارة الأكربية(   
، كأيضا لكيس عكض في (ٓ)تأثر دانتي في الككميديا الإلييٌة بمصادر عربية((قاؿ: )) إذ)الأدب المقارف( 

،  م في كتابو دكر العرب في تككيف الفكر الأكربي، كعبد الرحمف بدك  رسالة الغفراف(كتابو )عمى ىامش 
 ـ في كتابو الأدب المقارف في الدراسات المقارنة التطبيقية.كداكد سمك 

أكؿ ترجمة لممعراج ك  كمف الذيف رفضكا ىذه النظرية المستشرؽ الايطالي غابرييمي كمازكني كراجنا.
كميديا الإليية ألفت ما بيف ـ، كالكُِٓٔقبؿ كلادة دانتي بسنة كاحدة كىي أم  ،ـُِْٔظيرت في عاـ 

 .(ٔ)ـُُّٓ – ـَُِّعاـ 

متشابو الكبير في لكذلؾ  ،الذيف ذىبكا إلى أف دانتي ىك مف المتأثريف برسالة الغفرافكنؤيد رأم النقاد    
المسائؿ الغيبية التي كانت طاغية عمى رسالة  فضلبن عفؿ في كلب الأثريف شاعر، المحتكل كالفكرة فالبط

الجنة كالنار(. ككجو البطؿ الشاعر ما بيف المنطقتيف )عف تنقؿ  الغفراف كعمى الككميديا الاليية، كأيضان 
طقة إضافية عند دانتي يسمييا بػ )المطير( ما بيف الجنة كالنار ليطير البطؿ نالاختلبؼ ربما أف ىناؾ م

 دخؿ الجنة.ينفسو ل

                                                           

 .ِِٓ :ُٕٖٗ ،ُالأدب المقارف: طو ندا، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، ط :ينظر( (ُ
 .ُِٔ ،ُٔٓٗ ،ُألكاح سكمر: صمكئيؿ كريمر، تر/ طو باقر، مكتبة المثنى، بغداد، ط( (ِ
 .َُِ :ُْٖٗ ،ُحكيـ المعرة: عمر فرٌكخ، دار الكشٌاؼ، بيركت، ط :ينظر( (ّ
 .ُجلبؿ مظير، مكتبة الأنجمك الأمريكية، القاىرة، طد. مآثر العرب عمى الحضارة الأكربية: ( (ْ
 .ُِٓ: ُّٖٗدار العكدة،  -محمد غنيمي ىلبؿ، بيركتد. الأدب المقارف: ( (ٓ
 .ْْ – َْلككميديا الإليية لدانتي: تأثير الثقافة الإسلبمية في ا :( ينظر(ٔ
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ملبحظة سنة الكفاة لكؿ منيما فكلادة دانتي  ، كمفعامان  ِِٗػ دانتي ب ضافة إلى أف المعرم قد سبؽإ
ـ، يتبيف أف المتأخر دانتي ىك مف تأثر بأبي العلبء المعرم بيذا ّٕٗ -ىػ ّّٔـ، ككلادة المعرم ُِٓٔ

 كليس بغيره. الكتاب حصران 

بية كىي قصة خيالية، ظاىرىا ر، فيي رسالة جكاكرسالة الغفراف ىي رده عمى رسالة عمي بف منصك     
شارات كتمميحات كتصريحات. كنرل مف خلبؿ قراءة رسالة الغفراف أف أبا العلبء ا  جكاب كباطنيا رمكز ك 

غير  ردان عمد إلى الرد عميو لكنو  ،يشعره بأىميتو مباشران  ع أف يرد عمى ابف القارح ردان المعرم قد ترفٌ 
 يبعث في النفس الرغبة في الاستمرار في القراءة. ران ساخ تيكميان  ردان  ،مباشر

مٌ     نت في رسالة الغفراف كتحمؿ رسالة الغفراف العديد مف القضايا العقائدية كالفكرية كالفمسفية التي ضي
بصكرة غير قسرية محببة إلى النفس، تتداخؿ مع السرد كثقافة الشخصيات التي كردت في رسالة الغفراف، 

ىمية مما أفما سكت عنو النص السردم أكثر  ،ك الأىـ مف الكجو الظاىر في الرسالةكالكجو الآخر ى
 . أعمف عنو

القضايا العديدة التي شغمت فكر  منيا ،بعد مف رسالة ابف القارح كأعمؽأف ىناؾ عكامؿ أخرل إكيقاؿ    
كىي قضايا  ،الغفرافبي العلبء كقد طرحيا في المزكميات كغيرىا مف مؤلفاتو، كعاد إلييا في رسالة أ

 الغيب كالبعث كالنشكر كالحساب كالعقاب.

كيستعرض فييا المعرم ما يتعرض لو الناس يكـ المحشر، كيصؼ حالتيـ كيتحدث عف المكقؼ كما يمؽى 
.  فيو الناس مف أىكاؿو

كتدكر القصة حكؿى عمي بف منصكر ) ابف القارح( إذ يعجب مف طكؿ كقكفو في الحشر فيسعى إلى    
 ؿ الجنة قبؿ الناس، كىنا تحدث لو حكادث تدعك إلى السخرية كالضحؾ.دخك 

يناقش خازني الجناف كيمدحيما بالشعر كىما ك الشعراء كالعمماء في المكقؼ  إذ يناقش ما يصادؼ مف   
لا يفقياف حتى مفيكـ الشعر. كبعد طكؿ عناء يدخؿ الجنة كيجتمع بشعرائيا كتدكر بينيـ حكارات 

ىـ غيفًرى لؾى الكا في الدكنقاشات فيما ق عمى أىؿ جينـ  كيطؿُّ أيضان  (؟ار الفانية كيسأؿ كؿ مف يلبقيو )ب
ىـ   .يغفر ا﵀ ليـ ل ٍـ كيسأليـ ل
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ليو ىما إفالمرسؿ كالمرسؿ  ،تاريخيان  كيمكف أف تعد رسالة الغفراف كثيقة فكرية عقائدية كمستندان    
 كاف رد فعمو أكثر كاقعيةن فأما الثاني  ،العلبء برسالتوأبا  فالأكؿ قد استفزَّ  ،بداعيتشاركاف عناصر الإ

ذلؾ أف أبا العلبء حقؽ في ىذه الرحمة ما كاف يتمناه  ؛كأكثر سطكة في المستكل الأدبي الابداعي كتحكمان 
 كىك أف يغفر لو. ،ابف القارح

 قسميف: كقد تككنت الرسالة مف

النقاد بمثابة الاستطراد اعتمده المعرم قبؿ أف قسـ الرحمة: كىي بنية مستقمة بذاتيا التي عدىا بعض  -ُ
سرديةن، ىي التي  يمرَّ إلى قسـ الرد المباشر. جعؿ فييا عمي بف منصكر شخصيةن كرقيةن قصصية ن

كف قامت بدكر البطكلة في ىذه الرحمة السماكية. كالتي ناؿ فييا الغفراف كاستطاع أف يدخؿ الجنة كيس
 .في دار الخمكد في جنة الفردكس

)) وقد أَطَمتُ في ىذا الفَصْؿ، ونعودُ الآفَ إلى الإجابةِ عف قسـ الإجابة عمى ابف القارح  -2
 .(1)الر سالَة((

 مف خمسة أقساـ:كتككف قسـ الرحمة  

العركج إلى الفردكس، حيث كجد ابف القارح نفسوي في الجنة ككصفيا الراكم بكصؼ مفصؿ،  القسـ الأوؿ:
ثـ يظير ابف القارح كقد اصطفى لو ندماء مف أدباء الفردكس يميجكف بما ىـ فيو مف نعيـ الجنة، كتتكالى 

 لقاءاتو مع الشعراء، ثـ تتابع المشاىد حتى يمتقي بعكراف قيس.

 ،لمحشر كىك عبارة عف لاحقة يعكد بيا ابف القارح كيركم محاكلاتو لدخكؿ الجنةمرحمة ا القسـ الناني:
 فرىا عمى أغمب عناصر السرد مف كصؼ كحكار كتشكيؽ.التك  ؛أفضؿ مرحمة مف مراحؿ الرحمة دعكىي ت

 .عكدتو إلى الجنة مف جديد كمكاصمة نزىتو، بعدىا يرغب في أف يطمع عمى أىؿ النار القسـ النالث:

ممف  يقدـ أبك العلبء في كؿ مشيد منيا شاعران  كىك الجحيـ كجاء في سبعة عشر مشيدان  الرابع:القسـ 
كربما ذلؾ يعكد إلى نفكر الإنساف مف تصكر  ،دخمكا جينـ. كامتاز ىذا القسـ بقصره مقارنة بأقساـ الرحمة

فالحديث  ؛الغفرافعمى  تقكـ أساسان  كمف جانب آخر أف رسالة الغفراف ،مشاىد العذاب، ىذا مف جانب
 يـ.ئبداء آراا  يا بالقضايا الأدبية ك ئيـ ما ىك إلا كسيمة لمناقشة شعراعف الجح

                                                           

 ّٕٗ: رسالة الغفراف( (ُ
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عميو السلبـ( كيمر بجنة الرجز، ثـ إلى الفردكس. فيصادؼ آدـ ) ابف القارح عكدة ىك القسـ الخامس:
 يعمد إلى محمو كقصره المشيد.

مة ابف ئسأالرد الذم يجيبي فيو عمى مختمؼ كبعد أف تنتيي ىذه الرحمة يعكد أبك العلبء فيما بعد إلى قسـ 
 .(1)وقد أطمت في ىذا الفصؿ، ونعود الآف إلى الإجابة عف الرسالة(())القارح في رسالتو. يقكؿ: 

 

 

 

 

                                                           

 .ّٕٗرسالة الغفراف: ( (ُ
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 ؿُ و  الأَ  ؿُ صْ الفَ  

 :يّ دِ رْ الس   دِ يَ شْ مَ أَنْمَاطُ ال 

 مدخؿ:

الزمف ىك العنصر الذم تجده في جميع مفاصؿ العمؿ السردم الذم نقرأه في ركاية أك نص نثرم،     
فبغير الزمف لا يمكف أف  ،كيتو لا بد أف يككف محتكل داخؿ الإطار الزمنيفالعمؿ السردم ميما كانت ىي 

يـ كجكده يتشكؿ عمؿ سردم يمكننا الحكـ عميو بأنو عمؿ متكامؿ. ففيـ أم عمؿ أدبي متكقؼ عمى ف
فكمما  ،فيك يتعانؽ مع العمر السردم لمشخصيات ،لزمف السردم أعـ كأشمؿ مف المكاففا .(1)في الزمف

دم كلعلبقتو بالعالـ الداخمي طاؿ زمف الكتابة طاؿ عمر الشخصيات المخمكقة في النص السر 
 .(ِ)يمكف أف نضفي عمييا نظاما مكانيان لمشخصيات كالانطباعات كالانفعالات كالأفكار التي لا 

 لا بكصفيا الشكؿ التعبيرم القائـ ،بشكؿ عاـ فالزمف ىك المحكر الأساس المميز لمنصكص الحكائية   
حداث كالكقائع المركية لقكؿ كلا لأنيا كذلؾ فعؿ تمفظي يخضع الأ ،عمى سرد أحداث تقع في الزمف فقط

نما  ،زمني منيا ما ىك  ،بيف مستكيات زمنية متعددة كمختمفة كتفاعلبن  لككنيا بالإضافة ليذا كذاؾ تداخلبن كا 
لداخمي فيك التكقيت السردم أما ا ،ىك التكقيت الحقيقي لمحدث ،ي. فالخارجيداخمي كمنيا ما ىك خارج

زمف خارجي ىك زمف  ؛ف في العمؿ السردم الركائي أك النثرمازمن و يكجدكذلؾ يعني أن. (ّ)دثلمح
كلكف الفارؽ بينيما ىك أف الزمنيف لا  ،خمي ىك زمف الحدث كالفعؿ الحقيقيكزمف دا ،الحكي أثناء السرد
 منيما خط مستقيـ لا يتقابؿ مع خط الزمف الآخر. فمكؿٍّ  ،يتداخلبف إطلبقان 

مالات متعددة ات كاحت))يتيح لمسارد الركائي إمكان ،ذم يخضع لمترتيب الطبيعي المنطقيقصة الفزمف ال
فمك أعطينا قصة  ،كمختمفة ،ؽ متعددةائلكاحدة يمكف أف تركل بطر ذلؾ أف القصة ا ،لإعادة كتابة القصة

 ،يتناسب مع اختياراتو الفنية زمنيان  كاحد سيمنح لأحداثيا ترتيبان  فإف كؿَّ  ،عة مف الركائييفكاحدة لمجمك 
                                                           

 :ُٖٗٗ ،الككيت ،في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(: عبد الممؾ مرتاض، إصدارات عالـ المعرفة :( ينظر(ُ
ُٕٕ- ُٕٖ. 
 .ٕ: ُِٕٗ ،القاىرة ،مؤسسة سجؿ الغرب ،ت/ أسعد رزؽ ،دب: ىانز ميرىكؼالزمف في الأ ر:( ينظ(ِ
 ،ِع  ،ُِمجمد  ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،إشكالية الزمف في النص السردم: عبد العالي بك طيب :( ينظر(ّ

ُّٗٗ :ُِٗ. 
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بما يحقؽ غاياتو الجمالية. فخاصية زمف السرد أنو لا يطابؽ الترتيب الطبيعي  ر في الأحداثقدـ كيؤخٌ فيي 
 . (ُ)ىذا ما يسمى بالمفارقة الزمنية((ك  ،للؤحداث في القصة

ا ذىؿ ىك  ،دث فيوف المكاف الذم تحأف أركم قصة دكف أف أعيٌ  ))يمكنني جيدان كيقكؿ جيرار جينت    
في الزمف  مكقعياأألا  تقريبان  ىذا في حيف عميٌ  ،عف المكاف الذم أركييا منو أك قميلبن  كثيران  المكاف بعيد

 ،ك المستقبؿأأف أركييا بالضركرة في الزمف الحاضر أك الماضي  ما داـ عميٌ  ،بالقياس إلى فعؿ السرد
 .(ِ)ىـ بكضكح مف تحديداتو المكانية((كلعؿ ىذا ما يجعؿ التحديدات الزمنية لممقاـ السردم أ

كذكر ثلبثة أزمنة )زمف القصة المحكية  ،عمى أزمنة داخمية كأزمنة خارجية كقد قسـ تكدكركؼ الأزمنة    
كالزمف التاريخي( فتداخؿ زمف الكاتب كزمف القارئ كثلبثة أزمنة خارجية ) ،كزمف الكتابة كزمف القراءة(

ىذه الأزمنة في علبقة مع بعضيا البعض كمجمكع العلبقات المكجكدة بيف كؿ ىذه المقكلات ىك الذم 
لأف الحكاية  ؛كتتداخؿ ضمنيان  ف ىناؾ ثلبثة أزمنة تتباعد شكميان إأم  .(ّ)يحدد الإشكالية الزمنية لمحكي

زمنة السردية التي تشكؿ قصة أك ما تتككف الأكبمجمكعي ،دث في خط كزمف القراءة في خط آخركالح
فيك الزمف الأىـ الذم فيو يتمقى القارئ  ،، لكف مف الميـ التركيز عمى زمف القراءةان نثري ان ركاية أك نص

 الصدمة لحظة القراءة. 

كيخضع زمف  ،فمكؿ قصة بداية كنياية ،ف كقكع الاحداث المركية في القصةأما زمف الحدث فيك زم 
كىك نفسو زمف الحكاية أك زمف الحكي. كزمف القصة ىك زمف تاريخي كاقعي،  ،تتابع المنطقيالقص لم

الكقت ىك الكقت الكحيد  الأف ىذ ،خت فيو حادثة معينةرٌ كيعني الزمف التاريخي الكقت الحقيقي الذم أي 
المنطقية الحدكد الزمنية الذم سجؿ فيو التاريخ ذلؾ الحدث، كفي زمف القصة لا يجكز القفز عمى 

 ،فلب يفترض التزامو بتسمسؿ الزمف الميقاتي الذم جرت فيو أحداث القصة ،أما زمف السرد .للؤشياء
 بمعنى أنو يتجاكز عمى )نحك( الزمف التاريخي بأساليب متعددة كاستباؽ الأحداث المستقبمية أك استرجاع

                                                           

 ،بيركت ،منشكرات الاختلبؼ ،الدار العربية لمعمكـ ناشركف ،( تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ: محمد بك عزة(ُ
 .ٖٖ: ََُِ،ُط
: ُٕٗٗ ،ِط ،عمر حمى ،عبد الجميؿ الأزدم ،تر/ محمد معتصـ ،( خطاب الحكاية )بحث في المنيج(: جيرار جنيت(ِ

ِِٗ- َِّ. 
 ،ِط ،الدار البيضاء_ المغرب ،المركز الثقافي العربي ،)النص كالسياؽ(: سعيد يقطيف انفتاح النص الركائي: ( ينظر(ّ

 .ّٕبناء الركاية:  :كينظر .ِْ: ََُِ
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لمزمف الذم  فقان كى  ،سمسؿدث بالت))يركم الحكافعمى السارد أف  .(ُ)ما مضى عف طريؽ الكعي أك الرؤيا
 .(ِ)جرت فيو((

 :دِ رْ الس   ةِ نَ مِ زْ أَ  ؿُ اخُ دَ تَ 
فزمف الكحدة  ،الجممة(كزمنية الكحدة الكلبمية )))التناقض بيف زمنية الحكاية مشكمة الزمف ىي       

كقد تتزامف الأزمنة في  .يككف زمف الحكاية متعدد الأبعاد في حيف ،أحادم الخط الكلبمية قد يككف زمنان 
لا يستطيع استيعابيا جممة  لكف النص السردم ،كف أف تجرم عدة أحداث دفعة كاحدةالحكاية الكاحدة فيم

الكاحدة تمك الأخرل. كمف ىنا تأتي ضركرة بتر التعاقب الزمني  ؛تابعةفيضطر إلى عرضيا مت ،كاحدة
كجكد مجمكعة مف الأزمنة التي تتداخؿ في العمؿ أم . (ّ)يستخدمو المبدع لغايات جمالية(( للؤحداث كقد

لأنو إذا  ،ىي أزمنة مبنية عمى أساس زمف الحدث يأتي لاحقان  السردم، كأىميا ىك زمف الحدث ككؿ ما
كاف غير مكجكد لا تككف بعده أزمنة أخرل لاحقة نستطيع أف نشبو زمف الحدث ببداية السمسمة أك الحمقة 

 .يا أثناء الكتابةنبغي التعالؽ بالأكلى التي ي
))ابتكار الشكلبنييف الركس الذيف كانكا يركف فيو الميزة الكحيدة التي كتعد نظرية التحريؼ الزمني مف     

تميز الكحدة الكلبمية عف الحكاية. فكاف استعماؿ الزمف في السرد القديـ عمى المسار الطبيعي الماضي 
يستخدـ في السرد  إذ)اللب تسمسؿ الزمني(  ػيسمى ب لكف ىناؾ ما ،قبؿ الحاضر كالحاضر قبؿ المستقبؿ

الاسترجاعي. كالتمثؿ الطبيعي لأم مسار زمني في أم عمؿ سردم أف يككف عمى ىذا النحك في التصكر 
ماضي حاضر مستقبؿ، لكف مقتضيات السرد تتطمب أف يقع التبادؿ فيما بيف المكاقع الزمنية؛ فالحاضر 

كلا يعني كجكد تسمسؿ طبيعي أف يككف الزمف ىك . (ْ)يجيء قبؿ الحاضر((اضي كالمستقبؿ يرد مكاف الم
فمف حقو التلبعب في الأزمنة  ،نفسو بتسمسمو التاريخي فلب يمكف إجبار الكاتب عمى الالتزاـ بزمف كاحد

كتغيير أماكنيا حتى تكتمؿ ركايتو، فالزمف متغير في لحظة خمقو كمتحرؾ مف مكانو بما يتناسب مع 
 لكاتب.حكاية ا

                                                           

 ،منشكرات اتحاد الكتاب العرب ،ناىضة ستار ،بنية السرد في القص الصكفي: المككنات كالكظائؼ كالتقنيات :( ينظر(ُ
 .ُٗٗ-ُٖٗ :ََِّ ،سكريا ػػػ دمشؽ

 د.ت: ،ط د. ،دكلة قطر ،كزارة الثقافة كالرياضة ،تر/ فريد أنطكنيكس ،( بحكث في الركاية الجديدة: ميشيؿ بكتكر(ِ
َُٔ. 
 .ُٖٖ( في نظرية الركاية: (ّ
 .ُٖٗ-ُٖٖ:  المصدر نفسو( (ْ
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التي تحكؿ بيف  ))يكمف في الانزياحات الزمنيةف أساس البناء السردم أ الركس كفكقد عدَّ الشكلبنيٌ    
 .(ُ)الحكاية كسردىا((

))دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب كتعني    
ف نظاـ القصة تشير إليو الحكاية إ ،مقاطع الزمنية نفسيا في القصةال السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك

صراحة أك يمكف الاستدلاؿ عميو في ىذه القرينة غير المباشرة أك تمؾ. كمف البدييي أف إعادة التشكيؿ 
 .(ِ)ل في حالة بعض الأعماؿ الأدبية((كأنيا تصير عديمة الجدك  ،ىذه ليست ممكنة دائمان 

ف ميف الأحداث المنفصمة كالمتباعدة فيسمح لنا بالربط ب ،يتجنب تصكير الحياة بشكؿ متتابع فالسارد
فالعكدة إلى الكراء أك الانتقاؿ إلى المستقبؿ يمكنيا أف تغير فيمنا لحدث يقع بعد ذلؾ في  ،طريؽ السببية

 .(ّ)الزمني لمقصة التسمسؿ

ف الترتيب الزمني لمنص القصصي يقكـ     مقارنة بيف ترتيب الأحداث في النص القصصي عمى ))الكا 
كترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية. ىذا إف كقع تطبيقو عمى السرد الحديث الذم يقكـ فيو السارد عف 

بؿ الاعتماد عمى تصكر  ،نصو القصصي لا حسب تسمسؿ أحداث الحكاية منظمان  ،قصد المرجع الزمني
 .(ْ)ذه الأحداث في نطاؽ نصو القصصي((ـ ىجمالي أك مذىبي يجعمو يتصرؼ في تنظي

يتجو بالقصة إلى  ،عمى كفؽ نمط زمني متسمسؿ متصاعد تأتي المتكاليات السردية دمخطاب السر في الف
ف استجابة السرد لمثؿ ىذا التتابع الطبي ،الساردنياية المكجكدة في مخيمة  عي ىك افتراضي أكثر مما كا 

فيرجع  .كىذا ما يسمى )المدل( ،أك قميلبن  عف مجرل القصٌ  ان تبتعد كثير ف ىذه المتكاليات قد لأ ،ىك كاقعي
أك يقفز إلى المستقبؿ ليطمعنا عمى ما ىك آتو أك متكقع مف  ،رد بالأحداث إلى الماضي لتسريعياالسا

 السردى  كقًؼي فتي  ،إلى الماضي كاستطلبع المستقبؿ )المفارقة الزمنية( أحداث القصة. فيطمؽ عمى الرجكع
 ( لتفسح المجاؿ لمذىاب كالإياب عمى محكر السرد مفمستقبؿ -حاضر – )ماضو ػ بيعي المتمثؿ بالط

لى أحداث تخرج عف حاضر إذف نككف مرة أماـ استرجاع يعكد بنا إالنقطة التي كصمت إلييا القصة. 

                                                           

 .ِْ: ُٖٗٗ ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،تشظي الزمف في الركاية الحديثة: أمينة رشيد( (ُ
 .ْٕ( خطاب الحكاية: (ِ
 .ٖٔ :ََِِ، ُط ،القاىرة ،الجزيرة ،المجمس الأعمى لمثقافة ،تر/ ماىر البطكطي ،الفف الركائي: ديفيد لكدج: ( ينظر(ّ
 ،ط د. ،بغداد ،دار الشؤكف الثقافية العامة ،جميؿ شاكر ،(: سمير المرزكقيكتطبيقان  ( مدخؿ إلى نظرية القصة )تحميلبن (ْ
 .ٕٓ :ت د.
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يطمعنا عمى أحداث سابقة  كمرة أماـ سرد استشرافي ،يربطنا بفترة سابقة لمزمف السردمك  ،القصة
 .(ُ)لأكانيا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 ،المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(: حميد لحمداني :( ينظر(ُ
 .ٕٓ_ْٕ ،ُُٗٗ ،ُط، بيركت_ الدار البيضاء
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ؿُ المَبْحَثُ                                                   الَأو 

 :رْدِيّ الحُضُورِي  المَشْيَدُ الس  

كعممية السرد تدكر  ))معاصر لزمف الحكاية؛ أم أفٌ أحداث الحكاية ،كىك سرد في صيغة الحاضر    
كىك أشبو بعمؿ  ،ف ىناؾ حدثان يحصؿ الآف كىناؾ كاتب ينقؿ ىذا الحدثإأم . (ُ)في آف كاحد((

 الصحفي الميداني.

 فيك يجرم بكتيرة كاحدة. ،كع إلى عمميات استرجاع أك ارتداددكف الخضكىك مشيد يتحقؽ مف 

زمف في راىنية إنجاز كمركز ىذا ال ،ابية))مرتبط بالكلبـ كيتحدد كينتظـ ككظيفة خطفالزمف الحضكرم 
كىناؾ  ،أساس كؿ التقابلبت الزمنية لمغة فالحاضر المساني ىك ،ف الحاضر ىك منبع الزمفإأم  ،الكلبـ

 لحظتاف:

 كيمكف استدعاؤه عبر الذاكرة. ،ككف الحدث فييا غير معاصر لمخطابالأكلى ي -
الأكلى أف  ؛يتشكؿ بطريقتيف حضكرمفالمشيد ال .(ِ)لكنو سيككف(( ،ف الحدث في الحاضرالثانية لا يكك  -

كالثانية أنو حصؿ قبؿ مدة كاستيدعًيى لحظة الكتابة عبر  ،الحدث يحصؿ كينقؿ في نفس المحظة يككف
 تقنية الاسترجاع. 

فتعد المحظة التي يبدأ فييا السارد بالسرد ىي  ،الحاضرح القارئ الشعكر ب))الذم يمنكالسارد ىك    
سرد منيا ينطمؽ السارد في عممية ال ،باعتبارىا نقطة الارتكاز ،عمى خط السرد حاضر التخيمي لحظة ال

. (ّ)ف خلبؿ الحمـ كالتكقع كاليكاجس((كمضات استباقية م ان أك مستخدم ،لاسترجاع الماضي عبر الذاكرة
ف ىناؾ لحظة بداية لكؿ شيء، فعندما تبدأ الكتابة تككف ىناؾ مشاىد آنية كمشاىد ماضية كمشاىد إأم 

كتبدأ الشخصيات  لتشكؿ تمقائيان إذ تبدأ الأزمنة با ،مستقبمية. فنقطة البداية ىي لحظة الشركع بالكتابة
شعر القارئ بذلؾ التعقيد ميما كاف بالخمؽ كتبدأ الأحداث بالتطكر، ككؿ ذلؾ يككف بصكرة سمسة لا تي 

 .أك تاريخيان  أك متداخلبن  العمؿ السردم صعبان 

                                                           

 ٖٗمدخؿ إلى نظرية القصة: ( (ُ
 ،ّط ،بيركت_ الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،( تحميؿ الخطاب الركائي: سعد يقطيف(ِ

ُٕٗٗ :ٔٓ. 
 .ّٕ/ ََِِ ،الجامعة الأردنية ،طركحة دكتكراهأ ،(: ميا القصراكمَََِ-َُٔٗالركاية العربية )الزمف في ( (ّ
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كتضع  ،ار نقطة البداية التي تحدد حاضرهفالسارد يخت ،))نقطة انطلبؽ يبدأ منيا كلا بد لمسرد مف      
كبعدىا يستطرد النص في اتجاه كاحد في الكتابة غير  ،كمستقبؿ قية الأحداث عمى خط الزمف مف ماضو ب

أنو يتذبذب كيتأرجح في الزمف بيف الحاضر كالماضي كالمستقبؿ. كمف ىنا تأتي تقنيات ترتيب الزمف كىك 
 .(ُ)بكتكر تتابع الكحدات الزمنية(( ما يسميو ميشاؿ

عمى مفارقة تؤكد طبيعة الزمف السردم التخيمية. فمنذ كتابة أكؿ فيقكـ الترتيب مف الناحية الزمنية    
 عامان  ك تعميمان أ جازمان  كلا يككف ذلؾ شرطان  – كممة يككف كؿ شيء قد انقضى كيعمـ القاص نياية القصة

 ،الماضي يمثؿ الحاضر السردمء فإف قد انقضت كلكف بالرغـ مف ىذا الانقضا فالسارد يحكي أحداثان   -
ف النياية التي تبدأ إ (ِ)فالماضي السردم )استخداـ الفعؿ الماضي في القصص( لو حقيقة الحضكر.

فحيف تبدأ القصة عند الطباعة يككف كؿ شيء قد انتيى  ،بمحظة الكتابة ىي البداية لكؿ شيء يأتي لاحقان 
 في رأس الكاتب كعرؼ مصائر الشخصيات.

كأدل البحث عف تجسيده إلى تطكر  ،ادت أىمية الحاضر بالنسبة لمساردالسرد الحديث ازد كمع تطكر   
 كاضح في طريقة معالجة الزمف في السرد.

في السرد الحديث، لأف جكىر الدراما في القص يكمف في  ))الأكثر حضكران كيعد السرد الآني التخيمي ىك 
 .(ّ)الأماـ((التخيمي الذم يتحرؾ إلى خمؽ شعكر بالحاضر 

فالرؤية الجديدة لمزمف  ،نستشرؼ المستقبؿ ولماضي كمنلأف منو نسترجع ا ،فالحاضر ىك منبع الزمف   
زمف الخطاب( أما الحاضر ) إلاكليس ىناؾ أم زمف  ،م تماثؿ أك انعكاس لمزمف الكاقعيالسردم تنكر أ
 .(ْ)كاف قبؿ أك بعد فيك غير مكجكد اءه اللب حاضر سك 

فيخدع عقؿ  ،د لتحقيؽ الإيياـ بالحاضر السردمثلبثة أساليب يستخدميا السار ى كأشار مندلاك إل    
كسائؿ ىي: الطريقة  لبثكىذه الأساليب تتمثؿ في ث ،القارئ كيشجعو عمى التيو في زمف السرد الحاضر

                                                           

: َُِْديسمبر  ،ٔع  ،مجمة دراسات ،( تجميات الزمف في الركاية الصكفية: إيماف برقلبح، جامعة منتكرم قسنطينة(ُ
ُُْ.  
 .ُِْ: المصدر نفسو :( ينظر(ِ
 .ُْٓ :ُٕٗٗ ،ُدار صادر بيركت_ لبناف،  ط ،تر/ بكر عباس ،الزمف كالركاية: أ.أ.مندلاك( (ّ
 . ٕٗتحميؿ الخطاب الركائي:  :( ينظر(ْ
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و حاضر بأن فالطريقة الدرامية تعطي لمقارئ إحساسان  .النظر المقيدة ككجية ،اركالإكثار مف الحك  ،الدرامية
لأف  ،ؤلؼ في تكجييو لمشخصيات كالأحداثكيجب أف يغيب تدخؿ الم ،ىنا الآف في مشيد الأحداث

تدخمو ينفي صفة الدرامية التي تجعمنا مف معرفة أف ىناؾ مؤلفان يشرح الأمكر. أما كجية النظر المقيدة 
يتفاعؿ بيا الناس في كاقع لأنو يقابؿ الطريقة التي  ،في التقدـ كالفكرية القارئ بالمباشرة ياعر منفيش

 .(ُ)الحياة

اىد في الأعـ الأغمب إذ جاءت المش ،عمى معظـ رسالة الغفراف ذا النمط الحضكرم كقد ىيمف ى
 منيا:نذكر  ،ضكريةح

 والأصمعي   ،سافرْ ؿ الفُ قاتِ ومَ  بِ قائع العرَ ىـ بوَ ذاكرُ يُ  ةَ بيدَ بو عُ ))وأَ  المعب في الأنيار يقكؿ: مشيد 
 نيارِ في أَ  الآنيةَ  فوف تمؾَ قذِ فيَ  عبِ م  ـ لِ فوسيُ نُ  يش  وتَ  ،حسافالإِ  كؿ   قائموُ  فَ حسَ ما أَ  ىـ مف الشعرِ نشدُ يُ 

 يامنمِ ب ثُ عَ بْ تُ  صواتٌ ليا أَ  عُ سمَ فيُ  الآنيةُ  تمؾَ  قترعُ وتَ  ، ويُصَف قُيا الماذي * المعترضُ أَي  تصفيؽ.الرحيؽ
 .(2)((مواتُ الأَ 

ينا ذلؾ كأف خطية القراءة تممي عمردم، أف أحداثو تتـ دفعة كاحدة. المشيد الس فيخيؿ إلينا كنحف نعاي
ننا نعمـ لممشيد السردم تقنيات ككيفيات تصريفو لمسرد كالمغة، نعاكد أغير  ،الكىـ، كتقرره في نفكسنا

مة الدخيمة  ة التي تمكننا مف متابعة لممشيد كىي الحركة السرديالاتصاؿ بالنص لنمتمس المكاطف المىفٍصى
. كيككف لنا (ْ)ة(باليندسة المشيدي)عمى نحك يرضي السياؽ العاـ لممشيد ذلؾ ما ندعكه  .(ّ)الأحداث

 ىذا العدد مف المفاصؿ: -عند القراءة  - منيا

 بك عبيدة لمقاتؿ العرب كالفرساف.أر يتذك -
 نشاد الأصمعي لمشعر.إ -
 في أنيار الرحيؽ.نية قذفيـ الآ -

                                                           

 .ُّّ_ َُّلزمف كالركاية: أ.أ مندلاك/  ا :( ينظر(ُ
 . ُِٕ: رسالة الغفراف( (ِ

قيؽ. ينظر: لساف العرب مادة )مذم(. : العىسىؿي الأىبيضي الرَّ  *الماذمُّ
 ،ُالمشيد السردم في القراف الكريـ، حبيب مكنسي، مكتبة الرشاد لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط :ينظر( (ّ

ََِٗ ،ُِّ. 
 .ُِّالمصدر نفسو: ( (ْ
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 مكات.نية كصكتيا الذم يبعث الأاقتراع الآ -

مرة في المشيد إلى ، فأشارت دلالة الأفعاؿ المستدمعايف حضكرية المشيد السر كفي ىذه المفاصؿ ن
 ،شُّ يتى  ،ىـنشدي يي  ،ىـذاكري يي  )، (1)(ياف(وافَ تَ ياف ويَ صافَ تَ يَ ))الذم حصؿ كما زاؿ يحصؿ حضكرم التكقيت ال

لزمف الراىف نسبةن كميا أفعاؿ مضارعة مستمرة. فالمشيد جرل في ا ؛يقكؿ( ،ثي عى بٍ تي  ،عي يسمى  ،قترعي تى  ،فكفيقذً 
 .(2)دماج زمف الكتابة بزمف والقراءةينتج مف تطابؽ وان زمف دلالي حضوريوالمشيد ال ،إلى زمف القص

 شيءٌ مف ومعو ،ةِ في الجن   سيرُ يَ فَ  ،*ييجفَ  و إناءُ ومعَ  ا...جيبً نَ  بُ كَ رْ يَ ))فَ : يقكؿ الساردكفي مشيد آخر 
وه مُ صِ يَ حتى ... ىاتؼٌ  ؼُ و... فييتِ تَ صوْ  عَ فَ ر... رَ بَ العنْ  افِ بَ نْ كُ  فَ بيْ  *عُ مْمِ يُ  وُ ى نجيبَ مود... فرأَ طعاـ الخُ 

... مُرْتاحًاىَشًّا بَشًّا  ليو الشيخُ إِ  تُ فِ ... فيمتَ جؿُ نا ذلؾ الر  : أَ اتؼُ اليَ  العلاء... فيقوؿُ  بي عمرو بفِ بأَ 
 تْ ر  ... فقَ ةَ الجن   تُ مْ خِ دْ أ... ف؟*، وسلامتُؾَ مف قبيح الشنارمف النار ؾَ ني كيؼ كاف خلاصُ خبرْ : أَ فيقوؿُ 

 .(3)بذلؾ(( نايَ يْ عَ 

 ،دكف أف تتخممو أية مفارقات زمنية ،كفؽ خط أفقي كعمى سرد نمطي كاحد جاء ىذا المشيد الآني عمى
ي بكتيرة فجاء في زمف تسمسمي منطق ؛الجنة جاء مف غير منيجلأف مشيد نزىة عمي بف منصكر في 

لكف يدخؿ ضمف   ،أخبرني( تدؿ عمى آنية المشيد ،يمتفت ،يقكؿ ،ييتؼ ،يسير ،يركب كاحدة. فالأفعاؿ )
كيؼ كاف خلبصؾ مف  بي عمرك بف العلبء،داخمي بسؤاؿ عمي بف منصكر لأحضكرية المشيد ارتداد 

 عشى. ية الرئيسة كالحكار مع الممؾ كالأالنار؟؟ كتمثمت بنية المشيد بحكار يرتكز عمى ابف القارح الشخص

ى فيرَ  ،ةِ ن  الجَ  ياضِ في رِ  خُ يْ الش   رُ : ))وينظُ يقكؿ فيو كيطالعنا مشيد آخر يبدك فيو الحضكر كاضحان  
 ،نيزَ ى المُ ممَ بي سُ أَ  بفِ  يرِ ىَ زُ لِ  رُ صْ ا: ىذا القَ توبً كْ ىما مَ حدِ ى عمى أَ رأَ  ب إلييمارُ ا قَ ذَ ... فإِ ،يفيفَ نِ مُ  ريفِ صْ قَ 

 ،ةِ ماتا في الجاىميّ  مف ذلؾ ويقوؿ: ىذافِ  بُ عجَ يَ فَ  ،يسدِ الأَ  صِ رَ بْ الأَ  بفِ  بيدِ عَ لِ  رُ : ىذا القصْ وعمى الآخرِ 
                                                           

 .ُٗٔرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ْٕ: ََُِ ،ِط ،بيركت_ الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،انفتاح النص الركائي: سعد يقطيف :ينظر( (ِ

.كقيؿ: كىك مكياؿ الخمر كم -الصافي منيا –*فييج: مف أسماء الخمر، كقيؿ: ىك مف صفاتيا   صفاتيا: فارسيُّ ميعىرَّبه
.)  لساف العرب، مادة )فىيىجى

مىعى(.الناقة السريعة الخفيفة. *يمٍميعي: السيٍري الخفيؼي السريعي، كالمميع:   المصدر نفسو مادة )مى
: العيب كالعاري   لساف العرب مادة )شنر(. مشيكري بالقيبٍح كالشُّنعة. كالأمر ال *الشَّنىاري

 .َُٖ-ُٕٓراف: فرسالة الغ( (ّ
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 رَ فِ غُ   َـ: بِ فيقوؿُ  ،: نعـير؟ فيقوؿُ جَ وبُ ب عْ بو كَ أفيقوؿ: أأنت  ؛...شيءٍ  كؿ   تْ عَ سِ نا وَ بّ رَ  مةَ حْ رَ  ولكف  
 .(1)...((،ماءِ دَ الن   اؼِ رَ ه مف ظِ دُ يجِ ؛ فَ نادمةِ إلى المُ  يخُ ؟...فيدعوه الش  لؾَ 

كشفت عف رؤية المعرم العامة لمشخصيات الحاضرة  أساسيان  في ىذا المشيد ركنان حضكرية لقد شكمت ال
لعقمية السارد كتصكره الخاص  كف فإف أبطاؿ قصتو خاضع ،المشيد السردم ذات الطابع القصصيفي 

بدلالة الأفعاؿ) فيرل،  اىية الأحداث، فصكٌر مشيدا حضكرينان فالسارد ىنا عميـ بم لمنطؽ الأحداث.
بيَّف فيو فخامة قصكر الآخرة كشمكخيف. ثـ بيف بعد ذلؾ أصحاب ىذيف  فيعجب، يقكؿ، فيجده(،

الجاىمية قبؿ بمكغ الاسلبـ فكيؼ دخلب الجنة؟! كيبدك أف لممعرم معياران القصريف كتعجبو بأنيما ماتا في 
العلبء بالرحمة كالمطؼ،  لجنة أك الجحيـ، كيتميز معيار أبيخاصان في طريقة تكزيعو لمشخصيات عمى ا

 لأنو غفر لأشخاص غير مؤمنيف لقكؿ حسف منيـ أك عمؿ صالح.

دٍ. فيقوؿ: وعميؾ سَ خا بني أَ عميؾ يا أَ  : السلا ُـفيقوؿُ  ...،برص(يدٍ بف الأبِ إلى )عَ  رؼُ نـ ينصَ ))  
 .(2)((غبياءُ يـ الأَ أذكياء لا يخالطُ  ةِ ىؿ الجن  وأَ  -السلاـ

يقكؿ(. ثـ استبؽ عبيد بف  ،)ينصرؼ حضكريةيد إلى أف المشيد انطمؽ مف نقطة دلالة الأفعاؿ تش
َـ غُ لَ ف تسأَ أَ  تريدُ  ؾَ ))لعم  الأبرص سؤاؿ عمي بف منصكر بقكلو:  في ذلؾ  ف  وا ِ  ،ؿْ جَ أَ  لي؟ فيقوؿُ  فرَ ني ب

 ي دخمتُ ن  أَ  ؾَ خبرُ (: أُ بيدٌ ؟ فيقوؿ )عَ باً حج  مُ  عف الرحمةِ  ولـ يكفْ  ،باً وجِ مُ  ا لممغفرةِ كمً حُ  تَ يْ لفَ أَ با! أَ جَ لعَ 
 الحياة: يا ِـفي أَ  وكنتُ قمتْ  ،الياويةَ 

 (3)لا يَخيبُ  وسائِؿُ ا﵀ِ       حْرِمُوهُ   الن اسَ يَ  مَفْ يَسْأؿِ                  

حتى  ي العذابُ عن   ؼ  خِ ويَ  دُ نشَ يُ  ؿْ زَ فمـ يَ  البلادِ  في آفاؽِ  و))سار ىذا البيتُ  ثـ عاد إلى الاستذكار بقكلو:
 (ْ).((ذلؾ البيتِ  بركةِ بِ  الرحمةُ  نيمتْ مِ ف شَ إلى أَ  رَ ر  ؛ نـ كُ *صفادِ والأَ  يودِ مف القُ  تُ طمقْ أُ 

                                                           

 .ُٖٓ-ُُٖرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ُٖٓ: المصدر نفسو( (ِ
 .ُّ: ُْٗٗ ،ُلبناف، ط -برص: شر/ أشرؼ أحمد عدرة، دار الكتاب العربي، بيركتديكاف عبيد بف الأ( (ّ
 .ُٖٔ-ُٖٓرسالة الغفراف: ( (ْ

، كقيؿ: الأغلبؿ كقيؿ القيكد ىك ما ييكثؽ بو الأسير. لساف العرب مادة  بٍؿه ييكثىؽي بو أىك غيؿّّ فدٍ كالجمع الأصفادي: حى *الصَّ
فىدى(.  )صى
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إلى  إلى الاستشراؼ عائدان  يبدأ مف الحضكر منتقلبن  ،ىذا المشيد في ضكء التعاقب الزمني فتحرؾ   
ي مف فتجمى ىذا التعاقب الزمن ،برصائمة عمى عدم بف زيد كعبيد بف الأضمف بنية حكارية ق الاسترجاع

ثـ العكدة إلى  ،ثـ الماضي )كنت( ،كأسمكب الاستفياـ )لعمؾ تريد(يقكؿ(  ،خلبؿ المضارع )ينصرؼ
قائـ عمى التعاقب الزمني بيف الأزمنة  سردمٍّ  افرت ىذه المتكاليات الزمنية ببناء مشيدو ضفت ؛الحاضر
 الثلبثة.

ف : مَ عمييما ويقوؿُ  سم ُـفيُ  ...افحادنيف يتَ بشاب  تمؾ و زىتِ مضي في نُ ))ويَ  ف يقكؿ:بغتيالنا مشيدفي ك  
با ويا أَ  ،مامةَ أُ با ويا أَ  ،وادةَ با سَ يا أَ : تاف... فيقوؿُ غَ فيقولاف: نحف النابِ  رَحِمَكما اُ﵀، وقد فَعَؿ؟ نتماأَ 

 ـ تَ ؟ فلا يرٍ بي بصِ مة... فكيؼ لنا بأَ نادَ مُ  ليمى اجعموىا ساعةَ  يـ... سَ مَ قد خَ  يرٍ صِ و بَ بُ  وأَ لا  إِ  ةُ ممِ الكَ  ت
في  ىذا القوؿُ  ر  قِ ... فلا يَ (ؾِ الممِ  وعبدِ  ،ةَ دَ يْ بَ عُ بي وأَ  ،باني  يْ ش  وال ني  ز الماػ )أَبَوَيْ عَمْرٍو: لي ب وكيؼَ 

 .(1)((ورفؽٍ  طؼِ وف بمُ مسم  ... فيُ ىـ ا﵀ُ رَ حضَ جمعوف قد أَ أَ   والرواةُ إلا   ةِ ن  ذُ حُ 

لأنو استمر منذ بدء القصة  ،ف السردم باتجاه الأماـتصكيرية عمى خط الزم انطمؽ المشيد مف لحظة   
فقد جرل  ،مفارقات زمنية ةف يتضمف المشيد أيمف غير أ ،حتى نياية المشيدمى كتيرة كاحدة كاستمر ع

كأنيا تحصؿ أمامنا في  ،المعرم نمضي كنتعايش مع الأحداث كمف ثـ جعمنا ،في مشيد متسمسؿ أفقيان 
 فمنح المشيد الحركة كالحيكية في مكاصمة نزىتيـ. ،الحاضر

ؿ اِ﵀، أَغترؼُ مف مَرافِدِ العسْجَدِ مف أَنيارِ ))وأَنا الآأما مشيد الشماخ بف ضرار عندما قاؿ:  ف في تَفَض 
 ـ...(( ف شئتُ لبفَ الضأفِ فإِن و كنيرٌ جَ  .( 2)الم بَف: فَتارةً ألَبافَ الِإبؿِ، وتارةً ألَبافَ البَقَر، واِ 

عمى خلبؼ ما كاف بيَّف المعرم عمى لساف الشماخ مشيدان آنيٌان يفسر فيو حياة الرغد الذم ىك عميو الآف 
عميو سابقان، كأف ىذا الترؼ كالنعيـ قد أنساه قصائده كشعره. فمف ىذا المشيد الحضكرم كشؼ فيو السارد 

 عف ككامف شخصيتو بأسمكب مباشر.

 

                                                           

 . َِٔ - َِْ -َُِ: رسالة الغفراف( (ُ
 .ِّٗ: المصدر نفسو( (ِ
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واري التي تمؾ الجَ  فتندفعُ فيو المعرم قدرة ا﵀ عز كجؿ يقكؿ: )) صكركفي مشيد غناء الجكارم الذم 
 .(ُ)((*يّ عدِ الس   ؿِ خب  المُ  قوؿَ  فُ ح  مَ تُ  ،تساقطةمُ  غيرِ  ورٍ حُ  ؽِ مَ إلى خِ  اللاقطةِ  رِ مؽ الطيْ مف خِ  القدرةُ  ف  يُ تْ مَ قَ نَ 

فالمغة ىي أداة الإيياـ  الاستعماؿ المغكم لمفعؿ المضارع )تندفع، تمحف( مف ينطمؽ المشيد مف لحظة آنية
تخيؿ تمثؿ آنية  المعرم مشيده مف نقطة ستيؿَّ يتحكـ السارد في إطار زمنية المشيد. فا يامن ،بالحاضر

.  كتصكر القارئ عف مدل جماؿ الجكارم كىف يغنيف كيمحفَّ

وا بذلؾ مُ رِ كْ أُ  نسَ الإِ  ف  : إِ ؟ فيقوؿُ بابٌ شَ  ةِ ن  الجَ  ىؿُ وأَ  بَ شيَ أَ  راؾَ مالي أَ  ،شرَ دْ با ىَ يا أَ )) مشيدالكفي 
 ف شاءَ وا ِ  *،اءشَ قْ رَ  ةً ي  حَ  صارَ  ف شاءَ نا إِ دُ حَ فكاف أَ  ،ةالماضيَ  في الدارِ  ةَ ولَ ينا الحُ عطِ نا أُ لأَ  ناهُ حرمْ وأُ 

نا لا قِ مْ ركنا عمى خَ وتُ  ،ةرَ الاخِ  في الدارِ  رَ و  صَ نا الت  عْ نِ فمُ  ،مامةً صار حَ  ف شاءَ وا ِ  ،اصفورً صار عُ 
 .(2)((رُ غي  نتَ 

مثمما  يككف  ،أمامو عرض المعرم مشيده بطريقة درامية خمقت في نفس القارئ إيياما ككنو حاضران 
الشخصيات  قدرتو الإبداعية حركةى  مسرحية عمى المسرح. فجعؿ مف كىك يشاىد ان حيٌ ك كر  جسديان  حاضران 

فيمنح القارئ  ،مشيد يحدث الآف في لحظتو الحاضرةمما أثار الشعكر لدل القارئ بأف ال ،منو دكف تدخؿو 
بالآنية  كأيضا تحرؾ ىذا ضمف خط أفقي؛ فبدأ ؼ.بالمشاركة في الفعؿ أك المكق بالآنية كشعكران  إحساسان 

 .باؽتالاسثـ عاد الاسترجاع قافزان نحك 

                                                           

 .ِِْ: رسالة الغفراف( (ُ
يِ بن أنَْفِ أالمخبل المجنون: وبه سمى المخبل الشاعر، قاله *

اس بن لََْ بو عمرو، اسمه ربٌعة بن مالك، وهو من بنً شَمَّ

ابف قتيبة، تح/ أحمد  ،، ٌقال إنه مات فً خلفة عثمان. الشعر والشعراءلا ٌالناقة، وهو شاعر مخضرم فحل، عمّر طو
 .ٕٓٗ :ُٖٓٗالقاىرة،  -محمد شاكر، دار المعارؼ

 *الرَّقٍش كالنقٍش كالرَّقشةي: لكف فيو كدرة كسكاد كنحكىما أم نقط سكاد كبياض.  لساف العرب مادة )رقش(.

 .ِّٗ: رسالة الغفراف( (ِ
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كنلبحظ مف ىذا المشيد أف المعرم ينتقد كؿ ما يدعك إلى الجمكد كتصديؽ الأساطير، كسخر مف سذاجة 
لمجنٌي في العامة في تصديقيـ لكؿ ما يركم مف خرافات. فيك ييزأ بطريقة فنية مف فكرة القكة الخارقة 

ومكره  مة الإنساف مف خلاؿ نفاقو وخداعوف المعري قد قابؿ ىذه الحيمة بحيويمكف القوؿ إالتحكٌؿ. 
ا لـ تستطع أف تفعمو عفاريت الجف، وقد جاء فيو استطاع أف يفعؿ م ،وقدرتو عمى تزوير الحقائؽ

ة ليوىـ جوّاً مف الغرابالمعري بقصيدة عمى لساف الخيتعور رصد فييا غريب الألفاظ ليضفي عمييا 
 .  (1)، ومف جية أخرى يفسح لنفسو المجاؿ لإبراز إبداعو الشعريالقارئ أنيا مف نظـ الجف

عمى ما قدمو المعرم مف مشاىد في رحمة الغفراف؛ فإف المشيد ما ىك إلا تقنية بطيئة يمجأ إلييا  كبناءن 
 يحتمؿ جميع فنكف الأدب. اسردي أدبيان  السارد لغرض إعادة ما يدكر في كقائع الحياة عرضان 

بيف زمف الخطاب السردم كزمف الحكاية. مما يؤدم  في المشيد السردم مف تطابؽ كتساكو كىذا ما يحدث 
 إلى كقفة سردية لإبطاء حركة السرد كمسار الأحداث.

يتخمميا أم  دكف أف ،غمبية أنماط ىذه المشاىد الآنية بكتيرة متتابعة في رسالة الغفرافأكعميو فقد كردت  
 مفارقات زمنية.

 

 

 

 

 

  

 

                                                           

كىراف،  -ينظر: التفاعؿ الحكارم في رسالة الغفراف: مصطفى بربارة، رسالة ماجستير، الجزائر، جامعة السانيا( (ُ
َُُِ :ِٕ . 
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 يانِ الن   ثُ حَ بْ المَ 

 -:ي  اعِ جَ رْ تِ الاسْ  ي  دِ رْ الس   دُ يَ شْ المَ 

كخاصية حكائية في المقاـ الأكؿ. نشأ مع الملبحـ القديمة كأنماط ))يبدك أف السرد الاسترجاعي    
 .(ُ)((لمسردالحكي الكلبسيكي كتطكر بتطكيرىا. فأصبح يمثؿ أحد المصادر الأساسية 

 ،نضاؼ إلييا_ حكاية ثانية زمانيان بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فييا_ التي ي)) كعميو يشكؿ الاسترجاع
ؿ ليعكد إلى بعض الأك  فيترؾ الراكم مستكل القصٌ  .(ِ)((تابعة للؤكلى في ذلؾ النكع مف التركيب السردم

تمفة متفاكتة بمستكيات مخ ان كالماضي يتميز أيضحقة لحدكثيا. كيركييا في لحظة لا ،الأحداث الماضية
 ،غير الزمف الحاضر ،كل يجب أف تككف قد تمت في زمف مار فالقصة لكي تي  .(ّ)مف ماضو بعيد كقريب
ؿ بيف زمف كىذا ما يفسر ضركرة قياـ تباعد معقك  ،حكى قصة لـ تكتمؿ أحداثيا بعدلأنو مف المتعذر أف تي 

 .(ْ)حدكث القصة كزمف سردىا

))فإف ىناؾ  ،في الدراسات النقدية المعاصرة ان مصطمح الاسترجاع ىك الأكثر شيكع كعمى الرغـ مف أف
كىك الاستعماؿ الذم نجده في كتاب )بناء الزمف  ،)سابقة زمنية( كبديؿ أك رديؼ لو مف يستعمؿ مصطمح
تاب )مدخؿ حقة( في ككىناؾ مف يستخدـ )اللب ،لمعاصرة( لمراد عبد الرحمف مبركؾفي الركاية العربية ا

الممؾ مرتاض فيطمؽ  أما عبد .(ٓ)( لسمير المرزكقي كجميؿ شاكر((ان كتطبيق إلى نظرية القصة تحميلبن 
 الارتداد( في كتابو )في نظرية الركاية(.عميو مصطمح )

ف فيكك  بقة،ة الأحداث المسترجعة أك المستالنقطة الفاصمة بيف انقطاع السرد كبداي))فالمفارقة السردية ىي 
 .(ٔ)ع((ساليذه المفارقة )مدل( ك )اتٌ 

                                                           

 .ُُِبنية الشكؿ الركائي: (  (ُ
 َٔخطاب الحكاية: ( (ِ
 .ٖٓبناء الركاية: ينظر: ( (ّ
 .َُُ :ََِٓ، دمشؽ سكريا ،منشكرات اتحاد الكتٌاب العرب ،شعرية الخطاب السردم: محمد عزاـ :( ينظر(ْ
 .ّّ: ت. د ،د. ط ،عماف ،الذخيرة العربية ،( إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة: أحمد حمد النعيمي(ٓ
 .ْٕبنية النص السردم:  ( (ٔ
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عف المحظة  ان أك كثير  ان بعيد ،المستقبؿ تستشرؼ أف تعكد إلى الماضي أك إف المفارقة الزمنية يمكنيا
 كنسمي ىذه المسافة ،أم لحظة القصة التي يتكقؼ فييا السرد ليىفٍسىح المجاؿ لتمؾ المفارقة ،الحاضرة

نفسيا مدة معينة قد تطكؿ أك كيمكف لممفارقة الزمنية أف تشمؿ ىي  .الزمنية )مدل المفارقة الزمنية(
 .(ُ)ساع المفارقة(كىذا ما نسميو )اتٌ  ،تقصر

 ،لاؼ السنيففالزمف الحقيقي للبستذكار أك الاسترجاع ىك مدة طكيمة ترجع إلى عشرات أك مئات أك آ
تككف سعة استذكاره عالية مقارنةن بعدد الصفحات التي  مف بنيتو ان زءف النص الذم يككف الاسترجاع جلأ

 .(ِ)ذكار داخؿ النص السردم أك النثرميشغميا الاست

فإف سعتو سكؼ تقاس بالسطكر كالفقرات  ،ر يقاس بالسنكات كالشيكر كالأياـفإذا كاف مدل الاستذكا
ف دراسة حركة الاستذكارات عمى محكر الخطاب  كالصفحات التي يغطييا الاستذكار مف زمف السرد. كا 

لأف تحديد السعة أك المساحة المكانية التي  ،تلبؼ بيف حسف بحراكم كجيرار جنيتىك مصدر الاخ
بؿ يدلنا عمى نسبة تكاتر العكدة إلى الماضي  ،طفي النص ليس ذا قيمة حسابية فق يشغميا الاستذكار

كالغايات التي يحققيا السرد مف كرائو، ثـ بكسعو أف يكضح لنا طبيعة التدخلبت السردية التي تأتي 
عبارة عف كتؿ منفصمة عف بعضيا لتعرقؿ انسياب الاستذكار كتحد مف كتيرتو بحيث يصبح معيا 

 .(ّ)راقبتوصعب مطة تكقفات عارضة كذات إيقاع تاسبك 

 ، في حيفؿ المطبعي الفعمي المتصؼ بالخطيةأم زمف العم ،فسعة الاستذكار ليا صمة بزمف الكتابة
 ،كاحد في آفو  ان تناميكمي  ان لحظي ان زمف القراءة الذم يتصؼ بككنو زمنمدل الاستذكار يدخؿ في علبقة مع 

جميع مشاىد رسالة الغفراف ىي مدة كعمى ضكء ىذا إف  .(ْ)زمنيةن  يجعؿ مف الاستذكار تقنيةن  كىذا ما
لأف الفارؽ الزمني بيف زمف أبي العلبء كبيف الجنة كالنار فارؽ لا يمكف حصره  ،مفتكحة مف آلاؼ السنيف

بّْؾى كىأىلٍ ((بسنكات لأف ا﵀ عز كجؿ قاؿ:  ا عًنٍدى رى فَّ يىكٍمن ((كىاً   .(ٓ)ؼً سىنىةو مًمَّا تىعيدُّكفى

 فكيؼ بألفي سنة حقيقة كأكثر؟
                                                           

 .ْٕ: بنية النص السردم :كينظر  ،َٔخطاب الحكاية: ينظر: ( (ُ
 .ُِِبنية الشكؿ الركائي: ينظر: ( (ِ
 .ُِٔ:  ينظر: المصدر نفسو( (ّ
 .ُُّ:  ينظر: المصدر نفسو( (ْ
 .ْٕالحج: ا( (ٓ
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صفحة كالتي  َِْفينحصر الاتساع في  ،تساعفمدل الرحمة الغفرانية كاسع في الكقت ذاتو محدكد الا
ة زمنية بيف الكاتب كبيف الحدث ككؿ فتر  ،فمشاىد المعرم الكرقية ىي اتساع تضمنت قسـ الرحمة فقط.

 مدل. يى

 ـ جنيت الاسترجاع إلى:كقد قسٌ    

فقد أطمقا عميو  ،أما سمير المرزكقي كجميؿ شاكر ،الخارجية كالاسترجاعات الداخمية الاسترجاعات
 بالاسترجاع المكضكعي كالذاتي.

 :ي  جِ ارِ الخَ  اعُ جَ رْ تِ الاسْ  -1
غير  ،(ُ)أم الذم يعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية ،تو كميا خارج سعة الحكاية الاكلىالذم تظؿ سع كىك

حصؿ قبؿ بداية  ارد شيئان ))عندما يسرد الس فيحصؿأك مضمكنيا الحكاية الأكلى  مرتبط بمحتكل
 م استعادة الأحداث التي تعكد إلى ما قبؿ بداية الحكي.. أ(2)القصة((

أك أف ىك نفسو يكرد  ،كتتكمـ عنيا ،كقعت في الماضي ان ارد الشخصية الحاضرة تتذكر أحداثفيجعؿ الس   
سارد بأف الكلبـ يتجو إلى كبيذه المفارقة يكىـ ال ،م في زمف سابؽأ ،كقعت خارج زمف القصة أحداثان 
 .(ّ)متقدمة إلى الأماـ ،ةيٌ بة تبقى خطٌ في حيف أف الكتا ،الكراء
ف تيا الكحيدة لأف كظيف ،حظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأكلىالاسترجاعات الخارجة لا تكشؾ في أمّْ ل)) كا 

 .(ْ)((ف طريؽ تنكير القارئ بخصكص ىذه السابقة أك تمؾمكلى ية الأىي إكماؿ الحكا
كيعمؽ ىيثـ الحاج عمي في الزمف النكعي أف بيذه الكظيفية سيسيـ في فرض منطؽ زمني مخالؼ 

د يٌ غير أف ىذا التحديد الذم قاـ بو جنيت لكظيفة الاسترجاع الخارجي يق ،لممنطؽ الزمني التصاعدم
اؤه قكىك الأمر الذم يمكف انت ،حميان ر كلى كلبن لا يمكف تجزئتو أك تغيره مالحكاية الأالأىداؼ التي تجعؿ 

 .(ٓ)سترجاع الخارجي في القصة القصيرةبالنظر إلى طريقة معالجة الا

                                                           

 .ٖٓبناء الركاية: ( (ُ
 .ُْٔ: ُٖٗٗ ،المجمس الأعمى لمثقافة ،حياة جاسـ محمد تر/ ،كلاس مارتفأنظريات السرد الحديثة: ( (ِ
 .ٕٓ: َُٗٗ،ُط ،بيركت ،دار الفارابي ،يمنى العيد :تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم :ينظر( (ّ
 .ُٔ: خطاب الحكاية( (ْ
شكالية النكع السردم:ينظر: ( (ٓ ، ُلبناف، ط -مؤسسة الانتشار العربي، بيركت  ىيثـ الحاج عمي: الزمف النكعي كا 

ََِٖ :ْٔ. 
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 السارد الاسترجاع الخارجي عندما يعكد إلى شخصيات ظيرت بإيجاز في الافتتاحية كلـ يتسع عمؿكيست
فكمما ضاؽ  ،ة مع الزمف السردم نتيجة لتكثيفوبعلبقة عكسي ، فيرتبطالمقاـ لعرض خمفيتيا أك تقديميا

 .(ُ)الزمف السردم شغؿ الاسترجاع الخارجي حيزنا أكبر

 النكع مف الاسترجاع. ىذا فر فيياا، أما في رسالة الغفراف فلب يتك قصصيالالسرد  يخصىذا فيما  
ك عندما يرل ابف القارح )زيىىيٍر ى الرحمة الغفرانية، ت المدل البعيد  فيالخارجي ذاكمف أمثمة الاسترجاع 

 فيقكؿ لو:  قطٌ،و لـ ييرـ كأىنٌ  ،ان فيجده شابٌ  ،بف أبي سممى(
َـ غُفِرَ لؾ... فيقوؿُ   ،اً : كانت نفْسِي مف الباطؿِ نَفُور ))أأنت أبو كَعْب وبُجَير؟ فيقوؿُ: نعـ. فيقوؿُ لو: بِ

ُـ حبْلاً و  ،باِ﵀ العظيـ اً وكنتُ مؤمن ،اً غَفُور  مَمِكاً  فَصادفتُ  فمفْ تَع مؽَ  ،نَزَؿ مف السماءِ  رأَيتُ فيما يرى الن ائِ
َـ فأَوْصيْتُ بَني  وقمتُ  ،مِمتُ أَنو أَمر مف أَمرِ ا﵀ِ بو مف سُك افِ الَأرضِ سَمِـ؛ فعَ  ليـ عندَ الموتِ: إِفْ قا

ؿَ المؤمنيفَ  اِ﵀ فأَطيعوه. ولو أَدْركتُ يدعوكُـ إِلى عبادةِ  قائ ٌـ  .(2)((مُحمدًا لكنت أَو 
 لأف الحدث المشيدم الاسترجاعي كقع خارج زمف القص.بعيد المدل، فينا الاسترجاع خارجي 

تاريخ إطار  فرأل المعرم أف مف الضركرم أف يعكد بالقارئ إلى الكراء لإعطائو معمكمات إضافية عف
بمآؿ السرد حتى يخمؽ في نفسو  يعممو مسبقان أك أف  ،مكاني أك ماضي شخصية زىير بف أبي سممى

 يقكد إلييا المشيد.لمعرفة الأحداث التي س تشكٌقان 
(. ))كىنا تزدكج الرؤيا بيف الراكم الأكؿ رأَيتُ كقد نما الفعؿ القصصي في صكرة مشيد بدلالة الفعؿ )

الثاني لمشيد الرؤيا )الشخصية نفسيا(، كقد يتكفؿ الراكم الأكؿ بنقؿ الحدث كالرؤيا معان لمحدث كالراكم 
 قط.بأربعة أسطر ف ىامفارقة استرجاعية حدد . فأحدث المعرم (ّ)في مستكل سردم((

راطِ؟  ))عند سؤاؿ ابف القارح لو: عدِي  بفِ زيَدٍ العِباديّ في مشيد ك    كيؼ كانت سلامتُؾَ عمى الص 
فيقوؿُ: إِني كنتُ عمى ديفِ المسيحِ ومَفْ كاف مف أَتباع الَأنبياءِ قبؿَ أَف يُبعَثَ مُحم د فلا بأسَ 

 .(4)عميو((

                                                           

 .َٔبناء الركاية:  ينظر: ( (ُ
 .ُّٖ( رسالة الغفراف: (ِ
ق(: كلاء فخرم، أطركحة دكتكراه، كمية التربية،  ّْٖالبنية السردية في نشكار المحاضرة كأخبار المذاكرة لمتنكخي )تػ  ( (ّ

 .ُّٔ: َُِْجامعة ديالى، 
 .ُٖٔ( رسالة الغفراف: (ْ
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طبيعة مشيد زىير، الأمر الذم يسمح لنا بعدّْه مساران استرجاعيان فيو  أسٌس المعرم مشيد عدم عمى   
لا يمكف تحديد المدل الزمني فجكة زمانية كمكانية، تخطاىا المشيد ليبمغا مكانيما الجديد كىي الجنة. ك 

 أما سعتيا فجاءت في سطريف فقط. ،ؼ السنيفلأنيا تسترجع لآلافي المشيديف،  لممفارقة السردية
يماف الإعلبه عف دم بف زيد في المشيديف أاستذكاراتو لشخصية زىير كع ؼ لنا المعرم مفكقد كش

حدل الخصائص التي اعتمدىا المعرم في تكزيع ر كتصديؽ العبادم لممسيح، كىذه إالفطرم لزىي
ت عمى سلبـ بفعؿ كاحد، كشخصياصيات لـ تدرؾ الإفقد يغفر لشخ ،شخصياتو ما بيف الجنة كالجحيـ

 .نو يجعميا مف شخصيات الجحيـف إسلبميا إلا أالرغـ م
   

عدةى(  ،فتيابف القارح مع النابغ في مشيد نفسو الأسمكبالاسترجاعي ب كقد تكرر ىذا النمط )نابغةي بني جى
وحَجَجْتُ البيتَ في الجاىمي ةِ... ولـ  ،با﵀ِ  ))إني كُنتُ مُقِراًّ بقكلو:  ة بني ذيبياف( كاسترجاع الذبيانيك)نابغ

ةُ عمي  بخلافو...((  .(1)أُدرؾ النبيّ )صمى ا﵀ عميو وسمـ( فتقوـ الحُج 
 نتُ ي كُ ... ولكن  ىا ا﵀ُ نشأَ التي أَ  ةِ الجن   شِ مف وح ي لستُ ))إن  : عندما قاؿمشيد استرجاع الصكر  أما   

عانوا بي وني واستَ عفصرَ  ،ىـزادُ  يَ ر نوف قد كَ ؤمِ مُ  بٌ كْ بي رَ  فمر   ،فارالقِ  في بعضِ  ردُ وُ رور أَ الغُ  ةِ حم  في مَ 
  .(ِ)ر((فَ عمى الس  

كالتي  ،الغفراف لى زمف خارجي تكاد تبرز في معظـ رسالةإسترجاعية بعيدة المدل كالممتدة فيذه الأنماط الا
لعقؿ القارئ كلتزكيده بالأحداث  تنكير)) لأف كظيفتيا الكحيدة ىي ،لا تمبث أف تتداخؿ مع الحكاية الأكلى

 .(ّ)((ص الخارجيةكالقص
في  بني شاب  حِ )) صَ يقكؿ: شاب في الجاىمية خارجي عف السترجاع ر الابعكيسترجع نابغة بني جعدة 

ؼ وصادَ  ،كابةَ بف عُ  بةَ عمَ نَ )مف  وُ ن  أَ  رَ كَ وذَ  ،ولنفسِ   نشدني ىذه القصيدةَ فأَ  (الحيرةَ ) ريدُ ونحف نُ  الجاىميةِ 
قعكا بينو كبيف الممؾ قبؿ أف ف ىناؾ مف عمـ بقدكمو كأك إ. أم (ْ)ليو((إِ  ؿْ صِ مـ يَ عماف فَ مف الن   كاةً و شَ ومُ دُ قُ 

                                                           

 .َِِرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ُٖٗ: المصدر نفسو( (ِ
 .ُٔخطاب الحكاية: ( (ّ
 .َِٖرسالة الغفراف:  ( (ْ
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ف المعرم قد أكرد ىذه الحادثة ليبيف لمقارئ كيثبت كيمكف القكؿ إ فرجع مف غير أف يقكؿ قصيدتو. ،يصؿ
التي ذكرىا ليست لو، كأنيا نسبت إليو كما قاؿ أبك أيمامة عمى  ةلو عمى لساف الذبياني نفسو أف تمؾ القصيد

 سبيؿ الغمط كالتكىـ. 
     

لييا ما إِ  ىَ مقِ لتُ  ةُ نَ مح  ت ليا المُ رَ حضِ وأُ  ،جابةُ فييا الن   تْ سَ ر  فُ ذا تُ إِ  ،العاجمةِ  في الدارِ  كانت الجاريةُ )) كمشيد:
 باً ذِ كَ  فَ ق  مَ ف تُ أَ  قبؿَ  *،يتاً رِ كَ  يرَ عيا الش  مَ  قي ُـتُ  *،يؼفِ ذَ  غيرِ  ىا بمأخذٍ ذَ وتأخُ  ،خفيؼو  مف نقيؿٍ  عرؼُ تَ 
 .(1)يف((و المائتَ أَ  ى المائةَ طَ عْ نـ تُ  ،يفيتَ و بَ أَ مف الغَزَؿِ  يتاً : بَ *يتاً رِ بَ نْ حَ 

 ،مف قبؿيا نيف لـ يسمعف بأرغـ  ،ت الجكارمصكاأرد عمى لساف الشيخ جماؿ كعذكبة فبعد أف مجد السا
حتى  يـ الجارية شيران تق ، فيقكؿ كانتع غناء الجكارم في الحياة الدنيااسترجفطربكىـ مف غير أم غمطة. أف

 ك البيتيف.أتحفظ البيت 
أصكات ليبيف مدل المفارقة بيف  ،الماضي المرير في الحياة العاجمةالارتداد إلى الزمف  فالسارد ىنا عمد

 كأصكات كحفظ جكارم العاجمة. جكارم الجنة
 
 فْ أَ  ؿُ وأنا آمُ  ،موركنت أَسِؽُ ىذه الأُ )) :في مشيد استرجاع الشماخ بف ضرار عندما قاؿكتكرار ىذا النمط  
لا  ،*باتٍ جِ لَ  ياهٍ شِ  خلاؼَ أَ  دُ جيَ أَ  قوةِ الش   اني في دارِ ولقد أرَ  نة...سَ  ييالعِ  ؿَ يْ ى كَ عطَ أو أُ  ،بيا ناقةً  رَ فقَ أُ 

 .(2)((*بُ عْ القَ  منيف   يمتمئُ 
 أك يعطى ما يأكمو أطفالو عمى قدر عاـ... ،و ناقةنفي الدنيا لغرض أنيـ يعيرك نو كاف يقكؿ الشعر إأم    

في  ىذه الأحداث  استيرجًعىت القدح الصغير. كقد خرج منيا ما يملؤالدنيا لا ي كعندما كاف يحمب الشاة في
  كنعيـ الحاضر المترؼ. ،مقارنة بيف دىاليز الماضي المظمـمشاىد الغفراف لعقد 

                                                           

 .ِِٔرسالة الغفراف: ( (ُ
 *ذفيؼ: السريع الخفيؼ، كخصَّ بعضيـ الخفيؼ عمى كجو الأرض.  لساف العرب مادة )ذفؼ(.

. المصدر نفسو: مادة )كرت(.  *كريتا: كرت سىنىةه كىرًته أىم تاّـُ العىدىدً، ككذلؾى اليكيـ كالشيري
نٍ  : خالصه كيقاؿ: باءى بكىذًب حى نٍبىرًيته بريتو إذا جاءى بكىذب خالص لا ييخالًطيو صًدٍؽ. المصدر نفسو: مادة *حنبريتا: كىذًبه حى

 )حنبرت(. 
 .َِْ-ِّٗ:  رسالة الغفراف ((ِ

: النعجة التي قؿَّ لبىنييا. لساف العرب مادة )لىجىب(. باته  *شًياهه لىجى
شىب ميقىعَّر. المصدر نفس خٍيـ، الجافي؛ كقيؿ: قىدىح مف خى  و: مادة )قعب(.*القعب: القدحى الغًميظي الضَّ
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كىك مشيد استرجاع ابف القارح مع نابغة بني جعدة فيقكؿ لو:  ،خارجيان  كفي مشيد آخر يتضمف استرجاعان 
ن ؾ يا أَبا ليمى لم  النابغةُ ) ! فجاءَ يسٍ (: يا آؿ قَ صرةِ رجلًا صاحَ )بالبَ  أَف   ،وقد رُوي في الحديث ،عز  نَ ت))وا 

لنبي صمى ا﵀ عميو وسمـ قاؿ: لَأف ا ،فأَخَذَهُ شُرَطُ )أَبي موسى الَأشعَري( فجمَدَهُ  ،( بعُصَي ةٍ لوُ ي  دِ عْ الجَ 
 ظيرُ يَ  الخادعةِ  يا ِـفي أَ  فيقوؿ نابغة بني جعدة قد كاف الناسُ  ،ا(( ...مف تعز  بعزاءِ الجاىمية فميس من  ))

 .(1)المبف(( ربِ بشُ  وُ فَ عنيـ الس  
فأبك مكسى الأشعرم شخصية خارجة عف  ؛عف إطار القص لأنوي جاءى خارجان  ،لاسترجاع المشيدم خارجياف

كفي ىذا المشيد يبيف السارد لمقارئ مفارقة دينية، كىي اختلبؼ خمر الدنيا الذم  شخصيات رسالة الغفراف.
 ييذىب العقؿ عف خمر الآخرة الذم أباحو ا﵀ تعالى لممؤمنيف.

تؤدم كظيفة التنكير  خارجيان  استرجاعان  أخرلالماضي ليسترجع حكاية الزمف إلى  كبعدىا يرتد السارد أيضان 
 خمقاً  حأسجإنو كاف ))كىك مشيد حساف بف ثابت عف قكلو في النبي محمد:  لمقارئ، كلكسر رتابة الممؿ

 ،بؿ وصفت ريؽ امرأة ،اً ولا ركبتُ مما حظرَ أمر  اً لـ أذكر أني شربتُ خمر  ولـ أقؿ إلا خيراً  ،نوفظتمما 
ويمكف أف أقولو عمى الظف... لقد أفكت فجمدني مع مسطح نـ وىب لي أخت  ،لي يجوز أف يكوف حلاً 

 .(2)وىي خالة ولده إبراىيـ(( ،الرحمفمارية فولدت لي عبد 
فالمشيد الاسترجاعي ىنا في ماضي حساف بف ثابت كىك زمف خارج عف زمف السرد. فاسترجع كيؼ كاف 

بؿ  ،كلـ يعمؿ المحرمات ،ير في شعره فيك لـ يشرب الخمر قطكلـ يقؿ إلا الخ ،أكثر مما نظف النبي منفتحان 
كأف النبي كاف أكرـ الناس فمما  ،كممكف أف يككف قد تخيؿ ذلؾ ،لو كصؼ ريؽ امرأة ممكف أف تككف حلبلان 
 بف جمده مع مسطح )بف أثاثة بف عباد بف عبد المطمب ،في زكجتو حدثت حادثة )الإفؾ( كأنو تكمـ سكءان 

كقد  ثـ أعفى عني كزكجني أخت مارية فأنجبت لي عبد الرحمف كىي خالة إبراىيـ بف محمد. ،عبد مناؼ(
أسيـ ىذا المشيد في بناء شخصية حساف بف ثابت كعرض صكرتو الجميمة بعيدان عف الشبيات التي اتُّيًـ 

 فييا كتبريره مكقؼ قصيدتو لممتمقي.

                                                           

 .ِّّ-ُِّسالة الغفراف: ر ( (ُ
 .ِّٓ: المصدر نفسو ((ِ
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كيؼ ما زاؿ يتذكر الشعر  )الباىمي( ح عندما سألو عمرك بف أحمرمشيد استرجاع ابف القار  فضلبن عف   
مف تمؾ  ؿَ قِ نتَ ف أَ أَ  قبؿَ  ،واتِ الصمَ  عقابِ في أَ  عاءَ الدُ  صُ خمِ أُ  نتُ ني كُ إِ ))رغـ أىكاؿ يكـ القياـ؟ فيقكؿ لو: 

 .(1)((ةِ نيا والآخرِ بي في الد  دَ بأَ  ني ا﵀ُ عَ متِ ف يُ أَ  ،الدارِ 

كيعفي القارئ مف  ،معرم أف يكسر رتابة السرد النمطيالاستذكارية استطاع الكبيذه الأنماط المشيدية 
كيمكف القكؿ أنو أستعمؿ ىذه الاسترجاعات الخارجية ليأتي  استمرار السير في طريؽ كحيد الاتجاه.

 في رحمة الغفراف، ليكسع السرد كليفصح عف ما في ذاتو مف مكنكنات. ان بشخصيات لـ يجعؿ ليا نصيب

ه عندَ  *وؼُ سُ أَ  (زيدَ يَ ) ا َـي  عمى أَ  ))آهِ في مشيد الأخطؿ التغمبي عندما قاؿ:  لاسترجاع أيضان كيكمف ا
ني مف سَ لبَ ميؿ؛ وكـ أَ الجَ  ماؿَ ني احتِ مُ مِ حْتَ في ،ميؿخَ  زحَ و مَ معَ  حُ زَ مْ وأَ  *،رانبَ يسَ يو سِ دَ ـ لَ عدَ ؛ ولا أَ راً عنبَ 

 ..ولقد فاكيتْوُ في بعض الأي اِـ وأَنا سَكْرافُ مُمْتَخ  فقمت:و العشيّ.أَ  كرةِ في البُ  *وبُ سحَ أَ  *،مَوْشِيّ 

ْـ سَمِمْتَ أَبا خالدٍ         وحي ػػػػػػػػاؾَ  رَب ػػػػػػؾَ  بالعَنْقَزِ                  اِسْمَ

 (2)أَكَمْتَ الد جاجَ فأَفْنَيْتيا       فَيَؿْ في الخنَانِيصِ مِفْ مَغْمَزِ                

مَةِ كاىتزاز الحساـ فما  .(3)((زادَني عف ابْتِساـ، واىتَز  لِمص 

فكجئ المعرم في ىذا المشيد بمفارقة سردية لتكقعات القارئ، فالأخطؿ لـ يحزف عمى ما حؿ بو مف 
العذاب، بؿ عمى ما كاف عميو أياـ حكـ يزيد بف معاكية كحياة الترؼ كالنعيـ، فصكرىا السارد بأنو كاف 

كيعاممو أحسف ما  يزيد يحتممو، ك يتحدث معو كيضحؾ كالصديؽ القريبك  حة العنبر كالريحافيشـ عند رائ
فيك شاعر البيت )) ياه، كاسترجع أياـ سكرىـ معان يككف، فضلبن عف ثياب الممكؾ التي كاف ييدييا إ

كمف ىذا المشيد يصكر   .(ْ)لمشراب فأسبغكا عميو النعـ(( الأمكم، يناؿ منيـ أعطيات جعمتو يممؾ داران 
                                                           

 .ُِْ:  رسالة الغفراف( (ُ
 *ساؼى الشيء يىسيكفيو:  شىمَّو. لساف العرب مادة )سىاؼ(.

. المصدر  حًيحو ، كليس بعربيو صى ٍـ رىل في كلبمًيً يـ، كقد جى ا انىةى التي يقاؿ ليا النَّمَّ يٍحى : الرَّ  نفسو: مادة )سيسنبر(.*السّْيسىنٍبىري
، ميزىخٍرؼ. المصدر نفسو: مادة )كشى(. نٍقيكشه ، مى يَّفه : ميزى شٌين  *مكشي: ثىكٍبه ميكى

. المصدر نفسو: مادة )سحب(. رَّ ره فانٍجى رُّؾى الشيءى عمى كجو الأىرض، كالثكب كغيره، جى : جى بو: السَّحٍبي  *أىسحى
 .ُّ: ُْٗٗ، ِلبناف، ط –العممية، بيركت  ديكاف الأخطؿ: شر/ ميدم محمد ناصر، دار الكتب( (ِ
 .ّْٕرسالة الغفراف: ( (ّ
 .ُّديكاف الأخطؿ: ( (ْ
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ف كاف ظالمان كيحظى بعد ذلؾ بغنيمتو.  المعرم صكرة الشاعر المداح، الذم يجمؿ سيرة الخميفة لمعامة كا 
كعبر المعرم عف مكقفو الساخط مف فساد السمطة كالسياسة التي أنفقت أمكاليا عمى مظاىر الترؼ 

 كالمصالح الشخصية. 

مزاكجة المعرم بيف  كىظَّؼ في رسالة الغفراف مفجاع الخارجي تي نستخمص مما سبؽ أف تقنية الاستر    
لكي يتجاكز  ،في لجكء المعرم ليذه التقنية ان كبير  ان تكثيؼ الزمف السردم دكر  أدٌل. ثـ الحاضر كالماضي

تينسىج في كحدة  ،باتجاه أزمنة حكائية ممتدة المدلكذلؾ بانفتاح الزمف السردم  ،ضيؽ الزمف السردم
 المقاطع السردية الحاضرة.كاحدة مع 

لذا نكتفي بما كرد منيا لأف  رسالة الغفراف بصكرة كبيرة، الاسترجاعية في ةفقد ىيمنت الأنماط المشيدي
 المقاـ يضيؽ بذكرىا جميعيا.

 :ي  مِ اخِ الد   اعُ جَ رْ تِ الاسْ  -2
ضمف  تكقع داخمي ،ففي ىذا النمط تقع الأحداث في نطاؽ الفترة الزمنية لمسرد الأساسي )إحياء داخمي

 فيقع. (ِ)ص السردمقد تأخر تقديمو في الن قصيعكد إلى ماضو لاحؽ لبداية ال. ف(ُ)(إطار الحكاية
 .(ّ)))حمقة ضمف الحقؿ الزمني لمحكاية الأكلى(( الاسترجاع

ا يقكـ بو لماضيو الخاص ف كؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استرجاعن كيحيمنا مف خلبلو عمى  ،كا 
ة لبكاعث جمالية كفنية كتحقؽ كتأتي الاسترجاعات تمبي ،بقة عف النقطة التي كصمتيا القصةأحداث سا

سكاء بإعطائنا معمكمات  ،لفجكات التي يخمفيا السرد الحاضرمف المقاصد الحكائية مثؿ مؿء ا ان عدد
ف طريؽ مأك  ،كيريد السارد أف يضيء سكابقيا حكؿ سكابؽ شخصية جديدة دخمت القصة حديثان 

كىذا ما يسمى بالاسترجاع غيرم القصة. أم  ،شخصية غابت عف الأنظار كيجب استعادة ماضييا
 .(ْ)عف مضمكف الحكاية الأكلى مختمفان  قصصيان  يتناكؿ مضمكنان 

                                                           

 .ُْٔ :نظريات السرد الحديثة : كالاس مارتفينظر: ( (ُ
 . ٖٓبناء الركاية: ينظر: ( (ِ
 .ُٔ( خطاب الحكاية: (ّ
 . ِٔخطاب الحكاية:  . كينظر:ُِِبنية الشكؿ الركائي: ينظر: ( (ْ
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فالتداخؿ  ،كلىلأالحكاية اأما الاسترجاع الداخمي المثمي القصة ففيو يتناكؿ خط العمؿ نفسو الذم تناكلتو 
ت لمظيكر حداث ثـ عادعف مسرح الأ باطلبعنا عمى حاضر شخصية اختفت))أك . (ُ)ىنا يككف محتكمان 

لأف المعرم لـ يظير أم  ،رسالة الغفراف لـ ترد سكل بصكرة كاحدة فيخيرة كىذه الأ. (ِ)((مف جديد
أم  ،ان كمتتابع ان كلكف كاف لقاؤه بشخصياتو متكالي شخصية مف شخصيات الغفراف ثـ يعكد إلييا فيما بعد.

بف  بيدُ ـ لَ يُ لَ  رضُ عْ ))ويَ  ،عندما عاد لبيد بف ربيعة ،فقط ةشخصية كاحد اعد اكاحدة تمك الأخرل. م
 .(3)(معو...( ف  ىبُ ذْ مييـ ليَ عَ   ُـقسِ بالقَيْسِي ةِ( ويُ ) نزلوِ لى مَ ـ إِ عوىُ دْ فيَ  ،ةَ بيعَ رَ 

ثـ عادت  ،لأنيا الشخصية الكحيدة التي اختفت عف الأنظار في مشيد ندماء الفردكسفتعد عكدتو داخمية 
 كراف قيس.عي ابف القارح ك لمظيكر مف جديد في مشيد 

ذ الاستذكار كسيمة لتدارؾ المكقؼ كسد الفراغ كاتخ ان أحداث سبؽ لمسارد إف تركيا جانب أك الإشارة إلى
برسـ التكرار الذم  التكميمي. أك العكدة إلى أحداث سبقت إثارتياالذم حؿ في القصة. كيسمى الاسترجاع 

أك  ،دلالة لـ تكف لو دلالة أصلبن أك حتى لتغير دلالة بعض الأحداث الماضية سكاء بإعطاء  ،يفيد التذكير
 .(ْ)لسحب تأكيؿ سابؽ كاستبدالو بتفسير جديد. كىذا ما يسمى بالاسترجاعات التكرارية أك التذكير

يمتزـ التسمسؿ الزمني كيضع الحكادث  ف الساردإحيث  ،قميؿ الاستخداـ))النكع مف الاسترجاع لكف ىذا 
اع الذم قد ينتج عنو بعض تمك الأخرل عمى خط التسمسؿ الزمني لتجنب ىذا النكع مف الاسترج

 . (ٓ)((المبٍس

عندما  الغفراف،قصة اث شخصيات كردت في زمف حكاية استرجاع أحد الاسترجاع الداخمي مشاىدمف ك 
: ))أَخبرْني كيؼ كاف خلاصُؾ مف النار؟ وسلامتُؾَ مف قبيح كقاؿ لو التقى ابف القارح بػ )الأىعشىى( 

في عرَصاتِ القِيامةِ يتَلألُأ وجيُو تلألُؤَ  فرأَيتُ رَجلاً  ،سَحبَتْني الزبانِيةُ إلى سَقَرَ الشنار؟ فيقوؿ لو: 
!! نَمُت  بكَذا ونمُت  بِكذا. الش فاعة الش فاعةَ  ،أَوْب: يا مُحَمّدُ يا مُحمدُ  والن اسُ يَيتِفوفَ بو مف كؿ   ،القَمَر

بادِرْهُ فانْظُرْ ما حُرْمتُو؟  ،ف لي بؾَ حُرمْةً! فقاؿ: يا عميّ فصَرَختُ في أَيْدِي الزبانِيَة: يا مُحمدُ أَغِنْني فإِ 
                                                           

 .ِٔ: خطتب الحكاية :ينظر( (ُ
 .ُِِ( بنية الشكؿ الركائي  (ِ
 .ِٕٔرسالة الغفراف: ( (ّ
 .ُِِ -ُُِبنية الشكؿ الركائي:  : ( ينظر(ْ
 .ُٔبناء الركاية:  ( (ٓ
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 ،في الدرَؾِ الَأسفؿِ مف الن ار وأَنا أُعْتَؿُ كي ألُقَى –صمواتُ اِ﵀ عميو  –طالب( فجاءَني )عمي  بفُ أَبي 
 فزَجرَىُـ عني وقاؿ ما حُرْمَتُؾ؟ فقمتُ: أَنا القائؿُ:

 لا أَي يذا السائِمي أَيفَ يَم مَتْ          فَإِف  لَيا في أَىؿِ يَنرِبَ مَوْعِداأَ               

 (1)حَتّى تلاقي مُحَم دا ،ىمف كَلالَةٍ      وَلا مِف حَفً ليتُ لا أَرني لَيا فآ              

: وقد كنتُ أُومفُ باِ﵀ وبالحسابِ وأُصَدؽُ بالبعثِ وأَنا في الجاىمي ةِ الجَيْلاءِ.  وقمتُ لِعميٍّ

( إلى النبي  فذَىَ  َـ ػػ  بَ )عمي  شى قَيْس( قد رُوى ا )أَعْ فقاؿ: يا رسوؿَ اِ﵀ ىذػػ صمى ا﵀ عمييما وسم 
ولكِفْ  ،الس ابقة؟ فقاؿ )عميّ(: قد جاءَ وشَيِدَ أَن ؾ نَبِي  مُرْسَؿ. فقاؿ: ىَلا  جاءَني في الد ارِ  ،مَدْحُو فيؾَ 

خَمراً؛ فقَر تْ عَيْنايَ  فأُدْخِمْتُ الجن ةَ عمى أَف لا أَشرَبَ فييا ،صَد توُ قُرَيْش وحُب وُ لمخمر. فشفَعَ لي
 .(2)((بذلؾ

الحكاية.  فقد سرد المعرم  كبناءن عمى ما ذيكًرى أعلبه في الاسترجاع الداخمي الذم لا يتجاكز القص أك
فاسترجع الأعشى غفراف ا﵀  ،مف الحاضر السردم ككقعت في محيطولكنيا لاحقة لز  ،ماضية ان أحداث

. رجاع لـ يخرج عف زمف حكاية القصةفالاست ،لو الناردما كاف عمى شفير مف دخك تعالى لو بع
 كيتضمف المشيد كثيران مف القضايا الدينية كالعقائدية.

وقد : ))شفاعة النبي محمد للؤعشى بقكلو ،في مشيد حساف بف ثابت أف نمتمس استرجاعان  يضان أكيمكف 
 وُ ن  أَ   َـعَ وزَ  ،كنيرة فَ ـ في مواطِ تيك  ما  بعدَ  ،يرٍ صِ بي بَ في أَ  ،مى ا﵀ عميو وسمـالنبي محمد ص عَ فَ شَ 
 .(3)((رٍ تَ فْ بمُ  و ليسَ أَ  رياً تَ فْ مُ  ،رٍ ستَ مُ 

تكسط الالنبي للؤعشى ك  ةعاشفف السارد قد جاء بشخصية الأعشى في الغفراف ليبيف لنا يمكف القكؿ إ
 .عمى الرغـ مف أنو في نظر المعرم لا يستحؽ الغفراف ،لو

                                                           

، ط .د ،لبناف -)ميمكف بف قيس(: تح/ محمد حسيف، المكتب الشرقي لمنشر كالتكزيع، بيركت ديكاف الأعشى الكبير:( (ُ
كرى محمدا(.ُُٕ :ت .د  . ) كفي الديكاف، حتى تىزي

 .ُُٖ -َُٖ-ُٖٕرسالة الغفراف:  ( (ِ
 .ِّٓ:  المصدر نفسو( (ّ
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: ))لـ ؿ لوقاطمب منو ابف القارح أف ينشده مف شعره فر عندما حمى ك بف أى شيد استرجاع عمري في مك 
 .(1)((ؼَ قِ وْ المَ  تَ يدْ ...وقد شَ نشادِ ا للِ رً ب  غُ  يامةِ القِ  ىواؿُ أَ في   ؾْ ترُ تَ 

يـ بف أيبىىٌ     ف الشعر ولا مِ  مةٌ مِ عي كَ ردوس ومَ ما دخمت مف باب الفِ  ))وا﵀ِ في قكلو:  ،كمشيد تمي
 ،رى ليبي طالب( وانبَ أَ  بفَ  عمي  ) ؿفيمف قاتَ  لي: كنتَ  وقيؿَ  ،شديداً  حساباً  وسبتُ ي حُ نّ وذلؾ أَ  ،زجَ الر  
ف  حِ فَ ني سَ فَعَ بِ حتى سيَ الم   فمت  مفَ ( فما أَ جاشي الحارني  )الن   ؾ لـ قى عميؾ، وكأَن  بْ ؾ لمُ فظَ عاتٍ وا 
ف المموؾ مِ  ابرةُ الجبَ  وسُ فلاف؟ والشُ  فُ اب لافُ فُ  يفَ : أَ ر يقوؿُ شْ الحَ  ينادِ ومُ  ،سابالحِ  ىواؿَ أَ  يدْ شَ تَ 
يف  وعِ رُ ذُ في فُ أخُ فتَ  ،ودِ قُ لسنةٍ مف الوَ فَ بأَ رْ صَ يجاف يُ التِ  واتُ ذَ  وةُ سْ والن   ،حيـإلى الجَ  ةُ بانيَ يـ الز  جذبُ تَ 
في  فَ وْ ضاغَ تَ رةِ يَ كاسِ الأَ  مف أَولادِ  ابُ قاـ؟ والشبَ رٍ يُ ذْ داءٍ؟ ىؿ مف عُ فَ: ىؿ مف فِ حْ صِ فيَ  ،ىف  جسادِ وأَ 
 يادٍ عُ وأَ اس صنائِ النولقد كانت إلى  ،انيةالفَ  ربابُ أَ  نحفُ  ،نوزِ صحابُ الكُ ويقولوف: نحفُ أَ  النارِ  ؿِ لاسِ سَ 

ا مَ  لتْ وبذَ  ،افٍ مَ زَ  عدَ بَ  مافٍ في زَ  ؿُ سُ تكـ الر  ش: لقد جاءَ رْ ؿ العَ بَ داعٍ مف قِ  ؼَ عيف!! فيتَ يَ ولا مُ فلا فادِ 
 ـ تُوَف ىٰ كُؿ  نَفْسٍ مَا كَسَبَتْ وقيؿ لكـ في الكتابِ  ،مافدَ مف الأَ ك  وُ  : )وَات قُوا يَوْمًا تُرْجَعُوفَ فِيوِ إِلَى الم وِ نُ

ْـ لَا يُظْمَمُوفَ( وَىُ
 .(3)((وعف أعماؿ الآخرة متشاغميف ،غميففكنتـ في لذات الساخرة وا ،(2)

أم في داخؿ زمف  ،كقعت ضمف القصة أك الحكاية فالمعرم في المشاىد أعلبه استرجع أحداثان      
 سرد رسالة الغفراف.

كلقد خص المعرم في ىذا المشيد الممكؾ الجبابرة الظالميف مف النساء كالرجاؿ، ككقؼ عند جانب مف 
سمككيـ في معرض دفاعيـ عف أنفسيـ؛ فقد تعكدكا عمى افتداء أنفسيـ بالماؿ كالذىب، كىك أصحاب 

ي الترؼ عمى ذاتيـ كذكييـ. فجاءت ىذه المقابمة بيف ما كانكا عميو في الحياة الفانية الكنكز ينفقكنيا ف
كبيف ما أصبحكا عميو في الآخرة كىـ يتمقكف العذاب. كينيي السارد مشيده بصكت الياتؼ كىك يقكؿ: 

ؿ إف ىذا ما جنت عميو أنفسكـ فلب ظمـ الآف، أم إف ميما ظممتـ في الدنيا فمو نياية. كيمكف القك 
المعرم قد ذكر ىذه الفئة مف الممكؾ ليعبر عمٌا في نفسو مف نقمة كتحمؿ بسبب بذخيـ كسمطتيـ 

 .(ْ)الظالمة

                                                           

 .َِْ:  رسالة الغفراف( (ُ
 .ُِٖ( البقرة: (ِ
 .ِْٖ -ِْٕرسالة الغفراف:  ( (ّ
 .ُٕ: ََُِجامعة السانيا، التفاعؿ الحكارم في رسالة الغفراف: مصطفى بربػػارة، رسالة ماجستير، الجزائر، ينظر: ( (ْ
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 أم في  ،يطمؽ عميو استرجاع داخمي أك ذاتيف ،))عمى شكؿ ذكريات ،تعمؽ الاسترجاع بالماضيكقد ي
حساسو(( ةذاكر   .(ٔ)البطؿ كا 

ككيؼ خرج مف القبر  تميـ بف مقبؿ العجلبنياسترجاعو قصتو لعند كىذا ما كرد عمى لساف ابف القارح 
لى إكانتيى بو المطاؼ  ،كبقاءه في يكـ الحشر مدة ستة شيكر مف شيكر العاجمة ،كبـ غفر لو كشفع لو

أك استرجاع،  FIash backفأجابو بشكؿ قصصي سردم عاد بذاكرتو إلى الكراء في شكؿ  جنات الخمد،
ف يمر أف مف المفترض كلى في قسـ الرحمة، لأيكد بنا إلى مرحمة مف المفركض اف تككفى ىي المرحمة الأ

ف المعرم جعؿ، أابف القارح في يكـ الحشر ثـ يدخؿي الجنةى، لكف ما حدثى في ىذا الاستطراد القصصي 
ستذكارية الداخمية  كالخارجية  ذات المدل لى الجنة. كعميو فقد كردت الأنماط الاإيكـ الحشر بعد الدخكؿ 

 البعيد في رسالة الغفراف بصكرة كاسعة.
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 ثُ الِ الن   ثُ حَ بْ المَ 

 -:بَاقِي  تِ الاسْ  ي  دِ رْ الس   دُ يَ شْ المَ 

أك ىك الإشارة إلى فعؿ لـ يحدث  .(ُ)((ر مقدمان كى ذٍ عمى ركم حدث لاحؽ أك يي  حركة سردية تقكـ))ىك 
 باقيقطة التي كصميا الخطاب الاستبعد، أم القفز عمى فترة معينة مف زمف القصة كتجاكز الن

كالتطمع إلى ما سيحصؿ مف إذ يدؿ عمى أحداث سابقة عف أدائيا كيمكف تكقع حدكثيا  ؛لممستقبؿ
الحاضر إلى المستقبؿ يقفز إلى مف  ان فالسرد المتنامي صعكد))أما مكريس فيقكؿ:  .(ِ)مستجدات

 ان ير ىذا النص بالقكؿ إف ىناؾ نقاطكيمكف تفس. (ّ)((النقطة التي كصؿ إلييا السرد ان ماـ متخطيالأ
لا يمكف لمسارد أف يبدأ مف لا شيء، فيناؾ  أم ،م منيا تبدأ كبيا تنتييأساسية لبدء الحدث السرد

نقطة بداية لكؿ شيء، كتمثؿ نقطة النياية حافة الاستشراؼ التي يريد السارد إيصاؿ القارئ  دائمان 
 إلييا. 

كىذا ما  ،حكاية أخرلءمة للبستقباؿ مف أم كيشير جنيت إلى أف الحكي بضمير المتكمـ أحسف ملب
. كيمكف للبستباؽ أف يستخدـ بشكؿ الذم صار قبؿ ذلؾ ماضيان  ،تيح لمراكم الإحالة عمى المستقبؿي

الذم  باؽنص لا بد مف معرفة معنى الاست، كلفيـ ىذا ال(ْ)رد العميـ بكؿ شيءافعاؿ فيما يسمى بالس
كيمكف أف تككف بداية لسعادة ستبدأ عند  ،يتحقؽ كيصبح حقيقة أك نياية لمعاناة ما يككف حممان  دائمان 

كىنا يمكف الحصكؿ عمى مشاركة القارئ في الحدث عندما تمنحو  ،الانتياء مف الكاقعة السردية
 مؿ. الأيكمض ببارقة  استشرافان 

ما كتكمئ لمقارئ بالتنبؤ في ير مستقبمي لحدث سردم سيأتي مفصلبن فيك تصك  ،كىك بعكس الاسترجاع
عف حدث ما سكؼ يقع أك يشير السارد بإشارة زمنية أكلية تعمف صراحة  ،حدكثوما يمكف  باؽكاست

 .(ٓ)في السرد

                                                           

 .ُٓ: خطاب الحكاية ((ُ
 .ُِّبنية الشكؿ الركائي: ينظر: ( (ِ
 .ٔٗ  /ُٕٗٗ ،بيركت ،دار النيار لمنشر ،: مكريس أبك ناضر)في النظرية كالممارسة( ( الألسنية كالنقد الأدبي(ّ
 ،دار الثقافة لمنشر كالتكزيع ،تر/ لحسف أحمامة ،شمكميت ريمكف كنعاف ،الشعرية المعاصرة ،التخيؿ القصصي :( ينظر(ْ

 .ٕٕ: ُٓٗٗ  ،ُط ،الدار البيضاء
 .َِٕالزمف في الركاية العربية:  ينظر: ( (ٓ
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 .(ُ)فيك رؤية اليدؼ أك ملبمحو قبؿ الكصكؿ الفعمي لو(( ،أم ))الكلكج إلى المستقبؿ 

الاختلبؼ يكمف في ماىية كلكف  ،لات التنبؤ بالمستقبؿىك حالة مف حا باؽكيمكف القكؿ إف الاست
التي  ،كحجـ المساحة الفكرية التي يشغميا في النص لسردم مف الرؤل كالأفكار المطركحة باؽالاست

بمثابة تمييد أك فيك  ة قبؿ الكصكؿ إلى نياية الركاية.تجعؿ مف القارئ يتممس خيط انفراج في الحبك
تعجؿ القارئ في تشكيؽ لمعرفة  ،ستقبؿ أحدل الشخصياتتكطئة لأحداث لاحقة أك التكيف بم

 .(ِ)ؽ((كىك ))عمى العكس مف التكقع الذم قد يتحقؽ كقد لا يتحق  الحدث.

 قسـ جيرار جينت الاستباقات إلى: كقد   

 :ي  جِ ارِ الخَ  اؽُ بَ تِ لاسْ ا

يبدأ بعد الخاتمة كيمتد بعدىا لكشؼ مآؿ بعض المكاقؼ  ،ك الذم يتجاكز زمنو حدكد الحكايةكى
كيركم معظمو عمى شكؿ استطراد،  الى نيايتيا. دكالأحداث الميمة كالكصكؿ بعدد خيكط السر 

 .(ّ)كتككف كظيفتو ختامية في أغمب الأحياف

عدمو؛ لأف أحداث  . فلب يستطيع القارئ معرفة مدل تحققو أـقصةالذم يمتد إلى زمف كتابة ال ىكك 
معرفة القارئ  أم يمكف التنبؤ ببعضو مف ،المفتكحةفيمكننا أف نطمؽ عميو النياية  ،القصة قد انتيت

أم إعطاء المعرفة النيائية بالحدث كبككامف  .(ْ)كما تنكم القياـ بو مستقبلبن بككامف الشخصية 
القارئ عف نياية الحدث مع نفسو  الأمكر، كأنو يشاىد الحدث في نيايتو قبؿ أف ينتيي فحيف يتساءؿ

أ بأف السارد منحو تكقعات أنمكذجية لنياية القصة أك تكقعات يمكف أف تككف بمحصمتيا فاجى يي 
 .عف الربط بيف جزئياتيا كتفاصيمياكمجمكعيا نياية مثالية لمحدث 

                                                           

 ،ُط ،بيركت ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ،إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة: أحمد محمد النعيمي( (ُ
ََِْ: ّٖ. 

 .ُُٗ: َُِٓ،ِتقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ: آمنة يكسؼ، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط( (ِ
 .ٕٕخطاب الحكاية :  ينظر: ي( (ّ
 .ُٕ: ََِِ، ُط، مكتبة لبناف ناشركف ،دار النيار لمنشر ،معجـ مصطمحات نقد الركاية: لطيفة زيتكني :( ينظر(ْ
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التميز عف قكؿ العمج الكحشي لمشيخ عندما نصحيـ ابف القارح  بمف مشاىد الاستباؽ الخارجي ك     
 .(1))سوؼ نمتنؿ ما أمرت((باقي حيكانات الجناف: )

قد يعمؿ  ،لأف فعؿ الامتثاؿ ىك مجرد نصيحة ،باقات الخارجة عف إطار زمف السردفيعد مف الاست
أك لا. كفي ىذه النصيحة تتضح أىمية جنس ىذا الحيكاف كتفضيمو عف بقية أصناؼ  بيا مستقبلبن 

لكف  ،عف بقية الحيكانات في الدنيا فالعمج الكحشي ليس لديو تمايز ف،الحيكانات حسب رسالة الغفرا
 صيتو حسب ىذا الاستشراؼ الخارجي.لو خصك 

 :ي  مِ اخِ الد   اؽُ بَ تِ الاسْ 

مف حيث التسمسؿ الزمني للؤحداث. كالاستباؽ الداخمي  قصةذم لا يخرج عف آخر حدث في الىك ال
 (ِ):نكعاف

كىك الاستباؽ الذم يركم  ،حكي(كيسميو البعض )خارج ال ،الحكاية الاستباؽ الداخمي غير المنتمي إلى -ُ
ذا النكع احتماؿ كليس في ى ،كلي كلكنو خارج عف مكضكع الحكايةضمف زمف السرد الأ ان عكاق ان حدث

ف السارد يمنح القارئ نيايات خارجة عف الحدث السردم، كأنيا تنتمي إلى حدث آخر إللبزدكاجية. أم 
 أك قصة أخرل.

 كاقعان  كىك الذم يتناكؿ حدثان  ،كيسميو البعض )داخؿ الحكي( ،باؽ الداخمي المنتمي إلى الحكايةالاست -ِ
 ضمف زمف السرد الأكلي كضمف مكضكع الحكاية.

ذا فإِ ))ف في مشيد كصؼ الأنيار كالأسماؾ:كيرد الاستباؽ الداخمي المنتمي إلى الحكاية في رسالة الغفرا
منو في البحر الذي  رعةُ ت الجُ لو وقعَ  باً ذْ فييا عَ  فْ مِ  بَ رِ شَ  ؾ،ف ذلؾ السمَ مِ  واحدةٍ لى إِ  هُ دَ يَ  المؤمفُ  دّ مَ 

 *ىامَ زَ خُ  ةُ رائحِ  نوُ أَ ك *رُ مَ الص   صارَ ؛ ولَ واربُ وغَ  ؿُ سافِ أَ  منوُ  تْ مَ حَ لَ  ،بُ ه الشارِ لا يستطيع ماءَ 
 .(3)((...ؿٍ يْ سَ 

                                                           

 ُٖٗ( رسالة الغفراف: (ُ
 .ُٕمعجـ مصطمحات نقد الركاية:  :( ينظر(ِ

.) مىرى . لساف العرب مادة )صى : النَّتٍفي مىري زاماة؛ عشٍبىةه طكيمة العيداف، صغيرة  *الصَّ *الخيزامىى: نبت طيب الريح، كاحدتو خي
(سىجً.  المصدر الكرؽ، حمراء الزىرة، طيبة الريح، ليار نىكٍره كنكرً البىنىفٍ   نفسو: مادة )خزـ

 .ُٖٔ :رسالة الغفراف( (ّ
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مف يده إذا مد المؤ كصفية للؤنيار كالأسماؾ، فمف الكصؼ الاستباقي للؤحداث نجد أف السارد قدـ لكحة 
فمك كقعت تمؾ الجرعة في البحر الذم لا  ،رب مف  فميا جرعة ماءكش ،إلى كاحدة مف تمؾ الأسماؾ

كستتحكؿ رائحتو إلى أحمى مف رائحة  ،حمى مف أعماقو إلى أعمى نقطة فيوسيت ،ءه الشاربيستطيع ما
مدخكؿ إلى الجنة الأزىار. فالاستباقات ىنا تضفي عمى المشيد السردم عنصر التشكيؽ كشد القارئ ل

مف عناصر التشكيؽ التي ذكرىا السارد كىي العذكبة كالطعـ كالرائحة. فمف ىذه  كاستشعارىا فعلبن 
 الاستباقات رسـ المعرم صكرة إغرائية لمقارئ.

ف أَ  تريدُ  ؾَ ))لعم   مشيد سؤاؿ عمي بف منصكر لعبيد بف الأبرص عندما قاؿ: ان كفي ىذا الإطار نجد أيض 
َـ غُ   عف الرحمةِ  ولـ يكفْ  ،باً وجِ مُ  ا لممغفرةِ كمً حُ  تَ يْ لفَ أَ با! أَ جَ في ذلؾ لعَ  ف  وا ِ  ،ؿْ جَ لي؟ فيقوؿ أَ  رَ فِ تسألني ب

 . (1)؟((باً حج  مُ 

كىك الاستباؽ التخميني الذم سألو ابف  ،لساف شخصية عبيد بف الأبرصجاء ىذا الاستباؽ عمى    
مشاىد المعرم يجعؿ نفسو في مكاف عبيد بف في  فالقارئ أيضان  ،ف شاىده في نزىتوالقارح لجميع م

لأنو ، المتمقي نفسو سؤاؿ ابف القارح الأبرص كتخميف السؤاؿ المتكرر. فينا تكقع عبيد بف الأبرص كحتى
ذا المشيد يـ ىفأس .أم ىك فعؿ حتمي الحدكث ،لكؿ مف يمتقي بو ابف القارح في الجناف سؤاؿ متكرر

 .شخصية عبيد كقدرتو عمى التنبؤ بما سيحصؿ مستقبلبن  الاستباقي في الكشؼ عف

 ةِ الجن   يف مف خيؿِ سَ رَ فَ  بَ ركَ ف نَ أَ  فيؿ لؾَ ))في مشيد القنيص:  كقد كرد الاستباؽ الداخمي أيضان  
في  عَ تَ رَ  ،*لًا عِ ا زَ فً رْ ذا ركبت طِ ني إِ نُ مِ ؤْ وما يُ .. وأَسرابِ ظِبائيا. يا.نعامِ  *يطافِ يا وخِ يرانِ عمى صِ بعنيما فنَ 

 نا كما قاؿ القائؿ:أَ و  ،*لاً ستسعِ مُ  رِ شَ مف الأَ  ة فآضَ ن  رياض الجَ 

 

                                                           

 .ُٖٓ( رسالة الغفراف: (ُ
.  لساف العرب مادة )خيط(. يٍطي كالخًيطي: جماعة النَّعاًـ كقد يككف مف البقر كالجمع خًطافه  * خى

يـ الأىطٍرىاؼً يعني الآباءى  ، كقيؿ: الفرسي الكري يٍؿو طيركؼو ، طًرٍؼه مف خى : فىرىسه كالأيمذىىىاتً.  المصدر نفسو: مادة * طًرٍؼه
 )طرؼ(. الزعؿ: النَّشًيط الأشًري يقاؿ زعؿ زعلب أم نشط. المصدر نفسو: مادة )زعؿ(.

: نىشًطى.  المصدر نفسو: مادة )سعؿ(.  * سىعىؿى يىسيعؿ مستسعلبن: جاء بحركة مصحكبة بصكت مف الفـ، سىعًؿى
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 ؼُ نُ يا عُ كتافِ عمى أَ  قاؿٌ نِ   ْـوا       فيُ رُ بِ ما كَ   بعدَ لا  إِ  بوا الخيؿَ كَ لـ يرْ          

ىؿ في أَ  حكةً ضُ  صيرَ فأَ  ،و ساقاً أَ  داً ضُ لي عَ  رَ كسِ فيَ  دٍ ر  مُ زُ  خورِ عمى صُ  *ني السابحُ فَ قذِ ف يَ أَ  ويجوزُ 
 .(1)((نافِ الجِ 

تباقات كىك مجرد اس ،يذىب إلى الصيدسا سيحصؿ لو عندما استبؽ عمي بف منصكر في ىذا المشيد م
كقكلو )صخكر مف زمرد( تدؿ عمى أف ما في الجنة بدلالة الفعؿ )يجكز(.  ،تخمينية غير حتمية الحدكث

م كيشير كبر السف في البيت الشعر يختمؼ عف حياة الدنيا، فتبقى الأسماء فقط كيختمؼ النكع كالشكؿ. 
قكط أك لى الكيكلة، لذا يمتنعكف عف رككب الخيؿ خشية السإر في الحالة الزمنية مف الشباب تغي إلى

كىك قكؿ مناؼو لما يمتاز بو أىؿ الجنة مف التمتع بالشباب كالقكة بدليؿ قكلو  درة عمى الاحتماؿ.عدـ الق
ويحَؾَ! أَما عمِمتَ أَف  ))فيجيبو عدم بف زيد  (2)ما لي أَراؾَ أَشْيَبَ وأَىؿُ الجَن ةِ شَبابٌ؟(())لمخيتعكر: 

ُـ، ولا تَنْزِؿُ بِسَكَ  ُـ((الجن ة لا يُرىَبُ لدَييا الس قَ نِيا الن قَ
ىذا المشيد شخصية ابف  فصكر المعرم مف. (3)

 كقد جسدىا عمى شكؿ استباقات داخمية. ،القارح عمى أنو شخصية خائفة مترددة

 ةِ في الجن   عفَ بِ تَ  ؿٍ حْ نَ  بِ رْ بضَ  ذلؾَ  وبَ شُ ف أَ أَ  ريدُ ))أُ كمشيد احتلبب الناقة عندما قاؿ أبك ذؤيب اليذلي: 
 .(4)ا((عً رَ شَ  مدِ ازوا بالخُ لفَ  رَ قَ ىؿ سَ قت عمى أَ ر  فُ  ؿ... لوحْ الفَ  طريقةَ 

كذلؾ لتعارضو مع النعـ المكجكدة فبجانبو  ،عمى فعؿ الاحتلبب ضمنيان  كيعني ذلؾ أف ىناؾ اعتراضان 
لكنو قرر أف يحمب الناقة لفكرة خطرت في بالو كما كانا يتصيداف الحيكانات عبر  ،أنيار مف حميب

القنص كىي متكفرة في الجنة مف غير صيد. كيتمثؿ الاستشراؼ في لك أنيـ فرقكا الحميب الذم في النير 
 ة في الجنة.، فاستغربكا مف فعمتو لمعرفتيـ بحجـ النعـ المعطاة لو كالمكانة الرفيعلكفى أىؿ النار جميعان 

                                                           

 .ُٕٗ -ُٓٗ: رسالة الغفراف( (ُ
: الخيؿ لأنيا تىسٍبىح.  *السابح: سىبٍ  رٍم، كالسَّكابًحي : إذا كاف حسفى مىدّْ اليديف في الجى رٍييو. كفرس سىبيكحه كسابحه حي الفىرىسً: جى

 لساف العرب: مادة )سبح(.
 .ِّٗرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ُٕٗالمصدر نفسو: ( (ّ
 .ََِ-ُٗٗ: المصدر نفسو ((ْ
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ف تقع كتككف في غير صالح نابغة بني جعدة ألأحداث داخمية يمكف  ان سارد استباقال عمؿاست كأيضان  
ار ب  و إلى الجَ ع حدينَ رفَ فيَ  ،سَ جمِ ىذا المَ  ىرَ فيَ  رُ يعبُ  ؾٍ مف ممَ  رَ ذَ حْ ف يُ أَ  ))يجبُ  كالأعشى عندما قاؿ ليما:

 :في قضيتيفباؽ كىنا تتبيف أىمية الاست. (1)ىاف((إلى ما تكرَ  لا  ذلؾ إِ  جر  فلا يَ  ،ـعظَ الأَ 

لمخالؽ عز  أحد الملبئكة نقؿلذلؾ خافا أف ي ،أنيما أغفلب معرفة ا﵀ عز كجؿ بكؿ الأمكر :الأكلى -
 .كجؿ عف تصرفاتيما

 اكالقضية الثانية أف الاستشراؼ استخؼ بعقؿ ىذيف المتخاصميف فيما لا يدركاف حجـ النعـ التي ىم -
 مف التمتع بالجنة كنعيميا. لأنيما انشغلب بالخلبفات بدلان ييا ف

عمينا  مف   جَم ت قُدرَتُو، ا﵀َ  إف   .))يا أبا ليمىقاؿ لو الشيخ:  كعندما نيض نابغة بني جعدة غاضبان 
، ؾإلى منزلِ  معؾَ  بْ ذىَ فمتَ  ف  منيُ  لؾ واحدةً  ترْ فاخْ  ،ز  وَ ؽ الإِ مْ عف خَ  ف  ليُ و  المواتي حَ  يفِ العِ  ورِ بيؤلاء الحُ 

 س ينشرُ يْ لَ أَ  ،ياه منمَ غيرُ  خذَ وأَ  ةً نَ يْ أبو ليمى قَ  خذَ : إف أَ (ربيعةَ  بفُ  لبيدُ ) فيقوؿُ  .وتُسمِعؾ ضُرُوبَ الَألحاف
أولئؾ  سا ِـعف اقتِ  الجماعةُ  بُ ضرِ ؟ فتُ ز  الِإوَ  زواجَ ذلؾ أَ  ومُ ى فاعِ سم  ف يُ ف أَ ؤمَ فلا يُ  ،ةِ ن  ىا في الجَ رُ خبَ 
 .(2)ياف((القِ 

عمينا بيؤلاء  إف ا﵀ مفَّ  ،فيقكؿ لو بقفزة استشرافية ،عمى تمؾ الحالة الجعدم يكره ابف القارح انصراؼ  
لبيد إذا اخذ الجعدم كاحدة  بدلان عف النابغة الجعدمر لؾ كاحدة فمتذىب معؾ. فيجيب الحكر العيف فاخت

فأبىكيا الجماعة عمى أخذ أكلئؾ  ،الطيكر عنا أزكاجكسيقكلكف  ،يره كاحدة سينتشر خبرىا في الجنةخذ غأك 
 ،صكر الجنة التي يتمناىا كثيركفالجكارم. كيمنح المشيد القارئ عبر الاستشراؼ الداخمي صكرة مف 

منح القارئ  باؽلكف الاست ،ة في عقكؿ المسمميفؿ صكرة قابعفمشيد الحكريات مف المشاىد التي تشكٌ 
كاف  في حيف ،أصؿ إكزَّات كىك جنس مف أجناس الطيكر إذ عرؼ أف ىذه الحكريات مف ،خيبة الأمؿ

 ارئ أنيا جنس مف أجناس الملبئكة.يظف الق

 

 
                                                           

 .ِّّ: رسالة الغفراف ((ُ
 .ِّْ: المصدر نفسو( (ِ
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 :ي  جِ زْ المَ  اؽُ بَ تِ الاسْ 

ارجيان، أم فيككف قسهـ منو داخميان كالقسيـ الآخر خ ،الذم يتٌصؿ فيو الاستباؽ الداخمي بالخارجيكىك   
تككف سعتو داخؿ )) أم أفٍ   .(ُ)الذم تتككٌف منو الحكايةرئيسي كيتعدٌل الحدث ال قصةيتجاكز خاتمةى ال

 .(ّ). كيطمؽ عميو أيضان ))الاستباؽ المختمط(((ِ)و((د الأكؿ كبعضيا خارجالمدل الزمني لمستكل السر 

))ولو المختمط مع الاختلبؼ النكعي كالمكضعي عما ذكرنا أعلبه:  باؽكقد كرد ىذا النمط مف الاست
يؿ مببَ بخيرٍ ورضى بقش  ما تَ  نوُ وأَ  ،ديْ بَ و العُ أَ  *الماىف و كالعبدِ نُ أَ  م َـعَ بو زُبَيْدٍ( لَ )أَ باريؽَ ى تمؾ الأَ رأَ 

( زيدٍ  بفُ  ي  دِ قد طُرُؽِ... ولو بصر بيا )عَ  نوُ أَ  وظف   ،رؽبرؽ وفَ ( لَ لييا )عمقمةُ ... ولو نظر إِ *المَيْر
َـ مف ذلؾ الط  ةَ مدَ كَ  بفَ  ف )الحارثَ ... ولو أَ يدِ داـ والص  لشُغِؿَ عف المُ   وُ فَ ف الذي وصَ مـ أَ لعَ  *ـيَ رْ ( طَعِ

.  (4)...((*يدهُ مف القِندِ رَ كْ ما يُ  *وؼِ دُ ومَ  *عديدِ ةِ مف الر  الشاق   *مجرى الدِفْمَى يجري مف ىذا المنعوتِ 
 .(5)إليو(( تْ يَ التي أُىدِ  ةَ ي  دِ اليَ  رَ تقَ ( لاحْ فِ سيْ الحُ  بفُ  حمدُ رَ بو )أَ صُ ))ولو بَ 

فحدث  ،ف شخصياتيا غير مكجكدة في الرحمةلك ،ىذه المشاىد الاستباقية في داخؿ الزمف السردم كردت
أم  ،عمى النفيالاستباؽ المختمط ما بيف شخصيات الغفراف كشخصيات الدنيا العاجمة. لأف )لك( ىنا تدؿ 

 المتنبي(كلأف شخصية الحارث بف كمدة كأحمد بف الحسيف ) ،فيك غير متحقؽ الحدكث ،نفي الحدث
ىـ الطائي عف أنو لك رأىل الأباريؽ أبك زيد  فضلبن  ،شخصيات خارجة عف إطار القص أنو كالعبد  لعم

بف  مدً بصر عى ك ... كلعقمو فيقًدى لدىش عمقمة كأفزع ك .. ك كأنو ما تغزؿ بخير كرضى بقميؿ الطعاـ الخادـ،

                                                           

 .ُٖمصطمحات نقد الركاية:  معجـينظر: ( (ُ
 .ٕٕعكدة الى خطاب الحكاية: ( (ِ
 .ُٖمعجـ مصطمحات نقد الركاية: ( (ّ
 .ُٔٔ -ُْٔ-ُْٓ -ُْْرسالة الغفراف: ( (ْ
: الخادـ: المصدر نفسو: مادة ) ميف(.   *الماىًفي

 *المير: الطعاـ، ميكنة.  لساف العرب مادة )مىيٍر(.
(.*الطّْرٍيـ  . المصدر نفسو: مادة )طرـ بٍدي، كالعىسىؿي إذا امٍتىلؤىت منو البيكتي : الشَّيٍدي كالزَّ  كالطًرٍيًًـ

 .  : مادة )دفؿ(.المصدر نفسو*الدّْفٍمىى: شجر ميرّّ أىخضر حىسف المىنٍظىر يككف في الأكدية كىك مف السُّمكـ
 : مادة )رعد(. المصدر نفسوعـ. *الرّْعٍدىة: النافض يككف مف الفزع كغيره،  كنبات رعديد: نا

مىطىو.    : مادة )دكؼ(.المصدر نفسو*المدكؼ: المخمكط، يقاؿ: داؼ الشيء دكفان كأدافو، خى
 : مادة )قند(.المصدر نفسو*القىنٍدي كالقًنٍديدي: عسىؿ قىصىب السُّكَّرً، كالقًنٍدًيدي: الخمر. 

 .ُٕٔ: رسالة الغفراف ((ٓ
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))كيشير السارد  اليدية التي أىديت لو.... كلك رأل المتنبي الأنيار لاحتقر زيد لشغؿ عف الخمر كالصيد
، إذ (ُ)إلى اليدية التي أرسميا )عبيد ا﵀ بف خراساف( إلى المتنبي، كفييا سمؾ مف سكر كلكز كعسؿ((

ممشيد أبعادان دلالية مختمطة كغير متحققة تقنية سرد الزمف الاستباقي أف يقدـ ل استطاع السارد مف
 تمؾ الأباريؽ. المبالغة في كصؼ رؤية مشيدية  لشد انتباه القارئ مف أحداث ، فالسارد أراد تقديـ الحدكث

محاكرة ابف القارح كبشار بف برد،  ي رسالة الغفراف في مشيد آخر كىككرر ىذا النمط الاستباقي فتكقد   
 في الدارِ  نتُ ))لقد كُ أف تككف نيايتو الجنة كليس النار كما كاف يتكقع لو: فقاؿ لو ابف القارح  بؽإذ إنو است
كىذا يعني أف مصير الإنساف  (2)قُؾَ((.حَ ستمْ  ةَ وبَ الت   ف  ظَنًّا أَ  ،عميؾَ   ُـح  رَ تَ ذكرُ بعضَ قولِؾَ فأَ أَ  العاجمةٍ 

، لكنو كاف يتكقع أف تشفع لو بعض فقد عمـ ابف القارح نياية بشار بف برد كمصيره النيائي ،مرىكف بعممو
ة لممألكؼ العاجمة، لأف فيو بعض الخضكع، كىذا التكقع قصدى فيو مخالفشعاره التي قاليا في الحياة أ

 سلبـ.مي كميـ في النار إلا مف ناصر الإسلبفالشعراء حسب الديف الإ

د ما سيأتي سرى يي كاتخاذ القرار. ففي ىذا النمط  طريؽ الأحلبـ أك التنبؤ عفكيمكف أف تأتي الاستباقات 
 .(ّ)لتطكر الأحداث خيب كفقان كربما تتحقؽ ىذه التكقعات أك ت ،بؿعبر الإشارة إليو كافتراض المستق ان لاحق

ُـ حبْلاً ))و حمـ زىير بف أبي سممى مشيد كجاء ىذا التنبؤ الاستباقي في  نَزَؿ مف  رأَيتُ فيما يرى الن ائِ
ليـ فأَوْصيْتُ بَني  وقمتُ  ،أَنو أَمر مف أَمرِ ا﵀ِ مِمتُ فمفْ تَع مؽَ بو مف سُك افِ الَأرضِ سَمِـ؛ فعَ  ،السماءِ 

َـ قائ ٌـ ؿَ المؤمنيفَ  مُحمداً  يدعوكُـ إِلى عبادةِ اِ﵀ فأَطيعوه. ولو أَدْركتُ  عندَ الموتِ: إِفْ قا  . (4)((لكنت أَو 

ا﵀ ف طريؽ حمـ زىير بف أبي سممى جاءت إشارة مفمبعث الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ، كىذه بشارة ل
استرجاعو  مف النمط الاستباقي للؤحداث جاء تعالى إليو لمتنبؤ بالأحداث كافتراض المستقبؿ. لكف ىذا

ما بيف الماضي كالمستقبؿ. كىذا مف أبرز أنكاع الاستشراؼ  ان فجاء المشيد مختمط ،لأياـ حياتو في العاجمة
ختلبط الماضي بالحاضر، أما فالزمني تمثؿ في ا ؛المختمط الذم يككف فيو اختلبط زمني كمكضكعي

 أ زىير بف أبي سممى بمبعث الرسكؿ.ف طريؽ الحمـ تنبٌ معي فيك اختلبط الحمـ بالكاقع، فالمكضك 

                                                           

 .ُٕٔ ينظر: رسالة الغفراف:( (ُ
 .َُّ: المصدر نفسو( (ِ
مؤسسة الأبحاث  ،تر/ إبراىيـ الخطيب ،)نصكص الشكلبنييف الركس(: مجمكعة مؤلفيف نظرية المنيج الشكمي :ينظر( (ّ

 .ُٖٗ: ِلبناف، ط –ت بيرك  ،الشركة المغربية لمناشريف المتحديف ،العربية
 .ُّٖ( رسالة الغفراف: (ْ
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 :ي  يدِ يِ مْ الت   اؽُ بَ تِ الاسْ 

نكع مف أنكاع الاعداد النفسي لممشيد يعمد السارد إلى تييئة القارئ لاستقباؿ المشيد الذم سيقرأ فقراتو    
 .(ُ)حداث ستحدث فيما بعد((أى مكاقؼ ك إل تشير مسبقان  ،حدة سرديةكى ))عبر النص السردم، كبذلؾ يشكٌؿ 

كف المناسبة سانحة لإطلبؽ يك عبارة عف ))تطمعات مجردة تقكـ بيا الشخصية لمستقبميا الخاص فتكف
كىذا يعني أف ىذا النكع مف الاستشراؼ يككف  .(ِ)العناف لمخياؿ كمعانقة المجيكؿ كاستشراؼ آفاقو((

يتعمؽ بككامف الشخصيات كحياتيا كلا يخرج عف ذلؾ. كىك ما يميد لفعؿ سكؼ يقكـ  بحتان  ذاتيان  استشرافان 
 بو صاحب الاستشراؼ.

ف الاستباؽ التمييدم يتمثؿ في     د يكشؼ عنيا السارد ليميٌ  ،حداث أك إشارات أك إيحاءات أكليةأ كا 
ككنيا تتيح  ؛... كتعد القصة بضمير المتكمـ ىي الأنسب في الاستباقات التمييديةان لحدث سيأتي لاحق

يبدأ السارد بحدث استباقي تمييدم ثـ  إذكىك يعمـ ما كقع قبؿ كبعد...  لمسارد الفرصة بالتمميح إلى الآتي
 .(ّ)كبطريقة استرجاعية ،ث رئيسي لاحؽيتطكر كيكبر لينتيي بحد

كممكف أف تكمف كظيفتو لمتخفيؼ مف مفاجأة  ،يميدىا السارد لممتمقي ،فيك الإشارات المبدئية لمحدث   
 تعابير كحركات ؾ مفكذل ،ف طريؽ الشخصية نفسيامأك ممكف أف يميدىا السارد  ،لقارئ بالأحداثا

 .ان متمقي تخميف كتكقع ما سيحدث لاحقفيذه الإيحاءات تميد لم ،الشخصية أك المشاعر كالأحاسيس

ف أىـ ما يميز ا تماموبمعنى أنو يمكف استكماؿ الحدث  ،لاستباؽ التمييدم ىك اللب يقينيةكا  أك  ،الأكلي كا 
كبذرة بدائية قابمة لمتحقؽ كىك بمثابة تكطئة  ،إشارات لـ تكتمؿ زمنينا في النص يظؿ الحدث الأكلي مجرد

 .(ْ)أك لا

كنجد أف المسافة بيف القارئ كالنص لا تعادؿ المسافة بيف الكاتب كالنص، لأف النص يككف أقرب إلى 
))نقطة انتظار مجردة مف كؿ التزاـ تجاه  القارئ منو إلى الكاتب بعد أف يصنع الكاتب لمساتو، أم ىك

                                                           

المجمس  ،محمد بريرم ،مراجعة كتقديـ ،تر/ عابد خزندار ،المصطمحات(،جيرالد برنسالمصطمح السردم )معجـ ( (ُ
 .ِِ :ََِّ ،ُط ،القاىرة ،الأعمى لمثقافة

 .ُّّ( بنية الشكؿ الركائي: (ِ
 .َِٗ: الزمف في الركاية العربية :ينظر( (ّ
 .ُِْ -َِٗ: المصدر نفسو :ينظر( (ْ
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لا بد أف يسير  يا البطؿ السارد لا تمثؿ قانكنان ف نقاط الاستشراؼ الأكلية التي يعمف عنإأم  .(ُ)القارئ((
نم ،عميو اف يمتزـ  ان قد تحدث كقد لا تحدث. أم ليس شرطك  ،ا ىي احتمالات كتكينات لما سيككفكا 

 أك أم شخصية مف شخصياتو. ،السارد بو

ُـ عِندَنا : عندما قالت ،حديث الحيَّةً  د سماع ابف القارحككرد ىذا التمييد في مشيد الحيات عن ))أَلا تُقي
لو ترَش فتَ  ،مِنؿَ أَحسَف غَواني الجَن ةِ  بُرىةً مف الد ىر؟ فإن ي إِذا شِئتُ انتفضتُ مف إِىابي فصِرْتُ 

أَف تَخْبُرَ  رُضابي... ولو تنَف ستُ في وَجْيِؾَ... ولو أَدَنيتَ وسادَؾَ إلى وسادِي... ولو أَقَمْتَ عندنا إلى
نصافَنا  .(2)((جمةِ قَتمتَ حيّةً أَو عنماناً لنَدِمتَ إف كنتَ في الدّارِ العا ،وُد نا وا 

كلأنو مجرد اغراءات مف الحية لإقناع ابف  ،لأنو غير حتمي الحدكث ،فينا المشيد الاستباقي ىك تمييدم
، كعند تفصيؿ معطيات لمتقرب منياالقارح بالبقاء معيا. كىذا المشيد الاستشرافي يكحي بدعكة مبطنة 

المشيد نجد أف ابف القارح تعرض لمحاكلة إغكاء لا يمكف لأحد الخلبص منيا، فيذه الحية تريد لو البقاء 
معيا كتعده بأشياء لا تخطر عمى عقؿ البشر، لكنو بدافع الخكؼ مف المجيكؿ يحاكؿ الخلبص مف ىذا 

 .نا يستشرؼ ما سيحدث لو لاحقان.المكقؼ كالابتعاد عنيا كمغادرة المكاف، كى

 :ي  لانِ عْ الإِ  اؽُ بَ تِ الاسْ 

. أم إلزامي الحدكث. كفيو (ّ)يعمف صراحة عف ))سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد في كقت لاحؽ(( 
إلزاـ لصاحب الاستشراؼ بالسير عمى النقاط كالمحطات التي حددىا مسبقا لمقارئ كلا يجكز الابتعاد 

مئناف لما مما يشكؿ مخادعة لمقارئ كعدـ الاط ،يعني عدـ مصداقية صاحب الاستشراؼعنيا، لأف ذلؾ 
 . ان سيقكلو أك سيفعمو لاحق

ذا كاف الاستباؽ التمييدم يميٌ  الاستباؽ الإعلبني يخبر صراحة فإف  ،د لمحدث اللبحؽ بطريقة ضمنيةكا 
أحداث أك اشارات أك إيحاءات أكلية عما سيأتي سرده فيما بعد بصكرة تفصيمية. كىك عمى العكس مف 

كيضع  ،حدث النيائي بعد إتمامو كانتيائو، إذ يعمف السارد الان ؽ التمييدم فيك حتمي الحدكث لاحقالاستبا
ة الاستباؽ ارد بعد مفارقالس فيستعمؿ لماذا حدث؟ ككيؼ حدث؟ ،ليبدأ التساؤؿ ،لكجو معو ان القارئ كجي

                                                           

 .ُّٕبنية الشكؿ الركائي: ( (ُ
 .ِّٕ-َّٕالغفراف: ( رسالة (ِ
 .ُّٕبنية الشكؿ الركائي: ( (ّ
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علبف الحدث ما تأتي  ان لذلؾ كثير  ،الحدث الميعمىف كتقديـ الإجابات الاسترجاع لمكشؼ عف حقيقة تقنيةى  كا 
 .(ُ)ة الاسترجاعية بعد استباؽ إعلبنيالمفارق

ات الجزئية التي يقدميا الانفراج ار في قراءة العمؿ السردم مفكقد يككف ىدفو الباعث عمى الاستمر 
فإف ذلؾ إعلبف عف نياية  إصابة أحد الأبطاؿ بالمرض علبني، فحيف يخبر السارد عفالإ تباؽالاس

كعندما يخبر السارد بمكافقة مبدئية عمى علبقة حب بيف طرفيف فإف ذلؾ إعلبف عف حصكؿ زكاج  ،البطؿ
 .كىذا ما يقدمو الاستباؽ لمقارئ ،في الغالب عف نياية العلبقة

 تُ عْ مَ فاط   رٍ خْ إلى صَ  رَ ظُ نْ أَ  فْ أَ  تُ بْ بَ حْ ة أَ مي  مَ الس   نساءُ نا الخَ : أَ ؟ فتقوؿُ نتِ أَ  فْ : مَ فيقوؿُ  ))ففي مشيد الخنساء 
 نى قولي:عْ ! يَ في   ؾِ مُ عَ زْ مَ  ح  و، فقاؿ لي: لقد صَ في رأسِ   ُـرِ طَ ضْ تَ  الشامخ والنارُ  ؿِ بَ و كالجَ يتُ فرأَ 

ٌـ في رأسِوِ نارُ                ـ اليُداةُ بوِ         كَأَنوُ عَمَ ف  صَخراً لَتأتَ  (3)(((2)واِ 

نجد أف الخنساء قد استبقت الأحداث بمشيد إعلبني عف الكاقع الذم أعمنت عنو في الحياة العاجمة، فيدؿ 
ء بمصير أخييا المشيد عمى عمؽ الصمة بيف التكقع كالإعلبف كبيف مصير صخر الحالي. فتنبأت الخنسا

مف دكف عموـ أف ىذا المصير سيككف في الجحيـ بدلان مف الجنة. فالمشيد الإعلبني ىك مفارقة مشيدية 
 ككسر أفؽ التكقع لدل الخنساء بمصير صخر.

إلا أنو ليس أقؿ  ،سترجاع في أغمبية النصكص السرديةمف الا أف الاستباؽ أقؿ انتشاران ))كعمى الرغـ مف 
رد بناءن عمى ما تقدـ عرضو مف مشاىد استباقية في رسالة الغفراف بصكرة أقؿ سعة كك  .(ْ)((منو أىمية

مف المشاىد الحضكرية كالاسترجاعية. ىذا إذا لـ نأخذ بنظر الاعتبار أف رسالة الغفراف بشكؿ عاـ ىي 
رم لابف كتخمينية مف قبؿ المعو فيي مجرد أحداث تكقعي ،تحدث بعدقفزة استشرافية بمجمميا؛ لأنيا لـ 

التلبعب بخطية الزمف عمى  فاستطاع المعرم بميارتو ،النارالقارح كبقية مف صادفو في الجنة أك في 
 مساحة الأحدث.

 

                                                           

 . ّٓعكدة إلى خطاب الحكاية:  :( ينظر(ُ
 .ْٔ: ََِْ، ِلبناف، ط –ديكاف الخنساء: شر/ حمدك طماس، دار المعرفة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت ( (ِ
 .َّٖرسالة الغفراف: ( (ّ
منشكرات الحكار الأكاديمي  ،تر/ ناجي مصطفى ،ار جينيت كآخركفنظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير: جير  ( (ْ

 .ُِْ: ُٖٗٗ، ُط ،كالجامعي
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حداث كتصرؼ بالتقديـ كالتأخير حتى يكسر النسؽ نظاـ القص في كقكع الأ كعميو فقد خرؽ الراكم
نما ا  قاء في الكاقع لـ يكف اعتباطيا ك الخطي المطرد كيثير التشكيؽ لمعرفة الأحداث. فإف ىذا الانت

ف يكسر خطية أ يضان أراد أف يحدث تقنية التشكيؽ ك أراد ألأنو  ،بي العلبء المعرمأبؿ مف ق مقصكدان 
نما يحدث ىذا الكسر في نمطية البنية ا  خطي ك  حداث مسترسمة استرسالان لا تككف الأإيعني حداث، الأ

 الحديثة.
  

مشاىد رسالة الغفراف قد جاءت كفؽ الزمف الحضكرم. بعدىا تييمف كنستنتج مما سبؽ أف اغمبية 
 المشاىد الاسترجاعية ثـ الاستباقات التي ذكرىا السارد قميلبن جدٌان.

 
ف اغمبية مشاىد رسالة الغفراف ىي مشاىد متداخمة زمنيا، فالمشيد الكاحد يمكف أف يتشظى إلى زمف  كا 

 ع كاحد مف الأزمنة.. كيمكف أف يكتفي بنك ؿماضو كحاضر كمستقب
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 نِياالن   ؿُ صْ الفَ  

 :ي  دِ رْ الس   دِ يَ شْ المَ  اءِ نَ بِ  رُ اصِ نَ عَ 

فالشخصيات كالأحداث  ،يتككف المشيد السردم مف مجمكعة مف العناصر لكؿ منيا طابعو الخاص   
بحقيقة  ةيياميإيمكف أف يقدـ لمقارئ صكرة  مكحدان  ان سرديٌ  افر جميعيا لتشكؿ مشيدان ضتت كصؼ كالحكاركال

ىميتو كمكقعو الذم لا يمكف أما يقرأ كمقاربتو مف الكاقع، كلكؿ عنصر مف عناصر البناء المشيدم 
فالمشيد السردم يتككف مف تلبقح الأفكار مع حركة الشخصيات في فضاء المكاف  الاستغناء عنو.

ف ىذا يمكف القكؿ السردم، لأف لكؿ منيما بصمتو الخاصة، كلكؿ منيما تأثيره عمى بقية العناصر، كم
كسيعمؿ ذلؾ في  بقية العناصر، في أف حذؼ أم عنصر مف عناصر البناء المشيدم سيؤثر سمبان 

 قناع القارئ.إضعاؼ مقدرة المشيد السردم عمى إ
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 ؿُ و  الأَ  ثُ حَ بْ المَ 

 : اتُ ي  صِ خْ الش  

في المجتمع، كفي السرد  اعف غيرى ىامجمكعة مف الخصائص كالسمات التي تميز  لكؿّْ شخصية    
تمثؿ الشخصية الكائف المخمكؽ مف الأحرؼ التي تميز اسـ ىذه الشخصية عف تمؾ، كماىيتيا عف غيرىا 
الذم يخمقو السارد مبدع النص كيمنحو الحياة كالقدرة عمى الاختلبط كالاحتكاؾ مع بقية مككنات 

 .(ُ)عييف الذيف تدكر حكليـ أحداث القصة(())أحد الأفراد الخيالييف الكاق كىي مف منظكر آخر المجتمع.

فالشخصية المثقفة في الغالب تككف ىي  ،سمكؾ الشخصيات السردية فيكتؤثر الثقافة كالمعرفة    
المحرؾ الأساس كالمحكر الذم تتحرؾ حكلو بقية الشخصيات، كيمكف لمسارد أف يمنح دكر البطكلة 

 ؛كيككف بذلؾ أكثر عقلبنية ككاقعية ،لشخصياتو المثقفة أكثر مما يمنحو لمشخصيات البسيطة غير المثقفة
 .(ِ)لقيادة المجمكعات أك الشخصيات الأخرل فالشخصية البسيطة لا تمتمؾ الرؤل الكافية

فيك يرل أف الشخصية جزئية  ،رسطك تختمؼ عما عند غيره مف المفكريف كالفلبسفةأكالشخصية عند    
غمب أبذاتو، كعمى ذلؾ المفيكـ سار  مستقلبن  مف جزئيات الحدث كلا يمكف أف تنفصؿ عنو لتككف كيانان 

 .(ّ)ةالكلبسيكييف في طركحاتيـ حكؿ الشخصي

إلى الزمف السردم يمي ذلؾ  كثر قربان أفيي تككف  ،كتتكسط الشخصية مركزية عناصر البنية السردية   
لحقيقي الكف الالتصاؽ  ،مف الشخصيات الأخرل ضعيفان  كمف ثـ تقترب اقترابان  ،اقترابيا مف المكاف

كأفكار الكاتب صانع فالشخصية ىي كائف مبطف بدكاخؿ كرؤل  ،لجذكرىا يككف عبر التصاقيا بالحدث
 . (ْ)النص أك ما يفكر فيو

                                                           

ساحة  ،مكتبة لبناف ،كامؿ الميندس ،معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب )مادة شخصية(: مجدم كىبة( (ُ
 . َِٖ: ُْٖٗ،ِط ،رياض الصمح_ بيركت

 . ُٖالبناء الفني لركاية الحرب:  :ينظر( (ِ
: ُّٗٗ ،ُط ،مركز الانماء الحضارم ،تر/ منذر عياش ،مدخؿ الى التحميؿ البنيكم لمقصص: ركلاف بارت :ينظر( (ّ
 . َِٖبنية الشكؿ الركائي:  :. كينظر ِٔ
 .َِ: المصدر نفسو :( ينظر(ْ
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لكف ليس بالضركرة أف تككف الشخصية المييمنة الأساس  ،كلا يكتمؿ العمؿ السردم بدكف الشخصية   
 في العمؿ السردم، فقد يككف لممكاف أك الزماف  ظيكر أكبر مف ظيكر الشخصيات.

فالشخصيات  ،تؤديو مف دكر في الأحداثكيككف أثر الشخصية في العمؿ السردم عمى قدر ما    
يجابية أك سمبية يككف إكانت أالشخصيات الفاعمة سكاء  في حيف ،في القارئ كبيران  ثران أالخاممة لا تترؾ 

 .(ُ)القارئ فيتأثيرىا أكثر 

فتككف عبر  ،كمف المؤكد أف ما يتجمع مف سمات في الشخصية ىك حالة مف حالات التشخيص   
 ،ف طريؽ مشاعرىامرئيسة أك ثانكية أك حالمة أك طمكحة، كلا يكجد تقييـ لمشخصيات  سماتيا ىذه فاعمة

. كيعرفيا فميب ىامكف بأنيا ))تركيب يقكـ بو (ِ)نما عمى قدر ما تؤديو مف دكر كعمى قدر ثقافتيا فقطا  ك 
 .(ّ)القارئ أكثر مما يقكـ بو النص((

أم إف  (ْ)لمحياة(( كاقعيان  في يقدـ نمكذجان كيرل ركلاف بارت أف الشخصية ))ىي خلبصة فكر تألي  
فلب يمكف أف تتشابو شخصيتاف في عمؿ سردم  ،مجمكع الخصائص كالصفات تشكؿ ىكيتيا الخاصة

 .(ٓ)كاحد إلى درجة التطابؽ لأف لكؿ منيما ما يميزىا عف الأخرل

كمنيا تتشكؿ البنيات نيا حسب تكدكركؼ تمثؿ نقطة البداية لكؿ العناصر الأخرل، إكيمكف القكؿ    
 .(ٔ)المغكية كالزمانية كالمكانية لمعمؿ السردم

فمكلاىا لا يمكف لمسرد  ،كتتمثؿ مركزية الشخصية بما تتمحكر حكليا مف تقاطبات لبقية العناصر الشكمية 
فالمحكر الأساس ىك الشخصية كىي مرتكز التكجيات  ،أف يتـ كلا يمكف لمبنية السردية أف تحكؾ حكايتيا

 .(ُ)رؤيكية التي يؤمف بيا الكاتب كيكد عرضيا عمى القارئال

                                                           

 . َّ: ََِّ ،القاىرة مصر ،ميرت لمنشر كالمعمكمات ،قامكس السرديات: جيرالد برانس: تر/ السيد اماـ :( ينظر(ُ
 َّقامكس السرديات:  :( ينظر(ِ
 .ُُ :ََِٓط،  د. ،دمشؽ _ سكريا ،تحاد كتاب العربامنشكرات  ،شعرية الخطاب السردم: محمد عزاـ( (ّ
 .ُُالمصدر نفسو: ( (ْ
 .َٓبنية النص السردم:  :ينظر( (ٓ
 .َُٓ-ُْٗ :ُٖٖٗد. ط،  ،تكنس ،دار محمد عمي الحامي ،عبد الكىاب الرقيؽ في السرد دراسات تطبيقية: :( ينظر(ٔ

َُٓ. 
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 :اتِ ي  صِ خْ الش   ي ِـدِ قْ تَ  وبُ مُ سْ أُ 

ؼ القارئ الطرائؽ الفنية التي يستعمميا السارد. لكي ييعرّْ  ،نعني بتقديـ الشخصيات عمى كجو التحديد  
نسمط فيو الضكء  ،تحميميبشخصياتو. كسندرس ىذا التقديـ في مشاىد رسالة الغفراف مف مقترب فني 
 عمى دراسة الطرائؽ الفنية المتبعة بكسائؿ متباينة نتطرؽ إلى أنكاعيا كأنماطيا.

حداث بؿ فاعميتيا كقدرتيا عمى إ ،الطريقة ىي التي يحسب ليا الحسابليست  :يقكؿ ركلاف يكركنكؼ
كلا شؾ في أف السرد الذم  ،مقنعة كعمى جعؿ رؤية الكاتب لمعالـ تبدك ،فالتماسؾ في عالـ خيالي معيٌ 

 .(ِ)قكية الدلالة عظيمة يتضمف العمـ بكؿ شيء يمكف أف يخمؽ آثاران 

 :رُ اشِ بَ المُ  وبُ مُ سْ الأُ  -1

. (ّ)ضمير الغائب(( كىك طريقة ))إخبارية كشفية يكشؼ فييا السارد عف بكاطف شخصياتو مستعملبن    
 ،السارد لمقارئ بأسمكب مباشر مف دكف تعقيدكيككف التقديـ ىنا بكاسطة كمية المعمكمات التي يقدميا 

أم إف التركيز عمى  ،ىمية ليذه الشخصية مف دكف غيرىا مف عناصر البناءأكىذا يعني أف ىناؾ 
 كليس عمى بقية عناصر البناء الفني لممشيد. ،الشخصية حصران 

 ،معيا كيتعمؽ بيا كمف جية أخرل تككف المباشرة في التقديـ لتقريب ىذه الشخصية لمقارئ ليتعاطؼ   
منيا، فالشخصيات التي تككف كاضحة المعالـ تجد ليا سطكة في النص  فكضكحيا لديو يشكؿ قربان 

 قكاليا.أفيك يلبحؽ تحركاتيا كيبحث عف  ،السردم كىيمنة عمى ذات القارئ

مف  يستبطنيافيك  ،غمب الشخصيات التي تقدـ بالطريقة المباشرة تككف معرفة السارد عنيا معرفة تامةأك  
))معرفة  بكؿ ما تخفي الشخصية كذا فيككف السارد عميمان  ،الداخؿ كيكشؼ عف مكنكناتيا الشعكرية لمقارئ

بدكر المفسر لما تقكـ بو شخصياتو، كىك بذلؾ  حيانان أ. كيقكـ السارد (ْ)تصؿ إلى حد إدراؾ أسرارىا((

                                                                                                                                                                                     

الدار  ،المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ كالأنباء كالنشر ،تر/ إبراىيـ الصيرفي ،بناء الركاية: اكديف مكير :( ينظر(ُ
 ٗٓ. كينظر: :ِِ: د.ت ،ط د. ،المصرية لمتأليؼ كالترجمة

 .ٕٗ :ُُٗٗكلاف يكركنكؼ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، عالـ الركاية: ر : ينظر( (ِ
 .ٖٗ :ُٔٗٗ ،ُط ،عماف ،دار الشرؽ ،بيركت ،فف القصة: محمد يكسؼ نجـ: دار صادر لمطباعة كالنشر( (ّ
 .ّٗ: َُٔٗ ،دار الكرنؾ لمنشر ،تر/ كماؿ عياد ،ركاف القصة: فكرسترأ( (ْ
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طريقتاف  تكجد. ك (ُ)المياـ جميعبؿ ينيض ىك كحده ب ،يحرميا مف فرصتيا في البكح عف مكنكناتيا
 أفٍ  والنانية:ف طريؽ راكو خارجي. عأف يقدميا بنفسو أك  الأولى:يعتمدىما السارد في تقديـ الشخصية، 

 .(ِ)حدل الشخصيات المشاركة في الحدث بتقديميالإ يسمحى 

 ككانت ىذه الطريقة المباشرة حاضرة في مشاىد رسالة الغفراف:

))لقد ياه قصيدتو الصادية يقكؿ لو ابف القارح إنشاده ا  دم بف زيد العبادم ك مشيد لقاء ابف القارح بعى ففي 
. قدـ (3)((*عمؿَ أَديبٌ مَفْ أُدَباءِ الِإسلاـ قصيدةً عمى ىذا الوزفِ وىو المعروؼُ بػ )أَبي بكر بف دُرَيْدٍ 

ككشؼ عف صفتو كزمانو كقصيدتو  ،ضمير الغائب مستعملبن  ،السارد شخصية ابف دريد بصكرة مباشرة
 ، فأسيـ ىذا التقديـ بالتعريؼ بالشخصية.المشابية لقصيدة عدم بف زيد

. (4)))فإِذا عَنْتَرَةُ العَبْسِي  مُتَمَد دٌ في الس عيرِ((كتكرر ىذا التقديـ في مشيد عنترة العبسي فيقكؿ:    
 عنو. كاشفان  ان مباشر  تقديمان في النار. قدمو السارد  كشمالان  مينان ف عنترة متحير كيتمفت يأفيخبرنا المعرم 

حدل الشخصيات في إأما عف الطريقة الثانية التي يستخدميا السارد في تقديـ شخصياتو ىي أف يجعؿ 
فقد كرد ىذا الأسمكب في مشيد كصؼ النابغة لمنعماف عندما سألو ابف  ،الحكاية تقدـ شخصية أخرل

))وذلؾَ أَف  )الن عمافَ( كاف مُسْتَيْتَراً بتمؾَ المرأَةِ، فأَمَرَني أَفْ أَذكُرَىا في جابو: أالقارح عف قكلو ك 
 .(5)شِعري((

 و لزكجتو ككلعو بيا.فقد سمح السارد لمنابغة بالكشؼ عف دكاخؿ النعماف بف المنذر كأعمف عف حب

))فيقوؿُ نابغةُ  ،إذ يغيب دكر السارد في التصريح بشخصياتو ،كنلبحظ ىذا المعنى في مشيد آخر   
وقد مُت  كافراً. وأَقرَرْتَ عمى نَفسِؾَ  ،بني جَعْدَةَ: أَتكممُني بمنؿ ىذا الكلاـ يا خميعَ بني ضُبيْعةَ 

                                                           

 .َُْ :ت د. ،ّط  ،القاىرة ،دار المعارؼ ،الرؤية كالاداة: نجيب محفكظ :( ينظر(ُ
 .ٖٗفف القصة:  :( ينظر(ِ
 .ُٖٗرسالة الغفراف: ( (ّ

، بصرمُّ المكلد، تنقؿ بيف الجزائر كالبصرة كفارس كطمب  *ىك محمد بف الحسف بف ديريد بف عتاىية، أبك بكر الأزدمُّ
كأخباري ميحدثًييا كذًكري قيطٌانًيا العيمماءً مف غيرً أىمًيا ككاردًييا: . تاريخي مدينةً السلبًـ قُِّ، تالأدب كعمـ النَّحك كالمغة

 .ْٗٓ: ََُِ، ُالخطيب البغدادم، تح/ بشار عكاد معركؼ، دار الغرب الإسلبمي، ط
 .ِِّ: رسالة الغفراف ((ْ

 .َِٓ: المصدر نفسو ((ٓ
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عندما قاؿ لو:  د عف دكاخؿ شخصية الأعشى كأيضان . كشؼ الجعدم في ىذا المشي(1)بالفاحشةِ...((
فأُقسِـ أَف  دخولَؾ الجن ةَ مف المنكَرات. ولكف  الَأقضِيَةَ جَرَت كما شاءَ اُ﵀!  ،))اسكتْ يا ضُؿ  بفَ ضُؿٍّ 

رَب   ولو جازَ الغَمَطُ عمى ،ولقد صَمِيَ بيا مَف ىو خيرٌ منؾ ،لَحَق ؾ أَف تكوفَ في الدّرَؾِ الَأسفَؿ مف النار
 .(2)غُمِطَ بؾ(( والعِز ةِ لَقُمتُ: إِن  

علبه تماىى صكت المعرم مع صكت النابغة عندما ترؾ لو ميمة الإخبار عف أبي أفي المشيديف 
بكثرة معمكماتو كتعميقاتو التي يفصح عنيا عمى ألسنة شخصياتو. كمف  لكف المعرم يظؿ ماثلبن  ،بصير

فكار كعقائد فمسفية كدينية، كتصكيره أيدكر في ذىنو مف  اجعدم فصح المعرم عمٌ خلبؿ صكت ال
لسمككيات الشعراء مف خلبؿ صخبيـ كسكرىـ كغرائزىـ الخيالية كبياف فساد طباعيـ البشرية، فبحسب 

بيف الجنة كالنار عمى غير منيج. جاء اعتراض الجعدم عمى دخكؿ  تكزيع المعرم لشخصياتو ما
 مع قكؿ ا﵀ عز كجؿ : طابؽ، كتصكره ىذا يتة كالغفراف لو عمى الرغـ مف أنو مات كافران عشى الجنالأ

ييعىذّْبي مىفٍ يىشىاءي﴾ ﴿يىغٍفًري لًمىفٍ يىشىاءي كى
(ّ). 

ىي الأقؿ في تقديـ الشخصيات  أف الطريقة المباشرة  أعلبه  مف المشاىد التي كردتلنا كعميو يتبيف  
 في رسالة الغفراف. انتشاران 

 :رِ اشِ بَ المُ  يرُ غَ  وبُ مُ سْ الأُ  -2

، )) (ْ)))كيترؾ لشخصياتو المجاؿ لتعبر عف نفسًيا مف خلبؿ ضمير المتكمـ(( كفيو يختفي السارد تمامان 
 .(ٓ)عبر حركاتيا كفعميا كحكارىا مع نفسيا كىي تخكض صراعيا مع ذاتيا((

 وكنتُ قمتْ في أَياِـ الحياة: ،دخمتُ الياويةَ ))أُخبرُؾَ أَن ي  عبيد عندما قاؿ: كمف الأمثمة عمى ذلؾ مشيد 

 (1)مَفْ يَسْأَؿ الن اسَ يَحْرمُوهُ        وسائِؿُ ا﵀ لا يَخِيبُ                    

                                                           

 .ِِٖ: المصدر نفسو ((ُ
 .َِّ: رسالة الغفراف( (ِ
 .ُْالفتح: ( (ّ
 ،ِط ،دار الكتب لمطباعة كالنشر ،عبد الرضا عمي ،منطمقات كتطبيقات: فائؽ مصطفى ،في النقد الأدبي الحديث( (ْ

َََِ: ُّٕ. 
 .ُْٓ ،ُّٕٗ ،ّط ،القاىرة_ مصر ،مطبعة المعارؼ ،النقد الأدبي: أحمد اميف( (ٓ
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وسار ىذا البيتُ في آفاؽِ البلادِ فمـ يَزَؿْ يُنشَدُ ويَخِؼ  عن ي العذابُ حتى أطمقْتُ مف القيُودِ والَأصفادِ؛ نـ 
رَ  ف  ربنا لَغفُورٌ رَحِيـ((كُر   .(2)إِلى أَف شَمِمتني الرحمةُ بِبركةِ ذلؾ البيتِ، واِ 

كشؼ بو عف سبب  ،ترؾ السارد في ىذا المشيد عبيد بف الأبرص يعبر عف ذاتو بأسمكب درامي تمثيمي
سلبمية عند نو يؤكد كجكد المعاني الإإعمى شيء ف لمشيدف دؿ ىذا اا  ك  ،الشفاعة لو كدخكلو الجنة

 فكانت شافعة لبعضيـ. ،الشعراء الجاىمييف

))إِني كنتُ عمى ديفِ المسيح ومَفْ كاف مف أَتباع الَأنبياءِ قبؿَ أَف يُبعَثَ  :يقكؿ عدم بف زيد العبادمك 
نما الت بِعةُ عمى مَفْ سجدَ للَأصناـ  .(3)وعُد  في الجَيَمَةِ مف الَأناـ(( ،مُحم دٌ فلا بأسَ عميو. واِ 

ف الشعراء إأم  ،لشخصية عدم بف زيد مف التعريؼ بنفسو كدينو عرمفسح الم علبه أيضان أفي المشيد 
، فالنكع الأكؿ لا حرج عميو في معتقده ،قسـ عمى ديف المسيح كالآخر يعبد الأصناـ ؛كانكا عمى نكعيف

عرم . كىذا ما نلبحظو في أغمبية مشاىد المالنكع الثاني ىك مف يحاسب عمى عقيدتو كضلبلو في حيف
 أنو صنؼ شخصياتو لأسباب دينية بحتة.

ولا مم ف  ،))إِنما أَنا صاحبُ قَمَـ وسمٍَـ ولـ أَكف صاحبَ خيؿٍ يقكؿ ابف القارح:  *كفي مشيد نزىتيما
 .(4)وتَنَع مِؾَ بعفو الرحيـ...(( ،وزرتُؾ إلى مَنزلؾَ مُي نئًا بسلامتِؾَ مف الجَحيـ ،يَسْحَبُ طويؿَ الذ يؿ

كتابة  ، فأجابو بأنو رجؿعندما طمب منو العبادم أف يذىبا إلى الصيد بف منصكر عف نفسوفتحدث عمي 
 نو جاء فقط ليينئو لدخكلو الجنة.أكأدب كىدكء، كلـ يكف لو خيؿ كلا يفيـ فيو، ك 

 وحَجَجْتُ البيتَ فيإني كُنتُ مُقِرًّا باِ﵀ )) الذبياني يقكؿ:كقد تكرر الأسمكب ذاتو في مشيد النابغة 
 ألََـ تَسمَعْ قولي: ،الجاىمي ةِ 

                                                                                                                                                                                     

 .ِِ ،ُْٗٗ ،ُبناف، طل -ديكاف عبيد بف الأبرص: شر/ أشرؼ أحمد عدرة، دار الكتاب العربي، بيركت( (ُ
 
 .ُٖٔرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ُٖٔ: المصدر نفسو( (ّ
 .ُٕٗ -ُٓٗ: المصدر نفسو( (ْ

 *أم ابف القارح كعدم بف زيد.
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 (1)وما ىُريؽَ عمى الَأنصابِ مف جسَد    فلا لَعَمرُ الذي قد زُرتُو حِجَجاً              

ف  اَ﵀ تَقد سَت أَسماؤه ةُ عمي  بخلافِوِ. واِ  عَز  ممِكًا  ،ولـ أُدرؾ النبي  صمى ا﵀ عميو وسمـ فتقوـ الحُج 
(( ،وجؿ    .(2)يَغفِرُ ما عَظُـ بما قَؿ 

با﵀  نو كاف مؤمنان رحمة الغفراف كيبيف لمقارئ أ مشاىد يشكؿ ىذا المشيد المنيج الذم جاءت عميو أغمبية
لـ يمحؽ النبي كرسالتو ليحاسبو ا﵀ عمى عدـ الإيماف بو، كأف عمى الرغـ مف أنو  ،منذ الجاىمية كحج بيتو

فتبيف الشخصية مدل سعة  ...يايسامح أعظـ الذنكب لفعؿ حسنة صغيرة فعما﵀ غفكر رحيـ يمكف أف 
 رحمة ا﵀ كمغفرتو.

فكيؼ حَس فَ  ،لبِيبٌ  *))يا أَبا أُمامةَ إِن ؾ لَحَصيؼُ الرأْي كعند سؤاؿ ابف القارح لمنابغة عف قصيدتو يقكؿ:
 لؾ لُب ؾَ أَف تقوؿَ لمن عمافِ بفِ المُنذِر:

ُـ بأَف  فاىا باردٌ    عَذبٌ  زَعَ َـ              (3)إذا ما ذُقتَوُ قمتَ اْزدَدِ  ،اليُما

َـ أَن ني احترزتُ أَشَد  احترازٍ. وذلؾَ  ،فيقوؿُ النابغةُ بذكاءٍ وفَيْـ: لقد ظمَمَني مَفْ عاب عَمي   ولو أَنصَؼ لَعَمِ
فأَدَرْتُ ذلؾ في خَمَدِي فقُمتُ: إِف  ،فأَمَرَني أَفْ أَذكُرَىا في شِعري ،بتمؾَ المرأَةِ  أَف  الن عمافَ كاف مُسْتَيْتَراً 

فلا يكوف ذلؾ  ،. وخَشِيتُ أَف أَذكُرَ اسْمَيا في الن ظـجاز أَف يكوفَ بغيرىِا مُعم قاً  ،وصفتُيا وصفًا مطمقاً 
َـ الْيُما ُـفرأَيتُ أَف أُ  ،لَأف المُموؾَ يأنَفوف مف تَسمِيةِ نسائيـ ،لمممِؾ مُوافِقاً  فَةَ إِليو فأَقوؿَ: زَعَ  ،سْنِدَ الص 

داخمةٌ في  ،والَأبياتُ التي جاءَت بعدُ  ،إذ كُنتُ لو تركتُ ذِكرَهُ لَظَف  السامعُ أَف  صِفَتِي عمى المُشاىَدَةِ 
 .(4)فمَفْ تأَم ؿَ المعنى وجَدَهُ غيرَ مُختؿّ(( ،وصؼِ اليُماـ

                                                           

. كجاء في الديكاف: فلب ّٕ :ُُُٗ ،عف ديكاف الشعراء الخمس، مطبعة اليلبؿ، مصر ديكاف النابغة الذبياني: نقلبن ( (ُ
 لعمر الذم مسحت كعبتو   كما ىريؽ عمى الانصاب مف جسد.

 .َِّ -َِِرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ْٔديكاف النابغة الذبياني: ( (ّ

. لساف العرب مادة )حىصيؼ(. كًيهـ كميتىعىقّْؿه يّْدي الرَّأمً، حى  *حصيؼ الرأم: جى
 َِٓ -َِْرسالة الغفراف: ( (ْ
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يث كالحكار لمشخصيات للئفصاح عف فعميا كالتعبير عف رأييا دكف علبه الحدأترؾ السارد في المشيد  
، بؿ لكؿو دكر مف الأدكار قيمتو دكرىاتدخؿ منو. إذ ليس ىناؾ فضؿ لشخصية عمى أخرل في تأدية  مٌ أ

كلعؿ المشيد يحمؿ الدلالة في  .كتشكيؽ د الحركة، بما تمده مف حيكيةيد كجية المشيد. كتجديتحد في
ف ما كجية نظر النابغة في قكلو كتبريره لممكاقؼ التي أيخذت عميو يمف المعرم ليبالدلالة القصدية  ،طياتو

 مف قبؿ النقاد.

))لمش ماخ بفِ ضِرارٍ: لقد كاف في نفسي أَشياءُ مف قصيدتِؾ التي عمى الزاي، وكَممتِؾ التي  كيقكؿ: 
ُـ فما أَذكرُ منيما . فيكريماً  عمى الجيـ، فأَنشِدْنييما لا زلتَ مخم داً  ُـ الدائ قوؿُ: لَقد شَغَمني عنيما النعي

أو أُعطَى كَيْؿَ عِيالي سَنة... وأَنا  ،وأَنا آمُؿُ أَفْ أُفقَرَ بيا ناقةً  ،... إِنما كنت أَسِؽُ ىذهِ الُأمورواحداً  بيتاً 
ؿ ا﵀ِ  ولقد أراَني في دار الش قْوةِ أَجيَدُ أَغترؼُ في مَرافِدِ العسْجَدِ مف أَنيارِ الم بَف...  ،الآف في تَفَض 
 .(1)لا يمتمئُ  منيف  القَعْبُ(( ،أَخلاؼَ شِياهٍ لَجِباتٍ 

جاب الشماخ بف ضرار عف سؤاؿ ابف القارح أترؾ السارد لشخصياتو فرصة الحديث عف نفسيا، فعندما 
نو كاف يفعؿ أنعيـ الجنة ك ه مف آ، بسبب ما ر كاحدان  نو قد نسي جميع قصائده، كلـ يعد يتذكر حتى بيتان أ

 مف صنعتلعيالو، أما الآف فيك في فضؿ ا﵀ يشرب بأقداح  ذلؾ كي يعير ناقة لمزراعة أك يعطى كيلب
ف الجبؿ، أأك مف ض المعيزفمرة مف ألباف الًإبؿً كمرة مف أىلباف البقر أك لبف  ،ذىب مف أنيار المبف

 )قميمة المبف( فلب يمتمئ منيا القدح. ف الشاة المجباتكيخبره بأنو كاف في الحياة العاجمة يحصؿ المبف م
كلعؿ المعرم قد عاب في مشيده أعلبه فعؿ الشعراء لمتكسب بشعرىـ ليظفركا ببعض الماؿ القميؿ ليقتادكا 

قكالو أما زاؿ يتذكر  محشرالرعب الذم رآه في يكـ العمى الرغـ مف يجيبو عمي بف منصكر أنو ك  بو.
قبؿَ أَف أنتَقِؿَ مف تمؾ الدارِ، أَف يُمتِعَني  ،كُنتُ أُخمِصُ الدعاءَ في أَعقابِ الصمَواتِ ))إني كشعره فيقكؿ: 

 .(2)فأَجابني إلى ما سألَتُ وىو الحميدُ(( ،اُ﵀ بأَدَبي في الد نيا والآخرةِِ 

بعد كؿ صلبة  سبب دعائو قي عمييا عمى خلبؼ بقية الشعراء ببف منصكر بذاكرتو التي باىنا يتفاخر ك 
، فاستجاب ا﵀ تعالى لو. فجاءت دلالة خرةكشعره كعدـ نسيانو في الدنيا كالآبأدبو  ا﵀ عز كجؿ أف يمتعو

 المشيديف في الإفصاح عف ككامف الشخصية دكف أم تدخؿ مف السارد.

                                                           

 .َِْ --ِّٖ: الغفرافرسالة  ( (ُ
 .ُِْ: المصدر نفسو ((ِ
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يْـ مشيد يكـ الحشر فضلبن عف  . (1)مةِ...((حَرَصاتِ القِيا وحَضَرتُ  ،))لما نيَضتُ أَنتَفِضُ مف الر 

كالتعبير عف مكاقفو التي تعرض ليا كالصعكبات التي ففيو ترؾ المعرم لابف القارح مف سرد كقائعو بنفسو 
كاجييا، كقد عرَّضى المعرم لمقارح الكثير مف مكاقؼ السخرية كالاحراج كميا كردت بسرد مشيدم مف 

 عمي بف منصكر.

؟ فيقوؿُ: إِني لَأكوفُ في مَغاربِ الجن ةِ ))كيؼ بَصَرُؾَ ر: كٍ د بف ثى يٍ مى يقكؿ لحي ك  ديؽَ مف  ،اليوـ فألَمَحُ الص 
وبيني وبينو مَسيرةُ ألُوؼِ أَعواٍـ لمشمسِ التي عَرَفتَ سُرْعةَ مَسيرىِا في  ،أَصدقائي وىو بمشَارقِيا

 .(2)العاجمة((

 دميحي  فيبيف قكة بصردكف أم تدخؿ مف السارد مف ، اتفصح شخصية حميد بف ثكر عف مدل دقة نظرى 
ذا كاف في غرب الجنة يرل أصدقاءه الذيف في شرقيا، إفي الجنة عمى خلبؼ ما كاف عميو في الدنيا، ف

يضا في ىذا المشيد اختلبؼ الزمف في الآخرة عف العاجمة فيقكؿ قد تككف المدة التي بيني أكيكضح 
  كبينىو في الدنيا مسيرة آلاؼ السنيف.

ُـ في دارِ العِمـ ببغدادَ عمى ))عندما قالت: كذلؾ في مشيد تكفيؽ  أنا تَوْفِيؽُ الس وداءُ التي كانت تخدُ
 رفت بنفسيافتكفيؽ ع .(3)زَمافِ أَبي مَنصُورٍ مُحمّدِ بفِ عمي الخازف وكنتُ أُخرِجُ الكتبَ إلى الن س اخ((

 مكقفيا.منصكر لـ يطمب منيا الافصاح عف ة، فحتى عمي بف يبصكرة تمقائية ذات

كما في مشيد تقديـ حمدكنة  مف تمقاء نفسيا. كيتكرر ىذا المكف مف التقديـ في بناء السارد لشخصياتو
 ،فترؾ ليا ميمة التعبير عف ذاتيا بمنظكرىا الذاتي بغية الكصكؿ إلى صكرة شبو متكاممة عنيا ،لنفسيا

أَن ي كُنتُ في الدار العاجمَةِ ورٍ؟... أَتدري مف أَنا يا عَمي  بفَ مَنص))مف حكارىا مع عمي بف منصكر 
أُعْرَؼُ بحمْدُونَةَ وأَسْكُفُ في بابِ العراؽِ بحَمَبَ وأَبي صاحِبُ رَحًى، وتَزَو جني رَجؿٌ يبيعُ الس قَطَ فطم قَني 

وتَوَف رْتُ عمى  ،ر ارةِ وكُنْتُ مِف أَقْبَح نِساء حمبَ فممّا عرَفتُ ذلؾ زَىِدت في الد نيا الغَ  ،لِرائحة كَرىَِيا مفْ في  
 .(4)وأَكَمتُ مف مِغزَلي ومِرْدَني(( ،العِبادةِ 

                                                           

 .ِْٗ – ِْٖ: فسوالمصدر ن ((ُ
 .ِّٔ: رسالة الغفراف( (ِ
 .ِٕٖ المصدر نفسو: ((ّ
 .ِٕٖ - ِٖٔ: المصدر نفسو ((ْ
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قصتيا مع أفصحت عف  فحمدكنة  ،يتبيف مف المشيد الطريقة التي تعرؼ بيا الشخصية عف ملبمحيا
سطر قميمة أفقدمت في  ،زكجيا بطريقة كاقعية مف دكف أف تترؾ فرصة لمقارئ لعدـ الاقتناع بيذه القصة

شخصية الزكج الذم لـ  ، فضلبن عفالسبب كالنتيجة كالحالة التي ىي عمييا، كىنا تقدـ حمدكنة شخصيتيا
سمكباف المباشر بؿ ركز تفكيره عمى الجكانب الخمٍقية. كقد تحقؽ الأ ،إنسانةبكصفيا يكترث لمشاعرىا 

 ان سمكبأ دٌ يعفقديميا لزكجيا أما ت ،كغير المباشر في ىذا المشيد، فتقديـ حمدكنة لنفسيا بسرد غير مباشر
 التعريؼ بزكجيا. فقد ترؾ السارد شخصية حمدكنةان، مباشر 

ولَسْنا مف وَلَدِ إِبميسَ  ،))أنا الخَيْتعورُ أَحَدُ بني الش يْصَبافِ : قاؿى  حيثي  نفسوبكمشيد الجني عندما عرؼ  
.. َـ  .(1)((.ولكِن ا مف الجِف  الذيف كانوا يَسْكنوفَ الَأرضَ قَبْؿَ ولَدِ آد

عمى  شعار الجف، ككبره في السفأعف  كارفيدكر بينيما الحكمف تقديمو لنفسو يسألو عمي عف أشعاره،  
 عمالو في الدنيا كأكلاده...أف أىؿ الجنة شباب، كعف مف أرغـ ال

في بناء المحتكل لشخصية  مباشران  سيامان إسيـ أكمف كسائؿ التقديـ الدرامي الأخرل ىي الحمـ الذم  
َـ غُفِرَ لؾ وقد كنْتَ في زَمافِ الفترَةِ والناسُ زىير فيقكؿ:  ))أأنت ابو كَعْب وبُجَير؟ فيقوؿُ نعـ. فيقوؿُ بِ

 وكنتُ مؤمناً  ،غَفُوراً  فَصادفتُ مَمِكاً  يَحسُفُ منيـ العمَؿُ؟ فيقوؿ: كانت نفسِي مف الباطؿِ نَفُوراً  ىَمَؿٌ، لا
ُـ حبْلاً  ،باِ﵀ العظيـ فمَفْ تَعم ؽَ بو مف سُك افِ الارض سَمِـ؛  ،نَزَؿ مف الس ماءِ  ورأَيتُ فيما يرى الن ائِ

َـ قائٌـ يدعوكُـ إلى عبادةِ ا﵀ فأَوْص ،فعَمِمتُ أَنو أَمرٌ مف أَمرِ ا﵀ِ  يْتُ بَني  وقمتُ ليـ عندَ الموتِ: إِفْ قا
ؿَ المؤمنيفَ(( داً فأَطيعوه. ولو أَدْركتُ مُحمّ   .(2)لكنت أَو 

بناءه باتباعو. ففي ىذا أكصى أك  ،فتنبأ عف نزكؿ ديف جديد ،عف الحدث عطى انطباعان أفحمـ زىير 
يتحدث عف حممو الذم رآه في الحياة العاجمة  بف أبي سممى  زىير ليترؾ المشيد تنحى السارد جانبان 

 بضمير المتكمـ )أنا(. 

 :ةُ ي  عِ جِ رْ المَ  اتُ ي  صِ خْ الش   

                                                           

 .ُِٗ: رسالة الغفراف ((ُ
 .ُّٖ: المصدر نفسو( (ِ
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مف التكقؼ  بدٌ  يف يأتي المؤلؼ بشخصياتو؟ كىنا لاأمف  :مف المنطقي معرفة الإجابة عف التساؤؿ الآتي 
لى ثقافتو كتأثره، كالبحث إعمينا معرفة شخصية المؤلؼ كعمينا الكلكج  كلان ألمتأمؿ كالبحث كالتقصي،  قميلبن 
يا مف بيئتو كتتشكؿ ىذه الشخصيات حسب ثقافة الكاتب، فيك يستمٌ  ،برز المحطات في حياتوأعف 

كتعد ىذه المرجعيات الثلبث المرجعيات الأبرز في تككيف الشخصيات،  .، كمف تراثو، كمف تاريخوحيانان أ
كىي شخصيات تاريخية أك كاقعية اجتماعية  ،لنكع مف الشخصيات إلى عكالـ مألكفة محددةكيحيؿ ىذا ا
 ان . كليذا يتطمب مف القارئ أف يككف مممٌ (ُ)التأريخ(( أم ))ذات الكجكد الحقيقي في مسيرة .أك اسطكرية

أتي بيا للئضافات التي ي ساسان أ لتككف ىذه المعارؼ مدخلبن  ،بكؿ المعارؼ الخاصة بيذه الشخصيات
الشخصيات قد تجسد الجزء  لكاف كمرجعيات متعددة، فنجدأذا  كفي رسالة الغفراف نرل تشكيلبن . (ِ)النص

 سلبمي كبعض التراث الأدبي. الأكبر منيا مف معطيات الديف الإ

ف كالشعراء كالمغنيف كمف الملبئكة كالجف يفييا مف المغكي ؛الغفراف متنكعة رسالة فالشخصيات في
كالغمماف كشخصيات دنيكية كشخصيات آخركية كشخصيات غيبية. حشده مف الكائنات التي  كالحيكاف

 .كتعددت جكىران  كتباينت جنسان  اختمفت نكعان 

 كقد كردت ىذه الشخصيات عمى نكعييف:

 : ي  عِ اقِ الوَ  اتُ ي  صِ خْ لش   - أ
الغفراف، كتتمثؿ ىذه ىي الشخصيات التاريخية كالأدبية  التي ذكرىا أبك العلبء المعرم في رسالة    

 شخصياتو بكصفيـ   كردىـ أحيانان أفقد  ،الشخصيات بجميع الشعراء كالنحكييف عمى مختمؼ العصكر
كتتنكع الشخصيات التي ابتكرىا أبك العلبء بيف قائمة بفعؿ السرد  ،دكر حكليا أحداث المشيدت رئيسةن 

حاسيسيا أفي  يا البعضؿ مع بعضكقائمة بفعؿ الحدث كمشاركة بالحدث كغير مشاركة، ككميا تتفاع
راد الكاتب خمقو، كقد ذكر أ معينان  ان ريع رؤيتيا حدثشككجيات نظرىا لتشكؿ صكرة مشيدية يتككف مف ت

كلأجؿ المبالغة في  ،المعرم بعض الشخصيات لأجؿ تقريب الصكرة الجمالية في الجنة إلى ذىف القارئ
في المشاىد. فقد كردت بصكرة  د ليا  أم دكرو الكصؼ، كمف ىذه الشخصيات شخصيات تاريخية لـ يسن

                                                           

 -منشكرات اتحاد الكتاب العرب ،التقنيات(: ناىضة ستار ،الكظائؼ ،بنية السرد في القصص الصكفي ) المككنات( (ُ
 .ُُٖ :ََِّ ،دمشؽ

: َُِّ ،ُدار الحكار لمنشر كالتكزيع، ط ،تر/ سعيد بنكراد ،ينظر/ سيمكلكجيا الشخصيات الركائية: فيميب ىامكف( (ِ
ُْ. 
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نو كالعبد الماىف. كابف أباريؽ الجنة لعمـ أنو لك رأل إزبيد الطائي إذ  يىامشية ثانكية. كشخصية أب
حاجب النعماف عندما سأؿ عف قصيدة عدم بف زيد. كندمانا جذيمة الأبرش ممؾ الحيرة )مالؾ كعقيؿ( 

كما جرل ليما مع الممؾ. كعامر بف الطفيؿ كيزيد بف مسير حيث كردت قصتيما في كتب التاريخ 
 كعمقمة بف سلبمة.

التي اطمع عمييا في النار ىي ك  ،الشخصيات التي صادفيا عمي بف منصكر في نزىتو في الجنة دٌ كتع
 سكاء أكانكا شعراء أـ نحكييف. ،شخصيات أدبية

 
 :ليامشي ةُ ا  اتُ ي  صِ خْ الش    - ب

ؾ لا يتكمؼ لفي الحدث، لذ محكريان  ساسان أ كنعني بذلؾ شخصيات العكاـ كالشخصيات التي لا تقدـ دكران  
بشأنيا، بؿ يريد أف ينصب  مقارئ أف ييتـلفي تكصيفيا كتبياف ملبمحيا، لأنو لا يريد  ان كبير  الكاتب جيدان 

المشيدم. لذلؾ يككف  تركيزه عمى شخصيات أكثر أىمية كسطكة في الدكر الذم تؤديو في الحدث
 شاب... (  ،حاجب ،()منادو  كصفيا بألفاظ التنكير مثؿ )رجؿ، جارية، غلبـ، اعرابي، ىاتؼ

 كقد كردت ىذه الشخصيات في مشاىد عدة في رسالة الغفراف منيا: 

فقاؿ ليـ لا عربدة في  ،مشيد مصالحة ابف القارح لمنابغة الجعدم كالاعشى عندما تشاجرا في الجنة 
ن ؾَ يا أَبا ليمى: افالجن أَف  رجلًا صاحَ )بالبَصرةِ( يا آؿ قَيسٍ! فجاءَ  ،وقد رُوي في الحديثِ  –لمتنَز ع  ،))واِ 

 . (1)النابغةُ الجَعدِي  بعُصَي ةٍ لوُ...((

نما ذكر بفعمو فقط. ،فشخصية الرجؿ في ىذا المشيد شخصية محاكاتية  فمـ نعرؼ ىكيتو كلا اسمو كا 
لى المشيد إضافة جكىرية، فلب يكتمؿ المشيد السردم إلا بيا، لأف المعرم بنى أساس لكنيا أضافت إ
 قصتو عمييا.

))فيقوؿُ نابغةُ بني جعدةَ: قد كاف سقط السارد ىكيتيـ عف قصد كذلؾ في قكلو: أكفي المشيد نفسو  
لا سي ما إذا كانوا أَرقاء لِئامًا... وقيؿ لبعضِيـ  ،الناسُ أَياِـ الخادعةِ يَظيرُ عنيـ الس فَوُ بشُربِ المبف

 . (2)متى يُخاؼُ شَر  بني فُلاف؟ قاؿ إِذا ألَبَنُوا((

                                                           

 .ُِّرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ِّّالمصدر نفسو: ( (ِ
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بصكرة عامة ليكضح مدل  فقد ذكرىـ ،كلئؾ الناس بالتحديدفمـ يذكر الجعدم في ىذا المشيد مف ىـ أ
 كلئؾ القكـ.أ لـ يحدد مف أيضان ف ييـ. ككذلؾ عندما قاؿ بني فلبفتأثير الخمر عم

))وكنتُ بمدينةِ الس لاـ فشاىدتُ بعضَ الور اقيف يسأؿُ عف  :كمشيد مدينة السلبـ لممعرم عندما قاؿ
 قافِي ةِ عَدِيّ بف زيد التي أَولُيا:

بػْ     حِ يعاتبنو أما تستفؽُ                    (1)بكرَ العاذلاتُ في غَمَسِ الص 

بُ                    (2)وح فَجرا فجاءَتْ      قَيْنَةٌ في يَمينِيا إبْرِيؽُ.ودعا بالص 
( فمـ توجدْ. نـ سمعتُ بعد ذلؾ رجلًا مف أَىؿِ )أَستَراباذَ( يقرأُ ىذه  وطُمِبتْ في نُسَخٍ مف ديوافِ )عديٍّ

 .(3)ولـ تكفْ في النسخةِ التي في دار العمـ(( ،القافيةَ في ديوافِ )العِباديّ(

ذكرىا  ،ككذلؾ شخصية الرجؿ ،سقط السارد اسمياأف في ىذا المشيد شخصيات مف عامة الناس يفالكراق
كيمكف القكؿ إف المعرم في ىذا المشيد أشار إلى دلالتيف يمكف أف  كلـ يحدد ىكيتيا.فقط بفعميا 

 نستنتجيا مف المشيد كىي:

 كانو عف عمد.ليس لعدم بف زيد، أك إنيا أيسقطت عنو كحذفت مف دي ةإف ىذه القصيد

أَنو رأَى )بسيؿَ( ممؾَ  ،))وقد حَدّث محدثٌ كتكررت ىذه الشخصيات في مشيد ممؾ الركـ فقاؿ السارد: 
 . (4)في خمرٍ ويصيبُ منو(( الروـ وىو يغمِس خبزاً 

إلى شخصية المحدث كىي شخصية مبيمة لـ يذكر السارد ليا أم بعد معرفي، كلـ يكف  المشيد يشير 
نو رأل الممؾ بسيؿ كىك يغمس الخبز في الخمر، فالسارد في ىذا المشيد أم دكر في المشيد سكل أليا 

 لأنو شخصية عامة فمـ يسمط عمييا الضكء. ،دث ىامشيان كصؼ شخصية الممؾ كاكتفى بذكر المحّْ 

 .(1)الحيرةَ...(( ))فيقوؿُ نابغةُ بني جَعْدَةَ: صَحِبني شاب  في الجاىميةِ ونحف نُريدُ كفي مشيد النابغة: 
                                                           

تح/ محمد جبار المعيبد، كزارة الثقافة كالارشاد، مديرية الثقافة العامة، سمسة كتب ديكاف عدم بف زيد العبادم: ( (ُ
 . كجاء في الديكاف ٕٔ :ُٓٔٗ ،ط د. ،بغداد -التراث، شركة دار الجميكرية لمنشر كالطبع

بٍػ   حً يىقيكليكفى لي أىلاى تىستىفىيًؽي.             حً الصُّ  بىكىرى العاذًليكفى في كىضى
بكحً فجاءىتٍ   قىيٍنىةه في يىمينًيا إبٍرًيؽي.ٖٕف عدم بف زيد: ديكا( (ِ  . كجاء في الديكاف: ثيّـَ ناديكا عمى الصَّ
 .ُْٕ -ُْٔرسالة الغفراف:( (ّ
 .ُٔٓ: المصدر نفسو( (ْ
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، في فقد منحو الكاتب اسمو التعريفي كاملبن  ،جعدة يكنمحظ في المشيد التركيز عمى شخصية نابغة بن
اكتفى بمفظ )شاب( لتعريؼ الشخصية الثانية التي يحمميا نفس النص، كيعني ذلؾ أف الاىتماـ  حيف

 تحتكم ىذه الحكاية. كالتركيز ىنا عمى سارد الحكاية كليس عمى مف سيقكـ بيا أك ماذا

ذا الكَفَرَةُ يَحمِموفَ أَنْفسَيـ عمى الوِرْدِ، فتَذُودُىـ بعِصى  تَضطَرُـ ناراً، فيَرجعُ أَحَدُىـ  أخر: مشيدفي ك  ))واِ 
 .(2)وقد احتَرَؽَ وجيُوُ أَو يَدُه وىو يدعو بوَيْؿ ونبُُورٍ((

يـ فقاؿ فيرجع أتاكتفى بكصفًيـ كبياف ىي ولكن و،فالسارد في ىذا المشيد لـ يحدد شخصياتو بصكرة تفصيم
 . كشدة العذاب الذم غيَّر ملبمحيـ كأشكاليـ.فيـ مف ىـحدىـ( فمـ ييعرّْ أ)

ف لو بعد حكار يبيٌ  ،عندما سألو عمي بف منصكر عف قكؿ لو بيٌ كفي مشيد يكـ الحشر لتميـ بف أي  
ف  طكيؿ:  كأنؾ لـ تَشَيدْ أَىواؿَ  ،حِفظَؾ لمُبْقًى عميؾ ))فما أَفمت  مفَ الم يبِ حتى سفَعَني سَفَعاتٍ واِ 
ومُنادِي الحَشْر يقوؿُ: أَيفَ فُلافُ ابفُ فلاف؟ والشُوسُ* الجبَابرةُ مِف المموؾ تَجذبُيـ الز بانيَةُ  ،الحِساب

 .(3)إلى الجَحيـ...((

كفي الشخصية في ىذا المشيد شخصيتيف، الأكلى مف غير قصد فمـ يعٌرؼ منادم الحشر، أسقط السارد 
 الثانية نكٌر السارد بقصد منو بقكلو عف تميـ بف أيبي )فلبف بف فلبف(.

مف ىذا أف الشخصيات التي كردت في رسالة الغفراف جاءت أكثرىا بصيغة تقديـ الأسمكب غير نستنتج 
 كالأسمكب الكاقعي. ،المباشر

 :ةُ نَ سَ نْ ؤَ المُ  اتُ ي  صِ خْ الش   

ف الفعؿ ىك ما يدؿ إم أ ،نسانيإيكانية مؤنسنة )صامتة( تقكـ بفعؿ تقسـ الشخصيات المؤنسنة إلى ح
 فر ىذا النكع في رسالة الغفراف.انسنتيا، كلـ يتك أعمى 

                                                                                                                                                                                     

 .َِٖالمصدر نفسو: ( (ُ
 .ِٕٓ: رسالة الغفراف ((ِ
 .ِْٖ -ِْٕ: المصدر نفسو ((ّ

رًمء عمى القتاؿ ،شكسأ*الشكس:  : الرافع رأسو تكبران الشديدي، كالشُّكسي أيضان  ،ىك الشديد الجى .  : الطّْكاؿ الاشداء، كالأىشٍكىسي
 لساف العرب مادة )شكس(.
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 خاصيةبتحاكر بني البشر كتتناقش معيـ  ،أما القسـ الثاني فيي شخصيات حيكانية مؤنسنة ناطقة
الصفة اصطفاىا ا﵀ للئنساف فقط، كىنا  حاسيسو كعاطفتو تجاه الأشياء كالمكاقؼ، كىذهأالنطؽ، كتحمؿ 

نجد أف الحكارات التي تصدر مف ىذه الشخصيات الحيكانية المؤنسنة تدؿ عمى حجـ أكبر مف حجـ 
حدل الشخصيات الحقيقية ألبسيا الكاتب الحيكاف الناطؽ في الكاقع، لأنيا في حقيقة الحاؿ تقمص لإ

 ميما كاف حجمو كنكعو.   قنعة الحيكاف لمتيرب مف مسؤكلية ما تنطؽ بو،أ

عندما أنسف الحيكانات في صكر شخصيات ناطقة  ،فبنى المعرم في رسالة الغفراف شخصيات مؤنسنة
كالحؽ كالباطؿ. كتجزل بأعماليا  ،فكار مجردة غير مممكسةأيا لتتحدث كتتصرؼ كالآدمييف كجعؿ 

 الصالحة.

بَ مولاي  : ))فإذا نظر إلىما نقرأه في المشيد كمف ىذه الحيكانات صِوارٍ تَرتَعُ في دَقارِيّ* الفِردَوس صَو 
 ،الشيخُ المِطرَدَ لَأخنَسَ ذَي اؿ قد رَتَع ىناؾ طويؿَ أَياٍـ ولياؿٍ؛ فإِذا لـ يَبؽَ بيف الس نافِ وبينَوُ إِلا  قِيدُ ظُفرٍ 

 ،سُبحانَوُ ولـ تكف في الدار الزاَئمةِ فإِن ي لستُ مف وحشِ الجن ةِ التي أَنشأَىا اُ﵀  ،قاؿ: أَمسِؾ رَحِمَؾَ ا﵀
فصرَعوني  ،فمر  بي رَكبٌ مُؤمِنوف قد كَرى زادُىـ ،ولكن ي كُنتُ في مَحم ةِ الغُرور أَرُودُ في بعضِ القِفار

ضَني اُ﵀ جَم تْ كَمِمتُوُ بأَف أَسكَنني في الخُمود(( ،واستَعانوا بي عمى الس فَر  .(ُ)فعو 

تجاىو الرمح القصير يصكب ك  ،مف قطيع البقر ان أراد عمي بف منصكر أف يصطاد كاحدففي ىذا المشيد  
نما اصطاده  ،تكقؼ فأنا لست مف حيكانات الجنة :و كيقكؿإلييمتفت فبينيما مسافة أظفر  كلـ يبؽى  كا 

اء، فذبحكه كاستعانكا بو عمى رحمتيـ الطكيمة في الصحر  ،مجمكعة مف المؤمنيف في الدنيا قد نفذ طعاميـ
شارة إفكاف جزاؤه أف يككف في الجنة لأنو ذبح بدكف سبب يستحؽ الذبح، فعكضو ا﵀ بدخكلو الجنة. كىنا 

نما فعميا  مكر لـ يمؽ ليا بالان ألا كىي أف الإنساف أك الحيكاف قد يدخؿ الجنة بسبب أميمة مف السارد  كا 
)الحدكد الفاصمة بيف عالـ الحيكاف دت إلى دخكلو الجنة. كفي ىذا المشيد كسر المعرم )أعمى الفطرة 
 .(ِ)كالإنساف((

                                                           

 .ُٖٗرسالة الغفراف: ( (ُ
: الركضة الحسناء، كأرض دىقٍراءي: خضراء كثيرة الماء كالنَّدل.  لساف العرب مادة )دقر(.  * الدَّقٍري

 ،ُط ،الأردف -عماف ،منشر كالتكزيعلدار مجدلاكم  ،دريس كريـإالكحدات السردية في كميمة كدمنة )دراسة بنيكية(:  ((ِ
ََِٗ-ََُِ: ِٗٗ. 
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فإِذا صار الخِرْصُ منوُ بقَدْر أُنممةٍ قاؿ: أَمْسِؾْ يا  ،))ويَعمِدُ لِعمجٍ وحْشيٍّ أما في مشيد الحمار الكحشي: 
َـ عمي  ورَفَعَ عني البُؤسَ. وذلؾَ أَني صَادَني صائدٌ بمِخمَبٍ  وكاف إىابي لوُ  ،عبدَ ا﵀ فإِف اَ﵀ أَنع

وتَطي رَ  ،شُفى بمائوِ الكَرْبُ  ،فات خِذَ منوُ غرْبٌ  ،وصَراَهُ لمس انِيَةِ صارٍ  ،فباعَوُ في بعضِ الَأمصار ،كالس مَبِ 
 .(1)فشَمِمَتْني بَركةٌ مف أولئؾ فدخمتُ الجن ةَ أُرزَؽُ فييا  بغير حِساب(( ،بنَزيعوِ الصالحوف

حمار كحشي لكي يصطاده كيتكرر معو الحدث نفسو فعندما يقترب منو عندما ترؾ قطيع البقر ذىب ل
صاده  ان كذلؾ أف صياد ،مسافة قدر رأس الإصبع يقكؿ لو تكقؼ لأف ا﵀ تعالى قد أنعـ عميو بالجنة

فدخؿ  ،فعندما اشتراه الناس صنعكا منو قربة ماء يشرب منيا العطشاف كالمريض ،كسمخو كباع جمده
 لمجنة ببركة ىؤلاء.

وضةِ ويقِؼَ  ،))ويَمُر  رِؼ  مف إوَز  الجَن ةكماؿ نزىتو في الجنة إكعند  فلا يَمبَثُ أَفْ يَنزؿَ عمى تمؾ الر 
؟ فيَقُمف: ألُيِمْنا أَف نسْقُطَ في   -ومِف شأفِ طَيرِ الجَن ة أَف يَتَكم  َـ -وُقوؼ مُنتَظر لَأمرٍ  فيقوؿُ: ما شأْنُكُف 
وضةِ فنُغَن   فيصِرْفَ جوَارِيَ  ،يَ لمفْ فييا مِف شَربٍ. فيقوؿ: عمى بَرَكةِ ا﵀ القدير. فينتفَِضْفىذه الر 

 .(2)كَواعِبَ يَرفُمْفَ في وَشْي الجن ة...((

 يفكيرقصف كيغن أثداءىف تنكاىد قد نتأ الطير أف يتكمـ يتحكلف إلى جكارو  بعد أف يميـ ا﵀ تعالى 
 مف كؿ لكف كبأيدييف المزاىر...يرتديف الثياب المكشية المنقكشة ك 

فلا  ،))بِأَسد يفْتَرِسُ مف صِيرافِ الجَن ة وحَسِيمياذا ىك إأما عند ذىاب عمي بف منصكر إلى مطمع النار ف
 ،تَكْفِيِو ىُنَيْدَةٌ ولا ىِنْدٌ _ أَي مائَةٌ ولا مائتافِ _ فيقوؿُ في نفسِو: لقد كافَ الَأسَدُ يَفْتَرِسُ الشاةَ العَجفاءَ 

ُـ سِواىا شيئاً  َـ لا يَطْعَ ُـ عمييا الَأيا َـ فيُق ُـ ا﵀ الَأسَدَ أَف يَتَكم  فيقوؿُ: يا  -وقد عَرَؼَ ما في نَفْسِوِ  –. فيُميِ
حْفَةُ  ،عبدَ ا﵀ِ  ُـ لو الص  فيأكؿُ منيا  مع الن ييدةِ*، ،والط رْيَ ُـوفييا البَيَط *  ألَيْس أَحَدُكـ في الجن ةِ تُقَد 

                                                           

 .ُٖٗرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ُِِ:المصدر نفسو ((ِ

 )بيط(. لساف العرب مادة ماء. كىك معرب عف السندية. *البىيىطُّ: الأرزُّ يطبخ بالمبف كالسمف خاصة بلب
يـ:* (. الطّْرٍيى بٍدي. المصدر نفسو: مادة ) طرـ  الشَّيٍدي، كقيؿ: الزُّ

العظيمة الضخمة.  المصدر نفسو: مادة )نيد(. بٍدة ي  *النَّيًيدة: الزُّ
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ولا ىي الفانيةُ؟ وكذلؾ أَنا أَفْترِسَ ما شاءَ  ،يَمتَذ  بما أَصابَ فلا ىو مُكْتَؼٍ  ،عُمْرِ الس مَواتِ والَأرضِ منؿَ 
ولكفْ تَجِدُ مِف الم ذةِ كما أَجِدُ، بمُطؼِ رَب يا العزيزِ. أَتدري مَفْ أَنا  ،ا﵀. فلا تأَذَى الفَريسةُ بظُفرٍ ولا نابٍ 

نا أَسدُ القاصِرةِ. التي كانت في طريؽِ )مصر( فمم ا سافر عُت بةُ بفُ أَبي ليَبٍ يريدُ تمؾ أَي يا البَزيعُ*؟ أَ 
 ـ سَم طْ عميو كَمبًا مف كِلابِؾ ألُيِمتُ أَفْ أَتَجَو عَ لو أَي اماً  ،الجيَةَ   ،وقاؿ النبي  صمى ا﵀ عميو وسمـ: الميُ

 .(1)وأُدْخِمْتُ الجن ةَ بما فعمتُ(( ،الجماعةَ إليو وجِئت وىو نائٌـ بيف الر فقَةِ فتَخَم مْتُ 

في نفسو إلا أف الأسد يسمع ذلؾ كيفيـ ما يدكر في  عمى الرغـ مف أف تساؤؿ ابف القارح كاف مكنكلكجان  
فيميمو ا﵀ تعالى أف يتكمـ كيقكؿ لو أليس يقدـ لكـ في الجنة البيط كالأرز مع المبف كالسمف  ،داخمو

فيأكؿ منا سنيف طكيمة متمذذ بيا فلب يمؿ كلا تنفذ. فنحف كذلؾ  ،كالطريـ مع النييد كىك العسؿ مع الزبد
 نفترس ما نشاء مف غير أف تشعر الفريسة بألـ كلا نحف نضجر مف الصيد.

وكمما فَرغَ مف ظَبيٍ أَو  ،بعدَ الس ربةِ  ))ويمُر  بذِئبٍ يَقْتَنِصُ ظِباءً فيُفنى الس ربَة*ا في مشيد الذئب كأيض 
ُـ أَف  خَطبَوُ كَخَطبِ الَأسدِ  ،عادت بالقُدرةِ إلى الحاؿِ المعيود ،ظبيَةٍ  فيقوؿُ: ما خَبَرُؾَ يا عبدَ اِ﵀؟  ،فيَعم

ُـ عشرَ لياؿٍ أو فيقوؿُ: أَنا الذئبُ الذي كَم   َـ الأسممِيّ عمى عَيْدِ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ. كُنتُ أُقي
*المعيزِ  القُوَاع*.ولا  العِكرشَةِ  لا أَقدِرُ عمى ،أكنرَ   ،آسَدَ الراعي عمى  الكِلابَ  ،وكُنتُ إذا ىَمَمتُ بِعَجِي 

ما خِيرَ لؾ في ابّتكارِؾ. وربما  ،فكارِؾفتقوؿُ: لقد خَطِئتَ في أَ  ،فرجعتُ إلى الصاحِبةِ مُخَرّؽَ الإىابِ 
وأَنا بآخِر  *قَةُ مْ الس  حتى تَنتزعيا  ،فأَبيتُ لَيمَتي لِما بي ،رُميتُ بالس روَةِ* فَنشبَتْ في الَأقراب*

 .(2)فمحِقَتني بَركةُ مُحَمّدٍ صمى ا﵀ عميو وسمـ(( ،الن سيس*

                                                           

 .َّٓ-َّْ: رسالة الغفراف( (ُ
 المصدر نفسو: مادة )بىزع(.  *البىزيع: الظَّريؼ، السيّْد الشريؼ.

 : مادة )سرب(.لساف العربع مف الطير كالحيكاف. * السُّربة: القطي
*العكرشة: أنثى الأرنب كسميت عكرشة لكثرة كبرىا كالتفًافًو شيبّْو بالعًكٍرش لالتفًافًو في منابًتًو، كالعكرش نبات شبو الثيؿ 

 خشف. كالقكاع الذكر. المصدر نفسو: مادة )عكرش(. 
: الفاقد أيمُّو فييرضًعيو صاحبو بم  ى بو.  المصدر نفسو: مادة )عجا(.بف غيرىا كيقكـ عميو فيرب*العىجيَّ

.  لساف العرب مادة )سرا(.*السَّركة: سىيهـ قىصًيره صى   غًيره
 اصًرة. المصدر نفسو: مادة )قرب(.*الأقراب: جمع قرب كىك الخ

مٍؽي: الذئب. المصدر نفسو مادة )سمؽ( كال*ال : بقية الركح في الجسد.  المصدر نسّْ (.نَّسًيسي  فسو: مادة )نىسَّ
 .َّٔرسالة الغفراف: ( (ِ
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كىك أف الذئب قد منحو ا﵀ الكلبـ في  ،الأخرليكجد في ىذا المشيد اختلبؼ ميـ عف بقية المشاىد 
لا  يان كليال ان سممي في عيد النبي )صمى ا﵀ عميو كسمـ( فكاف يبقى أيامعندما كمٌـ الأ الحياة الدنيا أيضان 

متك كماتت كالدتيا، كعندما لف يصطاد نعجة كلدت أيقدر حتى عمى صيد أنثى الأرنب كلا ذكرىا، كأراد 
فمف يحمي قطيعؾ  ،نؾ بمنعؾ ما رزقو ا﵀ ليإطمؽ عميو الكلبب، فقاؿ لو: أالراعي ك ىجمت عمييا منعو 

خر نفس فشممتني بركة آشغالؾ عنيـ؟ كقد رميت بسيـ كنشب في أقراب الماء حتى انتزعيا ذئب كأنا بنبأ
ف الحكمة أراد ا﵀ عز كجؿ مف أف الأرزاؽ بيده كحده. فأدخمو ا﵀ تعالى الجنة بإيمانو بو كبأمحمد. ف

 تكضع عمى ألسنة الحيكاف.

يتَخَافَفْفَ ويتَناقَمْفَ فيقوؿُ: لا إِلوَ إِلا ا﵀! وما تَصنَعُ حَي ةٌ في  ،ذا ىو بحي اتٍ يمْعَبْفَ ويَتَماقَمْفَ ا  ))و  كمشيد 
ؿُ: أَما سَمِعتَ في عُمرِؾ بعدَما ألَيَمَيا المَعرفَةَ بياجسِ الخَمَدِ فتقو -جَم تْ عَظَمتُو -الجن ةِ؟ فَيُنطِقُيا ا﵀ُ 

فا  .(1)الوافِيَةِ لصاحبٍ ما وَفَى؟ كانت تَنزؿُ بوادٍ خَصيب...(( ،بذاتِ الص 

كتقكؿ لو ألـ تسمع بذات الصفا  ،ؼ بنفسيا بأسمكب سردم غير مباشرعرٌ كتي  ةى ينطؽ ا﵀ تعالى بقدرتو الحيى 
م أحد مف ىذا أكلـ يقترب  ،خصب يكثر فيو الزرع كالماء فكانت تعيش بكادو   ،التي كفت لصاحب لـ يؼً 

 ،قتمتو الحية ،حدىـ الكادمأفنزؿ  ،جماليـ فخكة يرعك إإلى أف جاء في أحد المرات  ،منيا الكادم خكفان 
 يقتميا مقابؿ أف يرعى جمالو في الكادم كأف تدفع كؿ لاٌ أطمبت منو الحية  ،راد الأخ الثاني قتمياأكعندما 

تذكر ثأره  ،كاغتنى كلما شبعت جمالو ،فكافؽ الأخ ليذا الاتفاؽ. كبقكا عمى تمؾ الحالة فترة ،ديناران يكـ 
بعدىا  ،صابتيا بجرح كبيرأفأخذ فأسو فضربيا ضربة فمتت منيا الحية بأعجكبة ك  ،راد أف يقتمياأمعيا ك 

لكنيا رفضت كلف تأمف لو مرة  ،كأراد أف يخدع الحية باتفاؽ جديد ليرجعكا بعد ذلؾ ،كالندـ ةأحس بالكحد
 أخرل.

كذلؾ لتكضيح فكرة  ،عف تمثيميا الإنساني جاءت بعض مشاىد رسالة الغفراف عمى ألسنة الحيكانات بديلبن 
 لدل كؿ أنكاع الشخصيات. ميمان  ف لمعقؿ دكران أدمييف فقط. ك عمى الآ أف الجنة ليست حكران 

لقصص كالحكايات الفرعية بسبب كثرة الإتياف با كىذا ،كقد تميزت مشاىد رسالة الغفراف بالإطالة
 .ان فكار كآراء الشخصيات كالسارد أيضكىذا مف أجؿ تكضيح أ ،كالتضميف

                                                           

 .ّْٔرسالة الغفراف: ( (ُ
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بيف الكحدات التي قدميا  قراءة رسالة الغفراف كتمحيص ما فييا مف معطيات نجد تقاربان خلبؿ مف ك  
كثيمة الفقداف ىي  ،الكحدات تبدأ بالفقداف. كىذه (ُ)فلبديمير بركب في ))الحكاية الخرافية الركسية((
كسأعمؿ عمى تكضيح ىذه الكحدات كتمثيميا بمشاىد  ،المحرؾ الأساس لكؿ الأحداث التي تمييا فيما بعد

فقد قدمت الشخصيات ))مجمكعة  لتناسب دلالاتيا  مع كظائؼ شخصيات رسالة الغفراف رسالة الغفراف.
 خدمة لممشيد السردم منيا: (ِ)كظائؼ((

شخاص مسكنو أك بمده. كقد تحققت ىذه الكظيفة في كىي أف يغادر أحد الأ الابتعاد أو الرحيؿ: -
يْـ(( مشيد يكـ المحشر لابف القارح عندما يقكؿ: . فالغرض الكظيفي (3)))لم ا نيَضتُ أَنتَفِضُ مف الر 

وانصرفتُ بأَمَمي إلى خازفٍ ))فتَرَكتُو في ترؾ ابف القارح القبر ىك الذىاب لمحساب. كتركو لرضكاف 
 .(4)آخَرَ يُقاؿُ لو زُفَرُ((

حد أك حياة أفييا إشعار البطؿ بكجكد خطر ما عمى حياتو  ككفكىي كظيفة ي المنع أو الحظر:  -
))إِن ؾَ تحققت ىذه الكظيفة عندما منع رضكاف ابف القارح مف دخكؿ الجنة فقاؿ: والمقربيف منو. 

 .(5)أف آذَفَ لؾ بغَيرِ إِذفٍ مف رَب العِز ةِ؟ ىيياتَ ىييات((لَغَبيفُ الرأي! أَتأمُؿُ 

كتحققت  .كالشكؿ العكسي لممنع ىك الأمر أك الاقتراح ،مخففة لممنع في قالب النصيحة شكالان أنجد  ثـ
))يا أبا ليمى. إِف اَ﵀ ف غضب مف الأعشى أىذه الكظيفة في اقتراح ابف القارح لنابغة بني جعدة بعد 

ليُف  عف خَمْؽ الِإوَز   جَم ت فاختر لؾ واحدةً منيُف   ،قُدرَتُو مف  عمينا بيؤلاء الحُورِ العِيفِ المواتي حَو 
فيقوؿُ لبيدُ بف ربيعةَ: إِف أَخذَ  ،وتُسمِعؾ ضُرُوبَ الَألحاف ،تُلاحِنُؾ أرَؽ  الم حَاف ،فمتَذىَبْ معؾَ إلى منزلِؾ

                                                           

 . ِٔ: ُْٕٗ ،دار العكدة بيركت ،قصصنا الشعبي مف الركمانسية إلى الكاقعية: نبيمة إبراىيـ( (ُ
. كينظر: ِْينظر: مكرفكلكجيا القصة: فلبديمير بركب، تر/ عبد الكريـ حسف، سميرة بف عمك، د. ط، د. ت: ( (ِ

، ُمكرفكلكجيا الحكاية الخرافية: فلبديمير بركب، تر/ أبك بكر أحمد، أحمد عبد الرحيـ، النادم الأدبي الثقافي في جدة، ط
ُٖٗٗ :َّ. 

 .ِْٖرسالة الغفراف: ( (ّ
 .ُِٓالمصدر نفسو:  ((ْ
 .ُِٓالمصدر نفسو:  ((ٓ
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فلا يُؤمَف أَف يُسم ى فاعِمُو ذلؾ أَزواجَ  ،ألََيْس ينتشرُ خبَرُىا في الجَن ةِ  ،أَبو ليمى قَيْنَةً وأَخذَ غيرُه منمَيا
؟ فتُضرِبُ الجماعةُ عف اقتِساِـ أولئؾ القِياف((  .(1)الِإوَز 

 رح لمعمج: أما كظيفة النصيحة فقد تحقؽ بقكؿ ابف القا
فما كاف منكف  دخَؿَ الفانيةَ فما يَجبُ أَف يَختَمِطَ بوُحوشِ الجَن ة. فيقوؿُ ذلؾ  ،))فينبغي أَف تتمي زْفَ 

: لَقد نَصحتَنا نُصحَ الشفيؽ كفي مشيد عمرك بف كمثكـ عندما . (2)أَمَرْتَ(( وسوؼ نمتنِؿُ ما ،الوَحشي 
فاشغَؿْ نَفْسَؾ بتَمجيدِ اِ﵀ واترؾْ ما ذَىَبَ فإِنو لا  ،لا تَشعُرُ بما نحفُ فيو))إِنؾَ لَقَريرُ العَيفِ : نصحو قائلبن 

ليسَ  ،))إِن ما كلاُـ أَىؿ سَقَرَ وَيؿٌ وعويؿٌ كبير اليذلي لعمي بف منصكر بقكلو:  ي. كتحذير أب(ّ)يَعود((
  ( 4)ف تشغؿ عف مطيتؾ((أواحذر  ،فاذىبْ لِطِي تِؾَ  ،ليـ إِلا ذلؾَ حَويؿٌ 

 .(ٓ)جكبة كمعمكمات مف الشخصياتأكىي محاكلة الحصكؿ عمى الاستطلاع أو الاستخبار:  -

كجميع مف  ،كتتحقؽ ىذه الكظيفة في المشاىد التي يمتقي بيا ابف القارح مع جميع مف صادفيـ في الجنة 
ىـ غفر لؾ؟ كمحاكلة منو لمحصكؿ عمى إمع عمييـ في مكقؼ النار. لسؤالو اطٌ  بالغفراف ليـ جاباتيـ إياىـ ب

فيككف المستطمع ، (ٔ)أـ لا. كىنا قد ))تظير شخصية شريرة تحاكؿ الكصكؿ إلى معمكمات  ترغب بيا((
))يَضْطَربُ في الَأغلاؿِ والسّلاسِؿِ . كتحققت ىذه السمة في مشيد إبميس عندما اطمع عميو كىك شريران 

فإِفْ قَضَيتَيا شَكَرتُؾَ يدَ المَنوفِ. فيقوؿُ: إِن ي لا أَقدِرُ  ،ومُقامِعُ* الحديدِ... فيقوؿُ لو: إِف  لي إِليؾَ لحاجةً 
أَعْنى قَولَوُ تعالى: ﴿وَنَادَىٰ أَصْحَابُ الن ارِ أَصْحَابَ الْجَن ةِ  ،فإِف الآيةَ سبَقتْ في أَىؿ النارِ  ،لؾَ عمى نفعٍ 

ُـ الم وُ  فيقوؿُ: إِن ي لا  (7)قَالُوا إِف  الم وَ حَر مَيُمَا عَمَى الْكَافِرِيفَ﴾ أَفْ أَفِيضُوا عَمَيْنَا مِفَ الْمَاءِ أَوْ مِم ا رَزَقَكُ
                                                           

 .ِّْ: رسالة الغفراف ((ُ
 .ُٖٗ: المصدر نفسو ((ِ
 .َّّ: المصدر نفسو( (ّ
 .ّْْالمصدر نفسو:  ((ْ
: ُٖٗٗ ،الجزائر ،الساحة المركزية ،ديكاف المطبكعات الجامعية ،الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ: سعيدم محمد( (ٓ

ُٖٗٗ :ّْ. 
 .ّْمصدر نفسو: ال( (ٔ

ةه ييضرب بيا رأسي الإنساف أك  . *المقامع: مًقٍمىعة، كىي سًياطه تعمؿ مف حديد رؤكسيا ميعٍكىجَّ الحيكاف لًييذىؿَّ كييقٍمىعى كيييىافى
 لساف العرب مادة )قمع(.

 .َٓعراؼ: الأ( (ٕ
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ْـ  أَسألَؾَ في شيءٍ مِفْ ذلؾ، ولكفْ أَسألَُؾَ عف خَبَرٍ تُخْبِرُنِيو: أِف الخَمرَ حُر مَتْ عميكـ في الد نيا وأُحِم تْ لك
فِعْؿَ أَىْؿِ القَرياتِ؟ فيقوؿُ: عميؾَ البَيْمَةُ! أَما شَغمَؾَ  ،فيؿ يَفعَؿ أَىْؿُ الجَن ةِ بالولدَافِ المُخَم دِيفَ  ،في الآخِرة

ْـ فِييَا خَالِدُوفَ ﴾ ْـ فِييَا أَزْوَاجٌ مُطَي رَةٌ وَىُ ما أنتَ فيو؟ أَما سَمِعتَ قَولَوُ تعالى: ﴿وَلَيُ
(1)))...(2). 

بميس إتحقؽ سمة ظيكر الشرير الذم يصادفو البطؿ في الحكاية كتمثؿ شخصية ففي ىذا المشيد ت 
 منو. ةجكبأالشرير الذم حاكؿ مع ابف القارح الحصكؿ عمى 

الشيء  بشأفرشادات ا  يحصؿ المعتدم أك الشخصية الشريرة عمى المعمكمات ك  :خبارطلاع أو الألاا -
 المفقكد. 

حت رً أك بالأسئمة التي طي  ،الاجابات التي حصؿ عمييا ابف القارحجميع في تتحقؽ ىذه الكظيفة  كأيضان  
 جابيا.أعميو ك 

 كىي صفة تلبزـ الغرباء الذيف يمتقي بيـ البطؿ عند شركعو في القياـ برحمتو.الخداع:  -

والحِقدُ  ،فأسِو وفَقَد مف الَأنيسِ الخَمَؼَ! فمَم ا وُقِيَتْ ضَرْبةَ  ،))إذا الر جُؿُ أَحَس  التّمَؼَ  كتمثمت في مشيد
ولـ يكفْ  ،ومَف لو في الجِدَةِ بالعدَـ؟ فقاؿ لمحي ةِ مُخادعاً  ،ندِـ عمى ما صنع أشد  الندـ ،يُمسِؾُ بأَنْفاسِو
وقد سُقيَ مف  ،ونحفَظَ العيدَ إلي فِ؟ ودعاىا بالسفَوِ إِلى حِمْؼٍ  ،: ىؿ لؾ أَف نكوفَ خِم يْفبما كَتَـ صادعاً 

ف طاؿ الد ىرُ   .(3)وكـ قُصِـ بالغِيْرَ ظَيْرٌ! إِن ي أَجدُؾَ فاجراً مسحورا...(( ،الغَدْرِ بخِمْؼ. فقالت: لا أفعؿُ واِ 

 .(3)مسحورا...((
 تحققت ىذه الكظيفة بمحاكلة خداع الرجؿ لمحية.ف 

ا كتحققت ))زَيّنَت رضكاف في قكلو:  يخدعى  فٍ أى راد أفي مشيد يكـ المحشر لعمي بف منصكر عندما  أيضن
َـ أَبياتاً   في رضواف خازف الجناف عَمِمتُيا في وزفِ:  لي النفسُ الكاذبةُ أَف أَنظِ

 قِفا نَبْؾِ مف ذكرَى حبيبٍ وعِرفاف                           

                                                           

 .ِٓالبقرة: ( (ُ
 .َّٗرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ّٓٔ: المصدر نفسو( (ّ
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لا أَظنّو أبِوَ لما فَما حَفؿ بي و  ،ووَسَمتيا برضواف. نـ ضانَكتُ الناسَ حتى وقَفتُ منو بحيثُ يَسْمَع ويَرَى
 في وزفِ: نـ عَمِمت أَبياتاً  ،نحوَ عشرةِ أَياٍـ مف أَياـ الفانية ،أَقوؿُ. فغَبَرتُ بُرىةً 

 (1)بَافَ الخَميطُ وَلَوْ طُو عْتُ ما بَانَا    وَقَطّعُوا مِفْ حِبَاؿِ الوَصْؿِ أقراَنَا                

ؿِ  *نـ ،ووَسَمتيا برضوافَ   * وألتمس مف الغِضْرـ عَبيراً فكأَني أُحر ؾ نَبيراً  ،دَنَوتُ منو فَفَعمت كفِعمي الَأو 
َـ بيا رِضوافُ حتى أَفْنيتُيا ... فمـ أَزَؿ أَتَتب عُ الَأوزافَ التي يمْكِفُ أَف يُوسَ  ،و)الغضرُـ( تُرابٌ يُشبوُ الجص 

يَـ ما أَقوؿ((ولا ظَنَنتُو فَ  ،وأَنا لا أَجدُ عندَه مَغُونَةً 
ا في مشيد محاكلة خداع زفر فعؿ معو . (ِ) كأيضن

 كفعمو الأكؿ. كمف ىذه المشاىد نرل أف الحيمة لا تؤدم إلى انتصار المخادع عمى الآخريف.

 يـ.يلإبالنسبة  ان ميمٌ  عندما يفقد البطؿ أك أحد افراد العائمة  شيئان  افتقار: -

 .(3)))فسَقَطَ مِن ي الكِتابُ((كتحققت في مشيد افتقار عمي بف منصكر صؾ التكبة 

عف البطؿ أك رحمتو أك محاكلة التكسط لنجدتو.  اخباران كىك المساعد الذم يقدـ  الوساطة )التوسط(:  -
أُنِفذُ )) قدر عمى ما تطمب كلكني أني لا إلقارح مف حمزة التكسط لو  فقاؿ: كتحققت عندما طمب ابف ا

إلى ابف أَخي عمي  بف أبي طالب ليخاطب النبي )صمى ا﵀ عميو وسمـ( في  -أَي رسُولًا  –مَعؾ تَوْراً 
 .(ْ)أمرؾَ...((

))فمَم ا قَص  عمى أَمير المُومِنيف، قاؿ: أَيفَ فتكسط عمي بف أبي طالب ) عميو السلبـ( لعمي بف منصكر. 
... فقاؿ أميرُ المؤمنِيف: لا عمَيؾ، ألََؾَ شاىدٌ بالت وبة؟ فقُمتُ: نعـ،  يعنى صَحِيفة حَسَناتي_ -بَي نَتُؾ؟ 

 (5)قاضي حَمَبَ وعُدولُيا...((

                                                           

 .َْٗ: ُٖٔٗديكاف جرير، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، د. ط،  ((ُ
:  َُِٗ ،مكتبة الأسرة ،العامة ،الييئة المصرية ،بنت الشاطئتـ: ثـ )خطأ مطبعي( رسالة الغفراف تحقيؽ عائشة  *

َِٓ. 
 *ثبير: جبؿ يقع بيف مكة كعرفة.  لساف العرب مادة )ثبر(.

 .َِٓرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ِٔٓ: المصدر نفسو( (ّ
 .ِٕٓ-ِٔٓ-ِْٓالمصدر نفسو:  ((ْ
 .ِٔٓ -ِْٓ: المصدر نفسو  ((ٓ
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قد دَخَمَت الجن ة مُذْ  -عمييا السلا ُـ –))فقُمْتُ إِف  مولاتَنا فاطمةَ  ،كطمبو الكساطة كالشفاعة مف فاطمة
ُـ عمى أَبييا وىو قائٌـ لِشَيادةِ القَضاءِ  ،دَىرٍ  نيا تَخرُجُ في كؿ  حِيفٍ... فتُسَم  نـ تعودُ إلى مُستَقَر ىا في  ،واِ 

(( ،فاسألَوا في أَمري بأَجمعِكـ ،فإِذا ىي خَرَجتْ كالعادةِ  ،الجِناف  .(ُ)فمعَم يا تسأَؿ أَباىا في 

  تمثمت ىذه الكظيفة في شفاعة قبيمة قريش لمحطيئة عندما سألو لماذا قبمت بالحقير القميؿ قاؿ: كأيضان 

))واِ﵀ ما وصمتُ إِليو إِلا بعد ىِياطٍ ومِياطٍ* وعَرؽٍ مف شَقاءٍ وشَفاعةٍ مف قُريْش ودِدْتُ أَن يا لـ 
))فذَىَبَ عمي  )عميو )صمى ا﵀ عميو كسمـ( للؤعشى  بشفاعة النبي محمد كتحققت أيضان  (2)تكفْ((

السلاـ( إلى الن بي  )صمى ا﵀ عميو وسمـ(، فقاؿ: يا رسوؿَ اِ﵀، ىذا )أَعْشى قَيْسٍ( قد رُوي مَدْحُو فيؾَ، 
: قد جاءَ، و  لكِفْ صَد توُ قُرَيْشٌ وشَيِدَ أَن ؾ نَبِي  مُرْسَؿٌ. فقاؿ: ىَلا  جاءَني في الد ارِ الس ابقة؟ فقاؿ عمي 

 .(3)وحُب وُ لمخمر. فشفَعَ لي، فأدُْخِمْتُ الجن ةَ((

))لم ا نيَضتُ ىي نقطة بداية الرحمة. كتتمثؿ في نيكض ابف القارح مف القبر  انطلاؽ مغادرة: -
يْـ((  مغادرتو مف الدنيا كخركجو مف القبر كالذىاب إلى يكـ المحشر. دفتع. (4)أَنتَفِضُ مف الر 

 ،كىي مجمكعة المساجلبت الفكرية كالجسدية التي يتعرض ليا البطؿ الباحث المعركة أو الصراع :  -
 بينو كبيف دكاخمو النفسية أك الخارجية.

كتتحقؽ في صراع ابف القارح مع زفر كرضكاف بغية دخكؿ الجنة مف غير إذف ا﵀ تعالى كفي  شجار 
 ،بني جَعْدَةَ: أَتكممُني بمنؿ ىذا الكلاـ يا خميعَ بني ضُبيْعةَ  ))فيقوؿُ نابغةُ النابغة الجعدم مع الأعشى 

ف  بَيتاً وقد مُت  كافراً  ممّا بَنَيْتُ لَيُعْدَؿُ بمائةٍ مف بنائِؾ؟...  ....فيَغضَبُ أَبو بَصيرٍ فيقوؿُ: أَتقوؿُ ىذا واِ 

                                                           

 .ِٕٓ: رسالة الغفراف( (ُ
 .َّٕ: نفسوالمصدر ( (ِ
، كقاؿ الفراءي: اليًيىاطي أىشىدُّ السَّكٍؽً في الكًرٍدً.* مىبىةو، في دينيكٍّ كتىبىاعيدو شىرٍّ كجى اجو كى  ىًيىاط كمًيىاط: في ضًجى
.  لساف العرب مادة )ىيط(. * دٍرً، أم المىجيءً كالذَّىىاب، كالإقباؿي كالًإدٍبىاري  الميىاطي أىشىدُّ السُّكؽً في الصَّ
 .ُُٖ: الة الغفرافرس( (ّ
 .ِْٖالمصدر نفسو:  ((ْ
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مى أَبي بصيرٍ فيَضربُو بكُوزٍ مف ... وينِبُ نابغةُ بني جَعدَةَ ع ،اسكتْ يا ضُؿ  بفَ ضُؿٍّ  فيقوؿ الجعدي:
 .(ُ) ذَىَبٍ...((

 عندما يقكـ البطؿ بإصلبح مكقؼ ما أك نيي شجار أك معركة. ساءة:صلاح أو تقوـ الإالإ -

إِنما يُعرَؼُ ذلؾ  ،))لا عَرْبَدَةَ في الجِنافكتحققت عندما حاكؿ عمي بف منصكر الاصلبح بينيما قاؿ:  
 .(2)في الدار الفانيَةِ بيف الس فِمَةِ واليَجَاج*((

))ويَمَؿ  عندما يعكد البطؿ إلى مسكنو الأصمي. كتحققت في عكدة ابف القارح إلى مكقؼ النار  العودة: -
ذَكَر أَن و ما سأَؿَ عف  ،ففإِذا صار عمى مِيؿٍ أَو ميمَي ،فَينصَرؼُ إِلى قَصْرهِ المَشِيدِ  ،مف خِطابِ أَىؿِ الن ار

 . (3)مُيَمْيؿ الت غمبي ولا عف المُرَق شَيْف... فيَرجعُ عمى أَدراجِو((

ترَكَيـ في الشقاءِ  ،))فإِذا رأَى قمةَ الفوائِدِ لدييـفي بعد أف انتيى مف مخاطبة أىؿ النار  كتحققت أيضان 
 .(4)وعَمَد لمحم وِ في الجِنافِ(( ،السّرمَدِ 

 ثناء رحمتو.أكىي مجمكعة مف الأحداث التي يتعرض ليا البطؿ الباحث  المطاردة: -

 .(5)في الجن ةِ...(( ))ويَذىبُ مُيَرْوِلاً  كتتمثؿ في مطارة الحيات لعمي بف منصكر عندما ذعر منيف

 ،الس ندُسِ ))ويَت كئُ عمى مَفْرَشٍ مف عندما عاد البطؿ إلى الجنة  البطؿ بشكؿ جديد: ظيور أو التجمي -
ن ما ىُو زَبَرْجَدٌ  ،فيضَعنَوُ عمى سَريرٍ مف سُرُرِ أَىؿ الجن ةِ  ،ويأمُرُ الحُورَ العِيفَ أَف يَحممِفَ ذلؾ المفرَشَ  واِ 

فُ البارِئُ فيو حَمَقاً  ،أَو عَسْجَدٌ  مف الذ ىَبِ تُطِيؼُ بو كؿ  الَأشراءِ حت ى يأخُذَ كؿ  واحدٍ مف الغِممافِ  ويُكو 
ؿ  واحدةٍ مف الجَواري المُشب يةِ بالجُمافِ، واحدَةً مِف تمؾ الحَمَؽِ؛ فيُحمؿُ عمى تمؾ الحاؿِ إِلى مَحَم و وك

  .(6)المُشَي دِ بدارِ الخُمودِ...((

                                                           

 .ُِّ-َِّ-ِِٗ -ِِٖ: رسالة الغفراف ((ُ
 .ُِّ: المصدر نفسو ((ِ

مؽي، كىك الذم يىسٍتىيًجُّ عمى الرأٍم ثـ يىرٍكبيو،  لساف العرب مادة )ىجج(.ينظر: ركًبى رأٍسىو.  ...*رجؿ ىجاجة: أم أىحى
 .ُّٓرسالة الغفراف: ( (ّ
 .َّٔالمصدر نفسو:  ((ْ
 .ُّٕ: المصدر نفسو( (ٓ
 .ّٖٕ: المصدر نفسو( (ٔ
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 ىي عقاب عف حدث ما كقد  تحققت ىذه الكظيفة بعقاب جميع مف دخمكا النار. عقاب: -

 دخكؿ الجنة أك النار أك الحصكؿ عمى المبتغى. ة:أالمكاف -

))فيُحمؿُ عمى تمؾ الحاؿِ إِلى فكانت مكافأة عمي بف منصكر دخكلو الجنة كالذىاب إلى قصره كالممكؾ 
، وبمِسْؾٍ فكم ما مَر  بشَجَرَةٍ نَضَخَتْو أَغصانُيا بماءِ الوَردِ قد خُمِطَ بماءِ الكافُورِ  ،مَحَم و المُشَي دِ بدارِ الخُمودِ 

ما جُنىَ مف دِماءِ الفُورِ، ... وتُنادِيوِ الن مراَتُ مِفْ كؿ  أَوبٍ وىو مُسْتَمْؽٍ عَمى الظ يْرِ: ىؿ لؾَ يا أَبا 
انقَضَبَ مِف الش جَرَةِ بمشِيئةِ اِ﵀... وأَىؿُ الجن ةِ  ،مف العِنَبِ أو غيره الحَسَف ىؿ لؾ؟ فإِذا أَرادَ عُنْقوداً 

 .(1)...((سَرْمَداً  و بأَصناؼِ الت حِيّةِ... لا يزاَؿ كذلؾَ أَبداً يَمقَوْنَ 

كمف الشخصيات التي عكضيا المعرم عف محف الدنيا ىي شخصية حمدكنة التي كانت أقبح نساء حمب 
صبحت أنصع مف الكافكر، كلعؿ ىذا التعكيض أفأصبحت مف الحكر، كشخصية تكفيؽ السكداء التي 

 تو مف محنتو في فقد بصره.مف المعرم في رسالجاء 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ّٕٗ: رسالة الغفراف ((ُ
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 المَبْحَثُ الن انِي                               

 :دثُ الحَ 

فمثمما يعد الزماف كالمكاف كالشخصيات عناصر  ،لا يقؿ الحدث أىمية عف عناصر السرد الأخرل     
زماف كمكاف لا بكجكد إ. فلب يمكف أف يتحقؽ الحدث كثيقان  فيك مرتبط بيذه العناصر ارتباطان  ،ساسيةأ

 كبشخصيات فاعمة.  ،محدديف

. كالحدث (ُ)))مدل بيف الأفعاؿ(( كالزمف ىك ،فالحدث ىك كقائع منتظمة أك متناثرة في الزمف   
. كىكذا تنتقؿ خصائص الأكؿ إلى الثاني كبالعكس، بحيث لا يمكف دراسة (ِ)ىك))اقتراف فعؿ بزمف((

نو يتحدد بكقائع حياة الإنساف أبمعنى  ،الحدث فالزمف مندمج في. (ّ)عف الآخر حدىما منفصلبن أ
إنو نسبي حسي يتداخؿ مع الحدث مثمو مثؿ المكاف الذم  ،كالظكاىر الطبيعية كحكادثيا كليس العكس

 ،(ٓ)فكاره مف الكاقعأيستمد  ،فيك  يمثؿ العمكد الفقرم ليؤلاء العناصر  .(ْ)يتداخؿ مع المتمكف فيو
إذ يعمؿ عمى صياغة  ،فالسارد ينتقي مف الكاقع ما يناسبو ثـ يضفي عميو مف مخزكنو الثقافي كالخيالي

 الحدث كربطو مع الزمف.

كىي ترتبط بظركؼ كعادات كمبادئ  ،ف تقع في مكاف معيف كزماف بذاتوأفكؿ ))حادثة تقع لا بد    
ؿ  ذلؾ ضركرم لحيكية القصة؛ لأنو يمثؿ كالارتباط بك ،خاصة بالزماف كالمكاف المذيف كقعت فييما

الدكر الذم تقكـ بو المناظر عمى المسرح يؤدم ( ك (settingكيسمى ىذا العنصر  ،البطانة النفسية لمقصة
 .(ٔ)يساعد عمى فيـ الحالة النفسية لمقصة أك الشخصية(( مرئيان  بكصفيا شيئان 

                                                           

 .ُُْ: ُ،قُِّّ ،ُط ،مطبعة  مجمس المعارؼ ،اليند -حيدر آباد ،الأزمنة كالأمكنة: المرزكقي( (ُ
 ،سكندريةالإ ،منشأة المعارؼ ،علبميا(: محمد زغمكؿأ ،اتجاىاتيا ،صكلياأدراسات في القصة العربية الحديثة )( (ِ

ُٖٕٗ :ُُ. 
 .ِٕالبناء الفني لركاية الحرب في العراؽ:  :ينظر( (ّ
 .ٖٔ-ٕٔالزمن فً الرواٌة:  :ٌنظر( (ْ

 –بٌروت  ،المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ،تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق: آمنة ٌوسف :ٌنظر( (ٓ

 .7ٖ :ٕ٘ٔٓ ،ٕط ،لبنان

 .9ٓٔ-8ٓٔ :ٖٕٔٓ ،9ط ،القاهرة ،الَدب وفنونه دراسة ونقد: عز الدٌن إسماعٌل دار الفكر العربً( (ٔ
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طة فعؿ في صيغة يفعؿ اكيعبر عنو في الخطاب بكس ،كمف الناحية السردية فيك ))تغير في الحالة    
 .(ُ)((أك عملبن  ف يككف فعلبن أكالحدث يمكف  ،أك يحدث

 كىذا يعني أف بدكف الأحداث لا يمكف أف تككف ىناؾ مادة حكائية.

السارد  حرٌؾيف ،فبدكف حدث لا تكجد قصة ،القصة بشأنوفيك المكضكع كالعنصر الرئيسي الذم تدكر     
يكفي  ف ينسؽ كيعرض جزئياتو عرضان أبد لو  فلب ،كعندما يستمد السارد أحداثو مف الكاقع ،توشخصيا ومن

فالأحداث ىي التي تحدد نجاح  ،ف تبدأ الأحداث بزمف كتنتيي بزمفأم أ ،مف غايتو المحددة منيا
فتمنك الأحداث كتتعقد ثـ تندرج  ،(ِ)لتشكيؽ الذم يثير القارئعمالو اسمكب السارد كاستأكذلؾ مف  ،القصة

 .(ْ)يشكؿ حدثان  كبسيطان  ككؿ تحكؿ ميما كاف صغيران  ،(ّ)((كممكنان  لى الحؿ. ))كأف يككف محتملبن إ

. ))كلمحدث (ٓ)كالأحداث ىي البؤرة المشعة التي تحركيا مف أكليا إلى آخرىا ،فالقصة ىي أحداث   
عبير عف نفكس الشخصيات كالانتظاـ في حبكة مجمكعة مف الخصائص التي تزيده قكة كتماسؾ بالت

فإنو يجب أف  ،كحتى يبمغ الحدث درجة الاكتماؿ ،كأف يكتسب صفة السببية كالتلبحؽ ،شديدة الترابط
لا ظؿ ناقصان ايتك   .(ٔ)((فر عمى معنى كا 

كاقعية أـ كلا قكاـ لمحكاية إلا بتتابع الأحداث سكاء كانت  ،فيك الانتقاؿ مف حالة إلى أخرل في السرد   
فيك إذف سمسمة مف الكقائع المتصمة تتسـ بالكحدة  ،كما ينشأ بينيما مف التسمسؿ أك التكرار ،متخيمة

فأغمب السرديٌيف تخمٌكا عف  ،كىك نظاـ نسقي مف الأفعاؿ ،كالدلالة كتتلبحؽ مف خلبؿ بداية ككسط كنياية

                                                           

 .ٖٙ :ٖٕٓٓ ،ٔط ،القاهرة ،مٌرٌت للنشر والمعلومات ،ت/ السٌد إمام ،قاموس السردٌات: جٌرالد برنس( (ُ

 .ٕ٘ : 98ٓٔ ،د. ط ،دار الفكر بدمشق ،القصة والرواٌة: عزٌزة مرٌدن :( ينظر(ِ

 .8ٙ :7ٕٓٓ ،ٔط ،الَردن ،دار ورد للنشر والتوزٌع ،المعجم الَدبً: نواف نصار( (ّ

 .8ٙ :ٕٕٔٓ، ٔط ،المغرب ،الدار البٌضاء ،المركز الثقافً العربً ،السردٌات والتحلٌل السردي: سعد ٌقطٌن :ٌنظر( (ْ

ٙ8. 

د.  ، د. ط ،الجزائر ،دار الَمل للطباعة والنشر ،معالم سٌمائٌة فً مضمون الخطاب السردي: نادٌة بو شفرة :ٌنظر( (ٓ

 .8ٖ-ٖٙ :ت
د.  ،تحاد الكتاب العربامنشورات  ،: شرٌبط أحمد شرٌبط98٘ٔ-9ٗ7ٔالبنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة ( (ٔ

 .ٕٕ-ٕٔ :998ٔ  ،د. ط
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كممة )حدث( كاستعاضكا عنيا بكممة )الفعؿ( لخمكٌ الأخير مف المعياريٌة كأحكاـ القيمة. إذ ذىب  عماؿاست
 .(ُ). بحسب التعاقب الزمني كالترتيب النسبيف فعلبن قصة تككٌ البعضيـ إلى أف الأحداث المترابطة في 

ىمية الأحداث في . كقد تتفاكت أ(ِ)نتاج شيء((إ كيؤدم الحدث ))إلى تغير أمر أك خمؽ حركة أك   
الأكلى تشكؿ لحظات سردية ترفع  لأف ،فيناؾ أحداث أكثر أىمية مف أحداث أخرل ،النص السردم

ىناؾ  ، في حيفساسية لا يمكف الرجكع عنيا كتفتح الباب أماـ أحداث لاحقةأالحكاية إلى نقطة حاسمة ك 
نما تككف تكا ،أحداث لا تشكؿ بكجكدىا نقاط تحكؿ في تطكر الحكاية إذ  ؛للؤحداث السالفة الذكر ان بعكا 

كالشخصيات ىي التي تقكـ . (ّ)نجاز خيارات ىذه الأحداثإتساعد في  أك محفزاتو  تظير بكصفيا كسائؿى 
يككف لمحدث  إضافة إلى يجب أف ،فيك عبارة عف تصكير لمشخصية كىي تتحرؾ كتعمؿ ،بالحدث
 .  (ْ)أم معنى ،مغزل

المذيف  ،يرسـ ملبمح البعديف الزماني كالمكاني ثـ إنو ،إذ يعد الأساس الذم ترتكز عميو الشخصية   
كتتطكر ىذه الأحداث في  ،حداث. فالشخصية ىي التي تقكـ بالأفعاؿيشكلبف الإطار الذم تجرم في الأ

؛ لأنيما عنصراف يان يرتقي الحدث تمقائ ،ةفكار ثرٌ أطارىا لتككٌف الحدث. ككمما كانت الشخصية ذات إ
. كالبناء ىك الترتيب الذم يككف عميو (ٔ)(())كبناء الحدث أك تكاليو في الزمف يسمى نسقان  .(ٓ)مترابطاف
 أم صكرة تكاليو في الزماف.  ،الحدث

 :ثِ دَ الحَ أَنْمَاطُ 

                                                           

 .  ٘ٗٔ :ٕٓٔٓ ،ٔط ،تونس ،دار محمد علً ،خرونآمعجم السردٌات: محمد القاضً و :ٌنظر( (ُ

 .7ٗ :ٕٕٓٓ ،ٔط ،بٌروت ،مكتبة لبنان ،معجم مصطلحات نقد الرواٌة: لطٌفة زٌتونً( (ِ

المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف  ،(: مرسؿ فالح العجميكتطبيقيان  بحاث في السرد تنظيريان أالكاقع كالمتخيؿ ) :ينظر( (ّ
 .َّ: َُِْ،د. ط ،كالآداب

: ٕٔٓٓ ،٘ط ،دار الَندلس للنشر والتوزٌع ،صالح الشنطًمد : مح) ضوابطه وأنماطه( فن التحرٌر العربًٌنظر: ( (ْ

ٔ8ٙ. 

 ُٖالبناء الفني لركاية الحرب:  :ينظر( (ٓ
 .ُٔ: ََُِ ،ُط ،بغداد ،دار الشؤكف الثقافية ،الفضاء الركائي عند جبرا خميؿ جبرا: إبراىيـ جندارم( (ٔ
 
 



 ي  دِ رْ الس   دِ يَ شْ المَ  اءِ نَ بِ  رُ اصِ نَ عَ  .................................................................ن انيال ؿُ صْ لفَ ا

  

9ٖ 
 

سمكه أإذ حاكلكا كصؼ ما  ،نساؽ البنائية لمحدث ىـ الشكلبنيكف الركسأكؿ مف بدأ بدراسة الأ   
مثؿ التركيب  ،بالإجراءات المختمفة المستعممة في تركيب المكضكعات في الأعماؿ الأدبية القصصية

شكاؿ تركيب أككصمكا مف ذلؾ إلى تصكر دقيؽ عف الفرؽ بيف  ،المدرج كالمتكازم كالمتداخؿ كالمتعدد
 .(ُ)العمؿ الأدبي مف ناحية كالعناصر التي تشكؿ مادتو الأدبية مف ناحية أخرل

نساؽ التي تتخمؿ الأعماؿ الأدبية بالتتابع كالتضميف كلقد ))كعى الشكلبنيكف الركس في ىذه الأ   
 . (ِ)كالتأطير كالتكازم كالتحفير كالاستدارة كالنظـ كنسؽ الخط((

 التسمسؿ التتابع )المتتالي( مطكىي ن ،فقط ماطاختصرىا تكدكركؼ إلى ثلبثة أن    

)التضميف( كفيو تتداخؿ متتاليتاف  التداخؿ نمطثـ  ،دة تمك الأخرلكقد تكضع فيو الأحداث كاح  
التناكب أك التضافر الذم يضع تارة  مطثـ ن ،كيتضح ىذا التماثؿ بتقابؿ الظركؼ الزمكانية ،متماثمتاف

 .(ّ)مف المتتالية الثانية كطكران  ،جممة مف المتتالية الأكلى

لممسار الذم  يحددىا كعمى كجو الدقة صكر تكاليو كطبقان ف الزمف ىك أف أنجد  نماطكعند تتبع ىذه الأ 
. كلقد كشؼ لنا الاستقراء المنيجي (ْ)ينظـ فيو الحدث يمكف تحديد منحاه كتحديد خصائصو بعد ذلؾ

 نصطمح عمييا بمصطمحات ذات سمة زمنية كىي: ،بنية رئيسةألمحدث في رسالة الغفراف عف ثلبثة 

 :عِ ابُ تَ الت   مَطُ نَ  -1

فيك ))الطريقة  ،شكالو كضركبوأقدميا بجميع أفي تاريخ القص ك  يعد مف أبسط الأنكاع كأكثرىا شيكعان   
أم التتابع الزمني في الكقائع. كىذا يعني التتابع في سرد الأحداث بصكرة  ،(ٓ)الطبيعية لركاية الأحداث((

                                                           

 . ٗٓ: ُٖٗٗ،ُط ،بيركت -القاىرة ،دار الشركؽ ،نظرية البنائية في النقد الادبي: صلبح فضؿ :ينظر( (ُ
 .ُِِنظرية المنيج الشكمي )نصكص الشكلبنيف الركس(: ( (ِ
 ،ٕط ،المغرب  ،الدار البٌضاء ،دار توبقال ،ت/ شكري المبخوت ورجاء سلمة ،الشعرٌة: تزفٌتان تودوروف :ٌنظر( (ّ

ٔ99ٓ: 7ٓ. 

 ،المركز الثقافً العربً ،عبد الله إبراهٌم ،المتخٌل السردي: مقاربات نقدٌة فً التناص والرؤى والدلالة :ٌنظر ((ْ

 .8٘ٔ : 99ٓٔ ،ٔط ،لبنان ـ بٌروت

 .ّٖعالـ القصة: برنادم فكتك: ( (ٓ
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فتترتب الأحداث  ،ف قصة أخرل. مف دكف أف يتخمؿ القصة حدث م(ُ)متتالية مع ))كجكد ترابط بينيا((
دكف ارتداد اك  ،بعد آخر بحيث تتعاقب مككنات المادة السردية جزءان  عمى ))نحك متكاؿو مط في ىذا الن

 ،شكاؿ النثر الحكائي التخيميأبسط أفي الخطابات السردية مف  مطىذا الن دٌ كليذا عي  ،التكاء في الزماف
 ،كمما يعطي ىذا النظاـ ميزتو بيف نظـ الصكغ الأخرل استيلبلو الذم يعمؿ عمى تأطير المادة الحكائية

المقترنة بالشخصيات فحسب؛ إنما تحديد الخمفية الزمانية كالمكانية لممتف  الاخباريةكليس الفعالية 
 .(ِ)كمو((

ار للبسترجاع أك الاستباؽ أك يككف كفؽ تتابعيا في الحقيقة مف غير اضطر  محكادثلكأم سرد    
 إلى نياية معينة. . أم يبدأ مف نقطة معينة كيتتابع كصكلان (ّ)التقاطع

ف     ىك خضكعو لمنطؽ السببية  مطأبرز خصيصة تميز ىذا النفتسير الأحداث في خط مستقيـ... كا 
. ففاعمية (ْ)للبحؽ، كيككف الحدث اللبحؽ نتيجة لما سبقو يككف الحدث سببان  إذفي صياغة الأحداث؛ 

بؿ يشاىد حراؾ  ،تفرضو الكتابة خطيان  المشيد تتحرؾ حيف تستبدؿ المشىاىىدىة بالقراءة. فالقارئ لا يقرأ تكاليان 
ة غير أنيا البداية التي تستمـ طاقتيا مف الخاتم ،حياة تتكزع عمى عدد مف المشاىد، ليا بدايتيا كنيايتيا

 التي قبميا. كأف النياية تعمؿ عمى فتح المشيد التالي مف الانطلبؽ كالتحرؾ.

كلقد قامت معظـ المشاىد في رسالة الغفراف عمى ىذا النسؽ، إذ مثمت ىذه النصكص الخط التتابعي    
كمف أمثمة ذلؾ ما عرضو المعرم في مشيد الحمار الكحشي عندما أراد عمي بف منصكر  ،لمسار الحدث

َـ عمي  ورَفَعَ عني البُؤسَ. وذلؾَ أَني صَادَني صائدٌ  ياده قاؿ:اصط ))أَمْسِؾْ يا عبدَ ا﵀ فإِف اَ﵀ أَنع
 ،فات خِذَ منوُ غرْبٌ  ،وصَراَهُ لمس انِيَةِ صارٍ  ،فباعَوُ في بعضِ الَأمصار ،وكاف إىابي لوُ كالس مَبِ  ،بمِخمَبٍ 

                                                           

الدار العربية  تكنس، -البنية القصصية كمدلكليا الاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ: محمد رشيد ثابت، ليبا( (ُ
 .ّٖ: ُٕٓٗلمكتب،

 ،ٔط ،بٌروت ،المركز الثقافً العربً ،المتخٌل السردي: مقاربات نقدٌة فً النص والرؤى والدلالة: عبد الله إبراهٌم( (ِ

ٔ999 : ٔٓ8. 
 .ِٕٗ: ََُِ ،ُط ،الجزائر ،منشكرات الاختلبؼ ،بنية النص الركائي: إبراىيـ خميؿ :( ينظر(ّ
 .   9ٓٔالمتخٌل السردي:   :ٌنظر( (ْ
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فشَمِمَتْني بَركةٌ مف أولئؾ فدخمتُ الجن ةَ أُرزَؽُ فييا  بغير  ،وتَطي رَ بنَزيعوِ الصالحوف ،شُفى بمائوِ الكَرْبُ 
 .(1)حِساب((

 فابتدأ مشيده ،فالمعرم ىنا يركم أحداث ىذا المشيد بصكرة متتالية عمى لساف الحمار الكحشي

- .  صاده صائد بمنجؿو
 ثـ باعو. ،ثـ سمخ جمده بعد ذلؾ -
كيتطير  ،كيشفى بمائو المريض ،يشرب منيا العطشاف ،اناس عممكا قربة ماء بعد ذلؾ اشترل جمده -

 منو الصالحكف.
 بعدىا كصمتني بركة ىؤلاء الناس. -
 فدخمت الجنة أيرزؽ فييا بغير حساب. -

مف دكف استباؽ اك  ،الحمار تفاصيؿ حادثة صيده عمى كفؽ التسمسؿ الزمني لففي ىذا المشيد رك 
 ده.صافالحدث مرتبط بشخصية الحمار كالرجؿ الذم  ،المشيد عمى كفؽ دفعات متلبحقة فسردى  ،استرجاع

ف الحمار إ إذ ،لما بعدىا فكاف ما قبميا سببان  ،لأحداث التي كردت في المشيد قد ربطتيا علبقة سببيةاف 
 دث ذلؾ ماكلـ يكف ليح ،كيتطير بيا الصالحكف ،لـ يدخؿ الجنة ما لـ يصنع مف جمده القربة يشرب منيا

 عمى نتيجة كسبب. يى نً لـ يصده الصائد بمخمب. فالمشيد السردم ىنا بي 

فيقوؿُ:  يا عبدَ اِ﵀ أَخبرْني عف الحُورِ العيف، ألَيْسَ في  ،))ويَمُر  مَمَؾٌ مف الملائكةِ كفي مشيد آخر:    
. فيقوؿُ (2)صْحَابِ الْيَمِيفِ((لأَ  ،عُرُبًا أَتْراَبًا ،بْكَاراًفَجَعَمْنَاىُف  أَ  ،)الكتاب الكريـ( : ))إِن ا أَنشَأْنَاىُف  إِنشَاءً 

وضَربٌ نَقمَوُ ا﵀ مف الدارِ العاجمةِ  ،ضَرْبٌ خَمَقَو اُ﵀ في الجَنّةِ لـ يعرؼْ غَيْرَىا ،المَمَؾُ ىُف  عمى ضَرْبَيْفِ 
: فأَيْف المواتي لـ يَكُف  في الدارِ  -أَي عجب –لَمّا عَمِؿَ الَأعماؿَ الصالحةَ. فيقوؿُ وقد ىكِرَ مِم ا سَمِعَ 

؟ فيقوؿُ الممَؾُ: اقْؼُ أَنَري لِتَرى  فَيَجيءُ  ،. فَيتبَعُومف قُدْرَةِ ا﵀ِ  البَدِىءَ الفانية؟ وكيؼ يَتَمَيّزفَ مف غَيْرىِف 
فيقوؿ الممَؾُ: خُذ نَمَرةً مف ىذا النمرِ فاكسِرىا فإِف  ىذا الشجَرَ  ،بو إِلى حدائِؽَ لا يَعْرَؼُ كُنيَيا إِلا  ا﵀ُ 
 فتَخرجُ  ،أَو ما شاءَ مف النمار؛ فيَكسِرُىا ،أَو تفُاحةً  ،أَو رُم انةً  ،يُعْرَؼُ بشَجَرِ الحُور. فيأَخذُ سَفَرْجمةً 

                                                           

 .ُٖٗرسالة الغفراف: ( (ُ
 .8ٖ -ٖ٘الواقعة: سورة  ( (ِ
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فتقوؿُ: مَفْ أَنتَ يا عبد اِ﵀؟ فيقوؿُ: أَنا فلافُ  ،منيا جاريةٌ حَوْراءُ عَيْناءُ تَبْرَؽُ لِحُسنِيا حُورِيّاتُ الجِنافِ 
 بِمِقائِؾَ قَبْؿَ أَف يَخمُؽَ ا﵀ الد نيا بأَربعة آلاؼِ سنَة. فَعِندَ ذلؾ يَسْجُدُ إِعْظاماً  فُ فُلافٍ. فتقوؿُ: إِني أُمن ىاب
 ،ولا أُذُفٌ سَمِعَت ،ويقوؿ: كما جاء في الحديثِ: ))أَعْدَدْتُ لِعِبادِيَ المُؤمِنيفَ مَا لا عَيْفٌ رأََت ،القَدير ﵀ِ 

 بَموَ ما أَطمَعْتُيـ عميو((

 

وقد  ،فيَرفَعُ رأسَو مف الس جودِ  ،أَف  تمؾ الجاريَةَ عمى حُسْنِيا ضاوِيةٌ* ،ويَخطِرُ في نَفسِو وىو ساجدٌ  
والد ىْناءِ*... فيُياؿُ مف قُدرةِ اِ﵀ المطيؼِ الخبير،  يُضاىِي كُنبافَ عالِج* وأَنقاءَ صار مف ورائِيا رِدؼٌ 

ويقوؿُ: يا رازِؽَ المُشرِقَةِ سَناىا ومُبْمِغَ السائمةِ مُناىا... أَسألَُؾَ أَف تَقصُرَ بُوصَ ىذه الحُورِيّةِ عَمى ميؿٍ 
 .(1): أَنتَ مخي رٌ في تكويفِ ىذه الجاريةِ كما تَشاءُ((في مِيؿ،... فيقاؿُ لو

فعمؿ السارد عمى المزاكجة  ،المتتابع في سير أحداثو مطكيت تفاصيؿ الحادثة كفؽ النعلبه ري أفي المشيد 
ييتـ بتسمسؿ كتعاقب عرض الأحداث  ،فقيأبيف الحدث كالحكار في بناء ىذا الترتيب السائر كفؽ خط 

بالدرجة الأكلى. فبعد دخكؿ عمي بف منصكر الجنة كرؤيتو ما فييا. ظير لو ملبؾ فسألو عف حكر العيف 
بعضيف مف الدار  ، إذ انتقؿخبره الممؾ بأصنافيف كأجناسيفأف ،الكاردات ذكرىف في كتاب ا﵀ العظيـ

ف مف ثمار الجنة كىذا كمو بمشيئة ا﵀ سبحانو كتعالى. كينتقؿ آخر يخرج كبعضه  ،الفانية إلى الدار الآخرة
بيف عمي بف منصكر كالممؾ كما بينو كبيف الحكر التي خرجت لو مف ثمار الجنة التي  ماالحدث كالحكار 
لمقائو قبؿ أف يخمؽ ا﵀ الدنيا بأربعة آلاؼ سنة فتذكر قكؿ الرسكؿ  ةنيا متشكقأفأخبرتو  ،أخذىا ككسرىا

)صمى ا﵀ عميو كسمـ( بأف ا﵀ تعالى خمؽ لعباده المتقيف ما لا عيف رأت كلا أذف سمعت، فسجد  الكريـ
ثـ طمب مف  ،ليرفع رأسو فكجدىا تحكلت إلى ممتمئة ة﵀ كخطر في بالو كىك ساجد أف ىذه الحكرية نحيم

 ا﵀ سبحانو كتعالى طمب آخر ليخبركه أنو مخير في تككيف ىذه الجارية.

                                                           

 .ِٖٗ-ِٖٖ-ِٕٖرسالة الغفراف: ( (ُ
 لساف العرب مادة )ضكل(. ، كىك النحيؼ القميؿ الجسـ، دؽَّ عظميو، ضعيؼ كىزيؿ.*ضاكية: مؤنث ضاكو 

 .ُٗٓ :ّ*عالج: رماؿ عمى طريؽ مكة،  معجـ البمداف: 
 :ِكسع مف الدىناء، المصدر نفسو: أ*الدىناء: رماؿ في طريؽ اليمامة إلى مكة لا يعرؼ طكليا، كيقاؿ في المثؿ: 

ّٔٔ. 
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بالممؾ كطمبو  ءهف دخكؿ ابف القارح الجنة كلقاإإذ  ،المشيد تناكب الحدث كالحكار بشكؿ متتابعففي ىذا 
 ،فدخكلو لمجنة كاف لسبب ،لبعض ككاف بعضيا سببان  ،فجميع ىذه الأحداث متتابعة ،منو رؤية الحكر

 كرؤيتو لمحكر كاف بسبب لقائو كحكاره مع الممؾ. ،بالممؾ كاف بسبب دخكلو الجنة ءهكلقا

إذ بعد حكاره كحديثو مع الممؾ أخذ ابف القارح الثمرة ليكسرىا  ،ف بسبب المشيد الأكؿكالمشيد الآخر تككٌ 
 قصيران  دت لنا حكاران فكلٌ  ،في تككينيا متتابعان  فخرجت القينة منيا. فيذه كميا أفعاؿ فييا حركة بنت لنا نسقان 

ف ىذه الأحداث جاءت بصكرة متكالية كمتدرجة مف لحظة خركج الحكر إذ إابف القارح كالقينة.  نشأ بيف
كحديثيا معو كسجكده بعد حكاره كتخيمو لتغير شكميا. فكؿ ىذه الأحداث جمعت ركابط سببية متماسكة 

لممسركد  فارتباط السابؽ بما ىك لاحؽ لتضفي عمى المشيد قيمة جمالية عارضة للؤحداث ،في حمقاتيا
 لو كبشكؿ ممسرح.

 كجاء تتابع المشيد عمى النسؽ الاتي:

 دخكؿ عمي بف منصكر الجنة. -
 لقاؤه بالممؾ كحكاره معو. -
 طمبو رؤية الحكر. -
 كخركج الجارية منيا. ،خذه لمثمار ككسرهأ -
 حكاره مع الجارية. -
 سجكده كتخيمو لتغير شكميا.  -

لـ يكف يتكقعو  كىك ما ،خركج الحكرية مف الثمرة ىك ،شراقات الربانية في ىذا المشيدكمف أبرز الإ
 فيذا ما يدؿ عمى عظمة كقدرة ا﵀ عز كجؿ بتغير الييئات كالمكصكفات. ،ابف القارح

فابف القارح يبدك بكجييف مختمفيف، الكجو الأكؿ ىك الكجو الإيماني الظاىر، كالكجو الثاني الكجو 
نس لكنو متيافت عمى نساء الجنة مف الإ ،كالكقار يمافعي الإيدٌ  ،المتكاذب عمى شيكاتو كنزكاتو

 كالحكر.

 :ؿِ اخُ دَ الت   ؽُ سَ نَ  -2



 ي  دِ رْ الس   دِ يَ شْ المَ  اءِ نَ بِ  رُ اصِ نَ عَ  .................................................................ن انيال ؿُ صْ لفَ ا

  

98 
 

كىك ما لا يؤثر في الزمف السردم ليذه  ،إذ تأتي الأحداث غير متتابعة ،التتابع مطكىك عكس ن   
 (ُ)فيتقدـ المستقبؿ عمى الماضي أك الحاضر عمى الماضي. ،الأحداث

كىي تبايف  ،كقاد ترتيب الحدث في البناء المتداخؿ في رسالة الغفراف إلى بركز خاصية فنية ميمة   
لا بد مف العكدة إلى مشاىد رسالة  ،كلأجؿ تكضيح ىذه الخاصية الفنية ،زمف الحدث عف زمف السرد

ي الذم يفيـ مف لمتسمسؿ الزمن طبقان  (2))يوـ المحشر(فالحدث في مشيد  ،تممس ىذه السمةنالغفراف ل
 ثـ بعد ذلؾ يغفر لو كيدخؿ الجنة. ،ىك مكت ابف القارح كنيكضو مف القبر لمحساب ،سياؽ النص

فكاقعة النيكض مف الريـ  ،لزمف كقكعيا لكف السرد في الحكاية يقدـ ىذه الكقائع بصكرة مغايرة تمامان    
ثـ تندفع  ،أما في الحكاية جاءت في كسط السرد ،لكقكعيا في الزمف ىي بداية الكقائع في الحدث. طبقان 

الزمف الحاضر في ركايتيا. كفي ىذا يبرز التبايف  ساسان أمعتمدة  ،الكقائع متنقمة بيف الحاضر كالماضي
 في الماضي. بيف زمف السرد الذم ىك الحاضر كزمف الحدث الذم يمتد طكيلبن  كاضحان 

ف زمف إايف الكبير بيف زمف الحدث كزمف السرد. إذ كىكذا يتبيف مف خلبؿ مشيد يكـ الحشر التب   
يبدأ بنيكض ابف القارح مف القبر كينتيي بدخكلو  ،شير مف شيكر العاجمةأستة  قرابةالحدث يستغرؽ 

 الجنة.

كىك الكقت الذم يفصؿ سؤاؿ )تميـ  ،لكف زمف السرد لا يستغرؽ سكل ساعات معدكدة مف ساعات الجنة
 الإبؿ(. ف أيبىيٌ( عف سؤاؿ )راعيب

 :ي  رِ ائِ الد   ؽُ سَ الن   -3

ف إأم  ،قصد بو أف تبدأ القصة بمكقؼ معيف ثـ العكدة مرة أخرل إلى المكقؼ نفسة في نيايتياكيي    
 .(ٖ)أك برؤية جديدة مختمفةنفسيا الرؤية  سكاء ،يكرر السارد المقطع أك الفكرة التي ابتدأ بيا في الخاتمة

في رسالة الغفراف ككؿ كليس بمشاىد معينة، كذلؾ لأف المعرم بدأ رسالتو مف نقطة  مطكتركز ىذا الن
غُرس لمَولايَ الشيخِ الجميؿ، شجرٌ في الجَن ة لذيذُ  ))فقددخكؿ عمي بف منصكر الجنة بقكلو: 

                                                           

 .8ٖالبناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق:  :ٌنظر( (ُ

 .ِْٖرسالة الغفراف:  :ينظر( (ِ
 . 8٘ :979ٔ ،د. ط ،بٌروت ،دار النهار ،ناصربو أالَلسنٌة والنقد العربً فً النظرٌة والممارسة: مورٌس  :( ينظر(ّ
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، وعَمَد ))وترَكَيـ في الشقاءِ السّرمَدِ إلى قكلو:  . ثـ تدكر أحداث القصة بأكمميا كصكلان (1)اجتناء...((
ويأمُرُ الحُورَ العِيفَ أَف يَحممِفَ ذلؾ  ،))ويَت كئُ عمى مَفْرَشٍ مف الس ندُسِ كقكلو:  ،(2)لمحم وِ في الجِنافِ((

ن ما ىُو زَبَرْجَدٌ أَو عَسْجَدٌ  ،فيضَعنَوُ عمى سَريرٍ مف سُرُرِ أَىؿ الجن ةِ  ،المفرَشَ   .(3)...((،واِ 

فيي ذات بنية دائرية لأنيا تنفتح عمى الفردكس كتنغمؽ عمى الفردكس كذلؾ. تبدأ بابف القارح كىك    
 كتطكؿ رحمتو ثـ يعكد إلى قصره المشيد. ،يتنزه في الجنة عمى غير منيج كىدل

 :يفِ مِ ضْ الت   ؽُ سَ نَ  -4

العمؿ أك البحث  يتمثؿ بكظيفة مؿء فراغ))، خرلأىك تضميف حدث ما في صيغة معينة في صيغة     
القصة  المشيدية حداثالأبحيث تككف  .خرآ مشيد في مشيد. كبمعنى آخر ىك سرد (ْ)عف التكزيع((

 ،لكف عمى شرط كجكد ترابط بيف القصتيف ،التالية مف ضمف أحداث القصة الأكلى أك تككف بمعزؿ عنيا
 كغايتيا أما عرض قدرة السارد في صياغة كترتيب الأحداث كسردىا بصكرة متداخمة أك لغاية فنية زخرفية

أم تتداخؿ الأحداث فيما  (ٔ)((أك تحتيان  أك مطمكران  ))متداخلبن   ماإ. كعميو فيككف السرد (ٓ)تكضيحيةأو 
نو قد غطى عميو، أك طغى فكقو، عنى بو أف يككف ىناؾ حدث أكبر مكيي  ،كجاء ىذ المفظ )الطمر( .بينيا

 ( فيعني أف ىناؾ أىمية قصكل لما فكقو مف الأحداث أكثر مف أىميتو ىك.أما )تحتيان 

خر، كقصصو أخرل مضمنة بتغير كىي قصة ابف القارح في العالـ الآفتتككف رسالة الغفراف مف قصة 
بطاليا. كمنيا ما عرضو المعرم في مشيد دخكؿ عمي بف منصكر إلى الجنة كاصطفاء الندماء لو: أ

َـ اُ﵀ الجمَاؿَ ببَقائوِ  -))وكأَني بو وقد اصطفى لو نَدامَى مف  ،بِيَقفِ الت وبِةَ  ،إِذا استحؽ  تمؾ الر تبةَ  -أَدا
                                                           

 .َُْرسالة الغفراف: ( (ُ
 
 
 .َّٔ: رسالة الغفراف( (ِ
 .ّٖٕالمصدر نفسو: ( (ّ
: ُِٗٗ،المممكة العربية السعكدية ،الرياض ،دار المريخ ،تر/ عادؿ سلبمة ،كستف كآرفأ ،نظرية الأدب: رينو كيمؾ ((ْ

ٕ89. 

، المممكة العربية السعكدية ،الرياض ،دار المريخ ،تر/ عادؿ سلبمة ،كستف كآرفأ ،نظرية الأدب: رينو كيمؾ :ينظر( (ٓ
ُِٗٗ:ِٕٓ. 

، دمشؽ -سكريا ،دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع ،تر/ أماني أبك رحمة ،مدخؿ إلى نظرية السرد: ياف مانفريد ( (ٔ
 .ْٔ: َُُِ،ُط
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ب ي وابفِ مَسْعَدَةَ المُجاشِعيّ... فصَدْرُ  أُدباءِ الفِردَوس: كػ أَخي نُمالةَ وأَخي دَوْسٍ ويونُسَ  بف حبيب الض 
كأنيما  ،أحمدَ بفِ يحيَى ىنالؾ قد غُسِؿَ مف الحِقْدَ عمى محم دِ بفِ يزيدَ، فصارا يَتَصافياف ويَتَوافَياف

قد رُحِضَتْ  ،بويوِ عمرُو بف عُنمافَ سي ،جَمعَيُما مَبِيتٌ ومَقيؿ. وأَبو بشرٍ  ،نَدْمانا جَذِيمةَ: مالِؾٌ وعَقيؿ
غْفِ عمى عمي  بفِ حَمزَةَ الكسائيّ وأَصحابِو لما فعموا بو في مجمسِ البرامكة. وأَبو  سُوَيدَاءُ قمبوِ مف الض 

يبِ  فيُما كػ )أَرْبَدَ ولَبيدٍ( أَخَوافِ؛  ،عُبَيدةَ صافي الطويّةِ لعبدِ الممؾِ ابف قرَيْب قد ارتفعتْ خُم تُيما عف الر 
وقد أَخْمَدا مِف الِإحَف كَؿ  جَمْر:  ،عَمْرو ولَدَىْ نُوَيْرةَ فيما سَبَؽَ مف الَأواف، أَو صخرٍ ومُعاوِيةَ  ابنىأَو 

ْـ م ف كُؿ  بَابٍ  َـ عُقْبَىٰ ٱلد ارِ﴾ ،﴿وَالمَلَائِكَةُ يَدْخُمُوفَ عَمَيْيِ ْـ فَنِعْ سَلَاٌـ عَمَيْكُـ بِمَا صَبَرْتُ
(1))) (2). 

فعندما تكمـ  ،الندماء لعمي بف منصكر ضمف السارد ثلبث قصص أخرل في مشيدهففي مشيد اصطفاء 
كيكنس بف  ،كأبك بكر الأزدم ،السارد عف الندماء المتخاصميف في الحياة العاجمة: كػ محمد بف يزيد

بّْي  كابف مسعدة المجاشعي )الأخفش الأكسط(. ككيؼ نزع مف صدكرىـ الغؿ كالحقد. ،حبيب الضَّ

ػ ب ،الأكلى مضمنة مف خلبؿ تشبيو ما حدث بيف أحمد بف يحيى الشيباني كمحمد بف يزيد فجاءت القصة
كردىا الطبرم في كتابو بصكرة تفصيمية أ ،قصة معركفة لمقارئ )نىدٍمانا جذيمة: مالؾ كعقيؿ(. كىي أيضان 

 . (ّ)دقيقة

بصكرة تفصيمية لكنيا  فمـ يكردىا المعرم ،أما القصة الثانية فيي قصة مجمس سيبكيو مع الكسائي   
 ،غلبـالك فخطأه الكسائي  ،قصة كاضحة كمعركفة لمقارئ. كىي أف الرشيد جمع بيف الكسائي كبيف سيبكيو

حتى  ،كأمر لمكسائي بعشرة آلاؼ درىـ. فمـ يدخؿ سيبكيو البصرة بعدىا ،فأمر الرشيد بصرؼ سيبكيو
 .(ْ)كفاتو

                                                           

 .ِْ,ِّالرعد: ( (ُ
 .ُُٕ-َُٕ-ُٗٔرسالة الغفراف: ( (ِ
، ت د . ،ِط ،دار المعارؼ بمصر ،تاريخ الطبرم )تاريخ الرسؿ كالممكؾ(: تح/ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ :ينظر ( (ّ
 .ُٔٔ/ ُج
 .ٖ :ُْٖٗ،ِط ،مطبعة حككمة الككيت ،تح/ عبد السلبـ ىاركف ،قَّْمجالس العمماء: الزجاجي ت :ينظر( (ْ
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فيما كانا  ،عبيدة )معمر بف المثنى( كعبد الممؾ بف قريب الأصمعي يكالقصة الثالثة ىي قصة أب    
 ،نكيرة يفاصبحا كػ )أربد كلبيد( أخكاف؛ أك ابن  (ُ)كؿ كاحد منيما في صاحبو... عقكي ،يتقارصاف كثيران 

 عمرك. مأك صخر كمعاكية: كلد

طة بيا أك تككف مغايرة كالحكاية المتضمنة شكلبف أما أف تككف ذاتية ناشئة مف القصة الأـ كمرتب   
كمف مبررات  (ِ)كذلؾ عندما يعمد السارد إلى تضميف سرده قصو مف الناحية التاريخية. ،لمقصة الأكلى

بعاد الممؿ عف القارئ عبر التناكب في سرد الأحداث ا  استعماؿ ىذا النسؽ فعاليتو في بعث التشكيؽ ك 
. كيمكف ملبحظة ىذا الأسمكب في مشيد عدم بف زيد العبادم عندما (ّ)كالانتقاؿ مف مستكل إلى آخر

وخِيطافِ*  ،جن ةِ فنَبعنَيما عمى صِيرانِيا))فيؿ لِؾ أَف نَركَبَ فَرَسَيف مف خيؿِ اليقكؿ لعمي بف منصكر: 
قوؿ الشيخُ: إِنما حُمرىِا*: فإِف لمقَنِيصِ لَذ ةً قد تَنَغ صتُ لؾ بيا؟ في *وعاناتِ  ،وأَسرابِ ظِبائيا ،نعاميا

وزرتُؾَ إِلى مَنزلؾَ مُين ئًا  ،ولا مم ف يَسْحَبُ طويؿَ الذ يؿ ،أَنا صاحبُ قَمَـ وسمٍَـ ولـ أكف صاحبَ خيؿٍ 
 بسلامتِؾ مف الجَحيـ، وتَنَع مِؾَ بعفو الرحيـ... وأَنا كما قاؿ القائؿ:

 فيُـ نِقاؿٌ عمى أَكتافِيا عُنُؼُ   لـ يرْكَبوا الخيؿَ إِلا  بعدَ ما كَبِرُوا                

ْـ تَسبِؽ بوِ العادةُ  ،( صاحبَ المُتَجَر دةِ لَم ا حُمِؿَ عمى اليَحْمُوـأف يمحقَني ما لَحِؽَ )جَمَماً  والتَعَر ضُ لِمَا ل
*. ولقد بمَغؾَ ما لَقِى ولَدُ )زُىَيرٍ( فَسَمَؾَ في طريؽ  ،لَم ا وُقِصَ* عف العَتِدِ* ذي المَير ،مف المُوـ

                                                           

مكتبة كمطبعة مصطفى  ،محمد عبد المنعـ خفاجى ،البصريٌيف: السيرافي، تح/ طو محمد الزينيأخبار النحكيٌيف ( (ُ
 .ّٓ: ُٓٓٗ ،ُط ،البابي الحمبي كأكلاده_ مصر

 .ُٖالبناء الفني في الركاية العربية: شجاع العاني  :( ينظر(ِ
كمية  ،طركحة دكتكراهأ ،دية(: حسف سالـ)دراسة في البنية السر  الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث :ينظر( (ّ

 .ُّٓ: ََِْ ،الآداب/ الجامعة المستنصرية
 كىك الجماعة مف النعاـ أك الجراد.  لساف العرب مادة )خيط(. ،*الخًيطاف: جمع خيط 

مير الكحش. المصدر نفسو: مادة  ف(.)عك  *العىانىةى: القطيع مف حي
. المصدر نفسو: دىرًمّْ (. *الميكيـ: أشىدُّ الجي  مادة )مكـ

قىصى عينيقىو، * .   كقص: كى  : مادة )كقص(.لساف العربككؿ ما كيسًرى فقد كقًصى
، فىرىسه عىتىده: مىعىدُّ لمجى   رٍم.  المصدر نفسو: مادة )عتد(.* العتد: ميعىدّّ حاضًره

 *كعب: ما اتَّسىع مف الأرض.  المصدر نفسو: مادة )كعب(.
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لَم ا رَكِبَ لمصيدِ  ،وما انتَفع ببُكاءِ )كَعْب(. وكذلؾ وَلدُؾ )عَمقَمَةُ( حَم ت في العاجمةِ بو الن قمةُ  ،وَعبٍ*
 .(1)فأَصبح كجَد ه )زيدِ(((

لقد ضمف السارد في ىذا المشيد ثلبث قصص تضمنت المشيد الأصمي. لتبدأ قصص جديدة أقحمت  
كىي حكاية )جمـ( كىك جمـ بف عمرك صاحب )المتجردة( كىي زكجة  ،مف قبؿ السارد المشيد ببراعة

أما  (ِ)ف يركب فرسو اليحمكـ فأرده.أكيفيـ مف الحكاية أف النعماف حممو عمى  ،النعماف بف المنذر
الحكاية الثانية فقد ضمف المعرم قصة كلد الشاعر زىير بف أبي سممى )سالـ( فكاف جميؿ الكجو حسف 

فمرَّ بامرأةو مف العرب بماء يقاؿ لو  ،فمبسيما الفتى كركب فرسا لو ،شَّعر. فأىدل رجؿه إلى زىير بيرٍدىيفال
. فعثر بو الفرسي فاندقَّتٍ عينيقيو  كعنؽ الفرس كلا بيرٍدىيٍف كلا فرسان  فقالت: ما رأيت كاليكـ قط رجلبن  ،النُّتاءة

 .(ّ)كانشَّؽ البرداف. كرثاه أبكه بشعر مؤثر

مٍقمة بف عدمٌ      ك بف ىند خرجكا  ،أما الحادثة الثالثة المضمنة ىي أفٌ عمرك بف امرئ القيس كعى كعمرى
فصرعو  فزعمكا أفٌ عمقمة بف عدمٌ تىبعى حماران  ،إلى الصيد فأتكٍا قصر ابف ميقاتًؿ فمكثكا فيو يتصيٌدكف

فجاؿ بو العىير فضربو   ،رسيو يركضثـ لحؽ آخر فطعنو فانقصؼ الرمح فيو كمرَّ بو ف ،كالشمسي لـ تىطمع
ككاف عدمٌ  ،كذلؾ في أيٌاـ الربيع ،كقيؿ: إفٌ الرمحى المنقصؼ دخؿ في صدره فقتمو ،فأصاب صدرىه فقتمو

ليو قصدكا  فقاؿ عدمٌ ىذه القصيدة يرثيو بيا: ،في قصر ابف مقاتؿ ككاف نازلان  ،بف زيد معيـ كا 

باحان              ٍـ صى مٍقىىـ بفى  أىنعً ؿٍ  عى يٍتى اليكىـ أـ تىرٍحى عىدًمٌ             أثىكى
(ْ) 

كالشخصيات قد  ،الرغـ مف اتساع المكافعمى  ،كركز السارد عمى دكاخؿ الشخصيات أكثر مف ظكاىرىا
 بأكاصر قكية كأخكية بعد تمؾ العداكة في الحياة العاجمة. ان ارتبطت مع بعضيا بعض

                                                           

 .ُٔٗ -ُٓٗرسالة الغفراف: ( (ُ
 ،فرائد اللآؿ في مجمع الأمثاؿ: إبراىيـ ابف السيد عمي الأحدب الطرابمسي :. كينظرُٔٗرسالة الغفراف:  :ينظر( (ِ

 ))وكاف . لكف القصة لـ ترد باسـ جمـ بف عمرك بؿ كردت باسـ سعد ٕٕ: ُج ،ىػُُُّ ،المكتبة الكاثكليكية_  بيركت
فامتنع سعد فقيرهُ النعماف  ،لسعد اركبوُ واطمب عميو الوحش فقاؿ يوماً  ،لمنعماف فرس يقاؿ لو اليحموـ يردي مف ركبو

 .عمى ذلؾ((
 .ِْْ-ِّْ: َُ ،دار صادر_ بيركت ،الأغاني: الأصفياني: تح/ إحساف عباس( (ّ
 .ٗٗ :ِ: لمصدر نفسوا( (ْ
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))فيَضربو بكُوزٍ مف ذَىَبٍ. ، بي بصيرأبني جعدة مع  في مشيد شجار نابغة ككرد ىذا النسؽ أيضان  
نما يُعرَؼُ ذلؾ في الدار الفانيَةِ بيف السّفِمَةِ واليَجَاج ،فيقوؿُ: لا عَرْبدَةَ في الجِناف ن ؾَ يا أَبا ليمى ،واِ   ،واِ 

( بعُصَي ةٍ لوُ  ،وقد رُوي في الحديثِ  ،لمتنَز ع  ،أَف  رجلًا صاحَ بالبَصرةِ يا آؿ قَيسٍ! فجاءَ )النابغةُ الجَعْدِي 
لَأف النبي  صمى ا﵀ عميو وسمـ قاؿ: )مف تعز ى بعزاءِ  ،بي موسى الَأشعَريّ( فجمَدَهُ أفأَخَذَهُ شُرَطُ )

لَظَنن اؾَ أصابؾ  (1)وفَ عَنْيَا وَلَا يُنْزِفُوفَ﴾الجاىميةِ ليس من ا(. ولولا أَف  في الكتابِ الكريـ: ﴿لَا يُصَد عُ 
يا آؿ  ،فمشيد شجار النابغة مع الأعشى تضمنو قصة الرجؿ الذم صاح بالبصرة. (2)نَزْؼٌ* في عَقمِؾَ((

فأخذىا الأشعرم فجمده، لأف النبي نيى عف التعزم بعزاء الجاىمية.  صغيرةو  ان صى عى فجاء الجعدم بً  ،قيس
كلك أف ا﵀ تعالى قاؿ ))لا يصدعكف عنيا كلا ينزفكف(( أم إف مف يشرب مف خمر الجنة لا يذىب عقمو 

 ،أم بخلبؼ خمر الدنيا. لظنناؾ قد ذىب عقمؾ، لكف الأعشى لـ يشرب الا المبف كالعسؿ ،كلا يصدع
 المجمس كلا يذىب عقمة عند حؿ الشدائد. كأنو لكقكر في

كقع ليا في  مران أأك  ما تتذكر حادثان  ))الشخصية التي تعيش حاضران  مطككقد يجعؿ السارد في ىذا الن
. (ّ)خرل((أفيضمف حكايتو حكاية  ،أك كأف ييدخؿ في القصة حكاية عف الماضي ،الماضي فتحكي عنو

 .(ْ)اضيياكبيذا تتداخؿ الأزمنة فيصبح حاضرىا مع م

 خرل لتحكي شخصيتيا أمران أفقد ضمف السارد حكاية في حكاية  ،في مشيد أـ عمرك مطء ىذا النكجا
صابتيا قالت: أتدروف مف أنا؟ كقع ليا في الماضي يقكؿ السارد:  ))فإذا عجبت الجماعة مف إحسانيا وا 

 القائؿ:فيقولوف: لا وا﵀ المحمود! فتقوؿ: أنا اـ عمرو التي يقوؿ فييا 

 ـ عَمْرٍو      وكَافَ الكأسُ مَجْراَىَا اليَمِينَا             (5)تصد الكأَسَ عَن ا أ

                                                           

 ُٗالكاقعة: ( (ُ
 .ِِّ-ُِّرسالة الغفراف: ( (ِ

 إذا انقطعت حيجتو.  لساف العرب مادة )نزؼ(. ةفي الخصكم *نىزٍؼ: أم سىكًر فذىب عقمو، كنزؼ  الرجؿ
 .ٕٓتقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم: يمنى العيد: ( (ّ
 .َُُالزمف في الركاية العربية:  :( ينظر(ْ
الأزىر_ مصر/  ،مكتبة محمد صبيح كأكلاده ،ي الديف عبد الحميديتح/ محمد مح ،التبريزم في شرحو لممعمقات ( (ٓ

: بعضيـ يروى ىذيف البيتيف لعمرو ابف اخت ))البيتاف رواىما في معمقة عمرو بف كمنوـ وعقب عمييما قائلاً  .ّْٖ
ية ،جَذِيمَةَ الأبْرَشِ  فمما  ،ـ عمرو ىذه المذكورة تصد عنو الكأسأوكانا يشرباف و  ،وذلؾ لم ا وجده مالؾ وعقيؿ في البر 

 قاؿ ىذا الشعر سقياه وحملاه إلى خالو جذيمةَ((.
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 ـ عمرٍو      بصَاحِبِؾِ الذي لا تَصْحَبِينَا             وَمَا شَر  الن لانة أ

ويقولوف: لمف ىذا الشعر؟ ألِػ )عمرو بف عدي المخمي؟( أـ لػ)عمرو بف  كراماً ا  و  فيزدادوف بيا عجباً 
( وصبحتيما الخمر المشعشة لما وعقيلاً  كمنوـ التغمبي(؟ فتقوؿ: أنا شيدت )ندماني جذيمة: مالكاً 

( فكنت أصرؼ الكأس عنو فمعؿ عمرو بف كمنوـ حَس  بيما  ف،فقاؿ ىذيف البيتي ،وجدا )عمرو بف كمنوـ
 .(1)ا في أبياتو((واستزادىم

نما ىما يفب ،ىي أف أـ عمرك كانت قينة لمالؾ كعقيؿ ،أما سبب نسب ىذه الأبيات إلى عمرك بف عدم
 ،ليياإكميا ثـ مد يده أف ،فناكلتو القينة كراعان  ،ى عرياف شاحب... فمد يده يريد الطعاـيأكلبف أقبؿ فتن 

 ،ثـ ناكلت الرجميف مف شراب كاف معيا ،فذىبت مثلبن  ،فيطمع في الذراع( فقالت: )تعطي العبد كراعان 
 بف عدم: ركعم ؿفقا ،م ربطت كشدت السقاءأ ،كأككت زقيا

ك      ككىافى الكأسي مىجٍرىاىىا اليىمًينىا                    ّـَ عىمٍرو نَّا أ دىدٍتً الكأسى عى  (ِ)صى

 في مشيد الندماء. كقد ذكر المعرم ىذا الحكاية سابقان   

(  مطىذا الن كجاء يٍتعكري )أىبك ىىدٍرىشى ))دَخمت مَر ةً دارَ أُناسٍ أُريد أَف أصْرعَ يقكؿ:  إذأيضا في مشيد الخى
رْتُ في صورةِ عَضَؿٍ  ،فتاةً ليـ ياوِفَ  -أَي جُرَذ -فَتَصَو  َـ  *فدَعَوا لي الض  لْتُ صِلاًّ أَرْقَ فمم ا أَرىقَتْني تَحَو 

ىَف افَةً فمَحِقتُ  م ا عَمموا ذلؾ كَشَفوهُ عَن ي: فمم ا خِفتُ القَتْؿَ صِرْتُ ريحاً ودَخَمتُ في قَطِيؿ ىناؾ. فم
وافِدِ ونَقَضُوا تمؾ الخُشُبَ والَأجذَاؿَ فمـ يَرَوْا شيئاً  فجَعَموا يتَفك نُوفَ ويقولوفَ: ليسَ ىنا مَكافٌ أَف   بالر 

رَعُ  ،لِكَعابِيـ في الكِم ةِ عَمَدتُ  ،يَسْتترَ فيو. فبينا ىُـ يتَذاكَروف ذلؾ واجتمَعَ  ،فمم ا رأَتْني أَصابَيا الص 
فما تَرؾَ راؽٍ رُقْيَةً إِلا  عَرَضَيا  ،وجاءُوا بالَأطِب ةِ وبَذلوا المُنفِساتِ  ،وجَمعوا ليا الر قاةَ  ،أَىمُيا مف كُؿ أَوْبٍ 

ُـ طَمَبتُ عمي  وأَنا لا أُجيبُ؛ وغَبَرَت الُأساةُ تَسْقييا الَأشْفِيَ  ةَ وأَنا سَدِؾٌ بيا لا أَزوؿُ؛ فمم ا أَصابَيا الحِما
 ـ كذلؾ حتى رَزَؽَ اُ﵀ الِإنابَةَ وأَناب الجَزيؿَ  ،لي سِواىا صاحِبةَ   .(3)فلا أفْتأَُ لو مِف الحامِديفَ(( ،نُ

                                                           

 .ِٖٕ-ِٕٕرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ُٔٔ :ُ،ت د . ،ِط ،دار المعارؼ بمصر ،تاريخ الطبرم ) تاريخ الرسؿ كالممكؾ(: تح/ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ( (ِ

، السّْنَّكٍري الذكر مف فصيمة القطط،  في يٍكى : مفرد الضَّ ياكًفى  ينظر: لساف العرب مادة )ضيكف(.*الضَّ
 .ِْٗ-ِّٗرسالة الغفراف: ( (ّ
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فيقكؿ لقد لمف  ،لقصة فتاة حدثت معو في الماضي فالمشيد الأصمي ىك حديث الخيتعكر كجاء مضمنان  
فتصكرت في صكرة جرذ  ،تصرع ليـ فتاةأف أريد أناس أكلقكا مف كذلؾ: دخمت مرةن دار  ،بني آدـ شران 

كىك المقطكع  ،أرقـ كدخمت في قطيؿ رىقني تحكلت صلبن أفمما  ،كىك السنكر الذكر ،فدعكا لي الضياكف
فجعمكا  فمـ يركا شيئان  ،خشابكىي خشبة السقؼ كنقضكا تمؾ الأ ،فمحقت بالركافد ،مف أصؿ الجذع

فعمدت لكعابيـ في الكمة كىي  ،يتعجبكف كيتفكركف كيقكلكف: ليس ىا ىنا مكاف يمكف أف يستتر فيو
قيت كجمعكا أىميا مف كؿ صكب  ،صابيا الصرعأفمما رأتني الفتاة  ،غشاء رقيؽ يتقي بو مف البعكض

يترؾ راؽ رقية إلا كقرأىا عميٌ كأنا سدؾ لزمتيا كلـ كجمعكا ليا الرقاة كالأطبة كبذلكا الغالي كالنفيس كلـ 
 كبقيت كذلؾ حتى رزقني ا﵀ التكبة. ،فمما أصابتيا المنية ذىبتي إلى كاحدةو أخرل ،افارقيا كاكلعت بيا

كرد المعرم مشاىد أإذ  ،في رسالة الغفراف كبناءن عمى المشاىد التي كردت فإف لنسؽ التضميف حضكران    
ف دؿَّ ذلؾ ا  ث متداخمة مع أحداث أخرل ليا علبقة بإحدل شخصيات المشيد الرئيس. ك تحتكم عمى أحدا

 فما ىك إلا لبياف قدرة المعرم في نسج الأحداث كسعة معمكماتو. ،عمى شيء
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 ثُ الِ الن   ثُ حَ بْ المَ 

 :افُ كَ المَ  

ساس أفالمكاف ىك عنصر  ،مف المحاكر التي تدكر فييا العممية السردية ساسيان أ يشكؿ المكاف محكران    
 فمف غير تحديد المكاف لا يمكف لمسرد أف يكتمؿ. ،مف عناصر السرد

كترتبط بظركؼ كعادات كمبادئ خاصة بالمكاف الذم كقعت  ،فالأحداث ))تقع في مكاف معيف   
 .(ُ)فيو((

نما يدخؿ في  ،(ِ)عف باقي عناصر السرد فلب يككف منعزلان  ،كالمكاف ىك المحرؾ لتشكيؿ المشيد    ))كا 
كالشخصيات كالأحداث كالرؤل السردية... كعدـ النظر  ،علبقات متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل

الذم ينيض بو  إليو ضمف ىذه العلبقات كالصلبت التي يقيميا يجعؿ مف العسير فيـ الدكر النصي
 .(ّ)الفضاء الركائي داخؿ السرد((

 كقابلبن  إذ عده حاكيان  ،كأكؿ ))استعماؿ اصطلبحي لممكاف في الفمسفة قد صرح بو افلبطكف   
))أف  ، كىذا يعني أف المكاف ىك قكقعة الحدث التي تحتكم كؿ تفاصيمو، كيرل افلبطكف أيضان (ْ)لمشيء((

. لأف (ٓ)كىك محؿ التغير في عالـ الظكاىر المحسكسة(( ،حقيقي غير ،المكاف مف خلبؿ نظرية المثؿ
عالي السماء كتككينو محصكر برؤية خيالية. عمى خلبؼ ذلؾ نجد أف أالمكاف لديو مكاف متخيؿ يقع في 

ف مكيمكف إدراكو  ،رسطك، فيك مكجكد ما دمنا نشغمو كنتحيز فيوأبالكاقع عمى رأم  المكاف أكثر ارتباطان 
كىك مفارؽ للؤجساـ المتمكنة فيو كسابؽ عمييا كلا يفسد بفسادىا، كىنا  ،مف مكاف إلى آخر طريؽ الحركة

                                                           

 .ُِٕ :ُٖٖٗ،  ُط ،الأردف ،دار الشركؽ ،نجيب محفكظ كالقصة القصيرة: إيفيميف فريد كجكرج يارد( (ُ
 ،تمكز لمطباعة كالنشر ،السرد الرسائمي )قراءة في سيرة الجسد كصييؿ المطر الجريح(: محمد مطمؾ الجميمي :ينظر( (ِ

 .َُٖ :َُِْ ،ُط ،دمشؽ
 .ِٔبنية الشكؿ الركائي: ( (ّ
 .ُٗ: ُٕٖٗ، ُط ،بغداد ،دار الشؤكف الثقافية العامة ،نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا: حسف مجيد العبيدم( (ْ
 .ُِْ: ُْٖٗ، ُط ،الإسكندرية ،دار المعرفة الجامعية ،قضايا الفمسفة العامة كمباحثيا: عمي عبد المعطي( (ٓ
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 ،بالعممية كالمكضكعية، لأننا لا نعيش في الجنة أك في السماء رسطك أكثر التصاقان أنجد أف المكاف عند 
نما نعيش في الأرض كما فييا مف أمكنة كأزمنة كأحداث ككقائع. أما عند  بعاد أيك ذك ثلبثة قميدس فإكا 

كعمى الرغـ مف التشكيؿ . بعاد الثلبثةديكارت المكاف الممتد في الأ كقد عدٌ  ،ىي الطكؿ كالعرض كالعمؽ
لا أف المكاف في السرد يظؿ يحتفظ بالخيالية المأخكذة مف إقميدس كديكارت إاليندسي الذم أصر عميو 

لبتناىي كالأزلية كالأبدية كالقدـ كعدـ أرض الكاقع كعمى اتفاؽ معيما كاف نيكتف يضيؼ خاصية ال
، كالفارؽ الكحيد الذم أضافو كانت ىي ارتباط المكاف بالعقؿ كالعقلبنية؛ فالإنساف يخضع لتصكر (ُ)الفناء

 .(ِ)مسبؽ عف طبيعة المكاف

كىذا لا يعني انسلبخو عف أرض الكاقع فيك  ،ف المكاف عمى ارتباط بالخياؿ بنسبة كبيرةإكيمكف القكؿ  
 ، الذم ترسمو الكممات كتحد دلالتو المعاني.(ّ))المكاف المتخيؿ(()

ذا أبعاد ىندسية كحسب. فيك مكاف  ،لا مباليان  فالمكاف الذم ينجذب نحك الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانان 
فالخياؿ يتخيؿ كيغني  ،بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف حيز ،قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط

 .(ْ) نفسو دكف تكقؼ بالصكرة الجديدة

مف الامتداد المتصكر  كالمكاف لدل غريماس ىك ))الشيء المبني المحتكل عمى عناصر متقطعة انطلبقان 
لاستمراريتو. كيمكف أف يدرس ىذا الشيء مف كجية  حؿُّ ممتمئ دكف أف يككف  ،ىك عمى أنو بعد كامؿ
 .(ٓ)نظر ىندسية خالصة((

أك الحالات أك  ،أما يكرم لكتماف فيرل أف المكاف ىك ))مجمكعة مف الأشياء المتجانسة مف الظكاىر
كالاتصاؿ  أك الأشكاؿ المتغيرة... تقكـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألكفة ،الكظائؼ

                                                           

 . ِٖ – َِنظرية المكاف في فمسفة ابف سينا:  :ينظر( (ُ
 .َِْ :ِ، ُْٖٗ ،ُط ،بيركت ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ،مكسكعة الفمسفة: عبد الرحمف بدكم :ينظر( (ِ
 :َُُِ ،دمشؽ ،كزارة الثقافة ،منشكرات الييئة السكرية لمكتاب ،جماليات المكاف في ثلبثية خامينة: ميدم عبيدم( (ّ
ِٔ. 
 -بيركت ،المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع ،تر/ غالب ىمسا ،جماليات المكاف: غاستكف باشلبر :ينظر( (ْ

 .ُّ: ُْٖٗ ،ِط ،لبناف
 .ُِِفي نظرية الركاية : ( (ٓ
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فمفاىيـ مثؿ  ،كسيمة مف الكسائؿ الرئيسة لكصؼ الكاقع تعد. كلغة العلبقات المكانية (ُ)كالمسافة((
... كميا تصبح لبنات في بناء ،المحدكد/ اللبمحدكد ،المنفتح/ المغمؽ ،القريب/ البعيد ،الأعمى/ الأسفؿ

 .(ِ)نماذج ثقافية لا تظير عمييا صفات مكانية...

 :افُ كَ المَ وَ  اءُ ضَ الفَ 

))كيطمؽ عميو  ،يفيـ الفضاء في ىذا التصكر عمى أنو الحيز المكاني في الركاية أك الحكي عامة    
دنى مف الإشارات )الجغرافية( أ ان حدٌ  يقدـ دائمان  -في نظر البعض – فالركائي مثلبن  ،عادة الفضاء الجغرافي

يؽ استكشافات منيجية أك مف أجؿ تحق ،جؿ تحريؾ خياؿ القارئأالتي تشكؿ فقط نقطة انطلبؽ مف 
 .(ّ)للؤماكف((

كلا يقصد بو بالطبع المكاف الذم تشغمو   ،فالفضاء ىنا ىك معادؿ لمكضكع المكاف في القصة     
كلكف ذلؾ المكاف الذم تصكره قصتيا المتخيمة. كىك مع ذلؾ  ،الأحرؼ الطباعية التي كيتًبىت بيا القصة

الذيف كانكا يؤسسكف فضاء تتقابؿ فيو السماء مع  ،لكسطىفضاء متميز عما كاف يتصكره أدباء القركف ا
 .فقي أيضان أإمكانية الحركة في بعد  ، فضلبن عفعمكديان  بحيث تتخذ رحمة البطؿ الرئيسية بعدان  ،الأرض

 :ف ما يطبع الفضاء في القركف الكسطى ىك التعارض الكامؿ بيف الأمكنةإثـ 

 الأرض ≠السماء

 الفضاءيف: افكىناؾ تعارض ضمف ىذ

 .(ْ)تعارض بيف الجنة كالنار السماء: فييا مثلبن 

 بيف المكاف الأليؼ كالمعادم. الأرض: كفييا تعارض مثلبن 

                                                           

 .ٓٔ: ُٖٖٗ ،ِط ،المغرب -الدار البيضاء ،عيكف المقالات ،تر/ سيزا قاسـ ،مشكمة المكاف الفني: يكرم لكتماف( (ُ
 
 .ٗٔ: ،مشكمة المكاف الفني: يكرم لكتماف( (ِ
 .ّٓبنية النص السردم: ( (ّ
 .ْٓمشكمة المكاف الفني:  : ينظر ((ْ
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 ،كالفضاء يحتكم المكاف كالزماف كالشخصيات معان  ،قؿ مف الفضاءأكقد لا يختمؼ اثناف عمى أف المكاف 
فالمكاف ىك المحيط الكمي  ،ت كالزمفلأف المكاف ىك الكعاء الذم يحتكم جميع الأحداث كالشخصيا

 لمحتكل السرد.

لأف  ،مثؿ السرد كالكصؼ كالحكار ؛بعاد شخصياتو مف استعمالو آلياتأكمف المكاف يمكف لمسارد تبياف 
يخمقو السارد  فالمكاف ىك الذم يتقبؿ طكاعية كؿ ما ،ف تقدـ بمعزؿ عف المكافأالشخصيات لا يمكف 

 فيو.

سماء، بيف المشيد كالأشياء الأخرل )المكحات، الأ لأىمية المكاف في العمؿ السردم نجد تباينان  كنظران 
لأف المشيد ىك المكاف الصامت الذم تعبر عنو الكممات كالحركؼ تتحرؾ  ،الزكايا، التأثيث( في المكاف

 ،يك مسرح الأحداثمف خلبلو الشخصيات الكرقية ))فيعد المكاف الخمفية المشيدية لمشخصية القصصية ف
مف  ان ما دامت صيركرة النص السردم جزء ،برمكزىا المتنكعة ،كاليكاجس التي تصنعيا الذاكرة التاريخية

كآليات المكاف ما ىي إلا كسيمة مف الكسائؿ الرئيسية لرصد الكاقع عمى مستكل السرد  ،صيركرة الكاقع
 .(ُ)كما بعده أك عمى مستكل المكاقؼ كالرؤية((

، في رضية السردأبأف المشيد ىك تصكير الشخصيات كىي تتحرؾ عمى  ،لصكرة عف المشيدكتختمؼ ا
 تكقؼ لحظي للؤشياء كالشخصيات التي تقكـ بالحدث. يالصكرة ى حيف

فلب  ،))لأف علبقة الإنساف بالمكاف علبقة جدلية مصيرية يجابيان إ كتتفاعؿ الشخصيات مع المكاف تفاعلبن 
 .(ِ)مف لحظات الكجكد الإنساني خارج سياؽ المكاف(( يمكف أف يتصكر الذىف لحظة

كلا  ،بحيث لا يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف ،في بنية السرد محكريان  كيتمثؿ المكاف في ككنو مككنان 
 .(ّ)ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد كزماف معيف ،كجكد لأحداث خارج المكاف

رضيات كخمفيات ))لأف النص أكيعتمد النص الركائي عمى لغة السرد لتقديـ الييئات الأساسية لممكاف مف 
 .(ُ)بعاده المميزة((ألو مقكماتو الخاصة ك  خياليان  الركائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانان 

                                                           

 .َٓ:ت .د ،ط .د ،كىراف ،دار الغرب لمنشر كالتكزيع ،جماليات المكاف في القصة الجزائرية: أحمد طالب ((ُ
 .ُّٗ:ط  . د ،ت. د  ،القاىرة ،مكتبة غريب ،فف القص: نبيمة إبراىيـ( (ِ
 .ٗٗ :ََُِ ،ُط ،الجزائر ،منشكرات الاختلبؼ ،تحديد النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(: محمد بك عزة :( ينظر(ّ
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ساحة المتاحة بعاده فيك المأفالمحتكل الذم يمنح الشخصيات حرية الحركة ىك المكاف بكؿ تفصيلبتو ك 
فالمكاف لا ينبغي لو أف يدؿ إلا عمى ما يدؿ عميو معناه؛  ،لبعض الشخصيات كالممنكعة عف بعضيا

كفي مساحة غير معينة إف  ،إف كانت جغرافية ،كىك الفسح لمشخصيات لكي تتحرؾ في مساحة معينة
 .(ِ)كانت خرافية

القصة...( ففي ىذه  ،جناس الأخرل )لركاية))المكاف في السرد الرسائمي عف المكاف في الأ كقد يختمؼ 
ييامي يصكغو الكاتب حسب رؤيتو لبناء الأحداث كلا يعني مطابقتو لمحقيقة  ،الأجناس ىك لفظ متخيؿ كا 

. كالمكاف الخرافي ))ىك مغايرة لما ىك مألكؼ (ّ)أما المكاف في السرد الرسائمي فيك كاقعي كحقيقي((
 .(ْ)المتكررة في السرد((كمأنكس في تمؾ الأمكنة المعتادة ك 

إذ يجتيد جيرار جينيت في ربط مكاف  ،كيختمؼ جيرار جينيت عف غيره بتأسيس علبقة المكاف بفف الرسـ
كبمكاف الفف المعمارم كالسينمائي مف جية أخرل. فمكاف الرساـ  ،الكتابة بمكاف فف الرسـ مف جية

ماكف محدكدة أكىك في حاؿ تركيبو المناظر عمى المناظر فيك لا يستحضر في لكحتو إلا  محدكد جدان 
مامنا أكثر مف أفيك يعجز عف أف يرسـ  أك عرضان  يبنى طكلان  ان ما المعمارم الذم يستحضر مكانأ. جدان 

 .(ٓ)فعميكارتباطو بالتجسيد ال ،كمادية مكانو ،مشيد أك مظير كاحد لممكاف؛ كذلؾ بحكـ كاقعية غايتو

ف شاء ضئيلبن  ما الأديب فيرسـ المكاف إف شاء ضخمان أ ؛كيختمؼ الأديب عف الرساـ برسمو لممكاف  ،كا 
ف شاء يتكقؼ بو. فالمكاف الأدبي عالـ دكف حدكد إنو امتداد مستمر مفتكح عف  ،فيتحرؾ بو إف شاء كا 

 .(ٔ)جميع الجيات كفي كؿ الآفاؽ

 :ي  انِ كَ المَ  اؿُ صَ الات  وَ  اؿُ صَ فِ الانْ 

                                                                                                                                                                                     

 ،ط. د  ،الأردف ،عالـ النص )دراسة بنيكية في الأساليب السردية( سميماف كاصد:  دار الكندم لمنشر كالتكزيع( (ُ
ََِّ: ُِٖ. 

 .ُِٕفي نظرية الركاية:  :ينظر( (ِ
 .ُِٕالسرد الرسائمي:  ( (ّ
 .ّْٗ :َََِ ،كتاب الرياض عف مؤسسة اليمامة ،شعرية المكاف في الركاية الجديدة: خالد حسيف( (ْ
 .ُّْفي نظرية الركاية:  :( ينظر(ٓ
 . ُّٓ:المصدر نفسو( (ٔ
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مثؿ الانتقاؿ في طبقات  ،فيذا يسمى الاتصاؿ المكاني ،اثؿ المكاف السابؽكاف يملى مإىك الانتقاؿ  
كىذا يسمى  ،لى آخر لا يتشابو معو في الشكؿ كالمضمكفإما الانفصاؿ فيك الانتقاؿ مف مكاف أالجنة. 

 الجنة. ك مف القبر إلى ألى النار إمثؿ الانتقاؿ مف الجنة  ،الانفصاؿ المكاني

عف ىكيتو الحقيقية  جذريان  فالحدث يمنح المكاف ىكية مغايرة تختمؼ اختلبفان  ،يتفاعؿ الحدث مع المكافك  
فيتغير بتغيرىا الإطار الذم يشتمؿ عمى  ،مكنةتككف في الأ ،فيك ))عيف الحركة التي كانت في الأفعاؿ

 .(ُ)لذلؾ(( م كمما تغير المكاف تغير الحدث تبعان أ ،الأحداث

كقد استعمؿ غريماس ىنا متصكريف ))استعارىما مف مصطمحات التجريد المنطقي أك الرياضي كمكنو 
 .(ِ)ذلؾ مف ادماج العديد مف الكظائؼ كالأحداث ضمنيا الاتصاؿ كالانفصاؿ((

 :اؿُ صَ الات  

إذ يحدث الاتصاؿ بيف شخصيف  ،أك بيف مكاف كشخصية ،كىك احتكاؾ بيف شخصيتيف في مكاف كاحد
شكاؿ الاتصاؿ أمف  كظيفة )العكدة( شكلبن  عدٌ  أيضان  أك اكثر أك بيف شخصية كممتمؾ ذم قيمة. كيمكف

 .(ّ))بيف شخصية كمكاف(

ف الاتصاؿ بيف ابف القارح كصؾ أنجد  ،كبالعكدة إلى رسالة الغفراف كتحميؿ شكؿ الاتصاؿ المكاني 
. أما كظيفة (4)))ومعي صَؾ  التَوْبةِ(( ،ذف دخكلو إلى الجنةإىك يعدُّ ك  ،يمةفيك الممتمؾ ذم الق ،التكبة

العكدة في مشيد انصراؼ عمي بف منصكر بعد أف مؿَّ مف مخاطبة أىؿ النار كعكدتو إلييـ يمثؿ كظيفة 
. (ٓ)فيَقِؼ بذلؾ المَوقِؼِ يُنادِي: أَيفَ عَدِي  بفُ ربيعةَ؟(( ،))فيَرجعُ عمى أَدراجِوالاتصاؿ المكاني. بقكلو: 

كالعكدة الأخرل ىي عكدتو إلى الجنة بعد أىف ترؾ أىؿ النار في شقائيـ السرمدم. ففعؿ العكدة تمثؿ في 
 مشيديف:

                                                           

 .ِ: ََُِ/ ٖ/ ُِ ،حبيب مؤنسي ،المجمة الثقافية الجزائرية ،المشيد السردم: نظرة في البناء كالتككيف( (ُ
 .ُٕمدخؿ إلى نظرية القصة: ( (ِ
 .ِٕ المصدر نفسو:( (ّ
 .َِٓ: رسالة الغفراف( (ْ
 .ُّٓ: المصدر نفسو( (ٓ
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 ؿ: مشيد عكدتو إلى مكقؼ النار. كَّ الأى 

 الثاني: مشيد عكدتو إلى الجنة كلقائو بآدـ.

لا  ان كاحد ان فيك الذم يحكم شخص ،يدخؿ ضمف المكاف الخاص (ُ)((نافِ في الجِ  وِ د لمحم  مَ ))وعَ كقكلو 
))اتصاؿ الشخصيات مف خلبؿ ارتباطيـ  ،كيرل عبد المجيد النكسي في كتابو التحميؿ السيميائي .(ِ)أكثر

اتصالا مكانيا  فاتصاؿ الشخصيات في مكاف كاحد يعد. (ّ)((امكاني يككف اتصالابفضاء مكاني كاحد 
 بمعنى أف المكاف الكاحد ىك الذم يحدث اتصاليما.

))فَيتبَعُو فُيَجيءُ بو إلى  ،في مشيد اتباعو الممؾ ليدلو عمى مكاف حكر الجنة كيتمثؿ الاتصاؿ أيضان   
 اتصاؿ ابف القارح بالممؾ. ،لاتباع ىنا يدؿ عمى الاتصاؿ المكانياف ،(4)حدائِؽَ لا يَعْرِؼُ كُنيَيا إلا  اُ﵀((

 :ي  رِ سْ القَ  اؿُ صَ الات  

أم بقاء شخصية  ،فيمنع الشخصية مف تحقيؽ مرادىا ،كىك العارض الذم يقؼ بيف المكاف كالشخصية
كيتمثؿ ىذا في مشيد بقاء  (ٓ)الذات( لا السارد مف مكاصمة البحث. –كاحدة تيدؼ إلى منع )العامؿ 

قناعو بالدخكؿ بكاسطة لى الجنة بعد محاكلتو لإإرضكاف خازف الجناف مف منع دخكؿ عمي بف منصكر 
َـ بيا)رِضوافُ( حتى أَفْنيتُياكذلؾ في قكلو:  قكؿ الشعر وأَنا  ،))فمـ أَزَؿ أَتَتب عُ الأوزافَ التي يمْكِفُ أَف يُوسَ

دعوتُ بأَعْمى  ،لا ظَنَنتُو فَيَـ ما أَقوؿ. فمَم ا استقصيتُ الغَرَضَ فَمَا أَنجحتُ و  ،لا أَجدُ عندَه مَغُونَةً 
ألـ تَسمعْ ندائي بؾ واستغانتي إليؾ؟ فقاؿ:  ،يا أَميفَ الجَب ارِ الَأعظَـ عمى الفَراديسِ  ،صَوتي: يا رِضوافُ 

أَييا المِسكيفُ؟ فأَقوؿُ: أَنا رَجُؿٌ لا فَما الذي تطمُبُ  ،وما عَممتُ ما مَقصدُؾ ،لقد سَمعتُؾ تذكرُ رضوافَ 
وىي لمذ نوبِ  ،ومعي صَؾ  التَوْبةِ  ،وقد استَطَمتُ مُدّةَ الحِساب  -أي العَطَش –صبرَ لي عمى الم وَابِ 

وقد مَدحَتُؾَ بأَشعارٍ كنيرة ووَسَمتيا باسمِؾ... فجئتُ بشيءٍ منو إِليؾ لعَم ؾَ تأُذَفُ لي  ،كم يا ماحِيَةٌ 
                                                           

 .َّٔ: رسالة الغفراف( (ُ
:  ََُِ ،ُط ،بغداد ،دار الشؤكف الثقافية العامة ،إبراىيـ جندارم ،الفضاء الركائي عند جبرا خميؿ جبرا :ينظر( (ِ

ُْٗ . 
 ،ُط  ،الدار البيضاء ،شركة النشر كالتكزيع المدارس ،التحميؿ السيميائي لمخطاب الركائي: عبد المجيد نكسي( (ّ

ََِِ :ُٗ. 
 ِٖٖرسالة الغفراف: ( (ْ
 .ُِالسيميائي لمخطاب الركائي:  التحميؿ: ينظر( (ٓ
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فقاؿ إن ؾَ لَغَبيفُ الرأي! أَتأمُؿُ أف آذَفَ لؾ بغَيرِ إِذفٍ مف رَب العِز ةِ؟  د خوؿ إلى الجنِة في ىذا البابِ...بال
 .(1)ىيياتَ ىييات!((

 ،ففي ىذا المشيد السردم يككف رضكاف ىك العارض الذم يقؼ بيف عمي بف منصكر كدخكؿ الجنة 
التكبة الذم فقده. فمعنى الاتصاؿ  فيمنع ابف القارح مف تحقيؽ مراده في الدخكؿ إلى الجنة مف غير صؾّْ 

))فتَرَكتُو القسرم بقاء رضكاف متصؿ بباب الجناف لمنع ابف القارح مف الدخكؿ. ثـ ينفصؿ عنو بقكلو: 
 .(2)وانصرفتُ بأَمَمي إِلى خازفٍ آخَرَ((

يكمف الاتصاؿ كالاتصاؿ القسرم في مشيد زفر كعمي بف منصكر بقكلو: بعدىا يذىب إلى )زفر( ك    
صَم اءَ... ولـ أَترؾْ  فكأَني إِن ما أُخاطِبُ رَكُوداً  ،))فعَمِمتُ كممةً ووَسَمْتُيا باسمِو... وقَرُبتُ منو فأَنشدتُيا

الاتصاؿ  كمف. في(3)فَمَا نَجَع ولا غَي ر(( ،بويجوزُ أَف يُوسَـ بػِ )زُفَرَ( إِلا وَسَمتُو  ولا مُطمَقاً  مُقي داً  وزْناً 
بمنع )زفر( خازف فتمثؿ أما الاتصاؿ القسرم  ، أتصاؿ ابف القارح بالحارس زفر،)كقربت منو(: بقكلو

فمـ يسمح لو بالدخكؿ إلى الجنة عمى الرغـ مف محاكلة  ،رضكاف سابقان  ونعا مكم مف دخكلو لمجنة الجناف
  كيذىب.كيتركو س منو أفيي ،قناعو بكؿ الطرؽإ

 :اؿُ صَ فِ الانْ 

كأف  ،كيمكف أف يحصؿ الانفصاؿ عمى مستكل المكاف ،كىي حالة الخركج مف المكاف لسبب ما كمغادرتو
 .(ْ)أك عمى مستكل الشخصية القصصية في حالة فراؽ أك رحيؿ أك كفاة... ،ما يغادر البطؿ مكانان 

 (ٓ)أك مقرىا. أم عمى مستكل بنية الشخصية. ،كيحدث الانفصاؿ عندما تغادر الشخصية محميا

 

                                                           

 .َِٓالغفراف:رسالة ( (ُ
 .ُِٓ: المصدر نفسو ((ِ
 .ُِٓالمصدر نفسو:  ((ّ
 .ِٕ -ُٕمدخؿ إلى نظرية القصة:  ( (ْ
 .ُِالتحميؿ السيميائي لمخطاب الركائي:  ((ٓ

: لساف العرب مادة ) كمد(. مٍدي: شًدَّة حرَّ اليكـ  *الكى
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يْـ ففي مشيد يكـ الحشر لابف القارح يقكؿ: وحَضَرتُ حَرَصاتِ القِيامةِ...  ،))لم ا نيَضتُ أَنتَفِضُ مف الر 
 .(1)...(( *واشْتَد  الظ مَأُ والوَمَدُ  ،فطاؿَ عَمي  الَأمدُ 

فيكمف كماؿ  ،ثـ نيض مف قبره ككصؿ إلى يكـ القيامة ،يتبيف مف المشيد أف عمي بف منصكر كاف ميتان 
 فتغير المكاف مف الدنيا إلى الآخرة. ،كحضكرىا القيامة ،الانفصاؿ في مغادرة الشخصية القبر

 .(2)))ويَفترؽُ أَىؿُ ذلؾ المجمِسِ بعد أَف أَقاموا فيو كعُمْرِ الد نيا أضعافًا كنيرةً(( مشيد: كأيضان 

فالافتراؽ ىنا يفصؿ  ،مشيد النزىة التي طافيا مع ندمائو في رياض الجنةيتحدث السارد ىنا عف 
لكنو انفصؿ فقط عف  ،زاؿ يطكؼ في الجنة ف عمي بف منصكر ماإأم  ،الشخصيات عف المكاف

 ، كيحمؿ المشيد دلالة زمنية تختمؼ مف الدنيا إلى الآخرة.الشخصيات

ُـ عميو ويقوؿُ: أَرجو أَف لا أَجدَؾ منؿَ  كفي مشيد آخر:  ))فأُي كـ )راعِي الِإبؿ(؟ فيُقولوف: ىذا. فيُسَم 
 .(3)إلى )حُمَيْدِ بفِ نَوْرٍ(( مف حِفظِؾَ وعَرَبي تِؾ... وينصرؼُ عنوُ رشِيداً  أَصحابِؾ صِفْراً 

لو عف قصائده ثـ يتركو بعد . فيسألو: اسألني كلا تيطًيمىفَّ  ف يمتقي مع عبيد بف الحصيف النميرم يقكؿبعد أ
 .ففعؿ الانصراؼ ىنا حقؽ الانفصاؿ المكاني لمشخصيات ،ذلؾ

مشيد الخيتعكر عندما يمتقي بو عمي بف منصكر كيدكر حديث طكيؿ بينيما يتكرر ىذا النمط في ك 
حقؽ انفصاؿ ف (4)عِنْده فيُوَد عُو(())فيَعْجَبُ لمَا سَمِعَو مف ذلؾَ الجِني  ويكْرَهُ الِإطَالة كيفترؽ عنو بقكلو: 

 الشخصيات الانفصاؿ المكاني في المشيد.

))وينصرؼُ مولاي الشيخُ  قكؿ السارد:فيعف عمجو الكحشي بعد أف حاكؿ صيده  ماانفصالي  في مشيدك 
))  .(5)الجميؿُ وصاحبُو عَدِي 

                                                           

 .ِْٖرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ِْٖ: . كينظرِّٕ: المصدر نفسو ((ِ
 .ِّٔالمصدر نفسو:  ((ّ
 .َّْ: المصدر نفسو ((ْ
 .ُٗٗالمصدر نفسو: ( (ٓ
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 كانت مرتبطة بالركائي، فالمعرم ظير ظيكران  كنستنتج مف المشاىد السابقة أف أغمبية مشاىد الانفصاؿ
 في صياغتو لمشاىد الانفصاؿ السردية في القص. مباشران 

 :ي  ئِ زْ الجُ  اؿُ صَ فِ الانْ 

، تامان  كلكف تبقى شخصية كاحدة فقط تمتصؽ بالمكاف التصاقان  ،كىك انفصاؿ جزء مف الشخصيات بالمكاف
الذات( باستثناء شخصية  -ط )بالعامؿ))فيحدث عندما تنفصؿ الشخصيات عف الفضاء المرتب

 .(ُ)كاحدة((

كىي ما تمثمو حالات الفقداف بكؿ  ،حالة فقداف لبعض الأشخاص أك الممتمكات الميمةأيضان كتحدث 
 كبحث كمساعو  ،شكاليا حتى فقداف الكطف أك الذات. ففي كؿ الحالات يترتب عف الانفصاؿ افتقار ماأ

 .(ِ)لاسترجاع التكازف المفقكد.

))فسَقَطَ مِن ي الكِتابُ الذي فيو ذِكرُ الت وْبةِ. كيكمف الانفصاؿ الجزئي في مشيد فقداف صؾ التكبة 
 ، كمحاكلة عمي بف منصكر البحث عنو لكنو لـ يجده.(3)فرَجَعتُ أَطمُبُو فما وجَدتُو((

 :كانييفمكاف في رسالة الغفراف عمى ماشتمؿ الك 

 .الجنة  ؿ:و  الأَ 

 الفردكس كجنة العفاريت كجنة الرجز.كقد قسمت إلى 

 فقط كلـ يدخميا. : النار: كقد اطمع عمييا اطلبعان الناني

بعدىا ينفصؿ  ،ثـ يدخؿ إلى جنة العفاريت ،مف الجنة أفبد ،فتعددت الأمكنة التي دارت فييا الأحداث
 ثـ يعكد إلى محمو بدار الخمكد. ،ثـ يرجع إلى الجناف. كبعدىا يمر بجنة الرجز ،باطلبعو إلى أىؿ النار

 لقد استطاع السارد في مشاىده أف يضاعؼ مف طاقة السرد كلا سيما مف خلبؿ التشكيؿ المكاني.ك 

                                                           

 .ُِالتحميؿ السيميائي لمخطاب الركائي: ( (ُ
 .ِٕمدخؿ إلى نظرية القصة:  :ينظر ( (ِ
 .ِٔٓرسالة الغفراف: ( (ّ
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إف التعارض المكاني قائـ بيف حياة الدنيا )الانفصاؿ(  كحياة الأخرة )الاتصاؿ(. فرسالة الغفراف بمجمميا 
تدؿ عمى الانفصاؿ المكاني. كىذا لا يترتب عمى  عيةكما كردت مف مشاىد استرجا ،حدثت في السماء

بؿ تترتب عمى الاسترجاعات المشيدية التي  ،كظيفة العكدة التي ذكرىا سمير المرزكقي في نظرية القصة
 فتغير المكاف كتغير الحدث فانقطع الاتصاؿ. ،حدثت في الحياة العاجمة

بناء عالمو الخاص الذم بفعندما يبدأ السارد  ،(ُ)فالمكاف ))ىك الأرضية التي تشكؿ جزيئات العمؿ(( 
أك  ،ما أف تككف كاقعيةإكىذه الكممات  ،مف الكممات مككنان  يصنع عالمان  ،طاره شخصياتوإيضع في 

أك تختمؼ عنو تصنع مف خياؿ الكاتب. كىذا الشبو خاص يخضع لخصائص الكممة  ،خيالية تشبو الكاقع
كاقع بؿ تشير إليو كتخمؽ صكرة مجازية ليذا العالـ. فالكممات ىي التصكيرية؛ لأف الكممة لا تنقؿ لنا ال

 .(ِ)التي تشكؿ العالـ التخيمي كىذا العالـ يخمؽ في ذىف القارئ

مكجكدة  ،كأحداثيا الخيالية. المستكحاة مف شخصيات حقيقية ،كيتماثؿ قكؿ سيزا قاسـ مع رسالة الغفراف
 عمى أرضو الكاقع.

 .(ّ)أف ))الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر تصحبو تحكؿ في الشخصية(( فضلبن عف

كما كانكا عميو  ،حياة الشعراء في العاجمةلكالمشاىد المتمثمة ليذه الأبنية المكظفة في تحكؿ الشخصيات 
لى ما صاركا عميو في الآخرة مف لعب كنسياف  ،كليك بممذات النعيـ ،مف الانشغاؿ بقكؿ الشعر... كا 

 حؿ بيـ عند مركرىـ بأىكاؿ يكـ القيامة. المأشعارىـ 

فإف ىذه الحالة تعبر عف العجز كعدـ القدرة عمى  ،أما ))الانغلبؽ في مكاف كاحد دكف التمكف مف الحركة
 .(ْ)فنجد الشخصية حبيسة غرفتيا(( ،الفعؿ كالتفاعؿ مع العالـ الخارجي

كأَن وُ  ،))فإِذا ىو ببَيْتٍ في أَقْصَى الجن ة( فقكلو: مع مشيد الػ )حيطيئىة العىبٍسًيُّ  كيتطابؽ ىذا القكؿ تمامان 
نمرُىا ليس بِزاؾٍ.  ،وعِنْدَهُ شَجرةٌ قَميئَةٌ  ،وفيو رجُؿٌ ليس عميو نورُ سُك افِ الجن ةِ  ،حِفْشُ أَمَوٍ راعيةٍ 

                                                           

 .َُٖالسرد الرسائمي: ( (ُ
 .َُٖبناء الركاية:   :ينظر( (ِ
 .َُٕالمصدر نفسو: ( (ّ
 .َُٕ الركاية:بناء ( (ْ
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وعَرؽٍ  ،لقد رَضيتَ بِحقِيرٍ شَقِفٍ. فيقوؿ: واِ﵀ ما وصمتُ إِليو إِلا بعد ىِياطٍ ومِياطٍ  ،فيقوؿُ: يا عبدَ ا﵀ِ 
 .(1)مف شَقاءٍ وشَفاعةٍ مف قُريْشٍ ودِدْت أَن يا لـ تكفْ...((

فيك في بيت صغير حقير مع شجرة ذليمة ثمرىا غير  ،فنجد الحطيئة حبيس داره لا يستطيع الخركج منو
نو قد كصؿ إليو بعد اضطراب كمجيء أندما سألو لماذا رضيت بيذا القميؿ؟ فيجيبو كناضج، كع ناوـ 

 كذىاب كشفاعة مف قبيمة قريش لـ يرغب بيا.

إلا  ،ماكنيـ لا يستطيعكف الخركج منيا أبدان أفيـ حبيسك  ،يترتب عمى جميع مشاىد أىؿ النار كأيضان 
 برحمة مف ا﵀ عز كجؿ.

 :وفِ مُ ضْ المَ بِ  افِ كَ المَ  ةُ لاقَ عِ 

كىذا ))الاتساع  ،فيك يمثؿ فضاء الجنة اللبمتناىي ،يتميز المكاف في رسالة الغفراف بالرحابة كالاتساع   
عف أكبر عدد  . في أقساـ الجنة كالنار بحثان (ِ)في الرقعة صاحبو حركة حادة كانتقاؿ الشخصية الرئيسية((

فالشخصيات بكثرتيا  ،ة ا﵀ أك لـ تشمميـككيؼ شممتيـ رحم ،مف الشعراء كالمغكيف للئجابة عف اسئمتو
 شعراء النار(. ،جنة الرجز ،جنة العفاريت ،)شعراء الفردكس ،مرتبطة كؿ منيا بمكاف معيف

. فتغيرت حياة فقد حصؿ في البنيتيف الخارجية كالداخمية معان  ،أما عف التغير المفاجئ لنمط الحياة   
بعض منيـ تغير نحك الأفضؿ كبعض آخر نحك الأسكأ. ف ،كجكىريان  ،الشعراء كسمككيـ كحتى أشكاليـ

ففي مشيد اصطفاء  ،صبحكا عميو في الآخرة بقدرة ا﵀أفيذا التغير شمؿ ما كانكا عميو في الدنيا كما 
 ،كػ ))أَخي نُمالةَ وأَخي دَوْسٍ ويونُسَ بف حبيب الظ ب ي وابفِ مَسْعَدَةَ المُجاشِعيّ ندماء مف أدباء الفردكس 

تَقَابِمِيفَ﴾فيـ ك فصَدرُ  (3)ما جاءَ في الكتابِ العزيز﴿ وَنَزَعْنَا مَا فِي صُدُورىِِـ م فْ غِؿٍّ إِخْوَانًا عَمَىٰ سُرُرٍ م 
ففي . (4)ىنالؾ قد غُسِؿَ مف الحِقْدِ عمى محم دِ بفِ يزيدَ فصارا يَتَصافياف ويَتَوافَياف(( ،أَحمدَ بفِ يَحيىَ 

                                                           

 .َّٕ: رسالة الغفراف( (ُ
 .ُٕٗ)مدف الممح(:  المكاف كدلالتو في ركاية ((ِ
 .ْٕالحجر: ( (ّ
 .ُٗٔرسالة الغفراف: ( (ْ
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د التغير في سمكؾ الشعراء كما كانت بينيـ مف مشاكؿ كحقد كما اصبحكا عميو ىذا المشيد يبيف لنا السار 
 مف صفاء كسلبـ.

 :يشكاليـ فيككف في أربعة مشاىد ىأأما التغير الذم حصؿ في 

فإِذا ىو بِشابٍّ  ،مُرْتاحاً  اً بشّ  اً ))... فيمتَفِتُ إِليو الشيخُ ىَشّ مشيد ميمكف بف قيس الأعشى في قكلو 
 .(1)...((موصوفاً  وانحناءُ ظَيرهِ قواماً  ،معروفاً  وقد صار عَشَاه حوَراً  ،غَبَرَ في الن عيـ المُفَانِؽ ،غُرانِؽ

ف أمعتدؿ الظير، مكث في النعيـ المتأنؽ. بعد  جميلبن  أبيضى  ان صبح شابٌ أتغير شكؿ الأعشى عف الدنيا ف 
ككذلؾ  ،نصع مف الكافكرأصبحت أمشيد تكفيؽ السكداء ككيؼ  فضلبن عفكاف عمى العكس مف ذلؾ. 

فالتغير المكاني لمشخصيات كاف لو الأثر الكاضح في  .(ِ)قبح نساء حمبأف كانت أجماؿ حمدكنة بعد 
 تغير سمككىـ كأشكاليـ، مف الحالة السمبية إلى الحالة الإيجابية.

ن ةِ شَبابٌ؟ فيقوؿُ: إِف  الِإنسَ ))يا أَبا ىَدْرَش،  مالي أَراؾَ أَشْيَبَ وأَىؿُ الجَ مشيد الخيتعكر في قكلو: ك 
 ،فكاف أَحَدُنا إِف شاءَ صارَ حَي ةً رَقْشَاء ،لَأنا أُعطِينا الحُولَةَ في الدارِ الماضيَة ،أُكْرِمُوا بذلؾ وأُحرمْناهُ 

ف شاءَ صار عُصفوراً  ف شاءَ حَمامة ،واِ  ر في الدارِ الآخِرَة ،واِ  قِنا لا وتُركنا عمى خَمْ  ،فمُنِعْنا الت صَو 
 .(3)نتَغي رُ((

استغرب ابف القارح شكؿ الخيتعكر لأنو كبير السف كىك في الجنة، فقاؿ لو لماذا أراؾ أشيب كالمعركؼ 
رـ عمى الجفعف أىؿ الجنة أنيـ شباب لا تصيبيـ الشيخكخة أبدان   ،، فيجيبو أف الإنساف قد أكرـ بذلؾ كحي

ا﵀ عز كجؿ أعطى ليـ ميزة التحكؿ لما يشاء في الحياة العاجمة، فكاف الكاحد منيـ إذا أراد أف  فلأ
، أك عصفكران  ،اءقشيتحكؿ إلى حيَّةه ر  فمنعنا ا﵀ تعالى  ،أك حمامة كىي الحية المينقطة بسكادو كبياضو

ى شكمنا الذم خمقنا عميو لا كىك تصكر الأشياء عمى غير حقيقتيا في الحياة الآخرة، كتركنا عم ،التصكر
 نتغير كتغير الإنس.

أما الأسكأ فكانت كاضحة في مشاىد  ،فالتغير الذم حصؿ نحك الأفضؿ ىي جميع مشاىد أىؿ الجنة  
 أىؿ النار.

                                                           

 .ُٖٕ -ُٕٕ :رسالة الغفراف( (ُ
 .ِٕٖالمصدر نفسو:  : ينظر( (ِ
 .ِّٗالمصدر نفسو: ( (ّ
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 عُ ابِ ر  ال ثُ حَ بْ المَ 

 لوَصْؼُ:ا  

ظيفتيا الأساس ىي إبطاء ك ك  ،تقنية أساسيا العامؿ الزمنيبسط تعريفات المشيد الكصفي ىك أنو أمف 
، السرد ككسر كتيرتو كحدتو، أم إف الزمف ىنا شبو متكقؼ بؿ تكاد الأحداث تدكر في نقطة متكقفة زمنيان 

 .(ُ)لا في حاؿ تكقؼ الكصؼإكلا يستمر تسمسؿ أك تعاقب الأحداث 

يسير الكصؼ  في حيف ،فقيالأحداث بالاتجاه الأكالفارؽ الكحيد بيف الكصؼ كالسرد أف السرد يسير 
بالاتجاه العمكدم. بمعنى آخر أف السرد حركة كالكصؼ سككف كاستراحة لمقارئ كمف ناحية أخرل أف 

. ))كتعميؽ مجرل السرد لفترة تطكؿ أك (ِ)التأمؿ يشتغؿ في الكصؼ أكثر مف اشتغالو في السرد
 .(ّ)تقصر((

تكىمو  ،مى ذكر صفات الأشياء كمف ثـ تقديميا بصكرة أكثر كاقعية لمقارئع كميان  كيعتمد الكصؼ اعتمادان 
بأف ما يقرأه حقيقة، كيستطيع الكصؼ أف يحكؿ الكاقع المعاش إلى كاقع مممكس محسكس، كعادة  حيانان أ

فيك يحاكؿ أف يرسـ الأشياء بمنظكره  ،بيف منظكريف الكاقعي الحقيقي كالخيالي ما يككف الكصؼ تناقلبن 
اص فييا شيء مف الكاقع كشيء آخر مف الخياؿ، فالكاصؼ لا يستطيع أف يقدـ كجية نظره في الخ

. ))فيي (ْ) عف منظكر السارد كميان  لأف منظكر الكاصؼ يختمؼ اختلبفان  ،الأشياء مثؿ تقديـ السارد
يمكنيا  أكصاؼ لا ترتبط بمحظة خاصة في القصة بؿ ترتبط بسمسمة مف المحظات المتماثمة، كبالتالي لا

 .(ٓ)بأم حاؿ مف الاحكاؿ أف تساىـ في تبطئة الحكاية((

 يقدـ الكصؼ كظائؼ متعددة منيا:ك 

                                                           

 .٘ٙٔبنٌة الشكل الروائً:  :( ٌنظر(ُ

 .99 :979ٔ ، دبً: مورٌس أبو ناصر، دار النهار للنشر، بٌروتالَلسنٌة  والنقد الَ :ٌنظر( (ِ

 .7٘ٔبنٌة الشكل الروائً: ( (ّ

 .ٔٔٔناء الرواٌة:ب : ( ٌنظر(ْ

 .ٕٔٔخطاب الحكاٌة:  ( (ٓ
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 كتعني تجميؿ الأشياء كتحكيميا مف صكرتيا الحقيقية إلى صكرة أجمؿ كأكثر تقبلبن  الوظيفة الزخرفية: -
 الكظيفة التزيينية. كتسمى أيضان  ،لدل القارئ

فيجعؿ السارد القارئ  ،كمجاىيمياكىي الكظيفة التي تفسر غكامض الأمكر  الوظيفة التفسيرية: -
بو مف خلبؿ ىذه التفسيرات التي يقدميا لمساعدة القارئ، فيناؾ بعض أنكاع السرد يككف فييا  متعمقان 

 فيأتي الكصؼ التفسيرم ليكشؼ الغمكض كيكضح المستكر. ،يف يستقرألا يدرم  ،القارئ شبو حائر
: كىي الكظيفة التي يكىـ بيا السارد القارئ أف ما يقرأه ىك حقيقة يمكف أف يشاىده يياميةالوظيفة الإ -

لأف الكاصؼ مخادع لكف قدرتو عمى الخداع تككف أكثر  ،مع أف ىذا الأمر غير صحيح ،أماـ عينيو
أنو يعيش  كيشعر القارئ ،، إذ يدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الركاية التخيميقناعان إ

 .(ُ)في عالـ الكاقع لا عالـ الخياؿ
 

كقد تجسد الكصؼ في مشاىد رسالة الغفراف بأشكاؿ معينة منيا ما جاء في كصؼ المكاف المتمثؿ 
بالجنة كالنار كالمكقؼ )المحشر(، أك كصؼ الشخصيات أك كصؼ الأشياء كىذا الأخير يبدك بصكرة 

، الأمر الذم يجعؿ مف لغة المعرم الرسالة عمكمان  ضئيمة؛ كلعؿ ذلؾ يعكد إلى ضيؽ حيز النص في
سيب في أنو اختزؿ بالكصؼ ك إالسردية في الغفراف لغة يحكميا الاختزاؿ، كعدـ الإسياب. كيمكف القكؿ 

 الحكارات.

ف مف يقرأ سطكرىا  سيدخؿ أفافتتح المعرم رسالتو بمشيد كصفي تصكيرم لرسالة ابف القارح، ككصفيا ب
كا﵀ قادر عمى أف يحكؿ حركفيا لنكر  ،فسترفعو كتقربو مف ا﵀ تعالى ،لييب النار كسينجك مف ،الجنة

مف الفضة كالذىب تعرج  كسينصب لو طرقان  ،كيرحـ مف كتبيا إلى يكـ الديف ،يبعد قكؿ الزكر عف الناس
بيا الملبئكة مف الأرض إلى السماء، كفي ىذا الكصؼ يستعمؿ السارد أسمكب المفارقة في كصؼ ظاىرة 
مدح ابف القارح كالثناء عميو كباطنو ذـ كسخرية منو، ثـ يشرع الراكم في كصؼ الجنة بذكرو مفصؿ 

بداع في خمقيا، ابتدأىا بكصؼ  مف عسؿ كسمف كلبف، كما فييا مف ،لشجرىا كأنيارىا المتنكعة جماؿ كا 
))غُرس لمَولايَ الشيخِ الجميؿ، شجرٌ في الجَن ة لذيذُ اجتناء، كؿ  شجرةٍ منوُ تأخذُ شجرة عمي بف منصكر 

                                                           

 .٘ٔٔبناء الرواٌة:  :( ٌنظر(ُ
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شجرةٌ كانوا  ،نواطأما بيف المشرؽ إلى المغرب بظِؿٍّ غاط، ليست في الَأعيُفِ كذاتِ أَنواط، وذات 
 .(1).((يُعظ مونيا في الجاىمية..

مخضار كمف جية أخرل لكىك يكحي مف جية  ،يبدأ المعرم كصؼ الفضاء المكاني لمجنة بالشجر   
عطاء الإليي، سكاء كاف بالأثمار أـ بالظلبؿ. كفي ىذا المشيد نرل أف كثافة الشجر ككبر حجمو لم

ف مع بعض المعالـ كىي تككٌ  ،يستدعي الظلبؿ كالظلبؿ يستدعي الكالداف المخمديف القائميف كالقاعديف
الأكلى لمنعيـ الذم يتمتع بو مف يدخؿ الجنة. ثـ نرل أف السارد ينتقؿ مف تصكير أشجار الجنة المادم 

إف دؿَّ عمى شيء، فإنو  كمنيا أنيار العسؿ كالخمر كالمبف. كىذا التصكير ،الجامد إلى تصكير الأنيار
لا يمكف  ان إلا أف ليا سعة كامتداد ،رمكز حياة الدنياعمى كجكد الحيكية كالنعيـ كالإيقاع التي تقابؿ  يدؿُّ 

 . (ِ)تخيمو استيعابو بالعقؿ البشرم

شجرة  المعرم  ففسر لنايمكف القكؿ إف الكظيفة التي قدمو المشيد الكصفي ىنا، ىي كظيفة تفسيرية، ك 
كانت لممشركيف ))ىي سمرة بعينيا ذات الأىنكاط كىي شجرة كانت تعبد في الجاىمية، قاؿ ابف الأثير 
صمى ا﵀ عميو وسمـ_ أف يجعؿ  –ينوطوف بيا سلاحيـ، أي يعمقونو بيا، ويعكفوف حوليا، فسألوه 

 . (3)ليـ منميا فنياىـ عف ذلؾ((

يقكلكف نحف  كقعكدان  ف في ظلبؿ تمؾ الأشجار قيامان مديبعدىا صكر بحركة مشيدية حركة الكلداف المخ   
عمي بف منصكر إلى يكـ القيامة. ثـ  انتقؿ إلى كصؼ ما في الجنة لكىذا الشجر ىبة مف ا﵀ عز كجؿ 

))وتجري في أُصوؿِ ذلؾ الشجرِ، أَنيارٌ تُخْتَمجُ مف ماءِ الحيوافِ، والكونرُ يمد ىا في كؿ  مف أنيار قاؿ: 
الككثر فمف  كالتي تنبع مف نير. (4)أَوفٍ؛ مَف شَربَ منيا الن غبةَ فلا موت، قد أَمِف ىنالؾ الفَوتَ...((

                                                           

 .ٔٗٔ -ٓٗٔرسالة الغفران: ( (ُ

 .ٔٓ :قُّْْ ،ِع ،ُٓصكرة المكاف في رسالة الغفراف: زينة عرفت بكر، مجمة آفاؽ الحضارة الاسلبمية،  :ينظر( (ِ
 .ٓٗٔرسالة الغفران ( (ّ

 .ٔٗٔ: المصدر نفسه( (ْ
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حاؿ المشيد إلى أ. فينا ))كقؼ السارد انسياب الحركات فعطؿ التدفؽ السردم ك شرب منو لـ يمت أبدان 
 .(ُ)لمسرد(( حالة سككنية زمنية، الأمر الذم تطكؿ فيو المسافة الزمنية مما شكؿ تطكيلبن 

فَتَمْعبُ فييا أَسماؾٌ ىي عمى صُوَرِ الس مَؾِ  ،))فأَما الَأنيارُ الخمرِي ةُ  كمشيد كصفو للؤسماؾ يقكؿ:    
 .(ِ)...((بَحري ة ونَيرية وما يَسكُفُ منوُ في العُيوفِ الن بعِية، ويَظْفرُ بضُرُبِ الن بتِ المَرْعي ة

مف بحرم كنيرم كنبعي  ؛كما يميز ىذا المشيد عف سابقيو أف السارد قد جمع فيو جميع أنكاع السمؾ 
كىي عمى  ،ي أنيار الخمر. بعدىا صكر لنا النباتات المكجكدة عمى ضفاؼ الأنياركجعميا تمعب ف

فيي مصنكعة مف الذىب كالفضة،  ،فجعميا مف المعادف كالأحجار الكريمة ،خلبؼ نباتات حياة الدنيا
أف  ،كىذا جميعو تصكير فيو شيء مف الغرابة. كمف اللبفت لمنظر في كصؼ المكاف في المشاىد السابقة

فتتضافر المساحات المكانية لتبرز لنا صكرة  ،العلبء يكظؼ صنعة الترشيح ليكسع الفضاء التخييمي أبا
 .(ّ)متماسكة عف رياض الجنة

))وجعافرُ* مف الرحيؽِ كيستمر المعرم في كصؼ أنيار الجنة مف المبف كالخمر كالعسؿ يقكؿ:    
... تمؾ ىي الراحُ الدائمةُ، لا الذميمةُ ولا  كلا يتغير  نيا لا تنفذ أبدان إ. كيصفيا ب(4)الذائمةُ((المختوـ

))ويعارضُ تمؾ المُدامَةَ ثـ تتابع المشاىد الكصفية في كصؼ الأنيار يقكؿ:   طعميا، كغير محرمو.
ى ما كَسَبَتْو النحؿُ الغاديةُ إلى الَأنوارِ، ولا ىو في مُوٍـ مُتَوارٍ*، ولكفْ قاؿ لو أنيارٌ مف عسؿٍ مصفًّ 

 . (5)القادرُ: كف فكاف، وبكلاموِ أَعطى الإمكافَ...(( العزيزُ 

                                                           

 .7ٓعودة إلى خطاب الحكاٌة: ( (ُ

 .ُٖٔرسالة الغفراف:  ( (ِ
 َٔ: َُِٓ، ِ، عآفاؽ الحضارة الاسلبميةصكرة المكاف في رسالة الغفراف: زينة عرفت بكر، مجمة ( ينظر: (ّ
احُ: الخمرُ.*  الجَعْفَرُ: النهر الكبٌر الواسع. لسان العرب مادة )جعفر(.* الرَّ

 .ٕٗٔرسالة الغفران: ( (ْ

ةِ: وأنَْهارٌ  ، وفً صِفَةِ الجنَّ ًٌّ مَعُ، واحِدَتُهُ مُومَةٌ، عن ثَعْلببٍ قَالَ: الَزَهريُّ وأصَْلهُُ فارس من عَسَلٍ مُصَفَّى من  *الموم: الشَّ
  .مُومِ العَسَلِ.  لسان العرب مادة )موم(

 .نفسه المصدر :*مُتَوار: اسم فاعل من تَوَارَى: مُتَوَارٍ عن الَنْظَارِ، مُتَخَفٍ عَنها. ٌنظر

 .ٖ٘ٔالمصدر نفسه: ( (ٓ
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نما أنش ،فيي أنيار ليست مف صنع النحؿ ثـ يصكر لنا بكصؼ تفصيمي ما يدكر في  ،ىا ا﵀ بقدرتوأكا 
بمشيد كصفي في غاية الدقة كالجماؿ بطريقة  ،داخؿ تمؾ الأنيار مف طيكر كأسماؾ كطكاكيس كبط

 داخؿ مشيد كاقعي كليس خياؿ. نوأييامية، يجعؿ مف القارئ كإ

يصؼ سكاف أىؿ الجنة ككيؼ نزع ا﵀ عف قمكبيـ الغؿ كالحقد كتيش نفكسيـ لمعب في  ثـ بعد ذلؾ 
 أكاني كأنيار الجنة...

في كصفو لأنيار الجنة، كأثث مشاىده الكصفية بأدكاتيا المصنكعة مف الذىب  سرؼ المعرم كثيران أكقد 
عف الأشجار كظلبليا التي تغطي  كالفضة كالياقكت كمختمؼ الأحجار كأيضا بجكارييا كأباريقيا، فضلبن 

 شراؽ.عطى لممكاف الحيكية كالإأالجنة جميعيا. فكصفيا جسد لنا مشاىد زاخرة بالألكاف الرائعة 

))يَجْمَعُ فييا مف أَمْكفِ مف شُعَراءِ الخَضْرَمةِ بعدىا السارد إلى تصكير مأدبة في الجناف  ينتقؿ 
ككؿ العمماء الذيف كتبكا في المغة العربية كقكاعدىا كأصكليا، كحتى الذيف لـ يستأنسكا  .( 1)والِإسلاـ...((

يا الأدبية كالمغكية. كقد صكر الأدب بمشاىد سردية متفرقة عبر فيو عف مكاقفو كآراءه عف بعض القضا
ففسح المجاؿ لنفسو لمناقشة أخبار الشعراء  ،ف طريؽ فكرة تخيميا عمي بف منصكرمالمعرم ىذه الجمسة 

كمف أىميا قضية تعريؼ الشعر  ،كما دار بينيـ مف حكارات عف القضايا النقدية كالنقاد، فيكالمغكي
ف يشعرية كمكسيقى الشعر. كمف أىـ مف شغؿ المغكيكمعاييره كمقاييس الجكدة فيو، كقضية السرقات ال

تطرؽ المعرم إلى مقاييس  التي بدت في نظرىـ قمقة. كأيضان  ،عض تخريجات النحاة المتكمؼ فييابب
 .(ِ)تصنيؼ الشعراء كمراتب الفحكلة كركاة الشعر

الفقاع، كيستأنؼ السارد ثـ يصؼ بعد ذلؾ السحابة التي ينشئيا ا﵀ تعالى تمييا شجرة الجكز ثـ أنيار 
 نزىتو في الجنة بكصؼ حكرياتيا.

 

                                                           

 .ِٖٔ: رسالة الغفراف( (ُ
 .ِٕ :َُُِبربارة، رسالة ماجستير، الجزائر، جامعة كىراف، التفاعؿ الحكارم في رسالة الغفراف: مصطفى  :( ينظر(ِ
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))فإذا ىو بمَدائفَ ليستْ كمدائفِ الجن ةِ، ينتقؿ بعدىا إلى جنة العفاريت كيصكرىا بمشيد كصفي يقكؿ: 
 .(1)ولا عميْيا النورُ الش عْشَعاني ، وىي ذاتُ أَدْحاؿٍ وَغَمالِيؿ*((

))يستمر كما ذكر في دراسة سابقة لرسالة الغفراف تقكؿ الباحثة:  ،ياهإلـ يصكر السارد الجحيـ بدخكلو 
لييا كصكر إ، بؿ أنو كقؼ في مطمعيا كلـ يدخؿ (2)داـ ا﵀ قدره رحمتو في الجحيـ((أالشيخ الجميؿ 

، يقدـ أبك العلبء في كؿ بمشاىد كصفية شخصياتيا كألـ عذابيـ. جاءت مشاىد النار بسبعة عشر مشيدان 
دخمكا إلى جينـ، كلكف كصؼ الجحيـ يظؿ قصيرا مقارنةن بالمشاىد الكصيفة أممف  شاعران مشيد منيا 

أف رسالة الغفراف تقكـ  فضلبن عف .نساف مف تصكر مشاىد العذابكلعؿ ذلؾ يعكد إلى نفكر الإ، لمفردكس
 يعدـ لا أف القارئ لاك ))عمى الرغـ مف قمة أسطر ىذا المشيد، إ عمى الغفراف كدخكؿ الجنة ساسان أ

يقاؿ:  الرسـ كالكصؼ العجيب، فالألفاظ كميا غريبة تنسجـ مع غرابة المنظر، )فالشَّعٍشىعىانًيٌ( إعجابان بيذا
إنو ظؿ ليس بكثيؼ. كىذه الفتحات التي يخرج مف خلبليا  شعاع الشمس مف مكاف شبو مظمـ ىك الذم 

كجاء المعرم بيذا الحشد مف المعاني الغربية، ذات الحقؿ المعجمي  .(ّ)يحدث في النفس ركعة كرىبة((
ف معرفتو الثرة يمكف القكؿ إف المعرم جاء بيا ليبيالذم يدؿ عمى الأماكف المكحشة ليصؼ بيا جينـ، ك 

يـ في ئبداء آراإكسيمة مكٌف بيا أبك العلبء بعض أىميا مف  أك انيا عبارة عفكذخيرتو المغكية الفائقة. 

                                                           

 .9ٕٓرسالة الغفران: ( (ُ

. ينظر: لساف العرب مادة )شعع(. *  الشَّعٍشىعىانًيٌ: الشعشع، ىك الظؿٌ الذم لـ يظمٌؾ كمٌو ففيو فيرىجه

كقيؿ: ىك مىدٍخؿ تحت الجيريؼ أىك في عيرٍض  ،* الأدحاؿ: جمع دَّحٍؿ: نىقٍب ضيّْؽ فىميو ثـ يتسع أسفمو حتى ييمٍشى فيو
شىب البئر في أىسفميا كنحك ذلؾ مف المىكارد كالمىناىؿ كينزؿ الناس عنده إذا قؿ الماء، كالجمع أىدٍحيؿ كأىدحاؿه كديحيكؿ  ،خى

 )دحؿ(. لساف العرب: مادة  كديحٍلبف.

؛ كقاؿ  ،اـ إًذا أىظمـ كتىراكـ* الغماليؿ: جمع غيمٍمكؿ: ىك كؿ مجتمع نحك الشجر كالظممة كالغىم حتى تسمى الزَّاكًية غيمٍميكلان
كىك  ،كثيران  ينبت شيئان  ،طكؿ السّْنىدً ذراعاف يىقكد الغىمٍكة ،ابف شميؿ: الغيمٍمكؿ كييئة السّْكة في الأرض ضيَّؽ لو سىنىداف

 لساف العرب: مادة )غمؿ(.  أىضيؽ مف الفتحة كالمميع. 
 .9ٕٓرسالة الغفران: ( (ِ

 -البنٌة السردٌة فً رسالة الغفران لَبً العلء المعري: مختارٌة ضرو، أطروحة دكتوراه، جامعة جٌللً لٌابس( (ّ

 .9ٗٔ :9ٕٔٓكلٌة الآداب، الجزائر،  -سٌدي بلعباس
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أف يبدم ىك رأيو في بعض القضايا الأدبية ككذلؾ القضايا  كأيضان  كمناقشتيـ في قصائدىـ، الجنة،أىؿ 
 العقائدية كالغيبية.

لا إنيا لا تقؼ عند التفاصيؿ الدقيقة، فاكتفى إ ،كعمى الرغـ مف طكؿ المشاىد الكصفية في رسالة الغفراف
ف الكقكؼ عند التفاصيؿ، ))فالكصؼ المستخدـ المعرم بالخطكط العريضة كالملبمح العامة للؤشياء، دك 

بؿ ىي مجرد مسميات لأشياء تتكرر مف مشيد كصفي إلى مشيد  ،خاصة لا يحمؿ في طياتو صكران 
في كصؼ مشاىد الغفراف كقد كردت  الكجدانية كقد طغت الصبغة العاطفية. (ُ)آخر بلب تميز(( كصفي

تمكنت بعاطفتو كصبغت بمشاعره. فجاء الكصؼ  العلبء المعرم، فجاءت رؤيتو ذاتيةي مف منظكر أب
شاعرم لطبيعة الجنة كعجائبيتيا. كمما لا شؾ أف ىذا الأسمكب في الكصؼ السردم يؤكد عمى نكعية 
رسالة الغفراف الخاصة، فالمقاطع التي مثمت المشاىد الكصفية لعبت دكرا بارزا في نسج رسالة الغفراف، 

 ماكنيا.أكز عمى تصكير الشخصيات ك ذلؾ أف تراكـ ىذا الكصؼ المشيدم ر 

 وصؼ المأكؿ والمشرب:

 فيا السارد في رحمتو الغفرانية كمنحيا كصفان في مشاىد الغفراف الكصفية، فكظٌ  ميمان  كىما يشكلبف مؤشران 
صنافيا، فكاف ليا دكر بارز في مشاىده، ككقؼ كقفة طكيمة أماـ أنيار الخمر أكمناقشة الخمكر ك  تفصيميان 
 كالحفلبت كما صاحبيا مف طقكس ليا دلالاتيا الخاصة.كالمأدبة 

، فيشتَييوِ ))ويعبر مف تمؾ الأكراس* طاوُوسٌ مف طواويسِ الجَن ةِ يَرُوؽُ مَفْ رآه حُسناً كمف أمثمة ذلؾ: 
فُ كذلؾ في صَفَحةٍ مف الذ ىَبِ. فإِذا قُضِي مف الوَطَرُ*، انضم تْ عِظاأَبو عُبَيْدَةَ مصُوصاً  مُو ، فيتكو 

 ـ تَصِيرُ طاووساً   .(2)كما بَدَأَ(( بعضُيا إلى بعض، ن

عبيدة الذم رصد كالتقطت صكر ما شاىده مف  يففي ىذا المشيد كصؼ السارد عبر عيني شخصيتو أب
سيـ في إيقاؼ أك تبطئة مسار زمف المشيد أطيكر لتقؼ عمى ما يشتييو مف تفصيلبت دقيقة، فيذا ما 

                                                           

 .9ٔٔبناء الرواٌة: ( (ُ

 .8ٕٔرسالة الغفران: ( (ِ

سَ الشًءُ    لسان العرب مادة )كَرَسَ(. :وتكارَس: تَراكَمَ وتَلزَبَ. ٌنظر*الَكراس: هو الجماعة من أيِّ شًء، وتَكَرَّ

ةٌ. قٌل: قضٌت من  *الوَطَرُ: كلُّ حاجةٍ كان لصاحبها فٌها همة فهً وَطَرُ، قال الخلٌل: الوطر كل حاجة ٌكون لك فٌها هِمَّ
 .مادة )وَطر( : لسان العرب أمَر كذا وَطَرِي أيَ حاجتً. ٌنظر
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 ،كىذه مكرمة أىؿ الجنة ،يف عظمة قدرة الخالؽ في إعادة الخمؽ مرات كمراتكىذا المشيد يب ،في القصة
فيـ يأكمكف الطير ثـ يعكد كما كاف، ميما كاف نكعو أك شكمو، كتستكمؿ المكحة المشيدية ملبمحيا مف 

ناء الذم كضع فيو الطعاـ، كجماؿ شكمو فالأكاني مف خلبؿ الكصؼ الدقيؽ للؤكؿ بصكرة تفصيمية كالإ
 كىذه المكف يجعؿ الإنساف يستمتع بالمنظر قبؿ استمتاعو بالطعاـ .  الذىب

))وتَمُر  إوَز ةٌ مِنؿُ البُخْتِي ةِ، فيَتَمن اىا بعضُ القوـ شِواءً، فتتَمَن ؿُ كيتكرر مثؿ ىذا الكصؼ في مشيد آخر  
  إلى ىيئةِ ذواتِ الجَناح. ويختارىاعمى خِوافٍ مف الز مُر دِ، فإِذا قُضِيَتْ منيا الحاجةُ، عادَتْ بإِذفِ ا﵀ِ 

بعض الحاضرِيف كَرْدَنَاجًا*، وبَعضُيـ مَعْمُولةً بسُم اؽٍ؛ وبعضُيـ معمولةً بمَبَفٍ وخَؿّ، وغيرَ ذلؾ، وىي 
 .(1)تكوف عمى ما يُريدوف((

كيذكر كصؼ السارد في ىذا المشيد مختمؼ الأطعمة كالأشربة لمدلالة عمى ترؼ أىؿ الجنة كنعيميـ، 
، الآخر كبابان  يـكبعض ،تفاصيؿ كصفيا عمى حسب اشتياء الشخصيات ليا، فبعضيـ يتمناىا مشكية

كىي تتككف ليـ عمى حسب ما يتمنكف. عمى اختلبؼ جنة الرجز حيث قاؿ  .كبعضيـ بسماؽ، كغيرىا
هُ شَجرةٌ قَميئَةٌ*، ))وفيو رجُؿٌ ليس عميو نورُ سُك افِ الجن ةِ، وعِنْدَ عندما كصؼ )الحطيئة العبسي(: 

كجاء ىذا الكصؼ عمى حسب درجة  ،تفصيميان  فكظؼ كصؼ الأطعمة كصفان  .(2)نمرىا ليس بِزاؾٍ((
 المغفرة كنيؿ رضكاف ا﵀ تعالى. 

بمشاىد عديدة. كمنيا ما جاء في مشيد كصفو لمخمر في  أما كصؼ الخمكر كأصنافيا فذكرىا أيضان 
اؼِ قكلو:  الخمرِ، مف مُحْدَثٍ في الزمفِ وعتيؽَ الَأمر، أَف  أَصناؼَ الَأشربةِ المنسوبةِ  ))وَشَيِدَ لوُ كؿ  وُص 

إلى الدار الفانيةِ، كخمرِ )عانَةَ( و )أَذْرعَِات( وىي مظِن ةٌ لمن ع اتِ؛ و) غز ةَ( و )بيتِ راس( و)الفِمَسْطِي ةِ( 

                                                           

 .8ٖٕرسالة الغفران: ( (ُ

* كرْدناج: وهو نوع من الشواء، قال الرازي: ولا ٌتعرض للشواء ولا الكردناك، وفً معجم المنصوري: كردناك هو 
الشِّواء المكبوب على الجَمْر وهً كلمة فارسٌة. ٌنظر: تكملة المعاجم العربٌة: رٌنهارت دوزي، تر/ جمال الخٌاط، 

 .9٘: 9، 999ٔ، ٔبغداد_ دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط

 .َّٕرسالة الغفراف: ( (ِ
جُلُ، ذَلَّ و  لسان العرب مادة )قَمَأَ(. صَغُرَ، والقَمًِءٌ: الذلٌل. * قَمَأَ الرَّ

ٌِّبُ.  *زاكٍ: نبات امًِ الطّ  المصدر نفسه: مادة )زاك(. زاكٍ: النَّ
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ماكف صنع أكتنكع  ،اشتيرت بصناعة الخمرففصؿ القكؿ في البمداف التي  .(1)...(( ذواتِ الَأحراس
ليية لممؤمنيف فيي ليست عمى نكع كاحد كمف مكاف كاحد. فيسيـ التعداد الخمر يدؿ عمى تنكع العطايا الإ

التي لا تضاىييا الخمرة  ،ماكف صنع الخمر في رسـ صكرة تمؾ الخمرة المثاليةالمكاني المكثؼ لأ
 في رسـ قكاـ المشيد الكصفي. فاعلبن  صؼ المكاني عاملبن الدنيكية، كبذلؾ كاف ىذا التعداد كالك 

)صَرْخَدَ( أو أَرِض )شَبَاـ( لكؿ  ممِؾٍ غيرِ عَباـ*؛  ػ))وما اعتُصِرَ ب كقد تكرر ىذا الكصؼ في مشيد : 
سكرات، وما ترد د ذكرهُ مف كُمَيتِ )بَابِؿَ وصَريفِيفَ( وات خذ للَأشراؼِ المُنيفيف؛ وما عُمِؿَ مف أَجناس الم

قاتٍ لمشارب وَمُوَك رات، كالجعةِ  ، والمِزْر*، والس كْرُكَةِ* ذاتِ الوِزر، وما وُلِدَ مف النخيؿ، *والبِتْعِ  *مُفَو 
ؿ أو مكيث. إذ كانت تمؾ  لكريٍـ يُعْتَرَؼُ أَو بخيؿ؛ وما صُنع في أَياـ آدـ وشيتٍ إلى يوـ المبعثِ مف مُعَج 

 . (2)تَصْمُحُ أَف تكوفَ برعاياىا مشتبِكَة((الن طفةُ مَمِكةً، لا 

                                                           

 .ٓ٘ٔ- 9ٗٔرسالة الغفران: ( (ُ

: ٖمعجم البلدان: ٌاقوت الحموي، دار صادر بٌروت، ج الخمر.برة، نسبت العرب إلٌه * عانة: بلد مشهور فً الجز
٘9٘. 

 .7٘ٔ :ٔالمصدر نفسه: جٌه الخمر. * أذرعات: بلد فً اطراف الشام ٌجاور أرض البلقاء وعمان، ٌنسب إل

 * بٌت راس: اسم لقرٌتٌن فً كل واحدة منهما كروم كثٌرة، إحداهما ببٌت المقدس، وقٌل كورة بالَردن، والَخرى من

 .77ٙ :ٖ: جمعجم البلداننواحً حلب،  ٌنسب الٌهما الخمر. 

 .ٖ٘ٔ -ٕ٘ٔرسالة الغفران: ( (ِ

 .8ٖٓ :ٖ: جمعجم البلدان   .لٌه الخمرإ* صرخد: بلد بالشام ٌنسب 

 .8ٖٔ: ٖ* الشَبَام:  وهو جبل عظٌم بصنعاء ، فٌه شجر وعٌون وكروم. المصدر نفسه: ج

ًُّ الَحَْمَ * العَبَامُ: الغلٌظُ الخِلْقِة   ٌِ  قُ. لسان العرب مادة )عبم(.فً حُمْقٍ، وقٌل: العَ

 .8ٖٗ :ٖ: جالمصدر نفسه   * صَرٌفٌن: تعرب كفلسطٌن ونصٌبٌن، ٌنسب الٌها الخمر.

ٌِر.  المصدر نفسه: مادة )جَعَهَ(. عِ خَذُ من الشَّ بٌِذُ المُتَّ  *الجعة: النَّ

ٌُتَّخذ من العسل كأنَه الخم  ر صَلبه. المصدر نفسه: مادة )بَتَعَ(.*البِتتْعِ: نبٌذ 

رة خاصة. المصدر نفسه: مادة )مزر(.  *المِزْر: نبٌذ الشعٌر والحمطة والحبوب، وقٌل: نبٌذ الذُّ

قُرْ  كركة: خمر الحَبَش، وهً لفظة حبشٌة قد عربت فقٌل السُّ  قُع. المصدر نفسه: مادة )سكرك(.* السُّ
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للؤماكف كالأسماء التي يطمقيا السارد عمى اسـ المشركب نسبة إلى مكاف صنعو،  في النص تنكعان نجد ك 
لما نتجت منو مف  لمممكؾ الذيف حسف كصفيـ في الخمؽ كالمعاممة كىذه الأنكاع تختمؼ في طعميا تبعان 

كمنيا ما ىك مصنكع مف الحنطة فكؿ نكع لو مسمى خاص بو.  ،فمنيا ما ىك مصنكع مف الفاكية ،ثمار
 يتخذ مف العناصر الطبيعية عاملبن  في ىذا المشيد نسج حاذؽفكىذا ما عزز فاعمية ىذه المكصكفات 

 في كصفة للؤشربة. مييمنان 

الجَن ةِ مف الط ياةِ الساكنيفَ بِػ )حَمَب( عمى ))أَحْضِروا مَف في كمنيا ما جاء في مشيد مأدبة الجناف: 
مَمر  الَأزماف. فتَحضُرُ جماعةٌ كنيرةٌ، فيأمُرُىـ بات خاذِ الَأطعمةِ... فإِذا أَتَت الَأطعِمةُ... فَتُوضَعُ الخُوفُ 

حْفَةُ لَدَيْيـ والفَوانِيرُ مِف الم جَيْفِ، ويَجْمِسُ عمييا الآكِمُوفَ، وتُنْقَؿُ إلييـ ا ،مف الذ ىَبِ  ُـ الص  حاؼُ، فتُقي لص 
. فإِذا قَضَوا الَأرَبَ مِف الطعاـ،  وىو يُصِيبوفَ مما ضُم نتْوُ؛ كَعُمْرِ كُوَىٍّ وسُرَىٍّ وىما الن سراف مِف الن جوـ

 . (1)جاءَت الس قاةُ بأَصناؼِ الَأشرِبَةِ((

كتتبيف مف خلبؿ المشيد فخامة  ،طعاـالسارد تجمعيـ لتناكؿ ال اكىذا أحد المشاىد التي يصؼ فيي
مف الطعاـ يبدأ السقاة بتقديـ حاجتيـ صناؼ الطعاـ، كحيف يقضكف أفيقدـ ليـ ما لذ كطاب مف  ،المأككؿ

أنكاع الأشربة السابقة الذكر ليـ. فصاغ المعرم مشاىده الكصفية بطريقة تعبيرية تناكؿ فييا كاقع الشيء 
عث في نفس القارئ كتصكيرة للؤطعمة كالأشربة يب ي نفس المتمقي.حساس الذم يثيره ىذا الشيء فكالإ

  النشكة لتذكقو.

ف ما يقرأه ىك مف أحقؽ بذلؾ كاقعية تكىـ القارئ بيتداخؿ مع أكثر مف نكع مف أنكاع المكاف فالكعميو ف
لتي لكاقعية المشيد، فمشاىد الجنة كالنار ا مان مٌ مت ان جزءة. لأف السارد قد استعمؿ التخيؿ المشاىد الكاقعي

 كىي خياؿ لأننا لـ نرىا حتى الآف. ،فيي كاقع لأنيا حقيقية ،متخيؿ كصفيا المعرم ما ىي إلا كاقع
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 خَامِسُ ال ثُ حَ بْ المَ 

 حِوَارُ:ال

ىك ما يمكف القكؿ عنو النكع الكحيد الذم تتجمع فيو الشخصيات لتؤدم حركة جماعية معينة، كىذه     
))عرض درامي الطبع  يضاح مستكر، أك مناقشة حدث معيف فيكإالحركة تسعى إلى كشؼ شيء أك 

يماءات كالحركات التي تقكـ . كيمثؿ المشيد جميع الإ(ُ)اكثر((لمتبادؿ الشفاىي كيككف بيف شخصيف أك 
فضؿ ما يقدمو أك  ،كذلؾ ما تؤديو بصفة حكارية بيف الشخصيات ،بيا الشخصيات التي تتجمع في المشيد

 .(ِ)المشيد لمقارئ أنو يفضح مقدار ثقافة المتحدث كما ىك عميو مف معرفة

يديكلكجية بيف الشخصيات كيقدميا لمقارئ نو ينقؿ الرؤل الآأبرز ما يميز الحكار بيف المتحاكريف أكمف 
قناعو، كعادة ما تككف لدييـ شفرة دلالية يتحاكركف بيا كنكع المغة كنكع إبدكف تكمؼ أك دكراف أك محاكلة 

 .(ّ)الثقافة كالرمكز المستعممة في الحكار الحكائي

ليس كذلؾ  أـ كاء أكاف متخصصان ))فالحكار بيف الشخصيات أكؿ مفاتيح النص، ذلؾ اف القارئ س
يستطيع في الحكار الكقكؼ عمى حقيقة البكاعث النفسية كالشعكرية التي تتحكـ في الشخصيات المتحاكرة 

 .(ْ)كتحديث مكقفيا داخؿ الحدث((

كالحكار يقدـ كظيفة تمقائية لمحدث فيك يقدح شرارتو كيعمؿ عمى استمراريتو بكتيرة متفاعمة بصكرة 
طفاء شرارة السرد، كمف الكظائؼ الأخرل إيككف الحكار عكس الكصؼ الذم يعمؿ عمى  كىنا ،مستمرة

                                                           

 .٘ٗ :معجم السردٌات: جٌرالد برنس(  (ُ

 .9٘ٔ :معجم السردٌات: محمد القاضً :( ٌنظر(ِ

 .9ٓٔ: 988ٔ ،الكلمة فً الرواٌة: مخائٌل باختٌن، تر/ ٌوسف حلق، منشورات وزارة الثقافة، دمشق :( ٌنظر(ّ

اتحاد الناشرٌن العرااقٌٌن، مراٌا السرد )مقاربات تنظٌرٌة وتطبٌقٌة فً السرد العراقً الحدٌث(: زهٌر الجبوري: ( (ْ

 . 7ٖ :ٖٕٔٓ ، ٕط
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فادة منو إلى كىذا ما يمكف لمقارئ الإ ،مكانيتو في ترسيـ صكرة أكلية لمشخصياتإالتي يقدميا الحكار 
 .(ُ)ؼ الشخصيات كىكيتيادرجة كبيرة في تعرُّ 

لذم يكشؼ عف مكنكناتيا كىك الذم يكضح كتككف الشخصيات جامدة مف غير الحكار فيك ا     
نكعيات الشخصية. كالشخصية عادة كائف لا قدرة لو عمى تكصيؼ نفسو إلا مف خلبؿ الحكار، كالحكار 

 -تقع عميو خاصية القكؿ كالاستماع، كلذا حدد جارلس مكرجاف كظائؼ الحكار كىي:

ر الحدث السردم في الركاية، تطكر الأحداث في القصة: أم يعمؿ عمى دفع عجمة الحكار نحك تطك  -
ككذلؾ تفاعؿ الحركة الحكارية بيف الشخصيات، كيعمؿ عمى فؾ شفرات الغمكض بيف النص السردم 

 كمتمقيو.
فيك يرسـ  ،تصكير الشخصية: كىذه الكظيفة مف الكظائؼ الميمة التي ينيض بيا الحكار -

لأنو يصؼ الشخصية مف الداخؿ كىي  ،الشخصيات بطريقة قد تككف مغايرة لمكصؼ أك لمسرد
تتفاعؿ تتألـ أك تفرح أك تحزف، بينما يصفيا الكاتب مف الخارج فقط، فالكاتب ىنا يشبو المرآة إلى حد 

يككف الحكار يشبو منظار السكنار الذم يكشؼ عف بكاطف الأعضاء كعمميا  في حيف ،كبير
 كأمراضيا.

و الحكار مف قبؿ السارد كمحاكلة دمجالتي يتـ بيا خمؽ كيعني ذلؾ الكيفية : صناعة الحكار كالتكجيو -
بالسرد مف خلبؿ اشتراؾ الشخصيات في تقديمو. أما الإحالة أك التكجيو فيي الجية التي يصدر منيا 

 .(ِ) الحكار أك يتكجو إلييا

 لة الغفراف عمى نكعيف مف الحكار:كقد حكت رسا

 

 
                                                           

. وٌنظر: مشكلة ٕٓٓ: 98ٕٔعالم القصة: برنادودي مولر: تر/ محمد مصطفى هدارة، عالم الكتب القاهرة،  :ٌنظر( (ُ

 .77/ ٕٗٓٓالحوار فً الرواٌة العربٌة: نجم عبد الله كاظم، اتحاد كتاب وادباء الامارات، الشارقة، 

الآخر فً الرواٌة العراقٌة )دراسة فً المبدأ الحواري(: باسم صالح حمٌد، بغداد، دار الفراهٌدي، الصوت  :( ٌنظر(ِ

ٕٕٓٔ: ٖٔ٘. 
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 :ي  جِ ارِ الخَ  ارِ وَ الحِ   -1

أك معرفة خارجية  ،أك ثقافة ،يمكف أف ننسبو إلى ما يقدمو لمقارئ مف معمكمةكىك الحكار الذم 
كىنا تككف الحكارات سطحية في الغالب تختمؼ  ،لمشخصيات التي تقكـ بالحدث في النص السردم

عف الحكارات الداخمية )الاستبطاف، كالاسترجاع( التي تحتكم عمى المشاعر كالأحاسيس  ان كميٌ  اختلبفان 
لا يمكف تجسيدىما في حكار خارجي، بينما يقؼ  فالحب كالكراىية مثلبن  ،ى الميكؿ كالعاطفةككذلؾ عم

 عمى تكصيؼ الشخصيات مف الخارج.  الحكار الخارجي احتكاران 

عمى لغة أدبية  كبيران  كيعد الحكار بنية أساسية مف بنى رسالة الغفراف لدل المعرم، لككنيا تعتمد اعتمادان 
مكثفة، كيقكـ الحكار بأداء ىذه الكظيفة عمى أحسف كجو في اطار المشيد ))الذم يجمع بيف الشخصيات 

 .(ُ)في حدث كاحد، كفي زماف كمكاف محدديف((

الذم يتكقؼ فيو زمف المشيد  ،عشى قيسأكمف مشاىد رحمة الغفراف الحكارية حكار عمي بف منصكر مع 
السارد الحديث لشخصياتو ما يقارب ثلبث صفحات يطمب منو سرد كيفية  بحكار خارجي يترؾ فيو

خلبصو مف النار كسؤالو اياه بـ غفر لؾ، كينشده مف شعره كركاية الاصمعي لقصيدتو، كشفاعة النبي 
 .(ِ)محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ( لو كدخكلو الجنة

ثـ عدم بف زيد العبادم يدكر  ،برصثـ ينصرؼ إلى عبيد بف الأ ،بعدىا يتحدث مع زىير بف أبي سممى
بينيما حكارات منيا سؤالو عف المغفرة كعف  قصيدتو الصادية كالأكزاف المشابية ليا، كحكار لغكم طكيؿ 

 .(ّ)لكنو يأبى كيرفض ،ف يركبا فرسيف كيذىباف لمصيدأيمؿ منو عدم كيطمب منو 

لو: الحمدُ ِ﵀ الذي أَمكَفَ منْؾَ يا عَدُوّ ))فيقوؿُ كمف حكاراتو مع شخصيات أىؿ النار يبتدأه مع إبميس 
ُـ عَددَىا إِلا  اُ﵀. فيقوؿُ: مَف الرجؿُ؟ فيقوؿُ:  َـ( طوائؼَ لا يَعْم اِ﵀ وعدو  أَوْليائِو! لقد أَىْمكْتَ مِف بَني )آد

موؾِ! فيقوؿُ: بِئسَ أَنا فلافُ ابفُ فُلافٍ مف أَىْؿِ )حَمبَ(، كانتْ صِناعَتي الَأدبَ، أَتقَر بُ بو إلى المُ 

                                                           

القراءة والتجربة حول التجرٌب فً الخطاب الروائً الجدٌد: سعد ٌقطٌن، دار الثقافة، مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار ( (ُ

 .9ٗ: 98٘ٔ، ٔالمغرب، ط –البٌضاء 

 .8ٔٔ -7ٙٔرسالة الغران:  :ٌنظر( (ِ

 .99ٔ -8ٙٔالمصدر نفسه:  :ٌنظر( (ّ
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ف  لي إليؾَ لحاجةً، فإِفْ قَضَيتَيا شَكَرتُؾَ يدَ المَنوفِ. فيقوؿُ إن ي لا أَقدِرُ لؾَ عمى نفعٍ...  ناعةُ... واِ  الص 
ْـ في الآخِرة، فيؿ يَ  فعَؿ فيقوؿُ: أَسْألَُؾَ عف خَبَرٍ تُخْبِرُنِو: إِف  الخَمرَ حُر مَتْ عميكـ في الد نيا وأُحِم تْ لك

ا أَىْؿُ الجَن ةِ بالوِلدَافِ المُخَم دِيفَ، فِعْؿَ أَىْؿِ القَرياتِ؟ فيقوؿُ عميؾَ البَيْمَةُ! أَما شَغمَؾَ ما أَنتَ فيو؟ أَم
ْـ فِييَا خَالِدُوفَ﴾ ْـ فِييَا أَزْوَاجٌ م طَي رَةٌ وَىُ سَمِعتَ قَولَوُ تعالى: ﴿وَلَيُ
ف  في الجن ةِ لأشرِبةً  (1) فيقوؿُ: واِ 

 . (2)كنيرةً غيرَ الخمرِ...((

بميس كجيان شكٌ  مف كجكه الحكار الجارم بيف الشخصيات  ؿ المشيد الحكارم بيف عمي بف منصكر كا 
يجابية كالسمبية، إذ يجرم الحكار في ىذا المستكل بيف شخصية إبميس في الجحيـ كىك مف أماكف الإ
لا أنو لـ ينؿ مف شخصية إبميس، بؿ إ ،المغمقة، كعمى الرغـ مف قسكة المكاف ككحشتوقامة الجبرية الإ

فيك رمز لمعداكة كالحقد، كبيف شخصية ابف القارح المتمثمة بالشخصية الإيجابية.  جريئان  ظؿ صامدان 
بميس في فكشؼ الحكار عف طبيعتو الإنسانية المؤمنة با﵀ تعالى، كيعمد الحكار إلى المغة المستعمية لإ

مو الإنكارم الذم يدؿ عمى الشؾ كالحيرة كالفضكؿ، استطاع اطة استفياطريقة طرحو للؤسئمة فبكس
المتمقي أف يستخمص ىذه الدلالة. فسؤالو الجرمء عف تحريـ الخمر في الحياة العاجمة كتحميمو الآف، ىؿ 

كعمى الرغـ مف كجكد ىذه الأشربة عمى  ،كيقصد قرل قكـ لكط )عميو السلبـ(حمؿ ما فعمو أىؿ القريات 
 بميس سؤالو في الأزكاج المطيرة كالغمماف.إىيئة أنيار أبيحت الخمر، فقاس 

 نشاد الركاة ليف.إككيفية  ،عف قصائده ثـ بعد ذلؾ حكاره مع امرئ القيس يتحاكر في حديث طكيؿ جدان  

عف قصائده بمشيد حكارم يستغرؽ  أيضان  في السعير فيحاكره ذان ثـ يطمع عمى عنترة العبسي فيجده متمذٌ 
 نحك الثلبث صفحات.

. (3)بصيغة مجسدة لشخصياتو وىـ يتحاوروففالمعرم كظؼ الحكار عمى طكؿ رحمتو لعرض مشاىده 
فصكر المشيد السردم الحكارم الأحداث عبر التحاكر بيف شخصيات المشيد حيث تبادلت الشخصيات 

 نمط الإرساؿ كالتمقي.

                                                           

 .ِٓالبقرة:  ( (ُ
 .َّٗ -َّٖرسالة الغفراف: ( (ِ
 -الحوار القصصً )تقنٌاته وعلقته السردٌة(: فاتح عبد السلم، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت :ٌنظر( (ّ

 .ٕٗ :999ٔ ،ٔالَردن، ط
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في الن ارِ لا  ))ويَرَى رجُلاً ع شخصيات الجحيـ التي اطمع عميو عمي بف منصكر إذ يقكؿ: كمف حكاراتو م
؟  يميّزُه مف غيرهِ، فيقوؿُ: مَفْ أَنتَ أَييا الش قي 

، عامِرُ بفُ الحُمَيْس.  فيقوؿُ: أَنا أَبو كبيرٍ اليُذَلي 

 قولَؾ: أُوِنرْ فيقوؿ: إِن ؾَ لَمِفْ أَعلاِـ ىُذيؿ، ولكني لـ 

 (1)أزىيرُ ىؿ عف شيبةٍ مف مَعدِؿِ      أـ لا سبيؿَ إلى الش باب الأوّؿ؟                

 وقمت في الُأخرى:

 متَكَمؼِ  موُدَ لعاجزٍ ػػػػػىؿ عف شَيبةٍ مف مَصْرِؼِ       أَـ لا خ أزىيرُ                

 وقُمتَ في النالنةِ:

 ِـػػػػػػػمعْكِِـ     أـ لا خمأَزُىيْرُ ىؿ عف شَيْبَةٍ مف                  (2)ودَ لباذؿٍ متكر 

 أَي مف مَحْبس،...

ن ما كلاُـ أَىؿِ  فيقوؿ أَبو كبيرٍ اليُذَليّ: كيؼ لي أَف أَقْضَـ عمى جَمَراتٍ مُحْرِقات، لَأرِدَ عِذَابًا غَدِقاتٍ؟ واِ 
فيقوؿ: كيؼَ لا  احْذَرْ أَف تُشْغَؿَ عف مطِي تِؾَ.سَقَرَ وَيؿٌ وعويؿٌ، ليسَ ليـ إِلا ذلؾَ حَويؿٌ، فاذىبْ لِطِي تِؾَ، و 

 .(3)أَجْذَؿُ وقد ضُمِنَتْ لي الرحمةُ الدّائِمةُ،...((

فالشخصيات ىي التي كلدت الحكار كصكرت المشيد لمقارئ، كليس السارد، لأنو أداة مف أدكات أدكاتو 
جماليات الحكار بيف الشخصيات في يمجأ إليو لمتعريؼ بما تممكو الشخصيات مف ثقافة كأدب كعمـ. كمف 

ىذا المشيد عمقو الفني كقدرتو الاستيعابية، إذ مف خلبلو يتعرؼ القارئ عمى أف لمشاعر قدرة كبيرة في 
قكؿ الشعر، كرأم الشخصية في شعره. كىنا تكمف أىمية المشيد الحكارم، لأنو لا يعطي المتمقي 

                                                           

 .88 : ٕج ، 99٘ٔ ، ٕالكتب المصرٌة، القسم الَدبً، القاهرة، ط دٌوان الهذلٌٌن: دار( (ُ

 .ٔٔٔ: ٕالمصدر نفسه: ج( (ِ

 .ٖٗٗ -ٖٖٗرسالة الغفران: ( (ّ
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نما يحصؿ المتمقي عمى المعمكمات كالأمكر كالقضايا بقدر متابعتو لمحكار،  المعمكمات بشكؿ مباشر، كا 
 كبقدر كعيو القرائي كالثقافي.

))فإذا ىما برجُؿ يَحتَمِبُ ناقةً في إِناءٍ مف كفي مشيد حكار عمى بف منصكر كعدم بف زيد مع اليذلي: 
. فيقولاف: حُي يت وسَ   (1)عِدتَ...((ذَىَب، فيقولاف مَف الر جؿُ؟ فيقوؿُ: أَبو ذُؤَيبٍ اليُذَلي 

عمى  فكاف الحكار عمى لساف شخصيتيف في الكقت نفسو كمعتمدان  ،ففي ىذا المشيد تعددت الأصكات
 السؤاؿ كالجكاب.

ُـ، غُفِرَ لؾ أما في مشيد لبيد كالأعشى : ))ويقوؿُ لبيدٌ: سبحاف اِ﵀ يا أَبا بَصير! بعدَ إِقرارؾَ بما تَعمَ
 عف الَأعشَى: الشيخُ مُتكمماً وحَصمتَ في جَن ةِ عَدْفٍ؟ فيقوؿ 

 كأَنؾ يا أَبا عقِيؿٍ تعني قولو:

يؼِ ما قَد رَجَفْ               يؼِ حتى يُقا   ؿَ: قد طاؿَ بالر   (2)وأَشْرَبُ بالر 

 صَريفيّةً طي بًػػػػػػا طَعْمُيا     تصَف ؽُ   ما   بيف كوبٍ ودَفّْ              

 .(3)ونحوَ ذلؾ مما رُوي عنو((

 عف اعشى قيس عف سؤاؿ لبيد كذلؾ لبياف سعة أدبو كثقافتو. جاب عمي بف منصكر بدلان أينا ف

))يقوؿ )نابغةُ بني جَعدَةَ( وىو جالسٌ يستمتع: يا أَبا بصيرٍ، أَىذه الر بابُ التي ذكرىا ) كفي مشيد 
(*  ىي )رَبابُؾَ( التي ذكرتَيا في قولِؾ:  الس عْدِي 

 بِعَاصِى العَوَاذِؿَ، طَمْؽُ اليَدَيْف   يُعطي الجزيؿَ، ويُرْخِي الإزاَراَ              

بَابِ لَوُ فاسْتدَاراَ                فما نَطَؽَ الد يؾُ حتى مػػػػػػلأَ     تُ كُوبَ الر 

                                                           

 .99ٔ: رسالة الغفران( (ُ

فٍ(  ّٓ: لبناف –ديكاف الأعشى الكبير: تح/ محمد حسيف، المكتب الشرقي لمنشر كالتكزيع، بيركت ( (ِ . )في الديكاف، دىجى
بىده بيف كيكبو كدىفٍ(.ك  مًيفًيَّةن طىيّْبنا طىعٍمييىا   لىيا زى  )صى
 .8ٕٔرسالة الغفران: ( (ّ
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 (1)بًا أَو نُضَاراَ؟إذَا انْكَب  أَزْىَرُ بَيْفَ الس قَاة     تَراَمَوا بِوِ غَرَ               

! أَما  فيقوؿُ أَبو بَصيرٍ: قد طاؿَ عُمرُؾَ يا أَبا لَيمى، وأَحسبُؾَ أَصابؾَ الفَنَدُ* فبَقِيتَ عمى فنَدِؾَ إلى اليوـ
ذا عَمِمتَ أَف  المواتي يُسَم يْفَ بالر بابِ، أَكنرُ مف أَف يُحْصَيْف؟ ... فيقوؿُ نابغةُ بني جَعْدَةَ: أَتكممُني بمنؿ ى

. وأقرَرْت عمى نَفسِؾَ بالفاحشةِ... فيَغضَبُ أَبو بَصيرٍ فيقوؿُ: الكلاـ يا خميعَ بني ضُبيْعة، وقد مُت  كافراً 
ف  بَيتاً ممّا بَنَيْتُ لَيُعْدَؿُ بمائةٍ مف بنائِؾ؟... ولكن ؾ خُمِقتَ جَبانًا ىِدانا* لا تُدلِجُ في الظمماء  أَتقوؿُ ىذا واِ 

*، فأُقسِـ أَف  *رُ في الوَديقةِ الداجية، ولا تُيج   : اسكتْ يا ضُؿ  بفَ ضُؿٍّ الصاخِدة*... فيقوؿُ الجعدي 
 .(2)دخولَؾ الجن ةَ مف المنكَرات... وينِبُ نابغةُ بني جَعدَةَ  عمى أَبي بصيرٍ فيَضربُو بكُوزٍ مف ذَىَبٍ...((

لشخصيات إلى أبعد الحدكد فيـ لـ يكشؼ لنا ىذا المشيد الحكارم الحرية الشخصية التي تتمتع بيا ا
ينسكا أىكاءىـ كأنفسيـ كأنانيٌتيـ، بؿ ىـ يغضبكف كيرضكف كيتمرٌدكف، فيتناكؿ الحكار قضية التمرد 

صرار بطريقة مباشرة، كحاكؿ الحكار مف خلبؿ تعميؽ حدة الخلبؼ بيف الشخصيتيف أف يقرب كالعناد كالإ
لييا الإنساف إالحياة العاجمة عند استعماؿ كممات نابية يضطر إلى عالـ الكاقع في  فشيئان  المناقشة شيئان 

صابؾ أعندما يفقد سيطرتو عمى نفسو في المجادلات كالمخاصمات، ليذا نجد خشكنة في لغة الحكار)
 ، اسكت يا ضؿ بف ضؿ...(.ىدانان  الفند، يا خميع بني ضبيعة، خمقت جبانان 

 (وجُ ولُ ونُ : )المُ ياخمالد   ارُ وَ الحِ   -2

فيك يخرج ما في داخؿ الشخصيات  ،حديث الشخصية مع نفسيا. كىك الحكار الذم يشبو البركافكىك 
كما يخرج البركاف مكنكف الجبؿ كما في جكفو مف حمـ، كالحكار الداخمي مف  ،إلى سطح النص السردم

لعكس ىذه الزاكية يعني أنو بانكراما تكشؼ اسرار الشخصية كتحاكؿ كشؼ الكثير مف مكنكنيا ))عمى ا

                                                           

 .ّٖ_  ُٖديكاف الأعشى: ( (ُ
ـ أىك المىرضً.  لساف العرب مادة )فىنىدى(. نكار العقؿ مف اليىرى رىؼي كضعؼ كا   *الفىنىدي: الخى

: الأحمؽ الجافي كالكىخًيـ، كالمىيٍدكف:  المصدر نفسو: مادة  :النَّكَّاـ الذم لا ييصمّْي كلا ييبىكّْر في حاجتو. ينظر*اليًدافي
دقتٍ إلى كؿ شيء، أم  دًيقة لأنيا كى مٍيً الشمس كسميت كى رُّ نصؼ النيار، كقيؿ شدة الحر، كدينيكٌ حى دًيقةي: حى )ىدف(.*الكى

 كصمت إليو.  المصدر نفسو: مادة )كدؽ(.
 كصخد اليكـ اشتد حره.  لساف العرب مادة )صخد(.* الصاخدة: الياجرة، ميتَّقًدة 

: زؿَّ عف الشيء كلـ ييتدً إليو، انحرؼ عف الطريؽ ضؿَّ  ؿَّ  سعيو.  المصدر نفسو: مادة )ضؿ(. *ضي
 .ُِّ -ِِٕالغفراف:  رسالة( (ِ
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. فتعمد الشخصية عمى بياف ما يختمج في ذاتيا (ُ)حادية فردية((أمف الحكار الخارجي فيككف ذم ثيمة 
خر، فيك آ النفسية مما تحسب لو في مف رأم أك مكقؼ معيف مف دكف البكح بصكرة مباشرة إلى متمؽٍّ 

 بؿ حكار اصطنعو السارد لمكشؼ عف الشخصية رغمان  ،حكار صامت غير مسمكع، كلا يعد ىذا ذاتيان 
 .( ِ)عنيا

أك استذكار أياـ الطفكلة كالمعاناة التي  حيانان أأما المكنكلكج فيك محاكرة الذات كمعاتبتيا أك محاسبتيا 
ذ لا يتعدل فيو بتدخؿ إ ،كفي المكنكلكج يتحكؿ الحكار الداخمي إلى حكار مباشر عاشتيا الشخصيات،

نما كجكده قائـ بإشاراتو قبالة الحكار المكنكلكجي إـ افتراض كجكد سامع ليذا الحكار، المؤلؼ كعد
 .(ّ)المباشر، كالذم يقدـ فيو المؤلؼ الكاسع المعرفة مادة غير مسمـ بيا بصكرة كأنيا مف كعي الشخصية

ية لمشخصيات تصؼ الأحكاؿ الداخم كيأتي التخيؿ مف ضمف الحكار الداخمي كيستعمؿ فيو السارد أفعالان 
 .(ْ)مثؿ: فكر، خمف، خطر، تمنى...

 كقد كردت مشاىد عدة مف ىذا النكع في رسالة الغراف منيا ما جاء في مشيد الأسد: 

 –أَي مائَةٌ ولا مائتافِ  –فلا تَكْفِيوِ ىُنَيْدَةٌ ولا ىِنْدٌ  ،))فإِذا ىو بِأَسَد يفْتَرِسُ مف صِيرافِ الجَن ة وحَسِيميا*
ُـ  ُـ سِواىا شيئًا. فيُميِ َـ لا يَطْعَ ُـ عمييا الَأيّا فيقوؿُ في نفسِو: لقد كافِ الَأسَدُ يَفْتَرِسُ الشاةَ العَجْفاءَ، فيُقي

َـ   .(5)...((-وقد عَرَؼَ ما في نَفْسِوِ  –ا﵀ الَأسَدَ أَف يَتَكم 

                                                           

 .ٖ٘ :مشكلة الحوار فً الرواٌة العراقٌة: نجم عبد الله كاظم( (ُ

الحرب في العراؽ)الكصؼ كبناء المكاف(: شجاع مسمـ العاني: دار الشؤكف الثقافية العامة، البناء الفني لركاية  :ٌنظر( (ِ
 .ُٔ: َََِ ،ُط
 
: 97ٗٔ ،ٕ، طفتٌار الوعً فً الرواٌة الحدٌثة: روبرت همفري، تر/ محمود الربٌعً، القاهرة، دار المعار: ( ٌنظر(ّ

ٗٗ. 

 .7ٖ :معجم السردٌات: محمد القاضً( (ْ

 .ٖ٘ٓ- ٖٗٓفران: رسالة الغ( (ٓ

 *الحَسٌِلْ: أولاد البقرة الواحد.  لسان العرب مادة )حسل(.



 ي  دِ رْ الس   دِ يَ شْ المَ  اءِ نَ بِ  رُ اصِ نَ عَ  .................................................................ن انيال ؿُ صْ لفَ ا

  

ٔٗٓ 
 

بدأ المكنكلكج مباشرة بصكت الشخصية كىي تتحدث إلى نفسيا، كقد تمكف المكنكلكج مف تسميط الضكء ي
عمى حالة التعجب كالإرباؾ التي غمبت عمى مكقؼ الشخصية، ككشؼ عف الاندىاش الشديد الذم حدث 

حسب ما كرد  ان كبير  مع ابف القارح. كنجد الاختلبؼ الكاضح بيف طبيعة الأسد في الدنيا يختمؼ اختلبفان 
سد العاجمة، فالأكؿ يأكؿ كلا يشبع، بينما الثاني يكتفي بطريدة أفي المكنكلكج، أف أسد الآخرة لا يشبو 

لا يطعـ سكاىا، كىذا يدؿ عمى أف الشخصيات في الجنة كالنار قد تبقى عمى  كاحدة كيظؿ عمييا أيامان 
 الطباع كالسجايا كحتى الأشكاؿ.يا التي كانت عمييا في الدنيا، لكف تختمؼ عنيا في ئأسما

َـ ا﵀ تمكِينَو –))نـ إنو كفي مشيد النزىة  يَخطِرُ لو حديثُ شيءٍ كاف يسم ى النزىةَ في الدارِ  -ادا
 .(1)الفانِية...((

لقاء الضكء عمى طبيعة المكاف الذم إكمف جماليات المكنكلكج في ىذا المشيد ىك تمكيف الخطاب مف 
تحاكرىا مع ذاتيا، كيتـ ىذا الفعؿ السردم مف خلبؿ المكنكلكج الذم رصد ما تتأمؿ فيو الشخصية، ك 

يعتمج في ذىف الشخصية، كليس مف خلبؿ الأحداث، إذ يمكف أف يقؼ المتمقي مف خلبؿ المكنكلكج عمى 
جزئيات شديدة الخصكصية مرتبطة بأنماط التفكير لدل الشخصية في المشيد الحكارم. ففي ىذا المشيد 

فكار كتصكرات ابف القارح التي دارت في الحياة الدنيا كعف عالمو الداخمي الذم أمكنكلكج عف يكشؼ ال
 عاشو كذلؾ في سياؽ قكلو: يخطر لو حديث شيء كاف يسمى النزىة في الدار الفانية.

ػِ )حَسّافَ( وغيره، نـ يَخطِرُ في ضَمِيره أَشياءُ، يُريدُ أَف يذكُرَىا ل -زَيّفَ اُ﵀ الآدابَ ببقَائِو –))وىو كقكلو: 
 .(2)لمجميس(( يَخاؼُ أَفْ يكونوا لما طَمَبَ غيرَ مُحسِنيف، فيضربُ عنيا إكراماً 

نما جاء المكنكلكج ا  ف الشخصية لـ تتحدث مع ذاتيا بصيغة مباشرة، ك أيختمؼ ىذا المشيد عف سابقيو ب
يلبحؽ الأحداث، كيصؼ الشخصيات  عمى لساف المعرم، كىذه الرؤية الخارجية لممشيد تعتمد عمى راكو 

عماؽ الشخصيات، فمو أذ يمتمؾ قدرة عمى النفاذ إلى إمف الخارج كالداخؿ، فيك الراكم العميـ  بكؿ شيء، 
القابمية عمى اكتشاؼ الأفكار للؤبطاؿ. فقكلو: يخطر في ضميره أشياء، مف خلبؿ ىذا السياؽ يتبيف لنا 

                                                           

 .7٘ٔرسالة الغفران: ( (ُ

 .ٖٕٙ: المصدر نفسه( (ِ
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نو لـ يبكح بيا، فجاء المكنكلكج مف خلبؿ السارد كليس مف انو خطر في نفسو عدة أفكار كمكاضيع لك
 خلبؿ الشخصية نفسيا.

))فقُمتُ لنفسي الكَذُوب: الش عرُ عند ىذا أَنفَؽُ منو عند خازفِ الجِناف، لَأن وُ شاعر، أما في مشيد: 
خوتُو شُعَراءُ، وكذلؾ أَبوه وجَد ه، ولعم و ليس بَينَو وبيف معَد بفِ عَدْنافَ  إلا  مَف قد نَظَـ شيئًا مف  واِ 

 .(1)موْزُوفٍ((

فينا يظير المكنكلكج بصكرة كاضحة داخؿ نفس الشخصية كصراعيا مع ذاتيا، عمى اختلبؼ المشيد 
 السابؽ، إذ اختفى السارد كلا نسمع إلا صكت الشخصية كىي ترصد مكقفيا.

مف فُق اعٍ،  خادِعةِ، فيُجري اُ﵀ بقُدرتِو أَنياراً ))ويَخْطِر لو ذِكْر الفُق اع* الذي كاف يُعْمَؿُ في الدارِ ال
الجُرعةُ منيا لو عُدِلَتْ بمَذ اتِ الفانيَةِ، مُنْذُ خَمَؽَ اُ﵀ الس مَواتِ والَأرضَ إلى يوَـ تُطوَى الُأمُـ الآخرةُ، 

. فيقوؿُ في نفسِو: قد عَمِمتُ أَف  اَ﵀ قديرٌ، والذي أُريدُ  ، نحوُ ما كنت أَراهُ مع لكانت أفضَؿَ وأَشَؼ 
 .(2)الط و افيفَ في الدارِ الذاىبة. فلا تكمُؿُ ىذه المَقالةُ، حتى يَجمَعَ اُ﵀ كؿ  فُق اعيٍّ في الجَن ةِ...((

فمف خلبؿ تقنية المكنكلكج تحقؽ ما خطر في نفس ابف القارح مع أف ا﵀ تعالى يجرم أنيار مف الفقاع 
ساكف غير موجو لأحدٍ وغير لكنو لـ يرغب بيا. فقاؿ في نفسو: عممت اف ا﵀ قدير...، فالمكنكلكج 

 .(3)منطوؽ بؿ ىو موجو لمشخصية نفسيا

 -عمى حُسْنِيا –))ويَخطِرُ في نَفسِو وىو ساجدٌ، أف  تمؾ الجاريَةَ كقد تكررت ىذه التقنية في مشيد 
 .(4)ضاوِيةٌ ...((

                                                           

 .ٖٕ٘ رسالة الغفران: ( (ُ

 .8ٕٓالمصدر نفسه: ( (ِ

بَدِ. تشابيا بالفقاعات أم النفاخات التي تعمك الماء، كالفقاعي ىك  *الفقَُّاعُ: شراب ٌتخذ من الشعٌر سمً به لما ٌعلوه من الزَّ
 .  لسان العرب مادة )قفع(.بائع الفقاع

 .ُُّ :الحكار القصصي :( ينظر(ّ
 .88ٕرسالة الغفران:  ( (ْ
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ف يظير لمقارئ ما لا يرل أك  ،مف خلبؿ ىذه التقنية تمكف المعرم مف أف يقكؿ عف ابف القارح ما لا يقاؿ
 حاسيسو دكف التكمـ بذلؾ.أفكاره ك أمف 

مباشر بالحكار الصامت،  فيك يتميز بإقامة كضع تمفظي طمؽ النقاد عمى الحكار الداخمي اللبأ))كقد 
ف يحدث تبادؿ كلبـ بينيما، فالمخاطب لا يجيب بؿ يظؿ أمشترؾ بيف المتكمـ كالمخاطب مف دكف 

 .(ُ)فقط عمى الخطاب الذم يمقى أمامو(( شاىدان 

 

اليشكري، فيقوؿُ: ))بالحارث كمف المشاىد التي سمكت ىذا النمط الحكارم ىك لقاء عمى بف منصكر 
واةَ في تفسيرِ قولؾ:  ))لقد أَتْعَبتَ الر 

 (2)زَعَمُوا أَف  كُؿ  مَفْ ضَرَبَ العَيْ    رَ مُواؿٍ لَنا، وَأَنّا الوَلاءُ              

قد أَحسنتَ في وما أَحْسَبُؾَ أَردتَ إَلا  العَيْرَ الحِمارَ. ولقد شَن عْتَ ىذه الكممةَ بالِإقواءِ في ذلؾ البيتِ... ول
 قولؾ:

 (3)لا تَكْسَع الش وْؿَ بأَغْبارىِا        إن ؾَ لا تَدْرِي مَفِ الناتِجُ             

وقد كانوا في الجاىمي ةِ يَعكِسوف ناقةَ المَيتِ عمى قَبرهِ، ويزْعُموفَ أَنو إذا نَيضَ لِحَشرهِِ وجَدَىا قد بُعِنَتْ 
 .(4)لو فيَركَبُيا...((

 لـ يجب عف اسئمة عمي بف منصكر كاكتفى بالاستماع فقط. في ىذا المشيد بقي صامتان فاليشكرم 

كيمكف القكؿ أف المشيد قد تداخؿ عبر متكالياتو مع الشخصيات، فيككف معبران عف رؤيتيا الفمسفية لمحياة 
ة، لأنو يقدـ أك عقائدىا أك ما تحكـ بو أف يتحقؽ، كيككف المشيد بذلؾ قد استكفى جميع متكالياتو النصي

لمقارئ صكرة مرئية متخيمة أكثر، يتخيميا القارئ مف خلبؿ الزماف كالمكاف كالشخصيات عمى حد سكاء 

                                                           

 .ٔٙٔ :معجم السردٌات: محمد القاضً( (ُ

 .ُِٕ :ََِٗ ،ُالمنصكرة، ط –الجديد، القاىرة شرح المعمقات السبع: الزكزني، تح/ أحمد أحمد شتيكم، دار الغد ( (ِ
: ُ، جُٕٗٗ ،ّالكامؿ في المغة كالأدب: المبرد، تح/ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار الفكر العربي، القاىرة،  ط( (ّ

ِٗٓ. 
 .ٖٖٗ-ٕٖٖرسالة الغفران: ( (ْ
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كعمى قدر عمؽ الفكرة  المطركحة في المشيد فيككف عمؽ الكصؼ أكبر لدكاخؿ الشخصيات التي تسرد 
 المشيد أك تمثؿ فيو دكرىا في حكاراتيا الصائتة أك الصامتة.

ف النم كقد اضفت أىميتو بالبعد الدرامي  ط المييمف في رسالة الغفراف في الحكار ىك الحكار الخارجي،كا 
 لمسرد.
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 ثُ الِ الن   ؿُ صْ الفَ                                          

 :ةُ رَ وْ الص  أَنْمَاطُ  

 -:البَلَاغَي ةُ  ةُ رَ وْ : الص  ؿُ و  الأَ  ثُ حَ بْ المَ 

ساسية، كأداتو المفضمة في التعبير عف المعاني المجردة قاعدة الأسمكب الأدبي الأ بلبغيةتعد الصكرة ال
 شعران  ؛بؿ شممت الأدب برمتو ،كالحالات النفسية كالمكاقؼ الإنسانية، فيي لـ تقتصر عمى الشعر فقط

 .كنثران 

كقد كثرت المؤلفات التي تطرح مسألة الصكرة، فتعددت مفاىيميا كبالتالي مصطمحاتيا، فظيكر مفيكـ 
تدعي ظيكر مصطمح جديد. كيعكد تعدد المفاىيـ إلى اختلبؼ المرجعيات التي يعتمد جديد لمصكرة يس

 .( ُ)عمييا كؿ ناقد عند تقديمو مفيكما لمصكرة، ليذا مف الصعب تقديـ مفيكـ كامؿ كمتفؽ عميو

بما فييا مف عقؿ ككجداف ليرسـ  ،في رسالة الغفراف تخاطب الكينكنة الإنسانية بلبغيةلصكرة الإف ا
في رسالة الغفراف دراسة نصية لا  بلبغيةبد مف دراسة الصكرة ال فميذا لا ،المعرم ىيأتو بأبعاده الفكرية

كىي الأنكاع البلبغية التي قصر القدماء  ،كجناس مف تشبيو، كاستعارة ككناية كز الخصائص الفنية تتجا
ب، فلب بد مف تكسيع القديمة ليا فحس بالدراسات بلبغية ـ الصكرة الذا لا يمكف أف تفيفميالصكرة عمييا. 

لكي تستطيع استيعاب ما تجسده مف فكرة. أما الصكرة السياقية فيي أعـ كأشمؿ مف  البلبغيةالصكرة 
الصكرة المفردة، كتتضمف صكرة المشيد، فالمكحة الكمية ثـ الصكرة المركزية التي ترجع إلييا جميع 

يتكسع مفيكـ الصكرة لتككف قادرة عمى تحقيؽ كظيفتيا السردية، كىذه الأنكاع المفردة تعتمد الصكر كبيذا 
نظاـ العلبقات بينيا، فالصكرة المفردة تنمك كتكبر في السياؽ لتككف صكرة المشيد التي تقكـ بدكرىا في 

 .(ِ)ميةىذه المكحة المرسكمة لتككف الصكرة الكنمك التفاعؿ مع السياؽ لتككف المكحة ثـ ت

 مباشران  لأنيا متصمة اتصالان  ،ساسية في النقد الأدبي الحديثمف القضايا الأالبلبغية أصبحت الصكرة 
إذ أشار  ،بنظرية المعرفة الإنسانية بجانبيا الفمسفي كالأدبي. عمى الرغـ مف أف مفيكـ الصكرة درس قديـ

                                                           

 .ْ: ََُِزائرية، ينظر: الصكرة في شعر السياب، كريمة بك عامر رسالة ماجستير، الجميكرية الج( (ُ
، ُط ينظر: كظيفة الصكرة الفنية في القراف الكريـ: عبد السلبـ أحمد الراغب، فصمت لمدراسات كالترجمة كالنشر،( (ِ

ََُِ :َُ. 
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. فسنحاكؿ دراسة مفيكـ (ُ)المفظ كالمعنىقدـ قضية رافقت أكىي  ،ىذا المصطمح إلى قضية المفظ كالمعنى
 كما كقعت عميو البلبغة مف الفيـ الجزئي لمصكرة الفنية. ،الصكرة بيف القديـ كالحديث

وْرَةُ   :القُدَمَاءِ  عِنْدَ  البَلَاغَي ةُ  الص 

ق( مكقفو مف ىذه القضية حيف يكرد مصطمح التصكير في تعريفو لمشعر يقكؿ: ِٓٓيحدد الجاحظ )ت 
 .(ِ)ما الشعر صناعة، كضرب مف النسيج، كجنس مف التصكير((أ))المعاني مطركحة في الطريؽ... ف

مف أىمية المعنى، فيك  كالظاىر مف عبارة الجاحظ أنو ينحاز إلى الشكؿ في مفيكمو لمتصكير مقملبن 
كلكنو في صكر  فصؿ بيف المفظ كالمعنى كالشأف في تصكره في الصياغة، لأف المعنى قد يككف كاحدان 

ف أمختمفة، كلعؿ حديثو عف الصياغة كالنسج في العبارات كاختيار المفظ كالأكزاف أنو يقصد الصكرة دكف 
 . فيك يعد أكؿ مف لفت الانتباه إلى الصكرة في العمؿ الأدبي.(ّ)يذكرىا

 ،فيـ الصكرةفي  شكميان  جو اتجاىان ( كقد كافؽ الجاحظ في رأيو فاتٌ ىػّّٕ )ت ثـ جاء قدامة بف جعفر
كيقيس الصكرة الفنية في الأدب عمى الصكرة في المكاد المحسكسة، كقد فصؿ بيف الشكؿ كالمضمكف 

 .(ْ)شكاؿ الخارجية لمنصليطمؽ حرية الأديب في اختيار المعاني التي يريدىا طالما صححت الأ

ق( ّٖٔفالرماني )ت مف اقتراف صكره بالكاقع الحسي ساس في الحكـ عمى الأديب انطلبقان كقد كاف الأ
لى تقديـ إيركز عمى مضمكف الفكرة كيرجع قدرة التأثير كبلبغة التعبير في التشبييات كالاستعارات 

، كاقع المرئي المممكس.  فالصكر البلبغية عنده تنقؿ المعنى المجرد إلى ال(ٓ)لى حكاس المتمقيإالمعنى 
القدرة عمى تصكير المعنى كتقديمو مف خلبؿ نو قريف الاستعارة في إخرل يقكؿ في التشبيو أكمف جية 

                                                           

 .ّٔ: ََِّ، ُينظر: الصكرة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم: عبد الحميد ىيمة، دار ىكمة، ط( (ُ
، ُّْٗ، ُط ،شركة مكتبة كمطبعة مصطفى الحمبي كاكلاده بمصر ،ت/ عبد السلبـ ىاركف ،الحيكاف : الجاحظ( (ِ
 .ُِّ -ُُّ: ّج
 .ْٗ: ُِٕٗ، ِفي النقد الأدبي: عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية، بيركت، ط( (ّ
 ُْ: ُّٔٗ مكتبة الكميات الأزىرية، -نقد الشعر: قدامة بف جعفر، تح/ محمد عبد المنعـ خفاجي( ينظر: (ْ
 .ٖٔ: ُٖٔٗ، ِالنكت في إعجاز القراف: الرماني، تح/ محمد زغمكؿ، محمد خمؽ ا﵀، دار المعارؼ القاىرة، ط ( (ٓ
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ق(.  فنرل العسكرم يأخذ فكرة الرماني ّٓٗ. كيكافقو الرأم كؿ مف ابف جني كالعسكرم )ت(ُ)الحكاس
 .(ِ). لكنو يمح عمى كرة الصكرة البصرية أكثر مف الرمانيحرفيان  أخذان 

ق( فربط الصكرة بالصياغة أك النظـ كالصياغة عنده متحددة بالمعنى كلا تنفصؿ ُْٕأما الجرجاني )ت
عنو، فأم تغيير في الصياغة يتبعو تغير في الصكرة، لأف الصكرة تفيـ مف خلبؿ النظـ، فيقيس الصكرة 

ا علبقة تفاعؿ ف العلبقة بيف الصكرة كمادتيأفي الكلبـ عمى الصكرة في المكاد المحسكسة، كيرل 
نما ىك تمثيؿ كقياس لما  ،فميس ىناؾ ثنائية منفصمة بيف المفظ كالمعنى ،لتكليد المعنى المراد ركانصيا كا 

كقد خصص الجرجاني كتاب اسرار البلبغة لمحديث عف  (ّ)بصارناأنعممو بعقكلنا عمى الذم نراه في 
عف الصكرة الحسية بأنكاعيا مثؿ أيضان ث تحدك كالاستعارة كالتمثيؿ.  وعناصر تشكيؿ الصكرة مثؿ التشبي

 .(ْ)المكف كالييئة كالحركة كالصكت كالذكؽ كالممس

عمى  أيضان  لحٌ أىػ( ّٕٔ، ككذلؾ ابف الأثير )ت(ٓ)ىػ(ّٖٓكلقد سار عمى طريقتو كؿ مف الزمخشرم )ت
نكاع أ جكدأكىك عند مف  ،الجانب البصرم  في الصكرة كالتشبيو عنده تشبيو صكرة حسية بصكرة حسية

طمؽ ىذا المصطمح كؿ مرئي مشاىد أك  ،لأنو يعبر عف المعاني العقمية بالصكر المرئية المشاىدة ،التشبيو
 .(ٔ)مف التشبييات

 

 

                                                           

الدار  -المركز الثقافي العربي، بيركت ينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، جابر أحمد عصفكر،( (ُ
 .ُّٗ: ُِٗٗ، ّالبيضاء، ط

تح/ محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، مطبعية عيسى البابي الحمبي،  الصناعتيف: العسكرم،( ينظر: كتاب (ِ
ُٕٗٗ :ِِٔ-ِْٔ. 

))كمعمكـ أف سبيؿ الكلبـ سبيؿ التصكير كالصياغة...((. كينظر:  ِٓٓ -ِْٓينظر: دلائؿ الاعجاز: الجرجاني، ( (ّ
 .ِٖٗ/ ُاني أحمد عمي الدىاف، جالصكرة البلبغية عند عبد القاىر الجرج

 .ْٗلبناف، د.ت، د. ط:  -أسرار البلبغة: الجرجاني، دار المعرفة، بيركت( ينظر: (ْ
 .ُٖٖٗ، ِ، القاىرة، طةنية في تفسير الزمخشرم: محمد محمد أبك مكسى، مكتبة كىبآينظر: البلبغة القر ( (ٓ
 .ُّٕ: ُِٔٗ، ِكبدكم طبانة، دار النيضة، القاىرة، طينظر: المثؿ السائر: ابف الاثير، تح/ أحمد الحكفي ( (ٔ
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 :ثِ يْ دِ الحَ  دِ قْ ي الن  فِ  البَلَاغَي ةُ  ةُ رَ وْ الص  

فمنيـ مف انطمؽ مف التراث  ،لاختلبؼ المذاىب الأدبية ان كثرت الدراسات حكليا فاختمفت مفاىيميـ تبع 
ع نكاحييا، كمنيـ مف اعتمد ف التراث العربي قد استكفى دراسة الصكرة مف جميأالنقدم العربي لإثبات 

لى تعدد دلالات المصطمح )الصكرة( بيف إكيرجع ىذا الاختلبؼ بينيـ  .(ُ)نظريات المفاىيـ الأجنبيةعمى 
 .(ِ)كقد تعددت المناىج لتعدد الدلالات ،دلالة لغكية كذىنية كنفسية كرمزية كبلبغية

ذا كاف الأدب  ،فالنقاد الغرب يركف أف سر الجماؿ في الأدب  ىك مطابقة لمكاقع كتحريو في التصكير، كا 
فإنو لا يقبؿ تصكير الحقائؽ كالأفكار المجردة كلا عرضيا  ،يعبر عف المعنى الجميؿ بالمفظ الجميؿ

ؿ لا بد أف يككف تصكيرىا مف خلبؿ المشاعر كالانفعالات لتمنحيا ب ،بالصكرة التي ىي عمييا في الكاقع
القكة كتجمييا في صكرة اركع مما كانت عميو، فالصكرة الفنية في الأدب ىي تصكير المترجـ الذم 

 .(ْ). ))فالجماؿ ىك مطابقة الصكرة لمشيء(((ّ)تنعكس فيو الجكانب الحسية لمكاقع

لمكاقع المحسكس بعيدة عف ذات الأديب كشخصيتو تستقي مادتيا مف الكاقع  فمف ىنا تصبح الصكرة نقلبن 
 الحسي كحياة المجتمع.

ف الصكرة أفيرل جابر عصفكر في ىذا الصدد  ،عند النقاد العرب المحدثيف البلبغية أما مفيكـ الصكرة
ف مقتضى الحاؿ ك كيفية تشكيميا عأفلب تفصؿ طريقة استخداميا  ،ىي أداة مميزة لتعبير عف المعاني

مصطفى  ،كمف النقاد الذيف تحرجكا مف مصطمح الصكرة كفضمكا مصطمح الاستعارة .(ٓ)الخارجي
كتككف  ،الذم يرل أف الصكرة في الأدب تطمؽ مف الدلالة عمى كؿ ما لو صمة بالتعبير الحسي ،ناصؼ

ىدل مف أحسف إدراكو قد يككف ف لفظ الاستعارة إذا إمرادفة للبستعماؿ الاستعارم لمكممات، فيقكؿ  حيانان أ
 .(ٔ)لفظ الصكرة

                                                           

 .ُٓ: .ُٕٖٗبناء الصكرة الفنية في البياف العربي: كامؿ حسف بصير، مطبعة المجمع العممي العراقي، بغداد،   ( (ُ
 .ْٔ: ُِٖٗمقدمة لدراسة الصكرة الفنية: نعيـ اليافعي، كزارة الثقافة، دمشؽ، ( (ِ
 .ٕٗفي النقد الحديث: محمد نايؿ، د. ط، د.ت: اتجاىات كآراء( ينظر: (ّ
 .ّْ: ُّٖٗالكاقعية النقدية: بيتركؼ، تر/ شككت يكسؼ، منشكرات دار الثقافة، دمشؽ، ( (ْ
 .َّْالصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي: ( (ٓ
 .ٓ: ُٖٓٗ، ُالصكرة الأدبية: مصطفى ناصؼ، دار مصر لمطباعة، القاىرة، ط( ينظر: (ٔ
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لى التجسيـ، المكف إكالصكرة ىي ))تجسيـ لمنظر حسي أك مشيد خيالي، يتخذ المفظ أداة لو. كبالإضافة 
 .(ُ)فكميا عكامؿ ليا قيمة في تشكيؿ الصكرة كتقكيميا(( ،كالظؿ كالإيحاء كالإطار

لى إنيا تنتمى إ، كمنيـ مف قاؿ (ِ)فمنيـ مف قاؿ ىي صكرة نفسية أك سيككلكجية ،ياففاختمفكا في تعري
فقالكا ىي تشكيؿ لغكم يشبو  ،، كمنيـ مف ربطيا بالمغة(ّ)لى عالـ الكاقعإكثر مف انتمائيا أعالـ الفكرة 

 . (ْ)كلكف قكاميا الكممات ،المكحة الفنية المرسكمة

فالمحسكسة ىي  ،صكرة محسكسة كصكرة متخيمة ؛لبغيةبقطب نكعيف مف الصكرة ال ددرؾ سيأكقد 
فالحس كالخياؿ ىما العنصراف  ،المستمدة مف عالـ الحكاس، كالمتخيمة ىي التي يقكـ الخياؿ بتأمميا

ككؿ  ،فتعددت مفاىيـ الصكرة عند المعاصريف كعمـ النفس كالفمسفة كالنقد الأدبي .(ٓ)المككناف لمصكرة 
 دبي كفمسفتو الخاصة.ا الأمذىبيم يتفؽ مع ذكال ،ناقد يعرفيا حسب مفيكمو ليا

منو يقع ضمف نطاؽ تطكير مباحث البلبغة  كاسعان  كعمى الرغـ مف ))حداثة ىذا المنيج إلا أف جانبان 
إلى الذم ىيمف عمييا بعد عصر السكاكي، إلى الذكؽ المستند  ،خراجيا مف حدكد عمـ المنطؽإالقديمة ب

التكاصؿ بيف المبدع كالمتمقي كمحاكلة إخضاع، التشكيؿ البلبغي لفيـ معاصر يربطو بنفسية المبدع 
 .(ٔ)كدكاعي انتقائو لو مف دكف الفنكف البلبغية الأخرل((

لى المتمقي ما لا تنقمو إكمف خلبليا ينقؿ السارد  ،الصكرة الفنية الصكرة البلبغية فتنطكم في رحاب 
كيثير خياؿ القارئ لينشئ انفعالات  ،حاسيسوأ لأنو يصدر عف خيالو فيستكعب ،المباشرةلفاظ الأ
 .(ٕ)حاسيس مشابيو لمتي كانت في تخيلبتوأك 

                                                           

 .ُٖنظرية التصكير الفني عند سيد قطب: صلبح عبد الفتاح الخالدم: ( (ُ
 .ُٓٗينظر: نظرية الأدب: رينة كيميؾ: ( (ِ
 .ٔٔسماعيؿ: إالتفسير النفسي للؤدب: عز الديف  ( (ّ
 .ُِ: ُِٖٗحمد نصيؼ الجنابي، كزارة الثقافة العراقية، أينظر: الصكرة الشعرية: سي دم لكيس، تر/ ( (ْ
 َْالصكرة الفنية في القراف الكريـ: كظيفة ( (ٓ
 .ُُالصكرة الشعرية: د. بشرل مكسى:( (ٔ
، ُالسعكدية، ط –ينظر: الصكرة الفنية في المفضميات: زيد بف محمد الجيني، عمادة البحث العممي، المدينة المنكرة ( (ٕ
 .ٔٓ: ََِٓ، ُط
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ككما أف صكرة آلة التصكير تنقؿ الكاقع بأجزائو المتعددة كبألكانو، فإفَّ لمصكرة البلبغية الكظيفةى نفسىيا، 
ية ىي الخياؿي دكف البصر، كلذلؾ قاؿ فييا البلبغيكف إنيا تشبيوه كاف غير أفَّ أداة تمقّْي الصكرة البلبغ

نػتىزىعةن مًف ميتعدّْد قرف بعضيا إلى بعض  .(ُ)كجوي الشبو فيو صكرةن مي

كمعزكلة عف الصكرة العامة لمنص،  ،مجردة عف سياقيا ،ةمنفردكمعظـ الدراسات البلبغية تدرس الصكرة 
 .(ِ) العلبقات القائمة بيف النص يضعؼ مف قيمة الصكرةك أىماؿ دراسة السياؽ إف

كٍرىةً  نىاتي ميكىكً كىناؾ عناصر يتفؽ عمييا النقاد بكصفيا   كىي: لبغيةً البى  الفىنّْيَّةً  الصُّ

  :الت شْبِيْوُ  -1

لقد نظر العمماء إلى التشبيو مف خلبؿ العلبقة بيف المشبو كالمشبو بو كالتناسب الظاىرم بينيما، كليس  
لأنو  ،التناسب النفسي، كاشترطكا التمايز بيف الطرفيف كرفضكا فكرة التفاعؿ بينيما، كىك يقرب المتباعدات

 .(ّ)عجابيحدث في نفس المتمقي الدىشة كالاستغراب كالإ

فنية مف التشبييات الرائعة، كما فييا مف التناسب  معرم عمى الرغـ مف عماه أف يقدـ صكران استطاع ال
كاف لو  إذ ،نو استخدـ الكصؼ كالتشبيو في أدبوإبؿ كيمكننا القكؿ  ،الشكمي الظاىرم كالتناسب النفسي

ي فنو كصاؼ كتشبييات ليا صكر بصرية كمرئية بما يممأعطاء إخير كسيمة لمتعكيض عف عجزه في 
فيظير عجزه كقصكره في فف مف  ،ف يتخمى عنوأفي مجالو الكاسع الذم لا يريد المعرم  كيسد مسدان 

 .(ْ)لا كىك فف الكصؼ كالتشبيوأ ،ات فنكف الأدبمَّ أي 

كقد تككف الصكر التشبييية في النصكص السردية القائمة عمى تقنية المشيد متعددة الصيغ كمتنكعة 
 سنلبحظو في مشاىد المعرم.الدلالة، كىذا ما 

                                                           

 .ُٖٕق: ُِْْ، ُلبناف، ط -بيركت الإيضاح في عمكـ البلبغة: الخطيب القزكيني، دار الكتب العممية،( (ُ
 .ٕٓكظيفة الصكرة الفنية في القراف الكريـ: ( (ِ
 .ِٔ -َٔينظر: المصدر نفسو: ( (ّ
 .ُٖ -ُٕأثر كؼ البصر عمى الصكرة عند أبي العلبء المعرم: ( (ْ
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رىةو طىيّْبىةو  (ُ)))كىذه الكممةي الطيبةي كأىنيا المعنيَّةي بقكلو ثىلبن كىمًمىةن طىيّْبىةن كىشىجى رىبى المَّوي مى ٍـ تىرى كىيٍؼى ضى ))أىلى
بّْيىا(( اءً، تيؤٍتًي أيكيمىيىا كيؿَّ حًيفو بًإًذٍفً رى فىرٍعييىا فًي السَّمى  (ِ)أىصٍمييىا ثىابًته كى

صميا ثابت كفرعيا في السماء، أ ،كىذه الكممة كشجرة طيبة ،شبو السارد رسالة ابف القارح بالكممة الطيبة
 فالسارد اتكأ عمى النص القرآني في تقديـ تشبييو. ففي ىذا المشيد تشبيو صكرة بصكرة أخرل.

فتَحمِمُني وتجوزُ كالبرْؽِ ))ما سمعتُ بزَقَفُونَو... إِلا الساعةَ. كفي مشيد الجارية عندما قالت:  
 .(3)الخاطؼ((

قىفيكنو؛  وىي أَف يَطرحَ الِإنسافُ يديوِ عمى كَتِفَي شبو السارد في ىذا المشيد صكرة الجارية كىي تحممو زى
. بالبرؽ الخاطؼ مف شدة سرعتيا، فيأتي جماؿ (4)الآخر، ويمسؾ الحامؿُ بيديو ويَحمِمَوُ وبَطنُو إلى ظَيره

فرسـ السارد صكرة فنية مشيديو  ،كركعتو بكقكع التشابو بيف سرعة ىذه الجارية كسرعة البرؽىذا التشبيو 
كذلؾ مف خلبؿ الييأة التي  ،مما يكلد متعة كسخرية ،الصكرة التي تحممو بيا متخيلبمف القارئ  جاعلب

رة البرؽ كىي صكرة الجارية كصك  ؛حممتيا بيا، كعبرت الصراط. فمزج المعرم بيف صكرتيف مختمفتيف
 ليقرنيما بصكرة كاحدة جديدة.

؛ والقارُ شجرٌ مر  ينبتُ  ( ىي عند عَسَؿِ الجَن ةِ كأَنيا قارٌ رَمْمي  ))والس موَى التي ذكرىا )اليُذَلي 
 .(5)بالر مؿِ((

لأنو يسميؾ بحلبكتو، مقارنة بعسؿ الجنة كأنيا قاره  ،كقيؿ سمي بذلؾ ،كىي العسؿ ،شبو السارد السمكل
؛ كالقار: شجره مرّّ يىنٍبيتي بالرَّمؿً.رى  كىك ىنا يشير إلى الاختلبؼ في الطعـ بيف ما ىك دنيكم  مٍميّّ

 كآخركم.

 كىي السمكل التي ذكرىا أبك  ذؤيب اليذلي في قكلو:

 
                                                           

 .َُْرسالة الغفراف:  ( (ُ
 .ِٓ-ِْإبراىيـ: ( (ِ
 .ُِٔرسالة الغفراف: ( (ّ
 .ُِٔالمصدر نفسو:  ((ْ
 .ُٔٔ: المصدر نفسو ((ٓ



 ةُ رَ وْ الص  أَنْمَاطُ  ..................................................................................ن الِثال ؿُ صْ لفَ ا

 

ٖٔ٘ 
 

يـ          ألذُّ مف السٌمٍكىل إذا ما نىشيكريىا*            يٍدنا لأنت كقاسىمىيا باً﵀ جى
(ُ) 

ة أكد فييا عمى يالمعرم ىنا شدة اختلبؼ طعـ عسؿ الآخرة مع عسؿ الدنيا مف خلبؿ صكرة تشبيييبيف 
 ىذه الصكرة البلبغية أضافت كىذا التأكيد يصحب لمقارئ الرغبة في تذكقو كتجربتو، ف ،تغير المذاؽ
 عمى المشيد السردم صكرة حسية ذكقية.التشبييية 

))فإذا مَدّ المؤمفُ يَدَهُ إلى واحدةٍ مف ذلؾ  مشيد آخر فقكلو:في  ييةالتشبيكقد تكررت ىذه الصكرة  
السمَؾ، شَرِبَ مف فييا عَذْباً لو وقعَت الجُرعةُ منو في البحر الذي لا يستطيع ماءَه الشارِبُ، لَحَمَتْ منوُ 

مَرُ كَأَنوُ رائحِة خُزاَمَى سَيْؿٍ، طَم تْوُ الد جِنةُ   .(2)بد ىْؿٍ(( أَسافِؿُ وغَوارب؛ ولَصارَ الص 

شبو السارد في ىذا المشيد المياه العذبة التي في فـ الأسماؾ فقاؿ: لك مد المؤمف يده إلى كاحدة مف ذلؾ 
ذا كقعت نقطة منو عمى البحر المالح لحمى مف أسفؿ قاعو،  ة،عذب ان السمؾ لشرب مف فميا مياى كا 

كلأصبحت الرائحة الكريية كأنيا رائحة الكرد، كىي مف أجمؿ ركائح الحياة العاجمة. فيذه الصكرة 
ت لو صكرة كسشكمت لمقارئ مفارقة ع كرائحتيا، التشبييية المفردة التي كصؼ بيا السارد طعـ مياه الجنة

 كظيفة بيانية كتفصيمية.فنية مقنعة، ذات 

 .(3)))فيبتدئُ بِزُىَيْرٍ فَيَجدُه شابًّا كالز ىْرَةِ الجَنِي ة*((كفي مشيد 

لشبابو الذم كجده  كذلؾ تشبييان  ،ان شبو السارد زىير بف أىبي سيممىى الميزىني بالزىرة الناضجة المتفتحة تكٌ  
كلا تأفؼ مف الشيخكخة كالكبر. كقد حرص  ،ديمةق ان كأنو لـ يرتدً ثياب ،كلو قصر مف المؤلؤ كالدر ،عميو

السارد عمى أف يمتمس بيف المشبو )زىير( كالمشبو بو )الزىرة الجنية( ككجو الشبو كىك )الشباب( لما لو 
 حتى يبرز المشبو في صكرة قكية كمعبرة. ،القدرة عمى إثارة الجماؿ

                                                           

 . ُٖٓديكاف اليذليييف: ( (ُ
 لساف العرب مادة ) شكر(. *نشكرىا: نأخذىا، كالشكر: أخذ العسؿ مف مكضعيا.

 .ُٖٔرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ُِٖ: المصدر نفسو ((ّ

نىى(. تًوً.  القامكس المحيط مادة )جى نًي مف ساعى : جي نًيّّ  *ثىمىره جى
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ذا  ي تشبييو لممزني بالكردة، كذلؾ أف تشبيو نجد أف المعرم لـ يكفؽ ف ،معنا النظر في ىذا المشيدأكا 
فما تحمؿ في طياتيا مف جمالية كعذكبة  ،فيي مف صفات النساء ،عف تشبيو النساء الرجؿ يختمؼ تمامان 

 كرائحة زكية، أما عف تشبيو الرجاؿ بيذه الصفات قد تحمؿ نكع مف الاساءة كليس المدح.

والن فَأُ  –))وَجدتُ حَسناتي قميمةً كالن فَإِ في العاـ الأرمَؿِ كمشيد الغفراف عندما قاؿ عمي بف منصكر  
 . (1)الرياضُ، والأرمَؿُ قَميؿُ المَطَر((

في ىذا المشيد شبو ابف القارح حسناتو بالأرض اليابسة في العاـ القميؿ المطر، فعكست ىذه الصكرة 
وأَفّ الت وبةَ في آخرىِا كأَنيا مِصباحُ ))شخصية ابف القارح الخائؼ مف الحساب لأنو لا يمتمؾ الحسنات 

انت دلالة تشبيو السارد . كشبو تكبتو في آخر المطاؼ بمصباح الراىب. فك(2)أَبيؿٍ، رُفِعَ لسالِؾِ السبيؿ((
 . القميمة كتكبتو، دلالة تخيمية تبعث في نفس القارئ الشعكر بالتكتر لما سيحصؿ لاحقان لحسناتو 

وتارةً ألَبافَ البَقَر...  ،ي مُرافِدِ العسْجَدِ مف أَنيارِ الم بَف: فَتارةً ألَبافَ الِإبؿِ ))أَغترؼُ ف كفي مشيد آخر
ف أَحببتُ ورِذًا مف رِسْؿ الَأراوِى*... كأَن و دِجمةُ أَو الفُراتُ(( ،وكذلؾ لبَفُ المعِيز  .(3)واِ 

فالمشبو ىك أنيار المبف كالمشبو بو ىك  ،في ىذا المشيد الصكرة الذكقية  قائمة عمى التشبيو الذكقي   
 أما كجو الشبو فيي العذكبة كالطعـ المذيذ، ككثرة غزارتو كسيكلتو. ،دجمة كالفرات

 كمف تشبييات المعرم غير، (4)))وتَمُر  إِوَز ةٌ منؿ البخْتِي ةِ*((كفي مشيد تشبيو الإكزة  بالإبؿ فقاؿ: 
. فيك لـ  (5)))وفي تمؾ الَأنيارِ أَوافٍ عمى ىيئةِ الطير السابحة((المباشرة، أنو استخدـ التشبيو في قكلو 

 يذكر أدكات التشبيو المعركفة بؿ ذكر كممة ىيئة.

                                                           

 .ِْٗرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ِْٗالمصدر نفسو:  ((ِ

*الأراكم: جمع أركية، أنثى الكعؿً، ضأف الجبؿً، ليا قرناف منتحياف، كىي تطمؽ عمى الذكر كالأنثى. لساف العرب مادة 
 )ركم(.

 .َِْ-ِّٗرسالة الغفراف:  ((ّ
 .ِّٖ: المصدر نفسو( (ْ

اتيٌ كبىخاتو ي. كاتىي الإبؿ الخراسانية كاحدىا: بيخ* كالبيخٍت   لساف العرب مادة )بخت(. . لجمع: بىخى

 .ُْٗرسالة الغفراف:( (ٓ
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 :الكِنَايَةُ -2

مف الأنكاع البيانية في تشكيؿ الصكرة الأدبية، كقد عرفيا الجرجاني  نيتعد الكناية النكع الثا
بقكلو ))أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني فلب يذكره بالمفظ الصريح، كلكف يجيء إلى 

 .(ُ)عميو(( مرادؼ لو فيكمئ اليو، كيجعمو دليلبن 

يمكف مف  ،شارةإأك  بأف الكاتب يذكر شيئان  ،كالكناية ىي الأسمكب المعركؼ عند الكتاب
 فيـ المعنى الذم يكمئ لو الكاتب. اخلبلي

لذا فيي صكرة قائمة عمى نكع مف الحيكية التصكيرية، فيناؾ المعنى أك الدلالة المباشرة 
 بعد غكران عمؽ كالأكىي الأ ،أم الدلالة المتصمة ،الحقيقية ثـ يصؿ القارئ الى معنى المعنى

 .(ِ)ة كالمكقؼفيما يتصؿ بسبات التجربة الأدبي

 ،ليوإف الكناية ىي المعنى الذم يتشكؿ مف تضافر عنصريف مشار كمشار إمكف القكؿ يك 
فالإشارة إلى بعض الشيء أك ما يمثمو مف دكف تصريح يعد ذلؾ كناية، ككذلؾ  الإشارة إلى 

 معافو مف خلبؿ كممات معينة محدكدة كمعركفة.

 رسالة الغفراف منيا مشيد: مفكقد تمثمت الكناية في عدة مشاىد 

  

)ويعمدُ إلييا المغترؼُ بكؤوسٍ مف العسجدِ، وأَباريؽَ خُمقت مف الزبرجد، ينظرُ منا الناظرُ إلى ما بَدِيّ، )

))... َـ ما حَمَ
(3). 

                                                           

 .ٕٓ: ُْٖٗدلائؿ الاعجاز: عبد القاىر الجرجاني، تح/ محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، ( (ُ
 .ُُْ: ُٔٗٗ ،ِينظر: جماليات الأسمكب )الصكرة الفنية في الادب العربي(: فايز الداية، دار الفكر دمشؽ، ط( (ِ
 .ٕٗٔ: ( رسالة الغفران(ّ
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، صرحت بيا الأحجار يحمؿ المشيد الدلالة الفنية التي تحكم إلى حياة الترؼ كالنعيـ
الجماؿ  بمكحة مشيدية بغاية الإبداع الأدبي كبكصؼ ترتاح إليو الغنية. فكنى السارد أثر 

 النفس.

، فإِذا أَنا برَجُؿٍ عميو نُورٌ يَتَلَألأُ، وحوالَيو  كقكلو:  َـ ))فيَئِستُ مما عِندَه، فجعمتُ أَتخم ؿُ العالَ
 .(1)رجاؿٌ تأتَمِؽُ منيـ أَنوار((

بف عبد المطمب( عكست شخصيتو ذات ىذه الصكرة الفنية التي رسميا السارد لمشيد )حمزة 
نبات المعنى لأنو إالكناية لا تبرز الترؼ كالنعيـ كالمكانة العميا التي حظي بيا، كذلؾ لأف 

لأف المعنى  ،نابت، بؿ في إقامة الدليؿ عميو، ولا شؾ أف ىذا ىو سر جماؿ الصورة الفنية
 .(2)لمقارئ قناعاً إالذي يعضده الدليؿ فيو يكوف أشد 

. كىي كناية عف (3)))لقد كنتِ سوداءَ فَصِرتِ أَنصَعَ مف الكافُور((أما مشيد تكفيؽ فتقكؿ: 
 شدة بياضيا بعدما كانت سكداء في الدار العاجمة.

))يخطر في نفسو وىو ساجدٌ، أَف  تمؾ الجارية عمى حسنيا كفي مشيد الحدائؽ عندما  
ورائِيا رِدْؼٌ يضاىِي كُنبافَ عالج وأَنقاءَ ضاوية فيَرفَعُ رأسَو مف الس جودِ وقد صار مف 

 .(4)الد ىْناءِ...((

﵀، كفي ىذا المشيد خرؽ ابف القارح  اف خاشعك إف مف صفات الإنساف المؤمف في كقت السجكد أف يك
في مفاتف الجارية  ، لكنو كاف منشغؿ الذىف شاردان هما كاف يفترض أف يركز عميو كىك شكر ا﵀ كحمد

لات الجسدية، اية ىنا عمى انقطاع خشكعو كسيطرة الانفعئيرغب بو، فدلالة الصكرة الكناضمف ما كاف 

                                                           

 .ِِٓ: رسالة الغفراف( (ُ
ينظر:  البلبغة العربية كسائميا كغايتيا في التصكير البياني: ربيع محمد عبد الخالؽ، دار المعرفة، مصر، د. ت: ( (ِ

ِِّ. 
 .ِٕٖرسالة الغفراف:  ((ّ
 .ِٖٗ: المصدر نفسو( (ْ
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( كناية عف بياضيا كاشراقيا. ك حسنيا ضاكية)ػف فمغريات مفاتف الجارية كانت اقكل مف خشكعو.
التي  كىي مف المعالـ الجمالية ،ردافياكناية عف كبر أ( يضاىًي كيثبافى عالج كأىنقاءى الدَّىٍناءً )

 الجماؿ. ىا القدماء في تحديدىـ صفاتاعتمد

كؿ  شجرةٍ منوُ تأخذُ  ،))فقد غُرس لمولاي... شجرٌ في الجَن ة لذيذُ اجتناء كفي مشيد آخر يقكؿ المعرم:
ما بيف المشرؽ إِلى المغرب بظِؿٍّ غاط... والوِلدافُ المخم دوف في ظلاؿِ تمؾ الشجرِ قياٌـ وقعود...((
(1).  

كىذه الأشجار يصؿ ظميا إلى  ،صكر السارد في مشيده الشجر الأخضر كىي دلالة لكنية غير مباشرة   
مفظة )ما بيف المشرؽ كالمغرب( كناية عف ف  ، كناية عف الاتساع المكاني لمظؿ.ما بيف المشرؽ كالمغرب

 نيا.كالمفظة الثانية )ظلبؿ( تكحي بكثافة الأشجار لا بمك  ،كثافة الأكراؽ ككثرتيا

))لما كنمتمس الصكرة الفنية الجمالية في مشيد استرجاع عمي بف منصكر نيكضو مف القبر  يقكؿ: 
يْـ واشْتَد  الظ مَأُ ... فَوَجدتُ  ،وحَضَرتُ حَرَصاتِ القيامة... فطاؿَ عَمي  الَأمدُ  ،نيَضت أَنتَفِضُ مف الر 

 أَفّ التَوبةَ في آخرىِا كأَنيا مِصباحُ أَبيؿٍ*، رُفع لسالِؾِ حَسناتي قميمةً كالن فَإِ في العاـ الَأرمَؿِ... إِلا  
رؾُ نَبيراً  ؿِ، فكأَني أُح   .(2)((*، وألَتَمِسُ مف الغِضْرـ عَبيراً السبيؿ... نـ دَنَوتُ منو فَفَعمت كفِعمي الَأو 

تصب في مفيكـ كاحد كىك كناية عف  ،كما فيو مف صكر بلبغية فنية ،لسياؽ العاـ لممشيد السردماإف  
مف ابف القارح شكؿ السخرية فقكؿ المعرم  متخذان  ،لأغراض معنكية لتأصيؿ المعنى قمة حسناتو. كأيضان 
 .كناية عف طكؿ الانتظار مع التعبفطاؿَ عَمي  الَأمدُ 

 :الاسْتِعَارَةُ -3

يا القاضي كقد عرف دراسة كتحميلبن كىي نمط مف أنماط الصكر البيانية كلقد اشبع البلبغيكف الاستعارة 
الجرجاني بقكلو: )) إنما الاستعارةي ما اكتيفي فييا بالاسـ المستعار عف الأصؿ كنقمت العبارة كجعمت في 
مكاف غيرىا كملبكييا تقريب الشَّبىو، كمناسبةي المستعار لو لممستعار منو، كامتزجي المفظ بالمعنى؛ حتى لا 

                                                           

 .َُْ: رسالة الغفراف( (ُ
 .َِٓ -ِْٗ -ِْٖ: نفسو المصدر( (ِ
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. كىي مف الفنكف الأدبية القديمة التي كثر (ُ)يتبيف لإحداىما إعراض عف الآخر((تكجدى بينيما منافرة، كلا 
استعماليا في الأدب، كحيف تتحكؿ الاستعارة مف استعارة المفظ لمعنى آخر غير ما عيرؼ بو، إلى 

فس القارئ في ن كتأثيران  استعارة المعنى كالدلالة المخالفة لممعنى المتكقع، ىنا تككف الاستعارة أكثر سطكعان 
، إذ لـ يقؼ العمؿ الإبداعي عند الأدباء في العصكر الماضية في خمؽ الصكرة الأدبية كتككينيا عند 

نما امتد إلى لكف آخر مف ألكاف البياف استخدمو الأدباء القدامى في رسـ الصكرة الأدبية  ،التشبيو فقط كا 
يجاد البدائؿ كالكسائؿ إطيع المغايرة مف أجؿ بداع السارد الذم يستإالمككنة لممشاىد السردية، كىنا يكمف 

المقنعة التي يتمكف مف خلبليا محاكاة ذىنية القارئ. فمف خلبؿ التعبير الاستعارم لمكممات يصكر 
حساس كتجاربو التي مر بيا لمتأثير في نفس المتمقي لينقؿ إليو صكرة معبرة تثير الأديب الخياؿ كالا

 انفعالو.

كلا سيما التي تقكـ عمى تقنية المشيد عمى أنيا تفيد  ،خؿ النصكص السرديةىميتيا في داأإذ تكمف 
كتبالغ في القكؿ كايجازه مف خلبؿ  ،تكضيح المعنى كتفعؿ في نفس المتمقي ما لا تفعمو الكممات الحقيقية

 .(ِ)كشفيا عف صكر جديدة كمعاف بديعة

. (ّ)مف البنية التصكيرية للئنساف، إذ مف خلبليا يدرؾ الفرد العالـ، كيتفاعؿ معو(( ))كتعد الاستعارة جزءان 
كالاستعارة مف الأساليب الكلبمية التي اعتاد عمييا القارئ العربي يسمعكنيا في المجالس كفي الشعر كفي 

المميز الذم غي ف الاستعارة ىي الأسمكب التعبيرم البلبإالخطب كمنثكر القكؿ، كىنا يمكف أف نقكؿ 
 الصكرة الفنية. تتجسد فيو

))وتَيش  نفوسيُـ لِم عبِ فيَقذِفوف تمؾَ كقد جاءت الصكرة البلبغية في مشيد ندماء الفردكس فيقكؿ: 
 .(4)الآنيةَ في أَنيارِ الرحيؽ...((

                                                           

الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: القاضي الجرجاني، تح/ أبك الفضؿ إبراىيـ كمحمد البجاكم، دار القمـ بيركت، د. ط، ( (ُ
 .ُْد.ت: 

: ُِٖٗ، ُينظر: البلبغة كالتطبيؽ: أحمد مطمكب كحسف البصير، مطابع مديرية دار الكتب لمطباعة كالنشر، ط( (ِ
ّٓٔ. 
: َُِٓ، ُالاستعارة في البلبغة العربية: عبد العزيز لحكيدؽ، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، عماف، ط نظريات( (ّ
ْ. 
  .ُِٕرسالة  الغفراف: ( (ْ
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 كظؼ أبك العلبء لفظة )تيش( في سياؽ استعارم كحقؽ مف خلبليا صكرة استعارية مكنية تجسد ارتياح
النفس كخفتيا إلى المعب، كقد صكرىا السارد في المشيد السردم بصكرة فنية تبعث الراحة كاليدكء 

 بحكا ندماء في دار البقاء.أصكالطمأنينة، فابتعدكا عف كؿ الخلبفات التي كانكا عمييا في الحياة العاجمة ك 

قصيدتِؾ... فيقوؿُ: ))فيقوؿُ لمش ماخ بفِ ضِرارٍ: لقد كاف في نفسي أَشياءُ مف كفي مشيد 
ُـ فما أَذكرُ منيما بيتاً  ُـ الدائ  .(1)...((واحداً  لَقد شَغَمني عنيما النعي

يـ  ،برزت الصكرة الاستعارية في ىذا المشيد إذ كظؼ السارد الاستعارة المكنية )شىغىمني عنيما النعي
يـ(، إذ نسب صفة مف صفات الأنساف الذم ىك معنى عقمي لنعيـ إلى اكنسبيا  ،كىك الانشغاؿ ،الدائ

مجرد، كقرينتو الدالة عمى ذلؾ ىك فعؿ )شىغىمني( كقد حقؽ بذلؾ نسج صكرة فنية تجسيدية ارتسمت مف 
 خلبليا مشيدية النعيـ بظلبلو المتدفؽ.

 .(2)))وأَينُؽٌ لا تَعطِؼُ عمى الحِيراَفِ...((كفي مشيد الطكاحيف عندما كصفيا السارد يقكؿ: 

شيد الأينؽ ككيؼ أنيا متجمدة صمدة المشاعر لا تعطؼ اكلادىا، كقد اقتنص يصؼ المعرم في ىذا الم
كسب الناقة صفة مف صفات الإنساف كىي المشاعر، ككيؼ ىي أالاستعارة المكنية ليرسـ صكرة فنية إذ 

سيمت ىذه أ. كقد مكحة مشيديةخمفيا كؿ شيء، ليصفيا لممتمقي ب ةبو تارك ةمنشغمة بالطحف مستمتع
 نية المفردة في رسـ جزء مف مشيدية ذلؾ السرد.الصكرة الف

( عندما كانت مع رضي ا﵀ عنيايد خديجة بنت خكيمد )الاستعارة التصريحية في مش كتكررت أيضان  
،  (3)))ومعيا شَبابٌ عمى أَفراسٍ مفْ نُور((فاطمة الزىراء )عمييا السلبـ( ك وىـ )عبد ا﵀، والقاسُـ

ُـ: بَنُو مُحمدٍ )صمى ا﵀ عميو وسمـ(( براىي والطيّبُ، والطاىرُ، وا 
(4) . 

 .(5)))قد وصمت الرسالةُ التي بحرُىا بالحِكَـ مسجورٌ... وغَرِقتُ في أَمواجِ بِدَعِيا الزاخرَة...((و   

                                                           

 .ِّٖ: رسالة الغفراف ((ُ
 .َِٕ: المصدر نفسو( (ِ
 .ِٗٓ: المصدر نفسو( (ّ
 .ِٗٓالمصدر نفسو:  ((ْ
 .َُْ: المصدر نفسو( (ٓ
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الزائمة، كرسميا بصكرة فنية ذات دلالة نيا غرقت في بدعيا أصكر المعرم رسالة ابف القارح عمى 
فييا البدع عمى ىيئة أىمكاج كأىمكاج البحر. فأىعطى حركؼ رسالتو صفات مرئية  ان مجسم ،استعارية
 متحركة.

. لو جعمو الشاربُ المحرورُ ، لـ يكف بالنار بُسَلاً ))لذلؾ عسلاً كفي مشيد كصفو لأنيار العسؿ قاؿ: 
(( غذاءَه طوؿَ الَأبدِ ما قُدِرَ  ، ولا لبِسَ نوبَ المحموـ  .( 1)لو عارضُ مُوـ

لا يصبو مرض الجدرم كلا يمبس  ،كىك أف الذم يشرب مف ىذه الأنيار لك بقي يشرب منيا إلى الأبد
 .كىي استعارة مكنية اثكب الحمى، فجعؿ لمحمى ثكب

 :الجناسُ  -4

المغترؼُ بكؤوسٍ مف العسجدِ، ))ويعمدُ إلييا يقكؿ:  كلـ يرد في رسالة الغفراف إلا في مشيد كاحد،
))... َـ وأَباريؽَ خُمقت مف الزبرجد، ينظرُ منا الناظرُ إلى ما بَدِيّ، ما حَمَ
. ككاصؿ كصفو ليذه الأباريؽ (2)
))ىييات! ىذه أَباريؽُ تحمميُا بأسمكب سردم زخرفي بكصفو لمجكارم التي تحمؿ ىذه الكؤكس 

مف السارد لتصكير ىذه الأباريؽ استعممت في سياقيف مختمفيف، دؿَّ  كيظّْفت. فالألفاظ التي ( 3)أَباريؽُ...((
. كزينتيا أما السياؽ الثاني فيك معنكم يمثؿ جماؿ المرأةالأكاني المادية، ك  الأكؿ عمى أف الأباريؽ

ستعمؿ المعرم الجناس التاـ لبياف أف ىذه الجكارم يبرقف مف شدة جماليف كحسنيف. ففسر بطريقة اف
))كأَنيا في الحسفِ الَأباريؽُ: فالُأولى ىي الَأباريؽُ المعروفةُ، والنانيةُ مف قوليـ: رية بقكلو: كصفية تفسي

كىكذا يضفي عمى المكاف مف خلبؿ تصكيره تمؾ . (4)جاريةٌ إبريؽٌ، إِذا كانت تبرُؽ مف حسنيا((
 ف لمعقؿ أف يتخيميا.كالصكر الخلببة التي يمك ،الأباريؽ التي تطكؼ بيا الجكارم المشرقات الجمالية

كقد اجتمعت كظائؼ ىذا الكصؼ في المشاىد السابقة بكظيفتيا التجميمية لبياف مدل إبداع ا﵀ عز كجؿ 
 في خمقو. كأيضان ليكىـ مف  القارئ بأف كؿ ما ذكر عف الجنة ىك حقيقة كليس خياؿ.

                                                           

 .ُّٓ الغفراف:رسالة ( (ُ
 .ٕٗٔالمصدر نفسه( (ِ

 .ٗٗٔ: المصدر نفسه ((ّ

 .ٗٗٔالمصدر نفسة: ( (ْ
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 :الِإيْجَازُ  -5

ام قصير، كىك اندراج المعاني المتكاثرة  ىك ))التقصير: يقاؿ أكجز في كلبمو، إذا قصره، ككلبـ كجيز
تحت المفظ القميؿ، أك ىك التعبير عف المفظ المقصكد بمفظ أقؿ مف المتعارؼ عميو، كاؼو بالمراد 

 .(ُ)لفائدة((

ساسية فيو مف دكف فيكجز السارد الحدث كيحاكؿ الكقكؼ عمى النقاط الأ ،كيقابمو في السرد التمخيص
إنما يقؼ السارد عمى  ،استرجاع الماضي لا يمكف استرجاعو بالكامؿ فمثلبن  ،الخكض في تفاصيمو الدقيقة

بعض مراحؿ الطفكلة كالشباب كبعض الأزمات النفسية التي كاجيتو خلبؿ رحمة الحياة فيك ))سرد أحداث 
شير( في جممة كاحدة أك كممات قميمة، كىك حكي مكجز أكمشاىد جرت في مدة طكيمة )سنكات أك 

 .(ّ)نيا جديرة بالاىتماـ((أ. ))كلا يرل المؤلؼ (ِ)للؤحداث دكف التعرض لتفاصيميا((كسريع كعابر 

كذلؾ لفسح المجاؿ  ،يجاز تقميؿ المساحة السردية التي يشغميا النص السردمكالغرض مف استعماؿ الإ  
 .(ْ)لنصكص أخرل أكثر أىمية كفاعمية في الحدث

رة الايجاز منيا ما جاء في مشيد يكـ المحشر لعمي بف كقد حفمت رسالة الغفراف باستعماؿ المعرم لصك 
 .(5)))وكاف مُقامي في المَوقؼِ مُد ةَ سِت ةِ أَشيُرٍ مف شيورِ العاجمة((منصكر قاؿ: 

لأنو لا يحتاج  ،ثر التكثيؼ المغكمأففي ىذا المشيد يبرز  ،كجز الراكم قصة الغفراف لو في سطر كاحدأ 
كىذه ىي  ،نما حدد فقط المدة الزمنية الممخصةا  إلى سطكر طكيمة أك صفحات ليكضح مدة معاناتو، ك 

ليحقؽ  ،إحدل مميزات المشيد السردم. فاختصر عمي بف منصكر المدة الزمنية الطكيمة في ستة أشير
 ثر فاعؿو في نفسو.أأىمية ما بعثتو ىذه الفترة مف 

                                                           

: ََِِ، ْلبناف، ط –عمكـ البلبغة ) البياف كالمعاني كالبديع(: أحمد مصطفى المراغي، دار الكتب العممية، بيركت ( (ُ
ُِٖ. 
 .8ٙ. وٌنظر: مدخل الى نظرٌة القصة:  9ٖتحلٌل النص السردي: ( (ِ

 .ٙ٘بناء الرواٌة:  ( (ّ

 .8ٗتقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي:  ( ٌنظر: (ْ

 ٕٕٙرسالة الغفران: ( (ٓ
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عشى ثـ الأ ،ي بف منصكر كعدم بف زيد( مع النابغة الذبياني كالنابغة الجعدمكفي مشيد لقاء )عم
))ويَفترؽُ أَىؿُ ذلؾ المجمِسِ بعد أَف أَقاموا فيو يا ساعة منادمة يمخص السارد مشيده بقكلو: نكيجعمك 

 .(1)كنيرةً(( كعُمْرِ الد نيا أضعافاً 

إذ يمجأ  بالأحداث إلى فسح المجاؿ أماـ القارئ لمربط بيف مشيد كآخر، عميمان  عمد المعرم بكصفو ساردان 
 .(2)الى تمخيص أحداث مدة زمنية طويمة بمساحة نصية صغيرة

سيمت في رسـ أكجزت أف ىذا الايجاز الزمني يسيـ في تحقيؽ معنى تصكيرم، فالثيمة الزمنية التي ا  ك  
 معادؿ مكضكعي لممشيد.

، الاستعراض السريع لمدة زمنية ماضية مف الأحداث في كأكثرىا تكاتران ىـ كظائؼ الخلبصة أ))كمف 
عف مدة  مكجزان  نجد الراكم قد عاد بنا إلى الكراء ليقدـ ممخصان  . ففي مشيد المحشر أيضان (ّ)القصة((

))فمم ا أقمتُ في المَوقِؼ زُىاءَ شيرٍ أَو شيَريف، وخِفتُ العَرؽ مف الغرؽ، كقكفو في المكقؼ يقكؿ: 
َـ أَبياتاً   .(4)في رضواف خازف الجناف...(( زَيّنَت لي النفسُ الكاذبةُ أَف أَنظِ

 . (5)))فغَبَرْتُ بُرىةً، نحوَ عَشرةِ أَياِـ مف أَياـ الفانية((كقكلو: 

تعادؿ ما يقارب العشرة أياـ مف أياـ  في ىذا المشيد يبيف الراكم أف كممة برىة كىي فترة زمنية قصيرة جدان 
شارة إكلـ يحاكؿ شرح كتفصيؿ ما حدث في ىذه البرىة الزمنية، فأشار  ،ىاأكجز الأحداث ك  سىرَّعى الدنيا، فى 

قناع رضكاف خازف الجناف زمنية سريعة إلى ما كقع لو مف أحداث، كىي محاكلاتو في قكؿ الشعر لإ
تكبة. فالدلالة الزمنية في المشيد جسدت رسـ الصكرة الفنية بالسماح لو بدخكؿ الجنة مف غير صؾ ال

 يجاز تمؾ الأياـ التي كصفيا السارد.إسمكب تقريرم اعتمد أالشاخصة ب

                                                           

 .ِّٕالمصدر نفسو:  ((ُ
 .7ٙبنٌة النص السردي:  ( (ِ

 .ٙٗٔبنٌة الشكل الروائً: ( (ّ

 .ِْٗرسالة الغفراف:  ( (ْ
 .َِٓالمصدر نفسو:  ( (ٓ
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كيتـ ذلؾ مف خلبؿ المركر السريع  ،تقديـ الاسترجاع يجاز السردم أيضان كمف كظائؼ الخلبصة أك الإ
مو ىذه المراحؿ مف أىمية كتأثير في ربط المشاىد ، لما تشك(ُ)عمى مراحؿ زمنية سابقة  لحاضر السرد

د كالأحداث، كنمتمس مثؿ ىذه الخلبصة في قصة )تكفيؽ السكداء(، إذ عمد فييا السارد الى تسريع السر 
ُـ في لأقصى طاقتو، بفعؿ ما يقدمو مف إيجاز في حياتيا فتقكؿ:  ))أَنا تَوْفِيؽُ الس وداء التي كانت تخدُ

 .(2)ببغدادَ عمى زَمافِ أَبي مَنصُورٍ مُحمّدِ بف عمي الخازف، وكنتُ أُخرِجُ الكتبَ إلى الن س اخ((دارِ العِمـ 

 

 :الحَذْؼُ  -6

، فيو يكمف الجماؿ كالركعة تتجمى في الكلبـ، يمثؿ في أساليبياكبديع مف دقائؽ المغة كعجيب سرىا،   
فيك دقيؽ المسمؾ،  ،مف متعمقات الجممة يفيمو المتمقي مف خلبؿ السياؽ ءالصكرة المفردة حذؼ شي

، أم قطع الحدث كترؾ الزمف مف دكف بداية (ْ)كفي السرد الحديث ىك ))تقنية زمنية((  (ّ)لطيؼ المأخذ.
ىمية لأنيا غير ميمة لكف زمنيا عمى درجة كبيرة مف الأ ،كتختفي الأحداث في خاصية الحذؼ ،أك نياية

 .(ٓ)يمثؿ انتقالة مف مرحمة إلى مرحمة أخرل لأنو

ف لـ تكف صحيحة تجعؿ القارئ إلأف بعض المحذكفات  ،كليس مف السيؿ التعامؿ مع تقنية الحذؼ
يعيش في غمكض النص كلا يمكنو فؾ شفراتو، كقد يككف المحذكؼ أىـ مف المتبقي مف الحدث السردم 

سباب تواجد ىذه النغرات النصية أوتحتاج ىذه المقاطع السردية إلى دقة نـ ضبط لكنيا حالات نادرة، 
سباب التي فمكؿ حذؼ زمني دلالة خاصة بو بحسب موقعو في القصة والمدة المحذوفة والأ ،ومعانييا

 .(6)اقتضاىا والمعاني التي تؤدييا

                                                           

 .ٔٓبناء الركاية:  :(  ينظر(ُ
 .ِٕٖرسالة الغفراف: (  (ِ
 .ٖٗينظر: عمكـ البلبغة: ( (ّ
ضمار كالثغرة، كالقطع، كالقص، . كيعرؼ أيضا بالإْٔبناء الركاية:  :. كينظرٖٗمدخؿ إلى نظرية القصة: ( (ْ

 كالإسقاط.
 .ُٔٓكبنية الشكؿ الركائي:  ،ٕٕبنية النص السردم: ، ك ْٗتحميؿ النص السردم: ( ينظر: (ٓ
 .ٖٗ: مدخؿ الى نظرية القصة: ينظر( (ٔ
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التي تستغرقيا الأحداث في تنامييا كيتككف الحذؼ ))مف إشارات محددة أك غير محددة، لمفترات الزمنية 
 .(ُ)باتجاه المستقبؿ، أك في تراجعيا نحك الماضي((

يجاز أك يجاز شيء مف كؿ بينما الحذؼ لا شيء مف كؿ فالإأف الإ ،كالفارؽ بيف الايجاز كالحذؼ 
الحذؼ  في حيفشارات أك دلائؿ  تشير إلى ما حدث في ذلؾ الزمف بصكرة مختصرة، إالتمخيص تبينو 

 .سنة كفمثاؿ بعد مركر عشر سنكات أك كمرت عشر  ،ليو بكممة أك كممتيفإشارة ا  ك  ،محاء الحدث بكامموإ

 

ف كانت محدكدأكنجد أف المعرم قد  إلا أنيا تحتكم عمى صكرة الحذؼ، بطريقة ضمنية  ة،كرد مشاىد كا 
يجوزُ أَف يُوسَـ بػِ )زُفَرَ( إِلا وَسَمتُو ))لـ أَترؾْ وزْنًا مُقي دًا ولا مُطمَقًا كمنيا مشيد:  يستدؿ عمييا القارئ،

 .(2)بو، فَمَا نَجَع ولا غَي ر((

 لجأ السارد في ىذا المشيد إلى تجاكز بعض المراحؿ التي مر بيا البطؿ، دكف الإشارة إلييا مكتفيان 
لميت بالإخبار أف عمي بف منصكر ما ترؾ قافية في الشعر إلا كقاليا، كذلؾ ))عف طريؽ إلغاء الزمف ا

 .(ّ)في القصة كالقفز بالأحداث إلى الأماـ((

 فمـ يحدد السارد كـ استغرؽ مف الكقت في تنظيـ القكافي، فقفز نحك الأماـ لسرد أحداث مشيدية أخرل.

))ويَنعَطِؼُ إلى المُرَق شِ الَأصغَرِ فيسألَوُ عف شَأْنوِ مع )بنتِ المُنْذِر( و )بنتِ عَجْلافَ(  فَيَجدُهُ غيرَ 
خَبير، قد نَسىَ لِتَراَدُؼِ الَأحقاب. فيقوؿ: أَلا تَذكُر ما صَنَعَ بؾ )جُنابٌ( ... فيقوؿ: وما صَنَعَ جَنابٌ؟ لقد 

 .(4)لَقيتُ الَأقوَريْفِ، وسُقِيتُ الَأمَريف، وكيؼ لي بعذابِ الد ارِ العاجمةِ!((

كخادمتيا عند بنت عجلبف، في ىذا المشيد يشير السارد إلى قصة المرقش مع فاطمة بنت المنذر  
ككانت تجمع بينيما فتحممو عمى ظيرىا حتى لا يرل الحراس أثار قدميو، ))ككاف لو ابفي عّـٍ يقاؿ لو 

نىابي بف عكؼ بف مالؾ( لا ييؤٍثًري عميو أىحدان   مف أىمره، فأىلحَّ عميو أىف يىخٍميفو ليمةن عند  يكتمو شيئان  )جى

                                                           

 .َُُ:  ُٕٗٗالألسنية كالنقد الأدبي في النظرية كالممارسة: مكريس أبك ناصر، دار النيار لمنشر، بيركت،  ( (ُ
 .ُِٓرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ّٗمدخؿ إلى نظرية القصة: ( (ّ
 .ّٖٓ -ّٕٓرسالة الغفراف ( (ْ



 ةُ رَ وْ الص  أَنْمَاطُ  ..................................................................................ن الِثال ؿُ صْ لفَ ا

 

ٔٙ٘ 
 

إنَّو أىجابو إلى ذلؾ، فعمَّمو كيؼ يصنعي إذا دخؿ عمييا، فممٌا دنا منيا ، ثـ صاحبتو، فامتنع عميو زمانان 
تٍو عنيا، كقالت: لعف ا﵀ي سرٌان  عند الميعىيٍدًمٌ، كجاءىت الكليدةي فأىخرجتٍو، فأىتى  أىنكرتٍ عميو مىسَّو، فنىحَّ

السارد كؿ  أسقط. ف(ُ)((المرقشى فأىخبره، فعضَّ عمى إبيامو فقطعيا أسفنا، كىاـ عمى كجيو حياءن كخجلبن 
الذم حدث في الحياة العاجمة، فمـ تكف ىناؾ كممات أك جمؿ  ما تنطكم عميو مف أحداث في الخطاب

سمائيـ فقط. فيجده غير متذكر أسردية تقابؿ أك تعترض الكقائع كالأحداث ذات العلبقة بما حدث غير 
 فيتركو. ليذه الأحداث. فمـ يجد عنده طائلبن 

قامت عميو رسالة الغفراف فقد حذؼ المعرم في الغفراف  ان كبير  ان ف ىناؾ محذكفإمكننا القكؿ كبصكرة عامة ي
 استطاع أف يفصؿ القكؿ تفصيلبن  في حيف ،الجزء الأكبر مف حياتو )الحياة العاجمة( كحياة الشخصيات

اس بعد كفاتيـ. ليو النإفي جميع مشاىد يكـ القيامة كالجنة كالنار بكصفيا المكاف الذم سيذىب  دقيقان 
مف قبؿ أبي العلبء المعرم كاكتفائو  ياإلى عدـ الاكتراث بالدنيا كنعيم كىنا نجد أف ىذه الحالة تشير
 كاكتراثو بالآخرة لأنيا الباقية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .ّٕٓالغفراف:. كينظر: رسالة ُِْ: ُالشعر كالشعراء:  ( (ُ
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 يانِ الن   ثُ حَ بْ المَ                     

 ذىنيةُ:ال ةُ رَ وْ الص  

))فالصكرة لا تقتصر  ،نسافبيف الكاقع كالمدركات الحسية لدل الإ ان كثيق ان مف المسمَّـ بو أف ىناؾ ارتباط
كالحاسة المفردة ليست سكل آلة راصدة أك مركزة طميعة سرعاف ما تمتقي مع  ،عمى الدلالة البصرية فقط

. كقد تنقؿ الصكرة مف خلبؿ البصر أك المكف أك السمع أك (ُ)بقية الحكاس في عممية الإدراؾ كالتمقي((
 الشـ كغيرىا مف الحكاس إلى الذىف.

فيك يؤطر المشيد بكؿ أنكاعو بأبعاده  ،مف ملبمح الجماؿ بارزان  كيشكؿ المكف في النص السردم مممحان 
 مف المشيد بالأبيض كالأسكد. الكاقعية. فالمشيد الممكف أكثر دلالة كعمقان 

قد استطاع بذكائو كسعة خيالو أف يعطي لكؿ لكف حقو  ،فالمعرم الذم لا يذكر سكل المكف الأحمر   
أك رآىا مف  يكحي كأنو شاىدىا فعلبن  ،في مشاىده كيضعو في المكاف المناسب. فكصفو لممشاىد الغفرانية

كؿ شيء خمؽ مف الذىب كالفضة  ف تصكيره لمجنة كطبيعتيا كأنيارىا كأشجارىا كدكابيا بدا كأفٌ إإذ  ،قبؿ
فأعطى لكؿ شيء حقو بكصفو لأدؽ التفاصيؿ كالخصائص كالألكاف  ،كشتى الأحجار النفيسة ،كالياقكت

يتيو في إدراؾ معاف كمفاىيـ  ،أك ما دكف الخامسة مف عمره ،دة))عمى الرغـ أف الذم يفقد بصره منذ الكلا
 .(ِ)المكف حتى تصكراتو تككف متناقضة مع معنى الألكاف الحقيقية((

كمف خلبؿ ذلؾ نستطيع  ،كىنا نجد أف ىناؾ ما يسمى بالفراسة التي كاف يتمتع بيا أبك العلبء المعرم   
ة لتككيف مشاىد متكاممة في الجنة عمى الرغـ مف فقدانو أف نفيـ مدل خياؿ السارد في تأسيس نظرة عام

لا أنو امتمؾ الإحساس كالخياؿ الذم عكضو عف البصر. فنتجت مشاىده بألكانيا الزاىية ذات إالرؤية. 
 المعاني كالدلالات المختمفة.

))فمـ . (ّ)كاعتكافو في منزلو ،)رىيف المحبسيف( كىك فقداف بصره الذم حجب عنو الرؤيةػ كقد سمي ب   
كلـ يبؽى في ذاكرتو إلا الحمرة؛ لأنو أيلٍبًس في الجدرم  ،ف يتذكر ما رأل مف الألكافأيستطع حيف شب 

                                                           

 .ِٖ: ُْٗٗ، ُط ،لبناف -بيركت ،المركز الثقافي العربي ،الصكرة الشعرية في النقد الأدبي: د. بشرل مكسى( (ُ
 .ُُٗأثر كؼ البصر عمى الصكرة عند أبي العلبء المعرم: ( (ِ
: المعرم،( (ّ  .ََُ. كينظر: تجديد ذكرل أبي العلبء: َِْينظر: لزكـ ما لا يمزـ
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لأف الذم يقرأ شعره كأدبو كنظرتو لمحياة  ،، لكف ىذا لا يقاس عمى فمسفة المعرم كأدبو(ُ)((معصفران  ثكبان 
 .(ِ)ككأنو يرل كؿ شيء ،يتضح لديو أنو يرل العالـ مف منظكر مثالي ،كتصكراتو

ف دلالات الألكاف ليست ثابتة فيي متغيرة حسب الثقافات    كمف ىنا يمكف أف يأتي الاختلبؼ كفؽ  ،كا 
رساـ ريشتو  اختلبؼ القاص أك الفناف الذم يعدُّ  فكيؼ يككف إذان  ،المعايير المنبثقة مف النفس الإنسانية

إنو يرسـ  ،لمميئة بالأسرار والطافحة بالأحلاـومصدره بواطف النفس ا ،وأصباغو الكممات ،القمـ
فإنو يموف ما  ،ويننر الألواف والأصباغ عمى كؿ مشاىده ،المشاعر والعواطؼ والصور كما يرسـ لوحاتو

يحاءاتو ،لـ يستطع الرساـ تموينو فمف المعركؼ  .(ّ)ومف ىنا تنشأ لدى المتمقي إشكالية إدراؾ الموف وا 
كمف خلبؿ الارتباط الكثيؽ بيف الألكاف كسائر  ،مادتو المغةفأما السارد  ،كالألكافأف الرساـ مادتو الأدكات 

فالسارد الحاذؽ ىك الذم يجعؿ مف الألكاف  ،صبح لمسارد تعبيرات لغكية قادرة عمى التصكيرأالفنكف 
يحاءات معبرة صكران  يحائو فالإبداع في الصكرة البصرية يقيمو السارد بالتكازف مع المكف ك  ،ناطقة كا  ا 

 لمكصكؿ إلى الصكرة المطمكبة.

دراؾ حسي لذىنيةفالصكرة ا     كلكنيا تنكب أك تشير إلى شيء غير  ،بتعبير رينو كيمؾ ))إحساس كا 
لأنو قد يذكره بأشياء قد  ،مف رؤية القارئ شد دلالة أك كقعان أ. كقد يككف المكف المستخدـ (ْ)مرئي داخمي((
لأنيما  ،كىناؾ تداخؿ كبير بيف التصكير كالتخييؿ ،يات قديمةكيستعيد مف خلبلو ذكر  ،مرت مف قبؿ

 ينبثقاف مف رؤية كاحدة ألا كىي رؤية السارد. ))فالتصكير كالتخيؿ المذاف يضيفيما السارد ليسا شيئان 
 .(ٓ)((منفصلبن 

                                                           

 .َُُ :تجديد ذكرل أبي العلبء ( (ُ
الإسكندرية لمطباعة  ،دار الكفاء لدينا ،ينظر: النظرية الخمقية عند أبي العلبء المعرم بيف الفمسفة كالديف: سناء خضر( (ِ

 .َُٗد ت: ،د ط ،كالنشر
 .ُِ: ُٗٗٗ ،اليرمكؾ ،أربد ،منشكرات جامعة اليرمكؾ ،ينظر: المكف في شعر ابف زيدكف: يكنس شنكاف( (ّ
المممكة العربية  ،الرياض ،دار المريخ لمنشر ،تر/ عادؿ سلبمة ،أكستف كآراف ،نظرية الأدب: رينو كيمؾ( (ْ

 . ِٔٓ: ُِٗٗ،السعكدية
 .ِٗٓالصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب: ( (ٓ
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ضاءة. كيعد المكف أكثرىا بريقان  ،كيمكف أف يتشكؿ المشيد مف تداخؿ المغة كالصكرة كالمكف    كيتشابو  كا 
))تصكرات  لكف الفرؽ في ،فالأكؿ يرسـ بالكممات كالثاني يرسـ بفرشاتو ،إلى حد كبير السارد مع الرساـ

 ، لأنيما يشكلبف رؤية مختمفة.(ُ)كتصاكير الرساـ(( ،السارد

 (:ةُ ي  نِ وْ )الم   ةُ ي  رِ صَ البَ  ةُ رَ وْ الص      -1

 ،يسعى لسبر أغكار النفس الإنسانية ،معرفيان  مف عناصر التعبير الفني ككشفان  فيعدُّ المكف عنصران 
بما يحممو مف  ،كمضمكنان  كيشكؿ المبنة الرئيسة في السرد شكلبن  ،كاستدراجيا إلى عالـ الظيكر

 .(ِ)دلالات جمالية تعطي الأبعاد الفنية لممشيد السردم

فيظير الأبعاد  ،التشكيؿ الفني الذم يظير الييئات في المقاـ الأكؿ ،كيقصد بالصكرة البصرية   
لأنيا الكسيمة الكحيدة لرؤية  .(ّ)كالحجكـ كالمساحات كالألكاف كالحركة ككؿ ما يدرؾ بحاسة البصر

كأف تككف معادات أك  ،فتنقميا إلى العقؿ الذم يترجـ كؿ ذلؾ عبر انفعالات ايجابية أك سمبية ،الأشياء
 تعاطؼ.

كالألكاف كلـ يغب عف تصكرىـ سيطرة الجانب  ،قشكالن ،كلقد تحدث القدماء عف التصاكير كالرساـ     
كبث الحياة في  ،كالييئة في كصؼ الأشياء إذ ارتبط دكر المكف في الصكرة السردية بالشكؿ ،الحسي

حيث كقعت الصكرة  ،فارتبطت الصكرة بالمكف ،الجكامد بطرؽ بلبغية  كالتمثيؿ في شكؿ صكرة بصرية
كما ظمت الصكرة المكنية تحاؾ إلى حد  ،ضمف الجانب الحسي المممكس كالمدرؾ إذ الكصؼ كالشكؿ

 .(ْ)بعيد عف الغمكض كالإرباؾ ككاف المكف فييا كاضحان 

 

                                                           

 .ُّالقاىرة:  -دار المعارؼ ،الصكرة الشعرية كالرمز المكني: يكسؼ حسف نكفؿ( (ُ
: عاطي عبيات( ينظر: (ِ  ،مجمة جامعة الخميؿ لمبحكث ،محمد شكيب ،المكف كدلالتو في الشعر الفمسطيني المقاكـ

 ْٕ: َُِّ،  ُع ،ٖمجمد
كمية الآداب_  ،أطركحة دكتكراه ،ينظر: الصكرة الشعرية في شعر الغزؿ العذرم في العصر الأمكم: دلاؿ ىاشـ( (ّ

 .َُّ: ََِٗ ،بغداد جامعة
 .ُّالصكرة الشعرية كالرمز المكني: ( ينظر: (ْ
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 :افِ وَ لْ الأَ  ةُ لالَ دَ 

لأف المكف رمزم  ،في تجربة السارد فاعلبن  بكصفيا عنصران  ،الدلالة الفنية لمكف ،يعنى بدلالة الألكاف    
الدلالة. تنصير فييا جميع الدلالات الحقيقية كالمجازية. فالمكف أداة مف أدكات الكصؼ الفاعمة، كلأف 

عندما تتغمب  ،لكثير مف المكصكفات فيغدك اسمان  ،المكف نتيجة كصفية قد يخرج عف نطاؽ تمؾ الكصفية
 ،لا بد مف التكجو لمدلالة الفنية لأنٌيا ترتبط بالمشيد السردم فكاف ،لو الصفة عمى المكصكؼ تسمى اسمان 

ذ احتفظ المكف بكصفيتو أـ لـ يحتفظ فعندما تككف ايحاءات المكف  ،تتحقؽ الدلالة الفنية في المشيد ،كا 
عًينان  تختمؼ . كالألكاف بصكرة عامة (ُ)طة تمؾ الألكافايحائية بكسمف طاقتو الإ يستمد المشيد جزءان  كافران  مى

 دلالتيا حسب الثقافات كالعصكر كالأمكنة.

خضاع عنصر المكف  لبناء إتتمثؿ الأكلى منيما في  ،حدل الطريقتيفإالمكف في المشيد ب ستخدـكي    
تتمثؿ  في حيفمف خلبؿ كؿ العناصر بما فييا المكف.  ،درامي معيف ىك الذم يحدد بناء المشيد ككؿ

ف ىناؾ ثـ إ. (ِ)سع لمكف مف خلبؿ العرض )التقديـ( الدرامي لممشيدك أيجاد فيـ إالطريقة الثانية في 
فيكصؼ المكف  ،ف التعبير المكني يقكـ عمى تداعي المعاني كالخكاطر كالأفكارأكاسع الانتشار ب ان اعتقاد

المكف الأخضر  في حيف ،ضافية المستكحاة مف النار كالدـالأحمر بأنو لكف مثير لأنو يذكرنا بالمعاني الإ
 .( ّ) بيض فيكحي بالبركدةما المكف الأأ ،كحي لنا بالأفكار المنعشة لمطبيعةي

 ،كسمكىا بألكانيـ كخطكطيـ ،كعميو فإف الألكاف في الابداع الفني لمكتاٌب تراءت كتمثمت ليـ شخكصان 
 في مشاىد رسالة الغفراف: . كمف الألكاف التي شكمت حضكران (ْ)لكنية نابضة بالحياة فاستحالت صكران 

 

 

                                                           

 ،جامعة بغداد ،رسالة ماجستير ،ينظر: دلالة الألكاف في الشعر العباسي في القرف الثالث اليجرم: نكرم كاظـ منسؼ( (ُ
 .ٔ: ُٕٗٗ،كمية الآداب

 .َْ: ُٕٓٗ ،القاىرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،ينظر: جماليات المكف في السينما: سعد عبد الرحمف قمج( (ِ
 .ّْ: جماليات المكف في السينما( ينظر: (ّ
 .ُٗ: ََِّ،  ُط ،بغداد ،دار الشؤكف الثقافية ،سلبمي: عياض عبد الرحمفدلالات  المكف في الفف العربي الإ( (ْ
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 :ضُ يَ بْ الأَ  فُ وْ الم  

إنو يمثؿ البداية في مقابؿ  ،يمثؿ المكف الأبيض ))النقاء كالصدؽ...إنو أحد الطرفيف المتقابميف    
ثـ ىجاف  ،ثـ ناصع ،ثـ كاضح ،ثـ ليؽ ،ثـ يقؽ ،. كقد رتب العرب درجات الأبيض: أبيض(ُ)النياية((
 .(ِ)كخالص

 .(ّ)كغمبكه في قكليـ: الأبيضاف ،كالمبفطمؽ العرب البياض عمى الماء أكقد  

 ،لأنو يبعث فييا الراحة كالطمأنينة ،، ))كىك لكف محبب إلى النفس(ْ)كيقكلكف الشمس بيضاء لبياضيا
 .(ٓ)كىك يدؿ عمى الطير كالبراءة((

كقد كرد المكف الأبيض بدلالة مباشرة في مشيد كاحد في رسالة الغفراف سنتطرؽ لو في الصكرة المكنية    
 المباشرة.

 :دُ وَ سْ الأَ  فُ وْ الم  

 فيك ))مف الكممات المحظكرة التي تجنب نطقيا تشاؤمان  بغيضان  كرييان  مشؤكمان  يعد المكف الأسكد لكنان     
فيك لا يعني غير محبب في كؿ شيء. كىك ))نقيض  تختمؼ أحيانان . لكف دلالتو (ٔ)مف ذكرىا((
كدلالة  الظؿ كسكاد  ان ر ، كفي مثؿ السكاد حضك (ٖ)، كيرمز إلى ))الحزف كالألـ كالمكت(((ٕ)الأبيض((

 الميؿ إلى التكتـ. كأيضان  ،فالظلبـ يحد الرؤية كيحجب الحقيقة ،، فيك مرتبط بالظلبـ(ٗ)الميؿ

                                                           

 .ُٖٔ: ُٕٗٗ:  ِط ،القاىرة -عالـ الكتب ،المغة كالمكف: أحمد مختار عمر( (ُ
: ُْٓٗ ،كلاده بمصرأشركة كمطبعة مصطفى الحمبي ك  ،خركفآت/ مصفى السقا ك  ،فقو المغة كسر العربية: الثعالبي( (ِ
 .ّٓ: ُلبناف  -بيركت ،دار الكتب العممية (ىػّٔٓت) ،مالي: أبك عمي القالي.  كينظر: الإٕٔ
 .ُْالمغة كالمكف: ( (ّ
 مادة )بيض(. :لساف العرب( ينظر: (ْ
: ََِِ، ُط  ،دار اليداية لمطباعة كالنشر ،عمي القاضي ،مفيكـ الفف بيف الحضارة الإسلبمية كالحضارات الأخرل( (ٓ
ْٗ. 
 .ََِالمغة كالمكف: ( (ٔ
 .ُٕ: ََِِ ،مجمس الأعمى لمثقافة ،القاىرة ،معجـ الأبصار كالمبصرات: سميماف فياض( (ٕ
 .ُٖٔالمغة كالمكف: ( (ٖ
 .ُُٖفقو المغة: الثعالبي:  ( (ٗ
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 ٌـ كميحٍمىكٍلًؾ ،كحالًؾ ،كحانًؾ ،كالأدٍعىج ،كيسمى أيضا الأحى
(ُ). 

كهه(( كىك رمز إلى المأساة التي لقاىا المذنبكف يكـ القيامة دُّ كيجي تىسٍكى كهه كى ))يىكٍىـ تىبٍيىضُّ كيجي
(ِ). 

كتختمؼ  ،(ّ)كما أف الظلبـ يرمز إلى عدـ كجكد النكر(( ،كىك))كابكس لكني يرمز إلى عدـ كجكد المكف
 عمى القكة كالصلببة.  حيانان أفيدؿ  ،إلى آخردلالة مف مكضع 

 :ري ضى خٍ الأى  في كٍ المَّ 

 . (ْ)كلكف الأمؿ بمحاصيؿ ثمينة(( ،كلكف ))الحقكؿ الخصبة ،كىك لكف مف ألكاف النعيـ المستديـ

لأنو يمثؿ الصمة التي تربطيـ  ،كأقرب إلى نفكسيـ كيكاد يككف ىذا المكف أحب الألكاف إلى العرب سابقان 
 فكصفكا بو النعيـ. ،بالحياة

مف رمكز العطاء الدائـ الذم لا يندثر. فيعبر عف أعظـ درجات العطاء كالتفاؤؿ.  ان ز كأصبح يمثؿ رم  
كالنظر إليو يريح النفس كيخفؼ مف تكترىا. فيضفي  ،ف الخضرة في الطبيعة ىي أزىى ما تككف عميوا  ك 

فعندما يحقؽ لمنفس تمؾ الدلالات  ،الخالدةيرمز إلى السعادة  . كأيضان (ٓ)مف الاتزاف كالسككف شيئان 
بد أف تحيا النفس في سعادة أبدية خالدة.  فلب ،يجابية مف خصكبة كديمكمة حياة كأمف كطمأنينة كىدكءالإ

 .(ٔ)كميزتو أنو ))يتكافؽ مع جميع الألكاف كلا يتنافر معيا((

                                                           

. ّٓ: ُ ،ُٗٔٗ ،بدمشؽ ،مطبكعات مجمع المغة العربية ،ت/ عزة حسف ،ىػّٓٗالتمخيص: أبك ىلبؿ العسكرم، ت( (ُ
 .َٔ: ُٕٔٗ ،دمشؽ ،مكتبة زيد بف ثابت ،. كينظر: المممع: النميرم: تح/ كجيية أحمد السَّظؿّٓ
 .َُٔؿ عمراف: آ سكرة ((ِ

المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع،  ،كنماذجيا في إبداع أًبي  نكاس: ساسيف عساؼالصكرة الشعرية ( (ّ
ُِٖٗ :َّ  . 

 . ُٖ: ُّٖٗ ،حمب ،مطبعة أكفست الكندم ،: إبراىيـ دمخميكعمميان  الألكاف نظريان ( (ْ
 .ُّٖ: ُُٖٗ ،دار المعارؼ ،ينظر: نظرية المكف: يحيى حمكدة( (ٓ
 .ُّٕ:ُُٔٗالديف طالك، مكتبة اطمس، دمشؽ، د. ط،  الرسـ كالمكف: محي( (ٔ
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كيرمز لنعيـ   ،الدالة عمى الخصب كالنماء، (ُ)كىك مف ))أحب الألكاف إلى البشر لأنو لكف الطبيعة((    
(( ،أىؿ الجنة بٍقىرًمٍّ حًسىافو ضٍرو كىعى فٍرىؼو خي مىىٰ رى قاؿ تعالى: ))ميتَّكًئًيفى عى

ٍـ تىرى أىفَّ المَّوى أىنٍزىؿى مًفى  كقاؿ:. (ِ) ))أىلى
)) بًيره رَّةن إًفَّ المَّوى لىطًيؼه خى اءً مىاءن فىتيصٍبًحي الٍأىرٍضي ميخٍضى السَّمى
(ّ). 

 :رُ مَ حْ الأَ  فُ وْ الم  

نساف العادم يدؿ فيك في الإ ،كتختمؼ دلالتو باختلبؼ مكطنو ،كحيكية كىيامان  ىك مف أكثر الألكاف دفئان  
، أما في المعارؾ تككف دلالتو عمى الدـ كالقتؿ. كبشكؿ عاـ يرمز ىذا المكف (ْ)عمى ))الحب كالإلياـ((

 .(ٓ)لفرح كالسعادة كالثقة بالنفسإلى انو يرمز ثـ إ ،إلى القكة كالحيكية كالطاقة كالنشاط

 :رُ فَ صْ الأَ  فُ وْ الم  

لأنو لكف الشمس كمصدر  ،كيعد أكثر الألكاف إضاءة كنكرانية ،يمثؿ المكف الأصفر ))التكىج كالإشراؽ    
أك الكرس  ،أك الكرس كالذىب ،كأرادكا الذىب كالزعفراف ،قالت )الأصفراف . كالعرب قديمان (ٔ)الضكء((

 .(ٖ)أصفر ))فاقع كفقاعيٌ(( ، كقالكا أيضان (ٕ)كالعسجد((

 :ؽُ رَ زْ الأَ  فُ وْ الم  

كمف  فيقرب مف الأبيض حينان  ،بسبب تفاكت تدرجاتو الكبيرة ،كىك مف )) الألكاف النادرة في الطبيعة   
 .(ٗ)كعمى الأزرؽ القاتـ كحؿ أك نيمي...(( ،كيطمؽ عمى الأزرؽ الفاتح السماكم ،الأسكد حينان 

                                                           

 -بيركت ،دار المناىؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،صكرة المكف في الشعر الاندلسي: دراسة دلالية فنية: حافظ المغربي( (ُ
 .َِٓ: ََِٗ، ُط ،لبناف
 .ٕٔالرحمف: ( (ِ
   .ّٔالحج:  ( (ّ
 ،سكريا -دمشؽ ،دار الزماف لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،الصكفي: ضارم مظير صالحدلالة الألكاف في القرآف كالفكر ( (ْ
 .ٖ: َُِِ، ُط
 .ُْٖينظر: المغة كالمكف: ( (ٓ
 .ٖٕ: ُٖٓٗ ،القاىرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،الإضاءة المسرحية: شكرم عبد الكىاب( (ٔ
 .ْٕالمغة كالمكف: ( (ٕ
 .ّٔ: ُمالي . كينظر: الأٖٗالمممع: ( (ٖ
 ُِٖالمغة كالمكف: ( (ٗ



 ةُ رَ وْ الص  أَنْمَاطُ  ..................................................................................ن الِثال ؿُ صْ لفَ ا

 

ٔ7ٗ 
 

، (ِ)ككانكا يخمطكف بينو كبيف الأخضر ،، كىك قميؿ الاستعماؿ عند العرب(ُ)كيعرؼ مف الألكاف الباردة   
فالقاتـ يدؿ عمى  ،لتفاكت درجاتو المكنية كذلؾ تبعان  ،، مع أنو يعطي دلالات مختمفة ككاسعة(ِ)الأخضر

كيبعث ىذا المكف في النفس كالسكينة كالكقار.  .(ّ)لة الثقة كاليدكءأما الفاتح فيعطي دلا ،الخمكؿ كالكسؿ
نىحٍشيري ٱلٍميجٍرًمًيفى  في ،كقد كرد في القراف الكريـ في مكضع كاحد كرً كى قكلو تعالى: ))يىكٍىـ يينفىخي فًى ٱلصُّ

رٍقنا((. ئًذو زي يىكٍمى
 .(ٓ)كيدؿ عمى البعد كالاتساع ،كىك لكف السماء فيو قكة كىيمنة (ْ)

فنجد اتساع مجاؿ الرؤية الفنية  ،كىك المكف ،كفي محاكلة الكقكؼ عمى أحد المككنات الحسية لمصكرة    
 ،بغيره مف المحسكسات: المتحركة كالساكنة كمتصلبن  ،أك مركبان  أك مزدكجان  في المكف ككركده منفردان 

ة المفظة كالمعنى كالتكظيؼ دلال مالمسمكعة كالمرئية كالمممكسة... كما يثيره المكف مف إيحاء يثر 
 .(ٔ)الرمزم

 :ةُ رَ اشِ بَ المُ  ةُ ي  نِ وْ الم   ةُ رَ وْ الص   - أ

حالة التطابؽ بينيا كبيف إبحيث يسيؿ إيجاد  ،ىي دلالة صريحة تكظؼ دكاؿ المكف بصكرة مباشرة   
 مدلكلاتيا.

 ككردت الألكاف في رسالة الغفراف بصكرة حقيقية مباشرة في مشيديف:

وياقوتٍ خُمِؽَ  ،))وكـ عمى تمؾ الَأنيارِ مف آنِيَةِ زَبرجَدٍ محفورمشيد ألكاف الياقكت في قكلو: الأوؿ: 
 .(7)مف أَصفرَ وأَحمرَ وأَزرؽَ، يُخَاؿُ إِف لُمسَ أَحْرَؽ(( ،عمى خَمْؽ الفُور

بعض حيكانات الجنة  كأيضان  ،كصؼ السارد في ىذا المشيد الأكاني المصنكعة مف الأحجار النفيسة   
مؽ عمى ىيئة الظباء، كالياقكت يككف عمى عدة ألكاف منو كالأحمر  ،))الأصفر الرقيؽ فقاؿ كياقكت خي

                                                           

 .  ٕٔ: ُٖٗٗ ،دار دمشؽ لمطباعة كالنشر ،. كمبادئ الرسـ: محي الديف طالكُٔٔالرسـ كالمكف: ( (ُ
 .ٕٖ: ُٖٗٗ ،الانجمك المصرية ،المكف في الشعر العربي القديـ: زينب عبد العزيز العمرم( (ِ
 .ُّٖينظر: المغة كالمكف: ( (ّ
 .َُِطو:  ( (ْ
 .َّالصكرة الشعرية كنماذجيا في إبداع أبي نكاس: ( (ٓ
القاىرة :  ،ككرنيش النيؿ ،دار المعارؼ ،ينظر: الصكرة الشعرية  كالرمز المكني )دراسة تحميمية(: يكسؼ حسف نكفؿ( (ٔ
ٓ. 
 ُْٗرسالة الغفراف: ( (ٕ
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 كأيضان  ،كالياقكت الأزرؽ كالبنفسجي كالكحمي كالنيمي ،كمشتقاتو الخمرم كالكردم كالرماني كالأرجكاني
 .(ُ)ىناؾ الأخضر كالأبيض((

، فألكاف (ِ)كجاء في المعجـ الكسيط أف لكنو في الغالب شفاؼ مشرب بالحمرة أك الزرقة أك الصفرة  
فقد استعمؿ  ،الحمي ليا إسيامات جمالية لا حدكد ليا في الإبداع كالكشؼ عف مكامف الجماؿ كخكافيو

ة مشيدية مف خلبؿ أك لرسـ صكر  ،السارد المكف لمتعبير عف الحالة النفسية المراد إيصاليا لممتمقي
ثارة الانشراح.(ّ)الألكاف   ، فأخذت دلالة الألكاف الممعاف كالإشعاع كا 

نصع( أفمفظة ) ،صبحت انصع مف الكافكرأفيك مشيد تكفيؽ السكداء عندما اما المشيد الناني:    
معرم تكحي إلى المكف الأبيض بصكرة حقيقية مباشرة. ككذلؾ لفظة )سكداء( كقد تمثؿ ذلؾ في مشيد ال

ُـ في دارِ العِمـ ببغدادَ  بقكلو:  ،... وكنتُ أُخرِجُ الكتبَ إِلى الن س اخ،))أنا تَوْفِيؽُ الس وداءُ التي كانت تخدُ
 . (4)فيقوؿ: لا إِلوَ إلا  اُ﵀، لقد كنتِ سوداءَ فَصِرتِ أَنصَعَ مف الكافُور((

 : ةِ رَ اشِ بَ المُ  رُ يْ غَ  ةُ ي  نِ وْ الم   ةُ رَ وْ ب_ الص     

فالأديب يكظؼ عمى الأغمب الصكرة الفنية لمتمميح عف  ،ىي ألفاظ تحيؿ إلى دلالات لكينة مجازية     
كىك ما يعرؼ بتراسؿ الحكاس. كالعرب كانت تستعمؿ مثؿ  ،أك يككف عمى مستكل الترميز ،الدلالة المكنية

كقد ىيمنت ىذه الألفاظ بصكرة كبيرة في مشاىد  ،ىذه الدلالات المكنية غير المباشرة كالأدعـ كالكميت
معاريجَ مف  ،))قد نَصَب لسطورىِا المُنْجيةِ مف الم يَب ،مشيد افتتاح الرسالة المعرم. كتمثؿ ذلؾ في

ةِ أو الذىَب  .(ٓ)تَعرُجُ بيا الملائكةُ مف الَأرضِ الراكدةِ إلى السماءِ(( ،الفِض 

رم ذم دلالات لكنية غير مباشرة إلى المكف الأبيض كالأصفر افتتحى المعرم رسالتو بمشيد تصكي   
لكنيا  ،أما الفضة كالذىب ليست ألكاف في أصميا ،الذم دلة عميو لفظة الميب ،الأحمر كأيضان  ،كالأزرؽ

                                                           

، ُط ،بيركت لبناف ،كالنشر كالتكزيعدار المحجة البيضاء لمطباعة  ،مكسكعة الأحجار الكريمة المصكرة: محسف عقيؿ( (ُ
ََِٕ  :ْٓٗ- ٓٗٓ. 

 .َُٓٔ:  ََِْ، ْط ،مكتبة الشركؽ الدكلية ،المعجـ الكسيط: جميكرية مصر العربية( (ِ
: عاطي عبيات( (ّ  ،مجمة جامعة الخميؿ لمبحكث ،محمكد شكيب ،ينظر: المكف كدلالتو في الشعر الفمسطيني المقاكـ

 .ْٖ: َُِّ، ُع ،ٖمجمد
 .ِٕٖرسالة الغفراف: ( (ْ
 .َُْ: المصدر نفسو( (ٓ
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كىي دلالة قصدية تدؿ  ،ككذلؾ لكف السماء الأزرؽ الذم يكحي باليدكء ،تعطي دلالة غير مباشرة لمكف
 لتككٌف بذلؾ أرضية المشيد كقاعدة المكحة التي ينطمؽ منيا السارد. ،ينةعمى الصفاء كالسك

فالمعرم لـ  ،فيذه الألكاف كالكصؼ التخيمي تجعؿ مف القارئ كأنو أماـ صكرة فنية ذات أبعاد تخيمية   
نما يرسـ لكحة لكنية كلك بصكرة غير مباشرة تعطي لممتمقي انبياران  ،يكتؼ بمكف كاحد عمى قدرة المعرم  كا 

كىك الكفيؼ الذم لـ يميز الألكاف كلـ يشاىدىا. فيذا المزج بالألكاف  ،عمى رسـ مثؿ ىذه الصكرة المكنية
 كاقعيان  بأنو يشيد مشيدان  تعطي لممشاىد إحساسان  ،غير المباشر أدل إلى تككيف صكرة مشيدية ممكنة

ي المتابعة لرؤية الجنة كتصكير نعيميا كقراءة أمامو. كىذا التصكير الذم يبعث في نفس المتمقي غاية ف
))والوِلدافُ المخم دوف في ظلاؿِ تمؾ الشجرِ قياٌـ  كفي مشيد   النار. سطكر الرسالة المنجية مف لييب

  .(1)وقعود...((

صكر السارد حركة الكلداف في صكرة مشيدية فنية مزج فيو الحركة مع ألكاف المشيد، مف خلبؿ دلالة   
لكنية غير مباشرة تكحي بمكف الأشجار الأخضر الكثيؼ المائؿ لمسكاد فكمما ))اشتدت الخضرة أصبحت 

النكر  كلمخمدكف ذك . كدليؿ قكلو )بظًؿٍّ غاط( أم بسطت ظميا عمى ما حكليا، كالكلداف ا(ِ)((سكادان 
نما يضفي عميو  ،الأبيض كالأخضر مف الألكاف المريحة لمناظر لا يصيب ميشاىًدىهي بالكآبة كالضيؽ كا 

فيتحرككف في ظلبؿ  (ّ)))لذلؾ اختير لكف لأزياءً في الجنة يمبسيا الكلداف المخمدكف(( ،راحة كجمالان 
فكؿ  ،برز سمة لمصكرة البصريةأالحركة ىي الشجر إلى يكـ نفخ الصكر، بدلالة قكلو )قياـ كقعكد(. ف

 كالنشاط الحركي عنصر أساسي في ممكة التصكير. ،شيء في التصكير يكاد يظير متحركان 

والكونرُ  ،أَنيارٌ تُخْتمجُ مف ماءِ الحيوافِ  ،))وتجري في أُصوؿِ ذلؾ الشجرِ  كفي مكضع آخر نقرأ مشيد   
... ويعمدُ إِلييا المغترؼُ يمد ىا في كؿ  أوافٍ... وسُعُدٌ مف المب ف متخر قات... جعافرُ مف الرحيؽِ المختوـ

 (ْ)وأَباريؽَ خُمقت مف الزبرجد((. ،بكؤوسٍ مف العسجدِ 

                                                           

 .ُُْ: رسالة الغفراف ((ُ
: ٓ، ُّْٗ ،ُط ،كلاده بمصرأشركة مكتبة كمطبعة مصطفى الحمبي ك  ،ت/ عبد السلبـ ىاركف ،الحيكاف : الجاحظ( (ِ
ٖٓ. 
 .ُِّ: َُٗٗ، ُط ،دار ابف حزـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،الألكاف في القراف الكريـ: عبد المنعـ الياشمي( (ّ
 .ُِْ-ُُْرسالة الغفراف: ( (ْ
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فييمف المكف الأخضر المنعكس عمى المشيد  ،صكر السارد مشيد جرياف الأنيار عبر أشجار الجنة   
 ،حكليا الأشجار الخضراء ،جعافر( فيذه جميعيا أنيار جارية في الجنة ،الككثر ،)أنيار ،السردم

فالعلبقة بيف الماء كالخضرة علبقة تلبزـ فما يذكر الماء إلا كتداعت دلالة الخضرة كالحياة كالتجدد 
كمف خلبؿ ىذا التصكير  ،فجعمنا المعرم كأننا أماـ صكرة مشيدية تحتكم عمى ألكاف طبيعية ،المستمر
كأحبيا  ،))لأف الخضرة أحسف الألكاف كأكثرىا طراكة ،لمكف إلى السعادة المطمقة كالسرمدية اليانئةيكحي ا

 ،كفي ىذا المشيد السردم عممية اتحاد الألكاف فتختمط جميعيا مككنة صكرة مشيدية سردية ،(ُ)إلى ا﵀((
في تمؾ الصكرة المتمثمة  ككأف القارئ مكجكد فعلبن  ،كأكمؿ لكحتو بحركة مشيدية أضافت لممشيد حياة

كالزبرجد الذم  ،)بكؤكس مف العسجد(، أم الذىب المتمثؿ بمكنو الأصفر ،بقكلو: )كيعمد إلييا المغترؼ(
كلما  ،دلالات لكنية غير مباشرة كىي أيضان  .(ّ)شيره الأخضرأك  .(ِ)يككف لكنو ))الأزرؽ مع الأخضرار((

فإف في الجنة ترل مف الألكاف ما لـ تكف قد رأتو كىي  ،ة))كانت العيف قد اعتادت عمى رؤية ألكاف الطبيع
 .(ْ)كىذا دليؿ عمى أف الألكاف لا يمكف عدىا كحصرىا(( ،في حياة الدنيا

يحاءاتيا ترمز في مشاىد الأنيار مسراتيا كتخيميا كأثرىا في النفس فالتصكير المكني يقكـ  ،فالألكاف كا 
 كيشفى في الغالب لذة في النفس تتحقؽ مف خلبؿ التصكير كالكصؼ. ،عمى الرصد المباشر للؤنيار

))وفي تمؾ الَأنيارِ أَوفٍ عمى ىيئةِ الطيرِ كقد تشكمت المزاكجة بيف الألكاف في مشيد آخر :     
عمى و  ،وَأُخَرُ تُشاكؿُ المَكَاكي ،والغانيةِ عف الماءِ السائحةِ؛ فمنيا ما ىو عمى صُوَرِ الكَراَكيّ  ،السابحةِ 

 .(5)...((،خَمْؽ طواويسَ وبَطٍّ 

مما جعمو  يقكـ بعممية تكثيؼ  ،شبع المشيد بإحساسات لكنيٌة معيٌنة استمدىا مف الطبيعةأإف السارد     
 ،تشبو طيكر الكراكي كالمكاكي لقد صكر ا﵀ تعالى أكاني فيقكؿ  ،لتمؾ الألكاف كذلؾ في إطار لكحة فنية

كالطيكر لممشيد حركة كاني أعطت ىذه الأ ،في الشط كبعضيا جارية بعضيا تككف ،كالطكاكيس كالبط
فلب يكتفي جسدىا بمكف  ،بألكاف كثيرةكف كحياة. تميز بألكانو المتعددة فمف المعركؼ تمكف الطيكر كالأ

                                                           

 .ّٗ-ّٖدلالة الألكاف في القرآف كالفكر الصكفي:  ( (ُ
 .ُِِمكسكعة الأحجار الكريمة المصكرة: ( (ِ
 . ّٖٖالمعجـ الكسيط: ( (ّ
 .َُدلالة الألكاف في القرآف كالفكر الصكفي: ( (ْ
 .ُْٗلغفراف: رسالة ا( (ٓ
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كقد تحدث الجاحظ عف جماؿ الطاككس المتمثؿ بكثرة ألكاف ريشو  ،مثؿ الطكاكيس كالبط ،كاحد
نما يفخر لو بالتمكيف قائلبن  ،كتدرجاتيا ، فيذه الألكاف تمنح (ُ)كبتمؾ التعاريج كالتياكيؿ لألكاف ريشو(( ،))كا 

في الرؤية الكاقعية. لأف المكف يسيؿ تميز الأشياء مف قراءة المتمقي لسطكر السارد يتصكر  المشيد عمقان 
فتكظيؼ السارد  ،حسيةلأف المكف مف أبير مظاىر المدركات ال ،ماـ مشيد حي كاقعي حاضرنا فيوأكأنو 

الذم يثير مشاعر المتمقي كأحاسيسو كيحرؾ خيالو  ،لمصكرة المشيدية  لكي يستثمر مساحات الجماؿ
ـ أتجسيـ للأفكار والخواطر والمشاىد الطبيعية حسية كانت  في مخيمتو. فالصكرة ىي كبيران  كيترؾ أثران 

 .(2)خيالية

ككميا دلائؿ  ،عزز السارد في المشاىد أعلبه المكف الأخضر بألفاظ تدؿ عمى الحياة كالنعيـ كالسعادة   
فكاف ىذا المكف  ،لكي يصنع حياةن مميئة بالبيجة كالسركر كاليدكء كالاستقرار ،قصدية كاضحة في السياؽ

فإثارتو لذلؾ الشعكر  ،كف صفة الخمكدليذه الحياة التي تكلد الخمكد المستديـ في الجنة. فاكتسب الم محكران 
كأصبح في ىذا الإطار ذا بعد ركحي  ،بديةألسعادة  فغدا رمزان  ،جعمو يتكحد مع صفة السعادة الخالدة

 لاتصالو بنعيـ الجنة.

))فإِذا أَنا  أما مشيد الحشر لعمي بف منصكر يكرد المعرم المكف الأبيض بدلالتو غير المباشرة بقكلو:   
 .(3)وحوالَيو رجاؿ تأتَمِؽُ منيـ أَنوار(( ،يو نُورٌ يَتَلَألأُ برَجُؿٍ عم

فكممة النكر  ،كىؤلاء الذيف حكلو مف استشيد مف المسمميف في معركة أحد ،ىك حمزة بف عبد المطمب   
مشيد  كىك مف الألكاف المشرقة الناصعة. كأيضان  ،تكحي بدلالة مجازية لمكف )الأبيض( بسبب السياؽ

))ومعيا شاب عمى أفراس مف ( مع ابنيا إبراىيـ )عميو السلبـ(. ) رضي ا﵀ عنياخديجة بنت خكيمد
ذا نظرنا إلى دلالة المشيد مف الزاكية البصرية نجدىا دلالة غير مباشرة تنـ عف الأفراس التي إف (4)نور((.

 خمقت مف النكر الأبيض. فأعطى المكف  لممشيد الصفة الجمالية. 

                                                           

 .ِّْ: ِالحيكاف: ( (ُ
 .ُْٔ: ُٖٖٗ ،مكتبة الشباب ،الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر: عبد القادر القط( ينظر: (ِ
 .ِِٓرسالة الغفراف: ( (ّ
 .ِٗٓالمصدر نفسو: ( (ْ
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فيذه  ،يشكبو الغمكض كمنحت انطباعان  ،كقد فقدت الفاعمية المكنية قيمتيا في بعض مشاىد المعرم    
))غياب الضوء يدؿ عمى القفزة المكنية كالتحكؿ مف نعيـ الجنة كألكانيا إلى الظؿ كالظلبـ كانعداـ المكف ك

 كالحزف كالكآبة. (1)التعاسة((

ولا عميْيا النورُ  ،إذا ىو بمَدائفَ ليستْ كَمدائفِ الجن ةِ ))ففجاء تصكيره لجنة العفاريت بقكلو:   
 .(2)((*وىي ذاتُ أَدحاؿٍ وغمالِيؿَ  ،الش عْشَعاني  

فيي خالية مف  ،فتعبير السارد يكحي لمقارئ بأف مف يسكف في ىذه المدف التي ليست كبقية مدف الجنة   
فمـ يدؿ عمييا بصكرة لكنية مباشرة لكنو كصفيا بأنيا ليست كبقية مدف  ،أم ذات ظممة سكداء ،النكر
))فبدكف الضكء لا يمكف رؤية  ،الأدحاؿ كالغماليؿ التي تفتقر لمضكء فضلبن عف ،كلـ يصميا النكر ،الجنة

لأف ))الألكاف ليا  ،فدلالة الظممة بالمكف المعتـ الغامؽ الذم يبعث الممؿ كالكآبة ،(ّ)الألكاف كتحديدىا((
عمى سمكؾ الإنساف. فاختمفت  ، كىذا طبيعي لأف المكف لو تأثير(ْ)تأثيره كبيره في  نفس الناظر إلييا((

دلالة ىذا المشيد عف المشاىد الأخرل مف الناحيتيف المكنية كالنفسية. فالمكف الأخضر في مشاىد الجنة 
كيبعث البيجة كالسركر إلى شخصيات المشيد  ،سيكحي بالراحة كيضفي السكينة عمى النف ان ئكاف ىاد

لى متمقيو. فالظلبـ كظلبؿ الأشجار كالادحاؿ كالغماليؿ  عطت لممشيد السردم الحزف المأتمي العميؽ أكا 
 كبيذا رمزى  ،بالحيكية كالحركة كالشباب حيثي كاف حافلبن  ،مع قمؽ الخيتعكر كمحنتو لكي يتفاعؿ عاطفيان 

 ئف لمحياة المتغيرة الغامضة.فقداف المكف في ىذه المدا

                                                           

 . ٕد. ط، د. ت:  ،دار النشر الإلكتركني ،عمـ النفس الألكاف )التأثيرات النفسية للؤلكاف(: مصطفى شكيب( (ُ
* الأدحاؿ: جمع دَّحٍؿ: نىقٍب ضيّْؽ فىميو ثـ يتسع أسفمو حتى ييمٍشى فيو، كقيؿ: ىك مىدٍخؿ تحت الجيريؼ أىك في عيرٍض 

شىب البئر في أىسفميا كنحك ذلؾ مف المىكارد كالمىناىؿ، كينزؿ الناس عنده إذا قؿ الماء، كالجمع أىدٍحيؿ كأىد حاؿه كديحيكؿ خى
 كديحٍلبف. لساف العرب: مادة) دحؿ(.

؛ كقاؿ  * الغماليؿ: جمع غيمٍمكؿ: ىك كؿ مجتمع نحك الشجر كالظممة كالغىماـ إًذا أىظمـ كتىراكـ، حتى تسمى الزَّاكًية غيمٍميكلان
الغىمٍكة، ينبت شيئنا كثيرنا، كىك ابف شميؿ: الغيمٍمكؿ كييئة السّْكة في الأرض ضيَّؽ لو سىنىداف، طكؿ السّْنىدً ذراعاف يىقكد 

 ىك بطف غامض مف الأرض ذك شجر، كقيؿ ىك الكادم الضيؽ كثير الشجر كالنبت الممتؼٌ  أىضيؽ مف الفتحة كالمميع.
 لساف العرب: مادة )غمؿ(.

 .َِٗ -ِٖٗرسالة الغفراف: ( (ِ
: ََُِ، ُط ،الأردف -إربد ،عالـ الكتب الحديث ،بتساـ مرىكف الصفارإالمكني في القراف الكريـ: ( جمالية التشكيؿ (ّ
ْٔ. 
 .َٕ ر نفسو:د(  المص(ْ
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كباختلبؼ سياؽ استخداميا  ،كمف المعركؼ أف دلالة الألكاف تختمؼ كتتغير حسب الزماف كالمكاف    
تتغير بتغير مؤثراتيا النفسية. فمشاىد الجنة كألكانيا تختمؼ عف مشاىد النار فيقكؿ تميـ بف أيبىيٌ:  كأيضان 

بانيَةُ إلى  ))فما أفمت  مف الم يبِ حتى سفَعَني سَفَعاتٍ... والشُوسُ الجبَابرةُ مِف المموؾ تَجذبُيـ الز 
الجَحيـ، والن سوةُ ذَواتُ التِيجاف يُصَرْفَ بألَسِنةٍ مف الوَقُودِ... والشبَابُ مف أَولادِ الَأكاسِرةِ يَتَضاغَوْفَ في 

 .(1)سَلاسِؿِ النارِ ويقولوف: نحفُ أَصحابُ الكُنوزِ((

فكؿ ما  ،لكنو يترؾ لمقارئ التأمؿ كالتخيؿ ،في ىذا المشيد لـ يشر المعرم بصكرة مباشرة عف الألكاف    
فذكره لمييب النار كالجحيـ كالكقكد كميا جعمت مف  ،كردت مف دلالات تكحي إلى الألكاف الحارة القاتمة

ف يحمؿ أالمشيد  إمكاف عف فضلبن . (ِ)المشيد السردم يحمؿ دلالة لكف )العذاب كالدـ كىك الأحمر(
فالأمر الذم جعؿ الغمبة لو ىي الحالة النفسية التي  ،كىك المكف الأسكد ،دلالة لكنية غير مباشرة أخرل

 لكاقعيـ المسيء بالعذاب. ان تككف انعكاس

كىي تطمع عمى أخييا صخر بف  ،كقد تكررت ىذه الدلالة المكنية غير الصريحة في مشيد الخنساء   
 .(3)))والنارُ تَضْطَرُِـ في رأسِو(( ار مشتعمة في رأسو في قكلو:عمرك كالن

لمتعبير عف  فمـ يجد سبيلبن  ،فالمعرم قرف تكىج النار كشدة لييبيا بشدٌة الحزف التي تعترـ في داخميا   
لذلؾ كانت النار دالة  ،مكنكنات نفس الخنساء إلا عف طريؽ الدٌلالة المٌكنية غير المباشرة لمكف الأحمر

فكاف المكف  ،عمى حزف الخنساء الشديد عمى صخر. فقد كظؼ السارد النار في سياؽ اليلبؾ كالعذاب
 غير مستحب في ىذا المشيد. كرييان  ان نالأحمر لك 

كجاءت عمى العكس مف المشاىد  ،كقد اختمفت الدلالات المكنية في رسالة الغفراف بألفاظ غير صريحة   
بيعةى يقكؿ المعرم:  ،السابقة . فينا  تبينت (ْ)(())إِذْ مر  شاب  في يَدِه مِحْجَفُ ياقوتٍ ففي مشيد لىبًيدي بف رى

                                                           

 ،))فيطمع فيرى إبميس وىو يضطرب في الأغلاؿ والسلاسؿ. في مشيد إبميس: َّٗ. كينظر:  ِْٕرسالة الغفراف: ( (ُ
 ومقامع الحديد تأخذه مف أيدي الزبانية...((.

 .ّٓنظرية المكف: ، ك ِِّكالمكف: المغة ، ك لساف العرب مادة )حمر( ( (ِ
وبناف يعقد؛ إذا  ،يقوؿ: ))فأما أنا فقد ذىمت: نار توقد في مشيد أكس بف حجر ُّْ. كينظر: َّٖرسالة الغفراف: ( (ّ

ذك دلالة غير  كىك أيضان ((. مضطرماً  وجدتو سعيراً  ،فاذا اغترفت منو لأشرب ،رفع لي شيء كالنير ،غمب عمي الظمأ
 مباشرة تكحي إلى النار الحمراء كالسعير.

 .ُِٓ: رسالة الغفراف( (ْ
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دلالة المكف الأحمر عمى النعيـ كالترؼ الذم فيو ربيعة فمحجنو كىي العصا المنعطفة الرأس صنعت مف 
 أغنى ك أجمؿ الأجحار كىك الياقكت.

))فيُنشِئُ اُ﵀ سَحابةً كأَحسَفِ ما يكوفُ مف الس حُب مَفْ  نَظَرَ ما المكف الأبيض فقد كرد بقكؿ السارد: أ   
تُمْطرُ بماءِ وَرْدِ الجَن ة  ،مُحَلاةً بالبَرْؽِ في وَسَطِيا وأَطرافِيا ،إِلييا شَيد أَن و لـ يَرَ قط  شيئًا أَحسفَ منيا

 .(1)صى الكافورِ كأَنو صِغارُ البَرَدِ...((وتَنشُرُ حَ  ،مِف طَؿٍّ وطشٍّ 

فيزينيا البرؽ مف  ،فيي كالخياؿ ،في ىذا المشيد يبيف السارد لممتمقي السحابة التي تككنت بقدرة ا﵀  
 ،فالذم يرل ىذه السحابة يشيد انو لـ يرى مثميا سابقان  ،كتمطر حبات الكافكر بدؿ الثمج ،جميع الجيات

فمكٌف السحابة تحمؿ دلالة مجازية لمكف  ،خياليان  مف خلبؿ كصؼ السارد كأسمكبو صكر لنا مشيدان 
البرؽ كصغار البرد. فتشكيؿ المشيد باستخداـ الدلالات المكنية  المجازية يمنح  ، فضلبن عفالأبيض

كاستخداـ  ،مرئية بالخياؿ إلى التحميؽ في أجكاء لكنية قد لا تحدىا صكرة السياؽ معاني تصؿ أحيانان 
لأنو يعتمد عمى قدرة المبدع  ،الألكاف في السياقات الأدبية كالمغكية أكثر صعكبة مف استخدامو في الرسـ

 .  (ِ)عمى إثارة ما تكحي بو الألكاف مف دلالات في نفس القارئ مف خلبؿ التشكيؿ المغكم

))وتَمُر  إِوَز ةٌ مِنؿُ  زية بقكلو:كفي مشيد مف مشاىد المعرم يرمز إلى المكف الأخضر بدلالة مجا   
 .(3)فتتَمَن ؿُ عمى خِوافٍ مف الز مُر دِ(( ،فيَتَمن اىا بعضُ القوـ شِواءً  ،البُخْتِي ةِ 

فصكر  ،أف كؿ شيء مصنكع مف الأحجار الكريمة ،مف مميزات تصكير السارد لمنعيـ الجنة كممذاتيا   
فدلالة الأطباؽ مف الزمرد ذم المكف الأخضر البراؽ يدؿ عمى الرخاء  ،ىذا المشيد عند مجمس المائدة

ز المعرم المكف الأخضر بمفظ قصدم كاضح في السياؽ لكي كالترؼ كحياة النعيـ كألكانو الزاىية. فعزٌ 
 يصكر حياة النعيـ المستديـ في الجنة.

                                                           

 ،))أَما تَسمَعُ القائؿَ يُسمّى ما تَموّفَ مف السحابِ . في مشيد لكف السحابة: ِْٓ .  كينظر:ِٕٔ: رسالة الغفراف( (ُ
 ((.زبرجاً 
 ٔٔالمكني في القراف الكريـ: (  ينظر: جمالية التشكيؿ (ِ
 .ِّٖرسالة الغفراف: ( (ّ
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َـ اُ﵀ تمكِينَو  د:فيقكؿ السار  ،في مشيد آخر كىك مشيد النزىة لعمي بف منصكر كأيضان     ))نـ إِنو أَدا
فَيَرْكَبُ نَجيبا مف نُجُب الجنةِ خُمِؽَ مف ياقُوتٍ  ،يَخطِرُ لو حديثُ شيءٍ يسم ى النزىةَ في الدارِ الفانية

))  .   (1)ودُرٍّ

نما  ،فيي ليست كدكاب الحياة العاجمة ،إف ما يميز ىذا المشيد السردم كصؼ السارد لدكاب الجنة    كا 
 ،ضافت ىذه الأحجار الممعاف كالزينة لمصكرة المكنية السرديةأكقد  ،خمقت مف صنكؼ الأحجار النفيسة

فيك مشرؽ متلؤلئ. فقد جسدت المفردات المكنية  ،ه كنقاكتو لدرجة كبيرةؤ كأف ما يميز الدٌرٌ ىك صفا
 الجكىرية النفاسة كالتلؤلؤ لأنصع الافكار كالمعاني.

ففي مشيد  ،صفر فقد ىيمف في مشاىد المعرم بصكرة غير مباشرة في أكثر الأحيافأما المكف الأ   
 .(2)))فيَضربُو بكُوزٍ مف ذَىَبٍ(( ياه بككب مف ذىبإشجار نابغة بني جعدة مع الأعشى كضربو 

كىي دلالة لكنية غير مباشرة. دلت عمى  ،ص الذم يدؿ عمى الندرة كالنفاسةلفالأصفر يمثؿ الذىب الخا
 ؼ كالنعيـ الذم يعيشكف فيو.التر 

ويَجْمِسُ عمييا  ،والفَوانِيرُ مِف الم جَيْفِ  ،))فَتُوضَعُ الخُوفُ مف الذ ىَبِ  إضافة إلى مشيد مجمس المأدبة   
فُ كذلؾ في صَحفَةٍ مف  ،))فيشتَييو أَبو عُبَيْدَةَ مصُوصاً  كمشيد الطاككس الذم مرَّ .  (3)الآكِمُوفَ(( فيتكو 
 . (4)الذ ىَبِ((

فالمائدة المصنكعة  ،إلى المكف الأصفر كالأبيض ،الدلالات المكنية غير المباشرة كىنا تركزت أيضان     
فجعمو ا﵀  ،ذك دلالة عمى الجماؿ ،تبعث في النفس السركر ،كالصكاني الفضية ،مف الذىب الخالص

فأكلئؾ ىـ أصحاب  ،يتزينكف فييا بأنكاع الحمي مف الذىب كالفضة ،تعالى أحد متممات الزينة لأىؿ الجنة
كقد انقضت  ،كيتكئكف عمى الأرائؾ مف الذىب ،يتزينكف بشتى الحمي كالأحجار ،في رغد العيش ،الجناف

 .(ٓ)عنيـ أياـ المحف كالشركر

                                                           

 .ُٕٓ: رسالة الغفراف ((ُ
 .ُِّ المصدر نفسو:( (ِ
 .ِِٕالمصدر نفسو:  ((ّ
 .ُِٖالمصدر نفسو:  ((ْ
 .َٗ-ٖٗينظر: دلالة الألكاف في القرآف كالفكر الصكفي: ( (ٓ
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 :ي  نِ وْ الم   اد  ضَ الت   رُ وَ جػ_ صُ    

مثؿ  ،جزء مف أجزاء الرسالة الخطية أك بيت مف القصيدةالتضاد ىك ))الجمع بيف الشيء كضده في 
ف المعرم لجأ إلى التضاد مف أجؿ إبراز المعنى إ. كنستطيع القكؿ (ُ)الجمع بيف السكاد كالبياض((

 ،لممشيد السردم. فتنكعت دلالات لفظ المكف ما بيف متفؽ الدلالة كآخر متبايف حتى كصمت إلى التضاد
 سكاء كانت صريحة مباشرة أك غير مباشرة. كاسعان  فاحتمت ىذه الألفاظ حيزان 

 كقد تمثمت فاعمية التضاد بيف الأسكد كالأبيض عند المعرم في مشيد تكفيؽ السكداء عندما قالت:   
ُـ في دارِ العِمـ ببغدادَ... وكنتُ أُخرِجُ الكتبَ إِلى الن س اخ، فيَقوؿ: لا  ))أَنا تَوْفِيؽُ الس وداءُ التي كانت تخدُ

 . (2)إِلوَ إلا  اُ﵀، لقد كنتِ سوداءَ فَصِرتِ أَنصَعَ مف الكافُور((

فتكفيؽ التي كانت سكداء في الحياة  ،لأف البياض ضد السكاد ،صكر المشيد عمى الضدية المكنية   
مف الكافكر ذم المكف الأبيض. ففي ىذا المشيد يتجاكر فيو الأبيض  (ّ)أصبحت )أىنصع(  ،العاجمة

كما يحممو المشيد مف دلالة  ،بذاتو بؿ يظؿ كؿ لكف قائمان  ،كالأسكد بدلالة غير مباشرة دكف أف يختمطا
؛ (ْ)تشعر بيا تكفيؽ مف مأساة كبؤس  بسبب السكاد الذم يكحي بػ ))الظلبـ كالقساكة كالصلبدة(( ،نفسية
الذم يرمز الى الأمؿ كالتفاؤؿ كالحياة كالنقاء  ،يرمز إلى عدـ المكف كتحكؿ لكنيا إلى المكف الأبيض لأنو

فأثارت ىذه الظاىرة المكنية في النفس  ،كىك نكر النفس المطمئنة ،كىك رمز النكر الإليي ،كالطيارة
إضافة إلى  ،في المكف الأبيض، (ٓ)ك))الفرح كالسركر(( ،تمثمت بالحزف في المكف الأسكد ،كبيران  حساسان إ

ما أ ،فعندما يقع عمى المكف الأسكد فإنو ينقبض ،دلالة القبح كالجماؿ. كينبسط البصر في إدراؾ المكف
كىذا عائد إلى الضدية كالمباينة بيف نكر البصر  ،نو يشعر بالراحة كالطمأنينةإعندما يقع عمى الأبيض ف

ىك الإطار الفني الذم يبرز  ،تضاد بيف المشيديف في الدنيا كالآخرةإفَّ التقابؿ القائـ عمى ال كلكف السكاد.

                                                           

: ُٕٗٗ ،مطبعة عيسى البابي الحمبي ،تحقيؽ/ محمد البجاكم كمحد أبك الفضؿ إبراىيـ ،الصناعتيف: العسكرم( كتاب (ُ
ُّٔ. 
 .ِٕٖرسالة الغفراف: ( (ِ
 .ّٓ/ ُمالي: ينظر: الأ( (ّ
 .ُّّالصكرة الشعرية كالرمز المكني: ( (ْ
 .َٕ: َُٗٗ، ُط ،مطبعة الاعتماد بمصر ،المكف: محمد يكسؼ ىماـ( (ٓ
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المشيد كيكشؼ عف عمؽ المعاني كالإيحاءات للؤلكاف ىي التي تجسد الحالة النفسية لتكفيؽ في 
 المشيديف.

 : ةُ ي  عِ مْ الس   رُ وَ _ الص  2

كاستيعابيا مف  ،السردمف طريؽ أصكات الألفاظ أك الأشياء ككقعيا في الأداء مىي رسـ الصكرة    
 خلبؿ ما يتعمؽ بحاسة السمع.

 ،مباشران  لأنو لا يستخدـ المكف استخدامان  ،كالسارد ))لا يستطيع أف يؤثر ىذا التأثير الحسي المباشر   
نما يبعث فينا المكف مف خلبؿ الرمز الصغير الذم يدؿ بو كىك كممة ذات عدد محدكد مف المقاطع  ،كا 

في  منقكشان  ... لكف تتمقاه العيف شكلبن ،مف خصائص المكف المذككرة خصيصةالصكتية لا تحمؿ أم 
... فالسارد التعبيرم يقكـ في عممو الفني بعممية تشكيؿ كراء المحسكسات كتعمك ،حركؼ بذاتيا

لأنو يقكـ عمى  ،سيٌما المشيد السردم كلا ،في عممية السرد ان ميمٌ  كبيذا ييعدُّ الصكت عنصران  .(ُ)عمييا((
ككذلؾ تترسـ ىذه الصكر مف كصؼ  ،تبادؿ الحديث كالكلبـ الذم يتككف مف مجمكعة مف الأصكات

  (ِ)أصكات تصدر مف البيئة الجامدة أك المتحركة.

))فيَقذِفوف تمؾَ الآنيةَ في أَنيارِ الرحيؽ،  كقد كردت الصكرة السمعية في بعض مشاىد المعرم منيا: 
ذى  المعترضُ أَي  تصفيؽ. وتَقترعُ تمؾ الآنيةُ فيُسمَعُ ليا أَصواتٌ تُبْعَثُ بمنِميا ويُصَف قُيا الما

 .(ّ)الَأمواتُ((

ف  ،الحركي صكرة بصرية عمادىا الصكت –يرسـ لنا السارد في ىذا المشيد السردم التصكيرم       كا 
 ،ت صاخبة كأخرل ىادئةعف كجكد أصكا فضلبن  ،دلالة الأصكات تختمؼ بحسب مصادرىا الناشئة منيا

فتتبيف الأصكات في ىذا المشيد صاخبة كعالية كمف قكتيا تستيقظ مف خلبليا الأمكات. فشبو تمؾ 
الأصكات كأنيا الآلات التي ستكقظ المكتى مف سباتيـ كيبعثكف لمنشكر. فصكت اقترع الآنية يثير 

 بالنشكة كالمتعة. إحساسان 

                                                           

 .ٕٓ: ُُٖٗ ،ُط ،دار العكدة _ بيركت ،التفسير النفسي للؤدب: عز الديف إسماعيؿ( (ُ
 -كمية التربية ،ينظر: المشيد في الشعر العربي حتى نياية العصر الأمكم: جابر خميس عباس: رسالة ماجستير( (ِ

 .ُٗٗ: َُُِ ،جامعة بغداد
 .ُِٕرسالة الغفراف:  ((ّ
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))دعوتُ بأَعمى صَوتي: صكرة سمعية كاضحة جدا لمقارئ يقكؿ: ؿ مشيد ابف القارح مع رضكاف كلقد شكٌ 
ألـ تَسمعْ ندائي بؾ واستغانتي إِليؾ؟ فقاؿ: لقد  ،يا أَميفَ الجَب ارِ الَأعظَـ عمى الفَراديسِ  ،يا رِضوافُ 

 .(1)سَمعتُؾ...((

ُـ والِإبؿُ  كقد كردت الصكرة السمعية في مشيد المطاحف كذلؾ في قكؿ السارد:     ))وسِيقَت البَقَرُ والغَن
أفِ  ،لتُعْتَبَطَ؛ فارتفع رُغاءُ العَكَرِ ويُعَارُ المَعَزِ   .(2)وصِياحُ الد يكةِ، لِعِيافِ المُدْيَةِ...(( ،ونُؤاجُ الض 

فجاءت الحيكانات لتذبح كالعبط ىك نحرىا كىي سمينة فتية لا عمة فييا، فارتفع صكت الإبؿ كصكت 
كىذا كمو بقدرة ا﵀ تعالى عمى خلبؼ ما كاف في الحياة  ،صياح الغنـ كالديكة لرؤيتيـ السكيفالماعز، ك 
 العاجمة.

عف كجكد مشيد آخر شكؿ صكرة سمعية يثير في النفس مشاعر الطرب كالإحساس بجماؿ  فضلبن    
ةِ التي تُرْوَى لػ مف القصيدةِ الحائي ))فيقوؿ: أَسمِعانا شيئاً الأصكات العذبة كىك مشيد الجرادتيف: 

 ،فتُمْيَمافِ أَف تُغَن يا بالمطموبِ  -وما سَمِعتاَ قَط  بعَبيدٍ ولا أَوْسٍ  –)عبيدٍ( مَر ةً ولػ )أَوْسٍ( أُخْرى 
ناف... فتُطرِبافِ مَف سَمِع يقكنة أفشكمت ىذه الصكرة لممشيد . (3)وتَستفِز اف الَأفئدةَ بالس رور(( ،فَتُمَح 

 لمقارئ أف يتخيؿ جماؿ صكتييما.مكسيقية تثير 

 :ةُ ي  م  الش   رُ وَ _ الص  ّ

مَرُ  كمف ىذه المشاىد قكلو: ،ترد بعض الصكر الشمية في مشاىد المعرم      ))... ولَصارَ الص 
 .(4)كَأَنوُ رائحِة خُزاَمَى سَيْؿٍ((*

كقعت نقطة منيا عمى  ف أنيار الجنة مف شدة عذكبتيا كحلبكاتيا لكأعلبه أفالسارد يصؼ في المشيد   
زىامىى ذم الرائحة العطرة طيب أكىك مف  ،الرجؿ النتف الكريو الرائحة لأصبحت رائحتو كأنيا رائحة كرد الخي

 الأزىار. 

                                                           

 .َِٓ: رسالة الغفراف((ُ
 .ُِٕالمصدر نفسو: ( (ِ
 .ِٕٓ -ِْٕ:  المصدر نفسو( (ّ
 .ُٖٔالمصدر نفسو: ( (ْ
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ف تتبعو فقاؿ أكأيضا كردت الرائحة الزكية في مشيد الجارية عندما طمب منيا عمي بف مصكر     
 .(ُ)((نقاءِ المِسؾِ ))فاتبعيني بيفَ كُنبِ العَنَبَرِ وأَ ليا:

كتارة أخرل كريية غير  ،فتارة فكاحة عطرة ،كقد حفمت مشاىد المعرم السردية بعطكر كركائح مختمفة  
))تَزَو جني رَجؿٌ يبعُ الس قَطَ فطم قَني لِرائحة كَرىَِيا زكية. ففي تصكير السارد لمشيد حمدكنة عندما قالت: 

)) فكظؼ السارد ما  ،ليا أثر كبير في التعبير عف المشاعر كالأحاسيس رفالركائح كالعطك  .(2)مفْ في 
تدؿ دلالة مكضكعية عمى الإحساس  ،تثيره  حاسة الشـ مف رائحة كريية في تصكير حاؿ حمدكنة

. كىنا يزيد السارد مف دلالات الحزف (ّ)))كُنْتُ مِف أَقْبَح نِساءِ حمبَ((عند قكليا:  خصكصان  ،بالانكسار
 ،فزاد في الصفات الكريية كالقبيحة ،مشيده كصكرتو الحسية الشمية مشاعر القبح كالنفكرفي تضاعيؼ 

 سكاء كانت في الشكؿ أـ في الرائحة.

 :ةُ ي  قِ وْ الذ   رُ وَ _ الص  4

كمنيا قكلو:   ،في بعض المشاىد فكانت حاضرة أيضان  ،ما علبقة المشيد السردم بالصكرة الذكقيةأ      
شَرِبَ مِفْ فييا عَذْبًا لو وقعَت الجُرعةُ منو في البحر  ،المؤمفُ يَدَهُ إِلى واحدةٍ مف ذلؾ السمَؾ))فإِذا مَدّ 

 . (4)لَحَمَتْ منوُ أَسافِؿُ وغَواربُ(( ،الذي لا يستطيع ماءَه الشارِبُ 

كلك كقعت جرعة  ،لك مد المؤمف يده  لشرب مف فميا ماءن عذبان  ،فمف شدة حلبكة طعـ ىذه الأنيار
عماقو. فالسارد يضفي عمى الأنيار ألحميت مياىو مف  ،حد الشرب منوأصغيرة في بحر مالح لا يستطيع 

 الطعـ المذيذ.

 ،كىك مشيد أبي ذؤيب اليذلي ،الصكرة الذكقية بمشيد آخر مف مشاىد المعرم كجاءت أيضان      
لو فُر قت عمى أَىؿ سَقَرَ لفَازوا بالخُمدِ  ،حْمَبِ جُرَعاً ))ومزَجَ حَميبَوُ بلا رَيْب... فيجْرَعاف مف ذلؾ المِ 

 .(5)((شَرعِاً 

                                                           

 .ِّٕ: رسالة الغفراف( (ُ
 .ِٕٖالمصدر نفسو: ( (ِ
 .ِٕٖ: المصدر نفسو ((ّ
 .ُٖٔ: المصدر نفسو ((ْ
 .ََِ: المصدر نفسو( (ٓ
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فتمثمت في دعكة أبي ذؤيب اليذلي لعمي بف منصكر كعدم  ،ففي ىذا المشيد ىيمنت الصكرة الذكقية    
 فيرفؽ شعكره بالسعادة ،كناية عف المذة كطعـ الشيد الشيي بف زيد لمشرب معو. فمفظة يجرعاف جرعان 
     كأنو البمكر. ك بكصفو لمبف الذم رأل فيو الصفاء كالنقاء 

 يجعؿ القارئ يستشعر لذة الطعـ كحلبكتو.  علبه أعطت مذاقان أفالصكرة الذكقية في المشاىد 

... ،))ويَخْمو بحوري تَيْف لو مف الحُورِ العِيفِ الصكرة الذكقية في مشيد الحكريَّتيف فيقكؿ:  كتتمثؿ أيضان    
 .(1)ويُقْبؿُ عمى كُؿ  واحِدَةِ منيما يتَرَش ؼُ رُضابَيا...((

كقد عمد إلى حاسة الذكؽ لأنو  ،فالسارد في ىذا المشيد أشار إلى الصكرة الحسية الذكقية بطريقة مباشرة
 عبَّر عما يجيش بو  صدره مف مشاعر كأحاسيس يريد نقميا إلى القارئ.

واشْتَد   ،))فطاؿَ عَمي  الَأمدُ ـ الحشر لعمي بف منصكر في قكلو: كقد كردت الصكرة لذكقية في مشيد يك 
، (2)أَي سريعُ العَطَش(( ،... وأَنا رَجُؿٌ مِيياؼٌ  -والوَمَدُ شِد ةُ الحَر  وسُكوفُ الريح  -الظ مَأُ والوَمَدُ 

 .بالدلالة عمى الحاسة الذكقية يامف أكح ماالظمأ كالعطش ى افمفظت

))وىَمَمت فقد كردت فيو الحاسة الذكقية كذلؾ في قكلو:  ،ركد ابف القارح لمحكضمشيد ك  فضلبن عف
أم جرعى مف النير جرعات لـ  (3)نـ نَغبتُ منو نُغبَات لا ظَمَأَ بعدَىا(( ،بالحَوْض فكدتُ لا أَصِؿُ إِليوِ 

 يعطش بعدىا.

 :ةِ ي  س  الحِ  رِ وَ الص  عددُ تَ  -ٓ

))فتتشابؾ كتتضافر عمى تشكيؿ  ،ىي اجتماع حاستيف أك أكثر داخؿ المشيد السردم الكاحد    
 .(ْ)النصكص الإبداعية((

))فُتنشَأُ أَرْحاءٌ عمى الكَونَرِ... فرَحًى مف دُرٍّ ورَحًى مف عَسْجَدٍ... فييا أَحجارٌ  كمنيا قكؿ المعرم:   
 ،وأَينُؽٌ لا تَعطِؼُ عمى الحِيراَفِ  ،اؿ تَسوُـ في عِضَاهِ الفِرْدَوْستدُِيرُ بَعضَيا جِم ،مف جَواىِر الجَن ةِ 

                                                           

 .ِٖٓ: رسالة الغفراف( (ُ
 .ِْٖالمصدر نفسو: ( (ِ
 .ِٕٓ: المصدر نفسو( (ّ
 .ُِ:  َََِ ،منشكرات اتحاد الكتٌاب العرب ،قبؿ الإسلبـ: صاحب خميؿ إبراىيـ في الشعر العربي الصكرة السمعية( (ْ
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 ،وصنُوؼٌ مف البِغاؿِ والبَقَرِ وبناتِ صَعْدَةَ... فجاءُوا بالعَماريسِ... وضروبِ الطيرِ... كأَبْجاجِ العَكارِـ
ُـ لتُعْتَبَ  ،وفراريج الخُمْدِ  ،وجوازِؿِ الطواويسِ...  ،طَ؛ فارتفع رُغاءُ العَكَرِ ويُعَارُ المَعَزِ وسِيقَت البَقَرُ والغَن

أف  .(1)وصِياحُ الد يكةِ...(( ،ونُؤاجُ الض 

لقارئ بدلالة غير مباشرة إلى مزج لكحتو المكنية المشيدية باقترانيا إلى اإف المعرم في ىذا المشيد أكحى 
 المتمثمة بأصكات الحيكانات التي سيقت لمذبح بدكف ألـ. ،مع الصكرة السمعية

دت كتديرىا الجماؿ بكاسطة أشجار الجنة كالنكؽ كقد تضافرت الصكرة المرئية المتمثمة بالطكاحيف التي شييٌ 
ي ركضة كفي ىذا المشيد الذم صكر ف ،كالبغاؿ كالبقر كحمار الكحش مع كأصكت الحيكانات أكلادىفك 

فاقترف في ىذا المشيد الصكت بالصكرة  ،ضراء كصنكؼ ألكاف احجار الزينةمف رياض الجنة الخ
  البصرية المكنية.

مف القصيدةِ الحائيةِ التي  ))فَتُقبلاف عمى نَجيبَيْفِ أسرعَ مف البَرْؽِ اللامع... فيقوؿ: أَسمِعانا شيئاً 
 ،فتُمْيَمافِ أَف تُغَن يا بالمطموبِ  -وما سَمِعتاَ قَط  بعَبيدٍ ولا أَوْسٍ  –تُرْوَى لػ )عبيدٍ( مَر ةً ولػ )أَوْسٍ( أُخْرى 

ناف... فتُطرِبافِ مَف سَمِع  .(2)وتَستفِز اف الَأفئدةَ بالس رور(( ،فَتُمَح 

يف الفنية البلبغية كالصكرة الحسية مف خلبؿ التكظيؼ البلبغي لمكف في ىيمف في ىذا المشيد الصكرت 
نشادىما لمشعر فامتزج المكف مع إاستعارة لفظة البرؽ اللبمع لمسرعة. كالصكرة السمعية المتمثمة في 

فبث السارد  ،رياض الجنة كخضرتيا امتزجت بعذكبة صكتييما فضلبن عف، (3))فالأبيض البراؽ(الصكت 
))الأصوات تبمغ تأنيرىا في كعمى ضكء ذلؾ يتبيف أف  ،مقي راحة نفسية تمثمت بصكرة سمعيةإلى المت
فالصكت كالمكف يسيراف بخطيف متكازييف يكمؿ  (4)مف حيث جرسيا المفظي الذي تنبعث منو((. ،النفس

 مع احتفاظ كؿ منيما بخصكصيتو. ،أحدىما الآخر

                                                           

 .ُِٕ-َِٕ-ِٗٔرسالة الغفراف: ( (ُ
 .ِٕٓ-ِْٕ:  المصدر نفسو:( (ِ
 .ُّالمممع: النميرم، ( (ّ
 -دار الغرب الإسلبمي ،تح/ محمد الحبيب ابف الخكخة ،ينظر: منياج البمغاء كسراج الأدباء: حازـ القرطاجني( (ْ

 .ٖٗ: ّط ،بيركت
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وما يَسكُفُ منوُ في  ،فييا أَسماؾٌ ىي عمى صُوَرِ الس مَؾِ بَحري ة ونَيريةفَتَمعَبُ  ،))أَم ا الَأنيارُ الخمرِي ةُ 
ة وصنُوؼِ الجَواىر ،ويَظْفرُ بضُرُوبِ الن بْتِ المَرْعي ة ،العُيوفِ الن بعِية المَقابَمةِ  ،إِلا أَن و مف الذ ىَبِ والفِض 
شَرِبَ مِفْ فييا عَذْباً لو وقعَت الجُرعةُ  ،فإِذا مَد  المؤمفُ يَدَهُ إِلى واحدةٍ مف ذلؾ السمَؾ ،بالن ورِ الباىر

مَرُ كَأَنوُ رائحِةُ  ،منو في البحر الذي لا يستطيع ماءَه الشارِبُ  لَحَمَتْ منوُ أَسافِؿُ وغَواربُ؛ ولَصارَ الص 
 .(1)خُزاَمَى سَيْؿٍ((

بكصفو  ،تأتي في مقدمتيا الصكرة البصرية ،حكاس في مشيد المعرمقد تضافرت جميع صكر ال    
، كالفضة رديؼ المكف الأبيض كالأحجار (ِ)للؤسماؾ التي تككنت مف صنكؼ الجكاىر )فالذىب الأصفر(

ثـ حاسة الشـ. فتكلدت  ،جاءت بعدىا الصكرة الذكقية ،ككذلؾ قكلو النكر الباىر ،الكريمة المتعددة الألكاف
كالذكؽ  ،فأثارت مشاعر الإحساس بالجماؿ ،مشيد الصكرة البصرية مع حاسة الذكؽ كالشـفي ىذا ال

 كالرائحة. فجاءت تعابير المشيد مطمية بتضافر الحكاس.

كىك بذلؾ يجعمنا كأننا نشيده  ،كصكره بجكىره ،فتمكف المعرم مف اختراؽ المشيد السطحي إلى عمقو   
كقكاه التصكيرية  ،المتمثمة بقدرتو الإبداعية كطاقتو المكتسبة ،كنشعر بو مف خلبؿ كمماتو المنثكرة ،فعلبن 

 المختزنة. في تصكير جميع الحكاس بمشيد سردم كاحد.

لَقِيَتْو الجاريةُ التي خَرَجت مِف تمؾ الن مرةِ فتقوؿُ:  ،))فإِذا ضَرب في غِيطافِ الجنةكفي مشيد آخر يقكؿ: 
لَأنتظِرُؾ منذُ حِيف... فاتبعيني بيفَ كُنبِ العَنبَرِ وأَنْقاءِ المِسؾِ. فيتخمؿُ بيا أَىاضِيبَ الفِردَوس ورماؿَ إِن ي 

 .(3)الجِنَاف...((

في قكلو ككثب العنبر  ،كظؼ السارد في ىذا المشيد حاسة الشـ بمعناىا المادم مع الصكرة البصرية   
ما المكف فجاء غير مصرح بو أ ،فدلالة العنبر كالمسؾ تكحي إلى الرائحة العطرة الزكية ،كانقاء المسؾ

                                                           

 .ُٖٔالغفراف: رسالة ( (ُ
 .ْٕينظر: المغة كالمكف: ( (ِ
))فيزفرُ الأخطؿ زفرةً تَعجبُ ليا الزبانيةُ، فيقوؿ: آهِ عمى . في مشيد الأخطؿ ّْٕ. كينطر: ِّٕرسالة الغفراف: ( (ّ

 أياـ يزيدَ أَسُوؼُ عنده عنبرا؛ ولا أعدـ لديو سِيسَنبرا...((.
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أم حقكؿ  ،كىي الغيطاف ،لكف دلالتو كاضحة صريحة ،بدلالة مباشرة في الصكرة الحسية الشمية
  كأىاضيب الفردكس كرماؿ الجناف.

المشيدية بالصكرة نفسيا  الصكرة الذىنيةمية أتاحت لنا التعامؿ مع حدة المشيد الداخكى  كفي الختاـ نجد أف
ف رسالة الغفراف ىي لكحة أكالأىـ مف ذلؾ  ك نحاتا،أكاف رساما أيعمد الييا الفناف في عممو سكاء التي 

متكاممة الأبعاد ممكنة بالكاف تشكيمية فكرية كقد كضع الفناف المعرم كؿ لكف في مكانو الصحيح بالرغـ 
فقدانو حاسة البصر كىنا تكمف المفارقة .. فإذا كانت الخمفية في الرسـ تعتمد الألكاف فإنيا في المشيد  مف

 السردم تعتمد عمى الظلبؿ كالمشاعر كالأحاسيس كما كتعتمد عمى الأفعاؿ كظركفيا الخاصة.

عالـ حافؿ بالحركة  المشيد، نرتفع مف الخطية التي تجبرنا عمى التنقؿ بيف الأسطر، إلى قرأفنحف حيف ن
لأف الفف القصصي ىك محاكرة الذات بما يعتكر في داخميا مف تساؤلات كافكار  كالحياة كالأحاسيس،

حتى يرد عمى كؿ تساؤلاتيا ، كنرل مف خلبلو عبقرية السارد في الاخراج ئ كاحتراقات داخمية لا تنطف
يد السردم بعامة كتكزيع خمفياتو كألكانو المفحـ بالقدرة كالصدؽ. فيترؾ لمقارئ مخيمتو في إنشاء المش

 كتسريع حركاتو.
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 :ةُ مَ اتِ الخَ 

 قد تكصؿ البحث إلى عدة نتائج منيا:

كذلؾ ما اكتشفتو مف خلبؿ  لقد ىيمف النمط المشيدم الاسترجاعي عمى بقية انماط المشيد السردم،  -ُ
 تحميؿ النصكص المشيدية في رسالة الغفراف .

سمكب المباشر التي تكلى سمكب المعرم في تقديـ الشخصيات عمى طريقتيف الأكلى ىي طريقة الأأجاء   -ِ
بنفسو فكصؼ أبعادىا داخؿ المشيد بأسمكب إخبارم، أما فييا السارد ميمة الكشؼ عف شخصياتو 

سمكب غير المباشر التي تنحى فييا السارد جانبا كترؾ لشخصياتو ميمة الطريقة الثانية فيي طريقة الأ
داء دكرىا بنفسيا.  التعبير كالتحرؾ كا 

 اكقصص احداثما فيما يتعمؽ بالحدث المشيدم فجاءت اغمب مشاىد المعرم بنسؽ التضميف لتضمينو أأ  -ّ
 خارجة عف المشيد، كقد كردت مشاىد معدكدة بنسؽ متتابع في بنائيا.

كلا تخمك رسالة الغفراف مف تداخؿ تناصي مع الكثير مف النصكص التي سبقت رسالة الغفراف سكاء اكانت 
 ك مف السيرة .أك مف الشعر أقرآنية 

لى كاقع إراف ىي محاكلة لنقؿ كاقع متخيؿ الشخصيات الكاقعية كانت أكثر مف المتخيمة لاف رسالة الغف  -ْ
لكنو لـ  ف ىذا الحدث برمتو قد حصؿ فعلب ،أبالعلبء المعرم اضاؼ اضافات تكىـ القارئ  باألكف  يخيال

 يحصؿ الى يكمنا ىذا .
لكاف ىي ف الألأ ،جاءت في مشيديف فقطكمشاىد المكف بصكرة مباشرة ، المكف جاء بطريقة غير مباشرة  -ٓ

فالمشاىدة ىي النجاح الحقيقي  نصا سرديا، أكثر مف ككنو يقر أؿ القارئ يشاىد لكاتب لجعمحاكلة مف ا
 لمكاتب.

افر المكف لأف ىذه الحكاس برمتيا قد تشاركت في رسـ رسالة ضلـ تخؿي المشاىد مف صكر الحكاس كت -ٔ
لكحة للآخرة لـ نكف ف الألكاف تشاركت فعميا في رسـ الغفراف لتخرج بصكرتيا النيائية إلى ماىي عميو لأ

 نألفيا مف قبؿ .
إف المكاف قد تضمف علبقات مع الشخصيات كالحدث فالحالة الأكلى حيف يككف المكاف متصلب متكاصلب  -ٕ

متداخلب مع الشخصيات تعيش فيو كتتحرؾ، كفي الحالة الثانية حيف يككف المكاف منفصلب معزكلا عزلا 
 تاما عف الشخصيات.
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العمى التي كانت تقؼ بكجو المعرم ألا انو استطاع اف يتخذ منيا مطية لأدبو عمى الرغـ مف عاىة   -ٖ
كبلبغتو، فكاف ذا بعد كخياؿ تصكيرم استطاع مف خلبلو اف يبيف رؤيتو الثاقبة لمصميـ الصكر كرسميا 

 دباء المبصريف.بعض الأككصفيا كتمكينيا ككأنيا شاخصة امامو، فككف مف الصكر الفنية ما لـ يتح ل
ر المعرم في الغفراف مف بلبغة التشبيو فقدـ صكرا فنية مف التشبييات الرائعة، كمف البدييي أف تغمب أكث -ٗ

عمى تشبيياتو الطابع العقمي كالمعنكم كذلؾ بسبب اطلبعو الكاسع كثقافتو الثرة، كلا نغفؿ عف صكر 
 الكناية كالاستعارة لكنيا كردت بصكرة أقؿ، فضلب عف الايجاز كالحذؼ.

العلبء المعرم كاف مستطردا في بعض مفاصؿ الرسالة ككاف في امكنة اخرل مختزلا، كقد أكثر  إف أبا -َُ
مف اسماء  اكبير  امف الشركحات الطكيمة كالحكارات التي تتعمؽ بالمغة كتفاصيميا كمكضكعاتيا، كذكر عدد

يخمط كثيرا مف المسائؿ  عمماء المغة كالنحكييف كالمفسريف كالشعراء. لأف أبا العلبء في المشاىد الغفرانية
بقضايا لغكية، كشركحات طكيمة، يعرض بيا آراءه عمى لساف مف يستحضرىـ مف الشعراء في قضاياه الادبية 

 المتنكعة الأغراض كالأىداؼ.
أما بالنسبة إلى الاقتراحات كالتكصيات التي يمكف أف نطرحيا. كىي أف رسالة الغفراف يمكف أف تدرس عمى 

  .ـ سينمائي كتقسـ إلى فصكؿ كمشاىد سينمائية دراميةشكؿ مسرحية أك فم
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 وَالمَراَجِعُ  المَصَادِرُ 

 القرآف الكريـ. -
 

أبك العلبء المعرم بيف الزمخشرم كالرازم، دراسة دلالية في ثلبثة مكاقؼ: كساـ محمد البدرم ك  .ُ
 .ََُِ/ ُدار الفراىيدم لمنشر كالتكزيع، ط ضرغاـ محمكد الدرة،

 .ُٕٗٗأبك العلبء المعرم مبصر بيف عمياف: خميؿ شرؼ الديف، دار مكتبة اليلبؿ، بيركت،  .ِ
/ ُلبناف، ط -أبك العلبء المعرم) دراسة في معتقداتو الدينية(: نرجس تكحيدم، دار صادر بيركت .ّ

َُُِ. 
 .ُٖٖٗعبد القادر القط، مكتبة الشباب، تجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر:الا .ْ
 ط/ د.ت. اتجاىات كآراء في النقد الحديث: محمد نايؿ، د. .ٓ
أثر كؼ البصر عمى الصكرة عند أبي العلبء المعرم: رسمية مكسى السقطي، مطبعة أسعد، بغداد،  .ٔ

ُٖٗٔ. 
خفاجى، مكتبة أخبار النحكيٌيف البصريٌيف: السيرافي، تح/ طو محمد الزيني، محمد عبد المنعـ  .ٕ

 .ُٓٓٗ/ ُكمطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده_ مصر، ط
الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ: سعيدم محمد، ديكاف المطبكعات الجامعية، الساحة المركزية،  .ٖ

 .ُٖٗٗالجزائر، 
 .ُٖٗٗالأدب العربي في العصر العباسي: ناظـ رشيد، مديرية دار الكتب، المكصؿ، د. ط/  .ٗ

، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، الأدب ا .َُ لمقارف في الدراسات المقارنة التطبيقية: داكد سمكـ
 .ََِّ/ ُالقاىرة، ط

 .ُٕٖٗ/ ُالأدب المقارف: طو ندا، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، ط .ُُ
 .ُّٖٗدار العكدة،  –الأدب المقارف: محمد غنيمي ىلبؿ، بيركت  .ُِ
 .َُِّ/ ٗف إسماعيؿ دار الفكر العربي، القاىرة، طالأدب كفنكنو دراسة كنقد: عز الدي .ُّ
 .َُٔٗأركاف القصة: فكرستر، تر/ كماؿ عياد، دار الكرنؾ لمنشر،  .ُْ
 ق.ُِّّ/ ُاليند، مطبعة  مجمس المعارؼ، ط -الأزمنة كالامكنة: المرزكقي، حيدر آباد .ُٓ
 .ْٗلبناف، د.ت/ د. ط/  -أسرار البلبغة: الجرجاني،  دار المعرفة، بيركت   .ُٔ
شكالية الزمف في النص السردم: عبد العالي بك طيب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مجمد إ .ُٕ

 .ُّٗٗ، ِ، ع ُِ
 .ُٖٓٗالإضاءة المسرحية: شكرم عبد الكىاب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  .ُٖ
 الأغاني: الأصفياني: تح/ إحساف عباس، دار صادر_ بيركت. .ُٗ
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 .ُٕٗٗمكريس أبك ناصر، دار النيار لمنشر، بيركت/ الألسنية  كالنقد الادبي:  .َِ

الألسنية كالنقد العربي في النظرية كالممارسة: مكريس ابك ناصر، دار النيار، بيركت، د. ط/  .ُِ
ُٕٗٗ. 

 .ُٔٓٗ/ ُألكاح سكمر: صمكئيؿ كريمر، تر/ طو باقر، مكتبة المثنى، بغداد، ط .ِِ
/ ُار ابف حزـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، طالألكاف في القراف الكريـ: عبد المنعـ الياشمي، د .ِّ

َُٗٗ. 
 .ُّٖٗالألكاف نظرينا كعممينا: إبراىيـ دمخمي، مطبعة أكفست الكندم، حمب،  .ِْ
 لبناف . -ىػ، دار الكتب العممية، بيركتّٔٓمالي: أبك عمي القالي، تالأ   .ِٓ
الدار البيضاء_ انفتاح النص الركائي) النص كالسياؽ(: سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي،  .ِٔ

 .ََُِ/ ِالمغرب، ط
/ ُلبناف، ط -الايضاح في عمكـ البلبغة: الخطيب القزكيني، دار الكتب العممية، بيركت  .ِٕ

 .ُٖٕق/ ُِْْ
إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة: أحمد حمد النعيمي، الذخيرة العربية، عماف، د. ط/ د  .ِٖ

 .ت.
تر/ فريد أنطكنيكس، كزارة الثقافة كالرياضة، دكلة  بحكث في الركاية الجديدة: ميشيؿ بكتكر، .ِٗ

 قطر، د. ط/  د.ت.
البلبغة العربية كسائميا كغايتيا في التصكير البياني: ربيع محمد عبد الخالؽ، دار المعرفة،  .َّ

 .ِِّمصر، د. ت/ 
/ ِالبلبغة القرانية في تفسير الزمخشرم: محمد محمد أبك مكسى، مكتبة كىب، القاىرة، ط  .ُّ

ُٖٖٗ. 
البلبغة كالتطبيؽ: أحمد مطمكب كحسف البصير، مطابع مديرية دار الكتب لمطباعة كالنشر،  .ِّ

 .ُِٖٗ/ ُط
بناء الركاية ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(: سيزا قاسـ، ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة  .ّّ

 .ََِْالأسرة/ 
ية العامة لمتأليؼ كالأنباء بناء الركاية: اكديف مكير، تر/ إبراىيـ الصيرفي، المؤسسة المصر  .ّْ

 كالنشر، الدار المصرية لمتأليؼ كالترجمة، د. ط/د. ت.
بناء الصكرة الفنية في البياف العربي: كامؿ حسف بصير، مطبعة المجمع العممي العراقي،    .ّٓ

 .ُٕٖٗ بغداد/
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لشؤكف البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ) الكصؼ كبناء المكاف(: شجاع مسمـ العاني: دار ا  .ّٔ
 .َََِ/ ُالثقافية العامة، ط

البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ، دراسة لنظـ السرد كالبناء في الركاية العراقية المعاصرة:  .ّٕ
 .ُٖٖٗعبد ا﵀ ابراىيـ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 

كرات اتحاد بنية السرد في القص الصكفي )المككنات كالكظائؼ كالتقنيات(: ناىضة ستار، منش .ّٖ
 .ََِّسكريا،  -الكتاب العرب، دمشؽ

الشخصية(: حسف بحراكم، المركز الثقافي العربي، ،  -الزمف -بنية الشكؿ الركائي )الفضاء .ّٗ
 .َُٗٗ/ُالدار البيضاء، ط -بيركت

حاد ات: شريبط أحمد شريبط، منشكرات ُٖٓٗ-ُْٕٗالبنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  .َْ
 .ُٖٗٗد. ط/  الكتاب العرب، 

 -البنية القصصية كمدلكليا الاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ: محمد رشيد ثابت، ليبا .ُْ
 .ُٕٓٗتكنس، الدار العربية لمكتب،

 .ََُِ/ ُبنية النص الركائي: إبراىيـ خميؿ، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط .ِْ
الثقافي العربي لمطباعة  بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(: حميد لحمداني،  المركز .ّْ

 .ُُٗٗ/ ُكالنشر كالتكزيع، بيركت_ الدار البيضاء،ط
تأثير الثقافة الإسلبمية في الككميديا الإليية لدانتي، صلبح فضؿ، مؤسسة شباب الجامعة،  .ْْ

 .ِْ -ّٖ/ ُٖٓٗ/ ِالإسكندرية، ط
معارؼ بمصر، تاريخ الطبرم ) تاريخ الرسؿ كالممكؾ(: تح/ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار ال .ْٓ

 / د .ت.ِط
تاريخ مدينة السلبـ كأخبار محدثييا كذكر قطانيا العمماء مف غير أىميا ككاردييا: الخطيب  .ْٔ

 .ََُِ، ُىػ(، تح/ بشار عكاد معركؼ، دار الغرب الإسلبمي، ط ّْٔ_ ِّٗالبغدادم )
أكلاده، التبريزم في شرحو لممعمقات، تح/ محمد محي الديف عبد الحميد، مكتبة محمد صبيح ك  .ْٕ

  الأزىر_ مصر.
/ ِالقاىرة، ط  -تجديد ذكرل أبي العلبء: طو حسيف،  مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، مصر .ْٖ

َُِِ.  
/ ُتحديد النص السردم ) تقنيات كمفاىيـ(: محمد بك عزة، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط .ْٗ

ََُِ. 
طباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت_ تحميؿ الخطاب الركائي: سعد يقطيف، المركز الثقافي العربي لم .َٓ

 .ُٕٗٗ/ ّالدار البيضاء، ط
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التحميؿ السيميائي لمخطاب الركائي: عبد المجيد نكسي، شركة النشر كالتكزيع المدارس، الدار  .ُٓ
 .ََِِ/ ُالبيضاء،  ط

التخيؿ القصصي، الشعرية المعاصرة، شمكميت ريمكف كنعاف، تر/ لحسف أحمامة، دار الثقافة  .ِٓ
 .ُٓٗٗ/  ُع، الدار البيضاء، طلمنشر كالتكزي

 .ُٖٗٗتشظي الزمف في الركاية الحديثة: أمينة رشيد، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .ّٓ
تعريؼ القدماء بأبي العلبء المعرم، طو حسيف، الدار القكمية لمطباعة كالنشر، القاىرة، د. ط/  .ْٓ

ُٗٔٓ. 
 .ُُٖٗ/ ُيركت، طالتفسير النفسي للؤدب: عز الديف إسماعيؿ، دار العكدة _ ب .ٓٓ
 .َُٗٗ، ُتقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، يمنى العيد، دار الفارابي، بيركت، ط .ٔٓ
تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ: آمنة يكسؼ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر كالتكزيع،  .ٕٓ

 .َُِٓ/ ِلبناف، ط -بيركت 
حسف، مطبكعات مجمع المغة العربية،  ىػ، ت/ عزةّٓٗالتمخيص: أبك ىلبؿ العسكرم، ت .ٖٓ

 .ُٗٔٗبدمشؽ، 
/ ِتيار الكعي في الركاية الحديثة: ركبرت ىمفرم، تر/ محمكد الربيعي، القاىرة، دار المعار، ط .ٗٓ

ُْٕٗ. 
تكملة المعاجم العربٌة: رٌنهارت دوزي، تر/ جمال الخٌاط، بغداد_ دار الشؤون الثقافٌة العامة،  .َٔ

 .999ٔ، ٔط

/ ِ)الصكرة الفنية في الادب العربي(: فايز الداية، دار الفكر دمشؽ ، طجماليات الأسمكب  .ُٔ
ُٗٗٔ/ُُْ. 

جماليات المكف في السينما: سعد عبد الرحمف قمج، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  .ِٔ
ُٕٗٓ. 

جماليات المكاف في القصة الجزائرية: أحمد طالب، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، د. ط/ د  .ّٔ
 .ت

جماليات المكاف في ثلبثية خامينة: ميدم عبيدم، منشكرات الييئة السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة،  .ْٔ
 .َُُِدمشؽ، 

جماليات المكاف: غاستكف باشلبر، تر/ غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر  .ٓٔ
 .ُْٖٗ/ ِلبناف، ط -كالتكزيع، بيركت

 -: ابتساـ مرىكف الصفار، عالـ الكتب الحديث، إربدالمكني في القراف الكريـجمالية التشكيؿ  .ٔٔ
 .ََُِ/ ُالأردف، ط
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بيركت،  –جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع: أحمد الياشمي، المكتبة العصرية، صيدا  .ٕٔ
 .ِٖٓد. ت/ 

 .ُْٖٗ/ ُحكيـ المعرة: عمر فرٌكخ، دار الكشٌاؼ، بيركت، ط .ٖٔ
(: فاتح عبد السلبـ، المؤسسة العربية لمدراسات الحكار القصصي )تقنياتو كعلبقتو السردية .ٗٔ

 .ُٗٗٗ/ ُالأردف، ط -كالنشر، بيركت

الحيكاف: الجاحظ، ت/ عبد السلبـ ىاركف، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى الحمبي كاكلاده بمصر،  .َٕ
 .ُّْٗ، ُط
خطاب الحكاية )بحث في المنيج(: جيرار جنيت، تر/ محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدم، عمر  .ُٕ

 .ُٕٗٗ/ ِط حمى،
دانتي كمصادره العربية كالإسلبمية: عبد المطمب صالح، المكسكعة الصغيرة، منشكرات كزارة  .ِٕ

 .ُٖٕٗ/ ُ/ طٕج،بغداد –الثقافة كالفنكف 
دراسات في القصة العربية الحديثة )اصكليا، اتجاىاتيا، اعلبميا(: محمد زغمكؿ، منشأة  .ّٕ

 .ُٕٖٗالمعارؼ، الاسكندرية، 
الفف العربي الإسلبمي: عياض عبد الرحمف، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، دلالات  المكف في  .ْٕ

 .ََِّ/ ُط
دلالة الألكاف في القرآف كالفكر الصكفي: ضارم مظير صالح، دار الزماف لمطباعة كالنشر  .ٕٓ

 .َُِِ/ ُسكريا، ط -كالتكزيع، دمشؽ
المدني، القاىرة، دلائؿ الاعجاز: عبد القاىر الجرجاني، تح/ محمكد محمد شاكر، مطبعة  .ٕٔ

ُْٖٗ. 
 .ُٕٗٗ/ ّدكر العرب في تككيف الفكر الأكربي: عبد الرحمف بدكم، دار القمـ بيركت، ط .ٕٕ
 .ُْٗٗ/ ِلبناف، ط –ديكاف الأخطؿ: شر/ ميدم محمد ناصر، دار الكتب العممية، بيركت  .ٖٕ
يع، ديكاف الأعشى الكبير:)ميمكف بف قيس(: تح/ محمد حسيف، المكتب الشرقي لمنشر كالتكز  .ٕٗ

 لبناف/ د ط/ د ت. -بيركت
/ ِلبناف، ط –ديكاف الخنساء: شر/ حمدك طماس، دار المعرفة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت  .َٖ

ََِْ. 
 .ُُُٗديكاف النابغة الذبياني: نقلب عف ديكاف الشعراء الخمس، مطبعة اليلبؿ، مصر/  .ُٖ
 .ُٓٗٗ/ ِطديكاف اليذلييف: دار الكتب المصرية، القسـ الأدبي، القاىرة،  .ِٖ

 .ُٖٔٗديكاف جرير، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، د. ط/  .ّٖ
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/ ُلبناف، ط -ديكاف عبيد بف الأبرص: شر/ أشرؼ أحمد عدرة، دار الكتاب العربي، بيركت .ْٖ
ُْٗٗ. 

ديكاف عدم بف زيد العبادم: تح/ محمد جبار المعيبد، كزارة الثقافة كالارشاد، مديرية الثقافة  .ٖٓ
 .ُٓٔٗبغداد/ د. ط/  -التراث، شركة دار الجميكرية لمنشر كالطبع العامة، سمسة كتب

رسالة الغفراف: أبك العلبء المعرم، تح/ عائشة عبد الرحمف ) بنت الشاطئ(، دار المعارؼ،  .ٖٔ
 .ُٕٕٗ/ ٗط
 .ُُٔٗالرسـ كالمكف:  محي الديف طالك، مكتبة اطمس، دمشؽ/  .ٕٖ
 ، د.ت.ّة،  طالرؤية كالأداة: نجيب محفكظ، دار المعارؼ، القاىر  .ٖٖ
شكالية النكع السردم: ىيثـ الحاج عمي، مؤسسة الانتشار العربي  .ٖٗ بيركت،  –الزمف النكعي كا 

ََِٖ. 
 .ُِٕٗالزمف في الأدب: ىانز ميرىكؼ، ت/ أسعد رزؽ، مؤسسة سجؿ الغرب، القاىرة،  .َٗ
 .ُْٓ/ ُٕٗٗ/ ُالزمف كالركاية: أ.أ.مندلاك، تر/ بكر عباس، دار صادر بيركت_ لبناف،  ط .ُٗ
السرد الرسائمي ) قراءة في سيرة الجسد كصييؿ المطر الجريح(: محمد مطمؾ الجميمي، تمكز  .ِٗ

 .َُِْ/ ُلمطباعة كالنشر، دمشؽ، ط
/ ُالسرديات كالتحميؿ السردم: سعد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط .ّٗ

َُِِ. 
يد بنكراد، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سيمكلكجيا الشخصيات الركائية: فيميب ىامكف، تر/ سع .ْٗ

 .َُِّ/ ُط
 .ُٖٗٗالسيناريك: سد فيمد، تر/ سامي محمد، دار المأمكف لمترجمة كالنشر، بغداد،  .ٓٗ
المنصكرة،  –شرح المعمقات السبع: الزكزني: تح/ أحمد أحمد شتيكم، دار الغد الجديد، القاىرة  .ٔٗ

 .ََِٗ/ ُط
 -(، تح/ محمكد الأرناؤكط، دار ابف كثير، دمشؽَُٖٗماد الحنبمي ) تشذرات الذىب في أخبار مف ذىب: ابف ع  .ٕٗ

 .بيركت
 
 ُٖٓٗالقاىرة،  -الشعر كالشعراء: ابف قتيبة، تح/ أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ .ٖٗ
 .ََِٓشعرية الخطاب السردم: محمد عزاـ، منشكرات اتحاد الكتاٌب العرب، دمشؽ سكريا، .ٗٗ

 .َََِخالد حسيف، كتاب الرياض عف مؤسسة اليمامة، شعرية المكاف في الركاية الجديدة:  .ََُ
الشعرية: تزفيتاف  تكدكركؼ، تر/ شكرم المبخكت كرجاء سلبمة، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء،   .َُُ

 .َُٗٗ/ ِالمغرب، ط
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/ ِصنعة الركاية: بيرسيؿ كبكؾ، تر/ عبد الستار جكاد، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، ط .َُِ
َََِ. 

في الركاية العراقية ) دراسة في المبدأ الحكارم(: باسـ صالح حميد، بغداد، دار الصكت الآخر  .َُّ
 .َُِِالفراىيدم، 

 .ُٖٓٗ/ ُالصكرة الأدبية: مصطفى ناصؼ، دار مصر لمطباعة، القاىرة، ط .َُْ
الصكرة البلبغية عند عبد القاىر الجرجاني ) منيجا كتطبيقا(: أحمد عمي الدىاف،  دار طلبس   .َُٓ

 .ُٖٔٗ جمة كالنشر،لمدراسات كالتر 
الصكرة السمعية في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ: صاحب خميؿ إبراىيـ، منشكرات اتحاد الكتاٌب  .َُٔ

 .َََِالعرب، 
الصكرة الشعرية  كالرمز المكني ) دراسة تحميمية(: يكسؼ حسف نكفؿ، دار المعارؼ، ككرنيش  .َُٕ

 النيؿ، القاىرة.
لبناف،  -كسى، المركز الثقافي العربي، بيركتالصكرة الشعرية في النقد الأدبي: د. بشرل م .َُٖ
 .ُْٗٗ/ُط
الصكرة الشعرية كنماذجيا في إبداع أًبي  نكاس: ساسيف عساؼ، المؤسسة الجامعية لمدراسات  .َُٗ

 .ُِٖٗكالنشر كالتكزيع، 
 .ُِٖٗالصكرة الشعرية: سي دم لكيس، تر/ احمد نصيؼ الجنابي، كزارة الثقافة العراقية/  .َُُ
لتراث النقدم كالبلبغي عند العرب: جابر أحمد عصفكر، المركز الثقافي الصكرة الفنية في ا .ُُُ

 .ُِٗٗ/ ّالدار البيضاء، ط -العربي، بيركت
 
 .ّٔ/ ََِّ/ ُالصكرة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم: عبد الحميد ىيمة، دار ىكمة، ط .ُُِ
 –المدينة المنكرة الصكرة الفنية في المفضميات: زيد بف محمد الجيني، عمادة البحث العممي،  .ُُّ

 .ٔٓ/ ََِٓ/ ُالسعكدية، ط
صكرة المكف في الشعر الاندلسي:، دراسة دلالية فنية: حافظ المغربي، دار المناىؿ لمطباعة  .ُُْ

 .ََِٗ/ُلبناف، ط -كالنشر كالتكزيع، بيركت
عالـ الراكية: ركلاف بكزنكؼ كركياؿ أكنيميو: تر/ نياد التكرلي، دار الشؤكف الثقافية العامة،  .ُُٓ

ُُٗٗ. 
 .ُٗٔٗعالـ القصة: برنادكدم مكلر: تر/ محمد مصطفى ىدارة، عالـ الكتب القاىرة،  .ُُٔ
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عالـ النص )دراسة بنيكية في الأساليب السردية( سميماف كاصد:  دار الكندم، لمنشر كالتكزيع،  .ُُٕ
 .ََِّالأردف، د. ط/ 

الإلكتركني، د ط/ د عمـ النفس الألكاف )التأثيرات النفسية للؤلكاف(: مصطفى شكيب، دار النشر  .ُُٖ
 ت.
 .ُٔٔٗ/ ُعمى ىامش رسالة الغفراف: لكيس عكض، دار اليلبؿ، القاىرة، ط .ُُٗ
عكدة إلى خطاب الحكاية: جيرار جينيت، تر/ محمد معتصـ، المركز الثقافي العربي، الدار   .َُِ

 . َََِ/ُالبيضاء_ بيركت ط
الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، غائب طعمة فرماف ركائيا )دراسة فنية(: فاطمة عيسى جاسـ، دار  .ُُِ
 .ََِْ/ ُط
الفصكؿ كالغايات في تمجيد ا﵀ كالمكاعظ، ابك العلبء المعرم، ضبطو كفسر غريبو، محمكد  .ُِِ

 .ُّٖٗ/ ُ/جُحسف زناني، مطبعة الحجازم، القاىرة، ط
 .ََُِ/ ُالفضاء الركائي عند جبرا خميؿ جبرا: إبراىيـ جندارم، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ط .ُِّ
فقو المغة كسر العربية: الثعالبي، ت/ مصفى السقا كاخركف، شركة كمطبعة مصطفى الحمبي  .ُِْ

 .ُْٓٗكاكلاده بمصر، 
/ ٓىػ، طُِِْفف التحرير العربي: محدد صالح الشنطي، دار الأندلس لمنشر كالتكزيع،  .ُِٓ

ََُِ. 
/ ُجزيرة، القاىرة، طالفف الركائي: ديفيد لكدج، تر/ ماىر البطكطي، المجمس الأعمى لمثقافة، ال .ُِٔ

ََِِ. 
 فف القص: نبيمة إبراىيـ، مكتبة غريب، القاىرة، د. ت/ د. ط. .ُِٕ
/ ُفف القصة: محمد يكسؼ نجـ: دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، دار الشرؽ، عماف، ط .ُِٖ

ُٗٗٔ. 
 .ُٖٖٗفي السرد دراسات تطبيقية: عبد الكىاب الرقيؽ، دار محمد عمي الحامي، تكنس، د. ط،  .ُِٗ
قد الأدبي الحديث )منطمقات كتطبيقات(: فائؽ مصطفى، عبد الرضا عمي، دار الكتب في الن .َُّ

 .َََِ/ ِلمطباعة كالنشر، ط
 .ُِٕٗ/ ِفي النقد الأدبي: عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية، بيركت، ط .ُُّ
في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد( : عبد الممؾ مرتاض، إصدارات عالـ المعرفة،  .ُِّ

 .ُٖٗٗت، الككي
قامكس السرديات: جيرالد برانس: تر/ السيد اماـ، ميرت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة مصر،  .ُّّ

ََِّ. 
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لبناف/ طبعة لكناف،  –ق، دار الكتب العممية، بيركت ُٕٖالقامكس المحيط: الفيركز آبادم ت .ُّْ
ُُٕٗ. 

الثقافة، مطبعة القراءة كالتجربة حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد: سعد يقطيف، دار  .ُّٓ
 .ُٖٓٗ/ ُالمغرب، ط –النجاح الجديدة، الدار البيضاء 

 .َُٖٗالقصة كالركاية: عزيزة مريدف، دار الفكر بدمشؽ، د. ط/  .ُّٔ
قضايا الفمسفة العامة كمباحثيا: عمي عبد المعطي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  .ُّٕ
 .ُْٖٗ/ُط
 .ُْٕٗنبيمة إبراىيـ، دار العكدة بيركت، قصصنا الشعبي مف الركمانسية إلى الكاقعية،  .ُّٖ
/ ُالكامؿ في المغة كالأدب: المبرد، تح/ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار الفكر العربي، القاىرة، ج .ُّٗ
 .ُٕٗٗ/ ّط
الصناعتيف: العسكرم، تحقيؽ/ محمد البجاكم كمحد أبك الفضؿ إبراىيـ، مطبعة عيسى كتاب  .َُْ

 .ُّٔ/ ُٕٗٗالبابي الحمبي، 
 .ُٖٖٗالركاية: مخائيؿ باختيف، تر/ يكسؼ حلبؽ، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ/ الكممة في  .ُُْ

الككميديا الاليية: دانتي اليغييرم، تر/ حسف عثماف، الييئة العامة لمكتبة الاسكندرية، دار  .ُِْ
 .ّالمعارؼ، د.ت/ط

: المعرم، تح/ كماؿ اليازجي، دار الجبؿ، لبناف  .ُّْ  .َََِ/ ُبيركت،ج –لزكـ ما لا يمزـ
لساف العرب: ابف منظكر، تحقيؽ/ أحمد سالـ الكيلبني كحسف عادؿ النعيمي، مركز الشرؽ  .ُْْ

 الاكسط الثقافي.
 .ُٕٗٗ/ ِالقاىرة، ط -المغة كالمكف: أحمد مختار عمر، عالـ الكتب .ُْٓ
 .ُٖٗٗالمكف في الشعر العربي القديـ: زينب عبد العزيز العمرم، الانجمك المصرية،  .ُْٔ
 .ُٗٗٗيكنس شنكاف، منشكرات جامعة اليرمكؾ، أربد، اليرمكؾ،  المكف في شعر ابف زيدكف: .ُْٕ
: عاطي عبيات، محمكد شكيب، مجمة جامعة الخميؿ  .ُْٖ المكف كدلالتو في الشعر الفمسطيني المقاكـ

 .ْٖ/َُِّ/ ُ، عٖلمبحكث، مجمد
 .َُٗٗ/ ُالمكف: محمد يكسؼ ىماـ، مطبعة الاعتماد بمصر، ط .ُْٗ
 .ُجلبؿ مظير، مكتبة الأنجمك الأمريكية، القاىرة، طمآثر العرب عمى الحضارة الأكربية:  .َُٓ
 .ُٖٗٗمبادئ الرسـ: محي الديف طالك، دار دمشؽ لمطباعة كالنشر،  .ُُٓ
المتخيؿ السردم: مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة، عبد ا﵀ إبراىيـ، المركز الثقافي  .ُِٓ

 .َُٗٗ/ ُالعربي، بيركت، لبناف، ط
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/ ُِٔٗ/ ِتح/ أحمد الحكفي ك بدكم طبانة، دار النيضة، القاىرة، ط المثؿ السائر: ابف الاثير، .ُّٓ
ُّٕ. 

/ ِق، تح/ عبد السلبـ ىاركف، مطبعة حككمة الككيت/ طَّْمجالس العمماء: الزجاجي ت .ُْٓ
ُْٖٗ. 

 
 .ُْٕٗ/ ُ/ طُالمجمكعة الكاممة لمؤلفات طو حسيف، دار الكتب المبناني، ج .ُٓٓ
بارت، تر/ منذر عياش، مركز الانماء الحضارم، مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقصص: ركلاف  .ُٔٓ
 .ُّٗٗ/ ُط
مدخؿ إلى نظرية السرد: ياف مانفريد، تر/ أماني أبك رحمة، دار نينكل لمدراسات كالنشر  .ُٕٓ

 .َُُِ/ُدمشؽ/ ط -كالتكزيع، سكريا
مدخؿ إلى نظرية القصة )تحميلب كتطبيقا(: سمير المرزكقي، جميؿ شاكر، دار الشؤكف الثقافية  .ُٖٓ

 ة، بغداد، د. ط/ د. ت.العام
مرايا السرد )مقاربات تنظيرية كتطبيقية في السرد العراقي الحديث(: زىير الجبكرم: اتحاد  .ُٗٓ

 .َُِّ/ ِالناشريف العرااقييف، ط
مشكمة الحكار في الركاية العربية: نجـ عبد ا﵀ كاظـ، اتحاد كتاب كادباء الامارات، الشارقة،  .َُٔ

ََِْ. 

المغرب،  -لكتماف، تر/ سيزا قاسـ، عيكف المقالات، الدار البيضاء مشكمة المكاف الفني: يكرم .ُُٔ
 .ُٖٖٗ/ ِط
المشيد السردم في القراف الكريـ، حبيب مكنسي، مكتبة الرشاد لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  .ُِٔ

 .ََِٗ/ ُالجزائر، ط
المصطمح السردم )معجـ المصطمحات(،جيرالد برنس، تر/ عابد خزندار، مراجعة كتقديـ، محمد  .ُّٔ
 .ََِّ، ُريرم، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، طب
معالـ سيمائية في مضمكف  الخطاب السردم: نادية بك شفرة، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر،  .ُْٔ

 الجزائر، د. ط/ د. ت.
 .ََِِمعجـ الأبصار كالمبصرات: سميماف فياض، القاىرة، مجمس الأعمى لمثقافة،  .ُٓٔ
لبناف،  -إحساف عباس، دار العربي الاسلبمي، بيركتمعجـ الأدباء: ياقكت الحمكم، تح/  .ُٔٔ
 .ُّٗٗ/ ُ/جُط
 .ََِٕ/ ُالمعجـ الأدبي: نكاؼ نصار، دار كرد لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط .ُٕٔ
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 .ّبيركت.  ج-معجـ البمداف: ياقكت الحمكم، دار صادر .ُٖٔ

 .ََُِ/ ُمعجـ السرديات: محمد القاضي كأخركف، دار محمد عمي، تكنس، ط .ُٗٔ
العربية في المغة كالأدب: )مادة شخصية(. مجدم كىبة، كامؿ الميندس،  معجـ المصطمحات .َُٕ

 .ُْٖٗ/ِمكتبة لبناف، ساحة رياض الصمح_ بيركت، ط
 .ََِْ/ ْالمعجـ الكسيط: جميكرية مصر العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط .ُُٕ
/ ُط ناشركف، دار النيار لمنشر، -معجـ مصطمحات نقد الركاية: لطيؼ زيتكني، مكتبة لبناف .ُِٕ

ََِِ. 
/ ّالمعرم ذلؾ المجيكؿ )رحمة في فكره كعالمو النفسي(: عبد ا﵀ العلبيمي، دار الحديد، ط .ُّٕ

ُٗٗٓ. 
مفيكـ الفف بيف الحضارة الإسلبمية كالحضارات الأخرل، عمي القاضي، دار اليداية لمطباعة  .ُْٕ

 .ََِِ/ ُكالنشر، ط 
 .ُِٖٗفة، دمشؽ، مقدمة لدراسة الصكرة الفنية: نعيـ اليافعي، كزارة الثقا .ُٕٓ
 -المكاف كدلالتو في ركاية )مدف الممح(: صالح كلعو، عالـ الكتب الحديث لمنشر التكزيع، إربد .ُٕٔ

 .ََُِ/ ُالأردف/ ط
 .ُٕٔٗالمممع: النميرم: تح/ كجيية أحمد السَّظؿ ، مكتبة زيد بف ثابت، دمشؽ،  .ُٕٕ
الغرب بف الخكخة، دار منياج البمغاء كسراج الأدباء: حازـ القرطاجني، تح/ محمد الحبيب ا .ُٖٕ

 .ُٖٔٗ/ ّبيركت، ط -الإسلبمي
النادم  مكرفكلكجيا الحكاية الخرافية: فلبدمير بركب، تر/ أبك بكر أحمد، أحمد عبد الرحيـ، .ُٕٗ

 .ُٖٗٗ/ ُالأدبي الثقافي في جدة، ط
 مكرفكلكجيا القصة: فلبدمير بركب تر/ عبد الكريـ حسف، سميرة بف عمك، د. ط/ د. ت. .َُٖ
ر الكريمة المصكرة: محسف عقيؿ، دار المحجة البيضاء لمطباعة كالنشر مكسكعة الأحجا .ُُٖ

 .ََِٕ/ ُلبناف، ط -كالتكزيع، بيركت 
/ ِ/ جُمكسكعة الفمسفة: عبد الرحمف بدكم، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط .ُِٖ

ُْٖٗ. 
 .ُٖٖٗ/ ُالأردف، طنجيب محفكظ كالقصة القصيرة: إيفيميف فريد كجكرج يارد، دار الشركؽ،  .ُّٖ
نظريات الاستعارة في البلبغة العربية: عبد العزيز لحكيدؽ، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع،  .ُْٖ

 .َُِٓ/ ُعماف، ط
 .ُٖٗٗنظريات السرد الحديثة: اكلاس مارتف، تر/حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى لمثقافة،  .ُٖٓ
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ة، دار المريخ لمنشر، الرياض، المممكة نظرية الأدب: رينو كيمؾ، أكستف كآراف، تر/ عادؿ سلبم .ُٖٔ
 .ُِٗٗالعربية السعكدية،

 . ُٖٗٗ/ُبيركت،  ط -نظرية البنائية في النقد الأدبي: صلبح فضؿ، دار الشركؽ، القاىرة .ُٕٖ
نظرية التصكير الفني عند سيد قطب: صلبح عبد الفتاح الخالدم، دار الفاركؽ، عماف الأردف،  .ُٖٖ
 .َُِٔ/ ُط
بي العلبء المعرم بيف الفمسفة كالديف: سناء خضر، دار الكفاء لدينا النظرية الخمقية عند أ .ُٖٗ

 لمطباعة كالنشر، الاسكندرية، د. ت.
نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير: جيرار جينيت كآخركف، تر/ ناجي مصطفى، منشكرات  .َُٗ

 .ُٖٗٗ/ ُالحكار الأكاديمي كالجامعي، ط
 .ُُٖٗنظرية المكف: يحيى حمكدة، دار المعارؼ،   .ُُٗ
/ ُنظرية المكاف في فمسفة ابف سينا: حسف مجيد العبيدم، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط .ُِٗ

ُٖٕٗ. 
نظرية المنيج الشكمي )نصكص الشكلبنيف الركس(: تر/ إبراىيـ الخطيب، مؤسسة الابحاث  .ُّٗ

 .ُِٖٗ/ ِلبناف، ط -ديف، بيركتالعربية، الشركة العربية لمناشريف المتح
 

 .ُّٕٗ/ ّالنقد الأدبي: أحمد أميف، مطبعة المعارؼ، القاىرة_ مصر، ط .ُْٗ
 .ُّٔٗمكتبة الكميات الأزىرية،  -نقد الشعر: قدامة بف جعفر، تح/ محمد عبد المنعـ خفاجي .ُٓٗ
قاىرة، النكت في إعجاز القراف: الرماني، تح/ محمد زغمكؿ، محمد خمؽ ا﵀، دار المعارؼ ال   .ُٔٗ
 .ُٖٔٗ/ ِط
الكاقع كالمتخيؿ )ابحاث في السرد تنظيريا كتطبيقيا(: مرسؿ فالح العجمي، المجمس الكطني  .ُٕٗ

 .َُِْلمثقافة كالفنكف كالآداب، د. ط/
 .ُّٖٗالكاقعية النقدية: بيتركؼ، تر/ شككت يكسؼ، منشكرات دار الثقافة، دمشؽ،  .ُٖٗ
: ادريس كريـ، دار مجدلاكم لنشر كالتكزيع، الكحدات السردية في كميمة كدمنة ) دراسة بنيكية( .ُٗٗ

 .ََُِ-ََِٗ/ ُالاردف، ط -عماف
 الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: القاضي الجرجاني، تح/ أبك الفضؿ إبراىيـ كمحمد البجاكم، .ََِ

 .بيركت، د. ط، د.ت -دار القمـ
 

لمدراسات كالترجمة كظيفة الصكرة الفنية في القراف الكريـ: عبد السلبـ أحمد الراغب، فصمت  .َُِ
 .ََُِ/ُكالنشر، ط
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كفيات الأعياف كأنباءي أبناءً الزماف: أبك العباس شمس الديف أحمد بف محمد بف أبي بكر بف  .َِِ
 .ُٖٕٗ/ ُلبناف، د. ط/ ج -خمكاف، تح/ إحساف عباس، دار صادر، بيركت

 
 طاريح:الرسائؿ والا

 
مختارية ضرك، أطركحة دكتكراه، جامعة البنية السردية في رسالة الغفراف لأبي العلبء المعرم:  -ُ

 .َُِٗ-َُِٖكمية الآداب، الجزائر،  -سيدم بمعباس -جيلبلي ليابس
كلاء فخرم، أطركحة  ق(:ّْٖالبنية السردية في نشكار المحاضرة كأخبار المذاكرة لمتنكخي ) تػ -ِ

 .َُِْدكتكراه، كمية التربية، جامعة ديالى، 
 -مصطفى بربارة، رسالة ماجستير، الجزائر، جامعة السانيا التفاعؿ الحكارم في رسالة الغفراف: -ّ

 .َُُِكىراف، 
دلالة الألكاف في الشعر العباسي في القرف الثالث اليجرم: نكرم كاظـ منسؼ، رسالة ماجستير،  -ْ

 .ُٕٗٗجامعة بغداد، كمية الآداب،
سالـ، اطركحة دكتكراه، الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث) دراسة في البنية السردية(: حسف  -ٓ

 .ََِْكمية الآداب/ الجامعة المستنصرية/ 
(: ميا القصراكم، اطركحة دكتكراه، الجامعة الأردنية، َََِ-َُٔٗالزمف في الركاية العربية ) -ٔ

ََِِ. 
الصكرة الشعرية في شعر الغزؿ العذرم في العصر الأمكم: دلاؿ ىاشـ، أطركحة دكتكراه، كمية  -ٕ

 .ََِٗ، الآداب_ جامعة بغداد
جامعة  -الصكرة في شعر السياب، كريمة بك عامر رسالة ماجستير، الجميكرية الجزائرية -ٖ

 .ََُِالجزائر،
المشيد في الشعر العربي حتى نياية العصر الأمكم: جابر خميس عباس: رسالة ماجستير، كمية  -ٗ

 .َُُِجامعة بغداد،  -التربية
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 المجلات والدوريات:
 
بناء المشيد الركائي: لييكف سرميمياف/ )مقاؿ( تر/ فاضؿ ثامر، الكحدات السردية لمخطاب   -ُ

 .َُِِ/ العراؽ/ ُدراسات مترجمة، منشكرات آراس، ط
تجميات الزمف في الركاية الصكفية: إيماف برقلبح، جامعة منتكرم قسنطينة،  مجمة دراسات، ع  -ِ

 .َُِْ، ديسمبر ٔ
حلبت الأردم إلى جزيرة العرب: مصطفى عمياف، مجمة الأدب جماليات المكاف في أدب الر  -ّ

 .ََِٓ/ ْٔالإسلبمي، ع
دراسة الطابع القصصي في رسالة الغفراف: ىكمف ناظمياف، مجمة إضاءات نقدية ) فصمية  -ْ

 .َُِّ/ أذار ٗع – ّمحكٌمة(، سنة 
: عاطي عبيات، محمد شكيب، مجمة جا -ٓ معة الخميؿ المكف كدلالتو في الشعر الفمسطيني المقاكـ

 .َُِّ/ ْٕ/ ُ، عٖلمبحكث، مجمد
/ ٖ/ ُِالمشيد السردم: نظرة في البناء كالتككيف، المجمة الثقافية الجزائرية، حبيب مؤنسي،  -ٔ

ََُِ. 
 .َُِٖ/ ٕالمكاف في النص الركائي: نسيمة عميكم، مجمة المقاؿ، ع -ٕ
التعميمية، جامعة سيدم المكاف في النص: شعيب سعيدة، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية  -ٖ

 .َُِٔ/ ِبمعباس، ع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 





 
Conclusion:                                                                       

                             :The research reached several results, including 
 1- The retrospective landscape style dominated the rest of the narrative 

scene patterns, and that is what I discovered through analyzing the landscape 
texts in The Letter of Forgiveness.                                                  

 2- Al-Ma'arri's method of presenting the characters came in two ways. The 
first is the direct method, in which the narrator assumed the task of revealing 
his characters himself, describing their dimensions within the scene in a 
informative manner. The second method is the indirect method, in which the 
narrator stepped aside and left his characters the task of expression, 

movement, and performance.  her own role                                       
 3- As for the scenic event, most of Al-Ma'arri's scenes came in the form of 

inclusion because he included events and stories outside the scene, and a few 
scenes were mentioned in a sequential format in their construction             

 The message of forgiveness is not without intertextual overlap with many of 
the texts that preceded the message of forgiveness, whether they were 

Quranic, poetry, or biography.                                                       
 4- Realistic characters were more than imaginary because the message of 

forgiveness is an attempt to transfer an imagined reality to an imaginary reality, 
but Abu Alaa Al-Ma’arri added additions to delude the reader that this entire 

event had actually happened, but it has not happened to this da.            
 5- The color came indirectly, and the scenes of color directly came in only 

two scenes, because the colors are an attempt by the writer to make the 
reader watch more than he reads a narrative text, so viewing is the real 

success of the writer.                                                                                 
 6- The scenes were not devoid of images of the senses and the combination 

of color, because all these senses participated in drawing the message of 
forgiveness to come out in its final form to what it is, because the colors 





actually participated in drawing a picture of the afterlife that we were not 
familiar with before.                                                                   

 7- The place included relationships with the characters and the event. The 
first case is when the place is connected, continuous, overlapping with the 
characters living and moving in it, and in the second case, when the place is 

completely separate and isolated from the characters.                             
 
 8- Despite the disability of blindness that was standing in the face of Al-

Ma'arri, he was able to take it as a vehicle for his literature and rhetoric, and 
he was of a graphic dimension and imagination through which he was able to 
show his insightful vision of the core of the images, drawing them, describing 
them and coloring them as if they were standing in front of him.  For some 

visionary writers.                                                                      
  9- Al-Ma’arri was more eloquent than the eloquence of analogies, so he 

presented artistic images of wonderful similes, and it is obvious that his similes 
prevailed over the mental and moral character, due to his wide knowledge and 
rich culture, and we do not lose sight of the images of metaphor and 
metaphor, but they were mentioned in a lesser way, as well as brevity and 

omission.                                                                                 
 10- Aba Al-Alaa Al-Ma'arri was extroverted in some of the chapters of the 

treatise, and in other places he was shorthand.  Because Abu Al-Ala, in the 
Forgiveness scenes, mixes many issues with linguistic issues, and long 
explanations, with which he presents his opinions through the tongues of the 
poets he invokes in his literary issues of various purposes and goals.                    

 As for the suggestions and recommendations that we can put forward.  It is 
that the message of forgiveness can be taught in the form of a play or a movie 

and divided into chapters and dramatic cinematic scenes                                               
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