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19/11/2015  تاریخ المناقشة:  

:المكونة من السادة أمام لجنة المناقشة  

المسیلة محمد بوضیاف بجامعة  رئیسا أــــاضـر اذ محــــأست  عمار بن لقریشيد.   

التعلیم العالي أستاذ  المسیلةمحمد بوضیاف بجامعة  مشرفا ومقررا وار ـــــــنـــــلـــي بو لــــأ.د.ع    

ر أـاذ محاضـأست  المسیلةمحمد بوضیاف بجامعة  ممتحنا محمد بن صالح د.   

ر أـاذ محاضـأست  برج بوعریریج ب البشیر الابراهیمي جامعة ممتحنا    عبد الناصر مباركیةد. 

  2014/2015 السنة الجامعیة

 الحكایة الشّعبیة في منطقة حمام الضلعة

جمع ودراسة - -  
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، وانطلاقا من ز مشروع يقود مسيرة البحث الهادفنجاإقصد تأصيل لبحث جاد ومقنع و 

تلك النظرة التي لطالما خيمت على تراثنا عامة وأدبنا الشعبي خاصة، ارتأيت الولوج في هذا العالم 

الذي  الأدب الشعبي ألا وهو  .ث أجدادنا على مر الزمان والعصورالمليء والزاخر بثقافة بلادنا وترا

، إذ تاريخال على مرو  كان ومازال عبارة عن تتويج لخبرات الإنسان ومعارفه وأحاسيسه ومشاعره

عن  تعبر ،حاول أن يكون صورة ناطقةوالذي  ،نتعرّف من خلاله على حضارة شعب من الشعوب

ثقافة الشعب وطموحاته وتطلّعاته وآماله وآلامه التي أضحى يصوّرها بصدق وجدية، حتى أصبح 

سيرة أو  و حكاية و ه وألوانه التعبيرية (قصةا�تمع صغيره وكبيره يتطلّعون إلى هذا الأدب بشتى أشكال

   .ألغاز أو أمثال شعبية)و  قصائد شعرية

، هو ليس ترهات وأباطيل شأن العلوم الإنسانية الأخرىأنه ش، إن دراسة التراث الشعبي علم

ن الشعبي بمختلف يدرس إبداع الإنساقواعده بل هو علم له أصوله و  - كما يزعمون   - وشعوذات

، ومهما كانت بنيته الدلالية فهو مرتبط شكلاً ومضموناً بقضايا الشعب والواقع، وما ألوانه ونشاطاته

الخيالية في عوالم الغرابة والعجائبية إلاّ قراءة بطريقة شعبية لهذا الواقع المتناقض تارة  تلك التحليقات

  .والمنسجم تارة أخرى

أيضاً في أنّ الأدب الشعبي عموما والجزائري على وجه الخصوص الذي يجري في  شكولا 

ون به يومياً، هو جزء وتصرّفا�م وما يقوم م�ياسلوكحياة أفراد ا�تمع وعلى ألسنتهم، ومن خلال 

، لاعبا بذلك أن يكون امتدادا طبيعياً للماضي أساسي من التراث العربي، لأنّ الحاضر لا يمكن إلا

ومصورا لملامح  ،ا عن واقعه ومسجلا لوقائع أحداثهدورا بارزا في حياة أي شعب من الشعوب معبر 

  .ا�تمع وعاداته وتقاليده

ترت جانبا من هذا التراث اخ لذا، جوانب التراث كثيرة ومتعددةا أن ذكر سابقأسلفت الوكما    

  وانطلاقا منه أردت أن يكون موضوع بحثي كالتالي: ،لا وهو الحكاية الشعبيةأالقصصي 
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  - جمع ودراسة - منطقة حمام الضلعة فيالحكاية الشعبية             

في جمع حمام الضلعة إلا رغبة مني البحث وما جمعي للحكاية الشعبية وتخصيصها بمنطقة 

من قبل بفرصة تسهم في إخراجه من صدور حملته في زمان نعرف بأنه  تراث المنطقة الذي لم يحظ

زمن الوسائل العلمية والتكنولوجية الحديثة التي جعلت مجتمعنا في غنى عنه، فنوعية الصورة والحوارات 

طغى عليه فالانزياح والتخلي عن هذا الموروث  التي استعملتها هذه الوسائل، قد مارست نوعا من

  النسيان والخلط الواضح بين أحداث حكاياته، وبدأ في الاندثار شيئا فشيئا من ذاكرة حفظته. 

محاولة مني لاستنطاق كذا و الذي جعلني أقدم على اختيار هذا الموضوع،  السبب الرئيسيلعله و 

خفي خلف هذه النصوص، وفي خضم هذا الزحام القائم بين الأمس واليوم والصراع القائم بين  ما

سحيق لا  لحط من قيمته بأنه شيء قديم وماضكثير من الاستهزاء واالأجداد المثقل بالحاضر وماضي 

لغة لا ترقى إلى مستوى  وأدب عجائز وفلاحين واستخدامه أنه أدب هابط وتافه، و يجب العودة إليه

  .على غرار الألوان الأدبية الأخرى عال ،فني

ضيقت الخناق على والجي هذا خنقت الأدب الشعبي و التي هذه النظرة الضيقة  وانطلاقا من

من جهة، ومن جهة أخرى نلمس تنكّر  ليست سوى آراء بنيت عن سوء فهم لأدبنا الشعبي  البحث

ومردهم في ذلك خشية أن تفقد الأمة العربية أهم  تأثرّين بالنزعة اللغويةكثير من النقّاد لهذا الأدب، م

 ،الأمر الذي جعل هذا النوع من الدراسات يشهد تأخرا ملحوظا .لغةمقوم من مقوما�ا ألا وهي ال

ساهمت في الحط من  ،إليهوجهت التي نتقادات لاا فإن هذه ومنه هو لايزال في مرحلة التأسيسو 

  . راسة والبحث من طرف أهل الاختصاصقيمته كصورة فنية وكلون أدبي يستحق الد

من هنا كان إصراري على خوض هذه التجربة البحثية التي حاولت فيها ربط وتوطيد الأواصر 

وسعيا مني أيضا لإدراج الحكاية في الحكايات التي  التعريف بتراث مهد لمستقبلنار و بين الماضي والحاض

نرويها للأطفال، فيبقى أطفالنا على علاقة دائمة �ذا التراث، فتلاحت لي فكرة دراسة الحكاية 

  لتعبير الشعبي الكثيرة والمتنوعة.الشعبية عن غيرها من أشكال ا
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 اجتماعية مختلفة اا قيملحمله فعال في وسط الجماعة، اللحكاية الشعبية دور ولا ننكر أن 

وكشفت عن تفكيره الواعي المتحكم في سلوكه وتعبيره، وعرف من  ،عكست الموروث الثقافي للفرد

عبر الحامل للعادات والتقاليد المتوارثة  فمثلت الماضي والحاضر ،جدادخلالها ماضي وتراث الأ

  :  جملة من التساؤلاتالتي تواجه هذا التراث تمثلت في، غير أن الإشكالية الحقة الأجيال

، وهل لظهور العوامل التكنولوجية الوافر من العناية لماذا لم تنل الحكاية الشعبية الحظ -

  ؟يات أسهم في عدم الاحتفاء �االحديثة ومالها من تداع

وهل استخدم الراوي أمكنة فرضتها طبيعة العناصر السردية، أم أنه استمدها من بيئته التي  -

  ينتمي إليها؟  

  معتقدات الشعب حقيقة؟ عبرت الحكاية الشعبية عن أفكار و هل  -

  وتتجلى الاشكاليات التي يمليها علينا موضوع البحث فيما يلي: 

مما يجعلنا نتساءل هل هذا الجنس  ،أفعال خارقةبين ثنياها أحداث و  تحملالحكاية الشعبية 

  ه عكس ذلك يقابله الصد والرفض؟يلاقي إقبالا وسط المستمعين ومرحب به أم أن

، فهل يعني هذا خلوها من بعبارة مبهمة ومبنية للمجهول ئتدكانت كل الحكايات تب  وإذا

   للتساؤل:الأمر الذي يدعو  ،ها موتيفات تكشف انتماءها الزمنيزمن معين، أم أ�ا تحمل في داخل

  قيقة الزمن الذي ترسمه الحكاية ؟ما ح -  

، وماهي حقيقة هذه الاسترجاعات الحكاية ل في نصماهي أنواع الزمن المسج - 

   ؟ والاستباقات التي يعمد إليها الراوي

  ؟ةعجعل عجلة أحداث النص تتسم بالبطء أو السر  وهل للراوي دور فعال في -
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الحكاية الشعبية عنصرا مهما من عناصر التراث الشعبي، وذلك للأهمية التي تؤديها  اعُتبرت   

في ترسيخ بعض القيم الأخلاقية كالخير والفضيلة، وتوعية الناس، فكانت بذلك الدليل الذي حفظ 

 ، ومدام أنهوية الأمة وثقافتها وحمتها من الذوبان في ثقافات الأمم الأخرى على مر الزمان والعصور

  الزمن عنصر مهم في بناء الحكاية.

  قد بني على خطة مقسمة إلى أربعة فصول: لخوض في هذا البحثفإن اوعليه 

الذي جاء موسوما "بماهية الحكاية الشعبية "، ألقيت فيه نظرة سريعة  الفصل الأولففي 

لى مجموعة من على المفهوم اللغوي والاصطلاحي لها، وأهم العناصر التي تنهض �ا كنص، بالإضافة إ

العناصر ذات الصلة المباشرة بالحكاية، كالنشأة والوظيفة وأهم خاصية تعتمد عليها في ايصال 

  نصوصها، ويتعلق الأمر بالجانب الشفوي للحكاية. 

"أنماط الحكاية الشعبية في بيئتها الاجتماعية" الذي  :فجاء تحت عنوان الفصل الثانيأما 

، وأهم مظاهر الثقافة الفلكلورية الشائعة، والتعبير - حمام الضلعة–لحكي أفردت فيه جانبا تعلق ببيئة ا

الشعبي في المنطقة، ومعرجة على أبرز وأهم الحكايات المتداولة التي مازالت متواجدة إلى يومنا هذا 

فاستدعى هذا الأمر أن نورد  ،عن هذا النوع من الموروث الثقافيرغم ما يحدث من انسلاخ وابتعاد 

  آخر يتعلق بمدى واقع واستجابة مجتمع القص لهذا النوع من الفن الأدبي. عنصرا 

بعنوان "تجسد الزّمن في الحكاية الشعبية" واقتصرت الدراسة فيه على  الفصل الثالثويأتي 

مفهوم الزمن الذي احتفت به مختلف العلوم، ووظفته في مختلف دراستها حتى أصبح من الصعب 

عرجت على الطريقة التي وظفه �ا الراوي الشعبي بأنواعه المختلفة في نص  تحديد مفهوم دقيق له، ثم

الحكاية، انطلاقا من الزمنين الداخلي والخارجي وصولا إلى أهم المفارقات الزمنية التي حدثت أثناء 

عملية الحكي، ومتطرقة إلى السرعة والبطء السردي الذي لجأ إليه الراوي ليبعد به الملل والرتابة عن 

  حكايته، ويضفي عليها طابع التشويق. 
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إلى الحيز المكاني في الحكاية الشعبية، بدءا بمفهومه والاختلاف الفصل الرابع وتطرقت في 

وحاولت من خلال هذا الفصل أن أحصي أهم الأمكنة  - حيز، فضاء، مكان -الحاصل في مسمياته

فضاء ملائم لشخصياته الحكائية التي عمد الراوي الشعبي إلى توظيفها وجعل منها مسرحا أطر ل

ومتطرقة لأهم العلاقات التي تربط المكان بالسرد، وتجعل منه مكونا سردي لا يقل أهمية عن باقي 

  المكونات السردية الأخرى، لأعرج في النهاية على أهمية هذا المكون في أي عمل أدبي.

ة والأنسب هو المنهج من خلال معطيات العمل، فإن المنهج المعتمد في الدراس         

البنيوي التحليلي الوصفي، غير أن الدراسة لم تمنع من الاستعانة والاستفادة ببعض المناهج المكملة 

من أجل السعي لإنجاز دراسة تكون نوعا التاريخي التي تسري كلها في خدمة هذا الموضوع، كالمنهج 

  ما متكاملة. 

العديد من  ، فلا أنفي أن هناكالسابقة لموضوع الحكاية الشعبية أما فيما تعلق بالدراسات

 موضوع الحكاية الشعبية وحاولوا جاهدين تطويع نصوصه العامية والشفوية الباحثين قد تطرقوا إلى

ولا أنكر أن الساحة الأدبية  ، ومن جملة الباحثين في موضوع الحكاية الشعبية نجد:للدراسة والتحليل

لت تعرف إسهامات في هذا ا�ال وأذكر جملة من الباحثين من أمثال عبد الحميد قد عرفت وما زا

بورايو، التلي بن الشيخ، و العربي دحو، و روزلين ليلى قريش وغيرهم كثير، إلا أن الحاجة مازالت 

تفرض نفسها في ظل هذه الحركة الدؤوبة التي تشهدها الساحة الأدبية وما يتصل �ا من قضايا 

 المناهج وكيفية تطبيقها، واستجابة لكل هذه التداعيات وجب علينا محاولة لفت الانتباه حديثة في

أكثر إلى أدبنا الشعبي بمختلف أشكاله التعبيرية وتطويعه لكل دراسة علمية تسهم لمعرفة أشمل وأعم، 

بمقامه وهذا ما شجع على البحث أكثر لإزالة الغشاوة عن هذا الأدب والتعامل معه بأسلوب يليق 

وبما يحمله، واستيعابه في مختلف منطلقاته وتشعباته وجعله أداة للتفاعل والتواصل الفكري بين شعوب 

وشحذ ذهنيات الأطفال بالتراث  -مد جسر تواصل لفكر الأمس بصورة اليوم –الحاضر والماضي 

     الذي خلفه الأجداد بمختلف أنواعه .  

 ميدانية في مدينة المسيلة). بية في بيئتها الاجتماعية ( دراسةعزي بوخالفة: الحكاية الشع -
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 .محمد دحماني: حكايات كرامات الأولياء في منطقة الشلف -

  الحكاية الشعبية في منطقة المسيلة (دراسة ميدانية). برباش مريم: -

 هبية (جمع ودراسة). الحكاية الشعبية السّ شعبان فتيحة:  -

، وجعل هذا النوع من الفن القصصي الشعبي وحاول جاهدا إثراءهوغيرهم كثير ممن تناول هذا 

أواصر ثابتة في مجال و  االدراسات محورا للدراسات الأدبية الجديدة التي تسعى من أن تجعل له قواعد

ولا أنكر أن الساحة الأدبية قد عرفت وما زالت تعرف إسهامات في هذا ا�ال وأذكر . الإبداع الأدبي

ين من أمثال عبد الحميد بورايو، التلي بن الشيخ، و العربي دحو، و روزلين ليلى قريش جملة من الباحث

وغيرهم كثير، إلا أن الحاجة مازالت تفرض نفسها في ظل هذه الحركة الدؤوبة التي تشهدها الساحة 

ات الأدبية وما يتصل �ا من قضايا حديثة في المناهج وكيفية تطبيقها، واستجابة لكل هذه التداعي

وجب علينا محاولة لفت الانتباه أكثر إلى أدبنا الشعبي بمختلف أشكاله التعبيرية وتطويعه لكل دراسة 

علمية تسهم لمعرفة أشمل وأعم، وهذا ما شجع على البحث أكثر لإزالة الغشاوة عن هذا الأدب 

عباته وجعله أداة والتعامل معه بأسلوب يليق بمقامه وبما يحمله، واستيعابه في مختلف منطلقاته وتش

مد جسر تواصل لفكر الأمس بصورة  –للتفاعل والتواصل الفكري بين شعوب الحاضر والماضي 

      وشحذ ذهنيات الأطفال بالتراث الذي خلفه الأجداد بمختلف أنواعه .   - اليوم

  وفيما تعلق بقائمة المصادر والمراجع اعتمدت جملة منها تخدم هذا الموضوع منها: 

  الحميد يونس: الحكاية الشعبية.عبد *

  عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة . *

  حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي . *

  غراء حسين مهنا: أدب الحكاية الشعبية. *

  *هيثم الحاج الزمن النوعي واشكاليات النوع السردي.
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  *نبيلة ابراهيم : أشكال التعبير في الأدب الشعبي.

التي ساهمت في تذليل بعض الصعوبات  ها من المراجع ذات الصلة المباشرة بموضوع الدراسةوغير 

  .لنا أثناء عملية البحث

ما يهدف إلى تحقيقه  ولا يخفى أن لكل دراسة صعوبات تعترض الباحث وتحول دون الوصول إلى

  ومن جملة الصعوبات التي واجهتني أثناء عملي:

*قلة الرواة الشعبين واحجام كبار السن عن رواية الحكاية في وقتنا الحاضر، الأمر الذي جعلني أقتصر  

     .في أغلب الأحيان على الوالدة والوالد

، وكيف لمثل هذه الحكايات أن تكون محل اهتمام الدارسين، مما صعوبة اقناعهم بجدية الموضوع * 

  يقتنعوا بجدية بحثي. طولا عن طريقة العمل، حتىتوجب عليّ في كل مرة أن أقدم شرحا م

، خاصة فيما تعلق بالجانب التطبيقي على الحكايات من خلال الاستناد الاستهزاء بموضوع البحث*

  عل المقاطع السردية باللهجة الشعبية. 

 لحكائي الواحد لضبط مختلف المفارقات الزمنية، مما دفعني للبحث عن الزمناصعوبة تطويع النص *

  المسجل في مختلف الحكايات المتعلقة بالملحق.

، مما جعلني أسقط تعاملات الباحثين -فيما تعلق بعنصر الزمن-عدم العثور على دراسات سابقة *

  .ية واسقاطها على الحكاية الشعبيةمع الروا

 وضبطهبه بسهولة  الإمساكمنه و التمكن ن في كل لحظة وفي كل موقف يصعب تشكل عنصر الزم *

  ارتباط المكان والأحداث والشخصيات بعنصر الزمن صعب من ضبطه بدقة.دقيقا، و  ضبطا

ثم أدرجت ما توصلت إليه في خاتمة بحث، ضمت أهم النقاط والنتائج التي أضفت إليها 

  الدراسة، ومرفقة بأهم التطلعات التي نأمل كباحثين أن يحظى �ا هذا اللون الأدبي.  



 ح 

 

الذي شرفني بإشرافه  الأستاذ الدكتور علي بولنوار الجزيل للمشرف وفي الأخير أتقدم بالشكر

يفوتني  ، وما أبداه لي من نصائح وتوجيهات، كما لاالذي أعتبره بداية لمشاريع قادمةعلى هذا العمل 

كر الأستاذ مهدي ذ وأخص بال أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من أمد لي يد العون في هذا العمل

و شكر موصول إلى السيد    -الأدب العربياللغة و قسم  –وإلى كل أساتذة جامعة المسيلة   عمار

، نقد أدب شعبي جزائري -وكل زميلاتي وزملائي في التخصصات الثلاثالحاج دودو إلياس، 

، وشكر موصول إلى طاقم عمال دون أن أنسى عائلتي وكل أصدقائي وأقاربي -مسرحي وعروض

  .إخراج هذا العملى مجهودا�م التي بذلت في لجامعة علمكتبة باب ا

التي  دعوة للقيام بمناقشة هذه الرسالةإلى أعضاء اللجنة المناقشة، الذين لبوا ال سلفا مقدم وشكر

لى يقين بأن الملاحظات التي ستقدم ع. وأني رة عن جهد طالبة قد تصيب وقد تخطئماهي إلا عبا

قد وقعت فيه من أخطاء دون  تقويم وتصويب ما كنتصب كلها في من أعضاء لجنة المناقشة ست

  قصد. 
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، فكان بالنسبة إليه هو النشأة، سار معه وأرخ لهبه منذ لكل مجتمع من ا�تمعات أدب عني 

فبث فيه تجاربه وحياته ومعتقداته حتى ، وحاضره الذي يتطلع إليه بواسطته ماضيه الذي عاشه

رثه الذي سعى دوما للحفاظ عليه، وقد تجسد هذا المعلم إه فمثل له معلما حفظ به تاريخه و حضارت

شعر ، حكمة، مثلسدت في التعبيرية المختلفة سواء جُ في الأدب الشعبي بمختلف أجناسه وأشكاله 

  رغبة منه في الحفاظ على موروثه الثقافي. ،غيرها أو....شعبيةحكاية ، سيرة

 عدتو  ،على عرش الأدب الشعبي تربعتشكال نجد الحكاية الشعبية التي ومن بين هذه الأ

أسلوب بسيط بساطة نفس ب، تسامرت �ا العائلات وعبرت �ا عن خلجات الأجنسا أدبيا مميزا

وعاكسة لعادات ا�تمع  الاجتماعيةفجاءت معظم الحكايات محملة بمختلف القضايا   ،الحياة المعاشة

لوقائع بأسلوب المفعم بالخيال الجامح والمقدرة الهائلة في تصوير الحوادث واوتقاليده ونمط تفكير أفراده 

في صياغة وتأطير بعض الأحداث التاريخية  الذي انعكس فعلامشوق جاذب للأسماع، و 

والشخصيات بالمبالغة والغرائبية، غير أن هذا لا ينفي وقوفها عند حدود الحياة اليومية، والأمور 

  اليتم والفقر....وما إلى ذلك ). ية (كقسوة زوجة الأب وكيد النساء والدنيوية العاد

، محتلة لمكانة تمعات الإنسانية منذ القدما ا�عرفته اقديم اأدبي وقد اعُتبرت الحكاية شكلا

متميزة في حيا�ا، لارتباطها بحياة الإنسان، وبما حملته من معتقدات مازالت موجودة في مجتمعات 

اليوم بمختلف طبقاته فالحكاية "بدأت مع تاريخ الانسانية نفسه، لا يوجد ولم يكن يوجد قط شعب 

 1، ولكل الجماعات البشرية حكايا�ا الخاصة �ا "من دون حكاية، فلكل الطبقات الاجتماعية

لا يتجزأ من ثقافتنا الشعبية الضاربة في عمق التاريخ، والساعية جاهدة إلى  ظلت الحكاية جزءف

، وعادات وتقاليد متأصلة قع معاش، ومصورة لظواهر اجتماعيةالتأصل في حياتنا مادام أ�ا تجسيد لوا

ضغوط لتتجاوز ، فاتخذت منها العائلات نوعا من أنواع الراحة النفسية والفرجة أوت إليها �تمعفي ا

  .، تعلقوا بحوادثها وعشقوا أبطالها وافتتنوا بعوالمها السحرية، فمثلت بارقة أمل بالنسبة لهماليومية الحياة

                                                             

  .  13، ص 2001 1دار ننوى للدراسات والنشر والتوزيع، ط من البنيوية إلى الشعرية، تر: غسان السيد، :رولان بارت وجرار جنيت   1 
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والاصطلاحي على المعنى اللغوي  أولا وقبل كل شيء هذا المنطلق وجب الوقوف والتعرفومن 

  فما المقصود �ا ؟  .لمفهوم الحكاية الشعبية

، وفي اللاتينية م، وقد اشتقت من فعل حكى1080لمة الحكاية ابتداء من عام اختبرت ك

"computare ّ1عبي." بمعنى "عدّ" ثم عد حلقات نص ومنه "روى " طبقا لأصلها الش 

   :عبيةمفهوم الحكاية الشّ  - 1

(حكى). ومنه فإن ابن منظور في كتابه  كمصدر مشتق من الفعل الماضيمصطلح الحكاية  لغة : -أ

: كقولك حكَيْت فلانا وحاكيْتَه فَـعَلْتُ مثل فِعْله : الحكايةحكيلسان العرب قد ضمن في مادة:" 

، وحَكَوْتُ عنه حديثا في معنى لْتُ مثل قوله سواءً لم أُجاوزه. وحكيت عنه الحديث حكايةأوق ـُ

  حَكَيْته.

فلان  :ثر ما يستعمل في القبيح المحاكاة، والمحاكاة المشا�ة، تقول، وأكويقال: حكاه وحاكاه

فالمعنى اللغوي أفصح عن  .2وحكيت عنه الكلام حكاية " ،يحكي الشمس حسنا ويحاكيها بمعنىً 

 ببعضتاريخ مختزل لعلاقتهم بعضهم محاكاة لواقع حيا�م، و " و�ا والناس يريدون الحكاية لأ�امكن

  3ومستودع لتجار�م وتعاملهم مع الطبيعة " 

الشعبية أقرت أ�ا من أصعب الأنواع  مصطلح الحكاية  نبيلة ابراهيمعندما تناولت اصطلاحا :  -ب

تعريفا على غرار الخرافة والأسطورة والسير والحكايات البطولية التي حملت معانيها في ذا�ا بأسلوب 

لط لأن "ما يميز الحكاية الشعبية بشكل رئيسي عن الحكاية الخرافية محايد مبتعد عن التشابه والخ

  .4والحكاية البطولية هو هاجسها الاجتماعي"

                                                             
  .72، ص 2010الجزائر،  ،، دطار هومة للطباعة والنشر والتوزيع: الحكاية الشعبية في منطقة بجاية ( دراسة ونصوص ) ، دحورية بن سالم 1
  .18، بيروت، ص4، دار صادر للطباعة والنشر ط3، مج: لسان العربمكرم ابن منظور الافريقي المصري الفضل جمال الدين محمد ابن وأب 2
  . 27، ص1956، أبريل 1، دار الهنا للطباعة والنشر، ط 2 : فنون الأدب الشعبي، جأحمد رشدي صالح 3
  . 17، ص2001دمشق،، 2طالأسطورة والمعنى (دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية )، منشورات علاء الدين،  :فراس السواح 4
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ولجأت أثناء تعريفها إلى ما نطلق عليه مصطلح الحكاية الشعبية إلى المعاجم الغربية التي سهلت 

حكاية ها تعريفات للحكاية بأ�ا" في ثنايااجم الإنجليزية ، وقد أوردت المعقولهالها معرفتها على حد 

، كما أ�ا تحتفي بالحوادث هي تتطور مع العصر وتتداول شفاها، و يصدقها الشعب بوصفها حقيقة

  . 1"أو الأبطال الذين يصنعون التاريخ  ةالتاريخية الصرف

الرواية بأ�ا الخبر الذي يتصل بحدث قديم ينتقل عن طريق "في حين عرفتها المعاجم الألمانية 

الشفوية من جيل لآخر، أوهي خلق حر للخيال الشعبي ينسجه حول حوادث مهمة وشخوص 

أبدعها الخيال الشعبي السابح بين  من هنا كانت الحكاية أخبار متداولة شفاها ،2ومواقع تاريخية "

آمالها المنطلق الذي عبر عن عالم الواقع و الخيال، احتفت �ا الشعوب وصدقت حوادثها واعتبر�ا 

  استمتع �ا الشعب واستقبلها جيلا عن جيل. إزاء حوادث عصرهم أحلامهاو 

، والواقع السياسي على الواقع الذي يعيشه الشعب الحكاية الشعبية كزتارتوقد 

تبعها من تدهور في الأحوال الاجتماعية شغلت الشعب  السياسية ومافهذه الأحوال  والاجتماعي...

، 3العربي إلى درجة أنه حرص في أغلب حكاياته على إبراز خوفه وأمله إزاء تلك الأحوال التي يعيشها

ومن هذا المنطلق عبر الشعب عن اهتمامه الروحي بحوادث عصره التي صارع فيها الظلم وحلم 

  بالعدالة الاجتماعية. 

لى الحكايات ذات الطابع التاريخي فقط، بل إ�ا سعت إلى توظيف العناصر لم تقتصر عو 

السحرية رغبة منها لإبراز المغزى الذي �دف إليه فوظفتها "بوصفها رموزا توصل البطل إلى حقيقة 

بعيدا عن  ، فالشعب "قد خلق في الحكايات عالما ممتلئا بالسحر4يجهلها، أي أ�ا توصله إلى المعرفة "

                                                             
   .119، القاهرة، دت، صالأدب الشعبي ، دار غريب للطباعة، دطنبيلة ابراهيم: أشكال التعبير في   1
  .   119ص نفسه:  2
  .125نفسه: ص  3
  .128ص نفسه: 4
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وانية إلا للسحر والكائنات الحي وما استعماله1بط الزمنية والحواجز الجغرافية "، وألغى الرواالحياة قحقائ

  .رغبة منه لبلوغ أهدافه

فالحكاية " في أعطافه الأصل الحسي لمدلولها ويرى عبد الحميد يونس بأن مدلولها اللغوي يحمل

للواقع أو ما يتصور أنه الوقع بواسطة تكون الحكاية استرجاعا ، وعليه من المحاكاة أو التقليد

، أو الخيال  لبلوغ التأثير المنشود الواقع لانسان حوادث يومه وصبغها بصبغةا ىحاك �ذا .2الكلمة"

  في نفوس متلقيه على مر العصور، مدرجا إياها في حكاية جاوز �ا حدود الزمان والمكان . 

ا " أثر قصصي تناولها على أساس أ� نجده عبد الحميد بورايوعند  هامفهوم وإذا عرجنا على

 اويها ومتلقيها في حدوثها الفعلي، يكون نثريا يروي أحداثا خيالية لا يعتقد ر ينتقل مشافهة أساسا

وتجدر  ،3، �دف إلى التسلية وتزجية الوقت والعبرة "ادة لبشر وحيوانات وكائنات خارقةتنسب ع

اية �ا الحك التي عرفتنفسها س الخصائص والسمات الإشارة إلى أن معظم التعريفات تحاكي نف

  ..).الجامح.الخيال  و العراقة والقدمالشعبية (التلقائية، الشفوية و 

لثقافة الشعبية بلفظ" المحاجية "، وهي في اللغة العربية من وقد ارتبط مفهوم الحكاية في ا

مخالفة المعنى للفظ، وهي الأحجية نة، ونقول كلمة " محجية": أي : العقل والفط: "الحجا ""حجا"

  . : فاَطنَْتَهُ فَحَجَوْتهُ. وبينهما أحجية يتحاجون �احجاء وقد حاجيتُه محاجاة و  والأحْجُوة

تحمـل وبالتـالي فهـي حَجَيْتـَهُ بـه.  واحتجى هـو أصـاب مـا .أي من يحاجيك وتقول أنا حُجيَّاك في هذا.

  .معنى الدعوة إلى التجمع

                                                             
  .125، ص1997غراء حسين  مهنا: أدب الحكاية الشعبية ، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، دط،  1
  .5، ص 1968القاهرة،  ،دط: الحكاية الشعبية، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، عبد الحميد يونس 2
  . 185، ص2007زائر،الأدب الشعبي الجزائري، دار القصبة للنشر، دط، الج :عبد الحميد بورايو3
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احــك لي -لي واحــد ســواء أكــان ولكــن المقصــود الــدلا 1بالأحــاجي أي بالأغــاليط. ونقــول فــلان يأتينــا

، ولعل من نافلة القول أن أشير إلى أن الكثير من مطـالع وهو (الحكي) -أو حاجيني امحاجية ، حكاية

الحكايـــات تـــرتبط �ـــذه الكلمـــة معلنـــة عـــن بـــدء عمليـــة الحكـــي متبوعـــة بلغـــز اســـتفتاحي يقدمـــه راوي 

ــيْ اجِ حَ الشــروع في عمليــة الســرد ومثالــه: " الحكايــة بغيــة ــ ومَ هُــ ونْ كُــ  كْ تـَـيَ جِ  امَــ كْ تَ " أي "  ؛كْ تـَـيْ جِ  امَ

 ، وَ انْ كَـ  ينْ نـِمْ اَ  رْ لخبـَـاْ  يـبْ جِ ة اَ شَـرْ الطَّ  ، وَ انْ تـَلكَ اْ  طْ يَ خَـتْ ة اَ يَ مْ لعَ اْ  كْ تَ يَ جِ  امَ  كْ تَ يْ اجِ حَ الرجلين ".و " 

  : اللغزحل ؛" انْ فَ ي ـْلكِ اْ  طْ نُ ت ـْة اَ بَ اي ـْلعَ اْ 

  .آلة الخياطة :انْ تَ لكَ اْ  طْ يَ خَ تْ ة اَ يَ مْ لعَ اْ  -

  .الرسالة :انْ كَ   ينْ نِ مْ اَ  رْ لخب ـَاْ  يبْ جِ ة اَ شَ رْ الطَّ  -

  . الطائرة :انْ فَ ي ـْلكِ اْ  طْ نُ ت ـْة اَ بَ اي ـْلعَ اْ  -

    والاســتهلالمــن هنــا يــأتي التأكيــد علــى أن معظــم الحكايــات تبــدأ بعبــارة مفتاحيــة اســتهلالية ؛ 

 .2 فضـــاء الحكايـــة إلى الـــزمن المـــاض"ســـفر يوجههـــا الـــراوي للمتلقـــي لكـــي يســـافر معـــه عـــبر"هـــو دعـــوة 

. ومـن ، وحسـنة السـبك بأسـلوب بليـغوألغاز عذبـة اللفـظ مسجوعهبكلمات فيستهل  الراوي حكايته 

  :التي يعلن �ا السارد نجد عبارة بين هذه الصيغ

 كان يا مكان في قديم الزمان. 

 ا يـَ انْ كَـا مَ يـَ انْ كَـ ؛ا االله ويصـلوا علـى رسـوله الكـريمالمسـتمعين أن يوحـدو و يطلـب الـراوي مـن أ

، ويـرد المســتمعين مْ لاَ السَّـوَ  لاةْ الصَّـ يـهْ لِ  عَ بيِ ى النَّـلـَعْ  ةْ لاَ الصَّـ بَ يرْ غِـ مْ لاَ ى الكْـلـَا يحَْ مَـ رامْ ا كـِة يـَادَ سَـ

 ...صل االله عليه وسلم

    َانحَ بْ سُ  بيِْ  رَ يرْ غِ  انْ طَ لْ السُ وَ  انَ طْ لَ سُ  انْ مَ الزْ  دْ حَ وَ  فيِْ  يْ رِ كْ بَ  انْ ك. 

                                                             
  . 49ابن منظور: لسان العرب، ص  1
  . 37، ص 2007/2008،تلمسان  ،شعبان فتيحة: الحكاية الشعبية السهبية (جمع ودراسة )، رسالة ماجستير، جامعة أبي بكر بلقايد 2
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   َبْ لَّـالكَ  وسْ رُ ضْـ رْ يـَـطَ أَ وَ  حْ بَ نَ ت ـْأَ وَ  حْ بَ سَ تْ أَ  وتْ تُ ة سَ ادَ عَ السْ وَ  حْ بَ الرَّ  يقْ رِ طْ ا لَ نَ ي ـْدِ هْ ة أَ ادَ ا مَ يَ  ة وْ ادَ سَ  اي 

إلى هدفــه ، وغيرهــا مــن الصــيغ الــتي يتفــنن الــراوي في ســرد أغوارهــا للوصــول إلخح ....بَ نْــي ـَ ادْ عَــلَ 

 يــسْ دِ  نْ اطَ بـَـ اوْ ذَ خْــا أَ ومَــ:" هُ تقاليــد معروفــة يلجــأ إليهــا كقولــه والحصــول علــى مبتغــاه ولختامهــا

  ".يسْ فِ رْ ة اَ عَ صْ ا قَ نَ ي ـْلِ ا كْ نَ حْ اوَ 

 مـن طـرف الدارسـين والبـاحثين عمومـافقد عرف معـاني ومـدلولات متنوعـة الشعبية أما مصطلح 

مفاهيمـــه ، تعـــددت موضـــوع جـــدال كبـــيرعيـــة ممـــا جعلهـــا الاجتماأو في مجـــال الدراســـات ســـواء الأدبيـــة 

عبوي عبي غـير الشّـ، غـير أن لفظـة الشّـرجال الأدب وعلم الاجتمـاع وغـيرهماسة و يسواء عند رجال الس

وأي ممارسـة  إمـا في شـكله أو مضـمونه عوبي " فالشـعبي هـو مـا اتصـل اتصـالا وثيقـا بالشـعب،وغير الشّـ

عبية �ــذا المعــنى قــد ارتبطــت فالشّــ ،1أ�ــا ملــك لــه " إنتــاج الشــعب أواتصــفت بالشــعبية تعــني أ�ــا مــن 

  بذاتية الفرد وعبرت عن واقعه دون غلو أو تكلف مرتبطة بقضاياه شكلا ومضمونا.

) مشـتقة مـن كلمـة شـعب وجمعهـا شـعوب. POPULARITYوعموما فإن كلمة الشعبية ( 

و "الشــعب مجموعــة مــن 2، وقيــل هــو القبيلــة نفســها "ور "الشــعب هــو القبيلــة العظيمــةمنظــيقــول ابــن 

  .3"فهم وطبقا�م مجتمعين أو متفرقين الناس تختلف طوائ

لعوامل جغرافية فلا نستطيع أن نجد الشعب في أي مكان، بل إن الشعب يتحدد وجوده تبعا 

آلان ، ويمكن أن يشير كما انتهى إليه 4ة، فالشعب يجب أن يكون مختلفا عن الخاصواجتماعية محددة

. وليس من المهم  في هذه الحالة ما عامل واحد على الأقل إلى مجموعة من الناس تشترك في دندس

، ولكن المهم أن يكون أفراد ا�موعة يربطها مهنة مشتركة أو دين واحد إذا كان هذا العامل الذي

                                                             
  .9، ص1998 سعيدي: الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجامعية، دط، الجزائر،محمد  1
  1999بيروت،  3، طالعربي للطباعة والنشر والتوزيع دار احياء التراث ،7، جلسان  :رابن منظو  2

  . 126ص 
  .  24، ص 2001، 1: دراسات في الثقافة الشعبية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، طمرسي الصباغ 3
  .78، ص1990للطباعة، دط،  ار روتا برينت: مقدمة في الفلكلور، دأحمد علي مرسي 4
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، وتتيح لهم أن يعتبرو�ا خاصة �ممرتبطين مع بعضهم البعض بقدر من التقاليد والموروثات التي 

  .1تكون حياة شعبية مشتركة

هكذا امتزج الحلم بالأمل والمعقول مع اللامعقول ناسجا لحكاية شعبية من تصور إنسان مبدع 

منها أجمل ما جادت به قريحته المبدعة زاوج بين واقعه وخياله الجامح ، وجعلهما في بوتقة واحدة ولد 

والساعية إلى حفظ ثقافته المتصلة بروح ا�تمع باعثا �ا عبر العصور متخطيا حدود الزمان والمكان 

ما هو إلا  فيها وما الخروج عن المألوف ،عن التكلف والتصنع التلقائية بعيدبأسلوب يمتاز بالعفوية وا

يؤدي هو الذي  والانشغالاتعجز عن تحقيق بعض الرغبات لوأن ا قراءة بطريقة خاصة للواقع،

   إلى أصله والتوازن في الإنسان.الطبيعي إعادة النظام  بغية بالمبدع إلى اللجوء إلى الخيال،

 العناصر التي تنهض �ا كبناء متكامل ؟ فما هي .ولما كانت الحكاية الشعبية �ذا المفهوم

الحكاية الشعبية من جملة من العناصر التي تنهض �ا كنص تتألف  :عناصر الحكاية الشعبية -2

  هذه العناصر:  فنية ومنتحدة فيما بينها لتألف بنية متكامل م

تتمركز معظم الأعمال الأدبية على شخصية البطل الذي يمثل محور التفاعل والصراع الذي  :البطل -أ

، فالبطل هو تلك الشخصية القوية الفذة التي يعجب وهيكله العام - الحكاية –بنى النص يشكل م

�ا الصغار والكبار فينبهرون بقوته وذكائه وحنكته وأسلوبه في التعامل مع المشاكل والصعوبات التي 

 تعترض طريقه في سبيل الوصول إلى نيل مأربه وتحقيق هدفه المنشود. 

وايجاد العديد من إلى تأخيره،  لجأفي ؛المنالة إلى جعل نجاح البطل صعب ويعمد راوي الحكاي      

هذا  ، حتى يكون جديرا بالمكافأة.هد البطل في تخطيها والتخلص منهاالعقبات غير المتوقعة التي يجت

أو تقويض  ،متميزون ومحبوبون يسعون لتحقيق هدف أوسد نقصات أبطال الحكايإلى جانب أن 

، وهم في ذلك لا بمقاتلة أعتى الوحوش مة تسمح لهبقو  وندراك ومعرفة يمتاز إب حاصأ مهف .إساءة

                                                             
  . 82: صرجع السابقالم  1
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مثل ما هو الحال في حكاية  موالتغلب على أعدائه مالحيلة للخروج من مأزقه يتخلون عن استخدام

  إلخ.، ......). امديحة والسبع ،حديدوان مع الغولة(

منغمسا في  ر الحاصلوإذا كان بطل الحكاية الخرافية يسافر في عوالم مجهولة من أجل فك السح

، فإن بطل الحكاية الشعبية يسعى إلى إدراك الحقائق التي تقهره في سبيل نيل مطامعه العالم الآخر

  .1هدف له قيمته على المستوى الجمعي وعلى المستوى الاجتماعي ورغباته من أجل تحقيق

ا المرئي مثير  وبطل الحكاية الشعبية يكشف لنا عمق تجربة انسانية نعيشها في عالمنا المرئي وغير

، فهو نموذج للإنسان الذي منا نحس بمشاعر النقص في عالمنا ، جاعلافي نفوسنا مشاعر القلق والأمل

  .2هائيعيش الحياة الواقعية بحلوها ومرها بسعاد�ا وشقا

 ، وقد يكون البطل من كلالحكاية في مجملها على شخصية البطل المحرك لحوادثهاهكذا تقوم ا

، ويأتي ا، أو يتجرد من الملامح الآدميةالجنسين (أنثى أو ذكر ) وهذا راجع لطبيعة الحكاية بحد ذا�

  الحيوان.على شاكلة حيوان وهذا النوع يعرف بحكايات 

، ويقولوا كان بكري الحكاية بعبارة ( كان يا مكان، يحكى قديما، دئكثيرا ما تبتالزمان: -ب

على انتهاء الفعل في زمن  دلت ، فجلها حوت أفعالامحددة لزمان بعينههي عبارات غير زمان...) و 

ولعلى الراوي عمد إلى مثل هذه الصياغة رغبة منه من أن يجعل الحكاية صالحة في كل وقت  الماضي

يجعله يصدق الأحداث الغريبة التي تكتنفها ويصعب تصديقها و  ،كي يوهم العقل الانسانيلوزمان و 

فالحكاية "تؤكد أن الأحداث قد حدثت قديما على أرض بعيدة ...وفي زمان في عصر من العصور 

بذلك  فاتشر فيستطيع بذلك استحضارها متى شاء دون أن يكابد نفسه عناء التقبل والرفض مس 3ما"

  .الحاضر في كنف الماضي

                                                             

  . 129نبيلة إبراهيم: أشكال التعبير، ص 1 
  . 125: قصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعية ، دار قباء للطباعة والنشر، دط، مصر، دت، ص نبيلة ابراهيم  2
  . 97: أدب الحكاية الشعبية، ص غراء حسين  مهنا  3
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 حدثاولا يخفى أن " الزمن عنصر من العناصر الأساسية في بناء النص، فلا نستطيع أن نتصور 

ولا يمكن أن نتصور ملفوظا شفويا أو كتابة ما دون نظام  ..الزمن.تخيليا خارج  سواء أكان واقعيا أم

فهو عنصر مهم في بناء الحكاية ولا يمكن لها أن تنهض  ،1زمني، فالزمن ركيزة أساسية في كل عنصر"

هة ثانية فلا يوجد بدونه مما يفضي إلى علاقة مزدوجة بين النص من جهة وبين عنصر الزمن من ج

  من ولا يمكن أن يصاغ زمن بلا نص. نص بلا ز 

هكذا تتجنب الحكاية الشعبية التغلغل الزمني الصريح، وتعمد إلى ماض تدور فيه أحداثها 

التي يقوم عليها  وتعاملها مع عنصر الزمن �ذا المنطلق سر من أسرار استمرارها. وأن "اللامرجعية

الزمن في الحكاية الشعبية تعطي المساحة الكافية لإسقاط زمن الحكاية  بمدلوله الفكري على زمن 

، لكنه مستمر ى زمن مضى من حيث الحركة الفعليةالراوي وجمهوره، حاملة لإشارات لغوية محيلة عل

   .2من الناحية الدلالية "

ية ويضعه كإطار تجري فيه مبدع الحكاية الشعبيصنعه  هو ذلك الفضاء الذي: المكان - ج

ن وقوعها في بل لابد م ،، فلا يمكن أن نتصور أحداثا لحكاية تقع خارج حدود مكان بعينهالأحداث

الأحيان من طرف الراوي الذي ينفي اسقاط المكان في الكثير من ، غير أن هذا لا حيز مكاني معلوم

  يدخل بصفة مباشرة في عالم الحكاية. 

 في الكثير من الحكايات دون تحديدالحكاية الشعبية لم تولي للأمكنة أهمية بالغة، فقد وردت   

 رجها لتؤطر الحكاية شكلا ومضموناغير أننا إذا تمعنا نصوص حكايات المدونة نجد بأن الراوي أد

  ) إلخ. ف..(غابة، قرية، كهوالفضاء المكاني توحي به الحكاية، وتبدأ ملامحه تتشكل في ذهن المستمع 

فالحكاية هي التي توحي به من خلال الأمكنة المذكورة أثناء عملية السرد فتبدأ بالتالي بوادر 

 ، كهف...) إلخ. غابة، قريةبيت، شكل في ذهن المستمع ( المكان تت

                                                             
  .  99ـ 98، ص2000، قسنطينة،  1: الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار، منشورات جامعة منتوري، طبوديبةإدريس   1
  . 151، ص2010، سطيف، 1مبروك دريدي: القصة الشعبية في منطقة الهضاب ، منشورات مديرية الثقافة، ط  2
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والأمكنة في الحكايات الشعبية تختلف باختلاف بيئة الحكي بين مدن وقرى ووديان وصحار 

يميل إلى مصطلح الواحة بدلا من الغابة لأنه  -ولايات الجنوب-وغابات، فالراوي الصحراوي 

الأنسب والأقرب إلى بيئته فهو يسقط سمات مكانه على الأمكنة الأصلية للحكاية، وهكذا يتدخل 

  في تغيير الأمكنة وفق حدود جغرافية بيئته .الراوي 

لبنائها فالحكاية  الحدث الذي يعد الركيزة الأساسيةلحكاية في مجملها تنبني على عنصر ا: الحدث-د

 . 1آخر هو الحدث " شيء"تصرف ذهن الكاتب والقارئ عن العناية بقيمة التعبير في ذا�ا إلى 

هو سلسلة من "الوقائع المتصلة التي تتسم بالوحدة والدلالة  مفاهيمهأبسط والحدث في 

، وفي المصطلح الأرسطي فإن الحدث هو تحول من الحظ تلاحق من خلال بداية ووسط و�ايةوت

ى النص قد تكون سلبية .فهو يقوم بوظيفة محددة على مستو 2السيئ إلى الحظ السعيد أو العكس "

  ذي يعُجل في �اية الحكاية �اية سعيدة يسعى الراوي لبلوغها.، والحدث الايجابي هو الأو ايجابية

ث ويعنى الحد ، وهو الموضوع الذي تدور القصة حولهه "تنمو المواقف وتتحرك الشخصياتفيو 

 يان كيفية وقوعه والمكان والزمان، ولا تتحقق وحدته إلا إذا أوفى بببتصوير الشخصية في أثناء عملها

  . 3والسبب الذي قام من أجله"

باعتباره الحافز الذي يضفي المتعة ويضاعف من والإثارة أن يتوفر على عنصر التشويق  له ولابد

حدة الشوق إلى معرفة الحل في حالة تأزم أحداث الحكاية فتصبح تلك الأحداث المتأزمة محور الصراع 

  أخرى. وأداة التغير التي ينتقل البطل خلالها من مرحلة إلى

وأحيانا ما يستنبط عنوان الحكاية من خلال جملة الأحداث التي تحويها نصوص الحكايات 

  : الشخصية والجدول التالي يبين ذلكأومن خلال 

                                                             
  . 207، ص2011: في الثقافة الشعبية الجزائرية، فسيرا للنشر،دط،عبد الحميد بورايو  1
  .  19، ص2003،  ،القاهرة  1: عابد خزندار، ا�لس الأعلى للثقافة، طجيرالد برنس: المصطلح السردي، تر  2
  . 21دط، دت، ص  ،اد الكتب العرب)، من منشورات اتح 1985_1947: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة( شريبط أحمد شريبط  3
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  الحدث / الشخصية  الحكاية

جراء ظلم وتعسف  وفاة الأم والمعاناة التي لحقت بالأبناء -  بقرة اليتامى 

الأم وتقوم مقامها في ور البقرة تلعب دزوجة الأب، جعل 

  .إطعامهم

  البقرة تمثل شخصية مهيمنة في نص الحكاية .    -

الأم تنتظر مولودا ، لكن هذا المولود يتوقف عليه إما عودة   -  ودعة جلاية سبعة 

أولادها السبعة أو ذها�م في حالة أ�ا أنجبت طفلا ثامنا 

أن  أما إذا كانت المولودة طفلة فسيعودون إلى المنزل ، غير

الخادمة لجأت إلى الحيلة واستخدمت العلامة الخطأ التي 

تتحدد نوع جنس المولود مما أدى �ذا الأخير  بالإخوة 

  السبعة لمغادرة القرية . 

تنكر البطل في هيئة عصفور طائر يقوم باختطاف الطفلة   -  عصفور الهوى 

  .  من أهلها

  وذئب أحداث الحكاية دارت بين قنفد   -  الذيب والقنفود  

فإن الفرحة تغمر  عندما تنزل في مكان ما لتستقر فيه -  نجمة خضار  

حتى الأرض والسماء تظهران فرحتهما  ،صغارها وكبارها

  فتنزل الأمطار وينمو الزرع فرحا بقدومها .  

هكذا عنونت مختلف الحكايات عن طريق جملة الأحداث التي تحويها نصوصها وتحركها شخصيا�ا في 

  .فى في النهاية إلى حكاية متكاملةأض  بحكم الغاياتمتكاملايبدو شكل بناء 
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تعُرَّف النهاية على أ�ا " الحادثة أو الواقعة الأخيرة في أي حدث أو عقدة المفضية إلى النهاية:  -ه

حالة من الاستقرار النسبي... وقد انتهى باحثوا السرد إلى أن النهاية تحتل وضعا حاسما لإلقائها 

  .1"ى دلالة الوقائع التي أفضت إليهاالضوء عل

إذن يسعى الراوي لحظة إنزال الستار على أحداث حكايته إلى بعث الحلول للظلم والصعوبات 

تتخذ النهاية أشكالا ف التي اعترضت طريق أبطاله في سبيل الوصول إلى مآر�م وتحقيق النقص الحاصل

السمة الغالبة في جل الحكايات هي نصرة غير أن  ،تختلف �ايتها من حكاية إلى أخرىمتنوعة 

المظلوم وإرساء معالم الحق والعدالة التي تسعى الحكاية دائما إلى غرسها في نفوس المتلقين وأن لابد 

  لكل ذي حق أن ينال حقه مهما كانت العقبات التي تعترض طريقه .

يستخدمها  وكما توجد صيغ وعبارات مفتاحية تعلن بدأ عملية الحكي، فإن هنالك صيغ

ا  نَ احْ وَ  يسْ دِ  نْ اطَ بَ  اوْ ذَ خْ أَ  ومَ ، هُ انَ لَ ا ق ـُا مَ ذَ هَ ا وْ نَ عْ مَ ا سْ ا مَ ذَ هَ الراوي عند �اية كل حكاية مثل: ( 

يحرص الراوي  وعليه)،  ادْ وَ الجْ  عَ مْ  يتْ لِ ا وَ نَ أَ وَ  ادْ الوَ ...ادْ الوَ  اتْ شَ مْ ا أَ نَ ت ـْاي ـَكَ ، حْ يسْ فِ رْ ة اَ عَ صْ ا قَ ينَ لِ كْ 

افتتاحية معينة تتكرر بصفة  �اية لحكايته باعتباره يحرص على" احترامعلى خاتمة معينة يجعلها 

  .  2ملحوظة "

نساني إالحكاية عملية بناء فني وتركيب تصوري وخيال  أصل وانتشار الحكايات الشعبية: -3

الصعب ربط  الطويل ويبدو مننسانية عبر التاريخ جامح تركه الأسلاف كميراث احتفظت به الإ

فهي موغلة في القدم وترجع بنا إلى "عصور تسبق كل تاريخ ظهور الحكاية الشعبية بتاريخ معين، 
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ه و ممارسا لصراع مع الطبيعة لتسطح الأرض أطلق العنان لمخي وقفمنذ أن برز الإنسان ف، 1مدون"

  .  عبر العصور الأجيال هوقواها فشكل موروثا ورصيدا ثقافيا توارث

 2والحكاية صاحبت الانسان منذ طفولته فهي" تعود في جذورها إلى طفولة ا�تمع البشري"

فظهورها يطابق ظهور الانسان في العالم فمنذ نشأته وهو يحاكي نفسه وبيئته ويعظ وينقد مجتمعه 

ية فترددت على بشكل جعل منها حكاية متناقلة بين مجتمعات بشرية مختلفة أعجبت بصياغتها الفن

الألسن بدل المرة آلاف المرات معجبين بتكرارها شفاها دون الحاجة إلى تدوينها، فالمعروف أن معظم 

هذا الموروث القصصي انتقل عن طريق الرواية الشفوية وبالتالي لا يمكن تحديد" عمر نصوص 

  .3القصص الشعبي، وذلك لعدم تدوين تلك النصوص"

د أخبار وأسمار رواها الخلف للسلف عن مآثر الآباء والأجداد في فهي فن قديم يرتكز على سر 

حقول الشجاعة، والفروسية مضمنة بنزعة الخيال التي عبرت عن آمال النفوس و تنفس القلوب فرووا 

  أخبارهم واستمتعوا بروايتها لجيل بعد جيل. 

الذي نسج أحداثها ، فتشبثت بروحه وتعلقت بخياله لي فالحكاية تعلقت بظهور الانسانوبالتا

كما لاتزال - وفصل حوادثها " كظاهرة انسانية وجدت منذ وجدت ا�تمعات الانسانية المبكرة لتلبي 

فهي عريقة والعراقة تدل  ،4جات نفسية واجتماعية وربما جمالية في ذلك الوقت"اح -تلبي حتى اليوم

ظة معينة، تنتقل بحرية بين على القدم  وهذا ما جعلها من أهم خصائصها وليست من "ابتكار لح

  . 5الناس عن طريق الرواية الشفوية "
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ومن هنا فهي موغلة في الزمن من حيث الوجود، لأ�ا وجدت بوجود الانسان وتشكل 

الجماعة، وقد اعترى هذه الحكايات تغيرات جمة إلا أن جوهرها ودلالتها بقيت كما هي فمن" 

ه وأن يخلع عليها طابعها، ويلقي عليها ضلالا من آرائه الطبيعي أن تتلون الحكاية في كل بلد بلون

فكانت في كل مرحلة تنسجم وظروف الجماعة الاجتماعية والنفسية حتى أنه  ،1ومعتقداته وأساطيره"

"لا يمكن أن نحدد لها أصلا واحدا، فلكل عصر روايته، بل لكل راو روايته بعد أن يحذف من الرواية 

.فشهرزاد لا تتدعي أ�ا 2تفق والمضامين الاجتماعية والأسلوبية لعصره"السابقة ويضيف إليها بما ي

مؤلفة الحكايات التي تقوم بروايتها، وكذلك بيدبا لم يقر أنه هو من أوجدها بل نسبها إلى أشخاص 

لا يعرفهم، فمن خلال العبارات الافتتاحية (زعموا ويحكى) هذه العبارات الموغلة في الزمن القديم لا 

لى مؤلفي الحكايات وإنما إلى الرواة الذين تناقلوا الحكايات الواحد تلوى الآخر إلى أن وصلت تشير إ

  إليهم مادة صائغة دأبوا على حكايتها منذ القدم . 

مية، ومن الظواهر التي ومما ساعد على انتشار الحكاية طبيعة ا�تمع العربي والفتوحات الاسلا

"عملية الفتح نفسها بالإضافة إلى الهجرات من المشرق إلى  أيضا انتشار الحكايةساهمت في 

سلامية ساهمت في رواجها بين المشرق سلامية التي عرفتها جل الأقطار الإفالفتوحات الإ3المغرب"

 في جلب أنواع كثيرة من الحكايات التي تنتمي إلى يروالمغرب، كما كان للتجار والمهاجرين دور كب

بيئة الحكي ومعتقداته وإيمانه بت الطبعة المحلية التي تتلاءم و عند قدومها اكتسثقافات مختلفة، غير أنه 

فمن غير المعقول أن يروي راوي حكاية ما تحمل طقوسا يهودية أو مسيحية تنافي تعاليم الدين 

الحنيف، فيلجأ الراوي بحنكته إلى تطويع النص الذي بين يديه فيغير ما يجب أن يتغير دون الإخلال 

  .4اس أو الإطار العام للحكاية فكل "مجموعة تضيف وفقا لأفكارها ومعتقدا�ا"بالأس
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وعموما من الأمور التي تساعد على انتشارها وشيوعها أيضا أن يقوم صاحبها بإنشادها في 

الأسواق التي يجتمع فيها الكثير من الناس، فيحملها الناس وتشيع �ذه الطريقة في شرق البلاد وغر�ا 

المدن ا�اورة، كما كان للتجار والبحارة دور بارز في نقل هذا اللون من بلد إلى بلد عن وحتى في 

طريق التنقل الدائم الذي يسمح باستقطاب العديد من الحكايات التي يقومون بروايتها للدفع بعجلة 

رحلا�م   إلى مثل هذه الحكايات لكسر الملل الذي يعتريهم وطول الوقت أثناء  فيلجؤونطول المسافة 

كما أن لطلبة العلم دور هام في نقل المرويات فساعد على انتشارها " تفتح المغرب وتشوقه إلى التزود 

القول أن " الحكاية الشعبية ولدت في مكان وزمان محدد، وانتشرت يمكن �ذا و  .1بالثقافة العربية "

  2عن طريق التبادل سواء كان ثقافيا أو تجاريا "

تســجيل الحكايــات فإنــه إذا أراد " الباحــث أن يعــرف شــيئا عــن جــنس الــرواة أو أمــا فيمــا يخــص 

، وهــذا  3عمــرهم أو مهــنهم ...أو أن يعــرف شــيئا عــن ظــروف الجمــع أو زمنــه لم يجــد شــيئا مــن ذلــك "

كلـــه يرجـــع بالدرجـــة الأولى إلى احتقـــار هـــذا اللـــون الأدبي واعتبـــاره غـــير ذا قيمـــة، وثقافـــة غـــير جـــديرة 

له حبيس المخيلات وبـين الأوسـاط الشـعبية الـتي تناسـت بـه �مـيش الطبقـات المثقفـة لهـا  بالاحترام، جع

فمثــل لهــم حــال لســان قــومهم الــذي دافــع عــنهم وعــن حقــوقهم، و أبــرزوا فيــه مــا أرادوا " فالحكايــات 

، في حـين هنالـك 4بنيت على مواضيع أساسية في حيـاة الإنسـان، وهـي تتعـرض لمشـاكل �ـم البشـرية "

خرى نظرت إليه على أنه انعكاس للثقافة ومصدر لحفـظ التـاريخ فهبـت إلى جمعـه وتدوينـه، ويعـود فئة أ

و  ) (Jacob Grimm يــاكوب جــريم  الفضــل في ذلــك إلى كــل مــن أعمــال الأخــوين جــريم

في جمـع الـتراث " منـذ قـرون  *اللذين كان لهما السـبق  (Wilhelm Grimm)  فيلهلم جريم

اتجــه إلى جمــع الحكايــات الشــعبية الألمانيــة مــن الــرواة في بــدايات القــرن التاســع عشــر  كــل منهمــا عــدة ف
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وقــدما نظريــة عــن أصــول هــذه الحكايــات، وأن هــذه الحكايــات قــد ألفــت أو خلفــت بواســطة آدميــين  

وأ�م حملوهـا معهـم عنـدما انتشـروا في أوربـا مـن مـوطنهم الأصـلي، وأن التشـابه الحاصـل بـين الحكايـات 

إلى نظريـة مؤداهـا أن " الحكايـات    Theodor Benfy تيـدور بنفـي،  وتوصـل 1للهجـرة"راجـع 

الشــعبية نشــأت أصــلا في الهنــد، ثم انتشــرت غربــا إلى أوربــا عــن طريــق الانتشــار، وســلم بــأن الحكايــات 

، وهــذا وإن دل فإنمــا يــدل علــى أن " الحكايــة لــون عرفتــه 2يمكــن أن تنتشــر مــن خــلال هجــرات النــاس"

. فــالأخوين جــريم همــا مــن "جــذبا الاهتمــام 3الآداب العالميــة ومارســته مختلــف الفئــات الشــعبية"مختلــف 

وهنالـــك مـــن يـــرى أن الحكايـــة ، 4والانتبـــاه إلى عمليـــة الانتشـــار الهامـــة وهـــذا هـــو اســـهامهما الرئيســـي "

منتشـرة الشعبية كانت تسرد من طرف الجماعات البدائية مـع تفـاوت في الكـم والكيـف، فقـد كانـت " 

في عصــــر أفلاطــــون الــــذي دعــــا إلى اجتنا�ــــا، وقبلــــه في عصــــر (هــــيرودوت) الــــذي ســــجل لنــــا حكايــــة 

الأخـــوين مــــن مصــــر في القــــرن الرابـــع قبــــل المــــيلاد والــــتي ســــجلنا لهـــا روايــــة في المســــيلة بعنــــوان (الســــراق 

ا بكثـير ملحمـة والسلطان) ، والـتي مازالـت صـامدة بـالتواتر الشـفوي طيلـة أربعـة وعشـرين قرنـا... وقبلهـ

  .5سنة "4000(جلجامش ) التي يرجع تدوينها إلى ما قبل 

مــن الطبيعــي أن يكــون لكــل نـوع أدبي أصــل ينتمــي إليــه كبقيــة أي لــون أدبي  في الأخـير أقــول إن

في مواجهــة ذوات و كائنــات أخــرى راح يصــورها مواجهــة و وهــو الإنســان ذاتــه  ىن وعــفمنــذ أآخــر، 

، فعبر عن ذلك في شكل مرويـات سد مواقفه إزاء الظواهر الغريبة، و يجهو آلام صراعا و يعكس آماله

، وسـتظل قبـل أن يكـون حاضـرنا"كانـت فإلى الأجيـال السـابقة و اللاحقـة  نقل فيها تصوراته و خبراته
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،وأن 1، وكل ما هنالك أ�ـا تغـير مـن ثو�ـا بتغـير العوامـل "يةبعد أن يزول هذا الحاضر ما بقيت الانسان

، منــــذ أزمــــان طويلــــة المــــدى ضــــاربة في عمــــق التــــاريخ تفــــت بترديــــدهاالشــــعبية اســــتقبلتها واح الطبقــــات

  . 2بالكلمة والخبر"و"محققة لوجودها 

توارث الأجيال الحكاية الشعبية من الممارسة العائلية،  في الحكاية الشعبية: السرد والشفوية -4

الشيوخ في المقاهي العمومية أو  الجد أو الجدة أو الأم والأب، وحتى من أفواه من فموأقصد بذلك 

 آلة موسيقية بةشعار بمصاحأين كانت تؤدى بعض الحكايات على شكل أمن المداحين في الأسواق 

، وهذا وإن دل فإنما يدل على فاهية أثناء حفل أو تجمع أو حديثفراد بالطريقة الشبين الأ تقلتان

ء والرجال الذين ية الشعبية راسخة فقط في الذاكرة الشعبية ، وبما اكتنزت به صدور النساأن الحكا

، فماهي مقومات السرد التي يجب أن تنهض به الحكاية الشعبية كمادة حكائية دأبوا على سردها

   تعتمد بالدرجة الأولى على الكلمة والبلاغة السردية؟

يفترض السرد وجود مرسل ومستقبل من أجل أن تتم عملية تلقي  :السرد في الحكاية الشعبية -أ

الخطاب أو النص الذي يهدف صاحبه إلى نقله من مجرد أفكار وتصورات تختلج صدره إلى مقاطع 

سردية موجهة إلى سامع متلقي شغوف ومتعجب بخيال الراوي الذي يستطيع أن " ينفخ الروح في 

مستخدما  3ان أكثر مما تخلد بعض شخصيات التاريخ"بعض الشخصيات التي قد تخلد في الأذه

، فهو ينبثق 4فعملية السرد "موهبة لا يمتلكها كل شخص"صوته وتعبيراته الحركية أثناء عملية السرد، 

من ذاتية الانسان وأحاسيسه ومشاعره، ويمثل الراوي العنصر الأساسي في عملية السرد، فيضيف 

ية تلعب فيها المهارة الشخصية والموهبة والذاكرة في صياغة ويعدد الشخصيات، ويتكلم بلهجة عام

المادة الحكائية دورا هاما، فيستعين السارد أثناء عملية السرد بأصوات غريبة، فتجده مقلدا للعجوز 
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والطفل والشيخ والعفاريت والحيوانات وغيرها من شخوص الحكاية، بالإضافة إلى الحركات المختلفة 

يلتفت يمينا وشمالا يختفي وراء يديه مجسدا لعملية الاختفاء، متذوقا للأطعمة، مستلا تجده فإذا تحدث 

لسيف في معركة وغيرها فلا يمكن "استبعاد عملية رصد الحركات لأ�ا تكشف عن الحيوية والحركة في 

تهاء .وعند الان1الحكايات وتفسرها وتشرح اللحظات الهامة فيها، وكذلك تظهر مهارة وقدرة الراوي "

شادة والمدح، فيجعل الراوي من كل ممنوع جائز في سبيل الوصول من عملية السرد يتلقى الراوي الإ

إلى حالة السكون التي تؤدي إلى الاطمئنان وراحة النفس، فيعمد في النهاية إلى خاتمة منطقية ليست 

قي لجملة الأحداث نابعة من الخارج حتى لا تكون مفاجئة للسامعين، بل نابعة من التسلسل المنط

  معظم تفاصيلها .    االتي ابتدأت �ا الحكاية ومن حبكة الصراع الذي دارت حوله

، حيث يكون الأطفال غالبا هم  أحدهما محدود في نطاق الأسرةتينويتخذ "السرد وسيل 

مر ، والأخرى أوسع نطاقا حيث يسأو الجدة أو المربية بدور الراويالمستمعين وتقوم الأم أو الجد 

في الوقت الحالي فإن النساء يعتبرن أكبر فئة حافظت على هذا الموروث و ، 2الناس خارج المنزل "

وذلك راجع لحكم أن النساء أكثر التصاقا وقرابة بالأبناء فيمارسن الحكي من أجل �ويدة النوم 

، أي سرد دالسر وأيضا للحد من حركة الأطفال الزائدة، وهكذا فإن " الحكاية فن قديم يرتكز على 

وهذا يدل على أن ، 3خبر متصل بحدث قديم انتقل عن طريق الرواية المتداولة شفويا عبر الأجيال"

السرد شأنه شأن الحكاية موغل في القدم وقد عرفته ا�تمعات الإنسانية بحكم تواجدها في "كل 

مع الانسانية، ليس شعب  الأزمنة، وكل الأمكنة، وفي كل ا�تمعات يبدأ السرد مع التاريخ أو حتى

بذلك " أداة من أدوات التعبير فهو .4نسانية سردا�ا "د، لكل الطبقات، لكل التجمعات الإدون سر 

  �ا مستقبله. فالتي عبر �ا الانسان عن ماضيه وحاضره واستشر  ،5نساني "الإ
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الطريقة التي ، والخطاب هو 1السرد هو "طريقة الحكي، التي يسميها بعض النقاد الخطاب "و  

وأثناء الخطاب لا يهتم السارد أو الراوي بالأحداث بقدر الطريقة التي يروي �ا  .تحكى �ا القصة

  السارد حكايته .  

غير أن السرد يحتاج إلى الإعلان عن نفسه بشكل من الأشكال التي تمهد لبدء عملية السرد 

لتف حوله مجموعة من الناس يستمعون ففي القديم إذا وجد تجمع شعبي فهذا يوحي بوجود راوي، ا

تكبيرات و�ليلات وتسبيحات، وأحيانا أخرى  يحته من حكايات مشوقة، فتسمعإلى ما جادت به قر 

إلى ضحكات متعالية دغدغت مشاعر مستمعيها، في حين تقوم تلك الجماعة بتفويض الشخصية 

المخول الوحيد القادر على ذلك التي تمتلك الموهبة القصصية من أجل عملية السرد، فالجماعة هي 

وبإمكا�ا أن "تقدر إمكانيات الراوي بناء على ما في ذهنيتها من قواعد مثالية للأداء القصصي 

،�ذا يكون للجماعة دور كبير في انجاع العملية 2فترشح من تراه أقدر من غيره على أداء القصة "

  السردية.

وربط الأحداث واستطرادها، ويحتفل السرد بالفواصل و" تتميز الحكاية الشّعبية ببنائها الفني، 

بين الجمل والسّجع والايجاز في العبارة، كما يستخدم الحكمة والمثل الشعبي المعروف للمجتمع، وربما 

، وهذا التعليق قد يكون مجرد حيلة من 3حفظ قدرا من الشعر يعينه على الاستشهاد وفي التوقف"

لتركيز الجيد لمستمعيه وإرادة منه لإدخال مستمعيه في أحداث السارد ليتمكن من الحفاظ على ا

  النص، فيصبح قادرا على تمييز النهاية التي يرغب فيها مستمعيه.

والحكاية عموما سرد يتكون من ثلاثة أقسام فنجد الموقف الافتتاحي والمتن والموقف الختامي، 

داية الحكاية والحدث الذي تدور حول مجمله الموقف الافتتاحي باستقرار نسبي يمهد لب أوعادة ما يبتد

طبيعة النص الحكائي، يليه بعدها المتن وهو الممثل لجملة الصراعات والأحداث بين شخصيات 
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الحكاية فيقع التحول وتتعرض المواقف حينئذ لجملة من التغيرات، التي تعجل في البحث عن �اية 

  حكاية بحد ذا�ا.تقودنا إلى الموقف الختامي للأحداث الحاصلة ولل

و من عصر إلى  ،التغير الدائمين من سارد إلى آخرو�ذا يكون السرد قد منح للحكاية التطور و 

آخر، حتى وإن انفصلت عن سرد الحقائق التي وقعت بالفعل، واعتمدت على تشكيل خيالي جامح 

  صدقه العقل واستحسنته الأنفس.   

يعد الأسلوب الشفوي الميزة الأكثر وضوحا فالحكاية حسب  :الشفوية في الحكاية الشعبية -ب

"هي أولا وقبل كل شيء نص أعد ليكون مكررا، وأعد أيضا  marsel maussمارسال موس 

وهذا يوحي بطبيعة النص الشعبي الذي اعتمد على الطبيعة الشفوية في إيصال  1ليكون مسموعا "

شفوي يتمتع "بقوة داخلية كبيرة وقوية تضمن له مختلف أشكاله التعبيرية، التي جعلت الأسلوب ال

 .2الفعالية والاستمرارية، وهذا ما يكسبها سر تأثيرها المستمر لدى المستمعين إليها "

والحكاية كفن روائي متصلة بالفم ملفوظة بالشفاه تعتمد على مهارة الراوي في تذكر ما حفظته 

وره، فالراوي الذي "يسرد من حافظته يكون أكثر ذاكرته وما سمع، وخبرته في نقل ما يعرف إلى جمه

تحررا منه، وهو يقرأ في الكتاب، وهو يؤدي الحكاية شفاها ينتقي منها ما يلائم مستمعيه، وما هم في 

رسم من سعة الخيال الذي يساهم في  ، فالحكايات المكتوبة تحد3حاجة إليه، وما يبرع في تصويره"

التي تسهم من خلال حركات الراوي ونغمات المسرودة شفويا على غرار الحكاية حدود للمخيلة، 

صوته المتغيرة بتغير شخصيات الحكاية في شد مسامع المتلقين وتدعوهم إلى السباحة في عوالم الخيال 

وهذا ما  .صورة يختص هو وحده برسم ملامحها الغير متناهية، فتجعل السامع يرسم لكل شخصية

الممارسة تحفظ الحكاية عن طريق الذاكرة و  ا ليس كقراء�ا، هكذايتناسب والأغنية، فالاستماع له

  منتقلة شفاها من انسان إلى آخر وكأن �ا حفرية ترفض الطي والنسيان. 
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و" الحكاية القديمة ـ قصيرها وطويلها تعتمد على الرواية الشفاهية أ كثر مما تعتمد على الكلمة 

، وربما يرجع الأمر في هذا إلى سيطرة الشفوية 1الحديثة "المقروءة، وهو عكس الوضع بالنسبة للقصة 

على الحكاية الشعبية إلى عامل الأمية الذي لعب الدور الكبير قديما، الأمر الذي جعل مختلف 

النصوص تعتمد على الشفوية، غير أننا لا ننفي أن الأسلوب الشفهي قد أسهم في سعة التخيل 

جاد فيه الرواة الذين مكنتهم ملكتهم الفكرية وسعة اطلاعهم وجعل من عملية السرد ميدانا رحبا أ

على نسج نماذج حكائية حاكوا �ا وقائع مجتمعا�م وسخروا من نظام حكامهم بأسلوب راق متلقيها 

ونفس عنهم ضغوطات العيش وكاهل الفقر الذي أضنى شعو�م، فحفلت الشعوب لا تنفك عن 

  تناست به همومها ومشاكلها.ترديدها، وجعلتها وسيلة للمتعة التي 

، هي تلك الحكاية التي لم تحفل كتب التاريخ بتدوينها بل نقلت والحكاية في أبسط مفهوم لها

تعبير شفهي عن مكنون ول من قام بكتابتها فما هي إلا "مشافهة دون التركيز على من قالها أو أ

 ان النص بحد ذاته الذي أصبح مجالا، بل إن اهتمامهم الأعظم ك2الإنسان وآماله منذ فجر التاريخ "

، ولا ننفي أن هذه السمة أقصد بذلك الشفوية قد منحت النص خصبا للدراسة والتحليل والدراسة

خاصية التطور عبر العصور المختلفة في فترة انتقالها من جيل إلى آخر وبقيت بذلك" أثر قصصي 

، مما أدى لحصول فجوة بين ع الجزء الكبيرام التدوين قد أضا . غير أن انعد3ينتقل مشافهة أساسا " 

أدبنا الشعبي وأدبنا الرسمي، وانصرف جل أدباء الأمة ومثقفيها إلى الاهتمام بالأدب الفصيح وأعاروا 

  للأدب الشعبي أذنا صماء ساهمت في الحط منه كعلم قائم بحد ذاته له أصوله وقواعده وحتى أعلامه.

، بحكم أن اللغة المنطوقة تستخدم بيعة الكلمة المدونةة تختلف عن طوطبيعة الكلمة المنطوق

" الكلمة المكتوبة لا تستطيع أن تفي مهما حاول اللغة المدونة عن ترجمتها لأن تشبيهات تعجز

، والاختلاف بين الناس في المنطوقة ، بخصائص الصوت البشري الإنسان أن يجعلها قريبة من الكلمة
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، وهذا ما حدث عندما حاول بعض المهتمين تطويع النص 1ك"طريقة النطق وسلامته وما إلى ذل

أفقدت النص الشعبي هويته، وفقد الكثير من ملامحه بعد أن   إلى الكتابة والطباعة، فحدث أنالشعبي

أدرجت بعض الترجمات باللغة الفصحى للكثير من التعبيرات الشعبية التي لا يمكن بأي حال من 

، هذا الأمر الذي أدى بجملة من الباحثين إلى المناداة بضرورة رجمتهاحوال المساس �ا ومحاولة تالأ

، على اعتبار أن هذا "النص الشفاهي يعلم ويربي ويسلي ظة على الشكل الأصلي للنص الشعبيالمحاف

، يستحوذ على قسط وفير من فظ على الذات والهوية الاجتماعية. والحكي في المتن الشفاهيويحا

، ونظرا أيضا وسهولة تنقله بين الرواة والحفظة، نظرا لبساطته في الذاكرة الشفاهية والمحتفظ بهالمنجز 

محكيات صغرى  بلسحره في شد الأنفاس لما يحمله من عناصر التشويق والإثارة ولطاقته في استيعا

  . 2وأحداث متزامنة ومتلاحقة، دون المساس �يكلته العامة "

وص تتميز بالمرونة التي مكنتها من الارتحال والتنقل بين وعموما فقد ساهمت الشفوية بجعل النص

  . عصر دون أن تحيد عن موضوعها الأساسالأجيال ومن عصر إلى 

للحكاية الشعبية منطقها الذي حوى أسرارا مجهولة، وارتبط ارتباطا  وظائف الحكاية الشعبية: -5

"السلوك البشري وهو بخاصة وثيقا بتجارب البشرية، فوظيفة القص أولا وقبل كل شيء نوع من 

   3سلوك محاكاتي أو تمثيلي توصل من خلاله الكائنات البشرية ضروبا معينة من الرسائل "

، وليست منبرا للتعبير عن تعة التي تظهر جلية عند تناولهافهي لم تقتصر على الدور الترفيهي والم

ووظائف متعددة تمررها من خلال نصوصها المترامية الأطراف  الأحلام والآمال وفقط وإنما لها أدوار

هنا وهناك، فلم توظف لخلق الإثارة أو أن تكون "مجرد تسلية أو متعة، كما لم تكن مجرد تعبير عن 

رؤية فردية يريد القصاص الفرد أن ينقلها أو يقنع �ا غيره، بل كان حركة ينبغي أن تستمر لكي يعيش 
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لسرد مثل هذا النوع  .فما الداعي1قيقة الحياة، أو بالأحرى حقيقة نظام الحياة "كل فرد في ا�تمع ح

  اهي الوظيفة التي أد�ا هذه الحكايات في ا�تمعات ؟  فم؟ من الحكايات

عُدَّ القصص الشعبي في الماضي عنصرا أساسيا من عناصر التعليم بالنسبة للصغار، فإلى جانب 

لفنية يقوم بدور أساسي في نقل المعارف بطريقة مباشرة أو غير مباشرة الدور الترفيهي وثراء مادته ا

وذلك من خلال تعريف الطفل بشخصيات وأحداث وتجارب حياتية متنوعة تعد مصدرا هاما من 

مصادر المعارف العامة التي " تسهم وبشكل كبير في تكوين شخصية الطفل، من حيث نموه العقلي 

فتطور قدراته الفطرية والمكتسبة، وتثري حياته بمختلف الألوان  والنفسي واللغوي والاجتماعي،

  .2المعرفية، وتصقل مواهبه و�ذب ذوقه وتطلق العنان لمخيلته "

فسعى المبدع الشعبي من خلال سرد الحكايات إلى إثارة جوهر الحقائق الاجتماعية والتربوية 

بل إن وظيفته هي   تغيب الإنسان عن واقعهتعة التي" المرا أكثر منوالأخلاقية جاعلا لعملية القص دو 

فتحرص الحكاية  3حمل المستمع على أن يعي ويتدبر مغزاه المستمد من تجارب الناس وأحوالهم ".

عموما على تأكيد قيم وأخلاقيات اجتماعية فنعثر أحيانا على نماذج من حكايات حاكت سلوكياتنا 

والقيم الراسخة في ا�تمع، والصفات التي ينبغي اليومية، وجسدت مختلف العادات والمعتقدات 

التحلي �ا كالطيبة والخير وغيرها، مؤدية لوظائف متعددة في سياقات مختلفة الغرض منها" السمر 

، والسفر والالتحاق بعالم خاضع كمه منطق الحياة العملية والجديةوالاستمتاع والتملص من عالم يح

عب " تلبذلك . وتبقى4جيب والخارق، ويبعث في النفوس الدهشة "لمنطق مغاير يتميز بالغرابة والع

  .5، والناحية النفسية والاجتماعية والتربوية "دورا كبيرا في مجالات الترفيه، والتسلية، والمعرفة

                                                             
   .  72دط، دت، ص ،بة غريب، سلسلة الدراسات النقديةنبيلة ابراهيم: فن القص في النظرية والتطبيق، مكت  1
  . 60، ص الشعبية في منطقة الهضاب لقصة: اك دريديو بر م  2
  .  154: فن القص في النظرية والتطبيق، ص نبيلة ابراهيم  3
  . 122ص ،2008ديسمبر ،1الاجتماعي والنفسي في الأدب الشعبي الجزائري، منشورات بونة للبحوث والدراسات،طعبد الحميد بورايو: البعد  4
  . 14/15، ص 1999: القصة وثقافة الطفل، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،دط، ن نوفليوسف حس 5
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  ؟ في نصوصها ا الحكاياتو�فما هي أهم الوظائف التي ح 

والطريقة المثلى في تلقينهم  نشءوسيلة لتربية العتبرت قديما اُ  الوظيفة التربوية التعليمية والنقدية: -أ

المبادئ الأولى والأساسية لخوض غمار الحياة وما يكتنفها من صعوبات وتحديات  فعالجت سلوكيات 

الجانب صبت في "أسس وقواعد معينة ونظمت حياته وفق  ،وسنت له قواعد ،الانسان وهذبت طبعه

من هنا كان على الأطفال أن يستجيبوا  1صيرهم "الوعظي أو التعليمي بغية نصح الأطفال وتب

لنصائح الكبار والعمل �ا، فسارت مع البيت جنبا إلى جنب في تقويم سلوك الطفل وتعديله 

شخصية  فتدخلت " بأسلحتها المشوقة الفعالة لتساهم مع البيت بطريقة واعية مدروسة في تشكيل

  . 2قد يكون البيت قد وقع فيه من أخطاء "عاملة على معالجة ما  الطفل تشكيلا صحيحا سليما

  عليها  والحكايات لم �مل الواقع البيئي للطفل بل عملت على تلبية حاجيات ضرورية والتركيز

، والاحترام، والحاجة إلى الأمن والحب، وعملت أيضا على" تنمية معارف كتقدير الذات، والانتماء

ه، وأسهمت في نمو المفردات اللغوية والتراكيب، وسائر الطفل ومعلوماته، وبخاصة ما تعلق منها ببيئت

  .  3عمليات الإثراء اللغوي والمعرفي "

 يةعاد ،الأخلاقيةفي ثناياها أسمى المبادئ  الحاملةبرسائلها التعليمية الهادفة، و  هاتميز  إلى جانب

نادت إلى الصدق والأمانة و التي ينبغي أن يتحلى �ا الإنسان إلى تأكيد القيم الأخلاقية السامية 

ومجدت الخير وسعت إلى نصرته، وقومت طبائع الانسان، وحاربت نمط الطبقية بين ا�تمعات ونادت 

بالعدل، ورفضت جل السلوكيات التي تنقص من قيمة الفرد في مجتمعه كالخيانة والغدر، وقد استغل 

ض القيم والتأكيد عليها " لإبراز الراوي الشعبي ميدان الحكاية كميدان سرح لتقويم السلوك ودح

                                                             
  . 283، ص 1998، القصة )، منشأة المعارف بالإسكندرية، دط، فوزي عيسى: أدب الأطفال (الشعر، مسرح الطفل 1
  . 69، ص2،1994، طال (علم وفن )، دار الفكر العربيأحمد نجيب: أدب الأطف 2
  . 126، ص2005، بيروت، 1، دار المنهل اللبناني، طالنفسي لحكايات الاطفال الشعبية جان نعوم طنوس: التحليل3
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 وفاتسمت بعض الحكايات بالطابع النقدي ذ، 1العيوب التي يرى أ�ا بدأت تتفشى في ا�تمع"

الغاية التعليمية، الذي يهدف إلى الإصلاح والتقويم والتوجيه، فوجهت عبر نصوصها النقد اللاذع 

ة الواقع الأليم فسردت عيوب ا�تمع وآفاته والسخرية فضلا عن العبرة الرادعة التي واجهت �ا حقيق

وعلاقة  نسان بدينهصلاحه بشتى الطرق، متناولة في ذلك  علاقة الحاكم برعيته، وعلاقة الإإوحاولت 

نسان بواقعه وارتباطه بمجتمعه وعاداته وتقاليده، وضرورة تنشئة الجيل الجديد على العادات والتقاليد الإ

   .المتوارثة جيلا عن جيل

استقى المتلقي من الحكايات العديد من الخصال الحميدة وابتعد عن جملة من  وعليه فقد

، التي سعت لدحضها والتخلص منها، فحملت بذلك" نوازع ل الرذيلة كالسرقة والحسد والظلمالخصا

ورفعت من شأن  ى الأقلالتغيير واحتجت عن الفوارق الطبقية وسعت للقضاء عليها أو تجاوزها عل

     2الإنسانية التي يتحلى �ا الإنسان الفقير وانتصرت لقيمة العمل اليدوي " القيم

، فتدربه على نوع من ن للطفل متنفسا لطاقاته المتفتحة، وتدريبا لخيالهكما أ�ا قد تكو 

، ويقوم الكبار في العادة بدس عظات أخلاقية نالصلات الاجتماعية وتكون جسرا بينه وبين الآخري

غيبات في الحكايات التي يروو�ا لهم حتى يغروهم بنوع السلوك الذي يرجون منهم أن و�ديدات وتر 

تنمي لدى الطفل المستمع عادة الاستماع والإنصات منذ وعموما فإ�ا ". 3يسيروا على هداه

، وتنمي داركه وتكسبه القدرة على التعبير، كما أنه تنمي خياله وتوسع مالأمهاتحكايات الجدات و 

مصدرا للابتكار والابداع من خيال الطفل  ةعلاج، 4، وتحببه في القراءة "لغوية والفكريةثروته ال

  .الخلاق

                                                             
 ،1993، الاسكندرية ، دط ،الاجتماع ،المكتب الجامعي الحديث: الفلكلور والفنون الشعبية من منظور علم حسين عبد الحميد أحمد رشوان 1

  . 95ص
  . 53عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص  2
  . 25/26: القصة تطورا وتمردا، ص ينظر :يوسف الشارونى 3
  . 21، صيوسف حسن نوفل: القصة وثقافة الطفل 4
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في الختام يبقى هدف الحكايات التربوية هو معالجة الأفعال غير السوية في ا�تمع ومحاولة 

وثوابت هويته نافى وقيم تعديل سلوك الأفراد وفق ما يتلاءم وطبيعة ا�تمع، وابعاده وصرفه عن ما يت

 .  الجماعية

بالنسبة - لحكاية العديد من الحلول فاعتبرت" نوع من العلاج النفسيقدمت ا :الوظيفة النفسية -ب

؛ فالطفل المراهق يمكن أن تقدم له الحكاية نوع من الحلول وفن من فنون الاستنارة الداخلية -للأطفال

 . 1كشفت عن واقعه ومشاكله بوضوح "  ، بعد أن تكون قدآزمه الداخلية أو لصعوبات خارجيةلم

، وربما كان الاضطهاد الذي القاسية قد تنقلب إلى سعادةتعلم التشبث بالأمل وأن الألآم ف

يمارس في الحكايات كثيرا ما تحول إلى مصدر قوة �ا�ة مصاعب الحياة على جميع الجبهات ومصدر 

مجدت كذلك الأمل الذي يوصل إلى  قوة للشخصية والنضج الكافي لها، فبقدر ما مجدت الألم

عالم  السعادة والخلاص من الشقاء " فحاولت التعبير عن واقع نفسي ... وايجاد نوع من التوازن بين

، وبين تصور مثالي تجد فيه النفس الجريحة الأمن والاطمئنان مشحون بالأنانية والكراهية، وحب الشر

  . 2لشعبية القدرة على التغيير والمواجهة"والتخلص من واقع مؤلم لا تملك معه الطبقات ا

ائي إلى حد  أن عقل الطفل ايح" علاجا نفسيا عن طريق الخيال ذلك الحكاية الشعبيةقد تقدم و 

ولا عجب  ، فلا فاصل عنده بين المملكة الانسانية ومملكة الطبيعة بحيوا�ا وشجرها ونبا�ا وترا�اكبير

وتعبر له ، البسيط، �ذا تتوجه الحكاية إليه وتحرك خياله رةذا تكلم الحيوان، أو نطقت الشجعنده إ

عن مكنونات اللاشعور بشكل رمزي، وأنه كثيرا ما يتحول إلى حقيقة واقعة يستلهم منه الطفل العبرة 

نوازع إنسانية عابرة تنمي خيال الطفل بل هو أو  وهذا أفصح على أن الخيال ليس عبثا.3الكامنة"

أكثر حيوية وأكثر جاذبية للأطفال وله مقدرة كبيرة على  إمتاعهم واستثارة مشاعرهم نتيجة لقدرته 

                                                             
  .  07جان نعوم طنوس: التحليل النفسي لحكايات الاطفال الشعبية ، ص   1
  . 109، ص1990، الجزائر، ري ، المؤسسة الوطنية للكتاب ،دط: منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائالتلي بن الشيخ  2
  . 226/227ص المرجع السابق:  3
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بتكار والإبداع الفكري على الخلق الحر البعيد عن محدودية الواقع، فينمي لديهم القدرة على الا

  تي ألفوها وعهدوها منذ نشأ�م. الخلاق إلى الكشف عن غير الأشياء ال

، وإثارة انبهارهم؛ وهذا الانبهار طفال وإسعادهم" وسيلة للترفيه عن الأبذلك  وتبقى الحكاية

يؤدي دون شك إلى إثارة ذكاء الطفل وتذوقه للجمال الذي يزكي فيه حب الاستطلاع والكشف 

، فتجده عند فراغه من 1ل المكبوتة "ووسيلة للتنفيس عن رغبات الطف عن التوافق الروحي والنفسي...

لقرع ، وحيلة حديدوان، فيتصرف تصرف الأبطال كذكاء اع حكاية ما متقمصا لشخصية البطلسم

، فيتعلم الصبر على الظلم ويتمسك بالأمل الذي يؤدي في النهاية إلى �اية سعيدة يأمل بوكريشة

  جمهور المتلقين أن تنتهي �ا .

، فعند سماع حكاية تعالج أمل ومنبع ضياء للكثير من الناس بارقةوكثيرا ما مثلت الحكاية 

، تجده قد انغمس بحوادثها واندمج ستمعين قد وقع في مشكل مشابه لهامشكلة ما، قد يكون أحد الم

كليا مع وقائعها لمعرفة الحل الذي ستؤول إليه منتظرا من الراوي أن يمده بحلول تنتهي به �اية   ندماجاا

لمناسبة للمشاكل النفسية الحلول اة في نفسه، فالحكاية لطالما قدمت "يبعث الراحسعيدة مما 

  .    2"المعقدة

ورسخت عاداته  ،، فوسعت مداركهت الحكاية على إنماء ثقافة الطفلفي �اية المطاف أسهم

  .  الثقافي، وانتمائه الاجتماعي و يدهوتقال

بشكل من الأشكال على ترسيخ ثقافات متنوعة ومتعددة  عملت الحكاية الوظيفة الثقافية: - ج

  كحسن الجوار وكيفية التعامل معهممنها من هي متأصلة في ا�تمعات ومن من ماهي ثقافة متبادلة  

كما أ�ا دربت الكبار قبل الصغار على عادة الانصات والاستماع لمن هم أكبر منهم سنا والأخذ 

                                                             
  . 144نفسه: ص  1
  .  36، ص1986: الحكاية والطفل (مجلة ثقافية ، العدد الثاني )، يعقوب الشاريمي  2
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فالاستماع للحكايات وحكيها " نشاط ثقافي، والأطفال  ،لقة بحيا�مبرأيهم في الكثير من الأمور المتع

 . 1حين يتعلمون شكل الحكاية يتعلمون كذلك ثقافتهم "

أما من ناحية حكاية مثل هذه الحكايات للطفل عموما فإ�ا تخرجه من مجال التقيد بالثقافة 

التي تفرض عليهم قواعد وقوانين لا يمكن كسرها  إلى عالم آخر من الحكايات التي  الرسمية المدرسية

تزوده بثقافة منفتحة خالية من القيود تساهم في إثراء وعيه وهذا ما تعمد إليه الدراسات الحديثة التي 

 تدعوا إلى وجوب رواية الحكايات إلى الأطفال وعلى ضرورة الكتابة للطفل، لأن هذا الشيء من

شأنه أن ينمي قدرات الطفل الفكرية والعقلية وحتى التأملية وبالتالي يصبح ذلك الطفل على قدر من 

  ، فطفل اليوم مستمع غدا طفل قارئ ومستقبلا انسان مثقف .ثقافة التي تسهم في تكوين شخصيتهال

  وفي ،الحكايات كلها قصص عكست وتعكس ثقافة ا�تمع، تسهم في تثقيف المستمعين دينيا

كيفية تربية الأبناء على الطريقة الدينية وحب الرسول والتعلق به وبصحابته من خلال قصص القرآن 

الخالدة التي تعد قصص تثقيفية بالدرجة الأولى، يستقي منها أبنائنا تعاليم الدين الحنيف وتمكنهم من" 

  . 2فيها " ينشؤونالتقاط مفاتيح الثقافة التي 

  ى التنشئة الاجتماعية واسعة �لت منها ا�تمعات وساعد�م عل هكذا وجهت الحكايات ثقافة

 ، واستطاعوا فهم الحياة من مختلف جوانبها من خلال سماعه لقصص وتجارب السابقين.   والثقافية

: عادة ما تروى الحكاية الشعبية في قالب فكاهي أريد منه التسلية والتخفيف الوظيفة الترفيهية -د

، فتأتي الحكاية تكبده من إرهاق نفسيمن حدة المشاكل والضغوطات التي يعاني منها الانسان وما 

، غير أن الغرض المنشود ليس هو الضحك وفقط وإنما هو تقويم ية لتضفي نوعا من الراحة النفسيةالهزل

، كما أ�ا تسهم في نوع من ة طريفة تدعو إلى التدبر والتمعنجاج الحاصل في ا�تمع بطريقالاعو 

                                                             
 2002القاهرة، ،1، طبيل كمال، ا�لس الأعلى للثقافةإيزاتر: لفهم السرد العربي عند الطفل )، القصص التي يحكيها الأطفال (محاولة: سوزان انجيل 1

  . 19ص 
  . 49ص :المرجع السابق  2
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" إنني حين أدعو الناس إلى الضحك وأصر على أن  هنري فلدينغقاله  العلاج النفسي، وهذا ما

. فأضفت هذه 1يضحكوا فإنني أعمل بذلك من أجل علاجهم وإصلاح بعض عيو�م وانحرافا�م"

، وخرجت �م من دائرة الغضب والحزن وعالجت  وع من السرور والبهجةفي نفوس متلقيها ن الحكايات

، فمن منا لم يتعلق بحكايات جحا اك جمهور المتلقين من شتى الأعمارضحإهمومهم، وساهمت في 

أدرجت على ألسنة ، أو ونوادر أشعب المسلية وسواء استعارت هذه الحكايات شخصيات وهمية

وجد فيها "موقعا آمن يسمح بارتياد الأعماق وكشف المستور وهتك التنميطات قد الحيوانات  ف

والثوابت الكبرى المتفق على رسوخها في وجدان الأمة وتاريخها، ولعلنا بذلك نشبع حاجة الأمة إلى 

�ذا استطاعت أن تشد إليها مسامع المتلقين وما الاستغراب الحاصل من  ،2ممارسة ذلك الهتك"

بالحكم في  جمهور المتلقين عما يصدر من ألسنة الحيوانات إلا رغبة من الراوي في تمرير رسالته المليئة

 .قالب النوادر المسلية

يبة التي ألمت ويحكى قديما أن الحكايات كانت تروى في المآتم بغية إخراج أهل الميت من المص

  . �3م إلى جو من التسلية والضحك بغية تناسي جو الحزن 

ويمكن القول أن هذا النوع من الحكايات يؤدي إلى تسلية الراوي والمستمع معا فيظل مشدودا 

أو لأجل التسلية والترفيه عن النفس فساهمت بذلك  ،إليها يلجأ إليها في حالة الفراغ لتزجية الوقت

اس منذ أقدم العصور، فساعدته على قضاء أوقات الفراغ المملة الطويلة فقد كانت في" اسعاد الن

العائلات تجلس أوقات فراغها وقبل النوم للتمتع في نشوة وفرح ورغبة وشوق وسعادة وطمأنينة 

  . 4لتستمع إلى الحكايات الشيقة الممتعة الحافلة بالأحداث المثيرة والنوادر والطرائف المسلية "

                                                             
  . 85محمد سعيدي: الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ص 1
 : مجمع، نقلا عن صبحي حديدي112، ص 2011/2012، جامعة المسيلة - دراسة ميدانية  - برباش مريم: الحكاية الشعبية في منطقة المسيلة  2

  . 131، مجلة الطريق، صالأسرار جدل الحاجة إلى الحكاية
يحفظ ،12/03/2013جرت المقابلة في ، -حمام الضلعة –الحوران عامل، أمي، أب لخمسة أولاد، ،1959، (والد الباحثة) : عمر عزيزيالراوي 3

   العديد من الحكايات والأمثال الشعبية.
  . 23ص  ،1980، بيروت، 1، دار ابن خلدون، طمحمد أحمد شهاب: الحكايات الشعبية  4
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، فكثيرا ما ينام الأطفال في حجر 1ملت الحكايات أيضا لتسلية الصغار وجلب النوم لهمواستع 

  الجدات وهم يستمعون إلى حكايا�ا.

ة التي وقد احتوى هذا النوع من الحكايات على بلاغة أدبية تمثلت في العبارات المسجوع

يغها الأذن  صغمة متناسقة تست، فمالوا إلى ترديدها لما تحمله من لحن وناعُجب �ا جمهور المتلقين

  كالمقطوعة الموسيقية التي تبعث إلى الراحة والهدوء .    

بدور الإرشاد والإصلاح والعلاج بطريقة محورها تقوم الحكاية يمكن القول أن في �اية المطاف 

على الذكاء والدهاء الناجم عن فهم عميق للنفس البشرية، وعموما فإننا نعثر في الحكاية الواحدة 

فقد عُدّت  ....وما إلى ذلكت وظيفة تعليمية أو ثقافية أو نفسيةالعديد من الوظائف سواء كان

عطاء معلومة أو توجيهات سلوكية أو اجتماعية أو التزويد إبذلك أفضل وسيلة لتقديم نصيحة أو 

هتمام الأساسي بقيم دينية وأخلاقية، وأن الالتزام برواية حكاية من الخيال المحض أو الواقع ليس الا

فشيلر لمعظم القصاصين بل العثور على شكل يوصل المعنى ويحاكي التجربة هو الهدف المنشود، 

" وجدت دائما في الحكايات الشعبية التي رووها لي في طفولتي من المعاني العميقة أكثر بكثير يقول:

  .2من كل الحقائق التي علمتني إياها الحياة "

أن يموت وإلا مات العالم نفسه، لأ�ا حققت للإنسان حياة الحب  فمثل هذا التراث لا يمكن

والعدالة التي ينشدها، فمجدت الخير وحاربت من أجله ونبذت الشر وسعت لمحاربته ورسخت القيم 

وسعت لتثبيتها، فمثلت الحكاية المعلم التاريخي الأول للشعوب فقد قيل " إن التاريخ يدون صنع 

من خلال نصوصها تاريخهم ة فظاح،3ية فتدون ما يجب صنعه على الخلف"السلف وأما القصة الأدب

                                                             
نموذجا)، دار هومة للطباعة والنشر، دط، الجزائر دت، ( وادي سوف  شعبية في منطقة الجنوب الجزائريلغوية للقصة ال: دراسة اجتماعية ثريا التيجاني  1

  . 34/35ص
  .   270جان نعوم طنوس: التحليل النفسي لحكايات الاطفال الشعبية ، ص  2
  ، بدون صفحة . 1983. نقلا عن عفاف عويس: ثقافة الطفل بين الواقع والطموحات ، مصر 52: القصة وثقافة الطفل ، صيوسف حسن نوفل 3
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وعادا�م وتقاليدهم حتى طريقة تفكيرهم، فأوجدت الحلول لمشاكل عصرهم وحثتهم على ضرورة 

  .أسلوب قصصي جلب كل طبقات ا�تمعالتشبث بدينهم وعلمتهم الصبر على ما يكرهون ب

واللامنطق، وحول  يالشعبي استلهم الحلم واللاوعوفي خاتمة هذا الفصل أقول بأن المبدع 

، يتحرك بكل حريته في آفاق الحلم والخيال، وكل هذا ساعده في يتم التعبير عنه نسان إلى شيءالإ

بسيطة جاوزت حدود الزمان والمكان، مرتحلة من نجاز حكاية زاوجت بين الواقع والخيال بفلسفة إ

، ساعية إلى الشمول الكلي بالفكرة الواضحة التي نشأت فيهاعة بملامح بيئتها ، متشبجيل إلى آخر

طبغ بصبغة الشفوية، وقادرة على التعبير عن كل ما يتعلق بالإنسان في صوالتعبير العفوي البسيط الم

علاقته بذاته والآخرين والواقع والحياة والكون بشيء يتسم بالعمق والتركيز ، ومنتمية إلى روح الجماعة 

اث حقيقية أو إذا كانت هذه الأحد رغم طابعها الفردي ، وموجهة إلى جمهور لا يبالي التي أنشأ�ا

، فما يهم أ�ا نص يتمتعون بالاستمتاع إليه وينشدون الراحة في أكنافه، وما أ�ا من نسج الخيال

من خلال ترسيخ القيم الأخلاقية  ،نتيجة للدور الوظيفي الذي تلعبه بقائها المستمر عبر العصور إلا

وحفظ العادات والتقاليد والأعراف الاجتماعية، حتى وإن استنجدت في البعض من نصوصها بالأمور 

نسان وسعيه ، محاكية بذلك الأساطير والخرافات، لكن موضوعها الأساس يبقى متعلق �وم الإالغرائبية

  لتحقيق ذاته والتغلب على فقره . 

بداعا�م الذاتية التي منحت إالدور الأكبر في العملية السردية من خلال وقد لعب الرواة 

�م مبدعيها بالجهل، فإن المتأمل للنصوص لا يسمح �ذه المغالطة الفكرية ، وإن اُ بعدا آخرللحكاية  

، عارف ومطلع بالعلوم واعيا تمام الوعي  نسان يمتلك اللغة والخيالإها هو بل إ�ا تدل على أن مبدع

  مدركا لما يبثه في نصوصه ومروياته. و 



  

  

  يــــــــــــــــالثانل ــــــــالفص

  

  في بيئتها الاجتماعية.عبية أنماط الحكاية الشّ 

  

  .بيئة الحكي -1

 مظاهر الثقافة الشعبية في المنطقة. -2

 أشكال التعبير الشعبي في المنطقة . -3

 واقع الحكي في المنطقة ومدى الاستجابة له. -4

  الحكايات المتداولة في منطقة البحث. أنماط  -5

  

  

  

  

  

  

  

  



  في بيئتها الاجتماعية.أنماط الحكاية الشعبية  -----------------  الثانيالفصل 

  
 

42 

 

 : -حمام الضلعة - بيئة الحكي  .1

  لمحة جغرافية عن ميدان الدراسة:  :أولا

ـ أثناء تواجد بني هلال في المنطقة ـ  بعض التسمية إلى الحقبة الهلاليةيرجع الالنشأة و التسمية:  -أ

ومردها إلى أن أحد الأحصنة قد ضلع( تعثر) في الجبل فانكسرت إحدى أضلاعه، فأطلق على ذلك 

لمنطقة تتوفر ، على اعتبار أن ابالحمام –الضلعة  -، وبعدها اقترنت التسمية الأولى1الجبل اسم الضلعة

، وأصبحت الضلعة اسم معرف ها حمام الضلعةذا  أصبح يطلق عليو� ،حمامين معدنيينعلى 

  بالحمام.  

أثناء الإصلاح  من طرف الإدارة الفرنسية  1957الضلعة "سنة ت بلدية حمام وقد أنشئ    

ابشة) تم دمج بلدية حمام الضلعة (الخر  16/05/1963) ، وفي الخرابشةالإداري، وسميت باسم (

الدريعات، الضلعة) باسم بلدية ونوغة ومقرها الإداري حمام  ،مع أربع دواوير هم ( ملوزة، بني يلمان

وبعد انفصال بلدية ونوغة تم انشاء بلدية جديدة باسم حمام الضلعة  1964الضلعة حاليا، وفي سنة 

ة  ويظم (حمام الضلعة و تارمونت)، ودوار : دوار الخرابشالمكونة من ثلاث دواوير كبرى وهم

  ، ودوار الضلعة . الدريعات

دائرة المسيلة ـ ولاية سطيف إلى لوتجدر الإشارة إلى أن بلدية حمام الضلعة كانت تابعة إداريا     

، وأصبحت بلدية حمام الضلعة مقرا للدائرة وتظم الجديد أين تم التقسيم الإداري 1984غاية سنة 

بموجب المرسوم ، ونوغة، تارمونت، أولاد منصور) الضلعة ـ الذي هو مقر الدائرةـ  أربع بلديات (حمام

 وأربعا، حيا ةلستة عشر   ضمهابالإضافة إلى  .2 10/12/1984المؤرخ في  84/365رقم :

                                                             
، يحفظ 13/09/2013، جرت المقابلة في -حمام الضلعة -أمي، أب لخمسة أبناء، مهنته فلاح، حي الحواشة  ، 88: العربي طيهار، سنه الراوي 1

  العديد من الحكايات والأشعار. 
  .10/12/1984، المؤرخ في 84/365ينظر في الملحق: المرسوم رقم:  2
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نسبة الأكبر ، حيث تعتبر الالسكان يتمركزون في مقر الدائرة ، ونجد أن أغلبيةةشر د و يةقر وعشرين 

  . 1"2009) حسب احصائيات جانفي 21000، والمقدرة بحوالي (من حيث توزيع السكان

كلم عن مقر   30ة على بعد تقع بلدية حمام الضلعة في الشمال الغربي لولاية المسيلالموقع :  -ب

 : ، يحدها منالولاية

  . ولاية برج بوعريريج والمتمثلة في دائرة المنصورةالشمال: 

  . ، وممثلة في بلدية القصورعريريجولاية برج بو الشرق: 

  بلدية ونوغة . الغرب:

  تارمونت وأولاد منصور. بلدية  الجنوب:

 .2) موزعة بين أراضي فلاحية وأخرى جبلية وغابية 2كلم  387وتتوزع على مسحة قدرت (

للمنطقة تاريخ خاص مع الهلالين الذين قدموا المنطقة  :لمحة تاريخية عن ميدان الدراسة :ثانيا

يدوا والمكان الذي استقروا به وش، ة تحفظ أحداث مجيئهم إلى المنطقةقديما، والتي لاتزال الذاكرة الشعبي

ذلك الجبل يطلق عليه كاف  كما أن الكهف الموجود في سفح  هنالك ضريحا يدعونه بوهلال 

، فيتناولون قصة فيما بينهم مفادها أهل  المنطقة يصفو�م بالخرافيين، وقد قدموا من المغرب و بوهلال

يستغرق أكثر من ساعة لبلوغ  -بوهلال جبل - دل على الخفة أو الطيران، فالصاعد إلى ذلك الجبلت

أن  وون حكاية مفادهاتلك المنازل المشيدة هناك وكذلك الضريح الذي أقاموه على سفح الجبل فير 

، فتضع الرغيف على الموقد وتنزل، القربة بالماء تملأاد لكي امرأة من  نسائهم كانت تقصد منبع الو 

  يكْ اذِ هَ  ولْ قُ دْ ا تجد أن الرغيف لم يستوي بعد " أَ وعند عود�
َ
 .3" كْ لَ ا مَ هَ زْ هَ ي ـْة اِ وقَ لُ خْ الم

                                                             
  ينظر في الملحق: الخاص ببلدية حمام الضلعة .   1
  : في الملحق الخاص بالمنطقة. رينظ  2
، تحفظ 22/12/2012: _ حمام الضلعة_، جرت المقابلة فيأم لأربعة أولاد، ماكثة بالبيت، دوار الضلعة سنة، أمية، 77الراوية: ثلجة زيان،   3

  العديد من الحكايات. 
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، التي أرجعها " عثر على بعض الآثاريها فقدإل كما أن المنطقة قد عرفت توافد الرمانيين

" قد  ، ويذهب المؤرخون إلى أن المسيلة1الباحثون إلى الحقبة التي تواجد فيها الرومانيون في المنطقة"

بذلك منطقة حدودية على الخط الدفاعي الثاني وتمنع من زحف الرحل الرومانيون لتكون  أنشأها

 .2الذين يترددون على بحيرة شط الحضنة من الجزء الغربي"

، ومن أهم رنسي مثلها مثل باقي أقطار الوطنوقد عرفت المنطقة ويلات الاستعمار الف    

أين  02/1958رت وقائعها في الأحداث والمعارك التي حدثت في المنطقة نجد "معركة الحوران التي ج

، وكان القائد آنذاك ج ضمن الولاية التاريخية الثالثة، والتي تندر الحورانحدث هنالك هجوم على مركز 

. 3عيسى لبلاندي ورابح الثايري، ومن نتائج هذه المعركة اغتنام عدة هياكل من الذخيرة والأسلحة"

، وقد ادة رابح الثامري و بوشمال محمديبق 13/05/1958وكذلك معركة "أولاد سيدي اعمر في 

 .4خلفت هذه المعركة استشهاد تسعة مجاهدين واسقاط طائرة للمستعمر الفرنسي"

لاستجواب ، حيث أنشأته الإدارة الاستعمارية لدية الحالي قديما مركزا للتعذيبويعتبر مقر الب

لتعذيب  19585أنشأت سنة  ، والتيكنة العسكرية المتواجدة بالمنطقةالفلاقة بالإضافة إلى الث

  ا�اهدين وسجنهم . 

 النشاط الاقتصادي بالمنطقة :  :ثالثا

يغلب على منطقة حمام الضلعة الطابع الجبلي الأمر الذي ساهم في ازدهار : النشاط الزراعي -أ

الزراعة باعتبارها النشاط الأول الذي مارسه السكان، ويعمد الفلاحون أثناء عملية الحرث إلى 

لهذا نجد استعمال المحراث التقليدي، وذلك لصعوبة التضاريس الجبلية التي تمنع من وصول الجرار إليها 

                                                             
  .  50، ص 2012مجلة الحضنة: عدد خاص بمناسبة الذكرى الخمسين لعيد الاستقلال والشباب ،تصدر عن ولاية المسيلة، جويلية  1
ومقاومة الروم)، ديوان المطبوعات محمد البشير شنيتي: الجزائر في ظل الاحتلال الروماني ( بحث في منظومة التحكم العسكري الليمس الموريطاني  2

  . 175الجامعية ، دط الجزائر، دت ، ص
  . 18: عدد خاص بمناسبة ذكرى يوم ا�اهد ومؤتمر الصومام ، تصدر عن مديرية ولاية المسيلة ،صمجلة الحضنة  3
  .19ص نفسه:   4
  . 25ص  نفسه:  5
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لايزالون يزاولون الزراعة بالطريقة التقليدية، ويبدأ موسم الحرث عادة في منطقة الدريعات،  أن سكان

  .القمح والشعير بنسبة كبيرة الخريف، علما أن منطقة حمام الضلعة تشتهر بزراعة

استعمال آلة  -وبعد نضج المحصول تأتي عملية الحصاد التي تأخذ شكلين إما بالطريقة الحديثة    

، لتليها عملية الدرس التي يقوم فيها الفلاحون 1أو بالطريقة التقليدية باستخدام المنجل -الحصاد

ويربطون الحمير أو البغال على عمود يقع في منتصف الدائرة، وتدور  2بتجميع الحصاد في المندرة

ز ، ويصبح المحصول جاه3حوله تلك البغال في شكل دائري، فتصفى الحبوب من التبن بواسطة المدرة

والأكل أيضا، حيث تستخدم  -تسوق هذه المادة في الأسواق الداخلية والخارجية -للتخزين أو البيع

هذه المادة الرئيسية كمصدر أولي للطعام، ويستخدم التبن المستخرج في علف الحيوانات، أو يمزج مع 

  الطين لتسقيف المنازل.   

لب عليها الطابع الجبلي فهذا يسهم في توفر على اعتبار أن المنطقة يغ: وتربية المواشيالرعي  -ب

 القطف ،ناطق التالية (الدريعاتالكلأ والعشب الذي يساعد في ازدهار هذا النشاط، خاصة في الم

، فساعدت البيئة على تربية المواشي، وقد أشارت الكثير من ، لقمان ....إلخ)المريجات، بير ماضي

كِيْ لحَْقَتْ لْقَرْيَة  "ودعة جلاية سبعةالحكايات في نصوصها إلى عملية الرعي فنجدها في حكاية 

 انْ تَ نحَْ " الجازيةحكاية ، وكذلك في 4"رجُْ تَصْرحَْ كُلْ يوُمْ بْذَاكْ لْبَلْ تخْ  خَاوَتـْهَا دَارُوهَا راَعْيَة عَالبَّلْ.َ 

 مْ نَ الغْ  طْ سَ وَ  فيِْ  يْ للِّ ا او:يَ ولُ الُ ا قَ هَ طْ سَ وَ  فيِْ  اجَ  طْ شَ نْ ت ـَ مْ نَ الغْ  ابْ قَ عْ  يْ اللِّ ياَ  اوْ يَ  و:ولُ الُ قَ  حْ ارَ سَ  هْ اوَ قَ لْ 

 فيِْ  يْ اللِّ  ايَ  اسْ رَ الت ـَ هْ اوَ و:يَ ولُ الُ قَ  ة،يَ دْ الكُ  فيِْ  اجَ  طْ شَ نْ ت ـَ ،اهَ اوْ شَ  فيِْ  يْ اللِّ  او:يَ ولُ الُ قَ  ،اهَ اوْ شَ  فيِْ  اجَ  طْ شَ نْ ت ـَ

ا هَ اب ـْقَ عَ  فيِْ  وليِْ طتُ يَ عَ  :مْ الهْ قَ  مْ لَّ كَ تْ ت ـَ شْ تَ بيْ احَ مَ  كْ الَ نَ طْ يَ عَ  يْ كِ   هْ لاَ عْ أَ  و:ولُ الُ قَ  وا،غُ ب ـْت ـَ اشْ وَ  :مْ الهُْ ا قَ يَ دْ الكُ 

ة ديَّ الكُ  فيِْ  يْ اللِّ  ايَ  اسْ رَّ الت ـَيَ  وليِْ طتُ يَ عَ  ا،هَ وسْ ا رُ هَ وْ اشَ  فيِْ  وليِْ طتُ يَ عَ  ا،هَ وشْ رُ ا كْ هَ صْ نَ  فيِْ  وليِْ طتُ يَ عَ  ا،ولهَْ يُ ذْ 

                                                             
  .من الخشبالمنجل: يأتي على شكل قوس، مصنوع من الحديد، وقبضة يده   1
  المندرة: وهي ساحة كبيرة تجري فيها عملية الدرس.  2
  ، مصنوعة من الخشب لقيق. التصفية بعد القيام بعملية الدرس: وهي أداة تستعمل أثناء المدرة  3
  . 192، صينظر في الملحق: حكاية ودعة جلاية سبعة 4
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 يْ اللِّ بَ  فْ الَ حَ  انيِْ ا رَ نَ أَ  حْ صَ بَ  مْ الهُْ قَ  وكْ عُ جْ رَ ن ـَا نَ ي ـْجِ  :والُ  والُ وا قَ تُ يْ جِ  هْ لاَ عْ  مْ لهُْ أَ سْ  دْ عَ ب ـَ ماوَ  مْ عَ ن ـْ ايَ  :مْ كُ لْ ت ـَق ـُ

  .التي أشارت إلى ذلكوغيرها من الحكايات  1"...مْ هُ دْ حَ ا وَ وهَ رُ وْ دَ  ،مْ نَّ الغْ  شَ رَ وَ دَ نْ مَ 

، بل كان نشاطا ثانويا غلب عليه بالأهمية التي حفلت �ا الزراعة لم يحفل هذا النشاط :ةالصناع - ج

نسان البدائي سعى إلى أن يشكل من الحديد ما يساعده الطابع المعيشي المكمل للزراعة، فنجد أن الإ

السيوف كذلك وصنع  ، إلى جانب الفرشالفأس التقليدي و فصنع المحراث ية الزرع، في عمل

  .لحاجته إليها والسكاكين

، وفرها على المادة الأولية( الصوففي حين نجد أن الصناعة النسيجية ارتبطت بتربية المواشي لت 

إلى   2بقرة اليتامىشعر الماعز، والوبر)  التي تستخدم في هذا النوع من الصناعة، وقد أشارت حكاية 

أما شعر الماعز فقد أستعمل في صناعة  "،البرنوس والغناسة"الصوف في حياكة كيفية استعمال 

  . 4 "القشابية"الجمال في حياكة  ، في حين استعمل وبر3"التليس"

الذي يحفظ فيه في "المزود "قد استعملت جلود الحيوانات لصناعة فالصناعة الجلدية  على غرار    

التي يحضر فيها "الشكوة "التي يوضع فيها الماء وتصنع من جلد الماعز، و"القربة "العادة الدقيق، ونجد 

من جلود الماشية بعد أن تتم دباغتها بمادة الدباغة المستخرجة من الشجر ويضاف لها  ، وتصنعاللبن

الملح حتى تصبح جاهزة للاستعمال، ومن الصناعات الجلدية أيضا نجد صناعة الأحذية وسروج 

  ات وغيرها كثير.الحيوان

 ،الطين الحر- فر على المادة الأولية في صناعتهأما صناعة الفخار بما أن المنطقة تتو     

فقد عمدوا إلى صناعة مختلف الأغراض التي تستخدم لعملية طهو وتحضير الأكل،  - الصلصال

  وما إلى ذلك.)والجفنة  ،والصحون ،والقدر ،الطاجين(فنجد ُ 

                                                             
  .  217، صينظر في الملحق: حكاية الجازية  1
  .229، حكاية بقرة اليتامى ينظر في الملحق: 2
  التليس: عبارة عن كيس يحمل فيه المسافرون زاد السفر.  3
  : لباس تقليدي يرتديه الرجال في فصل الشتاء. القشابية 4
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الصناعات على العائلات التي تتوارث هذه الصناعات جدا عن  وعموما فقد اقتصرت هذه    

شراكه في العمل، فيتدرب تدريبا  إأب ؛ فنجد بعض العائلات تقوم بتدريب أبنائها منذ الصغر على 

كاملا منذ نشأته، حتى أننا نجد أن الكثير من العائلات أصبحت تكنى بالحرفة التي تمتهنها فنجدها 

  اط، وبيت النجار ...إلخ. تكنى ببيت الحداد والخي

في صناعة الحبال وأطباق الرغيف  اسُتخدمتنجد أيضا صناعة الحلفاء التي إلى جانب ذلك و     

  .  ادة الأوليةوالقفف والشباك، وكذلك في سروج الأحصنة، باعتبار أن المنطقة تتوفر على هذه الم

وعموما فإن الصناعة التي اشتهرت �ا المنطقة هي صناعة بسيطة خدمت الانسان البدائي من أجل 

  تأمين لقمة العيش.  

   مظاهر الثقافة الشعبية في المنطقة: -2

المعتقدات هي " أفكار حول قضايا يعيشها ا�تمع وتشغل باله وتؤثر في : المعتقدات الشعبية: أولا

يتعود على أنماط سلوكية دون محاولة تفسيرها، أو البحث عن أسبا�ا أو سلوكه اليومي، فتجعله 

.فلكل مجتمع معتقدات يتمسك �ا ولها أهمية في حياته باعتبارها تمثل جانبا مهما من 1صلاحيتها"

  جوانب الثقافة التي تلقاها الفرد . 

لا يؤمن بوجود الجنة  سلامي المتعارف عليه، فمن مناوتنبع مختلف هذه المعتقدات من الدين الإ

، غير أن الفهم ملائكة الرحمان والشيطان والنار وبوجود العقاب والجزاء، وبيوم البعث والحشر وبوجود

بثوا معتقدات خاطئة فجاء الأدب الشعبي العربي مليئا  الذينالخاطئ ومخالفي دعاة الدين الاسلامي 

، و�ذا عكفت 2 عرفها العالم القديم بعامة ""بالكثير من مخلفات العقائد والفلسفات والثقافات التي

  ا�تمعات المسلمة على ممارستها وبقيت منتشرة في ديانتنا الإسلامية ومن بين هذه المعتقدات نجد: 

                                                             
  . 9ص ، 2002عة الجزائر، ، مخطوط رسالة ماجستير، جامة في الريف الجزائريعبد الحميد بن الشيخ: مظاهر الأسطورة في المعتقدات الشعبي 1
  . 9، ص1991، القاهرة، 1عالم الأدب الشعبي العجيب، دار الشروق، ط :فاروق خور شيد  2
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صالحين هم "رجال مقربون إلى يعتقد معظم الناس أن الأولياء الالاعتقاد بالأولياء الصالحين:  -أ

 1على الأفعال الخارقة والمعجزات" أكثر من غيرهم ولهم مقدرة عجيبةمكانية الاتصال به إلهم االله 

 فتجدهم يعتكفون على زيارة ذلك الولي بين الفينة والأخرى من أجل التبرك به والتقرب إلى االله، أو

؛ وهي أن يعد شخص ما ذلك الولي بأنه في حالة ما تمكن من من أجل التكفير عن نذر أو وعدة

قادر وكل هذا نابع من اعتقادهم بأن ذلك الولي  .ه أضحية أو مبلغا من المالقضاء مراده سيقدم ل

  .م�ساعدعلى م

نجاب، وكذلك الفتيات اللواتي تقدمن الإ لم يتمكن منتقصده في العادة النساء اللواتي  كما

فتقمن بإشعال الشموع ووضع الحنة داخل الضريح، والدعاء باسم ذلك   في العمر ولم يحظين بعريس،

  . 2الولي الصالح والاستنجاد بعظمته من أجل مساعد�ن" يا سيدي اعمر زوجني"

نصاف المظلوم والضعيف إويوجد معتقد محلي بأن هؤلاء الأولية الصالحون قادرون على  

. وهذا ما يعتبره علماء الشريعة من البدع وإشفاء المريض، وأن من كفر �م ستحل به المصائب

  والمعتقدات التي عصفت بتعاليم الشريعة السمحاء.

تمعات أن الجن يتربص بالإنسان تعتقد الكثير من ا�الاعتقاد بعوالم الجن والعفاريت :   -ب

  لم عنهالشخص الذي تك تملكذلك الجني بأن ي تجدهم يتفادون الحديث عنه مخافة أن يقوم ذاوله

فيقومون بذكر االله ويستعيذون من الشيطان الرجيم حتى يأمنوا شره، وعادة ما يقوم أهل البيت بذبح 

شاة أو ديك عند عتبة الباب الجديد قبل أن يقيموا فيه اعتقادا منهم أ�م يقومون بطرد الجن 

  ا .بأن الجن يسبق أهل البيت بدخول المنزل بأربعين يوم سلفا والعفاريت منه لاعتقادهم

                                                             
  . 22عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة (دراسة ميدانية )، ص 1
ى أنه ذهب إلى الغابة لجلب قاره ، فيرو سيدي اعمر: هو ولي صالح، ويحكى أن هذا الرجل كان كل الناس يهابونه ماعدا زوجته التي كانت تقوم باحت 2

، فلما وصل إلى البيت طلب من زوجته أن تذهب لتنزل الحطب ، فلما خرجت وجدت الحطب موضوع في حبل من الأفاعي على ظهر أسد الحطب

، نقلا عن: ذا الرجل الصالحفدخلت إلى البيت مسرعة وقبلت رجليه وقالت " بركتك يا سيدي اعمر" . والآن قرية أولاد سيدي اعمر تحمل اسم ه

  . الراوي: عزيزي عمر
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 هيأة قط أو كلب يأتي علىمختلفة فقد  يتخذ أشكالا وصوراويشيع عند أهل المنطقة أن الجن 

  .مرأة ولكن أرجلهم وأيديهم تتخذ شكل أرجل الحيواناتإفأر، وقد يكون رجلا أو أو أو ضفدعة 

حارسا على ثروات أو مساعدا للناس ومعينا لهم على قضاء قد يكون هذا الجني يشاع أن  و  

بذلك أن الجن  تقدالانسان وشل حتى حركته، فيع �م أو مخلوقا شريرا وقاسيا قادرا على تحطيمحجا

عندما مثل له  لقرع بوكريشةومن أمثلته ما ذكر في حكاية نوعان مسلم وكافر (مؤذي ومساعد)،

 لْ اجَ رَ  رعْ قْ ى لَ قَ لْ  يقْ طرِ الْ فيِْ " الجني وسيلة مساعدة و أخبره بمكان المال المسروق من قصر السلطان

ة سَ بْ لَ  سْ بَ لاَ ة وْ مَ يْ خَ  و فيِْ وحْ ى رُ قَ لْ  مْ هُ حْ تَ ف ـْ يْ كِ   وْ أُ  هْ نِ يْ عَ  عْ رَ قْ لَ  ضْ مَ غَ  يهْ نِ يْ عَ  ضْ مَ غَ و ي ـْنُ مَ  بْ لَ طْ أَ 

 انْ الجَ  نُ اوْ عَ  لْ كُ أُ  كاذَ هَ  فيِْ  شْ وهَ فُ رْ عَ مَ  وْ ان أُ لطَ السُّ  ابْ سَ نَ  هْ ليِ وا عْ لُ خْ و دَ اسُ رَ  بْ صَ عَ امْ ة(قديمة) وَ لَ ب ـْرْ دَ مْ 

 لطَ السُّ  الْ و مَ امُ دَ قُ  طْ حَ وْ 
َ
ومن ثمّ  نجد أن الحكايات الشعبية قد حوت العديد من 1"وقْ رُ سْ ان الم

النصوص التي أبرزت دور الجني سواء أكان سلبي أو ايجابي ، فالجن " احتل مكانا بارزا، خلق به جوا 

  .2الاعتقادية"قصصيا جديدا، أثار في نفوس المستمعين شيئا من الرهبة 

وكذا  الغابات 3أما فيما يخص تواجد هذه المخلوقات فيعتقدون بأن الأسواق تمتلأ بأهل الخير 

  ، التي اتخذت منها مأوى للتواجد فيه .  لأماكن المظلمة والبيوت المهجورةوا

قوية وعملاقة  اتفي حين أن العفاريت (الرّوحاني ) فيتصورها أهل المنطقة على أ�ا مخلوق

تشكلت من روح إنسان ميت أخذت هيئته من حيث المواصفات، تسكن الوديان والأماكن التي قتل 

طريق المارة  مريت كسر الرقاب وباعتراضهافيها شخص ما، وكذا الكهوف والمقابر، ويشتهر على العف

التي دارت في الأحداث ريت، وعن أهم اوالمسافرين، ونجد الكثير من الناس يحكون عن التقائهم بالعف

  . الخروج في الليالي المظلمة ونيتعمد م؛ لأ�تلك الليلة المظلمة

                                                             
  .199، صينظر في الملحق: حكاية لقرع بوكريشة1
  . 149روزلين ليلى قريش: القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، ص 2
  . ة يكنى �ا عن الجن لتحاشي ذكرهمعبار 3
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، وأنه إلى الجن ويبررون أ�ا من أفعالهويرجع أهل المنطقة في العادة الأمراض العصبية والنفسية 

  .لابد من طرد الجن والتخلص منه بقراءة القرآن

ه يماثل عالمنا الواقعي، قادر على التزاوج فيما بينهكذا اعتقد أهل المنطقة بوجود عالم خفي 

  .البشر مثل مكون لأسر مثله

ملفت و يؤمن أهل المنطقة بوجود العين بشكل كبير الاعتقاد بالعين ووجود السحر وممارسته:  - ج

وضع عدة أشياء في اعتقادهم تمكنهم من  إلىللنظر في الكثير من الأحيان، ولتفادي ذلك يعملون 

ون إلى تسبيع الملح مثلا على الشخص الذي أصيب بالعين ورمي جزء منه ؤ طرد شر الحاسدين، فيلج

في النار أما الجزء المتبقي فينثر في زوايا البيت، ويقومون أيضا بتسبيع البيضة، ثم يقومون بجلب كمية 

اء إليها حتى تشكل العجينة، بعدها يقومون بوضع البيضة من الدقيق يقومون بإضافة القليل من الم

يشعلون النار ويضعو�ا على جنب حتى تنفجر، ثم يقومون بقسمة تلك البيضة إلى نصفين و  ،فيها

ون لحفظ المنازل من العين وشر ويلجؤ  .ثاني يرمى في زوايا المنزلالنصف الأول يأكل أما النصف ال

  .فوق سطوح المنازل السياراتت وتعليق عجلا ،الأبوابسدين لكتابة البسملة على الحا

ا في الرقبة أو وضعها في أما عن طقوس السحر والشعوذة فتكون بكتابة التمائم وتعليقه

تسخير الجن من أجل ، ويربطها أهل المنطقة في العادة بالمشعوذين أو القزانين الذين يقومون بالوسادة

، فالإيجابي حسب عبارة عن سحر ايجابي وآخر سلبي -سمهذه الطلا -، وقد تكون تحضير الطالسم

ه بين الناس ، أما السلبي فيعجل في الكر  الزوجين، وبين الآباء وأبنائهماعتقادهم يساهم في الصلح بين

  ، وتعطيل البنات عن الزواج . والطلاق بين الأزواج

أعدائهم وكذا من من أجل أن تتنبأ لهم بالمستقبل، وتكشف لهم عن  العرافةكما أ�م يقصدون 

متناسين بذلك أ�ا منهم  كلامها فيه جانب كبير من الصحة   ، اعتقادا منهم أنيتسبب في أذيتهم

وإليهم عالمة بحال الناس وبمشاكلهم، ولكن بمجرد سماع كلام تلك (الشوافة أو القزانة) تتغير حالتهم 

ون أن تلك التعزيمة التي قامت �ا قد طردت عنهم الهموم وبعثت لهم بالحل الذي لربما النفسية فيعتقد
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انتا�ا القلق والخوف لأ�ا تدرك ماهي قادرة  عرافةع خبر ما أن فلانة قصدت الا طال انتظاره، وإذا ش

  . 1على فعله لهذا نجد أن " المؤمنون يرتابون من المشعوذين ارتيابا شديدا"

شرب أخاها من العين  بقرة اليتامىاية الشعبية أشارت إلى موضوع السحر ففي غير أن الحك

  كِيْ شَرْبوُ الوْلاَدْ أنَْسَى الطَفُلْ الحَرَزْ أنَْـتَاعُو التي تقوم بسحر من يتنفس فيها فأصبح على هيئة غزال"

وَليِْ  هُومَا عَادُوا فيِْ نُصْ الطْريِقْ أوُْ هُوَ اتَـْفَكْرُو، هُوَ ايِْـقُولْ   أنَاَ لنِـْ
يْبُوا وَأخْتُو أتَـْقُولْ أنَاَ اللِّيْ أنَْـرُوحْ  2 اَنجِْ

هَا فيِْ الراَيْ رْجَعْ هُوَ، كِيْ ارَْجَعْ اَشْرَبْ وَاْنْسَى أتَـْنـَفَسْ وَلاَ غْزاَلْ، يبْ، غْلَبـْ  كِيْ أوَْصَلْ وَابْدَى ايِْـنُطَ  أَنجِْ

أن تبين الإشارات فهذه  ،3"..قُدَامْهَا شَافَتْ الحَرَزْ أمَْعَلَقْ فيِْ رَقَـبْتُو  قاَتـْلُو: آه ياَ وْليِدْ أمََا خْدَعْتنيِْ .

  ا�تمعات البشرية عرفت موضوع السحر منذ القدم.

عند موته يستطيع أن يعتقد الكثير من الناس أن الميت الاعتقاد بأن الميت يوصل السلام:  -د

؛ يا زل أن ينادوا باسمهنالم خروج الميت من ، فيعمدون عند لهم وذويهم المتوفينلأهيوصل السلام 

منهم أن هذا الميت  اكله اعتقاد  ذلك، و أننا بخير فلان... بلغ سلامي إلى فلان أو فلانة وقل له

  .  4سيوصل سلامهم إليه وسيصف الحالة المعيشية لأهل ذلك الميت

يوجد اعتقاد محلي في المنطقة أنه في سنوات مضت  الاعتقاد بوجود رجل طائر في المنطقة :  -ه

شتهر اُ ، وقد يدعى العربي بن حيزيةكان هنالك رجل طائر وصف بالربانية، والشخص الغير عادي 

، فيروى أن أصحاب السيارات كانوا مكان إلى مكان آخر في ظرف قياسي هذا الرجل بالتنقل من

يقومون بعرض توصيله من سوق المسيلة إلى الدريعات مقر سكناه لكنه كان يعترض عل ذلك ويرد 

عليهم (روحوا برك) فيذهبون ويتركونه، ولكن الغريب في الأمر أنه عند وصولهم يجدونه قد وصل 

                                                             
  . 218: الآراء والمعتقدات، تر: عادل زعيتر، كلمات عربية للترجمة والنشر، دط، القاهرة، دت، ص غوستاف لوبون 1
  أنولي:  أرجع.  2
  . 231، ص ينظر في الملحق: حكاية بقر اليتامى  3
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أهل المنطقة أن الكثير من الناس قد قبلهم، رغم مجيئهم بالسيارة وهو ماشيا على قدميه، ويحكي 

   . 1شاهدوه وهو يقوم بعملية الطيران

لكل مجتمع عادته وتقاليده التي ورثها عن أجداده وعن  :: عادات وتقاليد المجتمع الحماميثانيا

، سارت معه وتسللت إلى يومياته فدست في الوجود، فقد وجدت بوجود الانسان من سبقوه إلى

أعماله وفي أفراحه وحتى أحزانه، فكانت هذه الاعتقادات هي رمز من رموزه التي تميز �ا عن بقية 

   الشعوب الأخرى، ومن جملة العادات والتقاليد الممارسة في مجتمع البحث نجد: 

فهي  ،الحمامي تاريخ ا�تمع اربة بعمق فيتعتبر التويزة من العادات المتأصلة والضعادة التويزة:  -أ

تعد مظهرا من مظاهر التكافل الاجتماعي بين الأفراد التي تعمل على بث روح التعاون وبعث الفرد 

  في إطار الجماعة . 

هي تجمع شعبي يظم العديد من الأفراد للقيام بتنفيذ أعمال لمصلحة  ؛والتويزة في مفهومها

دون تلقي أجر مقابل ذلك تمثيلا لقوله بة والتضامن المحجو أخوي تتخلله  مشتركة في

.واقتداء بسنة خير الأنام 2}انْ وَ دْ عُ لْ اَ وَ  مِ ثْ ى الإِ لَ وا عَ نُ اوَ عَ  ت ـَلاَ ى وَ وَ قْ التـَّ وَ  رِّ ى البِ لَ وا عَ نُ اوَ عَ ت ـَوَ تعالى:{

  هُ نْ عَ  االلهُ  سَ فَ ، ن ـَايَ ن ـْالدُ  بِ رَ كُ   نْ ة مِ بَ رْ ن كُ مِ ؤْ مُ  نْ عَ  سَ فَ ن ـَ نَ مَ رسول االله محمد صلى االله عليه وسلم {

  . ةلدين الحنيف�م نابعة من تعاليم ااراه أبو هريرة. فعاد3} ةامَ يَ القِ  مِ وْ ي ـَ بْ رَ كُ   نْ ة مِ بَ رْ كُ 

عند الرجال في عملية الحصاد وتسقيف المنازل، أو جز الصوف، حيث  وتتلخص عادة التويزة

يخصص صاحب العمل يوما يقوم فيه بدعوة مجموعة من الرجال للعمل في اليوم المحدد، كما أ�م 

يصرون على دعوة شيخ كبير تبركا به، فيتولى هو البدء بالعمل معطيا لهم بذلك إشارة الانطلاق 

أيضا حظ منها، ومن مظاهرها تجتمع  فالنساءى العنصر الرجالي وحسب قتصر علوهذه العادة لا ت

                                                             
  : طيهار العربي. الراوي  1
  ). 02:الآية(المائدة 2
 13، باب فضل الاجتماع على تلاوة القرآن، جصحيح مسلم المسمى الجامع الصحيح ،حجاج بن مسلم القشري النيسابوري أبو الحسن مسلم بن  3
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وعملية النسيج وتحضير جهاز العروس، على أن تقوم  النسوة من أجل تحضير البربوشة ( الكسكس)،

، ممضين ء فاخر على شرف قدومهن لمساعد�اتلك المرأة التي قامت بدعوة تلك النسوة بتحضير غدا

  .دون أن يشعرن بذلك الجهد المبذولوتبادل الأمثال والألغاز بذلك �ارهن في الحكي 

تعطي له ا�تمعات مكانة خاصة وجد هامة باعتباره اللبنة الأساسية لقيام  عادات الزواج: -ب

مجتمع صالح، فتجد أن ا�تمعات تحرص على انتقاء الزوجة المناسبة ذات النسب المشرف فتأخذ 

زواج العائلات وقتها في التفكير قبل التقدم إلى خطبة الفتاة مستدلين في ذلك بالمثل الشعبي القائل " 

  " . عام بارتدليلة 

 1وقد سنت الجماعة البشرية قانونا للزواج بين الجنسين وفق ما تنص عنه" الفريضة و الشريعة"

لهذا شرع النكاح باعتباره" رقية  ،وذلك لحماية ا�تمع من المحرمات التي قد يقع فيها كلا الجنسين

الخطبة( زوجني ابنتك فلانة على مع تحديد شروط قيامه والتي تبدأ في العادة ب، 2تحمي من خطر الزنا"

سنة االله ورسوله الحبيب) وإذا رجعنا إلى الحكاية الشعبية فنجدها قد أشارت إلى موضوع الخطبة ففي 

هَا للَزْوَاجْ رَفْضَتْ قاَتـْلُوا أنَاَ " فقد طلب ابن السلطان من لونجة أن تتزوجه بقرة اليتامىحكاية  طْلَبـْ

لَتْ عَنْدِيْ خُويَّا غْزاَلْ  وَأنَْتَ تْصَيَّدْ الْغُزْلاَنْ، لاَحْ لَمَانْ عْلَى الغْزاَلْ بَـلِّيْ يْـعَاهَدْ صْيَادَةْ الغَزْلاَنْ قَـبـْ

تليه مرحلة القبول أو الرفض، فإذا قبل أهل العروس بالخاطب حدد المهر المتعارف  ،3"وَزَوْجَتْ بيِهْ 

 أخرى، ففي مجتمع البحث يقدم مبلغ مالي مع عليه بين أهالي المنطقة باعتباره يختلف من منطقة إلى

؛ الإمام يسأل وولي العروسة وولي نطقة بترديد صيغ القبول بالزواجكسوة العروس، بعدها يتقدم إمام الم

، فيجيب والد ابنتك فلانة على سنة االله ورسولهالعريس يرددون خلفه يقول والد العريس زوجني 

مام والحاضرون أيديهم لقراءة فاتحة االله ورسوله، فيرفع الإالعروس زوجتك ابنتي فلانة على سنة 

                                                             
  .07التلي بن الشيخ:  منطلقات التفكير، ص  1
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الكتاب، وللإشارة كذلك أنه من شروط قيام حفل الزفاف لابد من الإعلان عليه، وتحضير وليمة 

  ركتهم حفل الزواج .     ايقومون فيها بدعوة أهل المنطقة من أجل مش

ل المنطقة فهو" يعبر عن تجارب أه تحظى مراسيم الختان بطقوس معينة عند :عادات الختان - ج

ل جماعة وتختلف مراسم الختان من منطقة إلى أخرى فلك1نسان الشعبي وعلاقته الوثيقة با�تمع"الإ

تتخلله الزغاريد  ، فيقام العرس الذيرى عملية الختان في جو من الفرح، وتجأساليبها وطرقها المتبعة

رومان ال فاكهةمن  ناعليق الراية التي توضع فيها حبت، وقبلها يقوم والد الطفل بتوالغناء والرقص

  ن وقطعة قماش خضراء تعلق على عصا ثم توضع فوق المنزل وتسمى الشارة.اوبيضت

يعلقون قطعة تقوم النسوة بإلباس الطفل ملابس بيضاء ويضعون على رأسه طربوشا أحمر، و  

ان شخص كبير ليتقدم بعدها الختّ ، بعدها يأتون بالطفل ويضعونه في حجر قماش خضراء في رقبته

أو مقص  خنجر"الطّهار" ليقوم بعملية الختان مستخدما وسائله التقليدية في ذلك وهي عبارة عن 

النقود حتى لا ينتبه  اللذان يستعملان في الحلاقة فيجتمع الرجال مكونين حلقة لإلهاء الصبي بواسطة

إلحاق الضرر والألم  ن خلال دعوة المختن إلى عدم، وتقوم النساء بترديد أغاني الختان مإلى الخاتن

الزغاريد أرجاء المكان وتعلو معها صرخات وصيحات الطفل، بعد ذلك يتوجه  ولبالطفل، فتع

للتصويب على الشارة حت تسقط أرضا، حتى أنه يقام رهان حول من يسقط تلك الشارة  دعوونالم

  ومن الأجدر بالفوز به . 

ه الختّان بعملية الختان تخرج النسوة إلى الخارج لجلب التراب تتقدمهن وفي الوقت الذي يشرع في

عة الجلد عجوز حاملة لطبق من الحلفاء وفأس، فتقوم بحفر التراب وجلب كمية منه لتوضع فيه قط

، وبعد إتمام العملية تستلم تلك النسوة المشالة من عضوه الذكري، ترافقها زغاريد النساء والغناء

، وبالتالي رها جزء لا يتجزأ من جسد الانسانون بالخروج مرة ثانية من أجل دفنها باعتباالقطعة فيقوم

   ، وهكذا تتم عملية الختان في جو تسوده الفرحة والسعادة.  فالواجب دفنها كما يدفن المرء عند وفاته
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لحومها على أهل م وتوزيع من التوزيع حيث يقوم فيها أهل المنطقة بذبح الأغناعادة الوزيعة:  -د

قد تظهر ، أو اء اللحم، وقد تكون هذه الوزيعة إما تصدقا على الفقراء الذين لا يستطيعون شر المنطقة

فتذبح  ...)صاحب مال (المواشي أو البقروإما تعويضا عن خسارة ل ،في مظهر آخر وهو التكافل

  الوزيعة .  تلك الشاة وتوزع على أهل المنطقة مقابل مبلغ زهيد من أجل إعانة صاحب

مثل هذه التجمعات التي تقام على أساس  ةاربسعى إلى محأن الاستعمار قد علينا ولا يخفى 

يقضي بمنع السكان  1863، فأصدر "المستعمر الفرنسي قانونا سنة ل بين أفراد ا�تمع الواحدالتكاف

إلى بثها في مجتمع  .�ذه الروح التكافلية عاش مجتمع الأمس وسعى1من العمل الجماعي أو التويزة"

  اليوم ليبني بذلك أواصر التعاون والتكافل الاجتماعي بمختلف الطرق .  

، ومن خرج ابة عرف لا يستطيع أحد الخروج عنهفي الأخير أقول بأن هذه المعتقدات تبقى بمثا

ناشئ عن مصدر فا لأعراف أهل المنطقة وتقاليدها، فالمعتقد حسب رأي غوستاف "عنها عد مخال

فتتوقع الجماعة  ،2، أو مذهب جزافا"أو رأي، أو تأويل ،نسان عن تصديق فكرعوري يكره الإشلا

نه تجرأ على خرق ما لا يجوز الشعبية أن من خالف تقاليد وعادات ا�تمع المحلي ستنزل به مصيبة لأ

عوامل التغير ، في حين تبقى كلها عبارة عن تراث سعت الجماعة البشرية إلى المحافظة عليه رغم خرقه

، بل حملت عبر الزمن من جيل إلى ضى بأن تبقى مخلفات لماض لم يدونالتي تعتري حيا�ا، فلم تر 

جيل آخر حرص على تقديس مثل هذه العادات واستحضارها في كل مناسبة شعبية سواء كانت 

ة ترفض تطليقها ، ومن هنا فإن المنطقضي بجسر الحاضر الذي نعيشه اليومأفراحا أو أعمالا ليربط الما

تلزم الأفراد على التقيد �ذه  ،3ذات خاصية إجبارية إلزامية"الي وترى بأ�ا قوانين "في عصرنا الح

  وإلا فإن مخالفته لها ستأدي به إلى ما لا يحمد عقباه.   ،الانصياع لهاالقوانين ووجوب 

                                                             
  . 11، ص2006)، مخطوط رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة، 1984/1945: بلدية المسيلة المختلطة (دراسة اجتماعية اقتصادية بين كمال بيرم   1
  . 17: الآراء والمعتقدات، صغوستاف لوبون  2
  . 109، ص1991سامية حسن: الثقافة والشخصية ( بحث في علم الاجتماع )، دط، بيروت،  3



  في بيئتها الاجتماعية.أنماط الحكاية الشعبية  -----------------  الثانيالفصل 

  
 

56 

 

 الطبيعة وموجودا�ا فية إلى تسخير عمدت ا�تمعات القديم: الطب الشعبي في المنطقة -ثالثا

، فأوجدوا حسب معرفتهم وعلى قدر نسان من أمراض داخلية أو خارجيةمعالجة ما يصيب الا

في علاجهم إلى نوعين من العلاج  واؤ فلج، جيل الشفاء لهم من أسقامهمثقافتهم ما هو قادر على تع

  وهما: 

المستخرجة من الأرض وما عليها  اعتمد الطب المادي على موجودات الطبيعةالطب المادي :  -أ

وا منها وصفات كونو  ،ارعمن أعشاب وأشجار، فعمدوا إلى التداوي بالشيح والنعناع والكمون والعر 

أو عجوز امتلكا الحكمة  في العادة شيخ كبيرقادرة على شفاء الأسقام ، ويتولى التداوي بالأعشاب 

بين الأعشاب السامة وغير السامة،  زيقدرة التمي ، فملكاللازمة بالأعشاب النافعة والضارةوالمعرفة ا

وا إلى استعمال قصب اليراع والطين لمعالجة أنواع الكسور ؤ ، فلجواستفادا من تجارب السابقين

   .، ولآلام البطن الكمون والعرعار...وما إلى ذلك والذي استبدل حديثا بمادة الجبس والرضوض

  والرقاة، وينقسم إل قسمين :  عرافونوال شعوذونيقوم به في العادة الم :الطب الروحي -ب

 ،عالجة المرضى بآيات الذكر الحكيمويتولى هذه المهمة رقاة شرعيون يعمدون إلى مالطب الشرعي : –

وما تنص عليه قواعد الرقية الشرعية، دون الإخلال بشروطها، فالقرآن فيه شفاء للناس  وكثيرا ما 

ال الصغار مخافة أن يغار الجن منه فيتملكه، كما أن عامة الناس يقصده النسوة من أجل رقية الأطف

، فكل من لم تجدي معه الأعشاب وكل ما هو مؤذي تقصده لتحصين أنفسهم من العين والسحر

   الطبيعية نفعا لجأ إلى الراقي عله يجد عنده الشفاء.

، مستخدمين التنجيم وعلم الشرعيةلمخالفين لتعاليم الرقية ا رافونيقوم به الع: شرعيالغير الطب  -

، فاالله وحده عالم بالغيب ولا أحد مخالف للشريعة وكبيرة من الكبائرون بالغيب وهذا ؤ نبتالفلك، في

  .قادر على التنبؤ به 
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نعهم من الشيء القادم تموتقوم القزانات بالتجول بين البيوت فتطلب من الناس اعطائها شيئا و 

فتبعث الرعب فيهم فتجعلهم يحضرون لها شيئا لكي لاتحل  ،1ة"ايَ جَ  يْ لِّ مَ  كْ عَ ن ـْمَ ة نَ اجَ حَ  يْ نِ يْ طِ عْ " أَ 

 نْ مَ  دْ احَ وَ  يْ فِ  يكْ جِ نْ أَ  وْ أَ  يتْ البِ  ولْ مُ  يْ فِ  يكْ جِ نْ  أَ لاَ وَ  بِيْلِيْ جِ  عليهم اللعنة التي قامت بالتلفظ �ا؛

عدائها في كفها وتخبرها عن مشاكلها وأ  ، فتقرأ لهالك القزانة بالاسترسال في الكلام، ثم تبدأ ت2كْ دَ لاَ وْ أَ 

، ويطلق عليهم أهل المنطقة اسم نع تلك المرأة بكلام تلك القزانة، فتقتجو يجعلها تصدق كلامها

، وخلال بحثي الميداني هذا قيل لي بأن الناس مازالوا يقصدون هذه الفئة من أجل فك 3لعداسياتا

  السحر . 

غة أهل المنطقة متشبعة بالعبارات الدينية، ويظهر ذلك من لالجانب الديني في المنطقة:  -رابعا

بالبسملة والصلاة  ابتدأوا، فنجدهم إذا هموا لعمل شيء ة الأحاديث المتبادلة فيما بينهمخلال جمل

، ويستشهدون في أحاديثهم بقصص الأنبياء أثناء تبادلهم لأطراف الحديث جاعلين لى رسوله الكريمع

بأ�م على  يظهرواجرت قديما في عهد الصحابة لدعم أحاديثهم بغية أن  بذلك لكل كلام حكاية قد

قدر كبير من الصحة وبأن أعمالهم وأقوالهم نابعة كلها من الدين الحنيف، وأنّ للمحافظة عليه يجب 

التمسك بقصص من سبقونا والعمل على جعلها مستمرة في حاضرنا فعند حديثي مع الشيخ العربي 

، فضرب لي مثالا عند حديثه عن بحكاية للإمام علي كرم االله وجههوجدته يربط كل قول  طيهار

الشيطان وهو يقنع الامام علي بأنه قد صلى صلاة الفجر ويمنعه عن الذهاب إلى المسجد حيث 

 يْ انِ و: رَ الُ ، قَ  حْ ايَ رَ  اكْ رَ  ينْ وا: وِ الُ ي قَ لِ عَ  امْ الإمَ وَ  وَ هُ  لاَقَ تْ اَ  يهْ لِ ة االله عَ نَ عْ ان لَ طَ يْ الشّ  كْ الَ قَ يقول " 

وا، قً رْ فَ ت ـْاَ و وَ لاَ صَ  مْ اهُ رَ  نْ لاَ افْ يَ  يكْ بِ  اشْ و: وَ الُ ، قَ 4قْ رَ زْ الأَ  يهَ لِ  قْ طَ نْ ، اَ رْ جَ ة الفَ لاَ صَ  يْ لِ صَ نْ اَ  حْ ايَ رَ 

 يْ لِ ا عَ يَ  ةِ لاَ الصَ ن ِ عَ  كَ رّ خَ ا أَ مَ  امَ مَ الاِ و الُ قَ د سجَ مَ لْ لَ  ليْ عَ  امْ مَ ه الاِ جَ وَ ت ـْاَ  ارْ هَ الن ـَ عْ لَ طْ اَ  يْ كِ   كْ الَ قَ 

                                                             
  : ثلجة زيان. الراوية  1
  الراوية: بوساق خديجة.   2
  العداسية: المرأة التي من لا حياء لها.  3
  الأزرق: كناية عن الشيطان.  4
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 كْ وحَ رُ  سْ و عَ الُ قَ  وْ أُ  امْ مَ الإِ  يهْ لِ  قْ طَ نْ ا اَ هَ دَ عْ ، ب ـَ احْ بَ وا الصْ الُ رَ صْ اَ  اشْ وَ  يْ لِ عَ  امْ مَ و الإِ الُ كَ حْ ، فَ ومْ اليَ 

ا و يَ الُ قَ  وَ هُ  وْ أُ  اهْ جَ  وَ د ، هُ يْ دِ حْ  اعْ نتَ اَ  وقْ دُ نْ صُ  يْ لِ عَ  امْ مَ و الإِ لُ دْ جَ ة وَ وَ دْ غُ لْ ، لَ يكْ جِ يْ اِ  اهْ رَ  يْ انِ ثَ  وَ دْ غُ 

 وْ وة أُ قُ ب ـْ وبْ حَ سْ  وَ هُ  ودُ وا يَ لُ دْ مَ  وَ ، هُ ونْ الهَ  وفْ شُ تْ اَ  كْ دَ يَ  يْ رِ ي وَ بِ احْ صَ  تَ نْ أَ  يْ لِ بَ  ولْ قُ دْ اَ  اكْ رَ  نْ لاَ فْ 

 يْ ة فِ لاَ لصْ لَ  اضْ نَ  يْ اللِّ وَ  احْ ة رَ مَ دْ خَ لْ لَ  احْ رَ  يْ اللِّ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ  يْ ك فِ الَ ، قَ وقْ ندُ الصَ  سطْ وَ  يْ رو فِ ارُ دَ 

 قْ طَ نْ اَ  ،ةلاَ الصَ  تْ قَ وَ  يْ فِ  ليْ عَ  امْ مَ الإِ  قْ حَ لْ أَ  اوْ هَ  وَ هُ  كْ الَ ، قَ داصَ ي قَ عَ لرَّ د لَ اصَ قَ  يْ اللِّ وَ  اضْ ا نَ هَ ت ـْق ـَوَ 

 يهْ لِ  قْ طَ نْ ، اَ وقْ دُ نْ صَ  يْ فِ  تُ سَ بَ حْ اَ  يْ انِ و: رَ الُ و، قَ تُ بْ لَ غْ اَ  اهْ بَ  ومْ وا اليُ لُ ت ـْيْ سِ وَ  اشْ و :وَ الُ قَ وْ  امْ مْ الإِ  يهْ لِ 

وما إلى ذلك من القصص الدينية كقصة  ،1و"ايُ رَ  شْ ذَ خَ ا يَ مَ  يْ بِ و رَ بُ حَ  يْ و اللِّ قُ لْ طَ و: اَ الُ قَ  وْ أُ  امْ مَ الاِ 

 ي حال دون وقوعه في الرذيلةالقوي الذ سيدنا يوسف وقصة جماله التي فتنت النساء، وشدة إيمانه

الخليل وابنه اسماعيل التي ارتبطت ارتباطا وثيقا بالعيد ومن القصص أيضا قصة سيدنا ابراهيم 

  ، وقصة سيدنا أيوب وصبره على المرض.الأضحى وصارت تروى عند مطلع كل عيد

التي الحمامي المتمسك بقصص الأولين و  كل هذه القصص الدينية وغيرها تنم عن ثقافة ا�تمع

   استلهم منها الكثير. 

متغيرة من منطقة إلى أخرى فهناك من يبدل  نطقةلهجة الماللهجة المحلية في المنطقة:   -خامسا

قدا فإ�م يقولون غدا وبدل قولهم قابة فإ�م يقلون غابة فبدل قولهم مثل : غابة  الغاء قافحرف 

، للكلمةيحافظون على النطق الصحيح ، خلافا لعرش الدريعات فإ�م ونجد هذه الظاهرة عند الخرابشة

وهذا ؛ كاسينطق  كأسفبدل نطقه  كأسفي  الهمزةفي الكلمات مثل حذف  ظاهرة الحذفونجد 

أو قلب ياء لمين  يقولون الأمين أو حذفها في بداية الكلام فبدل قول ، في اللغةبالقلب  يعرف ما

ونجد ، خدعأي ازلّبح بدل اتزلبح  في قولهمالإدغام  يرات أيضا نجديومن التغبير، فتصبح بئر في 

وهذا  هذا الولد ها ولد، و مرة إيا بدل هامرة ومثاله ظاهرة التخفيف على المستوى الصوتي  أيضا

يذهب الابانة والفصاحة كله يدخل في الاقتصاد اللغوي في الكلام أو ما يعرف بالإيجاز الذي " لا 

                                                             
  العربي طيهار.  الراوي: 1
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لوا البلاغة هي الإيجاز ، وليس من أمة اعتنت بالفصاحة والبيان قدر عنايتهم �ما حت قافي كلامهم

   . 1فجعلوا الاقتصاد من حسن المقال"

كما أشرت سابقا لكل مجتمع تراث يسعى للحفاظ  شكال التعبير الشعبي في المنطقة:أ -3 

، ويحمل مقومات الشعب الواحد لما يمثل هويته الشخصية والاجتماعية عليه، ويخاف اندثاره لأنه

فإن  ،من معالم ثابتة تبرز شخصيته، والتراث الشفهي الشعبي أو ما يعرف بالأدب الشعبي يحويه

منطقة البحث تحفل به فنجد الأمثال والأشعار والحكايات قد فرضت نفسها كثقافة لها أسسها 

وقواعدها رغم الظروف المعيشية الحديثة التي أسهمت إلى حد بعيد في تضائلها، غير أن هذه الثقافة 

بقى " أسلوب المعيشة التي تتعلمه الأجيال الجديدة من الأجيال القديمة عن طريق الاتصال اللغوي ت

وتجدر الاشارة إلى أن هذه المادة الشعبية قد وجدت طريقها إلى نفوس ، 2والخبرة بشؤون الحياة "

وحكت  ، فلخصت تجارب حيا�مجدت لنفسها مكانا مهما في حيا�ما�تمعات الانسانية كما أو 

أيامهم بأسلوب طريف ساخر أوجدته في نكتها وأشعارها وتغنت به كلاما عذبا بحناجر يملأها الأمل  

  فكيف كانت طبيعة تلك الأجناس يا ترى في منطقة البحث؟

 مظاهر ثقافتها وكذا عقلية شعبها لكل أمة من الأمم أمثالها التي تمثل مظهرا من: المثل الشعبي -أ

التي استدل �ا كشاهد فكانت الأمثال الشعبية حاضرة في كل المناسبات، وفي مختلف الأحاديث 

، فمثلت خلاصة لتجار�م اليومية جسدوها في مثل اختصر حادثة طالت أو قصرت على كلامهم

ل قو وهو  .أظهرت به نضج الذهنية وقمة التهذيب فيها، والمثل من الناحية اللغوية مأخوذ من "المثال

ناه أشبه ، والأصل فيه التشبيه فقولهم مثل بين يديه إذا انتصب  معسائر يشبه حال الثاني بالأول

والمثال القصاص لتشبيه حال المقتص منه  فلان أشبه بما له الفضل.، وفلان أمثل من الصورة المنتصبة

  :فحقيقة المثل ما جعل كالعلم للتشبيه بحال الأول كقول الأول،بحال 

                                                             
: بحوث في اللغة ، ديوان المطبوعات ، نقلا عن قطبي الشريف77زائري، ص: دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجيا التيجانيثر   1

  . 35،ص1990الجامعية ، الجزائر 
  . 13دت، ص ،علي فؤاد: علم الاجتماع الريفي، دار النهضة العربية، دط، بيروت  2
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  : زهيركعب بن  

  1كانت مواعيد عرقوب لها مثلا    وما مواعيدها إلا الأباطيل     

: كما تدين  أصل المثل التماثل بين الشيئين في الكلام ، كقولهم" وجاء في مفهوم لغوي آخر أن

: شبيهه وشبهه، ثم جعل كل حكمة سائرة ، كما تقول، وهو مثل قولك، هذا مثل الشيء وممثلهتدان

  .2مثلا"

، ولا يمكن معرفته إلا بعد ثل الشعبي " تقطير لقصة أو حكايةالناحية الاصطلاحية فالم أما من

فهو جملة قصيرة حوت عبارات موجزة " تتميز  3معرفة القصة أو الحكاية التي يعبر المثل عن مضمو�ا"

 رفيعة حملت معاني 4، وصنعة ظاهرة في تنميق العبارة وتنسيقها"أ�ا تدل على عقل واع وتأمل بعيدب

صلاح إلى استطاعت أن تصل �ا إلى أهداف عظيمة مختصرة لطريق ربما طال بأسلوب هدف إ

وكأن به" صورة مباشرة لأحوال ا معانيه من بيئته التي نشأ فيها ، مستمدالسلوك وتقويم الاعوجاج

ي يتميز بطابع ة الشعب الذفي حين يعرفه فريد ريك زايلر بأنه " القول الجاري على ألسن 5ا�تمع فيه"

  .6، وشكل أدبي مكتمل يسمو على أشكال التعبير المألوفة"تعليمي

في بناء كيان ، فساهم وأزال حواجز الزمن ،ن المثل ساهم في تنمية ا�تمعاتمن هنا يبدو أ 

ر على جمل قصيرة يمكن عد  ؛ هو يقتصلا يخفى علينا أن المثل رغم قصره، و اجتماعي لكل مجتمع

في مجال العلوم الانسانية عامة ي باهتمام غير منقطع النضير من الباحثين والمفكرين ، قد حظكلما�ا

حتى أنه وجد طريقا للسياسة فرفع في شعارا�م وصار مادة مهمة في كتابة الاعلانات من أجل 

  .  - قلة الكلمات في المثل –اختصار الخطابات؛ فإذا بالقلة تعبر عن الكثرة 

                                                             
  . 13، لبنان، دت، ص2،ط1: مجمع الأمثال ، دار مكتبة الحياة ، مجالميداني أبي فضل  1
  . 11، ص1998، بيروت، 1: كتاب جمهرة الأمثال، دار الكتاب العلمية ، جالعسكري أبي هلال  2
  . 155التلي بن الشيخ: منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، ص  3
  .14، ص1957، 1ربي القديم مع مقارنتها بنظائرها في الآداب السامية الأخرى، دار مصر للطباعة ،طعابدين عبد ا�يد: الأمثال في النثر الع  4
  . 13، ص1992: أمثال جزائرية في قرية الحمراء ولاية برج بوعريريج، دط، الجزائر، عبد الحميد بن هدوقة 5
  Andre jolles : Einfache former, s ,150، نقلا عن : 175: أشكال التعبير في الأدب الشعبي ص نبيلة ابراهيم  6
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في طياته تجارب الحياة  حاملاشاملا يحوي عادات وتقاليد ا�تمع سجلا  الأمثال وقد قدمت

، فقدمت الحلول للمشاكل وحاولت معالجتها؛ فتراها تعالج " الأخلاق بمحاسنها ومساوئهااليومية 

، والحب والكره لسخرية والتهكم والنكتة والفكاهة، والعظة والعبرة، واوالحكمة والتربية والتوجيه

، السعادة والشقاء، والخصب والجذب، والحرب والسلم  ، الخوف والأمنوالاطمئنانضطراب والا

وهذا وإن دل فإنما يدل على أنه حوى تراث ضخم وعريق أبرز ذكاء مبدعه وغزارة  ،1والحياة والموت"

  ومن هذه الأمثال نذكر: .فكره

  ا .هَ مْ ة لَ لَ فْ الطُ  جْ رُ ا تخَْ هَ مْ ى فُ لَ ة عْ مَ رْ الب ـُ بْ لَّ ق ـَ  -

  . اسْ كَ سْ الكَ  يْ ة كِ مَ البرُ  يْ كِ    -

  ة .ارَ سَ خْ  ادْ عَ قْ  لَ لاَ وْ  ةْ ارَ صَ النْ  عَ ة مْ مَ دْ الخَ -

  . كْ ارَ عَ  رْ ت ـُسْ تَ  كْ ارَ دَ  -

  . انْ يَ رْ عَ  اسْ النَّ  يْ شِ بْ  يْ سِ كْ مَ الْ  -

  .  انْ طَ لْ السُ  عَ مْ  كْ دَّ عْ قَ ي ـْاِ  حْ الصَ  مْ لاَ كْ وَ  ،انْ طَ وْ الأَ  يْ اسِ  قَ لىَ إِ  كْ لَ صْ وَ ي ـْاِ  احْ بَ الصْ  ورْ طُ _ فْ 

  . ينْ لِ ابْ قَ ت ـْة مَ ارَ سَ الخْ وَ  بحْ _الرَّ 

  ة. رَ وْ لَّ  نْ مَ  بْ اكَ ا رَ نَ أَ وَ  يْ ارِ حمَْ  رْ امَ _ لحَْ 

  .ارْ الدّ  تْ ولاَ مُ  لقْ ة طَ فَ ي ـْالضَ  افْ شَ يْ _كِ 

  ة.عَ سْ تَ  رْ دَ ى وَ عَ سْ ا يَ _جَ 

وضرب من ضروب  ، ومحصول خبر�مصة تجارب كل قومهكذا مثلت الأمثال الشعبية " خلا

حوى  بليغو معبرة عنها بأسلوب بسيط  ،2التعبير عما تزخر به النفس من علم وخبرة وحقائق واقعية"

، وأعتقد أن الأجيال القادمة لن تنظر من أبحر في مكنو�ا يدرك مقصدها ، وأنهموم ومشاكل شعبه

                                                             
  . 112، ص1981عبد المالك مرتاض: العامية الجزائرية وعلاقتها بالفصحى ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، دط، الجزائر،   1
  . 310، ص1972: دراسات في الفلكلور، دار الثقافة للطباعة والنشر، دط ،القاهرة،حمد أبو زيد وآخرونأ  2
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ثقافة تستحق النظر والتمعن و وإنما ستنظر إليها على أ�ا على أ�ا قيمة فنية عالية وفقط،  إليها

   . 1الاعتزاز بما تركه السابقون لأ�ا ماهي " إلا تعبير عن تاريخ وفكر الأمم"

بمختلف به لسان الأمم التي سعت إلى التواصل هو الشعر الشعبي يعتبر : الشعر الشعبي -ب

والنزوع  ع التعميم فارتبط " بملامح الحياة الاجتماعية والسياسية بصورة يغلب عليها طابالأشكال 

ينية صادقة هي أقرب إلى المثالية، منها إلى محاولة ، وتطغى على رؤية الشاعر الشعبي روح دالأخلاقي

لظواهر العامة في ، وفهم الظروف الاجتماعية المتداخلة التي تتضافر على تشكيل اإدراك الأسباب

ن العصور القديمة أو من خلال فخاض في قصص الكفاح والنضال ضد الاحتلال م2"حياة ا�تمعات

�ا الشعوب فهو واحد من الأشكال التعبيرية التي عبرت  ،دة بجمال البلاد أو أحوال العبادالاشا

، فكان " الضمير الحي للأمة وللشعب والذي يخاطب قلوب الجماهير ويعبر وا�تمعات عن واقعهم

سواء كان معروف المؤلف أو بلغة عامية  ، 3عن أحزا�ا وأفراحها وحاضرها وماضيها وآمالها،..."

  ، وسواء روي من كتب أو سمع مشافهة بين الناس.  مجهوله

وكان وقعه  ،موقعا في النفوسو ولا يخفى أن الشعر الشعبي أخذ جزءا مهما في الحياة الشعبية  

لت بال يقع موقعا حسنا أبدعه انسان امتلك الموهبة الشعرية فنسج كلمات موزونة تناولت قضية شغ

قريب من نفوس الشعب باستعمال مفردات لغوية  ،فحاكاها بأسلوب مسبك جيد العبارةالشاعر 

والشعر ما هو إلا  .ه طبع بطابع بيئته التي نشأ فيهانأأي  ؛ريبة من اللهجة الخاصة بكل منطقةق

تتعلق بالشكل  "كلام يمثل قيمة معنوية وجمالية أرقى من مستوى لغة الكلام العادي بما له من مميزات

وقد عرفه عبد الحميد يونس بأنه " القول الذي يعبر به الشعب عن مشاعره وأحاسيسه ،  4والمضمون"

، يتطور بتطوره وهو غذاؤه الوجداني الذي يلائمه كل وجماعات فهو من الشعب وإلى الشعبأفرادا 

واعه وأقسامه التي تتناقلها الملائمة وليس ينفعه غيره، وهو يمتاز عن سواه بسمات نجدها في سائر أن
                                                             

   .24دت، ص دط، ،(دراسة علمية)ا ل طاهر و داليا جمال طاهر: موسوعة الأمثال الشعبية جم  1
  . 5: دراسات في الأدب الشعبي ، صالتلي بن الشيخ  2
  .  29، ص2009، 1ط ،شعبي، لاتحاد الكتاب الجزائريين، الرابطة الوطنية للأدب الرباح عثماني: دراسات نقدية في الأدب الشعبيبول 3
  . 33، ص 2008، الوادي، 1: الأدب الشعبي ( الدرس والتطبيق)، مطبعة مزوار، طأحمد زغب  4
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. كما أن الدارس للشعر الشعبي يلاحظ كثرة المصطلحات 1الأجيال، وتعتز �ا المواطن والشعوب"

 الشفاهي وكذا العامي  أو الشعر ،هناك من يطلق عليه الشعر الملحونالمنسوبة إلى هذا اللون الشعبي ف

، وهذا غطاء واحد وهو الشعر الشفاهيتحت غير أن كل هذه المصطلحات والتسميات تندرج كلها 

ما جعل أحمد زغب يخرج بنتيجة مفادها أن كل هذه "المصطلحات تندرج ضمن مصطلح عام هو 

  .2الشعر الشفاهي "

بع بالعاطفة التي ، مشينساب من النفس دون تكلف أو تصنعوالشعر الشعبي شعر صادق 

يه اللهجات المحلية التي لم تطبق فيها قواعد يطغى عليه الوازع الديني و" تغلب عل ،مصدرها الوجدان

معبرا عن حياة الشعوب في قالب ميال إلى البساطة و ،  3.."الفصحى.عراب الخاصة باللغة العربية الإ

" ذات ارتباط يا التي يخوض فيها الشاعر الشعبي، كما أن القضاقوم التي يفهمو�ا ويتعاملون �ابلغة ال

 .4جراحه، كما تعبر نصوص الشعر عن تصور الحياة التي يريدها الشاعر"وثيق �وم ا�تمع وآلامه و 

التي ترجمت إلى قصائد شعرية منها من  المناسبات الدينية مواضيعه ارتبطت بمختلف الأفراح وف

فلا " تكاد تغفله جماعة  عملت كأغاني في الأعراس والأفراحستأصبح على شكل مديح ومنها من اُ 

، فالتغني ات تاريخية، أو ما قبل التاريخ، سواء في فتر في أرجاء العالم جميعات البشرية من الجماعا

، وليس قبائل إفريقيا الوسطى حتى اليوم بالمناسبات الاجتماعية المختلفة مظهر قديم نراه في أوساط

                                                                                                                             .                                                                5لدى الشعوب المتحضرة فحسب"

                                                             
  . 10/11، ص1982، لقاهرة، ادط عبد الحميد يونس: الهلالية في التاريخ والأدب، 1
 ، الجزائر،يوسف بن خدةي، دكتوراه جامعة بن أحمد زغب: جمالية الشعر الشفاهي، نحو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاه 2

  . 52، ص 2006/2007
  . 183، ص 1986، نوفمبر المطبوعات الجامعية الجزائر، دط : الموسيقى العربية تاريخها وآدا�ا، ديوانصالح المهدي  3
  . 11منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، ص :التلي بن الشيخ  4
  . 44، ص2003، مصر، 1، دار الوفا لدنيا الطباعة والنشر،طالحديثثر الأدب الشعبي في الأدب : أحلمي بدير  5
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وإنما يتواجد فيها الشعر الشعبي من مخلفات الزمن  ،قة البحث لا تحفل بشعراء معروفينمنط

دى في بعض الأحيان وأعني بذلك ما حفظه الآباء عن الأجداد في القديم وبقي يسري بينهم ولا يتع

  منه:  وأذكر  الشيخ ا�ذوب، ترجع في معظمها إلى بيتا أو بيتين

   كْ الَ بَ  دْ رُ  لْ اخَ ا دَ يَ            ارْ يَ طْ مَ  وقْ اء سُ سَ النْ  وقِ سُ 

   1كْ الَ مَ  اسْ رَ  كْ ولَ دُ يَ  وْ أُ             ارْ طَ نْ ح ق ـُبَ الرَّ  نْ مَ  كْ ولَ رُ وَ ي ـْاِ 

  ويقول أيضا : 

    2يهْ رِ شْ تَ لاَ  كْ اعَ بَ  يْ اللِّ وَ                رْ ث ـَكْ و أَ بُ حَ  كْ بَّ حَ  يْ اللِّ 

  ويقول أيضا: 

  ا   اهَ ى مَ لَ عْ ا اَ هَ زْ خَ  بْ عَ لْ اَ وَ                   تْ طَ لْ جَ اَ وَ  تْ طَ لْ تخَْ اَ 

   3اهَ لاَ خْ أَ  ابْ بَ سْ ا اَ ومَ هُ            ارْ طَ شُ  يْ ارِ رَ ذْ ا اَ هَ ي ـْوا لِ مُ زْ تحَْ اَ وَ 

  ويقول أيضا :

   ايمَْ كَ الحْ  قْ رَ فَ ت ـْو      ت ـَنُ امَ ة وَ مَ كْ حَ  تْ مَ الصَّ 

  4 شْ نَ الحَ  دْ لَ وَ  يهَ ا يجِْ ة     مَ ايَ شَ تَ التَ  دْ لَ وَ  قَ طَ نْ ا اَ مَ  وْ لَ 

 الآن كتابة الشعر الشعبي  الذي ينظم سعد االله المبروكومن شعراء منطقة حمام الضلعة نجد 

ألم أذكر منها قصيدة   –المسيلة  -حيث طرح العديد من القصائد التي بثها عبر أثير إذاعة الحضنة

  حيث يقول فيها: الأم

  ولعبادك سخــــــــــــــــر�ا بيـــــــــــــــــــها تنعــــــــــم خالقي واهب الحياة             سبحانك يا

  مـــــــوافرضت بحياتنا حق الممـــــــــــــــــــــــات            وامهما طول اعمـــــــــــــــــارنا بيها تختــــــــ

                                                             
  .2ينظر ديوان سيدي عبد الرحمان ا�ذوب، ص العربي،  : طبهارالراوي 1

  .3نفسه: ص   2
  .3نفسه: ص   3
  .4نفسه: ص   4



  في بيئتها الاجتماعية.أنماط الحكاية الشعبية  -----------------  الثانيالفصل 

  
 

65 

 

  ـمـــــــــــــــدت بنها غـــــــــــاب عنها مترغّـــــــــــــهذه قصة أمنا من الأمهــــــــــــــــــــــــــــات            فق

  مــــــــــــا بيـــــــــــــــه تصــــــــــمهو نور عيـــــــــــــــــو�ا هـــــــــو الحيــــــــــــــــــــــاة          هو كــــــــــل مالهــــــــــــــــــــــــ

  مـــــــــــــــــــــــــــــــــات         صدموها باخبــــــــــارو والفـــــــــــم تبّكـــــــما ثبت فيه الممــــ وجاها خبر 

  معرف تلحق بيه عن قيد الحيـــــــــــــــــــــــاة         ما عرف مات صفاش بيه االله يرحم

  ــــــــزم ــــــــــــــــــــــــــارة مـــــــــــسرعة بيهـــــا تعـــسمعت خبر قاسها في الحين مشات         في سيــــــ

  ـــــــــــوم ــــــــــــــلحقاتو  متهولة للمـــــــــــــــشفى جـــــــــات         مثل الطـــــــير على فروخوا جا ح

  مــــــــــــــــــــــــــعلى الغرفةواعطاوها عنان ورق     رشدوها من دكــــــــــــــاترةوممرضـــــــــــــــــــــات     

  ـــدم ـــــــــــــــــمقواها يا حليلها عنو جبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــات        ولقاتو  باسرير في حــــــــــــالة تعـــــــــــ

  ــــــــــــــدم ــــــــــــــــــات       وتعلي بصـــــــــــــــــــوا�ا ليـــــــه تقــــــــــــــــناداتو في ظنها تســـــــــــــــمع كلمــــــــــــــــ

  لم ـــــــــــــــــكــــــماجــــــاو�ا زادها بالحــــــــــــــزن بكـــــــــــــــــــات       غايـــــــــــــــــس في غيــــــــــــــــبوبتو لايت

  ـــم ــــــــــــيســـــــــــــــــــــمع حديثها في كــــــــــل اوقــــــــات       لكن عاجــــــــــز ما انطـــــــق بيها بالفــ

  م ــــــــــــــــــــتو ضر تفهفي جـــــــــــنبو ما فارقاتـــــــــــــــو ثم بقـــــــــــــــــات       حيــــــــــــــــــرّها من حالـــــــــــــ

  دم ـــــــــــقـــــــليل �ار مـــــــساولة يامـــــــــــــــــا قســــــــــــــــات       وعلى ســــــــاق واقــــــــــــفة عــــــــــــنو وا

  ــايم ـــــــــم قلبــــــــــها هــتسهر طول اليل ماتشوف الغمضات       كيف يجيـــــــــــــــها النــــــــــــو 

  م ــمدة  مرضو  طايلـــــــــــــة  بالضر  بطات       واصــــــــــــفاه  الميـــــــعاد  والأجــــــــــل  تحت

  ذا مكتوبو  في  العمر  الأيام  اقضات      وانــــــــــــــتهات  آجـــــــــــــــالها  والعمر  انتــم 

  علم  جـــــأة  جات مصّيرة   مامْعاهالمصيبة  لافية  بيها  اتكـــــــــــــــوات       فذي  ا

  م   ـــــــــتحط قنــــــــــــــــطاسها  راه  هاذ الأم دمـــــــــــــوعها على الخد جرات       و يظهـــــــــــرلي

  ــــمـــــتبكي  ليــــــــــــل  �ـــــــــار وتبات اتخمــــــمفراق  المرحوم  راها  في  ضيـــــــــــــــقات       

  م ــــــشفــــــــــــــتني تتـــــــــــــــقكرو اطيح  الدمعات       من عينيـــــــــــــــــها  سايلة  ليـــــــــــها  تكـــــت

  وتبّكي بدمـــــــــــــوعها  حتىّ الحــــــــــــــــــجرات     تزعـــــــزع من مكانـــــــــــــها  من هـــــــاذ الأم 
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  يا الحنـــــــــــين ما اقواك  مالجرح للي فات     وما الــــــــــــــــلوم في حالــــــــــــــــــتك بـــــيها نعلم 

  ما اللوم في العــــــــــين إذا الدمعة جــــــات       وما لـــــــــــــــوم في الــــــــــــــــــقلب راه  متقسم 

  ـم وتشوف بمنام في احــــــــــــــــــض الليــــــــــــــلات     في البـــــــــكرة بدمـــــــــــــــوع تصــــــــبح تترحـــــ

  ــــــــــــــورتو شوق النــــــــــــــــــــــــظرات      واتسلمها باكــــــــــــــية عالــــــــــــــــصدر اتضم تنظر في صـ

  ـــوهم ما تخطيش اعيـــــــــو�ا اسراب خيـــــــــــــالات      تنـــــــــــظر كل مكــــــــــــــــــان بيهـــــــــــا تتــــــــ

  م ــــــــــــــــــــــثلج معـــــــــــــاه الريـــــــــــــح طبان يعتــــــــــ ــــّ    غيم ضــــــــــــباب ومـــــــــــعاه الزخات  وحشو 

  م ـــــــــــــــــــــــمدكن في بعضاه و سحابو مظلـــ  ولا سحــــــــــــاب خريــــــــــف برعدو برقـــــات   

  مـــــــــــــــــــــــــــــــمن بين سحـــــــــــابات بالــــنور تعم  اتـــــــــــــفوت و اطل شعــــــــــــــــــــــــاعات    لابد و 

  ـــم ـــــــــــــــــــــــــــواقــــــــــــــوات أحـــــــــــــزا�ا عنها بالهــــــ  حرقت بنها شاعــــــــــــــــــلة بالنار قـــــــــــــــدات    

  مـــــــــــــــــــمثل الحــــــــــــجة جــــــايها ما تستطـــــلا  ما يحلى في فمــــــــــــها عسل النـــــــــــــــــــحلات   

  رم ــــــــــــــــــــــــــــــــكتـــــــــــــــان وحــــــــرير امحوكنــــــــــــــــوز و   لا رغـــــــــــــبة بلباس بــــــــــــاهي باخيــــــــــاطات    

  م ـــــــــــــــــــــــــــــبعــــــــــــــدوا عــــــــــنها ذاقها مر العلق  من غيرو احــــــــــــلاوة الدنيا مابقـــــــــــــــــــــــــــات    

  مــــــــــــــــــــــــــما اقــــــــــــــواها باوجــــــــــاعها كي تتأل   ــــــا�ا معاه الوجعات   جرح الكبدة صـــــــــــــــــ

  مــــــــــــــــــــــــومايداويه طبيب في الحرفة يفـــــه    هذا الجرح صــــــــــــعيب ما تفيد وصـــــــــــفات  

  مــــــــــــــــــــــــــــــينـــــــــــــــسيها الهــــــــــــــموم ترجع تتبس   مولاه مــــــــــــــــــــول المعـــــــــــــــــــجزات    يقــــــــــــــــــدرلو

  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوإذا شــــــــــــــاء بقــدرتو يحي العظ قادر فاعــــــــــــــــــــل خالقي يحـــــــــــــي الاموات     

  م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمـــــــــــــولانا هو اللــــــــــــــي بينا يحـــــــك  الشــــــــــــــــدة في االله مجــــــــــــــــيب الدعـــــــــــــــــوات    

  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمن جرحك تبراي بالطـــــولة يتل  ـــــــــــــة وثبـــــــــــــــــــــــات    حبلو شـــدّي فيه برزانـــــــــ

  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتفاجـــــــــــــــي بخواطـــرك وتزول اله صبرتك يا ميمـــــــــــــــــــــتي �اذ الابـــــــــــــــــــــيات     

  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمن حزنك تبراي وتـــــــنسيك الغ  تقلبــــــلك وتعـــــــــودلك ذيـــــــــــك البسمات    

  ــــــــــــمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوفي جنـــــــــــــــة رضوان فيها ينعــــــ ك راهـــــــــــــو طايعك بشرة خيرات    لونأكد



  في بيئتها الاجتماعية.أنماط الحكاية الشعبية  -----------------  الثانيالفصل 

  
 

67 

 

  كوني خلقة صــــــــــــــابرة على ذ المحــــــــــــــــــــنات    رب راه يأجـــــــــــــــــــــــرك عالي يعــــــــــلم

  1ــــــــقمواطوي كل محاين المـــــــــــــــــــــــاضي اللي فات    قيلي ذ الأحزان حالك يتســ

ويمكن القول في الأخير أن الشعر الشعبي لايزال يعيش في أفئدة الشعراء والرواة، ورهين كراريس 

ل القصيدة العربية شكلا حملة التراث التي تنتظر من يقوم بنشرها والتعامل مع نصوصها كما تعام

  ، فلكل شكل شعري جانبه المميز الذي يدعوا إلى التمعن فيه .ومضموننا

، الذي عكف على افر من ليالي ا�تمع الحماميالحكاية الشعبية لها حظ و : الحكاية الشعبية - ج

ات ، فأنشدها في الأسواق والمقاهي وفي الحقول أثناء عملييتها في مختلف نشاطاته ومناسباتهروا

ت، أو ينية في الطرقا، أو خلال الاحتفالات الدالحصاد " فهي تروى في المنازل، وأماكن التجمعات

غير  ،2، دون مقابل "لذين يروون القصص للكبار والصغار، ويتنوع روا�ا ما بين الهواة افي الأسواق

 فوا على روايتها عن طريق التوارث، بل مجرد رواة عكثي هذا لم أعثر على رواة محترفينأنني أثناء بح

فة ا�تمع السائدة فيه فأصبحت كخزان فكري شفهي لازم مخيلتهم  طوال هذه السنين عبر على" ثقا

أو التي انبثقت منه، ونفسيته المتمثلة بتلك الثقافة أو جزء منها، واستخلاص أوضاع اجتماعية 

وما يستعملون في وتاريخية وعادات وتقاليد ومعتقدات ومفاهيم، وما يحبون وما يكرهون، وما يتمنون 

تعددت . 3، ومجاملا�م وتحيا�م"ر�موما يأكلون، ومخاطبتهم ومحاو ، وما يلبسون بيو�م وأعمالهم

مام علي الإالحكايات في ا�تمع الحمامي ولكن الغرض يبقى واحد ومن بين هذه الحكايات حكاية 

  : مع الدنيا

 الْ خَ لْ خُ  اعْ تَ ن ـْة اَ دَ رْ ف ـَ يبْ صِ يْ اِ  يْ شِ مْ يَ  و وْ دُ وْ عَ  بْ اكَ رَ  هْ هَ جْ م االله وَ رَّ كَ   يْ لِ عَ  امْ مَ الإِ  انْ كَ   كْ الَ قَ 

 ا اهَ رَ  ينْ وِ  يْ اذِ هَ  الْ خَ لْ الخَ  تْ ولاَ مُ  يْ لِ يْ رِ وَ  يْ بِ ارَ : يَ الْ قَ وْ  يْ بِ رَ  نْ مَ  بْ لَ ، طْ اهَ قْ لَ اطْ وَ  يفَ السَّ  اسْ رَ ا ب ـْهَ زْ هَ 

ا هَ ي ـْلِ  قْ طَ ، نْ ابْ بَ شْ ة اَ ومَ طُ غْ مَ  نْ رَ ق ـَ اشْ نَ ث ـْأَ  تْ ولاَ مُ  تْ اتَ مَ  يْ تِ نْ ب ـَ يكْ اذِ : هَ ولُ ت ـْالَ قَ ا وْ يَ ن ـْالدَ  يهْ لِ  تْ قَ طْ نَ 

                                                             
  . 26/05/2014ة_ ، جرت المقابلة في ، مستوى السنة التاسعة، أعزب، دوار الضلعة_ حمام الضلع25/10/1988الشاعر: مبروك سعد االله،  1
  . 34، ص1988القاهرة، ،1، برقيا دار شادو، طلأطفال، الدار المصرية اللبنانيةكمال الدين حسين: فن رواية القصة و قراء�ا ل  2
  . 234، ص1977طلال سالم الحديثي: كتاب الحكاية العراقية للمؤلف كاظم سعد الدين، مجلة التراث الشعبي، العدد الثامن، السنة الثامنة، بغداد   3
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 اذْ هَ  يْ فِ  رْ اطَ ، خَ ثْ لاَ الثَّ ة بَ قَ لْ طَ مْ  يْ اكِ رَ  يْ وحِ ا رُ هَ الْ .قَ يَّ بِ  جْ وَ زَ ت ـَا لَ يَ ن ـْا الدَ نَ : أَ ولُ ات ـْ. قَ تِ نْ و أَ هُ ن ـْا: مَ هَ الْ قَ وْ 

  .  يْ لِ ام عَ مْ الاِ  يرْ ا غِ يَ ن ـْالدَ  قْ لَ طَ  يْ اللِّ ش ْ انَ كَ ا مَ يَ ن ـْالدَ 

 ا، فحاكو دهاوفي ا�تمع الحمامي تتعدد الحكايات بتعدد الموضوعات التي شغلت بال أفرا  

  جملة منها معبرين فيها عن أوضاعهم ونمط حيا�م. 

...شكل أدبي يودعه الشعب قيمه الحضارية في انفعال  " تعد الأغنية :الأغنية الشعبية -د

، غير أن أهم ميزة وظيفة مميزة في حياة الشعببيرية يؤدي هذا النمط من الأشكال التع و1صادق"

هي تتطلب الكلمة ، فالتعبيرية الأخرى للأغنية هو الاختلاف في طريقة الأداء على غرار الأنواع

ية في أعمالهم وأفراحهم ، وجل الأغاني الشعبية هي تصوير للحياة الاجتماعواللحن حتى تؤدى

، ومن بين هذه المناسبات التي  شتى المناسباتالفرحة والسرور فيدخال إ، تعمل على وتكافلهم

  أنشدت فيها الأغاني الشعبية نجد: 

  أغاني عملية الحصاد:  

    االلهْ لاَ إِ  لهَ إِ  لاَ 

   يْ لِ جْ نَ مَ  يْ ة كِ رَ ة حمَْ لَ اي ـْالقَ  اتْ حمَْ 

  2 بيِْ النْ وَ  بيِْ رَ  هْ دَ نْ ن ـَ يتْ يِ ا عْ ذَ إِ 

  : أغاني التويزة

     بيِْ ى النَّ لَ عْ  ةْ لاَ الصَّ 

   بيِْ ى النَّ لَ عْ  ةْ لاَ الصَّ 

   مْ لَّ سَ وَ  يهْ لِ عْ  ى االلهْ لَ صَ 

   ارْ غَ صْ اَ  انْ بَّ شُ  يْ ارِ رَ ذْ 

   لْ بَ سَ مْ اَ  حْ مَ قَ  وا فيِْ احُ طَ 
                                                             

  . 251نبيلة ابراهيم: أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص  1
  : عزيزي عمر. الراوي  2
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   ارْ مَ غْ  ارْ مَ غْ  وهْ طُ حَ 

   بيِْ ى النَّ لَ وا عْ لُ صَ 

  1 مْ لَّ سَ وَ  يهْ لِ عْ  ى االلهْ لَ صَ 

  أغنية الاستنجاد بالولي الصالح:

   انْ بَ ت ـْاَ  ةومَ لُ عْ مَ الْ  يقْ رِ الطْ 

   الْ بَ لجَْ  تْ قَ شَ  يْ اللِّ 

  .  2انْ حَ رْ ف ـَ حْ وَ رَ ي ـْاِ  اليِْ الوَّ  اكْ ذَ يَ  كْ ارَ زَ  نْ مَ  يْ اللِّ 

  أغاني الأعراس:

  .مْ لَّ سَ وَ  هْ ليِ عْ  ى االلهْ لَّ ، صَ دْ مَ ى محَُ لَ وا عْ لُ صَ  -

  . 3يهْ بِ  ليِْ لاَ اشَ وَ  دْ مَ ى محَُ لَ عْ  شْ لاَ صَ  امَ  يْ اللِّ وَ 

  .وارُ وَ ن ـُ نيِْ بْ جَ عْ اَ وَ  يلْ طِ عْ اَ  ة فيِْ دَ اعْ ا قَ نَ أَ 

  .ا هَ ارْ تَ خْ اَ  اتْ نَ الب ـْ نْ مَ  يْ دِ يْ لِ ا وْ يَ  كْ تَ رْ مَ  يْ اذِ هَ 

  .ا هَ ارْ وَ ن ـُ نيِْ بْ جَ عْ اَ ة وَ نَ ي ـْنِ ى الجْ لْ ا عَ نَ ب ـْقَ عْ 

   ،اهَ ارْ تَ خْ اَ  يْ اللِّ  يْ يدْ لِ وْ اَ  تْ رَ ي مَ اذِ هَ 

  .4 ودُ العْ  ينْ نِ يْ عَ  ة فيِْ سَ خمَْ و وْ دُ عْ رَ ي ـَ اتْ يَ سِ اكْ الطَ  ا وَ اهَ نَ ب ـْا جَ نَ حْ أَ 

  : اءليلة الحن

   .ةامَ مَ الحْ  ينْ لِ جْ ارَ يَ  ة وْ وسَ رُ ا العْ يَ  نيِّْ حَ  -

   .ةمَ لاَ السْ بَ  مْ يهَ قِ بَ  وْ أُ  كْ مَّ عَ  اتْ نَ ب ـْلَ  يْ جِ رْ خَ أَ 

                                                             
  : طيهار العربي . الراوي  1
  . نفسه  2
  واشلالي بيه: لا حاجة لي به.   3
  الراوية: بوساق خديجة.   4
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  .ة نَ ي ـْنِ ة البْ رَ مْ التَّ ة وَ نَ ي ـْنِ الحْ يَ  نيِّْ حَ 

  .الْ بَ الجْ  وسْ رُ  نْ مَ  ارْ جَ التُ  وكْ ابُ جَ 

   .الْ زَ الغْ  ينْ نِ يْ عَ  يْ دِ يْ لِ وْ أَ  تْ رَ مَ  يكْ بِ  نيِ تحَْ 

   .رْ لاَ البَّ  يْ سِ بْ طَ  ة فيِْ يَّ نِ ا البْ يَ  نيِّْ حَ 

   1.ارْ غَ الصْ  بيِْ رَ ت ـْة وَ يَّ نِ البْ  حْ بَ رْ ت ـَ

   .ةْ وشَ الكُ  ابْ بَ  فيِْ  طْ يَّ يخَْ اِ  اطْ يَّ الخَ   -

   .ةوشَ شُ رْ ة مَ ضَ ة فَ وسَ رُ العْ يَ 

  . وجْ رُ الدْ  ابْ بَ  فيِْ  طْ يَّ يخَْ اِ  اطْ يَّ الخَ 

   .وجْ رُ حْ مَ ة الْ سَ بْ ة لاَ وسَ رُ العْ وَ 

   .يرْ الخَ  احْ بَّ صْ  فيِْ  طْ يَّ يخَْ اِ  اطْ يَّ الخَ 

   .يرْ الطَّ  ونْ يُ اعْ ة يَ وسَ عرُ الْ يَ 

   .وقْ السُّ  ابْ بَ  فيِْ  طْ يَّ يخَْ اِ  اطْ يَّ الخَ 

   .وقْ لُ طْ ا مَ هَ رْ عَ ة شْ وسَ رُ عْ ا لَ يَ 

   .اليِْ كَ السْ  ابْ بَ  فيِْ  طْ يَّ يخَْ اِ  اطْ يَّ الخَ 

  . 2انيِْ قَ رْ ة الفَ سَ بْ ة لاَ وسَ رُ العْ وَ 

  : أغاني الثورة -

  و  مُ فُ  ة فيِْ بَ طْ الخَ  و وَ دُ يَّ  و فيِْ لُ ي ـْتِ السْ  ازْ هَ               مُ ى أُ لَ عْ  يزْ زِ عْ ا لَ يَ  وشْ رُ مِ ا عْ يَ 

  ةيَّ لِ ا الذَّ سَ نْ رَ ف ـْا وَ سَ انْ رَ ف ـْ يكْ جِ لاَ            يَّ لِ عْ  يشْ دِ عَ ات ـْا مَ ويَ خُ  يْ دِ نْ ا الجَ يَ 

  الْ فَ رَّ البَ  بْ رُ ضْ تَ ا سَ نْ رَ ف ـْ يكْ  جِ لاَ       ادْ ى الوَ لَ عْ  يشْ دِ عَ ات ـْا مَ ويَ خُ  يْ دِ نْ ا الجَ يَ 

 قْ لاَ و فَ اتُ ة سمََ ثَ يْ بِ ا الخَ سَ نْ رَ ف ـْ       ارْ الغَ ى لَ عْ  يشْ دِ عَ ات ـْا مَ ويَ خُ  يْ دِ نْ ا الجَ يَ 
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  انْ بَ عْ الت ـَ يْ شِ يْ اجَ يَ  يْ شِ يْ جَ  -

  انْ فَ رْ الخَ  مْ حَ لْ ب ـَ يْ شِ يْ جَ  يْ قِ لاَ نْ اَ  اشْ بَ         

  يْ اوِ القَ  يْ شِ يْ ا جَ يَ  يْ شِ يْ جَ         

 .  يْ اوِ هَ القْ بَ  يْ شِ يْ جَ  يْ قِ لاَ نْ اَ  اشْ بَ        

 يْ دِ يَ  فيِْ  وشْ اكُ السَ وَ     يْ ضِ قْ ن ـَ حْ ايَ ا رَ امَ ا مَ يَ  -

   تيِْ يْ تِ نْ ة اَ طَ ارْ الكَ  وليِْ الُ قَ       ة  يَ مْ رِ ادْ الجَ  ونيِْ قُ لاَ       

   يشْ الِ الكَ  فيِْ  ونيِْ بُ كْ رَ       يشْ دِ نْ ا عَ مَ  مْ هُ لُ ت ـَلْ ق ـُ      

   يشْ كِ بْ ات ـَا مَ امَ مَ لْ  ولُ قُ             يشْ شِ ا يمَْ مَ  يشْ الِ الكَ وَ 

  . ش ْ ليِ وَ ن ـْمَ  وْ أُ  يْ اجِ قَ ن ـْأَ  حْ ايَ رَ  انيِْ رَ        يشْ سِ قْ سَ ا يَ ا مَ ابَ بَ لْ  ولُ قُ  وْ أُ 

الحالي الأغاني قد تراجع دورها في العصر في ختام هذا الشكل التعبيري وجدت بأن هذه    

، خاصة في حفلات الأعراس التي  عصرية طمست هذا النوع من الأغانيوحلت محلها أغاني حديثة و 

فيها حناجر النسوة لتؤدين أجمل ما يحفظن جماعات  كان يستعمل فيها قديما الغناء بالبندير و تشتهد

، غير أن الوسائل الحديثة قد جعلت من هذا ة من النسوةاعجماعات تتقدمهن امرأة وتردد خلفها جم

  . وغلب عليه كل ما هو عصري(أسطوانات مدمجة) النوع يتراجع بل يندثر إن صح التعبير

، نتيجة لطابعها لتعبيرية انتشارا في منطقة البحثشكال االنكتة من أكثر الأالنكتة الشعبية:  -ه

، فهي لا تحتاج إلى �يئة جو من أجل يسمح بترديدها في كل زمان ومكان الأمر الذي ،المرح وقصرها

  .1" أكثر الأنواع الشعبية جريانا على الألسن"، فقد عدت منتغلب عليها العفويةلقائها، بل إ

موقف  "، تعبر عنفهي تخوض في كل المسائل وا�لاتيميزها التجدد و الانتشار الواسع والسريع  

، وبالتالي تريد نقل هذا الموقف وهذا الرأي إلى الآخرين وإحساسهم به موضوع ماورأي ساخر اتجاه 

يف ، في ثوب خفن عيوب ومفارقات اجتماعية مختلفةمن أجل كشفه ومعرفة كنهه وما يحتويه م
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، فهي تلاعب لفظي المعنى الباطني لا المعنى السطحيوعلى الإنسان أن يدرك ، 1"ترفيهي وفكاهي

وأ�ا إذا لم ، 2"تركيبة لغوية معقدة " عنى الخفي المقصود من الكلام فهييقصد من ورائه إدراك الم

  .وستقع موقع الكلام العادي ا�رد، ح في إثارة الضحك فإ�ا بلا معنىتنج

في  صلاح، وترد في العادة والنكتة قد تخرج من وظيفة الترفيه إلى وظيفة أخرى مثل التغيير والإ 

  أو عبارة تثير الضحك الذي يحمل معنى التهذيب.   ،شكل حكاية

وسيلة لتقبل هذا الواقع بصدر ، فتكون بذلك مقالب تقع يوميا غالبا ما تسخر النكتة من 

الضغوط يقة ساخرة وجد فيها الأفراد منبرا للترويح عن أنفسهم من معبرة عن الاحتياجات بطر  ،رحب

ها اللاذعة في الكثير من ، فأقبلوا عليها واستمتعوا �ا بالرغم من سخريتالتي تفرضها قساوة الحياة

، غير أن هذا لا ينفي عن  النكتة  الطابع الذي تمتاز به وهي سرعة الانتشار وكذا سرعة الأحيان

  بنة زما�ا فما يروى اليوم قد ينسى غدا، ومن بينها نجد: إوال فهي الاندثار والز 

رْنيِتْ مْعَ طُفْلَة ، قاَلْهَا : وَاشْ أَسْمَكْ قاَتـْلُو: فَطِيْمَة وْ  - وَاحَدْ كَانْ يْشَاتِيْ فِيْ الأنَـْتـَ

امْهَا وَرْدَة يَـعْنِي ( فاَطِمَة الزَّهْرَاء) هُوَ وَاشْ كْتَبـَلْهَا   Le père حَطَتْ قُدَّ

Vendredi .يَـعْنِيْ بوُجَمْعَة   

 لْ عَ شْ يَ  يتْ الِ وَ الت ـْ ابْ بَ  حْ تَ فْ ي ـَ يْ ، كِ  ارْ دَ لْ لَ  طْ ابَ خَ  حْ وَ رَ ي ـْاِ  ومْ يُ  لْ كُ   دْ احَ وَ  نْ ايَ كَ   كْ الَ قَ  -

 ومْ اليُ  الْ ، قَ وااسُ رَ  يْ و فِ لُ ت ـْمَ ادْ خَ  تْ دَ عْ ء ق ـَيْ الشِ  سْ فَ ن ـَ وَ دْ غُ لْ لَ  كْ الَ ، قَ ودُ حْ وء وَ الضَ 

 شْ لَ عَ شْ  امَ  يتْ الِ وَ الت ـْ ابْ بَ  حْ تَ ف ـْاَ  وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ  كْ الَ قَ  وفْ شُ انْ وَ  رْ كَ سْ ا نَ االله مَ وَ 

ء وْ ضَ  يْ لِ عَ شْ ل يَ يْ اللَ  يْ فِ  يْ جِ نْ اَ  يْ كِ   امْ يَ الأَ  يْ ذِ  اهْ ا رَ هَ الْ قَ  وْ و أُ اعُ تَ ن ـْم اَ لأُْ لَ  احْ وء رَ الضَ 

 تَ نْ ة أَ بَ يْ صِ ا مُ يَ  يشْ ولِ قُ ات ـْو : مَ لُ ات ـْ، قَ شْ لَ عَ اشْ مَ  تْ حَ تَ ف ـْاَ  يْ انِ رَ  ومْ اليُ و وَ دُ حْ وَ  تْ يالِ وَ الت ـَ

 . ارْ دَ شِ يْ رِ الفْ  يْ ا فِ نَ ولَ بُ ت ـْاَ  اكْ رَ  يْ اللِّ 
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و   الُ قَ  وْ  ونْ فُ ي ـْلِ و تِ يُ امْ الكَ  ولْ وا مُ الُ رَ شْ ، أَ دْ احَ وَ  دْ نَ وا عَ يُ امْ كَ   ورْ وفُ شُ  مْ دَ خْ يَ  دْ احَ وَ  كْ الَ قَ  -

و: الُ و  قَ لُ طْ يَ عَ  يَّ ، أَ  اتْ انَ رَ و الفْ ولُ احُ رَ  ارْ هَ الن ـْ دْ حَ وَ  كْ الَ ، قَ يلِ طْ يَ ى عَ رَ صْ ايَ مَ  اشْ كَ 

ة وَ هْ ق ـَ ، وْ انَ مَ  يْ رِ : آَ والُ ، قَ كْ امَ دَ قُ  اشْ و : وَ الُ ، قَ ويُ امْ كَ لْ لَ  اتْ انَ رَ ي الفْ ولْ احُ رَ  مْ اهُ رَ 

، وجْ زُ  يهْ فِ  يْ رِ لاَ  وْ  ادْ بَ العْ ة بَ رَ مْ عَ ة مْ هوَ وا : القَ الُ ، قَ ادْ بَ ا عْ هَ ي ـْفِ  الْ حَ شْ و: أَ الُ قَ  يتْ هِ نْ مَ 

 ولُ طْ يَّ عَ وْ ،يّ وِ شْ أَ ة،وَ هْ القَ  يْ فِ  يْ اللِّ  شْ لَ ت ـَقْ ات ـَمَ  يْ رِ لاَ  يْ فِ  يْ اللِّ  لْ تُ ق ـْو: أَ الُ قَ 

 و.  قُ حْ لاَ  يْ انِ ة رَ وَ هْ قَ لْ لَ  بْ ارَ هَ  اهْ رَ  دْ احَ وَ   دْ احَ وَ  تْ لَ ت ـَق ـْو: أَ الُ ا؟ قَ تهَ يْ رِ فْ و:َ أَ الُ قَ 

ا هَ اعْ تَ ن ـْة أَ ولَ ل الفُ يْ وبِ نُ طُ  يْ فِ  وقْ سُ يْ إِ  دْ احَ وَ  كْ الَ ، قَ يْ سِ يْ ولِ بُ  مْ دَ خْ يَ  سْ ابَ حَ  دْ احَ وَ  -

 لاَ بْ  تُ قْ ، سُ ةلَ وْ دَّ ى اللَ عْ  تَ دْ رَ مَ تْ أَ  يْ سِ يْ ولِ : البُ والُ قَ  اتْ وَ رْ دَ أَ  يْ رِ يْ و:سِ الُ قَ  وشْ قُ أَ 

ة ولَ الفُ  دْ مَ تْ أَ  حْ صَ ، بَ يشْ لِ اعْ ا مَ نَ لْ ق ـُ وجْ رُ الفُ  تُ قْ رَ ، حْ يشْ لِ اعْ ا مَ نَ لْ ق ـُ اتْ يَ مِ رْ ب ـَ

 ا. يهْ لِ عْ  اشْ نَ مْ اهَ فَ ا ت ـْمَ  يْ اذِ ا هَ هَ ي ـْبِ  بْ عَ لْ ي ـَك ْ بَ احْ صَ لْ 

ة سَ بْ لاَ  رْ اطَ ؟ خَ  هْ لاَ عْ أَ  مْ كُ ايْ رَ  يْ فِ  ابْ البَّ  تْ حَ تَ  وتْ فُ ت ـْأَ  شْ تَ رَ دْ ا قَ ة مَ لَ مْ نَ  كْ الَ قَ  -

 والُ الطَ 

 ة . دَ حْ وَ  ينْ عَ ى ب ـْكَ بْ  مْ أُ  تْ اتَ مَ  ارْ هَ ن ـْأَ  افْ زَ ب ـَ يلْ خِ بَ  دْ احَ وَ  كْ الَ قَ  -

 . ورْ تُ ون ـْى الكُ فَ طَ  احْ ، رَ يتِ يْ سِ يْ رِ تْ  اعْ ة تَ اجَ جَ دَ  حْ بَ ذْ اء يَ جَ  افْ زَ ب ـَ سَ ابَ حَ  دْ احَ وَ  -

و: لُ ات ـْقَ  ،ةقَ لْ عَ مْ أَ  يْ شِ حْ الوَ  ارْ مَّ ة الحِ ورْ صُ  تْ افَ شَ  و.ارُ دَ ة لَ ارْ مَ حْ  ضْ رَ عْ  ارْ مَ حْ  كْ الَ قَ  -

  .سْ يتِ انْ وفَ جُ  يْ فِ  بْ عَ لْ ي ـَ انْ ا كَ مَ يْ كِ   يْ مِ ا: عَ هَ الْ قَ  ونْ كُ ا شْ ذَ هَ 

هكذا تعيش النكتة حالة التجدد الدائم والمستمر في نفوس مبدعيها الذين يحاكون حيا�م 

بحلوها ومرها فيبدعون أروع النكت التي تكون مدعاة للضحك والتفريج عن الأفراد في ظل ضغوط 

  .   المرح والسخريةلموقسوة الحياة لتخرج �م إلى عا

 رواجا واستخداما في المنطقة غز الشعبي من بين أنواع الأشكال التعبيريةليعتبر الالشعبية:  الألغاز -و

، حيث لم يعد ة الأخرى كالمثل والحكاية وغيرهاوهو ضارب في القدم مثله مثل الأشكال التعبيري



  في بيئتها الاجتماعية.أنماط الحكاية الشعبية  -----------------  الثانيالفصل 

  
 

74 

 

، بل عد جنسا ما هو الشيء المخفي خلف عباراته استعمال اللغز مجرد سؤال يراد منه معرفة كنهه و

ولا يخفى  ،من حيث طبيعة الاهتمامأدبيا استحق الدراسة والتحليل فعومل معاملة المثل والحكاية 

"خطاب لغوي يمتاز بالغموض والالتباس والاشكال والالتواء في بنيته اللغوية علينا بأن اللغز 

، فهو يتطلب حل رموزه فحله ليس بالشيء الهين لتمكن منيتطلب مقدرة ومعرفة واسعة ل،1الشكلية"

  ذكاء ومعرفة شاملة وسرعة في البداهة وثقافة واسعة  . 

ومبدع الألغاز هو انسان عارف قادر على توظيف مسميات الحياة والطبيعة بأسلوب يتطلب 

 �ا ذكاء أهل قومه ، يحاول بذلك أن يختبرائييحاللغوي وقمة في التصوير الا قدرة عالية في الابداع

في كلمات مسجوعة يسهل حفظها و تداولها بين الناس فهي  ،ومدى قدر�م على فك رموز الكلام

، والقاعدة فيها أن يورد اللغز في شبه يختبر �ا الناس ذكاء بعضهم بعضاتلقى على شكل " أسئلة 

الصفات يستطيع  ، ومن تلكء تذكر صفاته البعيدة أو القريبةسؤال منظوم أو مسجوع عن شي

  .  2المسؤول بإعمال شيء من الفكر الاهتداء إلى موضوع السؤال"

من أجل تطرية الجو في العادة وأحيانا أخرى 3والألغاز " تلقى عادة في ا�الس العامة والخاصة"

فيما بينهم على شيء ما ومن يظفر بحل  بالرهاناهن بين الناس، فيقومون تكون حافزا للتنافس والترّ 

خاصة إذا تدخل  عض الأحيان إلى حد الشجارلغز يأخذ الشيء المتراهن عليه في جو قد يصل في بال

  .وأعطى تسهيلات لحل اللغز المطروحطرف ثالث 

سبأ  ةملك ولا يخفى علينا أن الألغاز قد عرفت منذ القدم ومن أمثلة ذلك الألغاز التي قامت

الذي أرهق سكان بلدته طيبة  5الملك أوديب، وكذلك نجد لغز 4بطرحها على سيدنا سليمان
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، إلى أن تقدم أوديب غز المحير الذي طرحه الوحش عليهموجعلهم يعانون من عدم ايجاد حل لهذا الل

  .خلصهم منه وأصبح بذلك ملكا عليهمفي ذلك اليوم وفك سره و 

اللغز  يستطيع الإجابة عنن لملحكم اويذكر في الحكايات قديما أن الممالك كانت تعرض  

حكاية ، وقد يرد أيضا بين ثنايا الحكايات كما ورد في لاطين، وكذلك تزويج بنات الملوك والسالمطروح

ى لَ احْ مَ وا وْ نُ مَ  رْ امَ مَ  ،كْ يْ بِ  يتْ بِ  دْ نَ عَ  نْ مَ  اتْ مْ لِ كَ   ثْ لاَ ثَ  ليْ بِ يْ تجِْ  يْ وحِ رُ ت ـْ وزُ جُ عْ لَ  الْ قَ  ارْ هَ الن ـْ دْ حَ وَ  "الجازية

ك يَ ب ـَأَ  اليِْ قَ  اهْ رَ  شْ وَ  اوْ هَ  وا.لُ ات ـْقَ  ،اهَ ي ـْب ـَ يتْ بِ لْ  وحْ رُ ات ـْمَ  لْ بَ و ق ـْاتُ همَْ دَ  ابْ يَ ذْ لَ  تْ احَ رَ  و،نُ مَ  رْ ب ـَاكْ مَ و، وْ نُ مَ 

 تْ احَ رَ  ،ارْ دَّ لْ لَ  يْ حِ وْ رَ ت ـْ امَ  لْ بَ ق ـْ ليَِّ  يْ همِْ ة دَ حَ وْ رَ مْ  يْ جِ أَ  يْ كِ   حْ صَ بَ  كْ ولَ ولُ قُ ي ـْ اشْ وَ  اليِْ وَ لخََ  يْ وحِ ا:رُ الهَْ قَ 

ى لَ احْ مَ  ا.ولهَْ الُ قَ  و،نُ مَ  رْ ب ـَا كْ مَ وْ  ،نُ ى مَ لَ احْ مَ و وْ نُ مَ  رْ امَ مَ  يْ لِ بِ يْ جِ  انمَْ غَ  يخْ الشِ  وليِْ قُ ي ـْاِ  اهْ رَ  .مْ هُ لْ ات ـَقَ  مْ هُ دْ نْ عَ لْ 

 لاَ ة وَ لَ ف ـْو الدَ نُ مَ  رْ امَ مَ وْ  ،رْ كَ  السُ لاَ وَ  لْ سَ و العْ نُ مَ 
َ
 رَ جْ  الحَ لاَ وَ  افْ الكَ  اكْ ذَ و هَ نُ مَ  رْ ب ـَا كْ مَ وْ  ،ثْ وَ ي ـْرِ  الم

  لاَ ا لاَ الهَْ قَ  ،فْ رَ عْ ي ـَ يْ لِّ ال كْ يَ ب ـَأَ  يرْ غِ  بْ سَ و تحَْ لُ ات ـْقَ  ،وليِْ الُ قَ  اشْ وَ  وْ اَ و. هلُ ات ـْقَ  ابْ يَ ذْ لَ  تْ لاَ وَ  يْ ة،كِ رَ ي ـْكبِ لْ 

 ...ادْ نَ الزْ  رْ جَ حْ و نُ مَ  رْ ب ـَاكْ مَ وْ  ،ادْ بَ الكْ  وتْ و مُ نُ مَ  رْ امَ مَ وْ  ،بيِْ رَ  مْ لاَ و كْ نُ ى مَ لَ احْ ا.مَ الهَْ قَ  ا،امَ يَ  اكْ ذَ كْ هَ  وشْ مُ 

  والُ قَ  اهْ سَ قْ سَ 
َ
 ا،هَ ان ـْسَ رْ و ف ـُالُ ا قَ هَ ب ـْلَ غْ ي ـَ اشْ وَ  يلْ الخَ  وَ  يلْ و:الخَ الُ ا قَ هَ ب ـْلَ غْ ي ـَ اشْ ة وَ بَ قْ و:العَ الُ قَ  وبُ لْ غَ ي ـَ اشْ وَ  االم

 شْ اوَ  يْ ارِ رَ الذْ  و:الُ قَ  ،مْ هُ رْ ذَ  والُ قَ  مْ هُ ب ـْلَ غْ ي ـَ شْ اوَ  مْ اهُ سَ نْ و وَ الُ قَ  مْ اهُ سَ و:نْ الُ قَ  مْ هُ ب ـْلَ غْ ي ـَ شْ اوَ  انْ سَ رْ و الفُ الُ قَ 

 ينْ العَ وَ  نْ ذَ الأَ وَ  بْ لَّ ا القَ هَ لْ ث ـَعَ ب ـْاَ ا وَ هَ ن ـْمَ  شْ لَ ى كُ لَ كْ ة أَ جَ عْ ن ـَ حْ بَ ذْ ...مْ هَ ي ـْرِ قَ ي ـْلِّيْ لا يخْ و:الشِ الُ قَ  مْ هُ ب ـْلَ غْ ي ـَ

ة اجَ حَ  لْ ، كُ نْ الأذَ  عَ مْ  وشْ شُ نْ الخَ وَ  اعْ رَ الكْ  عَ مْ  لبْ ، القَ اهَ لْ مَ هُ ث ـْعَ اب ـْوَ  دْ لَ الجَ  فيِْ  مْ هُ مْ يَ لَ  امْ ظَ العْ وَ  وشْ شُ نْ الخَ وَ 

ا نَ ، وَ نيِْ يْ عَ  وفْ شُ تْ ن ـَ نيِْ ذْ وَ  قْ دَ صَ اتْ مَ  وْ ، أُ بيِْ لْ ق ـَ بْ حَ يْ نِ  يْ اعِ رَ كْ اَ  يْ شِ ايمَْ مَ  كْ الَ ، قَ ةيَ ازْ الجَ  مْ هُ ت ـْرَ سْ ا، فَ هَ ت ـْخُ  عَ مْ اَ 

وقد نجده في بعض الأحيان كاستهلال في بداية الحكايات ، 1"امْ ظَ العْ  يمَْ لاَ مْ اَ  دْ لَ جَ  يرْ غِ بْلاَ بيِكْ  انيِْ رَ 

طلق يطلب الراوي من مستمعيه أن يقوموا بحله قبل أن يشرع في سرد نص حكايته وهو ما يعرف أو ي

اتخَْيََطْ الطَرْشَة أَجِيبْ الخْبـَرْ مْنِينْ كَانْ، وَالعَّمْيَة  "حَاجِيْتَكْ مَا جِيْتَكْ  عنه لفظ المحاجية أو الأحاجي

فَانْ  الكَتَانْ  ، فإن ض الحكايات اختبارا لشخصية البطلفي بع اللغز ا مثلمك  "وَالعَايْـبَة أتَـْنُطْ الكِيـْ
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" فالبطل أو الفاعل عليه أن ينجز كل فوقه العقلي بالإضافة إلى العضلياستطاع القيام بحله أكد ت

ريقه ...فهو يذهب إلى أماكن لا يتسنى المهام التي توكل إليه، ويتجاوز كل العقبات التي تعترض ط

 .1الوصول إليها، ويجيب على أسئلة تتعذر الاجابة عليها"

واللغز في حد ذاته هو ثقافة واسعة تنم عن موهبة مبدع حقيقي عمل على تقريب ومشا�ة 

بداع شخص عارف متمكن إالأشياء لخلق فكرة تلخص مسيرة حياة أو نمط معيشي معين ، فهو من 

بداع المتجدد التي تسعى إلى ربط أن يبدع لون أدبي بث فيه عبقريته الفردية الراغبة في الإ استطاع

الشيء المسؤول عنه بما يشبهه أو يدل عنه مخفيه بذلك وراء جمل موسيقية مسجوعة تومئ عن الشيء 

ينها دون أن تكشف عنه في صورة تقريبية قد تدل عن البعيد أو القريب، تناقلته الأجيال فيما ب

  واحتفت بترديده .  

ويتسلى  عبية ، وتتردد على ألسنة العجائز،" تكتظ به الآداب الشمن هنا فإن فن الألغاز التي 

لأطفال في البوادي والقرى ل تهاكر به الفتيان والصبايا في مجلس الأنس، ويتبارى في حفظه وتحصيله ومذ

بل إننا نجد للغز  ؛ثقافيا لا يعني خيالا إلا جامحا، وتسلية عابرة ؛ ليس ينبغي أن يكون ترفاخاصة

 ،وقلما تكون غايته سطحية عابرة؛ وتعني التربية والتعليم تعني الحضارة والتاريخ دلالات عميقة:

 .2فحتما يفترض أن يكون لكل لغز هدف"

، بل أصبح كان قديمايعد ذا قيمة بالغة كما  غير أن الذي حدث للغز في عصرنا الحالي أنه لم  

عبارة عن ألغاز اشتملت على التهكم من الأشخاص الأغبياء فأصبح مجردا من سمته الأصلية التي تعبر 

؛ وفْ ا الصُ هَ ي ـْفِ ة وْ ضَ يْ ة ب ـَاجَ حَ :( ومثاله ف غامضة واكتفى بالسخريةعن مفهومات عميقة أو مواق

)، فالعصر الذي نعيش فيه لم نفتقر اتْ ضَ يْ ب ـَ وجْ ؛ زُ  مْ هَ ن ـْوِ لَ  يْ كِ   مْ هَ مْ سْ اَ  يْ كِ   جْ ايَ وَ حْ اَ  وجْ ة ، زُ جَ عْ النـَّ 

الذي د" أوشك أن يختفي مع عصر الحضارة فق ،حلها على له مقدرة للألغاز وفقط بل نفتقر للذي

ولم يختف اللغز وحده ولكن المقدرة على حل اللغز أوشكت كذلك على الاختفاء...ونسي  ،نعيشه
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. ذلك لأنه يعلم الأطفال والكبار معا  ية، أن اللغز وسيلة أساسية للتربمتطلبا�افي زحمة المدينة وزحمة 

  . 1كيف ينظرون إلى المشكلة من كل جوانبها ثم يحتفظون بعد الكد والتفكير بحس فكاهي"

ما  ومنها ،نسانونصوص الألغاز تعددت بتعدد الموضوعات فمنها ما هو متصل بالطبيعة والإ

  ومن بين هذه الألغاز نجد:  الحيوان هو متصل بسائر أنواع

  : وحله نص اللغز

 يْ يجِْ اِ وَ  زْ قَ ن ـَي ـْ يبْ ذِ  نْ بَ  يبْ ذِ  وَ هُ  يْ اللِّ ، وَ ااهَ وَ هْ  ة فيِْ بَ اي ـْطَ  يْ اللِّ وَ  يبْ ة الطِ رَ جْ ا شَ هَ ت ـْرَ جْ شَ  -

 .ة) كَ ا .( مَ اهَ ذَ حْ 

 .)عْ ابِ صَ ه(الأَ تُ عْ دَ رْ ب ـَ شْ حَ جَ  لْ ة  كُ وشَ رُ كَ   ة فيِْ وشَ حُ جْ  سْ خمَ  -

 رْ حمَْ ، الأَ ينْ نِ السَ  ضْ يَ ب ـْالأَ ( سْ بَ يحَْ  رْ حَ البْ  يْ دِ ة تَ يَ اق ـْالسَ  سْ نُ كْ يُ  رْ حمَْ الأَ وْ  سْ رَ دْ يَ  ضْ يَ ب ـْالأَ  -

 .) لْ كَ ، الأَ شْ رَ الكَ  رْ حَ ، البْ ومْ عُ لْ ة الب ـَيَ اق ـْالسَ  ،انْ سْ اللِّ 

 .ة )بَ شْ الخَ  وْ ة أَ ايَ دَ (السَّ  ينْ عَ  2طاَشْ عْ ب ـَرْ وَ  ينْ مِ ا فُ دهَ نْ ة عَ شَ ايْ طَ  الْ بَ جْ  نْ ة مَ شَ ايْ ا هَ نَ ات ـْجَ  -

 .ة)وَ كْ (الشَ  وفْ شُ يْ وِ  زْ دَ يَ  سْ امَ الخَ   وَ  وفْ سُ نْ مَ  عْ ابَ الرَّ وَ  وفْ قُ ة وْ ثَ لاَ ثْ  -

 .) رْ مَ ة التْ بَ ( حَ  وحْ بُ ذْ ا مَ هَ شْ رَ كَ   فيِْ  يْ اللِّ وَ  وحْ رُ  تْ حَ التَ  نْ مَ وَ  وحْ رُ  وقْ لفُ اْ مَ  -

  .) انْ مَ ة الرُّ بَ ( حَ  فْ لَ أَ ة وَ يَّ مْ  زْ هَ ت ـْأَ  فْ الكَ  دْ قَ ا نَ ت ـْلَ طْ سَ  -

 .3)سْ اطَ نَ ( القْ  مْ اهُ نَ ي ـْقِ لْ ا وَ نَ لْ خَ دْ أَ  مْ اهُ نَ ف ـَادْ ا وَ نَ جْ رَ خْ أَ  -

 .)انْ سَ (اللِّ اقْ رَ زْ ا ت ـَمَ  دْ سَ فْ ت ـَ امَ  اقْ الطَ  ة فيِْ شَ يْ شِ بَ   -

 ). سْ مَ ( الشَ  انْ طَ وْ الأَ  تْ عَ رْ زَ  نْ ارَ فْ عَ ة زَ شَ مْ كَ  -

 .) لْ غَ (الب ـْدْ لاَ وْ الأَ  ةْ لَ ق ـَ ولْ قُ ي ـْوِ  ادْ الوَ  عَ مْ  يْ شِ يمَْ  -

 . )اءْ ذَ (الحِ وسْ رُ  سْ مَ ة بخَْ شَ ايْ ا الهَ هَ ت ـْنَ كْ سَ  وسْ رُ ت ـْا العَ اهَ طَ غَ ا االله وْ اهَ نَ ا ب ـْنَ ارْ دَ  -

                                                             
  . 202: أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص نبيلة ابراهيم  1
  ربعطاش: أربعة عشر.  2
  القناطس: أعمدة تستخدم في عملية تسقيف المنازل القديمة .   3



  في بيئتها الاجتماعية.أنماط الحكاية الشعبية  -----------------  الثانيالفصل 

  
 

78 

 

 . )يحْ (الرِّ افْ شَ نْ اي ـَمَ  اهْ ،رَ اهْ رَ  -

  لْ دخُ يَ  -
َ
 . )الْ يَ (الخْ شْ خَ مَ شَ يَ  امَ اء وْ الم

 .ةرَ ضْ خَ و تُ رْ جَ  يْ لِ يخَْ اِ  انْ طَ وْ ى الأَ لَ عْ  ورْ دُ يْ ة اِ رَ جْ شَ  نْ مَ  وعْ طُ قْ مَ  انْ طَ لْ سُ  نْ بَ  انْ طَ لْ سُ  -

 ).اثْ رَ حْ مُ لْ ( اَ  

  يبْ عِ ا يْ  مَ ثنىَ نْ ي ـَ وْ أُ  يبْ شِ ايْ مَ  رْ ب ـَكْ يَ وْ  يبْ طِ ايْ مَ  يْ لِ غْ ي ـَ -
َ
 ). شْ نَ ، الحْ ابْ رَ ، الغَ اء( الم

 ). حْ مْ القَ ( ومْ اليُ  ادْ زَ  وَ هُ  لْ وَ لَ مْ عَ  تْ اتَ و مَ مُ ، أُ ومْ هُ ت ـْأَ  ينْ وِ  ومْ مُ الهْ  خْ رَ اف ـَيَ  -

هكذا عبرت الألغاز عن أهم ما أثار انتباه الانسان وشغل اهتمامه في بيئته المحيطة به بمختلف 

بداع لون إتشعبا�ا، فصورها جملا مسجوعة لعبت فيها الاستعارة والمقدرة البلاغية الدور الأساس في 

لتي وجد فيها، فعمل على تطرية شعبي برهن عن براعة واصفه ودقة ملاحظته  وتفننه في تصوير البيئة ا

الجو بخلق روح التنافس بين الأفراد، و تنمية ذكاء الفرد على اعتبار أنه يدعوه إلى التفكير والتحليل 

المعمق من أجل ايجاد المعنى للغز المطروح، ولا ننسى أن العرب قديما قد استعملت الألغاز بكثرة في 

  . لعرب بأن لغتهم لغة الأوابدعن ا أحاديثها اليومية والعادية حتى عرف

، وجعلها صامدة في وجه رض لنا مظاهر الحياة الشعبيةمن هنا فإن التراث الشعبي استع

، وأن الكلمة المسموعة لن تضمحل مهما طال الزمان اصلة عبر مختلف الأغوار الزمنيةالتغيرات الح

اة جديدة تزيدها صلابة سيعطيها حي، هذا ما يسعى إلى جعلها تعيش الاستمراريةمادام أن هناك من 

، ذلك أن "أنواع التعبير ية أعظم في خضم الدراسات الأدبية، وقيمة أكبر لتصبح ذات أهمعلى صلابة

، إلا أ�ا في الحقيقة تنبع من باعث واحد هو حب الشعبي وإن بدت في ظاهرها متعددةالأدبي 

  .1"فما تكونوالرغبة في أن يعيشها كيالشعب للحياة وإقباله عليها 

، ونسج الحكايات الشعبية ا طالت أو قصرتفقد أبدع المثل لحاجته إليه لاختصار حادثة ربم

، وأبدع الأغنية لكي ر تناقلتها الأجيال و تسامرت �اليبث فيها العبر وطريقة عيشه في جو من السم
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يحتفل �ا في أعراسه ويعلن عن بداية أفراحه، وجعل من النكتة موقفا طريفا خرج �ا مما يعكر صوف 

حياته ولجأ إلى اللغز ليختبر ذكائه. فشكل بذلك جملة من الأشكال التعبيرية التي أسهمت في تصوير 

شعبيا عبر به عن  البيئة التي عاش فيها واستطاع من خلال مكونات الطبيعة الموجودة أن ينسج أدبا 

كل ما عاشه وعايشه في مختلف مراحل حياته وإن تغلغل الخيال في بعض الأحيان إليها ليضفي عنها 

نوعا من المسحة الجمالية التي ساهمت في طرد الملل عن نصوصها فالمخرج السينمائي الاسباني لويس 

نا جميعا نميل للاعتقاد في حقيقة بونويل يقول أن " خيالنا وأحلامنا يغزو ذاكرتنا دائما، وطالما أن

.هكذا أضفى الخيال الخلاق جوا من 1خيالاتنا سينتهي بنا الأمر إلى تحويل كذبنا إلى حقائق"

نسان امتلك الموهبة الحقة والثقافة الواسعة التي إالتجاوب مع مختلف النصوص الشعبية التي أبدعها 

  . التعبيرية وأشكاله أجناسه مكنته من خلق هذا النوع من الأدب التعبيري بمختلف

في المنطقة عما كان سائدا  يختلف واقع الحكيواقع الحكي في المنطقة ومدى الاستجابة له:  -4

، فقد اعتبرت قديما من بين أكثر أنواع الأشكال التعبيرية بروزا وحضورا في ثقافة ا�تمع قديما

، ولم تكن نها وسيلة للخلق والبعث والترفيهعلى روايتها في مختلف مناسباته فجعل م وفهعكلالحمامي، 

حكرا على الرواة المحترفين بل ساهم في روايتها كل من امتلك الموهبة فقام بروايتها الكبير والصغير، 

  المرأة والرجل .  

جوانبها، فتعددت موضوعا�ا التي بثت فيها شعبية غاصت في الحياة وتغلغلت في والحكايات ال

ا�ا مع شيء من الخيال الهادف لتصبح بذلك نص قادر على جذب وانتباه واقعها وحلمها ورغب

مسامع الأشخاص، فلما وجدت الحكاية �ذا الشكل احتفت �ا الشعوب واستقبلتها جيلا عن 

جيل وصدقت أحداثها الغريبة التي اكتنفتها في الكثير من الأحيان متناسين بذلك التحكيم العقلي 

ستيعاب مثل هذه الأحداث التي لامجال للصحة فيها فانتقلوا من " عالم الذي لا يسمح بتصديق و ا

، للالتحاق بعالم خاضع لمنطق مغاير لا يخضع لنفس القواعد كمه منطق الحياة العملية والجديةيح
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يتميز بالغرابة والفعل الخارق ويرمي إلى الإدهاش، ومعايشة مختلف المواقف المتناقضة والقوى 

أن طبيعتها الفنية وتنوعها وتفردها جعلها تستند إلى الخرافات تارة وإلى الأساطير  غير ،1المتصارعة"

، ثم تجنح إلى الواقع المعاش لتربط كل تلك الأحداث وتمزج هذا الكل المركب وتدرجه في أخرىتارة 

  حكاية لها صلة بالواقع الاجتماعي ويغلب عليها الطابع الخرافي . 

جعلت منها وسيلة ف، هما في حياة الشعوب التي أبدعتهادورا ملقد مثلت الحكايات قديما 

للتربية والتنشئة الحقة بأسلوب  ممتع يغلب عليه الترفيه الهادف؛ فتقدم النصيحة والموعظة بأسلوب 

واستطاعوا من خلال  إليها وقت الحاجةوا ؤ فيتعظ ويتسلى في الوقت نفسه، فلجيشد انتباه السامع 

. وأنه لابد أن دينهم المبثوثة في مختلف النصوص ، ويتمسكوا بتعاليميحفظو لغتهمهذا اللون الأدبي أن 

لشعبي من خلال نصوصه ، فاستقراء التراث االبقاء في وطنهم الذي خلقوا فيه يحاربوا من أجل

" وجود بعض النماذج من هذا التراث السياسي والثوري بالنسبة لفترة بعينها من الزمن  يكشف لنا عن

فمضمون بعض الحكايات قد حاكى معاناة الشعوب من الظلم الاستعماري الذي ، 2ة بعينها"في بيئ

رادة كانت حاضرة في قيدها وكبلها فعبرت عنه الحكايات الشعبية بلفظ الغول والعفريت، غير أن الإ

ضرورة التخلص من هذا الاضطهاد الحاصل، فجاءت معظم الحكايات حاملة لنصرة المظلوم أينما 

شاكلة انسان أو حيوان، فالمهم عند المبدع الشعبي أو الراوي أن يكون  علىوجد سواء كان أبطالها 

أت ا�تمعات كارهة للظلم ، فنشإلى نفوس متلقيهايصال الرسالة التي تحملها حكايته إقادرا على 

المواطنين  منشدة للحرية الأبدية كارهة لكل مظاهر العبودية، �ذا تكون الحكايات قد أزالت عن 

استطاع  ، فبحثوا في الحكايات عن مجدهم الضائع في صورة البطل الشعبي الذيكاهل المعاناة اليومية

، فمثل هذه وص الحكاياتالشعوب همومها على نص، فأسقطت أن يتخلص من مكر الغيلان

  المرويات قد بعثت على روح المقاومة وأججت لها. 

                                                             
  .143 الأدب الشفوي الجزائري، صعبد الحميد بورايو: البطل الملحمي والبطل الضحية في  1
، 1971: القصص الشعبي في السودان (دراسة في فنية الحكاية ووظيفتها )، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر، دط، القاهرة، عز الدين اسماعيل 2
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الأحداث الجارية في  ويفضل أهل المنطقة أن يكون الراوي شيخا، وهذا رغبة منهم في تصديق

، ومن أجل أن يخلق لديهم نوعا من الوهم بأن هؤلاء الشخوص قد وجدوا في مكان متن الحكاية

الجارية وبمصداقيتها  عاشوا هكذا فعلا مما يجر �م إلى التصديق بالأحداثووقت ما، وأ�م ربما قد 

، فيحدث بذلك انفصال تام بين العالم الواقعي الحالي ويربطون اتصالا بعالم لاواقعي واقعيتهاو 

يعشقون أحداثه فيهللون لعظمة ما يسمعون ويستغربون من ذلك وهم في حالة من الذعر أحيانا 

الحكايات ب ستعني نك  ن، فعلى حد قول احدى النساء أ�مر بفئة الأطفالاصة إذا تعلق الأخ

إذا أساءوا التصرف؛ فالمعروف أن عقول الأطفال تلجأ إلى تصديق عالم الحكاية  نلتخويف أبنائه

وما إلى  ،والحصان الطائر ،وبوجود البساط السحري ،العجيب فتعتقد بوجود مملكة الجن والغيلان

  ذلك من الأمور الغرائبية. 

غير أن واقع اليوم لم يعد يسمح برواية هذا النوع من الحكايات وذلك بسبب تعاظم وسائل 

ة التي عملت على إزاحة و�ميش الحكاي ات مقعرةهوائي ديثة من تلفزيون وأنترنيت والاعلام الح

لتجمع العائلي الذي جعل من القرية أسرة ، فتناست ا�تمعات هذا االشعبية من مكانتها الاجتماعية

، وأن تناولها ما هو تعقد زمان في الليالي لأجل السمرواحدة قديما، وقضت على الحلقات التي كانت 

تختفي تدريجيا، لإلا ضرب من الخيال، فبدأت الحكاية في الاختفاء والأفول من منطقة البحث 

، يعرف محتواهاا سألته عن مضمو�ا فتجده لا وأصبحت عناوين الحكايات كأمثال تضرب وفقط وإذ

والسبب الآخر أيضا في تراجع دور الحكاية الشعبية وفقدان مكانتها في مجالس الأنس والسهرات 

  .العملية لمختلف الأسر الحمامية العائلية هي الحياة

يبت يوم لما غُ في الأخير أقول لو أن أهلها عملوا على تطويرها بما يناسب طبيعة الحياة السائرة ال

نصوصها عن مجتمعات اليوم، بل قد نجدها تحجز لنفسها مكانا رائدا في خضم هذا التطور الحاصل. 

زال يؤمن بالقيم السامية التي تحملها نصوصها وأن لكل" شعب مهما ارتقت ماوأن هناك من 
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حضارته وتقدمت وسائله وعلومه رصيد من التراث الثقافي والشعبي الذي يصل حاضره 

  .دائما1بماضيه"

 :حكايات المتداولة في منطقة البحثال. 5

عشقت الأسر الحمامية الحكاية الشعبية بمختلف أشكالها التي حفظتها الذاكرة الشعبية       

واستنطقتها في مختلف مناسبا�ا وعد�ا لازمة اجتماعية وتنمية أخلاقية وتربوية عكفت على سردها 

، فهذا يقسمها باحث إلى آخرمن ، وإن تعددت أنماطها واختلف تقسيمها في مختلف التجمعات

حسب شخصيا�ا ونجد آخر من حيث موضوعا�ا وهناك من يقسمها حسب وظائفها، وهناك من 

  هناك من صنفها انطلاقا من نصوصها حسب الطول والقصرو  ،يستخدم مغزى الحكاية في تصنيفها

  .هض عليها كخصائص ومميزات أبطالهاات التي تنأو بالاعتماد على العناصر والمقوم 

مطروحة بين الباحثين في ظل غياب مقياس والتي بقيت شكالية التصنيف إ ظهرتومن هنا  

ومنهج علمي محدد يخضع النص الشعبي إلى التصنيف المحدد والمقنن ولا ننفي أن الباحثين الجدد هم 

هذا عندهم وقع ، بل إن الباحثين القدامى أيضا قد عو في الخلط بين مصطلحات الحكايةفقط من وق

فحدثت بذلك ثورة في المصطلحات وتعددت المسميات حسب وجهات النظر والقناعات التي  الخلط

أوصلت كل باحث لأن يتبنى جملة من المصطلحات التي يجعلها تصب في تحديدها، فنشأ عن ذلك 

 عبد الملك مرتاضن هؤلاء الباحثين نجد نبيلة ابراهيم و . ومرتباك في أنواع الحكاية الشعبيةالتعدد والا

ولم يسلم عبد الحميد  بالإضافة إلى أحمد مرسي ،ن الذي وقع في هذا الاضطراب أيضانمر سرحاو 

ناجم على اعتبار أن الحكاية الشعبية "تستوعب أنماطا وأنواعا متفاوتة هذا . و 2يونس من هذا الارتباك

                                                             
 يوثقافية في ا�تمع الجزائريالاجتماعية في ظل التحولات السوس: الملتقى الأول حول الهوية وا�الات عدد خاصمجلة العلوم الانسانية والاجتماعية:   1

  .449، ص الأوراس وتأثيره في هوية السكان: أمزيان وناس، جامعة باتنة عنوان المقال: الانصهار الثقافي الأمازيغي العربي في منطقة
  . 34/39، ص، 2001، الدار البيضاء ،1المدارس، طمصطفى يعلى: القصص الشعبي بالمغرب ( دراسة مورفولوجية)شركة النشر والتوزيع  2
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بارة يغلب عليها الشمول وتعوزها باعتراف العلماء المتخصصين في وتستهدف وظائف منوعة وهي ع

 .1المأثورات الشعبية الدقة و التحديد"

 ،أخرى تندرج ضمن حكايات الحيواناتإلى حكايات تتعلق بالواقع الاجتماعي و  فخرجت

يليها نوع آخر يتسم بالمرح وهو ما يطلق عليه الحكاية المرحة من هنا يأتي التساؤل ما مدى انتشار 

 هذه الأنواع في منطقة البحث؟

تحمل العبقرية الشعبية من أصالة الشعب   أنتجتهاهي حكايات : الاجتماعيحكايات الواقع  -أ

، ويتخذ  تسعى ا�تمعات للحفاظ عليهالتيفي نصوصها الكثير من القيم الاجتماعية والأخلاقية ا

مياحة في ذلك إلى الواقعية المرتبطة فهي هذا النمط من واقع الناس الاجتماعي والنفسي موضوع له، 

عن واقع بيئتها بمختلف  ، وتتحدثمن واقع الناس وحيا�م"موضوعا�ا  تستقيبالبيئة الاجتماعية 

ومن هنا فهي لصناعية والحضارية والثقافية...، والحيوانية وا الاجتماعية الاقتصادية والفلاحية أبعادها:

   .2قليمية"تكتسي طابع المحلية والإ

تحتوي  لايكاد يعرفها ويحس بمعانا�ا فهي تعمد إلى الاستعانة بشخصيات قريبة من الواقع ف

على خوارق كثيرة بل توظفها بنسبة قليلة فقط دون مبالغة لتصويرها جانب من جوانب الحياة 

فتعكس المعتقدات السائدة وتشغل الانسان بقضايا الخير  المختلفة التي تحياها ا�تمعات الشعبية

  نسان الشرير.نسان الخير على الإوالشر ووجوب انتصار الا

نقدا لاذعا لمختلف أشكال السلوك الاجتماعي المنحرف وأدرجت  وقد وجهت من خلالا نصوصها

جه لعامة الناس من أجل بأسلوب بسيط مو  ما تعارف عليه ا�تمعواع السلوك التي يجب تتبعها وفق أن

  .فهمه

بين  استعانت في بعض الأحيان بالأمور الخارقة لتحقيق مراميها وغايا�ا، غير أ�ا " ظلت تفرق

وليس  ياة في عالمها يخضع لشروط معينة، وتجعل الاتصال �ذه الكائنات والحالعالمين المعلوم و ا�هول

                                                             
  . 43نفسه: ص   1
  . 74: الحكاية الشعبية في منطقة بجاية (دراسة ونصوص)، صحورية بن سالم 2
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وقد تقصر، ، قد تطول قيود المكان والزمان لفترة زمنيةمتاحا لجميع الناس... يتحرر فيها الانسان من 

  .1الواقع"، وظروفه، وقيوده التي تشده لعلم يعود لعالمه بمختلف شروطه لكنه

، وحكاية شمسة حفلات الزواج حضورو حكاية المرأة التي �وى  2ومن أمثلتها حكاية (غاب الحق)

  .بين حطين التي قدم فيها الراوي صورا اجتماعية مختلفة

، فقد شاعت في لحيوان من أشهر الحكايات الشعبية: تعتبر حكايات احكايات الحيوان -ب

، موجودة في كل بيئة، إ�ا رد على ألسنة الجميع بلا استثناءوالعالمية لأ�ا" تمختلف الثقافات العربية 

، وقد استطاعت أن تحتل مكانا ظاهرا بين الأشكال وعند كل أمة، وبين مختلف الأجيال والطبقات

  .3القصصية ..."

لك كايات الطوطمية ويعللون ذوتعد الهند الموطن الأول لحكايات الحيوان وهو ما يعرف بالح

" جميع الحكايات التي تلعب فيها الحيوانات دورا انسانيا فإ�ا هندية من حيث القالب إن لم تكن  بأن

  فالهنود لديهم اعتقاد بأن روح الانسان الميت تسكن الحيوانات بعد مو�ا. ، 4كذلك في أصلها"

التي تعنى وهي تلك القصص  ؛ حكايات شارحة أو مفسرةوقد قسمها الدارسون إلى قسمين

ا الأقدمون الفرق بين حيوان " ففسر بمقتضاه سلوكيا�افي العادة بتفسير وظائف الحيوانات وبعض 

يض المخالف للون الغراب ، ولون الحمامة الأببيعة ولون وخصائص الذئب عن الحملبين ط وآخر

وكذلك التفسيرات الغيبية التي فسر �ا البدائيون السبب أو السر في بريق عيون القطط في  ،الأسود

و حكايات الحيوان الخرافية التي تجعل من الحيوان شخصا رئيسيا من شخوص القصة  ،5الظلام ..."

رف صفها تجعل الانسان يتصرف تصبو  الأكثر شيوعا -حكايات الحيوان الخرافية  - ويعتبر هذا النمط

نسان العاقل يعمل وفق مبدأ العقل فتجده يعظ وينقد كما يفعل الانسان العاقل في جل حكاياته الإ

                                                             
  . 127: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، صعبد الحميد بوراي  1
   . 228/233، صوحكاية المرأة التي تحب الأعراس ينظر في الملحق: حكاية غاب الحق  2
  .29عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، ص  3
  .175، ص1987، القاهرة، 2فوزي العنتيل: الفلكلور ما هو؟ ( دراسات في التراث الشعبي )،دار المسيرة، مكتبة مدبولي، ط  4
  . 102، ص1980، بيروت،1للطباعة،طشوقي عبد الحكيم: الحكاية الشعبية العربية (دراسة نظرية مزودة بالنماذج)،دار ابن خلدون   5
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غير  1اللغة"ية وعلى رأس هذه الصفات النطق أو فالحيوان " قد اكتسب الكثير من الصفات الانسان

فتظهر خصائصه  ؛ةالحيوانات محور العملية الحكائيلا تجعل من  "وهي ،أ�ا تحتفظ بسما�ا الحيوانية

بل �دف إلى تأكيد الدروس الأخلاقية أو توجيه نقد لاذع حكاية قصيرة تقوم بأحداثها  سلوكياتهو 

حيوانات تتحدث وتتصرف كالناس وتحتفظ مع ذلك بصفا�ا الحيوانية وكلها �دف إلى مغزى 

  .2"أخلاقي

تستعمل الحيلة لقضاء  3" قصة تكون فيها الحيوانات هي الشخصيات الرئيسية "وعموما هي

ء كانوا يصوغون حيلهم على ألسنة الحيوانات من مآر�ا ففي حكايات كليلة ودمنة نجد أن الحكما

، فتعد بذلك "حكايات الحيوان القناة التي تعبر من م بدور تعليمي وتقديم عظة أو ما شابهاأجل القي

ل هذه الحكايات تدعو إلى الحرص ، وكئح والتجارب إلى الجمهور المستمعخلالها الأخلاق والنصا

  .4والحذر من ذوي الحيل والدهاء"

، وذلك لما فيها من غرابة أنواع قصص الأطفال المحببة إليهموتأتي قصص الحيوان في مقدمة 

" إن نصف أسئلة  phyllis fennerوتشويق يتناسبان مع تساؤلا�م وهذا ما عبر عنه فليس فينر 

الأطفال تدور حول الحيوانات والطبيعة وإن قصص الحيوان لها شهر�ا العظيمة لدى الأطفال برغم 

 5تحول الكتاب عن بث الأخلاقيات فيها والانصراف نحو الخيال واكساب الحيوانات أثواب البشر"

بذلك التصرفات  ورويت ولو أ�ا كانت تؤدى على هيئة حيوانات إلى أ�ا انسانية الشخوص وأقصد 

. 6. كما أ�ا تعلمنا أن الحيلة تقوي الضعيف وتضعف القوي"بغية استخلاص دروس أخلاقية وعبر "

  .وغيرها كثير 7ومن أمثلة حكاية الحيوان نجد  حكاية الذئب والقنفود

                                                             
  .31عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، ص  1
  . 55: القصة تطورا وتمردا، صيوسف الشاروني  2
  . 175فوزي العنتيل: الفلكلور ما هو؟ ، ص  3
  . 81: الحكاية الشعبية في منطقة بجاية (دراسة ونصوص)، صحورية بن سالم  4
  . 55يوسف حسن نوفل: القصة وثقافة الطفل،   5
  . 81المرجع السابق: ص 6
  .197، صفي الملحق: حكاية الذيب والقنفودينظر  7
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نادرة هي تلك الحكاية التي تحكي حادثة يغلب عليها الطابع الفكاهي، أو  المرحة:الحكاية  -جـ

مسلية منتهية بذلك إلى الفكاهة والمرح، تأخذ موضوعا�ا من الحياة اليومية، تقوم في مجملها على 

مواقف هزلية ومضحكة أو أخطاء قد تصل إلى الحماقات فيعمد إلى ترجمتها حكاية تنتقل من 

قصيرة، منظومة أو  قصة أو أحدوثة"هي ف ومن ثم .ص إلى شخص حتى تشيع في شكل نادرةشخ

، عناصر الخوارق، تندر فيها ، وهي ساخرة بسيطة في بنائهاادر، تحكي نادرة أو سلسلة من النو منثورة

  .1، والطرفة الساخرة "ويطلق عليها أسماء مختلفة منها: الدعابة  ،وتدور حول الحياة اليومية

وهذا ما تجسده أما موضوعا�ا فيغلب عليها الأكاذيب والمبالغة المفرطة بالإضافة إلى الحيلة 

شخصية جحا في جل الحكايات الفكاهية وأشعب ونوادره. وتنوعت الحكايات بين السخرية من 

، واستقت موضوعا�ا أيضا من شخصيات تمتاز بالغرابة في لانسان وموقفه السلبي من ا�تمعغباء ا

فأقبل الناس عليها  البخلاء والمغفلينو قصصا عن الحمقى وعديمي الحيلة، و سلوكها وطريقة تفكيريها 

  .نفسه واتخذوا من نصوصها وسيلة للترفيه والتهذيب في الآن

تقدم في قالب  اغير أن الصفة الغالبة عليها أ� ،ا�ا لا تختلف عن الأنماط الأخرىوموضوع

شارة أن وتجدر الإعقائدية منها، فكاهي متناولة للمواضيع السياسية والأخلاقية والاجتماعية وحتى ال

المرحة والمشوقة والبسيطة كانت تعبر  "الحكاياتف لها،في الوظائف الأخرى الضحك لا تن وظيفة

لية ، ضد الطفيضد البخل والانتهازية ،شعب الحي ووقفت ضد الشر والخديعةدائما عن صوت ال

 2، وكانت تمجد القوة والشطارة والعدالة "والمراءاة، ضد الكسل والغباء

، فاللهو عندهم "وسيلة 3ل عن الجد ولم يكن أقل أهمية منهيكن ينفصوالهزل بالنسبة للقدماء لم 

، فوجهت إلى أصحاب العقول التي لا تستطيع الاستفادة من الحكمة 4يقصد �ا تعليم الحكمة "

                                                             
  .94ص: الفلكلور والفنون الشعبية من منظور علم الاجتماع ، حسين عبد الحميد أحمد رشوان 1
  . 66، ص1981، ، بيروت1بي:تر: توفيق المؤذن ، دار الفرابي للنشر، طتمارا الكساندروفنا بوتينتسيفا: ألف عام وعام على المسرح العر   2
  . 45، صالفتاح كليطو: الحكاية والتأويل عبد  3
  . 36نفسه: ص  4
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التي إذا عرضت عليهم بطريقة مباشرة، فاستدعت �ذه الصفة الاهتمام وجذبت الانتباه و�ذا يقبلون 

  1نيشعرو  الحكمة وهم لا

والكثير منا يذهب إلى الاعتقاد بأن الحكاية المرحة لا يقتصر دورها سوى على السخرية ولا 

               2"الوسيلة الوحيدة لتسلية الجماهير فهي وسيلة "للتسلية لأ�ا بقيت تتعدى نصوصها سوى الضحك

والاعوجاج الحاصل ك غير أن الحقيقة عكس ذلك فهي �دف إلى نقد ا�تمع وتقويم السلو 

" تزجية ، وقد يكون الهدف منها هو، فيكون نقدها أكثر فعالية وأشد وطأة على النفوسبطريقة طريفة

   3، وقد �دف إلى التهذيب والتثقيف أو التسلية والترفيه"ثرثرة أو التندر أو النقد الفاضحالفراغ بال

، وتقوم من كل شيء وتنقد كل شيءحة لتسخر في آفاق الحياة الفسي" وتنطلق الحكاية المرحة

نجد حكايات جحا  ومن جملة هذه الحكايات المرحة،4على المفارقات المرحة الممزوجة بالنقد اللاذع"

  .5، الشيء بن شي، حديدوانأو صاحبو

، وتقدم نفسها بطريقة مجازية إن لم نقل كايات ترمي إلى المثالية والحكمة" جميع الحهكذا فإن

 ، وأن هذا التنوع الحاصل في مسميا�ا مهو إلا " تنوعات لشكل واحد هو الحكاية الشعبية 6رمزية "

  .7وتقوم جميعا بنفس الوظائف في المناخ الحضاري الواحد"

لا  في الأخير نقول أن هذا الارتباك الحاصل في مصطلحات الحكاية ما هو إلا انعكاس إلى

ي لهذا التصنيف إلا واحد من التصنيفات الكثيرة التي ، وما اختيار محدودية التعدد في مصطلحا�ا

وضعت في حقل تصنيف الحكاية الشعبية ومحاولة ضبط مجاله في ظل انعدام منهج علمي محدد، يحدد 

م من اختلاف رغ، وأن الحكاية بالف و يفرض اتباعه من طرف الباحثينمن خلاله هذا التصني

                                                             
  .  36ص نفسه:   1
  . 205: القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، ص روزلين ليلى قريش 2
  . 76عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، ص  3
  . 63، ص2008، الوادي،1: الأدب الشعبي (الدرس والتطبيق)، مطبعة مزوار، طأحمد زغب  4
  ينظر في الملحق الخاص بالحكايات.  5
  . 79، ص فاهية بالمغرب وفي بلدان المتوسطالمصطفى شادلي: الحكاية الش 6
  . 118عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص  7
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�ا تلتقي كلها في نقطة واحدة وهي محاكاة واقع الشعوب أنماطها ومسميا�ا من باحث إلى آخر إلا أ

أسماء  ، فقد كانت قديما مثل كتب التاريخ التي حفظتهم وعادا�م وتقاليدهممهما اختلفت عقائد

بذلك كله  فكانت  ،، وبينت نمط معيشتهم من عصر إلى آخرالملوك وسجلت طريقة حكمهم

، وتوقهم لها طريقة تفكيرهم ونمط معيشتهممن خلارف ، عُ حياة الأمم والشعوبكالشاهد الحي على 

، فلم تكتفي ببث العظة الشعبية اإلى عالم تسوده الأخلاق الفاضلة التي أنشد�ا في مختلف حكايا�

التي ظهرت  حكما على ألسنة الحيوانات وبثتها ،نسان بل تجاوزت ذلكوالأخلاق على لسان الا

، فنبذت الشر وحاربته وسعت إلى الخير ونشرته، واستهزأت بشخصيات مليئة بمظهر الانسان العاقل

  بعيوب مختلفة كالبخل والحمق وجعلت منها حكايات طريفة أضفت على ليالها الفرحة والبهجة. 
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  : في مفهوم الزمن -1

، لأهميته البالغة في والعلماء والأدباء على مر العصورلقد حظي عنصر الزمن باهتمام الفلاسفة 

الأولى وهو مرتبط بالزمن  ومقتفي لآثارنا، و فارض لنفسه في حياة الانسان؛ فالإنسان منذ نشأته 

وفي كل  ؛ين يعايشنا في كل لحظة من حياتنا، فهو " كالأكسج1وجودنا وكأنه " هو وجودنا نفسه "

، ولا نسمع حركته الوهمية  نستطيع أن نتلمسه، ولا أن نراه؛ غير أننا لا نحس به، ولامكان من حركاتنا

في نتحقق أننا نراه في غيرتا مجسدا:  ، أوحته إذ لا رائحة له؛ وإنما نتوهمنشم رائ على كل حال ولا أن

واتبّاس ، شيب الانسان وتجاعيد وجهه، وفي سقوط شعره، وتساقط أسنانه وفي تقوس ظهره

، هكذا فإن عنصر الزمن مساير للإنسان في حياته في حركته وتنقلاته فهو كظله الذي 2جلده..."

يشعر أو أن ينتبه لوجوده "فيتقصى مراحل حياته و يتولج في تفاصيلها بحيث لا يفوته  يلازمه دون أن

نسان يوم مجيئه إلى الحياة، وبالزمان يسجل يوم لن الإدون أن ننسى أن في الزمان يع، 3منها شيء"

  ، فهو يأصل لحياتنا، فتصبح الحياة التي نعيشها عبارة عن زمن نتنقل وفق حركته. رحيله عنها

فقد دق مفهومه في   ،نسان منذ القدمالتي شغلت عقل الإتعتبر ظاهرة الزمن من أهم الظواهر و 

تعاقب ، و ، فمنه من يرى الزمن على أنه تعاقب لليل والنهار وللأيام والشهوركل الفلسفات تقريبا

ومنهم من يطلق عليه  ،ومستقبل حاضر وماض :هم من يرى أن للزمان ثلاثة أبعادومن ،للسنوات

، في حين يرى ومنهم من رأى أ�ا مسألة وقت -يةالديمومة والاستمرار  - كرة الزمن الخالد والأبدي ف

 زمنليس  البعض أنه السرعة أو المسافة، والبعض الآخر يراه مرادفا لمصطلح الوقت ومن ثم فالزمن

 تعاقب الفصول، بل  ، ولا هو حركة توالي الليل والنهار وانالأبد أو الخلود الذي بشرت به الأدي

، وتجلت تعدد والتنوع ظهرت إشكالية الزمنوفي ظل هذا ال ،كثيرة أخرى أبعد من ذلكيشمل ميادين  

                                                             
ويت عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية (بحث في تقنيات السرد) سلسلة عالم المعرفة ، ا�لس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، دط، الك1

  .199، ص1998ديسمبر
  . 172/173نفسه: ص  2
  . 199نفسه: ص   3
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، وهو وقف و لكل جماعة مفهومها الخاص للزمنفلكل واحد أ الأساس بوصفها اشكالية وعي في 

  عليها دون غيرها تنظر إليه وفق توظيفها له أو دلالتها الخاصة �ا.   

، فقد تعددت عنى دقيق بعينه ولا إلى دلالة محددةن هنا نجد أن مصطلح الزمن لا يشير إلى مم

، وعجز الكثير من الباحثين عن حل وفك شفرته فنجد طه ارتباطا وثيقا بسيرورة الحياةمفاهيمه لارتبا

ى تسريح وإذا عرجنا عل، 1باسكال يصرح أنه من" المستحيل وغير ا�دي أيضا تحديد مفهوم الزمن"

يستطيع  القديس أغوسطيس الذي اكتنفته الحيرة والقلق حول هذا المفهوم الذي يدركه في وعيه ولا

وهذه  2، فلا أستطيع "" إن لم يسألني أحد عنه أعرفه، أما أن أشرحهالتعبير عن ماهيته فيقول:

للعديد من الصعوبة في تحديد مفهومه هي التي جعلت منه مفهوما مطلقا فاتحة بذلك الأبواب 

  ؟ فما المقصود بالزمن ،والدلالات المختلفةالمفاهيم 

للزمن؛ ( الوقت،  أو المفاهيم المختلفة ،ني لن أتعرض إلى إشكالية المصطلحأشير في البداية أن

بل سأكتفي بالإشارة إليه كمفهوم عرف وتواجد في مختلف  ولا عن فلسفتة ،الزمن، الزمان)

الدراسات والعلوم التي قامت بتوظيفه وعنيت به ومن جملتها نجد أن عنصر الزمن قد وجد في كل 

  في الدراسات الأدبية.  وكذا ،اللسانية ،النحوية و و ،و العلمية ،الدراسات الفلسفيةمن: 

 في الدراسات الفلسفية و العلمية للزمن حضور قوي الزمن في الدراسات الفلسفية والعلمية:   -أ 

فرغم الغموض الذي يكتنفه إلا أن هذا لم يثني من عزيمة الفلاسفة الذين حاولوا تطويعه في مختلف 

كس هوسا أبحاثهم ، ورءوا أن الانشغال بمشكلات الزمن هو نعم القرار في الفكر الحديث الذي " يع

، على الرغم من اختلاف وجهات النظر إلا 3بالزمن يعادل في سخفه هوس الفكتورين بالأخلاق"

أ�م تناولوه بشيء من التحليل المنطقي الذي أضفى إلى اختلاف في الرأي فلكل فيلسوف رأيه 

                                                             
   .202ص المرجع السابق: 1
  . 13، ص2004، عمان، 1، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، طراوي: الزمن في الرواية العربيةمها حسين القص  2
  .37، ص1997، بيروت، 1، دار صادر، طر: بكر عباس: مراجعة احسان عباس: تالزمن والرواية  3
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سفي الفل، وكل واحد منهم أخضع عنصر الزمن إلى طبيعة المذهب الخاص الذي لا يشاركه فيه أحد

، ومنه فإن للفلاسفة أزمنتهم التي تتراوح بين التصور المثالي المتعالي للزمن الذي يتزعمه و يدافع عنه

، كما أن للعلماء أزمنتهم التي تتراوح بين يقته وجوهريته التي يفرضها العقلوالتصور الموضوعي لحق

زمن الفلسفي " ليس في ، فالمبدئا تنظيميا تسيره حتمية صارمةالتصور الذي يرى الزمن يشكل 

دام أنه نظرة عقلية فهو بل هو النظر في الزمن داخل الوجود المادي أو خارجه... و ما .جوهره زمنا

كون حقيقة تكاد تقترب من التشخيص، وبعبارة أخرى ، فتارة يكون مثالا ذهنيا وتارة يمحل خلاف

المفاهيم وتداخلها فأضفى إلى  فهذا الاختلاف تولد عنه سعة ،1، وقد يكون عدما"قد يكون وجودا

  اختلاف واضح في معنى الزمن من فيلسوف إلى آخر.  

مرتبط بالعقل في نظرة منه جعلته يبعده عن الأشياء في  *مفهوم الزمن في فلسفة كانطفنجد أن 

ذا�ا وعن التجربة الخارجية فنقله من" الخارج إلى العقل وقال عنه إنه مركب فيه بفطرته كإطار لا 

، وهو �ذه النظرة يستبعد من 2يستطيع أن يدرك مضمون التجربة الخارجية الحسية إلا بإدخاله فيه"

، ويتصوره بمعزل عن الوجود الانساني ، غير أنه لا يمكن بأي ج حدود النفسيكون الزمن واقع خار أن 

  حال من الأحوال أن نتصور حياتنا بدون زمن .

                                                             
 .50، ص1986 ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط،الزمن واللغة :مالك يوسف المطلبي  1

، وكان والده سراجا مجتهدا في عمله، نشأ في جو نصراني، الأمر الذي جعله 1724أبريل سنة 22ولد في مدينة كينجسبرج في بروسيا الشرقية في  *

بوغا مبكرا، غير أن وفاة والده المبكر جعله يخرج إلى ميدان العمل، يتزود بثقافة دينية عميقة، ودراسة علمية منظمة في كلية فريدريك ، التي أظهر فيها ن

،ثم توالت أعماله في شتى مناحي الفكر، واتسمت له 1755أبريل17ليشتغل كمدرس لأبناء العائلات الاقطاعية، حصل كانط على درجة الدكتوراه في

، توفي  1797ونجزبرج من طرف الملك فريدريك الثاني، وظل �ذا المركز إلى غاية وعين أستاذا للمنطق والميتافيزيقيا في جامعة ك 1770الأقدار في عام 

دون أن يتزوج وواهبا حياته كلها للعلم والحكمة والتأمل، وتاركا على مدى ثمانين عاما التي عاشها مجموعة كبيرة من المؤلفات التي  1804كانط عام 

نه . ينظر: وولتر ستيس: تاريخ الفلسفة اليونانية، تر: مجاهد عبد المنعم مجاهد، المؤسسة الجامعية كتبها في جميع فروع العلم والفلسفة المعروفة في زم

  .   16/17/18/19، ص2005بيروت، ، 2للدراسات والنشر والتوزيع، ط
  . 17،  ص2002، الجزائر، 1، دار الغرب للنشر، ط1، ج1970/1986بشير بويجرة محمد: بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري   2
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في حين نجد برجسون في الجهة الأخرى يعزز لمفهوم الزمن ضمن أواصر الفلسفة الحديثة التي 

ترتبط بالزمان على اعتبار أن   ، فالوجود حقيقة فعلية1أصبح عندها الزمن " الروح المحركة للوجود"

ويتضح من خلال  2، والتغير هو الحركة و الحركة هي الزمان ""الوجود هو الحياة، والحياة هي التغير

هذا أن الزمن مرتبط بالحركة التي يلعب فيها التغير عنصرا أساسيا من عناصر الحركة التي تسهم في 

إلا تلك " المادة المعنوية ا�ردة التي يتشكل منها إطار   عملية تحول الأشياء وتبدلها. وأن الزمن ما هو

، فهذه المادة ا�ردة ربطت بين الحياة الانسانية بخبرا�ا الذاتية 3كل حياة وحيز كل فعل وكل حركة"

  والموضوعية بحركية الزمن من خلال انعكاسه عليها . 

، وأ�ا الوسيلة الوحيدة لإدراك  بطت مفهوم الزمن بمفهوم الديمومةونجد أن الفلسفة الحديثة ر 

كنهه حسب برجسون الذي آمن " بحركة الزمن وسيلانه الدائم وتغير الانسان الدائم جسديا ونفسيا 

.هذا كله يضفي إلى عدم 4ضمن معطيات حياته الذاتية وسير الزمن الخارجي من الميلاد إلى الموت "

ات الانسانية تشهد في كل يوم التطور والتقدم وجود ديمومة محددة يمكن ضبطها والتحكم فيها ، فالذ

  والاستمرار الذي يضمن لها النمو الذي يعينها على البقاء .

، على عكس المدرسة ذي اعتبره مرجعية الذات وخلفيتهاوبرجسون في نظرته ركز على الماضي ال

ي بحدود الزمن الوجودية التي رأت أن راهن الانسان وحاضره هو الذي يولد له الاحساس اللامتناه

، فهو ينتقل من " دقيقة إلى أخرى فيجد يته أو عبر المراحل التي يمر �امنذ لحظة ولادته حتى لحظة �ا

هو جوهر ولب كل  فالإنسان، وبالتالي 5تغير"اسخا ويكون بذات الوقت قد تبدل و أنه لايزال باقيا، ر 

لنمو نموا داخليا أو خارجيا حديث عن الزمن كون شخصيته تنمو في كل لحظة سواء كان هذا ا

                                                             
  . 100، ص1998نوال زين الدين: اللامعقول والزمان والمطلق في مسرح توفيق الحكيم ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، القاهرة،   1

  . 29، ص2002، القاهرة، 1الزمان الدلالي ، دار غريب، ط :كريم زكي حسام الدين  2
  . 7، ص1988: مفهوم الزمن ودلالته في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية للكتاب، دط، عبد الصمد زايد  3
  .19مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص  4
  . 265، ص1980، ، بيروت1: لحظة الأبدية (دراسة الزمان في أدب القرن العشرين)، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،طسمير الحاج شاهين  5
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مادامت لحظة الزمن الحاضر هي الزمن الفعلي الذي يفضي إلى اللحظة المستقبلية ومن ثم "فحركة 

الزمن وسيلانه وديمومته وقوى داخلية متمثلة في الشعور والذاكرة. بما تختزنه من الماضي المتجه دون 

الزمن مفهوما ملازما للحركة والديمومة الأبدية التي ليغدو ، 1انقطاع إلى الحاضر المتوثب نحو المستقبل"

  نساني.  ن إدراكها إلا من طرف المخلوق الإلا يمك

، التي ترى اضي على أعقاب الفلسفة اليونانيةفي حين نجد أن نيوتن قد بنى زمنه الفلسفي والري

مطلق قائم بذاته " دفق عتقده نيوتنافالزمان كما  أن الزمن قائم بذاته ومنفصل الأشياء ومطلق،

  .2، بالإضافة إلى حقيقته التي لا يشك فيها"مستقل بطبيعته، عام شامل، غير مرتبط بالحركة

، والأشياء ديدات فقيرة سطحية إلى أعلى درجةل فرأى بأن "الزمان والمكان تحجأما هي

 .3القليل جدا"، كما أ�ا لا تفقد بفقدا�ا إلا الشكول لا تستفيد إلا قليلا جدا بتحصيلها لهذه

  ، على اعتبار أن التطور عنده تطور خالص . عند هيجل لا يقوم بأي دور تقريبافالزمان 

من هنا فإن مفهوم الزمن يظل هو" الأكثر ميوعة في تحديده والكشف عن ماهيته باعتباره 

  .4حقيقة مجردة لا ندركها بصورة صريحة ولكننا ندركها في الأحياء والأشياء"

أولا وقبل كل شيء ، لأنه كنه أن يدرك من الزمن إلا القليليم نسان لاأن الإ ويمكن القول

، فدوركايم يرى أن " الجماعة هي المركز الأول المنشئ لمعناه. فالزمن لا ينفصل عن ظاهرة اجتماعية

والفصول الطبيعية نفسها قد تحوّلت بفضل الجماعة إلى مواسم الرئيسية. دورة النشاطات الاجتماعية 

                                                             
  .20المرجع السابق: ص  1
  .26، ص1995، بيروت، 1: الزمان أبعاده وبنيته، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، طف الصديقيعبد اللطي  2
  .16، ص1973، بيروت، 3ط الثقافة،عبد الرحمن بدوي: الزمان الوجودي، دار   3
  .13ص : الزمن في الرواية العربية،مها حسن القصراوي  4
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من هنا فقد طوعوا الزمن  .1أعياد ومناسبات ومقاطع وظيفية لازمة للحياة الاقتصادية والاجتماعية "و 

  . لموضوع جاعلين له وظيفة منوطة بهمع ما يتناسب وطبيعة الموقف و ا

التي أوسعها النحاة بحثا  يعتبر الزمن من الموضوعات اللسانية: الزمن في الدراسات النحوية و .ب

، وفي ل وغير الفعل وفي المصدر والصفةوقد قالوا فيه الشيء الكثير فتحدثوا عنه في الفع، وتقصيا

في  الظروف والحروف وفي النواسخ التي وجدت كلها في خدمة الزمن والنص اللغوي و�ذا فإنه  يدخل 

جاء  ي للكلام، فالتقسيم اللغو فهو عنصر أساسي في التشكل اللغوي، " قضايا لغوية ونحوية متعددة

، واختلاف النحاة في تصنيف بعض الكلام كان في كثير من الحالات بفعل الزمن   متأثرا بفكرة الزمن

، كما أن الاختلاف في قضية اسمية وفعلية ارتبط بفكرة الزمن كما أن تقسيم الجملة العربية إلى

  .2الاشتقاق خضع لفكرة الزمن"

لفعل كون الفعل حدث اصة ما تعلق منه باوعليه فإن النحاة اهتموا بالزمن أشد الاهتمام خ

 مضارع، ،، وأن الكلمة لا يمكن أن تكون فعلا إلا إذا ارتبطت بزمن دل عليها (ماضيمرتبط بالزمن

أمر)؛ فالزمن في اللغة ما هو إلا "صيغ تدل على وقوع أحداث في مجالات زمنية مختلفة ترتبط ارتباطا  

وهذه النظرة التي نظرها الدكتور تمام حسان حين رأى بأن ، 3كليا بالعلاقات الزمنية عند المتكلم"

، أما الزمن النحوي فعنده وظيفة السياق يؤديها الفعل هو وظيفة الصيغة الفعلية المفردةالزمن الصرفي" 

  م إلى جملة خبرية وأخرى إنشائية.، في حين أن البلاغيين أدركوا الزمن من خلال تقسيمه4أو الصفة"

" الزمن والزمان والدهر والحين والوقت والأمد والأزل تعددت في اللغة فهوألفاظ الزمان و 

أو هو زمن مطلق  ،الزمن هل هو زمن وجودي أو مثالي لا ينظرون إلى، غير أن النحويون 5والسرمد" 

                                                             
  . 19: مفهوم الزمن ودلالته في الرواية العربية المعاصرة، صعبد الصمد زايد  1
  .  9، ص2007كمال رشيد: الزمن النحوي في اللغة العربية ، دار عالم الثقافة للنشر والتوزيع دط، عمان ،   2
  . 145، ص1964بيروت،  ،1مهدي المخزومي: في النحو العربي نقد وتوجيه ، منشورات المكتبة العصرية، ط  3
  .  145: في النحو العربي نقد وتوجيه، ص نقلا عن ،9ص ،1986العامة للكتاب ، : الزمن واللغة، الهيئة المصريةلك يوسف المطلبيما  4
  . 12: الزمن في اللغة العربية، ص كمال رشيد   5
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أو محدود هذه النظرة اختص �ا الفلاسفة، بل نظروا إليه من ناحية المفهوم والمعنى ومن خلال 

، فنجدهم قد صبوا اهتمامهم على المعنى أكثر من فية ، مستفيدين مما تركه القدماءالوظياستعمالاته 

الجانب الشكلي، فالنحويين التقليدين ذهبوا إلى المطابقة بين الزمن اللغوي والزمن الطبيعي وربطوا بين 

  . 1" أشكال الزمن النحوية بالتصور الزمني"

لأن الاسم يدل على حدث وذهب  ، الفعل والاسمالزمان للتفريق بينونجد بأ�م استخدموا 

، فالنحويون قسموا " الأزمان إلى زمن مقترن بأحد الأزمنة الثلاثة آخرون إلى أن الفعل ما دل على

، ومنها حركة ماضية ومنها من لم يأت بعد منها ما دل على2ثلاثة أقسام الماضي والحال والمستقبل"

مرور و علاقة الظواهر اللّغوية به، فبمجرد ية والآتية فاهتموا بزمن الكلام ماهي حركة فاصلة بين الماض

، و�ذا يصبح ول بأن هذا الحدث أصبح من الماضيزمن على وقوع حدث في اللحظة الحاضرة نق

  . 3الحدث زمن ومشاهدتنا واحساسنا له زمن أيضا""

طلق سواء الحاضر أم الماضي أم وسبويه يطابق بين الوقت والزمان فهو" يقصد بالزمان الوقت الم

، س...) المستقبل ؛ ويستفاد الزمان عنده من المباني الصرفية  بالإضافة إلى الأدوات الحرفية مثل ( قد

، وهكذا سار النحاة على درب سبويه فتجلت 4معاني الأساليب كما مثل بالشرط"وكذلك الظروف و 

سوسير يرى بأن "حقيقة اللغة كامنة في و  - لسيوطيالفعل بالنسبة للزمان لأقسام  –في عناوين كتبهم 

وهذا وإن دل فإنما يدل على أن اللغة كامنة في زما�ا مرتبطة ، 5ذا�ا أكثر مما هي كامنة في تاريخها "

به، ويبدوا أن نظرة سوسور نابعة من ردة فعل حول النظرية التي تأسست عليها الفلسفة الزمانية التي 

لأ�ا مستمدة من العلل والأسباب السابقة في  ،هر كامنة في غيرها لا في ذا�اواترى بأن " حقيقة الظ

                                                             
  . 11، ص2006، الدار البيضاء، 1للأفعال) ،دار توبقال للنشر،ط: دلالة الزمن في العربية (دراسة النسق الزمني عبد ا�يد جحفة  1
  .40، ص 1984، بيروت، 1ط ،لجامعة للدراسات والنشر والتوزيع، المؤسسة اعصام نور الدين: الفعل والزمن  2
  . 27: الزمن في الرواية العربية، ص مها حسن القصراوي  3
  . 15، ص1998القاهرة  ء للطباعة والنشر والتوزيع، دط،، دار قباويةالزمني في الدراسات اللغ: اتجاهات التحليل محمد عبد الرحمان الريحاني  4
الثقافية ، جامعة  عبد الجليل مرتاض: البنية الزمنية في القص الروائي ( دراسات أنجزت في مخبر سوسيولوجية الأدب )، وحدة البحث في الأنثروبولوجية  5

  . 2، ص1993وهران، ديوان المطبوعات الجامعية ، دط، الجزائر 
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، فهو يرى بأن الظواهر كامنة في ذا�ا على اعتبار كل حاضر 1وجودها على وجود السبب والمعلول "

  حركة زمانية تستمد وجودها من تظافر جهودها لا في غيرها . و آني 

كان النحو قد اعتنى بالزمن فإن البحث اللساني قد أعاد طرحه من جديد وبنى مفاهيمه   وإذا

. فقد ، المستقبل؛ تقسيمهم الثلاثي: الماضي، الحاضرالزمنعلى أعقاب الاهتمامات السابقة لمقولة 

 2"" إلى هذا التقسيم بأنه غير دقيق لأن " الزمن لا يوجد في كل اللغات جون لاينسنظر اللساني "

وقدم بصدد ذلك مجموعة من التصنيفات يرى بأ�ا قادرة على كسر الحدود المرسومة بين الأزمنة 

  .ليأتي الحاضر كنقطة الصفر الثلاث معلنة التداخل فيما بينها،

و�ذا نجد أن لاينس انطلق من تصوره الخاص الذي يرى أن" الخاصية الأساسية لمقولة الزمن  

  التي ترتبط بالآنية.    3 الجملة بلحظة التلفظ"تكمن في ربط لحظة الحدث في

حدد حى زميله حيث ومن اللسانين الذين عرجوا لقضية الزمن نجد بنفسيت الذي نحى من

مفهومين مختلفين للزمن فهاك من جهة " الزمن الفيزيائي للعالم و هو خطي ولا متناه ، وهناك من 

، ونجد أن  4يغطي حياتنا كمتتالية من الأحداث"جهة ثانية الزمن الحدثي وهو زمن الأحداث الذي 

، فيصبحان كأ�ما زمن واحد في حين اج على المستوى الذاتي والموضوعيكلا الزمنين قابلان للامتز 

، ومركز دد وينتظم كوظيفة خطابيةيقابلهما زمن آخر هو الزمن اللّساني الذي "يرتبط بالكلام  ويتح

وأن الحاضر أساس كل التقابلات الزمنية للغة التي يمكن أن ينبع ، 5هذا الزمن في راهنية إنجاز الكلام"

ير معاصر منها الذي يمكن أن يحيل إلى نوعين من الزمن، الأول يتم استدعاؤه عبر الذاكرة كونه غ

  ، والثانية لاوجود لها في الحاضر ولكنها تعلن عن نفسها فيه. للخطاب لحظة وقوع الحدث

                                                             
  . 3نفسه: ص  1
  . 63ص ، المغرب،3السرد، التبئير )، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، ط ،د يقطين: تحليل الخطاب الروائي( الزمنيسع  2
  . 64نفسه:  ص   3
  . 64نفسه:  ص  4
  .65: ص نفسه  5
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ربط تصوره للزمن بالتجربة الانسانية التي نشأ عنها مستويين اثنين  من هنا نجد أن بنفسيت

حداث وأفعال قد للتلفظ هما  الخطاب الذي يتطلب مرسلا ومتلقيا والحكي الذي يتم فيه تقديم لأ

، ومن خلال هذا التصور الذي قدمه بنفسيت ، دون أن يكون للمتكلم دخلوقعت في زمان ما

اسات فيما بعد والتي كان الزمن أولى اهتماما�ا، والتي غيرت النظرة يكون قد مهد للعديد من الدر 

  التي قدمها النحو التقليدي من خلال التشكيك في مقولاته.

وذلك من خلال يكشف الأثر الأدبي الكثير من نواحي الزمن الزمن في الدراسات الأدبية:  .ج

لزمن لم يقتصر على العصر الحديث بل الوظيفة التي يؤديها في حياة الأشخاص وخبرا�م ، فهاجس ا

قد وجد في الأساطير القديمة مثل ما ترويه الأساطير اليونانية القديمة عن إله الزمن كرونوس وتصويره 

  .1يلتهم أبناءه، وما ترويه ملحمة جلجامش في سبيل البحث الدائم والمستمر عن سر الخلود الأبدي

  على يد الكثير من الأدباء الذين بحثوا في ماهيته  وقد سجلت بدايات الاهتمام بعنصر الزمن

ويكون عرفه بقوله : أن الزمان هو " زمان الرطب والفاكهة وزمان الحر والبرد الذي ابن منظور منهم  

، والزمن يقع على الفصل من فصول السنة وعلى مدة ولاية الرجل وما الزمن شهرين إلى ستة أشهر

بمعنى مكث فيه كل الوقت 2الزمان ، وأزمن بالمكان أقام به زمانا "أشبهه وأزمن الشيء طال عليه 

  وبقي فيه.

  3وجاء في القاموس المحيط أن الزمن " اسم لقليل الوقت وكثيره، والجمع أزمان وأزمنة وأزمن "

وقد عجزت اللغة عن تحديد مفهوم للزمن، واستطاعت أن تعوض هذا العجز بوضع أقيسة زمنية 

وهذه الأقيسة  ،4الدهر والقرن والحول والفصل والأسبوع واليوم والساعة والدقيقة"تساعد في ضبطه" ك

  .الت تعبر عن الزمن إلى يومنا هذاماز 

                                                             
  . 1989: منشورات وزارة الثقافة والاعلام ، بغداد ،طه باقر ملحمة جلجامش 1
  ، مادة زمن . 1992، بيروت، 2ابن منظور: لسان العرب ا�لد السادس ، نسقه ووضع فهارسه : علي شيري ، دار إحياء التراث العربي، ط  2
  . 233/234، ص 1952، مصر،2، شركة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ،ط3المحيط ، ج: مجد الدين محمد بن يعقوب : القاموس الفيروز آبادي  3
  . 202ص المالك مرتاض: في نظرية الرواية،عبد   4



  .في الحكاية تجسد الزمن --------------------------- الثالثالفصل 

  
 

99 

 

يقول شكسبير" نحن نلعب دور المهرج مع الزمن و أرواح العقلاء تجلس فوق السحاب وتسخر 

القبض عليه في ه ويستحيل ومن قول شكسبير يتضح أن الزمن مفهوم يصعب تحديد ،1منا"

، وهذا ما يجعله مركبا معقدا يصعب الامساك به أو فك أغواره فهو" يتغير ويتطور بحسب الأشكال

  .2ما تفهمه الشعوب منه وما تراه من توظيفات ممكنة له"

لقد سعت الدراسات الأدبية في متو�ا إلى بلورة مفهومه والكشف عنه في مختلف الأشياء التي 

بالرغم  ما يحدثه من تغيرات تبدوا لنا جلية بالرغم من عدم مقدرتنا على  لمسه  يتجسد فيها من خلال

فنرى آثاره في الموجودات 3"، مجرد لا محسوسكمظهر نفسي لا مادي  "من وجوده إلا أننا ندركه

، فهو حاضر 4والأشياء ونلمح تطورها وتغيرها وهي تتحول من "حال إلى حال ومن طور إلى طور"

مرئية وحركته الخفية حين يكون ماضيا في ذاكرتنا أو حاضرا في حياتنا أو مستقبلا بسيرورته اللا

نستشفه في فضاءات أحلامنا و مانحا لنفسه الأزلية والديمومة، فمثل لنا" وعاء تجاربنا وخبراتنا ورؤانا  

فهو يحمل في جوفه كل مظاهر الحياة وكل صنوف المرئيات... إنه مملوء بالعطر وجو صاخب 

    .5لأصوات والألوان والأشكال والروائح"با

من هنا يغدو الزمن عنصرا مهما في عملية الحكي يحمل في طياته وظائف تتعد بين السلب 

ة وشاشة والايجاب وهذا ما تحدث عنه جورج لوكاتش حيث يقول " إن الزمن عملية انحطاط متواصل

ة هي أيضا ذات طبيعة يه فإن الزمني. ومثل جميع البنية الروائية لدتقف بين الانسان والمطلق

، إ�ا ذلك الانحطاط التدريجي للبطل وهي في نفس الوقت تعبر ، فهي سلبية وايجابية معادياليكتيكية

الموسطة التي ا لوعي العلاقات الاشكالية و عن الانتقال من شكل أدنى إلى شكل أكثر أصالة ووضوح

                                                             
  . 16، ص2004، عمان، 1أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  1
  . 8، ص1988، الدار العربية للكتاب، دط، لته في الرواية العربية المعاصرةفهوم الزمن ودلا: معبد الصمد زايد  2
  .201عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  3
   . 201نفسه: ص  4
  .30، ص1: بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري ،جبويجرة بشير محمد  5
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.هكذا تناول لوكاتش مفهومه للزمن على أعقاب نظرة الفلاسفة 1والقيم والمطلق"  تجمع بين الروح

  وأعطاه صياغة مخالفة ونظر إليه من جانب وظيفي.

ن: هل يوجد الزمن ؟ كيف نمسك به، كيف ونجد ميشال ريمون يتساءل عن حقيقة الزم

لا يستمر والماضي لم يعد موجودا، والحاضر  ،، لم يأت بعدنستوعبه، إنه يهرب منا دائما بالمستقبل

�ذا عبر بعض الأدباء عن حير�م حول هذا العنصر التي يتأتى  ،2، فليس الزمن إلا انزلاقا أدبيا "أبدا

في كل ضروب الحياة متجسدا في كل شيء غير آبه بالمحدودية التي تسعى في الكثير من الأحيان أن 

بية التي تولدها الملكة يتقيده وتحد منه، بل على العكس من ذلك نجده في كل " البنيات الترك

رب للتعبير عن فنجده في الأدوات والسياقات المختلفة والظروف والقرائن التي اختارها الع .3اللغوية"

، وكذا استعمال الظروف و بعض من الألفاظ الدالة ، غدا والليلة والحين وغيرها: كأمس ويومالزمن

أن الاستعمال الاجتماعي للغة قد فرض الحروف التي تدل على زمنية الكلام، وكل هذا يدل على 

في حياته من خلال  ،4نسان"إعليها هذا التنوع، وأصبح الزمان عبارة عن شعور " يشعر به كل 

الوظيفة التي يسعى إلى تأديتها  في حياة الأشخاص، دون أن نغفل بأن الانسان هو من أعطى 

قد عاش الزمان الموضوعي الذي تحدده ، فالمعلوم أن الانسان لزمان دلالته الموضوعية والذاتيةل

  الساعات والتقاويم  وعاش الزمان الذاتي الذي تحدده مشاعره النفسية.

هكذا تناولت مختلف الدراسات الزمن على أنه مفهوم يصب تحديد مفهومه بدقة نتيجة 

وا عن ، وبحث من الدارسين وعكفوا على دراستهلصعوبة الامساك به، فكان محطة توقف عندها الكثير

قابع في النفس وممتد فيها  هفكان لابد من دراسته مادام أن ،نوعات التي يفرزها أثناء اشتغالهأهم الت

  كل مكان ويحيط بنا من كل زاوية .ويعايشنا في كل لحظة وفي  

                                                             
  . 109، ص2009، المغرب، 2، طلشخصية )، المركز الثقافي العربيحسن بحراوي: بنية الشكل الروائي (الفضاء، الزمن ، ا  1
  .  07، ص 2009، الأردن، 2صالح وعلة و عبد الرحمن منيف: الرؤية والأداة، عالم الكتب الجديدة، ط  2
  .24، ص2009، الرباط، 1دار الأمان، ط التركيبية والدلالية)، منشورات الاختلاف ،أحمد الملاخ: الزمن في اللغة العربية ( بنياته   3
  .04عبد الرحمن بدوي: الزمان الوجودي، ص 4
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لا لحظة إفراغ للراوي لما يجري في مخيلته من تعتبر الحكاية الشعبية ماهي إزمن الحكاية:  -2

الماضي الذي تتوسل به ما هو إلا دغدغة فنية تستدعي الحاضر في طيا�ا، كو�ا من أحداث، وهذا 

بين الأعمال الأدبية التي يلتصق �ا الزمن التصاقا وثيقا، فلا نبالغ إذا قلنا أن الزمن لا يكاد يفارق 

زدوجة الحكاية الشعبية فبدون " الزمن لا يمكن للقصة أن تستقيم، وعلاقة القصة بالزمن علاقة م

  .1فالقصة تصاغ في داخل الزمن، والزمن يصاغ داخل القصة، والقصة تحتاج للزمن كي تقدم نفسها"

والحكاية الشعبية جاءت مضمنة لزمنين اثنين هو الزمن الماضي والحاضر؛ حيث يمثل الماضي 

السرد زمن الأحداث كما جرت في الواقع أو يفترض أ�ا وقعت، بينما يمثل الحاضر زمن الحكي أو 

اث والثاني تعلق بالحكي الشفاهي وبالتالي فقد حوت مستويين من الزمن، الأول اختص بالأحد

والزمن الذي " نخص الحديث عنه هو الزمن الأدبي وهو غير الزمن الفلسفي أو النحوي أو الرياضياتي 

  .2فهو زمن متسلط شفاف متولج في أشد الأشياء صلابة ومتحكم في أبعد الأمور اعتباطا"

إذن الحكاية جنس ممتد في الماضي ولكنها سرعان ما تتجاوزه إلى الزمن الحاضر، فكأن هم 

ديم الراوي كيف ينشأ عالما قديما في عالم حديث، وكيف يخرج جوهرة هذا الفن القصصي من مجتمع ق

الماضي، الحاضر  :د الزمن فمثله بثلاث امتدادات هي" يحدإلى عالم حديث فحاول بذلك أن

تقبل، ووضع بعض الأقيسة الزمنية سعيا منه لدقة أكثر فقال بالدهر والقرن والحول والفصل المس

وقد احتل الزمن حيزا كبيرا في الحياة بعامة وذلك لما  ،3والشهر والأسبوع واليوم، والساعة والدقيقة"

حكائي  يحويه من تشعبات تأسر المرء وتجعله يعيش الفضول والرغبة في آن واحد، ويسبح في زمن

، لأن ، وبالمستقبل وآفاقهبوعي أو من غير وعي، فتجده يتعلق بالماضي وقداسته، وبالحاضر وقضاياه

                                                             
  .115، ص2006/ 2005: حكايات كرامات الأولياء في منطقة الشلف ، رسالة ماجستير، جامعة بن يوسف بن خدة، الجزائر، محمد دحماني  1
  .288تحليل الخطاب السردي، ديوان المطبوعات الجامعية الساحة المركزية بن عكنون، دط، الجزائر، ص عبد المالك مرتاض:  2
  . 202نفسه: ص  3
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"سواء أكان الزمن هو الزمن التاريخي يكن فهو مقترن بمكان وزمان معين  نساني مهماالفعل الإ

   .1الطبيعي، أم الزمن القصصي النفسي "

الظاهرة على الحكاية الشعبية هي اقتصارها على ومضات زمنية  مات الزمنيةبين السومن 

سواء تعلق هذا  ،منية في العديد من مراحل الحكايةخاطفة ومرد ذلك اختزال بعض الفترات الز 

الاختزال بعناصر الحكاية أو بالمراحل المتعلقة بحياة الأبطال فراوي الحكاية الشعبية لا يمعن الإطالة في 

 لى مراحل الحياة المختلفة؛ طفولةته ولا يلجأ إلى التعريف �ا أو يعرج عوصف شخصيات حكاي

، بل إنه يقوم ببناء أحداثه الزمنية على شخصية البطل، ونجد هذا في جل كهولة، شيخوخة شباب

شمسة بين حيطين تبدأ أحداث الحكاية في الوادي بذهاب البنات  الحكايات الشعبية ففي حكاية

أوُْ وا لُ سْ غَ ي ـَ ادْ وَ لْ وا لَ احُ رَ  اتْ نَ الب ـْ وكْ ذُ هَ  كْ الَ قَ  اتْ نَ ب ـْ بعْ و سَ دُ نْ ل عَ اجَ الرَّ  حدْ وَ  انْ كَ السبعة للغسيل "  

 يدْ لِ وْ  ذْ خُ انَ ون ْ كُ   تْ الَ ة قَ رَ ي ـْبِ لكْ اْ الطفُْلَة  تْ قَ طْ نَ  دْ يَ صَ يْ  انْ كَ   يْ اللِّ  انْ طَ لْ السُّ  يدْ لِ وْ  مْ هُ عْ سمَْ اَ  ادْ الوَ  فيِْ  وارُ دْ هَ ي ـَ

 نْ مَ  انْ لطَ السُّ  يدْ لِ وْ  ذْ خُ انَ ون ْ كُ   تْ الَ قَ  ة،يَ ان ـْالثَّ  تْ قَ طْ نَ  تْ ادَ زَ  ،وسْ نُ رْ و ب ـَرلُ يْ دِ نْ  وفْ ة صُ اطَ بَ خَ  نْ مَ  انْ لطَ السُّ 

 اشْ ة وَ دَ حْ وَ  لْ ا كُ ذَ كْ هَ وْ قاَلَتْ مَنْ الشِيحْ أنَْدِيْرلوٌ الركَْايزْ ة ثَ الْ الثَّ  تْ ادَ زَ  ،يرْ طِ ة فْ دَ غْ و رَ لُ رْ ي ـْدِ نْ اَ  محْ ة قَ بَ حَ 

 يدْ لِ وْ ب ـَ جْ وَ زَ ن ـَ ونْ ا كُ نَّ أَ  ة،لَ اطْ بَ  لْ كُ أُ  مْ كُ تْ رَ دْ م هَ هُ لْ ات ـَقَ  ةرَ ي ـْغِ الصْ  يْ هِ  وْ ة أُ عَ اب ـْة السَّ لَ فْ لطُ لَ  تْ لَ صْ وَ  حَتَّانْ  ولْ قُ ت ـْ

 يحْ سِ يْ  اوْ كَ بْ لاَ  ،بْ هَ ذْ  رنْ قَ ة وْ ضَ فَ  رنْ قَ  رشْ كَ   ل فيِْ فُ طْ ة وَ لَ فْ و طُ لُ يب ـْنجِْ  ونْ ة،كُ ايَ نَ الضْ  اتيِْ شَ  وَ ان هُ لطَ السُّ 

 مْ زَ و لاَ الُ قَ  صرْ قَ لْ لَ  اتْ نَ الب ـْ بيَّْ ى أُ عَ دْ تَ سْ اَ  حْ وَّ رَ  وَ هُ  ،يبْ لِ الحْ  يْ ة كِ ضَ يْ ب ـَ وْ النـَّ  بْ صُ تْ وا اَ كُ حْ  ضَ لاَ وِ  يْ ورِ رُ ب ـْالثَّ 

 االهَْ قَ ا وْ هَ جْ وَ زَ ت ـْة اَ رَ ي ـْبِ ة الكْ لَ فْ الطُ  فيِْ  قْ بَ سْ  ،لُوامْ هُ جْ وَ زَ  يْ دِ يْ اسِ يَ  كْ الَ قَ  ،كْ اسَ رَ  كْ لَ رْ ي ـَطَ  نْ لاَ وَ  مْ هِ يْ بِ  نيِْ جْ وَ زَ ت ـْ

 ادْ زَ  ،اهَ ت ـْاعَ سَ  ا فيِْ هَ قْ لَ طَ  وسْ نُ رْ ب ـَ أدَِيْر وفْ ة صُ اطَ بَ خَ  اشْ فَ ي ـْة كِ الَ جَ الرَّ  ادْ بَ لْ ات ـَمَ  ونْ و كُ لُ ات ـْقَ  عدْ لوَ اْ بَ  فيِّْ وَ  هْ الَ يَ 

 ا فيِْ هَ قْ لَ طَ  ،يرْ طِ ة فْ دَ غْ رَ  كْ رلَ يْ دِ اَ  محْ ة قَ بَ حَ كِيِفَاهْ   يكْ دِ هْ ي ـَ بيِْ و رَ لُ ات ـْقَ  كْ دَ عْ وَ ب ـْ فيِّْ ا وَ الهَْ قَ ة وْ يَ ان ـْالثَّ بَ  جْ وَ زَ اَ 

 ادْ زَ  ،زْ اي ـَكَ الرْ  يرْ دِ يْ اَ  حْ يشِ الْ  اهْ فَ ي ـْكِ   لْ اجَ رَ أَ  يكْ دِ هْ ي ـَ بيِْ و رَ لُ ات ـْقَ  كْ دَ عْ وَ ب ـْ فيِّْ ا وَ الهَْ قَ ة وْ لثْ اَ الثَّ بَ  جْ وَ زَ اَ  ادْ زَ ، اهَ ت ـْاعَ سَ 

 كْ بلَ يْ نجِْ  لتْ ا قُ نَ أَ  تْ الَ قَ  تيِْ نْ اَ ا وَ الهَْ قَ  ة،عَ اب ـْلسَّ لَ  لْ صَ وْ  انْ تَّ ة حَ سَ ادْ السَ ة وَ سَ امْ الخَ ة وَ عَ اب ـْالرَّ بَ  جْ وَ زَ اَ  ادْ زَ  اهَ قْ لَ طَ 

                                                             
  . 119، ص1998أمينة رشيد: تشظي الزمن في الرواية الحديثة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط،   1
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وهكذا تبدأ أحداث الحكاية دون أن يبالي السارد ، 1" ...بْ هَ ذْ  دْ احَ ة وَ ضَ فَ  رنْ قَ  رشْ كَ   فيِْ  لْ فُ طْ ة وَ لَ فْ طُ 

كما هو الحال بالنسبة للرواية والقصة التي تضبط بزمان ومكان معين بزمن النص ومتى وقعت أحداثه  

  .تدور فيه أحداثه

، فينطلق السرد من نقطة إلى استخدام الضمير السردي "أنا"اردة  من هنا تلجأ الشخصية السّ 

  :ثابتة تتم كل الأحداث من خلالها، والتي ينقلها السارد عبر وجهة نظره الخاصة

  مسرود له.  سارد متلقي نص

متلقي لهذا إلى سارد  من فمن النص الذي هو عبارة عن مقاطع سردية متداخلة في الزمن

      ، لأنه منوط بنقل الأحداث كما جرت أو كما قيلتبار السارد يمتاز بحياد عن النصباع ؛النص

يتلقى في الزمن الآني ومن هنا نلمح زمنين أحدهما زمن داخلي منوط  ، إلى مسرود له أو متلقيله

  .بالأحداث وزمن أخر وهو الزمن الخارجي مرتبط بمنظومة السرد 

من خلال ما سبق وجدنا أن الزمن قد أدرج في مختلف العلوم التي تناولته كإشكالية أرقت 

اهيمه الصعبة ودلالاته المختلفة، فعدّت بذلك الدارسين والباحثين عامة نتيجة لطبيعته المرنة وطبيعة مف

دراسة النظام الزمني على جانب كبير من الأهمية من خلال الكشف عن تتابع الأحداث وتحديد 

 يمكن أن مدى تطابقها مع ترتيبها الحقيقي باعتبار عنصر مهم في بناء النصوص الحكائية، إذ لا

يجري تحديده في العادة تحديدا و  زمني معين،، فالأحداث تخضع لنظام نتصور حدثا خارج الزمن

اجماليا، فيعمد الراوي إلى ربط كل مشهد وحدث بإطار زمكاني، فيغدو الزمن ملتصقا بالحكاية 

الشعبية التصاقا وثيقا، ولا نبالغ إذا قلنا أن الزمن لا يكاد يفارقها ومن هنا فما هي طبيعة الزمن الذي 

وإذا كان الجميع قد اختلفوا في مفهومه وصعب عليهم الأمر في يتوصل به هذا النوع من النصوص ؟.

                                                             
  .204/ 203ينظر في الملحق: حكاية شمسة  بين حيطين، ص  1
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 التي تعانق نص الحكاية  ةمنز . فماهي أنواع الأغير أ�م اتفقوا من ناحية أنواعهاعطاء مفهوم محدد له 

  لعبه داخل نص الحكاية؟ وأي زمن أنسب لعملية الحكي ؟توما الدور الذي  ؟وما المقصود �ا

   أنواع الزمن: -2

بالكوامن النفسية  - الداخلي -يرتبط الزمن النفسي أو  :أو الزمن الداخلي الزمن النفسي -أ

لشخصية البطل، وقد يتمثل هذا الزمن في العودة إلى الماضي للحظة حيث تبعث في الذات فرحا أو 

م و تجارب الأفراد وهلأنه يتصل بوعي ووجدان الانسان وخبرته الذاتية فهو" نتاج حركات أ ،1حزنا

 .2، حتى إننا يمكن أن نقول إن لكل منا زامنا خاصا يتوقف على حركته وخبرته الذاتية"فيه مختلفون

يقيسه صاحبه بالحالة الشعورية فيجعل الأنا تتحرك بحرية في اتجاهات مختلفة ومتداخلة، فتدور عجلة 

عله يتجسد في اللحظة الزمن وفق ايقاع الذات الانسانية، فتستحضر الماضي من الذاكرة متى تشاء وتج

الآنية، أو تجعله متوقعا للمستقبل في الحاضر، فيحدث التلاعب الزمني في الذات الداخلية ويصبح 

.و يخضع هذا الزمن متعلق بالواقع والمعاناة الداخلية للأفراد بما حولها فيتخذ من " اللاوعي مستقرهّ ..

البارزة الناتئة التي وسمت الانسان من  . ويصطفي من الماضي الأحداثلقوانين اللاوعي الغامضة

الماضي نسان بفتلعب بذلك الذاكرة دورا بارزا في احتفاظ الإ ،3يعلم �ذه السمة أو تلك" حيث لا

  ، ومن هنا تكون قد أعطت للزمن النفسي سمة بارزة وهي الخلود الأبدي. دراك الزمنإالذي يسهم في 

بالشفافية والذاتية وغلبة الطابع العاطفي في تقييم الأشياء تتميز اللغة المعبرة عن هذا الزّمن "و

وفق معطيا�ا ومتطلبا�ا كونه  ومن ثم فإن هذا الزمن يتعلق بكوامن النفس ويتصرف، 4والعلاقات "

  .5متعلق بحدود الذات فلا يمكن قياسه أو تحديده تحديدا دقيقا لأنه يرتبط أساسا بإحساس الناس""

                                                             
  . 38، ص2004، دط،سفة والأدب بين النظرية والتطبيق، دار الغرب للنشر والتوزيع: مفهوم الزمان ودلالته في الفلأحمد طالب  1
  .48كريم زكي حسام الدين: الزمان الدلالي، ص   2
  . 18: مفهوم الزمن ودلالته في الرواية العربية المعاصرة، ص عبد الصمد زايد 3
  . 163ص، 1994، 1ديوان المطبوعات الجامعية،ط: منطق السرد، عبد الحميد بورايو  4
  .71، ص2003، الجزائر، 1ط ،نهج السميائي ، منشورات الاختلاف: تحليل الخطاب السردي في ضوء المنبيلة زوي  5
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تسعى إلى  يعي الذي يخضع للتحديد في الغالب ومن كل القياسات التيعلى عكس الزمن الطب

نسانية صبغة خاصة أضفت عليه لمسة متفردة محولة إياه إلى زمن غير عادي ضبطه، فأعطته الذات الإ

فالحالة النفسية تختلف وتتباين من شخص لآخر لأن لكل منا زمانه ، 1"يقدر بقيم متغيرة باستمرار"

وأن هذه القيم ترتبط بنا وبالذاتية التي تنبع من وجودنا فنجد أن هناك زمن نشعر به  الذاتي الخاص به

" بقرة اليتامىتطول مدته لدرجة أنه يولد في نفوسنا فكرة عدم انقضائه وهذا ما انعكس في حكاية "

ا وسط البئر وهي تناجي ابن السلطان أن يخلصها من الأفعى التي �دد حيا� "لونجةعندما كانت " 

فهذه العبارة تدل على  2ة"بَ كْ ى رُ لَ عْ  وسْ رُ  عْ بَّ و سَ ة مُ عَ فْ اللَّ ة وَ بَ كْ ى رُ لَ عْ  انْ طَ لْ السُ  دْ لَ وحياة ابنها الصغير "وَ 

، وتحولت بذلك أشهر حملها من حالة فرح طربة نتيجة الحالة الموجودة فيهاأن الشخصية خائفة ومض

بدل أشهر  هذا الزمن، حولت بالتالي فترة حملهاوسعادة إلى حالة خوف وفزع التي صعبت من مرور 

 لونجة، فأصبح الزمن عندها يمر ببطء نتيجة الحالة النفسية التي تعاني منها إلى سنوات يصعب تحملها

هيئة غزال وخوفها الدائم من أن تقوم أختها  علىأثناء وجودها في البئر وتركها لأخيها الذي أصبح 

كِيْ السَّاعَة طلَْبَتْ مَنُو يذَْبحََلْهَا الْغْزاَلْ، قاَلهْاَ ياَمْرَا  " رها لها ولأخيهامن إقناع زوجها بقتله نتيجة ك

فَاهْ نَذْبَحْ الغْزاَلْ وَأنَاَ مْعَاهْدَكْ. قاَتـْلُوا أنَاَ شْتِيتْ لحَْمْ الغْزاَلْ لاَزَمْ تَذَبحُْو، أَسمَْعْهُم الغْزاَلْ وَأَخْرجَْ  كِيـْ

فهذا الزمن  3"بنَتْ مَا الْمَاسْ امَْضَاتْ وَالطْنَاجَرْ غْلاَتْ وَخَيَكْ الغْزاَلْ قاَلوُا مَاتْ  آ لوُنجَْة ايِْـعَيَطْ،

دون أن يحققوا ما يصبون إليه لأن الحالة الذي يتربص بالشخصيات ويحول النفسي مصدره الخوف 

فالذات هي التي لها احساس مختلف بوقع هذا الزمن ووعي مغاير  ية للشخصية هي زمان ذاتي؛النفس

 4بإيقاعه الخفي فأصبحت كل لحظة زمنية " تصطبغ بنفسيتها وبذلك تكتسب اللحظة خصوصيتها"

  .وعلى العكس من ذلك نجد في الطرف الآخر نوع آخر من الزمن لا نشعر بمروره

                                                             
  .25: ايقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، صأحمد حمد النعيمي  1
  .232، ص اليتامى: حكاية بقرة ينظر في الملحق  2
   .232، صفي الملحق: حكاية بقرة اليتامى ينظر  3
  . 24، ص1993، بيروت، 2غنايم: تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة (دراسة أسلوبية)،دار الجيل ، ط مودمح  4
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سبعة أيام وسبعة ليال والأفراح مقامة  جسدته احتفالات الحكايات بنصرة الأبطالا وهذا م 

عَة أيَاَمْ وْ سَبعْ لْيَاليِْ وَ العَّرَسْ قاَيمَْ  "دون الشعور بالفترة التي مرت هُمْ لْعَندْهُمْ سَبـْ لأن 1" رَّجْعُوا خُتـْ

  الفرحة قد أهملت الشعور بطول المدة وحجم الزمن الذي مر. 

الذي له دلالة نفسية، فسكون الليل وظلمته تبعث ومن أمثلة الزمن النفسي نجد الزمن الليلي 

الخوف في نفس الشخصية، وتجعلها �اب الخروج ليلا، فالليل هو مسرح الكثير من الحوادث التي 

يتخللها الرعب، فالشخصية البطلة �اب هذا الزمن المريب الذي يعتبر في حد ذاته مرحلة امتحان 

ات ق مرادها الذي �دف إلى تحقيقه في ظل وجود معوقواختبار يجب عليها أن تجتازه لتصل وتحق

، لأن هذا الزمن ما هو إلا زمن مهيأ لحوادث يكتنفها الرعب وقد يتجسد تسعى دون وصولها إليه

هذا النوع من الزمن في الحديث الداخلي الذي يدور بين الذات ونفسها، فتتذكر أشياء وقعت في 

لفة قد تكون مشاعر حزن وألم، أو تثير مشاعر فرح وسعادة فيثير هذا التفكر مشاعر مخت زمان ماض،

كبير عما   ففي حكاية سكرة ارتابه شك ،2فهو" متعلق بذات الفرد التي تتعامل مع موضوع ما بتوتر"

لَة تاَكُلْ نَـعْجَة، تَصْبَحْ غِيرْ يحدث كل ليلة لقطيع غنمه ليلا " أوُْ كَانْ عَنْدْهُمْ مْراَحْ غْنَمْ كُلْ ليِـْ

لَة دَارْ الهيَْدُورةَ عَلَى ظَهْرُوا أوُْ جَا فيِْ وَسْطَهَا وَرْقَدْ، أوُْ هِيَ هَايْ  3يْدُورَةالهَ  راَحْ، قاَلَكْ لْذِيكْ اللِيـْ
ْ
 فيِْ الم

هَا قاَلهْاَ العْمَى، قاَتـْلُو جِيتْ امَْعَقْبَة " انَْطَقْ ليِـْ شَطْ  جَاتْ دَخْلَتْ اَسْنَانَـقْهَا فِيهْ" حَاشَى بَـنْتيِْ
ْ
طاَحْ  4الم

هَا باَللِّيْ هِيَ اللِّيْ راَهِيْ تاَكُلْ فيِْ الغْنَمْ، قاَلهْاَ لاَزَمْ نَـرَحْلُو، هُومَ عَادُو  ا عَلَى حَافَة عْلِيكْ، قاَلَكْ فاَقْ بيِـْ

  ، فتربص �ا إلى أن اكتشف أمر زوجته الغولة.5"الجْبَلْ طيََشْهَا هِيَ وَالعَوْدْ 

                                                             
  .194ودعة جلاية سبعة، ص  في الملحق: حكاية ينظر  1
  .105، ص2011،دط،  تيزي وزو ،ر الأمل للطباعة والنشر والتوزيعفي مضمون الخطاب السردي ، دا : معالم سيميائيةنادية بوشفرة  2
  الهيدورة: جلد الشاة.   3
  المشط: آداة ذات أسنان حادة تستخدم لمشط الصوف .   4
  .226سكرة، ص ينطر في الملحق: حكاية   5
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هو جوهر الذات الانسانية ووعيها بما يدور حولها من أشياء وتظهر فيه ومنه فالزمن الداخلي 

عصفور الشخصية حينئذ غارقة في التفكير اللامتناهي مناجية لنفسها وهذا ما يظهر في حكاية 

لُو وَاشْ قَـرَرْ يَكْسِيْهِمْ كُلْ وَحْدَة  جْ كَانْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبعْ بَـنَاتْ كِيْ قَـرَبْ اْلحَ "  الهوى قاَلتَـْ

رةَُ قاَتـْلُو جِيْبْلِيْ قَـنْدُورَةُ  هَا ابِْـرةَ مَا قَطَعْهَا امْقَصَ أنَاَ انْصَفَقْ أُوْ  1اِيجْبـَلْهَا قَـعْدَتْ الْطفُْلَة الْصَغِيـْ مَاخَيْطتَـْ

هذا الطلب الذي جعل الأب في حيرة من أمره فهذه المناجاة التي كانت تعيشها  2"هِيَ تُـرْقُصْ 

لزمن الذاتي هو زمان ة مع نفسها تقدم الحالة النفسية التي كانت تكنها داخل وعيها لأن " االشخصي

، فهو يشكل للشخصية 3خبئ في كيان الأبطال خاضع لوجدان الانسان وأحلامه" ،انساني ساكن

التي  ودعة جلاية سبعةنوعا من العزلة ويجعلها تعيش الاضطراب الداخلي وهذا ما جسدته حكاية 

كِيْ لحَْقَتْ لْقَرْيةَ بل التي تقوم برعيها "  الذي جعلها تشكو همها للإ الاضطرابعانت من هذا 

رجُْ تَصْرحَْ كُلْ يوُمْ بْذَاكْ لْبَلْ وْتَـبْدَى تَـبْكِيْ وَادَْقوُلْيَا البَّلْ ياَ البَّلْ ياَ عَوجْ تخْ  خَاوَتـْهَا دَارُوهَا راَعْيَة عَالبَّلْ.َ 

هَا وْ يَـبْدَى يَـبْكِيْ  ،ونْ عَرْفوُنيِْ أمََاليِكْ مَا ايِْصَرْحُونيِْ بيِكْ الرْقاَبْ كُ  هذا المقطع .4"يجََمَّعْ هَذَاكْ البَّلْ عْلِيـْ

بل ، جعل حالتها تنعكس حتى على الإراب الداخلي الذي تعاني منه ودعةالسردي يوحي بالاضط

الألم والمعاناة التي تتخبط ، فبكى لبكائها وعكس لنا حجم ، فشاركها حز�ا وألمهاالذي تقوم برعيه

   .ث التي اقتصرت على البكاء والرعي، جعلتها تعيش زمنا امتاز بالسكون وقلة الأحدافيها

راَحَتْ حَرْقَـتـَلْهُم  ويتجسد الأسى والحزن في حكاية بقرة اليتامى عندما تحول أخوها إلى غزال"

غَبُوا هَاذُوكْ الذْراَريِْ وَلْقَاوْ فيِْ ...هَاذُوكْ الذْراَريِْ بْكَاوْ...بْكَاوْ عْلَى قـْبـَرْ أمَْهُمْ بحُْرْقَةقـْبـَرْ أمَْهُمْ، جَاوْ 

تَشَرْبوُا  طْريِْقهُمْ راَعِيْ سَقْسَاوَه عْلَى الْمَا، قاَلهْمُْ هَذَاكْ الرَّاعِيْ راَهِيْ كَايْـنَة عَينْ الهْيِتْ بَصَحْ بْشَرطْ كِيْ 

نـَفَسْ راَهْ يَـرْجَعْ غْزاَلْ، كِيْ شَرْبوُ الوْلاَدْ أنَْسَى الطَفُلْ الحَرَزْ أنَْـتَاعُو، مَا نـَفْسُوشْ خَاطَرْ اللِّيْ يَـتـْ هُومَا  تَـتـْ

                                                             
  قندورة: تنورة.  1
2
  .194عصفور الهوى،ص في الملحق: حكاية ينظر  
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وَليِْ  يْبُوا وَأخْتُو أتَـْقُولْ أنَاَ  1عَادُوا فيِْ نُصْ الطْريِقْ أوُْ هُوَ اتَـْفَكْرُو، هُوَ ايِْـقُولْ أنَاَ لنِـْ يبْ اَنجِْ اللِّيْ أنَْـرُوحْ أَنجِْ

هَا فيِْ الراَيْ رْجَعْ هُوَ، كِيْ ارَْجَعْ اَشْرَبْ وَانْْسَى أتَـْنـَفَسْ وَلاَ غْزاَلْ،كِيْ أوَْصَلْ وَابْدَى ايِْـنُطَ  قُدَامْهَا  غْلَبـْ

لمقطع السردي محمل بفرط من هذا ا.ف2"ياَ وْليِدْ أمََا خْدَعْتنيِْ شَافَتْ الحَرَزْ أمَْعَلَقْ فيِْ رَقَـبْتُو  قاَتـْلُو: آه 

  .الأسى

التي أرهقها التفكير في ايجاد حيلة تمكنها من  الغولةمع  حكاية حديدوان فينجده أيضا و 

      والتخلص منه إلا أن ذكائه حال دون أن تتمكن الغولة من تحقيق ما تصبو إليه حديدوانأكل 

فَاهْ انَْدِيرْ باَهْ ناَكْلُو  " فهذا الزمن الداخلي كشف لنا تفكيرها النفسي عما كانت تضمره الغولة  3"كِيـْ

ونلمح هذا الزمن أيضا في حكاية عصفور الهوى عندما قادهم الشغف  ،لحديدوانمن خيانة وغدر 

والفضول لمعرفة هيئة زوجها، الأمر الذي جعلهم يفكرون في حيلة تمكنهم من اكتشاف السر الذي 

فترة كلها، فهذا الصراع الفكري الداخلي أوحى لهم بضرورة رؤية هذا الزوج ظل محجوبا طوال هذه ال

فَاهْ دَعَوْتَكْ،  المتخفي " هَا أوُْ هُومَا قاَلوُلهْاَ هَاذْ الرَّاجَلْ اللِّيْ أنَْتِ مَا اتَْشُوفيِهَشْ كِيـْ جَاتْ الَْبِيتْ أبَُـيـْ

    5" 4وفِيهْ وَشِيْ هُوَ. دَارُولهْاَ سَبعْ شمَْعَاتْ وَسَبَعْ اَحْكَاْك زَلَمِيْطأدَِيْ شمَْعَاتْ وَاَشْعْلِيهَمْ فيِْ اللِّيلْ أوُْ شُ 

والزمن الداخلي هو زمن دلالي خاص بالعالم التخييلي، ويسعى الراوي إلى إبراز مستوياته 

 أو أيام  من قد تكون دامت أعوام،وتجلياته، فيعيش القارئ ساعات في الخيال تستغرق مدة من الز 

لكن بما أن التوظيفات التي يعمد إليها الراوي تجعلها تمر على المستمع أو القارئ في غضون دقائق 

   .معدودة لا يشعرون بالفارق الزمني الذي وقع

                                                             
  أنولي:  أرجع.  1
  . 230/231، صينظر في الملحق: حكاية بقرة اليتامى  2
  . 226ن، صينظر في الملحق: حكاية حديدوا  3
  زلميط: كبريت.  4
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للإنسان حرية التنقل بين إذا كان الزمن النفسي يعطي  :الزمن الطبيعي (الزمن الخارجي) -ب

وأن يعتنق المستقبل بخياله كونه يمتلك  في غمرة الحاضر،، فيستطيع أن يعيش الماضي وهو الأزمنة

القدرة على تخطي الحدود وتجاوز تقسيما�ا الخارجية فإن الزمن الطبيعي لا يسمح بتجاوز الحدود أو 

  . 1أما الزمن الذاتي فهو يرتبط بإحساساتنا" ،" بمحسوساتنا العودة إلى ما مضى كونه يرتبط

ستهلالات المختلفة التي تبتدأ �ا الحكايات الشعبية سواء أجاء ويظهر هذا الزمن عادة في الا

، أو منها ما أتى "يْ رِ كْ بَ  انْ " أو " كَ  كْ الَ ، أو "قَ ثل" كان يا مكان في قديم الزمان"بصيغة الماضي م

..." ي ْ رِ كْ بَ  وكُ ى ..." أو " يحَْ لَ عَ  مْ لكُ يْ كِ " أو " " نحَْ  يْ رِ كْ بَ  ولُ قُ ي ـْبصيغة المضارع مثل "يحكي " أو " اِ 

، فهذه الصيغ كللها تشكل هول مثل " يحكى في قديم الزمان "أو ما جاء بصيغة  المضارع المبني للمج

، وإن توسلت في بعض الأحيان بية التي وقعت أحداثها في الماضيالزمن الخارجي للحكاية الشع

  .تابة وزمن القراءةالنص كزمن الك بصيغة المستقبل ومنه فالزمن الخارجي يتعلق بأزمنة خارج

، وعلى الرغم من وقوع بعض الأحداث في فر بنا الحكاية إلى الزمن الماضيفمنذ البداية تسا

 2الحاضر والبعض الآخر سيقع في المستقبل، إلا أن طبيعة السرد لا تتعلق إلا بما كان ولا بما سيكون 

للتحديد في أغلب  يخضعلم الذي اسُتخدم من طرف الرواة  -الطبيعي- والزمن الخارجي أو 

، وحد النّهار، النّهار رية مثل قولهم  في " أحد الأيام، وحد العام، فقد تميز بالطلاقة والحالحكايات

ستخدمت بدون "ومنه فإن الأيام لم تخضع للتحديد، وإنما اُ  ...يلْ ة، اللّ حَ بْ ة، صَ وَ شْ عَ  ،وابرُِ كَ  يْ اللِّ 

فتتاحيات تدل على كل القيود التي تحد منه، فهذه الاتخصيص بسبب دورا�ا في عالم متحرر يرفض  

، كو�ا تفتقر إلى زمان  ندرك بدقة زمن الحكايات كاليوم، والشهر والسنة، ومنه فإننا لاالماضي البعيد

محدد بعينه في الغالب الأعم باعتبارها نصوص حدثت في الماضي البعيد عكستها ألفاظ تدل على 

  .أ�ا للسلف
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لا أن هذا لم يمنع إعلى الرغم من وقوع الحكايات الشعبية في زمن مضى  ريخي:الزمن التا -ج 

عندما قام  لقرع بوكريشةوهذا ما نجده في حكاية الراوي الشعبي من نسبتها إلى فترات زمنية محددة، 

وكان  السلطان بإعلام الناس عن من يتقدم لخطبة بناته، فتقدم أصحاب الجاه والمال وذوي السلطان

الذي عزم على التقدم إلى خطبة واحدة من بنات السلطان، فقوبل من  لقرع بوكريشةمن بينهم 

طرف بنات السلطان بالازدراء والاحتقار، وأنه ليس من مقامهن نظرا لفقره وارتدائه للكرشة على 

ة شَ رْ كَ بْ اَ  ،1هيْ بِ مخَْ اَ ا يمَْ دِ  حْ صَ بَ  بْ هَ ذْ  نْ و مَ اسُ ة رَ شَ يْ رَ وكْ بُ  رعَْ قْ لَ  وهْ مُ سَ يْ اِ  لْ اجَ د الرَّ حْ وَ  يْ رِ كْ بَ  انْ كَ   "رأسه

في  فتحدثت الحكاية هنا عن الوضع الذي كان سائدا، 2" وهْ افُ عَ ي ـْاِ  لْ امَ كَ   اسْ ى النَّ لَ خَ  يْ لِّ الْ ا ذَ هَ  اجْ عَ الن ـّ

، حيث ذاق الضعفاء وأصحاب الطبقات الكادحة مرارة العيش فترة حكم السلاطين والمماليك

التي عانت تاريخية ال إلى الفترة ، وهو الإشارة  هذا الزمن التاريخي أحالنا على زمن خارجيوبالتالي فإن 

  منها الطبقات الكادحة من ظلم واحتقار الطبقات الحاكمة.

وحاول الراوي أن يصور لنا هذا المشهد في حكاية لقرع عندما قامت أخوا�ا بالاستهزاء �ا 

 انْ سَ نْ اِ  اهْ قَ لْ  وَ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ذَ ى هَ لَ عَ  4ىصَ قْ سَ  انْ طَ لْ السُّ  3اضْ نَ  والبشع"لاختيارها هذا العريس الفقير 

 تْ ضَ فْ رَ   كْ امَ قَ مْ اَ  نْ مَ  دْ احَ وَ  كْ لَ مْ زَ لاَ  تيِْ نْ ب ـَ ايَ  تِ نْ أَ  وَ  يرْ قِ فَ  جلْ اَ ا الرَّ ذَ هَ  تيِْ نْ ب ـَ اا يَ الهَْ قَ  وْ و أَ تُ نْ ب ـَلْ  عْ جَ رْ أَ  يرْ قِ فَ 

 وْ أُ  لْ امَ كَ   عُواوْ تَ ن ـْاَ  ينْ امِ دَ الخَْ  انْ طَ لْ السُّ  عْ جمَْ اَ  ارْ هَ النـَّ  اكْ ذَ لْ  يبْ عَ  يْ شِ  امَ  قرْ لفَ ا اْ ابَ بَ  ايَ  تْ الَ قَ  وْ أُ ة لَ فْ الطُّ 

ا هَ جْ وَ ا زَ هَ ي ـْب ـَاَ  لاَ ا وَ نَ و أَ تُ رْ ي ـَخَ  يْ لِ بَ  يرْ غِ  6جْ وَ زَ دْ ا نَ ا مَ نَ أَ  ولُ ات ـْقَ  ،مْ هُ ن ـْمَ  دْ احَ وَ  5ييرِْ خَ  االهَْ قَ  وْ أُ  تُ نْ ى ب ـَلَ ى عَ ادَ نَ 

   أدَْزَوَجْتِ بيِهْ  يرْ قِ لفَ اْ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ا ذَ وهَ رُ اي ـْعَ ايِ ـْوِ  او كُ حْ ضَ ا يَ يمَْ دِ  وانُ كَ   تاَتـْهَاوَ خَ اَ  وَ  يْ اضِ رَ  وشْ هُ  ا مَ تىَ شْ لَ  يهَ بِ 
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وا لُ خْ ادَ مَ  دْ احَ و وَ تُ رْ ي ـْخَ  يْ اللِّ ا نَ ة أَ لَ فْ الطُ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  ،ونُ مَ  يرْ خِ  1ينْ هِ فْ رَ ا مْ نَ الْ جَ رْ اَ ا نَ حْ اَ  وَ  انْ طَ لْ السُّ  نتْ بَ  تِ نْ وأَ 

  2"ا.يَّ فِ 

ونستشف أيضا أبعاد الزمن التاريخي من خلال بعض الرموز المستعملة في الحكايات كاستعمال 

لفظة القصور التي تحيل إلى زمن المماليك، وقد وردت لفظة قصر في العديد من الحكايات مثل 

.....) فالإحساس بالزمن الخارجي في " بين حيطين، شمسة حكاية( بقرة اليتامى ، لقرع بوكرسشة

معناه العام كان طاغيا في هذه المرحلة إذ نجد رجحان الوظيفة الاخبارية بارزة فرضتها طبيعة المرحلة 

  .3ذا�ا"

، حيث يحدث الكثير من القطع والايجاز ورغم تعمد الراوي إلى إخفاء وتحديد الفترات الزمنية

لم يغفل ة بطل أو تختصر شهور وسنوات في لحظات زمنية محدودة، غير أنه لهذا الزمن، فتحذف طفول

  في بعض الحكايات عن ذكر بعض التحديدات الزمنية وهذا ما أوردته المقاطع السردية التالية:

  دْ حَ وَ  مْ هِ يْ بِ  ثْ رَ يحَْ  زُوجْ عْجُولَةو دُ نْ عَ  حْ لاَ فَ  انْ كَ   كْ الَ قَ  "َ  -
َ
م زَ لاَ  حْ لاَ فَ لْ لَ  الْ قَ وْ  سْبَعْ ال يهْ لِ عْ  اتْ ة فَ رَ الم

 حْ لاَ فَ لْ لَ  بَعْ ا السْ جَ  ينْ ومِ يُ  بعدْ  ...تَ نْ أَ  كْ لُ كْ ا انَ و يَ لُ كْ ا نَ  عْ جَ رْ ن ـَ انيِْ هَ  ينْ ومِ يُ  عدْ بَ وْ  ،ولُ اكْ ر نَ وْ ث ـَ نيِْ يْ طِ عْ ت ـَ

الموعد الذي ، فقد أشار هنا إلى زمن محدد تمثل في مرور يومين عن 4" لاَ  لاَ لاَ وَ  ورْ ي الثَ لِ تْ جَ و: وَ الُ قَ وْ 

   ضربه الذئب للفلاح.

، فقد قدم لنا هذا 5"قَـرَرْ يَكْسِيْهِمْ  جْ لحَْ قَـرَبْ ا كَانْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبعْ بَـنَاتْ كِيْ  " -

مخفي يفهم من سياق الكلام وهو أنه عندما قرر الأب الذهاب إلى الحج طلب المقطع زمن تاريخي 

ن أن يحضر لهن قبل ذهابه، فالراوي هنا لم يقدم لنا تفاصيل هذا الزمن من بناته أن يخبرنه ماذا تريد

                                                             
  مرفهين: أغنياء.1
  .199ينظر في الملحق: حكاية لقرع بوكريشة، ص 2
  .36، ص2004، دار الغرب للنشر والتوزيع، دط ،سفة والأدب بين النظرية والتطبيق: مفهوم الزمان ودلالته في الفلأحمد طالب 3
  . 209، ص في الملحق: حكاية الذيب والفلاحينظر  4
   . 194ينظر في الملحق: حكاية عصفور الهوى، ص 5



  .في الحكاية تجسد الزمن --------------------------- الثالثالفصل 

  
 

112 

 

التاريخي ولم يذكر لنا الشهر الذي سيذهب فيه أبو البنات إلى الحج، إلا أننا نفهم من سياق الكلام 

أن شهر الحج يصادف شهر ذي القعدة، فهي هنا لم تنبني على زمن صريح وواضح غير أننا يمكننا 

 وأبعاد شخصيات وأحداث الحكاية حتى وإن لم يعمد الراوي إلى تحديده بدقة . فهمه من ظروف

ومن مظاهر الزمن التاريخي. الزمن  الذي رسمته حكاية الجازية فقد ارتبطت بفترة تاريخية معينة 

، حيث يروون أن الجازية قد قدمت من - السيرة التاريخية لبني هلال -وهي دخول الهلالين إلى المنطقة

     .المغرب بلاد

في القديم تميزت بالاضطهاد والحرمان جعلته يتطلع  إن الحياة التي عاشها الانسانالزمن الخيالي:  -د

 صياغة معاناته في قالب قصصي أضفى عليه جانبا من الخيال الخلاق الذي أمد لحكاياته وأبطاله إلى

ه الذاتية لامتلاكها مقومات في التخفيف من هواجسه وصنعت له عالما وفق إرادتقوى خفية ساهمت 

خارقة للعادة، ساهمت في كسر رتابة الواقع الزمني واستندت إلى زمن خيالي. هذا الزمن الذي نجده في 

العديد من الحكايات مثل حكاية لقرع بوكريشة عندما ساعده الجني في العثور على أموال السلطان 

ى قَ لْ  مْ هُ حْ تَ ف ـْ يْ كِ   وْ أُ  هْ نِ يْ عَ  عْ رَ قْ لَ  ضْ مَ غَ  يهْ نِ يْ عَ  ضْ مَ غَ و ي ـْنُ مَ  بْ لَ طْ أَ  لْ اجَ رَ  رعْ قْ ى لَ قَ لْ  يقْ طرِ الْ فيِْ المسروقة"

 شْ وهَ فُ رْ عَ مَ  وْ ان أُ لطَ السُّ  ابْ سَ نَ  هْ ليِ وا عْ لُ خْ و دَ اسُ رَ  بْ صَ عَ امْ ة(قديمة) وَ لَ ب ـْرْ دَ ة مْ سَ بْ لَ  سْ بَ لاَ ة وْ مَ يْ خَ  و فيِْ وحْ رُ 

 لطَ السُّ  الْ و مَ امُ دَ قُ  طْ حَ وْ  انْ الجَ  نُ اوْ عَ  لْ كُ أُ  كاذَ هَ  فيِْ 
َ
فلجأ الراوي إلى استخدام الزمن  1"وقْ رُ سْ ان الم

  الذي ساعده في اختصار الزمن واحضار أمول السلطان المسروقة . الخيالي

ومن أمثلة الزمن الخيالي أيضا نجده في حكاية شمسة بين حيطين عندما تطلب منه أخته بأمر 

أن يقوم بإحضار شمسة بين حيطين. الأمر الذي جعله يستعين بخاتم والده وعودة البرق  من ستوت

 وكْ خُ  رْ دَ قْ  يْ كِ   وتْ تُ ا سَ هَ لْ ات ـَقَ التي مكنته من قطع المسافة في ليلة واحدة واحضارها ارضاء لشقيقته"

 يْ ذِ او هَ يُ و ب ـْالُ قَ  يهْ لهِْ  ورْ بحُْ  بعْ سَ  نْ ة مَ ايَ جَ  يْ اللِّ  ينْ يطِ حِ  ينْ ة بِ سَ شمَْ  يبْ و يجِْ صُ يخُْ  لْ كُ أُ  يْ ا الشِ ذَ هَ  يبْ يجِْ 
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 وْ أُ  قْ رَ ة الب ـْدَ وْ عَ  يْ اهِ هَ وْ  ،اتمَْ الخَ  اوْ هَ  وفْ شُ  اهْ ابَ و بَ الُ قَ  .كْ رَ ب ـَ يْ لِ يْ رِ و وَ الُ قَ  تَ نْ أَ  يكْ لِ ة عْ يدْ عِ بْ  يْ يدِ لِ اوْ يَ 

ى لَ عَ  لْ دَ بَ تْ ت ـَ رْ خُ لاَ  امْ العَ وَ  ،1ةنَ مْ يْ ى لِ لَ عَ  تْ دَ قْ ا رَ ذَ هَ  امْ العَ وَ  .ماْ عَ لْ لَ  امْ العَ  نْ مَ  دْ قُ رْ ت ـُ يْ اهِ رَ الطفُْلَة  يْ اذِ هَ 

 وْ ا أُ هَ عْ ب ـُصْ  و فيِْ رُ ي ـْدِ وْ  كْ اعَ تَ ن ـْأَ  اتمَْ الخَ  3يْ ة نحَِ دَ اقْ ا رَ اهَ قَ لْ ت ـَ يْ ة كِ دَ اقْ ا رَ اهَ قَ لْ ت ـَ اكْ رَ  وحْ و رُ الُ قَ  ،2ىسرَ يْ لِ 

 احْ رَ  كْ الَ قَ  ،وكْ قُ دْ قْ دَ يْ  يكْ و بِ قُ ا لحَْ ذَ إِ  االلهِ وَ  ا.هَ ي ـْدِ الْ وَ  كْ مَ كْ ايحََ مَ  لْ بَ ق ـْ 4بْ صَ غْ أَ وَ  كْ عَ ب ـْصُ  و فيِْ رُ ي ـْا دِ هَ اتمَْ خَ 

و لُ ات ـْقَ وْ  يهْ لِ  5تْ دَ صَ وْ  تْ نَ طْ فَ  يَ هِ وْ  ،نْ طَ فْ ت ـَ اهْ ا بَ هَ ت ـْورَ دُ نْ ا ق ـَهَ لْ ب ـَلَ ة ق ـَدَ اقْ ا رَ اهَ قَ لْ  ارْ هَ ن ـْاَ  ينْ مِ الَ العَ  بْ رَ  ةْ رَ دْ قُ ب ـْ

ة دَ وْ العَ  بْ كَ ارْ ا وَ هَ زْ هَ  كْ الَ قَ  وكْ لُ ت ـْقَ ي ـَ يَّ دِ الْ وَ  يكْ وا بِ حقُ لْ ا ي ـَمَ  لْ بَ ق ـْ بْ رَ زْ و أَ لُ ات ـْقَ وْ  انْ طَ لْ السُ  نْ بَ  دْ مَ محَْ  تَ نْ أَ 

 وتْ تُ سَ  اتْ جَ  يْ اهِ هَ  كْ الَ قَ  ،الْ الحَ  اشْ هَ ب ـْجَ ا عْ مَ  وتَ تُ سَ  حْ صَ بَ  ا،هَ ي ـْبِ  جْ وَ زَ ت ـْا وَ هَ اب ـْجَ  بيِْ ارَ يَ  كْ ابَ بَ  الْ قَ وْ 

 ينْ طِ يْ حِ  ينَ ة بِ سَ شمَْ  تْ قَ طْ نَ  يَ هُ وْ  دْ لاَ الوْ  يتْ بِ  نْ مَ  وتْ تُ سَ  تْ جَ رْ خَ  يَ هِ وْ  كْ الَ قَ  ،يرْ الخِ  احْ بَ م صْ هُ لْ ات ـَقَ وْ 

ففي فترة وجيزة حقق  .8"كّْ ي بِ لىَ وَ ت ـْا ن ـَنَ أَ  ركْ ضُ  ،7ابْ قَ العْ  فيِْ  تيِْ دْ زَ وْ  ،6اوالشَ  فيِْ  مْ هَ ي ـْبِ  تيِْ بْ عَ ا لْ هَ لْ ات ـَقَ وْ 

، ولعل لجوء الراوي إلى هذا النوع من الزمن ما هو إلا رغبة منه من أن يحقق  طلب منه البطل ما

   أبطاله ما يصبون إليه في زمن قياسي. 

ومن خلال هذا التحليل المبسط للزمن نجد أن الحكاية أضفت إلى ثنائية زمنية؛ زمن خارجي 

  . وزمن نفسي أو داخلي متعلق بالذاتمتفتح على الطبيعة 

أن الأزمنة الخارجية تعد ثانوية في بناء نسج النصوص على غرار الأزمنة الداخلية التي تشيد و 

هيكل النص فهما يكملان بعضهما البعض ولا يمكننا أن نضع حدودا فاصلة بينهما فالأول على 

إلا أن الرغم من تعامله مع الأقيسة الزمنية المحددة بالساعات والأيام والأسابيع والشهور والسنوات 
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الزمن  الثاني نعيش وفق ايقاعه ونكشف عن تفاعلنا الداخلي مع لحظاته، وأن بامتزاجهما وتجانسهما 

  يحققان زمنا واحدا يحيا به الإنسان.

بعد إلقاء نظرة سريعة على هذه الأزمنة نخلص بنتيجة أن الحكاية الشعبية قد حوت العديد من 

الأزمنة، وأن الزمان عنصر مهم في بنائها ، وأن اعتمادها على الزمن الماضي لم ينقص من شأ�ا، بل 

ت ذا�ا بين إن روايتها وحضورها في ا�الس دليل على تمسكها بالحاضر، وسعيها الدائم إلى أن تثب

  مختلف الأجناس الأدبية المختلفة. 

نسان يعيش في وسط اجتماعي يؤثر فيه ويتأثر ادام أنّ الإأما عن أنسب زمن للحكي فنقول م

به، فوجب على الراوي الشعبي أن يعكس أحداث مجتمعه ووقائعه في إبداعاته، فكانت بذلك 

واة مادة قصصية عكفوا على روايتها في الليالي الحكاية ماهي إلا انعكاس لواقع معيش استلهم منه الر 

الليل حلم مقابل باعتبار " التي تعد من أفضل الأزمنة، ففي ضوء الليل الهادئ يحلو استدعاء الحكي 

واقع النهار وضوء الليل الهادئ أو الخافت هو الذي يسمح لزهور الحكايات لمزيد من التفتح فإذا  

ة عباد الشمس، فإن زهرة الحكاية أكثر انتماءا إلى فصيلة عباد كانت زهرة الواقع تنتمي إلى فصيل

فيغدو الليل عنصرا زمنيا يحمل مدلولا نفسيا، غير أن هذا لا يعني عدم وجود الحكي في  1القمر"

في الحقول من طرف الفلاحين الذين تناسوا به حرقة الشمس والاعياء،  فنجده قد استدعيّ  ،النهار

 الرواة فن الرواية في الأسواق فشكلت لديهم مصدر رزق.وإلى جانب امتهان بعض 

: إن البنية الزمنية للخطاب في مفهومنا " ليست ماضيا ولا حاضرا ولا البنية الزمنية في الحكاية -4

مستقبلا ولا ما قارب أو باعد هذه الأزمنة، إنما البنية عندنا هي تلك الأشكال المتنافرة التي يتكون 

على  نقفنقوم بتحليل نص الحكاية ، فعندما 2كان شكله مباشرا أو غير مباشر"  منها الخطاب كيفما

مختلف الأزمنة المتعددة والمتغيرة التي تنهض بالحكاية من خلال استنطاق بعض الأفعال الماضية 
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قات كلامية تدل ن أدوات توحي إلى تمفصلات زمنية أو سيايقوم مقامها م والحاضرة والمستقبلية وما

الزمن يسعى من خلاله الراوي إلى تأطير الحدث الذي ينمو ضمن الحبكة على الزمن، فكما نعلم أن 

  .ه لنصهضالقصصية التي يستعرضها الراوي أو القاص أثناء عر 

، بل إن البنية الزمنية بفعل أو حرف أو كلمة كل على حدى إذن البنية الزمنية" ليست متعلقة

، بل البنية الزمنية هي كل الجمل ة التي تدل على جملة أو كلام فقطلك البنيللخطاب ليست ت

المتراصة والتي يتشكل منها نص من النصوص مهما كان شأن وجنس المدونة المشحونة به، وفي أي 

حقبة من الحقب، فالقصيدة المترابطة عضويا كلها زمن واحد، وليست أزمنة مختلفة، والقصة والرواية 

ومن هنا فإن  .1... كلها زمن مهما تباينت أشكال الأزمنة وأيا كان لتلاعب القاص �ا " والمسرحية

  زمن الاسترجاع وزمن الاستباق. البنية الزمنية تتمظهر من خلال نسقين زمنيين هما:

مادام النص الحكائي ليس ملزما في العادة باتباع التسلسل المنطقي للوقائع والأحداث وفق و 

، فيتعقد هذا التسلسل الذي يسعى لضبط النصلها، فإنه بإمكان المبدع أن يتخطى  المنطق النسبي

، ويجد نفسه أمام جملة من الأحداث التي تخلخل  ويخرج بذلك عن ما هو سائدالتسلسل الزمني

، والحذف مكانية التقديم والتأخيرإللراوي التسلسل الزمني للحكاية ، فتتفاوت مواضيعها الزمنية فيتاح 

فما المقصود �اتين  والتكرار ويلجأ إلى تقنية الاستباق والاسترجاع التي تساعده على تخطي الزمن.

 ابعاد الملل والرتابة عن النص الحكائي بعدما قامتإفي  اعمل الحكائي؟ وهل فعلا ساهمتالتقنيتين في ال

الاستباقات داخل بتكسير التسلسل الزمني المنطقي الذي يحكم نص الحكاية؟ ومن ثم ما طبيعة 

؟ وما الغرض الذي رسمه السارد ها بشكل عام على المستوى الوظيفي؟ وماهي الوظيفة التي قدمتالنص

  من خلال اعتماده على تقنية الاسترجاع وتوظيفه لها؟ 
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حداث قصد التذكير �ا أو يحاول فيه الراوي أن يسترجع أو يعيد بعض الأزمن الاسترجاع:  ولا:أ

صية جديدة ظهرت أن يعرف بشخ منه محاولة، أو أجل إعادة تأويلها تأويلا جديدا ، أو منترسيخها

 لأن الحكاية في البداية لم تسمح له �ذا ،كأن يعود مثلا إلى مرحلة طفولتها،  على مسرح الأحداث

، لكن عن طريق تقنية الاسترجاع يتمكن من النوع من التمهيد للشخصية، فيتغاضى عنه في البداية

ويمكن تقسيم الاسترجاع إلى  .، دون أن يخل بالبناء القصصي العاميشاءما ع ما يشاء وقت استرجا 

  ثلاثة أقسام: 

   L’analepsie externeاسترجاع خارجي: -أ

واستعان به الراوي ، 1"يعرف الاسترجاع على أنه" إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغها السرد

بواعث جمالية وفنية، أو عن طريق اطلاعنا على حاضر شخصية بغية ملأ فجوات من أجل تلبية 

  اختفت عن مسرح الأحداث.

ومن الصيغ التي تحيلنا على الاسترجاع الخارجي هي جملة الأفعال الماضية التي يستهل �ا 

أول استرجاع للحكاية الشعبية يظهر في كو�ا نص تمت حكايته في زمن القاص حكايته. وبالتالي فإن 

الزمن الذي نعيش فيه ،لأنه من المتعذر حكي قصة لم تكتمل بعد، وهذا الذي يحدث نوع  ما غير

لأن الراوي يحكي  ،حدوث الحكاية وزمن سردها، فزمن الحكي غير زمن الحكايةمن التباعد بين زمن 

فيها أحداثا ماضوية تصبح مع الراوي حاضرا، وما عليه إلا أن يختار نقطة يبتدئ �ا سرد حكايته، 

فلكل حكاية زمنها الخاص التي تنهض به فهي تحوي الماضي الذي يدل عليها سياقها، وتحمل 

فنجد الأفعال  ليه.حاضرها ومستقبلها الذي يظهر من خلال جملة الدلائل والعلامات التي تشير إ

 تي تتصدرال التي تؤسس لبداية كل حكاية كقولنا : " كان بكري ...يحكى... ايقولك ..." ،الماضية

التي تعطينا الانطباع الأول على  هي هذه النقطة الافتتاحيةفإن  همنو ، مطالع الحكايات الشعبية جل
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عودة إلى الوراء، أو سيرا إلى  مستوى النص فتحدد بذلك المفارقة الزمنية على أساسها إن كانت

   .الأمام

  عناصر المفارقة الزمنية

  الحكاية

  تمدنا ب

  مروي لهال      الخطاب المروي         الراوي           

       متلقي يعيد إنتاج الحكاية.    مفارقة البنية الزمنية   صانع ومبدع المفارقة الزمنية  

الحكاية ما هو إلا استذكار يحيلنا على أحداث سابقة يسعى الراوي وما عودتنا إلى الماضي في 

ومنه  .في النص الحكائي، 1إلى الاحتفاء �ا في الحاضر بغية " تلبية بواعث جمالية وفنية خالصة "

مثل ملء الفجوات التي يخلفها  فالاسترجاع ما هو إلا استذكارات "تحقق عددا من المقاصد الحكائية

السرد وراءه سواء بإعطائنا معلومات حول سوابق شخصية جديدة دخلت عالم القصة أو باطلاعنا 

. فهو عملية 2على حاضر شخصية اختفت عن مسرح الأحداث ثم عادت للظهور من جديد"

ى كذلك هذه العملية ، وتسمللنقطة الزمنية التي بلغها السردسردية تعتمد على " ايراد حدث سابق 

  . 3بالاستذكار"

على الرغم من أن أحداث الحكاية تخضع لتتابع منطقي للزمن، فإن الراوي يعمد إلى خلخلة 

، ومن ثم يأتي الراوي بتقنية ه فيفضي ذلك إلى فجوات داخل النصهذا الترتيب أثناء سرد

ث الحكاية ما هو إلا مظهر يدل الاسترجاعات التي تعمل على ملئها وما العودة إلى الوراء في أحدا
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ن خلال استحضار على قدرة راوي الحكاية على التلاعب بالزمن وتتجلى هذه التقنية في الحكاية م

  عنهم. ، أو جملة الأسرار التي خفيتماضي حدث للأبطال

 Analepse Interneاسترجاع داخلي:  -ب 

، 1الحوادث السابقة المماثلة لها""لربط حادثة بسلسلة من هذا النوع من الاسترجاع يستخدم 

" ودعة وهذا ما جسدته حكاية ويلجأ إليه الراوي عادة لإعطاء تفسير، أو تقصي حقيقة غائبة، 

، فبعد مرور و�ا يغادرون المنزل عند ولاد�اخإ" عندما بحثت عن السبب الذي جعل  جلاية سبعة

العديد من السنوات التي بقيت مبهمة من طرف الراوي، جعل ودعة تستفسر عن السبب الذي 

، فلم يذكر وضع على أحداث طفولة ودعة وكيف عاشت ، فقفزت الحكايةهذه السنينخفي طوال 

أ الحكاية ، بل تخطاها الراوي وبدلم يذكر ميلاد الأخوة أو أعمارهم، و الأم �االعائلة ولا فترة حمل 

، فبعد ولاد�ا عرج الراوي على الحدث دخل بنا في أحداث الحكاية مباشرةبحمل الأم للولد الثامن لي

اللاحق وهو خروجها للعب مع الأطفال وسخريتهم منها، هاته السخرية التي أحدثت تقنية 

 نتْ كُ   يْ ، كِ  ةْ اوَ خَ  عْ بَ سَ  كْ دَ نْ وا عَ انُ كَ الاسترجاع التي لجأ إليها الراوي، لتعرف �ا سبب هجرة إخو�ا" 

وا ، لُ وَ ن ـْة أَ عَ ق ـْلرُ ا اْ نَ ي ـْحِ و ة لُ لَ فْ طُ  تِ بْ ا جَ ذَ إِ  وْ أُ  ،وْ لاَ جْ نَ  لْ جَ نْ لمَ ا اْ نَ ي ـْوحِ لُ  لْ فَ طْ  تِ بْ ا جَ ذَ إِ  يْ ولِ الُ قَ  لْ مَ لحَ اْ بَ 

فعدم التزام السارد التتابع المنطقي  2"كْ تَ اوْ خَ  وْ لاَ جْ فَ  لْ جَ نْ لمَ اْ  مْ هُ لْ ت ـَحَ لَ  وْ أُ  يْ نِ تْ عَ دْ خَ  الخَادَمْ  حْ صَ بَ 

  .  ية أدى إلى هذه المفارقة الزمنيةلأحداث الحكا

" المقطع السردي الذي يتحدث عن ودعة جلاية سبعةومن مظاهر الاسترجاع في حكاية " 

ه أخو "ودعة" مما يجعلها تتذكر ولوج ضيف في أحد الليالي ليتبين في الأخير أن هذا الضيف يظهر بأن

 خو�ا ونسائهم اللواتي دبرن لها مكيدة للتخلص منهاإتسترجع ما حدث لها من ظلم من طرف و 

، فبعد قبول يها أن تحكي له حكايةبعد وجبة العشاء أن يصر عل ابنهاجعلها تطلب من  الأمر الذي
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فهذا الاسترجاع ساعد أخوها على معرفتها  ،تقص ما حدث لها من ظلمشرعت  ابنهاودعة لطلب 

الناس الذين حل عندهم ضيفا يكون بيت أخته التي تخلّو عنها في يوم من الأيام ، فهذا المقطع وأن 

السردي كان كفيلا باسترجاع الأحداث السابقة ومعرفة حقيقة ما وقع في تلك الفترة، فودعة تعيش 

، غير الوراءحى الزمن هنا بالرجوع إلى ، فأو مرا وقع لها في الماضي فتحكي عنهحاضرا  لكنها تتذكر أ

  أن السيرورة السردية تبقي على تقدمها العادي . 

إليها ، لجأ نجد هذا المقطع الذي يجسد استرجاع داخلي لأحداث سابقةأيضا  هومن مظاهر 

لكن الغدر الذي تعرضت إليه أثناء الطريق ، خو�اإالسارد للتعريف بودعة التي قدمت للبحث عن 

بل ، إلا بعد مرور فترة من الزمن كان سببها هزال الإخو�ا لهاإحال دون معرفة من طرف الخادم 

بينهم دون أن  رها ليكشف بذلك سر أخته التي تعيشمخوة يتقصى أ، جعل أحد الإالذي تقوم برعيه

 يْ ة اللِّ عَ دْ وَ  مْ كُ تْ ا خُ نَ أَ " خوة باستدعائها لتقص عليهم حكايتها ، فيقوم الإيكون على علم بذلك

 اهِ هَ ة ب ـَعَ ق ـْلرُ اْ  وحْ لُ ت ـْ امَ  لْ دَ ا بَ نَ مْ أُ  تْ عَ دْ خَ  مْ ادَ خَ ه الْيْ فِ  تْ زَ  يْ اللِّ  هارْ ، النَّ اهَ الْ ى جَ لَ عَ ت ْ يلبِ وا اْ تُ رْ جَ هْ اَ 

تسترجع ودعة يوم طفولتها والخيانة التي تعرضت لها أمها جعلها ، 1" واتُ يْ لِ جْ وَ  لْ جَ منْ لَ اْ  مْ كُ لْ ت ـَلحََ  والُ وَ ت ـْاَ 

  ولاد�ا.تفقد إخو�ا السبعة لحظة 

د لسد الثغرات ومنه فالاسترجاعات قد تكون عبارة عن استرجاعات تكميلية يلجأ إليها السار 

، فيعمل على الاسترجاع الجزئي الذي يضيئ به بعض المنعرجات في الحكاية التي يحدثها السرد

تعلق دما أخفى الجانب المليحافظ به على مستوى السرد وهذا ما نجده في حكاية عصفور الهوى عن

ة ولَ ا غُ مَ أَ ضطر أن يبوح لها عن سبب اخفاء هويته عنها " أ، بشخصيته، فعندما كشفت زوجته سره

 ، إلى جانب ذلك نجد الاسترجاعات2"كْ رلَ يْ دِ نْ اَ  احْ رَ  اهْ فَ ي ـْكِ   ركْ : ضُ يْ لِ يْ ولِ ، قُ ولْ غُ  ينْ عبِ رَ  تيِْ اوْ خَ  وْ أُ 

، فيستحضر لحظة الماضي ويقر�ا الماضيلحظة الحاضر بلحظة نة ر التكرارية التي تعمل على مقا
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نجمة بالحاضر في محاولة منه للمقارنة بين هاتين اللحظتين وهذا ما يمثله المقطع السردي في حكاية 

، ورجعت على ما  ةنجمة خضار عندما تغيرت الأجواء عندهم فجأ ابنتهاالذي تتذكر فيه الأم  خضار

 ارْ غَ صْ وا اَ بُ عْ ا لَ مَ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  تْ ابَ لي غَ مَ موجودة في القرية " ابنتهاكانت عليه من قبل عندما كانت 

الزمن الماضي يندرج في تكراري فأصبح " فحدث بذلك استرجاع ، 1"ارْ وَ ن ـُ عْ شَ عْ ا شَ مَ  ارْ طَ مْ أَ  تْ بَ ا صَ مَ 

  دون أن نشعر بالتحام الزمنين.2الحاضر والحاضر يندرج في الماضي"

، فجعلها خطئها هذا تندب ندم الأم على ما فعلته بربيبتها ت أيضاعاونجد من الاسترجا

زوجها جراء معاملتها  ابنةحظها، وبدأت تبحث عن الخلاص من الذنب الذي ارتكبته في حق 

السيئة لها، فعلى الرغم من ظلمها واحتقارها لها إلا أ�ا عملت بكل توصيا�ا التي كانت تسمعها 

تي قامت بتدليلها وعلمتها كيف تقوم بواجبا�ا، إلا أ�ا بعد زيار�ا الحقيقية ال لابنتهاخلسة، خلافا 

 يهْ لِ عْ  يْ لِ يْ تِ قُ  يْ اللِّ  يفْ الصَّ  ارْ بَ ا غَ ذَ ا هَ امَ يَ  وفيِْ ا شُ هَ لْ ات ـَقَ "اقتنعت أن تربيتها لابتها قد ذهبت سدا "

ة فَ وْ صَ مْ اَ  3ةلَ ي ـْلِ والكْ   فْ وَ صَ مْ وَ  رْ نجَْ زَ مْ  لْ فَ لْ لفَ اَ وَ  قْ رَ زْ أَ  نُ وْ  لَ لاَ وَ  انْ هَ ا الدْ هَ لْ ت ـَرَ وَ  دْ اعَ بَ امْ "وَ  ارْ بَ ة غَ انَ يَ لْ ا مَ يَ ن ـْ"الدْ 

 يْ ذِ هَ  تْ جَ رْ خَ  ا،امَ يَ  كلَ ب ـْيَ طَ نْ  اشْ وَ  يْ لِ يْ ولِ ة قُ سَ ابْ ة يَ نَ ي ـْجِ عْ لَ وَ  تنَْ نْ مَ  4عيْ لِ الخْ وَ 
ْ
 ةْ الَ لحَْ  رْ سَ كَ ا مْ هَ مْ ة فُ رَ ك الم

 دْ اعَ بَ امْ "وَ  ارْ بَ ة غَ انَ يَ لْ ا مَ يَ ن ـْ"الدْ  يهْ لِ عْ  يْ لِ يْ تِ قُ  يْ اللِّ  يفْ الصَّ  ارْ بَ ا غَ ذَ هَ  اامَ يَ  وفيِْ ا شُ هَ لْ ات ـَقَ " " الربيية،اتهَ نْ ب ـَ

ة سَ ابْ ة يَ نَ ي ـْجِ عْ لَ وَ  تنَْ نْ ع مَ يْ لِ الخْ ة وَ فَ وْ صَ مْ اَ  ةلَ ي ـْلِ والكْ   فْ وَ صَ مْ وَ  رْ نجَْ زَ مْ  لْ فَ لْ لفَ اَ وَ  قْ رَ زْ أَ  نُ وْ  لَ لاَ وَ  انْ هَ ا الدْ هَ لْ ت ـَرَ وَ 

 يْ ذِ هَ  تْ جَ رْ خَ  ا،امَ يَ  كلَ ب ـْيَ طَ نْ  اشْ وَ  يْ لِ يْ ولِ قُ 
ْ
فهذا المقطع السردي جعل 5"اتهَ نْ ب ـَ ةْ الَ لحَْ  رْ سَ كَ ا مْ هَ مْ ة فُ رَ ك الم

   الأم تتذكر ما فعلته بربيبتها.

                                                             

  . 248، ص: حكاية نجمة خضارينظر في الملحق 1 
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قاَلَكْ كِيْ اطَْلَعْ النـَهَارْ اتَـْوَجَه " بعض الحكاياتالاسترجاع الجزئي التي جسد�ا ونجد ظاهرة 

اَصْرَالوُا  الاِمَامْ عَليْ للَْمَسجَد قاَلوُ الاِمَامَ مَا أَخَرّكَ عَنِ الصَلاةَِ ياَ عَلِيْ اليَومْ، فَحْكَالوُ الإِمَامْ عَلِيْ وَاشْ 

ا حدث له في فهذا المقطع جسد لنا الظاهرة، والتي تمثلت في استرجاع الإمام علي لم 1"الصْبَاحْ 

   الصباح وأخره عن تأدية صلاة الفجر.

 مْ الهُْ قَ  بيِْ رَ  ابْ بَ ا حْ هَ  بيِْ رَ  ابْ بَ ا حْ هَ  ولْ الغُ  يتْ بِ لْ قاَصْدِينْ وا بُ لْ طَ يَ  مْ هُ احْ وَ وا رْ ارُ دَ وْ أُ  نْ اكَ كَ وا السْ دُ فْ رَ " -

 ينْ كِ وا السَ دُ بْ ا جَ مَ و هُ وا وْ اسُ رَ  حْ لاَ  وَ هُ  كْ الَ قَ  وكْ وفُ شُ ا نْ نَ ي ـْلِ  جْ رُ خْ وا أَ لُ  والُ قَ  ،ونْ الهُ  وا ليَِّ بُ جَ  يرْ بِ كْ   انيِْ رَ  اوْ يَ 

الغول يوحي هذا المقطع بعدم نسيان ما فعله  2"انَ ي ـْب ـَ يتْ لِ كَ   ارْ هَ ن ـْ تْ فَ وا شَ لُ  والُ قَ  وْ وا أُ اسُ وا رَ ولُ رُ ي ـْطَ 

بأبيهم منذ فترة طويلة، فعندما كبر الأولاد قرروا الانتقام لوالدهم الذي راح ضحية الفقر الذي  بووذنة

  جعله لقمة صائغة للغول، وهو في أمس الحاجة لتأمين لقمة العيش لأبنائه.

لِكْ أتَ ـْ"-
َ
لِكْ رُوحُوا جِيْبُوليِْ هَاذْ التُجَارْ، قاَلَكْ هُومَا جَابوُهُمْ وَالم

َ
فَكَرْهُمْ وَأْتـْفَكَرْ الفَّلاَحْ اللِّيْ قاَلهْمُ الم

لوُ: ياَ سِيْدناَ غَرْناَ الشَّيْطاَنْ   أدَْقوُلوُليِْ وَاشْ دَرْتوُلوُا، قاَلوُ 3جَا مْعَاهُمْ وْ فيِْ يَدُو سَلَة العْنَبْ، قاَلهْمُْ ضُركْ 

وفي يده سلة من العنب التي   اجعلته يتذكر الرجل الفقير الذي قدم معهم للتاجرينفرؤيته  4"االله يَـنـَعْلُو

  السبب وراء وفاة أب الطفل.  اكانت سببا في شفائه، فتأكد من أ�م

مْ لَرْزاَقْ هاوْ راَنيِْ أتْلاَقِيتْ بْـزُوجْ رَجَالَة أوُْ قاَلوُليِْ كِيْ أتْلاَقِيْ قَسَا "أنَاَ راَجَلْ فَقِيرْ وكَْرَهَتْ حْيَاتيِْ بَصَّحْ -

راه فيِْ النَّارْ خَاطَرْ أتَـْعَدَى أَعْلَى مَعْطاَهْ رَبيِْ لَضَّيفْ،  5وَاشْ أدَْقوُلْ، قاَلوُ الشِّيخْ: شُوفْ الرَّاجَلْ اللَّوَلْ 

لُوشْ" تجاذب ه مع هذا الشيخ و ؤ التقا 6وَالثَّانيِْ راَهْ سْلَمْ خَاطَرْ أعْرَفْ حقْ الضَيفْ عْلِيهْ أوُْ مَا قَـتـْ
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أطراف الحديث معه وسرد حكايته له والسبب الذي جعله يترك دياره، الأمر الذي جعله يتذكر وصية 

  . الرجلين، وبالتالي فالاسترجاع هنا كان لحاجة الراوي أن يتم سرد أحداث حكايته

الداخلية على استرجاع لحظة ماضية "تظل معزولة في تقادمها  تعمل هذه الاسترجاعات نإذ

.عاملة على إضاءة اللحظات الماضية في الحكاية ومستأنفة 1ولا تسعى إلى وصلها باللحظة الحاضرة"

السرد على الرغم من تكسير خطية الزمن دون أن نشعر �ذا التراجع إلى أحداث ماضية ، فالحكاية 

لا يمكن اغفال أهميتها على ، 2رد أحداثها ،مؤدية بذلك " وظيفة بنيوية"مستمرة في انبثاقها وتوا

فقدمت الاسترجاعات معلومات متعلقة بالشخصيات وبماضيهم متجاوزة بذلك  ،المستوى البنائي

العديد من السنون  من خلال استنطاق الراوي للذاكرة واستخراج ما خفي منذ زمن بعيد، مشكلا 

اء واسع ني الذي تخطى به الماضي وأخرجه إلى الحاضر جاعلا منه فضبذلك نوع من الكسر الزم

  .شكل من خلاله زمنا جديدا

  L analepsie Mixte: استرجاع مزجي - ج

 نقطة سابقة على نقطة العودة إلى"ويقصد به  ويعتبر هذا النوع من الاسترجاع الأقل تداولا،  

، وسمي 3"النقطة التي توقف عندها السردولكن الأحداث تستمر في التصاعد وصولا إلى الأحداث 

وهذا مجسده المقطع السردي في حكاية لقرع  بالمزجي لأنه يخلط بين الاسترجاعين الداخلي والخارجي.

م الهُْ وا قَ لُ صْ وَ  يْ كِ  ،ينْ انِ حَ رْ ف ـَ مْ اهُ رَ  ومَ هُ وْ و أُ اعُ تَ ن ـْ الْ مَ الْ ان بَ لطَ لسُ ة لَ الَ جَ الرَّ  وكْ اذُ وا هَ عُ جْ "رَ .بوكريشة

ا ذَ كْ ا هَ انَ عَ مْ أَ  يْ يجِْ  4اشْ غَ ب ـْمَ  وْ  أُ بىَ تخَْ اَ وَ  افْ ة خَ شَ يْ رَ وكْ وا:بُ الُ قَ  ؟مْ اكُ عَ مْ  اشْ اجَ مَ  هْ لاَ  رعْ قْ لَ  اهْ رَ  ينْ ان وِ لطَ السّ 

 :انْ لطَ السُّ  الْ قَ  كْ الَ مَ  كْ لَ ت ـْعْ جَ رَ  يْ ا اللِّ نَ أَ  انْ لطْ ي السُّ دِ يْ اسِ يَ  انْ سلطَ للَ  الْ قَ رع وْ قْ لَ  مْ يهِ لِ عْ  لْ خَ دْ  يَّ وِ شْ 

 بْ لُ طْ ي أَ دِ يْ ا سِ يَ  وا:الُ قَ  ينْ نِ  مْ ابيِ سَ نْ اَ  وهْ ابُ جَ  يْ ال اللِّ مَ ا الْ ذَ هَ  وْ أُ  اليِْ مَ  يْ تلِ عْ جَ رَ  يْ اللِّ  تَ نْ أَ  ولْ قُ ت ـْ اكْ رَ  اشْ وَ 

                                                             
  .  257، ص2005، بيروت، 1: البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر االله، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،طأحمد مرشد  1
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ا نَ عْ وا جُ الُ قَ  ؟احْ فَ الت ـُ اهْ رَ  ينْ وِ  :لطانْ م السُّ الهُْ قَ  مْ يهِ دِ يْ اَ  اعْ بَ صْ اَ  وكْ رُ وَ ي ـْاِ م وِ ولهُْ تُ طِ عْ اَ  يْ اللِّ  احْ فَ الت ـُ وكْ طُ عْ م ي ـَهُ ن ـْمَ 

  ؟مْ كُ اعَ بَ صْ اَ  مْ اهُ رَ  ينْ ان وِ لطَ م السُّ الهُْ قَ  اهنَ ي ـْلِ اكْ وَ 

 وْ هُ  اان هَ لطَ السُّ  يْ دِ يْ ى سِ لَ عَ  بْ ذَ الكْ  نْ مَ  اوْ ركَ م بَ الهُْ قَ وْ  رعْ قْ لَ  قْ طَ نْ اَ .ربْ الحَ  وا فيِْ عُ طْ قَ ي ن ـْدِ يْ اسِ يَ  :الو و الُ قَ 

استعاد الراوي  فنجد بأن؛ مزجياسترجاع  حدثف، 1"ويبُ جِ  نْ م مَ هُ اعْ بَ صْ د أَ بَ اجْ م وَ كُ اعْ تَ ن ـْاَ  احْ فَ الت ـُ

فتمكن بفضل  .واسترجع في الوقت نفسه، متجاوزا بذلك لحظة الرجوع ومستمرا في أحداث حكايته

الكاذبة الذين يميلون إلى التفاخر بنسبهم ومالهم، وكيف  من كشف حقيقة عدائله هذا الاسترجاع

  لهذا الفقير أن يكون قادرا على استرجاع الأموال المسروقة.     

يدل مصطلح استباق على " كل حركة سردية تقوم على أن  :prolepse زمن الاستباق ثانيا:

راجع لطبيعتها السردية التي لم تحتفي الحكاية بالاستباق وهذ  .2يروي حدث لاحق أو يذكر مقدما"

ضمن  توظيف هذه التقنية بالقدر الكبير إلا أننا نعثر عليها إلىلم تعمد تعتمد على ضمير المتكلم ، ف

، وأسهمت في خلق هذا الجو المليء طوعلى الرغم من قلتها قامت بالدور المنو  نماذج مختلفة

  ضفي إليه طبيعة النص.التي نتوقع �ا الكثير من النهايات التي تبالاحتمالات 

ستباق ا النوع على الراوي في  هذا يعمل :prolepse externe :الاستباق الخارجي-أ

أن  يرى جيرار جنيتمرض أو زواج إحدى شخصيات الحكاية، ومنه ف أحداث خارجية كموت أو

قد يأتي على شكل إعلان لما ستؤول إليه مصائر الشخصيات، ونجد هذا  هذا النوع من الاستشرفات

النوع في بعض عناوين الحكايات الشعبية التي تسهم في استباق مضمون أحداث الحكاية. فعندما 

على سبيل المثال، فمن العنوان يحدث استباق خارجي لدى المتلقي متعلق بوجود  بقرة اليتامىنقول 

                                                             
  .200، ص : حكاية لقرع بوكريشةينظر في الملحق 1
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معاناة تبدأ في التشكل في ذهن يتم و ك حالة ، وبأن هناات الحكايةحالة موت لإحدى شخصي

  المتلقي قبل أن يبدأ القاص في سرد نص حكايته. 

فنفهم من العنوان أن هناك بنت قد أدت ، ودعة جلاية سبعةوإذا عرجنا على عنوان حكاية 

نية أخرى تساهم في أشخاص، غير أن هذا الاستباق يبقى مبهم لدينا ويحتاج إلى تق إلى جلاء سبعة

فهم مضمونه، وهنا يلجأ الراوي ببداهته إلى الاستعانة بتقنية الاسترجاع من أجل أن يدخلنا في 

ا أحداث الحكاية، فنتعرف على السبب الذي أدى بالإخوة إلى الجلاء والابتعاد عن البيت، فمثل لن

  .هذا الاستباق نوعا من الانتظار

من خلال عنوان حكايته أن يؤكد لنا بأن  الراوي حاولفقد  الجود من لجدودوفي حكاية 

ا من خلال أحداث ، وهذا الذي تأكد لنمقتصرة على بعض العائلات منذ القدمعادة إكرام الضيف 

مرأة ابرجل بخيل و  التقى، فعندما قصد ذلك الرجل التائه في عرض الصحراء العائلة الأولى الحكاية

، أما حينما قصد من استجار �م لقضاء ليلتهقدمه إلى وت عشاءهافاضلة قررت أن تتخلى عن 

ويمعن في  يتعجبي جعله الأولى، الأمر الذبخيلة عكس  وإمرةبرجل طيب  التقىالعائلة الثانية 

، وعندما بادر الرجل بسؤاله عما يشغل بال ضيفه، هم الرجل بحكايته في غرابة هذه الدنياالتفكير 

تكون أخته والرجل يكون شقيق  قصدهم البارحة بأن المرأةفأجابه بأن لا يعجب من ذلك فمن 

  زوجته، فكانت هذه الحكاية كلها استقراء للعنوان الذي استبقه الراوي. 

ساهم هذا العنوان في إثارة خيال المتلقي الذي بدأ بتخيل أنواع فقد  امحمد الهموفي حكاية 

فأثار فيه ذلك الرغبة والفضول والشوق للتعرف على شخصية  بطل الحكاية الهموم التي عان منها

امحمد الهم، ومنه فقد حمل هذا العنوان توقعا صريحا لما سيحدث لاحقا، وهو ما حدث لبطلنا بالفعل 

من محاولة لقتله من طرف الغولة وهو صغير، مرورا إلى محاولة أمه التخلص منه وتحريضها لزوجها 
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واستمرت معاناته إلى �اية الحكاية، فبقي المتلقي على علاقة دائمة بعنوان  وقتله، سعهالثعبان على ل

    الحكاية ويتأكد في كل مرة بأنه بالفعل جدير بأن يحمل هذا الاسم الدال على الشقاء والعناء. 

 يه قبل وقوعهعبارة عن حدث يشر إلوهو  :prolepse Interne الاستباق الداخلي:-ب

، فقد يخيب وقد ضرورة تحقق ما ينتظره في النهاية، غير أن هذا لا يعني فهو توقع و انتظار لما سيقع

وهذا ما  ،1أي أنه " يرصد ما سيحدث لاحقا" يفشل، وبالتالي فإنه يتعرف على وقائع قبل حدوثها.

 دْ لَ وَ  ذْ خُ انَ  ونْ كُ   تْ الَ ة قَ رَ ي ـْبِ كْ الْ  تْ قَ طْ نَ " حكاية شمسة بين حطينجسده المقطع السردي في 

 انْ طَ لْ السُ  دْ يْ لِ وْ اَ  ذْ اخُ نَ  ونْ كُ   تْ الَ قَ  ة،يَ ان ـْالثَ  تْ قَ طْ نَ  تْ ادَ ،زَ وسْ نُ رْ ب ـَ ولُ رْ ي ـْدِ نْ  وفْ ة صُ اطَ بَ خَ  نْ مَ  انْ طَ لْ السُ 

 كْ اذَ كْ هَ  .ولْ قُ ت ـْ اشْ ة وَ دَ حْ وَ  لْ كُ   كْ اذَ كْ هَ  وْ أُ ة ثَ الْ الثَ  تْ ادَ زَ  ،يرْ طِ فْ اَ ة دَ غْ رَ  ورلُ يْ دِ نْ اَ  حْ مْ قَ  ةْ بَ حَ  نْ مَ 

د يْ لِ وْ ب ـَ جْ وَ زَ ن ـَ ونْ ا كُ نَ أَ  ،ةلَ اطْ بَ  لْ كً أُ  مْ كُ تْ رَ دْ هَ  :مْ هُ لْ ات ـَقَ . ةرَ ي ـْغِ الصْ  يَ هِ  وِ ة أُ عَ اب ـْة السَّ لَ فْ لطُ لَ  تْ لَ صْ وَ 

 اوْ كَ بْ لَ  ،بْ هَ ذْ  نْ رْ ق ـَ وْ أُ ة ضَ فَ  نْ رْ ق ـَ شْ رْ كَ   يْ فِ  لْ فَ طْ ة وَ لَ فْ طَ  وبلُ يْ جِ نْ  ونْ كُ  ،ةايَ نَ الضْ  يْ اتِ شَ  وْ هَ  انْ لطَ السَ 

، فهو زمن استباقي عبرت به عما  2"يبْ لِ الحْ  يْ ة كِ ضَ يْ ب ـَ وْ النـَّ  بْ صُ تْ وا اَ كُ حْ  ضَ ولاَ ي ِ ورِ رُ ب ـْالثَ  يحْ سِ يْ 

فيتم الزواج بالفعل وتنجب تلك المرأة الولدان  ستقوم به مستقبلا في حال زواجها من ابن السلطان.

ا الاستباق إلى واقع ملموس، ومن محتمل إلى ذفقد تحول ه وبالتالي .التي وعدت �ما ابن السلطان

  ممكن.  

وتأتي الاستباقات في الغالب لتقدم لنا ملخصا حول ما سيحدث في المستقبل ويمثله المقطع 

 يْ انِ ، رَ يحْ ى قِ رَ خْ أُ وَ  مْ دَ  ةْ رَ طْ قُ  حْ يْ طْ اَ  يْ اهِ رَ  شْ يْ وا العَ وحُ لُ ت ـْاَ  ونْ " كُ السردي في حكاية عصفور الهوى

، فهذا الاستباق يبعث في النفس نوعا من استباق للأحداث ويجعل 3ا"هَ ي ـْدِ نَ  يْ جِ نْ ة اَ لَ ي ـْاللّ  كْ يْ ذِ  يْ فِ 

فهذا الوعد من طرف صاحب التنورة  مخيلة المستمع تتوقع أحداثا تسهم في اكتمال المشهد الحكائي.
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، لأن حديثه كان ابنتهما الشيء لأخذ جعل العائلة تعرض عن طهي أكلة العيش مخافة أن يأتي هذ

، وهو ما تم فعلا بعد مرور العديد ئلة طهي العيش فإنه سيحضر لأخذهاصريحا فليلة تقرر فيها العا

  من السنوات.   

ومنه فالاستباق هو التلميح إلى المستقبل أو الاشارة إلى أحداث لاحقة يسهب الراوي في 

: أنا راه ايجيني قالها" ة التي تحب الأعراسالمرأشرحها لاحقا، ومثاله المقطع السردي في حكاية 

يجعلنا نفكر في فحوى هذا "الحال" الذي يتملكه ويجعلنا نتخيل  .1حالي في انهار من النهارات"

زوجته بسبب طبعها السيئ المتمثل في  ا�أحداثا سابقة نتوقع أن تصدر عن هذا الرجل الذي يتوعد 

ترى ما هي هذه الحالة؟ وما طبيعة هذا التهديد الموجه  ، فتجعلنا نتساءلمحبتها الزائدة للأعراس

  للزوجة في حالة قدوم هذه الحالة.

إلى إثارة للدلالة على مقطع حكائي يهدف  -الاستشرافي -من هنا يستخدم السرد الاستباقي 

على " فترة ما من زمن  ، أي أ�ا لم تحدث بعد ويمكن توقعها فيقفز بذلكأحداث سابقة عن أوا�ا

اوز النقطة التي وصلها الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما سيحصل القصة و تج

عندما تتوفى الأم فيجعلنا هذا  حكاية بقرة اليتامى،ويمثله المقطع السردي في ، 2من مستجدات "

ن الخلفية الفكرية عن زوجة ندرك حجم المعاناة التي سيتعرض لها الأبناء من طرف زوجة أبيهم، لأ

ا يَ ى امَ دَ لعَ ا اْ ى يَ امَ تَ يْ ا لِ يَ ا نَ وا مَ بُ هْ ذْ أَ الأب جعلتنا نستشرف الظلم والأسى الذي سيتعرضون له " 

، والأذى الذي علنا نتصور حجم المعاناة القادمة، فهذا الخطاب الموجه لهما يج3" مْ كُ تْ مَ يْ مَ أُ  ينْ الِ تَ ق ـَ

  ستسبب فيه زوجة الأب لكليهما. 
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وقد يكون الهدف من الاستباق هو كشف المستور من خلال العودة إلى أحداث سابقة وهذا 

ي حكاية له ، فطلبها من ولدها أن تقوم بحكالسردي في حكاية ودعة جلاية سبعةيمثله المقطع  ما

لاحقا عندما يكتشف أخوها فعلة نساء ، يجعلها تستبق به ما سيحدث وأن يلح عليها في ذلك

فِيْ  مْ اهُ سَ نْ اَ ة وَ عَ ب ـْسَ  يْ تِ اوْ خَ  يْ دِ يْ لِ وْ  ايَ  كْ لَ ي ـْكِ حْ نَ  اشْ وَ إخوته اللواتي دبرن لها مكيدة للتخلص منها" 

يعلن لنا عن النتيجة المتوقعة التي سيسفر  هذافطلبها  1"ةعَ دْ خَ  يْ فِ  يْ لِ تْ رَ ضْ ا حَ مَ  يرْ غِ صْ ال رتْ مَ ة وَ عَ ب ـْسَ 

 تعرف على ما حدث منذ زمن، فهذا الاستباق جعل أخوها يها حكيها للحادثة التي تعرضت لهاعن

  وجعله يتذكر أخته ودعة التي تخلو عنها.

حضور الاستباق يحدث تأثيرات على مستوى التركيب الحكائي، ويعمل على المستوى الوظيفي  

ئة لأحداث آتية يهيئ الراوي لسردها لاحقا، وتكون الغاية في الأغلب هي حمل كتمهيد أو توط

، وما الذي ا الراوي لمعرفة مصائر الشخصياتالقارئ على تصور وتوقع أحداث يتكهن من خلاله

سيحدث لها من خلال أطوار الحكاية فتنبني على إشارات مختلفة كالإشارة إلى موت أو مرض وهذا 

هذا التهديد  2"كْ يْ مِ عْ  ي ـَلاَ وَ  كْ رَ سْ كَ يَ  مْ ظَ عْ  ردْ فَ  يْ نِ مَ  دْ عُ قْ " ي ـَ حكاية سكرةالسردي في ما يمثله المقطع 

، بأن هذا الرجل سيدوس يوما ما على غولة يجعلنا نتصور الحادثة مسبقاالمسبق للرجل من طرف ال

هذا الحدث هذا العظم وسيحدث له عاهة، ولكننا لانعرف الطريقة أو المكان الذي سيحدث فيه 

  المسبق، وكأنه نتيجة حتمية أو حادثة ستتحقق لاحقا.

وا ولُ وا قُ وحُ " رُ وقد يكون الاستباق عبارة عن طلب أو توصية ونجد هذا النوع في حكاية سكرة 

ى رَ خْ أُ وَ  مْ ة دَ رَ طْ قُ  مْ اكُ شَ عْ أَ  اهْ رَ  يْ ونِ تُ يْ سِ نْ ا اَ ذَ إِ  وْ  ،يْ نِ لاَ الفْ  سْ لاَ البْ  يْ ة فِ ولَ الغُ  يْ نِ تْ سَ ارْ حَ  يْ اهِ رَ  يْ لِ هْ لأَْ 
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الرجل الذي التقوا به هذا  نسيا�م لطلب الرجل جعل عشاءهم يتحول إلى الهيئة التي تصورهاف.1"يحَ قِ 

  . ، وطلب منهم أن يوصلوا الرسالة إلى أهلهاليوم

ونجده أيضا في حكاية الامام علي مع الشيطان عندما أخره عن الصلاة، فأخبره بأنه سيعود 

بَـعْدَهَا انَْطَقْ ليِهْ الإِمَامْ أوُْ قاَلوُ عَسْ رُوحَكْ وهو ما حدث بالفعل "إليه غدا 
يكْ  2  غُدْوَ ثاَنيِْ راَهْ اِيجِْ

، هُوَ جَاهْ أوُْ هُوَ قاَلوُ ياَ فْلاَنْ راَكْ ادَْقوُلْ بلَِيْ أنَْتَ لِيْ صُنْدُوقْ انَتَاعْ حْدِيْدللَْغُدْوَة وَجَدْلوُ الإِمَامْ عَ 

فهذه  3"وَرِيْ يَدَكْ اتَْشُوفْ الهوَنْ، هُوَ مَدْلوُا يَدُو هُوَ سْحَبْو بْـقُوة أوُْ دَارُرو فيِْ وَسطْ الصَندُوقْ  صَاحْبيِ 

، حتى يتمكن يطان وابعاده عن طريقه في الصباحالوصية جعلته يدبر حيلة يتمكن �ا من حجز الش

  م بتأدية صلاة الفجر. امن القي

هذا الاستباق في حكاية سكرة، عندما قامت الغولة باللحاق  أو حدوث اتصال كزواج ونجد

، 4"اطْ شَ كُ   ودْ ى عُ لَ عَ  تْ مَ زْ حَ تْ " اَ ، فقامت بحبك خطة تمكنها من الزواج بهلزواج بهبالرجل وقررت ا

من يستطيع هزيمتها ستتزوج به  أنّ شرطها متوقف على  ، لأنفهذه الحيلة المسبقة مكنتها من الزواج به

  وهذا ما حدث فعلا، فقد جعلته يقوم �زيمتها واشترطت عليه الزواج منها كي تقوم بالانتقام منه.

ن خلال طرح العديد د أو مقابل يجعلك تستبق أحداثا مكما أن الحصول على أشياء دون جه

فهذه  ،5 "ةصَ قِ  اهْ رَ وْ  نْ مَ  لْ كُ أُ  يْ ا الشِ ذَ هَ  اكْ طَ عْ اَ  يْ ا اللّ ذَ هَ من الأسئلة سواء داخلية أو خارجية " 

ن لهذا الرجل، وهو ئطمتأشياء غير عادية، وجعلتها لا  تستبق في ذهنها، جعل الزوجة الأشياء المقدمة

وهي تقيم في منزل الغول، لتأتي بعدها أحداث تأكد لها مواطن شكها وتجعلها تتأكد  ما جعلها فطنة
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من أ�م قد وقعوا في مشكلة كبيرة عليهم التخلص منها في أسرع وقت قبل أن يقوم بالتهامها هي 

  وأبنائها.  

ونجد هذه التقنية أيضا في حكاية عصفور الهوى عندما استبقت البنت وجود ثوب غريب لا 

اجَلْ عَنْدُ سَبعْ بَـنَاتْ  كَانْ وَاحَدْ الرَّ يمكن الحصول عليه ، فهو طلب تعجيزي تلقاه الأب بحيرة كبيرة "  

رةَُ قاَتـْلُو جِيْبْلِيْ  جْ كِيْ قَـرَبْ اْلحَ  لُو وَاشْ اِيجْبـَلْهَا قَـعْدَتْ الْطفُْلَة الْصَغِيـْ قَـرَرْ يَكْسِيْهِمْ كُلْ وَحْدَة قاَلتَـْ

قَـنْدُورةَُ 
هَا ابِْـرَة مَا قَطَعْهَا امْقَصَ أنَاَ انْصَفَقْ أوُْ هِيَ تُـرْقُصْ  1 .من ثم جعلنا هذا الطلب نترقب 2"مَاخَيْطتَـْ

لتساؤل ولد لنا نوعا من إن كان الأب سيحصل عليه أم لا، وهل سيتمكن من احضاره . هذا ا

، ونسد الثغرات ء العام داخل أذهاننا، فجعلنا نعود إلى تفاصيل الطلب لنستكمل به البناالاستباق

  ها السارد فارغة والمتمثلة في لحظة التفكير في ايجاد الثوب. التي استبق

هناك مظهر من مظاهر الاستباق ويمثله المقطع السردي التالي "   خضرة 3حكاية خلالةوفي 

  مْ اهُ ا رَ نَ مَ  يْ اقِ لبَ اْ ، وَ واذُ اخْ ا تَ نَ ا مَ هَ ب ـْجَ عْ اَ  يْ اللِّ ، وَ انَ ت ـْا خُ وهَ رُ ي ـْدِ نْ ة ، اَ رَ ضْ لة خَ لاََ خُ  يْ ا الشِ ذَ هَ  ونْ كُ يْ اِ  ونْ كُ 

.هذا السبق الكلامي دون معرفتهم بوجودها جعلها تخرج من مخبئها وتظهر نفسها 4"او�ْ خُ  يْ كِ 

" كشف المخبوء  للإخوة السبعة الموجودين في الكهف للتعبد. فجعلنا هذا الاستباق نتطلع إلى

، ومثاله أيضا ما حدث في 5واستطلاع الآتي عبر الانتقال المتنامي والتدريجي من المحتمل إلى الممكن"

لْكُمْ وْ صَاياَ راَهِيْ مَرْتيِْ باَلحَْملْ كِيْ أتَـْرَوْحُوا قُـلُولهْاَ أتَْسَمِ  يْ الطْفُلْ حكاية غاب الحق "قاَلهْمُْ بَصَحْ أَنخْلَِيـْ
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فهنا حدث استباق واضح، لأننا لا نعلم إن كان هذا المولود فتاة أو فتى، لكن  ،1 كَرشْهَا"اللِّيْ فيِْ 

  الاستشراف الذي هنا جعلنا نتأكد من أن المولود الآتي سيكون ولدا، وسيحمل هذا الاسم. 

"قاَلْ  عندما قرر الانتقام من صاحبه حديدوانومن مظاهر الاستباق أيضا نجده في حكاية 

صْراَنْ دَمْ أوُْ دِيْريِهْ أَعْلَ 
ُ
ى رَقَـبْتَكْ أوُْ كِيْ لْمَرْتوُ شُوفيِْ أنَاَ أنَْـرُوحْ نَـعْرَضْ صَاحْبيِْ للَْغْدَا وَأنَْتَ أمَْلاَيْ هَذْا الم

وسْ وَنْدِيرْ رُ 
ُ
يبْ الم وحِيْ ذْبحَْتَكْ أوُْ بَـعَدْهَا أنَْـقُولَكْ نوُضِيْ جِيْبيِْ الغْدَا مَا تـْنُوضِيشْ، أنَاَ أنَوُضْ أنَْـرُوحْ أَنجِْ

نَضَرْبَكْ باَلعْصَا وَأنَْتِ نوُضِيْ، قاَلَكْ هُوَ جَا أوُْ هِيَ ناَضَتْ مَرَتْ جْحَا دَارَتْ كِيْمَا قاَلهْاَ. هُوَ جَا 

لَكْ نَذْبحَْهَا أَعْلَى غُلْ  ضَانيَِة راَسْهَا دَارْ رُوحُو يَذْبحَْهَا هُوَ قاَلوُ صَاحْبُو آه وَاالله مَاصْراَتْ ياَجْحَا قاَلوُ قَـتـْ

يبْ الغْدَا آ سِيْدِيْ،  قاَلوُ: جْحَا بَـلِّيْ ذْبحَْهَا هُوَ أَضْرَبْـهَا باَلعْصَا وْ هِيَ ناَضَتْ تجَْريِْ وْ قاَتـْلُو ضُرَكْ أَنجِْ

راَحْ لْدَّارْ جْحَا يجَْريِْ  خْلاَصْ...صَاحْبُو مَاتْسَلَفْلِيشْ هَاذْ العْصَا راَهْ عَنْدِيْ وَحَدْ الْمَرة مَاتخَُذَشْ الراَيْ أَ 

،قاَلْ لْمَرْتوُ أَحَفْريِْلِيْ حُفَرةَ وَادََفْنِيْنيِْ 2، وْ هُوَ راَهْ أَمخَْطَطْ لْكُلَشْ قاَلهْاَ وِينْ راَهْ جْحَا قاَتـْلُو جْحَا مَاتْ 

هَا أوُْ خَلِيْلِيْ غِيرْ قِيسْ مَا تخَْرجُْ يَدِيْ  احْبُو قاَلهْاَ وِينْ رَاهْ جْحَا قاَتـْلُو جْحَا مَسْكِينْ . هُوَ هَاوْ جَا صَ فِيـْ

رُو، ناَضْ الرَّاجَلْ قاَلْ وَاالله نَـنْبُولْ أَعْلِيهْ هُوَ حَطْ تَـرْمِيه وْهُوَ دَقوُا ابَْسَفُودْ  3مَاتْ، قاَلهْاَ وَريِْلِيْ وِينْ رَاهْ قَـبـْ

درك بأن فهذا المقطع السردي جعل حديدوان ي ،4لاَخْرةَ يحَْرَقْ" حَامِيْ، قاَلْ يخَِيْ فيِْ الدُنْـيَا يحَْرَقْ وْ فيِْ 

صاحبه سيحظر للانتقام منه، مما جعله يطلب من زوجته أن تحفر له حفرة وتدفنه فيها بغية الاختفاء 

  منه.  

هذا النوع من التقنيات الزمنية قامت بأداء مهمة داخل النص أسهم في ملء  ومنه فإن

، ومنه ما شغل فضاءات الحكي بالتوقع والترقب وكثرت فيه التوقعات التي ولدت العديد من الأحداث

داخليا   فهذه الشخصية المتخفية الآخذة اسم عصفور جعلتنا نتساءل عصفور الهوىبالنا في حكاية 

                                                             
  .  228، صينظر في الملحق: حكاية غاب الحق 1
  كل شيء. كلش:  2
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 ا ؟هل هو حقيقة عصفور؟ فيدفع بك هذا الشك لاستباق ومتابعة تطور الشخصية كيف هو شكله

، وبالتالي يصبح السامع وشكلا داخليا بتوهمه وحسب تصوره مظهرا لها أن يرسمكل واحد فيحاول  

   ص من خلال تأويلاته.مشاركا ومساهما في بناء الن

ورا كبيرا جعل الاستباقي دمية لعب فيها الزمن الاسترجاعي، و �اية حت الحكايات انتهتهكذا 

ستقبل ، ويكسر رتابة الزمن فقفز به من الماضي وعتمته واندثاره، وانفتح به على مالحكي ينبض بحيوية

، إلا أن هذا لم يمنع من تجاوز من انفتاح نص الحكاية على الماضي، وعلى الرغم وحاضر متعدد الأفق

بمخيلته في كل وقت مخرجا أحداث حكايته  الراوي ، فاستحضرهاالزمن الحاضرببوابة  هذا الزمن وربطه

  من عتمة الذاكرة إلى فضاءات الاسترجاع والاستشراف.  

لاسترجاع الماضي عبر الذاكرة أو عن طريق استخدام ومضات  فالراوي ينطلق في عملية السرد

فمنه تنطلق لاستدعاء الذكريات  منبع الحاضر، استباقية لتقديم مضمون نصه الحكائي. فالزمن يعد "

فينفتح النص الحكائي ليدلي بكل التفاصيل  .1ترهينها في اللحظة الحاضرة لاستشراف المستقبل"و 

، ليرتمي في الأخير في حدود المسار الذي رسمه مسبقا فيخرق لكبيرة ضمن السياق الحكائيالصغيرة وا

لخلخلة من خلال الإعلان عن أحداث مسبقة محتملة الوقوع الترتيب الزمني ، ويحدث فيه نوع من ا

يجعلها السارد على ضفة الانتظار، أو وقائع قد يطول انتظارها أو يقصر تجعلنا نقف إما على عتبة 

الاستباقات تجعلنا نقف على أعتاب �اية الحكايات ف منهو  النهاية أو الانفتاح على أحداث جديدة

  . 2إلى الوراء مما يجعل من " الاستباق والاسترجاع أساس المفارقة الزمنية"والاسترجاعات تجعلنا نعود 

في توظيفه الدائم لمخزونه الثقافي وما  د في توظيف الاسترجاعات إلا رغبة منهوما غرض السار 

ول أن يكسر �ا حدود الزمن الحاضر ليعود بنا إلى زمن بعيد يجعلنا اتحويه ذاكرته من بقايا تراثية يح

نعيش لحظات تأملية ونغوص في أحداث و وقائع غلبت عليها الغرابة وأوصلتها حد العجيب، ولم 

                                                             
  . 44مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص   1
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تجديد العالم الحكائي في براثين الحاضر وإعادة بعثه من  يكن هذا الغرض الوحيد، بل سعى إلى

، فاسترجاع الماضي لا يقابله إلا تفسير الحاضر والمستقبل من حتميةتك "الماضي جديد. لأن في

  . 1، ويمتد فعله إلى المستقبل"لمستقبل أو سد ثغرة به في الحاضر، فالماضي يحرك الحاضراستشراف ا

، باعتباره يقدم لنا معلومات لا لاستشرافي شكل من أشكال الانتظارفيعتبر بذلك السرد ا

تتصف باليقينية فقد تتحقق وقد لا تتحقق، ذلك أن الفكرة التي يستشرفها السامع قد تطابق 

أو قد تخالف توقعاته فتصبح بذلك استباقاته غير يقينية، ويصبح  ،ادثة التي سيعرضها الراوي لاحقاالح

ن بأ �ا قبل أن يصل إليها الراوي، فيختصر الزمتحققه غير إلزامي، لأن استشراف الأحداث يجعلنا نتن

زمن  مكانية التحكم في سرعة و بطءإاوي ، ومن ثم يصبح للر ويختصر معه رؤية وتصور الأحداث

  لتسريع عملية السرد أو تعطيله  السرد أو الحكي. وهذا يحيلنا على تقنية أخرى يلجأ إليها الراوي

  أثناء سرده؟الراوي إليها  التقنية؟ ولماذا يلجأفما المقصود �ذه 

  الايقاع الزمني في الحكاية:  -5

نية أخرى تتمثل في الاسترجاع والاستباق نأتي الآن لنتعرف على تق تقنيتي بعد أن تعرفنا على

  ء السردي التي يلجأ إليها الراوي في الكثير من حكاياته موظفا إياها متى أراد.السرعة والبط

الايقاع الزمني يخلف لدى المتلقي انطباعا بالسرعة الزمنية أو التباطؤ الزمني ، ولهذا اقترح جيرار و 

جنيت أن يدرس الايقاع الزمني من خلال التقنيات الأربعة، حيث اثنتان منهما تعملان على تعطيل 

  حركة السرد واثنتان تعملان على تسريعه وهما: 
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  :الحذف)تسريع السرد( الخلاصة و  أولا:

كلما أطلقت الشخصيات العنان لمخيلتها وكشفت   إليهيلجأ و  ،هو عدم الاسهاب في الشرح

ويلا وفي حالة السرعة " يتقلص زمن القصة ويختزل ، ويتم سرد أحداث تستغرق زمنا ط، عن مشاعرها

 والحذف sommaire، بتوظيف تقنيات أهمها الخلاصةفي أسطر قليلة أو بضع كلمات

Ellipse"1.  

جود إحساس واضح وتتجلى السرعة السردية عند استخدام عدة تقنيات تؤدي بالسامع إلى و 

  ، وهاتين التقنيتين التي تساعد على تسريع عملية السرد هي: بسرعة مرور الزمن

، فالراوي لا أحداث ملخصةعن معظم الحكايات عبارة أتت  :sommaireالخلاصة -أ 

، فهو يحاول مباشرة الدخول في صلب الحكاية و يبدأ ائع بتعمقيسهب في الشرح ولا يتطرق إلى الوق

، فيقفز بذلك را لمراحل كثيرة من حياة الأبطالحكايته من لحظة تعقد الصراع، فيبدأها متجاوزا ومختص

عبارة عن سرد "لأحداث ووقائع في مدة زمنية طويلة في صفحات قليلة  بذلكفتأتي  هاعلى العديد من

، بل يمر على الفترة الزمنية مرورا دودة، أي أنه لا يعتمد التفاصيلأو بعض الفقرات  أو في جمل مع

مرت سبع سنوات فإن الراوي قام  عصفور الهوى . فمثلا قولنا في حكاية2سريعا لعدم أهميتها"

ه السنوات ولم يشأ الحديث عن الأحداث التي ميز�ا اختصارا للزمن واكتفى باختصار تفاصيل هذ

، وهذا كله يحافظ على السير المنطقي بح زمن النص أصغر من زمن الحكايةفيص لإشارة إلى مرورهابا

، فيقوم الراوي للزمن وتصاعده نحو بؤرة الأحداث التي يريد التطرق إليها بعد مرور هذه السنوات
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، وهذا ما نجده في المقطع 1سريع للأحداث من المفروض أ�ا استغرقت مدة طويلة" "باستعراض

  اختصار لطول المسافة.  2" اهْ طَ حُ تْ ة اَ دَ حْ ا وَ هَ دْ فَ رْ ة ت ـَاجَ جَ عَ في حكاية خلالة خضرة "  السردي

ونجد هذه التقنية أيضا في حكاية شمسة بين حيطين عندما أقدم ابن السلطان على الزواج من 

 مْ هُ جْ وَ زَ دْ اَ  يْ دِ يْ اسِ يَ  لكْ اَ قَ الأخوات ثم تطليقهن الواحدة تلوى الأخرى حتى وصل إلى البنت السابعة"

 اشْ فَ ي ـْة كِ الَ جَ الرّ  ادْ بَ لْ ات ـَمَ  ونْ كُ : وتلُ اْ قَ  دْ عَ لوَ اْ بَ  يْ فِ ه وَ الَ يَ  ا:هَ الْ قَ ا وْ هَ وَجْ زَ ت ـْة اَ رَ ي ـْبِ ة الكْ لَ فْ الطُ  يْ ق فِ بْ سَ 

 ولُ ات ـْقَ  كْ دَ عْ وَ ب ـْ يْ فِ وِ : ا هَ الْ قَ ة وْ يَ ان ـْالثَ بَ  جْ وَ زَ اَ  ادْ زَ ،  اهَ ت ـْاعَ سَ  يْ ا فِ هَ قْ لَ طَ .يرْ طِ ة فْ دَ غْ رَ  كْ رلَ يْ دِ ح اَ مْ قَ  ةْ بَ حَ 

 وفْ ة الصُ اطَ بَ خَ  تْ ولاَ بمُْ  جْ وَ زَ اَ  ادْ زَ  ا،هَ قْ لَ طَ  ادْ زَ . زْ اي ـَكَ الرْ  يرْ دِ يْ اَ  حيْ شِ ال اهْ فَ ي ـْكِ   لْ اجَ رَ أَ  يكْ دِ هْ ي ـَ بيِْ رَ :

   .، فاكتفى الراوي بذكر زواجه وطلاقه3"ةعَ اب ـْسَ لْ لَ  لْ صَ وْ  انْ تَ ة حَ سَ ادْ السَّ ة وَ سَ امْ الخَّ ة وَ عَ اب ـْالرّ  كْ اذَ كْ هَ وْ 

اللِّيْ أَعْلَى جَالهْاَ رَاكْ  4"دَارُو العْشَا للَْضَيفَ أتَـْعَشَى أوُْ بَـعْدَهَا سَقْسَاهْ الرَّاجَل: وَاشْ هِيَ السَّبَة

رُوأمَْسَافَـرْ  ن واكتفى الراوي بعبارة أخبره ار للحكاية كاملاص، فحدث اخت5"بالقَصَة أنَْـتَاعُو ؟ خَبـْ

  بالقصة.

ونجد في بعض الحكايات استعراض سريع لبعض الأحداث الماضية فيكتفي الراوي بذكر كلمات 

 اتْ كَ حْ اَ ، ونجد هذا في حكاية شمسة بين حيطين" تحيل على المقطع المراد استرجاعهمفتاحية فقط 

 ا. وهنا فيه استعراض6"واتُ دَ عْ وَ  اهْ ة بَ دَ حْ وَ  لْ كُ   وْ اء أَ سَ نْ  عْ بْ سَ  نْ مَ  جْ وْ زَ دْ اه اَ فَ ي ـْة ، كِ لَ امْ ة كَ ايَ كَ الحْ  انْ طَ لْ سُ لَ 

 وملخص لفترة ماضية.   سريعا

                                                             
  . 120صنفسه:   1
  .247نجمة خضار، ص  حكاية ينظر في الملحق:  2
  .203، : حكاية شمسة بين حيطينينظر في الملحق  3
  السبة: السبب.  4
   .238، ظر في الملحق: حكاية قسام لرزاقين  5
  .206، ص في الملحق: حكاية شمسة بين حيطينينظر   6



  .في الحكاية تجسد الزمن --------------------------- الثالثالفصل 

  
 

135 

 

يقضي القطع "بإسقاط فترة طويلة أو قصيرة من زمن القصة  : Ellipse أو القطع الحذف -ب

  ، والحذف ثلاثة أنواع كما حدده جيرار جنيت: 1فيها من وقائع وأحداث"وعدم التطرق لما جرى 

الأشهر أو السنوات أو  كقوله: مرت حيث يعلن فيه الراوي المدة الزمنية المحذوفة حذف محدد: -

. فهنا 2"ابْ نَ  كْ لَ سْ تْ اَ  امْ عَ  لْ كُ   بنَْ التْ  ةْ ارَ كَ شْ  ا فيِْ هَ ي ـْنِ ة سَ ولَ الغُ  تْ سَ رْ غَ الأيام ونجدها في حكاية سكرة " 

  قام الراوي بتحديد المدة التي استغرقتها الغولة وهي تقوم بنزع أسنا�ا التي غرست في الأرض.

هَا حَطْهَا فيِْ دَارْ وَحَدْهَا لاَهْ، قاَلَكْ مَنْ الْلِ  " هَا ابَْلاَدْ ايِْـعَمرْهَا وَ ابْلاَدْ يخَْلِيـْ يْل الْلِيْل قاَلَكْ سَافَـرْ بيِـْ

هَا يـْ لُو 3غِيرْ اَخْرُوفْ أوُْ يَـرْقُدْ فيِْ طرَْفَـهَا اِيجِْ عَة أَشْهُر فيِْ ذِيْكْ الْلِيلَة قاَلتَـْ ، قاَلَكْ هَكْذَاكْ مُدَة سَبـْ

لذَاكْ النـَّهَارْ آسِيْدِي  اتَـْوَحَشَتْ بيِْت ابيَُْ... أدَِيْ شمَْعَاتْ وَاَشْعْلِيهَمْ فيِْ اللِّيلْ أوُْ شُوفِيهْ وَشِيْ هُوَ ...

لَكْ افَْلاَلهْاَ، هِيَ نَـعْسَتْ رَقْدَتْ حَطْهَا وَ اهَْرَبْ أوُْ خَلاَهَاقَ  ... قَـعْدَتْ أمُُو اَتخْلََطلَْهَا  الهْاَ أرَْوَاحِيْ نَـفْلِيـْ

هَا، اَجِيْ تَـبْكِي ليِْه وَ  فَاشْ انَْدِيرْ  الْقَمحْ مَعَ الْشَعِيرْ وَتـْقًولهْاَ أفَـْرْزيِْـهَمْ كُلْ حَبْة نَـلْقَاهَا فيِْ ابَْلاَسَتـْ اتَـْقُولُ كِيـْ

يْ الْنَمَلْ وَ الْبـَعْبَشْ وَ اْلحمَامْ ايِْـنـَقُوا ايِْـنـَقُوا حَ  اجَةُ مَا اِيخْلَُوهَا  ايِْـقُولهاَ رُوحِيْ قَـلْبيِْ الحَْجْرةَُ الْفلاَنيَِةُ اِيجِْ

، فقد حدد الراوي هنا وقت مجيئه 4ورْ اْلهوَى"أَجِيْ الْعَشْوَةُ تَـلْقَاهْ مَفْرُوزْ اتَـْقُولهْاَ هَاذِيْ خَدْمَةْ عُصْفُ 

، حيث لم يسهب في شرح ما الذي حدث خلال هذه الفترة ليلا، وحدد هذه الفترة بسبعة أشهر

مجيء الغولة إلى البيت فاكتفى بالتحديد الزمني حاذفا بذلك مسير طويلة من الأحداث، وحدد فترة 

  .في المساء
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حدد  1" والُ حْ رَ  لْ كُ ة أُ ريَ قْ لَ ل اْ هْ أَ  اوْ قَ وا لْ حُ وْ رَ  يْ ، كِ ادْ لوَ اْ فَ  وفْ لصُ اْ فَ  او لُ سْ غَ ي ـَ ومَ هُ وْ  لْ يْ لْ لَ  احْ بَ الصْ  نْ مَ "- 

الزمن هنا بالساعات. و يستطيع السامع أن يلجأ إلى تخمين المدى الزمني المحذوف بشكل تقريبي  

  وبالتالي يمكننا أن نحدد كم من ساعة قضاها الولدان في الواد.

 تْ ادَ عَ  وْ ، أُ رْ اسَ ا يَ شهَ رْ كَ   تْ رَ ب ـْكَ   ةْ دَ مُ  دْ عْ " ب ـَأمثلته المقطع السردي التالي في حكاية ودعةومن 

  حيث يمكن لنا أن نتكهن بفترة الحمل لمعرفتنا سابقا �ا.. 2"كْ رَ حَ تْ ت ـَ رشْ دَ قْ ا ت ـَمَ 

 كْ ولَ قُ ن ـْا اَ  مَ ينَ نِ سْ  تْ سَ  كْ ولَ قُ ن ـْا اَ مَ  تْ رَ مَ " وفي حكاية سكرة إشارة أيضا لهذا النوع من الزمن 

وات من .حيث ذكر لنا الراوي مدة زمنية دون التطرق إلى ما جرى خلال هذه السن3" ينْ نِ ع سْ بْ سَ 

 .أجل تسريع الحركة السردية

هناك إشارة له، يدرك هذا النوع من الحذف من خلال السماع دون أن تكون حذف افتراضي:  -

كاية ليدرك عدد على استدلالات سياقية داخل الح ، يضطر السامع للاعتمادفهو حذف غير محدد

، ومن أمثلة هذا النوع المقاطع السردية التي تخرج أبطال الحكاية من مرحلة الطفولة  السنوات المحذوفة

لتدخل �م إلى مرحلة الشباب وهذا ما يمثله المقطع السردي في حكاية ودعة وشمسة بين حيطين"  

الحكاية لا تشير إلى الزمن  5" وارُ غْ صَ  وْ أَ  يْ ارِ رَ الذْ  وكْ اذُ وا هَ رُ ب ـْ" كَ  ،4ى"رَ ب ـَ بْ عَ لْ ت ـَ جْ رُ تخَْ  تْ ادَ عَ  وْ أُ  تْ رَ ب ـْكَ 

  .، بل يفهم من سياق الكلامالفاصل بين سنوات الطفولة وسنوات الشباب

، والتي إنما يمكن في النص بوجودها بالذات وهي تلك المحذوفات التي " لا يصرححذف ضمني:   -

ونجده في حكاية  .6يستند عليها من ثغرة في التسلسل الزمني أو انحلال للاستمرارية الزمنية"القارئ أن 

                                                             
  .230/231بقرة اليتامى، ص  في الملحق: حكاية ينظر  1
  .192، ص ينظر في الملحق: حكاية ودعة  2
  . 255، ص : حكاية سكرة ينظر في الملحق  3
4
  .191ودعة جلاية سبعة ،ص في الملحق: حكاية ينظر  

  .204شمسة بين حيطين، ص  في الملحق: حكاية ينظر  5
  . 119جيرار جنيت: خطاب الحكاية ، ص 6
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 زْ : غَ ولُ ت ـْالَ قَ  وْ أُ  تْ قَ طْ نَ  يْ هِ  وْ أَ  ،ونْ مُ لْ ق ـَ ا فيِْ هَ رْ اي ـَدَ  وْ أَ  يْ شِ ، يمَْ ةلَ فْ طُ  ولُ ت ـْلاَ سكرة في المقطع السردي " خَ 

. هذا 1"كْ مَ ة أَ يحَْ رِ  فِيْك انيِْ ثَ  تِ نْ ا أَ الهَْ قَ  وْ أَ  طْ يحَ لْ ا لَ هَ طْ بَ خْ اَ ا وَ هَ دْ . شَ زْ غَ لْ لَ  يرْ غِ  حُ لْ صُ ا يَ ادَ دَ  اتْ نَ ي ـْذَ وْ أُ  زْ غَ 

، غير أن الحكاية لم تورد هذا الحدث ولم تتطرق إليه أن الرجل قد أنجب من الغولة طفلةالمقطع نبهنا ب

  سابقا.

ومن مظاهر الحذف أيضا المرور على فترة زمنية غير محددة نجدها في الكثير من الحكايات 

" هذا المقطع السردي نجدها في معظم الحكايات انْ مَ زْ  راَحْ زْمَانْ وْجَاالشعبية مثل قول الراوي " 

 ارْ هَ النـَّ  اكْ ذَ لْ الشعبية التي تستعمله لمرور فترة زمنية لا يفصح عنها، ومثاله أيضا المقطع السردي التالي" 

خلاصة على عدد الأيام التي ، 2"تْ انَ سمَْ  يْ ة اللِّ شَ رْ ة الطَّ اقَ النَّ  يرْ غِ  انْ يَ شْ يَ  اهْ رَ  هْ لاَ عْ أَ  لْ لبَ اْ ا بَ هَ ت ـَاوْ وا خَ لهُْ وَ ت ـْاَ 

  مضت وهي تقوم برعي الإبل فهو اختصار واضح معلن عليه بعدد الأيام . 

ذف سواء كان محدد أو غير محدد هو تجاوز وقفز على مراحل زمنية لم يورد لها ومنه فإن الح

حيث  ة ودعة.في حكاينجده أحداث ووقائع، وإنما تناولها بنوع من المرجعية الزمنية، ومثال هذا النوع 

يقفز الراوي على العديد من المراحل التي عاشتها ودعة في الغابة وحيدة ليدخل بنا في أحداث جديدة 

، ليساهم بعد ذلك في توارد الأحداث التي تم الحكايةمجرى في وهو دخول الصياد كشخصية جديدة 

و نُ مَ  تْ ابَ جَ  وْ أُ  ادْ يَ الصَّ بَ  تْ جَ وْ زَ دْ ... اَ عْ ازَ نَ ت ـْا اَ هَ عْ سمَْ ، اَ ادَ يَ صَ  بْ اقَ ا عَ جَ  ارْ هَ الن ـّ اكْ ذَ لْ القفز عليها سابقا " 

فهذا الحذف هنا أغفل عنا فترة عيش ودعة مع الصياد و إنجا�ا  .3" ةايَ كَ ا حْ نَ ي ـْكِ حْ ا اَ مَ ... أَ  لْ فَ طْ 

لطفل منه، فهو �ذا يكون  قد قفز على مرحلة زواجها من الصياد وفترة حملها ، وذكر لنا مباشرة أن 

أصبح كبيرا قادرا على الكلام هذه الفترات المسكوت عنها وعدم ذكرها أسهمت في تسارع  ابنها

  السرد.
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التسريع في الحكاية قطع مسافة يومين في ظرف وجيز ، وهذا يثبت أن الزمن غير ومن مظاهر 

فهنا يظهر .1"اوهَ لُ يخَْ  دْ لاَ بْ اَ ا وَ وهَ رُ مْ عً ي ـْاِ  دْ لاَ بْ " هارون الرشيديمثله المقطع السردي في حكاية ، و موضوعي

   التسريع واضح وجلي.

 يْ شِ يمَْ  لْ ظَ الاستمرارية الزمانية مثل "كما أن الأفعال المكررة في الحكايات الشعبية تدل على 

  فهذا التكرار يحمل معنى اتساع الفضاء الزماني. "يْ شِ يمَْ 

، ومنه فإن المستمع لا المدى الزمني الذي يغطيه التلخيصأما عند تحديد السنوات يحدد الراوي 

  .لى تأويل مدى هذه الفترة الملخصةيحتاج إ

من أهم التقنيات التي تعمل تعطيل وتيرة السرد وإبطاء المشهد ):طيل السرد( الاستراحة و تع: ثانيا

، حيث تعمل هاتين التقنيتين داخل النص الحكائي على سرد نجد كل من المشهد والاستراحةايقاع ال

  الحد من السرعة الزمنية .

وفي حالة " البطء يتم تعطيل زمن القصة وتأخيره ووقف السرد بتوظيف تقنيات سردية مثل 

  .pause "2 والوقفة scèneشهد الم

يلجأ فيها الراوي إلى توقيف لحظة الزمن ونصادف هذه الوقفات : pauseالاستراحة أو الوقفة -أ

وهو ما يطلق عليه ، 3" يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتها"فهوعند حالة الوصف 

رفضه أن  السردي في حكاية شمسة بين حيطين جيرار جنيت الوقفات الوصفية ومن أمثلتها المقطع

                                                             
  .254هارون الرشيد، ص : حكاية ينظر في الملحق 1
  .92محمد بوعزة: تحليل النص السرد، ص  2
  .76حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص 3
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 اكْ ذَ ى هَ قَ لْ " ،ـ فهو بذلك يوقف تطور الحدث إلى بعد حين فتح الصندوق حتى يعود إلى المنزلي

  1"وزْ جُ عْ لَ د نْ عَ  ارْ دَ لَ  لْ صَ وْ ن ـَ انْ تَ حَ  وحُ تْ فَ ا ن ـَاالله مَ : وَ الْ قَ  ،وقْ دُ نْ الصُ 

يتوقف السارد عن سرد الأحداث ويلجأ فيحدث بذلك اختلال في النظام الزمني، حيث 

للتعليق على ظاهرة أو موقف مأثر، فتخرج بذلك الحكاية عن نطاق السرد وتصبح متعلقة بالكلام 

 .2الجانبي للشخصية الراوية التي توقف السيرورة السردية وتفسح ا�ال "لتعليقات السارد الهامشية"

رات خاطفة تتخلل الحكاية في بعض المواقف، فيشتغل وهذه الوقفات التي يستند إليها ما هي إلا إشا

الراوي بحديث خارجي كأن يقوم بالشرح أو التعليق على شيء ما ومثاله قول الراوية في حكاية خلالة 

وكذا نجد لفظة " حاشاك" من طرف الرواة  ، كاين غير الجمر"خضراء" بكري خاطر مكانش الزلاميط

مول الشر عمر ما  ،رث تشير للخديعة والشرض إلى أحداالتعأو عند  عند نطق أسماء الحيوانات،

لَة  كِيْ الذِّيبْ  "و"يربح  يشْ تِ ثْ رَ  محَْ لاَ  وَ مْنِينْ تاَكْلِيْ  ايْ قَ لْ ت ـَ تيِْ ثْ رَ لحَْ  "و "وَجْحَا كِيمْا نَـعَرْفوُا مَشْهُورْ باَلحيِـْ

التي يلجأ إليها الرواة في الشائعة من الوقفات  وهي ."اتيْ يلِ حِ  امْ اء هَ سَ النْ  "و"ينْ نِ مِ أَ  شْ انَ كَ مَ 

  حكايا�م.

ومن مظاهر الوقفة أيضا أن يشتغل الراوي بالوصف ثم يعود بعدها إلى استئنافه في سرد 

، ونجد هذا في العديد من الحكايات الشعبية التي توظف هذه التقنية بشكل كبير في أحداث حكائية

نصوصها فلا نكاد نسمع حكاية إلا وتوفر فيها عنصر الوصف، ومن أمثلة الوصف المقاطع السردية 

  التالية: 

  .3"ارْ الدَ  نْ مَ  جْ ارَ خَ  يْ اللِّ  رْ و النُ  ةْ وَ ق ـُ نْ ة مَ لَ ب ـْس القَ كْ ى عَ لَ ، صَ ةلَ ب ـْقَ لْ لَ  امْ مَ الإِ  يْ لِ صَ ايْ مَ  لْ دَ بَ " -

  

                                                             
  .204، ص : حكاية شمسة بين حيطينينظر في الملحق 1
  .170: المصطلح السردي، صجيرالد برنس 2
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  .1" عْ بَ السْ  مْ غَ لاَ شْ بَ  وطْ بُ رْ ، مَ لبْ د الشَ لْ جَ  ة فيِْ بَ اللَّ  يبْ لِ " حْ -

   .2"اتْ ضوَ اَ  بيتْ الِ وَ  تْ دَ يْ زَ  يْ " هِ -

  . يجعلك هذا الوصف تتخيل قمة النظافة والترتيب.3"اهَ ت ـْصَ لاَ بْ اَ  ة فيِْ اجَ حَ  لْ " كُ -

  اشْ هَ لْ ي ـْطِ عْ ات ـَمَ  وْ ا أُ هَ حْ لَ مَ  وْ ة أُ جَ عْ ن ـَ اهَ لْ بحََ ذْ أَ  وحْ رُ " -
َ
ا هَ ت ـْتحَْ  طْ حُ اَ ة وْ رَ جْ شَ  ا فيِْ هَ ي ـْلِ جْ رَ  نْ ا مَ هَ قْ لَ عَ اء وْ الم

  كْ نَ مَ  بْ لُ طْ تَ  يْ كِ ، وْ يفْ لسَ اْ ا بَ هَ طْ لَ خَ اَ اء وْ مَ  اعْ تَ ن ـْة اَ عَ صْ قَ 
َ
 اهْ رَ  غبْ لَ اْ بَ  نشْ لحَ اْ  سْ يحََ اِ  اهْ ، رَ  اشْ هَ ي ـْطِ عْ ا ت ـَاء مَ الم

 لَ عَ  سْ وْ يحَْ ا اِ هَ مْ ى فُ لَ عَ  جْ رُ يخَْ 
َ
  . 4"واسُ وا رَ لُ عْ طَ قْ اَ  جْ ارَ خَ  يْ جِ  يْ كِ ، وْ  اءْ ى الم

  .5"دْ وَ زْ مَ  فيِْ  واتُ بَ خَ  وْ أُ  شْ نَ الحْ  اكْ ذَ هَ  تْ حَ لْ مَ " -

 ة وْ هَ ي ـْجِ  فيِْ  وحْ رُ ت ـْة اَ اقَ نَ  لْ كُ ة وْ اقَ ى النَ وَ دْ تَ  لْ بَ الطَ  بْ رُ ضْ ة يَ اعَ السَ  يْ كِ  وْ ينْ اقتِ  نَ ينْ ة بِ دَ حْ وَ  لْ وا كُ طُ بْ " رَ -

  . 6"صْ ا النُ اهَ عَ مْ اَ  يْ دِ تَ 

   .7"العَوْدْ  مْ ى فُ لَ ة عَ رَ عْ الشَّ  تْ ثَ وْ هَ لَ " ت ـَ-

... 8سْفَتْ " أَعْطوُنيِْ غِيرْ مُصْراَنةَ  ناَظوُا أَعْطاَوَهَالهْاَ، هَبْطَتْ للَْوَادْ أوُْ غَسْلاَتوُا انَْـعَادْ أبَْـيَضْ يَشْعَلْ، نَ -

فَخْ أوُْ هِيَ خَبْطاَتوُ فوُقْ الصَفْيَة نَـفْسَتْ هُوَ تَـنـْ
  10"، وَ بْدَاتْ اتَـْعَيَطْ أنَاَ خَاطْيَة9
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لُو، قاَلهْاَ: شُوفيِْ رُوحِيْ جِيْ "- لَة باَهْ نَـقَتـْ بَـرْ قاَتـْلُو: لاَزَمْ أتَـْوَريِْلِيْ حِيـْ ُدَّ
بيِْ الحْطَبْ قاَلَكْ راَحَتْ للَْشِيخْ الم

ارْ وَأَطلَْقِيْ فِيهْ النَّارْ راَهْ يَـتَحْرَقْ اِيمْوُتْ، قاَلَكْ جَاتْ هَاذِيكْ الغُولَة أَضَالْ تحَْطَبْ كُلْ أوُْ حَوْ   طِيهْ باَلدَّ

ارْ أوُْ عَمَرْهَا مَا، جَابَتْ هَذَاكْ غَابةَ، هِيَ أتَـْرُوحْ تحَْطَبْ يوُمْ فيِْ ال ، أوُْ هُوَ حْفَرْ حُفْرَة فيِْ وَسَطْ الدَّ

يْ فيِْ وَسَطْ الحفُْرةَ أوُْ يَـقْعُ ا ارْ أوُْ طلَْقَتْ فِيهْ النَّارْ، هُوَ يَسْخُنْ أوُْ هُوَ اِيجِْ هَا، لحْطَبْ دَوْراَتوُ باَلدَّ رَدْ فِيـْ دْ يَـبـْ

رَدْ أوُْ هُوَ يخَْرجُْ يَسْخُنْ، هُوَ أَحمَْى الحْدِيدْ مْلِيحْ  هُوَ قاَلهْاَ نَـقْزِيْ  هُوَ يَـبـْ
تَـعَقْبيِْ  راَكِيْ  1

قَازةَ اللِّيْ 2 ، التـَنـْ

  3"نَـقْزَتـْهَا لَصْقَتْ فيِْ الحْدِيدْ خَرْجَتْ رُوحْهَا

ة يَ ات ـْعَ عُ ا تَ ن ـْة اَ بَ كْ لرُ اْ ا وَ هَ لْ ات ـَقَ وْ  لْ لاَ خْ  ابُ نَ وْ  لْ لاَ و هْ وفُ جُ  لْ اجَ د الرَّ حْ وَ ب ـْ يتْ قِ لاَ تْ ا اَ امَ يَ  ومْ اليُ  نيْ اِ " رَ -

  من هنا يتبين أن الرواة يعمدون إلى الوصف بغية العمل على تبطيء الحركة السردية. ،4"الْ بَ الجَْ مَ 

ونلمح هذه التقنية أيضا في حكاية الذئب والقنفد ، فهو يحتوي على وقفة وصفية ، يرسم من 

ك يْ بِ  طْ بَ هْ ك ي ـَرْ ه ضُ يْ فِ  قْ صَ لْ ، أَ لْ بَ حْ  يرْ بْ ة الِ يَ اشْ ى حَ لَ عَ  نْ ايَ كَ   اهْ رَ خلالها صورة الحبل والدلو قائلا " 

. فعندما مسك الذئب بالحبل صعد القنفد 5"يرالبِ  اعْ قَ  فيِْ  ونْ دُ يْ ب ـَ وطْ بُ رْ مَ  انْ كَ   لْ بَ الحْ  اكْ ذَ هَ ....وْ يْ دِ نْ عَ 

   في الدلو.   

تتحقق فيه "المساواة بين زمن السرد وزمن الحكاية، ويتضمن مواقف  :scène المشهد -ب

حوارية في أغلب الأحيان، كما أن التفاصيل تتوالى في المشهد والأحداث فيه أساسية وأبرزها لها صفة 

سير ، ومن ثم فهو عبارة عن تقنية من تقنيات السرد، تحتل مكانا هاما في  6تأسيسية لمسار القصة"

                                                             
  نقزي: اقفزي.   1
  تعقبي: تمرين.   2
  .227/228، ص: حكاية احديدوانينظر في الملحق  3
  .218، ص: حكاية الجازيةينظر في الملحق  4
  .198ص  الذيب والقنفود،: حكاية ينظر في الملحق  5
، ص 2005/2006: البنية الزمنية في رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهيم سعدي، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر، عبد القادر بالغربي  6
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، وتسمح هذه التقنية بالتعرف على نمط الشخصيات من خلال الأفعال نية داخل الحكايةالحركة الزم

  والسلوكيات أثناء الحوار الذي يصدر عنها، فيتعرف عل أفكارها وحيا�ا اليومية 

زوله إلى ، وهو المشهد المتضمن لهلاك الذئب عند نلته نجده في حكاية الذئب والقنفدومن أمث

 عْ الَ طَ  دْ احَ ا وَ يَ ن ـْالدَ  يْ هِ  يْ اذِ : هَ دْ و فُ ن ـْو القَ الُ .قَ  عْ الَ طَ  اكْ رَ  هْ لاَ ب عْ يْ لو: الذِ اُ " قَ منهالبئر وخروج القنفد 

  . في هذا المقطع ي بين الذئب والقنفدمشهد حوار  فقد وقع .1"طْ ابَ هَ  رْ خُ الآَ وْ 

 شخصيات الحكاية ونجده في حكايةويعتمد المشهد على المقاطع الحوارية التي تدور بين 

)، حيث ، وحكاية الذيب، وحكاية الذئب والفلاحوابعيصيصي، وحكاية الراعي ونعجتهموسيسي (

، ومنه فإن  حل �ائي للمشكلة التي تعترضهميعكس المشهد بينهم حوارا تدريجيا هدفه الوصول إلى

  .اطنات لتبادل الحوار في بعض المو الراوي يكتفي بتنظيم المقاطع الحوارية، ويترك ا�ال للشخصي

كما أن الشخصية في المشهد يمكنها التعبير عن أفكارها ومشاعرها ووجهة نظرها بالأسلوب 

 يْ لِ يْ نِ بْ اَ  بيِْ أَ الذي تختاره هي ومثاله طلب الأبناء من والدهم أن يبني لكل واحد منهم منزلا وفق إرادته "

  .  2"يدْ دِ حْ  نْ مَ  ارْ ...دَ  بْ طَ حْ  نْ مَ  ...دارْ بنَْ ت ـَ نْ مَ  ارْ ة ....دَ وبَ طُ  نْ مَ  ارْ دَ 

فإن هذا التداخل في الزمن جعل الراوي يجنح إلى استعمال عدة تقنيات كالسرعة والبطء  هكذا 

إلى  السرعة في السرد  الراوي، فلجأ ان لزاما عليهم أن يخضعوا النص إلى نظام زمني معينومن هنا ك

التفصيل فيها أو عندما يقوم بحذف ، ومبتعدا عن حداث ذاكرا عنها القليلالأوقائع و الفقام بتلخيص 

، فلا يكاد يخلو سرد تقريبا من تلخيص أحداث أو لا يذكر ما حدث فيهاة من السرد مراحل زمني

لوصول إلى الهدف المنشود عبر أقل عدد بغية االتغاضي على مدة زمنية معينة داخل النص، وذلك 

  ممكن من الأحداث والوقائع الموصوفة. 

                                                             
  .198، صوالقنفود : حكاية الذيب ينظر في الملحق  1
  .226، ص: حكاية حديدوانينظر في الملحق  2
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، وأن تسريع السرد قلة على المستوى البنائي للحكايةالآليات ماهي إلا نويمكن اعتبار هذه 

لجأ إلى تجاوز أحداث غير مهمة  وباستعماله ، فباستعماله للسرعة وإبطائه له أهمية على مستوى النص

  سعى للتركيز على بعض الوقائع ووصفها بدقة.  إنه للبطء السردي ف

بداعية لبناء المفارقة الزمنية داخل نص إيظهر أن مبدع المفارقة يحتاج إلى قوة ومن هذا كله 

مساك والسيطرة على الثغرات الزمنية مما يجعلها تجنح إلى متلقي واع، حتى يتمكن من الإ ،الحكاية

  الحاصلة في النص.   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 ابعرّ الل ـــــــــالفص

 

 .ةـــــــــة الشّعبيـــــــــالحكاي الحيز المكاني في

 

 .في مفهوم المكان -1

 .في الحكاية الشعبية أنواع الأمكنة -2

 الأمكنة المنفتحة. - أ

 الأمكنة المنغلقة -ب

 المتحركة. الأمكنة-ج

  الأمكنة الطبيعية- د

 .المكان وعلاقاته-3

  .المكان وعلاقته بالزمن - أ

 المكان وعلاقته بالشخصيات.  -ب

 .المكان وعلاقته بالأحداث المروية -ج

 .المكان وعلاقته بالوصف - د

  أهمية المكان في الحكاية الشعبية. -4
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اختلف الدارسون في تحديد مفهوم دقيق للمكان، فمنهم من أطلق عليه  في مفهوم المكان:-1

طلق عليه لفظ المكان، غير أن الدراسات الحديثة قد استعانت بمصطلح أاسم الحيز، ومن هم من 

، الذي يعد هذا الأخير من المصطلحات النقدية التي جديد وهو الفضاء التي ترى بأنه أوسع وأشمل

  ، وجعلت منه شغلا أساسيا لها في السنوات الأخيرة، بعد أن كان احثينين والباستأثرت اهتمام الدارس

إلا أن النظرة إلى ، على العناصر الروائية الأخرى كالزمن والشخصيات والأحداث االاهتمام منصب

مفهوم الفضاء قد بدأت تنتشر بعد الحرب العالمية الثانية، أين بدأت تظهر تطبيقات وممارسات على 

  .نوع من المصطلحات النقديةهذا ال

لمكان اختلفت التسمية لمفهوم ابدأ التنظير غير أن الملاحظ في الدراسات السابقة عندما 

نفسه قد يلجأ إلى استخدام هذه  إلى آخر حتى أن الباحث النقدية لهذا المفهوم من ناقد أو باحث

، غير أنه استخدم مصطلح المكان مثلا يستخدم الحيز المكاني ورايوالمفاهيم الثلاث، فعبد الحميد ب

   1بدل الحيز في دراسته " المكان والزمان في الرواية الجزائرية"

استخدم مصطلح  2رة "وغير بعيد عنه نجد عبد الملك مرتاض في كتابه " القصة الجزائرية المعاص

  . الفضاء في القصة الجزائريةبحث عن اشكالية  عندما الحيز 

 مصطلح الفضاء اهتماما بالغا 3الناقد حسن بحراوي في كتابه " بنية الشكل الروائي" وأولى

لدراسات العربية النقدية الحديثة    ، معرفا إياه، وذاكرا لأهم اسهامات احيث أفرد له مبحثا كاملا

  هو الآخر قد آثر أن يستعمل مصطلح الفضاء. 4ونجد حميد لحمداني

بقوله" هو مجموعة  عرفهالباحث السيميائي لوتمان وإذا اتجهنا إلى الاسهامات الغربية فنجد أن 

من الأشياء المتجانسة من الظواهر أو الحالات أو الأشكال أو الوظائف المتغيرة تقوم بينها علاقة 

                                                             
  . 11، ص1987مارس، الحلقة الأولى، الجزائر، 1392عبد الحميد بورايو: المكان والزمان والمكان في الرواية الجزائرية ، مجلة ا�اهد، العدد  1
  .90، الجزائر،ص1: القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية للكتاب، طعبد المالك مرتاض  2
  .31حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي،   3
  .64/63من منظور النقد الروائي، ص : بنية النص الروائي حميد لحمداني 4
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إلى المكان على ، على غرار غاستون باشلار الذي نظر 1شبيهة بالعلاقات المكانية المألوفة العادية"

  .2أنه" ذلك المكان الذي عاشه الأديب كتجربة "

ء قلنا مكان أو حيز أو فضاء، فإ�ا تعد من أرقى اونعمد للقول أنه مهما تعددت المفاهيم سو 

الاسهامات التي تسعى فعلا إلى أن تأصل لأبحاث جديدة تأتي على أعقاب أبحاث أخرى، وسواء 

في اسهام الساحة الأدبية والنقدية بمفاهيم اختلف العربيون والغربيون إلا أ�ا تصب كلها 

   ومصطلحات جديدة.

ن فقدسه ومارس في إطاره علاقته العضوية بالمكاارتباطه و الانسان عن  لطالما عبرفعليه و  

له الطمأنينة ومصدر خوف في فمثل كان منذ القدم الفضاء الذي مارس عليه أفعاله ف ،طقوسه

الوقت نفسه، فأقام بذلك حدودا طبيعية للأمكنة وقاسها بالشكل( الطول، العرض، الارتفاع) 

الراوي بشكل عرضي، كيف  اتعامل معه صبحت الأمكنة ذات بعد دلاليفأ، وربطها بالحالة النفسية

أن المكان يأتي ويغيب من غير أن يلون بجمالية خاصة، ولعل هذا السبب الذي جعل الراوي يبقي 

  . فيه المختلفة على عناصر الطبيعة

فيه بعد مكاني تأصل فلا بد لها من ها كل حكاية تتطلب نقطة زمنية تنطلق منإذا كانت  و 

لأهميتهما الكبرى والتي "لا يمكن  ، فتتطلب أحداثها زمانا ومكانا تنهض به الحكايةلأحداثها

لأ�ما مرتبطان بالبيئة والمدة التي أنجزها ، الاستغناء في أي عمل أدبي متميز سواء في الشعر أو القصة

ال على شخصيات فيها هذا العمل، خاصة القصة الشعبية ذلك أن هذين العنصرين لهما تأثير فع

    .3القصة من ناحية وعلى الرواية من ناحية أخرى وعلى المتلقي أيضا"

                                                             
  .94،ص1987يوري لوتمان: مشكلة المكان الفني، تر: سيزا أحمد قاسم، مجلة عيون المقالات ، العدد الثامن،   1
  .  21،ص1989،بيروت، 3والتوزيع ، ط: جماليات المكان،  تر: غالب هستا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر غاستون باشلار  2
  . 112ثريا التيجاني: دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائري، ص   3
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 هو الذي يجعل من أحداث الحكاية شيئا يحتمل وقوعه - المكان  - ويصبح بذلك هذا المكون 

، فمن غير المعقول أن نتصور وقوع حكاية خارج ي المستمعين بواقعية هذه الأحداثأو يوهم الراو 

  .زمكانيةحدود 

، وعن البيئة التي بعض الحكاياتاستعمل المكان للدلالة على العنصر الذي حدثت فيه قد و  

يوحي لنا بطبيعة المكان الذي تجري فيه أحداث  هوبالتالي فإن وصف ها،تجري فيها أحداث نصوص

الرواية يمكن الحكاية ونمط تفكير شخصيا�ا والجانب الاجتماعي لها " لأن التلاعب بصورة المكان في 

استغلاله إلى أقصى الحدود، فإسقاط الحالة الفكرية أو النفسية للأبطال على المحيط الذي يوجدون 

      .1فيه يجعل للمكان دلالة تفوق دوره المألوف كديكور أو كوسط يؤطر الأحداث"

تدور يسعى من خلالها الراوي أن يوهم المستمع بحقيقة الأمكنة المستعملة والتي  وعليه  

، وهذا ما جعل هنري متران يعتبر المكان "هو الذي يؤسس الحكي، لأنه أحداث الحكايات فيها

له بدورها فضاء مكانيا الحكاية  تخلق، وعليه 2يجعل القصة المتخيلة ذات مظهر مماثل لمظهر الحقيقة"

المكان من صنع ، فيصبح أبعاده ومقوماته الخاصة، التي ينطلق منها الراوي لبناء أحداث حكايته

، ويخلق بخياله الراوي يوهمنا بواقعية الأحداث التي يقدمها أو يرصدها في نصه المقدم لجمهور المتلقين

التي يضن أ�ا وقعت، أو يفترض أ�ا وقعت على أرض أمكنة جميلة يجعلها مسرحا لتقوم عليه أحداثه 

اء النص الروائي ببعضها البعض، وهو الواقع، فيتجلى المكان " كالعمود الفقري الذي يربط بين أجز 

، وعليه يظل المكان دائما حاملا 3الذي يسم الأشخاص والأحداث الروائية في العمق ويدل عليها"

  لسلطة الزعامة سواء كان واقعيا أو متخيلا.

                                                             
  .71: بنية النص السردي، ص حميد لحميداني  1
  . 65صنفسه:   2
  .128، ص 2005، بيروت، 1للدراسات والنشر، ط، المؤسسة العربية لالة في روايات ابراهيم نصر االلهمرشد أحمد: البنية والد  3
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الذي يتخطى كونه بقعة جغرافية تحتضن الناس والأشياء، بل هو ذلك  وإذا كان المكان �ذا المفهوم

 ء الهلامي الزاخر بالحياة والحركة، يؤثر في الشخصيات ويتفاعل معها ويحوي مشاكلها وأفراحها   الشي

   ؟فماهي أهم الأمكنة التي رصدها الراوي الشعبي في حكاياته وجعلها تؤطر لأحداثها

اعتباطيا إذا نظرنا إلى أن الراوي قد اختار الأمكنة اختيارا : في الحكاية الشعبية أنواع الأمكنة-2

نكون قد ساهمنا في قتل مخيلة الراوي المبدع، الذي اختار هذا النمط من الفضاء وبنى عليه أحداث 

، وعليه لا يمكن أن �مل بيعة الحدث والبيئة التي نشأ فيهحكايته، موظفا لشخصيات تتماشى وط

لأن لكل حدث  دور الراوي في اختيار مثل هذا النوع من الأمكنة التي تؤطر لأحداث الحكاية،

  مكان يتلاءم وطبيعة الحدث.   

وإذا أردنا النظر إلى الأماكن التي  ،لأمكنة في الحكايات الشعبية تختلف باختلاف بيئة الحكيفا

تزخر �ا الحكاية الشعبية فنجدها تتوزع على أماكن طبيعية، وأماكن خيالية. قد توحي لنا بالانغلاق 

بنية النصية للحكاية الشعبية، وتعامل الشخصيات مع الفضاء أو الانفتاح الذي ينتج عن واقع ال

  الذي رسمه الراوي بمخيلته.  

يمكن تسجيل جملة من الأمكنة التي غطت سماء تلك الحكايات، ومن هذه الأمكنة عليه و 

  نسجل:

 الأمكنة بالحركة والحياة، ويتحقق فيها التواصل مع الآخرين، تتسم تزخر هذه :الأمكنة المنفتحة-أ

اعتبارها عث لدى شخصيا�ا نوعا من الحرية على وتب ،بالانفتاح الذي يقضي على الشعور بالعزلة

     .فضاءات ممدودة وغير محدودة

لتي ينطلق منها النص، حث أننا نعثر في أغلب حكايات اتمثل القرية الخلفية المكانية  القرية: -

  �ا تفهم من دلالات وسياقات كلامية تشير إليها.المدونة على لفظ القرية، وإن لم يرد لفظها حرفيا فإ
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وعادة ما تشير الحكاية إلى ترك البطل لقريته، وينتقل بنا إلى حدود قرية أخرى مثل ما حدث في 

عندما قرر الأخوين ترك القرية بعدما بقيا لوحدهما بسب رحيل أهل القرية عنهم  بقرة اليتامىحكاية 

    .1"لْقَاوْ أَهلْ القَرْيةَ أَكُلْ رَوْحُواكِيْ رَوْحُوا للَْدَارْ  " ...

قَـرَتْ الطفُْلَة تخَْرجُْ لتي قررت الذهاب للبحث عن إخو�ا " سبعة ا جلاية ودعةوفي حكاية 

فاتخاذ القرار للخروج والبحث عن ، 2"اَتحَْوَسْ عْلَى خُوتـْهَا، سَافـْرَتْ مْعَ الخاَدَمْ تَـبْحَثْ عْلَى خُوتـْهَا

، غير أن المكان في هذه الحكاية ظل لى القرية التي يقطن فيها إخو�الانتقال من قريتها إإخو�ا قادها ل

التي لا نعلم بالتحديد أين يقع  .ثم العودة إلى ديار إخو�اينتقل من بيت إلى بيت، ثم إلى الغابة 

كمتلقين إلى   مسكنهم الجديد بعد رحيلهم هم أيضا عن القرية بعد انطواء الحيلة عليهم، فلم نعي نحن

قال قد أدى إلى تغير المكان. فحدث تأين انتقلوا، غير أن الذي نعيه حقا أنه حدث انتقال وهذا الان

بذلك انتقال من مكان إلى مكان آخر دون أن يقدم لنا الراوي أية حدود جغرافية تساعدنا على 

  معرفة الأماكن التي انتقلوا إليها.

وَااللهِ ياَ اللِّيْ عَادْ خُوياَ  الذي هو القرية." ان مفتوحهناك انتقال من مك سكرةوفي حكاية 

نْسِيْة مَانْزيِدْ نَـقْعُد فيِْ هَاذْ ال
َ
 الأخ الفقير الرحيل عن القرية بعدما ساءه فقرر 3"قريةْ ايِْـعَيَطْلِيْ القْبُورْ الم

الذي سمعه من أخيه الكبير الذي تجرأ على أن يدعوه بالقبور المنسية هذا الأمر الذي حز في نفسه 

وجعله يقدم على ترك القرية والذهاب إلى وجهة غير معلومة غير أن هذا الانتقال ساعده في الخروج 

تقال الأخ الفقير من دائرة الفقر بعد أن التقى بالعجوز الذي دلته على مغارة سكرة، في حين كان ان

                                                             
  .231ينظر في الملحق: حكاية بقرة اليتامى، ص 1
  .191ينظر في الملحق: حكاية ودعة جلاية سبعة، ص   2
  .222ينظر في الملحق: حكاية سكرة، ص  3
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هُوَ جَا ياَكْلُو، قاَلوُ: نَطْلُبْ مَنَكْ طَلَبْ  من القرية إلى هذا المكان هو النهاية التي وضعت حدا لحياته"

  . 1"خَلِيلِيْ الكَبْدَة وَالرِّيةَ عَلَقْهُم عَلَى فَمْ البَّابْ 

كرة وتتبع آثار الدم بأن أما عزم الأربعين غولا على اللحاق بآثار الدم فقد قاد�م مغادر�م لس

قاَلَكْ آسِيْدِي فيِْ اللِّيلْ جَاوَهْ الغْوَالَة أتَْصَوْرُوا فيِْ هَيْئَة جْلُودْ وَاللِّيْ يقتلوا جميعا على يد أخ الضحية "

الخاَدْمَة جَاعَتْ فيِْ اللِّيْلْ  أتَْصَورْ مَزْوَدْ أنَْـتَاعْ زَيَتْ وَدْوَابْ وَزْوَايَلْ وَشْوَاريِاَتْ، لحَْقُوا آسِيْدِي لْثَمَّ، ناَضَتْ 

هَا فيِْ الجلََدْ، هُوَ قاَلْ أَحْ، رَقْدُوا وَلاَ مَزاَلْ، قاَتـْلُوا  2قاَلَتْ وَااللهِ نَسْرَقْ شْوِيَ زَيتْ، جَابَتْ اللَّشْفَة وْ دكََتـْ

عَانِيىْ تَـتْكَلَمْ بَلاَ كَرْعِينْ وَبْلاَ وَذْنِينْ، قاَلهُْ  3الخاَدْمَة آسِيْدِي الغْراَرةَ
ْ
  مْ أَسْ أَسْ " النَّاسْ بَكْريِْ تَـفْهَم الم

رَى قاَلهْاَ سِيدْهَا عَاوْدِيْ عَاوْدِيْ وَاشْ راَكِيْ اتَـْقُوليِْ، قاَتـْلُو راَنيِْ رُحتْ نَسْرَق شْوِيَّ زَيتْ هَاوْ وَاشْ اَصْ 

رةَ اتْ الرَّ فاَقْ بيِهِمْ الرَّاجَل، أَخْرجَْ أوُْ قاَلهْمُ ياَ ناَسْ راَهِيْ جَ  مَا عْلِيكُمْ غِيرْ اتَـْنُوضُوا عْدَة أوُْ رَعْدَة كْبِيـْ

. ومنه فإن تغيير 4"لَمْدُو أبَْـراَدَعْكُمْ وَشْوَاريِْكُمْ وَدْوَابْكُمْ وْ جُوا فيِْ دَارْ، هُومْ دَخْلُوا أَطْلَقْ فِيْهِمْ النَّارْ 

اطة لنبين مساهمة المكان في تغير حال المكان ساهم في تغيير حال الشخصيات، وإذا أردنا رسم خط

  الشخصية فستكون كالتالي: 

  التحول من الفقر إلى الغنى.الانتقال إلى سكرة   للأخ الفقير القرية

  موت. الانتقال إلى سكرة القرية للأخ الغني

  موت.  الانتقال إلى القرية  مغارة سكرة للأربعين غولا(حياة)  

للأثر   اقتفاء، ولكن بمجرد خروجهم إلى العالم الخارجي( القرية) اآمن امكان فقد مثلت لهم مغارة سكرة

  كان مصيرهم الهلاك.

                                                             
  .222ظر في الملحق: حكاية سكرة، ص ني  1
  : إبرة كبيرة تستخدم في الخياطة قديما خاصة الأشياء الغليظة وكبيرة الحجم.  اللشفة  2
  : تقصد �ا جرة الزيت. الغرارة  3
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تحركت معظم الحكايات في القرية التي شكلت نسبة كبيرة من أحداثها، وهذا ربما يحيلنا إلى أن 

  هو الريف. الذي منبته وانتمائه الأصلي على  بنى حكاياتهراوي الحكاية الشعبية 

مكان عام يقصده الناس لابتياع ما يحتاجون إليه من مأكل ومشرب وملبس وغيرها، وقد  السوق:-

ورد السوق في العديد من الحكايات نذكر على سبيل المثال ذهاب الأب للسوق بغية بيع بقرة اليتامىّ 

رةَ لْراَجَلْهَا أدَِيْ البـَقْرةَ هَاذِيْ لاَزَمْ أتَْبِيْعهَا، أَخْ "
ْ
رجَْ أَبيَْ الوْلاَدْ للَْسُوقْ أيَْبِيعْ فيِْ البـَقْرةَ واِيْـنَادِيْ ياَ قاَلَتْ الم

هَا للَْدَارْ  السُوقْ الثاَنيِْ لبَْسَتْ ، اللِّيْ يَشْريِْ بَـقْرةَ اليَتَامَى لاَ رَبَحْ لاَسْعَادَة مَا تـْبَاعَتَشْ البـَقْرةَ وَارْجَعْ بيِـْ

رةَ لبَْسَتْ راَجَلْهَا وْ قَصْدَتْ 
ْ
   1السُوقْ وَاتَـْقُولْ ياَ اللِّيْ يَشْريِْ بَـقْرةَ اليْتَامَى للَرَّبَح وَالسْعَادَة"الم

طلب البنت من والدها أن يشتري لها ثوب من السوق هي وفي حكاية ودعة جلاية سبعة 

لُو وَاشْ اِيجْبـَلْهَا قَـعْدَتْ الْطفُْلَ "تصفق وهو يرقص رةَُ قاَتـْلُو جِيْبْلِيْ قَـرَرْ يَكْسِيْهِمْ كُلْ وَحْدَة قاَلتَـْ ة الْصَغِيـْ

هَا ابِْـرةَ مَا قَطَعْهَا امْقَصَ أنَاَ انْصَفَقْ أوُْ هِيَ تُـرْقُصْ  2قَـنْدُورةَُ  وقد استعمله الراوي للتأكيد . 3"مَاخَيْطتَـْ

  على أهمية هذا المكان الخارجي الواسع واللامتناهي في حياة الناس .

، و يمكن أن تعد مرحلة 4هي "المكان الوسيط بين المدينة كعالم بشري والعالم الآخر " الغابة: -

الم خفي مظلم حاسمة في تحول الحكاية، فكثيرا ما تكون هي السبب في ذلك لاحتوائها على ع

واستعملت فضاء الغابة في حكاية شمسة بين حيطين عندما تعرفت  .يشكل مصدر رعب وخوف

ففكرت في طريقة تجعلها تتخلص من الطفل  فأخبرت أخته أنه على أخيها أن  ستوت على الطفلين،

ونحن نعلم أنه ليس بالأمر الهين  .5"عْ بَ السْ  مْ غَ لاَ شْ بَ  وطْ بُ رْ مَ  لْ بَ الشْ  لدْ جَ  فيِْ مَدْيوُرْ  ةبَ اللَّ  يبْ لِ حْ يحظر لها"

                                                             
  .230: حكاية بقرة اليتامى، صينظر في الملحق  1
  قندورة: تنورة.  2
  .194ينظر في الملحق: حكاية عصفور الهوى، ص  3
  .224، ص1986عبدالحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة (دراسة ميدانية)، المؤسسة الوطنية للكتاب، دط، الجزائر،   4
  .205: حكاية شمسة بين حيطين، صفي الملحق ينظر 5
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 وْ أُ  ةْ اشَ  حْ بَ ذْ  ضْ بَ ق ـْة اَ ابَ غَ لْ لَ  لْ صَ وْ  وْ هُ  بيِْ ارَ يَ  كْ ابَ بَ  الْ قَ  وْ أُ  اعُ تَ ن ـْة أَ دَ وْ العَ  بْ كَ رْ ة اَ وَ دْ غُ لْ لَ  الحصول عليه"

  1"اهَ وْ لاَ كْ ة أَ وطَ طُ محَْ  وْ ة أُ وحَ بُ ذْ مَ  اةْ الشَ  اوْ قَ لْ  لْ بَ الشْ ة وَ بَ اللَّ وَ  عْ بَ ا السْ جَ  وْ هُ  كْ الَ قَ  عْ بَ السْ  دنْ ا عَ هَ طْ حَ 

مع فيها أهل القرية بأمر يتج ويقصد به الفناء الخارجي، وعادة مامكان فسيح لامتناهي الساحة: -

لقرية لإعلامهم بأمر يهمهم ، أو مناقشة مسألة ما أمام أهل القرية كلها، و استخدم هذا من شيخ ا

خوة المكيدة التي أقدمت عليها نسائهن لإالفضاء في حكاية ودعة كمكان للعقاب بعدما اكتشف ا

ارْ "فقرروا معاقبتهن في الساحة لُوا أرَْجَعْ خُوهَا للَْدَّ هُمْ، قَـرُوا يَـقَتـْ وَاَحْكَى لخْوُتوُا وَاشْ دَارُوا أنَْسَاهُمْ فيِْ خُتـْ

رَبْطوُا كُلْ وَحْدَة بِينْ ناَقْتِينْ وكِْيْ السَّاعَة يَضَرْبوُا الطْبَّلْ تَدْوَى النَّاقَة وْ كُلْ  خَرْجوُا للَسَاحَة وْ  أنَْسَاهُمْ،

هَة   .2"وْ تَدِيْ أمَْعَاهَا النَّصْ  ناَقَة أتَـْرُوحْ فيِْ جِيـْ

واستخدم الراوي لفظ "الترعة" بدل الساحة في حكاية عصفور الهوى عندما طلبت الغولة التي 

هي أم عصفور الهوى من زوجته أنت تجد هذا المكان في المساء متسخا، أو أ�ا ستنزل عليها عقا�ا 

اتَـْقُولهاَْ   "ايوضحه المقطع السردي التاليوتطلب منها مجددا تنظيفه من كل هذه الأوساخ . وهذا م

كُونْ مَا نَـلْقَاشْ  هَاذِيْ الْتـُرْعَة خَامجَْةُ 
يْ  4عَلَى طوُلْ مَادَنَقْ عَيْنيِْ  3 ناَكْلُكْ تَـقْعُدْ تَـبْكِيْ تَـبْكِيْ اِيجِْ

الطيُُورْ اتَـْنَسَلْ رُوحْهَا اتَـْرَوَحْ حمَْرةَُ عَرْياَنَةُ  عُصْفُور الهوَى ايِْـقُولهْاَ رُوحِيْ قَـلْبيِْ الحَْجْرةَ الْفلاَنيَِةُ اَجِيْ هَذِيكْ 

ا طوُلْ مَا اتَـْقُولهْاَ هَاذِيْ مَا هِيْ غِيرْ خَدْمَتْ عُصْفُور اْلهوَى، أزَيِْد اتَـْقُولهَاَ كُونْ مَا نَـلْقَهَاشْ امَْزَيْـنَة عَلَى مَ 

 و ،5"كْ فيِْ لقُْمَة وَ اعَْضَامَكْ بِينْ الِْكيفَانْ ايِْـوَسُو طَقْ طَقْ ادََنَقْ عَيْنيِْ كُونْ دَمَكْ فيِْ جُغْمَة أوُْ لحَْمَ 

التي قام الراوي برسمها ولم يسعى إلى تحديد معالمها بدقة، وإنما حرص  ةكنيعتبر هذا المكان من الأم

  على ربطها بالعناصر السردية المشكلة للنص وجعلها طرفا فاعلا فيها. 

                                                             
  .205ينظر في الملحق: حكاية شمسة بين حيطين، ص   1
  .194ينظر في الملحق: حكاية ودعة جلاية سبعة، ص   2
  خامجة: ممتلئة بالأوساخ.  3
  مادنق عيني: ترى عيني.   4
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  المكان من طرف الراوي حرفيا، بل إنه استخدم لفظا يدل عليه وهو كلمةلم يرد لفظ هذا مكة: -

، وهو مكان يقصده المسلمون لاستكمال الركن الخامس من أركان الاسلام، فنفهم أنه حدث الحج

  ل من القرية إلى بيت االله الحرام.انتقا

 المنطقة يتمتع به أهليمان الذي ومن مؤشرات هذا المكان هو دلالة على الوازع الديني والإ    

كَانْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبعْ وهذا ما نجده في حكاية عصفور الهوى التي أشارت إلى هذا المكان "

قاَلَكْ كَانْ "، ونجد هذا الفضاء أيضا في حكاية حديدوان 1"قَـرَرْ يَكْسِيْهِمْ  حَجْ لْ عَادْ راَيَحْ لبَـنَاتْ كِيْ 

هُمْ أمَْعَاهوَحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ    2"سَبَعْ ذْراَريِْ، جَا مَاشِيْ للَْحَجْ قَـرَرْ يَصْحَبـْ

كمتلقين على أن ربما   ا: ورد لفظ هذا الفضاء في حكاية جود من لجدود، الذي يحيلنالصحراء-

قاَلَكْ بَكريِْ راَجَلْ أَخْرجَْ للَصَحْرةَ مَاشِيْ، قاَلَكْ هُوَ  "المنشأ الأول لهذه الحكاية كان في بيئة صحراوية

ارْ" ، كما أن 3مَاشِيْ طاَحْ عْلِيهَ اللِّيلْ، أُضْرُبْ أُضْرُبْ لْقَى بيِْتْ نَـزْلَة قَصْدُو وْبَدَى ايِْـعَيطْ آ مَالِينْ الدَّ

والعنوان في حد ذاته الصحراء،  ذكر الراوي لكلمة بيت النزلة هذا النوع من الأمكنة نجده عند قاطني

  يحيلنا على معتقد يسري بيننا أن أهل الجنوب هم أهل الجود والكرم.

أماكن خاصة، ضيقة، ترمز للنفي والكبت والعزلة إذ أن الانغلاق في " هي :الأمكنة المنغلقة-ب

مكان واحد تعبير عن العجز وعدم القدرة على الفعل أو التفاعل مع العالم الخارجي. وترتبط الأماكن 

وتتيح لها في . افظ عليهاوعي الشخصية الروائية بذكريا�ا الأليمة أو المفرحة وهذه الأماكن تحبالمنغلقة 

الأمكنة ماهي إلا صورة للعجز والحبس أو  فانغلاق ،4ظ بقيمتها الأساسية"اقت ذاته الاحتفالو 

  في النص الشعبي تؤطره الأحداث الداخلية.  هاالخوف، وانغلاق

                                                             
  . 194ينظر في الملحق: حكاية عصفور الهوى، ص 1
  . 226ينظر في الملحق: حكاية حديدوان، ص 2
  .236ينظر في الملحق: حكاية جود من لجدود،  3
  .42/43،ص 1993الرواية وفعاليات القص،(التبين)، مجلة ثقافية ابداعية تصدر عن الجاحظية ، جامعة عنابة، العدد التاسع،  الطاهر رواينية: 4
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  :بين هذه الأمكنة نجدومن 

قد تجري أحداث الحكاية في البيت وهذا المكان يمثل الاستقرار والاطمئنان والحماية فضاء البيوت: -

التي يستشعرها الفرد وينشُدها فهو حامل لذكرياته ولطفولته وأحلامه التي نسجها تحت سقفه 

  . 1"فالبيت مكان داخلي يحمل ذكريات وعواطف الانسان الذي يعيش فيه "

لفة فقد يكون مصدرا للأمان، أو عكس ذلك مصدرا للشقاء وقد يحمل معنى البيت دلالة مخت

 ،سعى وراء ايجاد بيت ينشد فيه الاستقرار ويطلب فيه الأمان حديدوانوالتعاسة، ففي حكاية 

د له بيتا مصنوعا من حديد يحميه من شر الغولة التي عزمت على أكله فعندما طلب من أبيه أن يشيّ 

قاَلَكْ كَانْ  اختار كل واحد منهم بيتا هشا جعله فريسة سهلة للغولة" نخلافا على طلب إخوته الذي

هُمْ أمَْعَاهْ، هُومَ يمَْشُوا أبَْدَاوْ الذْراَرِيْ  2وَحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبَعْ ذْراَريِْ، جَا مَاشِيْ  للَْحَجْ قَـرَرْ يَصْحَبـْ

شَيْ، قاَلُ ليَـتـَعْبُوا، تـْعَبْ الوْلَدْ ال
َ
و: أَبيِْ عْيِيتْ، قاَلوُ: وَاشْ انَْدِيرْ لَوْليِْدِي قاَلوُ: أبَْنِيْلِيْ قُـرْبيِْ طَوبَة وُلْ فيِْ الم

، هُومَ راَحُوا وَالغُولَة جَاْت ليِهَ أَكْلاَتْ، زَادُوا أمَْشَاوْ ...أمَْشَاوْ تـْعَبْ الوْلَدْ ال ثاَنيِْ، أوُْ رُوحْ أوُْ خَلِيْنيِْ

: وَاشْ أنَْدِيرْ لَوْليِْدِيْ، قاَلوُ: أبَنَِيْلِيْ قُـرْبيِْ دِيسْ، أوُْ رُوحْ أوُْ خَلِيْنيِْ، جَاتْ الغُولةَ قاَلْ أَبيِْ أَعْيِيتْ، قاَلوُ

دْ وْباَبوُ أَكْلاَتوُ، هَكْذَاكْ...هَكْذَاكْ، أتَـْعَبْ الوْلَدْ السَابَعْ قاَلوُ: آه ياَ أَبيِْ أَعْيِيتْ، أبَْنِيْلِيْ دَارْ مَنْ حْدِي

ومثل الفضاء الخارجي لهم مصدر راحة واطمئنان إلا أن  ،، فكانت بيوت الإخوة هلاكا لهم3"حْدِيدْ 

  .البيت حصنا منيعا في سبيل وصول الغولة إلى مأر�افقد مثل له  ، العكس حدث عند حديدوان

في حين مثل له الفضاء الخارجي مصدر قلق وخوف، و مثل للغولة فضاء موجب، لأنه يزيد  

كانت في كل مرة تقوم بنداء نرى أ�ا  الحكاية نص فمن خلال  .من فرصة القضاء على حديدوان

ولة أن تخلق لنفسها فرصة تمكنها من التخلص منه، وهذا ما يوضحه امح حديدوان ليذهب معها

                                                             
  .  117/118ثريا التيجاني: دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائري (وادي سوف نموذجا)، ص  1
  ماشي: رايح.  2
  .226اية حديدوان، ص ينظر في الملحق: حك 3
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الغُولَة باَهْ تاَكْلُو مَا لْقَاتَشْ مْنِينْ تَـعْقُبْ ليِهْ، قاَلَكْ رَاحَتْ جَابَتْ  أوُْ هِيَ هَايْ جَاتْ  "ي المقطع السرد

ا قاَلهَْ 1أَحْوَايجَْهَا أوُْ سَكْنَتْ أمَْسَامْيَاتُو
ُ
لُو، آ حْدِيْدوَانْ هَيَا أنَْـرُوحُوا أنَْـعَمْرُوا الم ا ، جَاتْ راَيحَْة للَْعَينْ عَيْطتَـْ

نْ هَيَا رُوحِيْ قَطْعِيْ أوُْ رَقْعِيْ وْبَـعْدهَا أنَْـرُوحْ للَْعَينْ، راَحَتْ قَطْعَتْ أوُْ رَقـْعَتْ، جَاتْ أتَـْعَيْطْ، آ حْدِيْدوَا

قاَتـْلُو: أرَْوَاحْ  لْغُدْوَة رَجْعَتْ ليِهْ تْ أوُْ جِيتْ أذََهْبيِْ مَنَا،لأنَْـرُوحُوا، قاَلهْاَ: أنَاَ قَطَعَتْ أوُْ رَقـْعَتْ، أوُْ عَمْرَ 

لَقَاوْ، هُوَ مَا يْكَسَرْ مَا هَا أوُْ بَـعْدهَا نَـتـْ يْبُوا الكَرْطوُسْ، قاَلهْاَ رُوحِيْ كَسْريِْ السَلَة أوُْ رَقْعِيـْ وَالوُ يَـتـَنْشَطْ  أَنجِْ

ابْ هُوْ  يْ، كُلْ يوُمْ هَكْذَاكْ، ايِْضَالْ راَكَبـَلْهَا الدَّ يبْ واِيجِْ حتى تتمكن من  2ا أوُْ هُوَ يَـهْرُبْ"ايِْشُوفـْهَ اِيجِْ

  القضاء عليه.    

، والبيت باعتباره فقد أصبح البيت مصدر بؤس وشقاء بعد وفاة الأم بقرة اليتامى حكاية أما

، لكن عندما نتحدث فنجده مصدرا لاستمراره في العيش مكان مغلق إذا رجعنا إلى حكاية حديدوان

دلالة للخوف، في حين أصبح اليتمامى فقد مثل لهم مصدر تعاسة، و عن بيت لونجة وأخوها في بقرة 

مثل لهم الفضاء الخارجي مصدر اطمئنان وراحة من تعسف زوجة الأب، فقد كانت الشخصية هي 

  المتحكمة في تحديد مدى انفتاح وانغلاق هذا الفضاء. 

حَتىَ  ...خوف"مثل لزوجة عصفور الهوى مصدر وفي حكاية عصفور الهوى نجد بأن البيت قد 

فَاهْ انَْدِيْرلَكْ كِيْ جٍ  أمَُا  3يْتيِْ اْلهوَنْ لحَْقَتُو لْقَرْيتُو عَنْدُ أمُُ غُولَة أوُْ خَاوْتوُ رَبْعِينْ غُولْ، قاَلهْاَ ياَ مُصِيْبَة كِيـْ

فَاهْ انَْدِيْـرُوا وَ االلهِ أَنْ ياَكْلُوكْ  أيَاَ دَرَقـْهَا مَورْ الْبَابْ هُومَ هَامْ جَاوْ، دَخْلُوا للَْدَارْ  أوُْ خَاوْتيِْ رَبِعِينْ غُولْ كِيـْ

جَا عَاقَبْ  4وْعَلْ وَ ابَْدَاوْ يرَمْقُوا ياَ أَحمَْدْ ياَ الْبَدَارْ رِيحَْتْ الْعرَبْ دَخْلَتْ الْدَارْ، أيََّا قاَلهْمُْ أنَْـتُومَ ثاَنيِْ أَ 

 5كَانْ.آياَ سِيْدِيْ دَخَلْهَا أوُْ رَقَدْهَا أوُْ هُومَ راَهُمْ أرَْنَفْ أرَْنَفْ خَشَشْهُمْ طاَحْ اَشْوِيْتُ وَ اكَْلِيْتُ هَذَا مَا  

                                                             
  سَكْنَتْ أمَْسَامْيَاتوُ: سكنت بجنبه. 1
  .227: حكاية حديدوان، ص ينظر في الملحق 2
  جيتي الهون: قدمت إلى هنا.  3
  أوعل: عفور.  4
  خششهم: دخلهم. 5
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 ل دلالة الأمانوعليه فالمكان المغلق قد يحمل دلالة الخطر وقد يحم .1"فيِْ دَارْ وَ اَحْرَقـْهُمْ أُكُلْ 

ارجي أو منغلقة لها حدود على العالم الخوالأحداث هي التي تسهم في جعل هذه الأمكنة منفتحة 

  .معينة تؤدي وظيفة ايجابية أو سلبية حسب توظيف نص الحكاية لها

نازل أوو إليها وقد يمتد البيت بعيدا ليشمل أمكنة أخرى اتخذها أبطال وشخصيات الحكاية كم

  ها تمثلت في: واحتموا �ا ونجد

مسكنًا بعد  مسكنا لهم. حيث اتخذت منها لونجةاتخذ منها أبطال الحكايات مأوى و الشجرة: -

هَا شَجْرَة هِيَ تَطْلَعْ فيِْ الشَّجْرةَ وَأدَْقوُلهاَ أَعْلاَيْ ياَ شَجْرَة  رحيلها من البيت " وْهَاذِيكْ العَينْ مْسَامْيَتـْ

يْ يْـبَ  هَا يْـرُوحْ ايِْضَالْ سَارحَْ، وْ فيِْ اللِيلْ يجِْ   .2اتْ فيِْ قاَعْ ذِيكْ الشَّجْرةَ"أمََا وْبوُياَ تـْبَاتْ وْأخَيـْ

أَجِيْ هَبَةْ ريِحْ  "من الغولة التي عزمت على التهامهاتخذ منها بطل حكاية سكرة ملجأ حمته و 

وولدت لدى الغولة عجز تام لاختراق هذا الفضاء الموصد. .3"وَاطِيحْ مَاكْلاَتَكْ طَوَلَّتْ وَلاَ قَصَرَتْ 

، فهي ليست مكانا يدل على الامتداد وضيق الأفق - رةالشج- والسارد هنا جعل من المكان 

لْذَاكْ  ، فالبطل هنا يعيش أزمة مع المكان ويحتاج إلى الرحيل عنه"ستقرار، ولا تحمل معنى الانتماءللا

هَارْ جَاوْ عَاقْبِينْ أُخْريِنْ قاَلهْمُْ ياَ الطْيُورْ اللِّيْ عَاقْبِينْ قوُلوُا: لَمَاليِْا راَهِيْ  تْنيِْ الغُولَة فيِْ البْلاَسَة سَ حَارْ  النـْ

  . 4طْرةَ دَمْ وَأُخْرَى قيِحْ "الفْلاَنيِْة أوُْ لَمَا قُـلْتُولهْمُشْ أَعْشَاكُمْ قُ 

خلالة معادلا للمنزل، ففي حكاية  امثل الكهف بالنسبة لبعض أبطال الحكايات فضاءالكهف: -

 –ا سَ نْ أَ  وجْ زُ ب ـَ جْ وَ زَ دْ مَ  لْ اجَ الرَّ  دْ حَ وَ  نْ ايَ كَ  بيت الذي عانت فيه الذل والهوان"فقد غادرت ال خضرة

 وَحْدَة زَيْـنَة وَاسمَْهَا خُلاَلَة خَضْرَة وْ لخُْرَى كَحْلَة، الكَحْلَة عَنَدْهَا وْليِْدَاتْ وَالزَيْـنَة مَا -دَايَـرْ الضْراَيَـرْ 

                                                             
  .196: حكاية عصفور الهوى، صينظر في الملحق 1
  .231، صبقرة اليتامى ينظر في الملحق: حكاية2
  .255ينظر في الملحق: حكاية سكرة، ص  3
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هَا طَرْيحَة عَنَدْهَاشْ، قاَلَكْ أتَـْنُوضْ  هَارْ قاَتَـلْهَا الكَحْلَة أنَاَ مَا  1هَاذِيكْ الكَحْلَة تَـعْطِيـْ عَنْدِيشْ  لْذَاكْ النـْ

قاَتَـلْهَا  عَنْدكََشْ الوْلاَدْ أرَْوَاحِيْ نخَرَْجُوا أنَْـعَيْطوُا وِينْ راَهْ أزَْهَرْناَ. نيِشْ زَيْـنَة وَأنَْتِ زَيْـنَة مَا الزْهَرْ خَاطَرْ مَا

مْ نَة أَسَبْقِيْ عَيْطِيْ أنَْتِ، عَيَطَتْ الكَحْلَة قاَلَتْ: آ زَهْريِْ. قاَلَكْ جَاهَا طَيرْ االله ...االله الرْوَايَحْ مَرْقوُ الزيِ ـْ

قاَلَتْ  أوُْ مَعْدُولْ، قاَتَـلْهَا زيِْدِيْ عَيْطِيْ أنَْتِ نَطْقَتْ وْقاَلَتْ آزَهْريِْ قاَلَكْ جَاهَا غْراَبْ مَنْتنَْ أوُْ يَضْلَعْ 

وقصدت الجبل الذي يفهم من سياق الحديث لتعثر  .2وَاالله ياَ كِيْ عَادْ زَهْريِْ مَكَانَشْ وَاالله أنََـهْمَلْ"

على كهف وتقرر الإقامة فيه مفضلة إياه عن منزلها، وهذا ما حدث لها بالفعل فقد قدم لها هذا 

السبع الذين كانوا يقيمون فيه، فأدى  المكان ما كانت في حاجته إليه من راحة واطمئنان وسط الطلبة

قاَلوُا شُوفْ كُونْ أتَْكُونْ الطلبة بالمرأة وأواها " ، حيث عمل على لم شمل فة المنزلهذا المكان وظي

نَا تاَخْذُوا هَا فِيـْ نَا وَاللِّيْ أَعْجَبـْ راَهُمْ كِيْ خَاوْ�اَ. وَالبَاقِيْ مَنَا  3لَشْتىَ أتَْكُونْ خَلاَلَة خَضْرةَ وَانَْدِيْـرُوهَا خُتـْ

هُمْ وَابْدَاتْ تَـبْكِيْ وَاحْكَاتَـلْهُمْ السَبَة اللِّيْ خَلاَتـْهَا هَجْرَتْ مَنْ الِ  بيتْ، قاَلَكْ هِيَ هَايْ خَرْجَتْ أَتحَْضْنَتـْ

  .4نَطْقُوا قاَلوُلهْاَ مَا تخْاَفيِْ مَا وَالوُ أَحْنَا خُوتَكْ"

. فقد كان بادرة في حكاية سكرة، وجعل له دلالتين نجد أن الراوي استعان �ذا المكان المغارة :-

خير على الأخ الفقير، حينما استطاع أن يدخل المغارة ويأتي منها بالكنوز المخبأة، ومصدر هلاك 

قوُلْ أفََـتْحِيْ ياَ 5قاَلوُ: كِيْ جِيْ دَاخَلْ للأخ الغني الذي نسي كلمة السر التي تساعده على الخروج" 

سُكْرةَ أوُْ كِيْ جِيْ خَارجَْ قوُلْ: أَغَلْقِيْ ياَسُكْرْة أوُْ كِيْ تَدْخُلْ كُولْ مَنْ كُلْ حَاجَة شْوِيْ، هُوَ دْخَلْ 

، هُوَ جَا خَارجَْ الذْهَبْ أنَْـتَاعْ الغُولْ الكْبِيرْ أدََاهَا للَْمَغَارةَ طاَحْ فيِْ حَقْ الغُولْ الكْبِيرْ أَكْلاَه، وْعُرْمَة 

فَاهْ ايِْـقُولْ أَتحَْلِيْ ياَسُكْرةَ أوُْ ناَضْ ايِْـقُولهْاَ أَتحَْلِيْ ياَ تَـزَقـْزقََتْ، وِينْ  6لْقَ غَصْبُوهْ الغْوَالَة أيَاَ مَا مَاعْرَفَشْ كِيـْ

                                                             
  ضرب مبرح. طريحة:  1
  .243: حكاية خلالة خضرة، ص ينظر في الملحق  2
3
  تاخذوا: تتزوج به.  

  .244ينظر في الملحق: حكاية خلالة خضرة، ص  4
  كي جي داخل: حين �م بالدخول.   5
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يَـتْخَبىَ، أَتخَْبى فيِْ دَفْدُوفْ 
نُوا، هُومَ هَاوْ دَخْلُو، قاَلًوا: أَ  1 مْ ،ياَ اَحمَْدْ ياَ البَدَارْ رِيحَْة العَرْبيِْ عُودْ مَاكْلِيـْ

.  وأصبح لقمة صائغة للغيلان، وجعله هذا المكان يعاني الخوف والرعب، فلم يجد 2"دَخْلَتْ للَْدَارْ 

  فتح المغارة والخروج منها ليحمل المكان دلالة الانغلاق أكثر.  من كنهسبيلا أو حلا يم

السلطان فإن قلنا بيت بقرة اليتامى فإننا نتصور بيت بسيط، أما إذا قلنا قصر  إذا: قصر السلطان-

نتعرف على  نناإفتلك النقوش الخلابة على الجدران وحياة الترف والغنى. ومنه  أول صورة ترتسم لنا

الصفات التي يمكننا أن نلصقها �ذا المكان. وقد وظف الراوي فضاء القصور في الحكايات الشعبية 

     تلاءم وطبيعة الأحداث.لي

هي ذلك الخواء المخيف والفراغ الموحش، والنهاية الحتمية التي تنتهي عندها حياة المرء بعد  المقبرة:-

، عندما تحدث الراوي عن العشاء التي  قد ورد هذا الفضاء في حكاية سكرةحياة مليئة بالأحداث و 

مَا اتَـْقُولْ خُوياَ مَعَنْدُو مَا  بأمر من سيدها " كانت تنقله الخادمة في كل ليلة إلى القبور المنسية

عَثـْلَكْ اعَْشَاكْ مْعَ الخَّدَامَة، قاَلوُ: أنَاَ مَاجَاتْنيِْ حَتىَ لِ  فَاهْ كُلْ ليِلَة راَنيِْ نَـبـْ فَكَرْ، قاَلوُ: كِيـْ لَة مَاجَبَتْلِيْ، تَـتـْ يـْ

هَا، عَيْطوُلهْاَ أوُْ سَقْسَاوْهَا لَة انَْـقُولَك أدَِيْـلُو العْشَا، قاَتـْلُو: قُـتْلِيْ أدَِيهْ  عَيَطلَْهَا وْسَقْسِيـْ قاَلهْاَ يخَِيْ كُلْ ليِـْ

نْسِيَة  راَنيِْ نَدِيْ فِيه"للَْقُبُورْ ا
َ
واستعملها الراوي في الحكاية للتعبير عن الاساءة والحط والتقليل من  3لم

  شأن الأخ الفقير.

يوحي للمتلقين بعزلة المكان أين يجدون أنفسهم أمام فضاء  ،واستخدمها الراوي كفناء فسيح

الانتقال من الحياة الدنيا إلى الحياة الآخرة، فتصبح  ايحدث فيهالتي فرضته عليهم طبيعة الحياة البشرية 

   اختراقه. بذلك المقبرة مكان مغلق يستحيل العودة منه أو

                                                             
1
  الدفدوف: القفص الصدري.  

  .223ينظر في الملحق: حكاية سكرة، ص 2
  .222ينظر في الملحق: حكاية سكرة، ص 3
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يحمل مأسوية الحياة في أعتابه وكأنه قبر للشخص  ،مكان مغلق يوحي بالأسى والألم السجن:-

، فنجد أن الراوي استخدمه كوسيلة ظ السجن قليلا في حكايات المدونةالموجود فيه، وقد ورد لف

  .1"سْ بَ حَ لْ لَ  لْ مَ او كَ ابُ سَ وا نْ لُ خْ دَ يْ  اسْ رْ الحُ  رْ مَ أْ ان وَ لطَ السُّ " لقرع بوكريشةللعقاب في كل من حكاية 

ه بانتحال شخصية عاقبة العورة التي قامت في غيابأين قام السلطان بم اليتامىبقرة حكاية في و 

هَا العَوْرةَ ..."تخلص منهاللونجة ورمتها في البئر ل فعدم القدرة  .2"قاَمْ بْـلُونجَْة اَنحَْتَانْ بْـراَتْ وَاسْجَنْ خُتـْ

  على اختراق هذا الفضاء يولد لدى الشخصية المسجونة شعور بالعجز التام، وافتقار للحرية المطلقة.  

هو مكان للالتقاء وتلقي الدروس والعبر يعبر فيه كل طرف عن حاجته، ويسمع ما  المسجد:-

  يهمه في دينه ودنياه، ويتلقف فيه الناس كل ما يهمهم.

المكان على البيئة العربية، وقد استعمله الراوي في حكاية جود من لجدود التي يدل هذا  الخيمة: -

وي بذكر فضاء الصحراء، في حين قام بتوظيفه في حكاية لقرع اأشرت إليها سابقا عندما قام الر 

، فيصبحون بمثابة الدليل والموجه للمارة للإقامةان يتخذه بعض الأشخاص في الطرقات كبوكريشة كم

 ومَ ان هُ لطَ السُّ " حدث مع لقرع بوكريشة عندما خرج باحثا عن أموال السلطان المسروقةوهذا ما 

 هْ نِ يْ عَ  عْ رَ قْ لَ  ضْ مَ غَ  يهْ نِ يْ عَ  ضْ مَ غَ و ي ـْنُ مَ  بْ لَ طْ أَ  لْ اجَ رَ  رعْ قْ ى لَ قَ لْ  يقْ طرِ الْ فيِْ ، يقْ رِ ا طْ ذَ خْ  وَ هُ ق وْ يْ رِ طْ  فيِْ  اوْ شَ مْ 

  3حديدوان  "واسُ رَ  بْ صَ عَ امْ ة(قديمة) وَ لَ ب ـْرْ دَ ة مْ سَ بْ لَ  سْ بَ لاَ ة وْ مَ يْ خَ  و فيِْ وحْ ى رُ قَ لْ  مْ هُ حْ تَ ف ـْ يْ كِ   وْ أُ 

  

  

  

                                                             
  .200ينظر في الملحق: حكاية لقرع بوكريشة، ص 1
  .232: حكاية بقرة اليتامى، ص في الملحق ينظر 2
  .199ينظر في الملحق: حكاية لقرع بوكريشة، ص  3
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   وسمها الراوي الشعبي في العديد من الفضاءات التي أعطاها ميزة الحركة ومنها:   الأمكنة المتحركة:- ج

خرج (كثيرا ما يعبر عنه تعبيرا غير مباشر وتفهم دلالته من سياق الكلام، فعندما نقول   الطريق:-

. كلها أفعال تدل على الانتقال من مكان إلى آخر، وتحيلنا إلى عوالم غير منتهية ولا )سافر، دخل

  حدود لها، فالذي يسافر فإنه بالضرورة يتحرك وينتقل من مكان إلى آخر.

ي" في معظم الحكايات ونفهم من المشي فضاء الطريق دون أن يعمد وقد وردت كلمة "يمش

ا ايَ عَ مْ  يْ وحِ رُ ا ت ـْيَ ا هَ هَ لْ ات ـَقَ ا وْ هَ ت ـْنْ ب ـَ ارْ دَ لْ  تْ رَجْعَ " الراوي إلى ذكره حرفيا وإنما أشار إليه بجملة من الأفعال.

 اهْ رَ  رْ اطَ ا خَ هَ رْ هَ ظْ وا لَ رُ ي ـْدِ اَ  اهْ بَ  يقْ رِ الطْ  فيِْ  1عْ افَ ونَ بُ  يَّ وِ ه شْ يْ بِ  يْ حِ نَ ت ـْ اهْ ، بَ اسْ ا فَ اهَ عَ مْ اَ  بْ يْ جِ ا اَ هَ ن ـْمَ  تْ بَ لْ طَ وْ 

 نيِْ اوْ عَ  يْ احِ وَ رْ ا أَ تهَ نْ ب ـَلْ  تْ الَ قَ وْ  عْ افَ ونَ البُ  يْ حِ نَ ت ـْاَ  اهْ بَ  مْ الأُ  تْ طَ بْ هَ  يقْ رِ الطْ  تْ فَ صْ نَ  يْ ا،كِ هَ ي ـْفِ  عَ جَ وْ ي ـَ

على أن الأم كانت تمشي في ، ففعل الرجوع يدل  2" اهَ ت ـْلَ ت ـْق ـَا وْ هَ ي ـْفِ  اتْ كَ تَ  يْ هِ وْ  تْ بَ رْ ق ـَ يْ هِ ك ْ متَ يْ مَ اُ 

  .، ومنه فإن الفعل هنا أشار إلى المكانالطريق

وسِيْسِيْ "وعندما يقول الراوي في حكاية سكرة: 
ُ
مْ وَ اْلم هُوَ يمَْشِيْ وَالكَبْدَة تَـقْطرُ باَلدَّ

أتَـْغَطِيْ،  3

يكْ  كِيْمَا جَانيِْ، قاَتـْلُو أنَاَ نَسْطَرْ فِيكْ وَأنَْتَ اتَـْقُوليِْ هَكْذَا، مَنْ ثمَْ أوُْ   دَخْلَتْ بِينْ كَرْعِيهْ قاَلهْاَ: أَشْ اِيجِْ

مْ اللِّيْ غَطاَتوُ أنَْـوَصْلَتْ لْبَابْ سُكْرةَ أن الأخ كان فيصور لنا هذا المقطع السردي  .4"هِيْ اتَعَريِْ فيِْ الدَّ

  طول الطريق.طر ليخفي أثر الدم المتساقط على يمشي في الطريق والطائر يقوم بتغطية الدم المتقا

 زْ هَ  يْ الشِ  نْ بَ  يْ الشِ " ونفس الشي حدث مع حكاية الشي بن شي فعندما يقول الراوي: 

، فلم يلجأ الراوي لذكر الطريق وإنما  5"يْ شِ  مْ كَ حْ تَ االله مَ وا وَ الُ قَ  وتْ الحُ  ادْ يَ ا صَ قَ لْ  يْ شِ ا يمَْ جَ و وْ اطُ بَ صَ 

                                                             
  العلاج.  البونافع: عشبة تستخدم في  1
  .202ينظر في الملحق: حكاية الربيبة، ص 2
  الموسيسي: نوع من الطيور.   3
  .224ص  : حكاية سكرة،ينظر في الملحق 4
  .202ينظر في الملحق حكاية الشي بن شي، ص 5
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فكانت الحكاية الأفعال التي ذكرها أشارت إليها؛ فعندما هم هذا الرجل بالخروج حمل حذاءه وخرج، 

   تدور أحداثها على قارعة طريق. 

وفي الكثير من الأحيان نجد أن الراوي قام بذكر هذا المكان المتحرك وأشار إليه في العديد من 

  المواضع وهذا ما تبينه المقاطع السردية التالية:

يمَْشِيْ مَعَ الْطَريِقْ واِِيخَْمَمْ  "-
هَالهْاَ 1 بـْ هَا ابَْلاَدْ ايِْـعَمرْهَا ، أوُْ كِيفَاشْ ايِْدِرْ  2أمَْنِينْ اِيجِْ         قاَلَكْ سَافَـرْ بيِـْ

هَا    3"وَابْلاَدْ يخَْلِيـْ

   4"يهْ نِ يْ عَ  ضْ مَ غَ و ي ـْنُ مَ  بْ لَ طْ أَ  لْ اجَ رَ  رعْ قْ ى لَ قَ لْ  يقْ طرِ الْ فيِْ ، يقْ رِ ا طْ ذَ خْ  وَ هُ ق وْ يْ رِ طْ  فيِْ  اوْ شَ مْ  ومَ هُ "...-

  6"عَنَدْ الغُولةَ  5قاَلَكْ يمَْشِيْ وْياَكُلْ مْعَ الطْريِقْ، طاَحْلُو نَصْ الحبََة ناَضْ ايِْـتَبَعْ فِيهْ أنَْطاَحْ " -

  وتتجسد هذه الأمكنة في:الأمكنة الطبيعية:-د

يظهر من توظيف الحقول في الحكايات الشعبية أن الراوي قام برسم هذا المكان حسب ما  الحقل:-

تمليه عليه مخيلته الريفية، فما يهم الراوي أنه خلق فضاءً مكانيا سيرّ به في الكثير من الأحيان بعض 

  الأحداث في حكاياته التي فرضت هذا النوع من الأمكنة.

 حكاية حديدوانويفهم فضاء الحقل في الكثير من الأحيان من سياق الكلام وهذا ما نجده في      

يْبُوا الكَرْطوُسْ عندما طلبت منه الغولة أن يذهب معها لقطف ثمار التين"  .فنحن 7"قاَتـْلُو: أرَْوَاحْ أَنجِْ

                                                             
  ايخمم: يفكر.  1
  أمنين ايجيبهالها:من أين يأتي �ا.  2
  .191ينظر في الملحق: حكاية عصفور الهوى، ص 3
  .199ينظر في الملحق: حكاية حديدوان، ص 4
  أنطاح: سقط.  5
  .251ينظر في الملحق: حكاية امحمد الهم، ص 6
  . 227ينظر في الملحق: حكاية حديدوان، ص 7
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تلقين نستقرأ أبعاد هذا نعلم أن شجرة التين توجد في الحقل، فالراوي لم يذكره وجعلنا نحن كم

 الفضاء.  

ببيئته، جعله يقدم على توظيفه باعتباره  ههذا الفضاء نتيجة لارتباطالراوي الشعبي  وظف المرعى:-

النشاط الأول الذي مارسه الانسان منذ وجوده إلى جانب الزراعة والمقاطع السردية الآتية من نصوص 

  المدونة توضح ذلك: 

   1"رجُْ تَصْرحَْ كُلْ يوُمْ بْذَاكْ لْبَلْ تخْ  كِيْ لحَْقَتْ لْقَرْيةَ خَاوَتـْهَا دَارُوهَا راَعْيَة عَالبَّلْ.َ  "-

  3"2وتُ جْ عَ ن ـَ ى فيِْ عَ رْ ي ـَ يْ اعِ الرَ  ارْ هَ الن ـَ دْ حَ وَ  انْ كَ  "-

هَمْ  يخْ الشِ  لْقَى وَحَدْ "-   4" عَنْدُو شْوَيْـهَاتْ قَالوُ أَعْطِيْنيِْ نَصْرحَْ بيِـْ

   5"دَارْ البَّلْ وَالبـَقْريِْ أوَْ قاَعَدْ يَسْرحَْ "...-

   6..."أمَْشَاوْ...أمَْشَاوْ غَبُوا هَاذُوكْ الذْراَريِْ وَلْقَاوْ فيِْ طْريِْقهُمْ راَعِيْ سَقْسَاوَه"-

مْ مَنْ الشْكَارةَ قاَلهْاَ جَنَسْ وَلاَ وَنَسْ أنَْطَقْ ليِهْ أوُْ قاَلوُ: جَا"- جَنَسْ. أفَـْتَحْ  عَاقَبْ راَعِيْ أَسمَْعْ النـْزاَعْ قَدَّ

للَْحَجْ وَ هُومَا  7عْلِيهْ وْ خَرْجُو مَن الشْكَارةَ وْ قاَلوُ وَاشْ بيِكْ قاَلوُ جْحَا: أنَاَ مَانيِشْ حَابْ أنَْـرُوحْ 

                                                             
  . 192ينظر في الملحق: حكاية ودعة جلاية سبعة، ص 1
  نعجتو: النعجة.   2
  . 210ينظر في الملحق: حكاية الراعي ونعجتو، ص  3
  .  217ينظر في الملحق: حكاية الجازية، ص  4
  .225ينظر في الملحق: حكاية سكرة، ص   5
  .231ينظر في الملحق: حكاية بقرة اليتامى، ص  6
  مانيش حاب أنروح:لا أريد الذهاب.  7
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. قاَلوُ الرَّاعِيْ: أنَاَ شَاتيِْ أنَْـرُوحْ، قاَلوُ جْحَا: أرَْوًاحْ جِيْ فيِْ بْلاَسْتيِْ، قاَلَكْ أتَـْفَاهمُْو 1راَهُمْ مَدْيِنيِْ باَلذْراَعْ 

عَاجْ أوُْ رَوَحْ لَلْدَارْ، أوُْ صَاحْبَو طيََشْ الرَّاعِيْ    . 2"فيِْ البْحَر دْخَلْ الرَّاعِيْ فيِْ الشْكَارةَ وَأدََى جْحَا النـْ

نَدْ خَرْجُوا إِيحَْوْسُو عْلَى الخَدْمَة هُومَا مْشَاوْ وَتـْفَرْقوُا قاَلوُا وْسمَاَعْ النْدَى نْـوَصِيكْ وْصَايةَ مَاتَصْرَحَشْ عَ "-

نُوا فيِْ الطْريِقْ قاَلوُا أرَْوَاحْ تَ  نُوا مَاتخَْمَسْ عْلِيهْ ...لْقَى وَاحَدْ زْرَقْ عَيـْ صْرحَْ عَنْدِيْ قاَلوُا وَصَانيِْ زْرَقْ عَيـْ

نُو قاَلَكْ يْـنـُوْض هَذَاكْ الرَّاجَلْ هُوَ يمَْشِيْ وْهُوَ يْـقَاطَعْلُو فيِْ كُلْ مَرَ  ة قاَلْ خُوياَ مَنَصْرَحَشْ عَنَدْ زْرَقْ عَيـْ

  3هَذِيْ القَرْيةَ  عْيُونْـهُمْ أُكُلْ زْرُوقَة وَاالله نَصْرحَْ عْلِيهْ"

بي استعمل هذا الفضاء بكثرة ليجعلنا نتعرف على نوع العمل الذي كان ومنه فالراوي الشع

  سائدا في بيئته، وعمد على اسقاطها على معظم نصوص حكاياته.

في نصوص استخدمه  أنه كد علىؤ وظف الراوي هذا الفضاء الطبيعي لي(الكاف والكدية):الجبل: -

واستخدمه في  4"عَلَى حَافَة الجْبَلْ طيََشْهَاهُومَ عَادُوا للعقاب في حكاية سكرة " كفضاءحكاياته  

هُومَا أدََاوَهْ للَْكَافْ ذَبحُْوهْ أًوْ "... أوى إليه اللصوص عندما قاموا بسرقة الثور حكاية امديحة كفضاء

لنقل  واستخدم في حكاية الجازية كوسيلة ،5"هُمْ تحَْتْ الكَافْ هَا وَ بْدَاتْ اتَـْعَيَطْ أنَاَ خَاطْيَة وَزْعُوهْ،

وا الُ قَ  ابْ يَ ذْ وَ  اتْ دَ غْ  لْ البَّ  ايْ هَ  يطْ عَ ا ي ـْدَ بْ وَ  افْ الكَ  اسْ رَ  فيِْ ا جَ  وشْ تُ فْ اشَ مَ "...الصوت؛ مكبر الصوت.

  فعند سماع الأم لهذا النداء بدأت تصرخ وتعلن بأ�ا قد رأت ابنها منذ قليل فقط. ،6"اتْ مَ 

  العالم المائي:أمكنة  الأمكنة الطبيعية التي وظفها السارد أيضا نجد ومن

                                                             
  بالذراع: بالقوة.  1
  .240ينظر في الملحق: حكاية جحا أو صاحبو، ص  2
  . 254، صينظر في الملحق: حكاية امحمد الهم 3
  . 226ينظر في الملحق: حكاية سكرة، ص 4
  .220ينظر في الملحق: حكاية امديحة، ص 5
  .216ينظر في الملحق: حكاية الجازية،  6
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: مكان واسع يوحي بلا محدودية المكان التي تدعو إلى الخوف والعزلة وانقطاع الأخبار ففي البحر-

لاَحُوهْ فيِْ البْحَرْ  تآمر التاجران وقاما بالتخلص من الفلاح في عرض البحر " غاب الحقحكاية 

  .1وَاحَدْ مَا جَابْـلُو اَخْبـَرْ"

فقد أستعمل هذا الفضاء اللامتناهي كوسيلة من طرف المرأة  حيطينشمسة بين وفي حكاية 

المدعوة "ستوت" ونسائه الأخريات للتخلص من الطفلين التي أنجبتهم زوجة السلطان، خوفا من أن 

 كْ الَ قَ  -ة االلهنَ عْ ا لَ هَ ي ـْلِ عْ  - مْ هُ ات ـْبَ خَ  وتْ تُ سَ  اتْ مَ طَ أَ  كْ الَ قَ  ،يولي السلطان عنايته للزوجة وولدّيها"

 . 3"رْ حَ البْ  فيِْ  مْ هُ وحْ لَ  وحْ رُ  2يفَ صِ لوْ لَ  تْ الَ قَ وْ  وقْ دُ نْ صَ  م فيِْ هُ ت ـْارَ دَ 

في المعتقد الشعبي يعتقد أن البئر العميق يحوي في داخله كائنات غريبة ومؤذية بوصفه ينتمي  البئر:-

حين قامت  حكاية بقرة اليتامىما حدث في إلى العالم السفلي، وقد يكون مكانا للجريمة وهذا 

هَا لْعَنَدْ لوُنجَْة، كِيْ وَصْلَتْ  أخت لونجة برميها في البئر قصد التخلص منها " ناَضَتْ مَرْتًو بَـعْثَتْ بَـنَتـْ

هَا أرَْوَاحِيْ أفَْلِيْلِيْ راَسِيْ  وَحَمْ قاَلَتْ لخْتُـْ لَى ، جَاوْ عْ هَاذِيكْ الطُّفْلَة لْدَارْ لوُنجَْة قَـعْدَتْ وكَْانَتْ لوُنجَْة تَـتـْ

هَا فيِْ البِيرْ" هَا غْفَاتْ وْهِيَ رَقْدَتْ وْهِيَ طيَْشَتـْ فهو مكان  ،4حَاشْيَة الْبِيرْ وَاتَـْوَسْدَتْ لوُنجَْة ركُْبَة خُتـْ

   منغلق جعل لونجة تعاني في داخله الغربة والألم.

بغية حينما قام الذئب برميه القنفود و الذيب ونجده قد استعمل بنفس الدلالة في حكاية 

ا يَّ فِ  عْ بَ ت ـَاَ  اكْ و رَ ة أُ دَ حْ ة وَ لَ ي ـْحِ  كْ دَ نْ عَ  بْ لَ لكَ ن اْ بْ اِ  ا:يَ  ودْ فُ ن ـْقَ لْ لَ  الْ قَ  التخلص من صاحب عديم الحيلة "

 احْ رَ  يْ للِّ اْ  كْ لتَ يْ حِ  اتْ هَ  :والُ قَ  وْ  أُ يرْ لبِ اْ  و فيِْ شُ يْ طَ  وْ أُ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  دْ شَ  ،لْ امَ ا كَ يَ ن ـْلدَ اْ  تْ لاَ يْ حِ  يْ دِ نْ عَ  يْ لِّ الْ ا نَ أَ 
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القنفد قد ساعده هذا المكان على ايجاد حيلة تخرجه من البئر وتسقط غير أن . 1"يرْ لبِ اْ  نْ ا مَ هَ ي ـْبِ  جْ رُ تخَْ 

  بغريمه الذئب.

كان عليه ذي قامت فيه مختلف أحداث حكاياته،  بما أن الراوي جعل من القرية المرجع ال الواد:-

، فجاء توظيف فضاء الواد كمكان تنتمي إلى جغرافية القريةإلزاميا أن يوظف مختلف الفضاءات التي 

تقصده نسوة القرية للغسيل وهذا ما اتفقت عليه معظم الحكايات وأعطته هذه الدلالة، والمقاطع 

  السردية توضح ذلك:  

    2"والُ سْ غَ ي ـَ ادْ وَ لْ وا لَ احُ رَ  اتْ نَ الب ـْ وكْ ذُ هَ  كْ الَ قَ  اتْ نَ ب ـْ بعْ و سَ دُ نْ ل عَ اجَ الرَّ  حدْ وَ  انْ كَ  "-

  3"أَعْطوُنيِْ غِيرْ مُصْراَنةَ  ناَظوُا أَعْطاَوَهَالهْاَ، هَبْطَتْ للَْوَادْ أوُْ غَسْلاَتوُا انَْـعَادْ أبَْـيَضْ يَشْعَلْ قاَتَـلْهُمْ :  "-

هَارْ - هَا بَـيْضَة، أَعْطاَتْ للَطفُْلَة جَزةَ صُوفْ كَحْلَة أوُْ قاَتَـلْهَا رُوحِيْ للَْوَادْ أَغْسْلِيهْ  "لْذَاكْ النـْ ا وَقَـلْبِيـْ

هَا غَسْلَت ـْ  4هَا ثمَْ ثمَْ وَعْطاَتْ للَْطفُلْ لْغَرباَلْ وْقاَتَـلُو جِيبْ فِيهْ الْمَا، وْبَـنْتهَا أعَْطتَـَلْهَا جَزةَ صُوفْ بَـيْضَة، بنَتـْ

  5"أوُْ رَوْحَتْ، أوُْ قَـعْدَتْ الطفُْلَة أوُْ خُوهَا فيِْ الوَادْ اِيحَْاوْلوُا

مكانا أساسيا، فهي مصدر للحياة بالنسبة لأهل القرية، وتعتبر أفضل مكان تجتمع فيه  تعد العين:

هذا الفضاء في بعض الحكايات مرحلة حاسمة في تحول بعض بالتالي مثل النسوة ، وتبادل الأخبار، ف

ذُوكْ أمَْشَاوْ غَبُوا هَا" أحداث الحكايات كحكاية بقرة اليتامى عندما أصبح أخوها على شاكلة غزال
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لهْيِتْ بَصَحْ الذْراَريِْ وَلْقَاوْ فيِْ طْريِْقهُمْ راَعِيْ سَقْسَاوَه عْلَى الْمَا، قاَلهْمُْ هَذَاكْ الرَّاعِيْ راَهِيْ كَايْـنَة عَينْ ا

نـَفَسْ راَهْ يَـرْجَعْ غْزاَلْ  نـَفْسُوشْ خَاطَرْ اللِّيْ يَـتـْ   .1"بْشَرطْ كِيْ تَشَرْبوُا مَا تَـتـْ

ال الشعبي أيضا كمكان يأوي بعض الحيوانات التي جعلت منه فضاء يصعب واستعملها المخي

اختراقه، وهذا ما تجسد في حكاية هارون الرشيد عندما كان أهل القرية يقدمون قربانا للأفعى حتى 

اسْ  منعتهم من استغلاله" كُلْ أُسْبُوعْ ايِْـقَدْمُولهْاَ قَصْعَة كَسْكَ مح لهم بالتزود بالماء الشروب التيتس

الَة عْلَى بَـنَتْ السُلْطاَنْ، هُومَا جَاوْ مْقَدْمِينْ الطَفْلَة بَ  لَة طاَرَتْ الدَّ اهْ وْطفُْلَة مَنْ القَرْيةَ، لْذِيكْ اللِّيـْ

هَا" ا مَا العَينْ مَنـْ
َ
هَمْ ايِْـعَمْرُوا الم   . 2أَتخْلَِيـْ

فقد استعملت الغولة هذا  حكاية حديدوان،أما إذا عرجنا على استعمال فضاء العين في 

المكان كوسيلة تخرج حديدوان من منزله الحصين الذي يصعب اختراقه، ويسهل عليها رغبتها في 

ا، قاَلهْاَ رُوحِيْ قَطْعِيْ أوُْ  القضاء عليه"
ُ
لُو، آ حْدِيْدوَانْ هَيَا أنَْـرُوحُوا أنَْـعَمْرُوا الم جَاتْ راَيحَْة للَْعَينْ عَيْطتَـْ

عْدهَا أنَْـرُوحْ للَْعَينْ، راَحَتْ قَطْعَتْ أوُْ رَقـْعَتْ، جَاتْ أتَـْعَيْطْ، آ حْدِيْدوَانْ هَيَا أنَْـرُوحُوا، قاَلهْاَ: رَقْعِيْ وْب ـَ

  3"أنَاَ قَطَعَتْ أوُْ رَقـْعَتْ، أوُْ عَمْرَتْ أوُْ جِيتْ أذََهْبيِْ مَنَا

م الخادم في حكاية فعندما أقد ،ةقام راوي الحكاية بتوظيف هذا المكان وألبسه حلة عجائبي البركة:

فيِْ طْريِْـقْهُمْ عَقْبُوا عْلَى  "تحولت من فتاة مدللة إلى خادمة .عة بغطسها في بركة سوداءودعة جلاية سب

هَا عْلَى هَيْئَة خَادْمَة كِيْ لحَْقَتْ لْقَرْيةَ خَاوَتـْهَا هَا وَدْعَة وَلاَتْ كَحْلَة، أقَـْلَبـْ دَارُوهَا  بَـركَْة سَوْدَا غْطَسْ فِيـْ

سؤالها عندما تعرف أحد الإخوة عليها وتقدم ل مع هذا الفضاء نفسه وحدث الأمر ،4"راَعْيَة عَالبَّلْ 

، وبعد إخبار إخوته بقصة هذه الفتاة وتعرفهم عليها أخذوها إلى بركة أخرى تقوم فقصت عليه قصتها

فَاهْ " الذي حولها إلى خادمةبإزالة هذا اللون  هَا كِيْ كَانَتْ أمَْهَا باَلحَمَلْ وْ كِيـْ قَصَتْ عْلِيهْ حْكَايَـتـْ
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فَاهْ أَجْ  هَا بَـلِّيْ هَاذِيْ أُخْتَ خَدْعَتْ الخَّدَامَة أمُْهُمْ وْ كِيـْ عَة، تـْعَرَفْ عْلِيـْ لاَوْ خَاوَتـْهَا الذْراَريِْ فيِْ سَبـْ

هكذا وظف الراوي  2"للَْجَابْـيَة اللِّيْ اتَـْفَسَخْ هَذاَ اللَّوَنْ، وْ رَجْعَتْ وَدْعَة كِيْمَا كَانَتْ مَنْ قـْبَلْ  1وَدَاوْهَا

 هذا المكان واستخدمه كفضاء عجائبي تطلبه الحدث.

مخيلته فصور لنا طبيعة الريف عليه حسب ما تمليه  ةمكنالأ أنواع صور لنا الراوي من هنا فقد

أما  لرعي وغيرها من الأماكن الموظفة ، وأماكن ااعي والحقولمحملا إياه نكهة خاصة فذكر التلال والمر 

، فكل مكان أخصه بحدث هو الذي ها فجعلها مرتبطة بأحداث الحكايةنة وانغلاقانفتاح الأمك

أو بيت السلطان الراقي   ، واختار فيها الراوي فضاء البيت الشعبي،أعطاه ميزة الانفتاح أو الانغلاق

   سس فيه لحكايته.كإطار ليؤ 

يمكن القول أن أنواع الأمكنة التي رصدها الراوي في معظم حكاياته قد فرضتها طبيعة وعليه 

الشخصيات تارة وطبيعة الحدث تارة أخرى. وهذا ما يدعونا للتساؤل ما علاقة المكان بالمكونات 

   السردية التي يقوم عليها النص الحكائي؟ 

ار الذي تصب فيه الشخصيات طالوعاء أو الإ ذلك المكان هوإذا كان  :المكان وعلاقاته-3

وإنما يدخل في علاقات مختلفة مع المكونات  عناصر السردلا يعيش منعزلا عن باقي  إنه، فوالزمن

  الحكائية الأخرى كعلاقته بالزمن والشخصيات وعلاقته بالأحداث والوصف.

ر البناء الروائي عامة من عناصتطرقنا فيما سبق أن المكان عنصر مهم  المكان وعلاقته بالزمن: -أ

والنص الشعبي على وجه الخصوص، غير أن جمالية المكان لا تكتمل أهميته إلا إذا اقترن بزمن بعينه 

  يحيل على زمان ومكان وقوع الأحداث.
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وبما أن الحكاية تتطلب فضاء مكانيا لقيامها، فهذا لم يمنع من أن تتطلب فضاء زمانيا لقيامها 

في الأعمال الأدبية صورة فنية غاية ما تكون في  همايشكل تداخللزمان والمكان، و و�ذا يتداخل ا

الزمان هو عالم المتغيرات فإن المكان هو عالم الثوابت ،وإذا كان الزمان  الروعة والانسجام. وإذا كان

 يةعالم غير مرئي؛ أي غير محسوس يمكن ضبطه من خلال تعاقب الليل والنهار وفي نمو الكائنات الح

  . والارتفاع فإن المكان عالم ملموس يمكن تحديد أبعاده بثلاثة أبعاد وهي الطول والعرض

د هناك تداخل وإذا نظرنا إلى الافتتاحية في الحكاية الشعبية" كان يمكان في قديم الزمان" فنج      

نعرف أو ندرك " كان يا مكان" فنحن لم ول الراويفق ،بين الزمان والمكان؛ فالزمن هنا غير محدد

     ، وما يهمنا هو أن حضورهما مهم في بناء عالم النص. المكان الذي وقعت فيه أحداث هذه الحكايات

الزمن لا يعيش منعزلا عن باقي مكونات عناصر وإذا أمعنا النظر في النصوص نلاحظ أن 

لمسرودة تتطلب ، والنصوص اوإنما يدخل في علاقات مختلفة مع المكونات الحكائية الأخرى ،السرد

حضوره، كما أن له أثر في سير الأحداث، فلا يمكن لأحد أن يتصور وجود سرد أو حكي خارج 

تداخل جميع الأفعال السردية، فيحدث بذلك  انذين يحويإطار الزمن والمكان باعتبارهما الجسدين اللّ 

على حدث مجرد من الزمان تدلنا تارة  مثلا فإ�ا ، فإذا قلنا كلمة مجلسبين المكان والزمان والحدث

وتدلنا تارة أخرى على اسم زمان للدلالة على زمن الجلوس، وتدلنا في موضع آخر على اسم مكان 

  مكان الجلوس.على للدلالة 

فعملت الحكاية على جعل المتلقي يقف متتبعا لحركة الأحداث ويرتاد أمكنة الواحدة تلوى 

كاية الامام علي وصلاة الفجر يوجد تداخل بين ، ففي حالأخرى صاغها الراوي ضمن أطر زمانية

قاَلَكْ الشّيْطاَن لعَْنَة االله عَلِيهْ اتَْلاَقَ هُوَ وَالإمَامْ عَلِي قاَلوُا: وِينْ الزمان والمكان فعندما يقول الراوي:" 

، قاَلوُ: وَاشْ بيِكْ ياَفْلاَنْ راَهُمْ 1قْ راَكْ راَيَحْ ، قاَلوُ: راَنيِْ راَيَحْ انَْصَلِيْ صَلاةَ الفَجَرْ، انَْطَقْ ليِهَ الأَزْرَ 
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الصَلاةَِ ياَ  ِ صَلاَو وَاتَـْفَرْقًوا، قاَلَكْ كِيْ اطَْلَعْ النـَهَارْ اتَـْوَجَه الاِمَامْ عَليْ للَْمَسجَد قاَلوُ الاِمَامَ مَا أَخَرّكَ عَن

فإذا أردنا تحديد الزمن فنقول بأنه وقع في  ،1"الصْبَاحْ  عَلِيْ اليَومْ، فَحْكَالوُ الإِمَامْ عَلِيْ وَاشْ اَصْرَالوُا

الصباح الباكر وحدده الراوي بوقت الفجر، أما المكان فهو الطريق ، وما نلاحظه أن الراوي لم يفصح 

إلى الإمام علي ه ر دار على حافة الطريق أثناء توجعن المكان، غير أننا نستطيع أن ندرك بأن الحوا

الراوي مشهدا مثيرا عندما استوقفنا معه لينقل إلينا الصراع بين شخصية الامام  المسجد، فصنع لنا

هو عبارة عن زمن، لأن  إلى المسجدمرورا بالطريق ووصولا وأن التنقل من البيت والشيطان. علي 

   التنقل هو في حد ذاته زمن يؤطره مكان. 

ف الليل ليقوم الذئب بأداء أما إذا عدنا إلى حكاية الذئب، فقد اختار الراوي زمن منتص

 سْ حَ  يْ ،كِ دْ قُ رْ ي ـَ احْ رَّ  وْ  سْ عَ و ن ـْوحُ رُ  2اردَ  ،مْ اهُ ضَ عْ ب ـَ عَ وا مْ رُ هْ سَ  وْ  وزْ جُ العْ  عَ مْ  يبْ ى الذِّ شَ عَ ت ـْمهمته" 

ى لَ عْ  ةضَ يْ الب ـَ مَحْ  نْ ا مَ يَ وِ شْ  طْ حَ  وْ ا هَ لاَ كْ ة وَ ضَ يْ الب ـَ رْ سَّ كَ   زْ ف ـَهُوَ اتَـْنَصفْ اللِيلْ  وْهُو  ،ينْ دِ اقْ رَ  مْ هَ يبِ 

ير المكان من خم إلى يوعمل الراوي في كل مرة على تغ3..." اشْ رَ فَ لْ  لَ لىَ وَ أوُْ  ا،هَ اسْ رَ وْ  ةاجَ جَ لْ ال ارْ قَ ن ـْمَ 

إلى...، ولكنه حافظ على التوقيت الذي اختاره ليؤدي الذئب كل مرة مهمته في نجاح دون  اسطبل

   خطأ وينال بذلك مبتغاه ومراده.

لا يمكن أن نتحدث عن المكان منفصلا عن الزمن أنه من خلال نصوص الحكايات،  ويتضح

في الحكاية الشعبية، وأنه كثيرا ما ندرك الزمان بحواسنا من خلال أحداث الحكاية( مساء، صباح، ليل 

في العمل القصصي" لأنه ليس هناك واقع  و�ار).وعليه فإن بناء المكان لا ينفصل عن بناء الزمان
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ج الزمان، كما أنه لاوجود لزمان أو مكان خارج الطبيعة فالوجود نفسه يصبح عقيما تماما، ومن خار 

  .1ثم لا يمكن تصوره ولا حتى معرفته بدون الزمن، فالوجود زماني والزمان وجودي"

هو إلا رصد للتغيرات الزمنية التي يبقى المكان شاهدا عليها، وأن  المكان ماويمكن القول أن 

هو إلا تصور عكسه راوي الحكاية لبناء نص قصصي فني رسم له حدود  المكان مع الزمان ماتقاطع 

  مكان وزمان بعينه. 

إذا قلنا أن المكان هو الإطار الطبيعي لأحداث الحكاية الشعبية، فإنه يعتبر كذلك مسرحا 

  لتحريك شخصيا�ا. فما علاقة المكان بالشخصيات؟  

إن ظهور الشخصيات ونمو الأحداث تساهم في تشكل  المكان وعلاقته بالشخصيات:-ب

عنصر المكان، فالمكان لا يتشكل في النص إلا من خلال اختراق الأبطال له، فالأمكنة تتشكل من 

  هم الأبطال في تشكلها. اخلال الأحداث التي يس

بتشبيه في فهم المكان فمثلا في حكاية سكرة عندما قام الأخ الغني الشخصية ما تساهم كثيرا و 

هَارْ جَاهْ خُوه ايِْـلَومْ " أخيه الفقير بالقبور المنسية عْلِيه، قاَلوُ: مَا اتَـْقُولْ خُوياَ مَعَنْدُو مَا  2لْذَاكْ النـْ

عَثـْلَكْ اعَْشَاكْ مْعَ الخَّدَامَة، قاَلوُ: أنَاَ مَاجَاتْنيِْ حَتىَ لِ  فَاهْ كُلْ ليِلَة راَنيِْ نَـبـْ فَكَرْ، قاَلوُ: كِيـْ لَ تَـتـْ ة مَاجَبَتْلِيْ، يـْ

لَة انَْـقُولَك أدَِيْـلُو العْشَا،ـ قاَتـْلُ  هَا، عَيْطوُلهْاَ أوُْ سَقْسَاوْهَا قاَلهْاَ يخَِيْ كُلْ ليِـْ و: قُـتْلِيْ أدَِيهْ عَيَطلَْهَا وْسَقْسِيـْ

نْسِيَة  راَنيِْ نَدِيْ فِيه
َ
  وضعيفة.منسية ، فهذا التشبيه يحيلنا إلى شخصية فقيرة ومسكينة و 3"للَْقُبُورْ الم

تعبيرات مجازية عن ، وجعل من المكان "ومنه أصبح المكان عامل مساعد على فهم الشخصية 

، فيحدث بذلك  4الشخصية، إن بيت الانسان امتداد له. فإذا وصفت البيت فقد وصفت الانسان"
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الحياة التي  ، وباستطاعة المكان أن يكشف لنا عن الشخصية والمكان الذي تقيم فيهتأثير متبادل بين

  تعيشها الشخصية.

اختيار أمكنة تناسب مزاج ونفسية الشخصيات التي وضعها، فعمل عمد إلى  الحكايةراوي و 

ويصبح المكان متعلق على كشف الحالة النفسية التي تعيشها الشخصية في الكثير من المرات  المكان

وهذا ما يؤكده المثل الشعبي "الضيق بذات الشخصية، فقبل أن تتأقلم بجسدها فإ�ا تتأقلم بمشاعرها، 

  في القلوب"، فيرجع اتساع المكان وضيقه إلى المشاعر التي تخالج الانسان داخل هذا المكان. 

صور لنا الراوي حالة العزلة وعدم المقدرة التي كانت حين في حكاية بقرة اليتامى  وهذا ما نجده

وهي في قاع البئر، من أن تنقذ أخاها الغزال من الموت. فعندما كان يذهب ليناديها   تعاني منها لونجة

تِيتْ قاَتـْلُوا أنَاَ شْ  "على ما عزمت عليه العورة بعدما تمكن من سماعها وهي تحدث السلطان بأن يقتله

لوُنجَْة بنَتْ مَا الْمَاسْ امَْضَاتْ وَالطْنَاجَرْ غْلاَتْ  تَذَبحُْو،أَسمَْعْهُم الغْزاَلْ وَأَخْرجَْ ايِْـعَيَطْ،آلحَْمْ الغْزاَلْ لاَزَمْ 

وسْ عْلَى وَخَيَكْ الغْزاَلْ قاَلوُا مَاتْ، وْهِيَ رَدَتْ عْلِيهْ وَاتـْقُولَ وْليِدْ السُّلْطاَنْ عْلَى ركُْبَة، وْلَفْعَة مُو سَبَعْ رُ 

لَة هَكْذَا،كَايَنْ شِيخْ مْريِضْ كُلْ ليِ ـْ لَة يخَْرجُْ بَـرةَ سمَْعْ الغْزاَلْ ايِْـنَادِيْ وَالحْاَجَة تـْرُدْ عْلِيهْ مَنْ البِيرْ ركُْبَة كُلْ ليِـْ

جعلها تعاني الخوف والقلق على مصير أخيها بعد أن قررت  هذا المكانفتواجد لونجة في  1"عْلِيهْ 

  .وقامت بأخذ مكا�ا هاوالتخلص منه بعدما تخلصت من أختها ذبحه

 ،خصيةية بدون مكان والعكس من ذلك لاوجود لمكان من دون شومنه فلا وجود لشخص 

، وهذا ما يثبته المقطع السردي في لأن الشخصية كعنصر سردي كفيلة باستدعاء المكان أو خلقه

أوُْ راَحْ لبَْلاَدْ بْعِيْدَة، دَارْ البَّلْ وَالبـَقْريِْ أوَْ قاَعَدْ يَسْرحَْ،  قاَلَكْ هَزْ هَذَاكْ الرَّاجَلْ رُوحُو حكاية سكرة "

لاَيْ ياَ قاَلَكْ كَايَنْ راَسْ انَْـتَاعْ خُرْشُفْ أَكْلاَتوُ النَاقَة وَلاَتْ غُولَة، أرَْشَقْ العْصَا فيِْ الأَرضْ أوُْ قاَلهْاَ أَعْ 

وَاقـْعَدْ، قاَلَكْ ا شَجْرةَ جَا فِيهَا صَ العْ  يكْ ذِ وَلاَتْلُ هَ يْريِْلِيْ قَصْعَة مَنْ الفُوقْ أَعْلاَيْ أوُْ دِ أمََا وَأَبيِْ  عْصَاة
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هَا وَاقـْعَدْ اتوُ هَاذِيكسَ حَرْ  فالشخصية هنا هي التي قامت بخلق هذا المكان الذي سيحميها من  1"جَا فِيـْ

  الموت المحتم.

يمكن للشخصية أن تعيش خارج مكا�ا وبين طبيعة المكان والشخصية انسجام كلي، إذ لا 

ار العودة في انتظفسيكون هذا الانفصال مؤقتا  غادرته فهي ملتصقة به أشد الالتصاق، وحتى وإن

ن تخلص من الغولة عاد إلى أحكاية حديدوان فبعد  الأصل وهذا ما حدث في االنهائية إلى مكا�

نَـقْزِيْ  هُوَ أَحمَْى الحْدِيدْ مْلِيحْ  هُوَ قاَلهْاَ"أهله
قَازَة اللِّيْ نَـقْزَتـْهَا لَصْقَتْ فيِْ الحْدِيدْ 3راَكِيْ تَـعَقْبيِْ  2 ، التـَنـْ

   .4"، مَاتَتْ الغُولَة وَارَْجَعْ حْدِيدْوْانْ لَمَاليِهْ خَرْجَتْ رُوحْهَا

البطل هنا ولا ننكر أن . قامةبعد أن اتخذ بطل الحكاية من العصا مكانا للإ حكاية سكرةوفي 

، غير أن هذا المكان غدى بالنسبة للشخصية والابتعاد عنه أزمة مع المكان ويحتاج إلى الرحيليعيش 

هَارْ جَاوْ عَاقْبِينْ أُخْريِنْ قاَلهْمُْ ياَ الطْيُورْ اللِّيْ "مصدرا للألفة والأمان في مقابل القلق والخوف  لْذَاكْ النـْ

طْرةَ دَمْ  الغُولَة فيِْ البْلاَسَة الفْلاَنيِْة أوُْ لَمَا قُـلْتُولهْمُشْ أَعْشَاكُمْ قُ تْنيِْ سَ عَاقْبِينْ قوُلوُا: لَمَاليِْا راَهِيْ حَارْ 

  وأعادوه إلى بيته. إليه ذهبواإلى أهله ،وبعد أن بلغ الرجلان رسالته 5"وَأُخْرَى قِيحْ 

ياَ نَـتَاْف ياَ  " ياَهَتَافْ بعد أن تخلصت من الغولةعادت إلى قريتها نجمة خضار وفي حكاية 

هَا أوُْ   هِيَ تَـهْرُبْ، جَبَادْ الرِّيةَ بِينْ لَكْتَافْ مَا تخْلَِيشْ الغُولَة تاَكُلَنيِْ، هِي أَجِيْ الغُولَة تاَكْلُو وْهُوَ إِيْـهَدْ فِيـْ

بَدَلهْاَ الرِّيةَ وْ مَاتْ دَفـْنَتْ نجَْمَة أوُْ هُوَ يَـقْعُدْ غَفَلْهَا.غَفَلْهَا هِيَ جَاتْ هَارْبةَ وْهُوَ نَـقَزَلهاَ بِينْ لَكْتَافْ وَ جْ 

كِيْ السَاعَة سَافَـرَتْ أَتحَْوَسْ  خُضَار هَذَاكْ الكَلَبْ وْ دَارَتْ عْلِيهْ الشْوَاهَدْ وَاحَدْ فَضَة وْلاَخُرْ ذْهَبْ 

طَرْ تْصَبْ وَالخرَْ 
ْ
لَة اللِّيْ دَخْلُوا القَرْيةَ بْدَاتْ الم هَا، اللّيـْ فاَنْ تْصَيحْ وَالصْغَارْ خَرْجُوا يَـلَعْبُوا، قاَلهْاَ عْلَى أمََاليِـْ
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..االله مَنْ نْـهَارْ غَابَتْ نجَْمَة خُضَارْ مَاصَبَتْ مْطاَرْ مَاشَعْشَعْ نُـوَارْ مَالَعْبُوا ذْراَريِْ صْغَارْ قاَتـْلُو:أمُُو االله.

عَشَاوْهُمْ وَمْقَصْريِنْ هِيَ وَالْبنَاتْ لاَبْسِينْ لبَْسَة  نجَْمَة خُضَارْ راَهِيْ كْلاَتـْهَا الغُولَة قاَلَكْ هُومَا قَـعْدُوا،

تْ الرْجَالْ العْمَامَة وَالبـَراَنيِسْ. قاَلَكْ خُوهَا شَافْ الخاَتمَْ نْـتَاع نجَْمَة خُضَارْ، راَحْ لَمُو قاَلهْاَ:راَنيِْ شَفَ 

الَكْ لبَْسَتْ أمُْهَا البـَرْنوُسْ وْجَاتْ قُدَامْ البَابْ هِيَ قَ  ارْ فيِْ يَدْ وَاحَدْ الرَّاجَل،الخاَتمَْ نْـتَاعْ نجَْمَة خُضَ 

هَا، قاَتـْلُوا:وَاالله أَنْ تَدْخُلْ تـْقَصَرْ مْعَاناَ عْلاَهْ راَكْ جَايْ عْلَى البَابْ قَـعْدَتْ تْشُوفْ فيِْ يَدْهَا قاَلهْاَ  عَرْفَـتـْ

كْ يَشْبَه خَاتمَْ بَـنْتيِْ نجَْمَة خُضَارْ، قاَلَكْ  عْلاَهْ راَكْ تْشُوفْ فيِْ يَدِيْ ياَمخَْلُوقْ، الخاَتمَْ  اللِّيْ راَهْ فيِْ يَدَّ

   .1"ناَضَتْ حَلْسَتْ لبَْسَة الرَّجَالَة وْعَرْفوُهَا بَـلِّيْ نجَْمَة خُضَارْ 

وحين يصبح المكان مجهولا للشخصية فإنه يتحول إلى مكان معاد، وغير مألوف ترفضه 

واعراضها الزواج بابن السلطان  ت لونجةرفض حكاية بقرة اليتامى  فيالشخصية قبل أن تكتشفه ف

  رفضها لهذا المكان. يعني هذا 

  والكثير من أبطال الحكايات هجروا بيو�م إلى أماكن غير معلومة مثل حكاية خلالة خضرة

نَة أَضْرُبْ...أَضْرُبْ بَـرْ أتَـْعَمْرُ أوُْ وَاحَدْ تخَْلِيهْ أَنحَْتَانْ وَصْلَتْ لْوَحَدْ الكَافْ فِيهْ  قاَلَكْ راَحَتْ "   مَسْكِيـْ

اعَنْ، قاَلَكْ زَيْـنَتْ وْ فَـرْزَتْ" 2سَبَعْ طلَْبَة
َ
عَبْدُو فيِْ الكَافْ، لْقَاتْ فِيهْ الغَرْباَلْ وَالدْقِيقْ وَالم يَـتـْ

3.  

وما  منقادة وليست مخيرة، فهي لم تملك حق الاختيار،ان المك ة إلى هذاصيفقد انقادت الشخ

إدراكنا بعزلتها واقصائها من المكان الأصل  يؤكد فعلا أننا بإزاء أماكن مفروضة على الشخصية هو

، ليؤطر لنا السارد بعض الأحداث والأفعال التي ي أواهاوهو بيت الزوجية، وانتقالها إلى الكهف الذ

تنجزها الشخصية داخل حدود هذا المكان الجديد "الكهف" فتأطير الحدث وحصره �ذا المكان دليل 

الفضاء ف، وعليه المكان التي انتقلت إليه شخصياتهعلى قدرة الراوي على خلق أحداث جديدة وفق 
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صيات، فهو يتشكل باختراق الأبطال له  فتنشأ بذلك المكاني لا يمكن أن ينشأ بمنأى عن الشخ

علاقة حميمية بينه وبين الأشخاص الذين يعيشون فيه، فتؤثر الشخصية في المكان ويتأثر هو �ا 

  وتصبح هناك علاقة متبادلة يؤثر كل طرف في الآخر.

لى خلق إذا قلنا سابقا أن المكان هو الذي يؤطر للشخصيات ومسرح لها، وأن الراوي يسعى إ

أحداث داخل الأمكنة التي استعملها في نصوصه، فما علاقة المكان بالأحداث المروية وكيف يؤسس 

 الراوي لهذه الأحداث من خلال الأمكنة؟ 

لا يوجد عمل أدبي إلا وكان له حدث أساسي يقوم  المكان وعلاقته بالأحداث المروية: - ج

هو الركيزة الأساسية التي ينطلق منها النص، وما جملة الأحداث المروية هي التي تحيلنا إلى نص ف  .عليه

  كامل. يغدو مت

ومادامت الأحداث طرف أساسي في تأسيس النصوص، فعليه لابد من وجود أمكنة مناسبة 

ئ، أو نوع من الواقعية التي تسهم في جعل القار تؤطر لكل حدث وتحويه، وأن تساهم في اعطاء 

ري ، فيصبح المكان ضرو هذه الأحداث أو احتمال أ�ا وقعتالسامع يعي ويؤمن فعلا بوقوع مثل 

إلى رسم  الراوين سعى إو حتى ، ولا يمكن تخيل وقوع حدث خارج حدود مكان بعينه، لكل حدث

اء النص أثن يتطلبهاارتباط المكان بالحدث ضرورة حتمية ولازمة بذلك ، ويغدو ملامحه على الأقل

     عملية بنائه.

تساهم في رسم المكان فإن الأحداث المتصاعدة في نص إذا كانت الشخصيات الحكائية و 

من العوامل الأساسية التي  غدوتو  هايصبح للحدث دور في تأطير ، و الحكاية تساهم في خلق الأمكنة

جا لكي ينمو اوعلى هذا يصبح المكان ضروريا للسرد، ويصبح هذا الأخير محت يقوم عليها الحدث

فالحدث الروائي لا يقدم سوى " إلى عناصر زمانية ومكانية ويتطور كعالم مغلق ومكتف بذاته
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مصحوب بجميع إحداثياته الزمانية والمكانية، ومن دون وجود هذه المعطيات يستحيل على السرد أن 

   .1يؤدي رسالته الحكائية"

المتلقي بإحساسه، فتقدم لنا الأمكنة ثل في بعض الأحيان فضاء محسوسا يدركه والأمكنة تم

لحكاية الشعبية لنفسها حيزا مكانيا فسيحا وغالبا ما تختار ا ،الخاصة �ا التي تدور فيها أحداثها

تسمح فيه لشخوصها التنقل بحرية من مكان إلى آخر دون قيد ففي حكاية موسيسي وبعيصيصي 

وبين  هكل مرة ينتقل الحوار بين ففي ،ن الأمكنة دون أن يقدم على ذكرهارصد الراوي جملة م

نظرنا إلى أحداث الحكاية  فإننا سنقف على العديد فإذا   .، ليؤطر لنا لأحداث قادمةشخصية أخرى

في بداية حكاية موسيسي المقطع السردي الأول  وهذا ما يبينه، من الأمكنة التي جعلها الراوي مخفية

 بعنقود عنب" استعطفها كي تمدهتلدالية ذهاب موسيسي إلى اوبعيصيصي الذي يتحدث عن 

وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصْيصِيْ 
ُ
اليَة أَعْطِينيْ عَنقُودْ عْنبْ للَمْوسيِسيْ وَالم راَحَتْ للَْدَاليَة قاَتلَهْا ياَ الدَّ

  .هو الحقل إليه موسيسي تفإننا نتصور المكان الذي ذهب 2"بْعِيْصِيْصِيْ طاَحْ تَكْسَرْ 

قاَتلَهَا  غير أن طلبها قوبل بالرفض لأن الدالية هي الأخرى كان لها طلب آخر من الموسيسي"

ا للْدَاليَة وَ 
َ
هَا وَالم ا قاَلَكْ راَحَت للَْعَينْ قاَتَـلْهَا ياَ العَينْ أَعْطِيْنيِْ أمََيـْ

َ
الدَالْيَة تَـعْطِينيِْ الدَاليَة رُوحِي جِيْبيِليِ الم

قُودْ عَنَبْ وْعنَ  وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصْيصِيْ وَالبْعِيْصِيْصِيْ طاَحْ تَكْسَرْ"عَنـْ
ُ
حتى  3قوُدْ العْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ وَالم

يؤطره  فضاء، وهذا الحدث يحتاج إلى لي فإن هذا الطلب استلزم حدثا آخروبالتاتمدها بعنقود العنب، 

فقد  من ثموادي أو في مرتفع جبلي، و وعليه فالمكان الذي تتواجد فيه العين إما أن تكون على حافة 

  تم افتراض الأمكنة في هذه الحكاية من طرف المتلقي حسب طبيعة الأحداث فيها. 

                                                             
 Charles  Grivel. Production de l’Internet romanesque .Ed. نقلا عن 29حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص  1

Mouton 1973p .101. 
  . 241، ينظر في الملحق: حكاية موسيسي وبعيصيصي  2
  .241/243، ينظر في الملحق: حكاية موسيسي وبعيصيصي  3
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وإذا انتقلنا مع أحداث الحكاية فنجد أن الأحداث تطلبت في كل مرة فضاءات مغايرة، فعند 

وَالزَرْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ  لها الزرناجية "رى أن تحظر ولها إلى العين طلبت منها هي الأخوص

الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ" ا لَدَالْيَا وَالدَّ
َ
هَا وَالم ولنا أن نتخيل بأن ، وَالعَينْ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْ

  .لإحضارهم إلى العين الموسيسي ستقصد نادي المغنين

ير المكان وهذا ما تبينه المقاطع السردية غا تغير الحدث تكلمفالحكاية هكذا استمرت أحداث و 

  الآتية:

للَْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ يَـعْطِيْنيِْ كْبَيشْ وَالكَبَشْ  "تحظر لهم كبشا فذهبت إلى الراعي الزرناجية طلبوا منها أن -

  .(فضاء التلال) للَْزَرْناَجِيَة وَالزَرْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ"

للَْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَـعْطِيْنيِْ جْريَوْ وَ  وعند ذها�ا إلى الراعي طلب منها هو الآخر أن تحظر له جرو"-

  ( فضاء المنزل).الجَرَوْ للَْرَّاعِيْ"

وَالعَوْدَة تَـعْطِينيِْ السْلَى وَالسْلَى  مقابلا " اتعطيهالكلبة طلبت منها هي الأخرى أن  ولكن-

  (فضاء الاسطبل). للَْكَلْبَة"

راَحَتْ  "غْمَرْ شْعِيرْ" فذهبت إلى الفلاحة لتحظر للعودة طلبها والعودة طلبت منها أن تحظر لها "-

  (الحقل أو البيدر).للْفَلاَحَة قاَتَـلْهُمْ أَعْطُونيِْ غْمَرْ شْعِيرْ للَْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَـعْطِيْنيِْ السْلَى "

يخَْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل  "مجل إليهانمنها أن تقوم بصنع الم او وعندما وصلت إلى الفلاحة طلب-

  ( ورشة الحدادة).للَْفَلاَحَة" 

ت إلى الغابة تطلب منها الفحم ، فذهبدين طلبوا منا أن تحظر لهم الفحمو صلت إلى الحدا وعندما -

  فضاء الغابة).( وَالغَابةَ تَـعْطِيْلِيْ الفْحَمْ وَالفْحَمْ للَْحَدَادْ"" 
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للأسد" قاَتـْلُو ياَعَمِيْ السْبَعْ أرَْوَاحْ أزَْهَرْليِْ عْلَى  فذهبتوالغابة طلبت منها أن يزأر الأسد عليها -

  ( فضاء الغابة).الغَابةَ وَالغَابةَ تَـعْطِيْلِيْ الفْحَمْ"

وضع النقاط في  تعاملا توثيقيا، فعين الحدود و في هذه الحكاية الراوي تعامل مع الأمكنة عليه فو 

 اء فضاءات مختلفةاستدععلى تغير الأحداث فعمل  ،كل موقع تتحرك فيه الشخصية تحت اسم محدد

  في كل مرة. 

 حداث المروية، حيث تعددت الأمكنة بتعدد الألأمر حدث مع حكاية الراعي ونعجتهونفس ا

فإذا عدنا إلى المقطع السردي الذي ابتدأت به الحكاية  وهو رفض النعجة طلب سيدها العودة إلى 

 وتُ جْ عْ ن ـَلْ  الَ قَ  طْ قُ سْ ر يَ مطَ الْ وَ  ،رَصْ اقَ  دْ البرَ  انْ كَ  وْ  1وتُ جْ عَ ن ـَ ى فيِْ عَ رْ ي ـَ يْ اعِ الرَ  ارْ هَ الن ـَ دْ حَ وَ  انْ كَ المنزل"  

، فأول مكان يتبادر في 2حْشَيْشَاِتي"أَ  صْ لَ نخَْ  مْ زَ و لاَ لُ ات ـْقَ و وْ اتُ بَ اوْ ، جَ دْ رَ الب ـَ ادْ زَ  ارْ دَّ لْ وا لَ وحُ رُ ن ـْ يْ احِ وَ رْ أَ 

 لم يحدد لنا معالم المكان هنا الأذهان هي سطوح الجبال التي يقصدها الرعاة عادة للرعي، فالسارد

أحالنا على هذا المكان، وإذا تعمقنا في الأمكنة التي أطرها هذا النص  )يرعى(غير أن الفعل  بدقة

حدث انتقال من مكان الرعي الذي هو  بأنهفإننا عندما نتحدث عن ذهاب الراعي إلى الذئب، نجد 

  هذا الحيوان. الجبل  إلى الغابة التي يقطن فيها

بنا إلى مكان الموالي وينتقل  ولكننا كمتلقين نحس وندرك أن الأمكنة قد تغيرت ليأتي الحدث 

، حيث نجد 4"يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْت ـَ 3احْ وَ رْ و أَ الُ قَ وْ  بْ لَ الكَ  ندْ عَ كِيْ السَاعَة لْ  احْ رَ  آخر وهو فضاء البيت"

ؤطر لنا انتقل بنا من الغابة إلى المنزل، لي ، ومنه فإن الراعيترتبط دائما بفضاء البيوت أن الكلاب

الزريبة" وينتقل بنا الراوي إلى  ،، الثور، الموسدارت داخل فضاء المنزل" الناراث مجموعة من الأحد

                                                             
  : النعجة. نعجتو  1
  . 210، صينظر في الملحق: حكاية الراعي ونعجتو  2
  أرواح: تعال .   3
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حدث آخر يتطلب دخول بيت الحداد وهكذا... ليعود بنا في الأخير إلى المكان الذي انطلق منه 

   كانت ترعى فيه نعجته. تيوهو المرعى أو التلال ال

، الذي احتضن كل رورة تغير المكانكلما تغير الحدث استدعى بالضفوهكذا سارت الحكاية  

    1ذه الأمكنة ومدها بوجهتها الخاصة" لأن طبيعة المكان تتماشى مع طبيعة الانجاز والفعل"ه

فذكر العين في حكاية عصفور  هام، والمكان لا تكون له قيمة إلا عندما يحدث فيه حدث

ما نتحدث قام بذكره عرضيا، لكن عندلراوي وكأن ا ،هذا المكانأهمية بالغة في ذكر له توجد  لا الهوى

في  الحدث المهمرون الرشيد فإن الأمر يختلف باعتبار هذا المكان شكل اعن العين في حكاية ه

صلب الحكاية "قاَلَكْ كَانْ وَحَدْ السُلطاَنْ عَنْدُو سَبعْ ذْراَريِْ، قاَلَكْ هَجْرُوا البْلاَدْ، طاَحُوا فيِْ قَـرْيةَ 

لْ وْلَفْعَة مُو سَبَّعْ روِسَ، كُلْ أُسْبُوعْ ايِْـقَدْمُولهْاَ قَصْعَة كَسْكَاسْ وْطفُْلَة مَنْ القَرْيةَ، لْذِيكْ حَاكَمْ فِيهَمْ غُو 

هَمْ ايِـْعَمْرُوا مَ  الَة عْلَى بَـنَتْ السُلْطاَنْ، هُومَا جَاوْ مْقَدْمِينْ الطَفْلَة باَهْ أَتخْلَِيـْ لَة طاَرَتْ الدَّ هَا"اللِّيـْ نـْ
ففضاء  2

قي لأهل القرية سالعين يحوي حدثا هاما في منعرج الحكاية، فقد كانت هذه العين مصدر الشرب وال

الاستفادة منها، إلا في حالة قدموا حال دون غير أن وجود أفعى بداخلها منعهم من التقرب منها و 

  لها قربانا. 

ما قامت ، فعندمن ابن السلطان كانت العين سببا في زواجهافقد  وفي حكاية بقرة اليتامى 

بمشط شعرها، سقت شعرة من رأسها ووقعت في العين، وعندما قدم ابن السلطان لسقاية حصانه 

لسانه، فعندما رآها ابن السلطان عزم على الزواج من صاحبة هذه باعترضت شربه شعرة طويلة التفت 

هَارْ مَشْطَتْ شْعَرْهَا، طاَحَتْ شَ " الشعرة جَا وْليِدْ السُّلطاَنْ  رةَ مَنْ راَسْهَا جَاتْ فيِْ اللعَينِ عْ لْذَاكْ النـْ

وْبَـعْدْهَا ايِْشَرَبْ العَودْ تـْلَهَوْثَتْ الشَّعْرةَ عْلَى لْسَانْ العَودْ اطََمَاهَا وْنحََى الشَّعْرةَ مَنْ فُمْ الْعَودْ وْخَبَاهَا 

                                                             
  .63سمير المرزوقي وجميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة تحليلا وتطبيقا، ص   1
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هَاناَدَى عْلَى بْـنَاتْ القَّرْيةَ وْقاَلهْمُ.نْكَيَلْ ال فمثل  1"شَّعْرةَ عْلَى رُوسْكُمْ ليِْ جَاتْ قَدْهَا هِيَّ اللِّيْ نَـزَوَجْ بيِـْ

ياة الترف والرفاهية حهذا الحدث مرحلة انتقال في حياة لونجة وأخيها فمن حياة البؤس والشقاء إلى 

  بزواجها بابن السلطان وانتقالها إلى العيش في القصر.

لمكان مسرحا يحوى جل العناصر السردية، وجزء أساسيا في والسارد عموما أراد أن يجعل من ا

بناء النص، فكيف تعامل الراوي مع توظيف هذه الأمكنة، وهل فعلا عمد إلى وصفها، أم أنه جعلها 

خالية من كل وصف تزيني أو جمالي، أو بعبارة أخرى فإن توظيفه لهذه الفضاءات كان لغرض الشرح 

  يضاح؟ والإ

 حديثه عن الوظيفة الأنثروبولوجية في سياق يقول فليب هامون :بالوصفالمكان وعلاقته -د

لوصف المكان " إن البيئة الموصوفة تؤثر على الشخصية وتحفزها على القيام بالأحداث وتدفع �ا إلى 

، ويعتبر الوصف أهم 2الفعل، حتى أنه يمكن القول بأن وصف البيئة هو وصف مستقبل الشخصية"

، فعندما يشرع في بناء عالمه الحكائي التي لجأ إليها القاص في حكاياتهلى الأمكنة تقنية في التعرف ع

  الخاص، فإنه يعمل على تأطير شخصيات الحكاية في مكان معين. 

أن يتوغل والراوي غير ملزم في جميع الأحوال بالاستغراق في وصف جميع إحداثيات المكان، و 

، وهذا ما نلاحظه في جل النصوص الحكائية هي قلة المقاطع الوصفية في وصف أثاثه وعناصره

المتعلقة بالمكان، وبقيت صورة الأمكنة مجزأة عبر نصوص الحكايات، فعندما يذكر راوي الحكاية 

  .الشعبية فضاء القصر أو البيت الشعبي  اللذين جعلهما المسرح الرئيسي لقيام نصوص حكاياته

إننا ندرك بأنه بيت بسيط لا يحتاج الراوي إلى وصفه، أما عندما يذكر عندما يذكر البيت ففهو 

الراوي القصر فنتصور بأنه بيت راقي، لم يسعى أن يقدم لنا صورة لما كان عليه، ولم يعمد إلى 

                                                             
  .231في الملحق: حكاية بقرة اليتامى، ص ينظر 1
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 انْ طَ لْ السُّ  وَ  انْ طَ لْ د السُّ حْ وَ  انْ كَ   كْ الَ قَ الكشف عن محتوياته وهذا ما تثبته مقاطع الحكايات المختلفة "

ة شَ يْ رَ وكْ بُ  عْ رَ قْ لَ  تْ افَ شَ  يْ كِ  وْ أُ  انْ سَ بَ الْ  امْ دَ ة قُ فَ اق ـْة وَ لَ فْ لطُ اْ  يكْ ذِ هَ  تْ انَ كَ  وْ أُ ة لَ فْ طُ  دُ نْ عَ  انُ حَ بْ سُ  بيِْ رَ  يرْ غِ 

 1اضْ نَ  يهْ بِ  نيِْ جْ وَ ا زَ هَ ي ـْبِ لأَِ  تْ الَ قَ  وْ أً  يهْ فِ  تْ بَ جْ عَ ن ـْة اَ شَ يْ رَ وكْ بُ  عْ رَ قْ لَ  ينْ ة زِ لَ فْ لطُ اْ  تْ افَ شَ  ،انْ بسَ لَ اْ  فيِْ  ومْ عُ ي ـْاِ 

 يرْ قِ فَ  جلْ اَ ا الرَّ ذَ هَ  تيِْ نْ ب ـَ اا يَ الهَْ قَ  وْ و أَ تُ نْ ب ـَلْ  عْ جَ رْ أَ  يرْ قِ فَ  انْ سَ نْ اِ  اهْ قَ لْ  وَ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ذَ ى هَ لَ عَ  2ىصَ قْ سَ  انْ طَ لْ السُّ 

 اكْ ذَ لْ  يبْ عَ  يْ شِ  امَ  قرْ لفَ ا اْ ابَ بَ  ايَ  تْ الَ قَ  وْ أُ ة لَ فْ الطُّ  تْ ضَ فْ رَ   كْ امَ قَ مْ اَ  نْ مَ  دْ احَ وَ  كْ لَ مْ زَ لاَ  تيِْ نْ ب ـَ ايَ  تِ نْ أَ  وَ 

 ولُ ات ـْقَ  ،مْ هُ ن ـْمَ  دْ احَ وَ  3ييرِْ خَ  االهَْ قَ  وْ أُ  تُ نْ ى ب ـَلَ ى عَ ادَ نَ  وْ أُ  لْ امَ كَ   عُواوْ تَ ن ـْاَ  ينْ امِ دَ الخَْ  انْ طَ لْ السُّ  عْ جمَْ اَ  ارْ هَ النـَّ 

ا يمَْ دِ  وانُ كَ   تاَتـْهَاوَ خَ اَ  وَ  يْ اضِ رَ  وشْ هُ  ا مَ تىَ شْ لَ  يهَ ا بِ هَ جْ وَ ا زَ هَ ي ـْب ـَاَ  لاَ ا وَ نَ و أَ تُ رْ ي ـَخَ  يْ لِ بَ  يرْ غِ  4جْ وَ زَ دْ ا نَ ا مَ نَ أَ 

 5ينْ هِ فْ رَ ا مْ نَ الْ جَ رْ اَ ا نَ حْ اَ  وَ  انْ طَ لْ السُّ  نتْ بَ  تِ نْ أَ  وَ  أدَْزَوَجْتِ بيِهْ  يرْ قِ لفَ اْ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ا ذَ وهَ رُ اي ـْعَ ايِ ـْوِ  او كُ حْ ضَ يَ 

 الْ وَ مْ أَ  تْ قَ رْ سَ نْ اَ  انْ مَ ا زْ جَ وْ  انْ مَ زْ  احْ ا.رَ يَّ وا فِ لُ خْ ادَ مَ  دْ احَ و وَ تُ رْ ي ـْخَ  يْ ا اللِّ نَ ة أَ لَ فْ الطُ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  ،ونُ مَ  يرْ خِ 

فإنه لم يقدم على وصفه، وإنما جعله بمثابة افتتاحية لأحداث القصة التي منها  6"رْ صَ القَ  نْ مَ  انْ طَ لْ السّ 

تنطلق أحداث الحكاية، فأصبح القصر عبارة عن صورة خارجية لا تحمل أي دلالة ولم يعرض راوي 

 الحكاية إلى حاجة لقرع بوكريشة لهذا القصر بقدر الإشارة إلى وضع اجتماعي وهو التفاوت الطبقي

عة تقديم المكان ووصفه تظهر لنا مظاهر الحياة المعيشية للأفراد وللأماكن التي أقاموا تحت ولعل نجا

    سقوفها. 

لجوؤه إلى  راوي الحكاية الشعبية اهتم بذكر دلالة المكان والحدث الذي أطره، وقد يكون و 

، فعلى سبيل دعتها ضرورة وحتمية السرداستقد تكون لازمة وصف الأمكنة في بعض الحكايات 

لجأ السارد  ،في حكاية نجمة خضار اعن وقت نومهبرهم تخأن  ةمن الغولالبنات المثال عندما طلب 

                                                             
  ناض: قام.  1
  سقصى: سأل.  2
  خيري: انتقي. 3
  ندزوج: أتزوج. 4
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فَاهْ أرَْقاَدَكْ  وصف البيت وحالته وقت نوم الغولةإلى  "هُومَ عَادُو أمَْقَصرْيِنْ وْهُومَا قاَلوُلهْاَ وَريِْـنَا كِيـْ

قاَتَـلْهُمْ شُوفوُا كِيْ يْـعُودْ الكَانوُنْ خْضَرْ وَالعَشَبْ   ا راَناَ عُدْناَ أَنخْاَفوُا فيِْ اللِّيلْ ياَجَدَاناَ، قاَتَـلْهُمْ لاَهْ قاَلوُلهَْ 

فاخترقنا �ذا  1ناَبَتْ راَنيِْ قاَعْدَة وكِْيْ تـْعُودْ الكْلاَبْ تَـنْبَحْ وَالفْراَرجَْ تَذَنْ وَالدْوَابْ تَـنْحُقْ أنَاَ رَانيِْ راَقْدَة"

اءات جديدة ونقلتنا إلى حالة من الذهول والترقب من تحول المنزل من بيت عادي إلى الوصف فض

فضاء غير عادي، فأصبح البيت يحمل دلالة العجائبي، ولعل لجوء الراوي إلى توظيف المكان �ذه 

لم الصورة رغبة منه في الدفع بالسامع والمتلقي للنص للخروج من دائرة الأمكنة العادية والدخول في عا

  الأمكنة العجيبة. 

 والأمر نفسه حدث في حكاية الغول بو وذنة عندما قام الطفل بسؤال الغول عن كيفية نومه

 لْ فُ الطْ  قْ طَ نْ اَ  نيِْ يْ اجِ حَ  يْ دِ جَ و اَ ولُ ا قُ هَ ن ـْب ـَلْ  تْ الَ د قَ عَ اق ـْى وَ شَ عَ ت ـْاَ  وَ  هُ لاَ لاَ أَ  كْ الَ قَ كي يتمكنوا من الهرب "

وْ  دْ اعَ قَ  انيِْ ة رَ قَ رْ زَ  ة وْ ضَ يْ ب ـَ ارْ الدَّ  تْ ادَ  عَ لاَ  ،يكْ اجِ نحَْ اَ  هْ لاَ ي عْ دِ يْ لِ وْ أَ  :والُ قَ  نيِْ يْ اجِ حَ  يْ دِ جَ و أَ الُ قَ  وْ أُ 

، فساهم هذا الوصف الخارجي للمنزل في هرب 2"دْ اقَ رَ  انيِْ رَ  طْ ايَ عَ ت ـْت ـَ وْ  رْ دَ هْ ة ت ـَاجَ حَ  لْ كُ   تْ ادَ عَ لاَ 

   العائلة من قبضة الغول. 

بأهميته، كما يساعدنا على اعطاء تحديدات  للمكان يمنحنا شعورا متزايداالوصف الموضوعي و 

قاَتـْلُو:  جزئية تفيدنا في التعرف على المكان أكثر ففي حكاية سكرة قام الراوي بوصف مغارة سكرة"

هَا رَبْعِينْ غُولْ، قاَتـْلُوا رُوحْ  هُم كِيْ  شُوفْ راَهِيْ كَايْـنَة امَْغَارةَ ايِْـقُلُولهْاَ سُكْرةَ فِيـْ ارَكَْبْ الشَجْرةَ وَحْسَبـْ

هَارْ اللِّيْ مَايخَْرُجَشْ فِيهْ الغُولْ الكْبِ  ، كِيْ تَـلْحَقْ قوُلهْاَ يرْ، دَارْ بوُصَايةَ العْجُوزْ يخََرْجُوا، خَاطَرْ راَهْ كَايَنْ النـْ

راَتْ كُولْ مَنْ كُلْ افََـتْحِيْ ياَسُكْرةَ، أوُْ كِيْ اتَـْعُودْ خَارجَْ قوُلْ أَغَلْقِيْ ياَ سُكْرَ  ة، أوُْ كِيْ تَدْخُلْ تَـلْقَى الخيَـْ

غْمَة مَا طبَْسِيْ اَشْوِيْة وْمَنْ كُلْ بِدُونْ مَرْقَة جُغْمَة وْمَنْ كُلْ مَثـْرَدْ طْعَامْ شْوِيْة وْمَنْ كُلْ بيِْدُونْ اَشْرُبْ جُ 
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خطورة هذا المكان وصعوبة اختراقه من  فأحالنا هذا الوصف إلى 1"عَمَرْ مَزْوَدْ ذْهَبْ أوُْ جَا خَارجَْ 

  طرف الآدميين. 

ويخضع وصف المكان ومكوناته إلى رؤية الراوي في الغالب الذي يسقط فيه خياله وتأملاته 

، ففي حكاية الذيب والقنفود صور لنا الراوي صورة السوق وهذا ما يبينه على الشيء الموصوف

 اْ وَ  (المواشي) ياهْ لشَ اْ وَ  ة،اعَ يَ لب ـَت اْ وْ صَ  فيِْ  دْ لَ قَ ي ـْاِ ا دَ بْ اَ  وَ  يَّ وِ شْ أَ  رْ كَ فَ  المقطع لسردي التالي"
َ
 رْ قَ ب ـَلَ اْ وَ  زْ اعَ لم

 امَ  ودْ عُ لَ  يْ وِ شْ ة اَ يَ الْ غَ  يْ اهِ رَ  حْ صَ بَ  ولُ قُ ي ـْا اِ ذَ كْ ا وَ ذَ كْ   نيِْ اوْ طَ عْ أَ  ة؟جَ عْ لن ـَاْ  ذْ اهَ  فيِْ  كْ اوَ طَ عْ اَ  2اهدَّ قَ  :لْ وْ قُ ي ـْاِ وِ 

 الْ حَ شْ اَ  يْ لجدَ اْ  اكْ ذَ هَ  وفْ شُ  ولْ قُ ي ـْاِ  يدْ زِ يْ ا اِ دهَ عْ ب ـَ وْ أُ  يكْ لِ عْ  لْ لاَ حْ اَ  يْ اهِ رَ  وحْ رُ  ولْ قُ ي ـْاِ وِ ا هَ ي ـْفِ  يْ لِ صْ قَ ن ـَت ـْاَ 

و اسُ رَ  دْ مَ  وْ أُ  بيرْ لِ اْ  نْ مَ  بْ رَ قَ ي ـْاِ ا دَ بْ فِيْه اَ  عْ مَ سْ يَ  راَهْ  يللِّ ء اْ يْ لشِ اْ  نْ مَ  يبْ لذِ اْ  ارْ حَ  ة،حَ يْ ذبِ لْ لَ  يرْ غِ  يقْ لِ يْ اِ  ينْ سمِْ اَ 

 وقْ سُ  اهْ رَ  كْ ولَ قُ ن ـْاَ  اشْ وَ  ودْ فُ ن ـْلقَ و اْ الُ قَ  ؟ثمَّْ  اينْ كَ   اشْ وَ  وليِْ قُ  لبْ لكَ اْ  بنْ ا اِ يَ  دْ و فُ ن ـْلقَ ى اْ لَ ى عَ ادَ نَ  لْ طُ يْ اِ  اهْ بَ 

 عْ الَ طَ  دْ احَ وَ  دْ وَ دَ مْ اَ  اهْ رَ  وقْ السُ  قْ لحَْ أَ  يْ رِ شْ تَ اَ  وْ أُ  يعْ بِ تْ اَ  يْ اهِ رَ  اسْ النَّ  ز وَ يْ عِ مْ  وَ  اشْ بَ كْ وَ  انْ فَ رْ خَ  انْ يَ لْ مَ  يرْ بِ كْ اَ 

فاستطاع القنفد بلجوئه إلى وصف السوق أن يخرج من قاع البئر الذي رماه فيه  3"دْ وَ هَ مْ اَ  رْ خَ الآوَ 

يتعرف على عالم و سم صورة للمكان في ذهن المتلقي، الوصف عموما يساهم في ر فوعليه  الذئب.

  يتحرك فيه أبطال الحكاية.ال الذي الأمكنة الموجودة في الحكاية، ويحدد ا�

نسان بحكم انتمائه الطبيعي فإنه يتصف ببعدين اثنين؛ الإ :أهمية المكان في الحكاية الشعبية-4

في صياغة ن للبعد المكاني أهمية إفومنه البعد المكاني والبعد الزماني، فبهما تحيا البشرية وتنموا وتتطور، 

يستمد المكان أهميته و  ،التي تنهض بالنص كبناء واحدلا تختلف عن بقية العناصر الأحداث وتأطير 

ف أساسيا أو شغل حيزا ثانويا، وسواء كان خلال الدور الذي يقوم به سواء وظ داخل السرد من
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يد واضح الملامح أو غامضا، فإن للمكان وزن ثقيل داخل النص الحكائي باعتباره فضاء حيويا لتول

  الأحداث المتعاقبة في النص. 

في الحكاية الشعبية تجاوز في بعض الأحيان صفة أنه مجرد خلفية تقع عليها أحداث  والمكان

الأمكنة هذه الراوي الشعبي في جد و الحكاية، بل حمل دلالات مختلفة، وأسس لأحداث متداخلة،  ف

وصف الأمكنة للتأكيد على ا لنسج أغوار حكايته مجالا خصبا، فعمل على استعان �صاغها و التي 

يجعلها نابعة من مرجعيته الواقعية؛ فعندما يقوم بوصف المكان الطبيعي على سبيل المثال ل، أحقيتها

فإنه يجعلنا ندرك المكان جيدا ونعيه حقا بواسطة اللغة التي استعملها للتعبير عن هذا الفضاء 

  المستعمل. 

ملا االمكان ح، فأصبح شف عن المستوى الاجتماعي للشخصيةفي الك كثيرا ما ساهمعليه  و    

فساهم وفتح ا�ال  �موعة من الدلالات التي أضفت عليه أهمية داخل مبنى النصوص الحكائية،

لجوء الراوي إلى توظيف هذا النوع من الأمكنة إلا حرصا منه على لفت انتباه ما و  لقراءة النص،

طابع  وتارة بع الانفتاح افطبعها بط ،القارئ إلى هذه الفضاءات التي اختلط فيها الواقع مع اللاواقع

حداث الحكاية، وأخص كل مكان بحدث، فأطر ونظم لدرجة وجعلها مرتبطة بأتارة أخرى الانغلاق 

، فتنقل السارد بين الأمكنة أنه شكل المسار نفسه الذي يسلكه السارد في سرد تفاصيل حكايته

تأسس إلى حبكة الحكاية فالأحداث هذه ، وقد تتأزم طبيعة الأحداث هذا الانتقال إلى تغيير أحاله

  .تشغل حيزا ماالتي 

الانسان بدوره يمنح للمكان لأن ولأهمية المكان دور كبير في الكشف عن شخصية الانسان، 

 عمدقيمته من خلال التجربة التي عاشها في أحضانه، فتصبح هناك عملية تأثر وتأثير متبادلة، لهذا 

كثر ملائمة إلى حد ما لطبيعة الشخصيات التي تتفق ومزاجها أن يجعل من الأمكنة أ الراوي الشعبي

 حاملاوانفعالات الشخصيات، و ، ومشاعر لكل خلجات الأنفس وحتى ذكائها وسذاجتها حاملا
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سواء كانت صغيرة أو كبيرة معلنة، أو حقيقة، واقعية أو متخيلة، فبرغم بساطة النص  ل التفاصيللج

مدهشة جعلها مسيرة للعديد من الأحداث في فذة، أوجد أمكنة الشعبي، إلا أن الراوي بمخيلته ال

     كلت هذه الأمكنة نوعا من التشويق، وحتى العجيب والغريب منها في بعض الأحيان.نصوصه، فش

يشغل مكانة مهمة بين المكونات والعناصر الروائية الأخرى للحكاية ه فإنانطلاقا من هنا و 

الشعبية، وتزداد أهميته من خلال أشكاله المتعددة التي يستنطقها المتلقي في بعض الأحيان، فمن هذه 

  الأمكنة ما تكون الاشارة إليه، إشارة مباشرة، فيتم رسمه من طرف المتلقي بقرائن مكانية واقعية

عالم الحكاية كأنه واقع، ومنها ما تشير إليه اللغة بحيث تقدم لنا سلسلة من  لقي يدركيجعل المتف

 تي تدل أو تشير إليه، فيصبح المكان مجازيا " كفضاء الشجرة في حكاية سكرة،الدلائل والقرائن، ال

 توبقرة اليتامى"، التي أدركناها نحن كمتلقين أ�ا أصبحت عبارة عن بيت يأوي أبطال الحكايا

   وغيرها من الأماكن التي تعج �ا نصوص الحكايات. 

  وعموما نقول أن الراوي الشعبي بنى نصوصه ورسم لها أمكنة أملتها عليه البيئة التي عاش فيها. 
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  خاتمة: 

في الحكاية  والمكان ناالزم بنية من هنا تبقى محاولتي هذه مجرد مقاربة للكشف عن تجليات

بل وقفت على بعض الملامح ، والفضاءات الشعبية، ولا أدعي أني أحطت بمختلف الأنواع الزمنية

  .فقط

  : هذا البحث عن عدة نتائج وقد أسفر

نتاجها في كل مرة  إالحكاية الشعبية مهما كانت خلقا فرديا إلى أ�ا بفعل الانتقال أعيد  -

وبقاؤها رغم تعاظم السنين ما هو إلا استجابة لحاجة جمعية فرضتها متطلبات الجماعة، ولا 

 ول تناقلته الألسن وحفظته الصدوريزيدها الزمن إلا قيمة وأهمية، باعتبارها كلام ثابت لا يح

  وتسلمته الأسماع بوصفه أمانة وإرث اجتماعي تسري فيه أرواح الأجداد ومن سبقونا. 

تعاملها مع عنصر الخوارق الذي أبدعته المخيلة الشعبية وجعلت منه عائق حال دون وصول  -

طلق بين العالم عن التوازن النهائي الم جاعلة منهم يبحثونالأبطال إلى تحقيق غايا�م، 

 الطبيعي والعالم الخرافي، فأثبتت براعة المبدع الشعبي وقدرته على المزاوجة بين عالمين.

رواية الحكاية شفويا ما هو إلا لغة مغايرة، استعملت فيها لغة الجسد والحركة التي تساهم في   -

بة من شعبها قريلغة متخذة و  ، وابعاد جو الرتابة والملل عنهمشد وجذب جمهور المستمعين

 اطب �ا ويتخاطب �ا. يخُ 

نظر إليها على أ�ا نصوص مليئة ننتاج نصوصها بل يجب أن إظروف يجب ألا ننظر إلى   -

 بالعبر وعاكسة لكيان ثقافي يعكس حياة ثقافية واجتماعية وحتى اقتصادية.

نص سردي  الحكاية تتقاطع مع الرواية والقصة من خلال قابليتها للدراسة الأكاديمية، فهي  -

مثله مثل الجنسين السابقين تحتوي على معظم العناصر الفنية التي تنهض �ا كنص قابل 

 للدراسة والتحليل يمكن الكشف فيه عن مختلف القيم الفنية والجمالية.

الحكاية الشعبية حملت بين ثناياها وطيا�ا جملة من الدروس والعبر وجهتها إلى ا�تمع عبر   -

 لت منها صالحة لكل زمان ومكان.مختلف العصور وجع
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الراوي في الحكاية الشعبية يكسر الحاضر كلما كان ذلك مناسبا، ويعود إلى الذاكرة متى أراد  -

 أراد. مستدعيا لنصوص ومحاولا تطويعها متى

، لولوجه م صعوبة في تحديد مفهوم �ائي لهأن الزمن من بين أكثر المفاهييظهر مما سبق   -

، فدق بالتالي في مختلف العلوم التي احتفت به واعتبرته والدراسات وكذا لتشعبهلف العلوم مخت

 .ميدانا خصبا للدراسة، فتعددت الرؤى و اختلفت فنظر إليه كل واحد من الزاوية التي أراد

يعد الماضي من أكثر الأزمنة وقوعا في الحكاية لأنه يتفق وإياها في الاعتماد على الذاكرة    -

 اتخذت من الزمن ماد�ا الأساسية. والحكاية قد

زمن نفسي متعلق الآخر زمن طبيعي منفتح على الآخر، و  أحدهما الحكاية أضفت إلى زمنين -

، فتلون بذلك من خارجي إلى داخلي، وهذا كله فتح النص على أزمنة متنوعة جعل بالذات

 النص يتسم بالتنوع .

، ولكن هذا الحاضر ما يلبث أن الحكيق من الحاضر قبل بداية عمل الزمن في الحكاية ينطل -

ينقلب إلى الماضي ليبحث في أغوار النص الغائب عما يهدف ويسعى للوصول إليه 

 مستحضرا بعض أجزائه. 

كانت دراسة النظام الزمني على جانب من الأهمية في الكشف عن تتابع الأحداث وتحديد  -

 كي .مدى تطابقها مع ترتيبها الحقيقي من خلال دراسة زمن الح

أو الراوي  ،وأن السارد تحديده في العادة تحديدا اجمالياوقد رأينا أن الزمن في الحكايات يجري  -

ن الزمن ، فالزمن يتصل بالحكي والعكس، وأ ربط كل مشهد وحدث بإطار زمكانييعمد إلى

، ومنه يمكن تمديد الزمن واختزاله عبر نص الحكاية، لأن زمن ما هو إلا مقياس للأحداث

، عكس زمن القص الذي مح بوقوع أكثر من حدث في آن واحداية متعدد الأبعاد يسالحك

يخالف زمن الحكاية باعتباره زمن تخيلي متعدد الأفعال ويحمل العديد من الأفعال في الوقت 

 ذاته، وأن النص يسعى أن ينقل إلى متلقيه هذه الأحداث والوقائع في زمن معلوم أحادي. 

ة في الذاكرة الشعبية التي جا�ت التطور الحاصل وحافظت على هذا ويتمثل الزمن للحكاي  -

 .، وجاهدة إلى أن تتم مقروئية هذا الزمنولة دائما البعث به نحو المستقبلالموروث محا
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لا وسيلة لتدارك موقف أو سد فراغ، يكون قد تقنيتي الاسترجاع والاستباق ما هما إ دعت  -

إلى أحداث سابقة سبقت الإشارة إليها دون التعرض ، أو من أجل العودة حصل في الحكاية

، أو من أجل تغيير مجرى بعض ى رغبة من الراوي في تكرار الحدثبإسهاب فيما مض

 الأحداث السابقة. 

الحكاية مجموعة أحداث متسلسلة ومحكومة وفق رباط زمني، وبالتالي فإن توالي الأحداث  -

فإنه يخلق  –يسترجع ويستبق  –لراوي بالزمن تكون من صنع الراوي وترتيبه، وعندما يلعب ا

فضاء آخر لعالم الحكاية يحقق من خلاله غايات فنية كالتشويق والتماسك بين أجزاء النص 

فماهي إلا نصوص أعيد اكتشافها عبر الزمن، ومن هنا فإنه عندما لا يتوافق زمن السرد مع 

مني الذي يسفر عن جملة من زمن الحكاية تحدث المفارقة الزمنية، ويحدث التلاعب الز 

 والاسترجاعات. تباقاتالاس

لجأ الراوي إلى استخدام الايقاع الزمني؛ فاستخدم السرعة لتلخيص الوقائع والأحداث، ولجأ  -

 إلى البطء لإعطاء فرصة لإظهار تقنيات أخرى كالوصف والمشهد ...إلخ. 

إذا كان الموضوع نفسي  يقوم الراوي بالإسهاب وإطالة الشرح في معالجة حدث ما خاصة   -

 ومن هنا يكون الزمن في التحليل النفسي بطيئا جدا .

المكان عنصرا مهما في بناء الحكاية الشعبية ويلزم ذات الإنسان وكيانه ووليد رؤية خاصة  -

بذات المبدع الذي استعان �ذا النوع من الأمكنة التي تحرك مصير الشخصيات وتدفع بعجلة 

 بيئته. الأحداث المستمدة من 

بالمعرفة الموضوعية أو الذاتية التي تحملها في بعض الأحيان تمدنا  قدرؤية الراوي الخارجية  -

ن إ، وبالتالي فية التي تدرك �ا أبعاده وصفاتهالشخصية للمكان وتحيطنا علما بالكيف

 .الشخصية الروائية أو القاص تساهم في بناء المكان

 الأمكنة في الحكاية والاحساس �ا بشكل محسوس، يظهر لنا بأن هم الراوي الوحيد في تغير -

الكثير من الأحيان ليس المكان وإنما هو الحدث أو الشخصيات في حد ذا�ا، فلم يعمد إلى 



189 

 

الوصف الذي يرتكز على التفاصيل الدقيقة، وهذا مخالف لما يحدث في الروايات الحديثة التي 

  وصف الدقيق لها، فقد ذكر كل هذه الأشياء بشكل عرضي ومبسط.تعمد إلى ال

 

وتبقى كل تجربة انسانية لها زما�ا ومكا�ا الذي تحدده أحداثها ووقائعها، فالحدث يساهم في  -

 ودقة، و كل منهما يكمل الآخر. ااختيار المكان المناسب ويزيد بذلك العمل الفني اتضاح

وللإشارة فإن للمكان دور فعال في الإحالة إلى الزمن، فمن خلال مسميات الأشياء التي كان  -

يستخدمها الانسان في حياته اليومية مثل: قصر السلطان الذي هو في حد ذاته يحيل إلى 

 دلالة زمنية بعيدة المدى.  

 التي تكتنفها ثهاغرابة أحدا بذلك  هكذا سافرنا مع أحداث الحكاية وعشنا زما�ا متانسين -

فعشنا فيها الزمن الماضي والحاضر، واقتحمنا عوالم الخفاء والغيب وما وراء الواقع، مسافرين في 

 الأرضية الفعلية للأصالة القوميةعوالمها روحا دون جسد، وأن الأدب الشعبي عموما يبقى 

  ة.فمن الصعب التخلي أو هدم مثل هذا الشكل الأدبي بمختلف أشكاله التعبيري

يكون بحثي هذا مقدمة مشروع لبداية دراسات أشمل وأعم تسهم في دراسة  في الأخير أتمنى أن

  ووقائعها.الحكاية  معمقة لاستنطاق ما خفي بين أحداث
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  حكاية ودعة جلاية سبعة -1

  وَالسْعَادَة.ياَسَادَة أوُْ ياَمَادَة وَاهْدِيْـنَا لَطْريِقْ الرَّبَحْ 

  سَتُوتْ اتَْسَبَحْ وَاتَـْنَبَحْ وَاطَيَـَرْ ضْرُوسْ الكَلَبْ لَعَادْ يَـنْبَحْ.

فَانْ.   الطَرْشَة أَجِيبْ الخْبـَرْ مْنِينْ كَانْ، وَالعَّمْيَة اَتخْيََطْ الكَتَانْ، وَالعَايْـبَة أتَـْنُطْ الكِيـْ

لْ وْعَنْدهَا سَبعْ ذْراَريِْ وَصَاوْهَا أوَْلاَدْهَا وْ قاَلوُلهْاَ: إِذَا جَبَتِ ايِْـقُولَكْ كَانَتْ بَكْريِْ وَحَدْ لَمْرةَ باَلحَْمَ 

نَا الرقُـْعَة أنَْـوَلوُا 1طفُْلَة لوُحِيـْ
نْجَل2

َ
نَا الم نجَْلاَوْ  3، وْ إِذَا جَبْتِ طْفُلْ لوُحِيـْ

هَا 4 ، كِيْ زَيْدَتْ أمَْهُمْ خَانَـتـْ

  الَمنْجَلْ أَجْلاَوْ الذْراَريِْ . الخاَدْمَة أنَْـتَاعْهُمْ لاَحَتـَلْهُمْ 

رَتْ الطفُْلَة أوُْ عَادَتْ تخَْرجُْ لْبرَى تَـلْعَبْ، كِيْ أتَْكُونْ تَـلْعَبْ إِيْـعَايْـرُوهَا الذْراَريِْ وَدْعَة جَلايََ  عَة، كَبـْ ة سَبـْ

هَارْ سَقْسَاتْ أمُْهَا وْ قاَتَـلْهَا أَعْلاَهْ كِيْ نخَْرجُْ لْبرَى نَـلْ  عَة، لْذَاكْ النـْ عَبْ لَوْلاَدْ ايِْـعَايْـرُونيِْ وَدْعَة جَلاَيةَ سَبـْ

  قَصَتْ عْلِيهَا أمَْهَا الحْكَايةَ .

جْ مَنْ قَـرَتْ الطفُْلَة تخَْرجُْ اتحََْوَسْ عْلَى خُوتـْهَا، سَافـْرَتْ مْعَ الخاَدَمْ تَـبْحَثْ عْلَى خُوتـْهَا، وَ اقَـْبَلَ مَا تخَْرُ 

ارْ عَلَقَلْهَا باَباَ هَا، وْهَذَا الحَرَزْ كَانْ ناَطَقْ، فيِْ كُلْ مَرَةْ اِيحَْاوَلْ الخاَدَمْ ايِْـنـَزَلهْاَ مَنْ فُوقْ  5هَا حَرَزالدَّ فيِْ رَقـْبَتـْ

يْ فِيْه صَوَتْ باَباَهَا واِيِْـقُولهْاَ " رُ  راَكِيْ  وحِيْ الحْصَانْ وْ هِيَ أتَـْنَادِيْ عْلَى باَباَهَا يَـتْكَلَمْ هَذَاكْ الحَرَزْ، اِيجِْ

هَا تَـهْبَطْ أتَـْنَادِيْ عْلَى باَباَهَا أوُْ باَباَهَا ايِْكَلَّمْهَا حَتىَ فاَقْ ا لخَّادَمْ باَلحَرَزْ أقَـْبَاليِْ " وْ كُلْ مَرةَ يَطْلُبْ مَنـْ

هَا وْ طيَْشُو هَا أَطاَمَا ليِهْ وْنحََاهَلْهَا مَنْ رَقـْبَتـْ عَلَقْ فيِْ رَقـْبَتـْ
ْ
  .6الم

                                                             
  الرقعة : جلود الماشية.  1
  أنولوا: نعود. 2
  المنجل : آداة مصنوعة من حديد على شكل قوس تستعمل في عملية الحصاد.   3
  نجلاو: من الجلاء وهو البعد والرحيل.  4
  حرز: عبارة عن تميمة يعتقدون قديما أ�ا قادرة على حماية الأشخاص ومساعد�م.  5
  طيشوا : رماه.  6
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هَا عْلَى هَيْئَة خَادْمَة كِيْ لحَْقَتْ فيِْ طْريِْـقْ  هَا وَدْعَة وَلاَتْ كَحْلَة، أقَـْلَبـْ هُمْ عَقْبُوا عْلَى بَـركَْة سَوْدَا غْطَسْ فِيـْ

البَّلْ ياَ البَّلْ رجُْ تَصْرحَْ كُلْ يوُمْ بْذَاكْ لْبَلْ وْتَـبْدَى تَـبْكِيْ وَادَْقوُلْ " ياَ تخْ لْقَرْيةَ خَاوَتـْهَا دَارُوهَا راَعْيَة عَالبَّلْ.َ 

هَا وْ يَـبْدَى ي ـَ بْكِيْ، غِيرْ ياَ عَوجْ الرْقاَبْ كُونْ عَرْفوُنيِْ أمََاليِكْ مَا ايِْصَرْحُونيِْ بيِكْ " يجََمَّعْ هَذَاكْ البَّلْ عْلِيـْ

هَارْ أتَـْوَلهْوُا خَاوَ  تـْهَا باَلبَّلْ أَعْلاَهْ هَذاَ البَّلْ راَهْ ناَقَة وَحْدَة مَاجِيشْ أمَْعَاهُمْ خَاطَرْ كَانَتْ طَرْشَة، لْذَاكْ النـْ

  غِيرْ يَشْيَانْ غِيرْ النَّاقَة الطَّرْشَة اللِّيْ راَهِيْ تَسْمَانْ .

قاَبْ  ياَ عَوجْ الرْ قَـرَرْ وَاحَدْ مَنْ خُوتـْهَا ايِْـتَبـَعْهَا وَايِْشُوفْ أمََرْهَا، أَسمَْعْهَا تَـبْكِيْ وَادَْقوُلْ " ياَ البَّلْ ياَ البَّلْ 

هَا وْ يَـبْدَى يَـبْكِيْ، هُوَ قَدَمْ  هَا  كُونْ عَرْفوُنيِْ أمََاليِكْ مَا ايِْصَرْحُونيِْ بيِكْ " يجََمَّعْ هَذَاكْ البَّلْ عْلِيـْ ليِـْ

هَا كِيْ كَانَتْ أمَْهَا باَلحَمَلْ وْ   1وْسَقْسَاهَا فَاهْ أوُْ قاَلهْاَ وَاشْ هِيْ حْكَايْـتَكْ، قَصَتْ عْلِيهْ حْكَايَـتـْ كِيـْ

هَا بَـلِّيْ هَاذِيْ  عَة، تـْعَرَفْ عْلِيـْ فَاهْ أَجْلاَوْ خَاوَتـْهَا الذْراَريِْ فيِْ سَبـْ أُخْتَ خَدْعَتْ الخَّدَامَة أمُْهُمْ وْ كِيـْ

سُوا عْلِيهَا خَاوَتـْهَا للَْجَابْـيَة اللِّيْ اتَـْفَسَخْ هَذاَ اللَّوَنْ، وْ رَجْعَتْ وَدْعَة كِيْمَا كَانَتْ مَنْ قـْبَلْ، عَرْ  2وَدَاوْهَا

هَا، سَبعْ أيَاَمْ وْ سَبعْ لْيَاليِْ وَاعَْطاَوَلهْاَ التَّصَرفْ عْلَى أدَْياَرْهُمْ وَنْسَاهُمْ وْ مَالهْمُْ، غَارُوا نْسَا خَاوَ  تـْهَا مَنـْ

نَة هَا دَارُولهْاَ بَـيْضَة حْنَشْ فيِْ الطَّمِيـْ هَا بْلاَ  3فَكْرُوا بَـلِّيْ لاَزَمْ يَـتْخَلْصُوا مَنـْ وْ قاَلوُلهْاَ لاَ تحَْبيِْ خَاوْتَكْ كُوليِـْ

عَة غِيرْ نَـقْدَرْ ناَكُلْهَا بْلاَ مَا نمَْضَغْهَ  هَا، قاَتَـلْهُمْ هَذاَ مَاكَانْ؟ وْ راَسْ خَاوْتيِْ فيِْ سَبـْ ا، وَاطََمَاتْ مَا تمَْضَغِيـْ

هَا وكَْلاَتـْهَا، بَـعَدْ مُدَّة بْدَاتْ كَرَشْ وَدْعَة  فَخْ وَابَْدَاتْ أتَـْبَانْ كَلِّيْ راَهِيْ باَلحَمَلْ، كِيْ شَافوُا خَاوَتـْهَا ليِـْ تَـتـَنـْ

هَا أدََنَسْ الشَّرَفْ أنَْـتَاعْهُمْ، واِِيخْلَُوهَ  هُمْ قَـرُوا يَـهَجْرُوا البْلاَدْ اللِّيْ بْسَبَتـْ ا وَحَدْهَا، كِيْ هَذَاكْ الشِّيْ مَنْ خُتـْ

رَتْ كَرْشَهَا عَادُوا راَحْلِينْ طلَْبَتْ  ة كَبـْ هُمْ اِيخْلَُولهْاَ قَصْبَة باَهْ أتَـْنَشْ الطْيُورْ وْ قَـرْبةَ أنَْـتَاعْ مَا، بَـعَدْ مُدَّ مَنـْ

هَارْ جَا عَاقَبْ صَيَادْ أَسمَْعْ الن ـْ زاَعْ، ياَسَرْ وْ عَادَتْ مَا تَـقْدَرَشْ تَـتْحَرَكْ أَخْلاَصْ غِيرْ أتَـْنَازعَْ، لْذَاكْ النـْ

وَشِيْ هَذَا، أبَْدَا ايِْـقَرَبْ بَشْوِيْ بَشْوِيْ انحََْتَانْ أوَْصَلْ لْمَصْدَرْ الصَّوتْ، سَقْسَاهَا جَنَسْ  4يَسْتَكْسَرْ  اقَـْعَدْ 
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هَا مْعَ نْسَا خُوتـْهَا، قَـرَ  ذَا رْ هَ وَلاَ وَنَسْ، رَدَتْ عْلِيهْ قاَتـْلُو: وَنَسْ كِيْ السَّاعَة قَـرَبْ ليِـْهَا وَاحْكَاتـْلُو قَصَتـْ

لَتْ وَدْعَة بْشَرْطوُ.   الصَّيَادْ ايِْـعَاوَنْـهَا عْلَى شَرَطْ تَـزَّوَجْ بيِهْ، قَـبـْ

بَـرْ  ُدَّ
بَـرْ راَنيِْ جِيْتَكْ فيِْ حْكَايَة دَبَـرْ عْلِيَّ وَاشْ أنََدِيرْ  بَـعَدْ  1قْصَدْ الصَّيَادْ الشِيخْ الم ُدَّ

وْقاَلوُ: ياَ الشِيخْ الم

برَ شُوفْ ياَ وْليِْدِيْ رُوحْ أذَْبحََلْهَا نَـعْجَة وْ مَلَحْهَا وْ مَا  مَا أَحْكَالُو الصَّيَادْ  القِصْة أنَْـتَاعْ وَدْعَة قاَلوُ: الْمُدَّ

هَا فيِْ شَجْرةَ وْ احُطْ تحَْتهَا قَصْعَة أنَْـتَاعْ مَا وْ خَلَطْهَا باَلسَّي هَاشْ الْمَا وْ عَلَقْهَا مَنْ رَجْلِيـْ فْ، كِيْ تَـعْطِيـْ

ا مَا تَـعْطِيلْهَاشْ رَاهْ اِيحَْسْ الحْنَشْ باَْلغُبْ تَطْلُ 
َ
يْ خَارجَْ أقَْطَعْلُو راَسُو، دَارْ الصَّيَادْ  2بْ مَنَكْ الم راَهْ اِيجِْ

بَـرْ وْخَلَصْ وَدْعَة مَا الحْنَشْ اللِّيْ كَانْ فيِْ دَاخَلْهَا  بَـعَدْهَا قاَمَتْ وَدْعَة شَلْحَ  تْ وْ بَدْباَرةَْ الشِيخْ الْمُدَّ

وَأدَْزَوْجَتْ وَدْعَة باَلصَّيادْ وْ جَابَتْ مَنُو طْفُلْ وْعَاشُوا مْعَ  3مَلْحَتْ هَذَاكْ الحْنَشْ وْ خَبَاتُو فيِْ مَزْوَدْ 

. هَنْينِْ   بَـعْضَاهُمْ مَتـْ

هَمْ غْريِبْ وْقاَلهْمُْ: ضَيفْ رَبيِْ  لَة مَنْ اللَّيَاليِْ هُومَا قاَعْدِينْ دْخَلْ عْلِيـْ  أنَاَ راَنيِْ كُنتْ أمَْسَافَـرْ وَاظْلَمْ فيِْ ليِـْ

، سمَْعَتْ وَدْعَة حْدِيثْ ال رَّاجَل عْلِيَّ اللِّيلْ وْ مَالْقِيْتَشْ وِينْ أنَْـبَاتْ، قاَلوُلوُا: أَهْلاَ وْ سَهْلاَ بْضَيفْ رَبيِْ

هَا ايِْـقُولهْاَ أَتحَْاجِيهْ بعَدْ العْشَا ، وْ  عَرْفاَتوُ بَـلِّيْ خُوهَا، ناَضَتْ وَدْعَة وَجْدَتْ العْشَا، وْ طلَْبَتْ مَنْ  بَـنـْ

اتـْلُو: وَاشْ قاَتـْلُو لاَزَمْ أتَـْلَحْ عْليَّ باَهْ أَنحَْاجِيكْ، دَارْ الطْفُلْ كِيْمَا قاَتـْلُو أمُُ، وْ قاَلهْاَ حَاجِيْنيِْ ياَمَا، قَ 

عَة وَانَْسَاهُمْ سَب ـْ عَة وْ مَرتْ الصْغِيرْ مَا حَضْرَتْلِيْ فيِْ خَدْعَة، كِيْ أَسمَْعْ أَنحَْاجِيكْ ياَ وْليِدِيْ خَاوْتيِْ سَبـْ

كْلاَمْ " الضَّيفْ هَاذْ الهَّدْرةَ طْلَبْ مَنْ راَجَلْهَا إِيْـقُولْ لْمْرْتَكْ أتَـْعَاوَدْ وَاشْ أَسمَْعْ، عَاوْدَتْ وَدْعَة نَـفَسْ ال

عَة وْ مَرَتْ الصَّ  عَة وَانَْسَاهُمْ سَبـْ غِيرْ مَا حَضْرَتْلِيْ فيِْ خَدْعَة"، قاَلوُ: قَسَمْتـَلَكْ بْـرَّبيِْ أنَْـتَحْكِيْلِيْ خَاوْتيِْ سَبـْ

هَا خَاوَتـْهَا مَنْ تحََتْ رُوسْ  فَاهْ أَتخَْلاَوْ عْلِيـْ خْلُوقَة، قَصْ عْلِيهْ الصَّيَادْ قَصَة وَدْعَة وكِْيـْ
َ
 قَصَة هَاذْ الم

فَاهْ أَعْثَـرْ عْلِيهَ  ا وْ سَاعَدْهَا وَ ادَْزَوَجْهَا، قاَلْ : الضَّيفْ للَْصَّيَادْ ياَ راَجَلْ هَاذِيْ مَا تْكُونْ أنَْسَاهُمْ، وْ كِيـْ
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هَا وْ بِينْ خُوهَا، "بَكْريِْ يَّـفَصْلُوا بِينْ الرَّجَالَة  1غِيرْ وَدْعَة أُخْتيِْ، قاَلَكْ أَطَمَاتْ بَـعْدَتْ الحْيَالْ  اللِّيْ بيِـَنـْ

زْوَدْ اللِّيْ خَبَاتْ فِيهْ الحْنَشْ وْ وَراَتوُلوُ.  وَالنْسَا باَلحْيَالْ"
َ
  جَابَتْ الم

لُوا أنَْسَاهُمْ، رَبْطُ  هُمْ، قَـرُوا يَـقَتـْ ارْ وَاَحْكَى لخْوُتوُا وَاشْ دَارُوا أنَْسَاهُمْ فيِْ خُتـْ وا كُلْ وَحْدَة أرَْجَعْ خُوهَا للَْدَّ

هَة وْ تَدِيْ أمَْعَاهَا النَّصْ، بِينْ ناَقْتِينْ وكِْيْ السَّاعَة يَضَرْبوُا ال طْبَّلْ تَدْوَى النَّاقَة وْ كُلْ ناَقَة أتَـْرُوحْ فيِْ جِيـْ

عَة أيَاَمْ وْ سَبعْ لْيَاليِْ وَ العَّرَسْ قَ  هُمْ لْعَندْهُمْ سَبـْ عَتْ فِيهَمْ غِيرْ مَرَتْ الصْغِيرْ، وْ رَّجْعُوا خُتـْ   ايمَْ .مَنـْ

نَا قَصْعَة أرَْفِيسْ.         هُومَا أَخْذَاوْ باَطَنْ دِيسْ وَاحْنَا أَكْلِيـْ

  الراوية : بوساق خديجة.   
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لُو وَاشْ اِيجْبـَلْهَا قَـعْدَتْ  جْ كَانْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبعْ بَـنَاتْ كِيْ قَـرَبْ اْلحَ  قَـرَرْ يَكْسِيْهِمْ كُلْ وَحْدَة قاَلتَـْ

رةَُ قاَتـْلُو جِيْبْلِيْ قَـنْدُورَةُ  هَا ابِْـرةَ مَا قَطَعْهَا امْقَصَ أنَاَ انْصَفَقْ أوُْ هِيَ تُـرْقُصْ. 2الْطفُْلَة الْصَغِيـْ   مَاخَيْطتَـْ

إلاَ هِيَّ كَانْ كُلْ مَايْـقُوللَْهُمْ عَلَى هَذِيْ الْقَنْدُورَة يَضَرْبوُهْ التُّجَارْ  قاَلَكْ أَكْسَا الْبـَنَاتْ كُلْهُمْ قَـعْدَتْ 

يمَْشِيْ مَعَ الْطَريِقْ واِِيخَْمَمْ 
هَالهْاَ 3 بـْ أوُْ كِيفَاشْ اِيْدِرْ أمَْعَاهَا وَالحْاَجَة نَطْقَتْ ليِهْ قاَتـْلُو شُوفْ  4أمَْنِينْ اِيجِْ

هَا ابِْـرةَ أنَْتَ أتَْصَفَقْ أوُْ هِيَ تُـرْقُصْ بَصَحْ كَايَنْ شَرْطْ لاَزَمْ نَـعْطِيلَكْ الْقَنْدُورَ  ة مَاقَطَعْهَا مِقَصْ مَاخَيْطتَـْ

هَا العَيشْ راَهِيْ اطَِيحْ قُطْرةَ نَـوْ وَ أُخْرَى ثلَجْ وَ أُخْرَى دَمْ راَنيِْ 5مَادِيرُوشْ الْعَيشْ  لَة اللِّيْ دِيْـرُوا فِيـْ .الْلِيـْ

يْ نَدِيْـهَا. نَـلْحَقْ    وَ انجِْ
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شِيخْ، قاَلَكْ آسِيْدِيْ لحََقْ الْقنـَيْدْراَْت هَاذُوكْ وَ اقـْعَدْ الشِيخْ اِيخَْمَمْ وَ الْعجُوزْ راَهِيْ اتَـْقُول وَاشْ بيِهْ الْ 

لَة اللِّيْ دِيْـرُوا الْقَندُورَة أوُْ هَايْ وَشْ قاَتْلِي هَايْ وَ  1قاَللَْهَا ياَلعْجُوزْ راَهَا الحْاَجَةُ مَدَتْلِيْ  شْ قاَتْلِيْ، الْلِيـْ

يْ نَدِيْـهَا.  هَا العَيشْ راَهِيْ اطَِيحْ قُطْرةَ نَـوْ وَ أُخْرَى ثلَجْ وَ أُخْرَى دَمْ راَنيِْ نَـلْحَقْ وَ انجِْ  قاَتـْلُو مَرْتوُ:فِيـْ

لَة قاَلوُا هَذَا مَاكَانْ غِيرْ العَيشْ اللِّيْ مَا نْدِيرُوهَشْ فيِْ الْدَارْ ،قَـعْدُوا كِ  يْمَا انَْـقُولوُا سَبعْ اَسْنِينْ فيِْ ذِيكْ الْلِيـْ

نَا الْعَيشْ دِيرهَِنَا بَلاَكْ هَذَاكْ الرَّاجَلْ راَهْ مَاتْ قاَلتَـَلْهُمْ فيِْ طوُلْكُمْ فيِْ عَرْضكُمْ  2الْبنَاتْ لَمْهُمء راَناَ اَشْتِيـْ

ابَْـنَاتـْهَا أوُْ دَارُوا العَيشْ أوُْ هِيَ هَايْ طاَحَتْ قُطرَة نَـوْ وَ أُخْرَى ثلَجْ غِيرْ العَيشْ الْلِّيْ مَا نْدِيرُوشْ غَلْبُوهَا 

  فيِْ هَيْئَةْ طَيرْ وَدَاهَا . 3وَ أُخْرَى دَمْ أوَْ هُوَ اَلحَْقْ ارَْفَدْهَا وَ اَخْرجَْ جَا

هَا حَطْ  هَا ابَْلاَدْ ايِْـعَمرْهَا وَ ابْلاَدْ يخَْلِيـْ هَا قاَلَكْ سَافَـرْ بيِـْ يـْ هَا فيِْ دَارْ وَحَدْهَا لاَهْ، قاَلَكْ مَنْ الْلِيْل الْلِيْل اِيجِْ

لُو اتَـْوَحَشَتْ بيِْت 4غِيرْ اَخْرُوفْ أوُْ يَـرْقُدْ فيِْ طَرْفَـهَا عَة أَشْهُر فيِْ ذِيْكْ الْلِيلَة قاَلتَـْ ، قاَلَكْ هَكْذَاكْ مُدَة سَبـْ

هَا الحْاَجَة أوُْ قَ  يكْ الْبغَلْ امَْبـَرْدعَْ وَامَْصَرَمْ وَالْلِّي ابَْغِيتِيهَا ادَِيْـهَا مَنْ الذَهَبْ وَ ابيَُْ نَطْقَتْ ليِـْ اتَـلْهَا هَاوْ اِيجِْ

هِمْ قاَلهْاَ هَزيِْ كِيْمَا اَتحَْبيِْ وَصَاهَا قاَللَْهَا كِيْ تَـلْحقِيْ 
ٌ
مَا اتَـْنَحِيْ  الْدراَهَمْ (بَكْريِْ يَصَرْفوُا باِْلذَهَبْ) المْ

لُو الْبـَرْدعَة وَ اطَْلقِيْه ايِْـرُوحْ أيَاَ سِيْدِيْ كِيْ لحَْقَتْ قَـعْدَتْ امَْعَاهُمْ أَوْ للَْ  هَا بغَلْ الْصريمِْةَ مَا اتَـْنَحِيـْ  فَـرْحُوا بيِـْ

يْ فيِْ طَرْفهَا أوُْ يَـرْقُدْ قَ  هَا اِيجِْ اتَـلْهُمْ هَذَا الخْرُوفْ انَْـتَاعْ بَـزاَفْ فيِْ الْلِّيلْ جَاهَا الخْرُوفْ كِيْ الْعَادَة لْبِيتْ ابَُـيـْ

هَا عَادَتْ باِلحَ  مَلْ هِيَ دَاريِْ اَلحَْقْنيِْ الهْوَنْ هَكْذَاكْ هَكْذَاكْ أوُْ هُوَ اَخْرُوفْ لْذَاكْ النـَّهَارْ جَاتْ لْبِيتْ أبََـيـْ

هَا أوُْ هُومَا قاَلوُلهْاَ هَاذْ الرَّاجَلْ اللِّيْ  فَاهْ دَعَوْتَكْ، أدَِيْ زَادَتْ جَاتْ الَْبِيتْ أبَُـيـْ أنَْتِ مَا اتَْشُوفيِهَشْ كِيـْ

شمَْعَاتْ وَاَشْعْلِيهَمْ فيِْ اللِّيلْ أوُْ شُوفِيهْ وَشِيْ هُوَ. دَارُولهْاَ سَبعْ شمَْعَاتْ وَسَبَعْ اَحْكَاْك زَلَمِيْط
هُوَ هَاوْ  5

هُوَ جَاهَا الْبغَلْ،هُوَ راَهُو اَسمْعَهُمْ وَاشْ هَدْرُوا وَاْش قاَلُوا خَاطَرْ كَانْ فيِْ طَرْفهَا قاَعَدْ، هِيَ ركَْبَتْ أوُْ 

فْ، طيَْشَتْ عَلَى ايِْـقُولهْاَ عَيْشَةُ اَحْرَيْشَة طيَْشِيْ مَا جَبْتيِْ أوَْ هِيَ اتَـْقُولُ أرَْ طيََحْ سَعْدَكْ ياَلبغَلْ الْشَارَ 

نُوا شمَْعَة أوُْ حُكْ زَلَمِيطْ  أوُْ هُوَ ايِْزيِدْ ايِْـقُولهْاَ عَيْشَة اَحْرَيْشَة طيَْشِيْ مَا فيِْ يَدَكْ، تمَْشِيْ  تمَْشِيْ وَ  عَيـْ

تْ للِْدَارْ أوُْ هِيَ اتَـْوَليِْ طيََشْ شمَْعَة وَحُكْ زَلاَمِيطْ هَكْذَا هَكْذَا خَلاَتْ حُكْ أوُْ شمَْعَة، هِيَ لحَْقَ 
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عَتْ فِيْه فَرجَْ فِيْه  1غَفْلاَتوُ(كِيْمَا انَْـقُولوُا اَحْنَا) أوُْ شَعْلَتْ لْقَاْت الرَّاجَلْ كِالسْبَعْ، سَبـْ هِيَ قاَعْدَة تَـتـْ

، قَطْرَتـْلُو قَطْرةَ شمَْعَةُ عَلَى قَـلْبُو افَْطَنْ أوُْ قاَلهْاَ آه اَخْدَعْتِيْنيِ قاَلهْاَ وَاالله  هَا اعَْلِيَّ عَدِيْـهَا اعَْلِيكْ كِيمَا عَدِتيِـْ نَـنـْ

لَكْ افَْلاَلهْاَ، هِيَ نَـعْسَتْ رَقْدَتْ حَطْهَا وَ اهَْرَبْ أوُْ خَ  لاَهَا، لذَاكْ النـَّهَارْ آسِيْدِي قاَلهْاَ أرَْوَاحِيْ نَـفْلِيـْ

هَا الَْقَاتُو مَكَانَشْ لحَْقَتْ اتََـبَعْ   2فِيْه لحَْقَت للَْبِيرْ وَاَحْد الَْقَاتُو اِمْعَمَرْ وَالآخُرْ ناَشَفْ  الْفَطْنَةُ اللِّيْ جَابَـتـْ

حَتْ،  قاَتـْلُو: ياَلْبِيرْ أنَْتَ لاَهْ راَكْ ناَشَفْ وَأنْتَ اِمْعَمَرْ قاَلهْاَ هَذَا اَشْرَبْ مَنُو عُصْفُورْ الهْوَى أوُْ هَذَا

مَاهِيْشْ قاَلتَـَلْهُمْ ذِيكْ الْغنَمْ لاَهْ سَارْحَةُ وَ اْلأُخْرَى مَاهِيْش لحَْقَتْ للَْغنَمْ أُخْرَى سَارْحَة وَ اْلأُخْرَى 

هَا عُصْفَور الهْوَى أوُْ ذِيكْ لاَلاَ، لحَْقَتْ للَزَعْرُورةَُ قاَتَـلْهَمْ لاَهْ ذِيكْ خَ  ضْرةَ أوُْ قاَلوُلهْاَ ذِيكْ اعَْقَبْ اعَْلِيـْ

هَا عُصْفُور الهْوَى أوُْ ذْيكْ لاَلاَ ذِيْكْ ياَبْسَة قاَلوُلهْاَ ذِيْك قَـيَلْ فِ  ، حَتىَ لحَْقَتُو لْقَرْيتُو عَنْدُ أمُُ غُولَة أوُْ يـْ

فَاهْ انَْدِيْرلَكْ كِيْ جٍيْتيِْ اْلهوَنْ  فَاهْ  3خَاوْتوُ رَبْعِينْ غُولْ، قاَلهْاَ ياَ مُصِيْبَة كِيـْ أمَُا أوُْ خَاوْتيِْ رَبِعِينْ غُولْ كِيـْ

ياَ  أَنْ ياَكْلُوكْ أيَاَ دَرَقـْهَا مَورْ الْبَابْ هُومَ هَامْ جَاوْ، دَخْلُوا للَْدَارْ وَ ابَْدَاوْ يرَمْقُوا ياَ أَحمَْدْ انَْدِيْـرُوا وَ االلهِ 

كْلِيْتُ هَذَا جَا عَاقَبْ طاَحْ اَشْوِيْتُ وَ اَ  4الْبَدَارْ رِيحَْتْ الْعرَبْ دَخْلَتْ الْدَارْ، أيََّا قاَلهْمُْ أنَْـتُومَ ثاَنيِْ أوَْعَلْ 

  مَا كَانْ.

   .فيِْ دَارْ وَ اَحْرَقـْهُمْ أُكُلْ  5آياَ سِيْدِيْ دَخَلْهَا أوُْ رَقَدْهَا أوُْ هُومَ راَهُمْ أرَْنَفْ أرَْنَفْ خَشَشْهُمْ  

هَا، اَجِيْ تَـبْكِي ليِْه  قَـعْدَتْ أمُُو اَتخْلََطلَْهَا الْقَمحْ مَعَ الْشَعِيرْ وَتـْقًولهْاَ أفَـْرْزيِْـهَمْ كُلْ حَبْة نَـلْقَاهَا فيِْ ابَْلاَسَتـْ

يْ الْنَمَلْ وَ الْبـَعْبَشْ وَ  فَاشْ انَْدِيرْ ايِْـقُولهاَ رُوحِيْ قَـلْبيِْ الحَْجْرَةُ الْفلاَنيَِةُ اِيجِْ اْلحمَامْ ايِْـنـَقُوا ايِْـنـَقُوا وَ اتَـْقُولُ كِيـْ

فْرُوزْ اتَـْقُولهْاَ هَاذِيْ خَدْمَةْ عُصْفُورْ اْلهوَى، أدَْزيِدْ اتَـْقُولهاَْ كُونْ مَا حَاجَةُ مَا اِيخْلَُوهَا  أَجِيْ الْعَشْوَةُ تَـلْقَاهْ مَ 

نَـلْقَاشْ  هَاذِيْ الْتـُرْعَة خَامجَْةُ 
يْ عُصْفُور الهوَى  7عَلَى طوُلْ مَادَنَقْ عَيْنيِْ  6 ناَكْلُكْ تَـقْعُدْ تَـبْكِيْ تَـبْكِيْ اِيجِْ

الحَْجْرةَ الْفلاَنيَِةُ اَجِيْ هَذِيكْ الطيُُورْ اتَـْنَسَلْ رُوحْهَا اتَـْرَوَحْ حمَْرةَُ عَرْياَنةَُ اتَـْقُولهْاَ هَاذِيْ ايِْـقُولهْاَ رُوحِيْ قَـلْبيِْ 

  عَيْنيِْ  مَا هِيْ غِيرْ خَدْمَتْ عُصْفُور اْلهوَى، أزَيِْد اتَـْقُولهَاَ كُونْ مَا نَـلْقَهَاشْ امَْزَيْـنَة عَلَى مَا طوُلْ مَا ادََنَقْ 
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كِي كُونْ دَمَكْ فيِْ جُغْمَة أوُْ لحَْمَكْ فيِْ لقُْمَة وَ اعَْضَامَكْ بِينْ الِْكيفَانْ ايِْـوَسُو طَقْ طَقْ هِيَ اتَـْرُوحْ تَـبْ 

هَا أوُْ هِيَ اَجِيْ عَجَاجَةْ ريِْح هَذِيكْ   الدَنْـيَا أُكُلْ بَركْ ايِْزيِْد ايِْـقُولهْاَ قَـلْبيِْ اْلحَجْرةَ الَفلاَنيَِة، أتَرُوحْ اتَـْقَلَبـْ

هَا عَلَى مَا طوُلْ أدََنَقْ عَيْنهَا وَ فيِْ الأْخَرْ اقَـْتَلْ أمُُ. كِيْ الْسَاعِيتْ قَـعْدُوا اَسْنِينْ وَ امَِنِ  ينْ جَابتْ ايِْـزَيَـنـْ

هَا أوُْ هَاذِيْ هِيَ حِكَايةَْ عُصْفُورء اْلهوَى .   اطَْفَيلْ رَجْعَتْ لَمَاليِـْ

   

  .الراوية : بوساق خديجة      

  

 الذيب والقنفود حكاية 3                           

 الْ قَ  وا،ثُ دْ حَ تْ ي ـَ اوْ دَ بْ اَ  وَ  مْ اهُ ضَ عْ ب ـَ عَ مْ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  وَ  يبْ ذِ الْ  اقَ لَ ت ـْاَ  ارْ لنهَ اْ  دِ حَ وَ  كْ ولَ قُ ي ـْاِ  كْ تَ يْ اجِ مَ  كْ يتَ اْجِ حَ 

 تَ نْ أَ  وَ  ،ةْ دَ حْ وَ  مْ لهُْ دَ يْ زِ  وْ ة أُ لَ ي ـْحِ  اتْ يَ مْ اَ  يْ دِ نْ ب عَ يْ لذِ اْ و:الُ قَ  ة؟لَ ي ـْحِ  نْ مَ  كْ دَ نْ عَ  اهْ دَ ب قَ يْ ذِ لْ لِ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ 

 سْ حَ  ثمََّ  ة،دَ حْ ة وَ لَ ي ـْحِ  يرْ غِ  يْ دِ نْ عَ  االلهِ  وَ  ذيبْ لِ اْ  يْ دِ يْ اسِ يَ  اهْ و:يَ الُ ة قَ لَ ي ـْحِ  نْ مَ  كْ دَ نْ عَ  اهْ دَ قَ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  يْ اسِ يَ 

 الْ قَ  وْ أُ ة دَ حْ ة وَ لَ ي ـْحِ  ودُ نْ عَ  يْ للِّ اْ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  رْ قَ حْ اَ وَ  افْ زَ ب ـَ تْ لاَ يْ و حِ دُ نْ و عَ وحُ ى رُ قَ لْ أَ  يْ ة كِ حَ رْ لفَ اْ بَ  يبْ لذِ اْ 

 دْ شَ  ،لْ امَ ا كَ يَ ن ـْلدَ اْ  تْ لاَ يْ حِ  يْ دِ نْ عَ  يْ لِّ الْ ا نَ ا أَ يَّ فِ  عْ بَ ت ـَاَ  اكْ و رَ ة أُ دَ حْ ة وَ لَ ي ـْحِ  كْ دَ نْ عَ  بْ لَ لكَ ن اْ بْ اِ  ا:يَ  ودْ فُ ن ـْقَ لْ لَ 

ا دَ بْ اَ  وَ  يَّ وِ شْ أَ  رْ كَ فَ  يرْ لبِ اْ  نْ ا مَ هَ ي ـْبِ  جْ رُ تخَْ  احْ رَ  يْ للِّ اْ  كْ لتَ يْ حِ  اتْ هَ  :والُ قَ  وْ  أُ يرْ لبِ اْ  فيِْ  1وشُ يْ طَ  وْ أُ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ 

 اْ  (المواشي)وَ ياهْ لشَ اْ  وَ  ة،اعَ يَ لب ـَت اْ وْ صَ  فيِْ  دْ لَ قَ ي ـْاِ 
َ
 ة؟جَ عْ لن ـَاْ  ذْ اهَ  فيِْ  كْ اوَ طَ عْ اَ  2اهدَّ :قَ لْ وْ قُ ي ـْاِ وِ  رْ قَ ب ـَلَ اْ  وَ  زْ اعَ لم

 لْ لاَ حْ اَ  يْ اهِ رَ  وحْ رُ  ولْ قُ ي ـْاِ ا وِ هَ ي ـْفِ  يْ لِ صْ قَ ن ـَت ـْاَ  امَ  ودْ عُ لَ  يْ وِ شْ ة اَ يَ الْ غَ  يْ اهِ رَ  حْ صَ بَ  ولُ قُ ي ـْا اِ ذَ كْ  ا وَ ذَ كْ   نيِْ اوْ طَ عْ أَ 

 نْ مَ  يبْ لذِ اْ  ارْ حَ  ة،حَ يْ ذبِ لْ لَ  يرْ غِ  يقْ لِ يْ اِ  ينْ سمِْ اَ  الْ حَ شْ اَ  يْ لجدَ اْ  اكْ ذَ هَ  وفْ شُ  ولْ قُ ي ـْاِ  يدْ زِ يْ ا اِ دهَ عْ ب ـَ وْ أُ  يكْ لِ عْ 

 بنْ ا اِ يَ  دْ و فُ ن ـْلقَ ى اْ لَ ى عَ ادَ نَ  لْ طُ يْ اِ  اهْ و بَ اسُ رَ  دْ مَ  وْ أُ  بيرْ لِ اْ  نْ مَ  بْ رَ قَ ي ـْاِ ا دَ بْ فِيْه اَ  عْ مَ سْ يَ  راَهْ  يللِّ ء اْ يْ لشِ اْ 

 ز وَ يْ عِ مْ  وَ  اشْ بَ كْ   وَ  انْ فَ رْ خَ  انْ يَ لْ مَ  يرْ بِ كْ اَ  وقْ سُ  اهْ رَ  كْ ولَ قُ ن ـْاَ  اشْ وَ  ودْ فُ ن ـْلقَ و اْ الُ قَ  ؟ثمَّْ  اينْ كَ   اشْ وَ  وليِْ قُ  لبْ لكَ اْ 

ا يَ ن ـْدَ  يْ خِ  ا:يَ يبْ ذِ الْ  الْ قَ  دْ وَ هَ مْ اَ  رْ خَ الآوَ  عْ الَ طَ  دْ احَ وَ  دْ وَ دَ مْ اَ  اهْ رَ  وقْ السُ  قْ لحَْ أَ  يْ رِ شْ تَ اَ  وْ أُ  يعْ بِ تْ اَ  يْ اهِ رَ  اسْ النَّ 
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 نْ مَ  رْ ث ـَكْ أَ  يْ دِ نْ عَ  ا،هَ ي ـْ بِ لىَ وْ أَ  انَ أَ أوُْ ز يْ عِ مْ  وَ  مْ نَ غَ  انْ يَ لْ مَ  وقْ ا سُ قَ لْ  1وتْ يمُْ اِ و سُ وْ نحَْ اَ  نتْ ا كُ يَ ن ـْدَ  يْ خِ  ايَ 

 بيِْ احْ صَ  او:يَ الُ قَ  وْ أُ  ودْ فُ ن ـْلقَ ى اْ لَ عَ  يبْ لذِ ى اَ ادَ نَ   ،ثمَّْ  نيْ اِ رَ  يرْ غِ  ونْ ،كُ مْ حَ اللَّ  ةْ يحَْ ا رِ هَ ي ـْفِ  شْ تَ يْ شمَِ  امَ  ةْ انَ سمَْ اَ 

 ركْ ضُ  يهْ فِ  2قصَ لْ أَ  لْ بَ حْ اَ  يرْ لبِ ة اْ يَ اشْ  حَ لاَ عْ اَ  نْ ايَ و كَ اهُ و:رَ الُ قَ  وْ أُ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  يهْ لِ عْ  دْ رَ  ؟كْ قَ حْ لْ ن ـَ اهْ فَ ي ـْكِ   وليِْ قُ 

 شَدْ  ،يرْ لبِ اْ  اعْ قَ  فيِْ  5ونْ دُ يْ بِ  وطْ بُ رْ مَ  انْ كَ   لْ بَ الحْ  اكْ ذَ هَ  وْ أُ  وقْ لسُ اْ 4 ىرَ فْ ي ـَ امَ  لْ بَ ق ـَ 3بْ رَ زْ أَ  يْ دِ نْ عَ  يكْ بِ  طْ بَ هْ ي ـَ

 ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  عْ لَ طْ اَ  بيرْ الِ  و فيِْ وحُ رُ  يبْ لذِ اْ  6شْ يَ طَ  يْ ،كِ دْ عَ ق ـْاَ  وَ  ونِ يدُ بْ لِ اَ  ا فيِْ جَ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  وَ  لْ الحبَ بَ  يبْ لذِ اْ 

ا يَ دن ـْالْ حَالْ  يَ هِ  يْ اذِ ود:هَ فُ ن ـْقَ لْ ا يهْ لِ عْ  دْ رَ  ؟عْ الَ طَ  اكْ رَ  هْ لاَ عْ أَ  ،ودْ فُ ن ـْقَ لْ لَ  يبْ ذِ الْ لْ اقَ  ،يقْ لطرِ اْ فَ  او عُ اطْ قَ ت ـْاَ 

 بيِ احْ صَ  ا:يَ يبْ ذِ لْ لَ  الْ قَ  وْ أُ  يرْ بِ الْ ع ْ ى قاَ لَ عَ  7لْ طَ  وْ أُ  يرْ لبِ اْ  نْ مَ  ودْ فُ ن ـْلقَ اْ  جْ رَ خْ أَ  طْ ابَ هَ  رِ خُ لاَ  وَ  عْ الَ طَ د ْ احَ وَ 

لَ ك حِ رْ ضُ  بْ رَ جَ  ،يَ هِ  يْ اذِ هَ  وْ أَ  اتيِْ يَ حْ  ة فيِْ دَ حْ ة وَ لَ ي ـْحِ  يرْ غِ  يْ دِ نْ ا عَ نَ أَ  يزْ زِ لعَ اْ  ي للِّ ة اْ لَ ي ـْحِ  اتْ يَ مْ  نْ ة مَ يـْ

  . يرْ ى خَ لَ ى عَ قَ أبَ ـْ بيِْ احْ صَ أَ  كْ ولَ قُ ن ـْاَ  حْ راَ ش اْ وَ  كْ جَ رْ تخَْ اَ  يْ اهِ رَ  كْ دَ نْ عَ 

  .الراوي: عمر عزيزي                                                       

  لقرع بوكريشة حكاية-4                                  

  . امْ نَ لأَ اْ  يرْ خَ  بيِْ ى النَّ لَ عَ  ةْ لاَ لصَ اْ بَ  يرْ غِ  مْ لاَ كَ الْ  ىْ لَ ا يحَْ مَ  وْ أُ  يتْ لِ صَ  بيِْ ى النَّ لَ عَ  وَ  تْ يْ دِ بْ اَ االله  مِ سْ بَ 

ا ذَ هَ  اجْ عَ ة الن ـّشَ رْ كَ بْ اَ  8هيْ بِ مخَْ اَ ا يمَْ دِ  حْ صَ بَ  بْ هَ ذْ  نْ و مَ اسُ ة رَ شَ يْ رَ وكْ بُ  رعَْ قْ لَ  وهْ مُ سَ يْ اِ  لْ اجَ د الرَّ حْ وَ  يْ رِ كْ بَ  انْ كَ 

ة لَ فْ طُ  دُ نْ عَ  انُ حَ بْ سُ  بيِْ رَ  يرْ غِ  انْ طَ لْ السُّ  وَ  انْ طَ لْ د السُّ حْ وَ  انْ كَ   كْ الَ قَ  وْ أُ  ،وهْ افُ عَ ي ـْاِ  لْ امَ كَ   اسْ ى النَّ لَ خَ  يْ لِّ الْ 

 تْ افَ شَ  ،انْ بسَ لَ اْ  فيِْ  ومْ عُ ي ـْاِ ة شَ يْ رَ وكْ بُ  عْ رَ قْ لَ  تْ افَ شَ  يْ كِ  وْ أُ  انْ سَ بَ الْ  امْ دَ ة قُ فَ اق ـْة وَ لَ فْ لطُ اْ  يكْ ذِ هَ  تْ انَ كَ  وْ أُ 
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ى لَ عَ  2ىصَ قْ سَ  انْ طَ لْ السُّ  1اضْ نَ  يهْ بِ  نيِْ جْ وَ ا زَ هَ ي ـْبِ لأَِ  تْ الَ قَ  وْ أً  يهْ فِ  تْ بَ جْ عَ ن ـْة اَ شَ يْ رَ وكْ بُ  عْ رَ قْ لَ  ينْ ة زِ لَ فْ لطُ اْ 

 كْ لَ مْ زَ لاَ  تيِْ نْ ب ـَ ايَ  تِ نْ أَ  وَ  يرْ قِ فَ  جلْ اَ ا الرَّ ذَ هَ  تيِْ نْ ب ـَ اا يَ الهَْ قَ  وْ و أَ تُ نْ ب ـَلْ  عْ جَ رْ أَ  يرْ قِ فَ  انْ سَ نْ اِ  اهْ قَ لْ  وَ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ذَ هَ 

 انْ طَ لْ السُّ  عْ جمَْ اَ  ارْ هَ النـَّ  اكْ ذَ لْ  يبْ عَ  يْ شِ  امَ  قرْ لفَ ا اْ ابَ بَ  ايَ  تْ الَ قَ  وْ أُ ة لَ فْ الطُّ  تْ ضَ فْ رَ   كْ امَ قَ مْ اَ  نْ مَ  دْ احَ وَ 

 يْ لِ بَ  يرْ غِ  4جْ وَ زَ دْ ا نَ ا مَ نَ أَ  ولُ ات ـْقَ  ،مْ هُ ن ـْمَ  دْ احَ وَ  3ييرِْ خَ  االهَْ قَ  وْ أُ  تُ نْ ى ب ـَلَ ى عَ ادَ نَ  وْ أُ  لْ امَ كَ   عُواوْ تَ ن ـْاَ  ينْ امِ دَ الخَْ 

 اكْ ا ذَ وهَ رُ اي ـْعَ ايِ ـْوِ  او كُ حْ ضَ ا يَ يمَْ دِ  وانُ كَ   تاَتـْهَاوَ خَ اَ  وَ  يْ اضِ رَ  وشْ هُ  ا مَ تىَ شْ لَ  يهَ ا بِ هَ جْ وَ ا زَ هَ ي ـْب ـَاَ  لاَ ا وَ نَ و أَ تُ رْ ي ـَخَ 

ا نَ ة أَ لَ فْ الطُ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  ،ونُ مَ  يرْ خِ  5ينْ هِ فْ رَ ا مْ نَ الْ جَ رْ اَ ا نَ حْ اَ  وَ  انْ طَ لْ السُّ  نتْ بَ  تِ نْ أَ  وَ  أدَْزَوَجْتِ بيِهْ  يرْ قِ لفَ اْ  لْ اجَ الرَّ 

  ا.يَّ وا فِ لُ خْ ادَ مَ  دْ احَ و وَ تُ رْ ي ـْخَ  يْ اللِّ 

 وسُ وْ يحَْ اِ  اتُ نَ ة ب ـْالَ جَ رَّ  ثْ عَ اب ـْوَ  انْ لطَ السُّ  اضْ نَ  ،رْ صَ القَ  نْ مَ  انْ طَ لْ السّ  الْ وَ مْ أَ  تْ قَ رْ سَ نْ اَ  انْ مَ ا زْ جَ وْ  انْ مَ زْ  احْ رَ 

 بُ يْ جِ وِ  ينْ اقِ رَ ى السَّ لَ عَ 
َ
 ادْ وَ عْ لَ  وقْ وا فُ بُ كْ رَ  وكْ اذُ ة هَ احَ فَ وا ت ـُابُ سَ نْ  نْ مَ  دْ احَ وَ  لْ كُ لْ  انْ لطَ السُ  دْ امَ وْ  و،اعُ تَ ن ـْ الْ وا الم

ق يْ رِ طْ  فيِْ  اوْ شَ مْ  ومَ ان هُ لطَ السُّ  الْ مَ  يبْ تجِْ  رْ دَ قْ ت ـَ تَ نْ أَ  يهْ لِ وا عْ كُ حْ ضَ  ،ارْ حمَْ  وقْ فُ  بْ كَ ة رْ شَ يْ رَ وكْ بُ  عْ رَ قْ لَ وَ 

 مْ هُ حْ تَ ف ـْ يْ كِ   وْ أُ  هْ نِ يْ عَ  عْ رَ قْ لَ  ضْ مَ غَ  يهْ نِ يْ عَ  ضْ مَ غَ و ي ـْنُ مَ  بْ لَ طْ أَ  لْ اجَ رَ  رعْ قْ ى لَ قَ لْ  يقْ طرِ الْ فيِْ ، يقْ رِ ا طْ ذَ خْ  وَ هُ وْ 

 وْ ان أُ لطَ السُّ  ابْ سَ نَ  هْ ليِ وا عْ لُ خْ و دَ اسُ رَ  بْ صَ عَ امْ ة(قديمة) وَ لَ ب ـْرْ دَ ة مْ سَ بْ لَ  سْ بَ لاَ ة وْ مَ يْ خَ  و فيِْ وحْ ى رُ قَ لْ 

 لطَ السُّ  الْ و مَ امُ دَ قُ  طْ حَ وْ  انْ الجَ  نُ اوْ عَ  لْ كُ أُ  كاذَ هَ  فيِْ  شْ وهَ فُ رْ عَ مَ 
َ
 هْ لاَ عْ ة اَ شَ يْ رَ وكْ بُ  رعْ قْ لَ  مِ لهُْ اقَ  ،وقْ رُ سْ ان الم

 مْ زَ ا لاَ نَ الْ قَ ا وْ نَ رْ مَ اَ  اهْ ان رَ لطَ السُ وَ  انْ لطْ السُ  الْ وا مَ قُ رْ سَ  قينْ اِ رْ السَ  يرْ بِ كْ   لْ كِ شْ مُ  ا فيِْ انَ رَ  لوُاو الُ قَ  ؟6واسُ وْ تحَْ  مْ اكُ رَ 

ع رَ قْ م لَ الهُْ ا قَ نَ دْ اعَ سَ تْ  يرْ غِ  ونْ ي كُ دِ يْ ا سِ م يَ هُ ن ـْا مَ نَ فْ ة خُ يَ وْ اقَ أوُ ة رَ ي ـْبِ ة كْ اعَ ا جمَْ ينَ قِ لْ  حْ صَ بَ  اليِْ مَ  وليِْ عُ جْ رَ ت ـْ

وا اتُ هَ  وْ كم أُ دُ نْ عَ  يْ اح اللِّ فَ الت ـُ لْ كُ   ونيِْ طُ عْ م أَ الهُْ قَ  ينْ لِ ابْ ا قَ انَ رَ  ركْ بَ  طْ رُ شْ وا أَ ولُ الُ قَ  رطْ شَ بْ  حْ صَ بَ م كُ دْ اعَ سَ نْ 

 لْ امَ  مْ الهُْ طَ عْ أَ د ْ اعَ بَ امْ م وْ هُ اعْ بَ صْ م أَ هُ لْ عَ طَ قَ وْ  احْ فَ م الت ـُالهُ دَ أَ  ينْ لِ ابْ ا قَ انَ وا:رَ الُ قَ  عْ بَ صْ  مِ لكُ يْ نحَِ م اَ يكُ دِ يْ أَ 
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م الهُْ وا قَ لُ صْ وَ  يْ ،كِ ينْ انِ حَ رْ ف ـَ مْ اهُ رَ  ومَ هُ وْ و أُ اعُ تَ ن ـْ الْ مَ الْ ان بَ لطَ لسُ ة لَ الَ جَ الرَّ  وكْ اذُ وا هَ عُ جْ رَ  ان،لطَ السُ 

ا ذَ كْ ا هَ انَ عَ مْ أَ  يْ يجِْ  1اشْ غَ ب ـْمَ  وْ  أُ بىَ تخَْ اَ وَ  افْ ة خَ شَ يْ رَ وكْ وا:بُ الُ قَ  ؟مْ اكُ عَ مْ  اشْ اجَ مَ  هْ لاَ  رعْ قْ لَ  اهْ رَ  ينْ ان وِ لطَ السّ 

 اشْ :وَ انْ لطَ السُّ  الْ قَ  كْ الَ مَ  كْ لَ ت ـْعْ جَ رَ  يْ ا اللِّ نَ أَ  انْ لطْ ي السُّ دِ يْ اسِ يَ  انْ سلطَ للَ  الْ قَ رع وْ قْ لَ  مْ يهِ لِ عْ  لْ خَ دْ  يَّ وِ شْ 

م هُ ن ـْمَ  بْ لُ طْ ي أَ دِ يْ ا سِ وا:يَ الُ قَ  ينْ نِ  مْ ابيِ سَ نْ اَ  وهْ ابُ جَ  يْ ال اللِّ مَ ا الْ ذَ هَ  وْ أُ  اليِْ مَ  يْ تلِ عْ جَ رَ  يْ اللِّ  تَ نْ أَ  ولْ قُ ت ـْ اكْ رَ 

  .مْ يهِ دِ يْ اَ  اعْ بَ صْ اَ  وكْ رُ وَ ي ـْاِ م وِ ولهُْ تُ طِ عْ اَ  يْ اللِّ  احْ فَ الت ـُ وكْ طُ عْ ي ـَ

    .اهْ نَ ي ـْلِ اكْ ا وَ نَ عْ وا جُ الُ قَ  ؟احْ فَ الت ـُ اهْ رَ  ينْ :وِ لطانْ م السُّ الهُْ قَ 

  ؟مْ كُ اعَ بَ صْ اَ  مْ اهُ رَ  ينْ ان وِ لطَ م السُّ الهُْ قَ 

  .ربْ الحَ  وا فيِْ عُ طْ قَ ن ـْي دِ يْ اسِ :يَ او الُ قَ 

 نْ م مَ هُ اعْ بَ صْ د أَ بَ اجْ م وَ كُ اعْ تَ ن ـْاَ  احْ فَ الت ـُ وْ اهُ ان هَ لطَ السُّ  يْ دِ يْ ى سِ لَ عَ  بْ ذَ الكْ  نْ مَ  اوْ ركَ م بَ الهُْ قَ وْ  رعْ قْ لَ  قْ طَ نْ اَ 

 اْ  اهْ طَ عْ أَ  ادْ زَ ع وْ رَ قْ لَ  يرْ غِ  لاَ خَ وْ  سْ بَ حَ لْ لَ  لْ مَ او كَ ابُ سَ وا نْ لُ خْ دَ يْ  اسْ رْ الحُ  رْ مَ أْ ان وَ لطَ السُّ  بْ جَ عَ ت ـْاَ  ،ويبُ جِ 
َ
  . الْ لم

 اشْ عَ " وْ يكْ مِ عْ ي ـَ 2ورُ قْ تحََ  يْ اللِّ  ودْ م "العُ هُ لْ ت ـَالَ قَ ا وْ هَ ات ـْاتَ وَ ى خَ لَ عَ  تْ كَ حْ ضَ ا وْ هَ لْ اجَ رَ ب ـْ عْ رَ قْ ت لَ رْ مَ  تْ حَ رْ ف ـَ

 .  ينِْ نْ هَ ت ـْوا مَ تُ رْ مَ وْ  وَ هُ  رعْ قْ لَ 

  .الراوية: بوساق خديجة    
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  الربـــــــــــــــيــــــبـــــــــــــــــــــــــــــةحكاية  -5

 حْ وَ  تْ انَ كَ   يْ رِ كْ و بَ كُ يحَْ   االله،لاَّ إِ ه لَ إِ  وا االله لاَ دُ حْ وَ  م،لاَ الكْ  ينْ عِ امْ اسَ يَ  انْ كَ امَ يَ  انْ كَ 
ْ
 تْ يِ مَ  1ةرَ د الم

  يكْ ذِ هَ  تْ لاَ وَ ت ـْ ،2ةْ بَ يْ بِ رْ ة وْ دَ حْ ت وَ نْ ا ب ـَلهَْ لاَ اخَ ا وْ هَ لْ اجَ رَ 
ْ
 نْ ل مَ غُ الشْ  انْ يَ ضْ ا قُ تهَ نْ ب ـَ مْ لَ عَ ت ـْ تْ انَ ا كَ هَ ت ـْيَ رب ـْة تَ رَ الم

  اتْ نَ وا الب ـْلُ صْ وَ  امْ يَ لَ  اتْ جَ وْ أُ  امْ يَ الأَ  تْ راحَ وْ  يلْ سِ غْ وَ  يخْ بِ طْ 
َ
  تْ جَ وْ زَ  ،3اجْ وَ الزْ  اسْ قْ لم

ْ
ا هَ ت ـْبَ يْ بِ رْ ا وَ هَ ت ـَنْ ة ب ـَرَ الم

ة  اجَ  حَ تىَ ا حَ هَ ات ـْصَ اوَ ة مَ ينَ كِ سْ ا مَ هَ ت ـْبَ يْ بِ رْ  مَاا أَ هَ لْ اجَ رَ  عَ مْ  لْ امَ عَ ت ـْاه ت ـَفَ ي ـْا كِ هَ ات ـْصَ ة وَ لَ اخْ ا دَ تهَ نْ ب ـَ تْ ادَ عَ  يْ كِ وْ 

 ارْ بَ غَ  تيِْ نْ ا ب ـَيَ  نْ وْ الهَ  وفيِْ ا:شُ هَ لْ ات ـَقَ  وْ ا أُ هَ ت ـْنْ ب ـَ فيِْ  يْ يِ صِ وَ ت ـْ يْ هِ  وْ ا اُ اهَ ابَ ت بَ رْ مَ  4ةدَ حْ جَ  عْ مَ سْ تَ  تْ انَ كَ 

 يرْ عِ الشْ وَ  يقْ قِ الدْ وَ  محْ قَ الْ وَ  م،حْ اللَّ ة وَ لَ ي ـْلِ الكْ وَ  انْ هَ الدْ  نْ زَ تخَْ  اهْ فَ ي ـْا كِ هَ لْ ات ـَرَ وَ  وْ أُ  اليِْ يَ اللْ  وهْ لُ اكْ يَ  يفْ الصَّ 

 تْ رَ ق ـَ ا،هَ اجْ وَ ى زْ لَ ة عَ رَ ت ـْف ـَ تْ رْ مَ  مْ نَ الغْ وَ  رْ بقَ الْ  اعْ تَ ن ـْاَ  5ةيْ بِ رْ الزَّ  فْ ظَ نَ ت ـْ اهْ فَ ي ـْكِ وْ  جْ سَ نْ ت ـَاَ ة وْ سَ بْ اللَّ  طْ يَ تخَْ  اهْ فَ ي ـْكِ وْ 

 هْ يطِ عْ ن ـَ تْ الَ قَ وْ  يسْ لِ تَ  تْ جَ سْ نَ اَ وَ  جْ ايَ وَ حْ ة وَ سَ بْ لَ  انْ يَ لْ مَ  وقْ دُ نْ ا صُ اهَ عَ مْ  اتْ دَ ا أَ تهَ نْ ب ـَ ورْ زُ أدَْ  وحْ رُ ت ـْ اهْ م بْ الأُ 

 يْ ة اللِّ الَ الحَّ  يْ ذِ اهَ  يْ اشِ وَ  تيِْ نْ اب ـَا يَ هَ لْ ات ـَم قَ لهَ اْ  ،خْ سَ ة الوْ الَ حَ  ا فيِْ تهَ نْ ب ـَ اتْ قَ ا لْ تهَ نْ ب ـَ يتْ بِ لْ  تْ لَ صْ وَ  ،تيِْ نْ ب ـَلْ 

ا يَ ن ـْ"الدْ  يهْ لِ عْ  يْ لِ يْ تِ قُ  يْ اللِّ  يفْ الصَّ  ارْ بَ ا غَ ذَ ا هَ امَ يَ  وفيِْ ا شُ هَ لْ ات ـَقَ  لْ اكُ نَ مَ  اشْ كَ   يْ لِ يْ بِ يْ جِ  يْ وحِ رُ  ،هَ يْ فِ  يْ اكِ رَ 

ة فَ وْ صَ مْ اَ  6ةلَ ي ـْلِ والكْ   فْ وَ صَ مْ وَ  رْ نجَْ زَ مْ  لْ فَ لْ لفَ اَ وَ  قْ رَ زْ أَ  نُ وْ  لَ لاَ وَ  انْ هَ ا الدْ هَ لْ ت ـَرَ وَ  دْ اعَ بَ امْ "وَ ارْ بَ ة غَ انَ يَ لْ مَ 

 يْ ذِ هَ  تْ جَ رْ خَ  ا،امَ يَ  كلَ ب ـْيَ طَ نْ  اشْ وَ  يْ لِ يْ ولِ ة قُ سَ ابْ ة يَ نَ ي ـْجِ عْ لَ وَ  تنَْ نْ مَ  7عيْ لِ الخْ وَ 
ْ
 ةْ الَ لحَْ  رْ سَ كَ ا مْ هَ مْ ة فُ رَ ك الم

ا هَ ت ـْبَ يْ بِ رْ  ارْ دَ لْ  تْ لَ صْ وَ  يْ ،كِ يْ اهِ اه رَ فَ ي ـْكِ   بتيِْ يْ بِ رْ  وفْ شُ نْ اَ وَ  وحْ رُ ن ـْ االلهِ وَ  تْ الَ ا قَ هَ ارْ دَ ة لْ حَ وْ رَ مْ  يْ هِ  ا،تهَ نْ ب ـَ

 تْ اضَ نَ  ،ولُ صُ ى اُ لَ عَ  نْ زَ مخَْ  امْ عَ الطْ وَ  جْ ارَ الخَ  نْ مَ وْ  لْ اخَ الدَّ  نْ ة مَ فَ ي ـْظِ نْ  ارْ الدَّ ا وَ هَ ت ـْصَ لَ ب ـْ ة فيِْ اجَ حَ  لْ كُ   اتْ قَ لَ 

  تْ بَ يْ طَ ة وْ لَ فْ الطُ 
َ
 يْ اللِّ  تْ الَ قَ  وْ ا أُ هَ ت ـْبَ يْ بِ رْ  فيِْ  تْ ارَ دَ  شْ ة وَ مَ ادْ نَ وْ  لْ اكُ تَ  يْ اهِ ا رَ هَ ي ـْب ـَاَ  رتْ مَ ا لْ هَ ت ـْمَ دْ قَ ة وْ لَ اكْ الم

 ء بَـقَاتْ ار الدَّ  تْ ارَ دَ  وْ ة أُ لَ حْ فَ  تْ جَ رْ ا خَ هَ ت ـَنْ هَ  وْ ا أُ �َ رْ قَ حْ  يْ اللِّ ة وَ ايحَْ جَ  تْ جَ رْ ا خَ تهَ مْ لَ عَ 
ْ
عَلَى ا هَ ت ـْبَ يْ بِ ة رْ رَ الم
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ه يْ فِ  اهْ رَ  وقْ دُ نْ ا الصَ ذَ هَ  يْ اكِ هَ وْ  كْ يْ فِ  تْ رَ دَ  اشْ وَ  يْ لِ يْ حِ سمَْ اَ وَ  تيِْ نْ اب ـَيَ  كْ وحَ رُ  فيِْ  يْ لاَ هَ ت ـْا:أَ هَ لْ ات ـَقَ  وْ خِيرْ أُ 

  ة.ايَ جَ  دتْ عُ  يْ كِ   كْ الَ هَ ت ـْبَ جَ  اتْ يجَْ وَ حْ اَ 

 يَّ وِ ه شْ يْ بِ  يْ حِ نَ ت ـْ اهْ ، بَ اسْ ا فَ اهَ عَ مْ اَ  بْ يْ جِ ا اَ هَ ن ـْمَ  تْ بَ لْ طَ ا وْ ايَ عَ مْ  يْ وحِ رُ ا ت ـْيَ ا هَ هَ لْ ات ـَقَ ا وْ هَ ت ـْنْ ب ـَ ارْ دَ لْ  تْ رَجْعَ 

 يْ حِ نَ ت ـْاَ  اهْ بَ  مْ الأُ  تْ طَ بْ هَ  يقْ رِ الطْ  تْ فَ صْ نَ  يْ ا،كِ هَ ي ـْفِ  عَ جَ وْ ي ـَ اهْ رَ  رْ اطَ ا خَ هَ رْ هَ ظْ وا لَ رُ ي ـْدِ اَ  اهْ بَ  يقْ رِ الطْ  فيِْ  1عْ افَ ونَ بُ 

 يرْ خِ  كْ تَ وْ ا:"مَ لهَ اتْ قَ ا وْ هَ ت ـْلَ ت ـْق ـَا وْ هَ ي ـْفِ  اتْ كَ تَ  يْ هِ وْ  تْ بَ رْ ق ـَ يْ هِ ك ْ متَ يْ مَ اُ  نيِْ اوْ عَ  يْ احِ وَ رْ ا أَ تهَ نْ ب ـَلْ  تْ الَ قَ وْ  عْ افَ ونَ البُ 

  .انَ لْ ا ق ـُا مَ ذَ هَ  وْ ا أُ نَ عْ ا سمَْ ا مَ ذَ هَ  "كْ اتَ يَ حْ  نْ مَ 

 .الراوي: عزيزي عمر

  الشي بن الشي حكاية- 6

و                                                 الُ طَ عْ  ضْ بَ ق ـْ يْ شِ  مْ كَ حْ تَ االله مَ وا وَ الُ قَ  وتْ الحُ  ادْ يَ ا صَ قَ لْ  يْ شِ ا يمَْ جَ و وْ اطُ بَ صَ  زْ هَ  يْ الشِ  نْ بَ  يْ الشِ 

ة يَّ مْ  ومْ اليُ  مْ الهُْ قَ  تْ يِ مَ  2ينْ زِ اهَ  ينْ رِ خْ ى اُ قَ لْ  ،ينْْ تِ ة مِ وَ دْ غُ ة وْ يَّ مْ  ومْ اليُ  ولْ و قُ الُ قَ  ولْ قُ ن ـْ اشْ و وَ الُ قَ وْ  ة،طَ وْ صَ 

 االله، مْ كُ ابْ ا صَ مَ يْ فِ  رْ جَ الأَ  مْ كُ الْ نَ مْ ظَ عَ  ولْ وا قُ ولُ الُ قَ  ،ولْ قُ ن ـَ اشْ وَ  مْ الهُْ ة قَ طَ وْ وا صْ لُ اوْ طَ عْ وا اَ ضُ بْ ق ـَ ،ينْ تِ ة مِ وَ دْ غُ وْ 

 مْ الهُْ قَ  ة،طَ وْ وا صْ لُ اوْ طَ عْ وا اَ ضُ بْ ق ـَ االله ، مْ كُ ابْ ا صَ مَ يْ فِ  رْ جَ الأَ  مْ كُ الْ نَ مْ ظَ عَ  مْ الهُْ قَ  وسْ رُ عْ  نْ يِ دْ مَ  ينْ رِ خْ ا أُ قَ لْ أَ 

ة صَ ا قُ هَ لْ عَ وا يجَْ الُ قَ  ة،بَ لْ كَ   فيِْ  ايِْـقُودْ  دْ احَ ا وَ قَ لْ  ،دْ لاَ الوْ  بيِْ رَ ت ـْة وَ وحَ بُ رْ مَ  3ةصَ ا قُ هَ لْ عَ يجَْ  ولْ وا قُ ولُ الُ قَ  ،ولْ قُ ن ـَ اشْ وَ 

 يْ قِ لاَ تْ ة وَ احَ بَ ن ـَة احَ بَ ا سَ هَ لْ جَ عْ ي ـَ ولْ ـــو قُ الُ قَ  ولْ قُ ن ـْ اشْ و وَ الُ قَ  ة،طَ وْ و صَ الُ طَ عْ اَ  ضْ بَ ق ـْ ،دْ لاَ الوْ  بيِْ رَ ت ـْة وَ وحَ بُ رْ مَ 

ة احَ السَّ  فيِْ  انْ يَ الخِ  يْ قِ لاَ تْ ة وَ احَ بَ ة ن ـَاحَ بَ ا سَ هَ لْ جَ عْ ـــو ي ـَالُ ة قَ رَ قْ ب ـَ فيِْ  يْ شِ يمَْ اِ  دْ احَ ا وَ قَ لْ  ة،احَ السَّ  فيِْ  4انْ يَ الخِ 

 دْ احَ ا وَ قَ لْ  ا،هَ ولاَ ة مُ يَ ى لحَْ لَ عَ ا اهَ بَ لْ ا وَ هَ لاَ سْ  لْ جَ عْ ي ـَ ولْ ـــو قُ الُ قَ  ولْ قُ ن ـْ اشْ و وَ الُ قَ  ة،طَ وْ و صَ الُ طَ عْ اَ  ضْ بَ ق ـْ

 ولْ ـــو قُ الُ قَ  ولْ قُ ن ـْ اشْ و وَ الُ قَ  ة،طَ وْ و صَ الُ طَ عْ اَ  ضْ بَ ق ـْ ا،هَ ولاَ مُ  ةْ يَ ى لحَْ لَ ا عَ اهَ بَ لْ ا وَ هَ لاَ سْ  لْ عَ و يجَْ الُ قَ  ايِْـبُولْ 
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 والُ طَ عْ اَ  ضْ بَ ق ـْ ،احْ يَ رْ ا لَ هَ ي ـْرِ ذَ تْ وَ  سْ بَ يَ ت ـْت ـَوْ  سْ بَ يْ ة تِ لَ صْ البّ  فيِْ  سَ رَ غَ ي ـَ دَ احَ ا وَ قَ ، لَ احْ يَ رْ ا لَ هَ ي ـْرِ ذَ تْ وَ  سْ بَ يَ ت ـْت ـَوْ  سْ بَ يْ تِ 

ة بَ و حَ لُ ت ـْضَ ايْ نَ  انْ طَ لْ السّ يد ْ لِ ا وْ قَ لْ  ،اسْ الرَّ  دْ ة قَ بَ الحَْ  ودْ عُ ت ـْوَ  رَ ب ـْكَ تْ ت ـَ وْ برَ كْ تَ  ولْ و قُ الُ قَ  ولْ قُ ن ـْ اشَ و وَ الُ ة قَ طَ وْ صَ 

  وا.اسُ وا رَ ولُ عُ طْ قَ  اسْ رَ ه الحُْ يْ لِ  1واطُ بْ هَ  ،اسْ الرَّ  دْ ة قَ بَ الحَْ  ودْ عُ ت ـْوَ  رْ ب ـَكَ تْ ت ـَوْ  رْ ب ـَكْ و تَ الُ و قَ اسُ رَ  فيِْ 

  الراوية : بوساق خديجة.

  شمسة بين حطينحكاية  -7

 مْ هُ عْ سمَْ اَ  ادْ الوَ  فيِْ  وارُ دْ هَ ي ـَأوُْ وا لُ سْ غَ ي ـَ ادْ وَ لْ وا لَ احُ رَ  اتْ نَ الب ـْ وكْ ذُ هَ  كْ الَ قَ  اتْ نَ ب ـْ بعْ و سَ دُ نْ ل عَ اجَ الرَّ  حدْ وَ  انْ كَ 

ة اطَ بَ خَ  نْ مَ  انْ لطَ السُّ  يدْ لِ وْ  2ذْ خُ انَ ون ْ كُ   تْ الَ ة قَ رَ ي ـْبِ لكْ اْ الطفُْلَة  تْ قَ طْ نَ  دْ يَ صَ يْ  انْ كَ   يْ اللِّ  انْ طَ لْ السُّ  يدْ لِ وْ 

و لُ رْ ي ـْدِ نْ اَ  محْ ة قَ بَ حَ  نْ مَ  انْ لطَ السُّ  يدْ لِ وْ  ذْ خُ انَ ون ْ كُ   تْ الَ قَ  ة،يَ ان ـْالثَّ  تْ قَ طْ نَ  تْ ادَ زَ  ،وسْ نُ رْ و ب ـَرلُ يْ دِ نْ  وفْ صُ 

 تْ لَ صْ وَ  حَتَّانْ  ولْ قُ ت ـْ اشْ ة وَ دَ حْ وَ  لْ ا كُ ذَ كْ هَ وْ قاَلَتْ مَنْ الشِيحْ أنَْدِيْرلوٌ الركَْايزْ ة ثَ الْ الثَّ  تْ ادَ زَ  ،يرْ طِ ة فْ دَ غْ رَ 

 اتيِْ شَ  وَ ان هُ لطَ السُّ  يدْ لِ وْ ب ـَ جْ وَ زَ ن ـَ ونْ ا كُ نَّ أَ  ة،لَ اطْ بَ  لْ كُ أُ  3مْ كُ تْ رَ دْ م هَ هُ لْ ات ـَقَ  ةرَ ي ـْغِ الصْ  يْ هِ  وْ ة أُ عَ اب ـْة السَّ لَ فْ لطُ لَ 

وا كُ حْ  ضَ لاَ وِ  يْ ورِ رُ ب ـْالثَّ  يحْ سِ يْ  اوْ كَ بْ لاَ  ،بْ هَ ذْ  رنْ قَ ة وْ ضَ فَ  رنْ قَ  رشْ كَ   ل فيِْ فُ طْ ة وَ لَ فْ و طُ لُ يب ـْنجِْ  ونْ ،كُ 4ةايَ نَ الضْ 

 لاَ وَ  مْ هِ يْ بِ  نيِْ جْ وَ زَ ت ـْ مْ زَ و لاَ الُ قَ  صرْ قَ لْ لَ  اتْ نَ الب ـْ بيَّْ ى أُ عَ دْ تَ سْ اَ  حْ وَّ رَ  وَ هُ  ،يبْ لِ الحْ  يْ ة كِ ضَ يْ ب ـَ وْ النـَّ  بْ صُ تْ اَ 

 عدْ لوَ اْ بَ  فيِّْ وَ  هْ الَ يَ  االهَْ قَ ا وْ هَ جْ وَ زَ ت ـْة اَ رَ ي ـْبِ ة الكْ لَ فْ الطُ  فيِْ  قْ بَ سْ  ،لُوامْ هُ جْ وَ زَ  يْ دِ يْ اسِ يَ  كْ الَ قَ  ،كْ اسَ رَ  كْ لَ رْ ي ـَطَ نْ 

ة يَ ان ـْالثَّ بَ  جْ وَ زَ اَ  ادْ زَ  ،اهَ ت ـْاعَ سَ  ا فيِْ هَ قْ لَ طَ  وسْ نُ رْ ب ـَ أدَِيْر وفْ ة صُ اطَ بَ خَ  اشْ فَ ي ـْة كِ الَ جَ الرَّ  5ادْ بَ لْ ات ـَمَ  ونْ و كُ لُ ات ـْقَ 

 جْ وَ زَ اَ  ادْ زَ ، اهَ ت ـْاعَ سَ  ا فيِْ هَ قْ لَ طَ  ،يرْ طِ ة فْ دَ غْ رَ  كْ رلَ يْ دِ اَ  محْ ة قَ بَ حَ كِيِفَاهْ   يكْ دِ هْ ي ـَ بيِْ و رَ لُ ات ـْقَ  كْ دَ عْ وَ ب ـْ فيِّْ ا وَ الهَْ قَ وْ 

 جْ وَ زَ اَ  ادْ زَ  اهَ قْ لَ طَ  ادْ زَ  ،زْ اي ـَكَ الرْ  يرْ دِ يْ اَ  حْ يشِ الْ  اهْ فَ ي ـْكِ   لْ اجَ رَ أَ  يكْ دِ هْ ي ـَ بيِْ و رَ لُ ات ـْقَ  كْ دَ عْ وَ ب ـْ فيِّْ ا وَ الهَْ قَ ة وْ لثْ اَ الثَّ بَ 
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  فيِْ  لْ فُ طْ ة وَ لَ فْ طُ  كْ بلَ يْ نجِْ  لتْ ا قُ نَ أَ  تْ الَ قَ  تيِْ نْ اَ ا وَ الهَْ قَ  ة،عَ اب ـْلسَّ لَ  لْ صَ وْ  انْ تَّ ة حَ سَ ادْ السَ ة وَ سَ امْ الخَ ة وَ عَ اب ـْالرَّ بَ 

   .بْ هَ ذْ  دْ احَ ة وَ ضَ فَ  رنْ قَ  رشْ كَ 

 كْ الَ بَ لَ عْ  يْ اكِ هَ  -ة لَ عْ الزَّ  اتْ دَ بْ ت اَ دَ عْ ق ـَ لاَ لاَ ، أَ مْ ادَ الخَ ا وَ هَ امْ دَ ا قُ سَ نْ  بعَ رَ أوُْ كَانْ مَزَوَجْ ب ـْ يْ دِ يْ سِ أَ  تْ دَ عْ ق ـَ

 لْ ا بَ ذَ هَ  مْ نَ ا غْ ذَ هَ  اشْ بَ وا كْ اذُ هَ  انْ لطَ السُّ  يتْ ى بِ لَ عَ  اتْ رَ ي ـْالخَ  اتْ دَ بْ وَ  كْ الَ قَ  -"يْ رِ كْ بَ  نْ مَ  ينْ الِ عَ ا زَ سَ "النْ 

ا ولهَْ الُ قَ  -اهَ ي ـْلِ ة االله عْ نَ عْ لَ – 2وتْ تُ سَ  او ابُ وا جَ احُ رَ  1سْ فَ ن ـْت ـَ اتْ غَ ب ـْاللِّيْ ة لَ ي ـْاللِّ  .رشْ الكَ ان بَ لطَ السُّ  يدْ لِ وْ  تْ رَ مَ 

 لاَ  يبْ بِ طْ ي لاَ رِ كْ بَ  كْ الَ قَ  -. ةسَ امَ الخَّ  مْ ادَ الخَّ ة وَ انَ هَ  ةعَ ب ـْرَ  ا فيِْ نَ حْ اة وَ زَ عَ مْ أَ  كْ رَ ة ب ـَدَ حْ وَ  يْ باالله هِ  وتْ تُ اسَ يَ 

  تْ ادَ عَ  يَ هِ  - ارْ الدَّ  وا فيِْ دُ يَ زَ ا ي ـْسَ و النْ الُ وَ 
ْ
م هُ ت ـْطَ حَ وْ  ابْ رَ غْ  دْ احَ وَ  بْ لاَ كَ   وْ رَ ا جَ هَ لْ ت ـَاب ـَجَ  يَ هِ  وْ أُ  عْ جَ وَ ت ـْت ـَ رَ الم

 سَ رْ عَ مْ أَ  يْ اهِ رَ  اسْ النَّ  كْ الَ قَ  وْ أُ  3طْ بَ االسَ فْ 
ْ
 لاَ لاَ أَ  كْ الَ قَ  ،يدْ زِ يْ  احْ رَ  انْ لطَ السُّ  يدْ لِ وْ  رْ اطَ خَ  سُ رْ عَ ي ـْ اهْ بَ  لْ احَ كَ ة الم

 كْ الَ قَ  - ة االلهنَ عْ ا لَ هَ ي ـْلِ عْ  - مْ هُ ات ـْبَ خَ  وتْ تُ سَ  اتْ مَ طَ أَ  كْ الَ قَ  ،اتْ وَ ضْ  بيتْ الِ وَ  يْ ارِ رَ وا الذْ احُ طَ  تْ دَ يْ زَ  يَ هِ 

 اتْ دَ بْ  يَ هِ وْ  يْ ارِ رَ وا الذْ جُ رْ ا خَ مَ و هُ  كْ الَ قَ  رْ حَ البْ  فيِْ  مْ هُ وحْ لَ  وحْ رُ  4يفَ صِ لوْ لَ  تْ الَ قَ وْ  وقْ دُ نْ صَ  م فيِْ هُ ت ـْارَ دَ 

 يْ كِ   االلهِ ا وَ الهَْ قَ  وْ ان أُ لطَ السُّ  قْ طَ نْ اَ  ،ابْ رَ غْ  دْ احَ وَ  بْ لاَ كْ   وْ رَ جَ  تْ ابَ جَ  ،تْ ابَ جَ  اشْ وَ  ووفُ شُ تْ وا اَ حُ اوَ رْ أَ  طْ يَ عَ ت ـْاَ 

 ،بِ لاَ الكْ  عَ ة مْ وطَ بُ رْ ة مَ نَ ي ـْكِ سْ مَ  تْ دَ عْ ق ـَ ،بْ لاَ الكْ  عَ مْ  كْ طَ بْ رَ ن ـَ يرْ غِ  ابْ رَ غْ  رْ خُ لاَ ب وْ لاَ كْ   وْ رَ جَ  تْ ابَ جَ 

 يبْ يجِْ  ،يدْ صَ يْ  وحْ رُ ي ـْ ومْ يُ  لْ وا كُ تُ رْ مَ وْ  وَ هُ  شْ ايَ عَ  ادْ يَ الصَّ  دْ حَ وَ  انْ ر كَ حَ البْ  فيِْ  دْ لاَ الوْ تْ شَ يْ طَ  وتْ تُ سَ  وحْ رُ ت ـْ

 أنََـوْصَلْ و حُ تْ فَ ا ن ـَاالله مَ وَ  الْ قَ  وقْ دُ نْ الصَّ  دْ بَ جْ  وَ هُ  5ارنَ القَ  حْ لاَ  وَ هُ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ و لْ تُ رْ مَ ى لْ رَ خْ أُ وَ  يهْ ة لِ وتَ حُ 

 رْ خُ اة وَ ضَ فَ  رنْ قَ  مْ ظَ عْ ت ـَاسْ وَ  بيِْ رَ   مهُ قْ لَ ة خْ لَ فْ طُ  ل وْ فُ ى طْ قَ لْ  وهْ لُ حَ  لْ صَ وْ  يْ كِ   يْ رِ يجَْ  احْ رَ وا وْ زُ هَ  ،ارْ لدَّ لَ 

 يْ اللِّ م بَ الهُْ بَ لَ عْ أَ  اسْ النَّ  بيِْ رَ  وقْ لُ امخَْ و يَ لُ ات ـْقَ  ،كْ ارَ بَ وا االله ي ـْادُ وا عَ رُ غْ وا صَ رُ ب ـْكَ   دْ لاَ الوْ  وكْ اذُ هَ  كْ الَ قَ  بْ هَ ذْ 

 دْ لاَ بْ  م فيِْ الهُْ نَ ب ـْ احْ رَ  كْ لَ اقَ  مْ لهُ يْ نِ بْ ت ـَ يرْ غِ  يكْ لِ اعْ مَ  تـْلُواقَ  وا،رُ ي ـْدِ نْ اَ  ينْ ايحِْ رَ  اهْ فَ ي ـْكِ   ركْ ضُ  دْ لاَ الوْ  وشْ يبُ جِ نْ مَ 

 جْ رُ يخَْ  يْ اللِّ  اكْ ذَ هَ  وْ ة الضَ وَ ق ـُ نْ ة مَ لَ ب ـْق ـَ يرْ غِ ى لْ لَ ة صَ لَ ب ـْقَ لْ لَ  وضْ العَ  يْ لِ صَ يْ اِ  بْ الَ ا الطَّ اح جَ بَ الصْ  كْ الَ قَ  ،مْ هِ يْ ب ـَاُ 
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ا جَ  ينْ نِ ا مْ ذَ هَ  ،رْ مَ الأَ  فيِْ  عْ لَ طْ تَ سْ تَ  يْ ارِ رَ الذْ  يتْ بِ لْ  يْ رِ تجَْ  تْ احَ  رَ برَ الخْ  تْ عَ سمَْ  يْ كِ   وتْ تُ سَ  كْ لَ اقَ  مْ هُ ارْ دَ  نْ مَ 

 يْ ذِ هَ  تيِْ نْ اب ـَيَ  وفيِْ ا شُ هَ لْ ات ـَقَ  ،مْ هُ ن ـْمَ  صْ لَ خَ تْ اه ت ـَفَ ي ـْكِ   رْ كَ فَ ت ـْ اتْ دَ بْ  يْ ارِ رَ الذْ  تْ فَ رْ عَ  يَ هِ وْ  تْ لَ خْ دَ  يَ هِ  كْ الَ قَ 

يَّ هِ نْ شَ ة وَ سَ ا شمَْ هَ لْ ات ـَة قَ اجَ ا حَ هَ صْ قُ ن ـْت ـَ ارْ الدَّ 
  كْ الَ قَ  وحْ د الرُ رُ ي ـْ يْ اللٍّ  وحْ فُ ي ـْالنِ  وحْ فُ ي ـْا التِ هَ صْ ا.يخُْ هَ لْ ات ـَة قَ اجَ الحَ  1

ى لَ عَ  وسْ يحَْ  جْ رَ اخْ و وَ اعُ تَ ة ن ـْدَ وْ ى العَ لَ عَ  بْ كَ رْ ك اَ الَ قَ  احْ فَ ا الت ـُذَ هَ  يْ بلِ يْ جِ اَ  مْ زَ وا لاَ لُ ات ـْة قَ وَ شْ ا العَ وهَ ا خُ جَ  يْ كِ 

 ،يهْ لِ ك عْ لَ ت ـْق ـُ يْ اللِّ  احْ فَ التـُّ  تيِْ بْ ا جَ هَ لْ ات ـَقَ  يَ هِ وْ  وتْ تُ سَ  اتْ جَ  يْ ة هِ وَ دْ غُ لْ لَ  و،ابُ جَ  وْ أُ  اهْ قَ لْ  انْ تَ نحَْ أَ  احْ فَ التـُّ 

 ةبَ اللَّ  يبْ لِ حْ  مْ كُ صْ يخُْ  اهْ رَ  تيِْ نْ اب ـَا يَ هَ لْ ات ـَقَ  ل،فُ الطْ  لْ تُ قْ ت ـَ سْ وَ تحَْ  تْ انَ كَ   رْ اطَ خَ  وتْ تُ سَ  الْ الحَ  اشْ هَ ب ـْجَ اعْ مَ 

 يْ لِ بْ يِ جِ اَ  مْ زَ و لاَ لُ ات ـْقَ  يَ هِ  وْ ا أُ وهَ ا خُ جَ  وَ ة هُ ادَ العَ  يْ كِ   كْ الَ قَ  ،عْ بَ السْ  مْ غَ لاَ شْ بَ  وطْ بُ رْ مَ  لْ بَ الشْ  لدْ جَ  فيِْ مَدْيوُرْ 

مَدْيوُرْ  ةبَ اللَّ  يبْ لِ ة حْ بَ اللَّ  يبْ لِ حْ  يْ لِ يبْ جِ اَ  مْ زَ لاَ  كْ لَ ت ـْو ق ـُلُ ات ـْقَ  وكْ خُ  يْ لِ تْ قُ ت ـُ يْ سِ وْ تحَْ  تيِْ اخْ ا يَ الهَْ ة قَ بَ لَّ ال يبْ لِ حْ 

 بيِْ ارَ يَ  كْ ابَ بَ  الْ قَ  وْ أُ  اعُ تَ ن ـْة أَ دَ وْ العَ  بْ كَ رْ ة اَ وَ دْ غُ لْ ة لَ ادَ العَ  يْ كِ   كْ الَ قَ  ،عْ بَ السْ  مْ غَ لاَ شْ بَ  وطْ بُ رْ مَ  لْ بَ الشْ  لدْ جَ  فيِْ 

 اةْ الشَ  اوْ قَ لْ  لْ بَ الشْ ة وَ بَ اللَّ وَ  عْ بَ ا السْ جَ  وْ هُ  كْ الَ قَ  عْ بَ دالسْ نْ ا عَ هَ طْ حَ  وْ أُ  ةْ اشَ  حْ بَ ذْ  ضْ بَ ق ـْة اَ ابَ غَ لْ لَ  لْ صَ وْ  وْ هُ 

 يْ دِ يْ لِ د وْ لْ جَ  فيِْ  بيَِ يْ لِ حْ  بْ لُ طْ يَ  ونْ كُ   يرْ ا الخَ نَ ي ـْفِ  ارْ دَ  يْ ا اللِّ ذَ ة هَ بَ اللَّ  تْ الَ ا .قَ هَ وْ لاَ كْ ة أَ وطَ طُ محَْ  وْ ة أُ وحَ بُ ذْ مَ 

 كْ الَ قَ  ،يهْ لِ عْ  سْ وَ نحَْ  نتْ كُ   يْ اللِّ  يْ الشِ  اكْ ذَ هَ  مْ الهُْ قَ وْ  اتْ وَ الحَ  نْ بَ  دَ مْ محَْ  مْ هِ يْ لِ  مْ دَ قَ ة ت ـْاعَ السّ  يْ وا،كِ لُ وهْ طُ عْ ن ـَ

 لاَ لاَ أَ  كْ الَ قَ  و،تُ وْ صَ  شْ عْ مَ سَ نَ  امَ  اهْ بَ  يَّ لِ و عْ دُ عْ ب ـَ حْ صَ و بَ بحُْ ذَ وَ  يْ دِ يْ لِ وْ أَ  اكْ و هَ لُ ات ـْقَ وْ  يبْ لِ ة الحْ بَ اللَّ  اتْ طَ عْ أَ 

 دْ لَ ا الجْ هَ ي ـْبِ  مْ زَ احْ وَ  عْ بَ السْ  مْ غَ لاَ ىشَ  نْ ة مَ رَ عْ شَ  ابْ جَ وْ  يبْ لِ الحْ د بَ لْ الجَ  رْ مَ عَ وْ  وخُ لَ سَ  وْ ل أُ بْ الشَ  اكْ ذَ هَ  حْ بَ ذْ أَ 

  .ارْ دَ لْ لَ  عْ جَ رْ اَ وْ 

ا ذَ هَ  يبْ يجِْ  وكْ خُ  رْ دَ قْ  يْ كِ   وتْ تُ ا سَ هَ لْ ات ـَقَ  يبَ لِ الحْ  نْ ة مَ يَ وِ شْ  نيِْ يْ طِ عْ ا أَ هَ لْ ات ـَقَ وْ  وتْ تُ سَ  اتْ ة جَ وَ دْ غُ لْ لَ  كْ الَ قَ 

 يْ يدِ لِ اوْ يَ  يْ ذِ او هَ يُ و ب ـْالُ قَ  يهْ لهِْ  ورْ بحُْ  بعْ سَ  نْ ة مَ ايَ جَ  يْ اللِّ  ينْ يطِ حِ  ينْ ة بِ سَ شمَْ  يبْ و يجِْ صُ يخُْ  لْ كُ أُ  يْ الشِ 

الطفُْلَة  يْ اذِ هَ  وْ أُ  قْ رَ ة الب ـْدَ وْ عَ  يْ اهِ هَ وْ  ،اتمَْ الخَ  اوْ هَ  وفْ شُ  اهْ ابَ و بَ الُ قَ  .كْ رَ ب ـَ يْ لِ يْ رِ و وَ الُ قَ  تَ نْ أَ  يكْ لِ ة عْ يدْ عِ بْ 

 وحْ و رُ الُ قَ  ،3ىسرَ يْ ى لِ لَ عَ  لْ دَ بَ تْ ت ـَ رْ خُ لاَ  امْ العَ وَ  ،2ةنَ مْ يْ ى لِ لَ عَ  تْ دَ قْ ا رَ ذَ هَ  امْ العَ .وَ ماْ عَ لْ لَ  امْ العَ  نْ مَ  دْ قُ رْ ت ـُ يْ اهِ رَ 
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 كْ عَ ب ـْصُ  و فيِْ رُ ي ـْا دِ هَ اتمَْ خَ  وْ ا أُ هَ عْ ب ـُصْ  و فيِْ رُ ي ـْدِ وْ  كْ اعَ تَ ن ـْأَ  اتمَْ الخَ  1يْ ة نحَِ دَ اقْ ا رَ اهَ قَ لْ ت ـَ يْ ة كِ دَ اقْ ا رَ اهَ قَ لْ ت ـَ اكْ رَ 

 ارْ هَ ن ـْاَ  ينْ مِ الَ العَ  بْ رَ  ةْ رَ دْ قُ ب ـْ احْ رَ  كْ الَ قَ  ،وكْ قُ دْ قْ دَ يْ  يكْ و بِ قُ ا لحَْ ذَ إِ  االلهِ ا.وَ هَ ي ـْدِ الْ وَ  كْ مَ كْ ايحََ مَ  لْ بَ ق ـْ 2بْ صَ غْ أَ وَ 

 انْ طَ لْ السُ  نْ بَ  دْ مَ محَْ  تَ نْ و أَ لُ ات ـْقَ وْ  يهْ لِ  3تْ دَ صَ وْ  تْ نَ طْ فَ  يَ هِ وْ  ،نْ طَ فْ ت ـَ اهْ ا بَ هَ ت ـْورَ دُ نْ ا ق ـَهَ لْ ب ـَلَ ة ق ـَدَ اقْ ا رَ اهَ قَ لْ 

ا هَ اب ـْجَ  بيِْ ارَ يَ  كْ ابَ بَ  الْ قَ ة وْ دَ وْ العَ  بْ كَ ارْ ا وَ هَ زْ هَ  كْ الَ قَ  وكْ لُ ت ـْقَ ي ـَ يَّ دِ الْ وَ  يكْ وا بِ حقُ لْ ا ي ـَمَ  لْ بَ ق ـْ بْ رَ زْ و أَ لُ ات ـْقَ وْ 

 كْ الَ قَ  ،يرْ الخِ  احْ بَ م صْ هُ لْ ات ـَقَ وْ  وتْ تُ سَ  اتْ جَ  يْ اهِ هَ  كْ الَ قَ  ،الْ الحَ  اشْ هَ ب ـْجَ ا عْ مَ  وتَ تُ سَ  حْ صَ بَ  ا،هَ ي ـْبِ  جْ وَ زَ ت ـْوَ 

 4اوالشَ  فيِْ  مْ هَ ي ـْبِ  تيِْ بْ عَ ا لْ هَ لْ ات ـَقَ وْ  ينْ طِ يْ حِ  ينَ ة بِ سَ شمَْ  تْ قَ طْ نَ  يَ هُ وْ  دْ لاَ الوْ  يتْ بِ  نْ مَ  وتْ تُ سَ  تْ جَ رْ خَ  يَ هِ وْ 

 وشْ لُ ب ـْلَ قْ اي ـَمَ  يرْ الخِ  احْ بَ و صْ ولُ قُ و ي ـْيُ ى بِ قَ لْ ي ـَ لْ فُ الطْ  دْ عَ ق ـْ كْ الَ قَ  ،كْ ي بِ لىَ وَ ت ـْا ن ـَنَ أَ  ركْ ضُ  5ابْ قَ العْ  فيِْ  تيِْ دْ زَ وْ 

  واتُ أخْ و وَ تُ رْ مَ وْ  وْ هُ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ذَ وا هَ ضُ رْ عَ ن ـَا وْ شَ وا عْ رُ ي ـْدِ نَ  مْ زَ لاَ  انْ طَ لْ لسُ لَ  وتْ تُ سَ  تْ الَ ة قَ لَ ي ـْاللِّ  يكْ ذِ لْ  كْ الَ قَ 

 مْ دَ قَ  وَ هُ  ،مْ السَّ ة بَ وشَ بُ رْ الب ـَ يكْ ذِ هَ  تْ لَ ت ـْف ـَ تْ ضَ بْ ق ـَ وْ ة أُ وشَ بُ رْ الب ـَ يرْ دِ ا نْ نَ أَ  انْ لطَ لسُ لَ  وتْ تُ سَ  تْ الَ قَ  كْ الَ قَ وْ أُ 

  .تْ اتَ مَ  تْ احَ طَ  يَ هِ و وْ نُ مَ  يَّ وِ شْ ة اَ طَ قَ لْ لَ  اتْ طَ عْ أَ  تْ قَ ب ـْة سَ سَ شمَْ  اتْ مَ طَ ة اَ لَ اكْ مَ لْ لَ 

 كْ الَ ا، قَ هَ في ـْاِ مَ وْ  يتْ لبِ اْ وا اتُ هَ  مْ هُ لْ ات ـَقَ وْ  اتْ وَ الحَ  مدْ محَْ  يتْ بِ  فيِْ  اشَ لعْ ة لَ سَ م شمَْ هُ ت ـْضَ رْ ة عَ وَ دْ غُ لْ لَ  كْ الَ قَ 

 اكْ عَ مْ اَ  7يرْ شِ يَ  تىَّ حَ  اكْ عَ مْ  6شْ تَ بْ اجَ مَ  هْ لاَ عْ  يْ يدِ اسِ وا يَ لُ ات ـْقَ  يَ هِ وا وْ رُ صْ قَ وا ي ـْدُ عْ ق ـَوْ  اوْ شَ عَ ا ت ـْمَ و ي هُ دِ يْ سِ أَ 

 بْ هَ ذْ  رنْ قَ  لْ فُ طْ ة وَ لَ فْ طُ  كْ لَ يب ـْنجِْ  يْ لِ اتْ ا قَ اهَ عَ مْ  يتْ نِ ضْ  يْ ة اللِّ دَ حْ الوَ ا وَ الهَْ قَ  يشْ نِ ضْ انَ مَ  انيِْ ا رَ نَ أَ  تيِْ نْ اب ـَا يَ الهَْ قَ 

 احْ طَ  وْ هُ وْ  كْ الَ ا قَ هَ ت ـْفَ لْ سَ  تْ صَ رْ ق ـَ اتْ مَ طَ  يَ هِ وْ  كْ الَ قَ  ابْ رَ غَ  دْ احَ وَ  بْ لاَ كْ   وْ رَ جَ  يْ لِ تْ اب ـَجَ  حْ صَ ة بَ ضَ فَ  رنْ قَ وْ 

 جْ وَ زَ  انْ لطَ د السَّ حْ وَ  انْ كَ   كْ تَ يْ اجِ مَ  كْ تَ يْ اجِ ة حَ ايَ كَ ك حْ لَ ي ـْكِ نحَْ  انْ لطَ السُ  يْ دِ يْ اسِ يَ  وفْ و شُ لُ ات ـْقَ  يْ ورِ رُ ب ـْالثَّ 

 وتْ تُ سَ  كْ ارَ  دَ لاَ خْ  ابْ بَ و سْ لُ ات ـْقَ  تيِْ ايْ كَ  حْ يرْ غِ  يْ اهِ مَ  يْ اذِ ا هَ الهَْ قَ  ة،لَ امْ ة كَ صَ و القِ لُ ات ـْكَ حْ ا وَ سَ نْ  بعْ سَ 
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 هَ ولْ لُ سْ غَ وْ  دْ لاَ الوْ  كْ و اذُ هَ أوُْ راَحُوا جَابوُا أمُْ  ،وتْ تُ سَ وْ  مَ و هُ  مْ هُ لْ ت ـَق ـْا اَ نسَ الْ  وكْ اذُ هَ  ضْ بَ ق ـْاَ  كْ الَ قَ  اكْ سَ انْ وَ 

  . لْعَندْ أبَُـيْهِمْ  دْ لاَ ة الوْ عَ جْ رَ ب ـْ اليِْ يَ لْ  بعْ سَ وْ  امْ يَ أَ  بعْ سَ  اسْ رَ عْ وا الأَ ارُ دَ وْ  لْ عَ شْ ا تَ وهَ بُ لْ ق ـَ

      الراوية :زيان ثلجة.

  الغول بووذنــــــــــــــــــةحكاية  -8

  وَ مْنِينْ تاَكْلِيْ  ايْ قَ لْ ت ـَ تيِْ ثْ رَ لحَْ  ة،مَ عْ النـَّ  شْ انَ كَ مَ  يْ رِ كْ بَ وْ  لْ فُ طْ  1أثَْـنَاشْ  دُ نْ عَ  يخْ الشّ  حدْ وَ  انْ كَ   كْ الَ قَ 

 ،بْ رُ ضْ أَ  بْ رُ ضْ ب أَ لُ طْ يَ  ينْ كِ سْ  مَ لاَ وَ  دْ لاَ الوْ  وكْ ذُ لهَْ  شْ رَ دَ اقْ مَ  ينْ كِ سْ مَ  كْ الَ قَ _ ينْ نِ مِ أَ  شْ انَ كَ مَ  يشْ تِ ثْ رَ  محَْ لاَ 

ى دَ بْ اَ  لْ صَ وْ  وْ هُ  كْ الَ ا قَ هَ دْ حَ وَ  وحْ رُ ت ـْاَ ا وَ هَ دْ حَ ة وَ حَ ارْ سَ  مْ نَ ا الغْ هَ ي ـْلِ  وحْ رُ ن ـْ االلهِ وَ  الْ قَ  كْ ارَ بَ ة االله ي ـْارَ حَ  2افْ شَ 

 يْ دِ لاَ وْ أُ  يَّ لِ وا عْ بُ رْ هَ  يرْ بِ كْ   يخْ شِ  انيِْ و رَ الُ قَ  يهْ ق لِ طَ نْ اَ  وْ هُ  ابْ البَ  مْ فُ  لْ صَ وْ اَ  3انْ تَ نحَْ اَ  يهْ لِ عْ  دْ رَ مَ  دْ احَ وَ  طْ يَ عَ ي ـْ

 مْ هُ أمْ وَ  أثَْـنَاشْ  يْ دِ نْ و عَ الُ قَ  كْ دَ لاَ وْ وَ  تَ نْ أَ  اهْ دَ قَ  و فيِْ الُ قَ  وا،دُ نْ عَ لْ  لْ اخَ ا دَ جَ  كْ الَ قَ  4ةايَ نَ هْ أَ  قْ رَ دَ مْ  انيِْ رَ 

أرَْبَـعْطاَشْ ا نَ أَ وَ  5أثَْـلُطاَشْ 
 اكْ رَ  اكْ ك هَ تَ رْ مَ وْ  كْ دَ لاَ وْ أُ  يبْ جِ  وحْ ك رُ دَ نْ عَ  يتْ البِ  ايْ هَ  يتْ البِ  وفْ و شُ الُ قَ  6

ا ذَ هَ  اكْ عَ مْ  وحْ رُ ان ـْمَ  كْ عَ ب ـْتَ ن ـْاو مَ لُ ات ـْقَ  يَ هِ وْ و أُ تُ رْ مَ لْ  لْ صَ وْ اَ  وْ هُ  7هيْ نِ  ينْ كِ سْ مَ  اكْ ذَ هَ  لْ امَ هَ  قْ زَ الرَّ  فيِْ  وفْ شُ تْ 

  احْ رَ  -اتيْ يلِ حِ  امْ اء هَ سَ النْ  –ة صْ قِ  اهْ ورَ مُ  لْ كُ أُ  يْ ا الشِ ذَ هَ  اكْ طَ عْ أَ  يْ اللِّ 
َ
 شْ تَ بَ محََ  يْ اهِ رَ  مْ تكُ نْ ب ـَ مْ الهُْ ا قَ هَ ي ـْلِ اَ لم

ا مَ  حْ صَ بَ  اهْ عَ مْ أَ  تْ احَ  رَ لاَ ا لاَ يَ أَ  كْ لَ اجْ رَ  عَ مْ  يْ وحِ ا رُ ولهَْ الُ ا قَ هَ ي ـْالِ مَ ا أَ هَ ي ـْوا لِ اضُ نَ  كْ الَ ا قَ يَ ا أَ ايْ عَ مْ  وحْ رُ ت ـْاَ 

 اهْ رَ  نْ ييرِ غَ صْ  وجْ زُ وْ  ارْ بَ كْ   يْ ارِ رَ ذْ أَ  وجْ زُ  اتْ دَ أَ  رَبْـعَةلاَ وَ أثَْلاَثةَ  ابْ وَ الدْ  اتْ بَ عَ  كْ الَ ة قَ لَ حْ فَ  يَّ هِ  رْ اطَ خَ  شْ تَ نَ مْ أَ 

 انيِْ  رَ لاَ هْ سَ  وْ لاَ هْ أَ  مْ الهُْ قَ  وْ م أُ هَ ي ـْبِ  بْ رَ ي ق ـَدِ يْ سِ أَ  كْ الَ وا، قَ قُ لحَْ  انْ تَ نحَْ أَ  يتْ البِ  اذْ هَ  اهْ رَ  ينْ وِ  ،يتْ البِ  اذْ هَ 

ة مَ رْ ب ـُوْ  يْ دِ حْ ة وَ نَ فْ جَ  يْ لِ يْ لِ تْ ف ـَأَ  وفيِْ ا شُ الهَْ قَ  ا،هَ دْ يَ  تْ دَ مَ  يْ هِ  كْ الَ ا قَ يَّ لِ عْ  يْ مِ لْ سَ  كْ دَ يَ  يْ دِ ا مَ الهَْ قَ  يرْ بِ كْ   يخْ شِ 
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 اهَ طَ عْ أَ  ،دْ لَ الجَ  يرْ ا غِ هَ ن ـْمَ  يْ نحَِ  اةْ شَ  يْ بحِْ ذَ اة وَ قَ رْ مَ 
َ
 يكْ اذِ هَ  يرْ غِ  لْ كُ أُ  انْ يبَ بْ الِ  يْ حِ تْ ف ـَأَ  يْ وحِ ا رُ الهَْ قَ  وْ أُ  احْ تَ فْ ا الم

 بْ لَ الكَ وَ  سْ عَ ن ـْي ـَ سْ عَ ن ـْي ـَ يْ اللِّ وَ  يْ وِ عْ ت ـَ يْ اللِّ  يْ ذِ هَ  ارْ الدَّ  يكْ ذِ  تْ سَ وْ حَ  يَ هِ  كْ الَ قَ  ،اشْ يهَ تحِ فْ ت ـَمَ  ارْ الدَّ 

 شْ لُ وا كُ دُ وا أَ وحُ رَ وا ت ـْوحُ رُ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  وْ ا أُ هَ اوعْ تَ ن ـْأَ  دْ لاَ وْ لْ لَ  اتْ بَ عَ  مْ هُ ن ـْمَ  لْ اكُ يَ  وحْ رُ ا ي ـْشَ العْ  اشْ قَ لْ اي ـَة مَ لَ ي ـْلِ  حْ بَ نْ ي ـَ

ي لِ فْ ق ـَأَ  االهَْ ة قَ وشَ بُ رْ الب ـَ تْ لَ ت ـْف ـَ يلْ لِ لَ  تْ دَ عْ ق ـَ يَ هِ  وْ أُ الوْلاَدْ  وااحُ رَ  كْ الَ قَ  ،عْ ضَ رْ ي ـَ يْ اللِّ  يرْ شِ اليَ  يرْ غِ  نيِْ و لُ خَ  وْ أُ 

 اتيِ هَ وْ  انْ بَ يْ البِ 
ْ
 نْ و مَ لُ ات ـْقَ  يْ ارِ رَ الذْ  مْ اهُ رَ  ينْ ا وِ الهَْ قَ  وحْ تُ فْ مَ  1انيِْ رَ الب ـَ ابْ البَ  تْ لاَ خَ  يْ اهِ رَ  يَ هِ وْ  ونْ الهَ  حْ اتَ فَ  الم

 وَ  هُ لاَ لاَ أَ  كْ الَ قَ  ى،شَ عَ ت ـْن ـَ جْ رُ نخَْ  ونيِْ لُ وا خَ جُ رْ خْ أَ  مْ الهُْ قَ  وَ هُ وْ  اوْ شَ عَ ا ت ـْمَ و هُ  كْ الَ وا قَ بُ عْ لْ ي ـَ مْ اهُ رَ  امَ الْ  شْ حَ وَ 

ي دِ يْ لِ وْ أَ  :والُ قَ  نيِْ يْ اجِ حَ  يْ دِ جَ و أَ الُ قَ  وْ أُ  لْ فُ الطْ  قْ طَ نْ اَ  نيِْ يْ اجِ حَ  يْ دِ جَ و اَ ولُ ا قُ هَ ن ـْب ـَلْ  تْ الَ د قَ عَ اق ـْى وَ شَ عَ ت ـْاَ 

 انيِْ رَ  طْ ايَ عَ ت ـْت ـَ وْ  رْ دَ هْ ة ت ـَاجَ حَ  لْ كُ   تْ ادَ عَ لاَ وْ  دْ اعَ قَ  انيِْ ة رَ قَ رْ زَ  ة وْ ضَ يْ ب ـَ ارْ الدَّ  تْ ادَ  عَ لاَ  ،يكْ اجِ نحَْ اَ  هْ لاَ عْ 

ا هَ اي ـْرَ  ذْ اخُ يَ  شْ بَ احَ مَ  كْ لُ اكْ يَ  يدْ زِ يْ وِ  نيِْ لْ اكُ يَ  ولْ غُ  اهْ رَ  او وحُ رَ ا ن ـْيَ ا هَ هَ لْ اجَ رَ لْ  تْ الَ قَ  يَ هِ وْ  دْ قَ رْ  وْ هُ  كْ الَ قَ  ،دْ اقَ رَ 

ا هَ ي ـْالِ مَ أَ  اتْ قَ لْ  تْ قَ لحَْ  كْ الَ قَ  ا،اهَ ورَ ى مُ رَ خْ اُ ا وَ هَ امْ دَ ة قُ اجَ جَ عَ  بيِْ رَ أَ  كْ ابَ بَ  تْ الَ قَ  وْ  تْ بَ رْ هَ ا وْ هَ يدْ لِ وْ اَ  تْ زَ هَ 

 لْ بَ ق ـْأَ  ا فيَِّ هَ ت ـْارَ دَ  أوُْ  تْ بَ رْ هَ  :والُ قَ  نْ طَ فْ أَ  وَ .هُ وهْ دُ عْ ق ـَ يْ اللِّ  ادْ عَ القْ وَ وا دُ عْ ق ـَ كْ الَ قَ  ،اطْ مشَ الْ وَ  انْ سَ يْ وا الفِ دُ جْ وَ 

 االلهِ و وَ الُ و قَ لُ اكْ يَ  وهْ خُ  بْ لَ غْ  يْ لِّ لا لْ اجَ ا رَ نَ أَ وَ  لْ اجَ رَ  تَ نْ وا أَ رُ اف ـْعَ ت ـْن ـَ احْ وَ رْ و أَ الُ قَ وْ  ولْ الغُ  جْ رَ خْ ا أَ هَ ي ـْا فِ رهَ يْ دِ  نْ لاَ 

 وكْ اذُ وا هَ احُ رَ  ،تيِْ رْ مَ  تْ رَ دْ لهَْ  وشْ عُ اسمَْ ي مَ لِّ لا ينْ نِ ذْ لوَ اْ مَ  انيِْ دَ بْ أَ  ، قاَلوُ:اكْ دَ بْ ن ـَ ينْ نِ و مْ الُ قَ  ،قْ حَ  كْ دَ نْ عَ  يتْ زِ غَ 

ا هَ  بيِْ رَ  ابْ بَ ا حْ هَ  ولْ الغُ  يتْ بِ لْ قاَصْدِينْ وا بُ لْ طَ يَ  مْ هُ احْ وَ وا رْ ارُ دَ وْ أُ  نْ اكَ كَ وا السْ دُ فْ وا رَ رُ غْ وا صَ رُ ب ـْكَ   يْ ارِ رَ الذْ 

ا مَ و هُ وا وْ اسُ رَ  حْ لاَ  وَ هُ  كْ الَ قَ  وكْ وفُ شُ ا نْ نَ ي ـْلِ  جْ رُ خْ وا أَ ولُ الُ قَ  ،ونْ الهُ  وا ليَِّ بُ جَ  يرْ بِ كْ   انيِْ رَ  اوْ يَ  مْ الهُْ قَ  بيِْ رَ  ابْ بَ حْ 

    .تْ لَ ق ـُ امَ  ذاَ هَ  تْ عَ اسمَْ ا مَ ذَ هَ  تْ حَ  لاَ ا وَ نَ ي ـْب ـَ يتْ لِ كَ   ارْ هَ ن ـْ تْ فَ وا شَ ولُ الُ قَ  وْ وا أُ اسُ وا رَ ولُ رُ ي ـْطَ  ينْ كِ وا السَ دُ بْ جَ 

    الراوية: زيان ثبجة.
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  ب والفلاحيلذاحكاية -9

  دْ حَ وَ  مْ هِ يْ بِ  ثْ رَ يحَْ  زُوجْ عْجُولَةو دُ نْ عَ  حْ لاَ فَ  انْ كَ   كْ الَ قَ 
َ
 نيِْ يْ طِ عْ م ت ـَزَ لاَ  حْ لاَ فَ لْ لَ  الْ قَ وْ  سْبَعْ ال يهْ لِ عْ  اتْ ة فَ رَ الم

 وكْ ذُ اهَ  يرْ غِ  وشْ دُ نْ اعَ مَ  حْ لاَ الفَ  اكْ ذَ هَ  ينْ كِ سْ مَ وْ  تَ نْ أَ  كْ لُ كْ ا انَ و يَ لُ كْ ا نَ  عْ جَ رْ ن ـَ انيِْ هَ  ينْ ومِ يُ  عدْ بَ و وْ لُ اكْ ر نَ وْ ث ـَ

 يهْ لِ عْ  اتْ فَ  بَعْ السْ  احْ رَ  يْ كِ وْ  ثْ رَ يحَْ باَهْ  1شْ اقَ لايَ ة مَ مَ دْ ى الخَ لَ عْ  حْ لاَ الفَ  سْ بَ م يحَْ هُ ن ـْمَ  دْ احَ  وَ لاَ كْ لَ  عْجُولَةال

 اهْ رَ  تْ كُ سْ أُ  تْ كُ سْ و:أُ الُ قَ وْ  هْ يلِ عْ  دْ ؟رَ  حْ لاَ الفَ  ايَ  3يكْ بِ شْ وَ و:الُ قَ و وْ نُ مَ  2مْ دَ قَ  ومْ مُ هْ مَ  رْ كَ فَ ي ـْ اهْ قَ لْ  يبْ الذِ 

 يبْ ذِ لْ لَ  حْ لاَ ا الفَ كَ حْ  كْ الَ قَ  .كْ دَ اعْ سَ نْ  كْ رَ ب ـَ وليِْ ا قُ يَ هَ  يبْ الذِ  قْ طَ نْ  يهْ لِ عْ  4شْ رَ دَ قْ ات ـَمَ  يرْ بِ كْ   لْ كَ شْ مُ 

  ذْ اهَ  أنَاَ أَنحُْلَكْ و الُ قَ وْ  حْ لاَ ى الفَ لَ عْ  يبْ الذِ  يهْ لِ عْ  دْ ا رَ هَ لْ ة كُ ايَ كَ الحْ 
ُ
 وفْ رُ خْ  نيِْ يْ طِ عْ ت ـَ رطْ شَ بْ  حْ صَ بَ  لْ كَ شْ الم

  شْ يهَ لِ اعْ و مَ الُ قَ وْ  رطْ الشَّ بَ  حْ لاَ الفَ  لْ بَ و ق ـْلُ اكْ نَ 
ُ
 5هاْ تَ كْ وَ  حْ لاَ الفَ  يبْ ا الذِ سَ قْ سَ  دْ عَ ب ـَمَ وْ  ،كْ رَ ب ـَ نيِْ دْ اعَ سَ تْ  مْ هِ الم

 طْ يَ عَ ن ـْ بَلْ ى الجْ لَ عْ أَ  نْ مَ  6تْ ايَ فَ  يْ نجِْ  يْ كِ   حْ لاَ الفَ ا يَ  عْ سمَْ أَ  :والُ قَ  ليِْ وَ ي ـْ ينْ ومِ يُ  عدْ بَ  :والُ قَ  ؟بَعْ السْ  عْ جَ رْ ي ـَ

 نيِْ وفْ شُ ايْ مَ  لْ بَ  ق ـْبىَ خَ تْ ن ـَ انيِْ دَ هْ أَ  سْ بَ حْ أَ  بَعْ السْ  كْ ولَ قُ ي ـْ يْ دِ حْ وَ  انيِْ رَ  وليِْ قُ ت ـْوَ  نيِْ بْ اوَ جَ  كْ دَ حْ وَ  اكْ رَ  كْ ولَ قُ ان ـْوْ 

  .ونٌ مَ  هَنىَ ت ـْت ـَوْ  وتْ يمُْ اِ و  ورْ اقُ الشَ و بَ بُ رْ ضَ و اَ اسُ رَ  طْ بَ هَ ي ـْاِ  يْ كِ   ايْ تَ ن ـْو وَ لُ اكْ نَ  اشْ بَ 

ا ا جَ ذَ كْ ا هَ يَ وِ و شْ تُ جَ وَ  يهْ اِ حْ لاَ و الفَ بُ اوْ جَ  لاَ  لاَ لاَ وَ  ورْ ي الثَ لِ تْ جَ و: وَ الُ قَ وْ  حْ لاَ فَ لْ لَ  بَعْ ا السْ جَ  ينْ ومِ يُ  عدْ بَ 

 دْ و رَ لُ اكْ نَ  طْ بَ هْ ي ـَ اشْ بَ  يْ دِ حْ وَ  انيِْ و رَ ولُ قُ  السْبَعْ  والُ قَ  كْ دَ حْ وَ  اكْ رَ  حْ لاَ الفَ  يْ مِ عَ وَا و الُ قَ وْ  يبْ الذِ  تْ ايَ فَ 

 طْ بَ هَ  .شْوِيَّ و لُ ت ـْق ـَوْ  ورْ اقُ الشَ  حْ لاَ و الفَ لُ زْ و هَ اسُ رَ  بَعْ السْ  طْ بَ هَ  كِيْ   وْ  يْ دِ حْ وَ  انيِْ و رَ الُ قَ وْ  حْ لاَ الفَ  يهْ لِ عْ 

وا تَ رْ مَ  ندْ عَ لْ  حْ لاَ الفَ  لْ صَ وْ  كِيْ  دْ اجَ وَ  اهْ قَ لْ ة ت ـَوَ دْ و غُ الُ قَ  حْ لاَ الفَ  يهْ لِ عْ  دْ رَ  ؟وفْ رُ ي الخْ لِ تْ جَ و وَ الُ قَ  وْ  يبْ الذِ 

ا رَ بجَْ  7أَشْكَارةَ تْ لاَ مْ وَ  مَرْتوُ تْ ضَ انَ  وفْ رُ خْ  يهفِ  طْ رَ شْ  حْ صَ بَ الْسَبعْ مَ سَلْكُو و وْ نُ اوْ عَ  يبْ الذِ  بَـلِّيْ ا الهَْ قَ 
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 تْ جَ رْ ا خَ هَ حْ تَ ف ـْ يْ كِ وْ  شْكَارةَال يبْ ا الذِ دَ أَ و لُ ااهَ طَ عْ اَ وَ  يبْ ذِ لْ لَ  شْكَارةَال حْ لاَ الفَ  ىدَ للَْغُدْوَة أَ  ،بْ لاَ الكْ 

هَا أوُْ قاَلْ  يهْ فِ  عَضْ ت ـَوْ  1وابُ قَ عْ مَ  يْ رِ تجَْ  اتْ دَ بْ ا وَ رَ الجْ    .رْ الشَ  يكْ ايجِْ مَ  يرْ الخَ  يرْ ادِ :مَ دَنَقْ فِيـْ

  الراوي: طيهار العربي.

  الراعي  ونعجتهحكاية -10

 يْ احِ وَ رْ أَ  وتُ جْ عْ ن ـَلْ  الَ قَ  طْ قُ سْ ر يَ مطَ الْ وَ  ،رَصْ اقَ  دْ البرَ  انْ كَ  وْ  2وتُ جْ عَ ن ـَ ى فيِْ عَ رْ ي ـَ يْ اعِ الرَ  ارْ هَ الن ـَ دْ حَ وَ  انْ كَ 

  . 3حْشَيْشَاِتيأَ  صْ لَ نخَْ  مْ زَ و لاَ لُ ات ـْقَ و وْ اتُ بَ اوْ ، جَ دْ رَ الب ـَ ادْ زَ  ارْ دَّ لْ وا لَ وحُ رُ ن ـْ

 والُ قَ .  افْ زَ ب ـَ تْ رَ ب ـْ انيْ ا رَ نَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ تْ ضَ فْ ا رَ اهَ ة رَ جَ عْ ن ـَالَ  لْ كُ ا تَ  احْ وَ رْ و:أَ الُ قَ وْ  يبْ الذِ  ندْ عَ لْ  يْ اعِ الرَّ  احْ رَ 

  ا.بهَ نْ ذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ يبْ الذِ 

 يْ ة اللِّ جَ عْ النـَّ  لْ كُ ا يَ  5شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْت ـَ 4احْ وَ رْ و أَ الُ قَ وْ  بْ لَ الكَ  ندْ عَ كِيْ السَاعَة لْ  احْ رَ 

  .وبُ ن ـْذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ  بْ لَ الكَ  والُ قَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ ر وَ اَ لدَ لَ  حَ وْ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ 

 يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  بْ لَ الكَ  بيِْ رْ ضُ تَ  اشْ ا بَ صَ العْ  يْ احِ وَ رْ أَ  ا:الهَْ ا قَ صَ العْ  ندْ عَ  احْ رَ وَلاَ 

  .وبُ ن ـْذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ 

 كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ  يْ قِ رْ حَ أَ  يْ احِ وَ رْ أَ  ارْ النَّ  اا:يَ الهَْ قَ  ارْ النَّ  ندْ عَ لْ  احْ رَ 

االله  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ 

  .هَاب ـْن ـْذَ  نْ مَ 
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 بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ  قْ رَ تحَْ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال ارْ النَّ  يْ فِ طَ  احْ وَ رْ أَ  بيرْ لِ ا ايَ  :لوُاقَ  وْ بِيرْ ال ندْ عَ  احَ رَ  

ا نَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ 

  .هَابنْ ذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ب ـْ

 قْ رَ تحَْ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال ارْ النَّ  يْ فِ طَ إِيْ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بِيرْ ا المَ  بْ رُ شْ تَ  روْ لث ـَا ايَ  احْ وَ رْ و أَ الُ قَ وْ  ورْ الثَ  ندْ عَ  احْ رَ 

 يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ 

  .هَابنْ ذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ 

  ندْ عَ  احَ رَ 
ُ
 يَ  احْ وَ رْ و أَ الُ قَ وْ  وسْ الم

ُ
 ارْ النَّ  يْ فِ طَ إِيْ   شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ بِيرْ ا المَ  بْ رُ شْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ لا روْ الث ـَ حْ بَ ذْ أَ  وسْ الم

 يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ  قْ رَ تحَْ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال

  .وبُ ن ـْذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ 

ا مَ  بْ رُ شْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ورْ الثَ  ،ورْ الثَ  حْ بَ ذْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ لا 1وسْ مُ الْ  رْ سَ كَ   احْ وَ رْ أَ  و:الُ قَ وْ  ادْ دَ الحَ  ندْ عَ  احْ رَ 

 شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ  قْ رَ تحَْ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال ارْ النَّ  يْ فِ طَ إِيْ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  بيرْ الِ 

 .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ

  .هَابنْ ذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ 

 شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ لا وسْ مُ الْ  رْ سَ كْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ادْ دَ الحَ  قْ نُ خْ أُ  دْ لَ لجَ ا ايَ  احْ وَ رْ و أَ الُ د قَ لْ الجَ  ندْ عَ  احْ رَ  كْ الَ قَ  

ا صَ العْ  قْ رَ تحَْ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال ارْ النَّ  يْ فِ طَ إِيْ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  بيرْ ا الِ مَ  بْ رُ شْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ورْ الثَ  ،ورْ الثَ  حْ بَ ذْ يَ 

 يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ اللِّ 

  .وبُ ن ـْذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ 

 وسْ مُ الْ  رْ سَ كْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ادْ دَ الحَ  قْ نُ يخَْ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال دْ لَ الجَ  عْ طَ قَ  ارْ لفَ ا ايَ  احْ وَ رْ و:أَ الُ قَ وْ  ارْ فَ لْ لَ  احْ رَ  كْ الَ قَ 

 شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال ارْ النَّ  يْ فِ طَ إِيْ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  بيرْ ا الِ مَ  بْ رُ شْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ورْ الثَ  ،ورْ الثَ  حْ بَ ذْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ لا
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ة جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ  قْ رَ تحَْ 

  .وبُ ن ـْذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ اللِّ 

 شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال دْ لَ و الجَ  دْ لَ الجَ  عْ طَ قَ ي ـْإِ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ارْ الفَ  ولْ كُ   طْ لقَ ا ايَ  احْ وَ رْ و: أَ الُ قَ وْ  طْ القَ  ندْ عَ  احْ رَ  كْ الَ قَ 

 بيرْ ا الِ مَ  بْ رُ شْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ورْ الثَ  ،ورْ الثَ  حْ بَ ذْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ لا وسْ مُ الْ  رْ سَ كْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ادْ دَ الحَ  قْ نُ يخَْ 

 شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ  قْ رَ تحَْ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال ارْ النَّ  يْ فِ طَ إِيْ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ 

 .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ  ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ

  .وبُ ن ـْذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ 

 عْ طَ قَ ي ـْإِ  شِ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ارْ الفَ  لْ اكُ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  طْ القَ  ولْ كُ   ومْ لبُ ا ايَ  احْ وَ رْ و: أَ الُ قَ وْ  ومْ البُ  ندْ عَ  احْ رَ  كْ الَ قَ 

 ورْ الثَ  ،ورْ الثَ  حْ بَ ذْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ لا وسْ مُ الْ  رْ سَ كْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  ادْ دَ الحَ  قْ نُ يخَْ  شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال دْ لَ الجَ  وَ  دْ لَ الجَ 

 شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ا اللِّ صَ العْ  قْ رَ تحَْ  شْ تَ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال ارْ النَّ  يْ فِ طَ إِيْ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ  بيرْ ا الِ مَ  بْ رُ شْ يَ  شْ بَ احَ مَ  يْ اللِّ 

 ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْ شْ تَ بَ احَ مَ  يْ ة اللِّ جَ عْ الن ـَ لْ اكُ يَ  بشْ احَ مَ  يْ لِّ لا يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْي ـَ شْ بَ احَ مَ  يْ لِّ ال بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ تَ 

  .وبُ ن ـْذَ  نْ االله مَ  نيِْ ظْ فَ :حْ ولُ ت ـْاقَ  .افْ زَ ب ـَ تْ دَ رَ ا ب ـْنَ أَ وَ 

 ادْ دَ الحَ  قْ نُ ا نخَْ نَ أَ  دْ لَ الجَ وَ  دْ لَ الجَ  عْ طَ قَ ا ن ـْنَ أَ  ارْ الفَ وَ  ارْ الفَ  لْ اكُ ا نَ نَ أَ  طْ القَ وَ  طْ القَ  لْ اكُ نَ  يْ ا اللِّ نَ :أَ أوُْقاَلوُ يهْ لِ عْ  دْ رَ 

  رْ سَ كْ ا نَ نَ أَ  ادْ دَ الحَ وَ 
ُ
 ،ارْ النَّ  يْ فِ طَ نْ أَ ا نَ أَ  بيرْ الِ وَ  ،بيرْ ا الِ مَ  بْ رُ شْ ا نَ نَ أَ  ورْ الثَ  وَ  ،ورْ الثَ  حْ بَ ذْ ا نَ نَ أَ  وسْ مُ الْ وَ  وسْ الم

 اكُلْ يَ  يبْ الذِ ، وَ يبْ الذِ  عَ مْ  كْ ارَ عَ ت ـْا ن ـَنَ أَ  بْ لَ الكَ وَ  ،بْ لَ الكَ  بْ رُ ضْ ا نَ نَ ا أَ صَ العْ وَ  ا،صَ العْ  قْ رَ ا نحَْ نَ أَ  ارْ النَّ وَ 

  .أحْشَيْشَاتيِْ  يتْ لِ كْ   خَاطَرْ  ارْ دَ لْ لَ  نَـرْجَعْ ة جَ عْ الن ـَوَ  ة،جَ عْ الن ـَ

  الرواي : طيهار العربي.
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  حكايــــــــــة الذيـــــــــب -11

 ونْ كُ شْ  طْ يَ عَ ي ـْ وَ هُ وْ  يهْ ولِ طُ وْ  ارْ هَ الن ـْ الْ و ضَ لُ جْ رَ  ة فيِْ كَ وْ شَ  تْ لَ خْ دَ  يْ شِ يمَْ  يْ شِ يمَْ  يبْ ذِ بَكْريِْ  انْ كَ 

 كْ تَ وكْ شَ  قاَتـْلُو ؟ يْ اهِ رَ  ينْ ة وِ كَ وْ الشَّ ا وَ الهَْ و، قَ الُ هَ ت ـْانحََ وْ  وزْ جُ عْ  يهْ لِ  اتْ جَ  ؟يْ لِ جْ رَ  نْ ة مَ وكَ الشَ  1يْ لِ يْ حِ نَ ي ـْا

ة كَ وْ الشَّ  لْ دَ بَ  يكْ طِ عْ :ن ـَضُركْ  لُوات ـْقَ  ،تيِْ وكْ شَ  يْ لِ يبِ يْ تجِْ  مْ زَ ا لاَ الهَْ قَ  ،قاَلهْاَ أَشْكُونْ قاَلَكْ طيَْشِيهَا ،طيََشْتهَا

ا مَ يْ ،كِ يْ لِ جْ رَ  نْ مَ  اليِْ هَ ي ـْتِ يْ نحَِ  يْ ة اللِّ كَ وْ الشَّ  قاَلهْاَ مَانيِشْ قاَبَلْ جِيْبِيلِيْ وا تُ يْ بِ يحَ لِ  دْ دَ ......العَ  ةثَ لاَ ثْ وْ  ينْ تِ كْ وْ شَ 

 احْ رَ  ة وْ ضَ يْ ا الب ـَدَّ أَ  .لْ بَ قْ ن ـَ شْ يهْ لِ عْ :مَ قاَلهْاَة ضَ يْ ب ـَ يكْ طِ عْ ن ـَ وزْ جُ العْ  لُوات ـْقَ  ،يبْ الذِّ  اشْ ضَ رْ مَ  وزْ جُ العْ  تْ ارَ دَ 

 3سْ وَ تحَْ  هْ لاَ و عْ لُ ت ـْاقَ  يهْ لِ  تْ جَ رْ خَ  وزْ جُ العْ  دْ حَ ى وَ لَ عْ  2طبَْطَبْ  يلْ اللِّ  يهْ لِ عْ  احْ طَ  تىَّ حَ  ،يْ شِ يمَْ  يْ شِ يمَْ 

 ينْ وِ  ةضَ يْ ب ـَ يْ دِ نْ ا عَ نَ ا أَ الهَْ قَ  لْ خَ دْ أَ  يكْ ا بِ بَ حْ رَ مَ  و:لُ ات ـْة ؟ قَ لَ ي ـْاللِّ  عَنْدَكْ  اتْ بَ ن ـْ 4نيِْ يْ لِ تخَْ  يلْ اللِّ  يَّ لِ عْ  احْ ا:طَ الهَْ قَ 

 6شْ يهَ لِ عْ و مَ لُ ات ـْقَ  ة،اجَ جَ لْ لاْ  تْ تحََ  دْ قُ رْ ت ـَ تيِْ ضْ يْ ب ـَ قاَلهْاَ أنَاَ ،اتْ ضَ يْ الب ـَ عَ ة مْ فَ القُ  ا فيِْ رهَ يْ و دِ لُ ت ـْاقَ  ؟5ارهَ يْ دِ نْ 

و وحُ رُ  8اردَ  ،مْ اهُ ضَ عْ ب ـَ عَ وا مْ رُ هْ سَ  وْ  وزْ جُ العْ  عَ مْ  يبْ ى الذِّ شَ عَ ت ـْ ة.اجَ جَ للاْ  تْ تحََ  7ةشَ العَّ  ا فيِْ رهَ يْ ا دِ هَ ي ـْدِ أَ 

ى لَ عْ  ةضَ يْ الب ـَ مَحْ  نْ ا مَ يَ وِ شْ  طْ حَ  وْ ا هَ لاَ كْ ة وَ ضَ يْ الب ـَ رْ سَّ كَ   زْ ف ـَ ،ينْ دِ اقْ رَ  مْ هَ يبِ  سْ حَ  يْ ،كِ دْ قُ رْ ي ـَ احْ رَّ  وْ  سْ عَ ن ـْ

 كْ احَ وَ رْ مَ  وَقَتْ  قْ لحَْ  اهْ رَ وْ قاَلوُلوُا:  وهْ ضُ وْ ن ـَ احْ بَ الصْ  فِ  وْ  دْ قَ رْ وَ  اشْ رَ فَ لْ  لَ لىَ وَ أوُْ  ا،هَ اسْ رَ وْ  ةاجَ جَ لْ ال ارْ قَ ن ـْمَ 

 طْ يَ عَ ا ي ـْدَ بْ  اجْ جَ لْ ال ةشَ عَ لْ  يبْ الذِ  قْ لحَْ  يْ ا،كِ هَ ي ـْدِ وَ  وحْ و رُ لُ ات ـْقَ  ضتيِْ يْ ب ـَ نيِْ يْ طِ عْ أَ  وزْ جُ عْ لْ لَ  الْ قَ  وْ  يبْ الذِّ  اضْ نَ 

 تْ لاَ وكْ  بيضْ ل الَ كْ اُ م تَ كُ تْ اجَ جَ  يْ شِ وَ  يْ شِ ؟قال الذيب:وَ يبْ الذِ  يْ مِ اعَ ا يَ رَ صْ  اشْ وا وَ ولُ الُ قَ ، وْ وْ ...وْ وْ 

ة اجَ لجَْ ا 9يْ دِ  نَ لاَ لاَ  . قاَلهْاَ:يتْ بِ ا حَ مَ يْ ة كِ ثَ لاَ ثْ وَ  ينْ نِ ثْ اَ ة وَ دَ حْ وَ  كْ لَ ي ـْطِ عْ ن ـَوْ قاَتـْلُو  وزْ جُ العْ  تْ قَ طْ .نَ  ضتيِْ يْ ب ـَ

                                                             
  اينحيلي : ينزع.  1
  طبطب: طرق.  2
  علاه تحوس: ماذا تريد.  3
  تخليني: تسمحين لي وتدعينني أنام عندك.  4
  وين انديرها: أين أضعها.  5
  معليهش : لابأس.  6
  العشة : خم الدجاج.  7
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 لْ صَ  وْ تىَّ حَ  يْ شِ يمَْ ...يْ شِ يمَْ  ...يْ شِ يمَْ  احْ رَ ا وْ اهَ دَ أَ ة اجَ الجَْ  ولُ ات ـْمَ رْ وَ  وزْ جُ العْ  تْ زَ ف ـَ ة،ضَ يْ الب ـَ تْ لاَ كْ   يْ اللِّ 

ا الهَْ قَ  ،سْ وَ تحَْ  شْ لاَ و عْ اتُ سَ قْ سَ وْ  ابْ البَ  وزْ جُ و عْ لُ ت ـْحَ تْ ف ـَ ابْ البَ فيِْ  قْ دُ ا يَ دَ بْ وَ  ،يلْ اللِّ  يهْ لِ عْ  احْ طَ ر وْ اْ الدَّ  دْ حَ وَ لْ 

 اتْ اجَ الجَْ  عَ ا مْ رهَ يْ و دِ لُ ات ـْقَ  ة،اجَ جَ  يْ دِ نْ عَ  اهْ ا رَ نَ أَ  حْ صَ ا بَ الهَْ قَ  ،لْ ضَ فَ و ت ـْلُ ات ـْقَ  يلْ اللِّ  يَّ لِ عْ  احْ طَ  كْ دَ نْ عَ  نيْ تِ يْ ب ـَ

  .شْ بَ كَ الْ  عَ مْ  الزْريِْـبَة ا فيِْ هَ يرْ و:دِ لُ ات ـْقَ  ،لجْْجَاتَك عَ مْ  اتْ بَ ت ـْ تيِْ اجْ جَ  الْ ا محَُ هَ ب ـْاوَ جَ 

  1زْ ف ـَ يلْ اللِّ  صْ نُ  فيِْ  وْ  دْ قُ رْ ي ـَ احْ رَ  وْ  ،سْ عَ و ن ـْوحُ رُ  ارْ دَ  اتْ ايَ كَ حْ  شْوِيَّ  عْ سمَْ اَ ا وَ شَ العْ  يبْ الذِ  ىلَ اكْ مَ  دْ عَ ب ـَ

 وْ  اضْ نَ  احْ بَ الصْ  فيِْ  ،واشُ رَ فْ  لَ لىَ وَ  ، وْ مْ الدَّ و بَ مُ فَ  هْ وَ شَ وْ  شْ بَ الكَ  رنْ قَ  عْلَى صُورْهَامْ أَ  طْ بَ رْ  وَ  ة،اجَ  الجَْ لاَ كْ 

 آي آي... طْ يَ عَ ا ي ـْدَ بْ  زْريِْـبَةلْ لَ  احْ رَ  يْ ا،كِ هَ ي ـْدِ وَ  كْ دَ حْ وَ  وحْ و رُ لُ ات ـْقَ  ،تيِْ اجْ لجَْ  نيِْ يْ طِ عْ أَ  وزْ جُ عْ لْ لَ  الْ قَ 

 ،تيِْ اجْ  لجَْ لاَ كْ   مْ كُ شْ بَ ا كَ هَ ب ـْاوَ جَ  ندْ محَُ  يْ مِ اعَ يَ  2ارَ صْ  اشْ وَ  وزْ جُ العْ  تْ قَ طْ نَ  اتْ اجَ الجَ  لْ تُ قْ ي ـَ مْ كُ شْ بَ ....كَ 

ا الهَْ ...قَ  ةعَ ب ـْرَ  ة وْ ثَ لاَ ثْ وَ  ينْ نِ ثْ اَ  يكْ طِ عْ ن ـَ وزْ جُ العْ  تْ ادَ زَ  شْ لَ ب ـَقْ ان ـَا، مَ هَ ي ـْلِ عْ  دْ ة رَ اجَ لجَْ  كْ يْ طِ عْ ن ـَ وزْ جُ العْ  تْ قَ طْ نَ 

 ...يْ شِ يمَْ  احْ رَ  وْ  وامُ زَ و بحَْ طُ بْ رَ  ،يهْ دِ أَ و لُ ات ـْقَ  وْ ا يَ وِ شْ  تْ رَ كْ فَ  ،تيِْ اجْ  جَ لاَ كْ   يْ اللِّ  دْ سوَ الأَ  شْ بَ الكَ  ينيِْ طِ عْ أَ 

؟ سْ وَ تحَْ  اشْ و وَ لُ ات ـْقَ  ابْ البَ  وزْ جُ و عْ لُ ت ـْحَ تْ ف ـَ ابْ البَ  قْ دَ  يلْ اللِّ  يهْ لِ عْ  احْ طَ أنَْ  ى،رَ خْ أُ  ارْ دَ لْ  لْ صَ  وْ تىَّ حَ  يْ شِ يمَْ 

 اشْ بَ الكْ  عَ و مْ طُ بْ رَ أَ  :ولُ ات ـْو قَ رُ ي ـْدِ نْ  ينْ وِ  شْ بَ كَ   يْ دِ نْ عَ  حْ صَ ا بَ الهَْ قَ  شْ يهَ لِ عْ و مَ لُ ات ـْقَ  مْ اكُ عَ مْ  اتْ بَ ن ـَ رْ دَ قْ ن ـَ ا:الهَْ قَ 

 وْ  شْ بَ  الكَّ لاَ كْ أَ  يبْ الذِ  اضْ وا نَ دُ قْ رَ ى وْ شَ عَ ت ـْمَ  دْ عَ ب ـَ شْ يهَ لِ عْ و مَ لُ ات ـْقَ  ،انْ رَ ي ـْالثِ  عَ مْ  اتْ بَ ي ـْ يْ شِ بْ ا كَ نَ  أَ لاَ ا لاَ الهَْ قَ 

 يْ شِ بْ كَ   3يْ لِ يْ اتِ ا هَ الهَْ قَ  احْ بَ الصْ  فيِْ  و،اشُ رَ فْ لَ  عْ جَ رْ  وَ  مْ الدَّ بَ  ورْ الثَّ  مْ فَ  دْ مَ رْ مَ  وْ  ورْ الثَّ  ونْ رُ ى ق ـْلَ عْ الْمْصُورْ  ارْ دَ 

  نْ ايَ كَ   اشْ وَ  ارْ الدَّ  ابْ حَ صْ  او رُ يجَْ  اوْ جَ  ،طْ يَ عَ ا ي ـْدَ بْ  احْ رَ  وَ و هُ تُ يْ لِ خَ  ينْ و وِ بُ يْ جِ  وحْ و رُ لُ ات ـْقَ  ،حْ وَ رَ ن ـْ نيِْ يْ لِ خَ 

صَارَنْ ا يْ اهِ هَ  يْ شِ بْ  كَ لاَ كْ   مْ كُ رْ وْ ث ـَ ،يَّ لِ عْ  نْ وَ هْ  يكْ ذِ هَ  يتْ ارِ يَ  مْ الهُْ قَ  ؟كْ غَ دْ الَ مَ  اشْ كَ 
ْ
 يْ شِ بْ كَ   وْعْ اتَ ن ـْ لم

 شْ بَ كَ   كْ لَ يوْ طِ عْ وا ن ـَولُ الُ قَ  اكْ ذَ كْ هَ  وهْ افُ شَ  يْ وا كِ وفُ شُ وا تْ احُ وَ رْ أَ ، مْ الدَّ بَ  انْ يَ لْ و مَ مُ فَ  وْ  و،اسُ ى رَ لَ عْ  تْ الَ ازَ مَ 

ا نَ أَ  ،ينْ رِ لخُْ  اشْ بَ كْ لَ  شْ هَ ب ـَشْ يَ مَ  يْ شِ بْ كَ   شْ اكَ رَ طْ اخَ  شْ بَ كَ   يشْ دِ نَ ا مَ نَ :أَ قاَلهْمُْ  ،كْ سَ فْ ن ـَب ـْ رْ ي ـَتخَْ لِّيْ لا تَ نْ أَ  ،رْ خَ آ

 وا وْ امُ زَ و بحَْ طُ بْ رَ  ،ركْ بَ  وحْ رُ  شْ هَ ي ـْلِ اعْ وا:مَ ولُ الُ قَ  دْ عَ ب ـَمْ  ا وَ يَ وِ وا شْ خمَُ  يْ اعِ تَ ن ـْ شْ بَ الكَ  ليِْ لاَ كْ   يْ اللِّ  ورْ الثَّ  يْ دِ نَ 

                                                             
  فز: �ض،قام. 1
  واش اصرا: مذا حدث.  2
  هاتيلي: اجلبي لي، أحضري لي.  3
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 مْ الهُْ قَ  ،وهْ نُ ف ـْدَ يَ  تْ يِ مَ  ينْ بِ يْ اجَ  اسْ النَّ  نْ ة مَ اعَ ى جمَْ قَ ة لْ انَ بَ جَ لْ لَ  قْ  لحَْ تىَّ حَ  ،يْ شِ يمَْ  ...يْ شِ يمَْ  ...يْ شِ يمَْ  احْ رَ 

 يشْ دِ نْ اعَ :مَ  مْ الهُْ قَ  وْ  مْ لهُْ اوَ حَ  دْ عَ ب ـَمْ  وَ  وزْ جُ عْ  :وهْ بُ اوْ جَ  ؟تْ يَ مَ الْ  ونْ كُ .شْ مْ اهُ سَ قْ سَ وْ  وا،سُ بْ حَ  ...واسُ بْ :حَ 

ا وهَ طُ حَ  ،يْ لِ غْ ا شُ ذَ هَ  مْ الهُْ قَ  ،يتْ بمَْ  يرْ دِ  اشْ و:وَ ولُ الُ قَ  ،ورْ الثَ  مْ يكُ طِ عْ ن ـَ ا وْ مَ أَ  يْ ا كِ هَ رْ ي ـْدِ نْ  اليِْ هَ يوْ طِ عْ أَ  1امَ أَ 

 يبْ ا الذِ دَ أَ  ا،نَ ات ـْنَ ي ـْبِ  وهْ عُ زْ وَ ن ـْ وَ  ورْ الثَّ  او دُ نَ  شْ يهَ لِ عْ مَ  ،ولْ بُ هْ ا مَ ذَ وا هَ الُ قَ  يْ رِ هْ ظَ  ىلَ عْ أنَْـهَزْهَا  رضْ ى الأَ لَ عْ 

 عْ سمَْ  ارْ الدَّ  دْ حَ وَ  دْ نَ عَ  لْ صَ وْ  وَ هُ  ،يْ شِ يمَْ  ...يْ شِ يمَْ  ...يْ شِ يمَْ  احْ رَ  وْ  رْ هَ ى ظْ لَ عْ  وزْ جُ العْ  يكْ اذِ هَ 

 ابْ جَ  يْ كِ   يْ يدِ لِ وْ  ايَ  شْ يهَ لِ عْ .مَ واولُ الُ قَ  ؟سْ رَ العَ  ىلَ ا عْ مَ أَ  ضْ رَ عْ ن ـَ شْ يهَ لِ عْ مَ  مْ الهُْ قَ  سْ رَ عَ لْ لَ  لْ صَ وْ  يْ ،كِ رسْ العَّ 

 ،روسْ عُ لْ ا لَ اهَ سمََ  احْ رَ  مْ هُ اي ـْرَ  اشْ ذَ مخَْ  2اسَ النْ  سطْ وَ  ا فيِْ هَ ي ـْدِ وا:أَ ولُ الُ و قَ مُ لُ  ةيحَ لِ مْ  بْلاَسَة لَىعْ  مْ اهُ سَ قْ سَ  ومُ أُ 

وا الُ قَ  وشْ رُ دْ اقَ مَ  ا،لهَْ دَ عْ ت ـَ اشْ ا بَ سَ النْ  اتْ جَ  ،وزْ جُ العْ  تْ احَ ة طَ وسَ رُ لعْ ا تْ ركَ تحَْ  يْ كِ  جْ رَ خْ وَ 

  ؟ومْ اليُ  يبْ الذِ  انَ يرَ دِ يْ  شْ اوَ ، اهَ ي ـْتِ لْ ت ـَ:ق ـْوسْ لعرُ لَ 

 تْ كَ رْ وا تحَْ ولُ الُ قَ  تْ اتَ مَ  اشْ فَ ي ـْ:كِ مْ الهُْ قَ  تْ اتَ مَ  كْ مَ :أَ  وهْ بُ اوْ جَ  ،حْ وَ رَ مْ  انيِْ ا رَ مَ أَ  ونيِْ طُ عْ :أَ مْ الهُْ قَ وْ  يبْ  الذِ لىَ وَ 

ا هَ ي ـْدِ نَ  وسْ رُ العْ  يكْ ذِ هَ  وليِْ يتُ طِ عْ  يرْ اغِ االله مَ  وَ لاَ  قاَلهْمُْ  ا،هَ ن ـْف ـَدْ أَ  وحْ وا.رُ ولُ الُ ، قَ تْ اتَ مَ  كْ مَ أُ  تْ احَ طَ  وسْ رُ العْ 

وا ولُ زُ هْ يجَْ  انْ تَ حَ  مْ هَ ي ـْلِ  ليِْ وَ ي ـْوِ  حْ وَ رَ و ي ـْنُ وا مَ بُ لْ طَ  وَالوُ. حْ صَ ة بَ اعَ مَ الجْ  اهْ عَ وا مْ لُ وْ ا،حَ امَ أَ كِيْ ا  هَ ب ـْلَ قْ ن ـَ اشْ ا بَ ايَ عَ مْ 

ا دَ بَ  لْ صَ وْ  يْ ،كِ احْ رَ  وْ  يبْ ا الذِ هَ زْ هَ  ،يْ اشِ الصَ  فيِْ  يْ اللِّ  وسْ رُ ي العْ هِ  يكْ ذِ وا هَ ولُ الُ قَ  عْ جَ رْ  يْ ،كِ وسْ رُ العْ 

 ،شْ بَ كَ   يْ لِ تْ اب ـَة جَ اجَ الجَْ وَ  ة،اجَ جَ  يْ لِ تْ اب ـَة جَ ضَ يْ الب ـَوَ  ة،ضَ يْ ب ـَ يْ لِ تْ اب ـَة جَ وكَ :الشَّ نيِْ غَ ي ـْوِ  يْ اشِ الصَ  فيِْ  حْ تَ فْ ي ـَ

 اشْ ة بَ وسَ رُ العْ يَ  يْ جِ خرَ ا أَ الهَْ قَ  وْ ة،وسَ رُ ي عْ لِ تْ اب ـَة جَ وزَ جُ العْ وَ  ة،وزَ جُ عْ  يْ لِ ابْ جَ  ورْ الثَ وَ  ،ورْ ثَ  يْ لِ ابْ جَ  شْ بَ الكَ وَ 

عَلَى   انَ ت ـْاي ـَكَ حْ  يَ هِ  يْ ذِ هَ وْ  تْ فَ لْ وا مخََ لُ ت ـْلاَ مخََ  بْ لاَ كْ هَا الن ـْمَ  تْ جَ رْ خَ  يْ اشِ الصَ  حْ تَ ف ـْ يْ ا،كِ يَ وِ وا شْ بُ عْ لَ ن ـَ

  الذِيبْ  وَفـْعَايْـلُو. 

  الراوية: زيان ثلجة.

 

                                                             
  أما: أمي.  1
  النسا: النساء.  2
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  حكاية الجازية-12                                

 تْ اضَ نَ  تْ توُ وا سَ دُ يْ زَ  يْ كِ   انمَْ غَ  يخْ الشِّ  رتْ مَ وْ  ادْ دَ الحَ  1تْ رَ مَ  لْ مَ الحَ بَ  اسَ نْ  وجْ وا زُ انُ كَ ايِْـقُولَكْ بَكْريِْ  

 يْ ارِ رَ وا الذْ رُ ب ـْ،كَ انمَْ غَ  يخْ شِّ لْ وا لَ تُ اب ـْجَ  ادْ دَّ الحَ  دْ لَ وْ  ادْ دَّ الحَ ت ْ يِ وا لْ اتُ طَ عْ  انمَْ غَ  يخْ الشِّ  لدْ وَ  ،يْ ارِ رَ الذْ  2تْ لَ دْ بَ 

 ،قْ نَ دَ  ،3قْ نَ دَ  انمَْ غَ  يخْ الشِّ  ،عْ بَ رْ قَ ي ـْوِ  ةاطَ وَ غْ الْ  ضْ بَ قْ ي ـَ اكْ اذَ هَ وْ  وجْ رُ السْ  مْ دَ يخَْ  انمَْ غَ  يخْ الشِّ  يدْ لِ وْ  اكْ ذَ هاَ 

  خْ شيِ لْ لَ  احْ ة رَ اطَ وَ الغْ  فيِْ  عْ بَ رْ قَ ي ـْ الْ ضَ يْ  يْ اللِّ  لْ فَ ا الطْ ذَ هَ  يبْ نجِْ  اهْ فَ ي ـْ:كِ الْ قَ وْ 
ُ
  يخْ لشِّ ا ايَ  ،رْ ب ـَدَّ الم

ُ
 ايْ هَ  رْ ب ـَدَّ الم

 يفْ الصَّ  اتْ وفَ لُ عْ مَ  وْ وا أُ الُ قَ  ،اوْ بَ رَ  اسْ النَّ  وَ نىَ ضْ أَ  انمَْ غَ  يخْ الشِّ  وْ أَ  ولْ قُ وْ  يْ ارِ رَ الذْ  لْ اخَ دَ لْ  وحْ وا:رُ الُ ة قَ يَّ ضِ القَ 

 نْ امَ تَ  لاَ وْ  وْ لاَ صَ اء لاَ سَ النْ  نْ مَ اتَ  لاَ  وْ أُ  ،اوْ بَ رَ  اسْ النَ وَ  4نىَ ضْ  انمَْ غَ  يخْ الشِ  وْ أُ  :والُ قَ  ،اوْ وَ لْ اي ـَاء مَ تَ الشْ  فيِْ 

ك دَ يْ لِ ا وْ ذَ هَ  ،يْ ارِ رَ الذْ  تْ لَ دَ بَ  انيِْ :رَ مْ هُ لُ ات ـَقَ  تيِْ رْ دَ  اشْ ا:وَ ولهَْ الُ قَ وْ أُ  وتْ تُ سَ ة لْ اعَ السَ  يْ و كِ حُ راَ  ،اوْ حَ صْ لَ  اليِْ يَ لْ ال

 دْ حَ وَ ، مْ نَ الغْ بَ  حْ رَ صْ يَ  احْ رَ وْ  رْ اجَ هَ  انمَْ غَ  يخْ الشِ  يدْ لِ وْ  رْ ب ـَكْ   يْ ،كِ مْ اهُ ضَ عْ ب ـَلْ  مْ هُ ات ـْدَ يْ لِ وا وْ بُ لْ ق ـَ كْ يدَ لِ ا وْ ذَ هَ  تَ نْ أَ وَ 

 رْ ب ـَاكْ مَ و، وْ نُ ى مَ لَ احْ مَ وا، وْ نُ مَ  رْ امَ مَ  ،كْ يْ بِ  يتْ بِ  دْ نَ عَ  نْ مَ  اتْ مْ لِ كَ   ثْ لاَ ثَ  ليْ بِ يْ تجِْ  يْ وحِ رُ ت ـْ وزُ جُ عْ لَ  الْ قَ  ارْ هَ الن ـْ

 اليِْ وَ لخََ  يْ وحِ ا:رُ الهَْ ك قَ يَ ب ـَأَ  اليِْ قَ  اهْ رَ  شْ وَ  اوْ وا.هَ لُ ات ـْقَ  ،اهَ ي ـْب ـَ يتْ بِ لْ  وحْ رُ ات ـْمَ  لْ بَ و ق ـْاتُ همَْ دَ  ابْ يَ ذْ لَ  تْ احَ رَ  و،نُ مَ 

 اهْ .رَ مْ هُ لْ ات ـَقَ  مْ هُ دْ نْ عَ لْ  تْ احَ رَ  ،ارْ دَّ لْ لَ  يْ حِ وْ رَ ت ـْ امَ  لْ بَ ق ـْ ليَِّ  يْ همِْ ة دَ حَ وْ رَ مْ  يْ جِ أَ  يْ كِ   حْ صَ بَ  كْ ولَ ولُ قُ ي ـْ اشْ وَ 

 لاَ وَ  لْ سَ و العْ نُ ى مَ لَ احْ ا.مَ ولهَْ الُ قَ  و،نُ مَ  رْ ب ـَا كْ مَ وْ  ،نُ ى مَ لَ احْ مَ و وْ نُ مَ  رْ امَ مَ  يْ لِ بِ يْ جِ  انمَْ غَ  يخْ الشِ  وليِْ قُ ي ـْاِ 

 لاَ ة وَ لَ ف ـْو الدَ نُ مَ  رْ امَ مَ وْ  ،رْ كَ السُ 
َ
 تْ لاَ وَ  يْ ة،كِ رَ ي ـْكبِ لْ  رَ جْ  الحَ لاَ وَ  افْ الكَ  اكْ ذَ و هَ نُ مَ  رْ ب ـَا كْ مَ وْ  ،ثْ وَ ي ـْرِ  الم

 اامَ يَ  اكْ ذَ كْ هَ  وشْ  مُ  لاَ ا لاَ الهَْ قَ  ،فْ رَ عْ ي ـَ يْ لِّ ال كْ يَ ب ـَأَ  يرْ غِ  بْ سَ و تحَْ لُ ات ـْقَ  ،وليِْ الُ قَ  اشْ وَ  وْ اَ و. هلُ ات ـْقَ  ابْ يَ ذْ لَ 

 يَ  هْ آا الهَْ قَ  ،ادْ نَ الزْ  رْ جَ و حْ نُ مَ  رْ ب ـَاكْ مَ وْ  ،ادْ بَ الكْ  وتْ و مُ نُ مَ  رْ امَ مَ وْ  ،بيِْ رَ  مْ لاَ و كْ نُ ى مَ لَ احْ ا.مَ الهَْ قَ 
َ
ة ولَ بُ هْ الم

 نيِْ يْ تِ قِ لَ  يشْ ولِ قُ ات ـْا مَ الهَْ ا قَ اهَ صَ وَ  وَ هُ  ،وتُ فْ اشَ مَ  اهْ عَ مْ  يتْ قِ لَ ات ـْمَ  كْ اسَ رَ وْ  :والُ ات ـْقَ  ،ومْ اليُ  ابْ يَ ذْ  عَ مْ  يشْ تِ يْ قِ لَ ات ـْمَ 

 يَ هِ وْ  اتْ وا مَ الُ قَ  ابْ يَ ذْ وَ  اتْ دَ غْ  لْ البَّ  ايْ هَ  يطْ عَ ا ي ـْدَ بْ وَ  افْ الكَ  اسْ رَ  فيِْ ا جَ  وشْ تُ فْ اشَ مَ  تْ و حَ لُ ات ـْقَ  ،ومْ اليُ 
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  والُ قَ  اهْ سَ قْ سَ و،قُ رْ نحََ  يْ لِ وهْ بُ يْ جِ  مْ الهُْ قَ  ،يْ دِ يْ لِ وْ  عَ مْ  تْ نَ كُ   ينْ ا وِ ذَ هَ  يْ كِ بْ ت ـَوْ  يطْ عَ ت ـْ تْ ادَ بْ 
َ
 وبُ لْ غَ ي ـَ اشْ وَ  االم

 مْ هُ ب ـْلَ غْ ي ـَ شْ اوَ  انْ سَ رْ و الفُ الُ قَ  ا،هَ ان ـْسَ رْ و ف ـُالُ ا قَ هَ ب ـْلَ غْ ي ـَ اشْ وَ  يلْ الخَ  وَ  يلْ و:الخَ الُ ا قَ هَ ب ـْلَ غْ ي ـَ اشْ ة وَ بَ قْ و:العَ الُ قَ 

لِّيْ لا يخْ و:الشِ الُ قَ  مْ هُ ب ـْلَ غْ ي ـَ شْ اوَ  يْ ارِ رَ و:الذْ الُ قَ  ،مْ هُ رْ ذَ  والُ قَ  مْ هُ ب ـْلَ غْ ي ـَ شْ اوَ  مْ اهُ سَ نْ و وَ الُ قَ  مْ اهُ سَ و:نْ الُ قَ 

ا هَ ي ـْفِ  قْ رَ حْ تَ ن ـَ دتْ عُ اللِّيْ  دْ لاَ :البْ الْ قَ وْ  فْ لَ حْ  وَ هُ  احْ وا رَ قُ لْ طَ وْ  ارْ ى النَّ لَ وا عْ بُ قْ عَ و وْ دُ يَ  نْ و مَ دُ ،شَ مْ هَ ي ـْرِ قَ ي ـْ

 مْ نَ الغْ  شْ رَ وَ دَ ايْ مَ  يْ اللِّ بَ  فْ لَ احْ وَ  ،مْ يهَ بِ  حْ رَ صْ نَ  نيِْ يْ طِ عْ وا أَ الُ قَ  اتْ هَ ي ـْوَ شْ  وندُ عَ  يخْ ا شِ قَ لْ  ،ايهَ فِ  دْ عُ قْ ان ـَاالله مَ وَ 

 مْ هُ لْ ات ـَة قَ يَ ازْ جَ  اتْ جَ  يْ دِ يْ سِ  ايَّ أَ  ،مْ نَ غْ ة وفَ عُ رْ وا صَ دُ نْ عَ  تْ ادَ عَ  1شْ لاَ اوَ مَ  رَبْعِينْ عَامْ  اهَ ت ـْدَ مُ  ينْ نِ سْ  تْ اتَ فَ 

 يْ يدِ :آسِ كْ الَ قَ  يهْ لِ عْ  وشْ سُ وْ اتحَْ مَ  اهْ يفَ كِ   اسْ رَ ت ـَ مْ كُ لْ احَ رَ  ومْ تُ ن ـْأَ وَ  ،يهَ لِ عْ  سْ وَ حَ  اجْ جَ الدْ  يرْ و طَ لُ احْ رَ  يْ لِّ لا

 اوْ قَ لَ وا ي ـْادُ عَ  2انْ تَ نحَْ  ا،وهْ لُ يخَْ  دْ لاَ بْ ا وَ وهَ رُ مْ عَ ي ـْ دْ لاَ بْ  يهْ لِ و عْ سُ وْ يحَْ  بيِْ ارَ يَ  كْ ابَ و بَ لُ اقَ  مْ ولهُْ يُ خْ  انْ سَ رْ و الفُ جُ رْ سَّ 

ا نَ هْ أَ  ،اتْ فَ  يْ اللِّ  رْ هَ الشْ  اتْ فَ  يْ اللِّ  امْ العَ  اتْ ا بَ نْ ا هَ ذَ هَ  ،وعْ بُ سْ أَ  اعْ تَ ن ـْأَ  ،رْ هَ شْ  اعْ تَ ن ـْأَ  امْ عَ  اعْ تَ ن ـْأَ  3يوْ البرَِ  فيِْ 

 فيِْ  يْ للِّ ا او:يَ ولُ الُ ا قَ هَ طْ سَ وَ  فيِْ  اجَ  طْ شَ نْ ت ـَ مْ نَ الغْ  ابْ قَ عْ  يْ اللِّ ياَ  اوْ و:يَ ولُ الُ قَ  حْ ارَ سَ  هْ اوَ قَ لْ  انْ تَ نحَْ  ،حْ ارَ البَّ 

 اسْ رَ الت ـَ هْ اوَ :يَ ولُ الُ قَ  ة،يَ دْ الكُ  فيِْ  اجَ  طْ شَ نْ ت ـَ ،اهَ اوْ شَ  فيِْ  يْ اللِّ  او:يَ ولُ الُ قَ  ،اهَ اوْ شَ  فيِْ  اجَ  طْ شَ نْ ت ـَ مْ نَ الغْ  طْ سَ وَ 

 فيِْ  وليِْ طتُ يَ :عَ مْ الهْ قَ  مْ لَّ كَ تْ ت ـَ شْ تَ بيْ احَ مَ  كْ الَ نَ طْ يَ عَ  يْ كِ   هْ لاَ عْ أَ  و:ولُ الُ قَ  وا،غُ ب ـْت ـَ اشْ وَ  :مْ الهُْ ا قَ يَ دْ الكُ  فيِْ  يْ اللِّ  ايَ 

 فيِْ  يْ اللِّ  ايَ  اسْ رَّ الت ـَيَ  وليِْ طتُ يَ عَ  ا،هَ وسْ ا رُ هَ وْ اشَ  فيِْ  وليِْ طتُ يَ عَ  ا،هَ وشْ رُ ا كْ هَ صْ نَ  فيِْ  وليِْ طتُ يَ عَ  ا،ولهَْ يُ ا ذْ هَ اب ـْقَ عَ 

 فْ الَ حَ  انيِْ ا رَ نَ أَ  حْ صَ بَ  مْ الهُْ قَ  وكْ عُ جْ رَ ن ـَا نَ ي ـْجِ  :واولُ الُ وا قَ تُ يْ جِ  هْ لاَ عْ  مْ لهُْ أَ سْ  دْ عَ ماب ـَوَ  مْ عَ ن ـْ ايَ  :مْ كُ لْ ت ـَة ق ـُديَّ الكُ 

 مْ هَ ي ـْلِ ا عْ وَ شْ وَ  ،4وجْ رُ السْ  رْ سَّ ة كَ جَ عْ ن ـَ حْ ابَ ذَ  هْ وَ اقَ لْ  لْ يْ لِّ ال قْ لحَْ  يْ كِ .مْ هُ دْ حَ ا وَ وهَ رُ وْ ،دَ مْ نَّ الغْ  شَ رَ وَ دَ نْ مَ  يْ اللِّ بَ 

 اآيَ  مْ هَ ي ـْلِ عْ  مْ حَ اللْ  مْ كُ لْ ت ـَي ـْوِ شْ  مْ الهُْ قَ  يرْ ا خِ وتوُ تمُْ  هْ :لاَ مْ الهُْ ا قَ نَ عْ اوَ تَ ن ـْأَ  وجْ رُ السْ  سرْ كَ تْ  اهْ فَ ي ـْكِ   :واولُ الُ قَ  ،ةجَ عْ النـَّ 

 وحْ لُ اي ـْمَ  دْ احَ وَ  وا ثمَْ سُ بْ حَ أَ  مْ الهُْ قَ  مْ نَ الغْ  يكْ ذِ و لهَْ رُ يجَْ  اوْ جَ  كْ الَ قَ  رْ دَ ة حَ يَ رْ القَ  يكْ ذِ لْ  لْ صَ وْ  يْ كِ   وحْ رُ  وهْ ابُ جَ 

 نْ مَ  يْ اللِّ  مْ نَ ول الغْ مُ لْ  الْ قَ وْ  ،مْ نَ الغْ  يكْ اذِ هَ  اتْ وَ دْ أَ  5ونْ قُ ارْ ا بَ هَ ي ـْفِ  وحُ ة لاَ ايَ رَ دْ ى سَ لَ عْ  مْ نَ الغْ  ارْ دَ  ،دْ ا يَ هَ ي ـْفِ 
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ة دَ حْ وَ  لْ كُ   اتْ نَ الب ـْ وكْ ذُ هَ  تْ طَ شْ نَ ت ـْ ،مْ نَ الغْ  يكْ اذِ وا هَ مُ سْ قَ  ليِْ  ونْ ة الهَ رَ دْ السَّ  نْ مَ  يْ اللِّ وَ  يكْ لِ  يهْ لهِْ أَ ة رَ دْ السَّ 

 تْ قَ طْ نَ  ،شْ بَ الكَ  دْ شَ  لْ حَ فْ لَ  يهْ دِ يَ  لْ حَ فْ لَ  دْ عَ وا ق ـْسُ بْ حَ أَ  مْ الهُْ قَ  ،يهْ لِ  اوْ مَ طَ يَ  اوْ جَ  شْ بَ الكَ  دْ عَ ق ـْ ،ةجَ عْ ن ـَ اتْ دَ 

 اوْ جَ  يْ يدِ آسِ  كْ الَ .قَ ابْ يَ ذْ ة لَ اقَ نَ  ينْ عِ بْ وا رَ ابُ جَ  ،ةاقَ نَ  ابْ يَ ذْ ي لَ طِ عْ ة ت ـَجَ عْ ن ـَ اتْ دَ  يْ :اللِّ مْ هُ لْ ات ـَة قَ يَ ازْ الجَ 

 تْ ارَ دَ  وقْ الفُ مَ وْ  سْ رَ الغَ ة بَ رَ سْ كَ   مْ هُ لْ ت ـَارَ دَ  يَ هِ  تْ اضَ نَ  ا،هَ لْ اب ـَجَ  شْ وَ  دْ احَ وَ  لْ كُ   كْ الَ ة قَ يَ ازْ جَ لْ ة لَ ابَ طَ الخَ 

 يرْ ة غِ وخَ شُ خْ شَ  مْ كُ لْ ت ـَرْ دَ  انيِْ ا رَ ونَ حُ سمَْ أَ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  ،بْ هَ ذْ  1الْ خَ لْ خَ  تْ سَ رَ غْ  طْ سَ الوَ  فيِْ وْ  ة،دَ غْ الرَ  اتْ تَ ف ـْ

 الْ خَ لْ الخَ  دْ بَ جَ  يْ سِ بْ الطَ  اعْ قَ لْ  2ةفَ رْ غَ مَ الَ  حْ لاَ  ابْ يَ ذْ وَ  االله االله، للَّبْسَةة وابَ يْ الهَ وَ  ،شْ يهَ لِ اعْ ا مَ ولهَْ الُ قَ  اكْ ذَ كْ هَ 

 ونْ كُ شْ  اشْ ينَ قِ الْ ا مَ ونَ حُ سمَْ أَ  مْ هُ لَ ات ـْ، قَ اعْ تَ ن ـْأَ  ارْ مَ الخْ  فيِْ  امْ ظَ العْ  فيِْ  كْ دَ يْ وِ  رْ مَ التْ  فيِْ  لْ اكُ يَ  وارُ خمَْ  وا فيِْ ارُ دَ وْ 

ة الَ جَ رَ لْ لَ  ةمَ لاَ السْ ا بَ ومَ تُ وا ن ـْوحُ :رُ مْ هُ لْ ات ـَقَ  ،اهْ وَ ن ـْ اوْ ا هَ ونَ تُ ب ـْذَ كَ لَ وْ  اهْ نَ ي ـْرِ وْ  اهْ نَ فْ ا شَ انَ ا:رَ الهَْ قَ  ،رسْ ا الغَ ينَ رِ شْ يَ 

 فيِْ  دْ دَ كَ يْ  وَ وا هُ لُ اكْ وا يَ دُ عْ ق ـَة وْ لَ اكْ مَ  اعْ تَ ة ن ـْنَ فْ و حَ طُ حَ  كْ الَ قَ  ،يهْ بِ  تْ جَ وْ زَ  ،مْ هُ ات ـْنَ ي ـْبِ  ابْ يَ ذْ  تْ يرَ خَ وْ  ينْ اهِ البَ 

 نْ مَ  عْ بَ شْ ايَ ة مَ عَ صْ القَ  نْ مَ  عْ بَ شْ ايَ مَ  يْ لِّ ال يسْ حِ ا:الدْ الهَْ ا قَ هَ ي ـْلِ  قْ طَ نْ أَ  ،يْ سِ بْ الطَ  فيِْ  سْ حَ لْ ت ـَ يَ هِ وْ  مْ ظَ العْ 

 دْ رَ ب ـْمَ الْ وَ  دْ رَ ب ـْا:الحَ الهَْ قَ  ،مْ ظَ العْ  ادْ دَ كْ تَ  نْ مَ  عْ بَ شْ ايَ مَ  مْ حَ اللَّ  نْ مَ  عْ بَ اشْ مَ  يْ اللِّ  ادْ رَ هْ التـَّ : ولُ ات ـْقَ  يَ هِ وْ  ،يسْ حِ اللْ 

 تْ ابَ جَ  و،الُ حَ  فيِْ  احْ رَ  دْ احَ وَ  لْ ،كُ امْ يَ ة أَ ثَ لاَ ثَ  ة فيِْ ازيَ جَ  قْ لَ طَ  ،امْ يَ أَ  ثْ لَ ث ـَ بيِْ ة النْ افَ يَ و ضْ لُ ات ـْقَ  ،اوْ قَ لَ ت ـْاي ـَمَ 

ا جَ  ،ةيَ ازْ ا الجَ هَ ي ـْفِ  نْ كُ سْ تَ  يْ ة اللِّ يَ رْ قَ لْ لَ  ابْ يَ ا ذْ جَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ ، لْ انْ مَ زْ  رْ مَ  وْ أُ  الْ الحَ  الْ طَ  كْ الَ ه.قَ نْ مَ  ةلَ فْ طَ 

 يْ ة اللِّ لَ فْ الطَ وَ  كْ الَ ، قَ وابُ رْ هَ  ومَ هُ  وْ أُ  وهْ افُ ا شَ ومَ هُ  كْ الَ ، قَ وابُ عْ لَ ي ـَ اتْ يَّ ن ـَالب ـْ دْ حَ ى وَ قَ لْ أَ  ينْ ى العَ لَ عْ  بْ اقَ عَ 

 وْ أُ  ارْ ، حَ اتْ كَ ابْ مَ  شْ تَ ب ـَرْ هَ ا مَ يهَ لِ عْ  مْ لَّ سَ  يْ ة كِ ازيَ الجَ  تْ نَ ب ـَ يرْ ، غِ بْ رُ هْ ت ـَ وْ أُ  يْ كِ بْ ا ت ـَيهَ لِ عْ  مْ لَ سَ يْ ا وِ هَ زْ هَ ي ـْاِ 

 تْ حَ وْ رَ  يْ ، كِ بْ ايَ ذْ  بيِْ أَ ة وَ يَ ازْ ا الجَ مَ أُ  بْ رُ هْ ن ـَ اهْ مَ  نْ مَ  هْ لاَ عْ وا: أَ لُ ات ـْ، قَ يشْ تِ بْ رَ هْ ه مَ لاَ عْ ا: أَ الهَْ ا قَ اهَ سَ قْ سَ 

 نْ ة مَ يَ ات ـْوا عَ بتُ ركَ وْ  لْ لاَ خْ  ابْ نَ وْ  لْ لاَ هْ  3وفُ وْ جَ  لْ اجَ الرَّ  دْ حَ وَ ب ـْ يتْ قِ لاَ تْ اَ  ومْ اليُ  انيِْ ا رَ امَ ا يَ هَ لْ ات ـَقَ  ارْ دَّ لْ ة لَ لَ فْ الطَ 

  . اكْ ابَ بَ  يرْ غِ  ونْ كُ ايْ مَ  اكْ ذَ هَ  :اهَ لْ ات ـَ، قَ الْ بَ لجَْ 
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ا وهَ تُ رْ غَ زَ  يْ اللِّ  يةَ رِ غْ زَ ة الت ـْيَ ازْ الجَ بَ  ينْ جِ ارْ وا خَ ادُ عَ  ومَ هُ  مْ اشَ هَ  نْ بَ  يفْ رِ الشْ  نْ ة مَ يَ ازْ الجَ  تْ بَ طْ تخَْ اَ  انْ مَ زْ  رْ مَ 

 يْ ة كِ نَ طْ ، الفَ ةرَ فَ الحُ  فيِْ  اشْ الشَ  احْ طَ  انْ تَ نحَْ و اَ اسُ رَ  ندْ عَ  تْ رَ فْ حَ  دْ اقَ رَ  وَ ، هُ يتْ ارِ غَ الزْ  اعْ تَ ن ـْة أَ دَ وْ العَ  تْ عَ سمَْ 

 تْ يتَ رِ غْ زَ دْ وَ  تْ شَ رْ صَ اَ وَ  تْ شَ رْ صَ ة اَ ضَ يْ : الب ـَلْ ، قاَ اهَ عْ ارَ كْ بَ  تْ رَ فْ ة حَ دَ وْ ى العَ قَ لْ ة أَ نَ طْ الفَ  وتْ اب ـَجَ  وْ أُ  نْ طَ فْ اَ 

ا مَ  دْ قَ  ينْ لِ يْ مَ وْ  ينْ لِ يْ ى هَ شَ مْ أَ  كْ ولَ قُ ي ـْ، اِ ىشَ مْ اَ وَ  ابْ كَ الرْ  و فيِْ اعُ رَ كْ أَ  ارْ : دَ كْ الَ ، قَ اسْ الرَّ  ا فيِْ هَ ات ـْة جَ يَ ازْ الجَ 

 ابْ قَ الرْ  اطْ طَ ا حَ ارَ مَ يْ ا حِ ارَ مَ يْ شِ  مْ يهَ فِ  عْ تبَ يْ اِ ة وِ امَ لعَ اْ بَ  اوْ شَ مْ أَ  ومَ ، هُ دْ ايَ زَ  وْ هُ وْ  ، تمَْ ينْ البرَِ  فيِْ  سْ مَ الشَ  يْ شِ تمَْ 

 تْ كَ حْ ، ضَ اهَ لاَ كْ أَ ا وَ هَ رْ شَ قَ  يرْ عِ بة شْ ا حَ يهَ فِ  واعُ تَ ن ـْأَ  يْ مَ الرَّ  ودْ ا العُ مَ رْ  يْ كِ ، وْ ةامَ العَ  امْ دَ قَ  ودْ العُ  فيِْ  عْ بَ تَ ي ـْاِ 

  . يهْ نِ غْ ة ن ـَيَ ازْ الجَ  يْ لِ كْ حَ ضَ  يْ ا اللِّ ذَ هَ  مْ اشَ هَ  نْ بَ  يفْ رِ شْ  مْ الهُْ ، قَ ةيَ ازْ الجَ 

 اكْ ذَ هَ  مْ اشَ هَ  نْ بَ  يفْ رِ و: آ شْ لُ ات ـْ، قَ ةايَ ة جَ ارَ بَ غَ  تْ افَ شَ  تْ تَ فْ لَ ت ـْاَ  يْ ة اللِّ اتَ فَ لْ التـَّ ا، اهَ رَ وْ أَ  تَتْ فْ لَ ت ـْاَ  كْ الَ قَ 

  يْ اشِ وَ  اكْ ذَ هَ  مْ اشَ هَ  نْ بَ  يفْ رِ شْ و: آَ لُ ات ـْ، قَ تْ افَ شَ  تْ ادَ ، زَ ةبَ رُ غْ  وجْ زُ  ينْ ا بِ ة مَ ضَ يْ ة ب ـَخمَْ رَ  :االهَْ ، قَ يْ اشِ وَ 

 مْ هُ ارْ يَ دْ وا لَ قُ لحَْ  ومَ ، هُ ةامَ عَ الْ بَ  ابْ يَ ة ذْ دَ وْ عَ  تْ قَ ي لحَْ دِ يْ آ سِ  كْ الَ ، قَ 1اليِْ خَ  جْ فَ  ة فيِْ ارَ بَ غَ  تْ فَ شَ  :االهَْ قَ 

 امْ ظَ العْ وَ  وشْ شُ نْ الخَ وَ  ينْ العَ وَ  نْ ذَ الأَ وَ  بْ لَّ ا القَ هَ لْ ث ـَعَ ب ـْاَ ا وَ هَ ن ـْمَ  شْ لَ ى كُ لَ كْ ة أَ جَ عْ ن ـَ حْ بَ ذْ  وَ ، هُ 2الْ حَ الرْ  واطُ حَ وْ 

 مْ هُ ت ـْرَ سْ ا، فَ هَ ت ـْخُ  عَ مْ ة اَ اجَ حَ  لْ ، كُ نْ الأذَ  عَ مْ  وشْ شُ نْ الخَ وَ  اعْ رَ الكْ  عَ مْ  لبْ ، القَ اهَ لْ مَ هُ ث ـْعَ اب ـْوَ  دْ لَ الجَ  فيِْ  مْ هُ مْ يَ لَ 

 يرْ غِ بْلاَ بيِكْ  انيِْ ا رَ نَ ، وَ نيِْ يْ عَ  وفْ شُ تْ ن ـَ نيِْ ذْ وَ  قْ دَ صَ اتْ مَ  وْ ، أُ بيِْ لْ ق ـَ بْ حَ يْ نِ  يْ اعِ رَ كْ اَ  يْ شِ ايمَْ مَ  كْ الَ ، قَ ةيَ ازْ الجَ 

  . مْ اهُ ضَ عْ ب ـَ عَ وا مْ اشُ عَ وْ أُ  يهْ لِ  تْ عَ جْ ، رَ اهَ نت ـَبَ  وْ أٌ  يَ ا هِ هَ لْ اجَ رَ لْ  عْ جَ رْ ت ـَ تْ رَ ، ق ـَامْ ظَ العْ  يمَْ لاَ مْ اَ  دْ لَ جَ 

  الراوي: طيهار العربي وعزيزي عمر. 

  حكاية مديحة -13

رةَ رَبيِْ أوُْ 
ْ
هَارْ أدَْعَاتْ الم رَة مَا عَنْدهمََشْ الوْلاَدْ لْذَاكْ النـْ

ْ
قاَتـْلُو كُونْ غِيرْ قاَلَكْ كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ وَالم

لَة لَشْتىَ امَْدَيحَْة يَـعْطِيْنيِْ رَبيِْ طْفَيـْ
رَة 3

ْ
هَا الحاَجَة قاَتَـلْهَا هَانيِْ أنَاَ بَـنْتَكْ  سمَاَتْ الم ، قاَلَكْ وْ هِيَ نَطْقَتْ ليِـْ

                                                             
  فج خالي: مكان خالي.  1
  الرحال: القافلة.  2
  امديحة: وهي عبارة عن إناء صغير.  3
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لَكْ أنَاَ بَـنْتَكْ  قاَلَكِ هِيَ طيَْبَتْ بَسمْ االله الرَحمِنْ الرَّحِيمْ أوُْ عَوْذَتْ، قاَتَـلْهَا مَاتْسَمِيْ مَنيِْ مَا وَالوُ،  قُـتـْ
1 

ابةَ وْاهَزَتْ الكَسْرةَ وَالحْوَايَجْ 2الكَسْرةَ وْ هِيَ قاَتَـلْهَا هَاتيِْ نَدِيْ الكَسْرةَ لَبيِْ  ، آ سِيديْ ركَْبَتْ الدَّ

 3دْ بَسْمَ االله الرَّحمَْنْ الرَّحِيمْ، أنَاَ مَنِينْ وَامْشَاتْ أوُْ قاَلَتْ باَبَكْ آ رِبيِْ، لحَْقَتْ للَْفَلاَحَة قاَتـْلُو آ بيِْ عَوَ 

لَكْ الغْدَا، قاَلهَْ  لَكْ مَا تْسَمِيشْ مَنيِْ أنَاَ بَـنْتَكْ، قاَلَتْ: للَشِيخْ راَنيِْ جَبَتـْ ا حَطِيهْ جَاتْنيِْ بَـنْتيِْ، قاَتـْلُو قُـتـْ

هَارْ جَاتْ عَاقـْبَة  تحََتْ الزَعْرُورةَ، حَطاَتُو تحََتْ الزَعْرٌورةَ أوُْ رَجْعَتْ   4كُلْ يوُمْ هَكْذَاكْ، قاَلَك لْوَحَدْ النـْ

فَاه اتَـْرُوحِيْ امَْ  فَاهمْوُا باَهْ يَسَرْقوُا فَـرَدْ، قاَتَـلْهُمْ انَْـرُوحْ امَْعَاكُمْ، ياَمْرةَ كِيـْ عَاناَ أنَْتِ امَْدُوحَة، لْقَاتْ أَخْريِنْ يَـتـْ

هُمْ فيِْ الرَّاي. أدََواهَا، قاَتَـلْهُمْ أنَاَ نَدْخُلْ نَسْرَقْ  وَشْ اتَـْرُوحِيْ امَْعَاناَ، قاَتَـلْهُمْ  أنَْـرُوحْ وَلاَ أنَْبِيْعكُمْ، غَلْبَتـْ

وَانَْـتُومْ جُو بَـرَى
فَاه أنَْتيِْ تَـقَدْريِْ تخَْرْجِيْ فَردْ  5 ، قاَتَـلْهُمْ : قُـلْتـُلْكُمْ... قُـتـَلْكُمْ.قاَلَكْ: آ 6وَاقـْعُدْ، قاَلوُلهْاَ كِيـْ

، أوُْ هِيَ 7دِيْ جَاتْ فيِْ وَذْنوُ  هُوَ ايِْـنُوضْ هَذَاكْ الفَردْ ايِْـزَوْكْ ايِْـنُوضْ أمََاليِهْ يَـتْحَاوْسُوا مَايَـلْقَاوْ وَالوُاسِيْ 

اوَهْ راَهِيْ ضَارْبةَ النَّحْ هُومَا يخََرْجُوا أوُْ هِيَ كِيْ العَادَة هَكْذَاكْ هَكْذَاكْ . حَتَانْ خَرْجَاتوُ، هُومَا أدََ 

هَذَاكْ مَانَدِيْ  للَْكَافْ ذَبحُْوهْ أًوْ وَزْعُوهْ، قاَلوُلهْاَ وَاشْ تَدِيْ ياَ امَْدَيحَْة حَقَكْ، قاَتَـلْهُمْ نَدِيْ غِيرْ امَْصِيريِْـنَة 

فَاه أنَْتِ اللِّيْ خَرَجْتِيهْ أوُْ تَدَيْ غِيرْ مُصْراَنةَ، قاَتَـلْهُمْ :  طوُنيِْ غِيرْ مُصْراَنةَ  ناَظوُا أَعْ قاَلوُلهْاَ: ياَمْرَى كِيـْ

فَخْ أوُْ هِيَ 8أَعْطاَوَهَالهْاَ، هَبْطَتْ للَْوَادْ أوُْ غَسْلاَتوُا انَْـعَادْ أبَْـيَضْ يَشْعَلْ، نَسْفَتْ  ... نَـفْسَتْ هُوَ تَـنـْ

لاَوْ هَذَاكْ اللَّحَمْ أوُْ هُمْ تحَْتْ الكَافْ، خَ هَا 10، وَ بْدَاتْ اتَـْعَيَطْ أنَاَ خَاطْيَة9خَبْطاَتوُ فوُقْ الصَفْيَة
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ابةَ وَالشْوَاريِْ  أوُْ خمَْلَتْ هَذَاكْ اللَّحَمْ وَدَاتوُا للَْعْجُوزْ وَالشِيخْ  قاَلوُلهْاَ : مْنِينْ  1هَرْبوُا، راَحَتْ جَابَتْ الدَّ

جَبْتِيهْ قاَتَـلْهُمْ :كُولوُا أوُْ مَتْحَوْسُوشْ 
  مْنِينْ جَبْتُو . 2

ينْ ايِْـقَمْرُواقاَلَكْ وَحَدْ  نَاتْ رَايحِْ هَارْ لْقَاتْ لبَـْ النـْ
، قاَتَـلْهُمْ أنَْـرُوحْ أمَْعَاكُمْ ،راَحَتْ أمَْعَاهُمْ، هُومَا وَصْلُوا 3

هُمْ السْبَعَ، قاَتَـلْهُمْ ياَوْ جَاكُمْ السْبَعْ مَنْتنَْ الفُمْ أَلحَْقْهَا السْبَعْ أَسْرَطْهَا جَبَا فِيـْ
لهْاَ ، هُوَ سْرَطْهَا، قا4َ

فَاه حَلَكْ  قاَتـْلُو: شُوفْ هُ  ، قاَلهْاَ: قوُليِْلِيْ كِيـْ ومَا اِيجُْو أَخُرْجِيْ عْلَى فُمِيْ قاَتـْلُو: نخَْرجُْ عْلَى فُمَكْ الَمَنْتنَْ

نَاتْ ايِْـقَرْطوُا القْمَارةَ، حَلْ فُمَكْ وَأنَاَ نَـبْدَى انَْـعَيَطْ، هٌومَا يَـهَرْبوُا وَأنَْتَ رُوحْ أبَ ـْ لَةالبـْ ، 5لَعْلِيْ النْصَيـْ

نَاتْ ايِْـقَرْطوُا فيِْ هَاذِيكْ القْمَارةَ، أوُْ هِيَ ابَْدَاتْ اتَـْعَيَطْ  6أنَْشَرْكَ  غِيرْ قِيسْ مَا نخَْرجُْ، آيا سِيْدِيْ جَاوْ البـْ

لَة، هُوَ أبَْـلَعْهَا أوُْ هِيَ ياَوْ جَاكُمْ السْبَعْ مَنْتنَْ الفُمْ، هَرْبوُا هَاذُوكْ البـَنـَيَاتْ  قاَتـْلُوا ضُركْ أبَْـلَعْ  لِيْ النْصَيـْ

لُو شَركَْتْ السْبَعْ مَنْ الفُوقْ للَْتَحَتْ؛ مَالْقُرْزيِْ للَذَيلْ وْ هِيَ اتَْشَرَكْ فيِْ السْبَعْ هَذَاكْ أوُْ راَحَتْ جَاب ـَ تـْ

ابةَ وَالشْوَاريِْ أوُْ عَبَاتوُ وَدَاتوُ للَْشِيخْ وَالعْجُوزْ، قاَلوُلهَْ  ا: أمَْنِينْ جَبْتيِْ هَاذْ السْبَعْ، قاَتَـلْهُمْ: كُولوُا الدَّ

تَسْرَقْ وَاسَكْتُوا، جَاتْ خَارْجَة لْقَاتْ أَخْريِنْ ايِْـوَزْعُوا، قاَلَكْ سمَاَتـْهُمْ أوُْ قَـعْدَتْ، هُومَا ايِْـوَزْعُوا أوُْ هِيَ 

دُوحَة  قاَلَكْ ضَرْبوُا مَا لْقَاوَشْ حْقُ 
َ
دُوحَة امَْسَامْيَاتوُ، قاَلْ وَاتَـْلُوحْ فيِْ الم

ْ
وقـْهُمْ، قاَلَكْ دَنَقْ وَاحَدْ لْقَى الم

لُوا فيِْ تَـرْمِيهْ، قاَلَكْ أدََاتْ هَاذِيكْ الوْزيِعَة للَشِيخْ وَالعْجُوزْ أوَْ  هَا، قاَلَكْ لَسْقَتـْ   جَاتْ. وَااللهِ نَـنْبُولْ فِيـْ

هَارْ زَعَكْهَا الشِيخْ وَال عْجُوزْ عْلَى أفَـْعَايَـلْهَا، نَـقْلَتْ رُوحْهَا أوُْ راَحَتْ لْوَحَدْ العَايْـلَة  فِيهَا قاَلَكْ لهَذََاكْ النـْ

عَانْـقُوا العَايْـلَة بَـزاَفْ لْقَاتْ الذْراَريِ يَـتـْ
اَشْكُونْ يَدِيْ الكَسْرةَ للَْفَلاَحَة، نَطْقَتْ قاَتَـلْهُمْ أنَاَ نَدِيْـهَا،  7

ا، وَاعْمَا
َ
، لحَْقَتْ امَْدَيحَْة لْقَاتْ الفَّلاَحَة يحََصْدُوا قاَتَـلْهُمْ ياَ عَبـَوَلهْاَ قَـرْبةَ الم رةَ الكَسْرةَ وْشَكْوة اللْبنَْ

                                                             
الشواري : عبارة عن كيسين مرتبطين ببعضهما البعض ويصنعان من مادة الحلفة ، يستعملها الانسان قديما في حمل الأغراض وتوضع على ضهر  1
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هَا ثمََّ بَـرَكْ، قاَتَـلْهُمْ: راَهُمْ ايِْـقُلُولْكُمْ أَحَرْقوُهَا خَضْ  رةَ أوُْ ياَبْسَة،  الفَّلاَحَة وِينْ اَنحُْطْ الغْدَا، قاَلوُلهْاَ حُطِيـْ

لاَحْهَا فيِْ الكَانوُنْ، انَْطَقْ ليِهْ الرَّاجَل،  1وا العَشْوَة الفَّلاَحَة، جَاتْ لاَصْقَة سْبُولَة فيِْ  قَشُواكِيْ رَوْحُ 

هَا، قاَلوُا يخَِيْ  وهَا خَضْرةَ أُوْ ابََـعَثْتُوناَ اليُومْ امَْدَيحَْة وَاقُـلْتِنَا أَحَرْقُ  2قاَلوُ: اَحْنَا محَْرُوقِينَ اعَْلِيِهَا وَأنَْتَ تحَْرَقْ فِيـْ

، هَذَا مَا سمَْعْنَا أوُْ هَذَا مَا 3راَهِيْ حَبَة مَقَعْدَتْ، ناَظوُا زَعْكُوهَا بْسَةياَبْسَة راَناَ أَحْرَقـْنَاهَا خَضْرةَ أوُْ ياَ

  قُـلْنَا.

  الراوية: بوساق خديجة.

  حكاية سكرة -14

رةَ أنَْـتَاعُ لاَزَمْ  4قاَلَك كَانْ كَايَنْ   
ْ
هَارْ قاَتـْلُو الم زُوجْ خَاوَة وَاحَدْ عَنْدُ الوْلاَد وْالآَخَرْ مَعَنْدُوشْ لْذَاكْ النـْ

فَاه نَـقْسَمْ ، قاَتـْلُو: خُوكْ عَنْدُ الوْلاَدْ بَـزاَفْ وَاحْنَا اللِّيْ ناَكْلُوهَا فيِْ   شْهَر نَـقَسْمُو، قاَلهْاَ ياَمخَْلُوقَة كِيـْ

مُوا وهَا هُومْ فيِْ انَـْهَارْ، "اللِّيْ عَنْدُو الوْلاَد ايِْزيِْدلوُ رَبيِْ فيِْ الرَزَقْ هَاذِيْ حَكْمَة رَبْ العَالَمِينْ".قَسْ ياَكْلُ 

نْ 
َ
اكْلَة للَْقبُور الم

َ
لَة ايِْـقُولْ للَْخَادَمْ انَْـتَاعُ أدَِيْ الم سِيَة، اتَـْرُوحْ آسِيْدِي، ايَْـنُوظ هَذَاكْ الرَّاجَل الغَنيِْ كُلْ ليِـْ

هَارْ جَاهْ خُوه ايِْـلَومْ  اكْلَة كِيْمَا ايِْـقُولهْاَ سِيْدهَا، لْذَاكْ النـْ
َ
عْلِيه، قاَلوُ: مَا اتَـْقُولْ  5هَاذِيكْ الخاَدَمْ تَدِيْ الم

عَثـْلَكْ اعَْشَاكْ مْعَ الخَّ  فَاهْ كُلْ ليِلَة راَنيِْ نَـبـْ فَكَرْ، قاَلوُ: كِيـْ دَامَة، قاَلوُ: أنَاَ مَاجَاتْنيِْ حَتىَ خُوياَ مَعَنْدُو مَا تَـتـْ

لَة انَْـقُولَك أدَِ  هَا، عَيْطوُلهْاَ أوُْ سَقْسَاوْهَا قاَلهْاَ يخَِيْ كُلْ ليِـْ لَة مَاجَبَتْلِيْ، عَيَطلَْهَا وْسَقْسِيـْ يْـلُو العْشَا،ـ ليِـْ

نْسِيَة  راَنيِْ نَدِيْ فِيه
َ
، عَلَى هَاذِيْ رُوحْ للَْدَارْ أوُْ قاَلْ وَااللهِ ياَ اللِّيْ عَادْ خُوياَ قاَتـْلُو: قُـتْلِيْ أدَِيهْ للَْقُبُورْ الم

نْسِيْة مَانْزيِدْ نَـقْعُد فيِْ هَاذْ البْلاَدْ، قاَلَكْ هُوَ مَاشِيْ مَهْمُومْ اتَْلاَقَى بْـوَحَ 
َ
دِ العْجُوزْ تَـغْزَلْ ايِْـعَيَطْلِيْ القْبُورْ الم

هَا، قاَتـْلُو: شُوفْ راَهِيْ كَايْـنَة امَْغَارَة داتـْلُو: أَطلَْقِيْ السَنَارَة نَـغْنِيكْ، اَطْلَعْ ألَْعَنْ فيِْ السَنَارةَ ، شَدْهَالهْاَ قَ 
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هُم كِيْ يخََرْجُوا، خَاطَرْ رَاهْ  هَا رَبْعِينْ غُولْ، قاَتـْلُوا رُوحْ ارَكَْبْ الشَجْرةَ وَحْسَبـْ كَايَنْ   ايِْـقُلُولهْاَ سُكْرةَ فِيـْ

هَارْ اللِّ  يْ مَايخَْرُجَشْ فِيهْ الغُولْ الكْبِيرْ، دَارْ بوُصَايةَ العْجُوزْ ، كِيْ تَـلْحَقْ قوُلهْاَ افََـتْحِيْ ياَسُكْرةَ، أُوْ  النـْ

راَتْ كُولْ مَنْ كُلْ طبَْسِيْ اَشْوِيْ    ة وْمَنْ كِيْ اتَـْعُودْ خَارجَْ قوُلْ أَغَلْقِيْ ياَ سُكْرةَ، أوُْ كِيْ تَدْخُلْ تَـلْقَى الخيَـْ

ذْهَبْ  كُلْ بِدُونْ مَرْقَة جُغْمَة وْمَنْ كُلْ مَثـْرَدْ طْعَامْ شْوِيْة وْمَنْ كُلْ بيِْدُونْ اَشْرُبْ جُغْمَة مَا، عَمَرْ مَزْوَدْ 

ياَ، نْ عَنَدْ بيِتْ خُو مَ  1أوُْ جَا خَارجَْ، كِيْ لحَْقْ للَْدَارْ نَدَهْ مَرْتوُ أوُْ قاَلهْاَ رُوحِيْ جِيبِيْلِيْ الربُْعِيْ 

لُو بيِتْ خُوكْ، راَحَتْ للَْخَادَمْ أوُْ قاَلتَـَلْهَا ذَوْبيِْ 2حَارَتْ  ينْ ايِْكَيـْ  مَرَتْ سَلَفْهَا أوُْ قاَلَتْ راَجَلْهَا وَشْ رَايحِْ

لُوا هَذَاكْ الذْهَبْ، هُومَ  لُو، كَيـْ رَجْعُولهمُ الرَبْعِيْ العَلَكْ أوُْ لَصْقِيهْ فيِْ قاَعْ الرَبْعِي باَهْ نَـعَرْفوُا وَاشْ ايِْكَيـْ

لُوا أوُْهِيَ قَـلْبَاتوُ لْقَاتْ لاَصْقَة فِيهْ حَبَة لْوِيزْ، قاَلَتْ لْراَجَلْهَا نوُضْ ياَ راَجَلْ بيِتْ خُوكْ غْنَاوْ عَادُوا  ايِْكَيـْ

  الذْهَبْ باَلربُْعِيْ .

فَفْلَكْ لحَيِْتَكْ، هُوَ عَادْ عَنَدْ الرَقـْبَة أوُْ هُوَ قاَلوُ : عَيَطْ لخْوُهْ أوُْ قاَلوُ أرَْوَاحْ ياَخُوياَ رَانيِْ اتَـْوَحَشَتْ اَنحَْ 

لُكْ ادَْقوُليِْ مْنِينْ   جَبَتْ، قوُليِْ مْنِينْ جَبَتْ اللْوِيزْ وَلاَ نَذَبحَْكْ، ياَراَجَلْ فيِْ طوُلَكْ فيِْ عُرْضَكْ، قاَلوُ: قَـتـْ

، أوُْ راَكْ اتمَْوُتْ راَهُمْ ياَكْلُوكْ الغْوَالَة، قاَلوُ: وَريِْلِيْ أوُْ مَاهِيشْ قاَلوُ : ياَخُويَ راَهْ وَاعَرْ عْلِيكْ البْلاَصْ 

حَاجْتَكْ، قاَلوُ: رُوحْ جِيْ فيِْ شَجْرةَ، الصْبَاحْ كِيْ تخَْرجُْ رَبْعِينْ غُولْ أدَْخُلْ وْلاَ مخَْرَجْتَشْ الرَّبْعِينْ 

هَارْ  قوُلْ أفََـتْحِيْ 3اللِّيْ مَايخَْرُجُشْ فِيهْ الغُولْ الكْبِيرْ  قاَلوُ: كِيْ جِيْ دَاخَلْ  مَاتَدْخُلُشْ خَاطَرْ راَهْ كَايَنْ النـْ

 ياَ سُكْرةَ أوُْ كِيْ جِيْ خَارجَْ قوُلْ: أَغَلْقِيْ ياَسُكْرْة أوُْ كِيْ تَدْخُلْ كُولْ مَنْ كُلْ حَاجَة شْوِيْ، هُوَ دْخَلْ 

الذْهَبْ أنَْـتَاعْ الغُولْ الكْبِيرْ أدََاهَا، هُوَ جَا خَارجَْ  الكْبِيرْ أَكْلاَه، وْعُرْمَة للَْمَغَارةَ طاَحْ فيِْ حَقْ الغُولْ 

فَاهْ ايِْـقُولْ أَتحَْلِيْ ياَسُكْرةَ أوُْ ناَضْ ايِْـقُولهْاَ أَتحَْلِيْ ياَ تَـزَقـْزَقَتْ، وِينْ  4لْقَ غَصْبُوهْ الغْوَالَة أيَاَ مَا مَاعْرَفَشْ كِيـْ

يَـتْخَبىَ، أَتخَْبى فيِْ دَفْدُوفْ 
نُوا، هُومَ هَاوْ دَخْلُو، قاَلًوا: أمَْ ،ياَ اَحمَْدْ ياَ البَدَارْ رِيحَْة العَرْبيِْ  5 عُودْ مَاكْلِيـْ
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الذْهَبْ مَكَانَش،  طبَْسِيه مَكَانَشْ والْلحَم مَكَانَشْ وْعُرْمَةالغُولْ الكْبِيرْ دَخْلَتْ للَْدَارْ، وَبْدَاوْ للَْرَنْ لْقَى 

عَشَى بيِهْ، أوُْ خَاوْتُ  لَة نَـتـْ وا راَهُمْ أرَْوَاحْ قاَلهْمُْ : اللِّيْ كْلَى لحَْمِيْ اليُومْ ناَكْلُو لحَْمُو، وَاللِّيْ كْلَى عْشَايَ اللِّيـْ

سُوا حَوْسُوا مَالْقَاوَشْ، قاَلهْمُْ دِيْـرُوا ياَراَجَلْ بَـرَكْ هَاوْ اعَْشَاناَ أرَْوَاحْ أوُْ كُول ، قاَلهْمُْ : رَبيِْ وَاحَدْ ، حَوْ 

يحَْمَاوْ، هَزْ سَفُودْ أوُْ دكَُو فيِْ دَفْدُوفْ العُودْ أوُْ هُوَ قاَلْ: "أَحْ" قاَلوُ: لاَ أَحْ وَلاَ بَـلَحْلَحْ  1السْفَافَدْ 

الكَبْدَة وَالرِّيةَ عَلَقْهُم عَلَى فَمْ البَّابْ،  .هُوَ جَا ياَكْلُو، قاَلوُ: نَطْلُبْ مَنَكْ طلََبْ خَلِيلِيْ  2عْلِيكْ أنَْدَوَرْ 

غَارَة  3قاَلَكْ اَسْتَبْطاَه
ْ
خُوهْ، أوُْ قاَلْ باَبَكْ آرَبيِْ، جَا اَحْسَبْ الغْوَالَة كِيْ خَرْجُوا، قاَلَكْ هُوَ جَا دَاخَلْ الم

مْ ، جَابـْهُمْ أوُْجَى وَ  قـْبَلْ مَا يخَْرجُْ قـْبَضْ كَسَرْ هَاذِيكْ سُكْرْة أُكُلْ، لْقَى الكَبْدَة أنَْـتَاعْ خُوهْ تَـقْطرُ باَلدَّ

وسِيْسِيْ 
ُ
مْ وَ المْ هُوَ يمَْشِيْ وَالكَبْدَة تَـقْطُر باَلدَّ

يكْ كِيْمَا جَانيِْ،  4 أتَـْغَطِيْ، دَخْلَتْ بِينْ كَرْعِيهْ قاَلهْاَ: أَشْ اِيجِْ

مْ اللِّيْ غَطاَتوُ أنَْـوَصْلَتْ لْبَابْ قاَتـْلُو أنَاَ نَسْطَرْ فِيكْ وَأنَْتَ اتَـْقُوليِْ هَكْ  ذَا، مَنْ ثمَْ أوُْ هِيْ اتَعَريِْ فيِْ الدَّ

  سُكْرةَ .

يَتْ وَدْوَابْ قاَلَكْ آسِيْدِي فيِْ اللِّيلْ جَاوَهْ الغْوَالَة أتَْصَوْرُوا فيِْ هَيْئَة جْلُودْ وَاللِّيْ أتَْصَورْ مَزْوَدْ أنَْـتَاعْ زَ 

ريِاَتْ، لحَْقُوا آسِيْدِي لْثَمَّ، ناَضَتْ الخاَدْمَة جَاعَتْ فيِْ اللِّيْلْ قاَلَتْ وَااللهِ نَسْرَقْ شْوِيَ زَيتْ، وَزْوَايَلْ وَشْوَا

هَا فيِْ الجلََدْ، هُوَ قاَلْ أَحْ، رَقْدُوا وَلاَ مَزاَلْ، قاَتـْلُوا الخاَدْمَة آسِيْدِي الغْراَرَة 5جَابَتْ اللَّشْفَة وْ دكََتـْ
مْ تَـتْكَلَ  6

عَانيِْ"، قاَلهْاَ سِيدْهَا عَاوْدِيْ 
ْ
عَاوْدِيْ وَاشْ بَلاَ كَرْعِينْ وَبْلاَ وَذْنِينْ، قاَلهْمُْ أَسْ أَسْ " النَّاسْ بَكْريِْ تَـفْهَم الم

أَخْرجَْ أوُْ قاَلهْمُ راَكِيْ اتَـْقُوليِْ، قاَتـْلُو راَنيِْ رُحتْ نَسْرَق شْوِيَّ زَيتْ هَاوْ وَاشْ اَصْرَى، فاَقْ بيِهِمْ الرَّاجَل، 

رةَ ياَ ناَسْ راَهِيْ جَاتْ الرَّ  مَا عْلِيكُمْ غِيرْ اتَـْنُوضُوا لَمْدُو أبَْـرَادَعْكُمْ وَشْوَاريِْكُمْ وَدْوَابْكُمْ عْدَة أوُْ رَعْدَة كْبِيـْ

هَا، قاَلُو شَفْنَاهَا أوُْ وْ جُوا فيِْ دَارْ، هُومْ دَخْلُوا أَطْلَقْ فِيْهِمْ النَّارْ، قاَلوُلوُا فُكْنَا نَـعْطوُ  كْ سُكْرْة أوُْ مَافِيـْ
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راَحْ  ريِْـنَاهَا، قاَلوُ: شُوفْ يَـقْعُدْ مَنَا فَردْ عْظَمْ يَكَسْرَكْ وَلاَ يَـعْمِيكْ، قاَلَكْ هَزْ هَذَاكْ الرَّاجَلْ رُوحُو أوُْ 

عَ  لبَْلاَدْ بْعِيْدَة، دَارْ البَّلْ وَالبـَقْريِْ أوَْ قاَعَدْ يَسْرحَْ، قاَلَكْ   ةمَانْـقُولَك مَرَتْ سَتْ سْنِينْ مَا نْـقُولَكْ سَبـْ

 عْصَاةا كَايَنْ راَسْ انَْـتَاعْ خُرْشُفْ أَكْلاَتوُ النَاقَة وَلاَتْ غُولَة، أرَْشَقْ العْصَا فيِْ الأَرضْ أوُْ قاَلهْاَ أَعْلاَيْ يَ 

اتُو سَ وَاقـْعَدْ، قاَلَكْ حَرْ وَلاَتْلُ هَذٍيكْ العْصَا شَجْرةَ جَا فِيهَا أمََا وَأَبيِْ أَعْلاَيْ أوُْ دِيْريِْلِيْ قَصْعَة مَنْ الفُوقْ 

يْ عَاقَبْ اِيْـوَصِيهْ تَـلْحَقْ ليِهْ أوُْ تاَكْلُو، لْذَاكْ  هَارْ جَاوْ هَاذِيكْ الغُولَة اَشْحَالْ مَنْ عَامْ ، اللِّيْ اِيجِْ النـْ

تْنيِْ الغُولَة فيِْ البْلاَسَة الفْلاَنيِْة أوُْ سَ عَاقْبِينْ أُخْريِنْ قاَلهْمُْ ياَ الطْيُورْ اللِّيْ عَاقْبِينْ قوُلوُا: لَمَاليِْا راَهِيْ حَارْ 

عَشَ  اوْ وَلاَلهْمُْ قِيحْ أوُْ دَمْ، قاَلوُ: ياَهْ لَمَا قُـلْتُولهْمُشْ أعَْشَاكُمْ قُطْرةَ دَمْ وَأُخْرَى قِيحْ، قاَلَكْ هُومْ حَطوُ يَـتـْ

وَشْ رَاهْ ياَ فْلاَنْ هَاذِيْ وْصِيةْ الرَّاجَلْ، ناَظوُا خَلاَوْ هَذَاكْ العْشَا أوُْ راَحُوا يجَْرُوا، لحَْقْ للَْدَارْ قاَلوُلهْمُْ 

هُمْ، دَارُوا القَافـْلَة أوُْ قاَلوُ باَبَكْ أرََبيِْ، هُوَ شَ  يمَْشُوا،  1افـْهُمْ جَايِينْ، قاَلهْاَ راَهْ وِينْ راَهُمْ تـْراَرْسَةصَاريِْ بَـنـْ

أوُْ دَارُوا فيِْ بْلاَسْتُو شْكَارَة  2قاَتـْلُوا وِينْ قاَلهْاَ الهِيتْ قاَلَتْ باَبَكْ آرَبيِْ مْعَ الطْريِقْ، لحَقُِوا ليِهْ وْ حَدْرُوهْ 

، هِيَ راَحَتْ مَالْقَاتْ وَالُ  و، قاَتـْلُو شُوفْ اَجِيكْ زَفَةْ ريِحْ الخَريِفْ وَلاَ الرْبيِعْ مَاكْلاَتَكْ أنَْـتَاعْ تـْبنَْ

  مَاكْلاَتَكْ .

ابَْدَا ايِْـرَيَحْ أوُْ عَادْ يخَْرجُْ بَـرَى، هِيَ  هَكْذَاكْ  ...أدََاوَهْ عَلَى آخَرْ رُوحْ، ذَبحُْولوُا شَاةْ وَ كْلُوهَالوُا، وْهَكْذَاكْ 

هَا اتَـْرَشْقُوا فيِْ جَاتْ زَفَة الرِّيحْ،  لَكْ اطَِيحْ، أَطِيحْ وَاتَـْلُوحْ أَسْنَانْـهَا فِيـْ طاَحَتْ الشْكَارةَ، قاَتـْلُو: يخَِيْ قُـتـْ

هَارْ اللِّيْ وَصْلَتْ فِيهْ للَْقَرْيةَ لْقَاتُو غِيرْ  ة مَنْ الزْمَانْ النـْ  كِيمْ الأَرضْ كُلْ عَامْ اتَْسَلَكْ سَنَة، قَـعْدَتْ مُدَّ

يَـرْتاَحْ، قاَلَكْ اتحََْزْمَتْ عَلَى وَحَدْ الكُشَاطةَُ ابَْدَى 
يْ ايِْـعَافَـرْنيِْ وَاللِّيْ يَكْسَرْليِْ  3 أوُْ قاَتَـلْهُمْ اَشْكُونْ اَيجِْ

اليِْ غِيرْ ضَلْعَة ناَخَذُو، دَارَتْ عَلَى ذُوكْ الرَّجَالَة أَكُلْ انَْـتَاعْ القَرْيةَ اللِّيْ اتَـْهَزُو تخَبَْطوُ، قاَتَـلْهُمْ : مَزَ 

دَا هَذَاكْ، ياَهْ قاَلوُلهْاَ، هَذَاكْ مَسْكِينْ وَاشْ تَطَمْعِيْ فِيهْ راَهِيْ كَانَتْ حَارْسَاتوُ الغُولَة، راَهْ غِيرْ كِيْ بْ 

فِيهْ، دَارَتْ رُوحْهَا يَـرْتاَحْ وَاشْ تَطَمْعِيْ فِيهْ، قاَتَـلْهُمْ بَلاَكْ هَذَاكْ اللِّيْ فِيهَ البـَركََة  هِيَ قَدْمَتْ اتَـْعَافَـرْ 
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، أَبيِْ كَسَرْليِْ ضَلَعْتيِْ   هَذَا نَـزَوَجْ طاَحَتْ وكَْسْرَتْ الكُشَاطَة اللِّيْ تحَْتهَا وَبْدَاتْ اتَـْعَيطْ  أَبيِْ كَسَرْليِْ ضَلَعْتيِْ

لَة تاَكُ  لْ نَـعْجَة، تَصْبَحْ غِيرْ الهيَْدُورَةبيِهْ، آياَ سِيْدِي دَارُو العَرسْ، أوُْ كَانْ عَنْدْهُمْ مْراَحْ غْنَمْ كُلْ ليِـْ
فيِْ  1

لَة دَارْ الهيَْدُورَة عَلَى ظَهْرُوا أوُْ جَا فيِْ وَسْطَهَا وَرْقَدْ، أوُْ هِيَ هَايْ جَاتْ  راَحْ، قاَلَكْ لْذِيكْ اللِيـْ
ْ
 دَخْلَتْ الم

هَا قاَلهْاَ العْمَى، شَطْ  اَسْنَانَـقْهَا فِيهْ" حَاشَى بَـنْتيِْ" انَْطَقْ ليِـْ
ْ
طاَحْ عْلِيكْ، قاَلَكْ  2قاَتـْلُو جِيتْ امَْعَقْبَة الم

هَا باَللِّيْ هِيَ اللِّيْ راَهِيْ تاَكُلْ فيِْ الغْنَمْ، قاَلهْاَ لاَزَمْ نَـرَحْلُو، هُومَ عَادُوا عَلَى حَافَة الجْ  بَلْ طيََشْهَا فاَقْ بيِـْ

عْظَمْ يَـعْمِيكْ وَلاَ يَكَسْرَكْ، قاَلَكْ وْ خَلاَتـْلُو طَفْلَة، يمَْشِيْ أوُْ  هِيَ وَالعَوْدْ قاَتـْلُوا شُوفْ يَـقْعُدْ مَنيِْ فَـرَدْ 

زْ شَدْهَا دَايَـرْهَا فيِْ القَلْمُونْ أوُْ هِيَ نَطْقَتْ ليِهْ أوُْ قاَتـْلُو: غَزْ...غَزْ.. وْ ذَيْـنَاتْ دَادَا، ايِْلِيقُو غِيرْ للَْغَ 

هَارْ راَحْ يحَْوَسْ وَخْبَطْهَا عَلَى الحيِطْ، وْ قاَلهَْ  ا أنَْتِ ثاَنيِْ فِيكْ رِيحَْة أمََكْ طاَحَتْ مَاتَتْ، قاَلْ وَحَدْ النـْ

  أَعْفَسْ عَلَى عْظَمْ طاَرْ جَاهْ فيِْ العَينْ أَعْمَاهْ.

  هَذَا مَاسمَْعْنَا أوُْ هَذَا مَا قُـلْنَا.

  الراوية: بوساق خديجة. 

  حكاية حديدوان -15

الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبَعْ ذْراَريِْ، جَا مَاشِيْ قاَلَكْ كَانْ وَحَدْ 
هُمْ أمَْعَاهْ، هُومَ يمَْشُوا أبَْدَاوْ  3 للَْحَجْ قَـرَرْ يَصْحَبـْ

شَيْ، قاَلوُ: أَبيِْ عْيِيتْ، قاَلوُ: وَاشْ انَْدِيرْ لوَْليِْدِي قاَ
َ
 لوُ: أبَْنِيْلِيْ الذْراَريِْ يَـتـَعْبُوا، تـْعَبْ الوْلَدْ الوُلْ فيِْ الم

، هُومَ رَاحُوا وَالغُولَة جَاْت ليِهَ أَكْلاَتْ، زَادُوا أمَْشَاوْ ...أمَْشَاوْ ت ـْ عَبْ الوْلَدْ قُـرْبيِْ طَوبةَ أوُْ رُوحْ أوُْ خَلِيْنيِْ

، جَاتْ الثاَنيِْ، قاَلْ أَبيِْ أَعْيِيتْ، قاَلوُ: وَاشْ أنَْدِيرْ لَوْليِْدِيْ، قاَلوُ: أبَنَِيْلِيْ قُـرْبيِْ دِيسْ، أوُْ رُ  وحْ أوُْ خَلِيْنيِْ

نْ حْدِيدْ الغُولَة أَكْلاَتوُ، هَكْذَاكْ...هَكْذَاكْ، أتَـْعَبْ الوْلَدْ السَابعَْ قاَلوُ: آه ياَ أَبيِْ أَعْيِيتْ، أبَْنِيْلِيْ دَارْ مَ 

مَا لْقَاتَشْ مْنِينْ تَـعْقُبْ ليِهْ، قاَلَكْ  الغُولَة باَهْ تاَكْلُو وْباَبوُ حْدِيدْ، أوٌْ رُوحْ أوُْ خَلِيْنيِْ، أوُْ هِيَ هَايْ جَاتْ 
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لُو، آ حْدِيْدوَانْ هَيَا أنَْـرُوحُوا 1راَحَتْ جَابَتْ أَحْوَايجَْهَا أوُْ سَكْنَتْ أمَْسَامْيَاتُو ، جَاتْ رَايحَْة للَْعَينْ عَيْطتَـْ

ا، قاَلهْاَ رُوحِيْ قَطْعِيْ أوُْ رَقْعِيْ وْبَـعْدهَا أنَ ـْ
ُ
رُوحْ للَْعَينْ، راَحَتْ قَطْعَتْ أوُْ رَقـْعَتْ، جَاتْ أتَـْعَيْطْ، أنَْـعَمْرُوا الم

  آ حْدِيْدوَانْ هَيَا أنَْـرُوحُوا، قاَلهْاَ: أنَاَ قَطَعَتْ أوُْ رَقـْعَتْ، أوُْ عَمْرَتْ أوُْ جِيتْ أذََهْبيِْ مَنَا .

يْبُوا الكَرْطوُسْ  هَا أوُْ بَـعْدهَا للَْغُدْوَة رَجْعَتْ ليِهْ قاَتـْلُو: أرَْوَاحْ أَنجِْ ، قاَلهْاَ رُوحِيْ كَسْريِْ السَلَة أوُْ رَقْعِيـْ

ا يْ، كُلْ يوُمْ هَكْذَاكْ، ايِْضَالْ راَكَبـَلْهَا الدَّ يبْ واِيجِْ لَقَاوْ، هُوَ مَا يْكَسَرْ مَا وَالوُ يَـتـَنْشَطْ اِيجِْ بْ هُوْ نَـتـْ

فَاه قاَلَكْ آ سِيدِيْ لْذَاايِْشُوفـْهَا أوُْ هُوَ يَـهْرُبْ،  ُدَبَـرْ، قاَتـْلُو: دَبَـرْ عْلِيَّ كِيـْ
هَارْ راَحَتْ للَْشِيخْ الم كْ النـْ

. جَاتْ تاَكْلُو، أنَْدِيرْ، قاَلهْاَ رُوحِيْ ذَوْبيِْ العَلَكْ أوُْ دِيْريِهْ عْلَى ظَهْر الدَّابْ راَكِيْ تحََكْمِيهْ حَكْمَاتوُ

سْمَارْ، حَطَاتوُ فيِْ كُوفيِْ الخْرُوبْ جَاتْ أتَْشُوفوُ خَرَجَلْهَا الصَنَارةَ، قاَلهْاَ: وَاشْ تاَكْلِيْ فِيَّا راَنيِْ شَينْ  
َ
كَالم

غْزَلْ 
َ
، زَادَتْ 2قاَلهْاَ مَاسمْنَتْ مَاوَالوُ، زَادَتْ دَارْتوُ فيِْ كُوفيِْ الرْوِينَة، هُوَ كَمْلُو  جَاتَ أتَْشُوفْ خَرَجَلْهَا الم

فَاه تاَكْلِيْنيِْ  دَرُوا فيِْ كُوفيِْ الكَرْمُوسْ، هَارْ اللِّيْ خَلَصْ كُوفيِْ الكَرْمُوسْ قاَتـْلُو اليُومْ ناَكْلُكْ، قاَلهْاَ كِيـْ النـْ

العَوْرَة أوُْ وَحْدَكْ رُوحِيْ أَعَرْضِيْ ابَْنيِْ عَمَكْ وَخْوَالَكْ  أوُْ خَلِيْ العَوْرَة تَذْبحَْنيِْ، هِيَ رَاحَتْ، أَخَرجَْ أذَْبَحْ 

هَا  وَلْبَسْ قَـنْدُورَتـْهَا، أوُْ هِيَ هَايْ جَاتْ الغوُلَة هِيَ وَضْيَافـْهَا، قاَتَـلْهُم كُلُوا هَانيِْ أتَـْهَنِيتْ مَنُو، هُوَ طيََبـْ

هَا وَبْدَاتْ للَْعْيَ  اطْ أنَْطَقْ قاَلهْاَ، تيِسْ ...تيِسْ راَسْ العَوْرةَ فيِْ التَلِيسْ، راَحَتْ تجَْريِْ لْقَاتْ راَسْ بَـنَتـْ

وَاحْ.وَ    النـْ

لُو، قاَلهْاَ: شُوفيِْ رُوحِيْ جِيْ  لَة باَهْ نَـقَتـْ بَـرْ قاَتـْلُو: لاَزَمْ أتَـْوَريِْلِيْ حِيـْ ُدَّ
بيِْ الحْطَبْ أوُْ قاَلَكْ راَحَتْ للَْشِيخْ الم

ارْ وَأَطلَْقِيْ فِيهْ النَّارْ راَهْ يَـتَحْرَقْ اِيمْوُتْ، قاَلَكْ جَاتْ هَاذِيكْ  الغُولَة أَضَالْ تحَْطَبْ كُلْ يوُمْ حَوْطِيهْ باَلدَّ

ارْ أوُْ عَمَرْهَا مَا، جَابَتْ هَذَاكْ الحْ  طَبْ فيِْ الغَابةَ، هِيَ أتَـْرُوحْ تحَْطَبْ ، أوُْ هُوَ حْفَرْ حُفْرةَ فيِْ وَسَطْ الدَّ

يْ فيِْ  ارْ أوُْ طلَْقَتْ فِيهْ النَّارْ، هُوَ يَسْخُنْ أوُْ هُوَ اِيجِْ هَا، هُوَ دَوْراَتوُ باَلدَّ رَدْ فِيـْ  وَسَطْ الحفُْرةَ أوُْ يَـقْعُدْ يَـبـْ
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رَدْ أوُْ هُوَ يخَْرجُْ يَسْخُنْ، هُوَ أَحمَْى الحْدِيدْ مْلِيحْ  هُوَ قاَلهْاَ نَـقْزِيْ  يَـبـْ
قَازةَ اللِّيْ نَـقْزَتـْهَا 2راَكِيْ تَـعَقْبيِْ  1 ، التـَنـْ

.وَالصَّلاَة وَالسَّلاَمْ عَلَى النَّبيِْ  3الغُولَة وَارَْجَعْ حْدِيدْوْانْ لَمَاليِهْ ، مَاتَتْ لَصْقَتْ فيِْ الحْدِيدْ خَرْجَتْ رُوحْهَا

  خَيرْ الأنَاَمْ. 

  : عزيزي عمر.الراوي

  حكاية غاب الحق -16

لِكْ مَشْهُور باَلعَدلْ، عَايَشْ هُوَ وَالشَعبْ أنَْـتَاعُ 
َ
لبََاسْ عْلِيهْ  لْذَاكْ ايِْـقُولَكْ فيِْ قَدِيمْ الزْمَانْ كَانْ وَحدْ الم

لِكْ،اوُْ مَاقْدَرْ حَتىَ طْبِيبْ ايِْدَاوِيه
ْ
هَارْ أمَْرُضْ هَاذَاكْ الم النـْ

يمَْشِيْ فيِْ القَرْيةَ  5، قاَلَكْ أَطْلَبْ مَنْ البـَّراَحْ  4

لِكْ مَنْ مَرْضُو راَهْ يَـغْنِيهْ، قاَلَكْ ابَْدَاتْ 
َ
وَافَدْ عْلَى قْصَرْ السُلْطاَنْ  واِيْـنَادِيْ، اللِّيْ قْدَرْ يَشْفِي الم النَّاسْ تَـتـْ

هَارْ جَاوَهْ زُوجْ تجَُارْ أوُْ جَابوُا أمَْعَاهُمْ الذْهَبْ وَالكَتَانْ، هُومَ جَاوْ دَا خْلِينْ بَصَحْ بْلاَ فاَيْدَة، لْذَاكْ النـْ

هَا بْـرَىدْخَلْ أمَْعَاهُمْ وَحْدْ الفَلاَحْ هَازْ فيِْ يَدُو سَلَّة عْنَبْ أَطاَمَ  لِكْ للَْسَلَة أَكْلاَ مَنـْ
َ
، عَيَطْ للَْوَزيِْر 6الم

نْ قاَلوُ أَعْطِيهْ وَاشْ حَبْ هَذَا اللِّيْ قْدَرْ يَشْفِيْنيِْ، قاَلَكْ هُومَ جَاوْ أمَْرَوْحِينْ، أوُْ هُوَ حَسْ باَلغَدَرْ مَ 

لُوهْ، هُومَ ركَْبُوا الْقَارَبْ أوُْ عَادُوا ال 7التُّجَار اللِّيْ أمَْعَاهْ أوُْ باَغْينِْ ايِْـنَحُولوُ صُرةَ ذْهَبْ اللِّيْ أمَْعَاهْ أوُْ يَـقْتـْ

لْكُمْ وْ صَاياَ راَهِيْ مَرْتيِْ فيِْ نُصْ البْحَرْ هُومَا لاَحُوهْ فيِْ البْحَرْ وَاحَدْ مَاجَابْـلُو خْبـَرْ،  قاَلهْمُْ بَصَحْ أَنخْلَِيـْ

، زَادْ الطْفُلْ أوُْ سمَاَتُ أمُُ غَابْ ا أتَْسَمِيْ الطْفُلْ اللِّيْ فيِْ كَرشْهَا غَابْ الحَقْ باَلحَْملْ كِيْ أتَْـرَوْحُوا قُـلُولهَْ 

 لواالحَقْ، أَكْبـَرْ هَذَاكْ الطْفُلْ أوُْ عَادْ يخَْرجُْ بَـرَى يَـلْعَبْ، هُومَا يَـلْعَبُو هَاذُوكْ الوْليِْدَاتْ أوُْ هُوَ عَيَطْ 

لِكْ الطْفُلْ كِيْ عَادْ ايِْـنَادِيْ، قاَلهْمُْ رُوحُوا جِيْبُوليِْ هَذَ 
َ
ا صَاحْبُو، غَابْ الحَقْ ...غَابْ الحَقْ، أَسمَْعْ الم

                                                             
  نقزي: اقفزي.  1
  تعقبي: تمرين.  2
  لماليه: اهله.  3

  اويه: يشفيه.ايد 44
  البراح : وهو المنادي الذي يقوم بإبلاغ الناس علانية عن أمور مهمة أو قرارات يتخذها الملوك والأمراء في القصر.  5
  برى: شفيّ. 6
  صرة: كيس.  7
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لِكْ 
َ
عَ : مْ الطْفُلْ، جَابوُ الطْفُلْ للَْمَلِكْ، قاَلوُ: أَشْكُونْ سمَاَكْ بْـهَذَا الإِسمْ، قاَلوُ: الطْفُلْ مَنـَعْرَفْ، قاَلُو الم

وَفيِْ، قاَلهْمُْ رُوحُو جِيْبُوليِْ أمُْ الطْفُلْ، هِيَ جَاتْ أوُْ هُ  وَ قاَلهْاَ: ياَ مَنْ عَايَشْ، قاَلوُ: عَايَشْ أنَاَ وْمَا وَاَبيِْ مَتـْ

يتيِْ ابَْـنَكْ بـْهَذَا الاِسَمْ، قاَتـْلُوا راَهْ راَحْ رَاجْلِيْ لبَْلاَدْ بْعِيْدَة أوُْ  كِيْ عَادْ أمَْرَوَحْ مَاتْ فيِْ   مخَْلُوقَة عْلاَهْ سمَِ

يْتُو ب ـْ هَذَا الإِسْمْ، الطْريِقْ أوُْ قاَلْ لْزُوجْ تجَُارْ كَانوُ أمَْعَاهْ قوُلوُ للَْمرَة أتَْسَمِيْ وْليِْدِيْ غَابْ الحَقْ  راَنيِْ سمَِ

لِكْ رُوحُوا جِيْبُوليِْ هَاذْ التُجَارْ، قاَلَكْ هُومَا جَابوُهُمْ 
َ
لِكْ أتَـْفَكَرْهُمْ وَأْتـْفَكَرْ الفَّلاَحْ اللِّيْ جَا  قاَلهْمُ الم

َ
وَالم

أدَْقوُلوُليِْ وَاشْ دَرْتوُلوُا، قاَلوُلوُ: ياَ سِيْدناَ غَرْناَ الشَّيْطاَنْ  االله  1مْعَاهُمْ وْ فيِْ يَدُو سَلَة العْنَبْ، قاَلهْمُْ ضُركْ 

لِكْ : هَ 
َ
هَا أوُْ عَاشُوا عَنْدُو فيِْ القَصَرْ.زُوهُمْ للَْحَبَ يَـنـَعْلُو، قاَلهْمُْ الم ْرةَ وْبَـنـْ

  سْ، أوُْ جَابْ هَاذِيكْ الم

  الراوي : طيهار العربي.

  حكاية بقرة اليتامى -17

رةَ الأوُْلىَ عَنْدهَا طفُْلَة وَطْفُلْ، 
ْ
وَالزَّاوْجَة حَاجِيْتَكْ مَا جِيْتَكْ كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ مَدْزَوَجْ بْـزُوجْ انَْسَا، الم

  عَنْدهَا طفُْلَة.

لُوا أمُْكُمْ، نحَِيْلكُمْ أنَْتَ بَـرْنوُسَة أُخْتُكْ غَنَاسَة، راَحُو هَ  هَارْ قاَتَـلْهُمْ مَرتْ أبََـيْهِمْ أقُـْتـْ اذُوكْ وَحَدْ النـْ

نَا الكَرْمُوسْ  قاَتَـلْهُمْ نوُضُوا أوُْ قاَلُوا لَمْهُمْ أمََا  2الذْراَريِْ جَابوُ العْقَارَبْ دَارُوهُم فيِْ وَسَطْ الكُوفيِْ  أَعْطِيـْ

نَا، كِيْ لاَحَتْ أمُْهُمْ يَدْهَا فيِْ الكُ  وفيِْ لَدْغُوهَا وَحَدْكُمْ، قاَلوُلهْاَ ياَ أَمَا راَناَ عَيَانِينْ، رُوحِيْ أنَْتِ أوُْ جِيْبِيـْ

نَا البـَّرْنوُسَة العْقَارَبْ طاَحَتْ مَاتَتْ، جَاوْ لْمَرتْ أبََـيْهِمْ أوُْ قاَلوُلهَْ  يـْ
نَا نحَِ ا: هَاناَ أقَـْتـَلْنَا أمُْنَا كِيْمَا قُـلْتِيـْ

  وَالغَنَاسَة، قاَتَـلْهُمْ: أذََهْبُوا مَنَا ياَ ليِْتَامَى ياَ العَدَامَة ياَ قَـتَالِينْ أمَُيْمَتْكُمْ .

هَمْ وِيْـرُ  هُمْ مَنْ بَـيـْ اكْلَة، يخَُرْجُوا يَـلَعْبُو بَـرَى، ايِْـغَفْلُوا خُتـْ
َ
لْهُمَشْ الم وحُوا يَـرَضْعُوا عَادَتْ مَرتْ أبََـيْهِمْ مَتـَعْطِيـْ

هُمْ باَلشَرْ وَاَسمْاَنْ  الَة، حَارَتْ مَرَتْ أبََـيْهِمْ أوُْ قاَلَتْ هَاذْ الوْلاَدْ قاَتـْلَتـْ أوُْ بَـنْتيِْ تاَكُلْ غِيرْ فيِْ البـَقْرةَ باَلدَّ

                                                             
  ضرك: الآن.  1

  الكوفي : عبارة عن مجسم مصنوع من الطين على شكل مخروط يتاوح طوله بين متر ونصف إلى مترين يستخدم في تخزين الحبوب.  2
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هُمْ وِينْ ايِْـرُوحوا أتَ ـْ عَتـْ هَمْ أوُْ كُوليِْ وَاشْ راَهُمْ ياَكْلُوا، تَـبـْ نَة، قاَلَتْ لْبـَنْتهَا تَـبْعِيـْ رُوحْ أمَْعَاهُمْ، العْزيِزةَْ شَيـْ

هَا وَأنَْتَ رُوحْ تَـرْضَعْ، أرَْضَعْ الطْفُل أوُْ جَا، فاَقَـتـَلْهَا الطفُْلَة، هُومَا جَاعُوا، وَالطفُْلَة قاَلَتْ لخْوُهَا أنَاَ نْـلَ  هِيـْ

هَا هَا فاَقَتْ بيِْهِمْ، قَدْمَتْ تَـرْضَعْ سَكَتـْ البـَقْرةَ وَأعْمَاتـْهَا  1وْ كِيْ جَاتْ دَالَةْ الطفُْلَة مَا عْرَفَشْ الطْفُلْ ايِْـلَهِيـْ

رةَ لْراَجَلْهَا أدَِيْ البـَقْرةَ هَاذِيْ لاَزَمْ أتَْبِيْعهَا،   مَنْ عَيْنهَا، رَوْحَتْ لُمْهَا حْكَاتَـلْهَا وَاشْ شَافَتْ 
ْ
قاَلَتْ الم

لاَسْعَادَة مَا أَخْرجَْ أَبيَْ الوْلاَدْ للَْسُوقْ أيَبِْيعْ فيِْ البـَقْرةَ واِيْـنَادِيْ ياَ اللِّيْ يَشْريِْ بَـقْرةَ اليَتَامَى لاَ رَبَحْ 

  هَا للَْدَارْ.تـْبَاعَتَشْ البـَقْرةَ وَارْجَعْ بيِ ـْ

رةَ لبَْسَتْ راَجَلْهَا وْ قَصْدَتْ السُوقْ وَاتَـْقُولْ ياَ اللِّيْ يَشْريِْ بَـقْرةَ اليْتَامَ 
ْ
ى للَرَّبَح السُوقْ الثاَنيِْ لبَْسَتْ الم

هَا جَزاَرْ، جَا أبََـيْهِمْ لهْذََاكْ الجَزاَرْ قاَلوُ: أَعْطِيْنيِْ الضْرَ  عْ أنَْـتَاعْهَا  أدََى دَارُوا عْلَى وَالسْعَادَة، شْراَهَا عْلِيـْ

لْ عْسَلْ قـْبـَرْ أمُْهُمْ، ايِْـرُوحُوا هَاذُوكْ الوْليِْدَاتْ كُلْ يوُمْ عَنْد قـْبـَرْ أمُْهُمْ وْ يَطْلَقَلْهُمْ هَذَاكْ الضْرعَْ بَـزُو 

هَم أوُْ كُوليِْ وَاشْ راَهُمْ ياَكْ  هَمْ وْ كِيْ وَاحَدْ سُكَرْ، زَادَتْ مَرتْ أبََـيْهِمْ تَـبْعِيـْ لُوا، راَحَتْ الطفُْلَة أتََـبَعْ فِيـْ

راَحَتْ قَدْمَتْ تَـرْضَعْ أَطْلَقَلْهَا هَذَاكْ الضْرعَْ بَـزُولْ قِيحْ أوُْ وَاحَدْ دَمْ، كِيْ رَجْعَتْ الطفُْلَة وْقاَلَتْ لَمْهَا، 

اوْ عْلَى قـْبـَرْ أمَْهُمْ بحُْرْقَة، نَـبْتَتـَلْهُمْ زَيْـتُونةَ فوُقْ حَرْقَـتـَلْهُم قـْبـَرْ أمَْهُمْ، جَاوْ هَاذُوكْ الذْراَريِْ بْكَاوْ...بْكَ 

هَا قاَعْدَة غِيرْ تيِبَسْ أوُْ ت ـَ عْوَاجْ، راَحَتْ قـْبـَرْ أمُْهُمْ، زَادُوا هَاذُوكْ الذْراَريِْ غِيرْ يَسْمَانوُا أوُْ يَـزْياَنوُا أوُْ بنَتـْ

هُمْ وَلْقَاتـْهُمْ ياَكْلُوا  عَتـْ هُمْ ياَكْلُوا فيِْ الخْنَافَسْ أَكْلاَتـْهُمْ .زَادَتْ تَـبـْ   فيِْ الزَّيْـتُونْ حَسْبَتـْ

هَارْ  هَا بَـيْضَة، وَعْطاَتْ  لْذَاكْ النـْ أَعْطاَتْ للَطفُْلَة جَزَة صُوفْ كَحْلَة أوُْ قاَتَـلْهَا رُوحِيْ للَْوَادْ أَغْسْلِيهْا وَقَـلْبِيـْ

هَا ثمَْ ثمَْ  للَْطفُلْ لْغَرباَلْ وْقاَتَـلُو جِيبْ فِيهْ  هَا غَسْلَتـْ أُوْ  2الْمَا، وْبَـنْتهَا أَعْطتَـَلْهَا جَزَة صُوفْ بَـيْضَة، بنَتـْ

مَا رَوْحَتْ، أوُْ قَـعْدَتْ الطفُْلَة أوُْ خُوهَا فيِْ الوَادْ اِيحَْاوْلوُا، للَْعَشْوَة خْلاَصْ جَا عَاقَبْ الغْراَبْ فيِْ السْ 

ا، وَالطفُْلَة جَاتْ عَاقـْبَة قاَتَـلْهَا انَْطَقْ أوُْ قاَلْ للَطْفُلْ الحْمَ 
َ
ى العْمَى، دَارْ الطْفُل الحْمَى للَْغُرْباَلْ هَزْلوُ الم

وَلاَتْ بَـيْضَة  مَارَوْحُوشْ مَنْ الصْبَّاحْ للَِيلْ ضَالوُا فيِْ ذَاكْ الوَادْ ، كِيْ مَا ياَبَـنْتيِ عْمَرْهَا الجَزةَ الكَحْلَة

                                                             
  سكتها: ضربتها برجلها.  1
  ثم ثم: في الحال.  2
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هُمْ خَلاَلهْمُْ قُـرْصَة كَسْرةَ فيِْ الكَانوُنْ  رَوْحُوا للَْدَارْ لْقَاوْ  غِيرْ مَرتْ  1أَهلْ القَرْيةَ أَكُلْ رَوْحُوا  كُلْ وَاحَدْ مَنـْ

هَمْ خَلاتََـلْهُمْ الوْسَخْ، باَتُو ذُوكْ الوْليِْدَاتْ، وَلَمْبَاتْ رَبيِْ وَللَْغُدْوَة قَـرُوا ايِْسَافـْرُو اِيحَْوْسُ  مْ، وا عْلَى أَهَلْهُ أبََـيـْ

كْ الرَّاعِيْ أمَْشَاوْ...أمَْشَاوْ غَبُوا هَاذُوكْ الذْراَريِْ وَلْقَاوْ فيِْ طْريِْقهُمْ راَعِيْ سَقْسَاوَه عْلَى الْمَا، قاَلهْمُْ هَذَا

نـَفَسْ راَهْ  نـَفْسُوشْ خَاطَرْ اللِّيْ يَـتـْ يَـرْجَعْ غْزاَلْ، كِيْ  راَهِيْ كَايْـنَة عَينْ الهْيِتْ بَصَحْ بْشَرطْ كِيْ تَشَرْبوُا مَا تَـتـْ

ولْ أنَاَ شَرْبوُ الوْلاَدْ أنَْسَى الطَفُلْ الحَرَزْ أنَْـتَاعُو، هُومَا عَادُوا فيِْ نُصْ الطْريِقْ أوُْ هُوَ اتَـْفَكْرُو، هُوَ ايِْـقُ 

وَليِْ  لنِـْ
هَا فيِْ ال 2 يبْ، غْلَبـْ يْبُوا وَأخْتُو أتَـْقُولْ أنَاَ اللِّيْ أنَْـرُوحْ أَنجِْ راَيْ رْجَعْ هُوَ، كِيْ ارَْجَعْ اَشْرَبْ وَانْْسَى اَنجِْ

ياَ وْليِدْ أمََا أتَـْنـَفَسْ وَلاَ غْزاَلْ،كِيْ أوَْصَلْ وَابْدَى ايِْـنُطَ قُدَامْهَا شَافَتْ الحَرَزْ أمَْعَلَقْ فيِْ رَقَـبْتُو  قاَتـْلُو: آه 

  خْدَعْتنيِْ . 

هَا شَجْرةَ هِيَ  هَا  وَأدَْقوُلهاَ أَعْلاَيْ ياَ شَجْرةَ أمََا وْبوُياَ تَطْلَعْ فيِْ الشَّجْرةَ وْهَاذِيكْ العَينْ مْسَامْيَتـْ تـْبَاتْ وْأخَيـْ

هَارْ مَشْطَتْ شْعَرْهَا،  بَاتْ فيِْ قاَعْ ذِيكْ الشَّجْرةَ، لْذَاكْ النـْ يْ يْـ يْـرُوحْ ايِْضَالْ سَارحَْ، وْ فيِْ اللِيلْ يجِْ

جَا وْليِدْ السُّلطاَنْ ايِْشَرَبْ العَودْ تـْلَهَوْثَتْ الشَّعْرةَ عْلَى لْسَانْ  فيِْ الَعينْ  رةَ مَنْ راَسْهَا جَاتْ طاَحَتْ شَعْ 

كَيَلْ الشَّعْرَة العَودْ اطََمَاهَا وْنحََى الشَّعْرَة مَنْ فُمْ الْعَودْ وْخَبَاهَا، وْبَـعْدْهَا ناَدَى عْلَى بْـنَاتْ القَّرْيةَ وْقاَلهْمُ.نْ 

هَا، مَا لْقَى حَتىَّ وَحْدَة.عْلَى رُوسْكُمْ ليِْ     جَاتْ قَدْهَا هِيَّ اللِّيْ نَـزَوَجْ بيِـْ

هَا  3قْصَدْ بَنْ السُّلْطاَنْ سَتُوتْ أدََاتْ الْمَطَحْنَة  هَا باَلْمَقْلُوبيِْ وْنَصْبَتْ الْبـُرْمَة باَلْمَقْلُوبيِْ كِيْ شَافَـتـْ وْركَْبَتـْ

هَا مَنْ الشَّ  نْـيَا قاَتَـلْهَا:آه ياَبَـنْتيِْ حَدْريِْ حَدْرِيْ الطُّفْلَة نَطْقَتْ ليِـْ جْرةَ وْقاَتَـلْهَا عْلاَهْ راَكِيْ تْـقَلْبيِْ فيِْ الدَّ

رَتْ وْعَادَتْ مَتـَعْرَفَشْ،كِيْ هَبْطَتْ الطُّفْلَة قاَتَـلْهَا سَتُوتْ أرَْوَاحِيْ أنَْدَقوُا الحَوَاذَق دَقَـتـَلْ  هَا عْلَى جَدَاكْ كَبـْ

راَنْ خْرجَْ وْليِدْ السُّلْطاَنْ وْخَرجَْ الشَّعْرةَ مَنْ جِيْبُوا وكَْ قَـنْدُورَتـْهَا راَنْ مَنْ الْغِيـْ يـَلْهَا ، وْقاَتَـلْهُمْ أَخَرْجُوا ياَلْفِيـْ

هَا للَزْوَاجْ رَفْضَتْ قاَتـْلُوا أنَاَ عَنْدِيْ خُويَّا غْزاَلْ وَأنَْتَ تْصَيَّدْ اْ  لغُزْلاَنْ، لاَحْ عْلَى راَسْهَا جَاتْ قَدْهَا، طْلَبـْ

لَتْ وَزَوْجَتْ بيِهْ ايِْضَالْ خُوهَا سَارحَْ وْ فيِْ ال لِّيْل يْـرَوَحْ لَمَانْ عْلَى الغْزاَلْ بَـلِّيْ يْـعَاهَدْ صْيَادَةْ الغَزْلاَنْ قَـبـْ
                                                             

  الكانون : الموقد.  1
  أنولي:  أرجع. 2
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هَارْ هُومَا قَاعْدِينْ وَالبَابْ طبَْطَبْ،كِيْ فَـتْحُوا لْقَاوْ طَلاَبْ،  ارْ، وَحَدْ النـْ عَرْفَتْ الطُّفْلَة بَـلِّيْ هَذَاكْ للَْدَّ

الطَّلاَبْ باَباَهَا، قاَتـْلُو اَسْتـَنىَ شْوِيْ ناَضَتْ لاَحَتْ رَغْدَة كَسْرةَ وَمْلاَتـْهَا لْوِيزْ دَخْلاَنيِْ، وْقاَتـْلُو 

ارْ وَفْـتَحْ رَغْدَة الكَسْرَ  ة لْقَاهْا مَلْيَانةَ لْوِيزْ قاَتـْلُو:مَرتُو مَاتحُْلْهَاشْ حَتَانْ تَـلْحَقْ بِينْ وْلاَدَكْ،كِيْ لحَْقْ للَْدَّ

هَا لْعَنَدْ لُونجَْة،كِيْ وَصْلَتْ هَاذِيكْ الطُّ  فْلَة لْدَارْ هَاذِيْ مَاتْكُونْ غِيرْ بَـنْتَكْ لوُنجَْة، ناَضَتْ مَرْتًو بَـعْثَتْ بَـنَتـْ

هَا أرَْ  وَحَمْ قاَلَتْ لخْتُـْ وَاحِيْ أفَْلِيْلِيْ راَسِيْ، جَاوْ عْلَى حَاشْيَة الْبِيرْ لوُنجَْة قَـعْدَتْ وكَْانَتْ لوُنجَْة تَـتـْ

هَا فيِْ البِيرْ.كِيْ وَلىَ وْليِدْ السُّلْطاَ هَا غْفَاتْ وْهِيَ رَقْدَتْ وْهِيَ طيَْشَتـْ نْ قاَلهْاَ وَاتَـْوَسْدَتْ لوُنجَْة ركُْبَة خُتـْ

نَكْ قاَتـْلُو كْحُلْ بْلاَدكُْمْ  هَا عَيـْ يكْ ياَمْراَ وَاشْ بيِـْ هَمْ يَدِّ ، قاَلهْاَ وَاشْ بيِهْ فُمَكْ قاَتـْلُو جُوزْ بْلاَدكُْمْ، وَاشْ بيِـْ

فَاهْ نَذْبَحْ الغْزاَلْ وَأنََ  ا مْعَاهْدَكْ. قاَتـْلُوا مَا بْلاَدكُْمْ،كِيْ السَّاعَة طلَْبَتْ مَنُو يَذْبحََلْهَا الْغْزاَلْ، قاَلهْاَ ياَمْراَ كِيـْ

زاَلْ لاَزَمْ تَذَبحُْو،أَسمَْعْهُم الغْزاَلْ وَأَخْرجَْ ايِْـعَيَطْ،آ لوُنجَْة بنَتْ مَا الْمَاسْ امَْضَاتْ أنَاَ شْتِيتْ لحَْمْ الغْ 

وْلَفْعَة وَالطْنَاجَرْ غْلاَتْ وَخَيَكْ الغْزاَلْ قاَلوُا مَاتْ، وْهِيَ رَدَتْ عْلِيهْ وَاتـْقُولَ وْليِدْ السُّلْطاَنْ عْلَى ركُْبَة، 

نَادِيْ مُو سَبَعْ رُ  لَة يخَْرجُْ بَـرةَ سمَْعْ الغْزاَلْ ايِْـ لَة هَكْذَا،كَايَنْ شِيخْ مْريِضْ كُلْ ليِـْ وسْ عْلَى ركُْبَة كُلْ ليِـْ

 رْيةَ باَهْ وَالحْاَجَة تـْرُدْ عْلِيهْ مَنْ البِيرْ عْلِيهْ، راَحْ للَْسُّلْطاَنْ وَحْكَالوُ القِصْةْ،أمَْر ابَنْ السُّلْطاَنْ أَهلْ القَّ 

عَة وَهْبَطْ للَْبِيرْ  عَة سَبـْ وْفيِْ يَدُو  إِيْـفَرْغُوا البِيرْ،كِيْ فَـرْغُوا البِيرْ هَذَاكْ لْبَسْ وْليِدْ السُّلْطاَنْ مَنْ كَلَشْ سَبـْ

لاَ نَضْرُبْ سَيفْ هُوَ يَضْرُبْ ايِْطِيرْ راَسْ وْهِيَ تَضْرُبْ طيَـَرْ حَاجَة مَنْ قَشُوا قـْعَدَلهْاَ راَسْ قاَتـْلُو تَضْرُبْ وَ 

، أدََاهَا أَضْرَبْ وْليِدْ السُّلْطاَن طيَـَرَلهْاَ راَسْهَا،كِيْ خَرَجْهَا مَنْ البِيرْ لْقَاهَا مْقَمْطَة وْليِْدهَا بَشْعَرْ راَسْهَا

هَا العَوْرَة،كِيْ بْـراَتْ لوُنجَْة قَـرَرْ اَ  ارْ قاَمْ بْـلُونجَْة اَنحَْتَانْ بْـراَتْ وَاسْجَنْ خُتـْ بنْ السُّلْطاَنْ يَذْبَحْ العَوْرةَ، للَْدَّ

حمْ ناَضَتْ اذَْبحَْهَا وْقَطَعْهَا وْدَارْهَا فيِْ تلَِيسْ وكَْلَفْ القَطْ وَالفَرُوج يْـوَصْلُوهْا لأَْهَلْهَا.كِيْ أوَْصَلْ هَذَاكْ اللَّ 

راَنْ وْتَـفْرحَْ فيِْ باَلهْاَ رَاهْ لحَْمْ الغْزاَلْ  هَا الفَّرُوجْ وْ قاَلهْاَ، تيِسْ تيِسْ راَسْ العَوْرَة فيِْ أمَْهَا اتَـْفَرْقْ للَْجِيـْ ، نْطَقْ ليِـْ

هَا فِ  يهْ التَّلِيسْ، وَالقَطْ قاَلهْاَ : مَاكْلِيتْ القَحْقُوحْ مَا نَـبْكِيْ مَا نوُحْ، أَطَمَاتْ للَتَليِسْ لْقَاتْ راَسْ بنَتـْ

نَا أمَْشَانَـوْضَتْ الْعَيَاطْ وَالنْدَابْ .   .تْ الوَادْ...الوَادْ وَأنَاَ وَليِتْ مْعَ الجْوَادْ حْكَايَـتـْ

  الراوية : بوساق خديجة.
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  المرأة اللي تحب العرسحكاية  -18

رةَ تمْوُتْ 
ْ
فيِْ العْراَسْ، قاَلَتْ لْراَجَلْهَا العَّرَسْ اللِّيْ نَسْمَعْ بيِهْ راَنيِْ نْـرَوَحْ  1قاَلَكْ كَانَتْ وَحَدْ الم

2 

هَارَاتْ، أَسِيْ  يْنيِْ حَاليِْ فيِْ نْـهَارْ مَنْ النـْ دِيْ  أدََاهَا قاَلهْاَ:أَسِيْدِيْ أمَْرَكْ مَطْلُوبْ قاَلهْاَ بَصَحْ أنَاَ راَهْ إِيجِْ

 نَصْ الطْريِقْ للَْعَرَسْ الْلَّوَلْ وَ الثَّانيِْ ...تَـعَينَْ عَرَسْ وَاحَدْ آخَرْ أتَْصَنـْعَتْ وْجَاتْ قاَلَكْ هُومَا عَادُوا فيِْ 

وَابَْدَى خُوذِيْ مَاعْطاَكْ االله، ياَرَاجَلْ يَـهْدِيكْ رَبيِْ ياَراَجَلْ يَـهْدِيكْ رَبيِْ، قاَلهْاَ  3هْبَطْ مَنْ فوُقْ الزَّايْـلَة

فَاهمْوُا أنَاَ نْـبَطَلْ لَّعْرَ  لَكْ أنَاَ جَانيِْ حَاليِْ قاَتـْلُوا: شُوفْ ياَرَّاجَلْ أرَْوَاحْ نَـتـْ يْكَشْ حَالَكْ، قُـتـْ اسْ وَأنَْتَ مَايجِْ

  قاَلهْاَ راَنيِْ قاَبَلْ.

  الراوي : عزيزي عمر.           

  حكاية المرة و راجلها -19

اكْلَة وَالرْقاَدْ، وْ كِيْ جِيْ 
َ
راَجَلْهَا  4قاَلَكْ كَانْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ مَزَوَجْ بْـوَحَدْ الْمرةَ دَايْـرَتـْهَا غِيرْ عْلَى الم

لُوا وَحَدْ العَزْلَة5شْوَة تـْقُولْ أنَْـتُومْ الرْجَالْ مَعْرَفْ وَاشْ راَكُمْ دِيْـرُواالعَ  هَارْ طاَبَـتـْ أنَْـتَاعْ شْعِيرْ،  6، لْذَاكْ النـْ

قْدَرَشْ، للَْغُدْوَة قاَلهْاَ تـْرُوحِيْ تحََصْدِيْ مْعَاياَ أدََاهَا مْعَاهْ صَبْحَتْ تحَْصَدْ لبََاسْ لحَْقَتْ العَشْرةَ عَادَتْ مَات ـَ

لحَْقَتْ لحَْدَاشْ 
هَارْ وَالسْخَانةَ وَلاَتْ أدَْقوُلْ ياَمُولْ البِيتْ مُولاْةْ الغَ  7 رْباَلْ راَهِيْ تـْعَيَطْ، ياَرَاجَلْ أنَْـتَاعْ النـْ

هِمْ مَكَانَشْ حَاجَة وْمَاقاَتـْهَالوُشْ مُولاَتـْهَا راَهِيْ 
ُ
 مُولاَتْ الطاَجِينْ راَهِيْ تـْعَيطْ ياَراَجَلْ ....ياَراَجَلْ الم

تـْعَيَّطْ أَهْدَاهَا
رُوحِيْ تـْرَّوْحِيْ وَجْدِيْـنَا العْشَا بَصَحْ  نحَْتَانْ عَادَتْ الهدَْرَة مَاهِيشْ قاَدْرَة عْلِيهْا، قاَلهْاَ ضُركْ  8

                                                             
  تموت : تحب.  11
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لَفْتِيشْ مُوراَكْ، هِيَّ خْذَاتْ طْريِقْ وْهُوَ خْذَا طْريِقْ وْجَاهْا فيِْ قَـرْنيَِّة وَاتَـْغَطَى، لحَْقَتْ للَْبِيْ  ت كَسْلَتْ  مَا تَـتـْ

نَة كْلاَتْ وْقاَلَتْ :يَسْطَرْ الرَّجَ  الَة اللِّيْ راَهُمْ سَاطْريِنْ عْيُوبْـنَا أنَْطَقْ وْقاَلهْاَ:أمَْنـَعْتيِْ كَرْعِيهْا وْ دَارَتْ الطَّمِيـْ

  اليُومْ.

  الراوي: عزيزي عمر.

    وصية المرأة لبنتهاحكاية  -20  

كِيْ السَّلُومْ قاَلَكْ جَا وَحَدْ الرَّاجَلْ يخَْطَبْ فيِْ وَحَدْ الطفُْلَة وَصَاتـْهَا مْهَا وْ قاَتَـلْهَا ياَبَـنْتيِْ الرَّاجَلْ راَهْ  

رْجَة، الشِيخْ يْـهَرَسْ  فيِْ الحلَْفَة بَـراَ يَسْمَعْ هُوْ وَنْسِيْبُو 1*أَطلَْعِيهْ باَلدَّ
، وْهِيَ راَهِيْ تـْوَصِيْ فيِْ بَـنْتـَهَا . 2

هَا راَجَلْهَا ناَضَتْ  3راَحَتْ قَـعْدَتْ مُدَّة فيِْ دَارْهَا، عَيَّطْ  عْلِيـْ
أتَـْعَيَّطْ عْلِيهْ قاَتـْلُوا وَاشْ بيِكْ ناَضْ عْطاَلهْاَ  4

لَة .   قَـتـْ

ا وَاشْ بيِكْ جَاتْ لْبِيتْ بْـيـَهْا تَـبْكِيْ وَتـْعَيَّطْ وْأمَْهَا تَـنْدَبْ وَتـْقُولْ وَاشْ بيِكْ ياَبَـنْتيِْ، أنَْطَقْ باَباَهَا وْقاَلهَْ 

  الهْاَ.السَّلُومْ تْكَسَرْ بيِْكُمْ أنَاَ مَاعَنْدِيْ مَانْدِيْـرَّلْكُمْ.  قاَتـْلُو مَرْتوُ ضْرَبْـهَا اليُومْ راَجَلْهَا قَ 

  الراوي: عزيزي عمر.

  الإمام علي وصلاة الفجرحكاية  -21

 قاَلَكْ الشّيْطاَن لَعْنَة االله عَلِيهْ اتَْلاَقَ هُوَ وَالإمَامْ عَلِي قاَلوُا: وِينْ راَكْ راَيَحْ ، قاَلوُ: راَنيِْ راَيَحْ 

، قاَلوُ: وَاشْ بيِكْ ياَفْلاَنْ راَهُمْ صَلاَو وَاتَـْفَرْقًوا، قاَلَكْ كِيْ اطَْلَعْ 5انَْصَلِيْ صَلاةَ الفَجَرْ، انَْطَقْ ليِهَ الأَزْرَقْ 

مَامْ النـَهَارْ اتَـْوَجَه الاِمَامْ عَليْ للَْمَسجَد قاَلُو الاِمَامَ مَا أَخَرّكَ عَنِ الصَلاةَِ ياَ عَلِيْ اليَومْ، فَحْكَالوُ الإِ 

                                                             
  وتعني دق الشيء أو طحنه.*يهرس : كلمة عماية 1

  نيسبوا: زوج ابنته. 2
  عيط: نادى.  3
  ناضت: قامت. 4
  الأزرق ، كناية عن الشيطان . 5
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بَـعْدَهَا انَْطَقْ ليِهْ الإِمَامْ أوُْ قاَلوُ عَسْ رُوحَكْ عَلِيْ وَاشْ اَصْرَالوُا الصْبَاحْ ، 
يكْ، للَْغُدْوَة  1 غُدْوَ ثاَنيِْ راَهْ اِيجِْ

صَاحْبيِ  وَجَدْلوُ الإِمَامْ عَلِيْ صُنْدُوقْ انَتَاعْ حْدِيْد ، هُوَ جَاهْ أوُْ هُوَ قاَلوُ ياَ فْلاَنْ راَكْ ادَْقوُلْ بلَِيْ أنَْتَ 

تْشُوفْ الهوَنْ، هُوَ مَدْلوُا يَدُو هُوَ سْحَبْو بْـقُوة أوُْ دَارُرو فيِْ وَسطْ الصَندُوقْ، قاَلَك فيِْ ذَاكْ وَريِْ يَدَكْ اَ 

هَا ناَضْ وَاللِّيْ قاَصَد للَرَّعَي قاَصَد، قَ  هَارْ اللِّيْ راَحْ للَْخَدْمَة راَحْ وَاللِّيْ ناَضْ للَصْلاَة فيِْ وَقَـتـْ الَكْ هُوَ النـْ

لُواهَاوْ أَ  لحَْقْ الإِمَامْ عَليْ فيِْ وَقَتْ الصَلاةَ، انَْطَقْ ليِهْ الإِمْامْ وْ قاَلوُ :وَاشْ وَسِيْتـْ
اليُومْ باَهْ اغَْلَبْتُو، قاَلوُ:  2

  . 4ايوُ"رَ  3راَنيِْ اَحْبَسَتُ فيِْ صَنْدُوقْ، انَْطَقْ ليِهْ الاِمَامْ أوُْ قاَلوُ: اَطَلْقُو اللِّيْ حَبُو رَبيِْ مَا يخََذَشْ 

  الراوي : العربي طيهار. 

  مام علي مع الدنياالإ حكاية -22

عَوْدُو وْ يمَْشِيْ ايِْصِيبْ  5قاَلَكْ كَانْ الإِمَامْ عَلِيْ كَرَّم االله وَجْهَهْ راَكَبْ 
فَـرْدَة انَْـتَاعْ خُلْخَالْ  6

اهَا  هَزْهَا بْـراَسْ السَّيفَ وَاطْلَقْهَا، طْلَبْ مَنْ رَبيِْ وْقاَلْ: ياَرَبيِْ وَريِْلِيْ مُولاَتْ الخلَْخَالْ هَاذِيْ وِينْ رَ 

لُو: هَاذِيكْ بَـنْتيِْ مَاتَتْ مُولاَتْ أثَْـنَاشْ  قَـرَنْ أَنْ نَطْقَتْ ليِهْ الدَنْـيَا وْقاَلتَـْ
هَا  7 مَغْطوُمَة اَشْبَابْ، نْطَقْ ليِـْ

هُو أنَْتِ. قاَتـْلُو : أنَاَ الدَنْـيَا لتَـَزَوَجْ بيَِّ.قاَلهْاَ رُوحِيْ  ، خَاطَرْ فيِْ هَاذْ الدَنْـيَا راَكِيْ مْطَلْقَة باَلثَّلاَثْ  وْقاَلهْاَ: مَنـْ

  مَكَانَشْ اللِّيْ طلََقْ الدَنْـيَا غِيرْ الاِمْام عَلِيْ . 

  العربي طيهار. الراوي :

  

 

                                                             
  : راقب واحذر.  عس 1
  واش وسيتلو: ماذا فعلت.  2
  مايخذش: لايتبع.  3
  العربي طيهار. الراوي: 4
  راكب : يمتطي .  5
  ايصيب: يعثر.  6
   أثناش أن قرن: إثنى عشر قرنا. 7
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  حكاية لجود من لجدود -23

 بْ رُ ضْ أُ  بْ رُ ضْ ، أُ يلْ اللِّ  يهَ لِ عْ  احْ طَ  يْ اشِ مَ  وَ هُ  كْ الَ ، قَ يْ اشِ ة مَ رَ حْ لصَ لَ  جْ رَ خْ أَ  لْ اجَ رَ  يْ كرِ بَ  كْ الَ قَ 

  يهْ لِ  تْ قَ طْ .نَ ارْ الدَّ  ينْ الِ ...آ مَ  ارْ  الدَّ ينْ الِ آ مَ  يطْ عَ ي ـْى اِ دَ بَ و وْ دُ صْ ة قَ لَ زْ ن ـَ تْ يْ ى بِ قَ لْ 
ْ
  ونْ كُ شْ و: أَ لُ ات ـْقَ  ة وْ رَ الم

 تيِْ يْ  بِ ولاَ مُ  يْ يجِْ اِ  انْ تَ نحَْ اَ  1نىَ ت ـَسْ أَ  ركْ و ضُ لُ ات ـْ، قَ بيِْ النْ  يبْ بِ حْ  وَ  بيِْ رَ  يفْ ضَ  بْ لاَ هْ و: أَ لُ ات ـْ. قَ بيِْ رَ  يفَ : ضَ االهَْ قَ 

 لُ يب ـْنجِْ أَ  احْ رَ  ينْ نِ ا مْ نَ أَ  طْ يَ عَ ي ـْاِ وِ  طْ بَ يخَْ  اضْ نَ  بيِْ رَ  يفْ و: ضَ لُ ات ـْ. قَ اذَ هَ  ونْ كُ شْ ا: أَ الهَْ ا قَ هَ لْ اجَ ا رَ جَ  وَ هُ 
َ
ة لَ اكْ و الم

 يفُ ضَ نْ أَ ة ايَ شَ عْ أَ  يهْ طِ عْ ن ـَ 2شْ يهَ لِ اعْ : مَ و مرتولُ ات ـْقَ 
َ
  اكْ ذَ هَ  اتْ ، بَ ةتَ اي ـْفَ  وْ ة أُ لَ ي ـْلِ  يْ اذِ هَ  وْ أُ  وقْ لُ خْ وا الم

َ
 وقْ لُ خْ الم

  .يقْ رِ الطْ  ضْ بَ ق ـْاَ  وَ  يرْ ى خَ لَ عْ أَ  مْ اهُ قَ ة ب ـَوَ دْ غُ لْ لَ وْ 

 لاَ هْ سَ  وْ  أُ لاَ هْ أَ  ارْ الدَّ  ولْ مُ  يهْ لِ  قْ طَ نْ ، أَ بيِْ رَ  يفْ ضَ  مْ الهُْ قَ  وْ أُ  ارْ الدَّ  دْ حَ وَ  دْ صَ قْ اَ  يلْ اللِّ  يهْ لِ عْ  احْ طَ  ادَ زَ 

 يبْ نجِْ اَ  ينْ نِ ا مَ نَ أَ  وَ  طْ يَّ عَ ت ـْوَ  طْ بَ تخَْ  يْ اهِ و رَ تُ رْ مَ  وْ و أُ لُ خْ دَ  وْ أُ  يهْ بِ  بْ رَّ ق ـَ كْ الَ ، قَ كْ ارَ دَ  ارْ الدَّ  بْ رَّ ، ق ـَبيِْ رَ  يفْ ضَ بْ 

  .اشْ شَ عَ ت ـْا ن ـَا مَ نَ أَ  وَ  يفْ ى الضَ شْ عَ ت ـْة ي ـَرَ ا مْ ا يَ الهَْ ، قَ اشَ العْ 

راَهَا أَصْراَتْلِيْ حْكَايةَ فيِْ سَفَريِْ وَاالله  بيِْ ارِ االله يَ  انْ حَ بْ سُ  لْ راجَ لْ لَ  الْ قَ  وْ أُ  يفْ الضَ  دْ عَ ق ـْأَ  كْ الَ قَ 

 صَ قَ  يهْ لِ عْ  صْ قَ  وْ أُ  كْ الَ قَ  طاَحْ اللِّيلْ عْلِيَّ  حْ ارَ البَ  تيِْ ايْ كَ حْ  كْ يلَ كِ نحَْ 
ْ
 اشْ و وَ الُ كَ حْ أَ  ادْ زَ  وْ ا، أُ هَ لْ اجَ رَ  وْ ة أُ رَ ة الم

  يكْ اذِ و، هَ الُ ا وَ مَ  بْ رَ غِ تَ سْ اتَ : مَ لاجَ و الرَّ الُ ، قَ وماليُ  يهْ ى فِ رَ صْ أَ 
ْ
 ونْ كُ يْ إِ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ذَ هَ  وْ  أُ تيِ خْ أُ  ونْ كُ تْ ة أَ رَ الم

  . "3ودْ دُ لجَْ  نْ مَ  ودْ الجُ  ةْ ادْ عَ  كْ ولَ قُ ن ـْأَ  اشْ  وَ الاَ مَ و: أَ الُ .قَ تيِْ رْ و مَ خُ 

 الراوي: عزيزي عمر.

  حكاية الذيب والضبع  -24

ة  يَ رِ  اوْ قَ ة لَ ابَ الغَ  فيِْ  ينِْ اشْ ا مَ ومَ ، هُ مْ اهُ ضَ عْ ب ـَ عَ مْ أَ  اوْ شَ مْ أَ  عَ بَ ضْ وَ  يبْ ذِ  4بْ حَ طَ صْ أَ  يْ رِ كْ بَ  كْ ولَ قُ ي ـْاِ 

 – يْ لِ يْ حِ  يبْ الذِّ  تيِْ نْ اب ـَوا يَ فُ رْ عَ ا ن ـَيمَ كِ   – وتُ يْ ى نِ لَ عْ ع أَ بَ الضْ ة وَ لَ ي ـْو الحِ تُ لاَ خْ دَ  وْ أُ  5اقْ فَ  يبْ ا الذِّ هَ اف ـْشَ  يْ كِ 

                                                             
  أستنى: انتضر. 1
  ماعليهش: لابأس.  2
  لجدود: الأجداد.  3
  أصطحب: صاروا أصدقاء.  4
  فاق: عرف.  5
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ةيَّ لِ ا بْ هَ ت ـْتحََ  وْ ية أُ رِ  يْ اذِ : هَ يبْ الذِّ  والُ قَ  يْ اذِ هَ  اشْ  وَ بيْ احِ اصَ يَ  يبْ ذِّ لْ لَ  الْ قَ  وْ أُ  ةَ ريِ لْ لَ ع ْ بَ الضْ  1قْ نَ دَ 
  يْ اللِّ وَ  2

  3تيِْ يْ رِ ذَ  ة فيِْ وَ عْ الدَّ  لْ صَ ا تحَْ لهَ اكُ نَ  ونْ : كُ والُ قَ  وْ أُ  يبْ الذِّ  قْ طَ نْ . أَ يةرِ الذَ  و فيِْ لُ صَّ تحَْ  ينْ دِ الْ ة الوَ وَ عْ ا دَ هَ لاَ كِ 

  .كْ دَ لاَ وْ أَ  فيِْ  لْ صَ تحَْ  يْ اهِ رَ  يهْ إِ  بيِْ احْ صَ أَ  مْ عَ ن ـْ:أَ يبْ و الذِّ الُ قَ 

 وْ أُ  يبْ الذِّ  يهْ لِ عْ د ْ . رَ نيِْ تْ عْ دَ خْ و: آه أَ الُ ، قَ اشْ مَ و الكَ مُ كْ ا حَ هَ لْ اكُ يَ  اهْ ة بَ يَ لرَ لَ  عْ بَ الضْ  حْ لاَ تْ أَ  كْ الَ قَ 

  .  نتَ أَ  يكْ فِ  تْ لَ صْ حَ  وْ أُ  يكْ دِ الْ ا وَ وهَ ارُ دَ  يلْ قِ وَ  عْ بَ الضْ  يْ و: آ سِ الُ قَ 

  الراوي : طيهار العربي.  

  حكاية قسام لرزاق  -25

ى لَ عْ أَ  سْ وَ يحَْ اِ  جْ رُ يخَْ  مْ عزَ أَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ ، لْ وعْ الجُ وَ  رْ قَ ة الفَ الَ حَ  نْ مَ ه ْ رَ كْ   لْ اجَ الرَّ  دْ حَ وَ  يْ رِ كْ بَ  كْ الَ قَ 

  و.قُ زْ و رَ دُ نْ عَ  نْ مَ  يبْ يجِْ اِ  اشْ بَ  اقْ زَ رْ لَّ  امْ سَّ قَ 

 افْ شَ  يْ اشِ مَ  وَ ، هُ وولُ قُ ي ـْاِ  احْ رَ  اشْ وَ قَسَّامْ لَّرْزاَقْ  يْ قِ لاَ يْ اِ  يْ كِ   أوُْ حَايَـرْ  يْ شِ يمَْ  دْ اعَ قَ  وْ هُ ك ْ الَ قَ 

 يرْ بِ كْ شِيْخ   يهْ لِ  جْ رَ خْ أَ  ابْ البَ  بْ طَ بْ طَ  قْ لحَْ أَ  كْ الَ ، قَ ةلَ اكْ مَ  يهْ ى فِ قَ لْ ان ـَمَ  اشْ كَ   كْ الاَ بَ  دْ قصَ نُ االله ْ : وَ الْ قَ  بيِْ رْ ق ـُ

 لْ اجَ الرَّ  اهْ سَ قْ سَ  يْ لِ صَ يْ ى اِ دَ بْ اَ وَ  يةَ لاَ الصَ  مْ كَ حْ أَ  يخْ الشِ  اضْ نَ  كْ الَ ، قَ ولُ خْ دَ  وْ أُ  ابْ و البَ لُ حْ تَ ف ـْأَ  رْ مَ العْ  فيِْ 

 ودْ قُ ن ـْعَ  لْ اجَ الرَّ  دْ حَ وَ  يْ لِ بْ يجْ وم اِ يُ  لْ ه كُ اْ ا رَ نَ و: أَ الُ قَ  وْ أُ  يخْ الشِّ  يهْ لِ  قْ طَ نْ ، أَ يكْ لِ عْ  فْ رَ صْ يَ  اهْ رَ  ونْ كُ شْ و: أَ الُ قَ 

  لْ اجَ الرَّ  بْ لَ طْ أَ  يْ كِ   كْ الَ ، قَ ضْ يَ ب ـْأَ  بْ نَ عْ 
َ
 لْ حَ كْ أَ  رْ خُ لاَ وْ  ضْ يَ ب ـْأَ  دْ احَ وَ  بْ نَ عْ أَ  دْ اقَ نَ عْ أَ  وجْ و زُ لُ اب ـْ، جَ ةلَ اكْ الم

  تَ نْ أَ ل وَ حَ كْ لَ  ودْ قُ ن ـْالعَ ل ْ اكُ ا نَ نَ أَ  اتْ هَ  ضْ يَ ب ـْلَ  ودْ قُ ن ـْالعَ  لْ اكُ نَ  ومْ يُ  لْ ا كُ نَ أَ  يفْ ضَ لْ لَ  الَ قَ  وْ أُ  يخْ الشِّ  قْ طَ نْ أَ 

  . ضْ يَ ب ـْلَ  ودْ قُ ن ـْالعَ  ولْ كُ 

 اقْ زَ رْ لَ  امْ سَ ى قَ لَ عْ أَ  وسْ نحَْ أَ  انيِْ و: رَ الُ قَ  ،دْ اصَ قَ  اكْ رَ  ينْ وِ  يْ دِ يْ لِ وْ : أَ والُ قَ وْ ل اجَ الرَّ  يخْ ى الشِّ سَ قْ سَ 

  .يَّ لِ عْ و أَ يلُ كِ تحَْ  اشْ سَ نْ ا ت ـَمَ  4لاَ مَ : أَ  يخْ و الشِّ الُ ا، قَ يَّ فِ  يْ ارِ صَ  اهْ رَ  اشْ و وَ يلُ كِ نحَْ  اهْ بَ 
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 قْ ، لحَْ مْ هُ دْ صُ قْ ن ـَاالله أَ وَ  لْ اقَ  ارْ دَ  افْ شَ  يلْ لْ لَ  يهْ لِ عْ  احْ طَ  ،واعُ تَ ن ـْأَ  رْ فَ السَّ  لْ اجَ الرَّ  لْ مَّ ة كَ وَ دْ غُ لْ لَ 

ى لَ عْ أَ  يرْ غِ  سْ وَ نحَْ اَ وَ  يلْ بِ سَ  رْ اب ـَعَ  انيِْ ش رَ يْ افِ ا تخَْ ا مَ الهَْ ، قَ ونُ مَ  1تْ عَ زْ ف ـَ وْ أَ ة رَ مْ  يهْ لِ  تْ جَ رْ خَ  ابْ البَ  بْ طَ بْ طَ 

و: لُ ات ـْ، قَ ليِْ وَ ي ـْإِ  ركْ ضُ  وْ  يدْ صَ لْ لَ  حْ ا رَ  لوُ اتْ ؟ قَ  كْ لَ اجْ رَ  اهْ رَ  ينْ ا: وِ الهَْ ا قَ اهَ سَ قْ سَ  ارْ دَّ لْ و لَ تُ لاَ خْ ، دَ اقْ زَ رْ لَ  امْ سَّ قَ 

 وَ هُ  وْ ا أُ ثهَ يْ دِ حْ أَ  شْ تَ لَ مْ اكَ مَ  يَ ، هِ 2ايَ مْ لَ  ىلَ عْ أَ  سْ وَ يحَْ وِ  وْ أُ  وحْ رُ  ينْ عِ سْ تَ  وْ ة أُ عَ سْ تَ  لْ تَ ق ـْأَ  اهْ ، رَ وحْ رُ  بْ رَ زْ أَ 

 وْ أُ  يهْ ة لِ دَ حْ وَ  ينْ تِ لْ جَ حَ  يرْ غِ  ومْ يُ  لْ كُ   يدْ صَ يْ ل اِ اجَ الرَّ  اكْ ذَ هَ  انْ كَ   وْ ، أُ تْ لاَ جْ حَ  3ثْ لَ و ث ـَدُ يَ  فيِْ  وْ أَ  لْ خَ دْ أَ 

  تْ اضَ ، نَ وتُ رْ مَ ى لْ رَ لخَْ 
ْ
و: لُ ات ـْ؟ قَ ومَ اليُ  دْ احَ  وَ تىَ ا حَ انَ ا جَ ا: مَ الهَْ ا قَ هَ لْ اجَ رَ  لْ خَ دْ أَ  وَ ل هُ اجَ الرّ  اتْ بَ ة خَ رَ الم

 اهْ رَ  نيِْ عْ ا ي ـَذَ هَ  وْ ة أُ ثَ لاَ ثَ  تْ دَ يَ صَ  انيِْ رَ  ومْ اليُ وَ  ينْ تِ لْ جَ حَ  يدْ صَ نْ أَ  5فْ لاَ مَ أَ  انيِْ رَ ة رَ ا مْ يَ ا: الهَْ .قَ شْ انَ كَ مَ  4تْ حَ 

  يكْ بِ  لْ مَ كَ نْ  أَ لاَ وَ  يْ لِ يْ ولِ و، قُ وبُ تُ كْ مَ  يْ اذِ هَ  وْ أُ  يفْ ا ضَ دنَ نْ عَ 
َ
ا انَ جَ  اهْ و رَ نُ مَ  6دْ عَ رْ ت ـَت ـَ يَ هِ  وْ أُ  حْ و: صَ لُ ات ـْ، قَ ةَ يْ لم

  و. تُ يْ بِ خَ  كْ نَّ مَ  تْ فَ خُ  انيِْ رَ  حْ صَ بَ  يفْ ضَ 

 اكْ ا رَ الهَْ ى جَ لَ عْ أَ  يْ اللِّ  7ةبَ السَّ  يَ هِ  اشْ : وَ لاجَ الرَّ  اهْ سَ قْ ا سَ هَ دَ عْ ب ـَ وْ ى أُ شَ عَ ت ـْأَ  يفَ ضَ لْ لَ  اشَ و العْ ارُ دَ 

 يتْ قِ لْ  انيِْ رَ  ولُ قُ  زاقْ رْ لَ  امْ سَّ قَ  يْ قِ لاَ تْ أَ  يْ و: كِ الُ قَ  وْ ل أُ اجَ الرَّ  يهْ لِ  قْ طَ نْ ، أَ واعُ تَ ن ـْة أَ صَ و بالقَ رُ ب ـْ؟ خَ رْ اف ـَسَ مْ أَ 

  . يهْ  فِ نىَ ت ـَسْ يَ  اهْ رَ  اشْ وَ  وحْ رُ  ينْ عِ سْ تَ  وْ ة أُ عَ سْ تَ  لْ تَ ق ـْ لْ اجَ الرَّ  دْ حَ وَ 

و هُ جْ ى وَ لَ عْ أَ  يْ دِ قْ ي ـَ ورْ ة النُ ضَ يْ ة ب ـَسَ بْ لَ  سْ بَ لاَ  يخْ شِ ى بْ قَ لاَ تْ أَ  يْ شِ يمَْ  وَ و هُ يقُ رِ طْ  لْ اجَ الرَّ  لْ مَ ة كَ وَ دْ غُ لْ لَ 

 يكْ سِ قْ سَ نْ أَ  يخْ شِّ لْ لَ  لْ اجَ و الرَّ الُ ، قَ و: مَاعْلِيهَشْ الُ ، قَ يكْ سِ قْ سَ نْ أَ  يخْ شِ لْ لَ  لْ اجَ الرَّ  الْ قَ  رْ جَ ى حْ لَ عْ أَ  دْ اعَ قَ  وْ أُ 

ة الَ جَ رَ  وجْ زُ ب ـْ يتْ قِ لاَ أتْ  انيِْ رَ  حْ صَّ بَ  اتيِْ يَ حْ  تْ هَ رَ كْ وَ  يرْ قِ فَ  لْ اجَ رَ  انَ أَ  ل:ْ اجَ و الرَّ الُ . قَ شْ يهَ لِ ا عْ مَ  يخْ شِّ و: الالً قَ 

 ارْ النَّ  راه فيِْ  8لْ وَ لَّ ال لْ اجَ الرَّ  وفْ : شُ يخْ الشِّ  والُ ، قَ ولْ قُ دْ أَ  اشْ   وَ  هاوْ  اقْ زَ رْ لَ  امْ سَ قَ  يْ قِ لاَ أتْ  يْ كِ   وليِْ الُ قَ  وْ أُ 
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ا مَ  وْ أُ  يهْ لِ عْ  يفْ الضَ  حقْ  فْ رَ أعْ  رْ اطَ خَ  مْ لَ سْ  اهْ رَ  انيِْ الثَّ ، وَ لَضَّيفْ  بيِْ رَ  اهْ طَ عْ ى مَ لَ عْ ى أَ دَ عَ ت ـْأَ  رْ اطَ خَ 

  .وشْ لُ ت ـْق ـَ

  ها .نْ مَ  قْ زَ رْ ت ـَسْ ة نَ مَ دْ ى خَ لَ عْ أَ  وسْ نحَْ أَ  وضَ نُ ا أَ نَ أَ  الْ قَ و وْ تُ يْ بِ لْ  عْ جَ رْ أَ  لْ اجَ الرَّ  اضْ نَ 

       .الراوي: عزيزي عمر

  

  حكاية جحا أو صاحبو -26

ا حَ جْ  رْ سَ خْ أَ  كْ الَ ، قَ وبُ احْ ة صَ يَ لحَْ  فْ فَ يحَْ اِ  بْ لَ غْ ي ـَ يْ اللِّ و وَ نُ اهْ رَ ت ـْو أَ بُ احْ صَ  وْ ا أُ حَ جْ  يْ رِ كْ بَ  كْ الَ قَ 

 وْ أُ  ارْ دَّ لْ لَ  حْ وَ رَ  -يبْ الذِّ  يْ كِ ة   لَ ي ـْالحِ بَ  ورْ هُ شْ وا مَ فُ رْ عَ ا ن ـَيمْ ا كِ حَ جْ وَ  –ة لَ ي ـْحِ  رْ ب ـَدَ نْ أَ  مْ زَ لاَ  الْ قَ  وْ ، أُ انْ هَ الرْ 

  . بيِْ احْ ا صَ يَّ فِ  ارْ دَ  اشْ وَ  فْ لَ نخْ  حْ ايَ رَ  انيِْ ا رَ نَ أَ  وفيِْ ا شُ الهَْ ة، قَ لَ ي ـْحِ  رْ ب ـَدَ نْ أَ  مْ زَ و لاَ تُ رْ مَ لْ  الْ قَ 

 ذْ هَ  يْ لاَ مْ أَ  تَ نْ أَ ا وَ دَ غْ لْ لَ  بيِْ احْ صَ  ضْ رَ عْ ن ـَ وحْ رُ ن ـْا أَ نَ أَ  وفيِْ و شُ تُ رْ مَ لْ  الْ قَ 
ُ
ى لَ عْ أَ  يهْ رِ يْ دِ  وْ أُ  مْ دَ  انْ رَ صْ ا الم

  يبْ نجِْ أَ  وحْ رُ ن ـْأَ  وضْ نُ ا أَ نَ ، أَ يشْ وضِ نُ ا ت ـْمَ ا دَ الغْ  بيِْ يْ جِ  يْ وضِ نُ  كْ ولَ قُ ن ـْأَ  يْ كِ   وْ أُ  كْ تَ بْ ق ـَرَ 
ُ
 يْ وحِ رُ  يرْ دِ نْ وَ  وسْ الم

ا مَ يْ كِ   تْ ارَ ا دَ حَ جْ  تْ رَ مَ  تْ اضَ نَ  يَ هِ  وْ ا أُ جَ  وَ هُ  كْ الَ ، قَ يْ وضِ نُ  تِ نْ أَ ا وَ صَ العْ بَ  كْ بَ رْ ضَ ا نَ هَ دْ عَ ب ـَ وْ أُ  كْ تَ بحَْ ذْ 

ة يَ انِ ضَ لْ ى غُ لَ عْ ا أَ هَ بحَْ ذْ نَ  كْ لَ ت ـْو ق ـَلُ اا قَ حَ اجْ يَ  اتْ رَ اصْ االله مَ آه وَ  وبُ احْ و صَ الُ قَ  وَ ا هُ هَ بحَْ ذْ ا يَ جَ  وَ ا. هُ الهَْ قَ 

ا دَ الغْ  يبْ نجِْ أَ  كْ رَ و ضُ لُ ات ـْقَ  وْ  يْ رِ تجَْ  تْ اضَ نَ  يَ هِ  ا وْ صَ العْ ا بَ هَ ب ـْرَ ضْ أَ  وَ ا هُ هَ بحَْ ذْ  يْ لِّ ا ب ـَحَ و جْ وحُ رُ  ارْ دَ  اهَ اسْ رَ 

  .صْ لاَ خْ أَ  ايْ الرَ  شْ ذَ اتخَُ رة مَ مَ الْ  دْ حَ وَ  يْ دِ نْ عَ  اهْ ا رَ صَ العْ  اذْ هَ  يشْ لِ فْ لَ سَ اتْ و مَ بُ احْ و: صَ الُ ، قَ يْ دِ يْ آ سِ 

  2يْ لِ يْ اتِ ة هَ رَ ا مْ ا يَ الهَْ و قَ تُ رْ مَ لْ  1طْ يَ عَ  ارْ دَ لْ لَ  قْ لحَْ 
َ
ا هَ ب ـْرَ ا ضْ هَ بحَْ ذْ ا أَ هَ ي ـْلِ  اضْ ا نَ هَ اسْ رَ  تْ ضَ لْ ة غَ لَ اكْ الم

  احَ اجْ يَ  نيِْ تْ عَ دَ خْ أَ و: آه الُ ، قَ 3نْ طَ فْ ت ـَ شْ تَ بَ احَ ا مَ صَ العْ بَ 

 الْ ،قَ 1شْ لَ كُ لْ  طْ طَ مخَْ أَ  اهْ رَ  وَ هُ  ، وْ اتْ ا مَ حَ و جْ لُ ات ـْا قَ حَ جْ  اهْ رَ  ينْ ا وِ لهَْ اقَ  يْ رِ ا يجَْ حَ جْ  ارْ دَّ لْ  احْ رَ 

 ينْ ا وِ الهَْ و قَ بُ احْ ا صَ جَ  اوْ هَ  وَ . هُ يْ دِ يَ  جْ رُ ا تخَْ مَ  يسْ  قِ يرْ غِ  يْ لِ يْ لِ خَ  وْ ا أُ هَ ي ـْفِ  نيِْ يْ نِ فْ دَ اَ ة وَ رَ فَ حُ  يْ لِ يْ رِ فْ حَ و أَ تُ رْ مَ لْ 
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 وَ هُ  يهْ لِ عْ أَ  ولْ بُ نْ االله ن ـَوَ  الْ قَ  لْ اجَ الرَّ  اضْ ، نَ ورُ ب ـْق ـَ اهْ رَ  ينْ وِ  يْ لِ يْ رِ ا وَ الهَْ قَ  ،اتْ مَ  ينْ كِ سْ ا مَ حَ و جْ لُ ات ـْا قَ حَ جْ  اهْ رَ 

  .قْ رَ ة يحَْ رَ خْ لاَ  فيِْ  وْ  قْ رَ ا يحَْ يَ ن ـْالدُ  فيِْ  يْ يخَِ  الْ ، قَ يْ امِ حَ  ودْ فُ سَ بْ وا اَ قُ دَ  وَ هُ وْ  2يهمِ رْ ت ـَ طْ حَ 

 3ىلَّ خَ  شْ طَ عْ أَ  يقْ رِ الطْ  صْ نُ  فيِْ  ادْ عَ  وَ هُ  رْ حَ البْ  و فيِْ شُ يْ طَ يْ إِ  احْ رَ  وْ ة أُ ارْ كَ شْ  و فيِْ ارُ دَ  وْ أُ  يهْ لِ عْ  رْ فَ حْ أَ 

 لاَ وَ  سْ نَ ا جَ الهَْ ة قَ ارَ كَ الشْ  نْ مَ  مْ دَّ قَ  اعْ زَ الن ـْ عْ سمَْ أَ  يْ اعِ رَ  بْ اقَ ا عَ جَ  بْ رُ شْ يَ  احْ رَ  وْ أُ  ارْ مَ الحْ  وقْ ة فُ ارَ كَ الشْ 

ا نَ ا: أَ حَ جْ  والُ قَ  يكْ بِ  اشْ و وَ الُ قَ  ة وْ ارَ كَ ن الشْ و مَ جُ رْ خَ  وْ  يهْ لِ عْ  حْ تَ ف ـْأَ  .سْ نَ جَ و:الُ قَ  وْ أُ  يهْ لِ  قْ طَ نْ أَ  سْ نَ وَ 

ا: حَ جْ  والُ ، قَ وحْ رُ ن ـْأَ  اتيِْ ا شَ نَ : أَ يْ اعِ و الرَّ الُ قَ  .5اعْ رَ الذْ بَ  نيِْ يِ دْ مَ  مْ اهُ ا رَ ومَ هُ  وَ  جْ حَ لْ لَ  4حَابْ أنَْـرُوحْ  يشْ انِ مَ 

 وْ ، أُ ارْ دَ لْ لَ  حْ وَ رَ  وْ أُ  اجْ عَ ا الن ـْحَ ى جْ دَ أَ ة وَ ارَ كَ الشْ  فيِْ  يْ اعِ الرَّ  لْ خَ و دْ اهمُْ فَ ت ـْأَ  كْ الَ ، قَ تيِْ سْ لاَ بْ  فيِْ  يْ جِ  احْ وً رْ أَ 

  . رْ حَ البْ  فيِْ  يْ اعِ الرَّ  شْ يَ و طَ بَ احْ صَ 

و: الُ قَ  رْ حَ البْ  فيِْ  كْ تَ لحَْ  يْ و: يخَِ بُ احْ صَ  والُ ، قَ يْ اعِ الرَّ  اعْ تَ ن ـْأَ  مْ نَ الغْ بَ  حْ رَ صْ ا يَ حَ جْ  جْ رَ خْ ة أَ وَ دْ غُ لْ لَ  كْ الَ قَ 

 تْ بَ لَ : طْ والُ ، قَ بْ تحَْ أَ  اشْ وَ  بْ لُ طْ أَ  اليِْ قَ  يخْ شِ  يتْ قِ لْ وَ  رْ حَ البْ  ة فيِْ رَ ي ـْبِ كْ   اتْ رَ ي ـْخَ  يرْ واالله غِ  بيِْ احْ آ صَ  تْ كُ سْ أَ 

 رْ حَ البْ  و فيِْ شُ يْ طَ  ة وْ ارَ كَ شْ  ا فيِْ حَ وا جْ ارُ دَ  ،رْ حَ البْ  فيِ  نيِْ وحْ لُ ت ـْأَ  يشْ دِ اتَ ا مَ حَ ا جْ و: آه يَ الُ قَ 6اتْ هَ ي ـْوَ شْ أَ 

  و.نُ مَ  صْ لَ تخَْ أَ وَ 

  الراوية: بوساق خديجة.
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  موسيسي وبعيصيصي حكاية  -27

  وَ  يضْ بَ بَـلْكَافْ لَ  1الجَرْبوُعْ قاَلْ أَليِ قاَلَكْ ياَسِيْدِيْ كَايْنِينْ اثَْنِينْ جَرْبوُعْ وْ مُوسِيْسِيْ 
ُ
 ليِْ أَ  يْ سِ يْ وسِ الم

ا يَ وِ و شْ لُ ي ـْطِ عْ ت ـَ اَ لهْ اوَ حَ  يْ دِ يْ سِ أَ  كْ الَ قَ  رْ تمَْ  رْ حمَْ الأَ وْ  حْ لَ ه مَ اوَ قَ لَ  يضْ بْ لَ  افْ الكَ  يهْ و لِ قُ لحَْ  يْ كِ   رْ مَ لحَْ  افْ الكَ بَ 

اليَة  تْ احَ رَ  ورُ ب ـْه جَ اْ بَ  تْ احَ رَ و اتُ رَ سْ كَ   رْ تمَْ  مْ ظَ عْ ب ـَ وتُ ب ـَرْ ضَ  ةْ بَ ا حَ هَ لْ فَ طَ خْ  شْ تَ بَ محََ  رْ تمَْ  للَْدَاليَة قاَتلَهْا ياَ الدَّ

وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصْيصِيْ وَالبْعِيْصِيْصِيْ طاَحْ تَكْسَرْ  سيْ أَعْطِينيْ عَنقُودْ عْنبْ للَمْوسيِ 
ُ
قاَتلَهَا الدَاليَة  وَالم

ا قاَلَكْ راَحَ 
َ
 ا وَ هَ ي ـْمَ أَ  نيِْ يْ طِ عْ أَ  ينْ العَ  اا يَ هَ لْ ات ـَقَ  ينْ عَ لْ لَ ت رُوحِي جِيْبيِليِ الم

َ
قُودْ  االم للْدَاليَة وَالدَالْيَة تَـعْطِينيِْ عَنـْ

 وَ  يْ سِ يْ وسِ مُ لْ لَ  عَنَبْ وْعنَقوُدْ العْنَبْ 
ُ
 ينْ ا العَ هَ لْ ات ـَقَ  رْ سَ كْ تَ  احْ طَ  يْ صِ يْ صِ يْ عِ البْ وَ  يْ يصِ صْ عِ بْ  فْ لَ خْ  يْ سِ يْ وسِ الم

 ينْ العَ وَ  ينْ ى العَ لَ عْ  وليِْ نُ جْ رَ وا زَ احُ وَ رْ ة أَ يَ اجِ نَ رْ ا الزَ يَ  مْ هُ لْ ات ـَة قَ يْ اجِ نَ رْ لزَ لَ  تْ احَ ا رَ يَ لِ و عْ نُ جْ رَ زَ ي ـْ 2ةيْ اجِ نَ رْ الزَ  يْ لِ بِ يْ جِ 

 ا وَ هَ ي ـْمَ أَ  يْ لِ يْ طِ عْ ت ـَ
َ
 وَ  يْ سِ يْ وسِ مُ لْ لَ  بْ نَ عْ  قيدْ نِ عْ  يْ لِ يْ طِ عْ ا ت ـَيَ الْ الدَّ ا وَ يَ الْ دَ لَ  االم

ً
 احْ طَ  يْ صِ يْ صِ عِ بْ  فْ لَ خْ  يْ سِ يْ وسِ الم

ية اجِ نَ رْ الزَ ة وَ يَ اجِ نَ رْ زَ لْ لَ  شْ بَ الكَ وَ  يشْ بَ كْ   نيِْ يْ طِ عْ أَ  يْ اعِ الرَّ و يَ لُ ات ـْقَ  يشْ بَ ا كْ نَ ي ـْب ـْية جِ اجِ نَ رْ ا الزَ ولهَْ الُ قَ  رْ كسَ نْ ت ـَ

الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ  ينْ ى العَ لَ عْ  وليِْ نجُْ رَ زَ ي ـْ ا لَدَالْيَا وَالدَّ
َ
هَا وَالم وَالعَينْ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْ

وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصِيْصِيْ طاَحْ تَـنْكسَرْ 
ً
ة بَ لْ الكَ  اا يَ هَ لْ ات ـَة قَ بَ لْ كَ لْ لَ  تْ احَ رَ  يوْ رَ جْ  يْ لِ بِ يْ جِ  يْ اعِ ا الرَّ الهَْ قَ وَالم

 ينْ ى العَ لَ عْ  وليِْ نُ جْ رَ زَ ي ـْ ةْ اجَ نَ رْ الزَ ة وَ اجَ نَ رْ لزَ لَ  شْ بَ الكْ وَ  يشْ بَ كْ   ينيِْ طِ عْ ي ـَ يْ اعِ الرَّ وَ  يْ اعِ لرَ و لَ رَ الجَ وَ  يوْ رَ جْ  نيِْ يْ طِ عْ أَ 

الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ  ا لَدَالْيَا وَالدَّ
َ
هَا وَالم وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصِيْصِيْ وَالعَينْ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْ

ً
وَالم

ى لَ السْ ى وَ لَ السْ  ينيِْ طِ عَ ة أَ دَ وْ العَ ة يَ دَ وْ عَ لْ لَ  تْ احَ ة رَ دَ وْ العَ  اعْ تَ ى ن ـْلَ السْ  يْ لِ بِ يْ ة جِ بَ لْ ا الكَ هَ لْ ات ـَقَ  طاَحْ تَـنْكسَرْ 

وَالكَبَشْ للَْزَرْناَجِيَة وَالزَرْناَجِية  يشْ بَ كْ   نيِْ يْ طِ عْ ي ـَ يْ اعِ الرَّ وَ  يْ اعِ رَّ لْ لَ  وْ رَ الجَ  وَ  يوْ رَ جْ  نيِْ يْ طِ عْ ة ت ـَبَ لْ الكَ ة وَ بَ لْ كَ لْ لَ 

الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ  ا لَدَالْيَا وَالدَّ
َ
هَا وَالم للَْمُوسِيْسِيْ يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ وَالعَينْ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْ

وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصِيْصِيْ طاَحْ تَـنْكسَرْ 
ً
 مْ هُ لْ ات ـَة قَ حَ لاَ فَ للْ  تْ احَ رَ  يرْ عِ شْ  رْ مَ غْ  ليْ يِ بْ ة جِ دَ وْ لعَ ا اهَ لْ ات ـَقَ  وَالم

السْلَى وَالسْلَى للَْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَـعْطِيْنيِْ جْريَوْ وَ الجَرَوْ للَْرَّاعِيْ  نيِْ يْ طِ عْ ة ت ـَدَ وْ العَ ة وَ دَ وْ عَ لْ  لَ يرْ عِ شْ  رْ مَ غْ  ونيِْ طُ عْ أَ 
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ا   وَالرَّاعِيْ يَـعْطِيْنيِْ 
َ
هَا وَالم كْبَيشْ وَالكَبَشْ للَْزَرْناَجِيَة وَالزَرْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ وَالعَينْ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْ

وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصِيْصِيْ طاَحْ تَـنْكسَرْ 
ً
الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ وَالم ا ولهَْ الُ قَ  لَدَالْيَا وَالدَّ

 رْ مَ غْ  ونيِْ طُ عْ ة ي ـَحَ لاَ الفَ وَ  ةْ حَ لاَ فَ لْ لَ  لْ اجَ نَ مْ لَ وَ  لْ اجَ نَ مْ لَ ي لِ مْ دَ خْ أَ  ادَ دَ حَ لْ لَ  تْ الَ قَ  لْ اجَ نَ مْ لَ ا ينْ مِ دْ خَ ة أَ حَ لاَ الفْ 

جْريَوْ وَ الجَرَوْ للَْرَّاعِيْ السْلَى وَالسْلَى للَْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَـعْطِيْنيِْ  ينيِْ طِ عْ ة ت ـَدَ وْ العَ ة وَ دَ وْ عَ لْ  لَ يرْ عِ الشْ  وَ يرْ عِ شْ 

ا وَالرَّاعِيْ يَـعْطِيْنيِْ كْبَيشْ وَالكَبَشْ للَْزَرْناَجِيَة وَالزَرْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ وَالعَينْ تَـعْطِيْ 
َ
هَا وَالم لِيْ أمََيـْ

 
ً
الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ وَالم  ادَ دَ ا الحَ الهَْ قَ  وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصِيْصِيْ طاَحْ تَـنْكسَرْ لَدَالْيَا وَالدَّ

د يخَْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ ادَ الحَ وَ  ادْ دَ حَ لْ لَ  مْ حَ الفْ وَ  مْ حَ فْ لَ  نيِْ يْ طِ عْ ة أَ ابَ لغَ ا اا يَ هَ لْ ات ـَقَ  راَحَتْ للَْغَابةَ مْ حَ الفْ  يْ لِ بِ يْ جِ 

يَـعْطُونيِْ غْمَرْ شْعِيرْ وَالشْعِيرْ للَْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَـعْطِينيِْ السْلَى وَالسْلَى للَْكَلْبَة وَالفَلاَحَة ة وَالْمنَاجَل للَْفَلاَحَ 

 رْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ وَالكَلْبَة تَـعْطِيْنيِْ جْريَوْ وَ الجَرَوْ للَْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ يَـعْطِيْنيِْ كْبَيشْ وَالكَبَشْ للَْزَرْناَجِيَة وَالزَ 

الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ  ا لَدَالْيَا وَالدَّ
َ
هَا وَالم وسِيْسِيْ خْلَفْ عْلَى العَينْ وَالعَينْ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْ

ً
وَالم

 ىلَ عْ  ليِْ رْ هَ زْ أَ  احْ وَ رْ أَ  عْ بَ السْ  يْ مِ اعَ يَ  ولُ ات ـْا قَ يّ لِ عْ  هرْ زْ ي ـَ بعْ السْ  ليْ يِ بْ ة جِ ابَ ا الغَ هَ لْ ات ـَقَ  بْعِصِيْصِيْ طاَحْ تَـنْكسَرْ 

وَالفْحَمْ للَْحَدَادْ وَالحَدَاد يخَْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل للَْفَلاَحَة وَالفَلاَحَة  مْ حَ الفْ  يْ لِ يْ طِ عْ ة ت ـَابَ الغَ ة وَ ابَ الغَ 

نيِْ جْريَوْ وَ يَـعْطوُنيِْ غْمَرْ شْعِيرْ وَالشْعِيرْ للَْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَـعْطِينيِْ السْلَى وَالسْلَى للَْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَـعْطِيْ 

عْطِيْلِيْ عِيْ وَالرَّاعِيْ يَـعْطِيْنيِْ كْبَيشْ وَالكَبَشْ للَْزَرْناَجِيَة وَالزَرْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ وَالعَينْ ت ـَالجَرَوْ للَْرَّا

وسِيْسِيْ خْلَفْ بْعِصِيْصِ 
ً
الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ وَالم ا لَدَالْيَا وَالدَّ

َ
هَا وَالم يْ طاَحْ تَـنْكسَرْ أمََيـْ

السْبَعْ  وَ  عْ بَ السْ  كْ لَ كْ ا يَ وْ  يرْ عِ شْ  اعْ صَ  كْ لَ ي ـْطِ عْ ن ـَ يْ احِ وَ رْ ة أَ ابَ الدَّ ا يَ هَ لْ ات ـَا قَ هَ لْ اكُ ة نَ ابَ الدَّ  يْ لِ يْ بِ جِ  عْ بَ ا السْ الهَْ قَ 

وَالفْحَمْ للَْحَدَادْ وَالحَدَاد يخَْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل للَْفَلاَحَة  مْ حَ الفْ  يْ لِ يْ طِ عْ ة ت ـَابَ الغَ ة وَ ابَ ى الغَ لَ عْ  ليِْ رْ هَ زْ ي ـَ

بَة تَـعْطِيْنيِْ وَالفَلاَحَة يَـعْطوُنيِْ غْمَرْ شْعِيرْ وَالشْعِيرْ للَْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَـعْطِينيِْ السْلَى وَالسْلَى للَْكَلْبَة وَالكَلْ 

عِيْ وَالرَّاعِيْ يَـعْطِيْنيِْ كْبَيشْ وَالكَبَشْ للَْزَرْناَجِيَة وَالزَرْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ وَالعَينْ جْريَوْ وَ الجَرَوْ للَْرَّا

وسِيْسِيْ خْلَفْ بْ 
ً
الْيَا تَـعْطِيْلِيْ عْنِقيدْ عْنَبْ للَْمُوسِيْسِيْ وَالم ا لَدَالْيَا وَالدَّ

َ
هَا وَالم يْ طاَحْ عِصِيْصِ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْ

 ونيِْ طُ عْ ي ـَ ولُ ات ـْقَ  راَكِيْ فَـرْحَانةَ يكْ بِ  شْ اا وَ الهَْ قَ  زْ قَ ن ـَت ـْح وَ رَ فْ ة ت ـَابَ ى الدَّ قَ لْ  راّجَلْ عَاقَبْ د الحَ وَ  اا جَ يَ أَ تَـنْكسَرْ 
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عْلَى الغَابةَ وَالغَابةَ تَـعْطِيْلِيْ الفْحَمْ وَالفْحَمْ للَْحَدَادْ وَالحَدَاد ا لهَْ رْ هَ زْ ي ـَ اشْ بَ  عْ بَ السْ  نيِْ لْ اكَ يَ  وْ  يرْ عِ شْ  اعْ صَ 

ة تـَعْطِينيِْ يخَْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل للَْفَلاَحَة وَالفَلاَحَة يَـعْطُونيِْ غْمَرْ شْعِيرْ وَالشْعِيرْ للَْعَوْدَة وَالعَوْدَ 

لْبَة تَـعْطِيْنيِْ جْريَوْ وَ الجَرَوْ للَْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ يَـعْطِيْنيِْ كْبَيشْ وَالكَبَشْ للَْزَرْناَجِيَة السْلَى وَالسْلَى للَْكَلْبَة وَالكَ 

الْيَا تَـعْطِيْلِيْ  ا لَدَالْيَا وَالدَّ
َ
عْنِقيدْ عْنَبْ وَالزَرْناَجِية يْـزَرَنجُْوليِْ عْلَى العَينْ وَالعَينْ تَـعْطِيْلِيْ أمََيـْهَا وَالم

 تْ لَ طْ وا بَ لُ اكْ يَ  ونْ كُ شْ  يرْ عِ الشْ أنَْـتَاعْ  اعْ صَ ال اكْ ذَ هَ  عْ بَ السْ  كْ لُ اكْ يَ  يْ طة كِ يْ عَ  يكْ طِ عْ ا ي ـَالهَْ قَ للَْمُوسِيْسِيْ 

  .  مْ لاَ السَّ  وَ  .لْ كُ ا أَ هَ ي ـْلِ عْ  1ولُ طْ بَ ا وْ هَ لْ اكُ يَ  عْ بَ السْ  يْ لِ تخَْ  شْ تَ بَ محََ ة وْ ابَ الدَّ 
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ى  رَ لخُْ  ة وْ رَ ضْ ة خَ لَ لاَ ا خُ هَ اسمَْ ة وَ نَ ي ـْة زَ دَ حْ وَ  - رْ اي ـَرَ الضْ  رْ اي ـَدَ  –ا سَ نْ أَ  وجْ زُ ب ـَ جْ وَ زَ دْ مَ  لْ اجَ الرَّ  دْ حَ وَ  نْ ايَ كَ 

  2ةيحَ رْ ا طَ هَ ي ـْطِ عْ ة ت ـَلَ حْ الكَ  يكْ اذِ هَ  وضْ نُ ت ـْأَ  كْ الَ ، قَ اشْ هَ دْ نَ اعَ ة مَ نَ ي ـْالزَ وَ  اتْ دَ يْ لِ ا وْ هَ دْ نَ ة عَ لَ حْ ، الكَ ةلَ حْ كَ 

 يْ احِ وَ رْ أَ  دْ لاَ الوْ  شْ كَ دَ نْ اعَ ة مَ نَ ي ـْزَ  تِ نْ أَ ة وَ نَ ي ـْزَ  يشْ انِ مَ  رْ اطَ خَ  رْ هَ الزْ  يشْ دِ نْ اعَ ا مَ نَ ة أَ لَ حْ ا الكَ هَ لْ ات ـَقَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ لْ 

  .انَ رْ هَ زْ أَ  اهْ رَ  ينْ وا وِ طُ يْ عَ ن ـْوا أَ جُ رْ نخََ 

 حْ ايَ وَ الرْ  االله...االله  يرْ ا طَ اهَ جَ  كْ الَ . قَ يْ رِ هْ : آ زَ تْ الَ ة قَ لَ حْ الكَ  تْ طَ يَ ، عَ تِ نْ أَ  يْ طِ يْ عَ  يْ قِ بْ سَ ة أَ نَ ي ـْا الزِ هَ لْ ات ـَقَ 

 عْ لَ ضْ يَ  وْ أُ  تنَْ نْ مَ  ابْ رَ ا غْ اهَ جَ  كْ الَ قَ  يْ رِ هْ آزَ  تْ الَ قَ وْ  تْ قَ طْ نَ  تِ نْ أَ  يْ طِ يْ عَ  يْ دِ يْ ا زِ هَ لْ ات ـَ، قَ ولْ دُ عْ مَ  وْ أُ  ومْ قُ رْ مَ 

  .لْ مَ هْ ن ـَاالله أَ وَ  شْ انَ كَ مَ  يْ رِ هْ زَ  ادْ عَ  يْ ا كِ االله يَ وَ  تْ الَ قَ 

 عْ بَ سَ  يهْ فِ  افْ الكَ  دْ حَ وَ لْ  تْ لَ صْ وَ  انْ تَ نحَْ أَ  يهْ لِ تخَْ  دْ احَ وَ  وْ أُ  رُ مْ عَ ت ـْأَ  رْ ب ـَ بْ رُ ضْ ...أَ بْ رُ ضْ ة أَ نَ ي ـْكِ سْ مَ  تْ احَ رَ  كْ الَ قَ 

 وَ  يقْ قِ الدْ وَ  الْ بَ رْ الغَ  يهْ فِ  اتْ قَ لْ ، افْ الكَ  و فيِْ دُ بْ عَ ت ـْي ـ3َةبَ لْ طَ 
َ
ة بَ لْ الطَ  وكْ اذُ هَ ، وْ تْ زَ رْ ف ـَ وْ  تْ نَ ي ـْزَ  كْ الَ ، قَ نْ اعَ الم

  وحْ يَ لْ ا مَ شَ ى العْ قَ ا لْ شَ العْ  وحْ لُ ي ـْاِ  اهْ بَ  لْ صَ وْ أَ  وَ هُ  كْ الَ ، قَ اشَ العْ   مْ هَ ي ـْفِ  دْ احَ وَ  وحْ لُ ي ـْة اِ لَ ي ـْلِ  لْ ة كُ بَ وْ الن ـَ ينْ رِ ايْ دَ 
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 كْ الَ ، قَ شْ رَ فَ مْ أَ  اشْ رَ الفْ ة وَ نَ ي ـْزَ مْ  ارْ الدَّ وَ  وحْ يُ لْ ا مَ شَ ى العْ قَ لْ  دْ قَ رْ أَ  يْ ة اللِّ دَ قْ الرَ  دْ قَ رْ أَ  يرْ غِ الصْ  لْ فُ الطْ  دْ عَ ق ـْأَ 

 انيِْ رَ  تيِْ وْ ااخَ ة. يَ ايَ كَ حْ أَ  مْ كُ لْ ي ـْكِ نحَْ  تيِْ اوْ اخَ : يَ مْ الهُْ ، قَ اوْ شَ عَ ت ـْو أَ تُ وْ اخَ  اوْ جَ  ومَ ، هُ 1حْ النَ  بْ رَ اضْ وَ  تْ كَ سْ أَ 

وا قُ طْ ، نَ اهَ ت ـْسَ لاَ بْ أَ  ة فيِْ اجَ حَ  لْ كُ   وْ ة أُ نَ ي ـْزَ مْ  ارْ الدَ وَ 2وحْ يُ لْ ا مَ شَ العْ  يتْ قِ لْ أَ  نيِْ تْ اب ـَجَ  يْ ة اللِّ نَ طْ الفَ وَ  تْ دَ قَ رْ أَ 

ا نَ ت ـْا خُ وهَ رُ ي ـْدِ نْ اَ ة وَ رَ ضْ ة خَ لَ لاَ خَ  ونْ كُ تْ  أَ تىَ شْ لَ  ونْ كُ تْ أَ  ونْ كُ   وفْ وا شُ الُ ا، قَ ذَ كْ ا هَ انَ رَ  لْ كَ وا أُ الُ ، قَ واتُ اوْ خَ 

 اتْ دَ ابْ وَ  مْ هُ ت ـْنَ ضْ تحَْ أَ  تْ جَ رْ خَ  ايْ هَ  يَ هِ  كْ الَ ا. قَ �َ اوْ خَ  يْ كِ   مْ اهُ ا رَ نَ مَ  يْ اقِ البَ وَ 3واذُ اخْ ا تَ نَ ي ـْا فِ هَ ب ـْجَ عْ أَ  يْ اللِّ وَ 

. كْ وتَ ا خُ نَ حْ و أَ الُ ا وَ مَ  افيِْ ا تخَْ ا مَ ولهَْ الُ وا قَ قُ طْ ، نَ بيتْ الِ  نْ مَ  تْ رَ جْ ا هَ هَ ت ـْلاَ خَ  يْ ة اللِّ بَ السَ  مْ هُ لْ ات ـَكَ احْ وَ  يْ كِ بْ ت ـَ

 مْ هُ لْ ات ـَقَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ لْ  بْ رُ ضْ ...أَ بْ رُ ضْ أَ  كْ الَ ، قَ مْ هَ ي ـْفِ  مْ دَ تخَْ  تْ دَ عْ ق ـَ وْ أُ  مْ هُ ن ـْمَ  دْ احَ وَ ب ـْ تْ جَ وْ زَ دْ أَ  كْ الَ قَ 

 اهْ يه بَ فِ  صْ صَ فَ ت ـْأَ  اتْ دَ ابْ وَ  ولْ الفُ  تْ ابَ ة جَ طَ ا قَ ولهَْ ابُ وا جَ احُ رَ  -اكْ اشَ حَ  – يْ وحِ رُ  تْ اقَ ضَ  يْ اهِ رَ  يْ دِ اوَ يَ 

 فيِْ  4كْ ولَ بُ ن ـْ أَ لاَ وَ  تيِْ ولْ فُ  يْ لِ يْ بِ يْ جِ ة أَ طَ ا القَ هَ لْ ت ـَا، قَ ةولَ فُ  تْ لاَ كْ أَ  تْ امَ طَ أَ  صْ صَ فَ ت ـْأَ  يَ هِ  كْ الَ ، قَ يشْ العَ  يرْ دِ أَ 

 رْ اطَ خَ  يْ رِ كْ بَ  – ونْ انُ الكَ  فيِْ  كْ ولَ بُ ن ـْ أَ لاَ تي وَ ولْ  فُ لاَ لاَ  كْ لَ ت ـْا ق ـَلهَ اتَ . قَ ةتَ سَ  يْ اكِ ة هَ سَ خمَْ  يْ اكِ هَ  5ونانُ الكَ 

ى لَ عْ  الْ ا الحَ هَ ي ـْلِ عْ  احْ ة رَ نَ ي ـْكِ سْ مَ  كْ الَ قَ  -ارْ ا النَ وا �َِ لُ عْ شَ نْ أَ  يْ ة اللِّ رَ مْ الجَ  يرْ غِ  نْ ايَ ، كَ يطْ مِ لاَ الزَ  شْ انَ كَ مَ 

ا نَ مَ  دْ قَ  دْ عَ ب ـْة ت ـَلَ اعْ شَ  ارْ نَ  تْ افَ شَ  ابْ البَ  فيِْ  تْ فَ ق ـْوَ  كْ الَ ، قَ والُ صْ وْ ي ـَ اهْ بَ  الْ الحَ  بْ رَ ق ـَ وْ ة أُ بَ لْ طَ لْ ا لَ شَ العْ  ادْ جَ وْ ت ـَ

  . قاَعَدْ  ولْ الغُ  تْ قاَ لْ  تْ لَ خْ دَ  ا،هَ طْ تحُْ ى أَ رَ أخْ ا وَ هَ دْ فَ رْ ة ت ـَاجَ جَ عَ  بيِْ آ رَ  كْ ابَ بَ  تْ الَ قَ  وْ ة أُ لَ ي ـْسِ مِ لْ لَ 

ى  لَ عْ أَ  دْ اعَ قَ  وْ أُ  بْ هَ الذْ بَ  بخْيَطْ  أمَْشَطَبْ  يتُ قِ لْ و: أَ لُ ات ـْ، قَ لْ مَ عْ ي ـَ كْ دَ يْ سِ  تِ يْ قِ لْ أَ  اشْ ة وَ رَ ضْ ة خَ لَ لاَ آ خُ االهَْ قَ 

 مْ لَ سَ نْ أَ  ونْ الهَ  كْ عَ ب ـْصُ  يْ لِ يْ دِ مَ  وْ ا أُ هَ ي ـْلِ عْ  يْ فِ سْ انْ ة وَ خَ لْ الكَ  ا فيِْ هَ ي ـْرِ يْ دِ  وْ أُ  رْ االنَّ  اتيِْ ا هَ الهَْ ، قَ بْ هَ ذْ أَ  يْ سِ رْ كُ 

ا هَ عْ ب ـَصْ أَ  تْ مَ زْ حَ  وْ ا أُ شَ العْ  تْ حَ لاَ  وْ ة أً رَ مْ الجَ  اتْ دَ أَ  يكْ ة ذِ عَ لْ الخَ  نْ مَ  كْ الَ ، قَ هْ لاَ كْ أَ  يهْ لِ عْ  مْ لَّ سَ يْ ا اِ جَ  يهْ لِ عْ 

 ألَْقِيتُ أمَْشَطَبْ و لُ ات ـْ، قَ لْ مَ عْ ي ـَ كْ دَّ جَ  يتِ قِ لْ أَ  اشْ ة وَ رَ ضْ ة خَ لَ لاَ . آ خُ ولْ ا الغُ اهَ ة جَ وَ دْ غُ لْ ، لَ تْ تَ كْ سَ  وْ أُ 

عَكْ الهوَنْ وْمَ  ونِ الهَ بخْيَطْ باَلذْهَبْ أوُْ قاَعَدْ أَعْلَى كُرْسِيْ أذَْهَبْ، قاَلهْاَ هَاتيِْ   اكْ ذَ كْ هَ  كْ الَ ، قَ دِيْلِيْ صُبـْ
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 يْ اكِ رَ  يكْ بِ  اشْ ا وَ هَ اوْ سَ قْ . سَ انْ يَ شْ تَ  يرْ غِ  يْ اهِ رَ  هْ ة لاَ مرَ الْ  يْ اذِ ة هَ بَ لْ ا الطُ هَ ي ـْوا لِ لهُْ وَ ت ـْأَ  انْ تَ نحَْ أَ  اكْ ذَ كْ ...هَ 

  ارْ طَ  انْ تَ نحَْ ا أَ وهَ طُ بْ خَ  وْ ة أُ طَ القَ  يكْ وا ذِ زُ هَ  كْ الَ ا، قَ هَ ت ـْاي ـَكَ حْ أَ  مْ هُ لْ ات ـَكَ حْ أَ  كْ الَ ، قَ ةحَ يْ لِ مْ أَ  يشْ اكِ مَ 
ُ
 وْ أُ  خَ الم

وا لُ ات ـْقَ  لْ مَ عْ ي ـَ كْ دَ جَ  تيْ يِ لقْ  اشْ ا وَ الهَْ ، قَ ةرَ ضْ ة خَ لَ لاَ ا، آ خُ جَ  اوْ هَ  وَ هُ  بْ طَ وا الحْ دُ جْ وَ  وْ أُ  ابْ البَ  امْ دَ وا قُ رُ فْ حَ 

 بَ  بْ طَ شَ امْ وَ  ابْ الدَّ  مْ لحَْ  فيِْ  لْ اكُ وا يَ يتُ قِ لْ 
ْ
وا بُ كَ   ومَ هُ  وْ أُ  احْ طَ  وَ ة هُ رَ فْ الحُ  فيِْ  احْ طَ  مْ دَ قَ مْ ا أَ جَ  كْ الَ ، قَ ورْ صُ الم

. وهْ مُ دْ وا رَ ضُ بْ . ق ـَكْ لَ ت ـْقَ  ن ـَلاَ وَ  كْ رَ سْ كَ نَ  مْ ظَ عْ  دْ رَ ف ـَ نيِْ مَ  دْ عُ قْ ي ـَ وفيِْ ا شُ الهَْ ، قَ ارْ النَّ  يهَ وا فِ لُ عْ شَ  وْ  بْ طَ الحْ  يهْ لِ عْ 

 كْ الَ ، قَ يْ رِ كْ بَ  يْ كِ   مْ هَ ي ـْة بِ ايمَْ  قَ لاَ لاَ أَ  تْ دَ عْ ، ق ـَانَ هْ  يْ ورِ دُ أَ  يشْ يدِ زِ ادْ ا مَ ولهَْ الُ قَ  ة وْ بَ لْ الطُ  وكْ اذُ ا هَ هَ اوْ صَ وَ 

 ارْ طَ  يَ هِ  وْ  نْ يَ زَ دْ أَ  تْ ادَ عَ  يَ ، هِ اهَ ن ـْي ـَزَ ن ـْأَ  وضْ نُ االله ن ـَا وَ يَ ن ـْالدَ  اذْ هَ  تْ دَ وْ ا دَ االله يَ وَ  تْ الَ قَ  تْ قَ ن ـْدَ  وْ  تْ دَ عْ ق ـَ

 اشْ وهَ نُ ف ـْدَ انَ مَ  الْ قَ  مْ هَ ي ـْفِ  دْ احَ ق وَ طَ نْ ، أَ اوْ كَ بْ أَ  اوْ كَ بْ ة أَ بَ لْ الطُ  وكْ اذُ هَ  اوْ جَ  للَْعَشْوَة كْ الَ ، قَ اهَ لْ ت ـَق ـْأَ  مْ ظَ ا عْ هَ ي ـْلِ 

 يْ يجِْ اِ  يلْ اللِّ  فيِْ  وْ  حْ ارَ سَ  الْ ضَ يْ اِ  ابْ الدَّ  كْ اذَ هَ  ابْ دَ  رْ هَ ظْ ى لَ ا عْ وهَ طُ بْ رَ  ا وْ وهَ نُ فْ كَ   كْ الَ . قَ اهَ اعْ تَ ن ـْأَ  زْ العَ مَ 

 ا هَ لْ خَ دَ  وَ ، هُ ارْ دَّ لْ لَ  اهْ عَ ا مْ اهَ دَ أَ  لْ اجَ ا رَ اهَ قَ ، لْ ابْ الدَّ  رْ هَ ظْ  وقْ فُ  نْ مَ  تْ احَ طَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ ، لْ مْ يهَ لِ  وحْ رَّ ي ـْاِ 

 مْ ظَ عْ  تْ افَ شَ ا، هَ ت ـْسَ وْ حَ  تْ ضَ بْ ق ـَ كْ الَ ا. قَ هَ ي ـْبِ  جْ وَ زَ دْ يَ  اهْ ا بَ هَ اب ـْجَ  1يتْ كِ شْ أَ  يْ اذِ هَ  تْ الَ و قَ تُ رْ مَ عْلَى 

 يْ وعِ تُ ن ـْة أَ بَ لَ طُ لْ لَ  ونيِْ بُ لْ قَ ت ـَ يرْ غِ  ونْ كُ   تيِْ يْ ا خَ ا آه يَ هَ لْ ات ـَ، قَ ةرَ ضْ ة خَ لَ لاَ خُ  تْ نَ طْ ، فَ وتُ لاَ ا سَ هَ مْ سَ جَ  فيِْ  وقَ قُ دْ مَ 

ا هَ طْ بَ رْ أَ  بْ لَ اق ـْ، وَ اهَ اعْ تَ ن ـْأَ  ضْ رَ العَ و بَ تُ رْ مَ  وْ  لْ اجَ الرَّ  لْ بَ ق ـْ، أَ مْ كُ الْ وهَ طُ عْ ي ـَ مْ اهُ رَ  مْ هُ دْ نَ عَ  نْ ا مَ وهْ بُ لْ طَ تَ  يْ اللِّ وَ 

  وليِْ طُ عْ ت ـَ اشْ ا وَ هَ ي ـْيِ نحَْ  ونْ كُ   مْ الهُْ ، قَ مْ هُ دْ نَ عَ لْ  لْ صَ وْ ن ـَ بْ رُ ضْ ...أُ بْ رُ ضْ أُ  ،احْ رَ  وْ أُ  ودْ ا العُ هَ لْ عَ جَ رَ  وْ  ابْ الدَّ  وقْ فُ 

  تْ نَ طْ فَ  ايْ هَ  يَ هِ  وْ ا أُ هَ مْ سَ جَ  نْ مَ  مْ ظَ العْ  لْ ا سَ امَ طَ  أَ لاَ لاَ ، أَ يكْ لِ  يْ اهِ رَ  كْ دَ ا يَ هَ ي ـْلِ عْ  طْ تحَْ أَ  يْ ا اللِّ لوُ و الُ قَ 

  . مْ هُ ت ـْخُ  مْ هُ لْ عَ رجَ  يْ كِ   وهْ رُ كْ شَ  وْ  بْ هَ ذْ  يسْ لِ وا تَ لُ وْ لاَ مْ أَ  كْ الَ ، قَ واكُ بْ ا ي ـَومَ هُ  وْ أُ  يْ كِ بْ ت ـَ يَ هِ 

  ا.نَ لَ اق ـُا مَ ذَ هَ  ا وْ نَ عْ ا سمَْ ا مَ ذَ هَ 

 الرواية: زيان ثلجة. 
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  نجمة خضار حكاية  -29

 دْ نَ عَ  انْ ، كَ مْ يهَ وقِ ا ذُ مَ  االلهْ وَ  يْ دِ يْ سِ  انيِْ صَ وَ  احْ طَ سْ لَ  فيِْ  دْ اعَ قَ  احْ بَ النَ  احْ بَ السَ  بْ لَ الكَ  يْ دِ يْ سِ أَ  كْ الَ قَ 

  اتْ نَ ب ـْ عْ بَ سَ  مْ هِ مُ ، الْ يْ اعِ رَ ال تْ نْ اب ـَوْ  ة سَ خمَْ  فيِْ  ةسَ امْ مَ الخْ  اتْ نَ ب ـْ، وَ ارْ ضَ ة خُ مَ ا نجَْ وهَ مُ سَ ة ايْ لَ فْ طَ  انْ لطَ السُ 

 تْ رَ وْ دَ  يَ ة، هِ حَ لاَ الفَ  يفْ صَ  وليِْ حُ نَ ي ـْاِ  مْ كُ عْ اوَ تَ ن ـْأَ  اتْ نَ الب ـْ ونيِْ طُ عْ أَ  مْ هُ لْ ات ـَة قَ رَ مْ  مْ هُ ات ـْجَ  ارْ هَ الن ـْ دْ حَ وَ  كْ الَ قَ 

 وْ أُ  كْ الَ قَ  اتْ دَ وْ عَ  بعْ سَ  مْ اهُ عَ مْ وَ  اتْ نَ ا الب ـْلهَْ وَ طَ عْ أَ  كْ الَ ، قَ ةولَ غُ  يْ لِ ا بَ هَ ت ـْف ـَرْ ا عَ هَ اعْ تَ ن ـْأَ  اتمَْ الخَ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ 

 مْ هُ لْ ات ـَقَ  لْ ايَ وَ الزْ  ولْ يُ ذْ  مْ هُ لْ ت ـْلاَ كْ أَ  يَ هِ  وْ  يقْ رِ الطْ  وا فيِْ ادُ ا عَ ومَ هُ  كْ الَ ، قَ اوهَ لُ يخَْ  دْ لاَ بْ ا وَ وهَ رُ مْ عَ ي ـْاِ  دْ لاَ بْ ا و لُ حْ رَ 

 ينْ لِ جْ رَ  مْ هُ لْ ت ـْلَ كْ أَ  تْ ادَ زَ  ةْ دَ مُ  اوْ شَ مْ وا أَ ادُ ، زَ مْ اهُ نَ ب ـْا جَ ذَ كْ هَ  ارْ ضَ ة خُ مَ ا نجَْ هَ لْ ات ـَ، قَ مْ كُ لْ اي ـَوَ زْ  مْ هُ ي ـْبِ  اشْ وَ 

 مْ هُ ت ـْطَ بْ ، هَ مْ هُ ب ـْاي ـَكَ ى رْ لَ وا عْ شُ وا يمَْ ادُ عَ  امْ هَ  وْ  اتْ نَ ا الب ـْيَ  اوْ يَ عْ أَ  لْ ايَ وَ وا الزْ طُ بْ هَ  مْ هُ لْ ات ـَ، قَ 1ةرَ وْ اللَ  نْ مَ  اتْ دَ وْ العَ 

هَمْ  ىلَ وا عْ شُ يمَْ   امْ ظَ وا عْ نُ حْ طَ وا أَ لُ صْ وْ ت ـَ يْ كِ   ا وْ هَ ي ـْوا لِ وحُ رُ  ارْ ا الدَ نهَ يْ وِ  ايْ هَ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  وْ  ارْ دَ  مْ هُ لْ ت ـَرَ وَ  وْ  رَجْلِيـْ

 
َ
 يَ هِ  ، وْ امْ عَ الطْ  تْ لَ ت ـْف ـَ وسْ مُ رْ الكَ وَ  يقْ قِ الدْ  اتْ قَ لْ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  تْ قَ لحَ  كْ الَ . قَ اسْ كَ سْ وا الكَ لُ ت ـْاف ـَى وَ تَ وْ الم

  امْ ظَ عْ ب ـَ امْ عَ ا الطْ ولهَْ ارُ دَ 
َ
 ا هَ ارْ خمَْ  ا فيِْ شَ العْ  اكْ ذَ هَ  تْ ارَ دَ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  يرْ غِ  لْ كُ أٌ  اوْ شَ عَ ت ـْأَ  كْ الَ ، قَ ىتَ وْ الم

 نْ وا مَ اتُ ضَ فْ ن ـَ ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  ، وْ مْ كُ لْ اكَ  نَ لاَ وَ  وهْ تُ لِ كْ أَ  يْ اللِّ  اسْ كَ سْ الكَ  وليِْ اتُ هَ  مْ هُ لْ ات ـَة قَ ولَ الغُ  مْ هَ ي ـْلِ  تْ قَ طْ نَ 

 لْ ايَ وَ الزْ  وكْ اذُ هَ  فيِْ  لْ اكُ تَ  الْ ضَ أَ  كْ الَ ، قَ اتيِْ يَ ن ـَب ـْأَ  عَ مْ  رْ صَ قَ ن ـْأَ  انيِْ ة رَ ولَ ا الغُ هَ لْ ات ـَ، قَ يْ اكِ ا هَ هَ لْ ات ـَقَ  ا وْ هَ ارْ خمََ 

 وكْ اذُ هَ  تْ فَ الْ وَ  مْ هُ لْ اكُ تَ  شْ تَ رَ دْ اقَ مَ  ينْ نِ سْ وا أَ دُ عْ ق ـَ اتْ نَ الب ـْ وكْ اذُ ا هَ هَ دْ نَ وا عَ لُ وْ ، طَ يلْ لِ لَ  يلْ اللِّ  نْ مَ  شْ حَ وَ رَ ت ـْمَ 

 ا نَ لْ اكَ تَ ا وْ ينَ لِ عْ  ورْ دُ أَ ة ايحَْ رَ  يْ اهِ وا رَ بُ رْ هَ ن ـَ مْ زَ لاَ  مْ هُ لْ ات ـَا قَ هَ اتمَْ خَ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  تْ رَ وْ دَ  ارْ هَ الن ـْ دْ حَ ، وَ تْ ياَ نَ الب ـْ

 هْ لاَ  مْ هُ لْ ات ـَا، قَ انَ دَ اجَ يَ  كْ ادَ قَ رْ أَ  اهْ فَ ي ـْا كِ نَ ي ـْرِ ا وَ ولهَْ الُ ا قَ ومَ هُ وْ ن ْ يِ صرْ قَ مْ و أَ ادُ عَ  ومَ ، هُ ةوَ شْ العَ 2مْ هُ قْ لَ لاَ شْ وا أَ دُ مْ لَ 

ة دَ اعْ قَ  انيِْ رَ  تْ ابَ نَ  بْ شَ العَ وَ  رْ ضَ خْ  ونْ انُ الكَ  ودْ عُ ي ـْ يْ كِ   او فُ و شُ  مْ هُ لْ ات ـَ، قَ يلْ اللِّ  وا فيِْ افُ نخَْ ا أَ نَ دْ ا عُ انَ ا رَ ولهَْ الُ قَ 

 تْ دَ قْ رَ ن ـْ اتْ بنَ ا الْ هَ اوْ نَ ت ـَسْ أَ  كْ الَ ، قَ ةدَ اقْ رَ  انيِْ ا رَ نَ أَ  قْ حُ نْ ت ـَ ابْ وَ الدْ وَ  نْ ذَ تَ ج ْ ارَ رَ الفْ وَ  حْ بَ نْ ت ـَ بْ لاَ الكْ  ودْ عُ ت ـْ يْ كِ وْ 

 يَ هِ  ا وْ نَ لْ اكُ تَ  ةايحَْ ة رَ ولَ الغُ  يْ وضِ ة نُ لَ فْ اطَ ا يَ هَ ي ـْوا فِ ضُ وْ ن ـَا اي ـْومَ هُ  يْ اعِ الرَ  تْ نَ وا ب ـَضُ وْ ن ـَاي ـْ اوْ جَ  مْ اهُ ضَ عْ وا ب ـَضُ وْ ن ـَ
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 ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  مْ هُ لْ ات ـَا قَ هَ وْ لاَ خَ  وا وْ بُ رْ هَ  اشْ هَ وق ـْسُ  ا فيِْ مَ  يْ لِّ وا ب ـَافُ شَ  ارْ هَ ، ن ـْةولَ غُ  تِ نْ أَ  وليِْ الُ ة قَ دَ ا جَ ولهَْ قُ دْ أَ 

 تْ نَ ب ـَ يرْ غِ  اتْ قَ لْ  اتْ نَ الب ـْ شْ اتَ قَ ا لْ ة مَ ولَ الغُ  تْ اضَ ة نَ وَ دَ غُ لْ ا. لَ هَ ت ـْرَ جُ  ة فيِْ ولَ ا الغُ نَ لْ اكُ تَ  يْ اهِ ا رَ نَ دْ عَ قْ  لَ االله ايَ 

 يكْ فِ  قْ بَ سْ نَ  ينْ نِ ا مْ هَ لْ ات ـَقَ  يْ اعِ الرَّ  تْ نَ ب ـَلْ  اتْ مَ طَ وَ  كْ الَ ، قَ ينْ ذِ اللَّ  اتْ نَ ا ب ـْيَ ا بِ وهَ بُ عْ ا، آه لَ هَ ت ـْيَ امْ سَ مْ أَ  يْ اعِ الرَ 

ة بَ رْ الهَ .اتيِْ اتَ وَ خْ  وشْ عُ ب ـْات ـَمَ  يْ اللِّ  ينْ عِ رْ الكَ  نْ مَ  انيِْ يَ دَ بْ أَ وَ  اتيِْ تَ وَ لخَْ  وشْ عُ اسمَْ مَ  يْ اللِّ  نيَِّ ذْ وَ  فيِْ  يْ لِ يْ قِ بْ سَ ا أَ هَ لْ ات ـَقَ 

 ةْ يحَْ رِ  ارْ دَ ا البَ يَ  دْ احمَْ ا: يَ الهَْ ة قَ وَ شْ العَ  حْ وَ رَ  يْ ا، كِ نَ حْ ا أَ مَ يْ وا كِ تُ رْ مَ  1حْ صَ بَ  ولْ الغُ  يتْ بِ  وا فيِْ احُ وا طَ بُ رْ هَ  يْ اللِّ 

 ونْ كُ   وفيِْ ا شُ الهَْ ، قَ واتُ يْ لِ كْ وا وَ يتُ وِ وا شْ تُ حْ يَ طَ  بْ اقَ ا عَ جَ  لْ يعَ وْ أُ  انيِْ ثَ  تَ نْ وا أَ لُ ات ـْ، قَ ارْ دَ لْ لَ  تْ لَ خْ دَ  بيِْ رْ العَ 

 مْ كُ لْ رَ دِ نَ وا أَ احُ وَ رْ أَ  يْ ارِ دَ  جْ ايَ وَ ا حْ يَ  مْ الهُْ قَ  ة وْ نَ الحَ  ابْ جَ  يلْ لْ لَ  كْ الَ قَ ، كْ تَ يْ لِ كْ االله نَ وَ  كْ دَ اهْ عَ مْ  شْ تَ يْ اجِ مَ 

  وا فيِْ انُ ا كَ ومَ هُ  وْ ة نَ الحَ 
َ
 لْ كُ أُ  جْ ايَ وَ الحْ  يكْ اذِ هَ ت ْ دَ مْ لَ ، ت ـْلْ سَ اَ السْنا بَ نهَ يْ ادِ ة شَ عَ صْ القَ بَ  مْ هُ ت ـْيَ طْ غَ مْ  وَ  ورْ مُ طْ الم

 تَ نْ أَ  تْ رَ صُ ا قْ مَ يْ كِ 2تْ رَ صْ و: قُ لُ ات ـْ، قَ يْ جِ أَ  شْ تَ بَ ا حَ مَ  هْ لاَ  يْ اذِ ا هَ الهَْ ، قَ بْ طَ  بْ طَ  تْ دَ عْ ة ق ـَعَ صْ القَ  يرْ غِ 

 تْ ابنَ لْ ا يهْ وا لِ جُ رْ ، خَ وادُ قْ ا رَ ومَ هُ  يْ دِ يْ آ سِ  كْ الَ ، قَ سْ بَ ة تحَْ نَ حَ  يَّ وِ ا شْ هَ لْ وحَ ، لُ وضْ نُ ت ـْأَ  تْ رَ دَ قْ لَ  لشْ قَ دْ أَ 

 وضْ نُ  ولُ قُ دْ و أَ تُ رْ مَ و وْ مُ دَ  فيِْ  ومْ عُ ي ـْاِ  اهْ رَ  وَ هُ ك ْ الَ ة، قَ الَ وَ الغْ  يهْ وا فِ دُ قْ رْ ي ـَ يْ اللِّ  تْ قَ وا الوَ فُ رْ عَ ا ي ـَومَ هُ  رْ اطَ خَ  وهْ لُ ت ـْق ـَ

  .يَّ لِ عْ  تْ لَ ب ـَ لْ اجَ ارَ يَ 

  الْ جَ ة رْ سَ بْ وا لَ سُ بْ ة لَ يَ رْ القَ  حدْ وَ وا لْ قُ ، لحَْ مْ اهُ عَ مْ أَ  ولْ الغُ  تْ رَ مَ  اوْ دَ ا وَ هَ وق ـْوا فُ بُ كْ رَ وْ  يلْ الخَ  اتْ نَ وا الب ـْجُ رْ سَ 

وا احُ رَ   مْ وهَ فُ رْ عَ ن ـَ زمْ لاَ  اهْ فَ ي ـْكِ   واالُ ، قَ اسَ نْ ة أَ سَ يْ سة مِ يَ مْ الِ  اذْ هَ  مْ هُ لْ ات ـَقَ وْ  ولْ الغُ  تْ رَ مَ  تْ قَ طْ ، نَ مْ وهَ فُ ي ـْضَ  كْ الَ قَ 

  يخْ لشِ لَ 
ُ
 لاَ  ا وَ سَ نْ أَ  مْ اهُ رَ  يضْ البَ  رْ سَ كَ تْ ا أَ ذَ إِ  مْ هُ وسْ رُ  تْ تحََ  ضْ يوا البَ طً وا حُ وحُ وا رُ وفُ شُ :مْ لهُْ ا، قَ رْ ب ـَدَّ الم

 و فيِْ اتُ طَ حَ  وْ  بيضْ الَ ك ْ ذاَ هَ  تْ دَ مْ لَ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  تْ اقَ فَ  كْ الَ ، قَ واحُ وْ رَ ي ـْإِ  مْ وهُ قُ لْ طَ أَ  الْ جَ رْ  مْ اهُ رَ  شْ رَ سَ كَ اتَ مَ 

وا حُ وْ رَ  مْ وهُ قُ لْ طَ و ْ  مْ وهُ رُ طْ فَ  احْ بَ صْ ، لَ واتُ سْ لاَ بْ وا لَ اتُ عَ جْ رَ  رْ جَ ة الفَ لاَ وا صْ لُ صَ يْ إِ  وضْ نُ اي ـْمَ  لْ بَ ة ق ـْوَ دْ غُ لْ لَ وْ  3اقْ التَ 

 ينْ بِ اقْ عَ  اوْ ا جَ ومَ ، هُ وكْ لُ ت ـْقَ ن ـَ الْ جَ رْ أَ  شَ ا همَْ ا مَ سَ نْ ة أَ يسَ مِ  وليِْ قُ دْ أَ  يْ يدِ زِ دْ أَ  ونْ ا كُ ولهَْ الُ ة قَ المرَ  وا فيِْ فُ لْ حَ  وْ 
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  الْ جَ رْ  يشْ اهِ ا مَ سَ نْ ة أَ سَ يْ مِ  يْ اذِ هَ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  ولْ الغُ  تْ رَ مَ  تْ قَ طْ ، نَ مْ لاَ م السَّ يهَ لِ وا عْ حُ ة لاَ اعَ مَ الجْ  دْ حَ ى وَ لَ عْ 

  ا. هَ ت ـْلَ غْ ب ـَ وْ  يَ ا هِ هَ اوْ بَ رْ دَ  وْ  افْ الكَ  دْ حَ وَ ا لْ هَ اوْ امَ سَ  كْ الَ قَ 

ة ايَ جَ  يْ اهِ ة رَ ولَ الغُ ، وَ امَ الْ وَ  بْ لاَ كْ   عْ بَ ا سَ لهَْ وَ لَ خَ  وا وْ لُ حْ ا رَ هَ ي ـْب ـَأَ  يتْ بِ  اتْ قَ لْ  مْ هُ رْ ادَ لْ  اتْ نَ ب ـْوا لَ قُ لحَْ  كْ الَ قَ 

ا يَ  افْ تَ اهَ و: يَ لُ ات ـْ، قَ دْ احَ وَ  لبْ كَ   دْ عَ ق ـْأَ  كْ الَ وا قَ لُ اكْ ا تَ هَ ي ـْلِ وا عْ قُ لْ طَ تَ  يْ اللِّ  بْ لَ ، الكَ مْ هُ ت ـْقَ لحَْ  انْ تَ نحَْ أَ  مْ هُ اب ـْقَ عْ مَ 

 وْ ا أُ هَ ي ـْفِ  دْ هَ ي ـْإِ  وَ هُ و وْ لُ اكْ ة تَ ولَ الغُ  يْ جِ ي أَ ، هِ نيِْ لَ اكُ ة تَ ولَ الغُ  يشْ لِ ا تخَْ مَ  افْ تَ كْ لَ  ينْ ة بِ يَ الرِّ  ادْ بَ ا جَ ف يَ اْ تَ ن ـَ

 اتْ مَ  ة وْ يَ ا الرِّ لهَْ دَ بَ جْ  وَ  افْ تَ كْ لَ  ينْ ا بِ لهَ زَ قَ ن ـَ وَ هُ ة وْ بَ ارْ هَ  اتْ جَ  يَ ا هِ هَ لْ فَ ا.غَ هَ لْ فَ غَ  دْ عُ قْ ي ـَ وَ هُ  وْ أُ  ،بْ رُ هْ ت ـَ يَ هِ 

    . بْ هَ ذْ  رْ خُ لاَ ة وْ ضَ فَ  دْ احَ وَ  دْ اهَ وَ الشْ  يهْ لِ عْ  تْ ارَ دَ  وْ  بْ لَ الكَ  اكْ ذَ ار هَ ضَ ة خُ مَ نجَْ  تْ نَ ف ـْدَ 

  اتْ دَ بْ  ةيَ رْ وا القَ لُ خْ دَ  يْ ة اللِّ لَ ي ـْاللّ  ،اهَ ي ـْالِ مَ ى أَ لَ عْ  سْ وَ تحَْ أَ  تْ رَ اف ـَة سَ اعَ السَ  يْ كِ 
ْ
 يحْ صَ تْ  انْ فَ رْ الخَ وَ  بْ صَ تْ  رْ طَ الم

 يْ ارِ رَ وا ذْ بُ عْ الَ مَ  ارْ وَ ن ـُ عْ شَ عْ اشَ مَ  ارْ طَ مْ  تْ بَ اصَ مَ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  تْ ابَ غَ  ارْ هَ ن ـْ نْ ا مَ الهَْ قَ  ،وابُ عْ لَ وا ي ـَجُ رْ خَ  ارْ غَ الصْ وَ 

 ينْ رِ صْ قَ مْ وَ  مْ هُ اوْ شَ عَ  وا،دُ عْ ا ق ـَمَ و هُ  كْ الَ ة قَ ولَ ا الغُ هَ ت ـْلاَ كْ   يْ اهِ رَ  ارْ ضَ ة خُ مَ االله نجَْ و االله...مُ :أُ ولُ ات ـْقَ  ارْ غَ صْ 

 احْ رَ  ،ارْ ضَ ة خُ مَ اع نجَْ تَ ن ـْ اتمَْ الخَ  افْ ا شَ وهَ خُ  . قاَلَكْ يسْ انِ رَ الب ـَة وَ امَ مَ العْ  الْ جَ ة الرْ سَ بْ لَ  ينْ سِ بْ لاَ  اتْ بنَ الْ وَ  يَ هِ 

  .لْ اجَ الرَّ  دْ احَ وَ  دْ يَ  فيِْ  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  اعْ تَ ن ـْ اتمَْ الخَ  تْ فَ شَ  انيِْ ا:رَ الهَْ و قَ مُ لَ 

 هْ لاَ ا عْ انَ عَ مْ  رْ صَ قَ ت ـْ لْ خُ دْ تَ أَنْ االله وا:وَ لُ ات ـْقَ  ا،هَ ت ـْف ـَرْ عَ  يَ هِ  ابْ البَ  امْ دَ قُ  اتْ جَ وْ  وسْ نُ رْ ا الب ـَهَ مْ أُ  تْ سَ بْ لَ  كْ الَ قَ 

 اهْ رَ  يْ اللِّ  اتمَْ الخَ  ،وقْ لُ امخَْ يَ  يْ دِ يَ  فيِْ  وفْ شُ تْ  اكْ رَ  هْ لاَ ا عْ الهَْ ا قَ هَ دْ يَ  فيِْ  وفْ شُ تْ  تْ دَ عْ ق ـَ ابْ ى البَ لَ عْ  ايْ جَ  اكْ رَ 

  ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  يْ لِّ ا ب ـَوهَ فُ رْ عَ ة وْ الَ جَ ة الرَّ سَ بْ لَ  تْ سَ لْ حَ  تْ اضَ نَ  كْ الَ قَ  ،ارْ ضَ ة خُ مَ نجَْ  تيِْ نْ ب ـَ اتمَْ ه خَ بَ شْ يَ  كْ دَّ يَ  فيِْ 

 عْ بَ سَ  .تْ اتَ مَ  2اهَ جْ عَ ب ـْ قْ اذَ ى حَ لَ عْ أَ  تْ احَ طَ  يْ رِ تجَْ  اتْ جَ  يْ اعِ الرَّ  تْ رَ مَ  اتْ قَ ب ـْ ،واتُ نْ ب ـَ 1اا دَ جَ  دْ احَ وَ  لْ كُ 

  .ادْ وَ لجَْ  عَ مْ  يتْ لِ ا وَ نَ أَ وَ  ادْ ...الوَّ  ادْ الوَّ  تْ دَّ ا شَ نَ ت ـْاي ـَكَ . حْ  ارْ ضَ ة خُ مَ ى نجَْ لَ عْ  ايمَْ قَ  سْ رَ العَ وَ  اليِْ يَ لْ  عْ بَ سَ وْ  امْ يَ أَ 

            الراوية: بوساق خديجة. 
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  حكاية ابراهيم الخليل _30

 شْ بَ يْ اجِ  مَ ولىَ لُ و التُ رْ مَ  كْ الَ " قَ رْ اجَ هَ  ة وْ ارَ ا "صَ سَ نْ أَ  وجْ زُ ب ـْ جْ وَ زَ دْ مَ  انْ كَ   يمْ اهِ رَ ا اب ـْدنَ يْ سِ  يْ رِ كْ بَ  كْ ولَ قُ اي ـْ

ة ارَ  صَ لاَ ا لاَ هَ ن ـْمَ  تْ ارَ غَ  لْ مَ الحَ بَ  تْ ادَ عَ  يَ ا، هِ هَ اجْ وَ زْ  نْ ة مَ دَ مُ  دْ عَ ب ـَ رْ اجَ  هَ لاَ لاَ  تْ لَ حمَْ  كْ الَ ، قَ دْ لاَ الوْ 

 كْ ولَ قُ ي ـْ، اِ يلْ اعِ نا اسمَْ دَ يْ سِ  تْ ابَ جَ  وْ أُ  رْ اجَ هَ لاَ لاَ  تْ دَ يْ ة زَ دَ مُ  دْ عَ ب ـَ ملْ الحَْ بَ  يَ هِ وْ  ارْ الدَّ  نْ مَ  تْ جَ رْ خَ  كْ الَ قَ 

 لَ عْ  سْ وَ اتحَْ  اتْ دَ بْ وَ  رْ اجَ  هَ لاَ لاَ  تْ بَ غَ 
َ
  اتْ قَ لْ  1ةرَ خْ لَّ ة الرَ مَ لْ ، لَ اتْ رَ مَ  عْ بَ ة سَ طَ ابْ هَ  وْ أُ  ةْ عَ الْ ا طَ ى الم

َ
  دْ نَ ا عَ الم

  اكْ ذَ هَ  اوْ سمََ  كْ ولَ قُ ي ـْ، اِ مْ ...زَ مْ و زَ لُ ات ـْقَ  وْ أُ  اتْ وَ رْ ان أَ تَ نحَْ و اَ نُ مَ  تْ بَ رْ ، شَ يمْ اهِ رَ ا اب ـْدنَ يْ سِ  اعْ رَ كْ 
َ
  . مْ زَ مْ ا زَ ا بمَْ الم

 حْ بَ ذْ تَ  مْ زَ لاَ  الُ قَ و وْ رُ مْ أَ  انْ بحَ سُ  بيِْ رَ  يْ لِ و بَ وحَ رُ  افْ شَ  كْ الَ قَ ، ةامَ نَ مْ  يلْ لِ ا الخَ دنَ يْ سِ  افْ ة شَ دَ مُ  دْ عَ ب ـَ

  افْ شَ  يْ كِ   حْ صَ ، بَ يمْ اهِ رَ ا اب ـْدنَ يْ ى سِ لَ عْ  اليِْ غَ وْ  يزْ زِ عْ  انْ كَ   انْ مَ ليَ ا سْ نَ يدْ سِ  كْ ولَ قُ اي ـْ، وَ يلْ اعِ اسمَْ  كَ يدَ لِ وْ أُ 
ْ
 امْ نَ الم

ا نَ أَ  يْ لِ حْ سمَْ أَ  يْ يدِ لِ اوْ و: يَ الُ ، قَ يلْ اعِ اسمَْ  بنُْ ب ـَ يْ حِ ضَ يْ إِ  يلْ لِ ا الخَ دنَ يْ سِ  رَ رَ ق ـَ ،ورُ مْ أَ  يْ ان اللِّ حَ بْ سُ  بيِْ رَ  وْ  اكْ ذَ هَ 

 وَ هُ  كْ الَ قَ   اءْ شَ ا تَ مَ  لْ مَ عْ ا أَ ذَ هَ  كْ نَ مَ  بْ لَ طْ أَ  بيِْ : رَ يلْ اعِ ا اسمَْ نَ دَ يْ سِ  الْ ، قَ بيِْ رَ  رْ مَ ى أَ لَ عْ  ضْ رَ ت ـَعْ ن ـَ شْ رَ دَ قْ ن ـَمَ 

 قْ لَ طْ أَ  يمْ اهِ رَ ب ـْاِ  ادنَ يْ سِ لْ  يخْ الشِ  قْ طَ نْ أَ ، يمْ ظِ عْ  شْ بَ ى كَ قَ لْ ي ـَ تْ فَ لَ ت ـْأَ  يْ ة اللِّ اتَ فَ لْ ، الت ـَوبحُْ ذَ يَ  اهْ بَ  مْ هَ وْ  اهْ كَ تَ 

 يُوب ـَوَ  يلْ اعِ ا اسمَْ دنَ يْ ة سِ نَ سُ  فيِْ  يْ يِ ا نحَْ نَ احْ وَ  تْ قَ الوْ  اكْ ذَ  نْ مَ . وْ  كْ اتَ جَ  يْ ة اللِّ يَ دَ الهْ  دْ شَ  وْ أُ  يلْ اعِ ا اسمَْ دنَ يْ سِ 

  . يرْ بِ الكْ  يدْ العِ  فيِْ  اةْ الشَ  حُ بْ ذَ نَ  وْ  يلْ لِ الخَ 

      الرواي : طيهار العربي.     

  عبيد يصنصحكاية  - 31

 ليِْ رْ فَ غْ ا ي ـَنَ أَ  تْ بَ ذَ كْ   انْ ، كَ انْ حَ بْ سُ  بيِْ رَ  يرْ غِ  انْ لطَ السُ وَ  انْ لطَ السُ  دْ حَ وَ  انْ كَ   انْ مَ الزَّ  يمْ دِ قَ  فيِْ  انْ كَ امَ يَ  انْ كَ 

 تىَ حَ  نيِْ ضْ اتَ مَ  مْ هَ ي ـْة فِ رَ مَ  كْ الَ ، قَ اسَ نْ اَ  عْ بَ سَ بْ  جْ وَ زَ دْ ة االله... مَ نَ عْ لَ  يهْ لِ عْ  انْ طَ يْ الشَ  تْ بَ ذَ كْ   انْ كَ   ، وْ بيِْ رَ 

هَم مَاتَضْنيِْ  يفْ كِ   يفْ كِ   اتْ دَ وْ العَ   اهْ فَ ي ـْكِ   يَّ لِ عْ  يخْ و شِ الُ قَ  وْ  رْ ب ـَمدَّ الُ  يخْ الشِ  دْ صَ قْ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ ، لْ وَحْدَة فِيـْ

ة دَ وْ عَ  لْ كُ   بْ رُ اضْ و وَ الُ ، قَ اتْ احَ فَ ت ـُ عْ بَ سَ  وْ  انْ صَ غْ أَ  عْ بَ ا سَ هَ ن ـْمَ  يبْ اجِ ة وَ ابَ غَ لْ لَ  حْ وَ رَ ت ـْأَ  مْ زَ و لاَ الُ ، قَ يرْ دِ نْ أَ 
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  تْ دَ عْ ق ـَ كْ الَ ، قَ اهَ لْ اكُ ة تَ احَ فَ ة ت ـُرَ مْ  لْ كُ لْ  يْ طِ عْ أَ ، وَ اهَ ي ـْلِ عْ  رْ سَ كَ تْ ي ـَ انْ تَ نحَْ أَ  وسْ بُ دَ بْ اَ 
ْ
 مْ سَ قْ ة أَ عَ اب ـْة السَ رَ الم

 وكْ اذُ وا هَ دُ يْ زَ ة ْ ادَ يَ الزْ  تْ قَ وَ  بْ رُ ق ـْأَ  يْ دِ يْ آسِ  لْ مَ ا الحَ سَ وا النْ زُ هَ وْ  اتْ دَ وْ العَ وا دُ لْ ة وَ دَ مُ  دْ عَ ، ب ـَااهَ عَ مْ ة أَ احَ فَ الت ـُ

 يرْ غِ  يلْ فَ طْ م أَ هَ ي ـْفِ  تْ ابَ ة جَ دَ حْ وَ  لْ كُ ا وْ سَ النْ 
َ
  " .يدْ بَ عْ  يصْ صَ " نْ  هْ اوَ سمََ  صْ اقَ نَ  لْ فَ طْ  تْ ابَ ة جَ عَ اب ـَالسَ  ةْ رْ  الم

  انْ طَ لْ  السُ تىَ وا حَ تُ اوْ خَ  وهْ رُ قْ ا يحََ يمَْ دِ  انْ كَ   يدْ بَ عْ  يصْ صَ نْ  حْ صَ بَ  ،مْ اهُ ضَ عْ ب ـَ عَ مْ  دْ لاَ وا الوْ رُ ب ـْكَ   يْ دِ يْ آسِ  كْ الَ قَ 

 وا الُ وا وَ الُ رَ اشْ و مَ ازُ حَ  يدْ بَ عْ  يصْ صَ نْ وَ  حْ لاَ السْ وَ  يلْ الخَ  لْ امَ وا كَ دُ لاَ وْ لَ  انْ طَ لْ سُ ى الرَ شْ أَ  ارْ هَ الن ـْ دْ حَ وَ  كْ الَ قَ 

و هُ ، بكَ وا رْ دُ يْ صَ يْ وا اِ تُ اوْ وا خَ جُ رْ خَ  ارْ هَ الن ـْ دْ حَ وَ  كْ الَ ، قَ نيِْ ازْ ا حَ نَ أَ وَ  لْ امَ كَ   تيِْ اوْ لخَْ ى رَ شْ  بيَْ ا أَ الهَْ و، قَ مُ لَ  احْ رَ 

ة وَ شْ عَ لْ ا وحْ رَ ي ـْاِ  يدْ بَ ص عْ يْ صَ انْ وا وَ يجُْ ا اِ مَ يْ وا كِ جُ رْ ا يخََ مَ يْ ة كِ اوَ الخَ  وكْ اذُ هَ  كْ الَ ، قَ بعْ تَ ي ـْاِ  مْ اهُ رَ وْ  نْ مَ  جْ رَ اخْ وَ  ارْ حمَْ 

وا لُ وْ ت ـْأَ  وعَ بُ السْ  يْ كِ   ومَ تُ ن ـْأَ وَ  يدْ صَ يْ اِ  يدْ بَ عْ  يصْ صَ ا نْ ذَ اه هَ فَ ي ـْكِ   مْ هُ ي ـْب ـَأَ  مْ ولهُْ قُ ي ـْاِ  بْ انَ وَ الرْ وَ  نْ لاَ زْ الغَ  يدْ صَ مْ أَ 

 اءْ يَ كِ ذْ وا أَ دُ لاَ وْ  اهْ دَ قَ  وفَ شُ يْ اِ  اهْ ة بَ رَ حْ صَ لْ م لَ هُ ث ـْعَ ب ـْي ـَ انْ طَ لْ سُ ال رْ رَ ق ـَ ارْ هَ الن ـْ دْ حَ وَ لْ  كْ الَ ، قَ ينِْ اضْ فَ  مْ و كُ يْ دِ يَ 

 وا فيِْ ادُ ا عَ ومَ هُ  كْ الَ ، قَ مْ اهُ عَ مْ اح أَ رَ  يدْ بَ عْ  يصْ صَ  نْ تىَ ة حَ عَ ب ـْسَ  وا فيِْ جُ رْ ، خَ يْ لِ يْ حِ  اهْ رَ  مْ هُ ن ـْمَ  عْ نَ يمَْ  يْ اللِّ وَ 

 كْ الَ ، قَ يْ دِ لاَ وْ ب ـَ ومْ قُ ن ـْة أَ لَ ي ـْا اللِّ يَ ة هَ دَ ارْ بَ ا يَ ن ـْالدُ وَ  بْ رَ ضْ  يلْ اللِّ ة ولَ الغُ  مْ هُ لْ ات ـَ، قَ ةولَ الغُ بَ  اوْ قَ لَ ت ـْأَ  ومَ هُ وْ  يقْ رِ الطْ 

 هَ ي ـْفِ  شْ يَ طَ  ة وْ رَ فَ حُ  رْ فَ حْ  يدْ بَ عْ  يصْ صَ نْ  يرْ غِ  اوْ شَ عَ ت ـْا أَ شَ العْ  مْ هُ لْ ت ـَطَ حَ  ارْ دَّ لْ لَ  يْ ارِ رَ وا الذْ لُ خْ دَ 
َ
 ارْ دَ  ة وْ لَ اكْ ا الم

ا نَ ا أَ الهَْ قَ  يدْ بَ عْ  يصْ صَ ا نْ هَ ي ـْلِ  قْ طَ نْ  وَ هُ  ومْ النُ  تْ قَ وَ ق ْ و لحَْ ، هُ ةولَ غُ  يْ لِّ ا ب ـَهَ ي ـْفِ  كْ شَ  رْ اطَ خَ  لْ اكُ وا يَ وحُ رُ 

 رْ مَ عَ  وَ هُ  يلْ اللِّ  صفْ نَ  وَ ، هُ االهَْ ا قَ مَ يْ كِ   تْ ارَ ة دَ ولَ الغُ  تْ اضَ ، نَ بْ صَ القْ بَ  نيِْ يْ طِ غَ  وْ  بْ صَ القْ  يْ لِ يْ شِ رْ ف ـَ

 اتْ قَ لْ  يصْ صَ نْ  لْ اكُ تَ  تْ اامَ طَ ، أَ ةتَ سَ  وا فيِْ تُ اوْ خَ  تْ لاَ كْ ة أَ ولَ الغُ  تْ اضَ نَ  كْ الَ ، قَ بْ رَ هْ أَ وَ  بْ صَ القْ و بَ تُ سْ لاَ بْ 

ة وقَ لُ امخَْ ا يَ الهَْ ، قَ ةولَ غُ  انيِْ ا ثَ هَ ت ـْولاَ مُ  1تْ نَ رَ ث ـْوَ لَ  ارْ الدَّ  دْ حَ وَ لْ  لْ صَ وْ أَ  كْ الَ قَ  يْ رِ يجَْ  تْ ايَ بَ  كْ الَ ، قَ بْ صَ القْ  يرْ غِ 

 ولْ ا الغُ هَ لْ اجَ ا رَ ة جَ وَ شْ عَ لْ لَ  كْ الَ ، قَ ةعَ صْ القَ  تْ و تحََ تُ ارْ دَ  لْ خُ دْ و أَ لُ ات ـْ، قَ نيِْ لْ اكُ ة تَ ايحَْ ة رَ ولَ الغُ  نْ مَ  نيِْ يْ قِ رْ دَ  بيِْ رَ 

 فيِْ  مْ حَ اللْ  ةْ يحَْ رِ  يْ اذِ هَ  لْ اجَ ارَ يَ  انيِْ ثَ  تَ نْ وا أَ لُ ات ـْ، آه قَ ارْ الدَّ  تْ لَ خْ دَ  بيِْ رْ ة العَ يحَْ رِ  فيِْ  مْ شَ نْ أَ  انيِْ ة رَ رَ امْ ا يَ الهَْ قَ 

 يهْ لِ يخَْ وِ  وشْ لُ كْ ايَ ا مَ هَ لْ اجْ رَ  نْ ة مَ ولَ الغُ  تْ بَ لْ ، طَ ةالَ وَ غْ  يتْ بِ  فيِْ  احْ طَ  اهْ رَ  يْ لِ بَ  فْ رَ عْ أَ  كْ الَ ، قَ يْ لِ غْ ة ي ـَمَ رْ الب ـَ

 لْ اكُ ة تَ رَ وْ العَ  تْ عَ مْ طَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ لْ  كْ الَ قَ  تْ قَ وَ  مْ اهُ ضَ عْ ب ـَ عَ وا مْ اشُ عَ  كْ الَ ، قَ ةرَ وْ ا العَ هَ ت ـْنَ ب ـَ عَ مْ  بْ عَ لْ ي ـَ
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 الْ قَ ا وْ شَ ا عْ هَ ي ـْبِ  ارْ دَ ة وْ رَ وْ العَ  حْ بَ ذْ أَ  اضْ وا نَ جُ رْ خَ  انْ تَ نحَْ أَ  ولْ الغُ ة وَ ولَ ى الغُ لَ خَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ ، لْ يدْ بَ عْ  يصْ صَ نْ 

 ة رَ وْ ا العَ هَ ت ـْنَ ة ب ـَسَ بْ لَ  سْ بَ لاَ  يصْ صَ نْ  اهْ رَ  وَ و، هُ نُ ا مَ نَ تِ يْ نِ ا هَ هَ لْ ات ـَ، قَ يدْ بَ عْ  يصْ صَ نْ  كْ لَ ت ـْبحََ ذْ أَ  انيِْ ا هَ مَ ة أَ ولَ غُ لْ لَ 

ا يَ  يكْ لِ ا عْ هَ ي ـْدِ عَ ن ـْن ـَ االلهْ وَ  وفْ و شُ لُ ات ـْ، قَ كْ تَ يْ ن ـَب ـْ مْ ة لحََ الَ كَّ امَ ا يَ هَ ي ـْفِ  رْ اي ـَعَ ي ـْأَ  جْ رَ خْ  وَ هُ  اوْ شَ عَ ت ـْا أَ ومَ هُ  كْ الَ قَ 

 لْ فَ غْ ت ـَ يَ ، هِ اهَ ي ـْفِ  نْ كَ اسْ وَ  يدْ دِ حْ  ارْ  دَ نىَ ب ـْأَ  احْ . رَ يهْ فِ  سْ عَ ت ـْأَ  الْ ضَ أَ  كْ الَ ، قَ تيِْ نْ ب ـَ مْ لحََ  لْ اكُ نَ  نيِْ يتْ لِ خَ  يْ اللِّ 

  يبْ يجِْ وْ  رْ مَ عَ ي ـْاِ  وحْ رُ ي ـْاِ  وَ ة هُ ولَ الغُ 
َ
  فيِْ  رْ مَ عَ ي ـْو اِ اتُ مَ كْ حَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ ، لْ ةدَ مُ  تْ اتَ فَ  اكْ ذَ كْ هَ  يْ يجِْ اِ ة وَ لَ اكْ الم

َ
 ا الم

 يطْ ى الحَ مَ يحَْ  وَ هُ  يرْ البِ  يطْ حَ  بْ نَ بجَْ  ارْ النَّ  يْ لِ عْ شَ  يْ وحِ رُ  نيِْ يْ لِ تْ ق ـَدَ  تيِْ يْ بِ لحََ  1ركْ ا ضُ الهَْ ، قَ يرْ البِ  وا فيِْ وحُ رُ  شْ يَ طَ 

 مَ يحَْ  اهْ رَ 
َ
 كْ الَ وا قَ تُ يْ صَ وْ ب ـَ ارْ ، دَ وتْ نمُْ  انيِْ رَ  يَّ لِ عْ  يرْ البِ  قْ بَ طَ يَ  يدْ يزِ إِ  اهْ رَ  كْ اسَ رَ ب ـْ يطْ الحَ  بيِْ رْ ضَ أَ  تْ نْ أَ وَ  يَّ لِ ا عْ ى الم

 عْ جَ رْ وَ  يتْ البِ  نْ مَ  جْ رَ خْ  وَ هُ  تْ اتَ مَ  يَ ، هِ تْ اتَ ة مَ ولَ الغُ  تْ احَ ا طَ هَ اسْ رَ  مْ سَ قْ ت ـَن ـْأَ  يطْ الحَ  فيِْ  بْ رُ ضْ تَ  تْ الَ زَ مَ 

و الُ ، قَ ةولَ الغُ  مْ هُ ت ـْلاَ كْ و: أَ الُ ، قَ كْ تَ اوْ خَ  مْ اهُ رَ  ينْ و: وِ الُ قَ  اهْ سَ قْ سَ  2ويُ ب ـَأَ ى لَ عْ  لْ خَ دْ  يْ ة اللِّ لَ خْ ، الدَّ يهْ الِ مَ لَ 

 كمْ الحُ  اهْ طَ عْ أَ وا وَ تُ اوْ خَ  نْ مَ  يرْ خِ  لْ حَ فْ وَ  يْ كِ ذَ  3رْ دَ نْ أَ  حْ صَ بَ  بيدْ عَ  يصْ صَ نْ  يْ دِ يْ لِ  وْ تىَ شْ لَ  يْ لِ حْ سمَْ أَ  انْ طَ لْ السُ 

 حْ رَ ف ـْأَ  كْ الَ ، قَ انْ مَ دْ نَ  انيِْ رَ  ومْ اليُ  حْ صَ بَ  ينْ شَ  ادْ عَ  يْ وا كِ تُ رْ قَ حْ أَ  يْ اللِّ  يْ دِ يْ لِ وْ  وَ ا هُ ذَ هَ  مْ الهُْ قَ  اسْ لنَّ وا لَ جُ رْ خَ وْ 

 ينْ الزِ  نَ أَ  دْ كَ أَ تْ وْ  بيِْ و رَ لُ اهْ طَ عْ أَ  يْ اللِّ  يْ الشِ ى بَ ضَ رْ أَ  انْ طَ لْ السُ ، وَ ينِْ نْ هَ ت ـْوا مَ يُ ب ـَو وَ مُ أُ  عَ مْ  اشْ عَ وْ  يدْ بَ عْ  يصْ صَ نْ 

  . اةْ يَ الحَ  اذْ هَ  فيِْ  شْ لُ كُ   وشْ اهُ مَ  ولْ الطُ وَ 

  بوساق خديجة. الراوية:
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 ارْ دَّ لْ لَ  حْ وَ رَ مْ وَ  4وسْ مُ رْ كَ   يَّ وِ شْ  بْ ايَ جَ  كْ الَ ، قَ اسَ نْ أَ  وجْ زُ ب ـْ جْ وَ زَ دْ مَ  لْ اجَ الرَّ  دْ حَ وَ  انْ كَ   يْ رِ كْ بَ  كْ ولَ قُ ي ـْاِ  كْ الَ قَ 

و لُ ات ـْقَ  كْ الَ ، قَ ةولَ الغُ  دْ نَ عَ  5احْ طَ نْ أَ  يهْ فِ  عْ بَ تَ ي ـْاِ  اضْ ة نَ بَ الحَ  صْ و نَ لُ احْ ، طَ يقْ رِ الطْ  عَ مْ  لْ اكُ يَ وْ  يْ شِ يمَْ  كْ الَ قَ 
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  مْ هُ ت ـْلَ اكْ مَ  يْ اللِّ  رْ الذَّ  ودْ لُ جْ  نْ مَ  نْ جَ نْ يجَْ اِ  نْ ابَ الذَ  اهْ رَ  وَ هُ  وْ  2رالذَّ  فيِْ  1يْ رِ قَ ن ـْأَ  انيِْ رَ  يكْ  بِ لاَ هْ سَ  وْ لاَ هْ ة أَ ولَ الغُ 

  اوْ رَ قْ ي ـَ دْ لاَ وْ لَ  يْ دِ نَ  ينْ وِ  يتْ قِ لْ  انيِْ رَ  اهْ سَ نْ لَ  الْ قَ  ارْ دَّ لْ لَ  احْ ة رَ اعَ السَّ  يْ ، كِ اوْ رَ قْ ي ـَ يْ دِ نْ عَ  كْ دَ لاَ وْ  يبْ جِ  وحْ رُ 

ا هَ ت ـْلاَ كْ ة أَ ايحَْ ، الجَ ةايحَْ ى جَ رَ خْ أُ ة وَ لَ حْ فَ  دةْ حْ وَ ب ـْ وجْ زَ دْ مَ  انْ كَ ، وْ ةولَ الغُ  دْ نَ عَ  اهْ سَ نْ وَ  دُ لاَ وْ ى أَ دَ أَ  اضْ نَ  كْ الَ قَ 

 يَ هِ  كْ الَ ، قَ ةمَ و الحَ اتُ ضَ ابْ قَ  يْ اهِ رَ  تيِْ خْ  يدْ لِ وْ لَ ة وَ سْ الحَ  يْ لِ يْ رِ يْ دِ  يْ وحِ ا رُ هَ لْ ات ـَقَ ة وْ لَ حْ الفَ  تْ هَ دْ نَ  ة وْ ولَ الغُ 

 ونْ انُ الكَ  فيِْ  لْ طفُ لْ ا لَ اطَ طَ البَ  يْ رِ يْ ا دِ هَ لْ ات ـَة قَ رَ مَ لْ لَ  تْ دَ صَ  كْ الَ ، قَ وفْ دُ فْ الدَ  يرْ غِ  دْ عَ ق ـْ وْ  تْ لاَ كْ أَ  يْ اهِ رَ 

ا هَ ي ـْبِ  تْ اقَ فَ  يَ هِ  كْ الَ ، قَ ادْ الوَ  ا فيِْ هَ ي ـْلِ سْ غَ وَ  وفْ ة الصُ زَ جَ  يْ دِ وَ  حْ وْ الدَ  فيِْ  يهْ رِ يْ دِ وْ  لْ فُ الطْ  يْ طِ مْ قَ  وْ  مْ شَ رْ شَ تْ ت ـَ

 تْ ارَ دَ  وْ  3وحْ الدَّ  ا فيِْ هَ ت ـْطَ حَ ا وْ هَ ت ـْطَ مْ قَ وْ  اسْ رَ هْ مَ  ة فيِْ طَ القَ  تْ ارَ دَ  وْ  ونْ انُ الكَ  طْ سَ وَ  ة فيِْ رَ الجَ  تْ ارَ دَ  تْ ضَ بْ ق ـَ

  .تْ بَ رْ هَ  ثمَْ  نْ مَ  يَ هِ  وْ  لْ سَ غْ ت ـَ ادْ وَ لْ ة لَ جَ ارْ ا خَ هَ وحْ رُ  تْ ارَ دَ وْ   وفْ الصُ  ةْ زَ جَ  ا فيِْ هَ ن ـْب ـَ

 تْ نَ طْ فَ ي َ ، هِ اهَ ت ـْعَ رْ صَ  ينْ نِ يْ العَ  ينْ ا بِ هَ ات ـْجَ  ةْ رَ ا الجَْ هَ ي ـْفِ  تْ قَ طْ رَ طْ ا أَ اطَ طَ البَ  دْ بَ تجَْ  اهْ بَ  ونْ انُ كَ لْ ة لَ ولَ الغُ  تْ احَ رَ 

 وفيِْ ا شُ هَ لَ ات ـْ، قَ ونُ مَ  حْ ايَ سَ تْ ت ـَ اتْ ومَ مُ  الدْ لاَ ا خَ هَ شْ بَ خَ  طْ ا القَ هَ ي ـْفِ  حْ لاَ تْ أَ  لْ فُ الطْ  لْ اكُ تَ  اهْ بَ  وحْ لدَّ لَ  تْ احَ رَ 

  .قْ طَ  ...قْ وا طَ رُ ي ـْدِ يْ وا وِ قُ طْ رَ طَ يَ  انْ فَ ي ـْالكِ  ينْ بِ  كْ امَ ظَ عْ ة وَ مَ غْ جُ  فيِْ  كْ مَ دَ ة وْ مَ قْ لُ  فيِْ  كْ مَ لحَْ 

  تْ بَ رْ هَ 
ْ
 لْ سَ ة العْ رَ دْ اسَ ا يَ هَ تلْ اَ قَ  يقْ رِ ة الطْ كَ بْ شَ مْ ا أَ قهَ يْ رِ طْ  ة فيِْ رَ دْ سَ  اتْ قَ لْ  كْ الَ ، قَ 4اهَ اب ـْقَ عْ ة مَ ولَ الغُ ة وَ رَ الم

ة ولَ الغُ  وتْ فُ ن ـْ نيِْ يْ لِ خَ  رْ كَ السُ وَ  لْ سَ العْ  ادْ اوَ يَ  لْ امَ حَ  ادْ الوَ  اتْ قَ لْ  تْ ادَ ة زَ ولَ الغُ  نيِْ تْ قَ لحَْ  بْ رُ هْ ن ـَ نيِْ يْ لِ خَ  رْ كَ السُ وَ 

 كْ الَ قَ  ،تْ بَ رْ هَ  نيِْ بَ  تْ رَ مَ  بْ قُ عْ ن ـَ نيِْ يْ لِ ى خَ رَ الجْ وَ  نْ فَ العْ  ةْ رَ دْ اسَ ا يَ هَ لْ ات ـَقَ  ةْ رَ دْ سَّ لْ لَ  تْ قَ لحَْ  يكَ ذِ هَ وْ  ،نيِْ تْ قَ لحَْ 

 نيِْ بْ  تْ رَ مَ  بْ قُ عْ ن ـَ نيِْ يْ لِ ى خَ رَ الجْ وَ  نْ فَ العْ  دْ اوَ  ايَ  ادْ وَ لْ لَ  تْ قَ لحَْ  ،مْ حَ ا اللْ هَ ن ـْمَ  اتْ ة نحََ رَ دْ السَ  يكْ ذِ هَ  تْ كَ بْ شَ أتَْ 

ت بَ رْ هَ  ةْ رَ مْ لَ  كْ الَ ا قَ هَ ي ـْبِ  لْ همَْ وَ  ادْ ا الوَ اهَ دَ أَ  ضْ ايَ فَ ت ـْي ـَ ادْ الوَ  اكْ ذَ  ادْ عَ  تْ دَ مْ لَ ت ـْ يَ هِ  ينْ نِ ة مَ لَ مْ الحَ  .قاَلَكْ تْ بَ رْ هَ 

 شْ رَ ب ـْلَ  شْ نَ الحْ وا يَ لُ ات ـْقَ  تْ قَ لحَْ  ايْ ة هَ ولَ الغُ وَ  ،راهْ ا وْ هَ ق ـْرَ دَ دَرَقْنيِْ لحَْقَتْنيِْ الغُولَة رَايحَْة تاَكُلْنيِْ  شْ رَ ب ـْلَ  شْ نَ لحَْ  دْ نَ عَ 
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 اشْ و بَ وحُ رُ  فيِْ  خْ فَ ن ـْي ـَ اهْ رَ  وَ هُ وْ  شْ عَ مَ سْ انَ مَ   وْ يرْ بِ كْ   انيِْ رَ  ونْ الهَ  يْ مِ دْ ا قَ الهَْ قَ  تْ بَ رْ هَ  نيِْ بْ  تْ رَ مَ  شْ تَ فْ اشَ مَ 

  ا.هَ لْ ت ـَق ـْ افْ تَ كْ لَ  ينْ ابِ ا مَ هَ غْ دَ ا لْ اهَ ورَ مُ  ةْ ادَ صَ  يَ هِ وْ  تْ مَ دْ قَ  يَ هِ  ا،هَ غْ دَ لْ ي ـَ

  تْ دَ عْ ق ـَ
ْ
 يْ ارِ رَ الذْ  وكَ اذُ وا هَ رُ ب ـْى كَ دَ النْ  اعْ سمََ  اهْ سمََ  لْ فَ طْ  اهْ عَ مْ  تْ ابَ جَ  شْ رَ ب ـْلَ  شْ نَ ا لحَْ هَ ي ـْبِ  جْ وَ زَ أَ  يكْ ذِ  ةْ رَ الم

 تْ شَ رْ وا حَ لُ ت ـْقَ ت ـَ مْ أُ  اتْ غَ ب ـْ كْ الَ قَ  ،يْ لِ يْ حِ  شْ نَ لحَْ  يدْ لَ وْ وَ  حْ يَ جْ تَ سْ ا مَ يَ وِ شْ  مْ الهَ  دْ مَ محَْ  يبْ صِ وا نْ ادُ وا عَ رُ غْ صَ 

 حْ ايَ ا رَ جَ  وَ هُ  كْ دَ حْ ة وَ عَ ق ـْرُ للَ  وحَ وا رُ لُ ات ـْقَ  تْ عَ ا جَ مَ ا أَ الهَْ ة قَ عَ ق ـْالرَ  فيِْ  اهْ جَ  كْ الَ وا قَ لُ ت ـْقَ ي ـَ اهْ بَ  شْ رَ ب ـْلَ  شْ نَ لحَْ  يهْ لِ عْ 

 يرْ نخََ  انيِْ وا رَ الُ قَ  ا،نَ هْ  يرْ دِ أَ  اكْ رَ  اشْ وا وَ الُ ة قَ عَ ق ـَالرُ  فيِْ  ثْ وَ هْ لَ ت ـْو مَ يُ ا ب ـَقَ لْ  كْ يلَ بْ نجِْ أَ  وحْ رُ ن ـْا أَ نْ أَ  سْ بَ حْ وا أَ الُ قَ  وَ هُ وْ 

 اكْ رَ  شْ وا وَ الُ ى قَ دَ النْ  اعْ سمََ  اقْ ة فَ ادَ العَ  يْ كِ   كْ الَ قَ  ،وسْ مُ رْ الكَ  وفيِْ كُ   فيِْ  يهْ جِ  وحْ وا رُ لُ ات ـْ.قَ 1يْ وِ لاَ  يقْ دَ شْ  فيِْ 

 اعْ تَ ة ن ـْبَ رْ القَ  فيِْ  يهْ جِ  وحْ رُ  :ولُ ات ـْقَ  يهْ نجِْ  نيِْ يْ بِ تحَْ  ينْ وِ  كْ رَ ا ضُ الهَْ قَ  ،نْ يِ وْ لاَ  اتْ سَ يمْ رَ كْ   فيِْ  رْ ي ـَيخَْ  كْ يَ ب ـَأَ وا الُ قَ  يرْ دِ أَ 

 
َ
 كْ يَ ب ـَأَ وا الُ ا قَ نَ هْ  يرْ دِ  اكْ رَ  شْ وا وَ الُ  قَ نىَ ت ـَسْ ى أَ دَ النْ  عْ اَ وا سمَ الُ قَ  كْ دَ حْ وَ  2بْ صُ  وحْ وا رُ لُ ات ـْا قَ هَ ي ـْمَ أُ ا مَ ا أَ لهََ اقَ  االم

 تَ نْ أَ وَ  سْ بَ لْ ي ـَ يْ يجِْ  وَ ة هُ ورَ دُ نْ القَ  فيِْ  يهْ جِ  تَ نْ أَ وَ  او ومُ عُ وا ي ـْوحُ رُ ا ي ـْمَ و وا هُ لُ ات ـْقَ  يهْ نجِْ  ينْ وِ  ركْ ا ضُ الهَْ قَ  ،دْ رَ ب ـَتْ ي ـَ اهْ رَ 

ة ورْ دُ نْ ق ـَ وشْ تُ ب ـْرَ ضْ مَ لَ  رْ الشَ  ةْ وَ عْ دَ  مْ الهُْ وا قَ ابُ حَ صْ لَ  طقْ ى نْ دَ النْ  اعْ سمََ وْ  ينْ جِ ارْ خَ  اوْ ا جَ مَ و وا هُ امُ عَ  3وغُ دْ لْ أَ 

  .وهْ لُ ت ـْق ـَ .رْ جَ حْ  ...رْ جَ بحَْ  مْ الهَ  دْ مَ محَْ 

 اكْ ذَ هَ  مْ هُ لْ ات ـَقَ  اهْ دَ قَ لْ ب ـَ يْ اهِ مَ  دْ قَ  مْ الهَ  دْ مَ محَْ  ةْ ورَ دُ نْ ق ـَ فيِْ  ومْ ة اليُ امَ الطَ  دْ حَ ا وَ نَ لْ ت ـَا ق ـَولهَْ الُ قَ  مْ هُ مْ وا لَ حُ وْ رَ 

 تْ ارَ دَ وْ  وخْ شُ خْ الشَ  تْ ارَ دَ  تْ ضَ بْ وا ق ـَاعُ تَ ن ـْ اسْ الرَ  تْ ابَ جَ  تْ احَ رَ  وهْ تُ لْ ت ـَق ـْ ينْ وِ  وليِْ رُ وَ   مْ كُ يْ ب ـَأَ  يرْ غِ  ونْ كُ ايْ مَ 

 كْ الَ ا قَ هَ ي ـْمَ أُ ا نَ لْ ي ـْبِ جِ  يْ وحِ ا رُ الهَْ ى قَ دَ النْ  اعْ سمََ وْ  مْ الهَ  دْ مَ محَْ  لْ اكُ ا يَ جَ  وَ هُ  كْ الَ قَ  مْ الهَ  دْ مَ ة محَْ هَ ي ـْجِ  فيِْ  مْ السَ 

  .تْ اتَ ا مَ هَ ن ـْمَ  تْ لاَ كْ   ةْ عَ صْ القَ  رْ وَ دَ  وَ هُ وْ  تْ اضَ نَ  يَ هِ 
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 اوْ شَ ا مْ مَ و ة هُ مَ دْ ى الخَ لَ عْ  وسُ وْ يحَْ إِ وا جُ رْ خَ  كْ لَ يرْ دِ انْ مَ  يْ دِ نْ اعَ مَ  كْ رَ ضُ  بيِْ وَ  امَ أَ  يكْ لِ عْ  تْ لَ ت ـَا ق ـْويَ اخُ وا يَ الُ قَ 

ة لَ ف ـْدَ  ودْ وا عُ قُ شْ ورَ .ْ  يهْ لِ عْ  سْ مَ اتخَْ وا مَ نُ ي ـْعَ  قْ رَ زْ  دْ نَ عَ  شْ حَ رَ صْ اتَ ة مَ ايَ صَ وْ  يكْ صِ وَ ن ـْوْسمَاَعْ النْدَى وا الُ وا قَ قُ رْ فَ ت ـْوَ 

  . ةانَ الهَ  فيِْ  اهْ رَ  سْ بَ وا ي ـْودُ عُ  يْ اللِّ وَ  زْ العَ  فيِْ  اهْ رَ  رْ ضَ خْ وا أَ ودُ عُ  يْ وا اللِّ الُ قَ وْ  دْ احَ وَ  لْ كُ لْ 

و نُ ي ـْعَ  قْ رَ زْ  دْ نَ عَ  شْ حَ رَ صْ نَ ا مَ ويَ خُ  انيِْ صَ وا وَ الُ قَ  يْ دِ نْ عَ  حْ رَ صْ تَ  احْ وَ رْ وا أَ الُ قَ  يقْ رِ الطْ  وا فيِْ نُ ي ـْعَ  قْ رَ زْ  دْ احَ ى وَ قَ لْ 

ة قَ و رُ زْ  لْ كُ أُ  مْ هُ ون ـْيُ ة  عْ يَ رْ القَ  يْ ذِ هَ  الْ قَ  ةرَ مَ  لْ كُ   فيِْ  ولُ عْ اطَ قَ ي ـْ وَ هُ وْ  يْ شِ يمَْ  وَ هُ  لْ اجَ الرَّ  اكْ ذَ ض هَ وْ ن ـُي ـْ كْ الَ قَ 

وا لُ اكُ وا تَ اتُ فَ لَ ى وْ شَ عَ ت ـْي ـَ اهْ ة رَ بَ لْ الكَ  اتْ فَ لَ وا وْ رُ هْ ى ظَ لَ عْ  وزْ جُ العْ وَ  حْ ارَ سَ  الْ ضَ يْ  كْ الَ قَ  يهْ لِ عْ  حْ رَ صْ االله نَ وَ 

  .اهْ شَ عْ 

ة ادَ وَ العْ  وفْ شُ نْ  وحْ رُ ن ـْاالله ن ـَوَ  الْ قَ ة وْ دَ مُ  دْ عَ ق ـْ وهْ بُ كْ رَ ي ـْإِ وا دُ يْ زِ يْ ة وِ مَ قْ اللُ بَ  وهْ قُ لاَ يْ  اسْ ى نَ لَ عْ  حْ رَ ى صْ دَ النْ  اعْ سمََ وْ 

 اهْ صَ وا وَ رُ هْ ى ظَ لَ عْ ة بَ اكْ رَ  وزْ جُ العْ وَ  حْ ارَ سَ  اهْ قَ لْ  وهْ ى خُ لَ عْ  سْ وَ يحَْ  احْ رَ  سْ ابَ يَ  وهْ خُ  ودْ عُ وْ  رْ ضَ خْ وا أَ ودُ ى عُ قَ لْ 

  اهْ رَ  شْ مَ مَ خَ تْ مَ  ارْ الدَّ  وَ لاَ لاَ  شْ ولَ قُ ات ـْمَ  بْ كَ رْ أَ  كْ ولَ قُ أدَْ ة رَ مْ  يكْ جِ أَ  يْ اهِ ة رَ وَ شْ العَ وَ  يْ عِ اوْ تَ ن ـْ مْ نَ غْ لْ لَ  وحْ وا رُ الُ قَ 

 اتُ قَ ة لَ وَ شْ العَ  حْ وَ رَ  يْ وا كِ تُ يْ صَ وْ ب ـَ ، دَارْ ارْ دَ للَْ  كْ لَ صْ وَ ي ـْ اهْ وا رَ عُ ب ـْت ـَ شْ بَ الكَ  دْ حَ وَ  نْ ايَ كَ 
ْ
وا لُ ت ـْب ـَاجَ وا وْ اتُ بَ كْ ة رَ رَ وا الم

 فيِْ وْ  اشَ عْ لْ لَ  وشْ وتُ فُ ات ـْمَ  اهْ ا بَ هَ ت ـْبَ كْ رَ  ة فيِْ رَ ا ب ـْلهَْ ارَ ة دَ بَ لْ الكَ وَ  وزْ جُ العْ  بْ اكَ رَ  الْ ى ضَ دَ النْ  اعْ سمََ وْ  ا،هْ لاَ ة كْ مَ قْ اللَ 

 احْ بَ وا الصْ اضُ نَ  يْ ة كِ تَ يْ مَ  وزْ جُ العْ  تْ حَ بْ ا صَ هَ ي ـْا فِ هَ دْ ا يَ هَ لْ كْ دَ ا وْ هَ فْ ي ـَا نجَْ هَ لْ كْ وَ  وزْ جُ عْ لْ ة لَ نَ ي ـْمِ الطَ  ارْ دَ  يلْ اللِّ 

  ا.نَ عْ اسمَْ ا مَ ذَ هَ م.ْ خَ مْ ة تخَْ تَ اي ـْه بَ وا شَ الُ ة قَ تَ يْ ا مَ هَ اوْ قَ لْ وْ 
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وا احُ ، طَ بْلاًدِ ايْـعَمرُوهَا وَبْلاَدْ يخَْلُوهَا دْ لاَ وا البْ رُ جْ هَ  كْ الَ ، قَ يْ ارِ رَ ذْ  بعْ و سَ دُ نْ عَ  انْ لطَ السُ  دْ حَ وَ  انْ كَ   كْ الَ قَ 

 نْ ة مَ لَ فْ طُ وْ  اسْ كَ سْ ة كَ عَ صْ ا قَ ولهَْ مُ دْ قَ ي ـْاِ  وعْ بُ سْ أُ  لْ ، كُ وسَ رِ  عْ بَّ و سَ ة مُ عَ فْ لَ وْ  ولْ غُ  مْ يهَ فِ  مْ اكَ ة حَ يَ رْ ق ـَ فيِْ 

وا رُ مْ عَ ي ـْاِ  مْ هَ ي ـْلِ تخَْ أَ  اهْ ة بَ لَ فْ الطَ  ينْ مِ دْ قَ مْ  اوْ ا جَ ومَ ، هُ انْ طَ لْ السُ  تْ نَ ى ب ـَلَ عْ  ةالَ الدَّ  تْ ارَ ة طَ لَ ي ـْاللِّ  يكْ ذِ ، لْ ةيَ رْ القَ 

  ا . هَ ن ـْمَ 
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 نْ ة مَ عَ فْ ة اللَّ جَ ارْ خَ  اتْ جَ  ايْ هَ  يَ هِ  كْ الَ ، قَ واتُ اوْ خَ وْ  وَ هُ  رجْ فَ ت ـْي ـَ اهْ رَ  يدْ شِ الرَّ  ونْ ارُ هَ  ا وْ وهَ طُ ا حَ ومَ هُ  كْ الَ قَ 

ة عَ ب ـْة سَ عَ ب ـْة سَ اجَ حَ  لْ كُ   نْ مَ  سْ بَ لْ  احْ رَ وْ  اسْ كَ سْ ة الكَ عَ صْ قَ ة وْ لَ فْ الطُ  دْ عَ ب ـَ شيدْ الرَ  ونْ رُ اهَ  اضْ نَ ، ينْ العَ 

 اكْ ذَ كْ هَ  اسْ ا رَ لهَْ رَ ي ـَطَ يْ إِ  بْ رُ ضْ يَ  وَ هُ ة وْ اجَ و حَ لُ ي ـْحِ نَ ت ـْأَ  بْ رُ ضْ تَ  يَ هِ  كْ الَ ، قَ ااهَ يَ وِ  وَ هُ  1نْ اتَ فَ ت ـْى ي ـَدَ ابْ وَ 

ا هَ ب ـْرَ ضْ أَ  كْ الَ ، قَ واتُ بَ لْ غَ  بيِْ رْ ضَ ا أَ ولهَْ قُ ي ـْإِ  وَ هُ  وْ  بْ رُ ضْ أُ  ولْ قُ دْ أَ  يَ ، هِ بْ رُ ضْ  نَ لاَ وَ  بيِْ رْ ضَ ا تَ الهَْ ، قَ  اسْ ا رَ لهَْ دْ عَ قْ ن ـَ

 ىلَ عْ  ولْ الغُ  اسْ رَ   انْ لطَ السُ  ابْ ى بَ لَ عْ  ارْ ، دَ ولُ ت ـْقَ ن ـْأَ  اهْ يَ وِ  وَ هُ  نْ اتَ فَ ت ـْأَ  ادْ زَ  ولْ غُ لْ لَ  بْ قَ عْ  ا وَ هَ اسْ ا رَ هَ لْ عَ طَ قْ أَ 

  ادْ ة الوَ يَ اشْ ى حَ لَ وا عْ دُ قْ ة رَ اوَ وا الخَ عُ جْ رَ  ا وْ هَ ي ـْب ـَأَ  يتْ بِ ة لْ لَ فْ الطُ  تْ عَ جْ رَ  ، وْ ىسرَ يْ ى لِ لَ عْ ة عَ فْ اللَّ  اسْ رَ  نة وْ مَ يْ لِ 

 اذْ هَ  نْ مَ  تيِْ نْ ب ـَ عْ نَ مْ أَ  يْ اللِّ  انْ لطَ السُ  مْ الهُْ ، قَ يْ اقِ وَ سْ  رْ اي ـَدَ  مْ الدَ  اوْ قَ لْ  احْ بَ الصْ  فيِْ  ةيَ رْ القَ  لْ هَ وا أَ اضُ نَ  يْ كِ   وْ 

 مْ هُ ن ـْمَ  دْ احَ وَ  لْ ة كُ يَ رْ القَ  ابْ حَ صْ  اوْ دَ بْ ، أَ تيِْ وْ رَ ث ـَ نْ مَ  يهْ طِ عْ ن ـَ وْ  تيِْ نْ ب ـَ جْ وَ زَ ن ـْا أَ هَ ن ـْة مَ يَ رْ القَ  لْ هَ أَ  2نىَ هَ  وْ  يةْ الحَ 

 حْ الصَ  ابْ اجَ مَ  دْ احَ وَ  وسْ الرُ  تْ رَ دَ  ةهَ ي ـْجِ  نْ مَ  شْ وَ  انْ لطَ السُ  مْ لهُْ أَ سْ يَ  يْ كِ  ، وْ مْ هُ ت ـْلَ ت ـَق ـْأَ  يْ اللِّ  ناَ أَ  ولْ قُ ي ـْإِ 

 بْ نَ ى جَ لَ عْ  ينْ مِ يْ مخَْ  مْ اهُ رَ  وْ  حْ رَ االبَ  اوْ جَ  انْ سَ رْ ة ف ـُاعَ ة جمَْ نَ اي ـْكَ   يْ اهِ رَ  مْ الهُْ ة قَ يَ رْ القَ  لْ هَ أَ  نْ مَ  دْ احَ وَ  قْ طَ نْ أَ 

 يهْ لِ  قْ طَ نْ  مْ يهَ فِ  لْ أَ سْ يَ  انْ لطَ ا السُ دَ ابْ وَ  مْ وهُ ابُ جَ  يْ دِ يْ آ سِ  كْ الَ ، قَ مْ وهُ بُ يْ وا جِ وحُ رُ  انْ لطَ السُ  مْ الهُْ قَ  ادْ الوَ 

 اضْ نَ  كْ الَ ة، قَ سرَ يْ ى لِ لَ ة عْ عَ فْ اللَّ  اسْ رَ ة وْ منَ يْ ى لِ لَ عْ  ولْ الغُ  اسْ رَ  تْ رَ دَ وْ  همْ تُ لْ ت ـَق ـَ يْ ا اللِّ نَ و أَ الُ قَ  شيدْ الرَ  ونْ ارُ هَ 

  و.تُ اوْ خَ وْ  شيدْ الرَ  ونْ ارُ لهَْ  مْ هُ جْ زَ ة وْ عَ ب ـْسَ  وا فيِْ اتُ نَ ب ـْأَ  دْ مَ  انْ لطَ السُ 

 تْ رَ مَ  كْ الَ قَ  يقَ رِ الطْ  وا فيِْ ادُ ا عَ ومَ ، هُ مْ هُ ارْ يَ دْ وا لَ عُ جْ رَ وا ي ـَرُ ق ـَ ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ لْ  انْ لطَ السُ  دْ نَ ة عَ دَ و مُ دُ عْ ق ـَ كْ الَ قَ 

 مْ هُ لْ ات ـَا قَ هَ عْ ب ـَصْ  فيِْ  اتمَْ الخَ  تْ رَ وْ دَ  الكْ ، قَ انَ وا مَ وحُ رُ ن ـْأَ  ولُ قُ ي ـْا اِ هَ ات ـْتَ وَ خْ ا وَ نَ وا مَ حُ وْ رَ ن ـْأَ  ولْ قُ دْ أَ  يدْ شِ الرَ  ونْ ارُ هَ 

 ضَ بَ ق ـْأَ  يدْ شِ الرَ  ونْ ارُ هَ  .واقُ رْ فَ ت ـْأَ  كْ الَ ، قَ كْ ايَ وا رَ ذُ اخْ نَ  يرْ ا غِ نَ الْ زَ ا مَ ولهَْ الُ قَ  ،سْ ايَ رَ العْ  افْ طَ خَ  نْ ايَ كَ   اهْ ا رَ نَ مَ 

 اتمَْ الخَ  يدْ شِ الرَ  ونْ ارُ هَ  تْ رَ مَ  تْ رَ وْ دَ  كْ الَ ، قَ اوْ شَ مْ أَ  اوْ شَ مْ ، أَ يقْ رِ وا طْ ضُ بْ ق ـَ مْ اهُ سَ نْ وا وَ تُ وْ اخَ و وْ تُ رْ مَ وْ  وَ هُ  يقْ رِ طْ 

 وَ هُ  يقْ رِ الطْ  ضْ بَ ق ـْأَ ا وَ هَ ي ـْب ـَأَ  يتْ بِ ا لْ هَ عْ جَ رَ  يرْ غِ  يهْ لِ اعْ ، مَ ارْ جَ حْ أَ  مْ هُ ب ـْلَ اق ـْوَ  مْ يهَ لِ عْ  اطْ سَ  اهْ وا رَ لُ ات ـْ، قَ اهَ دْ يَ  فيِْ 

  ا .هَ اعْ تَ ن ـْأَ  اتمَْ و الخَ لُ ت ـْدَ مَ  يَ هِ وْ  حْ ايَ رَ  ادْ عَ 

                                                             
  يتفاتن : يتقاتل.  1
  هنى: خلص.  2
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وا الُ ، قَ ةسَ بْ اللّ بَ  اهْ يَ وِ  وَ هُ  لْ ادَ بَ ت ـْأَ  ضْ بَ ق ـْأَ  مْ نَ غْ البَ  حْ ارَ سَ  يْ اعِ ى الرَّ قَ لْ  سْ ايَ رَ العْ  افْ طَ ة خَ كَ لَ مْ مَ لْ  قْ لحََ  كْ الَ قَ 

ة لَ خْ الدَ  كْ الَ ، قَ تْ كُ سْ أَ وَ  بْ كَ رْ ا أَ هَ رْ هَ ضْ أَ  كْ لَ دْ تمَْ ة أَ رَ مْ أَ  يكْ قِ لاَ تْ أَ  ايْ ة هَ وَ شْ العَ  وحْ رُ ت ـْ يْ كِ   وفْ شُ  يْ اعِ الرَّ 

  يخْ للشِ  احْ ، رَ ارْ جَ حْ  مْ هُ ب ـْالَ قَ وْ  مْ يهَ لِ عْ  طْ ايَ سَ  لْ كُ أُ  دْ لاَ وْ وَ  الْ جَ رْ  وَ  ينْ اوِ سَ نْ  مْ ى هَ قَ لْ  لْ خَ دْ أَ  يْ اللِّ 
ُ
 رْ ب ـَدَ الم

ا هَ ي ـْة فِ ضَ يْ الب ـَة وَ ضَ يْ ا ب ـَهَ ي ـْة فِ امَ مَ الحْ  ة وَ امَ حمَْ  فيِْ  يْ اهِ و رَ وحُ و رُ الُ ، قَ ةايَ جَ  ينْ و وِ اعُ تَ ن ـْأَ  وحْ الرُ  وليِْ و: قُ الُ قَ 

 مْ الهُْ قَ  ارْ هَ الن ـْ اكْ ذَ ، لْ واعُ اوْ تَ ن ـْأَ  سْ ارَ الحُ  فيِْ  يبْ يجِْ  ومْ يُ  لْ كُ    كْ الَ قَ اكْ. ذَ كْ ، هَ واوحُ رُ  جْ رُ ة تخَْ رَ عْ الشَ  عْ طَ قْ ة ت ـَرَ عْ شَ 

ا يَ ن ـْالدَ  دْ عُ قْ ت ـَ يْ اهِ ا رَ الهَْ رَ صْ ا يَ مَ  اشْ ا كَ وهْ لُ ت ـْقَ وا ت ـَودُ عُ ت ـْا أَ يهَ لِ وا عْ سُ يْ اسَ  وْ ة امَ مَ الحْ  يكْ اذِ هَ  وليِْ مُ كْ تحََ  مْ زَ لاَ 

  نْ ة مَ ضَ يْ ا الب ـَنحََ  ضْ بَ ، ق ـْدْ ارَ البَ ة بَ مَ الحَ  يهْ لِ  تْ حَ وْ ا رَ وهَ مُ كْ حَ  يرْ غِ  كْ الَ ة. قَ امَ مَ وا الحْ مُ كْ حَ ا، ذَ كْ هَ  لْ كُ أُ 

 لْ امَ ا كَ يَ ن ـْالدَ  اذْ ى هَ لَ عْ  وطْ سُ تْ  ايَ  ونْ الهَ  كْ رَ ضُ  وفْ و: شُ الُ ، قَ سْ ايَ رَ العْ  افْ طَ خَ  دْ نَ عَ لْ  لْ خَ دْ ة وَ امَ مَ الحْ  شْ رَ كَ 

  لْ ابَ قَ  سْ ايَ رَ العْ  افْ طَ و: خَ الُ ، قَ يْ دِ يَ  فيِْ  يْ اهِ رَ  كْ وحَ رُ  كْ لَ ت ـْقَ  ن ـَلاَ وَ  تْ انَ ا كَ مَ يْ ا كِ هَ ب ـْلَ قْ ت ـَ وْ 
ُ
  يشْ نِ تـَلْ قْ ات ـَمَ  مَ هْ الم

ة ضَ يْ الب ـَ رْ سَ ا كَ امَ طَ أَ ، اوْ يَ حْ أَ  لْ كُ أُ  ادْ بَ العْ  وكْ اذُ هَ وْ  تْ بَ ن ـْأَ  بْ شَ العْ  لَ كُ ا أُ يَ ن ـْالدَ  يكْ ى ذِ لَ عْ  اطْ سَ  اضْ نَ  كْ الَ قَ 

 سْ رَ العَ وَ  اليِْ يَ لْ  بعْ سَ وْ  امْ يَ أَ  بعْ سَ  مْ هُ دْ لاَ بْ وا لَ حُ وْ رَ وْ  مْ اهُ سَ انْ وا وَ تُ اوْ ى خَ دَ و. أَ وحُ رُ  تْ جَ رْ ة خَ رَ عْ الشَ  عْ طَ قْ وَ 

  أَخْذَاوْ باَطَنْ دِيسْ وَحْنَا أَكْلِينَا قَصْعَة أرَْفِيسْ . هُومَاا.نَ لْ اق ـُا مَ ذَ هَ ا وْ عنَ اسمَْ ا مَ ذَ . هَ ايمَْ قَ 

   الراوية: بوساق خديجة.  
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  :  الملخص
  

یدرس ھذا البحث شكلا من أشكال التعبیر الشعبي التي یزخر بھا الأدب الشعبي الجزائري 

مجسدا في الحكایة الشعبیة، حیث تطرقت فیھ إلى ماھیة الحكایة الشعبیة ومدى استقرائیتھا في 

منطقة البحث. وقد وقفت فیھ على دراسة الزمان والمكان للحكایة الشعبیة، وما الغرض من ھذه 

سة إلا تطویع النص الشعبي للدراسة الأكادیمیة، والجعل منھ نصا ممنھجا مثلھ مثل الروایة أو الدرا

 .القصة في الأدب الرسمي

الحكایة الشعبیة مھما كانت خلقا فردیا إلى أنھا بفعل الانتقال أعید إنتاجھا في كل مرة  وما         

عیة فرضتھا متطلبات الجماعة، ولا یزیدھا بقاؤھا رغم تعاظم السنین ما ھو إلا استجابة لحاجة جم

الزمن إلا قیمة وأھمیة، وفي الوقت نفسھ جعلت المتلقي یرتاد أمكنة صاغھا الراوي ضمن أطر 

زمانیة استطاع بفضل دھائھ التغلغل في فضاءاتھا، وأن الأمكنة في الحكایة ماھي إلا رصد 

تقاطع المكان مع الزمان ما ھو إلا تصور للتغیرات الزمنیة التي یبقى المكان شاھدا علیھا، وأن 

 .عكسھ راوي الحكایة لبناء نص قصصي فني رسم لھ حدود زمان زمكان بعینھ

ویبقى للمكان أھمیة بالغة في صیاغة وتأطیر الأحداث مستمدا ھذه الأھمیة من داخل السرد     

ائي لمساھمتھ في تولید الذي قام الراوي بتوظیفھ، وعلیھ یبقى للمكان وزن ثقیل داخل النص الحك

  الأحداث المتعاقبة في النص.   

  

  الكلمات المفتاحیة:

 سة.الحكایة الشعبیة، منطقة حمام الضلعة، جمع ، درا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Résumé : 

Cette étude est consacrée a' une forme de l'expression populaire foisonnant 

dans la littérature populaire algérienne matérialisée dans le conte populaire, j'ai 

aborde' sa définition, l'étendue de son induction dans la zone de recherche. Je me suis 

intéressée au temps et au lieu du conte populaire, l'objectif de cette étude est de 

rendre le texte populaire accessible a' la recherche académique et le transformer en un 

texte qui objet a' des règles méthodologique a' l'instar du roman ou de la nouvelle 

dans la littérature officielle. 

Bien que le conte populaire soit une création individuelle, il est chaque fois 

recréé a cause de sa circulation, et sa pérennité a travers les temps s'explique par un 

besoin collectif imposé par les nécessités de la communauté, et le temps ne fait 

qu'augmenter sa valeur et son importance. 

Dans le même  temps, elle a transporté le récepteur vers des lieux conçus par le 

narrateur à  l' intérieur du cadre temporels dont il a pu grâce  a son habilité pénétrer 

dans  ses espaces. Les lieux dans le conte ne sont qu'une observation des changement 

temporelles dont le lieu reste le témoin et que le croisement du lieu et du temps 

reflété par le narrateur du conte dans le but de bâtir un texte narratif artistique dans 

les limites d'un lieu et d'un temps déterminé. 

Il reste que le temps à une importance capitale dans la formulation et 

encadrement des événements, cette importance est puisée de l'intérieur du récit que le 

narrateur a instrumentalisé, et ceci explique le poids du lieu  dans le texte narratif 

notamment pour sa contribution a générer les événements consécutifs dans le texte.    

Mots Clé:  

le conte populaire ,la région de hammam dalaa, Collecter, analyser. 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Abstract: 
     This research studies a form of popular expression, which the Algerian popular 

literature is rich with, embodied in the folk tale. In this research, I identified the 

concept of the folk tale and the extent to which it is methodological in the research 

areas. I studied the time and place of the folk tale where the purpose of this study is 

making the popular text adaptable to the academic study and making of it like the 

novel or story in the official literature. 

       Folk tale is an individual behavior reproduced every time and its survival over 

the growing years is only a response to the need of collectivity imposed by the 

community needs. Time makes it more valuable and important. At the same time, it 

made the reader attend places provided by the narrator within time frameworks so 

intelligently that he goes deep in its settings. Places in the story are only a record of 

time changes that the places remains a witness of it. The intersection of time and 

places is only an imagination reflected by the narrator of the tale to build a nonfiction 

text graphics limited by time and place. 

      The place has a great importance in the formulation of events derived from within 

the narrative that the narrator employed. There, the place still have great importance 

in the text due to its contribution to the generation of successive events in the text 

 

Key Words:    Folk tale, the region Hammam Dalaa, Collect, study. 
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