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 .أنطون سنان تیاروا في ةیالأسلوب وظواهره اتهی، تقنالوعي اری  ت
 صالملخ  

 مظفّوا الأساليب الروائية الحدیثة في روایاتهالروائي العراقي سنان أنطون من ضمن الذین و  دعی  
الحياة الواقعية بمشكلاتها وسلبياتها  نّ إ لاسيّما تيّار الوعي، وكان الدافع في توظيفه لهذا الأسلوب هو

أساساً، وإنّ الروائي  الهشّةومعوقاتها تأثرّت بالإرهاب الذي ظهر بسبب تكسیر الأنا العراقية وبنيتها 
بالآليات قدر انشغاله بالثيّمات، فهول المرحلة المعاشة وما رافقها من كم  نشغلاً مالعراقي ما عاد 

الأساليب الروائية القديمة لن يجدي  ستخدامإ هائل من الموضوعات الجدیدة غیر المعتادة أثبت أنّ 
النفسي بدراسة تقنيات تيّار  -التحليلي  -من هنا قامت هذه الدراسة على منهجها الوصفي  نفعاً.

وقد اختار الباحث مدوّنة التطبيق لها روایات  أنطون،الوعي وظواهره الأسلوبية في روایات سنان 
"إعجام"، و"وحدها شجرة الرماّن"، و"یا مریم"،  هي حسب ترتيب النشر: الأربعسنان أنطون 

لتي تناول البحث مفهوم تيّار الوعي وجذوره الفلسفية والعلمية والأدبية والتكنيكات ا و"فهرس".
العلمية والأدبية للروائي سنان أنطون. كما  یستخدمها، بعد ما رصد السیرة الذاتية والمنجزات

تصدّى للمصطلحات التي تدور في فضاء هذا الأسلوب الروائي الحدیث، راصداً العلاقة فيما بین 
      التكنيكات المستخدمة نفسها.

كّن من ، ليتمالوعي سلوب تيّاربأ علقةالمتالتكنيكات  لدراسة أنَّ الكاتب استخدمأظهرت ا
، ةدلنفسية المعقّ ا الاتهن حادة لذهنيات الشخصيات ورصد محتواها واستبطاالنفوذ في الدهاليز المعقّ 

 كثب،  نع لأحداثا شيعيل نمائييعالم السرد الس یلإضاءة أدخل القارئ إلا لتقنية باستخدامه فهو
 ة مثل الخوفالنفسيّ  لحالاتليعبّّ بها عن ا ةيكولوجیساوظيفة  هابعد ما منح د،يلمس ال لمسهایبل 

: یینتو مس یعل ظهرت تيالالأحلام  أنَّ أظهرت الدراسة  كماشخصيات.  الوالقلق التي تعاني منها 
هرات بالتمظ رتبطةم، الكوابيس یمستو  یإل یخاضعة للتدخّل، ترتق قظةیوأحلام  ةيأحلام منام

 بكةحتخدم ل تجاء وقد، يالطائف والاحتقان الاحتلال عن اتجةالن مةيالأل ةيّ الاجتماع ةيّ اسيالس
 البطالأ اةيح في اً يوع موضومعادلاً  اً يبل مهرباً نفس مكبوتة،رغبات  ديلتجس تأتلم  ی، فهتیاالروا
 لمية. قاطع الحالم . ولم ینس الكاتب التحفيز اللغوي لدوره الفعّال في بناء نسيجآسيهموم

 أفكار یمتقد یلقدرته عل نمائييأنَّ سنان أنطون وظَّف المونتاج الس أكّدت الدراسة أیضاً  وقد
 یرالمونتاجات الأربع للتعب مستخدماً ، تیاالقارئ من فهم أفضل لأحداث الروا تمكّن دة،یوصور جد

 بةیمثل القطع والانتقال واللقطة القر  ةيمونتاج اتيعبّ آل وذلك اتيللشخص یالنفس الصراع عن



  ب

 كعن تل للكشف الداخلي الاستبطان قدرة اتيللشخص حيلتت الهائلة وقدرتها ةيلمرونتها العال
 .الصراعات
 السرد، الظواهر الأسلوبية. اتيالوعي، تقن اريّ ت ة،یسنان أنطون، الروا :المفتاحیة الكلمات
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 سنان أنطون یهارمانذهن در  الیس نیاجر  یسبک یهاوجلوه هاکیتکن
       دهیچک
 اليس نیاجر  ژهیبه و  ،یسینو رمان نینو  یهاکه روش  ستيعراق سانینو انطون، از جمله رمان سنان

روش مذکور واداشت  ییر را در بکارگ یخود به کار گرفته است. آنچه و  یهاذهن را در رمان
انش اسفبار مردم یو زندگ هایها و گرفتار زده عراق است که با همه تنشبحران یاجتماع تيوضع

جامعه که اساسا سست ومتزلزل  نیا یکپارچگیقرار گرفت تا  سمیبنام ترور  یادهیتعرض پد وردم
 سینو کشور موجب شد که رمان  نیدر ا یربود هدف قرار دهد. رخدادها وتحولات چند دهه اخ

موضوعات متنوع  ها وبرگرداند تا به تم یرو  کيبرخلاف گذشته از موضوعات کلاس یعراق
 یعاد یرو غ دیموضوعات جد یگهحاضر و گستد یمرحله زمان تياس حسازد . بپرد دیجد

 بردینم ییراه به جا ؛یسینو کهن رمان  یهاروش ییر ثابت کرد که به کارگ یاجتماع طیبودن شرا
ذهن و  اليس نیاجر  یهاکيرو تکن شياساس، پژوهش پ نی. بر اطلبدینو م یو طرح
و با نگرش  یليتحل یفيبر اساس روش توص ونسنان انط یهاآن را در رمان یسبک یهاجلوه
پژوهش  یمقصود پژوهنده چهار رمان سنان انطون را برا نیا ی. براکندیم یبررس یشناختروان

 یاانتشار عبارتند از: اعجام، وحدها شجره الرمان،  خیتار  بياست که به ترت دهیبرگز  یو بررس
 و فهرس. یممر 

 اندازدیم یو  یو ادب یعلم یسنان انطون و دستاوردها نامهیزندگبه  یپژوهش ابتدا نگاه نیا
آن را  یهاکيتکن ینو همچن یادب ،یعلم ،یفلسف یهاشهیذهن و ر  اليس نیا، سپس مفهوم جر 

 ینرابطه ب انينو و ب اصطلاحات خاص رمان فیبه تعر  نی. علاوه بر ادهدیقرار م یمورد بررس
 یااست که رو  دهيرس جهينت نی. پژوهش حاضر به اپردازدیمورد استفاده در آن م یهاکيتکن
 یادر خواب و رو  یپرداز  یاشده است: رو  نیاسنان انطون در دو سطح نما یهادر رمان یپرداز 
جامعه و  یبحران طیبا شرا هایاکابوس مانند دارند . در نوع دوم رو   ی، که حالت یدار يدر ب یپرداز 

و  کایکشور توسط آمر   نی، که خود حاصل اشغال ا دردناک آن یاجتماع یاسيس ینمودها
دارند؛ چه آنها فقط بازتاب  یجد یوندياست پ یمذهب یااز کشمکش فرقه یناش یهاتنش
از  زیگر   یرمان برا یهاتي، بلکه تلاش نافرجام شخص ستندين هاتيسرکوب شده شخص لاتیتما

 نی. افزون بر آن اانددهيدوان شهیا ر آنه تيآنها شده و در ذهن یرگبانیکه گر   ییدردها و رنج ها
که در   ینقش موثر  ليبه دل یزبان قیاز عنصر تشو  سندهیاست که نو  دهيرس جهينت نیپژوهش به ا
 دارد بهره برده است. یپرداز  یارو  کيساختار تکن



  د

در  یینمايمونتاژ س کيتکن ییتوانا ليبه دل سندهیکه نو   دهدیپژوهش حاضر نشان م ینهمچن
از آن استفاده نموده است ، افزون بر آن مونتاژ نقش  دیجد ميمفاه یرساز یو تصو  هادهیطرح ا
 نی. در اندکیم فایرمان ا یدر کمک به مخاطب جهت درک بهت حوادث و فهم محتو  یبارز 
و کشمکش  هاتيشخص یحالات روان دنيکش  ریانواع مونتاژ را جهت به تصو  سندهیها نو رمان
 ینمانند قطع، انتقال، و دورب ییهاترفند منظور از نیبد ی. و ه است آنها به کار گرفت یدرون
رمان در جهت درون  یهاتيآنها بهره برده است تا به شخص یر یپذبه علت انعطاف زين کینزد
 .دیخود کمک نما یدرون یهااز کشمکش یبردار و پرده شیخو  یحالات روان ینگر 
   .یسبک شناس ،ییروا یهاکيذهن، تكن اليس نیاسنان انطون، رمان، جر ها: واژه دیکل
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 المقدمة
هو من لإنساني فاجذور عميقة في الأدب  یرشكلا من أشكال التعب عتباره با القصصي للفن
ة  یالحكا كانتا  ن، طالمة ولدت مع الإنساالقصّ  نَّ أ ذلكاً ووجوداً، يخق ألوان الأدب تار أعر 

 قواعد یإل یفتقر دایاتهب في ظلَّ  إنهّ إلا الناس، ینشتك بالمقاسم ال هي للقصّة أساسي كعنصر
 ولةالطف بمرحلة عامّة فةمرّت الروایة بص .المسرحي الأدب شأن كان كما للتطوّر، تؤهّله وأصول

 سلطة: والثاني لحمي،الم بالطابع السلطوي الدیني النص: الأول مبدآن عليها یهيمن كان  التي
 أساس لا هرطقات سواهما ام كل    ی عدّ  كان  حيث بينهما، التنازع فكان ني،یالد بالطابع البلاغة

ة لتعویض یلتقليدلحبكة اإنّ افتقاد الفن القصصي لتلك الأصول والقواعد اقتضى أن تأتي ا .لها
 عنصر ضفاءإ طریق عن القارئ لجذب وذلك بدقةّ فصمّمت غياب تلك القواعد والأصول،

  .العقدة خاتمة إلى بالتدرجّ وصولا والإثارة، التشویق
من  كل    یكفيوالنقّاد یدركون أنهّ لا  الأدباء جعلت العشرین القرن في طرأت التي التطورات 

 وهو الجدید الاتّجاه اتّخاذ من لابدَّ  إذا الروائي، الفندهما لتطوّر الاتجاهین الجمالي ولا الأخلاقي وح
 فيما متفاعلة اةيالح عناصر أنّ  علىتوصّلوا إلى هذه النتيجة من مبدأ ینص   لقد .1النفسي الاتّجاه
 تتغیّر، أو أصلها في تختلف تكاد لا خاصة بصفة الإنسانية الحياة ومظاهر شك دون من بينها
 وهذا البشریة النفس زاویة إنّها الحيویة، المظاهر هذه إلي منها ننظر التي الزاویة هي یتغیّر  الذي وإنّما
 William)جيمس وليم الأمریكي الباحث اكتشفها التي الوعي تيّار بتقنية بعد فيما سم ّي ما

James) إلى  حيث كان یرى أنّ الوعي الإنساني یشبه إلى حد كبیر المادّة السائلة فحین تتبادر
مخيلة الإنسان فكرة، ثمَّ تتبعها أفكار وتصورات لاحصر لها عندئذ تموج تلك الأفكار في عقل 

 صلة أي الظاهر في بينها كونیالإنسان كسلسلة من التيّارات أو الأمواج المتعاقبة دون أن 
 . 2منطقية
 اتّسعت حتى ،(Sigmund Freud)فروید زيجموند ید على التحليلي النفس علم تأسّس نإ ما
 الدوافع عن الكشف لىإ التحليلي النفس علماء فتوصّل الإنسانية، القضایا كافةّ لتشمل رقعته

 القرن في لقصّةا كتّاب وجد عندها النفس، أغوار وفهم البشري للسلوك العميقة والنزعات
 إلحاق إلى یهدفوا أن وند لهم متاحة العلماء هؤلاء استكشفها التي الحقائق من كثیراً  العشرین
 .لقضایاا من كثیر في اشتاك والأدب النفس علم بین كان وإن النفس، بعلم الأدب

                                                 
 .8ینظر: الصالح لونيسي، تيار الوعي في روایة التفكك لرشيد بوجدرة، ص - 1   

 النفس، علم أسس ه:ومن أشهر مؤلفات ، م1910 عام وتوفی م، 1842عام ولد النفس، علماء من وعالم أمریكي فيلسوف جيمس: وليم -2
 یليم جيمس. رسائل و  الحقيقة، معنى
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 داخل،ال من الإنسان تناولت أن الخطيّة التقليدیة للروایة خلافاً  الوعي، تيّار روایة تعهّدت 
 ولكنَّ  ة،دقّ ب الحياة تصویر رقالطّ  بشتى يحاولون الواقعيین الراوئيین مثل مثلهم الوعي تيّار فكتّاب
 والطبيعيین، الروائيین على ةالخاصّ  النفسية الحياة هي تصویرها، ویریدون بها یهتمّون التي الحياة

 .لدیهم الحقيقي الهدف هو واقعية، أكثر نحو على الشخصية تصویر فمشكلة
أمّا الوطن العربي فقد تعرّض في القرن العشرین إلى نكبات وهزاّت قویة كغزو المستعمرین  
تلالهم له، كما شهد تحولات كبیرة سياسية واقتصادیة وعلمية واجتماعية قد انعكست على  واح

كتابات علم النفس والفلسفة والتاریخ والطبيعة والسياسة ولاسيّما علم النفس التحليلي إذ كانت 
ب من الخلفية التي بنى عليها بعض الكتّاب أعمالهم التجریبية مثل تيّار الوعي الذي استمده الكتّا

علم النفس التحليلي كما ذهب بعض النقّاد. "إنَّ من یستقرئ التشكيل الفني للروایة العربية خلال 
التقليدیة  ةيالفنية يجد أنّ الكتّاب حاولوا تجریب أشكال فنية باینت الأشكال المرجع تهایر مس

فدواعي  وم أو الاتّهام،ولایدعو إلى اللّ  وبخاصة الواقعية النموذج الواضح لها. وهذا أمر غیر مستغرب
إلى مراجعة تمليها في المقام الأول  دوماً  حاجة في ذلك مع لكنّها نوعةالتجریب بصورة عامّة مت

ضرورات فنية. لذا توسّع بعض النقّاد في مفهوم التجریب حتى لایظل  الأدباء محصورین في 
ائل الكتّاب لتشكيل رؤیتهم الأدوات الفنية المنتقاة من الكتّاب الغربيین لأن الأدوات هي وس

 . 1وخبّاتهم ومعارفهم لتسجيل أعمال فنية جدیدة"

 يةالواقع ثمَّ  لرومنسيةا ثمَّ  سيكيةالكلا أولها وكان بمراحل مرورها خلال فنياً  العربية الروایة تطوّرت
 وإنّها ارالاستقر و  الثبات تعرفلا فهي دائمة سیرورة حالة في الروایة إنّ . الجدیدة بالتقنيات وانتهت

لسنوات ا مة فية مهیر ة خطوات كبية العراقیة والروا. لقد خطت القصّ واستمرار تجدّد حالة في
 لتياة ی السردینموالمضا ةيكلة والمعالجات الشيب الكتابيداً عن اجتار وتكرار الأسالية بعیر الأخ

 ىمد ىق علالعرا في يئوالروا يالنتاج القصص ىمنت عليه والتي ينات الروائيل الستيجها جهنتا
  عاماً. ینثلاث
على مدى السنوات  ةيّ إنّ الوضع المأساوي الذي عاشه العراق بكافةّ مكوّناته العرق كَّ لاش 

الأخیرة والتي بدأت بالاحتلال الأمریكي بلغ مبلغه من حيث الدّمار والقتل والتهجیر ففقدت 
قبل الخارج حيث لم تعد الأساليب الحياة رونقها وتأزّمت النفوس ودمّرت وتهشّمت من الداخل 

الروائية التقليدیة تجدي نفعاً للتعبیر عن حجم المعاناة التي عاناها المواطن العراقي في شرنقته ما أدّى 
إلى اختيار أساليب وتقنيات جدیدة من قبل الروائيین العراقيین منها تقنية تيّار الوعي لتدفّق 
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موضوع الإرهاب  أنَّ  من بالرغم. المكبوتة العراقية النفس في التدفّق هذا مصدر في والغوص الأفكار
 في ه استجدَّ نّ إ، إلا يالروائ السرد ىعل جدیداً  أمراً  ليس حوله الأدبية والكتابةبأصنافه المختلفة 
شهدها العقدان الأولان من القرن الواحد  ت التيیا كنوع من التبعات والتحدّ يیرمرحلة ما بعد التغ

بالنسبة للروایة  لكن ،أیضاً  يالعالم ىالمستو  ىحسب، بل علف يالمحلّ  ىالمستو  ىعلس ين، لیوالعشر 
  یناهض الذية الشر يمن خلاله عن سلب تعبّّ  ثيمة منه تتّخذ لم إنّهاالعراقية یعتبّ الأمر جدیداً إذ 

 يةالأهل الحرب مستوى بلغت التي الطائفية الحرب وحدوث الاحتلال بعد إلاة يم الإنسانيقال كلّ 
 عبّ وذلكة والميثولوجيا الشعبية ية والصور الخرافیالأقنعة الأسطور  مواجهتهل يسب في جنّدت لذلك
تفسیر لما يجري فيها من أحداث لاإنسانية وفواجع  وضع، محاولة الروائي السرد اتيتقن أحدث
 .تراجيدیة

ته یثة في روایاة الحدلروائيسنان أنطون أحد هؤلاء العراقيین الذین وظفّوا الأساليب ا عتبّی   
معوقاتها و اتها يا وسلبشكلاتهة بمياة الواقعيالح نّ أ الأربع تهیالاسيّما تيّار الوعي. حيث بیّن في روا

 يلروائا وإنّ  ساساً،أ الهشة وبنيتها العراقية الأنا تكسیر بسبب حدث الذي بالإرهاب تأثرّت
اشة بوصفها لة المعلمرحاهول  ت، ولعلَّ مايّ ات قدر انشغاله بالثيعاد منشغلا بالآل ما يالعراق

 یردة وغیدوعات الجلموضاخ العراق المعاصر، وما رافقها من كم هائل من یتار  ة فيیر انعطافة خط
ابل تجاهل مق ت فيضوعااحتواء أكبّ قدر من تلك المو  المعتادة هو السبب وراء هذا اللهاث في

 لإرهاب،لأربع هي ثيمة اابین روایات سنان  كإنَّ القاسم المشت  . مقصود للأشكال والمبانيیرغ
ویة الرؤیة كنَّ زاع، للذلك نجد أنَّ الأحداث تشابه بعضها البعض على مساحات روایاته الأرب
لك أنًّ دیدة  ذرة جتختلف من روایة إلى أخرى عند سنان فمن كلّ زاویة یقدّم لنا سنان صو 

دمویة التي حداث الالأ قارئ فيدخله في قلبالثيمة حيث يأخذ بيد ال كسنان تتشابك بتل تیاروا
والصراخ  البارودو لدم اطالت العراق وفعلت به ما فعلت ویریها له بشكل مباشر بل يجعله یلمس 

ار تكنيكات تيّ  ستخدامهبّ اوالجراح والألم بدل أن یقوم بوصفه من بعيد ولم يحصل ذلك كلّه إلا ع
 ائياً. لإمكانية تلقه هذه ايح لناجاة والحلم و...التي تتالوعي مثل المنولوج الداخلي والتداعي والم

سنان أنطون بانوراما لثنائية الموت والحياة، الحياة بأبعادها الجمالية والموت بجوانبه  تیات عتبّ روا 
القبيحة. ثنائية الحب في أرقى صوره والكره في أحقد حالاته وسنان أنطون نجح في تقدیم هذه 

 النفسي كبته  عن بحثباهراً. لم یتمكّن سنان في رسم مأساة الإنسان العراقي والالبانوراما نجاحاً 
الوصف لأدقّ الحالات والتفاصيل وهذه من ميزاته الحقيقية وذلك بهدف إعادة  على جرأته لولا

الذاكرة أو تداعي الذكریات لتصبّ في مجرى تيّار الوعي. لقد استخدم أنطون العلاقات العاطفية 
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 نغمة تزوید عبّ الحياة لتمثيل وذلك تفاصيلها أدقّ  إلى تطرّق حيث وخطيبته لروایةا بطل بین
 .زوایاه كافة  من وتصویره المغيسل بتوصيف الموت مثّل الدامي،كما العنف مشهد إلى الحب
من  یظهر هيق علفد ومتّ شكل فني محدّ  له، ذاتي نتاج سرداني يالنص الروائ أنَّ من  انطلاقاً  

ر تأثّ ی، ينتاج فرد النص ولأنَّ ، النصوص بین والاختلافز يّ تمال یستوجبهذا  خلاله، فإنَّ 
تلف عن تخة يذات ةيلوبخصائص أس أدبي نصّ  لكلّ  فإنَّ  وعليهقة والأسلوب. یل بحسب الطر تشكّ یو 

 ةیوار  مايّ لاس س،يبالكوا شاكلة یعل الحلم استخدامها أنطون سنان تیاروا زاتيم منالآخر. 
 أغنت قد فقرة ینوخمس خمس من فقرة عشرة خمس الأحلام تشكّل ثيح" رمانال شجرة"وحدها 

 لذلك. رئللقا یتهاورمز  الصورة بتقری في لتشارك بالعامية جعلها فقد الحوار لغة أمّا. ةیالروا ةیار يت
 باطنه على ضوءال وتسليط الإرهاب وجه خفایا لكشف أخلاقية مهمّة أمام نفسه سنان وضع
 ذاته مع جهةموا في هتجعل التأثیر،و  بالقوّة تمتاز فنية وصفية لغة عبّ وعمودیاً  فقياً أ وتشريحه المظلم
 تقنيات معظم توظيف بّع ذلك وكان له المتكرّرة والمقابح المخازي جلب واجبها من التاریخ ومع
 جوانب المكان وصف بّع وصوّر الإرهاب منظر بشاعة به فرسم الحوار، عبّ منها الروائي، السرد

 .إدراكها الصعب من كان  امضةغ
 التلقي قأف فتح في الروائية یةالنقد الدراسات ضمن الوعي تيّار تقنية تكتسبها التي للأهمية نظراً 
 أنطون انسن روایات اسةدر  وبعد فيها، والإبحار البشریة النفس خفایا عن والكشف المتلقّي لدى

 الوعي يّارتسيّما لاة المتماسكة الفني قنياتالت نم الكثیر روایاته في استخدم قد الكاتب أنَّ  افتضنا
 والمعلومات النفس ناجاةوم الخارجي، والمنولوج المباشر، وغیر المباشر الداخلي المنولوج :مثل

  والخارجي، منه داخليال الاستباق وكذلك والخارجي، الداخلي الزمني، والاستجاع المستفيضة،
كون ته أن تخّاذة، مماّ رشّح روایاأبلغة شعریة  كذل وكل   الحر، عيوالتدا والمكاني، الزماني والمونتاج

نان س تیاروا في ةيلاسلوبره اوظواه اتهيتقن ،یالوع اريّ ت صوت العراق الجریح، تمَّ اختيار موضوع "
دّة عباب  لكلو بواب، أمة، وثلاثة د، ومقدّ يتمه ىعل اشتملت والتي للأطروحة، عنواناً " أنطون

نها ذاتية وعية ومنها موضمدوافع أخرى  كهنا إنّ  ثمة مباحث ثم خاتمة، وفهارس. فصول تضم  عدَّ 
ى بالغلالة ا یسمّ بميه ومن الموضوعية أولا: إيماني بجمال الفن السردي لدى سنان أنطون وتحلّ 
ایشاً مع لنص متعیا االسردیة التي تجعل الكاتب قادراً على اجتذاب المتلقّي ليسبح في ثنا

ان العراقي  الإنسقضایا متهامساً مع الشخصيات، بالإضافة إلى قدرته الهائلة في طرحالأحداث، 
عراقي  الشعبین اللقوي بیناافي المعاصر وهمومه وتصویرها تصویراً فتوغرافياً، ثانياً: التابط الثق

ن من مح هيت علوالإیراني ووحدة المصیر ما جعل الباحث یتعاطف مع هذا الشعب فيما جر 
 .ومصائب
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 مصطلحات الدراسة
 

 الروایة:
الحكایة ینتظم سلسلة من الأحداث الحقيقية أو المتخيّلة تقوم  ی"فن من فنون النثر الأدبي قائم عل

معينة تستغرق قطاعاً عریضاً من الزمن وتجتمع فيها عناصر تختلف أهميتها  یبها شخصيات أو قو 
التأزّم الذي یصل مداه قبل النهایة فيأتي  یبحسب نوع الروایة ویربط ذلك كلّه ح بكة ترتفع بها إل

المشاركة في الصراع والبحث  یالحل سلباً أو إيجاباً أو تكون النهایة لاتقدّم حلا بل تدفع القارئ إل
  1عن حل للتأزّم والعقدة"

 
  السرد:

وذلك في أو كليهما معاً  الخيال"السرد هو نقل الأخبار أو الأحداث من صميم الواقع أو منسخ 
 إلى الواقعية صورتها من الحادثة نقل" یعني حدیث نقدي مصطلح إطار زماني مكاني. والسرد

 ذلك" هبأنَّ  فيقول تعریفه إلى زیتوني للطيف الروایة نقد مصطلحات معجم وتطرّق 2صورة لغویة"
 مرتهفث خيالياً  أو حقيقياً  الفعل هذا كان سواء القصة به منتج یقوم الذي الفعل أو العمل

  3خيالية" أو كانت واقعية المكانية والزمنية الظروف كلَّ  یشمل الواسع بمفهومه والسرد الخطاب،
 

 بناء الزمن الروائي: 
تعدّ البنية الزمنية من أهم عناصر العمل الروائي، لاسيّما وإنَّ العناصر الأخرى التي یتشكّل منها 

. یحدث أو شخصيات أو حوار دون فضاء زمان العمل الروائي ترتبط بالزمانية، فلا يمكن تخيّل
 فنا یعتبّ الأدب كان  فإذا. القصص فن عليها یقوم التي الأساسية العناصر من عنصراً  الزمن"يمثّل 
  بالزمن، التصاقاً  الأدبية الأنواع أكثر هي القصص فإن ومكانية زمانية إلى الفنون صنّفنا إذا زمنياً 
 الروایة تشكيل من أساسي جزء هو ذكرها وأولویة لروایةا في الأحداث سرد ترتيب أنَّ  كما

  4تقانه لحرفته"وإ الكاتب مهارة على أساساً  یعتمد وهو فنياً، تشكيلاً 
 

                                                 
 . 83فاروق شوشة وآخرون، معجم مصطلحات الأدب، ص  - 1
 .28تقنيات السرد في النظریة والتطبيق، صیوسف، آمنة  - 2
 .105زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، ص لطيف  - 3
 43-37د قاسم، بناء الروایة، صصأحمسيزا ینظر:  - 4
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 تی ار الوعي: 
 كلّ  وبصدى بسلوكها، شخصية تفسیر كلّ  طریق عن للشخصيات النفسي التحليل في "یتمثّل
 یرمي أیضا التفسیر الموضوعي هذا وفي ت،الحالا بتغیّر  الصدى هذا وتغیّر  أعماقها، في حدث
 هذا كشفها عن في إلا لها قيمة لا فالأحداث لشخصياته، الداخلي الوعي استبطان إلى الكاتب
 النفسية، الأبعاد أحد عن الكشف إلى – بخاصة – منصرف الحالة هذه في وهمّ الكاتب الوعي،

 يأخذ وقد ،...للشخصية النفسي بالحدیث العمق هذا عن الكشف إلى یلجأ وقد وهو العمق،
 على معتمداّ  عمقها، أو العاطفة سطحية ليبیّن  مختلفة قطاعات الشخصية من نفس الكاتب
. یقول محمد عزام في الفرق بین 1مختلف الفتات"  في بنفسه المرء الزمن، ومقارنة  في المعاني تداعي

ا إاً للتياریة تتجاهل تماماً العالم الخارجي، إذ الروایتین التياریة والنفسية، أنَّ الروایة النفسية خلاف نهَّ
 2تعتبّ الحياة الباطنية للإنسان كلَّ شيء، وهي معزولة عن العالم الخارجي.

 
  المونولوج الداخلي:

النفسي للشخصية والعمليات النفسية  ی"ذلك التكنيك المستخدم في القصص بغية تقدیم المحتو 
د فيها هذه العمليات في المستویات المختلفة للانضباط الواعي لدیها وذلك في اللحظة التي توج

ولم یغب الموضوع عن بال همفري حيث  3نحو مقصود" یقبل أن تتشكّل بالتعبیر عنها بالكلام عل
 الشخصية وأن ، سامع وجود هناك لایفتض أنّهَ هو عليه یؤكد أن ینبغي الذي ءیقال فيه: "والش

 یإل یحت الواقع في لاتتحدّث الشخصية إنَّ  بل القصصي، لمنظرا داخل أحد أي یإل لاتتحدّث
  4"تماماً  عشوائي نحو یعل یقدم المنولوج فإنَّ  وباختصار القارئ
 

 السرد:  خطی ةتكسير 
نا نتعامل تعاملا مختلفاً مع النص القصصي ونعني به ذلك البناء السرد معناه إنّ  خطيّةإنَّ تكسیر 

نقطة البدء وضمن  یيدیة لبناء النص."فالبدء بالاستباق والرجوع إلالخطي التسلسلي كتقنية تقل
الاستباقات نجد أنفسنا أمام مفارقات زمنية استجاعية واستباقية كل  ذلك یساهم في تكسیر هذه 

                                                 
 .55غنيمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، ص محمد  - 1
 .124ص روایة الحداثة، عزام،محمد ینظر:  - 2
 .14غنایم، تيار الوعي في الروایة العربية الحدیثة، ص محمود  - 3
 .60فري، تيار الوعي في الروایة الحدیثة، ص روبرت هم - 4
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درجات التوتر، ولاسيّما عندما تكون  قراءتنا  یالخطية التي تجعلنا نتابع زمن الخطاب ونحن في أقص
 1دقيقة"
 
  اة النفس:مناج
 على الشخصية تقوم وفيها الإغریقي، المسرح مع نشأت قديمة، مسرحية تقنية الأصل في "هي

 بالحبكة الارتباط وثيق مرتبط الجمهور قبل من مسموع إنفرادي حدیث في نفسها بمناجاة المسرح
نولوج رغم التشابه فيما بین مناجاة النفس والم 2وشخصيات" أحداث من بها یتصّل وما الفنية،

الداخلي إلا إنَّ هناك فرق فالمنولوج الداخلي هدفه توصيل الهویة الذهنية بينما المناجاة هدفها 
 توصيل المشاعر والأفكار المتابطة بالحبكة الفنية. 

 
 شعور:  اللا
 لا ونحن فينا تؤثرّ التي الأشياء آلاف منها المجهولة الخفية أغواره وفي الكبّى، النفسيية الحقيقة "هو

 حقيقته، على لنا یبدو أن يمكن لا الشعور دائرة في اللاشعور نتائج من یتعدّى ما إنَّ  ندري، بل
 3ضروریة" وتشكيلات تعدیلات بعد بل

 
 منطقة ماقبل الكلام: 

 الكلام، ما، وهما: مستوى ما قبل نحو على بينهما التمييز يمكن الوعي من مستویان "هناك
 بينهما فالتمييز ذلك عدا وفيما هذان المستویان، عندها یتداخل نقطة وتوجد الكلام، ومستوى
 للاتّصال يمتاز مسموع كلام إلى تحویلها قبل الوعي في الكائنة المادة هو الكلام قبل وما 4واضح"
 قبل أما ما الاتّصال، إحداث وهي له أساسية وظيفة یؤدي حتى وترتيبه بتنظيمه عادة الكلام
 الآخرین. الاتّصال مع إحداث على قدرته وعدم وترتيبه انتظامه بعدم ازيمت أن فالمفروض الكلام
 

 الت داعي الحر:

                                                 
 .58اح النص الروائي، صقطین، انفتسعيد ی - 1
 .54ص )قراءة لتيّار الوعي في القصّة السعودیة(، حادي، جماليات اللغة في القصة القصیرة السعودیة، أحلام  - 2
 .16فروید، الموجز في التحليل النفسي، ص زيجموند  - 3
 .17همفري، تيار الوعي في الروایة الحدیثة، ص روبرت  - 4
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 النفس، علماء عند في القصص الوعي تيّار حركة تنظيم في الرئيسة التقنية الحر التداعي تقنية تعتبّ
 فروید إلى ابتداعها فضل  بشكل بارز والتي یعود التيّاریة الروایة عليه تنطوي أساسي عنصر وهي
 أو قيد دون أنفسهم تلقاء من تستسل العنان لأفكارهم یطلقوا أن مرضاه من یطلب كان :"إذ

 دون ومشاعر وذكریات أفكار من ذلك أثناء يخطر ببالهم ما بكل یتفوّهوا أن منهم وطلب شرط،
فروید  كرهاابت التي الطریقة هذه وتعرف مؤلماً، أو معيباً  أو، تافهاً  كان مهما عنه شيء أي إخفاء
 الطریقة هذه جاءت وقد وجاءت هذه التقنية بدیلًا للتنویم المغناطيسي " 1الحر" التداعي بطریقة
 الشخصية والتجارب الحوادث تذكر إلى بالمرضى للدفع كطریقة المغناطيسي التنویم عن بدیلا
 العمليات ةحرك تحدید في الحر التداعي أهمية الكتّاب أدرك لقد .مرضهم سبقت التي الماضية

 هي أساسه التي الذاكرة أولا وهي: التداعي تنظمّ عوامل ثلاثة هناك بأن فرأوا الذهنية لشخصياتهم،
 2طواعيته" يحدّد الذي الخيال وثالثاً  تقوده التي الحواس وثانياّ 
 

 ةأسئلة الدراس
 یإل زمنيال تدادالام نزوع منها عدیدة مستویات یعل أنطون سنان تیاروا في ةیالتيّار  یتتجلّ 

 لتوترّاتا في وبالذات الحاضر قلب في متواجد الروایة في فالماضي الراهنة اللحظة في التوحّد
 امنتتز  فهي الأحداث غطيهات التي الزمنية مراحلها مختلف في الروایة بطل یعيشها التي والتأزمات
 ذاتي هو ما إبراز عبّ تهلشخصيا العنان أنطون سنان أطلق لقد. الآنية اللحظة قلب في وتتعایش

 النفسي واز للعالملم متأليف عال الشعور أعماق في متغلغل وماهو باطنها في ما تظهر یحت فيها
ح انتظام ليصب ق بغیرتدفّ ت یالذي تعبّّ عنه الروایة. لقد سمح سنان أنطون للتداعيات النفسية حت

ف عن ة، فيكشراميدالعمل صفة الأسلوب ليمنح  یمستو  یذلك التدفّق في حد ذاته تماسكاً عل
 ربةتج یعيش قارئال يجعل یحت الروائي العمل في طرحه دیصدق معاناته ومعایشة ما یر  یمد

 .صوفية
 تتمثّل المشكلة بطرح التساؤلات التالية:

 یاته؟في روا لوعيااستخدام الروائي سنان أنطون تقانات تيّار  ى. ما الداعي الذي اقتض1
ز عليها الروائي سنان أنطون في روایاته أكثر من ركّ  قدسردیة لتيّار الوعي تقانات الالمن  أي. 2

 غیرها وما سبب ذلك؟

                                                 
 .14المصدر نفسه، ص - 1
 .84المصدر نفسه، ص - 2
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 ؟وایاته ون ر عليها الكاتب سنان أنط ی. ما المؤثرات اللغویة والأسلوبية التي بن3
 ؟وما هي عالجها الروائي سنان أنطون في ظل تقانات تيّار الوعيهناك ثيمات خاصّة  هل. 4
 ؟ تهیامات في روايور تقانات تيّار الوعي في تمثيل وتجسيد هذه الثّ . ما د5
 وكيف؟ نهجيا؟ًروایات سنان أنطون م ین. هل هناك اختلاف ب6

 
 مفروضات البحث 

یاً، دیًا واقتصادضرهّ مایأن  . یبدو أنَّ الإرهاب الذي أصاب المجتمع العراقي فأضرهّ نفسياً قبل1
 غور في أعماقن من التمكّ ذ نهجاً جدیداً وهو التحليل النفسي ليالروائي العراقي أن یتّخ لزمأ

ية لغرض وهي تقنلهذا ا اسبةالشخصيات وتقييم سلوكها من الداخل، وربّما اتّخذ سنان التقنية المن
 هذا الأساس. یتيّار الوعي عل

 قد رهوأفكا اءهآر  عن بیرللتع وذلك الكاتب أنَّ  أنطون سنان تیا. یظهر لنا من خلال قراءة روا2
قنية الت هذه نَّ إ ثيخلي حالدا المنولوج ومنها غیرها من أكثر التيّاریة التقنيات بعض یعل ركّز

 ةیار يّ الت تیاالروا في هامّة مكانة من تحتل لما هايروایاته بل طغت علغطّت مساحات واسعة من 
 تيةذا حالة حلطر  الحل م، ةتقني وأیضا الراوي، أو اتيالشخص بواطن عن البوح في ةیر الکب ولقدرتها
 .الداخل من اسيسوالأح والمشاعر الواقع صورة عن للكشف محاولة في به يحسّ  عمّا شعوریة

 ةالأسلوبي الظواهر من ماً قس ةیالتيّار  تهیاروا في وظّف أنطون سنان الكاتب أنَّ  لنا یتاءی. 3
 النص، ةعتب: ومنها عيالو  تيّار عملية لتعزیز وذلك الفني والتشكيل البناء آليات بها ونقصد
 يالوعدیم )تقالفني رالتصوی التناص، الشعري، الأسلوب التكرار، أسلوب الاستهلال، العنوان،
التصویر ) نمائيةالسي حدثاتأوالمست التقانات التعبیر، أساليب(، والكنایة والتشبيه المجاز بصورة
 ريجي،دالت الاختفاء الفجائي، عالتقطّ  ني،المكا المونتاج الزماني، المونتاج البطئ، التصویر السریع،
 (.للوعي المتقطّع التدفّق الأحداث، تقطيع القریبة، اللقطات المزدوجة، اللقطة

 لحياةا بین يةالثنائ ،والتطرّف الإرهاب أنَّ  أنطون، سنان تیا. یبدو من خلال قراءتنا لروا4
 أنَّ  لنا یتاءی ه،روایات في ونأنط سنان ماهتما محطّ  شكلتا اللتان الرئيستان الثيّمتان هما والموت،
 وأ مقاطعها من مقطع يخل   لم حيث الوعي، تيّار تقانات بتوظيف معالجتهما حاول الكاتب
 كاتبفال بآخر، أو لبشك الثيّمتین هاتین یإل تشیر إسقاطات فيه ونجد إلا صفحاتها من صفحة
 .راللاشعو  نتاج إلا الأدب وما نتاجه یعل عقده یسقط عادة
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سيد هاتین ثيل وتج تمفي. نفتض أنَّ هذه التقانات لاسيّما تقنية الحلم ساهمت بشكل مباشر 5
واقع عيّنة من ال الحلمو  سيابالراوي كوابيس تحاصره، فالكو  یالثيّمتین بأسلوب رمزي ففي أحلامه یر 

 في سلفاً  أشرنا اكم  تهیاروا تكشف أسراره. كما ساهمت تقنية المنولوج الداخلي والتي توسّع بها في
 لوحدةوا الضياعو  القلق یإل یریش الذاتي البوح من نوع هو الداخلي والمنولوج الثيّمتین هاتین إبراز
 الكاتب مافيه أسقط لتینال النفس ومناجاة الحر التداعي ننس ولا والتطرّف الإرهاب عن الناتجة
وب أسل اً متخذ العراقي المجتمع ساحة یعل يجري بما یتعلّق فيما الذاتي وشعوره وأفكاره آراءه

 الثيّمتین. ينكاللامباشرة في ترسيم أبعاد ت
 یوأخر  ةیروا ینب تلفتخ تیا. الظاهر أنَّ المنهج الذي انتهجه سنان أنطون في كتابة هذه الروا6

 فهي ليصالتفا سائر أمّاو  فقط واحد ومی في حدثت ةیفالروا بالزمن التلاعب استخدم یممر  یا ففي
" انالرمّ  رةشج"وحدها  في. النظام مثالب لإبراز اللاذعة ةیّ السخر  استخدم إعجام وفي. تاستباقا
 النفس ةمناجا المحور كان  فهرس وفي همایر غ من أكثر الداخلي والمنولوج الحلم تييتقن استخدم
 رهابالإ هو الأربع تیاالروا هذه ینب المشتك القاسم لكن ها،یر غ من أكثر الكاتب فأبرزها

 بالكات جعلت لذاتبا النقطة وهذهن عمله الروائي لفضحه ومحاربته. سنا وقف الذي طرفوالت
 .غیرها نم أكثر معيّنة روایة في فيها فيتمدّد ، معيّنة تيّاریة تقنيّات یعتمد
 

 جد ة البحث وأهمی ته
لّة ع، وقالموضو  من جِدةة، و لهذه الدراسة أهميتها الناتجة عن حماسها للإجابة عن الأسئلة السابق
نّ أالوعي، ذلك  م تيّارستخدتالنشاط النقدي في الدراسة الشاملة للروایة العراقية ولاسيّما التي 

 لاستباقي كاجزء من عناصر تيّار الوع یمعظم اهتمام الأعمال النقدیة، قد انصب عل
ین هذه بة بالمطلو  نایةوالاستجاع وليس كلّها، فدراسة تيّار الوعي دراسة شاملة لم تنل الع

 الدراسات.
 یإل یللارتفاع أدّ إنّ تعقيد الوضع العراقي المتأزم أصلا بعد السقوط الذي بات مرشحاً     

ياغة جدیدة للفن القصصي ليواكب التطورات المتصاعدة في العراق، فالتجربة وجوب اختيار ص
وعليه فإنَّ الروایة العراقية الروائية لايمكن التعبیر عنها باستخدام الطرق والأساليب السردیة القديمة. 

باتت "عربية" يحدوها الطموح لتطرق  یاليوم بلغت من النجاح فتجاوزت الحدود الجغرافية حت
الطرق والأساليب الروائية  أبواب العالمية ولم يحصل ذلك إلا بجهد الروائيین العراقيین وممارستهم

ون حيث نجح في تجربته الروائية من أجل ثة والتفنن فيها. من هؤلاء الروائيین هو سنان أنطیالحد
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التعبیر عن هموم الإنسان العراقي وما یعانيه من إقصاء وتهميش وحروب ونزاعات رهن استخدامه 
لتقنيات أكثر تفاعلا وحداثة تمكنه من الوقوف بوجه التحدیات والمشاكل والموجات المعادیة 

في الزمن الراهن في تكنيكات تيّار  ذلك إلا باستخدام أساليب عصریة قد اجتمعت یولایتأتّ 
الوعي لذلك بات من الضروري معرفة هذه التكنيكات وأبعادها النفسية ودورها في تأصيل 

 نصوصها الفنية والموضوعية.   
دّدة لى نماذج متععافرها ، تو سنان أنطون تیاومماّ حفّزنا على دراسة تقنيات تيّار الوعي في روا 

دّ من نا، إذ هو یعاهتمام ائرةآلياته الفنية، وهكذا فإنَّ روایته تخضع لدمن تقنيات تيّار الوعي و 
لأدیب هذا ا جنّ نتا أوبما  اقي،ول السردي للواقع العر الأسماء الأدبيّة المتألقة الّتي أجادت التنا

قيّة لعرااسار الروایة ته في مروایینطوي على جوانب تلك الأهميّة، فإنَّ من المجدي تناول هذا المبدع و 
لقّي في العالم بول لدى المتقي الق، وتلارؤى منله  بما تحویه  هي تمثّل امتداداً فنّياً وفكریاً والعربيّة، ف

لتكون  ته،یاروا ة على انتقاءالبدای منذ العربي، وتملأ حيّزاً في المكتبة العربيّة الروائية. هذا ما شجّعنا
 يق. في هذه الدراسة موضوعاً للتنظیر ومدوّنة للتطب

 
 الدراسات السابقة:

 كسمة  الوعي اريّ ة تتقني لىإ تطرقّت والفارسية العربية وباللغتین اً يهناك كتب ودراسات كثیرة نسب
 البحت يالنظر  الجانب اتّخذ قد الدراسات تلك من والبعض العربية الحداثویة الروایة سمات من

 دراسات ىعل العثور من الباحث كّنتم تقدّم، ما سياق وفي التطبيقي، بالجانب مزجتها قد ومنها
 یعل دراساتال هذه من عضاً ب نذكر یلي وفيما العربية الروایة في الوعي اريّ ت تقنية تعالج سابقة
  :الحصر ولا المثال سبيل
 لكاتبه «الحدیثة العربية ةیالروا في الوعي تيّار» كتاب  نذکر أن کننايم، الکتب یمستو  یعل    

 الأصداء، من الكثیر أثار وقدم، 1992 عام الأولى طبعته في الكتاب هذا ظهر. غنایم محمود
 رسائل من العدید ك تب  إذ القصصي، الفن مجال في الدارسین نفعت إيجابية أصداء ومعظمها
 والکتاب. الكتاب هذا یعتمده الذي الطرح من انطلاقاً المختلفة والأبحاث والماجستیر الدكتوراة
م قدّ ، ترجمة وتقدیم محمود الربيعي. م2015 همفري، لروبرت «الحدیثة وایةللر  الوعي اريّ ت» الشهطر

روبرت همفري كتابه هذا في خمسة فصول. يأتي فيها الفصل الأول متناولا لتعریف تيّار الوعي 
والذهن الواعي والانطباعات والهجاء والسخریة، یكمل الفصل الثاني بألوان التكنيك من 

تقليلدیة ومونتاج للزمان والمكان وملاحظة المسائل الآلي، وصولا إلى منولوجات داخلية وحالات 
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المستحدثات الفنية في الفصل الثالث ثمَّ في الفصل الرابع والخامس القوالب ووظيفتها، النتائج على 
التوالي فالكتاب دراسة تبین الكثیر من المصطلحات والمفاهيم النقدیة والوقوف على أهم الخصائص 

تعدّد الأصوات في »كتاب تحت عنوان   كکما أنَّ هنا.  التقنية المسماة بـ"تيار الوعي" كلالفنية لت
م. 2016لأحمد هدیل عبد الرزاق عام « الروایة العراقية: دراسة نقدیة في مستویات وجهة النظر

قد شمل الكتاب ثلاثة فصول، یسبقها تمهيد نظري یبحث في المقولات والتمثلات التنظیریة 
تعدّد الأصوات ووجهة النظر في النقد الحدیث، مقسّم على محورین، دار الأول في فلك  لمفهومي

التنظیر للروایة المتعدّدة الأصوات من حيث المفهوم والتأسيس، أمّا الآخر فدار في فلك مفهوم 
ة تيار الوعي في الروایة السعودی»وجهة النظر وتحولاته في النقد. کما أنَّ هناك الكتاب المعنون 

م، حيث حاول هذا الكتاب عبّ مجاله التطبيقي تسليط الضوء 2016لأحمد يحيى علي « المعاصرة
على فن الروایية السعودیة من خلال القاص أحمد الدويحي؛ فالروایة بوصفها أحد أشكال الفن 

اده الزمانية المعتمدة على اللغة تمثّل مرآة ثریة یستطيع الرائي النظر من نافذتها إلى عالمه المعيش بأبع
ل منها؛ بحكم طبيعتها المركبة التي تتيح لمنتجها حظوظا وافرة في والمكانية والثقافية التي یتشكّ 

رؤى ذهنية ونفسية تخضع للمكون الثقافي  - الخيالتقوم أولا وأخیراً على لعبة  - صياغة
يعها في عملية تشكيل هذا والحضاري وللمؤثرات الدینية والاجتماعية والتاريخية التي تتضافر جم

النص الفني ذي السمة المخصوصة؛ لذا فإن الأدوات اللازمة للقراءة التي تتغيا قدراً من الوعي لمثل 
هذه النوعية لابدَّ أن تمتلك هي الأخرى من الزاد المعرفي ما یؤهلها للكشف عن الساكن في هذا 

 ملية تشكيله.العالم الفني الرحب، انطلاقاً من قيم جمالية تعكسها ع
الوعي في روایات عبد الرحمن  اريّ ت»رسالة ماجستیر تحت عنوان  ك، فهناالرسائل الجامعیة أمّا 
 :الوعي تيّار م، حيث درس في الفصل الأول2006المحادین  علي محمد للطالب عدنان« منيف
. الوعي اريّ لزمن في توركائزه ثمَّ مستویات الوعي في منطقة ما قبل الكلام ثمَّ ا ومستویاته تعریفاته

منيف والذي شمل المنولوج الداخلي  عند الوعي تيّار تقدیم أساليب تناول الثاني الفصل وفي
 الوعي اريّ ومناجاة النفس والأساليب التقليدیة وفي الفصل الثالث درس التقنيات الفنية في تقدیم ت

في روایة التفكّك لرشيد  الوعي اريّ ت»تحت عنوان  یالروایات. ورسالة ماجستیر أخر  كتل في
 م درس الكاتب في هذه الرسالة مفهوم2011/2012للطالب الصالح لونيسي لعام « بوجدرة

 في التيّاریة الأسلوبية تعرّض للظواهر الأدب ثمَّ  عالم ولج أن إلى السيكولوجية بین كرحلة تيّار الوعي
هذه  في السرد طبيعة التفكّك ثمَّ  روایة في الحداثية التيّاریة التقنيات: یروایة التفكّك فتطرّق فيه إل

 في الأسلوبية الظواهر وتشكيل بناء وفي الفصل الثالث درس آليات .الكلامية ثمَّ المستویات الروایة



13  

 أو ثمَّ البناء والتشكيل في الجملة ثمَّ المونتاج یالمعن في والتشكيل التفكّك فتناول: البناء
تجليات »رسالة ماجستیر تحت عنوان  كالميكانيكية. وأیضاً هنا ائلالسينمائية ثمَّ الوس المستحدثات

عوالي سنة  للطالبة وفاء بن« الوعي في روایة "الشخص الآخر" لحفناوي زاغر اريّ ت
 اريّ ت تقنية ودخول والنقدیة والنفسية الفلسفية الوعي اريّ م درست فيها أصول ت2016/2017
 رسالة منها بالفارسية جامعية رسائل أیضاً  هناك أنَّ  كما.  العربي الفكر یإل الغربي الفكر من الوعي

نظریه  اساس بر یگلشیر  هوشنگ از یداستان اثر سه یشناس روایت» عنوان تحت ماجستیر
للطالب فؤاد « دردار(  یآینه ها احتجاب، شازده من، كوچک نمازخانه ژنت")مجموعه "ژرار
 منها الوعي اريّ ت ملامح بعض فيها درس وقده.ش 1390عامه بهشتي الشهيد جامعة ،یمولود
 اليّ س جریان یبررس» عنوان تحت یأخر  ماجستیر ورسالة. والتكرار الحر والتداعي الزمن تكسیر
 ینميس چوبک، صادق ت،یهدا صادق( یمعاصر فارس منتخب و كوتاه یداستانها در ذهن

 پور، یرخشان یممر  للطالبة« (یمعروف عباس و پور یمندن ریاشهر  ،ییر هوشنگ گلش دانشور،
 اريّ ت عناصر أنَّ  یإل فتوصّلت الوعي اريّ ت تقنية تمظهرات فيها الکاتبة رصدته.ش. 1393
 .الفانطازي السرد بعناصر امتزجت قد الوعي
« الوعي اريّ القسریات النوعية في روایة ت»مقال تحت عنوان  كفهنا المقالات یمستو  یعل  

 اريّ أنواع الروایات الواقعية وعلاقاتها بت یتب في هذا المقال إلم. تطرّق الكا1991لمحمود غنایم عام 
الإنسان السبعة لعبدالحكيم قاسم ليقوم بتطبيق ما قدّمه  میاالوعي ثمَّ تناول بعض الروایات منها أ

« للروایة الجدیدة یالوعي: الإرهاصات الأول اريت»الوعي وأسسه . ومقال آخر  اريّ نظریًا حول ت
م حيث استنتج الكاتب في هذا المقال أنَّ بالنسبة للروایة العربية فقد 2011ام لسليمة خليل ع

 مايّ المثقف س یالوعي متأثراً بنظریتها في الأدب الغربي ونتيجة عدة عوامل أثرّت عل اريّ انتقل اليها ت
ن بعد أن تكسّرت بعض مشاریعه الأیدلوجية )القومية، الاشتاكية( في ميدان المواجهة مع الكيا

الوعي في روایة صوفيا للروائي السعودي محمد  اريّ ت»مقال تحت عنوان  كالصهيوني. کما أنَّ هنا
( حيث ةی)السعودزیم جامعة الأمیر سطام بن عبد العز 2016لوجيه عبدالفتاح أحمد مطر « علوان

الوعي وهي  اريّ الوعي ثمَّ الأساليب التقليدیة لت اريّ درس فيه المنولوج الداخلي وأنواعه في روایات ت
مناجاة النفس وتداعي الحر والمعلومات المستفيضة والاستباق الزمني والاستجاع الزمني بنوعيه 

الوعي في روایة خرافية سرایا  اريّ ت»کما أنَّ هناك مقال تحت عنوان   وتقدیم الوعي بواسطة المجاز.
مجلة العلوم الإنسانية  إميل حبيبي لكاتبه كامل حامد الدیب نييللروائي الفلسط« بنت الغول

)د.ت(، حيث درس فيه العناصر المختلفة والمسالمك المتعددة لهذه التقنية القديمة  یلجامعة الأقص



14  

الجدیدة وهي الحفر في الذاكرة وتشذّر الأحداث التداعي والمنولوج الداخلي والوعي واللاوعي 
الارتباط بتاب الوطن وتراثه عبّ  واللازمة الایقاعية واستلخص أنَّ الكاتب نجح في تعميق مفهوم

 .الوعي اريّ استخدامه الناجح لتقنية ت
 پاک اوزهر  رمنآ ميلابراه «ابراهيم الله لصنع التلصص في الوعي اريّ ت»وأیضاً مقال تحت عنوان 

. وعيال تيّار هو و ةالروای سرد في الفنية الأساليب أحد المقال هذا یستعرضه.ش. 1389 نورد
 في اهيمإبر  الله صنع المصري يالروائ عند الروائية الكتابة في النفسي التحليل ساليبأ أبرز فيتناول

 عن بّاً مع الداخلية انالإنس تجربة إبراز یإل الحدیث السرد من النمط هذا یعتمد إذ"تلصصه"، 
 هو یةالاعتياد بكةالح شروط من والتحرر الذهن داخل والمشاعر للأفكار المتواصل الانسياب
 أو يالحس الواقع نم بدلا للتميز المجال فيفسح. التكنيك هذا استخدام من الأساسي الهدف
 آخر مقالو . الرموز فسیروت الخفي الرابط لدرك وخبّته ووعيه المتلقي ذكاء علي معتمداً  المادي

 یگودرز   لحسن «محفوظ بينج اثر الشحاذ رمان در ذهن سيال نیاجر » عنوان تحت بالفارسية
 الداخلي المنولوج صريعن المقال هذا في الكاتبان تناوله.ش، 1392 لعام زند ومةومعص یلمراسك

  .الروایة في توسعا اللذین والمناجاة
ميائي ل السيالتحلي»روایات سنان أنطون الأربع، فهناك مقال تحت عنوان  صيخأمّا فيما  

يث حم، 2014عام  دني،لكريمة نوماس محمد الم« لسنان أنطون یمللبنية السردیة في روایة یامر 
ال آخر تحت ائي ومقسيميالسردیة في الروایة حسب المنهج ال یقامت الباحثة بقرائة نقدیة للبن

ث م، حي2018ي، الجبور  حيّ فل لمحمد« لسنان أنطون یمالهویة التمثّل والصراع في روایة یامر »عنوان 
 .ةية الأصلاقيت العر المكونا يشيالمواطن العراقي وتهم یعالج الباحث أزمة الهویة لد

 يهاف الوعي تيّار أسلوب الاسيّم عموماً  أنطون سنان روایات تناولت التي الدراسات فإنَّ  عليه
 في الوعي ارتيّ  دراسة في الواضح للنقص ونظراً  جدّاً  قليلة تطبيقية أو نظریة دراسات كانت  سواء

 في ةيسلوبظواهره الأو  اتهيقنت ،یالوع اريّ ت " موضوع الكاتب اختار فقد أنطون، سنان روایات
تتّبع هذه  ها. ولمن نوع" عنوانًا لأطروحته، إذ جاءت هذه الدراسة فریدة مأنطون سنان تیاروا

یصال إیناسب  ة ماالدراسة أي منهج دراسي بعينه فقد أخذت من العدید من المناهج البحثي
 الفكرة إلى القارئ بصورة مرنة دون تعقيد. 

 
 أهداف الدراسة
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حتلال بعد الا عراقيأخرى للأدب الروائي ال صورةملها عبارة عن محاولة تقدیم اسة بمجالدر 
ي الذي العراق ایا الشعبلفت الانتباه صوب روائي ملتزم بقض محاولة أهدافها ضمن منالأمریكي. 
توصيفي نهج الفادة من الم.كما تهدف وبالإالفنّي  والأداء التمهيد طریق عن وذلك عانى الأمریّن

تيّار  وظيفها تقنيةون في تأنط تحليلي إلى إماطة اللثام عن بعض مكنونات الأعمال الروائيّة لسنانال
 تحليل النفسيها، والغوار أالوعي واستكناه أهمّ عناصره التي تميّزت بها الروایة وذلك عبّ سبّ 
روایة ة الزمنية للية البندراسو لشخصياتها والكشف عن نوازعها وميولها وصفاتها التي رسمها الروائي، 
من الكشف عنه إلّا ن يمك ودورها في تشييد النص فنياً وجمالياً عبّ تكسیر الزمن وكل  ذلك لا
 حتواءهالإ أنطون نانس تیاخلال القراءة الفاحصة لنمجزه الروائي؛ وقد وقع اختيارنا على روا

 .الوعي تيّار وسمات عناصر من یرالكث یعل
 

 إجراءات البحث
حث على بلفجرى منهج ا هذه الأطروحة ما توصّل اليه علم السرد وبحوث النقد الروائي،تستخدم 

اظ الاحتف یعل الانطلاق من منطلق فنّي بحت، ینتهج منهج التوصيف، والتحليل، مع حرص
ریف بعناصر التع یلة أو بالمنهجية الجدیدة المرنة والأسلوب السلس ولذلك تتضمن الدراسة كخطو 

الشخصيات و الحوار ك  یر لكشف عن الصلة القائمة فيما بينها وبین العناصر الأختيّار الوعي وا
 ساتالدرا وضخ یتطلّب اتهذ بحدّ  الوعي تيّار بعناصر التعریف إنّ  والحقيقة. تهیاوغیرها في روا

 ماف لتحليليا النفس وعلم يالوع تيّار حقلي بین فيما الوثيقة للعلاقة وذلك النفس بعلم المختصّة
 لك ولكيسردي منه، لذما اللاسيّ  للأدب أساساً  موجهاً  كان  نظریاته في فروید زيجموند قدّمه

بطة تحليلي المرتلنفس اللم اعتتحقّق الدقّة المرجوّة في تناول الموضوع نعمد إلى تناول بعض بحوث 
ئرة اء في دالى البقعحرص بتيّار الوعي والتمعّن فيها بغية الإلمام بالموضوع والإحاطة به وسن

كات تيّار ار تكني إطفيالموضوع وجوهره، كما سنقدّم فحصاً للتقنيات الفنّية الّتي استخدمت 
 الوعي، مع ربطها بالفضاء المعماري للسرد.

نسان العقلية للإ لتجربةاف عن ونظرا لأهمية تقنية تيّار الوعي في السرد الروائي ودورها في الكش
لث؛ االثاني والث لبابین:اماد ة المدروسة هذا التقسيم في اعتواستنباط الأفكار،  فقد حتّمت الظاهر 

لتكيز على ثلة، والأموستحرص الدراسة على التكيز و التوضيح وسهولة الأسلوب مع الإتيان با
 المحاور التالية:
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العراق و لاد العربية في الب وّهاتاریخ ظهورها ونم ی. تقدیم التعریف الدقيق عن الروایة والتطرّق إل1
 لإنسانية.تجربة ان الوالتحدّث عن منظرّیها وعن آرائهم حول الروایة، ودورها في التعبیر ع

ق ها وطر دومعرفة أبعا مها،تيّار الوعي ومفاهي يةي. الدراسات التي تلقي الضوء على تعاریف تقن2
 استعمالها في الفن الروائي عند سنان أنطون. 

كالحوار   یخر سرد الأصر التيّار الوعي وعلاقتها بعنا. الدراسات التي تعتمد على دراسة تقنية 3
 البحوث السيكولوجية.  یوالشخصيات بالتكيز عل

 راءه وأفكارها عن آ به. الدراسات التي تعرّف لنا التقنيات التي استخدمها سنان أنطون فعبّّ 4
 وعن مواقفه مما يحصل في بلده الجریح العراق. 

 
 هیكل الدراسة

ر هوم تياوضوعه مفمالباب الأول بها أبواب ثلاث جاء  فاعتنتالإشكالية آليات  يخص   فيما
 تتطرقّلثلاث، اأصول ه و عي ار الو الوعي، وقد ضمَّ ثلاثةَ فصول وكان عنوان الفصل الأول تعریف تيّ 

ي ار الوع تيّ لى أصولِ ثاني إلمبحث الاوفي ین في فن الروایة ونقّادها، عند المختصّ  حهمصطلإلى  فيه
ية السمات الفن تناولت ثالث. وفي المبحث الالأصول النفسية والأدبية لاحقاً  ثمَّ  فية أولاً الفلس

 ار الوعي.لأسلوب تيّ 
ذورَ لأول منه الجالمبحث اولت في العربية، تناتيار الوعي في الروایات في الفصل الثاني والمعنون بـ 

ث في المبحث، و ي الحدیوائالر  لأسلوبِ التاريخية والنفسية والاجتماعية التي ساهمت في ظهور هذا ا
يث ار الوعي، حاليب تيّ عه أسوالفصل الثالث موضو ار الوعي في الروایات العربية، تيّ  الثاني تناولت

وهي: أسلوب  سة منهاخم ة وقد اختتاریة عامّ قت إلى الأساليب المستخدمة في الروایة التيّ تطرّ 
 زمنية وأسلوبرقات اللمفالمنولوج الداخلي وأسلوب االتداعي الحر وأسلوب مناجاة النفس وأسلوب ا

 الشخصيات الروائية.
ول، صوفيه خمسة ف نطون،وجاء الباب الثاني تحت عنوان الأساليب التقليدیة في روایات سنان أ

 الثالث الفصلو الفصل الثاني لمناجاة النفس، و  ،الحر للتداعي حيث خصّصت الفصل الأول
المنولوج  عت خطىفتتبّ  ا الفصل الرابع عنى بالمنولوج الداخليوأمّ ، للمفارقات الزمنية خصصته

ته امس خصصل الخالفص كما أنَّ .  المباشر وغیر المباشر والمزجيالداخلي بأقسامه الثلاث 
لدورِ اة حسب ة وشخصيات ثانویرئيسمت الشخصيات إلى شخصيات فقسّ  ،للشخصيات الروائية
 .حة حسب التطورية وشخصيات مسطّ متها إلى شخصيات نامالوظيفي، كما قسّ 
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تقانات اني الء الثالباب الثالث جاء في جزأین: الجزء الأول التقنيات الأسلوبية والجز 
ا لحلم وتحفيزهاتقنية  نوانهعاحتوى الجزء الأول على فصلین، الفصل الأول  والمستحدثات السينمائية.

وعنوانه  الثاني لفصلفي اية الحلم. ن توظيف سنان أنطون لتقنثت من خلاله عاللغوي، حيث تحدّ 
في  ایة والمجاز(ة والكنتعار الصورة الشعریة درست توظيف سنان أنطون اللغة الشعریة )التشبيه والاس

 رستفد ،اریةلتيّ روایة اال راتر أسلوبي من مؤشّ الفصل الثالث وعنوانه التناص تناولت التناص كمؤشّ 
ع الكتاب مالتناص و یفة( اص مع الأحادیث النبویة الشر والتن ،التناص مع القرآنالدیني )التناص 

 روایات فيلسياسي اب اوالتناص مع الخط ،والتناص مع الأدب الشعبي ،والتناص الأدبي ،سالمقدّ 
 سنان أنطون. 
 السينمائي ونتاجالم لأولا الفصل عالجفصلان. وفيه  عنوانه التقانات السينمائية ثانيالجزء ال

 في وجاء ونأنط سنان روایات في الإضاءة تناول الثانيالفصل و . یزنشتاینحسب المخرج الروسي ا
لث سفلية، والثاضاءة الة الإلدراس الثانيإضاءة الجلاء والعتمة، و  حولالمبحث الأوّل : ثلاثة مباحث

 الدراسة ا ورد فيلاصة مختشتمل على  بخاتمة الدراسة لتّختتم، الإضاءة القویةّ في تلك الراویات
ل، اوبطبيعة الح صائح.بعض النو النتائج  هاتلت ،إليه البحث من استنتاجاتأهمّ ما وصل  وإجمال

إعداد  مدت عليها فيلتي اعتجع افقد أوردت، في النهایة، قائمة بالمصادر الأساسيّة والثانویةّ والمرا
  هذه )الأطروحة(.

ك صعاباً في ذل بدث كاحالبا أنَّ  ذلكلم یكن العمل على إعداد هذا العمل سهلًا وميسوراً، و 
نّما من حسب، وإلمشرف و استاذ لأالباحث با یستعن لمالخطةّ وإكمال البحث  إعدادوفي مجال شتّى. 

في  ب السبقا قصبعض الأساتذة في جامعة خليج فارس، بل وحتّى بعض الدارسین الذین حازو 
لفّات بعض المبباحث سنان أنطون نفسه، حيث زوّد ال الكاتب أیضاً مضمار البحث الأكاديمي؛ و 

ث ن الباحمداً وطاقة ووقتاً لم تستنفذ جه هذهومعنى هذا، أنَّ الأطروحة  عبّ البّید الإلكتوني. 
بينهم  صح، ومنوالن آخرین تفضّلوا عليه بالإرشاد والتوجيه شخاصاستقطعت وجهود أ بلوحده، 

ة وحتّى البدای ا كتب منذمكلّ   في والعون المساعدة قدّم، الذي عابد بورسعادة الدكتور محمدجواد 
ن أجل ممعاناة و كدّ و النهایة، بموقف نقدي اضطرّ الباحث إلى بذل أقصى ما في طاقته من جهد 

 الدكتور ليلینالج دینلمساعا الأستاذینالتوافق مع معاییره العلمية الأكاديمية النموذجية، وكذلك 
 .خضري والدكتور بلاوي
 سنانالروایات  كاتبالبّید الألكتوني مع   عبّلحرص على تماس ن الباحث حریصاً كلّ اكما كا  

ضافة إلى بعض وسائل التواصل الاجتماعي مثل الفيسبوك. ولا یسعني هنا سوى أن بالإ، أنطون
أعبّّ له عن خالص شكري وامتناني لما أبداه من جهود طيّبة لما زوّدني بملفّات روایاته ومؤلفّاته 
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، وإنّني إذ أذكر هذه المعاناة بلغة یشوبها بعض واحتام يببكلّ ط توبعض الملاحظات والمقالا
بوافر الشكر وبالغ العرفان لكلّ من شارك، بالنصح والإرشاد  اتقدّمیر أنّي لا یسعني، إلّا أنْ المرارة، غ

 والتوجيه، وساهم بذلك في دفعي إلى إعداد هذه الأطروحة والوصول بها إلى ما هي عليه الآن.
أعباء  اتحمّلو الذین  فاضللأتذة اتام یقتضي منّي العرفان بالجميل أنْ أشكر، مقدّماً، الأساالخ فيو  

، كّ شستسهم، بلا  على ما سيقدّمونه من ملاحظات وتصویبات حكيمة،و الأطروحة،  هذهمناقشة 
  في ءزاالج خیر نّي عالله  زاهملى من الكمال؛ فجفي إغنائها والوصول بها إلى برّ الأمان وعلى قدر أع

لتي تواجه سئلة ان الأكلّ ما یبذلون. وكلّ ما آمله أن تقوم هذه الدراسة بالإجابة عن عدد م
أن یتمّ  ، وأرجوىأخر  ثو وبح دراساتالباحث في مثل هذا الموضوع الشائك، وأنْ تفتح الباب أمام 

 هذا البحث كما توخيّت.
 نالتکلا اللهوعلى                                                     
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 التمهید
 سنان أنطون: سيرته الذاتیة وحیاته العلمیة

روایات  ار الوعي فيلقة بتيّ لمتعبما أنَّ هذه الدراسة تسعى إلى تناول التقنيات والظواهر الأسلوبية ا
 ته العلميةطاية ونشالذاتاالكاتب والشاعر العراقي سنان أنطون، فمن الضروري التعرّف على سیرته 

ب ن نشأة الكاتتصرة عمخیرة التي سجّلها طيلة مسیرته العلمية، لذلك جاء المحور الأول متضمّناً س
 ودراسته. 

 ت والمقالاتالروایاو لكتب اوالمحور الثاني تناول منجزات الكاتب العلمية والأدبية والتي تشمل 
مية المراكز العلو ؤسسات الم صل عليها منالأدبية التي نشرها، كما احتوى على الجوائز والمنح التي ح

 والأدبية. 
"وحدها وعجام" هي "إو أمّا المحور الثالث فاحتوى على ملخّص من الروایات الكاتب الأربعة 

 سة. شجرة الرمّان" و"یا مریم" و"فهرس" والتي شكّلت الميدان البحثي للدرا
 

 أولا: سيرة مختصرة
قي وأم أمریكية، ثم ، في بغداد، من أب عرا1967عام سنان أنطون، روائي وشاعر عراقي، ولد 

ة الكویت راق دولالع هاجر إلى الولایات المتحدة بعد حرب الخليج الثانية التي اجتاح فيها
م، ثم حصل 1990 م(. نال إجازة في الآداب، الأدب الإنجليزي من جامعة بغداد عام1991)

 ردڤار هاه من جامعة مریكية، ثم الدكتور م من جامعة جورج تاون الأ1995على الماجستیر عام 
 وأمیر الأدباءسفيه " البغدادي، الحجاج ابن الشاعر حول أطروحته وكانتم، 2006 عام بامتياز
 لعاميةا الألفاظ تخدامواس والخلاعة المجون إلى شعره في لميله الذهبي تعبیر حد على" الف حش
 حليصب وهبتهم بصقل كفيلا  ذلك وكان أظفاره ومةنع منذ بالقراءة مغرماً  أنطون سنان كان.  النابية
 .بعد فيما  وشاعراّ  روائياّ 
 

 ثانیاً: المنجزات العلمیة والأدبیة
الأمریكية عام  في جامعة نيویورك م وأیضاً 2005-2003أستاذ مساعد في كلية دارتموث  -

 م.2005
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عاصرة.  العربية الم الثقافةو اسة مدرّس وباحث في الثقافة الإسلامية العربية ما قبل الحدیثة، والسي -
راسة د، تعتبّ أول "The Poetics of the Obscene"كانت أطروحته، تحت عنوان: 

 لشاعر القرن العاشر إبن الحجاج البغدادي. 
صحيفة  ،,Banipalنشرت له قصائد في السفیر، الشرق الأوسط، الأهرام ویكلي،  -

 .Ploughsharesالدراسات الفلسطينية، ورلد ليتشر توداي، و
م، ومنحة من 2003حاصل على الكثیر من المنح منها منحة ميلون للبحث الأكاديمي عام  -

 م.2009برنامج أوروبا في الشرق الأوسط في برلین عام 
 مؤسّس ومحرّر في مجلة )جدلية( الإلكتونية. -
رجمت العراق، وت   زیع فيم عن دار الآداب للنشر والتو 2003ته الأولى "إعجام" عام یصدرت روا -

 إلى الإنجليزیة والنرويجية والبّتغالية والألمانية والإیطالية.
 م.2004قاهرة " عن دار میریت، ال.صدر له دیوان شعر بعنوان "موشور مبلل بالحروب -
 م.2007" عام  Baghdad Blues صدر له دیوان شعر تحت عنوان " -
 .م2010عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بیروت، عام  " وحدها شجرة الرمّانروایة " -
 م.2010عن دار الجمل،  "د في كلّ المدنليل واحدیوان شعر بعنوان " -
مل، حيث ر شّحت م عن دار الج2012عام  صدرت روایته"یا مریم" عن مجزرة كنيسة النجاة -

 م.2013ضمن القائمة القصیرة لجائزة البوكر العربية لعام 
في بیروت ودخلت  عن منشورات الجمل م2016روایة الأخیرة "فهرس" صدرت لأوّل مرة عام  -

 م.2017للروایة العربية لعام  لقائمة الطویلة للجائزة العالمية في ا
م وقد ص وّر في 2004 أخرج فيلماً تسجيلياً حول العراق بعنوان " أصوات زمن الحرب"، عام -

 م.2003بغداد في عام 
 

 رابعاً: الجوائز والمنح التي حصل علیها    
الإنجليزیة لروایته "وحدها  یم لتجمته إل2014جائزة سيف غبّاش بانيبال للتجمة الأدبية عام  -

 شجرة الرمّان "
 م.2003حصل على منحة "ميلون للبحث الأكاديمي" عام  -
 .م2009منحة من برنامج أوروبا في الشرق الأوسط في برلین عام  -
 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%AD%D8%AF%D9%87%D8%A7_%D8%B4%D8%AC%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%D9%8A%D9%84_%D9%88%D8%A7%D8%AD%D8%AF_%D9%81%D9%8A_%D9%83%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%86&action=edit&redlink=1
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 خامساً: التجمات
سان  تس فيیيتي لات رجمت روایة "إعجام" من قبل الكاتب وربيكا جونسون ونشرتها دار س -

  م.2007فرانسيسكو عام 
  م.2007ام عبرس  ترجمت مجموعة من أشعاره إلى الإنجليزیة ونشرتها دار هاربر ماونتن -
  .اليةالإیطو ت رجمت روایته "إعجام" ونشرت بالنرويجية والألمانية والبّتغالية  -
 هیرمند. اده نشرز ئي باالفارسية تحت عنوان" مريما"لمحمد حز  یت رجمت روایته "یا مریم" إل -
ته لقصائد ت ترجمر شِحَ و ترجم أكثر من مئتي قصيدة من الشعر العربي الحدیث إلى الإنجليزیة  -

 .م2004للتجمة عام  Pen محمود درویش لجائزة بین
 م.2007عام   برست رجمت مجموعة من أشعاره إلى الإنجليزیة ونشرتها دار هاربر ماونتن -

  
 أنطون سنان تیارابعا : نبذة عن روا

 ون الأربعنان أنطسقي روائي العرایتضمن هذا المبحث ملخصاً لكلّ روایة من روایات الكاتب وال
 والتي هي مدونة البحث حسب ترتيب صدورها.

 
  .إعجامروایة  (أ

 هاجر ما وبعد لعراقل كيیالأمر  الاحتلال بعد واحداً  عاماً  أيم 2004 عام ةیالروا هذه صدرت
 منشورات نم صفحة 128 في تقع ثيح حجماً  سنان تیاروا أقصر هي. كایر أم یإل الكاتب

 نجليزیةللغة الإافي فرع  درسی"فرات"شاب عراقي طالب جامعي  هو ةیالروا بطل. الجمل دار
ل ما حوله كاها في   یر ة الشباب والغیرة على الوطن والمعاناة التيبجامعة بغداد. تأخذه حميّ 

 ه من كلّ ب أحاطت مابعدتكاد تخنقه بأطرافها ف الشعب، متنفس یلع تقبض التيوالدیكتاتوریة 
تحریف لنكات و ق اطلاإما حوله ومن حوله و  فيبدأ بالسخریة من كلّ  ،كأذرع الأخطبوط  جانب

مكانتها هي  فاظ علىللح الأنظمة الدیكتاتوریة، وسيلتها الأولى والأخیرة الكلمات وكعادة كلّ 
سجون  في هیر صم نتهييالمخابرات ف هيبوجهها. تقبض عل قفیالقمع والبطش بوجه كلّ من 

 .الحاكمحزب البعث 
 شوبهای محمومةداخل السجن یبدأ في سرد خواطره وذكریاته، بطریقة هذیانية مرتبكة  من

في التلاعب باللغة التي یتقن مخابئها جيدًا. یكتب   وقدرته الأدبي تمكنهالراوي   الغموض. یستغل  
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حلام السجین وحياته أقاط على الأحرف. الخط الزمني للروایة یتنقل بین معجّمة دون ن كتابة
  . جميلة تجذب القارئ وتشدّه نحوها هاداخل وخارج السجن بطریقة عبثية لكنَّ 

من  ك شيئاً لا يمل وشعب قضبانعن وطن لم یكن سوى سجن واسع بلا  تتحدّثالروایة 
نها م تقاطريف ةیر القص ةیاصفحات هذه الرو  غزوی الحزن الذي .الحریة حتى في محيط منزلهِ الصغیر
مل . أتهای نهالقارئ فيافي  لكنَّها في نفس الوقت تبعث الأمل ةیألماً، جعلها مؤلمة جداً وسوداو 

 . ئاً يشمنه البطل  عرفیوالحذر، في انتظار غد مجهول الملامح لا طةيمشوب بالح
 همّهین م یإل رسالته أن یوصلو بسلاسة  الواقع المؤلم سردی أنأجاد الكاتب وأوجز واستطاع 

: وهي ةیرواال هذه لخلا من رسالته بلغی أن. أراد سنان أنطون یربخ سيأمر الوطن، فالوطن ل
 ولو یرهم حتىبمص رتبطأالوطن... أنا أعشق الرجال أصحاب القضایا، شيء بداخلي یسعى لأن 

 یرثیما  الغموض جة مندر  یعلروایة ال تحتويمن خلال كتاباتهم وحتى وإن كنت ساقرأ لهم فقط. 
أنَّ  ضًا ذلكیة أكثر غمو والنها هجابات لتساؤلاتإ ديج أن دون هاينهی ثيح اناً يأح القارئ فضول

لمذكرات اثرة من متنا قراءتها هي عبارة عن مجموعة صعبیوالتي  ديالمخطوطة المكتوبة بخط ال
ن وضاً هو فقداادها غمز ما في سجنه و  ینلسجوالأحلام والمشاهدات المكوّنة مماّ لحق با سيوالكواب
 . هايالنقاط ف
 كلّفيءتها فصعب قرایبشكل  ديالكتوبة بخط الم ةخطوطالمن حكم البعث في العراق تظهر إباّ 

نص روایة  "، یشكلأحمد"اط بطباعة المخطوطة على الآلة الطابعة، والنص الذي یطبعه أحد الضبّ 
 تلكن متناثرة موعة مجم وعبّنة هة من الملاحظات المدوّ ویشق القارئ طریقه عبّ متا ،أنطون
غلّف لسجن الماة في المذكرات والأحلام والمشاهدات المأخوذة من الحياة اليوميو  سيالكواب
 . سيبالكواب
 

 . الرم ان شجرة وحدها ةیروا( ب
 وهي صفحة 256 في وتقع الجمل دار منشورات من م 2010 عام صدرت أنطون لسنان ةیروا
 الفن عشقیالذي  العراقيشاب ال"جواد"  ةیحكا ةیالروا هذه .للكاتب الروائي ديالرص في ةيثانال

خرین. یضطر عن العمل كما الآ عاطلاً  یبقیه كلية الفنون الجميلة، لكنَّ   منج يتخرَّ ف التشكيلي،
 خاصة طقوسا مارسي، لیالموت ليبيه التي كان قد رفضها من قبل وهي تغسأللعمل في مهنة 

 أساس یعل المتعمّد والقتل الإرهاب هي ةیللروا ةيالأصل مةيالثالعمل.  فيدها یردّ  معينة قراءاتو 
الأب والأم و"أموري" الأبن الأكبّ لهذه  هي اتيشخصال. هیتغذّ  التي ةیالفكر  والجذور ةیالهو 
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يصبح ج أمّوري من كلية الطب ل. یتخرَّ تهيضح الوطن أنَّ  كما  الإرهاب یاضحا كلّهم  ،العائلة
 تييأ المفروض القدرجبهات القتال لكن  یإل ساقيف ةیمن قبل المؤسّسة العسكر  نّديج  طبيباً. لكنَّه 

، الذي يأخذ دور ةیصغر وبطل الروابن الأدارت في الفاو. جواد الإ ةيحامفي معارك  قتلفيّ  هيعل
مع "جواد" في   " و"ریم" التي كانتسليالسارد، و"حمودي" الذي یساعد الأب في عمله في "المغ

زوجها في الحرب.  مقتلليها بعد إعادت  جت وتركت الدراسة، ثمَّ كلية الفنون الجميلة، والتي تزوَّ 
 أحداث رسمت اتيّ شخص كلّها  اته،يق بها جواد ثم يخطبها، غیر أنها تختفي فجأة من حویتعلَّ 
طنه العراق الذي لا سمة البطل جواد ترك و  نويی. عمله في المتمكن الحاذق الكاتب ةيبحرف ةیالروا
 ليعراق واجهیلكنَّه  ة،ينحو الحدود العراقية الأردن تّجهيأمّه وأخته ف ودعّيإلا الموت والدمار، ف هيف

بعد ما واجه مشاكل  سليالعمل في المغ یبغداد وإل یللعودة إل ضطريهناك تمنعه من الخروج ف
 لعراق بكل همومه، ومآسيه، وظلاماته. ر اجمةّ. في هذه الروایة استطاع الكاتب أن یصوّ  ةیماد

مّره ته الحروب ودلد شتّ ي في بر ویلاتهم وحزنهم اللامتناهمعاناة العراقيین وتصوّ  ةیالرواتتجم 
 صاعد منتت ،الإرهاب. من ذكرى حبيب وموت قریب وغياب صدیق. الروایة محاطة بالموت

بة في مغلفة بالخي ةی. رواكفانالملبّس بالأسماءها أبخرة الدخان والكافور وتنحدر من جدرانها الموت 
ثرواته، و اصيله ومح نفطه وه كلّ الآمل والحب والرغبة في ذلك البلد الذي نهب حكامه ومحتلّ 

ته إلى ه وساحادائقحوقدرات شبابه وأحلامه وقيّدوه بالطائفية التي اجتاحت العراق وحولت 
 .حقول ألغام

كل غائبون، طن والالو  في ديا أنَّه هو الحاضر الوحالموت هو الحاضر الوحيد في الروایة كم
لأحياء. ان تحسس جز عوباستثناء لحظات الجنس، ليست هناك حياة، فاليد التي تغسل الموتى تع

 ة ستينية. تقليدی بینو س جواد، يبلغة السرد تتأرجح ما بین تكثيف ح لمي فائق الاتقان في كوا
والكافورِ،  لباروديه بیَن افعالم صار البشر  إطار في قالعرا فرسمأبدعَ الكاتب في صياغة حزنه 

ت " الأموا غسللم الموت، لكنَ الآخر كان أكثر رعباً  ،حياة الحربِ، ورعب آخر عبءبین 
هذه  عليحمما  ،لموتياة وابین الح ائع بین الكوابيس واليقظةالر نتقال  لاقویة، االبكة  الحبالكوابيس. 

 . زةيّ مم ةیالروا
 

 یممر یا ةیروا( ج
 سلّم في الثالثة ةیالروا وهي الجمل دار منشورات منم 2012 عام صفحة 160 في ةیالروا صدرت

 مهو  العراق في ةينیالدروایة تتناول حياة إحدى الأقليات  یممر  یا .أنطون سنان عند الروائي بيالتت
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وفي العنوان نداء  .سقدّ المكتاب الفالعنوان اقتباس من  ،ضح من العنوانالمسيحيین العراقيین كما یتّ 
نحو عالم  الكاتببها  تطلّعی، وهي عتبات  شيشعور مریر بالظلم والخذلان والتهمو استغاثة، 
 وسفی) يینالراوئ من كل    هايف تناول ،خمسة فصول غیر متساویة یإلالروایة  انقسمت أحسن.
 .الأحداث ةیروا( ومها
ت بلد تحظروف ال تجمعهما ،قية مسيحيةمن عائلة عرا ینمتناقضت ینتيشخص ةیحكا یممر  یا

من  فرقّهمایغم ما ر  ة،يلوالصداقة العائ نةیاالوطن نفسه والد معهمايجسقف واحد في بغداد كما 
 ینبّ التلاسن بع ةیلرواا ةیالكاتب في بدا هايوالتي لوّح إل یوالرؤ  اراتيتناقضات جادّة مثل الخ

 كیرفض أن یت  ،لعمرارجل وحيد في خریف  ة،یاالأول في الرو  البطل. "یوسف" ةیالروا تييشخص
ماض سعيد  بذكریاتو مل بخيوط الأ متشبثاً  ليهاجر. یظل   ،وعاش فيه نصف قرن هالبيت الذي بنا

 بأنَّ  أمل یعل فهو ليمالج الماضي تیاذكر  تداعبه یمالقد تهيب في ساكناً  یبقیحيّ في ذاكرته. 
 بالمتاع لّ ك  هيف تنجلي ومی تييأ أن فلابدَّ  مؤقّت برعا العراق بلده في الموجود المأساوي الوضع
 ینقيلا علم علمی بّمار  وهو"كان"  عراق عن وسفی بحثی. اةيالح شمس سماءه في وتشرق والمواجع

عنف عصف ال مقتبل العمر في"مها" شابة  والبطلة. قةيالحق تلک عن تغافلی لكنَّه تييأ لن أنَّه
 في تهايب تعرّضیوسف". يت "یبفي  لةینز قها عنهم لتعيش لاجئة وفرّ د عائلتها فشرّ  ،الطائفي بحياتها
. هزت له غرفتهوقد ج میالأاالذي كانت تعد  له  نهايإرهابي فت سقط جن یرتفج یالطابق الثاني إل

ها تنتظر مع ، لكنَّ لوطنافتنوي مع زوجها ترك  ةيرغم تعافي حالتها الجسم ةيتسوء حالتها النفس
يه تتقاطع ف ،حدیوم وا ة فيه یریدها. تدور أحداث الروایة عن وطن لا تشعر أنَّ زوجها موعد الهجر 

 في" وسفی" وتيم ،قدرویصطدم فيه الأمل بال ،سردیات الذاكرة الفردیة والجماعية مع الواقع
عتذر له مها بل أن تق يینانهمرت من فوّهة رشاشات الإرهاب ةیبطلقلات نار  سةيالكن یالهجوم عل

من  یولسطور الأ الفيوالتي سردها الكاتب  نهمايوقعت ب ةيلفظ إثر مشاجرة لسانعن موقفها ا
 ق.. تثیر الروایة أسئلة جریئة وصعبة عن وضع الأقليات في العراةیالروا
اهن،  العراق الر ليات فيها الأقإلى الأسئلة الشائكة التي تعاني من ةیالروا هذهفي  كاتبق التطرّ ی

 ليل الجتمثّ  التيو بناه  الهجرة وترك البيت الذي رفضت التي ةيالشخصلیروي لنا عبّ سیرة یوسف 
تظر التي تنلدها و بالتي وجدت نفسها مهاجرة داخل  -كما عبّ سیرة مها   -العراقي السابق 

 أساويالم الوضع من سيأ يالذ الحاضر العراقي ليللج والممّثلةأوراقها كي تغادر العراق نهائيا 
 الماضي لة حولعض آلام الشعب العراقي، وما یثیره ذلك من أسئب -العراق یعل طريالمس

 .والحاضر، أي ما بین الذاكرة والراهن
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  فهرس ةیروا( د
 عنم 2016 عام صدارهاإ. ةيالروائ أنطون سنان أعمال في بيالتت ثيح من الرابعة ةیالروا هي
 کایأمر  یإل هاجر لذيا( الراويكایة "نمیر" )الح بطل. صفحة 285 وتضم   وتیر ب في الجمل دار
اق عام یكي للعر حتلال الأمر بعد الا ةیر قص رةیاز  في بغداد یإل تييأ السابق، النظام بطش من هارباً 

ى عمل علیلأطوار افي شارع المتنبّي، بـ"ودود"، وهو بائع كتب غریب  هناك لتقيی. م2003
 بيلأسالامع  تلفيخمشروع موسوعي بعنوان "فهرس" یؤرخّ من خلاله للحرب بأسلوب جدید 
ودود" "ـبی عجب نمیر  السابقة، لا من منظور البشر فحسب، بل الحجر والشجر والحيوان أیضًا.

ت إلى الولایا د عودتهه بعوبفهرسه، ويحاول أن یتواصل معه ومعرفة المزید عنه، لكتابة روایة عن
ع بدأ بجم. فيالمتحدة. ویصاب هو الآخر بهوس الفهرس إذ یراقب وطنه یتمزّق من بعيد

لجنون، حافة ا على القصاصات والصور وكل ما یتصل بالعراق بصلة. بينما یسعى "ودود"، وهو
 ةيفحة فلسفن یعل ةیرواأن يجمع شظایا وأصوات وأشباح المكان، لينقذها من النسيان. تحتوي ال

ا لم تفق م تیاعن الروا زهايّ ومسار روحي تم  . تیا تلك الروافي سيكوابن الالسابقة لسنان رغم أنهَّ
یر : فودود هو نم واحدقنوم  لإودود، الفهرس، تمثّل الثالوث في هذه الروایة. ثلاثة مسارات  ،یرنم

ي و القالب الذهو  مزّقالم طنالو  هوالعراقي في العراق، ونمیر هو ودود العراقي في امریكا، والفهرس 
 ن.ت المكان ذالكنها تنبع میصهر الزمان والمكان في بوتقة واحدة، قد تتعدد مساراتها 

فتجد  لعجيبةالوسات ضافر السرد الواقعي مع السرد المقتضب مع مجموعة من الهت"فهرس"  في
ه لم ولن بطن أم د فينفسك تائه بین سطورها تارة تقرأ عن قصة فرس وتارة عن سجادة وعن مولو 

تع أجزاء دها أمنا وستجهها وإن لم تعرف كيف تكون فلسفة الطائر والسدرة والجدار ستقرأ !! یولد
لوجع لحظات وجوه واال ذاكرة تحفظ ،للجمادات أیضا ذاكرة الروایة وستكتشف مع سنان أنطون أنَّ 

رك إلا مع لا ت د ك قدالسعادة ولحظات الضياع لتدرك كيف ت صهر ذكریاتك بداخل أشياء محيطة ب
روبته عالتائه بین  اقي هذالعر ار بطله اینتشلك الكاتب من هذا الضياع ویعود ليوميات وأفك الفقد ثمَّ 

 وبلاد العم سام الضائع بین عراق الماضي وعراق الحرب والدمار.
 ليوهذا قل عدّةلبطل من جوانب ل ةيالنفسبعاد الأن تضع الخطوط حول أهذه الروایة  استطاعت

نوع تفكیره  ما نجده في الروایات العربية من شكوك البطل )ودود(، وتزاحم وعدم ترابط افكاره،
سلوب لأا ثيفهرس" نقلة نوعية في روایات سنان أنطون، ح" ةیروا. يالبيكيولاري وانعزاله الاجتماع

حكایة  ،ینتیحکا حولالسابقة. تطوف الروایة  تهیاوالمختلفة عن روا دةیالسرد الجد قةیغایر وطر الم
یبدو اهتمام الكاتب كبیراً وكتابته ومخطوطه ذاك، ولا « ودود»الأستاذ الجامعي، وحكایة « نمیر»
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بالحكایة قدر اهتمامه بالتفاصيل الإنسانية التي تجمع بین الاثنین على بعد المسافة بينهما وتباین 
العالم الذي یعبّان عنه، بین التفاصيل اليومية الأمریكية التي یعيشها الدكتور، وتفاصيل رصد الخراب 

  !ا یظلان مسكونان بالغربة داخل البلاد وخارجهاوالدمار الذي أحاطت بـودود داخل بلاده، وهكذ
كتابة ة باله القديمعن أطراف من سیرته الذاتية، تاريخه وطفولته، عن علاقت« نمیر»یكشف 

 وضمرت بمجرد  اختفتالتي والرغبة في التدوین، ورغبته في أن یقرأ الجميع ما یكتبه، تلك الرغبة
د ودود  المقابل نجديمي، فيلأكاعمله ا التحاقه بالكلية ثمَّ التحاقه بالمدرسة الثانویة حتى توارت مع 

ا م  تدوین كلّ عطوبة فيها مبه ویعتمد على ذاكرته التي یعتبّ  ما مرَّ  يحاول قدر جهد أن یسجل كلّ 
نها شيئًا مقد لا یفهم  سة التيلهلو كتابته تصل إلى حد ا  ر سیرته وآلامه، حد أنَّ به ويجتهد في تذكّ  مرَّ 
على  ءة جدیدة للمأساة تقومس سنان أنطون لـقراوهكذا یؤسّ  !اصل الكتابة .. حتى النهایةه یو لكنَّ 

ن تب وكتابته مین الكاببسة استعادة العلاقة بین الماضي والحاضر من جهة، وعلى رصد العلاقة الملت
 جهة أخرى و سعيه الدؤوب لرصد اللحظة الحرجة وتأريخها لإبقائها حيّة.

 
 الخاتمة
نبذة عن حياة الروائي والشاعر والأكاديمي العراقي سنان أنطون فذكر سیرته مختصرة حث قدّم الب

تشیر إلى مولده في بغداد عن أب عراقي وأم أمریكية، ثم هجرته كالأخرین من بني وطنه إلى خارج 
م إثر الضغوطات التي كانت تمارسها السلطة، وهناك نال الماجستیر من جامعة 1991العراق عام 

م بعد ما ناقش 2006م، والدكتوراه من جامعة هارفارد عام 1995رج تاون الأمریكية عام جو 
 The Poetics of theأطروحته حول شعر ابن الحجاج البغدادي تحت عنوان" 

Obscene.أي الشعر الفاحش " 
 التيالروایات الات و والمق منجزاته العلمية والأدبية التي شملت الكتبوقد أتى البحث على ذكر  

ربعة نطون الأأنان سأصدرها والجوائز التي حصل عليها. وعقّب ذلك بملخّصات روایات الكاتب 
 التي حملت على أكتافها الحزن العراقي عالج وهي حسب التتيب:

 . إعجام1
 . وحدها شجرة الرمّان2
 . یا مریم3
 . فهرس4
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 الثلاثة وأصوله الوعي تی ار تعریف: الأول الفصل
 تمهید
التي و شر والعشرین لتاسع عین االثورات والتطورات العلمية والإنسانية التي امتدّت مابین القرن إنَّ 

 على قلبتها رأساً  ية ،حيثتماعتمثلّت ذروتها في الثورة الصناعية، أحدثت هزةّ عظيمة في البنية الاج
اة ر ما كانت أدلتي بقدلة اا تمخّض عن هذه الثورة العلمية التكنولوجية هو بروز عنصر الآعقب. فم

ذه لهلأولى. وكان اعالمية  الللبناء، أصبحت أداة للهدم والدمار بما أفرزته من حروب أبشعها الحربین
كّمن لم یعد یتمت مه وباأحلا التغيیرات والتطورات الأثر السلبي البالغ في نفسية الفرد حيث انهارت

ق والاضطراب طه القليحي من تحقيق أحلامه التي أراد لها أن تقوده نحو السعادة والفلاح، فأصبح
 وتتقاذفه الهموم ویكتنفه غموض المصیر. 

ا إلى نظراً  الروایة فن لاسيما الأدب حقل عن بعيداً  إليه أشرنا ما یكن لم  وعن قعالوا عن تعبّّ  أنهَّ
 دعةالمب لذاتا باتت تغيیراتوال الظروف تلك ظل وفي فنياً  تعبیراً  المجتمعات في تحدث التي الأزمات
ا تشعر  معطيات مواكبة لضروريا من أصبح الحالة هذه ظل وفي. والانمحاء بالتلاشي مهدّدة بأنهَّ
لروائي بما اد الفن تزوی الجدیدة وضرورة خلق فعل إبداعي یتماشى مع تلك الم عطيات عبّ اة الحي

تم تهتماعية التي یة الاجلرواافي التمرّد على الجماليات الروائية المألوفة عبّ الانتقال من  یساعد
 . ة للفردشخصيبالوصف الظاهري للشخصيات إلى الروایة النفسية التي تهتم بالتجربة ال

يات جدیدة  وتقنعوالم راح الكاتب المأزوم یكسّر أشكال السرد الكلاسيكي، باحثاً عن وهكذا
ر الوعي هو تيّایث و د اغتابه وانطواءه على ذاته وفي النهایة اهتدى إلى نمط سردي حدتجسّ 

Stream of Consciouness ل هذا . یشتمبعد ما وجده یهتم بالجوانب الفردیة والنفسية له
 سفيةالفل وهي ثالثلا وجذوره الوعي تيّار أصول ولالمبحث الأ تناول. مبحثینالفصل على 
  صفاته.عي ومواار الو تطرّق إلى السمات الفنية لتيّ  ثانيال والمبحث. لأدبيةوا والسيكولوجية

یضاً لفصل أذا اسيكون لهوكما اعتاد الباحث أن یقدّم في نهایة كلّ فصل خاتمة، فعليه 
 لتقنياتا من هي لوعيا ارعمّا جاء الحدیث فيه في نهایة المطاف. وتبیّن لنا أنَّ تيّ مستخلص 

 م. ى ذواتههم علر باطن الشخصيات المهزومة وتعكس اغتابهم وانطواءتصوّ  التي المناسبة
 

 الوعي تی ار مصطلح
هي التعاریف التي توجد لمصطلح تيّار الوعي، حتى أحدثت هذه الكثرة نوع من الاختلاف  كثیرة

اً بین النقّاد والباحثین حسب رأي روبرت همفري. قد یكون للتعریف الذي قدّمه همفري الأولویة نظر 
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 على أساساً  فيه یركّز القصص من نوع»: الوعي تيّار في ألّفه والذي الروائي الوسط في كتابه  لشهرة
 1«للشخصيات النفسي الكيان عن الكشف بهدف الوعي، من الكلام قبل ما مستویات ارتياد

یر معلن بمعنى أنَّ أسلوب تيّار الوعي یتهم بذلك الجزء من الوعي الإنساني الذي یكون خفياً أي غ
 تحت السطح. 

 خلق بهدف التجریبيون الروائيون قدّمه جدید أسلوب»بول ویست في تعریف تيّار الوعي:  وقال
 الوعي تيّار أنَّ  یرى وهو حوله بما المتأثر البطل عن يختلف بذاته، منغمس جدید، نمط من بطل

یؤكّد  2«أهميته وتجدید افهباكتش الروائيون فقام ، نفسه المجتمع وجود كحقيقة  جميعاً  فينا موجود
 إشارة وهذا التياریة الروایة شخصيات من الأولى الشخصيةعلى انطوائية البطل باعتباره  یفالتعر 

 .معروف هو كما  للشخصيات الذهني بالمحتوى تهتم   روایات هكذا أنَّ  إلى مباشرة
لخطاب المباشر أنماط ا أحد»: قال حيث السمة هذه إلى یشیر برنس جیرالد تعریف أنَّ  كما

Freeindi Direct Dixomr فالقصد  3« المنولوج الداخلي الذي يحاول اقتباس مباشر للذات
من المباشرة للذات هو إفراغ الشخصية عن محتواها الداخلي عبّ آليات منها المنولوج الداخلي. وأمّا 

 4«العفوي التسلسل أسلوب»: تعریفه في فقالت( Woolf Virginia Adeline)فرجينيا وولف 
 وكأنّما تؤكّد على عنصر الذاكرة ودوره الكبیر في الاستذكار الذهني.

 للشخصيات النفسي التحليل في یتمثّل»یقول محمد غنيمي هلال في تعریف تيّار الوعي:  عربياً،
 بتغیّر  الصدى هذا وتغیّر  أعماقها، في حدث كلّ   بصدى بسلوكها، شخصية كلّ   تفسیر طریق عن

 لشخصياته، الداخلي الوعي استبطان إلى الكاتب یرمي أیضاً  الموضوعي التفسیر هذا وفي الحالات،
 -بخاصّة -منصرف الحالة هذه في الكاتب وهمّ  الوعي هذا عن كشفها  في إلا لها قيمة لا فالأحداث

 بالحدیث العمق هذا عن الكشف إلى یلجأ وقد العمق وهو النفسية الأبعاد أحد عن الكشف إلى
  5«خصيةللش النفسي
 استجاع في الذاتية البصیرة یعتمد والفن الأدب في تعبیر أسلوب»: الخطيب عبدالله الناقد وقال
 في ترسّبت ودلالات رموز إلى وتحوّلت الدیناميكية العلاقات عن بعيداً  ومضت حدثت التي الوقائع
بحيویتها ضمن أماكن النفسي العنيف  نفجارالا حالة في صور إلى وأحياناً  نيةالإنسا الذات أعماق

                                                 
 . 27همفري، تياّر الوعي في الروایة الحدیثة، ص روبرت  - 1
 .6-5ویست، الروایة الحدیثة الإنجليزیة والفرنسية، ص  بول أنظر: - 2
 . 189برنس، قاموس السردیات، ص جیرالد  - 3
 .34 القصّة السعودیة(، ص حادي، جماليات القصة القصیرة السعودیة، )قراءة لتيّار الوعي فيأحلام ینظر:  - 4
 .  553غنيمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، ص محمد  - 5
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 الشاعر أو الأدیب يحاول الأسلوب هذا في ثابت، تاریخ ولا لها هندسية حدود لا كالأحلام  ضبابية
وجاء في معجم مصطلحات نقد  1«الأشياء وسطوح النور إلى الضائعة مكامنها من یبعثها أن

سم المشتك في التعاریف من الواضح أنَّ القا 2«الانسياب المتواصل للأفكار داخل الذهن»الروایة: 
 التي قليدیةللت خلافاً  الداخل إلى تنتمي التيّاریة الروایة نَّ إ حيث الذهني، الجانب هو مضت التي

 تصویراً  الحياة تصویر تحاول فهي الداخل من الإنسان تتناول التيّاریة الروایة نَّ وإ. الخارج إلى تنتمي
 .الرئيس هدفهم هو وهذا فسيةالن الحياة هي یریدونها التي والحياة دقيقاً 
 دلَّ ی حاً اصطلا الوعي اريتمفهوم  بأنَّ  القول تلخيص يمكننا فات،یالموجز لتلك التعر  النقلعد ب
وجودة عاني المر والمعن الأفكا یرالتعب أجل من ستخدمی، و لسردیةخاص في الكتابة ا أسلوبعلى 

ون ر وحر دل مباشكشف عنها بشكفي ال یساعدفهمها و  ليسهّل، الروائية اتيداخل ذهن الشخص
 .قيود

یليه الأصل  دّمة،تيّار الوعي مجموعة من الأصول يأتي الأصل الفلسفي في المق ولأسلوب
التتيب  لاث حسبالث النفسي، وفي الأخیر الأصل النقدي الأدبي، لذلك سيتناول البحث الأصول

 المذكور وعلى النحو التالي: 
 

 عيالو  تی ار أصول: ولالأ المبحث
 الفلسفي الأصل - اولاً 

والثانية  ،نهم موقفهمو  للزمن الفلاسفة تعریف الأولى نقطتین،یستمد  تيار الوعي أصوله الفلسفية من 
  .فيةالفلس عيالو  ارتيّ  جذورللخروج بما یثبت  النقطتین هاتینتعریفهم للوعي، وسنتطرّق إلى 

 بكانط ومروراً  وأفلاطون أرسطو من ءً بد القدم منذمختلف جوانبه  منالزمن  الفلاسفة درس
كما ربطوا   ومستقبل وحاضر ماض إلى فقسّموه ،برجسون مثل المعاصرینحتى  ینوغسطوأ ودیكارت

 الزمن أقسام بین العلاقةیرتّب  الذي هذا التقسيم بحالات النفس الإنسانية باعتبار أنَّ الذهن هو
 التوقّع،: وظائف وتوجد الزمن أقسام ینب العلاقة ترتّب التي هي الذهنية العمليات» الثلاث

ومن هنا قامت شخصيات  ،الماضي إلى الحاضر خلاله من يمر   الذهني والانتباه. والذاكرة والانتباه،
تيّار الوعي بمدّ الحاضر من خلال تداعي الذهن بالأفكار، أثناء وقوع الحدث من أحداث القصة 

لزمن محتویات  وليسحاضراً بالنسبة لزمن التداعي  -بغض النظر عن زمنها –الخارجية التي ت عتبّ 
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هذا التقسيم  شكّلوی  هي الماضي، والتوقّع هو المستقبل، والانتباه هو الحاضر.  الذاكرة 1«التداعي
 وهو زمن نفسي والزمن النفسي یتكوّن من ثلاثة عناصر : لزمن تيّار الوعي الجذور الأولى

 فّزالمح سببها ستثارةا على الذهنية عملياته تستند ليداخ ذاتي زمن وهو التداعي زمن -أولا
 زل محفّ دخو  نَّ إد ذلك زمن التداعي زمن متجدّ  نَّ إضمن مجریات القصة الخارجية.  یقع ارجيالخ

 د.ومعنا هذا إنَّه زمن نفسي متقطّع ومتجدّ  یثیر التداعي مرة أخرى جدید
 يالماض يجمع زمن وهو حدود تحدّه لا ذاتي داخلي زمن وهو التداعي محتویات زمن -ثانياً 

التداعي  اضر زمنحلنهایة افتنصهر جميعها في زمن التداعي لتشكّل في  الحاضر بوتقة في والمستقبل
 الذي لاینقطع لأنَّه هو الماضي والحاضر والمستقبل معاً. 

 مقسّم إلى قسمین :  وهوزمن المحفّز أو المؤثرّ  -ثالثاً 
 لأطول رهاستمراو داعي زء من زمن التداعي ویعمل على تحفيز التزمن المحفّز الداخلي وهو ج-
 .ممكنة فتة

بین زمن التداعي وزمن مجرى من مجریات القصة الخارجية ویعمل  طویتوسّ  الخارجي المحفّززمن -
 مجریات وزمن التداعي زمن بین تتوسط التي المحفّزات أهم ومنعلى تهيئة ذهن الشخصية للتداعي 

 2.والشمية والذوقية واللمسية والسمعية البصریة المثیرات هي ةالخارجي القصة
يّار الوعي ن في ت الزمإنَّ  حيثالزمن قد یثبت الجذور الفلسفية لتيار الوعي،  حول ذكرناه فما

 زمن نفسي باطني ینبعث من الحالات الذهنية للشخصيات. 
كما اهتمَّ هنري »نري برجسونهم الفلاسفة المعاصرین الذین درسوا الزمن ومن ضمنهم ه كثیرون
فقد طرح 3« أیضاً بالزمن وجعله محور فلسفته في العصر الحدیث )Henri Bergsonبرجسون )

ا تيّار مستمر من الحالات النفسية الممتزجة »برجسون في هذا المضمار موضوع الديمومة قائلا:  إنهَّ
في المستقبل، مما يجعلها في تغيیر والمتداخلة التي يمتد ماضيها في حاضرها ومن شأنه أن  یستمر 

  فهوالملاحظ في تعریف برجسون للديمومة هو التيّار المستمر للصیرورة ؛  4«مستمر وصیرورة دائمة
النهر. عليه فانَّ الإنسان یستطيع أن یدرك ذاته بواسطة  شبهی متّصلةستمرة و محالة  كالشعور

البّجسونية تقدّم تصویراً واقعياً جدیداً للخبّة إنَّ فلسفة الديمومة »الديمومة مستخدما حس الحدس. 
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ونظراً إلى أهمية  1«الصیرورة من مستمراً  تيّاراً  یراها دیناميكي، مفهوم على مبنياً  وللذات الإنسانية
 الزمن في الروایة التيّاریة، فسوف نتناول في هذه الدراسة موضوع الزمن بالتفصيل.

 الخياللبالغ على الأدباء من الشعراء والروائيین في تحریر للفيلسوف الفرنسي برجسون الأثر ا كان
لم یكن أثر الفيلسوف الفرنسي هنري برجسون على الشعراء والروائيین قليلا »وكشف الذات: 

من قيود الفكر وحفّزته إلى تخطّي العقل العلمي  الخيالففلسفته أكّدت على الخبّة والعفویة وحرّرت 
وتبّز فلسفة برجسون المسماة بالديمومة في فكرة تحدید الزمن في  2«ت العميقةللكشف عن الذا

القصة، إذ ت ظهر زمن القصة زمناً نفسياً یكون خليطاً بین الزمن الماضي والزمن الحاضر وبهذا تخرج 
 القصة من كونها آلية تقليدیة إلى انسيابية.

 وحالة للشخص، الكلّي التنبيه»عي فقالوا: عرّف الفلاسفة الو  فقد ،الثانية النقطة حيث من امّا
 وهذه متغیّرة وعي حالات ت عد العادیة التنبيه حالات باستثناء الوعي وحالات العادیة التنبيه

 تتاكم»وللوعي منطقته الخاصّة التي  3«وتعمّد قصد عن أو طبيعية بصورة تحدث أن يمكن الحالات
وهذا ما یبّز  4«والصور الأفكار بواسطة المعاني بتداعي يّارالت تزوّد التي وهي والتشویش البلبلة فيها

 أهميته في العملية الذهنية.
في الفكر الفلسفي بمفهوم یقارب معنى )الشعور( الذي أحيانًا  وردمصطلح )الوعي( أنَّ  رغم

ية مثل: النفسية الداخلی عرّف بأنَّه: المعرفة المباشرة التي تمكّن الإنسان من الإطّلاع على حالاته 
شكل من  الشعور إنَّ  5«العواطف والأفكار ولايحتاج في ذلك إلى وسائل خارجية تعرفّه بذلك

الموجود داخل الوعي بشكل مباشر  ءالشي هو» الآنية فهو وعي اللحظة أشكال الوعي ليس إلّا.
 أي أو بهیسبّ  الذي وما أجزاءه هي وما عليه یدلّ  ما إلىفي أیة لحظة مثل ما هو عليه بدون النظر 

في مرتبة أعلمى  وهویتجاوز الإحساس والشعور الآنيین  فالوعي 6«آخر شخص أي مع علاقاته من
أنَّ  بما. ما سوف يجري في المستقبل بواسطة المعارف المخزونة في الذاكرة مسبقاً  ناوی فهممنهما 

 تيّار الوعي متجذر من التي تناولها الفلاسفة فيمكن القول أنَّ  ةهو نفسه من المواضيع المهمّ  وعيال
الوعي  اريالأصل الثاني لمفهوم ت تناولوالانتهاء منه، سن الفلسفي الأصل دیبعد تحد. ةيفلسف أسس
 .النفسي الأصل وهو
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 النفسي الأصل - ثانیاً 
 عالم وكان»الناقد لودج أنَّ أوّل من أطلق هذه العبارة هو عالم النفس الشهیر ویليام جيمس  یقول
 بها ليميّز العبارة هذه أطلق من أوّل هو جيمس، هنري الروائي شقيق جيمس ویليام الشهیر النفس

وبطبيعة الحال ی عتبّ جيمس هو أول من  1«البشري العقل في والإحساس للفكر المتواصل الانسياب
 2«جریان الذهن الذي ی فتض فيه أن عدم الانتهاء والاستواء»تحدّث عن مفهوم تيّار الوعي فقال: 

 ینسب للذهن صفة التدفّق والسيلان دون انقطاع هذا ما هو متّفق عليه. فهو
 دزيجمون الكبیر النفس عالم بإنجازات المرور دون الوعي لتيّار النفسي الأصل دراسة لايمكننا

 لكبیرةا كتشافاتهوا  النفس علم مجال في انجازاته من النفسية مقوماته الوعي تيّار استمدَّ  حيث فروید،
 ءالضو  سليطت عبّ لإنسانل الباطنية الحياة عن الكشف عبّها حاول فقد"اللاشعور"  بـ علّقتت التي

  ومشاعر أحاسيس نم ذهنه في يختلج وما أفكار من خاطره في يجول عمّا الستار وإزاحة عليها
 .والتوتر والقلق كالخوف
 صدى لها كان  لها كان  التي النفسي التحليل مدرسة فروید أنشأ عشر التاسع القرن نهایات في
 من الخفي الجانب ذلك إلى للوصول الأحلام تفسیر»في الأوساط العلمية والتي اعتنت بـ  اً واسع
وكان فروید قد قسّم الحياة النفسية إلى قسمین:  3«اللاشعوري الجانب یسمّى الذي النفسية، الحياة

 عليه یقوم الذي ساسي،الأ الغرض وهو شعوري، ولا شعوري هو ما إلى تنقسم النفسية الحياة»
 تلك»ویقول فروید حول الجانب اللاشعوري باعتباره الجزء الأهم في بحوثه:  4«النفسي التحليل
 وعي دون وتصرفات بحركات یقوم وتجعله إنسان كلّ   سلوك في تؤثرّ التي الباطنية النفسية الحوادث

وما جاء به  5«(الأقلام توزلّا  اللسان،)فلتات  طریق عن الجانب ذلك وجود على واستدلّ  منه،
 فروید حول اللاشعور كان جدیداً على المعرفة الإنسانية.

 وكانفروید أنَّ الشعراء والأدباء هم المكتشفون الحقيقيون لللاوعي )اللاشعور( عند الإنسان  یرى
 شغوفاً  كان» النفسي للتحليل الأدب أخضع من أول فهو الأدبية النقاشات يحضر بالأدب، مهتماً 
ل بنصوص شعریة أو نثریة وكثیرا ما تمثَّ  6«والأدباء بالشعراء الإعجاب  شدید الأدبية، الآثار بقراءة
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ة في علم النفس تهتم بشخصية المؤلف الأدبي عدّ  خاتفتح منا قد فروید وكانطبية. ال هفي مقالات
 .وعملية الإبداع في علاقتها بلاوعي المؤلف

شف العلاقة بین الأدب من ناحية والنفس البشریة من ناحية أنَّ هناك محاولات قديمة لك ویبدو
 حین" التطهیرعبّ نظریته المسماة بـ " والنفس الأدب بین ربط من لأوّ  هو أرسطو وكانأخرى 

 كان  وقد» الأمثل لتطهیر النفس الأسلوبالبوح هو  أنَّ  یرى وكان الجمهورتحدَّث عن أثر المأساة في 
 معالم من معلم أوّل الجمهور، في المأساة أثر عن حدیثه في)الكاثرسيز(  یرالتطه بمفهوم أرسطو تقدَّم
ا العلمبة، شبه المعرفة من أساس على والنفس الأدب بین العلاقة شرح إلى الطریق  محاولة أوّل إنهَّ
  1«الإدراك إلى المبهم الإحساس مجرّد من والانتقال العلاقة هذه شرح في الفضفاضة العبارات لتجنّب
یفعله  لمم مر عظيفسي أما قام به فروید في مدرسته التي أنشأها وهي مدرسة التحليل الن كنل

اللاوعي  م نظریته حولا قدَّ ید لمّ وحّد بین الاتّجاه الجمالي والاتجاه النفسي، ذلك أنَّ فرو  حيثغیره، 
لتعبیر  الفن هو اأنَّ  بیّن و نفس أو اللاشعور وتأثیره في مصیر الإنسان فتح مفهوماً جدیداً للوجود وال
 تاجن الإبداع نَّ إة، حيث بالغالوحيد عن اللاوعي. وإن كان بعض النقّاد یرون أنَّ الأمر فيه من الم

 .له تابعاً  وآخر موجهاً  طرفاً  فيه نجد قد واللاوعي الوعي بین مشتك تفاعل
 التي ائفوالوظ الطبيعة حسب بعضها عن تختلف ثلاث نفسية وحدات من شعورللاا ویتألّف

 والأنا الإدراكي، الشعوري النظام تمثّل التي والأنا اللاشعور، منطقة عمق تمثّل التي الهو،: وهي تؤّدیها
 النفسية وتحليلاته فروید باكتشافات الروائيون تأثرّ. الفرد قبل من المكتسبة القيم تلك وهي الأعلى،
 ظاهرها حول التمحور دون للشخصيات سيالنف المحتوى تحليل نحو یتّجهون فأخذوا الإنسان لطبيعة
 واستمرت". الوعي"تيّار  بـ اليوم نسميه ما الروائي الفن في جدید أسلوب ظهور كانت  والنتيجة
 قوي بشكل الأدبية التحليلات في النفسي المنظور وإدخال النفس وعلم الأدب بین التابط محاولات

 مكّن وما البنيوي النفس لعلم المؤسس لاكان فأصبح اللغة، بواسطة بينهما فربط لاكان جاء حتى
 على یقوم اللاشعور بأنَّ  اعتقاده هو النفسية الدراسات في النوعية النقلة هذه إحداث من لاكان
 2التداعي عنصر على تعتمد لغویة بنية هي باللاوعي تتحكّم التي البنية أنَّ  بمعنى اللغة
إنَّ »النفس یثیر الاستغراب على حد تعبیر روباك:  التقارب الموجود القائم بین الأدب وعلم إنَّ 

والأفكار والعواطف والمشاعر، وما  الخيالعلم النفس والأدب یتناولان موضوعات واحدة أعني 
 3«أشبه، ورغم ذلك لم یظفر علم النفس الأدبي إلا بقدر ضئيل من الدراسة إلى عهد قریب جداً 
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 انتقل ذلك بعد ثمَّ  النفس علم في أطلق ما أول أطلق الوعي رتيّا مصطلح أنَّ  ذكرناه مما نستلخص
 لقد». الشخصيات ذهنية من وتداعيها الأفكار تدفّق یعني وهو أسلوبي كمصطلح  الأدب حقل إلى

 النفسي بالتحليل ت عنى التي الواقعية للروایة ونتاجاً  بذاته قائماً  أسلوبياً  مصطلحاً  الوعي تيّار أصبح
 وبعد 1«والجمعية الذاتية اللواعج وتصویر الإنسانية النفس جلاء خلال من ،والمواقف للأشخاص

 .هناك أصوله وضبط الأدبي النقدي الأصل تنناول أن ینبغي الوعي لتيّار النفسي الجانب تحليل
 

 الأدبي النقدي الأصل - ثالثاً 
لر نَّ ماي سينكقاً فإب سااتّسع مصطلح  تيّار الوعي حتى دخل المجال النقدي الأدبي، وكما اشرنا 

یات، ثمَّ ة لبعض الرواالنقدی قتهاهي التي أدخلته في النقد الأدبي للمرة الأولى بعد ما استخدمته في ور 
ابية لى انسيعقوم یخطوا خطوتها نقّاد الأدب فاستخدموا هذا المصطلح لوصف نمط سردي حدیث 

لها تعمّق في داخعبّ ال ئيةشخصيات الرواالذهن، كما اتّخذها الروائيون لتقدیم الحالات النفسية لل
  .دون عالمها الخارجي

 انزاح بعدما» الروائي الحقل في دخل حین آخر مفهوماً  يأخذ بدأ المصطلح أن الطبيعي من لكنه
 النفس، علم في عنها المنبني الخصوصية ذات على يحافظ لم الروائي الحقل إلى الوعي تيّار مصطلح

 بهذا. الكلام بعد ما مستوى يميّز الذي للتتيب لايخضع أدبياً  مضموناً  تقدّم الروائية الشخصية لأنَّ 
 يميّز الذي للتتيب خضوعه قبل الروائية الشخصية ذهن في يجول ما على الروایة في الوعي تيّار یركّز

 ئيةالروا شخصيةال من والخفي المظلم الجانب نحو الروایة كتّاب  اتّجه لذلك 2«الكلام بعد ما مرحلة
من الخطأ تناول  نَّهإأدركوا  إذ ،منها الخفيالجانب الخارجي  بعد ما صبّوا جلَّ اهتمامهم على

 .فيها المتدفّقالوصف الخارجي للشخصية وإغفال الجانب الذهني 
الحافز وراء اتّخاذ تلك الخطوة هو أنَّ الاهتمام أصبح م نصبّاً على الدوافع والنوازع المتعدّدة  كان
 مع أو الإنسان، بأخيه الإنسان علاقة الأزل منذ موضوعه فالقص»بت داخل الإنسان التي ترسّ 
 داخل ترسّبت متعددة، ونوازع دوافع سبقتها بل سلوكات، مجرد تكن لم الطبيعة فهذه الطبيعة
 على والتكيز الظاهري، السلوك وصف عند یتوقّف كان  القص أنَّ  إلا توجهاته وحركّت الإنسان
 3«فيه تعمّق دون المسألة في والظاهري اعيالاجتم البعد
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 روایته في جویس جيمس هم به اشتهروا حتى الأسلوب بهذا كتبوا  الذین الكتّاب أشهر من
 في فولكنر ویليام"، المنارة"إلى و" دلواي"السيدة  روایتيها في وولف وفرجينيا"عوليس"،  الشهیرة
 في الرواد ی عتبّون إذ" الضائع الزمن عن"بحثاً  هروایت في بروست ومارسيل"،  والعنف"الصخب  روایته
 الروایات من النوع هذا على تعرفّنا التي  الأساسية  السمة وحول. الروایات من النوع هذه خوض
 روایة على به یتعرّف ما وأسرع»: الحدیثة الروایة في الوعي تيّار كتابه  في همفري روبرت قاله ما فنقول
. موضوعها ولا أهدافها، ولا فيها، والتكنيك الألوان لا ، يميّزها ما فذلك مضمونها، هو الوعي تيّار

 كبیرة  بدرجة الوعي تيّار تكنيك تستخدم أنّها عنها ی قال التي الروایات أنَّ  بالتحليل یثبت ولذلك
 المصوّر الوعي أنَّ  أي أكثر، أو الشخصية وعي على الجوهري مضمونها يحتوي التي الروایات هي

إذن المضمون هو الخيط الفاصل بین  1«الروایات هذه في المادّة عليها ت عرض"شاشة"  باعتباره يخدمنا
فاذا تناولت روایة ما وعي الشخصية وعالجت المحتوى النفسي له، فهي ت وضع  ،الروایة التيّاریة وغیرها

 في خانة الروایات التيّاریة.
 

 :الوعي لتی ار الفنیة السمات: نيالثا المبحث
وعيها، ات الروایة و  لشخصيلذهنياأنَّ الغایة من توظيف تقنيات تيّار الوعي هي الولوج إلى العالم  ابم

ات صائص وسمخجود والقاء الضوء على الجانب الخفي المظلم من النفس، فإنَّ هذا یستوجب و 
مباشر.  بشكلو واسطة  ونمامحدّدة لهذا الأسلوب، حتى یتمكّن الكاتب من الوصول إلى هذا العالم د
 : التالي لنحوفالسمات التي يمكننا أن نعدّها ضمن أسلوب تيّار الوعي نلخّصها على ا

 .الذهن في الأفكار تزاحم -
  .الأفكار في التزاحم بسبب منتظم غیر بشكل الأفكار توارد -
 فير الأفكا بینالتابط  رلينحص الظاهري المعنى في بينهاترابط  دون وتراجعها الأفكار تقدّم -
 .فقط النفسي الجانب
 أسباب منلتشویش الانتظام والتابط بین الأفكار، وهذا ا معد بسبب الذهني التشویش -

 الغموض والضبابية.
یة والسيلان ستمرار ف بالاالتدفّق دون الانتهاء والاستواء، ذلك أنَّ الذهن یتّص استمراریة -

 اللامحدود.
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 فكرةال أجزاء بعض عواقتطا  وواضح، محدّد بشكل والصور الأفكار ترابط عدم: وهو التمزّق -
في  لتيّاريافي النص  هریظ ما وهذافي الذهن أو العقل الباطني  لصورةا أو الفكرة تكتمل أن قبل
 .وتقطيعها العبارات تشتيت سلوبأ

 1.أخرى إلى حالة ومن أخرى إلى فكرة من المفاجئة -
 بفطنة ومنسابة حيناً  متداخلة صور وأ بأفكار یتداعى أن»: الوعي سمات في ویست یقول

 محاكاة لكن المستمع، یربكا أن أغلب ما الحالتین كلا  وفي صورة صورة أو فكرة فكرة آخر، حيناً 
 أن التداعي على یفرض خلّاق مؤثرّ بمغزى المختلي المتأمل تعوّض ما غالباً  بالكلمات التداعي
. لكن 2«تشویهاً  اعتباره يمكن وعليه سلوكاً  هكون  بدل أسلوباً  یصبح وهذا متابطاً  تداعياً  یكون

 هناك رابط موضوعي بین تلك الأفكار المتمزقّة المشوّشة هو الرابط النفسي. 
 
 الخاتمة
 لأدب الروائيایثة في ة حدهذا الفصل جهدنا المتواضع في البحث عن مفهوم تيّار الوعي كتقني ضمَّ 

لح، كما والمصط للغةالوعي ومعناه من حيث ا وكان البحث قد تمحور حول إشكالية مفهوم تيّار
 كّب. ومن أجللح المر لمصطاتمحور حول آراء النقّاد والباحثین القدماء منهم والمعاصرین حول هذا 

 الوثيقة هعلاقت ارباعتب وعيال تيّار مصطلحإلى  تطرقّناما  بعد. مبحثینالإجابة قسّمنا الفصل إلى 
 هذا اهتمام محطّ  نَّهأ باعتبار ة،التيّاری الروایة في اللاوعي أهمية على وركّزنا الروائي الأسلوب بهذا

 ةالفلسفي وجذوره وعيال تيّار أصولعن  الحدیث ولفي المبحث الأ تناولنا ،الروایات من النمط
 ومدى ویدفر  يجموندز  الكبیر لنفسا عالم آراء وإلى له النفسية الخلفية إلى فتطرقنا والأدبية، والنفسية

 الشهیر وفالفيلس هاقدّم التي ةالفلسفي الديمومة نظریة تناولنا وأیضاً  النفسي، التحليل مدرسته تأثیر
 لمبحثا في اتهسم إلى تطرقّنا كما  النقدیة، الأدبية أصوله إلى ثمَّ  الزمن، حول برجسون هنري الفرنسي

 هني.لذق امثل تزاحم الأفكار الذي یؤدّي في النهایة إلى التشویش والتمزّ  نيالثا
 لفنونا على ةالحدیث لروایةا لانفتاح الأمثل النموذج يمثّل الوعي تيّار أسلوب أنَّ  تبیّن  وعليه
 النمط ونليك تامّة، يةبأريح والمعارف الفنون تلك مع یتعامل أنَّه نجد حيث الأخرى، والمعارف
 .صرالمعا للإنسان النفسية والمطبّات والأزمات الحياة تصویر من المتمكّن السردي
 

                                                 
 .18المحادین، تيّار الوعي في روایات عبدالرحمن منيف، ص عدنان محمد علي نظر: ی - 1
 .22ویست، الرویة الحدیثة الإنجليزیة والفرنسية، ص بول - 2



38  

 :الثاني الفصل
 العربیة الرویات في الوعي تی ار

 
 تمهید
 أدبياً  اً جنس تكون أن هاأهّل ما النضج من فبلغت وتطوّرت نمت حتى مختلفة بمراحل الروایة مرّت
 قنيةت ظهور هاونمو  الروایة تطوّر أوجه من. وطموحاته الإنسان هموم عن التعبیر على قادراً  بارزاً 

 .السردي بالأد في قيقيةح وثورة نوعية طفرة أحدثت التي" الوعي تيّار"تقنية  نعنوا تحت جدیدة
 عاشها وقلق باتوخي شدّة حالات عن تمخّضت بل وضحاها، ليلة وليدة التقنية هذه تكن لم

 اشهوانكم فسيالن تأزّمه في تسبّبت والتي ومطبّاته وانتكاساته بحروبه الأخیر القرن في الإنسان
والنقدیة  النفسيةو الفلسفية  ةثالثلا وجذورها الوعي تيّار تقنية أصول تناولنا الفصل هذا في. الباطني

لأدب، لذلك ااك إلى ن هنالأدبية، إذ انحدرت هذه التقنية من علياء الفلسفة نحو علم النفس وم
 وىاحت كما  يةة العربروایتناول موضوع تيّار الوعي في ال احتوى الفصل الثاني على تمهيد ومبحث

  .خاتمةعلى 
  
 العربیة الروایات في الوعي تی ار

 الروائية الساحة على تهيمن الغربي الأدب من قوامها استمدّت التي التقليدیة العربية الروایة كانت
 هذه ت عتبّ حيث" والكلاب"اللص  روایة محفوظ نجيب یكتب أن قبل أي الخمسينيات أواخر حتى
 الأدب في الوعي لتيّار الرسمية البدایة غنایم محمود قداالن عدّها» ةتيّاری عربية روایة أول الروایة
 1«العربي
 سية اجتماعيةسيا ثاً نَّ هناك أحداأ نعلم أن لابدَّ  العربية الروایة في الوعي تيّار إلى قالتطرّ  قبل

 ابتّ جيه الكفي تو  يالقو  التأثیر لها كان  ةطرأت على الساحة العربية، فأنتجت ظروفاً خاصّ 
 الروائيین العرب نحو أساليب كتابية جدیدة. و 

الوطن العربي في القرن العشرین إلى نكبات وكانت أولى النكبات هي هزيمة عام  تعرّض
م والتي تشرّد الفلسطينيون على إثرها، ففقدوا دیارهم وقراهم وبيوتهم وكانت تلك الهزيمة 1948

ایة النهایة للأیدلوجيات القومية الضربة القاصمة التي كشفت زیف الإدّعاءات وكانت بد
والاشتاكية، كما تعرّضت لهزاّت قویة أخرى كغزو المستعمرین واحتلالهم له ومنها العدوان الثلاثي 
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 ولم. سينا جزیرة وشبه غزةّ قطاع احتلال إلى أدّى والذي بریطانيا بقيادةم 1965 عام مصر على
فاحتلت  م1967 عام نكسة وهي أخرى هزيمة في العرب دخلت حتى الزمن من عقد يمض

عربية واسعة مماّ تسبّب ذلك في صدمة الفرد العربي وتحطيم آماله وثلم وجدانه،  يَ أراض سرائيلا
وشعر على إثرها ألماً عنيفاً. كان لهذه الحروب والنكسات والتحولات السياسية الأثر السلبي على 

 المناخات هذه ظل في»شعر بالتوترّ والتشتّت نفسية الإنسان العربي، لاسيّما المثقّف منه، فأصبح ی
 العربي الكاتب لأنَّ  هذا كلّ   عن بعيداً  الكاتب یبق لم والإنكسار، الهزيمة بروح والموشّحة المأزومة
 مهتماً  یكون أن دون العربي المجتمع من جزءاً  یكون أن لايمكنه بركات حليم الناقد قول حد على

 1«بالتغيیر
والنكسات مع بعض الأحداث الأخرى وكان لها نتائج على كافة تواطأت تلك الهزائم  

الأصعدة حتى شهدت الساحة العربية تحولات كبیرة سياسية واقتصادیة وعلمية واجتماعية، قد 
انعكست على كتابات علم النفس والفلسفة والتاریخ والطبيعة والسياسة ولاسيّما علم النفس 

ليها بعض الكتّاب أعمالهم التجریبية مثل تيّار الوعي الذي التحليلي إذ كانت الخلفية التي بنى ع
إنَّ من یستقرئ التشكيل »استمده الكتّاب من علم النفس التحليلي كما ذهب بعض النقّاد. 

الفنية يجد أنّ الكتّاب حاولوا تجریب أشكال فنية باینت  تهایر الفني للروایة العربية خلال مس
اصة الواقعية النموذج الواضح لها. وهذا أمر غیر م ستغرب ولایدعو التقليدیة وبخ ةيالأشكال المرجع

إلى اللّوم أو الاتّهام. فدواعي التجریب بصورة عامة متنوعة لكنّها مع ذلك في حاجة دوماّ إلى 
مراجعة تمليها في المقام الأول ضرورات فنية. لذا توسّع بعض النقّاد في مفهوم التجریب حتى لایظل  

ورین في الأدوات الفنية المنتقاة من الكتّاب الغربيین لأن الأدوات هي وسائل الكتّاب الأدباء محص
وهنا یصدق على الروائيین المثل  2«لتشكيل رؤیتهم وخبّاتهم ومعارفهم لتسجيل أعمال فنية جدیدة

 «الإنسان ابن بيئته»الشهیر 
الكلاسيكية ثم الرومنسية ثم الواقعية الروایة العربية فنياً خلال مرورها بمراحل وكان أولها  تطوّرت 

وانتهت بالتقنيات الجدیدة. إنّ الروایة في حالة سیرورة دائمة فهي لاتعرف الثبات والاستقرار وإنّها 
في حالة تجدّد واستمرار. لقد اعتمدت الروایة العربية على التجریب لكنّها في تجریبها لم تكن مغلقة 

مختلفة منها تيّار الوعي والتاث وتعدّد الأصوات والأقنعة على شكل فني خاص بل عرفت أشكالا 
كان هذا مناسباً للكاتب العربي في »و...  یروالأساط ةيالشعب تیامثل الحكا یوتقنيات فنية أخر 
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 يجد فلم والهزاّت، الهزائم مزقّته الذي الكاتب هذا عنه، التعبیر على تلتها التي والفتات الفتة تلك
 تعویضاً  والهذیان الأحلام لغة من متخذاً  الوعي، تيّار إلا والانقسام التشظي هذا كلّ   به يجسّد أدباً 
 الحرب أنَّ  إلى ونظراً  1«مفقود زمن عن بحثاً  الوراء إلى النكوص إليه متوسلا مهتئ، راهن عن

ا» والتجدید التغيیر دائماً  معها تحمل  وابتداع دة،السائ السرد أنماط لتغيیر ملائمة شروطاً  توفّر فإنهَّ
 تيّار المستحدثة الأشكال تلك بین من فكان الحدث، عن تعبّّ  لكنها معهودة غیر أخرى أنماط
 لكن هناك سبباً آخر في استجلاب أسلوب تيّار الوعي إلى الأدب العربي وهو التجمة.  2«الوعي
 في نظیرتها من بتأثیر العربي الأدب إلى الوعي تيّار روایة انتقلت لقد»یقول محمود غنایم   
 ، جویس لجيمس" شبابه في الفنان"صورة و"عوليس"  روایة من كل  تركت حيث الغربي، الأدب
 اعتماد إلى سعت عربية روایة من أكثر في المباشرة وغیر المباشرة تأثیراتها وولف فرجينيا وروایات

 عالمياً  الروایة على وذالنف ممارسة في العالمية الأعمال أشهر من الروایات تلك بوصف الوعي، تيّار
    3«الحر التداعي أسلوب باعتماد یتعلّق فيما وبخاصة وعربياً 

تجمة ال عبّرفت طریقها إلى اللغة العربية في عصر النهضة الحدیثة ع عام بشكل الروایة أنَّ  كما
في  لتدخروایة التيّار أیضاً  فانَّ  ،عن اللغات الأجنبية في أول أمرها أو محاكاة لبعض نماذجها

الساحة الروائية العربية عبّ التجمة، حيث ت رجمت أعمال الروّاد من أمثال جيمس جویس وفرجينيا 
م، أمّا روایة "الصخب 1982ت رجمت روایة "عوليس" من طرف الناقد طه محمود طه عام  »وولف 

فرجينيا وولف  والعنف" فقد ترجمها جبّا إبراهيم جبّا. كما اطلّع عدد كبیر من الكتّاب عل روایات
فحاول   4«متجمة خاصة "الأمواج" التي ت رجمت في الستينيات وروایة "السيدة دالواي" و"المنارة"

كتّاب العرب السیر على منهج تلك الروایات مستلهمین منها أحدث تقنيات السرد بما في تلك 
العمل الروائي  قصر»الروایات من إغراء سال له لعاب هؤلاء الكتّاب، ومن تلك الإغراءات هو 

 في كما  ،على شخصية واحدة تسرد نفسها وتسرد سواها، وكلّ ما يخطر لها بواسطة ضمیر الأنا
وتعلّل أحلام حادي سبب ميول الروائيین العرب  5«منيف الرحمن لعبد" مجوسية حب قصة"  روایة

ل كتّاب العرب فحوّ »لتيّار الوعي في مساحة الحریة التي يمنحها هذا الأسلوب للروائي العربي 
النسيج على منوال تلك الروایات مستعیرین منها أهم الأساليب والتقنيات السردیة، وتتجلّى 

                                                 
 م، 0102-2000تيار الوعي وتداخل الأزمنة والؤى الأصوات في الروایة الفلسطينية المعاصرة منذ عام  صالح سلمان،سلمان   - 1
 .191خوري، الذاكرة المفقودة، دراسات نقدیة، ص الياس  - 2
 .83غنایم، تيّار الوعي في الروایة العربية الحدیثة، ص  محمود - 3
 .363في أدب نجيب محفوظ، ص دراسة شكري، المتنمي غالي  - 4
 .136في القصّة السعودیة(، ص حادي، جماليات اللغة في القصة القصیرة السعودیة، )قراءة لتيّار الوعيأحلام  - 5
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 بتدو كبیرة،  حریة المؤلّف منح إطار في الوعي تيّار یقدّمه الذي الكبیر للإغراء الروایة استجابة
 خرى.ولا ننس أنَّ الروایة نص منفتح على الفنون الأ 1«السرد عملية في مطلقة

 على یركّز وهو مباشر بشكل شيء كلّ   بتقدیم یقوم الذي العليم الراوي لدور تقليص وهذا
 ذلك خلاف فهي الوعي تيّار روایة أمّا. والشخصيات للأحداث الخارجية الظاهریة الجوانب
 الآخر والإغراء. كثیرة  تكون قد ثانویة شخصيات فيها كان  وإن الشخصية وأحادیة الفكرة أحادیة

 یتمّ  أكثر أو بفصل الروایة تطعيم عبّ كان  فقد» الهذیاني السرد نسميه أن يمكننا الذي السرد هو
 أجل من الهذیان حالة إلى سواها أو الرئيسية الشخصية دفع خلال من أي هذیانية بصورة سرده
 هذه وضع یتم حيث یشاء، مثلما یتحدَّث أن یهذي لمن تتيح الطریقة، هذه بوصف هذیانها سرد
 2«الجنون یشبه ما إلى تدفعها وجدانية وتجربة ذروة في لشخصيةا

 لىإ لإشارةا يمكننا روائيةال كتاباتهم  الوعي تيّار توظيف حاولوا الذین العرب الكتّاب ضمن من
" الكلابو "اللص  هروایت عبّ ریةالتيّا إلى التقليدیة من العربية الروایة اتجاه حوّل حيث محفوظ نجيب
 عالجف السياسية جتماعيةالا المواضيع الروایة هذه خلال من محفوظ تجاوزم. 1961 عام كتبها  التي
 هروایت انتوك الرمز، لىع استند كما  الذات من نابعة بقضایا فاهتمَّ  والوجودي، الإنساني البعد

 قضية هو ساسيالأ هّمها كان  مهران، سعيد شخصية وهي واحدة محوریة شخصية حول تتمحور
" كمل تبقّى"ما  تهروای في كنفاني  غسان منهم آخرون عرب روائيون محفوظ ذوح حذى. الإنسان

 .آخرون كثیرونو م، 1974 عام كتبها  وقد"اللاز"  روایته في وطاّر والطاهرم، 1972 عام
ة ل روائية كبیر  أعمافيظهرت الكتابة بأسلوب تياّر الوعي من قبل الروائيین العرب، ف واستمرَّت

، 1975م ، و"قصر الشوق" عا1956فوظ  )"بین القصرین" عام منها ثلاثية نجيب مح
حيدر،  للسوري حيدر 1983(، و"وليمة لأعشاب البحر" عام 1957و"السكریة" عام 

 م تحاكي القمر" عاملمونس الرزاّز و"النجو 1986و"ناطحات السحاب في متاهات الأعراب" عام 
سات الكرى" عام نصر الله، و"خل لإبراهيم 1996لحنا مينه، ، و"طيور الحذر" عام  1993
 لجمال الغيطاني، وغیرها من الروایات.  2009
تكن روایات تيّار الوعي العربية صورة طبق الأصل لروایات تيّار الوعي الغربية، حيث طوّرت  لم

نفسها حسب ما تقتضيه ظروف المجتمع العربي، فأصبحت بمرور الوقت مستقلة بنفسها لها 
تها المحلية. یقول الدكتور غالي شكري في روایة "السجین" لكاتبها زكي حسن طابعها العربي ونكه

                                                 
 المصدر نفسه. - 1
 .72صالح، سرد الآخر، ص صلاح  - 2
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 الداخلي المنولوج استخدام على المؤلّف اعتمد لقد»: التيّار لروایات نموذجاً  اعتبّها ما وبعد
 درامي كمحور  الحدث وانعدام الواقعي والهيكل الـسطوي البناء بین والتداخل الغائب بضمیر
 1«لها محور ككل  الوجودیة التجربة وبروز للمأساة
نبيل سليمان )تأریخ العيون المطفأة، ودلعون، ومجاز العشق،  روایات علىعند الوقوف مثلا و 

ر في الشكل الروائي وذلك بخلو الراویة من وأطياف العرش، ومدارات الشرق، و...( نجده قد طوّ 
على توالد الرؤیة والمواقف واستمراریة علامات التقيم الآمن ثلاث علامات هي النقطتان الدالتان 

 قد هإبراهيم نصر االله في روایته )طيور الحذر( نجد الروائيا مّ وأالسرد الروائي والتماثل واللاتماثل. 
ل مجتمعة رؤیة فنية تشكّ  تحمل أرقاماً  ،تقنية البنى والتقطيع إلى صور ولوحات مستقلة استخدم

  2دة.موحّ 
لانتشار  كان  لذلك العربية، حال كما  الروایة لتجدّد الأوّل لرافدا التجمة كانت  العراق في

 يوقوع السرد العراق في الحاسم الأثرات ينية الستیات وبداينيالخمس دة فية محدّ يولوجیدأیارات يّ ت
أمثال مكسيم  من الروس، يینالروائ منكبار ال یرواتجاهه نحو الواقعية النقدیة والاشتاكية تحت تأث

 Fyodor)يستوفسكیدو  فيودورو  (LeoTolstoy)يو تتولس ليوو  (Maxim Gorky)يغورك

Dostoyevsky)،  ارس يمة یز ينجلالإ يار الوعيّ ة تی روایركان تأث  مع ذلك الخط الفني يوبالتواز
م( وعبد الملك 2008م1927)د فؤاد التكرليی ىالعراق عل في يحضوره داخل النشاط السرد

أعمالهم  ىعل سیمس جو يوج ،(Lawrence)ولورنس ،ا وولفينيجیر  كتابات فیرفظهر تأث ي،نور 
ة القص انعطافة ية داخل بنية الشخصي( وتبلور فاعليار الوعيّ ة )تيل اقتباس تقنة. وشكّ يالقصص
الراحل  ي، كما رصد ذلك الناقد العراقيالأدب العراق ة فيية الفنیر ة القصة نحو ظهور القصّ مهمّ 

 م(. 2007م1940عبد الإله أحمد)
ة یز ينجلة الإيل الاهتمام عن الأعمال الروائات فقد تحوّ ينيمن الست النصف الثاني ما فيأ
ة ية الفرنسیالروا لىإ ،(Heanr jeames) سميج ية، ممثلة بأعمال هنر ية الشماليكریموالإ
 Albert) كامویرألب مثل الروائيین لكبار روایات لىإنتبه ی يوالقاص العراق يثة. فبدأ الروائیالحد

camous) وسارتر ( JeanPaul Charles Aymard Sartre) ة، ثم ظهرت ترجمات یالوجود
 Nathalie) وساروت (Alain RobbeGrillet) هیير جدة مثل یة الجدية الفرنسیاد الروالأعمال روّ 

sarraute)ة نحو درجات ة خطوات جادّ ية العراقة خطت القصّ ية الفرنسی الروایرد تأثی. ومع تزا

                                                 
 .272شكري، معنى المأساة في الروایة العربية، صغالي  - 1
 .50لونيسي، تيّار الوعي في روایة التفكك لرشيد بوجدرة، صصالح نظر: ی - 2
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ة نجازات المهمّ قة الإيالعراق حق في يمتابع للنشاط السرد يأ ىعل يفيخولا  نضج الفنية من اليعال
نات مثل محمد ية الستیل نهاياب جد مجموعة من كتّ ی ىقت علتحقّ  التي يخ القص العراقیتأر  في

ار م( وعبد الستّ 1939ديعي)مواليد الربيم( وعبد الرحمن مج1942دي)موالیرخض
ه زة اتجّ يّ المتم( Jorge Luis Borges) سي كتابات بورخیرتأث م(. وتحت2013م1947ناصر)
ة للعمل یات السرديأبرز التقن هاماستل إلىم( 1946 دي)موالالبارز عبد الخالق الركابي يالروائ
 يالتاث السرد لىإة الرجوع ية المخطوطة. فعملیالضخم "ألف ليلة وليلة" ونمط الروا يالسرد
ة یر ة الكبي مباشر من الأعمال الروائیرها جاءت بتأثة، ولكنّ ية داخليتات ذايلم تتم وفق آل العربي
  .س على وجه الخصوصيلبورخ

ن لزمان والمكاللبناء ة ايلالعراق عبّ مراحلها المختلفة بالاهتمام بإشكا ة فيیوامتازت الروا
 يیرلتغاة ما بعد یاو ر  شهد في ننا أخذناة. إلا إنّ ينية الثمانیالروا ما فييّ ات والأحداث، لاسيوالشخص
الموضوعات. و  ینضامالم البحث عن مقابل اهتمام منساح  في يب الشكلیالتجر  في واضحاً  انحساراً 

عن اجتار  داً يبع ةیر خالسنوات الأ ة مهمة فيیر ة خطوات كبية العراقیة والروالقد خطت القصّ 
نات يل الستيجها جهنتا تية الی السردینة والمضامية والمعالجات الشكليب الكتابيوتكرار الأسال

 .  عاماً ینلاثث ىمد ىالعراق عل في يوالروائ يالنتاج القصص ىمنت عليه والتي يالروائ
  

 الخاتمة
 سبابه،وأ والعربي غربيال الأدبین في الوعي تيّار نشأة عن البحث إلى یهدف الثاني الفصل كان
 التي ةالعربي ةالروائي بيئةال إلى فيهوخاتمة. تطرقّنا  واحد موضوعو  تمهيد على الفصل احتوى لذلك
 تيّار هافي فظهر رحها،لط مجال لا عدّة لأسباب الأخیرین القرنین خلال الغربي بالأدب تأثرّت
 لروایةا أسس لتدشین يةالعرب المحاولات أولى إلى أشرنا وقد. ما حد إلى مشابهة لأسباب الوعي
 كتبت  ةلامع ائيةرو  أسماء لىإ وأشرنا" والكلابللص "ا روایته في محفوظ نجيب محاولات مثل التيّاریة
عراق، حيث ي في الشاط الروائبالنظر إلى تاریخ الن فصلال وختمنا. الوعي تيّار أسلوب على الروایة

یكة وروّادها الأمر  ةثمَّ الروای توي،تأثرّ روائيو العراق أول الأمر بالروایة الروسية وأعلامها مثل تولس
عراقي یكتب وائي الالر  روایة الفرنسية مثل ساروت، حتى نضجت الثمار، فراحمثل جویس، ثمَّ ال
 الروایة التيّاریة. 

بنا القول أنَّ الروائي العربي تمكّن من مواكبة التطورات الروائية العالمية فاستطاع بعد  ويخلص
لها في المحافل تتبّع خطاها أن ی بدع ویبهر الأخرین، وخیر دليل على ذلك الجوائز الأدبية التي نا
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الفكر العربي لم یكن  اتضح لنا ونحن نعرج على معالم بروز الروایة العربية أنَّ  كما.  العالمية الروائية
الكبار من أمثال صنع االله  الروائيینأعمال فن لها، في منأى عن الدراسات النفسية وإن لم یقنّ  یوماً 

 يدر، وغیرهم شهادة على ذلك.حيدر حو  إبراهيم، الله صتعإبراهيم، ونجيب محفوظ، 
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 :الثالث الفصل
  الوعي تی ار أسالیب

 
 تمهید
 ثورة ثبإحدا وقام سرديال الأدب في نوعية طفرة أحدث الوعي تيّار أسلوب أنَّ  سلف فيما أشرنا

 لإنسانا به یشعر ما يقةحق تصویر على قادر متمكّن أدبي كنوع  تبّز الروایة فجعل  فيه، حقيقية
 قنيةت تنجح أن كنيم فلا هذا على بناء. النفسي والاضطراب والقلق كالوجع  داخلية مشاعر من
 تستخدمهاف ترید، فيما هاتمكّن وتقنيات آليات حوزتها في تكون أن دونما مسعاها في الوعي تيّار

في  لى غیرها وهيتحة عنفمدیثة مناسباً بغية الوصول إلى أهدافها. بما أنَّ الروایة الح اماً  استخد
ا من خلال ستلهمتهاقد  تعامل مستمر مع الفنون والمعارف الأخرى، فلاشكَّ أنَّ هذه التقنيات

 داعيالتسينما، و ه من النواعأتعاملها مع تلك الفنون والمعارف، فقد استعارت مثلا المونتاج بشتّى 
  النفس من المسرح وهكذا دواليك. اجاةومن النفس، علم من الحر

ساليب بالأ هذا السياق جاءت محاولة الباحث في الفصل الثالث بهدف التعریف وفي
ن وایات، بعد أمن الر  لنمطالمستخدمة في تيّار الوعي واستكناه جوهرها وطریقة توظيفها في هذا ا
 ة، والتقاناتلأسلوبيايات قسّم الباحث تلك الأساليب والآليات إلى الأساليب التقليدیة، والتقن

 ينمائية. الس
 تناول حيث ،خاتمة وعلى التمهيد بعد مباحث ثلاثة على الثالث الفصل فاحتوى عليه
 ليالداخ وجوالمنول ية،الزمن والمفارقات الحر، والتداعي النفس، مناجاة أساليب الأول المبحث

شملت  لتيلبلاغية اقانات االت باعتبارها أساليب تقليدیة، وضمَّ المبحث الثاني والشخصيات الروائية
 تحدثاتوالمس ناتالتقا من تقنيتین فعالج الثالث المبحث وأمّا والتناص، ،الشعریة الصورةالحلم، و 

    .والإضاءة المونتاج وهما السينمائية
 

 التقلیدیة الأسالیب: الأول المبحث
ة الأدبية الأساسي الأساليب»المقصود من الأساليب التقليدیة حسب ما عرفّها همفري هي:  إنَّ 

المتعارف عليها، والتي استخدمها كتّاب تيّار الوعي استخداماً خاصاً، وأهم هذه الأساليب 
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  التي هي أو  1«النفس مناجاة أسلوب ثمَّ  المعرفة، الواسع المؤلّف به یقوم الذي الوصف أسلوب
 .آخر بأسلوب التيّار روایة وظفّتها وقد أخرى أدبية مجالات في مستخدمة كانت
 
  النفس اجاةمن - أولاً 
النفس  مناجاةتعالج أسلوب مناجاة النفس من أهمّ الأساليب السردیة في الروایات التيّاریة.  ی عدّ 

 أفكارها تبیّن  حتى مسموع بصوت نفسها مع الشخصية تتحدّث حيث كلاممنطقة ما قبل ال
ث الراوي من أجل تقدیم وعي الشخصية أو وعي نفسه، حي یستخدمهو  هواجسها، عن وتعبّّ 

یقع ضمن أولى اهتمامات كتّابها، وتعود أهميّة هذا الأسلوب إلى أنَّ تقنية تيّار لوعي تهتمّ جلَّ ما 
تهتمّ بما یقع تحت السطح خلافاً للروایة التقليدیة التي تنحصر مهمّتها في رصد الجوانب الخارجية 

. إنَّ وجود أسلوب للشخصيات، ولا یتحقّق ذلك إلا بتوظيف أساليب خاصّة منها مناجاة النفس
 مسرحية، تقنية الأصل في هي»مناجاة النفس هو نتاج تعامل الفن الروائي مع الفن المسرحي 

 انفرادي حدیث في نفسها بمناجاة المسرح على الشخصية تقوم وفيها الإغریقي المسرح مع نشأت
 أحداث من بها یتّصل وما الفنية، بالحبكة الارتباط وثيق مرتبط الجمهور قبل من مسموع

ومعنى ذلك أنَّ الكاتب یتّخذ مناجاة النفس طریقة لتصویر ما یدور داخل  2«وأشخاص
 الشخصية من أفكار وأحاسيس ومشاعر تجاه شيء أو قضية معينة. 

 بعض أنَّ  حتى كبیر  حدّ  إلى الداخلي المنولوج أسلوب یشبه النفس مناجاة أسلوب نَّ إ 
 مناجاة أسلوب أنَّ  فوجدوا الأسلوبین، تلكما بین قارن همفري روبرت ومنهم الرأي أصحاب
 فيما المشتك القاسم وجود رغم منه تنظيماً  وأكثر الداخلي المنولوج من عشوائية أقل   النفس
 3.بينهما
 

 النفس مناجاة مصطلح: أ
من  طریقة»: وهو" الذات"مناجاة  عنوان تحت السردیات م عجم كتاب  في المناجاة مفهوم ورد

أفكار الشخصية لاسيّما في الروایة التقليدیة. وهو شكل من أشكال الخطاب المباشر  طرائق عرض
الذي تتّجه به الشخصية إلى ذاتها. ومن أهم النصوص الملائمة لمناجاة الذات النصوص ذات 
الصيغة الميلودرامية المثیرة للعواطف. إنَّ مناجاة الذات بهذا المعنى ليست إلا وجهاً من وجوه 
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كما أنَ   1«الشخصية لدى الوعي بأحوال تهتمّ  التي الروایة لاسيّما المعاصرة، الروایة في جالمنولو 
طریقة سردیة یلتزمها بعض كتّاب »المصطلح جاء في كتاب م عجم المصطلحات العربية حيث نقرأ: 

 الروایة في الكشف عمّا یدور في نفوس شخوصهم بعيداً عن تقدیم الحدث أو الحوار الملفوظ، ومن
غیر تقيّد بالتتيب النحوي أو المنطقي للكلام. ویكون ذلك محاكاة لتطوّر الأفكار في الذهن الذي 
یشرد من موضوع إلى غیره دون قاعدة أو اتّجاه معیّن. والغرض من تقدیم هذا النوع من المناجاة 

نَّ هذه هو الكشف عمّا سماّه علماء النفس بمستویات الوعي السابقة عن التعبیر. وی لاحظ أ
المناجاة خالية من علامات التقيم وأنَّ الغرض من تسجيلها الإيحاء بحركة العقل المتدفقّة المستمرةّ 

 2«بكلّ ما تشتمل عليه من تداعي المعاني من غیر ضبط ولامنطق
الآخر الذي قدّم تعریفاً لمصطلح المناجاة ویبدو أنَّ هذا التعریف هو الأقرب  هوروبرت همفري و 

هو تقدیم المحتوى »: ئلاً قا كتبدقةّ من التعاریف الأخرى، حيث   وأكثر الموضوعهر إلى جو 
الذهني والعمليات الذهنية للشخصية مباشرة من الشخصية القارئ، بدون حضور المؤلّف ولكن 

نستلخص من التعریف المذكور أنَّ المناجاة تقوم على  3«مع افتاض وجود جمهور افتاضاً صامتاً 
غياب  ثالثاً و  ،المتلقّي ثانياً و  ،بداخلها یعتملالشخصية التي تبوح عمّا  أولار وهي: ثلاثة عناص

 المؤلّف أو الراوي.
ئ بموضوعية القار  قناعبذلك إ ستهدفیالأدب السردي بجوانب هامّة مثل الصدق الفني و  هتم  ی
هتماماته ا أهمّ  ف منمن قبل المؤلف، فالمؤل اتيمن خلال الاستبطان للشخص ةیالسرد ةيالعمل

في  تدخّلیوأنَّه لا اتيالشخص ةيهنمن ذ إلا تدفقاً مباشراً فوریاً  سيل قرأهیأنَّ ما  یإقناع القارئ عل
هذا  ذينفلت لةيسس و مناجاة النف ةيتلك التدفقّات إطلاقاً وقد أخذ الأدب القصصي تقن یمجر 

 الاهتمام. 
 یالأخر  الفنون من القصصي الأدب هااستعار  التي اتيالتقن ضمن من النفس مناجاة ةيإنَّ تقن

ومكبوتات داخلها من أفكار  یاعن خبا كشفیو  ةيداخل الشخص دوری من خلالها عمّا یّن بيل
فأصلها حسب النقاد جاء من الفن المسرحي كما أشرنا  ،ینبالنسبة لشئ مع سيومشاعر وأحاس

ت نشأتها مع المسرح كان  ثيح ،مستعارة من فن المسرح ةيمقد ةيّ تقن فهي»ذلك آنفاً.  إلى
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 قبل من مسموع انفرادي ثیحد في نفسها بمناجاة المسرح على ةيالشخص هايف تقوم إذ قي،یالإغر 
 1«الجمهور
  الشعور سي( أنَّ أساس الإبداع الفني لkubie) وبيياد من أمثال هارتمن وكالنقّ  بعض یر یو 
ابل  نظنّ، كما  یعل قتصریالشعور  نمايب ،داع الفنينَّ اللاشعور هو أساس الإبإ»هو اللاشعور  إنمَّ

 وبييك  قولیو  2«واستنتاج العام من الخاص اسيوالق اميوالق فيوالتصن حيالنقد والمقابلة والتصح
أن نفتض أنَّ اللا شعور هو منبع دوافع الإبداع  عييلهذا كان من الطب»المذكور:  الرأي داً یمؤ 

 الماضي استدعاء ةیار يّ الت ةیكاتب الروا  یإنَّ عللذلك ف 3«ةیالبشر  اةيح في ميلهام العظومصدر الإ
 رصدها كنيم لا التي الطموحات ورصد اتيالشخص داخل في الكامنة الرغبات عابيواست

ذلك  وكلّ  اللاشعور أعماق في ةيالمختف والمشاعر سيالأحاس واستعراض ةیالعاد قظةيال بالحالات
ة أو تنامي العلّ  مبدأ قيالمضمون دون تحق فهم یي إلؤدّ ی ملتحم، روائي بناء دييبغية تش يأتي

. لذلك نجد أنَّ استجاع الماضي ةيكيالكلاس تیاكما في الروا  ،ق هذه اللحظاتالحدث في تدفّ 
د بالزمان والمكان أو دون ترابط يّ الأفكار دون تق یمن أجل أن تتداع هو تیاواستحضار الذكر 

 منطقي.
ما  یإل ستمعوايل تمعونيج نیجمهور من المشاهد أساس افتاض یمناجاة النفس عل ةيتقوم تقن

 من الداخلي المنولوج ةيتقن مع تتشابه النفس مناجاة ةيتقن فإنَّ  هي. علاستعراضالممثّل من  قدّمهی
 انفرادي ثیحد ینالاثن أنَّ  ذلك الداخلي المنولوج مع التداخل حد یإل تصل وقد ةيالناح هذه

 تحت رقدیار الوعي أساساً بما يّ ت تم  ی» مادم التدخل فيهب نأي المؤلف بنفسه وعتطلّ ی ةيللشخص
 عن تختلف التي النفس مناجاة قةیطر  یإل لجأی فانَّه اريّ الت هذا الروائي ستخدمی ینوح السطح
الداخلي في أنَّ المناجاة وإن كانت تتشابه مع المنولوج الداخلي في فكرة التحدّث عن  المنولوج

ا تقوم ع  4«ترابطاً  أكثر ثیالحد عليجد، مما بوجود جمهور خاص ومحدّ  ميالتسل یلانفراد، إلا أنهَّ
 الداخلي والمنولوج النفس مناجاة ینب الموجودة الفروق من ینفرق یإذن فقد أشار هذا النص إل

 ،من المنولوج الداخلي ةيعشوائ فالمناجاة أقلّ  الداخلي، المنولوج في وعدمه المناجاة في التابط وهما
 دةیاز »اض وجود الجمهور في مناجاة النفس وعدم وجود هذا الافتاض في المنولوج الداخلي ثمَّ افت 
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 ینوح الفني وبالفعل ةيصلة بالحبكة الفنالمتّ  والأفكار المشاعر ليالتابط وذلك أنَّ غرضه هو توص
  1«ةية الذهنیّ الهو  ليشئ توص كلّ   قبل هو الداخلي المنولوج غرض أنَّ 

 
 الذهني المحتوى لتقدیم النفس مناجاة شروط: ب

ا توفرّ لراوي إذال تدخّ  وند مباشرة ةيللشخص ةيالذهن تیاالمحتو  یملتقد لةيتكون مناجاة النفس وس
 ن:ايالتال انالشرط

 رحلتهم في الذهني یالمحتو  كونی أن أي المكتمل، التام الوعي اتيأولا: أن تصوّر العمل
 .المكتملة
 من لوناً  المناجاة یعل ضفيیا ممّ  الفني وبالفعل ة،يالفن بالحبكة نيالذه یالمحتو  تصلی أن: اً يثان
  2«يینالمنطق ميوالتنظ التابط

 لبعدا یعل حتواءهالا وذلك الشعر من بةیقر  عةيطب النفس مناجاة عةيلذلك نلاحظ أنَّ طب
 یمقدت فانَّ  ذلك یلإ بالاضافة... و والحب والألم الخوف عن یرالتعب ثيح للإنسان الوجداني

جاة فاقتاب منا ،المؤلف حضور بدون القارئ یإل ةيالشخص من مباشرة كونی الذهني یالمحتو 
خط  یعل یرسفي ال ةیمرار سم بالاضطراب وعدم الاستتتّ  یالأول عليجالنفس من المنولوج الداخلي 

ولوج المن لنفس مناجاة اقتاب منا إنَّ فكري واحد أو وجود التكرار الناتج عن هذا الاضطراب. 
دسه و الداخلي يجعلها عرضة للاضطراب في العمليات الذهنية كما المنولوج نف ث ذلك ظاهرة قد يح 

 التكرار الناتج عن عدم الاستمراریة في مسار فكري واحد. 
 
 التداعي الحر – ثانیاً 
واناً آخر لدرجة أنَّ بعض النقاد جعلوه عن الوعي، اريّ ت ةيلتقن سةيالتداعى الحر من العناصر الرئ دی ع

عليها الروایة التيّاریة وقد اكتشفها عالم النفس  بنىلمصطلح تيّار الوعي. هو اللبنة الأساسية التي ت  
علاقة مستمرة بین المریض  قتضيی یالشهیر زيجموند فروید بعدما لاحظ أنَّ العلاج النفسي للمرض

سل من تلقاء نفسها كان یطلب من مرضاه أن یطلقوا العنان لأفكارهم تست »والطبيب، حيث 
هوا بكلِّ ما يخطر ببالهم أثناء ذلك من أفكار وذكریات فوّ تدون قيد أو شرط، وطلب منهم أن ی

ومشاعر دون إخفاء أي شيء عنه مهما كان تافهاً أو معيباً أو مؤلماً، وتعرف هذه الطریقة التي 
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غناطيسي المة لطریقة التنویم وقد اتخذها فروید طریقة بدیل 1«ابتكرها فروید بطریقة التداعي الحر
تقوم فكرة » ا قبل مرضهم.للعودة إلى الأحداث والتجارب الشخصية التي مرّوا به ىلحثّ المرض

التداعي الحرّ عند فروید على أنْ یستسل المریض في قول أيّ شيء يخطر على باله دون إخفاء أيّ 
ر، ودون تدخّل أو توجيه من المعالِج تفاصيل مهما كانت تافهة أو مؤلمة أو مثیرة للخجل أو العا

أو المستمِع. لكن قد یكون أهمّ ما في آلية العلاج هذه هي العلاقة العلاجية التي تنشأ بین المریض 
والمعالِج، حيث تستدعي من كليهما الانخراط الكامل في العلاج دون أنْ یركّزا على مجموعة من 

التداعي  2«ي یؤدّي إلى تغيیر  وعلاج  أعمق وأبقىالأعراض أو التشخيصات دون غیرها، الأمر الذ
 یرفي التداعي تأث یتجلّ یو »ث عن عزلة الإنسان وخوفه وقلقه الحر متأثر بفلسفة سارتر التي تتحدّ 

 انيوالغث والخوف بالقلق وشعوره البشر من هیر غ عن الحادّة الإنسان عزلة من ةيالفلسف سارتر فكرة
  3«ليالأص البشري وجوده قيتحق دون وليحه لأنَّ  الآخر لوجود
أساس القاسم  یوجه السرعة عل یستدعاء المعلومات المطلوبة علا یالتداعي الحر عل قومیو 

 قصدیالاستدعاء و  قیعن طر  تم  ی الأعظم جزءه في الوعي اريوت» التشابه وجه وهو نهمايالمشتك ب
ر أو سرعة. من خلال مفتاح أو مؤشّ وجه ال یر المعلومات المطلوبة علتذكّ  یبالاستدعاء القدرة عل

به  قصدیالاستدعاء المتسلسل و »منهما مواصفاته  هناك نوعان من الاستدعاء لكلّ  4«لمحة ما
 كنی لم إن الاستعمال ليد وهذا النوع من الاستدعاء قل ومحدّ یّن مع بياستدعاء المعلومات في ترت

 هذا أنَّ  مايولاس... الوعي اريّ ت هيعل قومی الذي الحر الاستدعاء هو وآخر الوعي، اريّ ت في نادراً 
عوامل  هيف دخليف ة،يالروائ اتيحسب رغبات الشخص ومنها الشخص تم  ی الاستدعاء من القسم

وهو  الثاني القسم أنَّ  نلاحظ وسوف 5«هيف یرغی   أو منه ذفيح أو هيلإ فيضیفقد  ،البناء الفني
  في الروایات التي تناولناها للبحث.أكثر استخداماً  الاستدعاء الحر أو التدراعي الحر

 
 الحر التداعي تعریف: أ

 ليلتوص لةيوس»تعاریف عدّة لتقنية التداعي الحر؛ منها التعریف الذي قدّمه همفري قائلا:  هناك
الدوام بهذه الدرجة. إنَّه في بعض  یغامضاً عل سيل ة،يالعقل اتيالعنصر الخصوصي في العمل
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أدقّ  هو ستیو  فیولعلَّ تعر  1«تهيبخصوص تفظيح دائماً  ولكنه ،یربكث هذا من أبسط انيالأح
 ناً يح متداخلة صور أو بأفكار یتداعی الذي الوعي خواص من ةيخاص هو التداعي» فیالتعار 

  ربكی أن غلبی ما ینالحالت كلتا  وفي صورة، صورة أو فكرة، فكرة آخر، ناً يح بفطنة ومناسبة
 فرضی خلّاق یبمغز  المختلي المتأمل تعوّض ما غالباً  كلماتبال التداعي محاكاة لكن المستمع،

 اعتباره كنيم هيوعل سلوكاً  كونه  بدل أسلوباً  صبحی   وهكذا متابطاً، اً يتداع كونی أن التداعي یعل
إنَّ التداعي »التداعي الحر طریقة من طرق الانبعاث العفوي للذكریات وانثيالها:  2«هاً یتشو 

ة على الأقل إن لم تكن الأداة اللازمة للذاكرة، فالماضي بجميع الأشكال دیّ للأفكار هو الأداة العا
التي يمكن أن یعود فيها إلى البّوز سيتذكّر عن طریق وساطة والعلاقة ما بین الماضي ووسيطه هي 

 ینأو موقف یناقتان صورت»والتداعي في معاجم الأدب القصصي:  3«مانسميه تداعي الأفكار
   4«القصصية الأجناس بقية في المألوف التسلسل أو للمنطق یتّبع ولا حادثة، أو ذاكرة یستدعيان

 أوّل أنَّ  همفري یر یهو الذي اكتشف تقنية التداعي الحر لأوّل مرةّ،  هبأنَّ  فرویدخلافاً لما ی روّج ل
 أول لعلَّ » المستمع تربك الوعي خواص من ةيكخاص  دیفرو  ذيتلم ونجی كارول  هو استخدمها من
وفي موقع آخر  5«"الكلمات"تداعي  عنوان تحت ونجی جوستاف كارول  هو التداعي استخدم من

 اريّ حركة ت ميفي تنظ سيالرئ كيكان التكن»أكثر وضوحاً  ةيقدّم لنا همفري معلومات عن هذه التقن
للتداعي الحر  ةيالوعي في القصص هو استخدام أسس التداعي الحر في علم النفس والحقائق الأول

 David( وهارتلي )John Lockeحدة، سواء كانت مطروحة في ذلك العلم عند لوك )وا

Hartley ونجیو  دی(، أم عند فرو (Carl Gustav Jungوهي حقائق بس ،)وهو والذهن طةي 
 یحت لة،یطو  لفتة واحد ءیش یعل حركاته تركّز أن كنيملا مستمر، نحو یعل نشطاً  كونی كادی
 6«بشدة ذلك لها دیأر  لو

 
 : أقسام التداعي الحرب

 ینقسّم بعض الباحث» رنيه وليك وآوستن وارن: قدَّمهالحر منها ما  للتداعي عدّةتقاسيم  هناك
كلمة بكلمة والثاني تداعي   ربطی: الأول تداعي الأفكار الذي ینقسم یالتداعي الحر عل
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 .22فرنسية، صویست، الروایة الحدیثة الإنكليزیة والبول  - 2
 .37حادي، جماليات اللغة في القصة القصیرة السعودیة، )قراءة لتيّار الوعي في القصّة السعودیة(، ص أحلام  - 3
 .92، وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، صوهبةمجدي  - 4
 .64همفري، تيار الوعي في الروایة الحدیثة، صروبرت  - 5
 .85-84نفسه، صص المصدر  - 6
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تصال الممتد في الزمان التي من أهمِّ مواصفاتها الاو  ةيالأفكار الذهن هايإل یرالموضوعات التي تش
 1«والمكان والمشابههة أو عدمها

عملية التداعي الحر على مرحلتین: تشتمل طریقة التداعي في جوهرها على مرحلتین: ففي  تتم  
 -البحث عن أسباب مع الصور والأفكار عن طریق الاستبطان، وفي الثانية یتم  الأولى، تج  

على التداعي السببي التلقائي للعمليات  2.ة التداعيظهورها في مجال الشعور بطریق -راتمؤثّ 
 العقلية والتلقائية. العقلية للعمليات التلقائي النسبي التداعي على تقوم التيّاریة والروایة .العقلية

 3«الإدارة لسلطان تخضع لا نفسية طبيعة من لعناصر الكمال المتفاوت الاستقلال هي»
 

 : عوامل تنظیم التداعي الحر:ج
ة عوامل ناك ثلاثه»ها الاستغناء عن أي من كنيمثلاث قوائم لا یتداعي الحر عل قومیبد أن لا

 تنظمّ التداعي وهي: 
 اسه الذاكرة التي هي أس -
 الحواس التي تقودها -
 الذي يحدّد طواعيته الخيال -

ي مشكلات أمَّا ثبات عمل هذه العناصر ونظام ترتيبها والناحية العضویة والمتصلة بها فه
ونظراً إلى أهمية الذاكرة في تقنية التداعي الحر، باعتبارها أساس  4«مختلف عليها عند علماء النفس

 التداعي الحر سنتوسّع فيها وسنتناول أقسامها.
 

 . الذاكرة1
ا معقّدة، رغم ذلك هناك تعاریف لها،  مفهوم الذاكرة من المفاهيم التي ت عد صعبة التعریف؛ لأنهَّ
 خبّاته من معلومات استجاع على الفرد قدرة هي الذاكرة إنَّ »ریف أندراید وماري: منها تع
ا»ویقول سولسو في تعریفها:  5«السابقة  التي المعرفية والعمليات التذكّر عملية مكنونات دراسة أنهَّ
 6«المكنونات هذه بوظائف ترتبط

                                                 
 .91واوستن وارین، نظریة الأدب، صویليك،  رینيه - 1
 .128دالبييز، طریقة التحليل النفسي والعقيدة الفرویدیة، صرولان ینظر:  - 2
 .327، صالمصدر نفسه - 3
 .5همفری، تيار الوعي في الروایة الحدیثة، ص روبرت  - 4
 .128لنظریة والتطبيق، صیوسف العتوم، علم النفس المعرفي، اعدنان  - 5
 .128المصدر نفسه، ص - 6
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تتقدّم  التيفلولا المعلومات  ،ي الحریقوم عليها التداع حيث ،ت عتبّ الذاكرة مستودعاً للمعلومات
درس علماء النفس أجهزة الذاكرة وعملها، فوجدوا ». عليه فقد أبداً  تداعبها الذاكرة لما كان هناك 

أنَّ أجهزة الذاكرة تقوم بثلاث عمليات هي: وضع الشيفرة، تخزین  -حسب اعتقادهم-
وضع »مات واستعادتها مجدداً دون تشفیر يمكن تخزین المعلو  ولا 1«واستجاع المعلومات ،المعلومات

ة بالمعلومات السابقة والسماح بتشكيل الشيفرة عملية لازمة لإعداد معلومات التخزین وربط المادّ 
خزنها لمدّة قد تطول أو تقصر.. ویتم   ة رمزیاً، حتى يمكن لجهاز التخزین أن يمثلّها، عندئذ یتم  المادّ 

دور هام  وللاستدعاء 2«الاستدعاء والتعرّف والتخمین والتوقّع استجاع هذه المعلومات عن طریق
قصد بالاستدعاء القدرة على تذكّر في جزءه الأعظم عن طریق الاستدعاء وی   وتيّار الوعي یتم  »

ویتطلّب الاستدعاء » 3«المعلومات المطلوبة على وجه السرعة من خلال مفتاح أو مؤشّر أو لمحة
في الذاكرة لتحدید المعلومات، واختبار بسيط للتعرّف إلى كون نوعین من النشاط: البحث 

ا تنقسم إلى طبقات أو كتل، إنَّ الذاكرة البشریة ليست كتلة واحدة وإنمَّ  4«مات مألوفة أم لاو علالم
ونظراً إلى أهميتها ودورها الجاد في تشفیر  في الدماغ، فلا تقع ذاكرتنا في مكان واحد معیّن 

 ا واستجاعها للقيام بالتداعي الحر، فقد قسّم العلماء الذاكرة إلى ثلاثة أقسام:المعلومات وتخزینه
 

 . الذاكرة الحسیة 1-1
هي أوّل أنواع الذاكرة البشریة وأكثرها »فـ:  الحر التداعيمن أهمّ المحفّزات والمثیرات لعملية  هي

ستقبل تلك المثیرات عبّ عملًا؛ حيث تستقبل المدخلات الخارجية والمثیرات بكافة أنواعها، وت
ة بین المعلومات التي تصل الحواس الخمس، وتتميّز بكونها غیر محدودة وقادرة على التمييز بدقّ 

إليها، وبسرعة فائقة؛ بحيث یستطيع المخ تكوین صورة شاملة عن المكان والزمان الذي تعمل فيه 
الاحتفاظ بها  حسيّة فقط، ولا یتمّ الذاكرة، ولكن یتمّ تخزین المعلومات في تلك الذاكرة في صورة 

 5«لأكثر من خمسة ثوان  
ض حواس الإنسان إلى كم هائل من المعلومات، وبشكل ویقول دافيدوف حول دورها: تتعرّ 

مستمر، ولكنَّه لا یعیر انتباهاً إلاَّ للمعلومات التي تدخل مخزن الإحساس، ویعتقد بعض العلماء 

                                                 
 .334دافيدوت، مدخل علم النفس، صلندال  - 1
 المصدر نفسه. - 2
 .340المصدر نفسه، ص - 3
 .101برلاین، علم النفس المعرفي، الصراع، الإثارة، حبّ الاستطلاع، ص أ.د - 4
     com3https://mawdoo.   )5/1/2016     (                         العجایب، أنواع الذاكرة، موقع موضوع: - 5

https://mawdoo3.com/
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ويمكننا القول أنَّ » 1ن شبكة العین، مع إمكانية توافر مخازن حسيَّةأنَّ مركز الذاكرة الحسيَّة قد یكو 
مثیرات التداعي الحر لتيار الوعي، وهي تقوم على زمن الرجع القصیر  هذه الذاكرة من أهمّ 

أهم مصدر للتداعي الحر وهي السبب في الغموض  دّ ت ع ةيقونیالأ أو ةيوالذاكرة الحس 2«للمثیر
 هي لذلك ليللتحل تخضع لم خام معلومات هایي وأنَّ المعلومات التي تحتو ار الوعيّ ت في شیوالتشو 
ولاحظ بعض علماء النفس أنَّ المعلومات الحسية في المخزن » شیوالتشو  الغموض ذلك في السبب

ة قصوى في تقنية للذاكرة الحسية أهميّ   3«الأیقوني هي معلومات)خام( لم یتم تحليلها لمعرفة معناها
ومن هنا يأتي الغموض ب في التشویش وتمزّق أفكار الشخصيات. لدورها المسبّ تيّار الوعي 

والتشویش والتمزّق إلى تيّار الوعي ولاسيّما أنَّ الذاكرة الحسيّة تقوم باستدعاء فوري للمعلومات 
وتعتمد الذاكرة الحسية في مبدأ عملها على . 4ون أن يحدث لها عملية غربلة في الجملة العصبيةد

المعلومات الواردة من الحواس عن طریق الجهاز العصبي، ونتيجة  الدماغ يخزّن حيثالانتباه، عملية 
نقلها إلى الذاكرة قصیرة الأمد تبعًا لأهميتها  من هذه المعلومات یتمّ  بعضاً  لعملية الانتباه فإنَّ 

ر بخمس ثوان   قدّ من الزمن والتي ت   نسيانه بعد مدة قصیرة جداً  بالنسبة للفرد، والبعض الآخر یتمّ 
  5.ز الذاكرة الحسية بسعتها التخزینية الكبیرة جدًا مقارنة بأنواع الذاكرة الأخرىكحد أقصى، وتتميّ 

الاستجاع  ةيعبّ عمل هايفهي تنقل المعلومات إل المدى، قصیرة بالذاكرة ةيترتبط الذاكرة الحس
 أو هايالإنسان من خلال الانتباه إل نتمكّ یأجزاء الثواني  یعمرها عل تجاوزیلا ةيفالمعلومات الحس

 هين سم ما وهذا یرالقص یمخزن ذاكرة المد یل بالانتقال منها إلتكفّ ی الانتباه وهذا فهمها
وهكذا الذكریات المخزنّة یتمّ استجاعها من خلال التداعي الحر وعملية الاستجاع ». الاستجاع

ء الاستقبال، فاستجاع جزء منها یؤدّي إلى هذه ممكنة بسهولة إذا: تمَّ تنظيم المعلومات أثنا
استجاع معلومات أخرى ترتبط بها نوعاً ما، تشابهت الظروف الداخلية أثناء الاستقبال 

وعملية  6«والاستجاع، تشابهت فيها مؤثرّات الظروف الخارجية أثناء الاستقبال والاستجاع
و خارجياً یعمل على إثارتها لت ستعاد عن استجاع المعلومات تلك تحتاج إلى منبّه داخلياً كان أ

 طریق التداعي الحر.

                                                 
 .9القوصي، علم النفس، أسسه وتطبيقاته التبویة، صعبدالعزیز ینظر:  - 1
 .349دافيدوف، مدخل علم النفس، صلندال  - 2
 .120القوصي، علم االنفس، أسسه وتطبيقاته التبویة، صعبد العزیز  - 3
 .340دافيدوف، مدخل علم النفس، صلندال ینظر:  - 4
 ، الذاكرة البشریة: ما هي أنواعها؟ وكيف تعمل؟، إضاءات:أحمد یوسفمحمد ینظر:  - 5
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  الحسیة الذاكرة خصائص. 1-1-1
 الحسيّة خصاص نذكرها على النحو الآتي:  للذاكرة
 حتسم حيث صیرة،الق والذاكرة الحواس بین المعلومات لتمریر الحسية الذاكرة تنظيم -
 .لةجم أو كلمة  أو رفاً ح المعرفية الوحدة كونت وقد الواحد الوقت في( معرفية وحدات 5-4)بنقل
 .المثیر والز  بعد الثانية تتجاوز لا الزمن من قصیرة لمدّة المعلومات الحسية الذاكرة تخزّن -
 لحواسا طریق عن لدقّةا من بدرجة الخارجي العالم عن حقيقية صوراً  الحسية الذاكرة تنقل -

 .الخمسة
 القصیرة للذاكرة ذلك تتك بل للمعلومات، معرفية لجةمعا بأیة الحسية الذاكرة لاتقوم -
 1.المدى
 

  : الذاكرة ذات المدى الطویل2-1
عبّ هذه الذاكرة تخزین المعلومات على مدى فتة طویلة من الزمن. وعلى الرغم من انطباعاتنا  یتمّ 

 اً محل بقدر ضئيل جدالذاكرة طویلة الأمد تض ح أنَّ ه من المرجّ اليومية من النسيان الدائم، إلا أنَّ 
ذاكرة  ینب مايل الفرق فوحو  2.تة غیر محدودة من المعلومامع مرور الوقت، ويمكنها تخزین كميّ 

 أن كنيم یالمد لةینَّ ذاكرة طو إالناقد صلاح فضل:  قولی ديالبع یوذاكرة المد یرالقص یالمد
  أو ونغمة ما خصش نطقه شفوي نص مثل ة،يالسطح أو ةیالظاهر  ةيالأبن من معلومات تختزن
تحتفظ  نمايب 3.ما لشخص زةيالمم الكتابة أو ثیالحد أسلوب أو اتيالأغن یإحد من كلمة

في  علهايجمماّ  یرزمني قص یالأقل خلال مد یعل ةيالدلال اناتيببعض الب یالمد ةیر الذاكرة القص
في الذاكرة من  ير يجولفهم ما 4.ةيالنص اتيكي نفهم بعض الجمل أو المتتال  ةیر سیمتناولنا لفتة 

 یعل ةيا تحتفظ ببعض المعلومات الدلالتختص بأنهَّ  یرالقص یإنَّ ذاكرة المد»: كیقال فندا اتيعمل
 اتيوالمتوال الجمل بعض بها نفهم كي  ةیر سی لفتة متناولنا في علهايجا ممّ  یرقص زمني یمد في الأقل
... نهایتخز  اتيي دوراً مهماً في عملؤدّ ت ةيالنص للمعلومات ةيبيالتك مةيلاحظ أنَّ القی  ة و يّ النص
... هي وحدها التي هیر فهم النص وتفس اتيتبلورها من خلال عمل لاحظ أنَّ المعلومات التي تمَّ ی  و 

                                                 
 .134یوسف العتوم، علم النفس المعرفي، النظریة والتطبيق، ص عدنان ینظر:  - 1
 الذاكرة البشریة: ما هي أنواعها؟ وكيف تعمل؟، إضاءات: أحمد یوسف،محمد ینظر:  - 2
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 یللمعلومات في ذاكرة المد ةيتصف ةيأن تحدث عمل عنيیوهذا  ديالبع یذاكرة المد یتنتقل إل
أنظمة تعمل منفصلة  ديالبع یلذاكرة المد فانَّ حسب دراسات علم النفس  1« قبل انتقالها یرالقص

الاستجاع من هذه الذاكرة عبّ  تم  یالتداعي الحر  ةيعن بعضها بشكل مستقل ومن خلال عمل
 . یرالقص یذاكرة المد

 
 . الحواس2

النقّاد القدامى والبلاغيون إلى دور الحواس في قبول الناقد للشعر الحسن الذي ی رد عليه، إلا  انتبه
النمط من الصورة نما في ظلّ  هذا» هذا الانتباه تطوّر حتى أصبح اليوم ی سمّى بالصورة الحسيّة أنَّ 

وفي عصرنا هذا اكتشف علماء  2«ودوره في استحضار الصور الحسية الخيالالدراسات التي ربطت 
 الحواس بعمل دراكيالإ السلوك یرتبط»أنَّ للحواس دوراً هاماً في عملية استدعاء المعلومات  النفس
 نفس في حاسّة من أكثر تفاعل على أو واحدة حاسّة على یعتمد الإدراك أكان سواء الخمسة
 ولكن الصوتي المسجّل أو الفيدیو أجهزة تعمل كما  تعمل أدوات عن عبارة هي والحواس. الوقت
 النمو مراحل عبّ خبّاته بناء مراحل وخلال ولادته منذ الإنسان مع ینمو متعلّم سلوك الإدراك
 الاستعاریة الصورة تكتسب»من ضمن أدوار الحواس في استدعاء المعلومات هو أن:  3«المختلفة
 شعري عالم یستحضر بحيث والأفكار، والمشاعر والمحسوسات بین الأصيل الاقتان هذا في فاعليتها
 الحر)التداعي  بـ النفس العلم في ی دعى ما استثارة على الحواس قدرة إلى یرتكز العالم هذا بأكمله،
وتكمن أهميّة الحواس في مساهمتها في تكوین الانفعالات الداخلية للشخصيات والتي  4«(للأفكار

إنَّ تداعي الوعي الإنساني یقوم على الانفعالات الداخلية التي تستند »یقوم عليها الوعي الإنساني 
س في تكوینها، ومساعدتها على على تاریخ طویل من المشاعر والأحاسيس التي ساهمت الحوا

 5«ديمومة الصراع النفسي الداخلي الذي یفتقد الزمن الفيزیائي والمكان المادّي الملموس
 

 الخیال. 3

                                                 
 .177-176البحیري، علم لغة النص، الفاهيم والاتجاهلت، صص سعيد حسین  - 1
 . 113الصایغ، الصور الاستعاریة في الشعر العربي الحدیث، رؤیة بلاغية لشعریة الأخطل الصغیر، صدان وج - 2
 .105یوسف العتوم، علم النفس المعري، النظریة والتطبيق، صعدنان  - 3
 . 114الأخطل الصغیر، صیة العربي الحدیث، رؤیة بلاغية لشعر الصایغ، الصور الاستعاریة في الشعر  وجدان - 4
 .221، تيار الوعي في روایات عبدالرحمن منيف، صالمحادینعدنان محمد علي  -5
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 ميّتة صوراً  القصيدة لظلّت التخيّل ولولا وقارئه، المبدع بین الاتصال وسيلة»: الخيالفي تعریف  قيل
بالحواس ارتباطاً وثيقاً من الصعب عزلهما عن  الخيال یرتبط 1«بها نفعالوالا تمثلّها إلى طریقاً  لاتجد

ما متصلان بالذاكرة، لذلك ترتبط الثلاث بتقنية التداعي الحر.  الطبيعي ارتباط  من»بعض،كما أنهَّ
من سمات بما هو وضع الأشياء في علاقات جدیدة، وهو سمة بارزة  الخيالبالحواس لأنَّ  الخيال

من جانب آخر فانَّ  2«الأسلوب الأدبي، لأنَّه یصوّر العاطفة أو ینقلها إلى السامع أو القارئ
» للخيال دور هام في بناء الصورة الفنية والصورة الفنية حسب ما جاء في قاموس لونجمان هي: 

ء بشكل الصورة التي تتكوّن في الذهن وهي الرأي الذي یكوّنه الآخرون عن الفرد أو الشي
ما یعطي الصورة فاعليتها ليس حيویتها كصورة بقدر ميزتها كحادثة ذهنية ترتبط » 3« مقصود
 فالصورة تستقي مادّتها من الحواس بالدرجة الأولى. 4«بالإحساس نوعياً 
 

 المفارقات الزمنیة  – ثالثاً 
ساسية لها، كائز الأر لعد من اإذ ت   لايمكن بناء الروایة المعاصرة دون استخدام تقنية المفارقات الزمنية،

لسل زمني هي التستابع الالت یستحيل خلوها منها. خلافاً للروایة الكلاسيكية التي تكون طریقتها في
ة الحدیثة  في الروایقي، فانَّ ل أفالمنطقي وذلك بمعنى أنَّ زمن الخطاب وزمن الحكایة یتوازیان معاً بشك

 ستخدم الروايیلنتيجة ، بات زمنية وليس اتجاهاً واحداً بسبب التداخل الزمني وتشظيه هناك اتجاها
أن  نرید لفصلا ا. في هذلبعداالمفارقات الزمنية لتجاوز التعدّدیة الزمنية في زمن الخطاب الأحادي 

عض التعاریف قدماً بماول نتناول المفارقات الزمنية في روایات سنان أنطون، فمن الضروري أن نتن
 ها. تمكّن من رصدنها حتى قسامثمَّ نعرج نحو تعریف المفارقات الزمنية وأ ،همثل تعریف الزمن وأقسام

اهتمامه، فلو نظرنا نظرة خاطفة  محطَّ  كان  لذلك بالإنسان ةیإنَّ الزمن منذ القدم على علاقة قو 
ذه المحاولات ظهرت هنجد بعض  ه،يف اةيالح ةیفهم الكون وغا ةيللإنسان بغ یالمحاولات الأول یإل
 اة،يكالموت والح  ات،يالثنائ یأسئلة كانت موجّهة نحو الزمن وجوهره. تقوم هذه العلاقة عل ئةيه یعل

 عليجالموت و  یإل اةيالح وّليح تهيّ والإنسان نفسه، فالزمن بحرك اةيوالوجود والعدم وتتعلّق بالكون والح
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 ةيناح من فهو» نسانالإ عند للموت ةيالثنائ الدلالة یمعن وهذا دیجد من اةيالموت جزءاً من الح
  1.«والتفكك للتفسّخ جةينت یأخر  ةيناح ومن الخلّاق للنشاط جةينت

 الطولي للتعاقب ضعيخ فالإنسان والدائري، الطولي تعاقبه في والموت والتجدّد اةيالزمن الح يحمل
. والنهار ليوالل الفصول تعاقب ثيح الدائري، تعاقبها في اةيالح لتستمر بالموت نتهيی الذي
 وبحثه تهیر وح الإنسان قلق وراء الدافع هو الموت صوب الصاعد وتقدّمه تهیواستمرار  الزمن ةيوميمفد
 الولادة من تفتّحی ذاته، عنيی الذي الوجود الإنساني، فالوجود» تهيماه عن للكشف الزمن مقولة في
 2.«للموت ةالمسبق الإنسان ومعرفة ةيالزمان: يینالتال ینالشرط في نفسه ظهری  و  الموت یإل

 
 : مفهوم الزمن عند الفلاسفةأ

 یحاز عل ثيلمفهوم الزمن طابع فلسفي لذلك نجد أنَّ الفلاسفة هم أول من تناول الزمن، ح
 بدویفي الكشف عن واقع الوجود الإنساني.  ةیر الكب تهيمساحات واسعة من اهتماماتهم وذلك لأهم

 عندهم فالزمن ونانييال العهد منذ بالزمن الاهتمام أبد لقد» بالزمن اهتمَّ  من أول هم يینونانيالأنَّ 
(، الكرونوس هو الزمان الكم، أي الزمن kairos) وسیر ( وكChronos) كرونوس:  هما لفظتان

 حادث حدوث یإل یرشی الذي الزمن أي في،يالك الزمن هو وسیر الك أمّا الساعة، هيالذي تدلنّا عل
: انيفللزمان معن هيوعل»إذن لم یكن للزمن معنى واحد  3.«محالا أو ممكناً  ما فعلا عليج أن شأنه من

 4.«هيعل یرتش نةيّ حادثة مع مليحالذي طرحه ابن منظور، أمّا الثاني فهو الذي  یالمعن ل  يحفالأول 
للتعاقب الطولي  ضعيخوالتجدّد والموت في تعاقبه الطولي والدائري، فالإنسان  اةيالح الزمن يحمل
والنهار.  ليتعاقب الفصول والل ثيفي تعاقبها الدائري، ح اةيلتستمر الحبالموت  نتهيیالذي 

وبحثه  تهیر وتقدّمه الصاعد صوب الموت هو الدافع وراء قلق الإنسان وح تهیالزمن واستمرار  ةيوميمفد
من الولادة  تفتّحیذاته،  عنيیفالوجود الإنساني، الوجود الذي » تهيفي مقولة الزمن للكشف عن ماه

 5«.ومعرفة الإنسان المسبقة للموت ةي: الزمانيینالتال یننفسه في الشرط ظهری  وت و الم یإل
جوهراً ثابتاً قائماً بذاته،  رونهی ونيونانيفال ،انقسم القدماء من الفلاسفة في موقفهم إزاء الزمن

مكونةّ من آن حاضر » ةیوعن النفس البشر  اءياتصالا تاماً بالكون، منفصلا عن الأش تّصلی
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 وتونين بنا هيوعل 1.«حركي طابع كلّ   من ةیالسرمد یستمرار، والآن خال من الحركة ولذا خلا معنبا
 عتقدهی كما  فالزمان» اءيالأش عن مستقل بذاته قائم مطلق الزمن فعنده ضيیاالر  الفلسفي زمنه
 یإل ةبالإضاف بالحركة مرتبط یرغ شامل عام عتهيبطب مستقل بذاته قائم مطلق دفق إذن هو وتونين

 الزمن بحركة عتقدی فهوالفلاسفة الجدد نجد هانري برجسون  بینو  2«هايف شكیلا التي قتهيحق
 ومتنايمد إنَّ » موته یإل لادهيم من اً يونفس یاً جسد الدائم الإنسان يیرتغ في سبّبيل الدائم لانهيوس
 للحاضر امتداد اكهن كان  ولما الحاضر یسو  هناك كان  لما وإلا یأخر  لحظة مكان تحل   لحظة ستيل

 المستقبل في نخ ری الذي للماضي المستمر التقدّم هي ومةيمالدف 3«بالذات محدّدة ومةيمولاد ولاتطوّر
 تفظيح فإنَّه محدود، یرغ نحو یوعل انقطاع، دون نموی الماضي كان  ولماّ. تقدّم كلّما  تضخّمیو 

 عتبّی ثيسارتر رأي آخر حللكن  5«.جودالروح المحركّة للو »وقد لّخص برجسون الزمن بأنَّه  4«ببقائه
 كنهيم الماضي إنَّ » الإنسان نیتكو  في الأساس هو - برجسون زعمی كما  الماضي سيول - الحاضر

إذن الزمن الروائي زمن نفسي  6.«هيماض هو الحاضر إنَّ  كوّنه،ی أن كنيملا ولكنَّه الحاضر سكنی أن
 لاعلاقة له بعقارب الساعة.

 عنه تحدّث ما الآراء تلك أهمِّ  ومن للزمن ورؤیتها الحدیثة الفلسية الآراء علي ارالتيّ  روایة تعتمد
 عبارة فهو فيه الساعة لعقارب دخل ولا نفسياً  بعداً  للزمن أنَّ  ترى التي فلسفته في برجسون هنري
ع لذلك نرى أنّ روایة التيّار تهتمّ بالزمن باعتباره یعكس إیقا  7«مستمر سيلان أو انسياب»: عن

النفس الداخلي وليس الإیقاع البيولوجي الخارجي. وكان لهذه الرؤیة التأثیر المباشر على الأدب 
 الحدیث لاسيّما الروایة.

 
 : مفهوم الزمن في الأدبب
من فنون وعلوم. من  نتجهیكلّ ما   دیدوراً مهمّاً في تحد لعبی البشر، اةيلح الفقري العمود الزمن عدی  

 .اللغة أداتها وإنَّ  لا فيك  به، وتلتصق بالزمن قاً يرتباطاً وثافهي ترتبط  ةیرواضمن هذه الفنون هي ال
 یأحداثها والشاهد الحي عل ضبطیالذي  قاعیبمثابة الإ»كلماتها   اتيّ ط ینالزمن الروائي ب تموضعی
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أن  ليلذلك من المستح 1«هايف الدرامي الصراع حركة غذّيی الذي الفعّال والعنصر اتهايشخص یرمص
ذلك وجود  یعل ليمن البعد الزمني وإن كانت تخلو من الإطار المكاني والدل ةيخال ةیكون الروات

 تينيج اریر الناقد الفرنسي ج قولیلاتحدّد الإطار المكاني، بل أهملت المكان نوعاً ما.  تیاروا
(G.Genette« :)نع داً يبع كان  ولو الحدث مكان يینتع دون من ةیمن الممكن أن نقصّ الحكا 

 نايعل لأنَّ  السرد فعل زمن یإل بالنسبة زمنها نحدّد ألا نايعل ليستحی نمايب ه،يف هاینرو  الذي المكان
التي تبدأ غالباً بعبارة  ةيالشعب تیاالحكا یفحت 2«المستقبل وإمّا الماضي وإمّا الحاضر بزمن إمّا تهایروا

 المكان.  دیللزمن دون تحد بيیر التق دیالتحد یالزمان..." تقوم عل یمما كان في قد یا" كان 
 والساعة وميكال  نةيّ مع بوحدات قاسی   بأنَّه نعرفه الذي الوقت ذاك سيالزمن من منظار الأدب ل

 كلّ   زيّ وح اة،يح كلّ   إطار منها تشكّلی التي المجرّدة ةیالمعنو  المادة» مجرد معنوي مفهوم بل قةيوالدق
ا بل حركة وكلّ  فعل  ومظاهرها حركتها وجوه وكلّ  الموجودات، كلّ   من تجزأی لا لبعض إنهَّ

  3.«وسلوكها
 السرد أنّ  ذلك الروائي السرد ةيبن في هاماً  عنصراً  شكّلی الزمن مفهوم فإنَّ  ةیأمّا بالنسبة للروا

 ةیالروا في ةيسيالرئ ةيالشخص»وهذا ما دفع بعض النقّاد بأنَّ الزمن هو , بالزمن التصاقاً  أكثر عتهيبطب
" ألف  تیافي التاث السردي العربي مثل حكا عةینقوم بنظرة سر  ینندرك هذا الأمر ح 4.«المعاصرة

لنا عنوانها  ثبّتی لةيول لةيففي ألف ل ريیمقامات الهمذاني أو الحر  مايّ " أو المقامات لاسلةيول لةيل
سرداً  تیالحكانجد أنَّ شهرزاد تسرد ا ثيالسرد والزمن، ح ینب قيالارتباط الوث یالزمني أنّها تقوم عل

الزمن في المنتج الأدبي  ةيّ . نظراً لأهماةيالفرار من الموت وكسب الوقت لإفساح مجال الح ةيبغ اً يزمن
الزمن وإدراك جوهره وعلاقته  ةيتحاول فهم ماه ةیر كث  ةيوأدب ةيونفس ةيقامت دراسات فلسف

عاجزاً  قفیما جعلته الإنسان  تیرّ تحاول هذه الدراسات الإجابة عن أسئلة ح ثيبالإنسان، ح
 قام من فأول المجال هذا في واسعة دراسات ثیلقد خاض النقد الحد. نهیاالزمن وجر  ریأمام هد
نظراً . 5الحكائي یالمبن أساس أنهّ یعل أكّدوا ثيح الروس ونيالشكلان هم المجال هذا في یربالتنظ

 ول أنواعه في الأدب.للدور الذي یلعبه الزمن في الأدب لاسيّما الانتاج السردي، نتنا
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 : أنواع الزمن في الأدب ج
 :و التاليلنحا یللزمن أنواع مختلفة لكنَّ هناك نوعین مرتبطین بالأدب نتناولهما عل

 
 )الموضوعي(عيیالزمن الطب -1
 باتّجاه الأمام یإل المتقدّمة بحركته عييالطب الزمن تّسمی»وأجزاءه الساعة اسيلق عييالطب الزمن ضعيخ

 وبدء والنهار ليوالل الفصول تعاقب في الموضوعي الزمن یتجلّ یو ... أبداً  الوراء یإل عودیولا الآتي،
 الزمان تحرّكی أي)المكان(، الأرض وجود في تبّز كلّها  المظاهر فهذه الموت، یإل لاديالم من اةيالح
 أربعة یتبق الأربعة فالفصول نفسه، كرّری التجدّد وهذا الحركة جةينت ةيالأرض عةيالطب مجدداً  تعاقبیو 

 ولكن والدوران الحركة صفتي یإل ت ضاف عي،يالطب للزمن ثالثة صفة التكرار وهذا. تنقص ولا دیلاتز 
 1.«وموته لادهيوم هيخوتار  الإنسان بزمن تتّصل ةيطول أزمنة الدوران هذا تخلّلی

 
 الزمن النفسي -2
 أنَّه ذلك الساعة اسيلق الزمن من النوع هذا ضعيخزمن داخلي وجداني وخلافاً للزمن الطبيعي، لا إنَّه
 یرغ شعوراً  به شعری لأنَّه ره،یتقد في ختلفيف» فقط لصاحبه ةیالشعور  بالحالة رتبطی ذاتي زمن

 یعل تحتوي التي بالنشوة ئةيالمل المشرقة اللحظة فهناك یالأخر  تساوي لحظة هيف ولاتوجد متجانس
ا  فارغة بةيرت تمر   التي ةیالخاو  ةلیالطو  السنوات وهناك كلّه  العمر أقدار وللذاكرة في هذا 2«عدم كأنهَّ

 وجوهره، الوجود أساس هي الذاكرة أنَّ  برجسون یر یو . تجاهله كنيمالنوع من الزمن دور بارز لا 
 فصل كنيملا ثيح. الواحد انيالك ليلتشك معاً  ورتهمایر وص الحاضر في الماضي امتداد فهي

ا عامل تدفّق الزمن  سيفید یر یو  3(الماضي) الذاكرة عن لحاضرا لحظة في المباشر الإحساس أنهَّ
ونستشف من هذا 4«معه تدفّق الزمن یالوعي، ولاختف یلنا ذاكرة لاختف كنیوإذا لم » لانهيوس

 رتبطیالزمن مع الاحتفاظ بالبعد الموضوعي للزمن، فكما مرَّ سابقاً فالزمن الذاتي  ةيالقول ذات
 بالمحسوسات.  رتبطیوضوعي الإنسان والم سيبأحاس
ا تع بّزی أو  عييعبّ الزمن الطب عودیالذي لا  -الماضي ديدور الذاكرة في هذا المجال بأنهَّ

إنَّ الزمن »: قيیالصد فيعبداللط قولیالزمن.  ةيّ الذات وتكسر حاجز خط یإل -الموضوعي
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 عن تماماً  مستقل یروالأخ للموضوع، عاكسه والذات الذات یإل جرهّ كنيمالموضوعي 
 أو الموضوعي الزمن دفعی الذي هو فالعقل والزمن، العقل ینبالقائم ونظراً إلى التزاوج 1«الذات
 الذي العقل قیطر  عن وذلك ة،يالداخل ةيالنفسان الذاكرة یإل جرهّ كنيم الزمن» الذات یإل عييالطب
إنَّ الزمن النفسي  2.«اً يداخل النفساني الزمن كونی ولهذا الخارج من الخطي بالزمن ديّ مق بالتالي هو

بشكل منتظم فهو  تكسّریذلك أنَّ تعاقب الزمن السردي  ثةیالوعي الحد اريّ ت تیامن سمات روا
الذاكرة والمونولوج الداخلي والحلم ومناجاة  هايف ضيالتي تف اتيّ للشخص ةيالنفس اةيمرتبط بالح

 . یالنفس والعناصر الأخر 
تحت أنواع الزمن  یتضوياً أخرى من الزمن في العمل الروائي كتّاب تيّار الوعي أنواع  اعتمد

 علاقة مع ولكنَّه لييالتخ الروائي النص خارج» عنه وخارج الروائي الزمن عن تلفيخالخارجي الذي 
  3.«معه

 
 الزمن الخارجي للروایة :د

 :4الثلاث الزمنية الأقسام تودروف عند ویشمل
 
 ةيوالثقاف ةيالاجتماع بمؤثرّاتها وتأثرّ الكاتب هايف عاش التي فوالظرو   ئةي، وهو البزمن الكاتب -1
 ئةيفالب 5.«المؤلّف هايإل نتميی التي ةيليالتمث والأنظمة ةيالثقاف المرحلة» وأعطاها منها وأخذ هايف وأثرّ

 تبّز في كتاباته. نةيّ اتجاهات مع هيالكاتب تحتًم عل هايالظروف التي نشأ ف
 
 ضعيخالقارئ تماماً، فهو كالكاتب  یالكاتب ینطبق عل یعل نطبقیما إنَّ  زمن القارئ. -2
به. إنَّ الكاتب الذي  طييحالبيئة التي عاش ونما فيها، كما يخضع لمؤثرّات العصر الذي  اتیر لتأث
اختلاف  جةيوذلك نت نیعن الكاتب في القرن العشر  تلفيخفي القرن السادس عشر مثلا  كتبی
تختلف رؤاه  نی. كذلك  القارئ، فالقارئ في القرن العشر هايف شانيعیلتي ا ئةيوالب ینالكاتب یرؤ 
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 باشرهی فإنَّه النص باشری ینح» القارئ إنَّ . عشر الثامن القرن في القارئ عن الفكري مستواه یّر تغیو 
 1.«زمنه في السائدة ةيالذهن اتيالخلف منطلق من
 
 لإشاراتكا  اً يعواق عداً ب ليييالتخ البعد حتمن التي ةيوهي اللحظات الواقع ،يیخالزمن التار  -3
 ثةیالحد ةیالروا تمدتع. الداخلي نالزم هايإل یرشيف الروائي من تنفلت ةيزمن مفاصل تعتبّ التي ةييخالتار 
 .ليييالتخ للنص ةيالتحت ةيالبن ةيزمن شكّلی حيث الزمن، من النوع هذا یعل

 
  للروایة الداخلي الزمن: ه
 ینالمصطلح نیم هاذا سنستخدزمن القصّة وزمن السرد وبما أنَّن إلى السردي منالز  الشكلانيون مقسّ 

 ا. فهمیتعر  نايبشكل موسّع ، فعل
 
 (ةیزمن القصة )الحكا -1

محدّدة قد تكون شهراً   ةيأرض الواقع خلال فتة زمن یوالذي حدث عل اً يهو الزمن المتسلسل منطق
لمرویة في القصّة، فلكلِّ قصّة بدایة ونهایة ويخضع زمن وقوع الأحداث اوهو »أو سنة أو سنوات. 

 ئي،یاز يالف المادي بالزمن محكومة» فتة في قعیهذا النوع من الزمن  2«.زمن القصّة للتتابع المنطقي
زمن زائف لأنَّ القصّة »: تينيج اریر ج قولی 3.«ةييخالتار  ةيالزمن الإشارات الخطاب في هايعل تدل  

هي الوقت الذي  ةيمدّة زمن كتسبیفعل و  یإل تحوّليالقراءة ل یإل اجتيحهي نص مكتوب جامد 
وت عتبّ القصّة المادة الخام للعمل السردي منها الروایة، حيث یعمل عليه « تستقرءه قراءة القارئ له

الروائي فيصنع منه أحداث متتالية لتحقيق العمل الحكائي قد یشيه العالم الواقعي وقد يختلف معه، 
 .لخياليشبيهاً به سّمي بالسرد الواقعي وإن إختلف معه سّمي بافان كان 

 
 زمن السرد )زمن الخطاب أو زمن الكتابة( -2

 الذي الزمن» خلالها من قصّته الكاتب سردی التي ةيوهو كما واضح من عنوانه، تلك الفتة الزمن
 للإظهار، على)مادّة(كوسيط ييحتو : »الروائي بطبيعته الخطاب  4«القصّة السارد خلاله من قدّمی
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 راتالتقری من مجموعة من یتألف وشكل ،....وإيماءات متحركّة أو ثابتة صور مكتوبة، أو شفاهي
 التي النظر ووجهة والوقائع المواقف تتابع تقدیم في تتحكّم أدقّ  القصّة، وبشكل تقدّم إلي السردیة
الراوي  قدّمیتسلسل منطقي في هذا الزمن فقد لا 1«.التعليق ونوع السرد، وإیقاع التقدیم، هذا تحكم

 منةياله»نَّ هذا النوع من الزمن محرّر من إإذ  عييحدثاً متقدّماً وهذا من الطب ؤخّریحدثاً متأخراً  أو 
 تجاوزی 2.«واحد زمني خط من أكثر تتبّع ةيإمكان له حيتی عييالطب للزمن الكرونولوجي الطابع

القول أنَّ زمن القصّة  مكننايذلك، ف یالتي تساعده عل اتيض التقنبع فيالزمن بتوظ ةيّ السارد خط
 قدّمیو  ؤخّريلهذا التتابع ف ضعيخبالضرورة للتتابع المنطقي للأحداث لكنَّ زمن السرد لا ضعيخ
مراحل  یفلو افتضنا قصّة ما تحتوي عل»القارئ  ةيفي ذهن یرالتأث ةيبغ ةيالزمن ةيفي البن تلاعبیو 

 الشكل التالي:  یعل اً يمنطقمتتابعة  ةيحدث
 دجبأ

 :التالي الشكل مثلا تّخذی أن كنيم ما ةیفان سرد هذه الأحداث في روا
 

 ةیالمفارقات الزمنتوظیف  أسباب: و
 زيّ تمیو  ةیللروا ةيالبنائ الوظائف حدود عند قفیمن نفسي لاز الوعي  اريّ ت ةیبما إنَّ الزمن في روا

 السرد ةيزمن إنَّ ». اتيللشخص ةیالشعور  الحالات مع تناسق في ةیرمز  ةيائيحإ بأبعاد ةيالدلال بوظائفه
 اللحظات من أعداد یإل تجزئته في بل ،یالأخر  تلو الواحدة تتابع التي اللحظات تواتر في لاتكمن
لذلك  3.«المكان في لاستمرارها المطابق اناً يوأح الزمني باستمرارها ةيالشخص شعور في وخاصة

الوعي ذلك  اريّ ت تیاروا مايّ لا س ثةیالحد تیاالزمني سمة من سمات هذا النوع من الرواالقفز  شكّلی
ظاهرتي  یالقفز الزمني هذا إل ؤدّيی ة،یوعدم الاستمرار  عيالتقط یعل عتمدیأنَّ الزمن النفسي 

ن الركائز مهمّة م زةيرك ةي". تشكل المفارقات الزمنةيالاستباق والاستجاع معنونة بـ "المفارقات الزمن
 بيدراسة التت» ةي. المفارقات الزمنةیار يّ الت مايّ لا س ثةیالحد ةیالتي لابدَّ منها في بناء الروا ةيالأساس

نفسها في القصة،  ةيالأحداث أو المقاطع الزمن بيما، من خلال مقارنة نظام ترت ةیالزمني لحكا
 یرغ نةیمن هذه القر  هيالاستدلال عل كنيمالحكي صراحة أو  هيإل یرشیوذلك لأنَّ نظام القصة هذا 
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ا دائماً  ممكنة ستيل هذه ليالتشك إعادة إنَّ  هيیالمباشرة أو تلك. ومن البد  یالجدو  ةيمعد یرتص وأنهَّ
  1.«ةيالأدب الأعمال بعض حالة في

 هيتقتض ما حسب بالزمن الكاتب تلاعب إلا هي ما الزمنية المفارقات أنَّ  فینفهم من هذا التعر 
محور السرد والذهاب هو السرد  یوالذهاب عل بیاالإ شبهی فهو السردي عملال ةيفن

 هو بیاوالإ السرد ةیبدا نقطة من سابقة بفتة ربطنای( Recit Analepetiqueالاستذكاري)
حول الغایة  أمّاأحداث لم تتحقّق بعد.  یإل یرشی( Recit prolepetique)الاستشراقي السرد

 تها،یغا الكتابة في قةیطر » توظيف المفارقات الزمنية فيقول الخفّاجي: التي یرمي إليها الروائي في
 اللغة -الصوغ هذا في أي – هيف الكاتب ستعملی بلاغي صوغ عبّ المتلقّي وإثارة یالمغز  ليتأج

ذلك  یالمفارقات الزمنية، أضف عل ةيتقن فيتوظ تیاإذن المتعة والإثارة من غا 2.«خادع بشكل
فكره  نشّطی یفضول القارئ حت كیمعان كان السارد قد أخفاها لتحر الكشف عن دلالات و 

 ةيفن تیاغا قيتحق»وجودة في نظره  ةیو يللإمساك بها وفك شفراتها فتبدوا الأحداث بهذا أكثر ح
وذلك ما يجعل إعادة ترتيب سرد الأحداث في  3.«ةيبالواقع هامیوإبعاد الملل والإ قیكالتشو   یأخر 

مهارة الكاتب وإتقانه  یعل عتمدید عنصر مهم من تشكيلها الفني وهذا كلّه الروایة من قبل السار 
 لعمله السردي. 

 :منها أسباب لعدّة يأتي الراوي قبل من الزمنية المفارقات فيإنَّ توظ
 یعل لالأشكا هذه دتعتم ثيح متداخل زمن أو متشظ زمن ثةیالحد ةیأ: إنَّ الزمن في الروا

 الزمنية المفارقات توظيف یإل ؤدّيی ما دالأبعا المتعدّدة ةیالحكا
 ما حسب الحكائي یوالمبن الحكائي المتن أو القصة وزمن السرد زمن ین: هناك اختلاف بب
 هايعل ا اصطلحم ةينتق تّخذیالراوي أن  یعل ستوجبیالروس وهذا الاختلاف  ونيالشكلان عرفّه

 اً،يحرف ةی في الحكال الزمنيتسلسال تابعیاً أن ملزم سيل ةیفالرواي في سرده للروا ة،يبالمفارقات الزمن
عمل في ال ةيلزمنساحة اح المسنوات فلا تسم یقد تصل إل لةیطو  ةيمرّت بمراحل زمن ةیذلك أنَّ الحكا

 الراوي تلك المراحل.  تابعیالروائي أن 
القصة مع زمن  بهايالأحداث في السرد بتت بيمقارنة ترت ی: إنَّ نظام زمن السرد القائم علج

زمني السرد والقصة. لذلك نجد  ینوهي اختلاف أشكال التجاذب والتنافر ب ةیّ المفارقة السرد قتضيی
 بوحيما حدث في الماضي ل قتبسيالخلف ل یالراوي إل عودیأن  اناً يأح قتضيیأنَّ الخطاب الروائي 
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 ةیالحكا زمن عن وجالخر  هذا وفي ذهنه في یتنامی لهدف الزمني التسلسل في أحداثاً  ستبقیعنه أو 
 زمن ین( بAchrony) مطابقة دثيح أن للراوي الحالة هذه وفي». ةيالزمن المفارقة تحدث المنطقي
 مخالفة دثيح أن أو ق،يالتطب في معروفة یرغ لكنّها یاً نظر  ممكنة حالة وهي ةیالحكا وزمن الخطاب

(Anachronyب )الزمني بيالتت دراسة»: المجال هذا في تينيج اریر ج قولیو  1.«ینالزمن ین 
 لأنَّ  وذلك القصة، في نفسها ةيالزمن المقاطع أو الأحداث بيترت نظام مقارنة خلال من ما، ةیلحكا
 أو المباشرة یرغ نةیالقر  هذه من هيعل الاستدلال كنيم أو صراحة الحكي هيإل یرشی هذا القصّة نظام
ا ائماً د ممكنة ستيل هذه ليالتشك إعادة أنَّ  هيیالبد ومن. تلك  حالة في یالجدو  ةيمعد یرتص أنهَّ
وقسّم جیرار جينيت الإیقاع الزمني إلى قسمین: الأول، هو الذي ی سرع  2«ةيالأدب الأعمال بعض

 3السرد ویشمل الخلاصة والحذف، والثاني، هو الذي یبطئ السرد ویشمل المشهد والوقفة الوصفية.
وبان، الأول یسیر باتجاه خط الزمن، أي حالة إنَّ للمفارقة الزمنية أسل»عمر عاشور: ویقول 

سبق الأحداث، والثاني یسیر في اتجاه المعاكس أي حالة الرجوع إلى الوراء وی صطلح على هذین 
المتن الحكائي لای روى ولا یوصف خلافاً للمبنى الحكائي إذ  إنَّ  4«.الأسلوبین بالاستجاع والاستباق

 .الزمية المفارقات منها وتقنياتماً عناصر یعيد الكاتب صياغته كما یرید مستخد
 
 المنولوج الداخلي – رابعاً 

 ةیسرد بيأسال رابتكا ةیرواال كتّاب  حاول والاغتاب، العزلة مساحة اتّساع وبعد نیفي القرن العشر 
 ةیار يّ تال ةیلرواا. المعاصر انالإنس اةيح غلّفت والتي اعيوالض بالوحدة الشعور حالات عن تعبّّ  ثةیحد
 منف ات،يللشخص ةينالذه تیاالمحتو  تتضمّن أن من لابدَّ  كان  ب،یالتجر  رحم من انبثقت التي

 باشرالم هيقسمب الداخلي لوجالمنو  أنَّ  القول كننايم. المستمر والتجدّد ةیالمحدود عدم الذهن سمات
 ماتو المعل قیطر  نع والوصف ةيوالشخص والراوي الحر والتداعي النفس ومناجاة المباشر یروغ

 اتيشخصذهن ال وص فيمن الغ ارييّ التي تمكن الروائي الت بيتلك الأسال أهمِّ  من ضة،يالمستف
 واستبطانها. ةيوكشف مكامنها الداخل ةيالروائ
تتبنّاه  كيبل أهم  تكن ة،یار يّ الت ةیللروا ةيالفن بيلعلَّ أسلوب المنولوج الداخلي من أهمّ الأسال 
القارئ  شعریلا ثيح صيالاستبطان دون تلخ قدّمیعض النقّاد، ذلك أنَّه ب راهیكما   ةیار يّ الت ةیالروا
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 اريّ ت ینوب نهيب فرّقی لم من ینوالدارس ینبحضور الراوي وتصرفاته. للسبب نفسه أنَّ هناك من الباحث
: بنفسه الوعي اريّ ت هو الداخلي المنولوج أنَّ  جزميف واحدة خانة في معهمايج إذ عموماً  الوعي

 یعل ستخدمی   ولكنَّه الوعي اريّ ت بمصطلح انيالأح من یرالكث في تلطيخ مصطلح الداخلي وجوالمنول»
 اريّ هو ت سيالبعض ومنهم روبرت همفري أنَّ المنولوج الداخلي ل یر ی نمايب 1.«منه دقّة أكثر نحو

 یعل هيما ذهب إل یالمتعدّدة وقد بن كاتهيمن تكن كيالوعي بل شكل من أشكاله أو تكن
مختلفة وأنَّ هناك العشرات من  ةيإنَّ المنولوج قد استخدم في اتجاهات روائ»دلال التالي: الاست
وقد  2«.الوعي اريّ أحد بشكل جاد في اتّجاه ت ضعهایالتي استخدمت المنولوج الداخلي ولم  تیاالروا
أو  ةیروا یتبقالوعي أمر واحد فلن  اريّ صواب ذلك أنَّنا إن جزمنا أنَّ المنولوج وت یهمفري عل كونی

 الوعي. اريّ إلاّ ودخلت ضمن اتّجاه ت ةيذات ةیر س یقصة أو حتّ 
 قسماً  إلاّ  هو ما الوعي اريّ أنَّ ت یر ی ینكوه  تیمن الباحثین ومنهم دور  البعضواللافت للنظر أنَّ 

 منتظمة یرغ الوعي مادّة هيف تكون الذي الداخلي المنولوج أقسام أحد»: الداخلي المنولوج أقسام من
المنولوج الداخلي  كونیعقب فبدل أن  یوبهذا القول قد انقلبت الصورة عل 3«....العام بالمنطق

 شمله،یو  غطيّهیالوعي،  اريّ أوسع من ت  الوعي كما نعتبّه الآن كذلك، صار اريّ قسماً من أقسام ت
 أنَّ المنولوج الداخلي موضوع فضفاض واسع جدّاً.  یونستنتج مماّ مض

 
 الداخلي ولوجالمن تعریف -1

للمنولوج الداخلي ومنه مانقله روبرت همفري عن إدوارد دوجاري  ةیر كث  فاتیهناك تعر 
(E.du.jardin)« :لهذا ةيالداخل اةيالح یإل مباشرة نايمتقد موضوعه منظر في ةيكلام شخص 

 4«قاتيوالتعل الشروح خلال من وذلك الشخص
 وذلك هایلد ةيالنفس اتيوالعمل ةيللشخص النفسي یالمحتو  یمتقد»: فهو نفسه همفري فیتعر و 
 تتشكّل أن قبل الواعي للانضباط المختلفة تیاالمستو  في اتيالعمل هذه هايف توجد التي اللحظة في

 ةیأنَّ الروا یآخر فإنَّ المنولوج الداخلي ونظراً إل یربتعب 5«مقصود نحو یعل بالكلام عنها یرللتعب
 هيإل یرشیوهو ما »عنها بالكلام.  عبّّ ی  مرحلة الوعي قبل أن  قدّمیه تهتم بما قبل الكلام، فانَّ  ةیار يّ الت

                                                 
 .58همفري، تياّر الوعي في الروایة الحدیثة، صروبرت  - 1
 .21ینظر: المصدر نفسه، ص - 2
 .14ثة، صغنایم، تيّار الوعي في الروایة العربية الحدیمحمود  - 3
 .59همفري، تياّر الوعي في الروایة الحدیثة، صروبرت  - 4
 .59المصدر نفسه، ص - 5
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 یربغ هايإل الوصول كنيملا داخلها عاماً  المؤّلف ستكشفی ةيكيتكن لةيجورج لوكاتش من أنَّه مجرّد ح
 1.«قةیالطر  هذه

)موضوع  الروایة بنية تتوزعّ التي الزمانية التقنية هو الداخلي والمنولوج»: إبراهيم نجيب علي ویقول
 لو كما  السرد، بتموّج تمتزج الشخصية أفكار یتك أن لاسيّما فيها السرد امتداد على( البنيویة المقاربة
ا  حتى انقطاع، أو تنافر أي دون تتتابع، المرویة الأحداث أنَّ  قدّرنا إذا سيّما ولا. منه جزءاً  تشكّل أنهَّ
 الحوار یبدأ أین نعرف أن( والنقطتین كالهلالین  الشكلية الإشارات)دون  علينا الصعب من ليغدوا إنَّه

 3«يمسرحه إنَّه نفسه، عن یتحدّث العقل هذا يجعل إنَّه»ویقول لوبوك:  2«ینتهي وأین الداخلي
 عن ما ةيشخص به تعبّّ  الذي المنطوق یروغ المسموع یرغ الخطاب»: تونيیز  فيوعند الناقد لط

 وجملة ةيبدائ حالة فهو المنطق لعمل ضعيخ لا خطاب إنَّه. وعياللا من بةیالقر  مةيالحم أفكارها
ا  النحو، بقواعد ديّ التق لةيقل مباشرة، فعند حدوث التأزّم داخل  4.«بعد اغتهايص تتم لم أفكار كأنهَّ
النفس  ثیلتسجّل حد سهايتجد نفسها في حالة مشابهة للاوعي تتدفّق انطباعاتها وأحاس ةيالشخص

التي لها قاسم مشتك مع  ةیار يّ الت ةینفسها دون أن تعلن ذلك أو تشعر به. إنَّ الروامع  هیفي حوار تجر 
 یفي ذلك عل نیمعتمد»تأثرّت بعلم النفس في مجالات عدّة منها المنولوج الداخلي:  ةيالنفس ةیالروا

بشري ( وأبحاثه في العقل الدیوبصورة خاصّة أعمال )فرو  لييفي علم النفس التحل ثةیالأبحاث الحد
  5«.عمله قةیوطر 

: دوجاري إدوارد لسان یعل الداخلي للمنولوج فاً یتعر  ذكرت ضاً یوالناقدة أحلام هادي أ
 به تعبّّ  ملفوظ، أو مسموع یرغ كلام  هو الشعر، صنو عتهيبطب هو الذي الداخلي المنولوج»

 لهذه سابقة لأنَّه المنطقي ميللتنظ تخضع لم أفكار وهي اللاوعي یإل ةيالباطن أفكارها عن ةيالشخص
 عند للقارئ توحي أن بغرض ة،یاللغو  قواعد من قدر لأقل تخضع بعبارات عنها عبّّ یو  المرحلة،
الذي قدّمه إدوارد دوجاري للمونولوج الداخلي  فیللتعر  بیقر  فیوهذا التعر  6.«الذهن یإل ورودها

 ةيالداخل اةيالح یاشرة إلمب نايمفي منظر موضوعة تقد ةيكلام شخص»)والذي كان قد نقله همفري: 
عن المنولوج  تلفيخ...وهو قاتيلهذا الشخص )دون تدخّل المؤلف( وذلك من خلال الشروح والتعل

منطقة  یالتي ترقد في منطقة أقرب ما تكون إل مةيعن الفكرة )الحم یرفي أنَّه في محتواه تعب دييالتقل
                                                 

 .299عثمان، بناء الراویة، دارسة في الروایة المصية، صعبدالفتاح  - 1
 .142نجيب إبراهيم، جماليات الروایة، ص علي   -2
 .235وارین، نظریة الأدب، ص اوستن ویليك و رینيه  -3
 .176لزیتوني، معجم مصطلحات نقد الرویة، صالطيف  - 4
 .13و شروق حيدر فليح، تياّر الوعي فیروایة حامل الهوی لأحمد خلف، صأكرم علي عنبّ  - 5
 .41-40صص)قراءة لتيّار الوعي في القصّة السعودیة(، حادي، جماليات اللغة في القصة القصیرة السعودیة، أحلام  - 6
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. اللغوي بيالتك من یالأدن الحد یإل مقتصرة مباشرة یرتعاب في قدّمیاللاوعي. أمَّا في قالبه فهو 
  1«.(للشعر وميال)مفهومنا  من بالضرورة قتبی فهو النحو هذا یوعل

الحرةّ،  اتهايالذاكرة وتداع نیاولعلَّ أبرز مظاهره هذ» قائلا: فیوقد طعن همفري في هذا التعر 
 ینب مايالفاصل المشتك ف من الملاحظ أنَّ  2«.وعي البطل ضانيباعتماد ف یتقطع فكرة بأخر  ثيح

 سيل نجده لذلك الكلام ماقبل مرحلة یإل نتميی الداخلي المنولوج أنَّ  هو ذكرها مرّ  التي فیالتعار 
 في ستقرّ یما كاشفاً   ةيللشخص النفسي العالم الداخلي المنولوج قدّمی» الكلام من هیر كغ  منتظماً 
بسرد  قومیالمنولوج الداخلي  كي تكنإنَّ  3«نفسه المؤلّف من واع تدخّل دون قةيالسح أعماقها

شكل خواطر  یوالتي غالباً ما تظهر عل اتيالتي تحدث في نفس الشخص اتيالإنطباعات والتداع
النفس  سيأحاس نقليالعالم الداخلي ل یمن عالمها الخاص إل ةيالشخص نقلیفهو »منتظمة.  یرغ

لاستقامة والتابط المنطقي بقدر ما في ا هيالوعي لأنَّ ف اريّ صعوبة ت هيف سيواختلاجتها بشكل ل
 4«.الحوار الداخلي

 أول حول والباحثون النقّاد اختلف» ینوالباحث النقّاد ینب خلاف فهناك بابتداعه، تعلّقی مايأمّا ف
 هو اردانيجد إدوارد الفرنسي الروائي أنَّ  ینالدارس بعض یرأ ینح في( الداخلي)المنولوج  ابتدع من
في  ةیصاحب كتاب الروا هیيتاد فیجان إ یرهؤلاء الناقد الفرنسي الكب ینومن ب 5«ابتدعه من أول

للمنولوج الداخلي الذي كان إدوارد دوجاردان قد ابتدعه في  ةيأنَّ السمة الشكل»: نیالقرن العشر 
 6...«."الغار المقطوع"  تهیروا
: قوليف بذلك مقتنع یرغ وكأنهّ بةیوالر  الشك ینبع الموضوع عن همفري روبرت تحدّثی نمايب
 في مرةّ لأول الداخلي المنولوج كيتكن استخدم أنَّه زعم الذي وهو دوجاري إدوارد أعطانا لقد»
 سیروبرت همفري اعتاف جو  كيتشك دیّ و یو  7«كيالتكن لهذا فاً یتعر " الغار أشجار"تهاوت  تهیروا

" جاءته من قراءة زيسيولی" تهی رواإنَّ فكرة المنولوج الباطني المستخدمة في»مخاطباً:  قولی ثينفسه ح

                                                 
 .59عي في الروایة الحدیثة، صهمفري، تياّر الو روبرت  - 1
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 .299عثمان، بناء الروایة، صعبد الفتاح  - 3
 .38عياد، المنولوج الداخلي، صشكري  - 4
 .315لعربية، صالحاج معتوق، أثر الروایة الواقعية الغربية في الروایة امحبة  - 5
  .36، الروایة في القرن العشرین، صيهتادیجان إیف  - 6
 .58المصدر نفسه، ص - 7
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 أي آنذاك تخلّف لم والتيم 1887عام صدرت التي" المقطوعة الغار ليأكال" جاردان دي إدوارد ةیروا
 1.«یصد

 سیجو  مسيأنَّ ج یولبعض النقّاد العرب ومنهم الباحثة أحلام حادي رأي آخر فهي تر 
 اتيتقن ابتداع یإل ذهب هذا أجل من» :كيالتكن هذا أبتدع من هو ةیر الشه سيعول ةیروا صاحب
( سیجو  مسي)ج له عودی إذ ة،يالشخص ذهن من الخفي الوجود مكامن اديارت یعل قادرة تكون
 2.«الداخلي المنولوج خاصّة الوعي اريّ بت الخاصة ةیالسرد الإجراءات من یرالكث اكتشاف في الفضل

 هايأن نؤكد عل بيجالتي  قةيوالحق»: قولی یماومنهم محمود غن ینلكنَّ بعض الآخر من النقّاد والباحث
 ةيللكشف عن نفس كيوقد استعمل هذا التكن ةیكقدم الروا  یمهنا، هي أنَّ المنولوج الداخلي قد

من الفرض الكائن في  نبعیأن  فتضی في. ولكنَّ فرق جوهري في التوظهایر وتفك اتيالشخص
وهذا  ثةیالحد ةيوالنفس ةيالمقولات الفلسف یالتي تتبنّ  ةثیالحد ةیالواقع الداخلي المطروح والمتأثرّ بالرؤ 

 3«الفرض نتبنّاه في هذه المدرسة
: القدم منذ ةیالبشر  عرفته الداخلي المنولوج أنَّ  یر ی ثيح ضاً،یأ بهذا ميبراهإ ديویعتقد عبدالحم

 كان  التي ةيقیر الإغ ةیديقدم بل ربّما منذ التاجال منذ عرفت قد)المنولوج(  ةيالداخل یالنجو  إنَّ »
 إنَّه الخارج، بلغة الداخل عن ثیحد هو هذا إنَّ ...  مأساته شيعیو  نفسه ادثيح المنكوب البطل
  4.«هايعل المتفق اللغة مصطلحات خلال من هيمتقد ومحاولة للداخل وصف

مشحونة بمنولوجات  ةيالقرآن تیانجد أنَّ الآ ثيالصواب ح یهذا الرأي أقرب إل كونیوقد 
وكذلك ما ورد في قصة مریم حین "... أجاءها »مریم العذراء:  دةيما ورد في قصة السمنها  ةيداخل

؛ فقد 5﴾یا ليتني مت  قبل هذا وكنت نسياً منسيا﴿المخاض إلى جذع النخلة"؛ فتمنَّت الموت قائلة: 
ذراء قد حبلت وهي لم تتزوّج بعد، ولم يمسّها تمنَّت الموت على أن یعرف الناس أن مریم الع

بأكمل صورها لدرجة أنَّ القارئ ومهما   ةیإنَّ مشاعر الألم و الحزن قد تجلّت في هذه الآ 6«.إنسان
 بها بمجرد ما أن سمعها. تأثرّی نتهیاكانت د

                                                 
 .199شارتيه، مدخل إلی نظریات الروایة، صبيبّ  - 1
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أیضا »ابيل: للمنولوج الداخلي في القرآن الكریم ما نقرأه في قصّة قابيل وه یومن النماذج الأخر 
من نماذج الحوار الداخلي في القرآن الكریم ما ورد من سرد قصة قابيل وهابيل، فبعد أن قتل قابيل 
أخاه، عجز عن مواراة جثمان أخيه "فبعث الله غرابا یبحث في الأرض لیریه كيف یواري سوءة 

ون مثل هذا الغراب أخيه.."، فأخذ قابيل يحادث نفسه ویلومها قائلا: ".. یا ویلتى أعجزت أن أك
أنَّ المنولوج الداخلي  یمن هذه النماذج التي تدل  بشكل قاطع عل هایر وغ 1«.فأواري سوءة أخي

الشعري   یالنثري منه وحت مايّ ذلك أنَّ الموروث الأدبي العربي لاس ی. أضف علخیقدم التار  یمقد
بعض  یوم و... تحتوي علأو عمر بن كلث سيمثل معلّقة إمرئ الق ةيالجاهل ةیكالمعلقات الشعر 
   نفسه قائلا:  سيإمرئ الق اطبيخففي معلقته  ةيالمنولوجات الداخل
 قِلًى ولا لي بدَا صَرم   من ذاكَ  لي وما

 

 الش غلِ  من عَرَضنَ  م لمَّات ولكن 
 

 صدیقه عن الهوََى ذا ی عدّي وخطب
 

 2العَقلِ  ذا الصَبابةِ  ذا من ويَمنع   
 

. 3الحاجة هي واللبانة اللبانة دون الرحيل على فيعاتبها ذاته مع اطبالتخ موضع الشاعر یتّخذ
 بالي شارل اللغوي العالم یإل عودیلكن بغض النظر عمّن إبتدع أسلوب المنولوج الداخلي فالفضل 

  وقد الكلام نقل في الحر المباشر یرغ أسلوب اكتشف عندما الإبداع لهذا مهّدَ  الذي هو أنَّه ثيح
 ینب وسطاً  حداً  اكتشافه وكان مباشر یرغ أسلوباً  وإمّا اشراً يم أسلوباً  إمّا قبله من مالكلا نقل كان

 في منهجي بشكل ظهری لم لكنَّه. الداخلي بالمنولوج بعد مايف الأسلوب هذا یعل وأطلق. ینالأسلوب
 .(Gustave Flaubert)یرفلوب دی یعل إلا ةیالنقد ةیالسرد الساحة
 

  ليالداخ المنولوج سمات -2
 لداخليا لمنولوجا ینب زييالتم یعل ةیار يّ الت ةیهناك سمات للمنولوج الداخلي تساعد قارئ الروا

 لمونولوجنَّ اإ ثيح نهمايب یرلوجود الشبه الكب وذلك عنده الأمر لتبسی ینح النفس ومناجاة
ة نطقم عالجی ،ةيللشخص انفرادي ثیا حدفكلاهم بعض مع تداخلانیالداخلي ومناجاة النفس 

 ینتیار يالت ینتيتقنال ینهات ینماقبل الكلام، مع وجود فوارق ومن أجل فهم الفوارق الأساسية ب
عن مناجاة  تعزله ةيلافلنا روبرت همفري سمات المنولوج الداخلي التي ت عتبّ النقاط الخ كشفی

 النفس:
 به إمداد القارئ بالمعلومات.  قصدی  لا -

                                                 
 المصدر نفسه. - 1
 . 362یوان، ص إمرئ القيس، الد حندج بن حجر - 2
 .102علوان مقراض، البنية السردیة في شعر إمرئ القيس، صجميل ینظر:  - 3
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 لضمائر. ابعودة و ماً تما ميعلامات التق ابيبغ ضانيلفعناصر عدم الارتباط وا هيتؤكّد ف -
 .ةيالشخص هايف تفكّر التي والأحداث اتيالشخص یمتقد -
 نحو متكرّر.  یعل یبقطع فكرة بأخر  -
 1«یأخر  ةيشخص یإل متحدّثة تقدّم ما بمقدار القارئ یإل متحدّثة لاتقدّم ةيالشخص -
لا  ةيهناك وجود سامع وأنَّ الشخص فتضی  ه لا هو أنَّ  هيعل ؤكّدیأن  نبغيیالذي  ءیوالش» 

 یإل یلاتتحدّث في الواقع حت ةيأي أحد داخل المنظر القصصي، بل أنَّ الشخص یتتحدّث إل
 یعل قدّمیالقارئ )كما هو الحال مثلا في المتحدّث في المنولوج المسرحي(. وباختصار فإنَّ المونولوج 

من  ةیفي مناجاة النفس والتي أخذتها الروا نمايب 2«.اك قارئهن كنینحو عشوائي تماماً، كما لو لم 
في  قيوالتنس ميمن التنظ ءیش هايف كونیلذلك  اً مستمع اً الفن المسرحي، المفتض أنَّ هناك جمهور 

 قواعد الكلام.
 

 الداخلي المنولوج أقسام -3
 على قسمین:فقسّمه  ،الداخليالمنولوج كتابه تحدّث همفري عن   وفي
 

 لمنولوج الداخلي المباشر: . ا1-3
 افتاض وعدم المؤلّف بتدخّل الاهتمام عدم يمثلّه»: المباشر الداخلي للمنولوج التعاریف أفضل من
مع الاهتمام بتدخّل المؤلّف، أي أنَّه  للقارئ بصورة مباشرة الوعي میقدّ  أنَّهو  ... سامعاً  هناك أنَّ 

 حةيعرفّته الناقدة صب قدو  3« ن القطعة الأدبيةیوجد غياب كلّي أو قریب من الكلّي للمؤلّف م
 خلال من ونستشعره وذاتها، ةيالشخص ینب دوری الذي الفردي ثیالحد هو»: فقالت زغرب عودة
 4.«أنا یرضم

 
 المباشر:  ير. المنولوج الداخلي غ2-3
 تأتي كانت  لو اكم  قدّمهایو  بها متكلّم یرغ مادة المعرفة الواسع الراوي قدّمی»نمط من المنولوج  وهو
هذا مع القيام بإرشاد القارئ ليجد طریقة من خلال تلك المادة وذلك عن  ،ما ةيشخص وعي من

                                                 
 .62همفري، تياّر الوعي في الروایة الحدیثة، صروبرت ینظر:  - 1
 .61-60المصدر نفسه، ص - 2
 .60المصدر نفسه، ص - 3
 .159زغرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، صصبيحة  - 4
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 فيه یتدخّل المؤلّف أنَّ  في أساساً  المباشر الداخلي المنولوج عن يختلف وهو. والوصف التعليق طریق
 بصوت لساردا صوت فيه يختلط الذيوفي هذا النمط  1«.القارئ وذهن الشخصية ذهن بین

أن  فتضیموجوداً، بل  سيعن النص وكإنَّه ل باً يّ المؤلّف مغ كونیمن المفتض أن  الشخصية
 فالمنولوجفي النص السردي تكلّم نفسها فقط.  ةيهناك سامع من الأساس فالشخص كونیلا

حول  تمحوریأن نقول أنَّ المونولوج الداخلي  كننايمومن هنا »الداخلي نوع من الصراع النفسي 
 شكّلیالطرف الأول في الحوار الداخلي والـ"هو" الذي  شكّلی" الذي ی"أنا الأعل ینالصراع ب

 متكلّم ینجدال ب" یإل ینوكل  هذا النشاط حسب باخت ديیالفرو  یرحد التعب یالطرف الثاني عل
  2«.خفي" ومخاطب خفي

لجهاز شكّل اتلتي ي اثلاثة أنظمة وه یقسّمها إل ةيحول الشخص تهینظر  دیعندما قدّم فرو 
التناعم  بذلك ونكيل تتعاون مع بعضها في تناغم تهايالنفسي. تعمل هذه الأنساق حسب استقلال

 دي،یلنفسي الفرو ا ليلتحلا یتقوم عل ةیار يّ الت ةیأنَّ الروا یاستواء في السلوك الشخصي. ونظراً إل
  تالي:النحو ال یهذه الأنظمة الثلاث وهي عل یمن الأفضل الإشارة إل كونیفقد 
 ظهریوهو أقدم المناطق في الجهاز النفسي ومضمونه كلّ ما هو موروث وكل  ما »الـ "هو"  -
 ةیز یالغر  وليالم من ءیش كلّ   وقبل أولا متألّف فهو ولذا الجبلة، في مثبت هو وما لاديالم عند

 3.«الجسمي ميالتنظ عن تصدر التي والرغبات
 الناس بمواجهة تقوم التي ةيالواع الذات ثّليملجهاز النفسي، إذ وهو ثاني أنظمة ا»الـ "أنا"  -

للجهاز  كولوجييالبعد الس ثّليمالأنا  4.«لها خطط ورسم أمورها تدبرّ قیطر  عن وذلك والمجتمع
زمام  یعل قبضیبحفظ الذات و  قومی ثيح ةیالحركات الإراد یعل طريسیكما نجده »النفسي 

ضرورة كبته  یر یما  كبتیمنها و  شاءیباشباع ما  سمحين الهو فالتي تنبعث ع ةیز یالرغبات الغر 
حسب  تهایاأولو  بيوترت لهايالرغبات عبّ تأج ميتنظ یفالأنا تعمل عل 5«بذلك مبدأ الواقع اً يمراع

الواقع. فاذا كانت طلبات الهو موافقة للواقع فتكون ردّة فعل الأنا هي الإشباع وإن كانت خلافاً 
مهمّة الأنا » وقت آخر أو ترفضها من الأساس.  یضداً له فتؤجّل طلباتها إلللواقع تكون الأنا 

والهو(  ی: )الأنا الأعلیالأنساق الأخر  ینالعلاقة القائمة ب ميتنظ یعل عملیمهمة صعبة، حبث 

                                                 
 ..66صفري، تياّر الوعي في الروایة الحدیثة، همروبرت  - 1
   .59خیر، تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظریة التداولية ، صلبعمر  - 2
 .24فروید، الموجز في التحليل النفسي، صزيجموند  - 3
 .33الدراج، التحليل النفسي والاتجاهات الفرویدیة، ص فيصل - 4
 .91فروید، الأنا والهو، صزيجموند  - 5
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 سمحیولا ةیاللاشعور  الدوافع رقبی یأخر  جهة ومن یالأعل الأنا نواهي لأوامر ضعيخفهو من جهة 
  1.«كبتهی الآخر والبعض بعضها بخروج
 منه الجزء هذا لأنَّ  الأنا عن تخارجی وهو الأخلاق فتهيوظ الذي النظام عدی  » یالأنا الأعل -
 فهو المثالي بالأنا یسمّ ی كما  ةينیالد والمثل ةيالاجتماع ميوالق والنواهي ةیالوالد الأوامر ثّليم الذي

 2.«ةيأخلاقاللا ةیز یالغر  الهو لمطالب ضعيخو  الأنا عن دافعی
 الواسع المؤلّف هيف قدّمی الذي المنولوج من النمط ذلك»: فهو المباشر یروأمّا المنولوج الداخلي غ

 اميالق مع هذا ما، ةيشخص وعي من تأتي كانت  أنّها لو كما  قدّمهایو  بها متكلّم یرغ مادّة المعرفة
 المنولوج تمتّعیو ». والوصف قيالتعل قیطر  عن وذلك المادّة تلك خلال قةیطر  جديل القارئ بارشاد
 ةيالداخل اتیر المث ثيح من المباشر المنولوج بها تمتّعی التي الأسس بنفس المباشر یرغ الداخلي
 یعل التداعي ووقوع الزمني والصفر التداعي تیامحتو  وزمن التداعي وزمن الرجع وزمن ةيوالخارج
 تدخّلی المؤلّف أنَّ  في أساساً  المباشر داخليال المنولوج عن تلفيخوهو  3.«الانتباه أو الشعور هامش

 4«القارئ بارشاد قومی المكان في حاضر ليدل هيف والمؤلّف. القارئ ینوب ةيالشخص ذهن ینب هيف
 یوالنجو  یمحكومة بالوعي ومتّخذة ثلاثة مظاهر: هي الذكر  ةیشعور  اتيفي صورة تداع ظهریو »

  5.«ليّ والتخ
 هو المروي المنولوج»: المروي بالمنولوج المنولوج من النوع ذاه طييمحمد صالح الشنق یوقد سمّ 
 طيالخ قطعی أن دون الغائب یربضم عرضهیو  اتيالشخص وعي الكاتب هيف تقمّصی أسلوب
 الداخلي المنولوج أسلوب من -هیرأ في – قتبی وهو الكتابة وزمن القصة زمن یتواز ی هيوف السردي

 6.«بالراوي القارئ شعریلا ثيح بلحظة ظةلح بنفسها هايوع ةيالشخص تقدّم ثيح
 قةیطر  المباشر یرغ الداخلي والمنولوج»: المباشر یرغ المنولوج فیتعر  في زغرب حةيوتقول صب

 مظاهر یّن تب ثيبح المتحدّثة، ةيالشخص وكلام السارد كلام  هيف تزجيم ثیحد فهو مبتكرة، ثةیحد
 7.«الكلام صاحبة ةيالشخص وصوت السارد وتص الواحدة، ةیالسرد العبارة في ینمتداخلت ینصورت

 النحو التالي:  یالمباشر عل یرقسمي المنولوج الداخلي المباشر وغ ینب ةيوتكون النقاط الخلاف

                                                 
 .28وآخرون، الفلسفة،  ص عبدالحفيظ عصام - 1
 . 22اش، الحكمة في الفلسفة، صبالعيد حمّ  - 2
 .123، تيّار الوعي في روایات عبدالرحمن منيف، صعدنان محمد علي المحادینینظر:  - 3
 .66همفري، تياّر الوعي في الروایة الحدیثة،  صروبرت  - 4
 .13، تياّر الوعي فیروایة حامل الهوی لأحمد خلف، صو شروق حيدر فليح أكرم علي عنبّ - 5
 .17ص)قراءة لتيّار الوعي في القصّة السعودیة(، حادي، جماليات اللغة في القصة القصیرة السعودیة، أحلام  - 6
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 في مستخدی   نمايب والمخاطب، الغائب يیر ضم المباشر یرغ الداخلي المنولوج في ستخدمی   -
 .المتكلّم یرضم المباشر الداخلي المنولئوج
 لملحوظ للمؤلّف في النص وذلك لدوره الإرشادي.الحضور ا -
 .اللغة بلباس ملبّسة ةيللشخص ةيالذهن الإتّجاهات سّديج -
 .ةيمتناسقاً مع خط القص دون مقدّمات أو عبارات ختام -
 

 المباشر: يرالمنولوج الداخلي المباشر وغ ين. المزج ب3-3
 المباشر یرغ الداخلي والمنولوج المباشر ليالداخ المنولوج ینب انيالأح بعض الروائي زجيم»أسلوب  وهو
: نظر وجهتي المنولوج في ونجد المنولوج نفس في الغائب یروضم المتكلّم یرضم الروائي ستخدميف

 ةيالشخص وعي قدّمی المباشر الداخلي المنولوج نجد. الغائب المفرد ووجهة المتكلّم المفرد نظر وجهة
 نحيم  )أن  هو المزج ذلك من الهدف وكان. نیللآخر  كهاوإدرا  ةيالشخص وعي یمتقد ونجد ذاتها،

 1«.(الراوي كلام  داخل ةيالشخص كلام  نسج في أكبّ ةیحر  الكاتب
 وواقع تتناسب ثةیحد ةيروائ بيأسال اتّخاذ يینالعراق يینالروائ ینَّ الوضع العراقي المتأزّم حتّم علإ
 عن والبحث الذات في التعمّق یإل توجّهونی ینيوالروائ الكتّاب لامحاله، العراق، ظروف إنَّ » البلاد
 لهم قیالطر  للبلد ةيوالاجتماع ةیوالاقتصاد ةياسيالس الظروف وتمهّد. عنها یرللتعب دةیجد أنماط

 عن تعمّقونيف. الخاصة ةيوميال اتهميح تغذّي التي سيالأحاس عن یرللتعب یأخر  طرق عن للبحث
 اميلیو  عنه قولی الذي الداخلي المنولوج قیوذلك عن طر  "أنا" الـ أعماق في للغوص وعي لا أو وعي
 2.«تهایلرؤ  فقط وذلك ةيالداخل اةيالح حقائق یعل وصبورة لةیوطو  ةيحصر  نظرة"إلقاء  أنَّه مسيج

 وهذا هو الاستبطان.
 

 الروائیة الشخصیات: خامساً 
 النقاد عدّها إذ عنه ءالاستغنا لايمكن أساسي مكوّن فهي الروائي، العمل في هامّة مكانة للشخصية

 الضروري تعریف  منف عليهوجود الشخصيات الروائية.  دون ماروایة  رتصوّ  فلايمكن الفقري العمود

                                                 
 . 136ایات، صشوابكة، السر المؤطّر في روایة النهمحمد علي ال - 1
 ، الحوار المتمدن:«المنولوج الداخلي في روایة سوق مریدي لقاسم حَوَل»تميم،  نجاح - 2
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 كمقدّمة لمساعدة المتلقّي في فهم الموضوع، ومن هذا المنطلق نقدّم تعریفاً   الشخصية مصطلح
 :الشخصية لمفردة مصطلحياً 

 
 ةالشخصی مصطلح

االمعاجم الحدیثة  فتقوليّة حول مصطلح الشخص أمّا  تكون وقد حولها الأحداث تدور التي تلك أنهَّ
يین أو الواقعيین في الأعمال الفنّية، والذي تدور حوله الخيالأنّها أحد الأفراد » واقعية أو خيالية

 التنظيم ذلك هي الشخصية»: تعریفها في علي رغداء نعيسة وقالت. 1«أحداث القصّة أو المسرحية
 على تشتمل بهذا وهي والاجتماعية والخلقية العقليةو  الفيزیقية الفرد لخصائص المتكامل الدینامي
 والآراء والمثاليات والعواطف قدوالع   والميول والعادات الدفعات من والمكتسبة الطبيعية الجوانب

أمّا برنس  2«يالاجتماع الوسط مع وتفاعلاته علاقته من تتضح والتي بالفرد ةالخاصّ  والمعتقدات
كائن موهوب بصفات بشریة وملتزم بأحداث بشریة، ممثّل متّسم بصفات »فقال في تعریفها: إنّها 

. وقال طه 4. وعرّف النعيمي الشخصيّة بأنّها كائن بشري یعيش في مكان وزمان معيّنین3«بشریة
ه كلّ تفاصيل الشخصيّة تمثّل العمود الفقري للقصة، أو هي المشجب الذي تعلّق علي»وادي: 

. وقدّم إبراهيم أنيس تعریفاً لمصطلح 5«العناصر الأخرى، لذلك قيل: "القصّة فنّ الشخصيّة"
 من الشخص بها یتميّز التي الصفات: الشخصية»الشخصية قریباً من المفهوم النفسي حيث قال: 

ند والشخص ع 6«خاصّة صفات من يميّزه ما له ليس أي. له شخصية لا فلان ویقال غیره،
 الشخص يحمله ما فهي الشخصية أمّاكائن حيّ واقعي له حالة ودلالة في الواقع، » السيميائيین 

كتابه "نظریة   في 7«القصّة في الأدوار من دور بها ی ناط التي الشخصية طبيعة عن وتصوّر تخيّل من
الروایة" یفرّق مرتاض بنین مصطلحي"الشخصية" و"الشخص"، فالشخص هو ذلك الشخص 

سجّل في البلدیة ولدیه حالة مدنية، والذي ی ولد فعلا ويموت، بينما إطلاق"الشخصية" لايخلو من الم
وقد تعدّدت أقسام الشخصية وأنواعها حسب  8«الدلالة ئبقيز عمومية المعنى في اللغة العربية 

                                                 
 .208المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ص و وهبه مجدي ینظر:  -1
 20ص، نعيسة، سمات الشخصية الانفعالية والاجتماعيةرغداء علي  - 2
 .42برنس، المصطلح السردي، ص جیرالد  -  3
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 .25وادي، دراسات في نقد الروایة، ص طه  - 5
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یولوجيات تتعدّد الشخصيّة الروائية بتعدّد الأهواء والمذاهب والأید» والرؤى والأفكار المتطلبات
كما   ؛1«والطبائع البشریة، التي ليس لتنوّعها واختلافها من حدودوالثقافات والحضارات والهواجس 

  تتنوعّ بحسب أطوارها عبّ العمل الروائي.
  

 : الروائیة الشخصیات أنواع( ولالأ المبحث
 عن بعضها ائيةالرو  الشخصيات وتختلفبها النقّاد.  قامتصنيفات عدّة للشخصيات الروائية  هناك
 الرئيسة: نوعین إلی الشخصية بتقسيم الروایة نقّاد قام لذلك والأهمية، والأدوار، الصفات، في بعض
 یغيبون ثمَّ  المشاهد بعض في یظهرون الذین والثانویة الروایة، مواقع أكثر في ویظهرون الأبطال، وهم
 تصف كلمات تداول كثروی للشخصيات آخر تقسيماً  هناك أنَّ  كما .الأخری المشاهد في

( Round character) ،مدوّرة: الكلمات هذه منو  العرض طریقة حيث من الشخصيات
ویقول  2(.Statique)وثابتة،( Dynamique) نامية، أو( flat character) ومسطّحة

 الشدید المعقّد العالم هذا والشخصية،»عبدالملك مرتاض في تعدّد الشخصيات الروائية وكثرتها: 
 والحضارات والثقافات والأیدلوجيات والمذاهب الأهواء بتعدّد الروائية الشخصية تعدّد كيب،الت 

 :التالي النحو على التصنيفات تلك بعض یلي وفيما 3«البشریة والطبائع والهواجس
 
 :الوظیفي الدور(حسب أولا

وریة و المحة أئيسيشخصيات الروایة حسب الدور الوظيفي لها إلى قسمین: الشخصية الر  تنقسم
 والشخصية الثانویة، ولكلِّ منهما سمات نتناولها كالآتي: 

 
 .  الرئیسة الشخصیات -أ

أیضاً الشخصية المحوریة وذلك لأهميتها في النص الروائي لما تحمله من سمات هامّة منها  وت سمّى
ایتها إلى نهایتها والشخصية الرئيسية أو المحوریة هي التي تشغل بؤرة الروایة من بد»تحریك الأحداث 

وهي التي تكون ظاهرة في الروایة، تخدم إظهار الهدف الرئيسي فيها ومن خلالها نصل إلى الحدث 
الجذري. فالشخصية المحوریة هي التي تدفع بأحداث الروایة إلى الأمام وهذه الشخصية لا تتمتّع بقوة 

ا هي المحرّك الرئيس للأحداث والم ؤثرّة في كلِّ ما حولها من شخصيات. الإرادة وقوة الشخصية لأنهَّ
                                                 

 .37المصدر نفسه، ص  - 1
 . 52صخليل برویني وكبّى روشنفكر وعلي رضا كاهه،  -2
 .73مرتاض، في نظریة الروایة، صعبدالملك  - 3
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وقد  1«جداً  حيویاً  الأحداث في لها المحرّك الدافع كان  إذا إلا محوریة، تكون أن شخصية لأي لايمكن
ا رئيسية »أشار أندرسون إلى شرط اعتبار الشخصية رئيسية قائلا:   عندمات وصف الشخصيات بأنهَّ

. شخصيتها على وكذلك التغيیر مزاجيتها على یطرأ وبالتالي الحدث، تطویر في مهمّة وظائف تؤدّي
 لایتّسم سلوكها أنَّ  رغم المهيمن الأفراد بصورة وتظهر مسيطرة شخصيات هي الرئيسية الشخصيات

 «الشخصية معالم ینیر الباعث نَّ إف عنها الصادرة والتصرفات الأحداث كانت  وأیاًّ . البطولي بالسلوك
 الشخصية إن كانت تحمل الفكرة والمضمون الذي یریده الروائي . یلاحظ من خلال ما تقدّم أنَّ 2

سيكية لدراسة لال مصطلح )البطل( أحد المفاهيم الكیشكّ نقله إلى القارئ فهي شخصية رئيسية. 
، الإغریغيةالبطل في الملحمة  غرارالشخصية القصصية وهو یعني الشخصية الرئيسية الفاعلة على 

 الاختفاءالعظيمة، وبالرغم من  بالأفعال الإتيانلنبل والشجاعة و حيث یكون من أبرز خصائصه ا
ه یساعد في رأي "تودوروف" على تصنيف تراتب أنَّ  إلاالتدريجي لمفهوم البطل في الحفل السينمائي 

 3الشخصيات.
 

 الثانویة الشخصیات - ب
ا ثانویةال الشخصيات أمّا»الشخصيات التي تساعد البطل في تكوین الفكرة ونموّها  وهي  تكون فانهَّ

 وذلك حركتها ونماء الروایة فكرة دعم على وتساعد الروایات في البطل شخصية لوجود مصاحبة
تسمية هذه  4«فيها العام الموقف وتجاه مصائرها نحو حركتها في الشحصيات هذه بتلاقي

ا أقلّ أهمية من غیرها فهي موضع عنایة الرا وي كما الشخصيات الشخصيات بالثانویة ليس معناه أنهَّ
الأخرى. للشخصيات الثانویة وظائف تقوم بها منها: مساعدة البطل في إظهار شخصيته، ومنح 
الفرصة له لإیضاح مختلف القرارات التي یتّخذها، كما أنّها تساعد القراء على فهم الصراع الدائر 

جانبية في  كوسيلةالروائي  ا نظراً إلى أنَّ الشخصيات الثانویة لها دور تبعي فقد یستخدمه 5وتفاصيله
التي تساعده في تسيیر الحدث الرئيسي أو إظهار شخصيّة البطل مثلا  فرعيةإدارة بعض الأحداث ال

ا شخصية ثانویة إلا تساعد على دعم  شخصيىة زیطه في روایة زقاق المدق لنجيب محفوظ، فرغم أنهَّ

                                                 
  .49-48النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، صص عادل  - 1
 .240-239درسون، القصة القصیرة )النظریة والتقنية(، صصریكي أنأن - 2
 .105كحّال، معجم مصطلحات السرد، ص   بوعلي - 3
 .569غنيمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، صمحمد  - 4
 .85عدلي، البناء الدرامي في الروایة والتلفزیون، صسيد محمد رضا ینظر:  - 5
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، وغالباً ما تكون غیر لمصر البّیطاني الاحتلال إبّان المصریة البيئة في الفقر ملامح ورسم الروایة فكرة
 نامية )مستویة(.

 
 بالتطو ر الارتباط حیث من( ثانیاً 

 المسطّحة والشخصيات النامية الشخصيات: قسمین إلى وتنقسم
 

 المدو رة أو النامیةالشخصیات  -أ
 ومن لآخر لفص من والتغيیر الحركة یتطلّب بدور تنهض التي الشخصية هي المدوّرة والشخصية

 واحدة وتیرة علی تبقی ولا الزمن، تقدّم مع وتتغیّر  بها وتتأثرّ الحوادث في تؤثرّ هيف ،لآخر حدث
 الإدهاش على قدرتها في قيمتها فتكمن المدوّرة الشخصية أمّا »أسماها فوست الشخصية المدوّرة  وقد

 مدوّرة، بأنها تتظاهر حةمسطّ  فهي تقنع لم وإن مسطّحة فهي بتاتاً  تدهش لم فان والإقناع،
ویتبع الكاتب . 1 «ما بشریاً  كائناً   تشبه تجعلها مظاهر وتحمل وتتضاءل تتعاظم  المدوّرة فالشخصية

أن تكون الشخصيّة منطقيةً ومتكافئة مع  -في تقديمه الشخصيّات النامية إحدى طریقتین: الأولى
الإنسان، فالشخصيّات تتطوّر في نفسها، ومهمّة القاصّ هي أن یوضح ما هو مختلط مضطرب في 

 -القصّة، وقد تغیّر أفكارها ومسلكها بتقدّم الأحداث، ولكنّها تظلّ واضحة الجوانب. والثانية
يحرص الكاتب على ألّا تكون الشخصيّة منطقية، حيث یتجلّى الإحساس بالزمن كوسيلة من 

 2وسائل الحركة والتطوّر
 

 المسط حة الثابتة أو الشخصیات – ب
 تنمو ولا الروایة أحداث تطور مع لاتتغیّر  ثابتة المسطّحة الشخصية فانَّ  عنوانها، من بیّن  هو ماوك
 الراویة طوال لاتتغیّر  صفة أو واحدة فكرة حول عادة ت بنى المسطّحة الشخصيات» الفني العمل مع
كاتب توظيفها ولها فوائد ما یدعو ال»وقال فوست حول هذه الشخصية:  3«الحوادث فيها تؤثرّ فلا

اإفي النص الروائي منها: أنّها تبقى في مذكرة الراوي فلاینساها إذ   طيلة تتغیر لا ثابتة تبقى نهَّ
الشخصية المسطحة فهي لا تتمتّع بالدیناميكية التي  أمّا»وقال ابراهيم خليل في تعریفها:  4«الروایة

                                                 
 .55أركان الرویة، صفوست، أي. م.  - 1
 .  529غنيمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، صمحمد ینظر:  - 2
 .103نجم، فن القصة، صمحمد یوسف  - 3
 .55-54فوست، أركان الروایة، صصأي. م.  - 4
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 واحد جانب من إلا رؤیتها القارئ یستطيع فلا الداخلي، عالمها في عمّا ولاتفصح المدوّرة بها تتمتّع
 السطحية وهذه»كما أنَّ سطحيتها تناسب العمل الفني ولاتعد خطأً   1«الكاتب اختاره الذي وهو
ا فنياً  خطأً  لات عد الشخصية في  تنقصهم مغمورة شخصيات فكونهم الروایة، لغرض تماماً  مناسبة وإنمَّ

 الطبيعة وسط في تفاهتهم ویؤكّد كلّهم،  البشر لبني نماذج بوصفهم قيمتهم من یزید المتميزة الفردیة
 2«القویة القاهرة

 ابيةالإيج والشخصيات السلبية الشخصيات مثل الشخصيات من أخرى أنواع وهناك
 لواقعيةا غیر صياتوالشخ الواقعية والشخصيات المساندة غیر والشخصيات المساندة والشخصيات
 .هافي وسّعوالت لهالتناو  لمجالا لایفسح البشریة وغیر والنمطية ناقضةالمت والشخصية الميّتة والشخصية

 
 : الشخصیة رسم أسالیب( الثاني المبحث
 الطرق تكون وقد السرد، أساليب عندهم تعدّدت كما  الروائيین عند الشخصيات رسم طرق تعدّدت
 :3الشخصيات رسم في الطرق أهم التالية الأربعة

 
 ()التصویریة الوصفیة -أولا
 تعریف في أمین أحمد یقول. وحركات أفعال من به تقوم ما وصف خلال من الشخصية رسم وهي
 وحوارها وفعلها حركتها خلال من الروائية الشخصية رسم تنتهج التي الطریقة هي»: الطریقة هذه
 راصدة طبيعية، أو اجتماعية قوى من بها يحيط ما أومع غیرها مع أو ذاتها مع صراعها تخوض وهي
 بحيث معها، الشخصية تلك تفاعل عن ینتج الذي وتطوّرها الوقائع نمو خلال من الشخصية نمو

  ویتبع الشخصية، في تغيیراً  الحدث في تطوّر كلَّ   فيتضمّن والحدث، الشخصية بین التلازم لاینفصم
ثة عناصر وتعتمد هذه الطریقة على ثلا 4«الصراع في وتنامياً  الحدث في تغيیراً  الشخصية في نمو كلّ 

 وهي:
ا رغم الحدث( أ  معالم یبّز حيث. المتلقّي ذهن في الشخصيى یرسم أنَّه إلا تصنعه التي هي أنهَّ

 . 5وتفاعلها وسلوكها حركاتها خلال من الشخصية

                                                 
 .207-206، بنية النص الروائي، صصخليلإبراهيم  - 1
 .136-235صص وليزلي لویس، الوجيز في دراسة القصص، ، دأوتلنبیر لین  - 2
 48-44خميس الزیر، رسم الشخصية في روایات غالب هلسا،  صصریم ینظر،  - 3
 .145أمین ، النقد الأدبي، صأحمد  - 4
 .36مينة، ص سماحة، رسم الشخصية في روایات حنافریال كامل ینظر:  - 5
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الذي يميّز الشخصيات عن بعضها. وهو الذي یرتكز عليه أسلوب  هو( الحوار، فإنَّ الحوار ب
  1وائية وهو الذي یتكفّل بإمتاع القارئ وإقناعه بأنَّ الشخصية حيّة.الدرامي في رسم الشخصية الر 

 تفسیرها أو الشخصية لوصف ضيّقة حدود في السارد تدخّل هو والمقصود الراوي، أو السارد( ج
 2«عيباً من عيوب الروایة في نظر النقّاد عدی  السارد السافر بالشرح والتفسیر والتعليق  تدخّلو »

 
 )الاستبطانیة( یلیةالتحل - ثانیاً 
 تمكّن التي الطریقة»الطریقة كما واضح من اسمها تقوم على تحليل الشخصية من الداخل  وهذه
 فيه یتصارع وما أفكار من فيه یدور ما وتصویر الروائية، للشخصية الداخلي العالم ولوج من الروائي

 كاشفاً   وتلقائيتها فویتهاع في وذكریات وأحلام رؤى من عليه تناوب وما وانفعالات، عواطف من
 أمامها، من الاختفاء على حرصها مع وتفرّدها، خصوبتها في الشخصية تلك حقيقة التصویر بهذا
 الطریقة هذه في 3«النفس علماء من عالم إلى یتحوّل أن ودون وعفویته أسلوبه حيویة یفقد أن دون
 علم مجال في العلماء قدّمها التي دراسات على مطلّعاً  یكون أن للكاتب لابدَّ  الشخصيات رسم من

 على يحافظ أن شریطة ملامحها، رسم في یساعده وما الشخصية بتحليل تتعلّق التي لاسيّما النفس
 تيّار روایات في الطریقة هذه تستخدم. 4وأخیراً  أولا أدیب أنَّه ذلك وشخوصها لروایته الأدبي الرونق
 .غیرها من أكثر النفس علم نظریات على تقوم التي الوعي
 
 (بالأفعال)التحلیل  الوظیفیة - ثالثاً 
 أسلوب هو»هذه الطریقة بشكل غیر مباشر عبّ وصف حالات الشخصية وأفكارها وعواطفها  تتم  
 يحدّد بحيث وأفكارها، وعواطفها أحوالها وصف خلال من الروائية الشخصية بتقدیم السارد فيه یقوم

 ثابتة جامدة لتبدو مباشر، بأسلوب فيعلّلها أفعالها، ویقدّم غلبالأ على البدایة منذ العامّة ملامحها
 فلا الأحداث مع التفاعل عن كذلك  وعاجزة حقيقية أفعال بأیة القيام عن عاجزة الملامح، باهتة
 عن بالتالي ومعزولة الحدث عن منفصلة تكون أي یها، تؤثرّ ولا حولها، من الأحداث بحركة تتأثرّ
ناك أسلوبان في رسم الشخصية الروائية بهذه الطریقة وهما: إمّا أن یتم وصف وه 5«والمكان الزمان

                                                 
 .34بوین، الشخصية في صناعة الروایة، صالبيزابت ینظر:  - 1
 .550غنيمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، ص محمد  - 2
 .41سماحة، رسم الشخصية في روایات حنا مينة، صفریال كامل  - 3
 .46خميس الزیر، رسم الشخصية في روایات غالب هلسا، صریم  - 4
 .50-49صص  رسم الشخصية في روایات حنا مينة،سماحة، فریال كامل  - 5
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 لتوصف المجال لها الكاتب یفتح أن وإمّا الغائب الضمیر باستخدام وأفكارها وعواطفها الشخصية
 أوصافها ذكر في التقریري الأسلوب الاحتفاظ مع المتكلّم الضمیر باستخدام لكن بنفسها نفسها
 عتمد بعض الروائيین على هذه الطریقة.وی 1وأفعالها
 

 الشخصیة وظائف( الثالث المبحث
تقوم بها  ئف جوهریةاظهناك عدّة و  إلى أهمية الشخصية الروائية ودورها المميّز في العمل الروائي، نظراً 

 :الآتي النحو على هي الروایة في للشخصية الوظائف وأهم  لايمكن تجاهلها 
 
 الحدث فاعل - أولا
 وراءه إلا حدث من فما»ظائف الشخصية في الروایة تحریك الأحداث وصنعها وتسيیرها و  من

 منح كشف  على بالقدرة المتميّز الفني التجسيد طابع لتقویة فنيّة حبكة ضمن تحركّه شخصية
 فهي الركيزة الأساسية. 2«العلاقات

 
 التجمیلي العنصر - ثانیاً 
 الوظيفة منها أخرى وظائف لها بل الأحداث، تسيیر على الروایة في الشخصية وظائف تقتصر لا

 من الروایة تخلو أن النادر من».الفني العمل نجاح في واضح دور له الجمالي والعنصر. الجمالية
 رغم على الشخصيات هذه خاصة، دلالة لاتملك أو للحدث، بالنسبة الفائدة عديمة شخصيات

ا ا إلا الفني وىالمست على لها وجود ولا الفائدة عديمة أنهَّ ا المهمة تزویق بوظيفة تحتفظ أنهَّ  تتيح لأنهَّ
كان الروائيون یشعرون أنَّ في   3«فنه عن فكرة الوقت نفس في ویقدّم جميلة لوحة رسم للروائي

الشخصية دائماً شيئاً شيّقاً، وترى فیرجينيا وولف أنَّ الروایة خ لقت من أجل التعبیر عن 
 4الشخصية.

 
 بالنیابة المتكلم -ثالثاً 

                                                 
 .50ینظر: المصدر نفسه، ص - 1
 .20طالب، الفاعل في المنظور السينمائي، ص أحمد - 2
 .50غرایبه، الشخصية الروائية )وظيفتها، أنواعها، سماته( صعامر   -3
 .137ص .جسعودي، حداثة السرد والبناء في روایة ذاكرة الماء لواسيني الأعر آمال  - 4
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الشخصية همزة وصل بین الروائي والمتلقّي، فبها یصوّر الروائي البيئة الاجتماعية التي یعيش فيها  ت عتبّ
وهي التي یكشف بها الكاتب عن الكثیر من القضایا والمشاكل التي یعاني منها والتي لا يمكن له أن 

 نتحدّث عندما»خلفه الكاتب.  یصرح بها مباشرة، عليه فإَّن الشخصية هي القناع الذي يختفي
 حياة لتجمة الحياة طابع له الذي التكوین إعادة نتجاوز أن لابدَّ  بالنيابة المتكلمة الشخصية حول

 مستویات لبلوغ للأفكار السطحي والتحليل التاريخية الأدبية المصادر اكتشاف نتخطّى وأن الكاتب
 وسيلة  الشخصية باستقلال والمتعلّقة المتكرّرة يداتالتاك وإنَّ  وهلة، لأول مرئية تكون ولا التعبیر،
 1«المتلقي ذهن في للواقع قراءاته وإیصال أفكاره توضيح في الراوي
 
  الآخرین إدراك في مساعدة -رابعاً 
ما یندمج القارئ مع الشخصية لأنَّه يجد ذاته فيها، فتكشف له عن نقاطه السلبية والايجابية  كثیراً 
 مع وتعاملها الروایة في الشخصية تصرفات خلال من الآخرین معرفة من قارئال الشخصية تمكّن»

 كما  سبيلها، تعتض التي الآخرى والشخصيات القضایا تجاه أفعالها وردود والمشكلات الأحداث
 الفكریة الشخصية أعماق تصویر خلال من وتطورات أفكار من یدور وما حوله من القارئ یدرك

 2«والنفسية
 

 الشخصیة أبعاد( رابعال المبحث
 )الفیزیولوجي( الجسمي البعد -أولا

 ملامح مثل للشخصية الخارجية العامّة المظاهر هي الفيزیولوجي أو الخارجي البعد من المقصود
 وطولها وملامحها للشخصية العام المظهر یشمل فهو» غیرها عن به ت عرف وما وعمره وطولها وجهها
كما أنَّ اسم الشخصية أیضاً یدخل   3«وضعفها الجسمانية وقوّتها شكلها وذمامة ووسامتها وعمرها

ضمن البعد الخارجي، إذ له دور في ترسيم الشخصية ووصفها، فهو يجعل الشخصية أكثر فهماً 
 الاسم وهذا( شباب أطفال، نساء،)سيّدات،  مفرداً  إمّا جنسها يحدّد وصفياً  اسماً  يمنحها»ووضوحاً 
)فتاة  الشخصية مكان يحدّد أو...( رشيقة مرأةا أبيض،)رجل  مركّب بالإضافة أو يعمر  الوصفي
 4«...(روائية)كاتبة،  مهنتها أو...( الشام فتاة الرزق،

                                                 
 .70غرایبه، الشخصية الروائية )وظيفتها، أنواعها، سماتها(، ص عامر  - 1
 .70المصدر نفسه، ص - 2
 .88الجبوري، الإبداع في الكتابة والروایة، صعبدالكریم  - 3
 .67، البنية والدلالة في روایات ابراهيم نصرالله، صأحمد مرشد - 4
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 الاجتماعي البعد - ثانیاً 
ا ذلك فيه، یعيش الذي المجتمع أو البيئة من الفرد یستلمها التي والمنبّهات القيم وهو  تعدیلا تجري أنهَّ
ق بمعلومات حول وضع الشخصية حيث تتعلّ » وأفراده المجتمع مع التعایش من نیتمكّ  كي  سلوكه في

الاجتماعي وأیدیولوجيتها وعلاقتها الاجتماعيـة )المهنة، طبقتها الاجتماعية: عامل، الطبقة 
المتوسطة، برجوازیة، إقطاعي، أي وضعها الاجتماعي: فقیر، غـني، أیدیولوجيتـها : رأسمـالي، أصـولي، 

 فتحدید المكانة الاجتماعية وللشخصية رسمها یقرّبها من القارئ. 1« .(.سلطـة
 

 النفسي البعد - ثالثاً 
بالبعد النفسي هو ما یتعلّق بالجانب العقلي والانفعالي والوجداني وكلّ ما یعكس الحالة  المقصود

 الشخصية عنها تعبّّ  لا التي الداخلية الحياة لحركات السّارد به یقوم الذي یالمحک»النفسية، فهو 
 تخفيه عمّا أو بوضوح، تقوله أن دون الشخصية به تشعر عمّا یكشف إنَّه الكلام بواسطة بالضرورة

فالسّارد هو من یقوم باظهار ما يجول بداخل الشخصية من عواطف وميول ونزعات  2«نفسها هي
 ومشاعر.

 
 الفكري البعد: رابعاً 
 وهویتها الدینية عقيدتها أو انتماؤها هو» للشخصية لعقدیةا الفكریة الملامح الفكري بالبعد والمراد

 «3العدیدة القضایا من ومواقفها وعيها وتحدید ورؤیتها، سلوكها في تأثیر من لها وما الثقافي وتكوینها
 .الشخصية أبعاد من البعد هذا رسم إلى تحتاج التيّار وروایة
 

 الأسلوبیة التقنیات: الثاني المبحث
الدراسات الأسلوبية لتقنيات  تكونمن زوایا عدیدة،  تيّاریة الروایة الینوالدارس یناحثتناول الب عند

 التكنيك لذات تكنيكاً  ليس الوعي تيّار إنَّ » إذالسرد وعناصره في العمل الروائي الدور البارز، 
نتناول  هذا المبحث في 4«البشر أذهان في تعتمل التي الدراما قوّة إدراك على یعتمد أسلوب لكنَّه

                                                 
 .26ة الفنية في القصد الجزائریة المعاصرة، ص، تطوّر البنيأحمد شربيط ینظر: شربيط - 1
 .67غرایبه، الشخصية الروائية )وظيفتها، أنواعها، سماتها(، صعامر   - 2
 .42فرادي، الشخصية في روایة ميمونة لمحمد علي بابا، صحياة  - 3
 .40روبرت همفري، تيار الوعي في الروایة الحدیثة، ص - 4
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 والتيیتميّز بها السرد التيّاري  التيمن العناوین والعناصر التي تشكّل أهمّ التقنيّات الأسلوبية  جملة
 .الأربع أنطون سنان روایات في برزت
 

 الحلم – أولاً 
الاهتمام العربي بالأحلام، متمثّلا في تفسیرات  اهتمَّت العرب منذ القدم بظاهرة الح لم، واستمرّ 

بيّة حلام والرؤى في القرآن الكریم والأحادیث النبویةّ، والتعليق عليها. قسَّمت الثقّافة العر آیات الأ
أنَّ الرؤیا ص نّفت  بينهما هو الفارقأنَّ  قيلهما مایراه النائم في منامه، و تاوكل یالأحلام إلى أحلام ورؤ 

 رؤیا، المنام في الشر سّمى الله لرسو  عن ورد إذ به مسلّم غیر القول وهذا»الح لم للشيطان.  نمايالله ب
 ابن ومنهم العلماء من البعض ویرى. الشيطان من السوء والرؤیا الله من الصالحة الرؤیا: قال إذ

 خصّ  الشرع صاحب أنَّ  غیر نومه في الإنسان یراه ما الحلم لأنَّ  واحد بمعنى والحلم الرؤیا أنَّ  الجوزي
تقتب الدراسات النقدیةّ العربيّة من التحليل النفسي للح لم إلّا لم . 1«بالحلم والشر الرؤیا باسم الخیر

 مدار عن خارجة باعتبارها دیفرو  لأفكار رفض وسط ونغ،ی تیانادراً وبشكل مختزل عبّ قبول نظر 
 والتذوّقيّة الشخصيّة الطرائق جرَّب قد العربي النقد». خصوصاً  والأدب عموماً  ةيالإنسان العلوم

 إلى ومال السوسيولوجيّة، أو الماركسيّة صيغه في سواء الاجتماعي المنهج عطياتوم والانطباعيّة،
 2.«نادراً  إلّا  النفسي التحليل من یقتب لم لكنَّه الأسطوري التحليل

 همّةمتكشف جوانب  عوریةّاقة شتقنية الح لم غالباً ما ت وظّف في روایات تيّار الوعي باعتبارها ط
اللاوعي( في هوم الح لم )سیر مف م فية والنفسيّة، وتحفيزاً لغویاً هامّاً ی سهمن حياة الشخصيّات الذهنيّ 

الحكي وإثراء  اقيس زياً في تحفاً بارز دور  الروایة. إنَّ دراسة المحفّزات اللغویةّ في الروایات الح لميّة تلعب
 دلالة النصّ وفهمه. 

 نايالح لمي، عل السرد ة فيافز المدرجنظراً لطبيعة التحفيز اللغويّ القائمة على الكشف عن الحو 
ذلك وعي فيها، و ات اللامطبّ  الروائي العراقي سنان أنطون لتتحسّس تیاالولوج في عالم السرد في روا

و أوائه النفسي خ تعكس التيو  تیاعبّ دراسة التحفيز اللغويّ لأحلام الرواي الموظفّة في هذه الروا
 فية المتمثلّة لدلاليّ اارات وذلك لغرض التمكّن من فهم المسشعوره بالقلق والخوف في وطنه الجریح، 

 رمزیةّ.  یمن منظار رؤ  تیاتلك الروا

                                                 
 .246-245يني، عمدة القارئ شرح صحيح البخاري، صص ینظر: بدرالدین أبة محمد الع - 1

 .126هي، النصّ والجسد والتأویل، صاالز فرید  -2
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 قظةی أحلامو  ةيمنام مأحلا: یینمستو  یعل ظهرت الكاتب تیاإنَّ هذه الأحلام الحاضرة في روا
 يمةالأل ةيّ الاجتماع ةالسياسيّ  بالتمظهرات مرتبطة الكوابيس، یمستو  یإل ترتقي للتدخّل، خاضعة
 حبكة دمتخ لكاتبا أوردها لتيا ةيالح لم المقاطع أنَّ  ثمَّ  الطائفي، والاحتقان الاحتلال عن الناتجة
 اةيح في اً يموضوع دلاً ومعا اً ينفس مهرباً  بل مكبوتة رغبات لتجسيد تكن لم فهي ت،یاالروا تلك
 تيتالتف في المتمثلّة ويّ للغا التحفيز أقسام وظّف قد الكاتب أنَّ  یإل بالإضافة ومأساته، البطل

 .لميّةالح   لمقاطعا نسيج بناء في الفاعل لدوره وذلك الح لم تقنية في وأنواعهما اللغویّین والاغتاب
 ة،يخارج ةیزاو  من اتيالشخص لسلوك اً یر تفس تقدّم التي ةیديالتقل ةیللروا وخلافاً  ةیار يّ الت ةیالروا

 مع القارئ تعاطف سبّبی ما وذلك ة،يالقصص اتيللشخص ةيالذهن الجوانب تعالج التي ةیالروا هي
 قد الجذور، فلسفي المصطلح هذا أنَّ  وباعتبار. بداخلها وليج عمّا ت فصح التي اتيالشخص هذه
أمّا  (.William james) مسيج اميلیو  كيیالأمر  لسوفيالف أبدعه ثيح النفس، علم في تغلغل

فهي التي أدخلته في مجال  (May sinclaire)یركلفي مجال النقد الأدبي فكان الفضل لماي سن
المتواصل للأفكار  ابيالانس»: ةیالوعي في معجم مصطلحات نقد الروا اريّ الأدب. وقد جاء ت

  1«.داخل الذهن
لم  نيات منها الح  ن التقثیر متستخدم الروایة التيّاریةّ باعتبارها كاشفة عن بواطن الإنسان، الك

ف سرّ  لمكبوتة ویكشباتنا ان رغعة. الح لم في النصّ الأدبي وسيط فاعل یعبّّ كتقنية تعبیریةّ سریاليّ 
لح لم في ة الحدیثة. االروای ليهإ ىكياننا الباطن كما یكشف لنا أسرار العالم وما یقع فيه وهذا ما تسع

 ز.للغة والرمقضایا ابباط التحليل النفسي للأدب شدید الارتباط باللاشعور كما أنَّه شدید الارت
الإسراف في و عب به التلامعكوسيّة الزمن و  ییكمن ارتباط الح لم بتيّار الوعي في اعتمادهما عل

 . استخدام الصور البلاغيّة
 
  الشعریة الصورة: ثانیاً 
ل لى جسم تتمثّ إتحتاج  لعلنمشاعر الإنسان وعواطفه الداخلية حین ترید أن ترى الضوء وتخرج ل إنَّ 

تسمّى هذه اماً. و رسّ  إن كان من يمتلكها شاعراً، أو الرسم إن كان به لذلك تأخذ شكل الصورة
 يه. والتشب عارةالصورة بـ "الصورة الشعریة" وهي تتشرّب من فنيات علم البلاغة كالاست

 
 الشعریة الصورة تعریف -1

                                                 
 .66معجم مصطلحات نقد الروایة، صزیتوني، لطيف  - 1
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 منها م سميات تحت عشر التاسع القرن أواخر في ظهر النشأة حدیث كمصطلحالصورة الشعریة   إنَّ 
درجة  بلغتكثیرة   اریفحولها تع تمدّ وهو من المصطلحات التي ق   1الأدبية الصورة أو الفنية، لصورةا

 الشعریة الصورة تبقىدبي رغم هذا الاختلاف والثراء النقدي والأ لكن ،الخلاف بین النقاد والباحثین
 .والانفعالات والمشاعر ارالأفكتقدیم المحتوى الشعري بانفعالاته الوجدانية وتجاربه التأملية إزاء  هي

من  ونثراً  ي كلمات اللغة شعراً ما ترسمه لذهن المتلقّ »جاء في قاموس المصطلحات اللغویة والأدبية 
 ا معاداً ا فكرة نقلية تقریریة وإمّ شياء والمشاهد والأحاسيس والأخيلة وتكون إمّ ملامح الأفكار والأ

من الرسومات واللوحات عن طریق السياقات  یوحي بالواقع ویومي إليه بأشباهه جمالياً  فنياً 
لايمكن أن تظهر إلا  خفيّةالفكرة  كامنة  هذهو  2«التشكيلية والتقنيات الأسلوبية واللغویة المختلفة

 والمتلقّي الشاعر بین متبادل تفاعل عملية هي الشعریة الصورة» الصورة نسميهامن خلال تركيبة 
 إلى مثلا   تستند شعریة بلغة التفاعل هذا عن التعبیر علي الشاعر قدرة خلال من والحواس للأفكار
  3«واستجابته المتلقّي إحساس استثارة بهدف والتشبيه والاستعارة المجاز
 

 :الشعریة الصورة وظائف -2
 تقوم ظائفو  لها أنَّ  واضحال فمن الجمالي البعد الأدبي العمل على تضفي الشعریة الصورة أنَّ  بما

 :التالي النحو على هاأهمّ  وتكون بأدائها
 

 الشاعر تجربة تصویر. 2-1
 فهو ونظریات ومبادئ وأفكار مشاعر لدیه فتتولّد حياته في تجارب یعيش البشر كباقي  الأدیب إنَّ 

 الجوهریة الفنية الوسيلة فهي» الشعریة الصورة هي الآليات تلك ومن عنها للتعبیر آليات إلى يحتاج
وبما أنَّ طابع التجارب الإنسانية عاطفي، فبالتالي تجسّد  4«والكلّي ئيالجز  معناها في التجربة تنقل

 الصورة العاطفة والأفكار والمواقف وغیرها. 
 

 الآخرین إلى التجربة إیصال. 2-2

                                                 
 .99-97الخرابشة، وظيفة الصورة الشعریة ودورها في العمل الأدبي، صعلي ینظر:  -1
 . 247للغویة والأدبية، ص، قاموس المصطلحات اعقوب وآخرونإميل ی - 2
 99-97الخرابشة، على، وظيفة الصورة الشعریة ودورها في العمل الأدبي، صعلي انظر:  - 3
 م.422غنيمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، صمحمد  - 4
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 المتلقّي إلى التجارب تلك لإیصال وسيلة فهي الحياة تجارب تجسّد الشعریة الصورة أنَّ  إلى بالإضافة
 بها يحاول التي الوسائل وهذا»: الشایب أحمد یقول. المتلقّي إلى مشاعره الأدیب بها ینقل حيث
ویلخّص الباحث  1«الشعریة الصورة ت دعى سامعيه أو قرائه إلى معاّ  وعاطفته فكرته نقل الأدیب

أولًا المبالغة في المعنى والتأكيد على بعض عناصره الهامّة، »جابر عصفور وظائف الصورة في محورین: 
 2«التحسین والتقبيح وهو یعني في البلاغة ترغيب المتلقّي في أمر من الأمور أو تنفیره منها ثانياً:

لكن في الروایات التيّاریة فالأمر یتّخذ جوانب أخرى فتكون الصورة الشعریة للتعبیر عن المطبّات 
 النفسية ورسم الداخل من الداخل وليس لمجرد التزویق ومكيجة النص.

 الباطن، العقل طریق عن ندو  ببالنا تخطر التي وهي المفردات نستخدم أن دون أفكارنا تلهمنا قد
 عمل للغةا استخدام بّع الكلام ماقبل محتویات تقدیم إنَّ . تكلّف دون بسلاسة العبارات فنواصل
 والدلالات رمزال لغة وهي التعبیر في تساعدنا أخرى لغة استخدام الضروري من لذلك صعب

 .لشعریةا الصور نسميها صور عدّة من تتكوّن التي الشعریة للغةا وهي الإيحائية،
 
 أنطون سنان روایات في الشعریة الصور -3

 نوردهاوربطها بتقنية تيّار الوعي،  لمعالجتهاأنطون  سناننماذج للصورة الشعریة في روایات  اختنا
 :التالي التتيب على
 

 الاستعارة .1-3
 التي ةبالمكان ةالاستعار  تحظ لم. مقوّماتها ضمن من فهي الشعریة اللغة أركان أهمّ  من الاستعارة ت عد

 منف لتشبيه،ا ىعل تعتمد وهي .التشبيه وبین بينها النقّاد یعقده الذي الاتباط رغم التشبيه بها حظي
 لىع تعتمد رةالاستعا أنَّ  إعلم»: الموضوع في الجرجاني یقول. الاستعارة یعرف لن التشبيه یعرف لا
 ما نا القول أنَّ يث يمكنحعارة، رغم ذلك اهتمَّ الأدباء والبلاغيون منذ القدم بالاست «أبداً  شبيهالت

 ر. ي آخنالته الاستعارة من نقد ودراسات قديمة وحدیثة لم ینله أي مكوّن بلاغ
الاستعارة نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللغة »أبو هلال العسكري في تعریفها:  قال

غیره لغرض وذلك الغرض إمّا أن یكون شرح المعنى وفضل الإبانة عنه، أو تأكيده والمبالغة فيه،  إلى
أو الإشارة إليه بالقليل من اللفظ، أو تحسین المعرض الذي یبّز فيه، وهذه الأوصاف موجودة في 

                                                 
 242الشایب، أصول النقد الأدبي، صأحمد  - 1
 .344-343عند العرب، ص عصفور، الصورة الفنية في التاث النقدي والبلاغيجابر ینظر:  - 2
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في أصل اللغة تعليق العبارة على غیر ما وضعت له »وقال الماروني في تعریفها: 1«المصيبة الاستعارة
ونستشف من خلال التعاریف والأقوال أنَّ الاستعارة تشبيه ح ذف أحد طرفيه  2«على جهة النقل

 لذلك هي تعتمد على التشبيه دائماً كما أكّد على ذلك الجرجاني.
 هذه تعود حيث الاستبدالية، النظرة هي الاستعارة حول السائدة النظرة كانت  الزمان قدیم في
 أو النوع إلى الجنس من ینقل أن فإمّا آخر، شئ إلى الشيء اسم نقل» الأرسطي فكرال إلى النظرة
وهذا هو المعنى الانزیاحي  3«المناسبة بطریق ینقل أو نوع، إلى نوع من أو الجنس إلى النوع من

 هاوظيفت نَّ إللاستعارة. كما أنَّ الاستعارة في البلاغة العربية القديمة تقوم على المفهوم نفسه حيث 
ا على إليها ینظر كان» الاستبدال أو الانتقال  غیر على للعبارات تعليق أو الدلالات في انتقال أنهَّ

 .ذلك تؤیدّ للاستعارة نجدها التي التعاریف نَّ إ حيث4«النقل جهة على اللغة أصل في له و ضعت ما
 

 المجاز .2-3
ك كان موضع اهتمام من قبل العلماء منذ ی عد المجاز من المباحث البلاغية ولا سيّما علم البيان لذل

ا يختصر على فهم الأساليب الوا دة في القرآن الكریم والحدیث ر قدیم الزمان وكان السبب آنذاك إنمَّ
 حيثلأدب، لاسيّما الشعر ل لازمةمرور الوقت أصبح المجاز من الأدواة الم معلكن النبوي الشریف. 

بلاغية الساليب الأ ستخداموالإيحاء با الخيالشعر يجنح إلى ال نَّ إ إذ وي،ل جوهره وأساسه اللغشكّ ت
كذلك فهي تعتمد على المجاز   أیضاً تقوم على التشبيه والاستعارة والكنایة. كما أنَّ الروایة  التي

تكمن و  5«وسيلة الروایة الخاصة في ترجمة الصدمة الناجمة عن التشابه بین الأشياء»اللغوي، باعتباره 
قدرته على الارتباط بالمعاني المقصودة بغیر إحداث أي خلل بالنسبة للمعنى »از الروائي في قيمة المج
 6«الأصلي
 تغيیراّ  تحتوي التي البلاغية الصيغ كلّ   المجاز،»: العربية المصطلحات معجم في المجاز تعریف جاء

 التي الكنایة عدا ما لعربيةا البلاغة في المجاز أنواع كلّ   هذا تحت ویندرج المعتادة الألفاظ دلالة في
  7«الألفاظ لهذه الأصلي المعنى إرادة من له وضعت ما غیر في استعمال لايمنع

                                                 
 .274العسكري ، الصناعتین، صالحسن بن عبدالله أبوهلال  -1
 58الرماني وآخرون، ثلاث رسائل في إعجاز القرآن، ص أبو الحسن علي بن عيسى - 2
 123-122بن عبدالمطلب، أدبيات قضایا الحداثة عند عبدالقاهر الجرجاني، صص محمد  -3
 م.1992ية في التاث النقدي والبلاغي عند العرب، عصفور، الصورة الفنجابر  - 4
 .67النحاس، نجيب محفوظ على الشاشة، ص هاشم  - 5
 المصدر نفسه. - 6
 .333مجدي وهبة، وكامل مهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ص - 7
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 المجاز أقسام. 1-2-3
 :إلى المجاز وینقسم
 نقول ماك  الحقيقي المعنى ةإراد من مانعة قرینة مع فاعله غیر إلى الفعل إسناد وهو عقلي مجاز -
 .ببنائها أمر بل یبنها لم هو بينما العراق مدینة المنصور جعفر أبو بنى

 قرینة مع المشابهة غیر لعلاقة الحقيقي معناه غیر في استعمل تركيب أو كلمة  وهو م رسل مجاز -
فإذا كانت العلاقة بین المعنى الحقيقي والمعنى المجازي تقوم على  1.الحقيقي المعنى إرادة من مانعة

 المشابهة فهي استعارة. 
 

 ایةالكن .3-3
ا نظیراتها عن تمتاز وهي النص، شعریة تحقيق في المعتمدة البلاغية الأدوات ضمن من الكنایة ت عد  بأنهَّ

 صريحة بصورة عادة الأدیب لایقدّمه الذي الأدیب، یریده الذي المعنى عن للبحث العقل تخاطب
 والمراد»: قائلاً  الجرجاني هاعرفّ. المراد لفهم وفطنته ذكائه على یعتمد المتلقّي يجعل ما وذلك مباشرة،
 ولكن اللغة في له الموضوع باللفظ یذكره فلا المعاني من معنى إثبات المتكلم یرید أن هنا بالكنایة
وتناول الجرجاني دور  2«عليه دليلاً  ويجعله إليه به فيومئ الوجود، في وردفه تاليه هو معنى إلى يجيء

النص لاسيّما الشعر واعتبّ أنواع البلاغة مثل المجاز  الكنایة والاستعارة في إضفاء الشعریة على
 والتلميح والإشارة والتعریض لها تأثیر مباشر في إضفاء الشعریة. 

 به وأرید أطلق لفظ هي الكنایة»: نقرأ حيث الواضحة البلاغة كتاب  في الكنایة تعریف جاء
 على تقوم الكنایة نَّ إوالمجاز حيث فرق بین الكنایة  وهناك 3«المعنى ذلك إرادة جواز مع معناه لازم

 . 4اللازم إلى الملزوم من الانتقال على یقو المجاز بينما الملزوم إلى اللازم من الانتقال
 

 أقسام الكنایة .1-3-3
 :التالي النحو على وهي أقسام ثلاثة إلى المعنى حسب الكنایة تنقسم

                                                 
 .334ینظر: المصدر نفسه، ص - 1
  011 دلائل الاعجاز، ص عبدالقاهر الجرجاني، - 2
 .125ص علي الجارم ومصطفي أمین، البلاغة الواضحة،  - 3
 .16القزویني، الإیضاح في علوم البلاغة، ص محمد جلال الدین الخطيب  - 4
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 سياق من ملحوظاً  أو ملفوظاً  وفالموص بذكر صفة عن الكنایة وتعرَّف» صفة عن الكنایة -
 أو إذا كان المكنّى صفة. 1«الكلام
 معنى إمّا یكون بحيث موصوفاً  عنه المكنّى  یكون التي الكنایة» وهي موصوف، عنالكنایة -
 بالموصوف مختصة الصفات أو الصفة تكون أن الكنایة هذه في ویشتط معان مجموعة وإمّل واحداً 
 2«إليه منها لالانتقا ليحصل تتعدّاه ولا

 الكنایة عن نسبة.  -
 

 الكنایة عناصر. 2-3-3
 :وهي معناها وحصول الكنائية الدلالة انتاج في تساهم عناصر ثلاثة هناك
ي لبناء الكنائاهم في  تساالوسائط أو اللوازم. فمثلا طول السيف وطول القامة من اللوازم التي-

 ول الثاني. لـلشجاعة وهي التي تربط المدلول الأوّل بالمدل
 .عةالشجا إمارات نم السيف حمل أن على تتّفق التي الاجتماعية البيئة والمقصود البيئة -
 الشعراء بها فيمدح الرجال، بها یفتخر التي الاجتماعية القيم من وهي. الثقافي الانتماء -

 3.بها ویفتخرون

 التناص – ثالثاً 
التناص من المواضيع التي اهتمّت بها الشعریة الغربية  دی ع»: إذ ما نوعاً  بالشعریة التناص تقنية ترتبط

 لمقاربة ووسيلة ،وفهم الأدب ،تركيبهو البارز في تفكيك النص  لدورها وذلكوالسيميائيات النصية 
والكشف عن بنيته العميقة، إذ إنَّ النص مجموعة من التفاعلات الذهنية  واستنطاقهالنص الأدبي 

علاقة مباشرة بین التناص الذي يجعل النص الأدبي  هناك.. . ماتوالكل الأسطر خلف المتواریة
 نسيج في النصوص تلك لتظافرلنصوص متعدّدة والشعریة باعتبارها الناتج الجمالي  اً حاضن
 4«واحد

إنَّ التطورات السریعة المفاجئة التي شهدها العالم والتي أثارت انقلاباً في البنية المفهومية لمجموعة 
ها الواسع أن تتدارك ئصف بفضاثقافية والتاريخية والعلمية، جعلت الروایة الحدیثة التي تتّ من القيم ال

                                                 
 .297الهاشمي، جواهر البلاغة في البيان والبدیع والقافية، ص أحمد  - 1
 .298المصدر نفسه، ص - 2
 . 44 في الكنایة، ص عبدالدایم، النسق الثقافيعبدالرحمن ینظر:  - 3
 .2الطيب بوترعة، شعریة التناص في شعر الجواهري، ص - 4
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رات التي طرأت في العالم، لذلك نجدها قد اكتسبت القدرة على استيعاب ات والتطوّ المتغیرّ 
النصوص والأجناس الأدبية الأخرى،  وحتى المظاهر الثقافية غیر الأدبية، مثل التاریخ والدین 

وكانت هذه السمة هي التي قد جعلت  .الفلسفة والأسطورة والسياسة رغم تعارضها أحياناً و 
الروائيین یتنافســون فـي حقـل الإبداع، ینوّعون أساليبهم السردیة، بغية الوصول إلى مستوى من 

كتّاب الكتابة یليق بهذا الفن العظيم. وهذا الإبداع یتطلّب تنویعاً في المواضيع من أجل تفاعل ال
نتاج نص جدید له ملامحه الخاصّة، وهذا ما اتفق عليه الباحثون تحت مع النصوص الأخرى لإ

 عنوان "التناص".
 ضمن الستينيات منتصف في ظهرت» الحدیثة النقدیة المصطلحات من التناص مصطلح ی عد

 البنيویة بعد ما ومفكري النقّاد جهد من كبیر  قدر انصبَّ  وقد البنيویة، بعد ما بحركة ع رف ما
  جوليا أمثال السيميائية الاتجاهات جهود إلى بالإضافىة دراسته، في وسولر ودریدا، بارت، أمثال

  1«الدارسین مختلف من كبیر  باهتمام المصطلح هذا حضى فقد كریستيفا،
 
   التناص: تعریف أولا
وقالت   2«معطى نص مع علاقة في تدخل التي النصوص مجموع»أریفي التناص قائلا:  عرّف

تقاطع داخل »كما قالت في موضع أخر:   3«أخرى نصوص من فسيفساء»كریستيفا في تعریفه: 
 إنَّ »: قائلاً  ورموزه التناص مباركي جمال عرّف عربياً  4«النص لتعبیر مأخوذ من نصوص أخرى

 لقدو  بينها، فيما الحوار وإقامة وتقاطعها النصوص متعالق به وأرید حدیثاً  أطلق التناص مصطلح
 ولورنث، وأریفي، وكریستيفا،  باختین، أمثال العرب أو الغرب نقّاد من كثیرون  باحثون حدّده
 وهذا «العربي النقد في مفتاح، محمد الغذامي، وعبدالله بنيس، ومحمد الغربيین، النقّاد عند ورفاتیر

 وكان. المصطلح ذاه أهمية على لدليل والعرب الغربيین من النقدیة القامات تلك قبل من الاهتمام
 بباختین، بدوره تأثرّ قد وكان التناص استخدم من أوّل الشكلانية المدرسة روّاد من شكلوفسكي

 الخطابات تفاعل أي الأصوات تعدّد أو الحواریة على تقوم حقيقية نظریة إلى الفكرة حوّل حيث
 .بينها فيما

                                                 
 .39-37عبد الواحد، التعلق النصي )مقامات الحریري أنموذجاً(، صص عمر  - 1
 . 8ساميول، التناص ذاكرة الأدب، ص تيفین  - 2
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 ه تحت عناوینث وصفو ه حيبّاقون فيالعرب دراسة التناص في القرون الماضية فكانوا الس وتناول
یة فقد تهم النقداسأمّا في درا مختلفة منها التضمین والاقتباس والاستشهاد والاحتذاء والإشارة و...

فهم من كان موقو ية. وضعوه تحت عنوان السرقات الأدبية وهي من ضمن المباحث البلاغة العرب
قص ی عاب به  وهو ننسخاً ص سرقة وتلفيقاً و التناص أنذاك موقفاً سلبياً إذ عدّوا تداخل النصو 

س من و اقتباأاعر الأدیب. حتى إذا أراد أحد منهم عدّ مساوئ خصمه تحدّث في انتحاله لش
 شعره. 
الكثیر من النقاد العرب من تناول موضوع التناص بمختلف مسمياته آنذاك ومنهم: ابن  هناك

وائل الذین تناولوا موضوع السرقات الأدبية طباطبا العلوي في كتابه "عيار الشعر" فهو من الأ
 المطلقة للسرقة باباً  لایفتح بذلك وهو عيباً  لایعتبّها فهو»بموضوعية وايجابية فلم یعدّه عيباً 

ا)السلخ(   وجب بل یعب، لم كسوة  أحسن في فأبرزها إليها، سبق التي المعاني الشاعر تناول إذا وإنمَّ
 عنوان تحت الأخرى النقدیة القضایا ضمن القضية هذه العسكري أبوهلال وخاض1«الفضل له

 القوم كان  إذا» الخواطر وتوارد المعاني تشابه إلى الأدبية السرقات بعض أرجح وقد" المولّدة"المعاني 
فالعسكري یرى أنَّ تداخل  2«متقاربة تقع خواطرهم فإنَّ  واحدة، أرض وفي واحدة، قبيلة في

 لمؤثرّات التي ذكرها. النصوص أمر لابدَّ منه بسبب ا
حيث ركّز عليه  ،التناص آلية من آليات فهم الحطاب وتحليله وهو من اهتمامات النقد الحدیث

التناص  نَّ إللدراسة والنقد والتحليل. حسب التعریف الذي اتفّق عليه الدارسون في النقد الأدبي ف
التناص على علاقة  ا القول أنَّ من هنا يمكنن ،یساعد في التعبیر عن قضية آنية تلحّ على الأدیب

ذلك أنَّ حالة اللاوعي التي تعيشها الشخصية التيّاریة تمنح لها الفرصة في  ،ار الوعيبتقنية تيّ 
استقطاب حقائق معرفية مستوحاة من معان متشعّبة تأتي البعض منها مخزن الذاكرة وقد تكون 

أو العلمية ویكون وراء هذا التشاكل أو التعالق  الذاكرة باحتواءاتها الدینية أو التاريخية أو السياسية
ة التي تتميّز بها ذهنية الشخصية نفسها. وبما أنَّ الروایة التيّاریة تعارض أحادیة يالنصي وهو الانسياب

 3ليات السرد التيّاري.آالتناص آلية من  نَ إالموضوع ف
 
  والخطاب النص مفهوم: ثانیاً 

                                                 
 .72راغب علاونة، قضایا النقد الأدبي، البلاغة في عيار الشعر، ص شریف  - 1
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 الخطاب نص ومعنى الليا للخطاب، من الأفضل أن نعرف معنىأنَّ النص هو الصورة الع باعتبار
 والفرق بينهما. 

 
 النص مفهوم: أ

 علم أو بنفسه، مستقلا كان  سواء الحكم من به أرید ما یعلم خطاب»: النص في الشافعي قال
فالنص هنا ی طلق على كل خطاب مفيد للحكم وإن   1«نصاً  المجمل یسمّى وكان بغیره، به المراد

 یعيد لساني نقل جهاز»لى درجة من الغموض. قالت جوليا كریستيفا في تعریف النص: كان ع
 2«متزامنة أو سابقة مختلفة ملفوظات مع علاقة في التواصلي الحدیث واضعاً  اللغة نظام توزیع

 دلالية ممارسة»فالنص عندها ليس مجرد إعادة للغة بل تغيیر في نظامها. وقال بارت في تعریفه: 
فحسب رأي بارت هناك  3«الجوانب متعدّد فاعل بها وینهض الفاعلة، الحيویة طاقته كلاملل بعيد

 هو فالنصتفاعل بین الكاتب والقارئ في محاولة لاستنطاق الكلمات من خلال دلالاتها المحدّدة. 
  في الحاصل التغيیر طریق عن المعنى لإیصال الوسيلة هي لتصبح للغة، بتوظيفه دلالة يحقّق الذي
 وأنَّه ذلاتها اللغة مع التساوي هو النص لأنَّ  العمل، تكوّن الي الدوال من نسيج النص» لماتهاك
  استعملتها والتي تحملها التي الرسالة بواسطة ليس تحوّل، وأن اللغة تقاوم أن يجب اللغة داخل من

 4«لها مسرحّ التي بالكلمات اللعب طریق على ولكن كأداة
 

 الخطاب مفهوم: ب
الخطاب المباشر  –عمّا نعبّّ عنه بلغة القول أو الفعل وبصورة مباشرة  عبارة»الخطاب فهو:  وأمّا
أو بتعبیر آخر: نظام العقل الذي نعقل من خلاله الأشياء ونتصرّف إزاءها  –أو غیر مباشرة  –

طاب فالخطاب هنا هو التعبیر قولا كان أو فعلا. وهنا یتّضح لنا الفرق بین النص والخ 5«بمقتضاه
 مفهومه نَّ إوإن كانا وجهان لعملة واحدة حسب فرانسوا، فالخطاب أشمل من النص حيث 

 أو بالقول عن المباشر غیر أو المباشر التعبیر هو الخطاب وبينما. به والمتصل المتصل بین التواصل
فهو عبارة عمّا ینصّص نظام الخطاب أو هو عبارة عمّ  النص» الخطاب تنصيص هو فالنص الفعل

                                                 
 .302ص رمضان، القراءة في الخطاب الأصولي، يحيي  - 1
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 البّنامج لذلك انجاز بمثابة إنَّه یعني ما للفعل، أو للقول الانجازي الفعل ناتج إنَّه نفعل، أو انقول
 معنى ذلك أنَّ الخطاب أشمل من النص.  1«الفعل أو القول لنظام أو التواصلي
 
 التناص أنواع: ثالثاً 
 هي: و محمد بنيس التداحل النصي أو التناص الغائب إلى ثلاثة مستویات  قسّم
 

 الاجتاري التناص: أ
 الغائب النص كتابة  الشاعر بعيد وفيه» مرتبة الأدنى وی عتبّ جامداً  نمطياً  التناص من النوع هذا ی عد

 الشعراء كان  بحيث الانحطاط، عصور في التناص من النوع هذا ساد وقد جامد، نمطي بشكل
  التي الخارجية الشكلية المظاهر بعض يدتجم إلى أدّى مماّ بجمود الغائبة الأصلية النصوص یتناولون
لذلك لا ی عتبّ هذا النوع من  2«كتابة  إعادة كلّ   مع وسیرورته النصوص حركة تنفصل كانت

 التناص إبداعاً لأنَّه تكرار ليس إلا.
 

 الامتصاصي التناص: ب
 النص من المستوى هذا» جوهره على الحفاظ ضمن التحویر بعض مع الغائب النص قبول وهو
 صياغته یعيد بل ینقده، ولا الغائب النص لايجمّد الامتصاص أنَّ  یعني وهذا الغائب النص دّسیق

وهذا النوع من التناص  3«)الغائب( النص هذا كتابة  أثناء موجودة تكن لم تاريخية متطليات وفق
 أعلى مرتبة من الأول لأنَّه یبتعد عن الجمود. 

 
 الحواري التناص: ج
 الاستلاب، مظاهر تحطمّ صلبة عملية أرضية على المؤسّس النقد یعتمد» اصالتن أنواع أرقى وهو
 لا فالشاعر الدور، مع الغائبة النصوص كلّ   لتقدیس لامجال وحجمه، وشكله نوعه كان  مهما
فهو یتعامل مع النص الغائب دون الوقوف على البنية السطحية للنص  4«یغیّره بل النص یتأمّل
 فيغیّره.

                                                 
 .12المصدر نفسه، ص  - 1
 .156-155مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، صص جمال ینظر:  - 2
 .157المناصرة، علم التناص المقارن، صعزالدین  - 3
 .158، ص المصدر نفسه - 4
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 السینمائیة والمستحدثات التقانات: ثالثال المبحث
. وسبب إدخال هذا أنطون سنان روایات في المستخدمة الحدیثةبها الآليات السينمائية  ونقصد

الفصل في البحث هو أنَّ الروایة بلغتها المكتوبة تحتوي على عناصر سينمائية والفارق بین الروایة 
 ذهنية الروایة في السينمائية العناصر. مرئي فننما فهي خلافاً للسي مقروء فنوالسينما هو إنَّ الروایة 

دون السماح للمشاهد  المخرج خيال السينمائي المشهد في یتحكّم بينما القارئ، خيال بها یتحكّم
 والتجاور التشابه علاقة والسينما الروایة بین أنَّ  القول نستطيع لذلك ،أن یستخدم فكره أو خياله

 ندرس بلي وفيما والإضاءة السينمائي المونتاج منها نااخت  قدو  1.المتقابل والعطاء الأخذ من وحالة
 :السينمائيتین التقنيتین هاتین توظيف
 
 المونتاج السینمائي – أولاً 

فإنَّ  ث والشخصيات،الأحدا ساحةفي الحجم واتّساع م ةيبنائ ةينظراً لما تتمتّع به الروایة من إمكان
 ،یرالتعب ةیّ ؤخراً من حر وا به متّعتمعراقيین، كتبوا الروایة وذلك بفضل ما من الروائيین ال اً یر عدداً كب

ا، نوء تحت حملهیلعراقي افرد للإحاطة بحجم ما یواجه الواقع العراقي من اهتزازات عنيفة لایزال ال
حصدها و لروائي الفن اعال من النضج في  یوصول الروایة العراقية إلى مستو  یذلك إل یما أدّ 

 لمية. جوائز عا
منزوعة  ةيسّعتو  به، فهي لتصاقاً قي واباتت أكثر جرأة وقربًا للواقع العرا وميإنَّ الروایة العراقية ال

فية، لتكون ة والسلنصریمن الذات ومنخرطة في الجمع بالمعنى الكوني، تقفز على الطائفية والع
ا تمكّنت من ذلك عبّ توظ المتعدّدة  السرد بيالأس فيمحایدة تعبّّ عن الحدث بموضوعية. إنهَّ

 . نمائييالمونتاج الس ةيتقن مايّ لاس ثة،یالحد ةيالفن اتيوالتقن
م لقطات ة تقدّ تقني وهي نمايمن الس ثةیالحد ةیالمونتاج من ضمن ما استلهمته الروا عدی  

أثیر الت ةي، بغلسل معیّن  تسومشاهد متتابعة في العمل الروائي، تهدف إلى وضع المشاهد المصوّرة في
رصدنا . یخر أطة إلى ن لقعبّ الانتقال م هايتداخل الأفكار أو تداع حيفي نفسية المتلقّي وتوض

 الوعي، وجود اريّ ر تناصمن سمات وع یرفوق الكث دهايّ سنان أنطون والتي ش تیاعند دراستنا لروا
 . نیزنشتایارجي الأربع حسب المخرج الروسي س نمائييلأقسام المونتاج الس ةیر نماذج كث
مجموعة من الصدمات وأنَّ   یعل یبنی  أن  بيجأنَّ المشهد  یر ی نیزنشتایان المخرج الروسي اك

في ذهن  فةيت ولد ردّة فعل عن ةيقفزة جدل نتجی   یحتّ  ینلقطت ینخلافاً ب یرثی  أن  بيجكلَّ قطع 

                                                 
 .301هيام عبد زید عطية، التقنيات السينمائية في الروایة الحداثية )البعد المرئي للنص(، ص - 1
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. وبالفعل هتیالكاتب الجانب الفلمي المرئي في روا فيتوظ یعل زيمن خلالها التك یتسنّ يالمتفرجّ، ل
تقدیم أفكار وصور جدیدة، تمكّن  یلقدرته عل نمائييالمونتاج الس تهیاوظّف سنان أنطون في روا

 عن یر، كما أنَّ الكاتب استخدم المونتاجات الأربع للتعبةیالقارئ من فهم أفضل لأحداث الروا
 بةیالقر  قطةوالل والانتقال القطع مثل ةيمونتاج اتيآل عبّ وذلك اتيللشخص النفسي الصراع
 تلك عن للكشف الداخلي الاستبطان قدرة اتيللشخص حيلتت الهائلة وقدرتها ةيالعال لمرونتها

 .الصراعات
 المشاهدو  لصوربا تعجّ  تهیاروا فجاءت ة،يوحرف بجرأة كتبیالكاتب العراقي سنان أنطون بما أنَّ 

 الروسي استخدمها لتيا مايّ لاس نمائييالس المونتاج من واسعة مساحات یعل تقوم ة،ينمائيالس
ن م ةيالعراق ةیة الرواتفادحجم اس ریتمكننا من تقد تیافي هذه الروا عةینظرة سر  .نیزنشتایا سرجي

ا تحمل الكثإإذ  نمائي،يالمونتاج الس ةيتقن  من لنا یّن تب ثيح ،الوعي اريّ ت ةيتقن سمات من یرنهَّ
 عبّ ریر الم لواقعا لتعكس ةیلرواا هذه في تجلّت التي ةيالمرئ ةيلميالف المادة أنَّ  الدراسة هذه خلال
 .يهاف نمائييسال المونتاج مواضع رصد خلال من ةیالروا ةیار يّ ت زیلتعز  جاءت نمائي،يالس المونتاج
 

 وأفكاره اتهیح نیزنشتای: المخرج الروسي اأ
. أصبح من أشهر 1898( عام Sergei Eisensteinو لد سیرجى ميخایلوفيتش ایزنشتاین )

مسرح العمال بموسكو  1920صنّاع السينما في النصف الأول من القرن العشرین. دخل عام 
 نمطاً  نیزنشتایمهندساً مساعداً للدیكور، فأصبح سينمائياً مشهوداً له في النظام الشيوعي. أدخل ا

 مانيالس لتصبح دةیالجد أفكاره خلال من الذهني بالمونتاج ع رف نمائييالس المونتاج في داً یجد
 الذهني المونتاج عن مفهومه في نیزنشتایا كان». سيالأحاس قبل العقل تخاطب یعل قائمة عنده
 حدث أو طبقة أو شخص عن فكرة وصلی لكي ینصورت ینب ربطی أن في حراً  به اشتهر الذي
" الذي هياجيكما تأثَّر بعالم النفس"ب  ةیو ي" الذي أوقد شعلة البنیربـ "سوس نیزنشتایتأثَّر ا 1.«ييختار 

 جليه لسوفيالمونتاجي كما تاثَّر بالف یرفي مجال التفك مايّ لاس نیزنشتایا ةیلنظر  یاً قدَّم معادلًا قو 
مفهوم اللقطة والصورة  یعل ةیبدا نیزنشتایقامت وجهة نظر ا»أخذ عنه ظاهرة الجدل.  ثيح

مختلفة  یترتبط بلقطة أخر معناها عندما  ستمریاللقطة الواحدة لن  هيولقد أكَّد أنَّ ما تعن ة،يالذهن
 عةيوبطب ینالتصادم الصوري للقطت لةيعند المشاهد ستكون حص ةيالذهن لةيالمضمون، وأنَّ الحص

                                                 
 50تقنيات مونتاج السينما والفيدیو، ص دانسايجر،كین   -1
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 في حدودها صنعیو  المشاهد ذهن خلقهايالشاشة بل س یالحال فانَّ اللقطة الثالثة لن تعرض عل
 . 1«الشاشة یعل ینالمعروضت یناللقطت في مطروح هو لما وفقاً  والمكان الزمان

 وقد اللقطات تصادم في تكمن المعاني أنَّ  یر ی» اللقطات تصادم یعل نیزنشتایا ةیتقوم نظر 
ا أسلوب Vsevolod Pudovkin) ینبودفك عند للربط ةیالاستمرار  عارض ( ووصفها بأنهَّ

 ،ینفبدلا من ربط اللقطات وراء بعضها في تتابع كما عند بودفك نمائييالس بيبدائي في التك
 یرثیأن  بيجمجموعة من الصدمات، وأنَّ كل قطع  یعل یبنی  أن  بيجأنَّ المشهد  نیزنشتایا یر ی

نَّ إفي ذهن المتفرج إذ  فةيتولد في نفس الوقت ردة فعل عن ةيقفزة جدل نتجیوأن  ینلقطت ینخلافاً ب
 جليمن ه نیازنشتیالتي أخذها ا ةيإنَّ المادة الجدل 2.«متعددة اتيثنائ یلقطاته كانت مؤسسة عل

أن تكون مثلا بعد  هیهو أبعد من ذلك، فلامانع لد مايف نمايللس طيلاستغلال وس تطلّعیجعلته 
وربما تتناقض مع بعض، أن تنتج معناً  نها،يعرض ثلاث لقطات متتابعة دون وجود صلة مباشرة ب

اهات مختلفة، موجهة باتج طاتيمع تخط یلقطات تتواز  لة،یطو  یوأخر  ةیر لقطات قص»رابعاً  اً يذهن
 ینالشيء وأبعاده وصراعات ب ینصراعات ب اً یر وأخ ئة،يلقطات معتَّمة تتعاقب مع لقطات مض

خلق »سبق هي:  مايف هايوالتي أشرنا إل نیزنشتایا ةیمستجدّات نظر  3«ةيالزمن ومتهيمالحدث ود
حداث في الزمكان، عرض الأ ةیجذر  اتيیر تداعي الأفكار، إحداث تغ قیعن طر  دةیجد ميمفاه

فكر المشاهد وإشراكه في صنع الحدث، خلق  طيالزمان والمكان، تنش ثيمن ح ةیّ دون محدود
  4«.المونتاج قیعن طر  یفهمها سو  كنيمللواقع لا دةیعابرة وابرازها كصورة جد ميمفاه
 

 ایزنشتاین عند السینمائي المونتاج أقسام: ب
عة منها اع تجلّت أربدّة أنو ع یلإ نمائييونتاج السالم نیزنشتایرغم اشتهاره بالمونتاج الذهني، قسّم ا

 النحو التالي: یعل إعجام ةیفي روا
 .طاتاللق طول یعل ومؤسسة ةيقيالمونتاج الطولي: مماثل المازورة الموس -1»
 .الكادر داخل والحركة اللقطات طول یعل مؤسسة: قاعيیالمونتاج الإ -2
 .وحدةك  كلّه  لميالف یمستو  یعل طريالأثر المس یالمونتاج النغمي: مؤسس عل -3

                                                 
 .137نظریة المخرج السينمائي ایزنشتاین وفلسفته في المونتاج الذهني، صقراءة أولية في  عبد سليمان،أحمد  - 1
 .141المصدر السابق، ص - 2
 .105آجيل، علم جمال السينما، صهنری  - 3
 .170ظابطي جهرمي، بررسي تحليلي وانتقادي نظریة كلاسيك مونتاژ فيلم، صأحمد  - 4
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  1.«دلوجيیالمونتاج الذهني أو الأ -4
 

  ةیار ی  الت ةیبالروا وعلاقته نمائيی: المونتاج السج
 كيیالأمر  النفس وعالم لسوفيالف ابتكره زي،يالإنجل للأدب الهامة الاتجاهات من الوعي اريّ ت عتبّی  
 ترتبط الوعي اريّ ت ةيتقن إنَّ ». ةيالتقن هذه ظهورل ةيلیاالسر  المدرسة مهّدت ما بعد مسيج اميلیو 

 جهة من اليوالخ جهة من النفسي ليالتحل في دیفرو  آراء یعل تقوم التي ةيلیابالسر  قاً يوث ارتباطاً 
العالم الخارجي، فهي تنبثق من عالم الكاتب  یإل ليلاتح ةیديخلافاً للتقل ةیار يّ الت ةیالروا 2«یأخر 

الغور في  یإل یالذات، تسع یوالتفاف إل ینحو الداخل من دلالات ورؤ الداخلي، إذ هي ارتداد 
مخزونها  یالمتكئة عل ةيالذات الداخل یإنّها انكفاف عل»ورسمها من الداخل  اتيبواطن الشخص

سبّ بواطن  قيلذلك استخدمت كافة الوسائل لتحق 3.«ةيالثقافي والفكري وحالتها النفس
 ةينمائيلكل الوسائل الس ةيالأساس فةيالوظ»كالمونتاج   ةيمائنيمنها المستحدثات الس اتيالشخص

 لةيعن حركة وتعدد الوجود. هذه الوس یرالتي هي المونتاج وهي تعب ةيالأساس لةيبخاصة تلك الوس
الوعي لتسهم قبل   اريالتي اغتنمها كتاب ت لةيممركز هي الوس یرساكن وغ یرما هو غ یمالمعدّة لتقد

 اةيالإنسانية، أي الح اةيالعنصر المزدوج في ح یمالأساسي وهو تقد غرضهم قيكل شئ في تحق
  4«.في آن واحد ةيالخارج اةيمع الح ةيالداخل
 عتبّی ما وهذا والخواطر للأفكار الحر التداعي وهي اتيللشخص ةيذهن ةيعمل عبّ المونتاج تم  ی
 التي الوسائل من مجموعة یإل مائينيالس یبالمعن المونتاج یرشیو » الوعي اريّ لت ةيالأساس العناصر من

 فوق صورة أووضع للصور عیالسر  كالتوالي  وذلك هايتداع أو الأفكار تداخل حيلتوض تستخدم
 حيلتوض قةیطر  بالضرورة هي قةیالطر  وهذه. یأخر  بصور محاطة ةیمركز  صورة إحاطة أو صورة
من المصطلحات  5.«المضاعفة حيوضلت قةیطر  هي أو الواحد الموضوع في المتنافرة أو المتآلفة المناظر
 هي: هايالهامة التي لابدَّ من الإشارة إل ةينمائيالس

منذ أن بدأت  تد  يمالذي  طیهي ذلك الجزء من الشر »هي أصغر وحدة في الفيلم  :اللقطة
 6«.توقفت یفي العمل حت ایر الكام

                                                 
 .142السينمائي ایزنشتاین وفلسفته في المونتاج الذهني، عبد سليمان، قراءة أولية في نظریة المخرج أحمد  - 1
 .12أصغري، نگاهي تحليلي به تكنيك روایی سيّال ذهن، صجواد  - 2
 .89عليان، الروایة والتجریب، صحسن  - 3
 .95فري، تياّر الوعي في الروایة الحدیثة، صروبرت هم - 4
 .93المصدر السابق، ص - 5
 .11نتاج السينما والفيدیو، صتقنيات مو  دانسايجر،کین   - 6
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فعلا مستمراً له  ضمّنتیالمستقلة، و  ةيأنَّه الوحدة الدرام»هو مجموعة من اللقطات  :المشهد
نفسها دون حذف أو قفز فوق الزمن.  اتيالشخص ینواحد وب كوریفي د رييجو  قيدق خیتار 
  1.«نةيقطعة مع یإل نضويیله بالضرورة أن  سيمستقلا وفي هذه الحالة ل كونیللمنظر أن  كنيمو 

 
 الإضاءة – ثانیاً 

الفنون، ية والعلوم و س الأدبجنامن الأ یرلكثذاتها إذ استوعبت ا یلم تعدّ الروایة الحدیثة منغلقة عل
 عهیبها وتنو خطا فيثوتك وذلك رغبة منها في إثراء جوهرها ةيمماّ جعلها تختق الحدود الأجناس

جناس والفنون يه مختلف الأف یتلاقاً تميداناً رحب وميال ثةیالحد ةی. باتت الرواةییر قدراتها التعب زیوتعز 
 العربية بما لروائيةية ابعض، وهذا ما نلمسه في الأعمال الإبداعتتفاعل بعضها ب ثيوالمعارف ح

تاح د هذا الانفل ما جسّ أفض ولعلَّ الأعمال الروائية للروائي العراقي سنان أنطون ةيالعراق هايف
  المستخدمة في الفن السردي. اتيالمعطاء. إنَّ الإضاءة من أهمّ التقن

 
 تهای  وأهم الإضاءة فی. تعر أ

ا ثياءة بالضوء ارتباطاً مباشراً حترتبط الإض  یالإضاءة إجمالًا تقوم عل» المصدر وهو الهدف أنهَّ
 الإضاءة في وتدخل ،یتلقّ ی وهدف بث  ی مصدر ینب شدّة هيف تنشر للفضاء، الإشعاعي ليالتمث
 نمايلقد تجاوز الضوء في الس. 2«الواضحة ةيالضوئ والبقعة والإشعاع والنور الظّل ميمفاه عيجم
من أهمّ  وميعدّة، لذا ت عدّ الإضاءة ال ةيودرام ةيللمكان فصارت له أبعاد فن ةيئیاز يمّة الإنارة الفمه

إطارها  تحدّدیوحركاتها واللقطات التي تصوّرها  ایر نَّ موضع الكامإإذ  نمائييالس ریمقوّمات التصو 
 ینالبارع نیأنَّ المصور . لاشكَّ 3«ریهي التي تشكّل كلّ ما تراه عدسة التصو »و بواسطة الإضاءة 

عبّ  قهايتحق یالمخرج إل یسعیالفكرة الشاملة التي  حقّقوايالإضاءة ل ةيّ إلماماً بارعاً بتقن لمّونی
ا بحاجة إل ة؛یالبشر  ینالع مثل ةیالرؤ  یعل ایر نظراً لعدم قدرة الكام»الوسائل المتاحة  إضاءة   یلأنهَّ

 ةيالفن ینتيالناح من وذلك خاصة، ةيأهم لإضاءةل جعل واضحاً، ریالتصو  لجعل یركب  بشكل ةيكاف
 اً يكولوجیوسا اً يتؤدّي دوراً درام» ثيرهن الإضاءة، ح نمائييالس لميالصورة في الف .4«ةيوالدرام

                                                 
 .204توروك، سيناریو فن كتابة السيناریو، صجان بول  - 1
 .42فوناتي، السيمياء المرئي، صجاك  - 2
 .60حسین، التشكيل الجمالی للاضاءة والدیكور في البّنامج التلفزیوني، ص أزهر جواد - 3
 .269-268الفنية، صص عطية، الدراما التلفزیونية مقوماتها وضوابطهاعزالدین  - 4



101  

تستخدم  ثيحسب فكرة المخرج ورؤاه. كذلك الحال في النص السردي ح نماي. في الس1«اً يوجمال
 یننتناول هات ليی مايف . ةيومسحة جمال اً يطابعاً درام فهي التي تمنح النص ةيالإضاءة لأغراض فن

 .  ةيوالدرام ةيالفن ینتيالناح
 

 الإضاءة أهمیة: ب
 لسينمائية،ا الصورة إطار داخل إلى المتفرج عین المخرج بها یقود التي التقنيات أهم من الإضاءة
 :یلي فيما نتناولهما ناحيتین من أهميتها وتكمن
 

   ةیالفن ةیالناح الإضاءة من ةیأهم -1
 هذه صالیإ هي الفنية ةيالناح من الإضاءة ةیغا فإنَّ  الصورة، بلغة تتحدّث نمايأنَّ الس ینظراً إل
شاهد یإل المعالم واضحة ةيّ جل الصورة

 
 كان  فإن الراحة، من بنوع خلالها من شعری تجعله یحت الم

 ریمد أدوات أهمّ  أحد الإضاءة فن لزایولا كان  فقد» والضجر الملل بهيصی فقد لذلك خلافاً  الأمر
 الفني یرالتعب دائماً  وصفی ولهذا نمائييالس الفلم في ةيالفن قدرته لإظهار هايعل عتمدی التي ریالتصو 

 العمل عناصر باقي مع تناسبت إذا التي الصورة فنان عند ةيالإبداع المؤثرّات أبلغ من بأنَّه بالإضاءة
 ةيالناح من خلّاقة لةيوس الإضائي فيالتوظ وأصبح ومؤّثرّاً  فعّالاً  فنياً  عملاً  حقّقت الدرامي

 فن مع للتعامل ةيقيحق موهبة ریالتصو  طاقم یلد كونی أن تطلّبی الأمر فإنَّ  هي. عل2«ةيالفن
 .الضوء
 

 ةیالدرام ةیالإضاءة من الناح ةیأهم -2
 زیتعز  أي ةيطفعا بشحنات واللقطات المشاهد شحن في درامي كمؤثرّ  الإضاءة ةيتكمن أهمّ 

 ةیشاعر  إضاءة طيتسل عبّ العاطفة ةیر وت رفع تطلّبی الرومنسي فالمشهد للمشهد، العاطفي یالمحتو 
 باستخدام» الصعبة الإضاءة فتستخدم اً يحماس المشهد كان  وإن خافتة ألوان ذات للمشهد سلسة
 مكنيف نسان،الإ وجه ملامح من یّر تغ أن كنيم الصورة، یعل المناسبة الإضاءة عةيوطب نوع

 عيالرف للفم الامتلاءة إضافة أو للفك، الظاهرة البّوز فيتخف أو الجلد، وبيع لإخفاء استخدامها
  3«الواقع في هيعل مما وإناقة جمالاً  أكثر النجمة أو النجم وإظهار الشعر ميتنع یحت أو

                                                 
  .155حمد، توظيف النص الضوئي في البّنامج التلفزیونية العربية "برنامج ذا فویز" أنموذجاً، صغسان محسن  - 1
 .172جمال، نظم الانتاج السينمائي، صهشام  - 2
 .469المصدر نفسه، ص - 3
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 یغلّب عللغرض الت ةيابيجبنتائج ا یرعن وطأة السرد والتبش فيالإضاءة للتخف ت ستخدم
أو إضفاء الدفء. وتستخدم  ةينمائيالس اتيالشخص ینالصعوبات والمآسي التي تواجه العلاقات ب

المخرج  یاإبراز نوا ی. إنَّ الإضاءة قادرة علةيالوثائق ةيليالتسج ةيالواقع ریلتصو  ةيعيالإضاءة الطب
أمّا » یّن أو مشهد مع ةياستجابة الجمهور نحو شخص یوفكرته للجمهور أو التنبّؤ بها أو رفع مستو 

 كنيموالتنبّؤ بها بسهولة، إذ  یاالإضاءة وصف النوا عيفتستط قة،يالفكرة الدق اريبالنسبة لاخت
. 1«أو حالة ما ةيشخص یحدّة استجابة الجمهور إل دةیاأو ز  فياستخدام الإضاءة إمّا لتلط

بفتة  اتيتلك الشخص یرد مصالسر  یّن بیوالجناة قبل أن  یاالضحا یعل زيت ستخدَم الإضاءة للتك
 . لةیطو 

 
 : أهداف ووظائف الإضاءةج

 فأهدا لها ثيح نما،يالس تیابدا في كانت  كما  المشهد لإنارة لةيوس مجرد ستيالإضاءة ل
 یإل یرشن ليی مايوف ةيالفلم والمشاهد اللقطات إحساس عن یرللتعب یأخر  ةيودرام ةيفن ووظائف

 :أهّمها
 

 الكشف  -1
 ةيالضوئ الأشعّة تساقط عنيی» اءيالأش ملامح عن الكشف هو الإضاءة من دييلتقلإنَّ الهدف ا

فالإضاءة . 2«زهيّ تم التي وخواصّه ملامحه تكشف لكي الشكل سطح یعل الإضاءة مصدر من
  الإضاءة تتحرك لذلك ریبالتصو  تقوم أن ایر الكام أمكن لما فلولاها اءيالأش عن للكشف لةيوس

 للضوء» والحدث والزمان المكان اتيثيح عن تكشف الإضاءة أنَّ  كما.  ایر الكام تحركت كلّما
 الساقطة ةیالعمود فالإضاءة الصورة سطح یعل اءيوالأش المكان ميتجس یعل وأساسي یركب  یرتأث
 والظل الضوء اتیر تأث تبّز التي ةيالجانب الإضاءة مثل المكان ميتجس یعل لاتساعد الأمام من

 . 3«الواحدة الصورة في العمق تدرجّ ديتجس یعل تساعد وبذلك
 

 اتیإبراز الجانب النفسي للشخص -2

                                                 
 .138ص فكرة المخرج، الطریق إلی البّاعة في فن الإخراج، يجر،ادانسكین   - 1

 .42مونية، تأثیر العبء الإدراكي علی الانتباه الانتقائي البصري، دراسة تجریبية علی البحریین بالمؤسسة المينائية بالسكيكدة، صشرفية  - 2
 .147الإنتاج التلفزیوني وفنون الإخراج، صشلبي، كرم   - 3
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 الجانب إبراز یعل قادرة الإضاءة إنَّ » فـ اتيت ساهم الإضاءة في رسم الجانب النفسي للشخص
 أنَّ  یعل ليدل هذا وكلّ  عجزها أو قوّتها أو اتيالشخص أمانة تؤكّد فقد اتيللشخص النفسي
 یاً رمز  دوراً  لعبی. فالإضاءة نص ضوئي 1«ورؤاه المخرج فكرة قيلتحق اً جد مهمّة ةيآل الإضاءة

 داخل الضوء فمثلاً ...  لنفسها واحدة ةيضوئ علامة تأخذ فقد» المخرج یلد یاً یر تعب فعلا كونيل
 ونفس أمل صيبص هناك معناه كونی أن كنيم أس،يال من عانيی شخص یعل سلّطیو  نافذة من

 فعلاً  صبحیو  ربَّه ناجيی لشخص خشوع حالة كونی أن كنيم فذةنا من الضوء لمرور الحالة
 فيتوظ كنيم ». ةیار يّ الت ةیالروا لأهداف الأقرب الإضاءة من الهدف هذا كونی. وقد 2«یاً یر تعب

 نوع طيتسل خلال من تظهر والتي ةيالشخص أعماق في تكمن التي المشاعر عن یرالتعب في الإضاءة
 . 3«راميالد یرالتعب ذات الإضاءة من

 
 وضوح  الصورة -3

 العناصر جميع على التعرّف من المشاهدون یتمكّن أن ضرورة حيث» مهمّ  ضاحيیللإضاءة دور إ
محتوى الفيلم. وهذه تتاوح ما بین تعابیر الوجه والايحاءات الجسدیة وما بین  أو إطار في الهامّة

الصورة لتكون صالحة للعرض  لؤهّ ی ثي. ولهذا الهدف طابع تقني ح4«ظهور حوارات ذات أهمية
أشد  وضوحاً  ةیآخر فإنَّ الإضاءة تقدّم للم شاهد رؤ  یمن مختلف الجهات منها الوضوح، بمعن

 للمساحات في داخل الصورة. 
 

 إضفاء الجانب الجمالي -4
 أو ةيلعا ةيوجمال ةییر الإضاءة منفردة بطاقة تعب یتتجلّ »بما أنَّ الإضاءة ترافق اللون فلها ب عد جمالي 

 یرتعب ذات لةيجم ةیبصر  صورة...لتخلق و كوریوالد ءیاالأز  مثل ةیالصور  العناصر بمشاركة
تعمل الإضاءة على إضفاء جمالية »الخاصّة في إضفاء البعد الجمالي  بهاي. وللإضاءة أسال5«دلالي

من الوجه  على الوجه، وذلك باستخدام الإضاءة الهادئة الناعمة كما يمكن إبراز الجانب المطلوب

                                                 
 .139-137، صصالمصدر نفسه - 1
 .78صضوئي في الفيلم السينمائي بین الحضور والغياب، اللعب الحر بالعلامة، النص العبدالمنعم،  حسام الدین محمد - 2
 .175جبوري، توظيف الإضاءة في التعبیر عن ازدواجية الشخصية السينمائية، ص حيدر عبدالغني - 3
 .134إنتاج المواد السمعبصریة "الأسس العلمية والمهنية، صقاسم، حسن علي  - 4
 .143ت اللون والدیكور والإضاءة في فيلم جبل بایة، دراسة وصفية تحليلية، صجمالياجوردیخ، مليكة  - 5
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 هیر تأث عبّ والمشاعر سي. إذن للضوء دور  فاعل  في بثّ الأحاس1«وإخفاء العيوب التي قد توجد
 .والمشاعر سيالأحاس هذه ینب تشابكاً  لقيخ فهو كولوجيیالسا
 

 : أنواع الإضاءة د
 هذه عضب یإل یرشن ليی مايوف نمائييالس ریالتصو  في فهايللإضاءة أنواع مختلفة حسب توظ

 :ةیالروا في فهيتوظ تمَّ  ما حسب نواعالأ
 
 (Chiaroscuro) الجلاء والقتمة أو كیاروسكورو  -1

هو » .الدقة العالية یتعتمد هذه الإضاءة على الاستخدام الأمثل للضوء والظلال للحصول عل
ي عبارة عن تباین شدید بین الضوء والظل في إضاءة المشاهد، الدیكور غیر الواقعي، الأداء التمثيل

كان الهدف من تطبيق تلك  المبالغ فيه ذي الطابع المسرحي، الاستخدام المفرط لمساحيق الزینة.
العناصر هو إثارة الغموض والتعبیر عن وجهة النظر الخاصة للشخصيات والإحساس بالغربة في العالم 

ح الصورة بعداً . هذه الإضاءة تمن2«الحدیث، وتصویر الهذیان والأحلام والحالات الوجدانية العنيفة
 .اً يودرام اً يجمال

  (Down lighting) ةیالإضاءة السفل -2
مصدر الإضاءة  تيتثب تم  ی»تتم  هذه الإضاءة من الجهة المقابلة وعند ارتفاع منخفض من المعروض 

التي هي مصدر الخوف  ةيالسلب ةيالشخص دیفي أسفل الموضوع متوجّها نحوه، وهذا من أجل تحد
 أو الشخص یمستو  یعل اللقطة في ظهری الذي نیالتبا یعل تقوم ةيضاءة السفل. الإ3«والرعب

 لإضاءة ت ستخدم قد لكنَّها. والتناقضات والتوتر والقلق الداخلي الصراع بوجود اءيحالمشهد للإ
 .المقدّسة الأماكن
 

  (High light) ةی  الإضاءة القو  -3

                                                 
 .158حمد، توظيف النص الضوئي في البّنامج التلفزیونية العربية "برنامج ذا فویز" أنموذجاً، صغسان محسن  - 1

 s://www.egyres.comhttp(، 10/1/2020) سعد، سينما التعبیریة الآلمانية، موقع الباحثون المصریون.داليا  - 2
 .158غارتر، الإخراج السينمائی لحظة بلحظة، صستيفن  - 3
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 عيضیلا لكي وذلك ريیالتصو  الكادر في ینمع شيء یعل زيالتك بها قصدی  هي نوع من الإضاءة 
 الإضاءة من بقع عن عبارة» المخرج وفكرة یالمحتو  یعل ديللتأك ضاً یوأ ریةیالتصو  اللقطة من الهدف

 مباشرة تذهب ینالع أنَّ  وبما. ریالتصو  موقع في ما منطقة أو یّن مع شيء یإل الانتباه لجذب ت ستخدم
 من نوع لإضفاء ضاً یأ ت ستخدم أن كنيمك الإضاءة ناجحة. و لذا ت عتبّ تل المضاءة، الأماكن یإل

 . 1«المملّة أو ةينيالروت اتيالخلف یإل التنوعّ
 
 الخاتمة
الوظائف  ب طبيعةث حسالفصل الثالث أساليب تيّار الوعي، وقد قسّمناه إلى ثلاثة بحو  احتوى

 يةالأدب لأساليباة وهي يدیقلالتي تقوم بها تلك الأساليب. ضمَّ المبحث الأول أهمّ الأساليب الت
ة ت مناجاوالتي شمل ،جدیداً  استخداما   الوعي تيّار استخدمها وقد عليها المتعارف الأساسية

تشابه لفصل أوجه ال هذا افينا النفس، والتداعي الحر، والمفارقات الزمنية، والمنولوج الداخلي. عالج
اعي الحر،  تنظمّ التدلاث التيالث قنا إلى العواملوالاختلاف بین أسلوبي المنولوج والمناجاة، كما تطرّ 

قري ل العمود الفذي یشكّ  اللاسيّما الذاكرة وأنواعها، والدور الذي تقوم به في الاستذكار الذهني
عيها لمفارقات بنو ة إلى اضاففي التداعي الحر. وتطرقنا إلى المنولوج الداخلي وأنواعه وسماته بالإ

 نضوي تحتهما من فروع. الاستجاع والاستباق وما ی
ة ة شعوریّ طاقك  یعمل لذيا الحلم فتناولنا الأسلوبية، التقنيات إلى عرجنا الثاني المبحث في

كبوتة في بات المالرغ من حياة الشخصيّات الذهنيّة والنفسيّة والذي جسّد مهمّةكشف جوانب ی
عمل لاغية التي تائل البلوساا وقد قسّمناه إلى أحلام منامية وأحلام یقظة. وتناولن عالم اللاشعور

عن و نا عن رموزه ، فتحدثاریةعلى تصویر فيضان الوعي، كما تناولنا التناص وعلاقته بالروایة التيّ 
 مفهومي النص والخطاب لعلاقتهما بمفهوم التناص.

 مائي،السين جوالمونتا  ضاءةالإ تقنيتي شمل وقد السينمائية التقانات تناولنا الثالث المبحث في
 ثمَّ  الشخصيات، طنبا من الخفي الجانب عن التعبیر تقنيات من كتقنية  الإضاءة عن حدثنافت

 .استخدامها من والغرض والدرامية الفنية الناحيتي من أنواعها تناولنا
لنا البحث أنَّ الأساليب التي تناولناها قد كسّرت حاجز الكتابة التقليدیة، بعد ما منحت  بیّن 

لى الربط بین الأدب الروائي من جانب والفلسفة وعلم النفس من جانب آخر.   تيّار الوعي القدرة ع

                                                 
 .166التصویر التلفزیوني "الأسس، المبادي، التقنيات، صقاسم،  حسن علي - 1



106  

ار الوعي وليس الزمن الطبيعي يّ ت ةیروا هيلزمن النفسي، هو الزمن الذي تقوم علا أنَّ  لنا اتّضح كما
ا تهتمّ  ذلكالذي ی قاس بعقارب الساعة،  مثله مثل  فهو ة،يللشخص ةيوالنفس ةيبالجوانب الداخل أنهَّ

 واستمراریة دون انقطاع. لانيلوعي دائما في حالة سا
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 الأو ل: التداعي الحر   الفصل
 

 تمهید
 لاحظنا إذ الوعي، تيّار تقنيات من أساسيةالروائي سنان أنطون أسلوب التداعي الحر كتقنية  تناول
من حدث إلى حدث،  ،ربعالأبین المقاطع السردیة لروایاته  ةتامّ  بمهارة تنقّله خلال من جلياً  ذلك
 ،ق بهاإلى فضاء آخر یتعلّ  المتناول، حتى ینطلق منها السرديما فى أثناء الحدث  مفردة یذكرن إفما 
الماضي الذي قد استلّه من جوف الذاكرة البعيدة  ،ةالثلاث الأزمنة بین التنقّل طریقة اختار وقد

تي شكّلت "مكانية" روایاته، والحاضر المدى، والماضي الذي قد سجّل حضوره في جوهر الأشياء ال
المكتظّ بعبء الماضي. لقد عرض سنان عضلاته الفنيّة في أسلوب الاستبطان، فنجده یقوم بصهر 

من  يحتویهوما الماضي في الحاضر ليبنى لنا صرحاً درامياً محكماً. وكان لأسلوب التداعي الحر 
التكنيكات التي شخّصها الناقد روبرت  حسبإلى عالم الصمت  نتميةمستویات ما قبل الوعي الم

 المحتوى النفسي یمدتق على قادراً  نفسياً  أسلوباً  عتبارهالمونولوج باو  والوصف المناجاة مثلهمفري 
راح الكاتب یشق  طبقات الماضي البعيد ویستحضر مشاهد منه،  حيث ،قوي حضور ،للشخصية

 بقصدیةهو تعامل القاص مع تيار الوعي  لافتالأمر الليصنع منه فقرات سردیة عبّ التداعي الحر. 
التي یشعر بها والتي نتجت عن الوضع  والمأساة والحواراتمن خلال وضعه المونولوجات المباشرة 

 والقلق زنفي مشاعر الح وتوغّلهام الشخصية المأساوي المحبط للآمال، وذلك بغية انعكاس تأزّ 
حتى تعتف الشخصية في وعيها الباطني  صدره،على من الغد المبهم والتي تجثم كالكابوس  لخوفوا

 بالخيبة والخذلان والتوترّ. 
 حيث عالج كلّ  قسّمنا الفصل إلى أربعة مباحث بعد التمهيد، حسب عدد الروایات، وقد

اعي الحر يف التدتوظ مبحث من المباحث الأربعة روایة من روایات سنان أنطون، وتكفّل بدراسة
 اتمة لما توصّل إليه الباحث من استنتاجات. فيها، لينتهي الفصل بخ

 
 :أنطون سنان روایات في الحر التداعي تقنیة
 ،صوت الشخصية وعلاصوت الراوي  خفتمحاولات التجریب،  إثرما تطورت الروایة الحدیثة  بعد
 جدیدةظهور أساليب تعبیریة نتيجة ذلك  كانتو  دور في ذلك. الأصوات تعدّد أو للبوليفونية انوك
 العالمية الحرب بعد الواقع على هيمنت التي الظروففي ظهوره  ساعدت حيث الحر التداعيثل م

ة حالته الانفعالية والتخيلية عند الشخصيهذا الأسلوب في الكتابة الروائية بسبب  ساد .الأولى
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ت ق استجاعاطری عن یظهر الحر التداعي. للإنسان المعاصر الفردانية الحالة هيمنة عن الناتجة
 طریق عنشف عن أعمق جوانب الحياة البشریة الكفوضوي هدفه منطق  على تقوموتداعيات 

 .الروائية الشخصية بشعور القارئ اتصال
بالإضافة إلى الذاكرة لعب دوراً  كبیراً في التداعي الحر في روایات سنان أنطون حيث  الخيال إنَّ 

. بمعنى أنَّ الكثیر من الأفكار الخيالین الماضي و ربط سنان أنطون الكثیر من المواضيع تتاوح ب
تداعت بفعل التخيل الفكري المرهف لدى الكاتب. وذلك یقوم على عنصر التداعي بین الشخصية 

المؤلف لایقدّم وعيه بل یقدّم وعي  نَّ إ قيل لذلك نفسه والكاتب الكاتب عصن من هي التي المتخيّلة
ي نتناول نماذج من توظيف أسلوب تيّار الوعي في تلك الروایات الشخصية التي صنعها. فيما یل

 حسب ترتيب نشرها: 
 

 إعجام روایة في الحر التداعي: الأو ل المبحث
 استخدام فقد الحر، التداعي أسلوب من أنطون لسنان الأخرى الروایات كما إعجامتخلو روایة  لا

 أزلام ید على اعتقاله أحداث تناوله عند هامن الروایة، من كثیرة  مواضع في الأسلوب هذا الروائي
هذه اللحظة التي فكّرت   كانت»: فيقول داخلي مونولوج عبّ ذاك یستسل حيث البعثي النظام

 كانت  التي كتبيكثیراً باحتمال وقوعها، لكن من دون قدر كاف من الحذر لتفادیها. أخذ أبو عمر  
رح المزید من الأسئلة. سرنا سویةّ نحو البوابة الرئيسية.  بجانبي وناولني إیّاها. لم أط المصطبة على تجثم

كنت دائماً أشكو من المسافة بينها وبین قاعات الدروس والساحة، لكنّها بدت شدیدة القصر 
ذلك الصباح. كنت أحب  أن أصل مبكّراً لأتفادى الزحام. لم یكن الكثیر من الطلبة قد وصلوا بعد. 

ي یسجّل غيابي. فكّرت بأریج وتحذیرها المستمر لي وجدّتي وصلواتها بحثت عن وجه یعرفني، ربّما ك
  1«ودعائها والشموع التي توقدها في الكنيسة كلّ یوم من أجل سلامتي

قرأناه من خلال النص المقبوس هو صور من المونتاج المكاني الذي حصل  ما أنَّ  الملاحظ من
 المونتاجر أي إنَّ عملية التداعي جاءت عبّ الح التداعيعبّ عملية التقطيع ما أدّى إلى حصول 

خلال وعيه  منالمكاني كما أنَّ النص يحتوي على نوع من الاعتافات من قبل الراوي فهو یعتف 
المميّزة لهذا النموذج  السمة .القصر شدیدة بدت المسافة أنَّ  قال حین عليه سيطرالخوف قد  نَّ بأ
مفهومه جاء واضحاً لاغموض فيه ذلك أنَّ الكاتب لم  أنَّ التداعي الحر الذي نقلناه، هي  من

یستخدم الكلمات الغامضة أو الرمز، فالقارئ یندفع مباشرة في أفكار الراوي فرات، كما أنَّه یعيش 

                                                 
 .13أنطون، إعجام، صسنان  - 1



110  

ا یدل  على نجاحه  لحظة اعتقاله وكانَّه یدخل المعتقل معه وكلّ ذلك من خلال وعي الراوي وهذا إنمَّ
لبوّابة الرئيسة یستجع ذكریاته، فيدخل الزمن الخارجي للقصّة، حيث یتذكّر في إقناع القارئ. عند ا

أنَّ المسافة التي تقع بین قاعات الدروس وبین البوابة الرئيسة كانت طویلة جداً لدرجة أنَّه كان یشكو 
ته منها، أمّا اليوم فهي قصیرة، حيث قطعها بسرعة وعندما یتذكّر قاعات الدرس، یتذكّر أیضاً زميل

أریج تلقائياً، ثمَّ یتذكّر تحذیراتها المستمرةّ له وخوفها عليه وهذا یسبّب بتذكّر تحذیرات جدّته له، ومن 
هناك یتذكّر صلواتها ودعاءها والشموع التي توقدها في الكنيسة كلّ یوم من أجل سلامته. نلاحظ 

ذكرى الواحدة تستدعي  نَّ إ حيث الراوي، على ینساب الذكریاتفي هذه الفقرة السردیة شلالًا من 
فرات  الراوين تمكّ ذكرى أخرى وهكذا تستمر الذكریات استمراراً تسلسلياً وهذا هو التداعي الحر. 

 ،عن طریق الحضور المباشر لأفكاره في سياق الحكي تهمن التعبیر عن حالات وعي شخصي
 الذاكرة أهمية على لّ ید ما وهذا الذاكرة لأحداث المتسلسل السقوط على یقوم الحر فالتداعي
 .الخيالو  والحواس الذاكرة وهي تنظّمه التي الثلاث العناصر بین من فيه في ودورها
 ،التكرار أسلوب هو الحر التداعي یمتقد في الراوئي عليها اعتمد التي الوسائل ضمن من

 تكرار فرضی ماع والتشتيت يأتي عبّ الحركة الذهنية المتّسمة بعدم الاستمراریة والانقطا  الحر فالتداعي
 هنا التكرار المطلوب فإنَّ  عليه. البطل وعي في واللاشعوریة الشعوریة الحالات حسب المواد بعض

كانت » والذي ی عتبّ أفضل من التأكيد. ليس ذلك التكرار الذي ی عد من الظواهر اللغویة البلاغية
تها مظلّة سوداء اتكأت برأسها على هناك ستة رمادیةّ معلّقة على مشجب في زاویة الغرفة وتح

ا تبكي. إذاً هناك  الجدار الأبيض وعليها بضع قطرات ندیة وأخرى تتساقط منها على الأرض كأنهَّ
 1«مطر! لم أسمع. آه من الجدران. جدران دونها جدران! تذكّرت الغيوم

جدیدة ومعنى  فائدة حملّه أنَّ الراوي یكرّر الجدار لثلاث مراّت، وقد استخدمه بعد ما نلاحظ 
ها تي كان يمارسفية اللتعسّ اجدید، للدلالة على الممارسات القمعية لنظام البعث المنحل والسياسات 

 تجاه المعارضین من الطلبة والمثقفین.
يخرج  حيث ،(surrealismالس ریالي) الطابعمقطع آخر من الراویة نقرأ هذه الفقرة ذات  وفي

 الحر التداعي تقدیم في الراوي یستمرقون كتبهم المدرسية. في المقطع من رأسه صبية یتضاحكون فيمزّ 
ذاكرتي  تهب  »: نقرأ حيث وتأزّم، وقلق خوف من خاطره في یدور وما الذهني المحتوى عن والكشف

عليَّ بضراوة وتقتلع الأسلاك الشائكة التي تفصل بین الهنا والهناك. تتطایر الحدود وعلامات الممنوع 
بشرتي ورأسي. تمر  غيوم حمراء تغطّي على الشمس الخانعة. يخرج من رأسي صبية  التي تطعن
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 أوراقها يحوّلون. بداخلها المحبوسة الكتب ويمزقّون المدرسية حقائبهم یفتحون وهم یتضاحكون
 نحو بسرعة الماضي يمضي. اتجاه یكلّ  تمتد    جدران على شعارات جنونهم یكتبون. ورقية طائرات
 1«)ك(هناك نفسي لأجد ستيقظأ ثمَّ . اتّجاه لّ ك  في شظایاهما تسافر. یصطدمان. المضارع
 شائعة تكن لم والتي الحر التداعي لتقدیم المقطع في الروائي اتّخذها التي الوسائل أنَّ  الملاحظ من

 توظيف في همفري یقول. والتشبيه الاستعارة وهنا البلاغية الأساليب هي كثیراً،  العادي النثر في
 العادي الفكر أنماط على خارجية علامات إلا هي ما»: الوعي تيّار تقنية في البلاغية لمجازاتا

 منطق لها المجازات هذه أنَّ  كلّه  هذا ومعنى. بالكلمة التوصيل لطریقة المتنوّعة الخصائص في الكامنة
هي لتصویر الحالات ولم یكن الروائي قد استخدمها هنا لمجرّد إضفاء البعد الجمالي بقدر ما  2«عملي

النفسية الداخلية للشخصية؛ ولم تكن أیضاً غایة في حدّ ذاتها، بل هي وسيلة لإدراك حقيقة العملية 
الذهنية التي لايمكن شرحها إلا عبّ آليات منها التداعي الحر. كما أنَّ الطابع السیریالي الذي 

 ات التداعي الحر. نلاحظه ی ضفي على النص الطابع الحلمي الذي ی عد من ضمن آلي
إلى   ابه مع جدّتهجع ذهفيست  مقتبس من الروایة یعود الراوي إلى الماضي البعيد، أیام طفولته وفي

ارس هناك والبخور، ویتذكّر ع ش قبّتها،  قلق علىالل كنيسة أمّ الأحزان، حيث طقوس التي تم 
أبونا" كما سمّيه "ي یالذ ویستمر الاستسال حتى ینتهي بتذكّر طقوس غسل الأرجل من قبل القسّ 
یصل إلى  اثه حنىأحد فعل المسيح ومن هناك یتابع شلّال الذكریات في الماضي البعيد ویستسل
 اعي الحر وقدوب التدأسل التشكيك بمدى صدقية "أبونا" في تأدیة الطقوس، وكل  ذلك یقوم به عبّ

قاطع بعض الم لالاوي ومن خجاء هذا التشكيك في سياق التأكيد على رفضه للطقوس تلك، فالر 
قوس أو  فضه لتلك الطر ن خلال مفسي السابقة التي قرأناها في الراویة كأنما یرید الإشاره إلى تأزّمه الن

 ر: لهلاك والدمااد نحو لبلاكأنما یراها عنصراً من عناصر تشكيل الأیدلوجية الطائفية التي ذهبت با
ا كانت تذهب إلى كنيسة أمّ الأحزان في عقد   » النصاراى في بغداد القديمة، وتقول لي أنهَّ

ا كانت تأخذني إليها عندما كنت طفلًا. أحببت هيبة  ستتأخّر هناك. كنت أحب  تلك الكنيسة لأنهَّ
الطقوس والبخور قبل أن تقودني الكتب بعيداً عن الإيمان. ولا أزال أذكر عشّ اللقلق الذي كنت 

س التناول الأوّل، والتي كان من المفتض أن یدخل بعده أراه على قبّتها. فيها اشتكت في طقو 
یسوع إلى قلبي. وفيها غسل "أبونا" رجليَّ مع مجموعة من الفتيان كما فعل المسيح مع الرسل. 
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 كما  قدميّ  یقبّل لم"أبونا"  لكنَّ . والديّ  بذكرى وحلَّفتني أصرّت لكنَّها البدایة في الاشتاك رفضت
 1«والماء بالصابون غسّلهما أن بعد منها شفتيه قریببت اكتفى بل المسيح فعل

دة كنيسة )المفر ردة الر مفرّ التكرار، حيث كالتقطيع و إنَّ أسلوب التداعي الحر هنا جاء في قالب 
ك لتبيین وذل ائد لها(میر العو الض)المفردة نفسها أ نفسها أو الضمیر العائد لها( كما كرّر مفردة أبونا

جاء ما ك،  بادئالم من أجل تباثللتأكيد الملح على الموقف وال ، أوصيةحالة الوعي لدى الشخ
يات المعتقل ل، فحيثتعاماستدعاء الماضي في التداعي الحر المذكور على أساس مفارقة المكان وال

مل اكما أنَّ تع  راحة،تقف على جانبي نقيض من حيثيات البيت الذي یرمز إلى الأمن والالصعبة 
 . عتقَل یقف على طرفي تقيض مع تعامل أفراد أسرته معهالمعتقِلین مع الم

 
 الرم ان شجرة وحدها روایة في الحر التداعي: الثاني المبحث
تقنية التداعي الحر وقد  الرم ان شجرة وحدهامن روایاته، استخدم سنان أنطون، في روایة  كغیرها

رؤیته السردیة وفيما یلي نتناول  جاء ذلك عبّ وسائل مختلفة وجدها الروائي قادرة على التعبیر عن
 كان  الذي أمیر، أخي، موت بخبّ سمع عندما كانت  أبي فيها بكى التي الوحيدة المرةّ»عدداً منها: 

 صورته احتلّت"الشهيد".  إلى"الدكتور"  من یومها من تحوّل والذي سنوات، بخمس یكبّني
 أبي قلب من أكبّ ومساحة التلفزیون فوق المعيشة غرفة في الجدار قلب المؤطّرة" والأسود"بالأبيض 

 التفوّق دائم. أبي به افتخر طالما مثالياً  ابناً  كان  فأمیر. منه الكثیر يحتكر أصلاً  أمّوري كان  الذي
 یصیر كي  الطبية الكلية ودخل البكلوریا امتحانات في %95 معدّل على حصل. صفوفه في والأوّل
 بالرغم له، یقول كان  كما  التقاعد، إلى ويحيله أبي عن العبء ويحمل عيادة بفتح حلمه ويحقّق جراّحاً 
 2«يموت حتى مهنته سيواصل بأنَّه یردّد كان  أبي أنَّ  من
، هو ترسيم الصورة  الرم ان شجرة وحدهاأنَّ من ضمن الأهداف المرجوّة في روایة  في لاشكَّ  

يها من قتل ودمار، وقد وظّف البشعة للحروب والكشف عن وجهها القبيح والنتائج التي تتتّب عل
المقطع التالي من  سنان أنطون عدّة آليات تسانده في ذلك منها تقنية التداعي الحر، حيث نجد في

المرةّ الوحيدة التي بكى فيها أبي كانت عندما سمع بموت أخي، أمیر الذي كان یكبّني »: الروایة
شهيد" احتلّت صورته "بالأبيض بخمس سنوات. والذي تحوّل في یومها من "الدكتور" إلى "

والأسود" المؤطرّة قلب الجدار في غرفة المعيشة فوق التلفزیون ومساحة أكبّ من قلب أبي الذي كان 
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أموري أصلا يحتكر الكثیر منه. فإنَّ أمیر كان ابناً مثالياً طالما افتخر به أبي. دائم التفوّق والأول في 
البكلوریا ودخل الكلية الطبية كي یصیر جراحاً  في امتحانات %95صفوفه. حصل على معدّل 

من خلال بلورة حركة الوعي داخل شخصية جواد بطل  الكاتب نَّ أ« ويحقّق حلمه بفتح عيادة
وقد لاحظنا أنَّ الراوي جواد انتقل من القصة الداخلية إلى القصة الخارجية، یتذكّر متوالية  الروایة،

یتذكّر جواد بكاء أبيه لأوّل مرةّ حین أبلغه نبأ وفاة أخيه  تتساقط صوراً ذهنية من كتاب الماضي.
أمّوري. ثمَّ یتذكّر ما یتعلّق بأمّوري منها أنَّه كان ابناً مثالياً طالما افتخر به أبوه وأنَّه قد حصل على 

یفتح لنفسه عيادة، فبذلك يحقّق  احاً جرّ  بعدها ليصبح الطب كليّة  دخول ما أهّله إلى %95معدّل 
 حتى مهنته سيواصل أمّوري أنَّ  دائماً  یردّد كان  الأب أنَّ  من بالرغم التقاعد إلى هأبا حيلفي   حلمه
 تقدیم بغية وذلك الكاتب تدخّل دونما الشخصية وعي من جاءت الاستذكارات تلك كلّ .  يموت
  .للشخصية النفسي المحتوى

نفسها ، حيث نقرأ  الرم ان رةشج وحدهانموذجاً آخر من تقنية التداعي الحر في روایة   ونلاحظ
من سطوح بيضاء ألوّنها على هواي وأفرش عليها كوابيسي أو فضاء تلد في  بدلاً »في النص التالي: 

 ألوان. ثلاثة أو لونین من أكثر أستخدم لا طویلةحضنه مخيّلتي أجساداً أنا خالقها، وجدتني ولسنین 
 ولوحة الكهرباء نقطة عدى ما آت،مفاج أو تفاصيل تتخلّلها لا. يبةرت باردة سطوح على باهتة
 اللزج بالسطح ترتطم غبيّة ذبابة كانت  أحياناً . الثرّیا لتعليق الخاصّة المعدنية التعليقة أو الأزرار
 مرحلة الخشن الشعر ذات الثقيلة الضخمة الف رش هذه أنَّ  أظن   كنت.  تموت أن قبل لثوان وتحتضر
 1«بحميميّة معها أشعر والتي وحسّاسية نعومة والأكثر الدقيقة الصغیرة رشالف إلى بعدها أعود مؤقتّة
 وجدناها إذ جواد، الراوي شخصية وعي في تتداعى ورؤى أفكار أمام نقف السابق الاقتباس في
 سلسة مرنة لغة هي استخدمها التي واللغة لها الذهني المحتوى حسب أي بداخلها یدور ما وفق تسیر
 ومشاعرها وتصوراتها الشخصية أحاسيس تحتوي أن استطاعت وقد والضبابية الغموض عن بعيدة
 التشبيه مثل البلاغية الصور بعض تخللته استجاع عبّ الحر التدفّق خلال من ذلك كلّ   جاء وقد

 تعانيه الذي الداخلي والصراع والكبت النفسي البعد عن تنمّ  ذهنية، إسقاطات وهي والاستعارات،
 مع متناسقة جاءت الراوي هوایة ولعلَّ  الرسم، فن وهي تحقيقها في رغب والتي ههوایت يخصّ  فيما

 هو بينهما فيما المشتك البعد نَّ إ إذ مسبقاً، إليه أشرنا والذي ذهه روایته كتابة  في الكاتب هدف
نلاحظ أنَّ الكاتب بنى هذا  .الكریهة ملامحها عن والكشف والاقتتال للحرب البشع الوجه رسم
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فاللغة الشاعریة المستخدمة بإتقان هنا تنم  ،لشخصيةلاص بالخ القاموس طریقة علىالحر  عيالتدا
 .السردي وقاموسه الراوي وعيعن 
المقتبس التالي نجد نموذجاً آخر من تقنية التداعي الحر، استخدمها الكاتب لاستذكار  وفي      

ه، والتي هيمنت على مواقف عدیدة، منها حالة القطيعة المزمنة التي كانت تحكم علاقات الراوي بأبي
على أجواء الزیارة حین ذهب برفقة أمّه وأبيه للتقدّم رسمياً لخطبة ریم. یستذكر الراوي العبارة التي 

: الراوي شخصية وعي خلال من الاستذكار جاء وقد الخطبة ذهبه راض غیر وهو بوجهه أبوه قذفها
 الاثنان اقتصد. فيها یتحاورا أن يمكن مواضيع فتح في لاتيمحاو  ت فلح ولم ثقيل صمت المكان احتلَّ »

 لإبرام اضطرَّ  أنَّه أبيها على وبدا أساساً  ثرثاراً  أبي یكن لم. المطلوب الأدنى بالحدّ  والتزما قالاه فيما
. شيء كلّ   في وأبيها ریم على أعتمد أن مغبّة من أبي حذَّرني العودة طریق في. مربحة غیر صفقة

 قد كنت  السنوات تلك كلّ   بعد. شيئاً  أقل لم لكنني"عالة"  كلمة  جرحتني"! عليهم لهعا"لاتصیر 
 1«لاینفع معه الجدال أنَّ  تعلّمت
 زئيةج ليستذكر لتقنيةا هذه أنطون سنان وظّف الراویة من التالي السردي المقطع في أنَّ  كما
 رةالمجاو  رفةالغ في نجلس اكنّ »: نقرأ حيث تامّة وبعنایة مرتبطة بطریقة أخرى جزئية إلى بها ینتقل

 من یتأكّد وتص سأل. الباب ليفتح وذهب مهدي قام. الباب على طرقات سمعنا حین للمغيسل
 نكا.   لامحالم في شبهانهی شابّان یتبعه الخمسينيّات بدایة في رجل دخل. المغيسل هو المكان أنَّ 

 یرتدي انك.  أجفانهما تتورّم القهوة بلون كبیرتین  وبعينین أبيض وشارب مدبّب بأنف الرأس أشيب
 :متعب تبصو  الرجل قالف بهم رحّبت. الحال ميسور بأنَّه عليه بدا أسود وبنطلوناً  أزرق قميصاً 
 عدنه ميّت نرید نغسّله ونجفنه  -
 الجثةّ؟ وین. إي -

 كيساً   ملتح كانت  التي منىالي یده الرجل مدَّ . إليّ  الآخر نظر بينما رأسه، الشابّین أحد أحنى
 :متهدّج بصوت وقال أسود
 2«الرأس بس عدنه ظلّ  ما -
والحواس( وكيفية ترتيبها  ،الخياللعملية التداعي الحر )الذاكرة، و  ةالثلاث العناصر توظيف إنَّ 

وطریقة ظهور وعي الشخصية بها يختلف من كاتب إلى آخر، وترتكز روایات سنان أنطون على 
الخصب فهو ینبش في ذاكرة الذكریات كي یعبّّ  الخيالالداخلي، ویرفده عنصر الذاكرة ویقوده الألم 
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 فيتذكّر ذاكرته عبّ الراوي ینطلق حواري، مقطع یتخلّله الذي السابق المقتبس فيفداحة الألم.  عن
 بشاربه الخمسيني الرجل المغيسل دخول لاستذكار منطلقاً  ليكون مهدي صانعه مع جلوسه أحداث
شابان، یطلبون تغسيل ميّتهم ولم  یرافقه متورمین، بجفنین كبیرتینال وعينيه المدبّب فهوأن الأبيض

يحملا منه إلا الرأس. والمهم في هذا الاستجاع كلّه هو الحوار المؤلم الصادم الذي دار بينهم، حيث 
حباط الذي فيه صبَّ الراوي محتواه الذهني الذي یعكس التأزّم النفسي المتحكّم فيه والشعور بالإ

المتصاعدة والاقتتال الداخلي الذي بلغ أشدّه والذي طال   رهابيةلإابسبب التفجیرات  نَّ إیعيشه، إذ 
كافةّ مكوّنات الشعب العراقي صارت الجثث أشلاء مشوّهة الملامح لايمكن التعرّف عليها إلا عن 

ائية التي تثیر الحزن وتتك آثاراً طریق الرأس. والعبارة الأخیر بالذات ت عتبّ من أشدّ العلامات السيمي
 نفسية لدى القارئ. 

 
 مریم یا روایة في الحر التداعي: الثالث المبحث
على رجل عجوز سبعيني تشت  ذاكرته عبارة مؤلمة وجّهتها إليه مها بعصبيّة بعد  مریم یاروایة  تنفتح

 منصّة اتّخذها إذ" ياضنقاش حادّ حول المآسي التي یعيشها العراق. "عمو، إنت عيّش بالم
في سنواته عبّ الصور الذهنية واستنطاقها. في معتك حدیثه عن طقم  بحاروالإ الماضي نحو للانطلاق

الًاسنان الذي ثبّته في مكانه، ثمَّ شعره الأبيض وأنَّه أفضل من الصّلع، یتذكّر الراوي یوسف العجوز 
ر مقرون عادة التذكّ  نَّ إ إذبّ انثيال التداعي الحر، الحلم الكابوسي الذي راح يخنقه في الليلة البارحة ع

 بكّل هو، هو البيت كان»: وسيطه كمؤشر للتداعيو  الحاضرعلاقة بین الماضي و ال مثلبوساطة 
 بالحبال محاطة والكراسي الأسرةّ. متخف فيها غرفة وكلّ  متحف، إلى تحوّل قد كان  لكنَّه تفاصيله،
 كان  ومن غرفة، كلّ   تاریخ أشرح دليلاً  أعمل وكنت. اللمس أو بالاقتا من الزوّار تمنع وعلامات
 خرجت. أحداً  أرى أن دون لكن وضحك همهمات صوت سمعت  . هاجروا أین وإلى فيها یسكن

 ورأیته آخر رجل صوت سمعت ثمَّ . فارغة كانت  القاعات لكن الزوّار عن بحثاً  أخرى إلى قاعة من
 منهم اقتبت. البيت عن خاطئة تفاصيل لهم یشرح وهو الزوّار من مجموعة مع الممر في يمشي

 المرآة إلى نظرت. لوجودي أبه أو یسمعني أحد لا لكن الدليل، وأنا بيتي هذا: عال بصوت وهتفت
  1«أصلع إني فرأیت
الشعر الأبيض الذي لفت انتباهه قد ذكّره بالصلح عن طریق تذكّر الضد بالضد، فالأشياء  إنَّ 

 تذكّر الصّلع الذي رآه في الحلم. ومن الممكن أن تكون الأحلام قالباً للتداعي ت عرف بأضدادها، ثمَّ 
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ومن أمثلته أحلام » الحلمي المقطع قالب في الراوي إسقاطات الفقرة هذه في نلاحظ كما  الحر،
اعد نوعاً من التداعي الحر، وهي تشبه أحلام النوم في كثیر من الوجوه، أهمّ اليقظة التي ت   مجال  ها أنهَّ

 1«لايمكن تحقيقها في الحياة الواقعية یللتعبیر عن النزاعات الت
 حسب الحبكة مسار یتدرجّ للروایة السردیة البنية في المحوریة الشخصية باعتباره یوسف إنَّ 
 الأم بمثابة له كانت  والتي حنّة الكبّى أخته فقد الذي الحزین اليوم ذلك فيستذكر الزمني، التتيب
 أن إلى وإخوانه هو مسؤوليته فتحمّلت حياتها، طيلة تتزوّج ولم دراستها تركت والتي لابنا من الحنون
 كان  الذي وفاتها تاریخ فاستذكر مماتها، حتى زواج دونما أخوها ویوسف هي فعاشت وتركوها، تزوّجوا

 هاوعينا مریم صورة بدت»: ویقول الغرفة حائط جدار على المعلّق التقویم صفحة على سجّله قد
 لي صلّت كما  لروحها، أصلّي وأنا تتقرق دموعي ظلّت. الحزن من بشيء حنّة أختي وإلى إلىَّ  تنظران
 الرب  . النعمة الممتلئة مریم، یا لك السلام بـ أردفتها ثمَّ ... السمواوات في الذي"أبانا  بأكمله عمراً 
یرة يأتي في سياق تقدیم وعي كما أنَّ القطع الذي نلاحظه في النص وتكرار العبارات القص  2«معك

 الشخصية.
 بضمیر یوسف الراوي ذاكرة لنا تبوح الحر، التداعي یتخلّلها الروایة من آخر سردي مقطع وفي
 في وتحدیداً  الداخلية القصّة إطار خارج وقع حدثاً  یتناول حيث مباشر، داخلي منولوج عبّ المتكلّم،

 استجع إذ الملاجئ، إلى مها عائلة منها الناس ولجوء العراقية المدن الأمریكية الطائرات قصف زمن
 رأیت مرةّ أول»: فنقرأ للحدث، واللاحقة السابقة للأحداث منطقي ترتيب حسب ذكریاته الراوي
 من رأیتها قد كنت.  تنهمر دموعها أرى وأنا تألّمت. أمس بكت مثلما تبكي، طفلة كانت  فيها مها
  عرف الذي الوحيد كنت.  بوضوح أذكرها التي المرةّ هي تلك لكنو  العائلية المناسبات في بالطبع قبل

 كانت.  1991 عام المظلمة الليلة تلك في الملجأ في روعها تهدئة في نوال أمّها، یساعد كيف
. تبكي أمّها أحضان في ومها الأرض یهز   شدید قصف في ليلتها بغداد تدك   الأمریكية الطائرات
 الدرج إلى یؤدّي الذي الباب إلى وصلت  . وتهدهدها تهزهّ مهد لىإ ذراعيها وحوّلت تمشي فقامت
ا مع الأخبار، لأتابع معي دائماً  كان  الذي الصغیر المذیاع وبيدي أقف كنت  حيث  قد تكن لم أنهَّ
 3«"والكویت العراق في أهداف على التحالف لقوّات جویةّ"غارات  الأخیرین اليومین في تغیّرت
 من جزءاً  لیروي العجوز، یوسف الراوي لسان على مباشر داخلي جمنولو  وهو المقطع یبدأ
مرةّ رأیت ما فيها كانت طفلة تبكي" ثمَّ من القصّة الداخلية  أول" الخارجية القصّة ضمن الحدث
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 هذا في یتشابك فالسرد الخارجية، القصّة من بأجزاء المقطع ذلك بعد ليكمل" أمس بكت"مثلما 
 قذفتها التي الغاضبة الحادّة العبارة إنّ . الخارجية القصّة وأحداث الداخلية القصّة أحداث بین المقطع
 لعلاقات لكامل والمسح الماضية السنوات استجاع عبّ الحر التداعي في المثیر كانت  مها بوجهه
 الكلام قبل ما منطقة في والأفكار الصور تزاحم خلال من ذلك حدث وقد مها بشخصية الراوي
 .أخرى مثیرات هناك وكانت الذهنية المرحلة لغتب حین وروایتها
 أكن لم أنني من بالرغم»جاء التداعي الحر في المقطع السردي الآخر من الروایة نفسها:  كما
 العریقة، وتقاليدها لطقوسها وأطرب جمالياتها أحبّ  كنت  أنني إلا الكنيسة، في الحضور على مواظباً 

 وملابس والأجراس والبخور للتاتيل كان  فقد. رخيماً  نالكاه أو الشمّاس صوت كان  إذا خصوصاً 
 إليّ  يخيّل كان.  المصلّین معظم عن مختلفة لأسباب ربّما. روحي في وقع والابتهالات المزركشة الكهنة

 ومن السحيق الماضي من قادم السریانيّة أو بالآراميّة یرتّل عندما خصوصاً  الكاهن صوت أنَّ 
 للمسيح ليس والبعث، والموت بالولادة بالحياة، احتفالا القدّاس ىأر  وكنت الغامضة، البدایات
 وجرفتها العواصف اقتلعتها مهما لاتموت مقدّسة شجرة المسيح أتخيّل. للجميع بل وحده،

 1«الطوفانات
 استفزّت أحياناً، حادة كانت  والتي حنّة أخته وبین بينه سجالها دارت التي الدینية النقاشات إنَّ 
 العفویة فالانبعاثات الدینية، الطقوس لأداء حنّة إليها تذهب كانت  التي الكنيسة یتذكّر كي  ذاكرته
 الأداة هو للأفكار التداعي إنَّ »: برادین ذلك یقول كما  الحر التداعي إلى أدّت والذكریات، للأفكار
 یعود أن يمكنه التي الأشكال بجميع فالماضي للذاكرة، اللازمة الأداة تكن لم إن الأقل على العادیة
 تداعي نسميه ما هي ووسيطه الماضي بین فيما والعلاقة وساطة طریق عن سيتذكّر البّوز إلى فيها

ونلاحظ أنَّ الراوي یستسل في سرد الأحداث التي تعامله مع الطقوس الدینية، إذ يحب  2«الأفكار
ا تطربه طقوسها وتقاليدها العریقة دون  والبخور  فالتاتيلمعتقداتها، من الكنيسة جمالياتها و إنمَّ

والأجراس وملابس الكهنة المزركشة وحدها ما ت رضي روحه بينما یشك  في الكثیر من الأیدلوجيات 
 المرتبطة بها لاسيّما أنَّه یصرحّ في أكثر من مقطع من الروایة عدم ايمانه بالمبادي الدینية. 

 :المرةّ هذه مها لسان وعلى التالي لسرديا المقطع فنقرأ الحر، التداعي أسلوب توظيف ویتكرّر
كل  شيء معدّاً لكي یصل بشّار إلى الدنيا وتستقبله الأحضان الدافئة والشراشف الناعمة.   كان»

حتى هو بدا مستعجلًا للخروج من غرفته الصغیرة في جسدي إلى العالم لأنَّه كان كثیر الحركة، لكنّه 
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 كان  الذي بجسدي أعتن لم أنني أو ما خطاً  اقتفت لأنني ليس .فارغاً  مهده وظلَّ  غرفته إلى یصل لم
 على حریصة وكنت بحذافیرها الطبيبة تعليمات طبّقت. بنفسها تستقلَّ  أن وشك على منه قطعة هو
 النهایة. بنا ولا به لهم علاقة لا غرباء كانوا  مصیره حسموا الذین لكن. مثالياً  شيء كل    یكون أن

ا لها تفسیر أو جواب ولا ومحزنة قاسية دائماً   تنتهي أن أقسى ما لكن. موعدها قبل تأتي دائماً  لأنهَّ
 1«نفسها؟ الولادة الموت یسبق أن أقسى وما تبدأ؟ أن قبل الحياة

ل الأفكار ترحي بّعرحة مها معاینة الواقع المریر والتعایش مع الأحداث الجا ةالراوی تحاول
روید. لقد دّمها فالتي ق حسب فرضية المقاومة شعورلا لىإ شعوراللاوالذكریات المؤلمة من منطقة 

 إلىور لاشعجعل سنان أنطون من شخصية مها شخصية واعية هاربة من ملابسات منطقة ال
 .معها وتتعایش منها لتنجو الفاجعة الأحداث أمام والرضوخ بها والقبول الشعور

 النفسي، تأزّمها شدّة عكس والذي الحر التداعي استسال خلال ومن المقطع هذا في مها تتذكّر
 قبل سردت وقد یولّد، أن قبل مات والذي الصبّ بفارغ ولادته لحظة تنتظر كانت  الذي بشّار ابنها
 الآخرین، كما  وزوجها هي المسلّحة الإرهابية الجماعات قبل من لها تعرّضت التي المضایقات ذلك
 بلغة استسلت ثمَّ  فيه، والسكن الثاني طابقال في یوسف منزل إلى الانتقال على أجبّتهما والتي
 منزلهم، من بالقرب وقع الذي التفجیر في جنينها موت بلغت حتى الأحداث سرد في ألماً  تفيض
أن یوحي شيء ». وتوظيفه النص في الحر التداعي استخدام على دليل الاستسال وهذا له وفقدها

 2«بمحض الإيحاء و كان الاشتاك بينهما یتم  ي أو جزئي حتى لفق معه في صفة كلّ بشيء آخر، یتّ 
ا هي التي  لقد بلغ التأزّم النفسي فيها درجة راحت  على إثره نوجّه أصابع اللوم إلى نفسها وكأنهَّ
أسقطت جنينها بيدها، ما یدل  على خوفها المتشبّع بالقلق واضطراب نفسي، لكنّها في النهایة  

تفهام، لكن دون جدوى حتى تدخل في منولوج داخلي وتطرح تحاول تهدئة نفسها عیر أسلوب الاس
 أن أقسى وما تبدأ؟ أن قبل الحياة تنتهي أن أقسى ماأسئلة بطابع فلسفي تنم عن عمق الضياع: "

 التي الأليمة الأحداث تلك تستسل لأفكارها العنان الراویة أطلقت لقد نفسها؟ الولادة الموت یسبق
 رمز مها أنَّ  كما  المستقبل، للجيل رمزاً  یكون أن الكاتب أراده وقد بشار، ابنها مقتل في تسبّبت
 .السابق للجيل رمز ویوسف الحاضر العراقي للجيل
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 فهرس روایة في الحر التداعي: الرابع المبحث
 أكثر اءتج الحبكة نَّ إ حتى الأخرى روایاته عن تختلف ة،بطریقة شاعری فهرسسنان روایة  كتب
 من عالية درجة ملتح الوصفية المشاهد أنَّ  لاحظنا إذ المضطربة، ودود نفس كشظایا  تشظياً 

 يهاف يختلط الماضي  َّ أن كما  والصور الدلالات من الكثیر فيها نجد حيث الشعریة، الحساسية
 بـ ماةالمس ودود وطةمخط من جزء وهو" الطیر"منطق  بـ السردي عرضها الروایة تفتتح. بالحاضر
 هذه في اتبالك وظفّه ما نضم من. العنوان بنفس روایته حبكة نمیر الراوي يهاعل بنى والتي"فهرس" 
 نهاوم لروایةا من كثیرة  احاتمس على توزّعت وقد الحر التداعي تقنية وهي تيّاریة تقنيات من الروایة

 :التالي المقطع في اقتبسناه ما
. بعيداً  لّقيح أن قبل بحزم أبي قالها!" الأوان آن لقد. "هيّا، فيها طرت مرةّ أوّل أذكر لازلت»
. طیرن افكلّن. ستطیر .صغیري یا تخف: "لا الحافةّ نحو برفقة بمنقارها تدفعني وهي أمّي همست
 أیضاً  وه كأنَّه  قلبي قخف. بي آبهین غیر السماء في فرحاً  یطیرون الثلاثة إخوتي" وراءك سأكون
 أو العش، في وتبقيني كننيتس كانت  التي رهبةال بین مثلي، حائر كأنَّه.  جناحاه يخونه أن من يخاف
 نالغص افةّح إلى بحذر متتقدّ . كالكبار  لأكون وتستدرجني تجتاحني التي الرغبة وبین. منه بالقرب
... الأعالي لىإ بل الأسفل إلى أنظر لم. الأخرى هي تبعتني التي إمّي وثقل ثقلي من قليلاً  تدلّى  الذي
 «وطرت بقوّة ورفرفت لّهاك  شجاعتي واستجمعت أمامي نظرت
 لالتداخ هو والسبب الأحداث مجرى على تسيطر الذاكرة أنَّ  المقتبس النص فيالملاحظ  من
الشخصية المأزومة )الراوي( یتداخل عندها الحاضر بالماضي،  نَّ إ إذ والحاضر الماضي بین الشدید

ي لا یرى الحاضر إلا غرساً من فالماضي له ثقله الكافي ليفرض وجوده عليه شاء أم أبى. إنَّ الراو 
الماضي. كما یتاءى لنا أنَّ الحریة المتمثلّة بالطیران تشكّل الحافز المعنوي عند الراوي لذلك يحاول 
بطریقة أو بأخرى منح الجماد والنبات والحيوان هذه الحریة لاستنطاقها ولا ننسى أنَّ الراوي یرى أنَّ 

 أنَّنا لانسمعها، لذلك جاءت فقرات المخطوطة التي كتبها لكلّ شيء لغته، كما للإنسان لغة، إلا
ودود، على لسان الطیر والشریط المغناطيسي والتنور والسجادة والخيل والأختام البّیدیة و... في 
النص المذكور یروي لنا الراوي على لسان الطیر أحداث طیرانه الأوّل بطریقة الاستجاع، إذ يحقّق 

ود فيطیر في سماء الحریة، كما ی لاحظ في النص أعلاه أنَّ الراوي قد أفرغ لأوّل مرة حلمه المنش
محتویاته الذهنية والشعوریة في قالب لغوي وكأنه یلجأ إلى أسلوب الروائي السينمائي، إذ نجده 
یستخدم التصویر اللغوي و یتنقّل من صورة إلى أخرى وهو ضرب من تداعي الأفكار عبّ المونتاج 
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 النفسي المحتوى عن للكشف جاءت هنا المتقطعّة الصور أنَّ  ثمَّ  المكتملة، غیر الصور وتداخل
  .للشخصية

 أمام مشدوهاً  أقف كنت»نفسها فنقرأ:  فهرسكما نلاحظ توظيفاً آخر للتداعي الحر في روایة   
. صاحبه ینتظر وهو حركاته أراقب أن لي يحلو. النفط أبو جاء كلّما  العربة یسحب الذي الحصان

 مصیري من وأخافني الحصان أنساني اليوم ذلك أمي قالته ما لكن. بذیله الذباب یهش  . رأسه هز  ی
 اليوم طوال الثقيلة التنكات وسأحمل دائماً  متّسخة أظافري ستكون. المدرسة إلى أذهب لم إن البائس
 أنني مهایو  أدركت. الحصان روث رائحة وأشم   العربانة على وأجلس النفط رائحة مني وستفوح
  التي الأقحوان روضة في التمهيدي الصفّ  إلى بأشهر بعدها وذهبت. المدرسة إلى للذهاب سأظطر
 1«أمّي تركتني عندما بحرقة وبكيت فلسطین شارع في النموذجية ابتكار لمدرسة تابعة كانت

 ها منله، لكنتعرق على الكثیر من القصص الفرعية التي تقطع السرد أو فهرسروایة  تحتوي
ا. ة السردیة له البنيفيبیر جانب آخر تكون مساعدة في الكشف عن أسرار الروایة كما أنَّ لها دور ك

والذي  لمتّسخةفر اومن تلك القصص الفرعية قصّة الشاب صاحب العربة؛ أبو النفط، ذو الأظا
ه اوي أمّ ر الوقد أخافت  نفط،يحمل تنكات النفط طوال اليوم، یشم  رائحة الروث وتفوح منه رائحة ال

ي رواها الراو  ه والتية هذأنَّ مصیره لو ترك المدرسة سيكون مصیر بائع النفط هذا. القصة الفرعي
بّ لراوي نمیر علنفسي لزم ابآلية الاستجاع، وإن لم تثر الخط السردي للروایة، لكنّها تعكس التأ

 وأرقاها اً اقتصاد لمالعا بلدان قويأ نم ی عتبّ بلد في عيشه رغم وطنه إلى يحن   نَّهإالتداعي الحر، حيث 
 .تطوّراً 

نفسها نجده یتحدّث عن الحليب المطعّم بالبّتقال  فهرسانتقلنا إلى مثال آخر من روایة  وإذا
وبرودة الثلاجة في غرفته في المغتب وذلك ما یستدعي حسب الذاكرة على الدكتور نمیر أن تتداعى 

الحليب المطعّم بالبّتقال وبرودة الثلّاجة  أعادني»المتداعيات:  له الذكریات فتنثال عليه انثيال شلال
المفتوحة إلى بغداد في منتصف السبعينيات. وإلى فرحتنا أنا وأختي، لم یكن نصیر قد و لد عند مرور" 
أبوالألبان" الذي كان یقود شاحنة كبیرة مبّدّة ك تب على جانبيها بخط كبیر " ألبان شركة الألبان" 

م البيت. فنساعد أمّي في حمل صنادیق القناني الفارغة إلى الباب لنستبدلها بأخرى مليئة. ویقف أما
ینزل أبوالألبان من باب السائق ویدور ویقف خلف شاحنته. یفتح مزلاج الباب الخلفي فتهب  

ا ليست مكسورة. تقول له أمّي عن  البّودة. یتأكّد من عدد القناني الفارغة في كلّ صندوق ومن أنهَّ
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 المفضّل، طعمي كان  البّتقال". موز ونص برتقال: "نص حجماً  الأصغر القناني ذي الثاني الصندوق
 1«الموز تحبّ  كانت  وفاء لكن
التي دعت إلى تداعي الذكریات واستجاع الماضي هي محفّزات حسّية، فحین فتح  المحفّزات إنَّ 

بّت البّودة بوجهه فالتقط إحدى القناني الراوي الباب الزجاجي للثلاجة ليجلب حليباً لمرایا، ه
لشركة أمریكية اسمها "فریش" ولاحظ الشعار المكتوب تحت اسمها "من المزرعة إلى طاولتك" مدّعية 
ا تستخدم الزجاج؛ لأنَّه آمن من البلاستيك، فأخذ قنينة  ا لاتستخدم المضادّات الحيویة وأنهَّ أنهَّ

، فأعادته تلك القنينة إلى الزمن الماضي البعيد، حيث برودة الحليب المطعّم بالشوكولاتة والبّتقال
ثلاجة بيتهم في بغداد، كما نلاحظ أنَّ الراوي قدّم هذا الاستجاع لغرض التداعي الحر مستخدماً 
الصورة السينمائية وهي صورة بصریة تتّسم بالحركة ونوع وزاویة الرؤیة وفيها دلالات على اللون والنور 

وما  2«الرؤیة ونوع النظر وزاویة والإطار بالفيلم مرتبطة متحركّة، سيميائية بصریة طةلق هي»والصوت 
قدّم لنا النص فيه من حركة الكامیرا والتنقّل بین االلقطات، كما فيه الطعم كالبّتقال والموز، وهذه  

 كلّها تدل  على أنَّ النص يحمل صوراً سينمائية. 
من قصّة فرعية أخرى جاءت تحت عنوان "منطق النبّاش" استخدم الراوي التداعي الحر ض كما

وهي قصّة رسول فتى النفایات، إذ وصفته أمّه بأنَّه صيّاد 258لغایة الصفحة  254من الصفحة 
ماهر یعثر على ما یفوّته الآخرون، فيصف الراوي كيف أنَّه عثر على خاتم ذهب ذات مرةّ، فالتقطه 

 في ما لتقيء بعد وصلت قد الشاحنات تكن لم»بـ "السَّبِع".  وأعطاه إلى أمّه وكيف فرحت ووصفته
 التي الأكوام في منهم، المتمرّسین وحتى الآخرین، یفوت ما على العثور في وماهر صيّاد لكنه بطونها،

 وضعته التي لأمّه أعطاه. والتقطه إليه فركض یلمع شيئاً  لمح ذهّب؟ خاتم مرةّ يجد ألم. تمشيطها تمَّ 
  فرحت. صدرها في بسرعة خبّأته. الشيء بعض ضيّقاً  كان.  بكمّها مسحته أن بعد بنصرها على
 لتبيعه التالي اليوم في السوق إلى ونزلت!". صيّاد. بالسبع. "عفيه وقبّلته رسول واحتضنت كثیراً 
. استثناء كان  الخاتم لكن. العيد في إلا بها لایظفرون التي تلك من حقيقية طعام وجبة یومها وأكلوا
  3«وقيمته أهميته بمثل شيئاً  يجد لم یومها ومن

ویستخدمها   الأصوات تداخل على تقوم التي" والخلفية الحكایة"رقعة  تقنية هنا الكاتب استعمل
الخلفية  وزمنالكاتب زمنین: زمن الحكایة أو زمن القول  فيها ستخدما 4.كثیراً   الوعي تيّاركتّاب 
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مثل:  ماضياً  فعلاً زمن الحكایة جاء  أنَّ  المقبوس هذا في نلاحظیبتعد عن زمن القول.  الذي
 اوأمّ  " عت"وض و"أعطاه"،  و"التقطه"،  و"، ض"رك و"لمح"، و"، يجد"لم  و"تمَّ"،  و"وصلت"، 

 إنَّناكما   .اسمية وأخرى دعائية جملة من تكوّنت التي" صيّاد. بالسبع"عفيه  عبارة عبّ اءجف القول
 بصورة مباشرة. الشخصية وعي یمدّ قتهذه العبارة   خلالنلاحظ 

الماضي والحاضر وليس  بین الأحداث بسبب التداخل  رىمج على الذاكرة سيطرة جاءت
لاسباب أخرى مثل المحفّزات الحسيّة وهو ناتج عن امتداد اللاشعور في وعي الشخصية إذ أن من 

الحقيقي لهذه القصّة سمات الشخصية المأزومة هو تداخل الماضي بالحاضر عندها. لكن المحفّز 
الفرعية هي الصدمة التي جعلت الراوي )ودود( المتأزم حسب تاريخه المذكور في سياق الراویة 
یستجع الماضي فيشدّه بالحاضر تعبیراً عن عاصفة القلق والاضطرابه الذهني، فالإبداع معظمه ناتج 

د الصدمة"، ففي مواجهة علماء النفس هذه الظاهرة بـ "نمو ما بع یسمّي» ثيعن الصدمات، ح
قة كجزء من عملية "إعادة الخسارات الكبیرة، غالباً ما تقوم أدمغتنا باستكشاف وسائل جدیدة خلاّ 

 والشخصية التي خلقها سنان في روایته )ودود( هي عبارة عن كتلة من التأزّمات. 1«بناء" حياتنا
 
 :خاتمة
 في ونأنط سنان عراقيال الروائي عليها اعتمد التي الحر التداعي تقنية لرصد البحث هذا سعى
 لتداعيا تقنية منها اتتقني عدّة على قامت أنطون سنان روایات أن للباحث تبیّن  وقد. روایاته
 هذه نحتم وماذا ایاته،رو  على التقنية هذه الروائي تطبيق كيفية  تبيین الباحث حاول وقد الحر

 :هامن نتائج بعدة البحث خرج وقد. الروایات التقنية
طر او فاستدعى الخ أنَّ الكاتب استخدم تقنية التداعي الحر وهي آلية لنبش الذاكرة، -

ن في ما واقع الذي كاؤلم، الالم والذكریات الماضية المتوغلة في أعماقه والمتجذرة في الواقع العراقي
ان غليحجم ال  عنسبق یتّسم بالأمن والاستقرار والسلام وكلّ ذلك كان یهدف إلى التعبیر

 الداخلي ورسم المحتوى النفسي للشخصيات الروائية. 
 لضياعوا تشتّتوال التمزّق يجةنت انبعثت قد والتي الروایات في علينا مرّت التي التداعيات كثرة  -
 .الروایات لكت في للشخصيات الخارج إلى الداخل من انتقالات إلا هي ما الرواة، عند

                                                 
    )24/4/2017(        حقائق مثیرة للدهشة عن الإبداع الإنساني، موقع نقطة:   7، وفقاً للعلم، دیانا - 1
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 بطهاور  الداخلية هاأعماق تصویر عبّ روایاته صياتلشخ النفسي التحليل بین الكاتب مزج -
 الحر، اعيالتد منها ةالتيّاری التقنيات بعض باستخدام وذلك الشحصيات لتلك الخارجي بالجانب

 .الوعي انسيابية أنتج بدوره ذيوال الروایات لتلك الروائية البنية في والتابط التماسك إلى أدّى ما
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      النفس مناجاة: الثاني لالفص
 تمهید
 یغفل لم .الوعي تيّار روایات عليها تقوم التي الأساسية الأساليب ضمن من النفس مناجاة ت عد

 ام الوعي ویرتص في النفس ةمناجا تقنية تؤدیه الذي الكبیر الدور عن أنطون سنان العراقي الروائي
 يوع تقدیم أجل من وذلك احتاف، عن نمی استخداماً  روایاته في فاستخدمها الكلام، قبل

ا. الشخصيات  تجاه سهاوأحاسي عرهاومشا وهواجسها الشخصيات أفكار لتبيین مناسبة طریقة إنهَّ
 .الروائي العمل عناصر بین والتابط الوحدة منح في وتسهم معينة، قضایا

د عليه ا اعتممضمن  سنتناول في هذا الجزء من البحث دراسة تقنية مناجاة النفس من عليه
يات، وقد ل الشخصداخ السارد في روایاته، بغية تقدیم المحتویات الذهنية من أفكار وأحاسيس

يضان م في فالتحكّ  من تطوّرها مما مكّنه من في أكمل صور -حسب ظننا –جاء استعماله لها 
 الوعي وانسيابيته عند شخصياته الروائية. 

یتناول   د، حيثلتمهيبعد تقدیم ا أقساملى أربعة طبيعة الموضوع أن ینقسم الفصل إ واقتضت
 . طافكلّ فصل من روایة من روایات سنان أنطون، وتأتي الخاتمة في نهایة الم

 
  أنطون سنان روایات في النفس مناجاة

الأساليب التي اتّخذها سنان انطون ليشيّد بها روایاته التيّاریة هو أسلوب مناجاة النفس وهذا  من
 تيّار»ات هو الأكثر ارتباطاً بالأساليب التيّاریة الأخري لاسيّما المنولوج الداخلي الأسلوب بالذ

 إلى یهدف لأنَّه المباشر، الداخلي المنولوج في منه ترابطاً  أكثر یكون النفس مناجاة في الوعي
 إلى هدفی الداخلي المنولوج بينما الفني، وبالفعل الفنية بالحبكة المتّصلة والأفكار المشاعر توصيل
لذلك كثیراً ما نجد المنولوج الداخلي یرافق مناجاة النفس كما ترافق هذه  1«الذهنية الهویة توصيل

 التقنية أساليب أخرى مثل الوصف.
 من وتظهر الدرامية، للشخصية النفسية الحالة تقدّم المناجاة أنَّ » طالب أحمد الباحث یعتقد
 الهذیان وجود إنَّ . عشوائي بشكل منطقي ترتيب دون قفتتدفّ  المكبوتة، والمشاعر الذكریات خلال
فتقدیم الحالة النفسية، والتدفق بشكل عشوائي دون  2«الوعي تيّار وجوه من وجهاً  یكون قد
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 نعرض یلي وفيما. الداخلي المنولوج سمات من هي كما  النفس مناجاة سمات من منطقي، ترتيب
 :أنطون سنان روایات في نفسال مناجاة أسلوب من نماذج ضمّت التي المواقع
 

 إعجام روایة  في النفس مناجاة: الأو ل المبحث
 أنطون وّرص إذ ،إعجام یةروا هي النفس مناجاة تقنية أنطون سنان فيها استخدم التي الروایات من
 اذجهنم من. ایةللرو  الفني اءللبن وفقاً  النفسي التأزّم تصویر بغية الكلام على السابق الوعي فيها
 :یقول حيث لنفسه، فرات الراوي جاةمنا

 الآن؟ أنت أین! علي یا آه. مبعثرة أمامي الأوراق تستلقي)ك(. هنا نفسي لأجد واستيقظ»
 خواطرك تعطيني كنت  تكتب؟ أنت كنت  مثلما أكتب أن على لتشجّعني كابوسي  في زرتني هل

 بلا"أكتبوا  أكتب؟ لا أم أكتب. النقاط من لخلوها طلاسمها فكِّ  في صعوبة أجد وكنت لأقرأها
 الذي ما" تكتبون عمّا راضية غیر أو راضية الدولة تكون أن لاحتمالات تقيّد أو تردّد ولا خوف
 1«ج ننت أنيّ  سيظنون يحدث؟ أن يمكن

 نا)ك(.فسي هالنص بعبارة وصفية مقتضبة حيث یقول الراوي: "وأستيقظ لأجد ن یبدأ
ا ا حلم ا هو خارجه إيقظة ومو الیرید إشعارنا أنَّ السجن ه تستلقي الأوراق أمامي مبعثرة". وكأنمَّ نمَّ

ة سقاً مع نفسياء متناجثرة أو وهم، فيصف تلك الحالة التي یسمّيها اليقظة وتعبیر الأوراق المبع
 الراوي المأزومة كما هو متناغم مع "إعجام" عنوان الروایة. 

  أحياناً، يحصل قد الأمر وهذا سالنف مناجاة مع الروائي الخطاب داخل الوصف تشابك لقد
 في منه نماذج وسنقدّم الداخلي المنولوج مع نفسها المناجاة بین يحصل قد التشابك أنَّ  كما

)مناجاة  تكنيك تستخدم التي التيّار روایة هدف إنَّ »: ذلك حول همفري یقول. القادمة الفقرات
ثمَّ يأتي دور مناجاة  2«(الداخلي لوجبالمنو  النفس)مناجاة  مزج طریق عن أحياناً  یتحقّق( النفس

النفس فيخاطب صدیقه علي، متحدثًا عن وضعه في المعتقل وما تكبَّده من معاناة من قبل أزلام 
النظام، فيقول: "آه یا علي! أین أنت الآن؟ هل زرتني في كابوسي لتشجّعني على أن أكتب مثلما  

د صعوبة في فكِّ طلاسمها لخلوها من كنت أنت تكتب؟ كنت تعطيني خواطرك لأقرأها وكنت أج
النقاط". لكن الراوي يخاطب نفسه هنا مع افتاض من یسمعه وهو صدیقه علي. ثمَّ یقفز إلى 
ا  أسلوب المنولوج الداخلي فيقول: "أكتب أم لا أكتب؟" التأزّم النفسي الذي انبعث من داخله إنمَّ
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لحال البطل أو  عرضاً  المقطع هذا في سنلمواضحة على الحیرة والتدّد المحيطان به.  دلالة
 الآخر من یطلبمرّ عليه من حادثة أو أحداث معيّنة  ماخلالها  منالشخصية الرئيس یشرح 

 وكلّ  الحر التداعي قالب في العرض هذا تمَّ  دوق فيها، المشاركة وأ حلّها أو تفسیرها في المساعدة
 .بها يمر   التي المرحلة وصعوبة الشخصية  تأزم یعكس ذلك

منقول من مقولة القاعد كما یسميه هو على طریقة  منقولاً  اً جزء هناك أنَّ  فنجد النص نتابع
 تكون أن لاحتمالات تقيّد أو تردّد ولا خوف بلا كتبوا: "ا تلك والحیرة التدّد حقيقة دالتهك م یؤیّ 

: "ما فيقول الداخلي لوجالمنو  إلى أخرى مرةّ یعود ثمَّ "، تكتبون عمّا راضية غیر أو راضية الدولة
 الأساليب من مزيجاً  المقتبس النص الكاتب قدّم إذاً ". ج ننت أنيّ  سيظنّون يحدث؟ أن يمكن الذي
 التابط وهذا. القارئ وبین الشخصية وعي بین التدخّل بهدف التابط، زیادة بها أراد وقد التيّاریة
وهو الكشف عن  الوعي تيّار روایات من فالهد يحقّق ما هو الداخلي والمنولوج النفس مناجاة بین

 تستخدم التي التيّار روایات هدف فانّ »كما قال همفري   الحالات النفسية الخفية للشخصيات
 1«(الداخلي بالمنولوج النفس)مناجاة  مزج طریق عن أحياناً  یتحقّق( النفس)مناجاة  تكنيك
نا آخر لأسلوب مناجاة النفس، نفسها نموذجاً اقتبس إعجاممقطع سردي آخر من روایة   وفي

كنتِ یومها تقفین لوحدك كجزیرة صمت »حيث یقول الراوي فرات مخاطباً زميلته وحبيبته أریج: 
وسط ضجيج التصفيق والشعارات غیر آبهة بمهرجان الإسفاف، تتصفّحین مجلة. كنت أعرفك من 

مع فيه طلّاب وطالبات من شِعَب مخ تلفة. فقد لفتِّ انتباهي درس اللغة الفرنسية الذي كان يج 
منذ السنة الأولى وحاولت أن أعرف المزید عنكِ. لكنّك كنتِ في شعبة أخرى لا تجتمع مع 

 2«شِعبنا
أنَّ السارد قد اعتمد في النص المقتبس على أسلوب مناجاة النفس وحده من ضمن  نلاحظ

دناه في النص السابق، وقد الأساليب التيّاریة دون توظيف الأساليب الأخرى وذلك خلافاً لما وج
أراد بذلك تقدیم محتواه الذهني عبّ الاستبطان. استخدم الراوي فرات أسلوب مناجاة النفس في 
حلّة استجاع داخلي، حيث تحدّث عن أوّل لقاء جمعه بأریج، وقد وظَّفه للتعبیر عمّا يختلج 

وي فرات يخاطب أریج بداخله تلك اللحظة من مشاعر حبّ وشغف تجاهها. الظاهر أنَّ الرا
ا تجلس أمامها أو كأنَّه یرد  عليها وهي تسأله بغنج عمّا  . همابين لقاء أوّل تمَّ  عندما به شعروكأنهَّ

فيسرد عليها أحاسيسه ومشاعره المفعمة بالحبّ، لكن الحقيقة شيء آخر فهو یوجّه الكلام 
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 أحداث من الرئيس الحدث یشكّل والذي المعتقل في به یشعر الذي النفسي فالضغط لنفسه،
ا الروایة، نفسه بتلك  عن لیروّح ، الصعبة النفسية ظروفال تلك من خياله في یتهرّب جعله إنمَّ

 الذكرى الجميلة التي شكّلت فقرة جميلة من فقرات حياته.
ماً من مه اً جانب كّلتش العاطفية الإسقاطات أنَّ  أنطون سنان لروایات العامّة السمات من

ا بّ دعمهات ععية لدیه، إذ استخدم القصص الفرعية في النص كآلية من آليالقصص الفر 
فرعية تلك، لقصص الام اللقصص الأصلية. ظهر سنان أنطون في روایاته فنّانًا ماهراً في استخد
لعاطفية بین العلاقة صة احيث رفد بها المنظور السردي لتعزیز القصص الأصلية. لذلك نجد أنَّ ق

 یج تمشي بموازاة الراویة جنباً إلى جنب. الراوي فرات وأر 
 فتبادلنا سویة فمشينا»أیضاً:  إعجامهذا المضمار نقرأ المقطوعة المقتبسة التالية من روایة  وفي
عمّا یعجبني،  سألتينيف. وحدیثه قديمه الشعر، تحبین كإنَّ  قلتِ . الأدب وعن الدراسة عن الحدیث

خطر ببالي ساعتها كان المعلّقات وأبونؤاس والسيّاب فقلت لك إنّي أحب  الكثیر، لكنَّ ما 
وأدونيس ومحمود درویش والجواهري ومظفّر. رفعتِ حاجبيك عندما ذكرت آخر اثنین. یالتأكيد 

ما   وبأنَّكِ  شعره یعشق"بابا"  نَّ وإ الجواهري تعرفین إنَّكِ  قلت. رسمي غیر بشكل وإن ممنوعانلأنهَّ
 فسأتني شرائطه، من واحداً  أعیرك بأن وعدتك. شيء أي له تقرأي لا ولكن مظفّر عن تسمعین

  1«بالممنوعات یتعاملون الذین من كنت  إذا
 یشكّل الغرامي العاطفي الجانب كان  وإن رمزیة دلالات ذات لمحات من المقتبس النص يخل لم

" واهريالج مهدي"محمد  باسمي التفوّه فرات من تستغرب أریج أنَّ  نلاحظ حيث فيه، العام السياق
من قبل  اعليهم المغضوب وهما البعثي للنظام ضینالمعار  العملاقین الشاعرین" النواب"مظفّر و

 هذه النفس ناجاةبم أراد الراوي أنَّ  لاشكَّ . هاالنظام وأنَّ شعرهما ممنوع مرفوض تناقله، فتفع حاجبي
 عن التنفيس إلى فةبالإضا التعسفيّة سياساته وإفشاء النظام فاشية من صغیر جزء عن الكشف

 بكلام الشخصية كلام  تداخل المذكور النص في نجد كما.  عليه تهيمن التي النفسي الضغط حالة
ما ممنوعان وإن بشكل غیر رسمي" هي عبارة الشخصية.   " فعبارة الراوي،  أنَّ  كمایالتأكيد لأنهَّ
طابات التي سبقتها كانت بأنَّ الخ تشي 2«أحمد؟ یا أنت أین»: وهي الروایة من الأخیرة العبارة

موجّهة إلى شخصيّة أحمد وأنَّ الراوي في حاجة إلى من یفضفض له ويحدّثه عن الآلام التي سكنت 
ا نموذج آخر من نماذج أسلوب مناجاة النفس.   جوفه وبالتالي فانهَّ
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 الرم ان شجرة وحدها روایة فيالثاني: مناجاة النفس  المبحث
 ذهااتخّ  لنفسا مناجاة لوبأس من نماذج فيها فرصدنا ،الرم ان شجرة وحدهابالنسبة لروایة  أمَّا

 مهتأزّ  في تتسبّب والتي حياته أطرّت التي والأحداث القضایا تجاه مشاعره لتوصيل وسيلة الراوي
 :التالي السردي المقطع هو نماذجها ومن نفسياً 
. حتى في أسبوع كامل يمر  الرسائل تتاكم كلّ یوم یا أبي! أضعاف ما كان يمر  عليك لكنَّ »

اعليَّ في یوم أو اثنین. هل كنتَ ستقول   حيّا؟ً ليتك كنت هناك إرادة الله وإنَّه القدر لو كنتَ  إنهَّ
مسلّحاً، لا بل مدجّجاً  نتَ كأترك الوالدة معك وأهرب بدون أن یلاحقني شعور بالذنب. أنت  

قلب جبل. أمّا أنا فقلبي بيت مهجور،  بالإيمان الذي كان يحمي قلبك ويجعله قمّة منيعة على
 1«شبابيكه مكسورة وأبوابه مخلّوعة، تعبث به الأشباح وتتنزهّ فيه الریح

الخطاب طابع  وطابعفي النص السردي المنقول قد وجّهه الراوي جواد إلى أبيه المتوفّي  الخطاب
مدّ  باهأ فیرجو حياته من ةهامّ  مرحلة في عالق مو المأز  البطل نَّ بأطلبي یشعر المتلقّي من خلاله 

ليكون ابنه جواد الوریث لمهنته التي   يخطّط الأبكان   والمساعدة له وإمداده بشيء من العون. 
ا یرد  على أبيه الذي  ا تجلب الثواب ورضى الله تعالى والمكسب معاً، وكأنمَّ كان قد وصفها بأنهَّ

یدة التي طالما كان یرید التملّص منها، لكنَّ یسأله عن الوضع الموجود وهل أنَّه راض عن مهنته الجد
لم ینجح فبالتالي عاد إليها رغم أنفه؟ لم یقدّم الراوي أسلوب مناجاة النفس ممزوجة بالأساليب 
التعبیریة الأخرى كما نقلنا بعض النماذج منها، بل ما نقرأه في هذا المقطع هو أسلوب مناجاة 

به جعله یشعر بأنَّه یعيش بین الأموات فما عدا أمّه  النفس وحده. إنَّ حجم الموت الذي أحاط
الباقین أموات. ولعل المشاهد الجنسية التي قرأناها في روایة وحدها  نَّ إفوحّمودي الذي یعمل معه 

شجرة الرمّان والتي من المحتمل أن تؤخذ عليه وليس له، قد أقحمها الكاتب في البنية السردیة 
ى محاولة الراوي الخروج من عالم الأموات الساكن الممل، والذي یعيش للروایة كصورة رمزیة تدل عل

 فيه رغم أنفه عبّ الاتصال الجسدي بالمرأة باعتبارها تيّار الحياة المتدفّق والجانب الخصب للكون. 
 تراكمت حيث بالموت، محكوم الرمان شجرة وحدها روایة لاسيّما سنان روایات في الراوي إنَّ 
 كلّ   عليه تتوافد التي الجثثت خلال ومن تارة الكوابيس خلال من تأتيه فكانت وت،الم رسائل عليه
 يخاطب جواد نجد. أبيه على تتوافد كانت  ما أضعاف أخرى تارة یوم بعد یوماً  تزداد والتي لحظة
 أنَّ  هب یرید إنكاري والسؤال" حيّاً  كنتَ   لو القدر وإنَّه الله إرادة اإنهَّ  ستقول كنتَ   هل: "قائلا أبيه
 رالبش حقد عن ناتج هو ما بقدر الله إرادة من یكن لم ودمار وتشرید قتل من بالعراق حلَّ  ما
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مسلّحاً، لا بل مدجّجاً  كنتَ : "أنت  فيقول مجدداً  أباه اطبيخ ثمَّ  العفنة الخسيسة وأیدلوجياته
بيت مهجور،  بالإيمان الذي كان يحمي قلبك ويجعله قمّة منيعة على قلب جبل. أمّا أنا فقلبي

ا" الریح فيهشبابيكه مكسورة وأبوابه مخلّوعة، تعبث به الأشباح وتتنزهّ  أباه  نَّ إ القول یرید وكأنمَّ
ا قضاء وقدر لا هروب منه فبالتالي يجب الصبّ  قدري یفسّر ما يحدث من فجائع وآلام على أنهَّ

بوه، بل یرى أنَّ ما يحصل مخطّط له عليه، لكن بما أنَّه فافد للإيمان لایفسّر الأمور كما یفسّرها أ
 من قبل وأنَّ الجماعات الإرهابية تأتمر بأوامر جهات معيّنة. 

قدّمت شخصية الراوي جواد محتواها الذهني وهو الألم والخوف والقلق بأسلوب مباشر  لقد
بقى القارئ یشعر بأنَّ المؤلّف  جعل ماوبتوظيف الضمیر المتكلّم وبأسلوب مناجاة النفس وذلك 

ساكناً في غلاف الروایة لم یتعدّاه، فالراوي هو الشخصية ذاتها وهو العالم بكلّ ما یدور في بواطن 
نفسه: "أمّا أنا فقلبي بيت مهجور، شبابيكه مكسورة وأبوابه مخلّوعة"، كما أنهَ عالم بما یدور حوله 

و اثنین". إنَّ التمزّق الناتج " أضعاف ما كان يمر  عليك. حتى في أسبوع كامل يمر  عليَّ في یوم أ
عن النفس المأزومة واضح في هذا النص المجتزأة من الروایة، فالأسئلة التي تخلّلت النص تؤیدّ ذلك،  
كما أنَّ هناك مفردات ذات أبعاد دلالية كبیرة مثل مهجور، ومكسورة، ومخلوعة، والأشباح، 

مق المأساة التي تهيمن على المجتمع والریح تكفّلت بتحميل النص شحنات تلميحية تعبّّ عن ع
 ها: له قلت. ابتسامة شبه فيها یبتسم كان»العراقي. والمقطع تكرّر بشكل آخر في الفقرة التالية: 

 مكان أنت أخذت كما  مكانك آخذ ذا أنا ها. عنك أرثه أن أردته الذي المكان إلى أعود أنا
جاء التكرار لتأكيد حالة التأزّم  وقد 1«طویلاً  هنا أظل   لن بأنّني أبي یا أحذّرك لكنَّني قبل من أبيك

 النفسي عند الراوي.
نفسها، حيث  الرماّن شجرة وحدهانموذج آخر من أسلوب مناجاة النفس في روایة  وهناك

التاریخ صراع تماثيل، یا أبي، ولن یكون لي نصيب فيه، لأنَّني لم أنحت شيئاً مهمّاً بعد. حتى »نقرأ: 
یر في ساحة الفردوس سقط بعد موتك. كنت أظن  بأنَّني سأفرح لسقوطه أنا الذي  صنم صدّام الكب

. لم تكن هذه هي نهایة السيناریو الذي كنت  كنت  أمقته، لكنَّني شعرت بأنَّ الفرحة س رقت منيَّ
أحلم به. فالذین أسقطوه كانوا هم أنفسهم الذین وضعوا صاحبه هناك في المقام الأوّل وهم الذین 

 یقطع أن یرید من هناك والآن. المفضّل ابنك أمّوري، روح أزهقت التي الحرب في بالسلاح وهدجّج
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 تستيقظ لا لكي الليل في تنام أن تخاف التماثيل. المتنبّي  تمثال ویسقط المنصور جعفر أبي رأس
  1«ركاماً 

 اً ر خزا اعریاً ش اً تصویر  خلاله من وظَّف قدالأخیر من النص  المقطع في الكاتب نلاحظ
( نام في الليلتاف أن تخالتماثيل ) الاستعارةو ( تماثيل صراع)التاریخ  التشبيه فوجود ةالناریّ  شاعربالم

 .لقويا يحائيالإ بعدهو  النص شاعریة على یدلَّ )التماثيل رمز للدكتاتوریات( في النص  والرمز
ذا رفّناها عن هعالتي  تاصفاالتعاریف التي تمَّ تقديمها آنفاً لأسلوب مناجاة النفس والمو  حسب

ا الذهني محتواه دّمتقالأسلوب، نستنتج أنَّ النص المقتبس یقع ضمن تيّار الوعي، فالشخصية 
ت بنفسها ه قد نأة هذمستخدمة الضمیر المخاطب الذي استخدمه في مخاطبة أبيه وكأنما الشخصي

یته.  لاف رواغدود عن الكاتب فعملت باستقلالية تامّة دون تدخّل الكاتب الذي وقف عند ح
نَّ التاریخ اتها أبخبّ  كما نستنتج أنَّ الشخصية على علم تامّ بمجریات الأحداث، حيث اكتشفت

ا خلاف ما كانت كن ما  تالنهایة لم   فانَّ تظنّ  صراع تماثيل ولن یكون لها في هذا الصراع مكان وأنهَّ
ا تعلم علم اليقین أنَّ من أسقط الص  ء به فوضعه فيو من جاهیر نم الكبكانت تریده هي. كما أنهَّ

لاف من تها الآضحيّ  مكانه ودجّجه بالسلاح ليخوض حربًا عبثية راح ضحيتها أمّوري كما راح
علم ببواطن ا حيث تاخلهالعراقيین الأبریاء. أضف على ذلك أنَّ الشخصية على علم بما يجول بد

ا لن یكون لها نصيب في ما حصل من صراع   التماثيل. نفسها، فتدري أنهَّ
عرات تي أثارت النهات ال الجالمقطع الأخیر من النص المقتبس يحمل دلالات مبطنّة منها أنَّ  إنَّ 

زع منذ فجر الذي ب عریقالطائفية كانت تخطّط من ذي قبل للقضاء على حضارة العراق وتأريخة ال
قطع رأس أبي یرید أن یمن  التاریخ البشري وهذا ما نفهمه من سياق العبارة التالية "والآن هناك
" ستيقظ ركاماً كي لا تيل لجعفر المنصور وی سقط تمثال المتنبّي. التماثيل تخاف أن تنام في الل

المتنبي ی عتبّ  اق، كما أنَّ رة العر حاض باعتبار أنَّ المنصور الخليفة العبّاسي هو من بنى بغداد التي تمثّل
القومية  ن أنصار فكرة یكن ملمطون راً إلى أنَّ سنان أنرمزاً للثقافة العراقية إن لم تكن العربية، نظ

 العربية. 
نفسها نموذجاً أخر  الرمان شجرة وحدهانلاحظ في النص المقتبس التالي من روایة  كما

عذراً، لم أزرك منذ »استخدمه الكاتب بغية الكشف عن المحتوى الذهني للشخصية، حيث نقرأ: 
ه من شكّ ولایفضي إلى الجوامع. طریق وعر وصعب لا سنین، فقد اختت طریقاً آخر، تراب

تسلكه الجموع ورفاق السفر فيه قلّة. ومازلت عليه. وانتهى بي الأمر إلى أن أكون أنا سجيناً 
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 وقد. الأرض هذه على خيّم الذي الموت وسجین. وقومي أهلي سجین ولكنَّني. مولاي یا مثلك،
 وبقربك، بقربها أظل   أن منّي  تطلب الآخر انبالج في أمّي. السجن هذا من أهرب أن لي آن

 1«هنا یت بق إن سيسمّمني اليومي الموت بأنَّ  لاتعرف قد لكنَّها
 من يالشيع منالمؤ  يمكّن ذيال الآمن الروحي الملجأ العراق في لاسيّما المقدّسة العتبات تشكّل
  التي جئالملا هذه حدىإ هي بالذات الكاظمية والعتبة وصعابها الأمور شدائد في بها الاستغاثة
 روایته نهایات في اتبالك وظّف لقد. عندهم بالروحانية تتّسم التي الأماكن من ومازالت كانت
 لماً،وأ حزناً  یقطر الروایة مساحات في ذاتي بوح شاكلة على أظهره حيث الروحي، الجانب هذا
 فهي يةالشخص منها عانيت لتيا الألم وحقيقة المعاناة عمق عن خلالها من لنا یكشف كوسيلة  وهو
ا إلا الآخرون، بها یؤمن كما  الدینية بالطقوس تؤمن لم وإن  تبوحل الطاهر نالمكا ذلك إلى تلجأ أنهَّ

ن أ اشتهى دق الراوي نَّ إ. عتیهات التي الأوجاع وشدّة فيها الساكنة الألم مساحات عن لصاحبها
مشاعر اكسة للعرآة ص السردي المقتبس میبوح بوجعه الذي مازال یعتصر قلبه، لذلك جاء الن

ان قد قام وأنَّه كاحب المصاه والأحاسيس المؤلمة وقد بدأ بها الراوي بالاعتذار والشعور بالقصور تج
ا أنَّ یته السجن كمانت نهاان كیفضي إلى الشّك وعدم الإيم ،اً وعر  ،اً اختار طریقاً آخر ترابياً، صعب

 ه سجین. إنَّ صدق تلك المشاعر والأحاسيس وخلوصهاالإمام نفسه سجین، وهذا ما یعكس 
وطنه  يّم علىذي خلكن ليس سجین القضبان والجدران، بل سجین أهله وقومه، سجین الموت ال
ك البلاد ي أن یت لراو اوعشعش فيه منذ سنوات، فراح يحصد أرواحهم حصاداً یومياً. لذلك قرّر 

 فإن بقى فيها سيسمّمه الموت. 
البحر  نه هذارشّح مالنفس هنا بالوعي وهذا الارتباط شكّل مغزى دلالي تمناجاة  اقتنت

لإمام  ردي مخاطبة اقطع السالم الهادر من البوح الأليم والمشاعر الصارخة. لم یكن الراوي یرید بهذا
  على قلبه. ي الجاثملنفساكغایة في حدّ ذاتها بقدر ما أراده أن یكون أداة للتعبیر عن محتواه 

ذاتها یؤید ما توصّلنا إليه من أنَّ زیارة  الرم ان شجرة وحدهاالتالي أیضاً من روایة  جوالنموذ 
الإمام الكاظم ومخاطبته ما هي إلا إسقاطات استخدمها الراوي لتصویر معاناته وللكشف عن 
حجم الألم الذي ألّم به عبّ ریشة البوح الذاتي. في هذا المقطع كما أشرنا جاء الراوي بأسلوب 

احتشدت الصور »اجاة النفس، حيث نجد أنَّ جواد یقول مخاطباً الإمام موسى الكاظم: من
والمشاعر في قبّتّي الداخليتین: رأسي وقلبي. احتشدت كلّ التماثيل التي لم أنحتها والرسوم التي ظلّت 

الدموع تخطيطات في رأسي... وجوه الأجساد التي غسّلتها وكفّنتها في طریقها إلى القبّ. وانهمرت 
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وجهي. بقيت في تلك الفسحة التي يمكن أن أبكي فيها دون حاجة للتفسیر ودون  فغطيّت
 في نفسي أبكي فأنا جعفر، بن موسى یا عذراً خجل. صار للألم وللجراح رئة تتنفّس منها. 

 1«نفسي وأبكي مثلك غریب. زوّارك بین الغریب أنا. یومك وفي حضرتك
 عن الوصف وهو آخر تيّاري بأسلوب النفس مناجاة أسلوب زعزّ  قد الراوي فإنَّ  نلاحظ كما
 الحدس على المبني التخيّل على الواسعة القدرة القارئ ذهن تمنح التي المستفيضة المعلومات طریق
 قبّتيّ  في والمشاعر الصور: "احتشدت یقول حيث التقليدي الوصف وليس والتوهّم والتوقّع

 في تخطيطات ظلّت التي والرسوم أنحتها لم التي التماثيل كلّ   احتشدت. وقلبي رأسي: الداخليتین
 فغطيّت الدموع وانهمرت. القبّ إلى طریقها في وكفّنتها غسّلتها التي الأجساد وجوه... رأسي
 صار. خجل ودون للتفسیر حاجة دون فيها أبكي أن يمكن التي الفسحة تلك في بقيت. وجهي
 له الأصل طبق صورة بل للحقيقة مشابهاً  یكون هنا صففالو ". منها تتنفّس رئة وللجراح للألم
 الأخرى الروایات في التقليدي الوصف وبین الوعي تيّار روایات في الوصف بین التمييز ويمكن»
 الحياة أو الوعي هو التيّار روایات في الوصف فموضوع ومادّته، الوصف موضوع خلال من

تلك المواصفات، فالراوي ومن خلال هذا وبالفعل جاء الوصف هنا ب 2«للشخصيات الذهنية
الجزء كشف عن وعي شخصيته، فالوصف لم یكن وصفاً تقليدیاً. جاءت مناجاة النفس في عبارة 

. زوّارك بین الغریب أنا. یومك وفي حضرتك في نفسي أبكي فأنا جعفر، بن موسى یا عذراً " 
 نفسه یناجي أنَّه إلا الكاظم، موسى الإمام يخاطب كان  وإن فالراوي" نفسي وأبكي مثلك غریب
 .الحدود فاقت التي مأساته عن ذاتي بوح في للقارئ ویعبّّ 
 

 مریم یا روایة في النفس مناجاة: الثالث المبحث
هي الروایة الأخرى من روایات سنان التي تحتوي على نماذج من أسلوب مناجاة  مریم یا روایة

سلوب في مقاطع محتلفة من الروایة كآلية مؤثرّة النفس، حيث نلاحظ أنَّ الراوي لجأ إلي هذا الأ
من آليات التعبیر عن وعيه باعتباره شخصيّة البطل. قبل أن نرصد توظيفات مناجاة النفس في 

وهو "یا مریم" كعتبة نصيّة جاء بأسلوب النداء،  انفسه الروایة عنوان نَّ يجب القول إ مریم یاروایة 
أن یسكت قلبه   وقبل»یعتبّ نموذجاً من نماذج مناجاة النفس وقد ختم الراوي به روایته أیضاً، 

كانت شفتاه قد همستا بصوت خافت "یا مریم" لكنَّه لم یكمل جملته. ظلّت عيناه مفتوحتین حتى 
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إنَّ الراوي یوسف وبعد ما تعرّض لإطلاق النار من قبل الإرهابيین  1«الموت ظلام في تغرقان وهما
ى رصاصات في قلبه، فخاطب مریم العذراء منادیًا إیّاها یطلب منها المهاجمین على الكنيسة تلقّ 

خلاص العراق من هذا العنف والقتال والتشرذم وسيلان الدماء، یستعین بها لإحلال السلام 
 والأمن، لكنّه في الواقع لفظها ليعبّّ عن الوجع الكامن في قلبه والمتبعّ على قلوب العراقيین.

 :نقرأ حيث فس،رصدناه یوظّف أسلوب مناجاة الن مریم یاایة  مقطع آخر من رو  وهناك
 أنا الأم الحزینة و ما من یعزیها»

 فليكن موت ابنك حياة لطالبيها
 أم یسوع قد بكت فأبكت ناظریها

 ة قتلت راعيهالهفي على أمّ 
 ت أهليهاناح الحمام على تشتّ 

 2«ه نعزیهاتعالوا إلى مریم أمّ 
 :بالقول تنتهي حتى
 حبيبي یا ولداه خاطبني!حبيبي »
 ؟بكيك یا ابنيأولا  راك عریاناً أكيف 

 كباديأوجاعك حرقت أ
 آلامك خرقت فؤادي

 3«؟حياة لوالدتك یا ولداه بعد موتكأ
. سنفجاة السلوب مناأالدیني ضمن تناوله  التناصأنَّ الكاتب قد وظَّف أسلوب  الواضح من

سان ل تطابقمها  ةالراوی جدتهاو ان أخوان الرحباني، بین یدینا من تراتيل فیروز وألح الذيالنص  إنَّ 
د جنينها على فق حزنهاطبق الأصل لما بداخلها، فهي خیر أداة تشكو بها بثّها و  وصورةحالها 

 نَّ إفال العراق.  من أطلكثیرالذي قد أسمته بشّاراً، والذي راح ضحية التفجیر الإرهابي كما راح ا
ضمها النص یت التي بارات النفسي الذي تعيشه مها وما تلك العالنموذج المذكور یشیر إلى الكب

 إلا تنفيساً أو إعلاناً عن بركان الجمر الذي یغلي بداخلها. 
شخصية مریم العذراء،   تتقمّص قدمها  ةحسب السياق الحاكم في النص المقتبس، فانَّ الراوی

ته، كما تخاطب مریم العذراء ابنها تخاطب بحرقة ابنها بشاراً  وترى أنَّه لا حياة لها بعد مو  كي
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 إنَّ ه في مناجاة روحانية تفتّت القلب. غید القوم وتذرف الدموع لفرا علىالمسيح المصلوب 
 مریم السيدة)مناجاة  الحدثان فبينما الدرامية، المفارقة أسلوب الأخیرة المناجاة في وظّف الكاتب
 المكان مثل الأخرى الحيثيات أن إلا یتشابهان"( اقيةالعر "مریم  بـ الراوي عنها عبّّ  التي مها ومناجاة
. تكون المناجاة إمّا مخاطبة الله في السر بخشوع، البعض بعضها عن تختلف... و والظروف والزمان

وإمّا دعاء بین الإنسان ونفسه، یطلب من خلاله حاجته وهو طاهر القلب، سليم النفس وها هي 
  نفسها.مها تتّخذه جسراً رابطاً بينها وبین

 لراويا به جاء وقد نفسال مناجاة لأسلوب آخر توظيفاً  رصدنا ذاتها الروایة من آخر مقطع في
 :فنقرأ أیضاً، دیني تناص شاكلة على
 فرحي.إوأیضًا أقول  إفرحيأیتّها العذراء  النقيّة  »

 .الثالث اليوم في القبّ من قام قد إبنك لأنَّ 
 .أورق قد الربّ  مجد لأنَّ  الجدیدة أورشليم یا استنیري
 الأن وتهلّلي أورشليم  إفرحي
 الإله والدة یا نقيّة یا وأنت
 ولدك بقيامة إطربي
 بالموت الموت ووطئ الأموات بین من قام المسيح
 1«به ولنتهلّل فلنفرح الربّ  صنعه الذي اليوم هو هذا
ة، یناجون بها مریم النص المقتبس من الأدعية التي یرتلّها المسيحيون في طقوسهم الدیني إنَّ 

العذراء التي ص لب ابنها المسيح فحزنت عليه أيّما حزن، لكن بالنسبة للراویة مها الفاقدة لطفلها في 
التفجیر الإرهابي والتي تشعر بألم وحزن رهيبین جراّء ذلك الحادث، فهو مناجاة النفس. نفهم من 

ا عبّ سياق النص والمنظور الروائي ومن خلال ترتيلها للدعاء أنَّ   الأمر له دلالات أخرى. إنهَّ
التاتيل والأدعبة هذه تعبّّ من مصدر ألمها وعن مشاعر الخوف والفزع والكآبة التي تحيط بها 
ا هنا ثمثّل مریم العذراء العراقية، فهي التي قت ل ابنها من قبل قومها كما ق تل المسيح  وبمجتمعها. إنهَّ

ولا معین، مغلقة أبواب الحياة أمامها، لاحيلة لها سوى الحزن من قبل قومه، وهي التي لاناصر لها 
ا ترید  واجتار الألم. إنَّ الراویة في الواقع عندما ترتّل تلك الأدعية في صمت وهي مغمضة العينین إنمَّ
بالدرجة الأولى أن تعبّّ عن آلامها وأوجاعها وتتجمها فتوصلها إلى الضمیر العالمي الحيّ، فهي 

اثة راح صداها یدوّي في الكون مطالباً بوضع حدّ لتلك المآسي التي تجري في وطنها صرخة استغ
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 أحدهم من سمعت قد فهي بشّار ابنها لفقد وألمها حزنها عن تعبیراً  إلا یكن لم رتلّته ما إنَّ . العراق
 هيتنت كانت  المسيح آلام بأنَّ  بشهر بعدها وذكّرني عاد» السبت عند تنتهي المسيح آلام أنَّ 

لكنَّ السبوت كلّها أتت ومضت لحالها  1«القيامة أحد یعقبه ثمَّ  الجمعة بعد النور سبت ويجيء
 والأحزان بقت كما هي.

 هام الراویة لسان على جاء النفس لمناجاة آخر نموذجاً  الروایة من آخر جزء في ونستكشف
" يميالمر  الشهرصلاة " المسيحيین عند ت سمّى صلاة من اقتبسه وقد أیضاً  دیني تناص شكل على
 لأداء يسةالكن اعةق في امه تواجد فحینمریم"،  یا صلاة السلام الملائكي" أو "السلام عليك" أو

 فسهان تحمي لأرضا على جاثمة انبطحت الإرهابيین، لهجوم الكنيسة وتعرّض الدینية الطقوس
 قيقتهاوش ووالدیها لؤيب تفكّر فراحت. جداً  منها قریب الموت أنَّ  تعلم وفزع، بخوف تشعر وهي
 الصلاة فتلت قبّلتها،و  شفتيها من بيدیها كانت  التي المسبحة فقربّت بيوسف، تفكّر راحت ،كما
لشرقية ليكية افي الكاثو  هي صلاة مسيحية عریقة مستخدمةو  المراّت، لمئات قرأتها قد كانت  التي

 :تفتمتم المسيح، والأرثوذكسية الشرقية لتمجيد مریم العذراء أمّ 
 یا موجوعة، أمّاً  یا مصلوبة، أمّاً  یا لأجلنا، صلّي الله، والدة یا لأجلنا، صلّي مریم، قدّیسة یا»
 أمّاً  یا بالحربة، مطعونة أمّاً  یا ثكلى، أمّاً  یا منفردة، أمّاً  یا متوكة، أمّاً  یا حزینة، أمّاً  یا باكية، أمّاً 

 یا الحزن، جبل یا البكاء، ینبوع یا مغمومة، أمّاً  یا ا،قلبه مصلوب أمّاً  یا متضایقة، أمّاً  یا متجربّة،
 معزیّة یا الكفرة، غالبة یا المظلومین، ت رس یا المتوكین، ملجأ یا الاتّكال، مرسى یا الثبات، صخرة

 مرهبة یا الریاح، سكون یا الغارقین، ميناء یا الضعفاء، قوّة یا المرجوعین، دواء یا المساكین،
 یا المعتفین، نور یا الشهداء، إكليل یا الرسل، مسند یا الأنبياء، عین یا المؤمنین، كنز  یا الخبثاء،
  2«الموجوعین أمّ  یا لأجلنا صلّي القدّیسین، فرح یا الأرامل، معزیّة

سها يقة تخاطب نف الحقفيا أنَّ مها تخاطب العذراء أم المسيح وتطلب منها النجاة، إلا أنهَّ  رغم
وعها، أو أ من ر لتهدّ و متم تلك الكلمات بخوف ووجل لتفع من معنویاتها أیضاً، لذلك راحت تت

لتصبّّ لنفس وااطبة لتعبّّ عن أحاسيسها ومشاعرها تلك اللحظة، فالأمر جلل يحتاج إلى مخا
قي الجيل العرا ذي أصابع العليها. إنَّ المناجاة هنا في هذا المقطع عبّّت عن حالة الخوف والهل

ه إلا باً حتى یلوذ ذاً آمنملا ه مها وحجم الضياع الذي ألّم به حيث أنهَّ لا يجدالحدیث الذي مثلّت
 السماء ورحمتها. 
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 فهرس روایة في النفس مناجاة: الرابع المبحث
 النفس، ةمناجا أسلوب على تحتوي التي المقاطع من عدداً  رصدنا فقد فهرسیتعلّق بروایة  فيما
 جاء ما هاومن فيها ذهنيال المحتوى وتفریغ المأزومة خصيةالش ذات عن للبوح الرواي وظفّها وقد
 اقتح قد لأخیرا كان  الذي نمیر الراوي يخاطب وهو"فهرس"  مخطوطة صاحب ودود لسان على
 :حياته عن روایة كتابة  عليه
 منتصف بعد وینتهي فقط؟ بقناتین التلفزیوني البث كان  حین الخوالي الأیام صدیقي، یا أتذك ر  »
 تلك ؟"النمش"  نسميه كنا  ما یظهر وبعدها الجمهوري بالسلام ويختتم أكثر؟ أو ساعةب الليل
 في مساحات هناك. الشین حرف لفظ على تتدرّب وكلّها المتذبذبة والبيضاء الرمادیة النقاط
. الأخرى هي تختفي والبيضاء الرمادیة النقاط حتى أحياناً "البث".  فيها ینقطع حياتي وحتى ذاكرتي
 1«ألوان ولا أصوات فلا. السواد ویطغى"شششش"  الـ صوت يويختف

 لمجرّد لةأسئ تكن لم هيو  بالأسئلة المحمّلة النفس بمناجاة بدأ قد المقتبس النص أنَّ  نلاحظ
 والط سنوات منذ خلالدا في عشعش الذي والألم المعاناة كشف  وسائل من وسيلة بل الاستفهام

 ليس ةالعربي غةالبلا قواعد لتقو  كما  فالاستفهام بالوعي، أزومةالم الذات اقتان على یدلّ  ما وهذا
 بما بوحال وهو الراوي استخدمها التي منها أخرى أغراض له یكون فقد دائماً، الجهل عن ناتجاً 
 ذكّریت حین النص في الاستفهام الراوي یطرح لم. النفسية خلجاته عن والكشف داخله في يجول
 مآرب له تكان  بل أخرى، أغراض أو التهكّم أو الاستبطاء أو التحسر لمجرّد الخوالي الأیام تلك
"تلك  قولی حيث السلطات، تنتهجها التي الأصوات كتم  سياسية عن الكشف منها أخرى
 تمك  إلى مزیةر  إشارة في" الشین حرف لفظ على تتدرّب وكلًها المتذبذبة والبيضاء الرمادیة النقاط

 الشین صوت وإصدار فمال أمام الإشارة إصبع وضع وهي الجسدي ءالإيما بلغة المتمثلة الأصوات
 مالحك طيلةو  كلّهم  اقيینالعر  حياة لتشمل امتدّت تلك والشین. بالسكوت الأمر على دلالة الممتد

 الأصوات تىح شيء، كلّ   غطّى بل السواد غطّي حتى صوته طغى الذي الشین الاستبدادي،
 "شششششش". لاإ یبق ولم الألوان غطّى وكما نفسها
 التشویشف ،فوناتيكية دلالية حةمس لنا ظهری   الشین حرف في الموجود الجمالي الإیقاعأنَّ  كما
 عندمتذبذبة رمادیة وبيضاء تظهر على شاشة التلفزیون  نقاط وهي شمِ بالنِ  الراوي عنه عبّّ  الذي

 هناكو . الهمس فةص على ضافةإالتفشّي والاستطالة  صفةعن  یعبّّ انقطاع البث أو انتهائه 
 ،الراوي تعبیر حد على النِمِش وصور متدالم الشین حرف بین إیقاعي وتناغم صوتية مطابقة
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بمعنى  التلفاز شاشةعلى  الراويالتي كان یشاهدها  دالمشاه على للدللالة القدرة له ینالش فحرف
سم الصورة ساعد على ر  والصورة الصوت بین ومواكبةسمعبصري أو تعایش  تكنيكهناك  أنَّ 

 النفسية الكامنة في غياهب الراوي.
هو النص التالي وقد جاء أیضاً على  فهرسالآخر لأسلوب مناجاة النفس في روایة   والنموذج

لسان ودود صاحب مخطوطة "فهرس" يخاطب به نمیراً متحدّثًا عن توحّده مع الأشياء وفهمه 
 الأشياء؟ تقوله ما أسمع نَّنيإ لك أقلت»ا: للغتها والشعور التي تعتیها والأحاسيس التي تمتلكه

 یفعل كما  أحياناً  تتحدّث. أصغي أن وتناشدني أحياناً  باسمي وتنادیني تعرفني وهي. أسمعها نعم،
 صراخها وأسمع. وتصرخ أیضاً  وتدمدم تئن، لكنَّها. بسهولة فهمه يمكن وبمنطق بهدوء البشر،
ا أعرف لأنَّني جيّداً  أفهمه. اً صحيح ليس هذا كلّا،.  أفهمه ولا. مؤلم بوضوح  تعاني أیضاً  هي أنهَّ

 من أوتيت ما بكلِّ  فتصرخ. داخلها في یعتمل ما قول عن الأحيان من كثیر  في وتعجز. أعانيه ما
  البدایة في یتوقّف؟ لا الذي صراخها أسمع حین أفعل وماذا. يأس ومن قضب ومن بؤس ومن قوّة

  1«الصراخ يخرس لم ذلك لكن. بكفَّي أذنيَّ  أغطّي كنت
تتخلّلها أجزاء  205حتى  202النص المقتطع ضمن فقرة من الروایة تبدأ من الصفحة  جاء

  عمقياً وقداء قویاً جاً من أسلوب مناجاة النفس. النص الحدیث الصامت الذي ناجى به ودود  نمیر 
ودود من  حدّثهد . لقنجح في نقل مشاعر صاحبه والبوح بها والكشف عن معاناة ذاته المأزومة
بشر ومن حدّث الا یتخلال النص عن قدرته في سماع أصوات الأشياء وهي تتحدّث،  تماماً  كم
یسمع  اً، وهوأیض الممكن فهمه من قبل البشر، لكنّها تئن وتدمدم وتصرخ كما یفعل البشر

نيه نحن ا نعاممّ  فهي تعاني خها،صراخها بوضوح مؤلم، لكنّه لایفهمه، ثمَّ یعود ویقول إنَّه یفهم صرا
ا لا تستطيع   أنَّه ليس يحدث لها، ثمَّ  یر عمّالتعباالبشر، كما يخبّه بأنَّ الأشياء تصرخ بقوّة، ذلك أنهَّ

رس.   قادراً على فعل شيء رغم أنَّه كان یغطّي أذنيه لكن الجرس لم يخ 
 النقل، تستحق ويالرا وجدها معيّنة أحداث عن الإخبار لمجرد نمیر إلى الموجّه الحدیث یكن لم
 يجعل المشاعر فتوصيل الفني، بالفعل تتّصل التي والأفكار المشاعر توصيل وراءها من القصد بل

 یناجي السابق النص ففي الوجدانية الناحية من الشعر من قریباً  أسلوباً  النفس مناجاة أسلوب
 على قادرة هي وهل ءالأشيا عن یسأله الذي هو نمیراً  وكأنَّ  نمیراً  یناجي أن قبل نفسه ودود

 العمليات في إضطراباً  المذكور النص في نلاحظ كما.  ذلك إلى وما حدیثها ی سمع وهل التحدّث؟
هذا ليس  كلا،: "فيقول یعود ثمَّ  الأشياء، صراخ فهم على قدرته البدایة في ینفي فالراوي الذهنية،
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ا أعرف لأنَّني جيّداً  أفهمه. صحيحاً   روایات سمات من سمة وهذه" أعانيه ما تعاني أیضاً  هي أنهَّ
 .التيّار

حيث رصدنا نموذجاً آخر لمناجاة النفس كأسلوب أساسي من أساليب  فهرسفي روایة  مازلنا
تيّار الوعي والذي یتمكّن به الراوي من الكشف عن المحتوى النفسي بداخله أو بداخل 

 سأشرحه ولذلك التعبیر تستغربس»الشخصيات في الروایات التي تعتمد على تقنية تيّار الوعي: 
 ومن والكلمات الصور بخار من تتشكّل غيوم. جسدي في تختبئ التي الغيوم مئات هنالك. لك
 مطر إلى فتحوّلها ریح عليها تهبّ  والآخر الحین وبین. بصراحة أفهمها ولا أعرفها لا أشياء ركام

 دموعي تنهر نكمش،أ. جلدي مسامات وكلّ  عينيَّ  یستخدم. منّي  مهرب عن یبحث شرس،
 وأشعر أهدأ وبعدها. ساعات وأحياناً  ساعة لربع هكذا أظل  . بح رقة وأئن   وأرتجف أتعرّق بغزارة،
. نفسي مناخ موضوع الموضوع". بالي"یصفى و الغيوم سراخ أطلقت قد أكون لأنَّني. كبیرة  براحة
  1«بأحواله التنبؤ یصعب مناخ لكنَّ 

 یصعب أنَّه لدرجة الداخلي المنولوج بأسلوب النفس مناجاة أسلوب المقبس النص في امتزج
 للشخصية الذهني المحتوى أن وهو الأسلوبین بین المشتك القاسم لوجود وذلك بعض عن عزلهما
 تدخّل عدم افتاض على یقوم الأسلوبین كلا  أنَّ  سيّما لا» القارئ إلى مباشر بشكل تقديمه یتمّ 

نجد أنَّ الراوي بدأ المقطوعة السردیة بمناجاة النفس  2«القارئ وبین الشخصية ذهنية بین المؤلّف
حین خاطب نمیراً قائلًا: "ستستغرب التعبیر ولذلك سأشرحه لك" ثمَّ استمر متّخذاً أسلوب 
المنولوج الداخلي فيتحدّث عن الغيوم التي تسكن جسده والتي تشكّلت من بخار الصور 

عرفها وتهبّ الریح، فتحوّلها إلى مطر یبحث عن مهرب منه. والكلمات ومن ركام الأشياء التي لای
ینكمش ویبكي ویتعرّق ویرتجف ویئن لساعات، ثمَّ یهدأ ليطلق سراخ الغيوم ویصفي باله. إذاً 

  المقطع هذا إنَّ . ودقةّ قوّةاختار الراوي مزيجاً متداخلًا بین الأسلوبین ليكون أسلوب التعبیر أكثر 
تناولناها، جاء للكشف عن وعي الراوي وهو عالم بكلَّ شيء وليس وعي  السابقة التي المقاطعك

الشخصية، بمعنى أنَّ الراوي یقدّم محتواه الذهني بضمیر المتكلّم للكشف عن أعماق نفسه بنفسه 
في زمن القول والحكایة ولا یقدّم المحتوى الذهني لشخصية أخرى، فالنص في الواقع بانوراما واقعية 

تها لحالات الراوي النفسية ورصد التغيیرات التي تطرأ عليها نتيجة الوحدة والاغتاب تميّز بملاحق
 الذي استوطن الراوي. 
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  بوظفّه الكات لنفس،يحتوي على أسلوب مناجاة ا فهرسعثرنا على نموذج آخر من روایة  وقد
 كما وظّف النماذج الأخرى لإسقاطاته النفسية، حيث نقرأ:

 أكون ألا يمكنني كيف  أكون؟ ألا يمكنني كيف  أفكّر. الشبّاك من لقرببا مكوّماً  زاویتي في»
 ترفاً، الأسئلة هذه تكن ولم أتفلسف أكن لم صدّقني لوجودي؟ حدّاً  أضع أن بمقدوري هل"أنا"؟ 

 أحاول؟ لم نَّنيإ لك قال ومن إذا؟ً انتحر لم اذالم: سؤال بالك في يخطر قد. عميق ألم إفرازات بل
 الأولى المرةّ في. وفشلت مراّت ثلاث حاولت. لبتّةا لسه الموضوع یكن ولم. ایةالبد في حاولت
 مع الاشتباك آثار لازالت. نحوي فهرعوا أحدهم صرخ. الكفایة فيه بما أنزف أن قبل الأمر اكتشفوا
  المعركة تلك من عليه حصلت ما لكن أخرى طریقة أتبعت ثمَّ . رسغي على( تخومه)وعلى  الموت
)ومن  الحياة تعاقبك هكذا. لأسبوعین بالسریر وربطي المعدة في مزمنة وقرحة اً تسمّم كان

 ذات. الألم من بمزید عليك تحكم بأن الظهر، في وتطعنها تغادرها أن أردت إن( بها یتحكّمون
  1«منه الفكاك تحاول الذي الألم

 وجيهت عبّ نفسه مع رحوا في ودود دخل حيث الداخلي، بالمنولوج بدأ النص فانَّ  نشاهد كما
يمكنني  ون؟ كيفنني ألا أكأفكّر كيف يمك . "التشاؤمي الوجودي الطابع یغلّفها لها أسئلة ثلاثة

دى تأزّمه م ةثلاثة الألا أكون "أنا"؟ هل بمقدوري أن أضع حدّاً لوجودي؟" تعكس تلك الأسئل
لكنَّه في  ة نمیر،طباالذي بلغ به درجة الانتحار. ثمَّ یدخل أسلوب مناجاة النفس، ظاهره مخ

ذه الأسئلة هلم تكن و لسف الحقيقة ليس إلا إفرازات نفسه المهزوزة، فيقول: "صدّقني لم أكن أتف
 لم نيإنَّ  كل قال منو  ذا؟ًإ انتحر لم اذاترفاً، بل إفرازات ألم عميق. قد يخطر في بالك سؤال: لم

 یكن ولم. دایةالب فيحاولت : "فيقول نفسه مخاطباً  الداخلي للمنولوج أخرى مرةّ یعود ثمَّ  أحاول؟
 ابم أنزف أن قبل الأمر فوااكتش الأولى المرةّ في. وفشلت مراّت ثلاث حاولت. ألبتّة سهل الموضوع

 على (تخومه)وعلى  الموت مع الاشتباك آثار لازالت. نحوي فهرعوا أحدهم صرخ. الكفایة فيه
 في نةمزم وقرحة سمّماً ت كان  المعركة تلك من عليه حصلت ما لكن أخرى طریقة تبعتا ثمَّ . سغير 

من )و  لحياةا تعاقبككذا : "همجدّداً  النفس مناجاة إلى ليعود" لأسبوعین بالسریر وربطي المعدة
 ذات .الألم من زیدبم عليك تحكم بأن الظهر، في وتطعنها تغادرها أن أردت إن( بها یتحكّمون

 الوعي ارتيّ  أساليب من مهمین أسلوبین بین تباكالاش نرى وهكذا" منه الفكاك تحاول الذي الألم
 .اً فنيّ  تصویراً  وتصویرها الراوي تأزّمات نقل في الاشتباك هذا ساعد وقد
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 ،فهرسة  رواینفس فيزال ودود هو الراوي الذي یقدّم الوعي من خلال أسلوب مناجاة ال ما
 حدیث فيدخل یوهو فمن خلال النص التالي یبوح عن محتواه الذهني وعن هواجسه وآلامه 

ا یرد  على سؤاله ما إذا كان كاتباً، فسرد عل  ه: ا حدث ليه مصامت مع نمیر وكأنمَّ
 روایات وخمس القصیرة القصائد مئات كتبت  لقد كاتبا؟ً  كنت  إن التقينا عندما سألتني»

 مزقّتها لكنَّني. واحدة روایة إلا أكمل ولم. واحدة كلمة  أنشر لم لكنني واحد، فصل من ومسرحية
ا مقتنعاً  أكن لم لأنَّني كتبته،  ما كلَّ   مزقّت مثلما القمامة، في بها ورميت   بعد ودخلت. اكتملت بأنهَّ
 لم بعد، فيما تفاصيلها عن أخبّك قد طویلة، لسنوات استمرّت حادّة نفسية أزمة في ذلك كلّ 
 أدركت عندما إلا منه أخرج لم مظلم نفق في اختبأت. الكتب وبيع القراءة سوى شيئاً  فيها أفعل
 وهميّة حدود إلا هي إن. حقيقية بدایات توجد لا كما  حقيقية، نهایات لاتوجد: بسيطة حقيقة

 1«عریه لنفطّي المعنى زي نلبسه العشوائي، الوجود هذا في ضياعنا لننظمّ نحن نضعها وإشارات
اً نفس مزيجالاة المقتطف السردي وهو من أقوى النصوص التي قامت على أسلوب مناج جاء

هني بنفسه واه الذمحت من عدّة أساليب مزجها الراوي ودود معاً ليتمكّن بشكل أقوي في تقدیم
ال بما بطبيعة الح  ه عالمأنَّ  مستخدماً ضمیر المتكلّم، فهو العالم بأحوال نفسه علماً كاملًا، كما
رئيس لتدهور لسبب الهو ايحيطبه تماماً. وكيف لایكون عالماً بواقعه الاجتماعي الذي يحاصره و 

بوّابة  ؟" دخل ودودت كاتباً ن كنإأوضاعه النفسية وتأزّمه داخليا؟ً في عبارة " سألتني عندما التقينا 
ناك عمل سؤاله: هل ه د  علىه یر أسلوب المناجاة يخاطب نمیراً مجدداً كما في النماذج السابقة وكأنَّ 

اتها لتصویر في طيّ  يغورليء آخر فهو يخاطب نفسه أدبي أنجزته أو روایة ما؟ لكن حقيقة الأمر ش
عره عن مشا لكشفالأثر النفسي للویلات التي حدثت في وطنه العراق، كما هي تهدف إلى ا
عالم بأسره تحرق الفها، وأحاسييه التي تغلى بداخله وتفور كالبّكان، تبحث عن مخرج لتسيل حمم

أثره   ینحصرلمجیر إرهاب وقتل وتفجیر وتهاحتجاجاً على ما عانته. فما حدث في العراق من 
ل والذهنية قد العق أفعلى الأرض والبنایات والعمارات والحجر والشجر فقط، بل تجاوز ذلك حتى

 القادرة على معالجة آثارها المتتبة. 
ذلك انتقل الراوي ليستخدم أسلوب الحوار الضمني غیر الصریح الذي دار بينه وبین نمیر  بعد

كتبت مئات القصائد القصیرة وخمس روایات ومسرحية من فصل واحد، لكنني لم   فقال: "لقد
أنشر كلمة واحدة. ولم أكمل إلا روایة واحدة. لكنَّني مزقّتها ورميت بها في القمامة، مثلما مزقّت  
ا اكتملت" ليعود بعد ذلك إلى أسلوب مناجاة النفس  كلَّ ما كتبته، لأنَّني لم أكن مقتنعاً بأنهَّ
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 طویلة، لسنوات استمرّت حادّة نفسية أزمة في ذلك كلّ   بعد: "ودخلت فيقول المخاطب ضمیربال
 نهایات: "لاتوجد قوله في الداخلي المنولوج أسلوب ليستخدم" بعد فيما تفاصيلها عن أخبّك قد

 لننظمّ نحن نضعها وإشارات وهميّة حدود إلا هي إن. حقيقية بدایات توجد لا كما  حقيقية،
عریه". إنَّ الوظائف العامّة التي تنجزها  طّيلنغ المعنى زي نلبسه العشوائي، ودالوج هذا في ضياعنا

فمـن الشخصية والتي تلعب دوراً في أهميّة الشخصية لاتأخذ شكلًا واحداً في الأعمال السردیة، 
 ة أشكال من الوظائف والعلاقات في عمل سردي واحد. ثمَّ أنَّ عدّ ب الشخصية تقوم أنالجائز 

 1ن الأنواع السردیة المختلفة.م نعتبّها أن بامكانناالحوار والمناجاة والمنولوج والوصف 
 
 الخاتمة
 اتّضح وقد أنطون، نانس العراقي الراوئي روایات في النفس مناجاة تقنية رصد البحث هذا حاول

 حثالب فتوقّ  وقد سالنف مناجاة تقنية على اعتمد ما ضمن من اعتمد قد الكاتب أنَّ  للباحث
 لإمكان،ليلها قدر اوتح الأربع الكاتب روایات من النفس ةمناجا لتقنية بشواهد الإتيان عند

 خرج وقد ،روایاتللى اوالحدیث عن كيفية تطبيقها من جانب الكاتب، وما أضافت هذه التقنية إ
 وهي على النحو الآتي:  جنتائ بعدّة البحث
لالها خات من لشخصيمناجاة النفس، إذ قدّمت ا إنَّ روایات سنان أنطون مليئة بتقنية -

 ان خارج نطاقكلمؤلّف  ا امحتواها الذهني إلى المتلقي مباشرة دون وسيط وبضمیر المتكلّم، وكأنم
 قدللكلاسيكية. وایات االر  السرد، وقف ساكناً في أغلفة الروایات ولم یتدخّل كما كان یتدخّل في

ا قبل منطقة م مصب من أتت التي للكاتب الذهنيةالعقلية تيّار الوعي من خلال التجارب  تدفّق
 .النفس ةمناجا طریق نع التداعي عمليات لنا فظهرت الذهنية المحفّزات تحریك إثر وذلكالكلام 
 لأخرىا السردیة لتقنياتا مع متابطاً  جاء أنطون سنان روایات في الوعي تيّار أنَّ  نلاحظ -
 یكون لمزجا هذا أنَّ  لكذ محكماً، تداخلاً  بينهما الكاتب لقخ حيث الداخلي، المنولوج لاسيّما
 ینوب الشخصية نيةذه بین المؤلّف تدخّل عدم على یقوم الأسلوبین كلا  لأن أحياناً  ضروري
 .القارئ
 تبلغ قد الداخلي والمنولوج النفس جاةمنا تقنيتي بین ما التداخلات أنَّ  لنا اتّضح كما  -
من الصعب على الباحث الفرز بينهما، فينبغي عليه بذل المزید  صبحأ حيث الإحكام من درجة
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 على هحصولبغية  جاءتهذه التدخّلات  أنطون سنان إعمال .ذلك لتحقيق والتكيز الدقة من
 .والقارئ الشخصية ذهن بین الضمني التدخّل إمكانية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



143  

    ةیالثالث: المفارقات الزمن الفصل
  
 تمهید
ونظام   نظام السردطابق بینجد تالواضح أنَّ التتيب الزمني يختلف بین الواقع والروایة، حيث لایو  من

رنة في ية، أي المقات الزمنارقاب في توليد نوع من المفارقات تحت عنوان المفالروایة وهذا الأمر یسبّ 
دید من قبل ها من جكيلتشو إعادة ترتيب الأحداث ترتيب المقاطع الزمنية بتتيب المقاطع النصية. 

ولة نيتین هو محاین التقبتك الكاتب تفرز بطبيعتها تقنيتي الاستجاع والاستباق ویكون القاسم المش
. السردي واليللتمني قي الز يتجاوز الراوي التسلسل المنطف للأحداث،إحداث الخلخلة في نظام السرد 

ية فارقات الزمنفصل المذا اله فينتناول اق. وتنقسم المفارقات الزمنية إلى قسمي الاستجاع والاستب
 على ورهبد یدل   لذيوا الزمن، خطية تكسیر في كبیر  بشكل ساهمت التيفي روایات سنان أنطون، 

 ندرس كما  قواستبا استجاع من مظاهرها فندرس للشخصيات، النفسي والاضطراب التأزّم
 .أنواعها

 المبحــث احتــوى دوقــ. یتصــدّره تمهيــد بعــد حثــینمب إلى الفصــل ی قسّــم أن الموضــوع طبيعــة اقتضــت
 ســـنان روایات في يـــةالخارج الاســـتجاعات توظيـــف عـــن الأوّل المحـــور كـــان  محـــاور، ثلاثـــة علـــى الأوّل

 حـول فكـان الثالـث المحـور اوأمّـ الـروایات، تلك في الداخلية الاستجاعات تناول الثاني والمحور أنطون،
 عـــالج حيـــث محــورین، علـــى جعلنــاه فقـــد الثــاني المبحـــث يخــص   اوفيمـــ. المخــتلط أو المزجـــي الاســتجاع

لفصـل ایـري. وختمنـا عـلاني أو التقر لاسـتباق الإبا الثاني المحور واهتمَّ  التمهيدي، الأستباق الأوّل المحور
 بخاتمة جمعت استنتاج الباحث من محتوى الفصل. 

 
 ( Analepse): الاستجاع الأو ل المبحث 

لاستجاع أهم تقنية زمنية في العمل الروائي ویؤیدّ ذلك كثرة استخدامها في نَّ اإيمكننا القول 
النصوص السردیة قياساً بتقنية الاستباق وقد أطلق عليها النقّاد عدّة أسماء منها الاستجاع والإرجاع 

رتاض لك موقد اختار الدكتور عبد الم»والارتجاع والارتداد والردّ من الأمام والب عدیة والاستحضار، 
مصطلح الارتداد، حيث یراه أكثر دقةّ من الاستجاع بينما المصطلحات الثلاث الأولى هي الأكثر 

أمّا سعيد یقطین فيفضّل » 2«.وقد ترجمته سيزا قاسم إلى الاستجاع» 1«تداولا عند النقّاد
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ي یكون قبل یعود الراوي من خلال ذاكرته إلى الزمن الماضي أي الزمن الذفي الاستجاع 1«.الإرجاع
یقول بدایة القصة وذلك بغية ايجاد مفارقة بین الماضي أي زمن القصة والحاضر أي زمن السرد. 

مخالفة لسیر السر تقوم على عودة الرواي إلى حدث سابق وهو عكس »لطيف زیتوني في تعریفها: 
ا  2«.ویةالاستباق، وهذه المخالفة لخط الزمن ت ولد داخل الروایة نوعاً من الحكایة الثان داخل لأنهَّ

الحكایة الأولى التي ب ني عليها النص السردي، وأمّا حول وظائف الاستجاع فهي تخدم السرد 
 وتطوّره. 

عطائنا ملء الفجوات التي يخلّفها السرد وراءه سواء بإ»یقول حسن بحراوي في هذا الصدد: 
لى حاضر شخصية، معلومات حول سوابق شخصية جدیدة دخلت عالم القصة أو باطلاعنا ع

أي أن الاستجاع یزیل الغموض   3«.اختفت عن مصدر الأحداث ثمَّ عادت للظهور من جدید
زیل الغموض عن الشخصيات نفسها یه من الجوانب المظلمة للروایة بالقائه الضوء عليها، كما أنَّ 

 قدّم دلالات عميقة. یوبذلك 
عية وغیر الواعية في عملية الاستجاع لما علّق بها الآليات الوا الجدیر بالذكر أنَّ الذاكرة من أهمّ 

تفجّر الماضي وتعمل على اتساع الزمن »من أحداث الماضي. تقول مها القصراوي في أهمية الذاكرة 
للذاكرة دور في جعل الماضي امتداداً للحاضر.  4«.وتمدیده، فهي مستودع الأحداث والحكایات
بالاستمرار والديمومة، یكتسب من خلالها خبّات  وكما عند برجسون فحياة الإنسان تتّصف

الذاكرة هي جوهر وجودنا إنّها هي التي تضمن »یستدعيها عبّ ذاكرته كلّما دعت الحالة الشعوریة 
امتداد الماضي والحاضر فيتعایشان معاً. إنَّ ماضينا البعيد یتداخل مع حاضرنا، فيكونان معاً زمناً 

ا ذات زمنية مضاعفة »رتبط بالماضي وحده، بل بالحاضر أیضاً فهي لا ت 5«.واحداً غیر منقطع إنهَّ
الإنسان لایتذكّر إلا ما فات وهو أشبه بالهباءات؛ بكلَّ  ل كائن بالفعل؛ لأنَّ الماضي والحاضر. الأوّ 

صغیرة معزولة؛ لأنَّ الذاكرة لاتستبقي منه إلا الحاسم المصیري الذي انتقش بصورة إرادیة أو غیر 
  6«.لأنَّ الماضي لایكون إلا منعكساً على مرآة الحاضر أمّا الحاضر فكائن قوّة وفعلاً إرادیة، 

استخدم سنان أنطون في روایاته الأربع عبّ وساطة الساردین المسيحيین یوسف العجوز ومها 
 ،إعجام، والسارد فرات الطالب الجامعي والمحب للكتابة العربية في روایة  یا مریمالشابة في روایة 
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من  كمّاً هائلاً ، فهرسفي روایة  وودود، ونمیر البغدادي وحدها شجرة الرم انوجواد في روایة 
ليات وتقنيات الاستجاع التي ساعدته في تمطيط المتن السردي وتمدیده في اتّجاه الماضي الآ

ا ذلك واستحضاره في مساحة الحاضر، ذلك أنَّ الزمن الماضي له استمراریة وديمومة في الحاضر شئن
 أم أبينا. وفيما بلي نتناول تلك الآليات في روایات الروائي العراقي سنان أنطون:
اضي بكثافة عل الم الفلقد استخدم سنان أنطون في روایاته الأربع تقنية الاستجاع مستخدماً 

تها عليه لتي فرضاع ارت" أو مضارعه "أتذكّر" وما یشبههما للدلالة على حالات الاستج"تذكّ 
 یوم واحد فيحداثها أقعت و عة الأحداث التي تهيمن على السرد لاسيّما في روایة یا مریم التي طبي

تتعلق  ماضویة حداثا الباقي فهو استجاع لأوهو تفجیر كنيسة سيدة النجاة وسط بغداد وأمّ 
القة على عوى صور اً سبتاریخ العراق والطائفة المسيحية وشخصيات راحت لسبيلها ولم تتك أثر 

 :جدار الغرفة. وقد قسّم النقّاد والدارسون الاستجاع إلى ثلاثة أقسام
 

 (External Analepse): الاستجاع الخارجي ولاأ
بمعنى أنَّ السارد  1«.ماض سابق لبدایة الروایة »إنَّ الاستجاع الخارجي مقاطع تعود بالذاكرة إلى 

جاع السارد أو الشخصية لحدث بعيد وقع ویقصد به است »یتناول حدثًا وقع قبل أن تبدأ القصة. 
وهي تلك المساحة الزمنية التي تقع خارج حدود نقطة البدایة ویعرفّها جیرار  2«.قبل بدایة القصّة
ذلك الاستجاع الذي تظل  سعته كلّها خارج سعة الحكایة الأولى...فالاستجاعات »جينيت فيقول 

لحظة أن تتدخّل مع الحكایة الأولى عن طریق تنویر وشك في أي ترد أنّها خارجية لاالخارجية لمج
وهي تمد  القارئ بمعلومات إضافية ضروریة عن  3«.القارئ بخصوص هذه السابقة أو تلك

ا تقف إلى جانب الأحداث والشخصيات المزید في توضيح الأخبار الأساسية في »الشخصيات  إنهَّ
إنَّ الاستجاع خاص  4«.هم هذه الأخبارالقصّة، وإعطاء معلومات إضافية تمكّن القارئ من ف

سنان أنطون الاستجاع في  تناول بالمضمون أو محتوى القصة وليس بالانتقال من زمن إلى آخر.
وهو یسرده على لسان الراویین الاثنین یوسف العجوز والشابة مها حكایة الظلم الذي  یا مریمروایته 

نذكر منها الأمثلة التالية وقد جاء و  ،والتهجیر لوالتنكي تعرّضت له الطائفة المسيحية المتمثّل بالقتل
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تساقطت أسناني منذ سنوات وكنت أنزعج من الطقم »معظمها على لسان السارد یوسف العجوز: 
  1«.لفتة طویلة قبل أن أعتاد عليه

رة إلى الذاك ود بهجاء الاستجاع الخارجي في هذا المشهد السردي على لسان یوسف حيث تع
فسها، لم شخصية نم التساقطت فيها أسنانه وموضوعه تقدیم معلومة للقارئ تساعده في فه سنوات

نها لغموض عارفع یكن بمقدور الكاتب تقديمها على لسان الحاضر ووظيفته تعریف الشخصية و 
 قع على كاهلها سرد الأحداث وتقدّمها. تباعتبارها شخصية البطل التي 

المعلّقة وتسألني أكثر من مرةّ عمّن یقف داخل أطرها من أفراد أمام الصور  ألم تقف هي طویلاً »
موضوع الاستجاع وهو على لسان یوسف أیضاً وقوف مها أمام الصور التي كانت  2«.العائلة؟

عالقة على صدر الجدار والتي ترمز إلى الماضي، تسأله عن مصیر أصحابها، فيسرد لها تاريخهم 
 فيفي فصل مستقل جعله الكاتب خصّيصاً لهم. إنَّ الدافع  بالتفصيل واحداً تلو الآخر وذلك

رة الاستجاعية هو إضاءة ماضي جيل من المسيحيین و اقتباس شيء من دفء قتوظيف هذه الف
أن ینقل  الماضي الجميل على حد تعبیر السارد یوسف وهو الزمن الذي عاشه بكل تفاصيله محاولاً 

كانت دائماً تصحو قبلي وتعد  الشاي لنا. »لة الجيل الحاضر. شيئاً من دفئه إلى مها باعتبارها ممثّ 
تشرب استكانین مع فطورها البسيط. كسرة خبز مع قليل من الجبنة البيضاء أو الصفراء إن توفّرت 

  3«.وملعقة من مربّى المشمش أو التین الذي كانت تحبّه وتصنعه بيدیها
 اتها لتبيتهنّة حيحقفّت ه الكبّى حنّة. لقد و یتحدّث السارد في وقفة استجاعية أخرى عن أخت

ر من الخبز والفطو  لشايا كانت تصحو قبله تعد  اوالاعتناء به بعد ما ماتت أمهما وكيف أنهَّ 
ع لإظهار لاستجا ذا اه يفوظّ ت جاء المشمش أو التین الذي كانت تصنعه بنفسها و والشاي ومربّى 

جاع على الاست  هذا يأتيمن الناحية الفنية،  قارئ.شخصية حنة ورسم صورة عاطفية منها عند ال
 تشتت التيار وتمزقه، وتزاحم الصور والأفكار في منطقة ما قبل الكلام.

لا أحد یعرف تاریخ الصورة بالضبط، لكن یوسف یتذكّر بأنّها الت قطت ذات جمعة قبل أشهر »
 4«.لثامنة من عمرهأي أنَّه كان في ا 1941قليلة من حركة رشيد عالي الكيلاني عام 

بالقارئ إلى سنوات بعيدة مازال یتذكّرها  العليم راويفي وقفة استجاعية بطابع تاريخي، یعود ال
وموضوع الاستذكار هو تاریخ الصورة التي التقطها مصوّر أرمني مرَّ بالحارة فأخذ یلتقط الصور 
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ليلة من ثورة الكيلاني الوطنية للعائلات المسيحية وكان الأمر قد حدث في یوم الجمعة قبل أشهر ق
الشهیرة والهدف من الاستجاع تناول شيء من تاریخ العراق والأحداث التي مرَّ بها، فثورة الكيلاني 
رغم أنّها أحدثت هزةّ سياسية غیّرت مجرى تاریخ العراق، إلا أنّها لم تكن دامية كما الهزاّت التي 

ة الألم النفسي، والتوتر یدل  المعنى على شدّ  النفسيةية من ناحأحدثتا اليوم المليشيات الإرهابية. 
 عن ضياع الأحلام. ینالعصبي، الناتج

یداها كانتا مشبوكتین بالقرب من زاویة الوسادة السفلى إلى يمین وجهها، تقبضان على مسبحة »
لواتها الصلاة ذات الحبّات الح مر الصغیرة التي لم تكن تفارق یدها، والتي كانت تضبط إیقاع ص

ا قد  وأدعيتها. كانت المسبحة تنتهي بصليب فضّي صغیر كان ینام بالقرب من فمها. لاشكَّ أنهَّ
  1«.قبّلته قبل أن تنام

نة المؤم حنّة استجاع خارجي آخر وموضوعه إكمال الصورة لإحدى شخصيات الروایة وهي
داتها إلا لمسيحية وعباالطقوس بااً لتزمبالدیانة المسيحية والملتزمة بها. رغم أنَّ السارد یوسف لم بكن م

تسليط الضوء ن ذلك لوكا أنَّه سلّط الضوء على ما كانت تقوم به حنّة من أدعية وطقوس العبادات
وس الدینية، لك الطقن بتعلى ميول حنّة الدینية والتعریف بشخصيتها لدى القارئ وليس لأنهّ مؤم

 بل لمجرد إكمال الصورة في ذهن القارئ. 
مرةّ على لسان السارد فرات وهو طالب  78ظهرت الاستجاعات الخارجية  إعجامروایة وفي 

م النظام العراقي السابق جامعي مسيحي، یستعيد من خلالها ذكریات مطاردته من قبل أزلا
هم له داخل السجن، حيث یشرح بالتفصيل الاعتداءات الجسدیة والنفسية التي تعرّض لها وتعذیب

اسمه سرمد.  وكان في شعبة أخرى من المرحلة  كنت أعرف أنَّ »الأمثلة التالية: هناك ونورد منها
نفسها. كنّا قد اشتكنا ذات مرةّ في استئجار تاكسي للذهاب إلى مباراة كرة القدم. كان من 
مشجّعي نادي الطیران فجلسنا سویةّ أثناء المباراة وشاكسنا بعضنا البعض حول الزوراء والطیران، 

  2«.عدها نتبادل السلام، لكن لم نكن أصدقاءوأخذنا ب
موضوع الاستذكار هو تعرّف السارد فرات على زميله سرمد وأنَّ القاسم المشتك فيما بينهما هو 
حب  كرة القدم والتي جمعتهما وإن لم یرتق هذا إلى مستوى الصداقة. ووظيفة الاستجاع الخارجي 

وماضيه لم یكن بمقدور الكاتب التطرّق لها قبل ذلك هنا هو إظهار جزء آخر من شخصية السارد 
ذكّرني »نقرأ:  أخرى استجاعية وقفةوأنَّه من محبّي كرة القدم، یشجّع أحد النوادي الوطنية. وفي 
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الموقف بكاریكاتیر رائع كنت قد قصصته من مجلة "ألف باء" وعلّقته على واحد من جدران غرفتي 
حكومي خلف مكتبه كإمبّاطور ویقف أمامه مواطن یلهث وعلى ذاكرتي أیضاً. يجلس موظّف 

ویتصبّب عرقاً من تعب یوم قضاه في ماراثون استحصال التواقيع والدمغات ویطلب المواطن المسكین 
من الموظّف توقيعاً أخیراً كي ی نهي معاملته ویعود إلى بيته، لكن الموظف یردّ عليه ببّود" تعال 

   1ر".باجر... حتى أكل لك تعال باج
إنَّ موضوع الاستجاع كما بیّن هو الكاریكاتیر الذي أعجب به السارد والذي قام بقصّه 
وإلصاقه على جدران غرفته كما داخل ذاكرته، یتحدّث عن موظّف يجلس خلف مكتبه ولایقوم 

هم، بواجبه تجاه المواطن ووظيفته التعبیر عن مدى استهتار النظام بحقوق المواطنین والتلاعب بمصیر 
رغم أنهّ یدّعي بالشعبية والاهتمام بالمواطنین ورعایة مصالحهم. وفي موضع آخر من الروایة نفسها 

كان عدد الفاریّن من الجيش قد ازداد وتوزّعت المفارز ونقاط التفتيش التي تبحث عنهم. »نقرأ: 
لإعدامات وصدرت أوامر تسمح للناس باطلاق النار عليهم إذا ما حاولوا الهرب كما أصبحت ا

 2«.علنيّة، ليكون هؤلاء عبّة لمن اعتبّ
 ساق بهم إلىدرجة ی  للجيش اموضوع الاستجاع هو تذكّر الأعداد الهائلة من الجنود الفارّین من 
امهم قتلهم أو إعدلجنود و ء االجبهات للموت العبثي وأنَّ النظام أصدر أوامر بإطلاق النار على هؤلا

ب سبّ لحروب التي تاد بها، تندیة هي إظهار الملل من الحروب الممتدة والليكونوا عبّة لغیرهم والوظيف
ت لى تشتّ علفنية، اناحية من ال الاستجاع هذا یثبت بها النظام وأهلكت من خلالها الحرث والنسل.

ثرات د المؤ ب تعدّ هن، بسبالذ ار وتمزقه، وتزاحم الصور والأفكار وروایتها في لحظة وصولها إلىالتيّ 
 زات الداخلية والخارجية. والمحفّ 
كان الأستاذ طارق المسرف)المشرف( في غباءه قد حصل على شهادة الماست في علوم اللغة »

الإنجليزیة وآدابها في تفانيه في خدمة الحزب في سنین الحرب، وبمراقبة زملاءه وكتابة التقاریر وليس 
م باقتاح عبقري لتدریس خطابات القاعد  بإتقان اللغة أو التبحّر في واحد من حقولها. كان قد تقدّ 

 3«.كنصوص أدبية بعد ترجمتها إلى الإنجليزیة
الكاتب تقنية  یستخدمنكهة ساخرة عبّ التلاعب ببعض المفردات ونحتها منها قاعد وم سرف، ب

هو تذكّر فرات السارد حصول الأستاذ طارق على شهادة الماست في اللغة الإنجليزیة رغم الاستجاع 
ه جدیر بها، بل لأنهّ عميل للنظام ومتفان في خدمته ئه وأنَّه حصل على الشهادة تلك ليس لأنَّ غبا
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ووظيفته إظهار استخدام النظام العملاء والمدسوسین للتغلغل في أوساط الطلاب والأكاديميین 
سنین  كان الحزب الشيوعي قد ذ بح منذ»والتجسّس على حركاتهم لأنَّه یراها تشكّل خطراً  عليه. 

لت عيونه وق طّع إربًا إربًا وت رك یتفسّخ في السجون والمنافي جاء   1«.طویلة. جدع أنفه وسم 
 قبل ما منطقة فيقه، وتزاحم الصور والأفكار ت التيار وتمزّ تشتّ  لإثباتمن الناحية الفنية،  الاستجاع

 .والحروب والدماء المشحون العراق بتاریخ تتعلّق والتي الكلام
أعضاءه و اداته جّت قيوضع الحزب الشيوعي خلال حكم النظام العراقي البائد، حيث ز   موضوعه
لمعارضین له وقمع ا لوطناذبوا وق تلوا، ووظيفته إظهار وحشية النظام وبطشه بأبناء بالسجون وع  
 بشتّى الطرق. 

حداث أ قع ضمنو دثًا حإلى الخلف ویستعيد  وحدها شجرة الرم انیعود الراوي بنا في روایة 
د عد سقوط بغداائفية بالط خارج الحكایة الأولى فيتحدّث عن القتل على الهویةّ من قبل المليشيات
 الضحایا، حيثو لأموات لة اوالهيمنة الأمریكية عليها، ویشرح بالتفصيل فضاء المغيسل باعتباره قب

 ليفضحع ستجا لاذا اهتتوافد عليه لت طّهر من دنس الإرهاب الذي لحق بها. لقد وظّف الكاتب 
 النشاطات الدمویةّ لتلك المليشيات. 

مرةّ ما جعل الروایة في المرتبة  186 وحدها شجرة الرم انوجاء الاستجاع الخارجي في روایة 
من حيث عدد الاستجاعات الخارجية، وفيما یلي ننقل منها النماذج  یا مریمالثانية بعد روایة 

وأنا أسرع إلى المحل لأنقل لأبي خبّ موت أموري. أموري  هطلت دمعة صامتة على خدّي»التالية: 
الذي كان یلعب معي كرة القدم في الشارع. أموري الذي علّمني كيف أصنع طائرة ورقية باستخدام 
قطع من سعف النخيل ذات صيف والذي تسلّق نخلة الجیران لينزلها منها حین علّقت بالسعف. 

ة لعشرین سنة  والذي كان یشخر أحياناً، لكنه كان یتهمني أموري الذي نمت وإیّاه في نفس الغرف
  2«.بتلفيق تهمة الشخیر

تقود الذاكره بالراوي جواد في الاستجاع السابق إلى لحظة نقله خبّ موت أموري لأبيه فيتذكّر 
وكيف أیضاً أنّهما كانا یلعبان الكرة معاً وكيف كان أموري أخوه الأكبّ یعلّمه صنع الطائرات الورقية 

أنزلها حین علقت بسعف النخيل وكيف ناما معاً في غرفة واحدة لعشرین سنة متتالية. ووظيفة 
الاستجاع هذا إظهار بشاعة الحرب ورسم وجهها الكریهة الذي یقطف كلَّ ما هو جميل في الحياة 

اشر كقالب قد نجح في استخدام المنولوج الداخلي المب أنطون سنان إنَّ فيتكه خاویًا من المعنى. 
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داخلي في نقل محتویات الوعي من منطقة ما قبل الكلام. ولتقدیم محتویات المنولوج على نحو یؤدي 
 .عبثاً  ليموتوا القتال لجبهات إرسالهم عبّ بالشعب النظام بطش وهوإلى معنى مقصود، 

وحدة كانت الأخبار في اليومین الماضيین قد تحدّثت عن معارك دامية في الفاو، حيث كانت »
یتذكّر  1«.أموري قد ن قلت قبل شهرین من القاطع الشمالي وعن خسائر جسيمة تكبّدها الجيش

الراوي جواد حین كان أخوه أموري جندیًا مكلّفاً حيث كانت وحدته قد ن قلت إلى الفاو بعد ما  
ها كانت في القاطع الشمالي. وظيفة هذا الاستجاع الخارجي هو إظهار عبثية الحرب التي خاض

النظام العراقي السابق وراح ضحيتها الآلاف من الشباب. فقد قدّم السارد في هذا الاستجاع 
 معلومات إضافية تتيح للقارئ إمكانية فهم الأحداث الرئيسة للنص السردي.

كنت أشعر بالفخر والإعجاب حین أجد بعض زملائي من الذین هاجروا قد نجحوا وصار »
فيها مواهبهم الفنيّة. لكنني لا أنكر أنّني كنت أشعر بالغبن والمرارة لدیهم مواقع خاصّة یعرضون 

والغیرة حتى أرى أنَّ البعض مماّ لايمتلكون ربع موهبتي قد نجحوا أیضاً ورسخوا أسماءهم في عمان 
 2«.وأماكن أخرى بفضل العلاقات العامّة

لسنوات التي ا تلك ا إلىرسهة أخرى تعود الذاكرة بالراوي جواد الذي یهوى مهنة الرسم ويمامرّ 
ا هم، ما فعلو كومه  ه فيقيم لنفسه معرضاً لرسئالفرص الكثیرة كي يحذو حذو زملا ضاعت منهأ

ووظيفته  لرسومه رضاً فالموضوع هو تذكّر تلك السنوات التي كان من الممكن أن یقيم لنفسه مع
صراً للذین منحته حو قّه من حالتندید بالمحسوبية التي كانت قد عشعشت في أوساط المجتمع فحرمته 

 یروّجون لأغراض النظام ویطبّلون له. 
لتزوید المتلقّي بمعلومات و وفي مقطع سردي آخر تستمر آلية الاستجاع في سرد تفاصيل الماضي 

إلى أیام طفولته فيتذكّر البلبل الذي كان في  ذاكرةول شخصية الراوي. تذهب به الإضافية لفهم مي
تذكّرت البلبل الذي كان عندنا »أبوه یطعمه من التمر وحبّات العنب والرمّان:  قفص في بيتهم وكان

في قفص في البيت عندما كنت صغیراً وكيف كان أبي یضع له قطع التمر وشرائح التفّاح وحبّات 
تعتمد  والتي التداعي الحر الاستجاع بتقنية تقنية هناأنَّ الكاتب رافق  نلاحظ 3«.العنب والرمّان

او  طویلة لفتة ءشيعلى  زیركّ  أن الصعب منالنشاط المستمر للذهن، فالذهن على  عن  ینشط إنمَّ
البلبل  رحيث تذكّ  ،خرىآخر عن طریق الاشتاك أو التناقض أو طرق أ الشيء بشيء إيحاءطریق 

 الاستجاع الراوي استخدم لقد .الرمان شجرة غصن على يحط   بلبلاً في قفص بيتهم حالما رأي 
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 شجرة غصن على)البلبل  المستجدة الأحداث تفسیر لغرض( بيتهم قفص في)البلبل  رجيالخا
 وشحنة الحزن التي تحيط بقلبه.  نفسي ضيق من به یشعر كان  لما ذلك( الرمان

استخدم الراوي نمیر وهو شاب مغتب عراقي یقطن أمریكا ویعمل متجماً مع  فهرسوفي روایة 
فلم وثائقي یتحدّث عن الوضع الميداني في بغداد، استخدم فریق فني أمریكي مهمته إخراج 

ا جعل الروایة تستحوذ على المرتبة الثالثة وفيما یلي نتناول مّرات، ممّ  108الاستجاعات الخارجية 
تذكّرت كيف قالت لي إنَّ أجنحتنا قویةّ وإنَّ جناجيّ »البعض من نماذجها على النحو التالي: 

  1«.د بعيدة. نظرت أمامي واستجمعت شجاعتي كلّها ورفرفت بقوّةسيحملاني ذات یوم إلى بلا
مقطع سردي استذكاري آخر ضمن فقرة "منطق الطیر" التي جاء به السارد على لسان طیر 
یتذكّر وهو صغیر بدأ يجرّب الطیران، تحثه أمّه على ذلك فتشجَّع واستجمع قواه، فطار ورفرف في 

ة الحيوانات والأشياء على النطق كما الإنسان, كما أنَّ المقطع ألسماء، وأمّا وظيفته إظهار قدر 
الاستجاعي التالي جاء ليجسّد القلق والاضطراب التي یعتي الراوي لصفته مغتب هارب من 

فقد كنت قد قرأت كثیراً عمّا يحدث للمهاجرین الذین یعودون بعد طول غياب وبحثهم، »وطنه: 
وقرأت عن الذاكرة الانتقالية وعن الحنین وشراكه. لكن النصوص لم عن وعي أو بدونه، عمّا تبقّى. 

كنت قد ظننت أنَّ الزمن الذي كانت الكتب أو الجرائد العربية تحوز فيه على » 2«.تنفع كثیراً 
تعليقات الإعجاب من الغرباء قد ولّى من دون رجعة. ذات مرةّ قالت لي مضيّفة على الطائرة " ما 

أیلول،  11ليتني أستطيع أن أتعلّم كيف أكتبها" لكن كل  هذا تغیّر بعد  أجمل شكل الحروف. یا
 3«.فتحوّلت معظم نظرات الفضول الممزوج بالإعجاب إلى نظرات توجّس وریبة

و أنّها بية وتمنّت لف العر لحرو موضوع الاستجاع تذكّر السارد المرةّ التي أعجبت مضيّفة الطائرة با
یبة ة الشكّ والر ينا نظر ن إلالإعجاب تغیّر اليوم فصار المعجبون ینظرو  تستطيع أن تكتب مثلها، لكن

أحداث  مین بعدلمسلوقد وظّف الراوي هذا الاستجاع للتعبیر عن موقف الغرب تجاه العرب وا
ن عناصر عنصر م ستخدماالكاتب في هذا المقطع الاستجاعي  إنَّ الحادي عشر من سبتمبّ أیلول. 

وركّب  قطعف -جاعالاست  وهذا العنصر عادة ما یستخدم في تقنية –و القطع المونتاج الزمكاني وه
 .التيّار في والتمزّق التشتّت على للدلالة المشاهد حتى حصل الاستجاع 

بدأت أكتب الحروف والكلمات مبكّراً ،في البيت قبل الذهاب إلى المدرسة بسنتین. خالتي »
اباً وقلماً وعلّمتني كيف أرسم الحروف والكلمات. فرحت س هاد، التي كانت تعمل مدرّسة أعطتني كت
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بالهاء الذي كان حرفي المفضّل بسبب شكله في بدایة الكلمة. هوسي بالحروف والكتابة كان یقابله 
خوف لا أعرف مصدره، من الذهاب إلى المدرسة. وكلّما كانت أمي تقول "یا الله هسه تكبّ وتروح 

  1«.د ، أرید أظل هنا بالبيتعالمدرسة" كنت أقول لها "ماری
 لراويا ترك حيث جاع،الاست  في بارزاً  دوراً  الذاكرة فلعبت ماضيها طریق عن الاستجاع جاء
 مازال السارد بالحاضر. بمعنى إنَّه ربط الماضي الماضية الأحداث ليتناول الأوّل القصّ  مستوى

 نهّ بدأ یكتبتذكّر أيث یحتنفكّ عنه، یستذكر أیام الطفولة فتلك الأیام لها ثقلها في ذاكرته لا 
رسم الحروف یته كيف علّمالحروف قبل ذهابه إلى المدرسة وقد منحته خالته سعاد كتابًا وقلماً و 
اف الذهاب يخان لك كذمع  والكلمات وأنهّ كان فرحاّ لرسم الهاء بسبب شكلها أوّل الكلمة، لكنّه

یر ع فنيا للتعبلاستجا اوظيف تعنصر القطع أیضاً بغية عملية المنتاج الؤمكاني و  نشاهدإلى المدرسة. 
 من لفقرةاهذه  فيلراوي ا بهجاء  ماعن الحالات الذهنية مثل التمزّق والتشتت في شخصية الراوي. 

 اضروات الحلء فجأو م ي كشخصية رئيسةص الراو القارئ على معلومات تخلتزوید  ليس استجاع
 التعبیرنه لغایة مأنَّ ا اكم  الزمن، بحركةالراوي  لدىالوعي  حالة تبيینبل كان الغرض منه  ،فحسب

عن مشاعره  التنفيسفسية و لتعلّم الكتابة كوسيلة للتعبیر عن مكنوناته الن ورغبته الراوي حب عن
وكان  كتاباته  على ینخر الآ إطلاع في یرغب لا هلكنَّ  یكتب الأخیر كانف ودود، خلاف حاسيسهوأ
 .قرأنا كما  النهر في بها ىلقو أأ حرقهاأ هلو أنَّ  یودّ 

نَّ الآلات من نفس إلغي البغدادي )باستثناء وجود النساء( إذ اذكّرني الطقس بأكمله بالج»
"اليانغكن" یشبه  فـالسلالة التي تنتشر تنویعاتها في كلِّ البلاد التي يمر  بها أو بقربها طریق الحریر. 

من خشب البامبو. و"الجنغو"  كمنجة بوترین تشبه السنتور، یضرب العازف على أوتاره بقطعتین 
  2«.آلة الجوزة. و" اليوكن" یشبه العود لكن جسده دائري وليس بيضویاً 

اً أكثر حول ة وضوحالمرّ  یقوده الحنین إلى لماضي ليقدّم هذه ،ارتداد إلى الوراء هناكمازال 
ه له في عقليت به يجد يطيحكلّ ما   النوستالوجيا الجامحة في شخصية الراوي تجاه الوطن لدرجة أنَّ 

وهي فرقة دي البغدا الغيجذوراً في وطنه العراق. یتذكّر الراوي في المقطع السردي المذكور الج
ا الاستذكار لهبات والحافز المناس ي فيموسيقية تقيم الحفلات الطربية قديماً والتي یقرأ فيها المقام العراق

السارد  قد وظّفة. لهم یعزفون ویغنّون الأوبرا الصينيمشاهدته الصينيین تحت شجرة الكرز و 
 الاستجاع الداخلي لإظهار مدي ع لّقه بالوطن والحنین إليه.
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 من حيث الأولى لمرتبةبین روایات سنان أنطون تقع في ا منمریم  یاالملاحظ أنَّ روایة  من
 واترتتحيث ن، ردیسااحتواءها على الاستجاعات الخارجية وذلك لكثرة استخدامها من قبل ال

وم واحد  في یتمَّ  قدلكنيسة الحدث الرئيس للروایة هو تفجیر اف ،مرةّ وهذا ليس بغریب 327 لـ فيها
 مها.و وأمّا الأحداث الأخرى فكلّها استذكارات من قبل الساردیَن یوسف 

   
  (Internal Analepse)الاستجاع الداخلي  :ثانیاً 

لك أنَّ أحداثه تقع ضمن الإطار الزمني للحكایة الأولى وقد عرفّه وهو یقابل الاستجاع الخارجي ذ
وهو الذي یستعيد أحداثًا وقعت ضمن زمن الحكایة، أي بعد بدایتها، وهو »: لطيف زیتوني قائلاً 

وهو الاستجاع الذي »: فهیفي تعر  تينيج اریر ج قولیو  1«.الصيغة المضادّة للاستجاع الخارجي
وی طلق عليه في النقد العربي  2«. ن في الحقل الزمني للحكایة الأولىیكون حقله الزمني متضم

بالبعدیات الداخلية والارتداد الداخلي والإرجاع الداخلي واستحضار الماضي القریب والجوّاني 
بالشخصيات وبالأحداث، حيث یسیر معها في  الحكي. إنَّ هذا النوع من الاستجاع أكثر اتّصالاً 

إنَّ »الحاج علي في كتابه الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي  ثميه لقو یخط زمني واحد. 
فيها استخدامه وتعليل  رخلافاً للقصّة القصیرة التي یكثالاستجاع الداخلي قلّما ی ستخدم في الروایة 

هي ذلك أنَّ الحيّز الزمني في القصة القصیرة ضيّق جدّاً وبما أنَّ المدى الزمني واسع في الروایة، ف
 3«.تستطيع استيعاب المدى الزمني البعيد ما لاتستوعبه القصة القصیرة

یة  لى مساحات الروافقرة من الاستجاعات الداخلية توزّعت ع 16 یا مریمرصدنا في روایة 
 كالآتي:
  4«.كنت أسمع جملة واحدة تتدّد كلماتها ببطء داخل رأسي "عمو إنت عيِّش بالماضي»

لزمن لهذا المقطع السردي داخل في الروایة )الحكایة الأولى( فالكاتب وقّف من الملاحظ أنَّ سعة ا
ه حبيس تقدّم سیر الروایة إلى الأمام عندما تذكّر العبارة التي خاطبته بها مها وهي غاضية فاتّهمته بأنَّ 
وتنكيل الماضي لا یتمكّن إدراك الوضع المتأزّم للأقلية المسيحية في العراق وما تتعرّض له من بطش 

وتهجیر، والغایة من توظيف هذا الاستجاع من قبل لما يحمله من دلالات واقعية، هو انعكاس مدى 
ربط الراوي عبّ هذا الاستجاع  لقدخيبة الجيل العراقي الشبابي وضياعه وسط صولات الإرهابيین. 
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 مها، تعيشه الذي والإحباط اليأس والثاني ومها بينها اللفظي الشجار الأولى حادثتین، الداخلي
 .ذلك من تمكّن لما الاستجاع هذا فلولا
عندما خرجت إلى الباحة كان هناك العشرات من رجال الجيش المدجّجین بالأسلحة »

والمسعفین الذین بدأوا یستعدّون للدخول مع سدیاتهم ليحملوا الجرحى. كانت سيارات الإسعاف 
بالقرب منها المئات یراقبون المشهد والكثیر منهم یبكي والأمن تقف خارج البوّابة الرئيسية التي تجمع 

هروع  وهي تصف السارد مهامتوترّ من قبل  سریعموضوع المشهد السردي هو استذكار  1«.ویصرخ
بالوصف والمشهد  مقطوعرجال الجيش والمس عفین لدخول الكنيسة التي وقع فيها التفجیر الإرهابي 

 فنياً  ده في استيعاب الموقف الشائك الناتج عن ذلك التفجیر.ووظيفته تقدیم معلومات للقارئ تساع
  .الشخصية عاشتها التي المرةّ النفسية الحالة ليعكس الوعي تيارجاء الاستجاع في 

لم تظهر جثةّ یوسف في الفلم ولم یشعر بأي ألم عندما انكسرت أصابع یده، فواحدة من »
قبل ساعات، كانت قد عثرت على قلبه  التي كانت قد اختقت جسده  ةالرصاصات الأربع

وأسكتته. وقبل أن یسكت قلبه كانت شفتاه قد همستا بصوت خافت "یا مریم" لكنه لم یكمل 
  2«.جملته

ا تلقّت لم وأنهَّ  الفیستذكر السارد ضمن سرده لأحداث الكنيسة جثة یوسف وأنّها لم تظهر في
لكنه لم   مریم"ي "یاظ جملته الأخیرة وهأربع رصاصات واحدة منها اختقت قلبه وكان یوسف لف

ة الإرهاب احت ضحير حية یكملها وتوظيف الاستجاع جاء في إشارة رمزیة إلى أنَّ الطائفة المسي
لقتل باان لن ی طفأ ر الإيم نو قبل الطوائف الأخرى. كما أنَّ الراوي بهذا الاستجاع أراد إثبات أنَّ 

 والتهدید. 
فقرة منها توزّعت بین طياتها  17ستجاع الداخلي فقد رصدنا فيها من الاإعجام لم تخل روایة 

حمرار یذكّرني بالصراصیر التي كانت كان شارب أبي عمر المائل إلى الا»وفيما یلي نذكر نماذج منها: 
  3«.والتي انتصرت على كلِّ حملات الكلوریدین التي كنّا نشنها بلا طائل تستعمر بيتنا ليلاً 
عن غیرها من روایات سنان أنطون بنبّتها الساخرة أحياناً فالتصحيف والنحت  امإعجتمتاز روایة 

اللذان یوظفّهما الراوي یعكسان تلك النبّة، كما أنَّ بعض الألفاظ توحي بالسخریة المتعمّدة، 
نَّ شارب أبي عمر المائل إلى والمقطع السابق هو نموذج من تلك النبّة الساخرة، حيث یقول الراوي بأ

والتي لاینفع معها مبيد الكلوریدین وقد وظّف  حمرار یذكّره بالصراصیر التي تستعمر بيتهم ليلاً الا
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 الراوي هذا الاستجاع لإظهار مدى عبثية عناصر النظام السابق وإضرارها بحرمة المواطن وإیذائه.
ة وهي الروایة بإدخال شخصية جدید فضاءل أثثّت سردیة زمنية لحظة لإضائة الاستجاع جاء

 النص جهذا الاستجاع إخرا  یاتغا ومن ،بالصراصیر هیذكرّ  الذي الكثّ شخصية أبي عمر بشاربه 
 ینبتإذ إنَّ إدخال هذه الشخصية التي تمثّل النظام الفاشي  ،البطيئة یقاعاتهإو  الرتابة من السردي
 .وتقدّمه السرد تطویر في یساعد كحافز  جدیدة بأفكار
ث عن السياق التاريخي والاجتماعي الذي أدّى إلى ظهور مسرح كان الاستاذ كمال یتحدّ » 

العبث وأهمية مسرحيات بيكيت حین قاطعته طرقات على باب الصف ودخل أحد الرفاق ببدلته 
  1«.الخاكية. آن الآوان لكي یقاطع البعث العبث

ت امعالجاحول وضع  القارئ بمعلومات إضافية لتزوید جاء المنقول هنا داخليالستجاع لاا
اق نَّ أحد الرفتذكّر أیین ، وذلك حلم یكن یعلمها سابقاً  وتدخّل الاستخبارات بالمناهج التعليمية

ماعي والاجت ريخيیطرق باب الصف فيدخل ليقاطع الأستاذ كمال وهو یتحدّث عن السياق التا
لعبث با البعث نائيثلظهور مسرح العبث لصامویل بيكيت والقصد من وراء ذلك التوظيف هو ربط 

 فكلاهما إهدار لكرامة المواطن والنيل منه. 
 28نصيب من الاستجاع الداخلي، حيث نجدها تحتوي على  وحدها شجرة الرم انولروایة 

لایكتفي »فقرة من الاستجاعات الداخلية وقد التقطنا بعض النماذج منها على النحو التالي: 
 في منامي. ألا یكفيه أنني أكد  طول النهار معتنياً الموت مني في اليقظة ویصر  على أن یلاحقني حتى

بضيوفه الأبدیین وبتحضیرهم للنوم في أحضانه؟ هل یعاقبني لأنّني ظننت بأنني كنت قادراً على 
  2«.الهرب من براثنه؟

 الراوي مشاعر يحرّكهذا المقطع جاء استجاع الأحداث من منطلق شعور نفسي خاص  في
الدراسة  تهمهمّ  طالباً  كان  حيث الأحداث، قبل أفضل بحالة الآن یعيشها لتيا حالته یقارن ويجعله

أن یعرف الطریق  دونولایعرف من الموت شيئاً إلا مفردة المغيسل التي یسمعها من أمه أو أبيه 
یتذكّر السارد في هذا المقطع السردي الذي جاء المؤدّي إلى المكان التي بات یعج  بالجثث والأشلاء. 

 ،ياق المنولوج الداخلي ملاحقة الموت له منذ سنوات، فيبدي استياءه من هذه الملاحقةفي س
فيعاتب الموت ویستعطفه لعلّه یكفَّ عنه فيدعه لسبيله وقد جاء الاستجاع الداخلي هذا لتسليط 
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الضوء على الوضع المزري للشعب العراقي الذي تعرّض لهجمات الإرهابین الحاقدین عليه، فتعذّب 
 رجة أصبح یتمنّى الموت. لد

كنت أمشي في الشارع وأنظر إلى وجوه المارةّ وأفكّر ترى من منهم سيستلقي على الدكّة »
 1«.لأغسله

ع قي جعل الجميالعرا واطنإنَّ التفجیر والقتل والتنكيل شبه اليومي والذي أصبح من یوميات الم
تاً يهم إلا أموافلا یرى فارةّ إلى وجوه المفي متناول الموت حسب الأدوار، لذلك یتطلّع السارد جواد 
لسارد وظّف ا لقد ة التغسيل ليغسله؟متحركین، فيتساءل: ترى من منهم سوف یستلقي على دكّ 

لتي خيّمت االموت  ارطةخهذا الاستجاع خیر توظيف في تزوید القارئ لمعلومات إضافية تحدّد له 
 بظلالها على المشهد العراقي. 

وأنا أعود إلى البيت بأنه باستثناء مهدي وأمّي، فأنني كنت أعيش أیامي مع أدركت ذات یوم »
، فيضغط عليها فيتذكّر وهو حيث لا فكاك منه یهيمن الموت مجدداً على ذاكرة الراوي 2«.الموتى

عائد إلى البيت أنَّه یعيش أیامه كلّها بین الأموات، إذ لا یوجد من هو حي  ی رزق إلا هو ومهدي 
ویهدف هذا الاستجاع إلى تقدیم معلومات إضافية تساعد للقارئ في إزاحة الستار عن وأمّه، 

وهي أنَّ الموت والقتل والتنكيل یستطيع الحصول عليها لولا هذا الاستجاع  لاحقائق عبّ السرد 
 في العراق. على الهویة بات مصیر الجميع

التي سبقت رحيلي، لكنني كنت  كانت قد حاولت إقناعي العدول عن قرار السفر في الأیام»
 3«.مصراًّ وأخبّتها بأني لم أعد قادراً على الاستمرار في العمل وبأنني أختنق وأموت ببطء

 ایة،ت الرو من محفّزا يليفتأ كحافز  الاستجاعاستخدم  كاتبال أنَّ  المقتبس المقطع في نلاحظ
ته استطاع يل عدمبلاد وتعلعزمه على السفر وترك ال سببهذا الاستجاع  عبّلنا  وضّححيث 

عن  قناعه العدولإت أمّه اولایتذكّر الرواي في هذا المقطع السردي محالاستمرار والبقاء في العراق. 
قة فهو لأجواء الخان تلك افيقاء السفر وترك العراق، لكنّه كان مصراً وقد أخبّها بأنَّه لایستطبع الب

 في بناء رسم نة أخرىع لباع الداخلي المذكور في وضيختنق ويموت ببطء. لقد وظّف الراوي الاستج
ه ن تحكمطو فلا أمل في  وت،بياني لخيبة أمل العراقيین إثر تفشّي الإرهاب وتوسيع نطاق العنف والم
 الموت.  ستحقّونیراً المليشيات التي ترى نفسها في قمة الأيمان والصواب وترى الآخرین كفّا
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فقرة من الاستجاعات الداخلية وفيما یلي نورد نماذج  47فقد احتوت على  فهرسأمّا روایة 
كنت أقلّب في رأسي ما كتبه بيكيت وأردّده بصمت "لاشيء يحدث. لا أحد يجيء. لا »منها: 

أحد یذهب. إنهّ وضع سيء. لكن الأمر يختلف. غودو لايأتي بالطيع لكن الأشياء بدأت تجيء 
 1«.ث، لكنّها تتحدّثبنفسها إليَّ وتخاطبني. نعم الأشياء لاتحد  

د جد نفسه یردّ دو" فو ار جو یتذكّر السارد ما كتبه صاموئيل بيكيت في مسرحيته الشهیرة "في انتظ
ر كن الأمء. لمع الكاتب بصمت "لاشيء يحدث. لا أحد يجيء. لا أحد یذهب. إنهّ وضع سي

ث، لأشياء لاتحد  نعم ا .طبنييختلف. غودو لايأتي بالطيع لكن الأشياء بدأت تجيء بنفسها إليَّ وتخا
اطن يّم على المو الذي خ ليأسلكنها تتحدّث" فالاستجاع تمَّ توظيفه للتعبیر عن الشعور بالقنوظ وا
 كيت یكشفرحية بين مسالعراقي نتيجة الوضع المأساوي، بمعنى آخر إنَّ استجاع هذا المقطع م

 داخل في لمضطرمافسي لصراع النعن القلق والاضطراب واعن الجانب النفسي لتقنية تيّار الوعي 
 ن وطنه.ود مللمواطن العراقي الذي یعيش في التوترّ، معتبّاً نفسه المنبوذ والمطر 

كان تسلسل »نقرأ نموذجاً آخر للاستجاع الداخلي:  فهرسوفي مقطع سردي آخر من روایة 
ودود في أن یكون سيّد  ودود هو السابع والعشرین على قائمة شهداء شارع المتنبّي الثلاثین. لم ینجح

نهایته كما كان يخطّط، وإن جاءت متشابهة بعض الشيء لتلك النهایة التي كان یفكّر بها. لم یضرم 
النار بنفسه لكنها التهمت ذلك البستان الذي كان یربيّه ویسقيه في غرفته وترجمته إلى كومة رماد 

  2«.وغيمة من دخان
 لإرهابثمرة ا للدلالة علىصیر ودود، كما جاء عن م لإطلاعناداخلي آخر جاء استجاع 

د والذي لمتنبي ببغداشارع ا ع فيالمشؤوم وهي القتل والدمار. یتذكّر السارد التفجیر الإرهابي الذي وق
ظفّه السارد ء وقد و شهداراح ضحيته ثلاثین عراقياً وكان ودود هو السابع والعشرین في قائمة ال

 الأبریاء. لى دماءتات عالصورة البشعة للإرهاب الدموي الذي یقلإكمال الصورة في ذهن القارئ، 
 ه القول أنَّ بأراد  قدو تب من الممكن أن نعتبّ هذا الاستجاع طریقة لتبيین المنظور السردي للكا

 الحروب تضع النهایات للكل. 
  
 (Mixed Analepse): الاستجاع المزجي أو المختلط ثالثاً 
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وهو الاستجاع الذي يأتي »الداخلي والخارجي كما هو بیّن من اسمه وهو مزیج من الاستجاعین 
بمعنى أنَّ الاستجاع المختلط یتمدّد قسم منه  1«.ممزوجاً بالاستجاع الداخلي والاستجاع الخارجي

 فهي الحكایة وخارج داخل تمتد   المختلطة الاستجاعات إنَّ »داخل الحكایة وقسم آخر خارجها 
 منه جزء فيكون منها، جزءاً  ليصبح واستمرَّ  الحكایة بدایة قبل بدأ حدثاً  فيها یستجع التي تلك

بمعنى آخر أنَّ زمن في هذا النوع من  2«.متمّم للحكایة الأولى داخلياً  الباقي والجزء خارجياً 
سنان أنطون هذا النوع من  وقد استخدمالاستجاع یبدأ قبل بدایة الروایة وینتهي بعد بدءها. 

یا جاع في روایاته الأربع، حيث جاءت على لسان شخصياته وسنتناول نماذج منها في روایة الاست 
فقرة من الاستجاع المختلط نورد بعض النماذج منها على  11. لقد احتوت روایة یا مریم على مریم

 النحو التالي:
انتي أفضل نهضت في السادسة والنصف كعادتي منذ سنین طویلة، بلا منبّه منذ أن أصبحت مث»

الفسحة الزمنية لهذا الاستجاع  3«.منبّه طبيعي يجبّني على الاستيقاظ وزیارة الحمّام أكثر من مرةّ
مشتكة بین الزمنین الخارجي والداخلي فعبارة "كعادتي منذ سنوات طویلة" توحي بأنَّ النص 

وسف على لسانه، استجاع مختلط وموضوعه وصف الحالة الصحية لشخصية الروایة الرئيسة وهي ی
إذ تذكّر أنَّه یعاني من ورم المثانة منذ سنوات عدّة لذلك هو یستيقظ للتدّد على الحمّام لعدّة مراّت 
في الليلة دون منبّه وقد وظّف السارد هذا الاستجاع لتقدیم معلومات للقارئ عن المواصفات 

 الظاهریة للشخصية التي ستتحمّل أعباء السرد طيلة الروایة.
شيت نحو الشبّاك وأزحت الستائر كما فعلت قبل سبع سنوات بالضبط. طارت حمامة رمادیةّ  م»

مازال الماضي یضغط بكلِّ  4«.كانت تقف خارج الشبّاك على حافةّ طابوقية بعيداً نحو بيت الجیران
كّر ثقله على ذاكرة السارد، فنجده هنا في هذا المقطع السردي یطرق أبواب الماضي ليدلف فيه، یتذ 

أحداث وفاة أخته الكبیرة حنّة التي تولّت رعایته بعد أن مات أبواهما. یتذكّر حین وجدها مفارقة 
للحياة، فعند ما دخل غرفتها طارت حمامة رمادیة كانت تقف خارج الشبّاك على حافة طابوقية في 

مامة الخضراء، كما أشار إشارة رمزیة إلى الروح البشریة التي تشبّبها الحكمة الإسلامية بالورقاء أي الح
إليها ابن سينا في قصيدته الشهیرة العينية. لقد وظّف السارد الاستجاع المذكور لتبيین العلاقة 
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الحميميّة التي تربطه بأخته حنّة، حيث كانت له كالأم الحنون. عبارة " كما فعلت ذلك قبل 
 سنوات" تدل  على أنَّ الاستجاع مختلط.

من أعین الرجال فقط، بل حتى من النساء اللواتي ینظرن إليَّ ویشعرنني كأنني النظرات  ئ  ولا تج»
جاء الاستجاع المختلط هذه المرةّ على لسان السارد مها الشابةّ  1«.عاهرة لأنني لا أرتدي الحجاب

اثم فهي التي فقدت الأمل من تحسّن الوضع ورفع الغمِّ الج یا مریمالتي تمثّل الجيل المستقبل في روایة 
على صدر الشعب منذ سنوات، فراحت تخطّط للخروج من العراق هي وزوجها لؤي. تتذكّر مها 
من أنّها تلاحق من قبل العيون، ليست عيون الرجال فقط، بل من قبل عيون النساء أیضاً، فانهنَّ 

الذي یظننَّها عاهرة لأنّها لا ترتدي الحجاب. وظّف الكاتب هذا الاستجاع لإظهار مدي الضغط 
ات، ليس من جانب المليشيات فقط، بل من جانب عامّة الشعب أیضاً،  یتعرّضن له نساء الأقليّ 

 كما أنَّه إشارة إلى ظاهرة عدم التسامح التي نمت في الآونة الأخیرة.
م » أستشيط غضباً عندما أقرأ بین الحین والآخر على الفيس بوك یتّهم فيها البعض المسيحيین بأنهَّ

كما تتذكّر مها   2«.حتلال ویتعاونون معه لأنَّ البعض منهم عمل مع الجيش الأمریكيیساعدون الا
في المقطع السردي المذكور النظرة التخوینية التي كان ومازال يحملها البعض من المواطنین تجاه الطائفة 

جاء الاستجاع المسيحية فيعتبّونهم الطابور الخامس للجيش الأمریكي المحتلّ للعراق والمساعدین له. و 
في إطار تقدیم معلومة جانبية تساعد القارئ في فهم حيثيات الأمر. وقد وظفّه السارد لتعليل بعض 

 المشاكل التي تعاني منها الأقلية المسيحية في العراق.
حيث هناك خمس فقرات من الاستجاعات المختلطة التي استعان بها  إعجام،في روایة  لكوكذ

هه! كيف نسيت أننّا نعيش في »ث نشیر إلى البعض منها على النحو الأتي: الكاتب في سرد الأحد
في  3«.احتفال عبث دائمي منذ عقود؟ یشرف عليه حزب العبث نفسه وأنَّ كل شيء ممكن!

دّث الراوي فرات نفسه من خلاله وهو یطرح السوال التالي: كيف نسيت أننّا  منولوج داخلي يح 
ذ عقود؟ یشرف عليه حزب البعث... یستذكر تحكّم حزب البعث نعيش في احتفال عبث دائمي من

بمقدّرات الشعب وقد وظّف السارد الاستجاع للربط بین العبثية التي غاص فيها المجتمع العراقي 
 تحت حكم حزب البعث الحاكم.
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"كان القاعد یراقبهم من صورته باللباس العسكري على الجدار الأبيض، وكتب تحتها بخط كوفي 
 إعجامجاء الاستجاع المختلط المذكور من روایة  1«.ق "عرق التدریب یقلّل من دماء المعركةأني

يحمل نبّة السخریة كما البعض من الاستجاعات الأخرى، فتحریف مفردة "قائد" إلى "قاعد" 
یبّهن على ذلك. یتذكّر الراوي صورة صدام حسین على الجدار بالزي العسكري، ك تب تحتها "عرق 

دریب یقلّل من دماء المعركة" وقد وظفّه السارد لإظهار التناقض بین قول القاعد وفعله، حيث الت
 یدّعي الحفاظ على أرواح المواطنین بينما یرهق دماءهم.

 22الاستجاعات المختلطة، حيث رصدنا  بعض على عثرنا نوحدها شجرة الرماوفي روایة 
منذ  تكرّرینفس الكابوس »بعضها على النحو التالي: فقرة منها على لسان الرواي جواد، نشیر إلى 

مع بعض التغيیرات الطفيفة. أحيانًا أرى رأسها المقطوع على الدكّة وأسمع صوتها یقول:  عيأساب
غسّلني حبيبي. لكن هذه أول مرةّ یكون فيها مطر. أعرف مصدره الآن، فقد تسلّل من الخارج. 

   2«.النافذة بجانب سریري ... لعلّه الموتهذه الليلة سمعت صوت تساقطه على زجاج 
ع الكوابيس یستج جعله الشعور بالخوف والقلق والضياع والألم الذي مازال یسيطر على الراوي

يمن عليه وتتكرّر في منامه منذ أسابيع، ومنه الكابوس الذي ق على  أسها المقطوعر ه. یرى رأناالتي ته 
ر. یتساقط فيه مط بوساً حبيبي. لكن هذه أول مرة یرى كاالدكّة ویسمع صوتها، إذ تقول: غسّلني 

 وت، ووظيفتهنذر بالمذي یالمطر ... لعلّه الموت. إذاً موضوع الاستجاع المختلط هو الكابوس ال
 تسليط الضوء على حالة شعوریة عند الراوي وهي حالة الخوف والقلق.

السنتین اللتین أعقبتا وفاة أبي، كنت قد ظننت أنني نجحت في الابتعاد عن الموت وطقوسه في »
لكنني اكتشفت أنني كنت فد ابتعدت عن التعامل معه بيدي فقط، لكن أصابعه كانت تزحف في  

في المقطع السردي الذي قرأناه یتذكّر  3«.كلِّ مكان من حولنا ولم أتمكّن من طرد فكرة إنهّ یعيشني
ه كان یظن خطأءً أنهّ نجح داخلي والخارجي أنَّ الراوي خلال الفسحة الزمنية التي تختلط بین الزمن ال

في الابتعاد عن الموت في السنتین اللتین أعقبتا وفاة أبيه، لكنّه اكتشف الآن أنَّ الوضع لم یتغیّر 
فالموت الذي كان یتعامل معه بيدیه، یتعامل معه الآن بأصابعه كنایة عن أنهّ مازال مطارداً من قبله 

ستجاع لإعطاء معلومات للفارئ حول الشعور بفقدان الأمل إثر الوضع وقد وظّف الراوي هذا الا
الإنساني المتأزّم. الاستجاع المذكور یلعب دوراً هاماً في تشكيل بنية النص، فهو یقدّم تفسیراً شافياً 

 لفهم الوضع المهيمن على الساحة الإنسانية الاجتماعية في العراق. 
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فقرة منها ونذكر البعض  34ت المختلطة، إذ رصدنا فيها من الاستجاعا فهرسلاتخلو روایة 
لازلت أذكر »الراوي في فصل منطق الطیر على لسان صغیر الطیر:  هما یقول لمنها على سبيل المثا

أول مرةّ طرت  فيها. "هيا لقد آن الأوان. قالها أبي قبل أن يحلّق بعيداً. همست أمّي وهي تدفعني 
  1«."لاتخف یاصغیري. ستطیر. فكلّنا نطبّ. سأكون وراءك" بمنقارها برفق نحو الحافةّ

ارتداد آخر نحو الماضي لاستجاعه عبّ الذاكرة وعلى لسان الطیر الذي يخاف الطیران، فيحثهّ 
أبوه على ذلك فيقول له "هيّا لقد آن الآوان"، كما حثتّه أمه فتدفعه وتقوله له "لاتخف یاصغیري 

رائك". أورد الراوي الاستجاع المذكور للربط بین ماض كانت تغلّفه ستطیر، فكلنا نطیر، سأكون و 
أجواء التشجيع والحاضر المغلّف باليأس والهمود. وفي نموذج آخر من الروایة نقرأ على لسان الراوي 

. إليه للعودة یتوق الذي المكان إلى العودة لایستطبع المرء أنَّ  بیغر »حيث یستجع الماضي فيقول: 
د مجبّاً إلى المكان الذي یتوق للهرب منه. حدث لي هذا في اليقظة كثیراً. بكتفونني ثمَّ یعو  لكنهّ 

 2«.یزرقوني بإبرة وعندما أستيقظ أجدني هناك ومازال الأمر يحدث في الكوابيس طبعا
له.  تتكــه لســبيحولــه لا مازالـت الحالــة الشــعوریة الصــعبة تهـيمن علــى الــراوي، فــالكوابيس الـتي تحــوم

كنـّه یتـوق إليـه ل كـان الـذيالمـرء لایسـتطبع العـودة للم ب الراوي في هذا المقطع السـردي مـن أنَّ یستغر 
ل ن. خيبــة الأمــإلى الآ مجــبّ علــى العــودة للمكــان الــذي بتهــرّب منــه وهــذا الأمــر كــان ومــازال یشــعر بــه

الاســتجاع  لــراوي هــذايّمــت علــى حياتــه مازالــت تخــيّم عليــه الآن ولامنــاص منهــا. لقــد وظــّف اخالــتي 
لشـــعوریة االحالـــة  لإظهـــار بأســـه وقنوطـــه مـــن تحسّـــن الوضـــع ويأســـه مـــن الخـــروج مـــن هـــذه الحالـــة وهـــذه

لـنص اعـة قبـل حاضـر ية الواقالغریبة تسكنه منذ سنوات. یشیر هذا المقطع الاستجاعي إلى الفتة الزمن
 وهو هروب الراوي من جحيم وطنه إلى حاضره الذي یتوق إلى الرجوع إليه.

 
  (Prolepsis): الاستباق الثاني لمبحثا

والاستباق تقنية زمنية أخرى یتّخذها الكاتب لتساعده في كسر خطيّة الزمن أو الخروج عن مجرى 
مفارقة  زمنية »الطبيعي له. وقد أطلق عليها النقّاد عناوین أخرى مثل القبلية والتوقّع والاستشراف. 

والاستباق تصویر مستقبلي لحدث سردي سيأتي  سردیة تتّجه إلى الأمام بعكس الاستجاع،
فيما بعد، إذ یقوم الراوي باستباق الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أوّلية تمهّد للآتي  مستقبلاً 

ة تعلن صراحة وتومئ للقارئ بالتنبؤ واستشراف ما يمكن حدوثه أو یشیر الراوي بإشارة زمنية أوليّ 
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ستباق قفزة نوعية على فتة زمنية في القصة لمعرفة فالا 1«.عن حدث ما سوف یقع في السرد
قيام الراوي بالقفز على فتة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصلها »مستقبل الأحداث 

الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث، والتطلّع إلى ما سيحصل من مستجدات في أحداث 
مها لا تتّصف باليقينية ما لم یتمّ قيام الحدث الروایة، ومن أبرز خصائصه إنَّ المعلومات التي یقدّ 

أي في هذا الأسلوب یتابع السارد تسلسل أحداث الروایة  2«.بالفعل فليس هناك ما یؤكّد حصوله
 وقد أعدّها فينریخ شكلاً »لكنّه یتوقّف لتقدیم نظرة مستقبلية على أحداث لم یتناولها السرد بعد. 

 ان الاستباق عدّة أشكال وأنواع منها: ویدخل تحت عنو  3«من أشكال الانتظار
 
 : الاستباق التمهیدي: أولاً 

إنَّ الاستباقات التمهيدیة »في هذا النوع من الاستباق يمهّد الراوي لأحداث ستدخل ضمن السرد 
توطئة لأحداث لاحقة، تتطلّع للأمام حيث یقوم السارد أو إحدى الشخصيات بتوقّع احتمالات 

 ذلك أنَّ  4«.ي هذا النوع حلّة الحلم الكاشف للغيب أو التنبؤ لما هو آتواستفسارات، كما یرتد
في الواقع هو نوع من إدخال عناصر جدیدة في النص بعد مستقبلي.  والحلم م ثقل بالدلالات فهو ذ
وهناك حدث أو ملحوظة أو إيحاء أولي أو إشارة تمهيد لحدث أكبّ »السردي بشكل غیر مباشر 

وقد يأخذ شكل حلم أو أحداث مجزأة تمثّل علامات لما سيأتي وهو تقنية غیر  منه سيقع مستقبلاً 
یكشف »من سمات هذا الاستباق هو عدم اليقین بحدوثه، فقد یتحقّق وقد لایتحقّق  5«.مباشرة

لية تمهّد لمجيء حدث ما فيما بعد وهي ت عد الراوي عن مجموعة من الأحداث، والإيحاءات الأوّ 
وعادة  6«.دث استباق تمهيدي في السرد، لكن أهمّ ما يميّز هذا النوع عدم یقينهلية لحالإشارة الأوّ 

ما یستخدم الراوي الضمیر المتكلّم في هذه النماذج الاستشرافية ليمنح النص السردي حركة فاعلية 
وتحفيزه  القارئ مشاركة لتحقيق الراوي عليه یعتمد سياق على یبنى التمهيدي الاستباق نَّ إ حيث»
  7«.الروائية المتعة نتاجاو  السردي النص بناء مساهمة في
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فقرة من الاستباقات التمهيدیة وذلك حسب ما رصدناه،  31بین طيّاتها  یا مریمتضم  روایة 
لكن كل  شيء سيولد من جدید في الربيع. هذا ما »نذكر البعض منها كشواهد على النحو التالي: 

ذهاب إلى الكنيسة. كل  شيء سيولد من جدید. سيزهر أكّدته لنفسي وأنا أرتدي ملابسي لل
القرنفل والجوري وحلك السبع ویلوّن الحدیقة وسيسمح لي الدفء بأن أجلس على المرجوحة 

  1«.وأشرب الشاي وأغمض عينيَّ وأنا أتلذّذ بعبق الورد
مح( )سيولد، سيزهر، سيس ستقبليةتشرافي باستخدام الأفعال الملقد مهّد الكاتب لحدث اس

والتي توحي بالأمل المنبثق من شدّة اليأس. كما أننّا ومن خلال تلك الأفعال نستنتج أنَّ الراوي 
حركة فاعلية تبلورت في الضمیر  و، ذ، ما یعني أنَّ النص استشرافي  حاضر في النص الاستباقي

ارئ ومشاركته في المتكلّم. ومن الملاحظ أنَّ الكاتب في هذا النوع من الاستباقات يحاول تحفيز الق
الاستباق التمهيدي »البناء السردي، بالإضافة إلى أنَّه یسعى أن يجعل القارئ یشعر بنوع من المتعة 

یبنى على سياق یعتمد عليه الراوي لتحقيق مشاركة القارئ، وتحفيزه في مساهمة بناء النص السردي 
 2«.والنتاج المتعة الروائية

ن في بلاد أغلبيتها من المسيحيین لن یكون بلا مشاكل حذّرني یوسف بأنَّ الهجرة والسك»
وصعوبات، ولایعني بأنني لن أشعر بأنني أقلية هناك. قال أنّني سأتعرّض للعنصریة هناك لأنَّني 

  3«.عربية
ن بلا مشاكل لن یكو بیر "یتبیّن لنا الاستباق التمهيدي في الفقرة السردیة هذه ومن خلال تعا

في لنص الاستشراا هذا اكأنمّ نّني أقليّة هناك" و"سأتعرّض للعنصریة هناك" و و"لن أشعر بإوصعوبات" 
بما لن ر و  فربّما يحدث يخبّنا أنّ حدثًا ما سيحدث ویطلب منّا متابعته ولو كان ممكن الحدوث،

ي ف الطائفتطرّ ربد ال عبّ يحدث. لقد حاول الراوي في هذه الفقرة أن یصل حاضر الراویة بمستقبلها
 بالعنصریة في بلد الاغتاب.في بلده 
أحمل رضيعي الذي یبكي من العطش. لاشيء حولنا سوى الصحراء. فوقنا قيمة واحدة »

ليل! ضي وراء الغيمة فستلقي أحمالها بعد قركالي صوت كأنَّه قادم من السماء: تدفعها الریح ویقول 
منولوج  4«.ف ولا تلقي بأحمالهاكض عاریة وحافية، لكن الغيمة لاتقار كضي وراءها ليشرب ابنك! ار 

داخلي على لسان الراوي مها فيه من السریالية وكأنّها تقدّم للقارئ رؤیة استشرافية، وإن لاتتصف 
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باليقينية ،عن مستقبل بلدها العراق ونوبات الضياع التي سوف تجتاحه. رضيعها یبكي من العطش 
الأوضاع الاجتماعية والإنسانية. تركض وراء ي وليس أمامها إلا الصحراء في إشارة رمزیة إلى تردّ 

الغيمة لعلّها تلقي بأحمالها، لكنَّ الغيمة لاتقف ولا تلقي بأحمالها، فالاستباق التمهيدي هنا تشاؤمي 
 ومخيّب للآمال.

 ذلكو  ،مها ويالرا على لرؤیاوا الحلم استيلاء خلال من سریالياً  تدفقاً  المقتبس المقطع في نشاهد
لء الردم اً جدیداً لملّب وعيیتط إنَّ الواقع المأیوس منه جواء السردیة العامّة للروایة.یواكب الأ ما

 السماء من دمالقا صوتوال یةً والغيوم هدا ضياعاً  الصحراء بّنااعتإذا  الفاصل بین الوعي واللاوعي.
 اولحلقد  .لنص سریاليا فإنَّ  ،أزمته من روجللخ رشدهویمن ضياعه  مزو المأ الراوي يخرج ً دليلا
قيقها، دون تح ولتح التي اقيلر عال وإزالة الواقع مكنونات تجاوز عبّ الحلم سرد في مالهآ ققّ تح الراوي

 .ينهبع هي الهدف الفكرة بل ،فلاحاجز دون الوصول إلى الهدف ،بينه وبین الواقع العراقيل التي تعيق
ا ذلك وهن قيقتحفشل في تكنَّها ل ،فاتنا فالحلم مساحة مجانية لتحقيق ما أملها تنال كي  تحلممها  إنَّ 

اتكمن الصدمة.  ل في بل فش ،بفحس الواقع في یفشل لم العراقي المواطن أنَّ  بذلك أراد الكاتب أنمَّ
 . وسطوته وقسوته عالواق فداحةبالقارئ  وهنا یتفاجأ الحلم أیضاً 

ها على النحو التالي: فقرة نذكر نماذج من 11هناك استباقات تمهيدیة بلغت إعجام وفي روایة 
لطخ الجدران بهذیاني وهلوستي علَّ الصراخ یبتعد لكنّه یزداد وضوحاً وتنضمّ إليه ضحكات أ»

ساخرة. أضحك أنا أیضا ثّم أبكي. رأیت بابًا كبیراً أمامي يمتد  من الأرض وحتى السقف. مددت 
لية وكثيفة أغصانها حروف یدي لأفتحه فانفتح على مصراعيه. رأیت ممراًّ على جانبيه أشجار عا

تتدلّى إلى أسفل على مدى البصر. وحالما دخلت وبدأت المشي في الممرّ هبّت ریح عاصفة. سمعت 
همهمة تصدر من الأغصان. الحروف التي أخذت نقاطها تتساقط على الأرض كأوراق خریفية وكان  

  1«.لحروفكل  حرف یصدر صوته عندما یرتطم بالأرض. سقطت كل  النقاط وظلّت ا
ایات سنان في رو  عظمهاإنَّ المقاطع السردیة التي تدل  على الاستباقات التمهيدیة جاءت م

من  فسياً للراوينهرباً اً ومفي سياق الأحلام اليقظة، إذ هي تشكّل متنفس إعجامأنطون ومنها روایة 
عي فلا یر تيّار الو ع لمعایتخض الصغوطات التي تحيط به، وبما أنها ت عتبّ تداعياً لتلك الضغوطات فهي

لها إلى من خلا بفالراوي یهر  قية،ترتيب زمني یتحكّم بها. وبما أنَّ طبيعة الأحلام عموماً طبيعة استبا
 الأمام عادة، یتطلّع إلى الانفراج في الحالة العالقة لدیه.

                                                 
 .34أنطون، إعجام، صسنان  - 1



165  

دى الراوي مقطع تمهيدي یعكس الحیرة والقلق النفسي ل إعجامروایة  منوالمقطع السردي التالي 
تنسل  » ، وإن كان ذلك التمنّى أقرب للمستحيل:مماّ جعله يحلم في تحقيق ما یتمنّى حدوثه مستقبلاً 

ها شموس محبوسة هي الأخرى من بياض الورق شموس تمزّق عتمة هذا الليل وتذكّر بمجرةّ أخرى. لكنّ 
ها الكلمات. الطيور ان دونها قضبان. كأن السطور قضبان أو أسلاك شائكة. تجلس عليبخلف قض

خائفة متقبّة مأسورة صيّاد أو مجيء سجّان. هل تخرج من هنا وتعشعش على أغصان الآخرین 
 1«.وتطیر في سماءاتهم؟ أم أنّها ستنقرض في هذا العفن أو تنتهي في معدة جرذ ضخم؟

 حيث استخدم وحدها شجرة الرمان،كما رصدنا عدداً من الاستباقات التمهيدیة في روایة 
أیقظني من النوم شيخ هرم »فقرة من تلك الاستباقات، ونذكر منها نماذج التالية:  11الكاتب 

ه قادم من بعيد: قم یا جواد وأكتب الأسماء  بشعر ولحية طویلة اشتعلا شيباً وقال لي بصوت بدا كأنَّ 
ب. كان وجهه كلّها. استغربت أنهّ یعرف اسمي. نظرت إلى عينيه الغائرتین وكانتا بلون سماوي غری

یزدحم بالتجاعيد كأن عمره مئات السنین. سألته "من أنت وأسماء من؟" فابتسم وأجابني بسؤال: 
"ألم تعرفني بعد؟ هاتِ ورقة وقلماّ وأكتب الأسماء كلّها یا جواد وإیّاك أن تنس اسماً. إنّها أسماء الذین 

  2«.سأقطف أرواحهم غداً وأترك لك أجسادهم كي تطهرها
يناریو شبه إلى س لكاتباالمقطع السردي الأخیر بطابعه الحلمي )أحلام اليقظة( مهّد  من خلال

 م منذ سنوات.تراوده ابيسیومي اعتاد العراقيون عليه، یستيقظون وینامون على إیقاعه الحزین. كو 
اد وأكتب م یا جو : "قملك الموت شيخ هرم بشعر ولحية طویلة وكأنه قادم من بعيد یقول للراوي

سادهم  وأترك لك أج هم غداً رواحسماء كلّها" فیرد  على تساؤل الراوي "إنّها أسماء الذین سأقطف أالأ
 ف. كي تطهّرها". وذلك ما حدث بالفعل فقد قطف أرواح الأبریاء ومازال یقط

وفي مقطع سردي أخر نقرأ استباقاً تمهيدیًا لوّح له الكاتب عبّ حلم كابوسي یقطر خوفاً وألماً: 
فع الزعيم الكيس الأسود عن رأس الرجل الراكع الذي بدأ ینتحب كطفل وأمسك بشعره ر »... 

الأشقر. أمال رأسه إلى اليسار ورفع سيفه وهوى به عليه، فقطعه بضربة واحدة وهو یتمتم: "الله 
اكبّ الله اكبّ" شعرت بالتغزّز وأطفات التلفزیون لكن الدم بدأ یسيل من الشاشة ویكسو كلَّ شيء 

إنَّ الروئية التي يخبّنا عنها الراوي في هذا المقطع الاستباقي وإن كانت ممكنة الحدوث  3«.حمربالأ
 ليست یقينية، إلا أنها متوقعّة الحدوث نظراّ للوضع المأساوي المحبط للآمال.
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بدأت عشرات الجثث تأتي من كلِّ مكان. دخل بعضها من الباب الرئيسي والبعض الآخر »
فضي إلى الحدیقة الصغیرة ومن المخزن أیضاً. كان بعضها عاریًا إلا من خرقة جاء من الباب الم

وسطه. البعض الآخر كان مكفّناً ويحاول نزع الكفن من حول جسمه وهو يمشي نحو الدكّة. 
ویدأت الجثث تغسل بعضها البعض وتصطف في دوائر حول الدكّة تنتظر دورها. ازداد عددها 

 یعد مكانًا لي، فخرجت من المغيسل إلى الشارع، لكنني رأیت جموداً وملأت المغيسل حتى أنهّ لم
 1«.حاشدة من الجثث الحيّة تحيط بالمكان كلّه تملأ الشوارع والأرصفة

ضحية   راحتة التيالحلمية السابقة كانت الجثث والأشلاء البشری ةفي الفقرات الكابوسي
لإرهاب باتت استفحال ف واب تسارع وتیرة العنالتفجیرات الإرهابية، ی ؤتى بها للمغيسل، لكن بسب

سقوط ضحایا و العنف  تیرةو تأتي بنفسها وتقوم بغسل نفسها بنفسها. وكأنما الراوي تنبّأ بارتفاع 
ية الأخرى، لاستباقوص اأكثر في الأیام القادمة، حيث استبق الأحداث ومهّد لها. وكما في النص

ص الفاعلة للن الحركة يعطيلالاستباق التمهيدي المذكور  استخدم الراوي الضمیر المتكلّم في توظيف
 الاستشرافي.

فقرة منها توزّعت على  39حيث رصدنا  فهرس،كما نلاحظ هذا النوع من الاستباق في روایة 
أنا الذي سيعود إلى البلد الذي جاء منه »مساحات الروایة، نذكر نماذج منها على النحو التالي: 

 2«.أنهّ سيبقى. أعود إلى البلد الذي لم یصبح "هوم" حتى بعد عقد كامل ال" یو اس آرمي" ویبدو
استخدم الراوي في الاستباق التمهيدي المذكور فعلین مضارعین )سيعود، سيبقى( ممهّداً لطول بقاءه 

امة العنف والإرهاب التي قذفت به في بلاد ال یو إس أرمي في الغربة في إشارة إلى استمرار دوّ 
 مریكي المحتل( ليعكس مشاعر اليأس والإحباط التي تغلي بداخله.)الجيش الأ

ورأیت أنني أعيش في بلد بعيد، كل  شيء فيه نظيف ومنظمّ. حياة هادئة بلاحروب ولا »
طوائف ولا أدیان. وللمهاجر واللاجئ كل  الحقوق والحریّات التي يحلم بها البشر. حتى الحيوانات 

ر العلم والتكنواوجيا إلى درجة تسمح للانسان أن یسافر إلى المستقبل محتمة ولها حقوقها. وقد تطوّ 
أو الماضي بهدف الزیارة أو الإقامة بشرط أن یكون بالغاً بالطبع وأن یتمتّع بصحّة جيدة والا یكون 

 3«.من أصحاب السوابق. وعرفت حتى وأنا أحلم، أنني أحلم
يحلم أو بالأحرى أنَّه یتمنّى أن یعيش مقطع حلمي آخر جاء في سياق الاستباق التمهيدي. 

في بلد بعيد لكنّه نظيف ومنظّم بلاحروب تقتل البشر وبلا طوائف تقسّمهم ولا أدیان. له   مستقبلاً 
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نَّه يحلم في أمتّع بحقوقها. لكن الصدمة هنا، كلّ الحقوق والحریات التي يحلم بها، فحتى الحيوانات تت
 ت بعيد المنال على المواطن العراقي.الحلم! بمعنى أنَّ الحلم أیضاً با

أركع أمام جدار الكهف وأنقش عليه صورة شبّاك. أردّد الشعر الذي حفظته بصمت كي لا »
أنساه. یداي مربوطتان بحبل والذین معي یضحكون. لكن ضحكاتهم بلغة أخرى. أليست كل  

وس. أتوسّل إليهم أن الضحكات متشابهة؟ هل للضحك أقوام وأمم؟ نعم. هذا ما أراه في الكاب
  1«.یفكّوا قيودي وأعدهم أنني سأریهم الشمس خارج الكهف

نضح ألماً، شاعر تعكس میتمثّل التمهيد في المقطع الحلمي الكابوسي التالي. مقطع حلمي مؤلم 
 عليه شبّاكاً  ر لينقشلجداما جعل النص یشبه الشطحات الصوفية  إلى حدِّ ما. یركع السارد أمام ا

مت دّد الشعر بصبية. یر رهاة رمزیة إلى فقدان الحریة في وطن قد استولت عليه العصابات الإفي إشار 
م یضحكون عليه بعد ما ربطوا یدیه بحبل. لك ن أليهم ویعدهم توسّل إینَّ خوفاً من أن یسمعوه. إنهَّ

؟ ن متىظهر. لكا ستیریهم الشمس خارج الكهف. هم لایؤمنون بالشمس، لكنّه یؤمن بها وبأنهّ 
 فهذا ما لایعلمه. 

 
 : الاستباق الإعلاني أو التقریريثانیاً 

ی عد الإعلان من أهمّ آليات الاستباق ويجب أن يحتوي على معلومات صحيحة عن حدث سوف 
 مباشر بشكل تتمّ  تقنية وهو»یقع حتماً، ويختلف عن التمهيدي بأنهّ مباشر یتم  عیر إخبار حاسم 

سيأتي من أحداث عظيمة ومهمّة ویكون  لما وتوطّئ تمهّد وأكيدة حاسمة إخباریة مهمة طریق عن
وكأنّما السارد في هذا النوع من الاستباق یضع القارئ  2«.بإعلان عن إشارة صريحة ومهمّة تدل  عليه

 سلسلة على ی علن الذي هو»أمام الحدث النهائي ویوصله إليه. ویقول فيه حسن البحراوي: 
ما يميّز هذا النوع من الاستباق عن غیره هو  3«.لاحق وقت في سردال سيشهدها التي الأحداث
 هو كإعلان فالاستباق»ن اتخذ السارد الطریقة الضمنية فقد تحوّل الاستباق إلى تمهيدي. إصراحته ف
 وقت في السرد سيشهدها التي الأحداث سلسلة عن الإعلان هنا وظيفته صریح غدو استباق
 أي تمهيدي إستباق إلى تواً  یتحوّل ضمنية بطریقة ذلك عن أخبّ إذا لأنهّ  "صراحة"ونقول لاحق،

 فرّق وقد 4«.القارئ تجاه التزام كلِّ  من مجرّد انتظار ونقطة حينها، في لها معنى لا إشارة مجرّد إلى
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 سرده سيأتي عمّا صراحة»كإعلان  الاستباق وعدَّ  الاستباق من النوعین هذین بین جنيت جرار
لاحق وبطریقة  وقت في إلا معنى ذات تصبح لن دالةّ غیر بذرة یشكّل التمهيد بينما مفصّلاً 
 1«.إرجاعية

كتبها   قاط وقدندون  نَّ حروفهاإتقوم على مخطوطة غامضة حيث  إعجامإذا علمنا أنَّ روایة 
قاطع  المفيسجین عراقي في أحد سجون النظام السابق، ندرك حينها سبب حضور الحروف 

، إذ ط أرضاً تسق الحروف على الأرض كأوراق خریفية، فتصدر أصواتها حین الحلمية. تتساقط
 یتناول ي التاليلحلماسقطت منها كل  النقاط وبقيت وعادت غامضة من جدید. كما أنَّ المقطع 

 ثر الممارساتلهویة إقد لموضوع الحروف ونقاطها وهي رموز اتخذها الكاتب للإيحاء بالمواطن الفا
 ع الهمزة التياب فيخلالب تخذتها السلطات الرجعية بحقّه. ینسل  الألف من فتحةالتعسفية التي ا

وبالنهایة  فالتاء ف... باء،استقرت فوق رأسه كقبّعة فیرمي بها لتتطم بالجدار، ثمَّ یدخل حرف ال
 تدخل الجنود فيطلقون النیران نحو الحروف...

من الباب متبختاً وكان یشع  بضوء  نسلَّ الألفاِ سمعت صوت الباب ی فتح في الظلام. »
بنفسجي ساحر أضاء ليلي. وقف أمامي وخلع الهمزة التي كان یرتدیها على رأسه كقبّعة. رماها 
خلفه فارتطمت بالجدار الذي تحوَّل فجأة إلى مرآة كبیرة. انحنى أمامي باحتام ثّم أشار إلى الباء، 

ووراءه التاء والثاء ... تصاعدت الضحكات شبقة  الذي كان قد أطلَّ برأسه بالدخول. دخل الباء
انكسرت المرآة  وتراقصت الحروف في كلِّ مكان. تواقع بعضها بعضاً بأوضاع مختلفة ومحظورة. ثمَّ 

   2«.وداهم الحفلة جنود بدأوا باطلاق نیران رشاشاتهم نحو الحروف
 مع راويال حدیث خلال نم لمالح تقنية عبّ بالمستقبل الحاضر لربط محاولة المذكور النص إنَّ 
 للتنبؤ هنفس مع فرات ويالرا حدیث خلال من الاستباق تقنية الكاتب وظَّف. زنزانته في وهو نفسه

 وجعله لقارئا مع التواصل نسبة رفع لغرض وذلك المستقبل في تحدث سوف التي بالأحداث
 بالحریات يلوالتنك مبالأقلا نظامال لبطش ونظراً . أیضاً  الراویة أحداث لمتابعة ومتلهّفاً  معه متعاطفاً 
 نم الأمور إليه تؤولس ما حول واضح إعلان فالنص.  الراوي به تنبّأ كما  بالفعل حدث ما فهذا

 .یريتقر  أو إعلاني استباق هو وبالتالي النظام أزلام قبل من قمعية ممارسات
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فقرة فيها، نورد نماذج  11علاني حيث رصدنا على فقرات من الاستباق الإ یا مریمتحتوي روایة و 
قرّرت أنَّ موعد لقائي الشهري بسعدون، آخر من تبقّى من أصدقائي، »منها على النحو التالي: 

  1«.الذي اشتقت إليه في الأیام الأخیرة، قد حان
في هذه الفقرة یتوقّف الزمن الحاضر لي فسح المجال للزمن المستقبل لإعلان ما هو على شرف 

قارئ یتنبّأ به قبل وصول السرد. یقرّر الراوي یوسف العجوز أن یلتقي بسعدون الحدوث ما يجعل ال
آخر من تبقّى من أصدقائه، فهو المقرّب إليه وموضع أسراره وبالفعل نقرأ في الصفحات التالية عن 

بالكثیر من الاستجاعات، إذ استعرض الصدیقان الأیام  ذلك اللقاء الذي تمَّ والذي كان حافلاً 
 بالفعل قد إضافة أنَّ  والمعروف قد، حرف سبقه حان فعل إنَّ . ة التي قضياها معاً الجميل
 .الحدث وقوع قربعلى  دلالةلل وليس ،مسبقاً  تحقيقه تمَّ  أمر بمعنى التحقيق دیفي )حان(الماضي
 يلسب علىالمضارع وهنا عبّّ الراوي بالماضي المراد به المستقبل  على الفعل الماضي تارة یدل   لكنَّ 
كما كانت   2﴾فَزعَ ف ـَ في الص ورِ  فَخ  نی   وَیوَمَ ﴿ یاتهآفي بعض  نآالقر  استخدمه فن وهذااللفظي  المجاز

ما  إذاً التقنية المستخدمه في النص المقتبس تقنية الاستباق الإعلاني أو التقریري. ،العرب تستخدمه
ء سوف يحدث كما حدث قصده الراوي هو أنَّ وقت اللقاء قد حان وليس اللقاء نفسه، فاللقا

 بالفعل بعد عدّة صفحات من الروایة. 
قبل سنتین دفعت لجمعية الرحمة رسوم القدّاس والتابوت والدفن مقدماً لكي أضمن مكاني في »

في المقطع السردي هذا نلاحظ إعلاناً من قبل الراوي عن  3«.السفرة الأخیرة  ولكي لا أتعب أحداً 
بّنا عن أمر حاسم، وهو أنَّ الموت قریب منه فلا أمر محتوم سوف یقع، لا جدال في  حدوثه وكأنَّه يخ 

بدَّ وأن یكتنفه یوماً ما، لذلك لابدَّ أن یرتّب الأمور وقد فعل ذلك عملياً حيث دفع رسوم القدّاس 
و الأمام حيث یتعرّف والتابوت والرسم لجمعية الرحمة. إنَّ هذا الاستباق ساهم في دفع السرد نح

 سوف يحدث في المستقبل وهو التفجیر الإرهابي وموت الراوي. ما لىعالقارئ 
 4«.سنتك البلد لهم ليحرقوه ويمثلّوا بجثتّه وسيذرفون دموعهم عليه بعد فوات الأوان الذي فات»

هذا الاستباق إعلاني أو تقریري الذي جاء عبّ منولوج داخلي، هو ما حصل بالفعل حسب ما 
وي یعلم الغيب تماماً، حيث نجده یتحدّث عن أمر محتوم قادم لا محاله، حيث أعلنه الراوي وكأنَّ الرا
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لمعرفة نتيجة هذا الإعلان الاستشرافي، وفي نفس الوقت یشعر بالحزن لما آلت  اً يجعل القارئ متشوّق
 إليه الأوضاع التي جعلت المواطن العراقي یهرب من بلده الذي أصبح جحيماً. 

استباقات من  6، حيث تحتوي هذه الروایة على إعجاملاني في روایة كما نلاحظ الاستباق الإع
ضي)تقضي( ثلاثة أرباع أن تعيش هنا یعني أن تم»هذا النوع، نذكر نماذج منها على النحو الآتي: 

نتظار. انتظار أشياء نادراً ما تجيء، غودو، الثورة، الباص، الحبيبة... الخ. ویستغرق عمرك في الا
أطول لأنَّ الوقت نفسه، مواطن مشرّد ومعتوه یتعثرّ بخوف ویسقط على الأرصفة الانتظار وقتاً 

 1«.ليبصق ویتبوّل عليه التاریخ بلا رحمة
لال ك من خي وذلمقطع سردي تجيش من خلاله مشاعر الحزن والقلق والاضطراب عند الراو  

وطن مضيعة ش في العيالمنولوج داخلي حزین، ما جعلته قانطاً لا یرى الضوء في نهایة النفق، ف
رحية ل الوهمي لمسو )البطغود للعمر والبقاء فيه یعادل الانتظار، انتظار أشياء لن تأتي كما لم يأت
وي من قبل الرا ت حاسمةلانابيكيت الشهیرة( وكما أنَّ الثورة والباص والحبيبة و... هذه كلّها إع

ا الروای ت منارئ بعد صفحاتجعل القارئ متلهّفاً یتقّب حدوثها، إعلانات یكتشف الق ة أنهَّ
 حدثت بالفعل كما أعلن عنها الراوي.

وفي المقطع السردي التالي نقرأ نموذجاً آخر من تلك الاستباقات الإعلانية من الروایة نفسها: 
لن تكون هناك واسطات ولا تلاعب یسمح للكثیر بأن یوضعوا في خانة الأسباب الصحية رغم »

للجنة الجدیدة لكنني لم من خيول السبق. قيل الكثیر عن صرامة وعدالة هذه ا أنّهم كانوا أكثر صحّة
م  كنأ أصدق أنَّ أقرباء المسؤولین سيحاربون على الجبهة كالآخرین حتى لو قررت اللجنة أنهَّ

م حتما سيوضعون في وحدة إداریة في بغداد أو في مدنهم  یصلحون للخدمة العسكریة المسلّحة، فإنهَّ
  2«.صى واجباتهم الحضور مرةّ في السنة لكي لايحرجوا الضابط المسؤولوسيكون أق

جية التعامل ازدوا ه إلىاستباق إعلاني آخر قدّمه الراوي من خلال منولوج داخلي آخر أشار في
 العاصمة داریة فيإحدات نَّ أقرباء المسئولین یوضعون في و إمع مشمولین الخدمة العسكریة، حيث 

ئ . إنَّ القار القتال بهاتجكثر صحّة من الآخرین، بينما الباقون ی وزّعون على بغداد وإن كانوا أ
ا كان هذا ثاً عمّا إذبحلروایة بع االمتأمّل في هذا النموذج تخطر بباله عدّة حسابات وتصوّرات تجعله یتا

 الاستباق حصل أو لم يحصل.
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كانت أول مرةّ یزورني فيها منذ »وفي مقطع إعلاني آخر من الروایة نفسها نقرأ النموذج التالي: 
أعطاني الأوراق "جيت أبشرك. خلصنا. صار انقلاب البارحة وسافر الطاغية لليبيا وطلب اللجوء 

 یضم   1«.هناك. استلمت الحكم جماعة اسمها "العراق الحر" وصدر عفو عام عن كلِّ المحبوسین
له أن النظام العراقي البائد قد سقط المقطع السردي هذا البعض من تهويمات الراوي، حيث یتخيّل 

إثر انقلاب ضدّه، فتخلّص منه الشعب وسافر الطاغية إلى ليبيا واستلمت الحكم جماعة "العراق 
الحر" وصدر عفو عام عن السجناء. توحي هذه التهويمات بالضغط النفسي على الراوي وتأزّم 

يحمل استباقاً إعلانياً خفياً، يجعل الحالة الشعوریة لدیه من جانب ومن جانب آخر فإنَّ النص 
 القارئ متشوّقاً لمتابعة مجرى الأحداث ليكتشف ما إذا كان سقوط النظام قد حدث بالفعل. 

 9أیضاً على عدد من الاستباقات الإعلانية وقد رصدنا  وحدها شجرة الرم اناحتوت روایة و 
ت مرةّ في صغري إذا كان قد فكّر كنت قد سألته ذا»فقرات، نورد نماذج منها على النحو الآتي: 

ه نَّ إح أموري ویعمل طبيباً . فقال لي في أن یغلق المحل أو یبيعه بعد أن تنتهي الحرب مع ایران ویتسرّ 
نّي سأرثها عنه كما ورثها عن أبيه إمجرد مهنة بل تقرّب إلى الله، و  نَّ عمله ليسإلن یتقاعد أبداً و 

 2«.وكما ورثها أبوه عن جدّه
 سأرثها بداً" و"أنّيِ أتقاعد یه لن لقرینتین الموجودتین في النص السردي الذي قرأناه وهما "أنَّ إنَّ ا

عل يجاً إعلانياً استباق ضم  یعنه كما ورثها عن أبيه وكما ورثها أبوه عن جدّه" توحيان بأنَّ النص 
فعل أم أمر وقع بال الراوي علنهأالقارئ متحفّزاً لمتابعة الأحداث والسیر معها لمعرفة ما إذا كان ما 

يعود أدراجه فلعراق، امن  لا؟ والجواب في الصفحات النهائية للروایة حيث يمنع الراوي من الخروج
ه يحل  أغصانها. إن يل علىجملبل خائباً، فيجلس أمام شجرة الرمّان المتواجدة في المغيسل والتي حطَّ ب

 محل أبيه كما أعلن.
أدركت أنَّ الوضع »فسها نقرأ نموذجاً آخر للاستباق الإعلاني: وفي موضع آخر من الروایة ن

سيزداد سوءاً وأنَّ هذه الجريمة سنطلق العنان للغضب المكبوت وأنَّ أكوام الجثث ستعلو في كلِّ 
مكان. كانت أمّي تخاف أن تفّجّر قباب أخرى. "منو یوكّفهم إذا أرادوا یفجّرون الكاظم... الله 

اق إعلاني آخر نلاحظه في هذا المقطع السردي المقتبس، حيث أنّ الراوي  استب إنَّه3«.یست"
كالواقف على مجریات المستقبل ینقل لنا ما سيحدث حتماً دون شك. تواتر الأقعال المضارعة 
)سيزداد، سنطلق، ستعلو( یوحي بأنَّ النص السردي نص إعلاني فالوضع ازداد سوءً بالفعل حيث 
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دت الضحایا وازدحمت الجثث والأشلاء على المغيسل. إنَّ الضمیر تكاثرت التفجیرات وازدا
إنَّ »المستخدم للاستشراف هنا كما في النماذج الأخرى هو الضمیر المتكلّم لأنَّه هو الأنسب 

الضمیر المتكلّم هو الأكثر ملائمة للاستشراف على حد تعبیر النقّاد وذلك بسبب طابعه 
 1«للسارد بالتلميح للمستقبلالاستعادي به بالذات الذي یسمح 

فقرة من الاستباق الإعلاني وقد توزّعت على مختلف مساحات  23فرصدنا فهرس أمّا في روایة 
فكّرت بالسفرة الطویلة المتعبة إلى عمان. عليَّ أن أحزم »الروایة، وفيما یلي نذكر نماذج منها: 

باحاً. عدت إلى السریر وأعدت قراءة . فموعد الخروج من بغداد في السادسة صحقيبتي وأنام قليلاً 
أعلن الراوي في هذا المقطع السردي عن حدث سوف یشهده السرد في  2«.رسالته للمرةّ الثانية

الصفحات القادمة، فقد تحدّث عن سفرته القادمة إلى عمّان وهي المحطةّ الأولى للهروب من البلد 
اقاً إعلانياً، إذ هذا لإعلان جعل القارئ الذي أصبح جحيماً لای طاق، لذلك ی عتبّ المقطع استب

 متحمّساً متشوّقاً لمعرفة كيف یتم  ذلك السفر.
لكنَّ الزمن )او أي شئ آخر لانعرفه بالضبط( سيتكفّل بالكشف عن اختلاف بسيط، لكنَّ »

من النص السردي المذكور المتضمّن منولوجاً داخلياً، جاء ض 3«.تأثیره وتبعاته ستزداد شيئاً فشيئاً 
فقرة "منطق التوأم" من نص الروایة وهو نص استباقي ی علن الراوي من خلاله عن أمر محتوم 

سيكشف عن  هسيحدث لامحاله وهو أنَّ الزمن كفيل بالكشف عن الكثیر من الخفایا كما أنَّ 
 الاختلافات بین التوأمین أسيل وهدیل. الفعلان المضارعان )سيتكفّل، ستزداد( یوحيان بأنَّ النص

 استباق إعلاني. 
سأكون أنا سيّد نهایتي .سأكتب المشهد الأخیر بنفسي وأخرجه وسأكون حراً للحظة واحدة »

في حياتي. سأنتقم من الجميع على طریقتي. عيد ميلادي بعد شهر من الآن وسأحتفل به بطریقة 
ق الفهرس. ولأنه استثنائية. سألقي بكلِّ ملفاتي في برميل وسأراقبها تتحوّل إلى رماد. نعم سيحت 

یظهر الاستباق من خلال  4«.مشروع عظيم ونص فرید فلا یليق به أن یسیر إلى حتفه وحيداً 
عبارات التالية: "سأكون أنا سيّد نهایتي" و"سأكتب المشهد الأخیر بنفسي" و"سأكون حراً للحظة 

الفهرس" وبما أنَّ واحدة" و"سأنتقم من الجميع" و"سأحتفل به" و"سألقي بكلّ ملفاتي" و"سيحتق 
التفجیر الإرهابي الذي حدث في شارع المتنبّي كان ودود من ضمن ضحایاه الثلاثین، حيث 
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النص الاستباقي هو إعلاني، حيث أخبّنا الراوي عن أمر  استشهد وأحرق فهرسه،  كما یتبیّن لنا أنَّ 
الإعلان یتحقّق. وقد ترجمنا سيحدث بالفعل مماّ يحفّز القاري على متابعة الموضوع لیرى ما إذا كان 

 ليات المفارقات الزمنية في روایات سنان أنطون الأربعة إلى المدرجّ التالي:آتواترات 
 

 : نطونأنواع المفارقات الزمنیة ونسبة تواترها في روایات سنان أ جدول
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 الخاتمة
 التي التقنيات من يةكتقن  ونأنط سنان روایات في الزمنية المفارقات یدرس أن الفصل هذا حاول
 قنياتت بتوظيف لروائيا وعي عن الكشف ذلك من الغایة وكانت. الوعي تيّار روایات عليها تعتمد
 ىعل عرضها يمكن نتائج دّةع إلى توصلنا وقد فائقة مهارة عن تنم مميّزة فنية بصورة الحدیثة السرد
 :التالي الشكل
 بین تدّدی والماضي فه دة إلىة العو ولى الحاضر المنهار والثانيالسارد روایاته على ركيزتین: الأ بنى -
 ؤلم.ه الواقع الملذي فرضاء االركيزتین بصورة مستمرة وذلك دليل على التأزّم والاضطراب والخو  تينك
 حياءلإ طاقاته جل ذاستنف وقد بالحاضر ربطها عبّ التاريخية الذاكرة على الراوي اعتمد -
 .بالموت المتلبّس الحاضر هأنهك ما بعد الماضي
ن خلال لنا م تبین لقد ساهم الزمن السردي كمكوّن بنائي أساسي في تشكيل الدلالة وقد -

النص،  ى مستوىه علدراسة  التوظيف التقني في روایات سنان أنطون، مدى وعي الكاتب بأهميت
وى یر المحتتصو  حيث نجح الكاتب على ترویض عنصر الزمن و التلاعب به، ليفي بالغرض وهو

 النفسي للشخصيات واستبطانها. 
ا ان أنطون، كمیات سن رواإنَّ تقنية الاستجاع من بین المفارقات الزمنية لها حصة الأسد في -

 عات، ولم یكنلاستجاین اأنَّ روایة یا مریم من بین تلك الروایات قد شغلت الحيّز الأوسع من ب
على  تجاعاتها الاساوم. كما أنَّ السارد اعتمد فيضغط الماضي لای ق نَّ إ إذ عبطياً، ذلك

مية، لأنَّ المشاهد الحلو ونتاج والم التداعيات النفسية والمنولوج بنوعيه المباشر وغیر المباشر والمناجاة
 الكائن.  الحاضر نَّهأالراوي عایش الماضي بكلّ تفاصيله فهو یستحضره في زمن الحضور كما لو 

 ،كولوجيةوالسای جتماعيةالا المقومات هي لروایاته الزمنية البنية شكيلت في الكاتب ساعد ما -
 .يالوع تيّار يةلتقن المناسب المتداخل الزمن بناء في وساهمت المقومات هذه تظافرت حيث
 واحق الزمنية( واللتجاعاعتمد الكاتب في تشكيل البنية الزمنة على السوابق الزمنية )الاس -

من في الز  لراوياالأحداث الماضية التي سبقت السرد حيث استدعاها )الاستباق( أي تداعي 
 الحاضر)نقطة  الزمنوي فيالحاضر، وتداعي الأحداث المستقبلية التي لم تحدث بعد واستحضرها الرا

 الصفر( وغالباً مایستخدم الراوي فيها الألفاظ الدالة على الحاضر. 
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 الرابع: المنولوج الداخلي  الفصل
  تمهید
تویه الكشف عمّا تحو نطاقها است أنَّ الغایة من كتابة الروایة التيّاریة هي معرفة النفس من خلال بما

وایات سنان ر د أنَّ ك نجمن مكنونات، فيكون المنولوج الداخلي من أفضل الوسائل لبلوغ ذلك، لذل
المنولوج  طونن أنسنا أنطون تعتمد على المنولوج الداخلي أو حوار النفس منذ بدایاتها. وظّف
، ما أدخل نفوسها م فيالداخلي كوسيلة لإظهار الصراع الداخلي بین شخوص روایاته وكشف المكتو 

اك بأدقّ لداخلي الإمسانولوج  المفي أعماله الروائية روح الحيویة والحركة النفسية، كما أنَّه حاول عبّ
 تفاصيل الحياة اليومية للإنسان العراقي. 

 الباحث هإلي توصّل لما خاتمة وتعقبها التمهيد هذا یسبقها مباحث ثلاثة على الفصل انقسم وقد
 ایاترو  في طاهخ فتتبّع شر،المبا الداخلي بالمنولوج اهتمَّ  قد الأوّل المبحث وكان. استنتاجات من

مّا ت نفسها. وأالروایا اشر في. وتناول المبحث الثاني المنولوج الداخلي غیر المبالأربع أنطون سنان
 یسمّى ما وهو اخليالد نولوجالم من الثالث بالنوع اهتمَّ  قدفبحث الثالث والأخیر من هذا الفصل الم
 ذكر نع الباحث یغفل ولم". المباشر غیر الداخلي والمنولوج المباشر الداخلي المنولوج من"مزیج  بـ

 اءإلق على دنجته یلي يماوف. الوعي تيّار بتقنية وعلاقتها الثلاث الأساليب بین النمطية الفروق
 :الداخلية المنولوجات من الثلاثة الأنواع هذه على الضوء
 

 المباشر الداخلي المنولوج: الأو ل المبحث
 نم بدءاً  ةيالداخل تبالمنولوجا سنان تیاروا من هایر تكتظّ أكثر من غ حيث فهرس ةیرواب نبدأ

 أنطق بها كاتبفال ة،ينالإنسا اتيالشخص لسان یعل تكون أن تجاوزت ثيح یالأول صفحاتها
 إلى لأسئلةا وتوجّه ذلك، رالبش یفعل كما  نفسها تحدّث الجماد، بها أنطق كما  یروالط والشجر ليالخ

 :البشر یوجّهها كما  ذاتها،
لما  كنيم فيطوال(. وك ینمضجعي لسن في)قضّت هذه الك ؟یأن أكتب ما جر  كنيم فيك»

الرسمي؟ أعلم أنَّ في الأمر مفارقة وغرابة. فهل  خیتار ال منةيمن ه فیمن شراك الز   فلتیأدوّنه أن 
 قيیالورق؟ هناك مثل إفر  یالقلم حبّه عل نزفیما سأكتبه قبل أن  یرأن أبدأ بالخوف من مص عقلی  

 یحت نیاديّ الص جّديم ديالص خیتار  ظلي: "سقولی". یتتداع اءي"الأش بييآش نوايش ةیرائع في روا
بالطبع، لكنَّ الاستعارة رائعة  دةیالفكرة جد ستيسود مؤرّخون". لللأ هيف كونیالذي  وميال يءيج
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 الآوان كونيس یّر غیك و شكّ یو  راجعی أن دیر ی من تييأ وعندما. دائماً  خیالتار  دوّنیفالمنتصر هو من 
  1...«. فات قد

 ةيطنالبا هاأفكار  یعل نتعرّف ثيح ة،يمن خلال هذا المنولوج الداخلي نلج في أعماق الشخص
 أنَّ  الملاحظ. يالوع یإل منها اللاوعي یإل أقرب هي التي ةيالذهن وتموّجاتها الواقع في دثيح ما اهتج

 نَّهوكأ النص عن اً تمام أنطون سنان الكاتب ابيغ ثيح مباشر داخلي منولوج هو المنولوج هذا
 ودودالبطل  راويال وظهور قعلّ یولا  شرحیلم ی سمح له باتخاذ أي دور، فلا  ة،یالروا غلاف في تجمّد

 هيإل ستمعیناك من ه دوجیأنا المتكلّم بافتاض أنَّه لا یرمن جانب آخر وتحدّثه مع نفسه بضم
 كنیلم  یأخر  ةين ناحم حه،شر یله و  هّديمما  سبقهیإطلاقاً. نجد أنَّ النص المنولوجي المنقول لم 

نص  دميخاً مباشر  اً يخل دامنولوجاً  كونیبه أن  ریلذلك جد ه،يسابق عل ثیالمنولوج مرتبطاً بحد
 ویقوم بما هو مطلوب منه تماماً.  ارييّ الت ةیالراو 

 وهي دةواح فالفكرة ارييّ الت النص سمات من سمة هو كما  مشتّتاً  سيل متماسكاً  المقطع بدویقد 
 ءیاكبّ   یعل وسدی أن إلا له لامنطق الذي بیالغر  الكائن ذلك الزمن اليح الإنسان موقف
 راباتالاضط من لويخلا تماسكه مع النص أنَّ  نجد النظر أمعنا إن لكن كرامته،  طمّيحو  الإنسان
 ةيستفهامالا العبارة هيإل ترشدنا. واضحاً  اً يجل بدوی الزمن من وتوّجسه الراوي فخوف ة،يالنفس
لقلق  عن الخوف واالناتجین والاضطراب الخواء لنا تعكس والتي" ؟یجر  ما أكتب أن كنيم في"ك

هل " وعبارة مهوتألّ  الكاتب بوجع تشي التي" طوال ینلسن مضجعي فيت هذه الكوعبارة "قضّ 
ابة إج یرراوي نمال وقّعتیلتي لاوا ةیر كلّ هذه الأسئلة الحائرة الكث  إنَّ ... و" بالخوف أبدأ أن عقلی  

امن قبل أحد  عليها نَّ هناك ذلك أ یضف علمشاعر القلق والخوف والإضطراب، أ یتدل  عل إنمَّ
لها  تهتزف ،صاعقةنزل كالئلة تتنتابها أس ةيكما أنَّ هناك تداخلًا للحالات النفس  ،لزمنا في اخلاً تد

 .سهيمشاعر القاري بعد ما تعكس الاضطراب في مشاعر الراوي وأحاس
 أبدأ نیأ من ولكن»: قولیعن المكبوت،  يتحدّثتقدیم محتواه النفسي ف فيالراوي  ستمری
. بهذا أؤمن أنا شبّاكه؟ من لحظة شبّاك من أو هيف ثغرة من الزمن یلإ أدخل أن كنيم هل ف؟يوك

 المجهر تحت دم قطرة أو دمعة أنّها لو كما  وأحلّلها اللحظة أخذ أن كننييم هيف دخلت   وحالما
 أشبه بل لحظة ستيل وهي اللحظة أصف فيك  لكن. تنتجها التي والتفاعلات العلاقات وأكتشف
 جذعها ثمَّ . منها ترضعه وما معها الأرض حوار یإل أصغي وأن جذورها یلع أمرَّ  أن فعليَّ  بشجرة؟

التي  وري. وكلّ الطداً يونثرته بع حیأو حفر اسمه. والأغصان وذاكرتها وما حملته الر  هيكأ علاتّ  من وكلّ 
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 كثیرة  1«....متاهة أنّها... و و...و عشعشت التي وتلك. ديبع یإل قهایطر  في وهي هايحطّت عل
سئلة التي یوجهها ودود إلى نفسه متقمصاً أحيانًا شخصية طیر، وأحيانًا جماد، أو أي شيء هي الأ
عمق  ديلتجس إلا السؤال يأت ولم" ف؟يوك أبدأ نیأ: "من نفسه الوجودي السؤال عاودیآخر. 
 المضطربة.  سيالأحاس انيوغل اعيالض

واحد، لم أكن لأصدق ذلك لو أنّني  الزمن لا یسیر باتجاه»مثالًأ آخر من الروایة نفسها:  ولنأخذ
لم أهرب من أحد مواكبه. سقطت على قارعة الطریق والتحقت بموكب یسیر في الاتجاه المعاكس. 

 2«وأخذت أرى حياتي بصورة معكوسة. وعدت إلى رحم أمي  وعندما استدرت، اجهضوني
ما سبق كان الراوي ة ففي قفي هذا المنولوج عن الزمن وذلك من دون ساب نمیرالراوي  تحدّثی
ا أحبّتها ل في" وكةيأن أتعلّم العرب بيج" ةیعندما قالت له بجد قتهیعن صد تحدّثی الكلام  كونيأنهَّ

المستخدم أنا المتكلّم والافتاض أنَّه لا مستمع فالراوي  یرفي النص بعده عن الأرق وقلّة النوم. الضم
لمباشر. قام هذا المنولوج بعدّة وظائف كاشفة المنولوج الداخلي ا أسلوبنفسه فالأسلوب هو  دّثيح

 فهو یرنم ةیكشف عن مشاعر القلق والخوف التي اجتاحت بطل الروا  فقد ةيعن بواطن الشخص
كما أنَّه عكس   غطرسته، إلا ئاً يش عنه عرفهیلا كائن  أمام وكأنَّه وتصرفاته الزمن حركة من مرتبك

 اكتاث دونما تدور التي الزمن عجلة حركة تجاه بةيلخالحوار الصامت ذلك الشعور بالذهول والقلق وا
 لكنّه الزمن دوّامة من هربی. حوله من رييج ما صدّقی لم وكأنَّه نفسه الراوي حدّثيف للبشر،

المنولوج  هذا. من جهة أخرى رسم لنا منه انطلق الذي المكان نحو أدراجه عوديل قیالطر  في سقطی
له   ینله. فعنده أنَّ الزمن لاقانون ولاناموس له، إذ لا اتّجاه مع تهیرؤ نظرة الراوي نحو الزمن وفلسفته و 

معكوسة ت عاد  اةيالح یالنقطة التي انطلقت منها فت  یبك إل عودی ثيإلا إنَّه دائري ح قول،یكما 
 . مي. رغم ذلك تراه ممتداً في خط مستقدیمن جد

الراوي  تحدّث ثحي نشجرة الرم ا وحدها ةیوجدناه في روا ما ةيومن ضمن المنولوجات الداخل
رفضها أبوه  التي قدازل و وهي صبغ المن فيفي عطلة الص ارسهايمالمهنة التي راح  ليعن تفاص جواد

لأب . وكان اليغسهنة التا في مثوابًا عند الله كم هايف ديجبها فلا  ینستهیو  تقرهايحمن قبل بشدّة، 
 : تهيذه أمنانت ه توارثها أباً عن جد وكابنه مهنة غسل الأموات التي تهنيمفي أن  رغبی

 لتييأو فضاء تلد في حضنه مخ سييكواب  هايهواي وأفرش عل یألوّنها عل ضاءيبدلًا من سطوح ب»
 یأو ثلاثة. ألوان باهتة عل ینلا أستخدم أكثر من لون لةیطو  ینأجسادأ أنا خالقها، وجدتني ولسن
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نقطة الكهرباء أو لوحة الأزرار أو  ات، ما عدجآمفا أو ليردة. لاتتخلّلها تفاصبا بةيسطوح رت
ترتطم بالسطح اللَّزج وتحتضر لثوان  ةيّ كانت ذبابة غب  اناً ي. أحیاالثر  قيالخاصّة لتعل ةيالمعدن قةيالتعل

 یذات الشعر الخشن مرّت مؤقتة أعود بعدها إل لةيقبل أن تموت. كنت أظن  أنَّ هذه الف رش الثق
أسمح  اناً يكنت أح.  ةيميوالتي أشعر معها بالحم  ةيوالأكثر نعومة وحسّاس قةيالدق ةیر الف رش الصغ

 ة،یر كب  حدائق یعل تطل   ةیر كب  بنوافذ غرف هيوف لاً يجم تاً يب نصبغ كنا  عندما الييبخلنفسي أن أسرح 
  1.«عيیمشار  یعل أعمل بي خاص ویستود في نفسي ليّ أتخ بأن

هذا النص،  فرة فيمتو  ً اينص السردي منولوجاً داخلال كونیإنَّ الشروط التي مرَّ ذكرها لكي 
 البطل ةيصخش وّلَ الكاتبح موجوداً أساساً. سيوكأنَّه ل تدخّلیتام للمؤلّف، فهو لم  ابيفهناك غ

 خلدها، في دوری عمّا فةكاش  استبطان ةيعمل وفي"أنا"  الـ یربضم نفسه یإل تحدَّثيل حّمودي وهو
 لوببأس غيص قدالنص ف قوله،ی ما تقرأ أو تسمع لجهة هناك جودلاو  أنَّه جانبها من افتاض مع

 .المباشر الداخلي المنولوج
ي الراو  هیهوا ا أنَّ اغة. بمومشاعره عند ممارسته مهنة الصب سهيأحاس ةیبطل الروا جوادلنا  نقلی

  تلفةمخ نوبألو  هايف رسمی مللرس لوحة أمامه أنَّ  قظةيال أحلام عبّ هيل إليَّ يخ  هي الرسم والفن، 
 دیلتشر وا والقتل ملالأ باتيوخ والصرخات الجثث سمیر ف الأحلام، عبّ بابه تطرق التي سهيكواب
 هو أراد ما یرغ اقع أراد لهمنه لاتفارقه. لكن الو  بةیقر  فهي لرسمها أهلا نفسه یر ی التي اعيوالض

 ةلاثثأو  ینلا لونإ نیلتلو ا ةیهوا هيعل ارسيمله أن  قيحباهتاً لا ضَ ينفسه، فصارت اللوحة جداراً أبل
ة زرار أو ذبابولوحة أء أإلا نقطةكهربا لي. كل  شيء في هذه المهنة ممل، لاتفاصریأكثر تقد یعل
 الضخمة اةالفرش دلستبی هأنَّ  وقنوط سيأ في ليّ تخیة ترتطم بالجدار اللزج لتموت بعد احتضار. يّ غب

 اهتةالب المنازل نجدرا. بدعونيف سامونالر  ستخدمهای التي الفرش تلك من ناعمة بفرشاة تلك
حزناً  حسرة و حنضیولوجي والأجساد الباهتة. النص المن والأكفان یالموت غسل دكة تحاكي ضاءيالب

 .ةيداخلال سهيأحاس یمشاعره وأصف یمن خلاله أنق رسمیوألماً استطاع الكاتب أن 
 المباشر لاسيّما الداخلي المنولوج لتقنية الواسع التوظيف حيث فهرسمرةّ أخرى إلى روایة  نعود
. أنا. يجلس في حدیقة بيتنا الذي لم یعد بيتاً. ترجمته هدیة سماویة إلى ركام طفل»: منه التالي والمنوذج

هائل. ألتقط قطعة زجاج مكسور من بقایا شبّاك. أتحسّس حافتها فتجرحني وتستدرج قطرة من 
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 جسد على الزجاج قطعة أضع. جرح اللحظة  . ابالت  على تسقط وأراقبها بسيط بألم أشعر. دمي
 1«كلهم  ماتوا كما  يموت حتى سأستنزفه. لحظة. قطرة منه وأستدرج سأجرحه. لأجرحه الزمن

 أسلوب في أنا الـ ضمیر مستخدماً  نفسه الراوي يحدّث حيث مباشر داخلي بمنولوج النص یبدأ
 تقنية لأنَّه الوعي، تيّار لروایات ارزةالب السمات من والتقطيع."، أنا"طفل.  یقول حین التقطيع
 في التقطيع دور في غنایم محمود یقول. مستقيم واحد خط على تقوم التي الحبكة تقویض في أساسية
 نتخيله الذي الداخلي الواقع لمحاكاة محاولة فهو الوعي تيّار في التقطيع أمّا»: الوعي تيّار روایات
ثمَّ یتناول الحدث وعبّ استخدام أفعال مثل "لم یعد"   2«حال على ولایثبت منتظم وغیر متوزعاً 

و"ترجمت" و"التقط" و"أتحسّس" و" فتجرحني" یدفع الراوي بالسرد إلى الأمام وكان السرد ممزوجاً 
بالوصف الذي لم یكن بقصد إحداث الوقفة، بل لرسم حيثيات المكان عبّ توظيف مفردات 

عودة إلى المنولوج الداخلي المباشر حيث نقرأ: "اللحظة  "حدیقة" و"بيت" و"سماء" و"ركام". ثمَّ 
جرح" وهي عبارة ذات شحنة دلالية قویة، عزّز الراوي دلالتها بإدخال مفردات تنتمي إليها دلالياً 

 التي والضياع والتوترّ ریرالممثل "ركام" و"تجرحني" و"دم" و"ألم" و"استنزفه" وهي تنم عن حالات الألم 
وهي حالات نفسية تناسب السرد التيّاري في التعبیر عن ما تشعر به  وتعتصره يالراو  قلب تعتي

. لأجرحه الزمن جسد على الزجاج قطعة أضع: "فيقول مجدّداً  بالسرد الراوي یبدأ. الشخصية
  يموت حتى سأستنزفه"لحظة.  فنقرأ المباشر الداخلي المنولوج یتابع ثمَّ " قطرة منه وأستدرج سأجرحه

 وهكذا وظّف سنان أنطون تقنية المنولوج الداخلي المباشر في روایاته.  «كلهم  ماتوا كما
ترك المجال و ولوجي المن في النص المقتبس الغياب التام للمؤلّف وعدم مداخلته في النص نشاهد

سه، فهو قد وأحاسي اعرهللراوي بالكامل  ليتصرّف بما یشاء في التعبیر عن خلجاته النفسية ومش
لمنولوج خانة ا س فيق مستویات الوعي لذلك من الممكن أن یوضع هذا النص المقتبنفذ إلى أعم

 الداخل المباشر. 
: تاليالمقطع ال ومنها الداخلية المنولوجات من كم  على تحتوي التي الأخرى هي یممر  یا ةیرواو 
لو   یفي ذلك، حت بيملجأ الماضي، كما اتهمتني هي؟ وما الع یمن الحاضر إل هل أهرب فعلاً »

ي مثل بالانفجارات والقتل والبشاعة؟ ربّما كان الماض ئاً يإذا كان الحاضر مفخّخاً ومل حاً يكان صح
وبشاعتها.  ايالدن جيمن ضج هايعتني بها كما لو كانت ابنتي. أهرب إلوأ أحبّها التي تيالب قةیحد
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ا فردوسي في قلب الجح ا عنها سأدافع. اناً يأح هايأسمّ  كما"  الذاتي الحكم"منطقة  أو ميإنهَّ  هي لأنهَّ
 1.«لي یتبقّ  ما آخر تيوالب

 ةیالروا تبدأ .الماضي ليالج ثّليم الذي وسفیلسان الراوي الأوّل  یالنص المنقول قد جاء عل
تب به دأ الكاالتي ب خر وانتهي بالعبارةآمن جانب  وسفیمها من جانب و  ینب دار كلامي  بسجال

تد. ذا الصدام المحهها بعد م هي". عبارة توحي باستنتاج توصّلت إلبالماضي عَمّو شيّ : "أنتَ عَ تهیروا
  لغد مشرق كمااوأنَّ  عابرة العراق ما هو إلا أزمة یعل منيهیأنَّ الوضع المأساوي الذي  وسفی یر ی

 يینحيالمس یعلف طاقیلالاد أنَّ الوضع المأساوي هذا باق وأنَّ الوضع في الب یكان، لكنَّ مها تر 
م هم المستهدفون وأنَّ المسلممغادرة العر   م هنا. ودهبوج رغبونیلا یناق ذلك أنهَّ
 نجد أنَّ  ثي، حلمباشرخلي ابأسلوب المنولوج الدا غيالقول أنَّ النص السردي المنقول ص ويمكننا
 وقد تدخّلی لم فهو تب،الكا التام ابينلاحظ الغ كماأنا المتكلّم.   یربضم تحدّثی وسفیالراوي 

احة . لم نلاحظ مسالمحتدّ  الصدام هذا بعد ومشاعره سهيأحاس عن كشفی كي  اويللر  الأمر ترك
 جَّرتف قد"، عَمّو يبالماض شيّ عَ "أنتَ  فعبارة له، وتمهّد تؤسّس كي  النص هذا قبل ةيسيتأس

 انبج من بارةالع ورمي بالمكهر  الجو. هايعل تهیط السردي لرواالمخطّ  الكاتب یبن ةیر كب  ةيأشكال
 وحيی هذا كل    منه، ذارللاعت وسفی رأس ليلتقب وانحناءه وجهه واحمرار لؤي وارتباك ةيبعصب مها
 یعل وسفی شانكم. وسفیو  ابمه ینالمتمثلّ يینالعراق ینليالج ینب واسعة هوة عن نتجت ةیر كب  بأزمة
 لنوما عدم یإل یأدّ  ما ل،يحلوالت للتأمبل تدعوه أذنه أروقة في تتدّد الظالمة العبارة فراحت نفسه
 .مضجعه غضَّ  فيمخ كابوس  ةیورؤ  الجائر الحكم قلّبی الفراش، في والتقلب داً يّ ج

 دراجهأ عودی له حائر، إنَّه .الراوي یلد اعيوالض والتدّد ةیر الح مدلولها بأسئلة المنولوج بدأی
 اسبةنبم عنه عبّّ ی راح یحت لةيجم صور ئةيه یعل ذاكرته في اختزن الذي الماضي جناح تحت ختبئيل

 عأنص لماضيا كنی ألم مرء؟لل بيمع بالماضي شيالع وهل ؟ اناً يأح" ليالجم"الماضي  بـ مناسبة یروغ
 تمتّعی أن حقّه من سيأل ة؟يالأمام تهيب قةیحد في نفسه مع تلييخ أن هيعل بيأع الحاضر؟ من اضاً يب

 تمامبالاه ریالماضي جد قناع نفسه بأنَّ لإ محاولة وبعد المنولوج ةینها في الذاتي؟ حكمه بمنطقة
ل في المتمثّ  الماضي لأنَّ  ضيالما ازةيح عن دافعی أن وسفی قرّر الحاضر، من أجمل أنَّه منها لأسباب
 . اةيفي الح يمتلكه الذي الوحيد هوالبيت 

في البدایة كنت أظنني ثابتاً لا »أیضاً حيث عثرنا على النص المنولوجي التالي:  فهرسإلى  وعودة
 اكتشفت أنني أدور. أدور حول نفسي. نعم أدور حول نفسي إذ أبحث عنها. ثمَّ أدور. لكنني
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 تلك كل  مثل وأدور. مدار في محبوس فأنا فحسب، نفسي حول أدور لا أنني بعد فيما اكتشفت
 بكل شمساً  ليس. فراغاً  یكون قد. هو ما أعرف لا لكنني ما، شيء حول أدور. والأشياء الكائنات
ظلام يختبئ في الضوء.  .مرئي لا مظلا. لعلّني أدور حول الظلام. انسنيتؤ  أقمار ولا أدور. تأكيد

 1«أدور وأدوخ وأصرخ. أبحث عن ثقب أسود یعيدني إلى العدم
 ماك  النفسية وناتالمكن لاستجلاء الداخل بلغة نفسه عن یتحدّث ودود الراوي أنَّ  نلاحظ

. المباشر الداخلي نولوجالم یناسب الذي تكلّمالم الضمیر هو النص في المستخدم الضمیر أنّ  نلاحظ
... و" موالظلاالضوء "و"فراغ" و" ومدار" أبحث" و"اكتشفت" و"أدور"  مثل مفردات الراوي وظّف
 تكنولوجياال رغم الردئ، الزمن هذا في یعيش الذي المعاصر للإنسان الوجودیة السمة على تدلّ  وهي
 بيخاط لم. له جودو  لا مسخ أنَّه یشعر فأصبح دتهسعا ابتلعت لكنّها الكون، على طغت التي

ظلام لا  الظلام، فهو یدور في غیره حتى يخاطبه اً أحد هناك أنَّ  یشعر لا بل نفسه، إلا أحداً  الراوي
 منّى أن یعثرفسه فيتننعي یمرئي، ظلام يختبئ في الضوء على حد تعبیره. إنَّه يخاطب نفسه ولعلّه 

ضياع. یعتبّ لم والن الأملأسود فيدخل فيه فيعود إلى العدم لیرتاح على ذلك الثقب الذي یصفه با
في المهيمن ع الفلسلطابالنص من أجمل النصوص المنولوجية وأقواها في روایات سنان أنطون حيث ا

 عليه والنظرة الوجودیة التي تطل  من بین سطوره. 
عر مشا طانلاستب هلداخ لىإ السرد خارجخلال هذا التكرار المنولوجي انتقل الكاتب من  من

 رلة التوتّ على حا تدل   تيوال تلقائياً  تلك المشاعر لإبراز وذلك العصيبةالبطل وحالاته النفسية 
ة عناه سرعم وهذا ةصیر ق بأحجام ظهرت وقد لذلك نجد العبارات لاوعيه من تيةالآ والقلق والضياع

 كأنَّه  لتكرارا لنا دویب. لمطرّدةا النفسية لحالةا على كيدللتأ نتقيح أو تنميق دونماورودها إلى الذهن 
ا لقطة متحركة  لتصبحزوایا مونتاجية متعدّدة،  منالتقطت  صور  دة أدور التيمفر  نَّ إ. حدةوا كأنهَّ

المشهد  رىثأ ائاتلإيحبا مثقلاً بعداً دلالياً  شكّلتتكرّرت لعشر مراّت في نص قصیر كهذا النص 
 بالحدث إلى الأمام. دفعو 

ا وكما  فهرسإلى روایة  ودونع مجدّداً لنختم تقنية المنولوج الداخلي المباشر بنموذج منها، لأنهَّ
كل  شيء یغمض عينه كل  شيء »ذكرنا سابقاً تعجّ  بالمنولوجات الداخلية. نقرأ في المقطع التالي: 

ء سأقول عنه عنّي یبحث لايجدني أجدني أین كل  شيء سأقول أقول كلّ شي وأبحثما ینقصني 
أغمض عيني السماء حفرة السماء قبّ أحفره وحدي كنت لا لم أكن هناك كيف لا أدري لا أصدّق 
أصدّقني هل دخلوا الحفرة لمن ولماذا لم ینتظروا من أخذ الحفرة من أخذ البيت البيت لم ینتظرني 
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 من الحفرة الآن هناك أكون أن يجب كان  معهم هم الآن أتذكر لا الآن عيني عيونهم عينه أغمض
  وحجارة ودخان أوراق غمّض وركضت ركضت الحفرة غمّيضة عيني فتحت عندما لا لكن أغمضها

 ركضت الحفرة في هو هل كن  سيقول ماذا عينيه أغمض یكن لم كان  أین الله شيء لا كل  شيء كلّ 
 1«لاشيء كلّهم  أنا الحفرة ورائي وأمامي ورائي وهي

ـ أنا الذي میر الراوي ضداخلي مباشر قد استخدم فيه ال منولوج المقتطعمن الواضح أنَّ النص 
 ،سيةرات النفتوتّ حون بالص مشی عد الفاصل بينه وبین المنولوج الداخلي غیر المباشر. یبدو أنَّ الن

م التقيم  اب علائ، وغيیقتب من مفهوم الوصف والذي یساعد على التذكّر بالحدث الذيفالتكرار 
 لك یشي بأنَّ ، كلّ ذدّدةإلى استخدام مفردات ذوات شحنات دلالية مح فةبالإضا ،كالنقطة والفارزة

ة قنيات أسلوبيستخدم تاده الراوي يمر  بمرحلة نفسية صعبة، لایستطيع وصفها عبّ الكلام، لذلك نج
عميقاً  تبط ارتباطاً وترّ یر الت إنَّ هذاتناسب هذه المرحلة الصعبة التي يحدّث نفسه فيها دونما رتوش. 

و منطقة لكلام أمات اجسّد حالة من خا قدلذلك نجد المنولوج أو حدیث النفس  ،وعي الراويبلا
ي القارئ أن ي یستدعالذ ضصل إلى الغمو و ما قبل الكلام التي لا تحتاج تعدیلا أو رتوشاً، لدرجة 

 السارد.  یقصده مایقرأ النص لعدّة مرات كي یفهم 
 أنَّ  كما  بالمعلومات، آخر شخص أي أو القارئ ویدتز  المقطع هذا خلال من الراوي يحاول لم
 وفي الراوي، شخصية تأزّم على یدل   ما أجزائه، بین الظاهري الارتباط وعدم بالتفكّك مفعم المقطع
 لا الشكل حيث من»: الداخلي المنولوج سمات فمن. مباشراً  داخلياً  منولوجاً  النص یكون النهایة
 التقيم علامات بغياب والفيضان الارتباط عدم عناصر فيه وتوكّد تبالمعلوما القارئ إمداد به یقصد
 2«تماماً 

 لكن به يحيط وما المكان ليصف" شيء كلّ   عينه یغمض شيء"كلّ  بالوصف النص السارد یبدأ
 يخدم تفسیریاً  وصفاً  بل الزخرفة، غایته والذي ذاته بحد مستقلاً  تقليدیاً  وصفاً  ليس هذا الوصف
 في عيلان عمرو یقول. الذكریات لتداعي أو الذاكرة لإثارة عاملاً  ویكون التيّاریة، الروایة في النص
 سياق إطار في معنى على دالّة رمزیة وظيفة للوصف تكون أن»: للوصف التفسیریة الوظيفة تعریف
فلغة الوصف هنا جسّدت المكان ووصفت الزمان وحاولت رسم الشخصيات واستبطان  3«الحكي

و الوصف التيّاري. یستمر الراوي مستخدماً المنولوج الداخلي المباشر حین یقول: داخلها وهذا ه
عنه عنّي یبحث لايجدني أجدني أین كل  شيء سأقول أقول كلّ شيء سأقول  وأبحثینقصني  ما"
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عيني" إنَّه یبحث عمّا ینقصه، لكنه لایعرف بالتحدید عن ماذا یبحث وماذا ینقصه؟ كما  أغمض
ا قمّة الانزلاق في هاویة التوترّ والحیرة. یغمض أنَّ ذلك المج هول هو أیضاً یبحث عنه ولايجده. إنهَّ

عينيه ليبحث في باطنه عنه من جدید. یعود الراوي إلى الوصف مجدّدا. وصف مكاني مقلوب 
للسماء، تلك القبة المرتفعه التي وصفها بالحفرة، والتي يحفرها بنفسه في إشارة إلى قنوطه ويأسه 

وجودي. ثمَّ انتقل إلى المنولوج الداخلي المباشر مجدّداً مستخدماً أسلوبي الاستفهام والنفي "كيف ال
لا أدري لا أصدّق أصدّقني هل دخلوا الحفرة لمن ولماذا لم ینتظروا من أخذ الحفرة من أخذ البيت 

مهما إفراغ البيت" لكن ليس الاستفهام أو النفي بالمعنى التقليدي بل كان القصد من استخدا
شحنات التوتر والحیرة من داخله. ثمَّ ینقطع المنولوج الداخلي والوصف ليأتي دور السرد "لم ینتظرني 
أغمض عينه عيونهم عيني الآن لا أتذكر الآن هم معهم كان يجب أن أكون هناك الآن الحفرة من 

ودخان وحجارة  أغمضها لكن لا عندما فتحت عيني غمّيضة الحفرة ركضت وركضت غمّض أوراق 
كلّ شيء كل لا شيء الله" وذلك لتحریك السرد من خلال الحدث، خلافاً للوصف الذي یعطّل 
السرد ويجمّده ویعتبّ المعرقل لمسار الزمن. ثمَّ استخدام مجدّد للنفي والاستفهام واستمرار السرد في 

 المقطع الأخیر من النص المقتبس. 
 

 المباشر يرغالثاني: المنولوج الداخلي  المبحث
 لمفردا نظر وجهة من بدلاً  الغائب المفرد نظر لوجهة حضور الداخلي المنولوج من النمط هذا في

. العليم ويالرا یقدّمها والتفسیر للوصف حالات هناك أنَّ  كما  همفري، روبرت تعبیر حسب المتكلّم
 من لا وه نظره وجهة لخلا من الآخرین ومشاعر لأحاسيس تصویراً  الراوي یقدّم المنولوج هذا في

 و الوصف خدامهاست طریق عن المؤلّف بحضور یشعر القارئ يجعل ما وهذا نظرهم وجهة خلال
 .ملموس غیر حضوراً  الحضور هذا كان  وإن أشرنا، كما  التفسیر طریقة

 بشّار أن یلماذا كان عل»  :نموذجاً لهذا النوع من المنولوج على النحو التالي یممر  یا ةینقرأ في روا
 تةيّ أن تسقط م بيجالخوف من غصنها قبل أن تنضج؟ لماذا كان  نتزعهایالثمرة التي  كونی
 يّ یمن ثد رضعیبدون المرور بالمهد. دون أن  یاللحد حت یأحد؟ هكذا، من الرحم إل لتقطهایلا

لتي  في الغرفة ا نامیله. أو  ناهایالتي اشت  لةيالملابس الجم رتديیامتلآ من أجله. دون أن  نیاللذ
 1«.كانت تنتظره
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 كنيم لا ميجح عراقيال الحال رونی الذین يینالعراق من الحاضر ليمها الراوي الثاني وهي تمثّل الج
لم لحزن والأاعناصر  كلّ   لنصا في تتظافر. منزلها طال إرهابي یرتفج إثر نهايجن مها تفقد. هيف شيالع

 یهها مها إلتوجّ  دةیالعد النص بالأسئلة كتظیقراءة النص.  تناولیوالحسرة لتدمي القلب لكلّ من 
فـ "لماذا   موس.مل یربشكل غ ةيصوت الراوي بصوت الشخص تداخلینفسها في مرارة. في النص 

أن  بيجن اذا كانضج؟ لمالخوف من غصنها قبل أن ت نتزعهایالثمرة التي  كونیبشّار أن  یكان عل
اطب في في مخخاخل في النص، فهو تد أحد؟" من كلام الراوي وتدخّله لتقطهایلا تةيّ تسقط م

 نیاللذ يّ ین ثدم رضعیبدون المرور بالمهد. دون أن  یاللحد حت یخفي. و " هكذا، من الرحم إل
ة التي كانت  الغرففي نامیله. أو  ناهایالتي اشت  لةيالملابس الجم رتديیامتلآ من أجله. دون أن 
 أنَّ  كماباشر.  م یرغ اً نولوجالمنولوج الداخلي م أنَّ  یعل دل  یمها. ما  ةيتنتظره" من كلام الشخص

فسر حياته للحد ویلى اإالرواس یلعب دور الراوي العليم فيصف قصر حياة بشار وأنّها من المهد 
ا ثمرة انتزعها الخوف وكل ذلك یدلّ على أنَّ المنولوج غیر مبا  شر. بأنهَّ

 یعل ةين، تنعكس آثاره السلبالضغط الناتج عن الكوارث والمصائب والأحزا زدادیعندما 
 نةيتطلب أجوبة مع ستيأسئلة ما، لكنَّ هذه الأسئلة ل هايإل وجّهيلنفسه  یإل تد  یر الإنسان ف
 التي والانتكاسات الاضطرابات عن تعبّّ  ةیقو  ةییر تعب لةيللاستفهام أساساً، بقدر ما هي وس وليست
 اللغة تلك بها نعني ولا الأسئلة كثرة  وهو الهزيمة، عالم أحرزه آخر شيء». الإنسان باطن في تغلي
 وحيواتها، الشخصيّات بمصیر اتصلت یأخر  بل أخباراً  أو أجوبة أصحابها یطلب التي العادیةّ

 المآسي أنَّ  ذلك استغرابها، أو استنكارها أو حیرتها عن تعبیراً  ذاتها یإل أسئلة الشخصيّة...فتوجه 
 1.«حياتها في تكاثرت

 جوزالع وسفی أو يلؤ  زوجها بوجه الأسئلة تلك تطلق أن مها ةيأو الشخصكان بوسع الراوي 
 تنتظر نأ دون تماماً  تفمخ أو موجود یرغ هو من بوجه أطلقتها لكنَّها لها، الأب بمثابة كان  الذي
ا الظن فكلّ  جواباً،  في لمأساويا الأمني الوضع عن نتجت التي الصعبة ةيالنفس الظروف ظل وفي أنهَّ
 ما عدب نفسها تحدّث تفصار  نفسي انحباس في فدخلت التشاؤم بها وأحاط أسيال أصابها دق العراق

 .المحطّمة آمالها تهشّم یإل نصتیو  آلامها یإل ستمعی من هناك أحد لا أنَّه قنتیأ
ا هو دائماً على »حدما ما قاله دوستوفسكي:  یإل شبهیوهذا  الوعي لا یكتفي أبداً بنفسه وإنمَّ

ومشدودة مع وعي آخر. فكلّ أحاسيس وأفكار الشخصية تعتبّ حواریة داخلياً، علاقة بقضية 
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ملوّنة بالجدلية، مليئة بالصمود أو بالعكس منفتحة على تأثیر الغیر، لكن لا ت ركًز أبداً على الموضوع 
  1«.الشخصي؛ كلّ هذه الاحاسيس والأفكار تلازمها نظرة دائمية عن الغیر

أن تمضي ثلاثة أرباع  عنيیهنا  شيأن تع» إعجام ةیخلي لنجدها في رواالمنولوج الدا ینتابع خط
 ستغرقی...إلخ. و  بة،ينادراً ما تجي: غودو، الثورة، الباص، الحب اءيعمرك في الانتظار. انتظار أش

 الأرصفة یعل سقطیو  بخوف تعثرّینَّ الوقت نفسه، مواطن مشرّد ومعتوه، لأ لاً یطو الانتظار وقتا ً 
فالانتظار باعث »في الانتظار یتوقّف الزمان في ذهول  2.«رحمة بدون خیالتار  هيعل بوّلتیوو  بصقيل

على القلق والتوترّ في حياتنا، وكم من المفاجآت والمتغیرات تحدث خلال زمن انتظارنا القصیر أو 
 3«اً يمنف تيكيب عتبّهی. الانتظار من باب الاستسلام للزمن الذي المدي

ذا النص هنه في ث عكما تحدّ   قةینطون عن الزمن بأكثر من عنوان أو طر لطالما تحدّث سنان أ
 ةیالروا مايّ لاس ثةیلحدا ةیالسردي وقد أسماه الوقت، ذلك أنَّ الزمن عنصر هام من عناصر الراو 

 فهو العمود الفقري لها.  ةیار يّ الت
الكاتب  حضور هيالمخاطب في هذا النص المنولوجي الذي نلمس ف یراستخدم الكاتب الضم

ا  فانَّ النص  هيعل ز،يالتك دیر یحول ما  حاتيتوض یمإرشادنا كقراّء أو تقد دیر یبشكل مباشر وكأنمَّ
إله الرعي عند مباشر. تحدّث الكاتب مع نفسه في النص السابق عن تموز وهو  یرغ یمنولوج داخل

عن  ةیكنا  كونيأراده لورمز للحزن أو العذاب أو المأساة أو الاضطهاد وقد  ةينیالحضارات الرافد
 كننايمبمنجزاتها"، فمن  نايلهذا تختار الثورات تموّز لتطلع عل»تعسفات ثورة حزب البعث الحاكم: 

 حّمود الراوي شعری. اقهينَّ هذا النص المنولوجي جاء في إطار مضمون النص السابق وفي سإالقول 
 أنَّ  كما  نادراً، إلا تأتي لن اءيار.انتظار أشطن حق إلا الانتظاللمو  سيل نلأ اةيفي الح اعيبالهباء والض

المواطن في هذا  اةيلن تأتي. وبما أنَّ الانتظار عبث، فح بةيوالحب تييأوالباص لن  تييألن  4«غودو
وعبث في حد ذاته. تبّز لنا  اعيوجنون الإرهاب ض ةيالبلد الذي اجتاحه وباء العنف وحقد الطائف

المنولوج من خلالها طابع الحنق  خذيأ ثيح ة،یر عند العبارة الأخ أكثر فأكثر اعيملامح الحزن والض
نَّ الوقت نفسه، مواطن مشرّد ومعتوه، لأ لاً یطو  وقتاً  الانتظار ستغرقیو والسخط الممزوج بالسباب: "

بدون رحمة". من الواضح أنَّ  خیالتار  هيعل تبوّلیوو  بصقيالأرصفة ل یعل سقطیبخوف و  تعثرّی

                                                 
 .64بوعزة، تأویل النص من الشعریة إلى ما بعد الكولونيالية، صمحمد ینظر:  - 1
 .24-23إعجام، صصسنان أنطون، أنطون،  - 2
 البيان:     « ظار غودو ... مسرح العبث في بعده السریاليفی انت»عمر، عزت ر: ینظ - 3

      (24/6/2016    )books-https://www.albayan.ae/books/eternal    

 اموئيل بيكيت .إشارة إلی مسرحية "في انتظار غودو" للكاتب الأیرلندي ص - 4
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من خوف  تهیروا اتيفي باطن شخص رييجذا المنولوج حاول الكشف عمّا الكاتب ومن خلال ه
هل مطروحة:  تهيفي مسرح تيكيب ليالتساؤلات التي طرحها صاموئ یوقلق وإضطراب. تبق

 لن الذي غودو سينتظر أنَّه ام ومستقبله؟ حاضره صلحيف دیجد من به نهضی من العراق حضريس
 عيشه؟ی الذي جحيمه من نتشلهيل أبداً، يأتي

 ونقرأ الداخلية المنولوجات من كم  على تحتوي التي الأخرى هي وحدها شجرة الرم ان ةیوروا
 بقيیلا. نهم أكبّ خیتار  التهمه مختلفاً  كونی أن له أردت الذي یرالصغ ييختار »: التالي النموذج

 والتعرّجات اءاتالانحن أجبّته اةيوالح بالألوان ئاً يمل كونی أن له أردت الذي یرالصغ نهري. ئاً يش
 1.«الموت یإل ءیش كلَّ   رفيج الذي یرالكب النهر في كلّها  لتذوب أبوانه سلّمی أن یعل

الكاتب  هيتخدم فقد اسف المباشر،  یرمن ضمن المنولوج الداخلي غ ی عدإنَّ النص الذي نقلناه 
رئ لقااد اإرش الغائب. ومن جانب آخر للمؤلّف حضور ملموس في النص فله دور في یرالضم
لراوي، إذ ل ةيلوجدیلأوا ةیله. وقد عكس هذا المنولوج المواصفات الفكر  حهيتوض بيجما  حيوتوض

اب الإره خیه تار ب قصدید وق الأكبّ خیوالتهامه بواسطة التار  هيختار  اعيالراوي بمرارة وألم ض ذكری
خلو  یهام إلا الالتهذ یمنها شيء. وقد أدّ  بقیالبلاد بأكملها فلم  یالذي غطّ  عيوالقتل والتشن

لت ذه السمات جعهالموت. و دم الع یإل قهیفي طر  ءیمن الألوان فكل  ش اةيالملوّنة بألوان الح اتهيح
غلت محور هامة ش یاضامباشر وقد أراد به الكاتب عرض فكرته تجاه ق یرغ اً يالنص نصاً منولوج

 ع. لبشرهابي اوالحزن والموت والألم الناتج عن الفكر الإ اعيوهي الض ةیالراو 
  

  المباشر يرغ الداخلي والمنولوج المباشر الداخلي المنولوج ينالثالث: المزج ب المبحث
نقرأ:  ثيبین المباشر وغیر المباشر، ح المزجمن المنولوج الداخلي  وحدها شجرة الرم ان ةیلم تخل  روا

أننّني أكد  طول  هيكفی. ألا في منامي یحتّ  لاحقنيیأن  یعل صر  یو  قظةيالموت مني في ال كتفيیلا»
لأنني ظننت  بأنَّني كنت  عاقبنيیللنوم في أحضانه؟ هل  همیر وبتحض یینالأبد وفهيبض اً يالنهار معتن
 قيلیدلعاً لا هيسمّ یلسخر منّي ومن أفكاري وما كان  اً يالهرب من براثنه؟ لو كان أبي ح یقادراً عل

مرةّ من الموت؟ ولكنَّ  شتكيیدون أن  ومیبعد  وماً ی في مهنته لةیهو عقوداً طو  ضيمبالرجال. ألم 
كأنَّ   یحت نايالذي أدمن عل م،یاكان مقلّاً وخفراً بالمقارنة مع موت هذه الأ  ینالموت في تلك السن

لهم  یتسنّ  یأدمنوه حت نیهم الذ -والرجال بالذات طبعاً  –البشر  كونیهوساً قد أصابه. لكن قد 
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 ساعي إلا لست  . أبداً  یّر أتغ لم أنا، أنا: قولی: الموت أسمع أكاد ار؟نه ليل بيرق بلا نادموهیأن 
 1.«دیبر 

 بین المزجي المنولوج من نماذج فنجد ه،یعت یالراوي في استبطان شاعري كاشف عمّا  ستمرّ ی
  ةیبدا یحت وتختفي اءيالأش هايالزمن ثقب أسود. حفرة تقع ف»: فهرس روایة في المباشر وغیر المباشر
. وأشلاء یاشظا إلا للوجود سيول. انفجاراً  كان  ت،یاالنظر  هذه یإحد بحسب الوجود، ذاه كلّ 
 من هناك لماذا؟ لكن. الأسود الثقب من قةيالدق هذه سأنتشل وأنا. وآثاره تبعاته شينع نحن وها
 2.«فهرسي ومنطق منطقي هذا. الماضي يیربتغ فأحلم أنا أمّا. المستقبل أو الحال یّر غيل كتبی
جورج  هيإل یرشیوهو ما». والمنولوج قةيالراوي عالمه لنفسي وما هو مستقر في أعماقه السح فكشی

هذه  یربغ هيالوصول إل كنيملا اً يالمؤلّف عالماً داخل ستكشفی ةيكيتكن لةيلوكاتش من أنَّه مجرد ح
 ةيخصالصراع الداخلي ذلك أنَّ الش جةيجاء نت ةيإنَّ هذا الحوار في داخل الشخص 3«قةیالطر 
 ثیشاكلة حد یتأزمها فتنساب الانطباعات والمشاعر لتظهر عل جةيتدخل حالة اللاوعي نت ةيالروائ

عن وجهة نظر الراوي  عبّّ يأنا المتكلّم ل یر. لقد استخدم الكاتب ضمةيالنفس وخواطر خف
 ینمزج بلل نموذجاً عن وجهة نظر الآخر، لذلك هذا النص  عبّّ يالغائب ل یر( وضمةي)الشخص

 .المباشر یروغ المباشر الداخلي لمنولوجا
 اءيالأح»حيث نقرأ:  الرم ان شجرة وحدهانموذج آخر لهذا النوع من المنولوج في روایة  هناكو 
 حدود نهمايب منفصلان عالمان والموت اةيالح أن أظن   كنت  .  ئونييج دائماً  یوالموت سافرونی أو وتونيم

. كأسه  الآخر سقيی الواحد. البعض بعضهما نحتانی. انملتحم أنّهما الآن أعرف لكنّني واضحة،
 أغصاني كلَّ   لكنَّ . الرمّان شجرة مثل أنا. داً يّ ج هذا تعرف الرمّان وشجرة هذا عرفی كان  أبي

  منّي  وتسقط بالموت، تنبض بسة،یا رمّانة فصار قلبي أمّا. یالموت جثث مع ود فنت وكسرت ق طعَت
 4.«تعرف...  الرمّان شجرة وحدها. أحد.لا عرفی أحد لا نلك. قرار بلا ةیهاو  في لحظة كلَّ 

 أو يموتون الأحياء» فـ معاً، والغائب المتكلّم ضمیري من تركيبة استخدم قد الراوي أنَّ  نشاهد
« ینحتان بعضهما البعض»تكرّر فيه ضمیر الغائب، كما جاء في «يجيئون دائماً  والموتى یسافرون

وغیرها. « أبي كان یعرف هذا وشجرة الرمّان تعرف هذا جيّداً »و« الواحد یسقي الآخر كأسه»و
 نهمايكنت  أظن  أنَّ الحياة والموت وعالمان منفصلان ب»وأمّا الضمیر المتكلّم فقد جاء في عبارة 

                                                 
 .10المصدر نفسه، ص - 1
 .26أنطون، فهرس، صسنان  - 2
 .302عثمان، دراسة في الروایة المصریة، صعبدالفتاح  - 3
 .255أنطون، وحدها شجرة الرمّان، ص سنان - 4



188  

أمّا قلبي »، و«أن مثل شجرة الرمّان »وفي ،«حدود واضحة، لكنّني أعرف الآن أنّهما ملتحمان
ا یعني أنَّ سنان أنطون یؤالف بین ضمیر المتكلّم وضمیر الغائب بلغ إلى وهذ« فصار رمّانة یابسة

حد التوحّد.ونلمس هذا التوحّد حین نجده یقول "أنا مثل شجرة الرمّان" بعد ما قال "شجرة الرمّان 
تعرف هذا جيّداً". المؤشّات التي أشرنا إليها تدلّ على أنَّ المنولوج منولوج داخلي مزیج من المباشر 

 غیر المباشر. و 
تقرفصت »فنقرأ:  إعجام ةیالنوع المزجي في روا منالمنولوج الداخلي  یخط یعل یونعثر مرة أخر 

متقطعّاً. ضربت الجدار  ناً ي. سمعت  همهمة وأنهيأمام جدار هذا الكابوس الشاسع ووضعت أذني عل
وسمعت الهمهمة  ةيصوتي: من هناك؟ وضعت  أذني ثان یلي من قوّة وصرخت بأعل یبكلّ ما تبقّ 

بدمي ولعابي ودموعي. شعرت   تزجيم. أنشبت أظافري في الجدار أحفره. أخذ فتات الكابوس ینوالأن
 یفضاء آخر. سحبتها وضربت  الجدار بقبضتي عدّة مراّت حتّ  یوشك أن تصل إل یبأنَّ أظافري عل

م جدار هذا الكابوس أنا أجلس القرفصاء أما تنيی...كابوس مجاور، فرأ یانفتحت كوّة تطل  عل
 1«.الحائط و... یالشاسع وأضع أذني عل

 لمباشرا لداخليا نولوجالم یعل المؤشّر المتكلّم یرفي النص الذي أمامنا استخدم الكاتب الضم
 ، ،)تقرفصت  ، وضعت  ، سمعت  ، ضربت  ، صرخت   لمنولوجا یعل لمؤشّرا الغائب یروضم...( و أنشبت 

 المزج سلوبأ هو هنا، يالداخل المنولوج أسلوب فإنَّ  لذلك( فتحتان)أخذ،  المباشر یرغ الداخلي
 .المباشر یرغ الداخلي والمنولوج المباشر الداخلي المنولوج ینب

 واللعن ربوالض السب ثيح السجن، في المأساوي الوضع وعن نفسه مع الراوي تحدّثی
 الاتهح أصعب في وهو ینلحوا ینالح نی هيعل تتهاطل التي سيالكواب ننس ولا الجنسي والاعتداء

لجدار ا ینه علأذ ضعیان. برأسها من الجدر  هيعل تطلّ  یحت وشدّته سيالكواب حجم تفاقمی. ةيالنفس
 ضربیه. ه ودموع دمفي تسرّبيالكابوس ف یتفشّ يالأمر ف تطوّریوهمهمة الوجع .  ینالأن سمعيف

بوس لف الجدار كاخأنَّ  ديج ینح تبدّدی كوّة. في الانفتاح أمل، لكنَّ الأمل  هيالجدار بكفّه فتنفتح ف
 .. .كيالوالهمهمة وهكذا دو  ینالأن سمعيأذنه ف ضعی د،یآخر فتعود الكرةّ من جد

 من رسم وقد وألماً، حزناً  قطریمن هذا النوع  آخربمنولوج داخلي  تهیسنان أنطون روا نهيی
 الكاتب حاول لطالما ةيثنائ. ميالأل قيالعرا الواقع مأساة هيعل تقوم التي والموت اةيالح ةيثنائ خلاله
 ینب المزج نوع من المنولوجي النص. مقبول حد یإل ذلك في نجح وقد المتمكن سرده شةیبر  رسمها

من الملاحظ أنَّ الكاتب قد استخدم  .المباشر یرغ الداخلي والمنولوج المباشر الداخلي المنولوج
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 سافرونی أو وتونيم اءيالأح"  فعبارات الداخلي، المنولوج هذا في معاً  والغائب المتكلّم يیر ضم
 ةیهاو  في لحظة كلَّ   منّي  وتسقط بالموت، تنبض" و" البعض بعضهما نحتانی"و" ئونييج دائماً  یوالموت
 ةيم وعي الشخصالمباشر الذي قدّ  یرالمنولوج الداخلي غ یعل الدالّ  الغائب یربضم"جاءت  قرار بلا
 حدود نهمايب منفصلان عالمان والموت اةيالح َّ أن أظن   كنت  "   مثل یر الأخ نمايب ن،یدراكها  للآخر وإ

 یربضم الكاتب بها یأت" الرمّان شجرة مثل أنا" و" ملتحمان أنّهما الآن أعرف لكنّني واضحة،
هذا النوع  عطيیعن ذاتها.  ةيالمنولوج الداخلي المباشر الذي قدَّم وعي الشخص یعل الدالّ  المتكلّم

 ملموس. یربوجود الراوي ولو كان حضوراً غ اءيحإ من المنولوج
  فقد ةيامرات ختو عباجاء هذا المنولوج متناسقاً مع خط القص ومتناغماً معه دون مقدمات أ

 لمتمثّلا المكان أنَّ  ثيح المكانو  الزمان في تقاطعاً  المنولوج في نجد. ةیللروا اً يختام نصاً  النص كان
 بلالمستق سملر  والماضي الحاضر: الأزمنة هيف یتتلاق مساحاته، یعل المقسّمة لهيوتفاص سليبالمغ

. كانالم ليفاصت في الباهتة املامحه اةيالح نحتت كما  المكان في ةیّ القو  ملامحه الموت نحتی. المظلم
 لخلا من اويالر  فصحی. عیاذالم بثّهای التي الأغاني صوت في وأكوابه، الشاي قیأبر  في دة،یالجر  في
 هاقیطر  في التي ابسةيال نةبالرمّا نفسه شبّهيف نیحز  بأسلوب أمله بةيخ وعن سهيأ عن وجالمنول هذا
 ليصتفا عرفی أحد لا. نفسه السقوط إلا السقوط هذا یرمس في وجدیلا. ةیالهاو  في السقوط یإل

 ةينائثال هذه یلع ؤكّدی أن زجالم بهذا الكاتب أراد لقد. ابسةيال الرمانة وهي الساقط إلا السقوط هذا
 .یأخر  جهة من والموت جهة من اةيالح ینب

 إلا أنَّ  نهما،يسجال بوال والموت اةيالح ةيجدل یتقوم عل وحدها شجرة الرم ان ةیبما أنَّ رواو 
في هذه  .لهاياص تففيم تحكّ یمسرح الأحداث و  یعل منيهیإذ  ة،یفي الروا یللموت الحضور الأقو 

 اةي الحفي تحكّميفعراق، نطاقه في وطنه ال تّسعیذي راح حول الموت ال ثهیسنان حد ديعی ةیالروا
أعاد أسمع "واحدة  بارةالمتكلّم في ع یر. لقد وظّف سنان ضمنهمايبعد جدال محتدم ب لهايوتفاص

اتب أنَّ الك یعنبم نییر لضما ینفهذا المزج ب یالغائب في العبارات الأخر  یرالموت..." كما وظّف ضم
قطع ر. في هذا المالمباش یرغ لمنولوج الداخلي المباشر والمنولوج الداخليا ینالمزج ب كياستخدم تكن

عن  تحدّث إنَّه يه، حيث( ووعفكار الراوي )جوادرغم أنَّ الضمیر المتكلّم جاء للتعبیر عن أبالذات 
خصية كار الشن أفعدنو الموت منه لدرجة كاد یسمع صوته، كما جاء الضمیر الغائب للتعبیر 

 فكاره. عن أمر واحد وهو وعي الكاتب وأ عبّّ ی نییر أنَّ كلا الضمإلا ووعيها، 
 بل وحده الإنسان موت أو نهيبع شخص موت سيل هنا والموت بمرارة الموت عن الراوي تحدّثی
ة سماته. بركان من الأسئلة كافّ   من دهیتجر  بعد وطن موت عدم، یإل واستحالته كلّه  الوجود موت
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 یرغ الداخلي والمنولوج المباشر الداخلي المنولوج ینالمزج ب وهولوج الكاتب في هذا المنو  فجّرهی
 مجهولاً  ضبابياً  والإرهاب الموت جعله الذي المجهول المستقبل من خوفه عن نابعة أسئلة المباشر،
 في تسرّبی راح( ممارساته ليوتفاص سليالمغ)في  الراوي اتيومی من الموت تشبّع بعدما. فاً يمخ ووحشاً 
 هيكفیألا »والخوف:  ةیر بالح ممزوج بحنق سيأ في الراوي تسائليف فه،يمخ سيكواب  یر ی صارف منامه

 لأنني عاقبنيی؟ هل أحضانه في للنوم همیر وبتحض یینالأبد وفهيبض اً يني أكد  طول النهار معتنأن
بعد  وماً یه في مهنت لةیهو )أبوه( عقوداً طو  ضيمالهرب من براثنه؟ ألم  یكنت قادراً عل  بأنَّني ظننت  

 نیأمام الآخر  سيالراوي أمام نفسه ول طلقهایهذه الأسئلة « مرةّ من الموت؟  شتكيیدون أن  ومی
 عودی لكنّهاستقر في داخله.  یحت هيعن أجوبة لها في داخله بأعتبار أنَّ الموت تسرّب ف بحثیوكأنّما 

 هذه موت مع بالمقارنة وخفراً  مقلّاً  كان  ینالسن تلك في الموت ولكنَّ »: قوليف الإجابة بعض جديف
فالموت   ،بهذه الإجابة شكَّ  ما سرعان لكنَّ " أصابه قد هوساً  كأنَّ   یحت نايعل أدمن الذي م،یاالأ

وكأنَّ به هوس  يینعذاب العراق یأدمن عل وميالموت ال نمايكان موجوداً لكنَّه كان مقلّاً وخفراً ب
 أمامه. دیإلا مجرد ساعي بر  سيالموت إذ ل ديأنَّه آلة بوك شعریالمطاف بالراوي أن  نتهيی. و بهمیلتعذ
 
 الخاتمة

اره ن آراءه وأفكتعبیر علك لللنا أنَّ الكاتب وذ یظهرسنان أنطون الأربع  تیامن خلال قراءتنا لروا
 بعض یلع ركّز قد ا،داخله في دوری ما لاستبطان محاولة في تهیاروا اتيشخص ةيوالخوض في ذهن

زجي. لذلك والم باشرالم یروغ باشرالم هيبنوع الداخلي المنولوج ومنها غیرها من أكثر یةالتيّار  التقنيات
لما  هايت عل، بل طغنطونأنجد إنَّ تقنية المنولوج الداخلي غطّت مساحات واسعة من روایات سنان 

 أو اتيالشخص ن بواطنح عفي البو  ةیر ولقدرتها الكب ةیار يّ الت تیاتحتل من مكانة هامّة في الروا
  الراوي.

ه متقطعاً رة نجدتلفة فتااستخدم المنولوج الداخلي بأنماط وطرق مخ الكاتب أنَّ  أیضاً  ونستشف
ة و الوصف وتار أالنفس  اجاةمن أنماط السرد الروائي مثل الحوار أو من یتسبقه أو تلحقه أنماط أخر 

 .هايالمشار إل یلاتسبقه أو تلحقه الأنماط الأخر  نجده متّصلاً 
تقنية المنولوج الداخلي المباشر كآلية من  فوظّ  أنطون سنان أنَّ  الفصل ذاله قراءتنا خلال جونستنت

آليات تقدیم محتویات وعي الشخصيات ونقلها من منطقة ما قبل الكلام وقد استخدم المحفّزات 
 الكاتب ومن الخارجية لتداعي المنولوج والمحفّزات الداخلية لاستمرار السرد وتقدّمه. كما تبیّن لنا أنَّ 
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تلك المنولوجات الداخلية المباشرة عكس مشاعر الخوف والقلق التي أحاطت بشخوص  خلال
 روایاته فلولا هذا الأسلوب لربما لم ینجح في ذلك. 
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      ئیةالخامس: الشخصیات الروا الفصل

 
  تمهید

روائي، إذ ترتبط بها جميع العناصر الفنية، فهي التي تصنع الحدث للشخصيّة مكانة هامّة في العمل ال
الذي یواصل السرد نحو الأمام، وهي التي تحقّق الانسجام بین عناصر العمل الراوئي من خلال 

. یطرح رؤاه عبّ الشخصيّاتشبكة من العلاقات التي تقيمها مع تلك العناصر، كما أنَّ الراوي 
تزداد أهمية الشخصية حین یكون تشكّل العمود الفقري لأي عمل سردي.  نّهاإفليس غلواً إن قلنا 

تعتمد أكثر ما تعتمد على تقدیم المحتوى العمل الروائي في إطار روایات تيّار الوعي، فهذه الروایات 
الروائية عبّ توظيف عدّة آليات وتقنيات منها المنولوج الداخلي والوصف  اتالنفسي للشخصي
نَّ القاسم المشتك إك الأهميّة من خلال التعاریف التي قدّمها المختصون حيث وغیرها. ندرك تل

 تيّار تقنيات نَّ إلتلك التعاریف هو أنَّ تيّار الوعي تكنيك یقدّم المحتوى النفسي للشخصيات. 
 الشخصيات ناحية من تصدر وغیرها الداخلي والمنولوج الحر والتداعي النفس كمناجاة  الوعي
 التقنيات، تلك شاهدنا لما الشخصيات فلولا للشخصيات، الداخلي الوعي نتاج هي أي الروائية
 تناولت التي الجامعية والرسائل الأطاریح إنَّ  كما  منه، لابدَّ  أمر الروائية الشخصيات دراسة فإنَّ  عليه
شخصيات الروایة التياریة ال تقدّم .أیضاً  الروائية الشخصيات بدراسة اهتمَّت قد الوعي تيار دراسة

ما لا تقدر على   وكشف دواخل هذه الشخصيات على التكيزعن طریق  العادیة في إطار غیر عادي
عليه فإنّ النقّاد والباحثین أولوا لها اهتماماً بالغاً حيث قدّموا حولها دراسات   .يدیةقلكشفه الروایة الت

ا الفصل إلى دراسة الشخصيّات سنتطرّق في هذكثیرة، ما أدّى إلى تطوّر مفهومها وتعدّد دلالاتها. 
 في روایات سنان أنطون كي نعرف كيفية صياغتها والأدوار التي تؤدّیها في منجزه السردي. 

طبيعة الموضوع أن یتكوّن الفصل من مبحثین بعد تمهيد. ضمَّ المبحث الأوّل أنواع  اقتضت
الثانویة في روایات الشخصيات حسب الدور الوظيفي، فدرسنا الشخصيات الرئيسية والشخصيات 

سنان. أمّا المبحث الثاني فعالج أنواع الشخصيات حسب التطور، فدرسنا الشخصيات النامية 
والشخصيات المسطّحة في تلك الروایات لينتهي الفصل بخاتمة جمع فيها الباحث ما توصّل إليه من 

 نتائج. 
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 لدور الوظیفي: أنواع الشخصیات في روایات سنان أنطون حسب االأو ل المبحث
تى ا النفسية حتداعياتهل انعنالسنان أنطون تيّار الوعي وقد فتح المجال لشخصياته أن تطلق  استخدم

قسمین:  وّل إلىم الأتنقسم الشخصيات في روایات سنان أنطون في التقسيتتدفّق بغیر انتظام. 
تشظيّة معة ئشخصيات رئيسية وشخصيات ثانویة وقد جاءت الشخصيات الرئيسية غالباً ضا

ى النبذ قائم علي المنفصمة في هویتها تحمل في ذاتها دلالات تهدف إلى تصویر الواقع المزر 
 نكار الآخر والإرهاب. فيما یلي نتناول تلك التقسيمات:إوالتهميش و 

 
 الشخصیات الرئیسیة )المحوریة( -أولاً 

فهي التي تبّز أول ما تبّز في ، یبدأ الروائي عادة من تلقاء نفسه برسم الشخصية الرئيسية أولاً 
المخيال الروائي وتأتي غیرها في المراحل التالية. لذلك تبدأ التصنيفات الشكلية للشخصيات الروائية 

عليه سنتناول في بدایة  1«أهمية الدور المسند لكلّ شخصيّة في النصّ »من منطلق الدور الذي تؤدّیه 
 ختنا نموذجاً واحداً من كلّ  روایة. ة أو المحوریة وقد ايالأمر الشخصيات الرئيس

 
 في روایة إعجام فرات شخصیة -1

لشخصيات ل من القليبا-ا الكاتب أن تكون دستوبيا عراقيةوهي روایة أراده -إعجامتحفل روایة 
لواقع  ر لنا صورة اذي یصوّ ال وهو انسبياً. فرات هو الشخصية المحوریة التي تدور أحداث الروایة حوله

 مل هذه الشخصية الأبعاد التالية:كما هو. تح
 

 أ: البعد الاجتماعي
یعيش فرات مع جدّته بعد ما توفّى یدرس اللغة الإنكليزیة وآدابها. هو طالب جامعي مسيحي، 
لم یكن البطل فرات ملتزماً بالشئون الدینية رغم الجدّة بتبيته.  لتتكفّلوالده حین كان طفلًا صغیراً، 

ياسات التعسفية التي يمارسها النظام بحق العراقيین، فهو یشرب الخمرة فكره التحرري ورفضه للس
لا تحلف باالله »أنَّ الجدّة تراه غیر متدینّ  حتىويمارس العلاقات الجنسية ویصرحّ بأنَّه كافر لا إيمان له 

ته تتضح لنا ومن خلال هذا الحوار الذي دار بينه وبین جدّ  2«... أنا أعرفك لا دین ولا دیانة

                                                 
 .78تویات دراسة النصّ الروائي، ص بوطيب، مسعبدالعالي  - 1
 .107أنطون، إعجام، صسنان  - 2
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 إي»لاقته بالدین وقضایا الإيمان. وكانت جدته تطلب من مریم العذراء هدایته إلى طریق الإيمان ع
 1«إبني یا عقلك ینوّر الله بلكي للكنيسة ویّاي مَتجي ليش

منح الكاتب هذه الشخصية مساحات واسعة من حيّز السرد للتعبیر عمّا يجول بخاطره من  
قع المؤلم، فنجده تارةً فریسة الكوابيس لتلتهمه، فيصرخ كوابيس وخوف وقلق واضطراب تجاه الوا

 ویتألّم وتارةً أخرى یدخل في منولوج داخلي يحادث نفسه معرباً عن قلقه وخوفه المتجذّر فيه.
  

 زیولوجيیب: البعد الجسمي الف
هم مثل محوصفاً لملا د فيهالم نجلم یهتم الكاتب كثیراً بالبعد الفيزیولوجي الجسمي لأبطال روایاته، ف

ي وكيف كيف يمشو وله حالات العينین ولون البشرة وطریقة تصفيفه لشعره أو حالة ملابسه أو ط
لأیدولوجي، ا   أو الفكري بالبعد اهتماماً  أكثر كانینام وما إلى ذلك من المواصفات الجسمية، بل  

لبنية اة طبيع في ذلك سبب یكمن وقدلذلك لانجد مواصفات جسمية لفرات في روایة إعجام. 
 والقضایا هنياتالذامها على  اهتم جلَّ التيّاریة، فكما نعلم فإنَّ الروایة التيّاریة تصب   لروایةالسردیة ل
 في ادةع يحدث اكم  وصافلأفلا ضرورة للتطرّق إلى تلك ا غیرها من أكثر الاستبطانية أو الباطنية
لكاتب ا عزوف فيهو السبب  كثیراً وهذا  ةالسردی البنية تخدم لا حيث الخطيّة، الكلاسيكية الروایة

  .بشكل جادّ  عن وصف الخصوصيات الجسدیة الفيزیولوجية لأبطال روایاته
 

 : البعد الفكريج
فكریًا لاتوجد لفرات خلفيات سياسية أو ارتباطات تنظيمية معادیة للنظام السياسي، فهو ليس 

لا من الإسلامویین ولا من الفئات السياسية ( و يساریةشيوعياً معارضاً للنظام )وإنا كان يميل إلى ال
الأخرى،  رغم ذلك هو رافض للوضع السياسي مستخدماً لغة التهكّم والسخریة حيال الوضع 

لكي لا أصاب بالجنون إزاء الأغاني والشعارات والقصائد التي كانت وزارة السخافة والإیهام »القائم 
ات والصور وأبعبصها على هواي وبما یتلاأم مع تقصفنا بها یومياً، كنت أتلاعب بتتيب الكلم

اللغة الغرائبية في النيل من النظام وحتى المشاهد الجنسية إن لزم الأمر.  یستخدموتارة  2«مزاجي
الذي یقف أمام فریق الرشيد  الزوراءیهوى كرة القدم فيحضر المباریات في الملاعب ليشجّع فریق 

الشعریة كالجواهري ومظفّر النواب  يحب فرات الرموز. حسین صدام عدي أسّسه الذي يالحكوم

                                                 
 .72المصدر نفسه، ص  - 1
 .14المصدر نفسه، ص  -2
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أجهزة الإعلام أو وزارة السخافة كما یسميها  قبل من ذاعوینتقد الأغاني والشعارات التي كانت ت  
كنت دائم التدید لشعر الجواهري وأنا مع أریج، حتى تعجّبت لكثر ما كنت قد »هو باستمرار 

فنجده یرفض «. 1ا أردّده لعيّنني مدیراً لعلاقاته العامّةحفظت من شعره وقالت أنَّه لو یدري بم
الحضور في دروس الثقافة التي فرضتها أزلام النظام على زملائه من طلّاب الجامعات، لدرجة أنَّه 

 يحرّض زميلته أریج على عدم حضورها. 
 

 : البعد النفسيد
اً. رغم التحذیرات التي وجّهتها من البعد النفسي فهو مأزوم الشخصية يحاول الهرب من ماضيه عبث

إليه جدّته من التحرّش بالنظام، إلا أنَّه تعرّض للاعتقال كما تعرّض لأبشع الاعتداءات الجسدیة 
في سجون الأمن، والنفسية والجنسية. یتكفّل فرات بسرد الأحداث أو بالأحرى حفلات التعذیب 

روتها باغتصابه وهدر كرامته من قبل أحد رغم أنَّه يحاول أن یتحاشاها قدر الإمكان وقد بلغت ذ
ضبّاط الاستخبارات حتى نلاحظ أنَّه غیر قادر نفسياً على تحدید المكان الذي كان یقبع فيه، 

أشعر بألم شدید في مؤخرة »فيصفه بـ "هنا)ك("، وكان السرد في إدانة لممارسات النظام الشمولي: 
مقاومتي. یفاقمه هو حین یشد  شعري أو یدفع رأسي الرأس بفعل الضربة الحادّة التي تلقيتها بعد 

رغ أنفي في القماش الرصاصي، الذي تستعمره رائحة نتنة تمزج بيده اليسرى ليمّ   أحياناً  نحو الأسفل
ها، ذلك أنَّه ائلم یكن الراوي متدّداً في تسمية الأشياء باسم 2«بین العرق وبقع الدم والوسخ المتاكم

على الحروف، فنراه لا یتدّد في نقل الكلمات المعبّّة وإن كانت نابية یردّدها  یرید أن یضع النقاط
كانت یداي تربطان أو تشنقان في وضع التصفيق الدائم! أنفاسه الحارةّ ولهاثه يحرقان »الممارسون لها 

ما رقبتي ویضاعفان من غثياني. كان یكثر الكلام والضحك في البدایة، لكنه شيئاً فشيئاً یستبدله
 3...«باللهاث الخافت وهو یقتب من ذروة لذته 

 
 طریقة تقدیم شخصیة فرات: -ه

استخدم الكاتب الطریقة التحليلية الاستبطانية في تقدیم شخصية فرات وبصورة غیر مباشرة حيث 
تمكّن من الولوج في عالمه الداخلي لتصویر أفكاره وعواطفه وانفعالاته وحجم التأزّم بداخله، إذ ت عد 
هي الطریقة المثلى للسرد التيّاري. وقد جاء استخدام هذه الطریقة في المقاطع التي یسرد البطل 
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ظروف اعتقاله وتعذیبه نفسياً وجسدیاً من قبل أزلام الاستخبارات بصورة مباشرة دقيقة، لم یتدّد من 
الد تيمّناً كان یسمّي نفسه أبوخ»استخدام المفردات النابية حتى یضع القارئ في عمق الحدث 

بسعدي الحلّي. عرفت هذا من زميله الذي كان یساعده في ربطي ويخرج ثمَّ ینادیه ویسأله إذا كان 
 1«قد انتهى منّي!

 
 شخصیة جواد في روایة وحدها شجرة الرم ان -2

ما ن خيّ یوت اللذس والملكابو لقدّم الكاتب من خلالها تجسيداً حيّاً  وحدها شجرة الرم انفي روایة 
ت يش مع الأمواوت وتعع المجواد تتعامل یومياً م ة، فنجد أنَّ شخصية البطل الرئيسالعراقيین على

  الروایةفي علا یوجد مقط نظراً إلى أنَّ الكاتب لم یتكفّل بالسرد، في مكان واحد وهو المغيسل.
 .غائب عن شخصية جواد، فهو المسيطر على مساحاتها السردیة كاملاً 

  
 عي أ: البعد الاجتما

لمه في حتحقيق  ق فيجواد طالب جامعي من الطبقة المتوسطة، یدرس الفن وهو رسّام، لكنه أخف
 هارستها لكنّ ب في ممیرغإقامة معرض خاص به. یساعد والده في تغسيل الأموات وهي المهنة التي لا

يه اً بموت أخثر بوه متأات أمما بعد وفاة أبيه ليدیر مصاریف البيت. عنه لاسيّ  يحضر المغيسل رغماً 
ى بل الوالد علقضغط من ث الیرانية العراقية. كان دائماً على خلاف مع أبيه حيأموري في الحرب الإ

یة مر ففي النهایست لم لرفضاالرفض من قبل الإبن، لكن  كانأن یرث الإبن المهنة ولو لم یرغب بها و 
 . ان أیضاً رمّ جرة الليكون مكانه الأخیر كما هو مكان ش ،یعود إلى المغيسل بخفي حنین

 
 ولوجي یب: البعد الجسمي الفیز 

كأنَّه أراد يسية و الرئ على تجاهل البعد الجسمي لشخصية البطل إعجامتعمّد سنان كما في روایة 
ات دون لأمو ابذلك الإعلان عن تغييب الموت والكوابيس لملامح شخصيته، فهو یعيش مع 

 أي لانبّة صوته و وله و لاطلا و ار عمله. فلا یصف ملامحه الأحياء، إنَّه لایرتبط بالأحياء إلا في إط
لبطل هنا  . فاابقةالس لفقرةا في السبب بيّننا وقد یرتبط بالجانب الجسمي الفيزیولوجي منه آخر شيء

راها یت التي موالذلك نجده یصف كوابيسه والأ ،كالكامرا التي تصورّ كلَّ شيء إلا نفسها
 وفي المغيسل.  ویكلّمهما وتكلّمه، في الشارع
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 ج: البعد الفكري

البعد الفكري والمواصفات الفكریة الأیدلوجية التي سكبها الكاتب سنان أنطون على قامة بطل 
الروایة جواد هي نفسها التي سكبها على فرات بطل روایة إعجام، حيث نستشف من خلال 

 ضمن منري ماركسي الفكر. ه یساالمنولوجات والحوارات مع الشخصيات الأخرى منها مع أمّه أنَّ 
المناجاة النفسية التي يخاطب بها الإمام موسى الكاظم  تلك هي جواد لسان على نقرأها التي المناجاة

. نلاحظ أنَّ جواد 1«فقد اختت طریقاً آخر، طریق من شك ولا یفضي إلى الجوامع»)ع( قائلا: 
ه عنه وقد هرب من العراق فعاش في قد استلهم الفكر اليساري من عمه صبّي الذي لم یتحدّث أبو 

 المنفي ولم یعد إلا بعد ما سمع بموت أخيه.
 

 د: البعد النفسي
سعى سنان عبّ إضفاء البعد النفسي والنزعة السایكولوجية البحث عن هویةّ الذات من خلال مهنة 

ن الأب یرى جواد الذي یتعرّض للضغط الهائل من قبل أبيه لیرثها منه كما ورثها أبوه عن جدّه وكا
قونة المذهبية التي من الواجب یأنَّ المهنة هذه فيها من الأجر والثواب. بذلك أصبح المغيسل الآ

لفت انتباهي عدم وجود قطعة تشیر إلى المكان أو تدل  عليه. سألت أبي »الاستمرار في نشاطها 
 یعرف أین المغيسل، فهو تجاریاّ. الكل   عن ذلك قال لي لا حاجة لقطعة لأنَّه ليس دكانّا أو محلاً 

لكن جواد الفنان التشكيلي  2«الوحيد للشيعة في بغداد.كان عمر المكان أكثر من ستة عقود
صاحب الإحساس المرهف یرفض توصيات أبيه لأنَّ الرزق الذي سيكسبه مرتبط بالموت والقتل 

قيقة أنَّ كلّ ما یشتیه خ يّل لي بأنَّ الموت كان یلاحقني إلى البيت. استحوذت علي ح»وناتج عنه 
ومن هنا تبّز بعض  3«لنا أبي كان بفضل الموت وحتى ما نأكله كان الموت هو الذي یشتیه لنا

 ما بعد أن عمل مع صدیقه في طلاء البيوت. الصدامات بينهما لاسيّ 
على مساحات ممتدّة من الروایة یستجع جواد الذكریات والأحداث الأليمة عن أخيه أمّوري 

بعد سنتین ونصف من موت أمّوري »قاته الغرامية النزیهة التي أطاحت بها عبثية الحرب البعثية وعلا
، حین وافق صدام على كلّ شروط الإیرانيین وتخلّى عن مطالبه التي شنَّ الحرب بسببها 1990عام 

اح بعد احتلال الكویت ... ضرب أبي كفاً بكف وصرخ "لعد خاطر شنو حاربنا ثمن سنین ولویش ر 
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وحينما یروي جواد تفاصيل غسل الجثث في المغيسل، یسكب على السرد رذاذ الحزن  1«أموري؟
 والألم.
 

 :جوادطریقة تقدیم شخصیة  - ه
التحليلية الاستبطانية هي الطریقة الأكثر استخداماً عند الكاتب في رسم شخصية جواد  الطریقة

ها وتطلّعاتها عبّ بعض المنولوجات حيث فسح المجال للشخصية للتعبیر عن أفكارها وعواطف
 تنبض یابسة رمّانة فصار قلبي أمّا»الداخلية والحوارات ومقاطع من مناجاة النفس التي مرّ ذكرها. 

 شجرة وحدها. أحد لا یعرف، أحد لا لكن. قرار بلا هاویة في لحظة كلَّ   منّي  وتسقط بالموت،
ء على لسانها هي عبّ استبطان داخلي. كما فما بان لنا من شخصية جواد جا 2«.تعرف... الرمّان

استخدم الكاتب طریقة الوصفية التصویریة، فهناك بعض السمات لشخصية جواه قد عرفناه من 
 خلال أفعاله وتصرفاته.  

 
 في روایة یا مریم یوسف شخصیة -3

إلا  اللهمَّ ها، كملایة بأ الرو استحوذ الراویان یوسف العجوز ومها الشابة على زوایا مریم یافي روایة 
الزمن "صفه بـ یلذي امقطع "الصور" الذي یرویه لنا راو عليم، حيث مثّل یوسف الجيل الماضي 

ر الدنيا  يجن من ثمادمار ولموال الجميل"، كما مثلّت مها الجيل الحاضر الذي لم یر في حياته إلا القتل
لتي اث الروایة انَّ أحدإيث حلروایة، إلا القلق والخوف والتهجیر. وقد نتج ذلك عن الطبيعة الزمنة ل

عات على ي استجى فهتتمثّل بتفجیر الكنيسة حدث یوم واحد فقط أمّا الساعات السردیة الأخر 
 یوسف: ل شخصيةتناو لسان الراوي یوسف بالدرجة الأوّل ومها بالدرجة الثانية. وفيما یلي ن

 
 أ: البعد الاجتماعي 

ف یوسف في توظّ عجوز یعيش خریف أیامه.  ،مریم یاروایة یوسف الشخصية المحوریة في  يحتل  
ة بتبيته وتربية . تكفّلت أخته حنّ لها  بها حتى أصبح رئيساً  بالتمور في العراق وتدرجّ  سة تهتمّ مؤسّ 

إخوتها حین مات الأبوان ولذلك لم تتزوج أبداً. هو من عائلة مسيحية جاءت من شمال العراق إلى 
بغداد. صدیقه الوحيد المقرّب اليه سعدون تجمعهما حب الشعر و احتساء المشروب وهوایة كرة 
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سكن مها وزوجها لؤي في ن من طابقین وقد أالقدم، وكان يخاطبه بـ "نديمي". لدیه بيت كبیر یتكوّ 
 ض بيتهما لتفجیر إرهابي راح ضحيته الكثیر ومن ضمنهم بشّار.الطابق العلوي منه، بعد ما تعرّ 

 
 ولوجي یب: البعد الجسمي الفیز 

ن م جدّا قليلء تب بشيلكاااهتمَّ  إعجام" و "وحدها شجرة الرمان"خلافاً للروایتین السابقتین "
قدّمها  داخلية وجاتطل وعلى لسانه نفسه، حيث نستشف من منولالبعد الجسمي الفيزیولوجي للب

ما فزَّ من انه كلّ  مكفيه عجوز فاقد للأسنان حيث یستخدم طاقم أسنان صناعية یثبته البطل أنَّ 
مثانته  ث توقظهحي ،اتاالمشاكل الصحية منها مشكلة البّوست بعضمن  یوسف یعانيالنوم صباحاً. 

 .تماماً  عنها تحاشىلامح الوجه لكن م ،ىليتخلّ  أحياناً أثناء الليل 
 

 ج: البعد الفكري
لم أكن »ة بل على طریقته الخاصّة ه لم یكن متدیناً كما كانت أخته حنّ هو مسيحي مؤمن لكنَّ 

بتدینها وورعها، لكنّي كنت مؤمناً على طریقتي الخاصّة. لم أكن أتقيّد بالواجبات والتعاليم فهي 
 لمن يحتاج إلى علامات وإلى نظام سیر. وأمّا أنا فلم أكن بحاجة إلى علامات على الطریق إلى الله

للكنيسة ویضيئ الشموع على روح  رغم أنَّه یذهب أحياناً  1«علامات كهذه. أعرف بأنَّ الله موجود
ونفهم ذلك من خلال بعض المنولوجات والحوارات التي يجریها مع أخته أنَّه علماني  إلاخته حنّة، أ

 خلّيها. بالكنيسة ولاعليك عالكنيسة لاتروح أنت تقلّي؟ ما الكنيسة؟ ویاّ  تکیت شنو گراوأن»حنّة 
يمثّل یوسف الرمز العراقي المتشبّث بوطنه العراق، برى أنَّ ما يجري الآن في العراق مجرد  2«بحالها

 طة. سحابة ستزول وأنَّ ما يجري ليس حرباً طائفياً بقدر ما هو حربین بین الساسة على السل
 

 د: البعد النفسي
من خلال الحكي عن أخته حنّة )رمز العراق الماضي(، تلك الأخت القدیسة، یتطرّق یوسف وبمرارة 
إلى تفاصيل حياتهما معًا منذ الطفولة وحتى وفاتها منذ سنوات قریبة. كان یوسف يحب  حنة رغم ما 

التي مضت من دونها. كما یروي بينهما من اختلاف في الرأي، فيتحسّر على تلك الساعات  یوجد
بحسرة في سرد حميم تاریخ العائلة من خلال مجموعات من الصور ما زالت ت زینّ جدران البيت الذي 
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یعيش فيه. رغم الإرهاب الذي طغى على المشهد العراقي والقتل والتهجیر والتهدید والدّمار، فإن 
نة وسيتعافى، خلافاً لمها المتشاءمة فهي ترى یرى أنَّ العراق سيجتاز هذه المح یوسف مازال متفائلاً 

 العراق من زاویة مغایرة تمامًا.
يحاول یوسف خداع نفسه أو التحایل الواقع بالعودة إلى الماضي، حيث یدخل غرفته ویقضي 
أوقاتاً یقلّب من خلالها الصور ليجد عزاؤه بذكریات  واستعادات  تشیر إلى توافر كلِّ ما یفتض به أن 

ر في أي وطن آنذاك. بينما هجم الحاضر المرّ محتشدًا بكلّ ما یتمكّن به من تقوّیض مفهوم یتواف
ربما كان الماضي مثل حدیقة البيت التي أحبّها وأعتني بها كما لو كانت »الوطن وانتهاك حرماته. 

نظر في ما یلفت ال 1«ابنتي. أهرب إليها من ضجيج الدنيا وبشاعتها. إنّها فردوسي في قلب الجحيم
بل اللافت هو استشهاد نهایة الروایة ليس تفجیر الكنيسة في حد ذاته فهذا أمر يحدث كثیراً، 

نَّ القارئ في متابعته لأحداث الروایة كان یتوقّع نوعاً ما أن تكون مها هي التي ت قتل إیوسف، حيث 
وجود وهي التي كانت في أثناء اقتحام الإرهابيین للكنيسة، فهي التي كانت متشائمة من الوضع الم

ترى في البقاء الموت المحتوم، خلافاً ليوسف المتفاءل وكأنما ترك بذلك الروائي سنان رسالة لنا وهي 
 أنَّ الإرهابيین لم یقتلوا المواطن فحسب بل قتلوا الأمل أیضاً. 

 
 :یوسفطریقة تقدیم شخصیة  - ه
یتّخذ  ن الطبيعي أناریة فموایة تيّ ر  مریم یاأنَّ وبما  مریم یاأنَّ یوسف هو الراوي الأوّل لروایة  بما

 ل سردهن خلامالكاتب الطریقة التحليلية الاستبطانية في رسم شخصية یوسف. نلمس ذلك 
ذا . لكن هاضيلماضي العراق والأحداث التي مرّت عليه وما يحمله من حب وشقف لذلك الم

ف رسمها لنا صية یوسح شخقسماً من ملام لایعني أنَّ الكاتب اكتفى بهذه الطریقة، حيث نجد أنَّ 
ق جها في الطابسكن وزو تلتي الكاتب عبّ زاویة رؤیة الآخرین له ومن ضمنهم مها الشابةّ المسيحية ا

 هذه شك ندو  فمن «! مّوع بالماضي عيّش إنت»العلوي لبيته والتي اتهمته بأنَّه یعيش في الماضي 
 .غیره لسان على یوسف لشخصية رسم العبارة

  
 في روایة فهرس   نمير شخصیة -4

. هو مغتب عراقي عاد إلى العراق بعد الاحتلال الأمریكي كمتجم فهرسالراوي لروایة  هونمیر 
ته من لروي ولورا الأمیركيین القادمین إلى بغداد لتصویر فيلم عن آثار الحرب الأمیركية، وما خلفّ 
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 لهذه الأربعة الأبعاد وسنتناول فهرس روایة في ئيسيةالر  الشخصية إنَّهمآس  على العراق والعراقيین. 
 :وتقديمها رسمها وطریقة الشخصية

 
 الاجتماعي البعد: أ

ي، ن الماضن القر مالعراق في التسعينيات  منشخصية مسيحية هاجر مع أسرته  البغدادي نمیر
 إحدى فيربية لعالغة افي الولایات المتحدة فدرس هناك وأصبح أستاذاً جامعياً یدرّس  فاستقر
 لكویت كمتجملعراق لزو اغ. عاد إلى العراق بعد احتلاله من قبل الولایات المتحدة بعد جامعاتها

العراق  على مریكية،الأ یرافق "روي" و"لورا" الأمریكيین لتصویر فيلم وثائقي یرصد آثار الحرب
ودود"، جامع ف إلى "تعرّ یوخلال الزیارة القصیرة، وأثناء تجوله في أماكن الذكریات البغدادیة، 

س"، وهو  ه: "فهر ى مشروعالذي یعيش في غرفة منزویة، فيطلعه الأخیر علو  بالهموم المسكونالكتب 
ه منذ سنوات فلم یكلّمه قاطع نمیر أبو  .بما حصل في الدقيقة الأولى للحر  كتاب  یفهرس فيه كلّ 

 ن. يوناقته في الولا یرتبط به أبداً وذلك بسبب سوء تصرفاته مع أمه. تعيش شقي
  

 الفیزیولوجي الجسمي البعد: ب
 في، فلم نعثر صية نمیرلشخ في روایاته الأخرى أهمل سنان أنطون البعد الجسمي الفيزیولوجي كعادته

لعلَّ السبب آخر. و  شيء الروایة على ذكر ملامح وجهه ولا مواصفاته الجسدیة ولا نبّة صوته ولا
 انمحت الذي بالمغت  لعراقيل رمزاً  نمیر یكونان، إذ أراد بذلك أن یعود إلى الرؤیة التي يحملها سن

  .المغتب في فعاش الوطن ترك حین ملامحه
 

 الفكري البعد: ج
 عم لقائه خلال نم ذلك وندرك السياسيین، من السلبي موقفه لنمیر الفكریة السمات ضمن من

 بن زهیر علقةم نمیر یستذكر ابينهم دار رحوا ففي أمریكا، في العربية اللغة استاذ هادي علي الدكتور
 :لقا حین الدكتور على فیرد... ما إلا الحرب وما الشهیر وبيتها سلمى أبي

 لكن السياسيین لا یقرأون الشعر الجاهلي.  -
 1« ضحكت بسخریة وقلت له: لایقرأون الشعر أساساً  -
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 طریق عن ليس لكن عث،الب كنظام  شمولي نظام من البلاد وخلاص بالسقوط يحلم نمیر كان
 علي الدكتور وبین بينه دار آخر حوار خلال فمن أمریكا، مثل أجنبية قوى قبل من الاحتلال
 بذهول شاهدنا كما  الغزو، طوال مكتبه في الأخبار شاهدنا» لدیه الفكریة السمة هذه نفهم هادي
. اللحظة تلك في عتملتا التي المشاعر غرابة عن وتحدّثنا الفردوس ساحة في التمثال سقوط لحظة
 المجتمع تجاه أمل بخيبة نمیر یشعر. 1«عسكري باحتلال ليس لكن النظام بسقوط يحلم كان  فكلانا

 كيت  طالبته شكّلت حین. بامتياز عنصري فهو المتحضّرة الشعوب ضمن من ی عد الذي الأمریكي
 في للحضور الطلاب فدعت للحرب، السلبية آثار حول الطلاب لتوعية" الحرب ضد"طلاب  جمعية

. آلاف ستة بین من طلاب سبعة» آلاف ستة بین من طلاب سبعة إلا منهم يحضر لم اجتماع،
. محافظة يمينية ومعظمها غنية عوائل من الطلاب هؤلاء فمعظم أتفاجأ؟ لماذا لكن. فعلاً  تعيسة نسبة
فكما  2«بمنطقها یؤمنون فهم قریبة كانت  وإن ومشاغلهم، عوالمهم عن بعيدة وتكاليفها الحرب

نلاحظ یستغرب نمیر في هذا المقطع ومقاطع أخرى من الروایة بالموقف الأمریكي الشعبي من الحرب 
 على العراق.  

 
 النفسي البعد: د

في الروایة الكثیر من المقاطع التي تكشف عن الطابع النوستالوجي الذي یتحكّم في شخصية  نلاحظ
 مرةّ أتلذّذ، أن أردت»فع عنه وإن كان مغتبًا في بلد احتله. نمیر فهو يحن إلى بلده العراق ویدا

 الفندق من قریب فرن من صباح كلَّ   طازجاً  يأتي الذي الحار والصمّون الأصلي بالكيمر اخیرة،
ليست هذه مجرّد العبارة تصدر عن جائع متذوق للأكل، بل عبارة تحمل  3«الكرادة في الصغیر

یذكّرني بكيمر أم جليل التي  »نین الشخصية لكلَّ ما یتعلّق ببلده. طابعاّ نوستالوجية تعكس مدى ح
كانت تضع الصحن على دكّة بيتنا في الصباح الباكر. تذكّرت كيف مرّغت قطة سائبة أنفها في 

یعيش نمیر حالة استياء وغضب دفین لما يجري في بلده  4«القيمر ذات صباح وأخذت حصّتا منه
یا سيدتي »وار التالي الذي دار بينه وبین موظفة في دائرة السيارات وقد لاحظنا ذلك من خلال الح

هل قرأت الأخبار مؤخّراً أو شاهدت التلفزیون؟ هناك مخطوطات عمرها مئات السنین وآثار 
یعتصر القلب لهذا « وأرشيف احتقت وضاعت. من سيبحث عن شهادة ميلادي بعد كل هذا؟
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ء واليأس الذي تراكم في قلب الراوي لما تجري من أحداث فيدمى، حيث یعكس شدّة الاستيا الحوار
 في العراق. 

 
 نمير شخصیة تقدیم طریقة: ه
أفضل طریقة یة تيّاریة فالروا أنَّ  یتحدّث بالضمیر المتكلّم، وبما فهرسأنَّ نمیر هو الراوي لروایة  بما

 أنَّ الكاتب ل نلاحظلفعلرسم هذه الشخصية لدى الكاتب هي الطریقية التحليلية الاستبطانية، وبا
لإعراب عن خلال ا ئ مناتّخذ هذه الطریقة لرسم شخصية نمیر. فنمیر هو الذي یعرّف نفسه للقار 

كان اسمه لّابه و حد طأمحتواه النفسي وبيان ما تفور من خلجات نفسية بداخله. حین اقتب منه 
 سأله" اءر الو  إلى رجعا یدیك، رفعا قف،"اركع،  مثل العربية باللغة الأمر فعالتيم، طالباً منه تعليمه أ

 :الطالب فأجاب بها؟ حاجتك ما باستغراب نمیر
 هذه وستكون أفغانستان أو العراق إلى وأذهب بالجيش سألتحق الربيع هذا التخرجّ بعد -

 1منحة لديَّ . الدفاع وزارة نفقة على أدرس أنا. ضروریة العبارات
ليلي تي في قالب تحواب يأ؟ الجلمبطنّة للغة العربية والعربلكن ما موقف نمیر إزاء هذه الإهانة ا 

نفاسه يلتقط أللصف ایقدّمه الراوي نمیر نفسه فيتحدّث عن شعوره بالغضب الشدید وخروجه من 
لل عر بأنَّ المنَّه یشما أویغسل وجهه وكأنَّه خرج من حلبة مصارعة لا يمكنه هزيمة منافس شرس، ك

ي لا كالأدب   درّسحث للعثور على وظيفة في جامعة أخرى، ولن یقد تسرّب إليه وعليه أن یب
 یواجه قليلي الأدب. 

 
 الشخصیات الثانویة -ب 

 ویة تساعد فييات ثانشخص یقتضي البناء الفني للعمل السردي، لاسيّما الروائي منه أن تكون هناك
ثني روایات لا ت ستو ها عمسیر السرد والتقدّم به وذلك عبّ مساندتها للشخصيات الرئيسية والعمل 

ها في لبعض منول اسنان أنطون من ذلك، فهي تحتوي على الكثیر من الشخصيات الثانویة نتنا
 التتيب التالي:

  
 في روایة إعجام أریج شخصیة -1
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 التيأریج و ارات، ستخببعض الشخصيات الثانویة مثل الجدّة، وأحمد، ورجال الا إعجامروایة  تضم
 حتىفرات،  لرئيسيةلشخصية اوالتي كانت أكثر التصاقاً با العراقي المجتمع من ةالثری الطبقة تمثّل

 ادهاأبع راسةلد خصيةالش هذه سنتناولبلغت مرحلة العلاقة الجسدیة. فالعلاقة بينهما  تطوّرت
 :الكاتب قبل من تقديمها وطریقة
 

 الاجتماعي البعد: أ
كامل ب تّعتتما و ة خاصّة بهتمتلك سيار و ة راقية، تسكن مع أسرتها بمنطقو  عليا طبقة إلى أریج تنتمي

دّته واعتنت لت به جتكفّ الحریة في التصرفات، بينما هو یتيم الأبوین فقدهما في حادث مروري، ف
ون أن دغياب أهلها  يتها فيلى بإبتبيته، رغم إمكانيتها المادّیة المتواضعة. نلاحظ أنّها تأخذ فرات 

تها له. احب مص على فأبواها منفتحان لن یعتضا ،ت هناك عواقبتكتث لأي عواقب هذا إن كان
یة شكّلت ه الهواوهذ فإنَّ هناك فاصل طبقي بین الشخصيتین. هي تحب  ریاضة كرة القدم عليه

 ریات. لمباإحدى النقاط المشتكة بينهما وقد حضرت الملعب معه للتفرجّ على بعض ا
 

 الفیزیولوجي الجسمي البعد: ب
الشخصيات الثانویة في  واصفاتبم اهتماماً  أولى الكاتب أنَّ  نلاحظلشخصيات الرئيسة ل خلافاً 

 هذهروایاته وقد یكون سبب ذلك اقتضاء طبيعة السرد في تلك الروایات، معنى ذلك أنَّ 
 نفسياً  لتحليلها ضرورة لا بالتاليف الرئيسة الشخصيات تعانية التي النفسي التأزّم لاتعاني الشخصيات

 بالغرض یفي الفيزیولوجي الجسدي وصفها وإنما باطنية ومشاعر أحاسيس من تحمله ما كشافتواس
أكثر من  فيالجسدیة التي جاءت ضمن المشاهد الجنسية  العلاقات أنَّ  إلى الإشارة تجدر .المطلوب

مثل  ثانویةالللشخصيات الأنثویة  الفيزیولوجي الجسدي الوصف اقتضتموضع من الروایات 
 حيثبین طيّات الروایة اهتماماً بمواصفات أریج الجسدیة من قبل الكاتب،  نلاحظیج. شخصية أر 

رغم الثراء والانحدار الطبقي الذي يميزّها. كما  اأذنه شحمة من یتدلّى  الذي الفضي القرط یصف
وصف رقبتها بالناعمة، ووصف الزند والأسوار الفضية حيث شبّهها بمجموعة من الغجر تتاقص 

أمّا  1«نزار یقول كما"  وتصوراتي أحلامي"بحجم  جاء الذي الموجز الخصر»ول رسغها. طربًا ح
عطرها فلم یغب عن باله حيث لوّن صباحاته بأقاليم الشبق، يخفق محاولاتها لإخفاء الثراء . عيناها 
احتفالان بالاخضرار یفوح منهما عطر النعناع أو واحتا فرح في شمس نهار مملّ. كما وصف صوتها 
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المطر البارد في صوتها بعيداً عن الأكاذیب اليومية التي تحفل بها الجریدة ... كانت  حملني»الدافئ 
كانت تضع الجاكيتة الزرقاء حول ساعدها الأیسر مع بعض »كما وصف حذاءها   1«قميصاً  ترتدي
 2 «الكتب
 

 الفكري البعد: ج
 الأدبي طالوس أخبار ابعتت. منه لبعضا وتحفظ وحدیثه قديمه العربي الشعر تحب مثقفة شخصية أریج
اإ حتى  ومظفر ريالجواه اندیو  مثل ناءهااقت النظام حرّم التي الشعریة والدواوین الكتب أخبار تعلم نهَّ

 غیر ةفتحمن أریج ظهرت .الخاصة مكتبته في بها ويحتفظ الجواهري أشعار أبوها یعشق كما  النواب،
 يّمالاس طلّاببال الواسعة علاقاتها خلال من واضح وذلك فّظالمتح العراقي المجتمع بتقاليد ملتزمة
 على دّهار  خلال من احهاانفت لنا یتّضح. الحائط عرض التقاليد ضاربة بيتها إلى تحضره حيث فرات
 هاتضع انهَّ إ فقالت رفتها،غ في المرآة من تتدلّى  كانت  التي الشذریة العین قصّة عن سألها حین فرات

اوإ فقط جمالية لأسباب الراوي  ب تعبیرذكية حسلا تؤمن بهذه الأشياء. بدت أریج حسّاسة و  نهَّ
 فرات. 
 

 النفسي البعد: د
الفارق الطبقي بین  تصویر ،إعجامفي روایته  الشخصية هذه إدخال خلال ومن الكاتبأراد 

ستقراطية التي قة المرفهة الاریبمن قدر الط طّ الشخصيتین، معبّّاً عن رغبته في محو ذلك الفارق أو الح
. وما یؤیدّ ذلك وصفه النفسية هاتنتمي إليها أریج وقد فعل ذلك من خلال الكشف عن خبایا
ما وأنّها تبّعّت له بجسدها بسهولة في لبيت أریج وانبهاره به، إضافة إلى تصرفاتها الخاصّة معه، لاسيّ 

التي   یربط المطبخ بغرفة المعيشةكان هناك ممرّ   »أوّل زیارة وهذا في حدّ ذاته نيل من تلك الطبقة: 
كانت تنفتح على غرفة الضيوف. غطّت الجدران لوحات لفنانین مشهورین مثل علي طالب وليلى 

وفائق حسن. وكان واحد منها عبارة عن رفوف كتب تغطّي الجدار بأكمله ... رأیت باباً   العطار
... مشيت باتجاه النهر، ونزلت السلّم زجاجياً  یطل  على الحدیقة فتحته وخرجت وأقفلته ورائي....

الحلزوني الحدیدي الذي كان ینزل من الحدیقة نحو النهر. كان دجلة يجري هادئاً غیر آبه بالعبث 

                                                 
 .108المصدر نفسه، ص  - 1
 المصدر نفسه. - 2



206  

لوحات لكبار الفنانین العراقيین مثل  1«والموت على شاطئيه أو بالقصور التي أخذت تطعن ضفتيه
 ني إيحاءات على الوضع الراقي لطبقة أریج.طالب علي ليلى العطاّر، والنهر والسلّم الحلزو 

 
 أریجطریقة تقدیم شخصیة  -ه

 الراوي أبرز حيث الوصفية الطریقة هي ورسمها أریج شخصية تقدیم في الراوي اتخذها التي الطریقة
 الحوار، طریق عن نتج كما  بها، قامت الي والتصرفّات الحركات أي الحدث طریق عن شخصيتها
 العین عن سالتها» شخصيتها ملامح من الكثیر أوضحت فرات وبین بينها جرت التي فالحوارات
ا فقالت المرآة، من تتدلى كانت  التي الشذریة ا فقط جمالية لأسباب تضعها أنهَّ  بهذه لاتؤمن وبأنهَّ
 كنتِ »وهناك أجزاء من شخصيتها اتّضحت لنا من خلال وصفها من قبل الراوي نفسه  2«الأشياء
 الإسفاف، بمهرجان آبهة غیر والشعارات التصفيق ضجيج وسط صمت كجزیرة  كِ لوحد تقفین یومها

 .أریج لشخصية والأیدلوجي الفكري الجانب لنا یقدم الأخیر فالوصف3«مجلّة تتصفّحین
 

 في روایة شجرة الرم ان ریم  شخصیة -2
ات خصيشخلق  إلىتكثر فيها الشخصيات عمد الكاتب  التي وحدها شجرة الرم انفي روایة 

ة شقيق ثل شخصيمته، ، تعیره بعض صلاحياتها في إنجاز مهمّ ئيسيةثانویة مساندة للشخصية الر 
 ،وشخصية الأم اظم،جواد الطبيب الشهيد أمّوري، وشخصية ریم زميلة الراوي، وشخصية الأب ك

 بيان لراوي فيايات هذه الشخص ساعدت. اوشخصية معلّم التبية الفنيّة رائد اسماعيل، وغیره
ب الشيوعي  والحز طرفینفكاره ورؤاه من الحرب والحبّ والموت الذي تسرّب من أیدولوجيات المتأ

لفن في حياة ن دور اعبیر سة، كما تسانده في التعوالاحتلال الأمریكي والأحزاب الدینية المتسيّ 
 :للدراسة ریم شخصية وسنتناولالإنسان وعلاج ما لایعالج إلا بها. 

 
 الاجتماعي البعد: أ

طالبة جامعية متزوجة من ضابط عسكري وتنتمي إلى الطبقة الراقية الثریة. توفّي زوجها لذلك  هي
سألتها عن السواد الذي كانت ترتدیه فقالت أنَّ زوجها »هي تلبس الأسود وتضع النظارة السوداء 
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  1«الجبهة في استشهد ضابطاً  كان  أنَّه قالت. وابتسمت فشكرتني بمصابها عزیّتها. شهرین قبل توفيّ 
كانت هناك دائماً مشاكل بينها وبین زوجها فقد أرغمت على الزواج منه لظروف كانت أقوى 
منها. والدها كان مشغولًا دائماً بالتجارة ولم یهتم بهاـ وتزوج بامرأة بعد وفاة أمّها فتحوّلت حياتها 

ا لخطبتها كان ضابطاً في إلى حجيم إثر الصدامات التي وقعت بينها وزوجة أبيها. تقدّم أحد أقاربه
الحرس الجمهوري برتبة ملازم أول وقد حصل على نوطي شجاعة من قبل صدام. لم تكن تحبّه وكان 
ا  یضربها دون سبب. تزوّجته لتهرب من حجيم بيت أبيها. منعه والداه من الزواج بها بذریعة أنهَّ

 تكن لم التي الجادریة في وبيتهم بيتنا بین المسافة كانت»مطلّقة وكانت الفارق الطبقي بينهما كبیراً 
 والتوترّات المشاكل بكل یومها وفكّرت وعالمین طبقتین بین المسافة هي قبل، من وطأتها قد أبي قدما
 على انعكست قد الطبقتین بین الهوة وهذه2«العالمین هذین بین الهوة هذه بسبب سنواجهها التي

 .منها الزواج خطبة أجواء
 

 الفیزیولوجي ميالجس البعد: ب
یساهم في  ما السابقة الفقرات في ذكرناه الذي للسببفي طيات الروایة وصفاً شاملًا لریم  نجد

  فيها رأیتها مرةّ أول»تشكيل البعد الجسمي الفيزیولوجي لهذه الشخصية. نقرأ في وصف ملابسها: 
 أسود هفهافاً  طلوناً بن ترتدي كانت»كما نقرأ في مقطع آخر من الروایة   3«السواد ترتدي كانت
 عن فكشفت ثلاث أو طيّتین طوتها قد كانت  طویلة وبأردان مفتوحة بياقة أسود قطنياً  وقميصاً 

 في قبل من وجهها لمحت قد كنت.  رأسها خلف معقوصاً  الطویل الفاحم شعرها كان.  معصميها
كما یصف الراوي طریقة   4«الصباح ذلك شعریاً  كائناً   لي بدت لكنّها الأكاديمية، أروقة وفي الكافتیریا
كنت أحب أن أراقبها تأكل. كانت تحب  الأكل وتستمتع به، لكنّها كانت تمضغ لقمتها »أكلها: 
 5«بهدوء
 

 النفسي البعد: د
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الشخصيات النسائية التي مرّت سریعاً  من، فهي ةكاديميطيبته في الأالخزميلته و البيبته و الح تمثّل ریم
وقد  ،رسالة وداع تفيض ألماً  وادبمرض سرطان الثدي، بعد ما تركت لجبرحيلها المفاجئ لإصابتها 

انتین أقتب منها أكثر فأبصر رمّ »عكس الراوي مدى حزنه حین بدأ الروایة بأول مشهد فانطازي: 
من نهدیها...أظفارها مصبوغة بلون أزهار الرمّان وشفتاها أیضاً. أسرع نحوها  على صدرها بدلاً 

نقها فتسقط الرمّانة اليمنى وتتدحرج على الأرض. أنحني لألتقطها فأرى بقعاً وحین أصل إليها أعا
حم ر صغیرة تتكاثر على ذراعي. التفت إلى الوراء فأرى ریم تبكي وتحاول إیقاف شلّال الدم من 

زواجها الاجباري الفاشل من ضابط الحرس الجمهوري قد آلمها   1«الموضع الذي كانت فيه الرمّانة
 جرحتها، قد عانته وما زوجها مع العنيفة علاقتها كانت»لها تتوجس الارتباط بالآخرین كثیراً وجع

 للآخرین السماح في حذرة كانت.  النساء بقية من وعمقاً  ثقة أكثر أیضاً  جعلها هذا كلّ   لكن
 هاحيّز  عن بها لتدافع رسمتها التي اللامرئية الحدود تلك بعبور للكثیرین تسمح تكن ولم عالمها بدخول
ا یظنّون كانوا  منهم الكثیرین وأنَّ  خصوصاً  الرجال، مع بالذات یزداد حذرّها وكان. الخاص  بأنهَّ
 2«غیرها من أسهل فریسة ستكون
 نم أكثر في نفسها من واثقةال بأنّها الراوي ینعتها. أیضاً  البطل جواد مع حذرة كانت  أنّها حتى
 حتى تكرّرةالم محاولاته غمر  عليها یعثر ولم فجأة دجوا خطيبها حياة عن ریم غابت. الروایة من موضع
 أدّى يالذ الثدي رطانبس إصابتها وهو النهائي غيابها سبب عن فيها تتحدّث منها، رسالة وصلته
ا ذلك ومعنى جراحية، عملية في ثدیها استئصال إلى  في نهارةم هي بينما لقوةبا تتظاهر كانت  أنهَّ

 .الواقع
 

 :ریمطریقة تقدیم شخصیة  -ه
 الثلاث العناصر وظّف أنَّه نجد حيث وتقديمها، ریم شخصية رسم في الوصفية الطریقة الكاتب اختار
 الشخصية تقدیم في مساهمة الحدث لعنصر كان.  معاً  والسارد والحوار الحدث وهي الغرض، لذلك
 بهاغيا حادث لاسيّما النفسي بعدها عكست ریم من بدرت التي والتصرفات فالأفعال ورسمها
 بعيدة سعيدة حياة له وتتمنّى  وحرقة بحزن الغياب سبب تعلّل لجواد، خطية رسالة وتركها المفاجئ
ا عنه، للحوار في  اً دور  هناك أنَّ  كما.  حياته طيلة والألم بالتعاسة له ستسبّب بقاءها حال في لأنهَّ

التي دارت  رسم تلك الشخصية حيث ندرك البعض من أبعاد هذه الشخصية من خلال الحوارات
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 وهناك. ومعاناتها الجمهوري الحرس ضابط من المكره زواجها بقصة یتعلّق ما منها جواد، وبین بينها
 فرات الراوي قدّمه الذي فالوصف إخباري، قالب في للشخصية مباشر وصف تقدیم في للسارد دور
 .الشخصية تقدیم من النوع هذا خانة في یوضع... و أكلها وطریقة ملابسها عن

 
 في روایة یا مریم حن ة شخصیة -3

 نحهامالتي  عابدةهي شخصية "حنّة" تلك القدّیسة ال من ضمن الشخصيات الثانویة في روایة
بة. تدخل وات قریذ سنالكاتب دور الأخت، یتناول تفاصيل حياتها منذ الطفولة وحتى وفاتها من

ية لیروي الحميم قةردیة الشيّ حنّة المشهد الروائي حین یذهب یوسف في سياق بعض المقاطع الس
رفة. يحكي ران الغى جدتفاصيل عن شجرة العائلة، وذلك من خلال مجموعات من الصور المعلّقة عل

فرار هارباً ا أن لاذ بالنهم إمّ یر معن شباب العائلة واحدًا تلو الآخر، منذ بدایاتهم حتى نهایاتهم، الكث
 ل أبعاد هذه الشخصية:من الوطن وإمّا تمَّ إعدامه. فيما یلي نتناو 

 
 الاجتماعي البعد: أ

هي الأخت الكبّى ليوسف بل هي البكر. كان حلمها الوحيد أن تكون راهبة لكنّها أجبّت  حنّة
على التخلي عن حلمها ونسيانه للأبد بعد ما مات الوالدان، فكرّست ما تبقّى من حياتها لتبية 

ا للتعبّد والقيام ببعض الطقوس التي يمكن أداؤها إخوتها والسهر على تلبية راحتهم. خصّصت غرفته
هناك رغم ذهابها المستمر إلى الكنيسة ومشاركتها القدّاس. من أجل تأمین مصاریف الحياة اشتت 
ماكنة خياطة سينكر فعملت كخيّاطة، وقد أشار یوسف في وصفه للغرفة و ما تحتویه إلى هذه 

 بمدوسة تعمل التي الخياطة ماكنة القديمة،"السنكر"  جثمت مت بنصف الماء قدح وتحت»الماكنة: 
 1«البقية یعمل أن قبل لسنوات عليها كدحت  قد كانت  والتي  القدم
 

 الفیزیولوجي الجسمي البعد: ب
بعض التفاصيل الجسمية لحنّة على لسان الراوي یوسف وذلك حین وجدها ميتة في غرفتها  وردت

. وجههاالفضي تنام مشعّثة على الوسادة بالقرب من  مغمضة العينین وخصلات من شعرها كانت»
یداها كانتا مشبوكتین بالقرب من زاویة الوسادة السفلى إلى يمین وجهها، تقبضان على مسبحة 
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  ،1«الصلاة ذات الحبّات الحمر الصغیرة... لاحظت شحوبّا على خارطة وجهها المليئ بالتجاعيد 
 الأخرى الأبعاد فهم في یساعد ما وذلك حنّة فيها شتعا التي للغرفة دقيق وصف هناك أنَّ  كما
تلك المواصفات الجسمية الفيزیولوجية جاءت دلالة على معان ومفاهيم مثل  إنَّ . الشخصية هذه من

 .للروایة السردي البنظور تطویر في ساهمت والإيمان،الأصالة والتشبّث بالمعتقد الدیني 
 

 الفكري البعد: ج
  القدس، لزیارة ذهبت وقد الأمر، واقع في قدّیسة فهي المسيحي الكنائسي رالفك تحمل حنّة تكان  

. غرفتها في المسيحية الرموز تماثيل من بالكثیر تحتفظ كانت.  إیطاليا في المسيحية المعالم زارت كما
في قضایا كثیرة  منها المقابلة الجهة في یقف فهو یوسف مع خلافها سبب المسيحية عقيدتها تشكّل
بالشجار اللفطي أحيانًا وقد نقل الراوي البعض من تلك الخلافات خلال  تالدین، تسبَّب الاسيّم

تتحوّل إلى  والتيالحوارات التي دارت بينهما. كانت حنّة تدخل في نقاشات دینية مع یوسف 
جدالات وتتأزّم معظم الأحيان منها حول صحّة الأناجيل التي لا تعتف بها الكنيسة وقصّة مخاض 

من قبل  يدة مریم عند النخلة التي أشار إليها القرآن الكریم، وكان یوسف يخرج من أغلبها محمّلاً الس
عندما كانا جالسین أمام التلفزیون حنّة بتهمة الكفر وعدم الثبات في معتقده المذهبي المسيحي. 

لْمَخَاض  إِلَىٰ ﴿فأََجَاءَهَا ایات من سورة مریم: یشربان شاي العصرونية یقرأ عبدالباسط بعض الآ
 2جِذْعِ النَّخْلَةِ﴾

 هاي قصّة النخلة منین جاباها محمد؟ ماكو هيكي شي بالإنجيل. -
 أكو، بس مو بالإنجيل اللي انتي تقرین بينو. -
 لعد یا إنجيل هذا؟ -
 أشو أنا ماكن سمعتو بيه؟ -
 أصلا. و بيهإي طبعاً خو ماراح یقلّولكي بالكنيسة عالأناجيل اللي ماكن اعتف -

 3وینتهي النقاش الحادّ بغضبها واتهامها یوسف بالكفر وتركها للغرفة.
ا على خلاف مع یوسف في بعض القضایا السياسية لاسيّما التي ترتبط بموضوع محاكمة  كما أنهَّ

طارق عزیز وتعتقد أنَّ الحكومة العراقية تتشدّد معه لانَّ مسيحي. كانت تحب القدس وتتحسّر 
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: التلفزیون شاشة على القدس حول حوار دار كلما  بحسرة وتقولم، 1966 عام رتهامازا بعد عليها
 1«القيامة؟ لكنيسة نروح نقدر حتى القدس ترجع شوقت إي »

 
 النفسي البعد: د

وقد یكون السبب في  مریم، یااهتمَّ سنان أنطون بالجانب النفسي من شخصية حنّة في روایة  قلّما
ا تمثّل الجانب الماض ي من تاریخ المسيجيین في العراق، رغم ذلك هناك بعض الفقرات خصّها أنهَّ

الكاتب لهذا المنظور. كانت لدى حنّة أمنيات تطمح في تحقيقها منها أن یكمل یوسف یوم الرب 
كانت حنّة قد فقدت الأمل منذ عقود في أن أكمل یوم الرب كما »ویدخل ضمن أعداد المؤمنین 
ها كانت تنتهز كلّ فرصة عابرة لتذكیري بأنني مقصّر في واجباتي الدینية. جاء في الوصایا العشر، لكنّ 

ا تذهب بالنيابة عنّي    2«ولم یشفع لي، أو یقنعها قولي لها مازحاً، أكثر من مرةّ، بأنهَّ
 

 حن ة شخصیة تقدیم طریقة -ه
نت آلة إذ كا اضي،أدّت شخصية حنة دوراً فنيّاً ناجحاً، حيث ساعدت یوسف في استجاع الم

 قات زمنيةر فابناء م تطاعفيز له، فلولاها لما عبّ یوسف حاجز الزمن فجاء بهذا الاستجاع واستح
 في فيةالوص طریقةال اتخذ ما عدب باهراً  نجاحاً  ورسمها حنّة شخصية تقدیم في الكاتب نجحبناءً فنياً. 
ا إلى اً شیر م المظلمة غرفتها في الحياة فارغت قد یوسف وجدها حین منها تقديمها،  ضةقاب كانت  أنهَّ
 یةالروا تواكب يةالشخص هذه جعل حيث الصغیرة الحمر الحبّات ذات الصلاة مسبحة على بيدها
 كثیرة  انبجو  إضائة في ةالوصفي الطریقة ضمن من الحوار استخدم كما  النهایات، حتى بدایاتها منذ
 .شخصيتها من

 
 ودود في روایة فهرس شخصیة -4
الدكتور نمیر  الراوي هي شخصية ودود، الذي التقى به فهرسانویة في روایة الشخصيات الث من

على سبيل المصادفة في بغداد. الفقرات المتمثلّة البغدادي الأكاديمي العراقي الذي یعيش في أمریكا 
بالخط المائل والحروف الغامقة في الراویة تتعلّق بودود وجاءت معظمها في قالب منولوجات داخلية 
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 هذه أبعاد نتناول یلي وفيما. الداخلي المنولوج فصل في ذلك إلى أشرنا كما  النفس ناجاةم أو
 .الشخصية

 
 الاجتماعي البعد: أ

ا أرشيف لخسائر  ودود ر ليس والدما لحرباصاحب المخطوطة التي وصفها بمشروع العمر، لأنهَّ
 د. یسكن ودوديل السر فاصتیر للبشر وحده، بل للأشياء أیضاً كما یقول، وقد بنى عليها الدكتور نم

مة مغطاة تّ الغرفة المع في غرفة قديمة معتّمة قد استأجرها في شارع المتنبي بالقرب من بسطته.
ذ كانت صفها، إما یكبالرفوف، تزاحمت عليها طوابیر الكتب. تلك الغرفة كانت وطنه الحقيقي  

عالة عليهم  ر أنَّهیشع لكنّه أصبحمليئة بالكتب وكلّ كتب السماء. كان ودود یعيش مع بيت عمّه 
يت وسكن تك البة" فبعد عدّة اصطدامات حصلت مع زوجة عمّه التي وصفها بـ "البدینة العاهر 

. لعدّة مراّت لانتحارلى اعتلك الغرفة. كان ودود یعالج في مستشفى الأمراض العقلية بعد ما أقدم 
ذیب عتفوقع تحت ال يه في التسعينيات،وكان سبب دخوله المستشفى أنَّ الاستخبارات قبضت عل

 ینشر بّا لكنَّه لمرین كتان عشملأنَّه یبيع الكتب الممنوعة من قبل النظام. كان ودود مؤلفّاً لأكثر 
 شيئاً وكان یقرأ الكثیر... لكنَّه مخبّل على حد تعبیر صدیق نمیر. 

 
 الفیزیولوجي الجسمي البعد: ب
 كما  فهو ،فهرس وایةر الظاهریة الجسمية لشخصية ودود في  سنان أنطون ببعض المواصفات اهتمَّ 
 يفة،خف لحية ذات عرالش أسود الطول، متوسط ثلاثيني، رجل البغدادي نمیر لسان على وصفه جاء
"أبو  نعال مع لفاتحا الجينز من بنطلوناً  ویبلس اللون بصلي قميصاً  یرتدي. الشيب بعض غزاها

 ههوج ملامح أهمل لكنّه. الزمان جریدة ویقرأ البلاستيكي بيضالأ كرسيّه  على عادة يجلس"، الأصبع
 ات في مساعدةساهمت هذه المواصف وقد .للشخصيات أنطون رسم في نجده ما الإهمال وهذا

 .المتأزّم نيالذه واقعها وملابسات الشخصية هذه تاریخ على الأكملالقارئ في التعرف 
 

 الفكري البعد: ج
أسئلة  للنفس والمناجاة المنولوجات خلال من یطرحبهموم ثقافية،  ودوداً شخصية مسكونة إنَّ 

وقضایا فكریة وفلسفية وحتى وجودیةكثیرة، ترتبط معظمها بتداعيات الحرب والحصار الفظيع على 
كاتب مرموق وذلك ما   إنَّهالعراقيین وما تلحقه الحرب بذاكرة المكان إضافة على ذاكرة البشر. 
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 كان.  رأسه في فهرس روایة فكرة لتقدح فهرسه من جزءً  ودود منحه حین بعد، فيما نمیر اكتشفه
 خلافاً  التاریخ، نقل في الصادق فهو وهمومه، العراق جروح عن بعد فيما روایة یكتب أن یودّ  ودود

. هناك هلوسات فكریة تثبت المتاهة التي یعوم فيها ودود وهو حائر وتعكس یزیفّونه الذین للفاتحین
  من حياته التي أصبحت عادیة لدیه. جانباً مهماً 

 
 النفسي البعد: د

 والانكماش بالعزلة تتّصف الشخصية هذه أنَّ  نجدبالأسرار.  ةسكونم شخصيةودود بائع الكتب 
 الغرفة تلك اختياره منه وتصرفاته، الداخلية منولوجاته في جاء ما بعض خلال من ذلك ونفهم
 الأمراض مستشفى فأدخل كلّه،  الوطن إنهار كما  وتداعياتها بالحرو  إثر ودود إنهار. للسكن المعتّمة
. جسدي في تختبئ التي الغيوم مئات هناك» الآخرون یراه لا ما یرى لأنَّه بل مجنون، لأنهّ لا العقلية
 الحین وبین. بصراحة أفهمها ولا أعرفها لا أشياء ركام ومن والكلمات الصور بخار من تتشكّل غيوم

 وكلّ  عينيَّ  یستخدم. منّي  مهرب عن یبحث شرس، مطر إلى فتحوّلها ریح اعليه تهب والآخر
وبعد ما خرج اختار  1«بحرقة وأئن وأرتجف أتعرّق. بغزارة دموعي تنهمر أنكمش،. جلدي مسامات

ا تقربّه منها وتبعده عن البشر الذین تسببوا له بالمشاكل. يحاول قدر  ودود مهنة بيع الكتب لأنهَّ
سجّل كلَّ ما مرَّ به ویعتمد على ذاكرته التي یعتبّها معطوبة، كما يحاول قدر الإمكان المستطاع أن ی

ه رغم أن یتذكّر سیرته وآلامه، ولو كانت كتابته تصل إلى حد الهلوسة التي قد لا یفهم منها شيئًا لكنَّ 
اث من اللافت أنَّ شخصية ودود تنهض بروایة الأحدذلك یواصل الكتابة .. حتى النهایة. 

مستخدماً الضمیر المتكلّم للبوح عمّا يجول بخاطره من تقلّبات وعواصف نفسية لتجمة الواقع الذي 
 أصبح من خلاله الحاضر رهین الماضي والمستقبل جنین تمَّ إجهاضه. 

 
 :ودودطریقة تقدیم شخصیة  -ه
الكاتب رسم شخصية ولغتها اللولبية، نلاحظ أنَّ  فهرسخلال تتبعنا للسرد المتداخل في روایة  من

ودود تلك الشخصية المليئة بالأسرار بتوظيف أكثر من طریقة، حيث اتخذ طریقة التحليل 
الاستبطاني في معظم الأحيان للولوج في باطن الشخصية من الداخل عبّ المنولوجات والمناجاة التي 

ا الكاتب عن أفكار جاءة في قالب سطور متمایلة غامقة وما نقلناه كان من نماذجها. وبذلك عرفّن
ودود ورؤاه وما يجول في باطنه المتلاطم بالأزمات والاضطرابات. كما استخدم الطریقة الوظيفية إذ 
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من خلال أفعالها وتحليل حركاتها، منها ما نقلناه حول الوضع الخارجي للشخصية، ووصف  رسمها
 صية یساعد في رسمها. المكان الذي تقيم فيه، ذلك أنَّ المكان یكون أحياناً جزء من الشخ

 
 تطو ر: أنواع الشخصیات في روایات سنان أنطون حسب الالثاني المبحث

لنامية خصيات االش وتنقسم الشخصيات الروائية حسب درجات التطوّر والنموّ إلى قسمین وهما
 :وفيما یلي نتناول القسمین في روایات سنان أنطون ،والشخصيات المسطّحة

 
 میة )المدو رة( : الشخصیات الناأولاً 

 یة على النحوكل روا  من اً نموذج تناولناإنَّ الشخصيات النامية قليلة في روایات سنان أنطون وقد 
 الآتي:
 

 في روایة إعجام الجد ة شخصیة: أ
هي الجدّة، فعند تناولنا الحوارات التي دارت بينها وبین فرات  إعجاممن الشخصيات النامية في روایة 

ضوراً واسعاً في الروایة وهي التي يحدّثها فرات عن الكثیر مماّ جرى له وكأنها موضع نلاحظ أنَّ لها ح
موقِتولَك دیر بالك یا »أسراه وهي التي تخاف عليه فتحذّره وهي غاضبة أن یكفَّ عن الكتابة 

لينا. إبني.أولاد الحرام كثیرین وميخافون من الله. إنته شعَليك بالح كومة وشِلَك دَخل بيهه؟ إست  ع
هي  1«تره إذا صاربيك شي أنا أوقع وأموت. ميكفي راحو أمك وأبوك ترید انتَ هم اتروح وتخليني؟

أیضاً معارضة للنظام كما عبّت عن ذلك بـ "أولاد الحرام" وهي التي احتجّت على الحزبي الذي قال 
م یشاركون باعمار البل« خالة...حطّوا لكم طابوطة بهالبلد» د منذ آلاف السنین فردّت عليه بأنهَّ

ا لم ت قدم على فعل بارز في  وكان الحزبي قد جاء یطلب منها تعليق صورة صدام على الحائط. رغم أنهَّ
ا تتفاعل مع الأحداث في الخفاء وذلك مایبّرّ وضعها في خانة الشخصيات  تقدیم السرد، إلا أنهَّ

وائي، بل تخضع لتغیّرات مستمرة هي الشخصية التي لاتنماز بالثبات على طول النص الر »النامية 
مع تصعيد الحبكة حيث تنمو وتتطوّر بتفاعلها مع الأحداث سواءً أكان هذا التفاعل ظاهراً أم 

ا الاستثناء الدائم الذي يحطمّ العادة أو تتحطمّ من أجلها العادة فهي التي تخاف عليه  2«خفياً، وأنهَّ
لك تغضب عليه أحياناً حین یهمل القضایا المذهبية من الاعتقال وبطش النظام وتتستّ عليه، رغم ذ
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ليش إنتَ تعتِّب عالكنيسة حتى »أو ینظر إليها بعین الشك والریبة، فتغّر موقفها وتتهمه بالكفر 
 1«تعرف شقَيصیر؟ ليش تعرف دَربها؟ لا دین ولا دیانة!

 
 : شخصیة العم صبري في روایة وحدها شجرة الرم انب
هي شخصية العم صبّي الشيوعي.  الرم ان شجرة وحدهاروایة  فيمية ضمن الشخصيات النا من

فهي شخصية متطوّرة أیضاً. ومماّ یوضّح لنا تطوّر شخصية العم صبّي هو عودته من غربته إلى 
بغداد حین سمع أنَّ أخيه والد جواد قد توفي، و إن تساءلنا لماذا لم يحضر العم صبّي في مراسيم 

ة؟ الجواب واضح لأنَّه لم یستطع آنذاك العودة إلى العراق في ظل النظام استشهاد جواد في الجبه
السياسي الذي هرب من بطشه لأنَّه مطلوب كشيوعي. العم صبّي الذي سمع جواد أنَّ له عم 
خارج البلاد لكن لا يمدّه أحد بمعلومات عنه كأنَّه منبوذ من قبل الجميع، اللهم إلا أمّوري فهو 

 یعمّ  عن سألته تيعندما عاد أمّوري إلى الب»: على سؤاله بجواب شبه شاف قائلاً الوحيد الذي ردّ 
الشيوعية فقال لي أنَّ الشيوعيین والبعثيین أعداء الدّاء وأنَّ عمّي صبّي هرب لأنَّه   معنى وعن یصبّ 

أضف على ذلك أنَّ درجة الوعي السياسي التي يحملها العم صبّي والتي تسبّبت   2«كان مطارداً 
في مطاردته من قبل المخابرات وبالتالي هروبه من العراق واستيطانه بلاد الغربة، ت عتبّ عنصر من 
عناصر نموّه، فحواره الذي أجراه الروائي بین العم صبّي والشاب بائع المطبوعات والك تيبات وهما في 

لشيوعي من طریقهما إلى الشابندر وتساؤلاته عن الوضع السياسي في العراق وموقف الحزب ا
 3السلطة و... دليل على ذلك.

 
 : شخصیة مها في روایة یامریمج

، إذ تخبّنا من خلال الاستجاعات أو من خلال مریم یاروایة  فينامية ال اتشخصيال منمها 
ا تعرفّت على زوجها لؤي في إحدى محاضرات  منولوجات قدّمتها في سياق السرد الذاتي، كيف أنهَّ

لعلاقات بينهما عن طریق الهاتف وأنَّه فاتحها بعد ستة أشهر بموضوع الزواج، الكليّة وكيف بدأت ا
حتى عقد قرانهما في كنيسة مار بثيون، وأنَّ "العسل" اقتصر على ثلاث ليال في فندق الحمراء وكيف 

ا حمل ا وافقت لى اقتاح زوجها على السكن في بيت أهلها بعد ما تحسّنت الأوضاع الأمنية وأنهَّ ت أنهَّ
ببشّار ونفهم من كلِّ ذلك أنَّ مها لم تنو في البدایة الخروج من العراق، لكنّ تدهور الأوضاع الأمنية 
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مجدداً والتفدیرات الإرهابية التي تسببت في فقدها جنينها وتدهور حالتها النفسية والضيق الذي 
طّط للخروج من البلاد. ذلك جعلها تعدّل عن رأیها وتح بدأت تشعر به من قبل الناس المتزمّتین كلّ 
مضجعها، جعلتها هي الأخرى لا تعرف ما الذي يحصل  ثمَّ أنَّ الكوابيس التي تأتيها في المنام وتغضّ 

ا ریشة تتلاعب به الریاح لاتعرف مصیرها.  أصبحت  شدیدة الحسّاسية لأي »في البلاد وكأنهَّ
ا وذلك عبّ الضمیر المتكلّم لقد تمكّنت مه 1« ضجيج بعد الحادث وكان أخف الأصوات یرعبني

ا تتحدّت عبّ تقنية  التوغّل في نفسها والكشف عن مكنوناتها وخفایا نفسها للمتلقّي، إذ نلاحظ أنهَّ
التداعي الذهني عن خوفها وقلقها وعن علاقتها بالشخصيات الأخرة وعن موقفها من الإرهابيین 

 تعيش فيها.  وعن الصور السیریالية للتعبیر النفسین عن الحالة التي
 

 : شخصیة مرایا في روایة فهرسد
تشكّل مرایا الفتاة السوداء ذات الشعر الأسود القصیر والعينین البنيّتین الشخصية النامية الثانية في 

. أدخلها الكاتب في نصّه السردي من الصفحة الثانية حین قاطعت نمیر مشیرة إلى الـ فهرسروایة 
ي؟". وكانت تعمل في محل لبيع القهوة. نقرأ أنَّ نمیر قال لها ذات فهرس تسأله "هل هذا الخط فارس

لولا عبودیة أجدادي لما كانت أمریكا »یوم أنَّ أجدادها هم سبب وجودها هنا، فردّت عليه قائلة: 
لقد عیّرت مرایا في ردّها هذا عن موقفها من تاریخ أمریكا العبودي، م علنة احتجاجها  2«أمریكا

اسة العنصریة في تلك البلاد، وهذا كفيل بأن تكون شخصية نامية. في مقطع أخر الضمني ضد السي
ليس »ترد  على نمیر حین قال أن جيشها يحتلَّ  المدن التي كان أبونؤاس یسهر ویسكر فيها، فتقول: 

إذن هي تعيش على مستو  3«جيشي یا حبيبي. لست  جزءاً من الـ"أنا" وإلا لكان جيشك أیضاً 
عي والإدراك، وليست تتبع الآخرین دونما إرادة منها، إذ تفاجئ القارئ بهذا الردّ. كما عال من الو 

ا تتفهّم موقف نمیر من أبيه وكرهه له، فحین يخبّها نمیر عن تاریخ علاقاته بأبيه، تتحدّث بنبّة  أنهَّ
ة سلام مع البيض یضلّون یتحدّثون عن السلام وعن ضرورة أن یصل المرء إلى حال»فلسفيّة فتقول: 

ماضيه، أنا لا أؤمن بهذا المنطق، هناك أشياء لا يمكن القبول بها وهناك ذكریات يجب أن تظلَّ 
ا يجب أن تتعلّم العربية كي تفهم ما یتفوّه به في 4«حيّة أحلامه ، كما تقول لنمیر في مقطع أخر أنهَّ
سمكة على اليابسة وتتفوّه يجب أن أتعلّم العربية... كي أفهم ما تقوله في نومك، تتغلّب مثل »
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ما أشرنا إليه من شواهد يجعلنا نجزم أنَّ شخصية مرایا من الشخصيات  1«بعبارات لا أفهمها
النامية، فمواقفها وعواطفها المفاجئة للقارئ من جانب ومستوى وعيها العالي ونمو أفكارها من 

 جانب آخر یثبت ذلك.
 
 أنطون : الشخصیات المسط حة في روایات سنانثانیاً 

لتعبیر روریة لالأداة الض تكون وأحياناً  أهميّتهاشخصية المسطحة لل نَّ فإ البعض یظنّ  لما خلافاً 
ایة لكل رو  وذجانم ونأخذتوزّعت الشخصيات المسطحة بكثرة في روایات سنان أنطون . السردي

 من الروایات وهي كما یلي:
 

 في روایة إعجام أبوعمر شخصیة: أ
نها: أبو يات ومالشخص من الشخصيات المسطّحة، إذ نجد فيها نماذج من تلك إعجاملاتخلو روایة 

بها لبطل من طلّا فرات ا كان  عمر، وهو من أزلام النظام وضابط الأمن في قسم اللغة الإنجليزیة التي
بّهن ل أو أقوال تنه أفعامصدر توكان أبوعمر یرتدي بنطلوناً رمادیاً وقميصاً أبيض بياقة مفتوحة، لم 

ل ي اعتقل البطلاح الذصفيق ى تغيیر في نمطه وسلوكه فهو العميل والجاسوس ولاغیر. كما أنَّ الر عل
ت لم تطرأ نذ سنوامنته فجلبه إلى مدیریة الأمن ی عد من الشخصيات المسطّحة، فالرجل يمارس مه

 لقول. يث اعليه سمات التغيیر والتطوّر في فتة ظهوره لا من حيث الفعل ولا من ح
 

 شخصیة الأب في روایة وحدها شجرة الرم ان: ب
حو التالي لى النها عوسنشیر إلي وحدها شجرة الرم انكثیرة هي الشخصيات المسطّحة في روایة 

اها ثابتة في رؤ   أنّها، إلابدءاً بشخصية الأب. رغم أنَّ هذه الشخصية واكبت الروایة من بدایاتها
نه جواد إلى دخال ابلى إحداث، فالأب بقى مصراًّ عومواقفها وطریقة تعاملها مع المستجدات والأ
رثها مهنته كما و  یرث منهلليه ع، فاستمرَّ في الضغط دوّامة العمل في المغيسل ومتزمّتاً في فرض رؤاه

  نلاحظ أنَّه وفاته. حتى هو عن أبيه، وكان تبّیره في ذلك هو الثواب والأجر ولم یتنازل عن ذلك
 ه جواد أخبّ في مهنة دهان المنازل )صبغ البيوت( وغضب حینكان یعارض فكرة عمل جواد 

 عبس وجهه ونظر إلى الأرض، ثمَّ سمَّر عينيه عليَّ ثمَّ قال: »بذلك:
 هاي شلّك بيهه؟ مو شغلك ویّاي موجود! -
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 شكو بيهه یعني؟ شغلة شریفة. -
انت ترید  وشغلتنه مو شریفة؟ موخاشّة بعينك؟ أبویه وجدّي وجدّ جدّي اشتغلوها وهسه -

 1«تتقّى علينه؟ خلف الله عليك.
  

 : شخصیة سعدون في روایة یامریمج
هو سعدون صدیق یوسف. كان سعدون مدرساً للغة  مریم یاروایة  فيمن الشخصيات الثانویة 

ما شعر أبي نؤاس من الأدب القدیم وشعر الجواهري من العربية في الثانویة وكان يحب الشعر لاسيّ 
أنَّه كان یردّد بعض الأبيات منهما بمناسبة أو من دون مناسبة. وكان مهوساً بفریق المعاصر، كما 

الزوراء ویعشق اللاعب فلاح حسن. لم يخضع سعدون لسمة التغیّر والتطوّر على طول الأحداث 
المتوالية في الروایة، حيث نجد أنَّ الشخصية الرئيسية یوسف العجوز هو الذي كان یصف موقفها 

وما ظلَّ »: عنه حيث یقول مثلاً  ن رؤاها ومواقفها إزاء ما يجري أمام القارئ ویتحدّث بدلاً ویتحدّ ع
ثابتاً لایتغیّر هو مجون سعدون الذي كان یذكي الليالي بنكتة وسوالفه والأشعار، وبالذات الخمریات، 

لأي بقناني البیرة صينية الم التي كان يحفظها ویستحضرها بسهولة. كان يحيّي النادل كلّما جاء حاملاً 
ببيت أو اثنین... كان دائماً یردّد بأنَّ جمعيتنا لم ت عد جمعية قانونية لأنَّ الحد الأدنى هو ثلاثة لكي 

  2«یتسنّى له أن یقول: " سلاماً أیها الندمان ، إنّي شارب ثمل
 

 في روایة فهرس روُي شخصیة: د
الجانب تتصدّر روایت سنان أنطون بالشخصيات المسطّحة فهي من هذا  فهرستعج  روایة 

الأخرى، ونظراً لعمق العمل الروائي فيها، نجد أنَّ الأمر ليس غریباً. إنَّ القارئ للروایات أي كان 
یدرك بحسب تجربته وخبّته أنَّ هذه الفصيلة من الشخصيات هي التي تشغل الحيّز الأوسع فيها 

ا لا تتطوّر ولا تتغیّر ع مّا عهدها عليه المتلقّي، لكن هذا لایعني أنَّ الشخصيات أكثر من غیرها، لأنهًّ
المسطّحة لا أهميّة لها، بل هو عكس ذلك فهذه الشخصيات بامكانها أن تلعب دوراً ملحوظاً 

بيد أنَّ الشخصيات المسطّحة لا يمكن أن »بمساندة الشخصيات النامية. یقول عبد الملك مرتاض: 
، بل كثیراً ما تتوهّج الشخصية المدوّرة، بفضل هذا الضرب من ترد في العمل الروائي من دون غناء

وما قدَّمه فورست في تعریف النامية والمسطّحة من الشخصيات الروائية فيه ما یثبت  3«الشخصيات
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ففورست يجعل مقياس الحكم على سطحيتها أو عمقها هو الإدهاش والإقناع، فان فقدت »أهميتها: 
  1«ة وإن حققّتهما فيه ناميةهذین العاملین فهي مسطّح

ة قفالذي جاء بر  هي شخصية ر وي زميل لارا، فهرسمن ضمن الشخصيات المسطّحة في روایة 
لارا في و قيا هو قد بففریق فني لتصویر فلم عن العراق، إذ ینحصر حضوره في مشهد أو مشهدین، 

سطّحة وذلك صيات الملشخامن الأردن لزیارة معالم بتا الأثریة، كما أنَّ لارا نفسها ت عد من ض
لتي خل بيتها، وات حین دهلهلبسبب المستوى الثابت الذي أدّیاه. عمّة نمیر التي استقبلته ببغداد و 

ه قاطع وبّخته لأنَّ لماً، و د ساأكثرت من وضع لفّات الد ولمة في صحنه والتي رشّت من خلفه الماء ليعو 
امت به قى الذي لمستو ات المسطّحة، حيث أنّ امن الشخصي كانتأباه لسنوات لم یكلّمه، أیضاً  

 مستو ثابتاً اعتيادیاً. 
 

 خاتمة
 رسمها وأساليب نطونأ سنان العراقي روایات في الروائية الشخصيات أصناف الدراسة هذه تناولت
 نم الشخصيات راسةد في الغوص ثمَّ  وتقديمها، بناءها طرق عن الكشف خلال من تقديمها وطرق
 والنامية یةوالثانو  الرئيسية اأنواعه تعدّد وأیضاً  والنفسية، والفكریة والجسمية اعيةالاجتم أبعادها

 عن هذه الدراسة عدّة نتائج لدى الباحث منها:  تمخّضت .والمسطّحة
وذلك  خصياتهش نفس تميّز بقدرته الإبداعية الفنية من خلال الغوص في عوالم الكاتب إنَّ 

ة )الوصفي روایاته اتشخصي رسم في الثلاث الطرق استخدملذلك  ،لتجسيد الملامح الداخلية فيها
ا ذلك لدیه، استخداماً  الأكثر هي التحليلية الطریقة وكانت(، والوظيفية والتحليلية  لأنسبا أنهَّ

 .لمتأزّما داخلها راغوإف للشخصيات النفسي المحتوى عن الكشف غایتها التي التيّاریة للروایة
 أن فحرص تقنة،م روائية شخصيات خلق في أبدع بل نجح، الكاتب أنَّ  الباحث اكتشف كما
 الشخصيات مصیر وتتبّع يالروائ النص في للولوج القارئ إشراك استطاع حتى المطلوب، دورها تؤدّي
 الروائي البناء حسب اءج الكاتب وظفّها التي الروائية الشخصيات حجم أنَّ  له تبیّن  كما  بنفسه،

 ديالسر  نظوربالم عميقاً  ارتباطاً  ترتبط الشخصية البنية أنَّ  ذلك ومعنى له، خطّط الذي والتصميم
 .الكاتب لدى

إلى ذلك فإنَّ سنان أنطون صاغ شخصياته ليس بما تقتضيه الروایة التيّاریة وتهواه  بالإضافة
فحسب، بل صاغها وفق الرؤیة السردیة التي تكوّنت على أساس المنظور السردي. إنَّ معظم 
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 الاضطرابات بداخلها تمور حقّا مأزومة فهي الضحية، دور في ظهرت أنطون نانس شخصيات
 والإرهاب القتل وعن إعجام، روایة في التعسّفية وممارساتها السلطة بطش عن نتجت التي النفسية

 في والهلاك الدمار إلا تنتج لا التي المقيتة الطائفية وعن الرمّان، شجرة وحدها روایة في المليشياوي
 في أنينها صدى ویبقى ألماً، وتتلوّى تئن فهي. فهرس روایة في والضياع الغربة وعن مریم، یا ایةرو 

 .طویلة لفتة مسمعه في یتدّد حيث قراءتها، من انتهى وإن القارئ ذاكرة
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 الباب الثالث
 التقنیات الأسلوبیةأولًا: 

 : التقانات والمستحدثات السینمائیةثانیاً 
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      الأسلوبیة التقنیات: أو لاً 

الأسلوبية كالحلم والتناص واللغة  الناحية الأسلوبية فقد وظَّفت الروایة التيّاریة بعض التقنيات من
وفيما یلي نتناول البعض منها في الفصول  البطل عند الداخليةحركة الذهن  لتجسيدالشعریة 
  التالية.
 

 الأو ل: تقنیة الحلُم وتحفیزها اللغوي   الفصل
 تمهید

ـــة اللاوعـــي النفســـية منهـــا عـــدم الخضـــوع للمكـــا اتاشـــتاك إلى الدراســـات تشـــیر ن الحلـــم مـــع حال
مــا يجعــل الحلــم طریقــة مــن الطــرق المتعــدّدة لمعرفــة اللاوعــي كنشــاط فكــري هــادف إلى تحليــل  ،والزمــان

  :منهاو لوجود أوجه الشبه بينهما  الوعي تيّارب الحلم یرتبط .1الفكر والثقافة والسیرة الذاتية والأسطورة
 عى فيـه ردود الفعـل اللاواعيـةفـالحلم المنـامي تتـدا .الحـر التداعي طریقة على منهما كلّ   اعتماد أولا
ــار أســاليب أبــرز مــنالحــر  التــداعي ی عــدو  .تحلــيلاتو  فــاهيممو  ومشــاعر حاســيسمــن أ عنــد  الــوعي تيّ

  .زيجموند فروید
 قطــالمن تخــرقلتحــویلات  يخضــعفي الحلــم  فــالزمن ،منهمــا علــى معكوســية الــزمن كــلِّ   اعتمــاد: ثانيــاً 

 الوعي تيّار أساسياتمن  ی عدالذي  اللاشعور على قائم الحلم في الصور تتابعجهة أخرى فإنَّ  منو 
لــذلك یعتمــد فرویــد في  ،البلاغيــة الصــور اســتخدام في الإســراف علــى الجــانبین كــلا  اعتمــاد: ثالثــاً 

 2.المتداولة البلاغية داتالمحدّ  علىتفسیره الأحلام 
أســلوب  مــن نوعهــا في يــة فریــدةالروائــي العراقــي ســنان أنطــون مــن الــروائيین الــذین قــدّموا تجربــة فنّ  دّ ی عــ

 هـــذه تحتـــوييـــث حالـــوعي،  توظيـــف تقنيـــة الح لـــم في روایاتـــه باعتبارهـــا عنصـــراً هامّـــاً مـــن عناصـــر تيــّـار
فســها. كملهــا لنبأبعضــها مقــاطع مســتقلة  حجــزتوقــد  ة،يــمــن المقــاطع الحلم یرالكثــ یعلــ تیاالــروا

 لامد فـإنَّ الأحـلفرویـ قـاً جانب آخـر، فوفجانب والحلم من  هناك علاقة حميمية بین التجربة الفنية من
 . وعياللّا  لخوض الملكي الطریق ت عد

ــة تقنيــة الح لــم في الروایــة التيّاریــّة، فــإنَّ دراســتها تشــكّل أداة هامّــة للكشــف عــن بنيــة  ینظــراً إلــ أهميّ
الــــــــــــنصّ الح لمــــــــــــي ومكوّناتــــــــــــه.  لــــــــــــذلك اختــــــــــــارت هــــــــــــذه الدراســــــــــــة تنــــــــــــاول المحفّــــــــــــزات اللغویــّــــــــــة 

(Languagestimuli )العراقـــــي ســـــنان أنطـــــون والمحفّـــــزات  تیافي تقنيـــــة الح لـــــم المســـــتخدمة في روا
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ــة، فهــي ت عــدّ مــن  اللغویــّة هــي المحفّــزات الــتي لهــا الــدور البــارز في تحفيــز ســياق الحكــي في الروایــة الح لميّ
  يّة الواقعة ذلك مراد مبّوك حيث أوردها ضمن المحفّزات السياق یضمن المحفّزات الروائيّة وقد أشار إل

ضوء ذلك توزعّ الفصل على مبحثین، یسبقهما هذا التمهيد ویليهما ملخّص لمـا توصّـل إليـه  على
الباحث من استنتاجات. وقد عنى المبحـث الأوّل بمسـتویات خطـاب الح لـم في روایات سـنان أنطـون، 

همـا المباشـرة وغـیر حيث قـام بتصـنيف الأحـلام فيهـا  مـن جانـب البعـد الإيحـائي إلى صـنفین معـروفین و 
المباشـــرة. وجـــاء المبحـــث الثـــاني في المحفّـــزات اللغویـــة، فعمـــل علـــى محـــورین وكـــان اللمحـــور الأوّل حـــول 
التفتيـــت اللغـــوي، حيـــث تطـــرّق إلى موضـــوعي المفارقـــة اللغویـــة واللغـــة الشـــاعریة، والمحـــور الثـــاني بحـــث 

لسخریة والاستهزاء، ولغة السـؤال، واللغـة الاغتاب اللغوي، فدرسنا من خلاله لغة الحزن والألم، ولغة ا
  العاریة أو السوقية، ثمَّ ختمنا الفصل بخاتمة. 

 
 سنان أنطون روایاتخطاب الحلُم في  تیاالأو ل: مستو  المبحث

 وغیر( ناميم)ح لم مباشر: یینمستو  یعل ظهر أنطون سنان تیاإنَّ خطاب الح لم في روا
 له الذي ائيالإيح الب عد یینالمستو  من ولكلّ  وحده الراوي وه الحالم وكان(، قظةيال)أحلام مباشر
 یتداعی الذي وربالشع تمتزج ة،الروائيّ  الحبكة سياق في أتت حيث الروایة، نسيج بناء في المهمّ  الدور
 بحالات ورالشع خلال من ةالروای هيكلة في بقوّة حاضرة ذهنيّة دراما تشبه وهي الراوي ذاكرة على

 یعل الوصف القائممزیةّ و غة الر عاني منها الراوي، تخضع لمعاییر البناء المتداخل واللی   التي الضياع
 معاناته الشعوریةّ.

  
 المباشر لخطاب الحلُم یأو لًا: المستو 

". قظت  يالراوي مباشرة بح لميّة اللغة عبّ مفردات مثل "است هيف صرحّیهو ح لم منامي   تمّ ی" و"ح لمت 
 في الواقع عن عبّّ یفهو ذات طابع إشاري ردود الفعل اللاواعية إلى الوعي. المباشر عبّ بثّ  الحلم
 الح لميّة، اللغة في بالمباشرة یتّسم الذي المستوى وهو» السياق في ضمنيّاً  تأویلاً  تحمل رمزي، إطار

 على مباشرة الح لم محتوى یسرد ثمَّ  الروایة، داخل...( و رأیت)حلمت،  الح لم بملفوظات والتصریح
لكنَّ خلافاً لذلك نجد أنَّ  ة،یالح لم المباشر دلالات رمز  مليحعادة لا 1.«عمقه درجات اختلاف
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 الموتى استدعاء إنَّ ». ةیرمز  وأبعاد دلالات لها تیاالأحلام المباشرة في بعض المقاطع من هذه الروا
   1.«والمحاورات والهاتف بالغيب الأحلام ربط في خاصّة أهميّة له الح لم في

 وحـدها شـجرة الرم ـان ةیـمن نماذج هذا الأسلوب هو المقطع الح لمي الأوّل الذي استهلّت بـه روا
والشـــعور عنـــد الـــراوي  بالـــوعي، فهـــو أقـــلّ ارتباطـــاً «بالعـــرق مـــبلّلاً لاهثـــاً  قظت  ياســـت»والـــذي ختمـــه بــــ 

 اتيشــيوالمل كــانیالــوطن المســتباح مــن قبــل الأمر  یإلــ مــزیر جــدّاً مــن الرمــز ف ةيــمرحلــة عال بلــغی ثيــح
. لم ةِ مرمر  في مكان  مكشوف  بلا جددكّ  یكانتْ تنام  عل»: ةيّ الإرهاب  هنـاكَ  أحـد   كـنیران  أو سقف 
 نحـــوه   ت ســـرع   كانـــت  الـــذي الأفـــقِ  عنـــدَ  نتهـــيی الـــذي الرّمـــلِ  یســـو  البصـــرِ  یمـــد یعلـــ شـــيءَ  ولا حولنـــا
 اً يــوحاف یاً عــار  كنــت  .  الشــمسِ  أشــعةِ  حجــبِ  یعلــ تناوبــتْ  الســماء ، بهــا احتشــدتْ  وم  يــغ ه،يــف وتختفــي

 مـن بـبطء اقتبـت  . ءیالشـ بعـضَ  باردة   ح  یوبـر  قـدميَّ  تحـتَ  بالرّملِ  أحسست  . ءیش كلِّ   من ومندهشاً 
ــا مــن لأتأكّــد الدكّــةِ  الــذي  ةیــمــن نفــس الروا 39والمقطــع  2.«بالعــرقِ  مــبلّلاً  لاهثــاً  قظت  ي...اســتهي أنهَّ
ل نفسها في المغعشرات  هيف یرأ ،«قظت  يثم است»بـ  یانته ا مـلأت الشـارع.   سليالجثث تغسِّ كما أنهَّ
ـــلاً عجـــوزاً أبـــ» ـــه  يمـــلأتْ جب لًا،یالشـــعرِ، هـــز  ضَ يكنـــت  أغســـل  رج  فســـرحَ ذهـــني  د ،يـــووجهَـــه  التجاع نَ

. سـقطتْ الطاسـة  مـنْ نهضَ یـوهـزَّ رأسَـه  ثمَّ حـاولَ أنْ  هيـنيففـتح الرجـل  ع یأ خر  اءَ يوأخذت  أ فكّر  بأش
: مـا كنـت  أظـن  أنـني سأضـطر  إلـوابتعد ديی أنْ أعمـلَ  یت  عـن الدكّـةِ خائفـاً. قـال لي بصـوت  أجـشَّ

  3.«قظت  يأخي ومشغول  بتفاهاتِكَ...ثمَّ است یاهذا بنفسي، لكنّكَ لا تركّز 
 تيـكـان الب»البارحـة: لـةيالعجوز من حلم قد رآه الل وسفیالراوي  سردهینقرأ ما یممر  یا ةیوفي روا

قاعة. الأسـرةّ والكراسـي محاطـة  هيمتحف وكل  غرفة ف یلكنَّه كان قد تحوّل إل له،يتفاص هو هو، بكل
كلّ غرفـة، ومـن    خیأشرح تأر  دليلاً بالحبال وعلامات تمنع الزوار من الاقتاب أو اللمس. وكنت أعمل 

أحـــداً.  یهـــاجروا. سمعـــت صـــوت همهمـــات وضـــحك لكـــن دون أن أر  نیـــأ یوإلـــ هـــايف ســـكنیكـــان 
بحثاً عن الزوّار لكنَّ القاعـات كانـت فارغـة. ثمَّ سمعـت صـوت رجـل آخـر  یأخر  یقاعة إل خرجت من

. اقتبـت مـنهم تيـخاطئـة عـن الب ليلهـم تفاصـ شـرحیفي الممر مع مجموعة من الـزوّار وهـو  شييم تهیورأ
  4.«ليوأنا الدل تييهتفت بصوت عال: هذا ب
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الح لـــم یتـــابع حيـــاة »اقيّة تنـــبيء بالمســـتقبل ذلـــك أنَّ المباشـــرة لم تكـــن اســـتب ةيـــإنَّ هـــذه المقـــاطع الح لم
والمقصــود مــن  1«.بيــل وقوعهــااليقظــة، فأحلامنــا تتّصــل دائمــاً بالأفكــار الــتي كانــت تشــغل الشــعور ق  

ــ المنــامي الح لــم هــو هنــا، دیــالح لــم في كــلام فرو   لات،يّ التخــ مــن نــوع»: هــي الــتي قظــةيال أحــلام سيول
 ليــّتخی أنّـَه عــرفی فـالمرء... النــاس مـن یالمرضــ یلـد كمــا  ءیاالأسـو  یلــد تلحـظ شــائعة عامّـة ظـاهرات

تجـــارب لم تحـــدث أو مســــتحيلة  شـــةیت عـــدّ مـــن الوســـائل النفســـيّة لمعاوالـــتي  2.«فكـــری بـــل یر یـــلا وأنّـَــه
 التلاحـــق یعلــ دلالــة وهــي المقـــاطع هــذه في الــراوي اســتخدمه مـــا ج ــلَّ  ةيإنَّ الأفعــال الماضــالحــدوث. 

 والإخبــار الــزمن اختــزال بهــدف أتــت وقــد فقــط، رهایتصــو  سيولــ الأحــداث عــن خــبّنايل عیالســر  الــزمني
ـــمنطق ترابطـــاً  الأحـــلام هـــذه في نجـــد. ةيالشخصـــ الـــراوي تجـــارب عـــن  أنَّ  لنـــا وحييـــل الأحـــداث ینبـــ اً يّ

 .حیالجر  وطنه لاحقانی مازالا والقتل الإرهاب
 

 الحلُم لخطاب المباشر غير یالمستو : اً یثان
ـــة المقـــاطع معظـــم عليـــه تقـــوم الـــتي قظـــةيال أحـــلام في مثــّـلتیهـــذا النـــوع   أنطـــون، ســـنان تیالـــروا الح لميّ

 تـداعي حيـث الـوعي، تيـّار لمعاییر تخضع ةيالثان الدرجة في الأحلام هذه. للراوي اً يّ نفس مهرباً  شكّلیو 
 یي یعتمـد علـیـراد بـه الح لـم الـذ». الـزمن بتتـابع الالتزام دون وظهورها الراوي تدخل عن بمعزل الصور

مستویات الشعور، ویتّسم بشدّة التكثيف وسرعة النقلات، وتخضع مادّتـه الإبداعيـّة لتكنيـك الـوعي، 
فلغـة هـذا النـوع  3«.الصور والذكریات دون تدخل من الراوي، ودون اهتمـام بالـزمن التتـابعي یفتتداع

بالبعـــدین الاجتمـــاعي  مـــن الأحـــلام تتّصـــف بالشـــعور الوجـــداني الـــذي ینصـــهر بداخلـــه البعـــد النفســـي
والإنساني. تستخدم هذه اللغة قسمي العقل من الوعي واللاوعي لتسـيم مسـتویات وأسـاليب تلقائيـّة 

 للكتابة مستخدمة التنویع في ضمیر الأنا.
ـــه: ـــوعي حيـــث یقـــول همفـــري عن ـــار ال ـــة »تطـــابق هـــذه الأحـــلام تيّ مـــنهج في تقـــدیم الجوانـــب الذهنيّ

وهـي المنطقـة الـتي لا تخضـع للمراقبـة والسـيطرة  4«.طقة مـا قبـل الكـلامللشخصيّة في القصص یهتمّ بمن
نحـــو منطقـــي بحيـــث تعـــبّ عــــن اللحظـــات الـــتي تختزنهـــا الـــذاكرة، وتعمـــد إلى اســــتعادتها  یوالتنظـــيم علـــ

عبـارة عـن  قظـة،يرها بوسائل وطرق مختلفة. رغم ذلك فانَّ هذا النوع من الأحـلام وهـي أحـلام الوتذكّ 
. ةيمـن الـوعي والشـعور لـذلك قـد تكـون اسـتباق ءیشـ هـايفف ه،يـمبـالغ ف اليـ وخوشـرود ذهـني شیتشو 

                                                 
 .97فروید، تفسیر الأحلام، ص زيجموند - 1
 .24فروید، الح لم وتأویله، صزيجموند  - 2
 .285، صم1967-1984مبّوك، الظواهر الفنّية في القصة القصیرة المعاصرة في مصر عبدالرحمن  مراد - 3
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منهــا و مرحلــة الرمــز.  یویصــل إلــ ةیــوقــد وظفّهــا ســنان أنطــون كعنصــر ســردي هــامّ یــؤثرّ في بنــاء الروا
 :إعجام ةیالمقطع التالي من روا

  لي هایتشـــت  كانـــت  الـــتي ةيـــوميال الجرائـــد نیالكنبـــة بجانـــب جـــدَّتي لأجـــد أنَّ عنـــاو  یتهالكـــت علـــ»
 كــلّ   قلّبــت.  ونيــع بــدون صــفحاتها یعلــ كــانوا  الــتي النــاس صــور وإنَّ  بلانقــاط، یالأخــر  هــي كانــت

 یجــدّتي الــتي ركضــت ورائــي إلــ احيصــ متجــاهلاً  الشــارع في أعــدو وخرجــت رعــب.أصــابني الصفحات
الخــوف النتــاج عــن  فمــن الملاحــظ أنَّ  1«.وألّا أتركهــا لوحــدها تيــلي بأن أظــل في الب رهایالبــاب وتحــذ

السـلبي الجـامح  اليالخ طرةيما تسبّب بس ینوشرود ذهني شیبطش النظام الحاكم جعل الراوي في تشو 
 .هيعل

 بشــعرهــرم مــنْ النــَومِ شــيخ   أیقظــني»نقــرأ:  ثيــح وحــدها شــجرة الرم ــان ةیــونجــد نمــاذج منــه في روا
 مــنْ بعيــد: قــمْ یا جــواد  واكتــبْ الأسمــاءَ  اشــتعلا شــيباً. وقــالَ لي بصــوت  وكأنــّه  بــدا قادمــاً لحيــة طویلــة و 

. كـان وجه ـه   یكلّها. اسـتغربت  أنّـَه یعـرف  اسمـي. نظـرت  إلـ عينيـهِ الغـائرتیِن وكانتـا بلـون  سمـاوي  غریـب 
: ألم  یزدحم  بالتجاعيدِ كأنَّ عمرهَ  مئاتِ السنیَن. سألته  مـنْ أنـتَ؟ وأسمـاء  مـنْ؟ فابسـتمَ وأجـابَني بسـؤال 

اسمــاً. إنّهــا أسمــاء  الــذین  ی؟ هــاتَ ورقــةً وقلمــاً وأكتــبْ الأسمــاءَ كلّهــا یا جــواد  وإیاكَ أنْ تنســتعــرفني بعــد  
أو  یاً نصّــاً عــاد سيلــ قظــةِ،يإنَّ هــذا الــنصَّ الح لمــي وهــو مــنْ أحــلامِ ال 2«.ســأقطف  أرواحَهــم غــداً...

وسـرعة الانتقـال واسـتخدام  فيـالتكث ليهـامّ بـدل یّ لیاسر  یّ تروي حدثاً ما، بل نصّ ح لم ة  یمجرّدَ حكا
هــواجس الــراوي وخوفــه وقلقــه. ونقــرأ نموذجــاً  سّــديجللواقــع و  لــيیتأو  یعــن مســتو  كشــفی"أنا"  یرضـم

 :قظةیأنَّه أحلام  اقهيآخر نفهم من س
  لكنّهــا القنــواتِ  وأقلــّب   لِوحــدي التلفزیــونَ  أشــاهد   كنــت  »: جــاء ةیــوفي مقطــع آخــر مــن نفــس الروا

 بيـدي التلفزیـونَ  ضـربت  . الصـامت   البياض  . شيء كلَّ   یغطّي.البياض  صورة   أو بلاصوت   جميعاً  كانتْ 
 قنـــاةً  فوجـــدت   وی ســـلّيني، أرقـــي ی ـــداوي قـــد عمّـــا بحثـــاً  القنـــواتِ  أقلّـــب   ظللـــت  . یبلاجـــدو  مـــراّت   عـــدّةَ 
 برتقاليـّةً  بذلـةً  یرتـدي الأرضِ  یعلـ یركـع   رجـل   حـولَ  یقفـونَ  الملثّمـین مـنَ  خمسـة   فيهـا ظهرَ  تعمل   واحدةً 
 یعلـ الإعـدامِ  حكـمَ  یقـرأ زعـيمه مْ  وكـانَ  بأسـلحتِهِم يم سـكونَ  مـنه مْ  أربعةً  كانَ .  أسود   كيس    رأسِهِ  یوعل

 3.«بالأحْمــَر شـيء كــلَّ   ویكسـو الشاشـةِ  مــن یسـيل   بـدأ الــدمَ  لكـنَّ  التلفزیـونَ ...أطفــأت   الراكـعِ  الأسـیرِ 
بمـدى تحقيقـه الأثـر النفسـي في المتلقّـي  الخيـالعبقریـة  تبطوتـر »الأثـر النفسـي في المتلقّـي  للخيالأنَّ  بما

                                                 
 .19أنطون، إعجام، صسنان  - 1
 .39أنطون، وحدها شجرة الرمّان، صسنان  - 2
 .81المصدر نفسه، ص - 3
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اســتطاع  ،1«لهــا مخالفــاً  أو للحقيقــة مطابقــاً  كونــه  وعــن ايجابيــاً  أم ســلبياً  أكــان طبيعتــه عــن النظــر بغــض
وذلــك عــبّ  الخيــال لاســيّماســنان أنطــون في هــذا المقطــع أن یســتخدم العوامــل المنظّمــة لحركــة التــداعي 

 ج التداعي الناتج من خلال ذهنيّته وفي إطار تصویره الح لمي. مونتا 
 أجــبّه كــي  الــزمن هــايعل یرســیة الــتي الســكّ  یالماضــي وأنام علــ یأعــود إلــ»: فهــرس ةیــونقــرأ في روا

 یســنان أنطــون هــي مــن المســتو  تیافي روا ةيــإنَّ معظــم المقــاطع الحلم 2.«وجهتــه يــیروتغ التوقــّف یعلــ
 لمي. المباشر للخطاب الح یرغ

 
 الثاني: المحف زات اللغوی ة لتقنی ة الحلُم المبحث

( هو التحفيز الذي یعنى بالبحث في المقوّمات اللغویةّ Language stimuli)تحفيز اللغة 
والإيحائيّة التي تشكّل عالم النصّ.  یعتبّ شكلوفسكي من روّاد نظریةّ التحفيز، فقد عرّف التحفيز 

)التوازي، التأطیر،  یلأنساق المختلفة التي تستعمل خلال بناء المبناكتشاف ا»الشكل التالي  یعل
التصاعد، التنضيد، التشاكل( والتي تقود إلى فهم الاختلاف فيما بین عناصر بنائها والعناصر التي 

والمتن  3.«، اختيار الدوافع، الشخصيّات، الأفكار(Fableتشكّل مادّتها: كالمتن الحكائي )
مجموع الأحداث المتّصلة فيما بينها التي یقع إخبارنا بها »ه توماشفسكي بأنهّ الحكائي كما یعرفّ

إنَّ المحفّزات اللغویةّ التي لها دور فعّال في تحفيز سياق الحكي في الروایة الح لميّة  4«.خلال العمل
( والاغتاب اللغويّ Languagefragmentationحافزین وهما: التفتيت اللغويّ ) یتنقسم إل

(nguistic alienationLi.)5 .وفيما یلي نقوم بشرحهما 
  
 . التفتیت اللغوي  أو لاً 

مــن سمــات لغــة الح لــم تــزاحم الصــور والأفكــار في ذهــن الــراوي أو الشخصــيّة والــتي تحــدث مــن خــلال 
تداعي الصور عبّ الاستباق والاستجاع في لحظة آنيـة ممـّا یسـبّب تـوارد الأفكـار بشـكل غـیر منطقـي، 

ـــ ـــة القصـــیرة جـــدّاً »رابط بينهـــا إلّا التابطـــات النفســـيّة للشخصـــيّة. لاوجـــود ل ففـــي هـــذه اللحظـــة الزمنيّ
ـــة الواقعـــة علـــ هـــامش الشـــعور الـــتي لـــو كتبـــت لمـــلأت العدیـــد مـــن  یتتـــزاحم عشـــرات العمليـــات الذهنيّ
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ار الصــفحات، في حــین أنَّ لحظــة تزاحمهــا قــد لا تتجــاوز الدقيقــة الواحــدة، وهــذا مــا یقــوم بــه كتــّاب تيــّ
وهــذا التــزاحم وعــدم الــتابط، يأتي بالتشــویش الــذهني. لعــلَّ ظــاهرة التفتيــت ت عتــبّ أهــمّ سمــة  1«.الــوعي

آخـــر إنَّ ســـرد المحكـــيّ لـــيس متتابعـــاً بـــل هـــو  یلهــذا التشـــویش وتـــزاحم الأفكـــار في اللغـــة الح لميــّـة، بمعنـــ
ـــــ ـــــة  یمقسّـــــم إل ـــــة لكنَّهـــــا موحّـــــدة في الحال ـــــق مـــــن أجـــــزاء موزّعـــــة في فصـــــول الروای ـــــتي تنطل النفســـــيّة ال

 الشخصيّات.
إنَّ الهدف من التفتيت اللغويّ هـو تعزیـز الـدلالات اللغویـّة وإخراجهـا مـن دائرتهـا المحـدودة ودفعهـا 

فالتفتيت اللغويّ توسيع لدلالات اللغة ومعانيها مـن الحيـّز الضـيّق المحـدود الـذي تقولـب »الأمام.  یإل
أشمــل دلالــة، تفقــد اللغــة فيــه أنســاقها الوظيفيــّة العادیــّة، وتتحــوّل عــالم أكثــر أفقــاً و  یداخلــه الكاتــب إلــ

تداعيات مفكّكة تحمل في بنيتها مضـامین رمزیـّة تقـوم علـى محتـوى ثقـافّي یـرتبط بالـذاكرة  یوظيفتها إل
ـــة ـــة والاجتماعيّ ـــتي اقتضـــت توظيـــف هـــذه الظـــاهرة هـــو طبيعـــة  2«.الثقافيّ ولعـــلّ مـــن أهـــمّ الأســـباب ال
ــــــــــــــــــتي تم ــــــــــــــــــالإنســــــــــــــــــان ال ــــــــــــــــــل إل ــــــــــــــــــغ  یي ــــــــــــــــــت وفقــــــــــــــــــاً لكــــــــــــــــــارل یون ــــــــــــــــــز والتفتي التفــــــــــــــــــرّد والتميي

(CarlGustavJung)(1/9/2019:مhttps://ar.thpanorama.com وظــــــــــــــــــــــــاهرة )
 والثــاني ةيــّاللفظ المفارقــة الأوّل مســتویین، یعلــ أنطــون ســنان تیاالتفتيــت كحــافز لغــوي ظهــرت في روا

 :بشرحهما نقوم یلي وفيما الشاعریةّ اللغة
 

    (Paradoxاللفظیة ). المفارقة 1
 أبســط في اللفظيــّة والمفارقــة» واحــد آن   في ضــهيتظهــر هــذه المفارقــة في الكلمــات الــتي تحمــل اللفــظ ونق

 مـا غالبـًا آخـر، معـنى منـه ی قصـد حـین في مـا معـنى فيـه ی سـاق القول أشكال من شكل هي لها تعریف
عبــارة متناقضــة في »ت الأدب: وجــاء في معجــم مصــطلحا 3.«الظــاهر الســطحي للمعــنى مخالفًــا یكــون

"...وقـــد هيتــّـق شـــرَّ مـــن أحســـنتَ إلاوقـــد تتضـــمّن الطبـــاق مثـــل"  قتهـــايحقفي  یظاهرهـــا، مقبولـــة المعنـــ
 ةيــّكیأمر  أنجلــو دیــالجد النقــد مدرســة نظــر في للشــعر ةيــالبلاغ الخصــائص مــن ةيــاللفظ المفارقــة أصــبحت

: رونيیـالبارادوكس والآ ینجمة العربية للمفارقة بخلط وقع في التّ  هناك 4.«اتيّ نيوالستّ  اتيّ نيالخمس في
، ت رجمــــت أیضــــا الخيــــالإلى الســــخریة أو الــــتهك م أو حــــتى   Ironyففــــي الوقــــت الــــذي ت رجمــــت فيــــه»

Paradox  إلى التنــاقض أو المفارقــة الضــدّیة، أو جــدل الأضــداد وهــذا الخلــط في التجمــات یعــود إلى
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نَّـــه في كـــلِّ إة يمكـــن القـــول ... ثمـّــ ،Paradoxل في أكـــبّ البـــنى علـــى تحتـــوي في بنِياتهـــا بـــ Ironyأنَّ 
Irony  يمكن أن تجـدparadox للمفارقـة هـو البـارادوكس. نييـإذن المعـادل اللات 1.«العكـس سيولـ 

بــه  قصــدیمـا و  یً ســاق في الكـلام معنــی   ثيــح والمجـاز، المفارقــة ینتكشـف هــذه المفارقـة عمــق العلاقــة بـ
 نقرأ: ثيح وحدها شجرة الرم ان ةیذج هذه المفارقة نجدها في رواومن نماآخر.  یً معن

ففي هذا المقطع الح لمي نلمس عجز الراوي  2.«كنت  أصرخ  وأشتم ه م ولكنني لم أسمعْ ص راخِي»
عن هذا  عبّّ یالتي تصرخ مطالبة الإنقاذ و  یمالتامّ بسبب شلّ القدرات وعدم التمكّن من إنقاذ ر 

نّ الراوي نفسه أ ثيح الفانتازیاً  اً س صوته بداخله. أخذ هذا الكابوس طابعالعجز من خلال انحبا
 ولا صوتي لاأسمع   لكنني باسمها ح  يأص» آخر ح لمي مقطع في المفارقة نفس تتكرّر. صراخه سمعیلا

 ةيتظهر المفارقة اللفظ ةیفي مقطع آخر من الروا 3«حِ یالر  ف  يطواتي. كل  ما أسمعه  هوَ حفخ   وقعَ  أسمع  
جموعاً حاشدةً  ت  یالشارعِ، لكنني رأ یإل سلِ يخرجت  من المغ»وقد منحها الكاتب طابعاً ساخراً: 

في عبارة  ضهيجمع اللفظ ونق ثيح 4«.بالمكانِ كلِّه تملأ الشوارعَ والأرصفةَ  ط  يتح ةِ يّ من الجثثِ الح
ما تعني جسد الإنسان  " فالجثةّ غالباً ةيّ الوصفي"الجثث الح یرنقرأها في التعب ینواحدة وذلك ح
 یافي الح لم استخدام الفانتاز  تكرّری. اةيوصفها بالح ةيلكنَّه في مفارقة لفظ اةيالفاقد للروح والح
 لالتصاقها بالح لم.  

 قدف  ،كابوس  بأنَّه صفهیالتالي حيث یتحدّث الراوي عن حلم  المقتبس یممر  یا ةیفي روا نقرأو 
 تيم للزوّار معلومات مغلوطة عن البقدّ ی ليدل هناك وأنَّ  متحف یإل تحوّل قد تهيأنَّ برأى في المنام 

 في شييم تهیورأ آخر رجل صوت سمعت»: نفعاً  ديج لم الذي وغضبه احتجاجه یإل یأدّ  ما هيخوتار 
 بصوت وهتفت منهم اقتبت. تيالب عن خاطئة ليتفاص لهم شرحی وهو الزوّار من مجموعة مع الممر
إنَّ ذكر الراوي هتافه بصوت  5.«لوجودي وأبه سمعني أحد لا لكنَّ !. ليلدلا وأنا تييب هذا: عال

 ثيح ةيالمفارقة اللفظ اقيوالزوّار أو عدم التأبهّ به جاء في س ليعال وعدم سماعه من قبل الدل
أنَّه قائد لفرقة الأوركستا:  لميحنقرأ أنَّ الراوي  فهرس ةیواضح هنا. وفي روا ضهياجتماع اللفظ ونق

احتاماً للجمهور ثمَّ استدرت  تيبحرارة. انحن صفّقیووقف الجمهور  عاً يدخلت  أنا وقفوا جم ینح»
وصفّقت لأعضاء الأوركستا وأشرت لهم بالجلوس. لا آلات ولا أوراق أمامهم فالحناجر تكفي. ولم 
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الأعالي.  یا. وتصاعد صراخهم إلو فبدؤ  إبدؤا بأن لهم وأشرت التقطتها التي العصا یسو  أمامي كنی
نلاحظ أنَّ الكاتب تحدّث  1.«الطرشاء الآلهة آذان ثيح السماء یإل المفتوحة المسرح قبّة عبّ یرطی

 یروغ ةیفكل  الشرائع السماو  ه،يأمان قيمطالب البشر وتحق ةيلتلب لةيعن الآلهة التي تكون عادة ما وس
عطوفة تسمع أوجاع البشر  مةي( رحةیديالتوح ناتیاتتّفق في أنَّ الآلهة )الخالق عند الد ةیالسماو 

 لتلك الصفة. ضاً يالراوي هنا بمفردة" الطرشاء" نق صفهای نمايب نهيوأن
 

 .اللغة الشاعری ة2
 تیاوالاستعارة. لكنَّها في روا هيأدوات كالتشب یالقائمة عل ةيّ اللغة الشعریةّ من الوسائل البلاغ دت ع
تقوم على الزمن  تیا الح لمي، ذلك أنَّ هذه الرواالوعي من مظاهر تفتّت اللغة في النصّ  اريّ ت

 ارتيّ  قصص في"غامضة.  حدّ الهذیان في الح لم، مماّ يجعل اللغة الشاعریةّ  بلغیالنفسي واللاشعور، 
 هنا البلاغية بالوسائل ونعنيلإدراك إیقاع الوعي ونسيجه  غيةالبلا الوسائل خدمتاست   فقدالوعي 

ا فريهم روبرت ليهإ أشار ما  والحذف المعكوس التكرار وهي( الاتصال)عدم  على تدلّ  وسائل بأنهَّ
وتدخل اللغة  2"لوالاتصا المرئية غیر والمكمّلات الواحدة الجملة داخل كيبالت  وتغيیر والتكرار

 .الشعریة مثل الاستعارة والمجاز والكنایة ضمن تغيیر التكيب داخل الجملة الواحدة
بریقاً يجذب انتباه  یالمعن یفي علت ض وإيحاءات دلالات من تحمله لما يّةجمال لغة ةیواللغة الشعر 
أمّا الصورة التي یستخدمها كتّاب تيّار الوعي »بالنسبة لتيّار الوعي فالأمر يختلف.  القارئ، لكن

لوصف الوعي فلا یتحقّق فيها هذا التابط المنطقي فهي صورة مضطربة ...لذلك حاول كتّاب 
نحو انطباعي والثانية: استخدام  یستخدام الصورة بطریقتین وهما: استخدام الصورة علتيّار الوعي ا

ستخدام الانطباعي للتصویر وصف الإدراك الآني في المصطلحات المجازیةّ تتّسع لاالرمز ویقصد با
وقد وظّف الكاتب نموذجین منها وهما  3«.لتعبّّ عن وجهة النظر العاطفيّة نحو شيء شدید التعقيد

 لتكرار والتناص وفيما یلي نقوم بشرحهما:ا
 

 الف. التكرار
وهو التكنيك اللغويّ الذي »آخر  فاً يتوظ ةیار يّ الت ةیوظفّتها الروا ثةیالحد ةيمالقد كاتيإنَّه من التكن

یبّز في الروایات الح لميّة محفزاً للخطاب وباعثاً للكلام سواءً كان هذا التكرار لحرف أو كلمة أو 
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ان حضوره في صورة جذر أو مقطع محفّز للحكي تتناسل منه عدّة بنى فرعيّة، فالدالّ جملة، أو ك
 على والتكرار 1«.المكرّر هو المفتاح الذي یسمح بولوج نسق الخطاب، وتحدید الدلالة وتعيین المراد

 الحالة عن تكشف أبعاداً  الألفاظ یعطي مماّ الكلام في بعينه الحرف تكرار وهي: أنواع ثلاثة
 یعكس وهو العبارة وتكرار الدلالات، إغناء أجل من الكلام في اللفظة وتكرار للشاعر، لنفسيةا

ولا يأتي التكرار  2.المضمون لفهم مفتاحاً  باعتبارها العبارة تلك لمضمون المتكلّم يمنحها التي الأهمية
ارج إلى الداخل لغرض زخرفة النص وتزویقه، بل هو مؤشّر أسلوبي یدلّ على انتقال السرد من الخ
 دیلتزو  سيوهو ل»أو من سيطرة الراوي إلى سيطرة الشخصية وذلك ما تسعى إليه الروایة التيّاریة 

 بالمكان المتضخّم وإحساسه وقلقه الراوي توترّ بّزی أسلوبيّة، ثيمة بل ،یقيوالموس قاعیبالإ الجمل
 الفعل بتكرار تتكرّر التي وماتالمعل فائض عن ناتج وهو. حوله من والتحوّلات والأشياء والزمان
وقد  3.«النفسي النبض ارتفاع أو الأحاسيس صدق أو للشخصيّة الشدید الانفعال من يأتي الذي

الوسائل البلاغية الأساسية هي  »یكون التكرار علامة عدم الاتصال في وعي الشخصيات الروائية 
التكرار وتغيیر التكيب داخل التي تدلّ على عدم الاتصال وهي: التكرار المعكوس والحذف و 

ونقصد من عدم الاتصال، عدم التابط في  4«الجملة الواحدة والمكملات غیر المرتبة والاختصار
 أفكار الشخصيات الروائية من حيث المعنى الظاهري. 

وحدها  ةیسنان أنطون منها في روا تیاتبّز تقنية التكرار في بعض المقاطع الح لميّة في روا
العالم  یمفردة "غسّلني" التي تكرّرها خطيبته ریم لخمس مراّت لجواز العبور إل»: انشجرة الرم  

أو عبارة "أكتب الأسماء كلّها" التي  5.«الآخر، رمزاً للخروج من العراق المؤطرّ بالموت والدمار
  6في المقطع السادس رمزاً لاستهداف الموت للعراقيین فرداً فرداً. ینتكرّرت مرتّ

ة ه في محطّ مباشر بأنَّ  یرالراوي حلماً غ لميح ثيح فهرس ةیفي روا ضایا التكرار أنلاحظ هذ
إليَّ  ونیر شیو  كيمن الشباب لوّحونیأبصر أهلي وأصدقائي »: تیاات الأخر قطار تختلف عن المحطّ 

فأهل  7«.بالإسراع إليَّ  ونیر شیو  كيالشباب من لوّحونیوجوه أهلي وأصدقائي  یأر « »بالإسراع
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م في قطار المستقبل جالسون لذلك ولأهمالراوي   اتهيفي ح تهميوأصدقاءه في قطار الماضي كما أنهَّ
 وحبّه لهم كرّر ذكرهم في الحلم. 

 یعل دل  یلسان الراوي مها والذي  ینلاحظ هذا التكرار عل یممر  یا ةیوفي المقطع التالي من روا
تحملان دلالات الوجع والألم:  یناللت" بكيیركض" و"ا" مفردتي في جاء تهیلموضوع ومحور ا ةيأهم
واحدة تدفعها  مةيالصحراء. فوقنا ق یحولنا سو  ءیمن العطش. لاش بكيیالذي  عييأحمل رض»
. ليفستلقي حملها بعد قل مةيركضي وراء القالي صوت كأنَّه قادم من السماء:  قولیو  حیالر 
لقي بأحمالها. أركض ت   ولا تقفلا مةيالغ لكنَّ  ةيوحاف ةیعار  أركض. ابنك شربيكضي وراءها لار 

التي تكرّرت  إعجام ةیفي مقطع لروا ضاً یونلاحظ هذا التكرار أ 1.«بكيی عييوأركض لاهثة ورض
"التخلص منها" أو "تساقطها" أو "حملها" أو "سرقتها"   یرمفردة "نقاط" إمّا من خلال تعب هايف
تشكيل  یو "إعجام" والإعجام بمعنكعتبة هامّة من عتبات النص ه  ةیلا وأنَّ عنوان الروا فيك

 بهما رغبیوكلاهما ما لا وإزالة الغموض  ضاحیالإ یإل ةیالكلمة وتنقيط حروفها وهو إشارة رمز 
 .السابق العراقي النظام
 

 ب. التناص   
لم تفقده  عيشها الساردیي التي للاوعا حالةف ،ةيمن مؤشّراتها الأسلوب ی عدّ  ةیار يّ الت ةیالتناص في الروا

. إنَّ تالثقافاو لمعارف اومتصل بجمل من  رجعيةالمذاكرته  مع دائماً الة اللاوعي فهو متواصل ح
 ةيّ فلحقائق المعر ااب بعض ستقطباقد تسمح له  ةیار يّ الت ةیالسارد في الروا شهايعیحالة اللاوعي التي 

 تم  یو  ته،ی في رواطابيالخ لنصّ ابها  غنيیأو ما شابه ذلك،  ةیّ أو أسطور  ةيّ يخأو تار  ةيّ نیمن مصادر د
و أصية أسطوریة ریة لشخلتكرااالأسطوري یتم عبّ الكثافة  والتناص. ةيّ ابيانس ةيّ هذا عبّ حركة ذهن
روایات  شخوص فيات الالتناص من الآليات الدلاليّة الكاشفة عن نفسيّ  ی عداستدعاءها. إذن 

 تيّار الوعي.
 ثيح الغائبة، النصوص بعض من لتنه قد حاضرة نصوص كونها  أنطون سنان تیاإنَّ روا

 للسيطرة التناص أنطون سنان وظّف لقد. البطل عند ةيّ الذهن للحركة عاكساً  التناص هذا جاء
 وخوف نفسي وتوترّ قلق من وانفعالاته مشاعره فيه سكب وسيلانه، الوعي تيّار تدفّق یعل
ا شكّلت مشاهد دراميّة بدیعة طالما شكّلت مفاصل حيویةّ في سرد المقاطع الح لميّة، كم مماّ همایر غو 
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 ةيّ أسلوب ةيّ النصّ القرآني أكثر النصوص التي استأثر بها الكاتب بطرق دلال عدی  انتاجها. و  یإل یسع
 وللهدف الذي سبق ذكره.  حييوذلك بالرغم من أنَّه مس

:﴿ك ل  ةالقرآني الآیة من هامهاستل وحدها شجرة الرم ان ةیومن نماذج التداخل النصّي في روا
كما هي، تحمل   ةيالقرآن ةیالراوي الآ ذكریففي هذا المقطع التناصي  1نَـفْس  ذَآئقَِة  الْمَوْتِ﴾.

" في الآ2لتتك أثراً بالغاً  نةيدلالات مع عند  ونيالمذكورة هم العراق ةی. إنَّ المقصود من "نَـفْس 
م المستهدفون فرداً فرداً من قبل سهام الموت  وهم المرشّحون في قائمة الإرهاب الكاتب، ذلك أنهَّ

 بلده في السوداوي القاتم الوضع من واضطرابه وقلقه فزعه یمد النصّ  یعل بذلك الكاتب سقطي  ل
 وقد الإجرامي عملهم ریده الإرهابيّون لتبّ یردّ  الذي" أكبّ"الله  شعار في التناص نجد.كما العراق

 یالأخر  النماذج ومن. اللاإنسانيّة صرفّاتهموت شعاراتهم بین بالتناقض اءيحللا الكاتب استخدمه
 ثم َّ  ك لَّهَا  الْأَسْماَءَ  آدَمَ : ﴿وَعَلَّمَ ةیالآ من الكاتب استلهمه مشهد نفسها ةیالروا في النصّي للتداخل
ؤ لَاءِ  بأَِسْماَءِ  أنَبِئ وني  فَـقَالَ  الْمَلَائِكَةِ  عَلَى عَرَضَه مْ  : ةیأ في الروانقر  ثيح 3﴾صَادِقِینَ  ك نت مْ   إِن هَٰ

وقال لي بصوت  بدا وكأنَّه قادم من  باً ياشتعلا ش لة  یطو  ة  يهرم  بشعر  ولح خ  يمن النومِ ش قظنيیأَ »
النصّ القرآني  عِدی  )المصدر نفسه(. الملاحظ أنَّ الكاتب لم « جواد  واكتبْ الأسماء كلّها یا: قمْ ديبع

العام  اقيالقرائن الموجودة في الس هيإل لنايها( تحبل اقتطع جزءاً منه )الأسماء كلّ  اً يّ المقدّس حرف
الله اتّخذ  شكریالأسماء لكنَّه بدل أن  مهي. لقد كرّم الله آدم بالأمانة وسجود الملائكة له وتعلةیللروا
فالأسماء  دةیالنصّ القرآني المتداخل دلالات جد ی. لكنَّ الكاتب أسقط علةیالباطل والغوا قیطر 
أرواحهم بعد  حصديل اً يّ ومیملك الموت في دفته  دوّنهمیالذین  يینأسماء العراق أسماء الله بل ستيل
نفسه كما  یعل منينصّه ظلال الخوف والإرهاب والموت المه یالكاتب عل سقطی  . بذلك ینح
باللاوعي عن الوعي في طرح  ضيستعیمل القول أنَّ الكاتب في تناصّاته وطنه العراق. مج   یعل

 . عيالمواض
 : فهرس ةینماذج التناص في رواومن 

 4مِ رَجَّ ـ ــ الم دیثِ بالحَ  نهاعَ  هوَ  وما  ت م  قمت م وذ  إلا ما عَلِ  وما الحرب  
 وشاعر ةيالجاهل في الشعراء ميحك یسلم أبي بن یرزه معلّقة من هو الشعر من تيأنَّ هذا الب

 نهمايارة بعدما نشبت ببني عبس وبني فز  لتييأصلحا بین قب ینِ مدح مصلحَ  ثيح والسلام، السلم
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تعثرّت مرةّ »: إعجام ةی. ونقراً في روا1للحروب مننداً  موقفاً  تّخذیالحرب. فالكاتب كما هو معلوم 
 نباح من أدركت. الانقراض وشك یعل وانيالأربع. شعرت بأنَّني ح یوبدأت أزحف عل یأخر 

ا الكلاب  ابييقطع الحلمي الانسالشاعر في هذا الم صفی 2.«یأدن أو ینقوس قاب أصبحت بأنهَّ
سوداء التي ستمطر مطراً حبّي  وميالقمر خلف غ تبءيخملاحقته بواسطة أزلام النظام الحاكم، 

أنَّ الحكومات  یإل ةیإشارة رمز  ساري)وال ساريفجأة عواء كلاب ونباحها من جهة ال سمعیاللون. 
باتجاه المعاكس.  ركضیصار تلاحق المواطن في المستقبل كما لاحقته في الماضي(.  ةیالدكتاتور 

وشك الوثوب  یمنه فشعر أنَّ واحداً منها عل بةیسقط في بقعة موحلة ... أصبحت الكلاب قر 
أو  ین: ﴿فكان قاب قوسةیالمقتبس اقتبس الكاتب جزءاً من الآ القرآني. في هذا المقطع هيعل
 . ءیقرب حدوث الش یدلالة علللوهو  3﴾یأدن

 
 (Linguistic alienation) اللغوي   الاغتاب. ا  یثان
القدم وهي لا ترتبط بمكان أو زمان خاص، ولها أسباب  منذعرفها البشر  عامّةالاغتاب ظاهرة  إنَّ 

 أنَّ  مفاده وهم تحت واقعاً  هيف صبحینوع من الاغتاب »الاغتاب اللغوي وهو:  منهاوأنواع متعددة 
 المماثلة، التجربة عن لاً یبد نفسها من تجعل لغةال فإنَّ  الموقف هذا وفي التجربة عادلی الكلمة نطق

 اللغة صفی السبب ولهذا قة،يللحق رمزاً  أي هيعل تكون أن نبغيی ما تكون أن عن تكفّ  وبالتالي
ا هنا إنَّ الاغتاب في الأحلام يأتي للتعبیر عن مكبوت الشخصيّات التي تعاني  4.«مغتبة بأنهَّ

التعبیر من خلال لغة انفعاليّة مزیج من الدلالة والانفعال  یلالتهميش والاضطهاد والخوف یدفعها إ
الأشياء دون تلوّن  یللغة في الروایة وظيفتان، واحدة وظيفيّة تكتفي فيها بالدلالة عل»الإنساني. 

بالأحاسيس والمشاعر، وثانية انفعاليّة تمتزج فيها الدلالة بالانفعال الإنساني وهذا الامتزاج یضفي 
من المفردات  اً یر قسماً كب ةيّ تشكّل المفردات الاغتاب 5«يميّزه عن بقيّة نشاطات الإنسانالأدب و  یعل

سنان أنطون، فالكاتب استخدم لغات متعددة مثل الغضب والتهكّم والشتم  تیافي روا ةیّ اللغو 
)الراوي(  ةيالشخص یّن وتتلوّن باختلاف تلك الحالات، فب ةيتناسب حالات الراوي النفس ها،یر وغ
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 أنطون لغة قسّمنا وقد ةيّ الكابوس أحلامه في تظهر المتأزّم، الإنساني الوضع بها تحكّمیواللغة علاقة 
 :ةيالآت الأقسام یإل ةيّ الاغتاب
 

 الف. لغة الحزن والألم
سنان والتي غطّت جزءاً واسعاً منها، نجد أنَّ لغة الحزن والألم  تیاعند قراءة المقاطع الح لميّة لروا

عالمها في شخصيّة الراوي بنزواته النفسيّة المفكّكة رغم أنَّه متمرّد على واقعه محاولًا ارتسمت م
تمثّل هذا الحزن والألم الذي أخذ طابعاً رمزیّاً في التماثيل التي  وحدها شجرة الرم ان ةیرفضه. في روا
لحیِن والآخرِ خلفَ قطعانِ السماء  الحبّیةّ اللونِ، كانَ القمر  يختبئ  بیَن ا ینظرت  إل»تئنّ منحنية 

. خ يّلَ لي بأنَّ الریحَ حركّت أحدَ التماثيلِ الذي كان منحنياً  یغيوم  تقود ها الریح  إل مصیر  مجهول 
عندما صرت  أقرب  ...سمعت  یبحث  عن شيء ما أضاعَه  في الأرضِ وسمعت  أنيناً ما...ظلَّ یئن  و 

 ینفي النصّ المتمثلّة في أن ةيإنَّ اللغة الغرائب 1«.أرجوكَ   وصوتًا آخرَ یقول  لي: أنا أیضاً،اً أنين
تشي بأنَّ النصّ نصّ  غسّلها،یما قد أضاعته ورجاءها من الراوي بأن  ءیوبحثها عن ش ليالتماث

من  فهيالناتج عن شدّة الكبت النفسي في محاولة لتوظ اليالخ هيف تحكّمی قظةيح لمي من أحلام ال
. أراد الكاتب أنَّ الحزن والألم في بلده بلغ منتهاه إذ ةيّ تموّجاته النفس عن یرقبل الكاتب للتعب

تئنّ منحنية والسماء الزرقاء الصافية اسودّت فصارت حبّیةّ والقمر الفضي  لالتماثي یحتّ  صارت
 صار یتواري خوفاً خلف الغيوم. 

: یقول حيث ریم بتهخطي معاناة حول الاغتاب لغة لنا تبّز نفسها ةیوفي مقطع آخر من الروا
 فيه كانتْ   الذي الموضعِ  من الدّمِ  شلّالِ  إیقافَ  وتحاول   تبكي ریمَ  یفأر  الوراءِ  یإل التفت  »

 قافی"تحاول إ ةیتتمثّل حالة الحزن هنا في بكاء ریم وقد دعمها الكاتب بصورة استعار  2«الرمّانة  
فداحة الأمر وفضاعته، وهي  انية وبالرّمانة" وذلك للمبالغ هيشلّال الدم من الموضع الذي كانت ف

والجوّ  ةیالروا یالحاكم عل اقيالس یالأحداث الدامية التي تنتاب العراق. فنظراً إل یعبارة ترمز إل
من الروایة،  یالأخر  ةيّ ( كما هو حال المقاطع الح لم23الكابوسي في هذا المقطع الح لمي )مقطع 

مغيسل، أجساد وجثث، دكّة، سدر، كافور، صراخ مفردات دعمت هذا الجوّ مثل:  یبالإضافة إل
 تكفي وحدها لتكون لغتها لغة حزن وألم تتقاطر من نسيجها المؤلم. مماّ  همایر غو 
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بأنَّني بلبل لكنَّ  یمرةّ أخر  ینومیفي المنام قبل  تیرأ»نقرأ النموذج التالي:  فهرس ةیفي روا
غة المستخدمة في النص الحلمي هي لغة إنَّ الل 1«.كان عظام أنسان آخر  هيالقفص الذي كنت ف

سنان أنطون. وظّف  تیافي روا یالأخر  ةيالنصوص الحلم فيكما   یاً تحمل طابعاً رمز  ةيغرائب
بالألم والمرارة. لقد نجح الكاتب في  اءيحالكاتب في هذا المقطع الحلمي مفردتي القفص والعظام للا

جاءت إثر  ةيمن تموّجات نفس هیعت یوما  عن الكبت النفسي یرللتعب ینالمفردت ینهات ارياخت
 الضغوط والصعوبات من قبل النظام الحاكم. 

قاع بئر مظلمة. وأسمع صوت صراخي وبكائي وأنا  یأسقط كدمعة إل»نقرأ:  یممر  یا ةیوفي روا
. بكيیأرتطم بقعر البئر أسمع صوت انفجار. أتقرفص في القاع وأسمع صوت طفل  ینأسقط. ح

 بكيیوأصرخ. ثمَّ أسقط مبللة بالعرق والدموع منكمشةكطفل  ديیأراه. أمد  طفلي.لكنيَّ لا 
إرهابي طال المنطقة فق تل من  یرلسان مها الشابة التي فقدت طفلها إثر تفج یالمقطع عل 2«.أمّه

. وظّف الكاتب مشاعر هيمرارة هذا المقطع والحزن الكامن ف دركيالواحد منّا إثباتاً ل تاجيحق تل. لا 
مشاعر أم فقدت طفلها وهي في أمل ولادته كي تتقطع  لامسیالقارئ  عليجلكي  دةیمومة الفر الأ

 أوصالها إرباً إرباً. 
أحفر في الصمت »نقرأ:  ثيمن هذا النموذج من الاغتاب اللغوي ح إعجام ةیولا تخلو روا

. ألطخ دیمن جد هاجماننيی یننفسي. لكنَّ الصراخ والأن یعل لهيبحثاً عن صمت أعمق أه
 3«.ضحكات ساخرة هيوضوحاً وتنظم  إل زدادی. لكنَّه بتعدیوهلوستي علَّ الصراخ  نيیاالجدران بهذ

 بحثیبحق النزلاء.  ليبه السجّان من طقوس البطش والتنك قومیالراوي أجواء السجن وما صفی
 ینخ والأنمن الصرا  تحته فالصمت وحده هو الخلاص. لكن لامفرَّ  تفييخالراوي عن الصمت لكي 

 نمایوالصراخ للسجناء. أ ینمن الجدران. تمتزج ضحكات السجّان الساخرة بالأن تسربّانی ثيح
 .  ینتنظر فهناك حزن وألم تمثّلا في الصراخ والأن

 
 والاستهزاء ةیب. لغة السخر 
ركّز فروید وصرخة بوجهها المضطرب.  اةيأوجه الح یناتجة عن التمرّد عل اناً يأح ةیتكون السخر 

على أهمية النكتة كوسيلة لتفریغ الشحنات الانفعالية وضغوطات الحياة المكبوتة وارتباطها 
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تبّز اللغة  1.«یاديالكوم عن زهايّ يم ما هذا وربّما باللاوعي علاقتها النكات زيّ يمإنَّ ما»باللاوعي: 
 المحفّزات. اةيلحا یعل وانقضاضه هروبه حالة مثلّت ثيح وخواءه الراوي اتيمتهو  خلال من ةیار يّ الت

 بعض أنَّ  نجد إذ أنطون، سنان تیالروا ةيالح لم المقالطع یمستو  یعل نسبي حضور لها الساخرة
ا من بالرغم ةیالروا فهذه والتهكّم، ةیالسخر  طابع لها الأسئلة  الحزن جوّ  هايعل طريسی ة،يّ كابوس  أنهَّ
ا إلّا  والكأبة،  .رةیالمر  الساخرة المواقف بعض تضم   أنهَّ
الراوي صورة تهكّميّة للجماعات الإرهابيّة التي تقتل  رسمی وحدها شجرة الرم ان ةیفي روا

كل  واحد  »وتبطش بداعية أنّها تمثّل الدین وشرائع السماء بينما هي لاتمثّل إلّا نزواتها الشيطانيّة. 
يفَ تغسّل  دونَ أنْ له جناحانِ كبیرانِ یصطفقانِ بقوّة . كانتْ وجوه هم تتوهّج  في الظلامِ... ك

تتفجّر  2...«.أننّا ملائكة ؟  یتنوي؟ قلت  له  وأنا أختنق : منْ أنتم؟ قال: أأنتَ أحمق ؟ ألا تر 
الواقع البشع من قتل ودمار  ینفي التناقض القائم ب اتهيمهنا وعبّ حلم الراوي أو تهو  ةیالسخر 
 عةیالشر  مايّ لاس ةیئع السماو الذي نادت به الشرا یمالإنساني الكر  شيمن جهة والع دیوتشر 

ا حالة  ةينجد أنَّ هذه الأفعال الإجرام ثيح ،یالسمحاء من جهة أخر  ةيالإسلام أصبحت وكأنهَّ
اَ قَـتَلَ النَّاسَ  ةیتصرحّ الآ نمايب ةیعاد القرآنية:﴿مَنْ قَـتَلَ نَـفْسًا بِغَیْرِ نَـفْس  أوَْ فَسَاد  في الْأَرْضِ فَكَأَنمَّ

يعًا﴾ لرغم من ذلك تتغافل ملائكة السماء عن خطورة حرمة الإنسان ووجوب حقن با لكن 3جمَِ
 «.كيفَ تغسّل  دونَ أنْ تنوي؟»تخاطب الراوي فتقول:  ینح ةيدمه وتهتم بما هو أقلّ أهم
 یواصل   أنهّ استغربت  »: فنقرأ نفسها ةیالروا في آخر ح لمي مشهد عبّ ةيّ نلمح اللغة الاغتاب

. جيّداً  أعرف ها الساهرِ  لكاظمِ  أغنيةَ  وكأَّنَ  الهاتفِ  رنین   یتوقّفَ  أنْ  ونَ د صدیقهِ  معَ  الحدیثَ 
 ن،یأمر  ینالتناقض ب یفي هذا المقطع عل ةیتقوم السخر  4.«یرن   الذي هوَ  هاتفي وكانَ  استيقظت  

وقد أحضروه للاستجواب،  یننيالأوّل الحوار المشحون بالخوف والذعر فالراوي كان معصوب الع
ذا إ. فینوح ینح ینوجهه ب یعل لطمونهیله أبشع الشتائم والسباب،  لونيكیبوجهه،  صرخونی

 كنيملكاظم الساهر. لا ةيكانت أغن  ثيوالثاني رنةّ الهاتف ح رنّ،یبهاتف الضابط المستجوب 
هذه الح لم ذلك أنَّ الح لم  عةياعتبار لغة التهكّم والاستهزاء في هذه النماذج من أنّها ناتجة عن طب

 ةیللسخر  سمحیأنَّ الواقع مؤلم بشع، لا یله ونظراً إل اً يّ معادلًا موضوع كونیالواقع و  عكسی
 . یاًّ والاستهزاء فلغة التهكّم هنا ت عدّ اغتاباً لغو 
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وأنا أحلم أنَّني أحلم لأنَّني كذبت  یعرفت حت»نقرأ:  ثيح فهرس ةیونموذج آخر نجده في روا
 تيوأمض ةيّ لم أسجن ولامرةّ وأنَّني لا أعاني من مشاكل صحاستمارة الطلب وكتبت بأنَّني  یعل

الموظّفة الشقراء  یالاستمارة بلا تردّد. كما عرفت بأنَّني أحلم لأنَّني كنت أتكلّم لغتهم بطلاقة. حت
تخلّصت من لهجتك؟ ضحكت طبعاً وقلت  في... قالت لي: لقد أتقنت لغتنا بشكل كامل ك

 بدویالراوي في هذا المقطع الذي  تحدّثی 1«.لمدارسكم عودیلفضل لها: شكراً لهذه المجاملة . ا
 ةیالنص من لغة السخر  لويخ. لاةيكیالجامعات الأمر  یمدرساً في إحد نهييعن تع اتهيموكأنَّه من تهو 

 الحكام كمهايح التي تلك الشرق بلدان في البشر معاملة في المفارقة ستخدمینَّه إ ثيالمداعبة، حو 
بالإنسان كإنسان  تهتم   التي المتحضّر العالم وبلدان والخوف والمطاردة ليوالتنك قتلال ثيح الطغاة

إلا عندما أدرك  لميحأنَّه  عرفیوالحقوق. الراوي لا تیاّ والهدوء والحر  اةيالنظم والنظافة والح ثيح
نب!! لمدراس هؤلاء الأجا هيف شيعیبلغة الأجانب بطلاقة والفضل في الحلم الذي  تكلّمیأنَّه 
 رم منه. الحلم كان قد ح   یفتح

 مدرسة أمام تتشكّل الناس یرطواب تیرأ»: إعجام ةیمن الاغتاب اللغوي في روا اً ونقرأ نموذج
 في زاد ومماّ. ونيبالع للتبّعّ مركز یإل دقائق بحر في تحوّلت والتي تنايب من بةیالقر  ةيالابتدائ عةيالطلب
 أهلنا ونيع لمستّه، دكیإ شي: "كل غنّي ی بعضهم انوك هلّلیو  ضحكی كان  الكلّ  أنَّ  غضبي
والاستهزاء. أناس تقف في  ةیالسخر  ديالكاتب المفارقة التي تف ستخدمی یمرةّ أخر  2.«باستّه
المشهد  بدویفي أغراضها الخاصة. قد  یللحكومة كي توظفها هي الأخر  ونهايتتبّعّ بع لةیطو  یرطواب
مراراً بالتبّعّ للمجهود  ینالنظام الفاشي كان قد ألزم المواطن أنَّ  یلكن نظراً إل ،فحسب یاً فانتاز 

 والطعن بالنظام.  ةیالسخر  یالمبالغة التي تهدف إل هيتظهر ف ونيالحربي، فالتبّعّ بالع
 

 ج.  لغة السؤال
أثرها أسئلة  ییقع الإنسان أحياناً في حالات من الضغط بسبب كثرة الأحزان والمصائب، یوجّه عل

شيء آخر »بل تعبیراً عمّا تدور من اضطرابات في داخله.  ،أجوبة یليس ليحصل علنفسه  یإل
أحرزه عالم الهزيمة، وهو كثرة الأسئلة ولا نعني بها تلك اللغة العادیةّ التي یطلب أصحابها أجوبة أو 

اً ذاتها تعبیر  یاتصلت بمصیر الشخصيّات وحيواتها، ...فتوجه الشخصيّة أسئلة إل یأخباراً بل أخر 
  3«.عن حیرتها أو استنكارها أو استغرابها، ذلك أنَّ المآسي تكاثرت في حياتها
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وحدها شجرة  ةیمن روا یمن نماذج هذا النوع من الاغتاب اللغوي ما نلاحظه في الفقرة الأول
تسائلت  في »ضمن حوار دار بین الراوي وبین خطيبته ریم، أو الراوي متسائلًا من نفسه:  الرم ان
ذاتها فهي تدخل في حوار  یإل ةيإنَّ السؤال هذا توجّهه الشخص 1«.هلْ هي نائمة  أم ميّتة ؟سرّي 

. أو أسئلة الفقرة ةيلتعكس مابداخلها من تموّجات نفس ةيمأساوي مع الذات إثر الضغوط النفس
أنتَ؟ سألته: منْ »السادسة التي تتبادل بينه وبین العجوز بعد ما یطلب منه كتابة الأسماء كلّها 

 2...«.وأسماء  منْ؟ فابتسمَ وسألني: ألْم تعرفني بعد؟ هاتِ ورقةً وقلماً واكتبْ الأسماءَ كلّها 
 سيالسؤال: ألم تعرفني بعد؟ والغرض ل هيإل وجهی ديووجه مزدحم بالتجاع ینغائرت یننيفالعجوز بع

وت كان قد أقام للسؤال نفسه بقدر ما هو سؤال استنكاري، فالرجل العجوز وهو رمز لملك الم
العنف والاقتتال والصراع الطائفي، فكان  كمهيحالأرواح في جوّ  طفيخردحاً من الزمن في العراق 

 .هیر الراوي أكثر من غ عرفهیمن المفروض أن 
: نفسها ةیویبّز الاغتاب اللغويّ في السؤال الذي یتكرّر مرتین في الفقرة عشرین من الروا

؟تن ماذا یصرخ   صوتاً  سمعت  »  كرسي  یعل الزاویة في يجلس   أبي فرأیت   الصوتِ  یإل نظرت   تظر 
؟ ماذا: السؤالَ  تكرّرَ . بيدهِ  ومسبحته   التي انبثق منها السؤال  ةيّ قراءة خاطفة للفقرة الح لم 3.«تنتظر 

من  تييألشرود الراوي وجموده بل  هيمن قبل أب داً یاستنكاراً أو تند سيت فهمنا أنَّ السؤال ل
نَّ المكان إإذ  ،یاً اغتابًا لغو  عكسی. إنَّ السؤال هيعل منتيالراوي ورهبة المكان التي ه اضطرابات

لانوافذ له والنوافذ كما هو معلوم رمز  ثيموحشاً ح باً یالح لم مكاناً غر  اقيالذي دخله الراوي في س
لمكان ترقد دكّة من ا ةیالارتباط والانفتاح فإن كانت مغلقةً، فمعناه الانكماش والتقهقر. في زاو 

الجوّ الأمني ترمش  یالتي ترمز إل ونيعشرات الجثث وأضواء الن هايتصطف عل ،یغسل الموت
 من أفلام الرعب.  لميلف اً ينمائيبانقطاع. فالصورة التي قدّمها الراوي للمكان تشبه عرضاً س

بهون البشر دون الملائكة یش یحین یر  أیضاً وفي الفقرة الرابعة والثلاثین نلمس هذا الاغتاب 
كيفَ تغسّل  »لحم ودم فيتصرفّون معه بالعنف يخنقونه ویصفعونه ثم یوجّهون إليه السؤال المهم: 

إننّا ملائكة ؟ ... ملائكة  وتعاملونني بكلِّ  یدونَ أن تنوي؟ ... منْ أنتمْ؟ ...أأنتَ أحمق ؟ ألا تر 
؟  اً يبل كابوس اً يساخراً تهكّم سيل ةیلرواالعام ل اقيفالس 4«.هذا العنفِ وكأنك م أمن  أو مخابرات 

طلباً للجواب بقدر ما هي تعبیر تسبّب في اغتاب الراوي في مجتمعه. معظم هذه الأسئلة ليست 
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عن الاضطرابات التي تموج بداخل الراوي والتي قد انتجها الخوف من العنف والموت والدّمار. 
أنّها نائمة أم ميّتة؟، والأوصاف  یلًا للسؤال علالدكّة وطلبها التغسيل لایتك مجا یفوجود ریم عل

أنَّه یعلم أنَّ المخاطب هو ملك الموت، وسؤال أبيه  یالتي یقدّمها الراوي عن العجوز تدل  عل
المكرّر مرتّین سؤالًا إنكاریًا یوحي باضطراب الراوي، ووصف الذین یشبهون البشر ولهم جناحان  

م من الملائكة.  أنَّ الراوي عالم یكبیران یدلّ عل  بأنهَّ
: قوليف الراوي تحدّثی ةييمتهو  هلوسات شبهی مباشر یروفي مقطع حلمي غإعجام  ةیوفي روا

 محبوسة شموس لكنّها. یأخر  بمجرة وتذكّر ليالل هذا عتمة تمزّق شموس الورق اضيب من تنسل  »
 هايعل تجلس شائكة أسلاك أو حبال السطور كأنَّ .  قضبان دونها قضبان خلف یالأخر  هي

 یعل وتعشعش هنا من تخرج هل. سجّان مجيئ أو اديّ ص مأسورة متقبّة خائفة وريالط. الكلمات
 جرذ معدة في تنتهي أو العفن هذا في ستنقرض أنّها أم سماءاتهم؟ في یروتط نیالآخر  أغصان
نَّ طرحهما لك هیر جوابهما الراوي أكثر من غ عرفیطرحهما الراوي  یناللت ینأنَّ السؤال 1.«ضخم؟

الناتج عن إرهاب الدولة  اعيمساحة النص قد نتج عن اضطرابه الداخلي وخوفه وشعوره بالض یعل
 بحقه كمواطن. 

نظرت مها إليَّ وابتسمت دون » :یممر  یا ةیونقرأ نموذجاً آخر من هذا الاغتاب اللغوي في روا
شوف اشقد حلو ابني. تعال ...تعال وسفی. ثمَّ فالت: تعال هایأن تبدي أي خجل أو تغطّي عر 

 2«.جاءت به؟ نیبنفسها في الحمّام. من أ بیبجنون؟ تعمّد هذا الطفل الغر  بتيقأعمِّدو. هل أص
 ليمها الشابةّ الممثلّة للج اةيح ةیر علم بس یالماضي عل ليالعجوز باعتباره ممثّل الج وسفیالراوي 

 ةیر كانت مها طفلة صغ  ینح ةیلملجأ العلو  كيیعن القصف الأمر  تحدّثیالحاضر فهو الذي 
إثره  یإرهابي فقدت عل یرتمام العلم بأنّها تعرّضت لتفج علمیتخاف أصوات القنابل وهو الذي 

أسئلة بالواقع بل  ستيعن الطفل وعن سبب تصرف مها الجنوني. هذه ل تساءلیمع ذلك  نهايجن
 ةی. وفي روايینالإرهاب ةيناحالتي جاءت إثر الضغوطات التي تلقاها من  ةيإفرازات الراوي النفس

صورة شبّاك. أردّد الشعر الذي أحفظه  هيأركع أمام جدار الكهف وأنقش عل»فهرس نقرأ: 
. ی. لكنَّ ضحكاتهم بلغة أخر ضحكونیمعي  نیمربوطتان بحبل والذ دايیبصمت كي لا أنساه. 

 3«.الكابوس الضحكات متشابهة؟ هل للضحك أقوام وأمم؟ نعم هذا ما أراه في سيستضحك. أل
 ینعن وجه الشبه ب تسائلی ن،یديالراوي ضحكات من معه وهو مربوط ال ذكریبعد ما 
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 التي النفسي الضغط حالات إنَّ . ذلك علمی هو نمايالضحكات وهل لكل أمة ضحكة خاصة؟ ب
 وجّههای أن الراوي أراد أسئلة یإل استحالت والمصائب الأحزان كثرة  بسبب الراوي یعل تكوّمت

علم بأجوبة مناسبة  یذلك للبحث عن أجوبة لها ذلك أنَّ الراوي عل  كنی ولم. بالذات فسهن یإل
ا جاء تعب هيالراوي من توج ةیالمقتبس. إنَّ غا ةیلها كما هو واضح من نها عن  اً یر تلك الأسئلة إنمَّ

 من قوّة.  تيالإضطرابات التي تموج في داخلة وتعتصره بكل ما أوت
 

  و السوقی ةد. اللغة العاریة أ
الرغبة في إیذاء الآخر  یالراوي أو الشخصيّات یدفعها إل مایعانيه نإنَّ الظلم والاضطهاد الذی
إذا كان ذاته، وتأتي اللغة وسيلة لهذا المقصود فتأتي عاریة أو مكشوفة  یواستفزازه والنيل منه حتّ 

 تیاا نجد نماذج منه في رواتظهر فيها الشتائم والمفردات القبيحة المفرطة في الانكشاف وهذا م
یشاهد التلفزیون  ثيح وحدها شجرة الرم ان ةیسنان أنطون. منها في مقطع ح لمي من روا

قناة تسلّيه، فإذا بقناة تبث  وقائع قتل رجل أسیر بملابس  یلوحده، یقلّب القنوات ليعثر عل
لمتابعة ویشتمه بنعته له أنهّ ليس ید جماعة أرهابيّة ملثّمة فيلتفت زعيمها وینهره عن ا یبرتقاليّة عل

توقّفَ الزعيم  عن القراءةِ ونظرَ إليَّ وقالَ محذّراً: من الأفضلِ أنْ تغیّرَ القناةَ. سیرعب كَ »رجلًا.
البطل أو الراوي  هيف ظهریوالذي  ةیالعام للروا اقيفحسب الس 1«.ماستاه  لأنّكَ لستَ رجلاً 

التعامل مع الجثث المهشّمة والمقطعّة إرباً إرباً في  یة الهائلة علبشجاعة تمثلّت في القدر  تّسمیجسوراً 
غ
 
إلّا سباً  يینالإرهاب مينعته بهذا الوصف من قبل زع عدّ ی  لا فة،يوغسله لتلك الجثث المخ سليالم

 وشتماً. 
 ةیوفي الفقرة الح لميّة الرابعة والثلاثین نقرأ نموذجاً آخر من اللغة العاریة المكشوفة من الروا

فمفردة  2«....لتستجوبنا هنا لستَ ...أنتَ  ملائكة ؟ إننّا ترى ألا أحمق ؟ أأنتَ : فقالَ »: نفسها
ا كائنات إمن الملائكة إذ  ضمن الاغتاب اللغويّ لغرابة انطلاقها ندرجیسوقي  یر"أحمق" تعب نهَّ

ذي تمارسه الجماعات الظلم والاضطهاد ال یقدسيّة منزّهة تتفّع عن المنبوذ. ترمز هذه العبارة إل
الإرهابيّة التي تدّعي الملائكيّة )القداسة والطهارة( بحقّ المدنيین من خلال لغة سوقيّة عاریة لیرسم 

سَنَةْ لاصایْم ولامْصَلّي  تيْ و لَكْ سَرْسَري، صارْ لكْ م»بذلك الشعور الذي یكنّه لها في قلبه. 
سْ أجسادِ الشهداءْ وأنتَ واحدْ م رتدْ وَصِخْ؟ شِلّكْ ولامْعَتّبْ عَلْجامِعْ وتگولْ مؤمن؟ شلونْ تدنّ 
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بهلشَّغْلَهْ أساساً وأنتَ فنّان؟ ...ر وْحْ شَخْب طْ ولَعو صْ بالطّیْن ل وْ بالخرَهْ أحسنْ لَكْ. واسْكرْ وعَرْبدْ 
لاحظ أنَّ ن 1«.ویهّْ هالفر وخْ الرسّامیْن والفنانیْن جماعتَكْ. بسْ لاتْگيسْ أجسادْ الشرفاءْیا هِتليْ 

عبّ مفردات منها: "سرسري" و"وَصِخ"  ليوهي لغة الشتم والتنك ةيّ الراوي قد استخدم لغة سوق
ورسم صورة من معاناته فاختار هذه اللغة  لمقصوده،  هيّ من معذب لي"فروخ" وذلك للنوو"هِتلي" 

 مكشوفة، مفرطة في الانكشاف.  ةیأتت عار  ثيح
 يینالإرهاب تجاه وموقفه الذهني وبعدها ةيالنفس الراوي یاخفا ةيّ لقد عكست هذه اللغة الح لم

 لإضاءة هامّة لةيوس ةيالجمال العناصر من هام عنصر أنَّه یإل بالإضافة الحلم أنَّ  نخلص. وممارساتهم
 التي والأفكار الحالات تجمی النفس، عالم في السارد غوصی فبها ة،يالشخص في المكبوتة الجوانب
 ليالتحل في الحلم دور». ورموز وإشارات أفكار صور شكل یعل تظهر التي افكره سماء في تدور

 لها لما نفسه في الصراع ومركز واللاشعور الشعور حالة في الحالم، ةيشخص عن الكشف هو النفسي
 2.«وقلق ألم من ةیاللاشعور  المادة هیر تث مماّ النفس، ةیوقا في فوائد من

 
 خاتمة
نطون، سنان أ عراقيعلى مدى توظيف تقنية الحلم في روایات الهذا الفصل إلى التعرّف  هدف

لص بنا سبق يخ ء ماومن أجل التوصّل إلى نتائج مقنعة درست روایات الكاتب كلّها. على ضو 
لم بّ فيضان الحعیر منه ء كبالقول أنَّ الوصف الذهني في روایات العراقي سنان أنطون قد انهمر جز 

لمية، قاطع الحالم رمان" حازت وحدها على حصة الأسد في ضمّ وكانت روایته "وحدها شجرة ال
 كما  .ميةالحل طعالمقا عبّ النفسية حالاتهحيث نجح الكاتب في توظيفها لوصف الكثیر من 

ك المكاني، لذلو لزماني اضاء نستنتج أنَّ استخدم سنان أنطون الحلم في روایاته جاء كأداة خرق للف
للازمان، امان إلى هوة صّة الز ن مناقع المتأزّم إلى اللاواقع، والقفز منلاحظ أنَّه كان یتنقّل من الو 

الة اللاوعي ء مجسّداً لحلحلم جا اوهذا ما أضفى إلى النص بعداً عجائبياً فانظازیاً. كما تبیّن لنا إنَّ 
 توظيف إلا عبّ رقهاطالتي عایشها البطل حيث استعاض بها في طرق بعض القضایا التي لايمكن 

 الحلم.  مفتاح
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  الشعریة الصورة: الثاني الفصل
 
 تمهید
 تمتلك، التي لإمكانياتا حسب قدرة على الرصد والمتابعة الأكثرالإبداعية  الأجناسالروایة من  ت عد

 علىة غتعامل مع اللة في الا مرنأنهَّ  كمارات الفكریة.  نات السردیة والتصوّ ستيعاب المكوّ ا في لتؤهّلها
غور ، فهي تسعى لالأخرى جناسالمعجمية والتكيبية والدلالية ما يجعلها تختلط بالأ المستویات مختلف

 فنونع ع فيه متقاطغمار التجریب من أجل الإبداع والخروج عن السائد والمألوف بشكل فني ت
خرى  أ اً جناسأت ، بل طالالشعر وحده على حكراً  ت عد لم"الشعریة"  سمة فإنَّ  عليهلشعر. كا  أخرى

ييل تخا تختزنه من عریة ومالش التعابیر نتجهاالانزیاحات الدلالية التي ت هامن استلهمتكالروایة التي 
 أصبحتریة الشع نَّ أ في بالسب هو ذلكفي انتقاء الكلمات والدلالات، والصور المجازیة. و  المتمثل
 لروایة الحدیثة. ا ملامح من بارزاً  ملمحاّ 

 إلى روایاته بلغة ليعبّّ  جةالممجو  المألوفة القواعد تجاوزی أن روایاته خلال من أنطون سنان عمل
 وایاتهر  أنَّ  نلاحظ كلذل اللغوي، الانزیاح أو الانحراف استخدامه عبّ وذلك رحابة أكثر فضاء
 القارئو  والنص جهة نم الروائية العناصر بین تفاعلات خلق استطاعت قویةّ شعریة نصوصاً  تضم  
 على منفتحاً  ،لغته خلال من الشعریة المقاطع یشبه الروائي نصّه جعل ما أخرى، ةجه من

 في( ةوالكنای والمجازعارة )الاست الشعریة الصورة دراسة الفصل هذا في نرید. والقراءات التأویلات
   .والنفسية الفكریة رؤاه الكاتب بها اختزل والتي أنطون سنان روایات
استنتاجات.  احث منيه البمباحث بعد التمهيد وخاتمة لما توصّل إل ثةثلاتوزعّ الفصل على  وقد

 اهتمَّ  اكم  نطون،أ سنان یاتروا في استخدامها ومواطن وأنواعها لاستعارةافقد تناول المبحث الأوّل 
اول الكنایة فقد تن ثالثلابالمجاز ومواضع توظيفه في تلك الروایات، وأما المبحث  لثانيا المبحث
 اضيع. لك المو لى تعساحات التي تواجدت فيها. وفيما یلي نسعى إلى إلقاء الضوء راصداً الم
 

  الاستعارة: ولالأ المبحث
 بالفضاء للتحكّم وظفّها التي الاستعارات من الهائل الكم یلاحظ أنطون سنان روایات یقرأ من

. منها المكنية لاسيّما للاستعارات طغيان أنطون سنان فروایات فيه، الشعریة الصور وتعزیز الروائي
اإ الاستعارات لهذه الأساسية السمة إنَّ   ی راد كان  كما  النص على الجمالي البعد لإضفاء ليست نهَّ
 المعنى من الانتقال أجل من الكاتب بها يأتي استبدالية ليست وأیضاً  القديمة، البلاغة في به
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 كما  الإبداعي القصد عن عيدةب وضعية استعارات هي بل فحسب، الحقيقي المعنى إلى الأصلي
ا1«الحياة مواقف عن الحدیث في عادیة طرق» القدیم الأدب في لها أرید  بناها وضعية استعارات إنهَّ
 الخارجي واقعهم مع وتتأقلم الشخصيات ذهنية في الحضور دائمة شخصياته تجارب ضوء على

او  لغةال أمر من يستل الباحثین حسب الاستعارة. بداخلها النفسي المحتوى عن للتعبیر هي  إنمَّ
لذلك یرتبط الأسلوب الاستعاري بتيّار الوعي ومن الممكن أن  2لغویة تكون أن قبلظاهرة ذهنية 

 من نماذج بنقل وسنقوم .للشخصيات الذهني المحتوى عن یرللتعب لياتهآلية من آ الاستعارة تكون
  :للشخصيات التصوري النسق على تقوم التي الاستعارات تلك

كنت أرقب غيمتین كانتا »الاستعارة حيث نقرأ:  بتوظيف إعجامالأسطر الأولى من روایة  تبدأ
تتساحقان بصمت في سماء بغداد. ثمَّ هربتا غرباً، ربّما خجلًا، وتركتاني جالساً على مصطبّة تحت 

كانه، والجامع حيث شبَّه الراوي الغيمتین بعنصرین یراقبانه یتسابقان ویهربان ویت  3«النخلة الفرنسية
بین الاثنین العلو والسلطة فكما أنَّ الغيمتین تعلوان والعلو رمز للسلطة، فالمراقبان أیضاً یتمتّعان 
بالسلطة، ثمَّ حذف المشبّه به وهما المراقبان لكن بعد أن أخذ خاصية أو صفة من صفاتهما وهي 

غيمتین. إذن فالاستعارة مكنية لسبب التسابق، والهرب، ثمَّ أسند هذه الصفات إلى المشبَّه وهو ال
حذف المشبَّه به و ذكر المشبَّه. أراد الكاتب بهذه الاستعارة الإشارة إلى حالة المراقبة التي یتعرّض لها 
المواطن العراقي من قبل السلطات، إذ كلّ شي مراقب، وقد اتخذت السلطات كافّة الطرق لمراقبة 

استخدم الاستعارة لغرض تقریب المعنى إلى ذهن القارئ العراقيین ووضعهم تحت المجهر، لذلك 
وتحریك مشاعر الحذر والتقّب فيه، كما أراد بها التعبیر عن مدى الضيق الكاتم على صدره، فلولا 

 هذه الاستعارة لكان عليه أن یستخدم اللغة المعتادة التي لا تستطيع التعبیر عن ذلك المقصود. 
 رةالصو  امباستخدوي المحتوى النفسي للرا عنوف في التعبیر عن المأل وننطأ سنان خرج لقد
 سيالنف توىالمح ذلك مرسل الموائمة تكونلعليها البنية النصية  قامت شعریة صورةك  ةیالاستعار 

 ظيف فعل أرقبأنَّ تو  حيثارة المعي ةغلل خرقاً  جاءت الاستعارة أنَّ  عنىبم .والكشف عن تأزّم الراوي
 تيأ لملنظام. بارات ااستخ إرصاد الحریات من قبل إلىتجسس تعبیر ظریف یشیر الموحي بالمراقبة وال

ا بل فراغ عن الاستعاري التعبیر هذا  الذي قالضي مدى یعكس الراوي لاوعي من اسقاطات هو إنمَّ
 .به یشعر
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وفي موضع آخر من الروایة نشاهد نماذج أخرى من هذه الصور حيث نقرأ النص المقتبس  
بت أظافري في الجدار أحفره. أخذ فتات الكابوس يمتزج بدمي ولعابي ودموعي، شعرت أنش»التالي: 

من الملاحظ في هذه الاستعارة أنَّ الراوي شبَّه  1«بأنَّ أصابعي على وشك أن تصل إلى فضاء آخر
الكابوس وهو شيء مجرّد، بشيء محسوس یتجزأّ إلى فتات أو وحدات صغیرة في استعارة انطولوجية 

أكثر  ونتعرّفتعارة تسمح بفهم المجرّد في ضوء المحسوس أي فهم المجرّد باعتباره أمراً محسوساً، وهي اس
الاستعارة الأنطولوجية  إنَّ »"الاستعارات التي نحيى بها":  كتاب  فيعلى هذا النوع من الاستعارة 

ا نعتبّها أوصافاً مباشرة طبيعية ودائمة في فكرنا إلى درجة أنَّنا نتعامل معها في العادة كالبدیهيات كم
 نستخدم إنَّنا... للظواهر الذهنية، ولايخطر ببال جلّنا أنَّ الأمر یتعلّق بتصورات استعاریة 

. إنَّنا نتصوّر الأحداث والحالات والأنشطة والأعمال الأحداث لفهم الأنطولوجية الاستعارات
كما   2«واد، والحالات باعتبارها أوعيةوالأعمال استعاریًا باعتبارها أشياء، والأنشطة باعتبارها م

 .الوعاء واستعارة والمادّة، الكيان استعارةقسّمها الكتاب نفسه إلى نوعین: 
 تلك نم الغرضو نية. المشبَّه به وأبقى على بعض لوازمه وهو الفتات، فالاستعارة مك فحذف
ة حقيقية عن رسم صور ي و و وصف الكابوس الخانق وبيان حجم المعاناة التي یعانيها الرا الاستعارة

تها هذه ا وصفممّ فضل أالمأساة التي یعيشها في وطنه العراق. لايمكن أن توصف بشاعة الكابوس 
ا ة، ذلك أنهَّ دف بدقّ اله الصورة الشعریة على هيئة الاستعارة المكنية، فهي قویةّ الدلالة تصيب

 ممكنة. ورةصي بأفضل استخدمت عنصر الاستعارة الذي یقرّب المعنى إلى ذهنية المتلقّ 
...( حین  أنشبت ةالمنيا )وإذ الهذلي ذؤیب لأبيالنص المقتبس بالبيت الشهیر المنسوب  یذكّرنا

عبارة عن  لنصا. عاريلاستا التعبیر ةیرثي أولاده والبيت من البلاغة بمكان حيث صار مثلا في قوّ 
 ليهع استوجب ما هوو  النفسي تأزّمه وتظهر الراوي نفس في الغليان تحكي مؤجّجة ناریة مشاعر

  . التعبیر في قوّة من فيها لما الاستعارة لغة استخدام
 الكاتب أراد حيث الاستعارات، من نموذجاً  یضم نفسها الراویة من التالي المقتبس النص أنَّ  كما

 بالحز  منها السياسية الأحزاب بحق النظام اتّخذها التي القمعية الممارسات عن واقعية صورة رسم
 قد الشيوعي الحزب كان» الاستعارة توظيف عبّ الشعریة اللغة یوظّف أن الأمر فاقتضى الشيوعي،

لت أنفه جدع. طویلة سنین منذ ذ بح  3«والمنافي السجون في یتفسّخ وت رك إرباً  إرباً  وقطّع عيونه وسم 
هما هو الإذلال إذ لقد شبّه الكاتب الحزب الشيوعي بإنسان له ملامح كالعین والأنف، والجامع بين
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 والمشبّه الشيوعي الحزب هو فالمشبّه. له الأسیر الإنسان یتعرّض كما  للإذلال الشيوعي الحزب تعرّض
 العین وهي خصائصه من خاصية أو صفاته من صفة على أبقى ما بعد حذفه وقد الإنسان هو به

 اعتمد. المكنية الاستعارة یقطر  على الشيوعي الحزب وهو المشبّه إلى ونسبها وغیرها والنحر والأنف
 وهذا الشيوعي الحزب مع نفسياً  یتعاطف وأنَّه لاسيّما الألف، مشاعر تحریك في التجسيد فن الراوي

 الركن وهو التخيّل بها أقرن كما  راقية تعبیریة أداة الاستعارة هذه فكانت السياق، خلال من نعرفه ما
 .الصورة بناء في الأساسي

 صورو  معان خلق غرضل جاءتبل  المعاني، أو لفاظالأ في تغيیر مجرّد ناه الاستعارة تكن لم
ترك  نَّ إ. اطفياً ع معنىً  قليخل اللفظي المعنى قلب الكاتب أنَّ  دحيث نج ،جدیدة تختلف عن السابقة

 سقاطاتإ عبّءت ة جاالحزب في السجون ليتفسّخ بعد جدع أنفه وسمل عيونه صورة استعارة بدیع
 ق والألم.كنه محتواه النفسي الموسوم بالضي  لفهم رمؤشّ  خیر وهي النفسية الكاتب
جدناها حيث و  لرم انا شجرة وحدهاعثرنا على نماذج كثیرة لتوظيف الاستعارة في روایة  وقد 

 زاخرة بالصور الشعریة كالاستعارة إذ نقرأ النموذج التالي: 
 جدید من حضوره یعلن أن وشك على أیّامه، وفي أبي عمل محل في الحضور الدائم الموت كان»
ثنائية الموت  نلم 1«سنينه من تبقّى وما قلبه على وشماً  بهما سيتك وضراوة بقسوة لكن الواضح أن َّ

 كما  جنب، إلى جنباً  الموت بموازاة الحياة تسیر حيث ،الرم ان شجرة وحدهاوالحياة تهيمن على روایة 
 الأموات، بین یعيش أنَّه الراوي لسان على قرأنا وقد جنب، إلى جنباً  الحياة بموازاة الموت یسر

 كان  الموقف هذا عن وللتعبیر. الأحياء بعالم للرواي ارتباط لا وأمّها غيداء والضيفتین أمّه فباستثناء
 فلا الاستعارة، بلباس تلبّست التي الجميلة الشعریة اللغة تلك الراوي لسان في یزجَّ  أن للكاتب لابدَّ 
  تلك استخدام لولا والحياة الموت ثنائية وعن حياته في الموت هيمنة عن الراوي یتحدّث أن يمكن
 والجامع به مشبّه والإنسان مشبَّه فالموت بإنسان، الموت الراوي شبَّه لقد. الاستعاریة الشعریة الصورة
 ئم،دا بشكل ما مكان في إنسان يحضر كما  العراقيین بین دائماً  حاضر فالموت الحضور، هو بينهما
 مكنية، الاستعارة إذن. الحضور وهو خصائصه أو لوازمه بعض على وأبقى به المشبَّه حذف وقد
 .النص في مذكور والمشبَّه محذوف به المشبَّه لأنَّ 

الراوي  لكنَّ  ،في مكان ما لایستقر   الخاطف الزائر فهو ببلد لايختص   الموت أنَّ  المعروف من
 من. فيهوت وتخييمه في بلده العراق وكأنَّ الموت خ لق ليستقرَّ ذلك یتحدّث عن استقرار الم خلافَ 
 فيه الاستقرار عن كنایة  أبيه قلب على وشماً  طبع فالموت والاختصاص، البقاء الوشم سمات
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 والأسى الحزن مشاعر عنو  النفسي محتواه عنعبّّ الراوي من خلال النص  وقد ،به والاختصاص
 .الاستعارة بنية توظيف عبّ وذلك به وعاثت قلبه على خيّمت التي

 هنا كلّه  والحجيم»: منهاشجرة الرم ان  وحدهانلاحظ كمّاً آخر من الاستعارات في روایة  كما
 تبوح هل ترى یا. الحجيم أعماق في هنا مثلي، هذه، الرمّان شجرة جذور. یوم بعد یوماً  ویكبّ
ا أم للأغصان شيء بكلّ  الجذور   الریح، تداعبها حین وتبدو أغصانها ترتفع یوجع؟ ما عنها تخبئ أنهَّ
ا  أردّد لكنني. هنا تكون وأن شجرة، تكون أن قدرها. شجرة لكنَّها. لتطیر ترفرف أن تحاول كأنهَّ
. القدر الناس یسميه ما هو فالتاریخ. تاريخها: أقول أن يجب هذا؟ أقول فلماذا بالقدر، أؤمن لا أنَّني

نجد أنَّ الراوي استخدم الاستعارة في "تبوح  1«طریقه في ما بكلّ  یعصف وعنيف، عشوائي والتاریخ
 البوح وهو لوازمه من شيء على وأبقىالإنسان مثلا  وهوالجذور" حيث حذف المشبَّه به 

 المتباعدین، بین قرابة وجود إلى القارئ انتباه لفت هو بها الإتيان من الغرض وكان مكنية، فالاستعارة
 حسب ودود الراوي إنَّ . الذهن في جدیدة تداعيات إثارة منها الغرض أنَّ  كما  والشجر، البوح أي
 الشجر حتى بل ویتكلّم، یشعر من وحده ليس الإنسان أنَّ  يجزم أفكاره، سياق من فهمناه ما

 بهذه أتى ذلك أجل ومن البشر، یصرخ كما  الحرب ویلات من تصرخ فهي وشعور لسان لها والجماد
 قد فقط، الحرب من الأولى بالدقيقة يختص الذي فهرسه في. به یعتقد ما على للتأكيد الاستعارة

 لابدَّ  فكان ومررارتها، الحرب فداحة حجم ليعكس الإنسان أنطق كما  والجماد الشجر ودود أنطق
 كما.  الروایة من المقطع هذا في نراها التي الاستعارات تلك فاستخدم دلالية شحنة النص إعطاء من

 وكما أخرى، مكنية كاستعارة"یعصف"   استخدم وكما أیضاً  مكنية كاستعارةف"  "ترفر  في استخدمها
دركات خلط

 
دركات المادیةّ الم

 
 أو" عشوائي"التاریخ  قال حین بينهما الحاجز تحطيم عبّ المعنویة بالم

 وألصق مادي، م درك وهي بالعشوائية معنوي م درك وهو التاریخ ألصق فقد" الجحيم"أعماق 
 الرمزي التكثيف الشعریة الصورة وظيفة وكانت. معنوي كم درك  بالجحيم مادي درككم    الأعماق
 .وقوّته به یشعر الذي النفسي الوجع لحجم

 البنيةالراوي بهما عن طریق توظيف  عبّّ  وقد وألماً  استياءاً  یتقاطر النص فإنَّ  نلاحظ كما
 نقاط هناك التشبيه طرفي بین إنَّ بالجحيم إذ  اقالعر  الراوي. لم یشبّه ائلةاله التعبیریةلقدرتها  الاستعاریة
 هنا الاستعاراتفي العراق فراح یكبّ فيكبّ.  حلَّ  بنفسهالجحيم  إنَّ  قالبل  ،كما مشتكات  خلاف
 عليه. المدمَّر المتأزّم العراق عن تعبّّ  أن قبل للراوي النفسي والضيق الداخلي الألمي حجم عن عبّّت
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ا من الممكن  للكشف ستعارةالا فقد وظَّ  الكاتب فإنَّ   أنعن المحتوى النفسي للشخصية، لأنهَّ
 .الوعي تيّار آليات من آلة تكون
 الحدیقة إلى وخرجتبمزیج من الخجل والمهانة  شعرت»أخر حيث نقرأ:  نموذج هناك وأیضاً      

الراوي في المقطع المقتبس یتحدّث  1«جراحي أداوي الرمّان شجرة من بالقرب وجلست الصغیرة
صِدام حدث بينه وبین أبيه بعد ما اكتشف الأخیر أنَّ الراوي جواد یرسم وجوه الموتى  عنجواد 

فنهاه ومزّق ما رسمه من ملامح لتلك الوجوه. اعتزل جواد عن أبيه وجلس في ساحة المغيسل حيث 
 والاستياء الحزن يالراو مستخدماً عنصر الاستعارة. شبّه  واستيائه حزنه مدى نع ليعبّّ  الرمّان شجرة

التشبيه هو الألم، عليه  طرفي بین والجامع الجراح، هو به هوالمشبّ  والاستياء الحزن هو هبالجراح فالمشبّ 
 فإنَّ الاستعارة تصريحية للأسباب المذكورة.

بدلًا من سطوح بيضاء »نفسها نقرأ:  الرم ان شجرة وحدهاالنص المقتبس التالي من روایة  وفي
هواي وأفرش عليها كوابيسي أو فضاء تلد في حضنه مخيلتي أجساداً أنا خالقها، وجدتني ألوّنها على 
ا  الرم ان شجرة وحدهاالميزة الثانية لروایة  2«طویلة لا أستخدم أكثر من لونین أو ثلاثولسنین  أنهَّ

زءًا نص حلمي بامتياز، تمور في جوفه الكوابيس فتحيط بالراوي من كلِّ جهة، حتى باتت تشكّل ج
من حياته اليوميه لا يمكن فصلها عنه. عبّّ الراوي بهذا الواقع مستخدماً الاستعارة أعلاه حین شبَّه 
الكوابيس بالسجّادة أو الفرشة التي ت فرش على الأرض لتكون موضع جلوس للإنسان، فالمشبّه 

ابيس غطّت حياته الكوابيس والمشبّه به السجّادة أو الفرشة، والجامع بينهما هو التغطية فالكو 
وهيمنت عليها، كما تغطّي السجادة مساحة من الأرض لتكون موضع جلوس، وقد حذف المشبّه 
به وهو السجادة أو الفرشة وأبقى على بعض خصائصه أو لوازمه وهو الفرش وأسنده إلى المشبّه 

تقریب الصورة  علي طریقة الاستعارة المكنية. من الواضح أنَّ الغرض من توظيف هذه الاستعارة هو
أي الهموم النفسية التي یعاني منها الراوي إلى ذهنية القارئ ورسم صورة لدیه مماّ یشعر به من تأزّم 
داخلي وإثارة ذهنية موائمة مع هذه الحالات، فلولا هذه الاستعارة لكان من المستحيل تعریف 

  حقيقة الكوابيس التي تحوم حوله وبيان حقيقتها المخيفة البشعة.
 نع الكشفو  للراوي لمتأزّما النفسي المحتوى عن التعبیر في نجحت هنا الاستعارة أنَّ  الواضح نم
  .العراق وطنه في المتأزّم الوضع إزاء وضيقه ملله
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زال حدیث الموت والحياة یتجدّد على لسان الراوي في منولوج داخلي یقطر حزنًا وألماً، إذ  ما
نفسها وفيه صورة شعریة جاء بها الراوي  الرم ان شجرة وحدها نقرأ النص المقبوس التالي من روایة

 في نجحت أنني ظننت قد كنت»للتعبیر عمّا یشعر به من مشاعر وأحاسيس عشعشت بداخله: 
 قد كنت  أنَّني اكتشفت لكنّني. أبي وفاة أعقبتا اللتین السنتین في وطقوسه الموت عن الابتعاد
 أتمكّن ولم حولنا من مكان كلّ   في تزحف كانت  أصابعه لكن. فقط بيدىّ  معه التعامل عن ابتعدت

  1«یعيّشني أنَّه فكرة طرد من
مّه وأخته راوي أع الما مات أبوه، سنحت له الفرصة للخروج من جحيم اسمه العراق، فودّ  بعد

ه، ان هاربًا منكن الذي  لمكااواتّجه نحو الحدود للعبور إلى بلد آخر، لكن فشلت محاولاته وعاد إلى 
هكذا ليعود و نقطاع، ون اعاد إلى المغيسل، مصیره المحتوم، المكان الذي تتوافد الأموات عليه د
لجواب اتي تلقّاها؟ صدمة الوال الراوي إلى عالم الأموات مجدّداً. لكن كيف یعبّّ عن خيبة الأمل هذه؟
خدم عليه أن یست . فكانةتيادعبّ لغة شعریة انزیاحية قادرة على إظهار عمق الخيبة وليس اللغة الاع
ه للموت بإنسان اشبَّه  حيث لغة مناسبة لذلك نجد أنَّ الراوي استخدم الاستعارة في "أصابعه كانت"
ل في لإنسان یتدخّ اا أنَّ فكم أطراف كالأصابع، فالموت مشبَّه والأنسان مشبَّه به، والجامع التدخّل

ء على وف مع الإبقابه محذ شبّهذن. وبما أنَّ المشئون الآخرین، الموت أیضاً یتدخّل ویتصرّف دونما إ
 عتمد في النصلراوي اانَّ أبعض لوازمه وإسنادها للمشبّه )الموت( فالاستعارة مكنية. من الملاحظ 
يمنة الموت وضوع )هممن  المقتبس كما النماذج الأخرى على التشارك عن طریق المجاورة حيث انتقل

رض من كان الغية و رهاب أو حالات تشبهه وفق آليات سببعلى حياته( إلى موضوع آخر وهو الإ
 الإتيان بهذه الاستعارة تقریب المعنى للمتلقّي وتفهيمه. 

 عبّّ لي لنفسه بل لأحد لا اويالر  قدّمها التي الداخلي المنولوج تقنية عبّ الموت عن الحدیث مازال
لافاً لما  فهو خ یرهتفك في دیلاً تعلراوي ا ذاتخّ  لقدبعد یوم.  یوماً  تزداد باتت التي وجراحه آلامه عن

إنَّ  ه.لتي تزحف خلفصابعه اعر بأمكان وكأنّما یش بل صار یتعقّبه في ِّ  یتكهالموت لم َ  كان یظن فإنّ 
 هذا وفي لجملةاتتجاوز إطار ل التعبیر قوّة هتمنح حيث فنياً  النص قيمة من أعلى الاستعارة استخدام

الحزن  مشاعر إنَّ  .فكرةلل موصلة خلّاقة تكون أنروایة من الممكن تأكيد على أنَّ الكلمة في ال
وعي هة وتيّار الجارة من ستعوالأسى التي عبّّت عنها البنية الاستعاریة للنص تثبت العلاقة بین الا

 .للشخصية النفسي المحتوى عن الكشف آليات من آلية تعتبّ إذمن جهة أخرى 
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شعریة التي جاء بها الراوي عبّ الاستعارات إذ استخدمها بكثرة من الصور ال مریم یاتخل  روایة  لم
 رازقي زهرة آخر. غرفتي شبّاك من حزینة الحدیقة بدت»وفيما یلي نتناول البعض من نماذجها: 

 من سيولد شيء كلّ   لكن. نفسها على حداد في والحدیقة الخریف إنَّه. أسابيع ثلاثة قبل قطفتها
اذج السابقة نلاحظ أنَّ الصورة الشعریة جاءت في إطار المنولوج كما النم  1«الربيع في جدید

الداخلي وقد أقامها الراوي على أساس الاستعارة. یعبّّ الراوي عن مدى حزنه وقلقه إزاء الوضع 
به  والمشبَّهنضرتها  وعدمالحدیقة وعدم نضرتها بالحزن، فالمشبَّه ذبول الحدیقة  ذبولالراهن فنراه یشبّه 

 وأبقى حذفه ما بعد" الحزینة" به المشبَّه من اشتقَّ  ثمَّ  ،الفتورلجامع ما بین طرفي التشبيه هو وا الحزن
 .فالاستعارة تصريحية المشبَّه، على

 والاستياء لموالأ زنبالح ةالمشحونو بتصویر نفسية الراوي المتأزّمة  تاهتمّ استعاریة أخرى  صورة
كن فهم ة فلايميمة شعریفي منح النص ق ساعد السياق إنَّ  في بعض زوایاها. المتبقّي ملرغم الأ

 صحيفة  في بهجَّ قتطع فز ا نفالنص هذا إ .بالمكان المرتبط السياق إلىشاعریة النص دون الالتفات 
 تجلّ فت الدلالي المعنى أخذف سياق الروایة فيجاء  كنَّهل ،فقط الحرفي نىالمع خذلأ صحفي كتقریرما  

 في والأسى الحزن عرمشا من ینقل لما الوعي بتيّار علاقته النص یظهر آخر جانب منشاعریته. 
   .المأزوم الراوي نفسية

حيث  مریم یانلاحظ النموذج التالي من توظيفات الاستعارة لتعزیز الصورة الشعریة في روایة  كما
بدأ الوضع الأمني یتدهور بسرعة صاروخية. شاعت لغة الموت وعلا صوت الانفجارات »نقرأ: 

إنَّ الصدمات النفسية التي یعيشها  2«لمفخّخات مهشّماً الهدوء الذي ظنّنا أننّا كنّا سنعيشهوا
شخصيات سنان أنطون تحتّم استخدام الصورة الشعریة لقدرتها الهائلة على إمكانية التعبیر عن 

مليء الوضع المأساوي الراهن الذي تسبّب في النفسية المأزومة لتلك الشخصيات. النص رغم قصره 
بالصور الشعریة الفنية، حيث الكم الكبیر من الاستعارات. نلاحظ الاستعارة في "یتدهور" وفي 
"شاعت" وفي "علا" كما نلاحظه في "مهشّماً" و"سنعيشه". لقد شبَّه الراوي الوضع الأمني بالحجر 

شبَّه به مع الإبقاء والجامع بین الطرفین هو السقوط، المشبَّه معنوي والمشبَّه به مادي، وقد حذف الم
على بعض الوازمه أو خصائصه وهو السقوط فالاستعارة مكنية لسبب حذف المشبَّه به. في 
"شاعت" هناك أیضاً استعارة من نوع المكنية، حيث شبَّه الراوي الموت بالخبّ والجامع بينهما هو 
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وت والمشبَّه به الخیر وهو محذوف الانتشار، فالموت ینتشر كما ینتشر الخبّ هنا وهناك، فالمشبَّه لغة الم
 فهنا استعارة على الطریقة المكنية لسبب حذف المشبَّه به. وهكذا في الاستعارتین التاليتین.

 لراویةا في يسةالرئ لثيمةا لیشكّ  إنهَ إذعنه فلا عجب في ذلك  رالمكرّ  والحدیثمن جدید  الموت
ساعد تزیاحية ان صفة ا منالاستعارة بما فيهأسلوب  الكاتب استخدم عنه المناسب التعبیر أجل ومن
الراوي  لمشاعر إسقاطات النصأنَّ  بماللنص.  الحقيقي المعنى واستجلاء تجاوز المعنى اللفظي في

 سىزن والأاعر الحعن مش الكشف عن المحتوى النفسي للشخصية والتعبیر منه القصدونفسيته، وأنَّ 
 .الوعي رتيّا وبین بينه علاقة فهناكفيه  الكامنة
 الشعریة الصورة لتعزیز استعارات هناك أنَّ  نلاحظ نفسها الروایة من التالي المنقول النص وفي
 مستعدّة أكن لم» أیضاً  الداخلي المنولوج ضمن جاءت وقد مها للروایة النفسية الخلجات عن المعبّّة

 تشبه عندما وعبثاّ، عنفاً  لَّ وأق رحمة أكثر تصبح اليومية الحياة أنَّ  اكتشفت. السدّادات عن للتخلّي
 أتمنّى  وكنت. النوم أحاول وأنا أحياناً  یؤرقني كان  وزفیري شهيقي صوت حتّى  لكن. الصامتة الأفلام

قدّم لنا النص صورة شعریة تنضح ألماً، فالراویة مها  1«الدمدمة عن قلبي ویكفّ  رئتاي تسكت لو
ا وبعد الأحداث الجسيمة التي مرّت بها لا تطيق الأص وات، فحتى الشهيق والزفیر یؤرقانها لدرجة أنهَّ

تتمنّى لو سكتت رئتاها وكفَّ قلبها عن العمل كي لا تسمع صوته. لا يمكن التحدّث عن حجم 
الألم الذي یشعر به المرء  كما تحدّثت عنه الراویة مها في النص المنقول. وسبب النجاج في التعبیر 

ثلّة بالتشبيه والاستعارة، لقد رفدت الراویة النص بعدد من یعود لاستخدام الصور الشعریة المتم
الاستعارات لتعزیز الصورة الشعریة التي وقع على كاهلها مهمّة التعبیر عن حالة من الشعور لا 
ت وصف إلا بها. لقد شبَّهت الراویة صوت الشهيق والزفیر بشخص مؤذ، فالمشبَّه صوت الزفیر 

لمؤذي والجامع الأذیةّ والإزعاج. وقد حذفت المشبَّه به مع الإبقاء على والشهيق والمشبَّه به الشخص ا
 بعض لوازمه أو خصائصه فالاستعارة مكنية.

تشعر به من ضيق  ماو  مها للراویة النفسية الحالاتالمنولوج الداخلي نتعرّف على  هذا عبّ
اومرارة.   جعلها بشّار طفلها منها بسل الذي المأساوي فالانفجار الأصوات من بالضيق تشعر إنهَّ
 صوت لاتسمع كي  إذنيها ىلدرجة صارت تضع السدّدات عل وتفر  منها الأصوات كلَّ   تكرة

 الداخلي الاستقرار موعد النفسي مالتأزّ  على دلالةإليه  أشیر ما .إطلاقاً و...  والمارةّ السيّارات
 أسلوبالكاتب لاستخدام  دعى ماذا وه ليمالأ الحادث ذلكل تعرّضهامنهارة تماماً بعد  امه فالراویة

                                                 
 .132المصدر نفسه، ص  - 1



252  

 تيّار إليه یهدف ما وهذا انزیاحية ايحائية بلغة المآسي هذه كلّ   عن الاستعارة عبّّت حيث الإستعارة،
 .الوعي
لشعریة الصور اتضم بعض الاستعارات وظفّها الكاتب ضمن  فهرسمقاطع في روایة  هناكو 

 إلى نشیرا و بهفه إلا ن وصیشعر به والذي لايمك المعبّّة عن حجم المعاناة والتأزّم النفسي الذي
 :منها البعض

مئات الغيوم تختبئ  هناك»وظَّف الاستعارة التصريحية حيث نقرأ:  فهرس روایةالتالي من  المقتبس
 أفهمها ولا أعرفها لا أشياء ركام ومن والكلمات الصور بخار منفي جسدي. غيوم تتشكّل 

 ضياع من منها یعاني التي الحالة فيشكو نفسه يحدّث خليدا منولوج في ودود دخل 1«بصراحة
عن كل ذلك باستخدام الاستعارة حيث شبّه الأفكار  عبّّ ف له، یكمن الذي المجهول عنو  وخوف

. المشبّه الأفكار التي تمَّ حذفها والمشبّه به الغيوم وقد والضياع والغموض الضبابية هوبالغيوم والجامع 
    ستعارة تصريحية. ذكرها، عليه فإنَّ الا

عن  لتعبیرلأفهمها  أعرفها، لا لاتختبئ، ركام،  ماتالمقتبس كل نصال في أنطونسنان  وظّف
 نجد كلذل. ریةالتصوی ستعارةالا مستخدماً به  يحيط الذي النفسي التأزّم ضوء في الناتج الألممفهوم 

 اخلد في النفسي سىوالأ غطوالض الألم مشاعر تصویر في نجح إيحائياً  طابعاً  يحمل النص أنَّ 
 .الوعي تيّارات الاستعارة من الممكن أن تكون من ضمن آلي أنَّ  على دليل وهذا الشخصية
ي وأنام على الماض ود إلىأع»نفس السياق نقرأ نموذجاً آخر للاستعارة من الروایة نفسها:  وفي

بّ الصورة لراوي عرب ایع «السكّة التي یسیر عليها الزمن كي أجبّه على التوقّف وتغيیر وجهته
ن ويحطّم الإنسا رامةكالشعریة هذه عن حیرته أمام الماضي الذي یسیر كيف ما یرید ليدوس على  
غة ا اتخذنا اللإلا إذ ادیةرأسه دون اكتاث. لايمكن التكلّم عن غطرسة الماضي بلغة تقليدیة اعتي

لصورة على ا. تقوم وائيبه نصّه الر الشعریة التي اتّخذها الراوي في النص المقتبس والتي أثرى 
المشبَّه ما القطار، فیسیر ك لزمنالاستعارة، حيث شبّه الراوي الزمن بالقطار، والجامع هنا هو السیر فا

بقاء الإ معالقطار  وهوبه  بَّهالزمن والمشبَّه به القطار الذي یسیر على السكة الحدیدیة، فحذف المش
دليل حذف كنية بع المها إلى المشبّه، ففيه استعارة من نو على بعض لوازمه أو خصائصه، فأسند

 المشبَّه به والإبقاء على المشبَّه. 
 نفسها نقرأ النص المقتبس التالي: فهرسنموذج آخر من روایة  وفي
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 الموت أنَّ  ثمَّ . الجحيم عن كالفينو  یقوله بما أؤمن أنا. الآن نعيشه الذي هذا إلا جحيم لا»
 كان  مهما بها اعتف ولن الهزيمة أعلن لن لكنّني أبداً  عليهم أنتصر لا قد. عليَّ  انتصارهم سيعلن
لقد خرج الراوي في النص المقتبس باللغة عن المألوف من  1«أفكاري على واقفاً  سأموت. الثمن

التعبیرات عن طریق استخدام الاستعارة باعتبارها صورة من الصور الشعریة التي تقرّب النثر من 
امه. ت عدّ الاستعارة من أهم الأسس التي یبنى عليه شعریة النص بوضع الكلمة في سياق الشعر ونظ

 2جدید غیر مألوف وغیر متوقع لتولد تأثیر غیر  مألوف ولتاكيد القيمة الذاتية للكلمة الشعریة.
اختار الراوي مفردة الجحيم لعبّّ بها عن الوضع المأساوي الذي یهيمن على العراق، فقدّم تلك 
الصورة الشعریة عبّ توظيف الاستعارة، حيث شبَّه الوضع العراقي بكل جوانبه بالجحيم الذي 
تمل كما  لایطایق والجامع بین المشبَّه والمشبَّه به هو الصعوبة وعدم إمكانية الاحتمال، فالوضع لايح 

تمل. المشبَّه الوضع القائم في العراق والمشبَّه به الحجيم، و  قد حذف المشبَّه به وأبقي أنَّ الجحيم لايح 
 على بعض لوازمه أو خصائصه وهو عدم التحمّل فالاستعارة مكنية لسبب حذف المشبَّه به. 

 دّثتح كما  واجهتها،م وطرق الجحيم عن نفسه مع ودود یتحدّث المباشر الداخلي المنولوج في
 لقبولا الأول: خيارین أمام نفسه وجد حيث" خفيّة"مدن  روایته في كالفينو  ایتالو الإیطالي الروائي
 ربالمخاط محفوف قطری وهو بجحيم ليس ما الحجيم في یدرك أن والثاني معه والتعایش بالوضع
 یعلن كنّهل الموقف ميةبجحي للاعتاف استعارته في كالفينو  الكاتب استحضر لقد. الحذر یتطلّلب

ا الحالات هذه. بالموت الاعتاف وعدم صموده عن  زّمهتأ فتعكس لكاتبا لاوعي عن تنبعث إنمَّ
 .كلذل المعبّّة ةالمناسب الآلية هي الاستعارة الكاتب وجد وقد به يحيط ما نتيجة النفسي
 عن لنیع بإنسان لموتا شبَّه حيث" انتصارهم سيعلن"الموت  في أخرى استعارة هناك أنَّ  كما

 بّالخ فكما الإعلان الجامعو  ا،م خبّ عن یعلن الذي الإنسان به والمشبَّه الموت فالمشبَّه ما، خبّ
 عضب إسناد عم المشبَّه، لىع وأبقى به المشبّه فحذف الإرهابيین، قبل من یعلن أیضاً  فالموت، ی علن
 .بَّهالمش إبقاء هب المشبَّه حذف لسبب مكنية فالاستعارة. المشبَّه إلى خصائصه أو لوازمه
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 الظلام في وتهرب تتطایر التي الشظایا من غابة هبأكمل الوجود»: نقرأ الروایة من آخر موضع وفي
. یهيم كوني  غبار محض الآخر والبعض. حزین مدار في واستَّ  كوكباً   بعضها أصبح شظایا. الكوني
أین  /أین لكن أعلّقه نعم. أعلّقه كي  عقداً  منه أصنع نثار. صغیر انفجار شظایا أجمع أن أحاول وأنا

بالضبط عكس مهمّة القابلة أو طبيب الولادة الذي یقصّ الحبل أعلّقه؟ حول عنق الفراق. مهمتي 
السري بعد الولادة. فأنا أعيد نسج الحبال السریةّ بین الأشياء وأمّهاتها. أعيد الأعواد إلى الأوتار 
المعلّقة. أعيد الدمعة إلى العین. إنهّ عمل متعب لاینتهي. وأعدائي كثیرون. أحيانًا أظن  أنَّني 

  1«ل یصطاد الفراغعنكبوت فاش
 فهي ذاتها حد في الصدمة لایصف وألماً، حزناً  ضياعاً  ینزف والذي المقتبس المنولوجي النص
المشاعر والانطباعات التي جاءت نتيجة الصدمة في نفسية الراوي. ثمَّ  یصف وإنّما أساساً، لات وصف

 المنولوجات تّسمبوابة الجراح. تأنَّ تلك المشاعر جاءت انفعالية تتدفّق من یبنوع الألم وتخرج من 
 اللذان والفراغ الخواء. الوعي تيّاریدخلها في  التي الأسباب من وذلك والغموض ابيةوالضب بالعشوائية
 انفجار عن ناتج فراغ، له یبدو شيء فكلّ  تلك، يةالخيالبالإسقاطات  نالراوي كفيلا مایشعر به
 منها للاستعارات توظيف النص في. عبثي الهروب فحتى الظلام في للهروب إلا لایهدف عبثي

"أعلّقه"  وفي. مكنية فالاستعارة الهروب وهي لوازمه ببعض واحتفظ به المشبّه حذف حيث"تهرب" 
 فالاستعارة التعليق، وهو لوازمه بعض على وأبقى انسان وهو به المشبّه حذف حيث أخرى، استعارة
 .أیضاً  مكنية استعارة"یصطاد"  وفي. مكنية

لكن كيف »في الروایة هذه حيث نقرأ النموذج التالي:  لاستعاراتا استخدام في الكثافة نلاحظ
أصف اللحظة وهي ليست لحظة، بل هي أشبه بشجرة؟ فعلي أن أمرَّ على جذورها وأن أصغي إلى 
ا حوار الأرض معها وما ترضعه منها. ثّم جذعها ومن اتّكأ عليه أو حفر اسمه. والأغصان وذاكرته

وما حملته الریح ونثرته بعيداً وكلّ الطيور التي حطّت عليها وهي في طریقها إلى البعيد وتلك التي 
 2«عششت ووو...إنّها متاهة

تيّار الوعي في النص المنقول من خلال تساؤل الراوي عن طریقة وصف اللحظة التي  جاء
حدّ ذاتها تعكس حالة التدّد یعيشها حتى قال: "وهي ليست لحظة، بل هي أشبه بشجرة" وهذه في 

والاضطراب عند الراوي الذي يحاول تيّار الوعي أن یكشف عنها لأنّها نوع من التأزّم النفسي وبما 
أنَّ ما قرأناه جاء ضمن منولوج داخلي، فهو كلام ذهني یقع في منطقة ما قبل الكلام. وقد استخدم 
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 یتحدّث، بإنسان الأرض شبّه فقد" لأرضا حوار إلى: "أصغي قال حيث الاستعارة، هنا الراوي
 استعارة هنامن لوازمه وهو الحوار، فالاستعارة  ءشي على وأبقى الإنسان وهو به المشبَّه فحذف
 آخر استخدام حيث" ونثرته الریح"حملته  في الاستعارة لاستخدام آخر شاهداً  نلاحظ كما.  مكنية

 .المكنية للاستعارة
 إنَّ  ذلك على ضفأ. الاستعارات لاسيّما الشعریة بالصور لمثق فهو بامتياز شاعري النص
 إنَّه كذل ومعنى أعلّقه؟ أین: فيقول ویتسائل فجأة یعود ثمَّ  البدایة في وقاطعية بجزم یتحدّث الراوي
 بأسلو  في المستخدم لتكرارا نلاحظ كما.  النفسي التأزّم على تدل التي والتدید الشك حالة في وقع

.  داخلهب متأزّمة نفسية حالة على دليل أیضاً  وهذا مراّت ثلاث أعيد مفردة كرّر  حيث  الاستعارة
 في معهايج أن الكاتب استطلع والأسى والألم والتدید الشك مشاعر من النفسية الحالات هذه كل

 .الاستعارة وهو واحد غلاف
 من الشموع مثل صفّ  /أمامنا تقف مستقبلنا أیام»: فنقرأ الروایة في الاستعارات وتتواصل

الصغیرة المضاءة / شموع صغیرة، حيویةّ، ذهبية، دافئة/ والأیام الماضية تظل  وراءنا/ طابور حزین من 
لاأرید أن أنظر إليها،  /الشموع المطفأة/ والأقرب إلينا مازال دخانها/ شموع باردة، ذائبة، محنيّة

ي إلى شعوري المضاءة/ لا أرید أن ألتفت ويحزنني أن أستعيد نورها الأوّل/ أنظر أمام /شكلها يحزنني
 1«لكي لا أرى و/ أرتعد/ لمرأى الطابور المظلم وهو یطول/ والشموع المطفأة تتكاثر

 على یدل   وما الآنية الانطباعية الصور بعض لنا ليقدّم الداخلي المنولوج هيئة على النص خرج
 لتدل فرز علامات العبارات بین جعل كاتبال أنَّ  نجد حيث النصّ، تحكم التي النبّة هو انطباعيتها

 بل یقينياً  ليس الكلام أنَّ  ذلك ومعنى والقلق والاضطراب التدّد إلى بدوره یشیر الذي الانقطاع على
 تقف مستقبلنا أیام: "عبارة في التشبيه على الراوي اعتمد وقد. الراوي انطباعات عن نابعاً  تخييلاً 
حيث شبّه الأیام بصفّ الشموع. كما أنَّه اعتمد  یرة المضاءة"مثل صفّ من الشموع الصغ /أمامنا

"تقف" إذ قال: "أیام مستقبلنا تقف أمامنا" حيث شبّه أیام المستقبل بشخص  فيعلى استعارة 
 فينجد أنَّ الراوي  كمافحذف المشبّه به وأبقى على شيء من لوازمه وهو یقف فالاستعارة مكنية.  

" أورد استعارة مكنية أخرى. إنَّ المقطع تراجيدي حالك السواد، فالراوي "الأیام الماضية تظل وراءنا
یرسم صورة جنائزیة من مستقبل بلاده في ظل الاحتلال والإرهاب. شموع تضفي شعوراً من الحزن 
والكئابة، فتتكاثر الشموع المطفئة لينغمس العراق في مستقبل مظلم. كل  هذه الشعور المحبطة لابدَّ 

یر عنها بأسلوب ما وكانت الاستعارة هي الأسلوب الأمثل. إذن الغرض من الاستعارة هنا من التعب
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الصورة الحقيقية من الاحتقان والحزن، ورسم صورة للمأساة في ذهنية القارئ تطابق الواقع  تقریب
 وتثیر في ذهنيته حيثيات موائمة لها. 

 رعةوس الإیقاع ریعس جعله ما وهذا قصیرة عبارات عدّة من یتكوّن المقتبس المنولوجي النص
 السياق فإنَّ  ذلك إلى ةبالإضاف. ما نوعاً  الشخصية لدى العصبي التوترّ حالة إلى تشیر الإیقاع
 لطابوروا لأعمارا القصیرة وعبالشم الأیام فتشبيه والتوترّ، بالتأزّم مشحون النص أرجاء على الحاكم
 في أسوالي لحزنوا بالتأزّم یوحي ذلك كلّ   المظلم، ابوروالط الراوي وارتعاد المطفأة للشموع الحزین
 لقياما من نهاوتمكّ  لقدرتها الاستعارة باستخدام إلا الحالات تلك عن التعبیر يمكن ولا الراوي باطن
 نلأ وتصلح ةالروائي خصيةللش النفسية بالحالات ترتبط الاستعارة إنَّ  قلنا مما نستشف. بالمهمّة
 .الوعي ارتيّ  آليات ضمن من تكون
 الشخصية وعي لىع یدل   الذي المتقطّع الوصف النص في فنجد الوصف عن الراوي یغفل ولم

 النموذجو ". نيّةمح ذائبة، ردة،با شموع /دخانها مازال إلينا والأقرب /المطفأة الشموع من حزین"طابور 
 من تتأ غابة مجرد كونال أنَّ  یرى أصبح حيث الراوي اكتنف الذي الضياع حجم لنا یصوّر الأخیر
 .الفراغ رحم

 
 المجاز: انيالث المبحث

ا وسيلة عي أن یتّخذهار الو لتيّ  المجاز في روایات سنان أنطون بكثرة لأنَّه من الأدوات التي يمكن شاع
 للشخصيات. لم النفسي توىلتقدیم الإمكانيات الإيحائية المعبّّة على الانفعالات الداخلية والمح

 بلغة،  البلافيخدم یست كمامع المجاز كعنصر من عناصر الزخرفة الفنية،   یتعامل سنان أنطون
 .السردیة الرؤیة لتقدیم استخدمه
السرد في روایات سنان أنطون مرتدیاً عباءة الشعر طافحة لغته بالمساحات المجازیة والجمالية  جاء

نزیاح لتخرج في النهایة لتحوّل النص إلى قطع منسوجة بالصور المتشابكة التي تعجّ بالإيحاء والا
بتعددیة الدلالات. لقد تناول سنان أنطون الشعریة من خلال عدّة عناصر منها المجاز، حيث یؤدّي 
المجاز في هذه الروایات دوراً مهمّاً في تشكيل اللغة الشعریة. شاع المجاز في روایات سنان أنطون ذلك 

و القادر على التعبیر الإيحائي عن الانفعالات یتناسب مع طبيعة الوعي الباطني للشخصيات وه هنَّ إ
فوجوه البلاغة »الداخلية لتلك الشخصيات والتي یصعب التعبیر عتها بالشكل الاعتيادي المباشر 

من المعروف أنَّ روایات تيّار الوعي  1«الخيالمختلفة هي من وسائل الإيحاء بالحقيقة عن طریق 

                                                 
 .235غنيمي هلال، صمحمد  - 1



257  

ة غیر معبّّ عنها عبّ الانتقالات المفاجئة السریعة إذن ماجدوى في تصویر الإضطرابات الذهني تسعى
استخدام المجاز؟ الجواب ی ستخدم المجار للربط بین الذات والموضوع بهدف الايحاء بما یدور في ذهن 
الشخصية ویكاد لايخلو فصل من فصول روایاته من استخدامات المجاز. فيما یلي نتناول نماذج من 

 تلك الاستخدامات: 
حيث نلاحظه في النص المقتبس التالي: حین  إعجاماستخدامات المجاز ما نجده في روایة  ومن

 صرامة عن الكثیر قيل»یتحدّث الراوي عن اللجنة المعنية بالتجنيد العسكري یشكّ بنزاهتها فيقول: 
  الجبهة على سيحاربون لینو المسؤ  أقرباء أنَّ  أصدّق نكأ لم لكنّي  الجدیدة، اللجنة هذه وعدالة

 مساحتها توسيع في ساهم التي الإيحاء لغة ليوظّف الإخبار لغة أنطون سنان تجاوز لقد 1«كالآخرین
تضاریس حالات البطل  وتبيینوذلك لتقویة المعنى التيّاري وتعميق أبعاده  الشاعري المجاز أسلوب
 المقصود نَّ إ حيث ،"دةالجدی"اللجنة  في یقع المقتبس النص في المستخدم المجاز. و الصعبة الداخلية

 أعضاء اللجنة فالمجاز هنا مجاز مرسل والعلاقة المحلية. هم
 قد كنت  رائع بكاریكاتیر الموقف ذكّرني» للمجاز آخر استخداماً  الروایة نفس في نقرأ وأیضاً 
 فرات الراوي 2«أیضاً  ذاكرتي وعلى غرفتي جدران من واحد على وعلّقته" باء"ألف  مجلة من قصصته

 من فكارهبأهذا الوعي بالحراك المتتابع فينطلق  یتميّزو  الأزمنةك بفيضـان وعيـه دون حـدود بـین تحـرّ 
 فيالموقف  لفظب فرات انزاح .مستخدماً البنية المجازیة إلى زمن الماضي عبّ الاستجاع رالحاض الزمن

 عواصفه عن التعبیر هعبّ  یستطيع مجازیاً  مدلولاً  منه ليتّخذ الحرفي مدلوله من"ذكّرني الموقف" 
 المرسلإ ازالمج ونشاهد هنا استخدام .المهمّة بتلك القيام لایستطيع الحرفي المدلول إنَّ  إذ الداخلية،
 أنَّه بمعنى تذكّر التي هي الأحداث بينما الموقف إلى واستجاعهانسب تذكّر الأحداث  نَّهحيث إ

 .المسبّبية هي العلاقة فإنَّ  وعليه ،السبب وأراد المسبّب ذكر
 هو كان»: قائلاً  فلاح صدیقه یصف حيث التالي المقتبس نجد الروایة من آخر موضع وفي
 ینجح لم ولذلك منها، التخلّص في ینجح لم تقنيّة مشكلة من تشكو كانت  أعماله لكن بارعاً  رسّاماً 

 فلاح كنی لم. بموهبته الكثیرین وشهادات عدیدة محاولات من الرغم على شخصي معرض إقامة في
 3«جدید فنان لأيّ  منه مفرَّ  لا تقليد أو عادة وهي معرضه صدر في القاعد صورة وضع على یوافق
 الحالات تلك منصته على تبّز الذي الستار ليكونالكاتب إلى توظيف المجاز في هذا النص  لجأ

يجب أن  الكلّ  لكلمة.ما تعني ا بكلّ  والمندّدة البلاد في السائد الوضع على والناغمة العاصفة الذهنية
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 الفنان تهميش تمَّ  كما  التهميش فنهایته عارض من وإن بأوامره ويأتمر الحزب خدمة في یكون
في  عقليال ازالمجالنص المنقول هذا یقع  في. الشخصي معرضه بإقامة له یسمح لم إذ فلاح التشكيلي

ا هي السبب فقط، قوله "تشكو" حيث نسب الشكوى إلى الأعمال بينما هي ليست الفاعل وإ نمَّ
 .سببية فالعلاقة السبب وأراد المسبّب ذكر فالكاتبوالفاعل هو فلاح بصفته صاحب الأعمال، 

 تنظيماته الحزب واستنفر»: إعجامنجد نموذجاً للمجاز في النص المقبوس التالي من روایة  وأیضاً 
 لقد. ومشاكله الحزب إلى مجدداً  العودة 1«للقيادة حبّها عن وتعبّّ " أبيها بكرة"عن  الجماهیر لتخرج
 أنَّ  نجد لذلك اللاإنسانية وتصرفاته التعسّفية البعث حزب ممارسات فرات الراوي لاوعي في ترسّب
 .وحین حین بین لسانه على السطح على یبّوز به والتندید تقبيحه أجل من الحزب عن الحدیث

 قياداته الحزب من المقصود نَّ إلحزب" إذ "استنفر ا فيوهنا في استجاع داخلي یستخدم لغة إيحائية 
 الكلّ وقصد الجزء. ذكرفالعلاقة هنا كلية أي  ية،المحلّ 

 وأحياناً  القاعد بإرسال وبدأت»: نقرأ حيث نفسها الراویة في للمجاز آخر استخداماً  ونلاحظ
. المياه من بسيل أودّعهم وكنت السفلى بغداد في حرةّ جولة في أیضاً  علينا يحلّون كانوا  الذین ضيوفه
النص المقتبس الذي يحمل  في 2«!عودته نرید من یتكنا أن بعد الماء نرشَّ  بأن التقاليد علّماتنا فقد

الراوي رأس الحربة إلى المسبّب الرئيس للأوضاع التي حلّت بالبلاد  یوجّهشيئاً من ملامح السخریة 
 التي النفسية العواصف عن وتعبّّ  لالحا تناسب لغة من فلابد للأفواه، وتكميم وتهميش ظلم من

المقصود من  إنَّ  حيث ،وضيوفه"القاعد )القائد(  فياستخدام المجاز  نلاحظ. لذلك بالراوي تعصف
  ذلك صور القائد وضيوفه، فالمجاز علاقته الحالية.

كان الناس يجيئون بالموتى بعد »بالمجازات حيث نقرأ:  الرم ان شجرة وحدهاروایة  وتكتظ
 3«ر شهادة الوفاة من الطب العدلي والتي كان أبي حریصاً على قراءتها قبل الشروع بعملهاستصدا

الكاتب سنان أنطون في هذا المقطع المقبوس عن امتعاضه من الوضع الموجود من قتل  عبّّ 
 متخذاً باتت تولد كوابيس في داخله  والتيواختطاف وحالات الذعر التي دبّت في أوساط الشعب 

 جميع ليس المقصود نَّ إ"الناس" إذ  فيحيث استخدم المجاز  المبالغ، الإيحائي لأسلوبا سلوبالأ
ا أراد بهذا الاستخدام  ،الميّت أقارب بل الناس  ولا الجميع تشمل باتت الحالات تلك أنَّ  القولوكأنمَّ
 .الجزء بهالكلّ وقصد  الراوي فالعلاقة هنا الكليّة أي لفظ .منها مستثنى أحد
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 كبیرة  بحروف اسمي رایت عندما كثیراً   وفرحت كاملاً   شهراً  المعرض استمرَّ »: التالي لنموذجا وأیضاً 
 فالمجاز نشاهده في 1«كامل  شهر ةدّ ولم أمامها یقفون الأساتذة وبعض والطلّاب معروضة ورسومي
 ماس إطلاق هنا فالعلاقة العرض، بل یستمر من هو ليس المعرض نَّ إ"استمرَّ المعرض" إذ  عبارة

 .المصدر على المفعول
 أصرخ بأن فكّرت»: الروایة نفس من التالي النموذج في كان  ما باعتبار وعلاقته المجاز ونلاحظ

 شجاعة أنواط ثلاثة القائد، الرئيس قلّده الذي الشجاع الضابط أنَّ  سيصدّق من لكن. ضربني بأنَّه
 ضابطمن  متزوّجةمن  لتي كانت الكاتب على لسان ریم ا أجراه الكلام 2«زوجته؟ یؤذي أن يمكن
 على حصل قد نَّهإو  بالشجاعة عنه یعرف والذي حسین صدام من ومقرّب الجمهوري الحرس في

. أراد فيضربها قوّة ولا لها حول لا ضعيفة إمرأة على یتجاسر جبان هلكنَّ  ،شجاعة أنواط عدّة
ليه عليه وعيه في قالب تيّار بحاشية الطاغية والنيل منهم حسب ما يم الطعنبهذا الكلام  الكاتب
الشجاع  جاء  فلفظ. المجاز لغة وهي یرید ما نيل في إمكانية أكثر لغة استخدم نجده ولذلكالوعي 

 باعتبار ماكان وليس ما هو عليه الآن. 
 تالي:عثرنا على النموذج ال الرم ان شجرة وحدهاخلال قراءتنا لروایة  من
 الشریط سوى شيء صفوها لایعكر الأفق إلى الأفق من دّ تمت النائم الرمل من سجّادة الأرض»

حدیثه عن محاولة الخروج  خلال 3«المجهول إلى الجحيم من هاربة سيّارات عليه تسرع الذي الأسفلتي
 داخلي منولوج في نفسه مع جواد الراوي یتحدَّثمن العراق والهروب من الموت وجحيم الواقع 

. الخروج في یفشل لكنه الأردنية الحدود نحو رحلته اصيلتف فیروي الكلام قبل ما منطقة ضمن
العقلي  للمجاز استخدام نلاحظحيث  استخدمه ما ضمن من الإيحائية المجاز لغة الراوي یستخدم

. المحليةالهروب ليس للسيّارات بل لمن استقلّها وحلَّ بها فالمجاز هنا علاقته  إنَّ  إذفي "سيّارات هاربة" 
 .الحال به ویراد المحل یذكر أن وهو

 والآن الكفایة فيه بما قتل الأمریكي الحكم»: نفسها الروایة من التالي النص في نجده آخر ونموذج
م عنه ینوبوا أن محليین للاعبین ویسمح وآخر، حین بین بالقتل یكتفي  لم 4«أحياناً  شراسة أكثر لأنهَّ

على الاحتلال الأمریكي أیضاً رغم یوجّه سنان أنطون هجومه على حزب البعث وقيادته وحده، بل 
دور كبیر في خراب العراق والدمار الذي حلَّ به.  للاحتلاليجزم بأنَّ  فهوالبلاد،  تلكإلى  نزوحه
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یرى من الضروري الطعن بشرعية الاحتلال الأمریكي والكشف عن مخططاته الاستعماریة  لذلك
 اتخذ وقد الأمریكي الاحتلال على الكاتب قبل من حاد هجوم النص هذا في نجده ماالبشعة. 
 .الداخلية النفسية وآلامه الكاتب استياء عن التعبیر على لقدرتها المجاز منها إيحائي طابع لها مفردات

 به قومی القتل علف نَّ إ إذ "قتل... مریكيالأ: "الَحكَم تعبیره في العقلي المجاز استخدام نلاحظ
سمح" "ی فعل في وأیضاً في"، "یكت في موجود المجاز أنَّ  كما  الأمریكي، الّحكّم وليس مباشرة الجنود
 لم مریكيالأ الحكمف الجزء، به رادوأ الكل ذكر الراوي نَّ إ إذ الكليّة لعلاقته العقلي زالمجا إلى إشارة
 .بذلك أمر لكنَّه بنفسه یقتل

 الرمّان شجرة وحدها روایة من التالي النص في یكون ما باعتبار وعلاقة المجاز نشاهد كما
 اتالنحّ  إنَّ  حيث ،نّحاتاً  المقطع هذا في الكاتب عمل 1«الخجول الوسيم أمّوري الدكتور»: نفسها
 ینحت بالعكس بل ،الناتئة الأجزاء نحتنحت تمثال مثلا، لا یسعى في العمل على  یرید عندما
 مثالب عن الكشف هو ایةالرو  محاور منالناتئة تلقائياً.  الأجزاءمن التمثال لتبّز  نخفضةالم الأجزاء
تساعده فيما أراد  روایته في داخلية اً قصص فأدخل النحت سلوبأ سنان اتّخذ لذلك وتعریته النظام

 قدّمة الذيو وكانت من ضمن تلك القصص قصّة أموري المدلّل والطالب الجامعي في كليّة الطب 
 التعبیر في سنان نجح وبذلك الآخرین. الشباب قدّمكما   معهلمطا ضحية ليكون الجبهة إلى النظام
 لفظ إنَّ . المجاز لغة وهي ذلك على تعينه لغة متخذاً  العراقيین على وقعت التي المظالم تجاه وعي عن

 .ماسيكون باعتبار مجازیاً  جاء الدكتور
من استخدام المجاز لتعزیز الصورة الشعریة إذ عثرنا على نماذج كثیرة منها  مریم یاتخلو روایة  ولم
لكن شمس الصباح كانت قد تسلّلت من أطراف الستائر ومن الفسح التي ظلّت »التالي: النص 
یوسف العجوز عن تفاصيل موت حنة، فيسرد تلك التفاصيل مستخدماً ظاهرة المجاز  يحكي 2«بينها

 زالرم باعتبارها حنّة موت تجاه النفسي وألمه حزنه عن للتعبیرالبلاغية ليس لتزیین الكلام وتزویقه بل 
المجاز في شمس الصباح فالعلاقة هنا الكلية حيث لفظ  نشاهد. الأصيل الجميل للعراق الحقيقي

 بالكل )الشمس( وأراد الجزء وهو نور الشمس. 
جلست على حافةّ السریر. أردت أن » نفسها: الروایة من التالي النموذج فيالمجاز  نجد كما

دي اليسرى على رأسها ومسّدت شعرها أحتظنها مرةّ أخیرة، لكنني اكتفيت بوضع باطن ی
في  الإيحائية المجازیة  البنيةیوسف الراوي في سرده لتفاصيل موت حنّة مستخدما  یستمر 3«الأشيب

                                                 
 .19المصدر نفسه، ص  - 1
 .14أنطون، یا مریم، ص سنان  - 2
 .16المصدر نفسه، ص  - 3



261  

العلاقة كلية حيث لفظ الراوي بالكل وهو الرأس وأراد به الجز وهو فروة الرأس أو  نَّ "رأسها" إذ إ
وأخيها یوسف الراوي  بينها لحص الذي للفظيا الشجار وعن حنة عن الكلام ویستمرالجبین. 
 ولا ورع إنسان إنَّه قائلة حنّة فاعتضت»: فنقرأ محاكمته وأحداث عزیز طارق اعتقال موضوع حول
 المرسلمجاز  الراوي استخدم"إنسان ورع"  تعبیر ففي 1«الحكومة في البعض یفعله بما له علاقة

 .كان  ما باعتبار وعلاقته
 في كثیراً   أستعملها أعد لم التي الضيوف غرفة داخل إلى مشيت»: الآخر جالنموذ  هذا وأیضاً 
 حيث یوسف لسان على الكلام یدور 2«هاجروا الأقرباء ومعظم قلّت الزیارات لأنَّ  الأخیرة السنین
یزورها الضيوف  قلّما التي الضيوف غرفة إلى مشیراً  الجریح العراق لوطنه كرمز  بيته تفاصيل یشرح
 یتحدّثرمزیة إلى انقطاع العراق عن العالم وإشغاله بالخلافات والحروب الطائفية.  إشارة وهذه
وقد عبّّ عنها بلغة  الجريحة روحه أعماق من تخرجزفرات  خلاله من نلمس حقيقيین لموأ بمرارة یوسف

من  اً نوع دنج هناتوافدهم و  قلّ  الذین الزوّارالزیارات هم  من فالمقصود. إيجائية قویةّ وهي لغة المجاز
  .المصدر إلى سنادالإ وهوالمجاز العقلي 

 فيها أفرحني الذي الوحيد والشيء حزینة أیاماً  تلك كات»: للمجاز التالي نموذج على عثرنا كما
الحدیث عن الألم  مازال 3«المعزّون ليشربها أیام لثلاثة القهوة ليصنع والدي استقدمه الذي الرجل هو

رة يجري على لسان مها وهي تستذكر طفولتها في منولوج داخلي نابع عن والمرارة والجراح وهذه الم
. صراحه لإطلاق فدیة طلبت والتي الإرهابية العصابات ید على خاله اختطاف عن تتحدّثوعيها 

المجاز في "أیاماً حزینة" فالأیام لا تحزن بل من یعيشها، فالمجاز هنا مجاز عقلي من نوع  نلاحظو 
 ان. الإسناد إلى الزم
 تلك المفخختان السيارتان تسربّت كيف  أعرف لا»: المجاز فيه استخدم أیضاً  التالي والنموذج

داخلي عن أحداث الانفجار الذي  منولوج فيالسرد  امه تستمر 4«بالضبط جاءتا أین ومن الليلة
د هذه الأحداث به الإرهابيون وراح ضحيته طفلها بشّار وهي تتألّم وتتوجّع. وقد كرّرت سر  تسبّب

 تعبّّ  أن لابدَّ  وكان. الباطن وعيها في تجذّرأكثر من مرةّ في الروایة وهذا دليل على أنَّ ألم الحادث 
في "تسربّت السيّارتان"  نلاحظه. فاختارت المجاز إذ ذلك عن التعبیر من تمكّنها الإيحاء بلغة عنه

 . محلّيةفالمجاز علاقته  یستقلون السيّارتین نالتسرّب للإرهابيین الذی إنَّ  حيث
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كانت سيّارات الإسعاف والأمن تقف »حيث نقرأ:  مریم یاالنموذج الأخیر من روایة  وأیضاً 
 1«خارج البوابة الرئيسية التي تجمع باقرب منها المئات یراقبون المشهد والكثیر منهم یبكي ویصرخ

 عن الباطن وعيها من ینحدر وألم رةبمرا مها الراویة تتحدّث إذ الروایة من الأخیر المشهد هو هذا
یقف خارج البوابة هم رجال الأمن وعناصر الإسعاف وليس  من. الكنيسة على الإرهابيین هجوم

 .المحليةالسيارات فالمجاز هنا علاقته 
 بكت لتيا مسينيةالخ أةالمر »: فهرسنلاحظ استخدام المجاز في العبارة التالية من روایة  كما
م ریكانللأم سأغفر: وتقول  م عن دوریستمر الكلا «الحصار سنین لهم اغفر لن لكنني قصفونا أنهَّ

 في الاحتلال ألم بسّ وقد تر  والمصائب الأخرى بلدهمبقتل العراقيین واحتلال  بالتسبّ  في مریكانالأ
  از. رةّ لغة المجهذه المو مناسبة  مستخدماً لغة رقطامتعاضه تجاهها بشتى ال عن یعبّّ  فراح الراوي نفسية

وليس  مریكيینالأ لجنودا والمقصود"سأغفر للأمریكان" :الخمسينية المرأة لسان على یقولحيث نجد 
 الأمریكان كلّهم، فالعلاقة كليّة إذ لفظ بالكلّ وقصد الجزء. 

 له كتب  المسؤول الضابط وإنَّ  الأمریكي الجيش مع متجماً  یعمل كان  نَّهإ قال»: أیضاً  قرأون
  الدراسية فولبّایت منحة على حصل قد كان  عراقي طالب عن نمیر الراوي یتحدّث 2«توصيّة رسالة
نلاحظه في "الجيش الأمریكي" فالطالب  المجاز...  أخبّه المنحة على حصوله كيفية  عن فسأله

هنا علاقته الكلية، إذ ورد  فالمجاز كلّه  وليس الأمریكيالجيش  من صغیرةالجامعي كان یعمل مع فرقة 
  نما المقصود هو الجزء. الكل بي

 3«الضخمة الحدیدیة الطيور أسراب أخاف أنا»: فهرسآخر من المجاز ما نراه في روایة  ونموذج
  العاطفة استثارة إلى تهدف الوعي تيّار لتقدیم كوسيلة  هنا أنطون سنان الكاتب قدّمها التي الصورة
ا الوعي استثارة بهدف جاءت كما  الرعب حالة ترسم إذ الوقت، نفس في وعميقة ظاهرة صورة لأنهَّ

 الصورة جاءت. الناطق لسانهم الراوي أصبح الذین الحرب ظروف ظلِّ  في المواطنین نفوس في والوجل
 إذ مجازي تعبیر وهوتبث  الرعب  التيمن الطيور الحدیدیة هي الطائرات الأمریكية  والمراد المجاز عبّ

لأنَّ صفة الحدیدیة خاصة بالطائرات لكنَّه  ،والإطلاق قييدالت والعلاقة للطائرات الطيور لفظ استعار
 . لطيورا علىأطلقها 
أن أتحدّث بموضوعية عن تناقضات خطاب  حاولت»: نفسها الروایة من التالي النص في وأیضاً  

الحرب وأهدافه الاستاتيجية بعيداً عن أوهام الديموقراطية وذكّرت بما فعله الحصار الاقتصادي 
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 إلى العراق وتسليم وقت بأسرع الاحتلال إنهاء وضرورة المتصاعد العنف إلى وأشرت العراقي بالمجتمع
للراوي البطل نمیر البغدادي وهو مشارك في جلسة أقامها الطلاب المناوؤن  الحدیث 1«المتّحدة الأمم

 ذلك لّ وك الاحتلال هذا تبعات للأمریكيین ویشرح لبلاده الأمریكي الاحتلال ینتقد وهوللحرب. 
"أهدافه  في نلاحظه إذ المجاز، استخدام موضع من أكثر النص في نلاحظ. وعيه عن للتعبیر جاء

 هنا فالمجاز العسكریین أي الحرب یدیر من أهداف والمقصود الحرب أهداف أي" الاستاتيجية
 نفسه، الحصار وليس الحصار فرض من فالمقصود" الاقتصادي الحصار فعله"ما  وفي المسببية علاقته
 .الدولي المجتمع والمقصود" المتّحدة"الأمم  وفي مسببية، أیضاً  هنا فالعلاقة
. عمري من أتذكّرها التي الأولى اللحظة وهذه» الروایة في للمجاز أخرى مواطن علىأیضا  وعثرنا

النص المقتبس منولوج داخلي على  إنَّ  2«أكملني أن بعد أوتاري تدغدغ بأصابعها شعرت عندما
 الغامضة الشخصية تلك ودود. العنوان بنفس الروایة فقرات من فقرة ضمن یقع وهو العود لسان
الأشياء فجعلها تتحدّث  ودود استنطق .الذاتية ومناجاتها الروایة منولوجات من الأسد حصة لها التي

 أنَّ  صوفي منظار من ودود یرىلتعبّّ عن آلامها وهواجسها وكلّ ما تشعر به كما هو حال الإنسان. 
اإو  للإنسان كما  ومشاعر سيسحاأ للأشياء  الإنسانتفرح وتتألم مثل الإنسان تماماً لكن لا یفهم  نهَّ
 رؤوس والمقصود"أصابعها"  مفردة عبّ المجازي التعبیر ودود وظَّف لقد. معها توحّد إذا إلا لغتها

 الأصابع وليس كلّها فالعلاقة كليّة أي ذكر الكلّ وأراد الجزء. 
 من ننتظر لي إخوة مع الشمس تحت أجثم كنت:  أذكره ما هذا» أیضاً  للمجاز النموذج وهذا
 آلامه عن ليتحدّث التنور الكاتب یستنطق فهرس روایة فقرات من التنور منطق في 3«یشتینا
 أنَّ  یرى محنّكاً  صوفياً روایته فهرس  فيظهر  أنطون سنان الكاتب أنَّ  ذلك ،كما البشر  ومواجعه
كما البشر وتتألّم كما البشر. وبما   تفرحف للبشر، كما  ومشاعر حاسيسأ والشجر الجماداتو  للاشياء

 للحرب الأولى الدقيقة ضمن والأشياء والأحجار والشجر للبشر أرَّخ فهرسه في ودود الراويأنَّ 
لغة وقد وظَّف ال .شرب هوكأنَّ  ومواجعه لامهآليبوح عن  التنوریستنطق الأشياء وهنا  هو فها فقط،

 الشمس أشعّة والمقصودالمجاز في "تحت الشمس"  وجاءالتعبیر.  ةالإيحائية لقدرتها على تنفيذ مهمّ 
 وهو ملزومها وأراد الشمس ذكر الراوي أنَّ  بمعنى الملزومية، علاقته هنا فالمجاز نفسها، الشمس وليس
 .ضوءها أو الشمس شعاع
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 هذیانه أو ودود هلوسات ضمن من لنصا 1«الحياة تعاقبك هكذا»: التالي النموذج وأیضاً 
كيف   كون؟یلا  نأ هیدخل مع نفسه في منولوج داخلي مباشر یتساءل كيف يمكن حيث التيّاري،
 یعتبّ. روتوش دون وجودیة تساؤلات ؟هلوجود حدّاً  یضع أن بمقدوره هل ؟"أنا" كونیأن لا  يمكنه

 في تموجانوالبّاءة  الصدق أنَّ يث ح لروایة،ل الداخلية نولوجاتالمالنص من ضمن أجود وأنقى 
 تشوبها لا حيثصدى بئر الباطن الصافية المياه  هإنَّ إنَّه زفرات تنبعث من أعماق اللاوعي،  .داخله
 شاعریة يحائيةإ لغة بل ظاهریة، إخباریة ليست لغة فيها المستخدمة غةالل أنَّ  نجد لذلك. شائبة
المجاز في  نرى. سعواال الداخلي الذهني فضاءذلك الالمجاز لتستطيع التعبیر عن  شاكلة على جاءت
 هو یعاقب منإنَّ  إذعلى سبيل المجاز،  تجاء للحياة العقوبة فنسبة تعاقب لا فالحياة الحياةلفظة 
 .الإسنادیة غیر النسبة في الإسناد علاقته هنا المستخدم المجاز. فيها یتواجد من
 ذلك في الغریب»: نقرأ حيثالروایة  منص المقبوس للمجاز في هذا الن التالي النموذج أخیراً و 
 یظل"مجنون"  فالـ والمرجوّة، المعلنة الأهداف مع عكسياً  یتناسب ما غالباً  نزلائه على أثره أنَّ  المكان
 وفيهمنولوج داخلي آخر من ودود  إنَّه 2«مجنوناً  یصبح"عاقل"  والـ. جنونه نسبة تزداد وقد. مجنوناً 

 وعيه من تنثال نفسية إسقاطات. وجراح ومرارة ألم من داخله في يجول اوم آلامه عن یفضفض
محتواه النفسي وعن ودود الحقيقي الذي یراه الآخرون مجنوناً. كان  عن حقيقية صورة لتنحت الباطن

لا بدَّ من اتّخاذ لغة الإيحاء القادرة على غربلة داخل الراوي والبوح به وهذه اللغة جاءت على هيئة 
المكان لا أثر له على  نَّ إ إذحيث نلاحظه في "المكان"  از،نلاحظ في النص أكثر من مج .المجاز

نزلائه، بل الأثر لمن یسكن المكان، فهنا یقع المجاز العقلي وعلاقته الإسناد إلى المكان. ثمَّ هناك مجاز 
قع في "عاقل" وعلاقته المجاز و  أنَّ  كما  ماكان، باعتبار فالعلاقة مجنوناً  كان  من أي"مجنون"  في آخر

 باعتبار ما كان أیضاً.
 

 الكنایة: ثالثال المبحث
اإ إذ ذلك في غرابة ولا الكنایات مأقسا بمختلف أنطون سنان روایات تعج   تقوم على لغة شعریة  نهَّ

اللغة  إنَّ جميلة معبّّة، تجوب بواطن الشخصيات وتصوّر ما یعتمل بداخلها تصویراً فتوغرافياً. 
تعتمد على الإيحاء وتحفّز المتلقّي إلى المشاركة في انتاج  ةمباشر  غیر أنطونفي روایات سنان  الكنائية
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یلي نتناول نماذج من الكنایات في روایات سنان أنطون ونبدأ بروایة  وفيما في النص الروائي، الدلالة
 : إعجام
 مستعيناً  الحرب في شاركةالم من الشباب إدبار الراوي یتناول إعجام روایة من التالي المقطع في
 التي التفتيش ونقاط المفارز وتوزّعت ازداد قد الجيش من الفاریّن عدد كان»: فنقرأ الكنایة بفن

 أصبحت كما  الهرب، حاولوا ما إذا عليهم النار بإطلاق للناس تسمح أوامر وصدرت. عنهم تبحث
نهایة النص المنقول  فيعبّة لمن اعتبّ" " من المرادو 1«"اعتبّ لمن"عبّة  هؤلاء ليكون علنية الإعدامات

 بالعقابالتحذیر والوعيد  هوالمعنى الظاهري بل هو المعنى الانزیاحي حيث ما أراد به الكاتب  ليس
 وعي من جاء التعبیر فهذاالحد من هروب الجنود وترك ميادین القتال  لوضعقبل النظام  منالشدید 
 عن صفة. كنایةوال الكاتب
عندما عدت إلى البيت أخذت أقلّب التقریر » نعثر على النموذج التالي: أیضاً  إعجام وفي

القطري ووجدت أنَّ الفصل الأخیر كان مكرّساً لمواقف الحزب من القضایا الراهنة، وفي القسم 
المخصّص لقضية فلسطین كان هناك هجوم على الملك الذي قد زار العراق أكثر من مرةّ في الأشهر 

عن دعمه ومساندته للعراق في حربه. وكان اسمه في التلفزیون دائماً یسبق "جلالة السابقة معبّّاً 
المعنى  لىإ تشیر مباشرة عبارات المنقول النص من الأولى العبارات 2«الملك ... عاهر المملكة"

السلبي للملك حسین  الدورالجملة الأخیرة تحيل إلى مدلول رمزي یشیر إلى  أمّاالسطحي الظاهر، 
 الكاتب استخدم لقد. موصوف عن فالكنایةلأردن فهي ذات بنية كنائية كما هو معلوم، ملك ا
 على غضبه إفراغ ذلك من غایته وكانتالهویة  غائبةالملامح  ةمشوّه نكرة ليجعله الاسم بدل اللقب
 .الوعي تيّار هو وهذا تجاهه الداخلية مشاعره عن الكاتب بیّن  أي ،بها التهكّم عبّ الشخصية هذه

الحزب الشيوعي قد ذبح منذ سنین طویلة. جدع » أیضاً نقرأ الشاهد التالي للكنایة:  اعجام وفي
  عدّة الكاتب استخدم  3«أنفه وسملت عيونه وقطّع إربًا إربًا وترك یتفسّخ في السجون والمنافي

فيها وليس " وقد أراد المعنى المجازي  إرباً  إرباً  قطّع"و" عيون"سملت و" أنفه"جدع  وهي كنایات
وسلب القدرات التي كان  والقدرة العزةّ فقد على للدلالة كنائي  التعبیر یكون لذلك ،المعنى اللغوي

 نجح. والعزة للقدرة رمز عینیتمتّع بها الحزب الشيوعي قبل هيمنة البعث على الحكم فالأنف وال
 مع النظام تعامل تجاه النفسي تواهمحرسم صورة شعریة معبّّة عن  فيباستخدام الكنایة  الكاتب
 . صفة عن والكنایة الشيوعي، الحزب
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كان تاریخ البلد یتطوّر ویتعرجّ في مسیرته، وهي في »هناك شاهد آخر حيث نقرأ:  إعجام وفي
الكنائس، تصلّي وتؤرخّ له في ذاكرتها بالكنيسة التي كانت فيها یوم الحدث.  فعندما قتل الملك 

، لأنَّ بيت جدّي كان في عقد النصارى. وفي حركة رشيد عالي غازي كانت في كنيسة أم الأحزان
 1«الكيلاني كانت في ... وعندما جاء البعثيون كانت في كنيسة كراّدة مریم. لكلّ حدث كنيسة

الكنائي جاء في الجملة الأخیرة من النص المقتبس وأمّا الجملات التي سبقتها فهي جملات  التعبیر
"لكلّ حدث كنيسة" هو تغييب المسيحيین وحصر نشاطهم في  كنایة فيال من المرادتمهيدیة لها. 
 عن نسبة.  والكنایةعن تقریر المصیر  وإبعادهمالكنائس" 
 عن للتعبیر واللاشعور الذاكرة ترسّبات عبّها ليلتقط الكنایةالكاتب في النموذج المقتبس  وظَّف
 تيّار بین العلاقة یثبت ما وذلك الموجود المأساوي ضعالو  جراّء به أحاطت التي ضياحوال الألم مشاعر
  .الاستعاري والتوظيف الوعي
حبّها  نواستنفر الحزب تنظيماته لتخرج الجماهیر عن بكرة أبيها وتعبّّ ع»أیضاً:  إعجام وفي
 وه: جاؤ ا على بَكرة أبيهم همثل عربي قدیم صحيح   وهومن "عن بكرة أبيها"  والمقصود 2«للقيادة

هنا   والكنایة منهم أحد. ل هم ولم یتَخلّفللجماعة إذا جاؤا ك ككنایة  المثل بوی ضر  كنائيال عبیرتال
 الجماهیر تجييش الكاتب به أرادالتعبیر من انثيالات تيّار الوعي وقد  جاء وقدكنایة عن نسبة. 

 الرأي العالم العالمي. امأم وجهه وتلميع النظام لمناصرة قهراً  وحشدهم
هو الشهر  تموّز 3«القسوة سادي بغداد في تموّز»: حيث نقرأ الروایة من التالي موذجالن وكما

السابع من الأشهر الميلادیة السریانية في المشرق العربي یقابله شهر یوليو. أصل المفردة تعود للإله 
 تموز في فاعهاوارت الحرارة شدّةإلى  إشارة. المعنى الظاهري في العبارة هو البابليین عند الخصب إلهتموّز 
 من المفردة هذه الكاتب استخدمفي بغداد، لكن الكاتب قد أراد بتمّوز معنًى آخر.  تستفحل حيث
ليعبّّ من مشاعر الغضب بداخله تجاه  تموّز من 17 في البعثية الثورة بها أراد حيث كنائية  بنية خلال

 سوا على العراقيین.أصحاب هذا الثورة والطعن بهم حيث عاثوا في البلاد فساداً وق
إذا كان »ننقل منها ما تيسّر:  كنایةعثرنا علي كمّ من النماذج لل الرمان شجرة وحدهاروایة  في

الموت ساعي برید فأنا واحد من الذین یتسلّمون رسائله كلّ یوم. أنا من يخرجها برفق من ظروفها 
ويجفّفها ویعطرّها متمتماً بما لا یؤمن به الممزقّة المدماة. وأنا الذي یغسلها ویزیل عنها طوابع الموت، 
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الكاتب  استخدم 1«القبّ: الأخیر قارئها إلى بسلام تصل كي  بالأبيض بعنایة یلفّها ثمَّ . تماماً 
 المقبوس النص فيفي المعنى الكنائي. نجد  فتوغلاللغوي حيث اجتاز المعنى الظاهري للغة  الانزیاح
 من القتل آثار عن كنایة  الموت وطوابع الجثث، عن كنایة  لموتا فرسائل ،الكنائية التعابیر من جملة
وقد أراد الكاتب بهذه التكيبات  .والأموات الشهداء تكفین عن كنایة  بالأبيض اللّفو  ودماء، جراح

وقد  الكنائية التعبیر عن شدّة تأثره بالموقف وعمق الصدمة فما له إلا أن یستخدم الكنایات
 عن الصفة.  الراوي الكنایة هااستخدم
 ویغطّي فمه زوایا ومن أنفه من یسيل الدم كان»: التالي النموذج على عثرنا أیضا الروایة في
. الآخرین وصراخ أنفاسي سوى أسمع لم لكنني لأصغي صدره على أذني وضعت ثمَّ  نادیته. شاربه
 عن ابحث الأيمن رسغه باطن على اليمنى یدي على إبهامي ووضعت بيده وأمسكت رأسي رفعت
 2«أبكي بجانبه بقيت كم  أذكر ولا وعانقته جبينه قبّلت. جفنيه أسبلتً . جدوى دون لكن نبض،

عبّ  یتذكّرالعسكري الذي تعرّض للقصف الأمریكي و  موقعهمالراوي جواد بحرقة عن  یتحدّث
 الحرب جوانب من جانب بشاعةصدیقه في محاولة لإبراز  استشهاداستجاع من خلال لاوعيه 

سطحية  جاءت عبارات عدّةب المنقول النص یبدأ. به تسبب قد الحاكم النظام كان  الذي روالدما
"أسبلت   عبارة إلى نصل حتىالفنية التعبیریة.  الناحيةمن  النصفهم  فيتساعد  لكنّهاظاهریة 
  طابعاً  تحملعن المعنى الظاهري فهي  انزیاح العبارة نَّ أ نجد إذ یقصد بها أغمضت عينيه، "جفنيه
 كنایة عن صفة.  هنا  الموتوفراق الروح عن الجسد، ف الموت عن للدلالة كنائياً 
 المؤطرّة( والأبيض)بالأسود  الصورة احتلّت»: مثل خرىأعلى نماذج  عثرنا نفسهاالروایة  وفي
 أصلاً  أموري كان  الذي أبي قلب من أكبّ ومساحة التلفزیون فوق المعيشة غرفة في الجدار قلب
نلاحظه في النص المقتبس من الروایة توظيف الصورة الكنائية في "الأبيض  ما 3«منه الكثیر يحتكر

 بواسطة الصورة صاحب أموريكتبها الكاتب بین قوسین وهي للدلالة على غياب   التيوالأسود" 
حلّت مكان  قد لوّنةالم الصور الفوتوغرافية أنَّ  الواضح منعن صفة.  كنایةجاء المدلول   قدو . الموت
 ضيلمالتكنولوجيا، لكنَّ الأبيض والأسود ظلَّ رمزاً  تقدّم نتيجة وذلكالأبيض والأسود  لونيبورة الص

 إنَّ . موته أو الكاركتیر غياب على للدلالةالزمن أو الموت وقد استخدم هذا الرمز مخرجوا السينما 
 . الرمزیة الكنایة هذه توظيف حتّمت الوعي تيّار مصدرها كان  التي الراوي لدى النفسية الإسقاطات
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 من الكثیر فيها احتشدت حيث ،لكنائيةامن الصور الشعریة منها  مریم یالم تخل روایة  
المفردات  بعد وقف إطلاق النار الذي أنهى الحرب تغیّرت كلّ » :منها البعض نذكر ااستخداماته

الكویت" و"العدوان  والشعارات من "عودة الفرع إلى الأصل" و "أم المعارك" إلى "أحداث الثاني من
يخل النص المقتبس من النبّة الساخرة التهكّمية فالعبارات التي جاءت بین علائم  لم 1«الثلاثيني"

 للدلالة الكاتب استخدمها كنائية  بنية لها العبارات هذه أنَّ  كماالتنصيص تدل على تلك النبّات.  
 عاد الذي العراق هو الأصل من لمقصودا. الوعي تيّار قالب في وعيه عن منبعثة معيّنة تعابیر على
أنَّ الكویت جزء منها اقتطعه  عيتدّ  كانت  العراقية الحكومة أنَّ  ذلك الكویت، وهو الفرع إليه

 عن كنایة  المعارك أم. العراق إلى الكویت ضمّ  عن كنایة  الأصل إلى الفرع فعودةالاستعمار البّیطاني. 
والعدوان الثلاثيني كنایة  الكویت، لتحریر المحتشدة كيةالأمری القوات ضد صدام خاضها التي الحرب

عن قوّات التحالف التي هاجمت الجيش العراقي لطرده من الكویت وتحریرها. تعتبّ السخریة من 
   .نسبة عن كنایةوقد جاءت ال ضمن اللغة الشاعریة التي ظهرت في النص في قالب الكنایة

 على ةقالمعلّ  الكبیرة اللوحات إلى نظرت»: فنقرأ مریم یا الكنایة في روایة  نماذجالتقاط  نواصل 
 ترتدي العذراء كانت  القلب احتلّت التي اللوحات في. القبّة تحت ومباشرة المذبح فوق أمامي الجدار
 الفتى، یسوع كان  صدرها من یشعّ  نور ومن إليها ینظر من كلّ   إلى یدیها مادّة وتنتظر، ذهبياً  تاجاً 
 الراوي وظّف 2«فمبسوطة اليمنى راحته أمّا المشع، قلبه اليسرى بيده ويمسك لآخرا هو بوداعة ینظر
 النفسية حالاته عن للتعبیربل  ،فحسب ليس لإضفاء البعد الجمالي وحده الكنایات من جملة هنا
 ما هناك یكن ولم والكراهية بالعنف المليء العالم هذا من فينقذه إليه یلجأ مصدر عن البحث وهي
التعبیر الكنائي  .حسب معتقده بالمسيح وأمّه العذراء لةالسماء وتعاليمه السامية المتمثّ  لاإ ليهإ یلجأ

 ،وهو كنایة عن صفة الط هر والقداسة على للدلالة "صدرها من یشع  "نور هنا جاء في تعابیر مثل: 
 رادأ كنایاتال ذهوبه للدلالة عن السلام وهو كنایة عن صفة أیضاً. "فمبسوطة اليمنى"راحته و

 فيه العيش وصعوبة الموجودالوضع العراقي  فداحةعن  ليعبّّ  المتلقّيالكاتب بثَّ حزنه وشكواه إلى 
  .اتقليّ لأل مالاسيّ 

. بغداد تخنق التي الكئيب الرمادي اللون تدرّجات من تعبت»: مریم یاالنموذج الأخیر من  ونقرأ
 بعدما 3«المرور فيها ینساب نظيفة بشوارع فيها شيوتم عالية أشجار تزینّها مدینة في أعيش أن أرید
سارعت الحكومة بوضع  ،الإرهابية بالعمليات العاصمة بغداد وأغرقوا نشاطاتهم الإرهابيون وسّع
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الحدّ من سهولة تنقّلهم. لكن سرعان ما تسبّبت هذه  وضعو  الوضع على للسيطرة كونكریتية  جدران
 لاوعيها عن ناتج داخلي منولوج في. بلّة الطین فازداد عليه ناقوالخ للمواطن بالضيقالجدران العازلة 

 قسّمتإثر تلك الوضعيّة. لقد  به تشعر الذي والألم النفسي الضيق عن مها الراویة تعبّّ  تعبّّ 
 إلى الواحد الشعب المتطرف الفكر قسّم كماإلى كنتونات صغیرة،   المدینةالكونكریتية  الجدران
الراوي التعبیر  فاستخدمتالمواطن أنَّه سجین لا حریّة له فيها.  يشعرف ،ةمتناحر  وطوائف قوميات

كنایة عن التشتّت   الكونكریتيةالجدران  هيو "اللون الرمادي الكئيب التي تخنق بغداد" الكنائي في 
 هنا كنایة عن صفة.  والكنایةوالفرقة. 
ي وسيلة ا الراو تّخذهالتي اهي الأخرى التي تحتوي على كمّ هائل من الكنایات  فهرس وروایة

ارات، من الحو ت ضللتعبیر عن شعوره وأحساسيسه و كينونته، وقد جاء البعض من تلك الكنایا
 :منها حوار طلبت فيه موظفّة إصدار جواز المرور من نمیر شهادة الميلاد

 ضحكت وقلت لها:  -
 "الميلاد شهادة من نسخة أمتلكلا -
 "هي؟ أین لماذا؟ -
 " بغداد في -
  "لماذا؟ -
 لأنني ولدت هناك"  -
 "لك؟ یرسلوها أن وتطلب بهم تتّصل أن يمكن ألا -
 مئات عمرها مخطوطات هناك التلفزیون؟ شاهدت أو مؤخّرا؟ً الأخبار قرأت هل سيدتي یا -
  1"هذ؟ كلَّ   بعد ميلادي شهادة عن سيبحث من. وضاعت احتقت وأراشيف وآثار السنین
 نسخةلايمتلك  نَّهإ فقوله ،اً كنائي  اً تعبیر استخدم الكاتب  فةوالموظّ  البطل بین جرى الذيالحوار  في
وهو ضياع شهادة ميلاده بالفعل لأنَّه مغتب مغلوب على  المعنى الحقيقي به یرید قد الميلاد شهادة
المجازي وهو الضياع وفقدان الهویة وما یشعر به الراوي من ألم نفسي  المعنى به یقصد وقدأمره، 

وهذا هو الأقرب حسب السياق الموجود في النص وعلاقته بالمقاطع السابقة واللاحقة من  جوديو و 
  من الحدود عبّ التسلّل مثلك عربي حاول لقد» :تقول حيث الموظفّة ردّ  هو هذا یؤیدّالروایة. ما 

 إنَّ توظيف الكنایة في 2«آنجلس لوس مطار ویفجّر بعدها یذهب كي  سنتین قبل هنا إلى كندا
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"لا . من الممكن أن یكون تعبیر وعيه بتيّار ویرتبط البطل وعي إسقاطات إثر جاء المقتبس النص
 .صفة عن والكنایة كنائية  بنية ذا" الميلاد شهادة من نسحة أمتلك
  الرسمي؟ التاریخ هيمنة ومن الزیف؟ شراك من یفلت أن أدوّنه لما يمكن وكيف»: مجددا   فهرس وفي
 ینزف أن قبل سأكتبه ما مصیر من بالخوف أبدأ أن یعقل فهل. وغرابة مفارقة الأمر في أنَّ  أعلم
عن  بها یشعر مرارة عن البطل الراوي به یعبّّ  داخلياً  منولوجاً  قرأناه ما 1«الورق؟ على حبّه القلم

ة لغ مستخدماً  یقول حتىعليه،  المسيطرة الخوف حالة وعن والغرابةوعن المفارقة  يزیف التاریخ الرسم
"أن  :للتنفيس عن ما أصابه من ألم نفسي ناتجاً عن وعيه غیر مباشرة تعتمد على التعبیر الإيحائي

الراوي مع نفسه عن الغزاة أو الفاتحین كما یسميهم وكيف  یتحدّث ینزف القلم حبّه على الورق"
الحبّ على  یكتبون التاریخ حسب أهواءهم، فيقلبون الحقائق رأساً على عقب. والمراد بنزف القلم

 الورق، هو الكتابة والكنایة هنا عن نسبة. 
وحذّر صاحب البيت مرةّ أخیرة قائلًا له إنَّ كارثة ستضرب البيت وأهله »أیضاً:  نقرأ فهرس وفي

 نلاحظ حيث 2«زمن منذ البيت ضربت الكارثة نَّ إإن هم مسّوني بضرر. أجاب صاحب البيت 
المراد من البيت  أنَّ رة في مفردة "البيت" فالمعروف من سياق النص والمرا لمبالأ الطافح الكنائي التعبیر

 أفراد یضم البيت أنَّ  وبماسياق النص  حسبالمعنى المجازي  بلكان محتملًا،   وإنليس المعنى الحقيقي 
فالمقصود من البيت هنا هو الوطن الذي یلم  شمل الجميع من قوميات وإثنيات وطوائف  الأسرة

 فيما العراك الراوي من تلقاء وعيه عن أسفه وحزنه في تشتّت أبناء الوطن الواحد و مختلفة. لقد عبّّ 
 .نسبة عن هنا والكنایة. إليه آلت ما الأمور آلت حتى بينهم
 من یسخرون هنا مثلي یكدحون الذین البقية حتى»: آخر نموذجاً  نتناول أیضاً فهرس  منو 

 وحتى والشمندر الجزر آكل كنت  أنني یصدّقون لا. مضى فيما أعيشها كنت  التي بالحياة افتخاري
المقتبس  النص 3«بنهم يأكلونه الذي اليابس الزبل هذا إلا یعرفوا لم وهم یصدّقوا أن لهم كيف.  احالتفّ 

به صاحبه  یهتمّ من ضمن فقرة "منطق أبوجنيّة" وهو على لسان حصان عربي أصيل مدلّل ومعزّز 
ول الأخرى الموجودة في الاسطبل. لم یستخدم الكاتب اللغة أكثر من غیره، حتى غارت عليه الخي

 حيث كنائي  قالب فيالمباشرة للتعبیر عن هذا الدلال والإعزار بل استخدم لغة شعریة غیر مباشرة 
  والإعزار الدلال عن كنایة  والكلام" التفّاح وحتى والشمندر الجزر: "آكل الحصان لسان على قال
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. والتفاح والشمندر بالجزر وليس الأخضر والحشيش بّسيمبال عادةى قلنا لأنَّ الخيول تغذّ  كما
 .صفة عن كنایة  هنا المظفّة والكنایة
لم ترفق » في لغة شاعریة جميلة حيث نقرأ فهرسجاءت أیضاً في المقطع التالي من روایة  والكنایة 

أجفان الراوي وهو كنایة عن المراد من العبارة هو السهر وب عد النوم عن  1«بي آلهة النوم تلك الليلة
 ومالن تجعل قدأمنياً واجتماعياً وإنسانياً  اللامستقرالنفسية المأزومة إثر الوضع  فالحالةالصفة. 
 بما والبوح الكاتب وعي إطار في الكنایةما دعى إلى استخدام تلك  قه،ؤرّ  تف الراوي مقلتي یفارق
  .النفس داخل في يموج

 
  الخاتمة
 والتي نأنطو  سنان ایاترو  في الشعریة للغة البلاغية الملامح تتبّع الفصل هذا خلال من حاولنا
 اولناح وقد لفكریة،ا وأسسه وأحاسيسه أفكاره خلالها من یقدّم وسيلة لتكون الكاتب اختارها
 لكنایةوا كالتشبيه  يةالبيان الصور قالب في ظهرت والتي عنها نتجت التي الشعریة الصور تحليل

 بعد إليها اتوصّلن تيال النتائج أهمّ  ومن. الاعتيادیة اللغة عن الانزیاح في ساعدت والمجاز، والاستعارة
 :هي أنطون سنان روایات في الشعریة الصور مساحات رصد
تها ومستوعب بطبيع اماً تملقد استعان سنان أنطون في نسج روایاته باللغة الشعریة وهو عارف  -

نية شعریة في البواهر الالظ  لا یتجزأّ من روایاته ونجح في صهرلوظيفتها العامّة، حيث جعلها جزءً 
من استعارة  لبيانيةیة االسردیة  لتلك الروایات. وقد منحت هذه اللغة الكاتب عبّ صورها الشعر 

رفية نات معمكوّ  وكنایة وتشبيه ومجاز القدرة على صنع عالم لغوي خاص به، قادر على خلق
 جدیدة. 

 ةلغ أظهر الكاتب فإنَّ  ذلك إلى بالإضافة راق، مستوى ذات أدبية لغة الكاتب لغة جاءت -
 عن شفوالك معيّنة تدلالا إظهار خلالها من أراد التي الانزیاحات من الكثیر في ساهمت شعریة
 محطاّت رلاستذكا لشعریةا الصور استخدم كما  بها، البوح التقليدیة العادیة للغة يمكن لا حقائق
 شارالم يانيةالب الصور لالخ من السردي الفضاء ووصف العراقيین، حياة في هاماً  دوراً  لعبت تاريخية
 .إليها
من خلال مراجعتنا لروایات سنان أنطون وجدنا أنَّ المجاز شائع فيها بكثرة وذلك لقدرة على  -

تقدیم الإمكانيات الإيحائية للانفعالات الداخلية التي من الصعب التعبیر عنها بشكل تقليدي 
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 لمجرد یستخدمها فلم دقيقة بصورة المجاز لاسيّما البيانية الصور مع أنطون سنان تعامل لقد. مباشر
 تنقل لا عنده الصور فهذه الفنية، الضرورات أو الحاجة لمقتضيات استخدمها بل الفنية، الزخرفة
 التي أساةالم وفداحة الحزن عمق وتعكس الرؤیة، تقدّم بل نفسها تقدّم لا وهي فحسب، المعلومة
 .الكاتب بها یشعر
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 الثالث: التناص  الفصل
 

 تمهید
حيث ركّز عليه  ،طاب وتحليله وهو من اهتمامات النقد الحدیثالتناص آلية من آليات فهم الخ ی عد

ناص الت نَّ إللدراسة والنقد والتحليل. حسب التعریف الذي اتفّق عليه الدارسون في النقد الأدبي ف
التناص على علاقة  من هنا يمكننا القول أنَّ  ،یساعد في التعبیر عن قضية آنية تلحّ على الأدیب

ذلك أنَّ حالة اللاوعي التي تعيشها الشخصية التيّاریة تمنح لها الفرصة في  ،ار الوعيبتقنية تيّ 
ة وقد تكون استقطاب حقائق معرفية مستوحاة من معان متشعّبة تأتي البعض منها مخزن الذاكر 

الذاكرة باحتواءاتها الدینية أو التاريخية أو السياسية أو العلمية ویكون وراء هذا التشاكل أو التعالق 
ة التي تتميّز بها ذهنية الشخصية نفسها. وبما أنَّ الروایة التيّاریة تعارض أحادیة يالنصي وهو الانسياب

 1.ليات السرد التيّاريآالتناص آلية من  نَ إالموضوع ف
م على لمرجعية وتقو احالة بالإ تتسمو  والمعرفيّة الثقافيّة بالتسّبات ترتبطأنَّ الصورة التناصيّة  بما

 .لوعيا تيّار تقنيةب علاقة على تكون أن تصلح واعية،غیر  أو واعيةاستدعاء الذاكرة بصورة 
ها ا وتبيان دور دراستهغري بتالتي و النصـوص الحاضـرة في روایات سنان أنطون والغائبة منها،  إنَّ 

علاقة هذه  بحـث عنـى اللت محور هذه الدراسة الساعية إلكّ ش ت،في تشكيل المعنى العام للروایا
وذلك من  ن معاً،آفي  ل منها وتعيد تشكيلهاالروایة مع غیرها من النصوص الأخرى، التي تتشكّ 

 خلال الوقوف على مسـتویات التناص.
تحلّص رؤیة لدراسة ة الفي نهای مباحث وخاتمة خمسةل تمهيداً و على ضوء ما سبق ضمَّ هذا الفص

ة مسوغات ، مكثفّليهاإالباحث حول ما تمَّ دراسته وذلك من خلال عرضها للنتائج التي توصّلت 
 فيیني وقد جاء ناص الدلتبال عنى المبحث الأوّ  قد، و خرىالتناص بین الروایة والنصوص المدروسة الأ

، ةیث النبویاص مع الأحادلى التنكّز عني، والمحور الثاني ر آل تناول التناص القر الأوّ ثلاثة محاور: المحور 
دبي، كما تناص الأثاني الوعالج المبحث ال المسيحية، النصوص معوكان المحور الثالث حول التناص 

في السياسي  الخطاب عماص المبحث الرابع على التن ركّزالمبحث الثالث بالتناص الشعبي، و  اهتمَّ 
 روایات سنان أنطون.

اتّضح  ،حاضرة صوصاً نبعد رصدنا لمواضع استخدام التناص في روایات سنان أنطون باعتبارها 
ا استقطبت جملة من النصوص الغائبة عكست الحركة في ذاكرة ال  وعيه. و بطل لنا أنهَّ
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 الدینيالأو ل: التناص   المبحث
 :مستویات ثلاثة إلى وقسّمناه

 
 القرآن مع التناص :الأو ل المستوى

 حيثية القرآن نصوصمن ضمن المتفاعلات النصية التي استأثرت بها روایات سنان أنطون هي ال
 يزوالتك ويالرا شخصية مالاسيّ  شخصياتها، ملامح ورسم روایاته في الدلالية البنية صنع في ساهمت
قاموسها راتها و وحوا تایارو كانت شخصيات ال  إن. النفسية ومطباته وتأزّماته الفكریة خلفياته على

ي للنص ص اللغو الن لم یكن ذلك بهدف تطوّر ،یات والمفردات الفرآنيةاللغوي متداخل مع الآ
لرئيس ال المحور شكّ التي ت ئياتالروائي والارتقاء بدلالاته الفكریة وحده، بل بهدف التشابك مع الثنا

يما یلي لنفسي. فاها ات ورسم تأزّمفي الروایات والكشف عن الخفي من المحتوى النفسي للشخصي
 نشیر إلى نماذج من مستویات التناص القرآني:

 نطاق توسيع أجل من وذلك التناصية الأساليب بمختلف القرآني المتناص مع تعامل الكاتب إنَّ 
هنا، سنحاول و . والفكریة الدلالية طاقاته تفجیر معه تفاعل أنَّه كما  وجمالياً، لغویاً  النص أبعاد
، وفي تعميق الفكرة التي ت، وتأثیرها فـي البنـاء الفنـي للروایانبویةالنصوص ال اتشف عن إسهامالك

ما قاله  إعجامومن صور التناص القرآني التي وضّفها الكاتب في روایة  .ئهااجاءت في سياقها وإثر 
ت السماء الراوي من خلال المشهد الكابوسي الذي راوده، حيث كان مستلقياً على حبّات رمل تح

الحالكة التي صارت تنث  مطراً حبّي اللون فتناها إلى سمعه عواء ونباح وأصوات زمجرة دراجات ناریة 
وسيّارات تقتب منه أكثر فأكثر ففرَّ هارباً یركض في الجهة المخالفة وقد أطلق الجنود والرجال الذین 

ع كحيوان یوشك على الانقراض نزلوا من السيارات كلابهم لتلاحقه. سقط فبدأ یزحف على الأرب
ا الكلاب نباح من أدركت»حتى یقول:  إنَّه تناص امتصاصي   1«أدنى أو قوسین قاب أصبحت بأنهَّ

أعاد من خلاله الراوي كتابة النص المقدّس مع إحداث تغيیر جزئي وهو تبدیل فعل كان إلى أصبح 
 ليخلق عبّ ذلك معادلًا موضوعياً للنص السردي. 

من سورة النمل حيث قال الله تعالى: ﴿ثم َّ دَنَا فَـتَدَلىَّ فَكَانَ  9صلي وهو الآیة النص الأ كان
إن الدنو المذكور في الآیة الشریفة ليس دنوا مادیًا وجسمانياً حتى یلزم  2قاَبَ قَـوْسَیْنِ أوَْ أدَْنَى﴾

دعا لكاتب إلى  والتابط أو لتعالق الذي ا هو دنو معنوي حسب رأي المفسّرین.التجسيم وإنمَّ 
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 الملاك دنو الشریفة الآیة في المقصود نَّ إمن تلك الآیة الشریفة هو تعالق عكسي حيث  الاستلهام
 القوس وتر مابین أي قوسین قاب بينهما كان  حتى الأرض إلى عليه هبط لماّ الكریم النبي من جبّئيل

 لشعب والانمحاء والموت الهلاك إلى الدنو هو الدنو من المقصود الحاضر النص في بينما كبدها،  إلى
 توسيع أجل من وذلك التناصية الأساليب بمختلف القرآني المتناص مع تعامل الكاتب إنَّ . بأكمله
 .والفكریة الدلالية طاقاته تفجیر معه تفاعل أنَّه كما  وجمالياً، لغویاً  النص أبعاد نطاق
لداخلية اشاعر نفعالات والمعلى الا تقوم التي وجدانيةال صورال من مجموعة هوقرأناه في النص  ما

 لاشكَّ و  ،وعيه اتمطبّ  لنا تبیّن ل نصيّة تعالقات عبّجاءت  وقدالمستبطنة في أعماق نفسيات الراوي 
افيه   على اهتمامه جلّ  یصب   الذي الوعي تيّار أسلوبيّات ضمن من نستخدمها لكي تصلح إنهَّ

 .النفسي ومحتواها الشحصية بواطن
ریة صريحة اجتا ن تناصاتمعظم العلاقات التناصية في روایات سنان أنطو  نَّ إ بدایة القول نود

  تكشف عن مرجعيتها، حيث وضعت ضمن مزدوجین ما يجعلها محافظة بطابعها. 
هزّي جذعَ هذه النخلة تسّاقط  » :مریم یانلاحظ التناص القرآني في المقطع التالي من روایة  كما

 .العراقية یممر  1«عليكِ موتاً سخياً 
حيث قال القرآن  ،لسيد المسيحا ولدت حین مریم ةالقرآن عن قص من مقتبس نصّ قرآني إنَّه

 ی وجد التناص أنَّ  لاحظالم منو  2ا﴾تساقط  عليكِ رطباً جنيّ  النخلة  بجذع  الكریم: ﴿وهزّيِ إليك 
 فعند الرطب ساقطليت النخلة هزّ  وهو واحد فالحدث الشخصيات، في ی وجد أنَّه كما  الحدث في

 نَّ إإذ  ،الدلالة حيث من معكوس تناص التناص أنَّ  نجد الغائب بالنص الحاضر النصّ  مقایسة
جهة أخرى  منجهة وهو إحالة  إلى الحياة، وبین الموتِ السخي  منیقع في الرطب الجني  التعاكس

 من الفقرة إلى ننتقل فعندما ،المسيحي وإفنائها المواطن له یعتّض ذيلاد وهو إحالة  إلى القتل المتعمّ 
ا نجد تسردها، التي والوجهات والأحداث لها بروایتها مها تتكفّل التي الروایة  ملكومة مظلومة إمرأة أنهَّ
 في مسودّة الحياة جعل سلبياً  عليها أثرّ جنينها سقط وهو لها جرى الذي فالحدث جراحاً، تنزف
ا حتى عيونها  إليها الأقرب مع العاطفي التواصل فقدت كما  خرینالآ مع التواصل قدرة فقدت أنهَّ
 يمكن لا حدث ما أنَّ  ترى فهي وإقناعها لإرضاءها المتكرّرة الأخیر محاولات رغم زوجها وهو

الراوي لم يأت بالنص الغائب كما هو بل أحدث  إنَّ  حيث امتصاصي تناص هنا التناص. تعویضه
فجعل "الموت السخي"بدل"رطباً جنياً وكان الغرض  في شيء من التغيیر والتحریف في تركيب الآیة
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التناص هو اختيار معادلًا موضوعياً للنص الروائي ودعم رؤیة مها للحياة الاجتماعية والسياسية  من
 التي تكتنفها والتي قوامها الظلم والاضطهاد والعنف والتنكيل بالمواطن من قبل الإرهابيین والمتطرفین. 

 تدل   لتيا" العراقيةمریم " بعبارة لطفلها مها إسقاط أي الأليم الحادث ذاه عن الكاتب كنّى   وقد
 مها كذلك  سيح،الم ابنها فقدتأ المقدّسة مریم أنَّ  فكما والمظلومية الألم وهو معیّن  دلالي حقل على

 .الجهة ذهه من الغائب نيالقرآ النص مع یتعالق الحاضر الروائي فالنص ظلماً، بشّار ابنها أفقدت
 لنصا مع متعالقاً  يهوع غياهب من فأخرجه وعيه داخل قابع كونه  القرآني النص الراوي ذكر قدل

 في لتقا كما  دهابل ليس أصبح دبل في والجراح والوجه بالألم المثقل النفسي محتواه عن للتعبیر الغائب
 .الروایة في موضع من أكثر

ومة لراویة المأز لاخلية ت الدر والانفعالاهذه الصورة التناصية السردیة الاستبطانية المشاع عكست
 فيتساقط اللها بأمر هزّهالتي تستحضر قصّة مریم العذراء عندما تأوي إلى النخلة حین المخاض لت

لقرآنية عكست لى الذاكرة العودة إانَّ إعليها رطباً جنيّاً، لكن مریم العراقيّة یتساقط عليها موتاً جنياً. 
الي لشخصية وبالتاة بوعي رتبطية الكامنة في الوعي أو اللاوعي، لذلك هي مالتسبات المعرفية الثقاف

 بتيّار الوعي. 
 شجرة وحدهاالآیات القرآنية التي تفاعل معها النص الروائي، ما جاء بها الراوي في روایة  ومن
حيث یتحدّث الراوي جواد خلال حلم كابوسي عن شيخ غریب المنظر بشعر اشتعل شيباً،  الرم ان

ولحية طویلة وعينین غائرتین ووجه یزدحم بالتجاعيد، یطلب منه أن یكتب الأسماء كلّها، "فيسأله 
ا أسماء الذین سأقطف أرواحهم غداً وأترك لك أجسادهم كي  من أنت وأسماء من؟" فیردّ "إنهَّ

لحية من النوم شيخ هرم بشعر و  أیقظني»تطهّرها" وما أكثر الأحلام الكابوسية في هذه الروایة: 
 1«واكتب الاسماء كلهاطویلة اشتعلا شيباً وقال لي بصوت بدا كأنَّه قادم من بعيد: قم یا جواد 

 بأَِسْماَءِٓ  أنَۢبِ ـ ونِى  فَـقَالَ  لْمَلَٰٓئِكَةِ ٱ عَلَى عَرَضَه مْ  ثم َّ  ك لَّهَا  لْأَسْماَءَٓ ٱالشریفة: ﴿وَعَلَّمَ ءَادَمَ  یةالآ من وهي
دِقِینَ  ك نت مْ   إِن هَٰٓؤ لَآءِ  وكثرة الأحلام الكابوسية في روایة وحدها شجرة الرمّان لم تأت عن فراغ،  2﴾صَٰ

إذ جاء بها الكاتب لتبّیر حالات القلق والاضطراب والتأزّم التي یعيشها الراوي ودعمها في السياق 
 وبطریقة الأصلي صالسردي. كما نلاحظ فانَّ الكاتب وعلى لسان الراوي جواد یتقاطع مع الن

الراوي غیرَّ فيه بعض الكلمات فحذف فعل "علّم" من النص الغائب وجعل  نَّ إ حيث امتصاصية،
محلّه فعل "أكتب" بمعنى سجّل للإيحاء بأنَّ الموت قد  كتب على العراقيین في ظروف لا توجد 

                                                 
 .39ن، وحدها شجرة الرمّان، صأنطو سنان  - 1
 .31سورة البقرة،  - 2



277  

 ضوالبع غداً  منهم البعض الموت، منجل تحت یقعون سوف كلّهم  فالعراقيون. عنه رجعة ولا لغیرهم
ا دواليك، وهكذا غد بعد الآخر "علّم"  لفعله الغائب النص نَّ إ ثمَّ . أقلَّ  ولا أكثر لا وقت لةمسأ إنهَّ
 بتنكيل یوحي"أكتب"  بفعله الحاضر النص بينما تعالى الله قبل من الإنسان تكریم إلى یهدف
 یزورهم الموت لملك رمز وهو الغریب الشيخ جعلوا الذین الإرهابيین ید على وقتله العراقي المواطن
 وسجل دفته فتح حيث الغریب الشيخ ذلك منه أراد كما  جواد فعل. المئات منهم ليحصد یومياً 
 الخوف إنَّ ". الموت ذائقة نفس"كل   إلا اسماً  يجد لم مجدداً  الدفت إلى نظر عندما لكنه الأسماء، مئات
وقد عكس حلم الكابوسي هذا كما  في لاوعيه متأصّل الراوي نفس في الموجود موالتأزّ  والقلق

 الأحلام الكابوسية الآخرى تلك المشاعر المتأصلة فيه عبّ التناص الذي مررنا به. 
طار حلم  إ فيه تكريماً ل الحسنىتعليمه أسماء الله  عو وموض آدم أبينا قصّةالراوي  استحضر لقد

لحلم ااضر أي ص الحوالن بین النص الغائب أي الآیة القرآنية مقارنةیقيم  وهوكابوسي رأه، 
. نلاحظ لهبداخ وتةالمكب الألمو  اليأس ومشاعر المتأزّمة النفسية مطبّاته تظهر بنتيجة ليخرجالكابوسي 

 وهذا صيةللشخ لنفسيا المحتوى لتبيین وظّف قدالنصي  التعالق وأ ئبإنَّ استحضار النص الغا
 . الوعي تيّار مجرى في یصبّ 
سورة البّوج  من فهرسو النص الذي استلهمه الكاتب في روایته نماذج التداخل النصي ه ومن

والتي تتحدّث عن مصیر قوم فرعون وثمود والتي ختمها الله سبحانه وتعالى بالآیة "في لوح محفوظ" 
بأنَّ الأخبار التي نقلها القرآن الكریم عن الرسالات السابقة وعن قوم فرعون وثمود أي  یعلّمنالكي 

 محفوظة في لوح لوح محفوظ لن تضيع فهي موجودة في كتاب مكنون. وقد جاء رسالة موسى وصالح
يد   لۡ ه وَ ق ـرۡءَان  بفي النص القرآني: ﴿ ﴾ فِى لَوۡح   ،مجَِّ ف وظِِۭ ۡ  للخراب»وقد اقتبسها الكاتب في قوله:  1محَّ

وقد  2«ویندثر سيموت ومن ما كل  اسم عليه كتب  السفلي العالم.في ما مكان في محفوظ لوح أیضا
حافظ على النص بشكل كامل ما یدل  على أنَّ التناص المستخدم هو تناص اجتاري أو مباشر وقد 
استحضر الكاتب النص القرآني معادلًا رمزیًا لتصویر الانتقال المفاجئ من الوعي إلى اللاوعي في 

تدعم المضمون مثل نوبات تأزّمية تجتاحه بین الحین والحین. كما أنَّه استخدم بعض المفردات التي 
"الخراب"  التي ذكرها في مواضع عدّة من الروایة و"سيموت" و"سيندثر". التعالق المودود بین النصین 
الحاضر والغائب هو تعالق في الحدث فكما أنَّ أحداث الرسالات السابقة وهي رسالة النبي موسى 
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یضاً محفوظ مع الفارق أنَّ اللوح العراقي صالح محفوظة في الكتاب المكنون فانَّ الخراب العراقي أ والنبي
 المحفوظ هو العالم السفلي بينما اللوح المحفوظ القرآني هو في السماء الأعلى. 

 لتقيم تجاء دوقالقرآني المقتبس ضمن الاستجاعات التي حدثت ضمن وعي الراوي  النص
 تقع عرالمشا ذهه أنَّ  تبارعوبا ة،المأزوم ذاكرته عبّالتي تحيط به  والقنوط اليأس مشاعر من صورة

 .الوعي بتيّار رتبطتالنهایة  ففيضمن النشاطات الذهنية 
 

  النبویة الأحادیث مع التناص: الثاني المستوي
 دراسة في سنقتصر آخر، جانب من النبوي والحدیث جانب من القرآني النص بین التلازم إلى نظراً 

 والتعالي نصياً  تعالياً  بينهما نجد لما الشریف ويالنب الحدیث مع التناص نماذج أبرز على التناص
 نصین كونهما». 1مباشر غیر أو كان   مباشراً  آخر، بنص یعالق ما نصاً  يجعل ما هو النصي

 التفاعلات أنواع لمختلف خصب عذب ومنها الماضي وفي الحاضر في فاعل امتداد بهما مقدسین
 نص نثري يحمل صفتي الكمال والإعجاز معاً ثمَّ یليه باعتبار أنَّ القرآن الكریم 2«وتعالقاتها النصية

ما كانا محط إلهام الشعراء والأدباء یستفيدون من لغته وأساليبه وفنونه  الحدیث النبوي الشریف، فإنهَّ
التاریخ  إنَّ  حيث ومعانيه الحيّة منذ ظهور الدعوة الإسلامية حتى اللحظة، فهما الرافدان الهادران

ب الشعریة بعد لشعراء المسلمین تثبت اقنباس الشعراء والأدباء المعاني القرآنية الإسلامي والتجار 
 وامتصاصهم قصصه ولغته وفنونه.

الحدیث النبوي الشریف بعد ما وضعه بین مزدوجین كما فعل  مریم یاوظّف الراوي في روایة  لقد
لمصداقية على القيم ذلك مع الآیات القرآنية وهو ما جعلها تحتفظ بطابعها القدسي وإضفاء ا

. يأتي هذا النموذج من التناص على لسان الراوي حین أشار إلى الكتاب الذي تعرّف عليه الدینية
من المستشرق السر روجر كنغسلي باسم" الشجرة المقدسة: النخيل في الحضارات السامية" إذ 

حيث كانت النخلة  یتحدث الكتاب في مقدمة تاريخية عن مكانة النخيل عند العراقيین القدامى
تحتفظ بمكانة مقدسة عندهم إذ توجد نقوش وصور تمثلّها في هياكل ببابل وآشور وعلى جدران 
المعابد ومداخل المدن والعروش والتيجان وكانت شریعة حمورابي تقضي بتغریم كلّ من یقطع نخلة أو 

ب مكانة النخلة في التاث ی همل بستان النخيل وقد رمزت النخلة إلى النصر والبّكة وقد ذكر الكتا
بيت »الإسلامي من خلال قصة النخلة في سورة مریم ثمَّ تطرّق إلى الحدیث النبوي الذي یقول: 
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أهملها قد أهمل الوطن، بذلك  ومن العراقيین عند الوطن رمز فالنخلة ، 1«ليس فيه تمر جياع أهله
 وهذا. الوطن إهمال من خوف الواقع في وهو بها الاعتناء وعدم النخلة إهمال منالراوي خوفه  ظهرأ

 اجتاري ،كتناص هو كما  الشریف النبوي الحدیث نص استحضار تلقائياً  عليه استوجب الخوف
 .مباشر
ث الحدی تذكّريث ح ،للراوي النفسي التأزّم حالة السرد سياق في الحدیث إدخال عكس وقد

 أرض علىدث يحما و بّات الأمور النبوي الشریف في عملية استجاعية ذهنية تنم عن وعيه بمط
 .الوعي تيّار أساليب من أسلوبوما ذلك إلا  ،الواقع
یقيم الراوي في سياق مختلف نموذجاً آخر للتوظيف التناصي  فهرسموضع آخر من روایة   وفي

للحدیث النبوي الشریف وذلك عبّ مناجاة نفس طویلة یتحدّث فيها ودود عمّا یشغل باله ویسبّب 
النفسية، یبدأه بالسؤال التالي: "كيف يمكن أن أكتب ما جرى" وفي السؤال ألم  له الهواجس

واحتجاج بارز. ویردفه سؤال تعليلي: "كيف يمكن ما أدوّنه أن یفلت من شراك الزیف ومن هيمنة 
التاریخ الرسمي؟ كيف يمكن أن یدوّن هذا الكم الهائل من الفجائع والأحداث التي تسبب بكل تلك 

لمنتصر هو الذي یدوّ ویكتب عادة وليس غیره؟ لكن من أین أبدأ وكيف؟ كيف أصف  الجراح وا
اللحظة وهي ليست لحظة، بل هي أشبه بشجرة؟ سأدوّن تاریخ الدقيقة الأولى من حرب ليست 
هي الأولى. خلافاً للمؤرّخین الذي يحصون التاریخ بالقرون والسنین والساعات فأنا سأدوّن الدقيقة 

لحرب والتي ستكون ثلاثية الأبعاد. الأشياء تودعّ بعضها البعض ولكنها تودعّ البشر أیضاً الأولى من ا
لكنا قلّما نسمع أصواتها وهمساتها لأنَّنا لا نحاول. للأشياء أیضاً وجوه لكننا لا نراها إلا من یدرّب 

بقول النبي نفسه على ذلك لكن من يحاورها یتهم بالجنون عند عرف البشر. لذلك یستحر الراوي 
وهو تناص امتصاصي جاء  2«یرون لا ما وأرى. شيء كلَّ   رأى الذي أنا إنّيِ »الكریم حيث قال: 

إنّيِ أرَى ما لا ترَونَ وأسمع  ما لا تسمَعون. »الكریم كان قد قال:  النبي نَّ إالراوي به لأكثر من مرةّ إذ 
إلا ومَلَك  واضِع  جبهَتَه  الله ساجدًا .  أَطَتْ السماء  وحق لها أن تئَِطَّ؛ ما فيها موضِع  أربعِ أصابِعَ 

 واِلله لو تعَلمونَ ما أعْلَم  لضَحِكْت مْ قليلًا ولبَكَيت مْ كثیراً، وما تَـلَذَّذْتم ْ بالنساءِ على الف ر شِ، ولخرََجْت مْ إلى
 اقتطع الراوي فإنَّ  هنا نلاحظ فكما 3«الصَّع دَاتِ تْجأَرونَ إلى اِلله. لوَدِدْت  أنّيِ كنت  شجرةً ت ـعْضَد  

 الحاضر النصین بین الموجودة العلاقة إنَّ . الأجزاء بعض فيه وعیّر  الشریف النبوي الحدیث من جزءأ
قد كشف عن البنية الفكریة للراوي كما أنّها تكشف عن الخطاب الصوفي عند ودود، إذ  الغائبو 
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ها رمزي، بل كلّ شيء فيها هو ذاته شعریة اللغة التي اختارها ودود تتمثّل في أنَّ كلّ شيء في نَّ إ
 وكأنما یقدّم للمتلقّي شيء من الاتحاد الذاتي الذي تنادي به الصوفية. 

 ودود ابه یشعر التي اةالمأس عمق هو الكریم النبي قول یستذكر الراوي جعل الذي الرابط إنَّ 
 ملأنهَّ  ئيةنا غرفة في كنالسو  عنهم والابتعاد الناس عن اعتزاله في تسبب بالجنون أتهم أنَّه لدرجة

 یمالكر  النبي دیثح دلالة حيث الدلالة قلب الراوي لكن عنه، یتحدّث وما یقول ما لایدركون
 الإنسان ةسعاد فيها لتيا الله لأوامر الامتثال على والحثّ  المعاصي ارتكاب عن البشر تحذیر حول
 لاً معاد ذلكب ليكون لراوي،با أحاطت التي والهموم للأوجاع بياني رسم الحاضر النص في بينما ونجاته

 عياللاو  في غروسةم حالة صارت التي الجروح تلك ظلال إلى توحي حيث السردي، لنصه موضوعياً 
 لتناصا بهذا الكاتب دعم. والجروح الأحداث لتلك مكرّرة إعادة كلّها  حياته صارت حتى الراوي

 .تاهةم الریح، تودع، تختفي، تعاني، منها على دالة بمفردات
لم  كوذلله بي الذي یتخلّ العص التوترّ یؤكّد ما بالاستفهامات مشحون النص إنَّ  به المسلّم من

رى ما "أارجي تجاع الخأنَّ الاس كماالمأزومة.   الراوي شخصية نم اً منبثق جاءيأت عن فراغ بل 
 نع حقائق فر ویع رونی لا ما یرى)إنَّه في إطار وعي الراوي، فالمشاعر الضاغطة  جاءلایرون" 
 ص هنا جاء في التنايه فإنَّ وعل النص المتناص بنيةوالاستجاع شكّل  والتأزّم...( و وویلاته الحرب

  . لاشتاك الطرفین في عملية الوعي إطار تيّار الوعي
 

 المقد س الكتاب نصوص مع التناص: الثالث المستوى
العهد الجدید،  منها المقدّس كتابال نصوصة علاقات تناصية مع عدّ  أنطون سنان روایات أقامت

، أو أنطون سنان ألفّهفحياة المسيح في معظم مظاهر تجلياتها، ليست بمعزل عن النص الروائي الذي 
 اعتافه رغم مسيحياً  كونه  إلى السبب یعود وقدتلك الحكایات التـي ترویهـا شخصياته المختلفة، 

 العربية بالثقافة الارتباط تمام مرتبط المسيحي التاث لأنَّ  أو متدین، غیر أنَّه مرة من لأكثر
 الدیني النص بین التناصية العلاقات تثبت صغرى نصية بني هناك سنان روایات في. الإسلامية
منها عندما  .مریم یافي روایة   1الأسامي حكایة أو الكليجة حكایة منها الروائي بالنص المسيحي

 يقول: اسم جورج أجنبي مو؟ یسأل مها أحد الموظفین عن اسم والدها ف
 "عراق أجنبي، مو"لا 

 "بوش جورج مثل اجنبي مو"اشلون 
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 "قرداحي وجورج...  وسوف جورج مثل"لا 
 وأخرجت ففتحته الكليجة من صغیراً  كيساً   معا أخذت وقد المحاضرة في مها كانت  حین أو
 :يضاً غ تكظم أن دون هيعل فردت كليجة؟  تاكلون هم أنتم: لها زميل فسألها لتأكلها منها واحدة
 "رجي؟الخا الفضا من جایین احنه قابل. مثلكم وماي جاي ونشرب كليجة  نأكل" 

علاقة تناصية مع نص من نصوص العهد الجدید عبّ استعادة  مریم یاالنص الرواي لروایة  یقيم
مسيحياً الراوي حكایة لمار بثيون الذي كان قد ولد فيأ سرة مسيحية في شمال العراق، لكنه صار 

فبشّر برسالة المسيح دون خوف من بطش المجوس، فواجه عقوبات من قبلهم حيث ألقوا به في 
ا خمدت ثمَّ حكوا عليه بالموت بما ی سمى  السجن ثمَّ ألقوه في النار فنجى منها ولم يحتق بأعجوبة لأنهَّ

لى موقع التعذیب ردّد ما بالميتات التسع، فقطعوه إربا إربا على مراحل لستة أیام. وعندما ساقوه إ
لاتخافوا الذین یقنلون الجسد، ولایستطيعون قتل النفس، بل خافوا الذي »قاله الرب في الإنجيل: 

یقرأ القارئ هذا النص یستعيد حكایة  عندما 1«یستطيع أن یهلك النفس والجسد جميعاً في جهنم
س واستشهاده في سبيل ما یؤمن به المار بثيون التي نقلتها مها ونشاطه التبشیري ومقاومته المجو 

فيتذكّر قوله الداعي  إلى المقاومة والثبات في الحق. وقد أبرز الراوي عیر هذا النص اسقاطاته النفسية 
 المندّدة بالوضع الموجود للمسيحيین. 

الراوي  ذهن لىعانثيال  فيغائبة متعاقبة  أخرىوثقافات  بنصوص اً ممزوج جاءالنص المتناص  إنَّ 
 راويال لدى ةالدیني لخلفيةا إنَّ . طوعية غیر جاءت بل والتعاقبات الانثيالات تلك الراوي يخت ولم

 التأزّم داً من مراصدمرص تشكّل لاوعيه، وأ وعيه من لسانه على جرت الغائبة بالنصوص المثقلة
 مات. تأزّ تلك ال ف عنالنفسي فيه وبالتالي فهي على علاقة بتيّار الوعي الذي یرمي إلى الكش

نموذجاً آخر للتناص الاجتاري محتفظة بین مزدوجین  نقرأ مریم یاموضع آخر من روایة  وفي
وهو جزء من  2«أبانا الذي في السماوات»للاحتفاظ بطابعها القدسي على صورة دعاء مسيحي: 

اء هذا الصلاة الربوبية من أكثر الصلوات المسيحية انتشاراً تعتمد عليها كلّ الكنائس المسيحية. ج
النموذج التناصي على لسان الراوي یوسف بعد سرده موضوع موت حنه فيصف تلك اللحظة 
بوجع ومرارة لتعكس حالته النفسية وحنة بالواقع ترمز إلى العراق القدیم، حيث الاستقرار والأمان 

 اللهم إلا بعض فتاته الحالكة. 
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 ما جمعت قد الحياة كانت  فيقول سریرها، في ميّتة وهي عليها ليعثر حنة أخته غرفة الراوي یدخل
 فةحا على جلس. ریكش بلا وحدة الموت یسكنه حنّة جسد وتركت الليل أثناء حاجياتها من تبقى

 لقبّ . الأشيب رهاشع ومسّد رأسها على اليسرى یده باطن بوضع اكتفى لكنّه ليحتضنها السري
ا  لها وقال البارد جبينها  السریر وقف لمعلّقةا الصورة عن ثیتحدّ  ثمَّ " نةح یرحمكي: "الله تسمعه كأنهَّ
 لائكةالم تحلّقو  السماء من يالإله النور عمود ینبثق ابنها تحتضن وهي بالأزرق تتوهّج العذراء لمریم

 وعدم ترقرقت.  سيحالم وبابنها لها مكافئة حنة موت حضرت قد مریم هي ها.  بأجنحتها ترفرف
 المریع الوصف هذا نَّ إ" السماوات في الذي: "أبانا عمراً  له صلّت كما  لروحها یصلّي وهو یوسف
 في كانتهوم الربّ  يذكرف المقدّس النص یستحضر نفسياً  وأنهكه الراوي أتعب الذي الأليم والسرد
ریح كر الله ی  ذ  إنَّ  حيث سيةالنف معاناته عن الراوي خلاله من ليعبّّ  والصبّ النجدة طالباً  السماء

 نة بداخله. القلب ويجعل السكي
 ابنها قتلم رهابي،الإ جارالانف نتيجة –مشاعر الألم والأسى التي حلّت في نفسية الراویة  إنَّ 
 ظفّيومو  الشارع في لمارةّاامعة و المضایقات التي تلقّتها من زملائها في الج ،رهابيینالإ ید على بشّار

 ننّاإ وهاها، لاوعي وأ يهاوع في هرتظ أن لابدَّ . وكان النفسيفي تأزّمها  تسبّبت  -...و الحكومة
ر المشاع لإفراغ ةوسيل یكون أن الكاتب أراده مباشر داخلي منولوج خلال من ظهرت قد نجدها

 الداخلية تلك، إذن النص المتناص مرتبط نوعاً ما بتيار الوعي. 
على لسان الجدّة وهو تناص  إعجامیوظّف الراوي التناص المقدس المسيحي في روایة  كما

ا تتضمّن قرینة صريحة  اجتاري ونظراً إلى قدسية العبارة التناصية جاء بها الراوي بین مزدوجین لأنهَّ
ليضيف مصداقية على القيم المثارة عبّ »تكشف عن مرجعيتها لذلك هو سيجّلها بالمزدوجین 

أنواط ويأتي هذا النموذج بعد سرد الراوي قصة بعد ما حصل بينهما نقاش حول  1«مسارات السرد
الشجاعة التي أكثر صدّام حسین في منحها للضباط الذین یقومون بعمليات بطولية في الجبهات مع 
احتدام الحرب في تلك الفتة . فهي لاحظت أنَّ صدّام حسین یقول مخاطباً الضباط أنَّ "على 

وامر لتوجيه الضبّاط ذوي الرتب العليا أن یظلّوا في الخلف لتأدیة دور أكثر فعالية ولإصدار الأ
العملية". اتفقت معه الجدّة وقالت :"كلامه مضبوط" لكنَّه ذكرها أنَّ صدّام لام أحد الضبّاط في 
ما كانا يجلسان  حفل تقليد الأنواط قبل عدّة سنوات على بقائه في المؤخّرة ذكرها بذلك قائلًا أنهَّ

 عني قابل تردین أحلف بالشيطان"؟أمام التلفزیون ویشربان الشاي. فكذّبته لكنَّه ردَّ قائلًا: "ی
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. "أنت 1«باسم الأب والابن وروح القدس»نلاحظ التناص التالي في عبارة المسيحية:  كما
تعرف ما أحب هالحكي. ليش ترید تداهرني؟" وهي تعكس المستوي الفكري لشخصية الجدّة 

رتباط بین النص الحاضر وايمانها باللجوء إلى السماء وقت الشدّة واحتدام الفتن. وهذا هو سبب الا
 المقدّس وسرد النقاش الذي دار بین الراوي وجدّته. 

( طللضبّا الشجاعة طأنوا حسین صدامحكایة فرعية )منح  سردالراوي  أنَّ من خلال النص  نجد
ي الخارج تجاعالاس إطارجاءت في  وقدداخل حكایة أصلية )حوارات البطل مع أخته حنّة( 

لفرعية في ا لحكایةا داخلت لأهميّة وذلكیؤكّد على وعي الراوي  وهذاوانه. آ تفي ماض فات للتفتيش
 يةذهن جوانب راضلاستع بل مخفية، كانت  السرد من جوانب لإكمال فقط ليسالحكایة الأصلية 

 تيّار دمةخ في جاء هنا اصالتن فإنَّ  وعليه ،أحدثت ارتدادات في مشاعر الراوي وجوانبه الوجدانية
  .وتثبيته الوعي
 

 الأدبي التناص: الثاني المبحث
 أم كانت  قديمة الإنسانية الشعریة الذاكرة هي ونثر شعر من الأدبية التجربة ت غني التي الروافد من

 الأدبية النصوص معین من هائلاً  كماً   حياته طيلة یتشرّب ناثراً  أم كان  شاعراً  فالأدیب حدیثة،
 لم أم ذلك أراد الأدبي إنتاجه إلى لتتسرّب بداخله فيختزنها بها فيتشبّع سبقته والتي العربية وغیر العربية
 المعاصر الأدیب یسعى نصية متعاليات تشكّل والحدیثة القديمة الأدبية النصوص من كثیراً ». یرید
 والمتلقّي بينه تحصل التي الفجوة من والتقليل جهة من الفكریة رؤیته لبيان وتوظيفها منها الإفادة إلى
من  2«والشكلي المضموني لغناها تقلّد نصوص المتعاليات هذه أنَّ  عن فضلاً  رى،أخ جهة من

ا تحتوي على الكثیر من النصوص الشعریة البعض منها يحتوي  الملاحظ في روایات سنان أنطون أنهَّ
على بيت واحد من الشعر القدیم أو الحدیث والبعض الآخر على عشرات الأبيات، ثمَّ أنَّ الأغلب 

ءت كما هي دون أن یصيبها التحویر. ومن النصوص الأدبية الشعریة المعاصرة التي تتقاطع منها جا
معها نصوص روایات سنان أنطون هي أبيات الشاعر العراق الأكبّ محمد مهدي الجواهري وقد 

 اقتبسها الراوي ومن دیوانه وهي:
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 .53-52مقبل الشواورة، ظاهرة التناص في روایات مونس الرزاز، صصصفوان  - 2

  
  

 الخــــــــــــــوالي العصــــــــــــــور ومنــــــــــــــذ ســــــــــــــلاماً 
 

ــــــــــــوالي في ســــــــــــادة حكّمــــــــــــت ومــــــــــــذ  الم
 الغــــــــــلالي بســــــــــمر حقــــــــــل اخضــــــــــرَّ  مــــــــــذ

 النظــــــــــــــــــــــــــال ریــــــــــــــــــــــــــح الأرض تنسّــــــــــــــــــــــــــمت
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مها في نظّ  حيث 2عادل سلام الشهيد ذكرى في الشاعر ألقاها التي قصيدةال من مقطعاً  وكانت

لد وبمناسبة أقيم في ساحة الخ   حفلمنها في  لقى قسماً أمطلع الستينات من القرن العشرین وقد 
  وكان قد بدأها بالبيتین التاليین: الذكرى الأربعین لتأسيس الحزب الشيوعي العراقي.

 عــــــــــــودالر  قصــــــــــــف   ضــــــــــــجَّ  ومــــــــــــا ســــــــــــلاماً 
 

 الشـــــــــــــــــــــــهيد دمــــــــــــــــــــــاء تظـــــــــــــــــــــــل   فســــــــــــــــــــــوف 
 

ــــــــــــــــــج    الضــــــــــــــــــریح یــــــــــــــــــرج   وســــــــــــــــــوف ،تص 
 

ـــــــــــــــــــــــــــوم   3تباحالمس ـــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــه ی بـــــــــــــــــــــــــــاح   لي
 

 ،ئيث الرواق الحدجاء متناسقاً مع سيا إعجامروایة  منأنَّ هذا المقطع الشعري  نلاحظ
ي طالب أو أان على تي كفالسارد یتحدّث عن حصّة الثقافة التي قد أسماها "سخافة" تهكّماً وال

بعث جيات الیدلو ألبة جامعية دراستها وفي أي مجال من التخصّص حيث یدرسون من خلالها طا
العراقية  یرانيةب الإوتنظیرات ميشيل عفلق وإلياس فر، ثمَّ أضيف إليها من خلال سنوات الحر 

 خطابات القائد وأحادیثه. 
                                                 

 .275-272الجواهري، الأعمال الشعریة الكاملة، الجزء الثاني، صصمحمد مهدي  - 1
 داء وقتلوه شر قتلة بعد ما عذبوه.السو  1963سلام عادل، من رموز الحزب الشيوعي الذي قبضوا عليه البعثيون في ثورة  - 2
 .276الجواهري، الأعمال الشعریة الكاملة، الجزء الثاني، صمحمد مهدي   -3

ــــــــــــــــــــــــال رؤوس بالشــــــــــــــــــــــــرید زهــــــــــــــــــــــــت  الجب
 

ــــــــــــــــــــــــرى وتاه ــــــــــــــــــــــــدماء الث  الغــــــــــــــــــــــــوالي بال
 

 عطاشــــــــــــــى خجلــــــــــــــى مســــــــــــــامیر ود قــّــــــــــــت
 

 رشاشــــــــــــــــــا فطــــــــــــــــــارت المســــــــــــــــــيح بكــــــــــــــــــفّ 
 

 التـــــــــــــــــــــــــــــــوالي للعصـــــــــــــــــــــــــــــــور دم بقـــــــــــــــــــــــــــــــایا
 

 الرجــــــــــــــــــــــــال هـــــــــــــــــــــــام المجـــــــــــــــــــــــد تخضّـــــــــــــــــــــــب
 

 عنيــــــــــــــــــــــــــــد صــــــــــــــــــــــــــــراع ودوي ســــــــــــــــــــــــــــلاماً 
 

ــــــــــــــــــه ــــــــــــــــــد استبســــــــــــــــــلت الســــــــــــــــــادة في  والعبي
 

 القيـــــــــــــــــود تصـــــــــــــــــبّ  وراحـــــــــــــــــت ســـــــــــــــــلاماً 
 

ـــــــــــــــــــــــرط ويحمـــــــــــــــــــــــرّ  ـــــــــــــــــــــــاء ف ـــــــــــــــــــــــد الحي  الحدی
 

 جلــــــــــــــــــــود ســــــــــــــــــــياطاً  لتغــــــــــــــــــــدو وتفــــــــــــــــــــري
 

 عــــــــــــــــــود خــــــــــــــــــزیان الغــــــــــــــــــاب في ویطــــــــــــــــــرق
 

 اعتســـــــــــــــــــافا منهـــــــــــــــــــا المشـــــــــــــــــــانق تحـــــــــــــــــــث  
 

 لطافـــــــــــــــــــــــــا هيفـــــــــــــــــــــــــاً  علـــــــــــــــــــــــــيهنَّ  تـــــــــــــــــــــــــدلي
 

 قـــــــــــــدود صـــــــــــــبح كـــــــــــــل  في الصـــــــــــــيد مـــــــــــــن
 

 عمـــــــــــــــــود يخـــــــــــــــــزي الفجـــــــــــــــــر مـــــــــــــــــن بهـــــــــــــــــنَّ 
 

 الرحـــــــــــــــــالا النضـــــــــــــــــال وألقـــــــــــــــــى ســـــــــــــــــلاماً 
 

 الرمـــــــــــــــــــالا یســـــــــــــــــــقي الـــــــــــــــــــدم بهـــــــــــــــــــا بأرض
 

 انتقـــــــــــــــــــــــالا الـــــــــــــــــــــــریاح تجـــــــــــــــــــــــد بحيـــــــــــــــــــــــث
 

 الشـــــــــــــــــــــمالا وتزكـــــــــــــــــــــي الجنـــــــــــــــــــــوب تهـــــــــــــــــــــزّ 
 

 الجــــــــــــــــــــدالا الحيــــــــــــــــــــاة تحــــــــــــــــــــب وحيــــــــــــــــــــث
 

 الخيــــــــــــــــــــــالا الحقيــــــــــــــــــــــق فيهــــــــــــــــــــــا یصــــــــــــــــــــــارع
 

 والفــــــــــــــــــــــــــــرات دجلــــــــــــــــــــــــــــة وفي ســــــــــــــــــــــــــــلاماً 
 

 الشــــــــــــــــراة مهــــــــــــــــوى الصــــــــــــــــعاليك مخــــــــــــــــاض
 

 النضــــــــــــــــــــــــــــالا يجــــــــــــــــــــــــــــر النضــــــــــــــــــــــــــــال أناخ
 

 1حــــــــــــالا بالحــــــــــــال اســــــــــــتطاع مــــــــــــا ویبــــــــــــدّل
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قافية ث تتراكما يجةعن فراغ، فهو نت يأت لم الجواهري قصيدة من الجزء هذااستحضار  إنَّ 
ما . كداخليال ستجاعالا تقنية عبّ عنها فعبّّ  عليه، فضغطت ،فكریة احتشدت في لاوعي الكاتب

يه اطن حتّمت علعيه البو من  صارت جزءاً  التيأنَّ مواقفه السياسية من النظام وممارساته التعسّفية 
 .وعيال اریعني أنَّ هذا المقطع التناصي على علاقة بتيّ  الاستجاع  ما هذا
الشذرات الشعریة التي استلها الكاتب ونثرها في مساحات عمله السردي وهي للشاعر  ومن 

وقد جاءت ضمن حوار ساخن  مریم یامحمد مهدي الجواهري حيث نقرأ الأبيات التالية من روایة 
وّدي أي، طرطرا تطرطري، تقدّمي تأخّري، تشيعي تسنّني، ته»بین الراوي وصدیقه القدیم سعدون: 

جریدة  اونشرته 1945جزء من قصدیة نظّمها الجواهري في عام  وهي 1«تنصّري، تكرّدي تعرّبي
الواقع تفضح واقع  بوجهیة ن تكون صرخة مدوّ أراد لها الجواهري أ، وقد  1946عامالرأي العام 
 اليأس حالة تعكس هذه الشعریة الأبيات. ي، والاحتقان السياسي بالعالم العربي عموماً العراق المتدّ 

 في الطائفي والاحتقان الحكومة تشكيل فأزمة ، القدیم یوسف صدیق سعدون أصاب الذي والقنوط
 يأس من الشعوریة الحالات تلك عكس ذلك كلّ   رادع دونما التكفیري الإرهابي الفكر وتجوال البلد

 تلقاء من سهنف وجد لذلك النفسيین والتيه الضياع یصطحبها قبله الجواهري أصاب كما  وقنوط،
  هاي: "إي فيقول یوسف عليه یرد   لذلك نساها ربّما أنهّ رغم القصيدة هذه أبيات یتذكّر اللاوعي
 الشعوریة الحالة تلك على تقوم النصین بین التناصية العلاقة أو التعالق فإنَّ  عليه" زمان؟ من كالها
 صاحب الروایة وكاتب لغائبا النص صاحب الشاعر بین مشتك كقاسم  والقنوط باليأس المتمثلّة
 .الوعي بتيّار یرتبط لذلك وعيه خلالوقد استخدمه الراوي من  الحاضر النص
الراوي استدعى النص القدیم كما هو  نَّ إالتناص المستخدم هنا تناص اجتاري أو مباشر إذ  إنَّ 

دث في تغيیر أو تحریف. وقد یكون الدافع وراء استخدام هذا المقطع من قصيدة  دون أن يح 
الجواهري في هذا الجزء من الراویة بالذات هو أنَّ التعبیر الشعري العميق الذي قدّمه الجواهري بما 

 فالإنسان»یتضمّنه من إیقاع قوي ومؤثرّ یكون الوسيلة المناسبة لاستنفاذ الطاقة الشعوریة وامتلاكها 
 الانفعالي، مكنونه عن تعبّّ  الخاصّة الألفاظ يجد ولا مماثلة شعوریة بتجرة ويمر   مشاعره تهيج عندما
. الخياللماّ بينها والنص الحاضر من قاسم مشتك في الظروف والواقع و  2«الجاهزة القوالب إلى یلجأ

فالتناص هنا تناص في المشاعر والمحن والجراح التي تكالبت على المواطن فلا یعلم أیهّما یصدّ أوّلًا 
 وكيف یصدّ؟
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یشارك سنان أنطون تجربة الشاعر العراقي  الرم ان شجرة وحدهاروایة  مقطع سردي من وفي
لو »المعاصر مظفر النوّاب في مأساته واستدعاءه الإمام على بصفته رأس الثورة الإصلاحية فيقول: 

وقد استلهمها الكاتب من قصيدة وترات ليلية  1«وك شيوعياً ليك وسمّ إعدت الآن لحاربك الداعون 
 ظفّر بيت:والتي استهلها م

 " في تلك الساعة من شهوات الليل  
 :قال حتىوعصافیر الشوك الذهبية" 

 علياً  أنبيك
 بالذل نتوضأ مازلنا
 السيف حد بالخرقة ونمسح

 الصيف وحر بالبّد نتحجّح زلنا ما
 معاصرة العاص عمر عورة مازالت
 التأریخ وجه وتقبح
   العربية بالرمح بعلّق الله كتاب  مازال
 فيان بلحيته الصفراء  أبو مازال
 القبلية العصبيات اللات باسم یؤلّي 

 خليفتها عثمان ترى التجّار شورى مازالت
 2سوقياً  زعيماً  وتراك
فّر النواب، اعر مظبالش النص الحاضر هنا بالنص الغائب كما یلتقي سنان أنطون الكاتب ليلتقي

ین الحاضر ین النصيما بو التعالق فوالألم، وهذا ه الجراح وهولما یوجد بينمها من قاسم مشتك 
هبية ون طائفية مذنان أنطند سعوالغائب، رغم أنَّ بؤرة الجراح عند مظفّر النواب سياسة بحتة، بينما 

 ة. شاعر الكاذبسيس والملأحاوجراحها أشدّ إیلاماً من الأولى، ذلك أنَّ من یدیرها یعزف على وتر ا
 من  ذیرهتحو  علي امالإم مخاطبة أي بالذاتلنواب مظفر ا قصيدةالمقطع من  هذاتوظيف  نَّ إ
 فسيةن شحنات من تييأ ،كمامن خلفيات فكریة ثقافية يأتيبالشيوعية  اتهامهالحضور خشية  عدم
 عن البوحو  على مامبالإ مثلّةالمت العدالة مفهوم استدعاءحتّم على الراوي  قد الجماعي الوعي. أیضاً 

 ار الوعي.رة بتيّ اص المذكو وهذا ما یربط عملية التن عنها تعبیروال والضياع والجراح لمالأ مشاعر
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نطون أسنان  وایاتر النصوص الشعریة القديمة التي تقاطعت معها نصوص روایة أخرى من  ومن
 نضم بها جاء تيال هي أبيات شعریة للشاعر الجاهلي زهیر بن أبي سلمى و فهرسوهي روایة 

 قرأ: نحيث  ،ار الحكمةشعبأ المعروفةم تسلسل المعلّقات و س لّ  ضمنالرابعة  ت عد التي معلّقته
ــــــــــتم عَلمــــــــــت م مــــــــــا إلا الحــــــــــرب   ومــــــــــا»  وذ ق

 

 1«المــــــــــرَجّمِ  بالحــــــــــدیث عنهــــــــــا هــــــــــو ومــــــــــا 
 

 

 معلقته سلمى أبي بن زهیر استهلّ  وقد. 34الصفحة في منها الروایة في استخدامها تكرّر قدو 
 الصلح في سعيا اللذین سنان بن وهرم عوف بن الحارثصلحین الم فبها يمدح التالي بالبيت

ین الحرب ب تنتهي بذلكو  الطرفین، كلا  من القتلي دیات وتحمّلا ذبيانعبس و  قبيلتيأصلحا بین ف»
 :الغبّاءو احس أفراد القبيلتین بعد ما دامت لأربعین عاماً، ع رفت بین العرب بحرب د

ــــــــــــ» ــــــــــــى دِمــنـَ ــــــــــــن أ مِّ أوَفــ ــــــــــــلَّمِ  تـَلمَ ة  أمَِــ  ـكَـ
 

ــتـَـثـَــــــــــــــــلَّمِ      
 
ــــــــــــــــةِ الـــــــــــــــد راّجِ فـَـالم  2«بـِـحَــومــانـَ

 

 حيث اجتاریاً، تفاعلاً  بل متصاصياً ا ليس الشعري البيت في نلاحظه الذي النصي التفاعل إنَّ 
بشاعة الحرب التي ینفر منها زهیر بن أبي  نَّ إ ثمَّ  وتغيیر، تحریف دونما هو ماك  به جيء البيت نَّ إ

ها جعلت یفر  منها سنان أنطون هو رغم اجتاره للمفردات كماهي، إلا أنَّه اقتبس سلمى هي نفس
الفكرة فجاء التناص موازیًا للفكرة الغائبة ليعبّّ بذلك عن تجربته الشعوریة. أوّل ما یثیر الانتباه عند 

ة نجد أنَّ قراءتنا الخاطفة لحيثيات معلقة زهیر ودراسة البعد النفسي المهيمن على أجواء القصيد
ا ك تبت أثناء الحرب فلا حزن لاطم فيها ولا فرح ناتج عن العنتیات  الهدوء یشيع القصيدة رغم أنهَّ
التي تتواجد في معظم القصائد الجاهلية مثل معلّقة عمر بن كلثوم التي مثقلة بالعنتیات من أولها إلى 

ا معلقة حكيمة. ومن سماتها الأخ  لغةمكتوبة ب فهيرى الصمت آخرها، لذلك هي وصفت بأنهَّ
الصمت بعيداً عن الضوضاء والهياج ليتمكّن الشاعر بذلك تبيین الملامح البشعة للحرب وإقناع 
المخاطب من أفراد الفبيلتین المتخاصمتین بذلك. بالإضافة إلى التعالق اللغوي التام فيما بین النصین 

لذي استخدمه سنان قدّم به تناصاً بین الواقع هنا،ك تعالق في المعنى أیضاً فعبّ الارتداد الزمني ا
السابق المریر والواقع الحالي الأشد مرارة بإشارات رمزیة تلميحية لرسم مفارقة درامية مأساویة ذلك أنَّ 
الحرب بین القبيلتین المذكورتین وإن طال أربعین عاماً إلا أنَّه انتهى فلم یبق منه إلا أسمه في مطامیر 

كنة الحرب المستعرة التي أكلت الأخضر واليابس والتي راح ضحيتها ليس البشر التاریخ، لكن ما 
وحده بل حتى الأشياء والكتب والحضارة والتاث ما زالت مستعرة ،تقدّم وتنادي هل من مزید؟ 
وهي تزداد شبقاً یوماً بعد یوم. إنَّ الصورة السلبية التي يحملها العراقي في طبقات وعيه ما أن ی فتح 
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المجال عبّ الاستجاع الزمني السریع حتى تخرج من شرنقتها لتحيك مفارقة درامية كتلك التي  لها
 لاحظناها.
 شاعرهمضمن  ي وتأتيتنم عن وعي الراو  هناالعملية التناصية  فإنَّ التناصات الأخرى  كما

ا عليهوالخوف  والضياع الألمالوجدانية مثل   لوعي. ار تيّا ر بتقنيةترتبط بشكل أو بآخ فإنهَّ
فضاءات  ها إلىیة مننقلنا سنان أنطون من خلال استشهاد بمحطاّت أدبية وخاصة الشعر  بهذا

 به الشعب لذي مرَّ ارّ لغویة واسعة تعيد القارئ إلى مفاهيم إنسانية، وهي تكشف عن الواقع الم
 العراقي والذي فقد من خلاله الكثیر مماّ كان يمتلكه. 

 
 الشعبي الأدب عم التناص: الثالث المبحث

 العرب والكتّاب الشعراء أنَّ  نجد لذلك الوطنية وهویتها الأمة كيان  من جزءاً  الشعبي الأدب ی عد
 فيما. الفكریة رؤاهم ورسم التعبیر في تساعدهم آلية باعتباره الأدبية ونصوصهم أشعارهم في وظفّوه
 المجهول الأدب»: تعریفه في قال من منهم الباحثین بین اختلاف فهناك الشعبي الأدب تعریف يخص  

 مجموعة»ومنهم من عرفّه قائلًا:  1«الشفویة بالروایة جيل، بعد جيلاً  المتوارث اللغة، العامي المؤلّف،
 هادیة وجعلها وتجربته، ورغباته أحاسيسه عن بواسطته الإنسان عبّّ  والفنون، والخبّات المعارف من
على  2«یليه الذي جيل إلى جيل من نقله على المجتمع افظويح الاجتماعية، حياته أمور تنظيم في له

ضوء ما سبق وظّف سنان أنطون الأدب الشعبي لاسيّما العراقي كظاهرة دلالية بالغة الأهمية، حيث 
 وظَّف الأمثال والأغاني والحكایات الشعبية للاستعانة به في التعبیر عن وعيه واسقاطاته الفكریة.

 الرم ان شجرة وحدهاة العراقية التي وظفّها سنان نجدها في روایة ضمن الأغاني الشعبي ومن
 من بان، والعظم ذابت والروح، نحل جسميیا شجرة الرمان، حني على الولهان، »حيث یقول: 

 یا حّيت، الذي یوم إنسان، یعرفه ما ودواي، صعب دائي راي، عندي ظل ما البحشاي، علتي
 لا المحبوب، هوى إلا اذنوب، كل  ماعندي اشجان؟، ذنبي ريأد ما ظلّيت، أنا حایر جنيت، منيتي
والتي غنّتها  3«!الولهان على حنّي  الرمّان، شجرة یا الرحمن، متصبّّ  الرحمن، متصبّّ  توب، دا ذنب هو

 المطربة العراقية سليمة مراد وللأغنية حكایة لایسمح المجال لذكرها. 
ا خرجت من دلالاتها التقليدیة للتّخذ  النص المفتبس ليس أغاني الطرب والأفراح إنَّ  إلا أنهَّ

دلالات أخرى تطابق نفسية الكاتب المتأزّمة كما تطابق السياق الحاكم على الروایة. كان في النص 
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الأصلي "یا نبعة الريحان" فاستبدلها الراوي بـ " شجرة الرمّان" حيث لعبت هذه الشجرة دوراً في 
ون التناص تناصاً امتصاصياً، غیر أنَّ سنان عبّ هذه الكلمة أو الروایة كما لعبت الشخصيات، ليك

التغيیر قد نقل اللغة وحوّرها في محدودة الدلالة والمضمون طاقات تتّسع إلى مضامین أرحب من ذي 
 خبایا عن كاشفة  تراجيدیاً  مأساة لتكون الرومنسي العاطفي طابعهاحيث أبعد الأغنية عن  قبل،
 أبيات تستند. العراقيین لدي الحياة جوانب كافةّ  على المخيّم الموت ظلّ  في النفسي وتأزّمه ذاته

 في الوحيدة الرمان شجرة يخاطب حيث النفس، مناجاة أسلوب على الدلالي انتاجها في الأغنية
 وذلك وتتنفّس، الحمراء أزهارها تتفتّح ذلك رغم حياتها طيلى الموتى مياه من تشربّت والتي المغيسل

 .فهرس روایة عليها بن يت التي والحياة الموت ثنائية إلى رمزیة إشارة في
 الجراحو  بالتأزّم شحونم حزین توظيف وهو عليه كان  الذي غیر توظيفاً  الغائب النص توظيف إنَّ 
 الوضع نتيجة صعبة وجدانية مشاعر ومن الشخصية وعي من أتى بل فراغ عن يأت لم والألم
 الوعي.  اربتيّ  تبطمر لتالي عن المحتوى النفسي للشخصية وبا عبّّاً م نجده لذلك ،الموجود ويساالمأ
ة لي من الروایج التاالنموذ هذا النموذج و  فيالتعالق الموجود بین النصین الحاضر والغائب  نَّ إ

ه الحاضر. إنَّ لماضي و افتي ضإلى المفردات بقدر ما هو یستند إلى المفارقات الدرامية بین  لایستند
ات حلام والطموحوت الأبميّت مما یلعبان معاً دوراً أساسياً في تلك المفارقات، فهو يخاطبها لأنهَّ 

لأنَّه  وقت إنهَّ حينفس ال وفي بداخله ولأنَّه یعيش مع الموتى ولأنَّه لایرى في منامه إلا الكوابيس
ي ضاً كذلك فهیأالشجرة و ياة یطارد النساء و یعقد معهن علاقات رمزاً للحياة في ثنائية الموت والح

ا وحيدة تعي ا ت ورق وتزهر أزهارها الجميلة وميّتة لأنهَّ  وتهم. ات وتتشرّب م الأمو ش بینحيّة لأنهَّ
 نعثر على توظيف آخر للأدب الشعبي حيث نقرأ:  إعجامروایة  وفي

 "وليدي"وأنت  الكاع كالت"  أمك"أنه  »
 عيدي وعيدك یزفونه وربعه عریّس
 الهلليلة منذور كالت
 اكحيلة وفوك انته الخيّ 

 مایندك بوجودك بابي
 یا جرقد راسي وجلابي
 یا كحلة عيني ومي عيني

... 
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 1«هيل ريحت أشتمّة من البارود يماّ
 البعثي النظام عبّها یروّج كان  والتي" الكاع"عرس  عنوان تحت حربية أنشودة المقتبس والنص
 ی عد الوطن إنَّ . القتال جبهات نحو وتحریكهم فيهم الحماس وضخ العراقي الشباب وتجييش للحرب

 غال هو ما بكلَّ  التضحية فيستحق العرب لاسيّما العالم شعوب كافةّ  لدى المفاهيم أقدس من
 ومن الحاكم البعث حزب لكن هيبته، على وحفاظاً  لكرامته صوناً  الأرواح له ت فدى وأن ورخيص
 جوفاء شعارات مجرد وجعله الصحيح ناهمع من المفهوم هذا أفرغ الحزبية مصالحه على الحفاظ أجل

 للصفحات خاطفة قراءة. والنسل الحرث أهلكت قاسية، طویلة حروب مستنقع في العراق ورطّت
 الأنشودة هذه إدخال من الكاتب قصد بأنَّ  لنا تثبت الأنشودة هذه سبقت والتي الروایة من الأخیرة
 وهيبته الوطن قداسة على السابق النظام تتجاوزا عن الكشف بغية التعریض سبيل على كان  الحربية
 قصة الراوي سرد فحین. منها الخروج یصعب كارثية  متاهات في وزجّه له، ویروّج مایزعم خلاف
 يجلس الذي الرجل ذلك وقصة الجندیة قبضة من لإفلاتهما احتفالاً " منصور"منصور  مشرب دخوله
 البیرة ویقدّم للصورة یهمس أمامه، الحرب في دالمفقو  ابنه صورة یضح بانتظام ويأتي وحيداً  أمامهم
 الجدّة شاهدته الذي الأليم المشهد لأنَّه. سلام... سلام... سلام... اسمه یردّد وهو أنيناً  ویئن لإبنه
 جنَّ  الذي أبيه وحالة" قمر كنّينو"   وصفته والذي الكنيسة إلى به أتوا الذي الشهيد عن الكنيسة في

 الشهيد وكان" عریس... عریس"  قائلاً  یردف ثمَّ "  مات ما: "ابني ویقول صورته یقبّل موته على
 إلى تشیر الصورة تلك وكلّ  رأسها على وتضرب تلطم التي وزوجته طفلان ولدیه جاً و متز  مهندساً 
 الكاتب استخدم وقد. أخرى جهة من البعثي النظام وممارسات الأنشودة نص بین العكسي التعالق

 أراد فربما الرمزیة اللغة لتعزیز التنصيص علامة بین" وليدي"وأنت و" أمكأنه " بوضع إيمائية لغة
 .هائأبنا دماء في أفرطوا لما صادقون بها المنادون كان  إن للوطن رمز وهي"الكاع"  أن القول

 بثّ ی كان  يالذ وطنيال النشيد خلالبین النصین الحاضر والغائب والذي ظهر  النصي التعالق
 بتّ تت  لتيا ضراربالأ رهوشعو  الحرب بفداعة الراوي وعي على یستند نذاك،آالعراقي  تلفزیونالمن 
 مأیالنشيد في لهذا ا ار الراوياستذك إنَّ أكثر من موقع من الروایة.  في بالحرب الراوي دندّ  وقد عليه

 رتيّا ةتقني اماستخدى  علالحرب مع إیران والتنقّل بین الحاضر والماضي مصدره وعي الراوي ویدلَّ 
 .الوعي
یستحضر الكاتب مثلًا من الأمثال الشعبية العراقية وذلك عبّ علاقة تناصية  فهرسروایة  وفي

من النوع الاجتاري جاءت منسجمة مع سياق الحدث الروائي وقد كشف من خلاله الراوي عن 
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 كلمة  فيه غیّر  أنًّه إلا حرفياً  الشعبي المثل نصوقد أعاد الراوي  1«هوة وتتن كل الأمور تهونكمادام  »
فالتتن الذي یرمز إلى « تهون الأمور كل  وحلو، كهوة  دام ما»امتصاصي فقال:  التناص ليكون

أصله من بيت شعر  والمثل قيل أنَّ العراق تحوّل في النص الحاضر إلى حلو، لكن مع دلالات جدیدة 
 الشعبي المثل یكون لا قد.  ضرب للمصائب تهون بالقهوة والتدخینشعبي من الجزیرة )الفراتية(، وی  

  واحتساءه شهرین قبل الأبيض الحصان مقهى دخوله السارد یتذكّر إذ السرد، بسياق مرتبطاً  هذا
 والتي المقهى أصحاب لدى الحلویات تشكيلة یصف ثمَّ  للمحاضرة ليستعدّ  الأسبّسو من كوباً 

 مع حواري تناص هناك کونی أن الممکن من لكن الكبّى، المدن مقاهي في یوجد ما لایضاهيها
 : یقول حيث للمتنبي بيت هو والذي نفسها الروایة من آخر نص

 وطــــــــــــــــــــــــن   ولا أهــــــــــــــــــــــــل   لا التعلــّــــــــــــــــــــــل   بَ »
 

 2«ســـــــــــــــــــكن   ولا كـــــــــــــــــــأس    ولا نـــــــــــــــــــدیم   ولا 
 

 

نب الذین الأجا لمقهياالكأس في النص الحاضر یتحول إلى قهوة وحلو یعرضه الأجانب في  وكان
لوطن، االحنین إلى  غائب هووال  أنَّ محور التابط بین النصین الحاضراحتلوا البلد ودمّروه ولا شكَّ 

ه لم الرغية، لكنَّ  ه العيشليّأ فالمتنبي نظَّم هذه القصيدة وهو في الشام رغم أنَّ كافور الأخشيدي ه
 ن تعلّقاً منهو الوطو كان یكن مرتاحاً قبله مع سيف الدوله یهوى العودة وهذا یعني التعلّق بالم

ن إلى يحب إلا أنَّه المغت  د فيصعب الفكاك منه. وسنان أیضاً رغم الرخاء وطيبة الجو والأمن الموجو ال
لوطن. إنَّ  إلى الحنینالوطن، فيذكره بین حین وحین وما ذلك المثل الشعبي إلا صورة من صور ا

 بتشرّ  هوف لدلالاتا عبّ بل والكلمات اللغة عبّ ليس الراوي به جاء الذي المثل معالتناص 
 .الحاضر النص خلال من الغائب للنص الدلالي المحتوى
لال خ منرةّ الم هذههر أن تظ أنطون سنان لها أراد الراوي لدىمستویات الإدراك والوعي  إنَّ 
ا كما  الجماعي، المشتكفالأمثال هي الوعي  الشعبية، الأمثال  للراوي ةالداخلي الحالات ستعك إنهَّ
 انه. على لس لما جرت مثالالأ وهذه الراوي بین النفسي التابط لولاف ،نفسيال محتواهلنا  وتبیّن 
فر/ بيه كر راحة السّ فتِ لا تِ »على شكل أغنية شعبية  مریم یاتوظيف التناص في روایة  وجاء    

ریت أنا، ولا أحد ب/ ما دَ ن عيني انسلَ ب/ والنوم مِ عَ ل التَ ر/ بيه شاهدت ك  هَ ل القَ شاهدت ك  
هي من المقامات التي تغنّى بها مطرب المقام العراقي الكبیر محمد القبانجي. إنَّ الأغاني و  3«بسَ حِ 

 بعد جيلاً  تتناقلها وآلامها، آمالها عن المعبّّ »تنبثق من وجدان الشعوب وهویتها، وهي  الشعبية
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لالات وتكمن أهمية الأغاني الشعبية في غناءها بالتجارب الإنسانية حيث تحمل مختلف الد 1«جيل
 لذلك نجد أنَ الكتّاب والمبدعون اهتموا بهذا الشكل التاثي. 

ية بل تعكس ست طربية ليالأغن نَّ إوظّف سنان أنطون الأغاني الشعبية توظيفاً جيّداً إذ  لقد
ة  الصفحوي فيخلجات الكاتب النفسية وما یدور بداخله من صراعات نفسية. یتحدّث الرا

ر من مرةّ بيت أكثب الاتب العقارات لشراء بيته فهم "طرقوا بياالسابقة عن محاولات أصحاب مك
ار اولات الأغيمزیة لمحرة ر ليسألوا إن كنت لأفكّر بالبيع، ولكي كنت أرفض " وقد یكون المقطع إشا
أله الأخیر سین لؤي ه وبالاستيلاء على الوطن، إذ أن البيت هنا رمز للوطن. وحین دار حوار بين

لدي بهدل هوني ببهدل؟ أتواتب الخروج من العراق فردّ قائلًا: "وین أروح بهل عمرعمّا إذا كان ینوي 
لنفسي يق والتأزم اشدة الضلم و أحسن" ثمَّ تذكّر أغنية القبانجي لتكون مرآة صادقة تعبّّ عن حجم الأ

 غیرها ت عتبّنسلب" و و"ا التي تموج بداخله. وفي النص الغنائي هناك دوال مثل "القهر" و"التعب"
اإبمعنى  ،النفسي والألم الحزن مشاعر تظهرمؤشّرات    ليوسف ليالدالخي توى النفستعبّّ عن المح نهَّ

 شفالك یرید الوعي ارتيّ  نَّ لأ الوعي تيّار بتقنية هنا التناص یرتبط لذلك ،وعيه مدى عن تعبّّ  كما
 . الشخصيّات باطن في النفسية تویاتالمح تلك عن

 
 السیاسي الخطاب عم التناص: الرابع المبحث
 من واسعة مساحة العراقيین والتاث بالتاریخ ما نوعاً  المرتبط السياسي الخطاب مع التناص احتلَّ 

 التناص من أشكالاً  الأولى خطواتها منذ الروائية أنطون سنان تجربة رافقت فقد. أنطون سنان روایات
 إنَّ . السياسيین والقادة زعماءال أقوال من لنماذج استدعاء شكل على ظهر السياسي الخطاب مع

 یرتبط أمر هإنَّ  حيث الأصوات، تعدّد على دالّاً  یكون قد السياسي التعالق أنطون سنان توظيف
وفيما یلي نذكر بعض النماذج  2.الروائية النصوص داخل تتفاعل نظر وجهات إلى الفكر بتحویل

 منها ضمن روایاته:
لاجوني ولا جورج بعد اليوم. بویه حمد وخویه »التالي: المقطع التناصي  مریم یافي روایة  نقرأ
الراویة مها بمرارة عن مرارة العيش في العراق للطائفة المسيحية )الكلدانية(  تتحدّث 3«حّمود

والمضایقات التي تتعرّض لها بذرائع تافهة منها تعوان المسيحيین مع المحتل الأجنبي. بعد ما نقلت مها 
بین أحد المظفّین، حدّثها عن عبد السلام عارف وعن هذه العبارة الشهیرة التي لأبيها ما وقع بينها و 
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حین كان یلغي خطابًا أمام الجماهیر. في النص التناصي الاجتاري المقتبس أحالت الراویة  أطلقها
القارئ إلى تاریخ العراق السياسي المشحون بالتناقضات والاضطهادات بحق الأقليات على حد 

ا تعبیرها، و  هذا ما يخالفه الراوي یوسف فهو یقف على طرفي نقيض معهاكما أشرنا سابقاً. وكأنمَّ
تلتفت مها إلى واقع الرقابة السياسية المتشددة التي تقف بوجه التنوع الوالتعدد المذهبي، فما يحصل 

ت اليوم من تضييق على الإثنيات الدینية من قبل الإرهابيین، نفسه كان يمارس من قبل السلطا
 بشكل أو بآخر. 

 تالتناصا ضمن من يهبل  فحسب، استجاع مجرد ليستالصورة الاستجاعية التي قرأناها  إنَّ 
 تبیّن  والتي عيهو  لا عن ناتجةال المتسبة المستنسخات من تحوّلت حيث الراوي لدى السياسية التاريخية

 كّمهوته عارف السلامعبد ةبقصّ  لها رمز مهينة مواقف تجاه ةالنفسي وأساسيسه مشاعره زخم لنا
 .الوعي بتيّار مرتبطة هي لذلك ،بالمسيحيین
فيقول الراوي فرات مخاطباً  إعجامنموذجاً آخر للتناص مع الخطاب السياسي في روایة  ونلاحظ

ریم حین یتحدّث بنبّة ساخرة عن التيارات السياسية التي ادّعت ما ادّعت لكنها فشلت في النهایة 
لات آني من دعاة كسر الحدود والقيود والوحدة والحریة والاشتاكية وقائمة المقبّ » عن أبسط الأمور:

لم یكن النص المنقول المؤطرّ بإطار التهكّم والس خریة اجتاریاً   1«الشهية والدفاع عن قضيتنا الأبية
 ىأرق وهو»كمعظم النصوص التناصية التي تمَّ نقلها، حيث نجد أنَّ النص من النوع الحواري 

ا الغائب للنص السطحية البنية حدود عند لایقف وهو الغائب، النص مع التعامل مستویات  وإنمَّ
 لایتأمّل الكاتب أو فالشاعر الغائبة، النصوص لتقدیس فيه مجال ولا تصوّره، وقلب نقده على یعمل
ا النص  وفقاً  جدید ونح على كتابته  ویعيد وأفكاره، مكبوتاته الكاتب فيه یفجّر بحيث یغیّره وإنمَّ
فتوظيف الراوي مفردات، الوحدة، والحریة، والاشتاكية، وقضيتنا، والأبية، و...  2«عالية فنية لكفاءة

تأخذ بالقاري إل فضاءات لطالما طبّلت في أروقتها الأنظمة القومية العربية ولم تجلب إلا الدمار 
 والهلاك للمواطن العربي. 

فيها  ابمعریة رة الشمن الممكن أن تكون من ضمن الصو  تيالفي النص الصورة الساخرة  نلاحظ
تكشف  ماك  الراوي ديل المتطوّر الوعي من حالات عنتكشف  والسخریةمن مفارقة تعرّي الواقع. 

 ارتيّ  بتقنية لنصا یرتبط لتاليوبابالمفارقة،  قامعن المشاعر الكامنة بداخله فلولا تلك المشاعر لما 
 للشخصيات النفسي المحتوى فاستكشا إلى الرامي يعالو 
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ظاهرة التناص، حيث نجد بعض التعالقات النصية في  منشجرة الرم ان  وحدهاتخل  روایة  ولم
مرةّ على شكل مأساة ومرةّ  ،نَّ التاریخ یعود نفسه مرتّینإیقول ماركس: »الروایة ومنها النص التالي: 

ي رئيساً لوزراء في العراق، فیرى ما یتحدّث الراوي جواد عن اختيار الجعفر  1«على شكل مهزلة
حدث مهزلة بتمام المعنى، فيطلق بحزن وحسرة تساؤلًا نابعاً عن وعيه بخطورة المرحلة السياسية 

من كان یصدّق أنَّ رئيس وزراء العراق سيكون من حزب الدعوة وعلى رأس قائمة طائفية »الراهنة: 
عاً وفيما بعد وضعه الأمریكان على قائمة رجعية؟" عند ما ترك العراق كان حزب الدعوة ممنو 

 أن المتعالق یكون أن الراوي اختار 2«الإرهاب والآن الجعفري یصافح بوش! فسبحان مغیّر الأحوال
 إلى یعود السبب ولعلَّ  البلشفية، الماركسية زعيم ماركس وهو القائل ذكر مع اجتاریاً  نصاً  یكون
 هذا في الكاتب أراد. الوزراء لرئاسة الجعفري اختيار وضوعبم سمع ما بعد تلقّاها التي الصدمة حجم
 عن تبحث التي الأمریكية السياسات فضح أراد أنَّه كما  العراق، في السياسي الواقع تصویر التناص

 تتفوّه التي لشعاراتاف الإرهابيین، ضمن من القریب الماضي في تصنفهم من مع كانت  وإن مصالحها
 .جدیدة بطرق واستعمارها العالم ولغز  ذرائع إلا هي ما بها

 مع عاطفالتفيساري فكر اليميل إلى ال نَّهإمن خلال المرور بروایات سنان أنطون الأربع  واضح
 تحمل اأنهَّ  بحجة لصفا من الجامعي الأستاذ طردها التي البنت حكایةو  العراقي، الشيوعي الحزب
ز اركس رم مقولة متجاع الخارجي إلىالاس إنَّ ذلك.  دليل اهذ المتناص النصو  ،حمراء وردة

 في عنها ليعبّّ  احتشدت التية عن وعي الراوي وعن خلفياته وترسّباته الثقافية الفكری تنمالشيوعيین 
 .الوعي تيّار إطار

 آخر نموذجاً  فهرس روایة من المرةّ وهذه أنطون سنان روایات من أخرى إسقاطات في ونرى
د الصيادین حتى يجيء اليوم الذي تاریخ الصيد يمجّ  سيظلّ »: سطورها خلال من نقرأ حيث للتناص

خلال النص المقتبس ینقل الكاتب عبارة عن روایة "الأشياء تتداعى"  3«یكون فيه للأسود مورخون
للروائي الأفریقي شينو آشيبي وهي مثل أفریقي شهیر في واقع الأمر. یبدو أنَّ الكاتب في روایاته 

عراقية برصد طبيعة الغزاة والفاتحین للعراق الذین یتخفّون خلف الكثیر من يحاول إیقاظ الذاكرة ال
. العبّ من الكثیرالأقنعة كما تخفّت أمریكا، فالعراقي عليه أن یعيد قراءة التاریخ من جدید لأنَّ فيه 

نص ال نَّ إ» سعيد ادوارد یقول. سعيد ادوارد عنها تحدّث التي النص بعالمية ما نوعاً  التناص یرتبط
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وروایات  1«عالميته إطار في علاقاته یعقد والنص نصية علاقات عليه تفرض ما بمناسبة مثقل الأدبي
سنان فيها من المناسبات تحاول إیقاظ الذاكرة العراقية كما أشرنا. ویذكّرنا التناص المذكور بعبارة 

ن مساحات التاریخ شهیرة تقول "إنَّ التاریخ یكتبه الفاتحون"، فهي عبارة تصدق على الكثیر م
الشاسعة وقد أذعن بها الدارسون في مجال التاریخ. وفي العالم الذي نعيش فيه یسود العنف وتعتلي 

 الغطرسة لتصنع "الفاتحون" والفاتحون سيصنعون التاریخ حسب هواهم.
 ودود يالراو وعي لا إنَّ  حيث ،الراوي وعيلامن  جاءتمدلولات  جسَّدالنص المتناص  إنَّ 

 وقد. نصال لخلا من هرظ نفسياً  تأزّماً  له وشكّلت بداخله ترسّبت التي المدلولات بتلك مسكون
 الذهني محتوىلل تبيین من به یقوم لما الوعي تيّار أساليب من أسلوب ضمن التناص جاء

 .للشخصية
 
 خاتمة

 وایاتهر  في ننطو أ سنان وائيالر  أقامها التي التناصية الجوانب أهمّ  على الوقوفحاولت هذه الدراسة 
 شعبيةوال والأدبية ةالدیني النصوص من الكثیر على الكاتب اعتمد وقد. أخرى نصوص مع الأربعة
 لتناصا روح من شبّعتت وقد غنية ثریة نصوصاً  روایاته نصوص جعل ما الغائبة النصوص من وغیرها
 :وهي الدراسة هذه إليه توصّلت التي النتائج أهمّ  ومن. عالية بمهارة
 والتناص اريالاجت  التناص نوعي على أنطون سنان روایات في التناصات معظم تجاء -

 هذا وكان والدیني، اريوالحض والأدبي الثقافي بالموروث الواسع وعيه على یدل   ما الامتصاصي،
 .ذهنه في الكاتب يختزنها وفكریة أیدلوجية رؤى من انطلق قد الوعي
دیني لنص الانطاق قدرة الكاتب ومهارته على است على مستوى التناص الدیني اتّضح لنا -

ن سياقات ویة، ضمب لغالمقتبس عبّ تفجیر طاقاته الكامنة وامتصاصها وإخراجها على شكل تراكي
 لتناصات. الى هذه إاتب شعوریة ونفسية وفكریة جدیدة، تناسب الدوافع والأغراض التي حفّزت الك

 ةكثر   مع تماشياً  تقليديال الواقعي الحكائي السرد بقال لكسر الشعبي التناص الكاتب استخدم -
 .السردي نصه ضمنها التي الحكایات

یلاحظ أنَّ العلاقات التناصية التي أقامها النص الحاضر مع النص الأدبي الغائب جاءت في  -
مجملها منسجمة مع سياق الحدث الروائي ومع نفسية الشخصيات الروائية، إذ عبّّت من خلالها 
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شخصيات عن آرائها في بعض القضایا ومعنى ذلك إسناد سلطة المقول الروائي كنص حاضر ال تلك
 بالمقول الغائب جاء كجزء من البنية الروائية. 

 الخازنة لقارئا ذاكرة تشيط بغية الشعري الجنس عليه طغى الذي الأدبي التناص جاء -
 قبل من لكذ یكن ولم ةالروای نص مع نصية علاقات استحضار على وحثهّ الأخرى للنصوص
 .معرفياً  القارئ بناء لغرض إلا الكاتب
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 السینمائیة والمستحدثات التقانات
     السینمائي المونتاج: الأو ل الفصل

  
  تمهید

وهي تقنية تقدّم لقطات ومشاهد  نمايمن الس ثةیالحد ةیالمونتاج من ضمن ما استلهمته الروا عتبّی  
التأثیر في نفسية  ةية في العمل الروائي، تهدف إلى وضع المشاهد المصوّرة في تسلسل معیّن، بغمتتابع

 والمستحدثات . یعبّ الانتقال من لقطة إلى أخر  هايتداخل الأفكار أو تداع حيالمتلقّي وتوض
لمونتاج نوعاً ی عد ا .السينما في عملها اعتمدتها قد التي الحدیثة الفنية اليبالأس تلك هي السينمائية

أضف  1من أنواع التناوب السردي وهو من الأنساق البنائية الحدیثة وأكثرها رقيّاً وأشدّها جمالًا.
من تقنيات التجریب الروائي التي لم تعد تنشغل بالتتيب المنطقي النمطي  تقنية»على ذلك أنَّه ی عد 

إذن هو  2«الكلاسيكية النمطية والبالق تكسیر مهمتها لأنَّ  ونهایة، ووسط ببدایة المنسّق للعقل
 عمل ذهني بحت مرتبط بتيّار الوعي بشكل أو بآخر

 اريّ تعناصر و ات سممن  یرفوق الكث دهايّ سنان أنطون والتي ش تیارصدنا عند دراستنا لروا
رجي لروسي سرج االأربع حسب المخ نمائييلأقسام المونتاج الس ةیر الوعي، وجود نماذج كث

 . نیزنشتایا
 وّلالأ المبحث في. خاتمة على احتوى كما  التمهيد، هذا بعد مباحث أربعة على الفصل ىاحتو 
 في فهتوظي مواضع صدفر  الأربعة، أنطون سنان روایات في الطولي المونتاج موضوع البحث تناول
 عنى فقد ثالثال ثالمبح وأمَّا .الروایات تلك في الإیقاعي بالمونتاج الثاني المبحث واهتمَّ . روایاته

 وجيالأیدول وأ الذهني نتاجالمو  الرابع المبحث عالج كما  أنطون، سنان روایات في النغمي بالمونتاج
 .المونتاج لنظریة مبتكراً  باعتباره
 

 نیزنشتایا الروسي المخرج آراء حسب أنطون سنان تیاروا في نمائيیأقسام المونتاج الس
في   وجدیالذي  یخلافاً للمعن داً یجد تنتج معنىً  یور المتجاورة معاً حتالص دمج یعل نمايتعمل الس

 لميبالغة في بناء الف ةيإنَّ للمونتاج أهم» اقهيوس لميصورة منها، وذلك في مسار أحداث الف كلّ 
 یرالعملي، فالمونت قيالتطب یعل ةيعمل فني أكثر منه تقني، وإن اعتمد كل یروعمل المونت نمائييالس

                                                 
 .34ص البناء الفني في الروایة العربية في العراق، العاني، شجاع: ینظر - 1
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 فحسب اللقطة تمثلّه ما یعل سيل -الواقعفي - توقفی اللقطة یفمغز  اً،يفن لميالف قيتحق في شاركی
 في قاعیوالإ ازيجوالإ ميالتق یمعن المونتاج عطيی وهكذا مباشرة یرالمونت قرهّی الذي زمانها یعل وإنّما
بارزاً من  وملمحاً الوسائل والآليات المستخدمة في الروایة التيّاریة  منی عد المونتاج  1.«ةیالحكا
 بحيثالحقيقي من وجة نظر الراوي إلى وجهة نظر الشخصية  الانتقالأنَّ المونتاج هو  ذلكمحها، ملا

ا الجمل تلاحمیسبّب في  وهذا الانتقال لایتمّ إلا عبّ عمليات ذهنية معقّدة.  واحدة جملة وكأنهَّ
 نتناول فيما یلي أنواع المونتاج المستخدمة في روایات سنان أنطون:

 
 نتاج الطولي : المو أو لاً 

 فيالتول بسرعة فقط المونتاج من النوع هذا هتم  ی»أساس هذا المونتاج هو طول اللقطة وزمن عرضها 
 وزمن اللقطة طول مراعاة هو فيالتول هذا وأساس اللقطات، مضمون عن النظر بصرف القطع أو

 داخل ثابتة یوأخر  لقطة كل  طول ینب ةيالنسب العلاقة تظل أن بيج هيوف الشاشة یعل عرضها
  2.«الواحد المشهد
 فتحیالباب وهو  ریصر  قظنيیأ»نقرأ:  ثيح إعجام ةیمن شواهد المونتاج الطولي ما نجده في روا 

أو  فتحی  أو صوت باب  ینأن تكتمل قبل أن تصطدم بصرخة أو أن سعهایمهشّما إغفاءة قلّما 
 3«ةیمة أوراق في وجهي وضحك بسخر برز  یبوضوح. أطلَّ أحدهم وألق اءيالأش یّن . لم أكن أتبغلقی  

إغفاءة قلّما  مهشّماً  فتحی وهو الباب ریصر  قظنيیأ»ف من عدة لقطات: في هذا المشهد المؤلّ 
 یّن لم أكن أتب»و. «غلقی  أو  فتحی  أو صوت باب  ینأن تكتمل قبل أن تصطدم بصرخة أو أن سعهای

الراوي  سردی. «ةیوضحك بسخر  برزمة أوراق في وجهي یأطلَّ أحدهم وألق»و« بوضوح اءيالأش
الحركات لتتابع الأفعال  یرمن أزلام النظام. المشهد كث تلقّاهایالتي  ئةيفي المعتقل والمعاملة الدن اتهيومی
ضحك(.  ،یأطلَّ، ألق ،ینَّ أتب غلق،ی  مجدداً،  فتحی  تكتمل، تصطدم،  سعها،ی فتح،ی   قظني،ی)أ هيف

ما  اً،يوطول اً يزمن ةیوإطلالة أحدهم(، متساو  ةی الرؤ طول اللقطات )فتح الباب وعدم الوضوح في
 ینوالصرخة والأن ریفالصر  یالأول مايّ الصوت في اللقطات لاس ةيالمونتاج الطولي. نلاحظ آل ثبتی

المزج الصوتي )المكساج( بطابع جمالي. وظّف الكاتب اللقطة  ةيوالضحك، رفدت المشهد بآل
 ینالعلاقات ب ةيميللكشف عن صم ةيكولوجیسا ةيمعاني ودلالات درام حيمتوسطة لتوض
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 .56-57جام، صص أنطون، إعسنان  - 3



299  

 جسم ت عرض فهي. یالأعل یإل الركبة من ةيالشخص عرض مشهد تحصر» طيوالمح اتيالشخص
 1.«كاملة  نصف قةیبطر  الممثّل

تخدم اوي اسأنّ الر  ىنسلان .والعكس ساريال یإل ینميال من ةيدوران فهي ایر وأمّا حركة الكام
 مالأنهَّ  انيلتقی سوف (الشخص وإطلالة الباب ری)صر  ینئيش بأنَّ  حيو یالذي  یالمونتاج المتواز 

 ثيح الداخلي نولوجالم خلال من ظهر ةيالشخص لخواطر الحر تداعي أنَّ  نجد. ما بشيء مرتبطان
لمشاهد على تلك ا اتبالك زلقد ركّ  .أوراق برزمة الرجل ذلك طلی أن توقعيف الباب ریصر  تذكری

 تقریبهاو لشخصية عي او ؤرة وظيفية معيّنة ليتمّ من خلالها الكشف عن والأحداث فحدّدها ضمن ب
  طولي.تاج الوكلّ ذلك تمَّ من خلال المون في لحظة نفسية معيّنة لقّيالمت فهم لىإ

واقتب من  هايعل لسانيجالتي كانا  ةینهض زوجها من الكنبة الرماد» :یممر  یا ةیكما نقرأ في روا      
 2«.كتفي  یراحته عل ضعیرأسي وهو  قبّليل یمباشرة. انحن ونیم التلفز الكرسي الذي كان أما
التي كان  ةیالمؤلّف من عدّة لقطات "نهض زوجها من الكنبة الرماد یرنلاحظ أنَّ المقطع القص

 ضعیرأسي وهو  قبّليل ی" و"انحنونی" و"اقتب من الكرسي الذي كان أمام التلفز هايعل لسانيج
 یواقتب وانحن لسانيج)نهض وكان و  ةيبالحركات عبّ تتابع الأفعال الحرك عج  یكفّي"   یراحته عل

 دميخ فيينّها في إطار تسلسل وظإ(. بالرغم من الدلالات المختلفة لهذه الأفعال إلا ضعیو  قبّليول
فالنهوض والانحناء والاقتاب  الطول، ثيح من ةیمتساو  اللقطات هذه جاءت لذلك ةیالروا نص
 ةي. وظّف الكاتب الحركة الدورانباً یمن المشهد تقر  ةیلّها قد شغلت مساحة متساو و...ك ليوالتقب
 الذي الماضي بأنَّ  اءيحجاء للإ فيأنَّ هذا التوظ ثيح ساريال یإل ینميوالتي كانت من ال ایر للكام

 فالماضي لؤي، وزوجها مها الشابةّ تمثلّه الذي)الحاضر(  بالمستقبل صلة یعل وسفی العجوز ثلّهيم
 فضهما عن بعض أبداً.  كنيم لا)الحاضر(  والمستقبل
یوسف من قبل مها  تّهامبایوسف ومها والذي انتهي  بیندار  الذي العنيف اللفظي الشجار إنَّ 

انطلقت  الروایة أنَّ موجة من الاستياء والتأزّم في باطن یوسف لذلك نجد  أثاربأنَّه یعيش في الماضي، 
 ضمنليوسف وما قرأناه كان من  الباطنجار ینردّد صداه في وعي ذلك الش وكانمن هذه النقطة 

 .الأصداء تلك تمظهرات
الغرفة المجاورة وجاء حمودي بكرسي ثالث من  یعدنا إل» وحدها شجرة الرمان: ضاً یونقرأ في أ

كرسي أتصفّح جرائد   یلنا الشّاي. جلست  أنا عل ع دیووضعه في الغرفة. طلب أبي منه أن  قةیالحد

                                                 
 .47بوحاري، الروایة الجزائریة بین الكتابة الروائية والصورة السينمائية "روایة ریح الجنوب أنموذجاً "، صدليلة ونوریة  - 1
 .9أنطون، یا مریم، صسنان  - 2
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 عطر فاح. الطاولة یعل ووضعها الشّاي ةينيبص حمودي عاد. الطاولة یعل كانت  السابق وميالمن 
 -واحداً  مضمونا سية لقطات نجد أنَّ مضمون اللقطات لفي هذا المشهد المؤلّف من عدّ  1.«الهال
 ولوالط السرعة هو اللقطات هذه ینب ما المشتك زيّ الح فإنَّ  ذلك رغم لكن -الحدث اختلاف ليبدل

 یعل اللقطات عرض وزمن فالطول اً،يطول المونتاج كونيل انيكاف  هما الشاشة یعل عرضها في النسبي
 والعكس ساريال یإل ینميال من ةيدوران حركات ایر ك الكامتتحرّ  المشهد في. باً یتقر  متساو الشاشة
 دةیمحا ایر الكام ةیزاو ...( و الجرائد وتصفّح الشاي وإعداد والكرسي)العودة  الأحداث ليتفاص لنقل
 ةیزاو  اعتبار كنيم» عادة ةیديوهي تكرّس للمشاهد التقل المشاهد ةیرؤ  بذات اءيالأش ریلتصو 
 نظرته یمستو  یعل للموضوع، بالضبط ومواجه كامل  یمستو  یعل تكون عندما دةیمحا ایر الكام
مدمناً  اً يراقي صار آلبأنَّ المواطن الع اءيحجاء للإ ایر للكام ةیاستخدام الكاتب هذه الزاو  2«نفسه
والمقصود من الكامیرا وحركاتها هنا عین  .ةيوميال اتهيممارسة طقوس الموت فصارت جزءاً من ح یعل

 الراوي التي تعمل بمثابة الكامیرا، فهي تلتقط الصور وتخزّنها كما تفعل الكامیرا بل أكثر من ذلك.
 ضعتخنت قد ولية كاطلاحة بطریقة نراها مت والتيالتي التقطها الكاتب  الصورأنَّ  نلاحظ

ما  مربأه لاشعور  مرتبطة في االتقط غیره ثمَّ  الذهنية لحالته مناسب هو ما منها ليبقىلعملية القطع 
 .تدفقه أو الوعي تيّار عن تنم هذه وكلّ  للموت كرمز  بالمغيسلیذكّره 

الفتى الذي یبيع النفط نماذج منه ما نقرأه ضمن قصّة "أبو النفط" وهو  یعل فهرس ةیوتحتوي روا
 ما یضع ،عجوز أبيض حصان ببطء يجرّها خضراء عربة على الرثةّ بهيئته الأزقّة في فيتجولالأبيض 
  ها أمي ووضعهایاّ إ أعطته التي ةیأخذ الأوراق النقد»: بها تحزّم التي صرته في المال من عليه يحصل

"خلّي  أمي له قالت. أظافره تحت الوسخ تیرأ. ةیخرج منها حفنة من القطع النقدأفي الصرةّ ثمَّ 
 نقسمی 3.«الباب نحو واتّجه استدار. مكانها یإل الصرةّ ديعی وهو وابتسم فشكرها". إلك الباقي

المشهد الذي رسم الكاتب من خلاله جانباً مهماً من الواقع العراقي المنغمس في وحول الفقر والعوز 
مثل وسخ  یر. وجود تعابةیر عدّة لقطات قص یالعراق إل هاتلكيمالهائلة التي  ةيرغم الثروات النفط

ملامح ما رسمه الكاتب  یتدل  عل ةیذات دلالات قو  یرالأظافر والحصان العجوز والصرةّ و... تعاب
من الصرةّ  یالأخر  ةیووضعها في الصرةّ وإخراج القطع النقد ةیفي هذا المشهد. أخذ الأوراق النقد

الباقي لنفسه وشكر البائع الشاب لها و... هي تلك  بقىینفط أن ها وقول الأم لبائع النفس
 ضاً ی. اللقطات تلك متابطة أاً يعلّ  مرتبطة بعضها ببعض ترابطاً  ةيالتي جاءت متتال ةیر اللقطات القص
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المساحة التي شغلت المشهد  ثيمن ح ةیالقصر، بل أنّها متساو  دةیالطول فهي شد ثيح من
المونتاج في خانة المونتاج الطولي.  هذاأن نضع  علنايجوذلك ما  عةیسر الروائي هذا فظهرت خاطفة 

جداً )إخراج حفنة  بةیو...( والقر  ةی)أخذ الأوراق النقد بةیأراد الكاتب باستخدامه اللقطات القر 
في  ساعدیومشاهدة الوسخ تحت أظافره و...( إظهار الموقف الشعوري الذي  ةیمن الأوراق النقد
 المتلقّي.  یلبؤس والفقر لدالقاء الشعور با

الوسخ،  ظافر،)النفط، الأ أخرى إلى صورة منتقنية الاستجاع  عبّالراوي  یتنقّل هذاالمقطع  في
ما یربط  اوهذوأفكاره  مشاعره الاتوكأنَّه یبدي غرابته فيما يمر  في لاوعيه من انثي الأوراق النقدیة(

 .بتيّار الوعي المقتبس النص
. كان أفراد قوّة ةیكان الملعب وكأنَّه ثكنة عسكر » إعجام: ةیآخر من رواونقرأ في موضع 

 شرفی  . البعض منهم ضاً یأ ةيسيالطوارئ بالعتاد الكامل مع رشّاشاتهم، وكان مع البعض كلاب بول
م تعدّوا العشر  بدوی. كان أغلبهم صغاراً في العمر لاینالمتفرج قافیإ یعل في إطار طعنه  1.«نیأنهَّ

 ةیر صغ مقاطع عدّة من تكوّن الذي المشهد هذا في الراوي صفی ته،یوتعر  البعثي النظام ةيبشرع
وكلاب  ،ورشّاشات ،وقوة الطوارئ ة،یعسكر  ثكنة: مثل یروتعاب مفردات فيفتوظ ة،يالأمن الأجواء

  إنما لسانه على جرت التي فالصور الراوي وعي من جاءتشي بهذه الأجواء المكهربة، ت ةيسيبول
ذلك الوعي وهي تداعيات ذهنية تراكمت في داخله كان لابدَّ منها أن تخرج  من انبعاثات كانت

ا   یأخر  جهة من الشعب ینوب  جهة من النظام ینب قهية العمبوجود الهوَّ  ةيموحبطریقة ما، كما إنهَّ
 ماكنته في هيدّعی ما خلاف والحذر بةیالر  ینبع الشعب یإل النظام نظری أن في تسبّبت والتي

 . ینالمجرم ةيسيطارد كما تطارد الكلاب البولم   فهو ةيالإعلام
 به، جرت التي بالمكان فیبالتعر  تكفّلت للمكان، ةيافتتاح ةيسيبدأ الراوي بلقطة عامة تأس

" لكنّها ةیكان الملعب وكأنَّه ثكنة عسكر " ذلك یإل وما ینوالمتفرّج تیاوالرا المدارج یإل فأشار
كان أفراد قوّة الطوارئ بالعتاد الكامل مع » ینتيالتال ینمتوسطة في اللقطت تحولت لتكون لقطة عامة

فمنظر أفراد قوّة الطوارئ بالعتاد والرشّاشات،  «ضاً یأ ةيسيرشاشاتهم، وكان مع البعض كلاب بول
انتباه وصغر أعمارهم، كلّها لقطات عامة متوسطة وقد قصد بها الكاتب لفت  ةيسيوالكلاب بول
 تقتب. الواقع اتيثيح من یرالكث عن للكشف ستخدمهيذابه نحو موضوع محدّد سالقارئ وانج

 تلك ملامح تناولت ثيح الاكتشاف ةيعمل لتكتمل بةیقر  اللقطة لتكون قبل ذي من أكثر ایر الكام
م القوات م  بدویكان أغلبهم صغاراً في العمر لا" للنظام ةيالإعلام الماكنة سةیفر  وقعوا شباب وأنهَّ أنهَّ
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 في مشابها وقتاً  تستهلك المشاهد ینع أنَّ  ثيح باً یتقر  ةیمتساو  اللقطات اً ي. زمن"نیعدّوا العشر ت
 .اً يطول مونتاجاً  هنا الموظّف المونتاج أن ثبتی ما وذلك هايعل الوقوف
طریق عین  كان عنیك المثبات الزمن وتحر  حيثالمونتاج الطولي هنا مونتاج مكاني أیضاً  إنَّ 

الملعب،  راف على)الإش الراوي من الانتقال من حدث إلى آخر مكّن ماین الراوي، الكامیرا أو ع
 وعيه.حسب الذهنيات المتسّبة في لا ...(و للجنود، البوليسية الكلاب مرافقة

كان كل  شيء هادئاً »:نفسهاإعجام  ةیفي روا لاحظناهونموذج آخر لهذا النوع من المونتاج 
 من دخان عمودي أبصرت. الخارج في اراتيّ الس من یرالكث هناك كنی لم. ةيخارج البوّابة الخارج

 وكانت. دیجد من بغداد شوارع في ترحّب كأنّها  وخجولة باردة حیر  خدّي قبّلت. ةيالشمال ةيالناح
المشهد من  1.«ليجم فيبحف فتبادلها الشارع جانبي یعل الباسقة لأشجار أغصانا تحاور نفسها حیالر 
 بغداد بعد سقوطها وإزاحة سلطة دیبه الراوي الوضع في البلاد وبالتحد صفی ة،یالروا تیانها

: لءفيتسا شك في القارئ يجعل المشهدخروجه من السجن.  ینح كانیالأمر  دی یالبعث الحاكم عل
في ذهن القارئ  تعصف هلوساتأم أنَّ المشهد برمّته  ؟النظام فأسقط بالفعل لكذ حدث هل

إذ  ،لكن سرعان ما یكتشف أنَّه نابع عن هلوسات الراوي ؟غط النفسيالمأزوم وقد نتجت عن الض
 وصور عبارات المشهد احتواء لىإ بالإضافةإنَّ الراویة ط بعت قبل سقوط بغداد على ید الأمریكان. 

 كأنّها  وخجولة باردة حیمثل: "قبّلت خدّي ر  إعجام روایة بها تمتّعت الروعة في غایة موحية شعریة
الطول وزمن العرض  ثيالمشهد من مقاطع عدّة، تتّسم من ح لتشكّ  ،"بغداد رعشوا في ترحّب

خدّه ومحاورتها  حیالر  ليوتقب اراتيّ . فخروجه من بوّابة السجن وخلو الشارع من السباً یبالتساوي تقر 
القول إنَّ  مكننايالطول وزمن العرض، ف ثيمن ح ةیخاطفة ومتساو  عةیأغصان الأشجار، كل ها سر 

نَّ إ ثيح ة،یما أغلب مقاطع هذه الرواك  یاً هذا المشهد بعداً رمز  مليحاج المستخدم هو طولي. المونت
 أتت التي والوعود دةیالجد الأنظمة من والقنوط أسيال إبراز استباقي استشراقي اقيالراوي أراد في س

 اللقطة الراوي وظّف. هيمتقد هايعل ستوجبی كان  مماّ یرالكث في أخفقت ثيح السقوط بعد بها
 من یرالكث هناك كنی"لم و" ةيالخارج البوّابة خارج هادئاً  شيء كل  : "كان  مقاطع ثلاثة في العامّة
 وظروف لأجواء تؤسّس"، ةيالشمال ةيالناح من دخان عمودي"أبصرت و" الخارج في اراتيّ الس
 الهمّ  حیز ت أن المؤمّل من كان  كتاتوريیالد النظام سقوط بعد حصلت دةیجد ةياجتماع ةياسيس

به،  طييحما  یالممثّل وحده وإنّما تتعدّاه إل یلاتركز عل»اللقطة العامة و  ،يینالعراق قلوب یعل الجاثم
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لكنّه في مقطعي:  1.«ومحتواه المكان ةيجغراف ستكشفیسواء كان متحركّاً أو ساكناً فتجعل المشاهد 
 نفسها حیالر "كانت و" دیجد من بغداد شوارع في ترحّب كأنّها  وخجولة باردة حی"قبّلت خدّي ر 

 جداً  بةیالقر  اللقطة وظّف" ليجم فيبحف فتبادلها الشارع جانبي یعل الباسقة لأشجار أغصانا تحاور
 في الكاتب وظفّها جداً  بةیالقر  اللقطة هذه. ةیالروا به تموج الذي الرمزي فيالتوظ ضمن وذلك
 .بداخله المتسرب والقنوط أسيال مثلّت ثيح شعوري، موقف

أمامه  ا یراهملایصدّق  وهف يحائية،إ معاني قدّم أمامنا الراويالمونتاجي الذي استعرضه  النص
 وقد .یراه ما قيقةح یثبت ما شيء عن یبحث وراح اللامبّرّ الهدوء حالة منحيث اعتاه الشك 

 .المتأزّمة أفكاره وترسّبات البطل وعي من الحالة نتجت
 

 قاعيیالإ المونتاج: اً یثان
 یعل المونتاج من النوع هذا عتمدی» اللقطات داخل الحركة قاعیإ یاسه السرعة التي تقوم علأس

 الحركة قاعیإ یعل تعتمد هيف فيالتول سرعة ولكن الطولي المونتاج في المستخدمة ةيالأساس القواعد
 ركاد  من فيالتول حركة فرضی الذي العنصر هي الكادر داخل الحركة تصبح ثيبح اللقطات داخل

 المونتاج وسرعة بالنبض الاحساس ةیوتقو  زیلتعز  قاعيیالإ المونتاج ستخدمی أن كنيمو  كادر،  یإل
  2.«له ضاً ينق صبحی وربما المشهد داخل الطولي

 تيوانحن ضاءيالب ةیدیفتحت البوّابة الحد» :یممر  یا ةیونموذج هذا النوع من المونتاج نقرأه في روا
. وسحبت بييالذي كان في ج ةيالورق لیالمناد سيلباب. أخرجت كمن ا بیلأفتح صنبور الماء القر 

بلّلتها بقطرات الماء وعدت أنظّف اللوحة. أحسست بألم أسفل ظهري لكنّي فرحت  لیثلاثة مناد
تتابع الحدث  یالأفعال لتدلَّ عل هايالمشهد من لقطات تتابعت ف تكوّنی 3«.لأنّي نظفّت اسمي

من الباب"،  بیلأفتح صنبور الماء القر  تي"، " انحنضاءيالب ةیدید. "فتحت  البوّابة الحهيوتوال
بلّلتها بقطرات الماء"،  لی"، "سحبت ثلاثة منادبييالذي كان في ج ةيالورق لیالمناد سي"أخرجت ك

"عدت أنظّف اللوحة"، "أحسست بألم أسفل ظهري"، "فرحت لأنني نظفّت اسمي". نلمس في هذه 
 زياسمه وهو ترم یالعجوز الغبار المتاكم عل وسفیالراوي  ی. عندما رأقاعیاللقطات السرعة في الإ

 تیاالذكر  شت  یمكوّنات الشعب العراقي فراح   ینالذي شهد فتة الإخاء ب یمالقد ليلانمحاء الج
لوحة الدار والذي أحاطه الغبار  یاسمه المكتوب عل نظّفیلتلك الفتة، راح دون إمهال  لةيالجم
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 بقطرات بلّلها ةيورق لیود. فبسرعة ملحوظة فتح البوّابة ففتح الصنبور وأخرج منادفصار شبه مفق
 یأدّ  قد لانهّ فرحاً  كان  الوقت نفس في لكنَّها ظهره في بألم أحس نهايح اللوحة، نظّفی وعاد الماء
 قاعیلإا سرعة جةينت جاء الإثارة قوة عن نتج الذي المشهد في  بالتوترّ المشحون الجو. ةیر كب  مهمّة
 وفقدان بالصراح قيالعم الإحساس لمسی أن المتلقي الكاتب جعل لقد. تام بوضوح نراها التي
 الماء بقطرات بلّلتها لیمناد ثلاثة"سحبت  فمقطع ة،یر غ من دلالة أبرز مقطعاً  المشهد في نجد. ةیالهو 

 استلَّ  الراوي نَّ أ ثيح ةيوالحساس ةيالأهم من درجة یعل الأمر بأنَّ  وحيی" اللوحة أنظّف وعدت
تكفي ورقة واحدة  فلا اسمه، اندثار دیر ی المتاكم الغبار أنَّ  وجد ما بعد لیالمناد علبة من ورقات ثلاثة
 اتيثنالإ من ةياثن عنق حول التفَّت التي ةيتیاالهو  الأزمة عمق یإل ةیرمز  اشارة في وهذا فهيلتنظ
 المتوسطة اللقطات الكاتب استخدام. لعراقا ةیهو  سيتأس في الأسد حصة لها كان  التي ةيالعراق
 ورقات ثلاث وسحب لیالمناد سيك)إخراج   بةیالقر  اللقطات ثم( الصنبور لفتح والانحناء البوّابة)فتح 
 الصورة بیلتقر  الكاتب قبل من محاولة هذه كل  كانت..(   و اللوحة یعل الاسم فيتنظ و منه
 بالحالة للشعور تستخدم بةیالقر  اللقطات فإنَّ  معروف هو فكما المتلقّي، ةيذهن في ضاحهایوإ

 والنفسية الشعوریة حالاتوهنا قد ساعد المونتاج في التوائم بین  .قاعیالإ سرعة دةیاوز  ةیللاستمرار 
 .الإیقاع سرعة حيث من سردها التي الأحداث زمن مع للشخصية

نتاج قد  المو ذلك أنَّ  لوعيافي تقدیم تيّار  تساعد التي اجالمونت تقنية هنا أنطون سنان استخدم
  .نفسياً  لمأزوما الراوي عند الذهنيفي التوترّ  سبّبت اساهم في تأخیر الحدث عبّ عملية القطع وهذا م

 تينقرأ: عندما أوهم البستاني صاحبَ الب ثيح فهرس ةیما نجده في روا یمن النماذج الأخر 
أئن من الألم والحزن  لتهايبت  ل»عها: قط جبيتحت جذع السّدرة ف ضيبأنَّ عرش ملكة النمل الأب

منه بنقطة في الجدار.  تد  يم لاً یالتالي عاد ومعه منشار ضخم. ربط ذ ومي. في الننييواسیوجاراتي 
صدر زمجرة مرعبة لاتتوقّف. قربّه من موضع الجرح في جذعي وشعرت بمئات ی  وعندما استنفره، أخذ 

تت الألوان واسودّت الدنالأسنان الحادّة تفتس لحائي وتختق قلبي تتابع الأفعال وكثرتها في  1.«اي. به 
 ، استنفره، أخذ، تختق، قربّه، شعرت، تفتس، لاتتوقّف(  تد ،يمعاد، ربط،  نني،يواسیاللقطات )بت 

: یالإحساس بالصراع. اللقطة الأول قيولخلق التوتر أو تعم الإثارة دةیالز  قاعیسرعة الإ هايعل یأضف
الموضوع ورفع  ةيساهمت في إبراز أهم ةیر لقطة كب «ننييواسیأئن من الألم والحزن وجاراتي  تهاليبت  ل»
وهو صوت البكاء مثَّل  ینالرمزي لها. الأن یبالمغز  اءيموالإ هايعل زيمن خلال التك اءيالأش ةيأهم
ومعه منشار التالي عاد  وميفي ال»:ةي. الثاننمائييالمونتاج الس اتيمن آل ةيالصوت كآل فيتوظ
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 لقطة في الحجم استخدام عبّ المنشار صورة وبرزت قاعیالإ فتسارع ةیر صارت اللقطة قص« ضخم
 لاً یذ ربط» والرابعة الثالثة یناللقطت في. الأحداث ینب للانتقال ةيابينسالا خلق في للمساهمة متوسطة

استخدم الكاتب « تتوقف زمجرة مرعبة لا صدریمنه بنقطة في الجدار. عندما استنفره، أخذ  تد  يم
 الصوت یعل الز وم ةيآل استخدام مع قاع،یالإ سرعة دیوتزا ةیللاستمرار  بةیالقر  ةیر اللقطات القص

 السرعة وهذه عاً یسر  قاعیالإ جعل المشهد هذا في فيالتول سرعة إنَّ . اتهيوجمال المونتاج لاستجلاء
 الحركة إنَّ (. مرعبة زمجرة الحادّة، سنانالأ الجرح، قلبي، تختق)منشار،  والخوف الغلق فط تمثلت
 ساعد وقد. كادر  یإل كادر  من قاعيینتاج الإالمو  حركة فرضت نایرأ)الكادر(كما  اللقطات داخل
المسافة بین زمن القصة وزمن  تقليص في الأخرى النماذج كما  النموذج هذا في السينمائي المونتاج
 .الشكلانيین تعبیر حسب ئيالحكا والمبنى الحكائي لمتنا بین أو ابالخط

 ة""منطق السدر  سهنف العنوان تحت فقرة في السدرة لسان على مباشر داخلي منولوج المقطع
. و لنفسيینافزع والذعر بال لها یسبّب وما غلقها یثیرما  عنو  نفسها عن دّثفتكها الكاتب لتتح

ار ن مواضيع تيّ ضم  منتعتبّ التي من منطقة ما قبل الكلام يأتي نَّهإالمعروف عن المنولوج الداخلي 
 الوعي. 
تتساحقان بصمت في سماء بغداد. ثمَّ هربتا  ینمتيكنت  أرقب غ» إعجام: ةیفي روا ضاً ینقرأ أ

ا خجلاً    جیأر  أنتظر كنت  ثي...ح ةيمصطبة تحت النخلة الفرنس ی. وتركتاني جالساً علغربًا ربمَّ
 ةیلروا یمن خلال السطور الأول 1.«ةیلجمهور ا دةیالقراءة في جر  ستحقیصباح. بحث عما  ككلّ 

 أرقب كنت»: یالأول. بالرمز مثقلة لقطات ثلاث عبّ نمائييالس مونتاجه أنطون سنان بدأیإعجام 
 ةينفس حالة وخلق اقيوالس للمكان تؤسس عامة لةیطو  لقطة وهي «تتساحقان كانتا  ینمتيغ

 یعل فيلتض(، كاداي)ب یالأعل نحو الأسفل نم ترتفع لانيالم حركة هايف ایر الكام تتحرّك للمشهد،
«. مصطبة یوتركتاني جالساً عل خجلاً  ربما غرباً  هربتا ثم»: ةيالثان. ةیو يوالح النشاط طابع المشهد
( كاداي)كنتوب لانييالم ایر حركة الكام ثيح «ةیالجمهور  دةیالقراءة في جر  ستحقیبحثت عمّا »الثالثة:
لغرض كسر الرتابة والملل، ذلك  ینتیر الأخ یننحو الأسفل في اللقطت یالتي تتّجه من الأعل ةيالعكس

 هروب ثيح ةيا لحظات الانتظار ثم تستمر الرتابة في اللقطة الثانلأنهَّ  بةيرت ئةيبط یأنَّ اللقطة الأول
 ،بالقراءة رةیجد ستيل التي الحاكم البعث دةیجر  في المتوتر البحث في الرتابة تمثلت الثالثة وفي وميالغ
ضطراب الا وهي ةينفس حالة عن كشفیم في المشهد متحكّ  البطيء قاعیالإ أنَّ  یعل دلی ما

من خطر المخابرات، ظهر  مس هيوالتقب مما س طةيالح ثيفي داخل الراوي ح نیوالتوجّس الموجود
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 توحي التي( ةی)الجمهور و بالمطاردة توحي التي)تتسابقان(  تتساحقان مثل طةيمن خلال مفردات بس
في نمو الشعور النفسي من خلال المشهد  اً یر قد أثَّرت أثراً كب كلّها  وهذه وبطشه النظام غطرسة یإل

من  ةیوأنَّ الراوي أراد بذلك أن تنطلق الروا مايّ الحركات تلك، لاس فيالدرامي الذي نتج عن تول
تساو وهذا ما جعل نظام البعث. نلاحظ أنَّ زمن العرض للقطات م ةيمبدأ الإدانة والاستنكار لعبث

حزن وكأبة وذلك ما یعكس الحالات التفسية للبطل وشعوره ما أعطاه دلالة  ئاً يالمشهد بط قاعیإ
 بالمرحلة العابرة.

والتي كانت  ةيالكاتب الطعن في نزاهة الحكومة البعث تناولی ة،یمن السخر  لويخوفي مشهد لا
 موظّف لسيج» إعجام: ةیه، فنقرأ في روامتطلبات ینتروّج لنفسها فتدّعي الاهتمام بالشعب وتأم

 في قضاه ومی تعب من عرقاً  تصبّبیو  لهثی مواطن أمامه قفیو  كإمبّاطور  مكتبه خلف حكومي
 نهيی كي  اً یر أخ عاً يتوق الموظّف من ینالمسك المواطن طلبیو . والدمغات عيالتواق استحصال ماراثون
 1.«باچر تعال أگلك یحت... باچر تعال: ببّود هيعل رد  ی الموظّف لكنَّ . تهيب یإل عودیو  معاملته

أمامه  قفیموظّف حكومي خلف مكتبه كإمبّاطور و  لسيج" یالأول: ینلقطت من المشهد تكوّنی
: ةيوالدمغات"  والثان عيقضاه في ماراثون استحصال التواق ومیعرقاً من تعب  تصبّبیو  لهثیمواطن 

. لكنَّ الموظّف تهيب یإل عودیمعاملته و  نهيیكي   اً یر أخ عاً يمن الموظّف توق ینالمواطن المسك طلبی"
في الحركة  تانیأگلك تعال باچر". هاتان اللقطتان متساو  یببّود: تعال باچر...حت هيعل ردی

اللقطات المستخدمة في هذا  ةيّ نوع. قاعيیأنَّ المونتاج المستخدم مونتاج إ ثبتیمماّ  بایوالسرعة تقر 
. فهنا نلاحظ المواطن یناثن ینلقرب والتي ت ستخدم عادة للحوار بالمشهد هي لقطات متوسطة ا

ضروب الذلّ والمهانة من قبل الموظّف المتغطرس الذي اتّخذ لنفسه دور  یتلقّ یالذي  ینالمسك
لممارسات  نةيللمشاهد كع یصورة وضح یمتقد ةيالإمبّاطور وقد استخدم أنطون هذه اللقطة بغ

من اليسار إلى اليمین ومن اليمین  ةيق الشعب. حركة الكامیرا بانورامفي الإسفاف بح قتهیالنظام وطر 
 عةیالسر  ایر المتابعة. إنَّ حركة الكام طيإلى اليسار في مشهد واحد وقد وظفّت لخلق التشویق وتنش

 ةيوهي عند الموظّف التغطرس والعنجه ةيعيطب یرغ ةيأنَّ جانبي الحوار في حالة نفس یل  علتد
من  لهثیمن النظام ونموذجاً لغطرسته والتوترّ والتوجّس عند المواطن الذي  ةيقيحق نةيّ باعتباره ع

الناتج عن  ةیعنصر السخر  بّزیأمره.  یللشعب المغلوب عل نةيّ شدّة التعب والإرهاق باعتباره ع
أگلك تعال  یالموظف: "تعال باچر... حت قولی ثيمن الحوار ح ةیر التناقض هنا في العبارة الأخ
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 بإسفاف تعاملی نراه نمايب مصالحه ةیورعا بالشعب الاهتمام في هيتفان دّعيیر" ذلك أنَّ النظام باچ
 .معه

 من أیضاً  ت عد الساخرة الصورة فإنَّ  المونتاج، سمات من ی عد والذي بالزمن التلاعب إلى بالإضافة
 كما  التقطيع، تقنية عبّ بالزمن التلاعب النص في نشاهد. 1الوعي تقدّم التي والوسائل الآليات
 بتيّار مرتبط المقبوس المونتاجي المقطع فإنَّ  عليه"تتساحقان"  مفردة في الساخرة الصورة نشاهد
 .  الراوي وعي لتقدیم وظّف وقد الوعي

فعندما ق تل الملك غازي كانت في  » إعجام: ةیفي روا قاعيیونقرأ نموذجاً آخر من المونتاج الإ
كانت   لانييعالي الك دي. وفي حركة رشیجدي كان في عقد النصار  تيبأم الأحزان، لأنَّ  سةيكن

 ةیفي إشارة رمز  2.«سةيحدث كن . لكلّ یمكرادة مر   سةيكانت في كن  ونيفي...وعندما جاء البعث
 ديالراوي في هذا المشهد المكوّن من ثلاثة مقاطع وهي: مقتل الملك غازي وحركة رش تحدّثی

 خیالتي جرت في تار  ةیر من الأحداث الكب ةيحيالطائفة المس بييتغعن  ،يینومجيء البعث لانييالك
 ةيتكون الإثن ة،ياسيالأنظمة الس یّر . ففي وقت تتعاقب الحكومات وتتغتهیر العراق وكوّنت مص

الراوي في هذا المشهد الطعن  قصدیلها بالمشاركة الفاعلة. وقد  سمحیفي الكنائس، لا  ةيحيالمس
نقلابات لم تأت إلا بالا ثيوأشدّها ضراوة ح ةياسيه أحد الأنظمة السبنظام حكم البعث باعتبار 

وهي قطع لقطة معينة والبدء (cut) القطع  ةيإرادة الشعب. استخدم الكاتب تقن قیعن طر  سيول
قدّم  ثيح 3«.هو من أكثر الانتقالات بدائية وأكثرها لزوماً أیضاً » بلقطة أخرى بشكل مفاجى

 يینظهور البعث ةیوفي النها لانييل الملك ثمَّ وبنفس السرعة حركة الكعن مقت عةیسر  ةیلقطة بصر 
تعطي الانطباع بأنَّ المشهد حدث في  ةيتعهّد الكاتب فضحهم والطعن بهم. وهذه التقن نیالذ

محدّدة وهي اضطراب في النفس  ةيعن حالة نفس كشفيأماكن مختلفة وقد أراد به الكاتب ل
الأمل. إنَّ القاسم المشتك في هذه اللقطات هو التشابه في  ةبياضطراب نتج عن خ ة،يحيالمس

تشبه الحركة  يینومجيئ البعث لانييأنَّ قتل الملك وحركة الك خیالتار  ذكری ثيالسرعة والحركة ح
 . قاعيینجزم أنَّ هذا المونتاج من ضمن المونتاج الإ علنايجغفلة وكلّ هذا  ینح یتحدث عل ةيالانقلاب

المونتاج الزمني ضمن المونتاج الإیقاعي فالراوي فرات ثابت في المكان بينما الكاتب  استخدم
 یتصرّف أنَّه بمعنى فتأخذ مجراها. ،عبّ الزمن لیرى الأحداث السياسية المتتالية تحدث یتجوّل وعيه
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 المتأزّمة النفسية حالته تناسب ما التاريخية أو السياسية الأحداث صور من فيختار وعيه حسب
 .المتدفّق وعيه تيّار حسب ببعض هافيلصق

وضعت  ذراعيَّ تحت »: وحدها شجرة الرم ان ةینقرأه في روا مامن المونتاج  النوعومن نماذج هذا 
الشرشف من تحت الجزء العلوي من جثتّه. اقشعرَّ بدني.  یالأخر  دييرقبته كي أحمله وأسحب ب

 من یتبقّ  ما سحبت. جسمه ةيبق فعیر ل هيركبت تحت هیدیة. وضع مهدي الدكّ  یأعدت رأسه إل
 وظلَّ  الرجل أخذه. مكانه في واقفاً  ظلَّ  الذي للرجل وأعطاه طواه الذي لمهدي تهيأعط. الشرشف
 1.«یالأخر  ديبال مقصاً  مليح وكان هایاّ إ وأعطاني فةينظ ضاءيب بمنشفة مهدي جاء. به ممسكاً 

 یرب وما أكثرهم !. جاء المشهد كثالإرها ةيسقطوا ضح نیالذ یغسل الموت ةيالمشهد عمل صفی
 وأسحب وأحمل وضعت: مثل أفعال. الحدث تتابع یعل تدل   التي الأفعال یركث  أنَّه كما  اللقطات
 حالة یعل بدوره دل  ی الذي قاعیالإ سرعة في تسبّبت... و وسحبت رفعیو  ووضع وأعدت   وإقشعرَّ 
 والهلع بالخوف وممزوج متسارع قاعیالإي. الراو  ةيحساس بالتوترّ في نفسوالإ والاضطراب التوجّس
. قاعیالإ سرعة عن كشفی أنَّه كما  للقطات بيیالتقر  التساوي یعل ليدل وذلك المشهد في المتحّكم
الحالات  یعل ديللتأكو  قاعیالإ سرعة دةیالز  الكاتب وظفّها وقد عموماً  بةیقر  جاءت اللقطات
ممارسته طقوس الغسل، فكما نعلم  ینجتاحت الراوي حمثل الهلع والتوترّ والاضطراب التي ا ةيالنفس

النفسي والاستبطان  یرقدرة التعب اتيفي إتاحة الشخص ةیر لها القدرة الكب بةیفإنَّ اللقطات القر 
 عيفلك الواقع المؤلم. لكن بما أنَّ هذه اللقطات لا تستطالداخلي لتكشف عن صراعات تدور في 

وضعها بجانبها ساعدت في رسم  یأخر  اتيكاتب رفدها بآلالعام للموضوع فإنَّ ال اقيرسم الس
 أكثر فأكثر.   ةيتلك الحالات النفس

 أنَّ  يثح تاجية،المون مليةالع في واضحفي أعماق البطل  النفسي والصراع والارتباكالتوترّ  إنَّ 
 و قوسوالط ءواالأج. لطبيعيةا الحركات یتصنّع جواد الراوي كان  وإن التوتر بهذا یشي السریع الإیقاع

لكاتب عبّ اقد نجح . لینفسيالن الصراع حدّةالتوترّ و  وتیرة زیادةكل  هذه تساعد   ،المكان خصوصية
 .بالمونتاج يالوع تيّار علاقة یؤكّد ما وهذاوعي الشخصية  تقدیم في المونتاج عملية
 

 ثالثاً: المونتاج النغمي
هذا النوع من المونتاج تطوّراً للمونتاج  نیتازنشیا عدّ ی  »اللحني  یرأساس هذا المونتاج هو التأث

من   فيحركة التول فرضیتصبح الحركة داخل الكادر هي العنصر الذي  قاعيیففي الإ قاعي،یالإ
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العناصر  كلّ   الحركة تتضّمن ثيبح اتساعاً  أكثر ئاً يش تعني قاعیكادر، لكنَّ الحركة داخل الإ  یكادر إل
 نغمة یعل ركّزیه وسّمي هذا النوع من المونتاج بالمونتاج النغمي لأنَّ داخل اللقطة،  ةيوالدرام ةيالوجدان
  1«المشهد داخل سائدة

من شبّاك غرفتي. آخر زهرة رازقي قطفتها قبل ثلاثة  نةیحز  قةیبدأت الحد» :یممر  یا روایةنقرأ في 
ات، وهو البطئ واضح في اللقط قاعیالإ 2«.نفسها یفي حداد عل قةیوالحد فی. إنهّ الخر عيأساب

الراوي إخفاءه بالوعود والأمل والغد  اوليح. الحزن الذي نهايالتي تتنقّل ب نةیمتناسق مع النغمة الحز 
جاءت لخلق حالة من الكأبة التي تناسب  اً ينسب لةی. اللقطات طو ناً یحز  یبقیأن  هيالمكتوب عل
من  نةیحز  قةیبدأت الحد» یالمشهد. في اللقطة الأول یعل منيحداد( المه ف،یالخر  نة،یالحزن )حز 
)حالة الحزن( وفي اللقطة  اقي( والسقةیالمكان )الحد سياللقطة العامة لتأس فيتمَّ توظ« شبّاك غرفتي

 ثينشاهد حالة الاستجاع في لقطة متوسطة ح «عيآخر زهرة رازقي قطفتها قبل ثلاثة أساب» ةيالثان
في حداد  قةیوالحد فیإنهّ الخر »ة الثالثة كادر سابق. في اللقط  یمن كادر لتدخل إل ایر خرجت الكام

بالحداد لخلق حالة حزن طارئة نسمع من خلالها  فیربط الكاتب في هذه اللقطة الخر « نفسها یعل
 3الكولاج ةيوظّف الكاتب تقن ثيالألوان الباهتة لأشجار العمر، ح یالصمت والحزن ونر  یصد

 الماضي سبّ یإل نةیالحز  قةیالحد یإل النظر من اتهیلقطات برمز ال بيترت. ینقونتیالأ ینعبّ ربط هات
 هذه جعل مماّ للقطات ةیالتصاعد الحركة ثّليم قة،یحداد الحد یر اقتطاف زهرة الرازقي حتوتذكّ 

 یالماضي وإل یبعد درامي مؤثرّ. كما أنَّ التنقل من الحاضر إل یعل تدل   المشهد داخل الحركات
هذا  المتلقي وكلّ  ینبواسطة ع ایر تتبع حركة الكام ستوجبی د،یالحاضر بمفهومه المستقبلي من جد

 المتلقّي. ةيساعد في خلق أثر نفسي مؤثرّ في نفس
وسف یلراوي النفسي عند عن التأزّم ا ینالناتج والألم الحزن من فضاءفي  یعوم المقتبس النص
یقة بطر  لوصفا لبقا فيملامح التأزّم  ظهرت وقد والألم بالحزن بأكمله المكان اصطبق حيث

م عن جحي نفيسمونتاجية حيث ركّب الراوي بعض الصور على بعض والقصد من وراء ذلك الت
 .عيالو  بتيّار مرتبطة لذلكفالنص عبارة عن إسقاطات من وعي البطل  ،الداخل

هدف  ليفي الشوط الثاني تمكن فلاح حسن من تسج» وحدها شجرة الرم ان:كما نقرأ في 
 قبّلونی یناللاعب یكي أر   یوطار عمّي من الفرح وحملني مرة أخر  یالأول بضربة رأس في الدقائق

هدف التعادل من ضربة جزاء فانتهت المباراة  انیر بعضهم البعض. لكنَّ الفرحة لم تدم وسجّل الط
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هذا المشهد المؤلّف  یمن الملاحظ أنَّ الجو النفسي الغالب عل 1.«زيّ بالتعادل وباتّهام الحكم بالتح
بعضهم  ینالمشجع ليدرجة تقب بلغیلقطات هو جو الارتباك فتارة نجده مشحونًا بالفرح  من عدّة

الخصم وتارة الغضب الناتج عن الخسارة والمؤدّي  یالبعض بعد هدف سجّله لاعب محبوب في مرم
نحو الخصم. اللقطات المستخدمة في المشهد لقطات عامة تؤسّس للمكان  زيّ اتّهام الحكم بالتح یإل

انتباه أراد من خلاله الكاتب لفت  ةیوتعطي المشهد مرونة وقد تكون هذه اللقطات رمز  اقيوالس
الواقع. الفرحة في هذا  اتيثيمن ح یرللكشف عن الكث ستخدمهيالقارئ نحو موضوع محدّد س

للخصم   زيّ خسارة جلبت له الغضب واتهام الحكم بالتح یالمشهد لم تدم فسرعان ما استبدلت إل
نَّ الفرحة لم تدم في هذا البلد بل سرعان ما تتحوّل إفي الواقع الاجتماعي العراقي إذ ال كما هو الح

قد أثَّرت في نمو الشعور النفسي من خلال ما نقرأه في هذا المشهد  هذه السمات كلّهاحزن.  یإل
 لقطاتل العرض زمن أنَّ  نلاحظ. ینتيالنفس ینالحالت تلكما فيالدرامي الوجداني الذي نتج عن تول

 ضمن المونتاج من النموذج هذا نجعل أن في رشدنای ذلك كل    خاطف عیسر  أنَّه یإل بالإضافة متساو
في  الذي رغب والقلقن الحز  شعوربراز لإ أنطون سنان به جاءالنص من ضمن ما  .النغمي المونتاج

 .اتطيجعله یتأثر نفسياً بالقدر المناسب عن طریقة ترتيب اللقلالمتلقي  یإیصاله إل
نظر »بالصور الشعریة الراقية حيث نقرأ:  مليءإعجام  ةینموذج من المونتاج النغمي في روا هناكو 
 دوریأحد جدران غرفته: عقرب الساعات خامل كعادته، وعقرب الثواني  یالساعة المصلوبة عل یإل

ا وداعا: هايعل كتب  أن بعد مكتبه یعل ةیر صغ ورقة ترك. ببلاهة  الشرفة یإل خرج !.خاسرة لعبة إنهَّ
 قبل فيالرص لكنَّ  أبداً، انیر الط من تمكّنیلا إنَّه عرفی كان.  شاهق ارتفاع من نةیالمد یإل وتطلّع

 یر یالمشهد المؤلف من عدة لقطات محاولة انتحار ناجحة لشخص  صوّری 2.«اةيالح من استقالته
الساعة  ینظر إل»: یفي الأول: ةيالمونتاج النغمي من خلال اللقطات التال یتجلّ یفاشلة.  اةيالح

( كاداي)ب یالأعل یمن الأسفل إل ةيلانيحركة م ایر ، تتحرّك الكام«أحد جدران غرفته یالمصلوبة عل
الأحداث  ینفي الانتقال ب ةيابيوقد وظّفَ الكاتب اللقطة المتوسطة كي تساهم في خلق الأنس

عقرب الساعات خامل  »: ةية الثان. في اللقطنمائييالمونتاج الس ةيداخل عمل یواللقطات الأخر 
 ثيح اته،يالزوم لاستجلاء المونتاج وجمال ةيحضور آل ینر « ببلاهة دوریكعادته، وعقرب الثواني 

 هايف ظهریلا بةیاللقطات القر  لأنَّ  محددة ةيشيء أو حالة وجدان ید علالتي تؤكّ  بةیوظّفَ اللقطة القر 
ا لاتكتسب معناً الا عند  یبمعن اقيالس نَّ الكاتب أراد رسم صورة إوضع بجانب بعض إذ ما ت  أنهَّ
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: هايعل كتب  أن بعد مكتبه یعل ةیر صغ ورقة ترك»: الثالثة اللقطة وفي. المنتحر عند أسيالبؤس وال
ا وداعاً  الشرفة  یخرج إل»: الثالثة اللقطة وفي یأخر  مرة المتوسطة اللقطة وظّفَ « !خاسرة لعبة إنهَّ

 عرفی كان»: الرابعة وفي اقيوالس المكان سيلتأس عامة اللقطة «شاهق تفاعار  من نةیالمد یوتطلّع إل
 من عادت متوسطة اللقطة «اةيالح من استقالته قبل فيالرص لكنَّ  أبداً، انیر ن من الطتمكّ یلا إنَّه
 أثرّت مماّ ةیتصاعد حركات لها اللقطات. ایر الكام لنشاط كييالكلاس التتابع ةيآل إطار في د،یجد
 ثمَّ  ة،یر الورقة الصغ ثمَّ  المصلوبة الساعة عقارب من المشهد بدأی ثيح النفسي الشعور رتطوّ  في

كثرة   یبالإضافة إل ةيالعناصر الدرام الانتحار. فاللطقات مثلّت كلّ  ةیالشرفة وفي النها یالخروج إل
اللقطات الدال الأثر النفسي المنتهي بالانتحار، قد ساعد في ذلك قصر  دةیاز  یإل یالأفعال مما أدّ 

 اختصار الزمن وإحداث التوتر والنغمة السائدة في المشهد. یعل
 تىح وعيه قاءتل من الراوي هایقدّم الذهنية للصور تركيبية عملية هو كان  نوع أي من المونتاج إنَّ 
ونتاج يه فإنَّ الماوي، علإليه الر  ما تحتویه من قصد یسعى فيلتقط ،المقصود المعنى المتلقّي منها یستنتج
 المذكور لنصا عبّ ءتجا تيالبآخر بتيّار الوعي، بل یشكّل آلية من آلياته. الصور  أوبشكل  یرتبط
 ریةالشعو  لاتالحا تناسب الأنهَّ  ذهنيته في تتقافز التي الصور من الكثیر بین من الراوي اختارها قد

الممكن  حظة والتي منفي الل شهاعيالتي ی )التكيز، الملل، اليأس، وفي النهایة الإقدام على الانتحار(
 .بعينه لوعيا تيّار هو وهذا المستمر وتدفقّه الوعي سيلان بسببتم حى بعد لحظات  أن

تموّز في بغداد سادي القسوة. أشعة الشمس »نفسها: اعجام  ةیونموذج آخر لهذا المونتاج من روا
 همیر بتفك یوحتّ  همیاخلا من ةيّ خل بكلِّ  لتعبث مساماتهم وتختق الناس ظهور تلهب اطيس

تموّز هو الشهر السابع للسنة   1.«بمنجزاتها؟ نايعل لتطلع تموز"الثورات"  تختار ألهذا. وأمزجتهم
 في الرعي إله دموزي، أو تموّز فإنَّ  ذلك یإل بالإضافة. تهاینها الحرارة هيف تبلغ والذي ةیلاديالم

 الاضطهاد أو المأساة أو العذاب أو للحزن رمزاً  والكتّاب الشعراء اتّخذه وقد ةينیالرافد الحضارات
 انينتهی يینأساس ینمقطع من تألّفی الذي المشهد هذا في الكاتب وظفّها قد الدلالات هذه وكل  

 ومنها ةیالروا مقاطع من یرالكث في تجلّت والتي للراوي المضطربة ةيالنفس الحالات تعكس مؤلمة بأسئلة
تموّز في بغداد سادي القسوة" وتطوّرت هذه الحالات : "نقرأ ثيح شهدالم هذا من الأوّل المقطع في

تلهب ظهور الناس وتختق مساماتهم لتعبث بكلِّ  اطيفي المقطع الثاني: "أشعة الشمس س ةيالنفس
إلا أنَّ الحركات  ینوأمزجتهم". بالرغم من اختلاف طول المقطع همیر بتفك یوحتّ  همیامن خلا ةيّ خل

خاطب  یفي المقطع الثاني طوّرت الشعور النفسي بالحزن والمأساة والاضهاد حت للمشهد ةیالتصاعد
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الراوي نفسه في أسئلة تقطر ألماً وتعكس الواقع الصعب. بدأ الراوي بلقطة عامة في مقطع: "تموّز في 
 بوجه بها الاحتفاظ تم  ی» جداً  بةیالقر  واللقطة جداً  بةیلقطات قر  یبغداد سادي القسوة" ثمَّ انتقل إل

ركّز الراوي في هذه اللقطة  1.«الوجه يیرتغ ظهرهی الذي الفعل ردّ  یعل الخاص زيالتك لمناسبات عام
أو رمزي  یبمغز  اءيحوأفكارهم وأمزجتهم، قد أراد بها الإ همیاظهور الناس ووجوههم بل وخلا یعل

العاطفي أو  دي. إن جمعنا الموقف الدرامي للمشهد مع التصعلحظة مهمة ضمن السياق الدرامي
أن المونتاج الموظّف هنا هو  ؤكدینلاحظ أنَّ هذا الأمر  هيالمتصاعدة ف ةیالشعور  ةيالحالات النفس
 مونتاج نغمي. 

 الوتیرة لخلا من بوضوح هانرا والمنبثقة من وعي الراوي المنقول النص فيالشحنات النفسية  إنَّ 
 القسوة، سادي ز،تموّ  مثل نةلات معيّ في مفردات ومصطلحات تحمل دلا ظهرت التي التصاعدیة
 م،المأزو  ويالرا یعيشها التي الشعوریة الحالة تعكس هذه المونتاجية اللوحة... و وتلهب، وسياط،

 قةعلاراوي تثبت وعي ال ة منحيث الغلق والألم والمصیر الغامض وكل  هذه الحالات الشعوریة النابع
 وادالرّ  استخدمها وقد لوعيا يّارت آليات من آليةنَّ المونتاج تيّار الوعي بتقنية المونتاج، كما تثبت أ

 .فوكنر وویليام جویس جيمس مثل التيّاریة الروایة ابكتّ   من
أحفر في الصمت بحثاً عن صمت أعمق »نفسها :  اعجام ةیفي مقطع آخر من روا ضاً یونقرأ أ

 علَّ  وهلوستي نيیابهذ الجدران ألطخ. دیجد من هاجماننيی ینوالأن الصراخ لكنَّ . نفسي یعل لهيأه
 2.«أبكي ثمَّ  ضاً یأ أنا أضحك. ساخرة ضحكات یإل وتنظم وضوحاً  زدادی لكنَّه بتعدی الصراخ

طول اللقطات لكنَّها مرتبطة  ثيالمشهد هنا من عدّة مقاطع لا تتناسب مع بعض من ح تكوّنی
 ةیالروا ةیالممتد من بدا طيل الخشكّ یوهي الحزن والألم الذي  نةيّ مع ةیتمام الارتباط في حالة شعور 

 ةيتتضّمن العناصر الوجداناللقطات التي  ین. نفهم ذلك من خلال اللعب في الحركة بتهاینها یحتّ 
 مفردات في تمثلّت والتي اللقطات في المستخدمة الصوت ةيآل نلمح. اللقطات داخل ةيوالدرام

 الصوتي المزج لاحظنا فقد "أبكي"،و"ضحكات" و" نیا"هذو" ین"أنو"صراخ" و"صمت" 
 حالات رسم الراوي به قصدی ما بقدر الجمالي الطابع لإضفاء سيل اللقطات، تلك ینب)المكساج( 

 من. غالباً  ةیوالبّبر  ةيالوحش حدَّ  بلغی والذي النظام أزلام بحقّه تمارسه الذي النفسي والضغط الألم
: بمقطع بدأی الذي فالمشهد النفسي، الشعور تطوّر في اللقطات هذه أثرّت ةیالتصاعد حركاتها خلال

تتصاعد نبّته المؤلمة في اللقطات  "نفسي یعل لهيأحفر في الصمت بحثاً عن صمت أعمق أه"
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 سيفالضحك ل ر،یبكاء مر  یإل تحوّلیوذلك من خلال الضحك الهستي الجنوني الذي  یالأخر 
المفردات  یمثلّت البعد الدرامي بالإضافة إل الاعتبار اللطقات التي یندائماً نتاج الفرح. إن أخذنا بع

الأثر النفسي المنتهي بتلك  دةیاز  یإل یالتي تمَّ ذكرها، نجد أنَّ الأمر هذا أدّ  مةيالأل ةيالصوت
نغمة التوترّ  یإل وحيیوقد ساعد في ذلك القصر الزمني للقطات والذي  مة،يالتساؤلات الأل

 المونتاج المستخدم وهو المونتاج النغمي.  ةيوكّد نوعكل  هذه القرائن ت  السائدة في المشهد.
ثل مفردات فم ،قویةّ فسيةن وشحنات دلالات تحمل المقتبس للنص اللغویة البنية أنَّ  الملاحظ من

عند الراوي  لمكبوتةا الضياعو  الألمعلى مشاعر  كلّها  تدلَّ ... والصمت، وأهيله، والصراخ، والأنین، 
 يهعلنتها وهيم تلك المشاعر ضغطتحت التعذیب النفسي والجسدي. وهو يمكث في السجن ویقع 

اخلي نولوج دسه في مفراح يحدّث نف ،یضحك ثمَّ یبكي كالمجنون فنراه هذیان، حالة في جعلته
ونتاجي قطع المالم قول أنَّ . عليه يمكننا الالكلام قبل ما منطقة وتحدیداً  فيه اللاوعيمنبعث من 

  تاجالمون استخدم الوعي ارتيّ  أنَّ  رباعتبا الوعي تيّار بتقنية مرتبطاجية الأخرى المونت كالمقاطع  المذكور
 . النفسي محتواها عن كشفالو  الشخصية مشاعر عن للتعبیر وسيلةك

. ولم تساعدني لةيلم ترفق بي آلهة النوم تلك الل»نقرأ:  ثيح فهرس ةیمنه في روا ونجد نموذجاً 
 نقذنيیفي إقفال جفنيَّ و  نجحی. فتحته لعلّه وفيفي غرفة نوم للض ونیتلفز  يَّ . لدبالدیلز  ةیقراءة روا

تكوّن  ةیمن المشاهد في الروا هیر المشهد كغ 1«.النبش في القمامة شبهیمن الأرق. التنقّل في القنوات 
ا متساو  بدویتصاعداً ملحوظاً و  هايالموقف ف تصاعدیمن عدة لقطات  . بالإضافة باً یالطول تقر  ةیأنهَّ

ا ترتبط ببعض ارتباطاً قو  یإل ن ی اللذینيحالة العبث والملل النفس یإذ نراها تدل  عل یاً ذلك فإنهَّ
 آخر بلد نحو ما وماً ی أمناً  كان  الذي بلده به قذف ما بعد مغتباً  هيف عاش بلد في بالراوي طانييح
: ینتيالتال یناللقطت في ةیتصاعد ةیر وت في یأقو  بشكل تبّزان والملل العبث حالتا. البعد قاع في قبعی

 النبش شبهی القنوات في"التنقّل و" الأرق من نقذنيیو  جفنيَّ  إقفال في نجحی لعلّه( ونی"فتحته )التلفز 
 طيبالمح للارتباط ةیعصر  لةيوس هي ةيونیالتلفز  القنوات شبّهی الراوي أنَّ  نلاحظ ثيح" القمامة في

 اللقطات هذه إنَّ . الأمراض إلا تجلب لا والتي ساخةوالو  القرف سماتها من التي بالقمامة الاجتماعي
هذا  یلت البعد الدرامي والوجداني في المشهد وقد أدّ مثّ  الراوي یلد ةیلتي رسمت تلك الحالة الشعور ا

الكاشف عن عمق الملل  بیالغر  هيذلك التشب قرأیالأثر النفسي عند المتلقّي الذي  دةیاز  یالبعد إل
الموقف من تلك الحالة  شبعيل ةیر الراوي. استخدم الكاتب اللقطات القص ةيالمتأصل في نفس اعيوالض
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 هايإل المشار ةيالوجدان ةيالدرام السمات وهذه المشهد في السائدة والعبث الملل نغمة إنَّ . ةیالشعور 
 .اً ينغم مونتاجاً  المشهد في المستخدم المونتاج أنَّ  تثبت

 لحالةا ونتاجالم نيةتق عبّألصقها الراوي ببعض  هذه اللقطات والصور المتتالية التي عكست
 إنَّ  شكَّ لا. لنفسيا التأزّم نع الناتجتین الاستقرار وعدم التوترّ حالة وهي لدیهالشعوریة الداخلية 

لمونتاجي النص ا عني أنَّ هذاما ی ،الداخلي وعيه من منبعثاً  الراوي على إنهال قد المذكور المونتاج
 لوعي بشكل أو بآخر.مرتبط بتقنية تيّار ا

 
 لوجي.یو دیرابعاً: المونتاج الذهني أو الأ

المونتاج الذهني أو  عدی  »الصور  ینالصراع أو التفاعل ب یعل عتمدیلوجي، یو دیالمونتاج الذهني أو الأ
 ةينمائيالس نیزنشتایتجربة اوهو ملخّص  نیزنشتایمن أهم أنواع المونتاج عند ا دلوجيیالفكري أو الأ

 هذه أنَّ  من الرغم یعل الوجداني الطابع أو قاعیالإ أو بالسرعة هتمیالمونتاج الذهني عنده لا نَّ إ ثيح
 العلاقة یعل جوهره في عتمدی ولكنَّه اللقطات، من تتابع أيّ  في متضمنة تكون أن كنيم العناصر
 أو اعوالصر  الجدل یعل عتمدی أن یبمعن المتناقض، البصري یالمحتو  ذات اللقطات ینب ةيالذهن

 خلق حدّ  قفیلا نیزنشتایا عند فتهيووظ المونتاج مفهوم أنَّ  ثيح ة،یالبصر  العناصر ینب التفاعل
 مباشرة ةيذهن مقولات اغةيوص مجرّدة أفكار عن یرالتعب عن ضاً یأ قادر ولكنَّه سيوالأحاس المشاعر
طة معيّنة لن یدوم، عندما حول الصورة الذهنية فقد أكّد إیزنشتاین أنَّ المعنى الفردي للق 1.«ةيحوصر 

الحصيلة الذهنية لتصادم اللقطتین  یرتبط بمعنًى أخر للقطة ثانية مختلفة على مستوى المضمون، لأنَّ 
أعطى لقطة ثالثة وهمية لم یشاهدها المشاهد بل خ لقت في عقله أو إحساسه، فحركة الفيلم كما 

أننّا  حي الأطروحة الموضوعية، صحمن الصورة الى الشعور حتى تصل إلى»یقول إیزنشتاین تتجه 
باشتغالنا على هذا النحو نجازف بالوقوع في أسر الرمزیة، بيد أنَّ السينما تكاد تكون الفن الوحيد 

  2«الذي یرتدي في نفس اللحظة طابعاً دیناميكياً ویثیر تهيّجاً في الدماغ
 ةیر أخته الكب تیاستحضراً ذكر العجوز م وسفیلسان الراوي الأوّل،  یعل یممر  یا ةیونقرأ في روا
نحو الشباك وأزحت  الستائر كما فعلت  قبل سبع سنوات بالضبط. طارت  ت  يمش»حنّة المتوفاة: 
المشهد  3.«انیر الج تينحو ب داً يبع ةيحافته الطابوق یكانت تقف خارج الشبّاك عل  ةیحمامة رماد
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 سبع قبل فعلت   كما  الستائر وأزحت   الشباك نحو ت  يمش» یالأول اللقطة. ینلقطت من تكوّنی
،ي)مش الأفعال كثرة  ثيح «بالضبط سنوات ، ت   إنَّ . المونتاج ةيحرك في ساعد مّما( فعلت   أزحت 
 المكان من ةيعرض مساحات عبّ تتحرّك ةياستعراض ةيدوران حركة اللقطة هذه في ایر الكام حركة
 لان،يالم حركة ومثل ساريلل ینميال نم أو ینميلل ساريال من إمّا افقي محور طول یعل حركة تتابع»

  ةیطارت حمامة رماد» ةيواللقطة الثان 1.«ینالع حركة محاكاة أو الحدث بمتابعة ةيالبانورام اللقطة تقوم
 هايالتي استخدم الكاتب ف «انیر الج تينحو ب داً يبع ةيحافته الطابوق یكانت تقف خارج الشبّاك عل

ومن الواضح أنَّ  ةیعبّ مفردة رماد ةيمونتاج ةيستخدام اللون كآلا یالمرتفعة، كما نر  ایر الكام ةیزاو 
 ةياللون الرمادي یرمز عند العرب للاكتئاب والحزن والوحدة،كما نشاهد استخدام الكاتب آل

للمونتاج  ةيالأساس اتيالرسالة وهي من الآل صالیلإ اً يثنائ شكلانیالصوت باعتباره توأما للصورة، 
الأجنحة، رمزاً للابتعاد والفراق. لقد قطع الكاتب لقطة  فيي تمثّل برفبرزت في فعل طارت الذ

الحمامة وابتعادها من الحافة  انیر دخول الراوي في غرفة حنّة واقتابه نحو الشباك وإزاحته الستائر بط
أراد بذلك رسم حالة الحزن التي تغلغلت في قلبه إثر وفاة حنّة والاكتئاب  ثيح ةيالطابوق

 اقيالحمامة وابتعادها( بمعزل عن س انیر )ط ةيالكاتب اللقطة الثان اريلوحدة. إنَّ اختوالإحساس با
المتلقي باستنتاج لقطة ثالثة بنفسه  قوميل ،یبه، لكنّه ألحقها باللقطة الأول رتبطیولا داً يالحدث، بع

 یتلقي وبناءاً علالم یالنفسي عل یرالإثارة والتأث ةيوهي المتمثلة في العزلة والوحدة والاكتئاب، بغ
 . ةيالصراع والجدل

قة عدم وجود علا مرغا( وطیرانه الستار وابتعاد الحمامة زاحة)إالمشار اليهما سلفاً  اللقطتین إنَّ 
 من تنبعة ذهني قةعلامامة( الغرفة وارتفاع الح فيالنور  هبوط لسبب) التضاد حتى أوظاهریة بينهما 

 .الوعي بتيّار اهن نتاجالمو  یرتبطلذلك  ،ذهن المتلقّي الكشف عنها بواسطة یتم  و  الشخصية وعي
 هاينَّ فإ ليق ةيمفوق مقبّة قد ر  يممحمد القاسم  قیكان طر »: إعجام ةیمن نماذجه في روا ضاً یوأ
. الغزالي ناظم وقبّ متأخّر، عصر من یأخر  دةيزب ربما أو د،يالرش هارون زوجة دة،يزب دةيّ الس قبّ

 الغزالي ناظم وصوت ديالرش هارون مسلسل في دةيزب دور لعبت التي ةیلسور ا الممثلة صور تداخلت
  2.«بونييّ سَ  بيَ المسَ  جسر یوعل العذّبوني هَذوله المرمروني،"هَذوله نوحی وهو
النص من ثلاث  تكوّنیرجال استخبارات النظام البعثي.  دی یالراوي ساعة اعتقاله عل سردی

. بدأ الكاتب بلقطة عامّة تؤسّس هايف ةيركة لحجم الأفعال المتوالوهي تعجَّ بالح اً ينسب لةیلقطات طو 
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ا كما  العام اقيللمكان والس  ایر كام  اللقطة في الكاتب استخدم. ومرونة ةیشاعر  المشهد تعطي أنهَّ
 وتنتج المرتفعة ةیبالزاو  یت سم ما عادة»( كاداي)ب المرتفعة ةیالزاو  من واسعة مساحة تغطّي متحركة
لتشمل   1.«المراقبة عند زةيّ مم ةيوضع في هیاّ إ واضعة المتفرجّ، عند ةيبالفوق شعوراً  كادا،يبال اللقطات

 یالدرامي عل یربالموت الذي جلبه النظام الحاكم، والهدف هو التأث اءيحالمقبّة بأكملها من أجل الإ
التي  ةييخالشحنة التار ذات  ةيواللقطة الثان «ةيمفوق مقبّة قد ر  يممحمد القاسم  قیكان طر »المتلقي: 

 هايأنَّ ف ليق»وهو في قمة الاقتدار:  ديالعباسي المقدر هارون الرش فةيالخل ثيح ايتوحي بالنوستالوج
« من عصر متأخّر، وقبّ ناظم الغزالي یأخر  دةيأو ربما زب د،يزوجة هارون الرش دة،يزب دةيّ قبّ الس

 ضایتألّق بصوته الشجي وأ یربصوت مطرب شهلتي تمتاز بقوة الحركة لرفدها  واللقطة الثالثة وا
اكسسوار جسر  فيوتوظ ديعبّ استدعاء مسلسل هارون الرش اتهايوتقن نمايالس یانفتاحها عل

 ديفي مسلسل هارون الرش دةيالتي لعبت دور زب ةیتداخلت صور الممثلة السور » قیللتزو  بيّ المس
 . «بونييّ جسر المسيَّب سَ  یله العذّبوني وعل"هَذوله المرمروني، هَذو  نوحیوصوت ناظم الغزالي وهو 

 ما وفوالخ الالاعتق ظروف فالظروف الحدث، اقيمن الملاحظ أنَّ اللقطة الثالثة خارجة عن س
 ة،وقوّ  صمود في ريصخ بمظهر ظهری أن في محاولاته فافتضحت عرقاً، بتصبّب الراوي ینجب جعل
 وند جاءت اليالغز  ناظم مطربلل ةيالأغن لقطة إذن ،الموت من بالخوف شعری مرة ولأوّل بأنهّ معتفاً 
 ةيذهن قةعلا بذلك عقديل النص اقيس في اللقطة هذه زجَّ  الراوي أنَّ  المؤكد من. اقيبالس ارتباط
 بّع به لقارئا شعری  وأن "مرمروني" مثل ةیرمز  مفردات عبّ ینالسابقت یناللقطت ینوب نهايب ةيجدل

ا يالعراق المواطن بها شعری التي المرارة أنَّ : النفسي یرالتأث من موجات  عثالب حكم اجلبه إنمَّ
 القارئ ضد تعسفات الحزب الحاكم.  كبذل حرّضيل بتصرفاته،

 من فالمرورمر هر الأنها في ظاالمونتاجية لا ترابط بي العملية عبّ الكاتب لضمهاالصور التي  إنَّ 
 ثمَّ  لي،الغزا ظمنا قبّ فيها واجدیت ماك  الرشيد، ارونه زوجة زبيدة السيدة قبّ فيها یتواجد قديمة مقبّة

عذّبوني ، هَذوله اللمرمرونياهَذوله "التنّّ بأغنية  ثمَّ  ،التي لعبت دور زبيدة السوریة الفنانة استذكار
 راستذك لكنَّه الأغنية ههذ غیر ةكثیر   أغان الغزالي لناظم أنَّ  إلى" )نظراً بونييّ جسر المسيَّب سَ  یوعل
 لخوفبا یشعر انك  إنَّه ذإ ،( يأتي ضمن عملية ذهنية في وعي البطلغیرها دون بالذات الأغنية هذه

 جاءت بونيوعذ مرموني اتمفردإنَّ  ثمَّ  ،الخوف وطأة من للتخفيف إلا الأغنية تلك وليست والذعر
 وتعبیراً عن ذلك الوعي. الشخصية وعي مع متناسقة
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 یالعلامات والإعلامات وحت كل    كانت»: ةیمن نفس الرواونموذجاً آخر نجده في المقطع التالي 
من  بةیالقر  ةيالابتدائ عةيالناس تتشكّل أمام مدرسة الطل یرطواب تیبلانقاط. رأ اراتيّ لوحات الس

 ضحكیكان   . وما زاد في غضبي أنَّ الكلَّ ونيمركز للتبّعّ بالع یوالتي تحوّلت في بحر دقائق إل تنا،يب
المشهد ذات طابع فانتازي، قدّمه الكاتب لكشف ممارسات  1.«غنّي ی بعضهم وكان هلّلیو 
التصورات  یرالعراقي واختزاله وتدم اسييالواقع الاجتماعي الس ةیالعسكري وتعر  انهيوطغ كتاتوریالد
 اليالخ هايف تحاوری لةیفتح عوالم بد یإل هدفیالبشر، كل  ذلك  یوحت اءيعن العلائق والأش ةيالذات

 فیمحمد الباردي في تعر  قولی. سیيعقل الحائر والواقع الذي بات بشعاً بكلِّ المقاالجامح وال
 یعل قارئه النص بّيج  إرباك التشخيص التقليدي في علاقة السارد بقارئ النص عندما «: یاالفانتاز 
 یروالتفس للأحداث عييالطب یرالتفس ینب التدّد یوعل  اءيأح أشخاص عالمَ  الشخوص عالمِ  اعتبار
ملموسة للقارئ، فقد استخدم  بةیقر  ةیومن أجل أن تكون هذه الصور الفانتاز  2«.عةيللطب الخارق

 یلها مغز  كونیوعادة ما  هيعل ديالشيء والتأك ةيّ إبراز أهم یالتي تهدف إل بةیالراوي اللقطات القر 
 لفقدان كرمز  اطالنق انمحاء یعل ركز الراوي أنَّ  نلاحظ لذلك. الدرامي السياق ضمن ةيأو أهمرمزي 
 كتاتوریالد خلف والانحدار  ةیر البص لفقد كرمز  ونيبالع التبّعّ یإل أشار كما  اةيالح في ةیوالهو  یالمعن
اللقطة  .الرموز هذه استخدام صحّة رفدی ما الهستي والبكاء الضحك یإل أشار ثمَّ  ار،ياخت دون
 اعيوهي تعوم في فضاء الض اراتيّ لوحات الس یالتي ت صوّر العلامات والإعلامات وحت یالأول

من الناس تقف في  یرالتي تصوّر طواب ةيواللقطة الثان كياً يمن دون نقاط، تحمل بعداً جراف یواللامعن
جانب بعض تظهر لنا  یإل یناللقطت ینفإن وضعنا هات ،یاً بصر  هاً یتحمل تشو  ونيبلاهة للتبّعّ بالع

العسكري وإسفافه بكرامة الشعب  انهيوطغ تاتوركیالد بطشالذهن ترسم لنا  ستنتجهای یصورة أخر 
 أنَّ المونتاج الموظّف هنا هو مونتاج ذهني. ثبتیما  ةيوحقوقه الإنسان

الراوي بلغ   باطنالنفسي في إنَّ التأزّم .للراوي اللاوعي سقاطاتإفنية مونتاجية من  لوحة النص
ه  .ءاً يحاتعبیراً وإ يةالمنطق اریةخبللغة الإاختيار اللغة الفانتازیة التي تفوق على ا ىاقتض حيث أشدَّ

ك بین تل ینقوی ونفسياً  ذهنياً  اً هناك ترابط لكنَّ . ظاهریاً  ترابطاً  بينهما دنج لا ركَّب الكاتب صوراً 
  .انفسه يالمتلقّ  يةذهن شفراته وفكبالتقاطه  قومت الصور
أسعار  دیاتشتد  مع ازدرغم انتقاداتها للوضع التي كانت »منها:  آخر موضع في نقرأ ضاً یوأ

ا كانت تعزو كلَّ شيء للقدر، وكانت  ضيالخضر والفواكه وشحّة الب ومعجون الطماطم، إلا أنهَّ
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التداعي الحر  ةيالراوي ضمن عمل تحدّثی 1«للأسوأ یرمقتنعة بالواقع وبأنَّ الأمور دائماً تس
عندما   ارةيمات أبواه في حادث س بعد ما تهيوالخواطر عن جدته وأفكارها والتي تولّت ترب تیاللذكر 

في العراق. كلّما أراد الراوي التحدّث عن  ةيحيالمس ةيكان في السادسة وقد اتّخذها الراوي رمزاً للإثن
المشهد هنا من  تكوّنیلسان هذه العجوز.  یجراه عل ة،يانيمالإ یاوعن القضا يینحيالمس خیتار 

نجد أنَّ العجوز في المقطع الأوّل  ثيلنظر، حوجهات ا یمستو  یصراع ونزاع عل نهمايب ینمقطع
لكنَّها وذلك حسب ما  ه،یر وغ شيالع قيتنتقد بشدّة صعوبة الوضع الموجود من غلاء الأسعار وض

باتّجاه الأسوأ فالأسوأ. قام  یرسیتعزو كلَّ شيء للقدر رغم علمها بأنَّه  نيیمعتقدها الد قتضيی
من  شييالمع قيونزاع، وهما تأفّف العجوز وشعورها بالضصراع  نهمايوجهتي نظر ب فيالراوي بتول

ضمن المونتاج  یناللقطت ینأن نضع هات كننايمللقدر من جانب آخر، لذلك  مهايجانب وتسل
 ینب النزاع». النظر وجهات یننَّ أحد أوجه المونتاج الذهني هو النزاع والصراع بإالذهني، إذ 

لقد عكس الكاتب عبّ هذا النزاع الغلق  2«النظر جهاتو ...نزاع تیامستو  عدّة في مبني اللقطات
  والذي ینثال باستمرار من وعيها. اتيالشخص یوالتوترّ المتسّب لد

 حیكان هناك ر »نقرأ:  ثيمن هذا النوع من المونتاج ح وحدها شجرة الرم ان ةیروا ولم تخل  
. كانت تتصفّح الكتب ةیازدادت ثقتها بنفسها بعد الظهر فاصبحت قو  وميخجولة صباح ذلك ال

ا غ من الباعة  یرشيء. وضع الكث عجبهایعما تقرأه ولا ةيراض یروالمجلات وتقلّب أوراقها بغضب كأنهَّ
 اقيفي س ةیجاءت هذه الفقرة من الروا 3.«یرالمجلات كي لاتط یوقطع طابوق عل ةيأحجاراً إضاف

 یالكتب المصطفّة عل ثيتنبي، حلشارع الم -المعارض للنظام -الراوي جواد مع عمه صبّي رةیاز 
المفاجئ  مهيالراوي في المشهد الانفتاح الثقافي الذي هبَّ نس سردی. عيمن مختلف المواض فيالرص
كان هناك » ی: اللقطة الأولینلقطت یعل قومیلات. المشهد ناشراً دون مؤهّ  البلد فصار الكلّ  یعل
.كانت تتصفّح ةیالظهر فاصبحت قو ازدادت ثقتها بنفسها بعد  وميخجولة صباح ذلك ال حیر 

العام  اقيالمكان والس سيوالهدف منها تأس لةیوهذه من اللقطات العامة الطو « الكتب والمجلات
وتلاعبها بأوراق  حیلتاقب هبوب الر  دةيبع ةیمن زاو  ایر )الشارع المكتظ بالكتب( فتتحرّك الكام

ابعة في اللقطة )ازدادت، أصبحت، تتصفّح( الناتجة عن الأفعال المتت ةيالحرك یالكتب بالأضافة إل
 یروضع الكث»  ةيواللقطة الثان ةيالمونتاج ةيالعمل زیوكلاهما لتعز  حیالصوت التي تنتجها حركة الر  ةيوآل

في هذه اللقطة تزداد سرعة  «یرالمجلات كي لاتط یوقطع طابوق عل ةيمن الباعة أحجاراً إضاف
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 ةيراض یرعاصفة غاضبة غ یإل حیأساساً لتنقلب الحالة الر  عةیسر  یالتي كانت في اللقطة الأول قاعیالإ
اتخاذ إجراءات لازمة، فقاموا بوضع قطع الأحجار والخشب  یعما تقرأ، مما أرغم باعة الكتب إل

 . تهايالكتب والمجلات لتثب یعل
 خلال نمتب( الك ی)هبوب العاصفة ووضع الأحجار عل یناللقطت ینهات ینعقد الكاتب ب

 طة ثالثةقل رئالقا فيضیا أن وأراد به والصراعالجدل  یقائمة عل ةيعلاقة ذهنالمتأزّمة  ونفسيتهوعيه 
 یحتیوم  دبع وما  یمت والتي تفاق ةيتیاوالهو  ةیتعكس التشدّد الذي تسبب بالأزمة الفكر  ةيذهن

. اءللدم لانيوس ودمار تالواقت حروب من العراق في صار ما فصار بسببها ةيتشظّت الـ "أنا" العراق
 لسابقةا اللقطات ینب ةالعلاق عقدی الذي فهو المتلقّي، مهام من اللقطة هذه استحضار مهمة لكن

 المونتاج ليةعم ذلك أنَّ  معنى الرسالة التي قصدها الراوي. ك بذلك در يف هذه ةيالذهن اللقطة ستنتجيل
 .الذهنية ومدركاته الراوي ونفسية الوعي بتيّار ترتبط هنا

بجانب الباب: هذا القطار  قفیبذلة زرقاء وقبّعة  رتديیلي رجل  قولی»نقرأ:  فهرس ةیاوفي رو 
لي أن ه  قولی. ئاً يعن تذكرة فلا أجد ش وبييتذكرتك؟ أبحث في ج نیالمستقبل. أ یذاهب إل

وجوه أهلي  یالجانب الثاني. أر  یلي بالصعود... أشاهد قطاراً آخر عل سمحیأن  عيستطیلا
: هذا كرّرینفس الرجل  یبالإسراع. أتّجه نحوهم فأر  یَّ إل ونیر شیو  كيمن الشباب حونلوّ یوأصدقائي 

المشهد حلمي نلمس  1«.الصعود بدون تذكرة كنكيمتذكرتك؟...لا نیالماضي أ یالقطار ذاهب إل
الاستبطان  ةيوبغ ةيعن هواجسه الداخل یرالتعب ليالتي وظفّها الكاتب في سب زيالتم ةيمن خلاله تقن

 ةیر الكاتب في الكشف عن حالة الح هايهذا المشهد من المشاهد التي أبدع ف عتبّی  لداخلي. ا
 أنَّه الزرقاء البذلة المرتدي الرجل قولی المستقبل، نحو یسعی قطار. الراوي بها شعریضطراب التي والا
 ضاً یأ عيستطیلا وأصدقائه أهله وجوه هيف الماضي یإل عائد آخر وقطار متنه یعل الركوب عيستطیلا
 والمستقبل الزمن قضبان خلف المحبوس الماضي ینب عالق الحاضر ليالج رمز بصفته الراوي. ستقلّهی أن

ل المشهد من تشكّ ی. اعيوالض ةیر الح یمنته عكسیلركوبه وهذا  لاً مؤهّ  سيل فهو منه س لب قد الذي
: هذا كرّرینفس الرجل  یر لي بالصعود" و"فأ سمحیأن  عيستطیلي أن  لا قولی. "يینسيرئ ینمقطع

الصعود بدون تذكرة". نلاحظ أنَّ الصراع  كنكيمتذكرتك؟...لا نیالماضي أ یالقطار ذاهب إل
وجوه أهله  هيف یر یوآخر نحو الماضي  یرسیفواحد نحو المستقبل  نیالقطار  یروالنزاع  قد تمثّل في مس

وضع الكاتب  المونتاج تقنية عبّسقطوا بالآلاف.  نیالإرهاب الذ یاوأصدقاءه وهو رمز لضحا
  يلمتلقّ ل مر)ذهاب القطار وعودته بالتفاصيل الموجودة( وترك الأ جنب بعض ینمتناقضت ینصورت
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 المستخرجة ةيذهنال الصورة. فسهنب المتلقّيعبّ عملية ذهنية یقوم بها  یقصده ماكي یستخرج 
التي تنثال من  وهيرد العراقي الكاتب أو الف شهيعیوالقلق الذي  اعيعمق الض یعل تدلّ  دةیدالج

 ین علافاللقطتان المتصارعتان والقائمتالمتلقّي.  إلىوعي الراوي مباشرة لتنتقل عبّ عملية مونتاجية 
 المونتاج وظّف الكاتب أنَّ  یعل تدلان وهما همایر س ووجهتي نیالجدل والصراع قد تمثلّتا في القطار 

 الذي الألم حجم عن یروالتعب اتيالشخص ةيذهن في صراع من دوری ما قةيحق عن للكشف الذهني
 .العراقي الفرد به شعری

 
 خاتمة
 هبأقسام ونأنط سنان وایاتر  في السينمائي المونتاج لتقنية الفاعل الدور یدرس أن الفصل هذا حاول
عد من ی   نَّ المونتاجأعتبار ن، باوالتي اشتهر فيها المونتیر والمخرج الروسي العالمي ایزنشتای ةالأربع

 ئية.التقانات السينمائية التي تساعد في كشف المخبوء النفسي للشخوص الروا
 والمشاهد بالصور تعجّ  تهیاروا فجاءت ة،يوحرف بجرأة كتبیالكاتب العراقي سنان أنطون بما أنَّ 

 الروسي استخدمها التي مايّ لاس نمائييالس المونتاج من واسعة مساحات یعل تقوم ة،ينمائيالس
من  ةيالعراق ةیحجم استفادة الروا ریننا من تقدتمكّ  تیافي هذه الروا عةینظرة سر  .نیزنشتایا سرجي

ا تحمل الكثإإذ  نمائي،يالمونتاج الس ةيتقن  خلال من لنا یّن تب ثيح الوعي، اريّ ت ةيتقن سمات من یرنهَّ
 المونتاج عبّ ریالمر  الواقع لتعكس ةیالروا هذه في تجلّت التي ةيالمرئ ةيلميالف المادة أنَّ  الدراسة هذه
. تبیّن لنا أنَّ فيها نمائييالس المونتاج مواضع رصد خلال من ةیالروا ةیار يّ ت زیلتعز  جاءت نمائي،يالس

ما يميّز روایات سنان أنطون هو أنَّ المونتاج السينمائي جاء عن طریق تقطيع المشاهد بحسب 
 لك ما ساعد في العمل على بناء روائي متقن. وذ مودیاً،وع أفقياً  الكامیرا وحركة الراويهواجس 
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   ةینمائیضاءة الس الثاني: الإ الفصل
 

 تمهید
 التعبیر أهّمهاتسعى لتحقيقها  أخرى أغراض ناكهبل  ،لمجرد الإضاءة الضوء التيّاریة الروایة ستخدمتلا

 الروائية مشاعر الشخصية رصد منالروائي عبّ الإضاءة  یتمكّن. شخصياتلل عن المحتوى النفسي
 يجعلها آلية من آليات تيّار الوعي نفسيمثل التوترّ والخوف والقلق ذلك أنَّ للإضاءة طابع رمزي 

 ،شخصيةال بسلوكيات الضوء. یرتبط ةالنفسي الجوانب ميوتجس الموضوععمق  تجسيدتساعد في 
 نفسية رمزیة دلالات لها الألوان تىوح منها، یتسرّب التي الجهة أو زاویتهأو خفوته،  الضوءفشدة 
  .التياریة الروایة في ةدمحدّ 
 اتيثيح لإبراز الإضاءة ةيتقن منها ةينمائيالس اتيالتقن من یرأنطون الكث سناناستخدم  

 لشخوص النفسي الداخلي المحتوى إظهار على قادرة آلية باعتبارها تهیاروا في البصري الوصف
وإضفاء الطابع  فهيالروائي من اختزال الحدث السردي وتكث تمكّنی الإضاءة فيفعبّ توظ روایاته،

المخرج تماماً. لقد  فعلیالحدث، كما  ریفي تصو  ةيبحركة حرةّ واع قوميالمشهد الروائي ل یعل ائييحالإ
ومهارة. من الأسباب التي دعت أنطون  ةيّ بفن ةينمائيالإضاءة الس ةيالمشهد الروائي بتقن أنطونعزّز 

الصراع  یالضوء عل طيللغة المقروءة، تساعده في تسل ةیكونها لغة مواز   ةيهذه التقن فيتوظ یإل
عن بشاعة الأحداث  ةيبعد ما تصوّر للقارئ صورة بانورام ةیللروا سةيالرئ مةيباعتبارها الث تيیاالهو 
 في العراق.  ةيالدام

ت طبيعة استدع وقد ونهذا الفصل دراسة تقنية الإضاءة وأقسامها في روایات سنان أنط ینوي
تناول كلّ  تمهيد. بقهاالموضوع تقسيمه إلى ثلاثة مباحث حسب أقسام الإضاءة الموظفّة فيها یس
ت سنان،  روایافيتمة مبحث قسماً منها، فجاء المبحث الأوّل ليتتبّع خطى إضاءة الجلاء والع

ة لإضاءة القویّ عنى با الثلثوالمبحث الثاني لدراسة الإضاءة السفلية في تلك الروایات، والمبحث ا
 فيها، لينتهي الفصل بخاتمة. 

 
 أنواع الإضاءة ودلالاتها في روایات سنان أنطون

تعزیز المعنى السردي ودعم الصورة  ةيالتي وظفّها سنان بغ ةينمائيالس اتيمن أهم التقن الإضاءة
 ةیشذرات رمز  اتهيط ینب مليحوتكثيف المعنى عن طریق مفهومها الرمزي وإقامة الحدث الدرامي 

تقنية الإضاءة استطاع الكاتب أن یرسم صورة بانورامية ضمن أحداث  عبّ. ةیقو  یةیر ذات أبعاد تعب
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مستخدماً العوامل الطبيعية مثل الشمس والقمر في مزاوجة فنية هادفة. إنَّ الإضاءة التي  روایاته،
 لنحو التالي:ا یروایاته الأربعة وجدناها قد تمثلّت عل فيوظفّها الكاتب 

  
 (Chiaroscuro) : الجلاء والقتمة أو كیاروسكورو الأو ل المبحث

هو » .الدقة العالية یتعتمد هذه الإضاءة على الاستخدام الأمثل للضوء والظلال للحصول عل
عبارة عن تباین شدید بین الضوء والظل في إضاءة المشاهد، الدیكور غیر الواقعي، الأداء التمثيلي 

كان الهدف من تطبيق تلك  فيه ذي الطابع المسرحي، الاستخدام المفرط لمساحيق الزینة.المبالغ 
العناصر هو إثارة الغموض والتعبیر عن وجهة النظر الخاصة للشخصيات والإحساس بالغربة في العالم 

عداً . هذه الإضاءة تمنح الصورة ب1«الحدیث، وتصویر الهذیان والأحلام والحالات الوجدانية العنيفة
 .اً يودرام اً يجمال

باعتبارها الأكثر توظيفاً لتقنية الإضاءة السينمائية من بین روایاته، نجد  مریم یاتناولنا روایة  إذا
 سنوات سبع قبل فعلت كما  الستائر وأزحت   الشبّاك نحو ت  يمش»: التالي النموذج ومنهانماذج 
. انیر الج تيب نحو داً يبع ةيطابوق حافة یعل الشبّاك خارج تقف كانت  ةیرماد حمامة طارت. بالضبط
 ضيأب بشرشف یمغطّ  كان  الذي ریالسر  وثلثي الأرض من جزءاً  وغطّت الشمس أشعة دخلت
 وأزحت   ریالسر  اذييح الذي الثاني الشبّاك یإل خطوات ثلاث خطوت  . اللحاف فوق وضعته
 . 2«بالصباح الغرفة فامتلأت الستائر

للراوي(،  یالذي ضمَّ "حنّة" )الأخت الكبّ  والموت اعيالض ديالغرفة مظلمة كالعادة، لتجس
 3«والموت والألم للحزن رمزاً  وی عد الرؤیة وعدم الكامل الظلام ويمثّل الألوان أعمق هو الأسود اللون»

. ضوء ةيالستار، إزاحة توازي حالته النفس حیز يالراوي نحو الشبّاك كلّما دخل الغرفة ل تحرّكیلذا 
الأرض.  یمن خلال الشباك ليكسح الظلمة المتساقطة عل دخليف ،یاً عمود نتشری عيالشمس الرف

سم لوحة  رمزیًا عن الصراع  اً یر الضوء والظلام وقد أتت تعب هايف تضاربیتغزو الشمس الغرفة فت 
راه السارد متمثّلًا بغزو الشمس للغرفة المظلمة، لكنَّ هناك أمل في یالأبدي بین الخیر والشر والذي 

نتصار الخیر. یتقدّم الضوء، فتتاجع الظلمة حتى یستحوذ الضوء على ثلثي السریر في إشارة رمزیة ا
بعض  عمّ يالضوء ل ندلقيالمهمة ف كملیالشبّاك الآخر  یأخرى إلى استعادة الأمل. الستار الثاني عل

الظلمة  ةيید ثنائ. نلمح في النص من جدةيالشخص لةيمخ لازمیآخر  یاً عنصراً رمز  صبحيأجزاء منها، ل
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، فيغزو الغرفة كلّها الضوء یتكاثر. یاً لحدث ب عداً رمز ا مساحة لتمنحان الأدوار تتبادلان ینوالضوء اللت
لتمتلأ بالصباح، فالغد سيحكمه الصباح، وفق ما یراه یوسف المتفائل بانَّ الوضع سيكون أفضل مماّ  

لأنّها تعطي الحدث دلالة ؛ سير الإضاءة الرئكان عليه. إنَّ الشمس هنا وكما أراد لها السارد عنص
ا تمنح الح  الحالة مع متناغماً  دخولاً  الروائي الاستعراض في فدخولها متناغماً  شعوراً  اةيواسعة وأنهَّ

: "طارت السارد قول في نجد. داخلها في شمسه تشرق العبق الماضي مازال التي ةيللشخص ةيالنفس
 تمثلّت التي اةيوالح الموت ةیثنا وهي یأخر  ةيثنائ یإل حيتلم" باكالشّ  خارج تقف كانت  ةیرماد حمامة
 ةیالروا في تكرّر والذي والأسود ضيالأب من طيالخل الرمادي فاللون ة،یالرماد والحمامة"حنّة"  في

العراقي والكأبة التي  ليالج ةيعن نفس یرجاء مجازاً أراد به الراوي التعب فهو نةيمع دلالة له لمراّت،
مشاعر القلق  یالتي تدل  عل ةیرّ الرمادي من الألوان المح»به فأنسته أشكال الفرح، ذلك أنَّ  حلّت

 ساعدی ضيالأب اللون أنَّ  ذلك رمزي، جانب له الشرشف اضي. لاننس أنَّ ب1«وعدم الوضوح
 .اً يدلال دعمهیو  الضوء

تنسل  من »ءة، ومنها: هي الأخرى التي تحتوي على نماذج من هذا النوع من الإضا إعجام وروایة
 الأخرى هي محبوسة شموس لكنّها أخرى، بمجرةّ وتذكّر الليل هذا عتمة تمزّقبياض الورق شموس 

من  2«الكلمات عليها تجلس شائكة أسلاك أو حبال السطور كأنَّ .  قضبان دونها قضبان خلف
منولوج داخلي، قد برز الملاحظ إنَّ عنصر الإضاءة الذي حدّد المقطع السردي السیریالي هذا عبّ 

قویًا جداً ما أدّى إلى تراجع عتمة الليل،  فالشمس كمصدر أساسي للضوء والتي تقع في متنهى 
درجة من السطوع انسلّت عبّ بياض الورق الساطع، فراحت تمزّق عتمة الليل المهيمنة على فضاء 

قارئ على مقربة من تجليات الصورة. لقد اتّخذت الإضاءة في هذا المشهد حلّة رمزیة، إذ جعلت ال
الحدث وذلك عبّ أسلوب التصویر بالكلمة بغية رسم المطبّات النفسية للراوي. لكن رغم سطوع 
الشمس ما زالت هناك بقایا من عتمة الليل موجودة جنباً إلى جنب الضوء، تهيمن على قسم من 

 اصطدام إنَّ . اروسكوروالجلاء والقتمة أو كيالمشهد، بالتالي فانَّ الإضاءة هنا هي إضاءة 
 بالظلّ  النور مواجهة إنَّ » والشر الخیر بین الصراع إلى یوحي قد( الليل)عتمة  بالظلام)الشمس( النور
لقد اختار الراوي ودود الشمس رمزاً لمكنونات نفسه الجريحة وهي  3«والشر الخیر بین الصراع یعني

زیفّة التي ب ني عليها كلّ ما هو مزیّف، فهي ترمز إلى الخیر والتي إن سطعت أحرقت كلّ الحقائق الم
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 أنَّ  كما  مزیّف، كلّ   أمامها یصمد لن التي الحارقة الشمس هي زالت ما القضبان خلف قبوعها رغم
 .ومظاهره بالخیر الإطاحة یرید الذي الشر إلى ترمز الليل عتمة

أدرت مقبض »: مریم یا ةیروا من آخر موضع في فنقرأ والعتمة الجلاء لإضاءة آخر فاً ينلمح توظ
 لكنَّ  مسدلة، الستائر كانت.  رهایالباب بهدوء وفتحته محاولًا ألّا أصدر صوتاً، فوجدتها نائمة في سر 

 التي الغرفة عتبة عبّت. نهايب ظلّت التي والفسح الستائر أطراف من تسلّلت قد كانت  الصباح شمس
. شتعلی لم الضوء لكنَّ  ینميال یإل دارالج یعل كان  الذي الزر كبست  .  بخطوة أدخلها كنت  قلّما

ا تذكّرت    .1«هيیر تغ من ولابدَّ  احتق المصباح بأنَّ  أمس لي قالت بأنهَّ
 لتجاوبل ضاً یوأ ة،للإضاء سيرئ كعنصر  الصباح بلون ملوّنة لكنَّها دیتطل  الشمس من جد

 شمس تمثّل .اتيالشخص خلدوا عن الكشف اقهايس ةیار يّ الت ةیالروا أنَّ  باعتبار ةيالنفس والحالة
ختطف الأمل المسدلة، والستائر الفسح خلف من المتسلّلة الصباح

 
 ضوء إنَّ . لامالظ ايماف بلق من الم

 رسمی رمزي رعنص الضوء وهذا والفسح الستائر فتحات خلال من عمودي بشكل نتشری الشمس
بذلك  دفالسارد أرا اً،ياطاعتب كنیالشمس باللون الصباحي لم  نیللسارد. تلو  ةیسقاطات الفكر الإ

سارد ور خلافاً للالصد یلثم عالغم الجا نزاحيالوضع الموجوع مؤقتاً وس یر یفهو  ةيالتفاؤل تهیطرح رؤ 
 تهيب في لساردا بعزلة اءيحإ كونیمها المتشائمة التي فقدت الأمل في إصلاح الأوضاع. وقد أي الثاني 
 .ضاءةالإ من النوع هذا استخدام قتضيی واقعيال فالأسلوب وانطوائه قلقه یعل للدلالة وكذلك
نَّ الإضاءة إأیضاً، إذ  جمالي ب عد هناك بل الرمزي، النفسي بالب عد هنا الإضاءة فيتوظ نحصریلا

الإضاءة تعبّّ عن » ةيكيكانيالم ةیإذا رافقتها المؤثرات الصور  مّايلاس ؛ةيتمنح المعروض مسحة جمال
 نحيمعنصر الإضاءة الذي  فيمن خلال توظ ةیمؤثرات صور  الأحداث أو عمل ضم  یالزمن الذي 
 ةیإذا رافقت الإضاءة أنواع من المؤثرات الصور  مايّ ما هو معروض، لاس یعل ةيمسحة جمال

 إضفاء نوی. لكنَّ الكاتب هنا لم 2«مثل:الدخان والمطر والضباب والغبار والثلوج و... ةيكيالمكان
 ةيأو الأرض مثلاً  یاكالثر   كوراتیالد یعل الشمس ضوء أثر لتعقّب ذلك دیر ی كان  فلو ،یالجمال الب عد

بأنَّ الدال وهو  یاً رمز  اءً يحلأنَّه أراد بهذه اللقطة إ ذلك فعلیوأثاث الغرفة وأطال الوصف، لكنّه لم 
. وجود أعمدة الضوء التي الإرهابية العصابات ستائر خلف المحجوز الأمل هو الرمزي مدلولهالضوء، 
 یأي إل ةيتحمل دلالات نفس ةیإشارة رمز  یرتش ،الكادر یجل من خلف الستائر ثابتة علتتسلّل بخ

 ةيللغرفة باحتواءها للماضي والمساحة الخارج ةيالمساحة الداخل ینعلاقة الماضي بالحاضر، علاقة ب
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 ریدی أن" وسفی" یعل حتّم الغرفة جو غلّفی الذي الصمت. المستقبل أو الحاضر یإل یرالتي تش
 الطائفة هذه یعل ف رض الذي والتخفّي بالتستّ  وحييل بالإضاءة الكاتب مزجه وقد بهدوء لمقبضا

أنَّ العتمة والظلام ت نتجان من خيوط الظلمة، التي تجسّد ام. الاتهّ  أصابع هايإل أشارت ما بعد ةينیالد
 ثيالرسم علامة واضحة ح للنص فهذا یاً مأساو  یاً ديانطباعاً سلبياً. بالظلام رسم السارد طابعاً تراج

جعلنا نستشعر حالة فقدان  ثيأدرج الراوي نفسه ضمن كليّة هذه العتمة فوضعها في كفة الحزن، ح
 الظلام.  یسو  یر ینحو الأسفل فلا  نظریالأمن حينما جعل نفسه 

 نقرأ حيث الإضاءة، من النوعية لهذه النماذج من الكثیر ففيها ،الرمان شجرة وحدهاروایة  وأمّا
 قد كنت.  دقيقة لنصف شيئاً  یقل ولم ینظر وقف رحلتي إلى الأستاذ وصل حین»: التالي النص في

 أنَّ  خصوصاً  الصغیرة، والتفاصيل الزوایا بعض أظلّل وبدأت والتفاحة والحقيبة الطاولة رسم أكملت
 قيبةالح فحجبت الطاولة بجانب كان  الذي الشبّاك من الساعة تلك في تدخل كانت  الشمس أشعّة
 1«ظل في التفاحة تاركة منها شيئاً 

 ىلد ساسيالأ العنصر لتشكّ  وضوءها، بالشمس المتمثلّة الطبيعية المباشرة الإضاءة أنَّ  یبدو
 عملية في ئيسالر  الدور تلعب مازالت فالشمس. الإضاءة عنصر استخدامه عبّ أنطون سنان

 جبفتح تعتضها ةالحقيب لكن ة،الطاول جنب المتواجد الشبّاك خلال من تدخل حيث الإضاءة،
 لراويا ذكرها تيال التفاصيل إنَّ . هيمنتها تحت التفّاحة من قسماً  تغطّي ظلِّ  مساحة لتشكّل أشعّتها

 من اءةالإض أنَّ  على تدل   القوة من بحالة جاءت والتي وأضواء ظلال من السردي المقطع هذا في
 البعد اءلإضف الإضاءة نم النوع هذا استخدم اتبالك أنَّ  من بالرغم. والقتمة الجلاء إضاءة نوع

 جاء قدو  للراوي لنفسيةا الحالة عن الكشف تكون قد أخرى غایة هناك أنَّ  إلا النص، على الجمالي
 لالتفاؤ  عن یریاً تعب رمزاً  تكون وقد الراوي، شخصية بواطن عن الكشف سياق في الكاتب بها

 إلى قسمةالمن التفاحة ونتك وقد به المحيط الظلام لِّ ك  رغم بها یتشبّث مازال التي الأمل وفسحة
 لذيا والحیرة الخوفو  والقلق الضياع حالة إلى رمزیة إشارة في مظلّل، ونصف مضيئ نصف نصفین،
 وهذه .الضوء یدخل لمو  الظلال من یتخلّص لم والضوء، الظل حالتي بین عالق فهو الراوي، یعيشه
 .الواقعي التعبیر سلوبأ ضمن ت ستخدم الإضاءة من النوعية

أسلوب إضاءة الجلاء والعتمة  ظهری ثيح ،مریم یافي مقطع آخر من روایة  نموذجاً كما نلاحظ 
ه ینب دیعبّ تضارب شد دیمن جد

 
الغرفة من جهة  یعل منيضوء الشمس من جهة والظلام الم

مت الشمس فضاء فاقتح ،ینالجانب ینحو الشبّاك وأزحت  الستائر إل ناً ييمخطوت  خطوة »: یأخر 
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الراوي بالشمس  هتم  ی. 1«الشمس وهج من هايلأحم نيّ يع أمام یمنيال ديیالغرفة بقوّة. وضعت  
أضلعها الموت والظلام، أزاح الستائر  ینلذلك كلّما دخل الغرفة التي عشعش ب اةيباعتبارها رمزاً للح
 شيعیبها.  شعریر والقلق التي وذلك رغم مشاعر التوتّ  اةيالح هايأمل أن تدبَّ ف یعن شبّاكها عل

صدره  یجلاء الغم الجاثم عل نتظریبالتفاؤل تارة،  شعری ثيح ة،يالشخص ةيالراوي في ازدواج
نوط. تساعد الإضاءة قوالاضطراب في  اعيالإحساس بالتوترّ والض یوانقشاع الظلمة وتارة أخر 

 وضعت  » السارد قولی فعندما والتصرفات، الأفعال في اتيالشخص ةيازدواج عن الكشف في اناً يأح
 یعل دهی بكف ظلّل الراوي أنَّ  ذلك یمعن «الشمس وهج من هايلأحم نيّ يع أمام یمنيال ديی

. ةيالازدواج تلك عن بّهنيل آخر جزء دون الوجه من جزء إضاءة أي ةيجانب إضاءة وهذه وجهه
 أفعالها في ةيالازدواج من حالة شيتع ةيالشخص أنَّ  المتفرجّ بّيخ   الإضاءة من النوع وهذا»

 یإل یرشی. استخدام الشمس في لغة الإضاءة هنا واقتحام وهجها الغرفة بشكل قوي 2«وتصرفاتها
لكن تسلّل الضوء هنا جاء مضاعفاً ذلك أنَّ السارد قد أزاح  عييمصدرها طب سةيأنَّ الإضاءة رئ

والتي  رهایقة في غرفة "حنّة" فوق سر الكادر مثل الصور المعلّ  تیاالستائر من جانبي الشباك. إنَّ محتو 
فرشاة الشعر، ك تب الصلاة، الصندوق  اطة،يماكنة السنكر للخ ته،یامنها عبق الماضي وذكر  نبعثی

عراقي  ليالذهبي،... كلّها تمثّل الجانب النوستالوجي لج بيالمسبحة الحمراء، الصل ،یرالخشبي الصغ
 ". ليذي عاش في زمن عنوانه "الزمن الجمالقتل والإرهاب وال دیحالفه الحظ أن تطاله 

 في ی فتح الباب صوت سمعت»: آخر نموذاً  نقرأ نفسها إعجاممقطع سردي آخر من روایة  وفي
 أمامي وقف. ليلي أضاء أحمر بنفسجيّ  بضوء یشع   وكان متبختاً  الباب من الألف انسلَّ . الظلام
 إلى فجأة تحوّل الذي بالجدار فارتطمت خلفه اهارم. كقبّعة  رأسه على یرتدیها كان  التي الهمزة وخلع
في المقطع  3«بالدخول برأسه، أطلَّ  قد كان  الذي الباء إلى أشار ثمَّ  باحتام أمامي انحنى. كبیرة  مرآة

السردي هذا والذي یتخلّله الطابع السیریالي نلاحظ أنَّ باب الغرفة المعتمة ی فتح، فيدخل الألف 
یضيئ قسماً من العتمة فتظهر أمامنا صورة یتخللها الضوء إلى جانب  المشعّ بضوء بنفسجي أحمر

الجلاء العتمة، أو تفاعلًا بین الضوء والمنطقة المظلمة، ما یدل  على أنَّ أسلوب الإضاءة هنا أسلوب 
والقتمة أو كياروسكورو. لاشكَّ أنَّ الكاتب لم یكن یرید إدخال البعد الجمالي وحده إلى الروایة، 

یة الرئيسية من هذا النوع من الإضاءة هي الإفصاح عن الجانب النفسي للشخصية التي فالغا
تتحدّث عن نفسها عبّ منولوج داخلي غرائبي. جاء المقطع متناسقاً مع عنوان الروایة كعتبة نصيّة 
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ي المعتّم . ولعلَّ هذا المشهد بالذات من أقوى المشاهد التي قدّمها الراوي في رسم الجو النفسوبموازاتها
بداخله من خوف وقلق واضطراب. كما أنَّ الكاتب وظّف الإضاءة في هذا المقطع كمؤشّر 

 في هامّاً  دوراً  تلعب الإضاءة»لأحداث قادمة، إذ یستخدم الروائي أحيانًا الإضاءة لهكذا غرض 
 إرهاصاتك  أو قادمة لأحداث كمؤشّر  توظيفها يمكن أنَّه كما  المشاهد، على النفسي المزاج إضفاء

 الخوف إلى یرمز بابها، فتح قبل الغرفة على المسيطر الظلام إنَّ  1«القادم الاضطراب أو باللاتوازن
 عليه ستأول ما على یدل   رمزیاً  مؤشّراً  جاء أنَّه كما  الراوي، على المهيمن النفسي والاضطراب والقلق
 البنفسجي فالنور الحروف، ساقطبت الكاتب إليها رمز مأساویة، وأحداث سلبية تطورات من الأمور
 والدليل فيه، السلبية المشاعر تلك عمق من يحدّ  لا الراوي صوّره الذي والمرح الألف رأس من المشعّ 
 النار إطلاق إثر ساقطة الحروف تخر   حيث مؤلمة، بنهایة تنتهي هذه السردیة الفقرة أنَّ  هو ذلك على
 .لها الاستعراضي المهرجان وینتهي الجنود رشاشات فوّهات من

وفي  الرم ان شجرة وحدهاأنَّنا نلاحظ هذا النموذج من إضاءة الجلاء والقتمة في روایة  كما
 في ص فَّت وقد الوقف من بها ی ؤتى التي التوابيت فرأیت اليمین إلى نظرت»الفقرة السردیة التالية: 

.  المكان بإضاءة الشمس شعّةلأ تسمع الجدار أعلى الحجم متوسطة نافذة بمسافة، وفوقها الزاویة
 به ر صفت الذي المشجّر الكاشي فالتمع الأرض على بقعة وتركت تسلّلت قد ضوء حزمة كانت
 تسمح لكنّها الشيء بعض معتّمة الزوایا تتك وكانت الناظر بمستوى تكن لم النافذة لكن. الأرضية
توهّجة أیضاً، وقد أتت إثر نور نرى في المشهد المنقول إضاءة عالية وم 2«السماء من كسرة  برؤیة

الشمس المتهجّم عبّ النافذة، كما أنَّ لون كاشي الأرضية المشجّر متوهّج أیضاً إثر نور الشمس وقد 
ا إيحاء بحالات  جاء به الكاتب لإغناء مرئيات اللقطة، وهنا إيحاء بالحالة السایكلوجية للراوي كما أنهَّ

في داخله. لقد وظّف الكاتب الكثیر من العناصر اللازمة  الخوف والرهبة والغموض التي یشعر بها
لصناعة المشهد المعبّّ عن محتوى الشخصية، إذ نرى المكان جاهز للإيحاء بتلك المشاعر التي أراد 
الراوي رسمها في مخيلة المشاهد، فالتوابيت التي ی ؤتى بها من الوقف والمصفوفة في الزاویة فوق بعض، 

المكان، والزوایا المعتّمة التي لاتسمح لتسرّب الضوء إلا بعض الشيء، ودكّة  والصمت المهيمن على
غسل الموتى، والرطوبة المتفاقمة، ورائحة السدر والكافور التي تفوح و... كلّ هذه قد ساعدت في 

لظلام قد محتویات الرسالة التي أراد الراوي إرسالها إلى المتلقّي. كما أنَّ شدّة درجة التباین بین النور وا
 ساعد في الإحساس بتلك الحالات النفسية والتأزمات الداخلية للشخصية من قبل القارئ.
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 (Down lighting) ةی: الإضاءة السفلالثاني المبحث
مصدر الإضاءة  تيتثب تم  ی»تتم  هذه الإضاءة من الجهة المقابلة وعند ارتفاع منخفض من المعروض 

التي هي مصدر الخوف  ةيالسلب ةيالشخص دیوهذا من أجل تحد في أسفل الموضوع متوجّها نحوه،
 أو الشخص یمستو  یعل اللقطة في ظهری الذي نیالتبا یعل تقوم ةي. الإضاءة السفل1«والرعب

 لإضاءة ت ستخدم قد لكنَّها. والتناقضات والتوتر والقلق الداخلي الصراع بوجود اءيحالمشهد للإ
 .المقدّسة الأماكن

 یفي الصورة المعلّقة عل»: ةيفي الفقرة التال یممر  یا ةیفي روا ةيالإضاءة السفل نمنماذج  نلاحظ
العذراء، الممتلئة نعمة، تتوشّح بالأزرق وهي تحتضن ثمرة بطنها.  یم"حنّة"، كانت مر ریالجدار فوق سر 

. ةیر انبثق عمود النور الإلهي من قلب السماء فوقها، وتحلّقت الملائكة حولها ترفرف بأجنحة صغ
 . 2«من الحزن ءیأختي بش یوإل یّ وكأنّهما تنظران إل ناهايبدت ع سوع،يوبالرغم من غبطتها ب

الألوان هي عبارة عن » فـ الإضاءة اتيآل من ةياستعان الكاتب في الإضاءة باللون، واللون آل
 ترددات أو أطوال ذات موجات شكل یعل الفضاء في تنتقل ة،يضوئ ةيسيطاقة كهرومغناط

الضوء كما استخدم  اتيمن آل ةيوظّف السارد اللون الأزرق كآل ةی. في هذه الفقرة من الروا3«ةمختلف
نقرأ نصاً روائياً یوظّف اللون كأداة تعبیریة تتكوّن في مخيلتنا صورة  ما فعند للضوء، یأخر  ةيسمت النور

ن أذهاننا صورة زرق تتكوّ ل، على سبيل المثال عندما نقرأ صورة مریم المتوشّحة بالأيمرئية عبّ التخي
في هذا  الحميد عبد عبّ التخييل، فالزرقة وإن لم تحصل بالبصر فقد حصلت بالتخييل. یقول شاكر

يجعلنا هذا الأمر نعود إلى العلاقة القائمة بین العالم المرئي والذات المدركة من جهة، وعلاقة »المجال: 
ى بها المظاهر البصریة أجل فهم الطریقة التي تتجلّ أخرى، من  العالم المرئي والإدراك باللغة من جهة

داخل النصوص اللفظية، في علاقة متفردة بین البصري واللفظي بوصفهما وسيلتین یستخدمهما 
وهي مباحث أولتها الفلسفات أهمية خاصة، والفلسفة الظاهراتية  الإنسان لإعادة بناء وترتيب عالمه،

 یدلالات متعدّدة حسب درجاته، فالفاتح منه دلالة علاللون الأزرق له  4«على وجه التحدید
دلالة الهدوء والبّودة التي استمدت وجودها من البحر  ضاً یأ هيوالانعتاق منها وف وديمن الق ةیّ الحر 

الأزرق الفاتح بالماء والسماء فهو مناسب للهدوء  رتبطی» ثيفالبحر مصدر الراحة وهدوء البال، ح
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عن الهدوء  اً یر تعب ةيائيحالأزرق الفاتح السماوي للدلالة الإ اللونأنطون . استخدم سنان 1«والبّودة
وكرمز  يینحيللمس ديكملجأ وح  سةيوسلامتها وعن مكانة الكن حيالناتج عن صفاء روح أم المس

التي  ةيالراهنة. لقد استخدم الكاتب الإضاءة السفل بةيفي الظروف العص سندهمیللمدّ المعنوي الذي 
النور الإلهي المنبثق من قلب السماء  یس بالعظمة والاعتلاء وذلك عند ما أشار إلتعطي الإحسا

بالعظمة والجلال المتمثّل في الخط الكوفي  وحيی ييخالعذراء فوصفه وصفاً ذات بعد تأر  یمفوق مر 
 الشمس.  وطياللامع تحت خ

السينمائية ومنها  من تقنية الإضاءة حيث نلاحظها توظّف تقنية الإضاءة فهرستخل  روایة  لم
الليل يحتل  ثلثي الصورة. وظلامه يحتل  النصف الأعلى من فم الطفلة الفاغر، »الإضاءة السفلية: 

الذي یبدو ككهف يحاول لسانها الهرب منه على ظهر صرخة. لكنَّه سيفشل بالطبع فهو صغیر 
 الضوء دائرة حافةّ. وانوالأل والأجسام الكتل تتموضع وأین والظل، الضوء یتوزعّ كيفمثلها...  
 حمراء دموع عليها تسيل التي اليمنى صفحته وف تظهر وجهها نصف وتضئء الطفلة أنف تلامس
 شعرها نهایات. الرئيسية الضوء دائرة خارج وهما مغمضتین شبه عيناها. اليمنى عينها من تتساقط
ن الواضح أنَّ الإضاءة م 2«حجمها من أكبّ اللون رمادي فستاناً  ترتدي. الليل في تغيب البني

على ذلك أنَّ الراوي یشیر إلى صورة  والدليل ةيفي المساحة السردیة هنا هي إضاءة سفل المستخدمة
معلّقة على جدار ما، ویصف ألوانها وكأنّما ینظر عبّ عدسة الكامیرا نحو الأعلى واصفاً ما یراه في 

تتمّ من الأسفل إلى الأعلى، فالإضاءة سفلية.  إطار الصورة، وبما أنَّ عین الكامیرا أو عملية الرؤیة
حین یصف الراوي الصورة فيقول أنَّ النصف الأعلى مظلم معنى ذلك أنَّ النصف الآخر مضيء 
وأنَّ الظل مواز مع الضوء وقد أشار الراوي إلى هذا الأمر في السطور التالية متسائلًا: "كيف یتوزعّ 

ن الأحمر حین أشار إلى الصفحة اليمنى التي تسيل عليها الضوء والظل" وقد استخدم الراوي اللو 
دموع حمراء في إشارة إلى الجراح التي یتألم منها واللون كما أشرنا سابقاً مرتبط تمام الارتباط بالنور، 

 حيث لامعنى للنور دون اللون.  
 تهب  »التالي: فهناك نماذج من الإضاءة السفلية أیضاً ومنها النص السردي  إعجامفي روایة  أمّا

عليَّ ذاكرتي بضراوة وتقتلع الأسلاك الشائكة التي تفصل بین الهنا والهناك. تتطایر الحدود وعلامات 
الممنوع التي تطعن بشرتي ورأسي. تمر  غيوم حمراء تغطّي على الشمس الخانعة. يخرج من رأسي صبية 

بوسة بداخلها. يحوّلون أوراقها یتضاحكون وهم یفتحون حقائبهم المدرسية ويمزقّون الكتب المح
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. في المقطع السردي المقتبس 1«اتّجاه بكلِّ  تمتد   جدران على شعارات جنونهم یكتبون. ورقية طائرات
جاءت إضاءة الشمس إضاءة شاحبة خافته، خلاف حالات الشدّة التي ذكرها الراوي في مواضع 

الحمراء، لذلك تكون الدلالة هنا مختلفة أخرى من روایاته، فهي شمس خانعة بعد ما غطتّها الغيوم 
عمّا سبقتها من دلالات. إنَّ الشمس هنا شمس الحقيقة التي سوف ت شرق فتبيد ظلام الظلم 
والتعسّف الذي تمارسه السلطات وليس تلك الشمس الحارقة التمّوزیة التي اتّخذها الكاتب رمزاً 

عب وتضييع حقوقهم. كما نلاحظ أنَّ هناك للحدّة والعنف في إشارة إلى بطش النظام بأبناء الش
تناغم بین لون الغيوم التي غطّت الشمس من جهة ودلالة الممنوع في عبارة "عبارات الممنوع التي 

علامات الممنوع تلوّن عادة باللون الأحمر وكأنّما أراد الراوي بذلك  نَّ إتطعن في بشرتي ورأسي"، إذ 
بت باللون الأحمر على الحقيقة والحریة )الشمس( فهي تقف القول بأنَّ السلطات التعسفية قد شط

 للحيلولة دون وصول أبناء الشعب إليها.  
 لسان عن ةيحيث نقرأ نموذجاً آخر من الإضاءة السفل مریم یاالتوظيف في روایة  ویتكرّر

 رتديی السماء قلب في قفی رجل هايف حيالمس كان  التي الثالثة الصورة یإل یّ نينقلت  ع»": وسفی"
 امتزجت الصورة فوق. الملائكة عشرات حوله وتحلّق وجهه من النور شع  ی زرقاء وعباءة ضيأب ثوباً 
  تاجاً  ملانيح انیر صغ ملاكان وظهر سةيالكن لقبّة الداخلي الجدار یعل البحر بأمواج السماء وميغ

 جیبالتتو  آبهة یرغ بدت لكنَّها. الشمس یعل الجالسة العذراء رأس یعل ضعاهی أن وشك یعل كانا
 .2«حظنها في مغمّطاً  كان  الذي الطفل سوعی یا تنظر إللأنهَّ 

 تماماً  مرتبط واللون والأزرق، ضيالأب بلوني داً یوتحد بالألوان هنا ةيتمثلّت الإضاءة السفل
 یقول .3«منه المنعكس الضوء خلال من مادة أو عنصر في تتحدّد التي مةيالق» فالضوء بالإضاءة،

 اللون صفة طبيعية من صفات الأشياء، ولا يمكن رؤیة اللون في الظلام، فهو مرتبط أشدّ » لفي:الأ
قد و ظّف  الأبيض اللون .4«الارتباط بالنور وإنَّ مصدر جمال الكثیر من الأشياء مستمد من لونها

لنص وتارة كما في هذا ا  ،الطهارة والقداسة یتارة عل دل  ی ثيح النص، هذا في منها ةیبكثرة في الروا
 مناسب فهو والسماء بالماء الفاتح الأزرق رتبطی». یر كما في نصوص أخر الموت والقلق والتوتّ  یعل

 یاً في قلب السماء مرتد حيالمس قفی سةيجدار الكن ی. في الصورة المعلقة عل5«والبّودة الهدوء
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 البحر بأمواج السماء وميغ امتزاج. الطهارة مع المتناسق للهدوء رمزاً  والأزرق للطهارة رمزاً  اضيالب
الطفل  شغلهایفإنَّ ما ؛جیبالتتو  تأبه لا نةيطمأن في الشمس یعل تجلس العذراء. ةیاللانها یإل رمزی
ا تنظر إل جیآبهة بالتتّو  یر. عبارة "لكنَّها بدت غسوعی ا قلقة عل سوعی یلأنهَّ  یالطفل" توحي بأنهَّ

حاجته  یوأمه العذراء إشارة إل حيالمس یرق السارد إلالغامض. إنَّ تط هایر القادمة وعن مس اليالأج
 .شهيعیالملحّة للارتباط بالسماء كعلاج للتوتر والاضطراب الذي 

 ما»لتقدّم لنا نموذجاً آخر من الإضاءة السفلية، فنقرأ في نهایات الروایة:  إعجامروایة  وتعود
 خلف بخجل تختبئ كانت  لكنّها الشمس عن بحثت! الجدار یصفعني أن دون أمشي أن أحلى

 آخذ أن وقررّت الشارع عبّت  ! منها ح رمت أن بعد إلا لها حبّي  مدى أدرك لم. العالية البنایات
الإضاءة المستخدمة هنا هي إضاءة سفلية  1«یدیها وأقبّل جدّتي لأعانق البيت إلى أجرة سيّارة

لكامیرا السفلية، كما أنَّ توظيف والدليل هو أنَّ الراوي یبحث عن الشمس من الزاویة السفلية أو ا
هذا النوع من الإضاءة لم یكن لإضفاء البعد الجمالي فالسياق الموجود في النص یرفض ذلك، لذا 
يمكننا القول أنَّ الإضاءة جاءت هنا للكشف عن المشاعر الداخلية للراوي والبوح بها فهو مازال في 

ة في نظره ولو أطلق سراحه. لقد تمثلّت حالتي ملامح المدینة مازالت غریب إنَّ  حيث صراع وضياع
الضياع والصراع عبّ عبارات: "كانت كلّ المحال مقفلة" و"الهاتف كان عاطلًا " و"السلك الذي 
یربط بالسماعة كان مقطوعاً و"الحافلات وجدتها مقفلة وخالية كذلك الموقف بأكمله"، دليل على 

ینظر الراوي فرات بعد خروجه من المعتقل إلى السماء  أنَّ الصراع والضياع مازالا یدوران برأسه.
باحثاً عن الشمس وكأنَّه لم یصدّق إطلاق سراحه أو أنَّه یرى الشمس مجدّداً، وعبارة "لم أدرك مدى 
حبّي لها إلا بعد أن ح رمت منها" دليل على ما نقول، فهو متفاجئ مما یراه، فيقول في إشارة رمزیةّ 

ل خلف البنایات العالية وربما المقصود من هذه العبارة هو أنَّ الراوي مازال أنَّ الشمس تختبئ بخج
 صراعه النفسي یتحكّم فيه ولم یسمح له المجال للخروج من المأزق الذي جعله أسیراً للتشاؤم.

 ینظرت  إل»مرةّ أخرى:  مریم یاالإضائي من روایة  وعآخر من هذا الن نموذجاً  ضاً یأ لنأخذو 
 لاحظت. تيالب خارج مها أنَّ  عنيی مماّ مسدلة الستائر كانت.  العلوي الطابق في النوم غرفة كيشباب
 ةيالخارج للبوابة یمنيال الدكة یعل والموضوعة اسمي تحمل التي ةيالمعدن اللوحة یعل تراكم قد الغبار أنَّ 
 . 2«عيتلم یإل تحتاج. بسبابتي اللوحة مسحت. تفييخ اسمي في اءيال حرف كاد  یحت
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لمن  ةيالسارد رسم صورة مرعبة سلب قصدی لم. یالأعل یهة من الأسفل إلجاءت الإضاءة متوجّ 
حالات القلق  ميكما الهدف من هذا النوع من الإضاءة عادة، بل أراد بذلك تحج  یفي الأعل

 نها،يجن إسقاط یإل یأدّ  ما الإرهابي یرمها في التفج شخصيةوالاضطراب والخوف التي تعرّضت لها 
  الستائر». والمستقبل للأمل رمز

 
 الانغلاق ودلالة الداخلي للوجود رمز ونیدیالفرو  یر یسدلة كما الم

 في الشباك عن السارد تحدّثی. في معظم الحالات عندما 1«الاشمئزاز یرثی الذي البّاّني العالم یعل
 أنَّ  مفهومه قصد عن جاء بل اً ياعتباط سيل وهذا المسدلة الستائر عن ضاً یأ تحدّثی نجده ته،یروا

 من له تعرّضونی ما بسبب داخلهم في والانطواء الاغتاب أجواء شونيعی الغرفة أو الدار سكنة
 .مهجور المكان أنَّ  المتلقّي اءيحإ بذلك دیر ی   قد ضاً یوأ المجتمع عن الانعزال هميعل تّميح ما اضطهاد،
لم »حيث نقرأ:  مریم یا ةیة في روالهذا النوع من الإضاء نموذج أیضاً  هو التالي المقتبس والنص
 ةیر الكب كيالشباب من دخلیضاءة بعد فنور الشمس الذي كان م   السقف من ةيالمتدلّ  تیاتكن الثر 

 ذهبي بلون المنقوشة انيمالإ فعل كلمات  لمعت. كفيی كان  السقف من یالأعل الجزء جانبي یعل
 اً يأفق دوریو  ینالجانب یعل تراصفت التي الأعمدة علوی الصاج خشب من طیشر  یعل الكوفي بالخط
 . 2«سةيالكن حول
 في كيالشباب من الشمس نور تسلّل ییر ف یالأعل نحو سةيالكن طقوس في المشارك السارد نظری
 مضاءة، ستيل النور مصادر من كمصدر  السقف من ةيالمتدل تیاالثر . سةيالكن من یالأعل الجزء

 تیاالثر  منح ما بعد ةيانيمإ كلمات  من معه تناغمی ما یإل قهیطر  واصليل تودّد في النور بها صطدميف
 الذي الكوفي بالخط ةيانيمالإ الكلمات خ طّت  الصّاج، خشب من طیشر  علي. الضوء من ئاً يش

 الرغم یعل. الشمس ضوء بفضل الكلمات تلك لتتألّق كتابة،  الكلمات تلك لتتقمّصه أساساً  وجد
 في تمثلّت عاكسة أو مباشرة یرغ وهي یأخر  إضاءة وظّف راويال أنَّ  إلّا  ةيسفل الإضاءة أنَّ  من

 ةيانيمالإ تیاالآ یعل نعكسيل ةيالمتدلّ  تیاّ الثر  ببلّور رتطمی ینح كيالشباب من المندلق الضوء اصطدام
 يیر التعب والب عد الجمالي الب عد وهما ببعض الإضاءة أهداف من ینهدف هنا السارد مزج لقد. ئهايضيف

 المنقوشة ةيانيمالإ تیاالآ یإل فتتد   السقف في المعلّقة تیابالثر  صطدمی الشمس نور أنَّ  فنجد الرمزي
 الهدف وهو يیر التعب الرمزي الب عد أمّا. نیالناظر  بهری ليجم لمعان خلق یإل ؤدّيی ما الجدار یعل

 توحي افتةالخ فالإضاءة الخافتة للإضاءة يیر التعب الجانب في كمنيف هنا، الإضاءة من الأساسي
 ثيآخر، ح یاً لكنَّ السارد منحها ب عداً رمز  اناً،يأح ةيمكالجر   ةيوالجوانب السلب ئةيالس یاوالنوا بالشكّ 
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 والتي سةيالكن في الحاضرة اتيالشخص یعل منيهی الذي والخوف والتوتر ةیر الح عن یرأراد بها التعب
ا باعتبار هايإل لجأت  والجو والتوترّ الخوف وطأة من قلّلیو  الله یإل قرّبی الذي الروحي المركز أنهَّ

 .المضطهدة اتيالأقلّ  شهيتع الذي الكابوسي
 أستلقي كنت»: التالي المقتبس النص في إعجامورد نموذج آخر للإضاءة السفلية في روایة  كما
 سوداء سحب خلف القمر اختبأ. حالكة سماء تحت البيضاء الرمل حبّات فوق ظهري على عاریاً 
 على سقطت واحدة ومسحت جسدي تنقّط الباردة بقطراته شعرت. اللون حبّيّ  مطراً  تنث   بدأت
في هذا المقطع السردي الذي كساه الكاتب   1«صدري على استقرّت قد كانت  وأخرى جبيني

طابعاً حلمياً من أحلام اليقظة، نلاحظ بوضوح الإضاءة السفلية. للوهلة الأولى یظن القارئ أنَّ 
سرد عليه رحلة استجمام في إحدى الجزر الساحلية الأستوائية بجوها المنعش، لكن الأمر الراوي بداً ی

ليس كذلك فهو مستلق ليلًا تحت سماء حالكة لا شمس فيها للاستجمام ولا ضياء، وهو یتحدّث 
عن حالة نفسية متأزّمة، اختبأ القمر خلف تلك السحب السوداء التي بدأت تمطر مطراً أسود 

. ثمَّ یسمع من الجهة اليسرى صوت نباح وعواء، فيهاجمه الخوف من كلّ صوب، وراح حبّي اللون
 هإنَّ  حيث یركض مذعوراً. إذاً المشهد كابوسي بامتياز استخدم فيه الراوي تقنية الإضاءة السفلية

 القمر وجه السوداء السحب تغطية من السماء في يحدث كان  ما السفلى الزاویة من شاهد
 من لخلوها ذلك للنص، الجمالي البعد إضفاء لغرض تأت لم الإضاءة هذه أنَّ  المؤكّد من. واختفاءه
 أفلام من مشاهد في للتوظيّف تصلح ذكرناها التي التفاصيل فحسب الجمالية، الناحية المشهد
 النفسي التأزّم بحالة البوح لغرض السفلية الإضاءة من النوعية بهذه النص زوّد الكاتب إنَّ . الرعب

  وقد تجتازه التي والتوترّ والقلق الخوف مشاعر عن والكشف شخصيته في الداخلي الصراع ترسيمو 
 .ذلك في ناحجاّ  كان

: التالي المقتبس النموذج نقرأ حيث ،فهرسالأخیر للإضاءة السفلية نستله من روایة  والنموذج
 الصوت مصدر عن بحثت. یغرّد طیراً  سمعت السراي سوق من الخروج وشك على كنت  عندما»

 من حلّة یرتدي كأنَّه  بدا طیراً  فرأیت القفص من اقتبت. المحلّات أحد أمام معلّق قفص في فوجدته
 وریش أسود رأسه تاج. وجهه على والأبيض والأسود البّتقالي یتناوب. تنكریّة حفلة في الألوان
  2«به باهتمامي سعيداً  ابد. والأسود الأصفر من مزیج الجناحان. اللون رملية بحافاّت أبيض صدره
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 زاویة من وتنقّلها الكامیرا حركة نجد فيها صياغتها، الراوي أتقن قد سينمائية صورة أمام هنا نحن
 من جملة استخدم فالراوي الألوان، تقنية إلى بالإضافة الصوت، تقنية نلاحظ كما  أخرى، إلى

 وقد والرملي، والأصفر والأبيض والأسود البّتقالي وهي القفص في المعلّق الطیر ارتداها التي الألوان
 إضاءة فهي الإضاءة نوعية حول أمّا. الراوي قبل من الإضاءة تقنية توظيف إطار في الألوان جاءت
 القفص في الموضوع الطیر یلاحظ هناك السراي سوق إلى أمّه مع یذهب حین جواد فالراوي سفلية،
 الجمالي البعد لإضفاء جاءت قد هنا الواسع التلوین ذات الإضاءة إنَّ . سفلية زاویة من عليه فيتفرجّ
ا كما  النص، على  المغتب فهو الماضي، إلى بالحنین المرهف الراوي إحساس عن للكشف جاءت أنهَّ
 الإرهابية، بالجماعات ومكتظاً  بالمفخخات مفخّخاً  كان  وإن الوطن ذلك إلى يحن   وطنه عن البعيد
 عبّ الذكریات فتتاكض ليتذكّره، محفّز أقلّ  عند ذهنه فيتحرّك یاه،خلا في یعيش وطنه یبقى لكنَّه
 .بالوطن المحشوة ذاكرته
 

 ( high light) ةیالثالث: الإضاءة القو  المبحث

 عيضیلا لكي وذلك ريیالتصو  الكادر في ینمع شيء یعل زيالتك بها قصدی  هي نوع من الإضاءة 
 الإضاءة من بقع عن عبارة» المخرج وفكرة یالمحتو  یعل ديللتأك ضاً یوأ ریةیالتصو  اللقطة من الهدف

 مباشرة تذهب ینالع أنَّ  وبما. ریالتصو  موقع في ما منطقة أو یّن مع شيء یإل الانتباه لجذب ت ستخدم
 من نوع لإضفاء ضاً یأ ت ستخدم أن كنيملذا ت عتبّ تلك الإضاءة ناجحة. و  المضاءة، الأماكن یإل

 . 1«المملّة أو ةينيروتال اتيالخلف یإل التنوعّ
 الكادر من نةيمع أجزاء یعل الضوء طيتسل ثيح ما، حد یإل یمالتزو  ت شبه ةیإنَّ الإضاءة القو 

 تمثلّت. نةيّ مع ةينفس إسقاطات عن یرللتعب إلّا  ذلك كنی ولم هنا السارد فعل كما  یأخر  دون
 كنيم بالصورة تظهر دهاینر  التي مالأجسا یعل نوجّهه الذي المصدر هذا إنَّ » فـ باللون هنا الإضاءة

 من مجموعة المصدر كونی أن كنيم ضاً یوأ خافتاً  كونی أن كنيمو  التوهّج دیشد مصدر كونی أن
فإنَّ حضور اللون  هي. عل2«الألوان من بمجموعة كنيمو  بلون كنيمو  واحد بمصباح كنيمو  حيالمصاب

الكاتب هذا النوع من الإضاءة  تخدمسیما  اً یر الإضاءة. كث ةيتقن فيتوظ یعل دل  یفي نص ما 
ا أقرب إل  إلى نشیر یلي وفيما. ةيوأكثر دقَّة في رسم ملامحها الداخل اتيباطن الشخص یباعتبار أنهَّ

 :أنطون سنان روایات في القویة الإضاءة من نماذج
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 یلنظرت  إ»: منهانموذجاً  نتناول یلي وفيما ،مریم یا روایةهذا النوع من الإضاءة في  یكثر
تحتها  ةیالأرض الحجر  یوعل هايوقد جلست  عل ةيخال مصطبة: یمالتقو  یة بالشهر علالصورة الخاصّ 

 ومی آخر الأحد هو الباقي وميعها. كان الجذ إلا ظهریلا شجرة من فیعها الخر أوراق مصفرةّ انتز 
 قلمب وميال بذلك الخاص یرالصغ المربع یعل كتبت  قد كنت.  2010 عام من الأوّل نیتشر  من

 . 1«"حنّة"وفاة  الرصاص
 صورة یلع ،یأخر  دون الكادر في نةيّ مع عناصر یعل زيالتك ثيح ةیّ نلاحظ هنا الإضاءة القو 

 وفي ايالجالنوست ميصم ة". صورة ضاربة في"حنّ  ترقد كما  الغرفة ظلام تحت ترقد التي الصور من
 ومهای ینب مايف اسيعبّ ق ذلكو  ةیلرواالتي اكتظّت بها ا اتيمن الثنائ یأخر  ةيمحاولة لاستخراج ثنائ

 یعل عتق لزوما ةيقنت". ليبـ" الزمن الجم" وسفی"والماضي الممتدّ الذي وصفه  هيالذي حدثت ف
 أوراقو  ةيخال صطبةم. الأحداث ليتفاص رسمی والذي الأساسي اللاعب باعتباره المتكسّر الزمن
صفر والأ ،الأصفر باللون مصطبغة اءةالإض جاءت. جذعها إلّا  ظهری لا وشجرة مصفرةّ ةيفیخر 

 هايلالتي بناء ع الدلالةو ددة ولهذا اللون في علم النفس دلالات متع تهیقلّما  وظفّه السارد في روا
غم . بالر ةیلرواا اتيشخصل ةيسالراوي هي الذبول والانكسار وقرب الهلاك والفناء، رمزاً لحالات النف

 وراق الشجر،لأ فیلخر ازاع اءة هذه والتي ظهرت في صورة انتالملاحظة في الإض ةيمن اللمسة الجمال
أنَّ  ثيل، حوالذبو  كساررمزي، عبّّ به السارد عن الان فيآخر وهو توظ فاً يإلّا أنَّ هناك توظ

 لك.ذ ثبتیالأوّل"  نیمن تشر  ومیالملغّم بعبارتي "موت حنة" و"آخر  اقيالس
تي  ال ةيّ لاحت أزهار الشجرة الجهنم»ایة نفسها : ضاءة القویةّ ومن الرو لإآخر ل اً ونقرأ نموذج

 السنة طوال تزهر تظل   لأنّها هايعل اريياخت وقع والتي ةيالأمام تيصانها تتسلّق واجهة البغكانت أ
 أن بأماكني كان.  اللّهب السنة اكييح الذي أزهارها لون روعة یإل بالإضافة ةيالعال الحرارة وتتحمّل

 وأشتاق النارنج عطر أحب كم.  ةيالأمام قةیالحد في تصطف التي الثلاث النارنج أشجار رؤوس یأر 
 هایر غ دون تيالب من ةيالأمام الساحة یعل الضوء طيتسل في تمثلّت هنا ةی. الإضاءة القو 2«هيإل

 ةيالأصل العتبة هي الواجهة أنَّ  وباعتبار والهدوء، نةيللطمأن وفضاء للوطن رمز تيالب أنَّ  باعتبار
الأغصان والتي تطل   ةيالمتدل ةيّ . الشجرة الجهنمكلّه  تيالب یعل یاستول قد هايعل یاستول فمن تيللب

التي عبثت بالوطن وعاثت به  ةياتّخذها السارد رمزاً للجماعات الإرهاب تيواجهة الب یمن أعل
كان ألسنة اللهب، و  شبهیوهو الجهنمي، لون أحمر ساطع  اديياعت یرفساداً. وظّف السارد لونًا غ
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 ةيالحالة النفس وائمیوهو "الجهنّمي". فاللون هذا  اً يب عداً سلب يینالإرهاب صيالقصد من ذلك تقم
نَّ الشجرة إفي قلبه لتلك الجماعات.المقطع يحمل نوعاً من المفارقة، إذ  ملهيحما  رسمی ثيللسارد ح

ها في بلد لطالما اشتهر باعتبارها رمزاً للاخضرار والخصوبة ومن المفروض أن تكون ثمارها من جنس
ا حمراء كألسنة اللهب، إذ  نَّ مفارقة الحياة إبكثر أشجاره حتى قيل عنه أنَّه أرض السواد، نجد أنهَّ

السياسية الاجتماعية ظهرت في مفارقة اللغة. كان السارد غیر موقع قدّم لنا صورة عن النخلة كرمز 
جرة الجهنمية وهي على الرصيف خارجه، العراق وهي شامخة وسط ساحة اللبيت بينما صوّر الش

تطل  إلى داخله في إشارة رمزیة إلى الإرهابيین الذین ج لبوا من خارج الوطن للإضرار به، فالإرهابيون 
 یدّعون الدین لكنَّهم بریؤون منه كما هذه الشجرة، فهي خضراء لكنَّ ثمارها ألسنة اللهب. 

نقطة مهمّة وهي أنَّ  یإل ومئی" فإنَّه بذلك ةيلأماما تيیقول السارد: "تتسلّق واجهة الب حین
ر. في عبارة ح النها وضفي تاحونهيجالأرض والإصالة و  دّعونیالذین  اريالوطن مقتحم من قبل الأغ

 لتهيحق مختلا ةیمز في ر  السارد وحيیألسنة اللهب"  اكييحروعة لون أزهارها الذي  ی"بالإضافة إل
كألسنة   م مدمّر حارق باطنهكنَّ ل يینفي محاولة لخداع العراق ابييجهو إ قد تظاهروا بما اريبأنَّ الأغ

ا بعد عطره یلقه إالسارد عن أشجار النارنج الثلاث وشو  ثیاللهب وهنا تكمن المفارقة. حد
 ة،یالروا اهيمت علقا التي اتيمن الثنائ یأخر  ةيثنائ یإشارة إل ة،يعن الشجرة الجهنم ثیالحد

ثمرة خلافاً ملكونها و هود دون الخروج عن حدودها المع قةیا تصطف  في الحدفأشجار النارنج لكونه
 ةيلشجرة الجهنمللمقابل نب اتكون رمزاً للمواطنة والاستقرار، فهي تقف في الجا ةيّ للأشجار الجهنم

 . قةیكرمز للاعتداء والمضا  ةيالواجهة الأمام یالمطلّة عل
البعض من استخدامات الإضاءة السينمائية ومنها مثل روایاته الأخرى  إعجامروایة  وتحتوي

 ظهور ت لهب سياط الشمس أشّعةتموّز في بغداد سادي القسوة. »الإضاءة القویةّ وهذا نموذج منها: 
 تختار ألهذا. وأمزجتهم بتفكیرهم وحتّى  خلایاهم من خليّة بكلّ  لتعبث مساماتهم وتختق الناس

لقد ركّز الراوي في هذا المشهد السردي الذي یتخلله الطابع  1«ا؟بمنجازاته علينا لتطلع تموّز الثورات
الرمزي على نقطة معيّنة من كادر التصویر، حيث زوّم على أشعّة الشمس القاسية التي ت لهب 
الظهور بسياطها وتختق مسامات البشر للعبث بكلّ خليّة من خلایاهم وقد أشار إلى تموّز وهو 

التي قام بها البعثيون للإطاحة بنظام الحكم السابق في العراق. الثورة التي  تعریض إلى الثورة الدامية 
كان تحریر المواطن وتلبية متطلباته من أهم الشعارات التي رفعها زعماءها، ولكن الذي حصل هو 
عكس ذلك تماماً. لم یكن توظيف الشمس هنا لإضفاء البعد الجمالي، فهو لم یتحدّث عن خيوطها 
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 كما  المحبّبة دميتها تحتظن سریرها، على نائمة طفلة لتوقظ الصباحية النافذة من تتسرب التي الذهبية
 الحزب عن امتعاضه مدى عن وللتعبیر للراوي النفسية الإسقاطات عن للتعبیر بل الكرتون، أفلام في

 تموّز وشمس. منهم الحریات وسلب للأحرار وجلدها قسوتها عن والكشف الحاكمة والطقمة الحاكم
 الشعب یعذّبون فراحوا للبعث مخلصین فصاروا السابق الحكم رجالات من السادیین ضربت التي هي

تطى التي كالدابةّ  ويمتطونه  .تم 
مرة أخرى باعتبارها الأكثر استخداماّ للإضاءة فنجد نموذجاً آخر من  مریم یاإلى روایة  ونعود

 تنام الفضي شعرها من وخصلات یننيمغمضة العكانت »الإضاءة القویةّ وظفّه أنطون توظيفاً فنياً: 
 یالسفل الوسادة ةیزاو  من بالقرب ینمشبوكت كانتا  داهای. وجهها من بالقرب الوسادة یعل مشعّثة

 تفارغ تكن لم التي ةیر الصغ الحمر الحبّات ذات الصلاة مسبحة یعل تقبضان وجهها، ینيم یإل
 . 1«دهای

في الغرفة المعتّمة وهي رمز  اةي"حنّة" التي قد فارغت الح یالضوء جاء عل طية وتسلیّ الإضاءة قو 
نور الشمس في داخل الغرفة،  ندلقيالستار ل " وسفی" حیز یالماضي.  نیّ المتد حييالمس ليللج

 عبّّ ی ة،یوالرمز  فيمن التكث ئاً يالسارد الحدث ش عطيیضوءاً خافتاً، بذلك  یرصيفتحتضنه الظلمة ف
والتوترّ  ةیر بالح وحيیوكبت. فالضوء الخافت  قيبه من ض شعریا بهما عن مكنونات نفسه وعمّ 

الأحمر والفضي ولكل منهما  ین. الإضاءة تمثلّت في اللوناتيالشخص سحقیوالاضطراب الذي 
غمضَت یننيالع یبدأ عل زيجانب رمزي. التك

 
 یوعل اةيعن الح ليالموت والرح یلحنّة، إشارة إل ینالم

إنَّه الظل المضيء  ليالعام للنص وعن الرمادي ق اقيالمتناسق مع الس الشعر الفضي وهو الرمادي
في نفس  فيومخ يینحيمن المس یننیللرمادي. أمّا لون المسبحة الأحمر فهو لون مقدس عند المتد

مثلما وجد في  اً ينیومقدّس د اً ينفس فيهو لون مخ»الوقت ذلك أنَّه لون الدم والحرب والموت و
بهذه الدماء  ةيلحمة التي قامت بها عناة وهي تسفك الدماء وهي منتشعن الم تینصوص أوغار 

 الموجودة اتي. بالرغم من أنَّ السارد وعبّ وصفه للمقتن2«فعندما شاهدت آثارها فرحت وابتهجت
 نةیمتد ةيحيمس صورة قدّم قد كان  ها،یر وغ ةيالأدع وكتب العذراء وصورة بيكالصل"حنّة"   غرفة في

 هذا في تكن لم بيبالصل المنتهية الحمر الحبّات ذات المسبحة یإل اءهيمإ أنَّ  إلّا "حنّة"،  لأخته
 ؛ثبتی وما والدم الموت وهو الأحمر اللون دلالة من الآخر الجانب فيتوظ بذلك أراد بل المضمار

ا أراد به الموت والدم وهذ یاً رمز  فاً يآخر إنَّ السارد وظّف اللون الحمر لحبّات المسبحة توظ یبمعن
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 هذا یإل تشي المشبوكتان دانيوال الرمادي واللون الخافت الضوء فطابع للنص، العام اقيالس دهیؤ یما
 .الأحمر للون الرمزي یرالتعب

هي الأخرى التي احتوت على بعض النماذج من الإضاءة القویة  الرم ان شجرة وحدها روایة
البشر ببنية وجوههم  شبهونیکانوا »وي: والتي وظَّفها الكاتب في إطار رسم المزاجية النفسية للرا

وأجسادهم، ولكنَّهم لم یكونوا من لحم ودمّ، بل شيء یشبه الغيوم فكنت أراهم وأرى غبّهم بنفس 
الوقت. أحصيت أكثر من عشرة منهم. كلّ واحد له جناحان كبیران یصطفقان بقوّة. كانت 

  1«م بكتفيّ وأجلساني على غيمة...وجوههم تتوهّج في الظلام. تجمهروا حولي وأمسك اثنان منه
 یرى لا جعله حيث اكتنفه، الذي الظلام إلى إشارة في جاءت للسارد المعصوبتین العينین إنَّ 
 وكان النار أو النور اشتداد هو والوهج عينيه نحو موجّه قوي بوهج یشعر لكنّه حوله، من شيئاً 
 الخوف حالة إلى الرمزي المشهد هذا يیوح. بصره یعمي كاد  حيث الشدّة من درجة في هذا الضوء
 إحساسه من نقوله ما ویبّرّ. الغلاظ الملائكة هؤلاء به أمسك ما عند السارد به یشعر الذي والهلع
 وأنا قلت تنوي؟ أن دون تغسل كيف»: الملائكة وبین بينه حوار من دار ما هو المشاعر بتلك
 بهذا وتعاملونني: "ملائكة له فقلت" ملائكة؟ اأنن ترى ألا أحمق؟: "أأنت فقال" أنتم؟: "من أختنق
فان هذا الحوار  2«"لتستجوبنا هنا لست: "أنت وقال صفعني" مخابرات؟ أو أمن كأنَّكم  العنف؟

المرعب المطرّز بشيء من التهكّم، ی عتبّ تعذیب نفسي ودليل على خوف الراوي وهلعه. كما أنَّ 
ءة المستخدمة هنا في هذه الفقرة هي إضاءة قویة وقد الوهج الشدید للشمس هو ما یثبت أنَّ الإضا
 جاءت للإيحاء بتلك المشاعر في نفسية الراوي. 

 أقرّب وأنا همايف وحدّقت نيَّ يفتحت ع»لإضاءة القویةّ: ل ذجوهذا النمو  مریم یافي روایة  مازلنا
التي كتبها  ديالتجاع ینبوضاعت المسافة  لاً يقل فانيالكث نیاالرماد الحاجبان فارتفع. المرآة من وجهي

التي تحفّهما  ديوالتجاع ینمن الحاجب ظلّلهمایوما  یننيالع یالإضاءة عل زي. ترك3«نييجب یالعمر عل
التي  سةيهي النافذة الرئ ین. بالرغم من أنَّ العةیالإضاءة القو  یعل دل  یمّما  ة،يالموح ليلإبراز التفاص

وقدراً، إلّا أنَّ الأمر هنا  مةيكونها تتصدّر الحواس الخمس ق  هیاّ العالم فتعرفّنا إ ینطل  من خلالها عل
عن  بحثیمنها  أكثر فأكثر وكأنَّه  قتبيف هينيفي ع دّقيحعكس ذلك فالراوي ومن خلال المرآة 

والغموض التي  اعيمشاعر الض یإل وحييعمره في البحث عنها وذلك ل یضالتّه المنشودة التي أفن
والغموض  اعيالتي تضاعف مشاعر الض ديالخافتتان مؤطرّتان بالذبول والتجاعالعجوز  نايتجتاحه. ع

                                                 
 .183، وحدها شجرة الرمّان، صأنطونسنان  - 1
 المصدر نفسه. - 2
 .12أنطون، یا مریم، صسنان  - 3



339  

السبب  كونیوبقوة، رمزاً للرماد والرماد من مخلّفات النار. قد  دیمن جد ضريحتلك. اللون الرمادي 
أنَّ العراق الذي اجتاحنه  یإل ةيمن قبل الراوي إشارة ذك هیر اللون الرمادي أكثر من غ فيفي توظ
 ب والفتن قد أصبح رماداً. الحرو 

 تحالفت قد كانت  التي الشمس ظلم من احتميت»نفسها نقرأ:  إعجامنموذج آخر من روایة  وفي
 وزارة اختارت لماذا. للمبنى المقابلة الجهة على الشارع عبّ تقف كانت  شامخة نخلة بظلّ  الوقت مع

لمقطع السردي المقتبس هذا استخدم في ا 1«للمبنى؟ موقعاً  السكنية المنظقة هذه ترى، یا الدفاع،
الكاتب مجدداً الإضاءة القویة المباشرة والمتمثلّة بالشمس والتي وصفها بالظالمة لشدّة قسوتها في جلد 
البشر بلهيب سياطها الصيفية، وكان القصد من وراء استخدامها عند الراوي هو التكيز على قسوة 

لاعبه بمقدّرات الشعب ونعرف ذلك من خلال الشمس وظلمها كرمز لقسوة أجهزة النظام وت
وحین أشار إلى شمس تموّز، كان  23السياق الحاكم على النص لاسيّما وأنَّ الراوي في الصفحة 
 ثورات نسمّيها أن تعوّدنا كيف  ربّاه»یقصد بتمّوز ثورة البعث التي عبّّ عنها بـ فورات أو عورات: 

ا ونسينا ذلك رددنا ما لكثرة ثمَّ أنَّ هناك بعض المفردات  2«تاريخنا على تظهر عورات أو فورات أنهَّ
وظَّفها التي الكاتب تحمل طابعاً رمزیًا تدل  على أنَّ الإضاءة هذه إضاءة أراد بها الكاتب رسم 

 الجانب النفسي لشخصية الراوي وإظهار محتواها الذهني.
 معتّماً  المكان كان»من نماذجها: أیضاً بعض توظيفات الإضاءة القویةّ و  فهرسفي روایة  ورصدنا
 أزرق بلون یوم ذات كان  قماشها أنَّ  بدا ستارة غطتّها اليمین إلى نافذة من تسلّل الوحيد والبصيص

 بغداد شمس فهرعت الستارة سحب. الآن عليه هو الذي بهوت إلى الشمس تحوّله أن قبل قامق
 طوابیر عليها تزاحمت التي بالرفوف طاةمغ الجدران. الأعلى نحو تطایر غبار ذراّت وفضحت بقوّة

  3«الأرض على وهناك هنا تنام الجرائد من وأكوام السقف حتى الكتب
 العالي بالتباین تمتاز مباشرة، إضاءة هي هنا المقتبس المقطع في المستخدمة الإضاءة نوعية إنَّ 

 شمس تهرع الستارة، الراوي یسحب ما عند. المحدّدة القویةّ والظلال الساطعة بالشمس هنا تمثلّهالم
 قویةّ إضاءة هي الإضاءة أنَّ  یعني ما الأعلى نحو الهواء في المتطایرة الغبار ذراّت فتتبیّن  القویةّ بغداد
ورسم حيثيات المكان، لكنَّ  اءيلكشف عن ملامح الأشا منها أغراض لعدّة الكاتب استخدمها وقد

له فيها غایة أخرى وهي رسم المطبّات النفسية هذا لم یكن الغرض النهائي لهذه الإضاءة، إذ 
لشخصية الراوي ودود، فذراّت الغبار المتطایرة، وطوابیر الكتب على الرفوف، وأكوام الجرائد التي 
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 على شمع وبقایا صغیر، رادیو جهاز عليها التي والطاولة المجعلكة، والشراشف وهناك، هنا تنام
 عليها تزاحمت التي بالرفوف مغطاّة الجدران»... و ائد،الجر  فوقه تكوّمت الذي والدولاب صحن،
 من اليسرى الزاویة في. الأرض على وهناك هنا تنام الجرائد من وأكوام السقف حتى الكتب طوابیر
 صغیر رادیو جهاز عليها صغیرة طاولة وبجانبه مجعلكة وشراشف بسيطة مرتبة عليه صغیر سریر الغرفة
 عن الكشف في مباشر بشكل ساهم الذي للمكان الوصف لكذ كلّ 1«صحن على شمعة وبقایا
ضوئي النص ال لعب لقد. تلك الكاشفة الإضاءة نتيجة جاء قد الراوي، لشخصية النفسيّة الملامح
إلى  یرمزنافذة المن  المتسللالضوء  بصيصفمثلًا  بالفعل، یاً یر تعب نصاً  وكان یاً دوراً رمز  المنقول

هذا النوع من  معنا كونیوالخوف والتوترّ. وأن  أسيال من عانيیي تأزّمات الراوي النفسيّة الذ
 یرفض السياق نَّ إنفسيته، فهذا أمر قليل الاحتمال، إذ  فيمل الأ صيالإشارة إلى بص هوالإضاءة 
 الأوّل التوظيف یؤیدّ نؤاس أبي شارع تفجیر في ودود الراوي واستشهاد الروایة نهایة أنَّ  ثمَّ  ذلك،

 .ودود للراوي المأزومة النفسية الملامح عن الكشف وهو الكاتب، بلق من للإضاءة
 
 خاتمة
 خّضتم قدو ي الوع ارتيّ  تقنية  ضوءفي هذا الفصل آليات التوظيف الضوئي في  نناقش أن حاولنا

 النحو التالي:  على النتائجعن البحث جملة من 
اءة من خلال ة الإضتقني مباستخداوایاته عزّز سنان أنطون الصورة الفنية التيّاریة في ر  لقد -

 دعأب وقد ،مصداقية كثرأ جعلها حيث وإقناعه القارئ على للتأثیر وسيلة واتخذهاتوزیعها الصحيح 
 ه الروائيفي عمل هإلي رميی ما لتحقيقبالدلالات  لةلغرض خلق جمل بصریة متناسقة محمّ  هاتوظيف في
 .ة ن عوالمهم الذهنية الخفيّ بواطن الشخصيات والكشف ع في التقلقل هوو 

نحصرت التي او  ةيعيطبعبّ استخدام مصادر الضوء ال أنطون سنان تیاتجلّت الإضاءة في روا -
ع لّا في الشمو لسارد إا هاستخدمیفلم  ةيأمّا الإضاءة الصّناع ة،يبالواقع اءيحفي الشمس وذلك للإ

في  سير الرئلدو اوكان للشمس  ف،يمضاءة دون التوظ یرفقد ذكرها وهي غ حيكالمصاب  یوالأخر 
لعمق حساس باالإ ةدیاعن ز  الكاتب عبّّ يهذا النوع من الإضاءة. هذا الأسلوب جاء عن عمد ل

لاجتماعي اأو لإظهار شعور نفسي باختلال التوازن  (Spatial depth)الفراغي للصورة 
 راق.عال رغم أنهّ  من أقدم من سكن اةيفي مجتمع نبذه خارج دائرة الح شيوالتهم
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 ستخدمها ما لَّ ج   فإنَّ  ات،يللشخص النفسي الجانب ليتحل یإل یتسع ةیار يّ الت ةیبما أنَّ الروا -
 زيالتك قیر ط عن المقصود عن معبّّة لتكون المعروض، من بةیالقر  ةیالقو  الإضاءة أسلوب هو الكاتب

 عمد دفق ل،يق ماك  بالكلمات الرسم فن الإضاءة كانت  إن. اتيللشخص ةيالداخل المكنونات یعل
 اةيالح وأ الموت ل،الأم أو أسيلا ةيثنائ مثل اتيالثنائ إبراز عبّ والدرامي الرمزي یرالتعب عبّ الراوي
 ،يینقالعرا رافقت تيال والقلق الإحباط من الحالات تلك وعن وطأتها تحت اتيالشخص تنوء التي

 رمزاً  تبالكا لهاجع غلقة،الم الأماكن من الغرفة أنَّ  وباعتبار. اةيحجبهم عن الح یفسعت جاهدة إل
 فةالغر  سكنة نهم حرم الذي بالوطن توحي الستائر، تحجبها التي والشمس والإقصاء شيللتهم

 .المهمّشون
 محملا سمر  ثي، حفهو رسّام فرشاته الضوء ،لقد أجاد سنان أنطون فن الرسم بالإضاءة -
 شعری القارئ جعل مماّ له،يصوتفا جوهره في خاض ما بعد اً يح اً يبانورام رسماً  والموت والقلق الحزن
 دثالح ریتصو  في ناجحاً  فاً يتوظ للإضاءة سنان فيتوظ جاء. تماماً  الأحداث قلب في وكأنهّ

 ئعةرا ةيفن ةمزاوج وفي اءةالإض مع مزج ینح مايّ لاس الحدوث، في مستمراً  مازال وكأنَّه وملابساته
 ریالتصو  اتيآل من هامّة ةيآل عتبّی   والذي اللون عنصر ي،والدرام الجمالي البعد إضفاء یإل تهدف

 رجيخ لمتلقّيا جعلت ما الإضاءة"حرفنة"  هي عمله في الكاتب نجاح أسباب من. الإضائي
 .الروائي الحدث وقوة العمق إدراك في تساعده لاتیبتأو 
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 النتائج
 

 العام ة الخاتمة: أولا
نطون وقد سنان أ ایاتة التعرّف على مدى استخدام أسلوب تيّار الوعي في رو حاولت هذه الدراس

  ها والنظر فيوتحليل ج لهاتضح للباحث  بعد التوقّف عند كلّ تكنيك بتعریفه وتقدیم شواهد ونماذ 
یاته على في روا د اعتمدنَّ الروائي سنان أنطون قأ الملاحظ منكيفية تطبيقها من قبل الكاتب. 

اة ل مناجثموالتقليدیة  قسامه،المنولوج الداخلي بأ مثلتقنيات تيّار الوعي الحدیثة منها الكثیر من 
 الآتي:ایج أهّمها كعدّة نتحث بالنفس والمفارقات الزمنية، حيث استخدمها بحرفية تامّة. وقد خرج البا

لك أنَّ ذ شكالهاكلّ أب: تعمّد الروائي سنان أنطون في استخدام تكنيكات تيّار الوعي أولاً 
شخصيات، ذلك اخلي للالد الأساليب الروائية التقليدیة لم تعد تكفي في أن تعكس المحتوى النفسي

قت تلك عقّدة وقد ألباتت م فسيةأنَّ أساليب الحياة في ظل تطوّر العلوم وتداخلها لاسيّما العلوم الن
لواقع، وكان اً مع اوائمتالتعقيدات بظلالها على الأدب ما جعل الروایة بحاجة إلى أساليب أكثر 

 لشخصيات. لنفسي لاتوى أسلوب تيّار الوعى هو الأسلوب الأنجع للتعبیر عن الواقع وتصویر المح
 ون لكن للبعضان أنطت سنثانياً: جلّ التكنيكات المتعلّقة بتيّار الوعي كانت حاضرة في روایا

منية لمفارقات الز تكنيك ا، و باشر منهفتكنيك المنولوج الداخلي لاسيّما الم ،منها كان الدور الأبرز
 ،يطابع الكابوسال يم ذلحلوتكنيك ا ،المونتاج والإضاءة السينمائيین اما الاستجاع، وتكنيكلاسيّ 

وهذا ما ته  روایات فيوتكنيك التداعي الحر كانت من التكنيكات البارزة التي طغت على الأخریا
 ته. يجعل ملامح تيّار الوعي السمة الأساسية لروایا

ة قویة في مساهم ساهمت اللغویة لروایات سنان أنطون وقد السماتإنَّ الشاعریة من  ثالثاً:
تخدم لّما اسقات. صياغة المنظور السردي وفي التخفيف عن آلام النفسية الباطنية للشخصي
 یاً اً تصویر اره ضمیر عتبباالكاتب الضمیر الغائب، حيث اعتمد في سرده على ضمیر "أنا" المتكلّم 

رة على وصف كون قادة لتفنياً جمالياً. وقد جاء الوصف في هذه الروایات محمّلًا بطاقات لغوی
وایات سنان ية في ر سلوبالشخصيات والأماكن وصفاً دقيقاً بغية المزج بينهما. من الظواهر الأ

تكرار بّ علظاهرة ذه اهأنطون هي ظاهرة التكرار وقد لاحظناها متنوعة في روایاته، حيث جاءت 
ر وتكرار الأفكا كرارالكلمة وتكرار العبارة، كما جاءت عبّ تكرار التفاصيل السردیة مثل ت

 المشاهد. 
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نجد أنَّ  ى، حيثلى أخر من روایة إ تختلفالثيمات التي عالجها الروائي سنان أنطون رابعاً: 
ذاً شتى متخ ته،توریالثيمة في روایة اعجام هي الاشتباك الصریح مع خطاب حزب البعث ودكتا

التي  مة الفجائعيةوت الثيالم الطرق في التعبیر عنها ومنها السخریة. في وحدها شجرة الرمّان یشكّل
 امهم نهاراً،لموت أمون اتنتشر في كلّ مكان، فحتى الأحياء أموات وإن كانوا یتحركّون، فهم یر 

تلفین، مخن إلى جيلین ینتميا ییناو ويحلمون به ليلًا. كما تقوم روایة یا مریم على ثيمة الجدلية بین ر 
دید نة الجيل الجمها اب واببجيحاول كلّ منهما تبّیر الزمن الذي ینتمي إليه وقد بدأت هذه الثيمة 

ة التي ي الهویهيمة حین تقول ليوسف العجوز "انت عایش بالماضي عمّو". وفي فهرس تكون الث
المغتب في  يشون فين یعل العراقيین الذینتجت عن محنة اللجوء، لأنَّ الروایة تدور رحاها حو 

طرح تنَّ الروایة ألك نجد  لذالولایات المتحدة الأمریكية رغم ذلك فعلاقتهما بالمكان تختلف جذریاً 
لى فهرس إوصولا  عجامإأسئلة الهویة من جوانب متعدّدة. وهناك ثيمة مشتكة بین روایاته من 

 وهي المنفى وقد أخذت أشكالًا متعدّدة 
مرّ ذكرها  والتيه وایاتت التي استخدمها سنان أنطون في ر نامساً: إنَّ التكنيكات والتقاخا

وایة ر ع السلطة في لصریح ماباك ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالثيمات الروائية. لا شكَّ أنَّ ثيمة الاشت
یة یا  في روايلینبین الج لجدلإعجام، وثيمة الموت الفجائعي في روایة وحدها شجرة الرمّان، وثيمة ا
ت ة في الشخصياالنفسي ورهامریم، وثيمة الهویة والمنفى في روایة فهرس، كلّ تلك الثيمات لها جذ

المناجاة و لداخلي الوج ولا يمكن التعبیر عنها إلا من خلال تلك التكنيكات والتقانات كالمنو 
 والتداعي الحر وغیرها وكلّ هذه تقانات تيّار الوعي. 

یـــة مـــن روایات ســـنان أنطـــون ميـــزة أو ميـــزات تجعلهـــا تختلـــف عـــن الأخـــریات. : لكـــلّ رواسادســـاً 
ــا اعتمــدت المخطوطــة شــكلاً ســردیاً كنظــام معتمــد في روایــة مــا بعــد الحداثــة  تتميّــز روایــة إعجــام بأنهَّ
ــا تتميّــز بنظــام الإعجــام الــذي لایقتصــر علــى  الــذي یقــوم علــى فرضــية المشــروع غــیر المنجــز. كمــا أنهَّ

التلاعب بالكلمات بل یتعلّق بجوهر التمثيل السردي. تتميّز روایـة وحـدها شـجرة الرمّـان التنقيط أو 
ــا وصــفت بشــكل مبهــر ثنائيــة المــوت والحيــاة بلغــة قویــّة ومــؤثرّة رفعــت الروایــة إلى مســتوى أرقــى  بأنهَّ

ــا وظفّــت الحلــم بشــكل مكثــّف لتقــدیم صــورة عــن الصــراعات النفســية ا لــتي الــروایات العربيــة كمــا أنهَّ
ا عزّزت عنصر التشویق فالروایة تسلّط الضـوء علـى الحيـاة الطبيعيـة للإنسـان  یعيشها البطل .كما أنهَّ
العراقـي في ظـروف اسـتثنائية. أمّــا یا مـریم فـرغم أنَّ لغتهـا شــاعریة شـكلاً كبـاقي روایات الكاتــب، إلا 

ـــا تســـجيلية توثيقيـــة مـــن حيـــث المضـــمون، فقـــد وثــّـق الكاتـــب مـــن خـــلال فصـــ ولها لاســـيّما فصـــل أنهَّ
"صـور" للكثـیر مــن المنعطفـات التاريخيـة والسياســية البـارزة للعـراق وطوائفــه لاسـيّما المسـيحيین ویعتــبّ 
الأمـر بعـداً إبــداعياً لهـا. وربمـا اكتســبت الروایـة هــذه الميـزة مـن كــون الكاتـب مخرجـاً وثائقيــاً قـدّم فيلمــاً 
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وقائع والأحداث استقلَّ سنان موهبته الـتي ظهـرت بعنوان "حول بغداد". ومن أجل تعميق ال وثائقياً 
في فكــرة التواســط حيــث اســتخدم وســيطاً إبــداعياً داخــل وســيط آخــر. في روایــة فهــرس لجــأ الكاتــب 

تقنية المخطوط الـذي تركـه  منها، اً خاص اً مختلفة ما منح الروایة جاذبية ومذاق سردیة طرقإلى تجریب 
 نفســهیتســاءل في  القــارئ يجعــل مــا ،الــتي تأتي منــه في الروایــة ودود بــین یــدي الــدكتور نمــیر، والمقــاطع

ومنهــا أیضــاً النهــایات الــتي وضــعها ســنان أمــام القــارئ  !هــو ودود في ظــروف  أخــرى نمــیرهــل یكــون 
ليســـاهم في اختيـــار مـــا یرضـــيه منهـــا، لكـــن لـــيعلم أنَّ المأســـاة مســـتمرةّ وأنَّ ودوداً وإن كـــان قـــد مـــات 

 لعراقيین.لكن مأساته استمرّت في ا
سلوب أ بّض عیفي هائلقامت على خزین معلوماتي ون طنَّ روایات سنان أنفإأخیراً و 

 ات،للشخصينية ذهالشاطات ال عن نتج الذيالتداعي الحر,  خلال منالذاكرتي  الاستدعاء
 يّما العراقيربي لاسي العالروائ المنجزروایات سنان أنطون أضافت إلى  أنَّ وعليه يمكننا القول 

ون نان أنطسایات الى أنَّ رو  -باعتقاد الباحث-غنت رصيده. كما توصّلت هذه الدراسة وأ
 اتّسمت بالعمق الفني والغموض في الدلالة في نفس الوقت. 

 
 التوصیات -ثانیاً 

ياتها ار الوعي بآلنية تيّ ة تقمن الواضح أنّ الروائي العراقي سنان أنطون استخدم في روایاته الأربع
شكّل الثيمة یلإرهاب ان اكلمتنوعة، كما أنَّ منجزه الروائي يحمل ثيمات كثیرة وإن  وتكنيكاتها ا

 حليل في قالبسة والتلدراالأكبّ بينها بحيث يمكن للباحثین تناول هذه التقنيات والثيمات عبّ ا
 الموضوعات التالية:

 ثيمة الطائفية في روایات سنان أنطون .1
 أنطون. لسنان« إعجام»إرهاب السلطة في روایة  .2
 ثنائية الموت والحياة في روایات سنان أنطون. .3
 ن.ن أنطو سنا «وحدها شجرة الرمّان»في روایة اغتاب المثقف داخل الوطن ثيمة  .4
 ثيمة التطرّف الدیني في روایات سنان أنطون .5
 لسنان أنطون.« فهرس»الآخر الغربي في روایة  .6
 لسنان أنطون« فهرس»النظرة الوجودیة للحياة في روایة  .7

نان لس« هرسف»و« یا مریم»و« وحدها شجرة الرمّان»الخطاب الطائفي وجذوره في روایات:  .8
 أنطون.
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 لسنان أنطون« إعجام»تجليات السخریة وآلياتها في روایة  .9
لاب بل الطقللدراسة من بأن تخضع وجدناها جدیرة  هایر هذه الموضوعات والثيمات وغ

 .طرق بابها للآن حسب ظنناوالباحثین فهي من المواضيع البكر التي لم ی  
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 یفارس زبان به نامه نیاخلاصه پا
 سنان أنطون یهارمان در ذهن الیس نیاجر  یسبک یهاها وجلوهکیتکن

 
 مقدمه

ز ا یار يبس ثارآدراز دارد.  یاغرب سابقه یداستان اتيدر ادب هاتيشخص تيپرداختن به ذهن
  گانسند ینو  یحت ووولف  اينيرجیو و  سیجو  مزيهمچون ج ستمياز قرن ب شيپ یغرب سانینو رمان
از  یرخباست.  یداستان یهاتيشخص یو حالات روح یذهن تیااز محتو  یبازتاب کيکلاس

اند که تهن پرداخار آافک یرچنان به کارکرد ذهن و س یوفسکیو داستا یتولستو همچون  سندگانینو 
هن ذ اليس نیار جمانند  یسینو  مدرن داستان یهاکيتکن ییر کارگب دارهین را طلاآنا توانیم

  .دانست
 یورثچون د یزرگب سندگانیاست که نو  یسینو در داستان نینسبتاً نو  یذهن سبک اليس نیاجر 

سبک  نیا شهیر اند. هآثار خود از آن بهره گرفتدر  س،یجو  مزيوولف و ج اينيرجیو  چاردسون،یر 
را آن یفرانسو  ن شاعرکه آندره برتو   گرددیم باز ییفراواقع گرا یا سميه مکتب سورئالب ییروا
 یاچهیدر  توانندیگاه مودآو ناخ هایاباور بودند که رو  نیبر ا هاستيکرده بود. سورئال  یگذار انيبن

و  اهآنان سنت .ستيعقل و منطق ن یرزنج یرکه اس  یانسان باشد، انسان ترِ یبه خودِ واقع
 دیبا یقعفراوا یايندبه  دنيرس یو معتقد بودند برا دانستندیرا مردود م یاجتماع یقراردادها

 هاتيه واقعنسبت ب ییاعتنایلذا اغلب آثار آنها طنزگونه و بر ب خت،يناخودآگاه را برانگ یرضم
 .بوده است یمتک
و  یدستور  یتگيخر مدره ،یزمان یدرپیپ یهاو پرش یروش ناهماهنگ نیا یاصل یهایژگیو  از

گاه   و یدرون ییگو داستان و تک تيشخص یاز زمان ذهن تيتبع ،یگذار و علامت یسجاوند
ز او قبل  فتارگاز   شيمرحله پ یهاتيانعکاس ذهن ليدلدر زبان است که به یشاعرانگ ینوع
مان تو گف یینماباز  یذهن را نوع اليس نیاجر  توانی. مدهدیرخ م تيشخص هنذ تیامحتو  انيب

 .کرد  انيرا بشده درون داستان خواند و انواع آنانتخاب تيشخص اتيذهن
کل بلکه از   یدانا دید هینه با زاو  کيکلاس  یهاذهن برخلاف رمان اليس نیاروش جر  در

 یملاحظه و نظم چيهیب یعنی شود؛یاستفاده م هاتيشخص تيذهن ریناپذنیانامنظم و پا لانيس
که در   هاتيشخص یذهن یهاگفتار ذهن قهرمان داستان است تا تجربهاز   شيپ یهاهیسخن از لا

احساس و حالات  ییگو با کمک تک کندیم یسع سندهیشده ظاهر شوند. نو ناخودآگاه مدفون
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 یبه سبک سنت رنگیو پ یمذکور راو  یها. در رماندیداستان را کشف نما تيشخص یدرون
و  ندیآیکاغذ م  یبر رو  یکار سطه و بدون دستبدون وا هاتيشخص تيوجود ندارد؛ بلکه ذهن

. دیآ لیبنا کند تا به لذت کشف نا ینظم ینظمیگرداب ب  نیبرعهده خواننده است که از ا
-روش داستان نیا یهایژگیو  گری. از دستين یخط یسبک داستان نیمسلم است که زمان در ا

 .استنفس  ثیآزاد فکر و حد یاز تداع ینوع خاص ییر گبهره ،یسینو 
  نیا شغالو ا کایآمر  یحاصل حمله نظام یراخ یهااسفبار عراق در سال تيوضع شکیب

را  یدگزد. زن امند یو ناامن یز یبه جنگ و خونر  یافراط ییکشور است. علاوه بر آن مذهب گرا
ن ن همانند برو از درو  نانآنمود و  شانیرا مختل کرد، مردمانش را افسرده و پر از رونق انداخت و آن

و  جامعه یهاتيتوان انعکاس واقع گرید یسینو رمان یسنت یهاوهيلذا ش شکست؛درهم 
 یاهوهيش وها سبک ستیبایرا نداشت و م ینسرزم نیمردمان ا یروح یهازخم دنيرکشیتصو به
 .برد کاربه راذهن  اليس نیاخصوصا جر  یسینو داستان نینو 

 شده ميخاتمه تقس کیمقدمه و  کیاساس در پژوهش حاضر که به سه بخش و  نیا بر
 سیان نو رم یهاذهن را در رمان اليس نیاجر  یو شگردها هاکيبر آنست که تکن یاست، سع

قرار   ليو تحل یبررس فهرس مورد ،یممر  یااعجام، وحدها شجرة الرمان،  یعنیسنان انطون  یعراق
 یلاحو اصط یلغو  فیر دارد به تع یپژوهش که جنبه نظر  نیبخش اول ا درجهت  نی. به ا ندیر گ
 ینابمعلاوه برآن  ،شود  یآن پرداخته م یادب ،یروانشناس ،یفلسف یهاشهیذهن و ر  اليس نیاجر 
در بخش دوم   .شوندیم ینفس بررس ثیآزاد فکر و حد یمانند تداع کيکلاس  یهاوهيش ینظر 

سنان  یهانرما ذهن در اليس کيکلاس  یهاوهياز ش ییهانمونهدارد به ذکر  یقيکه جنبه تطب
 یهاهو يست شنخرد دا یقيجنبه تطب ینشي، و در بخش سوم که همانند بخش پ یمپرداز  یانطون م

رمانها  نیدر ا فتهر به کار  یینمايس یهاکي، سپس تکن ینامتنيذهن مانند ب اليس یو سبک نینو 
 .ميدهیقرار م یو بررس ليرا مورد تحل یمانند نورپرداز 

 
 مساله انیب

گرفته است. هدف ذهن صورت اليس نیادرخصوص جر  یار يبس یهارمان پژوهشحوزه نقد  در
ذهن است.  اليس یهاکيتکن ییر گرمان در بکار کی یها سنجش توانمندپژوهش نیا ۀعمد

ذهن مورد  اليس نیاجر  وهيبه ش یرا با نگاه ییهاها و داستاناگرچه پژوهشگران تاکنون رمان
و مستقل  یسنان انطون تاکنون به شکل جد یهارمان انيم نیدر ا یول دانپژوهش قرار داده
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 یدر باب معرف یمختصر  حيبر توض اند؛ لذا پژوهش حاضر علاوهمورد نقد و پژوهش قرار نگرفته
 یهادر رمان هاکيتکن نیا یذهن و کارکرد آنها به بررس اليس نیاجر  یهاکيانواع تکن

کند چرا که رمان   یبیارا ارز  سندهینو  نیا یتوانمند زانيمتا  پردازدیسنان انطون م یعراق سینو رمان
جامعه بوده و مخاطب را در جهت درک هر چه بهت  یاجتماع یاسيس تياز وضع یهمواره بازتاب

 .دهدیم یر یا هاتيواقع
 نیه ار جامعبحاکم  یروانیسخت روح طیشرا ليبه دل سندهیباور است که نو  نیبر ا پژوهنده
از  ینگران وراب مانند ترس و اضط شیخو  یتا بتواند احساسات درون دهیگز را بر  ییسبک روا

و   شیخو  یذهن یهاهیلا نیتر قيبانفوذ به عم یمنظور و  نیبکشد. بد ریوضع موجود را به تصو 
 .دینمایم ییرا  بازگو  یروان یگوناگون حالات سخت روح  یهاانگردش در زم

 
 پژوهش نهیشیپ

ذهن  لايس نیاجر  تيبا موضوع یمتعدد یهاها و پژوهشبه کتاب مهنانیاپا نیروند نگارش ا در
فا نموده و ضوع اکتمو  یر از آنها به جنبه نظ یشده است که برخ استناد یو فارس یبه دو زبان عرب

ها و ابکت  نیا از یبه برخ لایاند. ذموضوع پرداخته یو کاربرد یبه دو جنبه نظر  گرید یبرخ
 :گرددیها اشاره مپژوهش
 ةیا الرو في یلوعا اريّ ت»شده کتاب پژوهش از آن استفاده نیکه در نگارش ا  یکتاب  یننخست

آن را به  یعيلربام محمود 2015است که در سال  یمعروف رابرت همفر  سندهیاثر نو  «ثةیالحد
 فیعر ول به تاصل فنموده است.  ميکتاب را به پنج فصل تقس  نیا یبرگردانده است. همفر  یعرب

نز طهجاء و  یهاشگرد ییر بکارگ وهيش یندو ، همچن نیا یژگیو ناخودآگاه ذهن و و خودآگاه 
 یدرون ییگو ذهن چون تک اليس یهاکيذهن پرداخته است. در فصل دوم انواع تکن اليدر س

 هبدر فصل سوم  کرده است.  یرا بررس یو مونتاژ مکان یمانند مونتاژ زمان یسنت یهاو سبک
پنجم  وارم پرداخته است. در فصل چه یذهن یه و مجاز و آشفتگزبان شاعران یهاکيتکن
ست.  اآمده  یکل  ییر گجهينت نیاذهن و در پا اليس نیاجر  یفن یهاها و قالبچارچوب بيترتبه

م منتشر شد در 1992سال  که به  یماز محمود غنا «ثةیالحد ةيالعرب ةیالروا یف یالوع اريّ ت»کتاب 
ب توجه کتا  نیاست. ا یمعاصر عرب یسینو ذهن در رمان اليس نیاسبک جر  ییر گبکار نهيزم
از  یار يست و بسده اعرب را به خود جلب نمو  یداستان اتياز ناقدان و پژوهشگران ادب یار يبس

  .اندبه آن استناد نموده شیها و مقالات خو نامه نیادر نوشتن پا نیادانشجو 
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اثر « نظرجهة الو  تیاو مست یف ةیراسة نقد: دةيالعراق ةیالروا یتعدّد الأصوات ف» گرید کتاب
کتاب   نیدمه ادر مق سندهیم چاپ شده است. نو 2016عبدالرزاق است که به سال  لیاحمد هد

 هیظر جمله ن من ییچندصدا نهيمطرح در زم تیاو نظر  نینو  یدر نقد ادب ییبه مفهوم چندصدا
  یعل يىيححمد ااز « رةعاصالم ةیعودالس ةیالروا یف یالوع اريت»کتاب   یناست. همچن ختهپردا ینباخت

 گونه که ازاب همانکت  نیدر ا سندهیدرآورده است. نو  ریم به رشته تحر 2016که آن را به سال 
 یهارمان یرسبر  تیبا محور  یدر عربستان سعود یسینو رمان تيوضع یبه بررس داستينامش پ

 تينما که وضعامتماست  یانهیيآ یزبان یپرداخته است چرا که رمان به عنوان هنر  یيحاحمد الدو 
  ی. هنر دهدیرار مق یسمورد برر  یو فرهنگ یيخو تار  یو مکان یجامعه را در ابعاد گوناگون زمان

.. .شعر و نما،يس ش،یهنرها همچون نما گریبا د یو تنگاتنگ کیارتباط نزد عتشيحکم طبکه به
اطب مخ تيهنذبر  یر گذا  یردر تآث یاساس یهااز ابزار یکیعنوان  به یکی ليکه تخ  یر دارد، هن
 یيخر و تا یاعجتما ینید یفرهنگ یهادستاورد یمحتو  یسینو چرا که هنر رمان کندیم فاینقش ا

  .دیدست هم داده تا در قالب رمان ظهور نمابهاست که دست یقيعم
 یمد علدنان محکه ع «فيعبد الرحمن من تیاروا یف یالوع اريّ ت» ینامه دانشگاه نیاپا

ن است که به آ ییدانشجو  یهاپژوهش نیاز مهمت  یکیم آن را نوشته 2006در سال  نیلمحادا
و  ذهن اليس نیاجر  یاصطلاح فینامه به تعر  نیاپا نیدر فصل اول ا یاستناد شده است. و 

مان و ز  گاهیاج یناز گفتار و همچن شيدر مرحله پ یخود آگاه یهاهیاصول آن و سپس لا انيب
 یهاجلوه یرسپژوهش به بر  نیپرداخته است. در فصل دوم ا فيمن یهارمان آن در یهاجلوه

 ذهن اليس نیاجر  یسنت یهاکيتکن گرینفس و د ثیو حد یدرون ییمانند تک گو  یخود آگاه
 ته است.داخذهن پر  اليس نیاجر  نینو  یکيتکن یهاشرو  یپرداخته است. فصل سوم به بررس

که   يسي استالح لوناز الص« بوجدرة ديروایة التفكك لرش ييالوعي ف اريّ ت» گرید نامهنیاپا
 نیدر ا دهسنیم نوشته است. نو 2012ارشد در سال  یمقطع کارشناس نامهنیاعنوان پابه
را مورد  یسینو مانر به حوزه  یذهن از حوزه روانشناس اليس نیاجر  وهيش یرمراحل س نامهنیاپا

ك اثر ن التفكدر رما یسینو مدرن داستان وهيش نیا یهاجلوه یتوجه قرار داده، سپس به بررس
 یهاوهيش ن وذه اليس نیاجر  نینو  یهاکيچون تکن یبوجدرة پرداخته است و موضوعات ديرش
در فصل سوم  ست.اقرار داده  یسرا مورد برر  یزبان یهارمان و سپس شاخصه نیدر ا یتگر یروا
 یهاکيکنت ینچناهتمام نموده و هم یسبک یهاو جلوه یساختار  یبه نمودها نامهنیاپا نیا
 .قرار داده است یمانند مونتاژ را موردبررس یینمايس



350  

م 2017ال در س که وفاء بن عوالي  ستیارشد یکارشناس  نامهنیاپا گرید یدانشگاه پژوهش
 نیاست. در اوشته ن« الوعي في روایة الشخص الآخر لحفناوي زاغر اريّ ت اتيتجل»تحت عنوان 

 یننده، همچش یذهن بررس اليس نیاجر  ینقد یادب ،یروانشناس ،یفلسف یهاهشینامه ر  نیاپا
ه است. از رارگرفتق یسمورد برر  یعرب اتيبه ادب یغرب اتياز ادب ییروا وهيش نیورود ا چهيختار 
از  یانثر داستاسه  یشناس تیروا»به  توانینگاشته شده است م یکه زبان فارس  ییهانامه نیاپا

حتجاب، ازده "ژرار ژنت")مجموعه نمازخانه کوچک من، شا هیاساس نظر  بر ییر هوشنگ گلش
نوشته  یط فواد مولودش توس1390درسال  نامهنیاپا نینام برد. ا توانیم ار « دردار(  یهانهیآ

جمله ن منذه اليس نیاجر  یو مشخصه ها هاوهياز ش یبرخ نامهنیاپا نیدر ا یشده است. و 
 ییر شوشنگ گله ینرا در سه اثر داستا یدرون ییگو و تک یزمان یهاآزاد، تکرار، پرش یتداع

 . تقرار داده اس یمورد بررس
هن در ذ اليّ س نیاجر  یبررس»پور تحت عنوان  یرخشان یمارشد مر  ینامه کارشناس نیاپا

ور، انشد ینميصادق چوبک، س ت،ی(صادق هدا یکوتاه و منتخب معاصر فارس  یهاداستان
ر ست که دا ییهانامه نیاپا گریاز د« (یپور و عباس معروف یمندن ریاشهر  ،ییر هوشنگ گلش

ر ذهن د اليس نیاجر  یکيتکن یهادر آن جلوه سندهینو  وشده ش نوشته1393سال 
ها انداست نیادر  گرفته است که  جهينموده است و نت یمذکور را بررس سندگانینو  یهاداستان
 .ستا ختهي( درهم آمیالي)خ یفانتز  ییروا یهاذهن با روش اليس نیاجر  یهاروش

شده است  شتهن نو ذه اليس نیاجر  یسینو مقاله درباره سبک داستان یدیاتعداد ز  نکهیا کما
چاپ  یمد غناته محمو نوش «الوعي اريّ القسریات النوعية في روایة ت»توان به  یآنها م انيکه از م

آنها با  گرا و ارتباطواقع یهارمان مقاله انواع نیدر ا سندهیم اشاره کرد. نو 1991شده در سال 
بد لسبعة" اثر عالإنسان م اعنوان نمونه رمان " أیاقرار داده ، و به یذهن را موردبررس اليس نیاجر 

اصات : الإرهلوعيا اريت» گریانتخاب نموده است. مقاله د یعمل قيالحكيم قاسم را جهت تطب
ده است . شم چاپ 2011که در سال است   ليخل مهينوشته سل« للروایة الجدیدة یالأول
 یفروپاش از ذهن پس اليس نیاجر  یسینو مقاله اذعان دارد که سبک رمان نیدر ا سندهینو 
رب ع اتيدبه اغرب ب اتي، به الهام از ادب لیيوشکست اعراب از اسرا یعرب ستيوناليناس

  .شده استمنتقل
عبد  هينوشته وج« ودي محمد علوانالوعي في روایة صوفيا للروائي السع اريّ ت»  گرید مقاله

و انواع  یدرون ییتک گو  یمقاله به بررس نیا سندهیم است. نو 2016الفتاح احمد مطر در سال 
مانند  یسینو سبک داستان نیا یسنت یهاوهيذهن پرداخته سپس ش اليس نیاجر  یهاآن در رمان
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قرار داده است. کامل  یدبررسو زبان شاعرانه را مور  یزمان یهاآزاد و پرش یو تداع سنف ثیحد
 یسنت یهاوهيش «یبيحب ليالوعي في روایة خرافية سرایا بنت الغول ام اريّ ت»در مقاله  بیحامد الد
و اقسام آن را در  یدرون ییگو آزاد و تک یذهن مانند تداع اليس نیاجر  یسبک یهاو جلوه
 نیدر ا نکهیلعه قرار داده ، کما امورد مطا یبيحب ليام ینيفلسط بیبنت الغول اثر اد یاسرارمان 

مورد مطالعه قرار داده  هاتيشخص یمقاله خودآگاه و ناخودآگاه ذهن را در چارچوب زمان روان
ذهن موفق شده است  اليس یهاکيشگردها و تکن لهيوس به سندهیکه نو   دهيرس جهينت نیو به ا

 .دینما اديجارتباط ا ینوع یو فرهنگ یمل یهاارزش انيم یاونهگبه
هرا پاک نورد ز  من وآر  مياه، نوشته ابر « الوعي في التلصص لصنع الله ابراهيم اريّ ت»در مقاله  

 مياه ابر اللهآن در رمان التلصص صنع  یهاکيذهن و تکن اليس نیاش سبک جر  1389به سال
وده نم یبررس مانر  نیرا در ا یروانکاو  یهاروش نیتر گونه که مهماست. همان شدهینقد و بررس

 . تاس
ه را ب هاتيصشخ یها و حالات درونذهن تنش اليس یسینو سبک داستان نکهیبا توجه به ا

سطوح   و هادادیاز حس، خاطره، فکر، انعکاس رو  یبيبه صورت ترک یرنگ عاد یدور از پ
تا  دهدیم نیادن نمخود را به زبا یجا ی، زبان عاد کندیبازگو م یمختلف ذهن یگوناگون معان

ذهن  سيال نیاجر » گری. مقاله ددیزبان را بگشا نیا یرازها شیو ذکاوت خو  وشاننده با هخو 
و معصومه  یم توسط حسن گودرز 1992است که در سال « محفوظ بيدر رمان الشحاذ اثر نج

 نفس در ثیدو ح یدرون ییگو تک کيمقاله دو تکن نیدر ا سندگانیشده است. نو زند نوشته
 .دادند ارقر  یو بررسرمان را مورد نقد  نیا

 نامهنیاپا نیشده با موضوع اانجام یهاکه پژوهش  گرددیشده ملاحظه مانجام یهایبررس با
ها و مجلات وکنار روزنامهپراکنده در گوشه یادب یخوانش ها یدیاتفاوت دارند . البته تعداد ز 

 اني. از مکنندینم تیکفااما   انددهيسنان انطون به چاپ رس یهامورد رماندر  یو عرب یعراق
نوشته كريمة « لسنان أنطون یمالتحليل السيميائي للبنية السردیة في روایة یامر »به مقاله  توانیم نهایا

مقاله  نیدر ا سندهیشده است. نو م،  چاپ2014نوماس محمد المدني اشاره کرد که در سال 
از  گریقرار داده است. مقاله د یبررس مورد یشناسنشانه هیرا از زاو  یممر  یارمان  ییساختار روا

 یمالهویة التمثّل والصراع في روایة یامر »م تحت عنوان 2018است که در سال  یالجبور  جيمحمد فل
 یاصل ینشدن ساکنرانده هيو به حاش یخود عراق تیشده و در آن بحران هو چاپ« لسنان أنطون

تاکنون به  سندهیدو مقاله نو  نیاز ا قرارگرفته است . گذشته یمورد نقد و بررس ینسرزم نیا



352  

است،  افتهين دینما یسنان انطون را بررس یهاذهن در رمان اليس نیاکه موضوع جر   یپژوهش
 .دینمایپژوهش را اثبات م نیبودن ا سابقهیکه بکر و ب  یامر 

 
 

 هارمان خلاصه
 یکل  یه درکخوانند تا ميینما یمسنان انطون را تقد یهااز رمان یادهیگز   شودیم یبخش سع نیا در

 :ها عبارتند ازرمان نیها داشته باشد . ارمان نیحاکم بر ا یاز فضا
 

 اعجام -1
عث ب بحز  یبنام فرات است که در دوران حکمران یحيمس یاعجام داستان جوان رمان

زرگش  مادرببا، لذا  دهدیپدر و مادرش را از دست م یاست. در کودک یسيزبان انگل یدانشجو 
مورد  حزب بعث را یهااستيس شیدر شعرها دیسرایشعر م یکه گه گاه  ی. و کندیم یگزند 

اشعار و  گونهنیا شتناز نو  نکهیبر ا یدلسوزانه مادر بزرگ مبن یهاحتي. نصدادیانتقاد قرار م
 یتيامن یوهایر ن یانتقاد حزب بعث  دست بکشد در او کارساز نشد تا عاقبت آنکه از سو 

. شودیم منتقل کندیم یرکه از آن به "آنجا" تعب  ینامعلوم یجاو چشم بسته به شودیبازداشت م
در قالب  یو  .دیر گیقرار م یمورد تجاوز جنس یو جسم یروح کنجهفرات در زندان علاوه بر ش

نبانان سخن زندا نهايحشزندان و رفتار و  یانسانیر غ طیاز شرا یپرداز  یاو رو  یدرون یها ییگو تک
نما تمام یر یصو تچون اندوه و ترس و اضطراب ،  شیخو  یاحساسات درون انيمن بتا ض دیگو یم

 اندازدین مک و گماشبه  رمان خواننده را نیا. پادیارائه نما نشحاکم بر وط یواقع یاياز دستوپ
 یادارد  تيکم واقعحا  بعث یمآزاد شدن قهرمان داستان و خبّ سقوط رژ  یاآ داندیکه نم  یاگونهبه

 یهاشگرد لذات ازبا شگرد نیفرات است؟ البته ا یپرداز  یاو رو  لاتيخته و پرداخته تخآنکه سا
ه خوانند تيهنذ یابر  یو فضا یساز یدگيچيبا پ شودیم یاست که در آن سع یسینو رمان نینو 

مانند  ییگردها شبارمان  نیدر ا سندهی. نو دینما یرداستان درگ یدر فضا یو تا حد کیرا تحر 
گونه، تنفر طنز  یثر تا با ن کندیم یآنها با کلمات باز  یمکان يیرتغ یاحروف و  یهاهنقط ییجابجا

 .دیحاکم اعلام نما یاستبداد نظامو انزجار خود را از 
 

 وحدها شجرة الرمان -2
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امه کار او نه و ادالخابه کارکردن در غس یلیاصرار پدر تما رغمیاست که عل یجوان هنرمند جواد
ب  انتخا یندگز  یبرا ییر خود مس یو استعدادها با توجه به علاقه کند؛یم یسع ی. و ستين

رمان  نیهد. اسل دغخود برپا کند نه آنکه مردگان را  یبرا یآثار هنر  شگاهینما یکند و حت
 ش را درملت جنون جنگ طلبان بوده که یاست که به مدت چند دهه قربان ینيسرزم تیحکا

 یادهاور رخدا محر غسالخانه  سندهینو  ليدل نیردند. به اسوز نابود کجنگ خانمان نیآتش چند
که   یگ، مر  ستين یز يهمانند غسالخانه جز مرگ چ نشيکه در سرزم  ندیارمان قرارداد تا بنما

شجرة  حدهاکرد. و   شیاز جوانان را طعمه خو  یار ياست که بس یاجهينتیب یهاحاصل جنگ
 نیا یصلمان او خشونت است. جواد قهر ، عشق  یمرگ و زندگ ینب یالرمان داستان دوگانگ

. جواد نديچیم شیدلخواه خو رمان را به یمرگ است که رخدادها یبلکه قهرمان اصل ستيرمان ن
ر درا  شیازوهآر  دیکه از کشور خارج شود تا شا  دیر گیم ميپس از مرگ نابهنگام پدر تصم

 یهاو جنگ هایگو چنددست یزندگ اتيمجامه عمل بپوشاند. او خسته از ناملا یگر ید ینسرزم
ج از خرو  اما کندیمرز اردن حرکت م یسو و به کندیم یبا مادر و خواهرش خداحافظ یمذهب

از آن   که  یوشتتا با سرن گرددیناچار به غسالخانه پدر باز مو به دیآیممانعت به عمل م یو 
و با  ندينشینه ملخاسادرخت انار غتک یروبرو  یرمان و  ینیا. در قسمت پادیبود کنار آ زانیگر 

ت بور اوسنگ صغسالخانه دارد س اتيدر ح یثابت یدرخت انار که جا. تک کندیآن درددل م
ا از لرمان ر جرة اشکه رمان وحدها   یداز موار  یکیاند . ناخواسته یچون هردو محکوم سرنوشت

  یر ه ساختاک  ستا یپرداز  یارو  کيتکن ییر بکارگ سازدیم زیسنان انطون متما گرید یهارمان
 ليرا تشک رمان یهااز پانزده بخش از بخش شيها بکه کابوس  یاگونهکابوس مانند دارد به

  .دهندیم
 

  یممر  یا -3
 یزندگ ییتنها اش بهتنهاست که پس از مرگ خواهرش حنه در خانه یمردیر رمان پ یراو  وسفی
خود اجاره  شيکهم یحيزن و شوهر جوان مس کیخانه را به  ی، اما طبقه بالا کندیم
در کنار  شیسال در آرامش و آسا انياست که سال انيحياز مس ی. او از بازماندگان نسلدهدیم
همه   رغمیاست و گذشته را عل ینبکرده است ، لذا او خوش  یزندگ یمذاهب عراق گرید

  یمذهب یهاها و جنگخشونت یو  دی. از د نديبیم بایز  زيرا ن ندهیدوست دارد و آ هایکاست
 یگذاراست و سرانجام صلح و آرامش به عراق بازخواهد گشت. مها راو   یامرحله دهدیکه رخ م
 ییگراو جنگ و فرقه ینابسامان کنون تيمعتقد است وضع یو دارد .  یگر ید دگاهیدوم اما د
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عراق در  انيحيباور است که مس نیمبهم و تار خواهد ماند. او برا ندهیندارد لذا آ ینیاپا یمذهب
 یکنند. و   ونیر ب شانیاجداد یناند و مسلمانان درصدد هستند آنان را از سرزممورد ستم واقع شده

دو  نیبه نام عراق خارج شود. ا یاز جهنم یهمسرش لؤ  همراههفرصت ب یندارد در اول ميتصم
اجرة که رمان با مش  یاگونهبه دهندیم ليرمان را تشک یاصل یهااز تم یکیناسازگار  دگاهید

 یرخدادها یرمان آنست که تمام نیا یهایژگی. از و شودیشروع م تيدو شخص نیا انيم یلفظ
خواننده را  یبه گذشته است که راو  یناگهان بازگشت یو باق دیر گیروز صورت م کیآن در 

رمان با خود به عقب  یهاتيشخص یزندگ یرو س یيختار  قیحقا شتيشناخت هرچه ب یبرا
 یداستان است. و  یاصل تيشخص وسفیمرگ  رودیرمان برخلاف آنچه تصور م نیا. پابردیم

به  کشندیو آنجا را به خاک و خون م کنندیحمله م سايکه به کل  ییر تکف یهاستیتوسط ترور 
مطلب را به ذهن  نیو نه مها ، ا وسفیبا مرگ  سندهی. نو شودیکشته م  گرید یار يهمراه بس

 یبه زندگ ديام یعنی" ندهینه فقط "حاضر" را کشتند بلکه "آ هاستیکه ترور   کندیخواننده القا م
  .ها کشتندرا در دل

 
 فهرس -4

 ییبایه ز براق را ن عنابساما تيگونه وضع  یرمانِ تراژد نیرمان سنان انطون است ا نیآخر  فهرس
 یزندگ کایهاست در آمر است که سال یجوان مهاجر عراق یالبغداد یر. نمکشدیم ریبه تصو 

 لميف هيت تهجه ینگروه کارگردا  کیعنوان متجم همراه است و به یدکت  ی. او دانشجو کندیم
 ابانيروشان خاب فدر بازار کت یطور اتفاقبه ی. و کندیجنگ به زادگاهش سفر م دربارهمستند 

 یروادث اخرمورد حدارد د. ودود در نظر شودیمرموز به نام "ودود" آشنا م یفروشبا کتاب یالمتنب
آنها  انيس در مبنام فهر  یاچند کتاب که دست نوشته دنیپس از خر  یر. نمديسیبنو  یعراق رمان

 یرتعب بنا به بود که یا. فهرس دست نوشتهسدیودود بنو  یدرباره زندگ یرمان کندیم یسع دبو 
به  اختصاص که  یرسم خیجنگ نوشته است ، نه تار  یدادهایاول رو  قهيدرباره دق اشسندهینو 
 .کندیآنان صحبت م ییها و کشورگشاو جنگ ینوحات فاتحفت

 ریبه تصو  زيرا ن ايها ، درد و رنج اشاست که علاوه بر درد و رنج انسان یانوشته "فهرس" 
و  چهي، قال واریمانند سنگ ، درخت ، د ايمعتقد است که اشآن  سندهینو کشد ، چون ودود   یم

 یو احساسات و درک ندیگو یمانند انسانها سخن م مانند اسب ، پرنده و... واناتيح ینهمچن
است  یفلسف یهادر حال طرح پرسش وستهيرمان پ نیدر ا ی. راو دها دارنمانند انسان

. فهرس رمان بازگشت است ، بازگشت به آنچه انهيصوف یدر قالب مشرب نیاديبن یهاپرسش
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 یاداستان تودرتو  کين تکنرما نیدر ا سندهیو ساخت دوباره آن . نو  يیر، به جهت تغ ستين
را  یگوناگون  یهارمان در درون خود داستان نیاکاربرده است چون داستان در داستان را به

را  شيدوران کودک یررمان نم نیجداگانه باشند. در ا یرمان توانندیداده که هر کدام م یجا
را بخوانند اما  شیهانوشته گرانیو د سدیدوست داشت بنو  یدر کودک نکهیو ا کندیم ییبازگو 

 یاما دوست ندارد کس سد؛ینو یودود م یو . برخلاف   فتاديبود که هرگز اتفاق ن یز يچ نیا
 انيابن اسباط و سف وسفی، ابوعمر بن العلاء ،  یديرا بخواند . او مانند التوح شیهانوشته
باور  نیچون بر ا د،نداز يدر آب ب یارا بسوزاند  شیهانوشته دیدارد که با نیبر ا دهيعق یالثور 

مانند اسرار جسد است که  ی. اسرار روح آدم شوندیها فاش ماست که با مرگ اسرار و نا گفته
. در  دهدیبلکه پس از مرگ رخ م اتيزمان ح امر نه در نی، اما ا شوندیفاش م یبا کالبدشکاف

  یگذار بمب کیدر بود  یبست  مارستانيدر ت یرمان ودود که متهم به جنون بود و مدت نیاپا
 نیاز ا یکیدارد .  نیاپا کیش از يبا مرگش فاش گردد. رمان ب یتا اسرار و  شودیکشته م

  یمرگ ودود است ، مرگ گرید نیاو پا کاستیبه آمر  یاز ودود و مهاجرت و  یردعوت نم هانیاپا
با غم و  شانیاما زندگ کنندیرا کشف م قتياست که حق یانيعراق یفرجام تمام قتيکه در حق
 .بدیایم نیاگونه پا  یاندوه تراژد

 
 ذهن الیس نیااول: مفهوم جر  باب

در  ن ، سپسآ چهيخو تار  هاشهیذهن و ر  اليباب شامل سه فصل بوده و درباره مفهوم س نیا
 .آمده است انيآن سخن به م یهاکيمورد تکن
آن" علاوه  یهاشهیر  یذهن و بررس اليس نیاجر  فیتعر »باب تحت عنوان  نیفصل اول ا در
 اليس نیاجر  یاصطلاح فی، به تعر  ی" در معاجم عربی" و "وعاريدو واژه "ت یلفظ فیبر تعر 

و ناقدان و پژوهشگران عرب  ستیوپل و  سیجو  مزيمانند ج یذهن نزد ناقدان و پژوهشگران غرب
خودآگاه به تعربف خودآگاه و نا نکهی.کما ا ميهلال پرداخت یميو محمد غن بيطمانند عبدالله خ

را به دو بخش خودآگاه و ناخودآگاه  یروان آدم دی. فرو  یماشاره نمود دیفرو  یدر مکتب روانکاو 
را نه به خودآگاه بلکه به ناخودآگاه نسبت داد که به  یادب یهایاغلب نوآور  شهینمود و ر  ميتقس

،  یففلس یهاشهیر  ی. سپس به بررس دهدیم ليرا تشک یروان آدم یبخش اصل یاعتقاد و 
که   دهدیها نشان م. پژوهشميغرب پرداخت اتيذهن در ادب اليسبک س ی، ادب یروانشناس
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 نیبدان معناست که ا نیشکل گرفت و ا یفلسف یهاذهن ابتدا در بحث اليس نیااصطلاح جر 
  .دارد یفلسف شهیاصطلاح ر 

 ین. اولشودیم دهيذهن بحث خودآگاه است که در فلسفه شعور نام اليس هياول خاستگاه
 نیود که اب سیجو  مزياست ، اما ج یکه درباره شعور سخن گفت رنه دکارت فرانسو   یلسوفيف

 لسوفيناس و فوانشر  کیبه کار گرفت . او که  یبار در علم روانشناس یناول یاصطلاح را برا
ا به کار گرفت ر اصطلاح   نیم نوشت ا1980که سال   یاصول روانشناس کتاببود در   ییکایآمر 

 یداستان هاتيشخص یروان ليبه تحل یو  یو مکتب روانکاو  دیبه تاثر از فرو  سانیرمان نو سپس 
ذهن  لايس نیاجر  که همان  یسینو رمان نیظهور سبک نو  یبود برا یانهيزم نیشدند و ا لیمتما

 اتيوزه ادبحارد و محدود نشد بلکه  یذهن به روانشناس اليس نیاجر  حاصطلا ییر کارگاست. به
خود  یقدقالات نر مداصطلاح را  نیبود که ا یو ناقد غرب سندهینو  یناول نکلريس یاشد. م زين

 یواکاو  یبرا ین ابزار عنواسبک را به نیا یو ناقدان ادب سندگانینو  گریبه کار برد تا پس از او د
 .ندیر کارگآنها به یدر حالات روان یرو س هاتيذهن شخص
 چهيخرد تار ر مو ، د یذهن در رمان عرب اليس نیاجر  چهيخباب با عنوان تار  نیدوم ا فصل

 نیغاز ظهور آ که  قتيحق نی. ا پردازدیم یذهن در رمان عرب اليس نیاجر  ییروا وهيش شیدايپ
که   یاعجتما یاسيس ی. حوادث و رخدادهاستين ریذهن در غرب بوده است انکار پذ اليس

 یفلسف یهاو مکتب هاسمیو ظهور ا یعلم یاتفاق افتاد ، بعلاوه انقلاب صنعت ربدر غ
 نیا یسینو انرم خیبر تار  عیسر  یاند. مرور سبک دخالت داشته نیدر ظهور ا یمحور همگانسان
ه هن داشتذ اليستر از رمان  یطولان یاسابقه یشناختکه رمان روان  دهدیرا نشان م قتيحق

  .ه استبود ذهن اليظهور رمان س سازنهيزم یشناختاست که رمان روان هشدگفته  یاست حت
. شودیعرب صحبت م معاصراتيذهن در ادب اليس چهيخفصل درباره تار  نیمبحث دوم ا در

 بيکه نجبود تا آن یعرب یسینو رمان دانيم تازکهی یرمان سنت ستميتا قبل از دهه پنجاه قرن ب
 نوشت و رفتیذهن به شمار م اليس یرمان عرب ینمحفوظ رمان اللص والکلاب را که اول

 یاجتماع یاسيس طیشد. اوضاع و شرا یعرب یسینو ذهن وارد چرخه رمان اليس کهبود   گونهنیبد
 یهاینبود. جهان عرب در قرن نوزدهم تحولات و سرخوردگ یرتاث یب اتيجهان عرب بر ادب

توسط استعمارگران و اشغالگران  یعرب یمن جمله اشغال عمده کشورها دیرا به خود د یار يبس
و  انينياز فلسط یار يشدن بس خانمانیم و ب1948در سال  لیيت اعراب از اسرا، شکس یغرب
، و تجاوز  سمياليشکست مکتب سوس یدرپ یعرب سميوناليناس شهیاند یآنها ، فروپاش یآوارگ
 نايس رهیکه منجر به اشغال غزه و شبه جز   ايتانیبر  یم  به رهبّ 1965گانه به مصر در سال سه
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م و از دست رفتن 1967به سال  لیياز اسرا یعرب یست مجدد کشورهاشد ، شک لیيتوسط اسرا
بر  یشگرف یتلخ اثرات روان یدادهایرو  نیا ی. تمامیعرب یهایناز سرزم یگر ید یهابخش
گرا را ذهن نینو  وهيعرب را بر آن داشت تا ش سانیکه رمان نو   ییعرب داشته تا جا سندگانینو 
  .ندیانتخاب نما یسینو رمان یبرا

خن هن سذ اليس نیاجر  یوشگردها هاوهيسوم که شامل پنج مبحث است راجع به ش صلف
-کيتکن وگردها ش نیاز ا یکیدرون  ینجوا یا ییخود گو  یانفس  ثیآمده است . حد انيبه م

و  آوردین مداستان با خود به زبا یارمان  یهاتياست که شخص یسخن یو به معنا هاست
به  کشد.   ریرا به تصو  هاتيشخص یو افکار درون هاشهیاند یرغالبا بدون مخاطب است تا س

مان از ر ده تا خوانن دیگو یسخن م شیخو  یهاشهیاز افکار و اند تينفس شخص ثیحد لهيوس
ان از آن که رم  دیآیم تئاتر به حساب یا شیهنرنما یسنت یهاروش از روش نی. ادیآنها مطلع نما

با  شنوندیم انيمونولوگ که تماشاچ کیدر  یاصل تينفس شخص ثیگرفت . در حد  تیبه عار 
 یدرون لاتیاحساسات و تما دنيرکشیتصو به یمعاصر برا یسینو . داستاندیگو یخود سخن م

  .دیر گیروش بهره م نیاز ا یبه حضور راو  ازيداستان بدون ن تیو روا هاتيشخص
 دیو ه فر کاست   یآزاد شگرد یآزاد است. تداع یفصل سخن از تداع نیمبحث دوم ا در

 تيخصآزاد ش یداعبه کار گرفت. در ت زميپنوتيه یجابه مارانشيو معالجه ب یروانکاو  یبرا
است  تياهمیب کندیآنچه را که فکر م یحت کندیرا بازگو م گذردیداستان هرآنچه در ذهنش م

راساس ب یاات عبار  و کلمات و ریآزاد ، برخورد تصاو  یاست. در تداع دردناک یاآور و شرم یا
  .شوندیرده ماحضار و بکار ب گریکدیبراساس تضاد با  یابراساس مجاورت و  یامشابهت 
ذهن  لايس نیاجر  یاساس یهاکياز تکن یکیبه عنوان  یدرون ییگو سوم درمورد تک مبحث

 لهيه وسبتا  دیگو یداستان با خود م یارمان  یاصل تيملفوظ که شخص یراست غ یاست. سخن
که به   یافکار  ات ونهان خود را بازگو کند. احساس لاتیو احساسات و تما یدرون یشهیآن اند

 ییگو تک .ست ا یفقدان نظم منطق یدرون ییگو تک یهایژگی. از و ترندکیدنز  یناخوداگاه و 
دو  ست و بها ینکه کمت تابع قواعد منظم زبا  یمعن نیاست بدون روتوش، به ا یسخن یدرون

 ییگو تک . درميمستقیر غ یدرون ییگو و تک ميمستق یدرون ییگو تک: شودیم ميقسمت تقس
ر د یخالتدودن ب بیغا ليبه دل سندهینو  یا یاول شخص است و راو  دید هیزاو  ميمستق یدرون
 تيخصه خود شن باز درو  یرو تعب یحالات روان انيفرصت ب گونهنیرمان ندارد ، و به ا یرس

 یا سندهیو ناست  بیغا یامخاطب  یرضم دید هیزاو  ميتقمسیر غ ییگو . اما در تک شودیداده م
  .در طول داستان حاضر است یراو 



358  

وصا مدرن خص یهااست. عنصر زمان در اغلب رمان یشیچهارم راجع به زمان پر  مبحث
ت. آن س یگر ید ینهذهن به گو  اليدارد. اما کاربرد زمان در رمان س اريبس یتيذهن اهم اليس
ا به خود ر  یها جارمان نگونهیوجود داشت در ا یان که در رمان سنتزم یخط یو توال بيترت

-یم یشیزمان پر  یا یزمان یهاپرش یا یبا تقدم و تاخر زمان یده از خاطراتيدر هم تن یر یتصاو 
به  داستان یهاتيشخص یذهن یکشاندن مخاطب به فضا  یها برارمان نگونهیا سندگانی. نو دهد

 ییال ، جابجحا وزمان گذشته  ینب تیمداوم روا يیرذشته ، تغمانند بازگشت به گ ییشگردها
مکرر   یهایداعاز ت ییر گ، بهره تيمختلف ذهن شخص یهاهیلا انيم نداستا تیمداوم کانون روا

تا  زنندیست مکاربرد نامتعارف افعال و... د  دهد،یم ونديکه گذشته و حال را به هم پ
 .ز مفهوم زمان را نشان دهندمختلف ا یهاتيمتفاوت ذهن یهابرداشت
.  دیآیماست که از عناصر مهم رمان بشمار  یپرداز تيمبحث پنجم سخن از شخص در

ث و و حواد زادآ ینفس ، تداع ثی، حد یدرون ییگو از عناصر رمان مانند تک یار يانجام بس
ان رم . درکرد  تصور تيبدون شخص توانیکه داستان را نم  ییتا جا هاستتي... برعهده شخص

مان اختار ر  سو معمولا ندیر گیبه خود م دیجد یفرم تیروا یسنت یهاوهياز ش یار يمدرن بس
 یهاوشر و  تيشخص ليو تحل ی. بررسدیر گیآن در کانون توجه قرار م یاز محتوا شيب

 ل و مهممستق یاعنوان شاخهاست که به یامروز  ینقد ادب دیجد یهااز بحث یپرداز تيشخص
  .شودیبه آن پرداخته م  یسینو ندر مباحث رما

 
  ذهن الیس نیاجر  یسنت یهاکیدوم: تکن باب

انطون  سنان یهاآزاد در رمان یتداع کيباب شامل پنج فصل است. فصل اول به تکن نیا
،  یشیمان پر ه ز ب. فصل سوم پردازدیها مرمان نینفس در ا ثیاختصاص دارد . فصل دوم به حد

 تيصشخ و تياختصاص دارد . علاوه بر آن موضوع شخص یدرون ییگو و فصل چهارم به تک
  .دینمایم یانطون را فصل پنجم بررس نانس یهادر رمان یپرداز 

و خاطرات  هاشهیذهن افکار و اند اليرمان س سندهیآن نو  یاست که ط یاتيآزاد عمل یتداع
 دیاپشت سرهم به  زيدو چ انيتضاد م یامجاورت  یارا براساس مشابهت  یدرون لاتیو تما

آزاد در  یتداع کيتکن ییر از به کارگ ییهااست که نمونه نیفصل تلاش بر ا نی. در اآوردیم
آزاد  یتداع کيپر از تکن سندهینو  نیا یهارمان شکیانطون ارائه گردد . ب نسنا یهارمان

 کيز تکنا یدرون ییگو تک کيهمراه با استفاده از تکن یکه و   دهدینشان م هایبررساست. 
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سنان  یهارمان یهاقهرمان تيتر استفاده نموده است. ذهنآزاد هم با مهارت هرچه تمام یتداع
. سنان شوندیجابجا م گرید یبه خاطره یاو از خاطره گریبه کلمه د یالمهانطون همواره از ک
ده و ساختار تا آنها را در زمان حاضر ذوب نمو  آوردیم دیاگذشته به   یدادهایانطون همواره رو 

و  هاشهی، افکار ، اند یدرون لاتیآزاد تما یتداع قیاز طر  یرا ارائه دهد. و  یمحکم ییروا
. کشاندیم ریرا نسبت به اوضاع نابسامان و اسفبار جامعه عراق به تصو  ودخ یاحساسات درون

آورده تا  یگفتگوها را به لهجه عراق  یراستا استفاده نمود . و  نیدر ا زيگفتگو ن  کيلذا از تکن
  .دینما شیهاحاکم بر رمان یتر وارد فضاخواننده را بهت و آسان

ز ا یکینفس  ثی. حدميسنان انطون پرداخت یهانفس در رمان ثیفصل دوم به حد در
 و اهشهیاند افکار ، يینمناسب جهت تب یذهن  و ابزار  اليدر س یمهم و اساس یهاکيتکن

 ییروا نفس موجب استحکام عناصر ثیه بر آن حد، اضاف هاستتيشخص یاحساسات درون
 دنيکش  ریصو در به ت ینفس نقش مهم ثیکه حد  قتين حقی. سنان انطون از اشودیداستان م
 شیهاتيشخص یدرون یمحتو  يینرا جهت تب کيتکن نیلذا ا ستيدارد غافل ن یخودآگاه

 ریت به تصو را به هاتيصرمز شخپر راز و  تيماهرانه استفاده نمود تا از رهگذر آن ذهن یاگونهبه
 نیا ییر گاز بکار  ییهاشواهد و نمونه هک  شودیم یفصل سع نیاساس در ا نیبکشاند. بر ا

 ور قسمت چها ارائه شود. طبيعت موضوع اقتضا كرد كه این فصل در سندهیتوسط نو  کيتکن
سنان  یهااناز رم ینفس را در یك ثیحد کيخاتمه باشد و هر قسمت  تکن کییك مقدمه و 
 .نماید یانطون بررس

دارد. در  یديمدرن زمان نقش مهم و کل است. در رمان یشیفصل سوم سخن از زمان پر  در
خود را ندارد؛  یمنطق یخط یو توال بيزمان آن ترت یسنت یهاها برخلاف رمانرمان گونهنیا

 هاتيشخص ینو آشفته ذه دهيتنخاطرات درهم رایز  هاستتيشخص یذهن تيبلکه تابع وضع
 ینها برمان نیتقدم و تاخر بر زمان رمان حاکم باشد. در ا یا یپرش زمان یوعکه ن  کندیاقتضا م
فصل  نیوجود دارد.  در ا یدیاتفاوت ز  یو زمان ذهن یعيزمان طب یا یو زمان درون یونیر زمان ب
 نیاساس ا نیر ا. بدیر گیقرار م یسنان انطون مورد بررس یهادر رمان یشیزمان پر  یهاجلوه

. در مبحث اول که سه محور دارد یمنمود ميخاتمه تقس کیمقدمه و  کیو  بحثفصل را به دو م
و محور  دهد،یقرار م یسنان انطون را مورد بررس یهادر رمان یخارج ی، محور اول گذشته نگر 
 نیمختلط درا ینگر ها ، و محور سوم در مورد گذشتهرمان نیدر ا یداخل ینگر دوم در مورد گذشته

 ینگر ندهی. مبحث دوم شامل دو محور است ، محور اول راجع به آدیآیم لها سخن بعمرمان
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فصل خاتمه و  نیا. و در پایمقرارداد یرا مورد بررس یاعلان ینگر  ندهیو در محور دوم آ یديتمه
 .پژوهشگر آمده است ییر گجهينت

  یدرون ییگو چهارم: تک فصل
ه به توج سنان انطون است؛ با یهادر رمان یدرون ییگو گرد تکفصل سخن از ش نیا در
حساسات ااز  یبردار آن در پرده یديذهن و نقش کل اليدر رمان س یدرون ییگو تک گاهیجا
کل هت به شج ینشگرد را به هم نیو افکار آنها سنان انطون ا لاتیو تما هاتيشخص یدرون

گرد توجه ش نیه اب یو  مينيبیاست که م ليدل نیو بد به کار گرفته است شیهادر رمان یاماهرانه
 نیا رونواضح از د یر ینموده است. تلاش سنان انطون در ارائه تصو  یو اهتمام خاص

 یهاکشکشم  ها و اندوه آنها و آشکار ساختندردها و رنج دنيکش  ریو به تصو  هاتيشخص
ه ک  یی جاتا دیاستفاده نما گستده  اريبس صورت شگرد به نیآنها موجب شد که از ا یدرون
 یییاوجب پو ه مک  یباشد، امر  یدرون ییگو از تک یخال شیهااز رمان یگفت کمت بخش  توانیم
  .شودیها و سبب نفوذ در اعماق خواننده مرمان نیا

ن از آر در که پژوهشگ  نیادر پا یامقدمه و خاتمه کیفصل شامل سه مبحث است و  نیا
 در ميتقمس یدرون ییگو خود سخن گفته است. مبحث اول راجع به تک یهافتهیاو دست جینتا

 یهامانر ر د ميمستقیر غ یدرون ییگو سنان انطون است. مبحث دوم در مورد  تک یهارمان
از  یازهيمختلط است که آم یدرون ییگو در مورد تک ینیاپا ومذکور است. مبحث سوم 

ده از ژوهنپاست. پر واضح است که  ميتقمسیر غ یدرون ییگو و تک ميمستق یدرون ییگو تک
آنها را  انده ونمفل ذهن غا اليس نیاسه شگرد و ارتباط آنها با جر  نیا انيم یاختلافات اساس
   .ذکر کرده است

 تيسنان انطون است. شخص یهادر رمان یپرداز تيوشخص تيپنجم مربوط به شخص فصل
 یهاتيبا شخص ینوع رمان به یفن یکينعناصر تک یدارد. تمام یسینو در رمان یخاص تياهم

 شیخو  یهاشهیآنها افکار و اند انيم یو گفتگو  هاتيشخص قیاز طر  یرمان مرتبط بوده و راو 
رمان ستون فقرات آن را  کیدر  تيکه شخص  میياگر بگو  ستين جهتی. لذا براندیم شيرا پ
 یدرون یهاتيذهن ذهن آشکار ساختن اليهدف رمان س نکهی. نظر به ادهدیم ليتشک
و  تيفصل شخص نی. در اشودیبر ما آشکار م هاتيعمده شخص تياست ، اهم هاتيشخص

فصل به دو  نیاساس ا نی. بر اشودیم یرسها بر رمان نیدر ا یپرداز تيشخص وهياقسام آن و ش
را با توجه به نقش آنها  هاتي. در مبحث اول انواع شخصشودیم ميمقدمه تقس کیمبحث و 

 یفرع تيو شخص یاصل تيتحت عنوان شخص تيلذا راجع به دو نوع شخص ؛یمکرد  یبررس
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بودن آنها  یاپو  یا ستایبا توجه به ا هاتيآمد. در مبحث دوم انواع شخص انيسخن به م
ساده  تيو شخص یاپو  تيرا به شخص هاتيقسمت شخص نیو در ا یمقرار داد یموردبررس

به عمل  ییر گجهينموده ، و در آخر بحث نت یات آنها را بررسو مشخص هایژگیو و  یمکرد  ميتقس
 .آمد

 
 ذهن الیس نیاجر  یینمایو س یسبک یهاسوم: جلوه باب

 یهاانرم ذهن در اليس یسبک یها: بخش اول به جلوهشودیم ميباب به دو بخش تقس نیا
از  ها. منظورنرما نیدر ا یینمايس یهاکيسنان انطون اختصاص  دارد ، و بخش دوم به تکن

ر بخش د.  شوندیهستند که در ساختار رمان به کار گرفته م ییهاکيتکن یسبک یهاجلوه
 :وجود دارد ریز  بيبه ترت فصلسه  یسبک یهاجلوه

-کيکناز ت یکی بافانهاليخ یپرداز  یارو  کياست. تکن یپرداز یارو  کياول راجع به تکن فصل
ارد ، د لير تخد شهیر  هایارو  گونهنیدارد. ساختار اذهن کاربرد  الياست که در رمان س ییها
به کنه  توانیم آن ليبا تحل دیو به گفته فرو  شودیم یرتعب یبافاليکه از آن به خ  یليتخ

سنان  یهاانرم در یپرداز  یارو  یو بررس ليفصل به تحل نیاساس ا نی. بر ابردیپ هاتيشخص
.  یمادداص اختص یزبان یها کنندهقیتشو  را به یفصل بخش نیانطون اختصاص دارد. در ا

 .کنندیم افیرمان ا یدرون یفضا شبّديدر پ یها نقش قابل توجهکننده  قیتشو  گونهنیا
و دشامل  ند وک  یم یسنان انطون را بررس یهادر رمان یپرداز یافصل سطوح مختلف رو  این

ن به دو آ نیاداد نماظ ابعرا از لح یپرداز یامقدمه است. در مبحث اول پژوهنده رو  کیمبحث و 
مل ت که شااس یزبان قینموده است. موضوع مبحث دوم تشو  ميتقس ميمستقیر و غ مينوع مستق

و زبان  یکس لغو ردو بوده و در آن راجع به پا یزبان هیدو محور است ، محور اول در مورد تجز 
ه راجع ب آن راست و د یزبان یگانگيخود بشده است و محور دوم در مورد ازثشاعرانه بح

 سخن به نهمودبا یرسبک حزن و اندوه، سبک طنز و استهزاء، سبک استفهام، سبک زبان غ
 .آمده است انيم

به  یادب یهاهیشاعرانه از جمله آرا ریشاعرانه است. تصو  یهاریفصل دوم سخن از تصو  در
کلام و پرداختن به   یین، مجاز و استعاره جهت تز  هيمانند تشب یکه در آنها از موارد  دیآیشمار م
ذهن موضوع به   اليس نیابه سبک جر  یسینو . اما در رمانشوندیآن استفاده م یباشناختیبعد ز 

اثبات  یعبارات ، بلکه برا یینتز  یشده نه برا دیا ریسبک تصاو  نیاست. در ا یگر ید ونهگ
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 گونهنیدر ازمان بکاررفته  رایز  شود؛یاستفاده م یزبان و هنجارشکن یساختار  یدرهم شکستگ
  .دارد تياست که با ناخودآگاه سنخ یها زمان داخلرمان

 ییر گو بهره گرید یع ادبدر انسجام با انوا  یشگرف یاست که توانمند یاز جمله انواع ادب رمان
مختلف چه  یهاجنبه ووح سط یدر تعامل با زبان در تمام شهيهم ینوع ادب نیاز آنها را داراست. ا

 یواع ادببا ان یاحتر دهد تا به  یکه به آن امکان م  ی، امر  ستيو چه دلال یبيو چه ترک یمعجم
  یه گونه ابمر است مست که رمان با آن در تعامل  ستيانواع ادب نی. شعر از جمله ازديدرآم گرید

و مجاز  هيبانند تشم یبلاغ یهاریگرفت تا در رهگذر آن از تصو   تیکه زبان شعر را از آن به عار 
ن متعدد رما صرنااز ع ووده زبان شاعرانه امروزه مختص شعر نب ليدل نیستفاده کند . بدو استعاره ا

   با بهتا گذردیخود م یسنان انطون از حد و مرز عاد یها. زبان در رماندیآیحساب مبه
ست . اشاعرانه  ینانها زبارم نیبپردازد ، لذا زبان در ا ژهیو  ریشاعرانه به خلق تصاو  یقالب ییر کارگ

 یته از جهوانندخ و، و متن  جهتکیاز  ییعناصر روا ینزبان ب نیسنان انطون توانست با ا
  .دینما اديجتعامل لازم را ا گرید

د کاربر   و وهيو ش هيشده است در مبحث اول راجع به تشب ميفصل به چهار مبحث تقس نیا
 دشدهیا یهاانر رمدآن سنان انطون ، و مبحث دوم راجع به استعاره و کاربرد  یهاآن در رمان

د، و پرداز  یها مرمان نیآن در ا ییر بکارگ یهاوهي، و مبحث سوم به  مجاز و ش کندیبحث م
  .دارد ختصاصشده ا دیا یهاکاربرد آن در رمان  یهاوهيو ش هیراجع به کنا ممبحث چهار 

از  یکی یامتننيد. بده یقرار م یسنان انطون مورد بررس یرا در رمان ها ینامتنيسوم ب فصل
نموده و  یتنناميه بب ینیاتوجه شا ی. نقد ادبدیآیآن به حساب م ليدرک گفتمان و تحل یابزار ها

و از  ذهن الي سدر ارتباط با تواندیم ینامتنيقرار داده است. ب یآن را مورد نقد و بررس
 یهاتيصشخ یو آن یآن را دارد که احساسات درون تيآن باشد ، چون قابل یهاکيکنت

ز اکه   بندیایمرا  نیدر حالت نا خود آگاه فرصت ا هاتيبکشد. شخص ریرا به تصو  یداستان
. اضافه ندیر ره گبه ی، علم یاسي، س یيخ، تار  ینیحافظه د تيبا مرجع گریمتون د یآبشخور معرف

 اليس ز ادواتا یننامتيلذا ب ستين یذهن رمان تک موضع اليرمان س نکهیا بهبر آن با توجه 
سنان  یهار رمانن دآ یوجلوه ها ینامتنيفصل به کارکرد ب نیرو ا نی. از ارودیهن به شمار مذ

 .پردازد یانطون م
خاتمه است. مبحث اول در قالب سه  کیمقدمه و چهار مبحث و  کیفصل شامل  نیا

متون  ینامتنيو ب ینبو  ثیاحاد ینامتني، ب یقرآن ینامتنيپرداخته است:  ب ینید ینامتنيمحور به ب
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فولكلور را ، و مبحث  ینامتنياست و مبحث سوم ب یادب ینامتني. مبحث دوم راجع به بیحيمس
 .دهد یقرار م یرا مورد بررس یاسيس ینامتنيچهارم  ب
 :وجود دارند ریز  بيدو فصل به ترت یینمايس یهاکيبخش تکن در

 ییهاکيه تکنجمل از یینماياختصاص دارد. مونتاژ س یینمايبخش به مونتاژ س نیاول ا فصل
 شینما به هدف را یهانماها و صحنه کيتکن نیگرفته است. ا  تیبه عار  نماياست که رمان از س

  قیز طر انها تاست که  ی. هدف از مونتاژ خلق مفهوم سازدیپارچه م کیسکانس هدفدار  کی
به  یاهز صحنا قالانت قیامر از طر  نیوا شودیم اديجمختلف در ذهن ا ینماها تنکنارهم گذاش

  ود بکارخ یهاکه سنان انطون در رمان  یهاکي. از جمله تکندیر گ  یصورت م گرید یاصحنه
 یاو  یمانز و  یانتقال مکان ییتوانا کيتکن نیاست ، چون ا یینمايمونتاژ س کيگرفت تکن
مان ر  یهاتيرا به کمک ذهن به شخص گرید یبه موضوع فکر  یموضوع فکر  کیانتقال از 

ساختار  واند درت یم را القا کند که یکيسمبول یمعان تواندیمونتاژ م گریاز جانب د .بخشدیم
  .داشته باشد یرمان نقش مهم یفن

اجع به خاتمه است. در مبحث اول ر  کیمقدمه و چهار مبحث و  کیفصل شامل  نیا
 نیا در کيمتیر  سنان انطون ، و در مبحث دوم راجع به مونتاژ یهادر رمان کیمونتاژ مت 

 ست . درده امذکور صحبت ش یهادر رمان یها ، و در مبحث سوم درباره مونتاژ لحنرمان
ت در اس نیتازنشیا یسرگ یاز ابتکارات کارگردان معروف روس که  یادهیمبحث چهارم مونتاژ ا

  .قرار گرفته است  یو بررس ليرمانها مورد تحل نیا
 یهاکيکنتجمله  داده شده است. از اختصاص یینمايس یدوم به موضوع نورپرداز  فصل

 کيتکن نیا یست. و ا ینورپرداز  کياز آنها بهره برده تکن شیهاکه سنان انطون در رمان  یینمايس
 یننست. همچاته به کار گرف هاتيشخص یحالات ذهن دنيکش  ریدر به تصو  ییتوانا ليرا به دل

کند،   یز شرده سافن را رما یرخدادهاکه   بدیا یامکان را م نیا ینورپرداز  لهيوسب سیرمان نو  کی
تر هرچه تمام  مهارتا بار  کيتکن نی. سنان انطون ادهدیکار را انجام م  نیگونه که کارگردان اهمان

 کيرا تکننآ یکه و   ودهب نیا سندهیتوسط نو  ینورپرداز  کياستفاده از تکن ليانجام داده است. دل
شدن را دهخوان تيو قابل کندیعمل م ین  نوشتار که به موازات زبا  فتهیا ومندیر ن ییر تعب ینزبا

از  یکیکه   تین هو بحرا دنيکش  ریشده توانست سنان انطون را در به تصو  دیا کيداراست . تکن
  ميد ترسامعه خو اک جاسفن تينما از وضعتمام یر یتا تصو  دینما یر یااوست  یهارمان یها هیمابن
  .کند
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ست . اخاتمه  کیمقدمه و سه مبحث و  کی موضوعاتش شامل عتيفصل برحسب طب نیا
رار  ق یبررسقد و نسنان انطون مورد  یهاروشن در رمان هیسا ینورپرداز  کيدر مبحث اول تکن

ر مورد وم دسصحبت شده ، و در مبحث  نیر یز  ینورپرداز  امونیر گرفته است. مبحث دوم پ
 .ستامده آژوهنده پ ییر گجهينت تیآمده  و درنها انيمسخن به  هیروشن ما ینورپرداز 
 

 شنهاداتیپ
خود به   یهااندر رم را ذهن اليس نیاجر  یسبک یهاجلوهو  هاکيتکنواضح است که سنان انطون  پر

 یهاتم دهدیم ليشکرا ت یکه تم اصل  سمیها علاوه بر تم ترور رمان نیدر ا یکار برده است. و 
ن ژوهشگراپ یابر  یبل پژوهشموضوعات قا تواندیبکار برده است که بالقوه م یگر یمتعدد د

 شود:  یم شنهاديپ لیراستا موضوعات ذ نیباشد. در ا
 ثيمة الطائفية في روایات سنان أنطون .1
 لسنان أنطون.« إعجام»إرهاب السلطة في روایة  .2
 ثنائية الموت والحياة في روایات سنان أنطون. .3
 ن.ن أنطو اسن «وحدها شجرة الرمّان»في روایة اغتاب المثقف داخل الوطن ثيمة  .4
 ثيمة التطرّف الدیني في روایات سنان أنطون .5
 لسنان أنطون.« فهرس»الآخر الغربي في روایة  .6
 لسنان أنطون« فهرس»النظرة الوجودیة للحياة في روایة  .7
نان لس« هرسف»و« یا مریم»و« وحدها شجرة الرمّان»الخطاب الطائفي وجذوره في روایات:  .8
 أنطون.
 لسنان أنطون« إعجام»روایة  تجليات السخریة وآلياتها في .9
 و نیاشجو دان تا یمدید پژوهش ستهیشا را گرید بکر مشابه وموضوعات موضوعات نیا

  دهند قرار خود پژوهش موضوع را آنها ارجمند پژوهشگران
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 قائمة المصادر والمرجع
 

  المصادر والمراجع العربیة والمتجمة إلى العربیة -أو لاً 
  أ( قائمة الكتب

 القرآن الكریم -
 م.1980 عة،يلطلا دار: وتیر ب س،یالعر  مي، ترجمة إبراهنمايعلم جمال السهنري،   ل،يآج -
ولية، روق الدكتبة الش، الطبعة الرابعة، القاهرة: مالمعجم الوسيط، وآخرون أنيس إبراهيم، -

 م.1985
نشر للدار الشروق  ،اصرةعخطاب النهضة والتقدم في الروایة العربية المبراهيم، رزان محمود، إ -

 م.2003والتوزیع، 
لبنان:  – ، بیروتلأولىشرح وتقدیم علي حسن فاعور، الطبعة ا ،الدیوانابن أبي سلمى، زهیر،  -

 م.1988دار الكتب العلمية، 
 ذوي أدوات في بّاعةال نزك"تلخيص   الكنز جوهرابن الأثیر الحلبي، نجم الدین أحمد بن إسماعيل،  -

 م.2009 ریة،. ط، تحقيق محمد زغلول سلام، مصر: منشأة المعارف باسكندلا "،الیراعة
 للدراسات ةيربالع ؤسسةالم: تو یر ب ،ی، الطبعة الأولةيالعرب ةیالتحولات في الروا ه،یأبونضال، نز  -

 م.2006 والنشر،
 م.2010دار غيداء،  :الأردن ،الفني التشكيل وآليات السرد تقنيات نفلة، العزي، حسن أحمد -
رام  طيعة الأولى،ال یة(،ت نقدبنية الخطاب في الروایة النسائية الفلسطينية ) دراساأحمد، حفيظة،  -

 م.2007الله فلسطین: منشورات اورغاریت الثقافية، 
 م.1985ر، دار التنوی :وتیر الأولى، ب الطبعة، سيزا، بنایة الروایةأحمد قاسم،  -
 م.1981 ریة،الأسكند دةالعو  دار الرابعة، الطبعة ،لأدبل النفسي التفسیراسماعيل، عزالدین،  -
يل، لجابیروت: دار  لأولى،، تحقيق حنّا الفاخوري، الطبعة اوانیالدامرؤ القيس، حندج بن حجر،  -

 م.1989
 م.1998 ف،المعار  دار مدارسه، فلسفته أصوله الإسلامي، الفن صالح، أبو الألفي، -
 م.1972ریة، المص طبعة الرابعة، القاهرة: مكتبة النهضة، الالنقد الأدبيأمین، أحمد،  -
لس لقاهرة: المجعلي، ا راهيمترجمة علي اب القصة القصیرة )النظریة والتقنية(،أندرسون، أنریكي،  -

 م.2000الأعلى للثقافة، 
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 م.2013 الجمل، منشوراتبغداد: -بیروت ،ی، الطبعة الأولإعجامأنطون، سنان،  -
 م.2016 الجمل، منشوراتبغداد: -بیروت ،ی، الطبعة الأولرسفهأنطون، سنان،  -
 م.2013 لجمل،ا وراتمنشبغداد: -بیروت ،ی، الطبعة الأولوحدها شجرة الرماّنأنطون، سنان،  -
 م.2012 الجمل، منشوراتبغداد: -بیروت ،ی، الطبعة الأولیممر  یاأنطون، سنان،  -
 م.1972طبعة مصر، ، القاهرة: مالمعجم أنيس، ابراهيم ورفاقه،  -
ات ر بغداد: منشو  لمطلبي،بار اترجمة عبدالج الوجيز في دراسة القصص،د، لین وليزلي لویس، یر أوتلنب -

 م.1983دار الشئون الثقافية والنشر، 
 ربيّة،الع بحاثالأ سةمؤس: بیروت ،ی، الطبعة الأولنظریةّ المنهج الشكليإيخنباوم، بوریس،  -

 م.1982
 ضاءيالب دار ة،يلثانا الطبعة (،ةيالشخص-الزمان-)الفضاء الروائي، الشكل ةيبنبحراوي، حسن،  -

 م.  2009كز الثقافي العربي، المر : المغرب
هرة: الشركة ى، القاولى، الطبعة الأعلم لغة النص، المفاهيم والاتجاهاتالبحیري، سعيد حسین،  -

 م. 1997المصریة العالمية للنشر، 
 م.1973ثقافة، ر اللبنان: دا -وتیر الطبعة الثالثة، ب الوجودي، الزمنبدوي، عبدالرحمن،  -
 ةیالمصر  ئةيي، الهبلد بيترجمة محمد محمود قاسم، مراجعة نج التطور الخالق،برجسون ، هنري،  -

 م.1984العامة للکتاب. 
د: بغدا ،ةيلثانلطبعة اادهم، أ یترجمة فؤاد کامل، مراجعة عل العزلة والمجتمع، قولاي،ين ئف،یابرد  -

 م.1986 ة،يدار الشئون الثقاف
 روالنش عةللطبا لأندلسا دار الهجري، الثاني القرن حتى العربي الشعر في ةالصور البطل، علي،  -

  م.1981 والتوزیع،
: وتیر ب ر،یدب انيمر كجمة  ، تر علم النفس المعرفي، الصراع، لإثارة، حب الاستطلاعأ.د،  ن،یبرلا -
 م. 1993الكتب، عالم
 ت،ییر م ارد: لقاهرةا ،یالأول الطبعة إمام، دي، ترجمة الستیاقاموس السرد الد،یر رنس، جب -

 م. 2003
 ،ثقافةعلى لللس الأ، ترجمة عابد خزندار، الطبعة الأولى، المجالمصطلح السردي، -------- -

 م.2003
دون  محرّم، یجمة مصطف، تر نمايللس الكتابة ةيتقن نمائييالس الفلم وینار يس ن،یابرونل، أدر  -

 معلومات النشر،)د.ت(.
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 الطبعة لاختلاف،ا اتمنشور بلخیر، عمر، تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظریة التداولية،  -
 م.2003 الأولى،

 م.2012 کمة،الح دار: الجزائر ة،ي، الطبعة الثانالحكمة في الفلسفةحماّش،  ديبلع -
 بنانل مكتبة: بیروت ،الجرجاني عبدالقاهر عند الحداثة قضایا أدبياتبن عبدالمطلب، محمد،  -

 م.1995 ناشرون،
 ،والتوزیع للنشر الحدیث الكتب عالم: الأردن إربد، الحدیث، الأدبي النقد لغة فتحي، ،بوخالفة -

 م.2012
لطبعة ا، غربيةمنماذج لدراسة النصّ الروائي، مقاربة تطبيقية  تیاعبد العالي، مستو  ب،يبوط -

 م.2000مكناس،  -الآداب جامعة المولى إسماعيل : منشورات كلية الأولى، المغرب
    م.2010 ون،ناشر  لعلومل العربية الدار  ومفاهيم، تقنيات تحليل النص السردي،بوعزة، محمد،  -
 م.1998 كتاب،لل العامة یةالمصر  الهيئة: القاهرة ،العشرین القرن في الروایةإیف،  جان تادیيه، -
 شروالن باعةللط غریب ارد: القاهرة ،الوليد بن مسلم شعر في الفنية الصورةالله، التطاوي، عبد -

 م.202 والتوزیع،
وزارة  تادمشق: منشور  ، ترجمة قاسم المقداد،وینار يفن كتابة الس وینار يستوروك، جان پول،  -

 م.1995 نما،يالثقافة، الموسسة العامة للس
لعربيّة، الأبحاث سسة ا، بیروت: مؤ یالطبعة الأول، لينظریةّ المنهج الشكتوماشفسكي، بوریس،  -

 م.1982
 الإعلام علوم قسم ،المسيلة جامعة ،الصورة سيمولوجيا مقياس في محاضراتتيميزار، فاطمة،  -

 م.2020-2019 والاتصال،
 دار: بغداد الأولى، بعةالط ،والإبداع والحداثة النقد إشكالية في نقدیة مداراتثامر، فاضل،  -
 م.1987 العامّة، الثقافية ئونالش
 .ط .د المعارف، دار: بیروت ،الواضحة البلاغةالجارم، علي ومصطفى أمین،  -
دة، ليعة الجدیطلدمشق: دار ا ، الطبعة الأولى،بداع في الكتابة والروایةالإالجبوري، عبدالكریم،  -

 م.2003
 وفایز ة،الدای انرضو  مدمح تحقيق ،الإعجاز دلائلالجرجاني، عبدالقاهر بن عبدالرحمن بن محمد،  -

 م.2007 بدمشق، الفكر دار: سوریة الدایة،
، دار عوض سیو ل یمدتق ،یمصطف ميإبراه یترجمة مصطف دة،یجد ةینحو رواآلان روب،  ه،يبیجر  -

 دط.المعارف بمصر، 
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 م.2018 ع،ی، دار السحّار للنشر والتوز نمائيينظم الإنتاج السجمال، هشام،  -
https://books.google.com/books?id=8jdjDwAAQBAJ&pg 

: الأردن مانع ،یلأوللطبعة ا، اةيالواقع محفوظ بينج تیاصورة المرأة في رواالجمالي، سناء طاهر،  -
 م.2011 ع،یوالتوز  للنشر ةيالعلم المعرفة کنوز  دار
 الورد، جزیرة بةمكت: رةالقاه الأولى، الطبعةالثاني،  الجزءالجواهري، محمد مهدي، الدیوان،  -

 م.2011
 الطبعة جحفة، دیدعبدالمج ترجمة ،بها نحيا التي الاستعاراتلایكوف ومارك جونسون،  جورج -

 م.2009 للنشر، توبقال دار الثانية،
مر علأزدي، ا ليدالجلترجمة: محمد معتصم، عب المنهج، في بحث ةیخطاب الحكا ار،یر ج ت،ينيج -

 م.2003منشورات الاختلاف، الحلي، الطبعة الثالثة، الجزائر: 
فکر ل: دار اوتیر ب ،یالأولالطبعة ة،يالعرب ةیالروا في ةيالغرب ةيالواقع ةیأثر الروامعتوق، محبة،  الحاج -

 م.1994اللبناني، 
 القصة في الوعي اريّ لت)قراءة  ةیر القص القصة في اللغة اتيجمال ف،يحادي، أحلام عبداللط-

 .م2004 بي،العر  الثقافي المرکز: ضاءيالب دار -وتیر ب ،یالطبعة الأول ،( ةیالسعود
 ربدإ ،یول، الطبعة الألانييالك بينج تیاروا في دراسة الروائي الخطاب ةيبن ف،یالشر  لة،يحب -

 م. 2010 ث،یالحد الكتب عالم: الأردن
 م.2006 لنشر،ل دمشق دار: دمشق ،ی، الطبعة الأولالعلاجات المحرمةّالحلبي، علاء،   -
 یع،والتوز  رللنش ةرؤی: القاهرة ،ی، الطبعة الأولالرحلة في الأدب العربيفي، شعيب، حلي -

 م.2006
ت لبنان: ، بیرو عة الأولىالطب السلطة، العلاقة، المفهوم، والنص، الخطابالحمیري، عبدالواسع،  -

 م.2008المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزیع، 
الطبعة الأولى، بیروت لبنان: مجد المؤسسة  نحللّه، وكيف الخطاب ما، ----------- -

 م.2009الجامعية للدراسات والنشر والتوزیع، 
 ،یة الأولالطبع ،ثیلحدالمصطح السردي في النقد الأدبي العربي ا ،یمکر   ميالخفاجي، احمد رح -

 م.2012 ع،یعمان: دار صفاء للنشر والتوز 
اعة والنشر لم للطبار القد، دراسة وتحليل، بیروت لبنان:  الأدبية ذاهبالمخضر حمد، عبدالله،  -

  م.2017والتوزیع، 
 م.2010م ناشرون، ة للعلو لعربي، الطبعة الأولى، بیروت: الدار ابنية النص الروائيخليل، ابراهيم،  -
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دار العربية نان: الالأولى، لب الطبعة الدال، سيميائية إلى المعنى بنية من النص نظریةخمري، حسین،  -
 م.2007للعلوم ناشرون، 

 م.1982 ،الآداب دار: بیروت الأولى، الطبعة نقدیة، دراسات المفقودة الذاكرة إلياس، خوري، -
 قاهرة، الدارلثة، الالثا ، ترجمة سيد الطواب وآخرون، الطبعةمدخل علم النفسدافيدوف، لندال،  -

  الدولية للنشر والتوزیع، )د.ت(
 بغداد -بیروت لجمالي،اافظ حيز، رولان، طریقة التحليل النفسي والعقيدة الفرویدیة، ترجمة دالبي -

 م.1984: المؤسسة العربية للدراسات والنشر، 
 لقوميا كزر الم: القاهرة وسف،ی، ترجمة أحمد ویديوالف نمايالس مونتاج اتيتقن  ،ینك  ر،يجدانسا -

 م.2011 ،یالأول الطبعة للتجمة،
ضر، خمد علّام ترجمة مح الإخراج، فن في البّاعة یإل قیفكرة المخرج، الطر  ،-------- -

 م.2014 نما،يدمشق: منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للس
 فكرلا دار: لبنان -وتیر ب ،ی، الطبعة الأولةیدیالفرو  والاتجاهات النفسي ليالتحل صل،يفالدراج،  -

     م.1996 العربي،
ة الثقافة، ن، وزار عما اصرة،المع الأردنية الروایة في الموروث توظيفة محمد عبدالله، دودین، رفق -

 م.1997
دمشق:  ،یولطبعة الأن، الترجمة حاتم النجدي، مراجعة أدهم السما ،یالعوالم الأخر بل،  س،يفید -

 م.1990 زة،يسلسلة الثقافة المم
 ،الحدیث نقدال ضوء في رالشع عيار كتاب  في والبلاغة الأدبي النقد قضایاراغب علاونة، شریف،  -

 م.2003 المناهج، دار: عمان الأولى، الطبعة
ار محمد فاقس، دنس: صالطبعة الأولى، تو  في السرد )دراسات تطبيقية(،الرقيق، عبدالوهاب،  -

 م.199 8علي، 
مد خلف مح، ترجمة قرآنرسائل في إعجاز الثلاث  ،وآخرونأبو الحسن علي بن عيسى   ،الرمّاني -

 ، دار المعارف، د. 4الله، محمد زغلول سلام، ط
 مان،ع إربد ،الأولى بعةالط والإجراء، الاستاتيجية ،الأصولي الخطاب في قراءةرمضان، يحيي،  -

 م.2006: الأردن
 ة،يالعرب ةالنهض ارد: قاهرةال ة،ي، الطبعة الثانةيليالتشك الفنون في نیالتكو عبدالفتاح،  ض،یار  -

 م.1983
 م.2003، المغرب: أفریقيا الشرق، النصّ والجسد والتأویلالزاهي، فرید،  -
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نشر، لل دار مجدلاوي ، عمان، الأردن:جماليات السرد في الخطاب الروائيزغرب، صبيحة عودة، -
 م.2005

، نشر والتوزیعنهار للر اللبنان: دا ،یالطبعة الأول ة،یمعجم مصطلحات نقد الروا ف،يلط توني،یز  -
 م.2002

 ةیالمصر  ئةيالقاهرة: اله ،ميالحک قياللامعقول والزمان والمطلق في مسرح توفنوال،  ن،یالد نیز  -
 م.1998 للکتاب، العامة

ار الآداب، : دوتیر ب ،یولترجمة عبدالرحمن بدوي، الطبعة الأ الوجود والعدم،سارتر، جان بول،  -
 م.1966

 كتابال اتحاد اتمنشور : دمشق عزاوي، نجيب ترجمة ،الأدب ذاكرة التناصساميول، تيفین،  -
 .2007 العرب،

 ،العرب تابك  اتحاد اتمنشور  محفوظ، عبدالكریم ترجمة ،والناقد والنص العالمسعيد، ادوارد،  -
 م.2000

 م.2004 للنشر، ةي، القاهرة: الدار الثقافریسحر التصو سلمان، عبدالباسط،  -
لمؤسّسة ا، بیروت: ولى، الطبعة الأایات حناّ مينةرسم الشخصيةّ في رو سماحة، فریال كامل،  -

 م.1999العربية، 
 دراساتلل عربيّةال المؤسسة: وتیر ب ،ینحس وسفی، ترجمة كامل الاغتاب تشارد،یشاخت، ر  -

 م.1980 والنشر،
ال اء: دار توبقار البض، الدالشرقاوي یرترجمة عبد الکب ة،یالروا تیانظر  یمدخل إل ،يیرب ه،يشارت -

 م.2002للنشر، 
 م.1994، 1، مكتبة النهضة، مصر، طأصول النقد الأدبيالشایب، احمد،  -
دمشق:  (،1985-1947رة )تطور البنية الفنية في القصة الجزائریة المعاصشربيط، شربيط أحمد،  -

 م.1985منشورات اتحاد الكتاب العربي، 
 فاقالآ دار: بیروت انية،الث الطبعة ،المعاصرة العربية الروایة في المأساة معنىشكري، غالي،  -

 م.1980 الجدیدة،
 ،الحدیدة قالآفا دار: بیروت.ط، د ،في أدب نجيب محفوظ دراسة المنتمي، -------- -

 م.1998
 م.1998لشروق، : دار ا، الطبعة الأولى، جدهالإخراج وفنون ونيیالإنتاج التلفز شلبي، كرم،  -
 م.2002الأردن: عالم الكتب الحدیثة،  ،الروایة والتاریخالشمالي، نضال،  -
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 ،ین الکبّ نة عمّات أما، عمان: منشوراتیاالنها ةیالمؤطرّ في روا السرّ شوابکة، محمد علي،  -
 م.2006

 م.2007العربيّة،  ، القاهرة: مجمع اللغة1، جمعجم مصطلحات الأدبشوشة، فاروق وآخرون،  -
 ،التوزیعو  للنشر ایتاك :اهرةالق ،ی، الطبعة الأولریةبناء المفارقة في الدراما الشع د،يشوقي، سع -

 م.2001
ضاء المغرب: ار البيولى، الدالطبعة الأ "،السردیة اللغة عبّ والآخر"الأنا الآخر سردصالح، صلاح،  -

 م.2003المركز الثقافي العربي، 
 لأخطلا ریةلشع غيةبلا رؤیة ،الحدیث العربي الشعر في الاستعاریة الصورالصایغ، وجدان،  -

 م.2003 والنشر، للدراسات العربية المؤسسة: بیروت الأولى، الطبعة الصغیر،
 للدراسات ةيعالجام ةلمؤسسا: وتیر ب ،ی، الطبعة الأولتهيالزمان أبعاده وبن ف،يعبداللط قي،یالصد -

 م.1995 والنشر،
 أل حسن دمحم يققتح ،الفاخر واللباب الزاخر العبابالصغاني، الحسن بن محمد بن الحسن،  -

 .م1981 للنشر، الرشيد دار: بغداد الأول، المجلد الأولى، الطبعة یاسین،
 الغرب للنشر ان: داروهر  -الطبعة الأولى، الجزائر الفاعل في المنظور السينمائي،طالب، أحمد،  -

 م.2002والتوزیع، 
الهجرة إلى   )موسمفينية االبنية السردیة عند الطيب صالح، البنية الزمنية والمكعاشور، عمر،  -

 م.2010الجزائر: دار هومة للطباعة والنشر،  الشمال(،
 الثقافية لشئونا دار: دبغدالأولى، ا الطبعة ،العراق في العربية الروایة في الفني البناءالعاني، شجاع،  -

 م.1994العامة، 
 ة،يالمدرس مطبوعاتلل الوطني وانی، د.ط، الجزائر: الدالفلسفةعصام وآخرون،  ظ،يعبدالحف -

 م.2003/2004
 الهيئةاهرة: ، القةیر القص ةوالقص ةیالحلم والرمز والأسطورة: دراسات في الرواشاكر،  د،يعبدالحم -

 م.1998المصریة العامة للكتاب، 
 للكتاب، العامة المصریة الهيئة: القاهرة ،الإدراك وعبقریةالبصریة  الفنون، ---------- -

 م.2008
 ،یبعة الأول، الطرةلأسطو لعبة التميز، دراسات في الرموز واللغة وا، عبد الهادي، عبدالرحمن -

 م.2008 العربي، الانتشار: بیروت
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 ،یلالطبعة الأو  ،وائيةّن الر الاغتاب، دراسة تحليليةّ لشخصياّت طاهر بن جلّو  ،یالعبدالله، يحي -
 م.2005 والنشر، العربيّةللدراسات المؤسسة: بیروت

 م. 1991 ل،يالج دار :وتیر ب ،ی، الطبعة الأولمسائل في الإبداع والتصورلملک، جمال، عبد ا -
ى للنشر ار الهدلأول، داالطبعة  (،أنموذجاً  الحریري)مقامات  النصي التعلّقعبدالواحد، عمر،  -

 م.2003والتوزیع، 
: یالأول ، الطبعةريیالحر  مقامات في السردي الخطاب ليتحل السرد، ةیشعر  ---------- -
 .2003 ،یالهد دار
 الكتب ارد: لبنان -وتبیر  ومبادؤها، أصولها البّاجماتية، الفلسفة علي، المرهج، عبدالهادي -

 م.2008 العلمية،
 م. 1982القاهرة: مکتبة الشباب،  1982، ةیبناء الرواعثمان، عبدالفتاح،  -
 قصورل ةالعام ئةياله القاهرة: ،المعاصر الشعري البناء في نمائييالأسلوب الس ،عجور، محمد -

  م.2011 الثقافة،
 تر العربي، د.ار الفكة: د، القاهر البناء الدرامي في الرادیو والتلفزیونعدلي، سيد محمد رضا،  -
 بجاوي مدمح علي قيقتح ،والشعر الكتابة: الصناعتین ،أبو هلال الله عبد بن الحسنالعسكري،  -

 م. 1952 العربية، الكتب إحياء دار الأولى، الطبعة إبراهيم، أبوالفضل ومحمد
المركز  ة،الثالث لطبعةا، الصورة الفنية في التاث النقدي والبلاغي عند العرب جابر، عصفور، -
 .م1992قافي العربي الدار البيضاء، ثال
 م.1997ارف، المع ، الطبعة الرابعة، القاهرة، دارولوجييعلم النفس الفسعكاشة، أحمد،  -
 لشروقا دارة: لقاهر ا ،مدخل لدراسة الفولكلور؛ دراسات في التاث الفلسطيني ،نبيل علقم، -

 م.2013 والتوزیع، للنشر
 م.2013 غيداء، دار القيس، إمرؤ شعر في السردیة البنية جميل، مقراض، علوان -
 ناشرون لآنا ،یالأول لطبعةا ،يةة العربیة الفكر العربي في الروايات السرد وبنيتقن .حسن عليان، -

 م. 2015 وموزعون،
رب، لكتاب العادمشق، منشورات اتحاد  السردي، الخطاب تحليل مناهج فيعيلان، عمرو،  -

 م.2008
مد محمحمود  داللهالقارئ شرح صيح البخاري، تصحيح عب عمدةالعيني، بدرالدین بن أحمد،  -

 م.1971عمر، الجزء الخامس، بیروت لبنان: دار الكتب العلمية، 



373  

حمد نوري، لبنان: دار أترجمة  ة،ي، الطبعة الثانبلحظة لحظة ینمائيالإخراج الس فن،يغارتر، ست -
 م.2015الكتاب الجامعي، 

 زیاتالالثانية، دار  الطبعة ،السعودیة النسائية الروایة في الحلم تحفيزحنان عبدالله،  الغامدي، -
 م.2020للنشر والتوزیع، 

ى ه، إطلاله علر غرابيعام ائية )وظيفتها، أنواعها، سماتها( مدونةالشخصية الرو  غرایبه، عامر، -
 ، الأردن، )د.ت( )د.ط( الواقع والتحولات

مشق: دار دلأولى، اطبعة ، ترجمة عبدالحميد بورایو، المدخل إلى التناص، غروس، ناتالي بيبقي -
 م.2004نينوى للدراسات والنشر والتوزیع، 

 م.1993 ل،يلجا دار ت،و یر ب ة،يان، الطبعة الثثةیالحد ةيالعرب ةیالروا في الوعي اريتمحمود،  ،یمغنا -
 م.1973 الثقافة، دار: وتیر ، د ط، بثیمحمد، النقد الأدبي الحدهلال،  مييغن -
 مان،الأ دار: الرباط ،يانالنس لعبة لروایة تحليلية دراسة: الروائي النص جماليةفرشوخ، أحمد،  -

 م.1996
 دار: لبنان وتیر ابعة، بمحمد عثمان نجاتي، الطبعة الر  ترجمة ،الأنا والهو غموند،يس د،یفرو  -

 م. 1982 الشروق،
 ،الفارابي دار: تبیرو  ،یسطوان، الطبعة الأول ی، تقدیم: مصطفتفسیر الأحلام، -------- -

 م.2003
 عة،يالطل دار: وتیر ب الثالثة، الطبعة شي،يترجمة جورج طراب ،لهیالح لم وتأو ، -------- -

 م.1980
ر: فاش، مصلام الق. ترجمة سامي محمود علي وعبدالسالنفسي ليالموجز في التحل -------- -

 م.2000 ع،يللجم مهرجان القراءة
 م.1980 ار،: دار النهوتیر من أوغاریت: رأس شمرا، ب یرأنيس، ملاحم وأساط ة،يحفر  -
 ونوالفن فةللثقا لوطنيا المجلس فة،المعر  عالم: الكویت ،النص وعلم الخطاب بلاغةفضل، صلاح،  -

 . 37 العددم. 1997 والآداب،
 م.2002 الشرق، أفریقيا: المغرب المعاصر، النقد مناهج ،-------- -
، روس برسجيصل، ، ترجمة موسى عاصي، مراجعة سمر روحي فأركان الروایة أي أم، فوست، -

 م. 1994الطبعة الأولى، 
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 ر،للنش وارالح دار: یاسور  أسعد، علي ترجمة ،ی، الطبعة الأوليالمرئ اءيميالسفوناتي، جاك،  -
 م.2014

 قافة المؤسسةارة الثمشق: وز ، ترجمة علاء شنانة، دالصورة لغة نمائييالخطاب السفران،  نتورا،يف -
 م.2012نما،يالعامة للس

: لقاهرةا ،یوللأالطبعة ا، ةيوالمهن ةيالعلم"الأسس  ةیإنتاج المواد السمعبصر قاسم، حسن علي،  -
 م.2019 ع،یوالتوز  للنشر العربي دار
القاهرة: العربي للنشر  "،اتيالتقن المبادي،"الأسس،  ونيیالتلفز  ریالتصو ،  --------- - 

 م.2019 ع،یوالتوز 
ان: لبن وتیر ب ،یعل محمد دار: تونس ،ی، الطبعة الأولتیا، معجم السردالقاضي محمد وآخرون -

 م. 2010دار الفارابي، 
حسین،  عبدالقادر تحقيق البلاغة، علوم في الإیضاح الخطيب،جلال الدین  محمد القزویني، -

 م.1996القاهرة: مكتبة الأداء، 
طبعة الأولى، ، ال(2000-1960) الزمن في الروایة العربية، یوسف القصراوي، مها حسن -

 م.2004بیروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر، 
 م2008 ة،الحدیث الكتب عالم: أربد ،ی، الطبعة الأولأسلوبيةّ الروایةقصّوري، إدریس،  -
لطباعة للعربية اان: دار الطبعة الرابعة، یروت، لبن ومناهجه، أصوله الأدبي النقدقطب، سيد،  -

 م.1966والنشر، 
 .تد لجدیدة،ا الآفاق ارد: بیروت دط، ،المعاصر الشعر في الإنساني الاتجاهقميحة، مفيد محمد،  -
، الطبعة فينم الرحمن لعبد( لحالم)مدن  الأخدود ةیروا في ةيالروائ ةيالبنالقواسمة، محمد عبدالله،  -

 م.2009 العربي، المجتمع مکتبة: الأردن عمان ،یالأول
المصریة،  النهضة كتبةمالقاهرة:  علم النفس، أسسه وتطبيقاته التبویة،القوصي، عبدالعزیز،  -

 م.1962
، التوزیعر و شنالطبعة الأولى، عالم الكتب وال معجم مصطلحات السرد،لي، كحّال، بوع  -

 م.2002
 العامة ةیالمصر  ئةيرة: اله، القاه1ج وسف،ی، ترجمة أحمد ةيالروائ نمايالس خیتار أ،  ديكوك، داف  -

 م.1999 للكتاب،
 م.2001 ،للشرق قياأفری: بیروت عرودكي، الدین بدر: ترجمة ،الروایة فنكوندیرا، ميلان،   -
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ة القاهرة، للثقاف یلأعلاترجمة ماهر البطوطي، القاهرة: المجلس  الفن الروائي، د،يفیلودج، د -
 م. 2002

ة، أليف والتجمریة للتار المصالقاهرة: الد، ترجمة سعد مكاول، ةينمائياللغة الس  ل،يمارتن، مارس -
 م.1969

: لبنان وتیر ب ،یالأول الطبعة ة،یالنبو  ةیر الس، بحث في المختوم قيالرح ن،یالمبارکفوري، صفي الد -
 م. 2005 ،الفكر دار
 الثقافية، الإبداع رابطة إصدارات ،المعاصر الجزائري الشعر في وجماليته التناصمباركي، جمال،  -

 م.2003
 ،م1967-1984مصر في المعاصرةالفنية في القصة القصیرة  الظواهرعبدالرحمن،  مراد مبّوك، -

 م.1989يئة العامة للكتاب، : الهالقاهرة
د.ط،  لمعرفة،لم ا، الكویت، عافي نظریة الروایة بحث في تقنيات السردمرتاض، عبداللك،  -

 م.1998
 م.1967 ،للنشر التونسية الدار: تونس ،تونس في الشعبي الأدبالمرزوقي، محمد،  -
س، نان: دار فار لب-یروتبولى، الأالطبعة البنية والدلالة في روایات ابراهيم نصرالله، مرشد، أحمد،  -

 م.2005
 م.2006 ع،والتوزی للنشر مجدلاوي دار ،المقارن التناص علمالمناصرة، عزالدین،  -
ر، لتأليف والنشللمصریة سسة ا، ترجمة ابراهيم الصیرفي، القاهرة: المؤ بناء الروایةمویر، أدوین،  -

 د.ت.
الطبعة  ،ليفزیونوالت ریة والتطبيق( للسينمادراما الشاشة )بین النظالمهندس، حسین حلمي،  -

 م.1989القاهرة: الهيئة المصریة العامة للكتاب،  الأولى،
 ینلفرانک سةمؤس: کور یو ين -رزوق، القاهرة م، ترجمة: سعد الزمن في الأدبهانر،  هوف،یر م -

 م. 1972 للطباعة،
 م.1993 تاب،للك العامة المصریة الهيئة: القاهرة ،الدراما كتابة  فن إلى مدخلالنادي، عادل،  -
 م. 1994الطبعة الأولى، دار الحوار،  والنقد، السرد فتنةنبيل، سليمان،  -
ر الكتاب ولى، داة الأ، الطبعة الأولى، الطبعقضایا السرد عند نجيب محفوظالنجّار، وليد،  -

 م.1985اللبناني، 
 .م1966، بیروت: دار الثقافة، فن القصةنجم، محمد یوسف،  -
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 دار: شقدم ،اصرةالمع سوریةال الواقعية الروایة في دراسة الروایة، جمالياتنجيب إبراهيم، علي،  -
 م.1994 والتوزیع، والنشر للطباعة الينابيع

 م.1985تاب، عامة للكالقاهرة: الهيئة المصریة ال الشاشة، على محفوظ نجيبالنحاس، هاشم،  -
الامارات  -، العینولى، الطبعة الأنفعالية والاجتماعيةسمات الشخصية الانعيسة، رغداء علي،  -

 م.2010المتحدة العربية: 
 لرحمنلعبدا ادالسو  رضأ لاثيةث فيوالروایة، دراسة سيميائية  العلامةالنعيمي، فيصل غازي،  -

 م.2009عمان الأردن: دار مجدلاوي،  منيف،
 م.1996 ،قنبّ دار: لندن الكاملة، الشعریة الأعمال مظفر، النواب، -
 م.1994ف، لمعار ، الطبعة الثالثة، القاهرة: دار ادراسات في نقد الروایةوادي، طه،  -
 م.1979 دة،ی، الطبعة الثالثة، دار الثقافة الجدالمعجم الفلسفيوهبة، مراد،  -
لثانية، لطبعة ا، ادبمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأ، وكامل المهندس، وهبة، مجدي -

 م. 1984مكتبة لبنان، بیروت: 
، شرع الحادیة ةعد، الطبد محم، ترجمة عبدالواحالروایة الحدیثة الانكليزیة والفرنسيةویست، بول،  -

 م.1986القاهرة: الهيئة المصریة للكتاب، دار الشئون الثقافية، 
يب، لخطحسام ا راجعةمصبحي،  نیالد يیترجمة مح الأدب، ةینظر  ن،یواوستن ورا ،هينی، ر كيلیو  -

 م.1981 والنشر، للدراسات ةيالعرب المؤسسة: وتیر ب ة،يالطبعة الثان
: قم يل،جم محمد دقيص إشراف ،والبدیع والبيان المعاني في البلاغة جواهرالهاشمي، أحمد،  -

 ق.1420 القربى، ذوي انتشارات
لمركز ا، القاهرة: الأولىة عي، الطبع، ترجمة محمود الربيثةیالحد ةیالروا في الوعي اريّ تهمفري، روبرت،  -

 م.2015القومي للتجمة، 
: نبیروت، لبنا ولى،، الطبعة الأالزمن النوعي وإشكاليات النوع السرديهيثم علي، الحاج،  -

 م.2008مؤسسة الانتشار العربي، 
، الأولى ةالطبع، دبيةموس المصطلحات اللغویة والأاومي شيخاني، ق ،إميل وبسام حركة ،قوبعی -

 م.1987 بنان: دار الملایین، مؤسسة القاخرة للتأليف والتجمة والنشر،ل-بیروت
 الثقافي كزالمر : اءالبيض لدارا: الثانية الطبعة ،والسياق النص: الروائي النص انفتاحیقطین، سعيد،  -

 م.2001 العربي،
سسة العربية المؤ نان: لب –یروت الطبعة الثانية، ب ،والتطبيق النظریة في السرد تقنياتیوسف، آمنة،  -

 م.2015للدراسات والنشر، 
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 الميسرة ردا: مّانع لثالثة،ا الطبعة والتطبيق، النظریة ،المعرفي النفس علمیوسف العتوم، عدنان،  -
 م.2004 والطباعة، والتوزیع للنشر
 
 ةیالعرب حیالرسائل والأطار ب( 
 تیرالماجس دةشها لنيل قدّمم بحث المعاصر، الجزائري النقد في السردیة الدراسات سمیرة، بارودي، -
 م.2011-2010 الفنون،و  واللغات الآداب كلية  وهران، جامعة والمعاصر، الحدیث الأدبي النقد في
 جامعةه، لدكتورااهادة شمقدمة لنيل  أطروحةبوترعة، الطيب، شعریة التناص في شعر الجواهري،  -

 م.2016-2017 آدابها،قسم اللغة العربية و  بله، بن أحمدوهران 
 نوبالج حیر  ةیروا" ةينمائيالس صورةوال ةيالروائ الكتابة ینب ةیالجزائر  ةیالروا ة،یونور  لةيبوحاري، دل -

 م.2015 اللغات،ب و الآدا ةيّ كل  ة،یبجا -ةیر جامعة عبدالرحمن م ،یررسالة ماجست " أنموذجاً 
ة مة لنيل شهادكرة مقد، مذ نميالبنية الزمنية في روایة عابر سبيل لأحلام مستغابوطغان، وهيبة،  -

 .م2009-2008الماجستیر، جامعة المسلة كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، 
تطلبات لمتكمالا ة اس، رسالدلالات الألوان في شعر نزار قبانيحمدان، أحمد عبدالله محمد،  -

لية لس فلسطین، كبية، نالوطنالحصول على درجة الماجستیر في الغة العربية وآدابها، جامعة النجاح ا
 م.2008الدراسات العليا، ، 

، م2014ابالآد ، مجلةوظيفة الصورة الشعریة ودورها في العمل الأدبيالخرابشة، علي،  -
 .99-97، ص110العدد
رجة طلبات د لمترسالة استكمالا رسم الشخصية في روایات غالب هلسا، ریم، خميس الزیر، -

 .م2003وز، تمعة الاردنية كلية الدراسات العلياالماجستیر في اللغة العربية، الجام
نيل ل مذكرة مقدمة ،عرجحداثة السرد والبناء في روایة ذاكرة الماس لواسيني الأسعودي، آمال، -

تماعية، وم الاجالعلشهادة الماجستیر، جامعة محمد بوضياف، مسيلة، الجزائر، كلية الآداب و 
 م 2007-2008

مة إلى الة مقدّ مؤتة، رس جامعة الرزاّز، مؤنس روایات في التناص رةظاهالشواورة، صفوان مقبل،  -
لنقد، لأدب واافي  عمادة الدراسات العليا استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستیر

 م.2008
لة رسا ره،یو تط وسبل اقالعر  في ونيیالتلفز  التجاري الاعلان واقع یمتقو  ،ینحس یالعاملي، شذ -
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 الفهارس الفن یة
  

 . فهرس الآیات القرآنیة1

سو 
ال

ها  ة
رقم

 الآیـــــــــــــــــة 
مها

رق
 

صف
ال  حة

1 مریم
9 

 ﴾ةِ فأََجَاءَهَا الْمَخَاض  إِلَىٰ جِذْعِ النَّخْلَ  ﴿
 

2
3 

21
0 

5 النجم
3 

27 9 ﴾ یأو أدن ینفكان قاب قوس ﴿
4 

 آل
 عمران

1 ﴾ ك ل  نَـفْس  ذَآئقَِة  الْمَوْتِ   ﴿ 3
85 

23
3 

اَ  5 مائدة ﴿مَنْ قَـتَلَ نَـفْسًا بِغَیْرِ نَـفْس  أوَْ فَسَاد  في الْأَرْضِ فَكَأَنمَّ
يعًا﴾  قَـتَلَ النَّاسَ جمَِ

3
2 

23
7 

﴿وَعَلَّمَ آدَمَ الْأَسْماَءَ ك لَّهَا ثم َّ عَرَضَه مْ عَلَى الْمَلَائِكَةِ فَـقَالَ  2 البقرة
ؤ لَاءِ إِن ك نت مْ صَادِقِیَن﴾  أنَبِئ وني بأَِسْماَءِ هَٰ

3
1 

23
3 

1 مریم
9 

2 ا﴾كِ رطباً جنيّ تساقط  علي النخلة  بجذع  ﴿وهزّيِ إليك 
5 

27
5 

1 مریم
9 

2 ﴾یا ليتني مت  قبل هذا وكنت نسياً منسيا﴿
3 

70 

 
 الشریفة النبویة الأحادیث فهرس. 2

 الصفحة النبوي الحدیث
 279 ما لا یرون وأرىى كلَّ شيء. أنا الذي رأ إنّيِ 

 279 بيت ليس فيه تمر جياع أهله
واِلله لو تعَلمونَ ما أعْلَم  لضَحِكْت مْ قليلًا ولبَكَيت مْ كثیراً، وما تَـلَذَّذْتم ْ بالنساءِ على 

  ت ـعْضَد  الف ر شِ، ولخرََجْت مْ إلى الصَّع دَاتِ تْجأَرونَ إلى اِلله. لوَدِدْت  أنّيِ كنت  شجرةً 
279 
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 الشعریة. فهرس الأبیات 3
 الصفحة القائل القافیة أول الشطر

 287 سلمى أبي بن زهیر تّكّلَّمِ  أمِ  أمن
 291 المتنبي سكن   التعلّل   بَ 
 283 الجواهري مهدي محمد الغلال ومنذ العصور  سلاماً 

 286 النواب مظفر بالذل نتوضّأ مازلنا
 71 القيس امرؤ العقلِ  ی عدّي وخطب
رجّمِ  الحرب وما

 
 233 سلمى أبي بن زهیر الم

 71 امرؤ القيس ش غلِ  ذاكَ  لي وما
 

 . فهرس الأمثال4
 الصفحة المـثل
   39 بيئته ابن الإنسان

  228 هيإتّق شرَّ من أحسنتَ إل
 291 هوة وتتن كل الأمور تهونكمادام  

 
 



 
 

The stream of consciousness, its techniques and stylistics in Sinan 

Anton's novels. 

 
Abstract  
The iraqi novelist, Sinan Anton is one of those who applied modern 

narrative styles in his novels, specifically of those in the stream of 

consciousness. The motivation was due to the fact that real life with 

all its problems and negativities and distresses was impressed by 

terrorism which evolved because of breaking the iraqi "I" and its 

breakable  structure; and that the novelist has not been applying 

himself in destiny  mechanisms nor than themes. The horror of the 

current period and all it s attachments of new uncommon subjects 

proved that the use of traditional narrative styles does not work. So, 

this study based on a descriptive-psycho-analytic approach  works on 

the technicalities of the stream of consciousness and its stylistics in 

Sinan Anton's novels. The researcher has chosen his material from 

Sinan Anton's four novels: "Eajam", "Wahdaha Shajarat Al-

Romman", "Ya Maryam", and  " Fehres". The study surveyed the 

concept of consciousness stream and its philosophical and scientific 

and literary roots and the techniques that it uses, after monitoring the 

bibliography and the scientific and literary works of Sinan Anton's. 

Also, the research, monitoring the relationship between the used  

techniques, discussed the expressions that are available in modern 

narrative style . 

The study showed that the writer used proficiently the techniques 

that are pertained to the stream of consciousness in order to enter the 

complicated mindsets of characters and observe its contents and delve 

into its entangled psychological statuses.  He, using the illumination 

technique, entered the reader into the world of cinematic narration to 

live the events closely, and touch them after giving them a 

psychological task to express the psychological statuses such as fright 

and nervousness in the characters. Too, the study revealed that the 

dreams that are come out in two levels: asleep dreams and awakening 

dreams, proceeded to nightmares' level, which are related to the  

dreadful political and social simulations resulted from occupation and 

sectarianism congestion;and all these came to serve the novels' plot  

and it was not for the embodiment of repressed wills rather a 

psychological  escape and subjective equivalent in the hero's life and 

their tragedies. 

And, the writer the linguistic motivation and its role in making the 

mythical parts. The study emphasizes that Sinan Anton used 



 
 

Cinematic montage because of his ability to present new thoughts and 

images that make the reader better understand the novel's events. For 

this he used the four montages to express the characters' internal 

conflicts through montage means such as cutting, transfering, close 

snapshot for it's great flexibility and power to facilitate for the 

characters the potention of delving to bring to light those conflicts. 
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