
ــة ــة الديمقراطيـة الشعبي ــة الجزائري  الجمهوري
 وزارة التعميـم العالـي والبحـث العممـي

 وزو-جامعـة مولـود معمـري تيـزي
 كميـة الآداب والمغات

 قسـم المّغـة والأدب العربي
 دكتوراه الأطروحة لنيل شهادة   

 
 دب العربياللغّة والأ :التخصص

  عربيأدب  :الفرع
  سعـدلي سليم :بد الطالإعدا        

 الموضوع:
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

 

 

 

 

 

 

 :لجنة المناقشة
  رئيسا  .ي. جامعة البويرة...............؛ أستاذ التعليم العالأحمد حيدوش/دأ.  
  ةر ومقرّ  مشرفة.............وزو-جامعة تيزي .أستاذة التعليم العالي ؛آمنة بلعلى/ دأ.  
  ممتحنا  عضوا .........جامعة الأغواط. لخصر بن السائح؛ أستاذ التعليم العالي د/أ.  

 ممتحنا  عضوا ............وزو-جامعة تيزيف أ. خالد عيقون؛ أستاذ محاضر صند/  
 عضوا ممتحنا.........وزو-جامعة تيزي أستاذة محاضرة صنف أ. / راوية يحياوي؛د        
  عضوا ممتحنا...............بجايةجامعة  يدة مولى؛ أستاذة محاضرة صنف أ./ فر د        

                                              
 .7112فيفري  1:تاريخ المناقشة                                                
 
 

 
 

الأدب السّاخر في أعمال " ركن الدين   
 الوهراني"

" 
  



 
 

 لله  انفضم  من قبم ومن بعد فانحمد لله .

  نلأستاذة انمشسفت وانتقديس انشكس خانص ثم 

 آمنة بلعلى"الدكتورة "

الإشساف عهى هرا انعمم أولا، و عهى  نقبىنها

 زحابت صدزها في تهقي الاستفسازاث

والإجابت عنها بكم زوح عهميت، وعهى جميع 

الإزشاداث انتي قدمتها ننا طىل مدة إشسافها 

 عهى هرا انبحث.
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إلى والديّ الكرٌمٍن شكرا    

 وعرفانا.

 إلى من كانوا سندا لً.   

إلى كل الذٌن أحبوّنً    

 وشجّعونً
 

 
 أهدي هذا العمل

   
 إهـــداء

 
 
 
 
 

 



يخرجو  عيرت واخذفت كٔنّّا هبت امعحراء هعوص اموىراني

 امغير ويطويو الجفاف.

م في   صحتها إمكاهية ىذه ثأمٔلات خرجتُ منها بنذائج لا أٔص

فإنّ في امخاريخ امؾربي، ما يدلّ ؽلى أٔنّ مجموؽة من امكذاب كٔمثال 

ت  ابن محرز اموىراني، صمدت لٔؽاظير امزمن بما فيها من امعفا

 ا ؽلى الدىور، فلم ثبد ولم ثنلرضواحذفغت بكيانّامرّسيسة، 

طامت واس خكاهت، وثناوبت ؽويها دورات من امعولة  ومكنها 

ووسمت  غت خلاميا جميؾاً بطابػ من املوةوالاس خكاهة، احذف

بسمة من الجلد ؽلى مدافؾة امنوائب، ظامدة نوضدائد، بؾيدة ؼن 

و أٔن ثذؼن ميزيمة، جسلم بها إلى امفناء، فيذه هع وص خالدة جض ب

 الخالدين من الذوات.

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

امسّخرية كديمة كدم الٕاوسان، لٔنّا كد حكون حرويحاً ؼن  

مامنفس أٔو جسرية ؼن املوب، أٔو اسدنكاراً لما يلػ،   وثندرا بالخع

نما جاء في كعة "هوح")ؽويو امسلام( حين أٔمر بعنػ امسّفينة 

ومن  ازنين، وأٔىله، وكرابخو المؤمنين ميجمػ فيها من كل زوجين

 اثبؾو وأمٓن بو ...ىزأٔ بو كومو، وضحكوا وكاموا:

ظ !!يا هوح، كد ننت بالٔمس هبياً، وأٔظبحت اميوم نجاراً   الجاح
، جالحيوان رون ا ى م  د امسلا ؼب  : ص 3، تح  ،6. 



فكان جواب "هوح" حاملًا اموؽد واهتهديد ؽاكبة مخكذيبهم  

ٌ  "،واس تهزائهم لَْْ وَكَُُّمَا مَرَّ ؽوَيَْوِ مَلَٔ ا  وَيعَْنَػُ امفُْ رُو ن كَوْمِوِ سََِ مِّ

نََّّ وسَْخَرُ مِنكُُْ كََمَ جسَْخَرُونَ  مِنْو
ِ
ن جسَْخَرُوا مِنَّا فَا

ِ
:  "،كَالَ ا ود ى

٨٣. 

 ــــــــــــــــــــــــــ                       

في   م الذي لا يزال ظاحبو  م بامضح كال الجاحظ: فما عن

م كبيحاً  غاية امسرور إلى أٔن ينلطػ ؼنو سببو؟. ومو كان امضح

م، لما كيل  من امضاحم صر وكبيحاً من المضح نوزىرة، والحلي وامل

ّ المبني: " ضحكاً". وكال اللهكٔه م  َّوُ  :جل ذهره و يضح ه وَأَ

مَ  ىُوَ  ضْحَ بْكَى  أَ َّوُ ىُوَ  ،وَأَ ه ا أَمَاتَ  وَأَ .  ٣٣ – ٣٨امنجم:  وَأَحْيَ

لا  فوضػ هوّ  امضحم بحذاء الحياة، ووضػ امبكاء بحذاء الموت، وأٔ

 يضيف الله إلى هفس املبيح، ولا يمن ؽلى خولو بامنلط.

وهيف لا يكون موكؾو من سرور امنفس ؼغيما، ومن معوحة  

؟  امطباع هبيراً، وىو شيء في أٔظل امطبػ، وفي أٔساس امترهيب

م أٔول خير يغير من امعبي، وبو ثطيب هف  و لٔن امضح سو، وؽوي

  و الذي ىو ؽويو سروره ومادة كوثوينبت شحمو، ويكثر دم

م ؼ   ند امؾرب جسمي أٔولادىا ب"امضحاك"ومفضل خعال امضح

طويق"، وبــــو "بسام"، وب ( ــــ"  ص م امنبي ) ضح "طوق". وكد 

ضحوك  ومزح وضحم امعالحون ومزحوا. وإذا مدحوا كاموا: ىو 

.  ن، وبسام امؾض يات، وىش إلى امضيفامس ز وذو أٔريحية واىتزا



يم  وإذا ذموا كاموا: ىو ؼبوس، وىو كالح، وىو كطوب، وىو صد

بداً، وىو هريو، وملبغ اموجو، وحامغ  ا، وىو مكفير أٔ المحيّ

 اموجو، وكٔنما وجهو بالخل منضوج" . 

 
، ج رون ا ى م  د امسلا ؼب  : ، تح ، الحيوان ظ اح ص 3الج  ،5-6. 
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لا  التراثية التي فيو مفرزة لجماليات النصوص الأدب السّاخرىذا البحث ييتم ب إنّ  
القناع الاستعاري الذي يتبناه الأدباء لمكشف عن الأنساق   ، وىوأية أمة تراث ايخمو مني

من خلبل تقريب صورة الواقع  التي تعكس لنا مظاىر الحياة في عصرىا المستورةالاجتماعية 
 .الإنساني
لم تتسع في عصر من العصور أو في بمد من البمدان كما اتسعت في  خريةالسّ  ولعلّ  

حتى أننا لا نكاد نجد شاعرا من شعرائيا عمى اختلبف مذاىبيم  ،مصر في العصر الأيوبي
 تفاوت الشعراء في مدى استعماليماوقد  .ية تشع من أشعارهالفنية إلا وروح الفكاىة والسخر 

وأسموب أدائيما وتنوع موضوعاتيما، فمنيم من إتخذىا وسمية للئيضحاك والمداعبة، ومنيم من 
إتخذىا سبيلب لمتيكم والمذع والنقد الشديد، ومنيم من جمع بين الإثنين، فضلب عن استخداىما 

صلبح خممو، وتطأداة فعالة في تقويم المجتمع وتي   ويره، بنقد جوانب النقص أو القبحذيبو، وا 
 أو الخروج عن المألوف، أو ما ىو مناف لمطيعة البشرية السوية.

تبدو  ،نقد اللبذعم والتيكّ لموسيمة  الأدباء الأدب السّاخر وسبروا أغواره، فكان ناولت 
من أشكال  يا، إنّ مضحكة الواقع اوفي تأثيرى ،المشيد ةكوميدي السخرية في مظيرىا الخارجي

 بتعبير كفاح درويش.  الإنسانر في أعماق النقد الواعي الممزوج بالإحساس الفطري المتجذّ 
عن أشكال التعبير  من العسير جدا، إن لم يكن من المستحيل، فصل أدب الوىراني 
 حساستبرز الإ ساخرة من مواقف انتقادية ؛ خاصة لما يحتويو في مضامينواخرالسّ  الأدبي

السّخرية لا تعبر عن مظاىر الأشياء بسطحية ساذجة لكونيا تعمد إلى  لأنالأدبية بالمفارقة 
  .ةبُغية الإجابة عن الأسئمة الدقيقة أو الخاص التحميل العميق

ذا لم ي ،الذات مكاشفةوتحتاج الى  بحرية التعبيرمرتبطة  رسالة الأدب السّاخر  كن وا 
إلى غايتو  يصل اخرالكاتب السّ  ،عمى إيقاع الدفكالراقص  فيو نزعة فمسفية اخرالسّ  للؤديب

رسالة  وميارتو وخفتو، إنّ  كممتو بجمالالناس بناء عمى إعجابيم  ايتناقمي وسيمة مرحةب
صلبحو الأفكار  اليادفة تعمل عمى توجيو خريةالسّ   االمجتمعات، كما يستطيع صاحبي ا 

كان ذلك أ، سواء التي ترفع غشاوة المتناقضات بأسموب ترميزي يثير الضحك اصطياد المفارقة
تحتوي السّخرية رى خىذا من جية ومن جية أ ة السّاخرةكتة الشفوية أو القصّ عن طريق النّ 

 الحزن تتحول إلى غناء، فإنّ قمة الألم تتحول إلىفكما أن قمة  ة الألمعمى ألم ممض فيي قمّ 
 .ة ما يضحكالبميّ  شر  ، وقديما قالت العرب: بتعبير كفاح درويش سخرية
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 –المقامة  -الشعر ما بين ؛في الأدب العربي القديم السّاخرة تعددت مقامات الصور 
في الأجناس  السّخرية بين فنّ  العلبقة البلبغية وبوسعنا أن نمحظالطرافة...الخ؛  - النادرة
النواة  فيو العربي القديم، الذي أبدع فيو شعراء الأدب في الشعر اليجاء وفنّ  الأخرى الأدبية
عن  وكفاح درويش" أثناء حديثوىذا ما أشار إليو ". الأدبيةخرية السّ  التي تتمتع بيا الفنية

في  مثالا الذي ترك اثني عشر ألف بيت بشار بن بردفقد اعتبر  فعالية اليجاء في السخرية
بدون  .الناس عمى مر العصور في ذاكرتيماليجاء المرّ والسّخرية السوداء التي بقيت عالقة 

وحين يكون  ر من نفسو حين لا يجد أحدا ييجوه.الحطيئة، الذي كان يسخ نسيان شخصية
اخر ابن الرومي، الذي عن اليجاء تبرز صورة الشاعر السّ  خرية بعيداً الحديث عن فن السّ 

سام تخصص في التقاط المفاراقات في وصف الأشخاص والأشكال حتى قيل عنو إنو ر 
كما نشطت حركة النثر بمختمف أشكاليا ولا سيما القصص  الكاريكاتير في الشعر القديم،

 أبو العلبء رائدا في ىذا المجال الفكاىي الذي أصبح السمة الغالبة في العصر العباسي، ويعد
لألم العظيم با ، وقد مزج السّخرية الضاحكةخرية ببعده الفمسفيّ السّ  حيث قدم نموذجا أرقى لفنّ 

شييرة في أدبنا العربي القديم مثل: كتاب: "الإمتاع  ، وكذلك نذكر كتباً كثيرةفي "رسالة الغفران"
لابن عبد ربو " ، و"العقد الفريدبي عمي القاليلأ "الأمالي، وكتاب: "لمتوحيدي "والمؤانسة

 "و"روض العقول ،للؤبشييي "المستطرف من كل مستظرف"ولمعاممي،  "الكشكول"و ،دلسيالأن
وقد أسست  لابن عربشاه الحنفي الدمشقي. ""فاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاءو ،لمرزبان نامو

الخبر العربي الذي لا يوجد لو مثيل في كل آداب العالم. وظير في  ىذه الكتب لنشوء فنّ 
 و"أبو دلامة"، و"أبو العبر" "أشعب"، أشيرىا: الفكاىية،التراث العربي كثير من الشخصيات 

 أخبارىم ونوادرىم في بطون الكتب العربية القديمةلعيناء"، و"جحا" وغيرىم، وتناثرت و"أبو ا
  مثمما نجد لدى ركن الدين الوىراني الذي ىو موضوع بحثنا. ومغرباً  مشرقاً 

 سبب اختيارنا لمموضوع:
في التاريخ  الوىراني في مصر ىي مرحمة انتقالية فييا إنّ المرحمة التاريخية التي عاش 
( حيث كانت تشيد تحولات ميمة، فالخلبفة الفاطمية كانت القرن الخامس والسادس الهجريالعربي )

أنفاسيا الأخيرة، وأجزاء من البلبد الإسلبمية عمى امتداد ساحل الشام ترزح تحت نير تمفظ 
ية الفاعمة للبستيلبء عمى الاحتلبل الصميبي، يرافق ذلك كمو صراعات بين القوى السياس

ية ساعدت عمى سياسية واجتماعية متردّ  أوضاعاً إن ىذه الأجواء المحمومة خمقت  السمطة.
 عن الثقافة والأدب ثوب القداسة والجدّ.سموكات نزعت ظيور 
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ض الأنماط التقنية التي سادت في تقاليد بعت كتابات ساخرة تجاوز  الوىراني مقدّ  
عادة ما بالانفلبت من قبضة الاعتبارات البلبغية والثقافية والسياسية التي  وز أدب، وتميّ الأدب

  التي يجب تقديميا للآخر الصياغاتتتدخل في و بل  ،تتحكمف ،يضعيا المثقف نصب عينيو
حسب فالبنائية  يب بالدىشة والغرابة كل من يقرؤه لا لتقنيتو العالية وجماليتوصىذا الانفلبت ي

بكل تشكلبتو النوعية حتى يمكن   حويو من الطاقة النقدية اليائمة والصريحة لممجتمعبل لما يَ 
مزّقت ارسات اللبأخلبقية التي قد نسج "أدبو" لتعرية الواقع وفضح المم قول إن الوىرانيال

 المجتمع وأوىنتو بكلّ طبقاتو وأصنافو. 
 السّرد آليات في دراستو "الكندي إبراىيم بن يوسف"كما يرى الباحث  وفي ذلك الوضع  

 فكان، ة اعتبارات لسخط السمطةدون أيّ  بحرية مطمقة ىذا الأخير كتب الوىراني منامات في
يصطنع بطولة مضادة لا يخفييا عن الآخر رغم ما تتيحو لو الكتابة من قدرة عمى  كمن

تظير المدى الواسع  و يقدم معطيات وثائقيةنّ خرون قبمو أو بعده، لأما فعل أدباء آالتخفي ك
تيا الرقابة التي مارس فرضتياالذي كان يتحرك فيو الأدب دون أن يتخفى وراء أقنعة متعددة 

 .أشكالياالسمطة بكافة 
ما العمل الأدبي الذي بمقدور الكاتب أن يفعمو في مواجية ىزات السمطة، وتحولات  

بشتى  حرك خيوط السخريةيكيف كان الوىراني  البارزخرية؟ كان السؤال الحياة غير السّ 
كل ىذه لماذا  ؟ةاخر السّ  الكتابة انتاج ما الملبذ الذي يبحث عنو الكاتب من خلبل أشكاليا؟

ىل كان ىناك تأثير لمسياق المعرفي المضطرب عمى  رقابة السمطة؟ لجرأة في الطرح رغما
دفعو إلى ىذا  الوىراني ىو نزوع ذاتي منأشكال الكتابة التي وجدت خلبل ىذا السياق أم 

 ية من مقامات ورسائل، وفصولالأشكال التعبيرية التقميد الذي قام عمىالنمط من الأدب، 
 ، ومنح من خلبلياىو المنامات التي تفرد بيا نمط جديد من السّرد تحكمت في نشأة شذرية

مدى تحكمت ىذه  أيّ  فإلى وسمت أدبو بصورة ساخرة، من اليجنة للؤجناس الأدبية خمطة
مآلات ىذا الصنف من الكتابة وىل ىناك الصورة في عممية تمقي أدب الوىراني وكيف كانت 

  صيف ليا؟إمكانية لتقديم تو 
صورة إجمالية؛ مثل ب عند الوىراني تعرّضت بعض الدراسات لتحميل بنية السّرد ولقد 
دون الوقوف عمى الآليات  ،فييا لبنية المقامات والمنام عموماً  تعرّض، التي تمناع مريم دراسة

 الرسائل ودون أن يكون التركيز في التحميل منصبًا عمى ،نيويالأخرى التي تتعدى المنيج الب
، المعنونة:" التناص في منامات الوىراني لــ: سوميشة خموي اك دراسةتحديداً. وىن اتالمنامو 
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 قارنة واستخراج النصوص المتداخمة. وقد اعتمدت الباحثة عمى منيج الم"ومقاماتو ورسائمو
 وىرانيفي منامات الرد آليات السّ ": ، بعنوانإبراىيم الكندي يوسف بن لـ: وىناك دراسة أخرى

ومن ىنا  ،زمن والمكانفييا إلى تحميلبت بنيوية لا تتعدى بنية الشخصيات وال عمد دراسة فنية"
كانت فكرة تناول أدب الوىراني بالتركيز عمى ظاىرة السّخرية كاستراتيجية نصيّة شممت كل 

 من آليات استقيناىا من مشارب أن تستوعبو ىذه الاستراتيجيّة ما يمكن خطاباتو، استنادا إلى
 التي ميزت أدبو.  مختمفة قصد الإلمام بيذه الخاصية

أعلبم السّير  شياداتعن  قيم بيا الوىراني بعيداً صب اىتمامنا عمى الطريقة التي نٌ وان 
الألفاظ البذيئة التي تعج المدونة إلّا تعبر عن ترجمة حيادية لم تمتمس في ثنايا  التي والتراجم

 . وبأدبو وفن ميتمين في الأساس، بيا نصوصو
البحث فعمى اعتبار أن الموضوع ىو الذي يحدد المنيج، قبل الإجراءات النظرية، و  

السّاخرة  الذي انبثقت منو الكتابة سّياقبال مجموعة من القراءات، تتعمق يحمل في طياتو
شكالياتي كونيا دراسة  ،حفرية بطريقة يحممياأو  إلى من يكشفياا وخصائصيا التي تحتاج وا 
 في التحميل من نظريات ونماذج شتىتستقي طرائقيا  ، بلبتقنيات منيج محدد غير مقيدة

نا فتكون دراست وأخرى من البلبغة وتحميل الخطاب استقينا بعضيا من طروحات ميشال فوكو
  الممارسة الحفرية.  أقرب إلى طروحات

ــــ: الموسوم :الفصل الأول ،وخاتمة وثلبثة فصول مقدمة منتشكل البحث   أركيولوجيا " بـ
فيو بسط لتجربة الوىراني والوضعية التمفظية لخطاب الألم عنده  ،"الألم في خطاب الوهراني
 كيف واجو إكراىات السّياق الخارجيو  إلى إثبات ذاتو مسعى الكاتب من خلبل الحديث عن

الإحساس بالتيميش والشعور بالتفوق. ويتكون  :وىما شعورين متباينينجعمو يتراوح بين مما 
ىذه الصفة  مركزين عمى "مظاهر انكسار الذات" :المبحث الأول: مبحثين من الأول الفصل

قيمة جمالية في خطاباتو الألم  ، وبينا كيف يكونومظاىر تجمي الألم في نصوص الوىراني
وعزلة  مؤسسات المجتمع والسمطةيصور صراع الذات مع  وكيف السّاخر، ردمتعمقة ببلبغة السّ 

نرى فيو مدى ف "الذات في الفضاء التخييمي تمثيل" :بــ المعنون الثاني المبحث أما .المثقف
من التفاعل  تمكنتوىل  ،ستمبةتبحث عن حقيقة الذات المُ  التي راحت أىمية الرحمة المتخيمة

أم أنّيا نقمت لنا تجربة أخرى تخالف  ؟الدنيوية أين راحت تستعيد إخفاقاتيا عوالم أخروية،مع 
الذي راحت الذات  التماسك الداخمي يقتحق من تخييميةال الكتابة وىل تمكنت ما كان متوقعا؟

  ؟خرى مشرقةلتستبدل ماضييا السيء بمحظة أ تبحث عنو
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 ثنائية الصراع  لمحديث عن ،"الخطاب بين الفحش والتخمق" :الثالثالمبحث وخصصنا  
قحامو والتخمق الفحش :سرديين يتمثلبن في بين نسقين ، فيصبح بالإمكان استفزاز القارئ وا 

ما الذي سار بالنص ىذا المسار؟ من الذي ارتضى لمنص ىذا التعتيم  في خطر المساءلة:
تسفيو ك الفاضحدبي المألوف وبين السّرد اليجائي الأ البالغ حد انفصام الوشيجة بين النص

  ؟ذي قد نحسبو آلية لاستمراريتياال الآخر عن طريق تسفيو الذات
ولماذا الآلية،  بتببيان أسباب تغيير الخطاب نحو ىذه : الذي قمنا من خلبلوالتخمقلننتقل إلى  

 وىل ىي استراحة من ،تيكمية يتشكل بطريقة ، الذي يتموضعقواميا الاستعطاف والتودد كان
إذا ما أدركنا أنّ انتماء النصّ إلى سياق  ؟بين المبدع والمحيط التي تراوحت معاناة الحياة

ثقافي أو تاريخي محدّد يفترض مؤولًا ثقافيا عارفاً بتمك السياقات، ليتمكن من فك مغاليقيا 
 وتأويل أنساقيا الثقافية والأيديولوجية المضمرة في الخطاب الأدبي.

      "في أدب الوهرانيآليات اشتغال السّخرية " :ـالموسوم بـــ الفصل الثانييتحدث  
العناصر  مبرزينالآليات العامة التي اعتمدىا الوىراني في إنشاء خطاب السّخرية،  عن

خصوصية الكتابة  وذلك لنوضحخر، وطرائق اشتغاليا، لمخطاب السّردي السّا الأساسية
رقو وتتجاوزه مما يا في ذاتو تفاولكنّ  ما تتداخل بعالم الواقع المحسوس السّاخرة، والتي كثيرا

قمنا بتبيان آلية و  "الإنفعالية وعنف المغة" :تحدثنا عن المبحث الأول ، ففييكسبيا التميّز
حسب ما تمميو عمينا  عنف المغة في أدب الوىراني مركزين عمى المحاورة والاستنطاق

مفارقة مممح  " تناولنا فيوالمفارقة والسّخرية" :ـــناه بعنو  لنختم بمحبث ثانٍ خصوصية النص، 
وردت بيا الشخصيات والصفات  تتبعنا فييا الطريقة التيو  ،لشخصيات في المقامات والرسائلا

سمطنا كما  ويتضح ىذا من خلبل تفكيك المفارقة، ،المقرونة بيا كالمؤامرة التموييية والخداع
 اللبذع والسّخرية.ج بيا في سياقات ومواقف تفيض بالنقد الضوء كذلك عمى أسباب الزّ 

قمنا فيو باستنباط  "،بتفكيك الأشكال التعبيرية التقميدية" :الموسوم نيالمبحث الثا أما 
 الترجمة في الخطاب المناميو استراتيجية الخبر الغريب ك استراتيجيات اشتغال السّخرية:

وأمام ىذا الركام  التراكم التي تنيض عمييا.بخمع صفة  الخطابات المقمدةو  الرسائل،، المقامي
حكي احتاج الدارس إلى أن يبحث عن قواعد تضبط ىذه رد وطرق الاليائل من أنواع السّ 

  لرصد مكوناتيا والعلبقات فيما بينيا لموصول إلى معرفة كيفية اشتغاليا. شكال التعبيرية،الأ
 الذي "استراتيجية الخطاب الهذياني السّاخر"ـ: ــب الموسوم الفصل الثالث نصل إلى 

" مضحكة جنونية ىذيان وحماقاتبالنسبة إلييم مجرد " و، فيعمى ىامش الأدب ه البعضاعتبر 
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لترسيخ  ومنطمقاً   لرسم الواقع يراد بيا التسمية، فإنّيا صارت عند عباقرة الكتاب ودىاتِيم أساساً 
الذي  الجنونستار  لأىمية بياناً " الهذيان السّردي مسار" المبحث الأول: ، جعمناأدب اليامش

 المّغةعن ولماذا ابتعد  ،الكاتب وأسبابيا عند اليذيانيةالقارئ ظروف الكتابة خلبلو  يفيم من
عن  ىو البحث ليذيانإلى لغة ا  وىل المجوء ،ةكممة اليشّ وال مقبكلّ من الح متوسلبً  المألوفة

 حيّة لاستعارة جديدةعمى أن ييب نفسو قادر   الّذي ينقمب إلى صوت مُدَو   يامشيالصدى ال
 تناولنا فيو الذي "مظاهر تماسك الخطاب الهذياني" المبحث الثاني:نتقمنا إلى ثم ا ؟ريكور بمغة

 التحول من المنفصل إلى المتصل وحاولنا أن نشير إلى آلية ،التشكيمة الخطابية كيفية بناء
 ـ:اليذياني المنجز كـــاء الخطاب وكذلك الآليات الأخرى التي ساعدت عمى بن ،بمغة فوكو

محاولين الإجابة عمى الأسئمة التي تثيرىا  (الأيديولوجي:)سياسي/ عقائدي ،السّياق الخارجي
مآلات الخطاب " :المعنون بــ المبحث الثالثوفي الأخير وقفنا عند عادة مثل ىذه النصوص. 

بالفصول، حاولنا أن نبين فييا  ماه الوىرانيالتي التمسناىا في نوع خطابي آخر س "الهذياني
سبب نزوع الخطاب اليذياني نحو الكتابة الشذرية، ورصدنا آلياتيا ومقاصدىا ونتائجيا وأنيينا 

 البحث بخاتمة عامة رصدنا فييا أىم النتائج. 
عوبة الّتي   الكتابة الممتوية متربطة أساسا ب الوىراني عانينا منيا في دراسة أدبوالص 

طريقوِ وسبيلِ  إخفاء مَعالمِ  إلىِ  يقصدسيما إذا كان الوىراني (، ولا...سرد غرائبيىذيان، -)حمم
أنُبّو ىنا إلى أنّو لا يحسنُ بقائلٍ أن و  .صياغة خطاباتوطريقة و  لكتابةا مبعثراً الاىتداء إليو، 

يدخُلُ في  فقدبو تركيباً، يقول ويقطع القولَ، وبالأخص في القضايا التي تزدادُ تعقيداً بما تزدادُ 
يا منزلةٌ لم يَبْمُغْيا العقل وأمّا بأحسن ما يقالُ فإنّ  أن يَجيءَ قائلٌ بأحسنِ ما قيلَ  حدِّ المُستطاعِ 

؟البَ  ، فكيف بالعقل الشّخصيِّ   شَري 
واحداً نضعو في أكمو، إذا استطعنا أن نجمب حجراً عممنا يثمر ويؤتى ولا ريب في أنّ   

 .المستقبلو غيرنا في أساس البناء الذي سيتمّ 
" التي كان ليا الفضل الكبير آمنة بمعمىالشكر الجزيل للؤستاذة المشرفة "وختاماً نتقدم ب 

 التي مكنتنا من تخطي كل العقبات في إنجاز ىذا البحث، وذلك بمساعدتيا المشجعة والمحفزة
 وتجاوز كل الصعوبات وتذليميا، حتى وصل البحث إلى نيايتو المرجوة. 

ظات التي عمى عناء قراءة البحث وعن الملبح لجنة المناقشةأشكر في الأخير و  
 ستبدييا لنا وبالله التوفيق.

               



 
 
 
 
 
 

 :الأولالفصــل 
 أركيولوجيا الألم في خطاب الوهراني
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 تمييد:
أك  في متكف الكقائع البحث المعمؽ :فككك ميشاؿ أركيكلكجيا الألـ حسبيقصد ب 

الطابع الإكراىي ليذه الجماعة  الذات الإنسانية مع التي تصكر لنا غربة الكثائؽ التاريخية
قراءة مختمفة، سكاء باستخداـ  مجددان كقراءتيا  ،1كالتي تجعمو في خصاـ لا ينقطع مع ذاتو

أدكات البحث المعاصرة كالمستحدثة، أك باستحضار المركنة في الذىف، كالقدرة الاستيعابية 
كمدركاتو المكركثة  قميديةكف الانغلبؽ عمى صكرتو التالمنفتحة عمى أفاؽ النص كمكنكناتو، د

الذم يبحث في  رد الحفرمفي متكف السٌ  ر بوكى نحك اللٌبمفى  ما يتجاكزه إلىكالسعي  ،الشائعة
ليفتح النص بذلؾ في  ،عمى بعضياالمفاىيـ المبدعة  ، مع تمفصميةأخاديد الذات المنسية

، مفاجئة لكؿ تأتي مشعة في إبداعيا الخاص ،يؿ عمى بؤر تمفصمية بيف المفاىيـنتائج التحم
 .2عادات العرض كالاستنتاج المنطقي المألكؼ

لكنٌو يجسد  لا يقدـ كصفان إبداعيا مجانيا، ،"يبلكحة التعذ"إفٌ مدخؿ أم أدب مف  
المؤلؼ  لأف   ؛المستبدكالمرتطمة بأسكار العالـ  الميتشتتة المنيجية الأركيكلكجية لمذات الإنسانية"

كلكنٌو سيكاجو  في اليكاء، ؽي مى عٍ يقرأ تاريخ أفكار تى أنٌو لف  ،منذ البداية ،يريد أف يحدد لمقارئ
كتطكرىا حسب  ، ىذه المكاقعية لظيكر الدلالةمف أرشيؼ الحقائؽ الياربة مكضعة الأفكار
سدة، بؿ حتى لا يمكف القكؿ إفٌ الجينالكجيا تريد القبض عمى الأفكار مج ،مكقعيات مغايرة

فالكممات ليست معطكفة  ،في البحث عف ماىية الذات تريد رسـ تصكير الأفكار كىي تشتغؿ
بؿ كأىـ كممة تدب عمى الأرض ىي ىذا الإنساف،  يا ىي أشياؤىا كذلؾ،عمى الأشياء، كلكنٌ 

 . 1عبر استنطاؽ مضاداتو ىذا الجسد المنزاح إلى الاغتراب
                                                                 

، دار تكبقاؿ 2العالي، طينظر: ميشيؿ فككك، جنيالكجيا المعرفة، تر: أحمد السطاتي، كعبد السلبـ بف عبد  - 1
 .22، ص 2008المغرب، -لمنشر، الدار البيضاء

 ـالنشر، المعالجة الأركيكلكجية لكقائع الماضيينظر كذلؾ:  ،23ـ، ف، ص  - 2  AST 14/04/2017 01:47 :ت
https://arabicpost.net/opinions 

 - ر ، في عكدتو إلى كؿٍّ مف ؾإري طك  ومعالجاتو  وآلامو ورَبَطَو بخبراتو  مفيوـ الاغترابكفركيد،  ماركس فركـ
و أخلبقي  . ربط فركـالإنساف ومحيطو الترابط الجدلي بيف منطمقًا مف نقطة مركزية أكدت عمى نفسيةال ذلؾ كم و بتكجُّ

بؿ ىو فركيد(،  )كما نظ ر لو الصراع الجنسي (، كليس نتاجسمارك )كما قاؿ بو الصراع الاقتصادم ليس كليد كنفسي
كالاغتراب، كمفيكـ  .مستبدوجودية، شخصية الطابع، اجتماعية المنشأ، وَضَعَيا في إطارىا الإنساني ال نتاج أمور

مو أو نمطًا مف تجربة يشعر فييا الإنساف بالغربة عف الذات: فيو لا يعيش ذاتو كػ"مركز" لعالذم دلالات، يمثؿ 
في انحلاؿ  :؛ كيمكف إجماليياسياسية...الختعددة، اجتماعية كنفسية ك . كمعاني الاغتراب مكصانع لأفعالو ومشاعره

والمجتمع، أي العجز المادي عف احتلاؿ المكاف الذي ينبغي لممرء أف يحتمَّو وشعوره بالتبعية أو  الفرد الرابطة بيف

https://arabicpost.net/opinions
https://arabicpost.net/opinions
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خطابات السٌردية التي تحكي لنا الضربات في ال ، لتترسخ أيضان انيضت "الأركيكلكجي 
 في الآثار مف خلبؿ تفعيميا كفعالياتيا خفاقات المتتالية التي تصاحب الذات،كالإ المكجعة
  حكي لنا مرارة التجربة الإنسانيةالتي ت ، كسائر النصكص الإبداعية المكركثةالثقافيةك  الأدبية

 ىاالتاريخية التي تبثيا النصكص الإبداعية في ثناياالبحث في كقائع الأحداث، أك الكثائؽ ك 
عف شيء غير معركؼ سابقا، أك عرؼ عمى  يا مجددا بشكؿ مختمؼ، بيدؼ الكشؼكقراءت

 ظركؼ مكضكعية كذاتية معينة. نتاج كاقعيليثبت بأنٌو  و مبتذؿ،أنٌ 
 الظاىر مف النص  إلى ماكراء منيج الأركيكلكجي الحفرم المعرفيينصرؼ ال كلذلؾ 

في قراءة ما يخفيو أك يسكت عنو، فيك يكلد بذلؾ نصا ثانيا، يمكف اعتباره بمثابة الصنك 
الآخر لمنص الأكؿ، كيخمؽ بذلؾ قراءة ثانية، تخترؽ النص الأكؿ، كتكشؼ عف بعض 

نٌ  يؤدم  نص، كبذلؾما ينطؽ بيا البعد الدلالي لمإمكاناتو، التي لا تقكليا الكممات المعجمية، كا 
النقدم المعمؽ، فيك يقكـ  في المنيج الأدبي بالنسبة للؤثر الأدبي الإبداعي الكظيفة ذاتيا

 الأفكؿ، كىك يستنيض النص المبتكركلا يراد لو  الذم ينبض حركة ثار العالـ الخطابيبتقفي آ
صانعا بذلؾ  ،التي لا تكاد تخمك مف الخيبات، كالذم تـ إسكاتو عنكة مف دفاتر الحياة اليكمية

تيا. ىكذا يكتتستر تحت بنيك  ،ةلأكضاع اجتماعية قاىرة، تدعي الفضيمة الفكري بتعريتو كاقعيتو،
، بؿ تتغير النظرة إلى النص، كينقمب التعامؿ معو، فلب يعكد مجرد ركاية لمحقيقة السيزيفية

                                                                                                                                                                                                  

انفصاؿ  عمى ؿ"ىيغ" تكم ـ .ى، فيصبح المرء مرىونًا لو/ليا، بؿ مستمَبًاإلى شخص أو إلى آلية أخر  الانتماء بحس  
فإف الإنساف، بينما يعيش  مف ذاتو، الفرد لما ليا مف أىمية في تحديد مكقع، ما ىي حياة لمركحو بعف ثقافت افالإنس

إلى ذاتيا في عالميا تفشؿ في التعرؼ  الركح أم أفعنده؛  الألـ الناتج عف الاغترابثقافتو مع ذاتو، يزداد 
عف المحيط الذم يعيش  والتذر ي والانفصاؿ والتشيؤ والإحباط الحرية بفقدافكىذا ما يكلِّد شعكرنا داخميًّا  ،المكضكعي

، الاغتراب، ترجمة، حسف حماد، المؤسسة الجامعية لمنشر كالتكزيع، بيركت، ينظر:  فيو.  .22، ص1995إريؾ فركـ
  1990لبناف، -كالمعاقبة، كلادة السجف، تر: عمي مقمد، مركز الإنماء القكمي، بيركت ، المراقبةميشيؿ فككك - 1

33-34. 
- الميثكلكجيا  كاف أحد أكثر الشخصيات مكران بحسب ،سيسيفكس أك سيزيؼمرتبط بأسطكرة  السيزيفية مصطمح

مف  صخرة ، فعاقبو بأف يحمؿزيكس مما أغضب كبير الآلية ثاناتكس المكت ، حيث استطاع أف يخدع إلوالإغريقية
، فيعكد إلى رفعيا إلى القمة، كيظؿ ىكذا حتى الأبد ادمالك  تدحرجت إلى القمة إلى أعلبه، فإذا كصؿ الجبؿ أسفؿ

أسطكرة سيزيؼ كتجسيـ لمساسة الذيف يطمحكف  لككريتكس فسر الفيمسكؼ الأبيقكرم .الأبدي العذاب رمز فأصبح
نيـ ميزكمكف مغمكبكف في مسعاىـ بصفة دائمة مستمرة، كأف كيسعكف باستماتة إلى الكرسي كالمنصب السياسي كأ

يرمز أنو  فيمكر السطكة كالسمطة مجرد شيء فارغ خاك في حقيقتيا، تماما مثؿ دحرجة الجممكد لأعمى التؿ. كقد اقترح
أف عقابو تـ بناء عمى صكرة يظير فييا  ناخراي ، كقاؿالمعرفة الكشؼ عف للإنساف في سبيؿ إلى الصراع العبثي

رمز الكدح والمشقة والحنكة والميارة التي استخدميا في ، كىك كرنثكسأكركك سيزيؼ مدحرجا حجرا ضخما ىك

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AE%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AE%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%D9%88%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%D9%88%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%AA%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%83%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%83%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%AE&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%AE&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D9%83%D8%B1%D9%88%D9%83%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AB%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D9%83%D8%B1%D9%88%D9%83%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AB%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
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تفرض نفسيا إلى  فسو كاقعةعف الكقائع، بؿ يغدك ىك ن يصبح منتجان ليا  كلا يعكد مجرد خبرو 
 . ة مع النص، ىي الشكؿ المتقدـ مف الكاقعيةمستقبلبت كعي المتمقي، كىذه العلبقة الجديد

أصبح الإنساف فكرة، كالجماعة لـ تعد مجمكعة أشخاص أك  -كفؽ ىذا المنيجف- كعميو 
نٌ  نٌما جمع لفكرة كأفكة، ككذا المجتمعات لـ تعد جماعاتما اجتماع عمى فكر أناس، كا  ار ، كا 

يضمف  كيستدؿ مف ىذا المنيج أف بالفكرة الإبداعية التي تعمد المتكف السٌردية إلى ترميميا
  لمجتمعات مسرل تكاصميا أك فنائياكبالفكرة تأخذ ا ،نساف بقاءه الفيزيكلكجي أك يزكؿالإ

أف تبحث عف علبقة جديدة مع  نقراضالمجتمعات الميددة بالزكاؿ أك الإعمى  فأصبح لزامان 
 .1الذم يضمف سيركرة الذات الخطابي كدالكج

مف  ىك بنية تراكمية -كفؽ ىذه الرؤية-الأدب السٌاخر عند الكىراني  فإفٌ  ،كعميو 
المتداخمة  ، تشكمت عبر أحداث متلبحقة تككنت مف مزيج مف المعارؼ الحقائؽ المطمكسة

في كؿ الكقائع  غكص ية التي كانت بمثابةقراءة تأكيمية، تفكيكية لمككناتو الداخم مما يفرض
ج البحث يتحدد انطلبقا مف فإفٌ مني ،كعمى ذلؾ بكاسطة أشكاؿ أدبية مختمفة، المريرة اليكمية

 انتجاتيفرض التعاطي مع م، يلممعرفة، باعتبار أفٌ تميز النصكص التصكر الأركيكلكجي
 في تشكيؿ المعنى ف آليات الخطابع الذم يبحث العمكدم كالأفقي، المعرفية بشكميا المتداخؿ

 كالكشؼ عف آليات اشتغالو، باعتباره ضمراتوبحث عف مإلى ال تجاكز منطكؽ الخطاب،ك 
كالكعي كالكجداف، كمحاكلة لفيـ ماىية الألـ،  ذاتال راميلمخمؿ في التكازف بيف م تمثيلبن 

 سعي نحكثـ ال ،كتحكيمو لكعي يفارؽ العمة الغامضة إلى عمقيا القيمي كالإنساني الخفي
 ،مكانيات التخييؿإبلبغة تنيؿ  كالتحدم عف طريؽ ىرـ الصمكدالارتقاء مف قاعدة الألـ إلى 

انكسار الذات في أدب  كذلؾ ما سكؼ نحممو في ىذا الفصؿ مف خلبؿ الكقكؼ عمى مظاىر
 .نتاج خطاب السٌخريةالتخييؿ المسؤكلة عف إ مكانياتالكىراني كا  
 
 
 

                                                                                                                                                                                                  

نيس . ينظر: كذلؾ: ألبير كامك، أسطكرة سيزيؼ، تر: أكيكيبيديا المكسكعة الحرة -سيزيؼ. ينظر: السيزيفيوـ بناء
 .14 -13، ص1983ف، منشكرات دار مكتبة الحياة، بيركت لبناف، زكي حس

ص  ،1987، المركز الثقافي العربي، بيركت لبناف، 2ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، تر: سالـ يفكت، ط ينظر: - 1
82-83. 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%81%D9%8A%D9%88%D9%85&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%81%D9%8A%D9%88%D9%85&action=edit&redlink=1
https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwio6Jqxje3KAhXMORQKHbDLCegQFggaMAA&url=https%3A%2F%2Far.wikipedia.org%2Fwiki%2F%25D8%25B3%25D9%258A%25D8%25B2%25D9%258A%25D9%2581&usg=AFQjCNEdrogfAvhxW3m4tTY7bZ0nt7IwHg
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 مظاىر انكسار الذات. المبحػػػػػث الأوؿ: 

 
 : الاغتراب في المقامات والرسائؿ -1

ـ، كليس ىناؾ خلبص مف تمؾ اليمكـ، فأفكارنا حسب حياة البشر كميا زاخرة باليمك  
كيا بكؿ ما لدينا مف أف نشار  -بما يشبو الأمكمة-أف تكلد دائما مف الألـ، كعمينا " نيتشو يجب 
إفٌ العمر  .1"كالضمير كالقدر كالشؤـ محنةكالكخز كالة كالبيجة كاليكل كالحماس الدـ كالقمب

بالصمت  ، أفٍ تتحمؿ جرح الآخر، أفٍ تمكذى في غربتيا لذات الإنسانية أفٍ تتألـالطكيؿ يعمـ ا
يعرؼ كيؼ ينتقد رغبات البشر الغريبة كيجمب عمى  فالمٌساف لا يؤتمف، لأنو ء الداء،لإخفا

نفسو بنفسو أقسى الآلاـ؛ فميس مف الضركرم أف تنطؽ الذات بما يسر الأذنيف، بؿ بما يحفظ 
  التي تنتجيا المخيمة الإنسانية؟ اتلألـ، كما محمو في الخطابا افم. 2كينكنتيا المستمرةليا 

معنى  مف حيث إف لمكجكد معنى بقدر ما للؤلـيتكقؼ معنى الكجكد بكاممو عمى الألـ؛  
في الكجكد كذلؾ. كالحاؿ أف الألـ رد فعؿ نبع مف مؤثرات خارجية، كيبدك أف معناه الكحيد 

 -عمى الأقؿ-يكمف في إمكانية الفعؿ برد الفعؿ ىذا عف طريؽ مكاجيات تكابد الألـ، أك 
المعنى الفاعؿ الخاص بالألـ يظير  تحديد مكضع أثره كعزلو بيدؼ تفادم التلبشي الذاتي. إفٌ 

كلكي نحكـ عمى الألـ مف كجية نظر فاعمة يجب  ،تصنعو قساكة الغربة كمعنى خارجي إذف
كىذا يتطمب منا فنا كاملبن، ىك فف الذات الصٌامدة. إفٌ لدل  ،ارجيتوالإبقاء عميو في عنصر خ

ذا كاف الإنساف  ، ىكان فيي تعرؼ أفٌ للؤلـ معنى كاحد ،ان ىذه الأخيرة سر  إمتاع أحدىـ)..(. كا 
 و يتخيؿ دائما شخصان الفاعؿ قادرا عمى ألا يحمؿ ألمو الخاص بو عمى محمؿ الجد، فذلؾ لأنٌ 

تي تصكر كليذا التخيؿ دكر بارز في الأساطير اليكنانية ال .3يمتعو ذلؾ الألـ مف القدماء
ثمة نزكع في الكقت الراىف ك  ،أرسى معالـ الألـ في الثقافة الإغريقية معاناة "بركمكثيكس" الذم

 ، طريقة ارتكاسية لمحاجبة تنـ عف طريقة في التفكيركىذه ا ،جكدلمتذرع بالألـ كحجة ضد الك 

                                                                 
 .66، ص 1973المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  ،1ط : جكرج جحا،يانكك لافريف، نيتشو، تر - 1
، أفريقيا لمشرؽ  1ينظر: محمد بياكم، الرغبة، نصكص فمسفية مختارة كمترجمة، مبحث: الرغبة كالألـ، ط - 2

 .32، ص 2013المغرب 
 .82-81ينظر: ـ، ف، ص  - 3
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 ، بؿ مف كجية نظر إنساف الاضطغاف1ا فقط مف جية نظر ذلؾ الذم يتألـلا نضيع أنفسن
ليس  لـ الفاعؿ يظير في منظكرات أخرل،فمنفيـ أف معنى الأ الذم لـ يعد يفعؿ بردكد فعمو.

؛ طعـ الحياة كالاستمرارية لمحياة ؿ ىك عمى العكس مف ذلؾ محفزالألـ حجة ضد الحياة، ب
فاعؿ  تجؿٍّ ك  ىك بنية لمحياة كحياة فاعمة ،لألـحجة لصالحيا. إفٌ رؤية الألـ أك حتى إنزاؿ ا

لصالح الحياة، ىك معناه الخارجي. تشمئز رقتنا أك بالأحرل  ان للؤلـ معنى مباشر إفٌ لمحياة. 
نفاقنا مف أف تتمثؿ بكؿ الطاقة المطمكبة إلى أم حد كانت القسكة متعة البشرية البدائية 

نا ىذا ما ينبئ ،ستمتاع مف دكف قساكةيا تقريبان، لا كااتً ذٌ في كؿ لى  المفضمة، ككانت تدخؿ كتكابؿى 
 .2كالأشد امتدادا قدمان بو تاريخ الإنساف الأكثر 

الإنجاز  ىذا كناقدىا اعتبار كتابات الكىرانيعمى ىذا الافتراض، يمكف لقارئ  بناءن  
 في غربتو معاناتو الكاتب كقائعى  انيضمٌ  حيثي ؛ "للؤلـ الإنساني ذاكرةن "، سٌردم السٌاخرال

  خلبقيالأ، كما رافقو مف تفاصيؿ التشكه ذم صادفو في رحمتوكتأملبتو بصدد الألـ ال
آمالو في  حارةو  جريئةو  ببلبغةو  رى كٌ مكياف الذاتي. كما صى كأحاسيس الكحدة، كالانييار التدريجي ل

الذم بدلو الجسد العميؿ، المحككـ بالفناء لأجؿ المقاكمة  الخارؽً  ، كالجيدً كالمقاكمة النيكض
 كصركؼ الحياة ت العيشلب  بً مف جً  بكصفيا جزءان  ،كالصبر كتركيض النفس عمى قبكؿ العمة

ما حالة نثرية متميزة في تاريخ الأدب العربي قديمو كحديثو نظران ل يمثؿ فيك ،كلاغرابة في ذلؾ
كرستو باعتباره الكريث الشرعي لممنامات الأدبية كما راكمتو  امتمكو مف سمطة رمزية كمرجعية

كالمنامات بكصفيا  "أحد الباحثيف بقكلو:مف تراث فني كجمالي عبر العصكر، كىذا ما يؤكده 
  بى قِّ لي ي الذم بف محمد الكىرانتجيا أبا عبد الله محمد بف محرز تلبزـ من صارخان  نصان أدبيا

دان عمى كتاب الذم أنشأه عمى ىامش رسالة بعثيا ر  مناـ الكبيرفال، ق(575)ركف الديف""بػ
شمس جماؿ الديف ركف الإسلبـ، ، الإماـ الحافظ، الفاضؿ الأديب المكلى الشيخ الأجؿ

بكصفو المناـ الأدبي الأشير في الذاكرة السٌردية  ، ينيضي 3فخر الكتاب، زيف الأمناء" ،الحافظ
رسالة الغفراف  اليـ البشرم الذم نجده في العابؽ بأصداءالتراثية، كبككنو الأثر الأدبي "

، الأمر الذم دعا عدة لمتحرر رو بى عٍ مى إلييا الذات المبدعة كى التي عادة ما تمجأ  كفضاءات القيامة
                                                                 

  26/8/2013سنة ينظر: حمد أندلسي/أستاذ الفمسفة/كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية بمكناس،  -1
https://www.facebook.com/notesالككني-الانساف-universal-human 

 .82-81كالحياة، ص  الألـة مختارة كمترجمة، مبحث: ينظر: محمد بياكم، الرغبة، نصكص فمسفي - 2
المؤسسة  1دعد الناصر، المنامات في المكركث الحكائي العربي، دراسة في النص الثقافي كالبنية السردية، ط - 3

 .5، ص 2008العربية لمنشر، بيركت، الصنايع، بناية عيد بف سالـ، 
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 ر المناماتمف نكع سٌردم آخر غي الكاتب ينطمؽ راء مقاربات نقدية بينيما.باحثيف لإج
أك السيرة، أك الخبر...إلخ، ثـ يضمٌف مادتو السٌردية نص المناـ الذم  الرسالة، أك المقامة"

 . 1يكظفو لخدمة السٌرد الأصمي عمى الصعيد الفكرم كالجمالي معان"
خارطة خاصة في جغرافيا "الخطاب  -كبفرادة -لقد استطاع الكىراني أف يرسـ لنفسو  

مة( خندقان عميقا في قمكب قارئيو قبؿ المنامي"، كما استطاع أف يحفر لجنسو الأدبي)أدب المنا
كلعؿٌ ىذه  .رد العربيىذا الإنجاز الذم تسم مو منو أئمة السٌ  ،أف يحفره في أرض نثرنا الحديث
تنجح في القبض عمى معالـ  الأدب السٌاخر في أعماؿ الكاتبالدراسة التي نخصصيا لدراسة 

 .2في ىذه الأعماؿ بكعي جمالي يقظ الككف السٌردم التخييمي الذم شيده الكىراني
، ىي النافذة التي أشرفنا مف خلبليا عمى المريرة فكنية ابف محرز الكىرانيمكانت س 

ضكئو ىذه الخطابات  عمىالذم درسنا  جداؿ في أف الاىتماـ بيذا المؤلؼالسٌاخر. كلا  وعالم
ا أحيان-كربما تساءلنا  ،اخرةالسٌ  تونزع -التدرج في الدراسةمنذ - ااخرة، قد عمؽ في نفكسنالسٌ 
تكم الضحؾ)المرح( كيؼ يس -لمبكرة، دكف أف نمقى إجابة مقنعةالمرحمة ا ىذه إباف

لحياة  ككيؼ يتشابو في أذف المتمقي صكت المنقذ)البشير( الذم يؤذف بميلبدو  كالحزف)البكاء(
 ـأمديـبعض جديدة، انتظرىا  ـالخاكية بسعادة طاؿ عميي انتظارىا، كصكت  ، لتملؤ عمييـ حياتي

ىؿ جاء ذلؾ التشابو بيف  ؟حيؿفجعة الغربة)الرحمة( وقسوة الرّ  الناعي كىك يعمف عمى الأحياء
مأساة ىذا " ؟الكاعي لعمؽ المأساة الإنسانية مف إدراكو الأضداد الذم حدثنا عنو الكىراني

الظير بتعبير آخر، "، أك 3الكجكد الذم يمتزج فيو الألـ كالضحؾ)اليزؿ(، أك الحزف بالسعادة"

                                                                 
 .6-5، ص دعد الناصر، المنامات في المكركث الحكائي العربي، دراسة في النص الثقافي كالبنية السردية  - 1
 - ا، تحت عنكاف "المنامات الأيكبية" تأثر فيو بشكؿ كبير ، حديثان استطاع "صلبح جرار أف يكتب عملبن سردينا ضخمن

للئطلبع  يا نائمة"ككذلؾ نجد خكجة الحارثي تكتب ركاية بعنكاف" كأنٌ  ،بركف الديف الكىراني الذم برع في ىذا المجاؿ
البنية  -الرؤية الفكرية-، ينظر في ذلؾ: خالد محمد الجديع، المنامات الأيكبية: ركافد التمقيأكثر عمى ىذه الأراء

، ص 2007 تمكز، 3، العدد3مية محكمة، المجمدالسردية، المجمة الأردنية في المغة العربية كآدابيا، مجمة عممية، عال
11-62. 

ركيش رثاء استباقي لذات حدقت فػي المكت طكيلبن ينظر: مصطفى الغرافي، خطاب المكت فػي جدارية محمكد د - 2
 https://www.nizwa.comية مكقع: مجمة نزكل الإلكتركن  .2012/أكتكبر/1
 ، يناير2لأدبي، المجمد الرابع، ع التشاؤـ في رؤية أبي المعرم، مجمة فصكؿ في النقد ا ،عبد القادر زيداف - 3

 . 207، ص 1984

https://www.nizwa.com/%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA-%D9%81%D9%80%D9%8A-%D8%AC%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4-%D8%B1%D8%AB%D8%A7/
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 1كالكجو، كما يكحي ىذا التعبير أك ذاؾ مف أف السعادة كالشقاء يؤكد كؿ منيما الآخر"
 كيكشؼ في الكقت نفسو عف التناقض الكامف في كجكدىما متلبزميف. 

، فربما كاف كاضحان إلى حد كبير، أف الحديث عف سخرية الكىراني كمف جية أخرل 
تعبيرا عف إثبات الذات، كفي الكقت نفسو يجد  تعدٌ التي تجمت في "مقاماتو كرسائمو"،  المريرة،

تبرز في جلبء حقيقة  معاشة يأتي مف رؤية كاقعية ، كؿ ىذانكسار الذاتمظاىر افييا القارئ 
كمف  ،فيا العقؿ المحدكد بأغمفة مف كىـكجكدنا في ىذا العالـ، ىذه الحقيقة التي غالبان ما يغمٌ 

كالفرح ملبزمان الترح. كلذلؾ كانت تمؾ الافتتاحية التي  لو أف يرل المكت معانقان الحياة ثـ لـ يتح
واضطربت  لما تعذرت مآربي"  كقكلو: ، نمكذجا عمى ذلؾ2البغدادية استيؿ بيا مقامتو

 مغاربي، ألقيت حبمي عمى غاربي...فما مررت بأمير إلا حممت ساحتو، ولا وزير إلا قرعت
فتقمبت بي الأعصار وتقاذفت بي  إلا أخذت سيبو، وأفرغت جيبوبابو، ولا بقاض 

تحت  كالسٌخرية مف الذات، تضع الكجكد الذاتي في مأزؽ العبثية الافتتاحيةىذه  .3..."الأمصار
بؿ كعبثية الحياة ككؿ  ،درؾ عبثية الكينكنة الذاتيةلتعيش في كىـ زمني ت ذاتال إحساس أفٌ 

عمى  كالتكسؿ بالقصص الظريفة تسكؿ كقرع أبكاب الكزراءال ، ىك4اليبقى الخيار الكحيد أمامي
 ، كقكلو: تعذرت مآربيكما يعمف لنا في كمماتو الأكلى عف عبثية الحياة كلا جدكاىا ,حد تعبيره

 المعاناة التي طالت الذاتيجعمنا نتصكر حجـ ف، ت حبمي عمى غاربييقاضطربت مغاربي، أل
لعبثية الحياة كما تناكليا أديب -زمانيا-ىذا الإدراؾ المتقدـ ؿى فً غٍ ني تطيع أف سن. كلا المنشطرة

 راحؿ مف أدباء العبث المحدثيف عندما قاؿ: " كىكذا فإفٌ الإدراؾ أيضان يخبرني بطريقة بأفٌ 
. كلا 5أم العقؿ الأعمى، فقد يدعي أفٌ كؿ شيء كاضح" العالـ لا مجد. أما عكس الإدراؾ

الذم يرل الكضكح في كؿ شيء لـ يكف صاحب ذلؾ "العقؿ الأعمى"  جداؿ في أفٌ الكىراني
كتغمره بفيض مف قمؽ لا  ارة زكبعة مف التساؤؿ تنغص حياتويطالعو، كلا يحتاج معو إلى إث

                                                                 
 .38جكف كرككشانؾ، ألبير كامي كأدب التمرد، تر: جلبؿ العشرم، الكطف العربي، بيركت، د.ت، ص  - 1
 -   ٌالمقامة البغدادية، كالتي يتحدث فييا عف نفسو، كاصفا سفرتو ىي أكؿ مقامات الكىراني ينبغي الإشارة إلى أف

 ء كالكزراء كالقضاة كيطمب ثكابيـ الأمرا إلى بغداد، إذ بعدما ترؾ مكطنو قصد بغداد، كفي طريقو كاف يقرع أبكاب
قد، كتأمميا كدخؿ مدينة السلبـ بغداد، فمما قرٌ بو المقاـ في تمؾ الديار طافيا طكاؼ المنت العراؽ حتى كصؿ إلى 
 .16-10ينظر: مقامات الكىراني، ص  .أل كؿ ما يبيج العيف كيسر الخاطرتأمؿ المنتقد، فر 

 .10ـ، ف، ص  -3
  .4553 العدد:-الحوار المتمدف. 12/10/2015لمباحث ىشاـ عبده نشر بتاريخ  مأزؽ الوجودينظر:  - 4
 .207التشاؤـ في رؤية أبي المعرم، ص  . نقلبن: عف عبد القادر زيداف،30ألبير كامي، أسطكرة سيزيؼ، ص  - 5 

http://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=4953
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 راب أقرب منيا تحققان جابة ربما كاف السٌ لا يتكقؼ عف التساؤؿ بحثا عف إ يكف، منو اؾى كى فى 
رى الذي خمقني وبراني ت" فقاؿ في نفسو: أمثؿ قكلو: خاصة عندما يحفٌ إلى الماضي، 

أتراني  بالسادات مف بني عامر أتراه يجمع شممي في كفر عامر يعيدني إلى جنّة الزّبداني
وأعبر  والقيف الذي عند عيوف حور بموداف تمنيت أف أكوف كالقف أحرؽ الشيح والحوذاف

ميا الحنيف إلى ما يعمٌ  يجمعيا تكاصؿ مفارؽ كثيران العبارات  ىذه ."1تحت أبيات بقيف
انفعالات استظيرتيا يجة تفاعلبت ك مختمؼ العلبقات التي ترابطت نتك  لأياـا الماضي كتذكر

لا يعرؼ  -غمكض السٌر كاستحالة فض مغاليقو مع-و كلكنٌ  ،مثيرات اختلبؼ المكاف ك الزماف
" ىذه استحالتياالمطاؼ بعبثية الحياة ك" التكقؼ عف المحاكلة التي يمتقي معيا في نياية

بالأسكار الغاشمة المعتمة التي يرتطـ بيا  مثؿ في "محدكدية أماـ اللبمتناىيالتي تت ستحالةالا
. 2في كؿ مرٌة يحاكؿ فييا أف يبحث عف الكحدة كالكضكح في عالـ يسكده الاضطراب كالظلبـ"

فالرحمة  ،كجكدىا عمى حياتو تفرضالمعاناة القيرية التي ك  يخمؼ ىذا الإحساس ماىك 
طياتو  حمؿ فيالذم ك كالفقر، ى لمغاربةكالعصبية المشرقية تجاه ا ف المدٌمركالزما المشرقية

 اخر. ملبمح تشكؿ عالـ الكىراني السٌ 
مات الكاضحة التي ألح  عمى فقصكر الرحمة الإنسانية كالإخفاؽ في الحياة مف السٌ  

 كف إغفاليا بيف الإخفاؽ كالتفاؤؿإبرازىا الكىراني، فيك يشير بطريقة ما إلى الصمة التي لا يم
العجز " كبيف المرح المحدكد كالتشاؤـ أككما يعنى ىذا كمو مف الإقباؿ عمى الحياة مف ناحية، 

 مف ناحية ثانية. عف ذكؽ الحياة"
                                                                 

 -  نير بدمشؽ كقيؿ ككرة مشيكرة معركفة بيف دمشؽ كبعمبؾ منيا خرج نير دمشؽ، ينظر: ياقكت الحمكم، معجـ
 .374، ص 1906، القاىرة، 1البمداف، تح: د.س. مرجيمكث، ط

- .لا تكجد في معجـ البمداف كلا في معجـ آخر 
- لو زىرة حمراء في أصميا صفراء كىك طيب الطعـ، ينظر: أحمد عيسى، معجـ أسماء النبات، القاىرة  نبت

 .192، ص 1926
 -  20، ص اليامش، جد ترجمة ليذا المكاف، ينظر: منامات الكىرانيلا تك. 

 .20مف المشيد الاستيلبلي لممناـ، في ىذه المحظة مازاؿ النص رسالة(، ص  ـ، ف،)مقطع - 1
 .92، ص 1964عبد الغفار مكاكم، ألبير كامي، دراسة في فكره الفمسفي، دار المعارؼ، القاىرة،  - 2

 -  مع أبي العلبء المعرم )حديث متخيؿ(، فيقكؿ: " ككنت ىذه الفكرة مأخكذة مف الحكار الذم أجراه طو حسيف
أحدٌث أبا العلبء بأفٌ تشاؤمو لا مصدر لو في حقيقة الأمر إلٌا العجز عف تذكؽ الحياة، كالقصكر عف الشعكر بما 
يمكف أف يككف فييا مف جماؿ كبيجة، كمف نعيـ كلذة، ككاف أبك العلبء يقكؿ: فإنؾ ترضى عما لا تعرؼ  كتعجب 

ف لـ أرل الطبيعة فقد أحسستيا.  لا ترل. ككنتي أقكؿ لو: إف لـ أعرؼ كؿ شيء فقد عرفت بعضبما  الأشياء، كا 
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الكىراني المريرة سيلبن جارفان مف الأسئمة الحارقة التي تخص الكجكد الفردم  كتابةتثير  
عمى  رقيقة حساسة حدقت طكيلبن في المكت كاكتكتٍ  يا ىجاء لاذع لذاتو كالمصير الجماعي. إنٌ 

 تتسـ بجدؿ متكتر بيف الذاتي "اخرةسرديٌة س"نحك فاجع بالتكارم كالعدـ. كىك ما سمح بتشكيؿ 
، كالفجائعي؛ فيذه السٌخرية تتكئ عمى شرعية جمالية صبغيا الكاتب اقعي كالخياليكالككني، الك 

عبر لكعة  يؿ الممكف الذم يحتضف سؤاؿ الكجكدبسيرة ذاتية تطمح إلى القبض عمى المستح
 .1المشرقية ةالمعاناة كمأساة الرحم

عمى  كتاباتوة ليبني بالكاقعي نمط الافتتاحيات المعركفة تجاكز نصكص حاكؿكقد  
ة في قالب مف نقؿ التجربة الإنسانية كالانفعالي مكنتو ىذه الاستراتيجية كقد ،"يالانفتاح النٌص"

العصبية مع  كضعتو الأقدار في مكاجيةو  كاتبو  تجربةى  صوصاغت نصك  حيث ؛فني كجمالي
كحيدة في عزلتيا المأساكية لا  حيف تقؼ الذات المغربيةقصائية، في المشرقية بكؿ أسمحتيا الا

 .2بيا مف أجؿ تأجيؿ تيميشيا كتثبيت كجكدىا في ص  حى تى تى  "الجماليات الأدبية"تممؾ سكل 
أك لنقؿ ىك ظؿ  ،منو عمى الياكية الذم يطؿُّ  وفردكسى  كافف ،رالسٌاخ وخطاب لقد شيٌد 

ككشؼ  الذم فضح ىشاشة الأنظمة الرسمية يستظؿ بو الكاتب في جك الإحساس الخانؽ
 الذم يكرس اليزيمة كالاستسلبـ. القناع عف الكاقع المشرقي

كالعمؿ، لـ لـ تفسح لو دكاكيف صناعة الإنشاء كما يحكي "ابف خمكاف" مجالان للبستقرار  
كالسعي نحك بديؿ آخر يمجد  نظران لانكسار الركح ،يعد يممؾ أماـ ىذه الخيبة سكل اليزؿ

مف  و يقكم الذات كيحمييالأنٌ  ،الانتصار. كقد مثؿ ىذا النكع مف اليزؿ أرقى أشكاؿ المقاكمة
 الانصيار في الذات الأخرل.

يعة لا يستطيع النفاذ إلى كنييا يا سخرية الكاتب الممتمئ بتجربة إنسانية كبيرة كفجإنٌ  
 .ىا الجد كالمعبالعميؽ إلٌا بالسٌخرية التي في حدٌ 

خصيتو شخصية قد أصبح الكىراني في ىذه النصكص أكثر صلببة، كأصبحت ش 
أصبحت ىذه الكتابة مرحمة ك  ،ةمخاكفو لكي تبقى السٌخرية حيٌ  فقد إنٌو تحارب بلب أكىاـ.

 أصبح الكاتب يسخر دائمان كمف أجؿ كؿ شيء.اليجاء "الكمي الشامؿ" كمعيا 
                                                                                                                                                                                                  

ككاف أبك العلبء يقكؿ لي: تبيف إف استطعت حقيقة ما تعرؼ، فسترل معرفتؾ مشكٌىة. كلائـ إف استطعت بيف ما 
بيلبن". ينظر: طو حسيف، مع أبي العلبء في تحسٌ مف الطبيعة كما يرل الناس منيا؛ فمف تجد إلى ىذه الملبئمة س

 .208، ص التشاؤـ في رؤية أبي المعرم ،عبد القادر زيداف نقلب: ، .09سجنو، دار المعارؼ، القاىرة، د.ت، ص 
  ينظر: مصطفى الغرافي، خطاب المكت فػي جدارية محمكد دركيش، نفس المكقع السابؽ. - 1
 2 ينظر: ـ، ف . المكقع نفسو.  - 
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الكىراني  كجكدم يعيشو اغتراب لقد بات الفقر)التشرد( الذم يتيدد الذات السٌاردة، 
كما يظير مف  ،جعؿ لحظة انتظار المكت تتحكؿ إلى ضغط نفسي رىيبما كىك  ،بعمؽ فاجع

 حممت ساحتو فما مررت بأمير إلا…وجعمت مذىبات الشعر بضاعتي ىذا المقطع،"
لا بوزير إلا قرعت بابو وطمبت ثوابو، ولا بقاض إلا أخذت سيبو، وأفرغت واستمطرت راحتو، و 

فرماه الدىر بالحظ المنقوص وطرحو إلى أرباض مدينة قوص، يتمقى في حر  جيبو...
  .1صؿ والصير وفراشو الأرض والحصير"ولايشبع مف خبز الشعير إدامو الب عيرالسّ 

في  وحظ المنقكص الذم قذفال لميـ البشرم إزاءى  تصكيران  عمقوفي  ىذا المقطع يمثؿ 
اد عادة، كاستبعالسٌ  مناشدةك  لـ،لمأساتو الأبدية في مكابدة الأ ، كاستبطانان أكناؼ مدينة قكص

بيف يديو، كفراشو  أصبح ياقكتا الذم زبالخك  يحكي لنا أيامو تحت كطأة السعير، فيك ،2المكت
  الأرض كالحصير.المتمثؿ في 

 كاقعيتعانؽ فييا ال طربةضم حالة ذىنية ، يشكؿالخطر المحدؽ بالكاتب كذلؾ نجدك  
التي تتخذ أشكالان متنكعة  ،الخياؿ السٌردم حركة لحمتو ،نجـ عنو جدؿ سردم سٌاخر ،حمـكال
جممة مف الإمكانات التعبيرية الماتعة التي تجسد معاناة الذات المغربية في تكىجيا  كاسطةب

ولقد فكر كما يظير مف ىذا المقطع"  عبر رؤيا منامية، ذاتياكىي تحاكؿ تخميد  ،3السٌردم
الخادـ ليمة وصوؿ كتابو إليو في سوء رأيو فيو، وشدة حقده عميو وبقي طوؿ ليمتو متعجباً 

لو بالأوتار اليزلية بعد الزماف الطويؿ، وامتنع عميو النوـ لأجؿ ىذا إلى ىزيع مف مطالبتو 
التكظيؼ الخطابي  ىذا في نايمما يي  .4مف الميؿ، ثـ غمبتو عينو فرأى فيما يرى النائـ"

طربة التي اعترت الكاتب جراء الحقد الذم التمسو حكؿ مف الحالة المضىك مقدار الت المحكـ،
 التي تتخذ صكرة الفجيعة إلى حضكر جمالي فياض تونااتتحكؿ مع حيثي  في رسالة شيخو؛

 .ينتجو الخطاب المنامي
لكي يصكغ كتابتو الفريدة كالمتفردة التي يكاصؿ مف خلبليا ديمكمة  ،عتويسخر مف فجي 

اخرة( الفذة التي مكنتو مف الخمؽ كالإبداع كتجديد الرؤل مستميمان عبقريتو النثرية)السٌردية السٌ 

                                                                 
 .10) مقطع مف المقامة البغدادية(، ص مقامات الكىراني - 1
 .. مكقع:2009شرؼ الديف ماجدكليف خطاب الألػػـ فػي الركايػة المغربيػة الآف، أفريؿ - 2

https://www.nizwa.com  
 السابؽ. المكقع نفس دركيش، محمكد جدارية فػي المكت خطابينظر: مصطفى الغرافي،  - 3
 .23رسالة المناـ الكبير(، ص ل المشيد الاستيلبلي منامات، )مقطع مف - 4

https://www.nizwa.com/
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كما يظير مف خلبؿ قكلو:  .1ذاتو التي امتلؤت بكؿ أسباب الغياب عميقان في أخاديدً  الحفر
مني إلى أمي، أما بعد: فإني ما أفمحت عندؾ ولا ىا ىنا، دخمت القيرواف بكرة، واشتييت "

أخذ الولاية ضحوة  وأتزوج بنت السمطاف عشية، فمـ تساعدني المقادير فرجعت إلى سوؽ 
تري أبيع  ثيابي وأشتري الخبز إلى أف نفذت البضاعة فمزمت المساجد في البز أبيع وأش

أوقات الصموات أسرؽ أحذية المصميف، وأرىنيا عند الييود الخماريف، عمى النبيذ في 
ف قيؿ   .2ي إني مدبر فلا تصدقي، والسلاـ"ؾ عنلالمواخير، طيبي قمبؾ مف جيتي، وا 

نجد أنفسنا أماـ تكليؼ يتشرنؽ حكؿ طاقة ك تشتد المساءلة، عندما نقرأ ىذا المقطع  
يحافظ عمى صلبتو، كؿ ىذا  ،كمف جية أخرل ،رقةيعترؼ بالسٌ  ،تخييمية عالية، فمف جية

كراء ذكباف النفس في كجع  بتمؾ التجربة الإنسانية القابعة يتمكضع عمى جدارية تيكمية متمكنة
  الاختناؽ العلبئقي بيف المبدع كالمحيط.

فالعمؿ السٌاخر ينبغي عميو بدكره أف يسخر مف  "،إلى السٌخرية مف الذات يمجأ الكاتب  
كلك نظرنا إلى الإنساف الذم يسخر مف نفسو  خرية ىي بمثابة النقد الذاتي،ذاتو بمعنى أف السٌ 

، فيك ىنا مظير وي مى مى عى  ؿو مى ليحكؿ الأنظار إلى الضحؾ مف قكلو بدلان مف الضحؾ منو أك مف عى 
خرية مف نفسو ليخفؼ يسرع إلى السٌ  ، مما جعموالآخريف سكؼ يسخركف منوللئحساس بأفٌ 

كقد يسخر الانساف مف " نفسو لينجك مف حممة ، 3ا عميو"يى عً قٍ مف حدة النظر إليو أك مف كى 
المجتمع عميو، كذلؾ حيف ينتبو إلى عيب فيو، أك حيف يشعر أف المجتمع منتبو ليذا العيب 

كدكف  كقد يسخر مف نفسو حيف يأتي بعمؿ يثير ضحكا أك يبعث الآخريف عمى السخرية منو، 
  هغير ف أف يككف ىدفا لمنع نفسو ميخرية مف نفسو ليبادر بسرعة إلى السٌ ينتظر حدكث ذلؾ أف 
 4يكحي إلى المجتمع بأنو قد تسامى عمى عيبو عف طريؽ الاستخفاؼ بو" نفسو الكقت "كفي

                                                                 
   .السابؽ المكقع نفس دركيش، محمكد جدارية فػي المكت خطابينظر: مصطفى الغرافي،  - 1
  .207رسائؿ الكىراني، ص  - 2
، كمية 1ييستير، دارسة لغكية سيككلكجية، طعبد الفتاح عكض، في الأدب الإسباني السخرية في ركايات با  - 3

 .47، ص 2001جامعة القاىرة، -الآداب
. كمف الأمثمة 32، ص 1982حامد عبده اليكٌاؿ، السخرية في أدب المازني، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - 4

قمو لنا شكسبير عمى لساف الراقية التي يخمدىا لنا الأدب العالمي حكؿ مكضكع السخرية مف النفس كاحتقارىا، ما ين
أنا الذم لا يصمح شكمي لمعب، كلا لأف اجتمي مرآم  الذم يسخر مف نفسو حيف يقكؿ:))دكؽ جمكستر" شخصيتو " 

في صقاؿ مرآة، أنا الذم خدعتني الطبيعة عف نصيبي مف حسف الطمعة، أنا المشكه، المخدج الناقص الخمقة، الذم 
 ت تنفسة، أنا الذم تنبحني الكلبب إذا كقفت حياليا. لا أفيد لذة مف قضاء الكقأرسؿ قبؿ الأكاف في ىذه الدنيا الم
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 معاناتو بأسمكب ىزليكىذا ما ذىب إليو الكىراني في الرسالة التي بعثيا إلى أمو، فيك ينقؿ 
و ليخفؼ مف خرية مف نفسرع إلى السٌ اقبؿ أف تقكـ الناس بايصاليا إلى الأـ، مما جعمو يس

كحتى في النٌصكص المستغرقة في جمد الذات كندب . كطأة نظرة الناس إليو كالاستخفاؼ بو
صيغة مف صيغ التحدم  ،لافتغيابيا، تبدك السٌخرية التي ينسجيا الكىراني بكثافة كتطرؼ 

 المشرقي لابتداع "مخيمة مغربية" تقاكـ كلك بشكؿ تبسيطي ذلؾ الكجكدالسٌردم السٌاخر 
 وأتزوج بنت السمطاف عشية ،واشتييت أخذ الولاية ضحوة[، ]أسرؽ أحذية المصميفكقكلو:]

 .[فمـ تساعدني المقادير فرجعت إلى سوؽ البز أبيع وأشتري أبيع  ثيابي
 التي كتبيا الكىراني إلى أمو، نسنتج خاصيتيف:  السابقة الرسالةكبالعكدة إلى  

ثؿ ىذا الطرح السٌردم الذم مً  :1لاستدراج القارئ المأساةتوفير جو   الأولى: خاصيةال-1
رد قريبا مف بعض المفيكمات المتكقعة التي قد تنجر عف يجعؿ السٌ  ،تصكره لنا ىذه الرسالة

مف الكاقع الذم يمكف أفٍ يمرٌ  ذات مغتربة، كمف ثمة يصبح ىذا التصكير المأساكم أكثر قربان 
 لذات المتشظية"ا"بو أم شخص، كما لا يجد القارئ غرابة في تمؾ الأحداث التي تمر بيا 

السٌرقة الذم تقر بو، كسرقة أحذية المصميف كفعؿ  فعميف متناقضيف: فعؿ كالتي تتراكح بيف
مكعة مف المشاىد تعرض يا ىي مجمٌ كي  رسالةفكأفٌ ال .الذم تكرده في نياية الرسالة التبرئة

نظرا لمساحة  ،قد يككف مسك غا أفٌ ىناؾ تسارعان  ما يعني ؛في الكقت نفسوالظفر بالشيء كفقده 
، أك نسميو "الانتشار ، يجعؿ الانتقاؿ مف حدث إلى غيره يتٌـ بسرعة كبيرةالضيقةرد السٌ 

أم أفٌ ىناؾ اختزالا في مسافة المركر مف حدث فاجع إلى حدث فاجع مثمو أك أكثر  الساطع"؛
التي يمكف أف تحيط  المأساة المصكرةىذا الأمر ىك الذم يجعؿي القارئ يترق ب  .2حدٌة منو

أخذ  أمنية، كمع أفٌ  يرحـ، كييصبح في الآف نفسو مشفقا عمى كضعيتيا في مجتمع لامخيمتوب
  تتعارض مع ما يعرفو القارئ عف الذاتالفقداف  كأ ،السٌرقة كأ ،اج بنت السمطافزك  كأ ،الكلاية

تتنامى بفضؿ القدرة عمى التأثير في القارئ  مأساكيةاستطاعتٍ أفٍ تصنع منيا أحداثا  ياأنٌ  إلاٌ 
سات بخيط كربط كؿ النك كالاختزاؿ القائمة عندىا عمى التشكيؽ كالمفاجأة السٌاخر ردبطرؽ السٌ 

 كاحد.
                                                                                                                                                                                                  

الميـ إلا في النظر إلى ظمي تحت الشمس كالتعميؽ عمى تشكه خمقتي، كلما كنت لا أستطيع أف أككف عاشقا فقد 
 .38((. ينظر: ـ، ف، ص اعتزمت عمى أف أككف نذلان 

تاء المعاناة في قصة شاء القدر لجميمة طمباكم لمباحث محمٌد الأميف سعيدم نشر طبيعة الخاصية مأخكذة،  - 1
  www.aswat-elchamal.com. 19/4/2010بتاريخ 

 .50، ص2014تكتر، أفريقيا الشرؽ، المغرب، ينظر: جميؿ حمداكم، مف سيكطيقا الذات إلى سيميكطيقا ال  -2

http://www.aswat-elchamal.com/
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ىك مقدار التأثر الذم يمكف لأم قارئ ليذه  ،التكظيؼ الخطابي ىذا في يّـُ لكفٌ ما يي  
و في ، كلكنٌ تناقض السٌاردكلا في  ،، كالسبب ليس في المغايرة في الطرحنتابوأفٍ ي رسالةال

  .1الجرعة اليائمة مف الصدؽ كمف الجراح التي يجدىا القرٌاء في انتظارىـ
 رسالةكؿ ىذا الجكٌ الخانؽ في ال :2لتحقيؽ التأثير ساةرفع حدَّة المأ الثانية: الخاصية-2

 اعتبرىاالتي  رسطك لممأساةأييذكِّرنا بتعريؼ  ،التي تتياطؿ عمى الذات كتتابع الأحداث الفاجعة
 الذاتككأف  ، 3مف ىذه الانفعالات ؼ في المتمقي، فتؤدم إلى التطييركقائع تثير الرحمة كالخك 

إذٍ رفعتٍ حد ة المأساة إلى  ؛رسطك فيما يتعمؽ بالمسرحيةأعنو  عيد بطريقة سردية ما تحد ثت
تمظيرا حقيقيا لممعاناة  حالتيايا جعمتٍ مف درجة تجعؿ القارئ يتأثر بيا لا محالة، لأنٌ 

لمسرحية امشاىد ل تقريبا يحدث يشبو ما تأثير، كمف ثمة يحصؿ مع القارئ متكررةكلمعذابات ال
الحكاية يجبي أفٍ تؤل ؼ عمى نحكو يجعؿ مف  أكضح أف   ،رسطك عف المأساةأكليذا حيف تحد ث 

ٍـ يشيدىاعرايسمع كقائعيا يفزع منيا كتأخذه الرحمة بص فٍ ل يستطيع القارئ أفٍ يشعر   ،4يا كا 
مترسٌخ ، كمف كجع عارض إلى كجعو بصدؽ أمنية ثـ إلى أخرلكىي تنتقؿ مف  لذاتبآلاـ ا

 فرجعت إلى سوؽ البز أبيع وأشتري فمـ تساعدني المقادير):وكعميؽ، كقد جاء عمى لسان
ىنا يعبر عف أشد كأقصى أنكاع العكز  فيك ت البضاعة...(،ري الخبز إلى نفدأبيع ثيابي وأشت

كيحدث لمقارئ في  لرسالة المقتضبةىكذا يتحقؽ التطيير بعد تأثر عميؽ بما تركيو ا المادم،
 سقطان مي  م قكتيا،ثيابيا لتشترً  تبيعي  عاطفتو التي تتماىى مع ذاتو أف يغرؽ في  ،ىذه المرحمة
أفٌ ما قرأه  ليشعر حقان  ،لمثؿ ما تعرضتٍ لو تعرضى  مر عميو الذات خاصة إذاما تي  عمى نفسو

، كربما عيشم مشرقي أم مستكحاة مف كاقع ؛مى الكرؽ لجراحات قد تككف حقيقيةىك تدكيف ع
 ذاتل مناسبة جدان  رسالة،ال مضاميف، كالحؽُّ أفٌ مصبكغة بنبرة خطابية ساخرة تككف متخيمة

 بسخرية المنفذ الكحيد ىك البكح كالتعبيركالآلاـ، لأفٌ  كجاعتعيش ىذا الحجـ الكبير مف الأ
 كسب القارئ المضطربة التي تحاكؿ النفس إلى عتراؼ كالاختتاـ بالتنكيربالاكيرمز الابتداء 

                                                                 
 . ينظر: تاء المعاناة في قصة شاء القدر لجميمة طمباكم لمباحث محمد الأميف سعيدم - 1
 ، ـ، ف. القدر لجميمة طمباكم ينظر: طبيعة الخاصية مأخكذة مف مقاؿ: تاء المعاناة في قصة شاء -2
 الحديثة كتراثنا النقدم الغربية كجماليات التمقي، بيف المذاىبعباس عبد الكاحد، محمكد، قراءة النص  ينظر: -3

 .47، ص1996، دار الفكر العربي، 1دراسة مقارنة، ط
، الفكرة مأخكذة مف sudaneseonline.comسبتمبر تاريخ نياية الفمسفة كالدراما الغربية ينظر: مقاؿ بعنكاف:  - 4

 38، ص 2001كتاب: أرسطك طاليس، فف الشعر، تح: عبد الرحماف بدكم، دار الثقافة، بيركت، 

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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 نمكذجكىذا  ،تعتذر منو كتنفي التيمة عنيا ،ككأنٌيا تعترؼ لو بآلاـ دفينة كفي الآف نفسو
 في خضـ رحمتيا الشاقة. الذات امرتٍ بي تيال لآلاـلحجـ ا
جاء  كلذلؾ الفاجع كالأليـ.تكاجو مصيرىا  التينشيد الذات ك  ؛لديوالخطاب فإذان،  

الخطاب السٌاخر مفعمان ببلبغة الحياة المعتقة انطلبقان مف إيماف الكاتب بأفٌ "السٌخرية الحقيقية" 
كاف  تاب الذيف يستحقكف ىذه التسمية يعيشكف طكيلبن بعد مكتيـ. كمف ىنالا تمكت كالكي 

ـ غيابيا في ذاكرة الزمف حتى تقاك  المكجكعة نقشان غائران تحفره الذات هالخطاب السٌاخر عند
خير لبح الكحيد كالأفيي السٌ  ،عنده مجممة بميابة اليجاء الفاجعكلذلؾ جاءت الكتابة النثرية 

 ىذه أف يككف ملبذان يدفف فيو جركح الذات في لحظة استثنائية تكاجو فييا التي أراد مف خلبلو
  اللبنصحدكد النص لتعانؽ  الذات قيرىا بجماليات الاستعارات المتكىجة التي تفيض عف

عبر التاريخ لمكاجية الصراع مع التحجر  كاتقيـيا التي أخذىا أدباؤنا عمى عالرسالة نفس"كىي 
 1."كالانحراؼ كالديف المخالؼ لمناس

 تي ال معاناةالتغمب عمى ال في مكاضع أخرل مف نصكصو، لسٌاردةحاكلت الذات ا 
 وكنتً عمى تأبيد كيني  هالتي تساعد استحضار صكرة البمد الأـطريؽ تيدد كجكدىا الجسدم عف ت

 في ذاكرة الزمف.
بالنسبة إلى الكاتب مسكنان رمزيان تأكم إليو الذات في أقصى  "البمد الأصمي" ؿى شكٌ   

كما ظير في  أييد ليكيتيا،تما ذكرناه سابقان مف تأكيدو لميكية ك  لحظات الكحدة كالغربة مف أجؿ
 الكىرانيفاسـ  ،وأطمؽ بشكره المساف في تممساف[ ،وأكبت بيا الأقراف في وىراف]:ىذا المقطع

اليكية الجزائرية، بؿ اسـ  لـ يعد فقط اسـ الحالة المدنية التي تصكر لمقارئ كما ىك ظاىر،
بمد كال البمد الحميـانطلبقان مف زكاج عسير بيف  ،الذم بنى أسطكرتو السٌردية الشخصية بمدال

كالمساىـ في صنع مشيد  التي ترسـ ملبمحو، المغة النثرية المنفتح عمى إبدالات المعادم،
 الخطاب السٌاخر. المنامات الجديد، ممتمسان لنصو الانفتاح أكثر عمى أساليبً 

 فً اطً كى عف حدكد المعاني الكجدانية الصرفة، كمناجاة مى  في نصكصو فالكىراني لـ يبتعد 
 كالأنيف المستمر لمقاء الأحبة.  حشاءع الأطٌ راؽ الذم شؽ القمكب كقى الأحبة، ككصؼ ألـ الف
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ولقد فكر الخادـ ليمة  ، كما في ىذا المقطع، " "ادـػػػالخنمتمس أيضا في كتابتو كممة " 
وصوؿ كتابو إليو في سوء رأيو فيو، وشدة حقده عميو وبقي طوؿ ليمتو متعجباً مف مطالبتو 

ة ينطكم ىذا التفكيؾ للبسـ عمى دلالات رمزي .لو بالأوتار اليزلية بعد الزماف الطويؿ"
يحائية  ـ تكمئ إلى سارد منكسر كا  جكده الجسدم. الذم يتيدد ك  المجازم" المكت"قريب مف تخك

قبض عمى متخيؿ لمبرز العناصر التي تكسؿ بيا ناة؟ كما أاجماليا مع المع فكيؼ تعامؿ
 ؟المعاناة
ع أسمحتو حذ جميشي، فكرسائمو في بعض مقاماتو فكرة معاناتوعرض  لكاتبا كاصؿي 

حالة  كىك ،المجازم" المكت"مف أجؿ القبض عمى  السٌاخرةخبرتو الجمالية  الفنية كيستثمر
فٍ في ىذه المقامات إلى أ كيطمح ،ذىنية كشعكرية يعيشيا السٌارد بعمؽ كجكدم كحسرة فاجعة

مستفيدة في ذلؾ مف مختمؼ  ،كما تتصكره الذات كتتخيمو ،ؽحدً يرسـ صكرة كمية لممكت المي 
فرماه الدىر كما في ىذه المقاطع:"  ،في مسيرتو النثرية المتدفقةلأدكات التعبيرية التي طكرىا ا

بالحظ المنقوص وطرحو إلى أرباض مدينة قوص، يتمقى في حر السعير، ولايشبع مف خبز 
" أما بعد: ياغدار لقد ىيجتَ  .. "،والحصيرالشعير إدامو البصؿ والصير وفراشو الأرض 

لما تعذرت مآربي واضطربت مغاربي، القيت حبمي عمى غاربي...  "،"نفسال قتمتو  الألـ
عصار، وتقادفت بي الأمصار حتى قربت مف العراؽ وسئمت مف الفراؽ الإفتقمبت بي 

 يستدعي المقطع نجدهمف خلبؿ ىذا . فدخمتيا بعد مقاصاة الضر، ومكابدة العيش المر..."
 ذلؾكر حظو المنقكص، فكيؼ لا يككف التي تصك  بالأبعاد الغرائبية زاخران  عالمان ميثكلكجيان 

دينية كثقافية تغني  كقائع يكميةشارات عديدة مستمدة مف إضافة إلى إ ! كفراشو مف حصير
قير المعاناة كالتغمب د مف تمكف السٌار  ،التجربة السٌردية السٌاخرة بما تقدـ مف بدائؿ تخييمية

اة بعد مقاس فكرة المكت التي يجابييا السٌاردالقكة كالانتصار نقيضان لك حيث تشكؿ رمكزه  ؛عمييا
  .المر الضر كمكابدة العيش

، الذم يطكر المكاقؼ الانفعالية كالحالات الداخمي كلذلؾ نجده يمجأ إلى الحكار 
حيث  ؛مع المعاناة يقيمو شفيؼ ذاتو في حكارجك يي، فجدانية، كيصكرىا مف زكايا مختمفةالك 

                                                                 
-    الخادـ مف النعكت التي تستخدـ قديمان، كيقصد بيا الكىراني نفسو، ينظر: منامات الكىراني، كمقاماتو كرسائمو

 .17اليامش، ص 
 - ىذه الفكرة "متخيؿ  ،ينظر: مصطفى الغرافي، خطاب المكت فػي جدارية محمكد دركيش، نفس المكقع السابؽ

المعاناة" مصاغة مف متخيؿ المعاناة عند الأنثى مف خلبؿ كتاباتيا)الكتابة النسكية(. ينظر: محمد العباس، سادنات 
 .4-3القمر، سرانية النص الشعرم الأنثكم، مؤسسة الانتشار العربي، د.ت، ص 
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في صكر عديدة كمشاىد متنكعة يحاكؿ  حياة كالمكت التي يقدميالجدلية ال يأتي الحكار تأكيدان 
باستثماره القدرة التعبيرية كالطاقة التشخيصية التي  1"متخيؿ المكت"مف خلبليا القبض عمى 

"لا سيما ابف السبيؿ طالت  :المقطع ىذا في يظير كما ،2م عمييا المغة السٌردية السٌاخرةتنطك 
 تى اكتاؿ مف اكتاؿ وانكسرت عظاموبو في الشاـ الغيبة، وعوقتو عف الإسراع الييبة ح

حتذى أديـ ىذا بعد ما ركب الميؿ جملًا، واوأنشد لو: والمرء يسعى ورزؽ الله مقسوـ. 
طامعاً في اليسار  متمذذاً بالغناءإلى رأس الطابية الأرض نعلًا، وخرج مف باب الجابية، 

نّ   القاىرة كالعاشر مف خيوؿ الحمبة ما يقطع أعناؽ الرجاؿ المطامع. فوصؿ إلىوالغناء: وا 
بي يخصو ولا لبف يمصو فوجد الأمور قد تغيرت عف ة، ليس لو طوالتاسع مف أولاد الكمب

ولا الإخواف لما ردتو كيانيا والقصور تبكي عمى سكانيا: ومف ذا الذي يا عز لا يتغير. فم
  .3: إف المعارؼ في أىؿ النيى ذمـ"أسواف، ولولا الأصحاب لضاقت بو الرحاب

تشخيص المعاناة عف طريؽ إنشاء كضعية تحاكرية بيف طع عمى ض ىذا المقنيي 
ثؿ بعدان يم ونٌ إ ،يايتيا كبيف المكت الذم يتأىب لإنجاز ميمتوالذات التي تستشعر قرب نً 

 عبر تشييد متخيمو ،التي تطمح إلى تعييف المكت كرسـ أطيافو كأشباحو وجماليا في نصكص
كصمت إلى القاىرة في ىيئة كمبة تميث  التي ،4"المنشطرة لمذات ية الكينكنةدرام"يرسـ لنا فيك 

صكرة الذات المكجكعة يمكف القكؿ بأنٌيا . يا لـ تجده متاحان إلٌا أنٌ  ،تىمٍعقو ساعية كراء لبف
لا تفتأ تتأرجح بيف عكالـ القنكط كالأمؿ، بكيفية طباقية تتجاكر  ،بالمشاعر المتناقضةالمخترقة 

تحرؾ  اخرةس رديةمحاكرة س فييا تفاصيؿ الرعب كالكجع مع تجميات الصلببة كالنيكض
 .5بيا السٌارد في مكاجية المكت كالغياب يمكذي  خيكطيا المعاناة،

، فمف ذلؾ التقاء الحكار مع خازف جينـفكرة بنجد الذات تتكسؿ  ،إلى جانب ذلؾ 
وأما ىذا لو، كمف أمثمة ذلؾ "  اافظ العميمي بخازف جينـ كمحاكرتيالكىراني كشيخو الح

المغربي فرجؿ قواد لاشؾ فيو، فاستشطت أنا عند ذلؾ غضباً وأظيرتُ اليجوـ وقمت لو: 
الؾ: لعمؾ تريد أف فقاؿ لي: م ،ألمثمي يقاؿ ىذا الحديث والله لتندمف عمى ىذا الكلاـ

                                                                 
 .3، ص محمد العباس، سادنات القمر، سرانية النص الشعرم الأنثكم - 1
 . ينظر: مصطفى الغرافي، مقاؿ بعنكاف: خطاب المكت فػي جدارية محمكد دركيش، نفس المكقع السابؽ - 2
 .114مقامات الكىراني، ص  - 3
، الذم يأتي كلا يأتي، مبحث: عذابات المنفى الصامتة، ط - 4  ، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت1الصادؽ النييكـ

 .123، ص 2002لبناف، 
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ما تفعؿ فيّ مقامة تذمني فييا مثم أو تعمؿ ،اليوـ ما رأيت في صفائحؾجوني بشعر مثمتي
يا أخي قد طير ىذا  ،...مع حتى يبوؿ القندلاني عمى ساقيومع بني آدـ، والله لألطمنؾ بالف

صكرة تييئ القارئ  المقطعفي ىذا . 1"الجبار عقولنا ومرت لنا معو ساعة تشيب الولداف
ىي تقريب ك  ،سٌرد السٌاخريمكف أف يؤدييا ىذا ال ،تكحي بتأكيلبت عديدة لإدراؾ علبقات ثرية

 صكرة الذات التي تقاكـ خازف جينـ بكؿ ما تممؾ مف حيؿ لغكية، محاكلة النجاة مف العذاب. 
الن ص فيييئو لقارئ حرية قراءة ايمنح  ،أك عمى الأقؿ ،إلى كعي القارئ إنٌو يتسمؿ 

 ـعمى خازف. لاشؾ أف  القارئ لف يتساءىؿ عما إذا كاف ا2لمنشاط التفاعمي المتبادؿ بينيما  ليجك
ارد قد السٌ  ىك أف اليجكـ يستجيب لرغبتو في الضحؾ، كلعؿٌ  ،فما ييمو ،كقع فعلبن أـ لا جينـ
تترجـ الكظيفة الجمالية  كىي بدكرىا التي تعمؿ عمى إزاحة الممؿ، لإشباع ىذه الرغبة ىذا رتب
 ىذا الكصؼ المفصؿ تتجمى  ما تترجـ تفاصيؿ الكاقع الحقيقي،أكثر م طاب السٌاخرلمخ

عمى نحك ما تتجمى كظيفتو  ،التخفيؼ مف كطأة الصمت كبركدة الأجكاء كظيفتو البلبغية في
 .3خريةائد في السٌ أيضان في خرؽ النمط السٌ 

يكاصؿ استخفافو  -كعادتو في استخفافو بشيخو-الكىراني أف   ،يفيـ القارئ مما مضى 
 يكف ،كما يتضح مما سبؽ ذكرهلا تستثني أحدان، ك  جارحة داةآ توسخريف بخازف جينـ، كبالتالي

فيعمد إلى تحذير  إلا  أن و لـ يباؿ بالأمر ،داففي مكقؼ اليكؿ كفي الساعة التي يشيب فييا الكل
   خازف جينـ باليجاء.

كراىات الكاقعمعانقة اليأ"نجد فكرة  ،مقاطع أخرلكفي   نتيجة كجكد بعض  ،"س كا 
، كما النماذج البشرية التي جعمتو يمقت الدنيا فييجكىا مف خلبؿ ىجائيـ كالنيؿ مف قيمتيـ

 ثـ إنّو لركاكة دينو، وضعؼ يقينووكتب إلى ابف الحميـ الواعظ: يظير في ىذا المقطع: "
 عمى النَّماـ والورديصمي قاعداً مف غير ألـ، ويبوؿ قائماً عمى فرد مف قدـ وتراه يسير 

ُـ ليمة القدر، يستحؿُ بيع القِبمة بقبُمة ومكة بصكّة، ولا يشتري حجة بعجة، ولا عمرة  وينا

                                                                 
 .32-31ص  (،مقطع مف المشيد الاستيلبلي الذم يعد بمثابة رسالة) الكىراني، منامات - 1
آمنة بمعمى، تحميؿ الخطاب الصكفي، في ضكء المناىج النقدية المعاصرة، دار الأمؿ، لمطباعة كالنشر  ينظر: - 2

 . 271ص  ، 2000كزك، تيزم 
رد، جدؿ التصكير كالحجاج في أخبار الجاحظ، منشكرات كمية الآداب كالعمكـ محمد مشباؿ، البلبغة كالسٌ  ينظر: - 3

 .62، ص 2010الانسانية جامعة عبد الممؾ السعدم، تطكاف المغرب، 
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بتمرة، قد أخرج ماؿ الفتوح والصدقات، في وزف الميور والصدقات، وصير ماؿ الحبس 
  .1"والأرداؼ وقد أفرغ في الوطء)الجماع( قواه... ربّات الشنوؼوالأوقاؼ، ل

إفٌ إحساس الكىراني بسخافة الكيعاظ، يكشؼ لنا مقتو ليذه الدنيا المعكب، ككيؼ كانت  
يحمؿ النسقية الذم " معاناتو، حتى كىك يحاكؿ اليركب منيا. ككأفٌ شعكره السٌاخر في سببا

جلبء لاكعييا؛يصؼ مساراتيا كعقب، الداخمية أم ما تسكت عنو كلا تفكر  ات كعكائؽ تشكميا كا 
 عبثية التي تطبع الدنيا بطابع اليأس كالانحطاط كالبلبدة.بالىك إدراؾه ككعي  2فيو"

لا بد أف تصطدـ بما لا يريد  ،في محاكلتيا إغناء نفسياالذات " يذكر الدارسكف أفٌ  
بالكراىية نحك ىذا  ان رية، مما يكلد عندىا شعكر الدخكؿ في حكزتيا مف الأشياء أك الذكات الغي

. كالكاضح أفٌ الكىراني كاف يحاكؿ 3الغير النافر المتأبى؛ فالكراىية إذفٍ طابع ضركرم لمكجكد"
كاف ذا طبيعة جمالية  ،أف يركضى الدنيا، لككف " اليدؼ الأساسي الذم تبحث عنو الأخلبؽ

اختيار شخصي، ما داـ أغمبنا لا يؤمف  ذلؾ أف ىذا النكع مف الأخلبؽ كاف مجرد مشكؿ
ثبات الذات قؽ مف خلبليا ما لديو مف كسائؿ لإح، كأف ي4خلبؽ عمى الديف"الأبإمكاف تأسيس 

ي الكسع كاف ينتيي دائما إلى الفشؿ كالإحباط، بعد أف يبذؿ كؿ ما ف -في محاكلاتو-كلكنو 
 كىي نكارىا،يقرٌ بحقيقة لا يجب إياية المطاؼ ، كلذا نراه في نكالطاقة ليقترب مف بغيتو

لو مات قبؿ أخذه استحالة تحقيؽ الخير مع ىذه الفئة مف الناس، كما يظير في ىذا المقطع:] 
 [.بثأره لمزؽ الأكفاف ونبش المقابر

خفاقو في تحقيؽ العلبقات     ـالكىراني مف الدنيا كا  كلعمٌو مف الصعب أف نفصؿ بيف تشاؤ
يؤرقو ىك الكشؼ عف ىزيمة الإنساف ككبريائو بكاسطة ىذا التصكير  إفٌ ما كاف ،بؿ ،الإنسانية

ُ كَانَ ":قكلو تعالى كفر الإنساف كجيمو، فيك قريب مف السٌاخر، ككأنٌو يدرؾ ًَّ  "جٍَُُلً  ظَهُُمًا إوِ

                                                                 
- في الأذف مف الحمي. ينظر: رسائؿ  الشنكؼ: تشنفت الجارية أم أخذت كلبست الشنؼ، كالشنؼ ىي ماعمؽ

 .131ص  اليامش،الكىراني، 
 .131-130ـ، ف، ) مقطع مف رسالة كتبيا الكىراني إلى ابف الحميـ الكاعظ عمى لساف الفقياء(، ص  - 1
، بيركت2السيد كلد أباه، دراسات فمسفية، التاريخ كالحقيقة لدل ميشاؿ فككك، ط - 2 لبناف -، الدار العربية لمعمكـ

 .79، ص 2004
 .168، ص بيركت، د.ت-، دار الثقافة3عبد الرحمف بدكم، الزماف الكجكدم، ط - 3
ميشاؿ فككك، ىـ الحقيقة، مبحث: نسابة فمسمفة الأخلبؽ، ميشاؿ فككك يحاكره، ىكبير دريفكس كبكؿ رابيانك، تر:  - 4

 .67-65، ص 2006منشكرات الإختلبؼ، -، سمسمة بيت الحكمة1مصطفى كماؿ، ط-مصطفى المنساكم
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وسَانُ مَا أكَإفَرَيُ "  .27: الأحزاب ِ ، إلا أف . كلايممؾ أماـ إحباطات الحياة المدمرة72 عبس:" قتُمَِ الْإ
 1الحقيقة المرٌة. يكشؼ عف

لـ يكف حظ الإنساف مع الكىراني بأحسف مف حظ الدنيا معو، كربما يدعـ كلبمنا ىذا  
لمبيع أنو عرض بو لمطمب   وأما اتيامو لموىراني بأنو لما استعرض منو البيقارالمقطع:" 

فقد حمؼ لو عمى نفي ىذه التيمة، وىو لا يصدقو. فما بقي إلّا أف يحمؿ الكلاب عمى عياؿ 
مف رآه لذلؾ أىلًا قط، ويحمؿ الحمير عمى أـ الذي يعطيو إياه أبداً، ولا شؾ أف الخوؼ عمى 

عريض بالبيقار كما قاؿ البيقار غمب عميو، حتى لو كتب الوىراني لو لا إلا الله، قاؿ: ىذا ت
 فيك في ىذا المقطع يجعؿ مف العمامة .2"الله تعالى " يحسبوف كؿ صيحة عمييـ ىـ العدو

كأنٌو تعكيض عف  ، فيككف الكصؼ اللبذع فييامحكران لمسٌخرية التي افتقدىا التاج الكندم
 خصمو.، فيسخر كييزأ، كيجير بذلؾ في نقضو لاعتقادات الاتياـ الكاذب الذم اتيـ بو

قد عاش الكىراني معمنان سخطو السٌاخط ليس عمى إنساف عصره فحسب، بؿ عمى ل 
الإنساف في عمكمو، مؤصلبن في سخريتو طبيعة الشرٌ منذ بداية الخميقة، متشائما مف إمكاف 

، إلى 3إصلبحو، أك التغمٌب عمى ما ريكز في تككينو منذ البدء مف خسٌة كانحطاط كنفاؽ كتممؽ
مستقبؿ  مف قسكة كرؤية ساخرة تدعك إلى اليأسالدالة عمى مكقؼ لا يخمك مف  آخر المفردات

 . يةالإنسان
أمنية مخيفة ىذه التي يتمناىا الكىراني لبني الدنيا أك لنفسو، كما يظير في ىذا المقطع  

فنسأؿ الذي قضى بالبيف أف يؤلفنا بالنبريف، والذي ابتلانا بالصدود أف يجمعنا في بعض " 
مواخير(، بمنو وكرمو، وما قد ابتمينا بو مف القضاة المخالفيف، والأمة المسخفيف مف البدود)

     .4إقامة الحدود، وتعطيؿ البدود، وتحريـ الزمر، وتبطيؿ أبواب الخمر وضربيـ لمسكراف"
 قد يصاب القارئ بنكع مف المٌبس كيتعجب مف الكىراني الذم يتمنى مف المكلى عزكجؿ 

نجده يصب غضبو عمى القضاة  نفسو كقتكفي الحشره مع مجتمعو في البدكد)المكاخير(، 

                                                                 
 .213 ص التشاؤـ في رؤية أبي المعرم، ،عبد القادر زيداف ينظر: - 1
 - مف العمائـ، العمامة الكبيرة التي يستخدميا الكزراء كالكتاب، كالمراد أف تعريضة لمبيع يستكجب  البيقار: نكع

 .135التحقيؽ مع صاحب السمعة. ينظر: رسائؿ الكىراني، اليامش، ص 
 .136 -135)مقطع مف رسالة كتبيا إلى التاج الكندم(، ص ، ـ، ف - 2

. 213، ص التشاؤـ في رؤية أبي المعرم ،عبد القادر زيداف ينظر: -   3 
 .146، ص ) مقطع مف رسالة كتبيا إلى قاضي الفاسقيف كىك بمصر عف نائبو بدمشؽ(، رسائؿ الكىراني - 4
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الذيف منعكا الخمر كالزنا، لا شؾ أف في خطابو السٌاخر معنى آخر يحيؿ إليو، كىك أف أغمب 
 القضاة الذيف سخر منيـ، كاف بسبب تساىميـ مع الفساد الأخلبقي.

  ستعداد المخيؼ لعكامؿ الانحطاط المدمرةتتمثؿ ىذه الأمنية في ذلؾ الاكلذلؾ   

 نبيو أعيتو الحيؿ في تقكيـ بني قكمو كتحميؿ الزنا...الخ. ككأنٌنا أماـ ،الخمر أبكاب كإشراع
 قكلو تعالى: مف، كىذا قريب لسبؿ أماـ ما يعانيو مف كاقع قكامو الزندقة كالفجكركضاقت بو ا

إِذَا" هِكَ  أَنإ  أَرَدإوَا ََ إٍ ُ يةًَ  و وَا قَرإ ا أمََرإ ٍَ ا ففَسََقُُا مُتإرَفيِ ٍَ ا فحََقَّ  فيِ ٍَ لُ  عَهيَإ إُ ا انإقَ ٌَ وَا رإ مِيرًا فَدَمَّ " تَدإ

 مف السٌخرية.  كيمكف القكؿ أف التناقض الظاىر في كلبـ الكىراني يكلد نكعان  .٦١الإسراء: 
العالـ الذم يحكـ عمى بمكقؼ الرجؿ الإنكارم، " كمكقؼ الكىراني ىذا أشبو ما يككف  

 و غير مكجكدكما ىك مكجكد، بأنٌو مف الكاجب ألا يكجد كعمى العالـ كما يجب أف يكجد، بأنٌ 
ىك الذم يفتقر إليو ". كالمعنى المقصكد ىنا، 1كالنتيجة تبعان ليذا ىي أف الكجكد لا معنى لو"

لحب ؛ فقد يككف " تحقؽ قانكف أخلبقي ساـ كنظاـ أخلبقي لمككف، كقد يككف نماء ا"الكجكد
. 2كالانسجاـ في علبقات الناس بعضيـ ببعض، كقد يككف الاقتراب مف حالة سعادة...الخ"

كالكاضح أف الكىراني لـ يجد بيف الناس مثؿ ىذه الحالات التي تعطي لمكجكد معنى، كما في 
وأظنو لو مات)الحافظ العميمي( والعياذ بالله قبؿ أخذه لثأره لمزؽ الأكفاف ورجـ ىذا المثاؿ:" 

، وسأؿ الله تعالى أف يحيو قوادا ويميتو قواداً، وأف 3لمقابر ورجـ أىؿ الآخرة بالحجارة)...(ا
فشرٌ الدنيا كنقصيا يأخذ عند الكىراني أكثر مف صكرة، حتى . 4يف."يحشره في زمرة القواد

 تحمؿ في طياتيا نكعان  ،مف شركر بعض الناس ية قيمة أخلبقية، فسخريتويبدك لمرائي انعداـ أ
ىك تصكر ساخر لما يمكف أف يككف عميو  ،ورجـ أىؿ الآخرة ،فرجـ المقابر"المفارقة،  مف

تجعؿ مف العالـ الخسيس إبداعا فنيا ممكنان " كىك نكع مف السٌخرية التي ،العميمي بعد مكتو
يشتغؿ بتمثيؿ الفكضى باعتبارىا الككف كالتناقض الظاىرم باعتباره الخاصية الإنسانية 

خرية ؛ أم أنٌو بدكف السٌ 5كىي أيضان الكعي بالفكضى المتزايدة التي ليست ليا نياية"لمسٌخرية، 
كيظير ذلؾ فيما يشير إليو لف تككف ىناؾ منطقة الكعي بالفكضى كالتناقض الظاىرم، 

الكىراني مف سيطرة الجيؿ كارتقاء الجيمة إلى أماكف الصدارة، كما يظير في ىذه المقطع 
                                                                 

 1 .158، ص 1975، الككيت، ، ككالة المطبكعات1دكم، نيشتو، طعبد الرحمف ب - 
 .2014ؤية أبي المعرم، ص التشاؤـ في ر  ،عبد القادر زيداف. ينظر كذلؾ: 156ـ، ف، ص   - 2
 .23)مقطع مف المشيد الاستيلبلي الذم يعد بمثابة رسالة(، ص  منامات الكىراني، - 3
 4 .135، ص  رسائؿ الكىراني - 
 .47، ص باييستير، دراسة لغكية سيككلكجيةعبد الفتاح عكض، السٌخرية في ركايات  - 5
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وقتُ المناظرة فحينئذ برز بالوجو الوقاح، وأرىج المدرسة بالصياح، وأخذ " حتى جاء التالي:
يقوؿ نوعاً مف اليذياف وضرباً مف الباذنجاف، فوقع الناس في البلاء وعمموا أنو دلو مف 
الدلاء وتحققوا أف الرجؿ كالسطؿ لا يصمح إلّا للإسطبؿ فخرجتْ ىيبتو مف صدروىـ، ونبذوه 

 . 1وراء ظيورىـ..."
ىربوا مف كدّ الصنائع يسمـ مف لسانو الصكفية كرجاؿ الديف، الذيف قاؿ: عنيـ " لـك  

والأعماؿ إلى الزوايا والمساجد والمشاىد بحجة العبادة والانقطاع فلا يزاؿ أحدىـ يأكؿ ويناـ 
 .2حتى يموت، إنيـ كالخروع في البستاف يشرب الماء ويضيؽ المكاف"

–كقد يككف ىذا كمو كليد الضعؼ كالكىف الذم تسرب إلى حياتيـ الركحية، فانعكس  
عمى سمككيـ العاـ، كلا يخفى ما في نصكص الكىراني مف يأس كتشاؤـ مف إمكاف  –مف ثـ 
النفس كالجسد في معركتو مع الزمف  تمى عما تمقاه مف جراح أدٍ  ، فضلبعكجٌ ما ا تقكيـ

 كالإنساف.
ة عميقة لا يمكف تجاكزىا ا كجد في حياتو فجك إيمانو بالإنساف أكلان، لمٌ  لقد فقد الكىراني 

 الثقافي كالديني ـ الاجتماعي ك ، في المستكل الذم يحتمو الإنساف في السمٌ الفعؿك  بيف القكؿ
عمى سمككو كأفعالو. كقد أدل ذلؾ كمو إلى  تييمف فيو عندما كجد أف نزعة الشر كفقد إيمانو بو

بالإحباط مف إمكاف صلبح ذلؾ الإنساف، بؿ تعدل المكقؼ عنده إلى نظرة تراجعية  هشعكر 
في الكقت الذم يحكز فيو مف لا يستحؽ مصيره، لما سببتو مف إحباط  حكؿمميئة بالتشاؤـ 

 . 3الحياة، كؿ ما يريده مف ىذه الحياة
، فعاثكا في طركا عمى الشرٌ اسو في لـ الكىراني، يظير معاناتو مع أنإفٌ الحفر في أ 

كتمؾ ىي المفارقة التي  ،الأرض فسادان، كلذلؾ لـ ير الأمؿ في إصلبحيـ حتى بعد المكت
 كلٌدت ركح السٌخرية في نقده كتحاممو عمييـ. 

 
 
 
 

                                                                 
 .102-101مقامات الكىراني، )مقطع مف مقامة في شمس الخلبفة(، ص  - 1
 .48ـ، ف، ص   - 2
 .2014ينظ: عبد القادر زيداف، التشاؤـ في رؤية أبي المعرم، ص  - 3
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 :إخفاؽ إثبات الذات في المناـ الكبير -2
في علبقتو مع الآخريف، ىي التي لـ  التي صاحبت الكاتب، تجربة الإخفاؽ ىذه فٌ إ  

أك شاعرا مف شعراء البلبط  ،يصبح كاتبا مف كتاب الدكلة الرسمييف المقربيف تسمح لو بأف
عمييا، لينضـ بعد ذلؾ إلى زمرة  ؿى بً النفسية التي جي تركيبتو كقد يرجع أيضا إلى الميقد ميف، 

       ليـ أف يكتبكا خارج دائرة البلبطات الرسمية. كمما زاد كضعو تعقيدان  رى دِّ الأدباء الذيف قي 
، فقد أخفؽ الكىراني في رحمتو إلى المشرؽ التي عكؿ عمييا تصاريؼ الحياة ضطراباىك 

كثيرا أسكة بغيره مف المرتحميف مف أىؿ المغرب، كىك المغربي الذم ظؿ حريصان في أدبو 
 .غربية، كما تدؿ عمى ذلؾ رسائمو كمقاماتو كمناماتوككتابتو عمى جميع صفاتو الم

و لـ يستفد مف ىذه الرحمة أنٌ  ،كيظير مف أخباره الشحيحة المتفرقة كمف كتاباتو القميمة 
الذم أبدل إعجابو كسعادتو  ،بخلبؼ معاصره "ابف جبير" مثلبن  ،التي قاـ بيا إلى بلبد المشرؽ

أحد الدكافع  -في تقديرنا- فقد كاف ىذا الإخفاؽ ،بحكـ المكحديف كالأيكبييف. كعمى العمكـ
الميمة التي ىيأت لمكىراني الكقت الكافي كالجك النفسي الملبئـ لمتأمؿ كالانطلبؽ نحك آفاؽ 

 سائؿ الديكانية كالقصائد المدحيةجديدة لإبداع كتابة بعيدة عف الأدب الرسمي المتمثؿ في الر 
الأدب  بة ذلؾ البديؿ أك "المعادؿ المكضكعي" لذلؾكربما ليصبح ىذا النكع الجديد مف الكتا

الخارجية التي قد تحتاج  كافؽ بيف جاذبية الذات كالظركؼفي حالة التنافر كانعداـ الت المتداكؿ
 .يا لـ تتكفر لوإلى مقاكمة أك مناكرة خاصة يبدك أنٌ 

يككف عامؿ الإخفاؽ ىذا، ىك ما دفعو إلى مؿء تمؾ اليكة القائمة بيف أدبو  كربما 
بكثير مف السٌخط  -بسبب ذلؾ-ككاقعو بكؿ نقيض كعجيب كغريب، كلتنضح كتابة الحمـ، 

كالسٌخرية كالاستخفاؼ بالناس كعدـ التعكيؿ عمييـ. إذ لا فرؽ عنده بيف قريبيـ كبعيدىـ  
. كىكذا، فقد أكثر مف ذـ الدنيا كأىميا، فمـ كحييـ كميتيـ كحاضرىـ كغابرى ٍـ ثًيً بى ٍـ كعى ـ، كجًدِّىً

مع -يترؾ رذيمة كلا نقيصة في أىؿ عصره إلٌا كأعمنيا مصرحان تارة كمممحان تارة أخرل، محاكلان 
 .1اثبات ذاتو. -كؿ ىذا
  

                                                                 
 رسالة في السردم كتشكمو الآخر ، العالـراسـ قاسـ تنكيو: المعمكمات المقدمة مستكحاة مف المقاليف، ينظر: - 1

العالـ الآخر ، عبد المطيؼ المصدؽ. ينظر كذلؾ:  www.adawaanews.net ، 09/10/2012التاريخ:الغفراف، 
  kalimatabira.blogspot.com  2006, 16كتب يكـ الأحد,نيساف ، بيف المعرم كالكىراني

 

https://www.blogger.com/profile/09659292402089159380
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الرؤيا التي استيؿ بيا الكاتب منامو  أفٌ  ،الدقيؽ في "رسالة المناـ الكبير" التأمؿي  ري يً ظٍ يي  
مف  كالدالمشاىد كتت نكعلى الانكفاء عمى الذات، حيث تتأصبحت تميؿ في بعض جكانبيا إ

 اذ. في تكثيؼ سردمٌ أخٌ  حزانياىمكـ الذات كأ تصكيرأجؿ 
-)المقاماتسمكب المعركؼ أف الأ ،يمةأدرؾ الكىراني في ىذه الرحمة الغيبية المتخ 

 في التعبير كالتثكير عمى نحك مباشر، كىذا ما يفسر التحكؿ النكعي قكـ بدكرهيالرسائؿ( لا 
 مع إذ بات يتعامؿ ؛الذم ميز نصكصو الجديدة)المنامات( مقارنة بالقديمة)المقامات(

–)المقامات  السٌردية القديمة النصكص استبعد كىنا ،حقيقة لاستعارات الحممية باعتبارىاا
عميو أف  كافيشعر بنمطية ىذه النصكص ك لقد كاف  التراجـ...(.-السير-النكادر -الرسائؿ

 يصكر فييا بمشاىد ساخرة  كلذلؾ انيمرت لغتو الحممية، يتجاكز الكاقع إلى عالـ آخر
 ؽ منيا:ائكيثبت ذاتو بطر  الشخكص المختمفة مف البشر كمف الملبئكة

 التوسؿ بالموت وتفريغ الألـ مف محتواه: -1
الذم ليس سكل مكت ، التكسؿ بالمكتفكرة  إلى "المناـ الكبير"الكىراني في يعمد  
الذات القمقة التي  ذلؾ أف  .فراغ المكت مف معنى الألـ كالشقاءمف خلبلو إلى إيسعى مجازم 

إلى التكسؿ بفكرة المكت التي تعمؿ عمى تحرير الذات  تحتاج لـ تسمـ مف شر "الشيخ العميمي"
مف مخالب الحياة، " فالحياة شبيية في حقارتيا عمى حد تعبير "نيتشو"، بالمقاكمة السٌمبية أك 

 عاناة، نتيجة المذاتإلٌا أفٌ صفة العجز الكامنة في ال. 1الاحتراؽ دكف الإحساس بالدؼء"
فمكلا ىذا العجز لما اتٌضح  ،..."الإنساف الأعمى"مبدأ  ، ىي الٌتي استكحى منيا نيتشويكميةال

..، بؿ قد ييشىب و الإنساف بالنٌير .شأف الحياة لا تعني أمٌ شيٍء مف غير مكت ،مفيكـ القكٌة
، تكمف "زرادشت"كما أكردىا نيتشو عمى لساف " كالحكمة،  .2"الممكٌث الٌذم يحتاج إلى بحر

د كائفال أساسا في مغالبة المكت لإثبات حؽٌ  سكل  -ربيذا المنظك - كما الإنساف ،في التفرُّ
ىذه الفكرة التي يمح 3 ".إمكاف محدكد تجاه ما تحتممو الذات مف مدل الاقتدار عمى التجاكيز

عمييا "نيتشو" ىي نفسيا الفكرة التي سعى الكىراني إلى أسطرتيا في منامو الكبير، ىركبا مف 
 ذا المقطع: مآسي شيخو كحقده عميو، كما يبينو ى

                                                                 
1 - F. Nietzsche,  Ainsi parlait Zarathoustra, Paris: union générale d éditions, 1958, p 291. 

، 00/00/8002، كتابة الوىت فـي الفكر الغربيّ الوعاصر ،هصطــفى الكيـــلاًــي ًقلا عي:
https://sudaneseonline.com   
2 -Ipid, p13. ًقلا عي الوىقع ًفسه    
3 - Ipid, p13-14. ًقلا عي: م، ى    
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" وعجب الخادـ مف تمكف ذلؾ الحقد مف قمبو واستيلائو عميو، وثباتو لو بيف الحشا 
 في سوء رأيو فيو، وشدة حقده عميووالترائب...ولقد فكر الخادـ ليمة وصولو كتابو إليو 

وبقي طوؿ ليمتو متعجبا مف مطالبتو لو بالأوتار اليزلية بعد الزماف الطويؿ، وامتنع عميو 
النوـ لأجؿ ىذا إلى ىزيع مف الميؿ. ثـ غمبتو عينو بعد ذلؾ فرأى فيما يرى النائـ كأف 
القيامة قد قامت وكأف المنادي ينادي إلى الأرض عمى الله تعالى، فخرجت مف قبري أيمـ 

أف بمغت أرض المحشر، وقد ألجمني العرؽ، وأخذ مف التعب والفرؽ، وأنا مف  الداعي إلى
الخوؼ عمى أسوأ حاؿ، وقد أنساني جميع ما أقاسيو عظيـ ما أعانيو مف شدة الأىواؿ... 
والحافظ العميمي ينادمني، وفخر الديف بف ىلاؿ يغني لي، وأبو العز بف الذىبي يغازلني 

  .1.."بعينو ويسقيني الصرؼ)الخمر(.
 صرؼ أحقاد العميميل الحمـ(لغة )عف لغة استعاريٌة في ىذا المقطع تبحث الذات 

ؽ عف طري امكاسبيا معنى كا   ،شير إليياكقيامة تتعمف عنو،  مجازم" مكت"يا إلى تحكيمك 
الحقير إلٌا بالإبداع الٌذم يستمزـ الإحالة عمى  لـليذا الأ" جسيدفلب ت. الإبداع السٌردم الحممي

يبحث لو عف الٌذيف فالٌذم يبدع أما ك  ، لأفٌ الٌذم يبتكر يختار رفاقا لو، لا جثثاالأخرل الحياة
 ندما اصطحبت معيا شخصيات عاصرتيا ، كىك ما تفطنت إليو الذات ع2"يبدعكف معو

مازجةن إيٌاىا في مكاقؼ لا تكاد  العز بف الذىبي يف بف ىلبؿ، كأبيكأمثاؿ العميمي، كفخر الد
  .تخمك مف السٌخرية 

 تبدد"ال"صفة  لـكأكسب الأ معاناةإلى كسر الخطٌ الكاحد لمفيكـ ال الكىرانيلقد سعى  
بؿ يفنى كؿٌ شيء  في عالـ آخر،إذ كؿٌ شيء يمضي  ؛عمى التغاير كالتغيٌر مختمؼ بناءن ال

ككأنٌنا لحظة التفكير في المكت، بالمفيكـ  ،3المتخيؿ" تحت مفيكـ البعث لينشأ مف جديد
 فإنٌو ،الذم يسكد "الحياة المترككة" إذ رغـ الشر ؛المتخيمة النيتشييٌ، ندرؾ الكجو الآخر لمحياة

 ـآخر مجيكؿ  عمى إنشاء  القادرة الحمـ يناؾ ألفاظف ،عتمة، كرغـ اليجب أف يستكشؼيكجد عال
في تناكؿ  لغة التيديدالتكسٌؿ بالمٌغة ضدٌ  فسر لنا كيفيةما ي كلعمرم ىذا .4"...يةمتعة النفسال

إلٌا أفٌ ىذه المٌحظة تنبثؽ  ،ماد الحياة في التدليؿ عمى المكتسؤاؿ المكت مف خلبؿ الحياة كاعت
ديما أنفسيـ عمى ىذا كقد ركٌض الفلبسفة ق ،ستعدٌ ليا الجميعليالجميع مف الحياة ذاتيا كتفاجئ 

                                                                 
  .25-24منامات الكىراني، ص  - 1

2 -  F. Nietzsche,  Ainsi parlait Zarathoustra, p 21-31. 
، الوىقع ًفسه. كتابة الوىت فـي الفكر الغربيّ الوعاصر ،هصطــفى الكيـــلاًــي ًقلا عي:   

3 - Ipid,p 200. ًقلا عي الوىقع ًفسه    
4
 - Ipid, p138.ًقلا عي الوىقع ًفسه 
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عف  بحثان  غيبجكد كالعدـ كخاضكا في قضايا الطيمة حياتيـ، فأثاركا أسئمة الك  الاستعداد
 .كر يضيئكف بو ليؿ العتمة الطٌكيؿبصيص مف النٌ 

ذا كاف الكىراني يبدم في  حيث  "؛تأدبان ظاىران في مخاطبة المكت" السابقة المقاطع كا 
ىذه النبرة الاستجدائية ما تمبث أف تتحكؿ إلى  فإفٌ  ،يتكسؿ إليو أف يتميؿ في إنجاز ميمتو

تسخر مف المكت كمف أفعالو غير  ان رسـ صكر لييستثمر فييا مكىبتو السٌاخرة  1مكاجية شرسة
عظيمة ىائمة  "  فما أشعر إلّا بضرطة، كما يظير في ىذه المقاطع:عابئة بقكتو كجبركتو

، " فخرجت مف قبري أيمـ الداعي إلى أف بمغت 2مف خمفي طنت ليا أكناؼ المحشر"جاءت 
ميمي ينادمني، وأبو العز الذىبي يغازلني بعينيو ويسقيني الصرؼ إلى أرض المحشر)...( العُ 

)الخمر التي لـ تمتزج بالماء(، حتى يغرؽ حسي وأغيب عف الوجود فتنقضي عني الشدائد 
 عمى المكت ف يكفؿ لمسٌارد إمكانية الانتصارع أاستطا ىذا المقطع .3في غير معقوؿ..." وأنا

" إزالة القناع عف نسؽ المعتقدات أك الافتراضات المضمرة، التي كانت بمثابة دعـ يركـ إلى
الذم يقكد بعد  او العصكمبدأ، إنٌ  أك ج مفاىيـ تشتغؿ كحقيقة أك كمعياركارتكاز لمنص، لإنتا

 فالإبداعاقع المرير سميؿ الخمكد، بأفٌ السٌخرية مف الك  لقد آمف .4أف أصبح الإنساف أعمى"
و بمنأل عف الصراع كالتناقض كالألـ لأنٌ ، "الذات المبدعة كزكاؿ لكآبةتحقيؽ لمكينكنة 

 .5كالصيركرة فمف يبقى سكل مكقؼ كاحد ممكف، ىك كراىية الإنساف لذاتو كلحياتو"
المكت  شبح الرغبة في مكاجيةبياجس  ونصكص فيض ىذا السياؽ تمكنت كمف  

عميو عف طريؽ الاحتماء بالخطاب السٌاخر الذم أنجزه أسلبؼ الكىراني مف  سيطرةكال
في  انيذاليمك  الجاحظ في رسائموك  كالزكابعالكتاب)أمثاؿ ابف شيييد الأندلسي في رسالة التكابع 

نصكصيـ في  احالذيف عانقكا الخمكد بعد نج (في كتابو فاكية الخمفاء ف عربشاءابك  مقاماتو
 تجاكز أسباب الفناء.

                                                                 
 . ينظر: مصطفى الغرافي، مقاؿ بعنكاف: خطاب المكت فػي جدارية محمكد دركيش، نفس المكقع السابؽ -1
 -  .الظرطة ىي خركج الريح، تأتي عمى كزف ظراط؛ أم عمى كزف فعاؿ مثؿ صراخ 
  .38منامات الكىراني، ص  - 2
 .25-24-23ـ، ف، ص  - 3
 29-28، ص 2006، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البضاء، المغرب 1كسياسة الفمسفة، ط محمد أندلسي، نيتشو - 4
  .29ص  ـ، ف، - 5
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إشارة إلى أفٌ الكىراني اختار ، في ىذا السياؽ النصي يمثؿ استحضار الحافظ العميمي 
عتبر الحافظ العميمي مف الذيف حيث يي ؛ فيقو في رحمتو إلى العالـ الآخرىذا الشيخ ليككف ر 

مكىراني، كالتي كانت سببا في نشكء أقامكا حكاران عميقا مع المكت في رسالتو التي بعثيا ل
ذنكبو كقرب أجمو، كماداـ  حجـ المناـ)الرحمة إلى العالـ الآخر(. لقد أدرؾ الحافظ العميمي

 ني في رسالتو التي تستفسربالكىرار الحافظ العميمي أف يستخؼ فقد قرٌ  ،المكت قدر الكائف
كما  ،الغفراف في أمؿاصي إلٌا أنو يفي المع نغماسورغـ إ ،عف مصير العبد في العالـ الآخر

، الفاضؿ الأديب الخطيب العميمي الإماـ الحافظ وصؿ كتاب مولاي:"يظير في ىذا المقطع
الله بقاءه وجعؿ أطاؿ  ،يف ركف الإسلاـ شمس الحافظ تاج الخطباءديف، جماؿ الالمصقع الأم

 وصوؿ كتابو إليو في سوء رأيو فيوولقد فكر الخادـ ليمة  (...)خادمو مف كؿ سوء وقاه
وتار اليزلية بعد الزماف وشدة حقده عميو وبقي طوؿ ليمتو متعجباً مف مطالبتو لو بالأ

وامتنع عميو النوـ لأجؿ ىذا إلى ىزيع مف الميؿ، ثـ غمبتو عينو فرأى فيما يرى  الطويؿ
 .1."، فخرجت مف قبري أيمـ الداعي إلى أف بمغت أرض المحشرالنائـ

أف يرسـ في نصكصو  ،يقظ فضؿ ما أتيح لو مف حدس فنيلقد استطاع الكىراني ب 
 إذ يشخصو حتى يتمكف مف تعييف المنامية معالمو؛مفتعلبن ترسـ الرؤيا  السٌردية السٌاخرة مكتا

بذلؾ لجمالية جديدة في مكاجية فعؿ المكت، حيثي يتجسد أمامنا  مؤسسان  صاحبو،شخصية تي 
مختمفان عف صكرتو في  حميميان المكت مف خلبؿ الرسـ السٌردم السٌاخر الذم أنجزه، مكتان 

إلى تجريده  الذم تنجزه الرؤيا لممكت يسعى الخطاب المباشر حيثي  ؛المخياؿ الثقافي الجماعي
  لمفزعةمف الجكانب المأساكية التي تصاحبو في المتخيؿ الإنساني كتحريره مف صكرتو ا

 .2غير عدائية ،الذات كالمكت كدية لتعطيو بعدان إنسانيا يجعؿ العلبقة بيف
في  لتي عاشت قبموكا لو المعاصرة إلى استحضار أسلبفو مف الشخصيات عندما يعمدك  

الرمزية التي أراد  سياقاتمف خلبلو ال أجج مف خلبلوي عمد إلى قناعو يفإنٌ  "منامو الكبير"،
لقارئو مف خلبؿ المناـ. بعد أف يصكر لنا تجربتيـ التي بقيت تتأرجح بيف الجنة  إيصاليا

تمكف الكىراني مف خمؽ التمازج بيف الماضي  استراتيجية يالغفراف(. كى -لنار)العقابكا
عمى الكصؿ  الرؤية المنامية الساخرة، في عمقيا كاتساعيا، كقدرتيا كىذا ما يثرم ،اضركالح

                                                                 
- ،الذات تتكسؿ بالآخر، كىك  الحافظ العميمي لمتغمب عمى فكرة المكت كتفريغ الألـ مف محتكاه. في ىذا المكقؼ 
 .23-17منامات الكىراني، ص  - 1
 .بعنكاف: خطاب المكت فػي جدارية محمكد دركيش، نفس المكقع السابؽينظر: مصطفى الغرافي، مقاؿ  - 2
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فما انقضت أمنيتي حتى طمع عبد  ":كما يظير في ىذه المقاطع ،الماضي كالحاضربيف 
نؾ مع بعض أولاد يزعموف الواحد بف بدر جانبي وقاؿ لي: الساعة رأيت عدة جوار يطمبو 

وأنت تنفييـ عنؾ، وبعضيـ يدعى أنؾ بعتيـ لغيرؾ، وىـ حبالى منؾ، فقمت: ىوف  أنيـ منؾ
"ووجمت مف كلامو ساعة وقمت  لو أني مثؿ  يا شيخ، ولا يكف عندؾ أخس منيـ" عميؾ

الحافظ العميمي )شخصية معاصرة شاركت معو الرحمة المنجزة( الذي لا يقتني إلّا الغمماف 
وأخذ آخر ماحمّت بي ىذه المصيبة)...("، " فقمت لو: أيف الذكور كمما التحى واحد باعو 

أجده؟ فقاؿ: ىذا ىو واقؼ مع النبيو بف الموصمي يمسح أفخاذه مف البوؿ فقمت لو: وأي 
و لما سمع انشقاؽ السماء الدنيا خرى عمى ساقيو شيء أصاب التوينة المسكيف ؟ فقاؿ: إنّ 

الذم  حيف تدخؿ في النص-لغة الحمـ  أفٌ نستشؼ مف ىذا المقطع  كلعمٌنا .1مف الزمع..."
بيف  جامعاالنص؛  أغكار فتح في ىاماتؤدم دكرا  -تحرؾ أطرافو بعض الشخصيات
بيف  تو،ضمف بني تداخمةالم النصية العلبقات في سياؽأم ؛ شخصيات حاضرة كأخرل ماضية

ة كتاريخ كميٌ  ؛ أم عمى صعيد العلبقات بيف النص بكصفو بنيةحمميكالمككف ال كاقعيالمككف ال
الثقافة بأكمميا، إفٌ الحمـ بيذا التصكر فعؿ تكتير حاد في النص كفتح لبؤرة إشاعات داخمية 

 .2كخارجية في النص
رامي مف قدرتيا عمى رفد "المناـ الكبير" بتكتر د ية في النصالرمز  الشخصية تكالدت  

كيرجع ذلؾ إلى المفارقة السٌردية التي  ،تجربتو المريرة إلى المتمقي نقؿحاد يساعد السٌارد عمى 
نيا ذكره بأكلاد أنجبيـ الكىراني في الدي "عبد الكاحد بف بدر" الذم يي جـ عف تكظيؼ شخصية تن

غيره، كتدعي الشخصية بأنٌيا قد رأتو يستنكرىـ حتى في العالـ كباعيـ لً  ،مف عدة جكارم
التي يصكرىا المناـ  السٌاخرة سٌرديةمما يخمؽ التباسان مف شأنو أف يعمؽ التجربة ال الآخر،
 الكبير.
، تنطمؽ رحمتو مف رؤيا "التخييؿ الحممي"يسعى الكىراني في منامو إلى ممارسة إذف  

في ىذه الرحمة احتفاء  حيث يظير ؛ة بيف الأشياءحممية تنبؤية لا تعترؼ بالحدكد المنطقي

                                                                 
  .25، ص منامات الكىراني - 1
نيككلاس برديائؼ، الحمـ كالكاقع، نصكص فمسفية، تر: فؤاد كامؿ، مراجعة عمي أدىـ، الييئة المصرية  ينظر: - 2

 .56، ص 1984العامة لمكتاب، 
 - ٌالحمـ تتكسؿ بآليات أخرل لتفريغ الألـ مف محتكاه، مثؿ: ) كسر السياؽ لغة في ىذه  النقطة سنشير إلى أف

  الزمني، الألفاظ الغريبة، المتضادات، الالتباس الذم يعتريو...(.
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القارئ عمى  بعثاعي حممي يالتي ترد في سياؽ إبد غريبةيغ المجازية كالتراكيب البالص
 . الاستنباط

يكظؼ الحمـ في رحمتو إلى العالـ الآخر تكظيفان جماليان، حيثي يشغؿ السٌارد تقنيات 
التي تميز  كسر السياؽ الزمني الذم يفصؿ بيف الأحياء كالأمكات، ىي كالتقنياتك متضادات، ال

عادة صياغة العالـ صياغة جديدة، تقكـ عمى الكىـ  عكالـ الحمـ مف أجؿ تخميؽ الرؤيا كا 
 .1كالالتباس، كىك ما يساعد عمى تقديـ رؤيا غير مألكفة لمكائنات كالمكجكدات

الكاقعي لصالح سياؽ  "سياؽ الزمنيالّ " رتابة كسر عمى تقنية تشغتؿ كتابة الكىراني 
حيثي  ،عبر فعالية الحمـ كآليات التشظي السٌردم قكانيف الكاقع الطبيعي يتجاكز الحمـ الذم

في بناء  تعبيريان دكران  ،ؾ زمامو "لغة الحمـ"الذم تحر  السٌاخر تمعب مظاىر الانحراؼ السٌردم
وأظنو لو مات والعياذ بالله قبؿ أخذه كما يظير في ىذا المقطع:"  ،المعنى كتشكيؿ الدلالة

يظير مف ىذا المقطع مدل  .2"خرة بالحجارةلأكفاف ونبش المقابر ورجـ أىؿ الآلمزؽ الثأره 
طيع أف يرجـ أىؿ شخصان يست عمى صاحبو حتى جعؿ منو ىذا الأخير، العميمي" الشيخ"حقد 

التي عممت عمى كسر السياؽ  السٌردية السٌاخرة ىذه الصيغةحيثي تشكؿ الآخرة بالحجارة؛ 
الذم أصبح أىمو  ،يعيش فيو العميمي، كتقريبو مف سياؽ الماضي الزمني كىك الحاضر الذم

  في التراث العربي. سرديان قؿٌ ما نرل لو شبيان  نمكذجان   في العالـ الآخر
فرجـ أىؿ  ،عالـ الآخر يكازم العالـ الكاقعيفكأفٌ ال ،كسر الزمف بيف العالميف يتـ ،ىنا 

 تقنيات الخطابية المنتجةأىـ ال الآخرة بالحجارة مف طرؼ العميمي عمى حد تعبير الكىراني، مف
شخصياتو في العالـ الآخر  صكيرت بيغية التخييميةعناصره  تشابؾالذم ت السٌاخرلمفعؿ السٌردم 

بيف الممكف  كاللبمرئيبيف المرئي مازجا  ،ترتيبان جديدان بطريقة مغايرة يعيد فييا ترتيبيا 
ي تصكير شخصياتو، يجعمؾ تكازف بيف العالـ ستحيؿ الممكف، كىكذا ىي طريقة السارد فكالم

 الكاقعي كالآخركم لمشخصيات. 

                                                                 
  .ينظر: مصطفى الغرافي، مقاؿ بعنكاف: خطاب المكت فػي جدارية محمكد دركيش، نفس المكقع السابؽ - 1
 .23منامات الكىراني، ص  - 2
 -  يقكؿ المترجـ:" أعتقد أفٌ تعبير المرئي كاللبمرئي يعني ديمكمة التساؤؿ الفمسفي المفتكح عمى العالـ كالكجكد؟ إنو

 انبثاؽ لممحتكل الساكف لمعالـ، فيما كراء المدرؾ كالمحسكس، كفي الكاقع، فإفٌ المرئي كاللبمرئي مف بدايتو إلى نيايتو
". مكريس ميرلكبكنتي، المرئي كاللبمرئي، تر: سعاد محمد خضر، مراجعة: ىك محاكلة للببقاء عمى التساؤؿ مفتكحان 

 . 12، ص1987، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 1نيقكلا داغر، ط
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يسيؿ كلادة الألـ ل ، فيك يستخدميامجانيان  ـ يكفل "الألفاظ الغريبةحضكر " فإفٌ  ،كلذلؾ 
 1نشاء مدينة الت خيؿ العجيبةلإ الأخيرلفاظ مفاتيح يستعيف بيا فالأ ،المتخيؿ في ذىف القارئ

ىذا المناـ إلى  ميؿ الاشتغاؿ المغكم في ،مف مظاىر التشكيؿ الحممي في "المناـ الكبير"ك 
 كابمي ، مثؿ:))الألفاظ الفارسية الأجنبية( كما يظير في ىذه المفردات ،"الغريب المغكم"
، دخمسة، رغيفا عقيبياً بولداف ناجر، القموص، الحوذاف جر طباىجةعنابي، اليوا

خطابية تتمتع بيا المنامة الأدبية، إنيا اليشاشة المغكية . باعتبارىا استراتيجية 2(...مصطيجة
التي تعارض الكتابات الرسمية مف قبيؿ المقامات كالرسائؿ، تجربة الكىراني اليكمية حاضرة في 

 رقة لمرسمي مف الخطابات المألكفةالعامية كالغريبة، إنيا مفاكتابتو الحممية، بكؿ ألفاظيا 
 كتعتبر ىذه الآلية صكرة مكازية لمذات المنكسرة، فانكسار الذات يقابمو انكسار الكتابة.

 المتضادات"بيف ، حاكؿ مف خلبليا الجمع تقنية الحمـ مف تكظفيؽلقد تمكف الكىراني  
، كيتمثؿ ذلؾ في القيامة المصكرة في الأدياف السماكية مختمفة تمامان عف فالقيامة المتخيمة عنده

( وما كممتو إلّا ولكمني لكمة)  (،لو مات قبؿ أخذه بثأره لمزؽ الأكفاف ونبش المقابر:) قكلو
 ؟(كيؼ يرى سيدنا ىذا اليذياف)  (،فبينما نحف في عيشة وسلاـ): يتناقض مع قكؿ السٌارد

 (...الخ.إماـ اللاطة والقواديف) (،والأميفالإماـ العادؿ )
"الشيخ صكر حقد ى مكقفيف متضاديف: الأكؿ يي التي تدؿ عم ستشؼي مف ىذه الجمؿن 

تمثمة في تمزيؽ الأكفاف قرب حالة الثأر المي ، كىك ما جعمو يي الشديد عمى الكىراني "ميميالعي 
 ياإنٌ  عندما صرح بأنٌيما في عيش كسلبـ. شيخو، معسالـ م وأنٌ خبرنا بكنبش المقابر، كالثاني يي 

مثؿ العنصر المنتج لمنص كتي  ،تتككف مف ثنائية ضدية تقكـ عمى علبقة تضاد استراتيجية
 3عمى مستكل الحقيقة" ،بكاسطتيا ينمك تحرؾ الأضداد فالتضاد الدلالي قد لا يعني التضاد..."

مف أجؿ  ببنائيا السٌارد التي يقكـك  ،ـتترجـ تمؾ الأحكاؿ التي كقعت في الحم ،لأف  بنية كيذه

                                                                 
نقلب عف: محمد  .9كالدلالة، ص السردم، مقاربات نقدية، في التناص كالرؤل  لمتخيؿ، اينظر: عبد الله ابراىيـ - 1

  www.diwanalarab.com ية كجماليات السرد في شكاىد الأشياء. الأسدم، الكتمة الرمز 
 26-25-24-23-22، ص منامات - 2
دراسة  اس الركحانية لأبي حياف التكحيدمفييمة لحمكحي، استراتيجية الخطاب في كتاب الإشارات الإليية كالأنف - 3

-2002تحميمية سيميائية، رسالة ماجستير مخطكطة، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة 
 .107 ، ص2003

http://https:%20www.diwanalarab.com%20
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ء السٌاخر الذم ابتمع كؿ ، فالفضاء كجكد عبثي يطغى عميو اليجا1تعزيز الخطاب السٌاخر
مف  يخمك تمامان مف قداستو المعركفة، فلب تسمع فيو إلٌا مزاح الكىراني فضاء غرائبي إنٌوشيء، 

الكاتب يقكـ بقمب  شخصياتو المتخيمة، كلا نجد فيو إلٌا شخصيات فاسقة يعدىا بالجنة ككأفٌ 
 الصكرة التي يحمميا القارئ عف العالـ الآخر.

يتجسد الالتباس كاللبيقيف في نفسية الكىراني  الكبير" المناـ"مقاطع أخرل مف  في 
ىذا  مثموكما ييا تصطدـ بالعذاب، أنٌ ، غير تكقع الجزاء في العالـ المطمؽالمسممة التي ت

فقمت في نفسي: ىذا ىو اليوـ العبوس القمطرير وأنا رجؿ ضعيؼ النفس خوار " :المقطع
ذا نحف بمالؾ  الطباع لا صبر لي عمى معاينة الدواىي)...(، فبينما نحف في المحاورة وا 

 ارد كاف يتكقع جزاء حسنان في بداية المقطع إشارة إلى أف السٌ  .2"خازف النار قد ىجـ عمينا...
عمى قمب يعمؿ  -كعادتو–و الدكاىي، إلٌا أنٌ  يصرح بأف صبره لا يقكل عمى مجابيةفيك 

لخطاب تطبعو  تعبيريان  عدان بي  -قيف الذم يعترم النفساللبيب- كيمثؿ المصير الذم ترجكه الذات،
مـ يجد أمامو ف و،خيبت ظنٌ ية قكانينو التي كمرجع ،العالـ الآخر رسميات يدـالمفارقات التي ت

أليـ  كقد نجـ عف الغمكض الذم يمؼ مصير الذات المغربية المسممة إحساس ،ارسكل النٌ 
 كىذا ما، مؿك الألـ كالفضاء الأخركم ىك الأغدا الكاقعي ى حيثي  ؛بالضياع في المكاف كالزماف

 لمفارقة.يكلد ا
مة البحث عف ىكية الذات رح كىي اكتماؿ الرحمة في المناـ المتخيؿ، مفعمى الرغـ  
 ذات، مجيكؿ الجيكلان م تبقيوبؿ   ياكحيث الكتابة نفسيا لا تفمح في التقرب من ،كمعناىا

ىك مع  ،مجيكؿ العقؿ، كمجيكؿ الجسد. ىذا القمؽ الذم يجعؿ السٌرد يختار اللبمكاف كطنان 
العدؿ كاستكماؿ  ذلؾ يجمؿ الكجكد حيث يخرج المرء مف دائرة اللبمساكاة ليقحمو في دائرة

 . كيتحرؾ كذلؾ ليصرح بالمسككت عنو عمى مستكل البنية العميقة لمنص.3الذات
، إلى حالات الفائض اليأسمف حالة  والتي قادت الشاقة كىرانيرحمة الكاستنادا إلى  
ىي الفعؿ المنفمت  لغة اللبشعكر"  لتككف  -اربان مف حالات المعاناةباعتباره كيانا ى- الحممي
. ينحاز النص كما نرل إلى المكاف المجازم)العالـ الآخر( الذم ينبني كما 4كؿ رقابة"مف 

                                                                 
سميـ سعدلي، تشكلبت السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف الديف الكىراني، رسالة ماجستير  ينظر: - 1

 . 2012كز، مخطكطة، جامعة مكلكد معمرم تيزم 
 .29 -24، ص منامات الكىراني - 2
 .46ص   2005المغرب -، المركز الثقافي العربي، لبناف1ينظر: فتحي المسكيني، الفيمسكؼ كالامبراطكرية، ط - 3
 .07، ص 2006، دار الحكار اللبذقية، سكريا، ، 1سعيد بف كراد، مسالؾ المعنى، ط  - 4
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السٌارد مف سمطة  كما يفرٌ . 1عف الحقيقة الذاتية كمف خلبليا حؽ الكجكد" يشاء، كيتحكؿ" باحثان 
كرة التي عمى اليكية النٌ تأكيدان  ،، حسب رأم الأستاذة فتيحة كحمكش(خي)المشرؽيالمكاف التار 

 نا فرصة عيش كينكنة مختمفة في العالـ الآخر.منحي عكرنا الجمعي كتى عكرنا كلا شي تحررنا مف شي 
 
  والبحث عف البديؿ: ؿ بالغفرافػػالتوس-2

قمقة تبحث  إلٌا صدل لذات ، ليسعف طريؽ الحمـ الكىرانيالعركج الٌذم أكمأ إليو  إفٌ  
  (عالـ القمؽ والخوؼ والضجرالرٌاغبة في تجاكز مكانيا الكاقعي) ذاتال عف الاستقرار،

كلعؿٌ في الإشارة إليو ما  ،ظمـ فيو أحدعالـ الذم لا يي ال ،كالاتجاه صكب عالـ يككف بديلبن 
 يان شى أحدان لا قاضخ يفيك لا ،الستار ان شفاك ، كقد ألفناهوة نقدية مضمرة في خطابصرح برؤييي 

ا يسخر فيو مف ىؤلاء، إلى جانب م ان كلا سمطان سألة ال غفراف ال تي فكؿ أعمالو كانت نقدنا لاذعن
مكضكع الغفراف لككف " ،فيك يعيش في بقعة الفساد كأىميا يتكقعكف المغفرة كالجنة ،أرقت ذىنو

، يطرح أسئمة أكثر مما يقدٌـ إجابات، يخرؽ أفؽ انتظار المتمقي حيف ينتيؾ سننو ان إشكالي ان نص
   .2رفية كالاجتماعية  كالعقائدية...المع

 ريدتىك عيف ما ، الدٌيف بالضركرةمعمكما مف تبر إف  الإيماء إلى تعدٌد الرٌؤل إزاء ما اعي   
، إذ تتسع المٌغة إلى أقكاؿ حصرىا المفسٌركف كالرٌكاة اعتمادان عمى نصكص كمئ إليوتأف  الذات
مجأ إلى قالب ت -خكض في ىذه المسائؿت يكى- ىاكعيان جديدان، لذلؾ نجد القارئ فييا ممحي لا يى 
رفع عف النائـ حتى  عرؼ حؽ المعرفة أف  القمـت يفي ،المناـ يى تي، الاصكغ فيو فكرتيت جديد

الب الجديد خكفان مف سكء العاقبة فكثير مف إلى ىذا الق قد عمدالكىراني  ألفينا يستيقظ، لذلؾ
 كىذا ،أك قصصي كلك بشكؿ خيالي ،ىذه المسائؿ ال تي تفضح الناس بسببالصكفية أعدمكا 

لصياغة  مطية أككاف متفطنان إلى ىذا، مما جعمو يتخذ مف الن كـ كسيمة  مؤلؼاليكحي بأف   ما
ىذه الحمية النقدية ال تي جمع المؤلؼ فييا أنكاعان شتى مف الأدب. كمع ذلؾ يجكز لنا أف نعتبر 

الذم يعطي لميزؿ قيمة تكاصمية تزكد  اخرخطاب الفضح السٌ مي" سببان في كجكد "الحافظ العمي
                                                                 

، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت 1صفكاف، الكلبـ أك المكت، تر: مصطفى حجازم، ط مصطفىينظر:   - 1
 février 2015 ،Espace 5 جماؿ بكعجاجة، الخكارؽ في رسالة الغفراف،. ينظر كذلؾ: 08، ص 2008لبناف 

bac 2018 ،لديف الكىراني ينظر كذلؾ: سميـ سعدلي، تشكلبت السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف ا
 . 81رسالة ماجستير مخطكطة، ص 

 ، ميـ لمنشر الجزائر1كضكعاتية، طدراسة م، مديحة عتيؽ أسطكرة العالـ الآخر في الشعر العربي الحديث - 2
 .99ص  ،2010
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فلب الراحة أمر زائد كلا الضحؾ أمر عيب، كلا اليزؿ  قارئ ببعض المعمكمات حكؿ الشيخ،ال
ن ما ال كاف"  فيذا الأخير كما كصفو الكىراني ،1تكاصؿ يقتضي الجد كاليزؿالسخيؼ مقذع، كا 

أدخؿ  كاف مف المتفنيف في المياطة يقتني الغمماف الذكور كمما إلتحى واحد باعو وأخذ آخر
 قاـ .2"...ثـ قاؿ لو قربيا إلي مف فضمؾ فلاف إلى الأمرد إلى الخرابة المظممة ونيمو

 ومع منتيس حينما، كاف مالؾ حازف ،العميمي كىك أماـ الحافظ بسرد ىذه الشيادات الكىراني
ىذه الشيادة، كمع ىذا نجد "الحافظ" يستعيد مكانتو في الجناف عبر الحكض الش ريؼ الذم  إلى

سكؿ )ص(. يشرب منو ليتحصؿ عمى   شفاعة الر 
 ىك مفيكـ استعارم في الدرجة الأساس ،لا بد مف الإشارة إلى أفٌ مفيكـ الرحمة العمكية 

البحث فيو ك  ماداـ السرد استكشافا لمذات أك للآخر، ميٌـ لكلكج عالـ الغفراف، يتحكؿ إلى مفتاح
ف كاف -الكعي بيذه الخمفيٌة الثقافيٌة كلا نجرٌد الكىراني مف شرؼ  .3عف ىكية الذات الضائعة كا 

  اض صاحبنا في تصكير شخصيات عديدةكقد أف -يو أك عدمو ليس ميمٌا لدل الباحثكع
ضع يقحـ شخصيات شيد ليا بالفسؽ كالعصياف في الجنة، كتارة أخرل نجده ي هفتارة نجد

في خرؽ المألكؼ  ذات الساردةلقمب تتجسد ميارة الايذا ب شخصيات ذات إيماف في النار،
خرية ستطيع بو ممارسة التيكـ كالسٌ تعف أرقى سبيؿ  ان بحثز المتخيؿ، الأدكار كاجتيا عكسك 

الإنجاز السردم ىؿ يمكف أف نعدٌ ىذا  ،لكف ،حمة الله عزكجؿصيات الطامعة في ر عمى الش خ
  يب مسبؽ، أك خاليان مف كظيفة ما؟المثقؿ بالرمكز حاضران دكف ترتك  المكثؼ بالصكر السٌاخرة

كجاءت بكاسطة الرسالة العادية  ،السٌخرية عمقتقد يمكف أف نفيـ أف لغة اللبكعي  
كقد عبر لاكاف عف ىذا في قكلو:" إف  رسالتنا في  ،التي بعثيا الحافظ العميمي" الطرؼ الآخر"

الٌمغة تأتينا مف الآخر، فذاؾ مف حيث أن و مزيج مف الحضكر كالغياب، كمف حيث أف  خطاب 
 . 4الذ ات يشكمو خطاب الآخر"

                                                                 
، دار 2محمد، مشباؿ، بلبغة النادرة، طينظر: جماؿ بكعجاجة، الخكارؽ في رسالة الغفراف.  ينظر كذلؾ:   - 1

 .28، ص 2001المممكة المغربية،  كالنشر كالتكزيع، لمطباعة جسكر
 . 30 - 29 -25 الكىراني، منامات - 2
 ز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المرك1مبحث حكاريات الرحمة المرحة، ط-سعيد الغانمي، خزانة الحكايات - 3

 .217، ص 2004
 مصطفى المنساكم منشكرات الإختلبؼ، سمسمة بيت الحكمة، إشراؼ 1، المغة...الخيالي كالرمزم، طجاؾ لاكاف - 4

 .66ص ، 2006الجزائر، 
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المشكمة ىي مشكمة الكعي بقيمة  بتغيير الكاقع، لأفٌ  ،الحمـنعمة ب ةمحظكظ توكتابإفٌ  
تعيد  ،كمف خلبؿ ىذا السؤاؿ ،الحافظ العميمي حكؿ قضية الغفرافالسؤاؿ الفمسفي الذم طرحو 

مجمكعة مصادفات عقائدية جعمت السارد  تنبرم كىنا لغة الحمـ النظر في مسائؿ الغفراف،
ة، كجعمت النص خارجان عف )نصكص القضية( ليصير ساردان خارجان عف بقية الأدكار الممكن

 .1نصا يؤرخ لسيرة ىاربة مف المكت
 -الذم طرحو العميمي السٌؤاؿ الفمسفي- مرتبطة بعالـ الغيب الغفراف كىك قضيةإفٌ  

 لقارئ يعمـ مسبقافا ،الصدفة ىذه إلى خطاب سردم ساخر، يطرح جدؿ حكلوشغؿ الكىراني، لي
يا أقدار ، إنٌ مـ أيضا قدر قاتؿ النفس بغير ذنبكيع العالـ الآخر ىك النار،در إبميس في بأف قى 

فسألنا بعض الحاضريف عف ذلؾ الفرح...كوف الباري  "ىذا المقطع ىاكما يظير  متناقضة،
إلّا كالشعرة  وجمت قدرتو غفر اليوـ لمحجاج، فما عسى أف تكوف ذنوب الحجاج وأصحاب

يمكف  .2أبو مرة إبميس فجار الخلائؽ ينجو مف العقاب.."البيضاء في الثوب الأسود...، 
بميس الأتقياء بمنطؽ النص كميـ خاسركف  ،الحياة كالمكت تكقعات خرية مفسٌ  ياالقكؿ بأنٌ  كا 

ىي الن يؿ مف ىؤلاء الط امعيف  ،اخرردم السٌ غاية ىذا الخبر السٌ ك  ،غفر لو، كىذه أقدار ساخرة
 يخمك منو. "رخفاؼ الذم لا يكاد "المناـ الكبيخرية كالاستبالسٌ  ،في رحمة الله

في ىذه الحالة  المعرفة قصكرك  بعد المكت هإلى ما ينتظر  استشرافوالإنساف، ك  قمؽإفٌ  
أملبن في الكصكؿ  الفكر ينقب عنيا كؿيقة التي لا يقصكر في العثكر عمى الحق جكىرهىك في 

إلى اليقيف الذم يسبغ عمى النفس ىدكءىا كاستقرارىا. كلكف النسبية التي تسـ المخيمة الإنسانية 
تطبع كؿ محاكلة مف ىذه المحاكلات بالإخفاؽ، حتى نراه يسمؾ في منامو مسمكان  ،بميسميا

ذا كاف  ،في الجنة كالتقي يقحمو في النار متناقضان، فالكافر يضعو الكىراني لـ يجد مناصان كا 
مكؾ الإنساني في مف الاعتراؼ بيذه الحقيقة، فقد كاف طبيعيان أف تنعكس منو الرؤية عمى السٌ 

فكرة "الغفراف" كما كاف يراىا  "منامو الكبير"مكاجية ىذه الحقيقة، كأف نممح فيما يمميو في 
 اس في عصره.بعض النٌ 

                                                                 
 ، مكقع مجمة نزكل. «لاعب النرد»قصيدة أسئمة المكاف كالكينكنة فػي شعػػر دركيػػش ، فتيحة كحمكش ينظر: - 1
 -  الكىراني بأنيا نالت الغفراف كىي عبد الرحمف بف ممجـ الإرادم قاتؿ أصحابو ىـ الشخصيات الأخرل التي يخبرنا

، ككذلؾ ابف مرة الذم يمثؿ إبميس كؿ ىذه جكش الضبابي مف كبار قتمة الحسيفعمي بف أبي طالب، كالشمر بف ذم ال
 .36ص ،الكىراني الشخصيات يخبرنا الكىراني بأنيا نالت الغفراف. ينظر: منامات

 .37-36ـ، ف، ص  - 2
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ار إلييا القرآف أش فاسدة كالتي ليا جذكر جاىمية،تبياف المستكر مف العقائد الدينية الإفٌ  
ًْيَا حَيَاتٌَُا وَقَالىُا هَا هِيَ إِلَّ " الكريـ في قكلو: لكَِ   الدهَْرُ  إِلَّ  يهُلِْكٌَُا وَهَا وًََحْيَا ًَوُىتُ  الدُّ وَهَا لَهنُْ بِذََٰ

ف ك . ٤٢الجاثية:"، إِىْ هنُْ إِلَّ يَظٌُُّىىَ  عِلْن   هِيْ   تجاذبافف تيالفكرت يفيجد ىاتلالمتتبع لممناـ الكبير ا 
 يرجح ،. لذا نراه دائـ التكتر كالتردد بينيما، لا يستقر عمى قرار حاسـقاذفانوفكر الكىراني كتت

 إحداىما عمى الأخرل. 
كقد يعكد الكىراني في مكقع آخر مف إملبءاتو المشبعة بركح السٌخرية، فنراه يحاكؿ أف  

صير بعثو كخركجو مف القبر، فيكشؼ لنا عف رغبتو في تناكؿ الخمر كمغازلة يتحكـ في م
[، عمى العز الذىبي يغازلني بعينيو ويسقيني الصرؼ وأبوساء، كما في المقطع السابؽ] النٌ 

ذا كانت العدمية المصاحبة لكاقعة المكت ىي  ،الرغـ مف عدـ يقينو مف تحقؽ كصيتو تمؾ كا 
خرية عند الكىراني لمتغمب عمى الخكؼ الرابض في أعماقو، فالعقيدة كسيمة مف كسائؿ السٌ 

 كحدىا لا تستطيع التغمب عمى الخكؼ الذم يصاحب المؤمف. 
إفٌ الإحساس الحاد بحتمية المكت، كما عمؽ في داخؿ الكىراني مف نزعة تشاؤمية  

كلا  لا يذكؽ معو الإنساف طعـ النكـ، الذم ،اختمط فييا الجد باليزؿ، قد جسٌد شبح الخكؼ
كما يظير  ،يستشعر ىدأة الراحة، كىك يكاجو مثؿ ىذه النكبة التي تفكؽ قدرة الجباؿ الراكسي

. [فقمت في نفسي: ىذا ىو اليوـ العبوس القمطرير وأنا رجؿ ضعيؼ النفس] المقطع ىذا في
أماـ حقيقة كجكدنا الذم لا يعدك أف يككف  أراد أف يضعنا الكىراني يبدك ككأنو إفٌ  

مكاجية ينقصيا التكافؤ؛ كحالة مف حالات التشتت الإنساني التي تبعث عمى الرعب كالخكؼ 
 مف ىكؿ ىذا اليكـ.

تجاىمو، بيف يبدك في كضكح لا يمكف  الذم يشكب مسألة الغفراف، عنصر التناقضإفٌ  
 نص كما يشيع فيو، كما يظير في ىذه المقاطعىذا ال مفابقة في المقاطع السٌ  ما ذىب إليو

نما قوى أطماعيـ كوف البارئ]  والميذب النقاش غفر اليوـ لمفقيو المجير -قدرتو جمت -وا 
يضجوف بالبكاء ويشيروف إليو  ،]فخذوا رحمكـ الله بحظكـ مف ىذه البشرى والفرح والسرور[

يا كافر القمب أما ، ] بالأيدي ويستغيثوف عميو مف كؿ مكاف، ويدخؿ الجميع في شفاعتو[
                                                                 

-   ف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أف الكىراني تأثر بأفكار إفٌ الحفر في مؤلفات المعرم يجد أثران ليذه الفكرة، كا 
ومف لي بالوقفة بيف ، كترد ىذه الفكرة في قكؿ المعرم: " يستخدميا في صياغة منامو الكبير أبي العلبء، كراح

ص ، 1997ينظر: الفصكؿ كالغايات، تح: محمكد حسف زناتي، الييئة العامة القاىرة،  .المنزلتيف: لا أكرـ ولا أىاف"
 . 284،  ص عبد القادر زيداف، التشاؤـ في رؤية أبي المعرم ينظر كذاؾ: .224

-  24الخمر التي لـ تمتزج بالماء، ينظر: منامات الكىراني، اليامش، ص. 
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ترتدع؟ أما ترى الملائكة منحدرة مف السماء إلى الأرض زرافات ووحدانا؟ أما ترى الميزاف 
مر بف ذي جوشف : فعبد الرحمف بف ممجـ المرادي، والش] فأما الثلاثة يرتعد بما فيو[،

الضبابي والحجاج بف يوسؼ الثقفي والشيخ الكبير أبو مرة إبميس فجار الخلائؽ، وىـ 
  مجرمو ىذه الأمة غفر ليـ[.

مخيفة مف اليكؿ التي تغمرىا مكجة  "العدمية السٌاخرة"بحالة مف  ابؽالسٌ  متمئ النصي  
يا لـ ، لكنٌ حينا آخر الكىراني المعتادةتطالعنا تمؾ العدميٌة كقد غمفت بمسحة مف سخرية ك  ،حينان 

 إلى حضف العقيدة نرل ىذه المقاطع كقد عاد بيا يا.الذم يتكارل خمفتقك عمى إخفاء الأسى 
يختفي معو أم حديث عف ضياع أك  ماكات، كعقابكغفراف كانفطار لمسٌ  كما تعني مف شفاعة

يشير إلى نكع آخر مف الضياع  وكمع ىذا فإن   ،نو آنفان عدمية، مف قبيؿ الضياع الذم حدٌثنا ع
. إف  الضياع الذم يخافو الكىراني ىنا ىك أف يتساكل في 1الذم يضيؽ بو المؤمف كيشقى

ـ قاتؿ عمي كرـ الله كجيو( كمف قدسكا النار مف دكف جمير مع عبدة قتمة الأبرياء )ابف مالمص
 الله )ابميس(.

أيضان أف يمتدٌ إليو الإحباط كالفشؿ الذم عانى منو في الدنيا ليناؿ مف مصيره  كيخاؼ 
 ـكالتفاؤؿ. في الآخرة، ككأف عكدتو ىذه إلى الله، لـ تحؿ بيف نزع فيناؾ فكرتاف تبرزاف ة التشاؤ

ا في ثنايا منمتمسي متافال الريبةو  التناقض، ، كىمامف ثنايا النص )المناـ الكبير(، نقؼ عندىما
 نصو.

إف  التناقض الذم نقصده ىك ىذا الذم يقؼ كراء تكتر الكىراني بيف رفضو للؤمؿ الذم  
شفاقو مما يخفيو لو في  كعد الله بو المتقيف، كقبكلو ليذا الأمؿ عمى الرغـ مف خكفو منو كا 

  ذاتو. ية التي احتكتنياية المطاؼ، كمف ثـ إبراز النزعة التشاؤم
اء ما يمكف أف يقاؿ في ىذا المقاـ، مف أفٌ مثؿ ىذه العكدة كقد يككف ىذا التناقض كر  

الإنساف مف ، لا يعدك أف يككف كليدان لخكؼ "بالأمؿ كما يقاؿ"كعكد الديف، أك بإلى التعمؽ 
كأفٌ الديف لا يمثؿ سكل الملبذ الأخير، كأف " التديف ما ىك إلٌا محاكلة بائسة أك  ،المصير

، فسيبقى ىناؾ سؤاؿ ممٌح: صح ىذا أك ذلؾ . كسكاءن 2أخيرة لمتخفيؼ مف حقيقة المكت المريرة"
متأملبن في  بعد أف أصبح أسيران بيف يدم اللهىؿ استطاع الكىراني أف يقضي عمى قمقو كخكفو 

كجعؿ الناس لا تتساكل  كجعميا غريبة لتي قمبياليكؿ التي سطرىا في منامو الكبير، كامشاىد ا
                                                                 

 1 .285، ص رؤية أبي المعرمعبد القادر زيداف، التشاؤـ في ينظر:   - 
 .39، ص دألبير كامي كأدب التمرٌ جكف كرككشانؾ،  - 2
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القمؽ  أفٌ  ـالأكثاف كسدنة النار كعبادىا؟ أ مع عبدة -كىك المكحد بلب جداؿ- في مصيرىا
التي يسطرىا لنا  خريةالكجو الآخر لفكرة السٌ  ليس سكليعملبف في داخمو،  لا يزالافكالخكؼ 

  المناـ الكبير؟
كلكنو لـ  ،مكتعنو بعد ال راني في منامو عف الشؾ الذم يأمؿ أف يزكؿيحدثنا الكى 

 المكلى عزكجؿ بعفكه لديو القدرة عمى إعفائو مف عبثو: ىؿ ، كلا مف1الشؾ يحدٌد لنا أبعاد ىذا
 كيزيؿ الرٌيب؟يبدٌد الشؾ ، الذم سكؼ يحمؿ إليو اليقيف ك أـ ىك المكت ذاتو

أنا  ]:كما يظير في ىذا المقطع ،بلب ىكادة تساكرهيربط بيف الإعفاء مف الشككؾ التي    
 نجد الله عزكجؿ يؤكد عميو  كىك ما ،[ـ، ورجائي بو جميؿ وظني بو حسفيكر  رايح إلى رب  

الطيب الذم يفتقده الإنساف الحظ ىك ك  ،.72الصافات: ، "ظىَُّكمُ بِرَبِّ انإعَانمَِيهَ  فَمَا"في قكلو تعالى: 
 2"عدـ اليقيف طابع لكؿ ما في الكجكد، كليس في الكسع التخمص منو"كلكف  ،في غياب اليقيف

 ساخرة محبطة مف الكجكد الإنساني فيؿ كاف الكىراني ينظر إلى المكت بما يعني مف عدمية
  انيو؟ككسيمة أكيدة لإعفائو مما يع

الكىراني في مقطعو ىذا، لـ يكف ليخفي فزعو كقمقو، أك ستسلبـ الذم أعمف عنو إفٌ الا 
التي لـ تنيزـ داخمو حتى بعد اخرة كالتي لا تخرج عف إطارىا التشاؤمي ينتصر عمى نزعتو السٌ 

 بيف يدم الله. أف أصبح
ذا كان  قد أسيمت ، إلى العالـ الآخر الرحمةت رؤية الكىراني الميتافيزيقية المتمثمة في كا 
، فقد كانت ىناؾ عكامؿ كبير في الكشؼ عف بكاعث النزعة التشاؤمية السٌاخرة لديوإلى حدٌ 

                                                                 
 فكرة الشؾ ىذه مستكحاة مف فكرة الشؾ عند المعرم، ينظر: عبد القادر زيداف التشاؤـ في رؤية المعرم. - 1
 .186عبد الرحمف بدكم، الزماف الكجكدم، ص  - 2
 - أكليما: اتساع معاني ألفاظو في المعجـ العربي بما يتيح  :لسببيف الآخر"الرحمة" الى العالـ  مصطمح اخترنا

انطباقيا عمى معاني ىذا الأدب، كما تمثؿ في مختمؼ مصادره الثقافية، كالثاني: صلبحية ىذا المصطمح لاحتكاء 
ت، كالنياية  في لغتنا العربية معاني: المك  " "الرحمة التنكع الشكمي ليذه النصكص كبعبارة أكضح يستدعي لفظ

كالمغايرة كالارجاء كالخركج مف حدكد الذات، كىذه كميا معاف يستكعبيا الحقؿ الدلالي الكاسع لنصكص ىذا النكع 
جمجامش، أك حديث الاسراء كالمعراج، كمنيا ما يتـ بعد المكت   الادبي. فمف ىذه الرحلبت ما يتـ أثناء الحياة كرحمة

 د المصرييف القدماء، كما يشمؿ ىذا المصطمح أنكاعا عدة مف الأدب الآخركمعن كما ىك الحاؿ في "كتاب المكتى"
كالرحمة الدكرية الى العالـ الآخر في النصكص المصرية القديمة، أك الرحلبت الفردية في الأساطير اليكنانية التي لـ 

. كتتميز رؤيا يكحنا في الانجيؿالقيامة ك تعرؼ فكرة البعث الجماعي اك ككارث نياية العالـ، أك تمؾ التي تبشر بيكـ
نصكص ىذا الأدب الآخركم بتركيبيا لعدة مكتيفات كالسٌخرية التي تصؿ إلى حدكد الخياؿ الجامح، فالتشاؤـ ضركرم 

كىذا ىك حاؿ رسالة "المناـ الكبير" التي كتبيا الكىراني ردان  .تجسيدان إيجابيان ىنا مف أجؿ استفزار الحقيقة كتجسيدىا 
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برازىا في صكرة لا تقؿ قتامة عف الصكرة التي كشفت  أخرل ليا دكرىا في تعميؽ تمؾ النزعة كا 
ي تتمثؿ ف ،عنيا رؤيتو الميتافيزيقية. كربما كانت أىـ العكامؿ التي لا يمكف التقميؿ مف شأنيا

   نساف المشرقي.رؤيتو للئمحياة الدنيا ك تصكره ل
مف أشكاؿ  الكاقع، أك شكلبن  ة كسيمة لمتحرر كالتمرد عمى فكضىاخر تغدك الكتابة السٌ  

مف  الكىراني  لـ ينجحيثي حافة الحياة"؛  عميو بالعيش عمىالكائف المحككـ  التعبير عف ىكاف
، كحيث تمتزج نبرة رثاء كالانكسار كداكيةالمؤدية بالذات إلى السٌ "سطكة العصبية الفارطة، 

الذات كالنعي المكثؼ ليا بثيمة القير الجمعي، كنعكمة الحمـ الذم يتبدل كمركزية لشكؿ 
 1."الكعي

، كما المنكسرة تعمف الكتابة السٌاخرة عف كآبتيا الدائمة بنص متخثر، كعنكاف لمذات 
بشكؿ صريح كمكثؼ، كلذلؾ يغدك بحدتو التعبيرية أقرب  نصكصومف  كثيرو سياقات يتبدل في 
 القيقية أحيانان. رخة أك الاستغاثة كربماإلى الص
 -الصمة بالذاكرة التاريخية، كدلالتيا الإنسانية ةكثيق بقدر ما ىي- الكىراني ذات إفٌ   

الكجكدم الأمر الذم يدفعيا بمكجب ذلؾ الشرط "في كاجية الحدث الإنساني،  دائمان  متمكضعة
 . 2"لاجتراح قكانيف كتابة تعبيرية مضادة

كبالتأكيد، ليس بإمكاف الكتابة السٌاخرة تصحيح سطكة الكاقع، كلا التاريخ، لكي لا  
يتحمؿ الكىراني كزر تصحيح خطأ تاريخي ما يزاؿ يفرض ارتباكاتو، كلكف الكتابة السٌاخرة 

كايا مضمرة كمعمنة في النص السٌردم تحفظ لمذات حيكيتيا مف أجؿ القادـ، كىك ما يبدك كن
بة السٌاخرة ا عمى علبقة جدلية بمفيكـ الكتامفالكعي التاريخي، كالكينكنة أيضان، يمكف تأسيسي

 التي قكاميا العصياف كالتمرد.

                                                                                                                                                                                                  

لحافظ العميمي، فالرسالة في الحقيقة لا تميط المثاـ عف عقيدة الكىراني بشأف آخرتو، كلكنيا تشحذ كسائمنا عمى شيخو ا
لمتعرؼ عمى ىذا العالـ كعالـ آخركم شديد التعقيد، عمينا أف نعاني حؿ رمكزه. كالسٌخرية في ىذا النص )المناـ 

باالكىراني كما ردٌد بعض النقاد، كلكنيا كليدة ما يظف الحافظ الكبير( ليست تعبيرا عف استيانة الحافظ العميمي المعمـ 
مثؿ ىذا السياؽ كجد  العميمي أنو حؽ يسكف اليو، ىذا الاعتقاد الذم تضعو الأسئمة في النص مكضع شؾ )...( في

كالقضاة إلى حكار  الكىراني  مبررا للبنتقاؿ بالحكار المتعالي)المتسمٌط( الذم يمثمو الحافظ العميمي كأمثالو مف السٌاسة
دراسة -ينظر: مديحة عتيؽ أسطكرة العالـ الآخر في الشعر العربي الحديث سقراطي)تيكمي( باحث عف الحقيقة.

 .  58-57، ص كاريات الرحمة المرحةمبحث ح-. كذلؾ: سعيد الغانمي، خزانة الحكايات23-19ص  ية،مكضكعات
 . 57، ص النص الشعرم الأنثكم سرٌانية –سادنات القمر  ينظر: محمد العباس، - 1

 2 . 64ـ، ف، ص - 
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، كذاؾ شؾ في قضايا عديدةالكيثير فيو  كىراني في المناـ أفٍ يدىش قارئواختار ال 
ىنا يقكد القارئ حيث يشاء، حيف تتعطٌؿ ممكة التفكير كيسمـ . كمف لأدب السٌاخر عندهشأف ا

ال ذم يجسده المناـ  خطاب السٌاخر، فالةالغريب غفرافمف عكالـ ال لو القياد ليمج بو حيث يشاء
يخرج الكائف مف حالة المألكفية، أك بدقة أكثر، تككف علبقتو بما  الذم، يتغذٌل مف المدىش

عالـ ي التعبير، تحيمو في كميتو إلى تكتسب المغة قيمة أخرل فيقع كراء حدكد المألكؼ، حيث 
 .2باعتبارىا مف الأشكاؿ المشكشة لمنشاط العقمي"" الذم تجسده الأحلبـ  1تالمغايرة مع الذا

لا تخمك مف  رمزياتالسٌرد السٌاخر مف  يقدموىك ما  ،سالفا كلعؿٌ الأىـ فيما قمناه 
 تعيد الذات، كنييا قة، بؿ ىي مفكثيقة الاتصاؿ بقضية الفكز بالجنة بأم طري إحالات

شبع تبالجناف ل تحمـإذ  ا؛ىى رً صٍ عى  مف كما سخرت مف أناس ميميالحافظ العسخر مف تتركيبتيا ل
تتحدٌث عف ترؼ الإنساف البدائي كتمقائيٌتو كحرٌيتو التي افتقدىا بمجرٌد أسطكرة الجناف ف ا،رغباتي
 إلى الأرض.  نزكلو

المناـ نص  في  المبثكثةعف المرجعيٌات  تنقيبإلى ال ،الاستنباط النصي قكدنا ىذاي  
 لنصكص ىك استدعاء الغفراف ستحضار مكضكع، فايقيفكال شؾلكىي تتراكح بيف ا الكبير
 مو نحك السٌياؽ الأدبي كالثقافيبطريقة تكليدية تحكيميٌة كالقارئ يكجٌو اىتما قديمة سردية

 كضيحدكف ت لة تناقضحا يساعد عمى خمؽ تخييؿ في مثؿ ىذه المكاضيع فالإبداع السردم
                  .الغفراف كرةلف

 ؤلعمى ر المنفتحة  الخطاب السٌاخر ىندسةلنظر في ا عززما ي ا المنحىكفي ىذ 
في  ككى  الطبقىالتمييز كالتفاكت  ىك عالـ، عند الكىراني عالـ الآخرفال ،كثقافيةاجتماعيٌة 

 .ف بأسقاميـ كىـ مصابك  الأمكات، دخمو مثؿ الدنيا المضطربةككف يعدك أف يلا  خيرالأ
خازف جينـ  ىذه التناقضات السردية الساخرة تسعى في عمقيا إلى اسقاط ىيبةكاف  

كالفكاىة بلبغة العرم  نمكذج إلى قدسالنمكذج الم يعني الانتقاؿ بيا مف بلبغة ،رعبةالم
خفي بو حقيقة عجزه قناع ي فيي بمثابة جرأة السٌارد، ىذه دلالة تمميحية تعكس ،خريةكالسٌ 

ككسيمة لمزىك كالإعجاب  ذاتداة مسخرة لإثبات الكعندما يصبح القناع أ كأصمو الطبيعي
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، كخاصة إذا ما اتربطت بمحاكلة تمثؿ الذات خرية تككف في قمة البلبغةبالنفس، فإف  السٌ 
 ء تخييمي يحاكؿ أف يتجاكز بو الكاقع كالألـ. كذات أخرل في فضا

 
 تمثيؿ الذات في الفضاء التخييمي. المبحث الثاني:

خياؿ الخارؽ، "فالخياؿ ضركرم ىنا مف أجؿ ال إلى السٌاخر ردعبر السٌ  مبدعيمجأ ال 
كالأىـ مف ذلؾ  تجسيد الحقيقة تجسيدا إيجابيان، بؿ مف أجؿ البحث عنيا، كمف أجؿ إستفزازىا

كف إلى السماء كييبطكف مف أجؿ اختبارىا. كليذا الغرض نجد أبطاؿ اليجائية المنيبية يصعد
بحاجة إلى  فنحف ،1، كيسافركف إلى بمداف خيالية لـ يسمع بيا أحد مف قبؿ"إلى الجحيـ

إلى أف نسير فييا، كبحاجة إلى نقطة  ييمي( نكرس مف أجمو كؿ إبداعاتنامكضكع خارؽ)تخ
مركزية تدكر حكليا كؿ جيكدنا، كتككف أساسان لكؿ قيمنا الفعالة، كليس لمجرد القيـ المعمف 

كلكي  ،عنيا، نحف بحاجة إلى مكضكع التكريس ىذا؛ لجعؿ طاقتنا تتكامؿ في اتجاه كاحد
كذلػػؾ عػػبر كسيػػػط      ر، ػػكؾ كمخاطػف شككجكدنا المنعزؿ بكؿ ما يكتنفو م نستطيع اختراؽ

 .2معنى حياتناالتي تمنح  حكاية المتخيمةىك ال
 عبر تكظيؼ الصكت الإخفاؽىك إثبات لكجكد الذات أماـ عالـ  السٌاخر ردالسٌ  إفٌ  
عمى أعمؽ ما في السمككات البشرية مف  ، كالرمز، لككف ىذا الأخير " ينطكمكالزمف الحاد

فيو لغرض الفيـ . كىك إحدل نشاطات تمؾ الذات التي تنتجو كتتأمؿ 3نكابض كحكافز"
 ردحدل مظاىر كجكد الذات كممارستيا لكينكنتيا داخؿ ذلؾ الكجكد. فالسٌ إكالتأكيؿ. بؿ ىك 

ىك المظير المادم المتجسد لمسعي نحك إنتاج المعرفة حكؿ الذات كالآخر كالعالـ  السٌاخر
 .4كالجمعيةشة كمككنات الذاكرة الذاتية يا كتنظيـ لخبراتيا الحياتية المعالطبيعي مف حكلي

   كالعكدة  ففال حيكية فينحك إقرار كجكد ال الحديثة السٌاخرة رديةالسٌ  لدراساتا تتجو 
، مع استمرار التأكيد عمى طبيعتو السٌاخر ردبكصفيا مصدران لانبثاؽ السٌ "لذات اإلى 
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كذلؾ لنزع أم إمكانية لإضفاء صفة القدسية كاحتكار الحقيقة مف قبؿ  اللبمكثكقية كاللبيقينية
. كبينما يذىب النقد التفكيكي إلى القكؿ أف مجرد 1"مصدر كحيد كمتعاؿو عمى النقد كالتعديؿ

يكشؼ عف الطبيعة النسبية لممعرفة  اليجائي، ردالإقرار بأف المعرفة تتشكؿ مف خلبؿ السٌ 
عمى أف  ىذه الدراسات تؤكدك ، 2ماط بناء المعرفة كالخبرة الإنسانيةكيسمح بالتشكيؾ الدائـ بأن

لا يعني بالضركرة تيافت الحقيقة كتداعييا، لأف  ،السٌاخر ردتشكؿ المعرفة مف خلبؿ السٌ 
تسمح  ،النشاطات التفاعمية كالتكاصمية لمذات مع الذكات الأخرل داخؿ الفضاء الثقافي

فالذات مازالت قادرة عمى  ،عمى المستكل الذاتي كالجمعيقيقة بالتكصؿ إلى سرديات عف الح
  الخارجية المحيطة بيا.ك  ر كفيـ عكالميا الداخميةإنتاج سردياتيا الخاصة في محاكلتيا لتفسي

يمكننا القكؿ بكجكد نزكع داخمي غامض عند الذات نحك الإيماف بمنظكمة عقمية أك  
كحتى في حالة عدـ  ،اخمي عمى مستكل الكعيالتماسؾ الدشعكرية معينة تحقؽ ليا نكعان مف 

تظؿ الذات متمسكة بمضمكف  ،صمكد تمؾ المنظكمة أماـ نزعات التشكيؾ العقمي كالمنطقي
  .3و القكة الداخمية الكحيدة القادرة عمى مدىا بالقدرة عمى مكاصمة الحياةلأنٌ  ،ىذا الإيماف

أفضؿ مف ، العالية الإيجابيةالذم يمدىا بالطاقة  حسب رأم معف الطائي ىك بالكىـ فالإيماف 
فالممارسات التي أبعد ما " ،القبكؿ العقمي بحقائؽ اللبجدكل كالعبث كالغياب النيائي لممعنى

تككف عف العقؿ، ىي الأبمغ دلالة، حيث لا يبحث عف حقيقة الشيء في ما ىك ظاىر منو 
كبذلؾ تصبح الذات أكبر مف  ،4اىر"كبارز، بؿ فيما ىك مستضمر فيو، في ما ىك خمؼ الظك 

يا ىي الفاعؿ الحقيقي الذم يقكـ في مجرد خطاب اليكية أك العقؿ أك الثقافة، لأنٌ  ؿى ختزى أف تي 
  .5المتعالية عمى العقؿ بإنتاج تمؾ الخطابات

رد في استيعاب تمؾ المضاميف الثقافية حكؿ كظيفو السٌ  نصكص الكىرانينجحت  
عادة إنتاجيا ضمف خطاب   تميز بالنضج كالفنية العالية سردم ساخركفاعمية الكعي الذاتي كا 

ممية ذات الصمة بالحيز الضيؽ التعدد يمغي الخاص، يمغي المعف، المتمثمة في تعدد الفضاءات
تقانو لمينة كاحدة لا أكثر، حيث يحيؿ المرء إلى ما ىك فضائي، كبدقة إلى فضاء تخييمي في إ
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نبو بأىمية المبتكر كالمستجد، كالذات اليقظة رحالة فييا، كتسعى الذات لتدكيف سيرة حياة لـ ي
. كفي سياؽ مفيكـ التعدد، برع دكلكز 1ة الفضاء التخييمي)العالـ الآخر(تتـ مقاربتيا، أم سير 

 احية الأمكنة التخييميةفي تسمية الفضاءات، كلا يمكف تجاىؿ مدل تأثره بنيتشو، مف ن
التي تمثؿ سطكرا أرضية  ة كالمفتكحة(الخطكط المغمكقكالعمكدية كالمنحنية ك  )المسطحة

 .2كىكائية، بيف الكاتب كاللبمتناىي
الفضاء التخييمي كالتجريب عمى ذكاتنا ىما ىكيتنا الكحيدة، ىما حظنا الكحيد في  إفٌ  

ير المميـ كالمشترؾ بيف كؿ التآليؼ، يككف دكلكز معنيان بالفضاء التخييمي، محددا ذلؾ المص
الجنة كالمنقب فييا، كمف خلبؿ الرغبة التي تضيء ذكاتنا كالعالـ الذم يعنينا، إننا نأخذ عف 

ة الأرضية الرغبة صكر  الفضاء التخييمي صكرة المنقب الكشاؼ المصاب بالعطش كنأخذ عف
  يؿ إلى اليامشكىذا يعصؼ بالذات كيح الكسط، ، إذ تككف الاختناقات دائمان فيالتي تنيار

و كفي ىذا التجمي تتشكؿ خطكط الرحمة حرة، فالكتابة ىي رسـ خطكط ىركبية كخيالية. إنٌ 
 ـ الكتابة، كما تتميز بو قكاعديا يمغي كؿ ما لو صمة بالأصؿاللبثبات، حتى بالنسبة لمفيك 

عبر تفعيؿ مفيكـ الصيركرة، معممة لنا كمفعمة لقكانا، مف داخؿ فعؿ الكتابة. الفضاء التخييمي 
 كنكزه في الداخؿ لمكشؼ عف عي أكثر مف قكة ضامنة لمتحرؾ فيويتكسع مفيكمان كدلالة، يستد

جسد عصي عمى الانتياؾ، جسد كامؿ، لا أطراؼ مرسكمة أك معمكمة لو، كتمؾ ىي ىك 
مميميا لتتمكف مف التفاعؿ مع سرىا  مي الكاممة، مرضع الذات المتعطشةيخاصية التخي

    .3العميؽ
نبع مف حاجة بالدرجة الأكلى تجربة شخصية، ت التخييمي العمؿ الأدبي التكجو إلى عديي  

كالسٌرد السٌاخر بدكره لا يخرج عف ىذه القاعدة، إذ ىك جكاب عف  نفسية ىي التي تكجيو،
فميس ىناؾ سرد ساخر بدكف غرض  ،4سؤاؿ كتمبية لرغبة أك طمب قد يكتسي طابع الأمر
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كؿ مف كىدؼ محدد يكجيو. كذلؾ داخؿ تفاعؿ المبدع مع سياقو العاـ، إذ يتداخؿ في الكتابة 
ية الكاتب عبر مكاج بسة؛ فيي مف جية تتكلد بالتأكيدكاقعة ممت الذاتي كالمكضكعي "باعتبارىا

إلى منابع أدكاتو  -عبر نكع مف التحكيؿ التراجيدم- ، كمف جية أخرل ترجع الكاتبلمجتمعو
يحفز الأديب إلى إنشاء يتداخؿ فييا الفردم بالتاريخي كذلؾ حسب المثير الذم ، 1الإبداعية"

حكؿ طبيعة الحكاية المتمثمة ابقة يمكننا التساؤؿ السٌ  . كانطلبقا مف الاستشياداتعممو التخييمي
 المناـ الكبير، كىؿ صحيح ىي إجابة عف سؤاؿ، أك تمبية لرغبة تعترم الذات المبدعةفي "

  ؟بيغية إعادة تأثيث الذات
كيؼ تكصؿ الكىراني إلى إجراء أحداث حكايتو عمى مسرح العالـ الآخر في عممو  

نما كعمؿ  ميـ فكرة العالـ الآخر ليس كقضية دينية أكو استلأنٌ الفني كالأدبي، أ ميتافيزقية، كا 
 ؟أدبي فني خالص

كالقضية ىنا لا تتعمؽ  ة مف العكامؿ كالمراحؿ ميدت لذلؾ،ىناؾ سمسمة معقدة كمترابط 
بأسبقية المعرم أك غيره في جعؿ فكرة "العالـ الآخر" محكر عمؿ أدبي فني بقدر ما يتعمؽ 

طريقة جديدة في الكتابة النثرية، كفي "التأليؼ  لأمر ببلبغة نص أدبي حاكؿ أف ينحكدا
 ـالعاـ لمسٌرد، كربما تككف  شكمتيا ظركؼ كشركط كاحتياجات قد القصصي" أك السٌردم بالمفيك

 .2غربو ؾ سكاء في شرؽ العالـ الإسلبمي أـ فيفنية كاف يتطمبيا العصر آنذا
أك حتى مف ناحية العقائد  مف الناحية القرآنية أك الحديثة الآخر العالـكلا تيمنا فكرة  

فيذه أمكر  ،بالبعث كالنشكر، كالجنة كالنار المكركثة عف مرحمة ما قبؿ الإسلبـ فيما يتعمؽ
معركفة كمقررة، كقد ألقت بظلبليا الكثيفة، فعلبن، عمى أعماؿ الكىراني، مثمو مثؿ كثير مف 

نٌ  ،3كالأدباء منذ العصر الجاىمي الشعراء بد ىك ما ذىب إليو ع ،كثرأ ما الذم ييمنا ىناكا 
حكؿ فكرة التعامؿ مع العالـ الآخر، كمف خلبؿ فكرتو يمكف  المطيؼ المصدؽ في أسئمتو

  فنيا صرفا في منامات الكىراني؟تعاملبن  كيؼ كقع التعامؿ مع فكرة الفضاء التخييمي القكؿ:
ذا كانت صمتو المستجدة المؤثرة في ذلؾ؟لعكامؿ كما ىي ا  بالأحياء غير مجدية في كاقعو كا 

فيؿ فكر مف خلبؿ خيالو أك "لاكعيو" في الإتصاؿ بالأمكات، كالتماس علبقة أخرل بيف عالـ 

                                                                 
1  - Barthes, Roland, le degré zéro de l’écriture, Ed. Seuil, Paris, 1972, p,16. 
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الأرض كعالـ السماء، كلك عف طريؽ تداعي الأفكار كالتخييؿ كافتعاؿ المكت، مف طريؽ 
   ـ" حسب تعبير الكىراني؟أك "المناأك التناكـ  النكـ
  الفضاء الدنيوي: ستدعاءا-1

تمر الذات مف خلبؿ رحمتيا بفضاءىات متعددة تككف كميا مسخرة لإتماـ عممية السٌرد  
جكز لنا مكاف، كعف العلبقات النفسية العميقة التي تربطيا بو، كما يبالما يدؿٌ عف" حسٌ الذات 
الذم يدفعيا لأف ترل الشيء الكاحد مكرران في متداد المكاني للب أف نشخص مسيارتيا

، كلتكليد 1مكانيف...أك أف ترل الشيء الكاحد في زمانيف مختمفيف أك أزمنة مختمفة،..."
الفضاءات الدنيكية التي يعثر عمييا القارئ في المشيد الاستيلبلي لممناـ الكبير، يختار البطؿ 

 فضاءات جغرافية )مغمقة/مفتكحة(، يستدعييا كمفتاح أكلى لمدخكؿ في الرؤيا المتخيمة. 
 يتخذ إثبات الذات في المناـ الكبير طريقتيف:

الكاتب ليدخؿ منو  مكاف نكـ الخادـ كالذم يستمقي فيوذ ىك الصرخة اليائمة في الغرفة؛ إ -
فمما  يتضح ذلؾ جميا في الخاتمة، كترد دلالة ىذا المكاف في قكؿ السارد:" إلى عالـ النكـ،

انتيى إلينا صاح بنا صيحة عظيمة ىائمة أخرجتني مف جميع ما كنت فيو، فوقعت مف 
لغرفة، لككف ىذا المقطع لا يحتكم . لا يمكف أف نسمي ىذا الفضاء الداخمي با2…"سريري

ن ما يجعمنا نطمع عمى فضاء  عمى مؤشر لغكم نكشؼ مف خلبلو عمى ىذا الفضاء المغمؽ، كا 
أخرجتني ، سريرصيحة،  :إف  الألفاظ الكاردة. 3تحت سمطة الفضاء المضمر)الغرفة(ثانكم يقع 

معمكـ يمكف مف خلبلو تحديد تدؿ عمى أف الفضاء الداخمي الذم يتخذه السٌارد مكاف دنيكم 
المكاف الضيؽ الذم لـ يصرح بو السٌارد، لككف الحمـ الذم عمد إليو يحتاج إلى فضاء يؤطر 
الحكي كالمتمثؿ في السرير ليعمد إلى حذؼ فضاء الغرفة الذم يمكف لمقارئ تخيمو مف خلبؿ 

 المؤشرات المغكية الكاردة في النص.

                                                                 
 -  إلى أىمية النكـ في تقريب المسافة بيف الحياة كالمكت، كفي  تنكيو: يقكؿ المعرم في "الفصكؿ كالغايات" منبيان

إيقاظ اللبشعكر، كفي فتح أبكاب التخييؿ التي يمكف أف تسممو إلى "العالـ الآخر" بفضائو كأشباحو، كشخكصو الغريبة 
ذا ىجعت لقينأك الممسكخة: "  ي قريب عيد ىؿ لممنية نسب إلى الرقاد. لا أتخيؿ إذا انتبيت أحدا مف الأمكات، كا 
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الفضاء الأكؿ  دمشؽ" -العراؽتعتبر كؿ مف: " لدنيكية:التعارض القائـ بيف الفضاءات ا -
 -القيد-الذم يتعارض مع الذات، إذ يعد الفضاء المغمؽ الذم يجسد لدل الكاتب) القير

ولـ يخرجو مف صدره ضجر القعود التشرد( فكاف السجف الذم قيد أحلبمو يقكؿ الراكم:" 
ولا مكابدة   بعد المشقة إلى العراؽبدمشؽ ولا البطالة فييا مع الزماف، ولا طوؿ المشقة و 

. كؿ ىذه 1"… الجماليف والحماليف في الطريؽ، ولا مكابدة قذارة المساكف والمسالؾ ببغداد
الأماكف التي يستشيد بيا الكاتب تمثؿ فضاءات مغمقة تعكس لنا صكرة الذات، كفي الكقت 

اعتبار ىذا القمؽ الكجكدم نفسو تجسد لنا مختمؼ الآفات الاجتماعية التي لحقت بيا، كيمكف 
المتمثؿ في الضجر كالفقر، مؤشرات لغكية تييئ لظيكر فضاءات دنيكية تعمؿ عمى إرضاء 
الذات، بحيث تبقى في جميع الحالات مجرد مطية يركبيا إلى تمؾ الأماكف التي تمنح لمذات 

 قيمتيا. 
تمثؿ "الجداكؿ كالمركج" الفضاء الذم يقابؿ فضاء العراؽ، فما افتقرت إليو الذات في  

العراؽ كجدتو في الجناف مما شكؿ الثنائية الضدية، إذ بدا ليا أفٌ الأنيار كالجداكؿ ىي البديؿ  
كاف قد ربى في السروج، ونشأ بيف الجداوؿ لأن يا تحتضف ما تفتقده في العراؽ، يقكؿ:" 

وج يتردد مف حصف المبوة، إلى بساتيف الربوة يرتاض في عيف سردا، إلى وادي بردى والمر 
ويقيؿ في عيف جور ويصطاد في  ؿو يصطحب في سوؽ آبؿ ويعتبؽ في كروـ المزاب

. تعد ىذه الفضاءات 2"وفي ىذه المواطف كما عممت رائعة الجناف ورائحة الجناف –الساجور
مف نير ساجكر  الصيد حرمت منو مف ممذات الأكؿ كالشرب،متنفسا ليا، لأنٌيا بدأت تجد ما 

 كالتنزه في الجناف الخضراء.
العراؽ(، )الجداكؿ كالمركج(، كثنائية ضدية  -قدـ لنا الكىراني ىذه الفضاءات، ) دمشؽ 

إيحاء كترميز  تشكمت عبرىا المفارقة عمى مستكيييا الصريح كالضمني، إذ كاف كراء الفضائيف
ككأنٌيما ثنائية  ،3فكانت العراؽ رمز التشرد كالقيد، ككانت الجداكؿ كالمركج رمز الحرية كالتحرر

الماضي كالمستقبؿ، ككأف  التعارض بيف البنى المكانية الجغرافية يحيؿ إلى التعارض القائـ بيف 
 الأماكف الآخركية، الجنة كالنار كبيف السماء كالأرض.
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رقات المكانية التي يستشفيا القارئ، تعتمد أساسان عمى تقديـ مجمكعة مف ىذه المفا 
الثنائيات التي تعمؿ عمى جعؿ الأماكف الكاقعية متعارضة فيما بينيا، كفي الكقت نفسو" تقكـ 

ؿ مف الدلالات بدكر حيكم في تأسيس حركية الدلالة كتحكلاتيا بصكرة دائبة كتشحنيا بكـ ىائ
مات إلٌا علب ،، كما ىذا التمكيو الذم يبني بو الكاتب نصو السٌردم1متأكيؿ"المستجدة القابمة ل

يتـ عبر رحمة متخيمة، فتصبح الفضاءات الجغرافية كسيمة  أكلية تميد لفضاء غير متناهو 
لإطلبؽ الذات إلى فضاءات غيبية ذات صفات خارقة، ككأنٌيا في رحمة بحثيا عف الحقيقة أك 
عف أسرار الككف، تحاكؿ أيضان أف تتخطى قيكد الزماف كالمكاف الحقيقية لتبمغ أماكف كأزمنة 

 ىي مف نتاج السٌرد نفسو. 
 
 :داخؿ المكاف الأخرويالتحرّر -2
  : الولوج إلى الفضاء المغمؽ-أ

الجداكؿ( بكؿ ما تحممو مف غمكض كانفتاح  -ينتقؿ الكىراني مف فضاء جغرافي )العراؽ 
كما تحممو مف سمطة الماضي السحيؽ، إلى "الحمـ"، كىك الممر الأكؿ الذم يكصمو إلى حاجز 

، كىذا الفضاء ىك عتبة تشير إلى أضيؽ؛ أم إلى فضاء مغمؽ تجسده الذات كفضاء أكلي
 حدكث تغيير في المكاف، مف مكاف جغرافي محدد إلى مكاف آخركم غير محدد، كىك القبر

الذم يعتبري مف الأماكف الضركرية ال تي تكىـ بكاقعية الأحداث، كفي المقابؿ نجدىا تتخذه معبرنا 
ثـ غمبتو ، كيتجمى ذلؾ في قكؿ الراكم: " لمتنقؿ مف الفضاء الدنيكم إلى الفضاء الآخركم

عينو بعد ذلؾ فرأى فيما يرى النائـ كأف القيامة قد قامت وكأف المنادي ينادي ىمموا إلى 
 .2"أيمـ الداعي إلى أف بمغت إلى أرض المحشر فخرجت مف قبريالعرض عمى الله تعالى، 

                                                                 
 الأخضر بف السائح، إستراتيجية الخطاب في الدلالات كبناء التأكيؿ، منشكرات مخبر تحميؿ الخطاب جامعة -  1

 .104، ص 2011، 12-11، خاص بأعماؿ ممتقى البلبغة كتحميؿ الخطاب، أياـ8معمرم، تيزم كزك،ع، مكلكد 
  - 

 كىك مكاف تحت بالقبوالتسمية "  أجد عند باشلبر ما يقارب "مكاف القبر"، كىك المكاف الذم يطمؽ عميو ،"
، مف الأساطير التي قامت برحلبت نحك العالـ السفمي، كيعرؼ ذلؾ قائلبن: " في القبك تختفي الأرض استميمو باشلبر

تجارب النيار كتظير مخاكؼ الظلبـ، إفٌ حالـ القبك يحمـ أف جدراف القبك ىي جدراف مدفكنة، جدراف ذات طبقة 
تتضخـ المكاقؼ كىكذا يصبح القبك كاحدة يدعميا امتداد الكرة الأرضية كميا، كىكذا يصبح المكقؼ أكثر درامية ك 

جنكنػػان مدفكنان كمأساة مصكرة تعترم الحالـ"، أكردت ىذه المقارنة لككف القبر الذم خرج منو الكىراني يتشابو مع القبك 
، المؤسسة الجامعية 2غاستكف باشلبر جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، طالذم تبناه باشلبر في تحميلبتو. ينظر: 

 .125ي،  تشكلبت السرد الساخر، ص : سميـ سعدلكذلؾ ينظر .47ص ، 4891كالنشر،  لبناف، لمدراسات 
 .22 ص ،الكىراني منامات - 2



  أركيولوجيا الألـ في خطاب الوىراني:
 

60 
 

لككف القبر العالـ الأخركم  العالـ الدنيكم/: عالميفبيف  إف  بنية ىذا الفضاء تتشابؾ 
مف الناحية الخارجية يقع في الفضاء الدنيكم، أما النظر إلى الشخصيات المكجكدة في داخمو 
يجعمنا نصنفو ضمف الأماكف الغيبية، كما يدعـ ذلؾ ىي المؤشرات المغكية التي استعاف بيا 

 .         ؿاىك أمف  ارئ معرفة ىذا المكاف، كما بوالراكم، مف خلبليا يمكف لمق
يعتمد عمى القارئ في تشكيؿ مككنات  ييتـ كثيران بكصؼ ىذا المكاف، بؿ إف  الكاتب لـ 

مة ىائمة مف مخيمتو حصي قارئلملقيامة، كيفعؿ ذلؾ مف منطمؽ أف المكاف الذم ىك يكـ ا
نت النصكص الدينية كالأدبيات الإسلبمية الذم بي   ،صكرة متكاممة عف ىذا اليكـ لتككيف

 .تفاصيؿ كثيرة عنو
 ـت الذات السٌاردة مف خلبؿ ىذا، أفٍ حاكؿ ت  عالـ  ؛ا يدؿ عمى عالـ مفقكدخيالين  فضاءن رس
حيث التدىكر في القيـ  ،ا عف العالـ الكاقعيخلبؽ كالمساكاة كالعدؿ كالمحبة بعيدن القيـ كالأ

كىك يحتكم عمى مكاف رئيس تندرج ، تصرفات الشخصياتلتي تحكـ خلبقية كالكراىية االأ
 تحتو أماكف أخرل.

السٌارد إلى ذكره بعد خركجو مف القبر  في أرض المحشر، كيعمد يتمكقع المكاف الثاني 
فخرجت مف قبري أيمـ الداعي إلى أف بمغت إلى أرض المحشر وقد ألجمني العرؽ إذ يقكؿ: "

وأخذ مف التعب والفرؽ، وأنا مف الخوؼ عمى أسوء حاؿ  وقد أنساني جميع ما أقاسيو 
عظيـ ما أعانيو مف شدة الأىواؿ، فقمتُ في نفسي: وأنا أشتيي في ىذه الساعة رغيفاً 

 . 1"يغازلني بعينيو ويسقيني الصرؼعقيبياً وزبدية ناشفة، وأبو العز 
خركج الذات مف القبر ييخبرنا بعكس ما ىك متكقع، فالقارئ يتكقع منيا أف تحكي عف  

كالتركيح عف النفس  تجعؿ مف المكقؼ فضاء لمسٌخرية -كعادتيا–عظمة ىذا المكقؼ إلٌا أن يا 
 لؾ المكقؼ متيا في ذ، كتعمؿ عمى إيراد حكار داخمي تخبرنا فيو عما جاء في مخيالمنيكة

ارد مف شيخو العميمي فيي تشتيي طعامان كشرابان، كيعدي ىذا المكنكلكج تقنية يسخر بيا السٌ 
 . 2لميكؿ كالخكؼ ان ككأن و يريد أف يقكؿ لشيخو بأف ىذا المكاف، مكاف لمراحة كليس مكان

يكـ  كد أىكاؿدينية تؤ  أفكارعنيا القارئ  ىذه الأمكنة التي يحمؿ تكظيؼ الراكم لتقنية  
، كيفيـ مف ىذا أف  الراكم حريص عمى تشكيؿ المفارقة المكانية التي يحتاج إلييا السٌرد البعث
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 يصاؿ فكرة أك مجمكعة مف الأفكارردم بيدؼ إالسٌاخر، كيعمد إلى خرؽ سمـ الفضاء السٌ 
سقاط الحالة يمكف استغلبلو إلى أقصى الحدكد في إ ،فالتلبعب بصكرة المكاف في السرد

الفكرية أك النفسية للؤبطاؿ عمى المحيط الذم يؤطر الأحداث. إن و يتحكؿ في ىذه الحالة إلى 
لسرد محررنا نفسو مف أغلبؿ الكصؼمحكر حقيقي يقتحـ عالـ ا

ه جسدالذم ي، كالكصؼ 1
ارى   محرران مف كؿ المعمكمات التي يممكيا القارئ عف أىكاؿ يكـ المحشر؛ أم أف   الراكم صى

الراكم يعمد إلى قمب الأمكنة بغية خمؽ عدة تساؤلات تكصؿ إلى مجمكعة مف الإيحاءات، كما 
يحمؿ ىذا التلبعب في طياتو القكة كالتماسؾ فيخمؽ جكان مف الشاعرية كالتفرد، لينتج عف ذلؾ 

 خرؽ لمبنية التقميدية كالفضاء المكاني.
القائـ بيف الراحة  جلبء الإختلبؼدلالات لغكية تكضح بالراكم  ىذا المنحى يكظؼكفي  

ذا أردنا التسميـ بكاقعية أرض المحشر، فيك التي صرح بيا، كاليكؿ الذم لـ يصرح بو ، كا 
وأنا مف الخوؼ )، مكاف تنعدـ فيو ضركريات العيش، مف شرب كأكؿ، كغيرىا، كخكؼ الراكم

 (. والفرؽوقد ألجمني العرؽ وأخذ مف التعب (، كاختلبطو بالعرؽ)عمى أسوء حاؿ
لأرض  أجكاء طبيعية يقصد الكىراني مف خلبؿ ىذا التلبعب الفني المتمثؿ في خمؽ

يستطيع المكاف أف يخمؽ لنفسو نكعان مف الاستقلبلية عف طرح سؤاؿ مفاده كيؼ  المحشر
الأحداث كالشخصيات، بؿ قد يككف ىك المحرؾ الرئيس ليما؛ " فتشخيص المكاف في العمؿ 

شيئنا محتملبن لمكقكع  بمعنى يكىـ  -بالنسبة لمقارئ-جعؿ مف أحداثيا ىك الذم ي ،السردم
بكاقعيتيا كطبيعي أف أم حدث لا يمكف أف يتصكر كقكعو إلٌا ضمف إطار مكاني لذلؾ فالراكم 

، لذلؾ فالألفاظ الدالة عمى عظمة المكقؼ كىكلو يستثمرىا 2دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني"
أطير المكاف ال ذم يجتمع فيو الناس يكـ القيامة كالشمس تكاد تقترب مف الراكم في سرده بغية ت

الرؤكس، كفي ىذا المكاف يفر المرء مف أخيو فيك مميء بحمقات لشخصيات دنيكية، إما أن يا 
مساعدة لكصكؿ الراكم كشيخو إلى الجنة أك معارضة لو، كىي شخصيات متنكعة تعيش اليمع 

 ة المشاىدة، كتستغيث طالبة النجاة مف ىكؿ ىذا المكاف.كالخكؼ مف المناطؽ المكاني
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 ثبات والإخفاؽ داخؿ الفضاء التخييمي:بيف الإ الذات  -ب
في  ليطرح مكقفو، فما افتقر إليو العالـ الآخر فرصة سانحة كانت رحمة الكىراني إلى 

أف الاستراحة  تفطف الركام إلى الضدية، إذ  مما شكؿ المفارقة ،الجنة المكاف المغمؽ كجده في
يا أخي قد  لمنجاة مف قبضة خازف جينـ، كقكلو:" الفرصة السامحةىي ا ،مشاىدال في مثؿ ىذه

طير ىذا الجبار عقولنا ومرت لنا معو ساعة تشيب الولداف فأطمع بنا إلى جبؿ الأعراؼ 
ونتفرج عمى بساتيف الفردوس فتستريح صدورنا وترجع إلينا لنشرؼ منو عمى أىؿ الموقؼ، 

 . 1..."في ذلؾ المكاف أرواحنا
 ارئ إلييا بما تعرضو مف كصؼ لبساتينيا، كىك كصؼ لـتمفت جنة الكىراني انتباه الق 

كالمعرم  :عند بعض الأدباء ،، كغالبا ما يككف ىذا الكصؼعداد مناظرىا، كخيراتياتفنف في تي
ابف "كابف شيييد حسيان يتعمؽ بالطعاـ كالشراب أك الغناء، فمثلب يصؼ المعرم عمى لساف بطمو 

في كجو  يرفمف ، فيصرف جكار ككاعب،"فينتفضف ،الإكز التي انقمبت إلى جكار مغنيات "القارح
في لممذات كقد أثار ىذا الزخـ الكص ،2الجنة، كبأيدييف المزاىر كأنكاع ما يمتمس بو الملبىي"

مفارقة كاضحة بيف زىدية المؤلؼ كشيكانية  ىناؾ كانت إذ الجنة استغراب النقاد كشكككيـ،
، كىك مايا ركحيفي افعف جنة يستعيد افيبحث كالشيخ العميمي في حيف نلبحظ الكىراني بطمو،

"فتستريح صدورنا وترجع إلينا أرواحنا في ذلؾ  في آخر المقطع: الكلبـ الذم صرح بو
 الشيخ العميمي ف العالـ الأرضي الذم كاف فيويعكس ىذا المقطع المفارقة الحادة بي المكاف".

كالسبب في رأينا أف  ركم الذم يبحث فيو عف راحة الذاتيقتني الغمماف كالجكارم، كالعالـ الآخ
، إذ عبر مف خلبلو عف تعبو كأزمتو 3كظؼ ىذا الاستشياد تكظيفا نفسيان لا شعكريان  الكىراني
تمؾ الرغبة المكبكتة في رغبة متخيمة مادتيا الأساسية فأسقط ، [فتستريح صدورنا] الخانقة،

 ىي: راحة الصدر كعكدة الركح.
تظير الذات المتعطشة باحثة عف الماء، ببعض العبارات يغمب عمييا  ،في مقطع آخر 

والتفت " التكدد، كالاستعطاؼ، كميا مكجية إلى أمير المؤمنيف، كما يكضحيا ىذا المقطع: 
إلينا فقاؿ وانتـ ما تريدوف؟ فقمت لو: إنا نحف قوـ مف أىؿ العمـ والقرآف يا أمير المؤمنيف 

العطش، ونسألؾ أف تنعـ عمينا وتطمؽ لنا الورود، فقاؿ لي: وقد بمغ بنا الجيد مف شدة 
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صموات الله عميو مسترسلًا: أنى ييزأ بي ويمجف معي، )أي آية في كتاب الله تعالى فييا 
مائة وأربعوف عينا؟ فقمت: أعرفيا والله يا أمير المؤمنيف، فقاؿ: وأي سورة لا يستغنى بيا 

أية آية وزنيا أربعة عشر درىما إلا ثمث؟ فقمت القارئ في الصلاة وليست مف القرآف؟ و 
أعرفيا والله يا أمير المؤمنيف، فقاؿ: صدقت، فقؿ لو يا أمير المؤمنيف ومف أيف عرفت 
صدقو ولـ تعرفو، فقاؿ بشاشة المعرفة بيا ظيرت في عينيو ثـ قاؿ صموات الله عميو: ىذا 

عور ف بعيد: الله، الله يا أمير الحوض بيف أيديكـ ردوا كيؼ شئتـ، فصاح أبو القاسـ الأ
المؤمنيف يتـ عميؾ محاليـ، ىؤلاء والله أشد كفرا ونفاقاً، وأكثرىـ نصبا وانحرافا عف أىؿ 

 . 1"فما استتـ الكلاـ حتى اختطفت الأعور الأكؼ مف كؿ ناحية ومكاف...، ...بيتؾ
في الكقت ذاتو  يعمف النص في ىذا المقطع عف تأثره بالحديث الديني، كانحرافو عنو  

أف  ىؿ السنةعند أ فيك يقرب الحكض المكركد مف أمير المؤمنيف )عمي(، في حيف نجد
حياء الذات الكىراني في بحثو عف الماء لإ ىك صاحبو يكـ القيامة، ككأفٌ  )ص(الرسكؿ

نية التي ىي محؿ خلبؼ بيف السنة يالمتعطشة يستغؿ الفرصة لتمرير بعض المساءؿ الد
 نقديان.  ما أضفى عمى النص التخييمي طابعان  كالشيعة، كىذا

يتـ عمى شكؿ شيادات تثبت كفاءة  ،إثبات الذات في ىذا المقطع أف كنلبحظ أيضا
صاؼ نفسو، مف التيـ المكجية الكىراني في مجاؿ التفقو في الديف، يسعى مف كرائيا إلى إن

فالحكار القائـ بينو كبيف أمير المؤمنيف مغمؼ بمعايير كقيـ جمالية، تنفي المعايير التي  إليو 
الكىراني كصديقو    التي شممت  بك القاسـ الأعكر كنظرتو التحقيريةأ ىؤلاء: كأمثاؿإلييا استند 

 أشد كفرا الله، الله يا أمير المؤمنيف يتـ عميؾ محاليـ، ىؤلاء والله": ترسميا لنا نياية المقطع
، فما استتـ الكلاـ حتى اختطفت الأعور الأكؼ ونفاقاً، وأكثرىـ نصبا وانحرافا عف أىؿ بيتؾ

"رد  كيتجمى ىنا عمى الرد المباشر الذم يبديو السامع، ،القراءة ستتأس ،"مف كؿ ناحية ومكاف
  2كفي أحياف أخرل اليرب أك الصمت" الفعؿ عمى مستكل ملبمح الكجو أك إصدار حركة،

ر الحكـ الذم ككؿ ذلؾ اعتراؼ بتفكؽ الكىراني كتأكيد لنبكغو الديني، ثـ بعد ذلؾ يتـ إصدا
، كذلؾ في عبارة مكجزة ؼ مف كؿ صكبالذم انيالت عميو الأك عمى خصمو يقضي بتفكقو

   كدالة، تحقؽ لمكىراني ما يريد. 
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 كالسلبـ، كالطمأنينة ،مؿحيث البحث عف الأ ،كفي مكقؼ آخر تتغير جنة الكىراني 
       بعد عف السعادة كالسلبـأكبؤرة مكانية لمقير كالقمع كالظمـ ك  ا معاديان مكانن  الجنةفتتجمى 

 عف العالـ الكاقعي ستخفاؼكثيؼ كالاكلبـ شديد التركيز كالت لاٌ إما ىك  الجنةالكلبـ عف  ف  إ
 السلبـ المطمؽ إلىمؿ في الكصكؿ بكصفيا فكرة رمزية لانعداـ الأ الجنةكبذلؾ تتجمى 

 1.الحمـ مع الكاقع الجنةكتتماىى 
 الكاتبفي مخيمة  لا  إا لا كجكد لو ا كىمين ا مزيفن ف تككف مكانن أ لا  إلا تعدك  الجنة 

القمع كالتسمط كحب الذات كتدمير  ف  . إصنع ىذا المكافل حداث في المناـافر الأضكتت
ىذه الصفات تنعكس في العالـ  ف  أ لا  إىـ سمات المكاف الأرضي/ الكاقعي، أالآخريف ىي 

 مريحمكاف سككني  مفىذا المكاف، كيتحكؿ المكاف  أىؿا ضد تدميرين  إخفاقا)المتخيؿ( كتشكؿ 
المشاىد التي سطرىا الكاتب لا تخمك مف ىذا القمع كلعؿ  ىذه  غمبأ، ف2ضاخبمكاف  إلى

ذا بضجة  فبينما نحف في أطيب عيش وأىناه،المقاطع تحمؿ في طياتيا ىذا النمكذج، " وا 
عظيمة قد أقبمت وزعقات متتابعة وأصحابنا ييربوف، وجاء سرعاف الخيؿ فييا محمد بف 

 . 3..."الحنيفة يزأر مثؿ الميث
 مفكيتحكؿ المكاف ، 4"لسيؼ حتى تزيؿ عنيا، ...وسيفو يقطر منيا إلى الآفواضربيـ با" 

 .صاخبمكاف  إلى مريحمكاف سككني 
 إخفاقياؿ في لـ تشكٌ  ،لييا عقكؿ الناسإك فكرة تصبك أ بكصفيا مكانا الجنة إف   

قريبة كثيرا مف مفيكـ  ،عصرنافيي بمغة " ،مؿ كبيرة لمشخصياتأخيبة  لاٌ إ غمكضياك 
ذ تساكل فييا إ ،5الحؽ بسبب تدخؿ أصحاب النفكذ" ؿي طى بٍ حؽٌ الباطؿ كيي البيركقراطية، حيث يي 

بميسك " الحجاج بف يكسؼ الثقفي" المجرـ الكاتب  ، كيكردجرامي الطكيؿصاحب التاريخ الإ ا 
أما  الفرح، فقاؿ:فسألنا بعض أولئؾ الحاضريف عف ذلؾ " خيبة في قكلو:مقطعان يعزز ىذه ال

الحجاج بف يوسؼ الثقافي والشيخ الكبير أبو مرة إبميس فجار الخلائؽ وىـ مجرمو ىذه 
وأي شيء ينالنا ، الأمة...، وأما الفرح الذي ألياىـ كوف الباري جمت قدرتو غفر ليـ اليوـ
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ىذه المساكاة قائمة  ف  إ. 1"الرجميف ومف فوزىما بالنجاة والرضواف... نحف مف خلاص ىذيف
المكاف مفارقة ساخرة "حداث المكجكدة في الكاقع، لذلؾ شكؿ عمى فكرة انتفاء العدؿ كتكرار الأ

بمرجعياتيا الدينية  الجن ة فٌ أذ إلآماؿ الشخصيات كتكقعات القراء،  مف حيث عدـ مطابقتو
 تشكم الكىراني المتخيمةجنة ف أ لا  إ ،2"دالة كالمساكاةالع ىلإسطكرية تشير كالتاريخية الأ

 ، فالسعادة التي ناليا إبميسدكار بيف الخير كالشرالأ تصدمة في ىذا التحكؿ المفاجئ كقمب
يتمكه  ان في ككنيا إخفاق ،مف الجنة التي تتماىى مع العالـ الأرضي السٌاخرةالذات  لعذابات رمز

 إخفاؽ.
كىك فضاء  المو المتخيٌؿ،استدعى الكىراني فضاء "الجحيـ" عمى نحك جزئي في بناء ع 

 يقكؿ الراكم: ،المصير(، فكاف المكاف الذم قيد أحلبمو -يكؿال)يجسد لديو، يتعارض مع ذاتو
أما ترى مالؾ خازف جينـ قد خرج مف النار مبحمؽ العينيف في يده اليمنى مصطيجة، وفي 

وىو يدور في الموقؼ عمى اللاطة والقواديف مف  يده الأخرى السمسمة المذكورة في القرآف
ذا نحف بمالؾ خازف النار قد ىجـ  ،…أمة محمد ونحف متيموف فبينا نحف في المحاورة وا 
وسحبنا إلى النار فارتعنا إلى ذلؾ ارتياعا  ورمى السمسة في أرقابناعمينا وقبض عمى أيدينا 

، فقمت لو يا سيدي يا ماؿ اسمع مني وقمت لؾ ىذا الذي خوفتؾ منو، وقد وقعنا فيو .عظيما
يا أخي قد طير ىذا  ،..كممتيف، فيقوؿ لؾ كيؼ اسمع منؾ وقد حذفت ربع اسمي في النداء.

بعد ىذا الكصؼ الحسي الذم يجسد  .3..."الجبار عقولنا ومرت لنا معو ساعة تشيب الولداف
بممسة ساخرة، بالإضافة إلى  خازف جينـ، تبدأ عممية الرٌدفي أسر  كىراني ككقكعوفشؿ ال

عتراض عمى أقدار العالـ الآخر، كفي الكقت نفسو التي يتمتع بيا، محاكلان الاطغياف الجرأة 
جسد لنا مختمؼ المكاقؼ المخيفة التي لحقت بو، كيمكف اعتبار ىذا الترىيب الذم اعتراه مف ي

فما لـ لغكية تظير تفكقو عمى الشخصيات الغيبية،  ك مؤشراتو أ بالضيؽ ان إحساس ،خازف جينـ
لو كانصفتو أماـ في الخياؿ، فمجأ إلى الحكاية التي انتصرت  يستطع قكلو في الكاقع أدلى بو

ف كاف ا ر مف خلبلو مكاقفو تجاه نار الجحيـ، إذ أفرغ لفظة نار نتصاران رمزيا، يمرٌ خصكمو، كا 
  .مجازية كيشحنيا بمعافو خرية الجحيـ مف معجميتيا ليكحدىا بالسٌ 
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 ان فكانت "النار" رمز داـ الرمز في الفضاء التخييمي، طتفصح ذاتية الكىراني عف اص 
الحرية كالتحرر مف القيكد الدنيكية، ككأف   ان لمعقاب كالتطيير مف الذنكب، ككانت "الجنة" رمز 

ردم يحيؿ إلى ثنائيات ضدية تعزز الخطاب السٌ  التعارض بيف البنى المكانية الآخركية
 اخر.السٌ 

لأف البطؿ عندما يبتعد  ،تركيب فضاء الحكاية ىك تركيب مغمؽ يعكد إلى نقطة البداية 
عف بلبده يبقى في محاكلة مستمرة لمعكدة إلييا، ككأفٌ البطؿ لا يحتمؿ البقاء في الأماكف 

نٌ  ،الآخركية فترة طكيمة مف الزمف  ده، بالإضافة إلى ذلؾ بيا لتمبية حاجة معينة عنما يمر كا 
 .1فإفٌ المكاف الجغرافي مكجكد في الحكاية لإضفاء طابع تناقضي عمييا

إفٌ ىذه الأماكف تتداخؿ كتتحكؿ، كقد يصبح ما ىك أليؼ منيا معاديان، أك ما ىك معاد  
، كيكشؼ لنا السائد فيو يخضع لييمنة العنصر أليفان إلا  أف  تقسيـ المكاف إلى ىذه الأنكاع

، كتعبيره عف قضاياه الاجتماعية كعي السارد كقدرتو عمى الاستيعابالفضاء عف درجة 
 كالدينية عبر رحمة منامية تجعؿ مف العالـ الآخر مسرحان لبناء الأحداث. 

يتـ تجاكز الخطاب الأخلبقي المؤسس اجتماعيان كالقائـ عمى  المناـ الكبيركفي  
، مف أجؿ الإقتراب أكثر مف حرارة التجربة الإنسانية لمفاىيـ الخير كالشر المتعارضة الثانئيات

كراء الأخلبقيات  تجعميا تمكضع نفسيا ما ،رحبة كمعقدة كمتداخمة أماكفكانفتاحيا عمى 
عكالـ  عبرذات إنسانية قمقة يتكزع كعييا  مناـفبطؿ ال .كالتحديدات المسبقة لمفيكـ اليكية

اطعة. كلكنيا ترفض أف تككف ذاتان مستمبة كمغيبة في أم مف تمؾ العكالـ، كتسعى مختمفة كمتق
مف خلبؿ إيمانيا بأنيا قادرة عمى صناعة نفسيا  دائمان لامتلبؾ زماـ المبادرة كالفعؿ

لـ تكف تمؾ بالرحمة اليسيرة كالمتاحة  بخصكصية كتفرد بدلان مف إضاعة الكقت في البحث عنيا
 لكنيا كانت عممية مكاجية شاممة لمتحديات الخارجية كالداخمية عمى حد بتجريدية عالية، ك 

رحمة انتيت رغـ مخاضاتيا العسيرة بالكصكؿ إلى حالة مف السمك كالارتقاء بالكعي  سكاء
تؤمف بو  يا الذات التي تختار ماإنٌ  ،كالركح إلى مدارات الفعؿ المنجز كالذات المتماسكة الصمبة

 .2 عف النزعات الشكية كاللبكثكقية ان الخاصة بعيدكتنتقي قناعاتيا 
الاستسلبـ  لايممؾ أماميا إلاٌ  تخييميةفي مكاجية عكالـ  ئالقار  الكبير مناـضع الي 

ردم الداخمي معطلبن بذلؾ نزعتو التشكيكية كقدرتو عمى التقكيض كالانسياؽ لمنطمؽ الحدث السٌ 
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فخرجت مف قبرم أيمـ الداعي إلى أف بمغت أرض " ،الحدث الافتتاحي العقمي لما يكاجيو. إفٌ 
يدخمنا إلى عكالـ خيالية لانستطيع مساءلتيا عقميان كلكننا  حسب رأم معف الطائي المحشر"

دراكاتنا إمستكل اللبكعي، عمى إعادة تشكيؿ كعمى  لتعمؿ فيما بعد رط معيا جماليان نتقبميا كنتك 
  تجاه العمؿ الفني كالعالـ الخارجي كذلؾ.

-النار-الجنة-)المحشرمختمفة: عمى عكالـ "المناـ الكبير" في السٌردميتكزع الحدث  
تضمنو مف تناقضات كتصدعات كبيرة نأخذىا مأخذ المسممات تبما  ،جبؿ الأعراؼ...(

التي تربط  الغفرافالبدييية كنرضخ ليا بشكؿ طكعي كبدكف مقاكمة أك ممانعة. كتشكؿ قصة 
كتمثؿ  ،كزم الذم تنتظـ حكلو تمؾ العكالـالمحكر المر  العميمي( )الحافظالبطؿ بالطرؼ الآخر

مجتمعة محفزات عمى مستكل الكعي كاللبكعي الذاتي لمبطؿ مف أجؿ التأمؿ المذككرة العكالـ 
البعد  استقراءالذات ك  تأثيثكات أعمؽ في عممية ادر إبتو الذاتية الخاصة كالكصكؿ إلى في تجر 

  .حياة البائسةلتمؾ ال نفسيال
 شخصية مساعدة جبريؿ...الخ(–الملبئكة –)خازف جينـ تحاكؿ كائنات متعالية مثؿ: 

قبكؿ المساعدة أك الدعـ كتسعى  ترفض ذات. كلكف ىذه الالكىراني كمساندتيا في معاناتيا
ر في صرار مف أجؿ عدـ الكقكع تحت سمطة تمؾ القكل الركحية كعدـ السماح ليا بالتأثيإب

 . الذاتية قراراتيا كقناعاتيا
ردم المتخيؿ الرئيسة داخؿ الفضاء السٌ  الذاتعبر حركة  "البعد الاجتماعي"يحضر  

 ذاتغامضة كغير كاضحة المعالـ. تخكض ال اتالتي تربطو بشخصي ص الغفرافكعبر قص
حي عمى طرؼ ثاف يمدىا بالطاقة حتكاء العاطفي، ككنكع مف الإتكاء الرك عف الإ البحثتجربة 

الداخمي قمؽ كلايكاد ييدأ  )الذات(لمكاجية معاناتيا الداخمية كالخارجية. فكعييايجابية الإ
ككسط كؿ ىذه الفكضى لابد مف  ،مزقو التناقضات الأخلبقية الحادةكمحيطيا الاجتماعي ت

 . 1كجكد أرض صمبة تقؼ عمييا كتبدأ منيا محاكلتيا بناء ذات قكية كمتماسكة
 ـالكبيررسالة "في  الخطاب السٌاخرعالج   كأبرز  شكاليات الثقافية كالاجتماعية الإ "المنا
يغدك  المأساةتمؾ  معترؾكفي  .في العالـ الكاقعي المقمكعة اليكية علبمةشكاليات ىي تمؾ الإ

 عزلةتزيد مف  انكساراتفي مجمكعة  تمثؿلي، ةإنسانيمف أم قيمة  خاليامكضكع اليكية 
التماسؾ الذاتي، مما جعؿ الذات الساردة تتجو صكب لأثناء ينعدـ ا ىذهكفي مثؿ  ،فالإنسا

   العالـ الآخر لمبحث عف عكالـ تأثيثية تريح الذات المستمبة. 
                                                                 

 أنمكذجا، المصدر السابؽ. إعادة تأسيس الذات في الفضاء التخييمي: ركاية )فمؾ الغكاية( معف الطائي،ينظر:  - 1
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اتان افتراضية بديمة ك بكصفيا ذ المناـفي  مرجعيةال تاالشخصي يتعامؿ الكىراني مع 
ىذه  مقدرةختبر يل المغامرة متاىاتدفعيا إلى يك  ،ضعيا في مكاقؼ متنكعة كمتداخمةي

عمى التحمؿ، كؿ ىذا يساعد الشخصية الساردة عمى تحقيؽ التماسؾ الداخي  الشخصيات
  .الجرأةك  عفكيةكمف حيث ال اخر،السٌ تكظيؼ الرمز  مف حيث لمذات،

بطريقة تختمؼ  فقد قدمنا ىذا النص يركـ ىذا التحميؿ إلى تجاكز التحميلبت البسيطة، 
عرض متف المناـ ككتمة  فقد ،"يكسؼ الكندم" ىذا المتفناكؿ بيا التي تطريقة التماما عف 

  .الفضاء التخييمي كاحدة دكف أف ينتبو لخصائص كلبمية
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 :المبحث الثالث: الخطاب بين الفحش والتخمق
ف يشكؿ الفعؿ الإنساني في النص السٌردم القديـ محكرا فاعلان يتأسس عميو النص، كيككٌ       

التجربة الذاتية أك الحس ب صمةلييا مكضكعات لا متناىية ذات نكاة تنطمؽ منيا أك ترتد إ
 الإنساني.
 منجز بالدرجة الأكلى تجربة شخصيةردم الالعمؿ السٌ  فالفعؿ الإنساني يبدك في بنية 

 دكره لا يخرج عف ىذه القاعدة، إذردم بكالخطاب السٌ  نبع مف حاجة نفسية ىي التي تكجيو،ت
اؾ سرد فميس ىن ،1المبدعةب عف سؤاؿ أك تمبية لرغبة، أك إخفاؽ قد يعترم الذات ىك جكا

يتداخؿ  حيث ؿ تفاعؿ المبدع مع سياقو الثقافي؛كذلؾ داخ بدكف غرض كىدؼ محدد يكجيو،
عبر مكاجية  ،كاقعة ممتبسة، تتكلد مف جية عي كالأخلاقي، فييالخلا كؿ مف في الكتابة
نابع عبر نكع مف التحكيؿ التراجيدم إلى م جتمعو، كمف جية أخرل ترجع الكاتبالكاتب لم

ختلاؼ طبيعة الحياة كدرجة ختلاؼ منطقي لأنو مرتبط بإ، فمثؿ ىذا الا2أدكاتو الإبداعية
 كيتعاممكف بيا. التحضر كالتخمؼ التي يعيشيا الناس

تتحدد القضية في انتيازية المجتمع المشرقي، كعجزه المطمؽ كالنيائي عف فضيمة  
سامية، كالقارئ لا يستطيع أف يكرد مفيكـ التضحية في كتابة الكىراني دكف أف يتكرط في 

جميع مظاىر الامتزاج بشكائب  فيك أم المبدع مطالب بالتقرب مف أخلاقية معقدة،بة لاكتا
لغاء لحظات  الذم تنتجو خلاقي لكتابة، كرفض الالتقاء بالطرؼ الأالتمعف في االعالـ، كا 
الفف لقتاؿ أعدائو عند أكؿ بادرة مف الصداـ، فإذا ربح معركتو  ادستعدالكتابة، كذلؾ يعني ا

ذا خسرىا تقبؿ مصيره كيفما كاف ،قتميـ  ، سكاء بالمكت أـ بالتشريد. كقد تشرد الكاتب كا 
مو مثؿ صميب ىائؿ الثقؿ، كمشى عمى الدرب الذم سيخفؼ كاحتمؿ غربتو بشجاعة كحمؿ آلا

 .3مف حدة آلامو
، كناية بلاغية عف عذابات المنفى المشرقي؛ حيث ان لمصمتصكت توكليذا كانت كتاب 

لمحنة  ان رمز  اـ غربتو، كالقيثارة التي تراخت أكتارىا كانتكاف يجتر آلامو كحده طكاؿ أي
   المنفى متناثرة في ربكعأشلاء المشاعر الم ، مقابؿالصمدطاب في قبضة الألـ الداخمي الخ

                                                                 
 .49، ص الغائب دراسة في مقامات لمحريرمينظر: كميطك، عبد الفتاح،  - 1
 .33، ص اسة لرسالة التكابع كالزكابعينظر: بكشعيب الساكرم، النص كالسياؽ، در  - 2
، الذم يأتي كلا يأتي، ص  - 3  .112ينظر: الصادؽ النييكـ



  : أركيولوجيا الألم في خطاب الوىراني

 

70 
 

  1مصدرا مكثكقا بو لكؿ لحظات الإبداع الفني -رغـ بشاعتيا-تمؾ المحنة التي ظمت دائما
 غياىب ىنا بمعبتو الثنائية التي تراكحت بيف إنزاؿ الخطاب إلىكىك ما يعبر عنو الكاتب 

 الأخلاقي. ىامات الفحش كالارتفاع بو إلى
ئية الخطابية التي أشرنا إلييا، لغة تحاكي حركية تمؾ العلاقات المتشابكة في الثنا إفٌ  

المجتمع المشرقي، كأصبح الكاتب يحمؿ عبء رصد ذلؾ كمو ككشؼ أبعاده، إذ راح يبحث 
الثقافية كما تشير إليو تشكلاتيا المتغايرة عمى حد التآلؼ كالتنافر لتنتج  في فاعمية الأنساؽ

 .2، فتلامس الكاقعي في عالـ الإنسافعادم كالمألكؼرؤل سردية تخترؽ ال
لدراسة خاصة، مرتبطة مف كجية نظر المؤكؿ الثقافي ان كليذا تبدك نصكص الكىراني، نمكذج   

ف كقد بيٌ  حتقار في المجتمع المشرقي.ضية الاب إزاء قبمكقؼ سياسي كرؤية أيديكلكجية لمكات
"ستيفف غرينبلات" أىمية الفيـ في التحميؿ الثقافي لمنصكص بقكلو:" ميمتنا التفسيرية يجب أف 

كؿ مف الحضكر تككف الفيـ الدقيؽ لنتائج تمؾ الحقيقة)العلاقة المتبادلة( عف طريؽ دراسة 
خرية فنصكص الكىراني بفعؿ ارتباطيا بالسٌ  .3دبي"في عالـ النصٌ الأ الاجتماعي كالسياسي

  الطارئ كالمتحكؿ الذم ييدد كيانومعارضا يتبناه الكاتب نتيجة  اللاذعة، تجسد خطابا حجاجيان 
الجدلية  إنٌياتصريح بخساسة الذات أماـ ىيمنة الآخر، ىي  ،يرل أف رحمتو إلى المشرؽ فيك   

 ماعي.تجتالي تفكؾ منظكمة العقد الاالتي تفضي حتمان إلى ظيكر اليزؿ، كبال
  الثنائية الخطابية، فيي تتأرجححاكؿ فحص مكتيؼ ي ذا المبحثفإفٌ ى، لما سبؽكتأكيدان     

عتبات نصية يتضمناف في بنيتيما  لنا أف ىذيف الغرضيف يف الفحش كالتخمؽ؛ إذ يتجمٌىب
 دلالية كنسقية مكثفة كمضمرة.ذات أبعاد كتشكيلات نسقية 

في مقامات كرسائؿ الكىراني ظاىرة تكرارية بارزة  "(العارم)الفاحش الكلاـ"يشكؿ      
لـ تعد الفصاحة تمتمؾ جميع حقكؽ بلاغة الخطاب، كما أفٌ مقكمات  تستحؽ الفحص كالتأكيؿ،

                                                                 
، الذم يأتي كلا يأتي، مبحث: عذابات  - 1  .122المنفى الصامتة، ص ينظر: الصادؽ النييكـ
لمدراسات ، ، المؤسسة العربية1ط، 1يكسؼ عميمات، جماليات التحميؿ الثقافي، الشعر الجاىمي أنمكذجا، ط - 2

 . 14، ص 2004كالنشر، بيركت، لبناف، 
حمكدة، عبد العزيز، الخركج مف التيو: دراسة في سمطة النص، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف  - 3

 . >;8، ص 8009، نكفمبر، <?8كالآداب، الككيت، عدد 
 - بيف كتابتيف: حسنة كأخرل سيئة "كتابة مفقكدة"البحث عف  :في حديثو في مجادلة جاؾ دريدا لمكتابة يفصؿ 

فالكتابة الحسنة الطبيعية، برأيو، ىي تمؾ المنبثة مف خط إبداعي في القمب كالركح، التي تجيد لمفارقة مقابميا المدبر 
 محمد العباس، سرانية النص الشعرمينظر:  ، المصنع، المنفي في برانية الذات.يسميو الفاحشفي الخارج، أك ما 
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عمى حد  "الخطاب العارم"البديع لـ تعد قادرة عمى ضماف ىذه الحقكؽ في جميع المكاقؼ؛ ففي 
مف قكة  ككؿ ما تمتكموالفصاحة كالجزالة الذات المنتجة لمخطاب  تفقد  "مشبالمحمد تعبير "
تبرت علامة عمى بلاغة أنماط ، كما أفٌ المحسنات البديعية التي اعي البلاغي المعتاد التأثير

 ىذا . كلعؿ  كالتقريع ةخطابية كثيرة، تتعطؿ كظيفتيا الجمالية في خطاب يتكخى الضحؾ كالتسميٌ 
 و عرم شبيو بالمبس، كلكنٌ "الحكي العاري"ي كاستخدامو لنمط مف الفنٌ  تيار الكىرانيلاخ غه مسكٌ 

فيؿ كاف الكىراني يدرؾ أفٌ إقدامو عمى نسخ التي تنسج بلاغتو. ذلؾ أنو يمتمؾ كسائمو الخاصة 
كالمحسف البديعي مشركع  ،عمي مف شأف "النكتة البلاغية"ثقافية أدبية يي  اتفي سياق خطاب عارو 

و كاف يراىف عمى مقكمات بديمة تقكـ أـ أنٌ  ميدد بالتكارم كالتضاؤؿ؟ محفكؼ بالمخاطر كاختياره 
مقاـ بلاغة الشعر؛ فإذا أعكزىا الإنصاؼ في زمانيا فمف تعدـ تحقيؽ التجاكب مع قارئ مغاير 

في القارئ  : ألا يفكر الكىرانيتساؤلان منطقيان ىذا التفسير يفرض  إف   رنيف الشعر؟غير مسحكر ب
 فتأ يؤكد في غير مكضع مف كتاباتولا ي فالكىراني يية؛يخاؿ أف الإجابة بدالمعاصر لو؟ ن
معالـ الذات كقد اتٌكأ في ترسيخ  ،كسبو كاجتذابو للاندماج في عالمويكد  انشغالو بالقارئ،

شكؿ مف أشكاؿ يا بأنٌ  أحدىـ يصفياك  ،"الجد كاليزؿ"بيف  تتراكح عمى نصكص سردية المغيبة
 . 1ثبات كالمحكثنائيا يقبع بيف الإؽٌ لنفسيا طريقا رجية التي تشالتعبير عف الضركرة الخا

يسعى إلى تكفير أسباب الراحة لقارئ يكده الجد فلا يقكل عمى  في تأرجحو ىذا وككأنٌ       
بيذا  ككاف حريٌان  ،لمقارئ مستراحان  في نصكص الكىراني "الكتابة اليزلية". لقد شكمت معاكدتو

ياؽ العاـ الذم ترد فيو، حتى يجسد التجاكب القارئ أف يتمقى نصكص اليزؿ كالفكاىة في السٌ 
                                                                                                                                                                                                  

معنى آخر، بدليؿ ىذا المقطع: " نمجأ إلى النقد الثافي مف أجؿ كفي محطة عممية أخرل يرد ىذا التعبير ب .29ص 
ثقافيا كذلؾ"؛ أم في تمؾ  النصوص القبيحةكفي الكشؼ عف البنى الظاىرة كالمضمرة في النصكص الجميمة ثقافيان، 

النصكص التي استبعدت نقديا عمى الرغـ مف حضكرىا المكتسح". ينظر: ضياء عبد الله خميس الكعبي، قسـ المغة 
 22/24ة: مؤتمر النقد الثاني عشر كمية الآداب، جامعة البحريف، منشكر في كتاب تداخؿ الأنكاع الأدبي -العربية
 .659ص  2009، 1الأردف، المجمد -يا جامعة اليرمكؾ، عالـ الكتب الحديث، إربد، قسـ المغة العربية كآداب2008

-  كثيرا ما يجد القارئ مصطمح "الكلاـ العارم" تتقاذفو الكتب المعاصرة، كلكف لـ يتساءؿ عف المصدر الحقيقي ليذا
في المقامة الجاحظية  ه كالتالي:المصطمح، بعد التنقيب في أميات الكتب التراثية عثرنا عمى ىذا المصطمح الذم نكرد

لبديع الزماف اليمداني، يصؼ أبك الفتح الإسكندرم نثر الجاحظ بأنو " بعيد الإشارات، قميؿ الاستعارات، قريب 
شرح مقامات بديع الزماف اليمداني، تحقيؽ: محمد ييممو"، يستعممو نفكر مف معتاصو  "لعريان الكلام"العبارات، منقاد 
  .88-87ص  د.ت، الحميد، دار الكتب العممية، بيركت،محي الديف عبد 

، دار كنعاف 1ينظر: جاؾ رنسير، الكممة الخرساء، دراسة في تناقضات الأدب، ترجمة: سمماف حرفكش، ط -1
 . 56، ص 2000لمدراسات كالنشر، 
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حك ما يصنع بعض ، عمى نالخارجي المفترض. لكف ماذا لك اكتفى بتمقييا معزكلة عف سياقيا
  ؟ المجكفك  الفحش كتابة عشكائية يكتنفيا القراء في قكليـ

، لازدكاجية ناتجة عف معاناتو في نتيجة حتمية فٌ "الكلاـ العارم"لقكؿ بداءة، أيمكننا ا     
تجاه سمككات المجتمع بمكضكعاتو الإنسانية  تخيمو لمعالـ الآخر، كىك مكقؼ قمؽالكاقع ك 

يمثؿ عتبة نصية كدالة  "الكلاـ العارم"الأمر الذم جعؿ كالمكانية كالزمانية كحتى اللاإنسانية، 
في جؿ المقامات كالرسائؿ، ككذلؾ مقطعان بنيكيان فاعلان كمتكالدان في إطار علاقتو الكمية بما يثيره 

شكاليات. السٌاخر ردمالنص السٌ   مف مكضكعات كا 
عف شبكة مف  عند الكىراني "الكلاـ العارم"كتكشؼ القراءة الثقافية الفاحصة لمكتيؼ  

ة، التي تتمظير بفعميا معالـ الصراع الإنساني في ضكء إشكالية الحرب سقيالعلاقات النٌ 
 .اخطة التي أعمنياالكلامية السٌ 
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 إنزال الخطاب إلى الفحش:أولًا: 
 وكىذا يعني أن خرية الفاضحة،في نصكص الكىراني ليقكـ بعممية السٌ  "الكلاـ العارم"يأتي      
رسالة يقكؿ في  التي يمارسيا الكىراني، تمؾ في 1"كظيفة نسقية مؤثرةنكاة مركزية ذات " بمثابة

 :2كتبيا لابف عصركف
مصدور  بسم الله الرحمان الرحيم وصمت رقعتك أصمحك الله كأنيا ضربة موثور أو نفتة"     

وتخمط فيو اليزل بالجد وتبدي غيض الأسير عمى القد وأيم الله لقد قرفت سريا وقدفت بريا 
وجئت شيئا فريا فاشدد من عقالك وتأيد في مقالك فما كل شكل يذم شكمو ولا كل طائر يحل 

بيضاء شحمة ولا كل سوداء فحمة ولو كان لك عقل ييديك أو رأي ييديك  كل أكمو وما
رك ولسترت عوارك أليس قد اشتير عند الداني والقاصي بأنك قطب ما يتم فيك من لواريت أوا

   :حتى قال فيك القائل [بسوق الفسوق وميدان المروق ورحاب القحاب]المعاصي حتى لقبوك 
ن    يا أت  فلا ت   دمشق   جنب  ت    الجامع  الجامع   راقك   وا 

 وفجر الفجور بو طالع  الفسوق بو قائم  فسوق  
واليزط فيي ]فلا جرم أن الله قطعك بالطريق وعاقبك بالحريق وجعل المييض عميى أبوابيك 

ماميك أعميى  [قبمة محرابك وعدك بيالنيران وقرنيك بأشير الجييران وجعميك خطيبيك أتوىيا دائصيا وا 
ناقصا فمو أنك البيت المعمور ليجيرت أو حيرم مكية لميا حججيت فقيم عنيد مقيدارك وانظير فيي 

صدارك والسلا  . 3" مايرادك وا 
بألفاظ أحسن من  -وكتب إلى تقي الدين:.... ولا يبقى في مصيام باطنى و لا لأحد

فتور الألحاظ،// ومعان مثل ترجيع الأغاني فكان ذلك أجل في عينو من الروض غب 
السحاب، ]واطيب من الصفع بخفام القحاب[، لا والله  إلا أعذب محادثة السمّار، )وألذ من 

لا والله إلا احمى من مطابقة الزامر لمعواد، ]واشيى إلى النفس من  ( )مماكسة الخمار(،
مواعيد القوّاد[... فإنو لما سمع بذلك طرب طربا عظيما وضرب بعمامتو وجو المغنية ]وخمع 

                                                                 
ة ثقافية، المجمة يكسؼ عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار بف أبي حازـ الأسدم، قراء - 1

 . 157ص  ،2007تمكز  ،3، ع3الأردنية في المغة العربية كآدابيا مجمة عممية عالمية محكمة، المجمد 
ابف عصركف: أبك سعد عبد الله بف محمد ىبة الله التميمي شرؼ الديف مف أعياف فقياء الشافعية، تكلى القضاء  -2

في أخبار مف ذىب، المكتبة  شذرات الذىب. ينظر: أبك الفلاح الحنبمي، ق585تكفي سنة  573في دمشؽ سنة ق
 .283، ص 4جالتجارية لمطباعة، كالنشر، بيركت لبناف، د.ت،

 .69شككل الجريج إلى الغرباف كالرخـ(، ص  بعنكاف: رسائؿ الكىراني، ) مقطع مف رسالة -  3
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ريحان[ وىو ينبح ألوانا ثيابو وبقى عريانا بالفقس وأقبل يمشي عمى أربعة وفي ثقبتو جرزة 
 .1ويقول: أنا كمب ابن كمب اصفعوني بالنعال..." من النباح

 )وكتب إلى قاضي الفاسقين وىو بمصر عن نائبو بدمشق(
إمام  ل، الإمام العالم، قاضي الفاسقينأطال الله قرون مولاي القاضي الأجم الفاض

اللاطة، مسفى الفسقة، تاج الزناة، عز العموق، محال المشارب، قطب الدساكر، متقدم 
، رئيس المواخر، فخر البدود، ذو القرنين الحاضر أقود العالم مصطفى غلام أمير الحرابات

 ره وأفراحو، وبمغو أممو واقتراحوالمؤمنين، مسخرة نفاط غلام أمير المؤمنين، وأدام الله سرو
وأدام اغتباقو واصطباحو( //، ولا زالت يمينو مطية )لفصوص القداح(، وفمكا لشموس 

، ونغانغو بمجون العموق ولا بالولدان، معمورا بالقحاب، والمردانالأقداح، ومنزلو مأى
محمرة، وأحداقو بأكفيم مخضرة، وخيول الميو إلى فنائو مسرعة،)...( كتبت ىذه الأحرم 
إليو أشكو ما عندي من الشوق إلى طمعتو وصمعتو، والحنين إلى قاعتو ورقاعتو، فشوقي 

لمنقطع إلى لحوق الأباعر، وحنيني إليو حنين إليو شوق الفاسق اللايط إلى المباعر، وا
 .2...[الجعل إلى الأوارث واللايط إلى شم الأخباث

 ابن"ؼ ،صكرة سمبية عف ىذه الشخصيات "النصكص"ي ىذه يقدـ الكىراني ف
مقبو بقاضي ي "القاضي"، كالمعركؼ بالتقية "تقي الدين"المكمؼ بحماية المساجد ك "عصرون
 معالـ الذات المشرقية التي تكاجو ذاتان مغربية، كتسعى إلى طمسياغية تشكيو بي  ،الفاسقيف

تسيـ في  ما يبدكك ،الرحمة المشرقيةالكجو الحقيقي لمسار و يقكـ بكشؼ ، ككأنٌ يتيجـ عمييـ
كالمتأمؿ في مقدمة الكتاب يجد  " الذم عاشو،الشقاء الإنساني"رتبط بفكرة خمؽ كاقع جديد ي

بت لما تعذرت مآربي واضطر  ]بيذا المقطع: لتي يستيمياا المعالـ الأكلى لانطلاؽ الرحمة
وجعمت مذىبات الشعر بضاعتي، ومن اخلام الأدب  مغاربي، القيت حبمي عمى غاربي

 ابوت راحتو، ولا وزير الا قرعت برضاعتي .فما مررت بأمير الا حممت ساحتو واستمطر 
بي  وتقادفت وافرغت جيبو. فتقمبت بي الاعصار ت ثوابو، ولا بقاض الا اخدت سيبووطمب

لاقضي حاجة  ت من الفراق. فقصدت مدينة السلاموسئم الامصارع حتى قربت من العراق
ومكابدة العيش المر. فمما قر بيا قراري وانجمي فييا  لاسلام. فدخمتيا بعد مقاصاة الضرا

                                                                 
 .105-104-103تقي الديف(، ص ، )مقطع مف رسالة بعنكاف: ككتب إلى رسائؿ الكىراني -  1
)مقطع مف رسالة بعنكاف: ككتب إلى قاضي الفاسقيف كىك بمصر عف نائبو بدمشؽ يخبره بما صارت إليو  ف، ،ـ - 2

 . 145-144الأحكاؿ، بعد تكجيو إلى الديار المصرية(، ص 
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حياة الكاتب التي  ىذا المقطع يصكر. 1[ممتيا تامل المنتقدوتأ م المفتقدسراري، طفتيا طوا
منفعلان بحدث الرحمة في ىذه المقدمة، لأف  لقد كاف كتابو. بيا ترسميا لنا ىذه المقدمة التي بدأ

 الفقد كتلاشي الحضكر الإنساني. ىذه الرحمة تجسد لنا في مفيكميا تجربة
عمى ىذه الشخصيات ىك مرثاة حقيقية لمعالـ الحياة المشرقية  ،سخط الكىراني إف          

حتى لقبوك بسوق الفسوق وميدان ] كقكلو: ،ثكثة في المكاف قبؿ الرحمةالتي كانت مب
 مأىولا بالولدانومنزلو  ] حاب[،طيب من الصفع بخفام الق  ]وأ ،[المروق ورحاب القحاب

عموق، محال الفسقة، تاج الزناة، عز ال إمام اللاطة، مسفى] ،[والمردان معمورا بالقحاب
فشوقي ] [،متقدم الحرابات، رئيس المواخر، فخر البدود، ذو القرنين المشارب، قطب الدساكر

إليو شوق الفاسق اللايط إلى المباعر، والمنقطع إلى لحوق الأباعر، وحنيني إليو حنين 
"الكلاـ العارم" ممثلان جاء  عفي ىذه المقاط .[الجعل إلى الأوارث واللايط إلى شم الأخباث

تشار نكا كلذلؾ فإفٌ غياب الأخلاؽ كاليادفة إلى التقكيـ عند الكاتب،خرية المريرة لمعنى السٌ 
التي تتمتع بيا  "لمقكة التدميرية"المظاىر الدينية الزائفة في البيئة المشرقية، ىك نتاج بدييي 

 ، اليزؿ أك الجدٌ أك الإثبات محكثنائيات صارمة تختار بيف ال بيف التي تتراكح ،نصكصو
الذم يسعى إلى  المكقؼ السٌاخر يسبح في عالـ المفارقات فإف   لذلؾ الغمكض أك الكضكح،

 . ترميـ الذات كحمايتيا مف سطكة العالـ الخارجي كلك عمى سبيؿ الكلاـ  العارم
؛ يتمثؿ ضدييف حادان بيف نسقيف تثير صراعان مف اللافت في ىذه النصكص أفٌ فكرتيا         

كالثاني  ".تقي الدين"و "لابن عصرونالأكؿ في صكت الكىراني الذم يكجو سخرية جارحة "
، ككذلؾ في كشفو "نسقو المضاد"كقد أسيب الكىراني في تعرية  ت خصكمو.افي أصك 

تقي "ك "ابف عصركف"يحرص  سقية الخارجة عمى العرؼ الثقافي الاجتماعي، حيثي العيكب النٌ 
غيبكف قيمة ؽ الظيكر بقناع الأخلاؽ كالديف، كيي يف عف طر يعمى الغدر بالآخر  "...الديف

 يـ لا يحفظكف فركجيـ مف الفسؽ كالمجكف.الإيماف، كما أنٌ 
 سؽ المضاد أثارتٍ في عالـ الن   ىذه الصفات اللاخمقية التي أضحت مسمكان قصديان  إف          

عظيما وضرب و لما سمع بذلك طرب طربا ] فإنّ كدىشتو عمى حد قكلو: حفيظة الكىراني
وخمع ثيابو وبقى عريانا بالفقس وأقبل يمشي عمى أربعة وفي ثقبتو بعمامتو وجو المغنية 

                                                                 
 . 10مقامات الكىراني، )مقطع مف المقامة البغدادية(، ص   - 1
 -  المضادالنسؽ "فكرة، يكسؼ مف بحث  مأخوذة ": الأكؿ يتمثؿ في صكت الشاعر كالثاني في أصكات الخصكـ

 .   159ص عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار بف أبي حازـ الأسدم، قراءة ثقافية، 
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[. ويقول: أنا كمب ابن كمب اصفعوني بالنعال وىو ينبح ألوانا من النباح ،جرزة ريحان
راني يرفض مثؿ ىذا السمكؾ جعمت الكى الانسانية الشريفةات الآخر لمقيـ كلاشؾ في أفٌ انتياك

 بحياتو.قي  ، كيشرع في ذ ٌـممتزـاللا
فٌ أ؛ إذ إفٌ الذات حيف ترفض زمنا يفتقد الأخلاقي، لا تستيطع أف تحيا مع زمف الغدر     

السمبية في بيئة إسلامية لا يمكف أف تكٌلد سكل المجكف كالكفر كالتدمير  ىذه السمككات
خرية للإنساف كالمكاف المشرقي عمى حد سكاء، كىك ما يؤدم بالنتيجة إلى إفراز نمكذج السٌ 

 .ونصكصبإسياب في جؿٌ  التي عمد إلييا الكاتب كداءالسٌ 
يف لفكرة الد يعني في ثقافة الكىراني غيابان  المشرؽ /"النسؽ المضاد"حضكر صكرة  إف       
 كالمجكف  المغاربة، كالغدر إذف، أفٌ صفات النفاؽ كالتعصب ضدفالكىراني يرل،  القكيـ

كالتخمي عف مبادئ الديف اللازمة في الحياة العربية، إنما ىي سبب فعميٌّ في خمؽ نمكذج 
                                                                 

 -  الكىراني في كؿ ما كتبقائلان: " في تعريفو لسخرية الكىراني  علاء اللامييستخدمو مصطمح السٌخرية السكداء 
كاف يسخر بمرارة كجرأة مدىشة مف الناس كالزماف كالظكاىر الفاسدة كالذات، فلا شيء خارج دائرة لسانو اللاذع السميط 
كنقده العميؽ الذم لـ يستثف شيئان أك أحدان كلكنو خصٌ النخبة المثقفة أك ما نسمييا اليكـ طبقة "الانتمجنسيا" مف شعراء 

اة كفقياء كأمراء كتجار كبار كغيرىـ بحصة الأسد مف سخريتو السكداء كىجائو اللاذع الفضاح كلـ كقصاصيف كقض
 مثقفي زمانوالكىراني كالسخرية الفنطازية مف  . ينظر: علاء اللامي،راني نفسو مف ىذا اليجاء كالنقد"يستثف الكى

 حديثو عف السٌخرية يصرح قائلان: في  عبد الفتاح عوض. كيستخدمو 2013-04-30-09:21الحكار المتمدف، 
كالدعابة  كعف منظكر السخرية فإف الكاتب يمجأ إلى مصادر متنكعة بداية مف اليجاء عف طريؽ السخرية السٌكداء

كالسخرية كأسمكب أدبي يذىب إلى إظيار الأشياء بطريقة تثير الكردية كسخرية اللامعقكؿ كالمحاكاة السٌاخرة...، 
  ا يثير الدىشة قبؿ أف يثير الضحؾعما تبدك عميو منذ الكىمة الأكلى، كتعد السخرية فنا لاذعالتفكير بشكؿ مغاير 

ف كانت الكتابة الساخرة تعني التمرد عمى الكاقع، كثكرة فكرية ضد البديييات التقميدية، فيي   «ككميديا سكداء»تبقى كا 
عبد  «.شر البمية ما يضحؾ»ؿ العربي الشيير كما يسمييا أىؿ الدراما، تحاكؿ الضحؾ عمى الأحزاف كتكاكب القك 

. كنجد ليا تعريفا 11ص الفتاح عكض، في الأدب الإسباني السخرية في ركايات با ييستير، دارسة لغكية سيككلكجية، 
مف الكاضح أف ىذه الكتابة لا يمكف أف تككف إلٌا كتابة سكداء، كتابة معتمة ، بدليؿ قكلو: "الناقد جاك دريداعند 
الخارج عنيا، ىذا المنفمت، كالمنسحب الخارج عنيا، كالمنفصؿ  ة حيث ينبع كضكحيا مف ما يمكف أف يقصيوكمظمم

ذيف كانا كما يزالاف يمارساف السطكة عمييا مكال ؿ إلييما لمدفاع عف نفسيما منيماحيث تحي -عنيا: المعنى كالحقيقة
فيك يظير كيختفي معيا، كالحقيقة، إذا كاف ىناؾ  مكاف آخرتابة لا يككف المعنى في دكف التفاكض معيا. في ىذه الك

 داية كلا نياية. كلكي يتشظى فيياحقيقة، لا يمكنيا إلٌا أف تقيـ في ىذا أثر، ىذا الثمـ الفارغ كالمتعدد الذم ليس لو ب
م شيء يمكنو أف فإفٌ ىذه الكتابة لا تقكؿ شيئان، إنما تخمط كتعتـ كتشدد عمى اليكامش كتستكلي عمييا لمكاجية أ

يتحدد ىناؾ، إنيا كتابة غامضة تطمس كؿ أثر تتركو، تبدد ما تقكلو. لا تضع أم شيء في مأمف، إنيا تعارض فقط 
يا كتابة مظممة)...(". ينظر: . كتابة رفضت التضميؿ مثمما رفضت الاحتماء، إنٌ فيي إذف في نظرىـ كتابة سكداء

  .73، ص أساليب نيتشواؾ دريدا، الميماز، ج
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كداء مرتبطة بمكضكع النقد الكىراني السٌ  سخرية نا نمحظ أفٌ لذا، فإنٌ  التشتت؛الانحلاؿ الخمقي ك 
يريد إخبارىـ بأنيـ لك التزمكا بمبادئ الديف الصحيح و ككأنٌ ، لقكلو: كتأممتيا تأمؿ المنتقد

تمؼ في مخ دىا لناجدت ىذه المأساة الإنسانية التي رصكي التعقؿ كالتكرع تجاه الذات لما ك 
 نصكصو.

 ، فإنٌوالنبيمة خارجان عمى كؿٌ ىذه القيـ كاف في رؤية الكىراني "النسؽ الجمعي"كبما أفٌ       
في  مبيةغية إظيار مساكئ الآخر، كتخميد صكرتو السٌ بي  خذ مف "الكلاـ العارم" أداة كاشفةيت

ولو كان لك عقل ييديك أو رأي ييديك لواريت  ، كما يتجمى في ىذا المقطح:المشرقية الذاكرة
عوارك أليس قد اشتير عند الداني والقاصي بأنك قطب ما يتم فيك من  أوارك ولسترت

  :حتى قال فيك القائل [بسوق الفسوق وميدان المروق ورحاب القحاب]المعاصي حتى لقبوك 
ن راقك الجامع الجامع   تجنب دمشق فلا تأتيا      وا 
 وفجر الفجور بو طال  فسوق الفسوق بو قائم            

مع بذلك طرب طربا عظيما وضرب بعمامتو وجو المغنية وخمع ثيابو وبقى فإنو لما س] 
عريانا بالفقس وأقبل يمشي عمى أربعة وفي ثقبتو جرزة ريحان وىو ينبح ألوانا من النبات 

 ويقول: أنا كمب ابن كمب اصفعوني بالنعال[. 
قكة  "الكلاـ العارم"كداء؛ فيك يرل في خرية السٌ مفعمة بالسٌ  "لغة الكىراني"كىكذا تبدك       

مكذج ىامشي مستصغر في عيكف كتحكٌلو إلى ن المظاىر الزائفة،تدميرية تجرد الخصـ مف 
 ؽ ىي المسمؾ المتبع مف طرؼ ىؤلاء فإذا كانت المظاىر الزائفة القائمة عمى النفا الناس،

يجعؿ مف  وإنٌ لمكشؼ عف الجانب المستكر، إذ  يضحي ىك الآخر معادلان  "الكلاـ العارم" فإفٌ 
الميجكٌ ضحيةن لنقد المجتمع كتيديده، كىذا المعنى يتفؽ كمية مع ما كرد في المخياؿ 

 كم أفٌ الأسطكرم كالثقافي العربي حكؿ أثر اليجاء في القضاء عمى خصكـ الكاتب. فقد ري 
أحد عر رأسو إلٌا ذؤابتيف، كدىف الكاتب في الجاىمية كاف إذا أراد اليجاء لبس حمةن كحمؽ ش

حيمة نسقية " عني مف كجية نظر القراءةكىذا "الكلاـ العارم" ي .1شقي رأسو كانتعؿ نعلان كاحدة

                                                                 
 -  "يكسؼ عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار بف أبي  مف بحث: مأخوذةفكرة "النسؽ الجمعي

 .160، ص حازـ الأسدم، قراءة ثقافية
 تحقيؽ: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، أمالي المرتضي: غرر الفؤائد كدرر القلائد، القسـ الأكؿ،ينظر: المرتضي - 1
 نقلان: عف يكسؼ عميمات، ـ، س، ص ف.  .7?7، ص =>?7، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، 8ط
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خضاعو لفتنة القكؿ ليككف ضحية مأساكية بفعؿ اندىاشو  خادعة ىدفيا تحريض الميجك كا 
 في كؿ مرة. الذم تحممو الرسائؿ التي يكتبيا ليـ الكىراني 1"لميجاء المراكغ

" تقي الدين"و "ابن عصرونيتخذ الكىراني مف انفصاـ العلاقة بيف " إلى جانب ذلؾ،      
الذم يصيب العلاقات الانسانية؛ كىك لا شؾ مشيد سمبي سرعاف  عمى مشيد التيدـمثلان حيًّا 

 ءت مف ىؤلاء كرد فعؿ أكرثو القمؽما يذكره في الجكاب الذم تتضمنو الرسائؿ التي جا
 كالانفعاؿ:

فقال حفظو الله: ىذا فأل مبارك إيش حاجة الوىراني الزنديق. فقمت لو : من يصمي " 
، ولا يتخطى إلى مكروه ما يس، ويقرأ سبع القرآن في كل يوم، ويصوم الاثنين والخمسيالخم

يكون ىذا زنديق ؟ فقال سممو الله : لو رأيتك تمشي عمى الماء ما رأيتك إلا في صورة 
 عمى المكاتبة. فمما تناول القمم فتوقم عن ذلك، ثم حممو الحرص والطمع ،(...)زنديق

وكسر الورقة أحس في عظامو // بالفتور، أصابو من الزمع والييبة مثل ما يصيب الحمار 
 ذىنو، ونفر فتكمس، الصغير إذا واجو الأسد الكبير، والرجل الجبان إذا لقي البطل الشجاع

معاني الرقيعة في المفظ السخيم، ثم ثاب إليو ذىنو بعد ذلك فقال: عنو ما كان يأتيو من ال
ما أنت من ؟ ي شيء تريد )تخاطب ىذا الرجل( الرئيسبأ ييا الرجل الرقيع.: أيخاطب نفسو

في  كيتضح . 2" النظراء، ولا من الأكفاء، فتكتب إليو وتسألو عن حالو، وتستطمع أخباره
الذم حرص  لمكىراني يتمثؿ في كلاـ ىذه الشخصية "نسؽ ضدم آخر"ىذا المقطع أيضان 

 ة تيديداتو بثقافة الكلاـ العارم. الكاتب عمى تقريعو كمكاجي
ىذا النص عف محاكلة الكىراني الجادة في اتخاذ اليجاء اللاذع تكشؼ لنا قراءة         

عمى خصمو أك نسقو المضاد. كقد بدا ىذا الأمر  الذم يفرض حالة المحك "المككف الأساسي"
، ويصوم سي: من يصمي الخمفقمت لو ] ، كقكلو:جميٌان في استيزاء الكىراني بتيديد الخصـ

، ولا يتخطى إلى مكروه ما يكون ىذا زنديق ويقرأ سبع القرآن في كل يوم الاثنين والخميس
// بالفتور، أصابو من الزمع والييبة فمما تناول القمم، وكسر الورقة أحس في عظامو ]  [،؟

مبمغو عندما  ستيزاءإذ يبمغ ىذا الا إذا واجو الأسد الكبير...[؛ مثل ما يصيب الحمار الصغير
"، ككأنٌو يريد أف يجرٌده الحمار الصغيرينسب الكىراني إلى خصمو صفة التعب التي تنتاب "

الاستعلاء عمى  خاصية نيالكىرا يبرىفة، كلكي بى اتى كى مف صفات الرجكلة كالشجاعة في المي 
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 يتجو نحك صناعة الألفاظ التي تعمي مف شأنو كلكنو يجعميا عمى لساف الخصـ وخصمو، فإنٌ 
يا الرجل الرقيع. بأي شيء تريد )تخاطب ىذا الرجل( يّ أ :يخاطب نفسوفقال: ]كقكلو:

 ما أنت منذىنو، ونفر عنو ما كان يأتيو من المعاني الرقيعة[، ] الرئيس؟[، ]فتكمس  
خريتو مف خصمو نحك الاستعلاء ىك إفٌ ذىاب الكىراني في سي  .، ولا من الأكفاء[النظراء

سمكؾ كاع يقصد مف خلالو إثبات قدرة الذات عمى صنع الانتصار كالحط مف قمية الخصـ "
يحاكؿ  "النص اليجائي"، كنمحظ الكىراني في ىذا 1"في ظؿٌ حركة ىذه الذات داخؿ الجماعة

ا في الحياة في ضكء فكرة الصراع )المشرقي/المغربي( كثقافة اليكية، كيكمف مبدأ ميمن  يعمفأف 
تقي -ىذا المبدأ في أفٌ حضكر الذات المغربية)الكىراني( أماـ الذات المشرقية)ابف عصركف

 كالتصدم لأمٍّ  "الذات"فعالان في حماية  سلاحان  كانت، (قاضي الفاسقيف كىك بمصر -الديف
 (.إيش حاجة الوىراني الزنديق) :لكىراني(، كقكليـامساس تتعرض إليو اليكية الجزائرية)

 سي: من يصمي الخمفقمت لو ] في قكلو:لمقارئ  ونى بيٌ  الذم "التبرير" مف ىذا الغاية إف        
ويصوم الاثنين والخميس، ويقرأ سبع القرآن في كل يوم، ولا يتخطى إلى مكروه ما يكون 

عمى مضمرات تنطكم في حقيقتيا  ،المغربية عمى تيميش المشارقة لمذاتً  تدؿي  [،ىذا زنديق ؟
 تبدك عمى صمة تامة بمكضكع الرحمة التي أرقتو كأثارت حفيظتو في بداية النص نسقية
فتقمبت بي  مغاربي، القيت حبمي عمى غاربي...لما تعذرت مآربي واضطربت ] كقكلو:

صدت مدينة فق قربت من العراق وسئمت من الفراق عصار، وتقادفت بي الأمصار حتىالأ
فحين  . فدخمتيا بعد مقاصاة الضر، ومكابدة العيش المر...سلامالسلام، لاقضي حاجة الإ

البلاد  أيمن  :بالسلام وبسطني بالكلام. وقالإلي، ورأى أثر السفر عمي، بدأني نظر 
من المغرب الأقصى، والأمد الذي لا يحصى ومن البمد  :خرجت، وعن أييا درجت؟ فقمت

 لاكيا، ولا القمر حتى تتمزق سرجوالذي لا تصل اليو الشمس حتى تكل أفلاكيا وتضج أم
 كيم معرفتك بدىرك :قال. قدامياويتداعى برجو، ولا الرياح حتى يحجم إقداميا، وتحفى أ

ك فقد لقيت كبارىا أما البلاد فقد دستيا وجستيا، وأما الممو  :فقمت يرك؟ومن تركتو وراء ظ
في فما تقول   :قال . ..كراىم فيو مخمداوقد كتبت في ذلك مجمدا وتركت ذ خبارىاوحفظت أ

 .فوق الماء من السماء مسمط عمي منمؤبد  :وسيرتو في بلاده؟ فقمت ،ولادهعبد المؤمن وأ
إلى ميزة خاصة نجدىا  طعيشير ىذا المق. 2[نس والجانخضعت لو ذووا التيجان وخدمو الإ 
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مف صكرة الكحدة  حميوً تعكيذةن تى  وتمثؿ في كعيالتي  "الجماعة"في كتابة الكىراني، كىي
في الكقت نفسو ثبات  "التماىي الجمعي"غتراب التي عاشيا بعد الرحمة، مثمما يضمف ىذا كالا

 1الذات المغتربة، كما أفٌ ذكره لقبيمتو كافتخاره بيا يجعمو قادران عمى "تقكيض سمطة الخصـ"
في  وككأن   ،ماىايا في الذكد عف حً مية أبنائكفاع مف خلاؿ حرصو عمى إثبات مركزية قبيمتو

تتكرر صكرة الإخفاقات المأساكية التي خبرىا جراء ثقافة  لاٌ عمى أ كؿ ىذا يبدك حريصان 
 الخكؼ كالانيزاـ.

تكف  التي لـ سيما بعد الرحمةفقد المريرة، لابتجربة ال ابقة إحساسان السٌ  تعكس النصكص      
الذات  إثبات، منيا: يات كبيرةالكىراني تحدٌ فرض عمى صعب يى  مكفقة، كحمت في مكاف

 .مف التلاشي الحفاظ عمييا
تبيف مدل  المشرؽ صفات خارقةدكلة عمى  كلذلؾ نجد في نصكص أخرل قد أضفى     

بفعؿ تشبيو المشرؽ بالعجكز المحتالة كالفتاة المختالة كغيرىا مف  ،القدرة عمى تحدم الآخر
فما تقول في الدولة المصرية، والخمفاء  :قال:] ما يصكره ىذا المقطعك ،الصفات السٌاخرة
: كيم قال ...عجوز محتالة وطفمة مختالة وكاعب فتانة، وغادة مجانة :العموية؟ فقمت

 يرأعمم أنو لما أحان الله حينيم، أظ: واستنزعت من أصحابيا؟ فقمت لوخدت من أربابيا أ
راب السيم، وأعمد في ق فضرب زيد عمر وقتل خالد بكرا، وكسر ، وألقى بأسيم بينيمشينيم

حتى تفرقت ولا برح عنادىم، ،حتى فنيت آسادىم ،الشتاء والصيم. فمن قشع فسادىم
ن ضبطيا، فبقيت كالجارية وضعفت رجاليا ع فقصرت حبال الدولة عن ربطيا، أجنادىم

  .2[وأسممتيا الرجال التي أبرزىا الحجال،الحسناء  
عند  السٌاخر الحكائيفي مكضع تحميؿ ىذا المقطع إلى أفٌ السٌرد  شيرأف ن كلا يفكتنا       
ذات أبعاد كدلالات  "أنساقان ثقافية مخاتمة"يضمر في بنيتو العميقة كتشكيمو الجمالي،  الكىراني
يمثؿ قناعان ميما  "نسؽ مضمر"حيمنا إلى فتعريؼ الدكلة المصرية بيذا التعريؼ، يي رامزة، 

فنية، كتقنية رمزية يمجأ  القناع كما يتجمى في النقد المعاصر، يعد ظاىرة، لأفٌ مذات السٌاردةل
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فريقيا الشرؽ، المغرب ، أ1: محمد بياكم، في فمسفة الشخص، نصكص فمسفية مختارة كمترجمة، طكذلؾ ينظر .163
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قكط تحت كالحيمكلة دكف السي  ،لتعبير عف رؤياه لمعالـ مف ناحيةا" غيةالكاتب إلى تكظيفيا بي 
قد أضحى  فإذا كاف الكىراني ،1ائية مف ناحية أخرل"كمشاعره التمق فو المباشرةىيمنة عكاطً 

كحيدان بائسان بعد الخيبة التي اعترتو في المشرؽ كما أشرنا سابقان، فإفٌ قناعو المتعدد الذم لا 
مصيره  غتراب في مكاجيةمتفردان يعيش حالة مف الكحدة كالإأصبح  ،خرية المريرةيخمك مف السٌ 

 خ.لمحتدـ مع مفردات الشر: الفساد، الأذل، العصبية...الالمجيكؿ، كفي صراعو ا
فيـ التكصيؼ الذم أعطاه لنا في المقطع السابؽ بطرح سؤاؿ محكرم  كمف ىنا يمكف      

 . بيذه الشاكمة؟ لماذا جاء تكصيؼ الكىراني "لمدكلة المصرية"
 ب عمؿ في إحدل الدكاكيف المصريةبالبحث عف منص في بداية الرحمة مشغكلان  لقد كاف     
مف أفراد  ان كثير كيكره  لمذيف يجيدكف الكتابة في الديكافمف ا ككاف طمعة، ذا آماؿ عريضةكاف 

في مستكل يزرم بتمؾ  داءتفاىة، كقمة الفطنة، كضعؼ الآىذه الطائفة، كييزأ بيا، كيراىا مف ال
كذلؾ ما  كضحالة التفكير، مف الجيؿ، كالحمؽ، كسكء التدبير المينة الرفيعة، لما يتصفكف بو

الذم كاف يحتؿ المرتبة الثانية "في الالتحاؽ بديكاف الإنشاء  طمعيك  ،تكؽ إلى الديكافجعمو ي
ككاف القاضي الفاضؿ عمى رأسو في  ،ي العصر الأيكبي بعد ديكاف الحبسمف حيث الأىمية ف

بيف الكىراني كبيف ذلؾ، حينيا عمـ أنو لف يتمكف مف  يؿى ، لكف حً 2كلاية صلاح الديف الأيكبي"
تبة كمف الصعب عمى مف كاف ىذا طمكحو، أف يرل مف ىك أحط منو ري  ،منافستيـ كمناىاتيـ

يصمت عمى ىذا المركؽ  السٌاخر أفٍ  كأقؿ منزلة قد ناؿ فكؽ ما ينبغي لو، كلا يستطيع قممو
فشرع سلاحان بتاران، كمبضعا يستأصؿ تمؾ الزيادة غير الطبيعية، التي نمت في شرؼ القاضي 

لى ذلؾ أشار ابف خمكاف في ترجمتو لمكىراني بقكلو:  الفاضؿ)عماد الديف الأصبياني(، عمـ "كا 
مف نفسو أنو ليس مف طبقتيـ كلا تتفؽ سمعتو مع كجكدىـ فعدؿ عف طريؽ الجد كسمؾ طريؽ 

عنو ب عبر مف تمؾ الكراىية أكفى نصي" بكرىيـ، ككاف ليـ الكىرانيلقد امتلأ قمب " ،3اليزؿ"
المنظر)الشكؿ( كلا ترل  ـلغيظ نفسو التي ترل فيي شفاءن  ليـ اخصي التي "اخرةاباتو السٌ تك"في 

 الجكىر)العقؿ(، كتنظر الضيعة الشريفة في أيدم الأخساء.
                                                                 

دار الشركؽ  7الشعر كالتمقي، دراسات نقدية، ط -بنية القناع في الشعر العربي المعاصر ،عمي جعفر العلاؽ -  1
 .;70، ص =??7لمنشر، كالتكزيع، عماف، الأردف، 
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 لو زمنان  كلأفٌ ىذه الرحمة خمقت حينيا استقر رأم الكىراني عمى مغادرة مصر.
المتعمقة بمشيد مبية نية السٌ عمى الخركج مف إسار المحظة الآ و بدا حريصان نٌ إذ أ مأساكيان،
تنسيو مكابدة الحياة في  مككنات ثقافية جديدة،، كمف ثـ الانطلاؽ نحك خمؽ بمصر المعاناة

 "القناع العامؿ"ى الزمف مف خلاؿ تشكيؿ صكرة مصر كتكلد في نفسو يقيف الانتصار عم
 ىذه المقاطع تصكره كما ،الذم يكرس قدراتو الجسدية كالعقمية في مكاجية سمطة الزمف

] كمثل الجنة ، حتى قربت من العراق وسئمت الفراق، فقصدت مدينة السلام...[] :تاليةال
تبدك  . كلا شؾ في أف صكرة البطؿ العامؿ1[في العراق... التي وعد المتقون، فأرحت نفسي

] وتاقت ، ] وجمست أنتظر أيام الحج[ماثمة في الدلالات التي تظيرىا الصيغ الفعمية الآتية:
 .2] واشتاقت إلى معاشرة الفضلاء[، محادثة العقلاء[نفسي إلى 
رغبتو  ف مصر إلى العراؽ إشارة كاضحة إلىريع منشاط الكىراني كتنقمو السٌ  في إف  

عمى المستكل الزمني الآني كالمستقبمي  امف سطكة الزمف كآلامي الجامحة في "حماية الذات"
مف ترسيخ قكة الذات  الزمف؛ لقد تمكفمى أضحى جادان في تحقيؽ لذة الانتصار ع وي كما أنٌ 

كالاحتماء بتمؾ الأكطاف في أكطاف  المتمثمة في ذكر "البمد الأصمي"، بفعؿ ثقافة الحضكر
] وأطمق بشكره ، ] وأكبت بيا الأقران في وىران[، [3ة] وأطرحيا عمى ساحل المريّ أخرل، 

 [4أثنى عميو في أغمات، و المسان في تممسان، وأدعو لو في مدينة فاس عمى عدد الأنفاس
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 .167حازـ الأسدم، قراءة ثقافية، ص 
  .10مقامات الكىراني، )مقطع مف المقامة البغدادية(، ص  - 1
 ف.  ص ـ، ف، )مقطع مف نفس المقامة(، - 2
بابي الشرؽ، منيا يركب التجار كفييا تحؿ  مدينة كبيرة ككرة البيرة مف أعماؿ الأندلس، ككانت ىي كبجانة - 3

مراكبيـ. فييا مرفأ كمرسى لمسفف كالمراكب. كالمرية أيضا مرية بمسف: بمدة أخرل بالأندلس مف أعماؿ رية عمى ضفة 
 كالرأم أنو يقصد الأكلى -الأعظـ النير. ككانت مرسى يركب منو في البحر إلى بلاد البربر في العدكة مف البحر

 .43-42، ص 8ـ البمداف،جينظر: معج
أغمات : ناحية في بلاد البربر مف أرض المغرب قرب مراكش، كىي مدينتاف متقابمتاف كثيرة الخير، كمف كرائيا  - 4

إلى جية المحيط السكسي الأقصى بأربع مراحؿ، كمف سجمماسة ثماف مراحؿ في بحر المغرب، كليس في بمد المغرب 
خيرات كلا أكثر ناحية كلا أكفر حظان منيا...تداكلتيا عدة دكؿ منيا دكلة الممثميف فيما زعمكا بمدان جمع لأصناؼ ال

ككاف فييـ جد كصلابة في الديف...ثـ عبد المؤمف كبنكه كليـ قامكس يمتزمكنو كسياسة يقيمكنيا لا يثبت معيا مثؿ 
، ص 1. ينظر: ـ، ف، جىذه الأخلاط كالله أعمـ، كبيف مدينة أغمات كمراكش فراسخ، كىي في سفح جبؿ ىناؾ

296. 
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مى أىمية احتماء الفرد كانخراطو في طقسية الاحتماء ىذه تتحكؿ إلى إشارة ثقافية دالة ع ككأف  
 كلصكرة الثبات معادلان مكضكعيا لقبيمة الكىراني القبيمة، فتضحى البلاد الأصمية كفقان لذلؾ

  .1الإنساني عمى صفحة الأرض
بقدر ما كاف زمنا  ،زمنان مركزيان في رؤية الكىرانيكلذلؾ لـ يكف الزمف خارج الكطف 

مع ؛ لأنو يؤسس لحالة التصادـ الدائمة ىامشيان، يعتريو في كؿ مرة الحنيف إلى الكطف الأصمي
في كؿ  د، كلذلؾ نجده، كمعاناة البحث عف الآخر المفقك الزمف الذم سبب لو تجربة التلاشي

الألم، وأبيمت  ياغدار لقد ىيجت   :] أما بعد و:، كقكلمعاناتو مع ابف عصركفمرة يرسـ لنا 
ومن استرعى الذئب فقد ظمم، طالما تغافمنا عن خيانتك، وتغاضينا عن جنايتك، لقد  الظمم

] أييا  ،[...عجبت أييا الشيخ من محالك في ابتداء حالك، ومن فساد أمرك عند آخر عمرك
الفانية؟. إن فعمت ىذا إلا بالدانية والباقية بالشيخ المفتون، والبائع المغبون لم بعت الآخرة 

ما أن ن صدق  لعمة أو لتحقيق ممة، إما أن تكون قد استطبت السكباج واستنمت الديباج، وا 
ىما أنت أىل الأحقاد في أنك نصيري في الإعتقاد، لا تقول بالنعجة ولا تصدق بالرجعة، وكلا

أنت عميو من قمة الوفاء ليؤلاء  وحسبك وقد بمغني عندك ما فيو مموم ومعاقب ومذموم
، فمما وصل الكتاب إليو وقرأ ما قد انطوى عميو، فكر وقدر فقتل كيم قدر ثم الضعفاء...

و اليجاء في ىذا المقطع فإنٌ  مختصركأما  .2[نظر ثم عبس ثم أدبر واستكبر ثم لعن وشتم،
 الكىراني مع الكاقع المريرقاميا التي أ "سقيالصراع النٌ "عمى فكرة ينبني في دلالتو المضمرة 

ت إلييا التي آل "امتدادات إشارية كثيقة الصمة بالحالة النفسية"كما أف ليذا المقطع اليجائي 
   مبيلكي يبدم جانب المعاناة الإنسانية عند النمكذج الإنساني السٌ ، المشرقية بعد الرحمة الذات

، كما ىك الحاؿ في الشخصيات 3"تجيرسمكفاء بحماية المسألة الغدر كعدـ ال"يا إنٌ  
 بدليؿ قكؿ الكىراني: الأخرل التي ىمشيا ابف عصركف، خذليـ كلـ يضمف ليـ الحماية،

 ..[.ليؤلاء الضعفاء.ما أنت عميو من قمة الوفاء  ) ابن عصرون( بمغني عنك]
نحك "النسؽ الضدم" الآخر)صكت ابف عصركف  ىجاءن ساخطان  صكت الكىراني، يشكؿ
 كذلؾ بتكجيو ،"ابف عصركف"في مكقفو مف  أخلاقيمف أجؿ إبراز ىذا الجانب اللاكردة فعمو(، 

 .انتقاد الرذائؿ كالحماقات كالنقائص التي تعتريوبيغية  نحك عيكبواليجاء 
                                                                 

 . 167بف أبي حازـ الأسدم، ص يكسؼ عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار  ينظر: - 1
 .67رسائؿ الكىراني، )مقطع مف رسالة: شككل الجريح إلى الغرباف كالرخـ(، ص  - 2
 . 170-168ينظر: يكسؼ عميمات، ـ، س، ص  - 3
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ما أن ن صدق أىل الأحقاد في أنك نصيري في الإعتقاد، لا تقول بالنعجة ولا  ]كقكلو: وا 
فمما وصل الكتاب إليو ] ...[ومعاقب ومذموم وحسبك تصدق بالرجعة، وكلاىما أنت فيو مموم

وقرأ ما قد انطوى عميو، فكر وقدر فقتل كيم قدر ثم نظر ثم عبس ثم أدبر واستكبر ثم لعن 
 ...[. وشتم

 نسقو المضاد)صكت ابف عصركف(، ليككف مكقؼ الكىراني المتكتر مف ىكذا يتعزز        
ضاة المشرؽ بصفة خاصة، ىذا يجسد الذم يميز قي كشؼ عف الكجو الحقيقي سيا يمسكغا أسا

يرل في رحمتو، فيك  في خض ًـ يافي ثقافة الكىراني نمكذجان إنسانيان لبلاد المشرؽ التي عاينى 
 ىذا السمكؾ الذم أبداه صكت "ابف عصركف" استيانة بأمف الدكلة كبأحكاميا القضائية مف

عرض لو، كنقمة الخصكـ التي ترتب جية، كما أنٌو باعث حقيقي لإظيار التيميش الذم ت
 .عنيا دخكؿ الكىراني في عزلة نفسية، الؾ العزلة التي صاحبيا القمؽ كالنقمة عمى الخصكـ

مف صراع أيديكلكجي بيف الكىراني  ىذهطع اليجاء او مقتما تضمن كتجدر الإشارة إلى       
خرية المريرة التي يستشفيا كلامية مرتبطة بألكاف السٌ  كالميجك، لأفٌ اليجاء بكصفو سمطة

 .كيض سمطة الخصـ كالقضاء عمى ظيكره الكائفإلى تق القارئ في كؿ مرة، ينزع
ممارسة فاعمة في إعزاز صكرة  في ثقافة الكىراني خرية اللاذعةالسٌ  كانت ظاىرة     

براز مكانتيا  الكممات "امية عبر نقد نماذج الفسؽ كالمجكف، فقد أضحت الس  الذات)المغربية( كا 
 ر.خير كسيمة لمكاجية الفسؽ ككؿ أنكاع الشٌ  في سخريتو التي يستخدميا "الفاحشة

حش ىك الفي  ابقةالذم انتيجو الكىراني في المقاطع السٌ  جد أف ىذا الكلاـ العارمن نالذا، فإن       
ة كما أف ثقاف تقي الديف( في نظاـ الدكلة-اسقيفقاضي الف-نفسو الذم يمارسو )ابف عصركف

تجعمنا نستنتج  (بالفسؽ)الكلاـ (الكىراني المؤسسة عمى قانكف التحدم)مجابية الفسؽ)الأفعاؿ

                                                                 
 -  تعرض إلييا الكىراني في المشرؽ، كالفاحص لنصكصو يجدىا تشيد عمى ذلؾ لا أحد ينكر صفة القمع التي

كلكنو تحمٌؿى ذلؾ كلـ يزده ذلؾ إلا قكة في اليجاء، فصفة القمع " يحمميا "المثقؼ الشمكلي" الذم يتكمـ باسـ الانسانية 
الذم يكاجو السمطة كالاستبداد كالتجاكزات. فالمثقؼ الناطؽ كالحقيقة كالمستقبؿ، فيك حامؿ راية الحؽ؛ أم الحقكقي 

بمساف المعرفة كالكعي الكاضح، يستقر في ىذا المكاف المفضؿ، إنٌو خارج السمطة إنما ضمف المعرفة كمكاعظو التي 
متعة، كىما " حيث يتآزر قكؿ الحقيقة كالتبشير بالمنفعة الكلامتشجب الظمـ كتبشر بنظاـ جديد، ذلؾ مايسميو فككك " 

، المؤسسة الجامعية 1المذاف تخشاىما السمطة كتقمعيما، ينظر: العزيز العيادم، ميشاؿ فككك المعرفة كالسمطة، ط
 .119-23، ص 1994لبناف، -لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت

 - كىي قريبة إلى مجابية "الفسؽ بالفسؽ" ىي خاصية مف خصائص الكتابة التي يتبعيا الكىراني لانجاز سخريتو ،
قكؿ الشاعر: كداكني بالتي ىي الداء، ككأنٌو يؤكد ألا خلاص مف الفجيعة إلٌا بفجيعة أكبر منيا. حيف كنا نطالع 
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في إطار علاقتو الذم أضحى الكاتب يكاجيو مع الكجكد  "بؤرة التكتر"يمثؿ  أف نص الكىراني
مف نزاعات كصراعات  مصر(، كما يدكر في فمكيا-دمشؽ-العضكية بالبلاد المشرقية)العراؽ

أم أفٌ الكىراني أصبح يصنع رؤاه كأفكاره كمكاقفو تجاه مكضكعات الحياة، انطلاقان مف  دائمة؛
يكقظ  وضاة في المنظكمة الاجتماعية، فكأنٌ الذم يتكرال تحتو القي  "ستار المقدٌ السٌ "فكرة ىتؾ 

عمى ىذا  الفاسقيف، كبناءن ضاة مف سباتو ليعرض عمييـ أفعاؿ ىؤلاء القي  "المجتمع المشرقي"
ر يمثؿ نمكذجان عمكيان ييحتذل في ثقافة الكىراني بيغية مكاجية قيـ الشٌ  "الكلاـ العارم"فإف نسقية 

مطكم يقتضي نمكذج سي  "الكلاـ العارم". كما أف 1ياكبناء كينكنتً  انسجاـ الذاتكالحفاظ عمى 
ؿ في مكية الفعؿ الانتقادم بدكف الدخك فيك القناع الذم يرتديو الكىراني ليتيح لو دينا حضكره،

خرية العابثة بلا حدكد كالتحرؾ بلا حدكد كيتمثؿ ىذا القناع في السٌ  ،مع الآخر صراع مباشر
في ظؿ  بحرية أكبر كالذىاب عميقا لكشؼ الكاقع كتعريتو، كحتى لا يصبح مأساة قابمة لمتجدد

 د المشرؽ. تمسكو أك دكرانو في بلا
عند الكىراني، تنبثؽ مف داخؿ طبقات  العارمالتي تميز الخطاب  الأحداثيركرة ىذه سفي   
صكر ذاكرة نصية متجذرة في الجغرافية الرمزية المغربية، بما يميزىا مف  نصكص السٌابقةال

الغربة، متحيزة لنبض اليامش  كقساكة المشرقي مكر التاريخبذاكرة منقكشة ، تلاؼاختعدد ك 
 . ي بقيت تصارع مف أجؿ إثبات كينكنتياذات التالمقمكع كأصداء ال

، تعبر السٌاخر ردنة نصية كثقافية فاعمة في دينامية السٌ يبلاغة ىج الكلاـ العارم تعرتيو      
، الدارجة العربية، عف نفسيا في خطاب سردم تعددم منقكش بألسنة متنافسة كلغات متعددة

، جبف سنارم، نبيذ صيداني صابكنية ، الفارسية، كقكلو: رغيؼ عقيبي زبدية طباىجةالعبرية
  ، ليجات مختمطة...الخ[الضياء، كىريسة ابف العميد، السيكباج)لفظة فارسية( الكيمكس

 .ة متعددةمكاقع سرديٌ  الفعالية الساردة التي تمتمكيا عبر مركزية الذات لفائدة تعمؿ عمى تثبيت
  .يا نبرة تيكمية نقدية تفكيكية لصكر القكة كالسمطةتبعت

ستراتيجية اك السٌردم السٌاخرو يتشكؿ داخؿ دينامية الخطاب اأنٌ  السٌرد العارم، ىذاكميزة       
السمطة  سمطةيتـ ىدـ  ستراتيجيةالا ىذه عبر، التي تمارسيا ليات التيميشخطابية مضادة لآ

                                                                                                                                                                                                  

الكىراني تعجبنا مف كلامو الفاسؽ كالمكجو إلى الفضاة الفاسقيف، كلكف قد يقكؿ القارئ المتمعف ىذا ىك الدكاء الذم 
 .شعمة الفسؽ التي طاؿ لييبيا في المشرؽ يجب أف يتبعو الكىراني لإطفاء

 . 172-171بف أبي حازـ الأسدم، ص يكسؼ عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار  ينظر: - 1
-  78الكيمكس لفظ سرياني، ينظر: منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو، اليامش، ص. 
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 مزىكان  العارم الكاقع كرعبو، بحيث يحمؽ الخطاب كتفكيؾ المقذعة الشتائـ بتشخيص
، تخضع ىذه المزاعـ كالافتراضات ويكات الجديدة المنبثقة في حكاياتالاستنطاقات كالتفكب

 .شكيو معالمياية تيكمية تقكـ بتلجدلية سمب

سرد ل يا ترخيصعمى أنٌ  يةالضح حكايات الذاتيمكف قراءة  ،ـ ىذه المكاجيةفي خض     
خطاب ا الترخيص ينشئ الكعبر ىذ ،آف ليا أف تتكمـ كأف تسمع أصكاتو ،المنسي اريخيات

بكؿ  سٌمطة، في مقابؿ ذاكرة الةالميمش ذات، ىي ذاكرة الذاكرة مضادة لمذاكرة الرسمية العارم
ذا صح التعبير فيي إكراىاتيا الخارجية   تؤسس تكاريخ جديدة المحك،ثقة مف ذاكرة منب. كا 

ىذا الصكت الصادر  بديمة لتاريخ القكة المنتصرة، ىي تكاريخ العدالة كالحقكؽ. يؤسس إذف،
عف جماعة منبثقة عمى ىامش نظاـ القكة، قكتو الانتياكية الرمزية مف إعادة بناء خطاب 
مضاد انتياكي متشكؾ تيكمي يقكض مزاعـ نظاـ الحقيقة الذم تحتمي بو السمطة في تسكيغ 

  .عنفيا
أبحاث  المتفردة، ككنو تخمص مف عقدة "القيبحيات" التي تترصد معالميا كمف أساليبو 

النقد الثقافي، فيك ينظر بعيف الجماؿ إلى ىذا النمط السٌردم كيستخرج مف طياتو قيمان سامية 
يحائية الدلالة كبعيدة العمؽ. كؿ ذلؾ كاف خلاصة جيد  كصياغات لغكية حيكية التفاعؿ كا 
الإنساف في صراعو مع الزماف كالمكاف كالإنساف؛ كما تراءت للأديب في طريقة كشفو عف 

الصراع في بيئتو القاسية التي شيدت صراعات مريرة فرضتيا أحكاؿ أكقفت الذات عمى  ذلؾ
ما أف يستكيف فييكل بو الردل  شفا ىاكية سحيقة، فإما أف يكسب مجده بحد الكممات فيحيا، كا 

 غير مأسكؼ عميو. ذليلان 
قد قاـ  ىذه الخطابات لا التزاـ فييا، إلٌا في مكضع الملاطفة كالتكدد، كلعؿ الكاتب 

باختيارىا لإلحاقيا بفكرة الشككل التي طالت الذات المنكسرة، التي بحثت عف ترميـ معالميا 
أف يتمكف مف إدراج  ، آملان خطاب يتميز بالأخلاقيفي الفضاء التخييمي، ككاف مف نتائجيا 

 أساليب أخرل تخفؼ مف كطأة الألـ. 
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 :الإرتفاع بالخطاب إلى الأخلاقي: ثانياً 
نظران لكجكد مجمكعة "لقد كعى الكىراني أف "الكلاـ العارم" كحد لا يكفي لاثبات ذاتو،       

مف المتغيرات التي أصبحت تتدخؿ في الظاىرة الأدبية، التمقي، المؤسسة، الجميكر، السياؽ 
 ت المثاـ عف ذاتأماط التي الأكلى" الاستراتيجية"، كىذا ما دفع بو إلى تغيير 1الاجتماعي.."
كؿ إشكالية تزعزع قيمة الحياة كتيدٌد ا يتضاد مع عقيدتيا كفمسفتيا، ك كؿ مترفض  إنسانية قمقة

الإنساني بالانقراض كالمكت؛ ىكذا تحكـ النسؽ الثقافي السائد كفرض نفسو عمى  الكجكد
استراتيجية المدح التي تظير في بداية المقدمة تأخذ  لو في بديلان  الكىراني كجعمو ينتج نسقان 

في ظؿ ارتباطيا بالسٌخرية؛ إذ "أف خصائص كحدة  "نسقية الكلاـ العارمػػػػ"منحىن مغايران ل
كتعميقيا: إنقاذىا أك الحفاظ عمييا أك  تثبيت الحياةىي دكف استثناء بارز،  المديح الجكىرية

ىذه الفكرة المحكرية التي تبمكرىا  فيالقراءة . تشتغؿ 2الصراع مف أجميا أك إبرازىا أك خمقيا"
كمف ثـ استكناه  في الاستراتيجية المدحية 3"المضمرات النسقية"معاينة  اتيجية المدح، عمىاستر 

 في ما كراء المعنى الظاىر. الأبعاد الأيديكلكجية كالثقافية الثاكية
ح بعض فحصو ىنا يتككف مف مقاطع شعرية كنثرية ىي كصؼ كمد كالنص الذم نركـ

 القضاة كالشخصيات السياسية، مثمما يرد في المقاطع الآتية: 
أدام -"وكتب رقعة إلى القاضي الفاضل رحمو الله : عند عبد مولاي القاضي الأجل الفاضل

كما سر ميجور بوصل  -الله جده، وأىمك ضده من السرور بقربو والدخول في سربو
 لو، كما ارتاح ظمآن لعذب المشاربعمى زلا ومن الارتياح عمى جلالو والورود  –الحبايب 

ومن الاىتزاز لمعانيو والطرب إلى ما يعانيو، كما اىتز عسال من السمر باتر ومن الافتنان 
 . 4..."بمفظو والاعتكام عمى حفظو كما نظم الدر المفصل ناظم

ذكر  : كمماعنده في شير رمضان" وكتب إلى القاضي الأثير بن بنان يتعمل عميو لكي يفطر 
الوىراني تمك المائدة الخصيبة، وما يجري عمييا من الخواطر المصيبة، عمم أنّ التخمم 

 .  5عنيا ىو المصيبة)...( لأنو في ذلك رأي القاضي النجيب..."
                                                                 

 . 66، النص كالسياؽ، دراسة لرسالة التكابع كالزكابع، ص بكشعيب الساكرم - 1
كماؿ أبك ديب الرؤل المقنعة، نحك منيج بنيكم في دراسة الشعر الجاىمي، البنية كالرؤية، الييئة المصرية العامة  - 2

  .506، ص 1986لمكتاب، 
 .173، ص في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار بف أبي حازـ الأسدم يكسؼ عميمات، الظغينة - 3
 .213رسائؿ الكىراني، )مقطع مف رسالة بعنكاف: ككتب رقعة إلى القاضي الفاضؿ رحمو الله(، ص  - 4
 .212ـ، ف، )مقطع مف رسالة بعنكاف: ككتب إلى القاضي الأثير بف بناف(، ص  - 5
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 " وقال في ابن الحكم لما تاب عن المعاشرة نصباً عمى القضاء:
 أغناناً  لابن الحكيم أطال الله مدتو        مغنى رحيب عن الحانات

 كم قد بركت  زماناً حول بركتو    أغرى غريراً مريض الطرم وسنانا
 وكم قمرت رجالا في مقرّتو      وفزت بالفمح والأرباح أزمانا

  1وكم طرقت إليو والحبيب معي   من بعد ما لم أجد بيتاً ولا خاناً"
مبية التي ، فالمعاناة السٌ اليجاء/ المدح :"ثنائية ضدية" تتراكح ىذه المقاطع المقتبسة بيف     

 ؤلاء الذيف تضمحؿ عندىـ المعاناةطرأت عمى الكىراني جعمت منو مثلان لممدح كالتقرب إلى ى
فالمكاف الذم كاف عابقا بقساكة الحياة بكصفو علامة التشتت كالضياع، أصبح الآف مكانا 

الذم أكاه في بيتو، كلذلؾ فإفٌ ثناء  "ابن الحكم"، فالكاتب يثني عمى 2عابقا بمقكمات الحياة
حداث حالة الان ترمي في نفس الكقت إلى  بعاث الإيجابية في خطابو السٌاخرالكاتب كا 

كتسجؿ تاريخ أفعاليا  يات الإنسانية)الجميمة كالقبيحة(التي تحفظ الذكر  استحداث الذاكرة الأليمة
 كنشاطيا عمى صفحة التاريخ. 

كعادتو دائمان، يرفض الاستسلاـ لمأساكية إفٌ الملاحظة الأساس ىنا ىي أف الكىراني      
خاصة لمخركج مف أزمة و سرعاف ما يمجأ إلى تكظيؼ أدكاتو الثقافية الالرحمة المشرقية، إنٌ 

آملان في كسيمة لعبكر كاقعو المأزكـ،  الذم يتمتع بمزايا خارقة "المدح"يتخذ مف الكاقع، فيك 
 لحياة كتجديدىا. ث اعب

يكازم في حركتو المعاناة التي تبثيا  ،كما يبينو المقطع السٌابؽ "شير رمضان"إفٌ حضكر      
حضكر "شير رمضاف" ما  ممدكح؛ أم أفٌ ككذلؾ حركة الكىراني بملاطفتو لمالرحمة السابقة، 

                                                                 
لما تاب عف المعاشرة نصبان عمى  ،الة)مدح( شعرية بعنكاف: كقاؿ في ابف الحكيـرسائؿ الكىراني، )مقطع مف رس - 1

 .215 القضاء(، ص
 .174، ص يكسؼ عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار بف أبي حازـ الأسدمينظر:   - 2
 - عمى مدار أدبو السٌاخر، ككنو يعتمد في مدحو عمى اليزؿ  مف بيف المزايا الخارقة التي نمتمسيا في مدح الكىراني

 بالكممات، فقكلو في ابف الحكـ:  كالمعب
 وكم قمرت  رجالا في مقرّتو      وفزت بالفمح والأرباح أزمانا                               

يصرح بالقمار الذم كاف يمارس في خلافتو)فترة  يقكدنا مباشرة إلى استخفاؼ الكىراني بو حيف كاف قضايان، فالكىراني 
  .القضاء(، كيثني عمى تساىمو معو، خطاب الكىراني في ىذا المكضع ظاىره مدح كباطنو اليزؿ كالمعب
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 رامز إلى الكاتب نفسو في بحثو اللامتناىي عف الاستقرار 1"يػؽ قناعػػػنس"ىك في جكىره سكل 
مع أيامو في شير رمضاف كانت محفكفة بالمشقة  بيا الكىراني التي يقكـ الغائب، فالرحمة
التممؽ كالملاطفة كلك في عباءة   والتي اقتضت من إفٌ صكرة الرحمة في عالموكالإرىاؽ، لذا ف

 لرحمة المعاناة المشرقية.اليزؿ الباطف تسير في خط نسقي مكازو 
ردت مختزلة في تفاصيميا يا ك أنٌ  يجد " في ىذا النصشير رمضانة "لقصٌ  المتأمؿ      

في "شير رمضاف" إلى مائدة  المرء رافؽي الأعراؼ العربية أف يي إذ مف المعيكد ف ،السٌردية
يعمد  ،آنذلؾ ،المتفشيةظكاىر الاجتماعية كي يميط المثاـ عف ىذه الكل ،كلكف الكىراني الإفطار

 و إلى ىذه الملاطفة التي ظاىرىا مدح كباطنيا استخفاؼ. كلا بدٌ مف الإشارة إلى أف اختزال
ردية في رسالتو السابقة يككف بطريقة قصدية كاعية، بحيث ينسجـ ىذا الاختزاؿ للأحداث السٌ 

النص. ففي ىذه الرسالة  في إشارياتو كمراميو مع حركة المكضكعات كالإشكاليات التي يحكييا
ا غابت في ىذه مثلان، اختزؿ الكىراني مضمكف الرسالة مف خلاؿ حذؼ كثير مف عناصرىا، إذ

 فطار الذم طمبو الكىراني مف سيده.الرسالة تفاصيؿ الإ
مغنى  لابن الحكيم أطال الله مدتوكمف الملامح التي يمكف رصدىا في مقطع المديح،]     

كم قد بركت  زماناً حول بركتو أغرى غريراً مريض الطرم  -ناً رحيب عن الحانات أغنا
كىراني لـ ينس قضيتو فال وكم قمرت رجالا في مقرّتو وفزت بالفمح والأرباح أزمانا[، -وسنانا 

 فقكلو في ابف الحكـ: المركزية)السٌخرية( الماثمة في المدح بما يشبو الذـ 
 والأرباح أزماناوفزت بالفمح  وكم قمرت  رجالا في مقرّتو  

القمار الذم يصرح ب حيثي  يان؛ضاكاف قاني بو حيف يقكدنا مباشرة إلى استخفاؼ الكىر       
، كيثني عمى تساىمو معو، خطاب الكىراني في ىذا المكضع كاف يمارس في فترة القضاء

أحد  -كما أشبو مذىب "الكىراني" بما ذىب إليو "أناتكؿ فرانس" ،ظاىره مدح كباطنو اليزؿ

                                                                 
 .175، ص يكسؼ عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار بف أبي حازـ الأسدم - 1
 -  ىذا النكع مف السٌخرية يجده القارئ في ثنايا التراث العربي كيتمركز بكثرة في رسائؿ الجاحظ، كيسمى عند بعض

كيبدم  لمتحدث حديثان جادان مراده اليزؿ" قد يتحدث ا" كيقدـ لو تعريفا عمى النحك الآتي: صد بو اليزؿجده يقالنقاد: "
كتشكييو كغمزه، كمف ينحت تمثالان مف الحجر، ثـ يطميو  محاسف خصمو كيطرم محامده، كالقصد ىمزه كلمزه

 أمره، كييتؾ سره مف جسمو دكف طلاء، فيفضح بو ان كتمكيو متقف، كلكنو يترؾ جزءان صغير   بالذىب، في صنعة جيدة
 1. ينظر: عبد الحميـ محمد حسيف، السخرية في أدب الجاحظ، طكيدؿ بو الناس عمى ستار زيفو، كبيرجو الكاذب"

 .225، ص 1988ار الجماىيرية الميبية لمنشر كالتكزيع، الد
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الذم يقكؿ: " لا أزداد تفكيران في حياة البشر إلٌا إذا ازددت –اخريف في فرنسا مشاىير السٌ 
 المبني عمى شفقة اعتقادا أف مف الكاجب عمينا أف نجعؿ شيكد ىذه الحياة كقضاتيا: التيكـ

 يكميتقدس ىذه الحياة. كالمدح الت -دمكعياب-فالتيكـ بابتسامة، يحبب إلينا الحياة، كالشفقة
و لا يستيزئ بالحب كالجماؿ، فيك رقيؽ، كفيو الذم أرغب فيو، ليس فيو شيء مف القساكة، إنٌ 

اسة كالأشرار كالحمقى عطؼ يكظـ مف الغيظ، كىذا التيكـ ىك الذم يعممنا أف نسخر مف السٌ 
"، ىك نيفالتيكـ كما صكره "أناتكؿ فرانس" ككما انتيجو "الكىرا .1"لاه لأفضى بنا الضعؼكلك 

 ـعمى استراتيجية المدح؛ لا تضعؼ  حيث يتخذكنو كسيمة لمتنفيس عف نفكسيـ، حتى منيج يقك
 أماـ شركر الناس كحمقيـ.

 -مف الحياة ومتصؿ بطبيعتو المرحة كفنو، كبمكقف إف مدح الكىراني الذم باطنو سيخرية،     
اء الممض، كلا الشتـ تقـ عمى اليجفالسٌخرية في ىذه المقاطع لـ كىك مكقؼ التكجيو كالنقد، 

نٌ   ما ىي راجعة إلى طبيعتو في الكتابة )يتحكؿ مف المقذع إلى الميذب(.المقذع، كا 
فكاف ىذا المدح مثلان رائعا ليذه المقدرة عمى التصكير السٌاخر، الذم يتغمغؿ في أعماؽ  

لنظرة النفس، كيستبطف كؿ ما فييا، كيصكر جميع حركاتيا كخمجاتيا، بأسمكب تتسع فيو ىذه ا
 التيكمية التي تنبعث مف ركح "الكىراني" كفنو.

ابن ة، راسمان فييا بلادة " يسلمحركات الجسدية، كالمشاعر النف كران عظيمان كما كاف مص     
" في معاف تؤدم في دقة، كلا تسترىا أسجاؼ الأخيمة كالاستعارات، كقد ساؽ طرفتو في الحكيم

عامدان إلى التحميؿ النفسي)تبياف  ساخر، أسمكب مرحبعبقرية فائقة، كاشفان القناع عف صاحبو 
الملامح الشخصية( الذم يعتمد عمى نفاذ البصيرة، كدقة الملاحظة، مع شغؼ بالمقابمة في 

 السابؽ:للأصكات، كالاستطراد في العبارات، كما بينو البيت تكليد لممعاني كالتمكيف الأفكار كال
 في مقرّتو وفزت بالفمح والأرباح أزمانا[. وكم قمرت رجالاً ] 

                                                                                                                                                                                                  
-  ـ في "ساف سيرلكار" كىك كاتب مشيكر في العالـ 1924ـ كمات سنة 1844: كلد في باريس سنة أناتكؿ فرانس

اء كأجز كقد ترجمت إلى العربية عدة ركايات مف تأليفو: منيا " الزنبقة الحمراء"، ك "تاييس"، ك "جريمة سمفستر بكنار"، 
كقد كاف عضكا  مكة النفاذ، كخفة الأسمكب كجمالو،ركح السٌخرية البادية في فنو، كممف حديقة أبيقكر، كالكؿ يعرؼ 

 .200، ص 1944بالمجمع المغكم الفرنسي. ينظر: شفيؽ جبرم، الجاحظ معمـ العقؿ كالأدب، دار المعارؼ بمصر 
 .200ص ، شفيؽ جبرم، الجاحظ معمـ العقؿ كالأدب  - 1
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صنع الذات   ، تيدؼ إلى1"نسقية مخاتمة"عمى ذلؾ، فإفٌ مقطع المديح يؤدم كظيفة  كبناءن      
ة التي خمفتيا رحمة سعى إلى التحرر مف الآلاـ القاسيفيي تضاة، تجاكب مع كبرياء القي التي ت

 طو الثقافي.المشرؽ مف كس
 )الملاطفة(التكدد عمٌيا تعكضو عف لذة الفقد، كلعؿٌ  "أدكات ثقافية"لذلؾ نراه يبحث عف      

 بو  كالتمسكف الذم يعمد إليو الكىراني، يمثؿ نسقان ثقافيان فاعلان كمتكرران في نصكصو، يستعيف
 يةاك بحثان عف فرصة تطيير الذات مف الاتيامات كالشككؾ كالخلاص مف عناء التجربة المأس

فالسٌخرية  2"مف الأذل المحافظة عمى الذاتالعرؼ الثقافي إلى "كتيدؼ ىذه الاستراتيجية في 
طكة المحك ذا المقاـ ىي الطريقة المثمى لتثيت الذات كتخميصيا مف سبمباس المدح في ى

 .الإنساني
عمى مكاجية ىذا  الذم يرتفع بالخطاب إلى الأخلاقي السٌاخر رددينامية السٌ "تنطمؽ       
 ميذب رد العبر الغكص عميقا في التاريخ المنسي لمضحايا الميمشيف. كعبر ىذا السٌ  المحك

رد استحضار كىذا ما يتيح لمسٌ  ،يتـ تحرير الذاكرة مف إطار القكة ،الذم لا يخمك مف التيكـك 
ينشأ عنو انبثاؽ  استحضار ،، عبر آليات التكدد كالملاطفةرد السمطةالمسككت عنو في س

يرة الذاتية كما ترسمو لنا السٌ  في شير رمضاف، أمكاج الفقر ية التي تقاذفتياحكايات الضح
 .لمكاتب
يشتغؿ عمى استراتيجة التخمؽ في كجو الخصـ عف طريؽ صياغة  ما مضىفي الحكي    

 رد، ذلؾ ما يشكؿ سياسات السٌ الذم ييدد الذات مف أجؿ تفادم المكت ،خطابات ميذبة
في النص، صكر الصمت كالنسياف كالتضميؿ  ت. كأبرز صكر مكت الذانصكصوفي  السٌاخر

كالخطابات الأصكات  ة عف طريؽ إقصاءمنسي ذكاتعمى  المشرقية التي يفرضيا قانكف القكة
   .الحقيقة المزيفةنظاـ  التي تنتيؾ

ما تمت عبر مثابرة احتجاجية ، إنٌ عبر ثنائية الفحش كالتخمؽ الذات صكتإذان فاستعادة      
، ككفؽ خاصية سردية ساخرة كانت بمثابة الكصية الفنية ة إزاء كؿ صنكؼ الاضطيادباىظ

  تو شعارا ثقافيان صريحان كصاخبان.التي رفعيا الكىراني أك لنقؿ كانت كتاب
مغربية مف  اأصكاتمشيد السٌردم بيذه الآلية التي تحمؿ في طياتيا رة تكسؿ الكما ظاى     

منذ أمد  إشارة شعكرية حادة إلى ذكات مقيمة خمؼ النص المغيب إلاٌ  ،مختمؼ البلاد المغربية
                                                                 

 . 179، ص يكسؼ عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء كالمديح عند بشار بف أبي حازـ الأسدم - 1
 . 61ينظر: محمد بياكم، في فمسفة الغير، نصكص فمسفية مختارة كمترجمة، مبحث: ثبات الذات، ص  - 2
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اعتبار أف  ذلؾ التاريخ بعيد، تحكي قصة ذات مغيبة تعي سر قصكرىا أك إقصائيا، عمى 
ثمة حضكر متنكع لذلؾ الكائف  سخريتوكفي  كاف بمثابة المنفى الأكبر لمكىراني. المشرقي،

لطمؽ، عمى و ينفتح عمى أفقو اتجاكزان لأنٌ السٌاخر و إنٌ  ،اللامحدكد بيكيتو المكانية المؤط رة
الذم يعيشو كاقعان كىك في تاريخ يقاضي ذاتو مف خلاؿ ما يعنيو، كفي لغة  النقيض مف كائنو

ضجر مف نفسو، كىك كاتب ، بقدر ما ينفتح عمى )لا تكيفيا الحركؼ العربية(فبائياتضيؽ بأل
 لسٌخرية.لا ينفؾ يمكذ با

، ىك استنطاؽ ذلؾ المكركث، فعبره يتـ استدعاء صفاء الذات المغربية  الميـ إذف     
، كما عمى التكمـ-غالبان ما تككف خرساء التي -كبمكجبو يمكف، بؿ ينبغي حث تمؾ الآثار 

ية تاريخ يرفؿ في ثكب التقاليد، كلا يات المعرفة" لئلا تككف ضحية مقركئحفر يقترح فككك في "
 يتكانى عف ترحيؿ كؿ شيء إلى مكمف الذاكرة الباردة.

يعد ىذا الكلاـ الفاحش الذم يتعاطاه النقاد كيامش، صكرة لمتاريخي، يحتكم عمى حقيقة     
 إنسانية كجمالية.

 
 لفصل الأول ما يمي:نستنتج من ا 
محاكلة لفيـ ماىية الألـ  كتابي الذم يشيده أدب الكىرانييمكف اعتبار المسار ال  

بكاسطة ىندسة خطابية تنطمؽ مف قاعدة الألـ  المستكر لية تنقيبية تكشؼ عف عمؽكتحكيمو لآ
ىذا ميزة  ،سٌردمبلاغة تنيؿ مف الإمكانيات الماتعة لمتخييؿ ال طريؽ متجية زاكية التحدم عف

لا يمثؿ في  الذم يمكف القكؿ عنو بأنو يدخؿ ضمف ما يمسى خطابات الألـ، الجنس التعبيرم
 الذم خدش أعماؽ الذات المغربية.  ماضي المشرقيلميـ البشرم إزاء ال العمؽ إلا تصكيران 

 الكبير"مناـ ال"، كك"المقامات"، رسائؿ"ال"في بعض الأعماؿ كػ:  تجمياتوك  "الألـ" فعالية 
 كقكؼبيف  و لدلالات متباينة تبايف المعاناة الفردية في كؿ نص مف تمؾ النصكص؛ مايبكتشر 

  المشرقية. ، كلكعة السقكط في أسر الذاكرةغيبة، كشقاكة العيش في عكالـ الذاتال
في نصكص الكىراني يجسد تفاصيؿ  رالتكتالذم يشكبو  سٌردم الساخرالتعبير ال 

في بعده النفسي، يسعى ىذا الأخير إلى اختراؽ الثقافة الرسمية السائدة برمزية  المككف الألمي
  المؤشر الخطابي؛ مف ىنا يمكف فيـ ذلؾ مفعمة بقيـ جمالية تكشؼ عف المسككت عنو

ككذلؾ  ،ختناؽإلى البلاء كالا المكت المجازم، عكالـ إلى  لـالأ رحاب إلى سفرلالبارز، كىك ا
   .الضحؾ المؤلـ كالفرحة المؤلمةفي بعض الأحياف إلى 
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الكتابة كالحفر، قراءات نقدية لحكايات أرذؿ  في كتابو "محمد داني"كحسب رأم الناقد  
القمؽ، كالتمرد، كالسٌخط أداة لخرؽ ، فإف 44العمر للأديب محمد الميدم السقاؿ، ص 

ذاتو أف تككف  اللامقبكؿ، كتجاكز المعيؽ كتخطي نفؽ الغرابة، كالمستحيؿ. إنٌو يريد مف
متجاكزة لكؿ ما ينتقص مف كماؿ ىذا المجتمع؛ حيث: تتكمـ الذات ليتزعزع الالتحاـ المكىكـ 

  أحلاميا، كنزكاتيا.لمككناتيا، كلعلائقيا بالآخريف، عبر استنطاؽ الذات كتاريخيا، ك 
ما -شعكر بالتفكؽ، يتبيف لنا أف صاحبو حاكؿ البعض المقامات كالرسائؿ نابعة مف  

البحث عف الأساليب التي تحقؽ لو الظيكر عمى خصكمو، كىك في  -أمكنو، كبشتى الكسائؿ
 -إلى إثبات تفكقو الأدبي كالنقدم إلى جانب سعيو- إف كتابتو معرض التعالي كالفخر عمييـ.

رد فعؿ كمقاكمة نفسية تجاه ما تعرض لو مف تيميش  عمى حد تعبير "بكشعيب الساكرم"
 نتيجة التقمبات السياسية كالثقافية التي عرفيا عصره.كعاش مف أزمة، 

 المشرقي المجتمع إفٌ الكاتب في مجمؿ نصكصو يشعر بنكع مف الاقصاء في 
 ىذا المكقؼ عمى رأم يتماىى معالكتابة كالحفر  كيعقب الناقد "محمد داني" في كتابو 

ببرانية الكاقع كمف ثـ يتكلد  تنافر جكانيتويعكد إلى  الإقصائي، كيرل بأف السبب مف كراء ىذا
عف ىذا التنافر نكع مف الصداـ، كالتقابؿ المعككس، لينكتب عف ذلؾ حكي قكم فيو تعرية 

حراج خاؿ مف أم ىدنة مع ىذا المجتمع كمككناتو. إنٌيا نكع مف المكاشفة ما بيف الكاتب ، كا 
اكلة لمخركج مكائف، كمحكذاتو، حكؿ ما يريد مف ىذا المجتمع، كما يريده أف يككف إنٌو رفض ل

 فة ىي نكع مف إيديكلكجيا الكاتب؟بأفٌ ىذه المكاش فيؿ يمكف القكؿمف أزمة قيـ، ككجكد، 
تسعى إلى تغيير المجتمع بالإضافة  منا أنيا تنبني عمى نزعة إصلاحيةربما، خاصة إذا عم

 إلى الفرد.
 ، صراع لصراعجكىر ا شكؿ عند الكىراني إف المككف الألمي في الخطاب السردم ي 

ما بيف الذات/الفرد، كالمجتمع بمككناتو القيمية كالسمككية، كالسياسية، كالاجتماعية، كالتي يريد 
 مف خلاؿ ىذا الصراع تغييرىا، لخمؽ نكع مف التكازف ما بيف الذات كالكاقع.

في أدبو، لا يخمك في ثناياه مف  الإبداع السردم الساخر الذم جسده الكىراني إفٌ  
التمميح كالتصريح، إنيا كتابة ذات كظيفة تحاكرية، تصكر  بيف ما التفاعلات السردية المتراكحة

عف صيركرة كجكدية  فيي تسعى في حياتيا لمبحث، المشرقيبكاقعيا  المغربيةعلاقة الذات 
 المكاف. تاريخانية لا تكلي الأىمية لدكر الكائف في علاقتو بالزماف ك 
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، كيتمنى أف تصؿ...كىك أنو اجتماعية إفٌ ابف محرز الكىراني يريد أف يرسؿ رسالة 
مرتيف: مرة في كاتب يلاحظ كيفكر، كبما أنو يفكر، فيك مكجكد، كلكنو يريد أف يككف مكجكدان 

أم أف يككف ىناؾ نكع مف المقابمة كالتطابؽ ما بيف  نفسو في مجتمعو؛ الكقت ذاتو، كفي
 كالمجتمع.الذات 
داة أ الكتابة كالحفر محمد داني" في كتابو" حد تعبير عمى رة عامةإفٌ الكتابة السٌاخ 

 ارقاتو مف خمخمة لمذات، كنفسيتياكمف فسي لما يتسبب فيو المجتمع ككاقعلإعادة التكازف الن
كعندما تتعذر الكتابة، كيستعصي الحؿ، تمجأ  تيا، رغـ أف فعؿ الكتابة صعب كشاؽكتمثلا

ذات الكتابة إلى أداة سيككلكجية أخرل: ىي الحمـ. فيو تجنب النفس التشظي، كالشرخ، لأنو 
 بيف الذات كالكاقع.  الاستيياـ، كالتكافؽ النفسي ما  في الحمـ يسكد

 داني" في كتابومحمد " حد تعبير عمى غالبا إفٌ الرفض، كالسٌخط، كالنقد، كالتعرية، 
نابعة كميا مف الطريقة التي تحياىا الذات في الزماف، كالمكاف، كمنيجية  الكتابة كالحفر

كجكدية، تتجاكز الكائف إلى ما يجب أف يككف، مع الإيماف بالكجكب. ىذا كمو يخمؽ لدل 
ع قافي الذم يجعمو يعيش حالة صراالكاتب نكعان مف التشظي النفسي، كنكعا مف العصاب الث

تجاه ىذا العالـ الخارجي، المتمثؿ في الكاقع/ المجتمع، كلذا تأتي ردكد أفعالو معبرة عف ىذه 
 الحالة النفسية التي يعيشيا. 

تقنية الفضاء التخييمي التي اختمقيا تتمثؿ في إظيار التيميش الذم تعرض لو  
ثبات تفكقو، محاكلان إرضاء ذات باحثا عف سمطة  و،كمحاكلتو القضاء عمى ذلؾ التيميش كا 

فكاف لو ذلؾ عبر استحضار فضاءات الجنة، فتسامى عمى الكاقع  عادلة تمنحو الإعتراؼ،
عتراؼ بقدرتو كالحكار كالنقاش كالإ كخمؽ كاقعان جديدا كجد فيو ما كاف يعدمو في كاقعو

سيتو الإبداعية، مبرزا مكانتو. كبذلؾ كانت رحمة المناـ الكبير نتيجة لحاجة نفسية فرضتيا نف
المأزكمة، التي تراكحت بيف شعكريف متباينيف؛ مجده فيقد، كعزلة حمت مف قبؿ الكسط الثقافي 

 ككانت تعبيرا مباشرا عف مشكمة نفسية لأفٌ الحاجات النفسية ىي التي تدفع إلى التخييؿ.  
شارة إلى أف خصمو الشيخ العميمي، الذم كجو إليو الرسالة، ىك الذم أكحى تجدر الإ 

اطب لو بالفكرة، فالتقطيا كحكليا إلى رسالة منامية. إفٌ ال مخاطًب يشكؾ في قدرة المخى
بداعية كيحاكؿ البحث عف أسباب تفكقو، فأزاؿ عنو كؿ قدرة عمى الإبداع كأرجعيا إليو، مما الإ

يؿ ىذه الفكرة إلى قصة، كالتي كانت أرضية لإثبات تفكقو كالسٌخرية مف دفع الكىراني إلى تحك 
  خصكمو كالنيؿ منيـ كما نالكا منو.
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أف السٌخرية في طرفي "الكلاـ العارم كالمدح" عند الكىراني، تمثؿ نمكذجان حيان  لقد تبيف لنا    
بعاد الفكرية كالأيديكلكجية عمى إضمار "الأنساؽ الثقافية" ذات الأ لقدرة النص السٌردم التراثي

دية متنامية كمتنكعة الظلاؿ تعكس  كمف ثـ صكغ عكالـ كجك  بالعصبية المشرقية،المرتبطة 
ؿ المجتمع داخ ابالقضايا كالإشكاليات التي تؤرقي في دلالاتيا حقيقة انفعاؿ الذات المغربية

كطأة الكاقع المعيكش  تجاكز بكساطتياا، تاليان، عمى خمؽ أدكات ثقافية ت، كتحفزىالمشرقي
كما  ،بتشكيؿ معالـ الحياة االأمر الذم يسمح لي الزمانية كالمكانية اية، كرىاناتيبعلاقاتو الإنسان

 اأك يييمف عميي ابدت في نصكص المدح، كالتعالي عمى كؿ "نسؽ ضدم" يحاكؿ أف يقمعي
 . صكص الكلاـ العارمكما تجمى في ن

كاف يسكد في   بشقيو:اليجاء/المدح( صكرة مركزة لماكلقد جاء خطاب الكىراني )     
 ...الخ، فقد تحدث عف القضاة الفاسقيف، كمركجي بضاعة الغمماف، كطكائؼ المغنيفالمشرؽ

كما تحدث عف الطكائؼ العميا في بنية المجتمع المشرقي آنذاؾ، فاضحان الضعؼ البشرم في 
 كاحد مف أىـ شعاراتو، كىك نقيصة بشرية" بالانحلاؿ الخمقي"كؿ مظاىره، فلا غرك أف ينفرد 

 شرحيا كالحديث عنيا كعف أصحابيا ، مفيضان في/الميذبةستقيـ إلا بالسٌخرية الفاضحةلا ت
بتساـ كالأسى عمى ما صرم كالبغدادم، مثيران الضحؾ كالاكبعضيـ مف كجكه المجتمع الب

بمكغ الأمثؿ كالأجمؿ في  مف نقص عف لبشرية مف أمراض نفسية، كما يعترييايعترم الطبيعة ا
كىراني كالتي سنتعرض كىك ما يجسد ظاىرة السٌخرية التي تكتنؼ أدب ال الفكر كفي الحياة.

 غاليا في الفصؿ الثاني. تشإلى آليات إ
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 المبحث الأول: آليات تمثيل عنف الواقع.
 

منطكقة  اعتباطيةقدرة ذىنية مكتسبة يمثميا نسؽ يتككف مف رمكز  المغة بمثابة دتع 
كاف أسكاء  مغكمالمغة تُعبّر عف السمكؾ ال فإفّ  ،يتكاصؿ بيا أفراد مجتمع ما، كبصفة عامة

      عف الأفكار مف أجؿ التكاصؿ مع الآخريف ، كالذم يسمح لمفرد بالتعبيرأك مكتكبا ان شفيي
كالتكبيخ  لصراخ،السمككيات التي تتضمف معاني ا في المغة العربية يدكر حكؿ محكر العنؼك 

  .1فيك قد يككف سمككا قكليا أك فعميا أك إيحاء كرمزا كـكالمّ 

                                                                 
 - كالتعرية بخطاب النبرة الحادة  العنؼ لغة: "العنؼ خُرؽ بالأمر، كقمة الرفؽ بو. كىك التكبيخ كالمكـ كالتقريع ....

. كأصؿ كممة 66، ص 3عنفا كعنافة بالرجؿ كعميو: لـ يرفؽ بو كعاممو بشدة "المنجد في المغة كالأعلبـ، ج ،كعنؼ
« violence »  الفرنسية لفظ« violentia » ني المشتؽ مف الفعؿ اللبتي« violare »  الذم يدؿ عمى المعاممة

التأثير في شخص معيف إكراىا باستخداـ القكة أك الإذلاؿ العنؼ المغكية، كمف مظاىر كالإيذاء المذؿ المييف.  بعنؼ،
أك الفعؿ الممحؽ للؤذل الذم يتـ مف خلبلو العنؼ؛ أك الاستعداد الطبيعي لمتعبير العنيؼ عف الإحساسات؛ أك قكة  -

ر العربية الشيء القاىرة؛ أك المظير العنيؼ لحدث ما. ينظر: الدر إبراىيـ، الأسس البيكلكجية لسمكؾ الإنساف، الدا
، بيركت، لبناف،  : العنؼ ظاىرة ذات تجميات مادية كرمزية أفرزتيا الإنسانية، أفرادا اصطلاحاً . 33، ص 1994لمعمكـ

أنّو كجماعات، في مختمؼ مراحميا التاريخية؛ أم ظاىرة ليا محددات اجتماعية كاقتصادية كنفسية كثقافية... كما 
مداخؿ كمستكيات معرفية متعددة تركـ العمكـ الإنسانية كالطبيعية بناء نظرم تجريدم ينطكم عمى  مفيوم؛ أي

مسألة تعني  الكضع: استكشاؼ مظاىرىا ككصؼ بنياتيا، ك تجتيد في إدراؾ كتفسير آليات اشتغاليا. إفّ العنؼ بيذا
ربية، كعمماء . فيك يسترعي اىتماـ كفضكؿ عمماء النفس كالاجتماع كالتلعالـ، كالمثقؼ، كالإنساف العادمالجميع: ا

 بتينا ام شميدت كانغك دبميك شركدر الديف كالاقتصاد كالتاريخ كالإناسة، كرجاؿ القانكف كالسياسة، كالمغة...الخ. ينظر:
. ينظر 111-122، ص 2013بيت الحكمة، بغداد ، ، 1، ط  ىناء خميؼ غني، تر: أنثركبكلكجيا العنؼ كالصراع 

  رات الزمف، مطبعة النجاح الجديدةتر: محمد سبيلب كحسف أحجيج، منشك  كميماف كاتريف، التحميؿ النفسي،كذلؾ: 
مدخلب طبيعيا  -في تقديرنا  –. إفّ البحث في خصائص العنؼ المغكية يعد 76، ص 2000الدار البيضاء، المغرب، 

سكاء عمى مستكل لشأف، لفيـ الآليات الكامنة كراء التمثيلبت الثقافية كالمعرفية التي تفرزىا المجتمعات البشرية بيذا ا
" الذم اعتبر الإنساف ذلؾ "العالـ الصغير" الذم يحيا داخؿ الجاحظ. كربما التمسنا ىذا في كلبـ "الفرد أك الجماعة

"العالـ الكبير" الذم ىك الككف، فكصفو بسيؿ مف الملبمح التي تظير ركعة ىذا المخمكؽ العظيـ، كتشرح لماذا جعمو 
إذ كاف فيو جميع أجزائو كأخلبطو كطبائعو، ألا ترل أف فيو طبائع  العالـ الصغير : " فجعمكهالحكماء "العالـ الصغير"

 كالسلبمة كالمكر، كالنصيحة كالغشالغضب كالرضا، كآلة اليقيف كالشؾ كالاعتقاد كالكقؼ كفيو طبائع الفطنة كالغباكة، 
 ك"الحقد"، كالحدة كالغضب". ينظر: الجاحظ،  ك"الظمـ"، ك"السخط"، ك"الجزع"، ك"القِحة" "، ك"الخبط"لتمييز كالخبط، كا

 .56-55-، ص 4الحيكاف، ج
 .14-13، ص 1990، 145 ع،فسي، عالـ المعرفة، الككيت، جمعة سيد يكسؼ، سيككلكجية المغة كالمرض الن - 1
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لمشخصية، بمعنى أنو  تعريفا مطكلان لمعنؼ بكصفو انتياكان  "ركبيرت ماكافي بركاف"يقدـ  
مخاطبة الشخصية تعني إعطاء  عمى الآخر، أك إنكاره، أك تجاىمو ماديا، أك غير ذلؾ. إفّ  تعد  

تي تسمب ال سد كالركح. إنّو يقر بأف الأعماؿكصؼ شامؿ لمعنؼ بأنّو أكثر مف مجرد الج
فأم سمكؾ شخصي كمؤسساتي يتسـ بطابع تدميرم مادم  أعماؿ العنؼ؛الشخصية، ىي 

  صي الخفي، الذم يؤذم الآخر نفسياعنيفان. ىناؾ العنؼ الشخ عملبن  كاضح ضد آخر يعدُ 
يا عدكانية، بكصفيا محاكلات لتدمير سمعة الفرد أك غير عنيفة لكنّ كالتيديدات المفظية، فيي 

يتضمف  الأشخاصبني البشر، فالعنؼ المرتكب بحؽ  تقكيض علبقات الأفراد مع غيرىـ مف
تنتيؾ البنى الاجتماعية  حيثُ  ؛الخفي "العنؼ المؤسساتي"كىناؾ ، فظية كالجسديةالإساءة المّ 

و ىجكـ عمى فرد أك عمى لقد جرل تعريؼ العنؼ الاجتماعي بأنّ  .شخاصىكية مجمكعات الأ
العنؼ تعبير ضركرم عف الغضب، الذم  إفّ . ىكيتو، لمجرد انتساب الفرد إلى فئة اجتماعية

و عدكاف، أك أنو دافع فطرم لمسيطرة عمى ماىك فطرم أك تدميره، بكصفو إرادة قكة يفسر بأنّ 
، كعمى السماح بذلؾ جتماعيتمد عمى تكقعات السمكؾ الإشجاعة، كالتعبير عف الغضب يع

 .1ؼ الانفعاؿ كالتعبير عنو اجتماعيايكيبتالسمكؾ، 
ية أساسية مسألة لغك  "غةعنؼ المّ " في كتابو "جاف جاؾ لكسركؿ"يعالج إلى جانب ذلؾ،  

 أك المتبقي ،مصطمح كضعو المؤلؼ نفسو، كيعني فضالة المغة يىك  ،رُكاد المّغة لطالما أىمميا
، ذلؾ العالـ "فركيد"كيعادؿ اللبكعي لدل  ،أك الحدة الخطابية التي ينتجيا التكتر الخطابي

 أصحاب النبرة الخطابية الحادة عند متكتر كالحادشكمو ال "المتبقي"يأخذ الميمؿ كالمؤثر معان. 
كيكرد  ،ي الكلبـ العادم المكتكب كالشفييو مكجكد أيضان فلكنّ ، نفلبت المغكممما يؤدم إلى الا

معتبران أف "الاستعارة تشكؿ  ،الكاتب أمثمة عدة عف المتبقي مف قصائد كركايات كأمثمة شعبية
المعنى المعجمي  فلى حرـ المغة". الخركج عإأىـ أشكاؿ عكدة المتبقي المطركد أحد 

 النكات ،المعب بالألفاظ، اليمكسة صحيحة، لممفردات، التراكيب التي تخرؽ النحك كتظؿّ 
 ."المتبقي" الصارمة في الكتابة، ىي ترسبات مف ضمف نظاـ المغة يسمييا المؤلؼ يةالانضباط

 "سكسكر كجاككبسكف كتشكمسكي"النظريات المغكية لكؿ مف  ينقد في كتابو "لكسركؿ" إلا أف
 فة لتحميؿالتعديؿ الذم يجريو ىك الاستنجاد بعمـ النفس كالفمس ،كغيرىـ مف المغكييف الكبار

                                                                 
  337 ع،الككيت، ، باربرا كتمر، الأنماط الثقافية لمعنؼ، تر: ممدكح يكسؼ عمراف، عالـ المعرفةينظر:  - 1

 https://ar.wikipedia.org كيكيبيديا، المكسكعة الحرة ينظر كذلؾ: .14 -10 -9، ص 2007
 

https://ar.wikipedia.org/
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كفيمو مف خارج المدارس المغكية. ىكذا يحؿ بعض عمماء النفس مف أمثاؿ  "الخطاب المغكم"
لغكيان  "الركاية المتطرفة"، مثمما تحؿ "عمماء الألسنية"، مكاف "فركيد كلاكاف كمصطفى صفكاف"

لى اعتبار أف لمغة المحكية نحكان إكيذىب الكتاب  ،كالصرؼ كالاشتقاؽمكاف قكاعد النحك 
لإثبات  ،المغكم يشبو متعة انتياؾ المحرّـخاصان يؤثر في المغة المكتكبة، كأف ارتكاب الخطأ 

تاريخ لى الاىتماـ بتاريخية المغة )إنظريتو ينقؿ المؤلؼ الألسنية مف الانشغاؿ بتزامنية المغة 
لى الظيكر عبر إيتة كالتكريات القديمة تعكد الكممات كتاريخ المجتمع(، معتبران أف الكممات الم

ليذا السبب يفرد المناقشة حكؿ فردية المغة كجماعيتيا، حكؿ مف يسيطر  ،"الصائغ المجيكؿ"
عمى مف: نحف أـ المغة، انطلبقان مف عبارة "أنا أتكمـ المغة" الشائعة كعبارة ىايدغر "المغة 

حتى في حاؿ الأخطاء: "الاشتقاؽ الخاطئ أك في المغة  "المتبقي"نفيـ مكقع  تتكممني". ىكذا
نفسو: "المتبقي يتكمـ عف  "المتبقي"كىكذا نفيـ  ،الشعبي مبني عمى إحساس الجماعة بالمغة"

 1."ككذلؾ خمجات الانفعاؿ التي يستنفرىا الآخر فينا جسـ المتكمـ كيحمؿ عنؼ عكاطفو
باعتبارىا أكثر الكسائؿ  "التمثيل بالانفعال" فكرة اتجو الكىراني في خطاباتو إلى تطكير 

الخطابية جدكل لملبحقة رؤياه السّردية، كىي فكرة تيدؼ إلى إيجاد آليات أخرل لمتعبير عف 
يا ما تزاؿ معركة ىجاء حاد، كما تزاؿ رغـ تطكر آلياتيا، معركة كلكنّ  ني،مكقؼ درامي إنسا

كانت الرؤية السّردية في ىذه الآلية أكثر نضجان ، عارية مف لحظة المكاربة، ك "خطابية انفعالية"
 مقارنة بالطريؽ الضيؽ الذم سمكتو مف قبؿ.

  في صياغتو لمكسائؿ الخطابية السّاخرة بات مف الكاضح أف أدبو أصبح أكثر عمقان  
للئيفاء بأغراض الرؤية الإبداعية، كاف لا بد أف  موِ كلـ يعد في كسعو أف يعتمد عمى كممات أل  

، الذم تكقؼ الاتجاه الثنائي لمفحش والتخمقعمى حافة  يكتشؼ منفذا آخر أك يقؼ متجمدان 
عنده، كىك يسرد لنا معالـ معاناتو كمجابيتو لمحياة الإنسانية، كقد بدأ الكاتب محاكلاتو لمخركج 

التي أصبح يكزع ألكانيا  ج المسروديتييافمة بصكر عف طريقة التجربة السّردية الحادة، الح
ثارة، فكؽ سطح الخطاب، كانت مقدرة فائقة عمى تأدية كلكنّو  المعنى بأكثر الصكر عرضا كا 

                                                                 
، المركػػػػػز 1صػػػػػمكح، طجػػػػاف جػػػػػاؾ لكسػػػػػركؿ، عنػػػػؼ المغػػػػػة، تػػػػػر: محمػػػػد بػػػػػدكم، مراجعػػػػػة: محمػػػػد م ينظػػػػػر: -  1

ىمكسػػػػػػػػػػػات ، عنػػػػػػػػػػػؼ المغػػػػػػػػػػة" لجػػػػػػػػػػاف جػػػػػػػػػػاؾ لكسػػػػػػػػػػركؿينظػػػػػػػػػػر كػػػػػػػػػػذلؾ:  .191-190، ص 2005 الثقػػػػػػػػػػافي العربػػػػػػػػػػي
 . https://darweesh.yoo7.com/t9-topicاللبكعي كاليذياف 
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تككف أنجع في مفة، تبحث عف امتدادات لرؤية مخت ظؿّ فكؽ الممكف دائما، كظمّت جيكده
 . ةالمشرقي استئصاؿ أكراـ العصبية

الخطابية الحادة تقؼ بتردد بيف سخريتو كبيف انفعالاتو، كىي مجرد صرخة كىذه الرؤية  
ف لو، كلكف القارئ مطالب ي صدره تجاه كؿ الحاقديف المعاديمشحكنة بالغيظ الذم ما يزاؿ ف

بأف يلبحظ ىذه النبرة المفاجئة التي تكسؿ بيا، كالتي تربط بينو كبيف سذاجة القضاة، كأصبح 
 قؿ الخطاب مرة أخرل بصكرة جذرية.مف المحتـ أف يتغير ح

التي تبدك مثؿ محاكلة  ،أك القناع في اتجاه التعبير الخطابي العنيؼمسيرتو  ىنا، بدأ 
 ىمكمو، فيكير تصك  في المشرقي باعتباره تراجيديا محزنة لتممس العزاء في تاريخ العالـ

خفاقات أسكل كمماتو، ك  لا مؤنس لو دمشؽ،المغترب في   يلبقكف كانكا  الذيف صدقائوا 
 كاحد رغـ كؿ الاختلبفات ، كالذيف يمثمكف معو عمى مسرح في مدف المشرؽ نفسو المصير

متجدد عمى ال عبر ىذا الصراع ،أخذ طريقيا في يسرت الانفعاليبدأت مشكمة التعبير  كىنا
 "نفعالالا  فكرة"بصكرة نيائية كراء تمؾ المرحمة المرىقة التي تنتيي بتبني  كانطمؽ الكاتب الدكاـ

 سكاء.مف الخارج كالداخؿ 
 ية وعنف المّغة: الانفعال -1
 عنف الخطاب واستبطان المسكوت عنو.-أ  

تخطي خطابات الإدىاش كالغريب التي  سنحاكؿ عف خصائص الكتابة، أثناء الحديث 
كبنية تركيبية شديدة الكقع؛ كالكقع ىنا  ،ارب مضمكنو بصفتو نصا عنيفالنق كسك أدب الكىرانيت

حكميّتيا  ما نقصد بالكقع حدة البنية مف حيثُ لا يعني الحدّة، كما لا يعني شيئا آخر، إنّ 
الذات المقنّعة بقناع  ،نا"تمتاز بدقّة المعنى ككضكح الرؤية؛ لغة "الأ يّةكبصفتيا لغة سرد

كذات ككطف كتاريخ، كغيرىا مف أنكاع اليكّيات داخؿ دائرة اليكية  كيتوى، يحكي الانفعاؿ
 .1رل لمكجكد الإنسانيالكب

مف  ، كما رأينا في الفصؿ الأكؿ:أدب الكىراني""في  السّردم السّاخر يتشكؿ الخطاب 
قطب قة، الغربة الناجمة عف الرحمة المشرقية كالتيميش الناجـ عف المشار خلبؿ نقطتيف: 

ككلب القطبيف مرىكناف بحضكر الذات  ،التي لا تعترؼ باليزيمة أساسو جمالية بشاعة السّخرية
                                                                 

 2013، 1كالعدالة، نصكص فمسفية مختارة كمترجمة، أفريقيا الشرؽ، المغرب، ط محمد بياكم، العنؼ :رينظ - 1
-الحكار المتمدف ،ركاية ليالة البدرم -امرأة ما-السرد النفسي الشاعرم في  ،أماني فؤادينظر كذلؾ:  .19-18ص 

  .  2014 - 4387العدد: 

https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%E3%C7%E4%ED+%DD%C4%C7%CF
https://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=4387
https://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=4387
https://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=4387
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كرحى  ،قطب الرحى؛ رحى السّخرية الانفاعمية  كمف ثمة تمثؿ ىذه الذات ،ربية السّاردةالمغ
ُـ ىالتمرّد  كمف ثمة أيضا امتازت  ،القطبيف بسمة العنؼذيف عمى القيـ المشرقية ممّا يسِ

ة متعة المحكي، كلذّ تتحقؽ كلكف مع عنؼ النص  المغة ككقع المعنى صرخةب نصكصو
بصفتو أحداثا فالتاريخ يعاد تشكيؿ رؤية مغايرة لمتاريخ، كمع حركة رحى القطبيف  المسركد
تاريخ يا العنيؼ لمتحاكؿ مف خلبؿ حكي ىكّية "الأنا" السّاردة، ىك أيضان  يا،منتي كزمنان  ماضكية
 ة في البمد المشرقيتنفمليتعرّؼ بدكره عمى ىكيتو الم فسيا للآخر بغية تأكيمو لماىيتياأف تقدـ ن

، كما كالاحتماء بتمؾ الأكطاف في أكطاف أخرل "البمد الأصمي"لا يدرؾ ىكيتو إلّا بحضكر  فيك
وأدعو  ،سان في تممسانالمّ  عنانوأطمق  ،وأكبت بيا الأقران في وىران "يكضحو ىذا المقطع:

قمم لسانا، ولمورقة ولو أن لم ،وأثنى عميو في أغماتلو في مدينة فاس عمى عدد الأنفاس 
حتى إذا ىرمت سعودىا ودى عودىا، رميت بالرواعد، فأتى  ،وتظممت   وتألمت   لصرخت   إنسانا

  جموا صارما وتموا باطلاولأنشدتك في الملا، قول الشيخ أبي العلا:  الله بنيانيم من القواعد،
بيذه . 1"ىذا أنجح، ومسالمة الأفاعي أصمح عنولكن السكوت ، وقالوا صدقنا فقمنا نعم

التيجير "عكالـ كتنفتح عمى  التي يرسميا لنا ىذا المقطع تنكشؼ ىكيتو "الخطابية رخةالصّ "
سان في وأطمق بشكره المّ  ،وأكبت بيا الأقران في وىران :ىذه الرمكز متمثمة في "القسرم
السّردم المثبت خطابان كىذا مف خلبؿ المنجز  الأحداثير تسعفنا عمى تفس إنّيا ،تممسان
 ـعمى قاعدة أنطكلكجية ضمف ظركؼ تاري " فالخطاب ،مكتكبان  خية المتصؿ بالكتابة كالسّرد يقك

                                                                 
 .8 -4منامات الكىراني، ص  - 1
 -  أشار إليو: الذم "صرخة المغة"مف باب التكثيؽ لبعض المصطمحات التي تدخؿ في حيز عنؼ المغة، مصطمح     
المغة في مظيرىا الكلبمي المنجز عبارة عف تسنيف  إعتبر بأف صرخة "يفاف فكناجي"إ" عالـ الأصكات الفرنسي 

أصمية  : أكلا، معمكمات ذات طبيعة لغكية أكلية أكبيرم يعبر عف نمطيف مف المعمكماتنسؽ تع مزدكج، أم أنيا
 مكمات ذات طبيعة ثانكية كثانيا، مع تجسدىا العلبمات المغكية مف خلبؿ صمة الاعتباط القائمة بيف الداؿ كالمدلكؿ؛

 لأساليبا: ىذا النكع الثاني مف المعمكمات "فكناجي" كقد سمى ،أك فرعية ملبزمة كمصاحبة للؤكلى كلا تنسمخ عنيا
حساساتو الصكتية، كىذه كمكاقفو  الأخيرة حاضرة بقكة في كؿ تمفظ صكتي، كتتكفؿ بالتعبير عف مشاعر المتكمـ كا 

المغة المعرفية كالثقافية كالعممية، بينما  كاللبكاعية كبعبارة أخرل، فالمستكل الأكؿ يشمؿ مظاىرالانفعالية الكاعية 
كعنؼ المغة : مقاربة لسانية  لغة العنؼ، مكىكب مرادينظر:   .كالشعكرية يختص المستكل الثاني بالجكانب النفسية

  www.alukah.netمكقع:  .5ص ، المممكة بني ملبؿ –كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية ، نفسية
- بشاعة أكثر الإنساني كاقعنا لأف النفسي، لمضغط كالخضكع الانفعاؿ الخطابي": يؤدم إلىالقسري التيجير 

كالتيجير  اليكية عمى العنؼ الإقصائي كالقضاء أحداث تناكؿالتي ت تجربتو ليكتب محكي إلى الكاتب كيحتاج
 www.aljazeera.net، 3الأنبارم: العنؼ ىاجس يتجمى في الركاية العربية، ص  . ينظر:أحمدالعنصرم كالاحتقاف



  آليات اشتغال السّخرية في أدب الوىراني.               
 

102 
 

إدراؾ قصد  لمعلبمة كالرمز متأتية مف ككف الإنساف منتجان ، مزامنة لمحظتي الحكي كالمعنى
في فضاء متحرؾ دلالة كمعنى يتخارج  مف خلبؿ إقامة دائمة لممبدع نحك تأكيمي،عمى  اليكّية

 ثقافات متناثرة عمّيا تمسؾ بالسّاردفي مسركدات كمأثكرات مقكلة أك مكتكبة تمكضع الفكر 
 .1"لحظة تعبيرىا عف الكجكد

 :كانت كالتالي فرات المسّانية قراءة تأكيميةفإذا ما جئنا نستقرئ ىذه الش 
 .اليويّـــة=  وأكبت بيا الأقران في وىران

  .= اليوية وأطمق بشكره المسان في تممسان
 .= اليوية وأدعو لو في مدينة فاس

 .= استعادة اليوية، فأرحت نفسيقربت من العراق وسئمت الفراق حتى
بالكطف  صرخة الاستنجادتحكي  مقاطع بما تضمنتو مف رمكزا أفّ ىذه اليتبيف لنا جميّ  

يخرج الإنساف  فعندما"  ،بتكحد البطؿ في عالـ صاخب بالحركة نا في الكقت نفسوتشعر ك  الأـ،
 فيتولد بالضرورةالآخريف،  إلى الحياة، كيتخذ لو مكانا ما في الكجكد، تعترض رغبت و رغباتُ 

كؿ لحظة  سانية كيتكاجد فيالعلبقات الإن كىكذا، فالعنؼ يسـ ،التدافع والغيرة والحسد والعنف
 رتفع بالمسركد كالمصكّرت نفعاليذات محمكؿ نفسي ا إنّيا .2"أثناء كؿ تحاكر بيف الناستلبؽ ك 

ـ بالقارئ كتحفيزه إلى أعمى مستكل ممكف مف الاصطدا ،كء كالمسككت عنوكالمتخيّؿ كالمخب
ثارتو كتحدي كلأنّو لا يكتفي بفضح المعنى فقط  يقكؿ مالـ يصرح بو كاتبو، فتو نصان بص، وكا 

نّ  "إفّ قراءة النص يجب أف تستند إلى  ،متعة الصرخة التي تقدـ لنا معالـ نفسية الساردما يقدـ كا 
                                                                 

-  ّتختزف التجربة  ،الرمكز ىي مكاضع انتقاء تاريخي للؤسماء، أك ىي تصكرات خيالية بيف التجربة كالكاقع إف
 )الأفكار، والانفعالاتفالرموز ىي تشفير، وتسمية، وتصنيف لمتجربة :  أو رموزىاالإنسانية بكساطة صكر التجربة 

( في صكر الذاكرة، التي تقكـ بكظيفة نماذج سمكؾ محتمؿ، حيث نحتفظ والاستجابات الحاصمة فكريا والرغبات
ف مع بتفسيرنا لتجاربنا في تداعيات رمزية. كمف الصعب تفسير سيطرة الرمكز الكاسحة عمينا ما لـ نتعمميا بالتزام

مثيؿ الرمزم الذم يحدد التجربة مركزيا في تشكيؿ تخمينات الكاقع أك المعتقدات مف القكية. يصبح الت التجارب اليكمية
ياؽ، فالخطط كالمكاف، كالسّ  تخمينات بشأف العنؼ تبعان لمزمافت كاللمحاكمة العقمية، كتتنكع المعتقداخلبؿ الكعي كا

تتككف ، عمى المعتقدات كالتخمينات التأممية كأنماط التفكير، التي ينظـ الشخص بكاسطتيا تجربتو كيفسرىا، تشتمؿ
كـ سمطة، كأنظمة الحأك النتقائي التصكير الرمزم كمبدأ الحكـ الا ت بكصفيا تقييمات لمكاقع، بكاسطةالمعتقدا
 .19، ص باربرا كتمر، الأنماط الثقافية لمعنؼينظر: . العصبية

 دار التنكير لمطباعة كالنشر كالتكزيع، أحمد عبد الحميـ عطية :تقديـ، حاتـ الكرفمي: بكؿ ريككر...اليكية كالسرد - 1
 .53ص ، 2009، بيركت

 .4ص ، كعنؼ المغة : مقاربة لسانية نفسية لغة العنؼ، مكىكب مراد - 2
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النظاـ النصي نفسو الذم يستعاف في تكضيحو ببعض العمكـ الإنسانية: كعمـ النفس التحميمي 
  .1كالنقد المضمكني كالتاريخي"

، كاف يراىف تحكي مآسي الغربة انفعالية بمغة وحيف كاف يكتب نص نعتقد أف الكىراني 
، كحيف كاف يمارس تمؾ التقنية الفنية أىمية الرّمز، كالشّفرة التي تميؽ بمقاـ اليكية بيقينية عمى

ا فني   ةكاف يدرؾ مدل أىمية عممية الشفرة، كباقي عناصر التعمية، أىميتيا في قدرتيا المتميز 
 كاف ،الضغط النفسيتفسير اليرمينكطيقي" بالاستعانة عمى النص عمى "ال كمعرفيا عمى فتح

يفعؿ ذلؾ كىك يدرؾ بكعي الكاتب المتمكف مف أدكاتو الإبداعية أف النص السّردم السّاخر 
كقد  ،فتنة المغةكمف  ،كمما حقؽ درجة عالية مف الغكاية المغة ككقعيا كمما عكّؿ عمى إضطراب

ا لف تتحقؽ تمؾ كفي اعتقادن ،2مف فتنة المغة "أعكذ بالله مف فتنة القكؿ" الجاحظ قديما تعكذ
 غة.المّ  الفتنة إلّا بعنؼ

 الإحساسمكامف  " إلّا إذا لامست لغتو الانفاعمية، لف يتحقؽ "عنؼ النصكفي المقابؿ 
 أنا"مسككنة بالآخر"كلأفّ كؿ  ،ف في الداخؿ، لأفّ الآخريف يتشابيك في نفس المتمقي

مدكّنة حدث كلبمي ذم كظائؼ متعددة بكجكد الآخر، كمف جية فإفّ النص  " إلاّ لاكجكد"للؤنا
 م أنتج فيو كلمعلبقات الاجتماعية كالمسانيةكىك شكؿ لساني لمتفاعؿ الاجتماعي تبعا لممقاـ الذ

 .3انية الخاصة لمتحميؿكالثقافية كالمعرفية، فيك مجمكع الممفكظات المسّ 
تمثؿ الكسيط الفني  في أدبو بشعرية المحكي النص السّردية المفعمة طاقةلاشؾ في أفّ  

، كمما تراكيبيا غة مف حيثُ لفعؿ التمقي، فكمما تمكنت المّ  لكؿ تأكيؿ، كما تشكؿ حافزا قكيان 
مف حيث درجة الانفتاح عمى آفاؽ المعنى، كتمادت خاصية "السّرد المتفرد"،  واكتسب نص

 يبة التكقع. كتجسدت خ مسافة الانتظار
في كقع التراكيب المغكية، كفي مكاطف تييّج المسركد في المقاطع  "عنؼ النص"يتبدل   

 :ردية التاليةالسّ 

                                                                 
 ص، 1988، 49-48 عدد:، مجمة الفكر المعاصر ،قراءة في القراءة ،رشيد بف حدك ،لذة النص :ركلاف بارت - 1

19. 
ناصؼ، محاكرات مع النثر العربي، عالـ المعرفة: سمسمة كتب ثقافية شيرية، يصدرىا المجمس الكطني  مصطفى - 2

 .13، ص 1978الككيت، -لمثقافة كالفنكف كالآداب
 .68 ص، رداليكية كالسّ ، بكؿ ريككر ،حاتـ الكرفمي ينظر: - 3
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" ثم غمبتو عينو بعد ذلك فرأى فيما يرى النائم كأن القيامة قد قامت وكأن المنادي ينادي 
إلى العرض عمى الله تعالى، فخرجت من قبري أيمم الداعي إلى أن بمغت إلى أرض  ىمموا

 المحشر".
وأخذ  إلى أرض المحشر وقد ألجمني العرقفخرجت من قبري أيمم الداعي إلى أن بمغت " 

عظيم ما  حال، وقد أنساني جميع ما أقاسيو من التعب والفرق، وأنا من الخوف عمى أسوء
 وال".أعانيو من شدة الأى

أما ترى  خذه النافض البمغمي يوم البحران؟أما ترى الميزان يرتعد بما فيو مثل المحموم إذا أ
 .براكب مستعجل" الصراط يرقص بمن عميو ؟ رقص القموص

فوقعت  ائمة أخرجتني من جميع ما كنت فيوفمما انتيى إلينا صاح بنا صيحة عظيمة ى"… 
   ".من سريري

 التراثية التي ألفناىاردية السّ  لمتراكيب تخرج عف الإطار المألكؼة سرديّ  نلبحظ عبارات 
كىي تغادر سككنيتيا النثرية  "تتوتر بنية المسرود" ىنا فقط الخطابية،في انتظاماتيا مسالمة 

تركيبي يتجاكز استظيار الصكرة الفنية تكتر  ،الكاقعية، تكتر يدفع بيا جية مساحة النظـ
الميادنة كينحاز إلى  "المغة النثرية"النثرية ليكثؼ عنقكدية الصكر الخاطفة، حيف يتخمى عف 

)لغة الحمـ(، المغة الضالة المضممة لكؿ تكقع للئمساؾ بالمعنى القصدم، أك  لغة أخرل
في عالـ  امفظ مكنكناتيا لتتيصم رادغت كنة بطاقة البكح السّردم السّاخر،. لغة مسك1اللبقصدم

أم"الأنا  ؛بالصكت الترىيبي تتكسؿ الذات السّاردة مكطف مف المتف السّردم،ىذا ال ، كفيالبكح
 ، كقكليا:كحيا في مقاـ نص العنؼ كالعقاب" لتمارس ب  تقنع بو "الأنا المتمقيةالخائفة " ل الساردة

القيامة قد قامت  كأنّ  ] عظيم ما أعانيو من شدة الأىوال[، وقد أنساني جميع ما أقاسيو ]
فوقعت  -أما ترى الميزان يرتعد -من شدة الأىوال -وأخذ من التعب والفرق العرق ألجمني

 تكتران  العرؽ عميو، كارتعاد الميزاف، ستيلبء، كقياـ القيامة، كاشكمت ىذه الألفاظ .من سريري[
  يستكجب قراءة إنزياحية دلاليان  كحضكران  ،التي يضمرىا الكاتب الشفرات يبرز لمقارئ مدل عمؽ

                                                                 
 - 330، ص 3القمكص: ىك أكؿ سمف الناقة، ينظر: ابف منظكر لساف العرب، ج  
 مكقع: .سمينة صالحليا بحر الصمت كاستنطاؽ ىُكيتيا في ركاية سرد صمت الأنثى،ينظر: عميش عبد القادر،  -  1

www.amicheabdelkader.com. ر.بارت، شعرية المسركد: تر: عدناف محمكد محمد، منشكرات  :كذلؾ ينظر
 .47 -44-43، ص 2010دمشؽ، -الييئة العامة السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة

http://www.amicheabdelkader.com/
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نجحت كخطاب سردم ساخر في إثارة فضكؿ المتمقي، متجاكزة لأف رسالة المناـ الكبير 
 مألكفية السّركد العربية.

بنية المحكي التي سرّعت ل ايييجت ،[أما ترى الميزان يرتعد] ، كقكلو:عنؼ المقكؿيشكؿ   
الألفاظ التي  كتكظيؼ؛ يصكر لنا أىكاؿ يكـ الحساب ضمف نسيج لغكم عنيؼ رد،حركة السّ 

فمما انتيى إلينا صاح بنا صيحة  ]:كقكلو تغادر خمجات الحمـ، سردية ألفاظ ،ليا كقع الطمقات
 . [..عظيمة ىائمة أخرجتني من جميع ما كنت فيو، فوقعت من سريري

بيا الحمـ، فخطاب الصياح ىذا الذم رير، صكرة مرعبة ينتيي فّ السقكط مف السّ إ 
نّما يريد أف  ستيقاظيجسد لنا شدة فعؿ الا بو يتكسؿ فيك لـ يعد منشغلبن بالجسد النائـ، كا 

تستقر  ألفاظ نفعالية، مُتشكمة فيئـ كحركة لا كاعية لا تخمك مف الايتحدث عف الجسد النا
قؿّ نظيرىا في سرديات  صياغةالمحكي، في  تاركة ىزة النشكة ككقع ،ساخنة في قمب المتمقي

 راث العربي.التُ 
 كؿ:ػػػػػػف القػيمك "بيرػػلممناـ ال"راءة المتكاصمة ػي أسطر أخرل مف القػػػػػكف

كلا في علبقاتو مع  دعاة العنؼ، لا في سمككو الشخصي مف "الكىراني"لـ يكف  
الآخريف، كلا في عمكـ أدبو، كلكفّ كعيو الثقافي تشكّؿ في حقبة كاف العنؼ فييا الفمسفة التي 

صطمح ي ضربا مف العنؼ  أدبوفي  كليذا تبنّى ،ني كالشيعيالسّ تبناىا المقاكمكف لممشركع 
 1:ثنايا الكتاب" بما كرد في أدبويصكغ ىذه الفكرة في " كىك و اىتدلكلعمّ  ،العنف الثقافيعميو 

 كمما حاولت أشكو قصتـي
 لا ألقى غير ذي قمب جريح
 يتشكى مثل شكوى مِحنتي
 يالَقومي ما عمييا م ستريــح

الذم  "ياؽ الثقافيالسّ "، كنربطيا بمجمؿ وحينما نستنطؽ مكاقف مقطعىذا ال تضح معالـت 
 الشيعة كالسنةالمتكترة بيف  بالعلبقةرد الأدبي، لتتصؿ عاصره، كىي مكاقؼ تتخطّى سياؽ السّ 

: تعرف ىذا وأشار إلى أبي القاسم الأعور، فقال: نعم فقال لو معاوية كما يمثميا ىذا المقطع:
فقال لو: وما الحوس؟ فقال الذي يعمل النحس منو، قال:  يا أمير المؤمنين أعرفو حوساً،

                                                                 

  - دمشؽ ،في مكاجية ثقافة العنؼ، طية كحقكؽ الإنسافالديمكقرا، ثقافة العنؼ في المجتمع العربي، سمير التقي 
 . http://www.maaber.org، سكرية

 .65منامات الكىراني، ص  - 1

http://www.maaber.org/indexa/al_dalil_te.htm#taki_samir
http://www.maaber.org/
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أمير ا ويؤذي من يؤذينا، فقال نعم يفإنو يقول: إنّو كان يدعو لنا ويترضى عن أسلافنا، 
المؤمنين، كان يفعل ذلك لمتكسب والمعيشة، ولو أن الييود جعموا لو عمى سب النبي صمى 
الله عميو وسمم جعلا لبادر إلى ذلك مسرعا، فقال يزيد: إذا كان الأمر عمى ذلك فميصفع 

السيف حتى تزيميم واضربيم ب ،" إن ىذه الكتابة....صفعا جيدا، ويطرد من ىذه الرحاب
 .1"عنيا، وأورد ىؤلاء الرجال حتى ينالوا بغيتيم من الماء وينصرفوا سالمين

 الكىرانيكقد كاف  2"العربي التاريخ لأركيكلكجيا"عف ذلؾ المخاض نتجت ىذه الكتابة 
التي  نصكصوفي  دقيقان  تمثيلبن  ا، كقدـ ليالفرؽ الإسلبميةبالخبرة عمى التكتر بيف  متمرسان  كاتبان 

التي تشكؿ الفضاء العاـ الذم  الفكر الإسلبميكتبت عمى خمفية الأطركحات الفكرية لحركات 
، كفييا ظير العنؼ بأشكالو المتعدّدة كتابة السّردية السّاخرةة لمتفاعمت فيو الأحداث المتخيم  

 الطكائؼ الإسلبمية المتشددة.صراع بيف  بكصفو كسيمة  
للئشارة إلى مجمكعة مف المعطيات الدلالية التي تفسر  تخدـ الكىراني ىذا الكصؼاس 

، فمثلبن قاـ الكىراني باستدعاء كالسياسية كالاجتماعية المختمفة مجمكعة مف القضايا الثقافية
فبما أف  ،أبي سفياف كرمزيف لمصراع السياسيبف أبي طالب كمعاكية بف  عميشخصيتي 

كىما القكة  ،الشاـ كمصر النص قد كتب في زمف تتصارع فيو القكتاف السياسيتاف الفاعمتاف في
(، كىك الصراع السياسي التاريخي الذم ابتدأ في )الشيعة( كالقكة العباسية )السنةالفاطمية

كنتج نيايات الخلبفة الراشدة بيف عمي بف أبي طالب كرـ الله كجيو كمعاكية بف أبي سفياف 
عنو انقساـ تكجيات الأمة السياسية كالدينية إلى ثلبث فرؽ ىي السنة كالشيعة كالخكارج، فإفّ 

السياسي الذم سبب  ( كمركز لمعنؼتيف )عمي كمعاكيةالنص قد استدعى الشخصيتيف المحكري
كىك الأمر الذم تكرر في مجمؿ تاريخ الأمة السياسي حتى  ،الكىف كالتفرؽ لدل المسمميف

إلى زمف الكىراني ليتسبب أيضان في الفرقة بيف المسمميف كالتي استغمت مف جانب  كصكلو
النص يمقي بياتيف الشخصيتيف في السياؽ الحكائي  الفرنجة لغزك كاحتلبؿ بيت المقدس، إفّ 

نّما بتركيبة محكرة ترسـ شكلبن غير جدم ليما إفّ ىذا  ليس بحضكرىما الحقيقي المعركؼ، كا 
ة ميمة في جسد ىذا الصراع التاريخي الخطير تتكجو إلى نقطتيف ميمتيف التحكير يضع دلال

 ىما: 
                                                                 

 . 58-57منامات الكىراني، ص  - 1
، ابف النديـ لمنشر 1ط عبد الله عبد اللبكم، حفريات الخطاب التاريخي العربي، المعرفة، السمطة كالتمثلبت، - 2

 .18 ، ص2012كالتكزيع، كىراف، 
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كشؼ مدل ما صنعتو السياسة التي اعتمدت عمى أىكاء شخصية كاعتبارات خارجة عف  -أ
سياؽ المصمحة  العامة للؤمة لبناء منظكمة مزيفة لا تعتمد عمى أسس خلبفية حقيقية كخلبقة 

 لبناء .كما ىك معيكد في الاختلبؼ ا
حيث يستشرم في جسد الأمة الخلبؼ  ،الأمر نفسو يتكرر مرة أخرل في عصر الكىراني -ب 

التاريخي نفسو الذم لا يعتمد سكل عمى مقكلات غير جدية في عمقيا بؿ ىي مجرد مظير 
 خادع لتبرير امتلبؾ السمطة .

المجتمعية  " تغكص الكتابة في التابكىاتمنام الكبيرال" رسالة أجزاء أخرل مف في 
مف  دكف خشية   لحافظ العميمي،اك  الركاممف  كؿ  عند تعالج أدؽ تفاصيميا النفسية كالعاطفية 

كقكؿ  ،شديدة المحافظة في تناكليا لبعض القضايا الإنسانية ،حراس القيـ الأخلبقية كالدينية
وقال لي: الساعة  طمع عبد الواحد بن بدر من جانبيفما انقضت أمنيتي حتى  :"الكىراني

رأيت عدة جوار يطمبونك مع بعضيم أولاد يزعمون أنيم منك، وأنت تنفييم عنك، وبعضيم 
يدعي أنك بعتيم لغيرك، وىن حبالى منك، فقمت ىون عميك يا شيخ ولا يكن عندك أخس 

وجمت من كلامو ساعة، وقمت: لو أني  .يوسف وىم ىم قد باعت الأسباط قبل..، .منيم
العميمي الذي لا يقتني إلا الغممان الذكور كمما التحى واحد باعو وأخذ آخر ما مثل الحافظ 

 . 1" حمت بي ىذه المصيبة
نفلبت مف أسر بعض الا ىتنزع إل ،الكقع كالكشؼ دةيتميز ىذا النص بمغة شدي 

المسككت  في أدؽ المشاعر الجنسية في بعض الفقرات، ىذا لخكضو الشيادات المضمرة
لساعة االدنيكية التي كاف الكىراني يمارسيا فيك يقكؿ:  فالعميمي يظير الممارسات، 2عنيا

يظير مف  ،رأيت عدة جوار يطمبونك مع بعضيم أولاد يزعمون أنيم منك، وأنت تنفييم عنك
 جنسممارسة ال، ككيفية الحياة التي كابدىا المؤلؼتفاصيؿ ل تصكير الدقيؽال مدل خلبلو

مما جعؿ النص يزدحـ بالإشارة إلى الكاقع الإنساني العادم اليكمي، كاقع ، عنو التعبير لياتِ آك 
إلى  الممارسات الأخلبقية كالسمككية كالمعتقدات كالمكاقؼ في الحياة اليكمية، مف حمؿ النساء

مكانة الأكلاد في المجتمع كآثاـ الأشخاص الذيف ينكركف أكلاد الجكارم. فإفّ ىذا التكجو نحك 
كاقع لا ينبغي أف يعد اليدؼ الأسمى أك الكحيد لمنّص، إذ مف الجمي أفّ المتعة السيطرة عمى ال

                                                                 
 .25منامات الكىراني، ص  - 1
 السابؽ.، المكقع ركاية ليالة البدرم -امرأة ما-السرد النفسي الشاعرم في  ،أماني فؤاد: ينظر  - 2

https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%E3%C7%E4%ED+%DD%C4%C7%CF


  آليات اشتغال السّخرية في أدب الوىراني.               
 

108 
 

يات كميا غا لمتمثيؿ بيا،، كنسج خيكط كتقنيات كمتكترة الكبيرة في خمؽ بنية سردية مثيرة
 جمالية سامية مف غايات النص.

   عنيا المسككتِ  طقيا الشائكةِ المشاعر البشرية في منا استبطاف عمى كىرانيال عمؿ 
 (الحافظ العميميبأفعاؿ الذات المعادية) اردة التي قابمياالسّ  ذاتلر متغيرات مشاعر ايصك كت

ستبطف يأف  ،لتمؾ التقنية باستخدامو كلقد استطاع . يةكفؽ مراحميما الزمنية، كأحداثيما المحكر 
حياة   شخص، فمكؿ أغكارىـخفييا الأفراد في عرم أدؽ التفاصيؿ التي ييك  الإنسانية الذات
كىناؾ الجزء  ،الجميع ىإل، كيصدّره الفرد جزء الظاىرم الذم يرتضيو المجتمع، ىناؾ المختمفة
 .1كنحيا في جداكليا نطقة الأسرار التي نمتمكيا جميعا، معمؽالكالذم يظؿ في  ،المخفي
اصطنع طريقة في الكتابة  كىرانيخاصة كأف ال ،بالحكار الداخمي أيضان  النّص يتميز 

تشي بالقرب النفسي الشديد بيف تمؾ  "الراوي" ك"عبد الواحد بن بدر"في فقرات الحكار بيف 
فالحكار الأكؿ الذم ، و مكنكلكج داخمي لاندماج الشخصيتيفكيستمر الحكار ككأنّ  ،الشخصيتيف

خكؿ في حكار مع الحافظ دار بيف "عبد الكاحد بف بدر" ك"الكىراني" جعؿ منو الأخير معبران لمد
" فما انقضت أمنيتي حتى طمع عبد الواحد بن بدر من جانبي وقال :كما في قكلو ،العميمي
الساعة رأيت عدة جوار يطمبونك مع بعضيم أولاد يزعمون أنيم منك، وأنت ننفييم  لي:

فقمت: ىون عميك يا شيخ ولا  عنك، وبعضيم يدعي أنك بعتيم لغيرك  وىم حبالى منك.
ون عندك أخس منيم، قد باعت الأسباط قبمي يوسف وىم ىم، ووجمت من كلامو ساعة يك

كىكذا يدخؿ الكىراني وقمت: لو أني مثل الحافظ العميمي الذي لا يقتني إلا الغممان....."، 
المقطع السابؽ في الحكار تمييدا لمحكار اللبحؽ الذم سيككف بينو كبيف الحافظ، حيث يدلو 

كما يتسـ الحكار بينيما بدرجة مف  .ر عمى الحافظ بعد سماعو ليذا المقطععبد الكاحد بف بد
الشفافية كالعمؽ في استبطاف الذات البشرية، بأدؽ ما تحتكم مف تناقضات كأسئمة كحيرة دكف 

                                                                 
 - بل ليجعميا في موضع عتراؼ بيا، نجد المؤلؼ يعترؼ بذنكبو، لكنو لا يكردىا لمجرد الإ السابؽ النص في

عندما يحكي  ، إنو يأخذ القارئ بالتدرج مبتدأن بنفسو ليجعؿ الآخر يثؽ بكلبموذنوب الآخرين الأشنع والأكبر مقارنة مع
مثؿ ىذه الأحداث الدنيكية التي فعميا المؤلؼ في الحياة الدنيا ، يستمر النص في عرض بعد قميؿ عف الآخريف

 .ليستقطب ثقة القارئ في تأكيد صدقو عف الأحداث الأخرل التي يركييا عف بقية الشخصيات الأخرل
أماني  ينظر كذلؾ:  .20-18ينظر: محمد بياكم، في فمسفة الشخص، نصكص فمسفية، مختارة كمترجمة، ص  - 1

 ، المكقع السابؽ. ركاية ليالة البدرم -امرأة ما-السرد النفسي الشاعرم في  ،فؤاد

https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%E3%C7%E4%ED+%DD%C4%C7%CF
https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%E3%C7%E4%ED+%DD%C4%C7%CF
https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%E3%C7%E4%ED+%DD%C4%C7%CF
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، كبمكرة الحقائؽ كالبحث عريةيا تلأف تمؾ المكاشفة تعد كأنّ  ،أك ينتيي ذلؾ الكشؼأف يخفت 
  .اليركب مف مكاجيتيافييا، كفيميا لا 

 نفعالي المصور لمعقاب: في النص الا  ىاليات تشكيل المعنجم -ب
العالـ كفي منطقة ، الجماؿمغرقة في  دلالات يكتشؼ المنامية" المغة"المتأمؿ في  
المفتتح  ، كبيذاتمؾ الفضاءاتالمعنى كراء  ، كينكشؼ شيء مفضبابيةنعثر عمى لغة  الآخر

في نص أقؿ ما يقاؿ عنو   ،، كأزمنة بعيدةإلى مناطؽ مختمفة العميمي الرد عمىتأخذنا رحمة 
ينما نحن في بف "ػر، كما يصكره ىذا المقطع: ب ساخػػأدي كُنو عف بثؽ، ينلبـػػػأضغاث أحو أنّ 

ذا نحن بمالك خازن النار قد ىجم عمينا وقبض عمى أيدينا ورمى السمسمة في  ،المحاورة وا 
فرجعنا حينئذ إلى الملاطفة  ،عظيماً... وسحبنا إلى النار فارتعنا إلى ذلك ارتياعاً  أرقابنا

و: سألنكَ بالله لا تعجل عمينا فنحن صائرون إليك بعد قميل وما لنا عنك من ــوالسؤال وقمنا ل
 .1"...محيص
عف معنى  بحثان  في ىذا المقطع التقاطو ت ُـىك الخيط الأكؿ الذم ي   ،بدايةن  عقابال  

 ىذا النص ،نص "المناـ الكبير"شتغؿ عمييا يالأحداث المركزية التي  غرّةكتمؾ  ،مغفرةال
شتباؾ، حتى أنو صار ينتجو تخيميان، يبالغ في مجازاتو كيحفز كالذم يميؿ إلى الا الانفعالي،

كما يصكره ىذا المقطع:  ،قوياً  اشتباكاً  عالـ الآخر،شتبؾ بالي حينما المغة لفض معاف  عذراء،
قد ىجم عمينا وقبض عمى أيدينا ورمى السمسمة في أرقابنا وسحبنا إلى النار فارتعنا إلى ]

 [.ذلك ارتياعا عظيماً 
فرجعنا حينئذ إلى الملاطفة ] :كقكلو ،باك حميمياشتكفي نفس الكقت يتحكؿ إلى  

  [.والسؤال وقمنا لو: سألنكَ بالله لا تعجل عمينا
يرة، فسكؼ معنى الاشتباؾ غير مقصكد في ذاتو في ىذه المخاطبة القص كاف إذا 

كنفيـ لماذا  تمؾ المخاطبة ة، حتى نزاكؿ تشكؿمعنى مف سياقات مختمفال رنضطر إلى أف نحر 
 بالاشتباؾ الحميمي؟ارد الاشتباؾ القكم يقرف السّ 
لا تبقى لمنص يمكف أف نقرأ النص الذم أمامنا بطريقتيف: طريقة حرفية، كعند ذاؾ  

قكاميا الملبطفة  حاجة إلى تجسيد ىذا  الاشتباؾ، كطريقة بلبغية مجازية لا تخمك مف السّخرية
ارد؛ ترابط لا انفكاؾ لو، كأف التشفير ، كعند ذاؾ سيككف ثمة ترابط بيف النص كالسّ كالسؤاؿ
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لـ تكف كبلبغة النص الذم أمامنا  حضكر المؤلؼ،المجازم لا سبيؿ إلى معرفتو مف غير 
 نجر مف خلبؿ الاحتكاؾ بخازف جينـ الذم ا حمية قكلية، بؿ صنعة مشاركة في الانفعاؿ

 .1و يريد أف ينشئ بلبغة عمى بلبغةفكأنّ 
دكف أف يتذرع بحجج  عممو الفني مغامرة في في أف يدخمنا فعلبن  كىرانيلقد نجح ال 

ردم الكاقعي مع خيكط تخييمية السّ  أسمكبية أك حيؿ لغكية؛ فقد كانت خطتو أف يتماىى الخيط
الجزاء بعد كمعنى  عقابعف حقيقة ال خمفيات يمتمكيا القارئأخرل تداخمت كاشتبكت ب

 .2الخطيئػػػػػة
باللبمعنى كىك  عبر عف إحساسو القكميل ،البطؿ المشتت في مشاعرهيظير ك لكىرانيا 

ذا  ينمابف، فيك يقكؿ: حسابفي عالـ ال "مالك خازن جينمفع "يشاىد تدا نحن في المحاورة وا 
 في رقعة حكينا يتركز فعؿ الكى، نحن بمالك خازن النار قد ىجم عمينا وقبض عمى أيدينا

لأنّو كاف شاىدان  ،التي يمكف أف يتصكرىا القارئ سردية تتسع بامتداد الحمـ كالتصكرات
ارد السّ باستمرار عمى عممية اليجكـ، ككاف يقمّب كقائعو تقميبات شتى ليككّف كجية نظر 

التي  يـ،، فيك في مقطع آخر يستكمؿ تمؾ الصكرة، صكرة الإنساف المتّ 3كالمتمقي في آف
 كما يتضح مف كلبمو(، )الجنسغامضة مصبكغة بشكؿ عنيؼ بالمذة سردية مادة لنا تصكر

ت عدة رأي اعةفما انقضت أمنيتي حتى طمع عبد الواحد بن بدر من جانبي وقال لي: السّ 
أماـ مكاقؼ  صكتيا كتسمع أف تظير نفسيا اردةالذات السّ  مف خلبليا تحاكؿ ،كجوار يطمبون

كساخرة تقتضي كضع "الشيخ العميمي" في  معادلات عجيبة مف أجؿ خمؽ الخكؼ كالرعب
  مفارقات مثؿ ىذه.

 )الحافظ العميمي(في التعامؿ مع بطمو الكاتبطريقة  كىنا يتحتـ عمينا أف نشير إلى 
وسرت  إلى نحوك ] ، عمى حد تعبيره: حتى كىك في عرسات يكـ القيامة توالمستغرؽ في مطارد

وما كممتني كمِمة دون أن لكمتني لكمة موجعة وشتمتني وناديتك فأقبمت إلي تجري، 
أخي  فقمت لك: يا ،...ولعنتني، وطيرتَ في وجيي خمس أوراق بصاق كعادتك عند الكلام

                                                                 
، المؤسسة العربية لمدراسات 1مبحث: بلبغة اللبكعي، طينظر: ناظـ عكدة، نقص الصكرة، تأكيؿ بلبغة المكت،  - 1

 .49، 48، 1، ج2003كالنشر، بيركت  
قراءة في قصة "كأخيرا رأيتو" لماجد رشيد  ،رحمة سردية مف سككف المكت إلى ضجيج الحياة، سمير الفيؿ ينظر: - 2

  .www.egyptsons.com، 02/12/2006 العكيد
 .79ص  ـ، س، ، مبحث: صكرة الرعب،ناظـ عكدةينظر:  - 3

http://www.egyptsons.com/
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اطبك إلّا مثل ما يخاطب البيدوح القواد وسيدي، أنا في حسب الله وحسبك ما أرجع أخ
  [.المستضيئ بالله أمير المؤمنين

مف ىذا  نيا التي ناؿ فييا الكىراني ما ىك أمرّ قريب مف مشاىد الحياة الدُ  ىذا المشيد 
 الحافظ العميمي( :)أقصدينكرهفالكىراني  ،يتربص بو في كؿ مكافذلؾ الكجو الذم  الأخير،

مشتبؾ مع المكقؼ بكميتو، كقد  الكاتب خرل، في كؿ الأحكاؿأتارة، كيميؿ إلى مخاطبتو تارة 
تناقضات ر الناتج عف ػػػػالتكت تناغمت مع ذلؾ عنيفة، ةرصد الكاتب كؿ ذلؾ في لفتات أسمكبيّ 

السؤاؿ  لنعيد ثمما تكقؼ الكاتب تمامان نتكقؼ مِ  أردنا أف، فإذا السّاخر ىذا المشيد السّردم
وسرت  إلى نحوك وناديتك فأقبمت إلي تجري، وما  كقكلو: مرات: مرة بصيغة الاحتجاج،

  السّاخر ومرة بصيغة النفي ،كممتني كمِمة دون أن لكمتني لكمة موجعة وشتمتني ولعنتني
فقمت لك: ياأخي وسيدي، أنا في حسب الله وحسبك ما أرجع أخاطبك إلّا مثل ما كقولو: 

كالكىراني لـ  ؟كيؼ يككف ىذا نقكؿ ،القواد المستضيئ بالله أمير المؤمنين يخاطب البيدوح
الذم  "غيبال" ا" كربمكشؼال" أك "ارؤيلاتمتفت إلى ما كراء حدث " التساؤلاتتمؾ  بعد ؟ يمت

  .بعثو بحكي عف الأفعاؿ المصاحبة لميسكقو الكاتب بارتباؾ كعدـ يقيف، كيظممّ 
يفعؿ فعمتو في ىذا النص المشكؿ الذم يتخذ  "خركمالآ فالزم" إلى جانب ذلؾ نجد  

/ الكىراني الحي، (العميمي) بطؿ/ ال)الكىراني(البطؿ :طرفي نقيض ىما مادتو الحكائية مف
، كىنا يصبح مف الطبيعي أف كىراني المبعكث/ الشيخ العميمي الحي/ الشيخ العميمي المبعكثال

كي نصؿ إلى أفؽ مفتكح يمكننا مف خلبلو أف  ،السّاخر ردصية لمسّ ترتيب البنيات النّ  نعيد
 منامي"السياؽ البػػػػػػػػ"بناء تصكرات سردية تمتزج ب ـسكاء بإمكانية حدكث الفعؿ أ نشكؿ فرضياتنا

نّ فلـ يعد منشغلب بالجسد بكصفو كاقعة ، فيك "في غير زمنو لفكرة البعث ما يريد أف حسب، كا 
 .  1لاضرابات مستمرة، كقير أبدم لمكائف الميزكـ" ئية، رمزان يتحدث عف الجسد بكصفو حركة ثنا

إلى عركج بالركح إلى أمكنة يصعب الكصكؿ إلييا  "السّرد الحممي"ىنا يتحكؿ فعؿ  
يا ىذا! أما ترى مالك  ":، كما تصكره ىذه المقاطعدم مبيـيحممو مف ثقؿ ما بالجسد، كما

خازن جينم قد خرج من النار مبحمق العينين في يده اليمنى مصطيجة وفي يده الأخرى 
يا أخي! قد طير ىذا الجبار عقولنا ومرت لنا معو ]  .2"السمسمة المذكورة في القرآن الكريم
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ونتفرج ساعة تشيب الولدان، فأطمع بنا إلى جبل الأعراف لنشرف منو عمى أىل الموقف 
  .1"[..عمى بساتين الفردوس فتستريح صدورنا وترجع إلينا أرواحنا

 الوقع"السّردم الذم يساىـ في تمديد  في ىذا التكظيؼ يككف "الجحيـ" أك "الفردكس" 
كالذعر مف  ،كالخكؼ مف الزمف ،الخشية مف النارك  مبعث الارتباؾ كالفزع العظيـ "الخطابي

قد طير ىذا الجبار عقكلنا  ،خرج مف النار مبحمؽ العينيف خازف جينـ قد ،تقمبات الأحكاؿ
كىك  ،الكىراني التي تعترم فزعلحالة الح عاكسة سطُ أ  كميا .كمرت لنا معو ساعة تشيب الكلداف

في أحكاؿ  نصحكؿ ال "المنامي رتباكلاا"ينبجس خطاب  كىنا "،المخاضة القاسية"في ىذه 
ىك خطاب يتكجو  ،يقيف النفس حيف تتحرؾ باحثة عفؿ أزمة يكتط كتيييجو لممسركد، تشظيو

كىك يتشكؿ عبر شخصية  ،صالأكجو المحتممة لمنّ  فكرتو مقمبا إياىا عمى ضمني حاملبن  ئلقار 
 إلاّ  يما ى "،المنام الكبيرفكرة " كربما اكتشفنا أفّ  ،الأيكبي حاممة ليمكـ العصر حائرة قمقة
 فكرية نساؽأمعرفية ك  في حقكؿ بيف الكاقع كالخياؿ، المتداخمة زمفبكابات ال مف نفاذلم حيمة

كما يمكنو أف يفعمو كي يظفر  لكي يدرؾ الكائف البشرم حقيقة كضعو في الككف، تمتزج بالحمـ
   .، عمى حد تعبير سعيد الغانمي"الرحمة المرحة"مغفرة، كلك عمى سبيؿ بال

 يتمناىا الشيخ العميمي رة التيمغفمف استحالة ال كىرانيعمى خلبؼ ما قد يدكنو ال 
 البرزخية في إمكانية أف تتجمى الحياة "الحفر المعرفي"ذاتيا ذلؾ  "المنامية الكتابة" يشمؿ فعؿ

 سّرد التخييميأصفى درجات ال المنامية" الكتابة"كىنا تبمغ  ،كرؤل بأكثر مف صكرة كتشكيؿ
   .اكرةمف كشحكب الذّ بفعؿ الزّ  ا نخاليا قد تبددتْ نّ كُ  ،اصيؿ "الحياة الدنيكية"تف يدتستع حيف

، ككؿ ما بعاد التي تنقميا لنالما كراء الأحداث كالتعامؿ مع عكالـ الحمـ كالأ قراءةىي  
، لذا سنتأكد خركم"ارد في زمف "العقاب الآالتي يضعيا السّ  مف شأنو الإعلبء مف قيـ الركح

 ، متكترةالمصطبغة بصبغة عنيفةالحمـ ىي لغة  ،الكاتب في نصو غة التي يستخدميامف أف المّ 
المكلى  طمع في نيؿ رضاالذم ي حافظ العميمييتجو لاكتشاؼ مصير ال كىرانيال لأف   ،ساخرة

كىي  شيخزمف ال نحك تمؾ الأحداث التي تعيده إلى مكقفو، كبشكؿ مجمؿ يعبر عف عزكجؿ
ناع الحمـ( الذم ، معكضا ذلؾ باللبمألكؼ)قمحاكلات جريئة تطمح إلى تخطي العادم كالمألكؼ

ردم بأىمية و الكعي السّ . إنّ الذم يتكارل تحتو الشيخ العميمييعمؿ عمى خمخمة الزم المزيؼ 
في  "الضمير الحكائي" الأنا السّاردة كضركرة تعميؽ العنيفة، في صنع دلالتيا "المنامية المغة"

                                                                 
 .32-31ص  ،الكىراني منامات - 1



  آليات اشتغال السّخرية في أدب الوىراني.               
 

113 
 

ىي حالة غير  استفسارات الشيخ العميمي ة عفالإجابعمى أساس أف  غةمسار المّ تعاممو مع 
 تحكؿ نحك ال تو، لذا تميؿ لغحُمميان تتأرجح بيف القبكؿ كالشؾ  يا قدكلكنّ  ،ممكنة في الكاقع

 لعقابعف أحكاؿ ا كتستقطر المغة كؿ إمكانياتيا لمتعبير ،ةكالمكاشف لمترميز تجو بقكةتك 
ليصؿ إلى  العاديةغة النحكم كمظاف المّ كؿ ىذا يتجاكز مستكل البياف  ،خزنة جينـكمكابدات 

  .منامية ترميػػزيةجماليات تشكيؿ المعنى عبر أنساؽ 
 استراتيجية المقامة في تعرية الماضي المزيف:  -ج

، سنجد أف حجابان كعازلان معرفيا كاملبن قد تّـ إذا اتخذنا مف "الحضارة المشرقية" نمكذجان  
 ، يحجب مكركث الكُتاب المغاربة"العصر الأيكبي" في مف طرؼ كتّاب السّير كالمغازم إنشاءه
مف خلبؿ ما ركاه  إلاّ  ،"المغربيةالمرأة  ؼ المُمارس ضدالعنو حتى لا نعرؼ "أشكاؿ ب  كيجُ 
 ظركؼ سياسية كمعرفية مختمفة إلى حد التناقض. تّاب السيّر فيكُ 

كؿ مف  لالنفسية لد الحياة تفاصيؿيصكر لنا السّارد  "مقامة شمس الخلافةفي " 
 .شرقيةمفي المجتمعات ال "العنؼ المؤسساتي"ككيؼ ىك  "المشرقي الرجل"ك "المغربية المرأة"

ف المشاعر البشرية في مناطقيا الشائكة المسككت استبطا في "المقامةىذه "نجحت  
كفؽ مراحميما الزمنية، كأحداثيما المحكرية  "المرأة والرجل"كأف تصكر متغيرات مشاعر  ،عنيا

، كما "المغربيةالمرأة "السؤاؿ الأصعب بحياة  "المقامة"في  رديةالسّ  بةتاالك كتكاجو. بحياتيما
 يقدر عمى حشيشة، فساقو القمفندر كل معيشة فمم الرجل وحاولَ  "ىذا المقطع: ايصكرى

محكمة في خمسين صبية، تعمم البنات الغزل وتجنبيم  "عجوز مغربية"والقضاء المقدر إلى 
عترض طريقيا علبقة حب جديدة تحيف  ارد ىذه العجكز،يصكر لنا السّ . 1"..المجون واليزل

مثؿ ىؿ مف الأ كيحاكؿ مف خلبؿ ذلؾ أف يطرح تساؤلات عدة، مف قبيؿ: حياتيا، ىطرأت عم
و مف الأفضؿ المكاشفة ، أـ أنّ ماديةمصمحة في علبقة مع الزكج مف أجؿ  الاستمرار زيفان 

كؿ مف  لازدكاجية المشاعر، أك عيش مشاعر لا تتسـ بالصدؽ لدتظير ؟ كىنا كالمصارحة
تمؾ القضايا التي تكاطأ الجميع عمى عدـ الخكض فييا أك  المغربية كالمرأة المشرقي الرجؿ

 .مكاجيتيا

                                                                 
 .98مقامات الكىراني، مقامة في شمس الخلبفة،  ص  - 1
 -   حياة المرأة الشرقية حيف يعترض طريقيا علبقة حب جديدة حكؿ تنكيو: ىذه الافكار مستكحاة مف قراءة منجزة

السرد النفسي الشاعرم  ،أماني فؤاد حاكلنا تكييفيا مع أفكار المقامة لككنيا تتداخؿ معيا. ينظر:طرأت عمي حياتيا،
 . المكقع السابؽ.ركاية ليالة البدرم -امرأة ما-في 

https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%E3%C7%E4%ED+%DD%C4%C7%CF
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، تمؾ التي تقع في المشرقي مع الكاقع تماثؿحياة ال "قامةالم"" في تمؾ كىرانيتصكر "ال 
 المغربية" المرأة"الخاصة بطرفي العلبقة، العذاب المقيـ بنفس كؿ مف  يممككف الألمنطقة ال

فأبصرتو العجوز  لأجؿ ذلؾ نمثؿ بيذا المقطع المقتبس:" ،نتيجة للبزدكاج المشرقي" الرجؿ"ك
وسال عميو رياليا، ولم يفارق عمى تمك الحالة، فتوسمت فيو عظم الآلة فسرى خياليا، 

و خلاليا، أيقنت أنو بابيا حتى كتبت عميو كتابيا، ولما اختلاىا واعتلاىا، وكنف من ليمت
الكىراني . يدعك 1"عميميا فقامت عمى الفور، وىو من ورائيا كالثور...ويداوي  يبرد غميميا

مف أخلبؽ مزيفة يتمتع بيا الرجؿ المشرقي الذم  القارئ إلى الإنتفاع بما تحتكيو ىذه المقاطع
، ناكران تو مف الفقر الذم كاف يحدؽ بوزكاجو بالمرأة المغربية التي أنقذقضى منفعتو مف 

ف الحقيقة أ" يزعـ فركيد  معركفا بنيتو الفاسدة عند الزكجة.لككنو أصبح شخصا  الجميؿ
لطيفة تريد أف يحبيا الآخركف، بؿ ىي أف الرجاؿ ليسكا مخمكقات الكامنة كراء كؿ ىذا 
بحيث يصبح الجار، بالنسبة إلييـ، ليس مجرد "، العنيفة العدكانية"مف  يمتمككف قسطان كبيران 

نما مساعدة أك أداة جنسية محتممة ف  يحاكؿ أف يشبع عدكانيتيـ عميو شخص أيضا ىكقط، كا 
ذلالو ؾ باستغلبلو جنسياكذل   . 2"كحجز أملبكو، كا 

تكشؼ عف جانب مف سيطرة الثقافة الذككرية في المنظكمة الأخلبقية  "المقامة" كما أف 
تغير عمى زوجتو بعد أن كان يفدييا  "المقطع: ىذا كما ىك كاضح في ،المشرقي لممجتمع

بميجتو، وصار يجري بينيما في المجالس، ما يحفظ عنيما في المدارس، ولقد رأيتيما يوماً 
فيا وتخالفو، ويقال ليا: ألست تعممين يا جيافة أنت لقبت من أجمك ي شالقيا وت شَالِقو  ويخال

  .3بزوج العلافة فمعن الله الأشفار والأظفار وما تحويو الأخصار من حانوت العطار..."
 الساردالتي حشدىا  السياؽ يفرض عمى المحمؿ رصد التقنياتالنص في ىذا  إف  كضع 

كالتقميؿ مف  الثقافة الذككرية)المشرقية(،لإقناع متمقيو برأيو كالتأثير فيو بحممو عمى استيجاف 
 يـبنسائ" الشخصيات الأخرلختمؼ عف تمقّي "ي" بشمس الخلافة"" المرأة المغربيةفتمقّي " شأنيا

                                                                 
 -  :نمثؿ لو كالتالي: الرجؿ نتيجة للبزدكاج المشرقي" الرجؿ"ك المغربية" المرأة"العذاب المقيـ بنفس كؿ مف تكضيح :

أنيكيا  المغربية بمغت في العنكسة مرتبة،المرأة ./ متع بجنسية مشرقيةتي -(الفقر-تخبط في المعاناة)البطالةالمشرقي ي
 . ركاية ليالة البدرم -امرأة ما-السرد النفسي الشاعرم في  ،أماني فؤاد :ينظر تتمتع بجنسية مغربية. -التشرد

 . 98، (مقامة في شمس الخلبفة)مقامات الكىراني،  - 1
 .16، ص باربرا كتمر، الأنماط الثقافية لمعنؼ - 2
 .102مقامات، ـ، س، ص  - 3

https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%C3%E3%C7%E4%ED+%DD%C4%C7%CF
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ف كانا يقعا  "المغربية مرأةال"، ىذا فضلب عف كيفية تمقي )المشرؽ(في المنطقة النفسية ذاتيا فكا 
 يذهأك استشعاره ل الأخير ىذامع تمقّي  المتناقض تمامان  "شمس الخلافة"لنزكات زكجيا 

  .علبقةال
ما ىي يا جيافة..[، ردد] تبقى شخصية شمس الخلبفة في ىذا المقطع التي أخذت تُ  

كما فيو مف لمقامية السّاخرة، رمزان لمجتمع سمطكم ذككرم، يُتعرل أك يعرل في الكتابة ا إلاّ 
، إفْ ىك ترسيمة عارمة لمجتمع يضج بجنسانية مستبدة، كربما كاف الكىراني في عنؼ أسرم

عالمو المشرقي ندان لكؿ معترض، صخّابان أكثر مما ينبغي كنيابان لممعاني القارة كراء الكممات 
يا تعـ المجتمع فضائحيان لكاقعو كاشفان بكقاحة لا متناىية عف جغرافية نتنة)إيركسية( بكؿ دلالات

 . 1الكممات ىك فف مباغتة ما يجرم في كاقع فعميب الفضحإف 
 سطرتو ذمال "العنؼ الأسرم"ذلؾ المغربية"  مرأةمنا ىنا نتساءؿ لماذا تحيا "الكلع 

 ؟تستطيع المكاجية كتحمؿ تبعاتو ، كلـ لامطة الذككريةالسّ 
اتخاذ قرار بالمكاجية بما تريده  ىغير قادرة عم المغربية( لمرأةالمقامة)ابطمة  ظيرت  
وحاولَ كل معيشة ] يمثميا ىذا المقطع: ، كما مناطؽ الطمع البشرم ارد)الكىراني(سّ ال صكريك 

فمم يقدر عمى حشيشة فساقو القمفندر، والقضاء المقدر إلى عجوز مغربية محكمة في 
 بالرفق والأناةليزل، فقد اشتيرت خمسين صبية، تعمم البنات الغزل وتجنبيم المجون وا

والحذق في تعميم البنات قد أخصب مكانيا، وامتلأت بالكسر أركانيا. فجاء ىذا الشيخ أبو 
الخرا يطمب عندىا بيتاً لمكرا وىو كما رأيت قد جمع بين الجفا وغمظ القفا، فأبصرتو العجوز 

يفارق عمى تمك الحالة، فتوسمت فيو عظم الآلة، فسرى خياليا، وسال عميو رياليا، ولم 
فظ أف تحت البطمةتريد  كيؼ الكىراني في ىذه المقاطعينقؿ لنا  .[بابيا حتى كتبت عميو كتابيا

كتحمؿ تبعاتو، كلذا تبقى  صبر عميولا تستطيع ال ،الفاشؿالمعتكه، ، كزكجيابكؿ شيء: بيتيا ك 
ربما  .("أبو الخرا)،"بشمس الخلبفةطيمة السنكات التي ارتبطت فييا  يسكدىا اليأس منشطرة
، التي العلبقة المبنية عمى الطمعمف طبيعة  ىذه المفارقة المبنية عمى محكر الاضطرابتنشأ 

، إنيا علبقة زائمة لا الاستمرار زكاج لا يحمؿ في بذكره الأكلى راية ،الأنانيةتظؿ تحت كطأة 
ا قال عيسى بن حماد: ولم] كما يكضحو ىذا المقطع:تصكر لنا ملبمح العاطفة المستمرة، 

ارتفعت اليمة وامتنعت الذمة تغير عمى زوجتو بعد أن كان يفدييا بميجتو، وصار يجري 
                                                                 

، ينظر:  - 1    1كة رياض الريس، بيركت، طأنطكلكجيا النصكص الممنكعة، شر إبراىيـ محمكد، الشبؽ المحرـ
 .18ص ،2002
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بينيما في المجالس، ما يحفظ عنيما في المدارس، ولقد رأيتيما يوماً ي شالقيا وت شَالِقو ، 
لافة فمعن ويخالفيا وتخالفو، ويقال ليا: ألست تعممين يا جيافة أنت لقبت من أجمك بزوج الع

تمؾ العلبقة التي  عمى ىذا النحك تفيـ طبيعة ،وما تحويو الأخصار...[الله الأشفار والأظفار 
تحدّ لممعاش كترصد لكقائعو، أك كما يراىا  ، لتبقى ىذه العبارات المقتبسةتبخرت مع الزمف

ة كتمرد عمى المنفعية كالذككر  يشتغؿ عمى ىتؾ العنؼ الممارس،بعضيـ، " شكؿ خطابي، 
. ثمة شفرات سردية في نصكصو تنذر بالكارثي، إفّ 1المشرقية المتسمطة في تجمييا السياسي"

المنفعي ينحؿ في الذات المشرقية، في رغبات متأججة تفصؿ بيف جسد كآخر كفي الآف عينو 
  التي ظؿ الكاتب مدافعا عنيا. المغربية، مرأةتمغي حدكد القيمة الركحية لم

البطمة مف تنكع تصكير  المكاقؼ في "المقامة"تعدد  آلية مكنت إلى جانب ما سمؼ، 
"شمس  مـعالتي تُ  المرأة المغربيةف ،حفيظة المتمقي، كأثارت فأثرت النص معرفيان  ،المغربية
       كما يصكرىا ىذا المقطع ،تربط بيف حياتيا الخاصة الحميمية، كالقضايا الفكرية ،الخلبفة"

أعمم أنو لما اجتمعت العجوز المغربية عمى تعميمو، ورده إلى المدرسة وتسميمو فقال: " 
تخوف من ذلك الأمر، وبات ليمتو عمى الجمر. فمما أصبح قال ليا: يا ىذه اعممي أني كنت 
في بمدي اسكافا، وأصبحت اليوم في مرحاضك كنافاً، فكيف لي بالمدارس وأنا كالطمل 

وأنا مثل حمار العزير؟ والله ما أفرق بين الحروف وبين قرون الدارس؟ ومن أين لي بالخير 
الخروف، فقالت: أنا أعممك العمم كمو إلّا أقمو وأعممك فصلا في التدريس تغمب بو محمد بن 

ني أخاف أن يقتموني صفعاً ، فقال ليا: يا ىذه والله ما أرجو من المدرسة نفإدريس  عاً، وا 
قحام ووفريني عمى لطم أرحامك. فقالت: أريد أن أخرجك من ، كفدعيني من اقتحامك وا 

المدابر وأضعك عمى رؤوس المنابر، فأحضر ذىنك، وافتح ليذا الدرس أذنك، اعمم أن الألف 
قائم كالمغزل، وىو كباب المنزل، والباء كالصنارة، أو كرجل المنارة، والياء كالثقالة، وفييا 

الدف، وكل مدور ميم، وكل معوج جيم، والصاد والطاء كالخف، أو كطارة  شيء كالعرقالة

                                                                 
، أنطكلكجيا النصكص الممنكعة - 1  .22ص  ،إبراىيـ محمكد، الشبؽ المحرـ
 - ق 198ق، كقدـ مصر سنة 204ق، كمات سنة 151بف إدريس بف العباس بف عثماف بف شافع كلد سنة  محمد

كظؿ الشافعي في مصر، ككاف محببا إلى الخاص كالعاـ لعممو كفقيو كحسف كلبمو، كأدبو كحممو. ينظر: ابف الأثير 
  .5، ص 2المباب في تيذيب الأنساب، ج

 -  100الكىراني، اليامش، ص العرقالة: تعرقؿ: تعكج. مقامات. 
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ن القاف والكاف تشبيان المكاف تشبو نعالك، والذال تشبو قذالك وقد  ، فاحفظ ىذا الكلاموا 
أصبحت مفتي العراق والشام واحذر مخالفتي واعتزالي، واعمم أن بيذا الفضل تقدمت 

وعزم عمى  رج في القمة والعمةفظو، وعندىا خالغزالي. فأقبل التيس يكرر لفظو حتى أجاد ح
مدرسة جمال الأمة. فخرجت تبخره من العين وتقرأ عميو المعوذتين، وقالت لو: إذا جمست 

والمقيم ابن  اس أعلامك، فإن الغريب ابن ثوبيوفتربع، ولا تتقنبع، وانشر أكمامك، وأظير لمن
نك وبطنك، وانفش جديو. فقال ليا: أوصيني رحمك الله. فقالت: لو: إذا حضرت فانفخ حض

ن غمبوك في العمم  بين الفقياء ذقنك، وباكر المدرسة في الصباح، وسابقيم إلى الرواح، وا 
فلا يغمبوك في الصياح. فقال ليا: أخاف أن أقتل بالكوالك، ولكن أوصيني. فقالت: خذ المفظ 

قال: بأنمالك من شفتيك، وزاحم الفقياء بمنكبيك، وابصق في وجو الشيخ ولاجناح عميك. 
. فقالت: أجسر عمى القوم فما ىو إلّا فياتي إذا شيئاً من قماشك ألقي بو صفع الشماشك

وتمويث وجو الخصام  و ليس ىو شيء غير النفاق والزعاقبياض اليوم، وأعمم أن الفق
قيت في إطار نية التي بك ارد ىنا إلى تفسير كشرح النظرة الدُ السّ  يتعرض. 1بالبصاق..."

فدعيني من الاستغلبلي عمى حد تعبير فركيد، كما يدمعو ىذا المقطع: ]  "الجنسيالعنؼ "
قحامك، ووفريني عمى لطم أرحامك  ائد في غضكفالسّ  عفع يكشؼ ىذا المقط[، اقتحامك وا 

في مجتمع  مرأة المغربيةال تكاجيياالتي  النسكية المشكلبت بعض لنا رصديك  المشرقي، لتاريخا
لمسمب كالنيب كغيرىا  المغربية" مرأةال"فتتعرض  ا،كقيمتي المغربية مرأةلا يدرؾ تماما ثقافة ال

 .اكُبمت بيالحياة التي  مف معكقات
 لجرمءلمكشؼ ا ان ساخر  ان سردي ان نمط ايمكف أف نعتبرى ،ةىنا عنفكاني المقامي السّردلغة   

ا كمعيم اكينقاد عبرىم الرجؿ المشرقي(،ب يقكد شخصياتو)العجكز المغربية/ الكات لأف  
 ـمسككف بعنؼ خطابي؛ التخريبية)اليادمة( التي جعميا حيث المغة الخطابية  كخمفيما، إلى عال

السّائد يبث  العنؼ في عركؽ ، لككف" ، كالممؿ القاتؿتعصؼ بالسّائد الكاتب عمى لساف "المرأة"

                                                                 
-   :100اليامش، ص ، مقامات الكىرانيقذاؿ جماع مؤخرة الرأس مف الإنساف. ينظر .  

-  ،كالإكاؼ: البرذعة، جمع أكؼ، ـ، ف، ق، فالمكاؼ: لغة في الإكاؼ، كينسب إليو مف يعمؿ في الإكاؼ كيبيعو 
 ص ف.

- 101، ص ، اليامشالمكالؾ. مقامات الكىرانيس الرعاة كيطمؽ عمى الشماشؾ: زم مف ملبب. 
   .102-101-100ـ، ف، ص   - 1
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 مما أدل بيا إلى الانفعاؿ ،الكاقعمف أجؿ تعرية  التي ينتجيا الكاتب 1"ة، السّاخرةالمغة السّارد
الفقو ليس ىك شيء غير النفاؽ كالزعاؽ كتمكيث كجو الخصاـ  في آخر المقطع بأفّ  كي تقرّ 
 .بالبصاؽ
 ةنشعر أننا نعيش كاقع الكتاب ة عمى حد تعبير "إيكك"،ػىذه المناطؽ السّردية الكثيففي  

اعمم أن  ]كما يكضحيا ىذا المقطع: لمحركؼ تبتدعيا المرأة المغربية،، فنجد أسماء نّسكيةال
 و كرجل المنارة، والياء كالثقالةالألف قائم كالمغزل، وىو كباب المنزل، والباء كالصنارة، أ

 لدف، وكل مدور ميم، وكل معوج جيموفييا شيء كالعرقالة والطاء كالخف، أو كطارة ا
نّ والصاد تشب القاف والكاف تشبيان المكاف، فاحفظ ىذا  و نعالك، والذال تشبو قذالك، وا 

كالعمؿ عمى إعادة الييبة التي  "المشرقي الرجؿ"تثقيؼ لقضية  مؤشراتكما نجد  لام...[.الك
لو: إذا جمست  وقالتْ ] كما يصكره لنا ىذا المقطع: الجيؿ، كحمايتو مف أطياؼ سُمبت منو،

والمقيم ابن  فإن الغريب ابن ثوبيو اس أعلامكوانشر أكمامك، وأظير لمنفتربع ولا تتقنبع، 
جديو. فقال ليا: أوصيني رحمك الله. فقالت: لو: إذا حضرت فانفخ حضنك وبطنك، وانفش 

ن غمبوك في ء ذقنك، وباكر المدرسة في الصباحبين الفقيا العمم  وسابقيم إلى الرواح، وا 
يمكف القكؿ عف ىذه القضايا المطركحة في المقطعيف بأنّيا مف  .فلا يغمبوك في الصياح...[

لمحديث عف  دافعان  "شمس الخلبفة"كانت شخصية  ،آنذاؾ العلبمات التي تصكر السياؽ الثقافي
 المشرقي المجتمع كما كانت دافعان لمحديث عف ثقافةبالمرأة المغربية المثقفة،  اردسّ علبقة ال

الرجؿ المشرقي كانت  فحرية في عمقيا الكجكدم، المغربية اليكيةالفجكة التي تعانييا  تمؾعف ك 
كما صكرتيا  عكس حرية المرأة المغربية التي كضعيا الكىراني في مقاـ الخذلاف ظاىرة لمقارئ

  المقاطع السابقة. 
 الآثار"في  تخكض ، فييستشرافية"الا مقامةال" ى ىذه المقامة اسـيمكف أف نطمؽ عم 

، ككثير رد الحفرم"تجاه السّارد في الكتابة الذم سبؽ كأف أدرجناه في "السّ نظرا لا ،خية"يالتار 
لشخصية "المرأة المغربية" لممجاؿ الميني  الكىرافمف الكشكؼ فييا، كلنا أف نلبحظ اختيار 

 ىي التي تعمؿ عمى تدريس زكجيا "شمس الخلبفة"، ىذه الكظيفة التي تأدييا المرأة المغربية،
، كىك "فككك" تعبيرعمى حد  ، كينتمي لمضركرة التاريخيةتاريخي مخفيكؿ ما ىك  الكشؼ عف

                                                                 
 .27، ص1999، 1عبد النبي دشيف، شعرية العنؼ، دار الثقافة،  الدار البيضاء، ط - 1
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 النبض لتماسايساعده كذلؾ عمى ك  الإبداعي، ما يزيد مف شعكر المتمقي بكاقعية العمؿ
  الحياة المشرقية قديما كحديثان. التاريخي الذم يكازم نبض

إدانة  اكفي ىذ ،"المغيب الأنثكم العنؼ" مطمكسات ىذه المقامة يناقش السّارد في 
حياتيف، كاحدة سطحية  لفرد المغربيتجعؿ مف حياة ا تيي الأبكم اللأخلبؽ المجتمع المشرق

ف ىذا إة يعيشيا في الخفاء كعبيد، بحيث معركفة كمحترمة يعيشيا كزكج، كالأخرل سري
 عنؼ الكاقع إلى تمثيؿ ي، كىذا ما دفع الكىرانالسمككات المتدنية الازدكاج يشير كينبي بأبعاد

 الذم صاغتو المقامة في متنيا الحكائي.
ؿ نافذة النقد مف خلب لامست الفكر، التي تبقى مف المؤلفات مقامة شمس الخلبفة 

مرأة المغربية في التجارب الإبداعية، كنمكذج لامرأة استطاعت لتجربة ال تؤصؿكالسّرد، كما 
كلـ تكف في  ،القتؿ كالفناء كعف بنات جنسياكالسّرد أف تدفع عنيا  الحكي غكاية الحكي بحيمة

ىذه التجربة بعيدة عف آفاؽ العمؿ الإبداعي الذم يحتمؿ السّرد القصصي كيحتمؿ السّيرة 
  الذاتية.

 قع:ف الواــــعنلصياغة  اخرة بديلاً السّ  ةــــنف الكممـــــع -د
، لنبيف كيؼ استطاع ىذا النص عبر الفاسقيف""رسالة إلى قاضي  سنكتفي بقراءة نص 

 ـ لكنيا ىادفة، لغة رصينة، إذ  خرة تبتعد عف التقريرية المباشرةبطريقة سا "عنؼ الكاقع"أف يترج
خرية خاصة، باعتبارىا مف أىـ آليات إنتاج ينكع في تقنيات سرده عمى مستكل تكظيؼ السّ 

أف نبيف مف خلبؿ ىذه القراءة، كيؼ يصكغ النص عنؼ الكاقع بعنؼ  سنحاكؿ .1المعنى فيو
 .اخرة في الكقت ذاتوالكممة الناقدة كالسّ 

ػػػبي "ةػػػػػػػػػػػػػالرسال"دأ ػػػػػػػػػتب ػػػذا المقطػػػػػػػػػػػ ػػ ػػػ ػػ ػػ  :عػػػػػػػػػػػ
 وكتب إلى قاضي الفاسقين وىو بمصر عن نائبو بدمشق: ]

إمام  ،مولاي القاضي الأجم الفاضل، الإمام العالم، قاضي الفاسقينأطال الله قرون  
اللاطة، مسفى الفسقة، تاج الزناة، عز العموق، محال المشارب، قطب الدساكر، متقدم 
الحرابات، رئيس المواخر، فخر البدود، ذو القرنين الحاضر أقود العالم مصطفى غلام أمير 

 وأفراحو، وبمغو أممو واقتراحو رهمنين، وأدام الله سروالمؤمنين، مسخرة نفاط غلام أمير المؤ 

                                                                 
 :  مكقع ،1ص ،قراءة في ركاية" المجنة " لصنع الله إبراىيـ ،بديعة الطاىرم عنؼ المتخيؿ كالكاقع ينظر: - 1

www.minculture.gov.ma/index.php/2010-01-11-01-40-04/etudes-essaie/547-badi3a-
tahiri-violence-de- limaginairei 

http://www.minculture.gov.ma/index.php/2010-01-11-01-40-04/etudes-essaie/547-badi3a-tahiri-violence-de-limaginaire-essai
http://www.minculture.gov.ma/index.php/2010-01-11-01-40-04/etudes-essaie/547-badi3a-tahiri-violence-de-limaginaire-essai
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 ح، ولا زالت يمينو مطية )لفصوص القداح(، وفمكا لشموس الأقداوأدام اغتباقو واصطباحو(
وأحداقو  دان، ونغانغو بمجون العموق محمرةومنزلو مأىولا بالولدان، معمورا بالقحاب، والمر 
رعة،)...( كتبت ىذه الأحرف إليو أشكو ما بأكفيم مخضرة، وخيول الميو إلى فنائو مس

عندي من الشوق إلى طمعتو وصمعتو، والحنين إلى قاعتو ورقاعتو، فشوقي إليو شوق 
الفاسق اللايط إلى المباعر، والمنقطع إلى لحوق الأباعر، وحنيني إليو حنين الجعل إلى 

  .1...[الأوارث واللايط إلى شم الأخباث
 بمصر "قاضي الفاسقيف"ك )الكىراني(اردمنذ البداية علبقة غير متكافئة بيف السّ  تتحددُ  

قاضي "كىك يقدـ لنا الساخر ص يكىمنا بو النّ  تمبس؛ الغمكض كالتحدم يشكبياكىي علبقة 
يجعؿ مف  ،ملبمح تمؾ الشخصية كصفاتيا بشكؿ جمي يستكعب القارئبحيث لا  ،"الفاسقيف
عنؼ " دراستيا السالفةعمى حد تعبير بديعة الطاىر في  كاضحة المعالـ، ةشخصي صفاتو

عتاد أف يستقبؿ اأفؽ انتظار القارئ الذم  فالسارد يعمد إلى تكسير "المتخيؿ كالكاقع
كالاسـ  ضركرية، رسائؿ العربية القديمةعمى أكصاؼ اعتبرت في ال الشخصيات اعتمادان 

التي تغني البطاقة السيميائية لمشخصية  كصاؼكغيرىا مف الأ الانتماء الجغرافيالشخصي ك 
 في النصكص الكاقعية عادة. 

إما مف خلبؿ ضمير الغائب المفرد  ( قاضي الفاسقين شخصية)ارد بتعييف اليكتفي السّ  
قاضي الفاسقين  إمام اللاطة، مسفى الفسقة، تاج  ]: أك الجمع، أك عبر صفات قدحية مثؿ

رابات، رئيس المواخر، فخر خالزناة، عز العموق، محال المشارب، قطب الدساكر، متقدم ال
يا صفات لأنّ ىذه الصفات ترفع الستار عف القاضي،  ،[...، أقود العالمالبدود، ذو القرنين

 نكعاف  رديةالسّ في النصكص  اتالشخصيف، كاقعيستمد مف العالـ التُ  ألقاب، تعتمد عمى قبيحة
 عبير إيكك لا ممثؿ ليا في الكاقعشخصيات ليا نمكذجيا في العالـ المرجعي، كأخرل...كبت"

عنى آخر ىناؾ شخصيات ممتمئة دلاليا كىذا ما يتمثؿ انطلبقا مف الشخصيات المرجعية بم
لا تتحدد إلا انطلبقا " شخصيات ،رمزية ـأ أسطكرية، ـتاريخية، أ ـية، أكانت اجتماعأسكاء 

 .2مف العلبقات التي تربط بيف بعضيا البعض"

                                                                 
الكىراني، )مقطع مف رسالة بعنكاف: ككتب إلى قاضي الفاسقيف كىك بمصر عف نائبو بدمشؽ يخبره بما رسائؿ  - 1

 . 145-144صارت إليو الأحكاؿ، بعد تكجيو إلى الديار المصرية(، ص 
2  - Phlippe Hamon :" Pour un statut sémiologique du personnage". In. Poétique du récit, 
Paris, Seuil , 1977.P.122 , 2-1، ص بديعة الطاىرم عنؼ المتخيؿ كالكاقع نقلب: عف   
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دخؿ ضمف لعبة ت ،ىذه الكممة السّاخرة التي راحت تمثؿ لنا الكجو الحقيقي لمقاضي 
التي  شخصيةارد يسعى إلى إلغاء المساحة الممحمية التي تنتصب فكقيا الفالسّ  ،إنتاج المعنى

كما  ،كثقافية ليا نفكذ كبير في مصر ساسيةتمثؿ قكة  ،القضاء ميدافتشتغؿ في يا نعرؼ أنّ 
ردم كالتصكير الكاريكاتكرم كيعتبر التيميش السّ  ،شتى الكسائؿ الانتقاص مف مكانتيايحاكؿ ب

 .1مف أىـ ىذه التقنيات التي تدخؿ الشخصيات إلى حمبة المألكؼ كالمعتاد كما يقكؿ باختيف
 خرية باعتبارىا آلية تساعد عمى بمكرة مكقفو مف العالـعمى السّ  كىرانييعتمد ال  
نجد  حيثُ ؛ شخصية القاضي  الذم يطاؿمف خلبؿ ىذا المسخ كىذا ما نلبحظو  ،المشرقي

تتخمؿ ىذا  النص، أك داخؿ صكر أخرل ثناياحضكرا كاريكاتكريا في  "قاضيال"لأعضاء 
أطال الله قرون مولاي  ] كقكلو: مشكىة ككريية تعتمد القبح كالمسخ الأخير، فتبدك معالمو

القاضي الأجم الفاضل)...( ذو القرنين الحاضر أقود العالم مصطفى غلام أمير المؤمنين 
مسفى الفسقة، تاج الزناة، عز العموق  محال المشارب، قطب  إمام اللاطة قاضي الفاسقين

يمينو مطية لفصوص رئيس المواخر، فخر البدود... ولا زالت  راباتالدساكر، متقدم الخ
القداح، وفمكا لشموس الأقداح... كتبت ىذه الأحرف إليو أشكو ما عندي من الشوق إلى 

يستمد دلالاتو مف  "عالـ كفكاكم"منذ الكىمة الأكلى أماـ  تضعنا ىذه المقاطع، طمعتو وصمعتو[
 بيف جمعي لفضاء المكاني الذمكغرابة ا ملبمح الشخصياتكتشكىات  الساخرة العبارةعنؼ 

بيف الكجكد السياسي كالفكرم  عارضفينشأ الت (اطحـصفة الحيوان الن)والقرنين الشخصية
يعتمد المقابمة بيف  عارضو تإنّ  .[ذو القرنين] في الصكرة رمزمكحضكرىا ال ،لشخصية القاضي

تمد فيو التقابؿ بيف الآتي الذم نع المثاؿالقكة كالضعؼ، كىك ما يمكف أف نبينو انطلبقا مف 
 التي تلبزميا: السمبية الذم تضطمع بو الشخصية كالصفات فعاؿالدكر ال

 القاضي الأجم الفاضل/ قاضي الفاسقين  
 الإمام العالم/ إمام اللاطة

  العالم مصطفى غلام أمير المؤمنين/ مسخرة نفاط غلام أمير المؤمنين
نّ ، في صياغتيا لمكاقع التحكلي عمى المسخ سخرية الكىرانيلا تتكقؼ    لنفسيا خمؽما تكا 
 ـيقكـ عمى قيـ زائفةإلى  سعى مف خلبليا سردية تقنيات  المغة اليكميةبيف  ، كالمزاكجةإدانة عال

  .الأسمبة مختمفتيف ىما التنكيع آليتيفكلغتو الخاصة، كبيذا نككف أماـ 
                                                                 

اختيف: شعرية دكستكيفسكي ميخائيؿ ب ، المكقع السابؽ، ينظر كذلؾ:بديعة الطاىرم عنؼ المتخيؿ كالكاقع ينظر: - 1
  .232ص ، 1986دار تكبقاؿ،  ،الدار البيضاء -بغداد ،حياة شرارة :مراجعة ،جميؿ نصيؼ التكريتي :تر
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 :الأسمبة -أ
يسمح  التثكيركىذا ، خريةلا تخمك مف السّ  كيريةنبرة تث عمى الكىراني يعتمد خطاب 

السّخرية، فمغات التعدد المساني، تدخؿ إلى الخطاب في ب غة لتصكير عنؼ الكاقعبأسمبة المّ "
رسالة كؿ المعجمية المتناثرة في الكىك ما نستشفو مف مجمكعة الحق .1شكؿ أسمبات ساخرة"

 :السابقة
أقود العالم أطال الله قرون مولاي القاضي الأجم الفاضل)...( ذو القرنين الحاضر "  

ارد في يستعير السّ  ى الفسقة".تفمصطفى غلام أمير المؤمنين قاضي الفاسقين إمام اللاطة م  
الذم  "الخطابي السّاخر المنتكج" ثكيرالقائمة عمى ت خطاب الجاحظي"ال"ابقة لغة المقاطع السّ 

كقكلو:  ،الجاحظفي خطاب  كىك خطاب مزدكج، يجد رافده أيضان  ،يسعى الكىراني إلى تأسيسو
قال "الجاحظ": قمت  لغلامي "نفيس ذو القرنين: بعثتك إلى السوق في حوائج، فاشتريت ما ] 

 . 2"أنا ناقة، وليس في رأسي قرون ! لم آمرك بو وتركت كل ما أمرتك بو. قال: يا مولاي
 مع القاضي اردالسّ  كلبـك  كلبـ الجاحظ مع غلبموإذا نظرنا إلى التقابؿ الحاصؿ بيف  
 رئ نفسو مدعكا إلى تأثيثيماإذ يجد القاالساخر،  يقكـ عمى التكثيؼ الدلالي تقابلبن  سنجده

استحضار "، في ىذا المقطع خطاب الجاحظ المستحضريستدعي  ،اخرةالمكاقؼ السّ  جلبءلإ
 اتػػػط بالسياقػػػي يفترض فييا أف ترتبكحدات المعجمية التػملؤ ىذه الػة تػػالقارئ لحمكلات دلالي
 تسكد نصكص الكىراني التي اليادفة ، ىكذا ىي التراكمات الخطابية3"السياسية كالاجتماعية

في  كميا ترسبات دلالية تتمثؿك  خاصة قارئ التراث العربي ،يعييا تحتاج إلى قارئ مكسكعي
  .قديما العربي رفو الكاقع الإنسانيعالذم  حتياؿالاك  السائدة في عصرىا نقد القيـ الاجتماعية

 :التنويع-ب
إذ  -ارد قد اختار في الأسمبة المغة المكاربة التي تعتمد الإحالة بدؿ التعييف،إذا كاف السّ  

في استعمالو لمتنكيع يتبنى  ،4تستدعي مثؿ ىذه التقنية أف يستعمؿ المؤسمب لغة أجنبية عنو

                                                                 
، منشكرات مجمكعة 1محمد الزمكرم، شعرية السّخرية في القصة القصيرة، الكظائؼ التداكلية لمخطاب، ط - 1

مكناس، مطبعة أنفك، شارع القادسية، فاس  -كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية –الباحثيف الشباب في المغة كالآداب 
 30، ص 2007

 .26، ص 4الجاحظ: البياف كالتبييف، ج - 2
 . بديعة الطاىرم عنؼ المتخيؿ كالكاقع: ينظر - 3
 . ـ، ف  - 4
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مقيـ لتجسيدا باعتبارىا  "رسالة الموجية إلى القاضيال"ادم لمقيـ التي تجسدىا الخطاب الانتق
عبر الأسمبة إلى  تشفيريةارد مف خطاب الآخر الذم يغمفو بنبرة ينتقؿ السّ  .فةئدينية الزاال

الخطاب "ة يديناميكللئشارة الكاضحة إلى  الدخيمة حيث يستعمؿ لغتو بدؿ المغة ،التنكيع
 كما في المثاؿ الآتي: ،"المنتج

ذو القرنين الحاضر أقود العالم مصطفى غلام أمير المؤمنين، مسخرة نفاط غلام "  
أمير المؤمنين، وأدام الله سرورة وأفراحو، وبمغو أممو واقتراحو وأدام اغتباقو واصطباحو(، ولا 
زالت يمينو مطية )لفصوص القداح(، وفمكا لشموس الأقداح ومنزلو مأىولا بالولدان، معمورا 

لمردان، ونغانغو بمجون العموق محمرة وأحداقو بأكفيم مخضرة، وخيول الميو بالقحاب، وا
إلى فنائو مسرعة،)...( كتبت ىذه الأحرف إليو أشكو ما عندي من الشوق إلى طمعتو 

 قرنيفد كينتقؿ مف الحديث عف الار السّ  كظفياكالمغة التي ييتغير كقع النبرة إذ وصمعتو.."، 
ا م، إلى الحديث عنيتكبرال لمعانيالممثمة  شخصية القاضييسية لا مف المعالـ الرئمباعتبارى

وأفراحو  هأمير المؤمنين، وأدام الله سرور  مسخرة نفاط غلام]  ،مصدر لمخطرنتيجة، أك كك
وبمغو أممو واقتراحو وأدام اغتباقو واصطباحو(، ولا زالت يمينو مطية )لفصوص القداح( 

كتمؾ طريقة ليا  .[بالولدان، معمورا بالقحاب، والمردانوفمكا لشموس الأقداح ومنزلو مأىولا 
 سسو الكىراني.السّاخر الذم يؤ ركافد في آليات أخرل داخؿ الخطاب 

ارد يقكضيا السّ  ،نظاـ القضاة في مصرل شكىةصكرة م شخصية القاضي اريمكف اعتب 
 كقيميا دليلبن  "شخصية القاضي"لتغدك بذلؾ  ،بعصابات إجرامية رمز القضاءمف خلبؿ ربط 
ىذا الحكـ الذم  -عمى مستكل النص- التي مف أىـ تجمياتيا فسؽكال فسادعمى العنؼ كال

كمنزلو مأىكلان بالكلداف، معمكران بالقحاب، كالمرداف، كنغانغو بمجكف "  :كػػػػػػػػارد كىلمسّ  رناهاخت
لنككف بذلؾ أماـ  ػة"،العمكؽ محمرة كأحداقو بأكفيـ مخضرة، كخيكؿ المّيك إلى فنائو مسرعػػػػ

مف "العُير  "شخصية القاضي"، كصكرةتمارسو "العُيػػػر المُباح"، الذم  ة مفصكر  مزدكجة صكرة
مْنكع" تمارسو شخصية القاضي  .الإقتراب منوأك يحاكؿ  مارس ذلؾمف ي إزاء   الم 

 المخفيةالحقيقة  مع المزيؼ فيو الكاقع تداخؿالعنؼ الذم ي فكؾكىك ي كىرانيلا يقؼ ال 
نّ  كقيميا المخادعة شخصية القاضي"،ك الحقائؽ الرسمية لبعض الشخصيات السياسيةعند  ما كا 

التي تميد لمثؿ ىذه  لنظاـ "القضاء المشرقي" المنظكمة الداخمية  تماطؿ كشؼ بجلبءي
  الييمنة.
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 أرشيؼقد فتحت ثغرة كبيرة في العبارات التي تحمميا الرسالة المكجية إلى القاضي، إفّ  
، كتفكيكيا مف ة آلياتوكتعري القدسية عنو اسقاط اليالات ت، كاستطاع"القضاء المشرقي"

  الداخؿ.
 يمكن القول مما سمف:

 منظكمة القضاة فينصكص عديدة تمؾ التي استطاعت في العالـ العربي أف تفضح  
إنيا كتابة  أخرل، أحيانان  ككاشفة ، ساخرة،كتابة سردية حادةب اجمدىكت المشرؽ في عصرىا

في  مكضحا، دباء في عصرهيا كتميزىا بيف ما يكتب الأتبحث عف خصكصيتسردية ساخرة 
لرجاؿ  ع؛ أم التنقيب عف الكجو الخفيالكاق رفع حجابفي  الأدب السّاخردكر  الكقت ذاتو

  كالعناصر الرجعية. مطةأصحاب السّ  مع المتكرطيف القضاء
مف مشاعر الضيؽ  " تفرض عمى القارئ نكعان السّاخرالخطاب إف  قراءة أكلية ليذا " 

صياغة عنؼ الكاقع بكافة مفرداتو  كالكبت كانعداـ الحيمة إزاء ما يجرم مف أحداث تميؿ إلى
عكسو مف متناقضات حسية تجرم عمى نسؽ كاحد في التضاد، فمرة نجد كتفصيلبتو لما ي

الرحمة "منذ  م لازمتو النبرة الانفعاليةانع كالذالخ "الكاتب"أنفسنا نركف إلى العطؼ إزاء ىذا 
س عمى جبينو، كمرة تجد الإحساس يحذك نحك ما كلدت معو كختمت بالبؤ ، ككأنّ "المشرقية

لدرجة تمنحؾ الحؽ في إصدار  المتكررةالحياة  مطباتتجاه  الاحتجاج إزاء معاناتو المتكررة
 عمى التأني في الحكـ.جبرؾ حكـ سمبي عمى شخصيتو، إلّا أف طيبة الذات في عمقيا ت

 مكانية المزج بيف اليزؿ العادم كالذم ليس لو ىدؼ في ذاتوإعف  الكىرانيكشؼ لنا  
 .لى التعرية كالنقد العنيؼإاخر الذم يرمي ، كاليزؿ السّ ضحاؾسكل الإ
 و كافأ عنفا بعنؼمارس العنؼ؛ لأنّ بعد أف  "أدبو السّاخر"استعاد الكىراني شفافيتو في  

ى العصبية التي فرحمتو المخفقة إلى "المشرؽ" كانت مدفكعة بياجس الثأر، كىي ردّة فعؿ عم
 صفياني عميو. العماد الأ عميو مارسيا
مغربي مخادع، يمبس عباءة التستر، كيختاؿ  في معظـ نصكصو إلى يتحكؿ الكىراني 
 لمتعبير عف عنفو الداخمي الكحيدةسابقان، كسيمتو  و الأحذية مف المساجد، كما مربسرقت فخكران 

الـ المشرقي عمى أف ينتقـ مف خصكمو في فضاء عبثي سعى لإنشائو في قمب الع ورصُ حِ 
رسالة اجتماعية عنيفة تحمؿ  المشرقي مستخمصا التاريخ ستقرأأف ي حاكؿالخاص بأعدائو، ك 

، كغالبا ما تككف ذاتو المقيكرة ىي الرمكز المغربية كالثقافية باقحاـ معنى ثقافيا"في طياتيا "
    أدبو السّاخر.الرمزية المتكررة في معظـ 
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 تيييجتعمؿ عمى  في أدب الكىراني ايزداد صداى تيال ")العبارة لفككك(نبرةال حدّة" 
نفعاؿ اكفو إلى تحكؿ حر ، بؿ سكشؼ خبايا الكاقع المشرقيعمى  يصرّ  ظؿّ الذم  دك ر مسال

و رماديان لأنّ  المعنى . كيجب أف يظؿّ كداءالسّ  المغة المبيب الذم يجيد تمقيالقارئ  يتمقفو خطابي
    يمكف اصدارىا في حؽ المعنى الحقيقي لمنص. كجكد لحقيقة ثابتةلا 
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 :خريةالمفارقة والسّ  -2 
كقد أطمقيا عمى  "الجميكرية" لأكؿ مرة في كتاب أفلاطكف "آيركنيئيا"كقد كردت كممة  

 "آيركف"داع الآخريف"، كتشير كممة طريقة ناعمة ىادئة في خ" سقراط أحد ضحاياه، كىي تعني
كما تعني  ،لياتو كمكاطف بادعاء عدـ المياقةإلى رجؿ يتيرب مف مسؤك  "ديمكسثينيس" عند

ا  الصداقة يسيء  يلا يمتزـ بحاؿ، يخفى عداكتو، يدعالكممة عند "ديمكسثيني" إنساننا مراكغن
  .1التعبير عف أفعالو، كلا يدلي بجكاب كاضح أبدنا"

يضع )آيركنيئيا( بمعنى المغايرة التي تقكـ  ككاف أرسطك الذم كاف دائـ التفكير بسقراط  
عمى الحط مف الذات، بمنزلة أعمى مف نقيضتيا )الآزكنيئيا( أك المغايرة التي تقكـ عمى 

كفي  ،الادعاء فالتكاضع حتى عندما يككف تظاىرنا، يدؿ عمى حسف تربية أكثر مف التفاخر
لتنطبؽ  -إلى نمط مف السمكؾ  التي كانت تشير في أكؿ الأمر -الكقت نفسو، عادت الكممة 

صيغة )بلاغية(: الذـ بما يشبو  (عمى استعماؿ المغة بشكؿ خادع، ثـ أصبحت )آيركنيئيا
 .المدح كالمدح بما يشبو الذـ

 يتفيده الكممة الإغريقية مف معان ما "Cicero" "كيكيرك "كلا تفيد كممة )آيركنيئيا( عند 
ة بلاغي، أك عمى شكؿ ذلؾ )التظاىر المتمدِّف( تظير لديو إما عمى شكؿ صيغ يالإساءة في

 ـكممة )مفارقة( في كصؼ  العجيب عند سقراط؛ عادة المراكغة في الحديث، لذلؾ عندما نستخد
طريقة سقراط بالتظاىر أف لو آمالان كبيرة أف يتعمـ مف محدِّثو معنى القداسة كالعدالة، يككف 

 2.مفيكمنا عف المفارقة ركمانينا كليس إغريقينا
إدراؾ لحقيقة أف العالـ في جكىره  ي، كىفالمفارقة عند "شميجؿ" ىػي شكػؿ مػػػف النقيضػة 

و المتنافرة. كالمفارقة ينطكم عمى تناقض، كأف الكعي الضدم ىك الذم يستطيع الإمساؾ بكميت
أيضا ذلؾ الصراع بيف المطمؽ كالنسبي، كىى الكعي المصاحب للاستحالة، لذا  يعنده تعن

                                                                 
، دار الحرية لمطباعة 2المفارقة كصفاتيا، تر: عبد الكاحد لؤلؤة، طسي ميكؾ، مكسكعة المصطمح النقدم،  - 1

نجػػػػػاة عػػػػمي، مفيكـ المفارقة في النقد الغربي ينظر كذلؾ:  .26، ص 1987كالنشر، بغداد، 
www.nizwa.com 

 ينظر كذلؾ: ـ، ف.  .72ينظر: ـ، ف، ص   - 2
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أف يشعر بالحيرة إزاء عممو، فيك يقؼ عمى مقربة منو  -في نظر شميجؿ -ينبغي عمى الكاتب 
 .1كبمعزؿ عنو في الكقت نفسو. كيتعامؿ معو بطريقة تشبو المعب تقريبا

أنيا تكازف بيف الجد فإنو يفيـ المفارقة عمى " "August Wilhem" "ميمـيأكجست ف" أما 
كالمألكؼ، كالتصكر عنده ىك نكع مف الاعتراؼ المتغمغؿ في التمثيؿ كاليزؿ أك بيف التصكر 

الدرامية  ككٌزم""  ذلؾ في أعماؿ أكجست فميمـ"" نفسو يزيد أك ينقص في كضكح التعبير. كيجد
 .2التي تقكـ عمى الحكايات الخرافية بما فييا مف مشاىد القناعية المتضاربة"

اعتمادىا عمى التَّناقض الظاىرم بيف الكلاـ المذككر  ،كمف أبرز خصائص المفارقة
عمى نحك  ؿ يخفي مدلكلان آخر متناقضان معوكالمعنى المراد، كليذا قكاميا تعبير" الداؿ عف مدلك 
، كلكنَّو يظؿ ؿ المختفي معبران عف حقيقة القكؿما يقاؿ لرجؿ سفيو )كـ أنت ذكي(، كيبدك المدلك 

كمـ يمكف التشكيؾ فييا، كلا تتضح إلٌا مف خلاؿ سياؽ ثقافي فكرم فَّ قصدية المتممتبسان، إذ أ
. كىذا يعني أف القارئ شريؾ أساسي في كضع المفارقة، فيك 3مشترؾ بيف منتج القكؿ كمتمقيو"

كىذا يقتضي مف  لاكتفاء بالكقكؼ عند ظاىر النَّص،مطالب باستنباط المعنى المراد، كعدـ ا
نو عمى اكتشاؼ المستكل الكامف الذم يقؼ عمى بعد مف المؤلؼ مده " بالخيط الذم يعي

. كليذا يمكننا تكصيؼ المفارقة بأنَّيا " لعبة لغكية ماىرة كذكية بيف طرفيف 4المستكل الأكؿ"
)صانعيا كقارئيا( يقدـ صانع المفارقة النص بطريقة تستثير القارئ كتدعكه إلى رفضو بمعناه 

  .5الحرفي لصالح المعنى الخفي"
يمكف لمقارئ تحقيؽ اليدؼ المرجك منو، إلاَّ مف خلاؿ استعانتو بما يتركو لو المؤلؼ  كلا

مف إشارات تساعده عمى استنباط المعنى المراد، كمف الأسباب الأخرل الَّتي تشجع المبدع عمى 

                                                                 
1 - Wellek, René; A History of Modern Criticism (1750-1950), Volume 2 (The Romantic Age), 

Cambridge University Press, 1981, p61.  :ِ   ّجـــــاة عــــيي، ٍفهىً اىَفارقة في اىْقد اىغربي ّقلا ع
لعامة لمتأليؼ مصطفى بدكل، مراجعة لكيس عكض، المؤسسة المصرية ا شاردز، مبادئ النقد الأدبي، تر:إ.ا. رت  -2

 .نجػػػػػاة عػػػػمي، مفيكـ المفارقة في النقد الغربينقلا:  .321، ص 1963، مطبعة مصر كالترجمة كالطباعة
 .651، ص 6991، 1، ع 66رشيد، آمينة، المفارقة الركائية كالزمف التاريخي، مجمة فصكؿ، المجمد  - 3
 .611، 6911، 1، العدد: 1إبراىيـ، نبيمة، المفارقة، مجمة فصكؿ، المجمد:  - 4

5
 ، رسالة بوعياد, تسعديت، المفارقة في قصص السعيد بوطاجين: دراسة في تشكل الحدث والموقفينظر:  - 

 54، ص 3122 ،تيزي وزو  مخطوطة جامعة ماجستير 
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الاستفادة مف المفارقة إعانتيا لو عمى الانفلات مف دائرة المباشرة كالسمطة كالدخكؿ في آفاؽ 
جاكز البعد الكاحد ت. كىي مف الصفات المميزة لمنثر الرفيع، لأنَّيا ت1ضبابية الجمالية كالشفافية"ال

كالرؤية الأكلية، كتكشؼ عف كعي درامي بالحياة، كما تنتظمو مف مفارقات، ليذا فيي آلية مف 
 .2اخرردم السٌ آليات بناء النص السٌ 

مؿ فيما تقع عميو أعيننا، أك يتنبو عميو كفي الكقت نفسو تمنحنا المفارقة " فرصة التَّأ
إدراكنا مما يحيط بنا مف مظاىر التناقض كالتغير، فيدفعنا لمتبصر بو، كالبحث عف العلاقات 

  . فبضدىا تتمايز الأشياء 3التي تجمع عناصر المتشكؿ أمامنا كما بينيا مف اتصاؿ أك تنافر"
جكانب المضيئة مف تراثنا، كبعض الجكانب سيما أف ىذا الأمر يبيف حرص أديبنا عمى ذكر اللا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            السمبية السائدة آنذاؾ، تاركان المجاؿ لمقارئ ليدرؾ مقدار التَّناقض بينيما.                                                    
المفارقة شيئان ثـ يتراجع عنو أك يمغيو بإيراد ضده أك نفيو تمامان أك تمكييو  يقرر كاتب

. إنَّو ما تنكب عنو إحدل شخصياتو، فلا يتحدث إلٌا عب بالحقائؽ، بالأفعاؿ كالأسماءعمدان يتلا
مط تفتخ 4"رد مف خلاؿ الراكمالسٌ مف خلاليا أك مف كرائيا، كبيذا يحقؽ شكلان جماليان آخر كىك" 

 تغيركأفعاليا ككثيران ما تتبادؿ أدكارىا دكف سابؽ إشعار، فت لقارئ صفات الشخصياتا عمى
  مدىكشان.، مكاقعيا كمكاضيعيا، كيقؼ حائران مشكشان 

 دي رً بالنسبة لممفارقة الشخصية، كىي تشتدٌ انشطاران أك تكتٌران عندما تى  ىنا تكمف بؤرة التكتر
علاقاتيا التشبييية. تتخذ بؤرة التكتٌر شكلان دائريان، يبدأ فاعمة في الأحداث رغـ ككنيا عقيمة في 

                                                                 
، 6995، 1،ع 22الركاشدة، سامح عبد العزيز: المفارقة في شعر أمؿ دنقؿ"، مج،  دراسات لمعكـ الإنسانية، ـ - 1

 .11ص 
  2006يكسؼ، حسني عبد الجميؿ، المفارقة في شعر عدم بف زيد، الدار الثقافية لمنشر كالتكزيع، القاىرة،  - 2

 . 5ص
 .11 ، صالركاشدة، ـ، س - 3
 .96ص  ،المفارقةنبيمة إبراىيـ،  - 4
 -  في حقؿ  بؤرة التكتر: لكي يتـ تعييف أك اكتشاؼ بؤرة التكتٌر أثناء استقباؿ المفارقة،"  يحسف الحديث عف تنافرات

تكتر جزأيف منفصميف كصريحيف لنفس  -6، عكض استقباليا كتكاصؿ مقطعي كىذا بسبب: التكتر، كعف درجات
ـ إحداث لمجاكرة تككف عشكائية أك كاحدة، ثالممفكظ، حيث ينتج سجلاف كحقلاف دلالياف، كلفظاف لمقارنة 

تكتر  -1تكتر بيف السارد كممفكظو الخاص، حيث ينفؾ عف التضامف كميان أك جزئيان مع ممفكظاتو.  -2مختمطة. 
، كىذا بإحداث درجات تكتٌر حيث لا كجكد ليا أك  تكتر بيف المتقطع كالمتصؿ -1 بيف ممفكظ كممفكظ خارجي. 

 Voir: Philippe hamon: L'ironie littéraire, essai sur les forms-عة...". تعديؿ درجات غير كاق
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ف يحاكؿ يمف خلاؿ التَّعرؼ عمى لفظتيف متنافرتيف أك متناقضتيف، بذلؾ ينشأ تكتر حقميف دلالي
 رنة في سبيؿ تثبيت المعنى جزئيان القارئ مف خلاليما إحداث جممة مف علاقات المجاكرة كالمقا

 علاقة مع ألفاظ خارجة عف النَّص ظ، ثـ تدخؿ ىذه الألفاظ فيبعد الابتعاد عف صريح المف
فيحدث تكتر آخر لمكممات أك الجمؿ، أك تكتر مقاطع نصية في حد ذاتيا، حيث يتعزٌز مبدأ 

 .1الاختلاؼ
ما الشخصية إف لـ تكف تحديدا لمحدث؟ كما الحدث إف لـ يكف إيضاحا كيمكف التساؤؿ:  

  إف لـ يكف كصفان لمطباع؟ كعف أم شيء آخر نبحث فييا؟ لمشخصية؟ كما المكحة السردية 
 كماذا نجد فييا؟

 Henry Jamesفكرتاف عامتاف تظيراف في ىذه التساؤلات التي أطمقيا ىنرم جيمس، 
" : الفكرة الأكلى the art of fiction" "فف الخياؿكىما فكرتاف مكجكدتاف في مقالتو الشييرة "

ككني المسركد المختمفيف: الشخصيات كالحدث. فميس ىناؾ مف رمدية بيف متخص العلاقة السٌ 
شخصية بلا حدث، كلا  مف حدث مستقؿ عف الشخصية. كلكف بصكرة مفاجئة، تظير فكرة 

أف أحدىما أىـ  يدى ثانية في الأسطر الأخيرة: صحيح أف ىذيف المككنيف مرتبطاف ارتباطا كثيقا، بى 
لمطباع. عمـ النفس. فكؿ مسركد ىك كصؼ "  أكخر، كأعني: الشخصيات؛ أم الطباع، مف الآ

 .2إفٌ كممة شخصية تدؿ عمى شيء مختمؼ تماما عف انسجاـ نفسي أك كصؼ لمطباع
إفٌ مممحان ما مف ملامح الطباع يسبب الحدث، كلكف ىناؾ طريقتاف لذلؾ: يمكف الحديث 

. "médiatisée" "لسببية مكسٌطة"مناقضة  ،"causalité immédiate" "سببية فكرية"عف 
: يتحدل الكحش. كفي الثانية، لا يككف ظيكر س -: شجاعسكتككف الطريقة الأكلى مف نكع : 

كشخص يتصرؼ بشجاعة.  سالقضية الأكلى متبكعا بأية نتيجة، كلكف في ثنايا الحكاية، يبدك 

                                                                                                                                                                                                  

 de l'écriture oblique, Ed: 05, Hachette Paris, 2002, 40.   ّقلا عِ بىعياد تسعديت، اىَفارقة في
                                                         قصص اىسعيد بىطاجيِ,  

-64، ص ، المفارقة في قصص السعيد بوطاجين: دراسة في تشكل الحدث والموقفبوعياد, تسعديتينظر:  - 1

65. . 

) مختػػػارات(، تػػػػر: عػػػدناف محمػػػكد محمػػػػد، كزارة الثقافػػػة، الييئػػػة العامػػػػة تزفيتػػػاف تػػػكدكركؼ، شػػػػعرية النثػػػر، ينظػػػر: - 2
 .35، ص 2011السكرية لمكتاب، 
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يا شجاعة منتثرة، متقطعة، كلا تترجـ بحدث كاحد، بؿ بمظاىر ثانكية لسمسة مف الأحداث إنٌ 
 .1المتباعدة أحدىا عف الآخر

ملامح الطباع )طباع الشخصية( سببية فكرية؛ كما إف تظير حتى تسبب كمف جية كؿ "
التعارض بيف المسافة بيف الممح النفسي كالحدث الذم يسببو ضئيمة جدان. كبدلا مف  الحدث. إفٌ 

الصفة/ الحدث، ىناؾ بالأحرل تعارض بيف مظيريف مف مظاىر الحدث: دائـ/ لحظي، متكرر/ 
: كالاختلاؼ العراؽ)حدث(الكىراني يسافر إلى ، الكىراني يحب السفر)مممح طبع(، 2غير متكرر"

 بيف الاثنيف يميؿ إلى التضاؤؿ الكامؿ.
بحث عما إذا كاف مف الممكف أف طريقة أخرل لملاحظة تضاؤؿ ىذه المسافة كىي ال

يككف لمقضية الكصفية نفسيا عدة نتائج مختمفة في ثنايا المسركد. في مقطع مف مقاطع 
 )ىك الكىراني( عيتكعد( مف –ييدد ( ينتقـ )القاضي الأثير بف بناف)س: في الجممة: "الرسالة
الذم ترسمو لحدث ". أما في قمب اعيؤذم  س" ك "عيستفز  سيمكف أف تؤدم إلى أف " 

"ػ إفٌ استقرار العلاقة عيؤذم  سػ "ػػػػػػػػػػػػػػػ عييدد  س، فميس ىناؾ إلٌا إمكانية كاحدة: " لنا الرسالة
،مف كؿ استقلالية، كمف كؿ معنى لا l’antécédentبيف القضيتيف يحرـ العائد إليو  كيميؿ  زـ

أكثر عددا  les conséquentsإذا كانت النكاتج  إلى أف يصبح تطابقان، implicationالمزكـ 
 .3يككف لمعائد إليو قيمة خاصة أكبر

كفي بعض الحالات الأخرل نمتمس سمة غريبة لمسببية النفسية: فمممح الطباع ليس مجرٌد 
س" يؤذي سبب لمحدث، كلا مجرد نتيجة لو، بؿ ىك الاثناف معا، مثمو كمثؿ الحدث تمامان. "

السببي لممسركد لا  . إفٌ التحميؿيؤذي الوىراني" الوىراني لأنو قاس، ولكن "س" قاس لأنو
أكلي كثابت، قد يككف معنى الصكر اللاحقة كقانكنيا؛ بمعنى آخر في الحالة  يحيؿ إلى أصؿ

. السبب ليس قبلا le temps linéaireالصرفة، يجب فيـ ىذه السببية خارج الزمف الخطي 
دكف أف يككف أحدىما متعاليا عمى الآخر أك  -نتيجة–سبب  كليا، بؿ ىك أحد عنصرم الثنائية،أ

  .4سابقا لو
                                                                 

 .37، ص ) مختارات(النثر،تزفيتاف تكدكركؼ، شعرية  ينظر:  - 1
 .38ص  ،ـ، ف - 2
 ينظر: ـ، ف، ص ف.  - 3
 ـ، ف، ص ف.ينظر:   - 4
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)سببية événementielle "السببية الحدثية"مف الأصح القكؿ إفٌ السببية النفسية تكاكب 
الأحداث( بدلا مف أف تتداخؿ معيا. كىنا يمكف أف نطرح مسألة الانسجاـ النفسي لملامح 

ع ىذه الانسجامات التي قد تنجر منيا تنافرات أف تشكؿ : ىؿ بكس1الشخصية)لطباع الشخصية(
اكليا في كما ىي الشخصية إذف؟ إفٌ نصكص الكىراني التي سنتنسرديا أـ لا؟   systémeنسقا 

 قدـ لنا جكابا كاضحا يكرره التحميؿ كيؤكده.التطبيؽ الآتي ت
. كاف لا بد مف اختيار عدد تعريفات المفارقة، كتعدد أنماطيا، كتقسيميا كأساليبياكنظران لتٌ 

 نمط مف أنماطيا، ليككف محكر ىذا البحث.
باعتبارىا آلية مف آليات تشكؿ  كنستحدث في ىذا المبحث عف مفارقات مممح الشخصية

سبؽ كأف تعرضنا إليو في دراسة  كالرسائؿ باعتبار المناـ الكبير المقامات مف خلاؿ المفارقة
 سابقة. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                 

 .39، ص ) مختارات(تزفيتاف تكدكركؼ، شعرية النثر، - 1
-  و يمكف أف يتحكؿ في أية لحظة ، فإضافةن إلى الشركط التي تميزه عف القارئ العادم، فإنٌ )القارئ( مفكؾ المفارقة

 .إلى ضحيةتمقي الممف 
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 مممح الشخصيات في المقامات:مفارقة  -1
 المقامة البغدادية:-أ

لما تعذرت مآربي واضطربت مغاربي  "قائلان: المقامة البغدادية يصرح الكىراني في  
صمي)الجزائر( يخبرنا ىذا المقطع بخركج الكىراني مف بمده الأ، 1"ألقيت حبمي عمى غاريي
، قد لمح كذلؾ إلى الأفعاؿ الكىراني بطلان فيذا التدشيف الأكلي لظيكر متكجيا إلى المشرؽ، 

التي يسندىا إلى نفسو في رحمتو التي تخبر السامع بييمانو في الأرض دكف مقصد كدكف كجية 
ارد الذم كالمتأمؿ في ىذا المقطع يممح براءة السٌ الأكطاف كخركجو منيا دكف إصابتو،  كدخكلو

                                                                 

       - اسػػتعمؿ المقامػػة ىػػك محمػػد بػػف ميمػػكف فػػي مؤلفػػو التحفػػة المرضػػية فػػي الدكلػػة البكداشػػية فػػي  إف أكؿ كاتػػب جزائػػرم
لسػػػاف " :ماةفػػي حػػيف أف مقامػػػات ابػػف حمػػػدكش المسػػبػػلاد الجزائػػر المحميػػػة، الػػذم تػػػرجـ فيػػو لحيػػاة الػػػدام محمػػد بكػػػداش، 

الكجيػػػة الفنيػػة المحضػػة تعتبػػػر أكمػػؿ كأفضػػػؿ مػػف سػػابقتيا فػػػي أدبنػػا الجزائػػػرم  مػػف "،المقػػاؿ فػػي النبػػػأ عػػف النسػػب كالحػػػاؿ
  1985، 2لإسػػػلامي، بيػػػركت، لبنػػػػاف، ج، دار الغػػػرب ا1القػػػديـ. ينظػػػر: أبػػػك القاسػػػـ سػػػعد ار، تػػػاري  الجزائػػػر الثقػػػافي، ط

المقامنننة كىراني ىػػي التػػػي كتبيػػا الػػػكىراني كحفظيػػػا لنػػا التػػػاري ، نجػػد: أكؿ مقامػػػات الػػػ المقامنننات ومنننن أىنننم .208ص 
كالتي يتحدث فييا عف نفسو، كاصفا سفرتو إلػى بغػداد، إذ بعػدما تػرؾ مكطنػو قصػد بغػداد، كفػي طريقػو كػاف يقػرع  البغدادية

. أمػػػا فػػػي مقامػػػة العػػػراؽ، كدخػػػؿ مدينػػة السػػػلاـ بغػػػدادأبػػكاب الأمػػػراء كالػػػكزراء كالقضػػػاة كيطمػػػب ثػػكابيـ، حتػػػى كصػػػؿ إلػػػى 
فيخبرنا الراكم " عيسػى بػف حمػاد الصػقمي"، أنػو لمػا اختػؿ الإسػلاـ فػي صػقمية، ىػاجر  لافةشمس الخ في الثانيةالكىراني 

إلػػى الشػػاـ، كاسػػتقر بدمشػػػؽ، كىنػػاؾ رأل رجػػلا شػػػديد الإعجػػاب بنفسػػو، فدفعػػػو حػػب الاسػػتطلاع إلػػػى الحػػديث معػػو، لكػػػف 
 ككيػػؼ أصػبح صػاحب شػػأفخبره عػف أصػمو الشػؾ دبٌ فػي قمػب الػػراكم عػف صػدؽ مػا قالػػو، فاسػتدؿ عميػو برجػؿ آخػػر، فػأ

كركل لػػػو حكايػػػة شػػػػمس الخلافػػػة منػػػذ حػػػػؿ بدمشػػػؽ. لقػػػد دخػػػػؿ المدينػػػة مفػػػرغ اليػػػػديف كالجيبػػػيف، فكقعػػػت عجػػػػكز فػػػي حبػػػػو 
كتزكجتػو، لكػػف ىػػذه العجػكز، أجمعػػت عمػػى تعميمػػو فتخػكؼ الرجػػؿ مػػف الأمػر، كلمػػا أصػػبح شػػرح ليػا كضػػعو كعػػدـ قدرتػػو 

ذلػؾ، بػؿ أرادت أف تضػػعو عمػى رؤكس المنػابر، كطالبتػػو بػأف يفػػتح  عمػى تمبيػة طمبيػػا، لكػف زكجتػو العجػػكز، أصػرت عمػػى
مقامننة عننن  وىنني. كنػأتي إلػػى ثالػث كآخػػر مقامػة ضػػميا مؤلػؼ الػػكىراني و، كيسػمع إلػػى نصػائحيا كتعميماتيػػالمػدرس أذنػػ
ئفػة مػف ييا، فمما دخؿ صقمية، عشقيا شػيطانة كأقػاـ بيػا، كفػي إحػدل الأيػاـ حضػر مػع طااك ، ككاف ىذه المرة ىك ر صقمية

 طبػػي"، الػذم سػألكه عػػف أعيػاف صػػقميةأبػك الكليػد القر أىػؿ البمػد كأعيانيػػا، ككػاف فػػييـ "أىػؿ دينيػا، فجػػرل بيػنيـ حػديث عػػف 
فيػك الػػذم سػػيميز ليػػـ الخبيػػث مػػف الطيػب، فسػػئؿ عػػف " ابػػف رجػػاء" فأجػػابيـ أنػػو شػي  عمػػـ لا يظمػػـ عنػػده أحػػد، غيػػر أنػػو 

مػػف المقامػػة التػػي )ممخػػص  رثػي لحػػاؿ أحػػد، كلا يتكجػػع لمكػػركه أك مصػاب..كثيػر الكػػلاـ، مضػػياع لمكاقيػػت الصػػلاة، لا ي
 (.سنناقشيا

 .10، ص مقامات الكىراني -1
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بالبراءة، كقد تصؿ إلى حد غالبان ما ترتبط " شرؽ، كمف معالـ المفارقة ككنياشدَّ رحالو نحك الم
 .1التظاىر بالغفمة كالسٌذاجة"

كىذه السٌمة يمتمسيا القارئ في المقاطع الأكلى كلكف سرعاف ما تتحكؿ إلى اليجاء في   
 المقاطع التي تمي المقامة.

في حديثو عف  كلكف المفارقة تتضح لمقارئ  ،يخبرنا الكىراني في ىذه المقامة بخركجو  
نفسو المتأرجحة بيف قمؽ التيميش السياسي، كصعكبة فراؽ الأكطاف، كيتبيف ذلؾ مف خلاؿ 

وجعمت مذىبات الشعر بضاعتي ومن أخلاف الأدب رضاعتي، فما مررت بأمير إلّا قكلو: " 
حممت ساحتو واستمطرت راحتو، ولا بوزير إلّا قرعت بابو وطمبت ثوابو، ولا بقاض إلّا أخذت 

يبو وأفرغت جيبو...فتقمبت بي الأعصار وتقاذفت بي الأمصار فدّلني بعض السادة عمى س
وقال: فقال من أي البلاد خرجت، وعن أييا درجت؟ فقمتُ لو: من  دكان الشيخ أبي المعالي

ومن البمد الذي لا تصل إليو الشمس حتى تكل أفلاكيا  مغرب الأقصى والأمد الذي لا يحصىال
قال فكيف معرفتك بدىرك ومن تركتو وراء ظيرك؟ فقمتُ لو: أما البلاد فقد وتضج أملاكيا. 

بارىا، فأي الدول قمبت جنوبيا وكشفت عيوبيا، وأما المموك فقد لقيت كبارىا وحفظت أخ
تسأل؟ فقال: أول ما أسألك عن دولة الممثمين وأبناء أمير المؤمنين. فقمتُ  تجيل وعن أييا

أمحمت، أفمت بدورىا وتعطمت صدورىا وطمعت نحوسيا فغابت لو: تمك أمة قد خمت وروضة 
الأزىار...قال: فما تقول في  شموسيا، وكانوا أشجع من الميوث وأكرم من الغيوث وأحسن من

وأولاده وسيرتو في بلاده؟ فقمت مؤيد من السماء خواض لمدماء، مسمط عمى  عبد المؤمن
اب الأمم...فأغمد الحمم شفاره، وقممّ العمم من فوق الماء حكم سيفو في القمم وأعممو في رق

لتألمت وتظممت، ولأنشدتك في الملا، قول الشيخ  لمعمم لساناً، ولمورقة إنساناً  أظفاره، ولو أنّ 
 أبي العلا: 

                                                                 

  .198نبيمة إبراىيـ، فف القص في النظرية كالتطبيؽ، ص  - 1
  .2كمقاماتو كرسائمو، ينظر: اليامش، ص  ، منامات الكىراني568ىك غالبان أبك المعالي الكتبي المتكفي سنة  - 
 - أعماؽ  الناجرم الككمي نسبة إلى ككمية كىي قبيمة بربرية في ندركمة، كلد بضيعة مف  ىك عبد المؤمف بف عمي

، نشأ في أسرة فقيرة، ثـ احترؼ تعميـ الصبياف، اصطفاه ابف تكمرت فتظافرا معان عمى إقامة دعائـ دكلة تممساف
فثبت قدمو في الممؾ كاشتدت بذلؾ عرل  ق524بالخلافة عاـ ى أف تكفي ابف تكمرت كبكيع ابف عمي المكحديف، إل

 ، ديكاف المطبكعات الجزائرية4، طدكلتو في مختمؼ المياديف، ينظر: عبد الرحماف الجيلالي تاري  الجزائر العاـ
  .12-7، ص 1982، 1الجزائر، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ج
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 جمو صارما وتمو باطلا
 وقالوا صدقنا فقمنا نعم

. قال ماذا ...أنجح وعند الله تجتمع الخصوم ولكن السكوت عن ىذا أرجح، ومساءلة الأفاعي
تقول في الدولة الصقمية؟ فقمت: دم مطمول وصارم مفمول، ودولة مائمة وسعادة زائمة...قال: 
فما تقول في الدولة المصرية؟ فقمت عجوز محتالة، وطفمة مختالة، وروضة زاىرة، وامرأة 

م من عاىرة ولدت في السعود، ونشأت بين الطبل والعود...رميت بالرواعد، فأتى الله بنياني
ن الجرح ينغر بعد حين القواعد: تتميز ملامح شخصية الكىراني  .1إذا كان البناء عمى فساد" وا 

لشخصية فالمفارقة تعطي ا ،فالعناصر الثابتة ىي أفعاليا كأعماليا ككظائفيا ،بثكابت كمتغيرات
الاستراتيجية كقد مكنتو ىذه  ملامحيا فيتيح بتكاصمو لمقارئ التعرؼ عمى ىذه الشخصية.

حيث صاغت نفعالية في قالب فني كجمالي أخاذ؛ الجمالية مف نقؿ التجربة الإنسانية كالا
المشرقية بكؿ أسمحتيا  "المقامة البغدادية" تجربة كاتب كضعتو الأقدار في مكاجية مع العصبية

لمفارقات عزلتيا المأساكية لا تممؾ سكل ا كحيدة في حيف تقؼ الذات المغربيةفي  ،الإقصائية
 الأدبية، تتحضف بيا مف أجؿ تأجيؿ تيميشيا كتثبيت كجكدىا.

في كؿ ىذه المعارؼ التي تميزَّ بيا بطؿ المقامة تتمثؿ كظيفة المفارقة في ىذه المقامة   
رل كانت حافزا البغدادية ذات كظائؼ إخبارية نشأت مف خلاؿ علاقتيا مع شخصية أخ

 :2لنقاطاستنطاقيا للإخبار، نكردىا في ىذه ا
 : تظير في نطاؽ حديثو عف سير الممكؾ كالأمراء.معرفة سياسية-1
 : تككف رحمة البطؿ الطكيمة معمكمات جغرافية عند البطؿ.معرفة جغرافية-2
: إفَّ ثقافة القارئ تقؼ عمى بعض ما يستشيد بو البطؿ في سرده مف أمكر معرفة دينية-3

 السمطاف.الديف محكما إياه عمى سمكؾ الحكاـ كذكم 
أكرد البطؿ/ الراكم/ الكىراني في ىذه المقامة جممة مف الأشعار عمى اختلاؼ  معرفة أدبية:-4

 الخلافة يمدح السمطاف. ، منيا قكلو فيأزمنتيا كأصحابيا

                                                                 
 .12-11-10، ص الكىرانيقامات م - 1
 .44-42أشارت الباحثة إلييا، ينظر: مناع مريـ، بنية السرد في منامات الكىراني، كمقاماتو كرسائمو، ص  - 2
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: كىك يعكس بيذه النسبة قدرتو عمى اجتياز المسافات البعيدة في سبيؿ معرفة النسب-5
، كما يكشؼ م ىركبا مف بيئة الصراع السياسي المكحدمالحصكؿ عمى الأمف كالمكسب الماد

 فيك نمكذج لمغريب عف بلاده. ،تشبث المؤلؼ بكطنو ىذا البناء
البطؿ بذككرتو استطاع أف يتحمؿ المشاؽ، إذ تقمبت بو الأعصار  : إفٌ معرفة الجنس-6

 كتقاذفتو الأمصار.
في المجتمع، كمحيطيا كظركفيا : يتمثؿ البعد الاجتماعي بمكانة الشخصية معرفة اجتماعية-7

إذ يتضح مف ىذه المقامة أف البطؿ لا يحمؿ أية مكانة اجتماعية، فالبحث عنيا ىك دافع 
، كيظير ىذا البعد يقيو شرٌ السؤاؿ كلا ذك ماؿ ، فلا ىك ذك مينة تيبو راحة الباؿ،اليجرة

 لشخصية البطؿ في بعض الجمؿ الاستيلالية لممقامة.
شخصية بطؿ  الكىراني عميو النفسي الداخمي الذم بنىكما أف ىذا البعد  :معرفة نفسية-8

ستقرة ىي مقامتو يقع في اتصاؿ بالبعد الاجتماعي، ذلؾ أف الفقر كالكضعية الاجتماعية اللام
كقد كشفت عف أخلاؽ أثرت عمى طبيعة البطؿ  ،عمى نفسية البطؿعممية حتمية في التأثير 

كفي تحمؿ العيش المر كالتذلؿ للأمراء، فيذا الطبع يجعؿ مف  كسمككو كعدـ الصبر في كطنو،
 شخصية البطؿ تزداد تيميشا.

 
  :(المقامة الدمشقية) شخصية شمس الخلافة-ب

حاول كل  فقد"  ة، فيما ينقمو لنا ىذا المقطعييأتي حديث الراكم عف ىذه الشخص   
 محكمة في خمسين صبيةعجوز مغربية معيشة فمم يقدر عمى حشيشة، فساقو القدر إلى 

تعمم البنات الغزل وتجنبيم المجون واليزل حتى اشتيرت بالرفق والأناة، والحذق في تعميم 
البنات قد أخصب مكانيا، وامتلأت بالكسر أركانيا. فجاء الشيخ أبو الخرا يطمب عندىا بيتاً 

 تمك الحالة، فأبصرتو العجوز عمى لمكرا، وىو كما رأيت قد جمع بين الجفا وغمظ القفا
فتوسمت فيو عظيم الآلة، فسرى خياليا وسال عميو رياليا، ولم يفارق بابيا حتى كتبت عميو 
كتابيا، ولما اختلاىا واعتلاىا وكنفت من ليمتو خلاىا، أيقنت أنو يبرد غميميا ويداوي 

                                                                 
- ليسخر مف شمس الخلافة، كاتخذ منيا تقنيات سردية متعمقة  تعد المقامة الدمشقية رسالة سخرية بناىا الكىراني

 .بالراكم كطبيعتو، فالراكم في ىذه المقامة شخصية مخترعة متخيمة في شكؿ اسـ ىك عيسى بف حماد الصقمي
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شبيية بالمفارقة كىذه المفارقة  ،عند العجائز نرل أنو يقدـ ظاىرة الحب .1...".عميميا
تقكـ عمى أساس خمؽ كىـ جمالي مف طرؼ الكاتب، كفجأة يقكـ بتدمير ىذا  الركمانسية التي

الكىـ كتحطيمو مف خلاؿ تغيير أك انقلاب في النبرة أك الأسمكب، أك مف خلاؿ ملاحظة ذاتية 
سريعة كعابرة، أك مف خلاؿ فكرة عاطفية عنيفة أك مناقضة كبشكؿ أكثر تحديدان، يمكف القكؿ 

بأنيا  ، كبيف2فارقة الركمانسية تعبير عف مكقؼ تتمثؿ فيو المفارقة كيعكس المتناقضات"إفٌ الم
كأف رد فعؿ الرجؿ في أغمب الحالات يككف سمبان، كيرل أف الحب ىك العجكز تككف مبادرة مف 

شعكر أخلاقي باعتباره تعبيران عف الجكىر الركحي للإنساف، كىك عنصر اجتماعي حيث يرل 
 -العاطفية المثيرة تكشؼ عف سمكؾ بعض طبقات المجتمع، كأف ثنائية الحبأف العلاقات 

ف كاف كاقعان اجتماعيان أخلاقيا ىادئان، كما يرل أف الحب  عند الفئة الزكاج تمثؿ كاقعان قيريا كا 
 منظكر نقدم يدكر في إطار السٌخرية اللاذعة كالنكتة الاجتماعية المضحكة.المسنة مف النساء 

المفارقة في ىذه الشخصية عندما تعيش معو العجكز كتطمب منو  حتظير ملام  
قال عيسى بن حماد فقمت لمرواي: مثل من أفاد، وشفى التعميـ، كما يظير في المقطع الآتي:" 

فقال: أعمم أنو لما اجتمعت  و، وتخطى عمى الفقياء محالوبحديثو الفؤاد، فكيف تمشى حال
العجوز عمى تعميمو، ورده إلى المدرسة وتسميمو تخوف من الأمر، وبات ليمتو عمى الجمر. 

ا مرحاضك كنافوأصبحت في  ه اعممي أني كنت في بمدي اسكافاً فمما أصبح قال: ليا يا ىذ
وأقبل  ؟العزيرفكيف؟ لي بالمدارس وأنا كالطل الدارس؟ ومن أين لي بالخير وأنا مثل حمار 

شخكصو كتاباتو، فإنو ينظر إلى مشكلات في  المفارؽكعف الجانب . 3"كالتيس يكرر لفظو
ردية مف منظكر نفسي ذاتي استبطاني يجعمنا ندرؾ ما ىي حالات الشؾ كالتردد كالأزمات السٌ 

عمى  العجائزالشائكة التي تحمميا كؿ شخصية مف الشخصيات عمى عاتقيا. كما  ينظر إلى 
خرية مف السٌ  ىي الرجاؿ قكانيف صارمة، كلكف تبقى غاية الكىرانيأنيا قيكد تفرض عمى 
 شخصية شمس الخلافة.

                                                                 
 .98قامات الكىراني، ص م - 1
 .33نبيمة إبراىيـ، فف القص بيف النظرية كالتطبيؽ، ص  - 2
 -  تنكيػو: لقػد كرد فػػي القػرآف الكػريـ ذكػػر ار عزكجػؿ لحمػار العزيػػر الػذم أماتػو عزكجػػؿ مائػة عػاـ، ثػػـ بعثػو أمػاـ عينػػي

ٌَّ ّنَْسُوىهَا ىَ ْ "صاحبو في قكلو:  ًِ مَيْفَ ُّْشِزُهَا ثُ ارِكَ وَىِْجَْعَيَلَ آيَةً ىِّيَّْاسِ ۖ وَاّظُرْ إىِىَ اىعِْظَا ََ وا   فيََ وَاّظُرْ إىِىَٰ حِ َِ ىَو ُ ًَ وا تَََويَّ ََّ

َ عَيىَٰ مُوِّ شَيْءٍ قدَِير   َُّ اللََّّ ٌُ أَ  .٩٥٢البقرة:  "قَاهَ أعَْيَ
 .100-99ص  ـ، س، ،مقامات - 3
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بداية مف الجركتسكية  ، فإنٌو يمجأ في كتاباتو إلى مصادر متنكعةالمفارقةكعف منظكر   
ملامح ىذه كمف  ،إلى اليجاء، عف طريؽ السٌخرية السكداء كالدعابة الكردية كسخرية اللامعقكؿ

 يـ كالمفاىيـ المرعبة في المجتمعتغير الق ،"شمس الخلافةالمفارقة التي ترسميا لنا شخصية "
نظاـ المغة  يعمد السٌارد إلى ،، كلمحصكؿ عمى مثؿ ىذا النكعكانحسار الكاقع أماـ اللامعقكؿ

لفاظ مف حيث الكممات كتمطيؼ العبارة كالتضاد كالرٌد بالمثؿ كالمعب بالأ كتبديؿ مكاضع
الاشتراؾ المعنكم في المفظ الكاحد أك عمى الجناس كالطباؽ، كالمعب بالمعاني مف خلاؿ الكناية 

لنا  تترابط فيما بينيا لمتكامؿ مقدمةن  كأف أغمب ىذه المصادر. 1التكرية كالتعريض كالمبالغةك 
النقاد بأنٌو أسمكب  نمكذجا فرديا خالصان يتميز بو الخطاب السٌردم السٌاخر لمكاتب الذم كصفو

ف  كنا نرل أف درجات ىذه ليجاء كالتيكـ كالمفارقة كالمحاكاة الساخرةيتسـ بالسٌخرية كا ، كا 
بنسب  شخصياتوفإننا لا ننفي قصد الكىراني تقديـ المفاىيـ تتفاكت مف زاكية إلى أخرل، 

 متفاكتة كعمى جرعات كفقان لما يقتضيو سياؽ الحاؿ. 
تكاصمية، فيي بمثابة تعبير عف الأفكار السائدة آنذاؾ، يعمف  ،كظيفة ىذه المفارقة  

كتذمره مف بعض السمككات كالعادات، كيمررٌ مكاقفو إزاء  وي ضى فٍ الكاتب بكاسطة القذؼ كاليجاء رى 
 بعض الطبقات في المجتمع، بصكت ساخر، أك بصكت المنبو الناقد.

 
 
 
 

                                                                 
 -  فػػي نسػػج مفارقاتػػو السػػاخرة عمػػى مصػػادر متنكعػػة، كمػػف بينيػػا مقامػػات اليمػػداني، فقكلػػو مػػثلان عمػػى  يعتمػػد الػػكىراني

لسػاف شػمس الخلافػة شػػاتما نفسػو: " مػف أيػف لػػي بػالخير كأنػا مثػؿ حمػػار العزيػر"، كقكلػو أيضػان" فأقبػػؿ التػيس يكػرر لفظػػو 
عمػػى لسػػػاف المكػػػدم مكجيػػػا كلامػػػو إلػػػى  -الحصػػػرعمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ لا  -كيقابمػػو اليمػػػداني بقكلػػػو فػػػي مقاماتػػػو الديناريػػة

الإسػكندرم: " يػػا نكيػة الأسػػكد...ياكمبا فػػي اليػراش يػػا قػػردا فػي الفػػراش" ينظػر: اليمػػذاني، بػػديع الزمػاف، مقامػػات اليمػػداني 
.. كمػػػف ثػػػـ فقػػػد اسػػػتخدـ الػػػػكىراني 300، ص 1988تقػػػديـ كشػػػرح الغػػػكامض: محمػػػد عبػػػده، دار مػػػكفـ، لمنشػػػر، الجزائػػػر، 

ف الحيكانػػات لمدلالػػػة عمػػى اليجػػاء الػػػذم تشػػتغؿ بػػو المفارقػػة، كىػػػك نفػػس الغػػرض تكخػػػاه اليمػػداني فػػي مقاماتػػػو مجمكعػػة مػػ
 أيضان، كما أف الحيكانات التي استعمميا الكىراني كاليمداني في حد ذاتيا ليا رمكز تتشكؿ بيا المفارقة. 

 .12-8ييستير، دارسة لغكية سيككلكجية، ص ، في الأدب الإسباني السخرية في ركايات با عبد الفتاح عكض - 1
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 قة: باعتبارىا تفعيلا لممفار  الشخصيات المجازية  -2
 مقامة كتبيا عمى لسان جامع دمشق: -أ
جيدان أف  إلى الحيرة، فالمساجد أصبحت تتكمـ، فكأفٌ السارد يعي يدعك ىذا المقطع   

المؤلؼ عمى  يقكؿ نشاء المفارقة الساخرة، كما يظير في ىذا المقطع،في إ فعالان  ان لمجمادات دكر 
الأرض، بين يدي الممك المعظم، البديع  المماليك مساجد الكورة، يقبمون"لساف مساجد الككرة 

الرفيع المكرم، كيف الدين جمال الإسلام والمسممين، بيت الأنبياء والصالحين، مدفن الأنبياء 
 المرسمين ممجأ الفقراء والمساكين، ) بيت الأنبياء والصالحين(، مدفن الأنبياء و والمرسمين

 يون إلى مجمسو السامي ما يقاسونو مأوى الغرباء والمقمين، بيت الأتقياء الصالحين، وين
من جور العمال ونيب الوقوف، وخراب الحيطان والسقوف، قد ألفيم الظمم والظلام وأنكرىم 
المؤذن والإمام)...(، أما بعد أييا الممك السعيد: ثبت الله قواعد أركانك، وشيد بنايتك فإن 

ب قد استولى عمى المساجد، حتى خمت من الراكع والساجد، فأصبحت مساجد الغوطة لا الخرا
سقوف ليا ولا حيطان)...(، وأنت أييا الممك عمادنا، فاكشف عنا حالنا وأنظر في صلاح 

 . 1"أحوالنا، يصمح الله أحوالك...
المؤلؼ عمى  الجمادات التي يتكمـناجي بيا تتجمى ىذه المفارقة في المناجاة التي تي    

تمقي الكلاـ مف المساجد أمر يدعك إلى التناقض فمفكؾ المفارقة يصاب بالتباس إذا ألسنتيا، إفٌ 
أما بعد يا معشر المتكممين وطائفة سمـ بالأمر مف كجية سردية، كما في ىذا المقطع، "

ل إليكم( المساجد المتظممين، إنو والله لا ينتيي إليكم من الجور إلا ما يفضل عني )ولا يص
إلا ما يستعار مني فمولا أن أركاني سميمة وبنيتي قديمة، لأصبح جامع بني أمية )يغنى 

ثم أشرف الممك من إيوانو، بين جنده وأعوانو... وأقبل ىو يقمب طرفو  )...(عميو: يا دار مية
يمضي  ثـ. 2("وفساد أحواليم راب الدموع، لما يرى من اختلاليمفي المجموع ويكفكف أس

                                                                 

  -  تحيؿ المساجد في تكظيفيا المجازم عمى كاقع اجتماعي يصؼ الحالة التي آؿ إلييا الديف كمنو المجتمع كما
إف  مسجد جمق: المسجد إلا مكاف لتجمع الناس فإذا فسدت المساجد كاختؿ دكرىا كتلاشت كظيفتيا، فسد المجتمع.

الخراب و القسكة، الظمـجامع النيرب: بكصفو بطلا اشتمؿ عمى أبعاد عدة كردت في سياؽ النص، المسجد الدمشقي 
 .53-52، ص بنية السرد في المقامات ،مناع مريـ (. ينظر:عت حيطانيا كسجدت سقكفياكالحيطاف كالسقكؼ )رك
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الكىراني بعد ذلؾ في نسج خيكط قصتو أك حكايتو تدريجيا، حتى يصؿ بيا إلى نيايتيا 
 المحتكمة.

قد أسند بطكلتيا بطريقة رمزية)مجازية( إلى جامع)جمؽ( كىك جامع بني أمية الكبير ك   
في دمشؽ، كتحت سمطتو تنضكم بقية مساجد دمشؽ كمشاىدىا كأضرحتيا. كقد اجتمعت كميا 

د الجامع الذم كاف ليا بمثابة الممؾ، لممشاكرة كالمحاكرة، كليدلي كؿ طرؼ عند ىذا المسج
، ثـ بعد ذلؾ تتكحد بطريقة تناكبية ،عمى سكء أحكالو كضياع حقكقو يبشيادتو في أداء خطاب

مى لساف كممة المسجد الجامع مع مف تحتو مف الأضرحة كالمشاىد في خطاب كاحد شاىد ع
 ي عصركف، كما يصكره ىذا المقطع: عمى شؤكنيا، كىك سعد بف أب حاليا، ثـ يرسؿ إلى القيٌـ

 عمرك أما بعد: يا غدار لقد ىيجت الألم، لقد عجبت من محالك ومن فساد أمرك عند آخر"
ن كنت في ىذا  ومن فساد دينك وضعف يقينك، صميت بالمسوح وتقمدت الأمور العظام وا 

 . 1"...يأمل حتى حواه فما صمى ولا صام العمل إلا كما قيل في المثل: صمى وصام لأمر كان
كعندما فكجئت المساجد  لمساجد( كيصمح ما اختؿ مف بناءىا،لعمٌو ينظر في أمرىا)ا

)الشخصيات المجازية( برد ابف عصركف المخيب لآماليا اضطرت إلى رفع أمرىا إلى الممؾ 
، كعندىا فقط يأتي الفرج عمى يد ىذا الممؾ العادؿ الذم العادؿ نكر الديف محمكد الأتباكي

سيرفع عنيا ما كاف قد حؿ بيا مف إىماؿ كنيب لحقكقيا كأكقافيا، كليعزؿ "ابف عصركف" الذم 
 اتيمو الكىراني بتعطيؿ مصالحيا.

تعبيرا عف الحالة  )التي تمتعت بيا الشخصيات(كقد كظؼ ىذه الحركات الجسمية  
مف الاستكاء في الجمكس كىي حالة مف التكتر كالقمؽ كاللاسككنية، بدءا  ،النفسية المتخفية

 التي صدرت عف المناجاة ىذه ،ثـ رفع الصكت كتقميب الطرؼ ككفكفة الدمكع كضرب اليد
تعكس جانبا نفسيا ترتبط بو حالة فكرية ذات بيكلكجية تظير في تفكيره  "شخصية المسجد"

فمف أخلاؽ ىذه  ،الديني، الذم يتصؿ بالأخلاؽ فالمسجد شخصية ذات ثقافة حافظة لمقرآف
كالإحساس بالمسؤكلية، فلا يختص بمثميا إلا مف مكف  النيي عف المنكر، "الشخصية المجازية"

فالمسجد ىك الأمير الممؾ كعميو مدار الأمكر  ،مرمكؽعي في الأرض، ككاف لو بعد اجتما
ث كظيفتو السردية فيك القائـ عمى سير كالمعظـ عمى المساجد ىذا في مرجعيتو، أما مف حي
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مسار المفارقة الأحداث كتحركيا، كىذا ما يصنفو في نطاؽ الشخصيات النامية التي تتحرؾ في 
 1الساخرة.

، ينظر إليو يعتبره الكاتب عالما فكضكيا المتديف" المجتمعتقريب  تتمثؿ كظيفتيا في  
لمرعية لممجتمع، فالإنساف الأصيمة كا الدينية بمرارة نفسية كرغبة أكيدة في إصلاحو كفقان لمتقاليد

الانتماء الكاعي يكسبو قكة ، كىذا "إنساف نشيط كعبقرم" كمعتز بدينو كأخ لممثؿ العميا السٌاخر
نقد كالمعارضة كالمقاكمة مكاناتو عمى الى منح الحياة كؿ اىتماماتو، ككؿ إعمكقدرة خلاقة  كبيرة

ف لـ يستخدـ، كالكفاح   أسمحة الحرب التقميدية المعركفة ىك إنساف ثكرم التككيف في الكاقع، كا 
عمى مكاجية النقائض كالنقائص، كالتعرؼ عمى عناصر الانحراؼ  سلاحو المكىبة كالقدرة الفائقة

برازىا ككضعيا في الضكء العاـ لتككف ىدفان  فييا، كعمى صياغة الأساليب المناسبة لكشفيا كا 
 .2لأكثر مف عيف، كنقطة التقاء كؿ اىتماـ

بنى الكىراني نصكصو بيذا الشكؿ لتأتي متطابقة مع حياتو الشخصية، فقد كانت لقد   
ملاذه الأكؿ في حياتو في المشرؽ شديدة الصمة بالمساجد كالمشاىد كالأضرحة التي كانت 

بو بعض الفضلاء إلى عممو قرار، عندما انتتمرحمة الضياع كالتشرد كفي مرحمة الانتعاش كالاس
أسندكا إليو الخطابة في مسجد صغير بقرية)داريا(، كىي ضاحية مف ضكاحي دمشؽ كفقيو، 

مف  ان و جزءالمدينة التاريخية الشييرة. كقد ساءه حالو كما ساءه حاليا )المساجد(، ككانت غربتي 
غربتيا عندما آؿ أمرىا ىي الأخرل إلى الإىماؿ كالضياع. إنٌو مظير مف مظاىر تكحد الفقيو 

طالما كانت ة في جغرافية العالـ الإسلامي، ك العربي عامة كالمغربي خاصة بالأماكف المقدس
الميمشيف تمؾ المساجد كتمؾ المشاىد كالأضرحة الملاذ الأخير لكثير مف المنبكذيف كالمثقفيف ك 

                                                                 
 .54، ص بكعياد, تسعديت، المفارقة في قصص السعيد بكطاجيف: دراسة في تشكؿ الحدث كالمكقؼينظر:   - 1
 -  كيبػدك لػي أف حػؿ ىػذه المفارقػات، يكمػػف فػي جػكاب مػف نمػكذج نقػدم يرتكػػز عمػى الاعتػراؼ بػأف ىنػاؾ مسػائؿ عديػػدة

كحػػة بصػكرة دائمػػة، فالمجتمعػػات المتدينػة التػػي تصػػب اىتماميػػا متعمقػة بالتبػػدؿ الاجتمػػاعي لػيس ليػػا جػػكاب مػع أنيػػا مطر 
عمػى المسػاجد فػي فتػػرة مػف فتػرات الػزمف فقػػط، أمػر يػدعك إلػى الحيػػرة. قػد يعتبرىػا الػبعض تفاىػػات كلكػف فػي عمقيػا تختفػػي 

يػػر مػػف التفاىػات كتظيػػر الحقيقػة المقمكعػػة التػػي عاشػتيا المسػػاجد فػػي عصػر الػػكىراني، كلا يجػب أف نتعجػػب مػػف ذلػؾ فكث
 ، مكضػع الفكضػى، تػر: منصػكر القاضػيالمساجد في يكمنا ىذا مػا زالػت تعػاني مػف نفػس المشػكمة. ينظػر: ريمػكف بػكدكف

 .151، ص 1999الحمراء، -بيركت-، المؤسسة الجامعية لمدراسات1ط
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في تاريخنا القديـ، فيؿ كانت كتابة الكىراني ىذه نكعا مف الكفاء بحقيا تجاىو عندما رعتو 
  الذم تحاماه الناس كجفكه كأقصكه؟كآكتو، في الكقت 

 

 مفارقة مممح الشخصيات في الرسائل: -3
 رسالة إلى الأمير نجم الدين بن مصال:-أ

كتب ىذه  :"، في قكليا"الأمير نجم الدينىذه الشخصية)الكىراني( بكصؼ " تقكـ  
الأحرف عبد مولاي المفضل الأمير، نجم الدين عمم المسممين أطال الله بقاه، وجعمو من كل 
سوء فداه  وفي مرابط صدره من خيول الشوق جواد، لو نضرة نعيم وىو بالرئاسة زعيم لبس 

مما  كتعريؼ لشخصية "الأمير "نجـ الديف"كمات لمقارئ ـ ىذه المعمقدٌ تي  .1"الخز والأرجوان....
ياكقع ميجعؿ القارئ يت   بممكيا. بميمكيا ف ىذه الشخصية استمتاعى

كة مسمكان الشخصية تغير مدحيا الكارد في بداية الرسالة، سالالمفارقة في ككف تتجمى  
ثناء الذم يتنافى مع ال المقطعمف الاستخفافات، كما يصكره ىذا  آخر يضع الأمير في بؤرة

بوس، ولا يدري ما خشونة الممبوس، يرتاض لا يعرف طعم ال: "كقكلو، الكارد في بداية الرسالة
... يل مع الحور بين الترائب والنحورفي طرفي النيار، عمى شطوط الأنيار، وينام في الم

وعن أكل الفراريج والدراريج بمحوم  المعتق الجديد بمباس ثوب الحديد فعوضو الدىر عن لباس
بروائح المزلة إذا جافت، وعن سماع  وعن شم الرياحين الطرية إذا وافتالجراذين والبراذين، 

ىنا يبقى القارئ متعجبان مف العبارة الثانية التي ، 2"ت...الطيور الأنيقات بفقع أصوات المنجنيقا
جعمو الكاتب يأكؿ لحـ قد مير نجـ الديف كالأجاءت ردان مناقضان لمعبارة الأكلى، فكيؼ لا 

 لمعنى. ىنا يعمؿ القارئ عمى رىف كؿ قدراتو كطاقتو، كتبدأ مطاردة االجرذاف كيشـ الجيؼ
ى حث القارئ عدة تعمؿ عمالذم جاءت صفاتو بيف متنافرات  لمعرفة حقيقة مصير "الأمير"

ـ مع المعتقدات المعبر عنيا تتناغالحصكؿ عمى دلالة جديدة  ، مف أجؿلمتعرؼ عمى المفارقة
نٌ التي يثيرىا السٌ كىذا لا يعني رفع التناقضات  ما يقتضي إدخاليا في تركيب يعطييا ارد، كا 

                                                                 

 .15ص  الكىراني،رسائؿ  - 1
 .15ـ، ف، ص  - 2



 آليات اشتغال السّخرية في أدب الوىراني

 

612 

 

كىنا تبرز المكسكعة الذىنية التي عمى ، 1ـ التركيبي لمقيـ المسندة لمكاتبمكضعان داخؿ النظا
 .القارئ أف يممكيا

بالدفاع عف الأمير  ففي الكقت الذم يقكـ السٌارددكار، كظيفة ىذه المفارقة ىي قمب الأ  
بعبارة مناقضة لمعبارة الأكلى، كيعرؼ أحد الباحثيف مفارقة  نجـ الديف، يتدخؿ في الآف نفسو

قمب الأدكار،" تنزؿ صاحب المكقؼ الطيب الذم اقترف بو، لتؤدم دكران جديدان مفارقان لمدكر 
 ـالتصريح بطر  -ان ىنا أيض-كتتمثؿ كظيفة المفارقة  .2الأكؿ" يقة مباشرة بأفعاؿ كتصرفات في عد
مف المتناقضات. إفٌ المفارقة بيذا التنظيـ المتناقض  تتخبط في بكتقة القارئ ، التي يجدىاالأمير

فيـ ألفاظو ت لاٌ خطابي غير مباشر، يريد صاحبيا أ كالذم يثير الغرابة عند القارئ، ىي نمط
الكلكج إلى دلالتيا، إفٌ المتحكـ في ىذا  منح القارئ إمكانيةكمكاقفو، كيسير عمى تعقيد أقكالو ل

في خطابو  يزج بيا السٌاردالتي  "ان والطيورذر كالج"ارد، كما ىذه الكائنات الحية التعقيد ىك السٌ 
 ارد مف أجؿ تعزير الخطاب المفارؽ.يحركيا السٌ  إلٌا كائنات

مقطعان آخر ظير يي  المقطع الذم يفارؽ المقطع الأكؿ، بعدما أصدر الكىراني ،مرة أخرل  
يسمؾ فيو كجية أخرل، ككأنٌو أراد أف يرفع بو شرارة الغضب التي كلدىا استخفافو بالأمير 

ولا يعتقد المولى أدام الله عزه أن الخادم أشار في صدر الكتاب  كلمتمثيؿ نكرد ىذا المقطع:"
عميو لعممو أن عنده من المحبة لسمطانو ما يسميو  إليو ولا أنو قصده بوصف الحال الذي ىو

 خدمتو أحب إليو من الخدم السنية أوطانو، ومن الغرام بأميره ما يمييو عن سميره، وأن عن
تخفافو بالأمير إلٌا أنٌو تراجعو في اسينتظر القارئ  .3"وملازمتو أشيى لقمبو من العيشة الينية

الرد الدامغ الذم يبيف  ف الأكؿ، تظير المفارقة فيخر أكثر غرابة مسو أماـ مقطع آفسيجد ن
حقيقة المقاطع السٌابقة، ككنيا مجرد استدراجات تكىـ الأمير بملاطفة الكىراني لو، كما يمثمو 

وصعدت الصفراء إلى دماغو، فاستحكم  لحس، وعمى النظر، وانقمب الكيموسوتبمد ا:" قكلو
واختمط عقمو وأقبل ييذي ىذيان ندام لحس وتغير المزاج وانفسد اليالفساد، وبرد ا

                                                                 
1  - Voir: Pierre Schoentjes, Poétique de l'ironie, Ed. du seuil, Paris,2001,p 104-146-.  

  . بكعياد تسعديت، المفارقة في قصص السعيد بكطاجيف: دراسة في تشكؿ الحدث كالمكقؼ نقلا عف:

عػابر سػرير لأحػلاـ مسػتغانمي، مجمػة المخبػر، أبحػاث فػي المغػة ردم، فػي ركايػة رحماني عمي، شعرية الخطػاب السٌػ - 2
 .110ص   2001، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 1كالأدب الجزائرم، ع
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 " الذم تكقع كسب مكدتو الأمير نجم الدينرة لمقضاء عمى آماؿ ". تأتي ىذه العبا1.".المجانين
 ارد أميره. لقد دفع السٌ مف خلاؿ الإطراء المبالغ فيو، لدرجة جعؿ حب الأمير يمييو عف أكطانو

الذم تسكده مجمكعة مف المتناقضات، كصعكد الصفراء إلى دماغو، كعمى  لمثؿ ىذا المكقؼ
كؿ ىذا مف  النظر، كتغير الميزاج، كاختلاؿ الينداـ، كاختلاط العقؿ، كالجنكف المنسكب إليو،

ضحية  الشخصية التي كقعتإذ تمثؿ ىذه  ؿ منو "اليدؼ" الذم تريده المفارقة؛يجع أجؿ أف
 فالشخص الذم يقع عمى غفمة، 2"يدؼ الذم تريده المفارقة إصابتولاغبائيا. يككف ىذا الأخير "

 .ارد( للإيقاع بالخصـيعتبر ضحية ظركؼ أك أحداث ابتدعيا صانع المفارقة)السٌ 
تتمثؿ كظيفة ىذه المفارقة بإعطاء كظيفة جمالية يستشفيا القارئ مف خلاؿ ىذا  

ثير مف المكاقؼ كمف في ك أميره فيك مف جية يستخؼ مف ،السٌارد الغمكض الذم يتمكقع فيو
مف أجؿ المساعدة، تعتبر ىذه العممية التي يقكـ بيا صانع المفارقة "عممية  جية أخرل يتكدد لو

 .3بؿ لفيميا، كحده الاعتراؼ الصريح لمكاتب يمكنو أف يرفع ىذا المبس"تظميمية كتظميؿ كؿ السٌ 
ذا أردنا اعتبار ىذا الغمكض كالمبس الذم يعترم السٌ  "  الأمير نجم الدينرد في تبيانو لمكاقؼ "اكا 

و " ييمس بجزء مف المعنى القكؿ بأنٌ  ستراتيجية حكائية يعمد إلييا في صناعة رسائمو، يمكنناا
      دكف أف يبكح بالكؿ، يتجمى ثـ يختفي، كشيئان فشيئان يقكـ بإجبار القارئ عمى التأكيؿ كذلؾ 

، التي تحاكؿ 4كؿ محتكل ىذا المبس ككظائفو الترميزية"بتقديـ عدد مف الإشارات كالتنبؤات ح "
 ؾ.المفارقة في تبيانيا بكؿ معاني الاستخفاؼ كلكف دكف أف يأبو الخصـ لذل

 
 
 
 

                                                                 
 .11ص  ،رسائؿ الكىراني - 1

 .16ميكيؾ، د.سي، مكسكعة المصطمح النقدم، المفارقة كصفاتيا، ص  - 2
3  - Pierre Schoentjes, Poétique de l'ironie, P 1192 

ي، محاضرات الممتقى الكطني شادية شقركش،" سمياء العنكاف في ديكاف مقاـ البكح" مجمة السمياء كالنص الأدب - 4
، المفارقة في قصص بكعياد, تسعديت :نقلا عف .212، ص 2000جامعة محمد خيضر، بسكرة، نكفمبر،  الأكؿ

 . 15، ص الحدث كالمكقؼالسعيد بكطاجيف: دراسة في تشكؿ 
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 :يم بن عميالفاضل عبد الرح رسالة إلى-ب

سمككاتو العادلة، كقكلو: أمكران كثيرة تبيف  الراكم عف شخصية القاضيتخبرنا شخصية  
في ىذا المقطع  .1..."أدام الله ظمو، وكبت كل عدوّ لو ،الأجل، الفاضلسيدنا القاضي )

لصفات كالأخلاؽ التي يتحمى بيا القاضي بمجمكعة مف ا ردم يقكـ الراكم بتزكيد القارئالسٌ 
كلامو الأكؿ، باعتبار المفارقة  فيما يناقض بو الركام في ىذا المقطع تتمثؿ المفارقة .الفاضؿ

:" وأحميو من كل ما يدخل ابقة، كما يدعـ ذلؾ قكلوتقكـ عمى عبارة تبدك مناقضة لعبارتيا السٌ 
اء المتنبي وأعمق عميو أونسو بشعر أبي نواس، وانبئو بأنب إلى صدره غير اليموم والأحزان،

وبفقو ابن الحلاب عن شراب التمائم من شعر أبي تمام، وأعممو بالشعر عمى ماء الشعير 
ن طمب الخبز خبزتُ الجلاب، وأريو الشراب مثل السّ  ن استسقى الماء  راب، وا  في رأسو، وا 

ن ذكر المحم أطعمتو لحم كفيو، فلا يعض عندي عمى شيء  أنزلت الماء الأصفر في عينيو، وا 
ىذا المثاؿ الذم  . مف2"إلا عمى أناممو من الندم ولا يتجرع في بيتي إلا غصص الموت 

فارقة الشخصية، لككف ، تتحقؽ مالراكم لمقاضي الفاضؿ طرؼ المقدـ مفالثناء الأكؿ  يناقض
 يرغب في معرفة المزيد. وقيدمت إلى القارئ بيذه المتناقضات التي تجعم شخصية القاضي

الأكؿ سكل طريقة  ، كما الثناءأفعاؿ القاضيكظيفة ىذه المفارقة ىي كشؼ صفات ك   
لتتحكؿ  ت التي يممكيا القارئ عمى القاضي،ا؛ استطاعت العبارة الثانية أف تقمب الصفتدراجولاس

 رؼ بو.إلى صفات مستيجنة، لا تميؽ بالمقاـ الأكؿ الذم عي 
 .)ذم( =أحميو من كل ما يدخل إلى صدره غير اليموم والأحزان )مدح(،=القاضي الفاضؿ

ن طمب الخبز خبزت في رأسووأريو الشراب مثل السّ  )مدح(،=أداـ ار ظمو  )ذم(.= راب، وا 
المفارقة  خرية كالتيكـ مف الشي ، لقد أدرؾ الكىراني أفٌ كؿ ىذه المتناقضات غايتيا السٌ 

ىي سر ىذه المعبة التي يمجأ إلييا في مثؿ ىذه المكاقؼ، فيك يجتيد في استعماؿ كؿٌ الحيؿ 
التي تعنى بكؿٌ مالو علاقة بالمفارقة، ككظيفة ىذه المفارقة أيضان تتمثؿ في ككنيا تحث المبدع 

ية، أضؼ إلى فعؿ القص في الكشؼ كانبثاؽ الكتابة الإبداعمى الاجتياد أكثر أثناء ممارستو ع
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  يمكف أف تقيـ سمبان أك إيجابان امتلاؾ جرأة تكظيؼ المصطمحات، لا يا تحث المبدع عمىذلؾ أنٌ 
يشاء، كتجعؿ المبدع كذلؾ  فيك يستعير ما يشاء مف حيثي  ،1طمحأك ما يسمى بذكاء المص

 .يمارس الفعؿ الكتابي كنظاـ علامي مميز
       اردمف الجماعة، كقكؿ السٌ  ناؿ مدحان و القاضي أنٌ الكىراني عف  يخبرنا ،مرة أخرل

فشكرتو الجماعة عمى ىذا الإنعام، فصاح المسكين بأعمى صوتو أنا مؤمن بالله وبمنكر "
ارد عبارة ثانية تمي يكرد السٌ  المفارقة تظير عندما .2...."لمالك خازن الجحيم ونكير، أنا عبدٌ 

 كىك يطمب مف الجماعة طمبا سخيفان يصكر فييا القاضي  العبارة الأكلى كتككف مناقضة ليا،
: أرموني عمى المزابل وادفنوني بالحياة ولاتتركوني عند ىذا الكافر يا قوم مصرحان بذلؾ"

 خمق"ارد مفارقة الشخصية التي يتكجب فييا تحقيؽ التنافر مف أجؿ . كبيذا يحقؽ السٌ 3"...المئيم
د تنافرات أثناء استقباؿ المفارقة يحسفي الحديث عف تنافرات " كجك " التي يتطمب فييا بؤرة التوتر

ارئ . لذلؾ نجد الكىراني لا يريد أف يزكد الق4بيف الجمؿ عكض استقباليا كتكاصؿ مقطعي"
نٌ  ،بطريقة عادية تسمح لو بالتكاصؿ بطريقة مباشرة بمعمكمات حكؿ القاضي الفاضؿ  ما عمدكا 

ليذه يبحث عف المعنى الضمني ؿ القارئ تجع إلى خمؽ تنافرات بيف صفات القاضي
، ككضعو في مكقؼ ساخر كنستشؼ مف ىذا راغبان في تشكييو كاف ات، ليصؿ إلى أنٌوالمتناقض

لا يمكف أف تتشكؿ مف دكف المفارقة التي تقكـ عمى ككمة  ،خصية القاضيمف ش بأفٌ سخريتو
  .مف المتناقضات تعمؿ عمى تمكيو الخصـ

ما المقطع لمكىراني، ك  و القاضيلذم يكنٌ كشؼ مدل الحقد ا كظيفة ىذه المفارقة ىي
، معقبان عمى ذلؾ حيمة لغكية يستدرج بيا خصمو ب إلاَّ رسالتو بكؿ تيذي فيو استفتح الأكؿ الذم
، مما أدل إلى قمب الصفات لا يتجرع في بيتو إلٌا خصص المكتو بأنٌ  لاحؽ،في مقطع 

مشكمة سمسمة  ىلتأتي ىذه الصفات مناقضة لمعبارة الأكلكالأفعاؿ التي قدمت في العبارة الأكلى، 

                                                                 

المفارقةةة فةةةي ، بكعيػػاد, تسػػعديتينظػػر كػػذلؾ:  .691ينظػػر: نبيمػػة إبػػراىيـ، فػػف القػػص بػػيف النظريػػػة كالتطبيػػؽ، ص  - 1

 .56دراسة في تشكل الحدث والموقف، ص قصص السعيد بوطاجين، 

 .11ص  رسائؿ الكىراني، - 2

 ف.ص  ـ، ف، - 3
4   - Philippe hamon: L'ironie littéraire, essai sur les formes de l'écriture oblique, p 40 
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 مف المتناقضات تجعؿ القارئ يبحث عف الفجكة الحاصمة بيف ىذا التقديـ، تاركان المجاؿ لمتأكيؿ.
فشكرتو الجماعة عمى ىذا الإنعام، فصاح المسكين بأعمى صوتو  ]كلمتكضيح نكرد ىذا المقطع:

 يا قوم: أرموني عمى المزابل     عبد لمالك خازن الجحيمأنا مؤمن بالله وبمنكر ونكير، أنا 
يحاكؿ القارئ إحداث جممة مف  ،مف ىذا الحقؿ الدلالي الذم تبدك فيو المتناقضات ...[؛

الذم لـ يعد  ،1المجاكرات كالمقارنة في سبيؿ تثبيت المعنى جزئيان بعد الابتعاد عف صريح المفظ""
ف الكىراني ىذا النكع مف التناقض، الذم يجعؿ القارئ في ميمان بالنسبة لمقارئ الذم تعكد م

 د مف كرائيا إلٌا التيكـ مف القاضي الفاضؿدكامة مستمرة مف المتناقضات التي لا يري
 كالاستخفاؼ بو.

 
 رسالة إلى الفقيو نجم الدين:  -ج
الله وترضي  تسخطُ  عشرة أشياء من أبواب البرّ في رسالتو قائلا: " يصرح الراكم 
لقبر  وتعصب الخبوشاني ،عزوجل في القرافةن، وىي انقطاع الصابوني إلى الله الشيطا

كىذا ما  ،متناقضان  الراكم في ىذا المقطع . يبدك2..."وتنقل القاضي قبل صلاة الجمعة الشافعي،
يجعؿ القارئ يعمؿ عمى تفكيؾ الحدث الذم سيؤكؿ إليو ىذا التناقض الذم أكرده في ىذه 

رسالة بقمب التكقعات في مقطع آخر مف ال ومقيا المفارقة في ىذا المقطع عند، كتتجمى الرسالة
لؾ قكلو معبران عمى ذ ؿ، كيبدك ىذا مف خلامف الرسالة كالصفات التي قدميا في المقطع الأكؿ

وقراءة الوىراني السُّبع في صبيحة كل يوم وسماع ابن عثمان لحديث الرسول " :بذكره اسمو
التي يراىا في  ىذه الشخصيات لخبايا إفٌ معرفتو .3..."صمى الله عميو وسمم في جمع واحدة
رضاءن لمشيطاف  ، ليجعؿالعبارة الأكلى ليناقضى  فو مف ذاتوجعمو يغير مكق، أعماليا سخطان ر كا 

                                                                 
1  -  Philippe hamon: L'ironie littéraire, p 41. 

-  محمد تمميذ الغزالي، ككافالخبكشاني: الفقيو نجـ الديف محمد بف المكفؽ الخبكشاني، الصكفي، الزاىد تفقو عمى 
 يستحضر كتابو المحيط في شرح الكسيط، كصنؼ عميو كتابان سماه تحقيؽ المحيط ستة عشر مجمدا، كخبكشاف التي

 ق كدفف تحت رجمي الشافعي بينيما شباؾ565ق كقدـ مصر سنة 516ينسب إلييا بميدة بناحية نيسابكر، كلد سنة 
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كىنا يبقى القارئ حائران مف ىذا  ضاءن لمشيطاف كسخطان ر،مف قراءة القرآف في كؿ صبيحة إر 
يقرر بأف التناقضات ليست صادرة عف كتابة  لاٌ كعمى القارئ أالتناقض الذم يكرده الكاتب، 

 .   1في التصكيب، كلا ىي مف مصدر تافورديئة، كلا عف خطأ 
ىذا دامت المفارقة تقكـ عمى عبارة تبدك متناقضة في ظاىرىا، فالكاتب يقكـ بتحقيؽ  ما

التناقض، فيك مف جية يستخؼ مف الأعماؿ التي ترضي الشيطاف، كمف جية أخرل يستخؼ 
. يبيف لمقارئ حيمتو في مف أعمالو الصالحة كيجعميا في نفس المرتبة مع الشخصيات الأخرل

 التي لا يتكقعيا.  ةيجة تفاجئ القارئ كتأخذه إلى الكجنتي قمب الأدكار التي تعطي
 حدة"، مما زاد اعدت الكىراني عمى التعجب مف أعماؿ شخصياتوإفٌ ىذه المفارقة س

وقراءة الوىراني السُّبع في )لتي أدت بالسٌارد إلى الضجر كالسٌخرية مف الذات، كقكلو: ا "التوتر
ت لخمؽ جك آخر ارد تعمد ىذه المفارقة التي ميدالسٌ يتضح لمقارئ بأف  ..(.صبيحة كل يوم

فخمؽ ىذا الجك سيخفؼ مف  ارد،يختمؼ تمامان عف الجك المألكؼ عند السٌ  تسير عميو الأحداث،
لتالي يتضح لمقارئ أف تناقض الأعماؿ التي تساكت في إرضاء الشيطاف كسخط ار ، كبامعاناتو

 بؽ أف رأينا في المقكلات النظرية، فالمفارقة كما سكاف مقصكدان  عزكجؿ في المقطعيف السٌردييف
أيف تبدك الأحداث خارقة، ساخرة، مزاجية  ،2جؿ الارتفاع إلى عالـ اللامعنى"تناقض مف أ" ىي 

 . غير مبالية
يصكر فيو أعماؿ  خركب لذاتو، يطالعنا الركام بمقطع آبعد المقطع المنس ،مرة أخرل 

 ةابن عثمان لحديث الرسول صمى الله عميو وسمم في جمع وسماع" "، في قكلو:ابن عثمان"
رضاءن لمشيطافيتضح  .3..."واحدة  لمقارئ بأفٌ الكىراني يجعؿ مف سماع الحديث سخطان ر كا 
  يشاركو الحدث. المتمقي فيبقى

كؿ  فيك يفاجئنا بجعؿ ـ آخر يناقض تمامان كلامو الأكؿيتحكؿ الكىراني إلى كلا  
ذكروا أن ىذه الأعمال الصالحة لا يعبأ الله الأعماؿ لا يعبأ بيا ار عزكجؿ عمى حد تعبيره:" 

                                                                 
1  -  Pierre Schoentjes, Poétique de l'ironie, Ed. du seuil, Paris,2001, P 104. 

 . دراسة في تشكؿ الحدث كالمكقؼ، المفارقة في قصص السعيد بكطاجيف، تسعديت دبكعيا عف نقلا: 
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و مناقض لممقطع . نفيـ مف ىذا المقطع، أنٌ 1.."بيا، وىي أحب إلى إبميس من كبار الذنوب
قارئ ارد بتعصب الخبكشاني لقبر الشافعي كالذم قد يتفؽ مع مخيمة الالأكؿ الذم يخبر فيو السٌ 

كلكف ماذا سيقكؿ أماـ الأعماؿ الصالحة  ،التي يمكف أف تقكؿ بأف ىذا العمؿ سيرضي الشيطاف
 الأخرل: كقراءة القرآف، كالحديث التي عدٌىا الراكم مف الأعماؿ التي لا يعبأ ار بيا.

مات الراقية التي تبقى مف السٌ  و حريص عمى قمب الأحداث كالأدكارارد كعادتإفَّ السٌ   
ثـ سرعاف  ف الأعماؿ السٌيئة ىي التي ترضي الشيطاف،ظير أفارقة، فيك في المقطع الأكؿ يي لمم
 "حدّة التوتر"مما زاد مف  يعكس اتجاه الأحداث، لككف الأعماؿ كمٌيا تعمؿ عمى إرضائو، ما

 ىا.لتبمغ المفارقة أشدٌ 
القارئ لمعرفة د رغبة الفضكؿ عن ردم الأكؿ الذم صرح بو الراكميشكؿ الإخبار السٌ  

ردم الثاني ، إلٌا أفٌ الإخبار السٌ بيا الشخصيات مصير الأعماؿ الأخرل التي تتباىى كيؼ يككف
كخاصة في جعؿ العبادات أحب  ،القارئ ينتظرهد مشيدان لـ يكف مما كلٌ  "أفؽ تكقع القارئ"يعكس 

 ه الأدكار التي يؤدييامف خلاؿ ىذيقكـ بحركة بيمكانية  ر الذنكب. إفٌ الركامئعند إبميس مف كبا
. لذلؾ 2كلا يأبو لمثؿ ىذه المكاقؼ و يريد أف يقكؿ بأنو لا يكترثليزيح الممؿ عف نفسو، ككأنٌ 

بأعماؿ ليستبدليا  مناقضة الحالة المتكقعة مف الشخصيات المتعصبة لقبر الشافعي، عمد إلى
عمى ار  امت كميا عبئان ما د ،أخرل يتمناىا كؿ مسمـ، إلٌا أنٌيا تتساكل مع الأعماؿ الأكلى

كما ىك -الذات، فالكىراني  خرية مفكظيفة المفارقة ىنا ىي السٌ لإبميس.  عزكجؿ، كراحةن 
يستخؼ مف  رسـ ىذا المشيد الذم لا يخمك مف المتناقضات كيييجك نفسو، لذلؾ  -معركؼ

 .يكوـ  ؿٌ صبيحة كي  اتو الضعيفة التي تقرأ السُّبعذ
 
 ".رسالة عمى لسان بغمتو إلى الأمير عز الدين موسك"-د 

 الأرض في حضرة الأمير  ؿي قبٌ كىي تي  المممككة ريحانة الكىراني عف شخصية يعمف  
تقبل الأرض بين يدي المولى عز الدين حسام أمير  الممموكة ريحانة بغمة الوىراني:" قائلان 

المؤمنين، نجاه الله من حر السعير، وعظم بذكره قوافل العير، )ورزقو من القرط والتين 
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لمتعبير كاف حافزان  . تكظيؼ شخصية المممككة)بغمة الكىراني(1"والشعر ما وسق مائة ألف بعير
قد أشرفت ممموكتو عمى  مف خلاؿ قكلو:"عف المعاناة التي تمر بيا الشخصية، يظير ىذا 

 التمف، وصحابيا لا يحتمل الكمف، ولا يوقن بالحمف، والتبن أحب إليو من الابن
يما يبحثاف عف كسيط مف أجؿ أنٌ  القارئ يفيـ مف الكىراني كمممككتو)بغمتو( إفٌ  .2."..والجمبان

 في ذلؾ. المممككة بعد فشؿ رضاهكنيؿ  مكسؾ" ديفال عز"الأمير التقرب إلى 
مع مممككتو كالتي  اردالتي جاءت لتقضي عمى مساعي السٌ ك  ،المفارقة تأتي في العبارة 

اف ككذلؾ القارئ الذم ك القاضي في مكاقؼ محرجةاف ما تحكلت إلى تقريع سخيؼ يزج سرع
أن " فما ييون عميو :في قكلو ارد محتجان ساخران ليظير السٌ  ينتظر ملاطفة الكىراني لمقاضي،

 جواب وما عند الله من حسن الثوابيعمف الدواب إلا بعيون الآداب والفقو المباب والسؤال وال
ولا تطرب إلى شعر  البيائم لا توصف بالحموم، ولا تعيش بسماع العموم، ومعموم يا سيدي أن

غل كتاب المقامات أبي تمام، ولا سيما البغال التي تشتغل في جميع الأشغال...، ولو أكل الب
ن لم يجد كتاب الرضاع ضاع، ولو قيل لو أنت ىالك إن لم تأكل موطأ مالك ماقبل  مات، وا 

ذا ، ذلكن وكذك الجمل لا يتغذى بشرح أبيات الجمل  أطعمت شعر ابن عمار حل بو الدماروا 
ارد كي تديف رغبة السٌ  ي ىذه الشيادات الدامغةتأت .3"وأصبح منفوخاً كالطبل عمى باب الإصطبل

. الأكلى ذلؾ تككف متناقضة مع رغبتوكب ،تمثؿ في الاقتراب إلى مجمس الأميرالتي ت كمممككتو
ذا الاقتراب مف الأمير كقع منولقد كاف القارئ يت يغير عجمة السٌرد متجيا إلى أكصاؼ  بو، كا 

 .أخرل لا تخمك مف التيكـ
، فمف جية يراكد القارئ كلا يكاد يبتعد عنوتتمثؿ كظيفة ىذه المفارقة في التساؤؿ الذم   

غمتو التي رد إلى ب، كمف جية أخرل يسند السٌ غبتو في الكصكؿ إلى مجمس الأميرر عف ر يعب
التكدد الأكؿ ليحؿ محمو الاستخفاؼ الذم  كمف جية ثالثة يمغي مير،قبؿ الأرض بيف يدم الأتي 

كالمقامات، كشرح  اـ الأمير الدكاب بالآداب كالفقو، كإطعيدةارئ عمى طرح تساؤلات عديحفز الق
 القارئ مكدسة في خزانات الأمير؟ القمح أغمى مف الكتب التي قد يتخيميا ىؿ لأفٌ  الجمؿ...ال .

ىؿ  كالفقو؟حتى أصبحت الدكاب تقتات مف الآداب  ىؿ تكحي بالجيؿ السٌائد في خلافة الأمير
                                                                 

 .90ص  رسائؿ، الكىراني، - 1

 .96ص  ،رسائؿ، الكىراني - 2
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أـ أف الكىراني يسمؾ مسمكا آخر قد  ح عمى الدكاب، كاستبدلو بالآداب؟الأمير الشعير كالقمحرـ 
 صاحب المقامات تب: شعر أبي تماـابقة، كىك الاستخفاؼ بأصحاب الكي يمغي التساؤلات السٌ 

متكجية إلى حقؿ  ة التصنيؼتبقى ىذه المفارقة عصيٌ  مكطأ مالؾ، شعر ابف عمار...ال .
ذا التساؤؿ، أما المفارقة إلى تعريفو، " أحد الباحثيف ، فقد ذىبالمفارقة كاف ىذا التساؤؿ كليد كا 

أسس عمى فعؿ فيـ أك قكؿ عكس ما نفكر فيو أك ما نريد جعؿ الاعتقاد بو، غايتو دكمان تفت
 .1حمؿ القارئ عمى التساؤؿ"

بزماميا كيجعميا تنبثؽ مف أفعاؿ كتصرفات  المؤلؼ كظيفة ىذه المفارقة التي يمسؾ إفَّ  
رقة فالمفا ،ردية التي كجدت قبؿ الكاتبىي الخركج عف المألكؼ في النصكص السٌ  ،الشخصيات

  .2ةبقدر ما ىي لعبة لغكية تككف محكم ليست مجرد تراكيبالتي تخمقيا الشخصية الفطنة "
ية تفرضو طبيعة العمؿ الأدبي الراقي در ارد في مقاطعو السٌ طبيعة ىذا التنافر الذم يخمقو السٌ ف

 .كالذكؽ الفني الذم لا يككف إلٌا بمثؿ ىذه المتناقضات
بفعؿ بصرم  يعمف الراكم عف ظيكر الشخصية)المممككة( ،في مقطع آخر مف الرسالة 

 يقكؿ:مرة أخرل، إذ  ردداخؿ السٌ  "الأمير عز الديف"كانت سببان في تمكضع شخصية  ،منو
المسكينة، وقد سمبو الغيظ ثوب السّكينة، وقال: ليا إن شئت أن تكدي فكدي لا ت إليَّ تفالتف"

يعمؿ القارئ عمى  .3"ذقتِ شعيراً ما دمت عندي. فبقيت الممموكة حائرة لا قائمة ولا سائرة...
كقكلو إفٍ شئتً أف تكدم  ،الأمير مساعدة المممككة برفض فيـ معطيات أكلية، تجعمو يسمـ 

  .شعيران ما دمت عندمفكدم لا ذقت 
التي تسعى  "منية المسموبةللأ"لتقكـ عمى عبارة مناقضة  في ىذا المقطع تتشكؿ المفارقة 

كالتي تحمؿ اسـ  أخرل يقحميا الراكم في السٌرد مف أجميا المممككة، معمنة عف ظيكر شخصية
العلاف: لا تجزعي  ل ليافقاقائمة:"  حدث آخر يعكس معالـ العبارة الأكلى،الحاممة ل، "العلاف"

. ىذا ولا تمتفتي إلى سبالو، ولا تنظري إلى نفقتو ولا يكون عندك أخس من عنفقتو من حبالو

                                                                 
1  -  J. Dubois et autre : Dictionnaire de L'inguistique, et des sciences du langage, 

Larousse Paris, 1994, P 1993. 
 .9-1مة إبراىيـ، فف القص بيف النظرية كالتطبيؽ، ص يينظر: نب - 2

 .91-91ص  رسائؿ الكىراني، - 3

 -  ينظر: ـ، ف، اليامش، ص ف. بيف الشفة السفمى كالذقف شعرىا خفيؼجكؼ عنفقتو: شعيرات . 
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الأمير عز الدين سيف المجاىدين يده أندى من الغمام، وعزيمتو أمضى من الحسام، ووجيو 
ونبيُّ بني أيوب. لا يرد قائلًا  ، يرثي لممحروب ويفرج عن المكروبأبيى من البدر ليمة التمام

ورفست الغلام، وقطعت  لممموكة ىذا الكلام، جذبت الزمامولا يخيب سائلًا. فمما سمعت ا
لتغير  شخصية "العلاؼ". تتدخؿ 1..."المجام، وشقت الزحام حتى طرحت خدّىا عمى الأقدام

 )الأمير عز الديف(إليوابقة المنسكبة الصفات السٌ  خرل تناقضعف صفات أي  رد معمنةن مجرل السٌ 
كي تديف  ي جاءت بمساف الأمير. تأتي العبارة الثانيةالتكتعمؿ أيضان عمى نقض العبارة الأكلى 

ي تكردىا الشخصية عمى لساف الأمير، ليأتي "العلاؼ" بيف العبارة الت ان تناقض مةن مشكٌ راكم ال
 مككةمالأمير، ليعمد إلى سردىا لممحؽ مكاصفات في  تتيمو بالكذبك  بشيادتو التي تديف الراكم

كعزيمتو أمضى مف الحساـ، ككجيو أبيى مف البدر ليمة التماـ، يفرج عف المكركب، لا كقكلو: 
  يرد قائلان، كلا يخيب سائلان ...ال .

)الراكم( الغافمة ، يجب أف تككف الشخصية الأكلى"المحكوم بالتوتر"في ىذا المكضع  
 ىمة بحقيقة الظركؼ التي تحيط بيا، جابمقاـ الأمير عز الديفالتي تحمؿ شيادات لا تميؽ 

ارد يعمؿ جاىدان لذلؾ يمكف القكؿ بأف السٌ  ناقض بيف مظاىر الأشياء كحقيقتيا؛كبيذا يككف الت
ثكب يثير عمى بث ىذا النكع مف المفارقة، الذم يتمثؿ في" ...تقديـ المكاقؼ أك الأحداث في 

و كمما كانت المشاىد عمى مف مفارقة، كيمكف القكؿ بشكؿ عاـ، أنٌ ف فييا مكفينا الإحساس بما ي
د عمـ مسبؽ بما سكؼ يكتشفو ضحية المفارقة فيما بعد، كمما ازداد تأثير المفارقة في المشاى

إنٌو ببساطة يرتب  .2"عارفا بحقيقة الخصـ قكـ بيذا الدكر دكف أف يظير نفسوارد يكالسٌ  نفسو
كىك بذلؾ  ،مآزقيـ التي تتصؼ بالمفارقةلمقارئ أك المشاىد في  سيـلشخصياتو أف يظيركا أنف

 .أشبو ما يككف بمحرؾ الدمى في مسرح العرائس
، تسمح لمقارئ معرفة طريقة ىذه الأمثمة تحقيؽ كظيفة قصدية استطاعت المفارقة في 
معمكمة خاطئة ت لمقارئ كان ، فبعدما"ؼالعلاَّ "مع الدكاب حسب شيادة  "الأمير عز الديفتعامؿ "
. متمقي كتخبره بحقيقة الأمير المتعاطؼ مع الدكابمع ال جاءت شخصية أخرل لتتكاصؿ عنيا،

في الحكار لتدلي  "المممككة"إفٌ صانع المفارقة ىنا يممؾ قصدية معينة تجعمو يقحـ شخصية 
                                                                 

 .91، ص رسائؿ، الكىراني - 1

، ص 6999دار الشػػركؽ لمنشػر كالتكزيػع، عمٌػػاف،  رقػة كالأدب، دراسػػات فػي النظريػة كالتطبيػؽ،اخالػد سػميماف، المف - 2
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ؼ" ، كفي مقطع آخر يقحـ شخصية "العلاَّ "الأمير عز الديف"بشيادتيا التي استطاعت أف تديف 
 في مكاقؼ مضطربة لكضعو لراكم يعمؿي جاىدان لتناقض ما كرد عمى لساف المممككة، ككأفَّ ا

القكؿ " قة أداة تكاصمية مع القارئ معناهلمفار ا كالقكؿ بأفٌ  بيغية تشكيش العممية التكاصمية،
 النصكص كعلامات، تنظـبامتلاكيا لكسيط أك قصدية، كمف خلاؿ ىذا الكسيط تتجمى أك تبرز 

فالمتناقضات  .1"يعرؼ ىذا الكسيط بككنو سيميائيان تدكر حكؿ مقصدية صانعيا،  كفؽ علاقات
 -منيا مف يعمؿ عمى الثناءؼ كالراكم، ، كالمممككة كالعلاٌ التي ترد عمى لساف الشخصيات

 ـمقاـ الذـ، تمثؿ سياقان مي  يان مف العلامات الحاممة حتمان لقصد تكاصمي، يعدي أكل عقدان كمنيا مف يقك
كبآليات تعمؿ عمى تفكيؾ كتشفير  رئ آخرقبؿ أيٌة أىداؼ غائية أخرل تككف مرىكنة بقا

 الأحداث.
 
 "رسالة إلى التاج الكندي". -ه

"وصمت رقعة مولاي تاج الدين  ارد:مف خلاؿ قكؿ السٌ  نتعرؼ عمى ىذه الشخصية 
كبياض العطايا في سواد  أطال الله بقاءه، بمفظ أحسن من نور تفتحو الصبا، وخط:

يشيد لو من رآه وسمعو أنّو كلام رجل عالي اليمة، ريان من الأدب المطالب...
يا بأنٌ فيك يخبر القارئ  "التاج الكندم"، ىا مفايخبرنا كعادتو عف رسالة تمق إنٌو. 2"...والحكمة

بقى يي  منزلةتبت بخط أحسف مف نكر الصباح، كيقرٌ لنا بأنو رجؿ بمغ في الأدب كالحكمة كي 
في مكقؼ  "الكندم"التاج ضع ، الذم يسعى مف خلالو إلى ك الغريب القارئ حائران مف ىذا الثناء

 ثقة القارئ. يكسب بو إيجابي
الذم يممكو القارئ في ذىنو، فيك  جابييالمفارقة في ىذا المقطع مف المكقؼ الإتتشكؿ  

، الذم يتعارض مع ما يكرده الصباحكتابة التاج الكندم أحسف مف نكر يعمـ عمـ اليقيف بأف 
يُناسبيا كأنيا من حديث سكان نجد وتيامة عمييا روايح الشيح  ارد، عمى حد قكلو:"السٌ 

والقيصوم، فمو أن الشنفرى يخاطب عمرو بن براّق بيا ما فيميا إلّا بعد جيد جييد. ألا ترى 
التدقنصرم والرقاعة  أنّيا لا ينطق بيا المسان حتى ينخمع منيا الفك؟ مع ما فييا من

                                                                 
1    - Philippe hamon: L'ironie littéraire, essai sur les formes de l'écriture oblique, P 13. 
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. يتبيف لنا مف ىذا 1جاوبتيا الألسن بألوان من الضراط"المعجونة بالتبضرم، فلأجل ذلك 
المقطع  في فالكتابة ،أكليالتناقض بأف المفارقة تتجو إلى مخالفةً ما يممكوي القارئ مف رصيد 
طيٌاتيا ركائح تابة تحمؿ في الأكؿ أحسف مف نكر الصباح لتتحكؿ في المقطع الثاني إلى ك

شنفرل ما فيميا إلٌا بعد جيد ال اارد لك خاطب بيمبية، كقكؿ السٌ كغيرىا مف النعكت السٌ  الشيح
ليعمد في الأخير إلى تشكيو صفة الكتابة التي خرجت مف لساف الكندم، لجعؿ الألسف  ،جييد
جابية التي يفات الإألكاف مف الضراط، إنٌيا حقا مفارقة ساخرة تقكـ بإلغاء جميع الصعمييا ب تردي 

كذلؾ ما يمحظو "آبرمز" في تساؤلو " كيؼ  ،يممكيا القارئ عف كتابة كمنزلة "التاج الكندم"
عند الكتاب مدحان ضمنيان لذكاء القارئ، الذم يكتشؼ سر المعبة  -يككف الرجكع إلى المفارقة 

 كلعؿٌ  ليذه المعبة. كجعمو يبحث عف الحؿ مف كرائيا الكاتب لتظميؿ القارئ المغكية التي يسعى
  2القارئ تظميؿمرد ذلؾ كما يقكؿ: كمينث برككس: ىي لغة الفكر كالصلابة كالبراعة، كسر 

 .إفٌ بعض المفارقات تعد اختباران لقدرات القارئ في قراءة ما بيف السٌطكر
ى تنشيط إل ه المفارقة التي اعتبرىا الباحثكف لعبة لغكية يقصدىا الكاتبتسعى ىذ  
التي ا يناقض ىذه المعاني، فبمجرد فيـ القارئ لمدلالة التيكمية مَّ كحثو عمى البحث عالقارئ 

 لمبحث عف نقيضيا في المقاطع الأخرل مف الرسالة أك ما شابو ذلؾ. يكردىا الكاتب، ينزكم
 الذم يفيمو القارئ لمكىمة الأكلى؟  كلنا أف نتساءؿ لماذا لا يمجأ الكاتب إلى المعنى الحرفي 

لتعبيرات الأخرل غير لغاية مف ذلؾ ىي تثقيؼ القارئ كجعمو مشاركان في البحث عف اإفٌ ا
تحت  )أ(فالمتكمـ يضع مكضكعان ىك )ب(كالقارئ يبحث عف  )أ(" فالمتكمـ يقكؿ: ،المباشرة

الطاقة التعبيرية التي  بمعنى  3")أ(تحت المكضكع  )ب(كالقارئ يضع مفيكمان ىك  المفيكـ )ب(
أم مف  ة أعظـ إسيامان في عممية الاتصاؿ؛نشعر بيا مع المفارقة تنطمؽ مف جعؿ المفارق

 مبي نبحث عف المعنى الإيجابي.السٌ  مجرد فيـ المعنى
 اكم عمى استمراريتياالتي يعمؿ الرٌ  ردالسٌ تتجسد حركة  مف الرسالة آخرفي مقطع  

، في ككنيا تعمد إلى نقض العبارات عف المتنبي الكندم( )التاجرالشخصية لتنقؿ لنا حديث
                                                                 

 .133-132ـ، ف، ص  - 1
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وأما كلامو عمى بيت المتنبي :" المقطع ىذا كما يكضحو ىذا ،السٌابقة، كاصفة لنا مشيدان آخر
فلا درّه الله لقد جاء بو ثابت الأصول، سالم الفصول، في نياية ما يكونُ من الحسن 

يعمؿ القارئ عمى  .1"يماً كالحصى المفتخر بإحميل مولاهوالإتقان، وفرح بو الخادم فرحاً عظ
ان كافران مف ستناؿ حظ التاج الكندم شخصيةو أف ؼ منردم، ليستشٌ تفكيؾ ىذا المقطع السٌ 

 ارد ثابت الأصكؿالسٌ الذم عدٌه  يا كثيرة الاجتياد في كلاـ المتنبياكم، لككنالاحتراـ عند الرٌ 
 .سالـ الفصكؿ

ناقض أفؽ عبارة أخرل ت مف دلالتيا ، ليصنعالقارئ كعادتو لقمب تكقعات سٌارديأتي ال  
 ن أىل الأدب فانتقده عميو أفمضيموعرضو عمى طالبيو مانتظار القارئ، مصرحان بذلؾ: "

ي لقد حكم بالشيوى وزيف أكثر كلامو، وقال: المتنبي في واد، وىذا المتكمم في واد، ولعمر 
تأتي ىذه المفارقة  .2"من لوجييا حسدا وبغياً إنّو لذميم ء قكضرائر الحسنا، ومال مع اليوى

لتيدـ المعنى الأكؿ الذم فيمنا فيو قيمة النقد البناء المنجز مف طرؼ "التاج الكندم" لتحكلٌو 
 .ما يعرفو القارئ حكؿ ىذه الشخصية الأدبيةتنافى مع إلى  نقد يشكبو الزيؼ كاليكل، كىك ما ي

  عمى الكصؼ السمككي ليذه الشخصية المفارقة عمى التركيزيقكـ الكاتب في ىذه   
يخالؼ ما يممكو القارئ مف تصكرات. إفٌ ىذه  ،لاذعان  يقكـ بالتيجـ عمييا كنقدىا نقدان فيك 
جعؿ أحد  بجردىا تمعب دكران ىامان في تفعيؿ المفارقة كىذا ما مككات التي قاـ السٌاردالسٌ 

الذم اىتـ بدراسة السمكؾ  "بيردكيستؿ"السمكؾ" كىك  سـ "مفارقةالباحثيف يطمقكف عمييا ا
ملامح الحركي لمشخصيات كيذىب إلى القكؿ بأف ىذا النكع مف المفارقة ينبني عمى رسـ 

حصيمتو صكرة  -رسهـ لغكمه -ذم ينطكم عمى مغالطة شنيعة كال الشخصية بطريقة تشكييية،
ينتج عف ىذا السمكؾ  .3كأصموالذم يتضاد مع حقيقة الشيء تخفي المعنى غير المباشر 
خرية، كيكظؼ ىذا النكع مف قبؿ الكاتب كما رأينا مف أجؿ إنتاج المفعـ بالتضاد الاستيزاء كالسٌ 

  .الدلالة التيكمية في قالب لا ينفؾ عف التصكير الحركي
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بعد ىذا التحميؿ الذم حاكلنا فيو تتبع مفارقة مممح الشخصيات بدقة كتسمسؿ يجعمنا   
طبيعة الأفعاؿ كالأدكار التي تقكـ بيا، كمنو نستشؼ بعض ك  بع الشخصيات في النصيـ تتانف

 النتائج:
ة لممفكر الخالص صاحب الثقافو صكرة نمكذجية متميزة أنٌ  يمكف القكؿ عف الكىراني:  

ك إلى الكاعية الناقدة التي تقيـ الشخصية كأسمكب تطكرىا في إطار الفكر الإنساني الذم يسم
الفاعؿ العامؿ مف  في ككفالتي كظفيا في كتاباتو  الكماؿ كالمثالية دائمان. ساىمت الشخصيات
النفسية  الكائف الذم تتحرؾ بداخمو النزاعات فى ككٌ حيث بنائيا كحركتيا. كفي ذات الكقت أف تي 

مشخصية ل ف البيئة التي رسمياعمى حد سكاء. ككؿ ىذا انطلاقان م المتكاممة لمصالح كالطالح
 رمزية أك أيديكلكجية يث ككنيا شخصية كاقعية أك ىامشيةكمكاكبتيا لمحدث مع تفريدىا مف ح

تنعكس سمككياتيا عمى الشخصية المتشككة المترددة أك الثائرة المتمردة المجادلة في الفكر، أك 
ة الشخصية التي صنعيا الفشؿ الاجتماعي، فضلا عف إبراز الشخصية الطيبة الخيرة المكجب
ات كالشخصية الطيبة السالبة العاجزة مع إفراد قكة العقؿ الباطف لكؿ نمكذج مف ىذه الشخصي

 تخفاؼ.للاس ارمز  جعؿ جؿ الشخصيات حيثي  في كتاباتو؛ المتعددة التي يكردىا
اتجو إلى استخداـ  حيثي  ؛المفارقةأسمكب تعمؿ عمى تفعيؿ  :المجازيةالشخصيات   

مف خلاؿ عممية الإبداع الأدبي  يا المتعمقة بالكجكدالعجائبي ككسيمة لطرح القضا أسمكب السٌرد
 بالأدب. المفارقةالمتمثؿ في علاقة ا

 كجييف أساسييف لمطبيعة الإنسانية : فيما يمثلاف إلى حد كبير "والوىراني القاضي"  
في حسبانيا  التي لا تضعنة الإنساف الغريزية يمثؿ فط ىراني يمثؿ العقؿ فالقاضيفإذا كاف الك 

جات الأساسية للإنساف. كيمكف القكؿ أفٌ التناقض ابؿ تسعى إلى إشباع الح ،الأفكار المجردة
طكاؿ الكقت يثير الكثير  بشيكتو فانشغاؿ القاضياخرة، مف المفارقة السٌ  يف الاثنيف يكلد نكعان ب

التي يظيرىا الكىراني  ةمف الضحؾ عندما يكضع جنبا إلى جنب مع اللامبالاة غير الكاقعي
قض كتتنافى تتنا ، لأنيايمكف أف تكصؼ بالتيكر مكاجية القيضاةفي  ، كما أف شجاعتووحيال
ذا كاف الكاتب ،جبنيـمع  ر ما ىك بقد دليلا عمى غفمتيـ صان عمى ألا يجعؿ مف الحمؽحري كا 

 ية في الرسائؿ كالمقاماتفكظيفتيـ الحقيقالغريزم ليا،  ـبالحياة، كحبي إشارة أك تنكيو بالتصاقيـ
في جؿ الرسائؿ تعمؿ  يـكما أف مناقشاتو مع لمكاتب، كف اتجاىا مناقضا تمامان يحمم ـىي أنٌي

الناتج كالتناقض  ك بالأحرل رفضو لرؤية ىذا الكاقع،عمى رؤية الكاقع أ عمى تكضيح عدـ قدرتو
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 الطيبة التي أصبحت مرتبطةلفكاىة الضاحكة كا المفارقةيكلد نكعان مف مف ىذه الصدامات 
  يد كالتابع.في ىذه العلاقة بيف السٌ  الكاتبارتباطان كثيقان بالنمكذج الذم قدمو 

شخصياتو المرجعية عمى ىذه الثنائية  كقد تمكف المؤلؼ مف بناء "الانتصار والانيزام"   
يقع عمييا  ، أغمبيا جماعيةالشخصيات التي تمثؿ الانتصار التي تشترط في صياغة المفارقة

فإذا كانت دكلة الممثميف تمثؿ الانيزاـ، فإف  ،عاملا مساعدا في إنجازه تعد الفعؿ أك فردية
فيك مع الممؾ  "،الممؾ الناصر"الدكلة المصرية قد تحكلت مف الانيزامية إلى الانتصار عمى يد 

 .الكظيفة الإيجابيةمساعدة لتحقيؽ عكامؿ  بمثابة "نجـ الديف"كالممؾ الأفضؿ  "نكر الديف"العادؿ 
 عند الشخصيات عمى حد تعبير الأستاذة مناع مريـ في دراستيا "القكة كالضعؼ"  

ارتبطت بالقكة السياسية ككذا الجسمانية التي حققت ليا جانبا مف الحسف الشكمي، كما فتئت أف 
عامؿ بفعؿ المتسمطيف، كمثاؿ ذلؾ دكلة الممثميف التي ضعفت بفعؿ ال )الضعؼ(أصابيا الخكر

كمفيكـ القكة يككف إيجابيا مع المصمحيف  ،المعارض كىك عبد المؤمف كأكلاده الذم ارتبط بالقكة
كسمبيا مع المفسديف فيك بالنظر إلى المكحديف يحمؿ جانبا سمبيا، أما قكة ممكؾ الدكلة الأيكبية 

 فيي ذات كظيفة إيجابية تخدـ مصالح المؤلؼ البطؿ.
يقدـ لنا عالمان أدبيان تختمط فيو الشخصيات التي لا  ،كالثانية( الأكلى)مقاماتو  في   

أك قيميا الأخلاقية، أك إمكانيات تحقيؽ ذاتيا فكريان  تعرؼ ىكيتيا كلا اتجاه ظركفيا الشخصية
يا شخصيات معذبة متألمة، كما أف الأحداث التي تنـ عف مستقبؿ ىذه الشخصيات كركحيان، إنٌ 

 خر تقدـ كاقعان مبيمان مميئان بالمتناقضات.في عالمو السٌردم السٌا
سكاء - ياسية مصدران مف المصادر الأكليةلدكلة الأيكبية كظركفيا السلقد كاف تاري  ا  

، الأمر الذم يمكننا مف القكؿ بأفٌ اع ىذه الكتابة النثرية السٌاخرةلإبد -كاف ظاىران أك مستتران أ
فراح يصكغ  تأثر بيذا الكاقع التاريخي المبيـىذا الكاقع السٌردم )السٌاخر( المتخيؿ قد 

                                                                 

 - فػػالراكم  يتعسػر عمينػػا ذكػر المقامػػة كاممػة، كلكػػف الكاتػب جعػػؿ الشخصػيات فػػي المقامػة مضػػطربة تعػاني مػػف غربتيػا
 صػقمية إلػى الشػػاـ ككػاف دافػع اليػركب دينيػػا المجيػكؿ حالمػا ظيػر فػي الاسػػتيلاؿ السػردم، كشػؼ عػف أسػػباب ىجرتػو مػف

كلـ يتـ التعرؼ بيف الراكم المجيكؿ كشخصػية ىػذا الرجػؿ إلا بعػد حػديث نفسػي فػي شػكؿ مكنكلػكج يسػائؿ الػراكم بػو نفسػو 
كأنشػدتو كسػممت عميػو سػلاـ صػديؽ فاعترضػتو فػي الطريػؽ  ]عف ىذا الشخص، فدفعػو الفضػكؿ إلػى التعػرؼ عميػو إذ قػاؿ:

كاسػتخدـ حدسػو  ي كػاف يشػعر بيػا،كيظيػر ممػا أنشػده أف الػراكم تعػرؼ عميػو مػف منطمػؽ الغربػة التػ ...[كيتػوكسػألتو عػف ى
لمعرفػػة الرجػػؿ فأخذتػػو الشػػككؾ فػػي مغربيػػػو، كبسػػطو بالحػػديث ثػػـ عػػاد إلػػى محػػػاكرة نفسػػو كالتػػزاـ الفضػػكؿ حتػػى كجػػد مػػػف 

 ...ال .يخبره عنو
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ضات الإنسانية كالتي تحيؿ في أعماؽ ذاتيا إلى يا مختمؼ التناقتنيضع عمى ألسشخصيات 
  الكاقع المزرم الذم يسطره لنا الكىراني في أدبو.

ذا مصادر فعالة لإيصاؿ ى ، تعد ىذه الشخصيات بمرجعياتيا المختمفةكمف جانب آخر 
ملامح الشخصيات . كما أف حالة الاستيجاف ىذه المكجكدة في مفيكـ قارئالالشعكر إلى 

 ـكالمحاكاة السٌاخرة كانت أساسية لنقؿ رؤية الكىراني لمعالـ المشرقي كحالة عدـ  كاليجاء كالتيك
 الرضا التي كانت تغمب عميو.

  كالمكضكعيعكد إلى خط الكاقعية مف حيث البيئة أثناء اختيار السارد لشخصياتو  
حيث يمقي بنظرة ثاقبة تجاه العكالـ التي تمثؿ نماذج المجتمع الطريدة مف ذكم الشذكذ الجنسي 
كالعاىرات كالمرتشيف كالمنافقيف...كعف العلاقات الصعبة التي يمكف أف تقيميا ىذه النماذج 

 البشرية مع قطاعات النظاـ الاجتماعي المستقر.
كفؽ ذلؾ ، خاصة في صفاتيا المتغيرةض كالغرابة يكتنفيا الغمك  شخصيات الكىراني 

 نلاحظكغالبان ما أحيانا نجدىا تتيرب مف تيـ كجيت إلييا،  ،رد الساخرتتشكؿ سيركرة السٌ 
لان أك شخصية في تعاطؼ الكاتب معيا كمف خلاليا تعاطفو مع نفسو بصفتو راكيان كمسج

 ما جعمو يفرض بناءن  ،في ىذا النكع مف المؤامرة التمكييية كالخداع الكاتب ينجح، أحداث السٌرد
ردية الساخرة المفعمة بالمفارقات)لغة النص( ليتمادل كبيف لعبتو السَّ  ،مختاران بيف الشخصيات
مجمكعة مف الشخصيات يقحميا في سياقات  هىذ كتابتوإلى  كيستدعي في الكصؼ كالمبالغة.

 كؿ ماىك محظكر أحيانا في  كقكعإلى حد ال التي تصؿ ذعةبالسخرية اللاكمكاقؼ تفيض 
 .السطحية الأكلى المحظكر  كما قد يستنتج مف القراءة
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 . تفكيك الأشكال التعبيرية التقميديةالمبحث الأول: 
 الخبر الغريب:-1

ؿ حمقة فييا إلى بالأخبار إلى ىذه المنزلة بإنشاء سمسمة تسمـ ك الجاحظ رفع العمـ يبرر 
كثرة السماع  إفٌ يقكؿ:  اع الأخبار كآخرتيا العمؿ الراجح،سم ،لحمقاتا" فأكلى الحمقة المكالية،

ة لمتنقير للأخبار العجيبة كالمعاني الغريبة مشحذة للأذىاف كمادٌة لمقمكب كسبب لمتفكير كعمٌ 
، كأكثرىـ تفكرا وأكثر الناس سماعا أكثرىم خواطر، وأكثرىم خواطر أكثرىم تفكراً  الأمكر، عف

كىذا القكؿ بالغ الشأف مف جيتيف، إحداىما أف  ،1"أرجحيـ عملن أكثرىـ عممان، كأكثرىـ عمما 
الأخبار فيو تتصرؼ في حيز المشافية دكف التدكيف، كالأخرل أف الأخبار لا تنحصر في 

 دؼ ذلؾ "بالمعاني الغريبة" ككأنو كقد أر  ة ذلؾ كصؼ الجاحظ إياىا بالعجيبة،مجاؿ الديف كآي
لذم يقكـ الكلـ بمدل عدكلو عف المألكؼ المبذكؿ ينظر في الأخبار مف زكاية الأديب ا

 .2كتطرقو إلى المسالؾ الفذة الطريفة في القكؿ
إفٌ صعكد نجـ الأخبار منذ القرف الثاني لميجرة كخصكصا في القرنيف الثالث كالرابع  

يف المؤلفات مف قبيؿ " أخبار اك ظاىرة جمية في ما كتب في العربية، يستشفيا الناظر في عن
ق( ك" جميرة 051ق( ك"الأخبار الطكاؿ" لأبي حنيفة )ت76رىمي)تة الجي يٌ رً بيد بف شى مف" لعي الي

ق( ك" عيكف 651ق( ك" أخبار مكة للأزرقي )ت657نسب قريش كأخبارىا" لمزبير بف بكار )ت
ق( 873ق( ك" أخبار النحكييف البصرييف" لأبي سعيد السيرافي )ت 667الأخبار" لابف قتيبة )ت

مى ما جاكرىا كاتصؿ حتى إننا أصبحنا إزاء تكسع في دلالة الكممة كىيمنة منيا ع. 3كغيرىا
عف  ق( عند حديثو576مف ذلؾ ما نجده في كتاب الأنساب لمسمعاني )ت بيا مف كممات،

 كفتح الباء كفي آخرىا الراء" الأخبارم بفتح الألؼ كسككف الخاء المعجمة إذ يقكؿ: ،الأخبارم

                                                                 
 .931، ص 3، ج9191تح: عبد السلـ ىاركف، مكتبة الخناجي بمصر،  الجاحظ: كتاب حجج النبكة، الرسائؿ - 1
، دار الغرب الإسلمي، بيركت 9ينظر: محمد القاضي، الخبر في الأدب العربي، دراسة في السرديٌة العربيٌة، ط - 2

 .19، ص 9111تكنس،  -منكبة مشتركة مع كمية الآداب
ص  9199، الأخبار المكفقيات، تح: سامي مكي العاني، مطبعة العاني، بغداد، ينظر في ذلؾ: ابف بكار الزبير - 3

ة، مصر . الحصرم)إبراىيـ(، جمع الجكاىر في الممح كالنكادر، تح: محمد عمي البجاكم، دار إحياء الكتب العربي99
الأمالي، تح: محمد عبد الجكاد الأصمعي، دار الأفاؽ الجديدة د.ت، ص  القالي، ،. أبك عمي901-11، ص 9193
 .909-900، ص 9110. المسعكدم، أخبار الزماف، تح: عبد الله الصاكم، دار الأندلس، بيركت، 939-933
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كىينا ، "1الأخبارمكيقاؿ لمف يركم الحكايات كالقصص كالنكادر  ار،ىذه النسبة إلى الأخب
أف  ،كمف ذلؾ أيضا ضركبان كثيرة مف السٌرد، ح عمى أف الأخبار غدت كممة تضـدليؿ صري

مف  قد جمعتي  إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب":" :( يقكؿ في مقدمة كتابوق767)تان قكتيا
 كزىد ،، كخلعةكىزؿ كجدىذه الطائفة، بيف حكـ كأمثاؿ، كأخبار كأشعار، كنثر كآثار،  أخبار

 ]مف البسيط[: .كمبؾ كضحؾ، كمكعظة كنسؾ
 . 2"من كُلِّ مَعنى يَكادُ الميتُ يفْيَمُوُ    حُسْناَ ويَعْبُدُهُ القِرطَاسُ والقَمَمُ 

ذلؾ أف الخبر كرد مرتيف  بشيء مف التمعف، قة ىذا القكؿ إلاٌ نا لا نقؼ عمى حقيكلعمٌ      
كتمبس في كؿ منيما بمعنى، فالمعنى الأكؿ نجده في كضع الخبر بإزاء أضرب مف القكؿ 

ىي الحكمة كالمثؿ كالشعر كالنثر، فالخبر مف ىذه مجاؼ ليذه  ،راسخة في الأدب العربي
فيك  ،المعنى الثانيا أم ىك جنس مثميا قائـ برأسو، مف حيثي  الصنكؼ جميعان، مضارع ليا

الذم يطالعنا في بدء قكؿ ياقكت "أخبار ىذه الطائفة"، كىك معنى عاـ يدخؿ ضمف الأخبار 
جد كىزؿ سائر الأنكاع المشار إلييا، كيضيؼ إلى ذلؾ شتى المعاني المعبر عنيا مف 

ينـ عف سطكة ىذه الكممة  ،كىذا الاستعماؿ العاـ لمخبر كخلعة كزىد إلى غير ذلؾ،
ذاؾ مف حكمة كمثؿ كشعر ائدة آنكتساحيا مجاؿ الأدب بحيث غدا الخبر آكلن للأجناس السٌ كا

 .3كامتد نفكذه إلى سائر العمكـ الديني منيا كغير الديني كقكؿ بميغ

                                                                 
 - ضرب كالنص لقد كرد ىذا النكع المسمى بالقصص الأخبارم عند بعض الدارسيف الذيف اجتيدكا في تقسيـ ىذه الأ

" كمدار ىذا التصنيؼ لمقصص العربي المكضكع عمى أقساـ خمسة يدخؿ في كؿ منيا الذم بيف أظيرنا يبيف ذلؾ: 
 فركع. فالقسـ الأكؿ: القصص الأخبارم كأنكاعو: الحكايات الفكاىية، الاجتماعية، الخرافية أك الأسطكرية الغنائية

القصص البطكلي كتدخؿ فيو قصة عنترة كقصة بكر كتغمب كقصة البراؽ . كالقسـ الثاني: اليجائية التعميمية....الخ
كقصة كسرل أنكشراف. كالقسـ الثالث: القصص الديني كيدخؿ فيو كتاب "قصص الأنبياء" لمكسائي ككتاب "عرائس 

ظاف" لابف معرم ك"حي بف يق(. كالقسـ الرابع: القصص الفمسفي كتدخؿ فيو "رسالة الغفراف" لم766المجالس" لمثعمبي )ت
 بالقصص الأخباري(. كيبرر مكقفو مف الاختيار الأكؿ، قائلن: "عنينا 515" الصادح كالباغـ" لابف اليبارية )ت طفيؿ ك

 ؾ، لككنيا ركايات مختمفة الألكافتمؾ الحكايات القصيرة كالأسمار الكثيرة كالنكادر الظريفة كالأخبار المشتتة ىنا كىنا
. متشعبة الأىداؼ، متعددة الأغراض، جماليا في ظرفيا كخفة ركح ركايتيا، كأدبييا في رشاقة أسمكبيا كنصاعة لغتيا

 .33 -33، ص9191بناني، بيركت، مدار الكتاب المكسى سميماف، الأدب القصصي عند العرب، منشكرات  ينظر:
الشيخ عبد الرحمف بف يحيى  ، الأنساب، تح:ميمي السمعانيسعد عبد الكريـ بف محمد بف منصكر الت أبك - 1

 .999، ص 9، ج9110لبناف، -، بيركت9المعممي اليماني، ط
 .99-93، ص 9لبناف، د.ت، ج-معجـ الأدباء، تح: مرجميكث، دار إحياء التراث العربي، بيركت - 2
 .11-19، ص ينظر: محمد القاضي، الخبر في الأدب العربي - 3
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؛ أم الكلـ طابالخِ  لمدلالة عمى)كممة خبر( " تستعمؿ  ياأنٌ  أيضان، "محمد القاضي"كيرل  
عمى أف المحقؽ لا  لقارئ أعمالا كأحكالان، كأقكالان،امع أك اإلى السٌ  كسؿ بو الراكم لينقؿالذم يت

يعييو أف يرل أف معنى الخطاب غالب عمى " الحديث" ك" الحكاية"، كأف معنى الخبر غالب 
كلعؿ ىذه السمة المخصكصة ىي  ؿ في كممة "الخبر"،عمى "القصة"، كأف الأمر بينيما سجا
كنة في مؿء الحيز الذم مف صاحبتيا، إذ ىي تفكقيا مر  التي جعمت ليذه الكممة صدل أكبر

 بير بف بكار ثلثة كثلثيف كتابان قد ذكر مف كتب الز  "ابف النديـ"ناىيؾ مثلن أف  تينزؿ فيو،
 .1أم ما يربك عمى أربعة أخماسيا" ؛كردت كممة "الأخبار" في سبعة كعشريف منيا

في مقاؿ لو درس فيو "التأليؼ  "ستيفف ليدر"كقد عالج ىذه المسألة المستشرؽ الألماني       
خبار المنسكبة إلى الييثـ بف كالركاية في الأدب المجيكؿ المؤلؼ"، كاىتـ فيو خاصة بالأ

يقكؿ : "يمثؿ الخبر عنصرا  ،من طرافة ة مف المختارات لا تخمكلمخبر منزل أنّ كعنده  عدم،
كلا يعني غيابو بالضركرة نقصان في  مككنا لتأليؼ كامؿ شامؿ، ليس جزءان و متحركان، إنٌ 

كمأتى الطرافة في ىذا القكؿ أف  الغياب شيئا مف خصائص الحكاية"، الحكاية، كلا يغير ىذا
ف كاف كحدة مف الكحدات التي تعترم الحكاية، فإنٌ  بمعنى  فييا،و ليس عنصرا أساسيا الخبر كا 

كربما كجدتو في مكضعيف  كتجده ىناؾ في نيايتو، ييا الخمؿ،يعتر لا كحدة المؤلؼ لا 
 . 2مف الكتاب الكاحد -أك أكثر-مختمفيف

إذ أنيا  مقكما أساسيا مف مقكمات الخبر؛ إفٌ ىذه القدرة عمى التحرؾ يمكف أف تعتبر     
 كىذا ما يعنيو ليدر بالقكؿ: إفٌ  التي يدرج فييا، تجعمو أحيانا متمكنا بألكاف ركاتو كمؤلفي الكتب

كثيران ما تظير في أشكاؿ  ،ردية المتميزة، عمى كجو الخصكصالأخبار ذات الخاصية السٌ 
كاختصاران ليذه الرؤية  ،و مف العسير عمينا أف نردىا إلى قالب كاحد مشترؾمختمفة، حتى إنٌ 

ستكيات مختمفة مف مسار يمكف أف يظير في م "مقكمان متحركان "الخبر يعتبر  الأكلية، فإفٌ 
 ـبميسمو الخاصإنتاج معقد،  ف نحف أخذنا بيذا الكلـ كيكس الخبر  بأفٌ  كجب عمينا أف نقرٌ  ،كا 

مضمكنو، فيك العنصر الثابت الذم نعثر عميو في مختمؼ تفكيؾ ما ييتعرؼ عميو مف خلؿ إنٌ 
 .3ركاياتو كصكره

                                                                 
 .10، ص القاضي، الخبر في الأدب العربي، دراسة في السرديٌة العربيٌة محمد - 1
 .991ـ، ف، ص  - 2
 .999ـ، ف، ص  - 3
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ذكرنا مف تراكح بيف الاتساع كلما كاف أمر الخبر في كتب الأدب القديمة عمى ما  
 ي أخبار المدكنة التي بيف أيديناكبيف الغمكض كالكضكح، فقد ارتأينا أف ننظر ف كالضيؽ

 معانييا اياضايا محاكلة استجلء خفسات المعاصرة التي تناكلت ىذه القامعتمديف عمى الدر 
لأخبار يا امعيا كنحاكؿ استخلص خصائصيا، سنعمؿ عمى إثارة جممة مف قضا فنتحاكر

كىؿ  خبر؟ كما علقة الخبر بالسٌخرية؟فيؿ بإمكاننا أف نحدد غايات ىذا ال ،العجيبة، السٌاخرة
ىذه كما دكر مؤلفي كتب الأخبار في مثؿ  عمى مضاميف الخبر؟ خرية اللذعةأثرت السٌ 

 ىذه إفٌ  أـ أنو يضطمع بدكر أكبر مف ذلؾ؟ مجرد كاتب أك ناسخ ىؿ المؤلؼ النصكص؟
  بحث.مالقضايا الكاردة ىي التي عمييا سيككف مدار ىذا ال

 الأدباء أخبار بالقياس إلى تحميؿحصتو مف ال الخبر الغريب في كتابات الكىرانيلـ ينؿ  
 ككف بكسعنا فيـ تجربتو بشكؿ أفضؿلنقد تحميمي جاد، لكي ي نثرهمف نفس جيمو، كلـ يخضع 

، كلكفٌ الذم تركو الكاتب دبيالأمنثكر العمى دراسة كؿٌ  أنفسناالكاضح أننا لـ نكف لنرغـ  فمف
في الحقيقة يستدعي بعض التساؤؿ: ما السبب الجكىرم الذم يدعك إلى  مثؿ ىذا الأمر

ألأنيا أخبار مبتذلة  اخرة؟الأخبار السٌ  و يكتبمف العممية النقدية؟ ألأنٌ  اكتغييبي هأخبار  تجاىؿ
تعمٌؽ ي كاف الأمر العائؽ؟ فإذا ىك الخبر الغريبالذم يعترم أفٌ الغمكض  أـ ساخرة؟

فالغمكض  يصفو الآخركف، كحتى لك كاف كذلؾ غامضان كما كاتبان  بالغمكض فباعتقادنا لـ يكف
 ـكغيره أف يتحدٌل كأف يكتشؼ  الكاتب ،بيعة الحاؿ ليس ضعفان أك تطرٌفان بط الأنماط كيبتكر ممز

فعميو قبؿ كؿٌ شيء  ،نو مبدعان قبؿ أف يككف كاتبان كك  مما ىك جديد كمختمؼ كمغاير، ،السٌردية
كالمسككت عنو، كالمعقٌد  المقدٌس كالمحرٌـ ركد التراثية،السٌ  أف يخترؽ جيد الإمكاف صيركرة

غامضان، فلأفَّ ىذا الغمكض ىك  السٌرد السٌاخركلئف كاف  ،مغاير سردمتأسيسان لنمكذج  ،الخ..

                                                                 
 - فقد تحدث نريد أف نسترسؿ في مسألة رفض الأخبار الغريبة كالخرافية كالتضييؽ عمييا مف طرؼ رجاؿ الديف،  لا

فالمسعكدم  ،ة نظميا مف تقرب لمممكؾ بركايتياىذه أخبار مكضكعة مف خرافات مصنكع "إفَّ  عنيا المسعكدم قائلن:
كالخرافة تعني في المنظكمة  ،الشفاىية مف كاقعية، فيي خرافاتيظير رفضو ليذا النص لككنو نصان مفارقان لما كرستو 

كىك ىنا يختزؿ  ،إف مقاربة المسعكدم، كيكفي ذلؾ لتبرير رفضيا. "الحس الديني"الفكرية كالنقدية العربية ما يناقض 
اكتفت بالنيؿ مف المخزكف الشفاىي الذم لا يكمؼ نفسو عناء البحث كالقراءة  ،المكقؼ النقدم العربي ليذا النص

كالنظر في النصكص، بؿ يؤسس كلمو بتسرع كارتجالية عمى أحكاـ مسبقة كثيران ما تككف نتيجة لسيطرة الثقافة 
أبك الحسف بف عمي المسعكدم، مركج ينظر:  .النيائي في الأشياء، لا ثقافة القراءة كالشؾ كالسؤاؿ الدينية، ثقافة الحسـ

 919ص ،9ج ،9111الذىب كمعادف الجكىر، مكفـ لمنشر، 
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ىذا النكع مف التأليؼ قد التؼَّ عمى المغة  فلكك ، النمطية ىذه السبيؿ الكحيد إلى التمرٌد عمى
كىك بيذا كحده سيعيد المغة إلى  ،فتح طرؽ جديدة في القكؿ كالتعبيرغية لينقٌب في أعماقيا، بي 

ذا كاف الغمكض ييسبٌب القطيعة مع  الكامؿ،مستكاىا  ، فإفَّ ذلؾ ليس إلٌا مجرٌد رد السٌاخرالسٌ كا 
فل يمكف تسمية الشيء بكضكح، لأفَّ في التسمية قضاء عمى معظـ ما فيو مف  ،تكينات
 متعة. 
لـ يشأ الكىراني البقاء في الكتابة التي كاف يمارسيا في رسائمو كمقاماتو، مما حفزه عمى  

 يا في نصكصو السٌردية  التي بثٌ  ، المتحركةفالأخبار الغريبة لكفة،اختراؽ نمط الكتابة المأ
في تصكر العرب القدامى  اسٌائدكاف  ، كىذا الضربلى تجاكز معايير البلغة التقميديةإ تسعى

 الذيف استكقفتيـ أخبار القصاص في إبداع النصكص اليزلية، كأنزلكىا المنزلة اللئقة بيا.
ليا أصؿ في العقؿ  يككف لا"ألأخبار الغريبة لقد نبو الجرجاني القارئ بأف مراده مف ا 
نَّما  فالحكي لا يصبح مقبكلان في الخطاب  ،المعنى أفَّ ىناؾ مشابيات خفية يدؽ المسمؾ إليياكا 

يكشؼ ىذا المقتبس عف  ،1البلغي القديـ إلٌا إذا أمكف المتمقي أف يجد تفسيران منطقيا لغرابتيا
تغيير في مفاىيـ التمقي الذم يشجع الغمكض، كيرل فيو جمالية تحقؽ متعة النص الأدبي. 

و حقيقتيا داخؿ النص حتى تكتسب شخكص أف يصرح الكاتب بأف تجربتو منطقيةفي ىؿ يك
أليس ىنالؾ مف الكتاب مف يعمد إلى ابتكار أساليب تكىـ المتمقي بحقيقة ما  كخارج النص؟

يكتبو، مثؿ استعماؿ  الغريب، لكي يحظى بأكبر قدر ممكف مف كىـ الحقيقة التي سيككف ليا 
 أثر كبير عمى المتمقي؟

                                                                 
 - ني المؤسس عمى يتصدل ليا المعيار الد غريبة، التي أكردىا الكىراني في خضـ حكاياتو أغمبيا أخبار نصكصال

عمت ىذه "الأخبار" قناعات ذاتية، ـ ىذا الناقد يصب في ىذا ، كربما كلمجرد تفاىات يتفكه بيا كاتب سخيؼ كجي
 يككنكف أصحاب السمطة الدينية مرةكأحسب أيضا أنو مف اليسير أف نفيـ أف أصحاب السمطة ىنا، المجرل" 

العامؿ الإيديكلكجي سكاء أكاف  كأصحاب السمطة في الحفاظ عمى التراث العربي مرات. إفٌ ىذا المكقؼ يعمي مف شأف
القصاص" كبسط غشاء مف التعتيـ عميو  أخبارفي مجاؿ الديف أـ في مجاؿ السياسة جاعل منو السبب في تجاىؿ "

لأنو يتنافى كمبادئ الديف أك ييدد مكاسب السياسة. كلكف ىذا العامؿ الإيديكلكجي ليس كحده عمة ما أصاب أخبار 
نما يرفده في رأم خكرشيد عامؿ آخر أدبي مداره عمى ما اشترطو النقاد في الأدب الجيد  القصاص مف عنت كعداء، كا 

ة. كلمٌا افتقدكا ىذه الأساليب في القص فإنيـ ضربكا عنو صفحا كأخرجكه مف حيز الأدب". ينظر: مف أساليب الصنع
 .19محمد القاضي، الخبر في الأدب العربي، دراسة في السرديٌة العربيٌة، ص 

 .931عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلغة، تح: محمكد شاكر، مكتبة الخناجي، بالقاىرة، د.ت ص  - 1
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الذم يكرده  الغريب لمعرفة كجو الحؿ في ىذه المسألة لابد أكلان مف فيـ طبيعة الخبر 
فقال: كنت عند يغبور  ،من أين أقبمت أييا الشيخ؟ فقد اشمأزت نفسي منكقائله:" ،الكرىراني

بمغني أنو قد مالت نفسو إلى دين الإسلام، فخرجت إليو من بلاد الزنج بعد  ممك الصين،
يتو عن رأيو ورجعت اطمب مدينة قرطبة في ىذه الميمة اتمم الفساد بين أولاد عبد الظير فثن

المؤمن، وأرجع كما أنا إلى بلاد خراسان فاقشعر جمدي من ىذا الكلام وقمت لو: من أنت 
عافاك الله؟ فقال : أو ما تعرفني يا وىراني؟ فقمت: لا والله ما أعرفك: فقال: عجبٌ أنا 

 . 1"شيخك ومعممك إبميس
أيجوز في دين الفساد أن يكون لي في صحبة " يكرد الكىراني تكممة ليذا المقطع فيقكؿ: 

 عن نييك ولا أمركىذا الرجل ثلاثة أعوام متلازمين عمى طاعتك وصحبتك لم نخرج فييا 
م الوريد، ول الوريد إلى ، وضيع حلالي وذبحني منيفمما وقعت لو ىذه الأيام استيمك مال

: رأيك فعل ىذا وحدك أم بكل من استضعف جانبو من يراقب في إلا ولا ذمة؟ فقال
فسكت ساعة ثم قال: فديتو ىكذا وصيتو  فقمت: لا بل بكل من استضعف جانبو،الأصحاب؟ 

تعب عميو إلى أن جاء ىكذا، شر كمو ليس فيو من أ . ستين سنة لييا وىراني يا وىراني
أشيد أنو من  في الأجسامعراض بني آدم مثل الطاعون في أ والخير وزن مثقال ذرة، وى

نيك، ولأجعمن بينكما سدا والله لئن آذيتو بكممة لأفرقن بينك وبين أم ب خاصتي وقرة عيني،
حدثا  المتمقي، كلكنو يظؿٌ  استغرابى  ثي دى الحى  ثي دً حٍ يي  ،2ثم توجو إلى ناحية المغرب" من حديد،

فمما ىم بالطيران التفت إلي وقال: إن عثرت عمى " :قكلو يكاصؿ ،سرعاف ما يتضح جكابو

                                                                 
 - غريب ليس جنسان كاضح الحدكد، بخلؼ العجائبي، كبتعبير أدؽ إنو ليس محدكدان إلٌا مف جانب كاحد، ىك ال

جانب العجائبي؛ أما مف الجانب الآخر فيك يذكب في الحقؿ العاـ للأدب؛ يحقؽ الغريب، كما ىك كاضح شرطان كاحدان 
 العجائبي إلى لحظتيف تخيميتيف: ك مف خلؿ ىذا ، ينقسـ الأدب. لمعجائبي: كصؼ ردكد فعؿ معينة"

لمتعجب منو كيتـ حينما نككف أماـ حدث يترؾ أثرا إيجابيا عمى نفسية المتمقي؛ لأف ا :حالة إيجابية(التعجيب) - أ
كالإعجاب لركعتو كخركجو عف المألكؼ الذم لا يثير فضكلو، كتحكؿ البطؿ إلى سكبرماف  مستحسف يثير الاندىاش
كيتـ التغريب حينما نككف أماـ حدث يترؾ أثرا سمبيا  :الغريب:)حالة سمبية( - ب ط في النير.لإنقاذ شاحنة تكاد تسق

ما لما يبثو مف ىمع كخكؼ كرعب إلى درجة القمؽ  ما لشذكذه كا  عمى نفسية المتمقي؛ لأف الحدث مستيجف إما لغرابتو كا 
فيتف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي ينظر: تز أمرد أك قرد ممسكخ. مثؿ: تحكؿ الشخصية العدائية إلى شيطاف 
  .10 90 ص ،9113شرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ، دار 9تر: الصديؽ بكعلـ، مراجعة محمد برادة، ط

 .19-11، ص رسائؿ الكىراني - 1
 ـ، ف، ص ف. - 2
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لو، وعتبي عميو، وقل لو: ترضى  لصابوني سمم عميو عني، وعرفو شكريالشيخ ابن ا
ر من لنفسك أن تكون مثل العنكبوت نصبت الشبكة عمى زاوية قبر الشافعي، وقعدت تنتظ

ك البس مرقعتك الممونة، وعباءتك الصوف واركب حمار  يقع فييا ما اقتنع منك بيذا
واخدع الناس بمطف سلامك وكلامك، وغرىم بسالوسك  القصير، وشق أسواق مصر والقاىرة

لّا وحياة أبي القسم  وناموسكن وعمميم بمطيف احتيالك كيف يكون النصب والمحال. وا 
رارين. ثم تك من ديوان الطوقريني في نار جينم محو  عور الذي ىو خميفتي عمى بني آدمالأ

 .1"فميطيب المولى قمبو ويشرح صدره دخانا صعد إلا السماء، إلاّ  غاب عن عيني فما رأيت
كاف الكىراني التقى بإبميس أـ ا إذا مٌ عإلى التساؤؿ  في النصكص السابقة، ،تؤكؿ الغرابة 
الذم يعيشو  الترددىي "فو جنسان، يرتكز عمى سمة رئيسة كبيذا يتشكؿ العجائبي بكص لا،

 ا ممكفالمتمقي يقع فييا بيف احتماليف كلىم لأفٌ  ،2القارئ أك الشخصية في الأثر الأدبي"
أف  يقبؿ كماائع حينئذ ضربا مف الحقيقة، فالنص يمكف أف يككف حادثة حقيقية، فتككف الكق

 .  3تتجاكز الممنكع  لأسباب تتعمؽ بو كحده تككف كقائعو غير حقيقية
 ت كثيرة تجعمو يتساءؿ عف مصير الكىرانيي ىذا الخبر تثير في المتمقي تأكيلالغرابة ف 

 ـ يحتاج إلى تأمؿ لأنَّوىذا الكل إبميس ذبحو مف الكريد إلى الكريد، الذم يقكؿ في الخبر بأفٌ 
إيراد ذه الآلية في كتتمثؿ ى ،بتقنية "التخفي يراكغ كلا يصرح أك ما يسمى في "الأخبار السٌاخرة"

 التي في البداية د ذلؾيتجسٌ  ،4الخداع كالتمكيو، كجعؿ بعض الأمكر غامضة" الغريب بيغية
لأنَّو يصرح في ىذا الخبر  كؿ أنا إبميس، يطمئف قمبوبالصكفي، ثّـَ يسألو كيق حدثوي مي  فييا يشبو

 عجيبال الحدثالبتة، كتتجمى لنا غرابة ىذا سنكات كلـ ينفعو  بأنَّو خدـ إبميس ثلث السٌاخر

                                                                 
 .19-11ص ، رسائؿ الكىراني - 1
-  إلٌا زمف تردد، فعندما يتخذ القارئ ىذا الحؿ ، مف عناصر العجائبي الميمة مبدأ التردد، ذلؾ أف العجائبي لا يدكـ

المجاكريف، )الغريب( أك أك الآخر، يخرج مف العجائبي، فأم قرار يتخذه المتمقي سيذىب بالنص إلى أحد الجنسيف 
في نصكص الكاتب، كيكتسب التردد في نصكصو، خصائص  حيرة يحضراف بقكةكالحقيقة أف التردد كال )العجيب(،

 مدخؿ إلى الأدب العجائبيتزفيتف تكدكركؼ،  جديدة، مغايرة لخصائص تكدكركؼ؛ فيك ىنا يتعمؽ بنكع النص. ينظر:
  . 99ص 

 .99ص  ف، ،ـ - 2
 903، ص 9009، أدب المعراج كالمناقب، التككيف لمنشر، دمشؽ، ينظر: لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي-3
 www تقارير بحث، الفكاىة كآليات النقد الاجتماعي(،ميد، التراث كالتغيير الاجتماعي)شاكر عبد الح -4

Kotobarabia.com، 31 ص. 
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أف يسخر مف شيخو الحافظ  ارد يريدفي ككف السٌ  تمثؿ في خدمة إبميس بدكف أم جدكل،الم
 السٌخرية الَّتي أراد لأفَّ  ىذه الحكايةيكرد لنا في الدنيا كلا في الآخرة،  الَّذم لـ ينفعو العميمي
 .غيبيةخصيات ىذه المكاقؼ التي يككف أبطاليا ش انت تحتاج إلى مثؿبناءىىا ك

تعة، فالغرابة السٌاخرة أسمكبان ة لغكية بديعة كحيمة أدبية مميماختار الكاتب أف يراكح بيف ح 
الكتابة قد احتفى بيا أيما احتفاء؛ فعكض أف يككف إبميس في الرسالة شيطانا، كاف معمما  في

إلى  إبميس يظير تحكؿ، ، طريفان في نيايتيا تصكيرا غريبان  كانت الرسالةلو، إلى جانب ذلؾ، 
كضد الاعتراؼ  ،" الأمر سار ضد الطبيعةماء، يمكف القكؿ بأفٌ دخاف متصاعد في السٌ 

آخر، ىذا الاغتراب في جسد آخر مزيؼ  قد تحكؿ الجسد عف غايتو ليصير شيئابالقبكؿ، ل
 .1جعؿ الإشكالية تدخؿ في صميـ العجائبي"

بؿ يضمنو بتباعد  ،ذم تترجـ عنو العلقة التخاطبيةالسٌارد لـ يكتؼ بالتباعد الحاصؿ الٌ   
لا يممؾ إلٌا  "مكاف آخر، في عالـ إلى ج المرسؿ إليو مف المكاف الكاقعيثاف يتٌـ بمقتضاه إخرا

علمة عمى  ،ئؽا. إف ظيكر ىذه الطر أف يتمبس بالأشكاؿ كالأجساد كالأشياء كحتى الأمكنة
الـ يممؾ مقاسات كمعالـ زمانية كمكانية خاصة التناقض الصارخ المتكغؿ كالمتسرب إلى ع

الذم  الكاقعي ممكف، كتجاكزغيبي  عالـيكفر لنفسو إمكانية خمؽ  ،2"بالتمثيؿ المشخص لمكاقع
يحدٌد جماليٌة  كىك مف خلؿ تجديد جمالية الخبر السٌردم .يظير فيو الشيطاف بصكرة حقيقية

عصره، كالسٌعي إلى استحداث حساسيٌة جديدة  في ي بتجاكز آفاؽ الخطاب السٌردم السائدالتمقٌ 
  المجاؿ الأدبي. في

ردية التي يسكقيا فيي بمنزلة الأمثمة السٌ  ،أنكاع خطابية أخرل الغريبة إلى تضافرت الأخبار 
أشكاؿ  عمى المتكمـ عمى سبيؿ الإحتجاج لدعكاه كتأكيدىا، غير أف بعض ىذه الأخبار تنطكم

  التمفظي، كما سنكضحيا فيما سيأتي: بصرؼ النظر عف سياقيا  خطابية أخرل،
  الموجودات بمغة فوق واقعية: استنطاق - أ

يجد علمات بداية الغريب  ،إفَّ المتأمؿ في البداية التي كاف الكىراني يخاتؿ بيا شيخو 
الذم  "غريبالالكىـ الخيالي ك " ينتبيكف ليذا القرٌاء عامةالذم يجعؿ القارئ في حيرة كدىشة، ف

تكقظ فضكليـ فيطمعكف في معرفة المزيد عف الغريب كعف تفاصيؿ  يكلٌد في نفكسيـ غرابة

                                                                 
 9090الاختلؼ، الجزائر، ، منشكرات 9، طحسيف علـ، العجائبي في الأدب العربي، مف منظكر شعرية السٌرد - 1

 .909ص 
 .901-909ص  ف، ،ـ - 2
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تعتبر في  ،الأشياء كاستنطاؽ الجماد كطيٌ المسافات كتحويلتتعمؽ بالبطؿ كالأحداث الخارقة، 
في  1ي يتساءؿ متى ككيؼ كأيف حدث ذلؾ؟اعتقاد العامة مف الناس غير عادية، تجعؿ المتمق

الحائط  ل:قام وقعد وأبرق وأرعد وقا" " يدعـ كلمنا السٌالؼىذا المثاؿ الذم سنكرده "تحكؿ
ورائي الحجر الذي من ورائي أما بعد أييا  شقني قال : سل من يدقني لم يتركنلموثد لو ت

الممك العادل أدام الله أيامك ونشر في الخافقين أعلامك فقد طاولت بعدلك القمرين وسرت 
ة العمرين وأنت تعمم أن الله قد طير بقعتي ركرميا وشرف بنيتي وحرميا طالما زوحمت سير 

بالمناكب لما كنت ىيكلا لمكواكب وكم أمسيت مشكاة للأنوار وبيتا لأستقص النار ثم انتقمت 
: لو أكل كل يوم ناقة ما أشبعو فقاؿ لو إلى الييود بعد انقراض ممة ىود فتأنست بالزبور

الكىراني كعادتو يسعى دكما إلى الاستخفاؼ بالشيخ، فيعمد إلى نسب الكلـ إلى . إفَّ 2"ذلك
 أكؿ ناقة خرية في الغرابة، كيكاصؿ كلمو حتى يقكؿ لمقارئ بأفَّ الشَّيخ لكالحائط، لتزداد السٌ 

لا شؾ أف قبكؿ "القارئ، كيكدُّ لك عايش الأحداث، في ىذا الكلـ حيرة يتأمميا  ،لما شبع
بأسباب السٌخرية التي لا يكؼ عنيا  ريب يقتضي كضعو في إطار خمقي كثقافي يقرٌ الحدث الغ

عف النظاـ في التأليؼ  ، انزياح. كلا سيما أفَّ ىذا الخرؽ الٌذم نقؼ عنده أدبيان 3ارد"السٌ 
أم  ؛كالانضباط في التصكير الذم يعتبره "جكف ككىف" أسمكبان غالبان ما يككف انزياحان فرديان 
تداعي مطريقة في الكتابة تخص مؤلفان بعينو، كىك سميؿ الخرؽ الأكٌؿ، فالاحتكاـ إلى النسؽ ال

يفضي بالخرؽ مف كاحد إلى آخر كتستحيؿ الكتابة ضركبان مف التَّجاكز كأصنافا مف التَّزاكج 
إلى سارد، كالقصٌ يسير عمى غير ىدل في  يتحكؿ الجماد)الحائط( .4بيف المألكؼ كالغريب

إذ يسبح البطؿ بيف عكالـ مختمفة يرتد عف أحدىا ليرتد إليو ثانية دكف منيج  ،انتظاـ أحداثو
غير أفٌ الممسؾ بزماـ الأمكر، صانع الغرابة في النٌص، يدرؾ حتما  ،في الظاىر يحتكـ إليو

 أفٌ الأمكر كميا تؤكؿ إلى السكينة بدءان كانتياء، تتكسٌطيا حركة، تتكافؽ مع ما ضبطو ركٌاد
                                                                 

 .93، ص 9093، دار الشركؽ، القاىرة، 9يكسؼ زيداف، متاىات الكىـ، طينظر: 1 - 
 -  التغير كعدـ الاستقرار كلا سيما في خرؽ  التحكؿ: ىك". التشيؤ كالتحكؿ " :كسائط تتحقؽ عبرىا كىيلمغرابة

ينظر: محمد كناف  ينظر: .تحكيؿ العلقات الإنسانية الكمية إلى صفة كمية للأشياء الجامدة ىك كالتشيؤ الطبيعة
 .19، ص 9090، رند لمطباعة كالنشر، دمشؽ، 9دم"، طجاسـ، المفارقة في القصص "دراسة في التأكيؿ السرٌ 

 .99، ص رسائؿ الكىراني، رقعة عمى لساف جامع دمشؽ،   - 2
 .19رد، ص السٌ محمد مشباؿ، بلغة  - 3
ينظر  .31-39، ص 9000ينظر: جكف ككيف، النظرية الشعرية، تر: أحمد دركيش، مكتبة غريب، القاىرة  -4 

 كذلؾ: جماؿ بكعجاجة، الخكارؽ في رسالة الغفراف. المكقع السابؽ. 
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المدرسة الشكلنيٌة كالييكميٌة ممف برزكا في دراسة الحكاية العجيبة، كبنية الحكاية الشَّعبية 
 لو.كالخرافة كاتفقكا حك 

فكؽ  ،لـ غرائبية، كيستنطؽ بمغة شعريةالضكء عمى عكا الكىرانيسمٌط يفي رسالة أخرل،  
 نمكذجان ليا. عجائبيتتخذ الطابع ال ،سعيان منو لتحقيؽ رؤية مختمفة كالجمادالإنساف  ،كاقعية
 ردم)مقارنة بالنصكص التي سبقتو(السٌ كيذه تقكدنا إلى الاعتقاد بأفٌ التحديث  إطللة 

فميس  ،قيمة جمالية أسمكبان مغايران ذاما يصنع  قدربليس تزكيقان لفظيٌان أك شكلن فضفاضان 
متعدٌد  مدىش ليس إلٌا تجميٌان لخطاب هؤ ككؿٌ ما نقر  السٌردم السٌاخرلمكاقعية حضكر في النص 

كما  ،" لخمؽ الخبر الغريبيممؾ "القدرة عمى التحرؾ ان " خطابستيفف ليدر"إعتبره ، الأكجو
وكتب إلى الوزير تقي الدين: عبد مولاي الوزير الأجل السيد  "ىذا المقطع:يكضحو 

والحائط الشمالي قد  صاحب المكان فمم يشعر إلاّ فخنقتو العبرة شوقاً إلى  الفاضل)...(،
نما وجيو في صدره انشق وخرج منو شخص عجيب الصورة ، ليس لو رأس ولا رقبة البتة وا 

 عتيق ، وفي اليسرى شمسكولحيتو في بطنو مثل بعض الناس في يده اليمنى زربول
فقال: أنا  أين أنت يرحمك الله؟ فقمت إليو ىيبة لو وخوفا عمى نفسي منو، وقمت لو: من

، الساكن في ىرم ميدوم، جاوبني عن كل بيت ألقيو ، من الدردبيسرشأبو خط
لّا قطعت قفاك بيذا الزربول، فقمت لو: لست شاعراً والله يا سيدي ولا أجوز في  عميك، وا 

كدِّ الناس بالشعر من ثلاثين سنة في ىذا الباب، فقال: تكذب في جوف لحيتك، أنا أعرفك ت
 فقمتُ لو: أنا أسيرُك افعل ما تريد فقال: أجز وأوجز ثم: ىذه الديار

 قال: لمن الديار بساحة الفوم؟
  فقمت: ضحك الصدى فييا لنوم البوم

فقال الشيخ أبو خطرش: أحسنت أحسنت والله إذا كان ىذا شعرك عمى البديية، فكيف 
الشعر فقمت لو ما أريد أن أتعب، أنا أعمد إلى أحسن قصيدة  يكون عمى الروية. لا تتعانى

                                                                 
 - 993 زربكؿ أك الزربكؿ: نكع مف الأحذية كىي كممة يكنانية. ينظر: رسائؿ الككىراني، اليامش، ص. 

 - .شمسؾ: زم مف ملبس الرعاة كيطمؽ عمى المكالؾ، ينظر: ـ، ف، اليامش، ف، ص ف 
 - سـ لشخصية خرافية، كيقصد بو السخرية مف القاضي الفاضؿ. ينظر: ـ، ف، اليامش، ف، ص أبك خطرش: ا
993. 
 -  أم ألـ كمف بيس أم ردل، كىك مف بني الدردبيس: الدردبيس: الداىية كالشيخ العجكز الفانية مركب مف درد

 الألفاظ الفارسية. ينظر: ـ، ف، اليامش، ف، ص ف.
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ن كذبني أحد حممت الكمب عمى  لمشعراء المتقدمين آخذىا وأمدح بيا وأقضي بيا حاجتي، وا 
عيالو)...(الممموك يقبل يدي المولى ورجمو، ويسأل الباري جل وعلا أن يجمع الشمل بو في 

    الجسد العجيب بالإعلف عمى أفٌ  أ الرسالةتبد .1ديار مصر عن قريب، إنو سميع مجيب"
الكائنات المخيفة مف تحقؽ ذلؾ التعارض "  ومف خللسمح ت خرج مف الحائط الشمالي، الذم

 حيكانيفي الأسس التي تصنع التماسؾ المنطقي لمكاقع، فالاختلؿ كالاختلط بيف ما ىك 
ىك غير مفيكـ كمتمبس مف الجسد بما ىك لغز فيو، يجعؿ تصكره  إنساني،كبيف ما ىك 

 صبحكبحيث ي ،مجاؿ القص كحركتوفيك  ،2المقمكب كالمشكه مف أىـ مكضكعات العجائبي"
شخص عجيب الصكرة  حكؿ جسد الأمير تقي الديف إلى لأحقية الحكي عندما يي  الراكم مالكان 

نما كجيو في صدره  ،لو رأس كلا رقبة لا   .كلحيتو في بطنوكا 
طالما  يشتغؿ عمييا الخبر السٌردم ، يجد آلياتحركة السٌرد في ىذا المقطعبع لتالمت فٌ إ 

ي بسبب التعامؿ الشكمي كتغييب الحدس القرائي الفاعؿ ف "الرسائؿ الأدبية"أصحاب ىمميا أ
عف  كبحثا كشفا "الغركتيسكي العجيب الجسد"ف يجد في ألى إالتمقي العربي، كىك بيذا ينحك 

عنده  سرٌدلم فٌ أعمى  فضلن ، لمخركج مف إطارية السككف، كالبحث عف إطارية متحكلة منفذ
                                                                 

 999-999ص رسائؿ الكىراني )مقطع مف رسالة كتبيا إلى الكزير تقي الديف(،  - 1
 .901، مبحث الجسد العجائبي، ص حسيف علـ، العجائبي في الأدب العربي، مف منظكر شعرية السٌرد - 2
 -  ففي قامكس المكرد ،عمى المعنى القامكسي لمكممةىناؾ اتفاؽ، grotesque :فف زخرفي يتميز بأشكاؿ  الغَرْتَسْك

  عمى نحك بشع أك مضحؾبشرية كحيكانية غريبة أك خيالية متناسجة عادة مع رسكـ أكراؽ نباتية، كشيء غريب 
  ما ىك طبيعي أك متكقع أك نمكذجي خيالي غريب متنافر عمى نحك بشع متسـ بالإحالة أك البشاعة، مغاير لكؿ 

إذا ما أخذنا مفيكـ الغركتيسؾ مف معناه الداؿ عمى . طبيعي أك صنعي مغارة، غار، كيؼ grotto كجاء بمعنى
كىي  ، الكيؼ كالمغارة، فيك ذك دلالة عمى الشكؿ كالييئة. كنجد أف اليكناف اتبعكا التراجيديا الثلثية بمسرحية ساتيرية

مف ىذه ، انسي يعتمد عمى الجركتيسكية كيتناكؿ الآلية كالأبطاؿ كيكػػػػاد يشبو المسرحية التيريجيةمكضكع شبو ركم
كقد جاءت ىذه المسرحية بيذا الإطار بعد  ،خريةنستدؿ عمى أف الغركتيسؾ استخدـ دلالة عمى التيكـ كالسٌ   الإشارة

كبالرجكع إلى الفترة الزمنية الممتدة في الحضارات  .اؿالثلثية التراجيدية لإزالة الخكؼ كىي تسخر مف الآلية كالأبط
المختمفة، نجد أف ىناؾ أشكالا كتماثيؿ تبيف عف حالة اندىاش كاستغراب كحالة عجائبية، فمف ذلؾ تمثاؿ عيف غزاؿ 

 ككذلؾ نجد صكرة مشابية قد تنـ عف "،ق.م 7111"ذم الرأسيف في الأردف كالذم يعكد إلى حقبة تاريخية أكثر مف 
شير إلى بعض مف حكـ مصر في حالة مف التشكؿ بيف العقؿ كالقكة، كتمؾ ىي الإشارة إلى تمثاؿ أبي اليكؿ كالذم ي

كعميو، فإننا نستدؿ عمى أف غاية التشكؿ الغركتيسكي يرجع لتصكرات كرؤل الشعكب، سكاء أكاف  ،"ؽ.ـ67"القرف
 كرد ليتش، الككميديا كالتراجيدياكلكيف ميرشنت، كميفينظر: . يتعمؽ ببعد طقسي كشعائر أك بأبعاد تقاليد اجتماعية

صلح الديف جبارم، بلغة . ينظر كذلؾ: 991، ص9119حمكد، عالـ المعرفة الككيت، ترجمة عمي أحمد م
  .1، ص9090، النايا لمدراسات كالنشر، دمشؽ، سكريا، 9الغركتيسؾ، ط
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ريؽ البحث عف ط لاٌ إ سٌرديةف تتكامؿ الذائقة الأ داة فل يمكف بحسب ىذا المنطمؽأكظيفة ك 
شياء بكصفو مسعى لتجاكز السياقات الشكمية نحك التأكيد المطمؽ لحضكر الأ المستمر

 1السٌركد الكاقعيةىك قار كثابت في  مجاكزة ما ،بفعؿ المجاكزة لاٌ إبماىياتيا كلا يتسنى ذلؾ 
لى المغة بكصفيا حقائؽ كتابية صكتية متمبسة إلا ينظر  كاتبنا،ربما يشي دكف ريب بأف 

كما فعؿ مع  كالناقص المشكه لمجسد استنطاؽداة أبسياقات متعارؼ عمييا، بؿ بكصفيا 
 الكزير تقي الديف.

الافلت مف  الذم يدعك إلى ولا يجعمنا نشؾ في كلم كاتبناساس ينطمؽ منو أثمة  
  يا حقائؽ مسممةنٌ أخمخمة ما ثبت عمى  نحكالاتجاه ك  ردم المألكؼ،خبر السٌ ظاىرية ال

يحمؿ دائما في طياتو الرغبة في  ردم،التي تكسك ملمح الخبر السٌ  المغة السٌاخرةفالسؤاؿ في 
لى إيتجاكز تمؾ الدلالات  ،ككامنياكشؼ عف العف ماىية الذات ك  تجاكز العادم بيغية التعبير
ات خطابية فشمت في المحافظة عمى ليو المعادؿ المكضكعي لآالحد الذم يبدك فيو ككأنٌ 

لحاح، كالاحتفاء بو خير دليؿ عمى ما ذكرناه، يتساءؿ الذات، فتكرار السؤاؿ ك الإ ستقرارا
 قال: لمن الديار بساحة الفوم؟ السابؽ: الكىراني في نصو

 فقمت: ضحك الصدى فييا لنوم البوم
 فقال: بنواعب الغربان تنعق دائما
 فقمت: وحمائم تبكي لفقد حميم

 فقال: وبسيد من آل شاذى أروع
 فقمت: مثل الحسام الصارم المثموم

 قال: بنواعب الغربان تنعق دائماف
 فقمت: وحمائم تبكي لفقد حميمِ 

 فقال: بكت السماء لبعدىم من بعدىم 
 فقمت: بسحائب منيمة وغيوم

                                                                 
 .93ص ،التطبيؽنبيمة إبراىيـ، فف القص في النظرية ك ينظر:  - 1
- "عمى أىمية تكظيؼ الجسد الغريب، قائلن:" بيد أف الجسد، يبدك الفضاء الممتاز، الذم تتمخص  يؤكد "مالؾ شبيؿ

فيو مثؿ ىذه الشركط المناسبة لظيكر تمؾ الآثار، مما يؤدم إلى التضخيـ عبر التخييؿ، كمف ثمة الدخكؿ في عممية 
لى التداخؿ غير الم ريح لمشؾ الكاخز بحسب تعبيره، كيضيؼ" إف كؿ ىذه المعطيات تساىـ في تقديس العجيب كا 

دم كالخيبة دراؾ الشعبي لمخؿ الجسشعكر بالإضطياد الذم يبيف عنو الإإحداث القمؽ الدائـ كالياجس الذم نسميو ال
 .901ص  ،، مبحث الجسد العجائبيعلـ، العجائبي في الأدب العربيحسيف  كسكء الحظ. ينظر:
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تكتفي بذكر كانت إيحائية،  عف صاحب الدار جابةفالإ ،السؤاؿ ىنا قد لا يستبطف جكابان  
شبو بعممية البحث عف مجيكؿ، لذلؾ يكتسب أ حينيا فيككف ،كالبوم والغربان والحمام الطيكر:

ذا كاف  يا تنيي شرعيتونٌ إ، عقد مسارهكت جكابتفتؾ بال سئمةفالأ ،كاتبناالسؤاؿ ديمكمتو عند  كا 
ردية السابقة ىك الإجابة عف الأسمئة، فإف غاية الخبر عند كاتبنا ىك قمؽ السؤاؿ جكىر الأخبار السٌ 

 .طاقاتيا التعبيرية ردية كاختيارمكانات جديدة لمغة السٌ إ كالبحث عف الأخباركالمغامرة في مجيكؿ 
شياء لى الحنيف لنقاء الأإ "خبر الغريبال" ىذا في الكاتبكقد تتشظى دلالات السؤاؿ عند 

بكت : ، كقكلوالمشرقي لى الكطفإ، فالخطاب المكجو يا كبالتالي الحنيف لغربة زمانيةكصفائ
 يجمع الشمؿ في ديار مصر عف قريب البارم جؿ كعل أفكنسأؿ ، السماء لبعدىـ مف بعدىـ

 . كغيابو الأصمي عمى حضكر الكطفدليؿ كاضح  ،إنو سميع مجيب
شارات سميكة  المكرر في ىذا المقطع يشكؿ إفٌ السؤاؿ  لغة شعرية؛ تتضمف كممات كا 

مف نظاـ معجمي مثخف حتى الثمالة بالإحالات  تمتص ، لغةمنسيان تحمؿ في طياتيا تاريخا 
 متشظية كتابةمما يجعميا  ،المعركفة "التراثية المقاماتجيكلكجيا "لنفسو عالما ىاربا مف  لتككف

تحاكؿ كؿ الشظايا إضاءة زاكية معتمة مف كاقع منشطر، حاكلت فيو المغة تعتيـ صكرة كاقع 
بط لدل القارئ قد يضيع معو الخيط الرا ،دعالمكسكـ بنكع مف التفكؾ كالتص كطف المشرقيال

ف شيادة تكك ف ،دكف سبب أحيانا الراكمفييا  يقبعكالأمكنة التي  الرسالةبيف أصكات شخصيات 
شعرية تركب صيكتيا لمحاربة  في لغة تيرع نحك ميختمقة، ، شيادةكشفو لمكاقع شيادة مزيفة

فيشعر  ،أصل غريبالذات في مجتمع  غرابةمعبرة عف  ،المحنطة لتقريريةا لغة الأخبار
 غرائبيةآثاميا بالاستحماـ في شعرية  لغة مذنبة تسعى لمتخمص مف الرسالةالقارئ أف لغة 

 تتمذ كتبني عالما غرائبيا الناس فيو التي تشكب المجتمع المتناقضات ، تجسد لنا1جنسية
طمبتيا من الخولي ثعمب أن يعطيني إياىا سمان  أبا خطرشيا شيخ  "كقكلو: ،حاببالقً 

 2"أياىا مثل العشاق الظيور، كبار الموايا مثل عموق الاسكندرية وقحاب القاىرة، فأعطاني
؟ ك ىؿ تساعد الشعرية عمى إقصاء البذاءة لمغكم؟ كما يخفي ىذا التنميؽ اأية لغة شعرية ىاتو

 عمى حد تعبير  إليوالجنس الأدبي الذم ينتمي   كتقريب المنتكج الأدبي مف ماىية خلعةأك ال
 ؟جكرج لككاتش

                                                                 
، مبحث التحكلات كالمسكخ، ص حسيف علـ، العجائبي في الأدب العربي، مف منظكر شعرية السٌردينظر:  - 1

999-999. 
  .993-999رسائؿ الكىراني، ص  - 2
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باحثا عف  ، لينخرطيا شيخنا، أبا خطرش، في قكلو السٌارد لطافة ةمعمن رسالةتبدأ ال   
 غرائبينظاـ  خيكطيا دقيقة النسج ذاتكفؽ تفاصيؿ  المغة الغرائبية لتحقيؽمكتابة مسار آخر ل

يصؼ في صكرة مركبة  كىك إليولنستمع  ،المتناقضات لصنع نزياحالا عمد إلى ،مشاعر 
أعمم أنّ  ، كقكلو"ذه الصفات كالأفعاؿ في جسد كاحدكؿ ى تمازجتالأطراؼ كيؼ  متصارعة

الله تعالى ما خمق مواضع منازل العز والروضة إلّا لمفسق والفساق فما يقدر المولى تقي 
، يحاكؿ الكاتبكاقع  يقبعالمغكم  "خبر الخلعيال"تحت ىذا  .1"تعالىالدين يعاند الله 

التي كاف  فالتكسؿ بيذه الألفاظ البذيئة ،"تقي الدينالتي ينيجيا " ةالرقص عمى أكتار السياس
 فأعمف الحرب ،المشرقي كاقعالفي تغيير  اليأس الذم يعتريوعف  تعبيره  بطميا شخصية غريبة

 ىؤلاء. أكىاـعمى  بمسانو اللذع
التشخيص عمى  وـ أحداثقياـ معظ ،ردمىذا الخبر السٌ الشعرية في  تجمي كمف مظاىر 
الشيخ ظؿ  ،ترحالو ارد فيالتي ظمت تلزـ السٌ  "أبو خطرش"مف خلؿ حضكر صكرة  الغريب

أكثر مف أية  امؼ القضايا التي يعيشييقتحـ عميو كحدتو، يناقشو في مخت يكممو، أبك خطرش
 الرسالةكيؼ جعمت   ىذه إذف بعض الجكانب التي تعكس بكضكح، شخصية أخرل في كاقعو

 الغريبةالذم صنع لنفسو عالمان خاصان أيثثى بالأجساد  مادة لمتنيا الحكائي الخبر الغريب مف
   .محمد الأميف سعيدم عمى حد
عبد مولاي الوزير " كقكلو: ،بالآماؿ كفي مقطع آخر مف الرسالة تتعمؽ أخبار الكاتب 

تقي الكزير  يركب مف بطش "الكحيد لم بيؿفي نظره، ىك الس ذلؾ لأفٌ  الأجل السيد الفاضل"،
فكجدناه  ،لكف شيئا مف ذلؾ لـ يحقؽ ما كاف يصبك إليو -خاصة بعد الرسالة-الديف"
وبيذا  وسألتو بالناس وتشفعت إليو بكل واحد، فمم يفعل،"كقكلو: ، يوو عمجاـ غضب يصب

اشتييت عمى الله أن تحتال لي بحيمة  وقد وكمبو عمى الدنيا أضعاف ما تعرف تزايد حرصو
 قاسيةال أخبار السٌارد ينقؿ لنا ىذا المقطع .2يا الوضع الذي في يدي والسلام..."يحكرني ب
 صؼ بيا حرص الكزير عمى الدنيا كتكالبو عمييا. التي كاف ي السٌاخرة رؤية الشاعريةكتمؾ ال
لمخبر  الداخمي لإضطرابمف ا يعكس نكعان  "المكلى تقي الديف"ضطراب مكقفو مف ا إفٌ   
ا عف ىذ أصدؽ تعبير كلعؿٌ ، المكاف إلىالحنيف ك  ستقرارالا يفترض فيو الكارد، السٌردم

                                                                 
 ..993-999، رسائؿ الكىراني - 1
 - ردمالمتعمؽ بالخبر السٌ  مإليو في التقديـ النظر  ناالخبر الخلعي أشر  :مف باب التذكير. 

 .991ص  ف، ،ـ - 2
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فما نريد نسأل عنيا لأننا نعرف ذلك  تقي الدين ما حقيقة أخبار المولىوأ" :وقكل ،الإضطراب
ذا استقرت القاعدة بشيء ل، والذي في القدر المغرفة تخرجوبالأفعال دون الأقوا سمعنا  وا 

و طربا لكتبت إليو من العجائب والغرائب ما يرقص العجمةلولا  ":ارديلحؽ السٌ  "،بو، والسلام
  "تقي الدين" خبارأكانت  ،المقطعكما ىك كاضح مف ىذا  ،1والخوف من آفات الكتب أشد"

التي لا يريد السٌارد أف يسترسؿ فييا، غير مجدية، فيي معركفة بالأقكاؿ دكف الأفعاؿ عمى 
فقدت كظيفتيا فشمت  الأخبارىذه  ،، تعبر عف نفاقويا أخبار معركفة عند العامةحد تعبيره، إنٌ 

 رسـ لناي ، كراحأجكائيا؛ فتفرقت بو السبؿالاندماج في عف  الكاتبفعجز  ،كلاتيا ستمالةافي 
 متناقضات، كما تبينو كتابتو السٌاخرة.بيف عدة  عالمو المشرقي

بت تكقيؼ العجائب أف يحؿ ىذا الإشكاؿ، إلا بيذه النياية التي سبٌ  لا يمكف لمكاتب 
لصمكد عمى باعتبارىا، آنذاؾ آفة الكيتب، تعجز عف ا كما يرل، كانت الكتابة مغامرةن  ،كالغرائب

إلى ختاـ الخبر السٌردم إشارة  " كمف حذا حذكه. لذا، كاف المجكءتقي الدينمكاجية الكزير "
–إلى التصكر الذم سينجرٌ عف سرد الغرائب التي ظف أنيا سترقص الكزير طربا. كفي ىذا 

  علمة دالة عمى استخفاؼ ميبىطٌف يستيدؼ بو كجياء المشرؽ. -لعمرم
 ردي:واللامبالاة في الخبر السّ الاستخفاف 

ا الخطابية؛ لأفٌ الكتابة، كملمحي سبيلن لمعرفة خصكصية "ردمالخبر السٌ " شعريةتتخذ      
استخلص القكانيف، أك المقكلات  غايتو الداخمية لمخطابات الأدبية دراسة في القكاعد، الشعرية

 .2التي تؤسسيا
، إما أف تككف الخارجي النكع مف الأخبار عمى نظرة الكاتب إلى العالـ يرتكز ىذا     

، أك لا مبالية جدان لدرجة تثير الضحؾ، غير خرية الجارحةحدٌ بمكغيا درجة السٌ  صريحة جدان 
نما يتضاعؼ كيزدادأنيا في الحالتيف تضمر خمفيا كمٌان ىائلن مف النقد كالتعرية، لا   يخفت كا 

لا بدٌ مف كجكد ضحية قد تككف "أنا" الكاتب أك "أنت" أك  ،الأخبار السٌاخرةكفي ىذا النكع مف 
المغة ذاتيا التي تميزىا في كيبرز مثؿ ىذا الاشتغاؿ عمى الخبر السٌاخر مف خلؿ  ،3ىما معان 
" الضركب المنضكية تحت مظمتيا ر كتجعميا مف ناحية أخرل تنأل عفما تقبمو لغة النثإطار 

                                                                 
 .910، ص رسائؿ الكىراني - 1
 .13ص  د.ت، الميمكد عثماني، شعرية تكدكركؼ، منشكرات عيكف، الدار البيضاء، المغرب، ينظر: - 2
   .999، 9093، دار فيسيرا، 9محمد الأميف سعيدم، شعرية المفارقة في القصيدة الجزائرية المعاصرة، ط ينظر: - 3
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ردم المشبع بأف الفرؽ بيف الخبر السٌ  ،ىنا كلا ريب .1كالتيكـ كالاستيزاء كالإلماع"خرية كالسٌ 
التعبير كفي استخداـ بعض ىك في طريقة  ،بالاسخفاؼ كبيف جميع ىذه الضركب المذككرة

خرية كالزيادة مف حدتيا بالشكؿ الذم ينتقؿ إلى التي تساىـ في تأجيج السٌ  "المغكية الدلالات"
 .2سد في قكالب المغة الساخرةالمعنى المتج

رد، في بطرؽ شتى في السٌ  "كمب" سـ" المتمثمة في كممةتستخدـ الدلالات، مثؿ "دلالة الا     
النسبة لكممة الأخبار اليكمية التي يعيشيا الكاتب، " ب غية بث المثير فيالتصكير الخيالي، بي 

 لعديد مف القراءيمكف نطقيا، أك سماعيا، أك كتابتيا، أك قراءتيا بكاسطة ا "كمب"معينة مثؿ 
الذم يحدث عندما ينطؽ إنساف بكممة ما سكؼ أسميو "نطقا لفظيا"  في مناسبات عديدة،

كممة مكتكبة أك  ، كالشيء المادم الذم ىككعندما يسمع إنساف كممة ما سأسميو "صكتا لفظيا"
 مف الكاضح بالطبع أف النطؽ المفظي، الأصكات كالأشكاؿ ،ا"مطبكعة سأسميو "شكل لفظي

لأفٌ  تصكر لنا ىيئة الشخصية،تتميز عف غيرىا مف صكر النطؽ بخصائص سيككلكجية إنما 
ليست مفردة بذاتيا، فيي قسـ مف حركات مماثمة؛ المساف  "كمب"المنطكقة دلالة الكممة 

فالكممة المنطكقة  قسـ مف الحركات الجسميةعبارة عف الأرجؿ، فكما أف القفز كرفع الأرجؿ 
عندما تكجد  كثير مف الكممات لا يككف ليا معنى إلاٌ ال. "كمب" ىي تصكير لمحركات الجسمية

ككف لغة ، ىذه ىي ما أسمييا كممات الأشياء كىي تي "أسماء الحيكاف"مثؿ  "إطار لفظي"في 
 . 3"الأشياء
ما يدؿ عمى  لنا يكمياتو مع بعض الأصدقاء، صكرفي أخبار الكىراني، التي ت لقد كجدنا 
أدام الله  -: أما بعد يا أخيكتب كمب إلى كمب :ما كتبت في أيامي ومن أغرب" قكلو:كذلؾ، 

فإن بني آدام قد تسافموا إلى حد ما عميو من مزيد، حتى بقيت أنا وأنت بالإضافة  -حراستك
 ساقك  زر، ونم في المزابل، وارفعإلييم كمعن بن زائدة وطمحة الطمحات. فارتع في المجا

 ردم الطافح بالاستخفاؼ الذاتيينبثؽ ىذا الخبر السٌ . 4"وبل عمى من لقيت منيم والسلام
فع اسؿ صديقو الكمب، ممزمان إياه بر الذم يتشتغؿ عمى آلية المسخ التي حكلتو إلى كمب ير 

                                                                 
 ردظرية تطبيقية في سيمانطيقا السٌ دراسة نرد العربي المعاصر، ت المغة في السٌ الأميف، مستكيامحمد سالـ محمد  - 1
 .990نقلن: عف محمد الأميف سعيدم، شعرية المفارقة، ص  .990، ص 9001، دار الانتشار العربي، بيركت، 9ط
 ينظر: محمد الأميف سعيدم، ـ، ف، ص ف.  - 2
مبحث: ما ىي  راسؿ، ما كراء المعنى كالحقيقة، تر: محمد قدرم عمارة، مراجعة: إليامي جلؿ عمارة، برتراند - 3

 .91-99-93، ص 9009المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ، 9طالكممة، 
 .901رسائؿ الكىراني، ص  - 4
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الذم تصدر عنو مثؿ ىذه  الانفعاؿ العقمي"ككف " مفاؽ كالبكؿ عمى كؿ عابر سبيؿ، السٌ 
السٌخرية، ىك حالة تنتاب معظـ الأدباء، إف لـ نقؿ جميعيـ، فتجعميـ ينظركف إلى العالـ مف 

 .  1 زاكية نظر تبدك عمييا السٌخرية في حيف تتكتـ عف كثيرو مف مظاىر اللمبالاة
الضكء عمى ركز تك  يجك نقائصوت، المشرقي مكقؼ مف العالـ في ىذا المقطعخرية السٌ  

ليس  في بعض الأخبار الحقيقةتقرير  لأفٌ " ،التي تتكسؿ بالتمكيو كالخداع وأبرز مفارقات
المغة  عطينالقد أي ف أف يككف الخطاب بغرض الخداع. ، فمف الممكدكمان  الخطاب غرضان مف

  عندما نفكر في بعض الأسماء ككسيمة لتقرير حقائؽفكبالتالي لتمكننا مف إخفاء أفكارنا، 
عض الكممات نككف قد افترضنا بالتالي كجكد رغبات معينة لممتحدث. فمف المثير أف ب

يا تفعؿ ذلؾ لكي تحدث يا تستطيع تقرير الزيؼ، إنٌ كمف المثير أيضا أنٌ  بمقدكرىا تقرير حقائؽ
حط مف قيمة الذات كيجعميا تتمكف ي لككف ىذا المكقؼ ،2"بعض الأفعاؿ مف جانب السامع

في المحظة ذاتيا التي يضحؾ فييا الكائف البشرم عمى ضعفو كتخاذلو  بكائف حيكاني،
شر البمية ما ، كفي مأثكرنا العربي ،قبؿ أف يضحؾ بسببيا عمى الآخريف ،كخساستو كابتذالو

أسمحة البشر  خرية التي ىي أعرؽكمنيا السٌ  ،بأسمحة متعددة )البمية(التي قد نكاجييا ،يضحؾ
يسمك الإعجاب إلى درجة عالية، إذ ليس ىنا  كىرانيخرية مف أمثاؿ التأتي السٌ  كحيفى  ،كألطفيا

 إلى مزاج سكداكم أك الذم يؤدم (اللمبالاة-الثابتة -فقداف الشخصيةنو)ما ىك أشد مف سج
 [.وبل عمى من لقيت منيم والسلام، كما ىك جمي في ىذا المقطع: ]غضب عارـ عمى البشر

الحياة كجعمتو أبعد ما يككف عف ىكس الدنيا كفتنتيا  قيكدىذه السجكف طيرتو مف  بالعكس إفٌ 
-)التأمؿجكف قادتو مع الميؿ القابع فيو إلى الفمسفةىذه السٌ ، كما جعمتو أبعد عف أشراكيا

اء التي لا سخريتو السكد، قادتو إلى الحقيقة الإنسانية المتمثمة في تدكيف الكقائع(-التصكير
 .تكاد تخمك مف السٌخرية

الخركج بالصكرة التي تجسدىا دلالة الأسماء، كالدخكؿ "ىك  أىـ ما يميز ىذا المقطع إفٌ  
 3"أف يتصكر مشيدا متحركا -شكؿ كاضحكب-بيا إلى المشيدية، ذلؾ أف قارئ النص بإمكانو

ة، بؿ جاءت عمى ضمالكمب، كلـ تكف المغة غاساقو ك يرفعسد لنا الصديؽ في كؿ مرة جي

                                                                 
 .993ص ينظر: محمد الأميف سعيدم، شعرية المفارقة في القصيدة الجزائرية المعاصرة،  - 1
 .91، ص نى كالحقيقةبرتراند راسؿ، ما كراء المع - 2
 .993محمد الأميف سعيدم، ـ، س، ص  - 3
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و السٌخرية، عكست فكرة عميقة تجمع بيف المأساة كالسخرية كتبرز بساطتيا، كىذا ما تتطمب
 أخبار الكاتب التي ىي نتيجة صراع القيـ: بيف الذات كالسمطة بيف الصداقة كالجفاء. 

قائمة عمى  الكىراني(-" كالاسـ الإنساني المشخص)الصديؽالكمبالاسـ الحيكاني " علقة 
بنية  التقابؿ الدلالي لأفٌ حسب رأم السعيد مكفقي في بحثو المكسكـ السخرية المعيارية عمى 

يككف المدلكؿ  ،يككف الأكؿ مباشران كيككف الثاني ضمنيان  ؿ،خرية تتحقؽ بكجكد داؿ كمدلك السٌ 
ؼ خرية اليدلكي تحقؽ السٌ ك  ف المدلكؿ الثاني قصديان كضمنيان الأكؿ حرفيان كظاىران بينما يكك 

خرية السٌ  لا بد مف تفاعؿ العنصريف: الكاتب كالمتمقي لأفٌ  ،عمى مستكل الكتابة المرجك
تحضر في النص مف خلؿ مؤشرات كقرائف فقط يأتي بعد ذلؾ دكر المتمقي في تشييدىا 

، كىك بيذا يساىـ في دفع الكتابة النثرية الساخرة صكب الاختلؼ مف أجؿ لتصبح محققة
لى تشكيؿ  المألكؼ متجية صكب مالية سردية تتجاكزج آلية الحفر العميؽ في المعنى، كا 

 عف طريؽ النص السٌردم الساخر. حفرية تشتغؿ
 خبر في المنام :ال عجائبية -ج

مف خلؿ  "اللمألكفة الكقائع"يشكؿ المناـ بنية أساسية للأخبار العجائبية، بحيث تظير  
يا ضرب عمى أنٌ -كىذا يخالؼ الرأم القائؿ بأف تقديـ الكقائع اللمألكفة في النص  ،المنامات

؛ إذ يمكف قبكؿ أم شيء في الأحلـ ميما بدا مستحيلن، بسبب يمغي العجائبي -مف الأحلـ
الأحلـ ىك عالـ اللكعي الذم لا يشكؿ تيديدا لقكانيف الكاقع كلا يصادميا ك  الفنتازياأف عالـ 

                                                                 
 -  ساسي لحبكةأمف الاشياء الخارقة لمطبيعة كعنصر  اكغيرى أحلـ اليقظة،دبيا يعتمد عمى أتعد الفانتازيا نكعا 

الفانتازيا  فٌ أ"  إلى" كيشير الناقد "غساف غنيـ، كىميةالنكع مف فضاءات  عماؿ ىذاأحداث الكثير مف أ، تدكر القصة
لكنؾ ماف ( تعني الخيالي الكىمي غريب الشكؿ غير المحككـ بالمنطؽ كما يجمع كؿ ىذه التعريفات لا )بحسب معجـ 

  ء غريب في المظير كالمعنى كبعيد عف الكاقعي، كىي أم ش ينظميا العقؿ كىذا ما نراه في النصكص العجائبية
أما الفانتازيا الأدبية فيي   ير مصطمح الفنتازيا إلى " عممية تشكيؿ تخيلت، لا تممؾ كجكدا فعميان، كيستحيؿ تحقيقيا"يش

ابتر" الذم  منطؽ الكاقع كالحقيقة في سرده، مبالغان في افتناف خياؿ القراء"، كيرل "ت.م" يتحرر مف عمؿ أدبي 
اختص بأدب الفانتازيا كألؼ كتابان يحمؿ العنكاف نفسو، أفٌ ىذا الأدب في مقاصده الأساسية كانطلقتو الأكلى، يشترؾ 
مع الأدب الكاقعي في أكثر مف سمة، ففضلن عمى المكضكع أك القيمة التي يحمميا فإنو يشترؾ في الافتراض الذم 

يرل أنو " يمكف اعتبار الأجكاء الفانتازية كسيمة عممية كناجحة لمكشؼ عف يجمع بيف الأدب الكاقعي كالخيالي ك 
اىتمامات الشخصيات كعكاطفيا التي يمكف أف تستتر أك تتبدؿ في بيئات يتحكـ بيا العرؼ أك المكاصفات 

كاقعي الاجتماعية، مف ىذا المنطمؽ يمكف النظر إلييا عمى أنيا تحمؿ الغرض ذاتو الذم تحممو حبكة الكاتب ال
كبالمقابؿ يمكف قراءة الحكاية الفانتازية في أغمب الأحكاؿ بكصفيا قصة رمزية لتككف القصة الحرفية مجرد حرؼ 

، دار الكتاب 9معجـ المصطمحات الأدبية المعاصر، سعيد عمكش، ط". ينظر: ىيركغميفي يدكف معمكمة سمفان 



  آليات اشتغال السّخرية في أدب الوىراني.

 

176 
 

يحتؾ معيا، فمساحة كجكده تقع في منطقة مغايرة لمساحة كجكد قكانيف الكاقع، كىذا ما أك 
 . 1يسمب كقائع الأحلـ صفة الحدكث الكاقعي

ينبغي أف ينبني  في بعض الأخبار السٌردية الكىراني كاف كاعيان بأف تشكؿ الحكي كلعؿٌ  
كلأجؿ ذلؾ لـ يتقيد بالقيمة التي ، ؾ التي قامت عمييا الرسائؿ السابقةميرة لتعمى قاعدة مغا

الخبر السٌردم أف يتكسؿ بالغريب كالمبالغة كالغمك في " كاف عمى  ثر منذ زمف طكيؿ،عرفيا الن
ضفي عمى الخبر صبغة متفردة البلغي الذم يي لتشكيش الكصؼ، كيعانؽ الحمـ، كأف يستخدـ ا

ليس مجرد  ،المناـ الكبير في "القصص الأخبارم"لأفَّ طبيعة ، 2تعمؿ عمى تكثيؼ الغمكض"
ضرب مف الإخبار  "بؿ ىك  ،ركاية أحداث حقيقية أك تسجيؿ لكقائع شيدىا أك سمع بيا

 تحكؿ مف الكاقعي إلى الخيالي لتجاكزيستكقؼ القارئ لتأمؿ استراتيجية ال ،3المتمبس بالتخييؿ"
يب لككنيا " تأخذ صفة التي لا تكاد تخمك مف الغر  اخرةما خمؼ السٌتار، باستعماؿ الأخبار السٌ 

 .4العجيب الذم يتميز بالحيؿ كالمظاىر المتحكلة التي لا تخمك منيا السٌخرية"
 معاني ثاكيةالمستبطف لعدة  "المنام الكبير" مقاطع مف النصكص التي سنعاينيا،أكؿ  
 دكرا تشفيريا السٌردية كتمعب فيو الحركة ىي الحمـ ،ة الخبر السٌردم في ىذا المنحىبلغ

قارئا تستدعي ية عمى احتمالات تأكيم الصكرة المتسمة بالغمكض المنفتح خبرو إنٌ  ،إيحائيا
 .، بكصفو يبتكر صيغة أخرل لياليمنحنا فرصة تأكيؿ أخرل، ماىرا منصفا لمنتجو

الذم يتمتع بو خبر الخركج مف القبر، ىك تعبير عف التجاكز  "مناميالخبر ال"ىذا  إفٌ  
يجب أف يقدـ بعض الخركقات التي تسمح بالانتقاؿ مف ىذا العالـ إلى فالنص " الإنساني،

ليذا فيك يدعك إلى  ،لمتشظي المنتج دلاليا ملئمةيحيمنا إلى أمكنة  و فضاء عجائبي، إنٌ 5ذاؾ
، كتدعيما لذلؾ نمثؿ 6القكلبة بدعكتو لنص متشظو كمختمؼتحرير النص مف ىذه النمطية ك 

                                                                                                                                                                                                  

ت.م. ابتر، أدب الفانتازيا، مدخؿ إلى ر كذلؾ: ينظ .990، ص 9119بيركت، سكسبرس الدار البيضاء، -المبناني
 .99، ص 9111الكاقع، تر: صابر سعدكف السعدكف، دار المأمكف، بغداد، 

 .933 ص ،الحكائي، أدب المعراج كالمناقب لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر ينظر: - 1
 .99-91ص  محمد، مشباؿ، بلغة النادرة، - 2
 .99ص  ، ف،ـ  - 3
 .99ـ، ف، ص  - 4
 .931-939ص  ،لؤم عمي خميؿ، ـ، س - 5
ص  ،دت ،بيركت ،ر الطميعةجكرج طرابيشي، دا :فمسفة مكت الإنساف، تر :ركجي، البنيكية غاركدمينظر:  - 6
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المنادي  فرأى فيما يرى النائم كأنّ القيامة قد قامت وكأنّ  ثم غمبتو عينو)بيذا المقتبس:
ينادي ىمموا إلى العرض عمى الله تعالى، فخرجت من قبري أيمم الداعي إلى أن بمغت أرض 

 البرزخية جرأة المتمرٌدً عمى الحياة في الخطكة التي تظير فييا يتحقؽ العجائبي. المحشر...(
لممتعارؼ عميو  يبتكر لنا مشيدان غرائبيان كاخزان لقيـ المألكؼ، كمشاكسان  ، فيكنفتاحيااك  نغلقيااب

الخطية السٌردية كرتو رادعة لرتابة مشيد صي  حكؿ البعث في المعتقد الديني، في الذىف البشرم
  القابع في المخيمة الإنسانيةنساف، ككاشفة لمرعب الإ أىكاؿ المكت عندبمى بالحي  المعركفة،

يسارع إلى تكريطنا في  لنجد السٌارد خطكرة المقدسات التي إخترقيا النص، ىذه الرؤيا نسؼتل
 .حقيقيةيا التي تبدو وكأنّ  فخرجت من قبري،، المتمثمة في قكلو: التأمؿ في صكرتو الغرائبية

م يعتريو الضعؼ كالنقص في إذف ىي التي تكسمت بالعجائبي لتمكيو كستر المآؿ الذ 
لا يخمك مف إمكانات شتى إختراؽ نصي، ىذه سكبيا عمى ىيئة  الخركج ةكأمني كؿ مرة،
 1"زالكا يكتككف بجمرات أزمنتيا كأمكنتيامف حياةو مريرةو كاف الناس كما كفيو امتعاضه "لمتأكيؿ، 

 يتخبط فييامتغيرات المفترضة التي مف عيشو ممؿ لا يطاؽ نتيجة الل السأـيا فكرة عف إنٌ 
  المشرقي. اليكمي
 فيو إلى مكاف جديد لا يعرفو يدخؿ وككأنٌ  ،ات مختمفةمنتييا بنا إلى استدعائو لشخصي 
كما ىك كاضح في  ،نتظر مشاركة ىذه الشخصياتكا ىك لـ يقؿ شيئا، بؿ آثر الصمت ،أحد

وأبو العز بن الذىبي  ،والحافظ العميمي ينادمني وفخر الدين بن ىلال يغني لي ):ىذا المثاؿ
يغازلني بعينيو ويسقيني الصرف من النعارة حتى يغرق حسي وأغيب عن الوجود)...( فما 
انقضت أمنيتي حتى طمع عبد الواحد بن بدر من جانبي وقال لي: الساعة رأيت عدة جوارٍ 

وبعضيم يدعي أنك بعتيم  يطمبونك مع بعض أولاد يزعمون أنيم منك وأنت تنفييم عنك
 "غرائبيةعكالـ "مف أف يضعنا في مكاجية  فعلن  كىرانيتمكف ال .م حبالى منك...(لغيرك وى

تمقي مكفاءة عالية في تحريض ال كالتي تحمؿ في قصديتياالمرسكمة  صكر الساخرةيذه الب
 بأسباب غمكضيا الإيجابي الشفيؼ. ساخرة الزاخرةال لمعانيفي ما كراء ا كاعيال التفكيرعمى 
يجعؿ كقائع  الذمالحضكر العجائبي ، تجعؿ "مناطؽ عسيرة المشاىد أماـ ىذه تستكقفنا 

   2النص ممتبسة بيف الكجكد الحقيقي كاللحقيقي، فيميع الخط الفاصؿ بيف الممنكع كالمباح"
يتمنى خمرا كىك في يكـ  :اردالسٌ  نجد فييا التي ؟سٌرديةة تكمف كراء ىذه المخيمة الأية طاق

                                                                 
  www.nizwa.com مف مجمة نزكل 99، حكؿ نصكص شعراء العدد ،عمي شبيب كرد - 1
 909، ص لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي، أدب المعراج كالمناقب - 2
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ىذه يمجأ الكاتب إلى  .منو، كىك ينفييـ عنو أكلاد يزعمكف أنيـ مععدة جكارو المحشر، ك 
نتج لعبة التيو كالمعب بيف يي  "شتت الميتعارؼ عميو عند المتمقي، لككنوالتي تي  اخرةالسٌ  ةفالمجاز 

 1"النٌص خطيٌةفي  البعثرة كالبذر مف أجؿ الخطابي العلمات الخطية في نشاط معمـ لمتطعيـ
فقد فرش أمامنا نصٌان مزركشان  ،بأمكنتو كأزمنتو كشخكصو كأحداثو غمكض العالـ قصد تأثيث
يحاءاتيا بػأيقكنات   .متناقضة في انتماءاتيا كأشكاليا كا 
لمثؿ ىذا النكع مف  المتمردةك المشاكسة  السمة تتكشؼ لنا مثؿ ىذه الأخبارفي  

 ىذا العالـ الغرائبي غياىب كاشفا بكضكح الزماني كالمكاني، إختلفياعمى  السرديات الساخرة
سانية الإن الأخبارتتقصٌى عف  شاراتكمعظـ الإ ،تعددية التأكيؿ نفتح عمىالم مميحلتبأسمكب ا

  بأىكاؿ الحشر.استخفافو  لنايصؼ  ،بمشيد درامي مبتكر ضراكة الكقائع لكنتياالتي 
يتحكؿ إلى  الأصيؿ، كبدكنيا سٌاردميزة ال في عرض الأخبار العجيبة مجكء إلى الحمـال 

كىذه الميزة ليست  ،"المتصؼ بجدية الفحص كالتناكؿ نمكذجيكاتب غير مغرو لقارئو ال
الآتي كيرشد الجماعة إلى  كاف رائيا يستبصر سٌاردفال ،سٌردمبالجديدة عمى المشغؿ ال

فيك بقراءتو لمعالـ الذم  يحدثبئ عف المتكقع الذم يمكف أف المؤشرات التي مف شأنيا أف تن
بنص  الكاقع كالخركج مف ،يككف بديلن مجديان لو غرائبيحكلو يسعى جاىدا لافتراض عالوـ 

تمقي عمى التكاصؿ معو بكصفو يحتمؿ مجديد فيو مف التنبؤ كالتطمع الرؤيكم الذم يغرم ال
الكتابة  فٌ إب عمينا أف نعترؼ كنحف شئنا أـ أبينا ،2،الرؤل الجديدة غير المعركفة الكثير مف

 ثو عف الحقيقة.في بح ؿ مف أعماؿ الفكر الإنسانيىي عم المناـ الكبيركمنيا 
 نستشف مما سبق:  
قديـ لأخبار ىؿ ىك ت ،المحيرةتنبثؽ لديو الكثير مف الأسئمة  السابقة، رخباللأ ئالقار  فٌ إ 

ىؿ ىي  ؟المشرقيةزيفتو بطكلات الدكلة كسياسي  اجتماعيكاقع انبثقت مف  سردية غريبة
 خبرهتحفيز لمباحثيف كالنقاد عمى نقاشيا، ىؿ يمكف الفصؿ بيف الكممة كالصكرة المتناقضة في 

ىك  التي ناقش فييا الكضع المشرقي ىذه الأخبار العجائبيةمعظـ ىؿ ما جاء في  ،السٌاخر
ف يعكد بالجماىير أما لا يركف، كىؿ يريد  الكاتب يرل ، لأفٌ الجماىير تنبيولى إكلـ يؤدم 

 خمفية مألكفةالغير  الكتابةالمغمقة، أليس ليذه  يكميةلى دائرتيا الإة كالمحركمة المنككبة كالفقير 

                                                                 
 .13، ص 9111، دار المعيد لمطباعة، دمشؽ، 9ط كائؿ بركات، :مفيكمات في بنية النص، ترجكرج مكناف،  - 1
 ، المكقع السابؽ. حكؿ نصكص شعراء ،عمي شبيب كرد - 2
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تتجاكز ل حياة تتخبطعبارة عف  أخبارهمعقدة كمتداخمة، أليست ك  كنفسية كاجتماعية ثقافية
 !كثيرة ىي الأسئمة كتبقى معمقة التساؤلات ؟التناقضات

لًدت لديو نتيجة التناقضات المتراكمة  ردم عندهالخبر السٌ ، ناحسب فيم  مغامرة كي
ىمكمو التي فاضت بسيؿ ، كاتسعت معرفتو باتساع مماضي المرير الذم عاشو في المشرؽل

 عندما تضيؽ نفس الإنساف ،المعركفةالمغكية  الأطرجارؼ مف السخرية السكداء، تجاكزت 
لخبر فقد خرج عنده ا ،تخرج إلى الخارج كؿ الآليات الإستخفافية المفعمة بالبطكلة المضادة

بنص التعبير الإنساني المتمرد عمى  كتابتوليشغؿ حيزا جديدا في  ،الصغيرة قيكدهمف  ردمالسٌ 
ذا أردنا  ،الكاقع بعد تاريخ مف  انولى مكانو كزمإف نمج أعرؼ الأسباب يتكجب عمينا ف نأكا 

رسائؿ شغفو لكتابة ال إف .المنسيةنية حتى تبدك صكرتو لى كحداتو التككيإف نفككو أ، تغييبال
 التي كاف ىميا مف الألقاب الحيكانية كالمخمكقات العجيبة مخاطبا فييا القضاة بيذا الكـ اليائؿ

 ليا أسباب كثيرة أىميا مشاىداتو لمكاقع المتردم في الكطف ،السٌخرية كالاستخفاؼك  النقد
  المشرقي.

كاليـ السياسي  المشرقيكالكجع  "المتشظيةخبار الأ"في نصكصو مع  تداخؿي الكىراني 
  النفسي في تجربتوك  ستشرافيىي البعد الا سردياتو الساخرةفي  بارزةكالإنساني كالميزة ال

ىكذا ىي  ،الشمالي قد انشق وخرج منو شخص عجيب الصورة : فمم يشعر إلّا والحائطكقكلو
ذات شحنات تعبيرية  اخر في التراث العربي القديـ، مكضكعاتو كمضامينوصفة الأدب السٌ 

 .التجربة الحياتيةالممكنة ب خريةالسٌ بالخياؿ الجامح ك  طافحة
الفانتاستيؾ بحسب العجائبي أك الخكارقي أك دليؿ عمى أف الأدب  ""كتاباتو كلعؿٌ  

كالنص يبتكر لعبة مزج السحرم  البعيدة في تراثنا العربي القديـ،المصطمح الغربي لو جذكره 
بالكاقعي، كىي تقنية تمثؿ نزكعا إبداعيا، يطمح إلى ارتياد مكامف الحياة كالطبيعة، كيأخذ منيا 

سرد الكاتب أعاجيب ي ما يركؽ لو أف يأخذ، لكنو يكلد فييا أيضا ما يركؽ لو أف يكلد، فحيف
، كذلؾ سرد يمكف ببساطة أف يدخؿ في إطار يعمد إلى تشكيييـ، الكلاة كبعض الشخصيات

 .للمألكؼ أك اللمعقكؿ القابؿ لمتشخيصالتاريخي ا
قبؿ غيره مف  الإنساني ثقؿالب أحسٌ  ذمال الكىراني حيكيٌة الأخبار عند فٌ إ يمكف القكؿ، 
 المألكؼ في الحياةتشخيص المألكؼ كغير  منو شخصية بارعة في جعمت بيئتو العربيةأبناء 

 -كالمبدأ الأخلقي الاجتماعي  صاحب الضمير الحي - الكاتبكبسبب رفض  ،التي يعيشيا
ليعبر  كتاباتو السٌاخرةلما ىك غير مألكؼ في الحياة اليكمية في بلد التمزؽ كالتشرد تفجرت 
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ت التي يصكر فييا تناقضات الضياع كغياب الكفاءا ،غير مألكفة بمغةعف خمجات نفسو 
شغاؿ المناصب بشخكص يحؽ لنا    سياـ السٌخرية السٌكداء.ف نطمؽ عمييا أكا 

خرية ضبابية، ففي ىذه الدائرة صاغ آلية لجعؿ السٌ  ""المناـ الكبيرفي  العجيبةالأخبار      
كلكنيا في الكقت نفسو  ،قد يستغرب القارئ مف الأخبار الكاردة فيو صو السٌردم،الكىراني ن

كقائع تشكؿ جزءان مف الخطاب الفكاىي الذم لا يمكف أف يتحقؽ مف دكف خرؽ يكسر حدكد 
  . الكاقع كيسمك إلى اعتناؽ الجك الخكارقي

مف تمغي  تجربتو ىذه التي كثيران ما جؿُّ ن تجعمنا ،الخطابات قراءتنا ليذهكأخيران فإف  
أم لغة  ؛في نظاـ استعارم ردمالخبر السٌ ختزلة م ،المكضكع ةسياقاتيا منطؽ العقؿ، ككحد

الرمزم كالغرائبي فييا  تداخؿ، يسردية مغايرة تتجاكز عكالـ الكاقعمف  ، انطلقان داخؿ لغة
 .كالمخيالي

  



  .وىرانيػػػػػػػػات السّخرية في أدب الػػػػػآلي

 

181 
 

 السّاخر: الأدبيستراتيجية الترجمة في الخطاب ا-2
   
دَّمفَّيقرأَّالتاريخَّالعربيَّإف َّ  أفٌَّىناؾَّشخصياتَّمفَّالمؤرِّخيفَّكمفَّبجدَّيَّ،بتمعُّفَّكتجرُّ

َّ كاة َّليذهََّّكبيافَّذلؾَّ،المؤرخكفَّأنفسيـكمصدرَّالظمـََّّقدَّظممت،الرُّ أفٌَّالمؤرِّخيفَّلـَّيكتبكا
فٍَّكتبَّعفَّىذهَّالشخصيةَّ الشخصياتَّأثناءَّكجكدىاَّأكَّبناءنَّعمىَّمقابمتيا،َّأكَّأفٌَّبعضيـَّكا 

إمٌاَّلخلبؼَّمذىبيَّأكَّخلبؼَّعقدمَّأكَّلمخالفتوَّسياسيان،َّفصبٌََّّ،فقدَّكتبَّعفَّحقدَّفيَّقمبو
ََّّ.ضعاؼَّشأنياجاـَّغضبوَّعمىَّىذهَّالشخصيةَّالمرمكقةَّلمحطَّمفَّقدرىاَّأكَّلإ

مديحَّالزائدَّكذلؾَّبكيؿَّالَّ،كقدَّيأتيَّظمـَّالشخصيةَّمفَّالمؤرِّخيفَّكالركاةَّمفَّجيةَّمقابمةَّ
شخصيةََّّاحتىَّجعمكاَّمنيَّاأكَّأمَّصفةَّفييَّامؾَّالشخصيةَّأكَّطكليتكالكصؼَّالعجيبَّلقكةَّ

فيََّّتككفَّصفةَّتكادالذهَّخرافية،َّكذلؾَّلكىـَّتكىٌموَّأحدىـَّكنقؿَّعنوَّمفَّبعده،َّكلاَّغركَّفإفٌَّى
َّ.1أكسعَّكؿبشَّالعرب
َّاتخذناَّمفَّالحضارةَّالعربيةَّنمكذجا،َّسنجدَّأفَّحجاباَّكعازلانََّّ معرفياَّكاملبَّقدَّأنشأهَََّّّإذا

زمفَّحتىَّلاَّنعرؼَّ"َّفىَّعصرَّالمماليؾ،َّيحجبَّصدرَّالدكلةَّالأيكبية،َّتٌابَّالسٌيرَّكالمغازمكيَّ
ظركؼَّسياسيةَّكمعرفيةَّمختمفةَّإلىَّحدََّّمفَّخلبؿَّماَّركاهَّكتٌابَّالسيٌرَّفىَّ"َّإلاٌَّالفتفَّالمشرقية

ََّّالتناقض.
"الذاكرةَّالأليمة"َّترجمةَّلمذكرياتَّالإنسانية،َّكتسجيؿَّلتاريخَّأفعالياَّكنشاطياَّعمىَّصفحةََّّ

التاريخ.َّكتنيضَّالكتابةَّالإبداعيةَّالسٌاخرةَّلمكاجيةَّتاريخَّالسٌيرَّكالزيؼَّعبرَّالغكصَّعميقانَّ
يتـَّتحريرَّالذاكرةَّمفَّالأكىاـَّالتيَّرسمتياَّكتبََّّفيَّالتاريخَّالمنسي،َّكعبرَّ"السٌردَّالحفرم"

َّالسٌاخرَّاستحضارَّ"المسككتَّعنو"َّفيَّسردَّالسٌمطةَّ َّلمسٌرد َّيتيح َّما َّكىذا َّكالتراجـ"، "السٌير
بحيثَّيحمؽَّ"الخطابَّالسٌاخر"َّليطمسَّ"أكاذيبَّالسٌمطة"،َّفيَّالكقتَّالذمَّتسعىَّفيوَّ"حكايةَّ

َّ.2تحكاذَّبحؽَّتمثيؿَّالحقيقةالسمطة"َّإلىَّإنكارَّركاياتَّمتتعدةَّلمتاريخَّكالاس
َّالتاريتخمكَّكتاباتوَّمفَّلمسةَّتاريخية،ََّّإفٌَّالكىراني،َّلاَّ خيَّلذاَّكافَّكاعيانَّبأىميةَّالاستخدا

َّعفَّإدراؾَّفنيَّبالإشكالاتَّالتيَّيطرحياََّّكالكثائقيَّفيَّكتاباتوَّالقصصية، ىذاَّالاستعماؿَّينُـّ
 نمطَّالكتابيَّالسٌاخر.ىذاَّ"ال

                                                                 
1َّ-َََّّّ َّطَّ،ابفَّخمدكفينظر: 1َّالمقدمة، َّالكتبَّالعممية، َّدار َّبيركت، قراقكشَّينظرَّكذلؾ:َّ.29ََّّ-28َّ،َّص1993،

َّحيٌانَّكميتانَّ 2009/04/07َّwww.startimes.comَّ - 22:44َّالمظمكـ
َّسبيلب،َّصَّبرنارَّىنرمَّ ينظر: -2َّ  .61-60-59لفي،َّنسؽَّفككك،َّتر:َّمحمد
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 في الخطاب المنامي: . أ
بالأسمئةَّالتالية:َّأمَّمصيرَّينتظرَّالشخصَّبعدَّالمكت؟ََّّبطَّعادةَّالنصكصَّالمناميةتترََّّ

كتبَّلوَّالنجاةَّأـَّسيصادؼَّماَّىكَّمآلوَّفيَّالآخرة،َّبعدماَّعرفتَّسيرتوَّفيَّالدنيا؟َّىؿَّست
فيَّتراجـَّالأشخاصَّكماَّتردَّمثلبنَّفيََّّذهَّالأسئمة،َّبصفةَّصريحةَّأكَّضمنيةنجدَّىَّالشقاء؟

،َّفالمؤرخَّ"كالبدايةَّكالنيايةَّلابفَّكثير"،َّ"المنتظـَّلابفَّالجكزم"بينياَّكتبَّالتاريخَّالقديمة،َّكمفَّ
َّسردهَّبالحديثَّعمفَّتكفيَّفيياَّمفَّالأكابر،َّكعندماَّيتعمؽَّالأمرَّ يسردَّأحداثَّكؿَّسنة،َّكيخت
بصاحبَّمذىبَّمفَّالمذاىب،َّيبرزَّأحياناَّسؤاؿَّعفَّمصيرهَّبعدَّأفَّفارؽَّالحياة:َّىؿَّغفرَّلوَّ

َّ َّعبر َّيتـ َّالسؤاؿ َّىذا َّلا؟ َّيكتسيَّصبغةَّحمـَّأكَّرؤيا،َّفنجدمشيد سيري"أـ عارؼَّأحدَّمَّ"
يراهَّفيَّالمناـَّكيسألوَّعماَّآؿَّإليوَّأمره،َّكسنذكرَّبعضَّالأمثمةََّّالميتَّأكَّمفَّالذيفَّسمعكاَّبو

كافَّلناَّشيخَّنقرأَّعميوَّفماتَّبعضَّأصحابو،َّفرآهَّفيَّالمناـ،َّفقاؿَّلو:َّ"َّ كنعمؽَّعميياَّبسرعة.
قاؿ:َّلماَّأجمسانيَّكسألانيََّّفماَّحالؾَّمعَّمنكرَّكنكير؟ي،َّقاؿ:َّماَّفعؿَّاللهَّبؾ؟َّقاؿ:َّغفرَّل

َّبحؽَّأبيَّبكرَّكعمرَّدعاني.َّفقاؿَّأحد َّقمت: ىماَّللآخر:َّقدَّأقسـَّبعظيميفَّأليمنيَّاللهَّأف
.َّلاَّيخفىَّعمىَّالقارئَّأفٌَّىذاَّالمناـَّيندرجَّفيَّإطارَّالخلبؼَّبيفَّأىؿ1َّفتركانيَّكذىبا"َّفدعو

َّالسنةَّكالشيعة.
يحيؿَّعمىَّماَّيبدكَّإلىَّخلبؼَّحكؿَّكتابةَّالتاريخ،َّكنممحَّفيوَّتحفظَّأماَّالمناـَّالتالي،َّفإنوََّّ

َّإليٌَّ َّبعدَّكفاتوَّمقبلبن َّالنكـ َّفي َّكرأيتو َّصاحبَّالمقتبس:" َّابفَّحياف، َّإليوَّالراكمَّمف َّ،َّفقمتي
:َّماَّفعؿَّاللهَّبؾ؟كسمـَّعميَّكتبسـَّف َّلو:َّفالتاريخَّالذمََّّيَّسلبمة،َّفقمتي فقاؿ:َّغفرَّلي،َّفقمتي

كاللهَّلقدَّندمتَّعميو،َّإلٌاَّأفٌَّاللهَّعزكجؿَّبمطفوَّعفاَّعنيَّكغفرََّّصنفتَّندمتَّعميو؟َّقاؿ:َّأما
َّنكردَّحالةَّ"التياميَّالشاعر"،َّككافَّالمعرمَّيعرفوَّكيعجبوَّإنشادَّقصيدتوَّالتي2َّلي" .َّكأخيران

يرثيَّبياَّكلده:"َّكبعدَّمكتوَّرآهَّبعضَّأصحابوَّفيَّالنكـ،َّفقاؿَّلو:َّماَّفعؿَّاللهَّبؾ؟َّفقاؿ:َّغفرَّ
َّاؿ:َّبقكليَّفيَّمرثيةَّكلدمَّالصغير:ليََّّفقاؿَّبأمَّالأعماؿ؟َّفق

َّ.3َّ"َّجاورت أعدائي وجاور ربو       شتاف بيف جواره وجواريَّ

                                                                 
ََّّينظرَّكذلؾ:www.fikrwanakd.aljabriabed.net،مناماتَّالمعرمك،َّعبدَّالفتاحَّكيميطينظر:َََّّّ-1َّ َّابفَّكثيرَّ.

َّ.11،َّص2ََّّ،1966َّالرياض،َّج-،َّالبدايةَّكالنياية،َّبيركت
2َّ-ََّّ َّبيركت،َّدارَّينظر: َّاحسافَّعباس، َّتح: َّينظرَّ.219،َّص2َّ،1968ََّّصادر،َّجابفَّخمكافَّكفياتَّالأعياف،

َّ.َّك،َّـ،َّسعبدَّالفتاحَّكيميط:َّكذلؾ
َّ.371صََّّـَّ،َّف،َّ-3َّ
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نماَّتمتدَّإلىَّماَّبعدَّالمكت،َّلاَّتشكؿَّالكفاةََّّ كىكذاَّفإفٌَّالسيرةَّلاَّتنتييَّبمكتَّالشخص،َّكا 
دماَّيتحددَّالمصيرَّفيَّالعالـَّنقطةَّالنيايةَّفيَّىذاَّالنكعَّمفَّالتراجـ،َّفلبَّيكتمؿَّالسٌردَّإلٌاَّعن

َّ.التخييمي
إذَّساىمتَّفيََّّماتَّدالةَّفيَّسياؽَّالترجمةَّلمشخكص؛بكصفياَّعلبَّ"المنامات"نيضتََّّ

َّالسٌَّ َّالمشيد َّبنية َّإكماؿ َّلممترجـ َّالمقترح َّالمؤلؼيرم َّرؤية َّمع َّبذلؾ َّمنسجمةن َّالجامعََّّلو،
َّبذلؾَّتؤسسَّدليلبنَّكبرىانانَّعمىَّيرة،َّككأنٌَّخبارَّالسٌَّلأ َّيقاؿَّفيَّحؽَّالمترجـَّلوَّصكابيةيا َّما

َّ َّىالأمر َّنصكصَّالمنامات َّكانت َّإذا َّعما َّجميٌان َّالتساؤؿ َّيطرح َّلتخدـَّالذم َّمكضكعة ذه
فالنصكصَّالحمميةَّشاركتَّفيَّتخميؽََّّ!تَّصكرةَّالترجمةَّبأبعادىاَّالعامة؟رسمَّالأيدلكجيةَّالتي

الحديثَّعفََّّؿٌَّصكرةَّفكريةَّكدينيةَّكسياسية،َّكلـَّتقبعَّفيَّإطارَّالتكليدَّالعجائبيَّالمجرد،َّكلع
يسمطَّالضكءَّعمىَّعدـََّّلنصياتَّكماَّعرضناَّلوَّفيَّفصؿَّسابؽالأنساؽَّالمضمرةَّفيَّىذهَّا

َّ.1براءةَّالأحلبـَّمفَّككنياَّسياقاتَّمكجٌيةَّلرؤيةَّانتقائيةَّيصنعياَّالمؤلؼ
أفَّكؿٌَّترجمةَّذاتيةَّمبنيةَّعمىَّانتقاءَّبالضركرة،َّكأفَّمسألةََّّ"كميطك"فيَّىذاَّالصددَّيقرٌََّّ

كقدَّأكدت2ََّّ!َّاختيارَّأخبارَّالترجمة/َّكىناَّالأحلبـ،َّمحككمةَّبدكافعَّشخصية،َّكثقافية،َّكنكعية
َّلممؤثراتَّالثقافيةَّ َّيخضع َّبأكممو َّالحمـ "َّ َّقررتَّككف َّعندما َّالانتقائية، َّىذه َّعمى دكغلبس

َّ.3لمستثناةَّمفَّىذا"كالثقافةَّالإسلبميةَّليستَّبالثقافةَّا
كالمقاماتََّّبالشخصياتَّالتيَّتكاترَّذكرىاَّفيَّالمناماتَّىذاَّالمبحثَّسأحاكؿَّأفَّأىتـَّفيَّ

َّالكاتبَّبالفصكؿ،كاَّ،كالرسائؿ لحشدََّّمجالانَّخصبانََّّىذهَّالكتاباتَّككانتَّلكتابةَّالتيَّعنكنيا
َّبالترجمةَّليا،َّكعمدتَّإلىَّحيثَّتقاطعتَّمعَّالنصكصَّالتيَّاعتنتَّالرؤلَّالمجتمعيةَّعنيا؛

َّالمختمفة)السياسية َّالشخصيات َّعف َّالناس...(َّ-الأدبية-الحديث َّمف َّجسدتََّّالعامة التي
تشكهَّظلبؿَّالصكرةَّالتيََّّعديدةَّليا،َّكحكتَّعفَّمكاقؼَّمختمفةنصكصَّالمناماتَّصفاتَّ

َّتركتياَّالتراجـَّليا.

                                                                 
َّدراسةَّفيَّالنصَّالثقافيَّكالبنيةَّالسٌََّّينظر:َّ-1َّ َّ.160،َّصرديةدعدَّالناصر،َّالمناماتَّفيَّالمكركثَّالحكائيَّالعربي،
َّبيضاء،َّالمغرب:َّدارَّتكبقاؿَّلمنشرالدارَّالينظر:َّعبدَّالفتاحَّكميطك،َّالحكايةَّكالتأكيؿ،َّدراسةَّفيَّالسٌردَّالعربي،ََّّ-2َّ

1988َّ َّ.76صَّ،
3َّ-ََّّ َّلمكتاب، َّالعامة َّالمصرية َّالييئة َّدراساتَّفيَّالأدبَّكالتراجـ، َّالنصَّالتراثي، َّبناء ،َّص1985َّفدكلَّدكغلبس،

َّالناصر،ََّّ:نقلبَّعف:ََّّ.155 160َّـ،َّس،َّدعد .َّ
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حدٌَّمفَّقيمةَّالمناماتَّ،َّبيذهَّالطريقةَّلاَّيكالحديثَّعفَّشخصياتَّتاريخية،َّاجتماعية،َّغيبية
المناماتَّالسٌاخرةَّ"عمىَّتكليدَّصفاتَّمغايرةَّتتناقضَّمعَّماَّكردَّذكرهَّفيَّسياقاتَّدينية،َّلتككفَّ

فيََّّالتيَّعاينياَّالمؤلؼَّ،1"ماتَّالشخصيةالسٌََّّالنصَّالذمَّيترجـَّلمشخكصَّمفَّحيثيَّبمثابةَّ
َّكتاباتوًَّ َّتختمؼَّعف َّكالتي ذكرَّالعمؿَّعمىَّكََّّ،تب التراجـ والسّيرمات التي وضعتيا ك  السّ ،
َّالشخصياتَّادثَّالتيَّمرَّالحكَّ َّىذه َّمع ََّّبيا َّقاـ َّكما َّمكقفان، َّمنيا َّتصرفاتَّىذهَّليتخذ بنقد

فٍََّّالشخصيات َّ.الذمَّسنراهَّلاحقانََّّبدتَّمغايرةَّلمكجيةَّالعقلبنيةَّفيَّذلؾَّالتفسيرَّكا 
َّإيرادَّالنصَّتامان؛َّلماَّيحمموَّمفَّمفرداتَّتنـَّعفَّآليةَّالترجمة،َّبؿَّكتعرضََّّ كقدَّتعمدنا
َّ َّحياتيةَّتحتضنياَّمؤلفاتَّالسٌَّبدقة َّعمىَّأحدىـََّّجؿَّ؛َّلأىَّيرَّكالتراجـَّعادةتفاصيؿ جبى ذلؾَّكى

مناماتَّكتحكيمياَّإلىََّّةلتفكيؾَّالصكرةَّالكميٌََّّيافَّأخرلَّتعمدَّالمناماتَّالسٌاخرةفيَّأحالقكؿ:َّ"َّ
أسستياَّياقاتَّالتاريخيةَّالتيَّالستارَّعفَّالسٌََّّتسعىَّإلىَّإزالةَّالميرادَّمفَّىذاَّالقكؿَّأنٌياَّ،2كاشفة"

"َّقصةَّ"بفَّزيريؾَّكردكلمتكضيحَّأكثرَّنيََّّ،يفَّفيَّاليامشكماَّىكَّمبيََّّيرَّكالتراجـ"السٌَّمنظكمةَّ"
مع سخافة عقمو وسكره مف خمر الولاية قاؿ يوماً في مجمسو لما  3ىذا طلائع بف رزيؾ"...

مف أىؿ الشاـ وفي جممتيا رقعة لابف  عرض عميو الشيزري قصائد الشعراء ورقاع المكدييف
العميد فييا سطر مكتوب بالأخضر اليانع، وسطر بالأصفر الفاقع، وسطر بالأبيض الناصع 

     ريز: مف صاحب ىذه الرقعة وسطر بالذىب الأحمر القاني مطرز الجوانب بالذىب الإب
الأوراؽ  أحذؽ الناس بالترويؽ في قاؿ: رجؿ مف رؤساء دمشؽ ومقدمييـف يا زكي؟

والتصحيؼ للألفاظ، ومعرفة أصناؼ الفواكو والثمار فقاؿ لو ابف رزيؾ: ما أدري ما تقوؿ 
غير أنؾ سمبت ىذا المذكور فضؿ الفضلاء، ونسبتو إلى الفلاحة والروعنة والجنوف، ومع 

الحاضريف عف ذلؾ الفرح، وعف الأربعة  فسألنا بعض أولائؾ"  ،"...ىذا ىي رقعة رجؿ مييف
والحجاج والشمر بف  الذيف يرقصوف فقاؿ: ىؤلاء أشرار الأمة إبميس وعبد الرحمف بف ممجـ

                                                                 
َّ.161،َّصَّالعربي،َّدراسةَّفيَّالنصَّالثقافيَّكالبنيةَّالسرديةَّدعدَّالناصر،َّالمناماتَّفيَّالمكركثَّالحكائيَّ-1َّ
َّ.162ـ،َّف،َّصََّّ-2َّ
3َّ-ََّّ َّبفَّرزيؾَّ) َّ(َّأبكَّالغارات،َّقدـَّمصرَّفقيرانَّفترقىَّفيَّالخدـ،556ََّّ–495َّطلبئع فدخؿََّّ،فرصةالكسنحتَّلوََّّىػ

َّفكل َّالفائزَّسنةََّّىالقاىرة َّالخميفة ،َّقتمتوَّعمةَّالعاضدَّبعدَّأفَّاستكلىَّعمىَّأمكرَّالدكلةَّكأمكاليا،)َّسيرَّأعلبـ549َّكزارة
َّمكقعَّالكراؽَّالإلكتركنيَّ(.ََّّ–288َّالنبلبءَّلمذىبي،َّصَّ

َّ-َََّّّاللهَّكجيو ،َّأدرؾَّالجاىميةَّكىاجرَّفيَّخلبفةَّعمرَّكقرأَّعمىَّمعاذَّبفَّجبؿ.َّذكرَّذلؾَّأبكَّسعيدَّبفَّقاتؿَّعميَّكرـ
َّقت َّالخكارج. َّكبار َّمف َّصار َّثـ َّيكنس َّسنة َّعمي َّأكلاد َّفيَّتمييز44َّمو َّالإصابة َّالعسقلبني، َّحجر َّابف َّينظر: ق.
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وأما الفرح  وىـ فرحوف لأفَّ الله قد غفر لمفقيو المجير والميذب النقاش ذي الجوشف
ب مع ما كانوا عميو مف الذي ألياىـ عف توقع العقاب حتى استفزىـ السرور ورقصيـ الطر 
د اليأس بما اجترحوا مف عرجاحة العقوؿ ونزاىة النفوس...فيو الطمع في رحمة الله تعالى ب

نما قوى أطماعيـ كوف الباري جمت قدرتوالعظائـ.  غفر اليوـ لمفقيو والميذب  -وا 
متى : والعشرة دنانير التي لؾ عند ابف النقاش إلى نقاش... فقاؿ أبو المجد بف الحكـال

َّالمنحىَّ.1دخؿ الجنة فما ترجع تراه أبداً "تخمييا. قـ الحقو قبؿ أف ي الاستشيادمََّّفيَّىذا
َّالسٌَّ"َّنجد َّلمترجمةَّجسرانََّّ"اخرالخطابَّالمنامي َّتعبرَّمنو،َّكىكَّفضاءَّيكـَّالقيامةَّآخرَّيمدي

ابفَّممجـ(َّكلاَّشؾَّأفَّ-كبة)الحجاجظيرَّفيوَّالكاتبَّشخصياتَّعديدةَّنالتَّبابَّالتحيثَّييَّ
َّلمفضاءَّالدنيكمَّالذمَّتضاربتَّفيوَّالآرََّّذلؾَّيحمؿ َّمباشرة َّتحيؿ ءَّحكؿَّمصيرَّىذهَّاإشارة

َّياَّسخريةَّمفَّأحكاـَّالناسَّالتيَّتتدخؿَّفيَّعالـَّالغيب.الشخصيات،َّككأنٌَّ
َّلبعضَّالظكاىرَّالكامنةَّفيَّحياةَّاليمتىرََّّ َََّّّجـَّلوَّكمفَّطريؼَّماَّطرحتوَّالمنامات،َّتعميميا
َّالتعميؿَّغيرَّمنسجـَّمعَّالأداةَّ- فَّبدا َّالمثاؿ:َّ...-العقميةَّالتحميميةكا  ثـ ،َّكماَّيكضحوَّىذا

 بيف يدي الحؽ، وىي مثؿ جبؿ سنير  (2عرضوا اليوـ صحائؼ أعمالو)الحافظ العميمي

                                                                                                                                                                                                  

َّ َّالقاىرة، َّج1939الصحابة، َّص2، ،99َّ َّالقاىرة، َّالأعلبـ، َّالديفَّالزركمي، َّخير َّينظرَّكذلؾ: َّج1927َّ. ،َّص2َّ،
513َّ.َّ

-َّ،َّالسابقة انَّبالشجاعةَّ،َّكافَّفيَّأكؿَّأمره،َّمفَّذكمَّالرياسةَّفيَّىكازف،َّكصكفأحدَّقتمةَّالحسيفَّرضيَّاللهَّعنوَّأبك
َّ َّسنة َّكقتؿَّخارجيا َّالحسيفَّفيربَّمفَّالككفة َّالثقفيَّبدـ َّالمختار َّطمبو َّعمي، َّمع َّصفيف َّخريدةََّّق.66شيد ينظر:

َّأميفَّكآخريف،َّد.ط،َّالقاىرةََّّد.تَّ:َّتحقيؽ:َّد.شكرمَّفيصؿ،َّقسـَّشعراءَّمصر:َّتحقيؽ:َّأحمدالقصرَّكجريدةَّالعصر
َّ.416،َّص2َّالزركمي،َّالأعلبـ،َّجَّ.َّينظرَّكذلؾ:َّخرديف303،َّص2َّج
-ََّّمفَّالكاضحَّأفَّالفقيوَّالمجيرَّىكَّأحدَّالفقياءَّالمشيكريفَّفيَّعصرَّالكىرانيَّكماَّيشيَّبذلؾَّلقبوَّأماَّالميذبَّفيك

مكقعَّالكراؽَّ(َّكقدَّسخرََّّ–319َّىػ)َّعيكفَّالأنباءَّفيَّطبقاتَّالأطباء،َّص574َّعالـَّبالطبَّخدـَّنكرَّالديفَّزنكي،َّتَّ
َّمفَّفجارَّالأمة.َّءى،َّكىكَّىناَّيسخرَّمنوَّكيعتبرهَّأسكَّاـَّبأنوَّكافَّيعيفَّعزرائيؿَّعمىَّالمرضالكىرانيَّمنوَّفيَّالمن

35َّ-35-43مناماتَّالكىراني،َّصََّّ-1َّ
المقاـَّكلعموَّأفَّيككفَّ"َّأبكَّالخطابَّالعميميَّعمرَّبفَّمحمدَّبفََّّالحافظَّالعميميَّىكَّالذمَّكتبَّلوَّكعنوَّالكىرانيَّ-2َّ

عبدَّاللهَّالدمشقيَّالتاجرَّالسفار،َّطمبَّبنفسوَّككتبَّالكثيرَّفيَّتجاربوَّبالشاـَّكمصرَّكالعراؽَّكماَّكراءَّالنير،َّركمَّعفَّ
َّكعبدَّاللهَّالغراكمَّكطبقتيماَّتكفيَّفيَّشكاؿَّ فَّالعمادَّقَّعفَّأربعَّكخمسيفَّسنة.َّينظر:َّاب574نصرَّاللهَّالمصيصي،

َّ َّالقاىرة، َّالقدسي، َّمكتبة َّشذراتَّالذىبَّفيَّأخبارَّمفَّمذىب، َّج1351َّالحنبمي، .َّككممةَّالعميمي:248َّ،َّص4َّق،
ىذهَّالنسبةَّإلىَّعميـَّكىكَّبطفَّمفَّكمبَّكىكَّعميـَّبفَّجنابَّابفَّىبؿَّبفَّعبدَّاللهَّبفَّكنانةَّبفَّبكرَّبفَّعكؼَّبفَّعثرةَّ

َّج1356الأنساب،َّمكتبةَّالقدسي،َّالقاىرة،ََّّينسبَّإلىَّكثير.َّينظر:َّابفَّالأثير،َّالمبابَّفيَّتيذيب َّ.149،َّص2َّق،
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رب أشغالنا كثيرة في ىذا اليوـ، وقد جاء الرجؿ بتخميط عظيـ، وقد فقالت الملائكة: أي 
سب فيو سواه، وموازيف برسمو لا سبقو أمـ مف الناس، وىو يريد يوـ القيامة وحده. ولا يحا

يشركو فييا غيره فيقوؿ الباري جمت قدرتو: ما خمقكـ ولا بعثكـ إلّا كنفس واحدة سمموه إلى 
الروح الأميف فيقوؿ جبريؿ عميو السلاـ: ىذا شيخ مف شيوخ الإسلاـ، ومف عظماء أمة 

قفوا أمره وصموا محمد عميو السلاـ، ولو مف أعماؿ البر ما يوفي عنو مظالـ العباد، أو 
إذَّيمكفَّأفَّنصكغَّ ؛1عميو، فتغاضى الحؽ سبحانو عنو بكرمو وأوقفو بيف الجنة والنار..."

َّفحكلَّىذاَّالمقطعَّفيَّشكؿَّعمميةَّاستدلاليةَّكالآتي:
 (-الحافظ يأتي بتخميط عظيـ)َّ-
 (-الملائكة تتيرب مف معاقبتو) -
 (-الحافظ يريد يوـ القيامة وحده ) -
 ( -الحافظ يريد مراسيـ العذاب وحده) -
 الله عزوجؿ يقوؿ بأف الخمؽ والبعث كنفس واحدة)+(  -
 الله عزوجؿ يطمب مف الملائكة أف توقفو بيف الجنة والنار)+( -
 (-جبيرؿ عميو السلاـ يدافع عف الحافظ) -
َّ ( -جبريؿ يثني عمى أعمالو) -

َّالحافظَّكالمنطقيَّمنياَّأفَّالملبئكةَّتساندَّالله.َّ:َّالملبئكةَّتساندلتصبح المعادلة 
َّؿَّيساندَّالحافظ،َّكالمنطقيَّمنياَّأفَّجبريؿَّيساندَّالله.يرَّجب

َّلقيامةَّكحدهَّكمراسيـَّالعذابَّكحدهَّكالمنطقيَّمنياَّأفَّالقيامةَّبيدَّالله.الحافظَّالعميميَّيريدَّا
َّالشيخَّجاءَّبخمجبريؿَّيثنيَّعمىَّأعماؿَّالشيخَّكا َّأف  لذلؾَّكافَّعمىَّطَّعظيـَّلمنطقيَّمنيا
َّ.2جبريؿَّأفَّيعاقبَّالحافظَّالعميمي

العقؿ،َّلـَّيكفَّالغرضََّّنافىَّمعتتالتيَّالعمميةَّالمنطقيةََّّالكىرانيَّإلىَّىذهلجكءََّّأف ََّّكالحؽَّ
َّ(َّيفؾيَّبأف الخمؽ والبعث كنفس واحدةؿَّ)لذلؾَّفقكؿَّاللهَّعزكجَّ،مفَّشيخوسكلَّالسٌخريةََّّامني

َّالتمكيوَّالذمَّعمدَّإليوَّالسٌَّ ،َّمماَّ"الشيخَّالعميمي"يسخرَّمفََّّيفيـَّمفَّىذاَّأن وكالذمَّارد،َّىذا

                                                                 
َّ.28،َّصَّالكىرانيَّمناماتَّ-1َّ
ََّّ.192َّسميـَّسعدلي،َّتشكلبتَّالسردَّالساخرَّكمقاصدهَّفيَّالمناـَّالكبيرَّلركفَّالديفَّالكىراني،َّصَّينظر:َّ-2َّ
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اخر،َّىكَّالسٌََّّجعؿَّكؿَّمفَّالملبئكةَّكجبريؿَّيدافعافَّعنو،َّكالغايةَّمفَّىذاَّالقمبَّأدلَّبوَّإلى
َّييظمٌؿَّبياَّالميترجـَّلو)الحافظَّالعميمي(،َّككذلؾَّمحاكلةَّإغرائو،ََّّكتقنيةَّالتمكيوَّالذمَّيتخذه لأف 

َّ.1َّتقريبَّالمرسؿَّإليو،َّبمزكـَّماَّيحمد""الإغراءَّلوَّعمؿَّتكجيييَّيعمؿَّعمىَّ
ا،َّيتمثؿَّفيَّكفيةَّإمتاعَّالمتمقي،َّكىيَّالطريقةََّّ َّليذهَّالعمميةَّالمنطقيةَّدكرانَّحجاجيناَّىامن إف 

العقلبنيةَّال تيَّتجعموَّيسمـَّبالنتيجة،َّكيعتبرىاَّغيرَّنيائية،َّكىذهَّالنتيجةَّال تيَّجعمياَّالكىرانيَّ
َّإذَّاستعمؿََّّىا،َّتيدؼَّإلىَّالإقناعَّمفَّناحيتيف؛مصيرَّمحصكرةَّبيفَّالجنةَّكالنار،َّكلـَّيحددَّ

َّالحسا َّكجكد َّتنفي َّال تي َّالكريمة َّالآية َّإيراده َّفي َّفييا، َّالمنطقي َّفقطالكجو َّكاحد َّلرجؿ َّب
َّكاستعافَّبمكانةَّاللهَّعزكجؿَّال ذمَّلاَّيمكفَّأفَّيكذبَّأكَّيشؾَّفيَّأقكالو.

ََّّ َّتتعارضَّمفردات َّ"َّ"الترجمة"كقد َّيظيرىا َّذاتياَّيد الحمميالمشكما َّفيَّكتبَّالتراجـ "َّ
المناـََّّياؽَّالنصيَّالذمَّيكشؼَّحيثياتو،َّفكأفَّحيثَّيشكؿَّالخطابَّالمناميَّأداةَّدالةَّعمىَّالسٌَّ

،َّليؤكدَّ"التراجـَّكالسير"السٌاخرَّاستراتيجيةَّيساؽَّليككفَّشاىداَّكمخالفانَّلمبعدَّالمذككرَّفيَّثناياَّ
َّزيؼَّالصفةَّالمذككرة.ََّّ

عفَّقدرةَّالكاتبَّفيَّإحكاـََّّ"المنامات"شؼَّكتَّ"المناـَّالكبير"مفَّنصََّّفيَّمكضعَّآخرَّ
خضاعياالسٌَّ َّكا  َّالشخصيات، َّىذه َّعمى َّرجؿَّيطرة َّييربَّمنو َّفإذ َّكمشيئتو، )الحافظَّلحكمو

بدليؿَّقكلوَّفيََّّعمىَّكثيرَّمفَّأسراره،أطمعوََّّوأنٌَّبالعميمي(؛َّأمَّيتنكرَّلفسقوَّفيَّالدنيا،َّنجدَّ
َّالمناـ أليس أنت الذي أدخمت فلانا إلى الخرابة المظممة ونيمتو)...(، يا مرجوس أليس :"

أنت الذي أخذت يحي المطرز وما قاـ عميؾ وراح عنؾ وأنت مغبوف)....(، ولو عددت 
                                                                 

َّ-ََّّ:َّبعضَّالنقادَّبػػػ َّالجاحظَّكيسميو َّفيَّرسائؿ َّالقارئَّكثيرا َّيجده َّالنكعَّمفَّالسٌخرية القمب وعكس المراد مف ىذا
َّ"أشعب"َّالجواب ،َّكأمثمتوَّفيَّالتراثَّالعربيَّكثيرة،َّنكردَّىذهَّالأمثمةَّالتيَّعثرناَّعميياَّفيَّأمياتَّالكتبَّالتراثية:َّ"َّساكـ

َّدي َّثمفَّليا َّأقؿٌ َّالرجؿ: َّفقاؿ َّفيَّقكس، َّفيرجلبن َّطائران َّرميتَّبيا َّأنؾَّإذا َّكاللهَّلك َّ"أشعب": َّقاؿ: فكقعََّّالسماءَّنار.
َّينظرَّفيَّذلؾ:َّالأص َّأبدان. َّمنؾَّبدينار َّشتريتيا َّما َّبيفَّرغيفيف، كمحاكراتَّالشعراءََّّياني:َّمحاضراتَّالأدباءفمشكيا

َّ َّبيركت، َّج1961كالبمغاء، َّكابفَّعبدَّربو:َّالعقدَّالفريد،291،َّص3َّ، مطبعةَّلجنةَّالتأليؼَّكالترجمةَّكالنشرَّالقاىرةََّّ,
َّص3َّجَّ،1942 َّج329، َّالأغاني، َّالأصفياني، َّالفرج َّكأبك َّص17َّ، ،92.ََّّ َّطيمسافَّ" ؿو َّعمىَّرجي رألَّ"الحسف"

.َّأبكَّىلبؿَّالعسكرم:َّالصناعتيف:َّالكتابةَّوَّكافَّعمىَّشاةَّقبمؾ"صكؼ،َّفقاؿَّلو:َّأيعجبؾَّطيمسانؾَّىذا؟َّقاؿ:َّنعـ.َّإنٌَّ
َّ َّمحمد َّتح: َّطكالشعر، َّالفضؿَّإبراىيـ، َّأبك َّكمحمد 2َّالبجاكم، َّالعربي، َّالفكر َّدار قالتَّامرأةَّ"ََّّ.143صََّّ،1971،

َّأذكرينيَّبالمنع.َّ َّقاؿ: َّلأذكرؾَّبو، َّقالت: َّلماذا؟ َّقاؿ: َّىبَّليَّخاتمؾ. 17َّ.َّكالأغاني:َّج19ـ،َّف،َّصَّؿ"أشعب":
َّ.91صَّ

َّاستراتجياتَّالخطاب،َّ-1َّ َّالشيرم، َّظافر َّبف َّاليادم َّتداكليةَّعبد َّلغكية َّطمقاربة َّالمتحدة1َّ، َّالكتابَّالجديد، َّدار ،
َّ.358،َّصَّلبنافَّ-يركتب
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َّىذاََّّ،1أمس في صحيفتؾ لضاع عمى الزماف..." عميؾ المخازي التي رأيتيا َّمف يتضح
َّ َّاَّبأفَّالمقطع َّكعممية َّالقبضَّعميوَّويعينيََّّسترجاعيةالمناـ حيثَّيرلَّالكاتبَّفيَّىذاََّّ؛عمى

َّصغرَّمفَّقيمةَّالمترجـَّلو.الظرؼَّفرصةَّسامحةَّلكتابةَّسيرةَّساخرةَّتيَّ
أماَّالأكلىَّالقيامة،َّكىيَّبذلؾَّتعكسَّرؤيتيف:َّثـَّتسردَّالمناماتَّحاؿَّالحافظَّالعميميَّيكـََّّ

ـفرغبةَّالراكم)الكى لو،َّكأماَّالثانيةَّفالرؤيةَّتتضحَّفيياَّالإحالةََّّراني(َّبتحقيؽَّىذاَّالمآؿَّلممترجى
َّلو،َّ َّتجعؿَّالمناماتَّالحافظَّالعميميَّمغفكران َّكسياقاتَّحكادثيا، َّالدنيا، اَّىكَّكىذاَّكملأحكاؿ

َّالعميمي َّ"الشيخ َّجميَّيحقؽَّرغبة َّكفيَّالحالـ" َّالمآؿ. يحقؽَّرغبةَّالكاتبََّّنفسوَّالكقتَّبيذا
َّذكيةَّيستعرضَّفيياَّم َّعفَّطريؽَّاستراتيجية َّالمآؿََّّالتيكمية نجزاتَّالعقابَّالتيَّأىمتوَّليذا

َّظاىر َّىك َّالمقطع:"َّكما ثـ عرضوا اليوـ صحائؼ أعمالو)الحافظ العميمي( بيف ...فيَّىذا
فيقوؿ ب أشغالنا كثيرة في ىذا اليوـ، ر جبؿ سنير، فقالت الملائكة:  يدي الحؽ، وىي مثؿ

د عميو السلاـ، ولو جبريؿ عميو السلاـ: ىذا شيخ مف شيوخ الإسلاـ، ومف عظماء أمة محم
فتغاضى الحؽ سبحانو عباد، أوقفوا أمره وصموا عميو، مف أعماؿ البر ما يوفي عنو مظالـ ال
َّ .2..."عنو بكرمو وأوقفو بيف الجنة والنار َّفي َّالكاتب َّالمقطعيتظاىر الحافظََّّبتبرئةَّىذا

كيظيرََّّلواؿَّالمترجـَّمستغلبَّفضاءَّيكـَّالقيامة،َّالذمَّيصؼَّأحكََّّالعميميَّمفَّالجكرَّكالفسؽ
 ضديتيا.َّأكيرةَّحسفَّالسٌَّ

لكشؼَّالحقائؽ،َّكتعريةَّالمجتمعَّكفضحََّّاسيانَّأسَّعمكدانََّّ"فضاءَّالقيامة"مفََّّيتخذَّالكىرانيَّ
فالحافظََّّكينكرَّعمييـ،َّحيثَّيترجـَّليـَّمفَّرجالاتَّالدكلة؛عددَّكبيرََّّاستحضاربػَّعيكبو،

َّ َّيقتني َّأخلبقيانَّالعميمي َّمتيـ َّكىك َّالغمماف، َّكينكء بمعاصََّّالشيرزوريكماؿ الديف بف ،
َّالسٌَّ َّ)تتعارضَّمع َّاليامش(َّشٌؽىَّعظيمة َّفي َّالمكثقة َّعمىَّالملبئكةَّالإلماـَّبياَّكحصرىاَّيرة

كيبرىفَّعمىََّّداةةَّالكتابة،َّظاىرَّالتكمؼ،َّناقصَّالأبصناعَّجاىلبنََّّ"المؤيدَّبفَّالعميد"كيظيرَّ
َّالرأمَّبرأمَّطلبئعَّبفَّرزيؾ توصؿ لمدولة  جاىؿ و رجؿ مييف" إنّ فيوَّالذمَّقاؿَّعنو:ََّّىذا

                                                                 
َّ.30مناماتَّالكىراني،َّصََّّ-1َّ
َّ.28-27صََّّف،َّ،ـَّ-2َّ
َّ-َّقاضيَّفقيو،َّأديبَّمفََّّكماؿَّالديفَّالشيرزكرم:َّمحمدَّبفَّعبدَّاللهَّبفَّالقاسـَّأبكَّالفضؿَّكماؿَّالديفَّالشيرزكرم

الكتابَّ،َّكافَّعظيـَّالرئاسة،َّكلدَّفيَّالمكصؿَّكانتقؿَّإلىَّدمشؽَّفكلاهَّمحمكدَّبفَّزنكيَّالحكـَّفييا،َّكارتقىَّإلىَّالكزارةَّ
َّكتكفيَّبدمشؽَّ َّمعدكدةَّمفَّأعماؿَّأربؿَّبناىاَّزكريف572َّكاستمرَّحتىَّأياـَّصلبحَّالديف، َّكبيرة َّبمدة َّكشيرزكر ق.

َّ َّمعناىا َّعجمية َّلفظة َّكىي َّجالضحاؾ، َّالأعلبـ، َّينظر: َّزكر. َّبمد َّالمبابَّفي930َّ،َّص3َّبالعربية َّينظرَّكذلؾ، ،
َّ.34،َّص2َّتيذيبَّالأنساب،َّج
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 بياف، ويظير طلائع ذاتو في موضع آخر سخيؼ العقؿ، سكيراً بمعب البنات وزخارؼ الصّ 
مطة،َّعبرَّ.َّلقدَّاستطاعَّالكىرانيَّأفَّيكسعَّدائرةَّنقدهَّلأدكاتَّالس1ٌَّ"مف خمر الولاية...وىكذا

َّدقيؽَّساخر َّتنٌـَّعفَّتشكيؿَّسطكرَّبيٌنةَّليـَّفيَّصفحاتَّتراجميـَّ تشريح لمكاقؼَّعديدة،
َّ.2يرةَّكبنائويسيـَّبالضركرةَّفيَّنصَّالسٌََّّ"المناـ"ـ،َّمماَّيعنيَّأفٌَّنصَّكسيرى

التيَّتقترفَّبماَّيبررىا،َّمماَّيككفَّصالحانَّلإثباتَّكَّكفيَّفضاءاتَّالقيامةَّتتكلدَّالمغفرةَّغالبان،َّ
َّسيرةَّالمترجـَّأكَّنفييا.

َّحيثَّتككفَّشاىدانَّمؤثرانََّّ؛العقابَّالمتكلدةَّفيَّفضاءَّالقيامة/قيمةَّالمغفرةَّكقدَّكعتَّمناماتوَّ
َّ.كية،َّفرسمتياَّفيَّنصكصياَّالسٌرديةَّالسٌاخرةيرةَّالدنيعمىَّحسفَّالسٌَّ

َّليردَّعميوَّفالحافظَّالعميميَّالتاجرَّصاحبَّاليمةَّيسأؿَّالكىرانيَّعفَّمصيرهَّفيَّالقيامة،َّ
َّالحممي"،َّ] َّ"المشيد َّذلؾَّبيذا ( بيف ثـ عرضوا اليوـ صحائؼ أعمالو)الحافظ العميميَّمعملبن

رب أشغالنا كثيرة في ىذا اليوـ[، ]فيقوؿ  ؿ جبؿ سنير، فقالت الملائكة:وىي مث الحؽيدي 
جبريؿ عميو السلاـ: ىذا شيخ مف شيوخ الإسلاـ، ومف عظماء أمة محمد عميو السلاـ، ولو 

نلبحظَّفيَّنيايةَّىذاَّ .باد، أوقفوا أمره إلى حيف...[مف أعماؿ البر ما يوفي عنو مظالـ الع
َّبأفَّ ََّّالمقطع َّالتيَّتتضمف َّإلىَّتكقيؼَّالإجابة َّالعَّمصيرالركامَّيمجأ فيجيبَّ ،ممييالشيخ

َّلاحؽَّالراكم َّمقطع َّالمفاجئة،َّفي َّصكرىا َّإلى َّالمغفرة َّقكلو:َّمفككان فتغاضى الحؽ "َّبدليؿ
عمىَّضكءَّذلؾ،َّيتضحَّإسياـَّالمناماتَّفيَّ. و بكرمو وأوقفو بيف الجنة والنار"سبحانو عن

لمشخكص،َّسكاءَّفيَّكتبَّخاصةَّبالتراجـ،َّأكَّفيَّمؤلفاتَّتاريخَّيرةَّكالترجمةَّبناءَّسياقاتَّالسٌَّ
َّكغيرىا َّعمىَّالنصَّالأدب َّدالة َّإشارة َّالمناماتَّسيقتَّلتككف َّأف َّالطرح َّىذا َّبعد َّكنرل ،

ـَّليـ،َّفكأنٌَّ ياَّمكضكعةَّلمتدليؿَّكالبرىافَّعمىَّالتكجوَّالعاـَّالذمَّالمكتكبَّابتداءَّفيَّحؽَّالمترجى
 َّتبناهَّالمؤلؼَّلصاحبَّالترجمة.َّ

                                                                 
َّ.23صََّّ،الكىرانيَّمناماتَّ-1
َّدراسةَّفيَّالنصَّالثقافيَّكالبنيةَّالسردية،َّصََّّينظر:َّ-2 َّ.166دعدَّالناصر،َّالمناماتَّفيَّالمكركثَّالحكائيَّالعربي،
َّ-َّالمنامات،َّكىكَّكتابَّجمعتَّفيوَّالكثيرَّمفَّالسٌيرَّالتيَّترسـَّلناَّتفاصيؿَّخرَّفيَّخطابَّبدكفَّأفَّننسىَّكتابَّآ

َّ)الرؤية(، َّفيَّالمناـ َّكافَّمصيرىا َّككيؼ َّالشٌخصيات َّبفَّللئَّىذه َّاللهَّبفَّمحمد َّعبد َّالعلبمة: َّالحافظ، َّالمحدث، ماـ
َّفصاحةَّكبلبغةَّبفَّأمية.َّكافَّصاحبَّعبيدَّبفَّسفياف،َّبفَّقيسَّالقرشي،َّأبكَّبكرَّبفَّأبيَّالدنياَّالبغدادم،َّمفَّمكالي

َّابفَّأبي َّكلد َّحتىَّيضحكو، َّتحدثَّمعو فَّشاء َّكا  َّأكعظَّحتىَّيبكيَّجميسو َّسنةَّثمافَّكمائتيفََّّإفَّشاء َّببغداد َّالدنيا
َّالحافظَّابفَّأبيَّالدنيا َّ َّينظر: َّنادران، َّإلٌا َّأرضَّبغداد َّيفارؽ َّكلـ َّفييا َّالمناماتكنشأ َّتحقيؽَّكتعميؽ، مجرلَّالسيدََّّ،

َّ.8َّالقاىرة،َّد.ت،َّصََّّ-بكلاؽََّّ-لنشرَّكالتكزيعَّإبراىيـ،َّد.ط،َّمكتبةَّالقرآف،َّلمطبعَّكا
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دىا،َّامتدتَّالمناماتَّلانَّلفرزَّالسٌماتَّكالحديثَّعفَّالمكاقؼَّالتيَّاختيرَّالكقكؼَّعنككصكََّّ
َّالفضائ َّكالآلتشمؿ َّالدنيكم َّإيٌَّيف َّمحممة َّدخركم، َّلأصحابَّالترجمةاىا َّتشيد َّلالاتَّعديدة

ياقاتَّكالدلالاتَّكىذاَّيفضيَّلمقكؿ:َّإفٌَّنصَّالمناـَّالمحمٌؿَّبكؿَّىذهَّالسٌََّّكتنبيَّعفَّأحكاليـ،
ياَّتعمدَّلتكظيؼَّنصَّالمناـَّمتأثرةَّبؿَّنزعـَّأنٌََّّ!يرةَّإسيامانَّرئيسيانَّفيَّبناءَّالسٌَّمزية،َّيسيـَّالرٌَّ

)المناـ(َّأفَّلمنٌصَّالمقدسََّّعتبارلوَّالثقافةَّالعالمةَّكالشعبية،َّباَّبكضعوَّالاعتبارمَّالذمَّكفمتو
مفَّالنبكة  .1لتيَّرأتوفيَّظؿٌَّالثقافةَّالإسلبميةَّاَّجزاءَّن

َّرديةَّفيَّمناماتو:َّالتيَّتتمتعَّبياَّالترجمةَّالسٌَّكلمتكضيحَّأكثرَّنكردَّلمقارئَّبعضَّالخصائصَّ
َّالترجمة الكاشفة: َّ-1

وقد لقيني أبو الحسف بف منير فخطؼ "َّكؿَّمفَّىذاَّالنصَّالسٌردم،َّكقكلو:إفَّالمقطعَّالأَّ
نزاؿ الذىب؛ ولكنو  الرقعة مف يدي وقرأىا وقاؿ: ىذه رقعة رجؿ دىاف عارؼ بجؿ الأصباغ وا 

عوارىا ويستر جاىؿ بصناعة الكتابة ظاىر التكمؼ فييا يريد أف يتمـ نقص الصناعة 
ََّّ.2..."بالألواف المشرقة والأوراؽ المصبغة َّبالكتيختزؿ َّالاستخفاؼ حَّكيصبَّابةمعنى

يسعيافَّإلىََّّفيَّنصَّالسٌيرة،َّكماَّىكَّمبيفَّفيَّاليامشَّالمقطعاف،َّالأكؿَّكالثانيَّالكرارداف
َّالمركزية َّالحقيقة ََّّ،تكريس َّتفشي َّبعضَّفةالكتابة المتكمّ كىي َّبيا إلىَّأعمىََّّيـالتيَّكصؿ

َّالسٌَّ َّالترجمة َّإلييا َّسعت َّالتي َّالحقيقة َّىذه َّكراء َّتكمف َّحيث َّجاءتَّالمراتب؛ َّكالتي ردية،
َّملببساتَّ َّفيَّكتبَّالسٌير، َّالكاردة َّالترجمة َّمع َّمتماىية َّنجدىا َّالكقتَّنفسو َّكفي عرضية،

َّتاريخيةَّشيدتياَّالكتابةَّفيَّالمشرؽ.َّ
َّعمىَّملببساتَّتاريخية،َّفإنٌوَّيسعىَّإلىََّّ َّالكاتبَّشيادة َّترجمة َّتككف َّآخر كفيَّمقطع

ةَّكالأخلبؽ،َّكالتممؽ،َّكىذاَّفارؽَّرئيسَّيرةَّباسـَّالشجاعالترجمةَّالكاشفةَّالتيَّكبمتياَّكتبَّالسٌَّ
َّالظكاىرَّالكامنةَّفيَّحياةَّاليمتىرجـ َّيفضح َّتخييميَّسردم، َّىك َّما لو،َّكماَّىكَّتاريخيََّّبيف

َّكقكلو: عظيمة ىائمة  جاءت مف خمفي طنت ليا أكناؼ  بضرطة " فما أشعر إلاّ رسمي،
المحشر، فالتفت  عف يساري فإذا بجامعة مف أصحابنا كميـ قياـ ينظروف ويضحكوف 

                                                                 
َّدراسةَّفيَّالنصَّالثقافيَّكالبنيةَّالسرديةَّينظر:َّ-1 َّ.164،َّصَّدعدَّالناصر،َّالمناماتَّفيَّالمكركثَّالحكائيَّالعربي،
َّ.33مناماتَّالكىراني،َّصََّّ-2َّ
َّ-ََّّشاعرالحسف بف منير َّالحسفَّالطرابمسي. َّأبك َّبفَّمنير َّأحمد َّالديف،َّلوَّديكافََّّ: َّنكر َّالمشيكرَّفيَّعيد الشاـ

َّ َّبحمب َّتكفي َّاليجاء َّمكثر َّكاف َّج547َّمطبكع، َّشذراتَّالذىب، َّينظر: َّالمساف". َّخبيث َّرافضيان َّككاف ،َّص4َّق،
َّ.76،َّص1َّ.َّينظرَّكذلؾ:َّكفياتَّالأعياف،َّج146َّ
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فاتيمت بيا الصفي بف كريـ الممؾ واغتظت عميو وتوعدتو فحمؼ إنو ما صفي لي إلّا التاج 
نلبحظَّفيَّىذاَّالمقطعََّّ.1"بف أبي الصقر فجردت  عميكـ وقمت  لكـ: يا قوـ ىذا وقت المجوف

َّتتأسسبأ َّالتي َّالترجمة َّأماَََّّّف َّالسٌخرية، َّمف َّتخمك َّالتيَّلا َّبمعانييا َّممتبسة َّالتخيٌمي عمى
،َّفيكَّمقنفَّباسـَّالديفَّكمحددَّمفَّالناحيةَّير،َّكماَّيكضحوَّاليامشالتاريخيَّالمدكفَّفيَّالسٌَّ

َّفيَّالترجمةَّالسٌردية َّالمدكف َّالتخييمي َّلأفٌ ََّّعمىَّالسؤاؿَّخطابَّنقدمَّساخرَّمبنيَّالمفظية؛
خطابَّحقائؽَّرسمية،َّكمفَّىناَّفإفٌَّالتأكيؿَّيرتبطَّبسؤاؿَّالمجكفَّالذمَّربطوَّفالتاريخيَّكأماَّ

"َّلمعاقبةَّالكىرانيَّالصفي بف كريـ الممؾ"َّالذمَّككؿَّمفَّطرؼَّ"التاج بف أبي الصقربالكاتبَّ
يرلَّالكاتبَّفيَّىذاَّالظرؼَّفرصةَّسانحةَّلكتابةَّسيرةَّ؛َّحيثَّخركجَّالظرطةَّالذمَّألصؽَّبو
َّمفَّقيمةَّالمترجـَّلو.ََّّاستخفافيوَّتيقزـ

،َّمػفَّالسٌػيرةَّالرسػميةَّتتعػارضَّمػعَّالترجمػةَّالكاشػفةَّالػكاردةَّفػيَّالمنامػاتكلاَّيعنػيَّذلػؾَّأفٌََّّ
خرية،َّكلكفَّقيمتياَّتتحددَّبالإشارةَّتخيميانَّإلىَّكقػائعَّالتػاريخَّالمطمكسػة،َّكلمػنصَّأجؿَّالذٌـَّكالسٌَّ

غايػػاتَّتػتمخصَّفػػيَّتمػؾَّالإشػػارةَّالتػػيََّّ،بػالتيكـَّانَّطافحػػَّانَّسػػيريَّانَّمشػيدالمنػاميَّالػػذمَّيصػكرَّلنػػاَّ
،َّلأفٌَّبالألفػػاظَّلتمكػػيفَّالمعنػػػىَّانَّلعبػػَّمجػػكف.َّكقػػػدَّكػػافَّنصػػوَّالمصػػغرَّىػػػذا،أعمنػػتَّعػػفَّكقػػتَّال

ليسَّكشفان،َّبؿَّىكَّالمرارةَّالكجكديةَّلمذاتَّالتيَّتسعىَّإلىَّتبيافََّّ-أمَّالمعنىَّالخلبؽ-َّالمعنى
نػبَّكثيػرةَّمػفَّتضػيءَّجكاَّ،درَّكبيػرَّالأىميػةفالسػيرةَّكثيقػةَّعمػىَّقػَّيرةَّالتاريخيةالمستكرَّمفَّالسٌَّ

ردمَّالتراثػي،َّكقػػدَّمػفَّعمميػةَّتحميػؿَّالػنصَّالسٌػَّيرةَّأبػػدااسػتبعادَّىػذهَّالسٌػَّكلػـَّيعػدَّمبػررا،2َّالػنص
َّيرةَّالشخصيةَّفيَّىذهَّالقراءات.َّأفدناَّكثيراَّمفَّإضاءاتَّالسٌَّ

َّكقعػتمرةَّأخرلَّيقؼَّقارئَّنصَّالمنػاـَّعمػىَّمحػكرَّمفتػكحَّمػفَّالأسػئمة،َّكالإخفاقػاتَّالتػيََّّ
يػػدؿََّّانَّعتبرتيػػاَّىػػذهَّالكتػبَّاسػػم،َّتابػػف الجمػػيس الجيرونػػيـ،َّفشخصػػيةَّيرَّكالتػػراجكتػػبَّالسٌػَّفييػا

                                                                 
َّ.38صَّمناماتَّالكىراني،ََّّ-1َّ
َّ-َّ أبيََّّيدَّبابفَّأبيَّالصقرَّكافَّفقييانَّشافعيانَّكتفقوَّعمىمحمدَّبفَّعميَّالحسفَّالمعركؼَّأبي الصقر: التاج بف

َّبو َّالشعرَّفاشتير َّالشيرازمَّكغمبَّعميو َّاسحاؽ َّالمخت". َّالفدا، َّتاريخَّأبك َّالقاىرةينظر: َّد.ط، َّصرَّفيَّتاريخَّالبشر،
 .354،َّص2َّد.ت،َّج

َّ.45َّصَّ،نقصَّالصكرة،َّتأكيؿَّبلبغةَّالمكتَّينظر:َّناظـَّعكدة،َّ-2َّ
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 :كقكلوَّردمَّ،َّكالتيَّتتعارضَّبدكرىا،َّمعَّماَّجاءَّفيَّالنصَّالسٌَّعمىَّمكافَّكماَّيبينوَّاليامش
 يػػب مػػف ىػػذا الرجػػؿ ولا أنػػت جاىػػؿ بػػو فقػػالوا: يػػتكمـ باليػػذياف فػػي ىػػذا المقػػاـ، مػػا أنػػت غر "

.1َّ..."جميع ما وجد في صحيفة حسػناتو خمػس قػراطيس صػدقة بيػدؾ لابػف الجمػيس الجيرونػي
َّأعػػدناَّبنػاءَّالمقػاطعَّبنػاءَّإخباريػػاَّإذاَّتأممنػاَّفػيَّالتعبيػرَّالػذمَّأقحمػػتَّفيػوَّىػذهَّالشخصػية،َّكََّّ

كيػػػؼَّنفيػػػـَّالأسػػػػئمةََّّ،سَّيطمػػػعَّفػػػيَّنيػػػػؿَّالثػػػكابَّرغػػػـَّشػػػحَّحسػػػػناتوابػػػفَّالجمػػػػيكصػػػارَّالمعنػػػى:َّ
ككيػؼَّنكاجػوََّّالمػألكؼَّفػيَّنػصَّالسٌػيرةَّالرسػمية؟َّالمتكلدةَّمفَّىذاَّالاستنباط؟َّكيؼَّنتعامؿَّمع

ارةَّدالةَّعمىَّلذلؾَّحاكؿَّالكاتبَّتدكيفَّيكمياتو،َّلتككفَّإشقيقةَّتاريخيةَّغمبَّعميياَّالتزييؼ؟َّح
ـَّلو،َّفكأنٌيػاَّمكضػكعةَّلمتػدليؿَّكالبرىػافَّعمػىَّالنصَّالمكتكب لتكجػوَّالإقصػائيَّاَّفيَّحؽَّالمترجى
َّفيَّكتبَّالسيرَّكالتراجـ.2ََّّبَّالترجمةاحالذمََّّتبناهَّأص

 الترجمة العابرة: -2
" فقمت لؾ ردمَّينطكمَّعمىَّترجمةَّمساعدة،َّكماَّيبينياَّىذاَّالمقطع،َّإفَّىذاَّالتعبيرَّالسٌََّّ

)الحافظ العميمي(، أطمب لنا الشريؼ أبا العباس النقيب فمالنا ولا ليـ مثمو، فخرجنا في 
طمبو فمقينا زيف الديف بف الحكيـ )لـ نجد لو تعريفاً( ومعو أمـ مف النساء لا يحصييف  إلا 

 ميوالله تعالى،  وىف يسحبنو إلى عرصة يوـ القيامة و"ممؾ النحاة" رايح خمفو يحرضيف ع
َََّّّ.3..."ويقوؿ ما يخمصؾ والله مف ىؤلاء في ىذا اليوـ لا شعرؾ الركيؾ ولا رسائمؾ الباردة

َّالنصَّ إلىَّاستدعاءَّالشخصيةَّالتيَّتساىـََّّ،تستندَّىذهَّالترجمة،َّحسبَّخصكصيةَّىذا
َّبناءَّالخطابَّالسٌاخرَّعفَّطريؽَّفعؿَّالتحريضَّالمسندَّإلييا،َّكماَّنجدَّىذهَّالشخصيةَّ في

َّالاستخاؼَّبشعرَّزيفَّالديفَّبفَّالحكيـ.َّتمارسََّّالنحكية

                                                                 
-ََّّابف الجميس الجيروني َّبدمشؽَّكىكَّالذمَّبنتوَّالشياطيفَّلسميمافَّبفَّا: َّكىكَّمكضع َّإلىَّجيركف، لجبركنيَّنسبة

َّ.39صََّّاليامش،َّ،الكىرانيينظر:َّمنامات،َّ.َّداكدَّعميَّالسلبـ،َّكاسـَّالشيطافَّالذمَّبناهَّجيركفَّفسميَّبو
َّ.39،َّصَّـ،َّفَّ-1َّ
َّدراسةَّفيَّالنصَّالثقافيَّكالبنيةَّالسرديةَّدعدَّالناصر،َّالمناماتَّفيَّالمكركثَّالحكائيَّينظر:َّ-2َّ 168َّ،َّصَّالعربي،
َّ.47-46صََّّـ،َّس،َّ،مناماتََّّ-3َّ
َّ-َّ"َّاسموَّالحسفَّبفَّصافيَّبرعَّفيَّالنحكَّحتىَّصارَّمفَّأئمتو،َّكقاـَّبتدريسوَّفيَّبغدادَّكسكفَّكاسطَّؾ النحاةمم:

َّتثقؼَّفيوَّ َّبتدريسَّما َّقاـ َّفنزؿَّدمشؽَّكفييا َّالشاـ َّشطر َّكلىَّكجيو َّثـ َّكثيران، َّأدبا َّمفَّأىميا َّجماعة َّعنو َّكأخذ َََّّّمدة
َّ.كالأصكؿَّكالعركض،َّكالقراءاتَّكالأدبقَّكترؾَّمصنفاتَّكثيرةَّفيَّالنحكَّكالفقو586َّسيماَّالنحكَّكتكفيَّبياَّسنةَّكلا
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يمكفَّالقكؿَّبأفَّاستحضارَّالكىرانيَّليذهَّالشخصياتَّالعابرةَّكالنحكيةَّفيَّآفَّكاحدَّمفََّّ
َّلأفَّ َّالتكثيقية، َّسخريتو َّعمييا َّالتاريخيَّالآلياتَّالتيَّتقكـ ليسَّمنقطعَّالجذكرَّعفََّّسياقيا

َّالماضيَّالمبثكثَّفيَّكتبَّالسٌيرَّكالتراجـ،َّكلـَّيكفَّالبحثَّعفَّتم ؾَّالشخصياتَّعفكيان،َّبؿَّتٌـ
َّلكش َّمختمفة، َّالفنيَّكالبلبغيبرؤية َّالاحتياؿ َّطرائؽ َّحيثَّيمديََّّؼ َّالمبدع، َّإلييا التيَّيمجأ

لمترجمةَّالسٌرديةَّجسرانَّآخرَّتعبرَّمنو،َّقصدَّالاستعانةَّبالكثائؽَّالتاريخيةَّالتيَّتقدمياَّلناَّكتبَّ
َّالسٌيرة.ََّّ

 الترجمة التاريخية: -3
الشخصيةَّفيَّنيايةََّّ،َّكعمميةَّتحديدَّىذهنصكصالثمةَّسيرةَّتاريخية،َّفمسفيةَّفيَّبعضَّ 

المطاؼَّتخضعَّلمذاتَّالقارئةَّكالكثائؽَّالتاريخيةَّالتيَّتقدمياَّكتبَّالتراجـ،َّكلمتكضيحَّنكردَّىذاَّ
وأقبمنا نحف نبحث عف بطمميوس الحكيـ، إلى أف وجدناه قائماً مع جماعة مف "َّ:المقطع

ألونو، ىؿ صح أف الكواكب المتحيرة طبائع أـ لا، وىؿ قاـ لو الدليؿ عمماء اليوناف يس
والبرىاف عمى طوؿ الكواكب وعروضيا  أـ لا؟  فمما رآنا قطع الكلاـ، والتفت إلينا، فسممنا 
عميو وقمنا لو: يا سيدنا عسى أف تتفضؿ عمينا وتمشي معنا ساعة تشيد لنا عند أمير 

و عنده مف النصب والانحراؼ عف أولاد فاطمة عمييـ السلاـ المؤمنيف بالبراءة، مما قذفنا ب
فقاؿ: أنا والله في ىذا الموقؼ مشغوؿ بنفسي وعمى أف شيادتي ما تنفعكـ عنده لأني 
رميت  في مجمسو بالفمسفة والعمؿ بأحكاـ النجوـ وقد أضر بي ذلؾ عنده وذوى وجيو عني. 

ََّّ.1"حائريف وأنا مف ذلؾ عمى خطر عظيـ ثـ انصرؼ فبقينا بعده
مَّلإخبارية،َّفيَّالمقطعَّالذتستندَّىذهَّالترجمةَّحسبَّخصكصيةَّىذاَّالنصَّإلىَّالترجمةَّاَّ

،َّيطمبَّالكىرانيَّكصديقوَّ]الحافظَّالعميمي[َّمنياَّمساعدةَّفمكيةَّأكردناهَّإخبارانَّعفَّشخصية
اردَّلإثباتَّفكرةَّالخكضَّفيَّلنيؿَّشفاعةَّالرسكؿ]ص[،َّمفَّخلبؿَّىذهَّالترجمةَّالتيَّأكردىاَّالسٌَّ

المسائؿَّالفمسفيةَّالغيبية،َّحجةَّقاطعةَّيفيـَّمنياَّالقارئَّمصيرَّىؤلاءَّفيَّالعالـَّالآخر،َّكالسٌاردَّ

                                                                                                                                                                                                  

َّج َّكفياتَّالأعياف، َّابفَّخمكاف، َّمعجـَّالأدباء،َّج134،َّص1َّينظر: َّياقكتَّالحمكم، َّينظرَّكذلؾ: .139َّ،َّص8َّ.
َّفيَّعصرَّال َّبدكم،َّالحياةَّالعقمية َّ.199َّ،َّص1952حركبَّالصميبية،َّالقاىرة،َّينظرَّكذلؾ:َّأحمدَّأحمد

َّ.51مناماتَّالكىراني،َّصََّّ-1َّ
َّ-َّ كأشيرََّّالقرفَّالثانيَّلمميلبد،َّالصعيدَّكنشأَّفيَّالإسكندريةَّفيَّكلدَّفيجغرافيََّّرياضيَّفمكيَّ:َّالحكيـبطميموس

"َّ َّالمجسطي"، "َّ َّالبلبد"آمؤلفاتو صاحبَّالنظريةَّالبطميمكسيةَّفيَّىيئةَّالأفلبؾَّالقائمةَّبأفَّالأرضَّلاَّتتحرؾَّكأفََّّثار
َّ.474،َّص5َّبستاني،َّجدائرةَّالمعارؼ،َّالينظر:َّ.َّكقدَّفندىاَّككبرنؾَّالفمؾَّيدكرَّحكليا،
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َّمفيكمانَّجديدانَّكمغايرانََّّرئَّصكرةَّتثقيفيةَّيأخذَّمنياعمدَّإلىَّإيرادَّىذاَّالكصؼَّحتىَّيعطيَّلمقا
ناقمةَّلناَّمصيرََّّلتنيضَّترجمتوَّ،كفَّمناقشتيالماَّتكدسوَّكتبَّالسٌيرَّمفَّأخبارَّتقكـَّبرصفياَّد

الفلبسفةَّالذيفَّيخرجكفَّمفَّالإطارَّالمعرفيَّإلىَّماَّيسمىَّبالزندقة،َّكالشخصيةَّالفمسفيةَّفيَّ
َّالمقطعَّالأخير َّلمكىرانَّ،ىذا بأن ياَّفيَّأزمةََّّيَّكصديقوَّكتصرحَّلوتنفيَّعدـَّقدرةَّمساعدتيا

المعرفيَّال ذمَّيممكوََّّلككنياَّكانتَّتخكضَّفيَّماَّلاَّيرضيَّاللهَّعزكجؿَّكيضاؼَّإلىَّالر صيد
َّالشفاعةَّال تيَّيتمناىاَّكؿَّمؤمف نٌماَّستككفََّّ،القارئَّبأف  لفَّتككفَّبشخصيةَّفمسفيةَّأكَّأدبيةَّكا 

َّبإذفَّمحمدَّ]ص[.
َّالتنافرَّعفَّتعارضَّخفيَّبيفَّبنيتيفَّثقافتيف؛َّثقافةَّالسٌاردَّالتخييمية،َّكثقافةََّّ يكشؼَّىذا

َّحيث َّالرسمية، َّبثقافةَّالمترجـ َّكيندمج كجنسوَّالأدبي،َّفتككفَّمخيمتوََّّعصرهَّينساؽَّالأكؿ
َّزلاتَّالفلبسفةَّعمىيرةَّالتيَّتغفؿَّأحياناَّإلىَّترقيعَّالسٌََّّاقةَّىيَّالأخرلَّكبطريقةَّلاَّشعكريةمنس

َّفيَّحيفَّيتجوَّالثانيَّإلىَّالمماراةَّكالنفاؽَّالسيرم.َّ
ََّّ:فيما سمؼ جممة القوؿَّ َّككف َّفي َّالكبير"تمثمت َّإتماـََّّ"المناـ َّفي َّبيٌف َّبشكؿ ساىـ

ـَّليـ،َّفييَّعمىَّىذاَّالاعتبارَّعلبماتَّدالةَّتتقاطعَّمعَّماَّأثيَّالسٌَّ"المشيدَّ رَّيرم"َّلمرجاؿَّالمترجى
َّأصحا َّأكلئؾَّالرجاؿ َّعف َّالإتاريخيان َّىذا َّيبدك قريبانَّمفََّّ"السٌردمَّالسٌاخر"نجازَّبَّالتراجـ.

،َّتمؾَّالأعماؿَّالغريبةَّالتيَّتشتؽَّكجكدىاَّمفَّ"الأعماؿَّالكشفيةػػػػ:"الأعماؿَّالتيَّسماىاَّيكنجَّب
عفََّّلىَّزمفَّالماضيَّالسٌحيؽخلبؿَّاكتشافياَّللؤرضَّالمجيكلةَّفيَّعقؿَّالإنساف،َّكتشيرَّإ

عالمانَّإنسانيانَّخاصانَّيتضمفَّصراعَّالنكرَّكالظممة؛َّخبرةَّأكليةَّتفمتََّّ،َّكتكقظَّفيوطريؽَّالترجمة
َّمعطاةَّمفَّخلبؿَّضخامتياَّكفداحتياَّدائمانَّمفَّمحاكلاتَّالفيـَّالإنسانيَّكقيمةَّالخبرةَّكقكتيا

َّتإنٌَّ َّمعاييرناَّيا َّكىيَّتجاكز َّالأبعاد؛ َّمتعددة َّالغريبة َّالممتبسة َّاللبزمانية َّالأعماؽ َّمف نبثؽ
َّ.1َّالإنسانيةَّلمقيمةَّكالشكؿَّالجمالي،َّكتسمحَّلناَّبالدخكؿَّإلىَّعكالـَّأخرلَّلـَّيسبؽَّلناَّاكتشافيا

الترجمةَّبشكؿَّمتكامؿَّفيَّبعضَّالمشاىدَّالسٌردية،َّكماَّفيَّقصةَّالحافظََّّمناماتوعرضتََّّ
بميسَّالعميمي،َّبينماَّقامتَّفيَّمشاىدَّأخرلَّبتشظيةَّىذاَّالسٌَّ ياؽ،َّكماَّفعؿَّمعَّقصةَّالحجاجَّكا 

                                                                 
َّطَّينظر:َّ-1َّ َّنياد، َّخياطة، َّتر: َّالحديث، َّللئنساف َّالنفس َّعمـ َّكمعنى َّاللبشعكر َّدكر َّغكستاؼ، َّكارؿ 1ََّّيكنغ،

َّ َّلمدراساتَّكالنشرَّكالتكزيع، َّالجامعية َّالمؤسسة الحمـَّينظرَّكذلؾ:َّشاكرَّعبدَّالحميد،ََّّ.60-56،َّص1992َّبيركت:
 .22 ،َّص2018،َّجميكريةَّمصرَّالعربية،1َّ،َّطالقصيرةكالرمزَّكالأسطكرة:َّدراساتَّفيَّالركايةَّكالقصةَّ

 
َّ
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الكىرانيَّيباشرَّمباشرةَّبتيكموََّّكابفَّممجـ،َّحيثَّلاَّيفيـَّالقارئَّسببَّىذاَّالاختصار،َّككأفَّ
َّالشخصياتَّالتيَّتتكقع ثياتَّكسياؽَّىذهَّيالمغفرة،َّمفَّدكفَّأفَّيفصؿَّفيَّسردَّحَّمفَّىذه

َّالقصة.
َّفيَّتعميؿَّمصيرَّالحافظََّّفسرتَّمناماتوَّ َّكما َّعجائبية َّبصكرة َّالكاقعية بعضَّالظكاىر

َّ َّكاسعة َّمساحة َّكالآخرة َّالدنيا َّاتخذتَّفضاء َّكقد َّلإظيارالعميمي، َّمفََّّبرزتَّفييا َّتريد ما
ـَّليـ.َّ َّصفاتَّزكيةَّأكَّضديةَّلممترجى

 المػػػػػػقامػػػػػػػػات: الترجمة في -ب
الذمََّّالسٌيرم،َّمفَّأجؿَّالاستكماؿَّالمنجزةَّفيَّالخطابَّالمقاميَّدافعَّدائـَّتتبناهَّالقراءةَّ

حيثَّيرلَّالكاتبَّفيَّىذاََّّاخر؛،َّالطافحَّبألكافَّمفَّالنقدَّالسٌَّيرغبَّفيوَّالمؤلؼَّكالقارئَّمعانَّ
َّسامحةَّلكتابةَّسيرة َّكانتَّالقراءاتَّ"،َّساخرةَّتيصغرَّمفَّقيمةَّالمترجـَّلوَّالظرؼَّفرصة إذا

ىيَّالقراءةَّالتيَّتنظرََّّ،القراءةَّالمقترحةَّىناَّتستكمؿَّذلؾَّالنقصَّبحسبَّطرائقياَّالخاصة،َّفإفَّ
َّنق َّيعنيَّذلؾَّأننا َّكلا لىَّغاياتو، َّكا  َّالنص، َّإلىَّقصد َّالاعتبار ترحَّقراءةَّحرفيةَّلقصدَّبعيف

َّبؿ1"المؤلؼ َّتستكمؿَّالمشيدَّالسٌََّّ، َّتصحيحية َّالمقطع:َّيرمقراءة وصمى "،َّكماَّيكضحوَّىذا
الممؾ الزاىد والبطؿ المجاىد نجـ الديف وسيؼ المجاىديف، أوؿ جمعة صلاىا أربعا ولـ يجد 
سقاط ذلؾ الأصؿ، فأقبؿ يميد القواعد  فييا لمسنة مجمعا، فصعب عميو تبطيؿ ىذا الفصؿ وا 

 .2.."وييدييا، ويخمد البدع ويخفييا، حتى كمؿ الإسلاـ وتـ ديف الإسلاـ.
تسػتندَّىػذهَّالترجمػػةَّحسػبَّخصكصػػيةَّىػذاَّالػنصَّإلػػىَّالترجمػةَّالمسػػاعدةَّلمشخصػيةَّالتػػيََّّ

،َّكمػاَّنجػػدَّنجػػـ الػديفؿَّالإجتيػادَّالمسػندَّإلػىَّتسػاىـَّفػيَّبنػاءَّالخطػابَّالمقػاميَّعػػفَّطريػؽَّفعػ
تَّعنيػػػػاَّكتػػػػبَّالتػػػراجـَّمكتفيػػػػةَّبػػػػذكرَّتىػػػذهَّالشخصػػػػيةَّتمػػػارسَّترقيػػػػعَّالقكاعػػػػدَّالسٌػػػنيةَّالتػػػػيَّسػػػك

المحاسػفَّالخارجيػةَّفقػط.َّيمكػفَّالقػكؿَّبػأفٌَّاستحضػارَّالػكىرانيَّليػذهَّالشخصػياتَّالمسػاعدةَّفػيَّ
يرةَّالرسػميةَّالتػيَّالتكثيقيةَّالتػيَّتتعػارضَّمػعَّالسٌػَّالآلياتَّالتيَّتقكـَّعميياَّترجمتوَّمفَّ،آفَّكاحد

َّسكتتَّعفَّفعؿَّالاجتيادَّالذمَّعرفتَّبوَّالشخصية.

                                                                 
َّ.28ينظر:َّناظـَّعكدة،َّنقصَّالصكرة،َّتأكيؿَّبلبغةَّالمكت،َّصََّّ-1َّ
َّالبغدادية(،َّصََّّ-2َّ َّ.6مقاماتَّالكىراني،)المقامة
َّ-ََّّكافَّرحيما،َّكثيرَّالبذؿَّحسف568َّ:َّالممؾَّالأفضؿَّنجـَّالديفَّأبكَّالشكرَّأيكبَّبفَّشاذم،َّتكفيَّسنةَّفينجـ الد ،

َّ.152-1َّ،149كفياتَّالأعياف،َّجَّابفَّخمكاف،.َّالنيةَّجميؿَّالطكية،َّكاتفقتَّلوَّسعادةَّعظيمة



  .وىرانيػػػػػػػػات السّخرية في أدب الػػػػػآلي

 

196 
 

يسػعىََّّلتقنيػاتَّالشػكمية؟َّبمعنػىَّآخػر؛َّىػؿَّكػافَّالػكىرانيماَّقيمةَّتمؾَّاَّ،جيةَّأسمكبيةَّمفكََّّ
كلمتمثيػؿََّّلمشػكؿَّكظػائؼَّأخػرل؟َّأـَّأفَّ،إلىَّخمؽَّتنميؽَّشػكميَّفػيَّترجمتػوَّلػبعضَّالشخصػيات

 جبػؿ حمػـ راسػخ، وطػود عمػـ شػامخقمت: فما تقوؿ في عضد الػديف. فقػاؿ:  "نكردَّىذاَّالمقطع:
، أكػػرـ ، وابػف التيجػاف والأسػاورةالممػوؾ الأكاسػػرةوسػيـ رأي صػائب، ونجػـ عػػدؿ ثاقػب، نجػؿ 

َّ.1مف الغيث اليامر، وأشجع مف الميث.."
التكميميػةَّالتػيَّتػنيضَّعمػىََّّتستندَّىذهَّالترجمةَّحسبَّخصكصيةَّىػذاَّالػنصَّإلػىَّالترجمػةَّ

جبػؿ َّ،)الػذمَّيمجػأَّإليػوَّالسٌػاردَّالمبػالغَّلمشخصػيةَّعػفَّطريػؽَّفعػؿَّالكصػؼَّفعػؿَّالتنميػؽَّالشػكمي
حَّالػذمَّ،َّكفعػؿَّالتصػري..(حمـ راسخ، وطود عمـ شامخ، وسػيـ رأي صػائب، ونجػـ عػدؿ ثاقػب.

إلػىََّّتفتػرضَّىػذهَّالقػراءةَّالإشػارة.َّ"عضد الػديفالوزير َّجابيةَّفيَّحؽَّ"لإيتنيضَّبوَّشيادتوَّا
فَّىذاَّالاختزاؿَّالتصغيرمَّىكَّالذمََّّالتيَّتختزؿَّسيرةَّالكزيرَّالسٌيرةَّالرسمية فيَّبضعَّكمماتَّكا 

َّيرم.َّاردَّإلىَّاتماـَّمعالـَّالمشيدَّالسٌَّدفعَّبالسٌَّ
فَّمػػػرةَّأخػػػرلَّنجػػػدَّالػػػػنصَّالمقػػػامي،َّيحػػػاكؿَّأفَّيشػػػاكسَّمخيمػػػػةَّالقػػػارئ،ََّّ تمػػػؾَّالمشاكسػػػػةََّّكا 

نٌَّ قصػدية،َّتسػعىَّإلػىَّبنػاءَّمعنػػىََّّ)عفكية(مػاَّمشاكسػػةَّعرضػيةليسػتَّمشاكسػةَّعبثيػةَّسػاخرة،َّكا 
ومػف أيػف لػي بػالخير وأنػا مثػؿ حمػار "َّظيفةَّأخرل،َّكماَّنكضحوَّفػيَّالمقطػعَّالآتػي:آخرَّذمَّكَّ

العزيػر؟ والله مػػا أفػػرؽ بػػيف الحػػروؼ وبػػيف قػروف الخػػروؼ، فقالػػت: أنػػا أعممػػؾ العمػػـ كمػػو إلا 
أقمو، وأعممؾ فصلا في التدريس تغمب بو محمػد بػف ادريػس، فقػاؿ ليػا: يػا ىػذه والله مػا أرجػو 

َّ.2مف المدرسة نفعاً..."
محمد بف ،َّالتيَّتحمؿَّفيَّطياتياَّاستخفافانَّبشخصيةَّ"مجأَّالكىرانيَّإلىَّالترجمةَّالعرضيةي  
كقػػدََّّ،التػيَّكازنتيػػاَّالعجػكزَّالمغربيػػةََّّبفصػػؿَّمػفَّالتػػدريس،َّ،َّكمػاَّيكضػػحياَّاليػػامش"دريػػسإ

                                                                 
-َّ.َّكالأساكرَّكذلؾَّالجيدَّالرميَّبالسياـَّكغيرىا َّالفرس، َّقائد َّأساكرَّكىك َّمفردىا: كالأصؿَّأساكرةَّالفرسََّّالأساكرة:

7َّ اليامش،َّصَّ،الكىرانيَّ،ينظر:َّمقامات
َّـ،َّف،َّصَّف.َّ-1َّ

-َّ َّاللهَّابفَّالمظفرَّبفَّرئيسََّّالديف:الوزير عضد َّبفَّأبيَّالفتكحَّعبد َّالفرجَّمحمد َّالديفَّأبك َّعضد َّالدار أستاذ
ََّّ.الرؤساء َّ َّجماؿَّينظر: َّتح: َّمفرجَّالكركبَّفيَّأخبارَّبنيَّأيكب، َّطابفَّكاصؿ، 1َّالديفَّالشياؿ، َّالقاىرة، ،1953َّ

َّ.1َّ،1994ج
َّ.99مقاماتَّالكىراني،َّ)مقطعَّمفَّمقامةَّشمسَّالخلبفة(،َّصََّّ-2َّ

َّ-َّ198َّقَّكقدـَّمصرَّسنة204َّقَّكماتَّسنة150َّبفَّعثمافَّبفَّشافعَّكلدَّسنةََّّمحمد بف ادريس بف العباس
َّ.كظؿَّالشافعيَّفيَّمصر،َّككافَّمحببانَّإلىَّالخاصَّكالعاـَّلعمموَّكفقيوَّكحسفَّكلبموَّكأدبوَّكحممو
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"َّمػعَّكتػبَّالتػراجـَّذاتيػاَّتتعارضَّمفرداتَّ"الترجمة"َّكماَّيظيرىاَّ"المشيدَّالمقامي"َّعندَّالػكىراني
َّأداةَّدالػػػةَّعمػػػػىَّالسٌػػػياؽَّالنصػػػػيَّالػػػذمَّيكشػػػػؼَّحيثياتػػػو،َّفكػػػػأفَّ"حيػػػثَّيشػػػػكؿَّالخطػػػابَّالمقػػػػاميَّ

كمخالفػػػانَّلمبعػػػدَّالمػػػذككرَّفػػػيَّثنايػػػاََّّيسػػػاؽَّليكػػػكفَّشػػاىدانََّّ،السٌػػػاخرَّاسػػػتراتيجيةَّالخطػػابَّالمقػػػامي
َّليؤكدَّزيؼَّالصفةَّالمذككرة.1َّ"التراجـَّكالسٌير

ػػػػػػؿ:الػػػػػػػرّس الترجمة في -ج ػػػػػ ػػػػ ػػػائػ ػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػ
إذاَّكانتَّالترجمةَّالرسميةَّحركةَّلمتعريؼَّبالمعمكـ،َّفإفٌَّالترجمةَّفيَّرسائؿَّالكىرانيَّسفرََّّ

َّيذهَّالحقيقة،َّكسكؼَّتككفبَّفيماَّبعدَّأفَّيقرََّّالمجيكؿ،َّكيحاكؿَّالخطابَّالرسائميلاكتشاؼَّ
يرة،َّبكاسطةَّخطاباتَّؼَّالسٌَّكمستكرةَّبزيَّأدبيةَّتتحدثَّعفَّشخصياتَّمجيكلةنصكصَّعندناَّ
َّفإفَّالسٌردَّيستعيفَّبعنصرَّالتخييؿَّ،،َّكمعَّذلؾأكَّخطاباتَّتستندَّإلىَّنصكصَّساخرةَّمتخيمة

فيَّمؤلفاتََّّأـَّسكاءَّفيَّكتبَّخاصةَّبالتراجـَّ،رلأفٌَّبعضَّالشخصياتَّمحجكبةَّعفَّالأنظا
َّ.تاريخَّالأدبَّكغيرىا

كؼَّتدفعَّلمجمكعةَّمفَّالقضاة،َّسَّمعاديانََّّبكصفوَّخصمانََّّإفٌَّالمشقةَّالتيَّلازمتَّالكىرانيَّ
فيظيرَّماَّكافََّّالقارئَّلأفَّيستحضرَّقرائفَّتمؾَّالشخصيةَّالتيَّيقدمياَّلناَّفيَّقالبَّسردم،

َّمنيا،  رحمو الله: عبد الرحيـ بف عمي البيساني "القاضي الفاضؿ"وكتب إلى  "كقكلو:َّخافيا
و وصؿ وكبت كؿ عدو لو، أنّ ينيى إلى مجمس سيدنا القاضي الأجؿ الفاضؿ أداـ الله ظمو، 

بأشعار  ؼ المعمميف، ممتدحا لرجاؿ الدولةمف الشاـ في ىذه القافمة رجؿ متأدب مف ظرا
تميؿ إلى الركة والفتور، فأنشد الخادـ بعضيا واستشاره في نشرىا فقاؿ لو: الديف النصيحة 

لا يحصؿ منو والمستشار مؤتمف. وعرفو أف جيد الشعر كاسد، والرديء منو يردى لقائمو، و 
إلّا عمى الحرماف بعد التعب الشديد، فأمسؾ الرجؿ عف القوؿ وأحجـ عف الإقداـ، فاحتنقت 

َّ.2"في جسمو تمؾ الفضلات التي أراد أف يقذفيا في سباؿ الممدوحيف
كماَّىكَّ، الفاضؿ القاضي"فيَّالمقطعَّالذمَّأكردناهَّمفَّالرسالةَّالتيَّكتبياَّالكىرانيَّإلىََّّ

َّاليامش َّفي ََّّ"مكضح َّالرجؿَّإخباره َّاسـ َّالسٌارد َّليا َّكالتيَّاستعار َّالقاضي، عفَّشخصية
َّ،َّكحيمةَّبلبغيةَّتعمؿَّعمىَّتمريرَّالرسالةَّإلىَّالقاضي.المتأدب

                                                                 
َّدراسةَّفيَّالنصَّالثقافيَّكالبنيةَّالسردية،َّدعدَّالناصر،َّالمناماتَّفيَّالمكركثَّالحكائيَّينظر:َّ-1 َّ.124صََّّالعربي،
َّ.72رسائؿَّالكىراني،َّصََّّ-2َّ
َّ-ََّّلـ يكف في زمانو أحسف كتابة منو"َّ،عبدَّالرحيـَّبفَّعميَّبفَّالسعيدَّالمخميَّالمعركؼَّبالقاضيَّالفاضؿكىك "ََّّ

قَّكدففَّبظاىرَّمصرَّبالقرافةَّككافَّرحمو596َّكلدَّبعسقلبفَّبفمسطيفَّكانتقؿَّإلىَّالإسكندريةَّثـَّإلىَّالقاىرةَّكتكفيَّبياَّ
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حجةََّّ،الكاسدةَّلإثباتَّفكرةَّالخكضَّفيَّالكتابةَّالكاتبَّأكردىاَّىذهَّالترجمةَّالتيمفَّخلبؿََّّ
لـ يكف في "ََّّ،مفَّالقاضيَّالذمَّقالتَّعنوَّكتبَّالتراجـَّكالسٌيرَّةَّيفيـَّمنياَّالقارئَّتيكموقاطع

َََّّّ."زمانو أحسف كتابة منو
الخػػادـَّكىػػكَّكالتػػيَّجػاءتَّعمػػىَّلسػافََّّتػبَّإلػػىَّإيػرادَّىػػذهَّالكتابػة،عمػػدَّالكافػيَّالمقطػػعَّالتػالي،ََّّ

منياَّمفيكمانَّجديدانَّكمغايرانَّلماَّتكدسوََّّلمقارئَّصكرةَّتثقيفيةَّيستشؼَّحتىَّيعطيَّالكىرانيَّنفسو
عمىَّنقؿَّمصيرَّالمجالسَّالأدبيةََّّ،َّلتنيضَّترجمتوترصفياَّدكفَّمناقشةَّخبارأَّمفَّةكتبَّالسٌيرَّ

     :عمػػىَّحػػدَّتعبيػػػرهَّالسٌػػاخرَّتسػػمـَّمػػفَّلسػػانوَّكالتػػيَّلػػـَّفييػػاَّالكتابػػةَّالشػػعرية،َّالتػػيَّكانػػتَّتمػػارس
َّ[.ََّّالفضلات التي أراد أف يقذفيا في سباؿ الممدوحيف فاحتنقت في جسمو تمؾ]

ََّّلإخباريػةَّالاسػػتخفافيةإلػىَّالترجمػػةَّاَّ-حسػبَّخصكصػػيةَّىػذاَّالػػنص-تسػتندَّىػذهَّالترجمػػةََّّ
خرية،َّبػػػػؿَّكلػػػذلؾَّفػػػإفٌَّتمػػػؾَّالاسػػػػتخفافاتَّالتػػػيَّتطػػػاؿَّشخصػػػػيةَّالقاضػػػي،َّليسػػػتَّمػػػػفَّأجػػػؿَّالسٌػػػ

َّكتػػػبَّمتاىالقضػػاةَّالػػػذيفَّسػػػمكضػػكعاَّمػػػفَّالمكضػػػكعاتَّالحساسػػػةَّالتػػيَّكانػػػتَّمجػػػالاَّلتعريػػػةَّ
مػػعَّالسٌػػػيرةَّالػػػكاردةَّفػػػيَّفػػػيَّتضػػخيـَّصػػػفاتيـَّالأدبيػػػةَّكالخمقيػػة،َّكالتػػػيَّتتعػػػارضََّّيرالتػػراجـَّكالسٌػػػ

َّالرسائؿ.
تتحكؿَّإلىََّّتتكسؿَّكتابةَّالسٌاردَّبأشكاؿَّسردية،َّكاستحضارَّبغمتو،َّحيثيََّّفيَّرسالةَّأخرل،َّ

فثمػةَّحكايػػاتََّّصػكرةَّتطػابؽَّالحالػةَّالشػػعكريةَّالتػيَّيعيشػيا،َّيمكػفَّعػػدٌىاَّذاتَّبعػدَّسػيككلكجي،
الأميػػر "َّكمػاَّيكضػػحياَّىػذاَّالمقطػػع:َّعَّكلاةَّمصػرَّكقسػػاكتيـَّحتػىَّعمػػىَّالحيػكاف،شػػجتتػرجـَّلنػاَّ

 ؿ الأرض بػػيف يػػدي المػػولى عػػز الػػديفعػز الػػديف موسػػؾ الممموكػػة ريحانػػة بغمػػة الػػوىراني تقبػػ
الله مػف حػر السػعير، وعظػػـ بػذكره قػوافي العيػر، ورزقػػو مػف القػرط والتػبف والشػػعير،)...( نجػاه 

َََََّّّّّ.."..1وكذلؾ الجمؿ لا يتغذى بشرح أبيات الجمؿ

                                                                                                                                                                                                  

َّكثيرَّالصدقةَّكالعبادةَّكلوَّكقكؼَّكثيرةَّعمىَّالصدقةَّكفؾَّالأسارلَّككافَّمفَّكزراءَّصلبحَّالديفَّالأيكبي .ََّّاللهَّمتدينا
َّ.2َّ،516.َّالأعلبـ،َّج109،َّص9َّابفَّالأثير،َّالكامؿَّفيَّالتاريخ،َّجَّينظر:

َّ-ََّّكتابَّالجمؿَّلمزجاجيَّالنأبيات الجمؿ َّيريد َّلعمو َّتكفيَّ: َّق221َّتكفيََّّيكسبطميالقَّكقدَّشرحَّأبياتو339َّحكم،
ىةَّفيَّكتابَّسماهَّ"شرح390َّفيَّكتابَّسماهَّ"الحمؿَّفيَّشرحَّالأبياتَّالجمؿ"َّكماَّشرحوَّابفَّالعريؼَّالأندلسيَّتكفيَّ

َّ.92،َّاليامش،َّصَّ.َّرسائؿَّالكىرانيالجمؿ"َّكىناؾَّشركحَّغيرَّىذيفَّإلاَّأنياَّلمؤرخيفَّمتأخريفَّعفَّالكىراني
َّ.92َّف،َّ،ـَّ-1َّ
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َّلإخباريػػةَّالعجائبيػةَّالتػػيتسػتندَّىػػذهَّالترجمػةَّحسػػبَّخصكصػيةَّىػػذاَّالػنصَّإلػػىَّالترجمػةَّا َّ
فَّتَّفيَّتشكيؿَّخطابياَّالسٌاخرَّبالرمزَّالذمَّتجسدَّفيَّبغمةَّالكىرانيَّالتيَّتقبؿَّالأرضَّبيمستكَّ

َّعفَّماَّتيقاسيوًَّمفَّالجكعَّعمىَّلسافَّالسٌارد.َّيدمَّالمكلىَّعزَّالديفَّمخبرةنَّإيانا
َّدقيػؽَّسػاخرَّلقدَّاستطاعَّ َّلمكاقػؼَّعديػدة أفَّيكسعَّدائرةَّنقدهَّلأدكاتَّالسٌمطة،َّعبػرَّتشػريحو

َّكسيرىـ،ََّّنةسطكرَّبيٌََّّتنٌـَّعفَّتدليس كيبدكَّأفَّمخيمةَّالكاتبَّقدَّاستثمرتَّفيَّصفحاتَّتراجمي
ةَّللئثػارةَّكالتشػكيؽ،َّكمػفَّالقابعػةَّفػيَّاللبشػعكر،َّككػأفٌَّترجمتػوَّتريػدَّأفَّتخمػؽَّركايػَّمكاقؼىذهَّال

يرةَّالرسميةَّمتكتفيةَّبنقؿَّالجانبَّالشكمي،َّفػيَّحػيفَّالاختلبؼَّفيَّالركايات،َّفركايةَّالسٌََّّىناَّكاف
التػيَّلاَّتخمػكَّمػػفََّّلنسػػجَّحكايتيػاَّفػيَّالرسػائؿَّتػػنيضَّعمػىَّفعػؿَّالإغػراءَّكالتنكيػتَّنجػدَّالترجمػة

،َّكتشػكيوَّظػلبؿَّمماَّيعنيَّأفٌَّنصَّ"الرسػائؿ"َّيسػيـَّبالضػركرةَّفػيَّنػصَّالسٌػيرةَّكبنائػوَّخرية،السٌَّ
َّ،َّتحتَّظركؼَّسياسيةَّكاجتماعية.ََّّالتراجـَّالصكرةَّالمزيفةَّالتيَّدكنتيا

،َّمفَّخلبؿَّتسميطَّالضكءَّعمىَّترجـَّلوأحكاؿَّالميَّكصؼََّّاردكفيَّرسالةَّأخرل،َّيكاصؿَّالسٌََّّ
َّلنػاَّحسػفَّالسٌػيرةَّأكَّضػديتياَّيظيػرالكفاءةَّالشعريةَّالتيَّاعترفتَّبياَّمنظكمػةَّالسٌػيرَّكالتػراجـ،َّل

ذا "َّسػتخفاؼ،َّكمػاَّيظيػرَّفػيَّىػذاَّالمقطػػع:الاَّمػػفَّضػركبَّبكابػؿَّيػـتنكػرَّلحيػثَّيتػرجـَّليػـَّكي وا 
منفوخػػػػا كالطبػػػػؿ عمػػػػى بػػػػاب  أطعمػػػػت الحمػػػػار شػػػػعر ابػػػػف عمػػػػار حػػػػؿ بػػػػو الػػػػدمار، وأصػػػػبح

َّ.1..."الإصطبؿ
الشػاعرََّّالػنصَّإلػىَّالترجمػةَّالكاشػفةَّلشخصػيةتستندَّىذهَّالترجمةَّحسبَّخصكصيةَّىػذاَّ ََّّ
لككنيػػاَّتقػػػكـََّّ،،َّالتػػػيَّتسػػاىـَّفػػػيَّبنػػاءَّخطػػابَّالرسػػػائؿ"محمػػد بػػػف عمػػػار الميػػػدي الأندلسػػي"

فػػيََّّالتػيَّتسػعىَّلتػػكريطَّالشػاعرَّخفافيةبعمميػةَّىتػؾَّالمسػػتكر،َّعػفَّطريػؽَّىػػذهَّالشػياداتَّالاسػػت
َّحضرةَّالشياداتَّالمزيفةَّالتيَّتقكـَّكتبَّالسٌيرَّكالتراجـَّبتدليسيا.َّ

ولػػو نسػػػخة كفيمػػاَّيخػػصَّالكشػػؼَّعػػفَّبعػػضَّالشخصػػياتَّالفمسػػػفية،َّنمثػػؿَّبيػػذاَّالمقطػػع:َّ"َّ
: وحػؽ العمػػة الأولػػى، والطبيعػػة الفاعمػة والقػػوة المصػػورة، وىيػػولا يسػتحمؼ بيػػا ابػػف النقػػاش

                                                                 
َّ.93رسائؿَّالكىراني،َّصََّّ-1َّ
َّ-َّعمارَّالميدمَّالأندلسي،َّأبكَّبكر،َّكزير،َّشاعرَّكىجاء،َّيمقبَّبذمَّالكزارتيفَّجعموَّالمعتمدََّّ:َّمحمدَّبفابف عمار

بفَّعمارَّصاحبَّغربَّالأندلسَّكزيراَّلوَّكمشيرانَّكجميسانَّثـَّخمعَّعميوَّخاتـَّالممؾَّكأبقاهَّبالإمارة،َّفعلبَّشأنوَّكطمعَّإلىَّ
َّفيَّاشب َّبيده َّكقتمو َّفقبضَّعميو َّعقكقان َّالمعتمد َّفأدرؾَّمنو َّذلؾ. َّكراء َّبفَّحيدافَّمفَّما َّالميرمَّإلىَّميرة َّكنسبو يمية

َّ.956،َّص3َّخيرَّالديفَّالزركمي،َّالأعلبـ،َّجََّّ.َّينظر:قضاعةَّكالشبميَّإلىَّمدينةَّشمبَّبالأندلس
َّ-ََّّعميَّبفَّعيسىَّبفَّىبةَّالله،َّأبكَّالحسف،َّميذبَّالديفَّابفَّالنقاش:َّعالـَّبالطب،َّأديبَّلوَّمشاركةَّابف النقاش:

َّكمنشأه َّكمكلده َّفيَّالقاىرةَّكعادَّإلىَّدمشؽَّفتكفيَّبياَّسنةََّّفيَّالحديث. َّثـ َّفيَّدمشؽ، َّأقاـ ق.َّكافَّلو574َّببغداد.
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لّا كفرت بمػا قالػو أرسػطالحيواف وا ليس فػي قػدـ العػالـ، ومػا و طػالمعنى القائـ بالإنساف)...( وا 
َّ.1..."قالو أفلاطوف في تكذيب النبوة

َّابػػػفيعمػػدَّالػػػكىرانيَّإلػػػىَّالترجمػػػةَّالكاشػػػفة،َّالتػػػيَّتعمػػػؿَّعمػػػىَّإزالػػػةَّالسػػػتارَّعػػػفَّشخصػػػيةََّّ
،َّالتػيَّتطمػعَّفػيَّنيػؿَّالمراتػبَّالفمسػفية،َّرغػـَّالمرتبػةَّالتػيَّاحتميػاَّفػيَّكتػبَّالتػراجـ،َّفيػكَّالنقػاش

طبيبَّكأديػب،َّكلكػفَّالػكىرانيَّيسػتحمفوَّفػيَّمسػائؿَّأخػرلَّكقػدـَّالعػالـََّّ-كماَّتحكيَّىذهَّالكتب-
كتكػذيبَّأفلبطػػكفَّكىػذاَّكمػػوَّمػفَّأجػػؿَّإماطػػةَّالمثػاـَّعػػفَّالممارسػاتَّالأخػػرلَّالتػيَّسػػكتتَّعنيػػاَّ

َّ.الترجمةَّالرسمية
فيَّبعضَّالرسائؿَّإشارةَّإلىَّبعضَّالشخصػياتَّالتػيَّتمكػفَّالشػيطافَّإلىَّجانبَّذلؾَّنجدََّّ

المػػػولى سػػػيؼ مػػفَّإغكائيػػػا،َّليعمػػػدَّالكاتػػبَّإلػػػىَّصػػػياغتياَّعبػػرَّقالػػػبَّسػػػردمَّسػػاخر،َّكقكلػػػو:"َّ
 يسػػمح الحػػديث وينػػاظر الفقيػػاء كػػاف قػػد تػػاب وأنػػاب، وأقمػػع ولػػزـ الصػػوفية والفقيػػاء، الػػديف

َّ.2فعجـ الشيطاف  عوده في ذلؾ واستلانو فوجده رخو الملاكة فرده إلييـ كما كاف والسلاـ"
إلىَّالترجمةَّالكاشفةَّعفَّالشخصياتََّّ-حسبَّخصكصيةَّىذاَّالنص-تستندَّىذهَّالترجمةََّّ

العقائديػػػةَّالتػػػيَّتسػػػاىـَّفػػػػيَّبنػػػاءَّخطػػػابَّالرسػػػػائؿ،َّعػػػفَّطريػػػؽَّىػػػػذهَّالطركحػػػاتَّالتػػػيَّيطرحيػػػػاَّ
كمكقفػػػوَّمػػػػفََّّرهتصػػػكََّّةَّإيديكلكجيػػػةَّتعكػػػسيػػػفدمَّيحمػػػؿَّفػػػيَّطياتػػػوَّخمفػػػيَّقالػػػبَّعقائػػػالػػػكىراني،َّ

اَّتعمػػػؽَّالأمػػػرَّبالشخصػػػػياتَّإذَّ،يرَّكالتػػػراجـَّخاصػػػػة"الأمػػػكرَّالعقائديػػػةَّالتػػػيَّطمتسػػػػياَّكتػػػبَّالسٌػػػ
َّالسياسيةَّالتيَّتمكفَّمنياَّالشيطاف،َّكماَّىكَّكاردَّعمىَّلسافَّالكاتب.َّ

َّطػاؿَّبقيػةَّالشخصػيات،َّكمػاستكرَّالذمَّيتكاصؿَّفعؿَّالكشؼَّفيَّالرسالةَّالأخرلَّليتؾَّالمَّ
 و وزىػػؽ لبػو، وأقبػػؿ يصػػيح صػػياح فإنػػو لمػػا سػػمع ذلػؾ طػػار عقمػػ"َّفػػيَّىػذاَّالمقطػع:ىػكَّظػاىرَّ

ػػػػفَّ الػػػديوؾ والغربػػػاف، وينيػػػؽ نييػػػػؽ  الحميػػػر والبغػػػاؿ، وأقسػػػـ بػػػػ ، وليمصَّ  رأس فػػػلاف ليقػػػبَّمفَّ
                                                                                                                                                                                                  

َّالديفَّمحمكدَّبفَّزنكىَّكبقيَّسنيفَّفيَّبيمارستافَّا َّالممؾَّالعادؿَّنكر َّبالطبَّكخدـ َّلممشتغميفَّعميو َّلكبيرمجمسَّعاـ
َّمفَّالرسائؿَّإلىَّالنكاحيَّكبعدَّكفاةَّنكرَّالديفَّخدـَّالسمطافَّصلبحَّال َّكثيرا َّخيرَّالديفَّالزركميَّنظر:.َّيديفككتبَّلو

ََّّ.135-134،َّص5َّجَّ،الأعلبـَّ
َّ.142صََّّ،الكىرانيَّرسائؿَّ-1َّ
َّ-َّبفَّأيكبَّبفَّشادم:َّصاحبَّاليمفََّّالممقبَّبالممؾَّالعزيز،َّكافَّشجاعانَّأديبانََّّ:َّلعموَّيريدَّطغتكيفسيؼ الإسلاـ

َّالناصرَّصلبحَّالديفَّإلىَّاليمفَّفدخؿَّمكةَّسنةَّ َّأخكه َّبعثو ق،َّكممؾَّاليمفَّطكعاَّككرىا.َّككافَّفقيياَّلو579َّعاقلبن،
قَّكتكفيَّفييا592َّالمنصكرة"َّعمىَّأمياؿَّمفَّمدينةَّالجندَّسنةَّاتَّكاختطَّفيَّاليمفَّمدينةَّسماىاَّ"مقركءاتَّكمسمكع

448ََّّ،َّص2،َّجـ،َّسَّخيرَّالديفَّالزركمي،َّينظر:.َّق593سنةَّ .ََّّ
َّ.189صََّّ،َّـ،َّس،رسائؿََّّ-2َّ
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، وأمسػػكت لػػو حتػػى فعػػؿ بيػػا ذلػػؾ وأفػػدى بيمينػػو بعػػد أف حشػػا فػػي جيبيػػا  عشػػريف وليرضػػعفَّ
دينػػارا، وفػػي ثقبيػػػا عشػػرة دنػػػانير، لا والله طػػرب الصػػوفية فػػػي دعػػوة ابػػػف زيػػف التجػػػار،)...( 
وأمسػؾ أبػػو شػػعيب الشػػمعة بػيف يديػػو وىػػو يغنػػي لابػػف رشػيؽ: فتػػور عينيػػؾ ينيػػاني ويػػأمرني 

َََّّّ.1..."وورد خديؾ يغرى بي ويغريني
ىػذاَّالمقطػعَّقػرأَّمفَّالمؤكدَّأفََّّييََّّ،الكيتابَّلاءىؤَّانطلبقانَّمفَّأخلبقيةَّالكقارَّالقائمةَّفيَّحؽََّّ

مداىمػةَّاليػكميَّالػذمَّيعػاشَّفػيََّّفمؤلفػوَّلػـَّيبتكػره،َّبقػدرَّمػاَّسػعىَّإلػىَّ،أكَّبػآخرَّبشػكؿَّالسٌػردم
كمػػاَّتقكلػوَّحركػاتَّجسػػديةَّمعينػةَّفػيَّسػػمككياََّّالمسػتخدمة،َّكىػكَّيػدرؾَّحيكيػػةَّالإشػاراتَّصػمت

تػوَّالكظيفيػةَّكأبعػادهَّلمكقػكؼَّعنػدَّمجتمػعَّمشػرقيَّلػوَّرمػكزهَّكدلالاَّالمسػتكرالشارعيَّأكَّماَّكراءَّ
مككناتػػوَّكربمػاَّالػػذيفَّانخرطػكاَّفػػيَّبنػاءََّّ،مجتمػػعَّلاَّيمكػفَّالتقميػػؿَّمػفَّأىميتػػوَّ،الحياتيػةَّالمغػايرة

فَّالسٌػكيةَّمجػردكفَّمػَّ،ابػف رشػيؽ[ ،ابف زيف التجار، أبو شػعيب:]َّكأقصدَّالشخصياتَّالمػذككرة
إنٌيػػـَّيبػػػدكفَّكائنػػاتَّأخػػرل،َّرغػػػـَّتعايشػػياَّمػػعَّالآخػػػريفََّّبالنسػػػبةَّلمكاتػػب،َّالاجتماعيػػةَّالشػػائعة،

،َّلغةَّإشاريةَّتتطمبَّدرايةَّكألفةَّمخاتمةَّتحتاؿَّعمييـَّالذيفَّيبدكفَّطبيعييف؟َّلكفَّليـَّلغةَّخاصة
المشػرقيَّكىاتػػوَّالمغػةَّالتػيَّأدلػتَّبيػػاََّّمػفَّنػكعَّخػاص،َّلػػذلؾَّثمػةَّمػاَّيسػتدعيَّمقاربػػةَّىػذاَّالعػالـ

تػػدخمناََّّممتكيػةَّنبنػتَّعمييػاَّالترجمػةَّتضػػجَّبطػرؽَّشػتىاالتػػيََّّفالمغػةَّالمحظػكرةَّقريحػةَّالػكىراني،
ىػؿَّالمغػةَّالماجنػةَّىػيََّّـَّمػفَّالأدبػاء؟الظػكاىرَّالكامنػةَّفػيَّحيػاةَّاليمتىػرجـَّليػَّسػؤاؿ:َّأيػفَّىػيَّفػي

ََّّفعؿَّالترجمةَّالسٌرديةَّفيَّرسائمو؟التيَّينيضَّعميياَّ
الػوىراني بشػيء فيقوؿ: يا غلاـ أغسؿ حموؽ القػوـ مػف ذركػر  "َّلمتكضيحَّأكثرَّنكردَّىذاَّالمثاؿ:

مػف الكمثػػري الغيلانػي والسػػكري، والعثمػػاني والسػمرقندي، والحلانػػي والبنػػاني، وىػو مػػار يسػػرد 
مثػػؿ المػػػاء، وابػػػف الشػػػيرازي، يزىػػػزه لػػػو، عمػػى صػػػنؼ ويقػػػوؿ: باسػػػـ الله عميػػػؾ، بسػػػـ الحمػػػد 

 بوممػػة، ومػا العجػب إلا فػيمف اسػػتكتحواليػؾ)...( والله مػا يقػدر ابػف البيسػػاني، يمػوؾ مػف ىػذا ك
َّ.2وتركؾ بطالا..."

فػيَّىػػذاَّالمقطػػعَّنزاعػػانَّسػاخراَّيعمػػؿَّعمػػىَّتشػػكيوََّّشػيدتَّالدلالػػةَّالجنسية)العضػػكَّالػػذكرم(َّ
فػػيََّّ،بعػضَّالشخصػػياتَّالتػػيَّشػػيدتَّليػاَّكتػػبَّالتػػراجـَّبحسػػفَّالسػيرة،َّكمػػاَّيكضػػحياَّاليػػامش

                                                                 
َّ.106-105صََّّ،رسائؿَّالكىرانيَّ-1َّ
َّ.171،َّ)رسالةَّإلىَّشمسَّالديفَّبفَّالبعمبكي(،َّصَّـ،َّفَّ-2َّ
َّ-َّق530َّالبغدادمَّالمعدؿَّالصكفيَّالكاعظ،َّقدـَّدمشؽَّسنةََّّ:َّىبةَّاللهَّبفَّمحمدَّبفَّحمبؿأبو المجد بف الشيرازي

263ََّّ،َّص14شذراتَّالذىب،َّجََّّ.َّينظر:َّق578كىكَّشابَّتكفيَّسنةَّ .ََّّ
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بكػؿَّمػػاَّتعنيػوَّكممػػةََّّرديةَّالسٌػػاخرة،ىػذهَّالدلالػػةَّالجنسػيةَّالتػػيَّيسػتغمياَّالسٌػػاردَّلبنػاءَّترجمتػػوَّالسٌػ
فػػيَّمنػاكرةَّالكاقػػعََّّتتضػػحَّلنػاَّجػػرأةَّالكاتػبَّ،احَّعمػػىَّالػذاتَّكالمكاشػػفةَّدكفَّحػرجالشػيكةَّمػػفَّانفتػ
َّالساخرة،َّفيكَّيصكرَّلناَّابفَّالشيرازمَّفيَّمكقؼَّلاَّيخمكَّمفَّالعبث.ََّّكصياغةَّالكممة

ػػإفٌَّتػاريخَّالجسػػدَّالػػذمَّطمسػػتَّمىََّّ لػػكىرانيَّيرَّكالتػػراجـَّالرسػػميةَّكالػػذمَّقػػاـَّاالسٌػػَّوَّكتػػبيَّعالمى
يقػػػػػكؿَّتاريخػػػػػوََّّكالكقػػػػػار،تػػػػػوَّالتػػػػػيَّيعكزىػػػػػاَّالانضػػػػػباطَّيخَّمجتمعػػػػػوَّفيػػػػػكَّفػػػػػيَّلغبنبشػػػػو،َّىػػػػػكَّتػػػػػارَّ

ََّّتنيػػػىَّيرةَّالتػػػيَّمػػػفَّخػػػلبؿَّخطاباتيػػاَّالرسػػػيمة،َّتقػػػكدَّكتػػػأمرَّكَّالػػػذمَّزيفتػػػوَّكتػػػبَّالسٌػػَّالمجتمعػػي،
َّةَّفيَّاليامش.تمغيَّكتؤسسَّلزيؼَّالصفةَّالمذككرَّ

التػيَّقامػتََّّ،َّالماجنػةإلػىَّالترجمػةَّالعابثػةَّ-حسبَّخصكصػيةَّالػنص-تستندَّىذهَّالترجمةََّّ
فػػػيَّالمقطػػػػعَّكالتػػػيَّتتعػػػػارضَّمػػػعَّمػػػػاَّاحتفظػػػتَّبػػػػوَّالسٌػػػػيرةََّّبتشػػػكيوَّجػػػػؿٌَّالشخصػػػياتَّالمػػػػذككرة

ََّّالرسمية.
ارد،َّكلػذلؾَّفػإفَّكفيَّمقاطعَّأخرلَّمفَّالرسائؿَّنجدَّخصائصَّأخرلَّتتمتعَّبياَّترجمةَّالسٌػَّ

القػػػػائـَّبػػػػيفَّبعػػػػضَّالأسػػػػػماءَّحػػػػكؿَّمصػػػػيرَّبعػػػػضَّالشخصػػػػػيات،َّيتعمػػػػؽَّبالتشػػػػابوَّمغػػػػزلَّالنػػػػزاعَّ
فػيََّّفػيَّنصػكصَّالسٌػارد،َّكيظيػرَّذلػؾَّؿَّنفػسَّالاسػـ،َّبيػدَّأفَّالأمػرَّمختمػؼكالأماكفَّالتيَّتحمػ

جَّحػكؿَّمصػػيرَّتصػحيحية،َّتنقػؿَّلنػػاَّالتضػاربَّالنػاتالتػيَّتسػعىَّإلػػىَّممارسػةََّّ،"الترجمػةَّالعػابرة"
ذا طمػػػب ا،َّكلمتمثيػػؿَّنػػػكردَّىػػذاَّالمقطػػػع:َّ"،َّكمػػاَّيكضػػػحياَّاليػػػامشبعػػضَّالشخصػػػيات لأكػػػؿ وا 

                                                                                                                                                                                                  

َّبفَّابف البيسانيَّ َّالحسف َّبف َّمحمد َّمحمد َّأبي َّالسعيد َّالقاضي َّبف َّالمجد َّأبك َّالديف َّبياء َّالأشرؼ َّالقاضي َّىك :
َّالمغمي َّبفَّالمفرجَّبفَّأحمد العسقلبني،َّتكلىَّالقضاءَّبمدينةَّبيسافَّفميذاَّنسبكهَّإليياَّكىيَّمفَّبلبدََّّالحسيفَّبفَّأحمد

الغكرَّمفَّأرضَّالشاـ،َّكىكَّكالدَّالقاضيَّالفاضؿَّدخؿَّمصرَّفيَّزمافَّالخميفةَّالظافرَّبفَّالحافظ،َّتكفيَّبالقاىرةَّسنةَّ
َّج1356القاىرة،ََّّ-ابفَّالأثير،َّالمبابَّفيَّتيذيبَّالأنساب،َّمكتبةَّالقدسي.َّينظر:َّق546 َّ.161،َّص1َّق،

َّ-َّمكلىَّالأزدَّكافَّشاعراَّأديباَّنحكياَّلغكياَّحاذقاَّعركضياَّكثيرَّالتصنيؼ.َّماتَّبالقيركافَّسنةََّّابف رشيؽ القيرواني
َّجَّق.456 َّالأدباء، َّمعجـ َّج110،َّص1ياقكتَّالحمكم، َّالديفَّالزركمي، َّخير َّىكَّابف زيف التاجرَّ.225،َّص1َّ،
َّإليوَّنسبتَّثـَّطكيمة،َّمدةَّالناصريةَّبالمدرسةَّكدرسَّالشافعيةَّعمماءَّأحدَّالدمشقي،َّالحسفَّبفَّالمظفرَّبفَّالعباسَّأبك

591ََّّسنةَّتكفيَّباسموَّكعرفت َّينظر: َّفيََّّابفَّكفرلَّبردل،ق. َّالزاىرة َّاليامشالنجكـ َّممكؾَّمصرَّكالقاىرة، َّمعرفة
55َّ،َّص6َّج َّالغأبو شعيب بوري بف أيوب مجد الديف. َّديكافَّفيو َّلو َّإلىَّمثموَّجيدَّىكَّ. َّبالنسبة َّلكنو ثَّكالثميف،

َّ َّتكفيَّسنة َّالممكؾ َّتاج 579َّديكاف َّينظر: َّكشؼَّالظنكفَّعفَّأق. َّطساميَّالكتبَّكالفنكفحاجيَّخميؼ، َّتركيا1، ،َّ
َّج1941 َّ.780،َّص1،

َّ-َّ :بفَّمالؾَّبفَّأكدَّبفَّزيدَّبفَّيشحبَّبفَّعريبَّبفَّزيدَّبفَّكيلبفَّبفََّّينسبَّإلىَّمرادَّكاسموَّيحابرأرض مراد
المبابَّفيََّّابفَّالأثير:سبأ،َّكمالؾَّبفَّأكدَّىكَّمذحج،َّكينسبَّإلىَّمرادَّخمؽَّكثيرَّمفَّالجاىميةَّكالصحابةَّكمفَّبعدىـ.َّ

َّ.118،َّص3َّتيذيبَّالأنساب،َّج
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 لخبػز، مػا يوصػؿ الأعػزاز إلػى أعػزازبالإداـ، أطعمو مف الذي فػي الأقػداـ، عمػى أف عنػده مػف ا
َّ.1ََّّ..."والأكراد إلى أرض مراد، وأما الدواب، فماليا عنده جواب، لأنو ما أعمؼ قط إلا لعمامتو

َّأرض"َّلػػػنصَّإلػػىَّالترجمػػػةَّالعػػػابرةَّلشخصػػػيةَّحسػػبَّخصكصػػػيةَّىػػػذاَّاَّىػػػذاَّالمقطػػػعسػػتندَّيَّ
كالتػػػػيَّتسػػػتفزَّالقػػػػارئَّلمبحػػػػثَّفػػػيَّكتػػػػبَّالتػػػػراجـَّبيغيػػػةَّالتأكػػػػدَّمػػػػفَّىػػػذاَّالتكظيػػػػؼَّالمحكػػػػـََّّمػػػػراد"

َّلمشخصياتَّالتيَّاعتبرىاَّبعضَّالنقادَّمجردَّتكظيؼَّعشكائي.
بػأفَّالترجمػةَّيتضحَّلمقارئَّالعكسَّكيستشػؼََّّ،كلكفَّبعدَّاستحضارَّالشخصيةَّمفَّكتبَّالتراجـ

َّميهـَّ فافيةَّالتيَّينيضَّعميياَّالخطابَّالرسائميَّفيَّممارسةَّالعمميةَّالاستخَّالعابرةَّكافَّلياَّدكره
كلاَّشؾَّأفَّذلؾَّيحمؿَّإشػارةَّتحيػؿَّمباشػرةَّلمتنػاقضَّالسٌػيرمَّالػذمَّتضػاربتَّفيػوَّالآراءََّّالسٌاخر،

وينسػػب إلػػػى مػػػراد خمػػؽ كثيػػػر مػػػف الجاىميػػة والصػػػحابة ومػػػف َّحػػكؿَّمصػػيرَّىػػذهَّالشخصػػػية:]
َّ[.ََّّبعدىـ
نمػػكذجَّآخػػػر،َّينقػػؿَّلنػػػاَّأىميػػػةَّالترجمػػةَّالعػػػابرةَّالتػػػيََّّتعػػػرجَّنحػػػكلَّتتكاصػػؿَّالقػػػراءةَّالمنجػػزة،َّ

تحيمنػػػاَّإلػػػىََّّعفػػػكَّالخػػػاطر،َّككأنٌيػػػاَّحيمػػػةَّبلبغيػػػةكردَّذكرىػػػاََّّاىتمػػػتَّبػػػبعضَّالشخصػػػياتَّالتػػػي
ردية،َّالعرضػػية،َّكالتػػيَّتجعمنػػاَّنستحضػػرَّمكانػػةَّالشخصػػيةَّفػػيَّكتػػبَّالتػػراجـَّىػامشَّالسػػيرةَّالسٌػػ

تصػػػحيحيةَّلػػػبعضَّالشخصػػػياتَّالسياسػػػػيةََّّىػػػػاَّمقصػػػديةلنتعػػػرؼَّبأنٌيػػػاَّحميػػػةَّعفكيػػػةَّتخفػػػيَّكراء
وكتػب إلػى الممػؾ الناصػر صػلاح الػديف رحمػو "َّ،َّكماَّيظيرَّفيَّىػذاَّالمقطػع:شاوركشخصيةَّ

أكػػػرـ مػػػف الركػػػاـ ادكػػػاـ، وأنػػػدى مػػػف السػػػحاب عمػػػى  -أداـ الله أيامػػػو–الله: الممػػػؾ الناصػػػر 
 مػوؾ غسػػافالأصػغر أمػدح مػف حسػاف لم الرحػاب، وأسػخى مػف الأنػواء فػي الجػوزاء. وممموكػو

وأشػكر مػف الأزىػار لجػػداوؿ الأنيػار وأحػوج مػف الظممػػاء لمصػابيح السػماء، فمػا بالػػو أداـ الله 
ظمػو يتػػوانى عػف عبػػده ويتوقػؼ فػػي رفػده، وقػػد أضػر بػػو البػؤس وأعػػوزه الممبػوس، وقػػد ىجػػـ 

َّ.2..."العيد، وىو لا يبدي ولا يعيد. أتراه الذي نيى شاور عف الاتفاؽ، وأمره بالغدر والنفاؽ

                                                                 
َّ.174-173رسائؿَّالكىراني،َّصََّّ-1َّ
َّ-ََّّكلشاور َّالعدم َّشجاع َّأبك َّمجير َّابف َّالمشؤكَّ: َّالكزير َّكىك َّالجيكش َّأمير َّفإقب َّالديارَّـ َّفيَّأخذ َّطمع َّقد نو

َّفقيضَّليـَّعسكرَّنكرَّالديفَّالشييدَّفأزاحكهَّعنياَّكقتؿَّالكزيرَّشاركَّبيدََّّالمصرية، إلاَّأفَّاللهَّلطيؼَّبمصرَّكأىميا
َّ َّفيَّسنة َّأيكب َّبف َّيكسؼ َّالديف َّق564صلبح َّينظر: َّالديفَّالسيكطي،. َّفيَّأخبارَّمصرََّّجلبؿ حسفَّالمحاضرة

َّ.123،َّص1َّاىرة،َّجكالق
َّ.200صََّّ،سَّ،َّـَّ،رسائؿَّ-2َّ
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"َّشػػػاوريمجػػأَّالػػكىرانيَّإلػػىَّالترجمػػةَّالعفكيػػة،َّالتػػيَّتحمػػؿَّفػػيَّطياتيػػاَّاسػػتخفافانَّبشخصػػيةَّ"َّ
الحالةَّيقترؼَّإثمانََّّكىكَّفيَّىذهَّالديف"َّلمسايرةَّالشؤكفَّالسياسية،َّالذمَّككؿَّمفَّطرؼَّ"صلبح

َّ،َّكلاَّبدَّفيَّىذهَّالحالةَّمفَّإقصائو.كيرتكبَّجرمانَّ
التيَّحرصَّأعلبـَّالسٌيرَّؼَّالترجمةَّالثابتةَّككأفٌَّترجمةَّالكىرانيَّليستَّقارة،َّبؿَّىيَّتخالَّ

الػكىرانيََّّيةَّالتصحيحيةَّالتيَّحاكلتَّترجمةممجابيةَّكليذاَّيتضحَّلناَّمسارَّالعيعمىَّأفَّتككفَّإ
َّ.أسطرتياَّمفَّدكفَّأمَّمكاراة

نمكذجػاَّيتقػػكلَّبػوَّفعػػؿَّالاسػتخفاؼَّالػػذمَّفػيَّمقطػعَّآخػػرَّتػأتيَّالترجمػػةَّالمسػاعدة،َّلتكػػكفََّّ
الػػوىراني: عشػػرة أشػػياء تسػػخط الله وترضػػي الشػػيطاف، وىػػي قػػاؿ ع،َّكقكلػػو:َّ"طػػقطػاؿَّىػػذاَّالم

لقبػر الشػافعي. وتنقػؿ القاضػي  انقطاع ابف الصابوني إلى الله في القرافة وتعصب الخبوشاني
قبؿ صلاة الجمعة وبعدىا  وظيور سػجادة فػي ىػذه الأيػاـ عمػى وجػو السػديد الطبيػب لمتػراويح 
فػي شػير رمضػاف وبكػػاء الفقيػو البيػاء عمػػى المنبػر يػوـ الجمعػة، وقػػراءة الػوىراني السػبع فػػي 

قػرا ؤه لػذلؾ عمػى صبيحة كؿ يوـ، وسماع ابف عثماف لحديث الرسوؿ )ص( في جمعػة واحػدة وا 
لمجػػػالس الػػػوعظ فػػػي القرافػػػة، وبكػػػاؤه عنػػػد قػػػراءة  رؤوس الأشػػػياد، وحضػػػور ابػػػف ممػػػاتى

َّ.1..."القرآف
التيَّكردتَّعفػكََّّالمساعدة،َّكالتكسؿَّبشخصيةَّابميسَّالتخييميةَّإلىَّالترجمةَّيمجأَّالكىرانيَّ

بػػدكفَّأفَّننسػىَّتعمػيـَّالاسػػتخفاؼََّّتحمػػؿَّفػيَّطياتيػاَّاسػػتخفافانَّبمجػالسَّالػكعظ،َّالخػاطرَّكالتػي
قػػاؿ الػػوىراني: عشػػرة َّ:]ىَّنفسػػوَّالتػيَّلػػـَّتسػػمـَّمػفَّالسٌػػخرية،َّكقكلػػوعمػىَّبػػاقيَّالشخصػياتَّحتػػ

َّ...[.ََّّبع في صبيحة كؿ يوـقراءة الوىراني السّ َّ:أشياء تسخط الله وترضي الشيطاف

                                                                 
َّ- َّعمىَّ:الخبوشاني َّتفقو َّالزاىد َّالصكفي، َّبفَّالمكفؽَّالخبكشاني، َّمحمد َّالديف َّنجـ َّالغزاليَّالفقيو َّتمميذ َّمحمد َّيد

َّككافَّيستحضرَّكتابوَّالمحيطَّفيَّشرحَّالكسيط،َّكصنؼَّعميوَّكتاباَّسماهَّتحقيؽَّالمحيطَّستةَّعشرَّمجمدان،َّكخبكشاف
َّ َّسنة َّكلد َّنيسابكر، َّبناحية َّبميدة َّمصرَّسنة516َّالتيَّينسبَّإلييا رجميَّالشافعيَّبينيماََّّقَّكدففَّتحت565قَّكقدـ

َّجككافَّيكصؼَّبسلبمةَّالباطفَّكقمةَّالمعرفةَّبأحكاؿَّالدنيا.ََّّشباؾ ََّّ.1َّ،344.َّالمباب،َّج288،َّص4َّشذراتَّالذىب،
َّ-ََّّأابف مماتى َّبفَّالخطير َّأسعد َّالمكارـ َّأبك َّالقاضيَّالأسعد بيَّسعيدَّميذبَّبفَّمميحَّمماتىَّالمصرمَّالكاتبَّ:

َّمتكليَّ َّبالقاىرة َّلقيتو َّكقاؿ: َّالخريدة َّالأصبيانيَّفيَّكتابو َّالعماد َّذكره َّالمصرية َّبالديار َّالدكاكيف َّناظر َّكاف الشاعر
ََّّ-ديكافَّجيشَّالممؾَّالناصر َّسنة َّكلد َّنكادرَّحسنة َّككافَّلو قَّكتكفيَّفيَّحمبَّسنة544َّصنؼَّفيَّالأدبَّكعرفو

 .100،َّص6َّ،َّمعجـَّالأدباء،َّج599َّ،َّص1َّتَّالأعياف،َّجينظر:َّكفياَّق.606
َّ.232رسائؿَّالكىراني،َّصََّّ-1َّ
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 عبػد المطمػبوكتب إلى مجد الديف بف "َّ،َّكقكلو:نفسياَّالآليةَّتتجمىَّلناَّآخر،َّكفيَّمقطعَّ
وحػػػد مجػػػد الػػػديف شػػػػرؼ وزيػػػر تقػػػي الػػػديف، عبػػػد مػػػولاي الػػػوزير الأجػػػؿ السػػػيد الفاضػػػؿ الأ

َََّّّ.1"مف بني بني الدردبيس فقاؿ أنا أبو خطرش الإسلاـ)...(
المسػػاعدة،َّالتػػيَّتعمػػؿَّعمػػػىَّإزالػػةَّالسػػتارَّعػػفَّىػػػذهََّّيعمػػدَّالػػكىرانيَّإلػػىَّالترجمػػةَّالتخييميػػػةَّ

الشخصػػيةَّالتػػيَّتطمػػعَّفػػيَّنيػػؿَّالمناصػػبَّالسياسػػيةَّرغػػـَّانعػػداـَّحسػػفَّالسػػيرة،َّكالملبحػػظَّليػػػذهَّ
"َّالمشػارَّإلييػاَّفػيَّاليػامشََّّأبو خطػرشالترجمةَّيجدىاَّتتكسؿَّبالشخصياتَّالخرافيةَّكشخصػيةَّ"

يجػػردهَّمػػػفََّّ،ينػػزعَّعنػػوَّحيػػػاءهَّالمزيػػؼَّ،يقػػػكؿَّسػػرانََّّيشػػكؿَّتحػػديانَّلمػػػاَّىػػكَّمؤسسػػاتي،َّفيػػككلأنٌػػوَّ
يفصػحَّعػػفَّالعطػػبَّفػيَّالمعنػػىَّالقػائـ،َّفػػيَّمجتمػػعَّشػيدَّتػػزاحـَّشخصػػياتََّّ،حشػمتوَّالمحركسػػة
َّسياسيةَّمختمفة.

رغبةَّالتيَّتنطكمَّعمىََّّالتكسؿَّببعضَّالشخصيات،َّاستفسارانَّحكؿَّجدكلَّىذهَّالتقنيةيثيرََّّ
تقمػؿَّمػػفَّشػػأفََّّإنشػػاءَّلغػةَّسػػاخرة،َّكتسػػاىـَّأيضػػاَّفػيَّ"التػػاج الكنػػديلاثبػػاتَّأخطػاءَّ"َّالمسػاعدة

وكتػػب إلػػى بعػػض أصػػدقائو بسػػبب قصػػيدة التػػاج الكنػػدي "َّخصػمو،َّكمػػاَّيكضػحياَّىػػذاَّالمثػاؿ:
البرىػاف التي يفتخر فييا ويدعي كؿ دعوى: فتأمميا الخادـ تأمؿ منتقد فوجػده قػد أقػاـ الػدليؿ و 

 قػاؿ ىػذا فػي ىػذه القصػيدة: (، وقػدقميػؿ الحيػاء قميػؿ الفضػؿ قميػؿ التوفيػؽ)... عمػى نفسػو أنػو
سبقت إلى غايات كػؿ فضػيمة، فمػا أدري أي شػيء ظيػر عنػو مػف الفضػائؿ حتػى اسػتحؽ عنػد 
نفسو ىذا الكلاـ، أليس أنو الػذي خطػأ مؤيػد الػديف بػف منقػذ فػي بيػت مػف الشػعر؟ فػنقض ابػف 

عمػػى القاضػػي الفاضػػؿ َّقولػػو وبػػيف خطػػأه فػػي عشػػريف ورقػػة. ألػػيس أنػػو الػػذي انتقػػد بػػري

                                                                 
َّ-َّقَّعزؿَّالخميفةَّلكزيرهَّمجدَّالديفَّبفَّالمطمبَّبرسالةَّمف501َّ:َّكردَّذكرهَّفيَّحكادثَّسنةَّمجد الديف بف المطمب

َّالسمطاف َّبإذفَّالسمطافَّكشرطَّعميوَّشركطاَّمنياَّالعدؿ،َّكحسفَّ، َّإلىَّالكزارة َّأعيد السيرةَّكأفَّلاَّيستعمؿَّأحدانَّمفَّثـ
َّ.251،َّص8َّابفَّالأثير،َّالكامؿَّفيَّالتاريخ،َّج.َّينظر:َّأىؿَّالذمة

َّ-ََّّاليامش،َّصَّريةَّمفَّالقاضيَّالفاضؿ،َّينظر:َّرسائؿَّالكىرانيأبكَّخطرشَّشخصيةَّخرافية،َّكيقصدَّبياَّالسخ،
154.َّ

َّ.152ـ،َّف،َّصََّّ-1َّ
َّ-َّق.َّكافَّإماماَّمقدساَّفي499َّعبدَّاللهَّبفَّبرمَّبفَّعبدَّالجبارَّالمقدسَّأبكَّمحمدَّالنحكم،َّكلدَّسنةََّّ:ابف بري

تقيَّالديفََّّ.َّينظر:ق582النحكَّكالمغة،َّكافَّعالمانَّبكتابَّسبكيوَّكعمموَّككؿَّإليوَّالتصفحَّفيَّديكافَّالإنشاءَّتكفيَّسنةَّ
َّالحسينية،َّالقاىرة َّج1324،َّالسبكي،َّطبقاتَّالشافعيةَّالكبرل،َّطبعةَّالمطبعة َّ.234-233،َّص4َّق،
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الػذي ىػو أنحػس العػالـ وبػيف لػو خطػأه فػي جػزء  س مواضع في رسائمو فرد عميػو البمطػيخم
َََّّّ.1."كبير
إلػىَّ"الترجمػةَّالمسػاعدة"َّالتػيَّتسػاىـََّّ-حسػبَّخصكصػيةَّىػذاَّالػنص-تستندَّىذهَّالترجمةََّّ

،َّجاءتَّىػذهَّ"التاجَّالكندم"اخرَّعفَّطريؽَّالنقدَّالذمَّكجيوَّالكىرانيَّإلىَّفيَّبناءَّالخطابَّالسٌَّ
،َّمفَّأجؿَّتصحيحَّالأخطاءَّالتػيَّكقػعَّفييػاَّالتػاجَّالكنػدم،َّكىػيَّالبمطي -ابف بريالشخصيات:َّ

َّتعادؿَّالترجمةَّالتيَّجاءتَّفيَّكتبَّالسٌيرَّكالتيَّتشيدَّببراعةَّالشخصياتَّفيَّمكضكعَّالنحك.
َّلأخيػػر،َّيتكسػػؿَّبػػآليتيف،َّالأكلػػىََّّرديةَّالمنجػػزةَّفػػيَّىػػذاَّالمقطػػعَّااردَّفػػيَّترجمتػػوَّالسٌػػإفٌَّالسٌػػَّ
إذ "َّكقكلو:َّخيةَّكأدبية،لىَّشخصياتَّتاريكالثانيةَّلجأتَّإَّكماَّرأينا،َّنحكيةنتَّبشخصياتَّاستعا

تأممتػو) يقصػػد التػاج الكنػػدي( لػػـ تجػد بينيمػػا)بيف ابػف رشػػيؽ و التػػاج( نسػبة إلا شػػيئا ضػػعيفا 
نّمػا كػاف يحسػف الثػاني  يحتاج معو إلى الحضور في كؿ وقت ليبيف ما أراده في ذلؾ لمناس، وا 

 :لو قاؿ في النصؼ الأوؿ
 قدمت فأفنيت العدى والندى حزما.

 جوابا لذلؾ فيكوف لذلؾ قولو:
  كذلؾ عادى في العدى والندى قدما.

أو يزيػػد  جوابػا لػذلؾ. ومػع ىػذا فػلا ينبغػي أف يبتػػدئ بمثػؿ ىػذه البػدأة إلّا مصػعب بػف الزبيػر
الػذيف جمعػوا بػيف الشػجاعة  ، وعمرو بف معػدي كػرب، أو قتيبة بف مسمـبف المميب

. وأما أنت إذا قمت ىذا الكلاـ فما تجاوب إلا بمكاوي البيطار في اليافوخ والأصداغ َّ.1"والكرـ
                                                                 

َّ-ََّّ َّمحمد َّبف َّمنصكر َّبف َّعيسى َّبف َّمفَّبمطَّالتيَّتقاربَّالبمطيعثماف َّكىك َّينسبكنو َّالفتحَّالنحكمَّكىكذا َّأبك :
َّالعمادَّفيَّكتابَّالخريدةَّفقاؿ:َّانتقؿَّإلىَّالشاـَّكأقاـَّبدمشؽَّبرىةَّيترددَّإلىَّالزبدانيَّفيَّالتعميـ،َّفمماَّ َّ َّذكره المكصؿ،

َّانتقؿَّإليياَّفحظ ىَّبياَّكرتبَّلوَّصلبحَّالديفَّيكسؼَّابفَّأيكبَّعمىَّجامعَّمصرَّجارياَّحتىَّماتَّسنةَّفتحتَّمصر
599َّ َّنحك َّفي َّالعركضَّالكبير َّكتاب َّالتصانيؼ َّمف َّكلمبمطي َّنزار، َّأبي َّعف َّالنحك َّأخذ َّقد َّككاف كرقة300ََّّ.

َّمعجـَّالأدباء،َّجَّكالعركضَّالصغيرَّككتابَّالعظاتَّالمكقظات. َّ.141،َّص12َّياقكتَّالحمكم،
ََّّ.224الكىراني،َّصَّرسائؿََّّ-1َّ

َّ-َََّّّالزاىرةَّفيَّمعرفةََّّابفَّكفرل،َّينظر:َّق.157مصعبَّبفَّثابتَّبفَّعبدَّاللهَّبفَّالزبيرَّالأسدمَّتكفيَّسنة النجكـ
َّ.31،َّص2َّممكؾَّمصرَّكالقاىرة،َّج

َّ-َََّّّالحجاجَّكلكنوَّفرَّإلىَّالشاـَّسنة َّكحبسو ق99َّقَّكسجنوَّعمرَّبفَّعبدَّالعزيزَّحتىَّماتَّسنة94َّكافَّكاليا
َّ.322،َّص1َّـ،َّف،َّجينظر:َََّّّقَّفيَّمعركةَّبينوَّكبيفَّمسممةَّبفَّعبدَّالممؾَّبفَّمركاف.102قتؿَّسنةَّكقيؿَّأنوَّ

َّ-ََّّبفَّعمرَّبفَّالحصيفَّالباىمي َّبفَّمسمـ َّقتيبة َّمفَّمفاخرَّالعرب،َّنشأَّفيَّالدكلةَّ: َّفاتح، َّأمير، أبكَّحفص:
َّيد.َّككثبَّلغزكَّماَّكراءَّالنيرَّفتكغؿَّفيياالمركانيةَّفكلىَّالرأمَّفيَّأياـَّعبدَّالممؾَّبفَّمركافَّكخراسافَّفيَّأياـَّابنوَّالكل
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فػػيََّّ"َّالتػػيَّاسػػتعانتيةَّىػػذاَّالػػنصَّإلػػىَّ"الترجمػػةَّالمسػػاعدةتسػتندَّىػػذهَّالترجمػػةَّحسػػبَّخصكصػػ
الكىرانيََّّ،َّفكأفَّةالسٌاخرََّّتشكيؿَّخطابياَّبشخصياتَّتاريخيةَّمغمكرة،َّبيغيةَّتعزيزَّأركافَّالترجمة

يزيػػػد بػػػف  -مصػػػعب بػػػف الزبيػػػريػػردَّعمػػىَّغبػػػاءَّالتػػاجَّالكنػػػدمَّبػػذكاءَّالشخصػػػياتَّكشػػجاعتيا:]
عمػرو بػف معػدي كػرب -قتيبة بف مسمـ بف عمر بػف الحصػيف البػاىمي -المميب بف أبي صفرة

َّ[.بف ربيعة بف عبد الله الزبيدي
دَّ راؾَّمعنػػػاه،َّفإننػػػاَّنقتػػرحَّقػػػراءةَّأخػػػرلَّكبسػػببَّبعػػػضَّالقػػراءاتَّالتقميديػػػةَّلمػػػنصَّالسٌػػردم،َّكا 

لنصكصَّالكىراني،َّقراءةَّحفريةَّتبحثَّعفَّالنسخةَّالأخرلَّلكؿَّشخصيةَّمبثكثةَّفيَّثناياَّكتبَّ
َّاخرة.َّالرسائؿَّالسٌََّّكتبحثَّكذلؾَّعفَّذلؾَّالكجوَّالخفي،َّالمبعثرَّبيفَّطيٌاتَّ،يرَّكالتراجـالسٌَّ

التػػػيَّتتمتػػػػعَّبيػػػػاَّكتػػػػبََّّإفٌَّىػػػذهَّالقػػػػراءةَّالمتكاضػػػػعةَّتػػػػتخمصَّتمامػػػاَّمػػػػفَّبعػػػػضَّالإلتزامػػػػاتَّ
ذاَّكافَّذلؾَّيبدكَّمتفقانََّّالجانبَّالإيجابيَّمفَّحياةَّالشخصية،التراجـ،َّالتيَّتكتفيَّب معَّبعضََّّكا 

النصكصَّالسٌرديةَّالتيَّحاكلتَّتقريبَّملبمحَّبعضَّالشخصػياتَّفػيَّقالػبَّسػردمَّيألفػوَّالقػارئَّ
علبمةََّّثمةَّنصكصَّأخرلَّلاَّترضىَّبيذاَّالتنميط،َّفييَّتريدَّأفَّتككفحسبَّرأمَّ"ناظـَّعكدة"َّ

تسػعىَّإلػىَّالػرفضَّكالتمػردَّعمػىَّكػؿَّزيػؼَّكرسػتوََّّلبماتَّتجربةَّإنسانيةَّعايشتَّالحػدث،مفَّع
تتفاعؿَّمػعَّآليػاتَّأخػرلَّكاستحضػارَّتكثيقية،َّالبعادَّالأكالتجربةَّبطبيعتياَّذاتََّّـمنظكمةَّالتراج

الشخصػياتَّالمسػػاعدة،َّكانسػػجامياَّمػعَّالسػػياؽَّالثقػػافيَّكالػػذىنيَّلعصػرىا،َّحيػػثَّعػػدتَّترجمتػػوَّ
َّفيَّالمقاطعَّالسابقة،َّكاقعةَّثقافيةَّكاجتماعية.َّالسٌردية

                                                                                                                                                                                                  

،َّكسجستافَّكسمرقند،َّكغزاَّأطراؼَّالصيف،َّكضربَّعميياَّالجزية،َّكأذعنتَّلوَّبلبدَّماَّ كافتتحَّكثيراَّمفَّالمدائفَّكخكارزـ
َّثلبث َّكلايتو َّفاستمرت َّفتكحاتو، َّكاشتيرت َّكميا، َّالنير َّكسجستافَّسنكات،َّكراء ، َّمفَّالمدائفَّكخكارزـ َّكثيرا َّكافتتح

َّكَّ َّما َّبلبد َّلو َّكأذعنت َّالجزية، َّعمييا َّكضرب َّالصيف، َّأطراؼ َّكغزا َّفتكحاتوَّكسمرقند، َّكاشتيرت َّكميا، َّالنير َّراء
َّككافَّىذاَّيكرهَّقتيبة،َّفأرادَّقتيبةَّ َّالممؾ، َّكاستخمؼَّسميمافَّبفَّعبد َّكماتَّالكليد، َّثلبثَّعشرَّسنة، فاستمرتَّكلايتو

َّق َّكاختمؼَّعميو َّبنزعَّالطاعة، َّكجاىر َّيده َّفي َّبما َّالاستقلبؿ َّبفَّحسافَّالتميميَّسنة َّككيع َّفقتمو َّجيشو، َّق.96ادة
َّالأعلبـ،َّج428،َّص1َّابفَّخمكاف،َّكفياتَّالأعياف،َّجينظر:َّ َّ.28َّ،َّص6َّ.َّينظرَّكذلؾ:َّخيرَّالديفَّالزركمي،

َّ- َّفيََّّ:عمرو بف معدي كرب بف ربيعة بف عبد الله الزبيدي َّعميو َّكفد فارسَّاليمفَّكصاحبَّالغاراتَّالمذككرة
َّ َّسنة قَّفيَّعشرةَّمفَّزبيد،َّفأسمـَّكأسممكاَّكعادكا.َّكلماَّتكفيَّالنبي)ص(َّارتدَّعمركَّفيَّاليمف.َّثـَّرجعَّإلى9َّالمدينة

َّإلىَّالشاـ.َّفشيدَّاليرمكؾ،َّكذىبتَّفيياَّإحدلَّعينيو.َّكبعثوَّعمرَّإلىَّالعراؽ،َّفشيدَّالقادسية. َّبكر َّأبك َّفبعثو َّالإسلبـ
ككافَّعصيَّالنفسَّأبييا،َّفيوَّقسكةَّالجاىمية،َّيكنىَّأباَّثكرَّكأخبارَّشجاعتوَّكثيرة،َّلوَّشعرَّجيدَّأشيرهَّقصيدتوَّالتيَّ

َّالقادسيةَّسنةََّّإذاَّلـَّتستطعَّشيئاَّفدعوََّّكجاكزهَّإلىَّماَّتستطيع.َّيقكؿَّفييا: خيرََّّينظر:َّق.21كقيؿَّتكفيَّعطشاَّيكـ
َّـ،َّف َّ.260،َّص5َّ،َّجالديفَّالزركمي،

َّ .226الكىراني،َّصَّرسائؿََّّ-1َّ
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الكجػكهَّالزائفػػة،َّلعبػةَّسػػرديةََّّالشخصػياتَّالتػػيَّسػاعدتَّعمػػىَّكشػؼَّبعػػضَّالقػػارئَّفػيَّتمػػؾيػرلَّ
ََّّاخرَّىػػذاَّالػنصَّالسٌػػَّحيػػثَّينشػىءَّاَّمػػفَّشػركطَّالتخييػؿ؛ارد،َّيمكػفَّعػػدىاَّشػرطيسػتندَّإلييػاَّالسٌػػ

شخصياتَّتقكـَّبكظيفةَّالشاىدَّعمىَّالحدث،َّرفعَّالغطاءَّعفَّالمسائؿَّالأدبيةَّالمطمكرة،َّكالتيَّ
،َّكيطمػػبَّالكاتػػبَّفػيَّىػػذهَّالحالػػةَّمػفَّالقػػارئَّأفَّيكشػػؼَّانسػبتَّفػػيَّكتػػبَّالسػيرةَّإلػػىَّغيػػرَّأىميػ

َّيريةَّلكؿَّشخصية.َّعفَّالناقصَّفيَّكتبَّالمؤرخيف،َّليعيدَّترميـَّالصكرةَّالسٌَّ
َّحيثَّاعتمدَّالتكثيؽَّلمشخصياتنجدَّالجانبَّالكثاقيَّسائدانَّفييا؛ََّّ،فيَّالنصكصَّالسٌابقةَّ

ىذهََّّ،َّكبحقيقتوَّالمنطقيةَّالتيَّيطرحيا،فيَّنسجَّحدثوَّالحكائي،َّكالذمَّامتازَّبكاقعيتوَّالخالصة
تسجؿَّأحداثَّحقبةَّمفَّتاريخَّ،َّفييَّتحمؿَّسمةَّالكثيقةَّالتاريخيةَّاخرةالسٌََّّالسٌرديةَّالكتابة

َّالماضي َّأفالمشرؽ َّإلٌا َّالقَّ، َّكاستحضر َّالمؤرخ، َّيعرؼَّالكىرانيَّطرد َّلأنٌو َّنفسو( اص)ىك
َّ"الصحيح"،َّييمشَّتاريخَّالمستضعفيف"،َّكلاَّيتقصىَّنافعانَّ"المؤرخَّيقكؿَّقكلانَّسمطكياَّكيعيَّأف:

عداـَّالحقيقة،كيكغؿَّفيَّالتيميشَّإ محمي"َّمخترع،َّدكفََّّكيكتفيَّبػػ"تاريخَّلىَّتخكـَّالتزكير،َّكا 
َّلأسبابَّالتيَّخمقتَّتاريخانَّقائدانَّأفَّيقارنوَّبػػالتاريخَّالمتجددَّكالمنتصر"،َّأكَّأفَّيتكقؼَّأماـَّا

أكََّّائؽَّلتصحيحَّبعضَّالأحداثَّكالحقائؽلذاَّجاءتَّىذهَّالكثَّ،1"قكاموَّالرككدَّأكَّالحركةَّالبائرة
َّعمىَّالأصحَّكتابةَّمكضكعيةَّلفترةَّتاريخيةَّمحددة.

ىذهَّالترجمةَّالتيَّنجدىاََّّبأفَّقرٌَّييََّّبَّالمنجزَّعبرَّىذهَّالمتكفَّالسٌردية،الكاتإفٌَّتصريحََّّ
َّعمىَّالإغفاؿَّكالتزييؼ،َّكلاَّتعترؼَّإلٌاَّباَّ،يريةالسٌَّ فيَّثناياَّالنصكص لجانبَّالإيجابيَّمفَّتقك
اختراعَّالقصصَّكالركاياتَّكالشخصياتَّكالسٌيرَّكالكقائعَّليسَّظاىرةََّّلأفَّحياةَّالشخصيات،َّ

 َّمعاصرةَّكماَّقدَّنعتقد،َّبؿَّىكَّظاىرةَّمصاحبةَّلظاىرةَّالكتابةَّعمىَّمرٌَّالعصكر.
َّالقديمةَّ َّالحضارات َّكؿ َّكفى َّالأكائؿ َّنصكص َّعف َّنعرفو َّما َّكؿ َّنحفَّإفٌ َّكصمنا ،

َّفيعفََّّفالمعاصري ظركؼَّسياسيةَّكثقافيةَّمختمفة،َّكليذاََّّطريؽَّتدكيفَّمتأخر،َّيككفَّقدَّتٌـ
تبقىَّمنفمتةَّعفَّالتكثيؽَّبشكؿَّدائـ،َّالكاقعةََّّالتي "الكاقعةَّالأصمية" فيكَّلاَّيطابؽَّبالضركرة

َّكانتَّكث ذا َّتسميتيا،َّكا  َّيمكف َّكما كالمسيحيةَّقدَّخضعتََّّائؽَّالحضارةَّاليكنانية،المستحيمة
،َّفإف زاؿَّلحدَّاليكـَّأرشيفاَّلاَّتَّرةَّالعربيةكثائؽَّالحضاَّلمتحقيؽَّالفيمكلكجيَّكالتاريخيَّالصٌارـ

َّأعماؿَّالمعرم مثؿ:َّ،ماَّقامتَّبوَّبعضَّالأعماؿَّالسٌرديةلـَّيتـَّاستنطاقوَّإلٌاَّفي2ََّّ،غامضانَّ
                                                                 

َّ-ََّّشاؿَّفككك.يمبكثرةَّفيَّكتابَّحفرياتَّالمعرفةَّلَّتنكيو:َّمصطمحَّالكثيقةَّالتارخيةَّيرد
َّالبيضاء،َّطََّّ-1َّ َّالثقافيَّالعربي،َّالدار َّ.6،َّص1َّ،2004َّفيصؿَّدراج،َّالركايةَّكتأكيؿَّالتاريخ،َّالمركز
gate.ahram.org.egَّفىَّاختراعَّالماضىالسٌردَّكالعنؼَّ..ََّّ،كاتبَّكمفكٌرَّجزائرمَّ-إسماعيؿَّمينانةََّّينظر:َّ-2َّ
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َّيتسـَّبتكالدَّمتفردانََّّاصطنعتَّلنفسياَّنمطانَّسرديانََّّفقدَّ،فحصناىاَّسابقانَّالتيَّ كنصكصَّالكىراني
َّمكنياماَّ،َّوَّاستشراؼَّلمترجمةَّالمزيفة،َّإنٌَّـالتيَّعرفياَّعمـَّالسٌيرَّكالتراجَّلأنساؽَّمفَّالبدائؿا

َّالترجمةَّفيَّقالبَّإبداعيَّساخر،َّإلىَّبلبغةَّالميحاؿَّمفَّالخركج كىيَّتفصحََّّالتيَّتفرضيا
 .التماىيَّكالتعارضعفَّأسيقةَّ

يمنحََّّتتمتعَّبياَّالشخصيات؛َّحيثَّطبيعةَّمرجعيةَّإلىحيمناَّتَّتثكيريةَّيأتيَّالكاتبَّبترجمةَََّّّ
َّالنصَّليا َّخارج َّثقافية كييسرَّلممتمقيَّإجراءََّّكجكدَّالدلالةَّغذمتَّةتاريخيَّاتكسياقَّ،أنساؽ

صياتَّفيَّيفَّالمتفَّالحكائيَّكحياةَّالشخأكَّالمشابيةَّالكاضحةَّأكَّالمحتممةَّبَّعمميةَّالمطابقة
َّيرَّكالتراجـ.كتبَّالسٌَّ

كشفيةَّ،َّكتسجيميتيا،َّنستشؼَّلديوَّنزعةَّالسرديةَّتاريخيةَّالمشاىدَّمفَّخلبؿَّ،إفٌَّالكىرانيَّ
َّمشركعةَّحكاياتوَّتضفيَّعمى َّإنٌَّمصداقية َّبالمجتمع. َّيحمـ َّتستقرَّفيوَّالفضائؿََّّو الفاضؿ،

َّنقيضَّلكاقعَّكميا، َّالنصكص، َّفيَّىذه َّالمسجمة َّتاريخيتو فتَّحقائقو،َّكأىمؿَّزييٌََّّسيرمَّكلذا
َّئـَّبمؤسساتو،َّكرمكزه،َّكنظاـَّقيمو،َّإنٌياَّتحمؿَّإرىاصاتَّمجتمعَّيعارضَّالمجتمعَّالقاتاريخو

َّكمعاييره.
َّبعيفَّمؤرخ،َّتنيضَّترجمتوَّعمىََّّ،القكؿَّأفَّالكىرانيَّكافَّأديبانََّّفكمفَّىناَّيمكَّ مسجلبن

(َّكاستطاعَّة السّير والتراجـ في قالب سردي)استحضار وثيقخييفنيةَّالتسجيؿَّالكثائقيَّكالتارَّ
َّتقديماَّلاَّيخمكَّمفَّفنيةَّكأدبيةََّّ َّالمشرقي، َّالمجتمع َّلأحداثَّعرفيا َّتسجيمية َّصكرة َّيقدـ أف

ََّّكجمالػػػية.
َََّّّ

َّ
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 :استراتيجية الخطابات المقمدة -3
إفّ كتابة الكىراني السّاخرة، كىي تبني مشركعيا التأسيسي التأصيمي، استطاعت أف  

إذ ابتدأت بالسّرد  ؛مات(االمن-الرسائؿ-متعددة مف السّركد)المقامات تتخذ لنفسيا أشكالن 
التاريخي كالكاقعي الجتماعي، كلـ تخرج عف نطاؽ المرجعية التقميدية كالأخلاقية كالإيديكلكجية 

كمع  تفرّد،أم اقتحاـ عكالـ ال ؛الإبداعإل بعد أف شبت كقكم عكدىا، فانتقمت بذلؾ إلى مرحمة 
 هكالكتابة السّاخرة عند ،بيكالتجري ذلؾ بقيت مخمصة لمنمط المتأرجح بيف التأسيسي التأصيمي

لـ تخرج، كما أسمفنا، عف ىذه المغامرة كلـ تحد عنيا، بؿ كاكبت ىذا المسار في مداراتو 
المربكة كالمشكشة أحيانا، كخمقت مف خلالو نماذج مؤسسة لتجارب ليا صكتيا المميز كالفريد 

، بؿ يتقاطع فييا في تشكيؿ خطابي ممتع ل يقتصر عمى اليكمي كالجتماعي كالإيديكلكجي
فيؿ كاف مف الضركرم لمكتابة السّاخرة، مف  ،1الديني بالدنيكم، كالرمزم كالأسطكرم بالمألكؼ

الخطابية التي تتشكؿ  ىذا المنطمؽ، أف تبني استراتيجيتيا دكف رجكعيا إلى التراكمات
 ؟ كاتبخرية عند البكاسطتيا السّ 
تـ ك  السّاخرةكتابة إلى مختبر متف ال "الخطابيةالتراكمات "استدعاء مجمكعة مف  لقد ت ـ 

الذاتي الذم يسعى إليو فبيف التأطير  كمضامينو، تكظيفيا لثراء النص السردم كتقكيـ أشكالو
جية الخطابية الخار ، كبيف العناصر ، كالخاص بطبيعة القالب كالمحتكل كالمكضكعاتالكىراني

، كالمسنكدة إلى كثافة حة كالمنغمقة كالمتفجرةالمنفت، المتمثمة في البنيات المستمدة مف الآخر
                                                                 

قراءة في المغة كالبناء كالدللة مجمكعة  ،تمظيرات النص السردم كأفؽ تكقعات الخطاب ،محمد صكلةد. ينظر:  -1
 www.google.com.2013 ."ىييات" لمحمد الشايب نمكذجا

 -  ّىك الذم يستطيع التكصؿ إلى تمؾ العصكر الغابرة المطمكرة  «فوكو»مف كجية نظر  الباحث الأركيكلكجي إف
تمامان كما في -لكقائع يغطي بعضيا بعضان  تراكمعف طريؽ الحفر كالتعرية، فخلاؿ قركف عديدة حصؿ  الركامتحت 

لباحث أف يقكـ بعمؿ حيث نجد مدنان كاممة مطمكرة تحت طبقات عميقة مف التراب كالرمؿ، إف عمى ا -عمـ الآثار
ىاشػػـ  ينظر: كاكتشاؼ الطبقات العميقة لمحقيقة التاريخية أك الكاقع التاريخي. الركامالأركيكلكجي مف أجؿ إزاحة 

بيف مفيكـ الأرثكذككسػػػية كالعقمية الدكجمائيػػة، مقدمة الترجمة العربية لكتاب محمد أرككف، الفكر الإسػػػلامي:  ،صػالح
تيتـ الأركيكلكجيا بتحديد الخطابات في خصكصيتيا ك  .10، ص 1996، مركز الإنماء العربي، بيػػركت ،قراءة عممية

براز كيؼ أف  آخر، فالأركيكلكجيا  خطاب التي تخضع ليا تمؾ الخطابات يمكف إرجاعيا إلى التراكمات الخطابيةكا 
الإحاطة بيا بكيفية أفضؿ، غايتيا في النياية غية تتبع تمؾ الخطابات مف خلاؿ مظاىرىا الخارجية كصكرىا البرانية ب  
فإف المادة التي سيككف عمينا  . كيقكؿ أيضان:"تحميؿ الفكارؽ كالختلافات المكجكدة بيف صيغ الخطاب ككجكىو

 اؿميش ينظر: ".عبارة عن ركام من الأحداث داخل فضاء الخطابمكاجيتيا  في تحميمنا لمخطابات، ىي عمى العمكـ 
 .26 -129-128، ص ات المعرفةحفريػػ ،فككك
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الذم يمكنو أف يمعب  راكمي، كالتكظيؼ التالخطاب السّاخر الذم يساىـ في تشكيمو الكىراني
ذات المممح المتداخؿ، قصد تحقيؽ  السّاخرة دكره الكظيفي في انبناء الصيغ الأسمكبية

بتكفر ل يمكنيا أف تككف إل  اخرة عند الكىرانيالسّ كتابة أم أف ال كالحفرية؛المقاربات التأكيمية 
 اخرالسّ  بناء اتساؽ النص القصصي الذم يسعى بدكره إلى الخارجي شركط حضكر الحكي

الحديث ، لذلؾ نلاحظ أف 1المتمقيك  كاتبطاب في أفؽ تعاقد نكعي بيف الخدمة انسجاـ الخك 
نا إلى استقصاء الأشكاؿ الخطابية دفع، يفي أدب الكىراني السّاخر "التراكمات الخطابية"عف 
التي قكالبو الخطابية السّاخرة مع  ـ، أك تتصادمع إبداعات المؤلؼ التي تتماىى جناسيةالأ

 . المبتكرة تختبئ كراء المغة
 ل تستكم عمى قرار كاحد كتاباتوفي  كىرانيردية التي يستثمرىا اللشؾ أف البنية السّ  

، كتتخذ لنفسيا كجيات بداعي )الذاتي(رد الإالسّ  مساربؿ تنحك مناح متعددة، إذ تنزاح عف 
ردم الذم يييمف في المنظكر السّ  قة الأفكار أك الأحداث، لأفّ بيبأسغير معتادة كل تأبو 

  الكاتب، كحسب يقتضي إشراؾ المتمقي مف خلاؿ دمجو في أفؽ انتظار كتابات الكىراني
Jean Rousst   ّو، مثمما يرسـ الرساـ ليرسـ الكاتب ل يكتب ليقكؿ شيئا، بؿ ليقكؿ نفس  فإف

 2يرسميا إل بكاسطة ىذا التشكيؿ الذم ىك العمؿل ك  و إذا كاف فنانا ل يقكؿ نفسولكنّ  ،نفسو
ة تخرؽ نظاـ متكاليات سرديّ  ينبني عمى أساس عند الكىراني تشكيل الخطابي السّاخراللذا نجد 
بكؿ  اخرةالسّ  رديةحيث تنساح المغة السّ  كتفجره مف الداخؿ بآليتي التمدد كالتساع، الحكي

ردم تيا الحكائية مف المكركث السّ يصاخراكتيا عبر تشكلات ظاىرية تستمد ضعنفكانيا ك 
 .3كلمتكضيح أكثر سنقكـ بفحص الخطابات المتراكمة عبر ىذه الستشيادات المقدمة العتيؽ،
منامو الكبير" مف التراكمات المعجمية التي يستشفيا لـ تسمـ خطابات الكىراني في "  

المعجمي العلائي الذم سيطر عمى التشكيمة  القارئ المتفحص لرسالة الغفراف، فترسبات الحقؿ
معجـ الخطابية التي يبنييا الكىراني في منامو، ظاىرة لمعياف، كما يكضحيا ىذا الستشياد، 

 ين]الآخرة، يوم القيامة، عرصة القيامة، يوم الد:الكبير" المناـ"أسماء "العالـ الغيبي" في 
                                                                 

 محمد صكلة، تمظيرات النص السردم كأفؽ تكقعات الخطاب، المكقع السابؽ.د. ينظر:  - 1
 - (يتحدث عنيا فككك في حديثو عف المبتكرةالعبارة المستحدثة )ينظر: شكؿ العبارات داخؿ الحقؿ الخطابي.ت 
 .33-32-31الخطابية، ص : التشكيلات مبحث، حفريػػات المعرفة ،ؿ فكككيشام
منشكرات ، 1ط ،رد الأدبيبنحدك. طرائؽ تحميؿ السّ رشيد  :تر ،ردم الأدبيقتضيات النص السّ م ،جاب لينتفمت - 2

 ـ، س. ،محمد صكلةد.  نقلا عف: :ينظر .89ص  ،1991،الرباط، اتحاد كتاب المغرب
 ينظر: د. محمد صكلة، ـ، ف.  - 3
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 نزفتو الأىوال قمطرير، الجنة الفردوس حسناتي، الجحيم، الياوية، النار، الذنوب، عبوس
 لنفس، خوار الطباع، العرق، التعبأىوال الموقف، المصيبة، شدة اليمع، الخوف، ضعيف ا

 أسماء "العالـ الغيبي" بالتكازم مع معجـ. 1تياع عظيم، الحزن المقيم، الحسرات[الفرق، ار 
الفردوس، الجنان  ،القيامة، الجنة الآخرة، يوم القيامة، عرصات]:الغفراف، نجدفي رسالة 

 ، ضعيفالجحيم، الياوية، النار، الذنوب، البمية، اليمع، القل، الرعدة، الفزع الأكبر ،حسناتي
ذا أردنا الكقكؼ عند . 2العرق، الفرق، ترىق، نيكو، الموقف، المحشر، الصراط[ ،منين كا 

نجد أف رسالة الحافظ العميمي كانت  "المنام الكبيرالتراكمات الخطابية التي تسطرىا بداية "
سببان مباشرا في تأليؼ الكىراني لمنامو، كنجده أيضان يشير لكركدىا في بداية منامو، إذ يقكؿ:" 

كتاب مولاي الشيخ الإمام الحافظ الفاضل الخطيب المصقع الأمين جمال الدين ركن وصل 
الإسلام شمس الحفاظ تاج الخطباء، فخر الكتاب زين الأمناء، أطال الله بقاءه وجعل خادمو 

لأبي العلاء  "رسالة الغفراف"ىذا النمكذج يسترجع قصة  . يمكف القكؿ إفّ 3"من كل سوء وقاه
في النص المركز كفي المتفرع عنو يخمؽ كظيفة مضاعفة  "رسالة المعرم"فحضكر  المعرم

عمى رد كأنسجة المغة، كينفتح السّ  الخطاب السّاخرلمنكع، بؿ يساىـ في تعضيد تمفصلات 
 جمية في قاع رسالة المناـ الكبير.المت "بات الخطابيةالترسّ "إشارات كاضحة تحيمنا إلى 

بداع المعرم لرسالتو، كعف في إ مباشران  كانت سببان  "ابف القارح"بالتكازم مع ما ذكرناه، فرسالة 
وقد وصمت الرسالة التي بحرىا بالحكم مسجور، ومن قرأىا كركد الرسالة يقكؿ المعرم:" 

تناكؿ الكىراني في  .4"مأجور، إذ كانت تأمر بتقبل الشرع وتعيب من ترك أصلا إلى فرع
الة صاحبو الحافظ العميمي ككيؼ استقبؿ الكىراني مقدمة منامو الكبير الإشارة إلى كركد رس

ألذ من النار في عين المقرور وأعذب من الماء البارد في كتابو بكؿ فرح كاطمئناف فكاف " 

                                                                 
 .40-29-24-37-28-41-32-59-54-33-24-21-46-58-43- 23منامات الكىراني، ص  - 1
 - ينظر: بحث  بيف معجـ الغفراف كمعجـ المناـ، العميقة التي عقدت للإطلاع أكثر عمى المقارنة التناصية 

  جامعة السينيا -ير مخطكطة بكىرافرسالة ماجست ،سكميشة خمكم، التناص في منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو
   كما بعدىا.  180-178 ص 2006المغة كالأدب، ،قسـ 

 ، ص1969، 5، تح كشرح: عائشة عبد الرحمف، دار المعارؼ بمصر، طأبك العلاء المعرم، رسالة الغفراف - 2
248-308-309-529-249-215-259-261-27-254-364-186-368-250-240-252-253-
256-262-334. 

 .21ص  منامات، ـ، س، - 3
 .381، ص ـ، س المعرم، أبك العلاء - 4



 السّخرية في أدب الوىراني: اشتغال آليات

 

213 
 

صدر المحرور وتناولو)يتحدث الوىراني عن نفسو بصيغة "ىو"( فكان في قمبو أحمى من 
وحط لثامو، أبصر خطا أجمل من الدراىم وأنفع لجراح البعد من الدارىم فمما فض ختامو 

رياض الميطور)قرية من قرى دمشق(، ولفظا أرق من نسيم الروض الممطور، قد استفتحو 
. بالتكازم مع ىذا فقد تناكؿ المعرم 1"سيدنا بكل لفظ مذىب، فيو من التعاظم إلى كل مذىب

قباليا، فكصفيا كركد رسالة ابف القارح، مبرزا غبطتو باست -المقدمة–في مستيؿ قسمو الأكؿ 
غرقت في أمواج بدعيا الزاخرة  بأجمؿ الأكصاؼ، مثمما مر بنا مع المعرم إذ قاؿ عنيا: "

وعجبت من اتساق عقودىا الفاخرة، ومثميا شفع ونفع وقرب عند الله ورفع، وألفيتيا مفتتحة 
  .2"بتمجيد صدر عن بميغ مجيد

تنتقؿ مف  في رسالة "المناـ الكبير" لتشكيمة الخطابية التي يؤسسيا الكىرانيىذه ا 
لككف التركيبة السردية تحتكم  ؛الذاتي المبتكر إلى الخطاب )خطاب المعرم(خطاب المكركثال

كىك يطرز  ،)الكىراني(ات التي يشتغؿ عمييا الكاتببما فييا التقني عمى أشكاؿ سردية أخرل،
التي يكتشفيا القارئ بعد  )البسممة(فتتاحيةكال كالحقؿ المعجمي ،لسرديةنصو بشتى الآليات ا

كؿ  مازجان  ة النص المتراكـ)رسالة الغفراف(،المتراكمة، كبعد التحقؽ مف ىكي اتفحص الخطاب
بأنماط الشخكص ك الزمف كالكصؼ كالأحداث كباقي  عمى مسار النصكص الأخرل ىذا

 كالمقامات كما ستبينيا الأمثمة التي تنيض عمييا النصكص الأخرل التمفصلات الأخرل،
  : مثلان 

حدثنا استيؿ الكىراني مقامتو الثانية في شمس الخلافة بجممة استيلالية مفادىا:"  
، كفي آخر مقاماتو يفتتحيا 3.."عيسى بن حماد الصقمي قال: لما اختل في صقمية الإسلام.

اني بدأ اليمذ. بالمكازاة مع ذلؾ فإفّ 4"قال الوىراني: دخمت مدينة صقميةالكىراني بقكلو :" 
 .5..."حدثنا عيسى ابن ىشام قالمقاماتو كاستفتح حكيو بقكلو: " 
                                                                 

 .17ص  ،الكىراني منامات - 1
 .140أبك العلاء، رسالة الغفراف، ص  - 2
 - مقامات الكىراني كاليمذاني، نجد مقارنة تفصيمية كالأسمكبي كالمعجمي في في بحث التناص المكضكعاتي  

 . 190، 147 ،105ص  ،التناص في منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو سكميشة خمكمينظر: 
 .97ص  ) مقطع مف مقامة في شمس الخلافة(، ،الكىرانيمقامات  - 3
 . 219، ص )مقطع مف المقامة الصقمية( ـ، ف، - 4
 اليمذاني، بديع الزماف لقد ترددت ىذه العبارة دائما في افتتاحية مقامات اليمذاني، كدكف تغيير أك تبديؿ. ينظر: - 5

 .381-5ص  ،مقامات اليمذاني
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لما مف جية أخرل، حينما نتأمؿ مقامة الكىراني في شمس الخلافة، نجده يقكؿ: "  
 و السلام، ىاجرت إلى الشام بأىمياختل في صقمية الإسلام، وضعف بيا دين محمد عمي

 .1"محط رحمي، فدخمتيا بعد معاناة الضر ومكابدة العيش المر وجعمت جمق
  2"دخمت صقمية في الأيام المتوليةكمثؿ ذلؾ أيضا ما ذكره الكىراني في أخر مقاماتو قائلان:" 

كنقابؿ  و، فمرة قصد دمشؽ كمرة قصد صقمية،إذ يعمـ الكىراني القارئ أنو قصد مكطنا بذات
دخمت البصرة وأنا من اني بقكلو عمى لساف البطؿ:" البصرية لميمذبما كرد في المقامة ذلؾ 

سني في فتاء)الشباب( ومن الرأي في حبر وشاء)ضرب من البرودة اليمانية(، ومن الغنى 
في بقر وشاء)اسم جمع لمشاة أي أنو كان صاحب ماشية(، ونجده في المقامة المارستانية 

، كما لـ يخرج عف 3"انين من الناس( البصرةيقول:" دخمت مارستان)موضع يعالج فيو المج
 .4"دخمت البصرة وأنا متسع الصيت، كثير الذكرىذا الإطار العاـ في المقامة المغزلية بقكلو:" 

 (، كالذمشمس الخلافةكأخيران نقكؿ أنو بعد إعلاف الكىراني عف السفر في مقامتو) 
الحدث العاـ لممقامة مع اختلاؼ اني، نمفيو يقكـ بسرد تداخؿ كما رأينا مع مقامات اليمذ

كالخطاب بككنو ينقؿ  مضامينيا مف خلاؿ تنكع الفضاءات كاختلاؼ التفاصيؿ كتبايف المرامي.
 رد، فالسّ قدـفي الإبداع الم   "الخطابات المترسبة"تجعمو ينفتح عمى  رسائؿ معينة إلى متمؽ ما

، بو الخارجي النص الحكائي ينغمر في أتكف -كما أشرنا إلى ذلؾ- عند الكىراني السّاخر
 "شمس الخلافة "ب ةكالمعنكن قامتوم كىرانيالنص الذم يفتتح بو ال إذ أفّ  ؛ستنديستقكم كعميو ي

                                                                 
 - 126، ص 3اسـ الغكطة، كقيؿ دمشؽ، ينظر: ياقكت الحمكم، معجـ البداف، ج :تنويو. 
 .97ص  ) مقطع مف مقامة في شمس الخلافة(، ،الكىراني مقامات - 1
 .219ص  ،ـ، ف - 2
 .185 ،اليمذاني مقامات - 3
 .249ـ، ف، ص  - 4

 - الكثيفة كتجنبا لمحشك الذم قد يتي ـ بو الباحث، نعمد إلى إيراد التراكمات المعجمية التي  اجتنابا للاستشيدات
 معجـ المقامات:] يشتـطغت عمى الحقؿ المعجمي الذم اختاره الكىراني لنسج مقاماتو، كما يكضحو ىذا الستشياد، 

 الفضؿ، يمدح  أنفخ، لعف أسكد، حمار الثكر، التيس، الخركؼ، الأفاعي، أك الخرا، المرحاض، الكنيؼ، نحس، ثقيؿ
بالتوازي مع  .20-1-7-97-5-2ص  . مقامات الكىراني،العراؽ، مدينة السلاـ)بغداد(، الشاـ.[ ،البغدادية، الصقمية

 كمب، قرد، دودة يشتم، ينفخ: ] معجم المقاماتنجد:  ،مقاماتو الحقل المعجمي للألفاظ التي يختارىا اليمذاني لبناء
 مقامات اليمذاني  .[الكوفة ،الكنيف، البول، وسخ، نحس، ثقل، الفضل، الشرف، يمدح،  البغدادية، العراق، بغداد

  .13-291-20-330-329-97-238ص 
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ردم الذم يسعى الكىراني إلى السّ في متخيؿ النص  انيمقامات اليمذرد عبر يرحؿ فيو السّ 
  ؼ.ػػػالالسّ  ىذا التقابؿ الكارد في النصتشكيمو لذا أكردنا 

، فيك يستعيد إنتاج نفس لصياغة باقي المقامات أسمكبو في التدرج الكىرانيع كّ ػػػميما ن 
 ليمذاني، كما ستبينو ىذه المقاطعمقامي عند االتي يثيرىا النص ال نفسيا "الخطابية الرسالة"

لما تي بدأ بيا مقامتو نمفيو يقكؿ: "فيا ىك الكىراني في مقامتو البغدادية، كبعد الستيلالية ال
ألقيت حبمي عمى غاربي، وجعمت مذىبات الشعر تعذرت مآربي واضطربت مغاربي، 

بضاعتي)...( فتقمبت بي الأعصار، وتقاذفت بي الأمصار، حتى اقتربت من العراق، وسئمت 
لإسلام، فدخمتيا بعد مقاساة من الفراق فقصدت مدينة السلام)مدينة بغداد(، لأقضي حجة ا

اني مباشرة في أخرل كبعد الستيلالية يدخؿ اليمذمف جية  .1"ومكابدة العيش المر الضر
متف مقاماتو، ككثيران ما يبرز لممتمقي سفراتو كجكلتو في مختمؼ الديار كالأمصار، في حيف 

كنت ففي مقامتو الككفية مثلا قاؿ بعد الستفتاحية:"  يحدد مقصده ك كجيتو في مقامات أخرل.
غواية، حتى شربت من العمر  ماية وأركض طرفي لكلوأنا فتي السن أسند رجمي لكل ع

 بجانبي ليمي، وجمعت لمميعاد ذيميولبست من الدىر سابغو، فمما انصاح النيار  سائغو
كيتجسد منحاه المذككر  .2"فوطئت ظير المروضة)الناقة( لأداء المفروضة)حج البيت الحرام(

طرحتني ، كقكلو في مقامتو القريضية: "3"طفت الآفاق حتى بمغت العراقفي قكلو أيضا: " 
 قكلو في مقامتو المكفكفية أيضان:، ك 4النوى مطارحيا حتى إذا وطنت أرض جرجان الأقصى"

كنت أجتاز بعض بلاد الأىواز وقصاري لفظة شرود أصيبيا وكممة بميغة أستزيدىا فأداني "
مرتبط بالكاقع المتعفف ما ىك  تصكر لنا ىذه المقاطع .5"السير إلى رقعة فسيحة من البمد

معاف  اخرالسّردم السّ  ىذا التنكع يمكنو مف تحميؿ الخطاب ، لأفّ الذم عاشو الكىراني كالشاذ
 كما رأينا في نصكص عدة، الخطابية ردية، لذلؾ تتناسؿ التنكيعاتتستكفي شركط البلاغة السّ 

الغائب)اليمذاني(  اردفيذه الأساليب المتنكعة التي يتداخؿ فييا كؿ مف صكت المؤلؼ كالسّ 
إلى  رد معرضان ، تجعؿ السّ كالحاضر بخطاباتو المترسبة في قاع التشكيمة الخطابية المنجزة

                                                                 
 .10ص  ) مقطع مف المقامة البغدادية(، ،الكىراني قاماتم - 1
 .35ص  ف، ،ـ - 2
 .215ـ، ف، ص  - 3
 .05ـ، ف، ص  - 4
 .119ص  ف، ،ـ - 5
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 أكليما ،مجمكعة مف التحكيلات التمفظية كالممفكظية الخاصة بتجميات التقاطع بيف سرديف
 يتمثؿييما ككؿ ما يرتبط بيا، كثان الآنية التقاط التفاصيؿ عمى يعمؿ كخطاب منجزيتمثؿ 

 في النصكص المنجزة مكركث اليمذاني كالمعرم( القابعةالخطابات) عميياكدعامة تقؼ 
يستدعي إشراؾ المتمقي  ىذا التقاطعالذم ينبني عمى  ردالسّ  إفّ  (.الكىراني مقاماتك  )منامات

  التشكيلات الخطابيةكيدفعو إلى الإمساؾ بتلابيب الجزئيات المترسبة في قعر  في الأحداث
ما نجده في مقدمة كىذا  .1ت قد ترد في الحكي بطريقة مباشرةىذا يظير مف خلاؿ إشارا

ماىي إل تشكيؿ جديد لأطر سابقة كمف ثـ "  -كبقية النصكص-فالمقدمة  رسائؿ الكىراني
 2يمكف أف يشكؿ خطاب المقدمة، أك ما يقكـ مقامو مف الخطابات الأخرل البديمة، دالن خاصان"

بلاغ بما سيأتي مثمما ىك الأمر بالنسبة لمكىراني الذم نجده في مقدمة رسالتو عمد إلى إ مكحيا
 "التاج الكندم"اطلاعو عمى قصيدة نظميا  التي كاف مفادىا أصدقائو بسبب كتابة الرسالة

ؾ، كقد استيميا دكف إقامة الدليؿ عمى ذل كيفتخر فييا بمعرفة سائر العمكـ يمدح فييا نفسو
ينيي أنو أبصر اليوم لمكندي  -أطال الله بقاءه-عبد مولاي فلان الرجلبقكلو: " الكىراني

 .3"قميل العقل قميل الحياء قميل الفضل قميل التوفيق، إلى غاية قكلو:" قصيدة ميمية
بالمكازة مع ما ذكرناه، بدأ الجاحظ رسالتو بحديثو عف أحمد بف عبد الكىاب دكف مناقشتو 

كان أحمد بن عبد الوىاب مفرط القصر استيؿ متف رسالتو بقكلو: "و، كقد لدعاءات خصم
 .4"ويدعي أنو مفرط الطول)...( كان كثير الاعتراض ليجا بالمراء، شديد الخلاف

قمة عقؿ كحياء كفضؿ  لقد استغؿ الكىراني متف رسالتو في إقامة الدليؿ كالبرىاف عمى  
يرل الكىراني فييا ة التي نظميا، كالتي ل لو مف خلاؿ أبيات القصيد توبمناقش كتكفيؽ خصمو

أما دليمو عمى قمة ": يؤكد ما ذىبنا إليوقيمة ت ذكر، كما قالو الكىراني في متف رسالتو 
 .5)...("عقمو)...( وأما دليمو عمى قمة عقمو وحيائو)...( و أما دليمو عمى قمة فضمو

                                                                 
 محمد صكلة، تمظيرات النص السردم كأفؽ تكقعات الخطاب، المكقع السابؽينظر: د.  - 1
كالنص الأدبي: أعماؿ  مجمة السيميائية ،الطاىر ركاينية، شعرية الداؿ في بنية الستيلاؿ في السرد العربي القديـ - 2

ص  ،1995مام،  15/17، منشكرات جامعة عنابة ممتقى معيد المغة العربية كآدابيا، جامعة عنابة باجي مختار،
142. 

 .222الكىراني، ص  رسائؿ - 3
تقديـ كتبكيب كشرح: عمي أبك  ،"رسالة التربيع كالتدكير" ،بف بحر الجاحظ، الرسائؿ الأدبية ، عمركأبك عثماف- 4

 .431ص  ،1991، دار مكتبة اليلاؿ، بيركت، لبناف، 2ممحـ، ط
 .222ص  ـ، س، ،رسائؿ - 5
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الداعاءات الباطمة لخصمو  "كالتدكيررسالة التربيع "كبالمقابؿ نمفي الجاحظ قد ناقش في متف 
و كعممو، كما عمؿ الجاحظ عمى تعريؼ الحسد المرتبطة بييأة أحمد بف عبد الكىاب، كسنّ 

كالمزاح كالجد، ىذا فضلا عف الأسئمة المتنكعة التي طرحيا الجاحظ عمى خصمو، كمما جاء 
 اىيا، ولا عواقبيا ما لمإنك لا تعرف الأمور ما لم تعرف أشبقكلو:")...(  ،في متف الرسالة

ما ىذا الغيظ الذي ، كقكلو أيضان:" 1..."تعرف أقدارىا، ولن يعرف الحق من يجيل الباطل
أنضجك، وما ىذا الحسد الذي أكمدك، وما ىذا الإطراق الذي قد اعتراك، وما ىذا اليم الذي 

حظ في خصمو عبد . فالكىراني إذا تأثر ببنية متف رسالة التربيع كالتدكير لمجا2قد أضناك"
، بدءا مف بنية المقدمة بما فييا "التاج الكندي"الكىاب، كحاكاىا عبر متف رسالتو في خصمو 
في كتابتو  كىك يغامر- الكىرانيكالحاؿ أف  الداعي إلى كتابة الرسالة ككصكل إلى المتف.

مف ضمير تخذ إلى تمفظات أخرل، ت نفسو الكقت ينتقؿ في -مختمفةلأدكار  مثيموبت الساخرة
، تستميـ سردية ،آلية تكاصمية قميل العقل قميل الحياء قميل الفضل قميل التوفيق[]الغائب

آلية رد ، كبالتالي تجعؿ مف السّ سياقات ثقافية، اجتماعيةالمعاني التي تؤطرىا رزنامة مف 
 حيكية تعيد ترميـ النسيج السردم كما يحممو مف مقاصد تبميغية. 

 :خريةبين التحول والسّ  عند الوىراني الخطابات المقمدة - 
 خاصة إذا كانت تممؾ كؿ مقكمات العجيب؟ ،بسخريتوأف يصنع  الكىرانييريد  ماذا 

 ة التي تربط بيف الكاقعي كالفكرم، كعبر العلاقابؽتقديـ السّ ذا ال، كمف ىإذف تصريحنستطيع ال
كالصكغ  البنائي لمحكاية ارقة في التأطيربأف المتخيؿ الذم ينتسجو الكاتب يتمثؿ صكرا مف

رد، لذلؾ يلاحظ أف ىذا النتقاؿ مف الكاقعي الأسمكبي الذم ينحرؼ عف المسار العادم لمسّ 
 كفي المبني عمى التكتر كالدىشة "الكتابي التحكؿ"إلى الغريب، يبدك أنو مف عناصر خمؽ 

تشي بالتنكر ، معرض لتكجيو الخطاب إلى الآخر بصيغة فييا إشارات ارتيابية ذاتو الكقت
خرية، بحيث تصبح المغة السردية في العجيب خارقة لمنظاـ المتفؽ عميو، كمقتحمة مف كالسّ 

كالسّخرية في مثؿ ىذه  ،3كيكا اللامألكؼ لمراىف كاليكمي المذيف ل يتغيراف حسب تعبير ركجيو
قطو في لتس لمنظر الذم ترصده إلى صكرة دميمة لتحكيؿ الشيء أك ا "الخطابات تعمؿ بذكاء 
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النياية مف عالـ المثؿ كمف حسابات الجماؿ الذم قد يككف في كثير مف الأحياف كاقعان تحت 
كىـ التصاؼ بيا، فيبدك مثيران لمضحؾ، أك يمكف أف نعتبر ذلؾ في الكاقع أسمكبان مجديا مف 

إلى مجد  رسالة كتبيا الكىرانيكفي  .1"مف فنكنيا ذات القدرة العجيبة أساليب السّخرية أك فنان 
عبد مولاي ارد: "نممح بعض ىذه الإشارات، يقكؿ السّ  كزير تقي الديف، الديف بف عبد المطمب

الوزير الأجل السيد الفاضل الأوحد مجد الدين شرف الإسلام شمس الخلافة بياء الممة أوحد 
حال الرؤساء سيد العراقيين أطال الله بقاه وأدام علاه وكبت حسدتو، كتب ىذه الأحرف عمى 

نما  عجمة شديدة وعنده من الشوق والحنين مثل ما عند أىل الفيوم إلى المولى تقي الدين وا 
عمم الممموك حقيقة ذلك لأنو صعد إلييا في ىذه الأيام ليتفرج عمى صنعة يوسف بن يعقوب 
ويبصر آبار ابن أخي يوسف بن أيوب)...(، فجمس فيو مفكرا ومعتبرا بما كان فيو من 

ار إليو من الوحشة فخنقتو العبرة شوقا إلى صاحب المكان فمم يشعر إلّا الأنس، وما ص
والحائط الشمالي قد انشق وخرج منو شخص عجيب الصورة ليس لو رأس ولا رقبة البتة 

نما وجيو في صدره ولحيتو في بطنو مث وفي اليسرى  ل بعض الناس في يده اليمنى زربولوا 
نرل أف التداخؿ الحاصؿ بيف  الرسالةففي ىذه  .2شمشك عتيق فقمت إليو خوفا وىيبة..."

فمم ]، غير مألكفة إلى أخرل كتابة مألكفةفي درجة التحكؿ مف متمثؿ  ىك أصلان بة السابقة تاالك
يشعر إلّا والحائط الشمالي قد انشق وخرج منو شخص عجيب الصورة ليس لو رأس ولا 

بيف البحث عف ك  مراسمة القضاةغالب صراعو المتأرجح بيف يحاكؿ أف ي الكىراني لأف   [؛رقبة
إذ أف ىذه الثنائية التضادية في  ؛كسيمة خطابية يككف قكاميا الستخفاؼ بشتى أنكاع الغريب

  نصكص الكىراني.ردية، تكاد تطغى عمى غة السّ المّ 
خلاليا أف  ردية مفغة السّ ، كتحاكؿ المّ الخطابية القائمة عمى التحكؿ تتكرر إذف الصكرة 
، ىذا الأخير يضطمع بميمة التشكيش أك اللتباس، بمعنى أف مسافة التكتر التي ىي تكلد شكان 
ص كالمتمقي تخضع بدكرىا إلى عنصر الإدىاش أك التردد أك الإبعاد بتمظيراتو بيف النّ 
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 ـبالفعؿ السّ المفارقة، فلا غرابة أف يككف السّ  لزاميةردم، لأف كظيفتو أساسية ارد ىك مف يقك  1كا 
ردية فتنقؿ كؿ ما يمكنو أف يككف بخصكص تحكلت الأفعاؿ كالحالت غة السّ أما المّ 

 .كالكضعيات
ذا كاف  خرية إلى التحكؿ، فإف ما نممسو أيضا ىك خطاب السّ  في نصكصو يستند الكىرانيكا 

أعمم  ]: يقكؿ هنجد نفسيا، الرسالة ني عميو الكاتب أبعاد نصكصو، ففيكمعادؿ مكضكعي يب
أن الله تعالى ما خمق مواضع منازل العز والروضة إلّا لمفسق والفساق، فما يقدر المولى 

، تسخر مف الفكضى تسخر مف كؿ شيء التيبسخريتو  كىرانييتكجو ال. تقي الدين يعاند الله[
لآخر ، تسخر مف ذاتيا كمف اكذلؾ الكزراء)تقي الديف مثلان(ك  المشرقية ت البلادالتي عمّ 

ذا كانت بنيات ال"، ليا مناقضان  باعتباره عنصران  قائمة عمى في معظميا  القديـ المغربيسرد كا 
 ـأساليبيا الحكائية تتداخؿ كتتقاطع يا ، فإنّ التحكؿ كىي  ،ديـالق العربية  رد المشرقيمع السمعظ

التي يعػػػؼّ  رسالة الغفرانيا تختمؼ عف يممس قارئيا أنّ  "نقدية اجتماعية رسالة"عمى العمكـ 
فييا أبك العلاء المعرم عف كؿ لفظ مشيف معيب، عمى أفّ الكىراني يميؿ إلى الأسمكب الدارج 

السّخؼ في عصره كل يتكرع مف إيراد ألفاظ بذيئة كفاحشة مف خلاؿ مكاقؼ كمشاىد تعج ب
الخمقي الذم انتشر بيف كبار الدكلة في عصره، فيك لـ يدع  كالمجكف لمتعبير عف النحلاؿ

 رذيمة اجتماعية كل نقيصة كجدىا في أىؿ زمانو إلّ ككشؼ عنيا بجرأة كصراحة نادرتػػػػيػػػػػف.
مف منظكره الخاص، بتجريبو  السّاخرة" السّرديةالكتابة "يحاكؿ تجديد نمط   ودكف أف ننسى أن
 اعترل رسائمو. العجيب الذملتقنيات الحكي 

إلى تشكيميا كالتي صرحنا في  التي يسعى "تشكيمة الأدب الساخرأف ب يمكف القكؿ 
، ثـ صرحنا في التقديـ الثاني عمى "التراكمات الخطابية التراثية"يا جزء مف التقديـ الأكؿ بأنّ 

عمى أساس خدمة استراتيجيتو  ة الأكلىقائمة بالدرج" ،التحول والتوسل بالغريب عمى أنيا قائمة
 معو ـآلياتو مف نص آخر، قد يتصادالمقصدية، فيك غير ممزـ أف ينتحؿ بناءه كلغتو ككافة 

 يا لعبة الطركسإنّ " كقد يتشبو بو، كل يمكنو أف يككنو ىك، كمف منظكر آخر، فيذه العممية
عممية الكتابة المضاعفة، كؿ طرس يحمؿ في طياتو كتابات سابقة تعرضت لممحك كتمت 

تترؾ بعضا مف آثارىا خمفيا لتدؿ عمييا بطريقة خفية  ىيا كىي تمحخر، لكنّ آفكقيا بشكؿ 
، يؤثر لية، كىك يشتغؿ عمى ىذه الآالقاصلذلؾ نممح أف  ،كلتشير إلى حيكاتيا الماضية
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كيستدرج مف خلاليا نصكصا تتعدد في طرح  كثافة،ياية، بحيث يستثمرىا بالإمساؾ بيا إلى النّ 
أسئمتيا في  ؼكشغ كعيياتحمؿ بذرة  قضايا الأدب الساخريا لأنّ  .1جممة مف القضايا كالأفكار

عكالـ يا تخفي ، لكنّ خضراء كشجرة الكىرانيعند  سّردية السّاخرةتابة الثناياىا، ىكذا تتبدل الك
  سردية ل نيائية ليا.

مات مف السّ خاصية الأدب الساخر عند ابف محرز ركف الديف الكىرني تتميز بمجمكعة 
، كقد التاريخ اليكمي المغيب إنسيا بلاغة حفرية بامتياز ميزتيا التنقيب عف ،البلاغية الفريدة

كتفي ل ت تممحية بتراكمات خطابية محملان كاف  ردمخطاب الكىراني السّ لحظنا كيؼ أف 
لأف لغة الكىراني لـ  ،بؿ تسعى إلى تبياف المقصدية مف الكتابة الساخرة ،فقط بنظاـ علاماتي

تجاكزت المألكؼ لتعانؽ جمالية الأدب ، بؿ السابقة مقامات كالرسائؿلغة ال تكف قالبا يطابؽ
الساخر في عمقو الكجكدم، لككف ىذا الأخير يحمؿ في طياتو رسالة نقدية تساىـ في بناء 

  أكيمي لمقراء عامة.النسؽ التفاعي كالت
حبيسان لمتقميد غير قادر عمى ابقيف كظؿ منغمقان، لـ يستطع الكىراني التخمص مف السّ  

و ، لأنّ في بداية مقاماتو إعلانو عف تفكقوتجاكز بعض السياقات التي جرل فييا الأدب رغـ 
فالكثير مف  حسب رأم بكشعيب الساكرم الذم قاـ بتحميؿ نصكص رسالة التكابع كالزاكبع

كبالتالي النمحاء أماـ  كالقيـ الجمالية التي كانت سائدةنفس المفاىيـ كالقضايا  كااستعممالأدباء 
سؽ كسمطة الثكابت التي التخمص منيا. إنّيا سمطة النّ  الكثير منيـ النماذج، التي لـ يستطع

 النسؽ القديـ. حاكؿ  ة مفمستقا الكىراني معظميا ، فالآليات التي احتكـ إلييايصعب تجاكزىا
أنتج قراءة تبيف اطلاعو الكاسع كمعرفتو بالأدب  ،أف يجدد لكف سمطة النسؽ حالت دكف ذلؾ

، لأف التفكؽ يقتضي تجاكز كخمخمة الأطر القائمة، كبناء أطر جديدة عمى كنقده كتاريخو
 أنقاضيا.
 مجمكعة مف الخطاباتب التكسؿ، إلّ باخريستطيع الكىراني بناء منظكمة الأدب السّ ل  

العبارات  كما كانت ترغب في  النبش خمؼ قصديةكيتـ ذلؾ عمى نحك يككف الغرض منو ىك 
فيما قالتو  التي تعترم الذات الإنسانية عادة،قكلو، بؿ كعمى بعض التجميات اللاشعكرية 
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باستعادة النص الرفيع  حسب رأم ميشاؿ فككك صراحة أك ضمنان. يتعمؽ الأمر في ىذه الفكرة
اللامنظكر الذم يسرم ما بيف السطكر المكتكبة كيزاحميا أحيانان. فتحميؿ مثؿ ىذه الخطابات 

 .ىك دكمان كباستمرار تحميؿ يسعى إلى البحث عف التراكمات المتسترة كراء الخطابات المنجزة
 ما يمي: ثانينستنتج من الفصل ال

ىا متميزة بإشارات كدللت يمكف حصرىا في ، نجدعند تفحص ىذه النصكص بتمع ف   
ذاتان عنيفة في النبرة الحادة التي تسعى إلى تيييج المسركد، كالسّخط، الشيء الذم يجعؿ منيا 

، نجده يعكد إلى ف في مرجعية ىذا النفعاليكتعريتيا لمكاقع المشرقي. كعندما نتمع سخريتيا
التيميش كالستغلاؿ  كالإقصاء. ىنا ة حال الساردة،لة التي عاشتيا كتعيشيا ىذه الذات الحا

حساس داخمي بالتعن نكع مف "التنافس كالصراع" بيف ذات كمية متكاممة متخيمة  كالتشظيؼ يكا 
ىنا تدافع تمؾ الأنا الأكلى المبكرة عف نفسيا بشكؿ عدكاني ضد ذلؾ الشعكر بالتفكؾ 

 كالنقساـ، كضد كؿ ما يستثير ىذا الشعكر. 
 عنؼ الكاقع حاكيي أف   ،حادة انسيابيةعبر لغة "خطاب الكىراني" ع استطا 

 نستشؼ مف خلاؿ ىذه القراءة، .خرة تبتعد عف التقريرية المباشرةبطريقة سا العربي)المشرقي(
اخرة في الكقت الناقدة كالسّ  الحادة، بعنؼ الكممة "سمطةعنؼ ال" لأدب الساخرا ترجـكيؼ ي

"المشرؽ" كانت مدفكعة بياجس الثأر، كىي ردّة فعؿ عمى العصبية فرحمتو المخفقة إلى ، ذاتو
 صفياني عميو. التي مارسيا العماد الأ

القارئ لمبحث مفارقة مممح الشخصيات يجد بأف  الكاتب يقكـ عادة ببعض الحركات البيمكانية 
مؽ مف خلاؿ بعض الشخصيات، ليزيح الممؿ عف قرائو، فيرسـ صكران كاريكاتكرية مف أجؿ خ

جك شاعرم متناغـ يستفرغ فيو مجيكده بأعجكبة، كما يستعير بمفارقات عميقة تنيؾ القارئ 
ثؿ سمبيات كشركر كنشير إلى أفّ معظـ ىذه الشخصيات تم كتجعمو يتخطى القراءة الآلية.

كالمادية كالسطحية كالتعصب، كما تياجـ مبدأ الزعامة الأيديكلكجية المجتمع المشرقي 
الممتكية التي تككف كراء العمؿ السياسي، فضلان عف انتقادىا كىجائيا لأسمكب كالأساليب 

 التصريحات الجكفاء كالمذاىب التي تتخذ الديف شعارا.
اخر كاتخذ رد السّ منبعا آخر مف منابع السّ  الأخبار العجيبةف  الكىراني الذم رأل في إ 

آلية مف  غرابة الخبر السّردمأف  ميدانان لعرض الأعاجيب، كاف يرل  استنطاؽ الجماداتمف 
يمفت  اخرة أف  ردية السّ في نصكصو السّ  خبر العجيب"ال"بإثارة  لقد أراد. اللاذعةخرية آليات السّ 

القارئ إلى ما ينطكم عميو ىذا العالـ مف إتقاف الصنع الذم ل ي متفت  إليو عادة كىك يعمـ  نظر
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يستجيبكف لحكاية الكقائع الغريبة كما يستجيبكف لممكاقؼ أف  لمنفكس كمفان بالغرائب؛ فالناس 
خبره كظيفة جمالية يستكقؼ الس رد ب -مثؿ اليزؿ كالذـ- ىنا غرابة الخبراليزلية المضحكة. ل

المتمقي لتأمؿ العالـ مف حكلو كالنظر فيو كتدبره، عمى نحك ما يستدعيو للاستماع بما  الغريب
التي  كظيفة الغرابة تليس ،يا الرؤيا التي حدثت في المناـيعرض عميو مف أخبار كأحداث تنقم

في النياية سكل استنفار الذىف لتأمؿ العالـ الماكرائي كالستمتاع  تكتنؼ أخبار الكىراني
  بأسراره.
 لحث تعامؿ مع منظكمة السير كالتراجـ إفّ كتابة الكىراني تحمؿ كعيان تاريخيا، فقد 

كتدقيؽ، كتحفيزه لمساءلة حاضره  ذات تمحيص قيمة معرفية نتاجكاست المتمقي عمى أخذ العبرة
عبر متكف سردية تفسح المجاؿ أماـ  حاضران لقراءتو عف ماضيو القريب، كجعؿ ماضيو

 الجمالي كالفني كالأدبي. صيات البسيطة التي تعمؿ عمى تأثيثالشخ
سكاء في كتب شخكص، يتضح إسياـ الخطابات في بناء سياقات السيرة كالترجمة لم 

خطابات سيقت لتككف أك في مؤلفات تاريخ الأدب كغيرىا، يمكف القكؿ بأنيا  خاصة بالتراجـ
عمى  ، فكأنيا مكضكعة للاستدلؿإشارة دالة عمى النص المكتكب ابتداء في حؽ المترجَـ ليـ

 التكجو العاـ الذم تبناه المؤلؼ صاحب الترجمة. 
يستغرب القارئ مف الحضكر الكثيؼ لمشكاىد التي يتخذىا الكاتب حجة لبناء قد  

دعامة يقؼ عمييا  خطابي"التراكـ ال"عممو السّردم، ففي كؿ مكضكع يتطرؽ إليو يككف 
مف خلاؿ فاعمية رسكبية الطبقات الخطابية؛ إذ تبرز  حيث تتجمى نصية النص ،السرد

 كصنتاج نصلإ ملاقحتياأخرل ك  خطاباتمع  ماىيالتعمى  ديبقدرة الأليا مف خلا
 .رغـ كؿ الإمدادات احتفظ بخصكصيتيت ةجديد

علامة تحجز بيف النص المنجز  باتو إلى تراكمات خطابية تذيب كؿتعمد بعض خطا 
كالمستدعى، ليأتمفا في نسيج كاحد دكف إيحاء شكمي بتكظيؼ نص خارجي، كىنا يككف التكاء 

 فرز النصكص المستدعاة كالتقاطيا. ستككف المسؤكلة الكحيدة عمىي التي عمى ثقافة المتمق
ة في ككنيا تستمد قالبيا غير مكتمم كالرسالة كالمنامةجناس الأدبية كالمقامة الأ 

الفني  الأدب بالعمؿ اكبيذا المعنى يمكف تشبيو ىذ ،الحكائي مف نصكص أخرل
 .المتكامؿ الذم ينيض عمى آلية التراكـ الخطابي
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   المبحث الأول: مسار الخطاب اليذياني:
  
قدمت كتابة الكىراني، نمطا مف السٌرد، الذم لا يمكف تفسيره عمى أنٌو حمية شكمية  

مطية لبمكغ مآربيا، لا تختار  لتي تتخذ مف مكضكع اليذيافخالية مف الغاية، فيذه الخطابات ا
د عمى الكاقع السياسي كالاجتماعي، حتى كاف مف ذلؾ إلٌا لتقديـ صكرة مجازية مبطٌنة بالتمرٌ 

تمؾ العمؿ كضع الكتابة عمى أفكاه المجانيف، بغية التلاعب الفني)الحيؿ( الذم جرل عمى تمؾ 
   . 1مف كشفيا بالقراءة العميقةالحكايات، فيذه الحيؿ المتكسمة بالجنكف ىي حجب رمزية لابد 

القراءة النقدية التي ندعك إلييا في ىذا الفصؿ، تسعى إلى تحرير المقاصد التي  إفٌ  
ييدؼ الخطاب اليذياني إلى تكريسيا في ذىف مف يتكجو إلى مخاطبتو. ككانت تمؾ القضية 

البحث عف  بأفٌ  عتقادشاع الاإذ  رد العربي؛غائبة عف أغمب الممارسات التطبيقية في السٌ 
قاؿ  بٌؿ بو الأدب، فقديمان إلى الخركج عف المعيار الأخلاقي الذم كي  دمماىية ىذا الخطاب يؤ 
بتو مجرد ىذيان تكتنفو كتا، الوىراني أديب ماجن: "الكافي بالكفايات"الصفدم في كتابو "

  ."العشوائية
عندما يبالغ ىذا الأخير في المحاكمة  ترتفعي ليجة الصفدم في حؽ مكاقؼ الكىراني 
ما أنو لـ يفيميا) ،كالعناد ( عمى حقيقتيا فتعرض إلى القكؿ فيما لـ يحط بو عمما ونصكصكا 

 شيد التاريخ كتعريتو مف الأباطيؿفٌ أحد أىداؼ البحث ىك تر إ ! كلكف لا بد لمجكاد مف كبكة
 قراءة ة خكؼ القارئ المتييٌب مف ػلكلإزاكرفع الصفة الجافة المتحفظة عنو كجعمو قريبا كمألكفان 

التاريخية  قة ىذه المصادرػكؿ مباشرة إلى حقيى الكصػعم كتشجيعو و اليذيانيةػنصكص
الإسلامية التي تيددنا الرجعية بيا كتستعمميا ضدنا كمكانع تشريعية تحرمنا مف قراءة كنكز 

 ناا رأيفممٌ  ،السٌرد العربي تاريخما يحاكؿ فيـ ، ضائع دكما عندعتقد أفٌ القارئنك  ،التراث العربي
عسى أف يككف في ذلؾ نكعان مف التدريب  لاستكناه أغكار ىذا الخطاب بريناان التيميش،ىذا 

عمى متابعة الرحمة معنا داخؿ  وكحث ،اخرالسٌ  اليذياني لمقارئ غير المختص عمى الخطاب
 نص ،فيك إذف ،تيا حاضرة بيننااالذم يخاطب أطرافان متنازعة مازالت امتداد يذيافأركقة ال
كف، فيك أشد قدرة عمى ، كفكؽ ذلؾ كاف متسترا بالجنكما خاطب معاصريو نا نحف اليكـيخاطب

لقد كضع ىذا التكجو الخطابي يديو عمى مأساة حقيقية تستحؽ منا الاىتماـ، إنٌو  رصد الفاجع.

                                                                 
 .17-16ينظر: ناظـ عكدة، نقص الصكرة، تأكيؿ بلاغة السٌرد، مبحث: خبرة ابف المقفع في قراءة السٌرد، ص  - 1
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ب، كتكشؼ عف كثير مف خباياىا، كتدخؿ إلى خطابية تفتح خزائف المغيٌ  ر بملامحمتفجٌ  نصٌ 
 مما يدكر في العتمة. دىاليز المجتمع بستار الجنكف لتضع تحت النكر كثيران 

لقد كعى "السٌرد السٌاخر" إدخاؿ الكىراني في دائرة الجنكف بمختمؼ عكالميا،" إنٌيا عكالـ      
مزقتو الأىكاء، إنيا التعبير الأسمى" الحقيقة الحقيقية" لمذات  عجيبة عكالـ مف صنع مخياؿ

رفع القمـ  تغييبان لو كستران حتى يككف داخلان في حكـ مف رفع القمـ عنو، في الحديث 1المنحطة"
عف ثلاثة: عف النائـ حتى يستيقظ، كعف الصغير حتى يكبر، كعف المجنكف حتى يعقؿ فميقؿ 

كليفعؿ ما شاء ليككف بذلؾ منعمان بمظمة الجنكف التي تضمف ابف محرز الكىراني ما شاء 
 بعيدان عف دائرة الضكء.  ؿلصكتو الاستمرار كلك في الظٌ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                 
، المركز الثقافي العربي، الدار 1ميشاؿ فككك، تاريخ الجنكف في العصر الكلاسيكي، تر: سعيد بف كراد، ط - 1

 .12ص  ،2006البيضاء، المغرب، 
 - 4403يسرؽ أك يصيب حدا، الحديث  ،باب في المجنكف سنف أبي داكد، كتاب الحدكد . 
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     ستار الجنون:-1
في كمتا الحالتيف غائبان  الكىراني" فغداالسٌرد العربي القديـ حياة  رى أطٌ  بالحمـ كالجنكف      
في خطاب  يان متماى ان منامي ان بكصفو خطاب بيف التحكلات الطارئة تشكؿ خطابو كما ،مغيبان 

رسالة -لممعرم أك كسياؽ سردم تداخؿ مع سياقات سردية سابقة)رسالة الغفراف ىذياني جنكني
 التكابع كالزكابع لابف شيييد(.

يا إلى ب، كلكنٌ " في الثقافة العربية دالة عمى فقد العقؿ كستره فحسلـ تكف مفردة الجنكف    
المتكاترة عف  مثؿ دلالات اليذياف كالتغييب ل،جانب دلالات الستر كالفقد حممت دلالات أخر 

التي  ذلؾ التمايز الدلالي لمفردة الجنكف كانت ىناؾ بعض الكتبعف  مفردة الجنكف، ككنتاج
الذم يحكم  "عيقلاء المجانيف"نجد في الأدب العربي القديـ كتاب حممت كجيان دلاليا آخر، ل

يـ أعقؿ مع أنٌ  ،لاء الذيف اتفقت الثقافة عمى إطلاؽ صفة الجنكف عمييـحكايات ىؤلاء العق
                                                                 

 - فى  الجنون إذا ستره. كجفَّ الميؿ  الشيء جنكنان إذا استتر، كأجنو غيره إجنانا في المغة الاستتار، تقكؿ العرب: جي
بنا قىاؿى ىىٰذىا رىبِّيجنكنان كجنانا إذا دخؿ، كمنو قكلو تعالى:  فَّ عىمىيٍوً المَّيٍؿي رىأىلٰ كىكٍكى ا جى ا أىفىؿى قىاؿى لاى أيحًبُّ الٍْفًمًيفى  فىمىمَّ  فىمىمَّ

الميؿي الشيء إجنانا إذا خطاه بظلامو. قاؿ العتبي: كسميت الجًف لاجتنانيـ عف أعيف الناس. كقيؿ  كأجفٌ . 76:الأنعاـ
؛ أم مف الملائكة، سمكا جنا لاجتنانيـ عف أعيف الناس. ٠َالكيؼ: ...(الجِْه   كَانَ مِهَ  إِبلِْيسَ  إِلَّ ).. في قكلو تعالى:

بىيٍفى الٍجًنَّةً " بكسر الجيـ الجف كالجنكف أيضان، قاؿ الله عزكجؿ والجِنةالبستاف لالتفاؼ الأشجار،  والجَنّة عىميكا بىيٍنىوي كى كىجى
لىقىدٍ عىمًمىتً الٍجًنَّ  بنا كى كفى نىسى ري ٍـ لىميحٍضى يعني حيف قالكا إف الملائكة بنات الله، كقالكا في معنى  .158الصافات:  "،ةي إًنَّيي

بِيهٌ " الجنكف:  . كأما قكلو تعالى:184الأعراؼ: "أَوَلمَْ يَتفَكََرُوا ۗ مَا بِصَاحِبهِمِ م ه جِىَةٍ ۚ إنِْ هُىَ إِلَّ وذَِيرٌ مُّ
، فإفٌ أىؿ التفسير قالكا معناه قؿ أعكذ برب الناس مف الجنة كالناس، قاؿ قتادة: إفٌ 6الناس: " وَالىَاسِ  الجِْىَةِ  مِهَ "

القبر لأنو  والجَنَنالشيطاف يكسكس الجف كما يكسكس الناس، فالمعنى الذم يكسكس في صدكر الجنة كالناس. 
المستكر العقؿ، كالفعؿ  والمجنونستتار. الكلد في بطف أمو لأنو مستكر. ككؿ ىذا يؤكؿ إلى معنى الا والجنين -ساتر

نكنا فيك مجنكف،  في جي ، ييجى فَّ  الله فيك مزككـ  أزكموغة كنظيره: الله فيك مجنكف، كىذا الباب نادر في الم وأجنومنو جي
. أسماء المجنكف في المغة: وأحمّو مًؽه كالجمع حمقى  الأحمق، فيك محمكـ كالفعؿ منو يحمؽ كحماقة فيك أحمؽ كحى

كىك الذم لا يحسف التقدير كالتدبير، كالمرأة خرقاء  الأخرقالذم يكلد مجنكنان، كمنيا  المعتوقصرعى. -كقكلؾ: قتمى
ِ شُرَكَاءَ الجِْهَ وَخَلقَهَمُْ ۖ وَخَرَقُىا لَهُ بَىِيهَ وَ :" كمنو قكلو تعالى   "بَىَاتٍ بغَِيْرِ عِلمٍْ ۚ سُبحَْاوَهُ وَتعََالىَٰ عَمَا يَصِفُىنَ وَجَعَلُىا لِِلَّ

الذم يتخبطو الجف  الممسوس. كالفعؿ ماؽى يمكؽ كالاسـ المكؽ المائققاؿ مجاىد: أم كذبكا، كمنيا  .100الأنعاـ: 
كؿ.  :الأنُوك. كمنيا أك الشيطاف كالاسـ النُّكؾ بضـ النكف كالجمع كالفعؿ منو نكًؾى ينيكؾ فيك أنيكؾ كقكلؾ حكًؿ فيك أحي

.  العزىاةنيككى. كمنيا  يقاؿ لمرجؿ  ىجاجةكىك الأحمؽ الكثير الأكؿ. رجؿ  اليمباجةفذلؾ عًزىىاةه مف العقؿ مبمسه
دار ، 1، تح: عمر الأسعد، طعقُلاء المجانين. ينظر: محمد بف الحسف بف حبيب النيسابكرم، الأحمؽ الكثير الخطأ

  .49-48-47-46-45-44-43ص  ،1987بيركت  -النفائس
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 ء المجانيفكثيران ممف كصفكا بالعقلاء، ككأفٌ ىذا الكتاب نظرة عاقمة مف النيسابكرم إلى ىؤلا
 .1الذيف عدىـ عقلاء"

لعجائبية التي يكلدىا ليست الصكر افػػػػ"  يفتف الإنساف في كؿ مكاف، ردجنكف السٌ  إفٌ      
ىك شيء كاف مختفيان كالسٌر  "اليذياف"فما يكلد مف أغرب أشكاؿ  تختفي سريعان،عابرة مظاىر 

 يمكف الكصكؿ إلييا في قمب الأرض و يشبو حقيقة لامف خلاؿ مفارقة عجيبة ساخرة، إنٌ 
 لكجو مع الضركرة الغامضة لمعالـ فعندما ينشر الإنساف جنكنو الاعتباطي، سيككف كجيا

عف الحقيقة التي يا طبيعتو الخاصة، تمؾ التي ستكشؼ كسيكاجو السٌارد ليالي الحرماف ىذه، إنٌ 
. إفٌ الصكر العبثية لمحماقات العبثية ىي المعرفة الكبيرة لمعالـ، كفي لا ترحـ المسككت عنو

 .2د"ىذه الفكضى، في ىذا الككف المجنكف تتشكؿ فظاعة السٌر 
المخيالية التي أنتجتيا المخيمة اس عف العكالـ الرمزية ككؿ الصكر كىذا ىك الأس     

عالـ غريب ىك عالـ الجنكف كاليذياف المميء بالصكر "الانسانية مف أجؿ رسـ حدكد 
، فكؿ شيء يتحدد ضمف )سفينة الحمقى(ميء أيضان بأشكاؿ النبذ كالاقصاءكالاستييامات كالم

مف خلاؿ التقابؿ الذم لا يرل بيف حقيقة الجنكف المكضكعية كالابداعية التي ىذه العكالـ 
 لتي ستثيرىا شخصية المجنكفستعرؼ طريقيا مشخصة العكالـ الثقافية كالسياسية كالأخلاقية ا

 .3كالتي تممؾ الحرية داخؿ المغة كعكالـ التقديس كالتدنيس عمى حد سكاء"
لتنبع  ، إلى جانب تفاصيؿ سيرتو الذاتيةفي ديانتو كسردهتشكيؾ اللـ يسمـ الكىراني مف      

 كتحكلو مف الكاتب كالخطيب ب إطلاؽ صفة اليذياف عميو،مف ذلؾ تساؤلات تتصؿ بسب
                                                                 

الدار البيضاء  -، المركز الثقافي العربي، بيركت1معجب العدكاني، مرايا التأكيؿ، قراءات في السٌرد العربي، ط - 1
 .66-65، ص 2010

 .44-43ميشاؿ فككك، تاريخ الجنكف في العصر الكلاسيكي، ص  - 2
 -  لأدكات إلى التعبير عف ىذا القمؽككانت السفينة كعكالميا أقرب اقائلان: "سفينة الحمقى: يشرح فككك ىذه المفردة 

فيي تتمايؿ كما يفعؿ المكج كالزبد المنكسر عمى الشطآف، كنياياتيا ليس سكل محطة لمسير نحك محطات أخرل 
ف أف لعبت رحمة ضمف رحمة لا تنتيي. لقد فقدت السفينة نقطة الإرساء النيائية فتحكلت إلى قدر دائـ التجدد، فكا

رككب الماء ىذه دكرا في صياغة عكالـ مخيالية تمنح المجنكف كجيا آخر، إنيا رحمة غريبة إف لـ تأت بالماؿ فإنيا قد 
 .12". ـ، ف، ص تعيد لممجنكف عقمو

. 12ـ، ف، ص  -  3 
- ،أيف عيف خطيبان في  يصرح ابف خمكاف قائلان: "ليستقر أخيران في قرية عمى باب دمشؽ في الغكطة تدعى داريا

مسجدىا، لضماف مكرد عيشو مف جية، كتجنبان لسلاطة لسانو كسخريتو اللاذعة مف جية أخرل،...". ينظر: ابف 
 .19، ص 4خمكاف، كفيات الأعياف، ج
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ب تغيٌ كعبر تمؾ المقكلة التي بثيا الصفدم في كتابو، كىي مقكلة تكشؾ أف  إلى زنديؽ ييذم،
 ؟السٌاخر اليذياني العلامة دالة سمبية في السٌرد فيؿ كانت تمؾ ،كتاباتو
يا خارج سمطاف القانكف لا أحد يتحكـ فييا، إنٌ  اليذياف عكالـك  كاف اليذياف مفتاح الكاتب،     

يدخؿ ضمف عكالـ الممكف المنفصمة عف قكانيف الكاقع  ، فما ينتجو المخياؿكالديف كالأخلاؽ
كآلياتو في التحكـ كالتكجيو، إفٌ مضمكنيا مف طبيعة غير مرئية، فحكمة الطبيعة ىي مف 

 اليذياف وإنٌ  ،1يا تستعمؿ الجنكف باعتباره الدرب القصير المؤدم إلى الحكمة"الحمؽ لدرجة أنٌ 
، حقيقة ، كميددة لو جدان ، كصامتة جدان كقريبة منو جدان حقيقة عف الإنساف قديمة جدا، " يقكؿ

الذم أدل  أما صياغتيا العميقة فقد غمفت بخطابي الحكمة كالنقد السٌاخر .2"تحت كؿ حقيقة
 لة الغفراف كالبعث ك الحشر...الختستنبت مسأ مساحات سردية في الثقافة الدينيةإلى خمؽ 

تي بدأت فييا التحكلات السياسية كالدينية، في صدر تسعى إلى أسطرتيا كلا سيما في الفترة الك 
 الدكلة الأيكبية.

في الذات   عندما يتصعد حسٌ الإنجراح بالخطاب اليذياني يحدث ىذا الارتباؾ المخؿ     
كيضغط المكضكعي عمى الفني حتى يحيؿ السٌارد إلى "كائف لفظي" كالنص السٌاخر إلى مجرد 

لمنصكص نتيجة تقاطع  "الكفاءة التعبيرية"تغريد مأساكم، خطابي النبرة دكف تمعف في اختيار 
لإبقاء إلى ا -كما يبدك - تدفعو جتماعية كالثقافيةجممة مف العكامؿ كالمركبات النفسية كالا

كبالتالي  خريةالسٌ  المعادلة لمبدإ اعي لمممارسات الأخلاقية المنحطةعمى أطر المفيكـ الاجتم
كيتكىمو  تيا، أك تكصيؼ ما يعرفوالسعي لمكشؼ عف حقيقتيا، كاستمرار التعبير عف مكبكتا

 .3عبر مضخة اللاكعي، أك أحلاـ اليقظة
في طريقة كعيو لمعالـ مع الْخريف، ليككف لـ يتمكف مف إقامة علاقة ترضيو كىك  لأنٌو     
يخمٌص المبدع، مف تبعات " الجنكف ىك الذم  ف المتصاعد مف جسده في أكج جنكنو، إذاليذيا

العقؿ مف و الجنكف الذم ينقذ حرر العقؿ مما يقيده، إنٌ و تى الأسئمة التي لا طائؿ مف كرائيا، إنٌ 
عف طريقو  تصدعو، بحيث لا يعكد يبصرك  انشراخو ىذا أك تتيدده، كلا يعني عطالة تترقبو

 يا مرآة الجني، خارج السطكرعالمو غير المسبكؽ، جياتو التي يبصرىا ككأنٌ  بقدر ما يخترؽ
أك النقاط التي تستبد بحركفيا، تجاكبان مف الصكت الذم يغيٌب الجسد عف أنظار الْخريف مف 

                                                                 
 .13، ص ميشاؿ فككك، تاريخ الجنكف في العصر الكلاسيكي - 1
 .89-88ص ، التنكير، د.ت، حمد سبيلام :ميشيؿ فككك: نظاـ الخطاب، تر - 2
 .53ينظر: محمد العباس، سرانية النص الشعرم الأنثكم، ص - 3
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فسو: إفٌ في الحب شيئان مف ي القاصر)...( ألـ يقؿ نيتشو نالمتطفميف مف أنصار الحسٌ 
 .1الجنكف، كلكف في الجنكف شيئا مف الحكمة"

أف تككف الناطقة بمساف كؿ شيء، أف تنزع " الكتابة اليذيانية إلى  في ضكء ذلؾ تسعى     
يبيا صفات خاصة بيا مف خلاؿ فعؿ الكتابة كرؤيتيا لعالميا  عف الأشياء صفاتيا الحسية كتى 

كتدبيران، إذ لا تعكد  ىي الملاذ الكحيد للإنساف فيما ىك عميو تفكيران  اليذيانية لتككف الكتابة
ما تككف محط آماؿ، تككف الجامع المشترؾ بيف الذيف كانكا كالذيف مجرد كسيمة لمبقاء، إنٌ 

أف لا أحد بقادر يا لا تيب نفسيا لأحد، يا تحقؽ الأبدية لكؿ ىؤلاء، مع فارؽ أنٌ سيأتكف، ككأنٌ 
يا تتبع نظامان خاصان، سكل أف أسمكبا عف آخر يضفي عمييا مسحة مف لأنٌ  ىا باسموأف يحرر 

 لتي ىي العلامات الفارقة للأشياءالاختلافات اكتية عمى قدر تفعيؿ الأثر، تفعيؿ التفا
 .2لعالميا.. "

 تستمزـ تركيزان كتكحدان لمقكل الحركية كالنفسية لممرء، ليتمكف مف اليذيانية فٌ الكتابةإ 
نسب "ت ، ذا"ساخرة راقصة"، كتابة "كتابة ينبكعية"الكتابة، كىي ليست أم كتابة، إنما 

لمرء كنفسو، حيث يشعره بمذة كاليذياف يمارس تكحيدان بيف ا "الرقص عمى الحافات": "نيتشكم
 .3إلى أغكاره النفسية يرتحؿ في عمميتو ىذه خاصة
 د فعؿ عمى عالـ لـ يتفيمو أبدان كىك في عزلتو المختارة، ر  الكىراني ألـ يكف شعكر     

مما كتطييران لمذات مف آثاـ الذاكرة التي أكدع فييا الْخركف، كقد أرعب قرٌاءه كنقاده معان، مث
يككف جنكنو اللاحؽ نكعان مف الدخكؿ في سخطو ليـ، ففي  أرعب المعنييف بأمكر المجتمع

كاف الكبت كانفجاره مف  (. كفي كتابتوالتي أشعميا اخرةالسٌ  )الكتابة اليذيانيةحالة اللاكعي،
كليس  تعرية لأشكاؿ الزيؼ، الخصكمات التي تمثؿ كدائع المجتمع في تاريخو الطكيؿ،

بو، كذلؾ مف ناىية، ككيفية التصعيد تو اللاماليذياف إلٌا تكخيز الجسد المنمٌؿ، مشاىدة لتشكلات
 خلاؿ المظاىر الْتية:

 ردي في أدب الوىراني الساخر:السّ  التخريب - أ
نقؼ عمى مجمكعة مف الإشارات إلى  ،..(المنام-الرسائل-المقاماتفي كتابة الكىراني)  

 منطقة اليذياف، المتجسدة في قكلو:  

                                                                 
 .36-34إبراىيـ محمكد، ص  –جاؾ دريدا، الميماز، تر: عزيز تكما  - 1
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... فتصعدت حينئذ زفراتو، وتضاعفت حسراتو، فأكب عمى تعضيض كفيو، وبكى حتى خر  "
  .1..."الوىراني( إلى لقائومغشياً عميو بأشد من شوق الخادم)

 2"كيف يرى سيدنا ىذا النفس الطويل واليذيان الذي أثاره التعب والانتقام..."
وصعدت الصفراء إلى دماغو فاستحكم الفساد، وبرد الحس، وتغير المزاج، وانفسد "...

  .3..."اليندام، واختمط عقمو وأقبل ييذي ىذيان المجانين
 .4"المدرسة بالصباح، وأخذ يقول نوعاً من اليذيان، وضربا من الباذنجان... وأزعج"...
 وزعقوا ونعقوا وقفزوا إلى السماءفإنيم لما سمعوا ذلك ىاجوا وماجوا وصاحوا وباحوا "...

ونزلوا إلى الأرض، وضربوا بأرجميم حتى انخسف ببعضيم الموضع الذي كانوا فيو فنبشوا 
  5..."سموا وكفنوا ودفنوا وبعضيم يرقص لا يعمم مما جرى حرفا وحداً من تحت الردم أمواتاً فغ

" والرأي عند الممموك)الوىراني( غير ىذا كمو، وىو أن تستقيل من الخدمة، وتنقطع من 
الخدمة،..، وتترك الصلاة وتجمع عموق دمشق وقحاب الموصل، وقوادي حمب، ومغاني 

 .6العراق وتُمذذ حواسك الخمس..." 
؟ قال: سل من يدقني لم يتركني)ورائى الحجر الذي من لحائط لموتد لم تشقني" قال ا

 .7ورائي(..." 
الكىراني يكتب ىؿ كاف  ،مف خلاؿ ىذه المقاطع تتبادر إلى أذىاننا مجمكعة مف الأسمئة 

كما علاقة ىذه النكصكص بالذاكرة التي يجمع فييا خبراتو  فقط؟ كاف ييذم ، أـبكاقعية
كىؿ في ىذه  سائؿ النص السٌردم السٌاخر عنده؟كىؿ اليذياف كسيمة مف ك  كمدكناتو ؟كمعارفو 

ذا كانت  الكتابة ما يدؿ عمى أنٌو أحمؽ؟ كىؿ الحمؽ كسيمة مف كسائؿ الكتابة السٌاخرة؟ كا 
ما المكانة التي ينبغي أف نعطييا ليذا الحشد اليائؿ مف  كذلؾ فيؿ ىي مصطنعة أـ فطرية؟

 مفظ بيا، كىك في حالة ىذياف؟ يتالأشياء التي 

                                                                 
 .77رسائؿ الكىراني، )مقطع مف رسالة إلى الأمير نجـ الديف بف مصاؿ(، ص - 1
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استرجاعية  رةذاك عبر ىذيانية حكايات تتكاتر لفظة اليذياف لتنسج في ىذه المقاطع 
فنحف لا نممؾ إلٌا إشارة يرد فييا عنكاف: ، لمكاتب المجيكؿ ،عماؽ اللاكعيأ شخصيات تسكف

وماجوا وصاحوا وباحوا فإنيم لما سمعوا ذلك ىاجوا ] كقكلو: "،رسالة إلى الأمير تقي الديف"
وضربوا بأرجميم حتى انخسف ببعضيم الموضع الذي كانوا فيو فنبشوا ] [، ...وزعقوا ونعقوا

وأخذ ]  ،[ ...وتترك الصلاة وتجمع عموق دمشق وقحاب الموصل]  ،[...من تحت الردم
  [....يقول نوعاً من اليذيان، وضربا من الباذنجان

 ذاكرةتقتحـ ك  ىذياني غير متكقع،عمى إيقاع  مجيكلة المصدر لشخصيات أصكات فتبرز     
لا ك  ،، متجاكزة حدكد الأزمنة كالأمكنةكالصكر اخرةالسٌ  سيكؿ الحكاياتبعد ذلؾ فتتدفؽ  الأمير

، ذلؾ أف شكؿ اشتغاؿ بؿ كرافد لمتخييؿ ،جرد مصدر لمحكيص كمتحضر الذاكرة في النٌ 
خطاب "، حيث تعتمد ىذه الذاكرة عمى 1ثانيةالذاكرة في النص يخمؽ تخييلا مف درجة 

 الخطاب اليذيانييتشظى في  الساخر" ردالسٌ "كىذا ما يجعؿ  في تشكيؿ صكرىا "اليذيان
كؿ الذاكرة اليذيانية ، كبذلؾ تتح2مات الشعرية الانتياكية التدميرية لخطاب اليذيافيتمكف بالسٌ ف

 .الخطاب بكتذكي ؽ الحكاية كتعتيـ مرجعيتيالخمخمة نس إلى آلية

إلى أجزاء متشظية مف  ابقة"نصكص السٌ ال"يتدفؽ إطار  "الحكي اليذياني"في سياؽ      
كبذلؾ  ،السٌردية المعتادة الصكر كالأصكات تتدافع في إيقاع عنيؼ، منفمتة مف قيكد الخطية

 ...(مقامات-رسائل-سير-أخبار)، اتليذياني بكظيفة تفكيؾ نسؽ الحكاييقكـ الخطاب ا
 .كتغريب صكرىا

، بؿ أداة تفكيؾ يات المنسكجةالحكا منطؽل لا تمثؿ الذاكرة اليذيانية، إذف، مبدأ منظمان      
 اليذياني في مسار الحكي فراغات غير متكقعة يسعى الكاتب إلى خمؽ، لممسككت عنو

منطؽ التماسؾ النصي، فيي أشبو بشظايا الزجاج  الحكاية اليذيانيةكىذا ما ينزع عف  ،السٌاخر
حافة يقؼ الأدب اليذياني الساخر عادة عمى  ،غير مألكفة سرديةصكر لتنبثؽ عنيا 

                                                                 
 -  " :البشرية النفس ىذه المصطمحات يستخدميا فككك عندما يتحدث عف لغة اليذياف، كما يظير في ىذا التعريؼ

نحو كالاختلاؿ النفسي ككؿ السمككات الغريبة كالشاذة" ككذا الاندفاع  في حالاتيا المتنكعة تخص الجنكف كاللاعقؿ
فيي لغة يقتحـ بيا السارد عكالـ لا يمكف لمغة العادية تخطييا   أكيد ."حدود لا تتوقف عن التوغل في المجيول

 .11، ص ميشاؿ فككك، تاريخ الجنكف في العصر الكلاسيكيينظر: 
 nizwa.com،2013، ىجرة الحكاية كالاختلاؼ الثقافيإدمكف عمراف المميح: ينظر:   - 1
، محاكاة لمدراسات 1صدكؽ نكر الديف، بلاغة النص، دراسة كقراءات في جماليات السرد الحديث، ط ينظر: م. - 2

 . نقلا عف: إدمكف عمراف المميح، ـ، س. 72-71 -68، ص 2013دمشؽ، -كالنشر، سكرية
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 كقكلو: غرابة ىذيانية غير متكقعة: ،قمب للأحداث، انطلاقة بلا نياية، خمخمة، معقكؿاللا
 الردم، أمواتاً فغسموا وكفنواحتى انخسف ببعضيم الموضع الذي كانوا فيو فنبشوا من تحت ]

ني؟ قال: ] قال الحائط لموتد لم تشقودفنوا وبعضيم يرقص لا يعمم مما جرى حرفا وحداً [.
كص الذاكرة اليذيانية في نص يجعمنا ىذا المقطع نستشؼ بأفٌ   سل من يدقني لم يتركني[.

السٌردية  في اتجاه شعرية الحكي كتغريب المتخيؿ بتكسير إطار الصكرة تشتغؿ الكىراني
، كرغـ ذلؾ بقي بعضيـ يرقص، ككذلؾ نجد الكتد يخاطب فالأموات غسموا وكفنوا ،المألكفة
إلى أصكات كأصداء متداخمة في بكتقة  تتشظى هردية عندالسٌ  الحكاية ىذا ما يجعؿ"الحائط، 

 . 1"مألكفيتيا)مركزيتيا(د الحكاية مف جكاني استبطاني يجر زمف داخمي 
طؽ اليذياني يتيح لمقارئ فرصة المغامرة خاصة بيذا المن السردية صناعة الحكاية إفٌ      

التيو  المعنى، برحمة عندما يككف الغمكض طرفا في ىذه المعادلة، إنيا مغامرة تحتفي بسؤاؿ
 [لا يعمم مما جرى حرفا وحداً ودفنوا وبعضيم يرقص مثؿ: ]في عكالـ المعاني المجيكلة، 

 ع الحقيقيةارد في ىذه المقاطع بالكقائلايمتزـ السٌ  [،وقفزوا إلى السماء، ونزلوا إلى الأرض]
عبارات  يا صكر سردية تائية تحتكم عمىإنٌ  ،كالقفز إلى السماء والأرض، والدفن بالحركة

نتخيميا نحف، بؿ يمعف في تشكؾ في صحة الخبر المكاتر، فيك لا يمعف في الحادثة كما 
كينظر  التي كتبيا إلى الأمير تقي الديف، السٌاخرة ط الحادثة بسياؽ الرسالةبر ي المجاؿ الذم

إلييا مف كجية نظر لا يراىا الذم يرل معو تمؾ الحادثة، كتمؾ ىي نظرة العيف الثالثة 
 .2لممبدع
 كىرانير تصكر لمفيكـ الكتابة لدل الكلا يمكف أف يفسر ىذا التشكيؿ إلا في إطا     

فاختلاؼ المؤرخيف في كصؼ كتابتو دليؿ عمى ذلؾ، فمنيـ مف كصفيا بالعشكائية كمنيـ مف 
أحد معاني اليذياف يتمثؿ في ف" ،السٌردم كيمثؿ اليذياف حالة قصكل لفعؿ التخريب زكاىا

ؽ سكاء كانت تمؾ الأعماؿ لتزاـ بنسؽ محدد يضمف للأفعاؿ الصادرة شيئان مف التناسعدـ الا
، لا يخضع إلى رقابة مممكسة أك مجردة، كذلؾ قياسان عمى كلاـ ىؤلاء متفاكت غير مستقيـ

محددة إلى درجة أف الأفعاؿ تبدك شاذة كقد خرقت النظـ كتجاكزت المعايير المتكاضع 

                                                                 
  . المكقع السابؽ. الحكاية كالاختلاؼ الثقافي إدمكف عمراف المميح: ىجرةينظر:  - 1
 79، ص 1ينظر: ناظـ عكدة نقص الصكرة، تأكيؿ بلاغة المكت، ج - 2
 -  .تنكيو: مصطمح التخريب السردم مأخكذ مف قراءة إدمكف عمراف مميح 
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 تتداخؿ اليمكسة  بحيث ،ضطرابفي حالة ا المشرقية كيقحميا لذاكرةو يكرط اذلؾ أنٌ  .1"عمييا
التعامؿ  جديدة تحسف آلياتب ردتختبر السٌ  نصكصمع الحقيقة التاريخية لنككف أماـ اليذيانية 

ذياف الذم ينفي التيمة عف كؿ عبارة جارحة أدٌل إلى دخكلو في دكامة الي كىك ما .سمطةمع ال
تمط عقمو وأقبل ييذي واخ ]، نكرد ىذه الأمثمة:المنحى لفعؿ الكتابة ىذا كتأكيدا عمى تفكه بيا،

لى ىذا الموضع انتيى فشر الكتاب وىذيان الشعراء[، ] كيف يرى  [،ىذيان المجانين ] وا 
  [....سيدنا ىذا النفس الطويل واليذيان الذي أثاره التعب

 مجردنياية  كالتي يراىا الكاتب- اليذيانية، المنسكجة بحس بلاغي ىذه الحيؿ عادة تككف
كقراءة حقيقة أحداثو  المزيؼ كمة التاريخأسمكبا لمحا ،-اختلاط لمعقؿ، ك نفس أثاره التعب

سلاحا لتفكيؾ ما ىك صكرة عف التاريخي في  يذيانيكأساليب تمثيميا، ليككف الخيالي/ال
 . محاكلة اكتشاؼ حقيقتو مف كجية نظر مختمفة

واليذيان كيف يرى سيدنا ىذا النفس الطويل  بارزة في قكلو:بصكرة  ستعطاؼيحضر الا 
 ممقو السٌاخر، كىذا ما يتضح في تستمرار الحكي اليذيانيو كسيمة لا، ككأنٌ الذي أثاره التعب

ت نياية معانيو المبثكثة عمى ، فكمما اقتربالخطابية لإخفاقاتبدك كعلاج لي، قناعو اليذيانيف
مكجة  كانتالتي  اليذيانية جنكف الكتابةزداد إ، (الرسائل-المقاماتنصكصو السابقة)مدار 
شبيية  كتابة يخترع ونٌ أك بلاغتيا التقميدية، قد زعزعت كالكذب كالتعب كالتشكه السٌردم الحمؽ

 الحمقى كالمغفميف. بكتابة أخبار
 الحمق:-ب
ليست رصفا لمكممات، فتطعيـ الأسمكب بصبغة الحمؽ يعمؿ عمى رفع  اليذيانية الكتابة     

غة حاضرة المٌ ف" ممتكية، أشكالا ، لذلؾ اتخذت الكتابةكتراكميا المظاىر الزائفة الغشاكة عف
ذلؾ فيي ميتة، حيث الكممات منفمتة مف مشاجب  ، كسكلبحمؽ كغباء حينما نتكمميا

كالتي يمكف أف ينظر إلييا كباقة زىكر  المعاجـ، كتمؾ المٌغة التي لا يتكمميا إلٌا صاحبيا
لأحجار الكريمة، ىي بكؿ تأكيد مف معدف مف ا علاقات المكف فيما بينيا أك كنسؽمختارة كفؽ 

  . 2"الصمت

                                                                 
لبناف –، المؤسسة الجامعية لمنشر كالتكزيع، بيركت 1، الحمؽ كالجنكف في التراث العربي، طخصخكصي أحمد - 1

 .44، ص 1993
 . 21جاؾ رنسيير، الكممة الخرساء دراسة في تناقضات الأدب، ص  - 2
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 "الأحمؽ"الأبعاد ما يمكف أف تؤديو لفظة " كأكلى ىذه  ،حيف تمكح أبعاده "فف الحمؽ" إفٌ  
لى ىذا الحد يجكز أف يعتبر  شخص أحمؽ أك عبارة الاستحماؽكىك كجكد  كىك عده أحمؽ. كا 

ذا كاف انطباعيا ذاتيان  قريبا مف العفكية النسبية ذلؾ أف  -الحكـ عمى شخص ما بالحمؽ، كا 
إذ يطمؽ سكاء لفائدة الشخص أك  -العفكية في معناىا المطمؽ لا مطمع في تحصيميا، فالحكـ

لاستناده الحتمي إلى خمفية فكرية متداخمة ضده إنما ىك عمكما بعيد أيما بعد مف البراءة كذلؾ 
 .1العناصر معقدة المقكمات"

كيظير أف  لتحميؽ كىك نسبة الرجؿ إلى الحمؽ،أما البعد الثاني فيك الذم تؤديو عبارة ا     
ىذه العممية لا تخمك مف إضمار تنطمؽ منو كغاية تؤكؿ إلييا يجعلانيا بعيدة كؿ البعد مف 

كمما يدعـ ىذا الاعتقاد أف  ممية الأكلى في مبدئيا عمى الأقؿ،البراءة النسبية التي كسمت الع
إرادية مية عبارة التحميؽ تمكح في عدد مف المكاطف متمحضة لمدلالة، عمى أفٌ العممية عم

 ـىذا المتأكؿ دعما أقكل ىك أف المستيدفيف بيذا العمؿ ليسكا  محددة الاتجاه مسبقان، كالذم يدع
في جممتيـ أشخاصان عادييف، فلا يخمك حاليـ مف أف يككنكا سادة أك أقرباء سادة أك أناسان 

 مؤثريف عمى نحك مف الأنحاء.
قادر عمى  2الحمق المبتكر""كحده  و،بة لمكىراني ىك معطؼ يتكرال تحتالحمؽ بالنسك       

الكىراني ىك ىرية لمبداىة كالحقيقة، مسعى تجريد ما يعتبره المرء علامات لمكاقع، مؤشرات ظا
إلى عندما يدفع بيا  ،، مكجة تنطفئ عمى حافة الحياةبمكجة الحمؽ "ضاةالقُ " التيجـ عمى

أحمؽ، مثمو مثؿ كتاباتو كلا فائدة القضاة تبقى مكجة تافية لأنٌيا في نظرىـ صدرت مف إنساف 
، كما يظير في ىذا المقطع المأخكذ مف رسالة كتبيا الكىراني إلى قاضي القضاة مف سجنو

                                                                 
 .196، ص أحمد خصخكصي، الحمؽ كالجنكف في التراث العربي -  1
مف أجؿ القضاء عمى  استراتيجية مبتكرةالفاحص لبعض الكتب التراثية يجد أف الحمؽ في بعض المكاضع  - 2

وقد كان يلازم الأمويين ملازمة أما العيب الرئيسي الذم لـ يسمـ منو إلٌا القميؿ النادر فيك بلا مراء الحمؽ، الخصـ " 
، كحتى مف سمـ في شخصو مف ىذه الصفة لـ أليفة توىم المتتبع بأنيم مجرد لفيف من الحمقى أو حشد من النوكى

وىكذا طوق الحمقى الأمويين من كل جانب وأحاطوا بيم من ينج النجاة المرجكة باعتبار القرابة الدمكية التي تجمعو. 
بيذه الخبرة وفراستيم الحكيمة من الأمور التي تدعو إلى التساؤل: فيل يحمل الأمر عمى أنو  كل ناحية...وانفرادىم

أن بني ؟ كربما كاف المراد في الحالة الثانية نتيجة صدفة طبيعية أم يحمل عمى أنو فيو ما فيو من الغمز والدس
قد اكتسبوا امتياز المعرفة الآلية  -نيمبفعل محاورتيم لمحمقى ومجاورتيم ليم وممارستيم إياىم وقرابتيم م -أمية

  أحمد خصخكصي، الحمؽ كالجنكف في التراث العربي. ينظر: "الدقيقة في ىذا المجال الذي لا يخمو من التمويو
 .213-212ص 
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الإمام العالي، قاضي الفاسقين، إمام  قرونك مولاي القاضي الأجم الفاضلأطال الله " :بمصر
س المواخير، ومنزلو مأىولًا اللاطة، مفتي الفسقة، تاج الزناة، عز العموق، ذو القرنين، رئي

 العبارات ىذهتبدك  .1.."الله معاصيو وبارك في مخاصيو بالولدان، معموراً بالقحاب، يسر  
 اف العقؿ كالحكمة سكل صكر مبعثرةيا إنس، في حيف لا يرل منٌ بريئةتعبيرا عف بلاىو 

نفسو كيكىـ فإذا كاف الجنكف يأخذ صاحبو في دكامة حيث يفقد السيطرة عمى "كساخرة، 
عمى حد  بيذا الانزياح .2عمى العكس مف ذلؾ، يذكر الكؿ بحقيقتيـ" فإفٌ الأحمؽ ،الْخر
 الكتابة اليذيانية"، تغدك "محمد العباس في دراستو سرانية النص الشعرم الأنثكم"تعبير 
أك شكلان مف أشكاؿ التعبير عمى مسكنة  كالتمرد عمى ضراكة الكاقعلمتحرر كسيمة  السٌاخرة"

 اة.ػػػػػػة الحيػػػػػالكائف المحككـ عميو بالعيش عمى حاف
القضاة في عالـ  تبعثرت عف قيـ انسانية الكاتب في نصكصو اليذيانية يبحث ونٌ إ     

جنكنية لا تكاد تخمك مف جؿ إعادة صياغتو كلك بطريقة لأ اقعتمرد عمى الك  لذاالمخيؼ، 
  حمؽ.العقؿ/ال ثنائيةلردـ الفجكة بيف  ،الحمؽ
مف النص، ىي  العاقمة" الذات"التي تـ بمكجبيا تيريب  "الإزاحة اليذيانية"لقد كانت تمؾ      

السبب الأكضح لحقبة طكيمة مف التردم التعبيرم، بمعنى الخكؼ، أك الامتناع عف ترحيؿ 
 .3السٌاخر التجربة الذاتية كالخبرات المعرفية إلى سياقات النص السٌردم

                                                                 
 .144رسائؿ الكىراني، ص  - 1
-  التي تظمٌؿ الجماىير، يقدـ نماذج  أحاديث الأبرياء التافيةيفصؿ فككك في القضية بكضكح، عندما يتحدث عف

ففي المسرحيات اليزلية حيث يسخر امرؤ  مف الأدب العالمي، كبالخصكص ما يحدث عمى خشبة المسرح، يقكؿ: "
، إنٌو يقكؿ في إنّو خديعة الخديعةمف الجميع كلكنو يخدع نفسو أيضان، يتحكؿ المجنكف إلى ككميديا مف درجة ثانية، 

، كلاـ العقؿ الذم يفؾ مف خلاؿ السخرم عقدة الككميديا: إنو يتحدث إلى العشاؽ تميز بأي عقللغة الأبمو التي لا ت
عف الحب، كيتحدث عف حقيقة الحياة إلى الشباب، كيتحدث عف رداءة كاقع الأشياء إلى الكذابيف، فمقد كاف الجنكف 

إدانة الجنكف ىي الشكؿ العاـ لمنقد. . لقد أصبحت فالحمق يأخذ الكل في زورق بلا عقلفي صمب العقؿ كالحقيقة. 
تعد ىامشية لقد بدأت شخصية الأحمؽ كالغبي الذم ييذم في الأشكاؿ اليزلية كالأىجكات تكتسب أىمية كبيرة، لـ 

الحماقات المصطنعة تندد بالعيوب والممارسات الشاذة ولا ، لككف ولم يعد ينظر إلييا باعتبارىا كياناً مضحكا ومألوفاً 
". مسؤول عنوالممارسات بالكبرياء ولا بغياب البر، ولكنيا تربطيا بما يشبو الجنون، جنون لا أحد ترتبط ىذه 

 .36- 35، ص ميشاؿ فككك، تاريخ الجنكف في العصر الكلاسيكي ينظر:
 .42 -35ص  ـ، ف، - 2
 . 61، ص في دراستو سرانية النص الشعرم الأنثكم سدنات القمر، محمد العباس، - 3
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تبقى  فعمى نصيا عف طريؽ اليذيا الذات""الذم كانت تمارسو  "التغييب"كلكف رغـ     
بعض آثاره حاضرة في حركتو الباطنية، كىك الأمر الذم يتطمب النظر إلى عبارات الخطاب 

ليست ايقاظ النصكص مف " فككك، فميزة النصكص حسب ةامعاليذياني في صكرتيا الج
عف طريؽ فؾ ألغاز حركفيا المكتكبة فييا، بؿ  الراىف، قصد اكتشاؼ كميض ميلادىاسباتيا 

 . 1ؿ"ػػػػؿ سباتيا الطكلاالعكس ملاحقتيا خ
ثمة كائف مأزكـ خمؼ العبارات، تصعب ف، "الكتابة اليذيانية"ىذا ما يفصح عنو أنيف      

حساسو كذات مبدعة لذلؾ النص. كفي ىذا القكؿ اليذياني، ما  رؤيتو دكف التماس مع كعيو كا 
" فيو أعمم أن خادمو اكثر فضولا من الحمى كقكلو: عمى الكائف الميزكـ خمؼ العبارات، يدؿٌ 

 يسأل عنو ولا احتيج إليو فيو لكنقد شرع يخبركم بأخبار ديار مصر جميعيا وىو شيء لم 
الفضولي يتمذذ بذكر الفضول مثل ما يتمذذ المصافع بالصفاع، وأيضا فإنو يعمم أن أكثر 

ي ىذه السنة إلى حد ما ىذيانو وتخبيطو ينطمي عمى المولى المخدوم، احترق نيل مصر ف
انتيى إليو، حتى ظيرت آثار المجمس الذي كان يجمس فيو فرعون يوم الزينة، ثم تأخرت 

 .2"الزيادة حتى يئس الناس منيا
  ينطمي عمى المولى المخدوم ىذيانو وتخبيطو الفضولي، ،خادمو ىذه العبارات الْتية: 
 يدخؿ القارئ في متاىة محاكلة الذم المظطرب اختلالات عمى مستكل ذلؾ السٌاردعف تعمف 

بالتقدـ في فعؿ القراءة، كالتجادؿ المفتكح مع البؤرة  كفيمة مؾ العبارات التي تعدتللتأكيؿ ا
ىك المكاف  النص اليذياني بأفٌ  القكؿالتي تكلد بمكجبيا  لمسٌارد لحظة الكتابة، الشعكرية

ذا الذم يدعي الحمؽ ائفالأنطكلكجي لحركة ذلؾ الك يمكف ملاحظة  قمنا بتأكيؿ النص، كا 
، بالنظر إلى ككف متبعثر ييذم ىذياف الحمقى كالمجانيف الذات كىي تنسج ضمف سياؽ لغكم

لتأمؿ أصؿ المغة ىي الأصؿ التككيني لذلؾ الكعي، كمف ىنا تتأتى الحاجة النقدية الماسة 
 . 3يكبالتحديد لحظة تكلده ضمف صيركرة البعد الزمن النص بما ىك كاقع مادم

قد شرع يخبركم بأخبار ديار مصر ]  :مثؿ قكلو ،"النص اليذياني" عبارات التجادؿ مع إفٌ     
جميعيا وىو شيء لم يسأل عنو ولا احتيج إليو فيو لكن الفضولي يتمذذ بذكر الفضول مثل 

احترق نيل مصر في ىذه السنة إلى حد ما انتيى إليو، حتى ] [،ما يتمذذ المصافع بالصفاع
                                                                 

 .65محمد العباس، سرانية النص الشعرم الأنثكم، ص  - 1
 . 186-185رسائؿ الكىراني، مقطع مف رسالة كتبيا إلى ضياء الديف، ص  - 2
 .61ينظر: محمد العباس، ـ، س، ص  - 3
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يضعيا السارد يشي بمسافة  [،آثار المجمس الذي كان يجمس فيو فرعون يوم الزينةظيرت 
لدرجة يبدك  فالمقطع الأكؿ لا يكمؿ الثاني ،المقيكرة تمؾ الظركؼ شكمتيا بينو كبيف المتمقي،

جاؾ "، حتى عمى قراءة نفسو بنفسو كما يشترط أقرب إلى المغز العصيٌ  النص أحيانان  افيي
لذات المنتجة لو أرادت إغلاقو ليستعصي، أك ربما يستحيؿ عمى أم ناقد تفتيش ، ككأفٌ ا"دريدا

 .1ضمير تمؾ الذات كمطاكلة ىكاجسيا
ربما أراد ىذا الكائف الحفاظ عمى لحظة تاريخية متخثرة بكعي جزئي بائت، فالكىراني       

عف ميمة  حرية الحركة، بتعامييا -حتى حيف-ىنا لـ يخسر التعبير الفني كحسب بؿ خسر
الكتابة كفعؿ تحرر ككجكد، نتيجة رككنيا إلى ىشاشة الذات المستدعاة بنص أك عبارات 

 كمماتالترجـ ذلؾ الكجع كالتكؽ إلى صة، كتككف الخسارة أكثر فداحة، عندما لا يػػػػػػناق يانيةىذ
  عة.ػػػػػػنػػػػمقالردية سٌ النصكص الأك 
 لخطاب اليذياني:يمكف الإشارة إلى ملامح ا ،مف ىذه الميزةانطلاقا ك 
 تشوه النص اليذياني: - أ

عكضان عف الكعي، ليفارؽ الكتابة  بارتكاسو إلى صكرة اللاكعي "النٌص اليذياني"يتشكه   
السٌردية الشفافة، كيككف اليذياف مجرد قناع يعزؿ النص عف جكىرانيتو كيحيد بو إلى 

  .2مشتبياتو
 ليصؿ إلى تصكر سردم متطرٌؼ ،اليذياني" إلى حد إنتاج النصيصعد ذلؾ "البكح      

سردية " تغامر فيو الذات في اقتحاـ عالـ الغرابة، كلا تخشى مف الانكشاؼ كالكقكع في
يم لما سمعوا ذلك ىاجوا وماجوا فإنّ  كما يظير في قكلو:] ،العقؿ التي لا يستسيغيا "الكذب

وضربوا بأرجميم حتى  ونزلوا إلى الأرض ،إلى السماءوصاحوا وباحوا وزعقوا ونعقوا وقفزوا 
انخسف ببعضيم الموضع الذي كانوا فيو فنبشوا من تحت الردم أمواتاً فغسموا وكفنوا ودفنوا 

ات لحظ يا عبارات تعبر عفبأنٌ  نلاحظ حيث وبعضيم يرقص لا يعمم مما جرى حرفا وحداً[.
صعدوا إلى السماء ثم نزلوا  :، فقكلوانفلات تعبيرم ىذياني سردية قريبة إلى الفكضى، يسكدىا

                                                                 
 .62، ص محمد العباس، سرانية النص الشعرم الأنثكمينظر:  - 1
 .65ص  ، ف،ـ ينظر: - 2
 -  مصطمح سرديٌة الكذب يمكف اعتباره خصكصية تعترم الخطاب اليذياني، كمف باب الأمانة العممية نشير إلى

، مبحث: خارطة رد عند الغربي عمرافاستراتيجية السٌ كركد ىذا المصطمح في بعض الدراسات الأدبية. ينظر: 
 .www.nizwa.comالأحداث، 
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، قد طفقت جذمكريةمشحكنة بخطكط ير ناضجة غ أفكار ، يضع القارئ أماـإلى الأرض
 مسرحياع ممثؿ في قن ،اىاحتى انتيت إلى آخر مداتجاه التعبير المركب تكبر كتمتد في 

لمبدء في محاكلة  ككاف ذلؾ كمو تمييدان  ،الخارقة نجد شبيييا في قصص ىكميركس كرمكز
لتأدية أبعاد  يضعو فكؽ كجيو أ الكىرانيالذم بد تيدؼ إلى البحث عف القناع الضبابيأخرل 

  التعبير المركب الخالي مف التقريرية.
 التعب:-ب

تعب الكاتب، كما يظير في ىذا  المنبثؽ مف لياث "البكح اليذياني"تتضح حقيقة ذلؾ     
عمى تعضيض  فتصعدت حينئذ زفراتو، وتضاعفت حسراتو بيذيان ضعيف، فأكب   المقطع:]
وبرد الحس، وتغير المزاج، وانفسد اليندام، واختمط عقمو وأقبل ييذي ىذيان  ،كفيو...

 ، بمعنى أفٌ "بــعــالت" ىك الكلاـ اليذياني سبب كالمتأمؿ ليذا المقطع يجد بأفٌ  المجانين[.
، بؿ سيغدك مظيران لتبعثر لذات تفكر كتعرؼتجميان  -كفؽ فككك - يصبح لاالنٌص اليذياني 

كيف يرى سيدنا ىذا النفس " ، كما يظير ذلؾ في ىذا المقطع1الذات كانفصاليا عف نفسيا
لا  التي أثارىا التعب، المراكغة الميثات ىذه الطويل واليذيان الذي أثاره التعب والانتقام...".

، أك صادرة عف كياف بمكاصفات ركحية "مكفكفة الأىداؼ"لرغبات   تفرغاتإلاٌ  "فركيد"يراىا 

                                                                 
-  تشيد شكؿ مف أشكاؿ الكجكد التي تبرز التعدد، كأف " بأنو  –حنا  حسب أيت –” الجذمكر“عرؼ دكلكز كغكتارم

نما يعبر عف نفسو  ،عمى المرجع أك الأصؿ الكاحد فالجذمكر بخلاؼ الشجرة ليست لو كضعية أك نقطة محددة، كا 
ينمك عبره ، لكف لو دائمان كسطان )ليس مركزا( فميست لمجذمور بداية ولا نيايةبكاسطة الخطكط )العلاقات( فحسب، 

كيطفح، كمف أىـ خصائص الجذمكر أف لو مداخؿ متعددة، كأنو يتضمف ممرات كمسارب للانفلات. كلعؿ أساس 
 ط بأم نقطة أخرل داخؿ نفس النسيجالعلاقة بيف مختمؼ النقط المتضمنة في الجذمكر، إف أم نقطة يمكنيا أف ترتب

نما يسعى إلى أف يذىب بمفيكـ الشبكة إلى مداه الأبعد لا يكلي دكلكز عنايتو لا للأصؿ كلا لم.بؿ كيمزميا ذلؾ غاية، كا 
محاكلا تحريره مف المفيكمات العضكية للانتظاـ كالغائية، فػيضعو في "جسـ بلا أعضاء". كمف أجؿ ذلؾ، فيك يقتفي 

غاية ىك  نمكذج العشب الردمء الذم ينمك مف كسط، ىذا النبات الأخرؽ الذم لا بداية لو كلانياية، كلا أصؿ كلا
، يقكـ مفيكـ الجذمكر الذم يعيٌف عالما ترتد فيو حقيقة الأشياء إلى علائؽ كبينيات لا تحيؿ إلى .rhizome الجذمكر

نة، فتضعنا أماـ شتات، أماـ ترابط ظرفي لا يخضع لمبدأ قارٌ، كلا يستيدؼ غاية بعينيا. فلا منظكمات  حدكدىا المككِّ
، الرغبة محمد ايت حنا ينظر: .نظامان تعدديان كتراتبان عشكائيان كانقطاعات غير متكقعةتراتبية. ليس إلا نمكان متفرعان ك 

 .20-17، ص 2011 ، المغربدكلكز كغكتارم، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء مدخؿ إلى قراءة كالفمسفة
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أف الػشخص المصاب  نجد حسب فوكو .1كفسيكلكجية تقارب كمركبات نقص إنسانية
 كثقافية اجتماعيةاب قد تككف سػػبيككف فاقداى الاحساس بكاقعو كبذاتو، لأ الاضطراب النفسيب

قضية انسانية  شخصية ذات يعتبرىا ، بؿمرضية عمى أنيا فككك لا يشخص ىذه الشخصية
سػبابيا في ألفضح مكاطف الخمؿ كتعرية  اس نفسيكر تبؿ  ،كليس ىذا فحسب ،حاكؿ نشرىات

  .المجتمع
بكؿ صيغو  "النص الصكفي"ك "اليذياني السٌاخر"تتأكد الصمة الكثيقة بيف النٌص  كىنا     

إلى  إشارة ،الصفراء إلى دماغو...[]وصعدت ،] فتصعدت حينئذ زفراتو[:يذه العبارة، فكأشكالو
ت الكتاب اللافتة في كؿ اخفاقا تشبو لحظة الانخطاؼ الصكفي التي تعبر عف حالة خاطفة

التي غالبا ما تجعؿ الكاتب يمجأ إلى مرجعيتو الدينية في صغيتيا الصكفية التي  الثقافات
معظـ الخطابات  كلذلؾ تبدك سده الشخصي إلى جسد العالـ الْخر.تيرب بمكجبيا مف ج

، كربما الكعد المنككث بو الذم غالبا ا الشكؿ المقمكب لمحياةيككأنٌ ة بالشككل، ليذيانية مممكءا
لخطاب اليذياني أك خطابية ما يفقد فيو التكازف، كينفى مف رحابة الأدب ليضاؼ إلى ىمكسة ا

 الحمؽ.
 كصنقترح قراءة أخرل لنص كبسبب ىذه الملامح التي يتمتع بيا الخطاب اليذياني، فإننا     

ة، تعانؽ سردية الكذب البعيدة قراءة تبحث عف ذلؾ النص المبعثر بيف مقاطع سرديٌ  ،الكىراني
ذا كاف ذلؾ يتفؽ مع بعض النصكص التخييمية، فثمة نصكص أخرل  عف منطؽ القارئ، كا 

كالتجربة  كثيرة لا ترضى بيذا النمط، فيي تريد أف تككف علامة مف علامات تجربة إنسانية،
 بطبيعتيا ذات أبعاد دلالية كاضحة.   

كقت، تكجو القارئ المعاصر الملامح اليذيانية التي أنتجتيا مخيمة الكاتب في ذلؾ ال إفَّ      
 :2كجيتيف

ردية مع مظاىر تمؾ الخطابات اليذيانية كمدل علاقتيا بالنصكص السٌ  فييا يتفاعؿ: ىالأول
كالذىني لعصرىا، حيث القراءة كاقعة ثقافية كذىنية كاجتماعية كانسجاميا مع السياؽ الثقافي 

 أيضا.

                                                                 
زيعكر، عمي، الأحلاـ كالرمكز، أداة كشؼ كعلاج نفسي في مجالات الشخصية، كالاضطرابات النفسية  ينظر: - 1

 .46-45، ص 2002، بيركت: دار المنيؿ، 1كالفكر، ط
 . 79-78 ينظر: ناظـ عكدة، نقص الصكرة تأكيؿ بلاغة المكت، ص -2
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   عالما سحريا لمنص ليا، يرل مف خلا: كفييا يرل تمؾ الْليات تمثؿ نافذة مشرعةةالثاني
كما  رتباطو بذلؾ العالـ الأكؿ )الأصؿ(،يدخؿ إلى ىذا العالـ، كأف يصفو، كيعيد ا أف عميو

ليذياني بانشاء عالـ ردم، حيث يقكـ النص اشركط التخييؿ السٌ ىذه إلا لعبة لكنيا شرط مف 
أف يكشؼ عنو، ليعيده  دائمان  د إليو، كيطمب مف القارئكيبقى بلا معنى إذا لـ ييع كيطمره آخر

 إليو كلكي تكتمؿ الصكرة. 
 
 :والموقف التأويميأنطولوجيا الانفلات  -ج

ائمة التي ىي الحركة الد ،الصيركرة مف الاخفاقاتىي ىذه "الخطاب اليذياني السٌاخر"  ميزة
 ()الكىرانيالمبعثر الكائف  عبقريةيا . إنٌ الحقيقة فيو غير ثابتة، المتناىي تحفر في سراديب

فمو أن لي بو قوة أو آوى ]  بدليؿ قكلو: ،ـ يمزقو الزمافكجكده في عرضية عال الذم يتلاشى
عمى ورق القنبيط الأصفر. ثم ألزمو بأكميا فيكون إلى ركن شديد. لكتبت ىذا البيت بالخرا 

ينام في ثيابو، ويعاشر ابنو النجيب، ياقسي  ] الخرا قد أكل الخرا عمى خرا من خرا في خرا.[
الناموس في الشتاء والبراغيث في الربيع والبق في الصيف، والذباب في الخريف، وكثيرا ما 

وانفسد اليندام، واختمط عقمو وأقبل ييذي ] تجتمع ىذه الأشياء كميا عميو في زمان واحد[
ليس لدينا أية كسيمة ناجعة لمعرفة مكضع الفكرة المركزية التي يؤسسيا  .ىذيان المجانين[

 ككيؼ يتٌـ التنسيؽ بيف أفكاره؟ ، يذا النصلالكىراني 
  الساخرة، الخرساء في معانييا ا النكع مف الكتابةليذ ممارستو ىذا الصدد تغدك في     

، كجعميا اختلاط العقؿ، إضافة إلى الخمط بيف كممة الخراأثناء النكـ نتيجة  ير كالتكمـالسٌ ك
 فضلات يأكميا صاحب البيت الشعرم  كفي الْف نفسو تمثؿ ،تشمؿ الشخص المقصكد

" معايشة المغة فػػػػ ،مغامرة فنية تنذر بالكضع الكارثي الذم تعيشو الذات كسط ىذا الجك الخانؽ
عمى  العصي لا تدع الناطؽ بيا كشأنو لأفٌ كؿ لحظة تطالبو بأف يفييا حقيا ـالصميفي 

. فالأمر شبيو 2ككيؼ داخؿ كيؼ" لكز: "دائما ىناؾ حفرة داخؿ حفرةيقكؿ جيؿ دك  .1النفاد"
كىذه ىي الميزة الخاصة  ليكشؼ عف قناع آخر، كاحد منيا إلاٌ بأقنعة نيتشو التي لا ينزع ال

                                                                 
 .7إبراىيـ محمكد، ص -جاؾ دريدا، الميماز، تر: عزيز تكما - 1

2  - G.Deleuze : Le pli : Leibniz et le Baroque, Ed. Minuit, 1988, p189. 
 www.almbaratur.com، مكقع: التأكيؿ كأنطكلكجيا الانفلات، د الصمد الكباصعب :نقلا عف
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 -الخمط بيف المفردات-)الحقيقةني السٌاخر" الذم يعرض نفسو كحيز للازدكاجلمخطاب "اليذيا
حكمة...( كإعماؿ قصدم لفعالية الازدكاج التي تشكؿ جذرا أنطكلكجيا -ىذياف-التمكيو -الكىـ

كتجاكزه، مسككنة بعنؼ يقكدىا إلى اختبار جبر نفسيا عمى مكاجية حدىا الخاص لكينكنة ت
أقصى إمكاناتيا. ىذا الاختبار الذم لا يتحقؽ إلا عمى قاعدة مف الاستنفاذ كالتعديـ، تجعؿ 
ىذه الكينكنة تحقؽ نفسيا مف خلاؿ ما يخترقيا مف فراغ كما يفتحو عدميا مف أفؽ لمتلاشي 

سيا حبيسة محدكدية عممية التجاكز يا بقدر ما تعمؿ عمى تجاكز حدىا، تجد نفكالتحمؿ، إنٌ 
 .1ىذه
الكىراني ىك  إفٌ . للازدكاج حيزان  السٌاخر لكف، عمى أم نحك يشكؿ الخطاب اليذياني     

ضاعؼ، فالمتأمؿ لمسار الكتابة متناىية التي مف خلاليا يتعدد كيتالازدكاجات اللاٌ حصيمة 
، فتارة تحمؿ الذات "التغييب السٌردم"معطؼ اردة تتكارل في يجد الذات السٌ  السٌاخرة اليذيانية

-عبد مكلام-الفقير إلى ربو -الفضكلي -ابف السبيؿ-الخادـ -المممكؾ–العبد  اردة اسـ:السٌ 
كتارة أخرل يجد القارئ ىذه الأسماء في فقرة كاحدة  ،الخ...-الكمب-الكىراني -قاؿ الركام

كقولو: ] ثم أقبل عمى تعضيض كفيو، وتخميش خديو، ثم  ،"تراتبية القراءة"فتختمط عميو 
بأشد من شوق الخادم إلى لقائو وتطمعو إلى ما يرد من  -بكى حتى خر  مغشيا عميو

لعمو أدام فنسأل الباري جمت قدرتو أن يجمع الشمل بيم قريب، إنو سميع مجيب. -تمقائو
راني عرض بالمولى عة أن الوىيسبق إلى خاطره الشريف إذا قرأ صدر ىذه الرق -الله عزه

 وحق ما يعتقده من دين الإسلام-حاشا لله، وأعوذ بالله–وأنو عناه بذلك  الصاحب المخدوم
ما خطر في ذلك الوقت لي عمى بال، ولا أردتو بشيء من ذلك، ىذا مع أنّ الممك المعظم 

                                                                 
- الازدكاجية ىنا إلى تعدد اليكية، انقساميا، تعدد مستكياتيا، أك طبقاتيا أك حالاتيا، مع كجكد التناقض بيف  تشير

ىذه الحالات كالمستكيات، كما قد تشير ىذه الظاىرة أيضان إلى ظاىرة ثقافية أيضا، تتعمؽ بالتعدد في اليكية الثقافية. 
كية الفردية ظاىرة مرضية، في حيف قد يككف التعدد كالازدكاج عمى ىكذا قد يككف التعدد كالازدكاج عمى مستكل الي

المستكل الثقافي ظاىرة إيجابية في حالة الانفتاح عمى الْخر بكعي. فالحديث عف خطاب الازدكاج يتضمف في جكىره 
ينظر: شاكر عبد  .في القص أك السٌرد، أياِّ كاف شكمو"مناقشة خطاب العزلة"، أيضا، كالازدكاجية عنصر جكىرم 

، عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقافية ازدواج الذات وانقساميا مبحثالمفيكـ كتجمياتو في الأدب،  –الحميد، الغرابة 
 .160-158، ص 2012شيرية، يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالْداب الككيت، 

الزماف  بكؿ ريككر: كذلؾينظر  المكقع السابؽ، ،التأكيؿ كأنطكلكجيا الانفلات ،عبد الصمد الكباص ينظر: - 1
 . 83-49-48، 1999 الدار البيضاء، قافي العربي،المركز الث ،1ط : سعيد الغانمي،رد، تركالسٌ 
-  :المصطمح مأخكذ مف مقاؿ للأستاذ: خميؿ قنديؿ، بعنكاف: تراتبية القراءةwww.emaratalyoum.com. 
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الصفات سوى روي عن بيت فلان أنيم لا يفعمون مثل تمك -أدام الله أيامو وحرس إنعامو
قد  مم أن خادمو أكثر فضولا من الحمىذكر الخادم ممن آثرىم)...(وأما غير ذلك فيو أع

شرع يخبركم بأخبار ديار مصر جميعيا وىو شيء لم يسأل عنو ولا احتيج إليو فيو لكن 
فإنو يعمم أن أكثر  الفضولي يتمذذ بذكر الفضول مثمما يتمذذ المصافع بالصفاع، وأيضا

بيطو ينطمي عمى المولى المخدوم)...(، وأما أخبار الوىراني فيو بحمد الله في ىذيانو وتخ
عافية ىو ومن عنده، وكان قد زوج ابنتو في رأس ىذه السنة بشاب من أبناء المصريين 
ابن أخت زوجة القاضي قيموب. ومن ىنا جاء الاتصال لو بأملاك وحبس ومال لمتجارة وىو 

، فمم يترك عمى عينيو الماء، و الخادم بنيف وثلاثمائة دينارفي نفسو شاطر رشيد جيزىا إلي
ولو عمم أن الأمر يجري عمى ىذا لجعميا آخر موؤدة سئمت بأي ذنب قتمت؟ قد دوخ والله 

الأسكاف والنطاع، وعميت عينو من شراء مكاحل البمور وأميال الذىب،  ىذياندماغو من 
ينجده النجاد وضربو الخياط بالسياط، وأماط وقد صمت أذناه من شراه الحمق والأقراط، ولم 

ما ستره الله عمى أكتافو الماطى، وأما ىمُّ الصائغ فإنو يتجرعو ولا يكاد يستسيغو، ويأتيو 
يتجاكز  يعكس ازدكاجاى  ىنا اردةالسٌ  د الذاتتعدٌ  إفٌ . 1[ الموت من كل مكان وما ىو بميت ...

و يضاعؼ لأنٌ  ،لمفيـكغير قابؿ  لا محدكدان  امتدادان  ان ليصبح ممتدٌ  المألكفة ة السٌرديةالمحدكديٌ 
لا يمكف حصرىا  كالتي ،تحكلاتو عبر المدل المتجدد لمقراءات التي لا تتكرر أبدا كلا تستنسخ

تنساخا تعدديا ( كلا اسle même)لات ىنا ليست تكرارا لذات الكاحدكالتحك  نيا كلا مكانياازم
يا المضاعفة اللامتناىية للاختلاؼ بؿ ىي ما يبدد كؿ لحمة جكىرية. إنٌ  ليكية أصمية كاحدة

 .2كالتعدد الذم ينفي كؿ إمكانية للإمساؾ بالتطابؽ أك الكحدة أك النظاـ
ؿ الكجكد ىك ممارسة ىرمكنيطقية تؤكٌ  -حسب خطابات الكىراني-السٌاخر اليذياف إفٌ     

مف طرؼ أبدا إلى صنمية الدلالة المفركضة مسبقا ممارسة لا تستكيف  كالتاريخ كالذات كالمغة،
ىك تمؾ القشرة الأكلية التي يغمرىا  ،كىكذا فاليذياف كيرمكنيطيقا ،شبكة الفيـ المحبككة سمفا

مجرل غير محدكد مف التأكيلات، كالتي يتحدد مصيرىا مف خلاؿ ىذا المجرل كعممية تأكيؿ 
ف ترد إلى ذات حائزة قبميان عمى كؿ ما يجعؿ ميزتيا الأساسية أنٌيا غير قابمة لأ ،لا تنتيي

المعرفة ممكنة. ذات تسطير عمى نفسيا في حضكر مطمؽ كصاؼ يمكنيا مف الإمساؾ 

                                                                 
 .186-185ص  رسائؿ الكىراني، - 1
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 لف تككف بالنسبة ليذه التأكيمية إلاٌ  السٌاردة الذات . إفٌ 1بامتلائيا الذم يخصب العالـ بالمعنى
الامحاء القصدم لكؿ كائف مف شأنو ككف لغة ىي بمثابة فراغا يتجكىر في كممات مناسبة تي 

فككك: "يجيب ملارميو عمى السؤاؿ الذم يطرحو نيتشو ف يجعؿ مف نفسو فاعلا ليا. يقكؿ أ
يا( نكنً يا اليش)في جي بفي تذبذ ،دتيافي كح كمـ؟ مرددا أف المتكمـ ىك الكممةحكؿ مف ىك المت

و يعمم أن أكثر فإنّ  ):الاستشيادابؽ يحيمنا إلى ىذا المقطع السٌ ف ،2"كحتى في عدميا ذاتو
 .ىذيانو وتخبيطو ينطمي عمى المولى المخدوم(، )وقد صمت أذناه من شراه الحمق والأقراط(

 إلا لـ تكف الكىراني الأدبية السٌاخرة" التي أفرزتيا نصكص اليذيانية"غة المٌ ف كمف ىنا،     
وأما ىمُّ الصائغ فإنو يتجرعو ارد:)سٌ يتجمى في قكؿ ال مثمما، ،حيزان لاضمحلاؿ الذات كتلاشييا

 ىو بميت ومن ورائو عذاب غميظ..( ولا يكاد يستسيغو، ويأتيو الموت من كل مكان وما
وعميت عينو من شراء مكاحل البمور  الأسكاف والنطاع قد دوخ والله دماغو من ىذيان.)

 منو فاعلا ىك ىذا الانبثاؽ لكائف ىك مفعكؿ لمغة أكثر ىنافما يفرزه اليذياف  وأميال الذىب(،
ة تبدده في حضكرىا العابر، كتستعيده كذاكرة منسيٌ  لمتيو كالعتمة كالشركد  الكممات كائف تنذره

الفكز  ىدفو كىك مكقؼ تأكيمي يا تبعثره كتنشره عبر تشتتيا،إنٌ  ،غير قابمة للاستحضار أبدان 
يعني  كتأكيؿ يافليذفا ة، كأعادتو لكضعو الأصمي المفقكد؛غلمٌ بالكحدة الضائعة لكائف ىشمتو ا

فالكؿ  التأكيؿ، كليس ىناؾ أم كائف يتحدد ككجكد سابؽ عف ليس ىناؾ أم كضع أصمي أنو
يبدأ كيكلد مع التأكيؿ. كحتى لك جارينا النزكع المنطقي الذم يفرض أف يككف كراء كؿ تأكيؿ 

بقدر ما ىك  ره تيوفاليذياف في جكى .3و إلا تأكيلامؤكؿ، فإف ىذا الأخير لف يككف ىك نفس
يقدميا ، كمف ثـ فيك ضد الحقيقة التي مشركع لا نيائي لا يمكف القبض عمى أطياؼ معانيو

، إنو أشبو برحمة لا التجمي ،اللامعنى في اليذياف ىك السفر . إفٌ النص السردم التصريحي
 نضمف فييا احتمالية العكدة. 

 كتأكيؿ متحرر مف كؿ غائية مسبقة يرتسـ ان يػػػػػػباعتباره تي "الجنكني السٌاخر اليذياف" إفٌ      
  مف الانبثاؽ مف حيز لا كاجب فيو "التأكيؿ اليذياني"كف مٌ ما يي  كىذا كمف كؿ تكجيو قبمي،

                                                                 
 بكؿ. ب، آرمستركنغ ينظر كذلؾ: المكقع السابؽ. ،التأكيؿ كأنطكلكجيا الانفلاتعبد الصمد الكباص،  ينظر: - 1

لبناف،  -، بيركت1ط القراءات المتصارعة، التنكع كالمصداقية في الػتأكيؿ تر: فلاح رحيـ، دار الكتاب الجديد المتحدة،
 .45، ص 2009
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حركة لا تحكميا قكانيف أك قكاعد، تحدث  دؤكبة، لكف بدكف غاية محددة سمفا،فيك حركة 
كبما ىي  ، الحقيقة كالزيؼ، الخطأ كالصكاب،خارج ثنائيات الظاىر كالباطف، البراني كالجكاني

ضكرا ممتمئا، ستحاكؿ فيي لا تعيف نفسيا بإزاء مرجع ما، ثابت كمضمكف، كحاضر ح ،كذلؾ
ا كيانا تكلد إلا مف ذاتيا باعتبارىيا الحركة التي لا ت. إنٌ 1أكتطابقو أك تصفو أف تخبر عنو

 ، بالمعتـ كالغامض.لتي لا تعد إلا بالمفاجئ كالمباغتكا متفجران،
: ذلؾ البعد المشرع الذم "نطكلكجيا الانفلاتأ" لما يمكف تسميتو اليذياف بيذا تأسيس إفٌ      

 في الابتعادذاؾ القريب المكغؿ  مكف الإمساؾ بو كلا إخضاعو لمضبط،يغمرنا كرغـ ذلؾ لا ي
ذاؾ الذم لا يمكف لمغة إلا أف  لة سابقة،ذاؾ الذم ليس لو شبيو كلا يمكف تأطيره ضمف مقك 

مف كؿ  يجيء متحرران  "السٌاخر "الخطاب اليذياني لذلؾ فإفٌ  ،2أف تؤكدهتبدده كمما أرادت 
التي تأسر كؿ  قكة محررة لمغة مف صنمية الإحاليةفيك  كلمفيـ المشترؾ، كصاية لممعنى

كالتي لا تسمح بمختمؼ  ائع كالمعيكد،استعماؿ لغكم في شبكة التكاصؿ التي تكرس سيادة الش
إلا مف حيث ىك شبيو لنمكذج سابؽ. يقكؿ مطاع صفدم: "ككف المغة أداة لمتفاىـ يعني ككنيا 

عمى أنو شبكة إيصالية لمتفاىـ المطمكب المقنف مقدما، ذلؾ التفاىـ الذم تـ التفاىـ حكلو 
ليس  فالتداكؿ ة ىي المغة الحية،كذلؾ، فلا ينبغي أف نخدع بما يقاؿ: إف تمؾ المغة الشائع

مى السمطة بقدر ما يبرىف التداكؿ عمى الفعالية الأمرية، ع حجة عمى ككف المغة حية أكلا
اكؿ لا ذلؾ أف التد غة الحقيقة كليس برىاف حياة أبدا،فيك دليؿ مكت لم الكاجبة المحممة لمقكؿ 

 ينقؿ دلالة، لكنو يطمب فعلا ما سبؽ إنو لا صاؿ إلا لما ىك مكصؿ ككاصؿ مقدما،يعني الإي
المغة بما ىي إحالة مقننة  . إفٌ 3كدعـ صلاحيتو لمشيكع كالمداكلة" لمحس العاـ أف أقره كقرره

د إلا مف حيث كانية الجدييا لا تتيح إملا تسمح إلا بما "قد تـ ككاف" ] العبارة لفككك[. إنٌ  سمفا
لكحدة مطمقة، كيجعؿ الكثرة مجرد  ياف ميتافيزيقي يعرض العالـ كتجؿو يا بيذا كإنٌ  ىك قديـ،

استنساخ لنمكذج مكحد، فيصير كؿ تكمـ انضباطا لأكامر ىذا المطمؽ الذم يسكنيا كاستعادة 
رم كالقيرم لكؿ لخطكرتيا الممثمة في الإدماج القسٌ  كاستشعاران  لمكاحد الذم يقيـ في كؿ مكاف.
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شذكذ في الأصمي، كلكؿ تشتت في النظاـ، ك اختلاؼ في الكحدة، كلكؿ منفرد في الشبو 
 .1المألكؼ

يشتغؿ كقكة مضادة ليذا المفعكؿ التشميمي لمغة بما ىي  نٌولأيبدك اليذياف كتأكيؿ  كىكذاٌ      
منتو  و مسككف بالتيورىاف تكاصمي. لأن معقؿ ميتافيزيقا الكحدة. كىك بيذا لا ينخرط ضمف أم

 باختراؽ المفاجئ.
 كجكدا منقسما "عرض ي نفيـ لا تكاصؿ الكىراني، كالتيو الذم يكتنؼ نصكصو كالذم كمف ىنا

لا يأتمؼ مع ذاتو، ىك ىذياف مف الاختلالات كالتكترات لا ينتظميا أم قانكف  ميشما، ممزقا
 ر ىذه الخطاباتتد خمخمة كتك كتؤ  المقاطع اللاحقةك . 2"كلا يستطيع أف يحتكييا أم نظاـ

 خو بالأباليج، لا يعرف طعم البوسويضيق مربطو باليماليج ويزىو مطب" ، كقكلو:اليذيانية
الممبوس، يرتاض في طرف النيار، عمى شطوط الأنيار، وينام في الميل  ولا يدري ماخشونة

مع الحور بين الترائب والنحور، وينصرف عند المقيل إلى العارض الصقيل في طمح 
ونشف المسان، وجمد الخاطر، وتبمد الحس، وعمى ...)(، منضود، وظل من السعادة ممدود

 الفساد، وبرد الحس ماغو، فاستحكم النظر، وانقمب الكيموس، وصعدت الصفراء إلى د
وتغيّر المزاج وانفسد اليندام، وأقبل ييذي ىذيان المجانين، وبقي بعد ذلك ثلاثة أيام يتكمم 
بكلام مخبط غير مفيوم وىو إلى الآن في عقابيل ذلك. ألا ترى أنو قال البارحة لجماعة من 

نكير، انا عبد نا بالله وبمنكر و " فصاح بأعمى صوتو: أ، 3أصحابو الذين يكتبون عنده منكم"
، يا قوم أرموني عمى المزابل وادفنوني بالحياة ولا تتركوني عند ىذا لمالك خازن الجحيم

الكافر المئيم، فقال لو صاحبو وىو يحاوره: ويحك يا سخيف العقل أحسبتني أطبخ لك 
ك في التور السكباج، وافرش لك الديباج واطعمك المحم السمين وألقمك باليمين وأقد ل

 إليو المتمقي إفٌ ىذه النصكص تحاكؿ أف تشاكس التأكيؿ الذم يعمد . 4"واعمفك مثل الثور
اليماليج والأباليج، والنوم في الميل مع حور العين  حينما نتساءؿ عف بعض العبارات مثؿ: 
كغيرىا مف العبارات التي لا تخدـ  ،وتغير الميزاج وحضور منكر ونكير في وضح النيار،

صكر بلاغية تقكض  فيينظاـ سياقيا، نجد أنفسنا في دكامة تأكيمية لا نكاد نخرج منيا. 
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كتسعى إلى بناء معنى آخر ذم كظيفة  تالأساس المرجعي لممعنى المرتبط كضعيا بالكمما
 بالكممات الانفلاتية يقمع السمطة. ذلؾ المعنى الذم يرىؽ القضاة، ىك قناع الكىراني، 1أخرل

 ، يجعؿ خطاب اليذياف يتحمى بسمطة تأكيمية يمتمؾ زماميا.  اتقاء أف تقمع السطمة كمماتو
، ليس إعطاء "الخطاب اليذياني" التأكيؿ في مف خلاؿ ما كرد أعلاه ندرؾ أف ما يقدمو     
كالفراغ الذم و إعطاء الكلاـ لمصمت إنٌ  لخطاب صامت ثاك في عمؽ نص مفترض، الكلاـ

لنجد أنفسنا أماـ قراءة لا تتكرر كبصدد  ياف لغكم أنتجتو معاناة اللامعنى،يجتاح المؤكؿ كك
 .2كتابة دائمة لنص جديد

رد حرر السٌ رؤية تي ك  ،جاىك حيز للازدك بما  "الخطاب اليذياني"إلى أف  تبقى الإشارة     
مجرد تعبير  السٌاخر" اليذياف"تبر مف التصكر الدكغمائي القديـ الذم يع السٌاخر اليذياني

         ، إذسمسمة مف التأكيلات المتصارعة المخترقة . فيك في الحقيقةساذج)ضرب مف الحمؽ(
ما يضمف " كلكجي لمغة مف حيث ىي سكف الكجكد، كاعتبرىاالبعد الأنط كشؼ ىايدغر عف

عة كلكنيا عمى طيٌ فميست المغة أداة … إمكاف الكجكد كسط مكجكد ينبغي أف يككف منكشفا
 . 3"العكس مف ذلؾ ىي ىذا التاريخي نفسو الذم يتصرؼ في الإمكانيات العميا لكجكد الإنساف

قمؽ ىذا السؤاؿ الذم ما نكاد ف في " تكمالسٌاخر "الخطاب اليذيانيالتأكيؿ في  أىمية إفٌ      
لماذا ىناؾ تأكيؿ عميؽ في ى يبدأ صداىا يتردد داخمنا كىك: ننتيي مف قراءة الخطابات حت

خطابات اليذياف السٌاخر؟ كأم ضركرة تفرضو؟ ىؿ الأمر يعكد إلى ما يفصؿ الكىراني عف 
 ذا وافتفعوضو الدىر، عن لباس المعتق، وعن شم الرياحين الطرية إ كقكلو مثلان:" كعيو؟

وعن تقميب وعن سماع الطيور الأنيقات بفقع أصوات المنجنيقات،  بروائح المزلة إذا جافت
متاع البزاز بالتقمب تحت قمعة أعزاز، وعن معالمة تجار الدكاكين بمعاركة أصحاب 

ذا غفا سمت عميو سيوفيا الاحلامالسكاكين؛ يظل نياره غرضا لميام ولمجيش الميام، و   ا 
أك  ىناؾ كاجبا أخلاقيا ىؿ لأفٌ . 4ر وانقطع الى الوساوس والأفكار"فضج من عمل البيكا

الإنساف مجتاح بتمؾ  يفرض أف يككف شيء حقيقي؟ ىؿ لأفٌ  القارئ الأميف إحساسا يعترم
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( دار الثقافة 2فؤاد كامؿ ضمف سمسمة النصكص الفمسفية) :كماىية الشعر، تر يدغر: ىمدرلفمارتف ىاينظر:   -2

 التأكيؿ كأنطكلكجيا الانفلاتعبد الصمد الكباص، نقلا عف:  .146-145، ص1974ر، القاىرة، لمطباعة كالنش
 . المكقع السابؽ

 .145ص  ـ، س، ،عبد الصمد الكباص  - 3
 . 76، )مقطع مف رسالة إلى الامير نجـ الديف بف مصاؿ(، ص رسائؿ الكىراني - 4



 استراتيجية الخطاب الهذياوي:

 

247 
 

ة للإنساف: بالنسب -عمى حد تعبير فككك–اسعة مف اللامفكر الذم يشكؿ المنطقة المظممة كالشٌ 
كفي الكقت ذاتو ىك تجدد  و، بؿ ىك إلى جانبو،المكلكد لا منو كلا في الْخر الأخكم كالتكأـ

ىناؾ دائما كينكنة تتجاكز حركة الفكر كتنفمت  مماثؿ لذاتو في ازدكاجية لا تنقض؟ ىؿ لأفٌ 
ف الأمر يتعمؽ بالمغة بما ىي مخترقة بفقداف جذرم لممدلكؿ يجعميا تنساب متدفقة أمنو؟ أـ 

 ؟1ف أجؿ الإمساؾ بأثر ىذا الفقدافم
ىكية محددة، لا كجكد لو كحقيقة، لا مكاف  ينتجو الكىراني الذم ليس للأسمكب اليذياني     

كلا زماف لو، لأفٌ الذم يثيره ىذا الأسمكب يبقيو بعيدان عف أم نزاع يزعـ أنو استكعب مفاصؿ 
 ـإلا ككنيـ يتكا جيكف خطابو، لا أصدقاء للأسمكب اليذياني إلا في صفتيـ مختمفيف، لا خصك

ىذا الأسمكب يقع دائمان خارج نطاؽ التغطية الخبرية أك  عمى ما ليس مف جنسو أك نكعو،
 لامتناىيو كبالتالي يككف في يالقيمية أك الفنية المحددة، إفٌ اعتباره علامة مبيمة يعني تألي

يككف لكؿ منا أسمكبو، فيما ىك عميو كفيما يؤكؿ إليو، يعني استحالة تعريفو، فما  أفٍ  حقيقتو.
 .2 ة خاصة بناننسبو إليو مف حكـ مطمؽ بدع

كمف ىنا كانت  ،لنكع القادر عمى رصد المسككت عنوىك ا"اليذياف السٌاخراعتبار "يمكف      
الثقافة العربية  كعمة رفضو في الثقافات الإنسانية، كمف بينيا اليذياني" القصٌ "خطكرة 
 اللامتكقعسرديات اليذياف كسيمة لممارسة الحكي مف  " الأدب الساخر"كقد اتخذ  الإسلامية

متمؾ القدرة عمى رصد تفاصيؿ رد اليذياني يفالسٌ  بيغية تصكير الكاقع بعدسة العاقؿ المجنكف؛
منح اليذياف لمسرد حمة جديدة تختمؼ عف مزايا المرحمة الكتابية ، الحياة في أدؽ جزئياتيا

 .دب الساخرلدل كتاب الأ  الْلية المضادةكاف  السائدة آنذاؾ،
 مف الحمؽ ان التي اعتبرىا البعض ضرب في التراث العربي اليذيانية الخطاباتحفمت      

  كعممية يسعى إلى تقديميا لممتمقيبكصفو أداة معرفة نظرية  البعد اليزلي لخطاب الجسدب
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  - " ،المغة بمجرد ما تممؾتنكيو: ىذا المعنى الذم صغتو في ىذه النتيجة صغتو مف خلاؿ قرائتي ليذه الفكرة 
كمتى ما مس الكصؼ الجسد فإنو  غدك جسدا ثقافيان بالدرجة الأكلىيكؼ عف أف يككف جسدان كاقعيا لي الجسدكالكصؼ 

ة كقيميا كأخلاقيا كأيضا مف خلاؿ الممكنات البلاغية التي تسجنو يتعامؿ معو انطلاقا مف مخزكنو الفكرم كذاكرة المغ
، كمف شأنو أف أصكلو المرجعيةبيذه العممية البلاغية الكصفية مثالان لغكيا يحاكي  الجسدفي الكصؼ. لذا يغدك 
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كما يعتبر الخكض في ىذا الخطاب خكضا فيما ىك محرـ التعبير عنو كتجسيده عبر الكتابة 
كحدىا ىي التي  "اليذياف السٌاخر"بينما ىك غير محرـ كاقعا كممارسة؟. فيؿ الحاجة إلى 

 وتشرع الباب أماـ الكاتب ليتحدث عف الجنس أـ أفٌ ىناؾ حكافز أخرل ىي المييمنة عمى قمم
 ؟1خراالماكر السٌ 

في منظكمة الأدب الساخر التي أفرزىا مخياؿ الكىراني نجد الخطاب اليذياني يثير قضايا 
 لعمو مف الضركرم ،اجتماعية، ثقافية، قد يخاليا البعض سرديات حرٌة لا تخمك مف الكذب

أف الخطاب اليذياني لا يخضع إلى رقابة مؤسساتية، لأف خطابات العقلاء تخضع  التنبيو إلى
ة مف ظممات التغييب إلى عمنية إخراج الحقيق ىي كىذه الاستراتيجية اليذيانيةلفعمي لمحظر ا

  .بتصكر عمماء النفسالكشؼ كالممارسة 
ر مف عبٌ  ؿ جنكف كحمؽ مف جية ليس سكل ستارالذم بدا في شك إفٌ اليذياف الخطابي    

مف جية عف مكقؼ نقدم لممجتمع المشرقي، كلييمنة السمطة الدينية كالسياسية  خلالو الكىراني
ىناؾ، كما أنو عبر مف جية أخرل عف مكقؼ تأكيمي مف الكجكد كازدكاجية الذات المتألمة في 

باحثة عف فرصة ال مثاؿ صريح لقمؽ الركح هالسٌاخرة عند اليذيانية كلأفَّ الكتابةتيا، اتناقض
تيشيـ العادات  التي تساىـ فيمف خلاؿ الذات الحادة  الحضكر بالكلاـ الحرٌ  النفاذ إلى حرية

  العصبية المشرقية.الناتجة عف  المستيجنة
كمف كراء ذلؾ كمو، أراد الكىراني أف يقنعنا بأفٌ اليذياف ىك الجكىر الثابت الذم استكت     

ما ىي إلٌا محاكلات فقط ليتؾ القشرة  ، كأفٌ المعاني السابقة المستشفٌةفيو الاستحالات التأكيمية
 الأكلية لمنٌص. 

  

 
 

   
 

                                                                                                                                                                                                  

في الفكر . ينظر: محمد نكر الديف أفاية، الغرب المتخيؿ: صكرة الْخر كالتأمؿ الجمالييتحكؿ إلى مشيد لممتعة 
 .87، ص 2000العربي الإسلامي الكسيط، المركز الثقافي العربي، بيركت، البيضاء، 

   almadasupplements.com،2014، سمات أدب اليامش عند التكحيدم ،محمد المسعكدمينظر:  - 1
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 :ستار الحكمة-2
إفٍ حرصت الثقافة العربية عمى دعـ بعض خطابات الجنكف كما فعؿ النيسابكرم في  

يف، مما ، فذلؾ عائد إلى ككنيا خطابات عاقمة تتممس الحكمة كالحجاج بالدٌ "عقلاء المجانيف"
الثقافة: خطاب الحكمة التي كثيران ما يبحث  ىذه لخطاب الجنكف فييشي بكجكد دائرتيف 

يحقؽ المنفعة بالتزامو مبدأ الخط الأفقي في  يا بكصفيا خطابان جماعيان مشاعان العربي عن
لقد  ة)خذ الحكمة مف أفكاه المجانيف(،علاقتو مع الجماعة، كيعتمد عمى تمؾ المقكلة المتكارث

مف أقدـ ركاد التصكؼ الذيف ضربكا مثالان لحياة الزىد كيقاؿ إنو  كاف" بيمكؿ المجنكف الككفي"
الفردم فيتجو رأسيان إلى الذات  كاف يعمؿ كاعضان في بلاط ىاركف الرشيد". أما الخطاب
 يقكؿ الحكمة، كمنيـ مف لا يقكلياكينطكم عمى نفسو، كمف كاف مف المجانيف كالحمقى مف 

كخطابو  ،و داخؿ خطاب الجنكف نفسو فكاف الأكؿ منياكمف ثـ كقعت تراتبية الخطاب كأكليات
كمف الأنسب العكدة إلى مضاميف الخطاب . 1في مركز الضكء، ككقع الثاني في دائرة اليامش

يتشظى مف ثناياه  السٌاخر إلى خطاب حكمة اليذيافلقد تحكؿ  السٌاخر لمعرفة ذلؾ. اليذياني
قيرم ربما فرضتو الرحمة كالإرشادم، كيظير فيو برداء التقية, كىك رداء  الجانب الكعظي

 .الْخركية
 الذم يتحقؽ بالرداء الذم يرتديو كلعؿٌ العلامة الأكثر إشراقان في ىذا الجانب ىي التحكؿ 

، إذ يتحكؿ إلى خمؽ مكضكعات دينية ليأنس بيا مع الإرشادإلى  اليذيانحيث التحكؿ مف 
 كما الاضطراب الذم عاشو الكاتب مع خازف جينـ إلٌا نتيجة لذلؾ التحكؿ. شيخو العميمي،

يضع الحكار عمى لساف خازف  فيا ىك التي يثيرىا الكىراني تثير الجدؿ،فيذه المقاطع  
كنت تفسق بأولاد المسممين متفننين في المياطة، فيقول لك: يا خبيث أنت كنت من ال" :جينـ

: لعمك " فقال لي مالك، خازن جينم.2"عندك عمى حروف المعجموتثبت أسماءىم في جريدة 
تريد أن تيجوني بشعر مثل ما رأيت في صحائفك اليوم أو تعمل فيّ مقامة تذمني فييا مثل 

 ي يضرب بيا(، حتى يبول القندلانيما تفعل مع بني آدم، والله لألطمنّك بالفمع )المقرعة الت

                                                                 
 .74-73ينظر: معجب العدكاني، مرايا التأكيؿ، قراءات في التراث السردم، ص  - 1
 -  كما يؤكد عمى ذلؾ قكؿ الكىراني في خاتمة منامو الكبير، " كيؼ يرل سيدنا ىذا النفس الطكيؿ كاليذياف الذم

 .60أثاره التعب كالانتقاـ؟..". ينظر: منامات الكىراني، ص 
 .30-29ـ، ف، ص  - 2
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فما أشعر إلّا بضرطة عظيمة ىائمة جاءت من ." 1.."يشير إلى رجل ىذا لقبو( عمى ساقيو.)
في  إف تقبؿ مقطع مف ىذه المقاطع يضع الكىراني .2خمفي طنت ليا أكناف المحشر..."

مكازاة مع الكفر، يعد أمران بالغ الصعكبة عمى المتمقي المسمـ الذم تشكؿ لو الْخرة معنى 
 ركحيان ساميان، حتى كلك كاف الأمر مطركحان كإبداعو سردم.

فكقفكا أماميا مكقفا  ،عمى نصكصو توقض لمقدماء تجاه عقيدصبٌ المكقؼ المتناكقد ان 
أباطيؿ، كلكف لو نثر  كىي ك سخريتو تدؿ عمى التناقض مرتبكان، فأدبو يكجب التيمة في حقو

منامو ككاف " ـ صحة ما يحكي عف إلحاده،جيد كنحف نذكر طرفان مف سرده ليعمـ القارئ عد
 كذيبكتىك المصدر الرئيسي للاستشياد بأفكاره  ،مجرد ىذيانالذم اعتبره في الأخير  الكبير

 ةفكر كالعقيدال يا اجحاؼ في حؽكقد تعاممكا مع مناماتو عمى أنٌ  ،آراء المترجميف في عقيدتو
مف المتعة ، فحرمكه خياؿ لا يطابؽ العقؿ البشرملا عملان مف أعماؿ الكتاب كما تحممو مف 

   النصية التي تقتضي ذلؾ.
ميمميف نثره، كلـ يمؽ باقي نثره إلٌا اشارات قميمة  كالمترجمكف القدماء بأدبوكقد اىتـ النقاد  

 الطابع القصصي لمؤلفاتو النثرية عمى -كلك لمرة كاحدة  - دكف أف ينص ؿ ذلؾك مقتضبة،
ف ك كقعكا تحت سمطاف ما ء القداسفيؤلا  اف يحجر عمى الفيـ كيعرقؿ التطكرألفكه، الذم كا 

ىك  -عند القدماء -كالنص المألكؼ  المألكؼ، لا نجده في الغريب غير إلٌا أنٌو يمتمؾ جمالان 
رل القرآف أك أما النص الخارؽ كالمتجاكز، فيك إما يجرم مج :ما جرل مجرل العرب الاكائؿ

 سر الربط بينو كبيف النص القرآنيغير مألكؼ، فقد تي يعارضو كلما كاف نص المناـ اليذياني
ى عقيدة الكىراني محكر اىتماـ . لقد كاف الحكـ عم3تارة كنص معارض كتارة كنص مكاز

المؤرخيف لو، غير أفٌ المشارقة ترككا لنا معالـ ميمة عف الرجؿ ككتاباتو، لا سيما أف معظـ 

                                                                 
 .31ص  منامات الكىراني، - 1
 .32ص  ف، ،ـ - 2

  - الرمكز ىي مكاضع انتقاء تاريخي للأسماء، أك ىي تصكرات خيالية بيف التجربة كالكاقع، كيؼ يرل سيدنا ىذا  إف
 .60ـ، ف، ص، النفس الطكيؿ كاليذياف الذم أثاره التعب كالانتقاـ. 

ىذه القراءة عبارة عف عرض كتعميؽ  www.nizwa.com. أدب الرحمة الى العالـ الْخر ،سيد خميسينظر:  -3
المقارنة لرسالة الغفراف في سياؽ أدب الرحمة الى العالـ  ، تحت عنكاف:الباحثة الدكتكرة منى طمبةلدراسة قامت بيا 

الْخر في تراث الحضارات القديمة كالكسيطة، كالتي نالت عمييا درجة الدكتكراة في الْداب بمرتبة الشرؼ مف جامعة 
، دار 3عبد الله العلايمي، المعرم ذلؾ المجيكؿ، رحمة في فكره كعالمو النفسي، ط :كذلؾ ينظر .1997عيف شمس 

 .20-19لبناف د.ت، ص -الجديد، بيركت
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أعمالو قد فقد، كلكلا ىذا الجيد التاريخي، كرغـ ما شابو مف نزعات تقكيمية، لما عرفنا 
سبيؿ كفي محاكلة تكضيح كقد بذؿ المحققاف في ىذا ال. 1لكىراني كلما استشكؿ عمينا نصوا

كلـ يدخرا جيدان في مراجعة كتب الأدب كالتاريخ  ؼ جيدان جديران بالتقدير كالثناء،إشارات المؤل
 كاكتشاؼ مجيكؿ كمعرفة مغزل إشارةكالجغرافيا كالطب كالفمؾ كغيرىا لتكضيح غامض 

ذه المجموعة وبعد فإنّ ى] كما يكضحيا ىذا المقطع:  يعترؼ المحققاف بجكدة ىذه النصكص،
 ربي بميزات ترفعيا إلى مقام عالٍ من النصوص تمتاز في تاريخ النثر الفني في الأدب الع

من حيوية وذكاء  ولا نكاد نجد في النثر العربي القديم نصوصاً فييا ما في كتابات الوىراني
ولمحات تعبر عن شخصية الكاتب وتصور في دقة وبلاغة بعض جوانب الحياة الفكرية 
والاجتماعية في عصر من عصور التحول في المجتمع العربي. وىو عصر الانتقال من 

القراءات الفاحصة  كعمى الرغـ مف كؿ  ،2[ "الدولة الفاطمية في مصر إلى الدولة الأيوبية
، تبقت كتابتو كتب عنو في كتب السيرة كالتراجـ، كاختلاؼ الأراء حكؿ مؤلفاتو للإحاطة بما

الذم لا يكبؿ معالمو  اخرسردية تندرج ضمف الأدب السٌ محؿ التأكيؿ لككنيا تتمتع بجدراية 
 . الإلتزاـ الأخلاقي بمعايير
، الذم يمتمسو القارئ في بعض "خطاباتو ي نفسو قد مر بو مثؿ ىذا التكفيركلعؿٌ الكىران 

، كلكي ينجك السٌارد مف ىذه الإشاعة يمجأ إلى مف الجنكف ان عدىا النقاد ضرباليذيانية" التي 
،  فكاف إصراره عمى نفي تيمة الشرؾ التي قد ييقذؼ بيا "بالجنون المرقعابتداع ما يسمى "

 .منامو بقية ميتجمية في "المكاقؼ الكعظية" التي يثيرىا في
 الماجنة والاتجاه صوب المواعظ: تيريب السيرة -1 

في السياؽ الذم يشير إليو السارد، حيف عمد إلى تخيؿ نفسو في  ترد مكضكعة البعث 
، فخرجت من قبري أيممُ  " الحمـ مبعكثان مف القبر، كما تبعث الأمكات، كيظير ذلؾ في قكلو:

الداعي إلى أن بمغت إلى ارض المحشر، وقد ألجمني العرق، وأخذ منى التعب والفرق  وأنا 
                                                                 

 ، المكقع السابؽ. أدب الرحمة الى العالـ الْخر ،سيد خميس - 1
 ك.-منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو، مقدمة تصدير الكتاب، ص ق - 2
 - "بتعبير باشلار، تتمقى فيو الكممات كثافة معينة مف التعبير عندما تتحكؿ مف الخطاب اليذياني الجنكف المرقع "

الكىراني نصا مزدكجان، فالبنية المغكية  نص حبث الفارغة إلا التأملات، ىكذا يصإلى الفيض الإليي، كمف الأحدا
تحمؿ في طياتيا معاني عديدة. كىكذا يغادر النص  الساخرة تنتقؿ إلى شيء آخر، ليتحرؾ بمغتو إلى مكضكعات

السردم الساخر الأرضي ليخاطب العمكم، كيفنى فيو، عبر لعبة الأقنعة الجاىزة كاستراتيجية ليدـ الاعتقادات الفاسدة 
 .92-91محمد العباس، سرانية النص الشعرم الأنثكم، ص ينظر:  حكؿ مكضكع الغفراف كالحشر...الخ.
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من شدة الأىوال   من الخوف عمى أسوء حال، قد أنساني جميع ما أقاسيو عظيم ما أعانيو
 صديقوفي ىذا المكقؼ يريد أف يذكر  ...".ا ىو اليوم العبوس القمطريرفقمت في نفسي ىذ

في كثير مف المكاضع يجد أفٌ السارد يمح عمى شيخو بشتى  ، فالمتأمؿ لنصو مكضكع البعثب
الأساليب التي يدخؿ في ثناياىا الترىيب كالترغيب مف أجؿ تأكيد ىذا اليكـ، كما رحمة الكاتب 

  .إلٌا جزء مف التفكير العقائدم الذم كاف سائدان أنذاؾ 
" )النفس اليذياني الذي أثاره التعب "المنام الكبيركمف خلاؿ الفحص العميؽ لمكاضيع  

، تبيٌف أف مكضكعة البعث تتشظى بدكرىا إلى مكاضيع أخرل، لككف "عمى حد تعبير الكاتب(
مكضكعة البعث ىي المرحمة التي يبدأ الإنساف منيا لمكصكؿ إلى مكاضيع أخرل تصادفو 

 حصرناىا في المحشر جزئية موضوعات ف القبر، كيمكف اعتبارىاأمامو، أثناء خركجو م
حصاء أعماؿ الإنساف  .كالمغفرة، كالشفاعة، كالعدؿ، كحسف الظف بالله كا 

 الحشر: -أ
سارد جدم، يبدك مف خلاؿ العبث كالمزاح إلى ك  اليذياف ينزاح السَّارد عما ألفناه مف 

 ـال كلامو عف مف خلاؿ المقاطع التي أكردىا، نفيـ أنَّو  كاسعة، حشر، أنَّو ذك ثقافة كمكعظةيك
 ردم.السٌ  كقد اتخذ منو مكضكعان لبناء خطابومطمع عمى الجانب الديني، فكيؼ لا 

فخرجتُ الكىراني ذكر في منامو أنو بعدما بعثو الله تعالى مف قبره، بمغ أرض المحشر:"  
 ليجد ىناؾ صديقو الحافظ العميمي. "،أن بمغتُ أرض المحشرمن قبري أيمّمُ الداعي إلى 

اليكـ، كالحديث عنو بكاسطة اليذياف الذم تنتجو الرؤيا المنامية  ارد يمجأ إلى ىذاإفَّ السٌ   
 دؽ صديقو الحافظ ما رآه الكىراني ، حتَّى تككف الرؤية ناقمة لممشيد ربما كي يصالمنجزة

طع كثيرة تدؿ عمى كىناؾ مقا إلى صديقو، رسالة بعثيا الكىراني لككف "المناـ الكبير"
يا كافر القمب أما ترتدع؟ أما مباشر الذم يكرده الكاتب في منامو، كقكلو: الغير الاستشياد 

؟ أما ترى الميزان يرتعد بما فيو ترى الملائكة منحدرة من السماء إلى الأرض زرافات ووحدانا
كما  ص بمن عميو؟ن؟ أما ترى الصراط يرقمثل المحموم إذا أخده النافض البمغمي يوم البحرا

المضمنة في المقاطع السردية بطريقة غبر مباشرة إلٌا صكرة جمية لكصؼ  ىذه المشاىد

                                                                 
 - :بيف  أثناء مقارنتياىذا التقسيـ المكضكعاتي مستكحى مف التقسيـ الذم اعتمدتو الباحثة في رسالتيا  تنكيو

مكاضيع رسالة الغفراف كمكاضيع مناـ الكىراني، ينظر: سكميشة خمكم، التناص في منامات الكىراني كمقاماتو 
 .87كرسائمو، ص 



 استراتيجية الخطاب الهذياوي:

 

253 
 

يككف  كبذلؾ بما فيو مف تعب كخكؼ كتصبب لمعرؽ،المصادر الدينية ليكؿ ىذا المكقؼ، 
 يتجو صكب أىكاؿ القيامة.  الخطاب اليذيانيمي، لككف يمالسارد قد أثر في شيخو الع

 المغفرة: -ب
يعمؿ الكاتب عمى إيراد مكقؼ آخر، يجعمنا نستحضر مختمؼ المصادر الدينية التي  

 ـأفٌ عيكبيا  ؽٍ التي نالت المغفرة رغ عمدت إلى تبياف مكضكع المغفرة، لككنو يصؼ بعض الفًرى
كذنكبيا بمغت عناف السماء، ككذلؾ يستشؼ القارئ المبيب قضايا أخرل متمثمة في قضية 

فأما الثلاثة : فعبد الرحمن بن "  الله عزكجؿ، كيتمثؿ ذلؾ في قكلو:الطمع في نيؿ مغفرة 
ممجم المرادي، والشمر بن ذي جوشن الضبابي والحجاج بن يوسف الثقفي، والشيخ الكبير 
 أبو مرة إبميس فجار الخلائق، وىم مجرمو ىذه الأمة. وأما الفرح الذي ألياىم عن توقع

لطرب مع ما كانوا عميو من رجاحة العقول ونزاىة العقاب حتى استفزىم السرور ورقصيم ا
النفوس وثبات الجأش فيو الطمع في رحمة الله تعالى بعد اليأس منيا لعمميم بما اجترحوا 

نما قوى أطماعيم كون البارئ  غفر اليوم لمفقيو المجير -قدرتو جمت -من العظائم، وا 
 ".والفرح والسرور والميذب النقاش، فخذوا رحمكم الله بحظكم من ىذه البشرى

الناس يذكر الذم أكرده الكىراني، لتبياف مكضكع المغفرة يجده  المتأمؿ في ىذا المقطعإفَّ  
مف ينفكف المغفرة عمى  كيعرض لنارحمة الله تعالى كىـ أصحاب فساد،  الذيف يطمعكف في

الذيف أسرفكا في الحياة الدنيا، فكأف السَّارد يريد أف يقكؿ بأف الله غفكر رحيـ مكردان ىذا المقطع 
يبشرنا فييا  معاني آيات قرآنية كأحاديث نبكيةالذم يدرؾ فيو القارئ أنَّو مستكحى مف  ردمالسٌ 

  .1بسعة رحمتو كمغفرتو اللامتناىية الله تعالى
عمد إلى جعؿ الحجاج بف يكسؼ الثقفي أحد ىؤلاء الذيف تعميـ مغفرة الله عزكجؿ  كقد 

 فمعمو اطمع عمى ما قالو الحجاج في مرض مكتو:
 يا رب قد حمف الأعداءُ واجتيدوا       إيمانيم أنّي من ساكني النّار." 

 .2أيحمفـون عمى عمياءَ ويحيـم          ما ظنـيم بعظيم العفو غفار"
ككذلؾ نجده يكرد لنا قتمة أكلياء الله، كيصرح في مقطعو السردم بأنو قد غفر ليـ  

كيعمد كذلؾ إلى طرح قضية إبميس لعنة الله عميو، كيقكؿ بأنٌو قد غفر لو، في ىذه 
المكاقؼ قضايا عديدة يطرحيا الكاتب، أكليا قضية الطمع في رحمة الله، كثانييا قضية 

                                                                 
 . 87قاماتو كرسائمو، ص ينظر: سكميشة خمكم، التناص في منامات الكىراني كم - 1
 .843، ص 1العكمي، ينظر: ابف خمكاف، كفيات الأعياف، ج البيتاف لسفياف - 2
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، كأفٌ ان رحيم ااف جزاءىـ الجنة أك النار، باعتبار الله غفكر الحكـ عمى المجرميف فيما ك
السارد يسخر مف الأحكاـ التي يصدرىا الناس عمى مثؿ ىذه المسائؿ التي تخص قضية 
المغفرة. ىذا مف جية كمف جية أخرل يقدـ ىذه الأمثمة لشيخو الحافظ الذم فزع مف 

شخصيات( التي كانت ذنكبيا كخيمة أىكاؿ يكـ القيامة، كيحاكؿ مف خلاؿ ىذا النماذج)ال
أف يقكؿ لشيخو لا تقمؿ ماداـ ىؤلاء قد نالكا رحمة الله عزكجؿ، كقد يفيميا قارئ آخر 
بتأكيؿ آخر، أنيا سخرية مف الشيخ الذم يطمع في رحمة الله كىك لـ يتب، لككف البارئ 

بىيَّنيكا فىأيكلىٰئًؾى  إًلاَّ الَّذًيفى "عزكجؿ، لا يقبؿ تكبة العبد إلٌا بعد التكبة، كقكلو:  تىابيكا كىأىصٍمىحيكا كى
يـ  حًي ا التَّكَّابي الرَّ ٍـ  كىأىنى مىيٍيً  .٠٦١لبقرة: ا" أىتيكبي عى

 
 ج/: الشفاعة:

يذكرنا بشفاعة سيد  مغفرة إلى مكضكع الشفاعة، حيث نجدهينتقؿ الكاتب مف مكضكع ال 
المرسميف محمد]ص[ فبعد أف كصؼ قدكـ مككبو ]ص[ مف أصحابو كأىؿ بيتو كىك مقبؿ مف 

يضجون بالبكاء ويشيرون " المقاـ المحمكد قاصدان الحكض أظير لنا الناس مف حكلو، كىـ 
  ، ويدخل الجميع في شفاعتو".إليو بالأيدي ويستغيثون عميو من كل مكان

تطعيـ الخطاب اليذياني ع المذككر، يتبيف لنا كيؼ استغؿ الكىراني مف خلاؿ المقط 
التي  بغية إقامة الحجة عمى الفرؽ الضالة، بمقاطع لا تنـ إلا عف ذات كاعية بقضايا الديف

التي جسدىا السارد في منامو، لككف  يعمؿ الكاتب عمى كشفيا، كتقديـ مكقفو منيا  كالشيعة
 أىؿ السنة، كتزعـ أنيا ستناؿ الشفاعة مف عمي بف أبي طالب ىذه الفرقة تنفي الشفاعة عف

ارد يكرد ما يقنع الخصـ. كىي شفاعة النبي ]ص[ في إخراج ، لذلؾ نجد السٌ رضي الله عنو
   المؤمنيف مف النار، كقد كردت في المصادر الدينية الإسلامية فعف ىذا المكقؼ يقكؿ عزكجؿ:

ئًذو لاى " ةي  تىنٍفىعي  يىكٍمى فٍ  الشَّفىاعى في  لىوي  أىذًفى  إًلاَّ مى ضًيى  الرَّحٍمىٰ رى  خمفيات متعددة .901طه: "، قىكٍلان لىوي  كى
، فالسارد يمجأ إلى اليذياني الذم اتيـ بالعشكائية يستحضرىا القارئ أثناء قراءتو لمقاطع النص

                                                                 
 -  سبؽ كأف اقتحـ المعرم ىذا المجاؿ، في لزكمية مطكلة يسخر فييا مف الشيعة كمف عقائدىـ كاتيميـ

المنتخب مف المزكميات، نقد  بارتكاب المحرمات اتكالان عمى شفاعة عمي يكـ القيامة. ينظر: ىادم العمكم،
 -، مركز الأبحاث كالدراسات الاشتراكية في العالـ العربي، دمشؽ1الدكلة كالديف كالناس دراسة عف المعرم، ط

 .81، ص 1991نيقكسيا، 
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كنجده يتكدد إلى الرسكؿ)ص( قصد  الشيعية التي تطمع في شفاعة عمي السخرية مف الفرؽ
 نيؿ الشفاعة، كليثبت ليذه الفرؽ مكانة الرسكؿ كعطفو عمى أمتو التي كعدىا بالشفاعة. 

، كبشكؿ أكسع، لككف الكاتب يقدـ ىيمف الخطاب الكعظي في الخطاب اليذيانيلقد  
الديف كالدنيا كسكء لمناس معطيات عف الكاقع الذم آلت إليو الأمة العربية آنذاؾ، مف أمكر 

ذم قد يؤدم إلى كشؼ الستار عف لسخرية كسيمة لمنقد، كالتيكـ التسيرىـ، لذلؾ يأخذ مف ا
 الظكاىر المشينة.

ىي   تككف البداية بتقديـ معطياتالتي  الكعظي، الإخبار آلية يعتمد السارد في خطاباتو 
مفادىا العقاب الإليي الذم يشير إليو في  ليخرج بنتيجة تديف خصمو كبراىيف أدلةبمثابة 

ما ىناؾ مقصدية ، إنٌ ىنا ليس أف يخبر عف سمكؾ ىؤلاء ، فالقصدرصده لأحكاؿ يكـ القيامة 
أخرل، كىنا يتجمى التعامؿ الثاني مع الخطاب مف أجؿ الكشؼ عف المعنى، لأنَّو ىك الذم 

غرض الإفادة؛ نجد ب لكعظيقية، كالتَّي يكشؼ عنيا الخبر ايحتكم عمى القصدية الحقي
لنكشؼ عف أىداؼ نبيمة  ئديةالعقاك  خاطىب الاعتداؿ في أمكره الدينيةالكىراني يحبب إلى الم

 كمقاصد كفيرة ترمي كميا إلى تعميـ الناس كتقكيميـ. 
في الخطاب اليذياني التي يسعى إلييا الكاتب  إفَّ ىذه الطريقة تكشؼ عف استراتيجية 

المتمقي ككذلؾ في عممية التكاصؿ، كتتخمص قيمة خطاب الحكمة الذم نمتمسو في  تعاممو مع
 المفيد، كأكبر قدر مف المعمكمات  في منح المستمع أك المتمقي الخبر ثنايا الخطاب اليذياني،

كالتي مف فٌ المتكمـ يجب أف يعطيٌ المعمكمات اللازمة التي بحكزتو عف مكضكع الخطاب، لإ
 .لمخاطىبشأنيا أف تنفع ا

 الجمالية الأدبية نثر الكىراني لا تنفي عنو إفٌ سمات اليزؿ كالمجكف كالسخرية في 
 لمتأكيؿ كالمشاركة في تككيف النصكالعناية بالصياغة، كىك ما يفسح المجاؿ أماـ القارئ 

سكاء كاف نصان ترسميان أك نصان سرديان. فإذا كانت الكتابة النثرية في المناـ قد تجاكزت 
كشفت عما تقكـ  قراءتنا بكضكح، فقد كما أثبتت ،غراض التداكلية إلى الغرض الجماليالأ

ميا نصكصان عميو مف صكر مختمفة مف تداخؿ أشكاؿ التعبير كأنكاع الخطاب مما يجع
لـ يعد يقتصر  ما تجمى في تقديـ مكضكعات دينية ردم عمى نحكنثره السٌ ف متعددة الأبعاد،

 تجمى ذلؾ في ما أفسحوك  الكظيفة الفنية غاية يتطمع إلييا؛عمى كظيفة الإبلاغ، بؿ جعؿ 
حضكر ىذه  كلعؿٌ  رد كالكصؼ كالتصكير،مف مساحة لمسٌ  الكعظية في ىذه النصكص

      .المتعدد الكظيفة أف يجعؿ نثر الكىراني خطابان لمتأكيؿ
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 :المبحث الثاني: مظاىر تماسك الخطاب المضمرة
  الخطابية:  ترابط وحدات البنية -1

كىك كنا في المبحث السابؽ قد استخرجنا ملامح الخطاب اليذياني التي كظفيا الكىراني،  
أف الخطاب لا يخضع تمامان لمفيكـ العشكائية التي تنسحب  يتخذ مف الجنكف ستاران، ما يعني

 عمى خطابو.
ة بشخصيتو بطتر ، مصدرت في حقو ىي أحكاـ أخلاقية نلاحظ أف الأحكاـ التيحيث  

كذلؾ عمؽ الصفدم تيمتو الأبدية عمى  ،أك الجانب السمككي الذم قيٌض نصكصو السٌردية
نٌ النص السٌردم الذم صاغو الكىراني، بكصاية ن ما ىذياف قدية صارمة فبرأيو" لـ يقؿ أدبا قط، كا 

 ، منفصمةذلؾ أفٌ الصفدم كاف يرل ىذه النصكص بمثابة أحداث مبعثرة ،تكتنفو العشكائية
كحتى يثبت ىذا الكلاـ نكرد لمقارئ ىذه الشيادات المجحفة، يقكؿ ابف حجر العسقلاني في 

حمؿ لقب الكىراني مف العمماء كالكتاب: "تبصير المتنبو بتحرير المشتبو" عند الحديث عمف ي
بدكف أف يذكر شيئا آخر عنو، كما يقكؿ  1"كمنيـ الركف الكىراني صاحب ذلؾ المناـ كالخلاعة"

 2"كاليذياف ي صاحب المكجكفالزبيدم عنو في تاج العركس تحت مادة "كىر": كالركف الكىران
إتخذ الأسمكب  " كلا يذكر أيضا شيئا آخر عنو كتابعو الصفدم الذم قاؿ في الكافي بالكفيات:
كقاؿ أيضا في  3"الماجف كالكتابة العشكائية لعدـ تمكنو مف مجاراة الفاضؿ كالعماد الأصفياني

 "1كاف مظممان في دينو كنحمتو متفمسفان كعابثان بالآخريف" كتاب أعياف العصر كأعكاف النصر

                                                                 
 ، مكقع الكراؽ اللالكتركني.907ابف حجر العسقلاني، تبصير المنتبو بتحرير المشتبو، ص  - 1
 ، مكقع، ف .5015الزبيدم، تاج العركس، ص   - 2
 . 234، ص 1962دار النشر شتاينر،  –الكافي بالكفيات، تر: ىممكت ريتر، ألمانيا  صلاح الديف، الصفدم، - 3
 - خرقت حدكد المنطؽ، كأباحت  دت رغبة في تصفية الحساب معوػكلٌ  كسخريتو السٌكداء كىرانيإف بشاعة تاريخ ال

لى المخياؿ إ كىرانيلذلؾ تكجو كارىك ال ،ردم التحرؾ بحرية تامة، مف دكف رقيب أخلاقي أك عمميلمخياؿ السٌ 
الاعتبار لمذات  كثر مضاء لردٌ الذاكرة المنتقمة أف تجد كسيمة أتحتـ عمى  ماـ إساءات القدر الغادر كالماكرأ .الحكائي
في ىلاؾ  سببان زنا ال ربما لككفلماذا جنسيا؟  ،اككانت الكسيمة الكحيدة الممكنة الناجعة، ىي الانتقاـ جنسين  ،المخذكلة

، كالبطش بو كىرانيالانتقاـ مف ال ىكذا تـ ،لا يجكز منحو الثقة كالأماف كالمشكرة تيـ بذلؾإذا ا الرجؿا ، فإفٌ لإنسافا
 كاد لا يتسع إلاٌ ت ايتسع لممتف الأدبي اليامشي، بؿ إنٌ تلا  اأني ةالقديم ةالعربيالتراجـ كبصكرتو التاريخية. كمف عيكب 

كما أكضحنا في الإدراج السابؽ. كمف ىنا كانت  ،بتلابيبيا يسير في ركاب السمطة كيمسؾ  لممتف الأدبي الذم
 الأدبية العربية كالمتكف التي أنتجيا أصحابيا عمى ىامش الحياة الدنيا التي لا تركؽ الضربة القاضية لكؿ الأنكاع

المعيارية التي لا يزيغ عنيا إلا  لذكم الفضؿ كالتميز، أك لأنيا ابتعدت كثيرا عف مألكفيـ كعف قكاعدىـ كضكابطيـ
لذم يعجز عف فيـ حقيقة النسبية كتعدد العقؿ الذم اعتاد أف يسير في اتجاه كاحد، كا وإنٌ  .مغامر أك ميمش أك ىالؾ
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ظؿٌ  تعرض لمقير كالتحيز، فأدب الكىرانيلـ ت لا يعني بالتأكيد أف تمؾ الذات المغربية كىذا
 مكصكفان بالتبخيس أك التغييب أحيانا كتعرض بقسكة لا فتة لمتيميش كالإتلاؼ المتقصد. 

ير أعلاـ السٌ خية، يالقيـ التار  كالتي ساقيا حاممتمؾ  مصطمحات ماجف، زنديؽ،  
لعقمية ليا مكاقفيا المسبقة كصكرىا المتخيمة عف الآخر)الكىراني(  ليست سكل نتاج، كالتراجـ

رؾ فيو كيتشاطر بو الجميع. لتجعؿ منو مكضكعان للاقصاء كالتجريد مف كؿ ما ىك إنساني يشت
يعمؿ كنمكذج يقاس عميو ك  يقؼ كراء إطلاؽ مثؿ ىذه الصفات أف ىناؾ أصلان ذىنيان  بمعنى

 ليس ىناؾ حدكده . كلذلؾ 2كالاحتكاـ إليو كدليؿ كمكجو اجتماعي كسمككي كيجرم الالتزاـ بو
ف كجدت فيي مف صنع كالمؤلؼ فاصمة بيف المؤرخ)حامؿ السيرة( ، رغـ الاختلافات الكاسعة، كا 

كىك ما جيدت إلى تنفيذه دراسات الأنثركبكلكجيا الثقافية  ،ميتافيزيقا التمركز كالفصؿ كالإلغاء
غكية، حيف قايست بيف بنية المغة المبثكثة في المستكيات المعرفية، كمنيا المٌ عمى مختمؼ 

   .3النصكص كالطريقة التي يتعامؿ بيا أصاحب التراجـ التاريخية
ا كتناسقيا البحث عف طبيعة بنيتي"الخطابات المنسية ىك ىذه ر اما ينبغي فعمو لرفع شع 
كاع عددا مف الأسئمة تتعمؽ بطبيعتيا كمفاىيـ كبأنا كتحكلاتيا، عمييا ىي ذاتيا أف تطرح يمكنظا

الفرعية التي كبالمجمكعات  تككف مؤىمة ليا باطات التيكبنكع الارت القكانيف المتمايزة التي ليا
إفٌ ما ينبغي  عنيا في حقؿ الخطاب.كبالظكاىر الخصكصية التي تنبثؽ  يمكف أف تتكلد عنيا
 ."4عتقد منذ الكىمة الأكلىطاؼ، ليست كما كنا نكفي نياية الم يافعمو، ىك الاعتراؼ أنٌ 

، ينطمؽ سران مف شيء ما تـ "الظاىر مف الخطاب"مثؿ ىذه الاتيامات انصبت عمى  
 ، أك مجرد نص سبقت كتابتو بتصميـقكلو، كىذا المسابؽ قكلو، ليس مجرد جممة تـ التمفظ بيا

سكل  النسمة، ككتابة ليستو خطاب بلا نص كصكت ىامس بؿ ىك شيء "لـ يقؿ أبدا" إنٌ 

                                                                                                                                                                                                  

طرؽ الكصكؿ إلى الحقيقة، لا بد أف يكصؿ أصحابو، دكف أف يشعركا، إلى ىذه النتائج الخطيرة. كىكذا يصبح مف 
ينظر: فؤاد زكريا، الحقيقة  بدييياتيـ التي لا تناقش، الاعتقاد بأف الشؾ خطيئة، كالنقد جريمة، كالتساؤؿ إثـ كجريمة.

 .19، ص1986 باريس -، دار الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع، القاىرة1ط الحركة الإسلامية المعاصرة كالكىـ في
  .مكقع الكراؽ اللالكتركني، 586أعياف العصر كأعكاف النصر، ص  - 1
 . 85، ص 2001، 2عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط ينظر: - 2
نقلا  .76، ص 2005، تمكز 43عمر ككش، الصكرة النمطية بيف الشرؽ كالغرب، مجمة نزكل، عدد،  ينظر: - 3

 . 109عف: محمد عطكاف، دكر المتعيٌف الرمزم في الثقافات، مجمة العمكـ السياسية، بحكث كدراسات. ص 
 - كغير منتظمة. كتابة عشكائية الإعتقاد الأكؿ الذم يقصده فككك في ىذه المقكلة ىك اعتبار الكتابة 
 .26، ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة الخطابية)كحدات الخطاب(  - 4
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التمفظ بو في  كؿ ما يعبر عنو الخطاب، ت ٌـ يفترض أفٌ  باطف نفسيا. كعمى ىذا النحك
ابؽ عميو، كالذم يحاكيو باصرار، لكنو كفي نفس الكقت يخفيو ىذاالصمت شبو المطبؽ، السٌ 

كىذا  سكل الحضكر المانع لما لا يقكلو،ليس في نياية المطاؼ رسو؛ فالخطاب الظاىر كيخ
خي لمخطاب يىك باطف يمغـ، كمف الداخؿ كما يقاؿ، ىكذا نحكـ عمى التحميؿ التار  ،لا يقاؿما

عادة لأصؿ ينفمت مف كؿ تحديد تاريخيبأف يصبح ا  .1"قتفاء كصدل كا 
أف مفيكـ الانفصاؿ؛ أم انفصاؿ الكحدات الخطابية، أصبح يحتؿ مكانة كبرل في  ذلؾ  

ذلؾ أف التاريخ في ثكبو التقميدم، كاف يفترض  فركع المعرفة التاريخية كالأدبية كالنفسية.
لكنو غير قابؿ لأف يفكر فيو: إنٌو يظير في صكرة أحداث مبعثرة، كلذا ينبغي  الانفصاؿ معطىن 
قصائو كي يظير اتصاؿ الأحداث،  الإحاطة بو عف  كىك ماطريؽ التحميؿ بغية إلغائو كمحكه كا 

خاطئة لخطابات تاريخية  كتأكيلات مشتتة، تعمف عنو حفريات المعرفة في مستكيات خطابية
لإنتاج أنظمة معرفية تتجاكز الخطابات التاريخية  تأكيلات كالتحكلاتتشترط صراع ال سابقة

 التأكيؿ دائرة لـ تخرج عف تأكيميان  عمييا بالعشكائية الإنساف حكـالماضية. فالخطابات التي 
كبالتالي أنتجت صراع التأكيلات كتعددىا كفؽ تصكرات ذاتية, كلكف بمحاكلة تجاكز  الضيؽ
السؤاؿ يبقى  , كبالتالي فإف  الخطابات كبنائياتحميؿ يا تقكد إلى فإنٌ  تأكيلات الفاسدة،مفيكـ ال

رىيف صراع التأكيلات كالبحث في مفيكـ التجاكز, عف المسارب التي تؤدم إلى متناىيات 
 ابتةث خطابات, أك مجمكعة متماسكان  أك خطابان  منسجمة،ن  صكرة خطاب المعرفييصبح فييا ال

الميمشة التي غرقت في تأكيلات  , ذاتوطابو، خ, شكموة الأديبىكي عفيتـ التحقيؽ بكاسطتيا 
  .2فاسدة حكمت عمى الخطاب بالانفصاؿ

عمى الأكىاـ الاتصالية غير "كأخيران، ثمة احتياط أخير، يضمف لنا تفكيت الفرصة  
و احتياط يقكـ عمى إنٌ  ي تنظيـ الخطاب الذم ننكم تحميمو؛المتبصرة التي ننطمؽ منيا سمفان ف

أكلاىما ترل استحالة الكقكؼ داخؿ نظاـ  يما متعارضتاف:نٌ متلازمتيف إلا أالتخمي عف فكرتيف 
الخطاب عمى انفصاؿ حقيقي، مف جراء الاقتحاـ المباغت لحدث جديد، كأف كراء كؿ بداية 

حكاـ  ، أصؿ خفي، بمغ مف الخفاء كالعمؽمظيرية يكمف دائمان كباستمرار حدان يصعب تممكو كا 
لثانية، فتحكـ عميو بأف يغدك تأكيلان أك إنصاتان لما قيؿ مف قبؿ، كالذم القبضة عميو. أما الفكرة ا

في نفس الكقت لـ يقؿ أبدان. كىذا ما يحتـ ضركرة التخمي عف ىاتيف الفكرتيف المتيف ليس ليما 
                                                                 

 .25، ص ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة الخطابية)كحدات الخطاب( - 1
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مف كظيفة سكل تكريس الاتصاؿ اللامتناىي لمخطاب، كضماف حضكره الخفي داخؿ غياب 
 ف لحظات الخطاب كحدث جديدكأف نتأىب لاستقباؿ كؿ لحظة م. 1يعاد استحضاره باستمرار"

كمنو يمكف استنباط  اف بالمستطاع بناؤىا بصكرة صحيحة،كلنفككيا مف أجؿ معرفة ما إذا ك
 مظاىر تماسؾ الخطاب اليذياني.

تتعمؽ  انطلاقا مف الأسئمة التي سنجيب عمييا لا حقان، عمينا أف نطرح عددان مف الأسئمة 
ر التي تنبثؽ عنيا كبالظكاىالتي تخضع ليا  الخطابية" القكانيف"، كبأنكاع المنامة الأدبيةبطبيعة 

خطابات  ، ىك الاعتراؼ أنٌيا كفي نياية المطاؼا ينبغي التسميـ بوإفٌ مفي حقؿ الخطاب. 
 أدبية تحمؿ في طياتيا قكانيف الانسجاـ النصي. 

الكبير الذم عده السٌارد في شئ كتابو)منامو أكؿ ما ينبغي التذكير بو أفٌ الكىراني لـ ين 
إلى جانب  -تتضمف "الحافظ العميميكرد عمى رسالة تكصؿ بيا مف " إلاٌ ( الأخير نفسا ىذيانيا

افتتح  كحسب عادة القدماء، فإنٌو ا عف عدد مف الزنادقة كالمبتدعيف،مكاضيع مختمفة حديث -ذلؾ
وصل كتاب ]مولاي[ الشيخ الأجل الإمام رسالتو بالإشادة بفضؿ الشيخ الحافظ العميمي:" 

 الحافظ الفاضل الأديب الخطيب المصقع الأمين، جمال الدين، ركن الإسلام شمس الحافظ تاج
فكان ألذ  ،أطال الله بقاءه وجعل خادمو من كل سوء وقاه الخطباء فخر الكتاب زين الأمناء،

]وتناولو[ فكان في  من الماء البارد في صدر المحرور النار في عين المقرور، وأعذبمن 
قمبو أحمى من الدراىم، وأنفع لجراح البعد من المراىم...، ولقد فكر الخادم ليمة وصول كتابو 
إليو في سوء رأيو فيو، وشدة حقده عميو وبقي طول ليمتو متعجباً من مطالبتو لو بالأوتار 

عد الزمان الطويل، وامتنع عميو النوم لأجل ىذا إلى ىزيع من الميل، ثم غمبتو عينو اليزلية ب
ىمموا إلى العرض عمى الله  فرأى فيما يرى النائم كأنّ القيامة قد قامت، وكأنّ المنادي ينادي

...فتقدمنا إلى أمير م الداعي إلى أن بمغت أرض المحشرفخرجت من قبري أيم تعالى

                                                                 

.25ص  ،ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة الخطابية)كحدات الخطاب( ينظر -  1 
-  لسنا في المقاـ الذم يسمح لنا بتأصيؿ الخطابات، بؿ نحف في مقاـ البحث، كليذا نشير إلى أف ىذه التسمية "أدب

ئلان: كنرل أف بالإمكاف اعتبارىا "، كرد ذكرىا عمى يد "سعيد الغانمي"، في حديثو عف حكايات كادم عبقر، قا المنامة
 .59ص  ،المادة الأكلى التي ستتطكر لا حقا لتشكؿ قكاـ "أدب المنامة". ينظر: سعيد الغانمي، خزانة الحكايات

- المناـ الكبير، كىك أبك الخطاب العميمي بف محمد بف عبد الله الدمشقي التاجر  ىك الذم كتب لو كعنو الكىراني
، ص 4، جي، شذرات الذىب في أخبار مف ذىبق(، ينظر: أبي الفلاح عبد الحي بف العماد الحنبم574السٌفار)
248 . 
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. ىكذا انطمؽ 1.... "عمى شفير الحوض حولو جماعة من الياشميين المؤمنين فوجدناه
، كىذه الرسالة رسالة الحافظالنار، الرحمة الأخركية التي صدرت عف -الجنة -كصؼ المحشر

 المناـ الكبير" الذم يصؼ فيوكلإنشاء " ،فسحت المجاؿ لظيكر الجنة...الاستخفافية بدكرىا 
أما  الفردكس كزيارتو لأصحاب السٌعير، لشيخ العميمي" فيإضافة إلى مشيد القيامة، "تجكاؿ ا

لا يبدأ إلٌا جاء في رسالة "العميمي"، فإنٌو  أم الرد عمى ما ؛مف المناـ الكبير القسم الثاني
 ة كالنار.مف كصؼ الجنٌ  عندما يفرغ

ككصفيا  عند أمثاؿ المعرم، الكىراني، بعد ىذا التذكير، يتبيف لنا أفٌ استحضار الآخرة 
نتيجة تخطيط فمـ يأت عمى الأرجح "و لـ يكف في حساب الكىراني، لعمٌ ، عبارة عف استطراد

بدأ  ،2"كفكجئ بفيض الكلاـ، فانساؽ مع حركتو بتكثيؼ سردم عارـأخذ عمى غرة  وفكأنٌ  ،مسبؽ
د عمى تساؤلات الحافظ العميمي، بالحديث عف أىكاؿ يكـ القيامة فنسي مكضكعو؛ أم الرٌ 

 .، غمب عمييا الطابع اليذيانيرط في عرض طكيؿ لمشاىد مف العالـ الآخركانخ
إف  مقدمة المناـ الكبير في الكىمة الأكلى لا تكشؼ لمقارئ عف سرىا في التكثيؼ  
بحيث إفٌ القارئ يندىش  ؛ىذيانيتحكلت إلى تخييؿ ، ، فقد تفرعت منيا حكايات جانبيةالسردم

ثانكيا  الذم سيصبح د عمى "الحافظ العميمي"، ألا كىك الرٌ الثانيما يصؿ المؤلؼ إلى الجزء عند
التقسيـ  مف كىذا قريب ،ىك مجرد استطراد، ذا أىمية بالغةالقسـ الأكؿ، الذم  كيصير كىامشيان،

 منامات المعرم.  الذم أشار إليو عبد الفتاح كيميطك في دراستو حكؿ
التخييمي ليتبنى الخطاب الذم نجده في يتخمى الكىراني عف الخطاب  القسم الثانيفي  

كتب الممؿ كالنحؿ، فيعمد إلى الحديث عف المبتدعيف الذيف خالفكا المألكؼ بدرجات متفاكتة 
    سـػالقلنخرج مف قراءة ىػذا  خ،ػ...الورـعبد الواحد بن بدر، أبو القاسم الأع، كابن التقاش
 نرلفي القسـ الأكؿ ف اه،مكنو كركحو كمرمعف الأكؿ في مض أنٌو يختمؼ كثيران  كقد تأكد لدينا

أما في القسـ الثاني  عمى أىؿ الجحيـ، إطلالتومعو  فظ العميمي في جنة النعيـ، كنرقبالحا
لزندقة فنشعر بشيء مف فنييـ في متاىة الإعتقادات التي دعا إلييا عدد غفير ممف كسمكا با

ٍـ غير مجدم مشقة كتابة ىذا القسـ الذم يبدك : لـ تحمٌؿ الكىرانيكنتساءؿ خيبة الأمؿ ؟ لىـ ل
لكف سرعاف ما يتضح لنا بأف ىناؾ علاقة كطيدة بيف  تؼ بالقسـ الأكؿ المشكؽ كالممتع؟يك

                                                                 
 .17منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو، ص  - 1
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يتشكؿ منيا المناـ  التي الخطابيةستتضح عندما نقكـ بتحديد العلاقة بيف الكحدات  القسميف
 الكبير.

 
 ن بين الوحدات الخطابية لمخطاب اليذياني:بي العلاقة -أ

أم الأحداث  -المنام الكبيركتابة  -الكتابة ىنا ليس علاقة، المقصكد بالعلاقة الخطابية
دراسة تناسؽ المجمكعة  -فككك–الخطابية حسب مفاىيـ لكتابتيا؛ بؿ المقصكد بالعلاقة  ةالملازم

  . ة التي ينتمي إلييا المناـالخطابية المتناثر 
المتف كعلاقة التشكيمة الخطابية:  كحدات إلى كيفية بناء يمكف الإشارة، في ىذا السياؽ 

بيذه الصكرة التي تبدك  ،التي عدٌىا فككك مف أساسيات الييكمة الخطابية ،الخاتمةبالمقدمة ك 
"التناسؽ"غامضة مف ناحية 

 الكحدات الخطابية بيف المقدمةالبحث في  بأفٌ  يسمتزـ القكؿ 
معا كالمتف كالخاتمة عماؿ الفكر كا  ف النظر حتى يمكف ملاحظة يحتاج إلى كثرة قراءة النص كا 

 المشاىد الحكائية.بيف  التناسؽ
نريد أف نستبدؿ الحكـ السابؽ عمى الخطابات، بالتككف  "كتتجمى ىذه الغاية في قكؿ فككك،

 إلا في البنية الخفية لمخطابظير المنتظـ لممكضكعات الخطابية المنجزة التي لا ترتسـ كلا ت
كأف نحدد ىذه الكحدات الخطابية دكف ارجاعيا أك إحالتيا إلى الأحكاـ المسبقة، بؿ بردىا إلى 

 مشكمة بذلؾ شركط ظيكرىا التاريخيمجمكع القكاعد التي تسمح بإمكانيا كمكضكعات خطاب، 
كث مشترؾ كأصمي، بؿ لممكضكعات الخطابية لا يغرقيا في غياب مكر  نريد أف نقيـ تاريخان 

                                                                 
 -  إستنادا إلى ما يكرده الكىراني في نياية  ان ىذياني ان طبيعة المناـ الكبير الذم يمكف عده خطاب ينبغي منا الإشارة إلى

 ؟"كيف يرى سيدنا ىذا النفس الطويل واليذيان الذي أثاره التعب والانتقامالمناـ، كشيادة تثبت طبيعة الخطاب: 
 .60ينظر منامات الكىراني ص 

- الترابط كىذا ما -الانسجاـ-يسعى فككك في حديثة عف عكاقد التشكيمة الخطابية إلى التركيز عمى مصطمح التناسؽ
لتحديد مجمكعة مف العلاقات بيف عدد مف العبارات، لا بد مف التركيز عمى شكميا كنمط تنقمو لنا مقكلاتو المقتبسة: " 

لأجؿ تجميع العبارات الخطابية في كحدات حقيقية، ينبغي كصؼ تسمسميا كتتابعيا ككصؼ ". "ياتسمسميا كترابط
أشكاؿ التكحيد التي تظير بيا: ككحدة المضاميف الفكرية كتماثميا كتنتسقيا. مف الأنسب بالدرجة الأكلى أف تفترض أف 

إلى بعض كتحركيا ككياف عضكم  فكرة محكرية ما قادرة عمى أف تستقطب مجمكعة مف الخطابات كتشد بعضيا
ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة ".ينظر: كاحد، لو حاجياتو كقكتو الداخمية كطاقاتو في البقاء كالاستمرار

 .  36-34، ص الخطابية)كحدات الخطاب(
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مف خلاؿ التعرض  كىذا ما سنكضحو ،1يظير لمعياف مجمؿ الانتظامات التي تحكـ تبعثره"
 .النفس الطكيؿ كاليذياف الذم أثاره التعب كالانتقاـتي نلاحظيا مف خلاؿ لمتشكيمة الخطابية ال

الكاتب  الرسالة/لتكاصؿ بيف طرفي حقيؽ اجية لت  يستراتمنطقة ا الجمؿ الإفتتاحيةإذا كانت 
 متماسكة بحيث تجعؿ أجزاء النص اللاحقة ،صتأثيرىا يسرم عمى الن   فإف   ،قارئ/ الكالمخاطبى 

 كيبدك ىذا جميان ، 2مف استمرار التكاصؿ حتى النيايةالمبنى كمتسقة المعنى بما قبميا مما يض
كيكحي ىذا الاىتماـ  لمناـ"،"ا نجده يكلي اىتماما كبيران بمقدمة إذ ؛عند ركف الديف الكىراني

 ز المرسؿ كؿ جيكده في ىذه الجممةففي الغالب يرك ؛الجممة الأكلىبؿ أىمية  ،بأىمية الفاتحة
كتمثؿ كذلؾ المحكر الذم يدكر عميو النص فيما بعد، إذ  ،إذ يككف ما بعدىا غالبان تفسيران ليا

  .3اص بالجممة الأكلى بكسيمة متتعمؽ الأجزاء الباقية مف الن  
مر، كما أنيا قد للاستفياـ أك التمني أك النداء أك الأ الأكلى مف النص قد تككف الجمؿ

 تككف صادقة ذلؾ، لكيإلى  بالإضافة فقط التي قد تككف صادقة، يا ىي، لأنٌ فيةتككف كص
يا الأكلى أنٌ  ،التي نجدىا في متف التشكيمة الخطابية مع الجمؿ الأخرل فالجمؿ الأكلى تشترؾ

ؽ مف معاني الكممات التي تحتكييا كالثانية، أف ليا طرازا مف كممات كليا معنى مشت مككنة
مف الكحدة بفضمو تككف ليا القدرة عمى حمؿ خصائص لا تكجد في الكممات المككنة  خاصان 
 . 4ليا

 5، قائلان:اتحة فقد استفتحيا المتكمـيتميز المناـ بتفرده في الف     
 سالمِ  يا العَرْف من أمِ مُّ عميّ ـين ةً ـــتحي إلي   أيا نفحةَ أىدتْ 

 مـالمعاطف ناع كل نشوان   بوِ  الواديين فنبيتْ  في أراكِ  مشتْ 
 بكاء الغوادي وانتحاب الحمائم يـما أحكي بدمعي ولوعتألّا إنّ 

نص  المطمكبة؛ لأف   بيت الثالث نمتمس براعة الصدؽكبالخصكص ال ،في ىذه الأبيات
   ، كالغرض منيامعرفية يريد المتكمـ أف يحكييا بدمكعو كلكعتو يتضمف قضايا ممة الأكلىجال

                                                                 
 .46ص ، ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة الخطابية)كحدات الخطاب(ينظر:  - 1
 دراسة التكحيدم، حياف لأبي الركحانية كالأنفاس الإليية الإشارات كتاب في الخطاب استراتيجية لحمكحي، فييمة - 2

-2002 باتنة لخضر الحاج العقيد جامعة  كآدابيا العربية المغة قسـ مخطكطة، ماجستير رسالة سيميائية، تحميمية
 . 96 ص ،2003

 ينظر: ـ، ف، ص ف.  - 3
 .31الجمؿ، النحك كأجزاء الخطاب، ص برتراند راسؿ، ما كراء المعنى كالحقيقة، مبحث:  ينظر: - 4
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الكاعي، كما كانت  ىك العثكر خمؼ العبارات نفسيا عمى قصدية الذات المتكممة كعمى نشاطيا
يتعمؽ الأمر في تاريخ الفكر بإعادة إنشاء خطاب جديد كبالعثكر عمى الكلاـ ك ، ترغب في قكلو

يتعمؽ باستعادة النص  يحرؾ مف الداخؿ صكتان نسمعوذم لا يتكقؼ، كالذم الأبكـ اليامس ال
الرفيع اللامنظكر الذم يسرم ما بيف السطكر المكتكبة كيزاحميا أحيانان، فتحميؿ الفكر ىك دكما 

يبحث عما كراء  عنى الحقيقي كراء المعنى المجازم،كباستمرار تحميؿ يسعى إلى البحث عف الم
كىي تتمثؿ في  ،1ا ذا كاف يقاؿ كراء ما قيؿ فعلان نحك استكناه م بلا شؾ الخطاب، سؤاؿ يتجو

 إلى سماع ما جية تشكيؽ السامع،كمف  ،ساخرة قضايا اجتماعية يريد السارد تبميغيا بطريقة
الحكي سيككف بكؿ الجكارح كبذلؾ يتحدد الفيـ  سيخبر عنو المتكمـ، خاصة بعدما صارحو بأف  

 المعرفي لمنص.
الذم يقسـ  ،تصنيؼ ىذا النص حسب المنظكر الفكرم المغكم العربي بكجو عاـيمكف 

نشاء حسب ما كرد في الجمؿ كيتمثؿ المكجو  ،فيي المكجو الأساسي لمنص ،الكلاـ إلى خبر كا 
التي تعرب حرؼ نداء  [ أيا ]كالحرؼ  تعرب أداة استفتاح،التي  [ ألاّ  ]النصي لمنص في حرؼ 

ير إلى الإخبار مثبت يش كىك فعؿ ماضو  ككذلؾ في فعؿ: فنبيت، مشت، ،التي تفيد المخاطب
 . 2النصية خبرية كمنو تككف الجممة

النكاة الأساسية في النص  ،كالنداء في الفاتحة كحرؼ الاستفتاح ،تعد الأفعاؿ المذككرة 
يتككف مف ص فالن   ،كتقكـ شبكة مف الكسائؿ المغكية بالربط بيف ىذه النكاة كبيف الجمؿ الأخرل

تعد كاضحة " كحدة الجممة  ،قائمة عمى التراتب كفعميا في صيغة الماضي ،ثلاث جمؿ متتالية
 تتككف مف الكممات ،"A" "B"  "C" خاصة في حالة العلاقات المتتالية أك المتناظرة بالشكؿ بصكرة

   .3( cالثالث الذم يرمز إليو، بالحرؼ) مرتبة عمى مبدأ علاقة الصدؽ التي يؤدييا البيثال
كىك الكىراني الذم يخاطب  ،الذم يحيؿ إلى المتكمـ ]أنا[ككذلؾ الإشارة إلى ضمير

 كىك ىنا يدؿ عمى التنبيو إلى المصير المرتقب لمحافظ العميمي. ،شيخو

                                                                 
 .27ص  كحدات الخطاب،: الخطابيةميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة  ينظر: - 1
 .99، ص الركحانية كالأنفاس الإليية الإشارات كتاب في الخطاب استراتيجية لحمكحي، فييمة ينظر: - 2
 .37المعنى كالحقيقة، مبحث: الجمؿ، النحك كأجزاء الخطاب، ص برتراند راسؿ، ما كراء ينظر:   - 3
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 ما]إنّ  إنشائية لتضمنيا عبارة نجزة في الأبيات الشعرية السابقةيمكف اعتبار الفاتحة الم 
التي تتضمف فعؿ القكؿ، كىي جممة خبرية تتضمف الأسمكب الإنشائي لاحتكائيا عمى ، أحكي[

 فعؿ أحكي المتضمف معنى التمني، كالتمني مف الأساليب الطمبية.
كالغاية مف ىذا الالتفات مف  ،بذكر]كصؿ كتاب مكلام[، ]كجعؿ خادمو[ كيكاصؿ استفتاحو
ىذا  الذم يتستر كراء مظاىره الخداعة لعمـ المتكمـ بحاؿ الشيختذكير ، الالغائب إلى الماضي

  الالتفات يزيد التفريع الذم سيحصؿ في النص كىك إشارة إلى أحداث مرتقبة. 
ككذلؾ يمكف اعتبار الفاتحة إنشائية في جزئيا الأخير لتضمنيا الاستفياـ في قكؿ 

ساليب كالاستفياـ أيضان مف الأ ؟(،كيف يرى سيدنا خادمو وىو مقبل عمى تمطيم خديوالسارد)
 .كىذا الإنشاء لعمـ السارد بردة فعؿ شيخو الإنشائية التي تفيد الطمب،

[ الذم في رؤكسيا المركب الاسمي ]يا ىذاالفاتحة مباشرة مشاىد سردية يتكرر مك تتك 
ذا ي ىيتضافر ف ذا، كالمنادم كىك المتكمـ،يتككف مف أداة النداء]يا[ كالمنادل اسـ إشارة ى

نعمان، يا ىذا وأين  يا ىذا أما ترى السماوات، يا أىل)المركب الاسمي النداء كالتعجب، كقكلو: 
 المتف إنشائي طمبي. كمنو فإف   ض مف ىذا التنبيو،..( كالغر أجده؟، أما ترعوي؟ كيف ذلك؟

تتحكؿ شفرة النص بتحكؿ المرسؿ لمنص، أم أف المرسؿ الأكؿ لنص الفاتحة ىك الشيخ  
وصل كتاب في قكلو:]  ،ص الذم لـ يصرح بويتمقى ىذا الن   الذم مقي ىك الكىراني؛تالعممي كالم

كؿ ىك بدكره إلى [، ثـ يتح)الوىراني(مولاي...قد استفتحو بطمب الثأر من مزاح الخادم لو
  (فنبيت مشت ،أحكيفعؿ)  مرسؿ لنص الجمؿ الإفتتاحية، مف خلاؿ تضمف الافتتاح

جو الكىراني يقكـ عمى الذم أنت الخطاب اليذياني لأف   ،(؛ أم للاستدلاؿألّا، أياكحرؼ)
خرية مف مصير الحافظ تتمثؿ في السٌ  نيض عمى الإقناع باستدلالات خاصةجية ىادفة تيستراتا

 العميمي، بكاسطة الاستخفاؼ.
التي  فعؿ]أحكي[ مف الأفعاؿ الإنجازية كىكذا تصبح الفاتحة الخبرية تتضمف الطمب؛ لأف  

الأساسي بينيما كىك  تتمثؿ في كجكد الرابط المتمثؿ في الجامع ،بيف الفاتحة كالمتف تفيد الطمب
ارات، لا بد مف يرل فككك أنو لتحديد مجمكعة مف العلاقات بيف عدد مف العب ذات المتكمـ،

 .1كتسمسميا التركيز عمى أدكات ترابطيا

                                                                 
 لحمكحي فييمةينظر كذلؾ:  . 33 -41، صميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة الخطابيةينظر:  - 1
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[ كىك يمثؿ يا ىذاكسيا المركب الاسمي]يتككف ىذا المتف مف مشاىد سردية يتكرر في رؤ 
رادة الإبلاغ في التنبيو كالتحذير  ،عناية بالأمرالكتأكيد " ،مؤثران يتـ بكاسطة تعالؽ مقاطع المتف كا 

ذا كانت أسماء الإشارة بشتى أصنافيا  فإف   ،كبالتالي  ـبالربط القبمي كالبعدم، كا  أسماء الإشارة تقك
فيي تسيـ في اتساؽ  ،ةكمف ثم ،حقان بجزء سابؽلا اتربط جزءن  حالة قبمية، بمعنى أنيامحيمة إ

  .1النصكص
ف الفاتحة كالمتف بكجكد يب 2"السلاسل الخطابية"أىمية  كمف خلاؿ التحميؿ تظير لنا

كجكد المتمثؿ في استمرار  ثؿ في عامؿ الإحالة الرئيسفالشكمية تتم ،علاقة شكمية كدلالية بينيما
كحدة كأصؿ لدلالات الخطابات  ،لأنٌو "مبدأ تجميع الخطاب المرسؿ لمنص،، كىك ضمير المتكمـ

      كذلؾ مف خلاؿ   كالدلالية تتمثؿ في كجكد ترابط دلالي بيف الفاتحة كالمتف "،بؤرة لتناسقياك 
، الحاصؿ بيف المخاطب في 3"التشكؿ المشتت كالمتقطع كالمنتظـ في نفس الكقت لمخطابات" 

(= وصل كتاب مولاي استفتحو بطمب الثأر من الخادم"، كما يكضحو ىذا المثاؿ: كالمتف الفاتحة
  (.المتف)؟( = كيف يرى سيدنا ىذا اليذيان) ،)الفاتحة(

كتتداخؿ  ،المتمثؿ في الشيخ العميمي ،لفاتحةالمخاطب في المتف يحيؿ إلى المخاطب في ا
كذلؾ صفتو في المتف تتمثؿ  ،الثأر منو و يريدارد ذكر أن  في ككف السٌ  الافتتحاية صفة الشيخ مع

 (. ما كممتو حتى لكمني لكمة موجعةفي قكؿ الكىراني:)
( في رؤكس المقاطع النصية عاملان لغكيان مف عكامؿ تجسيد يا ىذا)كيعد تكرار الممفكظ  

في ىذا التكرار  قد استثمر المتكمـالاستمرارية في النص؛ استمرارية نفس المتحدث عنو، ك 
كالكشؼ عف الأعماؿ  ،مكضكع النيي كالمكضكع المحكر ىك ،خرإلى آ الانتقاؿ مف مكقؼ

-النيي-الأساليب)الأمرتكرار  لـ تسمف كلـ تغف الحافظ في الجنة(،)العبادة التي  الزائفة
صيغ الذـ( التي تعد مف الأساليب الإنشائية الطمبية، كتعدد  -صيغ المدح  -النداء -الاستفياـ
سردية إشارة إلى تعدد صكر المصير التي رصدىا المتكمـ في كؿ مشيد، كتقكـ عمى المشاىد ال

 .4مبدأ الترىيب الممزكج بالسخرية كالتحقير اللاذع

                                                                 
 .35-34، ص ميشاؿ فككك، حفريات المعرفة، مبحث التشكيمة الخطابيةينظر:  - 1
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يبدأ المتكمـ عادة مشاىده بالترىيب الذم يخفؼ مف بطش شيخو الذم لـ يسمـ منو حتى 
ف ىذياف كاف ما كاف عبارة ع أف  بفي اليكـ الآخر، كيختـ المشيد الأخير بالتكدد كالاعتراؼ 

 .سبب حدكثو لحظة اللاكعي
بيف المقاطع  لتناسؽكتكمف أىمية تكرار الممفكظ )يا ىذا؟( في بنائو نص المتف بإنشاء ا

فيي تمثؿ الكتد المساني الذم تتفرع منو الدلالات ذلؾ أنو كؿ مرة يشعر القارئ  النصية لممتف،
و كمف جية فإن   فيك ينشط ذاكرة المستمع كالقارئ، باستنفاذ الدلالة كالانتقاؿ إلى دلالة أخرل،
 .1لدكاـ مكضكع الحكي الساخر يحقؽ التماسؾ النصي بيف المقاطع طمبان 

إلى الحافظ  الرسالةبيف الفاتحة كالمتف تتمثؿ في إيصاؿ  كحدات الخطابيةالكبيذا تصبح 
ارد في الذم صكره السٌ  ،اتيا كؿ معاني اليكؿ كالتحقير كالاستخفاؼالتي تحمؿ في طيٌ  ،العميمي

بيف الفاتحة  سلاسؿ التشكؿ الفعمي لمخطاب تعمؿك  ب مف أخلاقو،نكمو، راجيان مف الشيخ أف ييذ  
  ائدة في عصر الكىراني.تحمؿ نقدان تيكميان للأكضاع السٌ  ،اعيةتبميغ رسالة اجتم كالمتف عمى

يا رغـ أنٌ ، تتضمف الن ص بأكمموفيي  ننتقؿ إلى تكضيح الترابط بيف المقدمة كالخاتمة،
  .لحظة الانفصاؿ بيف المرسؿ كالمرسؿ إليوفإن يا تمثؿ  ىذا مف جية كمف جية أخرل، جزء منو،
عبارة عف رسالة، كلذلؾ كضع المؤلؼ لكؿ شكؿ في ىذا النص  نص المناـ الكبير 

خاتمة) الحكاية كالمناـ كالرسالة (، كقد استطاع المؤلؼ أف ينيي الحكاية بخاتمة ممتزجة مع 
  نياية النكـ، أما خاتمة الرسالة فقد جاءت منفصمة كجزء خارجي عف الحكاية / الحمـ.

ذا"  بضجة عظيمة قد أقبمت، وزعقات متتابعة  فبينما نحن في أطيب عيش وأىناه، وا 
وأصحابنا ييربون فقمنا: مالكم؟ فقيل: عمي عميو السلام قد أخذ الطرقات عمى الشاميين 
وجاءنا سرعان الخيل فييا محمد بن الحنفية يرزأ في أوائميا كالميث اليصور فمما انتيى إلينا 

 ، فوقعت من عمى سريريصاح بنا صيحة عظيمة ىائمة، أخرجتني من جميع ما كنت فيو
فانتبيت من نومي خائفا مذعوراً ولذة ذلك الماء في فمي، وطنين الصيحة في أذني ورعب 

 ". الوقعة في قمبي إلى يوم ينفخ فيو الصور
الذي أثاره التعتب والانتقام؟ وصمى الله عمى  واليذيان كيف يرى سيدنا ىذا النفس الطويل

 .2" وأصحابو وسمم تسميما كثيرا سيدنا محمد نبيو وعمى آلو
 1يمكف تقسيـ خاتمة الن ص كالتالي :

                                                                 
1

 . 104استراتيجية الخطاب في كتاب الإشارات الإليية كالأنفاس الركحانية، ص  فييمة لحمكحي - 

 .00ص الكىراني، منامات - 2
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فمما انتيى إلينا صاح صيحة عظيمة ىائمة أخرجتني من جميع ما كنت " :) نياية الحكاية (-4
 . فيو"
 " .فوقعت من عمى سريري فانتبيت من نومي" : ) نياية النكـ (-1
الذي أثاره التعب  واليذيان النفس الطويلكيف يرى سيدنا ىذا " :() نياية الرسالة-3

 .)وىو سؤال لشيخو الحافظ العميمي(. والانتقام

الحركة الزمنية الكاسعة، رغـ أن يا تتمثؿ في ك " تتسـ بالسرعة كالتكثيؼ إفٌ نياية النص 
 .2تكقؼ نيائي لمزمف "

نستشؼ في المقطع الأخير مف الخاتمة أف  الحدث يتكثؼ جدا مع تسريع حركة حيث  
الزمف بفعؿ الأفعاؿ المضارعة التي تتلاحؽ دكف أف يككف ىناؾ أم فاصؿ زمني أك استراحة 

  الآتي: المثاؿكما يكضحو 
 " ضجة عظيمة قد أقبمت  

 ييرب أصحابنا
 عمي يأخذ الطرقات عمى الشاميين

 يل جاءنا سرعان الخ
 عظيم". يصيح محمد بن الحنيفة صيحة

ثـ بعد ىذا التسريع المكثؼ للأحداث مع جعؿ الخاتمة مجيكلة، ييبط كستار فعؿ  
فوقعت من ( لينيي الراكم أيضا النكـ )  أخرجتني من جميع ما كنت فيوالانتياء مف الحكاية ) 

لرسالة المناـ الغريب ينيي ابعد أف ينقؿ لمقارئ ما شعر بو مف جراء ىذا ك  ( سريري فانتبيت
 .التي بعثيا لصديقو الحافظ

 فبينما كاف في صدد عرض المشاىد ؛رة عف مفاجأة يباغت بيا السارد قارئوالخاتمة عبا
ككاف القارئ ينتظر مشاىد أخرل أكثر غرابة، يأتي السارد بعبارة تتضمف ضمير الجمع في 

ذا بضجة قكلو:)  (، لينتقؿ إلى ضمير المتكمـ في عظيمةفبينما نحن في أطيب وىناء... وا 
)الخاتمة( بالاعتماد عمى يؿ ىذا النص...(. يمكف تحموأخرجتني من جميع ما كنتُ فيوقكلو:) 

                                                                                                                                                                                                  
 درجة متطمبات لنيؿ مقدمة مخطكطة، رسالة يكسؼ بف إبراىيـ الكندم، آليات السرد في منامات الكىراني، ينظر: - 1

 البريد عبر الأستاذ طرؼ مف مرسمة ،1001سبتمبر، كالأدب، المغة قسـ قابكس، السمطاف جامعةالماجستير، 
 .00ص ,1002جانفي  41يكـ  الإلكتركني،

 –شرالمؤسسة الجامعية لمدراسات كالن، الأنماط النكعية كالتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة ،حاتـ الصكر - 2
 .06ص، 4222 –بيركت 



             استراتيجية الخطاب اليذياني:   

 

268 
 

كيقكـ الخطاب السٌاخر في عمكمو عمى  ،1المستكل الشكمي كالمستكل الدلاليالمستكييف: 
في مة ثنائية: كقكلو: لمستكل الأكؿ ثا ىفعم ،مستكييف شبو متضاديف: العميؽ/ السٌطحي

فبينما نحن في أطيب عيش كقكلو في الخاتمة)  ،(فرماني الدىر بالحظ المنقوصالفاتحة)
فأخرجتني مما كقكلو في الخاتمة)  (ثم غمبتو عينو بعد ذلك(، ككذلؾ قكلو: في الفاتحة:)وىناء

  (.كنتً فيو
..( كقكلو: ياخنزيرالفاتحة: )كنجد أيضان السارد يستعيف بثنائية التحقير كالتكدد كقكلو: في 

كيف يرى سيدنا ىذا اليذيان وصمى الله عمى نبينا وعمى آلو وصحبو  في الخاتمة:)
كطمعان في صداقة الشيخ التكدد الذم يتضمف الدعاء يفيد الطمب تضرعان  إفٌ ىذا ..(.أجمعين؟(

ىتدينا إلييا بأنٌو تاجر دمشقي، كحسب ما قالو الكىراني، في الذم يبدك حسب المصادر التي ا
...(، يظير أن و وأخميتُ جيبو...وجعمتُ من الأدب رضاعتي ) ما مررت بأمير ولا تاجر إلاّ قكلو:

 .يتكدد لشيخو التاجر ربما لنيؿ كرمو كسخائو
بصيغة الجمع استعاض المتكمـ كما رأينا صيغة المفرد )أنا(  لخطاب الختامي"ا"كفي ىذا 

ي اؾى نىسٍتىعًيفي " الفاتحة")نحف( كيبدك أنو اقتداء بالقرآف الكريـ كما في قكلو في سكرة  اً  " إًي اؾى نىعٍبيدي كى
 والجمع يقصد تغميب الفرد، كىذا يعني أن كرد بصيغة الجمع بدؿ صيغة الإفراد" لأف  ، 5 الفاتحة:

كالبعض الآخر يرل صيغة  ،عكضو بالجمعفي الفرد  اكاف مكجكدكاحد مف الجماعة، فمما 
و يقكؿ أنا الضعيؼ كالذليؿ يا شيخي كأنٌ ك  ،2الاعتراؼ بالقصكر كالعجز"الجمع في التكدد، تفيد 

 ارد أك ما يسمى في السخرية بالمراكغة.عمييا السٌ  القكم، كىذا مف المبادئ التي يتكئكأنت 
تي تتناقض مع كدد ال  تقكـ عمى ثنائية الت  "الخاتمة النصية  أف   لنا كمف خلاؿ التحميؿ يتبيف

بيف الفاتحة كالخاتمة في تمؾ العلاقة  4"الانتظامات النسقية"، كتتمثؿ 3"ذم تابعو القارئتحقير الال  
كجعمتنا نرد عمى النقاد الذيف نظركا إلى ىذا النص  التي عرفتنا ببداية الحكي كنيايتو، التلازمية
ف الم   يجيدص نابع مف أديب كفقيو ، فالن  حررىا أديب ماجف، ابة ىذيانيةو كتعمى أن   غة العربية، كا 

كالحؽ أف  ،و أيضان ستككف مف غير رؤية كتأفو فيذا لا يعني بأف كتابت ،كاف المزاح ىك مسمكو
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قراءة "الصفدم" الرافضة ليذا الأدب الذم أسسو الكىراني لا يمكف تفسيرىا إلٌا في ضكء معيار 
 مف تناكؿ مكضكعات عابثة أك ماجنة.كيمنعو  ،ية الكاتبديني يحد مف حر 

، إلى أفٌ عممية المترابطة التي كسميا الكاتب بالنفس اليذياني تحيمنا مشاىد "المناـ الكبير
ككعي يعمد إلى الاختيار كالانتقاء كالتحكيؿ كالتعديؿ. كمعنى  بعد استرجاع تدكيف المناـ تككف

المعركؼ في الخطابات  لا تككف بشكميا اخرالسٌ  اليذياني ىذا أفٌ المعاني الجكىرية لمخطاب
ىناؾ ك  اليذيانية الأخرل، لأفٌ عممية الإسترجاع تقتضي كتابة المناـ عمى شكؿ خطاب محكـ،

، فاندراج عناصر خطابية كاستراتيجية مقصكدة ردي السٌ مضٌمف ف المشتت مقدار مف الخطاب
تجعؿ العناصر في النصٌ مشدكدة في الغالب إلى مرجعية المتكمـ كالمخاطب  في الحكي جانبية

لى الخمفية التي استمد النصٌ حضكرهك  اخر باقتضاء ص السٌ منيا، كالتحكيؿ الذم يخضع لو الن   ا 
 .خريةعناصر السٌ 

 نص الحكاية يظؿ مفتكحا لا ينتيي لا تعطي نياية محددة، أم أف  كتظؿ عبارات الخاتمة 
 كىذا يساعد عمى جعؿ مخيمة القارئكيمكف إضافة الكثير مف الأحداث الأخرل لبنية الحكاية، 
الكاتب بيذه التقنية  ، ضؼ إلى ذلؾ أفتشتغؿ لكضع أحداث تصمح لاستمرار الحكاية أك إنيائيا

يمكنو أف يزيد مف مبنى النص أك يجعؿ لو جزءان ثانيا أك ثالثا كما تشي ىذه النياية المفتكحة 
بكجكد إشكاليات أخرل في ذىف الكاتب كاف يريد معالجتيا كنقميا لمقارئ إلا  أن و لـ يفعؿ ذلؾ 

 لظرؼ ما. 
 التمقي المعرفي والإديولوجي: -2

كىي  عمى قضية أساسية بيف النصكص الأدبية كالقراء منصبان لتكاصؿ أصبح الإىتماـ با
 1قطب الإرساؿ كالمرسؿ إليو الإرساؿ في النصكص، يتـ بكاسطة المؤلؼ، باعتباره ممثؿ أفٌ 

الأكؿ)المحقؽ( بكصفو قطب التمقي كالجامع بينيما الرسالة)النص(، كىي مداكلة قكاميا الإرساؿ 
 .؟حقيؽ كالتمقي في إنسجاـ النص اليذياني كالتمقي، فكيؼ يسيـ فعؿ الت

في تحقيؽ التكاصؿ بيف المنتج   عنصره فعاؿه كمشارؾ التحقيؽكمف ثـ يمكف القكؿ أف 
حركة تقكيـ مثؿ محكر تك  الآخر قكـ باستقطاب المنتج كالقارئفالقراءة الأكلى لممحقؽ ت ،كالمحقؽ
  ككؿ اتصاؿ ىك تجاكب ستحكؿ بفعؿ القراءة إلى إعادة إنتاج ثانية ،التكاصؿ)إيجابا/سمبان( قطبي

تمثؿ في تشكيؿ النسيج الدلالي كالتركيبي لمنص مف خلاؿ مككنات نصية يمكف عدىا ت
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ة: المنتج/ المحقؽ، كىما يمثلاف تتمثؿ في ثنائي استراتيجية نصية في نظرية الاتصاؿ كىي
 .1مى البث كالتقبؿاسمية تقكـ عنصيتيف باعتبار فعالية تر  ستراتيجيتيفا

بيف ىذيف القطبيف  ،اىذياني ان الذم عده النقاد خطاب كبذلؾ تتكيؼ الأبعاد الدلالية لمنص
 حيث تككف خاضعة ،قبؿ إخراجيما ثـ إعادة إنتاجيما ثانية في ضكء البنية الثقافية الخارجية

 لمكصؼ كالتحميؿ كالتفسير كالتأكيؿ.
بتصديره بمقدمة مف  المناـ الكبير أك النفس اليذياني كما صرح المؤلؼ،تتميز طبيعة 

المحقؽ ككذا طبيعة البناء لمنصكص التي تقكـ عمى مبدأ أساسي ىك الحكار. يستمزـ تقسيـ 
، لذلؾ المبحث إلى مستكيات لمحاكلة معرفة دكر كؿ عنصر كمدل مساىمتو في انسجاـ النص

 : ةالتالي اتيك مستال عبر التمقي ارتأينا تحميؿ
المقصكد مف ىذا العنكاف أف متمقي النص ىنا يستند إلى النص  التمقي المعرفي: -أ

نفسو؛ أم فيـ النص بالنص كذلؾ باعتماده عمى إحالة نصية قبمية تتمثؿ في الربط بيف النص 
 كالمقدمة لمعرفة اليدؼ مف تناكؿ ىذا الكتاب.

محقؽ مف محققيف ىما "إبراىيـ شعلاف" ك "محمد نغش"، لكف  "الكىراني إفٌ كتاب "منامات
 التركيز سيككف عمى محقؽ كاحد ىك إبراىيـ شعلاف.

 و أعاد إنتاج كتاباب، لأنٌ يمثؿ إبراىيـ شعلاف)المحقؽ( المتمقي الأكؿ)الحقيقي( لمكتً 
إلى  كط()المخطحالة الكمونالشيخ ركف الديف محمد بف محمد بف محرز الكىراني؛ أم نقمو مف 

فيك الآف في حالة حياة  نكر مف جديد بإقباؿ المتمقي عميو،محقؽ كمنشكر ليرل ال كتاب ثان
 كىذا يكحي برغبة المحقؽ في اسماع صكت الكاتب.

كىذا تأكيد  ،يا لـ تستفد بعدففي ىذا إعادة لطرح أطركحات)قضايا كأفكار( الكاتب لأنٌ 
ب الكتاب( كالعمؿ عمى إعادة فاعميتيا مرة لاعجاب المحقؽ/ المتمقي بالكاتب/المنتج)صاح

و ضمٌف مقدمة الكتاب بتصدير عاـ يتضمف تفسيرات كانطباعات عف الكاتب كالكتاب أخرل؛ لأنٌ 
فالعلاقة بيف المحقؽ كالكاتب ىي علاقة تفاعؿ تيدؼ إلى التكاصؿ؛ ذلؾ أف التحقيؽ ىنا يمثؿ 

 .2لى شكؿ مف أشكاؿ التمقي الحكارمشكلان مف أشكاؿ التمقي النقدم المعرفي لنص الآخر إ
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بعض  يكجد في اليكامش الداخميةف المقدمة نبذة عف حياة الكىراني ككما تتضم
 ة عمى حضكر المتمقي المحقؽ لو لحظة التحقيؽ.الملاحاظات كالتعميقات الدٌال

كفضلا عف ذلؾ أنو أثبت صكر  تعدٌ ىذه اليكامش نتيجة مباشرة لفيـ فحكل الكتاب،
لمحقؽ دليؿ قكم عمى انشغاؿ معرفي معمؽ بالبحث الجاد في فاالمخطكط في مقدمة الكتاب، 

 ىذا المجاؿ.
إلى التلاشي( -كط مف طي النسياف)المكتكقد أخرج المخطيككف كذلؾ، ككيؼ لا 

 ـ المحقؽ لمكتاب تمقي الذم يتجمى في تعميقات قيمة تكحي بمدل فيالحضكر الفعمي لمكتاب بال
" عبر عنيا بقكلو: حيثي  ،فيكمو الخاصكقد ناقش مكضكع الكتابة عند الكىراني بم ،كتفاعمو معو

ة وذكاء الوىراني من حيويّ  ي القديم نصوصا فييا ما في مناماتولا نكاد نجد في النثر العرب
ولمحات تعبر عن شخصية الكاتب، وتصور في دقة وبلاغة بعض جوانب الحياة الفكرية 

وىو عصر الانتقال من الدولة  في المجتمع العربي التحول والاجتماعية في عصر من عصور
 .  1الفاطمية في مصر إلى الدولة الأيوبية"

ؽ إلى الإقرار بأىمية النص ىك نتاج ذلؾ التمقي الذم يفضي بالمحق "تحقيق الكتاب"إذف 
المقركء)ضركرة التحقيؽ(. كمف جانب آخر يمكف تأكيد أفٌ التحقيؽ يصبح ممارسة معرفية فكرية 

 ي" صاركمف ثـ فإف البعد الفردم الذاتي "لمكىران ة عمى دينامية الثقافة في مجمميا،جمالية دال
يحمؿ أبعادان اجتماعية بفضؿ التحقيؽ، لا سيما أف المحقؽ أنيى كتابو بيذه الشيادة المرفقة 
أعلاه. بالإضافة إلى افتراض كجكد متمقيف آخريف سيساىمكف في إثراء النص؛ لأفٌ المحقؽ 

تعتبر ىذه  كما إلى السياؽ المغكم الثقافي نفسو، ينشد التكاصؿ كالتفاعؿ مع متمؽو ما ينتمي
الكقت لتيمة الزندقة التي ألحقت بالكىراني ككذلؾ إثبات الكتابة النثرية القيمة كفي  ان شيادة نقضال

  بالكتابة العشكائية. لجميع الشيادات التي تتيمو نفي ،نفسو
كىكذا يككف التحقيؽ منطكيان عمى بعد حكارم يكمف في مستكل العلاقة بيف المحقؽ 

 .)الكىراني( وي ؽ لى كالمحقى 
 طب المجيكؿ في المناـ كرة ميمة حكمت عمى المدكنة بالتعقيد، كىي فكرة المخاككذلؾ ف

  [  م] ولقد فكر الخاد: بديؿ قكلو الخادم"، ويرى"كممة  ،كتنحصر في ذكر الكىراني في كؿ مرة
] وعجب الخادم من تمكن ذلك الحقد...[، ] ولا يعتقد المولى أدام الله عزه أن الخادم أشار في 
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في ىذا  .1(...الخ[عزم عمى مخاطبة القاضي الفاضل)..كان الخادم قد إليو[، ]صدر الكتاب 
المتمقي الفعمي لنصكص الكىراني، كيؼ لا كىك الذم  ،السياؽ يمثؿ المحقؽ مفكؾ الشفرة

كيقصد  بدليؿ قكلو: "الخادـ مف النعكت التي تستخدـ قديما تطاع أف يحؿ شفرة كممة الخادـ،اس
  .تحقيؽ التكاصؿ بيف المحقؽ كالكتابة عمى فيذا تأكيد ،2"الكىراني نفسوبيا 

 عقائدي(: )سياسي/الوظيفي الأيديولوجي: قيالتم-ب
يمكف عده أديبا معاصران  كمكىبتو الفذة،الكىراني تصكيران لنضج كعي الكاتب  مناـيعتبر 

 لا تخمك مف الجماليات الأدبية لتي عبر عنيا برؤية ساخرة كفمسفة ىذيانيةيعيش قضايا عصره ا
ىي ما تجعؿ الأراء كالأفكار كالمكاقؼ الفكرية كالأخلاقية كالأيديكلكجية تبدك في كتابتو  ،جديدةال

الحكار الذم يمنح مشركعية الحضكر  مبدإ المبنية عمى ، كلا سيما رسالة المناـ الكبيرعامة
ستشراؼ بأزمتيا كالاعصر كعي الكاتب بقضايا ال يا تجددإنٌ  ،المتزامف في فضاء النص

مف خلاؿ أدبو السٌاخر الذم أسسو عمى عمكد الحكار  فالمرجعية الأيديكلكجية لو، المستقبمية،
الأصكات؛ ككذلؾ اللاتكافؤ بينيا، دليؿ عمى ترابط كحدات الخطاب  الذم يشير إلى تعددية

 .اليذياني
في عصره، كراح  أيديكلكجية، سياسية، لطالما عانى منيالحكار نممس طرح عقيدة ففي ا

مقارئ يعكس لالمقتبس مف رسالة المناـ الكبير  يدرجيا في نصكصو، كلربما ىذا المقطع
كما يظير في ىذا  كأصحاب يزيد كمعاكية)بنك أمية(، ة آؿ البيتيعالصراعات التي كانت بيف ش

عم يا أمير المؤمنين بي القاسم الأعور، فقال: نفقال لو يزيد: تعرف ىذا وأشار إلى أالمقطع:" 
و كان ال: فإنو يقول: إنّ فقال لو: وما الحوس؟ فقال الذي يعمل النحس منو، ق أعرفو حوساً 

المؤمنين، كان يفعل ذلك  ويترضى عن أسلافنا، ويؤذي من يؤذينا، فقال نعم يأمير يدعو لنا
لمتكسب والمعيشة، ولو أن الييود جعموا لو عمى سب النبي صمى الله عميو وسمم جعلا لبادر 
إلى ذلك مسرعا، فقال يزيد: إذا كان الأمر عمى ذلك فميصفع صفعا جيدا، ويطرد من ىذه 

و رجل عُميمي، الرحاب. ثم قال القاضي يزيد: ما تقول في ىؤلاء الرجال؟ فقال: أما ىذا فإن
من أخوال المؤمنين، وأما ىذا فإنو دمشقي من عبيد أمير  وىو فخذ بن كمب بن وبرة
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المؤمنين، وأما ىذا فإنو رجل مغربي حضرت معو في دار الدنيا في دعوة جماعة من الأعيان 
فقال:  تضى عنك ويسأل الله أن يحشره معك وسمعتو ير  في دار ابن الشيرزوري في الجوانية

وقال لو: خذ  ب حقيم عمينا، وسوف نفعل معيم كل جميل. ثم استدعى عبيد الله بن زيادوج
 ، واقصد المشرعة التي عمييا الأشتر النخعيمعك ألف رجل من السكاسك والسكون

والنخع في جماعة طي واليمدانيين، واضربيم بالسيف حتى تزيميم عنيا، وأورد ىؤلاء الرجال 
فساد التفكؾ  يصكر لنا ىذا المقطع  .1"يم من الماء وينصرفوا سالمين...حتى ينالوا بغيت

فيرمز الحكار في التماسؾ في عيد الخمفاء السالفيف  بدؿ الترابط ك  ،كالتشتت في الحكـ السياسي
و يشير إلى اللامشركعية إنٌ  ،ىذا السياؽ بالتعددية الحزبية)سياسة الحزب( )الشيعة كالسنة(

 تشكيو لمعقيدة التي جاء بيا الديف الإسلامي.و الحزبية، لأنٌ 
جية سياسة تختمؼ عف ايديكلك  كالحكار بيف المتكمـ كالمخاطب في نصكص الكىراني لـ

ىناؾ اللاتناظر بيف تعددية الأصكات في  ،كالعنصر السني( -الشيعيالسمطة الرسمية)العنصر 
خرية كالتصكير التيكمي الذم ب(. المخاطب يلازـ صكرة كاحدة، السٌ الحكار)المتكمـ/المخاطى 

المتكمـ تنبأ  كما أكثر الصكر السمبية في عصرنا ككأفٌ  ،يرمز إلى العنصر العربي أينما كاف
و أسس بنيانو عمى كانكسرت شككتو كتشتت كحدتو؛ لأنٌ  ،بالمستقبؿ العربي الذم ضاعت قبمتو

 لحمكحي في قراءتيا السابقة.فييمة  الباحثة كىذا يماثؿ ما ذىبت إليو جرؼ ىار فانيار بو

                                                                 
- 156، 2: نسبة إلى بني الجكاني العكاني مف العمكييف. ينظر: ياقكت الحمكم، معجـ البمداف،جالجكانية. 

 - ،ق انتدب يزيد بف معاكية 61كاف كاليان عمى خراساف كالبصرة كفي سنة  عبيد الله بف زياد: ىك عبد الله بف زياد
ق قتؿ عبيد الله بف زياد عمى يد المختار 66ة عبيد الله بف زياد لقتاؿ الحسيف كقاتمو حتى ظفر بو كقتمو، كفي سن

ق. ينظر: ابف كفرل بردل، النجكـ 67الكذاب، كفي ركاية أخرل أنو قتؿ عمى يد إبراىيـ بف الأشتر النخعي سنة 
 .233، ص 1ج 1933-1929الزاىرة في ممكؾ مصر كالقاىرة، دار الكتب، 

- كالسككف: ىؤلاء بنك أشرس بف كندة مف بطكف السككف، بنك عدم، كبنك سعد ابني أشرس بف شيب بف  السكاسؾ
السككف، ليـ بمصر عقب كليـ ثركة عظيمة بالشاـ. ينظر: ابف حزـ الأندلسي، جميرة أنساب العرب، تح: عبد السلاـ 

 .431-429، ص 2، ج1947القاىرة،-ىاركف، دار المعارؼ
- شتر النخعي: مالؾ بف الحارث بف عبد غكث النخعي، المعركؼ بالأشتر: أمير مف كبار ابف حنيؼ، الأ

 ه عمى مصر فقصدىا فمات في الطريؽالشجعاف، شيد اليرمكؾ فذىبت عينو كشيد الجمؿ كصفيف مع  عمي، ك كلا
ني الإصابة في ق، كلو شعر جيد كيعد مف الشجعاف الأجكاد كالعمماء الفصحاء. ينظر: ابف حجر العسقلا37سنة 

 .826، ص 3. خير الديف الزركمي، الأعلاـ، ج472، ص 3، جتمييز الصحابة
 .58-57منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو، ص  - 1
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بيف ترمز إلى االلاتكافؤ بيف الحز كما تبينيا نماذج مف النص السابؽ، ، عددية الأصكاتتك 
الطبقة  رىا المناـ الكبير في أسمكب ىزليالشيعية كما يصك الشيعة كالسنة، تمثؿ السمطة 

كتمخض عف  ،لةركمة، كما تجسدىا صكرة المخاطب في الرساالمقيكرة المحالمحككـ عمييا، 
 الفكريةك  كالحضارية كالثقافية ةالاجتماعيأزمات شتى في مختمؼ أنحاء الحياة ك ىذه الظركؼ 

حاكؿ الكاتب مف خلالو كشؼ ىذه التناقضات الدينية في  ىذيانيا، المناـ نمكذجا أدبيا فكاف ىذا
 حمية أدبية ساخرة.
كاف  نقاد، كلـ يكف كتابة عشكائية، بؿ لـ يكف زلة لساف كما عدىا ال النص إفٌ تأليؼ ىذا

 قصد لمغرض  ار في رسالة المناـ ملائمان فكاف الحك  ،إيقاظ الضميرب رغبة في إنقاذ الإنسانية
 .سببا في استمار ديمكمة الخطاب التنبيو؛ أم إيثار السماع، كقد كاف

اعات مف المؤكد أف الكىراني يرغب في إسماع الآخر الصراعات السياسية كرفض النز 
بة لتبياف ىذه الأخيرة تككف مناس لأفٌ  خرية كالفضح،ثبيت العقيدة الإسلامية كلك عمى سبيؿ السٌ تل

 الإختلاؼ الطائفي كالعرقي كالفكرم كالسياسي.
أنٌو قد  يذياني" الذم كسـ بالمناـ الكبير"النفس ال مف كىكذا يتبيف مف خلاؿ استقراء نماذج

 لأفٌ  بناء تناظرم بيف البنية الأدبية كالبنية الأيديكلكجية؛في  ساؽ فكره الأيديكلكجي السياسي
 . 1الترابط المنيجيك  كالتمثيؿ ،ىذا الظؿ ىك قميؿ مف الأيديكلكجية نص بحاجة إلى ظمو،ال

تجاكز ت السٌاخرة مف عصره، صرخة سكداء إنٌيا إيديكلكجية ثقافية نمتمس فييا صرختو
 المثقؼ العربي.تعبر عف محنة ك  الزماف كالمكاف

في تفكير الكاتب القائـ عمى  كمف خلاؿ ىذه المقابلات التي أنشأناىا، تتجمى حقيقة كامنة
   أثاره التعب كالإنتقاـ  و مجرد نفسإلى أنٌ  وبلاغة المخاتمة، فيك الذم أشار في خاتمة نص

 فيو اليذياف ي المصمـ، ففي الكقت الذم يطغىتككينو السيككلكجىذا المقاـ يتضح لمقارئ  كفي
يقاظ الحس كا ماىي النصيعف طريؽ الت ز في جانب الكاتبتعز الخطاب ي فإف   ،في جانب

 .خطاب تمفصلاتومانحة لم نسيابيةإ جيةالفكرم عف طريؽ إيديكلك 
  الشخصيات تكجو انشقاؽ يحصؿ في نصية المناـ، بيف مخيمة الكاتب كردة فعؿثمة 
 المتمركزالمتسامي عف  ه الانسجاـ مع الخطاب اليذيانييكجو مخيمتو باتجا اردالسٌ حيث كاف 

 مع الخطاب البلاغي يصطؼٌ تقابميا ورابطا ذلؾ بالمعتقد الديني، فكأنٌ  -بتعبير جاؾ ديردا
                                                                 

 1996شر، المركز الثقافي العربي، ، النا1محمد مفتاح، التشابو كالاختلاؼ)نحك منياجية شمكلية(، ط ينظر: - 1
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 لثانكماىك الحضكر  اليذياني حيث يككف الصكت؛ لمكحدات الخطابية المتسمسمة المقنف
ثـ عرج  لذاتي، فتمركز حكؿ الصكت أكلا،يسعى سمفا إلى ضماف حضكره ا ، كالرائيكالمييمف

 العقادئية التي تحيط بو فيك بعيد عف ىذه التكجيات الرائي ثانيا، أما لساف محتكل المناـ إلى
نما تشغمو معايير الكتابة في  ؾ فيك لا يعني بالتمركز حكؿ الحدث،كلذل ،فيك لساني تكثيقي كا 

كؿ نظاـ الكتابة، فالش ىذه الرسالة طابعان ىذيانيا؛ أم تيشيـ ، فكاف طابع كتابةميا السٌردمنظا
أحد سمات الكتابة التي شخصيا  لمرسالة ىك استراتيجية بلاغية تعدٌ اليذياني الذم كاف كعاء 

الي، فيك يسعى إلى جعؿ نص ذك نزكع جم كيبدك أف لساف الساردفي كتاب الميماز.  دريدا
يقة عرضو في مجاؿ التداكؿ مرتبطة بيذه الزخرفة التي أشبو بنسيج مزخرؼ فتككف طر  الرسالة

 تتكلى بدكرىا كظيفة تحقيؽ الاستجابة، كتحفيز ممكنات التأكيؿ.
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 الخطاب الهذياني:  تمآلا :المبحث الثّالث 
  :نزوع الخطاب الهذياني نحو الكتابة الشذرية -1
 

عمى تجسيد موقفو مف وحدة الذات عمى مستوى الممارسة الخطابية  عمؿ الوىراني
العمؿ عمى تجسيد  غير أف   ،الأولى بعد أف عرضيا بشكؿ مفصؿ في مقاماتو ورسائمو وىذيانو

لأن و ميما كانت الرغبة الأنطولوجية لفمسفة الذات المشتتة  ،ىذا الموقؼ يبدو استحالة مطمقة
، لنأخذ ىنا 1ىناؾ آليات غامضة لا يمكف الانفلات منياضد وحدة الذات المتسمطة تبقى 

نما الحالة الممموسة التي حاوؿ فييا الكاتب أف يبيف عممياً أن و ليس مؤلفاً وليس ذاتاً مستقمة حي
حينما  ،، يَستعير فيو لقب الممموؾ حتى لا يتعرؼ عميو أحدتنكريتكمـ مف وراء قناع خطابي 

موك، الخادم، ابن السبيل العبد المم)أنا مف الديف: موقفورح عميو السؤاؿ عف مغزى ط  
 أف كاف يخاؼ وأن   -مف باب التأويؿ-ىذا يعني. الفقير إلى ربه عبد مولاي...الخ( الفضولي

تطبع أعمالو الأدبية بسموكو وتصرفاتيا وبيذا يندثر فكره ويغرؽ في قضايا  أف  يظير اسمو و 
 أساساً. نفسيتومرتبطة ب
وكأن و في استعارتو لمقب الممموؾ ييدؼ أساساً إلى الرغبة المستمرة في التنكر المتمثؿ  
وما وضعو عمى لساف  "، وىي التي رآىا بديلًا لمخطاب اليذيانيفصولا وسمو بػػ: "في م

مف أجؿ أف  غبة أخرى وخصوصية تفرضيا الكتابةفي ىذا المنحى ر  ،"الممموؾ)الوىراني("
إذا ما تعرؼ المخاطَب  ،ى أف يصؿ ما يقولو إلى أكبر قدر ممكف مف المتمقيفيظؿَّ مجيولًا إل

 . 2عمى المخاطِب فسيكوف ىناؾ خطر النفور مما يقولو بسبب ما يفعمو أو يقوـ بو
" تكسب المعركة ضد ثانيليجعؿ سمطة "الخطاب ال ،كؿ ىذا يأتي مصمما تصميماً قبمياً 

ليس  نزوع نحو الخطاب الشذريوال ،الخطاب اليذيانيالتي لـ تعترؼ ب سمطة الذات المتمقية
يممييا الوعي الفني  بؿ ىو ضرورة ،لمخطاب المنجز اختياراً اعتباطياً في الواقع، وليس تدعيماً 

 في كؿ مرة. التي يجب أف يراعي مقامياالتمقي  لمكاتب، وشروط
عبر  فعاليتويمتمؾ وىو وعي "، سارتر"الذي يتحدث عنو  الوعيب ىذا الوعي قريب
 ، في ىذا المنحىالتي تسعى إلى تقويض المتمقي "خطابات التجديديةال"حضوره الدائـ وسط 

 ما يجعؿ منيا ذاتاً م بالذات المتمقية، في خطاباتيا المبتكرة أنطولوجيا بدعةالم   اتترتبط الذ
                                                                 

 www.aljabriabed.net، فوكو: بعد الشذوذ الجنسي وتجربة الاختراؽ ،مصطفى أعرابينظر:  -1
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تستقبمو  جديداً  معرفياً يا لتصوغ خطاباً ثقافية التي تجتمع كم  والالتاريخية  الشروط أعني ،تفاعمية
متحرر مف وعي  لخطاب ناقمة أو حاممة غير ،ذات غير منتجة لمثؿ ىذه الخطابات المتعالية

 . 1الأنا 
نا قد ننبير لموىمة فإن   ،الوىراني عمى فكر فكرة "البديؿ الخطابي" المنجزإذا ما طبقنا 

نيتشو  ،سارتر :أمثاؿ ،بعض الفلاسفة المعاصريف عند نجد صداهالأولى بيذا الموقؼ الذي 
لكف مع  ،الخطابات اليذيانيةة ومنوعة خمفتيا آثار مواقؼ مختمف أدبونا سنجد في سننبير لأن  

مطة مزاعـ الس  لإدانة  إلى أف ىذه الخطابات ليست كافية اردة تفطنتالس   وحدة الذات نجد ذلؾ
كالكتابة الموسومة  ،قوالب الخطابية المبتكرةوأف مسألة ال خصوصاً  المشرقية الطائشة،

بميازؿ  عتراؼللا لذا نجد الكاتب أخذىا كبديؿ خطابي ؛آنذاؾموجودة  غيربػػػ"فصوؿ"، 
 بشعار "المجوف واليذي" المقننة اليذيانية خطابات الس رديةواجو التدونيا سفب ،السمطة المشرقية

 يبدو.ما  عمىخمو مف مغامرات تلا  رسالتيا، رغـ أف الكتابة الأولى في تبميغصعوبات 
ة إلا  حينما تقتضي لا يكشؼ عف اليوي   ،في بعض خطاباتو الفصمية كاف الوىراني

 2"ميمة التأكد مف ىويتنا الدولةلرجاؿ   الظروؼ ذلؾ، وىو شبيو بما ذىب إليو فوكو:" لنترؾ
لكي لا  التي طالت الخطابات السابقة، س رديةالمطالبة بإلغاء القوانيف الوكأن و كاف يرغب في 

نلاحظ ىنا خمطا جمي ا بيف الذات العارفة والذات  ،مف الأشكاؿوية الأفراد بأي شكؿ تضبط ى
وىنا نتساءؿ: أية ىوية يخاؼ  ،الاجتماعية المحكومة بآليات سمطوية، سياسية واجتماعية

 ابعمييا الوىراني؟ وبالتالي ىؿ كاف رىانو الكامؿ مف وراء ذلؾ ىو فقط إثبات قوة ونفوذ الخط
 أـ كاف الأمر يختمؼ عف ذلؾ كمو؟ ؟المنجز

سموؾ  عمى ةالس ردي اتمدى تأثير بعض الخطابعرؼ ي ة المعتقد السمطويقافإف كوف ث
الخوؼ مف أف تحجب تداعيات الذات وتصرفاتيا ما " :كما يقوؿ فوكو ،الشخصيات وتصرفاتيا

تنتجو ىذه الذات عمى المستوى الفكري، يعني في العمؽ أف الذات قائمة وىي التي تنتج لكنيا 
تتحايؿ عمى الذات الأخرى حتى تجد موقعا لما تنتجو وتحميو مف الذات الثانية التي قد 

                                                                 
. 32ص  ، د.ت،عبد الرحمف بدوي، منشورات دار الآداب، بيروتينظر: جاف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ: تر:  - 1

العموـ  ،سكوؿ مجمة الفمسفة، جامعة رابو ريف قسـنظرية الوعي عند سارتر،  ،كاوة جلاؿ قادرـ. ينظر كذلؾ: 
  .21-32 ، ص3102، 01العدد:  ،الإنسانية

 .23ميشاؿ فوكو، حفريات المعرفة، ص  - 2



 :استراتيجية الخطاب الهذياني في أدب الوهراني

 

278 
 

ما ىي اليوية التي كاف يخفييا الوىراني إذف، إذا  يمكف القوؿ: ، مف خلاؿ المقولة1"تشوىو
سممنا أف ما كاف يحركو في ىذا المجاؿ ليس ىو الخوؼ عمى ضياع الخطاب بسبب ذات 

نما شيء آخر؟  متسمطة وا 
  الطافحة في الخطاب اليذياني بألواف مف المجوف ىو ىويتو فعلاً  وكاف يزعجما 

وية وىويتو الدينية ي قد يحصؿ بيف ىذه اليوالفحش الذي طغى عمى لسانو، ىو الخمط الذ
يوية الماجنة ولكي ينقذ ىويتو الدينية عمد إلى نكراف أي صيغة مف صيغ ال ،ويصبح لا شيء

، بؿ رفض حتى الذات كعامؿ وحدة الشذرية في معظـ نصوصو التي أضحت لصيقة بو
 ضروري لجميع أشكاؿ اليوية.

 عمالو في بعد واحد ىو بعد المجوف والخلاعةلأ إختزاليـ أكبر إجحاؼ في حقو ىو ف  إ 
نعرؼ مثلًا  نحف .خية تقضي عمى مآؿ الخطابات اليذيانية المنجزةيمحاوليف رسـ خريطة تار 

مشرقي الأن و كاف ميتماً لمغاية باكتشاؼ كؿ أشكاؿ الإقصاء بالإكراه وكؿ تلاويف الاستبداد 
" ثـ إن و لـ يشأ كما فعؿ غيره مف الأدباء الاكتفاء بػ"الحقيقة الأليفة ،الناتج عف الس مطة الحاكمة
ة "حقيقة متوحشة دبية المتممقة في تاريخيا الطويؿالتي احتضنتيا العقمية الأ ينبغي  "ثم 

عبر  يقة المغي بة التي يأمميا الن استحويميا بالشكؿ الذي يسمح ليا بالدخوؿ إلى مجاؿ الحق
 ، تممييا ظروؼ الكتابة.جديدةآليات خطابية 

الذي ساد معظـ خطاباتو، والتي أوقعتو في تجربة وسمت  لـ يكتب الوىراني عف المجوف
ليطرح بديلًا ما لمتعامؿ والتصرؼ عمى ىذا  بالفحش واليذي، والتي قننتيا المعايير الدينية،

... الخ. لقد أنشأ ما "مةكما أن و لـ يكتب عف الس مطة المشرقية كدعوة إلى "شرعية بدي ،الصعيد
    ىاجسيا الكشفي ،أف نسميو بػمنظومة نقدية تشتغؿ عمى خطابات ماجنة)فاضحة("يمكف 

ن ما لفضح  2"،ليس اقتراح معايير جديدة لمحقيقة أو اكتشاؼ حقائؽ أخرى أغفميا التاريخ وا 
ائ الأخيرة والتي سنقؼ  المثير في كتابتو دة والتي يحمييا التقميد المشرقيىشاشة المعايير الس 

ولا يمكف  أنتجو الخطاب اليذياني، عبر قناع شذريىو التمظير بمظير جديد ، عندىا  لاحقا

                                                                 
 ، الموقع السابؽ. فوكو: بعد الشذوذ الجنسي وتجربة الاختراؽ ،مصطفى أعراب - 1
 - :القاىرة  ،اوي، دار الثقافة لمطباعة والنشروتقديـ ودراسة د.عبد الغفار مك نداء الحقيقة، تر: ،مارتف ىيدجر ينظر

 .54، ص 0211
 - :53ص  ف، ،ـ ينظر. 

 مصطفى أعراب، ـ، س.  - 2
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يا كتابة ، إن  مشرقية التي كرستيا السمطة لمصالحياال ةضبطو كما ىو الشأف بالنسبة لمكتاب
 .لمتشخيص ةغير قابم ممتوية

الأخرى أي نوع مف التعاطؼ  أقرب إلى الفسؽ مع أن و لـ يظير في كتاباتو الوىراني كاف
ت والمواقع الاجتماعية بشبكة مف العلاقا حينما حاوؿ مقاربة المجوف كاف "نواسياً" معيا،

فدي كمترجـ لسيرة الكاتب الذي يتعامؿ مع  ،والسياسية ىذا ضد الموقؼ الذي تبناه الص 
 ه مف خلاؿ تصور واحد أيضاً.المجوف مف منظور واحد ويفسر 

توحشة" عمى الدفع بتجربة كاف ىناؾ إذف سياؽ معرفي عاـ شجع كاتِب "الحقائؽ الم
والتي  الفاضحة، اليذيانية معتمداً في ذلؾ عمى الكتابة ،إلى أبعد الحدود تجاوز الخطابيال

تتسـ  ليات آخرىعبر آ التخفيؼ مف ج نونِيا بيالأد اوؿ فيياالتي ح انبثؽ منيا خطاب الشذرة
 .بنسؽ خطابي مختمؼ

" التي تعيد مضغ واجترار المتممقةو" الكتابة المطمئنِة "لقد تمرد الكاتب ضد تقميد " 
فبدؿ البحث عف السائد في تاريخ  ،في مف خلاؿ نفس المفاىيـ المقدمةالإرث الاجتماعي والثقا

وطريقة   راح الكاتب بفطنتو يبحث عف "النظاـ الداخمي" لممنظومة المشرقية ،"الحقبة المشرقية"
 نجد لو أثرا في ما ذىب إليو فوكو، وىذا التصميـ المحكـ ىدمو عبر خطابات سردية أخرى

ذا ما اكتشفنا البنية أو النظاـ الداخمي لمعارؼ عصر ما فسندرؾ أف تمؾ المعارؼ ما ىي  وا 
. 1يا في مرجعية واحدةوتشترؾ كم  ، تختمؼ قميلا عف بعضيا ،"مكيانس إلا "اختيارات خطابية

ىنا يكمف أيضا تمرد الوىراني عمى الس ائد في المنظومة الداخمية؛ حيث إن و يضرب القيـ 
 .ي ذلؾ أنو كاف ييدؼ إلى استبداؿ النظاـ الداخمي المتعففالمألوفة في الصميـ دوف أف يعن

 ظاىره مجنوف وباطنو فضح لممستور خؿ خطابياالأمر يتعمؽ بتد في أفتحصؿ القناعة 
فيو لا يرتاح نيائياً لما ىو سائد لكف مع ذلؾ يصعب القوؿ إف الكاتب نجح فعلا في محاولاتو 
لميروب مف المعيارية المتبعة في التشكيمة الخطابية، كونو ينفمت في بعض الأحياف مف 

 ابتو.التشخيص الذي قد يسبب لو أزمة مع كت
لكف ىذا القوؿ لف يمنعنا أيضا مف الإلحاح عمى أن و يزودنا فعلا بتصور معيف بمفاىيـ  

السخرية  يرة للإنساف وما ينتجو عمى مستوىمغا مسفية قادرة عمى جعمنا ننطمؽ مف نظرةف
اخر والعمؿ عمى في تأثيث الخطاب الأدبي الس  . ىذا يشجعنا عمى القوؿ: إن و قد نجح الأدبية

                                                                 
1  -  D.Eribon, Foucault et ses contemporains, Fayard, 1994, p45.  

 .، الموقع السابؽفوكو: بعد الشذوذ الجنسي وتجربة الاختراؽ ،مصطفى أعرابنقلا عف: 
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الـ ذات المغتربة في رحاب العال "،تأثيت الذاتفي مغامرات الاختراؽ لكن و لـ ينجح في " زجو
 .المأزؽ الأنطولوجي مف لـ تخرج المشرقي
ىذا المأزؽ الذي وصؿ إليو الكاتب كاف مأزقا أنتجتو العصبية المشرقية تجاه الذات  

الشذرية  لقد كانت المغامرة .التغييبسياؽ تاريخي تحكمو آليات المغربية بالدرجة الأولى في 
ن و اختار محفوفة بالمخاطر، لأ الس اخر وجمة رديالتي سينيي بيا الكاتب مشروعو الس  

اختراؽ إلى  متناىي، عمدمداخؿ ولا مخارج لو: حقؿ اللالا  أدبي ساخرالاشتغاؿ في حقؿ 
 الذي يخترؽ المنظومة المشرقية. ىاللامعنالتي لا تشتغؿ إلا  بمعبة  حدود المعنى
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 آليات الكتابة الشذرية: -2
  إضاءة:
المجاؿ لظيكر ذات تفتٌت نفسيا عبر ، أك الكتابة المقطعية، الكتابة الشذرية فسحت 
مف التحميؿ  فكركالن كالتركيز كالتبئير الاقتضاب كالتكثيؼ كتنسج خيكط أفكارىا عبر، الكتابة

ذلؾ أف الشذرة تصدٌع الخطاب، كتقضي عمى  ،سقيةكتفادم الكتابة النٌ  العقلاني المنطقي
. كتعد ىذه الطريقة في الكتابة 1الكصؿ فيو، ذلؾ الكصؿ الذم يرمي إلى بمكغ المعنى النيائي

عمى الرغـ مف  عية كما تعكدنا عمييا لسنكات مضتخاصية غريبة عف ساحتنا الثقافية كالإبدا
في  كأيضان  سيما في المنتج الصكفي كالعرفانيكجكدىا في تراثنا العربي بشكؿ مف الأشكاؿ، لا

كخاصة الكتب الفمسفية  عمى التقطيع كالتشذير كالاختزاؿ كثير مف المصنفات التراثية القائمة
 .2كالأدبية كالدينية منيا

ف تجاكزنا القيمة النقدية التي ييطمقيا " كلمحديث أكثر حكؿ ىذه الفكرة، نكرد ىذا التعريؼ: كا 
ؼ مدل نص، كالمؤلؼ، كالجميكر كالتي تكشحكؿ العلاقة ثلاثيٌة الأطراؼ لم )فيمسكؼ(سكراف

حساسيتو الفنية كماىيٌة رؤيتو النقديٌة لتمؾ العلاقة الميعقدة، خاصة كأنٌو أحد لاعبييا 
                                                                 

 - الشذرة" عمى النحك التالي:" لساف العرب" لفظة"  يعرؼ ابف منظكر في معجمو: :الشذرة في المغة كالاصطلاح 
"الشَّذٍر: قًطىعه مف الذىب ييمٍقىطي مف المعٍدًف مف غير إًذابة الحجارة، كمما يصاغ مف الذىب فرائد يفصؿ بيا المؤلؤ 
كالجكىر. كالشَّذٍري أىيضان: صغار المؤلؤ، شبييا بالشذر لبياضيا. كقاؿ شمر: الشَّذٍري ىىنىاته صًغار كأىنيا رؤكس النمؿ 

زه يفصؿ بو النَّظٍيـ، كقيؿ: ىك المؤلؤ الصغيرمف  رى كٍؽً، كقيؿ: ىك خى مىوي. فأىما ، الذىب تجعؿ في الخى كشىذَّرى النَّظٍىـ: فىصَّ
: النَّشاطي كالسُّرٍعة في الأىمر. كتىشىذَّرىتً الناقةي  ثىؿً. كالتَّشىذُّري ، فمكلَّد كىك عمى المى عٍيان إذا رأىت رً قكليـ: شىذَّر كلامىو بًشًعًرو

رىد: بمغني عف أىمير المؤمنيف ذىرٍءه مف  يىسيرُّىا فحرٌكت برأٍسيا مىرىحان كفىرىحان. كالتَّشىذُّر: التَّيىدُّدي؛ كمنو قكؿ سميماف ابف صي
كىادان أىم مسرعان؛ قاؿ أىبك عبيد: لست أىشؾ فييا بالذاؿ، قاؿ: كقا يعاد فىسًرٍتي إًليو جى توـٍ كاً  ؿ بعضيـ قكؿ تىشىذَّرى لي فيو بشى

، بالزام، كأىنو مف النظر ا رى بً،تىشىزَّ ، كقيؿ: لشَّزٍر، كىك نىظىري الميغٍضى التَّشىذُّري التكعد كالتَّيىدُّدي؛  كقيؿ: التَّشىذُّر التَّييُّؤي لمشَّرِّ
 : نىيفو مٍمىة. كفي حديث حي كا كقاؿ ابف الأىعرابي: تىشىذَّرى فلاف كتىقىتَّرى إذا تىشىمَّرى كتىيىيَّأى لمحى رٍشىؼو كأىنيـ قد تىشىذَّري أىرل كتيبة حى

كا. كتىشىذَّرى فيلافه  أىم تييَّأيكا ليا كتأىىَّبيكا. كيقاؿ: شىذَّرى بو كشىتَّرى بو إذا سىمَّعى بو. كيقاؿ لمقكـ في الحرب إذا تطاكلكا: تىشىذَّري
سىوي أىم ركبو مف كرائو. يٍيا كشالت بذنبيا. كتىشىذَّرى السَّكٍطي:كتىشىذَّرىتً ال إذا تييأى لمقتاؿ. كتىشىذَّرى فىرى مىعىتٍ قيطٍرى ماؿ  ناقةي: جى

 7 ج: ،2006 المغرب، ،ر البيضاءالدا ،دار صبح، بيركت، لبناف، 1ط : لساف العرب،رمنظك ابف  . ينظر:كتحرَّؾ
 . 55-54 ص

 2015 يكليك 23 النشر: الخميستاريخ ، جريدة الإتحاد، شذريٌات في الكتابة الشذريٌة، عبدالسلاـ بنعبد العالي - 1
 .1ص 

 لحكار المتمدفا مكقع -المغرب –النقػػػػػد الشػػػػػذرم أك الكتابة الشذرية بيف النظرية كالتطبيؽ  ،جميؿ حمداكمينظر:  - 2
 .2-1، ص 21/06/2011، بتاريخ:3040مكقع رقمي، العدد:
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الكتابة  بة الحديثة التي اتخذت شكؿكاف مف أكائؿ المؤسسيٌف لمكتا ونجد أنٌ الأساسييٌف، 
 . مف جيتو يستفيضالتي تنجر عنيا شعرية الانفصاؿ رديٌة الميتشظيٌةالميفككة، كالبينيٌة السٌ 

في تكضيحو طبيعة كتابة سكراف، كالتي تتخذ مف كممات الكتاب الميفتاحيٌة  الشاعر/ الميترجـ
ميجرٌد شذرات أك ندكب. إنٌو  الكتابة سكرافكىكذا يرل  :دليلان لقراءة النصكص كاممة، فيقكؿ

ة كراف عبار يإنٌيا جيمؿ تبدأ في كثير مف الأحياف دكف أف تنتيي. إفٌ لس ،"البينية الميحكمة"ضدٌ 
  .1كىي أشبو بالتمتمة أحيانان  أك الشتيمة تشبو البرقيٌة

ذا كاف أغمب المؤلفيف يميمكف إلى الكتابة النٌ   الصارـ  سقية، كالتحميؿ المنطقيىذا، كا 
، فقد كانسجامان  المبني عمى قكة الحجاج كالاستدلاؿ كالبرىاف العقمي، كالتحميؿ المتماسؾ اتساقان 

، سكاء أكانت مف الأدب العاـ أـ مف الأدب الخاص، تعتمد عمى بدأت الكتابات المعاصرة
شظي التٌ  عمى بلاغة كتتكئ، البنية السٌردية المتشظيةالكتابة الشذرية المقطعية القائمة عمى 

كتتيرب مف التحميلات العممية كالمنطقية العقمية الجافة كالمنفرة، لتعكضيا بكتابات شاعرية 
ما كجدانية. كبذلؾة إمٌ كتأمميٌ  تحضر الذات، كيطفك الخياؿ الخارؽ، كيعمك التخييؿ  ا ذىنية كا 

كانفصالا كتتقطع النصكص فكؽ صفحة البياض فراغا كامتلاء  المجنح، كيسمك الانزياح،
كذلؾ في شكؿ   كبعثرة، فتختمط الأجناس كالأنكاع ليتشكؿ منيا نص شذرم أك كتاب شذرم

 .مقطكعات كفقرات كمقتبسات، بينيا بياضات كاصمة، كفكاصؿ تتأرجح بيف النطؽ كالصمت
كىكذا، تحيمنا لفظة:" الشذرة" لغكيا عمى مجمكعة مف الكممات كالدلالات المعجمية التي تنفعنا 

 يـ الدلالية التي يمكف استكشافياستجلاء التعريؼ الاصطلاحي. كمف بيف ىذه المفاىفي ا
 لصغير المتناىي كالدقيؽ، كالجكدةنذكر: القطع، كالصياغة عف طريؽ الفصؿ، كالحجـ ا
 فصيؿ النظـ، كالتضميف، كالاقتباسكالركعة، كالخفة، كالمرح، كالنظاـ، كالكحدة، كالتتابع، كت

في الأمر، كالاستعداد كالتأىب لمحممة، كالتسميع، كالجمع كالاتساؽ، كالتفريؽ كالنشاط كالسرعة 
 .2كالتبديد
كمف ىنا، يتبيف لنا بأف أدب الشذرات عبارة عف نص منقسـ كمنفصؿ إلى مجمكعة مف  

القطع كالفقرات كالمتكاليات المستقمة بنفسيا عمى المستكل البصرم، كالمتكاممة مع الشذرات 
 تفكؾ كالانفصاؿ عمى مستكل الظاىرتتسـ الشذرة بال كمف ثـ ،كتركيبيا كتداكلياالأخرل دلاليا 

                                                                 
مكقع: ، 2014 ،تمكز )يكليك( 3 ،القدس العربي -شعرية المتناقضات المغكية  :ميؿ سكرافإآداـ فتحي،  ينظر: -1

www.alquds.co.uk/?p=188407 
 .3-2، ص بة الشذرية بيف النظرية كالتطبيؽالنقػػػػػد الشػػػػػذرم أك الكتا ،جميؿ حمداكمينظر:  - 2

http://www.google.fr/url?q=http://www.alquds.co.uk/%3Fp%3D188407&sa=U&ei=McXfU7_XBIWi0QXW4oGoDw&ved=0CBQQFjAA&usg=AFQjCNEfYjz-csWtTHwtut4kPi4xxSsR6g
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كالانسجاـ المكضكعاتي كالرؤيكم  ،يكم بالكحدة العضكيةالبن عمى مستكل العمؽ كلكف تتميز
  لدقةمتناىية ا شذرات عبارة عف نصكص صغيرة الحجـكالمقصدم. كيلاحظ أيضا أف ال

ثيؼ كالإضمار علاكة عمى ذلؾ، فيي تتسـ بالتك ،كجكدة التعبير از كذلؾ بركعة الأسمكبتمكت
كغالبا  ،كما تتكىء عمى التتابع تارة كالانفصاؿ تارة أخرل ،كالتبئير كالتركيز كالحذؼ كالإيجاز

تعبر عف علاقة المبدع بذاتو أك بكاقعو  لشذرات رؤل فمسفية كتأممية عميقةما تحمؿ مضاميف ا
 .1المكضكعي، أك تفصح عف علاقتو بالفف الذم يمارسو في إطار الميتاسردم أك الميتافيزيقي

عف تأملات ماكرائية صارمة حكؿ الحياة، كتعبير شاعرم عميؽ  فالشذرات عبارة، يوكعم 
عف تجارب ذاتية كمكضكعية كفنية، كما أنيا بمثابة جمؿ أك ممفكظات أك مقاطع أك نصكص 
نثرية أك شعرية أك فمسفية أك صكفية أك تأممية أك غيرىا، كىي كذلؾ متكاليات مقطعية 

لالية عميقة قائمة عمى ة، تحمؿ صكرا دمنفصمة عف بعضيا البعض، بيد أنيا قكية كجذاب
كيتميز  ،كالعصؼ الذىني كالسخرية كالإيحاء كالترميز كالإرباؾ كالإدىاش الانزياح كالمفارقة

كالدأب المستمر.  كالنشاط كالدينامية الحركة تتابع ىذه الشذرات بحركية إيقاعية سريعة قكاميا:
ك أنيا ضد النسقية، كضد النظاـ النصي كمف ىنا، فالشذرات ىي كتابات ممزقة كمتفرقة تبد

بتدفقات مقطعية، لاتركـ إلا الكممة المكاتية اللازمة، كالبلاغة المقتصدة  محككمة" ،الصارـ
   .2"المصادمة

 قبسات صكفية، كشطحات عرفانية ،تيا الخطابيةلشذرة في بعض تجميايمكف أف تككف ا 
تعتمد عمى المسركد الذاتي، كالخطاب  في شكؿ خكاطر شاعرية ،قمية كنفسيةكانطباعات ع

غير المعركض، كتشغيؿ ضمير الحضكر، كاستدعاء الذات المتكممة. كقد تككف الشذرات مف 
يسميا التجريب ، الناحية الشكمية مقاطع قصيرة أك طكيمة في شكؿ حكـ كخلاصات عامة

تنفر  خة كمتقطعةأف مقاطع الشذرات متفسكيلاحظ كذلؾ  .الانزياح، كيكسكىا العمؽ الفمسفيك 
 .مف النسقية كالمقاييس العقمية كالمنطقية، كتتمرد عف التفكير البرىاني أك الحجاجي

ذىف كالكجداف، كالشعكر تجمع الشذرة بيف الفمسفة كالشعر، كتتأرجح بيف القد ك  
 عمىالكتابة الشذرية قد تحتكم  لاعقؿ، كالصحكة كاليذياف. كمف ثـ، كالعقؿ كالكاللاشعكر

كالتحرؾ  كالاختزاؿ، كالاقتضاب، كالاقتصادمجمكعة مف الخاصيات كالسمات، مثؿ: التركيز، 
إذ تقدـ ، اد، كالاعتماد عمى بلاغة التكثيؼالسريع، كالتخمص مف الحشك كالإطناب كالاستطر 

                                                                 
 .3-2، ص النقػػػػػد الشػػػػػذرم أك الكتابة الشذرية بيف النظرية كالتطبيؽ ،جميؿ حمداكمينظر:  - 1
 . نقلا عف: ـ، ف.  133ص ،1988 ،1طالبيضاء، المغرب، حميش: معيـ حيث ىـ، بيت الحكمة، الدار  بنسالـ - 2
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 كف خاتمة لتجارب ذىنية ككجدانية الشذرة عصارة التجارب الذاتية أك المكضكعية، أك تك
لإكراىات  أك لضغكطات داخمية أكخارجية ىا لانطباعات ذاتية أك مكضكعية، أكخاضعة بدكر 

  .1نسقية لا
 كالرفض، ي ركح التمردركحيا ى ،ثابة سلاح ىجائي ضد الزمف الراىفكتستعمؿ غالبا بم 

 "فف الخمكد" يا كما قاؿ نيتشو:. إنٌ عمؿ عمى اليدـ كالتقكيض كالتشظيةتك  كالاختلاؼ، كالتفكيؾ
، كتخاؼ الاقتراب اتعجز كؿ الأنساؽ عف فيمي التي المجتمعات المضطربةفي كتظير الشذرة 

لا يخاؼ الصراع، بؿ يعمؿ كاعيا عمى  فيك ،لمقاكمتيا طبيعة مقاتمة الشاذركيممؾ  ا،مني
"يكجد دائما في كضع  المعارض الأبدم بامتياز، أك كما قاؿ عنو شميغؿ: ، كىكإشعاؿ فتيمو

 .2"ىجائي
 يعبر إلا عف نفكر مف التحميؿ ر الكتابة الشذرية في الحقيقة لاكيرل شييركف بأف اختيا 

 كيصرح: ،زؿ ليس أكثر كلا أقؿو عبارة عف تناإنٌ  .كالبرىنة الذم قد يشمؿ نصكص المبدع
استقر ذكقي في ىذا الشكؿ التعبيرم الذم يتيح لممرء أف يترجـ عف حالات  كفي الأخير"

جمالا عف حقائؽ مؤرخة، جزئية كمتحيزة الشذرة عندم ليست  إفٌ ". مؤقتة كلحظات انفعالية، كا 
يا في غالب الأحياف خاتمة تحميؿ إنٌ  تكلد أبدا مف تمقاء ذاتيا. ىي كذلؾ، أك إف شئت فيي لا

  لذا ،يبثو الفكر خلاصة ماتعبر إلا عف  ر، فلايفكتال عناء القارئر عمى أك فكرة مكتكبة تكف
أما نيتشو فكاف يفعؿ ذلؾ بسبب  ،ؼ جدم كأرسطك أك ىيجؿ يكتب شذراتلف تجد أم فيمسك 

 .3مرضو
 نشكىناؾ مجمكعة مف المفكريف كالفلاسفة الذيف كظفكا الشذرات كمارؾ أكريميكس، كبلاك 

   ، كمنتاني4، كنيتشو في كتابو: " ىكذا تكمـ زرادشت"كدسنكس كشنفكركباسكاؿ، كجراسياف، 
شذرات"، ككافكا "كتابو: كفاليرم، كركلاف بارت، كالبمغارم إلياس كانيتي كما في  مقالاتو في

، حبي لمتعبير المرح الخفيؼ في ما يخصني" شييركف في حؽ الكتابة الشذرية: يقكؿك  كغيرىـ.
                                                                 

 ميش، أطركحة لنيؿ دكتكراه الدكلةجميؿ حمداكم: مقاربة النص المكازم كأنماط التخييؿ في ركايات بنسالـ ح - 1
ميؿ حمدكام، المقاربة الشذرية بيف نقلاعف: ج .194 ، ص2001-2000جامعة محمد الأكؿ بكجدة، السنة الجامعية:

 .14، دار الريؼ لمطبع كالنشر الإلكتركني، المممكة المغربية، ص 3النظرية كالتطبيؽ، ط
 .16 ص ينظر: جميؿ حمداكم ، ـ، س،  - 2
 2طؽ، الدار البيضاء، المغرب، محمد الناجي، أفريقيا الشر  :نيتشو: ىكذا تكمـ زرادشت، تر فريدريؾ ينظر: - 3

 . 17، ص المقاربة الشذرية بيف النظرية كالتطبيؽ ،جميؿ حمداكم: كذلؾ ينظر .42-41، ص 2011
 .18، ـ، س، ص جميؿ حمداكم - 4
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كىذا  ،احدث عنيت تيال خطكةإلى تبني ال دفعنيىك الذم ي كالاختصار، كللاقتضابية الظؿ
ساف في لااستمراريتو عمكما، مشككؾ فيو تارة كداؿ طكرا، بما أنو يعبر عف الإن الصنؼ

 ما الفائدة مف بناء أنسقة لايفكتيا أف تتياكل كتضمحؿ؟ ثـ ،كىشاشتو
، لا أعيره أم كبالتالي ،لمحياة نفسيالو:" التناقض ملازـ كمف ثـ، يؤكد شييركف ذلؾ بقك  

إني مف ىؤلاء  و تأكيد كتعبير عف حالة ثابتة أك كسكاس.أما التكرار، فإنٌ ، انتباه في كتاباتي
كيعني ىذا أف شييركف يكتب أفكاره التأممية كالفمسفية . 1"ككسكاس الناس الذيف يتمقكف الحياة

لقائمة عمى صرامة ت الفمسفة النسقية امف كؿ مقكما ررتتح شكؿ مقاطع كتفاريؽ كشذرات في
 .كضكابط التحميؿ المنطقي الاستدلالي الحجاج الفمسفي

 ـبالكتابة الشذرية مكانة في أدب الكىراني، إنٌو بديؿ   ككاف ليذا النمكذج الخطابي المكسك
في الدلالة كالشكؿ، أما التٌصكر الذم ييقيمو  ختلاؼم يريد مف خلالو نقؿ النص إلى الإسٌرد

 لمعالـ فىعمؿ عمى خمؽ مجاؿ مضمر يقع بيف النص كالذكات المضمنة مرجعيان كالذات القارئة. 
لكننا في تحميلاتنا اللاحقة سنيتـ بالآليات التي تفرضيا خصكصية النص الشذرم، كلا     

 ت شتى كعرضة لتحميلات لا حصر ليا.ندعي فيو تماـ التحميؿ، فسيظؿٌ مجالان لافتراضا
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                 
1  - Ph. LacoueLabarthe et J.-L. Nancy : L'absolu littaraire, Paris, seuil.Poétique, 1978.p,  33   

.  91، ص بين النظزية والتطبيق المقاربة الشذرية ،جميل حمداوينقلا عن:   
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 آليات الكتابة الشذرية:-1
، لتبياف طرائؽ التي لا تخمك مف السٌخرية نقدـ لمقارلء مجمكعة مف الشذرات الأدبية 

النص الإبداعي الشذرم في ضكء  نكيؼ سنحاكؿ أفك  ،كمقصدية كدلالة صياغة شتغالياا
 المدكنة.تحديدىا منيجيا مف خلاؿ تركيزنا عمى  التي يتـ، الآلياتمجمكعة مف 

 آلية الإشارة ولغة الجسد:-أ
 آلية الإشارة: -

كنحف نقرأ الكتابة الشذرية نشعر أف الكاتب يميؿ إلى ترسيخ قنكات تكاصمية ككسائؿ  
، بحيث إذا كنا قد تعكدنا في تحميلاتنا أف نيتـ بالمغة يتعبيرية لـ نكف نع رىا الاىتماـ اللازـ

 فظية، فإننا لـ نكتسب تقاليد تكاصمية فاعمة تندرج ضمف المغة غير المفظية كمغة الإشارة. المٌ 
أصناؼ "، كجميع 1ميائي العاـ"يكسيمة مف كسائؿ "البلاغة بمفيكميا الس الإشارةتمثؿ  

الدلالات عمى المعاني مف لفظ كغير لفظ، خمسة أشياء لا تنقص كلا تزيد: أكليا المفظ، ثـ 
مف تماـ حسف البياف كحسنيا كما يقكؿ الجاحظ " ، كتككف الإشارة باليد كالرأس2ارة"الإش

بالمساف، كتككف بالعيف كالسيؼ كالمنكب كبغير ذلؾ مف الكسائؿ التي تبمغ المعاني إلى 
 .3المتمقي كالردع كالكعيد كالغزؿ كالتحذير كاستدعاء التيكـ..."

كظيفة المغة الأساسية إذ إف  ،التكاصؿ كالتفاعؿ أم لغة في العالـ تيدؼ إلى تحقيؽ إفٌ  
عف الأحاسيس كتبميغ الأفكار مف المتكمـ إلى المخاطب، فالمغة بيذا الاعتبار  ىي التعبير

 "لغات غير لفظية"كىناؾ  .لمتفاىـ بيف البشر كأداة لا غنى عنيا لمتعامؿ بيا في حياتيـ كسيمة
العالـ بأسره بؿ كتككف لغات عالمية تسمك عمى  يستطيع أف يتكاصؿ بيا الإنساف كيتفاعؿ مع

التي تظير ملامحيا في  الجسدك كمغة الإشارة ، التي تختمؼ حسب الأقكاـ "المغات المفظية"
 . 4نصكص الكتابة الشذرية

غير المفظية كثيرة كمعقدة يكفي أف نذكر منيا عمى "كنظران لككف أكجو كمجالات المغة  
يك أساس الانطباع ففعلاماتو الخارجية ذات دكر حاسـ في التكاصؿ،  المظير، :سبيؿ المثاؿ

                                                                 
 .77رد، ص محمد مشباؿ، البلاغة كالسٌ  - 1
ينظر كذلؾ: سميـ سعدلي، تشكلات السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف الديف  ،الجاحظ، البياف كالتبيف - 2

 . 195ص  الكىراني،
 .79-77ص  ف، ،ـ - 3
، "لعبة س ص ع "،تراتيؿ الماء  قصة"دراسة في مجمكعة  ،رديةالسٌ تتالية الجسد ضياء غني العبكدم، مينظر:  - 4

 http:ahmedtoson.blogspot.com ، المكقع:1"، ص اختياران الأقداـ 
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عمى الفركؽ بيف  مجاؿ لممصادرة في المرحمة الأكلىالأكؿ كالمصدر الكحيد لممعمكمات. كلا 
كبيف الجماؿ كالجاذبية الجسدية كعناصر الإثارة، كمف  ،كالشخصية ،كالاحتراـ ،المعرفة كالثقافة

الجسدية عيناف، كالقكاـ، كالبنية كال ،الكجو :نساف ىناة لمظير الإف أىـ المثيرات المككنبي
 .1كلافتات كحركات التأنؽ كالمٌمس" ،حركات كما يندرج ضمنيا مف إيماءاتالشارات ك كالإ

الذم ، نجد الكجو "كلعؿٌ مف بيف أىـ مؤشرات التعبير الشذرم التي تحتؿ مكانة ىامة 
ة عاكسة لمعرفة كاكتشاؼ العالـ كالنفاذ إلى حياة الآخريف، إنٌو مرآ يصير نسقان لمتفكير كأداة

أساسية مثؿ: كدليؿ مسمكيات الشخصية". كيعتبر أيضان بنية منسجمة تملأ أركانيا عناصر 
 ذنيف كالشفتيف كتربطيا علاقة تفاعؿ متناغـ في إنجاز كظيفة ماالجبية كالعينيف كالأنؼ كالأ

جو، الشيء الذم يجعؿ ليذا طار كالمظير العاـ لتقاسيـ الك الإكتعمب دكرا ىاما في تشكيؿ 
كظيفة حاسمة في بمكرة الصكرة المرجعية الحقيقية لمحالات الانفعالية لمشخصية الأخير 

 .2الحزف، الخكؼ..." خرية،كلتكقعات محتممة مثؿ: السٌ 
ذا أردنا التمثي   ة مقاطع منيا:في عدٌ  ؿ لذلؾ نجد الكىراني يمجأ إليوكا 
والمالؾ الناصر لا يطرب إلّا عند سماع الطالبيف، ولا ييتز مثؿ السيؼ الصقيؿ إلّا عند " -

السؤاؿ، ومف أعجب الأشياء أف المولى منو نيؿ مصر، لا يصؿ إلى الناس منو إلا ما يخرج 
مف شبابيؾ أصابعو وخادمو في السياؽ مف شدة العطش يتمنى قطرة يبؿ بيا فؤاده، وتبرد 

قدر عمييا، يا سيدي قد انتقؿ الماؿ مف أىؿ الفضؿ والسخاء إلى الدبراء أكباده فلا ي
 .3والصعاليؾ..."

 .4" وأما تعريضو لمخادـ بالصفع فميتو لو فعؿ حتى يستوفي مالو عميو منو"
 .  5"ثـ أقبؿ عمى تعضيض كفيو، وتخميش خديو ثـ بكى حتى خر مغشيا عميو"

توقيع رفيع ىو أحسف مف البدر بيف  " وخط أحسف مف مندرس الخضاب، ينطوي عمى
السحاب، وألذ مف الصفع بموالؾ)أحذية( القحاب، فتمقاه بيده ووضعو عمى كبده. فسمع لو 
صمصمة الدنانير، وشـ عميو رائحة الشواء في التنانير، لكنو فتحو بغتة ونشره فمتة، فخرج 

                                                                 
كقائع ندكة"، رىانات الكتابة عند محمد برادة، مختبر ية الجسد، كالمغة غير المفظية، "ادريس القصكرم، شعر  - 1

 . 31-30، ص 1995، 1، الدار البيضاء، طبنمسيؾرديات، كمية الآداب كالمغات، السٌ 
  .32ـ، ف، ص  - 2
 .207ص  (،فصؿ يشكك فيو تكقؼ الجارمفصؿ، الكىراني، )  - 3
 . 139، ص ـ، ف  - 4
 .185ـ، ف، ص   - 5
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وىجمت  لفطور،ي السطور صيَّر في جسمو كاكاف ف مف خط عميو شواظ ليب ولساف ذىب
 شدة خوفو فداست بأظلافيا في جوفوعميو قمة الأنعاـ التي وردت في الإنعاـ، فسقط مف 

 .1فبقى منيا كاليالؾ..."
لا يطرب إلّا عند سماع الطالبيف، يخرج  ليست الإشارة إذف في ىذه المقاطع، كقكلو: 

وأما تعريضو لمخادـ  مف شبابيؾ أصابعو، ولا ييتز مثؿ السّيؼ الصقيؿ إلّا عند السؤاؿ،
بالصفع، ثـ أقبؿ عمى تعضيض كفيو، وتخميش خديو، فسمع لو صمصمة الدنانير، وشـ 

سكل كسيمة مف كسائؿ التكاصؿ، أك كما كصفيا الجاحظ  عميو رائحة الشواء في التنانير...،
لسٌاخرة الأحداث اإذ تنمك بالبياف أك أحد ألسنة الإنساف الَّتي يعبر بيا عف أغراضو كمقاصده، 

 مف أجؿ تفعيؿ، متكسمة بالجسد كأداة لمتكاصؿ غير المفظي ،2التي لا تخمك مف التمرٌد،
الوجو والرأس والأصابع والخديف كحركة  خاصية الأفعاؿ المتكالية في النصكص السردية:

صامتة  فإشاراتو منظكمة لغكية...، التي تساىـ في تجسيد البعد الجمالي، والصفع، والشـ
التكاصؿ كالتفاعؿ مع  ةظيفك  ساف كيجمد كيبدأ الجسد في حركات تعبر عف معنىالمٌ  يقؼ فييا
 . الآخريف
ينمك سردان  سٌردمحدث الال بأفالجسدية لمشخصيات لرأينا  الإشاراتكنحف لك تتبعنا  

 عتمد عمىيجعمو بالضركرة  "أم الاتصاؿ المفظي"ر عمى الحكاشاذر جسديان، إذ عدـ اعتماد ال
لٌا فانعداـ الحركة يعني مكت  السٌاخرة، رديةكآلية لنمك الحركة السٌ  "غير المفظي الاتصاؿ" كا 
يا لـ تعتمد كلأنٌ  ،رد مع الحكاربأحداثيا كالأحداث تنمك بتعاضد السٌ ينتعش  حدثفال سٌرد،ال

 شذرةبمغة الجسد أك  كتابة شذريةفأصبح لدينا  3يا اعتمدت الجسد بالتكاصؿالحكار بالتالي فإنٌ 
ىذه  تحكؿتحيث  الشذرم؛ ىك العمؽ الحركي لممشيدلشاذر فا ،رد كالجسدمك بتعاضد السٌ تن

 " إلى أداة تكاصمية غير لفظيةابف المطمبالحركات التي تسعى إلى النيؿ مف شخصية "
 ألكاف مف السٌرد السٌاخر، لا تكؼ عف تكجيو المٌكـ كالانتقاد كالكعيد لو.  طافحة ب
ا مف الاستخفاؼ لـ يكف تصكير   الكىراني ليذه الأحداث التي تحمؿ في طياتيا نكعن

بالذات كبالآخر كالَّتي استدعى فييا مكقؼ الحركة " إلٌا صياغة سردية تخييمية لخصاؿ البياف 

                                                                 
 .217(، ص فصؿ مف رسالة كتب بيا إلى ابف المطمب، ) فصؿ، الكىراني - 1
 . 196، ص تشكلات السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف الديف الكىراني ينظر: سميـ سعدلي، - 2
لعبة الأقداـ كمتتالية الجسد  ،دراسة في مجمكعة تراتيؿ الماء للأردنية سناء الشعلافضياء غني العبكدم، ينظر:  -3

 www.azzaman.com .السردية



 إستراتيجية الخطاب اليذياني:

 

289 
 

. كيدعـ الجاحظ 1كعممو، كلمكقؼ البلاغة مف الإشارة كضركرتيا في التكاصؿ كالحجاج"
ى " الكلاـ كالمناظرة، كلـ يحرؾ رأسو كعينيو كمف كاف كظيفة الحركة في قكلو: مف عمد إل

فعمد إلى  مع عمى كظيفة الإشارة عند الجاحظ، يبدك أف الكىراني اط2كلامو يخرج مف صخرة"
كما نستشؼ مف خلاؿ مكقفو السٌاخر جراء تكقيع تكظيفيا خدمة لبناء نص الكتابة الشذرية، 

ع ىو أحسف مف البدر بيف السّحاب، وألذ مف ينطوي عمى توقيع رفي] كقكلو: "ابف المطمب"،
 فسمع لو صمصمة الدنانير بيده ووضعو عمى كبده، الصفع بموالؾ)أحذية( القحاب فتمقاه
ىكذا يحكؿ السٌارد تكقيع خصمو إلى صكرة نابضة  ،وشـ عميو رائحة الشواء في التنانير[

يبتكر كسيمة  إنٌو يا كتحريكيا,تترجـ لنا حركاتو السٌاخرة التي يممؾ القدرة عمى إعادة تشخيص
 مبدعلمتخفيؼ مف غمكاء تكتره النفسي، كىي تعرية منطؽ الشخصيات المعارضة لسمككاتو، فال

برازىا كالتعبيراستبطاف خكافي النفس الإنسانية ىيكفؽ إل" ىك الذم بصمت عنيا  ... كا 
 كتفعيؿ الإشارة ىك الصكت الداخمي لمسٌارد الشذرية كيبدك لنا أحيانان أف صمت المغة 3"كصدؽ

ت يخطيا اأيف يذكب الحؽ بمجرد إمضاء ،و كبيف محيطو الخارجيفثمة نزاع حاد ينشب بين
 قضاة الدكلة المشرقية.

تكليد في  إذ كفؽ ،يخترؽ القاعدة البلاغية المبنية عمى التكاصؿ المفظي إفٌ الشاذر 
 في مقاطعو اللاحقة لكف ،بما يثير مخيمة القارئ عبير عنياكالت اخرةالسٌ  كتفعيؿ الحركة الإثارة

خريف مف أجؿ تعزيز أركاف تي تعمؿ عمى إثارة التفاعؿ مع الآالإشارة الجسدية الليس بمغة 
 . الذم لا ينفؾ يبحث عف المٌذة بؿ بمغة الجسد بلاغة الخطاب الساخر،

  لغة الجسد:  -
"رؤية  معبشدة  " عند الكىرانيالكتابة الشذريةتصادـ الإرث السٌردم الذم ترسمو لنا "ي 

أفلاطكف لعالـ الجسد كعلاقتو بالعالـ الخارجي"الطبيعي" التي تعتبر أف الجسد قبر كسجف 
حسي كىمي زائؿ، كعمى ما يبدك   لمنفس كتعطيؿ لآلية ارتقائيا إلى عالـ المثؿ، كارتيانو بعالـ

ف أرل أف الجسد آلية بحث جمالية مف في حي يرل أفلاطكف أف بنية الجسد آلية مكات،
الناحيتيف الركحية كالجسمية، كأف الحقيقة المبتغاة لمعرفة القيـ الإنسانية ليست في إىماؿ 

                                                                 
 .78ص  رد،محمد مشباؿ، بلاغة السٌ  - 1

 .91البياف كالتبيف، ص الجاحظ،  - 2
تتالية الجسد ضياء غني العبكدم، م، نقلان عف: 1996 دار صادر، بيركت، ،1ط ،، فف القصةمحمد يكسؼ نجـ - 3

 . 1، ص رديةالسٌ 
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كليس صحيحا  ،الجسد كالكؼ عف استغكار خكاصو البنائية كقكانيف حركتو كتناغمات أعضائو
عنو، أك ما لا يسمح البكح أك ر الجسد كتمة لحمية زائدة، فظؿٌ تحت قضايا المسككت أف نعتب

 النفسالذم يعتبر  يحاكؿ الباحث مف خلاؿ ىذا القكؿ أف ينتقد رأم أفلاطكف ،1التفكير بو"
حيث أصبحت الركح  ،، كترتب عمى ذلؾ تعزيز مكانة الركح عمى حساب الجسدالفضيمة منبع

عمى حساب الجسد الذم أصبح نفاية لممكبكتات  التسامي كالفكر كرمزه اللامتناىيمكطف 
كمنبت الدكافع كالغرائز، كىك بيذا المعنى دنس كمأكل للألـ كالمرض كالرغبة كالشيكة 

لقد تعمقت القطيعة بيف عالـ رذيمة يمثمو الجسد، كعالـ فضيمة تمثمو  .كالانحراؼ كالجريمة
يحذر غكايتو كشيكاتو، لأف الركح  الركح، حتى استبطف الإنساف داخمو الجسد كرذيمة يجب أف

 ـنظران لككنيا راعية الأسرار القدسية كالمذة الحقيقية، أما الجسد فيك  ىي كحدىا الجديرة بالاىتما
بينما الركح لا تبمى كلا تتبدد فيي الأصؿ الذم لا  ،مجرد مثكل لمذة عابرة كنزكة منحمة

 . 2يتعطؿ
تجعؿ لمجسد كجكدان مستقلان، كلكنو د ك كالجس ثنائية تضع ىكة ضخمة بيف الركحال ىذه إف 

  3"النظاـ الككني الإليي"محقر كتابع، بينما تميز الركح في شكؿ مطمؽ، فيي تحت كصاية 
مستقؿ كميان عف الجسد، إنو يتأسس عمى الله أيضان، أما  لفلاسفة العقؿالفكر بالنسبة  إفٌ  

ىك كياف  عندىـلإنساف فا ،الجسد فيك مييأ لمحقارة، إنو حقيقة طارئة غير جديرة بالفكر
جسدية يمكف آلة جسد أك بالأحرل المف الفكر، ك  لا تستمد معناىا إلاٌ  التي ركحالتتجاكر فيو 

خطابات كؿ ىذه القضايا ىي نقطة انطلاؽ  كانت . لقد4اختزاليا في بنيتيا العضكية فقط
 )الركح/الجسد(ىذه الثنائية إذ بدأ أكلان في تفكيؾ ،الجسدب اىتماموفي  الكىراني الشذرية

                                                                 
 .31، ص 2008، دار الفرقد، سكريا، 1منير الحافظ، الجنسانية، أسطكرة البدء المقدس، مبحث: ثقافة الجسد، ط -1
    طة، جريدة العرب الدكلية، لندفالبيكلكجيا السياسية بيف سمطة المعرفة كمعرفة السػػم ،المصدؽحسف ينظر:  - 2

الجسد المقمكع: قراءة في فمسفة ميشيؿ فككك  ،حسني إبراىيـ عبد العظيـ . نقلا عف:02، ص  2007 – 7 – 26
.mana.net 
 ، ـ، س، نقلا عف: ـ، ف. منير الحافظ - 3
محمد عرب صاصيلا، المؤسسػػة الجامعية لمدراسات كالنشر  :ا الجسػػػػد كالحداثة، ترانثركبكلكجيػػػػ ،ديفيد لكبركتكف - 4

 . نقلا عف: حسني إبراىيـ عبد العظيـ، ـ، س. 67-66، ص 1997، كالتكزيع ،بيركت
 - يعثر عمى ميزة خاصة، تتأرجح بيف ذات تقية، تدافع عف نفسيا كتعمؿ عمى إعطاء  المتفحص لخطاب الكىراني

أدلة كشيادات تكحي لمقارئ بأنٌيا ذات مسممة كتقكـ الميؿ، في حيف يعثر القارئ عمى ذات آخرل تجير بالفسؽ 
بشرعية النفس التي  كالمعصية، كربما الشيادات السٌابقة المعركضة في التحميؿ حجة عمى ذلؾ. كأفٌ الكىراني يقرٌ 

فيظف ظاف )أو يتوىـ متوىـ( مف الناس، أف الوىراني شرير وسخ المساف لا يسمـ منو جبمت عمى العبادة، كقكلو:] 
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فأكد أف ذلؾ الفصؿ مستحيؿ عمى مستكل الكاقع، تمامان كما لا  بسخريتو الكاشفة كتعريتيا
 إنٌو يسعى لخدمة الميكانيكية يمكف الفصؿ بيف الزماف كالمكاف في الفكر الإنساني مف ناحية،

ح كالجسد، فيما زكجاف لا كلذلؾ فإف ما يجب القطع بو أنو لا تفاضؿ بيف الرك  العضكية
ما ذىب إليو  يرادؼ، 1فكر كالممارسة كالخطاب كالكجدافكحاضراف عمى الدكاـ في ال ينفصلاف

الجسد شيكاني حتى داخؿ الركح، كركحي حتى في عمؽ  " إفٌ في قكلو: "غسطيفساف أك "
كعي النفس يسمـ نفسو  و كمما تحركت الرغبة فإفٌ يرل أنٌ "  "جكف بكؿ سارتر"أما . 2شيكتي"

 كذلؾ لكي يمبي الآخر تعطش الشيكة لدافع الجسد بقكلو:" إنني الشيكة في حضكر الآخر
 ف بيفز عميو يتـ تأسيس التكا كبناءن  ف رعشة الكعي إزاء رعشة الانتشاء بمعنى يحرض الفتك 

 .  3"الركح كالجسد
بيف الجسد كالعقؿ، يضع الجسد في قمب  عمى ذلؾ الترابط العضكم الكىراني كبعد تأكيد 

]ينطوي عمى توقيع كما تكضحو ىذه المقاطع"  الاىتماـ، كيجعؿ مف العقؿ مجرد كظيفة،
[. ] يشرب القحاب )أحذية(ب، وألذ مف الصفع بموالؾرفيع، ىو أحسف مف البدر بيف السحا

     [. نبر أنفاسو مف ريحاف الصدغ وراسوالخمر مف شفتيو عمى نرجس مقمتيو، ويشـ ع
 الجفا وخوؼ الرقيبتقاة مف عيداف يؤخذ عمى بركة الله مف صافي وصاؿ الحبيب، من]

، ولثـ الثغور، ولزـ ليجراف، وعناؽ النحور، وضـ الصدورمنزوعة مف نوى الصدود وا
الخصور، ومص المساف مع الشفتيف، ولثـ الفـ مع الوجنتيف[. ] واقترح الأصوات واستعاد 
الغناء، ولـ يخرج في ىذا كمو إلا التغافؿ وحسف الظف وقمة الفضوؿ لعشؽ تمؾ الحالة 

فييا بجممتو وسأؿ الله تعالى أف يحييو قوادا، ويمتو قوادا، وأف يحشره في زمرة ودخؿ 
                                                                                                                                                                                                  

يخاؼ الله فيمف يخاؼ الله  عدو ولا صديؽ ومعاذ الله وحاشا لله والله يعمـ ويشيد وكفى الله شييدا أف الوىراني
نو يراعي ىذا الباب مذ كاف يؤخذ [، ككذلؾ شرعية الجسـ الذم جبؿ عمى الشيكات.] ويراقب الله فيمف يراقب الله وا 

عمى بركة الله مف صافي وصاؿ الحبيب، منتقاة مف عيداف الجفا وخوؼ الرقيب، منزوعة مف نوى الصدود 
ولثـ الثغور، ولزـ الخصور، ومص المساف مع الشفتيف، ولثـ الفـ مع واليجراف، وعناؽ النحور وضـ الصدود، 

 [.الوجنتيف
 -  الميكانيكية العضكية: نطمؽ عمييا اسـ: معمارية الخطاب الركحي كالجسدم، بكافة حركاتو كسيميائياتو كدلالاتو

 .66عنة النخب الفكقية، ص المرأة كالمحرـ في شر منير الحافظ، الجنسانية، أسطكرة البدء المقدس، مبحث: ينظر: 
حسني إبراىيـ . نقلا عف: 2، ص البيكلكجيا السياسية بيف سمطة المعرفة كمعرفة السػػمطة ،حسف المصدؽينظر:  - 1

 . المكقع السابؽ. الجسد المقمكع: قراءة في فمسفة ميشيؿ فككك، عبد العظيـ
 . 57الحب بكصفو انتشاء جماليان، ص ، مبحث: ـ، سمنير الحافظ،  - 2
 ـ، ف، ص ف.  - 3
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القواديف.)...( وميما جيؿ مف فضؿ زواج النساء العواىر الحساف المتيمات فلا يجيؿ أف 
أكؿ الحلاوة مع الناس أطيب مف أكؿ الخرا وحده[. ] فمو كانت محبوبتو عاقمة لشخمت 

مت ما بقي منيا في إستيا[.] فلأجؿ ذلؾ جاوبتيا الألسف بألواف وجوه العذارى بمحميا وأدخ
 ىك ما يستحؽ الاىتماـ كالرصد كما ىك ملاحظ في "الكتابة الشذرية" فالجسد .1مف الضراط[

المسككت حيث يجب أف يعبر بكؿ حرية كبكؿ تمقائية كمف دكف مكانع أك قيكد؛ لكي يتجمى 
فائدة  ، لذلؾ كمو لا يرلو سخرية الكىرانيتحتاج إلي، كىذا ما كتظير الحقائؽ دكف زيؼعنو 

ترجى مف تغييبو، بؿ يجب أف يصبح الجسد حاضران في اليقظة كالمناـ، كجذكة مستقرة في 
 فسؽ، كي لا يغيب التفكير في المكبكت كالمحرـ كالمقمكع، فالانحراؼ كالالكعي كاللاكعي

، كىي خير مف يكشؼ بة الشذرية السٌاخرةلية المتبعة في الكتاكالجشع عنكاف عريض لتمؾ الآ
 قيـ ثقافية زائفة اضطيدت الجسد ككبمتو كعطمت طاقتو كمارست عميو الحجر؛ لذلؾ يرل

 عف المسككت عنو، فالجسد لو فكره أنو مف اللازـ إعادة الاعتبار لمجسد عبر الكشؼ "فككك"
عي بالكينكنة، لأنو كالركح الجسد حضكر كك  كالفكر لو جسده، كمف لا جسد لو، لا فكر لو لأفٌ 

كل كالمثكل. ليس ىذا صنكاف لا ينفصماف، إذ لا تكجد ذات متعالية فكؽ الجسد، فيك المأ
نكاره كتغيي فككك يؤكد أف تحقير الجسدفقط، بؿ إف  لذلؾ  بو بمثابة حرب مدمرة لمركح أيضان كا 

أصبح الجسد  ف ثـفإف حؽ الجسد في الكجكد علامة أكلى لكجكد الركح كسعادتيا أيضان، كم
كناية عف الكجكد كبالتالي فالاحتفاء بالجسد مجرد حؽ ثـ إرجاعو لنصابو  ه،كالاحتفاء بو عند

 . 2بعد أف تـ تغييبو طكيلان 
تقنيات عديدة: كتكظيفو في الكتابة اليذيانية كفؽ  تكظيؼ الجسد الكىراني عمى كقد عمؿ 

 سياسة القضاة ؾى فكى  حيثي  إلى جانب إقحامو في المقامات كالرسائؿ؛ ككذلؾ في الكتابة الشذرية
إلى رقابة مف دكف أف تضع  التي ساىمت في إخضاع الجسد الإدارية المعركفة آنذاؾ، كالنظـ

ينطمؽ  في سخريتو التي سطرىا في أدبو، وإذ أنٌ  رقابة لجسدىا الذم كشفو في مسار كتابتو؛

                                                                 
 .218-204-151-137-135-133فصؿ، الكىراني، ص  - 1
 -  فيما يخص كتابة اللاكعي كالتي نسبناىا إلى الخطاب اليذياني، أشرنا في خاتمة المبحث)ستار الجنكف( إلى تقنية

 تكظيؼ الجسد كمدل فاعميتيا في الكتابة اليذيانية. 
نقلا عف: حسني إبراىيـ  .3، ص البيكلكجيا السياسية بيف سمطة المعرفة كمعرفة السػػمطة ،حسف المصدؽينظر:  - 2

 . المكقع السابؽ. الجسد المقمكع: قراءة في فمسفة ميشيؿ فكككعبد العظيـ، 
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 متعددة ساىمت في إخضاعو كتركيضو كاف عرضة لقكل مف قضية أساسية، كىي أف الجسد
 فراح يزيؿ الستار عف الفكاحش المتسترة التي تخفييا العبادات الركحية الزائفة. 

و يؤكد يتصكر الجسد ككياف حي كفاعؿ ناشط، كممثؿ لمحياة النابضة، إنٌ  الكىرانيإف   
عمى الأساس الثقافي لمفعؿ، كيؤكد عمى قدرة الجسد الإيجابية في استخداـ كتطكيع القكل 
الاجتماعية كالسمككية المقننة حكلو، يعتمد الجسد عمى الميارات كالأدكات الثقافية المتاحة 

ؾ ؿ بنفس الدرجة عف إعادة إنتاج تمؾ الميارات كالأدكات، كأكثر مف ذلؤك أمامو، كما أنو مس
لة عف إعادة إنتاج البناء ؤك ىي المس تعتمد عمى تفريغ المكبكت تيفإف أفعاؿ الجسد ال

 .الاجتماعي
بالكشؼ عما يكبؿ الجسد، كيقيده  كتاباتو الشذريةمنشغلان عمى مدار  الكىرانيلقد كاف  

لأف ذلؾ في رأيو تكبيؿ لمعقؿ، ففؾ أغلاؿ الجسد مف آليات التكجيو كالنفي كالتركيض ىك 
. ففي أعمالو 1طلاؽ سراح العقكؿ مف سراديب الحجر كالزيؼ كالإثارة كالحاجيات المزيفةإ

الجنس كمظير مف مظاىر أنشطة  إلى تكظيؼ خطاب يسعى الكىراني، كاف الأدبية المنجزة
 تو، تقكيوالجسد: تركيض تحريرشكؿ رىانان سياسيان، فيك مف جية يرتبط بأشكاؿ ت التي الجسد

  ىيب الذم جعؿ بعض النقاد يصنفكف ىذا الأدب في دائرة المجكف.عمى التنفيس الر 
شخص يتفحص يتبيف لنا الكىراني ك كفي سياؽ تحميؿ الجسد كفؽ المنيج الجينالكجي 

أم أف ميمة الجينالكجي ليست  مشرقي؛العلاقات بيف السمطة كالمعرفة كالجسد في المجتمع ال
                                                                 

نقلا عف: حسني إبراىيـ عبد  .2، ص البيكلكجيا السياسية بيف سمطة المعرفة كمعرفة السػػمطة ،حسف المصدؽ - 1
 . المكقع السابؽ.الجسد المقمكع: قراءة في فمسفة ميشيؿ فكككالعظيـ، 

 -  جينالكجيا الأخلاؽ»الجينالكجيا في كتابو: « نيتشو»يعرٌؼ» Genealogy of morals « بأنيا تتبع كتعقب
لكجكدية كالمصمحية المنتجة ليا، كالفكرة الناظمة مراحؿ نشأة كتطكر القيـ الميتافيزيقية، بالإحالة دائمان إلى الشركط ا

ليذا المنيج الجينالكجي ىي أف جميع الظكاىر عبارة عف تأكيلات، كلا تكجد ىناؾ عمى الإطلاؽ أية ظاىرة في حد 
لمذيف لقد بدأ التحكؿ نحك الجينالكجيا يظير عند فككك منذ كتابيو: نظاـ الخطاب، كنيتشو كالجينالكجيا كالتاريخ ا .ذاتيا

، كالجزء الأكؿ مف كتابو 1975، كأصبح أكثر بركزان ككضكحان في كتابيو المراقبة كالعقاب عاـ 1971صدرا في عاـ 
التي أصبحت الآف تحتؿ  «الجينالكجيا»بقمب نظاـ الأكلكية لصالح « فككك»، حيث قاـ 1976تاريخ الجنس عاـ 

ف كاف يؤكد أف ا   .لجينالكجيا تتكامؿ مع الأركيكلكجيا كتتمـ عممياالمرتبة الأكلى في سمـ اىتماماتو، كا 
فغاية الجينالكجيا ىي بالأحرل ىدـ كتقكيض فكرة الأصؿ كالمركز كالحقيقة، فميست ىناؾ ماىية للأشياء...الميايا كميا 

تسعى إلى كشؼ تميز الأحداث بعيدان عف كؿ غائية، بالنسبة لمباحث  الجينالكجيا إفٌ  .قطعة مصطنعة كمحبككة قطعة
الجينالكجي لا تكجد جكاىر ثابتة كلا قكانيف أساسية، كلا غايات ما كرائية، تسعى الجينالكجيا إلى تكضيح الانقطاعات 

اشيد التقدـ حيثما يككف آخركف قد لاحظكا أف ثمة تطكر مستمر، إنيا تصؼ ماضي الإنسانية لكي تكشؼ زيؼ أن
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كراء سطح الحكادث كالعلاقات، كليست كشفان لما البحث عف معنى عميؽ لمسمطة قائـ في ما 
أك قمعتو  المشرقية لـ يتمكف مف الإعلاف عف ذاتو منيا، كليست تحريران لما كبتتو السمطة

كليست إعلاف حقيقة مالا يجد حقيقتو في ذاتو، كليست كصلان لما انقطع مف عرل كحدة الذات 
كمتابعة لما ىك كائف، ىي انحياز  كاستمرارية التاريخ، بؿ ىي كصؼ لمحدث كما يتبدل،

الجسد  الكشؼ عفلتقنيات  ةتكصيفي كتابةلصكت المعركة ضد ثبكتية السمـ المزعكمة، إنيا 
 جسدحكؿ ال الكىرانيبيذا الاعتبار نستطيع أف نبيف أف ما يجمع بيف أعماؿ  استغلالو،ك 

 رقابة، نتيجة لملاعادؿال ، إنيا العلاقة بالجسد، بتاريخو، بؿ أيضان بمسارهكخطاباتو الجنسية
 1مشرقية، مف دكف أف تمارس تمؾ الرقابة عمى أصحاب السياسةعميو السمطة ال اتمارسي تيال

فكأف كتابة الكىراني الجنسية جاءت كرد فعؿ )ساخر( عمى ىذه الممارسات التي تكبؿ الجسد 
مارسات المخمة الضعيؼ )الطبقة المستضعفة( كتحرض الجسد القكم)الطبقة الحاكمة( عمى الم

 بالحياء.
تحفر فيو أخاديد لا تمحى  كثيقةؽ يمكف اعتبار "الكتابة الجسدية" انطلاقا مما سب 

كترسـ عمى جدرانو بكشـ عصي زكالو، فتككف الجينالكجيا بذلؾ ىي إعادة رسـ الشناعات 
ر كصؼ الأرشيؼ يظي كالفظاعات التي تخترؽ التاريخ بعيكف الراىف كأسئمة الحاضر، إفٌ 

 .2خصكصية السمطة التي مكرست كالتي تمارس، لا كما يجب أف تمارس

                                                                                                                                                                                                  

عمى الجينالكجي إذان أف ينسؼ أفكار الذات كالحقيقة كالمعنى كالأصؿ كالتطكر كالتقدـ، كيعمف الغياب الدائـ . الرسمية
  فيزيقية، ىناؾ فقط انقطاع كاتصاؿللأساس كالحقيقة، ليست ىناؾ ميايا أك حقائؽ أك قكانيف أساسية أك غايات ميتا

ة، عميو أف يكشؼ عف لعبة صراع الإرادات: فحيثما صكب نظرة عميو أف يبحث عف بعد ىذا اليدـ لمبداىات الراسخ
 أف ينكب عمىمظاىر الخضكع كالييمنة كالصراع، ككمما تطرؽ إلى سمعو حديث عف المعنى كالقيـ كالفضيمة، فعميو 

في المعاصر، دار الطميعة ػػػاف في الخطاب الفمسمكت الإنسػ، عبد الرزاؽ الدكامينظر:  .تعرية أساليب السمطة كالقكة
الجسد المقمكع: نقلا عف: حسني إبراىيـ عبد العظيـ،  .159 -158 -35، ص 1992، ، بيركتلمطباعة كالنشر

 . المكقع السابؽ.قراءة في فمسفة ميشيؿ فككك
 . نقلا عف: ـ، ف. 55 ص يشيؿ فككك: المعرفة كالسػػػػمطة،م العزيز العبادم عبد - 1
 - أف « فككك»بالكثيقة أك الأرشيؼ ضمف منيجو الجينالكجي، يرل « فككك»اىتماـ  يأتي في إطار مصطمح الكثيقة

كما يراىا ليست في النص الذم يأسرنا في بحثنا عف أكبر قدر ممكف مف المكضكعية لمقاربة  Document الكثيقة
ستقبمية المستقبؿ، كالأنمكذج مكضكعات البحث، كليست الكثيقة ىي التزامنا تجاه الماضي، نقدس مطمقيتو لتصبح م

 .56ـ، ف، ص  . ينظر:المكجو لآنية الحاضر، بؿ الكثيقة ىي الجسد ذاتو كما ىك مأخكذ في علاقات السمطة
 .56ص  ف، ،ـ ينظر: - 2
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عف  حديثوففي  ،لتعامؿ مع مفيكـ الجسدفكرة االمتعددة  كتاباتوفي  الكىرانييعمؽ  
 ـالجسد ككاشؼ ثميف لتحميؿ آليات السمطة  المشرقيشكاؿ كمظاىر السمطة في العالـ أ يستخد

، كيعتبر أنو يشكؿ إحدل أىـ الكسائط التي استخدمت لممارسة كتمرير يكبيفي المجتمع الأ
 زائفو ىميا الكحيد اقتناء الغمماف كفتح أبكاب الخمر.سمطة 
مف ىذا التحكيؿ الخطابي الذم أحدثو الكاتب في سنف التعبير الشذرم بنقمو  كنستشؼ 

يد بلاغة جديدة تحتفي بمغة مف أداة لغكية لفظية إلى أداة لغكية غير لفظية، أنو ينحك لتشي
الجسد كمعانيو المتعددة الكجكه. فالمغة غير المفظية خفية كشاممة، ترتبط بالكممات كالعبارات 

 لغة ثانية كالجمؿ كما ترتبط بالسمكؾ كالأفعاؿ كالأحداث كالتحكلات التي يكثفيا السرد. إنيا
مما  ،رات كمؤىلات كمحفزاتحركية حقيقتيا ليست في ذاتيا كلكف  في ما تحيؿ عميو مف خب

يمغي النظر إلييا عمى أنيا مجرد تجسيد طبيعي لممعنى ذلؾ أنيا ذات قكة إيحائية عالية مف 
 . مف التفكير ا كفيرةأنماطتخمؽ ؿ مختمفة افعأشأنيا أف تثير دلالات كردكد  

  : التبطيف آليػػػة-ب
التَّغيير  ا، كيحضر فييالتَّصريحبطريقة تيكمية كدكف  المستعارة خريةالسٌ  في ذلؾ يتجسد  

:" كتب كمب إلى ذلؾ كما في قكلوو ،1كالتبديؿ مف أجؿ إنتاج سخرية جديدة تلائـ مكقفان جديدان 
كمب، أما بعد يا أخي: أداـ الله حراستؾ فإفّ بني آدـ قد تسافموا إلى حد ما عميو مف مزيد 

الطمحات فارتع في المجازر ونـ  حتى بقيت أنا وأنت بالإضافة إلييـ كمعف بف زائدة وطمحة
الذم  البلاغي يشكؿ التشظي .2في المزابؿ ورافع ساقؾ وبؿ عمى مف لقيت منيـ والسلاـ"

إلى  . يعمد الكاتبصديقوتقنية ترتكز عمييا سخرية الكىراني مف  "التيكمي يقكده "التبطيف
تجعؿ القارئ يستحضر صكرة  ،صكرة تمثيمية تذكرنا بالكمب الذم يرفع ساقو أثناء البكؿصنع 

كىذا  ،(ورافع ساقؾ وبؿ عمى مف لقيت منيـ والسلاـ)"، الكمب المشخص بدلالة الإنساف"
                                                                 

الفكاىة كآليات النقد ، التراث كالتغيير الاجتماعي) معتز سيدم عبد الله، سيد عشماكم شاكر عبد الحميد - 1
 .36-35ص  ،الاجتماعي(

 .209-208، ص فصؿ، الكىراني - 2
 -  ذلؾ الثرثار الككني  لككنو يعمد الإنساف إلى صنع التشظي في كتابتو الشذرية المبنية عمى شعرية الإنفصاؿ

الذم يتكمـ باسـ الآخريف، فالسياسيكف كالإصلاحيكف ككؿ الذيف يتحيزكف لذريعة جماعية غشاشكف، كذب الفناف كحده 
ليست الحياة إلا  كالتأرجح كسط انفعالاتنا الصماء كخارج الرككف إلى اللاتكاصؿ يبتدع إلا لنفسو. ليس كميا، بما أنو لا

، ص بنسالـ حميش: معيـ حيث ىـ. ينظر: فيو، كليس الككف إلا ىندسة مصابة بالصرع عناكيف رجة في مدل لا
135. 
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لمنمط الأسمكبي الذم سارت عميو النصكص اليزلية في النثر العربي، كمناسبة لمتكاصؿ  تجاكز
  فييا المراكغة كالتلاعب بالألفاظ مع متمقيو، بما يظيره مف قدرة عمى الاستخفاؼ مستثمران 

رد يسعى" إلى إمتاع القارئ تارة بالاستطراؼ في صياغتو ىذه الممزكجة بيف التيكـ كالسٌ  كاف
ثارة التعجيب كتنشيط قدراتو عمى التأكيؿ"  .1اليزلي كتارة بالضحؾ كتارة بالاستغراب كا 

طاب التيكمي الذم ىؿ الخ ؟"البلاغي "التشذربػػػػػػ: يمكننا التساؤؿ حكؿ علاقة التيكـ 
  خرية؟الذم يعمؿ عمى بناء السُّ  "البلاغي "التشذرتقنية مف تقنيات  يعتمده
إخراج الكلاـ عمى ضد "  باعتباره يخضع الخطاب التيكمي لمعيار التشذر البلاغي 

ىذا ما ينبغي مراعاتو في مختمؼ صكر ىذا الأسمكب الذم يحتفي بو المثاؿ  ،2مقتضى الحاؿ"
 الذم أكردناه .       

تصكيرم تقكـ بنيتو عمى التَّناقض بيف "التَّيكـ الذم أشار إليو البلاغيكف مككف  إفَّ  
 الدلالةيتناقض مع  صديقو "تاج الديف"ياؽ الذم ترد فيو سخرية الكىراني مف فالسٌ  3سياقيف"
مقطعو يزج بما قمنا في  )الكىراني(ة التي تحمميا كممة الله عزكجؿ، ىا ىك الشاذرالمقدس
عواىر، فسيدنا "وأما تعريضو لخادمو بالقيادة وعتبو عمى زواج النساء الحساف ال:المقتبس

لـ يذؽ حلاوة ىذه الصناعة ولا تطعّـ بنعيميا، ولو أنو أداـ الله عزه  معذور في ذلؾ لأنو
خرج مف بيتو يوما ولـ يترؾ لأىمو ذلؾ اليوـ سوى ثمف الخبز والجبف، ورجع بعد ساعة 

                                                                 
  .99، ص ردمحمد مشباؿ، البلاغة كالسٌ  - 1

-   عارض الكتابة تي : " التشذر البلاغيتبني ىذا المصطمح جاء مف تفحص بعض التعريفات التي قيدمت لتكضيح
سلاح بمثابة  ، كتستعمؿ غالبان تعمؿ البلاغة عمى نسجو في الفمسفة الحديثة كالمعاصرة الغربية كؿ فكر نسقي الشذرية
. كىي حقيقة والرفض، والاختلاؼ، والتفكيؾ ،والسخط ،روحيا ىي روح التمرد. "الزمف الراىف"ضد  ساخر ىجائي

يا فكر كما أنٌ  .البلاغية ى اليدـ كالتقكيض كالتشظيةمقمقة مبنية عمى أسئمة ماكرائية كميتافيزيقية عكيصة  تعمؿ عم
 اذرػػػػالشمؾ ػػػػػكيمد". مك ػػػػػػػ"فف الخ يا كما قاؿ نيتشو:نقدم، لا نسقي، كلا قكانيف ليا غير قكانيف الأنا. إنٌ 

Aphoristike ) )  ٌو المعارض الأبدم ا عمى إشعاؿ فتيمو. إنٌ و لا يخاؼ الصراع، بؿ ىك يعمؿ كاعين طبيعة مقاتمة. إن
رشيد بكطيب : إلياس كانيتي: شذرات، ترينظر:  ."يوجد دائما في وضع ىجائي" بامتياز، أك كما قاؿ عنو شميغؿ:

 .66-65، ص 2011 ،الأكلى ،1طالإمارات العربية المتحدة،  دار الكممة، أبك ظبي
 .35ص  البلاغة كالسرد،محمد، مشباؿ، ، نقلان: 162، ص 3يحي بف حمزة العمكم، الطراز، ج - 2
  .35، ص مشباؿ، البلاغة كالسٌرد محمد، - 3
 -  ق 520تاج الديف: أبك اليمف زيد بف الحسيف بف زيد بف الحسف بف سعيد الكندم المقرئ النحكم الأديب كلد سنة

كفيات  السماع. ينظر في ذلؾ: ابف خمكاف ق في دمشؽ، كاف أكحد عصره في فنكف الآداب كعمكـ597كتكفي سنة 
 .171، ص 11. ياقكت الحمكم، معجـ الأدباء، ج349، ص 1الأعياف، ج
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فوجد فيو المكابيب الرفخة، والسنبوسؾ المورد والفراخ المصوص والدجاج المسمف والقناني 
المروقة والفاكية النبيمة والرياحيف الطرية، فتربع في الصدور وجمس عمى بطوف الفرش 

رؤوس القدور، وفقأ عيوف البيض، وقطع قموب الخس، وأخذ الملاف  وظير المخاد فيشـ،
الفارغ، واقترح الأصوات واستعاد الغناء ولـ يخرج في ىذا كمو إلّا التغافؿ وحسف الظف وقمة 
الفصوؿ لعشؽ تمؾ الحالة ودخؿ فييا بجممتو ولدعا  وسأؿ الله تعالى أف يحييو قوادا 

قواديف. ويظف الخادـ أنو فيما يتموه عميو مف ىذه ويميتو قوادا وأف يحشره في زمرة ال
 وربَّ حامؿ فقو إلى مف ىو أفقو منو. الأساطير كجالب التمر إلى ىجر

 وابف المبوف إذا ما لز في قرف   لـ يستطع صولة البزؿ القناعيس
وميما جيؿ مف فضؿ زواج النساء العواىر الحساف المتيمات فلا يجيؿ أف أكؿ الحلاوة مع 

مضياقات  مف اختاره الكىراني كبديؿ لميركب . ىذا المقطعالناس أطيب مف أكؿ الخرا وحده
 ، فيك يعمد عمى كسبو كالدفاع عنو في قضية زكاجو بالنساء الحساف العكاىر.صديقو
تظير في المشيد  الَّتي بدت ملامحيا الاستعطافية كاف القارئ يتكقع مف سخريتو 

ذا بيا تزدادي  الاستيلالي أفٍ تأخذ منحان  فسيدنا معذور في ذلؾ لأنّو ] كقكلو: ،تسفييان تيذيبيان، كا 
التناقض الذم يعتمد عميو في تمكيو  كمف ىذا يتضح لنالـ يذؽ حلاوة ىذه الصناعة[. 

سأؿ الله تعالى ون ]:بدعاء ساخر ظاىره استخفاؼ، ثـ يتبعيا فسيدنا معذكر خصمو، كقكلو:
تيا، عندما يحتدـ ك ر لتصؿ الحبكة الشذرية ذ ،الشاذر استخفافةكيكاصؿ  .[أف يحييو قوادا

وميما جيؿ مف فضؿ زواج  ]في المقطع السابؽ: يظير كما الصراع بيف ثنائية المدح كالذـ،
 النساء العواىر الحساف المتيمات فلا يجيؿ أف أكؿ الحلاوة مع الناس أطيب مف أكؿ الخرا

 . وحده[ )العفف(
      إفَّ التَّناقض بيف سياقيف يتضح في سياؽ المدح الذم يأتي في مكضع الاستيزاء  

الكتابة  البشارة الَّتي تأتي في مكضع الإنذار؛ يمثؿ في كثير مف الأحياف مبدأ في تشكيؿك 
مف صداـ بيف " كلديت الذم تنتجو الكتابة الشذرية اليجاء السٌاخرإفٌ . ية كاليجائيةاليزل الشذرية

                                                                 
-  كجالب التمر إلى ىجر: أصؿ المثؿ كمستبضع التمر إلى ىجر: قاؿ أبك عبيد ىذا مف الأمثاؿ المبتذلة كمف

 .135قديميا، كذلؾ أف ىجر معدف التمر كالمستبضع إليو مخطئ. ينظر: فصؿ، الكىراني، اليامش، ص 
 -  :135، ص فصؿ، الكىراني، اليامشالبزؿ نكع مف الكعكؿ، كالقناعيس: مفردىا قنعس كىك الشاب الفتي. ينظر. 
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أم صراح بيف أطر مرجعية مختمفة أك بيف سياقيف متلازميف تحضر  بدأيف متعارضيف؛م
 .1خرية "فييما السٌ 
لقد قدـ الكىراني صكرة أكثر تعقيدان كتركيبان لمتيكـ بحيث جعؿ التناقض قائمان ليس بيف   
رْهُمْ بِعَذَابٍ ألَيِمٍ "لمفظ كسياقيا كما في قكلو تعالى: دلالة ا كلكف التَّناقض ىذه  ١٢: عمراف"فبََشِّ

المرة قائهـ عمى أسمكب معيف ييدؼ إلى أسمكب جديد في التيكـ؛ كقريب مف ىذا ما استخدمو 
  في رسالة التربيع كالتدكير.  "أحمد بف عبد الكىاب"الجاحظ في سخريتو مف 

الأسئمة الَّتي حاكلنا إثارتيا، فرضت عمينا التطرؽ إلى الاستراتيجية التي لاحظنا أف الكىراني 
 . التضميف التيكمياخر، تتمثؿ في السٌ  الشذرم رديستند إلييا كآلية لبناء السٌ 

" الذم ينسبي إلى نفسو الكقار الديف تاج"  صديقو خرية مفيقكـ المثاؿ السابؽ عمى السٌ  
ة محفز يستند إليو لؾ بمثاب، كىي بذكىك يطمع في العاىرات كيتخذ منيف زكجات كالشيامة

إلى  إذ عمد الشاذر ؛2خريةىذه الصفات الزائفة، كجعميا مكضكعان لمسٌ  لخرؽ(الشاذر لتجاكز)
 متداكلة صياغتيا في لغة تسممت إلييا مفيكمات كدلالات كألفاظ تنتمي إلى نصكص ثقافية

المصكص، كالدجاج  كالجبف، كالفراخ ،الخبزكما تجمت في المقطع السابؽ، منيا:  ،متنكعة
  .المسمف المركقة، رؤكس القدكر

السٌاخرة المكجية إلى صديقو، أحد منابع التَّضميف المفظي في  لقد شكمت الكتابة الشذرية 
، كما  بناء التيكـ، فقد ضمف السٌارد كصفو السٌاخر ألفاظان كدلالات كمفاىيـ ذات أصؿ فارسي

 قراحاً ورضاؾ جامع دمشؽ جامكيةيا سيدي كاف الخادـ  ،والشبوؾ الكرؾ"لنا:تظير 
                                                                 

  .37-36ص محمد، مشباؿ، البلاغة كالسٌرد، -1 
 -   كىك أف يضمف المتكمـ كلامو كممة مف بيت أك آية، أك معنى مجردان مف كلاـ أك مثلان سائران أك جممة مفيدة أك

تح:  ،في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآفبف الأصبع المصرم، تحرير التحبير فقرة مف حكمة"، ينظر: ا
 . 73ص  ،5991، القاىرة، دار التعاكف لمطبع كالنشرشرؼ، المجمس الأعمى لمشؤكف الإسلامية،  -حنفي محمد 

 .88ينظر: سميـ سعدلي، تشكلات السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف الديف الكىراني ، ص  - 2
- كبحر القمزـ كبيت المقدس  سـ قمعة حصينة جدان في طرؼ الشاـ مف نكاحي البمقاء في جباليا بيف أيمةالكرؾ: ا

كىي عمى سف جبؿ عؿ تحيط بو أكدية إلٌا مف جية الريض. قاؿ: الكرؾ أيضا قرية كبيرة قرب بعمبؾ بيا قبر طكيؿ 
. الشكبؾ: قمعة حصينة في أطراؼ الشاـ بيف عماف كأيمة قرب الكرؾ.  يزعـ أىؿ تمؾ النكاحي أنو قب نكح عميو السلاـ

 .305-14، ص 5 -6ينظر: معجـ البداف، ج
-  :جامكية: ركاتب خداـ الدكلة، تعريب جامكي كىي مركب مف جامة أم قيمة كمف كي كىك أداة النسبة. ينظر

 .45، ص 1908آدم شير، الألفاظ الفارسية المعربة، بيركت، 
-  199قراح: القراح مف الأرض المخلاة لمزرع كليس عمييا بناء. ينظر: فصؿ، الكىراني، اليامش، ص. 



 إستراتيجية الخطاب اليذياني:

 

299 
 

مع دلاؿ طرسوسي المورد والسنبوسؾالمكابيب الرفخة،  الجسد، رستاؽيعرؼ بالكبد مف 
 .  "1القناعيسلـ يستطع صولة البزؿ  تنيسي
كقد يككف في إطلاقنا عمى ما قاـ بو الكىراني مصطمح "التضميف" نكع مف التَّكسع في  

التَّيكمي بأنَّو مف قبيؿ التَّضميف، لا يخرج عف  كمع ذلؾ، فإفَّ نعت كصفو دلالات المفيكـ
         .2ء عند ابف أبي الأصبع المصرمنطاؽ المفيكـ البلاغي القديـ، كما جا

لا يقكـ بالضركرة عمى الأخذ مف  الكتابة الشذريةإفَّ التَّضميف التَّيكمي المستخدـ في  
نص محدد، كالمعركؼ أفَّ التَّضميف يقتضي أف يككف النَّص المضمف قابلان لتحديد مصدره أك 
أف يككف مشيكران أك ذا نسبة إلى شاعر أك كاتب. ىذا أصؿ في التَّضميف يحتكـ إليو في 

اني مف ىذا المَّكف مف كصؼ الكىر  . كلـ يخؿ3الأصمي كالكلاـ المقتبسالتمييز بيف الكلاـ 
يا غير التضميف كلكف ما قكلنا في تمؾ الدلالات المضمنة التي لا نستطيع أف نقكؿ عنيا بأنٌ 

أك إفَّ حقميا الدَّلالي يتعارض مع السِّياؽ الجديد الذم ألؼ فيو  ؟ملائمة لمسياؽ الذم يحتكييا
ىك تعارض دلالتو الثَّقافية ؟ إفَّ المعيار الضابط ليذا الضرب مف "التَّضميف" ىذه النصكص

الكتابة  ، كىذا التَّعارض كاف عمة في خمؽتبنيو الكتابةفي ذىف المتمقي مع السياؽ الذم 
الَّتي ترتب عمييا الضحؾ في أكثر مف مكضع. ىنا إذف يتضافر مقكماف  "اخرةالسٌ  الشذرية"

" يتمثؿ المقكٌـ الأكؿ بالتضميف التيكميبلاغياف في تشكيؿ سمة أسمكبية اصطمحنا عمييا " 
في "التَّضميف" كالثَّاني في "التَّيكـ". كلكف لماذا لـ نقتصر عمى نعتيا بمصطمح "التَّيكـ" الذم 

 الكلاـ كالسِّياؽ؟عمى مبدأ التَّناقض بيف  -كما رأينا -يقكـ 
الصيغة الَّتي  صيغان كصكران متعددة، كلعؿٌ  في ىذا الخطاب الشذرم إفَّ لمتيكـ  
كب يقتضي منا تمثؿ تنكيعان جديدان ليذا الأسم "تاج الديف"في سخريتو مف  ميا الشاذراستخد

اخر إلى استعارة الدَّلالات الثَّقافية الَّتي يمتمكيا في تشكيؿ مبدأ التَّناقض السٌ  تسميتو، فقد عمد
ذلؾ أفَّ الحسـ بكجكد  ،فر في تعييف طبيعتيا التَّضمينيةالمتمقي، في سياؽ يساىـ بنصيب كا

                                                                 
-  :الرزداؽ كالجمع رساتيؽ، )الرزداؽ: مكضع فيو مزركع كقرل أك بيكت مجتمعة. ـ، ف، ص ف.رستاؽ 

-  ـ، ف، ص .  .151طرسكسي: نسبة إلى طرسكس مدينة بثغكر الشاـ مف أنطاكية كحمب كبلاد الركـ
-   :الفاخر. ـ، ف، ، ص ف.نسبة إلى تنيس مف أشير بلاد القطر المصرم في صناعة النسيج تنيسي 

- .البزؿ نكع مف الكعكؿ، كالقناعيس: مفردىا قنعس كىك الشاب الفتي. ـ، ف، اليامش، ص ف 
 . 134-151-199-209-206ـ، ف، ص  - 1
 .36-35مشباؿ، البلاغة كالسرد، ص  محمد، - 2
 . 88، ص الكىرانيسميـ سعدلي، تشكلات السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف الديف  - 3
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يقوؿ ] -[يقوؿ تعالىمف قبيؿ: ]  1التَّضميف في الكلاـ لا يسند إلى الإشارات الصريحة
[ كما شابييما، كما لا يمكف أف يقتصر عمى الخمفية المعرفية لممتمقي فقط، بؿ لابدَّ الشاعر

 أف يضطمع السياؽ بكظيفة تأكيد التَّضميف.
رد كظيفة لا ليسخرى مف أسمكب "التضميف"، كلكف ليذا السٌ ، اخررد السٌ كقد تعمد ىذا السٌ  

كالسياؽ الذم  اخر.خرية مف المكضكع الذم استدعى ىذا المشيد السٌ عكسية، كىي السٌ 
 خرية مف المكضكع؛ أم المسألة التي دعت إلى التَّضميف.ىذه الألفاظ يبتغي السٌ  استخدـ فيو

مثمو في ذلؾ مثؿ التي اغتسمت في  "ان:يقكؿ الكىراني في النماذج المعركضة سابق 
المعطشة بالماء القميؿ، فعاتبيا زوجيا عمى ذلؾ وعنفيا، وقاؿ ليا: ويحؾ يا رعناء، لا ماء 

"،" ويظف الخادـ أنو 2أبقيت ولا....أنقيت، يا سيدي النحس نحس ىا ىنا وفي طرابمس الشاـ
وربَّ حامؿ فقو إلى مف ىو أفقو  فيما يتموه عميو مف ىذه الأساطير كجالب التمر إلى ىجر

يتشكؿ ىذا النص  .3"وىو يعمـ أفّ العرب قالت في أمثاليا لا عطر بعد عروس ...،منو
يا أمثاؿ، فصديقو الملاحظ أنٌ  بكاسطة جممة مف التَّضمينات كالتَّمميحات الَّتي يختزنيا المتمقي

، مثؿ التي اغتسمت في المعطشة بالماء القميؿ، كيراه أيضا كجالب التمر إلى "تاج الديف"
ثقافة ضمينة لا يفكيا إلا السٌياؽ الذم انبثقت فيو ىذه  افي جكفي ىجر. إنٌيا أمثاؿ تختزف 

كما أف المثؿ يخرج الأشياء مف عالـ الخفاء إلى عالـ الكضكح: فالعباد يحتاجكف إلى  الأمثاؿ.
لما خفيت عمييـ الأشياء فضرب الله ليـ مثلا مف عند أنفسيـ لا مف عند ضرب الأمثاؿ 

 نفسو، ليدرككا ما غاب عنيـ.
فالمثؿ يكلد بيف الناس، فيك مف أنفسيـ كمف عالميـ، فيو يركف صكر أنفسيـ، كىك كشؼ 
بصار الآخر عممية معرفية، ذلؾ  لمنفس كمكاجية بينيا كبيف صاحبيا، كعممية إبصار الذات كا 

 .4المثؿ يقدـ معرفة تغتني بيا النفس فتعرؼ نفسيا كتعرؼ عالـ الناس مف حكليا أف
                                                                 

. ينظر 99، ص سميـ سعدلي، تشكلات السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف الديف الكىرانيينظر:  - 1
 .37-36، ص محمد، مشباؿ، البلاغة كالسردكذلؾ:  

 .209فصؿ الكىراني، ص  - 2
 -  كجالب التمر إلى ىجر: أصؿ المثؿ كمستبضع التمر إلى ىجر: قاؿ أبك عبيد ىذا مف الأمثاؿ المبتذلة كمف

 .135قديميا، كذلؾ أف ىجر معدف التمر كالمستبضع إليو مخطئ. ـ، ف، اليامش، ص 
 ـ، ف، ص ف.  - 3
 11، 31العدد ، مجمة ثقافية كفكرية، )فكر كنقد(، المثؿ في الخطاب السياسي المغربيمحمد بلاجي، ينظر:  - 4

 .www.aljabriabed.net ، مكقع المجمة:1، ص  2000 سبتمبر

http://www.aljabriabed.net/
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الذم يتكخاه الكىراني رىيف بطبيعة المتمقي الذم يتفاعؿ مع النَّص، فمجمكع  السيخرإفَّ  
المستخدمة لتكليد الشُّعكر بالتناقض بيف سياقيا الأصمي كالسياؽ الجديد الذم  ىذه التَّضمينات

ارد كضعت فيو، يستدعي نمطان مف التمقي دكنو ينقص التأثير التيكمي المطمكب. إفَّ السٌ 
؟. ىك أىؿ لمشعر أـ لا، ىؿ مع الشعر صديقويستثمر المفيكمات الثقافية في تصكير مشكمة 

كلعميا ليست في العمؽ سكل نظير أدبي جمالي لركح  حكليا الخلاؼ ؾ المشكمة التي قاـتم
وأما كلامو عمى بيت المتنبي فلا دره الله لقد جاء بو " :الَّتي ميزت الكىراني، كقكلوالفكاىة 

ثابت الأصوؿ، سالـ الفصوؿ، في نياية ما يكوف مف الحسف والإتقاف، وفرح بو الخادـ 
ميؿ مولاه، وعرضو عمى طالبيو مف أىؿ الأدب فانتقده فرحاً عظيما كالحصى المفتخر بإح

عميو أفضميـ، وزيؼ أكثر كلامو، وقاؿ: المتنبي في واد وىذا المتكمـ في واد، ولعمري 
 لقدحكـ بالشيوة، وماؿ مع اليوى.

 كضرائر الحسناء قمف لوجييِا    حسدا وبغيا إنو لذميـ
 أجيميـ في استحسانو حتى سجد لو عجبا، وىاـ بو وجدا ورقص عميو طرباً. وتغالى

 .1والفضؿ ما شيدت بو الأعداء"
ض عميو الذم يني "التَّضميف التَّيكمي"ثمة سمة أخرل لأسمكب حسب رأم "محمد مشباؿ" 

حيث يدؽ باب التَّضميف إلى درجة  ؛أك تنكيع مف تنكيعاتيا ارداخر عند السٌ الخطاب السٌ 
الخفاء، كأف لا تضميف ىناؾ؛ فلا كجكد لألفاظ أك دلالات أك مفيكمات شاع انتسابيا إلى 
مصدر معيف. كمع ذلؾ يشعر المتمقي بأفَّ الكصؼ الذم بدا حقيقة متداخمة في السياؽ لـ يبرأ 

عف لغة مشبَّعة تأمؿ نصكص ىذا التنكيع لف يكشؼ لنا  مف خاصية التضميف. كلعؿٌ 
 الذم كردت فيو. بمفيكمات ثقافية، غير أف ىذه النتيجة لف يحسـ فييا سكل السياؽ

فحينما  غامض كمثير لمجدؿ" صوؿػػػفخطاب الكىراني الشذرم المكسكـ بػػػػ"لاشؾ في أف  
لكاقعي لا يجد ما يحيؿ إلى المعنى ا الشذرم السٌاخرينتيي المتمقي مف قراءة ىذا النص 

 المشرؽيحاءات قكية تشير إلى الانقراض المجازم لمدينة إالمتعارؼ عميو كلكف ىناؾ 

                                                                 
 . 133فصؿ، الكىراني، ص  - 1
 -  النص تيكمي  ، كقد اتضح أف أسمكبكتابتوبالسياؽ سكل نمط الأسمكب الذم يخضع لو الكاتب في  نريدي لا

تنسج  ساخر إلى أسمكب بلاغي الصديؽ بالشعركفي ذلؾ ما يضمف القكؿ بأف السارد قد أحاؿ مسألة تظاىر  ،ساخر
 .خرية، كتعمد إلى خرؽ الزائؼ كاكتشاؼ المسككت عنو بكاسطة السٌ الاستخفاؼخيكطو في عالـ 
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يتكرعكف عف انتياكيا  الذيف ،كالجيمة قضاةبكصفيا العاصمة الجميمة الثرية التي يعبث بيا ال
 كفضِّ بكارتيا جياران نياران. 

 التػػػػػػػػي صػػػػػػػػاغت لنػػػػػػػػا نمػػػػػػػػاذج تبػػػػػػػػيف الكتابػػػػػػػػة الشػػػػػػػػذرية فكػػػػػػػػرة نفيػػػػػػػػـ مػػػػػػػف ىنػػػػػػػػا يمكننػػػػػػػػا أف 
مطة فػػػػػػػػػػي حقبػػػػػػػػػػة الأفػٌػػػػػػػػاقيف الكذبػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػذيف يميثػػػػػػػػػػكف كراء السٌػػػػػػػػػػ المشػػػػػػػػػػرقيةانقػػػػػػػػػراض العاصػػػػػػػػػػمة 

كتتػػػػػػػكارل خمػػػػػػػؼ مػػػػػػػدارج النسػػػػػػػياف  المشػػػػػػػرؽفػػػػػػػلا غرابػػػػػػػة أف تنقػػػػػػػرض  العميػػػػػػػا مراتػػػػػػػب العمميػػػػػػػةكال
سػػػػػػػكؼ  الكتابػػػػػػة الشػػػػػػذرية ، لكػػػػػػػفٌ نثريػػػػػػة المعركفػػػػػػةفػػػػػػي النصػػػػػػػكص ال لمػػػػػػدة محػػػػػػددة مػػػػػػػف الػػػػػػزمف

عػػػػػة قكيػػػػػة معافػػػػػاة لتسػػػػػترد مػػػػػف مػػػػف رمادىػػػػػا ياف بعثيػػػػػاكت بالكشػػػػػؼ السٌػػػػػاخر الحيػػػػػاة فييػػػػػا تعػػػػاكد
   ىا.مف شرفيا كعزٌ كؿ ما سمبكه  ىؤلاء

كؿ شخص يجده في أمر صديقو بالبكؿ عمى حينما  المرٌة كبد الحقيقة كىرانيلقد أصاب ال
ساخرة تكحي  تيكمية تكصيةيي ف "،كالسلاـ)؟(وبؿ عمى مف لقيت منيـ"كقكلو: ،طريقو

كالفكضى العارمة، كغياب القانكف كىيمنة الجيمة كالمغامريف عمى سدة  التاـ )التشذر(بالانفلات
تحت  جاءت "كتابتو المبطنة" الحكـ. كيبدك أف ىذا التكصيؼ الدقيؽ كاف ملائمان جدان لأفٌ 

كربما  الفيـ المباشر.يحتاط مف كاف  الكاتب اخرة في آفو معان، لكفلافتتو المعبِّرة كالمكخزة كالسٌ 
لذلؾ تجاكز ىذه  اخرة،السٌ  ونصكص إطلاع المشارقة عمىتصادفو المشكمة ذاتيا في حاؿ 

عمى إحالة مجازية  ي الأخرلنطكم ىت لتيا المبطنة الشذرية مغةالإشكالية كقرٌر اختيار ال
 .ضرريمكف قبكليا كتسكيغيا بأقؿ ال

 :آليػػػػة التأجػػيؿ-ب
تقدـ لنا  ، فيي لا1"جاؾ ديريدا"الدلالي بمفيكـ  بخاصية التأجيؿ الشذرية""الكتابة تتميز  

، كلا تبيف لنا كقائعيا كأحداثيا في مرحمة الكسط كيعني المقطع السٌردم نفسيا بنفسيا مع بداية
حيث يتلاشى الغمكض الشذرم شيئا فشيئا  ؛مقطكعةقد أرجأ ذلؾ إلى نياية ال لشاذرىذا أف ا

   :"، بدليؿ قكلوالممموؾ" ػػػنفسو بػػػػػػػ الكتابة ىك الكىراني الذم لقبى سارد  بأفٌ  الأخيرفيـ في نل
"إنما قدـ الممموؾ ىذه المقدمات وعدد ىذه الجنايات لئلا يظير عنو بعد ىذا نفثة مصدور 

                                                                 
 - ،مستمدة مف تحميؿ جميؿ حمداكم لمكتابة  تنكيو ىذه  الآليات: التأجيؿ التضميف، الحذؼ ، التقكيض..الخ

 .74الشذرية، ينظر: جميؿ حمداكم، المقاربة الشذرية بيف التنظير كالتطبيؽ، ص 
 . 61ص ، 1988 ،المغرب ،تكبقاؿ دار، 1ط ،كاظـ جياد :تر ،لكتابة كالاختلاؼا ،جاؾ دريدا :ينظر - 1

  الييئة العامة لمكتاب، مصر ريـ،عبد المقصكد عبد الك :تر ،نظرية الأدب كقراءة الشعر ،ديفيد بشبند :ينظر كذلؾ
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شرير وسخ المساف لا  أو ضربة موتور فيظف ظاف أو يتوىـ متوىـ مف الناس أف الوىراني
يسمـ منو عدو ولا صديؽ ومعاذ الله وحاشا لله والله يعمـ ويشيد وكفى الله شييدا أف 
نو يراعي ىذا الباب مذ  الممموؾ يخاؼ الله فيمف يخاؼ الله ويراقب الله فيمف يراقب الله، وا 

والولوع بيـ  كاف، ولقد آذاه جماعة مف أىؿ الديف والصلاح لتوىـ فاسد توىموه فترؾ أذيتيـ
لا سيما ابف  ":السابقة نعثر عمى ىذه الآلية آخر مف النماذجكفي مقطع ، 1لوجو الله تعالى"

السبيؿ طالت بو في الشاـ الغيبة، وعوقتو عف الإسراع الييبة حتى اكتاؿ مف اكتاؿ 
 وانكسرت الويبة، وأنشد لو:

 والمرء يسعى ورزؽ الله مقسوـ
احتذى أديـ الأرض نعلًا، وخرج مف باب الجابية، إلى رأس ىذا بعد ما ركب الميؿ جملا، و 

نما يقطع أعناؽ الرجاؿ المطامع.  الطابية متمذذا بالغناء، طامعاً في اليسار والغناء: وا 
فوصؿ إلى القاىرة كالعاشر مف خيوؿ الحمبة، والتاسع مف أولاد الكمبة، ليس لو طبي يخصو 

 يانيا والقصور تبكي عمى سكانيا:ولا بف يمصو، فوجد الأمور قد تغيرت عف ك
، ولولا الأصحاب لضاقت بو فمولا الإخواف لما ردتو أسواف، ومف ذا الذي يا عز لا يتغير

الكىراني في المقطكعة  كالملاحظ ىا ىنا أفٌ  .2إفّ المعارؼ في أىؿ النيى ذمـ"الرحاب. 
كالتي عايشت الحدث ثـ عمد إلى  الأكلى التي أجؿ فييا الكشؼ عف الشخصية السٌاردة

"بابف كشفيا، تختمؼ عف المقطكعة الثانية التي أجؿ فييا الكشؼ عف الشخصية الممقبة 
، إلى إشارة غير معمكمة، كالتي عاشت الفقر كالحرماف، فمكلا الأصحاب لضاقت بيا "السبيؿ

 الرحاب.
 بمعنى ،الجممة المقطعيةك أتجاكز سياقات الكممة ن أف بنا في مثؿ ىذه المكاقؼ رمه كح 

لى مفاتيح إاستخراجات ىذه المغمقات كالكصكؿ لى إ لمكلكجتجاكز السياقات المغمقة لمنص 
لى الغكامض في المعاني كالانفتاح عمى مستكل الصياغات العميقة إكمنو  "الشذرمالخطاب "

كمف ثـ التجديد  ،كعمميات التغاير التي تحدد فكاصؿ الانفتاح عمى النص في نتائجو الدلالية
 التيلمقراءة في كقفة بلاغية تتصؿ بالنسؽ الصياغي لمخطاب كارتباطو بالكحدات الجزئية 

باستمرار، يجب الكصكؿ إليو لكف الكصكؿ  فالمعنى مؤجؿ المؤجمة، الدلالة استكناه إلى تنتيي
يخسرىا كمف  أف نعترؼ بمعبة يكسب فييا مف يخسر لا بد إليو لا يحدث أبدان. يقكؿ دريدا
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ذا كاف العرض المتحكؿ يبقى إلى حد ما متميزان بصكرة نيائية، كغير  ،يكسبيا فى كؿ مرة كا 
 .1قابؿ للاختزاؿ

ماـ لحظة تأمؿ في كشؼ أنساقيا يضعنا أك الكتابة الشذرية السٌاخرة التعاطي مع  فٌ إ 
داء أيا لـ تتفرغ مف نٌ لأ ،مفتكحة اباعتبارىا نصكص كىراني السٌاخرةعف نصكص ال المستكر
ميمة  فٌ حكاـ لأاستقباؿ الأ كليس ،...لمقراءة ثانية كثالثة مؤجمةصبحت أ ؛ أمميمتيا

فؽ جديد في كىي استنتاج لأ ،ي الكشؼ عف الدفيفف كىراني تتجمىعند ال السٌاخرةالنصكص 
في  زالتميٌ  ىك عمى الفيـكما يعنينا  ،تاريخيا ثبت كجكدهأ ؿ الذمالمعنى المعطٌ مثؿ ي ،القراءة

  .كنظاميا كترابطيا الكظيفي قراءة الشذرة
يمكف لمقارلء أف يستجمع دلالات النص كمقصدياتو المباشرة كغير المباشرة  كىكذا، لا 

، بعد أف يستدرجو الكاتب خطكة خطكة، عبر بعض المقطكعات في لاٌ بشكؿ جمي ككاضح إ
 . عمى حد تعبير جميؿ حمداكم آليات التحفيز كالتشكيؽ كالإمتاع كالتطكيع

 :التفكيؾ المتعاليآلية -ت
كبالتساؤؿ نفسو، أمٌ شخص ذاؾ الذم يرغب  ساف ذاؾ الذم يتحدث عنو السٌارد؟أمٌ إن 

كما معنى شغفو بتمؾ الألقاب، حينما يذكر تجربة  كصفو تارة كينفر منو تارة أخرل؟ في
يشكؿ الشكؿ  إنسانا متعاليا في داخؿ كؿ فرد، فيك يعتقد أف تعمك عمى مقاـ المتمقيماضية 

ارد أف يجعؿ الكتابة جديرة بو كيحرضو ، كىذا المتعالي ىك الذم يريد السٌ الأسمى لمتجاكز
  . 2عمييا
، ىك تعبير الذم يتأممو القارئ في النماذج المعركضة سابقان  ىذا التسامي في العمك 

  الكحشة( –الذم يغير في عممية العزلة كالتكحد )الغربة  3"التفكير المتعالي" ينبجس مف
ومف كلامو كؼ قراقيش مف كؼ قراقوش، ولا الحشكناف مف بناف  "فالمتأمؿ في ىذه الشذرة:

يجد التعالي في ، 4بف بناف، فإف كسرة في كسر بيتي، أحب مف المأمونية تمتف بيا والسلاـ"
 كليذا ،خالو يعي كلاـ الشاذرجو الخصـ الذم لا أالكتابة السٌاخرة التي تشير بسياميا في ك 

                                                                 
 .62، ص 6، ج1986 ،3ع ،فصكؿمجمة  ،ىدل شكرل عياد :تر ،الاختلاؼ المرجأ ،جاؾ دريدا ينظر: - 1
 .52ينظر: ناظـ عكدة، نقص الصكرة، تأكيؿ بلاغة المكت، مبحث الإنساف المتعالي، ص  - 2
ينظر  .197 ص، 2000 ،المكتبة الأكاديمية، 1ط ،عز الديف إسماعيؿ: تر فرديناند دل سكسير، ،جكناثاف كمر - 3

  2، طعز الديف الخطابى ،إدريس كثير :ترمدخؿ إلى فمسفة جاؾ ديردا،  كركجى لابكرت، ساره ككفماف،كذلؾ: 
 . 18ص ، 1994الشرؽ، المغرب،  افريقا
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الشذرة كما عبر عف ذلؾ فريدريش شميغؿ، فف يخاطب المستقبؿ كالأجياؿ القادمة، كيظؿ  فإفٌ 
معاصركه عاجزيف في أغمب الأحياف عف فيمو أك تقبمو. كمف ىنا، فقد اختار كثير مف 

في التعبير كالتفكير كالتصريح. كيعني الفلاسفة كالمتصكفة كالمفكريف استعماؿ الشذرات طريقة 
ىذا أف ىؤلاء قد استعممكا أسمكبا مقطعيا ينـ عف حرية في الكتابة، كرغبة في الإفلات مف 
. بمعنى أف الكتابة الشذرية ىي كتابة  الإكراىات التي يفرضيا كؿ فكر فمسفي نسقي صارـ

س المنطقية الصارمة كالتحمؿ مف كالثكرة عمى المقايي ،كالتشتت التفسخ، كالتفكؾ، كالاختلاؼ،
 .1قكاعد النسؽ الفمسفي المحدد

ككؿ المبدعيف في ىذه الحياة ىي اليكة الكبيرة بينو كبيف  كىرانيصعب ما عاناه الأمف  
 فييا تفكؾ شعكرية خانقةحالة في اليكية، كؿ ىذا يقحـ الذات في  معاصريو، كالاختلاؼ

 الخمؽو في تفاصيؿ نيتش في مثؿ ىذه المكاقؼ تتماىى مع الكىراني حالة، ك كتتلاشى الذات
  ا الاختلاؼ العميؽ ىك سر خمكد الكتابة الشذرية. ىذ الشذرم
بداعي التي يحياىا كؿ عف حالة التفرد الإ ىك تعبير كىرانيعمى في نظر الفالتسامي الأ 

التي حددىا  المتعالية الشذرية الخطاباتالمبدعيف في كؿ مرحمة تاريخية ككؿ عصر. ىذه 
و اليكاء الذم تعيشو النخبة نٌ إىي الجسر الذم يربط المبدعيف في مختمؼ العصكر،  كىرانيال

نساني ىك ذلؾ التعالي الإ ،(دب الكبيرالأ( في كتابو)ابف المقفععنيا) ىذه النخبة التي تحدث
ف يصؿ أبيا كؿ مف لـ يستطع  ىجاالتي  السٌاخرة لسٌرديةفي نصكصو ا كىرانيالذم ترجمو ال

مك كبقكا معاصريو الذيف فقدكا القدرة عمى السٌ  ىاجيان . كذلؾ نيتشو الذم كاف الارتقاءلى ىذا إ
يحس  . فكافكىرانيقابعيف في ذلؾ المستنقع الآسف كالذيف مثمكا الاختلاؼ في منظكر ال

                                                                 
 - فلا تستقر عند كحدة. أك نكاة تجمعيا أك تتمركز يدا عمى عممية تبديد ذرات المعنىعند در  "التشت" يدؿ مصطمح ،

تحميمو لأسمكب فى أثناء  "جاف بير رشار"عند مالارمية، كاستخدميا Dissemination حكليا. كقد كردت كممة
بصدد الكممات الإنجميزية فى الركاية الفرنسية  "مالارميو"، كترد عند 1961 "،عالـ مالارميو الخيالى"مالارمية فى كتابو

" كيستند ريشار إلى مكض، كيعارضيا بػ" إضاءة الكمماتتتبعثر فى الظؿ كالغكليـ بكفكرد، عمى الجممة التى "ل
    المعارضة بيف الظؿ كالضكء، كيدخؿ الاسـ الذل يعتمده دريدا لاحقا بصكرة عكسية حيف يؤكد ريشار عمى أف 

 ي للاعمى الصعيد الد " Motifs تكرار الأفكار الرئيسيةف أكيمح ريشار فى تحميمو عمى   ،رميو ضد بعثره المعنىمالا
 يعف التشاكؿ النص صرامة التطكر المكضكعى، كيستند فى ذلؾ إلى مفاىيـ غريماس البنيكية، كتصكرهإنما يضمف "

المؤسسة الجامعية لمدراسات  أسامة الحاج، :تر التفكيكية، ،بيير زيما ينظر: .لمنص يكإجراء يظير التماسؾ الدلال
 . 16، ص : جميؿ حمداكم، المقاربة الشذرية بيف التنظير كالتطبيؽنقلا عف .1996كالنشر، 

 نقلا عف: ـ، ف، ص ف.  .60-55، ص ا تكمـ زرادشت، تر: محمد الناجيفريدريؾ نيتشو: ىكذينظر:  - 1
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 "ابف بنافعاشو مف طرؼ "ماف الذم ككذلؾ التشرد كالحر  ،1الغربة الذاتية كحتى المكضكعيةب
وأما ابف بناف فأنشب مخالبو " :يقكؿ حيث ؛لى كؿ الاشياء نظرة استيزاء كاحتقارإكلذلؾ نظر 
ؿ ولا بعد الغريـ، لـ يخصمو منو تنأى المنزمف ذلؾ اليوـ ولزمو ملازمة  في الممموؾ

الديار، ولا مسافة ما بيف مصر والقاىرة، يستدعيو في الحر والبرد، ويطمبو في الشتاء 
 مف مكاف إلى مكافوالصيؼ يأكؿ ما لا يشتيي ويشتيي ما لا يأكؿ ويجره خمفو ذنباً 

 لا يريد، يتكمؼ لو السمر بالميؿ  ويحضره في موضع لا يريد مع مف لا يريد، كما
 اـ في ثيابو، ويعاشر ابنو النجيبائمة نصؼ، النيار بغير تخفيؼ. ينوالانتصاب في الق

 لبؽ في الصيؼ، والذباب في الخريؼسي الناموس في الشتاء، والبراغيث في الربيع، وااقي  
سكد، ىنا ينبغي ىنا البكح ينتشر كيى  .2"وكثيرا ما تجتمع ىذه الأشياء كميا عميو في زماف واحد

( ابف بنافذلؾ البكح، إلى تمؾ الذاكرة التي تتجاكز ىذه الذات)أف ننظر إلى ما يكجد خمؼ 
يناـ ]بخطابيا المتعالي السٌاخر، ىنا نكع مف التمزؽ كالتفكؾ كالتكسر في الكاقع، بدليؿ قكلو: 

سي الناموس في الشتاء، والبراغيث في الربيع، والبؽ عاشر ابنو النجيب، يقافي ثيابو، وي
 يا عميو في زماف واحد[.ؼ، وكثيرا ما تجتمع ىذه الأشياء كمّ في الصيؼ، والذباب في الخري

المتعالية التي تقكدىا  المأساكية ضرة بشيادتياحا أصبحت ذات الكىراني في ىذه العبارات
"، كمف جية ابف بناف، ىذا التمثيؿ الذم برعت فيو الذات سيكشؼ عف سقطات "المغة الشذرية

فيمتمئ فـ  يبزغ مف الظلاـ، يا ترسـ مشيدافكأنٌ أخرل تسعى إلى تبياف آليات المكاجية 
فتقكـ المغة الشذرية بكظيفة نفسية تعكض قمة  السيككلكجي ( بيذا الكصؼابف بنافالقاضي)

   الاىتماـ الذم لـ تحض بو الذات. 
ىذا لى العمك ك إشارة إكىي  ،حكؿ معاناتو إلى كجية سماكيةف يأ الكىراني استطاع 
فضؿ مف أ مف أىؿ الآخرةقرباء لو أب كاتبقد تككف ليا رابطة مكضكعية تربط ىذا ال العركج

وأظنو لو مات قبؿ أخذه :"...كفي ىذا يقكؿ ،كانحطاط زيؼ حياء الذيف تربطيـ بو علاقةالأ
الذم يعمد إليو  المتعالي إفٌ . 3لثأره لمزؽ الأكفاف ونبش المقابر ورجـ أىؿ الآخرة بالحجارة"

الأثر يتحرؾ عمى  لأفٌ ، صميالأ اثرىأميما في  محكران  ة الكتابة الشذريةيجعؿ صيركر  الشاذر،

                                                                 
 ـمناؼينظر:   - 1  . 2009 – 2517العدد: -الحكار المتمدف، المنحى الحسي عند المتنبي ،علاء ىاش
- .المممكؾ في سياؽ النص ىك: الكىراني 
 .117فصؿ، الكىراني، ص  - 2
 .23ـ، ف، ص   - 3



 إستراتيجية الخطاب اليذياني:

 

307 
 

 كىرانيمطة التي يطمقيا ال. فالسٌ ية التبادلية بيف الداخؿ كالخارجضكء محكر الأصؿ مف الناح
سٌردية ثر الذم يتعمؽ بالخطاب الفمسفي داخؿ المنظكمة الصؿ ىك الأفي مرجعيتو في الأ

ىك خطاب فمسفي يحمؿ نقيضو الجدلي  هعند شذرم. فالخطاب البتعبير يحمؿ نقيضو السٌاخرة
، كىذا يأتي في انتقالية متعددة الجكانب في المحظة الفعمية التي الذم يحمؿ اختلافيةالتاريخي 

  .1لغتو الجدلية كىرانييستخدـ فييا ال
 ـ اينٌ إ، فكىرانيعند ال الكتابة المتعالية أسراركىذه ىي  تمثؿ الحمقة المعرفية المفقكدة التي تساى

في بناء أرشيؼ التاريخ الأدبي المعاصر مف كؿ النكاحي، كىكذا يتسنى لمقارئ الجزائرم 
 مطالعة أرشيؼ الذكات المغربية القابعة في حفرة في الغربة قديما.   

 آلية التوصيؼ والمقارنة: -ث
ا: التقديـ؛ الصفة أك النعت كالمقارنة يشمؿ الكصؼ عددان مف الأدكات المَّغكية مني 

كالتَّعييف كىي الأدكات التي تمثؿ حجة لممرسؿ في خطابو، كذلؾ بإطلاقو لنعت معيٌف في 
سبيؿ إقناع المرسؿ إليو...، كاستعماؿ الألقاب كذلؾ مف الصفات الَّتي يمكف أف تجسد علامة 

ىر اختيار المعطيات كجعميا عمى درجة الحجاج...، كيعد اختيار النعكت كالصفات مف مظا
. يستعمؿ الكىراني الكصؼ عندما يقدـ الأعماؿ السيئة "لتاج الديف"، إذ يقكؿ 2ملائمة لمحجاج

 د ساعة فوجد فيو المكابيب الرفخةورجع بع "كىك يرسـ لنا مشيدان ىزليان في كلاـ مكجو إليو:
المروقة والفاكية النبيمة والسنبوسؾ المورد والفراخ المصوص والدجاج المسمف والقناني 

رؤوس  عمى بطوف الفرش وظير المخاد فيشـوالرياحيف الطرية، فتربع في الصدور وجمس 
ا، وىاـ بو وجدا ورقص عميو وتغالى أجيميـ في استحسانو حتى سجد لو عجب .القدور
  .3طرباً"

                                                                 
 - الأثر، مفيكـ ،كمف المفاىيـ المحكريو فى فكر دريدا ((la trace، امحاء الشيء كالذل يدؿ عمى الامحاء كالبقاء ،

النصكص كالعلامات، كالتداخؿ فى صراع مع  بيف مف علاماتو كبذلؾ يككف كسيمة لمتكاشج يالباق يان فكبقائو محفكظ
 كركجى لابكرت ساره ككفماف ينظر: .لاحقة. كقد استعار دريدا ىذا المفيكـ مف ) ايما نكيؿ لفيناس( لعلامات أخر 

  2ط جاؾ دريدا، في عمـ الكتابة، تر: أنكر مغيث كمنى طمبة، . ينظر كذلؾ:29، ص مدخؿ إلى فمسفة جاؾ ديردا
 .المنحى الحسي عند المتنبي ،علاء ىاشـ مناؼف: .نقلا ع15، ص 2008المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، 

 ينظر: علاء ىاشـ مناؼ، ـ، س.  - 1
 . 488-487-486، ص ات الخطاب، مقاربة لغكية تداكليةعبد اليادم بف ظافر الشيرم، استراتيجي - 2
 . 134فصؿ، الكىراني، ص  - 3

http://www.shathaaya.com/vb/newthread.php#_ednref6
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" تاج الديفيستعيف الكىراني بالكصؼ في فصكلو الشذرية، بحيث في كؿ مرة يقدـ فييا " 
يضان بالمقارنة في تقديـ يمجأ إلى الكصؼ في تحديدييا، كما يستعيف أ ،كسائر الشخصيات

إذ يشترط في المقارنة لتككف حجة مف نكع التَّقديـ، أف تككف مع مصطمحات قريبة  الظاىرة؛
ف لـ تكف كذلؾ تصبح تماثلان بحيث تنتمي إلى نفس المحي كع . كيستعمؿ الكىراني ىذا الن1ط، كا 

عف مسألة الشعر عند  كما يقابميا في الكاقع، لأفَّ حديثو ف الحجج عندما يقارف بيف الظاىرةم
] وأما كلامو عمى بيت المتنبي فلا دره الله لقد جاء بو ثابت "تاج الديف"، كما تظير في قكلو:

. نفيـ مف ىذا أف حديث الأصوؿ سالـ الفضوؿ، في نياية ما يكوف مف الحسف والإتقاف[
      :استدعى مقارنتيا بمسألة عرضو عمى أىؿ الأدب، بدليؿ قكلو لكاتب عف مسألة الشعرا
وعرضو عمى أىؿ الأدب فأنتقده عميو أفضميـ، وزيؼ أكثر كلامو، وقاؿ: المتنبي في واد ]

فمجالس العمـ  ،فالكىراني يستعمؿ مجمس أىؿ العمـ كأداة لمقارنة الكاقع وىذا المتكمـ في واد[،
 ضاء الذم تكشؼ فيو أعماؿ الأديب.ىك الف
كما نستنتج الحجة التَّعيينية في معظـ مشاىد ىذه الفصكؿ الَّتي نجد فييا صفات  

تابع لمصفة كالمقارنة في التَّقديـ، كالتَّعييف شكؿ مف أشكاؿ  كمقارنات باعتبار أف التَّعييف
؛ أم أفَّ التعييف صفة تككف بمثابة اسـ 2الكصؼ الذم يتمثؿ في إعطاء اسـ جديد لمشيء"

جديد لمشيء. كمف أمثمة التَّعييف الحجاجي، كصؼ "التاج الكندم")تاج الديف( بصفات تتنافى 
وصمت "، كالمتمثمة في قكلو:مع الصفات الحميدة الَّتي ذكرىا الكىراني أثناء كصكؿ الكتاب

نور تفتحتو الصبا، وخط: كبياض رقعة مولاي تاج الديف أطاؿ الله بقاءه، بمفظ أحسف مف 
العطايا في سواد المطالب، يشيد مف رآه وسمعو أنو كلاـ رجؿ عالي اليمة، رياف الأدب 

سماء تدؿ عمى تحرر الكىراني . نفيـ مف ىذا بأفٌ كصؼ "التاج الكندم" بيذه الأ3"والحكمة

                                                                 
1  - Philippe berton. L'argumentaion dans la communication,3e éditions, la décoverte, paris, 

1996. P 85. نقلا عف يامينة ثابتي، الحجاج في رسائؿ ابف عباد الرندم، دراسة تداكلية، رسالة ماجستير، جامعة  
. 75، ص 2007، تيزم كزك، قسـ المغة كالأدب العربي  

 -  يكجد مفيكمان آخر لمتعييف كىك المفيكـ الإشارم في إطار نظرية الإشارة، كييدؼ ىذا النكع مف التعييف إلى
العناية بساؽ المقكلة، كيتضمف تعييف الشخص تعييف المكاف كتعييف الزماف، ينظر: محمد محمد يكنس عمي، كصؼ 

راسة حكؿ المعنى كظلاؿ المعنى"، منشكرات جامعة الفاتح المغة العربية دلاليان، في ضكء مفيكـ الدلالة المركزية " د
 .88، ص 1993لبيا، 

2  - Philippe berton. L'argumentaion dans la communication P 85 يامينة ثاتبي، م، س . :نقلا عن  
 .132فصؿ، الكىراني، ص - 3
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يعطي  (الكىراني)ا ىك ى مقيدان، كخائفان مف عقاب "التاج". كلكفمف كاقع سخريتو الَّذم جعمو 
لولا تفاضحو في أوؿ ":يخالؼ الشيء الذم كصفت بو الرقعة، كقكلو اجديد اليذا الكصؼ اسم

ف كانت فصيحة عربية نطؽ بيا الكتاب العزيز، فإنيا لفظة فيو وىي قولو: "ما تفتأ" فإنّ  يا وا 
ثقيمة الحركة قميمة الاستعماؿ، لـ يأت لو بعدىا مف وحشي المفظ ما يناسبيا، كأنيا مف 

أف الشنفرى يخاطب عمرو بف  حديث سكاف نجد وتيامة عمييا روايح الشيح والقيصوـ فمو
ترى أنيا لا ينطمؽ بيا المساف حتى ينخمع منيا بيا ما فيِميا إلّا بعد جيد جييد، ألا  برَّاؽ

؟ مع ما فييا مف التدقنصرـ ، فلأجؿ ذلؾ جاو الفؾُّ بتيا ، والرقاعة المعجونة بالتبضرـ
نجده في ىذا المقطع يصؼ رقعة "التاج" بألقاب عديدة تدؿ  .1"الألسف بألواف مف الض راط

ات الإنساف الجاىؿ بأحكاـ عمى الاستخفاؼ كالتيكـ؛ بحيث أسقط في ىذه الألقاب صف
 .2الكتابة؛ أم أنَّو أعطى لكتابة "التاج" أسماء جديدة لـ تكف منسكبة إليو في الأصؿ

كىي عبارة " الرابطة  الكتابة الشذريةكمف الحجج التأطيرية التي تتكفر في بعض مشاىد  
فييا ىذه عف خمؽ تركيب جديد لمجمكعة عناصر مكجكدة سابقان في الكاقع بطريقة تككف 

العناصر مجتمعة كمتقاربة بصفة مستحدثة، كما يقكؿ "كاتزلاكيؾ": " جمع الأشياء )في المعنى 
 .3العاـ( خاص بالعنصر الأكثر عمقان، كالأكثر ضركرة لإدراكنا العقمي كفيمنا لمكاقع"

العناصر تشكؿ في اتحادىا مفيكمان خاصان  الرَّابطة ىي تتابع مجمكعة مف كعميو، فإفَّ  
. كقضية الصفات الَّتي ذكرناىا سابقان فييا نكع مف الغمكض كالمبس، إذا ما 4لقضية معينة

أخذنا كؿ صفة عمى حدة، لكفَّ ىذا المٌبس سيزكؿ إذا ربطنا ىذه الصفات بالمكضكع الرئيس 
أليس يعمـ بسعادتو أف الإنساف إذا تعصب " :الَّتي صيغت لأجمو، بحيث يقكؿ الكىراني

جعمو أوحد الزماف ونصره خاطره بالحؽ والباطؿ، ولا يشتيي أف يظير مف لأنحس العالـ 
                                                                 

-  عمر بف براؽ ىك عمرك بف الحارث بف منبو النيى)بكسر النكف( مف ىمداف، كبراقة كىي أمة، شاعر ىمداف قبؿ
الإسلاـ. لو أخبار في الجاىمية. عاش إلى خلافة عمر بف الخطاب، ككفد عميو. ينظر: خير الديف الزركمي، الأعلاـ 

 .242ص 5ج
-  لـ نجد ليا تعريفا بالمعاجـ حتى : في ىامش المدكنة نفس الملاحظة قدميا المحقؽ. ينظر: فصؿ التدقنصرـ

: لـ نجد ليا تعريفا .133الكىراني، اليامش ص   . بالمعاجـ التبضرـ
 .133ص  فصؿ الكىراني،  - 1
 .189ينظر: سميـ سعدلي، تشكلات السرد الساخر كمقاصده في المناـ الكبير لركف الديف الكىراني، ص  - 2

3 - pilippe breton, L'argumentaion dans la communication, P 89-90 

. 75، ص الرندم، دراسة تداكلية في رسائؿ ابف عباد الحجاج يامينة ثابتي،نقلا عن:   

 .33، ص 2006، الدار البيضاء، المغرب، 1أبك بكر العزاكم، المغة كالحجاج، ط ينظر: - 4
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ذلؾ الشخص إلّا الحسف الجميؿ، فلأجؿ ىذا الحديث عتب عميو الخادـ في قولو في الرقعة 
تحرؾ الحار الغريزي، ولـ يقؿ الحرارة الغريزية، وساءه ظيور ذلؾ عنو لما فيو مف التشادؽ 

و ما كاف يحتاج إلى يعمـ أنّ  )يعني الكىراني(نو عارؼ والخادـوالفشر والتيويؿ والإشعار بأ
تأكيد، وأظنو أداـ الله عزه خاؼ أف يقوؿ: الحرارة الغريزية، فيشبو كلامو كلاـ العامة 

 ه الطبقة إلى رتبة الفارابي وابفالأطباء وجياؿ الطبيعييف، فتخطى ىذ والسوقة وكوداف
سينا، فحمؿ عمى عياؿ أفلاطوف عشرة آلاؼ حمار، يا مولاي تاج الديف لا تحرد عميَّ والله 

 . 1"ما المزيف إلّا نحس
الذم  - إفَّ في ىذه المقطكعتيف إطار عاـ كأطر فرعية، بحيث لتكضيح الإطار العاـ 

بأسمكب حجاجي ساخر كالاستخفاؼ بو عبر فصكؿ مف  ىك فضح الكتابة السٌخيفة، المبتذلة
الكتابة، فالكىراني كجد حرية لمتَّعبير لككنو يكزع كتابتو المتشظية عبر فصكؿ متفرقة فالقارئ 
الذم لا يعكد إلى نسؽ الكتابة لا يستطيع أف يجمع شتات ىذه الكتابة، كبما أفَّ الربط سمح لنا 

دكره في تأطيرىا dissociation للانفصاؿ"ة الشذرية، فإفَّ بمف فيـ الظاىرة المكجكدة في الكتا
. كظؼ الكىراني أطران فرعية ترتبط بالإطار العاـ، كىي مجمكعة مف العلاقات 2"كتعيينيا

تجعميا تنتمي إليو. كنجد الربط في المقاطع التَّي تديف "التاج الكندم" سكاء مف حيث 
 المكضكع أك مف حيث البناء. 

 :التشذيػػػرآليػػػػة -ج
مفصكلة  سرديةشذرات أك لكحات  أربعإلى  "تاج الديفرسالتو المكجية إلى "قسـ الكاتب  

صغيرة دلالة عمى  بأبيات شعريةبالفراغ، كما كزع الشذرة الكاحدة إلى شذرات فرعية مفصكلة 
التقطيع خاضعة لمنطؽ  الكتابة الشذريةنياية الشذرة، كانتقالا إلى شذرة أخرل. كيعني ىذا أف 

بداعا  ،، كالتمزيؽكالتقسيـ عمى غرار الكتابات الشذرية المعركفة في الفكر الغربي فمسفة كا 
                                                                 

- 134: الفرس اليجيف أك البغؿ. ينظر: فصؿ، ـ، س، اليامش، ص ككداف: الككدف. 
 ـ، ف، ص ف. - 1

2  - pilippe breton, L'argumentaion dans la communication , P 92. الحجاج في  يامينة ثابتينقلا عن: 
. 76الرندم، دراسة تداكلية ، ص  رسائؿ ابف عباد  

 - :قراءة  تظير خاصية التقطيع التي تتمتع بيا الكتابة الشذرية بجلاء في ىذه الآراء التي ننقميا بغية التفصيؿ أكثر
كلكف  ،نعالج بيا النص يىذا التماثؿ يضمف قدرة التعامؿ مع الشفرات المغكية الت النص تتماثؿ مع خطاب خاص فيو،

كلأف المغة كالثقافة كالأيديكلكجيا أكبر  ارجة عف النص معاصرة كقديمة،يديكلكجيات خأالشفرات ترتبط بالقيـ الثقافية، 
أف النصوص  :مف النص فمف غير المألكؼ أف يككف خطاب النص متكاملا كغير ممتبس كىكذا يمكف أف نقكؿ
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 تستقؿ بدلالاتيا كمقاصدىا كتابة الكىرانيكشعرا كسردا كمسرحا. كبالتالي، فكؿ شذرة في 
عة مف كتأملاتيا الفمسفية، ككقائعيا السردية. كيلاحظ كذلؾ أف ثمة مجمك  السٌرديةكتشكلاتيا 
قد قسمت إلى متكاليات كمقاطع شذرية مفصكلة بالفراغ أك نقط  السٌاخرة رديةالمكحات السٌ 

 :الشذرية اتفي ىذه المكحالحذؼ، كما يتضح ذلؾ 
  طاؿ الله بقاءهوصمت رقعة مولاي تاج الديف أوكتب إلى التاج الديف جوابا عف رقعة:  ] 

بمفظ أحسف مف نور تفتحو الصبا، وخط: كبياض العطايا في سواد المطالب، يشيد لو مف 
رآه وسمعو أنو كلاـ رجؿ عالي اليمة، رياف مف الأدب والحكمة، لولا تفاضحو في أوؿ لفظة 
ف كانت فصيحة عربية نطؽ بيا الكتاب العزيز، فإنيا ثقيمة  وىي قولو: ما "تفتأ" فإنيا وا 

 بيا المساف حتى ينخمع منيا الفؾ؟ لاستعماؿ)...( ألا ترى أنيا لا ينطؽ الحركة قميمة ا
 [.فلأجؿ ذلؾ جاوبتيا الألسف بألواف مف الظراط ،)...(
 :ينتقؿ إلى فصؿ آخر 

مو عمى بيت المتنبي فلا دره الله لقد جاء بو ثابت الأصوؿ، سالـ الفصوؿ، في ] وأما كلا
كالحصى  فرحاً عظيما (يعني الكىراني)وفرح بو الخادـنياية ما يكوف مف الحسف والإتقاف، 

يـ، وزيؼ مضيو مف أىؿ الأدب فانتقده عميو أفالمفتخر بإحميؿ مولاه، وعرضو عمى طالب
 .[أكثر كلاميف وقاؿ المتنبي في واد، وىذا المتكمـ في واد)...(...

 :ينتيي ببيت شعرم في قكلو 
 إنو لذميـكضرائر الحسناء قمف لوجييا حسدا    وبغيا 

 :كينتقؿ إلى فصؿ آخر 
أف الإنساف إذا تعصب لأنحس العالـ جعمو أوحد الزماف ونصر خاطره  ] أليس يعمـ بسعادتو

ولا يشتيي أف يظير مف ذلؾ الشخص إلا الحسف الجميؿ، فلأجؿ ىذا  ،بالحؽ والباطؿ
                                                                                                                                                                                                  

الدقيؽ التمزيؽ ىك التقطيع ك فالتفكيؾ كما تقكؿ بارباراجكنسكف،  ،تحتوى عمى عناصر تمزيؽ أو نقاط قطع أو فجوات
 نص، كمجمكع متجانس ملا أتعامؿ كالنص، أ :دا ىذا المعنى قائلايكيؤكد در  ،النص يلقكل الدلالة المتصارعة ف

 يف ىيالنصكص الميتافيزيقية الأكثر تقميدية، قكل عمؿ  يحتى ف كؿ نص، يىناؾ ف ليس ىناؾ مف نص متجانس.
النص المدركس نفسو ما يساعد عمى استنطاقو كجعمو  يف ىناؾ دائما إمكانية لأف تجد الكقت نفسو قكل تفكيؾ لمنص،

 . ينظر كذلؾ:76، ص عبد المقصكد عبد الكريـ: تر نظرية الأدب كقراءة الشعر، ديفيد بشبند،. ينظر: يتفكؾ بنفسو
نقلا عف:  .49ص  ،1995 ،أبك ظبي يالمجمع الثقاف، 1ط ،يترجمة سعيد الغانم العمى كالبصيرة،، ماف ميكؿ د

 . 57جميؿ حمداكم، المقاربة الشذرية بيف النظرية كالتطبيؽ، ص 
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حرارة الحديث عتب عميو الخادـ في قولو في الرقعة تحرؾ الحار الغريزي، ولـ يقؿ ال
 يا مولاي تاج الديف....[.الغريزية،)...(، 

 :ينتقؿ إلى أيضا إلى فصؿ آخر 
الحساف العواىر فسيدنا معذور في  ج النساءاوعتبو عمى زو  بالقيادة و لخادمووأما تعريض   ]

الخادـ أنو فيما يتموه  ذلؾ لأنو لـ يذؽ حلاوة ىذه الصناعة ولا تطعـ بنعيميا )...( ويظف
 [عميو مف ىذه الأساطير، كحالب التمر إلى ىجر، ور بَّ حامؿ فقو إلى مف ىو أفقو منو...

 :ينتيي ببيت مف الشعر 
 وابف البوف إذا ما لز في قرف   لـ يستطع صولة البزؿ القناعيس

 :ينتقؿ إلى صفحة أخرل 
  :سونف داخؿ الفصؿ كيأتي فصؿنجد عنكانا آخر معنكف بػػػ .  

وأي رجؿ أغبى وأخسر صفقة مف (...)] وأما اتيامو لمخادـ بأنو لما استعرض منو البيقار
يكدى مف الذي لقبو أبو يأخذ ويترؾ المولى عزديف ولقبو أبو المواىب وىؿ ىو  رجؿ كندي

 [.( ...في ذلؾ إلّا كرجؿ ورد عمى ىذا النيؿ فتركو ناحية وحفر إلى جانبة في أرض صمبة)
 يت مف الشعر:ينتيي بب 

ني وتركي ندى الأكرميف   وقدحي بكفي زناداً شحاحاً   وا 
التاج "ستخفاؼ بكتابة ىذه الفصكؿ الشذرية ىي أطر فرعية أك تتمة لقضية الا ملاحظة:
  محاكر ىذه الكتابة الشذرية كي يضمؿ خصمو. ف الكىراني يشتت، ككأ"الكندي
كىراني عند ال كما تكضحو النماذج المعركضة "لشذرمالخطاب ا"فيما يتعمؽ ببلاغة  
عمى القارئ تشكيؿ الفكرة الرئيسية التي انطمقت منيا الكتابة في بادئ الأمر، كذلؾ  يتعيف

شارة كالإ التي تحاكؿ فيـ السياؽ الكمي لكؿ الفصكؿ الشذرية التداكلية التحميمية بالإعتماد عمى
كما يمثمو مف حالة متغيرة متعمقة  فصؿالمطركح في كؿ لى خكاص التجديد في المكقؼ إ

كالكشؼ عف المنظكمة الداخمية لمكحدات كطبيعة ىذه العلاقات الجدلية  بمصطمح البنية
يتقدـ ليقدـ لنا  الشذرم فالخطاب ،كتفاعلاتيا الاختلافية في حدكد الممكف مف مفيكـ البنية

ؿ الفصكؿ المعركضة كالتي لك البلاغي المككفخلاصة بارتباط الكحدات الجزئية باعتبارىا 
اؼ بكتابة "التاج الكندم" تعمؿ عمى تبياف رسالة الكىراني السٌاخرة، التي عزمت عمى الاستخف

في مدكنتو معتمدا في  الشذرم الذم عرضوكلمخطاب عبر ىذه الكتابة المتقطعة.  كفضحيا
بيذه  "التذييؿ"كذلؾ ك  كالتتابع الاتصاؿ كالانفصاؿكجكدا متناكبا في مفيكـ  ذلؾ تقنية الفصكؿ
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في تقع  التيلشفرة ا بمثابة المقطكعة الأكلىمف ىنا كانت  ،سمفان  الأبيات الشعرية المقدمة
ىك الذم يضفي  عبر الفصكؿ الأخرل الذم يتممو كالخطاب ،داخميا المقطكعات الأخرل

يتحرؾ بشكؿ خفي ليمتٌف كجكد  الشذرم ، كالخطابالشذرية عمى المغة السٌردم مشركعية الفعؿ
الذم يعتمد بالدرجة الأكلى عمى سياؽ  كىذا ىك التفرد المنفصؿسٌاخرة. المغة الخطابية ال

الخفية في كنو  بعض الإيحاءاترد الخطابي بفعؿ ثناء السٌ أ" الكىرانيكالذم يكشفو الكتابة 
عادة إكثمرة فعمو كلحظة  كلحظة دلالتو البرىنة عمى كجكدية الخطابب القارئكيبدأ  –الخطاب 

كىي  ،المتشظية سٌرديةالصياغة في لغة تبرىف عمى الخفي مف الكممات في النصكص ال
 نمكذج الخطابي الذم يسعىبالالتي يمكف كصفيا الاحتفاظ بالنص كىكيتو الدلالية القادرة عمى 

منظكمة التشكيؿ  تخترؽ جديدةكاعتبارىا صياغات  إلى بثو في دفات التراث العربي
كىك  الكىرانيعند  يجاءيبرز المبطٌف مف ال السالفة. كفي سياؽ ىذه الطركحات 1"الخطابي

 .سخريتويأخذ جانب التشكيؿ الخطابي خاصة في 
مف  نصكص التراثية السٌابقة،بميزات قمٌما نجدىا في الالأدب السٌاخر عند الكىراني  ينفرد 
مسككت عنو، الانفلات المغكم الشذرم الذم ال الكاشفة لخباياالجرأة المغكية الساخطة، بينيا 

يضرب بقكة منظكمة الفساد في المجتمع المشرقي، إنٌيا سخرية سكداء تعتمد عمى المفارقة 
 . كتعرٌييا أماـ قارئ النص كمتمقيو تعف الشخصيالتكشؼ 

 آلية الإخفاء:-د
عبر تحكلات تكسر التكقع كتجتاز المعاني المباشرة تحقيقا  يقيـ السٌرد الشذرم إبلاغيتو 

لمدلالة الإضافية التي تقيـ تعالييا النصي عبر منظكمة الإخفاء التي تعطي لمنص مستكاه 
الجمالي، كينطكم النص ضمف تحكلات تأخذ أشكالان نظامية مكافقة لممقصد المراد التعبير 

لى آليات لغكية شبو منطقية استعاف بيا الكىراني في عنو، كىكذا تقيـ البنى تحكلاتيا ساعية إ
الَّذم ىك "الإخفاء كالفطانة"، كىك أف يتكاضع المرسؿ مع المرسؿ إليو عمى  منامو كالمَّحف

 ـأمريف، يتمثؿ الأكؿ  قكؿ لا يفيمو غيرىما، كيستعيف الكىراني بيذا مع كؿ مخاطبيو، ما يستمز

                                                                 
 ، المكقع السابؽ. المنحى الحسي عند المتنبي ،علاء ىاشـ مناؼينظر:  - 1
- كىذا   ا سكل الأطراؼ التي تكاضعت عميياالمحف مف الآليات شبو المنطقية يراد بو:" المغة الخاصة التي لا يفيمي

ىك الخطاب الممحكف، باعتبار المحف: الإخفاء، كالفطانة، مثؿ أف يقكؿ لو قكلان يفيمو عنو، كيخفي عمى غيره. كمنو 
ص  ،عبد اليادم بف ظافر الشيرم، استراتجيات الخطابقكليـ: لحف لو؛ أم قاؿ لو قكلان لا يفيـ معناه أحد سكاء". 

425. 
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ى سياؽ خطابي كاحد كخاص بيـ، إلى لغة " خاصة لا في أفَّ ىؤلاء المتخاطبيف ينتمكف إل
. كالأمر الثاني ىك أفَّ ىؤلاء المخاطبيف يتميزكف 1يفيميا سكل الأطراؼ الَّتي تكاضعت عمييا"

بفطانة تمكنيـ مف فيـ التمميحات الَّتي يقدميا الكىراني ليـ، كمف أمثمة المحف في الكتابة 
ولعفَ وىراف وكؿ مف جاء منيا، عمـ الممموؾ أف المولى منحرؼ الميزاج، قد الشذرية قكلو:" 

مف كؿ  ، وأسودغمبت عميو الأخلاط السوداوية، فيأخذ عمى بركة الله  وعونو أىميج كابمي
وسنامكى مف كؿ واحد  عشروف درىماً، بسفايحواحد درىميف، أفتيموف أقريطش

 وممح ىندي مف كؿ واحد خمسة دراىـض عشرة دراىـ، غاريقوف وخربؽ أبي
 شر درىما، يشرب الجميع آخر الميؿسبعة دراىـ أيارج، فيقرأ خمسة عأسطخورس

، نافع إف شاء الله، فإف فعؿ ويقطعو بعد العصر الغذا مف مرقو فروج بأسفيدياج
 .2المولى ىذا ونقى بدنو مف السوداء، عمـ أف نصيحة الوىراني ىي الصواب"

إفَّ الخارج عف الإطار العاـ ليذه الأحداث لا يمكنو أف يدرؾ ما يريد الكىراني التعبير   
عنو، كما لا يمكنو أيضان استيعاب معنى ىذا المقطع، فكأفٌ الكىراني يشير إلى عداكة كقعت 

"، مستغلان ىذه الأعشاب الطبية التي تبدك في معظميا يكنانية تقي الديفبينو كبيف المكلى "
صؿ، لتككف بمثابة كصفة طبية يقدميا لخصمو عمى سبيؿ الاستخفاؼ، كما يظير لنا في الأ

                                                                 
  .425ص  ،ستراتجيات الخطاب". عبد اليادم بف ظافر الشيرم، ا - 1
-  ىميج كابمي: باليمز أشير كقد تحذؼ اليمزة كقيؿ إنيا شجرة كىك أربعة أصناؼ: الأصفر، كالصيني، كاليندم

 .88، ص 1كالكابمي كىك أكثرىا نفعان. ينظر: ابف داككد الأنطاكي، تذكرة أكلي الألباب، ج
-  110أسكد: اسـ نبات طبي. ينظر: فصؿ، الكىراني، ص. 

 -  أفتيمكف أقريطش: نبات يكناني معناه دكاء الجنكف كأجكده الإقريطش كلو أصؿ كالجزر شديد الحمرة، كبذره دكف
 .60، ص 1الخردؿ. ينظر: ابف داككد الأنطاكي، ـ، س، ج

- :110اسـ نبات طبي. ينظر: فصؿ، ـ، س، ص  بسفايح. 
- نبات يكناني معناه مكقؼ الأركاح، كبالمغرب: الخمخاؿ، كبالبربرية، سنباجس، كيسمى أيارج، أسطخكرس :

 .60الكمكف اليندم، كلو سفا كالشعير. ينظر: ابف داككد الأنطاكي، ـ، س، ج ف، ص 
- كأجكده الأبيض الناعـ كيدخؿ : معرب مف الفارسية، كفي اليكنانية سميكنيكف، كفي العربية سبيداجأسفيدياج ،

 .62، ص 1ابف داككد الأنطاكي، تذكرة أكلي الألباب، جفي المراىـ. ينظر: 
 .110-109فصؿ، الكىراني،  - 2
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نياية المقطع، لككف الحدث مختمفان جدان تبعان لمطريقة، كحسب المعاني التي نستعممو فييا، كأف 
 . 1الكممات يجب أف يفسر قسـ كافر منيا بالسياؽ الذم كضع ليا"

، كىك " دلالة المفظ عمى ثبكت يضان مفيكـ المخالفةنجد مف الآليات شبو المنطقية أ 
. كيتجسد ذلؾ في قكؿ الكىراني      2حكـ لممسككت عنو، مخالؼ لما دؿَّ عميو المنطكؽ بو"

" الخادـ قميؿ الشره إلى طعاـ المصرييف، وأنو مغربي الطباع إذا وجد الثريد زىد فيما سواه " 
عف إنتاج خطاب آخر ييظٍيًري مف خلالو جانب العصبية . إذ يستغني الكىراني 3..."مف الألواف

المشرقية كيكتفي بالحديث عف الزىد في الطعاـ كالعزة التي يمتمكيا المغربي، ليترؾ المرسؿ 
 إليو يستنتج مصير الذات المغربية.

"دلالة المفظ عمى ثبكت حكـ الذم ىك  كما نجد مفيكمان آخر، كىك مفيكـ المكافقة 
لممسككت عنو، كمكافقتو لو نفيان أك إثباتان لإشراكيما في معنى يدركو كؿ عارؼ المنطكؽ بو 

بالمغة دكف الحاجة إلى بحث أك اجتياد، كسمي مفيكـ مكافقة لأفَّ المسككت عنو مكافؽ 
. إذ تفيـ 4لممنطكؽ بو في الحكـ، كيسميو بعض الأصكلييف مفيكـ الخطاب أك دلالة النص"

 المفظ، كيمكف أف نستنتج مفيكـ المكافقة مف الأمثمة التالية:دلالتو مف المعنى لا مف 

                                                                 
 -، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا1فميب بلانشيو، التداكلية مف أكستف إلى غكفماف، تر: صابر الحابشة، ط - 1

 .138، ص 2007اللاذقية، 

-  المخالفة" دلالة المفظ عمى ثبكت حكـ لمسككت عنو، مخالؼ لما دؿٌ عميو المنطكؽ بو ، لانتفاء قيد مف القيكد
المعتدٌ بيا، في الحكـ المسككت عنو. كسمي ىذا المفيكـ مخالفة، لما يرل مف المخالفة بيف حكـ المنطكؽ بو، كحكـ 

لأف دليمو مف جنس الخطاب، أك لأفٌ الخطاب داؿ عميو المسككت عنو. كيسميٌو بعض الأصكلييف دليؿ الخطاب، 
كيسميو أصكليكف آخركف المخصكص بالذكر. كىذا المفيكـ يتنكع بتنكع القيكد مف صفة كتقسيـ كغاية كحاؿ كزماف 

الحجاج في نقلا عف: يامينة ثابتي، . 426، ص ظافر الشيرم، استراتجيات الخطابكلقب كحصر". عبد اليادم بف 
 . 194، ص عباد الرندم، دراسة تداكلية رسائؿ ابف

 ـ، ف، ص ف. - 2
 .121ص  ،فصؿ الكىراني - 3

-  بو، لممسككت عنو، لكجكد معنى فيوكيسمى " كذلؾ دلالة النص لأنيا دلالة لمفظ عمى ثبكت حكـ المنطكؽ 
يدرؾ كؿ عارؼ بالمغة، أفَّ الحكـ في المنطكؽ بو، كاف لأجؿ ذلؾ المعنى، مف غير حاجة إلى نظر أك اجتياد. 
كتسمى ىذه الدلالة دلالة الدلالة؛ لأف الحكـ فييا يؤخذ مف معنى النٌص، لا مف لفظو". ينظر: عبد اليادم بف ظافر 

ثابتي، الحجاج في رسائؿ ابف عباد الرندم، دراسة نقلا عف: يامينة . 428ص  ،استراتجيات الخطاب ،الشيرم
    . 194تداكلية، ص 

  .195ينظر كذلؾ: يامينة ثابتي، ـ، س، ص  .427ص  ،عبد اليادم بف ظافر الشيرم، استراتجيات الخطاب 4 -
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وأما ابف بناف فأنشب مخالبو في الممموؾ)الوىراني( مف ذلؾ اليوـ، ولزمو ملازمة " 
. نفيـ 1الغريـ، لـ يخمصو منو تنائي المنزؿ، ولا بعد الديار، ولا مسافة مابيف مصر والقاىرة"

ف النجاة مف شرٌ "ابف بناف"، إذ عكض أف يصرح بخمفية مف ىذا، أفَّ المكقؼ خطير كلا يمك
 العداء المكجكدة بينيما، فإنَّو استعاف بألفاظ تثبتي الحكـ الَّذم يرل أنيا صعبة. 

. الملاحظ يجد أفَّ 2"فمولا الإخواف لما ردتو أسواف، ولولا الأصحاب لضاقت بو الرحاب"  
اعدتو لمحصكؿ عمى متطمبات الحياة في اليكـ الكىراني لـ يقؿ بأفَّ فلاف بف فلاف قاـ بمس

نما عبر بألفاظ تثبتن حكـ 3"ليس لو طبي يخصو ولا لبف يمصوالذم صادفو الفقر،"  ، كا 
 المنطكؽ بو لممسككت عنو، أم أنَّيا ذات دلالة تنكب في حكميا عف لفظ المساعدة.

 
  :آليػػػػة التقويػػػػض-خ

ىذه ك ، شذرةال ت، كبسط سماتوفكر  لإبراز الحيكاف عالـ إلى جكءاختار الكاتب المٌ  
بكائنات عبارة عف حكايةو تتعمَّؽي  ،نص التراثيفي ال نجد ليا أثران بالغان الأنماط مف القصص 

بقصد التيذيب  ،لكنَّيا في العمؽً تحمؿ مغزنل إنسانيِّا ييدؼي إلى ترسيخً غاية أخلاقية حيكانية
ثىؿو سائ ،الخمقي، أك النقد السياسي ا في شكؿً مى ، كيعرض ىذا أك في عبارة مأثكرةشذرة، أك  رإمَّ

ا عمى لسافً الحيكاف مباشرة أك يتّـُ نقمو سردنا عمى لسافً شخصيات  ،النكع مف القصص إمَّ
 .4إنسانية

                                                                 
 .118فصؿ مف أخرل، الكىراني، ص  - 1
 .110ـ، ف، ص  - 2
 ـ، ف، ص ف. - 3
 -  نا بيافى ذلؾ عمى ألسنةً الحيكافكجعم" "، كقكليـ:إخكافي الصفا"المغزل مف قصصً الحيكاف فيما حدَّده  يتجسَّدي 

ليككف أبمغى في المكاعظً، كأبيفى في الخطابً، كأعجبى في الحكاياتً، كأطرؼى في المنافع، كأغكصى في الأفكار، كأحسف 
. كيتجمى 179ص:، 1987، 2ج دار صادر، بيركت، ا كخلاف الكفا،رسائؿ إخكاف الصف ينظر: ."في الاعتبار

" ينبغي لمناظر في كتابنا ىذا ألا تككف غايتو التصفح لتزاكيقو بؿ المغزل مف ىذه الكتابة عند ابف المقفع في قكلو:
يشرؼ عمى ما يتضمف مف الأمثاؿ حتى يأتي عميو إلى آخره، كيقؼ عند كؿ مثؿ ككممة كيعمؿ فييا ركيتو، كيجب 

ىذا القصص أف يديـ النظر مف غير ضجر كيمتمس جكاىر معانيو، كلا يظف نتيجتو إنما ىي الأخبار عف  عمى قارئ
ابف المقفٌع، كميمة كدمنة، اعتنى  ينظر: حيمة بييمتيف أك محاكرة  سبع لثكر، فينصرؼ بذلؾ عف الغرض المقصكد".

 . 84-83، ص 2005بو سالـ شمس الديف، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، لبناف، دط، 
رد في فاكية الخمفاء كمفاكية الظرفاء، آلياتو كدلالاتو، مبحث: مف كميمة كدمنة حتى أحمد عمكاني، السٌ  ينظر: - 4

 .49-42-14ص ، 2009المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  ،فاكية الخمفاء
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لقد انطمقت ىذه الكتابة مف ظاىرة خصبة، إنٌيا: تكظيؼ الطيكر، كما شخصتيا  
خلاؿ رسـ الصكرة الفنية كالجمالية التي ترد عمييا، مع محاكلة قصص كميمة كدمنة، كذلؾ مف 

تفسير العلاقات المتشابكة بيف الطير كالإنساف، كتحميؿ التجميٌات الفنية التي شكميا الكاتب 
متخيمة ليا جلاليا  ليذه العلاقة، كالتي انعكست أثناء تمقي النص، ليجد القارئ نفسو أماـ طيكر

 الكاقع كدخكليا إلى فضاء المتخيؿ.  لانزياحيا عف  كجماليا
كىي شكؿ  حيمة بلاغية،تكفر لمكاتب  تكظيؼ الطيكر في ىذا المقطعكعمى كؿ حاؿ، ف 
 متعدد الأبعاد، يتيح لممتمقي فرصة رحبة لمتأكيؿ حسب ثقافتو كقدرتو عمى التمقي سردم

نرى ألا يفخر مف أولى  كؿ إنساف ألزمناه طائره في عنقو" و تمثيؿ نكرد ىذا المثاؿ:كلم
ف غدا بعضيا لبعض طعما ولا يتجاوز أحد  المخالب وذوي المناسر ضار عمى ذي مسالـ، وا 
ف اتفقت الأجناس واختمفت الأسماء لموضيع  منيا مقامو المحمود في المكارمة وا 
والأسمى،... وأف نصؼ اليدىد بحسف اعتذاره في خبثو ودىائو، وأف نثني عمى حسف 

لى غرانيؽ خطبتو وجميؿ لى سباطر خطابو، وا  تريح الأرض  تيرب الثعابيف بأصواتيا، وا 
لى ديكة مباركة يؤذف أذانيا بورود لى نسر عظيـ بأكميا لحياتيا، وا   ممؾ مف الملائكة، وا 

لى نعاـ كاد يطير، وأنا ذكرنا في بعض ذوات الأجنحة جنسا حقير السمات، أسود الوجو  وا 
 في الظمـ والظممات، ذو أذف ناتئةوالقفا والصفات، لا يألؼ إلا قبور الأموات، ولا يسعى إلّا 

وما ىذه الصفة مف صفات الطيور، والطير لا تعرؼ إلّا أنيا تحضف بيضيا في الأعشاش 
ف كاف شيطانا فالظاىر أنو ممسوخ، لا يسمع منو ىديؿ والوكور، و  أنو لا يقع في الشباؾ، وا 

ولا ىدير، ولا يصبر حيث يصير، يعدو عمى الروضات متمصصا، ميشوـ الطمعة مؤذف 
 .1بخراب الديار، أسود مف قار وأفسد مف فأر، ولا ىو حيواف ينتفع بو..."

ما جدكل تكظيؼ الطيكر  يتساءؿ:لى أف القارلء مضطر إمف خلاؿ ىذا المقطع،  
تيـ بكؿ ىذه الخصاؿ الميشكمة، لماذا ىذا ، كما جدكل أف تي واليدىد والنعاـ والغرنيؽ كالحماـ

 ؟ اثمة بيف الحيكاف كالإنسافمالتمثيؿ الذم يدعك المتمقي إلى الم
عالما  الشرقي ليس فيذا العالـ ،الشذرية عبر كتابتو الفساد ضإلى تقكي الكىرانيييدؼ  

تطكقو  ، ىذا العالـ الذمبؿ ىك عالـ كاقعي يعيش فيو ،خياليا مفترضا أك عالما ممكنا"
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قد بشاعتو كشراستو كدناءتو كمف ثـ، يديف الكاتب ىذا العالـ كينت ،1"التناقضات بشتى أنكاعيا
 :ثلاث نقاط ، التي نممح فييالتكثيؼ رؤيتو السٌردية ،يالحيكان مسخبال

، إلى جانب تمؾ المعبة المدىشة في الكتابة الشذرية الاحتفاظ بفكرة القناع: النقطة الأولى
كؿ  سمكؾ التي تشخص المذمكمة الصفاتككلعو بتركيب  ،أسماء الطيكرالمتمثمة في استعماؿ 

 شخصية أراد النيؿ منيا.
ط القضاء المشرقي، كبيف انحطا منظكمة في: محاكلة الربط بيف قضية التزييؼ النقطة الثانية

 حيكانات يراىـنالكف ىنا تسمية جديدة، ك المستكل الذم لحؽ بالطيكر، أما المزيفكف أنفسيـ في
 نتفع بيا. لا يي 

 المختمفةأسماء الطيكر تتداخؿ فيو الجماعي الذم  عجائبيالاشتغاؿ عمى ال النقطة الثالثة:
ىي أمثكلات يتحدث فييا الحيكاف مثؿ البشر  بحيث المشتركة بيف فئات المجتمع المختمفة،

 لمجتمع ما. كيككف قناعا فييا 
استطاعت عمى الدكاـ أف تكجد  الحيكانية حسب دراسة أحمد عمكاني تكظيفاتىذه ال 

آخر بحسب ما   كمجاىرة حينا ،متكارية خمؼ الرمز حينا لى متمقيياإكي تصؿ  ،نفسيا معابرل
يحقؽ أىدافو القريبة، كيجعؿ  الحيكانية بعض الشخصيات، كتقميده لأسمكب يتطمبو الكاقع

نصان مكتنزا بالرمكز المبيمة كعمى القارئ أف يفيميا كيتدبر غايتو رة إلى فساد الأخلاؽ الإشا
 ائية جديدة ليا تقنياتيا الفنيةليرسـ لقارئو عكالـ حك  منيا، كصكلا لفؾ شفراتيا كفض مغاليقيا

يحاءاتيا  الدلالية، كخصكصياتيا الجمالية.  كا 
 الذيف يناصبكنو العداء في المشرؽالقضاة  في كتابتو أف ينسى الكىراني لا يستطيع 

كيطمسكف صكتو، كيقممكف مف شأنو بقدر جيدىـ محاكليف إلحاقو ببقية الأدباء العاجزيف عف 
 شردا كراء تجاربو المثيرةياة، متالرٌد في كسط ىذا الجكٌ، كفيما كاف الكىراني يترجع مرارة الح

مثاؿ عماد الديف الأصفياني متخميا عف بيتو مكاجيان مأساتو بثبات، كاف زملاؤه في دمشؽ، أ
ينيـ، مفرغيف جيدان سمبيا لمتقميؿ مف ك ينعمكف بالحياة اليادئة، قابعيف كراء مكاتبيـ كدكا كغيره

كتمدٌه  حادة تحفر صدره ابة مطكاةبمث تكظيؼ الطيرو ككصميا بالتفسخ. ككاف شأف تجربت
كاف فعلا في  المرء ليخيؿ إليو أف ىذا السٌارد بمصدر لا ينضب لممعاناة كالسٌخط، حتى أفٌ 

، كلك أعطتو دكاكيف الدكلة قؽ مستكياتو الخطابيةحاجة إلى ذلؾ المصدر القاتؿ لكي يح
 الأيكبية ما يريده منذ البداية لانتيى مشكاره الأدبي في منتصؼ الطريؽ. 
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، قائمة عمى المشرقي كمف ىنا، فالكاتب يعبر عف رؤية سكداكية تراجيدية تجاه العالـ 
 ـكالخيبة كالسٌ  عالما  -إذان  –فكيؼ يقبؿ  ،الإصلاح كالنقدبقيـ  لا يؤمف إلاٌ  وكلاسيما أنٌ  ،أـالتشاؤ

 ، كتطغى الكراىية عمىعفةعمى حساب ال عيركالفقر كالبشاعة، كيتحكـ فيو ال المفاسدتسكده 
  .كينتصر الشر أحيانا عمى الخير خكةالأ

بمثابة جنس أدبي  كما يراىا جميؿ حمداكم الكتابة الشذرية ، نصؿ إلى أفٌ في الأخيرك  
 كالتجزمء ، يعتمد عمى شعرية الانفصاؿ، كبلاغة التنكعم عرفو التراث العربيكنكع فكر 

كمكتفية  منعزلة قائمة بنفسيا مثابة جزيرة. كعميو، فالشذرة بكالتشذير، كالتقطيع  كاللاثبات
الكتابة الشذرية  فٌ إكالآتي،  أرجح بيف الأمؿ كاليأس، كالتيا، مبنية عمى الرغبة في التلاشيبذات

كالتمرد عف الكينكنة المكحدة، كالتخمص  لسياسة المسمطةتيدؼ في الحقيقة إلى الثكرة عمى ا
، كالابتعاد عف النسقية كالعقلان منطقيلمنطؽ، كالنفكر مف التحميؿ المف صرامة ا ي الصارـ

كمف ثـ، ترتبط الشذرة بشخصية المبدع في استقبالو لمعالـ، كفي كيفية تصكيره ليذا  المنسجمة.
مستكيات العالـ المفكؾ، كتشخيصو لو ذاتيا كمكضكعيا، مع انتقاده شذريا عمى جميع ال

 . 1كذلؾ ضمف رؤية ذىنية ككجدانية كالأصعدة
 ـحكايات الكتابة الشذرية  في اتجاه كاحد محتكمة إلى رؤية تشذيرية)تقطيعية(  تسير معظ
أساليب  منسية كمخفية، كما أنيا تقكـ بمزجعمى جزئيات  التركيز كظيفة الأدب السٌاخر لأفٌ 

في  ي كثرة استخداـ المفردات العاميةنلاحظ ذلؾ ف التعبير بما يتكافؽ مع ما تكد البكح بو.
المعركضة، كالأمثمة الشعبية، مما ساعدىا عمى بمكغ مكاطف ىامشية كتخكـ بعيدة لا  المقاطع

 . يمكف بمكغيا مع المغة العربية الفصحى كحدىا
ذا كانت الكتابة الشذرية فعلان ذاتيِّا داخميِّا يكشؼ مف   خلالو الكاتب عف ذاتو في كا 

لا يتردد في الكشؼ عما كاف يمكج داخمو مف ىكاجس فكرية كنفسية  فإف الكىراني الأعماؽ
يتأمؿ في كمييما لينسج عالمو السٌردم  بالمزج بيف الخياؿ كالكاقع، بؿتتعمؽ بالكتابة. لا يكتفي 

الخاص، فالكتابة مف كجية نظره ىي تأمؿ كصياغة جديدة لمكاقع كالخياؿ، كظؿٌ محتفظا 
ي غباكة التقاليد اخرة، ليتمكف مف مكاجية العالـ المشرقي الممعف فبركحو الطفكلية المرحة، السٌ 

بمغة البمد البمد الأـ تعطينا نصكص كتابة ساخرة تستظؿ بالذكريات الأليمة، ك  ،كسطكة الذككرة
 كلذة الاستكشاؼ. الكىراني الفضكؿ
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التميز، الكتابة بعقؿ  ،اعدتيا التداعي الإبداعيق جذمكريةكتابة  ،اخرةالسٌ  الكتابة الشذرية
الكتابة في أكقات  ،باطني، التعبير في لحظات الانفلات المغكم، التكمـ بمغة انكسار الذات

بداع السردم، تسعى الكتابة الشذرية إلى البكح بأسرار عميقة لحظة الإ ،تشتت الذات الإبداعية
يعارض الخطابات خطاب كخمؽ  كالانزياح غية التميزبي  ،خمخمة المنظكمة الإبداعية المألكفة

  .التقميدية
  ما يمي: ثالثنستنتج مف الفصؿ ال 
السٌردية ستراتيجية تخريب لمنطؽ الكحدة اك "الخطاب اليذياني"إذف  الكىرانيكظؼ ي 

ي يحدث ىذا الارتباؾ التخريب، يتداخؿ فييا التخييمي بالكاقعي ،رد الانزياحيتيح لمسٌ السٌاخرة 
الإنجراح في الذات المغربية، فاليذياف يحكؿ "النص السٌاخر" إلى عندما يتصعد حسٌ  المخؿ

مجرد تغريد مأساكم، خطابي النبرة دكف تمعف في اختيار الكفاءة التعبيرية لمنصكص، نتيجة 
 النفسية كالاجتماعية كالثقافية.تداخؿ جممة مف الظركؼ 

كف كالمأساة، كما جكالم الحمؽ مككناتويتخذ شكمو في جماؿ  الخطاب اليذياني" سرد" 
كىك ما أسميناه بالحمؽ المبتكر، فيك  أفٌ الحمؽ بالنسبة لمكاتب ىك معطؼ يتكرال تحتو،

عندما يدفع بيا  ،، مكجة تنطفئ عمى حافة الحياةكسيمة لمتيجـ عمى القضاة، بمكجة الحمؽ
يا إلى القضاة المخالفيف، تبقى مكجة تافية لأنٌيا في نظرىـ صدرت مف إنساف أحمؽ، إنٌ 

حماقات مصطنعة تخمقيا الكتابة اليذيانية، تندد بالعيكب كالممارسات الشاذة، كلا ترتبط ىذه 
 الممارسات بالكبرياء، كلكنٌيا تربطيا بما يشبو الجنكف، جنكف لا أحد مسؤكؿ عنو.

يا أجزائ بعض في ىشة تجربة الخطاب اليذياني كما ألمح بعض النقاد كانت تجربة إفٌ 
ردم، أك البديييات سٌ ـ تكف تخشى الخركج عمى القانكف البنية خطابية منتظمة، لتحتكم كلكنٌيا 

في الاختلاؼ كالتمايز كالمعارضة  الفنية، كالمسممات التي لا تناقش، كلـ يكف يفعؿ ذلؾ حبان 
نٌما لكي يكشؼ عف نسؽ خطابي جديد ، لكي يسقط "الحقائؽ" الكبرل الشائعة كيستبدؿ بيا كا 

 الخفية. الحقائؽ المطمكسة
حيزان  المٌغة "الشذرية السٌاخرة" التي أفرزتيا منظكمة الكىراني اليذيانية لف تككف إلا إفٌ  

 مف سخريتو يممس كآلياتو المختمفة "الشذرم الخطاب" في الناظرك لاضمحلاؿ الذات كتلاشييا. 
 دكاكيف ككتاب كزراء مف النٌاس شؤكف عمى السٌاىريف كمف المجتمع في المسيطرة الطبقات
 رصد مف تمكف نصكصو الأخيرة في القارئ يممحيا التي الاستراتيجية بيذه كىك كفقياء، كقضاة
 مجتمعو في الميمشيف كاقع
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 حد عمى مقتضبات مجرد) الأدب ىامش عمى "الفصكؿ/ الشذرة" كتابة اعتبرت 
 رسمييف كتاب مف يمثميا كمف المسيطرة الطبقة عند سكية نظرة إلييا يينظر لا بحيث( تعبيرىـ

فالعائد إلى  التسمية، بيا يراد مضحكة" كحماقات كنكادر طرائؼ" مجرد إلييـ بالنسبة فيي
 .اليامش أدب لترسيخ كمنطمقا الكاقع، لرسـ تاريخ الأدب يجدىا أداة

تمؾ كفي منطقة ، حياة مغرقة في جماليا القارئ يكتشؼ الكتابة المتقطعةعمى حافة  
 ، كينكشؼ شيء مفضبابية تسعى إلى تعرية الكاقع المشرقينعثر عمى لغة  الخطابات

 .تمؾ التناقضات التي تفرزىا الكتابةالمعنى كراء 
رفض لمخطاب الخطي  ،ىي في الجكىر حسب رأم جميؿ حمداكم الكتابة الشذريةك  

 لذا، تعتمد الكتابة الشذرية ،المتسمسؿ، كنفي لممشيد المكحد كالمتكرر في استمراريتو كاتصالو
بلاغة الانفصاؿ لتعكيض بلاغة الاتصاؿ، كالاعتماد عمى تعدد المكاضيع كالأفكار كالتيمات 

  .تقطيعا كتجزيئا
 تركيض إلى ترمي الأخلاقييف المؤرخيف بعضكقد لاحظنا أف صفة اليذياف التي أطمقيا  
 بذلؾ الخطاب اليذياني فيككف الكعظية، مبادئيـ تصنعيا مشكىة نسخة ليككف ،الأدب جمكح

 عمنة، لذلؾ ىكية الخطاب اليذياني باقية رغـ كؿ الصرخات المي أماـ محكمة حراس الفضيمة
  .الساذجة عف الأحكاـ بعيدا
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كثرر فاليية ىي الوجو الأ في أدب الوىراني السّخريةنصل في نياية ىذا البحث إلى أنّ       
براز  المشرقي والقمع في نقد الظيم والقير في  وجو المفارقة والتناقضأفي شتى صوره، وا 

استييمت الروح  التيو  ،ا البعد الإنساني والروحي السّاخربيذ نصوصوقد حفيت ف ،الواقع
 .في التعبير لن تأزمات الواقع وتناقضاتو ومفارقات الحياة في شتى صورىا المشرقية
ابن محرز ركثن  لى أن الأديب الجزائريإ :الفصل الأولفي  انتيى بنا البحثأولا،  

تكثاد تييمن ليى معظم  ،يجسد حالة انكثسار قاسٍ  يشكثل حالة صارخة لاغترابٍ  الدين الوىراني
 فرمة ،حفري" مشروع إنتاج "نص سردي تبني إلى ساليامنامات(،  -رسائل -)مقامات أدبو

وتتطيبيا وىي  ،ةجوبتحتاج لأ أسئيةلن  بين ركثامو بحراً  ينبشو  ياتواتاريخ يمتزج بحكث
واقع كثل شيء فيو محبط ومؤلم و المشرقي، حياة لا أمل فييا  الاستبداد حول سياسة لحوحة
صرخة متواصية، منذ السّطر  و: أدبتيالحديث الآفي كثل ما سبق ببساطة نوجز  .يتومم

ويل الإصغاء ىنا، كثيُّو ألم، والتأ نتيي،تلا غواية القارئ في أدبو الساخر  الأول وحتى الأخير،
 . يا شعرية الألم بامتيازإنّ  كثيُّو ألم، والمعنى كثيُو ألم،

حقيقة الموت المجازي الذي  تؤكثد مرل ىذه النصوص الرائرة كثما يراىا إبراىيم محمود إنّ  
ساس لا يمكثن لدّىا ، لا يختيف حوليا ارنان، وليى ىذا الأياينتجو الألم، وىي حقيقة جييّة في

غة يا بلاإنّ  :يمكثن القول لن بلاغتو السّرديةلأنّ الزلة تقترن بالغفية أو النسيان،  ؛زلّة من زلاتو
 دائما لعب ليى أوتار معنى بعيد ، فيناكمُحتالة، فيي تقول شيئاً وتعني شيئا أخر يصاحبيا

اخرة، المضادة بالصورة السّ  تن يتغيب ليى الصورة القاتمة ليمو أو تضاد، أو تورية. إنّو يريد أ
استجمعا أن يحقق الفرضية الجمالية: ضدّان لما د أو أنّو يري ي تتعزز فييا بيرجة الحياةالت

 ليى حد تعبير ناظم لودة. ،ا، والضدُّ يظيرُ حُسنَوُ الضدُّ حَسُن
كثيفية تعبير في مرّل تت ،يجنح الوىراني إلى الفكثاىة السّوداء التي تشكّثل كثفاية اجتمالية 

القبول والرفض ليذا العالم المشرقي الذي  بين شعارالذات المغربية لن مشالرىا، فيي 
 السّخرية تفرز، ضمن بنية لغوية متماسكثة اخفاقات الحياة وفقاً لسجليستجيب فيو كثل إنسان 
وتجسيد روح بلاغة  حشتطال بعض إبدالاتو السّردية نزلة الفُ وليذا،  والمرارة في الآن نفسو.

الحياة لن مفاىيم بيا التعبير  ية نقد الواقع المأزوم، إذ يحاولالعري في بعدىا الكثاشف بغ
 بنظرة تأمييةتشير إلى تأزماتيا إذ  ؛ىزلية ومواقفبكثل ما تحميو من مفارقات و ، تقيبةالم

  لتجسيد ىذا الواقع الكثاتب يوظفيا، واقعيةوغير  واقعيةشخصيات  تساىم فييا ،فيسفية
لطرح ما و  لترميم معالم الذات المنكثسرة فضاء التخييييال - أيضا –كثما يستخدم  لنو والتعبير
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صورة تنضح  يوى المتعالية، ومواقفو الساخر وِ سِ فَ نَ بِ خيق لالم لو أطره  يف ،يريد التعبير لنو
من صعيد ليى أساليب  ليى أكثرر تمتع الذات المتلاشيةة، وليذا تبالمبالغة والسّخرية المُر 

فكثرة تأكثيد و  ،إلى إحداث صدمة ةىادف، ىات السّياق الخارجياتمرييية، ىدفيا الربات أمام إكثر 
 ما ىي جراح الجمالة التي يجب أن يتوقف نزيفيا.إنّ  جراح الفرد أنّ مفادىا؛ 

ىو لغة الوىراني، لا محظور يحول دون استرمار أي حقل معرفي  الساخر التعتيم اليغوي 
ؤس وقير عرى في الكثتابة السّاخرة، وما فيو من بمجتمعاً بأكثميو يُتعرى أو يُ  في الكثتابة، إنّ 

في لالمو مستبدة، وربما كثان  ترسيمة لارمة لمجتمع يضج بجنسانية وألم وتوق وانسحاق، إنّيا
المشرقي نداً لكثل معترض، صخّاباً أكثرر مما ينبغي ونياباً ليمعاني القارة وراء الكثيمات 

 إنّ  ،بكثل دلالاتيا تعم المجتمع متناىية لن جغرافية نتنةكثاشفاً بوقاحة لا  ،فضائحياً لواقعو
 ما يجري في واقع فعيي. لري الكثيمات ىو فن مباغتة 

 الفاسقة تشمخ بوقاحتيا أنطولوجيا النصوص الممنولة كثما يراىا إبراىيم محمود،إنّ  
، وىي تعري الجسد المشرقي لذلك فالملاحظ لنصوص الوىراني يجدىا إن جاز التعبير،

تخدش  ل، رمة تسميات في نصوصوبكثل ما يحركثو من الداخ سبر قالو، ميوسةت
الأسماء التي تخدش  سق،الحياء، لبارات تصدم الذوق العام، مشاىد يحتدم فييا الف

، رمة لالم مستور ، ويترجم كثل ىذا إلى معنى مجابية الفسق بالفسقالحياء تتكثرر
 يُسترمر أدبياً رغم الحظر المستبد.

 يةالمنفعية والذكثور ، وتمرد ليى لوقائعو، ىتك ليمخبوء صدٌ ، تر لألم المعيشل حدٍ ت تواكثتابف 
 ميزة سردية في نصوصو تنذر بالكثارريفيناك رقية المتسيطة في تجيييا السياسي، المش

وفي  ،ن جسد وآخرفي رغبات متأججة تفصل بيو  ،الديني ورعالفي  ينصيرالذي المنفعي 
ليذا  ، حيث العري ىو الواقعة المقروءةتساوي بين الجميعل، الجسدالآن لينو تيغي حدود 

 ببلاغة بضين تاريخكثونيا ل، في أخبار الرواة التاريخية - طويلاً  – ممنولةال واتكثتاباسُتنكثرت 
 .اليومي والمغيب والمكثبوت

 ليتبيور  ،امدىش ارديس النف اليغة في جل خطاباتو تركثيب يشكثل: الفصل الثانيأما في        
 حركثة تدفق أصوات السردلت ليى أساسيا: لنف المقول، وتيييج بنية المحكثي التي سرّ 

تنبجس منو طاقة سرديّة شالرية تقوم  . كثلّ ذلك تشّكثل ضمن نسيج لغوي لنيفالصاخبة
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ليى قالدة إخراج المسرود خارج حدود لقلانية السُّرود الترارية التي ليدناىا مسالمة في 
 اليسانية الخطابية. انتظاماتيا

 بخاصة لنف الرجل المشرقي ليى المرأة المغربية، الكثتابة السّردية في المقامة تصور    
في استبطان المشالر البشرية تيييج المسرود المقامي جح نفالتابوىات المجتمعية الجنسية، 

العذاب ؛ والرجل"أة صور متغيرات مشالر "المر يوأن  ،في مناطقيا الشائكثة المسكثوت لنيا
 المنفعي.  نتيجة للازدواج المشرقي والرجل المغربية المقيم بنفس كثل من المرأة

مقامة شمس في دولة المشرق، أو لنقل في فترة "الاستبداد الذكثوري" الذي ترسمو  
 ة( المفروضة ليى المرأة المغربية)المشرقي معالم السيطة الذكثوريةالتي أرست و الخلافة، 

ىو  ، الذيالعبد المسمى بشمس الخلافةالفاصل بين يضيع فط الذكثورة بالأنورة، تختي
ضياع معالم الجنسانية ، التي تمرل المرأة المغربية العجوزوبين صورة حاكثمية غرائزية، 

مظاىر من  لكثل ما يجيوتاريخيا  مشيدامقامة الوىراني:  التبار نايمكثنوىنا، وتشوىيا، 
إخبار لن انييار الذات إنيا باختصار؛ ستغلال، الانيب و الو  غتصابالاقمع و العنف و كثال

 امقامي اسردصياغة فنية و توجييو وىذا ما يحسن "، الذكثوري والأنروي"المغربية بشقييا 
  .اساخر 
السّردي السّاخر، إلى المعنى  يحيينا لنف المقول في مقامة قاضي الفاسقين، إلى 
 م وخيفيموينقاد لبرىم ومعي فالكثاتب يقوده أبطالو، السّرد ىنا لنفواني، مسكثوتبال الجير

 لتخريبية تعصف بالمستور المشرقي.حيث اليغة الخطابية ا ،إلى لالم مسكثون بالعنف
ىي التي تنقل إلينا أي محضور فاقد  ،زيف القضاةتكثشف خطابية لاصفة إنيا نبرة  

خطاب البييغ إلى مستوى اللبراءتو، لحقيقة ما نوّه إليو بشأنو، ووحده لنف السّرد يرتقي 
 خيو، إنّو يُري ما لا يُرى حقيقةويعمل ليى تفجير ما يختزن دا لن المعاناة المرلبة،

 ليذا طالو التحريم والرفض في كثل خطاباتو. 
 الشخصيات مالمفارق الذي تتبادلو معظ لمفارقة وواقعية التعبيربانّ نصوصو تضج إ 

توجو سيام الدلالات والإشارات، كثرير  حامية، مع رغباتياالمتعارضة  النفسية ملامحوتوحي بال
وتتناول  اليومي ، كثما تتفالل مع الحدثنقائصوما فيو من  اليشالواقع العربي  النقد إلى

 بعض الظواىر الاجتمالية السائدة في مجتمعنا. الكثاشفة المفارقةبروح 



ـــــةال ــــ ــــ  :خاتمــــــــــــــــــ

 

326 
 

في محاولة إلادة صياغة و في صنالة الأخبار السردية،  اً جديد اً نسق الوىراني يستخدم  
الفساد  آلامو، وبؤربراز لإ خبار التي شميت المقامات آنذاك، كثاستنطاق الجمادللأواقع 

ليى الواقع، والسّخرية من  أخبار طافحة بالجسد العجيب والخرافي ليتيكثممن خلال  المستشرية
 والشخصية الخبرا ، فكثتاباتو تنقل لنالسياسية والدينية ممارساتو المطروحة ليى الساحة

لتؤكثد واقعية الواقع بسخرية تبقى وريقة الصية مع ما يرفده  ة،دراميتقوم بأفعال  الخرافية التي
 .ومواقف من أحداث وشخوص وتيمات

مقصودا مما يدليو أصحاب  لبعض الشخصيات انتقاماً  السّردية كثانت ترجمتو  
السّير من طيرانية ولفة وورع باذخ لندما يتحدرون لن سير شخصياتيم، أو يظيرون 

يا ترجمة سردية بدون رياء وحجاب نفورىم من كثل كثيمة ليا للاقة بخدش حيائيم، إنّ 
مع أولئك الذين يعتبرون أنفسيم في  فية حسابات المغالطات التاريخيةتص تمارس ،لفظي

 الفسقيةصراخ  تتجاىيالسيرة التي  لياقتيم وكثبريائيم، ربما أراد فضح زيفكثامل 
 الميرمة والميدورة في العمق.المشرقية 

ىو بمرابة رورة ليى لقل المجتمع ي جنون الوىرانإلى أنّ  لثالثاالفصل  توصينا في 
وليس مجرد قدر يصيبو في  المشرقي، الذي قيد حريتو، وىكثذا يصير الجنون غاية الأديب،

 إنّ الوىراني قد اختار بأناقة شفافة أن يعيش تجربة الجنون. ،كثل لحظة
يتطرق إلى الإقصائي والتيميشي الذي كثان يعامل بو  اليذيانية جلّ خطاباتوفي ف 

من دون معنى، وفي الوقت  كثتابتو التبار، و أقوالوالمجنون، والذي يتجسد مرلا في لدم قبول 
  حداثالناطق باسم الحقيقة المغيبة، وبوسعو أن يتنبأ ببعض الأنفسو  ن يصوركثانفسو 

و ذلك المتيفظ بضجيج من لين ترى في؛ كثان الأديب المجنون يرى بعينين وبعبارة أخرى
من المعنى، والعين الأخرى ترى فيو ذلك المتنبي الذي يمكثن أن يتيفظ في الجوفاء  الكثيمات

 ليى حد تعبير فوكثو.  غائبة حتى لن ألقل الناسأي لحظة بحقائق قد تكثون 
لنتبين كثيف أنّو أظير  ،لقد تطرقنا إلى بعض معالم الخطاب اليذياني كثما تناولناه سابقاً  
أراد أن يخرجنا من نظرتنا الضيقة  بالنسبة لو، فاليذيان لا يوجد إلا كثوسيية لنقد المجتمعأن 

 أمامنا آفاقا جديدة، يغدو معيا الخطاب اليذياني ، ليفسحالتي وسم بالعشوائية لن اليذيان
إلا  يستحقوالأديب وساماً ليى صدره، قد لا  ي ىذيانموضولا اجتماليا، ويصير بالتال

ذلك الجنون الذي قد يدفع بالمجتمع إلى أن ينفذ  ،بتعبير فوكثواب "الجنون الألظم"، أصح



ـــــةال ــــ ــــ  :خاتمــــــــــــــــــ

 

327 
 

الرائع والمدىش الذي يمزق الستار أحكثام الإلدام في حق الأدباء الذين يخيفونو بجنونيم 
 الشفاف الذي يخفي وجو الحقيقة.

مصدر خيخية غالبا ما تكثون  الانسيابي المظيل لأوتار التأويل، بتوجييا الكثتابة الشذرية 
كثالمقامات  التي صورتيا كثتاباتو سيطة المشرقيةولذلك فال ردي التقييدي،السّ  ذلك البناء

إذ إن ىاتو  ؛وشذرية مقتضبة ىذيانيةن تتنفس ىواء بنسمات يعسر ليييا أ ،والرسائل والمنام
من الدوغمائية  ولمن كثان لقيو قالبا فارغا إلاّ  ،لا تنحني أمام سيطة القضاء الشذرات

 . المجتمع المشرقي آنذاكوىو حال  ،والتعصب ليرأي الذي يسعى إليو الأديب
و في جوىره لأنّ ؛ )الموسوم بالفصول( لجسد حاضر بكثرافة في النص الشذريإنّ ا 

ن جاء رمزياً لكثل ما في المجتمع المشرقي من تحولات يشكثل لوحاً محفوظاً  وا 
حباطات، وخيبات مختيفة لقد رولي في الجسد الذي لرفتو الرقافة المشرقية الجانب . وا 

ورت مشاىد بحذر وبيغة مجازية. لاحقاً ربما تبدلت رحت مواقف وصُ طُ و الحظري، 
مصادر الأدبية وتغيرت الرؤى الفنية وتمَّ التغيل من طرف بعض الأدباء كثأمرال ابن ال

بوسعنا أن نسمي ذلك مغامرة ف الوىراني في محيط الجسد المشرقي، محرز ركثن الدين
وفي الوقت نفسو  مجال الإبدالي،الجيل الجديد لكثتاب الأدب الجزائري القديم في ال

بناىا وتحويييا ىي ذاتيا إلى مادة الكثتابة، فإذا كثان ل مقاربة لمحظورات مختيفة وتفكثيك
النص اليذياني النص المقامي البؤرة الكثبرى ليتفكثير في رصد الممكثن والواقعي، فإنّ 

 لاستجلاء المغيب. قد غدا إررئذٍ رافعة قوية والشذري
 العربيمكثاشفة في التراث السّردي الصوت الأكثرر  في أدبو السّاخر، الوىرانييشكثل  

ة بصمات متتالية تخصو رم في نصوصو، وىو يولي المغيب الغريزي الأىمية اللائقة
كثريية تيغي ما  ، إلّا أنّيارغم الموقف السيبي من كثتاباتو، الاشمئزاز والقرف كثتبوما في

 .الوجو الداخيي من لفونة وتشوىاتوراء 
منوع، دخول في لحرمة الم رمة انتياكف وقاحة مفرطة،و  لبرية ييتمس خطاباتوإنّ قارئ  

اللامفكثر  توجو نحو التي حيييا قضاة الدولة المشرقية،دة ليمتعة المنشو  كثشفلذة المحظور، 
فيو، والمخالف، ربما لأنو يجاىر بخواء ما يراه حقيقة. إنو لا يكثتفي بمجرد الكثتابة الأدبية لن 

 سد إلى قضية كُثتم ليييا كثريراً لجالممنوع ذكثره، بقدر ما يدخل في مقاربة نفسية وفكثرية تحيل ا
 ييتمس القوة في المعبِّر لنو. 
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 التي وضعت في إطار الأدب اليامشيو  الكثتابة الساخرة لند ابن محرز ركثن الدين الوىراني
 و المسطور وشماً يقر بحقيقة الفردفيغد ستنطق السيوك اليومي،تظل المستور وت تعانق

صراحة  لكثتابة اليامشوىذا يعني أن التطرق  ؛يعانيوخيو، ويجعيو تدويناً لما المشرقي من دا
ليبقى  ردلاً و  تضييقا ، وىذا يستدليتمرد ليى المحظورو  ما ىو اجتمالييفصح لن ىتك ل

الوقار  لزيف كثشفو  كنتياواتعرية مستور، سوى  كثشفييست نصوص الف السر مصاناً.
. فالكثاتب كثما تقرّ كثتاباتو، ذات تواقة إلى رحابة بتعبير إبراىيم محمود سياسيي والالدين

مم الفكثر الجزائري و قمة من أسمى قِ فإنّ  ير أن ندرسو كثريرا ونتفيمو طويلاالإنساني، ومن الخ
   الضائعة في لزلتيا.
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 . 2003ط، . د

  الله الصاوي، دار الأندلس، بيروتأبو الحسن بن عمي المسعودي، أخبار الزمان، تح: عبد 
6910 . 

   ،6919موفم لمنشر، ، 2جأبو الحسن بن عمي المسعودي، مروج الذىب ومعادن الجوىر. 

 لسمعاني، الأنساب، تح: الشيخ عبد الرحمن سعد عبد الكريم بن محمد بن منصور التميمي ا أبو
 .6910لبنان، -بيروت، 6ج، 6اليماني، طبن يحيى المعممي 

 3بد الرحمن، دار المعارف بمصر، ط، تح وشرح: عائشة عأبو العلاء المعري، رسالة الغفران 
6919. 

   ،6999رة، الفصول والغايات، تح: محمود حسن زناتي، الييئة العامة القاىأبو العلاء المعري. 

 أبو عمي، القالي، الأمالي، تح: محمد عبد الجواد الأصمعي، دار الأفاق الجديدة د.ت. 

  ،القاىرة، د.ت.2جأبو الفدا، المختصر في تاريخ البشر، د.ط ،  

 ،6929، طبعة دار الكتب، 6الأغاني، ج أبو الفرج الأصفياني. 
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 ،المكتبة 4-3في أخبار من ذىب، جبن العماد الحنبمي، شذرات الذىب  أبو الفلاح عبد الحي ،
 .التجارية لمطباعة، والنشر، بيروت لبنان، د.ت

  أبو ىلال العسكري، الحسن بن عبد الله بن سيل، الصناعتين: الكتابة والشعر، تح: محمد
 .6996، دار الفكر العربي، 2البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراىيم، ط

 ،ن عبد الحميد، دار الكتب العمميةمحمد محي الدي تحقيق: شرح مقامات، بديع الزمان اليمداني 
 بيروت، د.ت. 

 6913 ، القاىرة، 6ج، 3، ط لتبيين، تحقيق: عبد السلام ىارونالبيان وا ،الجاحظ.  

 ،تقديم وتبويب وشرح: عمي  رسالة التربيع والتدوير، )الرسائل الأدبية(، الجاحظ، رسائل الجاحظ
 .6996يروت، لبنان، ، دار مكتبة اليلال، ب2أبو ممحم، ط

 ،5ج كتاب حجج النبوة، الرسائل تح: عبد السلام ىارون، مكتبة الخناجي بمصر، الجاحظ 
6999.  

  القاىرة ، المطبعة الشرقية6ة في أخبار مصر والقاىرة، طجلال الدين السيوطي، حسن المحاضر 
6529. 

 البجاوي، دار إحياء الكتب )إبراىيم(، جمع الجواىر في الممح والنوادر، تح: محمد عمي  الحصري
 .6935العربية، مصر 

 6931كوستاتسوس وشركاه، القاىرة، مصر،، 2ج، 2دين الزركمي، الأعلام، طال خر.  

 م شعراء مصر: تحقيق: أحمد أمين خريدة القصر وجريدة العصر،: تحقيق: د.شكري فيصل، قس
 .، د.تالقاىرة، 2جخرين، د.ط، وآ

  دار الكتب 6بلاغة في عمم البيان، تح: محمد رشيد رضا، طالقاىر الجرجاني، أسرار العبد ،
 .الجديدة، بيروت، د.ت

 دار النفائس6محمد بن الحسن بن حبيب النيسابوري، عقُلاء المجانين، تح: عمر الأسعد، ط ،- 
 .6919بيروت 

 ن منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو، تحقيق: إبراىيم شعلا ،محمد بن محرز ركن الدين الوىراني
ومحمد نغش، مراجعة عبد العزيز الأىواني، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، القاىرة 

6911. 
 دمشق، تحقيق: صلاح الدين المنجد محمد بن محرز ركن الدين الوىراني: ورقعتو عن مساجد 

 .6913مطبوعات المجمع العممي العربي، دمشق، 
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 البميدة الجزائر  -، قصر الكتاب ء، قسنطينةدار البيضا ،حمد عمي الصابوني، صفوة التفاسيرم
 .د.ت

 تحقيق مصطفى حجازي   ،العروس من جواىر القاموس محمّد مرتضى الحسيني الزّبيدي: تاج
 .6919دار اليداية لمطباعة والنشر والتوزيع، 

  المرتضي، أمالي المرتضي: غرر الفؤائد ودرر القلائد، القسم الأول، تحقيق: محمد أبو الفضل
 .7691، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، 2ىيم، طإبرا

 لنفري، النطق والصمت، نصوص صوفية، الشذرات، المناجيات، الديوان، تح: قاسم عباس، دار ا
 .2000عمان، الأردن، ، 6طأزمنة، 

 امض: محمد عبده، دار موفم، لمنشرتقديم وشرح الغو  ،اليمذاني، بديع الزمان، مقامات اليمداني 
 .1988 الجزائر،

 . II:)المراجع بالمغة العربية )بما فيها المترجمة إليها 

إ.ا. رتشاردز، مبادئ النقد الأدبي، تر: مصطفى بدوى، مراجعة لويس عوض، المؤسسة  -
 .6915المصرية العامة لمتأليف والترجمة والطباعة والنشر، مطبعة مصر، 

 الريس بيروت شركة رياض، 6طنوعة، إبراىيم محمود، الشبق المحرم، أنطولوجيا النصوص المم -
2002. 

 .2001، الدار البيضاء، المغرب، 6أبو بكر العزاوي، المغة والحجاج، ط -
 .6932أحمد أحمد بدوي، الحياة العقمية في عصر الحروب الصميبية، القاىرة،  -
 زيعالجامعية لمنشر والتو  ، المؤسسة6خصخوصي، الحمق والجنون في التراث العربي، ط أحمد -

 .6995لبنان بيروت، 
 ، المجمس الأعمى لمثقافةفاكية الظرفاء، آلياتو ودلالاتوأحمد عمواني، السّرد في فاكية الخمفاء وم -

 .2009القاىرة، 
 .6919، دار صادر، بيروت، 2جرسائل إخوان الصفا وخلان الوفا، إخوان الصفا،  -
 . 2006، لبنان،بيروت الثقافة،آرسطو طاليس، فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، دار  -
 .6919إريك فروم، الانسان بين الجوىر والمظير، سمسمة كتب عالم المعرفة، الكويت،  -
 ة، بيروت لبنانت دار مكتبة الحياألبير كامو، أسطورة سيزيف، تر: أنيس زكي حسين، منشورا -

6915. 
  بو ظبي الإمارات العربية المتحدةدار الكممة، أ ،6، طإلياس كانيتي: شذرات، تر: رشيد بوطيب -

2066. 

http://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
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لمطباعة  اىج النقدية المعاصرة، دار الأمل، تحميل الخطاب الصوفي، في ضوء المنآمنة بمعمى -
 .2000تيزي وزو،  ،والنشر

 559 عالكويت، ، ة لمعنف، تر: ممدوح يوسف عمران، عالم المعرفةباربرا وتمر، الأنماط الثقافي -
2009 . 

 7، ط  ىناء خميف غني، تر: أنثروبولوجيا العنف والصراع ،بتينا اي شميدت وانغو دبميو شرودر -
 .2172بيت الحكمة، بغداد ، 

 جلال عمارةمارة، مراجعة: إليامي برتراند راسل، ما وراء المعنى والحقيقة، تر: محمد قدري ع -
 .2003، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 6ط
صلاح الرواة والنساخ والمحققينالنصوص بين أخطاء المؤلفين  بشار عواد معروف، تحقيق -  وا 
 . 2009، دار المغرب الإسلامي، تونس،6ط
 .6911الدار البيضاء، المغرب، ، 6طبنسالم حميش: معيم حيث ىم، بيت الحكمة،  -
 ، محاكاة لمدراسات والنشر5ابع، طلساوري، النص والسياق، دراسة لرسالة التوابع والزو بوشعيب ا -

 .2005 ،سوريا
 اقية في الـتأويل، تر: فلاح رحيم بول. ب، آرمسترونغ، القراءات المتصارعة، التنوع والمصد -
 .2009لبنان،  -بيروت ، دار الكتاب الجديد المتحدة،6ط
الدار  المركز الثقافي العربي، ،6ط فمسفة، تر: سعيد الغانمي، الزمان والسرد بول ريكور -

 .6999  ،البيضاء
 6991المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر،  أسامة الحاج، :تر ، التفكيكية،بيير زيما -
) مختارات(، تر: عدنان محمود محمد، وزارة الثقافة، الييئة تزفيتان تودوروف، شعرية النثر، -

 .2066لمكتاب،  العامة السورية
 6علام، مراجعة محمد برادة، طتر: الصديق بو تزفيتن تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي  -
 .6999شرقيات لمنشر والتوزيع، القاىرة،  دار
 ه.6529مطبعة الحسينية، القاىرة، طبعة ال، 9جتقي الدين السبكي، طبقات الشافعية الكبرى،  -
 صابر سعدون السعدون، دار المأموندخل إلى الواقع، تر: ت.ي. ابتر، أدب الفانتازيا، م -

 .6919بغداد، 
رد الأدبي رشيد بنحدو. طرائق تحميل السّ  :ردي الأدبي. ترمقتضيات النص السّ  ،جاب لينتفمت -
 .7667،الرباط، منشورات اتحاد كتاب المغرب، 7ط
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 مي لمترجمة، القاىرةركز القو الم ،2جاك دريدا، في عمم الكتابة، تر: أنور مغيث ومنى طمبة، ط -
2001. 

 .6911 ،المغرب ،دار توبقال، 6ط كاظم جياد، :تر لكتابة والاختلاف،، اجاك دريدا -
، دار الحوار لمنشر 6حمود، طابراىيم م-جاك دريدا، الميماز أساليب نيتشو، ترجمة: عزيز توما -

 .2060والتوزيع، سورية اللاذقية، 
، دار 6جاك رنسير، الكممة الخرساء، دراسة في تناقضات الأدب، ترجمة: سممان حرفوش، ط-

 . 2000كنعان لمدراسات والنشر، 
، سمسمة بيت الحكمة، إشراف مصطفى المنساوي 6الخيالي والرمزي، ط جاك لاكان، المغة... -

 .2001ات الإختلاف، الجزائر، منشور 
جاك لومبار، مدخل إلى الأثنولوجيا، تر: حسن قبيسي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار  -

 .6999البضاء، 
 جان بول سارتر، الوجود والعدم: تر: عبد الرحمن بدوي، منشورات دار الآداب، بيروت، د.ت.-
، المركز الثقافي 6مراجعة: محمد مصموح، ط جان جاك لوسركل، عنف المغة، تر: محمد بدوي، -

 . 2003 ،العربي
 . 6990، 693 عجمعة سيد يوسف، سيكولوجية المغة والمرض النفسي، عالم المعرفة، الكويت، -
 .2069جميل حمداوي، من سيوطيقا الذات إلى سيميوطيقا التوتر، أفريقيا الشرق، المغرب، -
 دار المعيد لمطباعة، دمشق، 6تر: وائل بركات، طمفيومات في بنية النص، جورج مونان،  -

6991. 
 .2000 ،المكتبة الأكاديمية، 6ط عز الدين إسماعيل،: تر فرديناند دى سوسير، ،جوناثان كمر -
 مرد، تر: جلال العشري، الوطن العربي، بيروت، د.ت.جون كروكشانك، ألبير كامي وأدب الت -
 .2000 ،جون كوين، النظرية الشعرية، تر: أحمد درويش، مكتبة غريب، القاىرة -
كمير بارني، حوارات في الفمسفة والأدب والتحميل النفسي والسياسة ، تر: عبد الحي  -جيل دولوز-

 .6999دار البيضاء،أفريقيا، الشرق، ال دار، 6طأحمد العممي،  -أزرقان
 .6995بيروت، ، 6ط، نيتشو والفمسفة، تر: أسامة الحاج المؤسسة الجامعية، جيل دولوز -
حاتم الصكر، الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة، المؤسسة الجامعية -

 .7666 ، بيروت،لمدراسات والنشر
د، تقديم: أحمد عبد الحميم عطية، دار التنوير لمطباعة بول ريكور...اليوية والسر  حاتم الورفمي، -

 . 2009والنشر والتوزيع بيروت، 

http://www.shathaaya.com/vb/newthread.php#_ednref2
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 ت. . ، تركيا، د6ط الظنون عن أسامي الكتب والفنون،حاجي خميف، كشف  -
 .6912حامد عبده اليوّال، السخرية في أدب المازني، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -
 ، منشورات الاختلاف6، طدب العربي، من منظور شعرية السّردحسين علام، العجائبي في الأ -

 .2060الجزائر، 
حمودة، عبد العزيز، الخروج من التيو: دراسة في سمطة النص، عالم المعرفة، المجمس الوطني  -

 .2005، نوفمبر،291، الكويت، عدد لمثقافة والفنون والآداب
 ، المركز الثقافي العربي بيروت2طالسّردي، النص  بنية حميد لحميداني، بنية النص السردي،-

6995. 
 ار الشروق لمنشر والتوزيع، عمّاند خالد سميمان، المفارقة والأدب، دراسات في النظرية والتطبيق،-

6999. 
 .6999الدر إبراىيم، الأسس البيولوجية لسموك الإنسان، الدار العربية لمعموم، بيروت، لبنان،  -
 في النص الثقافي والبنية السرديةت في الموروث الحكائي العربي، دراسة دعد الناصر، المناما -
 .2001المؤسسة العربية لمنشر، بيروت، الصنايع، بناية عيد بن سالم،  6ط
 الييئة العامة لمكتاب عبد المقصود عبد الكريم، :الأدب وقراءة الشعر، ترنظرية ، ديفيد بشبند -

 د.ت. ر،مص
ــا الجســــد والحداثة، ترأ ،ديفيد لوبروتون - محمد عرب صاصيلا، المؤسســة الجامعية  :نثروبولوجيــ

 . 1997، لمدراسات والنشر والتوزيع ،بيروت
 ، دار الشروق، القاىرة6ب أخرى، طم وغرائراجي عنايت، أغرب من الخيال، معنى الأحلا -

6990. 
 ات الييئة العامة السورية لمكتاببارت، شعرية المسرود: تر: عدنان محمود محمد، منشور  ر. -

 .2060دمشق،  -وزارة الثقافة
-، المؤسسة الجامعية لمدراسات6ريمون بودون، موضع الفوضى، تر: منصور القاضي ط -

 .6999الحمراء، -بيروت
عمي، الأحلام والرموز، أداة كشف وعلاج نفسي في مجالات الشخصية، والاضطرابات  يعورز  -

 . 2002، بيروت: دار المنيل، 6النفسية والفكر، ط
عز الدين  إدريس كثير، :ترديردا، مدخل إلى فمسفة جاك  وروجى لابورت، ساره كوفمان، -

 .6999الشرق، المغرب،  افريقا، 2ط، الخطابى
 .2001، دار الحوار اللاذقية، سوريا، 6سعيد بن كراد، مسالك المعنى، ط -

http://www.shathaaya.com/vb/newthread.php?do=newthread&f=19#_ednref7
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 ، المركز الثقافي العربي 7مرحة، طمبحث حواريات الرحمة ال-سعيد الغانمي، خزانة الحكايات -
 .2112الدار البيضاء، 

 ، الدار العربية لمعموم2فوكو، ط ولد أباه، دراسات فمسفية، التاريخ والحقيقة لدى ميشالالسيد  -
 .2009لبنان -بيروت

المفيوم وتجمياتو في الأدب، عالم المعرفة، سمسمة كتب ثقافية  –شاكر عبد الحميد، الغرابة  -
 .2062شيرية، يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب الكويت، 

 .6999 ،شفيق جبري، الجاحظ معمم العقل والأدب، دار المعارف بمصر -
 .2002، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت لبنان، 6الصادق النييوم، الذي يأتي ولا يأتي، ط -

 .2060، النايا لمدراسات والنشر، دمشق، سوريا، 6صلاح الدين جباري، بلاغة الغروتيسك، ط -
كمية الآداب، جامعة البحرين، منشور في  -، قسم المغة العربيةضياء عبد الله خميس الكعبي -

 ، قسم المغة العربية وآدابيا2001 22/29كتاب تداخل الأنواع الأدبية: مؤتمر النقد الثاني عشر 
 .2009الأردن،  -جامعة اليرموك، عالم الكتب الحديث، إربد ،6المجمد 

 ، القاىرة، د.ت.طو حسين، مع أبي العلاء في سجنو، دار المعارف -
الحديثة وتراثنا  الغربية عباس عبد الواحد، محمود، قراءة النص وجماليات التمقي، بين المذاىب-

 .6991، دار الفكر العربي، 6ط ()دراسة مقارنة النقدي
الدار الجماىيرية الميبية لمنشر  ،6م محمد حسين، السخرية في أدب الجاحظ، طعبد الحمي -

 .6911والتوزيع، 
 بيروت، د.ت. -، دار الثقافة5عبد الرحمن بدوي، الزمان الوجودي، ط -
 .6993، وكالة المطبوعات ، الكويت، 6عبد الرحمن بدوي، نيشتو، ط -
ديوان المطبوعات الجزائرية، الجزائر، دار ، 6ج، 9طن الجيلالي تاريخ الجزائر العام، عبد الرحم -

 .6912الثقافة، بيروت، لبنان، 
 ، دار الطميعة لمطباعة والنشر موت الإنســــان في الخطاب الفمسفي المعاصر، عبد الرزاق الدواي -

 .6992، بيروت
اسات والنشر ادي ميشيل فوكو: المعرفة والســــمطة، المؤسسة الجامعية لمدر يالعزيز الع عبد-

 .6999 ،والتوزيع، بيروت
 .6919عبد الغفار مكاوي، ألبير كامي، دراسة في فكره الفمسفي، دار المعارف، القاىرة،  -
روايات با ييستير، دارسة لغوية عبد الفتاح عوض، في الأدب الإسباني السّخرية في  -

 .2006جامعة القاىرة، -، كمية الآداب6سيكولوجية، ط

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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كميطو، الحكاية والتأويل، دراسة في السّرد العربي، الدار البيضاء، المغرب: دار  عبد الفتاح -
 .6911توبقال لمنشر، 

 عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح: محمود شاكر، مكتبة الخناجي، بالقاىرة، د.ت-
كز الثقافي عبد الله إبراىيم وآخرون، معرفة الآخر)مدخل إلى المناىج النقدية الحديثة(، المر -

 .6990العربي، بيروت، 
ابن ، 6عبد الله عبد اللاوي، حفريات الخطاب التاريخي العربي، المعرفة، السمطة والتمثلات، ط-

 .2062النديم لمنشر والتوزيع، وىران، 
 ، دار الجديد5ه وعالمو النفسي، طعبد الله العلايمي، المعري ذلك المجيول، رحمة في فكر  -

 . لبنان، د.ت-بيروت
 .2006المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ، 2طعبد الله الغذامي، النقد الثقافي،  -
 . 6999دار الثقافة،  الدار البيضاء، ، 6طعبد النبي دشين، شعرية العنف،  -
، دار الكتاب 6مقاربة لغوية تداولية، ط عبد اليادي بن ظافر الشيري، استراتجيات الخطاب، -

 . 2005لبنان،  -ة بيروتالجديد، المتحد
 .6912، ، مكتبة العمم، جدة6طعبد اليادي الفضمي، تحقيق التراث،  -
 .7661دين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، دار الكاتب العربي، القاىرة، ال عز-
عصام محمد شابور، السلاطين في المشرق العربي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر  -

 .6999بيروت، لبنان 
 6الشعر والتمقي، دراسات نقدية، ط -العلاق، عمي جعفر بنية القناع في الشعر العربي المعاصر -

 .6999دار الشروق لمنشر، والتوزيع، عمان، الأردن، 
 .2009، مؤسسة العطار الثقافية، 6عمي شريعتي، دينٌ ضد الدين، تر: حيدر مجيد، ط-
  بيروت ،جورج طرابيشي، دار الطميعة :نسان، ترفمسفة موت الإ :غارودي روجي، البنيوية -  
 . ت.د
، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر 2جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، ط :غاستون باشلار - 

 .6919لبنان،  ،بيروت ،والتوزيع
 .2003المغرب -، المركز الثقافي العربي، لبنان6فتحي المسكيني، الفيمسوف والامبراطورية، ط -  
 م، الييئة المصرية العامة لمكتابفدوى دوغلاس، بناء النص التراثي، دراسات في الأدب والتراج -  

6913. 



338 
 

 أفريقيا الشرق، الدار البيضاء ،2ط محمد الناجي، :فريدريك نيتشو: ىكذا تكمم زرادشت، تر -
 .2066المغرب، 

دار الفكر لمدراسات والنشر  ،6فؤاد زكريا، الحقيقة والوىم في الحركة الإسلامية المعاصرة ط -
 .6911باريس،  -والتوزيع، القاىرة

 .2009، 6فيصل دراج، الرواية وتأويل التاريخ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -
كميمان كاترين، التحميل النفسي، تر: محمد سبيلا وحسن أحجيج، منشورات الزمن، مطبعة  -

 .2000المغرب، الدار البيضاء،   النجاح الجديدة
كمال أبو ديب الرؤى المقنعة، نحو منيج بنيوي في دراسة الشعر الجاىمي، البنية والرؤية، الييئة  -

 .6911المصرية العامة لمكتاب، 
 .6999دار توبقال، الدار البيضاء، ، 2طكيميطو عبد الفتاح، الغائب دراسة في مقامة لمحريري،  -
حكائي، أدب المعراج والمناقب، التكوين لمنشر، دمشق  لؤي عمي خميل، عجائبية النثر ال -

2009 . 

نداء الحقيقة، تر: وتقديم ودراسة د.عبد الغفار مكاوي، دار الثقافة لمطباعة  مارتن ىايدغر، -
 .6999والنشر القاىرة ،

( 2فؤاد كامل ضمن سمسمة النصوص الفمسفية) ر:ىمدرلن وماىية الشعر، ت ،مارتن ىايدغر -
 .6999فة لمطباعة والنشر، القاىرة، دار الثقا

  2001منشر، الدار البضاء، المغرب ، دار توبقال ل6محمد أندلسي، نيتشو وسياسة الفمسفة، ط -
 تاري، دار توبقال، الدار البيضاءدولوز وغو  ، الرغبة والفمسفة، مدخل إلى قراءةمحمد ايت حنا -

 .2066المغرب 
، أفريقيا 6رغبة والألم، ط، نصوص فمسفية مختارة ومترجمة، مبحث: المحمد بياوي، الرغبة -

 . 2065، المغرب لمشرق
أفريقيا الشرق، المغرب  ،6طمحمد بياوي، العنف والعدالة، نصوص فمسفية مختارة ومترجمة، -

2065 . 
ب ، أفريقيا الشرق، المغر 6محمد بياوي، في فمسفة الشخص، نصوص فمسفية مختارة ومترجمة، ط -

2062. 
 ومترجمة، أفريقيا الشرق، المغربمحمد بياوي، المعرفة التاريخية، نصوص فمسفية، مختارة  -

2065. 
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 6ة، الوظائف التداولية لمخطاب، طمحمد الزموري، شعرية السّخرية في القصة القصير  -
 مكناس -الآداب والعموم الإنسانيةكمية  –منشورات مجموعة الباحثين الشباب في المغة والآداب 

 .2009مطبعة أنفو، شارع القادسية، فاس 
محمد سالم محمد الأمين، مستويات المغة في السرد العربي المعاصر، دراسة نظرية تطبيقية  -

 .2001، دار الانتشار العربي، بيروت، 6في سيمانطيقا السرد ط
المركز ، 6محمد شوقي الزين، تأويلات وتفكيكات، فصول في الفكر الغربي المعاصر، ط -

 .2002بيروت،  –الثقافي العربي، الدار البيضاء 
 محمد العباس، سادنات القمر، سرانية النص الشعري الأنثوي، مؤسسة الانتشار العربي، د.ت. -
، مكتبة الآداب، ميدان الأوبرا  2محمد العبد، المفارقة القرآنية، دراسة في بنية الدلالة، ط -

 .2001القاىرة 
، دار الغرب 6لخبر في الأدب العربي، دراسة في السرديّة العربيّة، طمحمد القاضي، ا -

 .6991تونس،  -الإسلامي، بيروت مشتركة مع كمية الآداب منوبة

 .2065محمد الأمين سعيدي، شعرية المفارقة في القصيدة الجزائرية المعاصرة، دار فيسيرا،  -
دراسة ي ضوء مفيوم الدلالة المركزية "فمحمد محمد يونس عمي، وصف المغة العربية دلالياً،  -

 .6995حول المعنى وظلال المعنى"، منشورات جامعة الفاتح لبيا، 
محمد مشبال، البلاغة والسرد، جدل التصوير والحجاج في أخبار الجاحظ، منشورات كمية  -

 .2060الآداب والعموم الانسانية جامعة عبد الممك السعدي، تطوان المغرب، 
المممكة  -، دار جسور لمطباعة والنشر والتوزيع، طنجة2بلاغة النادرة، طال، مشبال محمد -

 .2006المغربية، 
، الناشر، المركز الثقافي 6)نحو منياجية شمولية(، ط محمد مفتاح، التشابو والاختلاف -

 .6991العربي، 
 الوسيط في الفكر العربي الإسلاميمحمد نور الدين أفاية، الغرب المتخيل: صورة الآخر  -

 .2000المركز الثقافي العربي، بيروت، البيضاء، 
، رند لمطباعة 6دي"، طمحمد ونان جاسم، المفارقة في القصص "دراسة في التأويل السرّ  -

 .2060دمشق،  والنشر
 6991 دار صادر، بيروت، ،6ط ،محمد يوسف نجم، فن القصة -
، ميم 6دراسة موضوعاتية، ط -حديثمديحة عتيق أسطورة العالم الآخر في الشعر العربي ال -

 .2060الجزائر،  ،لمنشر
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 ، مركز دراسات الوحدة العربية6ط صفوان، الكلام أو الموت، تر: مصطفى حجازي، مصطفى -
 .2001 ،لبنان ،بيروت

مصطفى ناصف، محاورات مع النثر العربي، عالم المعرفة: سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا  -
 .6991الكويت، -ة والفنون والآدابالمجمس الوطني لمثقاف

 .6990نقد العقل العربي: حداثة ما بعد الحداثة، مركز الإنماء القومي،  ،يمطاع صفد -
 ، المركز الثقافي العربي 6عربي، طمعجب العدواني، مرايا التأويل، قراءات في السّرد ال -

 .2060الدار البيضاء  -بيروت
 ، دار الفرقد، سوريا6فة الجسد، طالبدء المقدس، مبحث: ثقامنير الحافظ، الجنسانية، أسطورة  -

2001. 
، دار 6موريس ميرلوبونتي، المرئي واللامرئي، تر: سعاد محمد خضر، مراجعة: نيقولا داغر، ط -

 .6919الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 
 .6931، موسى سميمان، الأدب القصصي عند العرب، منشورات دار الكتاب البناني، بيروت -
حياة شرارة  :مراجعة ،جميل نصيف التكريتي :شعرية دوستويفسكي، تر ،ميخائيل باختين -

 .6911دار توبقال،  ،الدار البيضاء -بغداد
 بيروت، معيد الإنماء العربي، 6ط ،جمال شحيد :الممحمة والرواية، تر ،ميخائيل باختين -

6911. 
، المركز الثقافي 6سيكي، تر: سعيد بن كراد، طميشال فوكو، تاريخ الجنون في العصر الكلا -

 .2001العربي، الدار البيضاء، المغرب، 
دار ، 2ميشيل فوكو، جنيالوجيا المعرفة، تر: أحمد السطاتي، وعبد السلام بن عبد العالي، ط -

 .2001المغرب، توبقال لمنشر، الدار البيضاء، 
 لبنان ،ركز الثقافي العربي، بيروت، الم2ميشال فوكو، حفريات المعرفة، تر: سالم يفوت، ط -

6919. 
 .6990تر: مطاع صفدي، مركز الإنماء القومي، بيروت، ميشيل فوكو: الكممات والأشياء،  -
قمد، مركز الإنماء القومي، بيروت ميشيل فوكو، المراقبة والمعاقبة، ولادة السجن، تر: عمي م -

 .6990لبنان، 
  ر التنوير لمطباعة والنشر، بيروتدا، 6طمحمد سبيلا،  :ميشيل فوكو: نظام الخطاب، تر -

 .6919لبنان، 
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، سمسمة بيت الحكمة 6صطفى كمال، طم -، تر: مصطفى المنساويميشال فوكو، ىم الحقيقة -
 .2001، الاختلافمنشورات 

 الميمود عثماني، شعرية تودوروف، منشورات عيون، الدار البيضاء، المغرب، د.ت. -
 المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 6ج، 6ط ،نقص الصورة، تأويل بلاغة الموت ناظم عودة، -

 .2005، بيروت
 لدراسات النقدية، مكتبة غريب د.ط، سمسمة ا نبيمة إبراىيم، فن القص في النظرية والتطبيق -

 .ت د. ،دار قباء لمطباعة
مراجعة عمي أدىم، الييئة نيكولاس برديائف، الحمم والواقع، نصوص فمسفية، تر: فؤاد كامل،  -

 .6919المصرية العامة لمكتاب، 
 6لدين والناس دراسة عن المعري، طىادي العموي، المنتخب من المزوميات، نقد الدولة وا -

 .6990نيقوسيا،  -مركز الأبحاث والدراسات الاشتراكية في العالم العربي، دمشق
ديا ترجمة عمي أحمد محمود، عالم المعرفة ولوين ميرشنت، كميفورد ليتش، الكوميديا والتراجي -

 .6999الكويت، 
المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت  ،6ط يانكو لافرين، نيتشو، ترجمة: جورج جحا، -

6995. 
  6صدوق نور الدين، بلاغة النص، دراسة وقراءات في جماليات السرد الحديث، ط ي. -

 .2065دمشق، محاكاة لمدراسات والنشر، سورية، 
 ، الدار الثقافية لمنشر والتوزيعحسني عبد الجميل، المفارقة في شعر عدي بن زيد يوسف -

 .2006القاىرة، 
 .2065، دار الشروق، القاىرة، 6يوسف زيدان، متاىات الوىم، ط -
 ، المؤسسة العربية6ط، الثقافي، الشعر الجاىمي أنموذجايوسف عميمات، جماليات التحميل  -

 .2009نشر، بيروت، لبنان، سات واللمدرا
 ، دار الفرابي لبنان6حزب الله، طيوسف نصر الله، الحرب النفسية، قراءة في استراتيجيات  -

2062. 
 .6993 ،أبو ظبي يالمجمع الثقاف، 6ط ،يترجمة سعيد الغانم العمى والبصيرة،، مان ييول د -
 ن الحديث، تر: خياطة، نيادللإنسايونغ، كارل غوستاف، دور اللاشعور ومعنى عمم النفس  -
 .6992المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،  بيروت، ،6ط
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. IIIم والموسوعات: اجالمع  

بناءه عمى الحرف الأول من قدم لو الشيخ عبد الله العلايمي، أعاد  ،ابن منظور لسان العرب -
 .6911 دار صادر، الجيل، بيروت،، 6يوسف خياط، ط الكممة

 .6921جم أسماء النبات، القاىرة، مد عيسى، معأح -
، ترجمة، د. عبد الواحد لؤلؤة ، المؤسسة العربية بريت، موسوعة المصطمح النقدي ب.ر.  -

 .1983لمدراسات والنشر، 
سراج الدين محمد، موسوعة المبدعون، النوادر والطرائف الفكاىة في الشعر العربي، د.ط، دار  -

 .ت، لبنان، د.تالراتب الجامعية، بيرو 
 بيروت-، دار الكتاب المبناني6، طسعيد عموش: معجم المصطمحات الأدبية المعاصر -

 .6913سوسبرس الدار البيضاء، 
 .مجدي وىبة، معجم مصطمحات الأدب، مكتبة لبنان، بيروت، د.ت -
، دار 2ميويك، د.سي، موسوعة المصطمح النقدي، المفارقة وصفاتيا، تر: عبد الواحد لؤلؤة، ط -

 .6919المأمون لمترجمة والنشر بغداد، 
 .6996دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ، ، معجم البمدانالحموي ياقوت -
 لبنان-حياء التراث العربي، بيروتدار إ، 6جمعجم الأدباء، تح: مرجميوث، ياقوت الحموي،  -

 د.ت.
 

.IV :الرسائل الجامعية 

وأنماط التخييل في روايات بنسالم حميش، أطروحة  جميل حمداوي: مقاربة النص الموازي -
 .2000لنيل دكتوراه الدولة جامعة محمد الأول بوجدة، السنة الجامعية:

فييمة لحموحي، استراتيجية الخطاب في كتاب الإشارات الإليية والأنفاس الروحانية لأبي  -
 م المغة العربية وآدابياطوطة، قسحيان التوحيدي دراسة تحميمية سيميائية، رسالة ماجستير مخ

 .2005-2002جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة 
مناع مريم، بنية السرد في منامات ومقامات الوىراني، رسالة ماجستير، مخطوطة، جامعة  -

 .2001-2009ورقمة، قسم المغة والأدب، 
 لنيل قدمةم مخطوطة، رسالة الوىراني، منامات في السّرد آليات الكندي، إبراىيم بن يوسف -

 مرسمة ،2009سبتمبر، والأدب، المغة قسم قابوس، السمطان جامعة الماجستير، درجة متطمبات
 . 2009 ،جانفي62 يوم ،الإلكتروني البريد عبر الأستاذ طرف من
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رسالة ماجستير مخطوطة ، سوميشة خموي، التناص في منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو-
 .2001المغة والأدب، ،قسم  -جامعة السينيا -بوىران

سميم سعدلي، تشكلات السرد الساخر ومقاصده في المنام الكبير لركن الدين الوىراني، رسالة  -
 .2012ماجستير مخطوطة، جامعة مولود معمري تيزي وز، 

 بوعياد تسعديت، المفارقة في قصص السعيد بوطاجين: دراسة في تشكل الحدث والموقف -
 . 2011 ،يزي وزو : جامعة مولود معمريت مخطوطة، ماجستيررسالة 

 لأبي الروحانية والأنفاس الإليية الإشارات كتاب في الخطاب استراتيجية لحموحي، فييمة -
  وآدابيا العربية المغة قسم مخطوطة، ماجستير رسالة سيميائية، تحميمية دراسة التوحيدي، حيان
 .2003-2002 باتنة لخضر الحاج العقيد جامعة

، ، الحجاج في رسائل ابن عباد الرندي، دراسة تداولية، رسالة ماجستير، جامعةثابتي يامينة -
 .2007 تيزي وزو، قسم المغة والأدب العربي،

 
V- :المجلات والدوريات 
الأخضر بن السائح، إستراتيجية الخطاب في الدلالات وبناء التأويل، منشورات مخبر تحميل  -

، خاص بأعمال ممتقى البلاغة وتحميل 1وزو، العدد الخطاب جامعة مولود معمري ، تيزي
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مجمة السيميائية  ،الطاىر رواينية، شعرية الدال في بنية الاستيلال في السرد العربي القديم -
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  ،2003، تموز 95عمر كوش، الصورة النمطية بين الشرق والغرب، مجمة نزوى، عدد. 
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 .9126،العدد، 2066يونيو 69ممحق الاتحاد الاشتراكي.، الشيرزادي
يوسف عميمات، الظغينة في قصيدتي اليجاء والمديح عند بشار بن أبي حازم الأسدي قراءة  -
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 .2065-09-50-، الحوار المتمدن، الوىراني والسخرية الفنطازية من مثقفي زمانو علاء اللامي،-
 nizwa.com،2065، إدمون عمران المميح: ىجرة الحكاية والاختلاف الثقافي-
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 .4953العدد: -الحوار المتمدن. 12/10/2015مأزق الوجود لمباحث ىشام عبده نشر بتاريخ  -
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 الملخص:
        ّ ّ قصاء مسألة الا إن  مسألة  ،قدًمال العسبيفي التراث  سد القءئم على أحداث وهميةمع الس 

سدالىهساوي ل دبلّالقسا ة السافضة  :، وخير مثءلضءزبة في القدم  ًءتكىنهء ثىدزج ضمً الس 

ءخسّ  مً القاصلى عدم قصسا ة هرا الىىع ولقد أشءز الافدي في كتءبه "الىافي بءلىفءًءت" إ .ةالس 

فهل ثساهء سىدزس هرا الجيس الأدبي كمء كءن الخلاعة. بأن  هرا الأدب هى أدب المجىن وّ وقصءل

 ًدخل في إطءز مفهىمىء أأم  ؟القدامى ًفهمىهه
ً
 معيىء

ً
 للمىهج الحفسيّهىء سيستخلص مىه قصسمء

البحث ًحمل في طيءثه مجمىعة  .؟في استىطءقصه للمسكىت عىه "فىكىميشءل "الري استىد إليه 

اسة غير مقيدة بتقىيءت القسا ات، ثحتءج إلى مً ًكشفهء أو ًحللهء بطسيقة حفسية، كىنهء دزّ مً

ذلك أن فهم الظءهسة الأدبية لا ًكىن دون إدزاحهء في سيءقصهء التءزيخي لمعسفة  مىهج محدد،

ة بهء والتي ثىحه في أكثر الأحيءن البءحث إلى مىاقصع الأهمية فيهء
 
ّ. الظسوف الحءف

 
Résumé: 

    il nous est possible de citer dans l'histoire de la littérature arabe 
moderne et ancienne, un tas d'exemples illustrant l'existence d'une 
tendance littéraire, qui rejette de manière ferme la narration qui 
parle de fantaisie.et le meilleur exemple confi rmant ce propos, est, 
cette lecture qui réfute en bloc la littérature D'elouhrani et la 
qualifiant de littérature sarcastique. "ASSAFADI" dans son oeuvre 
intitulée "Alwafi bi Alwafayat", renforce cette conviction en indiquant 
clairement qu'il est strictement interdit d'étudier ce genre de 
littérature d'érotisme, qui traite des sujets portant atteinte aux mœurs 
et au dogme religieux. Dans le contexte de cette problématique, 
allons-nous étudier ce genre littéraire comme les anciens l'ont 
conçu? ou allons- nous, nous appuyer sur l'approche archéologique 
contemporaine de "Michel Foucault" qui vise en fin de compte à 
dévoiler le non dit de ce genre littéraire? 
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