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 ةـــــــــــــدمـــــــــــــــــــــمق

 ؛ف المسارات والتوجّيات المتراكمةشكّمتيا جممة م ثريّةتركيبة  يى الثقافة العربيّة
فتح المجاؿ رحبا تمف النصوص، ختمفة، وأرشيف توافقة والم  المعمنة منيا والمضمرة، الم  

عمى وجود جانبيف لا انفصاؿ  -الأكثر في-التي تتأسّس  ساءلة لمختمف تفاصيميالمقراءة والم  
لأحدىما عف الآخر؛ جانب اليو بما يحيل عميو مف معاني الغياب والأثر، وجانب الأنا بما 

ح العلاقة بيف ما يظير مف يبعثو مف نفس الحضور بكلّ متغيّراتو. وما بيف اليو والأنا تتأرج
يؤجّجيا، حتى يغدو عي الانفصاؿ التي يضرميا الزمف و كفّ مف دوا جوانب الاتصاؿ، وما ي  

 كل جانب منيما آخر غيره مف صميمو، ولكنّو مختمف عنو سواء بسواء. 

ّـ إفّ   قدر ما تعمف عف حضورىا بما يميزىا مف العربية بىوية الأنا ث
عمى اعتبار  ،البعيد عنياختمف و الم   بحضور الآخر فييا أيضا خصوصيات، فإنّيا تظلّ تشي

  .جزء مف المركّب الإنسانيّ في شمولو ناأفّ ىذه الأ

وفي خضّـ ىذه العلاقات المتشابكة بيف الأنا واليو/ الآخر الذي مف صميـ 
"الأنا"، والآخر المنفصل عنيا المتّصل بيا بشكل مف الأشكاؿ، وفي غمرة ىذا الفضاء 

شكل الذي تتقاطع فيو أصداء تراث اليو/ الأنا مع إغراءات حداثة الآخر)في نسختيا الم  
وموقفيا  ،العربية في علاقتيا مع الآخر نافتوحاتيا، ينبثق سؤاؿ موقع الأ( و ةصاالغربية خ

. وىو سؤاؿ ة الفكريّ ممّا يفد إلييا منو، ومدى مساىمتيا في الحركيّ  ة التي يشيدىا العالـ اليوـ
 ،في محاولة لاستحضار الماضي ة إلى التراث العربينقاشات واسعة، بيف دعاوى العودأوقد 

تراث الماضي ىذا الونداءات نبذ  .لمدّه ختمف، ومواجية  لمتّحصّف بو توجّسا مف الآخر/ الم  
 أملا في مواكبتو.  المعاصرة دما للاستفادة مف منجزات الآخرجانبا، والم ضيّ ق  

روـ السّفر في تركيبة الثقافة العربية/ في آثار طيفيا، مف ولعلّ ىذا البحث إذ ي
يواف أدبيا، ومنتيى عمميا/ شعرىا، مستعينا ببعض مقولات خلاؿ مساءلة نصوص مف د
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، التي ىي نتاج التحولات التي شيدىا العقل الغربي في مسيرتو الطويمة، التفكيؾ استراتيجية
 عبر موضوعو الموسوـ بػ :

من خلال نماذج  ،وعلاقات الحضور والغياب في أشكال الهيمنةقراءة  ،الشعريّة المركزيّة
 . من الأدب الجاهلي

فإنّو يوقد جذوة السؤاؿ مف جديد، في محاولة لمقاربة ىذه الإشكالية في جانب مف جوانبيا 
 المتعدّدة.

ّـ إفّ اختيار  ، ومعيف لطالما ىمي بما ىو جزء مف التراث العربيالأدب الجاث
يثير  ، نابع مف كونووتناسمت منو التأويلات ف بدراستو، فاختمفت فيو المقولاتأغرى الباحثي

؛ ذلؾ أفّ نظرة عامة لتتبعيا، وتقصّي طبيعتيا وآثارىات فضوؿ البحث كر حإشكالية أساسية، 
ة تكشف أفّ كثيرا منيا ىو حديث عف الشعر، ة التراثيّ ة والنقديّ حوؿ المصنفات الأدبيّ 

أو نظمو، وعروضو، وبلاغتو ... أو بعبارة أخرى ىي حديث  ،وأخبارىـوطبقاتيـ،  وشعرائو،
إمّا عف نص شعري مكتف بذاتو، أو بوصفو شاىدا عمى شرعية غيره. ثـ إفّ ىذه المصنفات 
النّقديّة ساىمت بشكل أو بآخر في ترسيخ مركزية الشعر الجاىمي عمى غيره مف النصوص 

 قاس عميو. ؛ باعتباره النموذج الذي ي   -يا خاصةالمحدثة من–الشعرية الأخرى 

داخل مف مجاؿ الييمنة  البحث عمى أفّ مساءلة مركزية الشعر الجاىمي تحيل
قمب  علاقات الحضور والغياب بيف النص القرآني، الذي ، إلىفضاء النص الشعريّ الجاىميّ 

ّـ إلى عودة  كلّ النص مف عمى عرشو، والنص الشعريّ. مزيحا بنزولو ميزاف القوّة لصالحو ث
 المحدثة عمى غيره مف النصوص الأدبيةليسجّل حضوره الم تسمّط  النص الجاىمي مف جديد

  . -شعريّة كانت أو نثريّة –عموما 

بحث في لمموضوع حوؿ ال العامة وراد المحعمى ضوء ما تّـ توضيحو تتحدّ و 
/ القصيدة ىيمنتو عمى نصوص مف جنسو، و أشكاؿ حضورهمركزية الشعر الجاىمي، و 
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/ النّص ثـ تعرّض ىذه المركزية الشعرية لفعل إلغاء بحموؿ مركزية مضادة ة،ك  م  ع  ص  الم  
مقي بكلّ ثقمو لي النص الشعري الجاىمي ، ثّـ عودةالقرآني ومختمف الانعكاسات المترتبة عنيا

 .النصّ الم حدث في منافسة

الأدب  فمماذا ظلّ  :إلى طرح جممة مف التساؤلات أفضت كلّ ىذه القضايا 
مزيحا كل أشكاؿ الأدب  ،ـ نفسو بوصفو شعرايقدّ  -عمى وجو الخصوص- الجاىميّ  العربيّ 
يييمف عمى منتجات العقل و  ،يتمركز حوؿ ذاتو الشعريّ  ؟ ما الذي جعل ىذا النصّ الأخرى 
جد داخل ىل و  و ؟ يّ الشعر  النص ةنصوص التمقي التراثية في تثبيت مركزيّ  ما دور ؟ العربي

ىي فعاليّة نص  ماو ؟ ه المركزية في مقابل النص اليامشبنية ىذا النص ما يقوّض ىذ
ظيور ىل تراجعت مركزية النص الشعري بو اليامش في مقاومة تسمّط المركز الشعري ؟ 

 ...النص القرآني؟

لف يدّعي  -بالمقابل –و لكنّ و ، الإجابة عنيا موضوعىذا الى سيحاوؿ أخر أسئمة و 
و يسعى لكف حسبو أنّ تزيح ما قبميا لتتمركز حوؿ ذاتيا، و  ،ات ثابتةو سيؤسس ليقينيّ لذاتو أنّ 
 التراث. سفر بيف ثنايامتعة الو  ،مجاؿ المساءلةختمفة تفتح لقراءة م  

أىمية اقتراح مثل ىذا الموضوع ضمف سياؽ محاولة تأسيس وعي أعمق  يتأتو 
ىاجس  ذلؾ أفّ  ".السقراطية : " اعرؼ نفسؾ بنفسؾالعربية انطلاقا مف المقولة  بالأنا

، لكف ىل العمل عمى إقامة مشروع فكري عربيو نحو المفكريف والنقاد العرب لطالما توجّ 
، والآلية التي نا وثقافتيالأيذه اسّس عمى فيـ صحيح لق ما لـ يتأيمكف ليذا الطموح أف يتحقّ 

 يشتغل بيا العقل العربي في إدراؾ الموجودات، وصياغة المقولات، والمفاىيـ التي تؤطرىا ؟ 

ي ، انطلاقا مف النص التراثوفق ما يمميو ىدفيا ىذه القراءة حدّد وجيةتتمف ىنا 
ف كاف  ستراتيجيةإ، وفق الأنا العربيةالذي ىو منت ج  قرائيّة ىي مف صميـ لغة العصر، وا 

يشوبيا القميل أو الكثير مف الاعتراض، أو حتى بعض الاستيجاف مف طرؼ بعض الباحثيف 
ناقضة في بعض الأحياف لمضموف الثقافة العربية، خالفة، أو الم  استنادا إلى مرجعياتيا الم  
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يكتفي اليدؼ لا يمكف أف  . عمى أفّ ىذا يمنع مف التجربة في إطار البحثىذا لا فإفّ 
نّ بمجيود فرد فقط  . ولية جماعية تستمزـ تضافر الجيودما ىي مسؤ ، وا 

. ىذه الغاية، انطمقت رحمة البحث تجوب أرجاء نصوص مف التراث لتحقيقو 
فقد كاف مف الضروري في  ولمّا كانت طبيعة البحث تتأسّس عمى ىذه النصوص التراثيّة،

العربية، التي يتجاذبيا الأنا جزء مف الثقافة مدخل ىذه الدراسة مناقشة سؤاؿ التراث، بوصفو 
 والآخر بيف حضور أحدىما وغياب الآخر، بل والتباس ىذا الحضور بالغياب. 

ذا كانت قراءة التراث تواجييا إشكاليات، لعلّ   ،سبأبرزىا مسألة المنيج المنا وا 
عمل يحاوؿ  ىذه الإشكاليات لا تمغي الضرورة التي تستدعي قراءة النص التراثي، لأيّ  فإفّ 

 العربية.  للأنا ل فيما  ، أو يحصّ أف يقيـ رؤية  

 ييا نحو أىدافيا المنشودةنيج يوجّ ق غايتيا، ما لـ تعتمد عمى موالقراءة لا تحقّ 
فيفتح ليا مف آفاؽ النص ما يسمح بو، بما يقدمو مف إمكانيات الدلالة، وبما يتيحو المنيج 

، ولمبحث في طيات النص ستراتيجية التفكيؾ، راءة. وباعتماد ىذه القراءة عمى إمف آليات لمق
مف تساؤلات، فقد اقتضى  الإستراتيجية، ونظرا لما تثيره ىذه ة/ الغائبةالحاضر  عف دلالة ىي

 مساءلة بعض مقولات التفكيؾ.لأمر ا

ذ تتمسّؾو  ىذه القراءة بطموح دافع لبموغ غاياتيا، وبإستراتيجية ليا مقولاتيا  ا 
ائع، بيف أرشيف النصوص، مف الضّ ؿ بحثا عف النص في الزّ حمة في فصميا الأوّ تنطمق الرّ 

أصولا/ دا غة الفسيح، عف الأصل الذي تقادـ عميو المحو فغالعربي في بيت المّ  أنا عف
سو، فعمقو عمى عف النص الشعري الذي سكف فيو العربي وأمعف، واحتفى بو فقدّ  ،نصوصا

وتنافس عمى تقديمو وتفضيل بعضو عمى  كاد، وتيافت عمى إنشاده وروايتو، أستار الكعبة أو
يـ الأشعر، وكميـ ليسوا كذلؾ، وبيف ىذا وذاؾ مسافة ىي لمعبة الدلالة في بعض، فكمّ 

 اختلافيا المرجأ. 
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وبقدر ما كاف ىذا النص مركزا، إذا بو يصير ىامشا بتوالي القراءات/ الكتابات 
قمب ىذه التراتبية،  -إذ لا يوجد ما ىو خارج النص –يدور في فمؾ القبيمة، فكاف لزاما 

 مة إلى النص. لمعودة مف القبي

، وتقديسا منيا لمنص، إذا منو للأنا كا  سمطتو، تممّ  وحينما بمغ النص الشعري أوجّ 
حمة في فصميا الثاني الرّ  /القرآف المركز دوف منازع. فتنتقل القراءة زاح عف عرشو، ليحتلّ بو ي  

 لمناقشة جدؿ الحضور والغياب بيف القرآف والشعر، مف خلاؿ استعراض مختمف المواقف
واية، وفي محكـ آيات القرآف، واستجلاء بعض الأسرار مف ىذا النص في نصوص الرّ 

 الكامنة وراء تفوقو، وميلاده كمركز. 

الشعري إلى اليامش، إذا بيا  زت لغة القرآف ونظمو، فأحالت النصّ ومثمما تميّ 
كتب نص جديد، عمى أرضو ، لي  /نصّ التفسيرتستدعيو مف جديد عمى صفحات نص آخر

 ـ حوار المغة في حضرة المغة. يقو 

عيد حمة، است  حوار أفضى إلى بداية حكاية ثانية في الفصل الثالث مف ىذه الرّ 
ل ليساىـ مى مركزه، بجديد، لكف ليس لمنافسة القرآف ع فييا الشعر إلى واجية الاىتماـ مف

ولكفّ شاىدا عمى لغة العرب، حامي حماىا الحصيف.  بوصفوفي تثبيت ىذه المركزية، 
ط عمى وتركيز الاىتماـ عميو جعمو يتسمّ  -الاحتجاج بو منو ما يصحّ أو  -استعادة ىذا النص

 حدثة.الكثير مف النصوص الشعرية الم  

متو العديد مف النصوص ورغـ ما حظي بو ىذا النص مف اىتماـ وتقديـ، دعّ 
 وسيمة لتحقيق غاية خافية/ ظاىرة ىي دعـ و لـ يكف إلاّ المغوية والبلاغية والنقدية، غير أنّ 

 فاضمة الذي دار بيف الشعر والنثرمركزية النص القرآني. وقد تأكد ىذا الأمر في جدؿ الم
 والذي تقدـ فيو النثر عموما، بما يصمو مف قرابة مع القرآف.
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ة في فضاء القراءة/ الكتابة حث إلى ختاميا بأسئمة لأجوبة م حتمملتصل رحمة الب
بكل  المحاولة  لانطلاقة أخرى، لا تدّعي تماما، أو نياية، بقدر ما تتبنّى  إلى وصوؿ، حيبالر 
نيو عراقيل أو صعوبات عمى الطموح الذي لا تثتتسمّح ب، و ا قد يكتنفيا مف صواب أو خطأم

، عمى ىذا الطموحبيح ىذه المحاولة و ي   وفضوؿ السؤاؿ والمعرفة يةامولكف الغاية السّ  ،كثرتيا
 تطوير الموضوع أكثر مستقبلا .ات معرفية أوسع تساىـ في إثراء و أف تتوفر إمكانيأمل 

 .الله الم ستعاف، ومنو التوفيقو                                                                               



 
7 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل : 

 التراث، سؤال الهويةّ و أفق القراءة  

 
 



ــــــــــــــ التراث، سؤال الهىية وأفق القراءةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مدخل  
 

 
8 

 لـــــــــــــــــدخــــــــــــم

 اث ، سؤال الهوية و أفق القراءة لتر ا

 الأنا و الآخر / الحضور و الطّيف : -1

 –زالتوما  –ةالغربي لثقافةا اشيدتي تيال ة، المتسارعةالمتوالي حولاتفي غمرة الت
 الذي لا ينفك   موضع ذاتو ضمن ىذا الزخم المعرفيى لموعي العربي الذي يحاول أن ي  يتبد  

لاليا ظات التي لا تفتأ ت مقي بتمك المتغير  ة في خضم كل  العربي   ثقافةموقع ال عن سؤال ،يتراكم
. المعموماتمع ما يشيده من عولمة لممعرفة و  بوصفيا جزء من ىذا العالم، خاصة ،اعميي

ل الفكرية الحاصمة ىناك، عمى الضفة الأخرى أن تتسم  الثقافية و فيل استطاعت تمك التحولات 
 أم إن   ،في وجودىاو إلييا بوعي منيا، أو في غفمة عنيا، لتحدث تأثيرا جوىريا في كيانيا، 

 ؟فييا الأمر لا يتعدى حدود التأثير السطحي

 ثقافةفي ال اتأثيرىمدى و  ،ة الغربيةالمتغيرات الواقعة في الثقافعن  تساؤلال ثم إن  
. فيذه الأخيرة ليست ثقافة الأناقضية جوىرية، ىي من صميم  مناقشة إلى يجر   العربية

ن   المفتوح عمى آفاق من ما ىي كينونة ليا تاريخيا المتواصل، والمتنامي، وجودا آنيا حديثا، وا 
مو عدة عوامل لعل  من بينيا ال ،الأنا يذهتستدعي تراكما تطوريا لالاحتمالات التي  تواصل تفع 

 . التأث ري بين الأنا والآخر
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يا ل إدراكا واعيا بذاتيا، فإن  الأنا إذ تحاول أن تشك  وعمى ىذا الأساس فإن  ىذه            
  ،يا في مساراتو وتحو لاتوانطلاقا من صميم عالم ىذا الإدراك *بالمقابل بوعي وفيم م طالبة

كمخالف  نا؛ لا بما ىو ما ت عرف بو الأ، وطبيعة علاقتيا بوالآخر فيو بالقدر ذاتو الذي تعي
ن بدا الأمر في الظاىر – ياو جزء منفحسب، ولكن بحكم أن   روابط ب مرتبط بيا –غريبا  وا 

 –عمى حد تعبير ىيدغر –ىذا العالم الوجود، وحكمو عمى ىذه الكائنات التي ق ذف بيا في 
غيرىا في و  ناشتو لسؤال اليوية بوصفيا الأيؤكده محمد شوقي الزين، في معرض مناق ىذا ماو 

اليوية ليس مجرد اكتمال داخمي يكفي نفسو ىذه المقاربة التي من شأنيا أن ترى في " آن. 
ى ـــــل إلـــيـــبنفسو، أو حضور محض يفمت من أنفاق الإنسان وعثرات النسيان، بقدر ما تح

ىي أرضية الغيرية في الذاتية عينيا عمى صعيد ارة اليوية؛ و ـــــمكتشفة في ق ة غيرــــيأرض
العلاقة والتمثل، وأرضية اللامعقول والأسطورة والترميز عمى مستوى البنية أو الجوىر. 
بتعبير آخر "اليو" البارز في "اليوية" من فرط إخفائو وحجبو لو وظيفة الإزاحة والمجاوزة، 

ة عمى قيم الغيرية الكامنة في أعماقيا، وتنحو في الغالب صوب اختزاليا أو لتنفتح ىذه الأخير 
ثيا، / تراعن غيرىا الذي ىو من صميميا نالأ. وىو إنكار واختزال انجر  عنو غربة ا1إنكارىا"

/ التراث والآخر ناق عنو جدل الأالذي انبثالشيء  ،/ الغربوغيرىا الذي ىو المجاور ليا

                                                           
هذا التعرٌف لا ٌمكنه إلا أن  -واضح نسبٌا( ٌكوّنه العمل عن أحواله و أفعاله. ،حدس )تام نسبٌا: Conscienceالوعي   *

ٌكون حداّ تمرٌبا ، نظرا لأنّ الوعً، كما بٌّن هامٌلتون ذلن بحكّ، أحد المعطٌات الأساسٌة للفكر، الذي لا ٌمكن تفكٌكه إلى 
نا لا نستطٌع إبلاغ الآخرٌن، لكنّ ماهو الوعً، و ما ٌمكننا أن نعرف حكّ المعرفة" لا ٌمكن حدّ الوعً؛ إنّ :عناصر أبسط

 بلا التباس، تعرٌفا لما نكتنهه نحن اكتناها واضحا. إنّ علةّ ذلن بسٌطة: هً أنّ الوعً أصل كلّ معرفة."0و

ٌنظر: أندرٌه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفٌّة، تعرٌب خلٌل أحمد خلٌل، إشراف أحمد عوٌدات، منشورات عوٌدات، 

 .220،222 ، ص2، المجلّد 2002، 2طبٌروت، 

، نظ :Compréhension الفهم   ًّ سبب الاستعمال فوق ذلن برا إلى هذه المعانً المختلفة ، وهذا المصطلح التباس

 تالٌا لا ٌمكن النّصح باستعماله. فً الكلام على الفكر: المنطمً للكلمة، و
              ممثلّة للدلالة . إننا نرى حروف لغة مجهولة ، لكننّا لا نفهمها.أ. طرح موضوع فكريّ محددّ، ولا سٌما التفكٌر بعلامة 

 منطمٌاً فً صٌغة عامة مسلّم بها من لبل. ب. الاعتراف بأنّ ظاهرة أو لضٌّة داخلتان 
 عا. ج. فً المعنى الألوى، الاعتراف بأنّ ما نعلن "فهمه" لا ٌمكن أن ٌكون على نحو آخر وأنّ نمٌضه لد ٌكون ممتن
هذا المعنى د. بخصوص المشاعر أو مسلن آخر : وضع الذات فً موضعه، الشعور الوديّ بما هو مسوّغ لدى الآخرٌن. 

 ٌنتمً إلى اللغة الجارٌة أكثر مما ٌنتمً إلى لغة الفلسفة.
 ه. احتواها، شملها كأجزاء.

 .292،291، ص2ٌنظر: المرجع السابك، المجلّد 
منشورات بيروت ، و منشورات ضفاف ، الواقع السياسة و لات معاصرة في العقل و الآخر تأمالذات و ، محمد شوقي الزين  -1

 .  22ص ، 2012، 1ط،دار الأمان الرباط و  الاختلاف الجزائر ،
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جدل لم يجاوز في كثير من الأحيان حد  الوقوف عند  .المنيج الغربيلعربي والحداثة أو ا
تمك"  افة الغربية، لإثبات تفوق ىذه أومجرد" المقارنة الشكمية بين قيم الثقافة العربية وقيم الثق

الوعي ىذا " بوصف )معرفة /فيم ذاتيا(، عن ىم يا الأساسي نا، الأمر الذي صرف ىذه الأ1
د مبدأ كل ممارسة، إذ ليس للإنسان الفرد أو المجتمع أن يحد  وعي، و الذاتي ىو بداية كل 

أىدافو ويبادر إلى العمل وبذل الجيد ما لم يفيم نفسو ويدرك المشكلات التي تواجيو، 
قاتو الذاتية " ويتعر ف عمى ذاتو، ويحل  أو لا تناقضات وعيو وتمز 

، ليزج  بيا في جدالات ما 2
دا. فلا ىي عرفت ذاتيا المعرفة التي تبمغ بيا مكامن القوة منيا، لا قد مت مفيو  أثمرت جديدا،

 تنظيراتو.الذي يعرج بيا إلى فيم مقولاتو و فتستثمرىا، ولا ىي ألم ت بالآخر/ آخَرىا الحد  

ى تجم  ي ىوي ة الأنا فيما يمي زىا من خصوصيات، وفي ارتباطيا بالآخر في آن،و 
ي "ىي الوجود الذي يعيش فيو الكائن، المغة الت الم ضمر ضمن مسكنو الم عمن منو  احضورى

الكائن الذي يسكن ىي  أو إشارات منطقية ونحوية، بقدر ما  ليست مجرد علامات اعتباطية
)عبارة، مجاز،  وميما تكن طبيعة ىذه المغة .الأخير يجوب أقاليم ىذا الكائنىذا و  الإنسان

تعمل عمى إزاحة الانغلاق و  فرديتيا ومنطقياة ليا وصفيا غيري  قيم بيا تفإن   صورة، كينونة(
ود عنصر مغاير لمذات يقيم فييا الماىوي  الذي يمي ز الإنسان أو الثقافة، نحو الاعتراف بوج

ىي التحام  ، بقدر مااقضة ضدي ةىذه المغايرة ليست بالضرورة من عمى أن   3يجوب أركانيا."و 
 بما أن  و "، "كينونة لغوية" ن ذاتيا بوصفياتفصح ع ناالأف في فضاء الم غة الفسيح.  انسجامو 
ل من كائنو الإنسغة ىي شكل من أشكال ىذا الوجودالم   اني إلى كائنو ، فإن  الإنسان بيا يتحو 

؛ حيث ماىيالانسجام لا يقصد من ورائو الت  غير أن  ذلك الاندماج و  4"الكلامي/ الإبداعي.
مثمما أوضح  –غيريتيا محتفظة بفرادتيا و  -من احتمالات الت لاقي رغم ما تتيحو -غةتبقى الم  

                                                           
 ، 3ط ،الدار البٌضاء  ،المركز الثمافً العربً  ،اغتٌال العمل محنة الثمافة العربٌة بٌن السلفٌة و التبعٌة ، برهان غلٌون -1

 . 33ص، 2004
 . 36ص  ، المرجع نفسه - 2
 . 73ص الآخر ،الذات ومحمد شولً الزٌن ، -3
منشورات ، و الدار العربٌة للعلوم ناشرون بٌروت الفلسفة نحو مشروع عمل تأوٌلً ،والهرمٌنوطٌما عبد الغنً بارة ، -4

 . 11ص  ، 2008، 1الاختلاف الجزائر،ط
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ن جزء ، عصح عن ذاتيا إلا برغبة لا رَىبةً، طوعا لا إكراىافلا تف –محمد شوقي الزين سابقا 
 .حقيقة قارةعن بعض دلالاتيا لا عن ، لا اشتمالامحدود لا كلا و 

من التعقيد؛ حينما يتعمق بالمغة  تنتقل إلى مستوى أعمى  ناثم إن  علاقة الأ 
ميما استوطنت ىذه المغة/  ىذه الأنا. فالحال أن  ، بل لغة الآخرتيات لغالأمر بمغة ىي ليس

 -بأي  حال من الأحوال  –، فإنيا لا تستطيع دروبياالت وجالت في فضاءاتيا و وص الأخرى 
يا إن بدا الأمر عمى المستوى الظاىر أن   حتىو ليا بغير ما ترضى ىي الإفصاح عنو. أن تقو  

، تمميحا / تراثيا تمبث أن تشي بتاريخيايا لا، فإن  مبية لرغبات الدالصارت طي عة م  انصاعت و 
ر الدلالة و  أشار إليو  شبيا بماىذا  في لعل  . و لم تجاوره قط   يشتتيا فتتسمل ىاربة كأن  يفج 

اعترف بغربتو داخل فضاء المغة حينما Jaques derrida (1330-2004 ) جاك دريدا
" يترميم الأصمال فيأو الآخر المغوية من خلال كتابو "أحادية الفرنسية، رغم ألفتو معيا، 

قر  بأن  ىذه المغة ىو إذ يو  1".مع ذلك ىي ليست لغتيو ، إلا لغة واحدةأنا لا أممك " : يقول
، فإن و ىي ليست كذلك من جية في الآن نفسو، و لغتو/ خاصتوتسكنو ىي و  التي يسكنيا
إذا ما نظرت : " لكن ؛ يقولخارج بيت المغة ناية أخرى أي  احتمال لانوجاد الأينفي من ج

ببساطة لن أكون أنا ذاتي كما كنت من قبل. رج ىذه الأحادية المغوية فإنني و للأمر من خا
مني وتحممني إلى أعمق أعماق كل شيء، كما أن يا ت وحدة تشبو وحدة منحني إن يا تشك 

 2."كأنما أوحي إلي  قبل أن أتعم م الكلام أصلاالرىبان، و 

 الضرورة:قراءة التراث بين الإشكال و  -2

بين محمولات لغة ، و لغة/ تراثيابين ذاكرة الذي قد يكون حتمي ا إن  ذلك الم قاء 
حيث يسعى أحدىما إلى ، بامي  ، نقضا عمى أساس صدأخرى/ تاريخيا، لا يقتضي تعارضا

إلى  نابالأ، يخرج يميم أفكارا خلا قة، يفضي إلى إبداع، و ستمزم حوارا، بقدر ما يإلغاء الآخر

                                                           
العربٌة للعلوم ناشرون  دار،التمدٌم عمر مهٌبلو ترجمة ،ًترمٌم الأصلال فً أوالآخر اللغوٌة أحادٌة جان درٌدا، -1

 .23ص ،2008، 1ط بٌروت ومنشورات الاختلاف الجزائر ،
 .23،24 ، صالمرجع نفسه -2
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أو لنقل  ،حينما تمتقي بمغة الآخر الأنافسحة التلاقح الفكري  المثمر. ىذا التداخل بين لغة 
مت الكثير من النقاشات إلى إشكالية جوىرية لطاليحيل ، ياتستضيفيا في رحاب ما و –ما فع 

ة م سم يات، لعل ما ييم  سياق البحث منيا قضية قراءة التراث في  والتي تجم ت -تزال عد 
، أو 1"ضم  بين جنباتو التناقضات جميعياىذا الكم  الذي" ي )العربي منو عمى وجو الدقة(

: (2010-1335)جابري اليم " مثمما وصفو محمد عابد ال ىو "السؤال/كيفية التعامل معو، و 
د " كيف نتعامل  وىيطرح سؤالا آخر ملازما لو، و ىو فضلا عن ذلك الأبعاد، و  "سؤال متعد 
ل ذو بعدينى، و " ؟مع عصرنا ، فيو من جية يطرح مسألة و : بعد فكري  و كالأو  بعد عممي 

ىو من جية أخرى يطرح الشروط قدي في الفكر العالمي المعاصر، و الانخراط الواعي الن
 قبل كل  شيءكون جذريا إلا  إذا كان، أو لا و نقد الآخر لا يو  لعممية التي يقتضييا نقد الآخر،ا

ىو السؤال الذي اصطدم بو فجأة زكي نجيب محمود و  2."نقدا لصورتو في "الأنا" "الناقد"
(، بعد سنوات قضاىا في فضاءات الفكر الغربي؛ مثل ما صر ح بذلك في 1305-1333)

ث عن "طريق لمفكر العربي المعاصر حيرة البحكتابو "تجديد العقل العربي"، سؤال يعب ر عن 
 3."معاصرا حقايضمن لو أن يكون عربيا حقا و 

فقد تباينت وجيات النظر  نظرا لما تطرحو قضية قراءة التراث من إشكاليات،و 
" يقول محمد عابد أفضت إلى طرح "مضاعف الخطأتعددت المقولات، بل إن  المسألة فييا و 

لأن ككل، لأن و ينتمي إلى الماضي و  مبدئية، لا يمكن تبني التراثالجابري:" فمن الن احية ال
مة لمماضي لا توجد كميا في الحاضر، وليس من الضروري أن يكون  العناصر المقو 

يمكن رفض التراث ككل  بالمثل لاو ستقبل ىو نفس حضورىا في الحاضر، حضورىا في الم
اضر لا تغيير الحقومات الحاضر، و مقوم أساسي من م -شئنا أو كرىنا –فيو  ،لمسبب نفسو

                                                           
ممارسة، الدار العربٌة للعلوم البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وٌنظر: سفٌان زدادلة، الحمٌمة والسراب لراءة فً  - 1

 . 456، ص 2008، 1ناشرون بٌروت ومنشورات الاختلاف الجزائر ومؤسسة محمد بن راشد آل مكتوم، ط
، 2006، 3ط و الحداثة دراسات .. ومنالشات، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت،  التراث،محمد عابد الجابري  -2

 . 11ص 
 .10ص ، 1993 ، 9ط، بٌروت ، دار الشروق ، عمل العربً تجدٌد ال ،زكً نجٌب محمود  -3
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أكيد  1ىل ىناك بداية من الصفر في أي  مجال من المجالات؟ "يعني البداية من الصفر. و 
بالتالي لا يمكن بأي حال من الأحوال إلغاء أن تكون ىناك بداية من الصفر، و  لا يمكن

ي لغتنا، مكبوت في التراث فيو" موشوم عمى أجسامنا، عالق بآذاننا، منقوش بجدراننا، حال ف
وما نحن إلا جزء من السيرورة المتواصمة " نعيش الماضي ممتدا في الحاضر  2لا وعينا."

لا لرفض ام أي  فمسفة إرادي ة الن زعة، و الحال تمك لإقحعا إلى المستقبل ]...[ لا مجال و متطم  
التراث أو تبنيو، مادام ىو نفسو الب نيان الذي لا يمكننا إلا أن نسكنو مثمما "نسكن" المغة التي 

دىنتكم   ىذا ما يؤكده و  3الحكايات التي نروييا، والأمثال التي نتناقميا."و ا م يا والألحان التي ن رد 
اك عن لا سبيل إلى الانفك" طو عبد الرحمان، في سياق دفاعو عن البنية التكاممية لمتراث، فـ

ن بدت في و  عى المرء إلى ذلك ما سعى، لأنيا لو سحقيقة التراث التاريخية، و  الظاىر ا 
متصمة ضي، فيي في جوىرىا حقيقة كائنة و منفصمة بحكم ارتباطيا بالزمان الماحقيقة بائنة و 

المشتغمة  عمالليس تكاثر الأوتنفذ إلينا من كل جية، ]...[ و  تحيط بنا من كل جانب،
 4واقعا."ور بملازمة التراث لنا، تاريخا و تقويما، إلا دليلا قاطعا عمى الشعبالتراث، دراسة و 

ن دولعم و، و  عديد الباحثين عمى دراستو من طرف ل  ىذا الانيمام بقراءة التراث و ا 
ىذا الانوجاد الحتمي ضمر، ليذا الاستمرار التراثي، و م  عمن أو غائب، م   إدراك حاضر أو

و " نص  إشكالي يتوج ب ضمن فضاء التراث، عبر مسكن المغة، فإن و يدل  أيضا عمى أن   ناللأ
الزمن، وىو أمر  التموضع في طياتو التي تقادم عمييا، ومساءلة نصوصو، و 5فتح أقفالو "

، ليس باليي ن. وصعوبة الإبحار في فضاء التراث و  مغاليقو تتأت ى من صميم ذات النص 
ومن مآلات القراءة من جية،  يالتراث المنتجزمنية التي تفصل بين الحاضر و بحكم اليو ة ال

ىو جزء لا ن  الاعتداد بالتراث بما، بما فإفي ىذا السياق بعادىا المتباينة من جية أخرى. و أو 
ل إلى سمطة، و ناانفصال لو عن الأ آمرة تطمب من ا  وشم ثابت في كيانيا،" لا يعني أن يتحو 

                                                           
 . 38ص ، التراث و الحداثة، محمد عابد الجابري -1
 . 511،  510ص ، الهرمٌنوطٌما و الفلسفة ، عبد الغنً بارة  -2
 . 511ص ، المرجع نفسه -3
 . 19ص  ، 2ط، الدار البٌضاء، المركز الثمافً العربً  ،تجدٌد المنهج فً تموٌم التراث ، طه عبد الرحمان -4
 . 510ص ،الهرمٌنوطٌما و الفلسفة ، عبد الغنً بارة  -5
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ل في أيدينا إلى وسيمة لتبرير المنطمقات أو الإجراءات أن نسكن دياره و  نترك ديارنا، أو يتحو 
تو، بين أن نعيد فعالي  مينا أن نمي ز بين سمطة التراث و المنيجية ]...[ ولعل  ىذا ما يفرض ع

 1قسرا."تفعيلا، وبين أن نزعم امتلاكو قيرا و و  تأويمو مشاركة 

ذا كان الو  ا ا  منطقة غياب غائرة في ، و مفتوحا/ مغمقاتراث يشكل في ذاتو نص 
الحال كذلك، تستمزم بع الزمني عن الأنظار. فإن يا، و جب التتاالمتوارية بح   نامجاىيل الأ
ل بآلية إجرائية في الفيم ضرورة ا ستراتيجيةو لتوس  ديد معنى لمقراءة، لا بغرض الوصول لتح ا 

ن ما بيدف كسر ذلك التكم س، او  ،ثابت أو حقيقة قار ة ات تراث في منظور لذي ما فتئ يجم د الا 
باطن،  " الثنائيات الضدية: عقل/ نقل، ظاىر/ت أفقيا؛ من قبيل تمكضي قوج يت القراءة و 

، تقميد/ تجديد، التي غالبا ما تجر  أصحابيا إلى الوقوع في فخ  التمف يق أو أشعري/ معتزلي 
ة  2المنيجية العممية."الانتقائية، التي تتنافى و  ، فتتحدد الذي يتعالى بالتراث الاكتمالأو بحج 

م لممتأخر شيئا." ،و وجية النظر في  ويغمق باب الاجتياد بدعوى من قبيل :" ما ترك المتقد 

ة، ليست من دواعي الترف الفو  كري أو لكن إذا كانت قراءة التراث ضرورة ممح 
ن ما الفضول الاستكشافي فقط، و  دراك ذاتيا. عي و إذ تسعى لو  ناتضييا ىاجس الأيقضرورة ا  ا 

ة لقراءة )لمتراث أو لغيره( ـــــسؤال جوىري، لا استقام ستدعي طرحمزم يفإن  ىذا الواجب الم  
إشكاليات  ثيرالسؤال اليم " بتعبير الجابري، والذي ما انفك يو؛ إن و سؤال المنيج، أو "ــــدون

الاتفاق. فمنيم  من ، بين وجيات نظر ىي أقرب إلى التعارض منيا إلى تستدعي النقاش
لتراث يعيب قراءة التراث بالمناىج الغربية؛ بعم ة تناقض الخمفية المعرفية التي يقوم عمييا ا

ىو كما تعال قاتو من جية أخرى. المنيج الغربي بكل محم ولاتو و الإسلامي العربي من جية، و 
ة في ثنايا المنيج  الغربي" ليست من حال طو عبد الرحمان؛ إذ يؤكد أن  المعرفة المندس 

نت بيا مقاصده. مضامين التراث الإسلامي العربي و صنف المعرفة التي تول دت بيا  فيذه تكو 
عن الغيب  تصل العمم بالعمل، وتمك معرفة تقطع العقلالمعرفة تصل العقل بالغيب و 

                                                           
 . 511ص ، الفلسفة الهرمٌنوطٌما وعبد الغنً بارة ،  -1
 . 512ص ، المرجع نفسه  -2
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 لا تصحيحفلا تناسب ىذا التراث، ولا تفيد في تقويم أطواره و  تفصل ما بين العمم والعملو 
 1مساره."

العربي ىو لكن التساؤل الذي يمح  بالطرح في ىذا المقام: ىل التراث الإسلامي 
مة ما صدر عنو من مقولات ىل بالضرورة أن  كل  التراث الغربي في جمكل تراث العرب؟ و 

ىل كان التراث الإسلامي  لمعمم عن العمل؟ ثم  فكرية وفمسفية فيو فصل لمعقل عن الغيب و 
العربي في ذاتو ظاىرة منعزلة عن أي  تأثير لما جاورىا من تراث حضارات الأمم الأخرى؟ 

ر أبعد في ج. أسئمة و .. الغربي نظيره وىر العلاقة بين التراث العربي و أخرى تدعونا إلى تفك 
 الثقافية.بكل مكوناتيما المعرفية و 

ان، يخمص محمد عابد الجابري، بعد أن ما ذىب إليو طو عبد الرحمبخلاف و 
ليس يصف مآل حال الثقافة العربية، إلى ضرورة تجديد آليات القراءة العربية لمتراث؛ 

ن  بالقطيعة مع الماضي تماما، و  ما بالاستعانة بالمناىج الغربية في تحقيق فيم أفضل لمتراث. ا 
م إنتاج فـ" ما يمي ز الثقافة العربية منذ عصر التدوين إلى اليوم  ىو أن  الحركة داخميا لا تتجش 

ذه منذ القرن السابع إلى تكم س قد تطو رت عممية الإنتاج ىنتاج القديم، و إتعيد الجديد، بل 
"؛ بـ" الفيم التراثي لمتراث -القول لمجابري و - ساد فييا ما سبق أن عب رنا عنواجترار. فوتقوقع و 

من ىنا كان من متطم بات الحداثة في نظرنا تجاوز الذي ما زال سائدا إلى اليوم. و  ىو الفيمو 
لى رؤية عصرية لو، فالحداثالتراثي لمتراث" إلى فيم حداثي و ىذا "الفيم  ة لا تعني في نظرنا ا 

بقدر ما تعني الارتفاع بطريقة التعامل مع التراث إلى  ،لا القطيعة مع الماضيرفض التراث و 
عيد العالمي."مستوى ما نسميو بالمعاصرة؛ أعني مواكبة  ذ يدعو و  2التقدم الحاصل عمى الص  ا 

سا عمى اعتبار الحداثة:" أو لا وقبل كل  الجابري إلى قراءة عصرية لمتراث، فإن و يرك ز أسا
رنا لو  .شيء حداثة المنيج وحداثة الرؤية متراث من البطانة الإيديولوجية اليدف تحرير تصو 

 والمطمق، وتنزع عنو طابع النسبيةع العام في عميو داخل وعينا طابالوجدانية التي تضو 
                                                           

 . 10ص ، تجدٌد المنهج فً تموٌم التراث ، طه عبد الرحمان  -1
 .16،  15ص  ،الحداثة التراث و، محمد عابد الجابري   -2
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إلى الخروج من فالجابري يسعى من خلال محاولتو لتجديد منيج قراءة التراث  1التاريخية."
يحجب عنيا رؤية الآخر و لذي حجب/ تعظيميا في مرآة نفسيا، الشيء اعقد تمجيد الذات و 

 منجزاتو بغير عين المختمف/المعادي.و 

خطرا  مر لا يقل أىمية/لأالتنبيو تقتضي  -في ىذا السياق -ة ضرور ال لعل  لكن و 
فو الانصراف إلى الذات/التراث وتضخيميا، وىو الانصراف عنيا وتقزيميا أمام عم ا خم  
غدو م ستمبة مغموبة لا حول ليا ولا قو ة غير اجترار مقول الآخر عظمة الآخر، فتسطوة و 

إلى رفضو،  -يد دراستو لممشروع الغرببع –ىو ما حدا بعبد العزيز حمودة و  تكراره؟و 
بديل مستوحى من التراث العربي، ردا عمى مقولات مجموعة من الحداثيين  محاولة إقامةو 

تراثو النقدي خاصة أمام "مرايا مقعرة" و ضعوا "منجزات العقل العربي عامة العرب الذين و 
عقل الغربي، من منطق فرأوه صغيرا قميل الشأن وتعامموا معو، وسط انبيارىم بمنجزات ال

ونية التي يتحد ث عنيا الكثيرون."الاحتقار، و   2ىذا ىو جوىر الإحساس بالد 

لكن ىل إقامة ىذا البديل الذي من صميم الثقافة العربية ىو مشروع يسير 
ربية/ ثقافة التحقيق؟ بل ىل يمكن حقا بناء ىذا البديل في منأى تام عن م نجزات الثقافة الغ

، خاصة وعالم اليوم يشيد انفتاحا عمى تواصل حضاري  أضحت فيو عام ةالآخر بصفة 
يحيمنا ىذا التساؤل إلى إشكال آخر، لا يقل  أىمي ة عم ا سبقو، و  الحدود بين الثقافات واىية؟

ياقاتيا فصل النصوص عن سالواعي بين الثقافتين العربية والغربية، و  فمحاولة الد مج غير
" فيما يسم يو" أمبرتو إيكوأوقع الكثير من القراءات

" بالاستعمال أو التوظيف؛ أي التطبيق *
محاولة البحث عن مقابلات ليا في تربة قدية مستعارة من الآخر/ الغرب، و الآلي لأدوات ن
كأن يصبح المعري كافكا العرب، وأبو تمام مالارميو العرب، وأبو نواس  الثقافة العربية،

ر العرب. ىذا التوظيف ىو فعل إيديولوجي يجعل القراءة الجرجاني دوسوسيبودلير العرب، و 
حبيسة رؤية إسقاطية قاصرة ]...[ ىذه الآلية الإسقاطية لدى القارئ لا تعدو أن تكون 
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 ( فٌلسوف وباحث و روائً إٌطالً.1932 - 2016)  Umberto Ecoأمبرتو إٌكو  *
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تجاىلا لاستقلالية الأنا/ المييمنة، ثقافة الآخر/ الغرب، و استجابة لا شعورية لأنساق الثقافة 
و تصبح خضوعا وتسميما لسمطة أ 1)وجوديا(." *ياأنطموججيا( و التراث، أصوليا )ابستيمولو 

مقابمة من خلال مطابقة و  ؛ولة إيجاد مبررات لصحة ذلك وصدق الآخرمحاالأنا/ التراث، و 
يغدو التأكيد عمى أولوي ة النظرة/ القراءة  المقولات دون اعتبار لمسياقات المعرفية المختمفة. إذا

ة لا مناص منيا، فلا إفراط و الموضوعية الواعية بمثل ىذه المنزلقات ضرورة   لا تفريط.ممح 

الذي تتبدى فيو ي لا انفصال لو عنيا، و تالثقافة المن إن  التراث بما ىو جزء 
ي موضع نفسو ضمن إطار نصا/ لغة بامتياز، ىو معين ميم لأي  عمل يسعى أن  ناالأ
التقييد لمختمفة. لكن ليس بغرض الإحاطة و تجمياتيا افي أبعادىا و  نااولة فيم ىذه الأمح

ن  حقيقة ثابتة، و  ضمن شكل نمطي معين، أو لرسم ما بغرض فتح أفق الدلالة عمى مختمف ا 
لإنسان فيم ىو ما رامو زكي نجيب محمود حينما كتب" بحثا عن اولعل مثل ىذا ال ممكناتيا.
: "ذلك أن  الإنسان الجديد الذي نريد بناءه ىو تشكيل عصري لأصولنا الثابتة، يقول ،الجديد"

ذن فالكشف عنيا خطوة لا مندوحة لنا عن اجتيازىا قبل أن نفكر فيما بعدىا." عمى ىذا و  2وا 
ما يكتب عن نفسو ث إن  ىي إلا قراءة للإنسان:" فمن يكتب عن الترا الأساس فقراءة التراث ما

يعي ص ناقد، يتأمل ذاتو عمى نحو ما و لو نظر فاحبمعنى ما. والباحث إذ ينظر في تراثو، و 

                                                           
ة المناهج ن بمعنى أدقّ، فهً لٌست حما دراستدلّ الكلمة على فلسفة العلوم، لك:  Epistémologieإبستيمولوجيا   *

ها لٌست تولٌفا أو إرهاصا ظنٌّا بالموانٌن العلمٌّة )على العلمٌة، التً هً موضوع الطرائمٌّة وتنتمً إلى المنطك. كما أنّ 
نتائجها، رضٌاتها وفمبادئ مختلف العلوم ورس النمدي لً الدّ منوال المذهب الوضعً أو النشوئً(. جوهرٌا، المعلومٌّة ه

، لٌمتها ومداها الموضوعً.الرّ  ًّ  امً إلى تحدٌد أصلها المنطم
 .356،357، ص1ٌنظر: أندرٌه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفٌة، المجلد 

 ، وهً: الكون ككون(  esseٌسٌّة )علم الأٌس الأ ٌترجمها خلٌل أحمد خلٌل بـ ::  Ontologie أنطلوجيا
رسطو. الاسم وحده هو الجدٌد أما هذا أن من حٌث هو كون حسب تعبٌر الكوباب من أبواب الفلسفة، ٌنظر عملا فً أ.

على تلن   transcendentia: فمد كان ٌطلك اسم هالعلم عٌنه فمد كان موجودا لدى المدرسٌٌن، مع التعرٌف ذات
ه وولف بالألفاظ عٌنها تمرٌبا، ٌن الكائنات كافة ]...[ إنّ تعرٌف كلوبرغ، استرجعأو التحدٌدات المشتركة بالتعٌٌنات 

 أسهم كثٌرا فً التروٌج لهذه الكلمة.و
اللٌبنتزي لهذه الكلمة، جواهر فرٌدة بالمعنى الدٌكارتً وب.دراسة أو معرفة ما هً علٌه الأشٌاء بذاتها، من حٌث هً 

 ممابل درس مظاهرها أو محمولاتها. 
  .911،912، ص2ٌنظر: المرجع السابك، المجلد 

 (www.chihab.net)،عن مولع الشهاب للإعلام  ،خلدونٌات، مماربة تأوٌلٌة فً الأنساق المعرفٌة، عبد الغنً بارة  -1
 .1ص ، 29/01/1427

 . 76ص ، 1987، 3ط ،الماهرة  ،دار الشروق  ،هذا العصر و ثمافته ، زكً نجٌب محمود  -2
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ليا؛ و  مايعي بيا، إن  الوعي. وىو إذ يتأمل ىذه الذات و بيا ضربا من  كل موضوع معر ض يتأو 
ل ]...[ فالكتابة عن التراث ىي حوار الإنسان مع   1نفسو."لأن تتغي ر دلالتو عندما يؤو 

جال الإقميمي العربي وىو حوار لا ينحصر في نطاق الأنا التي تنتمي إلى الم
إذ تسكن المغة تتوقف عن الالتزام أو الاكتفاء بالحدود الجغرافية أو الزمني ة  فحسب، فالأنا

 في بعدىا الإنساني  الواسع.تجم ى الضي قة، لتنطمق عبر فضاء القراءة/ الكتابة الرحيب، لت

فر إلى عوالم ىذا الطموح الذي يسكن ولعل   الأنا/ الآخر لقراءة غيرىا، لمس 
مختمفة، ىو ما حدا بالعديد من المستشرقين إلى قراءة التراث العربي. فـ" حظي أعلام الأدب 
العربي بدراسات واسعة وعميقة، بدءا من تحقيق دواوين السفر الجاىمي، إلى الوقوف المتمي ز 

حظ، وىنري لمجا *؛ مثل دراسة بالاشير لممتنبي، وشارل بيملاضاياالقو  أمام بعض الأعلام
جان فاديو لقضية الغزل في الشعر العربي، ومارك برجيو لأبي بيريس لمشعر الأندلسي و 

  2حيان التوحيدي]...[."

العربية من لدن  ناوقد ساىمت ىذه الدراسات وغيرىا في رسم رؤية أخرى للأ
لو نظرنا نظرة فاحصة " -يقول يحي وىيب الجبوري  -عم ناالآخر، لا يمكن إنكار أىمي تيا. ول

 اجم، والسير، والطبقات، والفمسفة ، والتر المغةحق قو المستشرقون من كتب الأدب، و إلى ما 
   3والعموم تعطينا مدى الفائدة التي عادت عمى الفكر والتراث العربي."

كان الموقف العربي من الدراسات الاستشراقية لمتراث قد تباين بين الإشادة  ولم ا
بيا أو التوجس منيا، فإن و مما تستمزمو النظرة العممية والموضوعية لأي  دراسة أن و" إذا كان 

بخاصة ما يمس  العقيدة، والتاريخ، نقف بحذر من تأليف المستشرقين، و الواجب يقتضينا أن 
عن منيجيم في إحياء التراث تفسير الحياة الاجتماعي ة، فإن و مم ا يجانب الصواب أن نزوَرَّ و 

                                                           
 . 9،  8ص  ،1985،  1ط ،بٌروت  ،دار الحداثة ،مداخلات  ،ٌنظر: علً حرب  -1
 ( فٌلسوف فرنسً .1884-1962)  Gaston Bachelardغاستون باشلار   *

 ( مستشرق فرنسً .1914-1992)  Charles Pellatشارل بٌللا    
 .14، ص 1998العامة للكتاب، الماهرة، أحمد دروٌش، الاستشراق الفرنسً والأدب العربً، الهٌئة المصرٌة  - 2
، 1التوثٌك، دار الغرب الإسلامً، بٌروت، طالشعر الجاهلً بٌن الشن وٌحً وهٌب الجبوري، المستشرلون و -  3

 .10، ص1997
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لبحث الذي يجانب الحشو، صول العممي ة في التأليف، والد رس، وأوعن مناىجيم ا ،ونشره
وتكثير الكلام، وقد صار من تحصيل الحاصل أن يتبع كل  محق ق عممي  أسموبيم  والإنشاء

   1قواعده في التحقيق." الذي وضعوا

 مضطر ة -لا محالة-ولعل أي  قراءة إذ تحاول أن تمج فضاء التراث، فإن يا 
بط، ما بينيما من رواو  لمواجية تحديات سواء من جانب النص المقروء، أو منيج القراءة،

( 2010-1343د نصر حامد أبو زيد)قد حد  تمخض عن ىذه الروابط من نتائج. و ما يو 
ي الإشكاليات التي يتعي ن عمى الباحث في أرض التراث الانتباه إلييا، فالمنتج التراثجممة من 
ن تو -د راسة فإن و ـــر لمـــــإذ ي ستحض معارف شتى و ى بوصفو أجزاء تتجاذبيا عموم جم  ا 

لاتو وأط ر رؤاه عمى مناخ معرفي واحد أفرز مقو يجمعو سياق و  -ات ومنظورات مختمفةاتجاىو 
ىذا المنحى" ىناك فارق كبير بين الإيمان "النظري" بوجود علاقات عضوية  فيتباينيا. و 

تنتظم المجالات المعرفية لمتراث، وبين التحقق "العيني" من التأثيرات المتبادلة، التي تكشف 
ىذا التحقق "العيني" الممموس يجب أن يكون أحد ىموم لمنظومة الفكرية لمتراث. و عن وحدة ا

فالقراءة التي تعكف عمى مجال ما عكوفا منغمقا،  مجال من مجالاتو في أي  "القراءة" الواعية 
لكن إشكاليات القراءة لا تقف عند حدود  ]...[ تعجز عن اكتشاف الدلالات الحقيقية لمنجزاتو

اكتشاف الدلالات في سياقيا التاريخي الثقافي الفكري، بل تتعدى ذلك إلى محاولة الوصول 
إليو ىو جوىر ما يطمح و  2نص التراثي، في أي  مجال معرفي."إلى المغزى المعاصر لم

ىذا المقاء إذ يستمزم حضور  أن   المناىج النقدية الغربية. غيرالمقاء بين التراث العربي و 
ل التراث ما لم يقل،  الوعي القرائي؛ مخافة الوقوع فيما يعرف بـ"القراءة المفرطة" التي قد تقو 

ل بو، فإن   أو تجعمو شاىد إثبات لممنيج ي أيضا اختيار المنيج المناسب؛ و يستدعالمتوس 
ج الواحد خصبا منتجا فميست جميع المناىج صالحة لجميع الموضوعات، بل قد يكون المني"

                                                           
 .10،11، ص ٌحً وهٌب الجبوري، المستشرلون و الشعر الجاهلً  - 1
 .5،6ص، 2005، 7التأوٌل ، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، طنصر حامد أبو زٌد، إشكالٌات المراءة وآلٌات  -2
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القول الفصل في ىذا الشأن ىو طبيعة الموضوع ر، و عقيما في موضوع آخفي موضوع، و 
 1د طبيعة المنيج."ىي التي تحد  

لعل  ىذا العمل/ الطموح إذ يروم ولوج فضاء التراث من خلال قراءة لبعض و 
نصوص الأدب الجاىمي، في علاقتيا مع نصوص من جنسيا وأخرى مفارقة ليا، مستثمرا 

التفكيك؛ في محاولة لمتسم ل فيما بين الثنائيات الضدية التي  إستراتيجيةمقولات بعض 
مركزا في مقابل نصوص أخرى أحيمت عمى  ارتبطت بالشعر الجاىمي/ العربي بوصفو

/ التراث لا بوصفو "اليامش، فيو يسعى ل ا تو، منفصلا عن  موضوعا قائما بذامحاورة النص 
ن سمفا و  احة النقاب عنو مسبقا، يجب عمينا إز تمام الانفصال. ولا ىو معطى جاىز مكو 

إعادة اكتشاف تتعدد قراءة، فتتعدد  ،لناو  2".كشفو. فالكشف عن التراث ىو إعادة اكتشاف لوو 
، لا في إطار نادلالة/ تأويلا/ إساءة، لتفسح المجال أمام رؤية مختمفة ليذا التراث/ الأ

ن ما في بعده الإنساني  العفية المحدودة أو زمنو المعي ن، و مساحتو الجغرا ام، داخل بيت المغة ا 
في لعبة حضورىا/ غيابيا، ومساءلة  كما أن و محاولة لمحاورة إستراتيجي ة التفكيك بيا.و 

 اختلافيا المرجأ. لكن ما ىو التفكيك أولا؟ 

 مقولات التفكيك : في -3

ح دريدا -إزوتسو في رسالة كتبيا إلى صديقو الياباني توشيييكو يوض 
Toshihiko Izutsu(1314-1333أن  التفكيك ) رغم المظاىر ليس " بأي  حال، و

ين الاعتبار أيضا. ليس عمى الت رجمة أن تأخذ ىذا بعو  ،Critiqueلا نقداو  Analyseتحميلا
ذلك بخاصة، لأن  تفكيك عناصر بنية لا يعني الرجوع إلى العنصر البسيط، إلى تحميلا، و 

لا بالمعنى الكانطي"نسبة وىو ليس نقدا، لا بالمعنى العام و  أصل غير قابل لأي  حل  ]...[
 ىي نفسيا)القرار، الاختيار، الحكم، التحديد(  Krisisأو الـ  Krineinإلى كانط". إن  ىيئة 

شأنيا في ىذا شأن جياز الن قد المتعالي كم و، تشك ل أحد "الموضوعات" أو "الأشياء" الأصمي ة 
                                                           

 . 46ص ، التراث و الحداثة  ،محمد عابد الجابري  -1
 .9ص ، مداخلات، علً حرب  -2
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ليس  Méthodeالتي يستيدف يا التفكيك. سأقول الشيء نفسو عن "المنيج" أو "الطريقة" 
ا إذا ما أك دنا في ىذه المفردة عمى لا يمكن تحويمو إلى منيج. خصوصالتفكيك منيجا، و 

بط المنيجي، أو كيك ينأى عن التحديد القواعدي  و فالتف 1الد لالة الإجرائي ة أو التقنية." الض 
وابط الم مزمة، فإن و يمية. وىو إذ يبتعد عن كل ىذه الأطر و الأسس المدرسية التعمي بقى الض 

الريبة ، وزرع الشك و *بثاقو لزعزعة المركزياتمنذ انىو الذي ن ذر بذلك وفي ا لذاتو. فكيف لو و 
لالة في تشتيت الد  سممات، و في طياتيا التي تقادم عمييا الزمن حتى أضحت من الم  

كشف م تناقضاتيا... أن يمتزم بأط ر قالب معي ن، أو يشتغل ضمن نطاق طريقة النصوص و 
تراجعو، بل عمى إفلاسو و ليو إعلان حتمي  إن  تحديد التفكيك بتعريف ما  مضبوطة المعالم؟

ره جال في مجاىيل التفكيك. فيو الذي لطالما صال و  ىو نقض أيضا لكل ما حققو/ حر 
النصوص، في غياباتيا، في مناطقيا المعتمة النائية، في ىوامشيا لن يرضى بعين رقيب 

ي المرتحل أبدا ف توث قيا ... إن وو تعد  عميو خطواتو/ أنفاسو، وسكناتو، و  ترصد حركاتو
                                                           

،   2تمدٌم محمد علال سٌناصر، دار توبمال، الدار البٌضاء، طترجمة كاظم جهاد والاختلاف، الكتابة وجان درٌدا،  -1
 .61، ص 2000

صوص التً ادعّت امتلان حمٌمة لمد توجّه التفكٌن، عبر ممارسات جان درٌدا فً كتاباته أساسا، صوب مساءلة تلن الن  *

احتكرت الصّوت مُتعالٌة بذاتها، والتً انضوت تحت طائلة ما أسماه درٌدا بـ:" التمركز حول  أو ما،

درٌدا جلّ عناٌته لتفكٌن هذا التمركز، وذلن لتموٌض " ]...[ ومن هنا وجّه  Logos"  و" Logocentrismeالعمل"

الأصل الثابت المتفرّد بالموّة، وما ٌرتبط به من مفاهٌم التعّالً والمصدٌّة." عبد الله ابراهٌم وآخران ، معرفة الآخر مدخل 

 .123، ص 2،1996إلى المناهج النمدٌة الحدٌثة، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط

ه وبعد لراءته لعدٌد النصوص، التً كانت نتاج هذا العمل المتمركز حول ذاته؛ هذا التمركز الذي ٌصفه درٌدا ثمّ إنّ 

، ترجمة أنور مغٌث جان درٌدا، فً علم الكتابة،)باعتباره:" لائما على مركزٌة العرق بمعنى أصلً، ولٌس معنى نسبً." 

أو الوجه الآخر لممولة التفوّق الأوربً،  (.180ص  ،2008 ،2ومنى طلبة ، المركز المومً للترجمة، الماهرة، ط

ٌخلص:" إلى أنّ أحد أكثر السّبل تأثٌرا التً نهض علٌها التمركز حول العمل فً الفلسفة الأوربٌة، هو اهتمامها بالكلام 

وآخران،  إبراهٌم على حساب الكتابة، فالتمركز حول العمل والمنطك هو فً حمٌمة الأمر "تمركز حول الصّوت." عبد الله

 .125معرفة الآخر، ص 

" بإبراز الجانب الآخر من العمل، ألا  سمح واشتغال درٌدا على تموٌض المركزٌات، وكشف تنالضاتها، وفضح موارباتها

وهو اللامعمول، كبنٌة معرفٌة بمٌت حبٌسة سلطة العمل، فتعطّلت فعالٌتّها، أو لل بمٌت مرجأة إلى حٌن ]...[ وٌأتً 

فاء بالهامش كخطاب مناوئ للفكر المركزي، لا بوصفه مجرّد طرف من الزّوج أو الثنائً المركز/ الهامش على الاحت

غرار الثنائٌات الضّدٌّة التً ٌحتفل بها التراث المٌتافٌزٌمً: الداخل/ الخارج، الشّن/ الٌمٌن، الٌمٌن/ الٌسار، الحضور/ 

الفلسفة ، ص الهرمٌنوطٌما وعبد الغنً بارة ، )مركز مشدود إلٌه مُنجرّ نحوه." الغٌاب، وإنمّا ٌنُظر إلٌه فً إطار ارتباطه ب

وبذلن فإنّ تفعٌل نشاط الهامش، بعد أن كان كامنا بٌن أغوار السّطور، وطٌّات المعنى فً منطمة الغٌاب، لٌس  (. 44

ٌن/ الأثر فً انمحائه ما ٌغري بتجربة ب -الغرض من ورائه تمدٌمه كبدٌل لا ٌنفنّ ٌتحوّل هو الآخر مركزا، ولكن هو الما

 اللماء.
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فر و م   فضاءات النصوص، ألفَو أن تعتو التفم ت والانسياب والتواري. فكيف بو وقد ألف الس 
 آفاق تنتظر فاتحيا؟ودونو آفاق و يقنع بالقعود 

من ىنا فإن  التفكيك إذ يعط ل كل  تحديد يمكن أن يطالو، فإن و بذلك إن ما يحافظ 
مكن أن تبمغ نيايتيا. وببموغيا وصي تيا يعمى استمراري تو، فـ" التفكيكية ببموغيا خص

  مصد رة نفسيا –ة تظل  منتشرة مادامت التفكيكي  ن تؤط ر نفسيا. و أخصوصي تيا يمكن 
فإن و يمكن أن تستمر  وتواصل إنتاج  -ج نفسيامعيدة إنتاآخر، و معمنة عنيا في مكان و 

 1التأثيرات."الإرجاءات و 

،" قام دريدا و إلى  نشر رسالةثم  وبعد سنوات قميمة من كتابة و  استل  صديق ياباني 
م بعض و  سيفو، م لنا تعريفا أو تحديدا لمتفكيك بقولو:" إذا ما كان لي أن أتجش  حاول أن يقد 

ضب، يتمي ز بالإيجاز المخاطر، وليحفظني الإلو منيا، فإن ىناك تعريفا واحدا لمتفكيك: مقت
 Plus d’une–ثر من لغة كأن و أمر من الأوامر، ودون تحذلق ىو: إن و أكاقتصادي  و 

langue مفاجأة  2بتعريفو ىذا يكون قد وضع الجميع أمام مفاجأة من العيار الثقيل."." و
من خلال قراءتنا لنصوص دريدا بما ىو كذلك بامتياز؛ " إذ و  تثبت بقاء دريدا وفيا لمتفكيك،

نا نبقى فإن   - Jean Grondinغراندانجان يقول  -التي وظ فت ىذا التعريف أو التحديد
ة معينة )أو حتى  تائيين أمام ىذا المصطمح؛ ىل يا ت رى يقصد المغة بعامة، أم لغة خاص 

معي ن(، أم ىل يقصد لغة قد لا تكون مثل المغة التي نعرفيا، كأن تكون لغة  Idiomeلسان 
إن و تعريف  3أصمية مستحيمة أو تبشيرية كما ذكر في نياية كتابو أحادي ة الآخر المغوية."

يظير لمعيان واضحا ثم ما يمبث أن يختفي فجأة كأن لم يكن كممعان البرق أو كممح 
تعريف يراد منو "البريق" من لأن و "يندثر في طيات الز  -مثمما يشير محمد شوقي الزين -البصر

الم وجز الذي مم  و "الجذب" دون استحواذ أو امتلاك أو ىيمنة أو سمطة. التعريف الم  و"الأخذ" و
                                                           

ج. هٌو. سلفرمان، نصٌّات بٌن الهرمٌنوطٌما والتفكٌكٌة ، ترجمة حسن ناظم وعلً حاكم صالح ، المركز الثمافً  -1
 .110، ص 2000،  1العربً، الدار البٌضاء، ط

، ترجمة وتمدٌم عمر مهٌبل، الدار العربٌة للعلوم ناشرون، جان غراندان،  المنعرج الهرمٌنوطٌمً للفٌنومٌنولوجٌا -2
 .165، ص  2007،   1بٌروت و منشورات الاختلاف، الجزائر، ط

 .167، ص المرجع نفسه -3
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افر، ىم و الغموض الس  يتميز بالممعان العابر و  شيء بامتناعو عن قول أي  شيء، يقول كل  
 1ىوامو الحيرة."المراوغة و 

تسخ ر جيدىا لم عب عمى وتر المتناقضات من خلال  إستراتيجيةالتفكيك بوصفو و 
وت عنيا، إن ما التموضع في المناطق الم عتمة من النص، تمك المركونة عمى اليامش، المسك

د  2تطمق شرارتيا من خلال النص فـ" لا يوجد ما ىو خارج نص."دأ فعالي تيا و تب مثمما يؤك 
ولو التفكيكية ىو الذي أقدم بمعاز، و دريدا ذلك. غير أن و لا يقصد "من النص مركز المراك

ىوت المرتكزات؛ لا يتعم ق الأمر بلاىوت النص كما نتحد ث عن لاعمى ىدم المراكز و 
ر. النص  ى  3ىذا أمر عجيب أن نجعل من الوحدة كثرة مستبطنة."و "نصوص" و التحر 

الاتساق المعب ر عن معنى/ حقيقة كامنة ىذا النص  إذ يد عي الثبات والانتظام و و 
ا لم يقمو بشكل صريح " بأن تبحث داخمو عم  / بناءه وفيو، فإن  التفكيكية تحاول تقويض

اد عاءاتو الظاىرة بالمنطق الكامن و  الم عمن،ىي تعارض منطق النص الواضح واضح]...[ و 
في النص  ذاتو، كما أن يا تبحث عن النقطة التي يتجاوز فييا النص القوانين والمعايير التي 

يرى التفكيكيون أن  بداخل كل نص يد عي تعرية لمنص]...[ و  وضعيا لنفسو، فيي عممية
باطنو الواقع المتجاوز لمصيرورة، و  ىره الثابتلنفسو الثبات تناقضا لا يمكن حسمو، بين ظا

ىذا بالتحديد ما قام بو دريدا عندما سم ط مقولات التفكيك لتقويض و  4في قبضة الصيرورة."
  لم يكن يخاف المنعرجاتنو" في إظيار المناطق المعتمة. و رغبة م ،الميتافيزيقا الغربية

 

 

                                                           
العربٌة للعلوم ناشرون، بٌروت  الاحتمال صفائح نمدٌّة فً الفلسفة الغربٌة ، الدارظر: محمد شولً الزٌن ، الإزاحة وٌن -1
 .140، ص 2008،   1الاختلاف، الجزائر، طمنشورات و
 .307جان درٌدا،  فً علم الكتابة ، ص  -2
 .156محمد شولً الزٌن ، الإزاحة و الاحتمال ، ص  -3
ص ، 2003،  1دار الفكر ، دمشك ، طما بعد الحداثة ، مسٌري وفتحً الترٌكً ، الحداثة وٌنظر: عبد الوهاب ال -4

113. 
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رحت بعمق  *تراوسشى لفي أعمال أفلاطون، روسو، ىوسرل، فرويد، ىيدغر، وحت كم يا ش 
بدق ة بالغة كان يعيد القراءة، يدفع بالنصوص إلى ذروتيا، يفضح المقموع أو و  قسوة.و 

المكبوح، وجدوى قولو أن  كل  ما يبدو ذا معنى ىو بالضرورة شيء آخر. يقول:" النص، ليس 
ل لقاء قانون انتظامو و كذلك إلا ذلك الذي ي خفي عند أول نظرة قواعد لعبتو. النص ، عند أو 

غير م درك." ىذا بالتحديد ما يشك ل خصوصية "التفكيك" ىذه -عمى كل حال -يبقى دائما
المفظة التي عبرت العالم، ولكن ليس دون نقيضيا. أن تفك ك ليس مجر د تدمير إن و قبل كل  

قة سبشيء تفكيك لمرتكزات النص، كشف الكامن، المخفي فيو لإعادة مساءلة الأحكام الم  
 1فتح آفاق جديدة."و 

، فإن و يتسمل إلى و  ، أو ضبط منيجي  التفكيك بابتعاده عن أي  تحديد قواعدي 
الة بإستراتيجيةمناطق الغياب بين طي ات النص   في ىذا السياق فـ" إن  مسألة . و فع 

ىي مسألة كيف تشرع التفكيكية بالعمل. أو بالأحرى كيف تشتغل التفكيكية. وقد  ستراتيجيةالإ
لا البناء، أن  التفكيكية ليست ىي التقويض و إلى  -Silverman  يقول سمفرمان-أشرت سابقا

مكر سة. ولا بناء لمثل ىذه الأنظمة]...[ مكتوبة و سة و إن يا ليست ىجوما عمى أنظمة متأس  
م التفكيكيةو  بدلا من ذلك، ت موقع فحصا لشرعي ة مضمون القضايا. و  عمى أي ة حال، لا تقد 

الذي يعرض بنائو، في المكان ظام و ة نفسيا في المفصل القائم بين اليجوم عمى الن  التفكيكي
، و  ، وفي إنتاج و في الكتابة، و الذي يعي ن فيو حدود ذاتفيو المخطط العممي  في نص فمسفي 

 سة/ الأثر المحجوب خمف مقول النصبين، المنطقة المطمو  -إن يا منطقة الما 2النصية."
 التفكيكية.  الإستراتيجيةىي عينيا المنطقة التي تجتذب 

                                                           

 ( فٌلسوف وموسٌمً فرنسً.1712-1778) Jacques Rousseau-Jeanجان جان روسو  * 
 .نمساوي ( فٌلسوف1859-1938)Edmund Husserlإدموند هوسرل 
 .طبٌب أعصاب نمساويSigmund Freud (1856-1939 )سٌجموند فروٌد 

 ( فٌلسوف ألمانً .1889-1976) Martin Heideggerمارتن هٌدغر 
 ( أنثروبولوجً وعالم أجناس فرنسً.1908-2009)  Strauss-LéviClaudeكلود  لٌفً شتراوس 

1-Catherine Halpen , Jaques Derrida « Deconstructeur » de la pensée , publié le 
13/11/2010 mis a jour le 22/11/2010 , www.Télérama.fr.  

 .104،105ج. هٌو. سلفرمان، نصٌّات بٌن الهرمٌنوطٌما والتفكٌكٌة ، ص   -2
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ده عادل عبد  –وصول التفكيك إلى المناطق الغائرة المتوارية يتم  و  حسب ما يحد 
ىي القراءة العميقة التي  الإستراتيجيةعبر مرحمتين أساسي تين: فـ" أولى مراحل ىذه  -الله

سالمة التي يطمئن النص إلييا ة الحياد الم  باطنو]...[ ىي لحظالقصد كم و، ظاىره و تستوعب 
ميا فيو حتى حتى تغدو القراءة جزءا من الخطاب  تمنحو مفاتيح كل  شيء لديو، بل خلال توغ 

  ة الثانية، فيي مرحمة الاحتيال والمكرنفسو أو ىي الخطاب عمى حد  سواء. أما المرحم
والكشف عن عجزه  ،مراتبية النص لتي تعمل عمى قمبيا المرحمة االتأويل، إن  فصل الدىاء و 

من خلال ىذه القراءة وحدىا يبدأ النص فرض نظام من البدائل عميو]...[ و تناقضو، ثم و 
 1بتفكيك نفسو بنفسو."

ل ما ييتم التفكيك بو:و   ردفا عمى ما سبق فإن  أو 

راتبية تقمب التشتغل ضمن الخطاب الميتافيزيقي، و ىو تعيين التقابلات المفيومية التي ت -" أ
علاوة عمى ذلك، فإن  تفكيكا لنظام التقابلات الكم ي يتيح منية التي يؤسسيا التقابل]...[ و الض  

لدريدا أن ي موقع مشروعو الخاص في المابين. في الموقع الذي تتواجو فيو عناصر كل تقابل 
 تتشتتو  ،وتنتشر ،لذي تتكاثر فيو النقاط البينيةالموقع اىذه التقابلات بمواجية الآخر، و  من

 عمى امتداد نص  الميتافيزيقا بأسره.

التفكيكية ىو نقش كتابة المرء الخاصة في المكان الذي  للإستراتيجيةإن  الجانب الثاني  -ب
يصف ر توضيح وظيفتو التمييزية]...[ و "، عبindécidable -يشغمو "ما لا يمكن حسمو
خاصية لفظية كاذبة)اسمية أو الزائفة، و بأن و "وحدة من الصور دريدا "ما لا يمكن حسمو" 
لكنيا عمى أي  حال تسكن التقابل في التقابل )الثنائي( الفمسفي، و دلالية( لم تعد متضم نة 

ا ثالثا أبدا]...[سفي، وتقاومو و الفم شو، من دون أن تشك ل حد   تشو 

لا يمكن حسمو"  مادام "ما[ ىي تفسير إرجاء المشروع نفسو وتأثيره. و الميمة الثالثة]...و  -ج
ما لا يمكن حسمو" يقتفي الحدود يمكن أن ينبثق من دون نياية، مادامت ثم ة كتابة، فإن  "

                                                           
 64، ص  2000، 1ٌنظر: عادل عبد الله ، التفكٌكٌة إرادة الاختلاف وسلطة العمل، دار الحصاد ، دمشك ، ط -1
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ر أي  تحديد، وأي  تأطير و  الت خوم نفسيا في الخطاب الميتافيزيقي نفسو.و  ي ة أفيو يؤج ل ويؤخ 
تتم ة لنظام العمموي ة نفسو."

1 

الإشارة إلييا ليست  Silverman سمفرمانالتي حاول  الإستراتيجيةإن  ىذه الجوانب 
 بالضرورة من قبيل القانون الصارم، أو الطريقة المحددة التي يمكن لمتفكيك أن ينتيجيا. إن  

 /ص، تم  اقتفاؤىاالتفكيكية في النصو  الإستراتيجيةتخم فو( و ىي إلا ملامح/ آثار لما خم فتو )
 دون ادعاء إحاطة، فيو من المطالب التي يعز  نيميا.  جمعيا من ىنا وىناك

بالعودة إلى تمك الجوانب أو الملامح السابقة التي تم  الوقوف عمى بعض رسوميا، فإن و مما و 
ن الخارج، إن يا لا تكون "التفكيكية" في مسعاىا "لا تتعامل مع الأبنية مأن  يمفت الانتباه 
ريقة معي نة، لأننا نسكن إلا  بسكنى ىذه الأبنية، بسكناىا بطحكم ضربتيا لا ت  و  ،ممكنة وفع الة

كن عندما لا يخامر الأمر أذىاننا."دائما و  نمعن في الس 
ومن قمب بنية العلامات، يشرع  2

التفكيك في عممو؛ بحيث يفصل الدال عن أي  مرجعي ة خارجي ة، فـ" ليس ىناك حضور مادي  
و لا عممياتيا إلى يجتاح العلامة محلاختلاف ينتيك و الاختلاف فقط، فالمعلامة، ىناك لعبة 

 3ليس حضورا ذاتيا ليا."أثر أو شيء، و 

ه" اختلافا مرجئا و  ده دريدا، حين يرى بأن  ما يعد  ىو الحركة الم عوب  différanceىذا ما يؤك 
]...[ الاختلاف الم رجئ ىو ما يجعل حركة  différencesالتي تنتج ىذه الاختلافات 

ة الحضو –ممكنة، حين يكون كل  عنصر نزعم أن و "حاضر"  الدلالة  -رأي ظاىر عمى منص 
بيذه الطريقة يحتفظ داخمو ببصمة عنصر سالف، ويبطل مرتبطا بعنصر آخر سوى نفسو، و 

                                                           
 .105،108ٌنظر:  ج. هٌو. سلفرمان، نصٌّات بٌن الهرمٌنوطٌما والتفكٌكٌة ، ص  -1
 .90،91جان درٌدا، فً علم الكتابة ، ص  -2
، 2الآخر مدخل إلى المناهج النمدٌة الحدٌثة، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، طآخران، معرفة عبد الله ابراهٌم و -3

 .119، ص 1996
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حينئذ تبقى الدلالة مختمفة/ م رجأة في لعبة إحالات 1نفسو بانفتاحو عمى بصمة عنصر تال."
 نيائي ة.-لا

 ، والتي ينطوي عمييا النص  أن  الانخراط في لعبة الاختلافات الم رجأة ىذه عمى
بالإضافة إلى كونيا حتمي ة؛ بما أن  كل  نص يحمل في ذاتو بذور تفك كو، فيي بالمقابل 

ياق يمح  دريدا "عمى أن  التفكيك و مشروطة.  شديد الت نب و إلى منطق النصوص في ىذا الس 
ىي اختلافات تقتضي ختلافات ينماز بيا نص  من آخر، و عميو من اما تنطوي وحساسي تيا، و 

غير أن  ىذا الوعي ليس ذلك المرىون بقصدية  2من القارئ وعيا وافيا بالفروق الن وعي ة."
ميتافيزيقية متعالية مثمما نجده عند ىوسرل، وىو ما يصر  دريدا عمى إنكاره بوصفو تجم يا 

 ة المتقب مة أو الحدسي ة..[ رغم كل موضوعات القصدي  لسطوة الحضور؛ حيث يرى أن و: "].
أو لعم و ، فإن  مفيوم القصدي ة يظل  أسيرا لمأثور ميتافيزيقي إرادوي  ،التكوين الانفعاليو 

م بكامل الفينومينولوجيا المتعالية ليست لمميتافيزيقا ]بعينيا[. إن  الغائي ة الصريحة التي تتحك  
ىو لا يعب ر عن المعنى يريد أن يدل  عمى نفسو، و تعالية. ففي الأصل غير نزعة إرادي ة م

لمنفس  -قول -( ليس ىو سوى اعتزامvouloir- direقول ) -نفسو إلا  لدى اعتزام
(vouloir- se- dire".عند حضور المعنى )3 

" النصوص "ذات و  بالعودة إلى ذات النص  بما ىو محور الاىتمام التفكيكي، فإن 
الافتراضات تمفصمة و الم   التيمات ي يجعميا منطوية عمى شبكة كمي ة منطبقات" بالمعنى الذ

أنواع أو موضوعات أخرى من معناىا في كل  موضع بنصوص أخرى و التي يت صل 

                                                           
، ص 2009، 1تألٌف حسام ناٌل، دار أزمة ، عمّان، طترجمة وٌنظر: جان درٌدا و آخرون ، استراتٌجٌات التفكٌن،  -1

42،43. 
نمدٌة ، ترجمة حسام ناٌل ، أزمة للنشر والتوزٌع، عمّان،   مداخل التفكٌنالبنٌوٌة ولوبومٌر دولٌزل وآخرون ،  -2
 .140، ص 1،2007ط
هوسرل، ترجمة فتحً إنمزّو، المركز  مدخل إلى مسألة العلامة فً فٌنومٌنولوجٌاجان درٌدا، الصوت والظاهرة  -3

 .68،69ص ، 2005،  1الثمافً العربً، الدار البٌضاء ، ط
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وام داخل المغة دريدا "قو ة التشتيت"، و  الخطاب. ذلكم ما يطمق عميو ىي قو ة ناشطة عمى الد 
 1المكتوبة أو المنطوقة."

، لا يعمل غير أن  ىذه ال قو ة التي يصفيا دريدا بـ "قوة التشتيت" الكامنة في النص 
 أن )تكونو( التفكيك عمى استجلائيا لتغدو ىي الأخرى حضورا/ مركزا. بل أقصى ما يمكن

لياذا فإن و من الممكن أن نطمق عمى الاختلاف أن )تخم فو( أن تصير أثرا. و أو ما يمكن 
لعبة أثر لا تنتمي إلى أفق الوجود  play of traceة الأثر :" اسم لعب-يقول دريدا –الم رجئ 
لا توجد و  ،لاف م رجئ لا معنى لياتحيط بو: لعبة أثر، أو لعبة اختمعنى الوجود و  بل تنقل

لا عمق. رقعة شطرنج بلا أعماق تجري عمييا لعبة . لعبة بلا يقين و لعبة بلا انتماء
 2الوجود."

  ى منيا عمى الصعيد الوجودي  أثراىذه الم عبة إذ تتجم ى بما ي حتمل أن يبق ثم  إن  
زاح عن نفسو وم   ،صورة حضور زائف مخموع عن نفسو بما أن  الأثر ليس حضورا، بل" و 
با و  لا  فمن يكون أثرا بل ن ص  متجاوزا نفسَو، فلا موقع يلائمو: ما يلائم بنيتو المحو وحده، وا 

ل بنية الألممحو أن يصيب بنية الأثر، بل و  ب د   قائما لا يزول. لا ن  المحو يشك  ثر منذ البداية ا 
يضعو في المكان من حيث ىو تغيير المكان، فيجعمو يختفي حين من حيث ىو أثر، و 

 3ظيوره، كما يجعمو يصدر عن نفسو حين إنتاجو."

، أو إلماما بمقولاتو؟ ىل يمكن ليذه الر حمة/ الم غامرة أن تد عي إحاطة بالتفكيك          
 ؟ ولكن و مع ذلك نال شرف المحاولةقطعا لا. فما حيمة ىذا المسافر أمام صعب لا ي رو ض

ائم عمى اللا  ما أقل وصفيا بالعناد، و  اتيجيةإستر أمام  تحديد، في انتظار امتطاء الإصرار الد 
عب لخوض غمار م عترك الن ص التراثي العربي...  صيوة ىذا الص 

                                                           
 .140،141نٌوٌّة و التفكٌن ، ص لوبومٌر دولٌزل وآخرون ، الب -1
 .56جان درٌدا و آخرون ، استراتٌجٌات التفكٌن ، ص  -2
 .58، ص المرجع نفسه -3
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 الفصل الأول

 ت داخل نظام الهيمنة الشعريةفم  أشكال التسمط والت  

 من الضائع:بحثا عن النص في الز   -1
 النص: أرشيف في 

ّّإفّ  ّالإسلبـ ّلظيكر ّسابقة ّالجاىميّكفترة ّالعصر ّيشكبّىذاّّ–تحديد عمىّما
لاّيكجدّماّىكّ؛ّفػ"ّماّىكّتحديدّمرتبطّبالنصّكحدهإنّ ّ–نصيةّخارجّالأمرّمفّمتعمقاتّ

ّّ.ّ-عمىّحدّتعبيرّدريدا-"ّخارجّنص العصرّالجاىميّّوّ"قدّيتبادرّإلىّالأذىافّأفّ إنّ ث ـ
لعربيةّيشملّكلّماّسبقّالإسلبـّمفّحقبّكأزمنة،ّفيكّيدؿّعمىّالأطكارّالتاريخيةّلمجزيرةّا

فيّفيّالأدبّالجاىميّلاّيتسعكفّّفيّعصكرىاّالقديمةّقبلّالميلبدّكبعده.ّكلكفّمفّيبحثكفّ
نصفّقرفّمفّالبعثةّالنبكية،ّكّّالزمفّبوّىذاّالاتساع.ّإذّلاّيتغمغمكفّبوّإلىّماّكراءّقرفّ

بلّيكتفكفّبيذهّالحقبةّالزمنية،ّكىيّالحقبةّالتيّتكاممتّلمغةّالعربيةّمنذّأكائمياّخصائصياّ
لعربي(ّكالتيّجاءناّعنياّالشعرّالجاىمي.ّكلاحعّذلؾّالجاحعّبكضكحّإذّقاؿ:ّ"أماّالشعرّ)ا

–فإذاّاستظيرناّالشعرّكجدناّلوّإلىّأفّجاءّاللهّبالإسلبـّّفحديثّالميلبدّصغيرّالسفّ]...[
ذاّاستظيرناّبغايةّالاستظيارّفمئتيّعاـخ ماّّ"ّكىيّملبحظةّدقيقة،ّلأفّ .مسيفّكمئةّعاـ،ّكا 
1ّّ".لّىذاّالتاريخّفيّالشعرّالعربيّمجيكؿقب

اّىكّفيّحقيقةّأمرهّمتاريخّذلؾّالعصرّإنّ ّماّيُعرؼّمفّمفّىناّيتضحّكيفّأفّ 
فماذاّبقيّمفّذلؾّالعصر،ّمفّأىمو،ّكمعالمو،ّكدمنوّّ،التيّحفظتياّالذاكرةّتاريخّالنصكص

ّّ؟ةّحتىّحيفذاكرةّ،ّغيرّدلالةّظم تّمرجأاليّنصكصّمكشكمةّفّ/سكػّآثار

                                                           
 . 38، ص16شولً ضٌؾ، العصر الجاهلً، دار المعرؾ، الماهرة، ط  -1
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ّعمىّإلغاءّّ-كالحاؿّىذه–كىلّيمكفّّ ّبالقدرة كليذاّّأكّتجاكزه؟*النصالادعاء
لاّتستطيعّبصكرةّياّلاّتكتفيّبأفّتعيدّالنصّكتكرره،ّفإنّ ّ-يقكؿّدريدا–"فإذاّكانتّالقراءةّ

ّتتعدّ  ّأف ّميتافيزيقي،ّمشركعة ّ)كاقع ّمرجع ّإلى ّعنو، ّمختمف ّآخر ّشيء ّإلى ّالنص ػ
ّ...ّإلخ(،ّأت ّنفسي،ّبيكلكجي، كّإلىّمدلكؿّخارجّنصّيحدثّمضمكنو،ّأكّيمكفّاريخي،

ّالكممة،ّخارجّالكتابةّ ّليذه لمضمكنوّأفّيحدث،ّخارجّالمغة،ّأؼّبالمعنىّالذؼّنعطيوّىنا
1ّ".بكجوّعاـ

بماّّ،ماّىكّعكد/ّحفرّفيّذاكرةّالنصّالعربيإنّ ّ،الحديثّعفّنصّجاىميّثـّإفّ 
لتبقىّحاضرة/ّغائبةّّ،قّكلّتحديدةّليا،ّالبدايةّالتيّانفمتتّمفّربىكّالبدايةّالتيّلاّبداي

ّذلؾ:ّ"أفّ وّالأصلّالذؼّلاّيعمفّذاتوّإلاّبكصفوّأثرا؛ّاّيكتب.ّإنّ فيّكلّنصّكتبّأكّلمّ 
ّإنّ اختّالأثرّلاّيعنيّفقط ّأفّ فاءّالأصل، لـّيتككفّّونّ الأصلّلـّيختف،ّإذّإّوّيعنيّ]...[

2ّؼّالأثرّالذؼّيصبحّىناّأصلّالأصل."أصل،ّأيكماّإلاّفيّمقابلّاللب ّ

                                                           
من المهم فً هذا السٌاق الإشارة إلى أنّ مفهوم النص هو من المفاهٌم المشكلة، وذلن نظرا لتعدد وجهات المول فٌه.  لعله *

وٌزٌد الأمر تعمٌدا إذا جئنا لرصد معانٌه بٌن الثمافتٌن: الؽربٌة والعربٌة مع ما ٌستلزمه هذا الاختلاؾ من تباٌن فً 
/ النص   Textus مفتاب بعد منالشته لمختلؾ المفاهٌم المحٌطة والمتعلمة ب    الطروحات والتعرٌفات، وهذا ما ٌإكده محمد

ٌّنا فً مفهوم النّص فً الثمافة المتفرعة عن الجذر اللاتٌنً والثمافة العربٌة الإسلامٌة.  لٌصل إلى  أنّ هنان اختلافا ب
ٌدة بالتشبٌهات والاستعارات، وأما النص فً فالنص فً المجال الثمافً اللاتٌنً هو النسٌج الذي تولدت عنه مفاهٌم عد

المجال الثمافً العربً الإسلامً فلٌس هو النسٌج، وإنما هو البُروز والظّهور]...[، إلا أنّ هنان اشتراكا بٌن النص الذي 
محمد مفتاب،  هو النسٌج، وبٌن النص الذي هو بروز ظهور فً الدلالة المارة الحمٌمٌة الظاهرة أو المتوصل إلٌها بالتؤوٌل. 

 .                                                               19، ص2010، 2المفاهٌم معالم نحو تؤوٌل والعً، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط
وهو ما -لحداثة على أنّ هذا الاشتران فً الدلالة على الحمٌمة المارة ما لبث أن أخذ منعرجا آخر مع تٌارات ما بعد ا 

  إذ انتمل مإولوا النص من البحث عن الحمٌمة وعن المعنى المارّ الوحٌد، إلى البحث عن  -ٌإسس علٌه هذا العمل رإٌته
المحتمل، والممكن، وعن المعانً المتعددة التً هً إنتاج سٌرورة دلالٌة ؼٌر منتهٌة أسهمت فً إنتاجها ذات لارئة، ومن 

(. ثم إنّ مجال النص لم ٌعد 28رٌر أنه مجال لتلافً النصوص والمعانً.  )المرجع السابك صإثبات وحدة النص إلى تم
أن ٌعدّ نصا  –مرتبطا بتحدٌد أو تصنٌؾ معٌن،  فالتخوم لٌست بحاجة إلى أن تثُبّت فً ما ٌتعلك بما ٌمكن أو ما ٌجب 

ددة الآن. فبعض النصوص تمدم نفسها لأؼراض وبخلاؾ الحمبة الكلاسٌكٌة الجدٌدة، فإن تنوعات النصٌة ؼٌر مح -أدبٌا
الدراسة الأدبٌة نظرا لخصائصها التخٌلٌة الخاصة، وبعضها بسماتها الأسلوبٌة، وبعضها لعلالتها بالنصوص الأخرى، 

 .118وبعضها لسٌالها الثمافً المندرجة فٌه . ج. هٌو. سلفرمان، نصٌات، ص
  والتً تكمن فً نصٌتّه أو فً Indicidableفٌما لا ٌمكن حسمه   وكمحصلة لما سبك ذكره، ٌمكن إدراج مفهوم النص

نصٌّاته التً من خلالها ٌإسس النص ) أو نص ما( هوٌته بوصفه نصا، فالنص هو ما لا ٌمكن حسمه بسبب من أن 
ص عن نصٌته لا ٌمكن حسمها، ونصٌّة النص لا ٌمكن حسمها بسبب من أن النصٌة تحدث فً المكان الذي ٌندُّ فٌه الن

 . 129التعرٌؾ، والتحدٌد والتوصٌؾ، أي حٌث ٌمحو النص نفسه.  ٌنظر المرجع السابك ص 
 .307جان درٌدا، فً علم الكتابة، ص  -1
 .141، ص المرجع نفسه -2



ـــــــــــــــــــــــ  أشكال انتسهطّ وانتفّهتّ داخم نظاو انهيمنة انشعريّةـانفصم الأوّل ــــــــــــــ  
 

 
32 

ّالنص/ ّالذاكرة/ ّىذه ّاستعادة ّكانتّعممية ذا ّ"نقطةّّكا  ّككنو ّالحاضر ّفي الأثر
ّنحكّ،ّاتمركزيةّلحركتيفّمتجاذبتيفّلمذّ ّتلبؽ ّحركتيا ّنحكّالخمف"ىما ،1ّالأماـ،ّكحركتيا

ّكلكنّ ّفإفّ  ّالمستقبل، ّأك ّالحاضر ّالماضيّمنفصلبّعف ّأفّيككف ّلاّيعنيّبالضركرة وّىذا

المطمقّالذؼّّالماضي،ّفإفّ ّ-كافّيعنيّدائماّالحاضرالماضيّّمستمرّمرجأّفييما."ّكلأفّ 
ّالأ ّفي ّيسيستبقيو ّيعد ّلـ ّالدقّ ثر ّكجو ّعمى ّإتحق ّ"الماضي" ّاسـ ّنّ ة ّاسـ ّلمشّ و طب.ّآخر

ّالأث ّالغريبفحركة ّبأفّ ر ّتذكر، ّتعمفّبقدرّما ّذاتّالاّة ّكمع ّيرجئ. كذاتّّ،حتياطالإرجاء

دّعلبقتوّسمبيةّىذاّالمطمقّىيّأيضاّماّيحدّ ّفّ إّ–يؤكدّدريداّ-طبّنستطيعّأفّنقكؿ:الشّ 
ّ.2بالمستقبل"

ّالأ ّالنصّليسّبالّساسّفإفّ كعمىّىذا ّثابتاىذا ّأصلبّكاملب، ماّللاّأكّ ّ،ضركرة
ّإنّ ّ،تلبه ّىك ّمتجاكّنما ّكتابة، ّقراءة/ ّكل ّمع ّمرجأ تصنيفّمرحميّأكّّكلّ ّزصّمستمر/

ّوّليغدكّبقاياّأثرّماّيزاؿّيتجددّحضكراّماّبقيّمحكا.ّبلّإنّ ّتحديدّزمني

الجاىميّىيّأشبوّماّيككفّبرحمةّاغترابّفيّلغةّىيّّكالتعاملّمعّىذاّالأدب
اىميّتظيرّفيياّىذهّالظكاىرّالمغكيةّالتيّتجعلّالمألكفة،ّ"فكلّنصكصّالشعرّالجّ/المفارقة

عةّالمطكلةّحتىّيسيلّفيموّلغكيا،ّكتتبعّصكرهّبالمعاجـّالمكسّ ّالطريقّإليوّلابدّأفّيمرّ 
ّ.3الفنية"

ّففيّالمّ  ّالمفع، ّغرابة ّمنيا ّالغمكضّإلىّأسباب، ّحسيفّشعيبّ"ىذا غةّكيرجع
كغيرّمستعممةّعندنا،ّفتبقىّمعانيياّغامضةّماّلـّنرجعّإلىّّ،الجاىميةّألفاظّأمستّغريبة

الإيجاز،ّفالمغةّالجاىميةّتتميزّبإيجازىاّالقكؼّفّمعناىا.ّكمفّأسبابّالغمكضّالمعجـّلنتبيّ 

4ّ".الجممةّالصغيرةّتحتكؼّعمىّالمعنىّالكثيرّبحيثّأفّ 

                                                           
فً الفلسفة الؽربٌة المعاصرة، الدار العربٌة للعلوم بٌروت، ومنشورات الاختلاؾ الجزائر،  عمر مهٌبل، إشكالٌة التواصل -1

 .161، ص 2005،  1والمركز الثمافً العربً بٌروت، ط 
 . 154 ص، جان درٌدا، فً علم الكتابة -2
  .230جالة، ص مً ٌوسؾ خلٌؾ، المصٌدة الجاهلٌة فً المفضلٌات، دراسة موضوعٌة وفنٌة، مكتبة ؼرٌب، الف -3
 . 98، ص 2004، 1حسٌن شعٌب، العرب فً العصر الجاهلً، دار الفكر العربً، بٌروت، ط  -4
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ّفإفّ  ّّكليذا ّأكّىيّذاتيا ّيككف، ّالنصّىيّأقربّما ّىذا ّاستعادة عمميةّعممية
ّالنصّأماـّاحتمالاتّالقراءة،ّّ،*داخلّالمغةّترجمة ّتفتحّىذا ىيّإمكافّكاستحالةّفيّآف،

ّإنّ  ّتحديده، ّأك ّامتلبكو ّتدعي ّلا ّمفّلكنيا ّيتبقى ّما ّأؼ ّلمسو، ّيمكف ّ"لا ّتبحثّعما: يا
ّ"لاّيعنىّغيابّالمعنىّالفقر،ّبلّىكّذاتوّمعنى1ّ".النص ىناؾّحيثّيغيبّالمعنى،ّكىنا

ّ.Littéralité ّ"2ّاصيةّحرفيةخارجّعفّكلّخ

ّلاّأممؾ"ّنيأنّ ّمفّقبيل،ّكاؿّالضيافةّلنصّالآخر/ّآخرّالأناياّشكلّمفّأشإنّ 
ّ ّكاحدة، ّلغة ّفإلا ّذلؾ ّ.ييّليستّلغتيكمع ّالممك3" ّتجتمع ّتغحيف ّالمغة، ّفي ّكالفقد دكّية

ّكالإكراـّكحسفّالاستقباؿّللؤنامفّالكّّكنكعالضيافةّ ّعمىّصفحاتّّفادة فيّأحضافّذاتيا
ؿّإلىّنكعّياّأيضاكلكنّ ّ،فتحاكؿّاكتشافوّمساحةّتمتقيّفيياّالذاتّبآخرىاّالمغة ّمفّقدّتتحك 
،ّماّىكّظاىرّالكامفّفيّظلّ ّمحاكلةّلمسطكّعمىّلاّمقكلوّكأّفييا،ّختلبسّليذاّالآخرالا

والبيافّمجيكؿصريح،ّعمىّعمىّالمدسكسّكراءّإرادةّالتّ  القراءةّلتحقيقّمآربّّ،ّحينماّتُكج 
ؿّالنصّبماّلـّيقل ّّ.معينة،ّفيقك 

ّىذا ّإلىّكل ّالنصّّ،كاستنادا ّفيّفضاء ّمسيرتو ّالعملّعمىّمكاصمة ّىذا يقدـ
ىذاّالنصّّإفّ ّ:قدّيقكؿّقائلىنا،ّكّتراكـ،ّالجاىمي،ّنصّيحملّالكثيرّمفّالزخـّالقرائيّالمُّ

حضكره/ّغيابو،ّّيفصحّالتفكيؾّعفّيمكفّلقراءةّبيااستيمؾّقراءةّكاستنفذّدلالة،ّلكفّىلّ
صريحّّةّليكّنقضمجردّالتفكيرّفيّىذاّالرأؼّكحقيقةّثابتّإفّ ّ؟أفّتمقيّبالاّلمثلّىذاّالقكؿ

ّـّدلالاتو.ّكلاّتختّ،ناءّلنصّلاّتنتييّإحالاتوكيض/ّبلمتفكيؾّبماّىكّتق

                                                           
، بٌن ثلاثة أشكال 1959والصادر سنة  on translation –فً هذا السٌاق ٌمٌز البحث المعنون ب   عن الترجمة   *

للترجمة: فالترجمة داخل اللؽة تإول العلامات اللسانٌة بواسطة علامات من نفسه اللؽة. ]...[ وهنان بعد ذلن، التسمٌة 
، والتً تإول interlingualeالجمٌلة، التً أطلمها جاكوبسون على الترجمة  الحمٌمٌة ، وهً الترجمة بٌن اللؽات 

اللسانٌة بواسطة لؽة أخرى، وهو ما ٌإدي إلى نفس ممتضٌات الترجمة داخل اللؽة. وهنان أخٌرا الترجمة على  العلامات
، أو التحوٌل الذي ٌإول العلامات اللسانٌة بواسطة علامات ؼٌر لسانٌة . Intersémiotiqueمستوى التبادل الدلالً   

عة والسلطة والعنؾ والعمل والجنون والاختلاؾ والترجمة واللؽة، ترجمة حول الجام جان درٌدا، إستراتٌجٌة تفكٌن المٌتافٌزٌما

 . 254ص ، 2013وتمدٌم عز الدٌن الخطابً، أفرٌمٌا الشرق، الدار البٌضاء، 
 . 274جان درٌٌدا، إستراتٌجٌة تفكٌن المٌتافٌزٌما، ص  -1
 . 287ٌنظر المرجع نفسه، ص  -2
  . 24جان درٌدا، أحادبة الآخر اللؽوٌة، ص -3
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ّالنصّالجاىمي؟ّكّ ّىكيةّىذا ّلكّكلكفّما ّالنصّفيّشكلّأدبيّماذا اختزؿّىذا
ّممغياّإلىّاليامشّأؼّشكلّآخرّغيره؟ّّبعينو

ّنصا":  العربي   أناالشعر ديوان العرب "  

ّكأؼّ  ّالشعر ّإنّ ّليس ّلمعرب، ّبالنسبة ّديكانيـ،كلبـ ّحافعّّو ّمآثرىـ معقل

لصكتّالأناّإذّّا،ّأكّحضكرّيـّإذّتعانقّالمغة،ّفتتماىىّفيياكجكدؼّلذاتّجلّ وّتحضارتيـ.ّإنّ 
ّيتبارػّالمتخاصمكف،ّّبّكتمدح.ّكىكشبّ تفخرّكترثيّكتُّ النصّأرضّالمعركةّعمىّساحتو

ّتُّ ّبيده ّالمعركة ّسلبح ّكفخراكىك ّذكاتّمدحا ّقرّّ،رفع ّتُّاطيسكعمى ّأخرػّو ّدماءّّ،ياف كىك
ظفرّكىكّالغنيمةّالتيّيُّعمىّمساحاتّالنص،ّّ/ّكتابةراؽّحبراالعربّكأعراضيـّكأنسابيـّإذّتُّ

ّلآفاؽّركاية/ّإنشادا.قاـّالكلائـّاحتفاءّبياّحيفّتُدك ؼّفيّابياّكتُّ

ّالذؼّذُّإنّ ّ ّالشعر ّفيّو ّعنو ّالشعراء"كر ّأطبقاتّفحكؿ ّ"فيّالجاىميةّنّ " ّكاف و
ليوّيصيركف"ّ،بوّيأخذكفّّ،ديكافّعمميـّكمنتيىّحكميـ ّالعرب،ّكأكفر1ّكا  .ّكىكّ"أكبرّعمكـ

مفّالشعرّّ:ّ"إفّ ثلّإرادتو،ّلقكؿّرسكؿّاللهّصلى الله عليه وسلمتمكتُّّ،قبلّشيادتوكأحرػّأفّتُّّ،حظكظّالأدب
كافّالكلبـّ"ّمفّبيفّّ–أؼّففّالشعرّّ-عمىّحدّماّكردّفيّكتابّالعمدةّكىك2ّّ".لحكما

ّالعرب ّعند ّكّديكافّعمكميـّكأخبارىـّكلذلؾّجعمكهّ،شريفا أصلبّكّّ،شاىدّصكابيـّكخطئيـ،
ةّعفّوّالنص/ّالشعرّإذّيتخذّطابعّالمزيّ إنّ 3ّ"ّ.ليوّفيّالكثيرّمفّعمكميـّكحكميـيرجعكفّإ

ّفيوّالخصاـّكىكّالخصـّكالحكـ.ّالمنطمق/ّالمآؿ،ّّصّآخرّبكصفوّالمبتدأ/ّالمنتيى،ّأؼّن

بعضّّتستمرّ ّ،كنسجاّعمىّمنكاؿّالنصّالنقدؼّالتراثي،ّكفيّنبرةّتأثيريةّكاضحة
ّالمضاعفّ ّالتثبيت ّمف ّكنكع ّالتفكؽ ّتيمة ّاستعادة ّفي ّبحاضرنا ّالعيد النصكصّالقريبة

ّ)ا ّالنصّالشعرؼ ّالخصكصلأفضمية ّكجو ّعمى ّمنو ّالعرب،ّّ(؛لجاىمي ّ"ديكاف ّىك: بما
                                                           

ابن سلام الجمحً، طبمات فحول الشعراء، تمهٌد جوزٌؾ هل، دراسة طه أحمد إبراهٌم، منشورات محمد علً بٌضون  -1
 . 34،ص  2001ودار الكتب العلمٌة، بٌروت 

، 5ابن رشٌك المٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونمده، تحمٌك محمد محً الدٌن عبد الحمٌد، دار الجٌل، ط -2
 . 16، بٌروت، ص1981

 . 396، ص 2، ج2004، 1ابن خلدون، ممدمة ابن خلدون، تحمٌك عبد الله محمد الدروٌش، دار ٌعرب، دمشك، ط -3
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ّلحياتيـ ّالصادقة ّالمرآة ّىك ّثـ ّعظمتيـ، ّألكية ّكرافع ّمفاخرىـ، ّكعنكاف ّأفكارىـ ّ؛كترجماف

الكتماف،ّكحاؿّلكلاهّأضحتّنيبّالنسياف،ّكىكّّمفّعادةّليـّلكلاّالشعرّأمستّطيّ ّفكأؼّ 
اىكاّكلاّيزالكفّيتييكفّبوّبيفّالشعكبّالذؼّحفعّعمىّالعربّتاريخّمجدىـّالأدبيّالذؼّت

كىكّ"المصكرّلآماليـّكآلاميـّكحياتيـّكمشاىدّالكجكد1ّّ."ـ،ّكيرفعكفّبوّالرأسّعالياكالأم
ّكقائع ّأكدعكه ّكأبينيـ، ّكأنسابيـ ّكأحسابيـ ّكمفاخرىـ ّكأكصاؼّيـ ّكذكرياتيـ ّكآثارىـ ياميـ

2ّّ".ككافّلوّسحرهّكركعةّتأثيرهّفيّنفكسيـّ،بيئتيـ

ّكّ لى ّمزيّ ا  ّالنصّمف ّىذا ّاكتسبو ّجانبّما ّكّة ّأخبار، ّمف ّحفظو ّمفّبما أذاعو
ّكيُّالنصّالذؼّيُّّأيضاّيكفّ،ثرمآ ّفلبّيُّتقىّشره، ّكانتّخشىّخطره، ّكما ّفػ:" ؤتمفّجانبو،

ّأفّ ّعمى ّحريصة ّكذلؾ ّكانت ّشعرائيا، ّشعر ّفي ّمفاخرىا ّتسجيل ّعمى ّحريصة القبائل

ّكىّبّذ ـّتتجنّ  ّالأخرػ، ّالقبائل ّشعراء ّعمىّخشيتجاءىـ. ّالدلالة ّفي ّأبمغ ّاليجاءكىل ّ،يـ
ّكيُّ ّأفّيبقىّذكرّذلؾّفيّالأعقاب، ّمفّأنّ ّسبّ كتخكفيـ ّإذاّبوّالأحياءّكالأمكات، ّكانكا يـ

 أسركاّالشاعرّأخذكاّعميوّالمكاثيق،ّكربماّشدكاّلسانوّبنسعةّكيلبّييجكىـ،ّكماّصنعتّبنكّ

ّيغكثّابفّكقاصّالحارثي ّبعبد ّالكُّّ،تيـ ّىجاىاّّفّ ذلؾّأّ*3".بلبحيفّأسرّيكـ "القبيمةّإذا
ّالرسكؿ"ك4ّ".كنقصّمفّشرفياّ،مفّقدرىاّحطّ ّشاعر صمىّاللهّعميوّّفيّالسيرةّالنبكي ةّأف 

ّطمبّإلىّشعراءّالمدين ّكّكسمـ ّفيّقريش، ّبأىاجييـ ّأفّيعينكه افّابفّيُّة ّقاؿّلحس  ركػّأن و
ّعمييـّمفّكقعّالنبل."ّكّقدّأخذّفيّىجاءّالقرشييف:"ّلشثابت،ّكّ رّعرؾّأشد  فيّذلؾّماّيصك 

5ّعفّأسمحتيـّفيّالقتاؿ."ّفقدّكافّسلبحاّلاّيقلّ ّ،مدػّأثرّاليجاءّفيّنفكسّالعرب

                                                           
، عن ممدمة الطبعة الأولى، 6ر وعبد السلام محمد هارون، دار المعارؾ، الماهرة، طالمفضلٌات، تحمٌك أحمد محمد شاك -1

 .05ص 
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ّتستحيلّأمضىّمفّحدّ إنّ  ّمفّأؼّ السّ ّوّأثرّالكممةّحينما ّفتكا ّكباء،ّيف،ّكأشد
تسميتوّكجكدّنصيّإيجابي(.ّحاكؿّأفّتحافعّعمىّذكرىاّالطيبّ)أكّماّيمكفّإذّتُّّكىيّالأنا

ّيتممّ  ّالذؼ ّالمغكؼ ّالكجكد ّأك ّالفضاء ّىذا ّعمى ّدليل ّأكبر ّىذا ّفي ّالأكلعل كو،ّكتتممّ ّناؾ
لّمنوّأكّإنكاره،ّبلّىيّحريصةّكلّالحرصّكيحيطياّمفّكلّجانب.ّكىيّلاّتسعىّلمتنص ّ

نفىّتُّّعمىّالبقاءّماّكسعياّذلؾّفيّالجانبّالإيجابي/ّالطيب/ّالمشرؽّمفّالنص،ّبدؿّأف
/ّالمظمـ.ّفأفّتدخلّالذاتّفضاءّالمغة،ّفيذاّضمافّالسيئإلىّالضفةّالأخرػّحيثّالذكرّ

ن ماّىكّكذلؾّمعيارّلتجاكزّالمكت،ّذلؾّأن وّلخمكدىا ،ّ"فميسّالشعرّمعياراّلمحياةّكحسب،ّكا 
ّ،ّلكفّشتافّبيفّفردكسّالمغةّكجحيميا.1ّيضمفّالخمكد"

عّبكلّىذهّالجاذبيةّالتيّتجعلّكيتمتّ ّ،حرنصّىذاّالذؼّيحتفعّبكلّىذاّالسّ ّأؼّ 

جباّبالانصياعّلسمطانوّالآسر.ّكلقدّاني،ّالحاضرّكالغائبّيثنيّعميوّكيتيوّعُّالقاصيّكالدّ 

ىذهّالخصكصيةّكمبعثّىذهّالأفضميةّالتيّليذاّالنصّّحاكؿّبعضّالنقادّالبحثّفيّسرّ 
ـّمطبكعكفّعمىّالشعرّبفطرتيّالعرببيعةّالبيئةّكرحابتيا،ّفػّ"رجعتّحيناّإلىّطفأُّّ.الشعرؼّ
ّفالبدكؼّ ّلبداكتيـ ّالخياؿ، ّلتربية ّبيئتيـ ّعمىّّكملبئمة ّيغمب ّنفسو ّبأمر ّكاستقلبلو بحريتو

ّالبدكؼّ  ّكمعيشة ّالشعكر، ّطريق ّمف ّإليو ّكيسمؾ ّالكجداف ّأرضّنقيّ ّأحكامو ّالتربة،ّفكؽ ة
رّالكجكدّظوّمناسّ تّلحجمّ ّ،كتحتّسماءّصافيةّالأديـ،ّساطعةّالككاكب،ّضاحيةّالشمس

،ّفياـّبياّفيّكلاّينضبّمعينياّ،ةّلاّيغكرّماؤىاكعكالـّالشيكد،ّفكافّلخيالوّمفّذلؾّمادّ 
لىّكلّمراد.ّككافّلوّمفّلغتو،ّكفصاحةّلسانوّأقكػّساعد،ّكأكبرّكلّكاد،ّكأفاضّمنياّإ

2ّ".معاضد

ّالشاع ّدكر ّإلى ّالأمر ّعزا ّمف ّالدّ ّركمنيـ ّالقبيمةفي ّمكانة ّعف شاعةّّ،فاع كا 
ّيُّ ّبيفّالعربّبما ّبياصكتيا ّلسادتياّ،قاؿّفخرا ّفّ،كمدحا :ّ"كافّالشعرّإذّػكىجاءّلأعدائيا

ذاؾّسلبحاّمفّأمضىّالأسمحةّفيّحياةّلاّمكافّفيياّإلاّلمقكؼّالغالب.ّككافّاعتزازّالقبيمةّ
                                                           

 .14، ص 1989، 1أدونٌس، كلام البداٌات، دار الآداب ، بٌروت، ط  - 1
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كؼّبشاعرىاّأكبرّمفّاعتزازىاّبالفارسّالذؼّيحميّالحمىّبسيفو،ّكىكّكضعّقضتّبوّظرّ
فيّأبنائياّّتبثّ ّ،كدفعتّإليوّحاجةّالقبيمةّإلىّقيادةّكجدانيةّياةّفيّذلؾّالعيدّالجاىمي،الح

باءّالضيـ،ّكتحدكىـّ ّكا  ّكالنجدة ّكّفيّركحّالمركءة ّمفّأجلّالكجكدّكالبقاء، ّماّصراعيا ىذا
ّ ّالأخبار ّإلينا ّنقمتو ّما ّالرحمف–يفسر ّعبد ّعائشة ّّ-تقكؿ ّالقبيمة ّاىتماـ ّشعرّمف بركاية

ّكّّالشعراء ّلو.منيا ّالنصّنابعةّمفّالدكرّالمنُّّكبالتاليّفإفّ 1ّ"الد عاية ّكاليدؼّكطّبوقيمة ،
ّفيّّ،منوّالمنشكد ّكمؤججّجذكتيا ّلمعصبيةّالقبمية" كالغايةّالمرجكةّمفّكراءهّبكصفوّداعما
الشيءّالذؼّأدػّإلىّنشكءّ"عقدّفني"ّفيّظلّىذهّالعصبيةّبيفّالقبائلّكشعرائيا.ّّ،النفكس

حفاّتتحدثّكأفّيككفّشعرىـّصُّّ،عقدّكافّيفرضّعمييـّأفّيككنكاّألسنةّمعبرةّعنياّكىك
كلذلؾّكانتّمنزلةّّ،عفّكلّماّيشغلّمجتمعياّالقبميّمفّقضاياّتتصلّبحياتياّالاجتماعية

2ّّ"ّ.الجاىميّفيّقبيمتوّمنزلةّرفيعةّرالشاع

ضفّكافةّالفضاءّالذؼّيحتّمعقلّالحلّكالعقد،ّكلكفّأليسّالنصّفيّذاتوّىك
ّ-إذّلاّكجكدّإلاّلمن ص–كّليسّحرياّإذاّالعربيةّإذّتتبدػّفيّكجكدىاّلغة؟ّأّعناصرّالبيئة

ىكّّ،فّيككفّىكّذاتوّجديراّبالثناءّكالمدحّلاّغيره،ّبكصفوّغايةّمقصكدةّلذاتياّكفيّذاتياأ
أفّفيّحقوّست؟ّألاّيككفّمفّّالتجن يّالأثرّالكحيدّالباقيّشاىداّعمىّديارّعفتّكرسكـّدرّ

مفّّ،لنص؟ّأليسّىذاّإجحافاّفيّحقّاالأحقّبالدراسةّكالتمحيصّوبيدّأنّ ّ،نعزكّلغيرهّفضلب
ّحيثّأرادكاّأفّينصفكهّبربطوّبأسبابّخارجةّعنوّكالانشغاؿّبياّدكنو؟ّّ

ّاّفباعتبارّكليذا ّيرافق ّما ّىك ّخارج"السياؽ ّأيضا ّىك ّكالسياؽ ّ،النصّلنص.
ليوّالنصّيشيرّإّتوّىذه،ّيككفّسياقاّفقطّلأفّ آخريّ كلذلؾّفيكّشيءّآخرّغيرّالنص.ّكفيّ

ياؽّالعاـّأكّالمحيطّالمنفصلّعفّالنص،ّكيمثلّبالنسبةّلوّالسّ ّكرغـّأفّ ّ]...[كمرافقّلوّ

ّفإنّ  ّآخر، ّيُّشيئا ّكمفّامكضكعاتيّاضفيّعميوّطابعدمجّفيّإطارّالنصّمفّدكفّأفّيُّو ،
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بوّإلاّبكصفوّّعتدّ حديثّعفّسياؽّخارجيّلاّينبغيّأفّيُّّؼّ فأ1ّ".دكفّأفّيتطابقّمعّالنص
ّكليذاّفإفّ ّ.لاّيحيلّإلاّإلىّمجمكعةّنصكصّأخرػّحاضرة/ّغائبةّداخلّلعبةّالمغةّ،انص ّ

ّالمُّ ّكالمحيط ّالبيئة ّمظاىر ّالنصكل ّداخل ّإلا ّكجكد ّالجاىميّليسّليا ّالشعر ّفي ّ،تبدية
-.ّكليسّ"ديكافّالعرب"ّ/ّكتابةكلّقراءةّتستمدّحياتياّمفّالمغة،ّكتبعثّمفّجديدّمعّبداية

عيشّتّلغكيةّتنابكصفياّكائّكمظاىرىاّكمتعمقاتيا،ّالعربيّبكلّتجمياتياّأناإلاّّ-كالحاؿّىذه
ّكلّزمافّكمكاف.ّّاّإلىّكلّقراءة،ّفيمعراجيّ؛داخلّالنص

ّمزيّ  ّطبيعة ّالجاىميكلكفّما ّالشعر ّالتيّيتخذىا ّالأفضمية ّىكّّ،فيّذاتوّة بما
 ّ"ديكافّالعرب"ّ؟

ّتبيّ ّإفّ  ّالعرب ّلساف ّمعجـ ّأفّ العكدة ّكشَعُرَ،ّ:ف ّبو، ّشَعَرَ ّالفعل: ّمف "الشعر"
ّالقكؿّغمبّعميوّلشرفوّرةّ ،ّأكّشعّ راّ عّ ،ّكشَّراّ رّشعّ عُّشّ يَّ عر:ّمنظكـ ،]...[ّكم و:ّعمـ.ّ]...[ّكالش 

فّكافّكلّعمـّشعرا،ّمفّحيثّغمبّالفقوّعكّّبالكزفّ ـّالشرع،ّكالعكدّعمىّمىّعمالقافية،ّكا 
ّالقريضّالمحدكدّّالمندؿ ّالشعر : ّالأزىرؼ  ّكقاؿ ّكثير]...[ ّذلؾ ّكمثل ّالثريا، ّعمى كالنجـ

ّيشعرّبوّغيره؛ّأؼّلأن وّيشعرّبماّلاّ،بعلبماتّلاّيجاكزىا،ّكالجمعّأشعار،ّكقائموّشاعر
2ّّميّشاعراّلفطنتو."سُّيعمـّ]...[ّكّ

ّالعرب، ّديكاف ّ"الدّ كّكالشعر ّىك ّالص ّيكاف: ّفارسيّ مجتمع ّىك ّعبيدة: ّأبك ّحف،
لفتحّلغةّمكلدةّكقدّحكاىاّسيبكيوّ]...[ّابفّالسكيت:ّىكّبالكسرّلاّغير،ّالكسائي:ّباّعربمُّ

كلكّّ،جمعّعمىّدكاكيفلأنوّيُّّ،ضّمفّإحدػّالكاكيفّياءاف،ّفعُكّ الديكافّأصمو،ّدكّ ّالجكىرؼ:
ر:ّىكّالدفترّالذؼّيكتبّفيوّأسماءّالجيشّكانتّالياءّأصميةّلقالكاّدياكيف]...[ّقاؿّابفّالأثي

3ّ"[...]كأىلّالعطاء.ّكأكؿّمفّدكفّالديكافّعمرّرضيّاللهّعنو،ّكىكّفارسيّمعرب

                                                           
 . 133،134ج.هٌو.سلفرمان، نصٌّات، ص  -1

ّ.410، 409، ص 4، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ج ٌنظر: ابن منظور -  2
 .166،ص13،ج ، لسان العرب ابن منظور -3



ـــــــــــــــــــــــ  أشكال انتسهطّ وانتفّهتّ داخم نظاو انهيمنة انشعريّةـانفصم الأوّل ــــــــــــــ  
 

 
39 

حتفائيّنشادّكالشفكيةّفيّذركةّترفياّالاىّبالإوّيتغنّ ىذاّالنصّالشعرؼّمعّأنّ ّإفّ 
ّ ّلاّيعرّ فإنّ بالنص، ّالعربو ّديكافّعمـ ّإلاّبكصفو ّسُّّ،ؼّعفّنفسو كلّمظاىرّجمتّعميو

ّالشعرالكيافّالعربي ّليغدك ّلمكجكد، ّكرؤيتو مصدرّحقائقّلاّيرقىّإليياّ"ّ-كالحاؿّىذهّ-،
ّالص ّك1ّّالشؾ." ّىذا ّغمرة ّبالنصّالشعرؼّفي ّيحيط ّالذؼ ّالصكتي ّىكّ،خب الكلبـّّ"بما

يكادّيكتـّّىذاّالصكتّىّلكػأفّ حتّ أصموّكنصّيُتغنىّبإنشاده،ّّ،ّكباعتبار"*ىقفالمكزكفّالمُّ

تأتيّالكتابةّلتنتشموّمفّبراثفّالآنيةّكالزمانيةّّ،كالمكانيّ ّأنفاسو،ّكيحتجزهّفيّمحيطوّالزمانيّ 
ّىّسعةّالصيركرةّكرحابتياّبكلّمتغيّ الجاىمية.ّلتنقموّإل ّ/ّالكتابةَّ/ّالديكافَّراتيا.ّليككفّالنص 

ّالديكاف/ّالدفتر؟ّكلكفّماّىيّىيئةّىشـّأثرّالعرب.ّالذؼّعمىّصفحاتوّكُّّ،عمىّالدفتر ذا
ّكماّطبيعةّالكتابةّالمرادّالحديثّعنياّىاّىنا؟ّ

 :ّالكتابة عمى الذاكرة وغياب الأصل

كتيّسكاءّفيّتسميتوّالتعريفية،ّبماّىكّالكلبـّلطالماّارتبطّالشعرّبالمظيرّالص ّ

أكّّ،زّعفّغيرهّبككنوّمضبكطاّبكزفّكمقيداّبقافية،ّكالتيّتضفيّعميوّطابعّالغنائيةالمتميّ 
ّ.ركايةّ ّذاعّبيفّالأعراب،ّكيُّإنشاداّ ّمقىّعمىّالأسماعفيّككنوّيكتسبّقيمتوّالتأثيريةّعندماّيُّ
ّنشيدا ،ّأعنيّ أن وّنشأّمسمكعاّلاّمقركءا،ّغناءّلاّّ-يقكؿّأدكنيس–فقد"ّكُلدّالشعرّالجاىمي 

                                                           
 .14أدونٌس، كلام البداٌات، ص  -1
إنّ هذا التعرٌؾ وإن بمً أمدا من الزمن راسخا لا ٌطاله الشن ولا ٌنازعه فً سلطانه آخر حتى صار مرادفا للشعر، لا  *

ٌعُرؾ إلا به، فمد بدأت المنالشات تتسلّل إلى بنٌة هذه التركٌبة الترادفٌة لتدنّ ثباتها، فهذا حازم المرطاجنً ٌنفً أن ٌكون 
فٌة شاعرا، فإذا   ظنّ هذا أنّ الشعرٌة فً الشعر إنمّا هً نظم أيّ لفظ كٌؾ اتفك نظمه، كل من امتلن ناصٌة الوزن والما

وتضمٌنه أيّ ؼرض على أيّ صفة اتفك، لا ٌعُتبر عنده فً ذلن لانون ولا رسم موضوع. وإنمّا المُعتبر عنده إجراء الكلام 
على أن ٌبدي عن عواره، وٌعرب عن لبح مذاهبه فً على الوزن، والنفّاذ به إلى المافٌة. فلا ٌزٌد بما ٌصنعه من ذلن 

الكلام وسوء اختٌاره.  )حازم المرطاجنً، منهاج البلؽاء وسراج الأدباء، تمدٌم وتحمٌك محمد الحبٌب ابن الخوجة، الدار 
 .( 25، ص2008، 3العربٌة للكتاب، تونس، ط

لبلٌػ المبنً على الاستعارة، والأوصاؾ المفصل بؤجزاء وهذا ابن خلدون ٌبتدع تعرٌفا مختلفا للشعر بؤن جعله:  الكلام ا 
متفمة فً الوزن والروي، مستملّ كلّ جزء منها فً ؼرضه وممصده عمّا لبله وبعده ، الجاري على أسالٌب العرب 

( ثمّ ٌتبعه بشرب مفصل لكل جزء من أجزاء التعرٌؾ. وهو وإن 400، ص2المخصوصة به. )ابن خلدون، الممدمة، ج
الشعر وحدته الموضوعٌة، فمد اعتبر جرجً زٌدان ما جاء به ابن خلدون بمثابة:  خطوة أخرى فً تعرٌؾ نفى عن 

.( تتجاوز سجن 88، ص1، ج1993الشعر.  )جرجً زٌدان، تارٌخ آداب اللؽة العربٌة، دار موفم للنشر، الجزائر، 
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّص.للنوالتخٌٌلٌّة  الوزن والمافٌة نحو آفاق المعنى والممكنات اللؽوٌة 
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،ّككافّمكسيقىّجسدي ة.ّككتابة.ّكافّالص ّ افّالكلبـّكتّفيّىذاّالشعرّبمثابةّالن سَـّالحي 
1ّكشيئاّآخرّيتجاكزّالكلبـ."

ّالعربيّ  ّفيّالثقافة ّالصكتي  ّبالحضكر ّارتباطّالشعر ّأف  ّفحسبّغير د ّيتحد  ّلـ ة
ّماّيزعـّأدكنيس-بمحظةّالميلبد سّفيّ-عمىّحد  ،ّفػ"عمىّخصائصّالشفكيةّالجاىمية،ّتأس 

ّالعربي ةّ ّالشعري ة ّإلى ستّالنظرة ّكتأس  ّفيّمعظمو، ّالعربي، ّالشعرؼ  ّالنقد حقة ّاللب  العصكر
كحدىا،ّّيسّعمىّالكتابةّالشعريةنفسيا.ّكتكل دتّعفّذلؾّمعاييرّكقكاعدّلاّتزاؿّمييمنةّل

ن ماّعمىّالمقاربةّالذكقيةّكالفكري ةّكالمعرفي ةّالمتصمةّبالشعرّكقضاياه."كّ كالتيّتجم تّفي2ّّا 
ّ ّأىمياّقضي ةّالإعراب،ّكالكزف،ّكالسماع؛ّكماّارتبطّبوّمفّتأثيرّطربي  مباحثّمختمفةّلعل 

ّأكّترىيبا ّترغيبا 3ّلمنص  ّالتيّ. ّالقضايا ّبالبحثّفيّىذه ّالاىتماـ ّيت ـ ّشفكي ةّلكفّألـ تدعـ
ّمكتكباّلم اّنشطتّحركةّالتدكيف؟ ّحينماّأضحىّىذاّالنص  ّإلا  ّالجاىمي  ّالنصّالشعرؼ 

،ّكالتيّيمكفّ ّفيّالنصّالشعرؼ  ّتمؾّالمباحثّالتيّدع متّالجانبّالصكتي  ث ـّإف 
زّالقيـّالشفاىي ةّفيّ خيا،ّبماّأن وّقدّثب تّالنصّالمنقكؿّركاية،"ّكعز  أفّيككفّالتدكيفّقدّرس 
ّخالصّالشفاىي ة." ّىذاّالشعرّشفاىي  الشعرّالجاىميّكأكرثناّإياىا.ّكلكفّىذاّلاّيعنيّأف 

4ّ
كىناّيفر ؽّعبدّاللهّمحم دّالغذ اميّبيفّالشفكي ةّالتيّىيّسمةّلمركاية،ّكالكتابةّالتيّىيّسمةّ

ّفيّالركايةّكالن قل.ّكصفاتّالشفاىي ة ّالشفكي ةّليستّفيّالإنشاء،ّكلكن يا تسر بتّّللئبداعّفػ"
ّماّأقكلوّفيّ ّبسببّأفعاؿّالركاةّ،ّكليسّبفعلّالشعراء.ّكلذاّفإف  كسادتّفيّالشعرّالجاىمي 

ّكافّإبداعاّشعري اّكتابي ا؛ّبمعنىّأن وّّ-كالكلبـّلمغذ اميّ–ىذاّالبحثّ ّالإبداعّالجاىمي  ىكّأف 
ّعم ؛ّيقكـ ّأصيلّيت سقّمعّالكتابي ةّأكثرّمفّاتساقوّمعّشركطّالشفاىي ة،ّفيكّفردؼ  ىّنص 

ّبدرّ ّالقيسّعف ّامرؤ ّيفترؽّفييا ّالغنائيّالتيّلا ّالشعرؼ  ّعمىّآلياتّالإنشاء ّكيقكـ فرد،

ّالسيّ  ّأف  ّبمعرفتنا ّإلا  ّالسي اب، ّامرغّالقيسّشاكر ّمعرفة ّمف ّتيق ننا ّكعدـ ّالكتابة، ابّيجيد

                                                           
 .5، ص1989، 2الشعرٌة العربٌة، دار الآداب، بٌروت، طأدونٌس،  -  1
 .13المرجع نفسه، ص  - 2
 .27، 13ٌنظر: المرجع نفسه، ص  - 3
 .10، ص1994، 1المصٌدة والنصّ المضاد، المركز الثمافً العربً، بٌروت، ط، عبد الله محمد الؽذامً - 4
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1ّّليا." ّالسّ إذف ّغمبة ّمف ّالشعرؼّ كبالرغـ ّالنص  ّعمى ّالصكتي ة ّالشفكي ة ّتداكلوّّ،مة بفعل

ّالأصيلّفيو.ّالمتلبحقّركايةّ  ّذلؾّلـّيفقدهّطابعوّالكتابي  ّّّّّ،ّإلاّأف 

ّإفّ   ـ ّالجاىميّتحيلّإلىّالتساؤؿّعفّةّيّ الحديثّعفّالكتابّث فيّالنصّالشعرؼ 
ّالنصكص ّفيّتكثيقّكحفع ّالتدكيف ّأّ،مدػّاستعماؿ ّالمُلبحع ّكبالرّ نّ كلعل  ّكجكدّو ّمف غـ

ّإلدػّالجاىميّ ّالكتابةمعرفةّب ّعمىّمستكػّّأنّ لاّ يف، ّتكفّمنتشرة ّلـ ّإلاّ يا ّبكصفياّالممارسة
:ّضيفّأفّ ّشكقيّفيّىذاّالسياؽّيؤكدكّّ.صكصسكػّنخبةّمفّالناسّكالنّيحظىّبولاّّاترف

ّكرُّ ّالجاىمية، ّفي ّكانتّشائعة ّبل ّكانتّمعركفة ّأفّ "الكتابة ّعمى ّتدؿ ّمتفرقة ّكيتّأخبار
ّبلبغابعضّالشعراءّاستخدمي ّحزّ ّا ّلقكموّفيّبعضّما ّّشعريا ثـّّ–بوّمفّالأمرّ]....[

ّالكتابةّكسيمةّالجاىمييفّاتخذكاّوّليسّبيفّأيديناّأؼّدليلّمادؼّعمىّأفّ كالحقّأنّ ّ-يضيف
ّ*2ّ".لحفعّأشعارىـ

ّحيفّيبيّ  ّالخطيب، ّيذىبّإليوّعميّأحمد ّ"العربّعرفتّالكتابةّفّبأفّ كىكّما :
ّ ّفي ّكاستعممكىا ّالجاىمي، ّالعصر ّأغراضيـفي ّالتاريخية،ّّ،بعض ّنقكشيـ ّبذلؾ كتشيد

ّتعدّ  ّالتي ّالجاىمييفّكأشعارىـ ّالعرب ّحيكات ّعف ّكمعبرا ّصادقا ّحَّّ.ديكانا ّشعرىـّكلقد فل

ّأيّ  ّكلكفّلاّتكجد ]...[ّ ّفيّبالإشاراتّإلىّالكتابةّكأدكاتيا ةّإشاراتّمفّقريبّأكّمفّبعيد

                                                           
 .10، صالمصٌدة والنصّ المضاد، عبد الله محمد الؽذامً - 1
 .                                                                   141 -139ٌنظر شولً ضٌؾ، الأدب الجاهلً، ص -2
من المواضٌع التً أثارت العدٌد من المنالشات، وأسالت الكثٌر من الحبر؛ لضٌةّ نمل الشعر الجاهلً مشافهة أو كتابة،  *

وفً بحث هذا الموضوع ٌصل ٌوسؾ ؼٌوة بعد عرض وفحص مختلؾ الآراء حول كٌفٌة انتمال الشعر الجاهلً، 
ة والكتابٌة معا، مثل كارل بروكلمان وطاهر مكً، أو الذٌن ووصوله إلى مرحلة التدوٌن، سواء المائلٌن منهم بالشفاهٌّ 

خصّوه بالشفاهٌّة وحدها مثل شولً ضٌؾ، أو أولئن الذٌن لصروه على الكتابٌّة ناصر الدٌن الأسد إلى بٌان :  أنّ الشعر 
د، ثمّ تناللته الأجٌال، حتى الجاهلً انتمل جلهّ إن لم ٌكن كلهّ عن طرٌك الرّواٌة الشفوٌّة، وبواسطتها حفظ فً مرحلة الإنشا

ّ الإشارات والنصوص التً تذكر كتابة بعضه، وهً على وجودها بالملةّ والضآلة  وصل إلى مرحلة التدوٌن. ]...[ أما
بمكان، بحٌث من ؼٌر المعمول أنهّا كانت وسٌلة حفظ الشعر الجاهلً.  ٌوسؾ ؼٌوة، وسٌلة حفظ الشعر الجاهلً فً 

، صادرة عن معهد الآداب واللؽة العربٌة جامعة 3ٌة الشفوٌّة والتدوٌن، مجلّة الآداب، العدد مرحلة إنشاده بٌن الروا
 .                         78لسنطٌنة، ص 

ولعلّه حتى هإلاء الذٌن حاولوا الانتصار لانتشار الكتابة فً العصر الجاهلً لا ٌمكنهم الجزم لطعا بوصول كل هذا  
ة التدوٌن كتابة؛ ذلن أنّ شٌوع الكتابة بٌن عرب الجاهلٌّة لا ٌعنً:  أنّ كلّ عربً آنذان كان التراث الشعري إلى مرحل

أنّ الكثرة الؽالبة كانت كاتبة، وإنمّا ]...[ أنّ الكتابة كانت أمرا معروفا    -على ما بٌّن ناصر الدٌن الأسد -كاتبا، بل لا نمصد
ٌّة شائعة منتشرة ]...[ أمّا تحدٌد العدد وتحدٌد النسبة فؤمران لا سبٌل لنا ولا مؤلوفا شائعا عند لومنا آنذان، كما كانت الأم

 ّّّ.60لؽٌرنا إلى بٌانها.  ناصر الدٌن الأسد، مصادر الشعر الجاهلً، ص
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ةّراكيّمفّقرطاسّمكتكب،ّأكّأفّ صائدهّأشعارّالجاىمييفّتذكرّإنشادّشاعرّلقصيدةّمفّق
1ّّ".فّفيوّشعرّفلبفكّ نقلّعفّديكافّدُّ

ّجداّ  ّالمحدكد ّالاستعماؿ ّىذا ّرغـ ّتؤمّ ّكلكف ّما ّبكل ّضماناتّلمكتابة، ّمف نو

ّاستطاعّ"ديكافعادياتّالزمفّكمُّّالحفعّكالثباتّضدّ  ّأفّيكتبّاستمراريتوّّتغيراتو، العرب"
ّكبقاء ّكأف ّالصفحات، ّككل ّليست ّصفحات ّعمى ّّ/بدايتوّيجعله ّأبداّ نيايتو ّكأفّمرجأة ،

كماّّ-2ّ".يتحدػّتمؾّ"الممكيةّالمفقكدةّ]...[ّالماضيّكنحفّمطركدكفّمنوّبحكـّالضركرة
/ّغيابوّعمىّصفحاتّفّحضكرهّ.ّلقدّاستطاعّالشعرّالجاىميّأفّيدكّ –تقكؿّميرؼّكرنكؾ

ّبركستالذّ  ّقاؿ ّكما ّخلبليا، ّمف ّنستطيع ّالتي ّ"الكسيمة ّتمؾ ّعمىّّ–ّ*اكرة، ّننتصر أف
 ـّّ؛العكدةّإلىّالماضيّ،المستحيل/ّالممكفّإلىّكىيّآلةّالسفر3ّ".الزمف إلاّّكىكّرجكعّلاّيت
ّفنحفّّ،بيا ّيخصّّ–*يقكؿّبكؿّريككرّ–كفيّمخزكنيا، ّآخرّفيّما ّلاّنممؾّمكردا ..."

لّكّ تشّالماضيكّّىذهّالعلبقةّبيفّالذاكرةّبيدّأفّ 4ّ".الإحالةّعمىّالماضيّسكػّالذاكرةّعينيا
"ىكّفيّىذاّالأثرّّ–يضيفّبكؿّريككر–غزّالذاكرةّىذاّل،ّكّفرة/ّلغزاّمستعصياّعمىّالحلّ ش

وّحاضرّالآفّكماضّن كّكلّ،المحفكظّكالمنقكشّالذؼّيبقىّفيصبحّالماضيّمعوّىكّحاضر
ّيعد ّالذاكرةيإنّ 5ّ".انقضىّكلـ ّالماضيّإزاء ّالغيابّالتيّيمارسيا ّالحضكر/ ّلعبة ّكلعبةّا ،

ّ ّالتيّتحاكؿّالذاكرةالكتابة/ ّالماضيّالمرتحلّّالمحك ّمفّىذا ّأفّتقتنصّشيئا مفّخلبليا
ّ.ّالذؼّلاّينتظرّأحداّ 

ّىناّعفّكتابةّعمىّصفحاتّالذاكرةّعمىّأفّ  ّدىكّحديثّلاّيتحدّ ّ،الحديثّىا
بلّّاعتبارهّتمثيلبّللؤصكاتّالمنطكقة،عاملّمعوّإلاّبتَّالذؼّلاّيُّّ،بشكلّالكتابةّالمادؼّفقط

                                                           
 . 95 -85علً أحمد الخطٌب، الشعر الجاهلً بٌن الرواٌة والتدوٌن، ، ص :ٌنظر -1
، 2007، 1ة والفن، ترجمة فلاب رحٌم، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، بٌروت، طٌنظر: مٌري ورنون، الذاكرة فً الفلسف -2

 . 120ص 
 ( كاتب وروائً فرنسً.1871-1922) Marcel Proustمارسٌل بروست  * 
 . 221المرجع السابك، ص  -3
 ( فٌلسوؾ فرنسً.1913-2005) Paul Ricœurبول رٌكور  * 
، 2009، 1، الذاكرة، التارٌخ، النسٌان، ترجمة جورج زناتً، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، بٌروت، طبول رٌكور -4

 . 75ص
ّّ.15المرجع نفسه، ص  -5
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ّيتعدّ  ّتتعيّ اه ّلا ّكتابة ّآف، ّفي ّمحك ّأثر/ ّىي ّبما ّالكتابة ّإلاّ إلى ّ"تحرّ ف ّالدّ ّفي ائبّكيا

كتّالحيّكالرمزّالمحفكر،ّبيفّالإرادةّالطميقةّكخدعّ،ّكبيفّالص ّبيفّالنكرّكالظلّ ّكالمستمرّ 
ّإلاّ الص ّ ّليست ّكالجسد، ّكالركح ّكالمادة. ّكالجكىر ّكالصكرة، ّالأصل ّبيف الظاىرّّناعة،

ّ ّىذا ّالمتعيّ المحض، ّالتشكلالظاىر ّنحك ّكحركتيا ّالمغة ّنسيج ّفي ّالذؼّيفرضّقكالبوّف ،
ّشرّ الحتميّ ّكصيغو ّشرطّإمكاف، ّإليو ّبالنسبة ّكيككف ّعمىّالفكر، ّلأفّ ّلابدّ ّة الكتابةّّمنو،

 1ّ".هف،ّكتكشفّبقدرّماّتخفيّكتمكّ تحجبّبقدرّماّتبرزّكتبيّ 

ّإ  ـ حّليذاّالنصّفرصاّللبنتقاؿّعمىّصفحاتّالذاكرةّأتاّ"ديكافّالعرب"كتابةّّفّ ث
كالتيّكانتّ"النيرّالكبيرّالذؼّفاضّّ؛عبرّالصفحاتّكالأزمافّفيماّعرؼّبػّ"ركايةّالشعر"

فػ"ّكافّالإنشادّكالذاكرةّبمثابةّّ.-عمىّحدّماّيذىبّإليوّشكقيّضيف-2ّ".بالشعرّالجاىمي
3ّّالكتابّالذؼّينشرّالشعرّالجاىميّمفّجية،ّكيحفظوّمفّجيةّثانية."

إلىّمرحمتيف:ّّ*ـّناصرّالديفّالأسدّعمميةّركايةّالنصكصّعندّالعربقسّ ّكقد
نشادهّ]...[ّكتستمرّىذهّالمرحمةّّ،"الأكلىّخاصةّبالشعرّكحده كتعنيّمجردّحفظوّكنقموّكا 

كبدايةّالقرفّالثاني.ّكفيّآخرّالقرفّّ،الأكلىّفيّتاريخّالركايةّالأدبيةّمفّآخرّالقرفّالأكؿ

ّدخمتّالرّ  ّيصحّ الثانيّ]...[ ّالثاني،ّكىكّما يقكؿّ–أفّنطمقّعميوّّكايةّالأدبيةّفيّطكرىا
ّالأسد ّالديف ّالعمميّ ّ-ناصر ّالركاية ّ]...[طكر ّكالإنشاد ّكالنقل ّالحفع ّعمى ّتقكـ ّكىي ّ،ة.
ّالض ّ ّإلييا ّمفّّ،فسيركالتّ ّ،رحكالشّ ّ،محيصكالتّ ّ،حقيقكالتّ ّ،كالإتقافّ،بطكأضيف كشيء

ّالشعرؼ4ّّ".الإسناد ّىذاّماّّ،ىيّالكتابةّإذّتؤم فّشكلبّمفّأشكاؿّالحفعّكالتثبيتّلمنص  ّكلعل 

                                                           
، الهٌئة المصرٌة العامة 2006، شتاء، ربٌع 68محمد علً الكردي، مفهوم الكتابة عند جان درٌدا، مجلة فصول، العدد  -1

 . 296للكتاب، الماهرة، ص
 . 141شولً ضٌؾ، العصر الجاهلً، ص  -2

 .7أدونٌس، الشعرٌّة العربٌّة، ص - 3
إنّ الحدٌث عن رواٌة النصوص حدٌث متشعب تكتنفه الكثٌر من الآراء والممولات، وهو لا ٌرتبط فمط بالنص الشعري،  *

 وإنمّا ٌتعداّه إلى جملة من النصوص الأخرى )الحدٌث، السٌر، المؽازى، الأمثال ...(
ّ.190، 189ناصر الدٌن الأسد، مصادر الشعر الجاهلً، ص  -4
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ّعميوّمادةّ"كتب"يمكفّأفّيُّ ّمفّخلبؿّماّتدؿ  كتابةّّككفّتأفّّايّلاّيُفترضّفيي؛ّالتّ*ستشف 
ن ماّقدّفحسبّبالضركرةّمادي ة خياّالتكرارّتجم ىّعبرّالحفعّفيّالذاكرةّركايةّ ت،ّكا  ،ّكالتيّيرس 
زتّبالرّ الزمفّعبر ةّنصي ةّثريةّتعز  ّلكفّإلىّأؼّ .ّةّلاحقاكايةّالعمميّ ،ّالشيءّالذؼّأثمرّماد 

قدرّيمكفّاعتبارّّفيّأكليتو؟ّكبأؼّ ّىذهّالذاكرةّأفّتحفعّىذاّالتراثّالنصيّ ّمدػّاستطاعت

ّلا؟ّتمؾّالنصكصّالشعريةّالجاىميةّنصاّأصلبّمفرداّأكّ ّكلّ 

ّالصفحاتّإفّ  ّىي ّبما ّالذاكرة ّعف ّنُّّالحديث ّالديكافّالتي ّالنص/ ّعمييا قش
يستدعيّبالمقابلّحديثاّعفّجانبّآخرّمفّىذهّالذاكرة،ّأكّلنقلّفعاليةّأخرػّمقابمةّلمحفعّ

ّإنّ  ّالنسيافكالتثبيت، ّالمحك/ ّفعالية ّكالذاكرةّّ؛يا ]...[ّ ّالأكلىّلمتاريخ ّ"ىيّالحافظة فالذاكرة
ّا ّنفسو ّلكلّ لذؼّيشكلّفيّالنّ تحكؼّالنسياف ّالأفقّالمحدكد ّفيّكلّالّياية ّالإنسانية تجربة

التيّتصمناّّ،لممنطقةّالمضاءةّلمذاكرةّوّالكجوّالآخرّالكاقعّفيّالظلّ ]...[ّإنّ ّامتدادىاّالزمنيّ 
ّفنحفك1ّّ".حفظوّفيّذاكرتناحصلّقبلّأفّنّبما "منذكركفّلممارسةّفعلّالنسيافّّعمىّىذا
ّماّيعب رّدريدا-2ّالغياب."كّ ّفلبّمناصّمنو.ّ-عمىّحد 

ّاشتغّ ّأدػ ّالتبديلّكقد ّأماـ ّكاسعا ّالمجاؿ ّفتح ّإلى ّالنسياف ّالمحك/ ّفعالية اؿ
فكافّأفّغابّالديكافّفيّنصوّالأصل/ّالكاحد،ّكلـّيبقّمنوّسكػّّ،كالخطّكالمحكّ،كالتعديل

ّكلعلّ  ّكجكده، ّإمكاف ّعمى ّشاىدا ّباّأثره ّالركايات ّتعدد ّيؤكده ّما ّالنصّىذا ّليذا لنسبة

ّتعرّ  ّكما ّالغائب، ّالذؼّأدّ الحاضر/ ّالشيء ّانتحاؿّككضع، ّمف ّفيّمسيرتو ػّإلىّضّلو
ّلاّ ّالأدبّبالركاية ّ"كصكؿ :ّ ّفػ ّعبرّنصكصّكصفحاتّمتعددة، ّالأصل تشتيتّالديكاف/

معمقةّمفّالمعمقاتّمثلبّّ-يقكؿّحسيفّشعيب–ناّنجدّحل،ّفإنّ ياعّكالنّ يسمـّمفّالتغييرّكالض ّ

                                                           
ً وكتابا وكتابة: خطّه ]...[ ونمول: اكتبنً هذه كتب:   *  الكتاب معروؾ، والجمع كُتبُ وكُتبْ. كتب الشًء ٌكتبه كتبْا

ًّ ]...[ لٌل: الكتاب ما أثبت على بنً آدم من أعمالهم. والكتاب الصحٌفة والدواة ]...[ والكتاب ٌوضع  المصٌدة أملها عل
موضع الفرض ]...[والكتب: الجمع ]...[ وتكتبّت الخٌل أي تجمّعت ]...[ ومن ذلن سُمٌت الكتٌبة لأنهّا تكتبّت فاجتمعت، 

 (. فواضح701، 699، ص10، لسان العرب، ج   )ابن منظور .ومنه لٌل : كتبت الكتاب، لأنّه ٌجمع حرفا إلى حرؾ
، إلى التثبٌت المدعّم بسلطة المتعالً / الفرض، إلى التثبٌت بفعل الحضور/  ًّ توسّع دلالة الكلمة من التثبٌت الماديّ/ الخط

 التجمّع.
 . 56، و14بول رٌكور، الذاكرة، التارٌخ، النسٌان، ص :ٌنظر -1

 .27ٌنظر: عادل عبد الله، التفكٌكٌة إرادة الاختلاؾ و سلطة العمل، ص  - 2
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ّبيفّرّثلبثةّأكّأربعةّيركييا اكيةّكآخر.ّكيعكدّذلؾّإلىّالنسيافّ،ّفنجدّفيّتعابيرىاّاختلبفا
بداؿّالمفظةّبمفظةّأخرػ.ّكىناؾّشعرّمنحكؿ كالنحلّىكّأفّينسبّقكؿّشاعرّإلىّشاعرّّ؛كا 

1ّّ".آخرّلـّيقمو

ّيتجاكزّحدّ ّغيرّأفّ  ّالنسيافّقد ّالمحك/ ّفتشتبؾّالأصكؿّّىذا العفكّإلىّالعمد،

ّفيذاّد،ّكتتعدّ  ّفيتعذرّالتمييزّكلاّيبقىّمناصّمفّالتسميـ، ّالكثرة، ّفيّغمرة كيختفيّالكاحد

طّعمىّالشعرّمفّحمادّالركايةّماّمّ وّقاؿ:ّ"قدّسُّ"ابفّالأعرابيّالككفيّيركؼّعفّالمفضلّأنّ 
ّكافّ ّليتو ّقاؿ: ّيمحف؟ ّأـ ّأيخطئّفيّركايتو ّككيفّذلؾ؟ ّفقيلّلو: ّفلبّيصمحّأبدا، أفسده

ّال ّفإفّأىل ّيردّ كذلؾ، ّإلىّالص ّعمـ ّكلكفّمفّأخطأ ّلا، ّبمغاتّالعربّكنّ كاب، ّرجلّعالـ و
كأشعارىا،ّكمذاىبّالشعراءّمعانييـ،ّفلبّيزاؿّيقكؿّالشعرّيشبوّبوّمذىبّرجل،ّكيدخموّفيّ

زّالصحيحّمنياّإلاّعندّشعره،ّكيحملّذلؾّعنوّفيّالآفاؽ،ّفتختمطّأشعارّالقدماء،ّكلاّيتميّ 
ّّ*2ّعالـّناقد،ّكأيفّذلؾ؟"

ّ دةّلغيابّالنص  لّالركاةّفيّالنصكصّالمركي ةّتحيلّإلىّمستكياتّمتعد  ّتدخ  إف 
ّبكاسطةّالركاةّ دّالرك اة.ّكفيّىذاّالسياؽّيقكؿّالغذ امي:"ّجاءناّالشعرّالجاىمي  الأصل،ّبتعد 
ّ ّكليسّمعّأؼ  ّنتعاملّمعّ)الذ اكرة( ّيعنيّأن نا ّكىذا ّالفاعمة، ّىيّأداتيـ الذيفّكانتّالذاكرة

                                                           
 . 90، 89، ص 2004، 1حسٌن شعٌب، العرب فً العصر الجاهلً، دار الفكر العربً، بٌروت، ط -1
 .152شولً ضٌؾ، العصر الجاهلً، ص  -2
وهذا التعدٌل العمد فً النص لد ٌمتصر على تصحٌح وتنمٌح لبعض عبارات النص أو مفرداته، وفً هذا السٌاق، أثُر  *

 عن الأصمعً أنّه لال:  لرأت على خلؾ شعر جرٌر، فلما بلؽت لوله: 
 فٌالن ٌوما خٌرُه لبل شرّه                 تؽٌبّ واشٌه وألصرَ عاذلهُُ 

نفعه خٌر ٌإول إلى شر؟ فمال الأصمعً له هكذا لرأته على أبً عمرو. فمال: صدلت، وكذا لاله فمال خلؾ: وٌله، وما ٌ
فمال الأصمعً: فكٌؾ كان ٌجب أن  –جرٌر، وكان للٌل التنمٌح مشرد الألفاظ، وما كان أبو عمرو لٌمرئن إلا كما سمع 

فمد كانت الرواة لدٌما تصلح من أشعار المدماء.  ٌمول؟ لال: الأجود له لو لال: فٌالن ٌوما خٌره دون شره. فاروه هكذا،
 فمال له الأصمعً: والله لا أروٌه بعد هذا إلا هكذا.  

 . 242ناصر الدٌن الأسد، مصادر الشعر الجاهلً، ص 
ولد ٌتجاوز التعدٌل حدّ البعض الملٌل، فتضاؾ أبٌات أو تحذؾ أخرى من ذات النص، أو بانتحال نصوص كاملة، أو 

تها إلى ؼٌر لائلٌها. ولد نالش طه حسٌن أسباب هذا الانتحال والوضع ومختلؾ المإثرات التً ساهمت فً وضعها ونسب
أكثر فً الموضوع، ٌنُظر: طه حسٌن، فً الشعر الجاهلً، دار  تفاصٌلتؤجٌج هذه الحملات على الذاكرة الشعرٌة، ول

 . 130، 54المعارؾ، تونس، ص 
 ) من ممدمّة المإلؾ(.                                      27،29فحول الشعراء، ص  ابن سلام الجمحً، طبمات -وأٌضا:  
مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، راجعه وضبطه: عبد الله المنشاوي ومهدي البحمٌري، مكتبة                                -     

 .319، 312، و 303، 301، ص 1الإٌمان، المنصورة ، ج 

ّ.321ّ،351ناصرّالديفّالأسد،ّمصادرّالشعرّالجاىمي،ّصّّ-ّّّّّّّّ
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ياّ قة،ّتفرضّحينئذّحس  ّآخر.ّكمفّشأفّالذاكرةّأفّتككفّانتقائي ةّكمتذك  ّأكّعقمي  عاملّمادؼ 
ّ ّماّنقرؤهّمفّالشعرّالجاىمي  ّىناّأفّنقكؿّإف  ّعمىّماّتنتقيوّمفّشعرّمنقكؿ.ّكيصح  الذ كقي 

كاة 1ّ."ىكّمختاراتّالر 

ّثابت؟ّإفّ كبعد،ّىلّيمكفّالتسميـّبحقيقةّترجعّبالنص/ّالديكافّإلىّأصلّكاحدّ
ّ"الحقيقةّتكجدّبالضبطّىـ،ّذلؾّأفّ فّبإمكافّمثلّىذاّالاحتماؿّليكّضربّمفّالكّمجردّالظّ 

الحقيقةّّحيثماّلاّيككفّىناؾّأصل،ّكلاّأساس،ّكلاّمصدر،ّكلاّقاعدةّلمفيـ.ّكىذاّيعنيّأفّ 

ّالسّ  ّكعبر ّالاختلبؼّفقط، ّتمثّ ّ،مبّفقطتتكشفّعبر ّلا ّككنيا ّ]...[ّكعبر ّفقط. ّأصلب ل
يقةّىيّذلؾّالفضاء،ّأكّالمكافّالذؼّينشأّمفّتعددّالأصكؿّكتكاثرىا،ّكمفّىناّتعتمدّالحق

2ّّ".د،ّكعمىّانتشارّالأصلالحقيقةّعمىّالتأصيلّالمتعدّ 

النصّالشعرؼّالجاىميّيمارسّسمطتوّعمىّّمفّكلّماّسبقّيتبدػّجمياّكيفّأفّ 
ّكمغانميـّ،كمآثرىـّ،مفّجيةّككنوّالديكافّالذؼّحملّبيفّدفتيوّمجملّأحكاؿّالعربّ،الذاكرة

فاكتسبّبذلؾّمزيةّالتأثيرّفيّالنفكسّبماّيممؾّمفّقكةّالرفعّإلىّعمياءّّكنظرتيـّلمكجكد،
ّ ّمقاكمتو ّحيث ّكمف ّكالذؿ، ّاليكاف ّىكة ّفي ّالكضع ّأك ّكالسؤدد، ّعمىّالمجد كانتصاره

ّبفرماك ّالزمنية ّالمحكّعمىّسجلبتّانتصارّتجمّ ّكفّالكتابة،الصيركرة ىّمفّخلبؿّالنقش/

ّالذاكرةّبالحفعّكالتكرارّ)الركاية(ّمفّجية،ّكالنسيافّكالتعديلّمفّجيةّأخرػ.ّكلكفّرغـّأفّ 
ظلّّووّلـّيعرؼّإلاّبككنوّمتعددا/ّأثرا،ّإلاّأنّ أكّبالأحرػّإنّ ّ،ىذاّالنصّغابّأصموّالمفرد

فيّسعيّدؤكبّلمبقاءّفيّكاجيةّالذاكرة/ّفيّمركزىاّّ،قراءةيمارسّسمطتوّعبرّكلّاستعادةّ/
 رغماّعفّظميا.

 

 

                                                           
 .14عبد الله محمد الؽذامً، المصٌدة والنصّ المضاد، ص  - 1
ّّ.322، 321سلفرمان، نصٌات بٌن الهرمٌنوطٌما والتفكٌكٌة، ص -هٌو-ج -2
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 في:مطة الن  س  المركز و *ميتافيزيقا  -2

 سمى:بمبمة التسمية وغياب الم  

ّدبيّ،حافعّعمىّكجكدهّالمييمفلقدّظلّديكافّالعربّذلؾّالميراثّالثميفّالذؼّيُّ

دمجّماّىكّّةّالنصكصّتُّنصيّ ّحيثّ"إفّ مفّدّحضكرا/ّغيابا،ّكتابة/ّمحكا،ّيتجدّ ّوّلاّينفؾّ أنّ 

ليسّىناؾّطريقةّلحسـّماّإذاّّماّتدمجّىذهّالعناصرّبسببّمفّأفّ غائبّبكصفوّحاضرا،ّإنّ 
1ّ."كانتّحاضرةّأـّغائبة،ّفييّمكجكدةّفقطّفيّالمعبة،ّلعبةّالاختلبفاتّالتيّتؤسسّالنص

رّالمكتكبّعمىّنفسو،ّفيكّلاّتككّ ياّفتغرؼّبالقراءةّالتيّ"تجعلّالمكتكبّبداياتّلاّتنتيي:ّإنّ 

كلّبدايةّفيوّتظلّبداية،ّكلذاّكانتّنصكصّالقراءةّىيّنصكصّّيزاؿّبياّيدكر،ّحتىّلكأفّ 

ماّتكتبّكتقرأ،ّكلكنياّلفّتبمغّكمالياّكتابة،ّكلاّتمامياّقراءة،ّكلعلّىذاّالبداياتّالمفتكحة،ّإنّ 

ّالسرّ  ّأنّ ّىك ّكانتّنصكصّلذةفي 2ّّ".يا ّما ّتستيمؾ ّلا ّالاختلبؼّمرجأة،ّلذة بقيتّلعبة
ّالأصل ّالبحثّعف ّداـ ّما ّالفراغاتّكطياتّالمعنى ّفيّمجاىيل ّبالتيو ّينتيي ّكشغفّلا

                                                           
 معنى لدٌم ٌشتمل على معرفة الأمور الإلهٌّة، وكذلن مبادئ العلوم والعمل.: Métaphysique الميتافيزيقا  *

فً الاستعمال الحدٌث، تباٌن معنى كلمة مٌتافٌزٌما بحسب التشدٌد فٌها إما على فكرة بعض الكائنات، أو نظام ما للموالع 
 نظام خاص من الحمائك.  معرفة -كموضوع خاص للمٌتافٌزٌما، وإمّا على فكرة نمط خاص للمعرفة، ممٌزاتها: 

 معرفة ماهٌّة الأشٌاء بذاتها، ممابل المظاهر التً تتسم بها.  –معرفة كائنات لا تمع تحت الحواس.  -
معرفة الحمائك الأخلالٌة واجب الوجود المثال، باعتبارها مكونة نظاما والعٌا أعلى من نظام الولائع، ومتضمّنة علّة  -

.معرفة مط –وجود هذا النظام.  ًّ  لمة، ٌمدمّها حدس الأشٌاء المباشر، فً ممابل الفكر العمل
جملة من المعارؾ التً تستفاد من العمل وحده؛ أي من ملكة المعرفة لبلٌا  -عند كانط )نمد وإصلاب المعنى الدٌكارتً(: 

 بالمفاهٌم، دون الاستعانة بمعطٌات التجربة، ولا بحدوس الزمان والمكان. 
ًّ لدر الإمكان، تولٌؾ الاختبار؛ لاسٌما معرفة الوالع بالت - حلٌل المتروّي والنمديّ الجذريّ لدر الإمكان، وبالتوّلٌؾ الشمول

، أساس وشرط كلّ اختبار آخر.  ًّ  الاختبار الداخل
عند أوؼست كونت : نمط فكريّ وسٌط بٌن اللاهوتً والوضعً، فمن سماته الممٌزة، الأنطلوجٌا، هٌمنة التجرٌدات  -

 رات  اللفظٌة، وهو لا وجود له ولا لٌمة إلّا بوصفه نمدا للحالة الأولى فً سبٌل الحالة الثانٌة. والتفسٌ
والحال، بما أنّ هذه السمات لد انفكّت بعضها عن البعض الآخر، وبما أنّ بعضها لد حُكم علٌه بؤنّه ؼٌر متوافك فً نظر 

، بنحو منفصل، على مختلؾ الدراسات التً كانت تحٌط بجزء، أو كثٌر من الفلاسفة، فمد حصل أنّ لفظة مٌتافٌزٌما أطُلمت
حتى بسمة واحدة من السّمات المعتبرة. وهكذا تخصّص بالتوسّع، فً صور تنالضٌّة  أحٌانا: معرفة الأشٌاء بذاتها، معرفة 

ٌه فلٌس لهذه المعانً أي الرّوب، معرفة لبلٌّة، معرفة مجرّدة، معرفة نظرٌّة، معرفة بلا مفترضات، تولٌؾ عام، إلخ. وعل
 عنصر مشترن سوى ذكرى النظرٌة التً كانت توحّدها.

 .790،798، ص 2ٌنظر: أندرٌه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفٌّة، المجلّد
ٌتضّح من خلال ما سبك أنّ استخدام  مٌتافٌزٌما المركز  هً محاولة لاستكناه طبٌعة هذا المركز فً ذاته، والسلطة التً 

 ٌمارسها بوصفه متعالٌا.  
 .133ج.هٌو.سلفرمان، نصٌات بٌن الهرمٌنوطٌما والتفكٌكٌة، ص  -1
ّّ.11، ص 1992،  1الحضاري، ط رولان بارت، لذة النص، ترجمة منذر عٌاشً، مركز الإنماء  -2
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ّى ّقائما، ّلكالضائع ّالقراءة ّكلعبة ّالنص ّلعبة ّذؼ ّكالبكحّّلي ّالإغراء ّفي إستراتيجية
ّكالانصياعّكالامتناع.ّ

ّأفّ  ّىيمنتوّغير ّمارس ّلطالما ّالذؼ ّالنفكسّّ،الديكاف ّعمى ّسمطانو كفرض

ّتتدرّ  محدد،ّّبيّ جّفيوّالنصكصّضمفّتشكيلّتراتُّكالنصكصّيخضعّىكّالآخرّلنظاـّصارـ
كفّمرتبةػّفػّ"شعراءّالجاىميةّعندّبعضّالعمماءّثلبثّطبقات،ّيعدّ ّ*حيثّتصنفّإلىّطبقات

يميل،ّفيّالأكلىّأصحابّالمعمقاتّالسبعّالطكاؿّعمىّالمشيكر،ّكالنابغةّكأعشىّقيس،ّكالم
ّكأميةّ،كعدؼّبفّزيد ّبفّالأبرص، ّالشنفرػ،ّالص ّأبيّّابفّكعبيد ّالثانية: ّكفيّالطبقة مت،

أؿّبفّمكّراؽّبفّركحاف،ّكتأبطّشرا،ّكالسّ كأبكّدؤاء،ّكسلبمةّبفّجندؿ،ّكالمثقبّالعبدؼ،ّكالبُّ
ركةّبفّالكرد،ّكالأسكدّبفّاشّبفّزىير،ّكعُّكالحارثّبفّعباد،ّكخدّ ّعادياء،ّكعمقمةّالفحل

كفّفيّالطبقةّمة،ّكالخنساء:ّكلاّيعدّ ريدّبفّالص ّجر،ّكدُّ،ّكأكسّبفّحُّعفر،ّكحاتـّالطائيّ يَّ
ّ.1ّالثالثةّغيرّلقيطّبفّزرارة"

ّلمنصكصّأفّ كقدّظيرتّالعديدّمفّالمصنفاتّالتيّحاكلتّإلىّجانبّجمعيا
ّكا ّتفنف ّكقد ّالطبقي، ّكالترتيب ّالتصنيف ّلنظاـ ّالنصكصّتخضعيا ّاختيار ّفي ضعكىا

مكىـّعمىّرتبيـّفيّسّ قماّميرات،ّكالمفضميات...ّ"كىـّإنّ فظيرتّالمعمقات،ّكالمجّياكترتيب
2ّّ".الإجادةّكماّيقكلكفّ

                                                           
تطابك الشٌئان: تساوٌا، وطابمت  :الطبقةإلى محاولة استجلاء مفهوم إنّ تصنٌؾ النصوص الشعرٌةّ إلى طبمات ٌحٌل  *

بٌن الشٌئٌن إذا جعلتهما على حذو واحد وألزلتهما. والطّبك: الجماعة من الناس ٌعدلون جماعة مثلهم. والطّبمة الحال. ]...[ 
 مة عند المدماء ذات دلالات مختلفة، ولد نظروا إلٌها بحسب الزمان، أو المكان، أو الفنّ، أو الموى الشعرٌّة. والطّب

، 284، ص2001، 1مكتبة لبنان ناشرون، بٌروت، ط ٌنظر: أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم،
287. 

أنهّا كلمة  متعددّة المعانً والدلّالات ]...[ تنصبّ فً معظمها على معنى المساواة  أٌضا حظ جهاد المجالًلاو 
والموافمة]...[ هذه المساواة متحممّة داخل الطبمة الواحدة للعناصر التً تتؤلّؾ منها، لأنّ هذه العناصر أو الأشٌاء الداّخلة 

إنّ وجود طبمة ٌوحً بضرورة وجود طبمات أخرى  فً الطبمة تشترن فً مٌزاتها تجعلها فً وضع متشابه ]...[ ثمّ 
ًّ تتوالى درجاته من أعلى إلى أسفل، أو  ًّ  السلمًّ  فهو تفاوت تفاضل متفاوتتة معها رأسٌّا أو أفمٌا. أمّا التفاوت الرأس

ًّ بٌن الطبمات فٌعنً وجود عدد من الطبمات تساوت أفمٌا فً الوص ول إلى درجة العكس ]...[ أمّا فً حالة التفاوت الأفم
ًّ عند العرب حتى  أو منزلة واحدة، ولكنهّا تفاوتت فً الموضوع.  ٌنظر: جهاد المجالً، طبمات الشعراء فً النمد الأدب

 . 17،19، ص1992، 1نهاٌة المرن الثالث الهجريّ، دار الجٌل بٌروت ومكتبة الرّائد العلمٌّة عمّان، ط
 . 55، ص 2ج مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب،  -1
 المرجع نفسه والصفحة ذاتها.  -2



ـــــــــــــــــــــــ  أشكال انتسهطّ وانتفّهتّ داخم نظاو انهيمنة انشعريّةـانفصم الأوّل ــــــــــــــ  
 

 
49 

بكصفياّنصكصاّحصدتّّ،ميعةكعمىّرأسّكلّتصنيفّتأتيّالمعمقاتّفيّالطّ 
ّالتفكؽّكشرؼّالرّ فنالتّمزيّ ّ،تياالإجماعّعمىّجكد ّفيّمركزّياة ّالذؼّكضعيا ّالأمر دة،

ّالشرّ فشغمتّالكرػّكملؤتّالدُّالاىتماـ،ّ استغمقّمفّّاثاـّعمّ ميطكفّالمّ احّيُّنا،ّكتكالىّعمييا
ّال ّىذه ّأغكار ّلسبر ّمحاكلة ّفي ّالقراءات ّعمييا ّتتابعت ّثـ ّكاكتشاؼّألفاظيا، نصكص

ّلعبتيا.ّّةلممارسّمجاىيميا

ّالسّ  ّالسبعيات، ّالمشيكرات، ّم1ُّّمكطالمعمقات، ّلمسمىّكاحد،ّ... سمياتّمتعددة
ّ ّيُّالمعمقاتّلأنّ فيي ّما ّعمى ّيا ّفي ّالفريد"ذكر ّكحرصياّّ"العقد ّالعربّبديكانيا ّلعناية أثر
ضيمياّلوّأفّعمدتّإلىّسبعّقصائدّتخيرتياّمفّفحتىّلقدّبمغّمفّكمفّالعربّبوّكتعميو،"

ّالمدرجة ّالقباطي ّالذىبّفي ّبماء ّفكتبتيا ّالقديـ ّالكعبةّ،الشعر ّأستار ّبيف ّفمنوّكعمقتيا ،
ّككأفّ 2ّ".عمقاتقاؿّلياّالمُّبع،ّكقدّيُّذىباتّالسّ زىير،ّكالمُّّةىبكمذّ ّامرغّالقيسّةبقاؿ:ّمذىّ يُّ

كؽّموّالذّ رّمنوّماّقدّ تتخيّ ّ،ىاديـّمنياّكالجديدّماثلّأماـّناظرّىذاّالديكافّبكلّنصكصوّالق
ّالعقل ّعنو ّالرّ ّ،كرضي ّفي ّكتعمّ لتضعو ّإيادة، ّقو، ّللبختيار. ّكا علبنا ّبالحكـ ّيذانا ىلّلكف

ّنتقاةّمعمقاتّفعلب؟ّالنصكصّالمُّّكانتّىذه

ّيستمرّ  ّالفريد" ّ"العقد ّفي ّكرد ّما ّمنكاؿ ّعمى ّّكنسجا ّفيّعبفالإقرار ّالتعميق ل
ّرشيق"العمدة ّلابف ّتُّّق(390-456)" ّالمعمقات ّ"كانت ّفقد ّمجيكؿ، ّلفاعل سمىّمنسكبا

ّاختيرتّمفّسائرّالشعربات،ّكذلؾّلأنّ المذىّ  مقتّكعُّّ،تبتّفيّالقباطيّبماءّالذىبفكُّّ،يا
ّالكعبة ّيُّّ؛عمى ّمُّفمذلؾ ّمفّّةذىبقاؿ: ّكاحد ّغير ّذلؾ ّذكر ّشعره، ّأجكد ّكانت ّإذا فلبف

ّلفاعلّّكلكف3ّ".العمماء ّالفعل ّينسبّفييا ّأخرػ، ّبركاية ّالإقرار ّاستدراؾّىذا ّيتـ سرعانما

                                                           
. وأٌضا:  أبو بكر بن الماسم الأنباري، 189ٌنظر: علً أحمد الخطٌب، الشعر الجاهلً بٌن الرواٌة والتدوٌن، ص  -1

 .    11، دار المعارؾ، الماهرة، ص 5شرب المصائد السبع الطوال الجاهلٌات، تحمٌك عبد السلام محمد هارون، ط 
، 1997د بن محمد بن عبد ربه الأندلسً، العمد الفرٌد، تحمٌك عبد المجٌد الترحٌنً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، أحم -2
 . 118، ص 6ج
 . 96، ص 1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر ونمده، ج  -3
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ّ ّبلّكافّالممؾّإذا ّعمّ ّجيدتاستُّمعيفّ"كقيل: ّالشاعرّيقكؿ: ّلتككفّفيّقصيدة ّىذه ّلنا قكا
1ّّّّّّّّخزانتو."

 ـّ  ـّّث ّالفعلّّيت ّذاتو،ّعمىّأفّىذا غيرّتخصيصّفعلّالتعميقّبصاحبّالقصيدة
كةّالقكميةّكالعصبية،ّأكّماّىكّقصرّعمىّمفّيككفّمدعكماّبقشاعّبيفّجميعّالشعراء،ّإنّ مُّ

ّلمعرب،ّفيوّعمكميـّكأخبارىـّكحكميـ.ّّ"،ّفقد*ضرنتماءّإلىّمُّسمطةّالا كافّالشعرّديكانا
ّإلىّالمناغاةّفيّتعميقّأشعارىـّبأركافّككافّرؤساءّالعربّ منافسيفّفيوّ]...[ّحتىّانتيكا

ّحجّ  ّمكضع ّالقيالبيتّالحراـ ّامرؤ ّفعل ّكما ّإبراىيـ ّكبيتّأبييـ ّكالنابغةّيـ ّحجر، سّابف
ّشذال ّابف ّكعنترة ّسممى، ّأبي ّبف ّكزىير ّعبدة،ّبياني، ّبف ّكعمقمة ّالعبد، ّبف ّكطرفة داد،

ياّبّرماّكافّيتكصلّإلىّتعميقّالشعوّإنّ كالأعشىّكغيرىـّمفّأصحابّالمعمقاتّالسبع،ّفإنّ 
عمىّماّقيلّفيّسببّتسميتياّّ،مفّكافّلوّقدرةّعمىّذلؾّبقكموّكعصبيتوّكمكانوّفيّمضر

ّ.2ّبالمعمقات"

دّتدكيفّكتعميقّفركخّلاّيستبعكيستمرّفعلّالتعميقّفيّحصدّالتأييد،ّفيذاّ"عمرّ
كاىتماـّالجاىمييفّّ،عمىّذلؾّبتكاترّالركاياتّالقائمةّبالتعميقّكيستدؿّ ّ،ةبالمعمقاتّفيّالكع

3ّّ".بكتابةّعيكدىـّكتعميقياّفيّالكعبة

ّفإنّ أمّ  ّالأسد ّالديف ّناصر ّالقصائدا ّتمؾ ّبتعميق ّالقكؿّصراحة ّيجزـ ّلـ ف ّكا  ّ،و

فيّمعرضّإثباتوّلانتشارّالتدكيفّكالكتابةّّ-وّيعكدّليتركوّمتأرجحاّبيفّالإثباتّكالنفي،ّفإنّ 
كيرجحّأمرّكتابةّىذهّالمعمقاتّكتعميقياّليتخذهّمثلبّآخرّمفّأمثمةّتدكيفّّ-عندّالجاىمييف

4ّّ.الشعرّالجاىميّككتابتو

                                                           
 . 96، ص 1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر ونمده، ج  -1
ًّ مُضر هً من المبائل العربٌة العدنانٌّة التً سكنت الحجاز ، حٌث ٌمسّم النسّ   * ابون المبائل إلى لسمٌن كبٌرٌن: لسم عدنان

ًّ ٌنحدر من لحطان.  ٌنظر: شولً ضٌؾ، عرب الشمال المنحدرون من عدنان ومضريّ، هو  نزار ومضر، ولسم لحطان
 .55العصر الجاهلً، ص

 . 413، ص 2ج  ابن خلدون، الممدمة، -2
 . 08، ص 2003، 1صالح مفمودة، الأبعاد الفكرٌة والفنٌة فً المصائد السبع المعلمات، دار الفجر، الماهرة، ط  -3
ّّ.172، 169ٌنظر: ناصر الدٌن الأسد، مصادر الشعر الجاهلً، ص  -4
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ّّكأؼّ  ّكتعظيمياّ-يتساءؿّجرجيّزيدافّ-غرابة ّمفّّبعدماّ،فيّتعميقيا عممناه
تأثيرّالشعرّفيّنفكسّالعربّكتعظيميـّلأصحابو؟ّأماّالحجةّالتيّأرادّالنحاسّأفّيضعفّ

اسّفيّالشعر...ّإلخ"ّحماداّرأػّزىدّالنّ ّبياّالقكؿّبتعميقياّفييّغيرّكجيية،ّلأنوّقاؿ:ّ"أفّ 

ّأيّ  ّفي ّرغبتيـ ّمثل ّالشعر ّفي ّراغبيف ّيككنكا ّلـ ّالناس ّأف ّالخمفاموكالحقيقة ّيكف ّألـ اءّ.

1ّّّاداّىذاّمفّالعراؽّإلىّالشاـّليسألكهّعفّبيتّمفّقالوّأكّفيـّقيل؟...ّ"يستقدمكفّحمّ 

ّالمعمقاتُّ معمقاتّفعلب؟ّتساؤؿّيفرضّكجاىتوّأماـّغيابّّكلكفّىلّكانتّىذه
ؾّإلىّحضرةّلينقموّمفّغيبةّالشّ ّق،عميأكّبرىافّقاطعّيفصلّفيّأمرّالتّ ّ،أؼّدليلّجازـ

ق(ّإلىّنسبةّىذاّالخبر338ّّسنةّّىأبيّأحمدّبفّمحمدّالنحاسّ)المتكفماّحداّبّككىّ.اليقيف

ياّثبتّماّذكرهّالناسّمفّأنّ بعّالطكاؿ،ّكلـّيُّإلىّحمادّالركاية،ّذلؾّأنوّ"ىكّالذؼّجمعّالسّ 
2ّ".كانتّمعمقةّعمىّالكعبة

ّللآخرّإلىّشؾّالرافعيّفيّخبرّ كقدّأدػّتضاربّالركاياتّكمعارضةّبعضيا
بماءّالذىبّكتعميقيا،ّفييّعنده:ّ"مفّالأخبارّالمكضكعةّالتيّخفيّّكتابةّىذهّالنصكص

ّأصميا نّ ، ّكا  ّالمتأخركف، ّبيا ّكثق ّأفّ حتى ّذلؾ ّإلى ّاستدرجيـ ّتككفّّما ّتكاد ّالقصائد ىذه
حماداّّليتخمصّبعدّمتابعةّلمختمفّالركاياتّإلىّ"أفّ 3ّ."الصفحةّالمذىبةّمفّديكافّالجاىمية

ّأكّ  ّفيّالناسكشيّ ّؿّمفّاختارّالسبعّالطكاؿىك ّكأفّ رىا ّالذؼّذكرّّ، ّخبرابفّالكمبيّىك
كثقّرّأحدّ"ممفّيُّماّيعمقّالشؾّفيّمثلّىذاّالخبرّأنوّلـّيُّّكلعلّ 4ّ".تعميقياّعمىّالكعبة

دّ،ّكالجاحعّكالمبرّ كلاّسميّتمؾّالقصائدّبيذاّالاسـّ،بركاياتيـّكعمميـّأشارّإلىّىذاّالتعميق
...[ّ ّكصاحبّالأغاني ّأنّ كصاحبّالجميرة، ّكأعجبّشيء ّمفّ[ ّأحد ّترػّفيّكلبـ ّلا ؾ

مكاّفيّالشعرّكالشعراءّيـّتكمّ درّالأكؿّمفّلدفّالنبيّصلى الله عليه وسلمّماّيشيرّإلىّذلؾّالخبر،ّمعّأنّ الص ّ

                                                           
 . 166، ص 1جرجً زٌدان، تارٌخ آداب اللؽة العربٌة، ج  -1
 . 169ٌنظر: ناصر الدٌن الأسد، مصادر الشعر الجاهلً، ص  -2
 . 163، ص 2مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، ج  -3
 . 167، ص 2، ج المرجع نفسه -4
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ّعمىّأفّ ّاّيدؿّ كفاضمكاّبينيـ،ّككردّفيّالحديثّكلبـّعفّامرغّالقيسّكعنترة،ّككلّذلؾّممّ 

1ّّ"!التمفيقماّكافّبحبلّذلؾّالتعميقّإنّ 

كفيّسياؽّشكوّالعاـّفيّكجكدّالشعرّالجاىميّلاّيحفلّطوّحسيفّبقصةّتعميقّ

ّيظفّأفّ  ّمثمما ّالسبعّأكّالعشرّعمىّالكعبةّأكّفيّالدفاتر، ّالقصائد أنصارّالقديـّلاّّىذه
كالتيّلاّيثبتياّشيءّفيّحياةّالعربّّ،يحفمكفّبيذهّالقصةّالتيّنشأتّفيّعصرّمتأخرّجدا

2ّّداب.كعنايتيـّبالآ

الجاىمييفّّوّينفيّأفّيككفّىناؾّ"أؼّدليلّمادؼّعمىّأفّ اّشكقيّضيف،ّفإنّ أمّ 

المعمقاتّكانتّمكتكبةّكمعمقةّّاتخذكاّالكتابةّكسيمةّلحفعّأشعارىـّ]...[ّأماّماّيقاؿّمفّأفّ 
رّبوّالمتأخركفّكىكّفيّحقيقتوّليسّأكثرّمفّتفسيرّفسّ ّ،فمفّبابّالأساطيرّ،فيّالكعبة

3ّّ".المعمقاتكممةّ

جاؿّحكؿّكتابةّالمعمقاتّكتعميقياّعمىّأستارّالكعبةّمفّلكفّأليسّفيّبقاءّالسّ 
ّ،التيّتركتّبابّالسؤاؿّمفتكحاّ ّ،عدمياّإثباتاّلشكلّآخرّمفّأشكاؿّىيمنةّىذهّالنصكص

ّ ّكُّّليظلّ ّأبداّ كأبقتّالجكابّمرجأ ّعف ّالحقيقة، ّالبحثّعف ّسحر ّنافذا؟ ّالسحر نوّمفعكؿ
ّ ّىذا ّيُّالأصلّالذؼّاخالنص، ّكلـ ّإلاّ تفىّإلىّالأبد، ّمجردّعلبماتّّ/أثراّبقّكراءه رسما،

ّمنتشرةّىناّكىناؾّفيّصحراءّالنصّالمتراميةّالأطراؼّتنتظرّمفّيقتفيياّبفراستو.ّ

ّالمناقشاتّالسابقة ّخلبؿ ّمفّّ،كمف ّنصكصّالمعمقاتّإلىّمستكػّآخر تنتقل
ّّالقداسةّبماّحظيتّبوّمفّكتابةّعزّ ّالتأثيرّالمييمف.ّفييّمفّجيةّاستأثرتّبنكعّمف

ّ

                                                           
ّّ.168، 164، ص2، ج مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب ٌنظر:  -1
 . 10، الأبعاد الفكرٌة والفنٌة فً المصائد السبع المعلمات، ص ٌنظر: صالح مفمودة -2
ّّ.141شولً ضٌؾ، العصر الجاهلً، ص  -3
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ّفيّغيرىا ّاكتسبتوّمفّإشعاعّالمكافّ،استعماليا بكصفوّقيمةّمضافةّّ؛كخصكصيتوّ*كبما
:ّ"لـّ زيادةّعمىّماّيمتمكوّالنصّفيّذاتو،ّفأضحتّالنصّالمتعبدّبكتابتوّكتعميقوّعندّقكـ

ّأجمعيفّيصحّ  ّبو ّالذؼّدانكا ّكىك ّالفصاحة، ّإلاّديف ّأديانيـ ّىذا1ّّ".مف عمىّيدؼّأنبياء
ّعفّأبيّعمركّبفّالعلبءّقاؿ:ّ"ّكانتّالشعراءّعندّ الديف/ّشعراؤه،ّفقدّرُكؼّعفّالأصمعي 
العربّفيّالجاىمي ةّبمنزلةّالأنبياءّفيّالأمـّ]...["ّفكافّسبيلّالشعراءّفيّالجاىمي ةّعمىّماّ

ّالعربّلـّيكفّفيّأيد ييـّكتابّيرجعكفّأليو،ّقاؿّأبكّعمرك.ّكانكاّبمنزلةّالأنبياءّفييـ،ّلأف 
ّبفّ ّذكرّعمر ّما ّعمىّنحك ّفكقو ّلاّعمـ ّعمما ّالشعرّعندىـ ّككاف ّبو. ّيأخذكف كلاّحكـ

2ّّالخط اب."

د ّالسياؽّيؤك  ّكفيّىذا ، ّالنصّالشعرؼ  ّقدسي ة د ّالعكاملّتضافرتّلتؤك  ّىذه ّكل 
ّإلياد ّّكلّ ّمفّ"أفّ ّMircea Eliadeّ(1907-1986)ّميرسيا ّالإنساف، ّاستعافّبو ّماما

وّأكّأحبوّأمكفّتحكلوّإلىّقدسية،ّأؼّإلىّنكعّقدسي،ّكيكضحّركجيوّفشعرّبو،ّماّصاد
كايكاّبدكره:ّليسّىناؾّشيءّلاّيمكنوّأفّيغدكّمقراّلمقدسيّكأفّيرتدؼّعمىّىذاّالنحك،ّفيّ

فريدا،ّليسّكمثموّشيء،ّكذلؾّلاّيكجدّشيءّلاّيمكفّتجريدهّّنظرّالفردّأكّالجماعةّرداءّ 
3ّّ".مفّالقدسي

كسردّّ،الأسطكرةّالتيّنسجياّالخياؿ،ّفأبدعّفيّإحكاـّحبكتياّفيّالآفّذاتوّىككّ
،ّفالشعرّىكّأسطكرةّالعربيّالكبرػّكممحمتوّالخالدة،ّكليذاّ"فيكّ)مفّكتابةّكتعميق(تفاصيميا

                                                           
ٌمول ٌوسؾ  -كانت للكعبة على عهد الجاهلٌة مكانة متمٌزة، لما لها من علالة وطٌدة: بطموسهم الدٌنٌة،  والحال مإكدا  ّ*

المرآن ٌلمح إلى ذلن من خلال كلامه عن عبادة العرب لكوكب أنّ هذا المعبد كان علً صلة بطمس الشمس، ف –شلحد 
الحرم المكً كان فً الأصل بلا سمؾ، وكان ٌمنع  (، ]...[ ومن المفٌد التذكٌر أٌضا بؤنّ 38/ 41، 24/ 27النهار )

سً . ٌوسؾ دخوله لٌلا منعا باتا. وهذه المحظورات لا تجد تفسٌرا وافٌا إلا حٌن توضع فً إطار علالتها بالطمس الشم
 . 152 – 151، ص 1996، 1شلحد ،بنى الممدس عند العرب لبل الإسلام وبعده، دار الطلٌعة بٌروت، ط

ولعل فً هذا ارتباطا مباشرا بالمباطً، وماء الذهب، التً كتبت علٌها وبها المعلمات، وذلن نظرا لما تحمله من معانً 
الكسر والضم، وهً  –المباطً جمع لبطٌة  ائص الشمسٌة، ذلن أنّ الإشراق والإشعاع والنور، التً تمود رأسا نحو الخص

 . 163ص  -تارٌخ آداب العرب –ثٌاب من الرلة والدلة والبٌاض كانت تتخذ بمصر من الكتان  مصطفى صادق الرافعً 
ر هذا التوافك بٌن وهكذا ٌستمد النص لداسته من الدلالات التً ٌوحً بها  المكان، هذا فضلا عن لداسته اللؽوٌة المبنٌة عب

، وما استعمل لكتابة هذه المعلمات. ًّ  ما ٌمتلكه من إشعاع لدسً نص
 .163، ص 2مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، ج -1
الله  الزٌنة فً الكلمات الإسلامٌة العربٌة، عارضه وعلكّ علٌه حسٌن بن فٌض أبو حاتم أحمد بن حمدان الرازي، -2

   .106، 105، ص1، ج1994، 1الهمدانً، مركز الدراسات والبحوث الٌمنً، صنعاء، ط
 . 25نى الممدس عند العرب، ص ٌوسؾ شلحد، بُ  -3
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أكثرّانشغالاّبالتفاخرّبشجاعتوّكالاحتفاءّبكرموّكالتيكيلّعمىّأعدائو.ّمفّالانشغاؿّبكضعّ
ّ ّالممحميةّلاّتريدّأفّتعرؼّركائعّأخرػّسكػّركائعّأناشيدّكقصائد لمنحّالآلية.ّفقصائده

1ّّ".ةّشبوّالخرافيةيمّمآثرّأخرػّسكػّمآثرّكجكهّالقبالإنساف،ّكلا

ّالسّ  ّأفّتطاؿّىذه العربّمةّالأسطكريةّالمعمقات،ّكنصكصّديكافّكليسّغريبا
لكلّشاعرّشيطاناّيمقيّإليوّالشعر،ّكىذاّمذىبّّمتبسةّبيا،ّفمفّ"مذاىبّالعربّأفّ كمياّمُّ

ّمشيكرّبيفّالعربّفيّالجاىمية،ّكالشعراءّكافةّعميو،ّقاؿّبعضيـ:ّ

فّكُّإنّ  ّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّعنّ يفّنبكّ فيّالعَّّإفّ ػػػػػػفّّّّّّّ      فّّّغيرّالسّ نتّصَّنيّكا 

ّفػػػػػػَّفّبيّفيّالشعرّكلّ ّيذىبُّّّّّّّّّّّّّّّالجفّ ّرُّػػػػػػػانيّأميػػػػػػػػػشيطّإفّ ػػػػػػػػفّّّّّّّّّ

ّكقاؿّحسافّبفّثابت:ّ

ّكهػػػػػػػقاؿّلو:ّمفّىاّإفّيُّػػػػػػػػػػػلبـّّّّّّّّّّّّّّّفماّالغُّػػػػػػػػػػػػػعّفينرعرَّاّتَّػػػػػػػإذاّم

ّكهػػػػػػػػػػاّالذؼّلاّىػػػػػػػػػػػػػػػػػفذلؾّفينّّّّّّّّّّّّالإزارّّدّ ػػػػػػػػػػػدّقبلّشػػػػػػػػػػػػػإذاّلـّيسُّّّّّّّّّّّ

2ّكه"ػػػػػػكراّىػػػػكؿّكطػػػػػػػكراّأقػػػػػػػػػفطّّّّّّّّكليّصاحبّمفّبنيّالشيصبافّّّّّّّّّّّّّّ

ّالجفّ كماّسادّالاعتقادّبأفّشعرّالشعراءّ"أحرؼّناريّ  عمىّألسنتيـ،ّّةّتمقيّبيا

كليذا3ّّ".حسبكاّمفّالجفّ كفّأفّيُّكدُّّ،مفّالناسّكاعدّ لغيب،ّفيـّفكؽّأفّيُّماّيتناكلكفّاكأنيـّإنّ 
ّكثيراّماّكانكاّيتخذكفّطقكساّكمراسـّخاصةّتحضيراّلانبثاؽّالنصّخاصةّفيّاليجاءّأكّ

ّ

                                                           
 .83، ص  نى الممدس عند العربٌوسؾ شلحد، بُ  -1
السٌد محمود شكري الألوسً، بلوغ الأرب فً معرفة أحوال العرب، شرب و تصحٌح و ضبط: محمد بهجة الأثري،  -2

 . 365، ص 2، ج 2ط
 .25، ص 1مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، ج  -3
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لبّفيّمتىّتناؿّمنيا،ّأكّتعكيذةّسحريةّأ،ّليغدكاّالنصّلعنةّأبديةّتطاردّضحيتياّح*الرثاء
ّخلبصّالركح.ّ

وّمفّالميـّالإشارةّىاّ،ّعمىّأنّ ّسّكالأسطكرةماّبيفّالمقدّ ّتتمكضعّالمعمقاتّإذا

يجمعافّبيفّالحقيقةّكالكىـ،ّفبقدرّماّيجنحّالمقدسّّ*كلبّمفّالمقدسّكالأسطكرةّىناّإلىّأفّ 
ّالتصديق ّإلى ّالمفضي ّالثابتّكالمؤكد ّالجّإلى ّالخياؿ. ّعمى ّيشتمل ّأف ّيمكف ، كذلؾّازـ

ّ ّكلا ّ"بدعة، ّبالضركرة: ّليست ّفيي ّللؤسطكرة ّبالنسبة ّصنعّكّالشأف ّمف ّتييؤات ّكلا ىما،
الأكثرّتحديدا،ّكالأكثرّّالكاقعىيّ)بالنسبةّلمكعيّالأسطكرؼّطبعا(ّّالأسطكرةالخياؿّ]...[ّ

ياّة،ّإنّ ماّىكّالكاقعّالأكثرّكضكحاّكمممكسيّ ا،ّإنّ قختمليسّمُّّكثافة،ّكالأكثرّتكترا.ّكىذاّالكاقع

1ّ".مصادفةّأكّىكػّّةّلمتفكيرّكالحياة،ّالبعيدةّعفّكلّ المقكلةّالحتميّ 

ياّالنصّالمقدسّكالأسطكرة،ّالحقيقةّالثابتةّكالكىـّالخيالي،ّإنّ ّ)أؼّالمعم قات(ياإنّ 
مماّلاّيمكفّحسمو،ّىذاّالذؼّلاّّيامنيما،ّإنّ ّاّ ياّفيّالآفّنفسوّليستّأيّ كلكنّ ّ،كلبىماّمعا

ّمفّىذهّمتفمّ ّبكصفوّفّإلاّ يتعيّ  ّفيكّليسّعنصرا ّتبرزّالتقابلبتّالفمسفية. ّ"كيعملّحيثما تا

ّأنّ  ّكيبدك ّمزدكجة ّطبيعة ّذك ّفيك ّبالآخر. ّأحدىا ّكيصل ّإمكانيةّالتقابلبت، ّعمى ّيبعث و

وّلاّيفترضّمكقعاّيا،ّكمعّذلؾّفإنّ ماّاتجاهّضمفّأنكاعّالتقابلبتّالفمسفيةّكمّ الانعطاؼّفيّأيّ 
وّالخيارّالكحيد،ّإنّ 2ّ".ثالثاّاّ تقابلبتّ]...[ّكىكّيتجنبّأفّيصبحّحدّ فيّأيماّجانبّمفّىذهّال

ّ.ّمعاوّكلبىماّوّليسّكاحداّمنيما،ّكلاّبديلبّعنيما،ّإنّ غيرّأنّ 

                                                           
ً مواضع أخرى. تموم بٌن الأسطورة والممدس الدٌنً مجموعة من العلائك بحٌث تتماطع فً جوانب تشابه، وتختلؾ ف *

على أن  التشابه الذي لا رٌب فٌه بٌن المٌثولوجٌا والدٌن ٌتلخص فً أن هذٌن الوسطٌن وسطان للوجود الشخصً ]...[ 
الشخصٌة فً الدٌن تبحث عن السكٌنة، والعذر، وعما ٌنمٌها، . كٌد ذات الشخصٌةفالدٌن والمٌثولوجٌا كلاهما ٌعٌش تؤ

الأسطورة فتحاول كذلن أن تظهر، أن تعبر عن نفسها، أن ٌكون لها تارٌخها  وحتى عن الخلاص، أما الشخصٌة فً
الخاص. ]...[ لكن الأسطورة بذاتها، الأسطورٌة الصرفة لائمة بذاتها لٌست مضطرة على الإطلاق، فً أي حال من 

اة الأبدٌة، أو الحٌاة التالٌة الأحوال لأن تكون من حٌث المبدأ دٌنٌة ]...[ فالحكم فً الدٌن ٌكون دائما من وجهة نظر الحٌ
فً ألل تمدٌر ]...[ أما الذي نجده فً الأسطورة بهذا الخصوص فهو ٌمارب ما فً الشعر، الذي ٌعٌنه فً شًء الموضوع 

 الذي ٌعبر عنه. 
 .160، 157، ص 2000، 1دار الحوار سورٌة، ط -ترجمة منذر بدر حلوم  –ألٌكسً لوسٌؾ، فلسفة الأسطورة ٌنظر:

 . 42 -41ألٌكسً لوسٌؾ، فلسفة الأسطورة، ص  -1
ّّ.107ج. هٌو. سلفرمان، نصٌات، ص  -2
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ّالأ ّالنصّالمقدس/ ّككنيا ّعف ّفضلب ّصفحاتّكالمعمقات ّعمى ّالعالق سطكرة،
ّكّّالذاكرة ّعمى ّترفّ المُعم ق ّكما ّتحريما ّامتنع ّما ّجدراف ّالإع ّالسّ عف ّأيضا ّىي مكطّباحة،

مكطّعفّحمادّ]الراكية[،ّففيّبعضّأخبارهّقاؿ:ّكانتّالعربّمطّأكّالسّ "أصلّالتسميةّبالسّ ك
ّكتعرضّأشع ّمنيا ّقبمكه ّفما ّعمىّقريش، ّفقدـّاارىا ّكافّمردكدا، ّمنيا ّردكا ّكما فّمقبكلا،

ّدةّفأنشدىـ:ّمقمةّبفّعبعمييـّع

ّ*كتكُّـمَّّعتَّاّاستكدَّكمَّّتَّىلّماّعممّ 

ّ:ّىذهّسمطّالدىر،ّثـّعادّإلييـّفيّالعاـّالمقبلّفأنشدىـ:ّفقالكا

ّ*ركبُّافّطُّمبّفيّالحسَّقبؾّّاطحَّ

1ّّ"ّ.فقالكا:ّىاتافّسمطاّالدىر

ّالتجمّ  ّالتعميق ّمعنى ّالسّ كيعاكد ّلفظة ّعبر ّجديد ّمف ّ"سَّي ّفػػ ،ّ الشيءّّطَّمَّمط
ّعمّ طاّ مّ سَّ ّكالسّ : لاّ قو ّكا  ّالخرز، ّفيو ّداـ ّالخيطّما ّلأنوّمطّخيطّالنّ كالسّ ّ،ّفيكّسمؾمط: ظـ
ّسُّيعمّ  ّكجمعو ّالمخذقة، ّمف ّأطكؿ ّقلبدة ّىي ّكقيل: ّ]مُّق، ّكالسّ ...كط ّالدّ [ ّيعُّمط: مقياّرع

مكطّكىيّسيكرّتعمقّمفّالسرج.ّمط:ّكاحدّالسّ طياّكالسّ زّفرسو،ّكقيل:ّسمّ جُّالفارسّعمىّعَّ

ّعمىّالسّ كسمّ  ّكسمّ طتّالشيءّعمقتو ّمكطّتسميطا. .]...[ّ ّلزمتو طّمفّسمّ كالمُّطتّالشيء
ّكقيلّالمُّ ّقافيةّكاحدة، ّيجمعيا ّأبياتّمشطكرة ّقُّسمّ الشعر: فيّأرباعّبيكتوّطّمفّالشعرّما

طّالذؼّيككفّفيّصدرّالبيتّأبياتّسمّ الشعرّالمُّّ:ةّ]...[ّكقاؿّالميثطّفيّقافيةّمخالفمّ كسُّ
2ّ".مشطكرةّأكّمنيككةّمقفاة،ّكيجمعياّقافيةّمخالفةّلازمةّلمقصيدةّحتىّتنقضي

ّالمُّسمّ كالمُّ ّكالشعر ّالقديـ، ّالشعر ّألكاف ّمف ّالشاعرّسمّ طات ّيأتي ّ"أف ّىك: ط
بخمسةّأبياتّعمىّقافية،ّثـّيأتيّببيتّعمىّخلبؼّتمؾّالقافية،ّثـّيأتيّبخمسةّأبياتّعمىّ

                                                           
 هل ما علمتَ وما استودعتَ مكتوُم                أم حبلهُا إذ نؤتنْ الٌومَ مصرُومُ   *
ٌْد الشباب عصْر حان مشٌب  *  طحا بن للب فً الحسان طروب                   بعُ
 . 165،166، ص 2فعً، تارٌخ آداب العرب، جمصطفى صادق الرا -1
ّّ.322، 321، ص 7ابن منظور، لسان العرب، ج  -2
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قافيةّأخرػّثـّيعكدّفيأتيّببيتّعمىّقافيةّالبيتّالأكؿ،ّككذلؾّإلىّآخرّالشعر.ّأكّىكّأفّ
قسيماّكاحداّمفّّرعّثـّيأتيّبأربعةّأقسمةّعمىّغيرّقافيتو،ّثـّيعيديبتدغّالشاعرّببيتّمص

ّ*1ّ".كىكذاّإلىّآخرّالقصيدةّ،جنسّماّابتدأّبو

نظـّعمىّكتُّعباراتيا،ّنتقىّإذّتُّّ،لغةّ كطّعمىّمستكػّالنصّمُّفييّ)المعمقات(ّالسّ 
ّيُّ ّإذ ّالنصّكتابة ّمستكػ ّكعمى ّمخصكص، ّكيَّعمّ نحك ّفيَّمَعّّ ق ّالذاكرةّقرّ ق، ّ،فيّصفحات

ميتّبذلؾّ)أؼّالمعمقات(ّلنفاستياّأخذاّماّسُّرجىّصيانتو،ّكىيّالتيّ"إنّ ليغدكّالثميفّالذؼّتُّ
ّ.ّالكتابةصيانةّليذاّالنفيسّأفضلّمفّّكأؼّ 2ّقّبمعنىّالنفيس."مَّمفّكممةّالعَّ

ّأؼّ كبعدُّ ّكجدؿّالمتناقضاتّكسجاؿّّ، ّلعبةّالإحالات، معنىّلمتعميقّيثبتّأماـ
ىيّعينياّالتيّيحياّفيياّّ–معّذلؾّّ-الإثباتّكالنفي/ّالحضكرّكالغياب؟ّكلكفّىذهّالمعبةّ

ّالنصّكبيا،ّكمنياّيستمدّاستمراريتوّفيّإنتاجّالدلالاتّالمرجأة.ّ

عمقاتّالتيّتتأرجحّعمىّالخطّالكاصلّبيفّالكجكدّكالعدـ،ّبكصفياّأثراّكذاتّالمُّ
ةّالتشتيتّفيوّعندّعتباتّالتسمية،ّّعبرّتجربةّالمحك،ّلاّتقفّفعاليّ إلاّ ّ(حقيقتو)لاّتتجمىّ

ص/ّالنصكصّنفسيا،ّفقدّ"اختمفّعددّالقصائدّالمذككرةّمفّةّىذاّالنّ بلّتتعداهّلتطاؿّىكيّ 
ق(ّكابفّالأنبارؼ468ّّالزكزنيّ)الشركحّالتيّشرحتّالنص.ّفقدّذكرّالمعمقاتّبيفّ]...[ّ

قّ(ّتسعّقصائد،338ّذكرّأبكّجعفرّالنحاسّ)تّق(ّسبعّقصائدّمفّالمعمقات.ّك328ّّ)
،ّكركػّالقرشيّفيّالمعمقاتّسبعّقصائدّق(ّعشرّقصائد502ّكركػّأبكّزكرياّالتبريزؼّ)

ككذلؾّّ،سقطّالزكزنيّالأعشىّثـّالنابغةكفيّالمجميراتّقصيدتيفّمفّالمعمقاتّ]...[ّكقدّأ
حاسّالأعشىّكالنابغة،ّكحذؼّعبيدّبفّالأبرص.ّكأضاؼّكأضاؼّالنّ ّ،صنعّابفّالأنبارؼّ

                                                           
 .  371،ص 2001، 1أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم، مكتبة لبنان ناشرون،  بٌروت، ط -1
 ومثال المُسمّط: لول امرئ المٌس، ولٌل إنهّا منحولة:  *

 عفاهن طول الدهّر فً الزّمن الخالً        توهّمت من هند مَلامح أطلال        

  وازؾُ ٌصٌ  ح بمؽناها صدى وع           مَرابعُ هند خ   لت ومص  اٌؾُ                              

  ر رادؾُ     آخ  ؾّ ثم      وكل مُس         ب العواصؾ      اوؼٌرها هوج الرٌ                       

 بؤسحم من نوء السّماكٌن هطّال                                               

 وله ألوان أخرى مختلفة،  وللتوسع فً ذلن ٌنُظر المرجع السابك، والصفحة ذاتها، وما بعدها.
 . 176شولً ضٌؾ، العصر الجاهلً، ص  -2
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ّ؛التبريزؼّالأعشىّكالنابغةّكعبيدّبفّالأبرص،ّكأسقطّالقرشيّفيّالجميرةّالحارثّبفّحمزة
1ّّّ."كركػّمعمقةّعبيدّبفّالأبرصّكعنترةّفيّالمجميراتّ،فركػّسبعّقصائد

 ـّّفعفّأؼّ  أىيّالمعمقاتّالسبعّأـّالتسعّأـّالعشر؟ّّالحديثّىاّىنا؟ّّمعمقاتّيت
أكّالتبريزؼ،ّأكّالقرشي...؟ّّ،كىلّىيّتمؾّالتيّأثبتياّابفّالأنبارؼ،ّأكّالنحاس،ّأكّالزكزني

نّ ّ،تعدديةّالنصّكاختلبفوّلـّتقتصرّعمىّالجانبّالعددؼّمنوّفقطّثـّإفّ  ّماّشممتّأيضاكا 
ّ،ّزيادةّكنقصاف...ّغييرّكتبديلتالنصكصّذاتياّبماّانتابياّمفّ

ةّمضاعفةّىذهّالتيّيرتسـّمفّخلبلياّكسـّالنص/ّالنصكصّفيّكلّياّتعدديّ إنّ 

ّكتاّ،ةمرّ  ّقراءة/ ّكل ّأفّ كمع ّذلؾ ّّبة، ّقراءة ّأك ّمعالجة ّالنصّبدمغةّن إّ"كل ّلتسـ ّتأتي ما

(ّببعدّآخرّماّكافّمفLa greffeّمقيـّوّ)التّ مة،ّتمقّ جديدة،ّتعيدّكسمو،ّتبرزّفيوّطبقةّمخفيّ 
ّكبيذاّينسحبّالأصلّنيائياّليفسحّالمجاؿّكاسعاّلغمبةّالأثر.2ّّمممكحاّفيو."ّقبلُّ

رجاء الاختلاف: ضرتكزات التفم     يل وا 

ّمفّإحالاتّالتسمية،ّكغياب/ّحضكرّلأؼّىكيةّّفّ إ ّتتداعىّفييا المعمقاتّبما
ّكراءّ ّكالعملّالكامنة ّآخرّعفّمرتكزاتّالتصنيفّكأسسّالتفضيل، ّتستدعيّحديثا محددة،

ّالشعرّالعربياختيارّنصكصّبعينياّ)المعمقات(ّلتتربعّعمىّقمّ  ّ.ّ/ّديكافّالعربةّىرـ

كرّأبكّزيدّذيادةّبيفّشعراءّالجاىمية،ّيلرّ ةّاففيّسببّاستئثارّامرغّالقيسّبمرتب
محي،ّقاؿ:ّقاؿ:ّأخبرناّمحمدّبفّسلبـّالجُّّبابّالبصرؼّ لّبفّالحُّأباّخميفةّالمفض ّّأفّ :"ّالقرشي

ؿّمفّاستكقفّوّأكّ أشعرّشعراءّالجاىميةّلأنّ القيسّّأامرّّى:ّإفّ ثنّ قاؿّأبكّعبيدةّمعمرّبفّالمُّ

باعّاءّكالسّ بقكةّكالضالمّ وّالخيلّبالعصا،ّكّؿّمفّشبّ مف،ّككصفّماّفييا،ّكأكّ كبكىّالدّ ّفيقالرّ 
كقاؿّعمرّبفّالخطابّرضيّالله3ّّ".وّلياّبيذهّالأصناؼيفتبعوّالشعراءّعمىّتشبيّكالطير

                                                           
، 1، انعام داود سلوم، المعلمات بٌن خلاؾ النص وتسلسل الأبٌات،  دار أسامة، عمان، طداود سلوم، داود العنٌكً -1

 . 5، 4، ص 2010
 . 11جان درٌدا، صٌدٌلة أفلاطون، ص  -2
أبو زٌد محمد بن أبً الخطاب المرشً، جمهرة أشعار العرب فً الجاهلٌة والإسلام، تحمٌك محمد البجاوي، دار النهضة،   -3

 .65مصر، ص 
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عنوّلمعباسّبفّعبدّالمطمبّرحموّاللهّكقدّسألوّعفّالشعراء:ّامرؤّالقيسّسابقيـ:ّخسفّ

ّّ* 1".بصرّكرّأصحّ عفّمعافّعُّّليـّعيفّالشعرّفافتقرّ 

طلبؽّإلىّسبقوّإلىّإّاماّيرجعّأساسإنّ ّ،فتقديـّامرغّالقيسّعمىّسائرّالشعراء
ّ)بدايةّالاست ّإنّ ّؼاقيإعلبفّالبداية ّالنص. ّبداية وّحديثّالبداياتّىكّكالبكاءّكالكصف...(

ّكالاىتماـعالذؼّيسترّ ّكلكنّ ّ،يّالانتباه ّكيشغلّالأذىاف. تبقىّبدايةّمشكبةّّ–معّذلؾّّ–يا
يادة،ّلاّيمبثّأفّدّامرغّالقيسّمنصبّالرّ فأبكّعبيدةّذاتوّالذؼّكافّقدّقمّ ّّالشؾبالكثيرّمفّ

ّليُّدّ يسقطوّمفّعمىّسُّ وّمكانوّلابفّخذاـ:ّحيفّيركؼّعفّامرغّالقيسّنص ّّيخمةّعرشو،
ّفيّبكاءّالديار،ّيقكؿ:ّلوّلّابفّخذاـّمرجعاالذؼّيجع

ّ.2"اّبكىّابفّخذاـكمَّّيارَّنبكيّالدّ ّّّّّّّّّاّّّّّّػػػػػػػػػنعمّ داةّلَّغَّالّميّ ػػػػػػػػػػػػجاّخميعكّ 

خذّمساراّقرائياّآخر،ّحينماّتقفّفيّمكاجيةّىذهّالبدايةّلاّتمبثّأفّتتّ ّعمىّأفّ 

وّيقدـّنصّمركزؼّمنافس/ّالنصّالقرآني،ّ"قارّرسكؿّاللهّصلّاللهّعميوّفيّامرغّالقيس:ّإنّ 

ّإلىّالنّ  ّبمكائيـ ّفيّالشعرّ،ارالشعراء ّبداية3ّّ".لقدمو ّأك ّالآثمة ّالبداية لتكتسبّبذلؾّسمة
بديلبّّليحلّ ّ،ؼّ الشعرّفيّحضكرهّزيحّىيمنةّالبيافّالعربيّالمحضكرّفيّعرؼّنصّجاءّلي

ّعنو.ّ

فيلّكانتّالبدايةّقصراّعمىّامرغّالقيس؟ّأـّابفّخذاـ؟ّأـّآخرّغيرىما؟ّكماّ

ّالرّ  ّالممكف ّىلّمف ّبل ّالبداية؟ ّىذه ّطبيعة ّيقينية ّإلىّحقيقة ّماّّيت ـّككف ّإلييا، الاطمئناف
 ـّدامتّالمّ  وّالذؼّلاّيكادّيفارقوّوّصاحبّالعرش،ّكظمّ خارجّأسكارّالنص؟ّإنّ ّعبةّكمياّلاّتت

عي.ّكليذاّفإفّال،ّبماّيكتموّمفّأسرارالقراء/ّالكتابّيفسحّالمجاؿّلعددّلاّحصرّلوّمف ّس 

                                                           
 .                                                                             94، ص 1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ج -1
*
و ٌورد صاحب العمدة فً الصفحة ذاتها شرحا لما تمّ ذكره عن عبد الكرٌم أنّه لال:   خسؾ لهم  من الخسٌؾ وهً  

ماء كثٌر، وجمعها خُسُؾ، ولوله  افتمر  أي: فتح ، وهو من الفمٌر، وهو فم البئر التً حفرت فً حجارة فخرج منها 
المناة، ولوله  عن معان عور  ٌعنً أنّ امرأ المٌس من الٌمن، وأنّ الٌمن لٌست لهم فصاحة نزار، فجعل لهم معان عورا 

 فتح منها امرإ المٌس أصحّ بصر. 
 .66ظر:  أبو زٌد المرشً، الجمهرة، ص نٌ -2
 .67مصدر نفسه ، ص ال -3



ـــــــــــــــــــــــ  أشكال انتسهطّ وانتفّهتّ داخم نظاو انهيمنة انشعريّةـانفصم الأوّل ــــــــــــــ  
 

 
60 

ّمحدّ  ّأصل ّأك ّفعمية ّانطلبقة ّتحديد ّمحاكلاكراء ّتظل ّثابتة، ّحقيقة ّعاد/ ّأنّ بثت ّبيد ياّة،
ّمحاكلاتّلاّشفاءّمنيا.ّ

ّامرّ ّكاف ذا ّتقدّ ّؤكا  ّبعمّ القيسّقد ّالشعراء ّالسّ ـ ّارتبطّحصكؿّة ّفقد بقّكالبداية،
ّ،(رضيّاللهّعنو)عمىّلقبّشاعرّالشعراءّمفّلدفّعمرّبفّالخطابّزىيرّبفّأبيّسممىّ

يقكؿّعمرّابفّّ–فيكّّاّدعاّإليوّالإسلبـ.ماّحمموّشعرهّمفّمعافّكقيـّلاّتبتعدّكثيراّعمّ ل
ّفيو،ّكمفّقاؿّفيؾّماّليسّفيؾّ*لاّيعاظل"–الخطابّ ّ،الكممتيف،ّكلاّيمدحّرجلبّبغيرّما

كتأييداّليذاّالحكـّيسكؽّابفّعباسّفيّسياؽّآخرّدليلب1ّّيكشؾّأفّيقكؿّفيؾّماّليسّفيؾ."

ّاّينطقّبالإيمافّمفّغيرّإيماف،ّ"لأنوّىكّالذؼّيقكؿ:ّنصيّ 

ّكالدُّاّكَّمفّالأكلادّمَّّابَّكاّكطَّطابُّّّّّّّّـّػػػػػػػػػػيافّحيفّتنسبُّػػػػػػػػػػػػػػـّسنكىُّـّأبُّكّ قَّ

ّبأكّ ّّّّّّـّّكرَّّمسّمفّ فكؽّالشّ ّيقعدُّّلكّكافَّ ّكادُّػػػػػػػػػعـّقَّػػػػدىـّأكّمجّ ػػػػػػػػػليقكـ

ّكادُّػػػػػمـّخَّػػػػػػػػآبائيّمفّ ّفَّاّتسمّ أػكّمَّّّّّّّّدّػػػػػػأحّاللهّمفّ ّغيرُّّمدُّػػػػػػػػػػيخّأكّكافَّ

ّبيـّأحدُّّكاّبرضكػّكلـّيعدؿّ الُّمَّّّّّّّّّةّّّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكازنأكّمُّّبكلّ ّدلكفَّلكّيعّ 

 كادُّػػػػػػػػػػػيلّإذاّجَّػػػػػػػػػبياّليّكفَّءُّرزّ مُّّّّّّّّّّّّكاّػػػػػػػػػػػكاّإنسّإذاّنسبُّإذاّفزعُّّجفّ 

ّكادُّػػػسيـّماّبوّحُّلاّينزعّاللهّعنّ ّّّّّّّّّـّّّػنعّمفّ ّعمىّماّكافَّّدكفَّحسّ مُّ

                                                           
عاظل معاظلة: لزم بعضه بعضا، وتعاظلت الجراد إذا تداخلت، وٌمال تعاظلت السّباع وتشابكت وعاظل  المُعاظلة: *

ن ]...[ ولال الآمدي: ولد فسّر أهل العلم هذا لول عمر، وذكروا معنى المعاظلة وهً  الشاعر فً المافٌة عظالا: ضمَّ
مداخلة الكلام بعضه فً بعض، وركوب بعضه لبعض ]...[ ولال العسكري إن المعاظلة من سوء النظم ]...[ لأن المعاظلة 
فً أصل الكلام إنمّا هً ركوب الشًء بعضه بعضا، وسُمً الكلام به إذا لم ٌنُضد نضدا مستوٌا وأركب بعض ألفاظه 

 والجراد.  .   بلكلاخلت أجزاإه، تشبٌها بتعاظل ارلاب بعض،  وتدا
 . 382 -381، ص 2001، 1أحمد مطلوب، معجم المصطلحات النمد العربً المدٌم، مكتبة لبنان ناشرون، بٌروت، ط

ّّ.69 -68أبو زٌد المرشً، الجمهرة، ص  -1
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ّالرحمفّالأنصارؼ،ّعفّقتيبةّبفّشبيبّ ّكعنو،ّعفّأبيّعبيدة،ّعفّعبد ]...[

دكفّلسجدتّفنّ بةّالعرب،ّككافّيقكؿ:ّلكلاّأفّتُّأفّزىيراّكافّمفّمترىّ ّ–اـّبفّزىيرّعفّالعكّ 
1ّلمذؼّيحيّالأرضّبعدّمكتيا."ّ

رهّعمرّبفّ-فنصّزىير يخرجّعفّدائرةّالمحضكرّرغـّّ-الخطابحسبّماّقر 
ّالاتصاؿ ّكشائج ّمف ّبيا ّيربطو ّالمُّّ،ما ّطائمة ّتحت ّمفّلينضكؼ ّعنو ّيبعده ّما ّرغـ باح

ّكّعكاملّالانفصاؿ ّكّ، ّزىيرّأفّينسجّبيفّالمحضكرّالجاىمي  ّيحاكؿّنص  المُباحّالإسلبمي 
ّالمّ  ّممكنات ّعبر ّالتعالق ّّغة؛ركابط ّتُّفيي ّالتحالتي ّكل ّلمنصّتجاكز ّالزمنيةتيح ّديدات

ّمفّالمغة،ّليغدكّحررّكاللبتحديدّإلاّ لتنطمقّبوّفيّفضاءّرحبّعنكانوّالتّ ّالمقرراتّالقيمي ةكّ
ّبياّكفيياّالمؤتمفّكالمختمفّفيّآف.

ّغايةّأمّ ّ ّكأبعدىـ ّجكىرة، ّكأجكدىـ ّمعنى، ّ"أكضحيـ ّفيك ّالذبياني ّالنابغة ا
وّكافّأحسنيـّديباجةّكأكثرىـّركنقّكلبـّ.ّكقاؿّعنوّالسيكطيّفيّالمزىرّ"إنّ 2كأكثرىـّفائدة"

ّّ–يقكؿّمحمدّزكيّالعشماكؼّّ–فالنابغةّّفيّشعرهّ]...[ّ*فكأجزليـّبيتا،ّككافّقميلّالتكمّ 

                                                           
 .70، 69، ص  أبو زٌد المرشً، الجمهرة -1
 . 71المصدر نفسه ، ص  -2
 الدبّج النمش والتزٌٌن، ودبّج الأرض ٌدبّجها دبجا: روضها، الدٌباج، ضرب من الثٌاب المتخذة من  حسن الديباجة:*

 الإبرسٌم. ودٌباجة الوجه ودٌباجه: حسن بشرته، وٌراد بحسن الدٌباجة حُسن النسٌج. 
 .209أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم، ص 

وحسنه، ورونك الشباب  أوله وماإه. وكذلن رونك الضحى ]...[ لال لدامة فً نعت  الرّونك ماء السٌؾ وصفاإه الرّونق:
اللفظ:  أن ٌكون سمحا، سهل مخارج الحروؾ من مواضعها، علٌه رونك الفصاحة، مع خلو من البشاعة.  ولرن 

 العسكري الرونك بالطلاوة وهما من صفات الكلام الجٌد.  
 .243، 242المرجع السابك، ص 

الجَزْل: الحطب الٌابس، ولٌل الؽلٌظ. ورجل جزل الرأي وامرأة جزلة بٌنّة الجزالة جٌدّة الرأي، واللفظ الجزل  :الجزالة
، ولكن ما اشتد أسره وسهل  ًّ خلاؾ الركٌن. لال ثعلب: فؤما جزالة اللفظ فممّا لم ٌكن بالمُؽرب البدويّ ولا السّفساؾ العام

 . 201ص  -مراده وتوُهم إمكانه   المرجع السابك  لفظه، ونؤى واستصعب على ؼٌر المطبوعٌن
على مشمة، وعلى خلاؾ عادتن ]...[ تحدث المدماء عن  كلفه تكلٌفا: أمره بما ٌشك علٌه. تكلفت الشًء تجشمته التكّلف:

التكلؾ ولم ٌحددّوه تحدٌدا دلٌما، ونظروا إلٌه نظرات مختلفة، فابن سلام لال عن النابؽة:  كؤنّ شعره كلام لٌس فٌه تكلؾ  
ّمل مصطلح التكلؾمن شاعرٌته، ولا تلجئه إلى الكلام المعمد والتصنع فً المول.  ولد استع أي أن لٌود الشعر لا تحدّ 

للدلالة على عدة  معان؛ كالإكثار من استخدام البدٌع، كدّ الذهن فً تخٌر الألفاظ والعبارات والصور، الإتٌان بما ٌنافر 
 الطبع، سوء النسج، استعمال الؽرٌب. 

ّّّّ.176 -175ص  -ٌنظر: المرجع السابك 
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قةّككذلؾّاستطاعّأفّيجمعّبيفّالجزالةّكالرّ ّ.حسناّ*ياّإستيلبلاكيستيمّ ّ،سفّبدءّقصائدهيُح
ّيتكمف نّ ّكألا ّيُّكا  ّما ّعف ّفيو ّالص ّّكافك1ّّ".ؽصدصدر ّبكر ـّديأبك ّيقد  ّاللهّعنو ّرضي ق

2ّأبعدىـّقعرا."كّّ،أعذبيـّبحراالنابغة؛ّكيقكؿ:ّ"ىكّأحسنيـّشعراّكّ

ّالص ّبُّّ،الكضكحّ ّالفائدة، ّالغاية، ّكمّ ؽدعد ّإرادةّ... ّتجمعيا ّمحاكلاتّمتنكعة يا
كىيّالتيّلاّتكادّتبيفّفيّّ،فيّالنص،ّلكفّىلّمفّسبيلّإلىّذلؾكاحدةّلتثبيتّالحقيقةّ

"أشدّرسكخاّّ-يقكؿّدريدا–الكىـّّبلّإفّ ّ؟ّفيّحضرةّالخياؿّكالكىـلشعرؼّإلاّ محيطّالنصّا

3ّ".كمطابقاّلياّتماماّ،رّفيياّبالدرجةّالتيّيصبحّمتطابقاّمعياتجذّ وّمُّمفّالحقيقة،ّبلّإنّ 

تحكؿّّ،فيّضكءّىيمنةّنصّآخر/ّالنصّالدينيّأنماّقرّىذاّالنصّذاتوّحيّثـّإفّ 
مفّالتعبيرّعفّذاتو،ّإلىّشاىدّعفّغيرهّمثبتّلو.ّفيذاّعمرّبفّالخطابّالذؼّكافّقدّ

كػّ"أفّعمرّبفّ،ّىاّىكّفيّمكضعّآخرّيحكـّلمنابغة،ّحيثّرُّبقّمفّقبلُّحكـّلزىيرّبالسّ 
ّقالكا ّالناس؟ ّأشعر ّمف ّيكما: ّلجمسائو ّقاؿ ّعنو ّالله ّرضي ّأميرّّ:الخطاب ّيا ّأعمـ أنت

ّالمؤمنيف.ّقاؿ:ّمفّالذؼّيقكؿ:ّ

 ـّّّّّّّّّّّّّّّّلوُّّالإلوُّّإذاّقاؿَّّافَّػػػػػػػػػػػػػػػسميمّلاّ إ ّدىاّعفّالفنددُّةّفاحّ فيّالبريّ ّق

ّائحّكالعمدػػػػػػػػػػػػبالصفّتدمرَّّيبنكفَّّّّّّّّّّّّّـّّّػػليّأذنتُّّيّقدّ أنّ ّكخيسّالجفّ 

ّالذؼّيقكؿ:ّقالكا:ّالنابغة.ّقاؿّفمفّ

ّكف(ػػػػػنبيّالظّ ّ)عمىّخكؼّتظفّ ّّّّّّّّّّّابيّّّػػػػػػػػػػػػػػثيّخمقاّ ّاّ ػػػػػػػػػػػعاريّؾَّػػػػػػػػػػػأتيتُّ

                                                           
الابتداء، وهو أن ٌبتدئ الشاعر أو الكاتب بما ٌدلّ على الؽرض ]...[ وتحسٌن الاستهلالات والمطالع من  الاستهلال: *

أحسن شًء فً هذه الصناعة؛ إذ هً الطلٌعة الدالة على ما بعدها، المتنزلّة من المصٌدة منزلة الوجه والؽرّة، تزٌد النفس 
ذلن، وربما ؼطت بحسنها على كثٌر من التخوّن الوالع بعدها، إذا لم  بحسنها ابتهاجا ونشاطا لتلمى ما بعدها إن كان من

 ٌتناصر الحسن فٌما ولٌها.  
 . 74ٌنظر: أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم ، 

، 1994، 1محمد زكً العشماوي، النابؽة الذبٌانً مع دراسة للمصٌدة العربٌة فً الجاهلٌة، دار الشروق، الماهرة، ط  -1
 . 187، 186ص 

 .95، ص1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ج - 2
 . 27عادل عبد الله، التفكٌكٌة، ص  -3
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ّقالكا:ّالنابغة.ّقاؿّفمفّالذؼّيقكؿ:ّ

 ـّّحمفتُّ ّبُّػػػػػػػػػاللهّلممرءّمذىّكراءَّّكليسَّّّّّّّّّّّّّّّّّةّ ػػػػػػػػػػػػػػػريبّلنفسؾَّّأترؾّ ّفم

ّكأكذبُّّيّأغش ّػػػػػػػالكاشّؾَّبمغُّلمُّّّّّّّّّّّّّّّّّانةّ ػػػيّخيعنّ ّغتَّم بُّّّقدّ ّنتَّلئفّكُّ

ّبُّجاؿّالمذىّ الرّ ّعمىّشعثّأؼّ ّّّّّّّّّّّّّّّلاّتمموُّاّػػػػػػػػػػػػػػػػػستبقّأخبمُّّكلستَّ

1ّّ".قالكا:ّالنابغة.ّقاؿ:ّفيكّأشعرّالعرب

كافّمصبكغاّبصبغةّدينيةّ]...[ّكالأبياتّالتيّّو"كلكفّتفضيلّعمرّلوّيبدكّأنّ 
2ّّالنابغةّأبياتّفيياّركحّديني."ّنبكغّّيستشيدّبياّعمرّعمى

ّالذي ّقاؿ ّفقد ّبالأعشى، ّيتعمق ّقدّ كفيما ّأف ّ"ىك ّكأكّمدمكه: ّلمممكؾ، ـّيصفحيـ
حمرّيقكؿ:ّالأعشىّأجمعيـ،ّكقاؿّككافّخمفّالأ3ّريضا."قكأغزرىـّشعرا،ّكأحسنيـّّلمخمر
ّعم ّالبازؼّأبك ّمثل ّمثمو ّالعلبء: ّبف ّالخطابّّ،ر ّأبك ّككاف ّالطيرّكصغيره. يضربّكبير

4ّـّعميوّأحدا."ّاّلاّيقدّ موّجدّ الأخفشّيقدّ 

ّّإذفّىك فّيككفّتحقيقاّلمكاسبّآنية:ّرغبةّالعطاياّكالمنح،ّكرغبةّيالرغبةّحّنص 
أكّرغبةّالنصّحيفّّة:ّرغبةّالكجكدّكالخمكدّفيّالمغة،ةّلبمكغّمراـّبعديّ ذةّكالطرب،ّكمطيّ المّ 

ّا ّفييا ّتتجمى ّالذؼ ّالفضاء ّالمغة ّكطمكحاتّلأناتصير ّآماؿ ّمف ّمكنكناتيا ّعف ّكتفصح ،

ّتككفّلكلاّأفّكانتّالمغة.ّّكرغبات،ّكالتيّماّكافّلياّأفّ 

                                                           
 . 50أحمد بن الأمٌن الشنمٌطً، المعلمات العشر وأخبار شعرائها، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ص  :ٌنظر -1
 . 184محمد زكً العشماوي، النابؽة الذبٌانً، ص  -2
 . 80زٌد المرشً، الجمهرة، ص  أبو -3
ّّ.95ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ص  -4
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ّالذي ّقاؿ ّربيعة ّابف ّلبيد ّكالإسلبـ،ّّفكعف ّالجاىمية ّفي ّأفضميـ ّ"ىك قدمكه:
بوّمفّّعتدّ قطّكماّلاّيُّغكّىك:ّ"ّالسّ كالمّ 1ّعره."ّكأعرفيـّبفصحاءّالعرب،ّكأقميـّلغكاّفيّش

2ّّكلبـّكغيره،ّكلاّيحصلّمنوّعمىّفائدةّّكلاّنفع."

ّيترفّ إنّ  ّالنصّحيف ّالمّ و ّعف ّكرائوع ّمف ّترجى ّفائدة ّلا ّالذؼ ّمرتبةّّ،غك ليبمغ

ذؼّيمارسّفع،ّكالتيّتنطقّبسمطةّالعقلّكسطكتو،ّىذاّالالحكمةّالتيّيتحققّمفّخلبلياّالنّ 
ّفيّ ّليظلّطيّ أنفاسّالمّ ّخنقفعاليتو ّالجنكف ّإلىّأقصىّماّّغك/ ّكفيّنفيّآخره الكتماف،

ةّالنفعيةّعبرّالبيافّالمغكؼ.ّلكفّماّالسبيلّيمكنوّليبقىّفيّعجمتوّبعيداّعفّتحقيقّالقصديّ 
ّلكشفّملببساتّىذهّالمعبة؟ّ

ّىكّسبيلّالعقلّذاتوّميمةّلممسألةالسبيلّالكحيدّالذؼّيمكفّأفّيتيحّمعالجةّسّإفّ 
ضّكلاّتقيرّكلاّتصنفّكنظاـّأكّعكّ ضاىيّكلاّتُّحيثّ"تتجمىّعظمةّنظاـّالعقلّالتيّلاّتُّ

وّلاّيمكفّمكاجيتوّإلاّبذاتو،ّكلاّيمكفّالاعتراضّعميوّإلاّمفّخلبلو،ّبنيةّفيّكاقع،ّفيّأنّ 
لمظ فرّببعض3ّّسمحّلناّفيّحقموّالخاصّسكػّبالمجكءّإلىّالخداعّكالإستراتيجية."بحيثّلاّيُّ

ّّماّيمكفّأفّيخفيوّكراءّانتظاموّكماّيُعمنو.

":ّ"ىكّمفّقدماءّالشعراء،ّكأعزّ كقاؿّالذيفّقدمكاّ"عمركّبفّكمث ّىـّنفساّكحسباكـ
ككافّأبكّعبيدةّيقكؿ:ّىكّأجكدىـّ]...[ّكقاؿّمطرؼ:ّكبمغنيّعفّعسيرّّ.كأكثرىـّامتناعا

ّ ّعمرك ّأنّ ّ–بف ّأنّ كأظف ّمنو. ّسمعتو ّكفةّّكافّوي ّفي ّالعرب ّأشعار ّكضعت ّلك يقكؿ:
ّفيّكفةّلمالتّبأكثرىا." 4ّّكقصيدةّعمركّبفّكمثكـ

ّةّكالشرؼ،ّكىكّالنصّالفضاءّالممتدّ كسناـّالعزّ ّ،حيفّتبمغّذركةّالفخرّناالأّفيي
ّلتبمغّعنافّالسماءّتيياّزّفيّأّنالاستعراضّكينكنةّىذهّالأّالذؼّيتيحّإمكانياتو ىىّحالاتيا

                                                           
 .82أبو زٌد المرشً، الجمهرة، ص  -1
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ّكعُّ ّبذاتيا، ّالرّ جبا ّفيّمساحاتّالمغة ّكتجكؿ ّتبيد،ّّ،حيبةتصكؿ ّأف ّحيثّتريد ّمف فتبير
كتخرسّجميعّالألسنةّحتىّلاّيظلّإلاّصكتياّمجمجلبّفيّالآفاؽّبالتيديدّكالكعيد،ّليبقىّ

ّالذؼّ ّالمطاؼّىكّالنص، ّفيّنياية ّمفّكلّىذا ّبكلّيحتالمنتصرّالكحيد فعّبيفّسطكره
شيفوّكا عداـّكلّشخكصو،ّملّفيوّعمىّإحراؽّكلّأرّ،ّفيّالآفّذاتوّالذؼّيعتفاصيلّالحكاية

"مفّحيثّّ،غةدةّالتيّتسـّالمّ تمؾّىيّالكحدةّالمتعدّ ّ.كتابةّ/راءةدهّمعّكلّقجدّ تليعمفّعفّ
.ّكىذاّالتكترّأكّالتبادؿّمشعكرّبوّكيدمغّبيفّالكجكدّكالعدـّمسكفّالإنسافّىيّكحدةّمتكترة

نفسوّعمىّكلّنطقّككلبـّككتابة.ّتشيّالمغةّشعكرياّبتجربةّحضكرّعدـّما،ّكتشيّمنطقياّ
ّ ّسالب. ّإثبات ّحدّ بتجربة ّمحل ّىك ّكالتعقلّّ،الإنسافّذلكـ ّالمنطق ّيفضح ّالذؼ المحل

ّالحسابكالاح ّحسابية ّعمكما ّكيفضح ّكالمّ،تراس، ّكالجنكف ّالمعب ّكالشيكةّفيييج كت
1ّّكالاعتباطّفيّالمشاعّكشدةّاليكػّكالانحلبؿ."

ّّأم ا ةّفيّقمّ فقدّاشترككاّطرفةّابفّالعبد،ّكعبيدّبفّالأبرص،ّكالحارثّبفّحمزة
نّ وّ"بمغّبحداثةّسنّ ـّطرفوّلأنّ دّ الشعرّالمنسكبّإلييـ،ّفقُّ ّفيّطكؿّأعمارىـ،ّكا  ماّوّماّبمغّالقكـ

كلوّبعدّّ،كعنوّ"قاؿّابفّقتيبة:ّىكّأجكدّالشعراءّقصيدة2ّ".مبمغّعمرهّنيفّكعشركفّسنة
ك"قاؿّأبكّعبيدة:3ّّكشعرّعبيدّإلاّالقميل."ّهكاةّمفّشعرّكليسّعندّالرّ ّ،المعمقةّشعرّحسف

ّجيدة ّكاحدة ّقصيدة ّالشعراء ّنفرّأجكد ّثلبثة ّكالحارثّبفّحمزة،ّّ:طكيمة ّابفّكمثكـ، عمرك
4ّكطرفةّبفّالعبد."

ّإنّ  ّيغني ّالذؼ ّالقميل ّالكلّ و ّالكاحدة ّتضاىي ّكحيف ّالكثير، ّجكدةّعف ّ،الكثير
رةّأكّتعاؿّبالمراسّكالدربةّالتيّيصقمياّطكؿّالزمف،ّكحينئذّبعندئذّتتلبشىّكلّدعكةّبالخ

ّكلّالامتيازاّ،يصيرّالنصّىكّالذؼّيقكؿّنفسو تّالخارجيةّالتيّكيخبرّعفّتفكقو،ّمبعدا
ّإنّ ّبّ رُّفيمكفّأفّتدعمو،ّ ّمفّخلبلو، ّكتقكؿّذاتيا ّيقكليا ّكيحتكييا، وّنصّيعادؿّنصكصا
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ّأنّ  ّبيد ّفرادتيا، ّفي ّالمرجأةالبداية ّنيايتيا ّفي ّمنخرطة ّبداية ّالأخرػّيا ّنصكصيا ّفي ،
دةّكّ ّالمتعد  بكصفياّاختلبفا:ّ"لأفّالاختلبؼّفيّّالمتجددةّقراءة /ّكتابة ،ّتمؾّىيّىكي ةّالنص 

رج اءّلتحقيقّاليكيةّفيّانغلبقياّالذاتي،ّلذاّفإفّاليكيةّتحيلّإلىّحقيقتوّإحالةّإلىّالآخر،ّكا 
1ّّنفسياّكيكية."آخرىاّالذؼّيؤسسياّ

ّؿّماّقاؿّقصيدة:ّاّعنترةّبفّشدادّ"فكافّأكّ أمّ 

ّـتردّ مُّّمفّ ّراءُّػػػػػػػػػػػػػػػػػعالشّ ّادرَّػػػػػػػػػػػػغّىلّ 

ّ.2ّسمكنياّ"المذىبة"مفّأجكدّشعره،ّككانكاّيُّىيّكّ

ىذاّفيّأنتّأشعرّالعربّكأشدىا،ّقاؿ:ّلا،ّقيلّلو:ّفبـّشاعّلؾّّ:لعنترةّ"كقيل
ّك ّقاؿ: ّكأُّأُّنتّالناس؟ ّعزما، ّرأيتّالإقداـ ّإذا ّكلاّأَّحجقدـ ّحزما، ّرأيتّالإحجاـ ّإذا دخلّـ

عيفّالجبافّفأضربوّالضربةّاليائمةّيطيرّعتمدّالض ّخرجا،ّككنتّأَّمكضعاّإلاّأرػّليّمنوّمَّ
3ّّعميوّفأقتمو."ّلياّقمبّالشجاعّفأنثني

فيّانتقاؿّالنصّمفّأغكارّالغيابّكمجاىيلّاليامشّإلىّفسحةّالحضكرّكنكرهّكّ

حّدطمقتّمتحررةّمفّقيكدّالكتمافّلتصياّدفقةّالصكتّالتيّانيكتسبّقكةّالتأثيرّكالإبيارّإنّ 
"ماّمفّكجكدّإلاّّفػنكنةّالرحيب/ّالمغةّنصا/ّكتابة،ّفيّالآفاؽّمعمنةّكجكدىاّفيّمسكفّالكي

المغةّىيّالتيّتتحملّعبءّّأؼ:ّفيّالنطقّكالكلبـّكالكتابة.ّذلؾّأفّ ّ؛كينكشفّفيّالمغة
ّبماّىيّالمسكف.4ّ"الحضكرّكالمعنى،ّفلبّرىافّخارجياالكجكدّكرىافّالحقيقةّكّ

ّمفّتمايزّّإفّ  ّفيّجممتيا ّتمثمو ّالمعمقاتّبما ّالنصكصىذه ّّأفضميّعمىّبقية
ّعمىّصراعّجدليّ دتنطكؼّفيّ ّأيضا ّالرّ ّاخميا ّمركز ّاحتلبؿ ّأجل ّبعرشّّ،يادةمف كالفكز

ّيحاكؿّأفّيعيّ ّذلؾّأفّ ّ؛دارةالص ّ فقدّّ.اتوّباعتبارهّالأفضلّعمىّالإطلبؽفّذكلّنصّفييا
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،ّأباّعمركّكافّيقكؿ:ّأشعرّالناسّأربعة:ّامرؤّالقيس،ّكالنابغةّأفّ ّ"زعـّابفّأبيّالخطاب
فقاؿ:ّامرؤّالقيسّأشعرّالناس،ّكقاؿّّ،ئلّالفرزدؽل:ّسُّقاؿ:ّكقاؿّالمفض ّّ.كميميلّكطرفة

ّكقاؿّابفّأحمر:ّزىيرّ ّالأعشىّأشعرّالناس، ّكقاؿّالأخطل: ّالنابغةّأشعرّالناس، جرير:
ّأشعرّالناس،ّكقاؿّذكّالرمة:ّلبيدّأشعرّالناس،ّكقاؿّالكُّّشعرّالناسأ ميت:ّعمركّبفّكمثكـ

وّالركايةّعفّيكنسّبفّحبيبّ"كالذؼّأتتّب1ّ".ةّالاتفاؽؾّعمىّاختلبؼّالأىكاء،ّكقمّ كىذاّيدلّ 

أىلّالككفةّكانكاّيقدمكفّالأعشى،ّّالقيس،ّكأفّ ّأامرّمكفّعمماءّالبصرةّكانكاّيقدّ ّالنحكؼّأفّ 

ّيقدّ  ّكالنابغة،ّككافّأىلّالعاليةّلاّيعدلكفّبالنابغةّكأفّأىلّالحجازّكالباديةّكانكا مكفّزىيرا

2ّّ".أىلّالحجازّلاّيعدلكفّبزىيرّأحداّأحدا،ّكماّأفّ 

ّّفأؼّ  ّمف ّيمكفّالكثكؽّبأؼّ ىؤلاء ّكىل ّالأشعرّعمىّالحقيقة؟ مفّالأحكاـّّىك
ّالسابقةّلتعييفّالأشعرّمفّبينيـ؟ّ

ّالطبقاتّوإنّ  ّحدكد ّعمى ّالجكدةّ،نصّيرتفع ّ،المفاضمةّكمعاييرّ،كتصنيفات
ليعمفّعفّذاتوّفقطّبكصفوّنصاّيستمرّفيّتسجيلّحضكرهّمعّكلّقراءة/ّكتابة،ّلكفّليسّ

نّ بغرضّتكقيعّدلا يـّالأشعرّماّلطرحّمشركعّمعنىّيبقىّمؤجلبّعمىّالدكاـ،ّفكمّ لةّثابتة،ّكا 
ّكلاّيقيـّاعتباراّلأؼّ ّ،امتيازّىيّمفارقةّالاختلبؼّالذؼّلاّيعترؼّبأؼّ ّ.ككميـّليسكاّكذلؾ

فيكّليسّكجكداّحاضراّأكّمتفرداّّ،أفضميةّأكّأسبقيةّ"فميماّكافّامتيازّالاختلبؼّالمرجى

شيء،ّكلاّّلاّسمطافّلوّعمىّأؼّ مسار،ّكّّأكّأكلياّأكّمتعاليا.ّالاختلبؼّالمرجئّلاّيكجوّأؼّ 

ّأنّ ّةّسمطةّفيّأؼّ يمارسّأيّ  نّ مكاف...ّكما ّبحرؼّكبير.ّليستّلوّمممكة،ّبلّكا  وّوّلاّيبدأ

3ّةّمممكة."يحرضّعمىّتدميرّأيّ 

                                                           
 .      97، ص 1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ج  -1

لٌشمل طائفة من الشعراء ؼٌرهم، ٌنظر  أنّ صراع الرٌّادة لا ٌنحصر فمط فً أصحاب المعلمات فحسب وإنمّا ٌمتدّ  على
 فً هذا السٌاق للمصدر نفسه، فً الصفحة ذاتها.

 . 98، ص 1، جالمصدر السابك  -2
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أفّيبقىّىذاّالنص/ّالنصكصّمحافظاّعمىّّإذفّبعدّكلّماّسبقّذكرهّلاّعجب
كسحرهّالآسر،ّيكاصلّاكتسابّالأىميةّكفرضّىيمنتوّكجكدا/ّحضكرا،ّقراءة/ّّ،بريقوّاللبفت

ّداـّسؤالوّلاّينفؾّيظلّمؤجلب يفّآثارّالمحكّكطياتّبّضاعّإلىّالأبدلجكابّّ،كتابة،ّما
ّالمعنى.ّ

 : نشأة الهامشفكرة الثنائيات و 

ّالعرب" ّديكاف ّالمييمفّىذا" ّفرضّحضكره ّعمىّّ،الذؼ ّكاسعا ّسمطانو كبسط
فّمفّالاستحكاذّعمىّىذهّتمكّ ّمقكلو،ّفضاءّالذاكرةّالعربية،ّبحيثّلـّتعدّتفصحّإلاّعبر

رجاءّجكابو،ّكتعدّ و،ّلاّحسـّنص ّّمفّؾّىذهّالأفضمية،ّبماّكافةّكتممّ المزيّ  دّكتشتيتّسؤالوّكا 

ّلفتو.ّهّببريقّغرابتوّرغـّأُّكاحتفاظّسرّ 

تّص ّماّخُّّىذاّالنصّالشعرؼّكاعتدادهّبسمطتوّكلعلّأكضحّماّتجمىّمفّتمركز
ّالمعمقات ّنصكص ّاىتماـّبو ّكبماّمف ّالاختيار، ّتجربة ّلممارسة ّدكاع ّمف ّحممتو ّبما ،

استأثرتّبوّدكفّغيرىاّمفّأفضميةّالتقديـ،ّكبماّكافّمفّامتناعّسؤالياّلامتناعّجكابيا،ّكىكّ
رّ،ّبقدرّماّيفتحّالمجاؿّكاسعاّلتحرّ )حضرّالقراءة(كداّلمحضرامتناعّلاّيفرضّبالضركرةّقي
ّالدلالةّكانتشارىاّكلاّنيائيتيا.ّ

ّلمرتبةّالرّ ّكلكفّألاّيعنيّأفّ  ّالنصكصّبامتيازىاّعفّغيرىا،ّكاحتلبليا يادةّىذه

ليجعمياّّىامشيةّمتعالياّميتافيزيقياّيسم طّىيمنتوّعمىّنصكصّأخرػّّلمفّبينياّصارتّتشكّ 
ّخاضع ّكّإم ا ّلطرقو ّكمكافقة ّلو، ّمُّّ،أساليبوة ّالنصكصبعدَّأك ّىذه ّطبيعة ّما ّثـ ّعنو؟ ّة

ّ؟ّ/ّبآخَرىاكفيّعلبقتياّبنصكصّالمركزّاقصاةّفيّذاتيالمُّ

ّ:ّرّالاستفساراتّالسابقةىذهّالأسئمةّتحيمناّإلىّتحديدّانشغاؿّأساسيّيؤطّ ّثـّإفّ 
ّكيفّنشأّىذاّالإقصاءّداخلّمحيطّىذاّالتمركزّالشعرؼ؟ّ
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ّ ّكتب ّالعرب"مذ ّنصاّ"ديكاف ّكجكده ّحضكره/ ّالارتباطّمعالـ ّقيد ّمف ّانعتق ،
ىذاّالطمكحّّ.ّغيرّأفّ كتاباتّ/عبرّقراءاتبداّأملبّفيّالانطلبؽّمتحرراّمتجدداّبصاحبوّأ
ىذهّالقراءاتّنظرتّإلىّالنصّالشعرؼّنظرةّتصنيفّكمفاضمةّمنذّّارتطـّبكاقعّأفّ ّسرعانما

ّالنقدية ّالمحاكلات  ـّأقدـ ّث ّنفيّّ، ّمقابل ّلنصكصّفي ؽ ّالتفك  ّمف ّنكع ّترسيخ ّعمى عممت
ّبماّىكّخارجّعنو ّ.ّلأخرػّعبرّربطّالنص 

كثرتّأسكاؽّالعربّّ،ّفقد"ّأكاخرّالعصرّالجاىميإلىّماّكردّمفّأخبارّالعكدةبكّ
يّيتذاكركفّفيياّالشعر،ّالتيّيجتمعّفيياّالناسّمفّقبائلّعدة،ّككثرتّالمجالسّالأدبيةّالت

ّتلبق ّككثُر ّفي ّالممكؾ ّبأفنية ّالشعراء ّكّي ّبعضا. ّينقد ّبعضيـ ّفجعل ّكغساف ىذهّالحيرة
1ّّ".نكاةّالنقدّالعربيّالأكلىّالأحاديثّكالأحكاـّكالمآخذّىي

ككافّىيناّيسيراّملبئماّلركحّالعصرّكلمشعرّّ،رتجلبقدّفيّالجاىميةّمُّنشأّالنّ ّ"كقد
 ـّالعربيّنفسو،ّعربيّالنشأةّكالشعرّلـّيتأثرّبمؤثراتّأجنب ّعمىّالذكؽّالعربيّإلاّ ّيةّكلـّيق

ؿّفيكّكليدّلحظةّالم قاء2ّّ".السميـ ّالأك  ّ.بالنص 

ستّلرؤيةّمفّالأحكاـّالنقديةّبالكثيرّمّيزخرّالتراثّالمركؼّ كّ فّالآراءّالتيّأس 
بقّتصنيفية ؽّكالس  مثمماّتجم تّفيّصكرةّكاضحةّبيفّنصكصّّ،عمىّأساسّالمفاضمةّكالت فك 

ّتثبيتّىذهّالرؤيةّلاحقاّكمفّثـّّالمعم قات.  ـ ةّفيّالنظرّإلىّنصكصّالديكاف،ّكسمةّقارّ ّت
ّتمييزّالحسفّمفّالقبيح. ّالنقدّماّىكّإلا  ّّعمىّأساسّأف 

ّذُّ ّما ّذلؾ ّفي ّالمأثكر ّحكؿّكمف ّعبدة ّبف ّالقيسّكعمقمة ّامرغ ّ"تنازع ّمف كر
ةّامرغّكالقصيدتافّفيّكصفّالفرسّكالصيد.ّكمطمعّقصيدّ،قصيدتيفّليما،ّكأييماّأشعر

ّالقيس:ّ

 ـّر مُّّّيّ ػػػػػػػػػػػػػػميمخَّ ّبؤادّالمعذّ قضيّحاجاتّالفُّدبّّّّّّّّّّّّّّلنَّػػػػػػػػػػػنجُّّاّبيّعمىّأ
                                                           

ٌنُظر: طه أحمد ابراهٌم، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب من العصر الجاهلً حتى المرن الرابع الهجري، مكتبة  -1
 . 25، ص 2004الفٌصلٌة ، مكة المكرمة، 

ّّ.341محمد عبد المنعم خفاجً، الحٌاة الأدبٌة فً العصر الجاهلً، ص  -2
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ّكمطمعّقصيدةّعمقمة:ّ

ّبػػػػػػػػػػىذاّالتجنّ ّكلّ ّاّ حقّ ّكلـّيؾُّّّّّّّّّّّذىبّّّّػػػػػػػػمَّّلّ اليجرافّفيّكُّّمفَّّىبتُّذَّّّّّّّّّ

 ـّ القيس،ّففضمتّعمقمةّعميو،ّقالتّكقدّّجندبّالطائيةّزكجّامرغّّفتحاكماّإلىّأ
ّسمعتّقكؿّامرغّالقيس:ّ

ّب.ػػػػتعمُّّأىكجَّّعُّػػػػػػػػػوّكقّ منّ ّكلمزجّ ّّّّّّّّّّّّّةّّّرّ اؽّدُّػػػػػػػػػػػػػػػػػَّكبّكلمسّ ػػػػػػػػػػػػػػػليُّكطّأُّفممسّ ّّّّّّّّ

ّكقكؿّعمقمة:

ّبػػػػػػػػّ تحمائحّالمُّالرّ ّرّ كمَّّيمرّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّهُّأكُّشّكلـّيئفّ ّلـّيجيدّ ّرؾَّفأدّ 

ّمفّفرسؾ ّأجكد ّفرسّعمقمة ّبسكطؾّلأنّ ّ؛فقالتّلو: ّبساقؾّكامتريتو ؾّحركتو
1ّّ".كزجرتوّبصكتؾ،ّكأدرؾّفرسّعمقمةّثانياّمفّعنانو

ّقبّ  ّلو ّتضرب ّالنابغة ّعكاظ"ككاف ّسكؽ ّفي ّحمراء ّكتنشدهّة ّالشعراء ّفتأتيو ،
ؾّأباّبصيرّأنشدنيّآنفاّلقمتّإنّ ّفأتاهّالأعشى،ّثـّأتاهّحسافّفأنشده،ّفقاؿ:ّ"لكلاّأفّ ّأشعارىا

كالإنس،ّقاؿّحساف:ّكاللهّلأناّأشعرّمنؾّكمفّأبيؾّكجدؾ.ّفقبضّالنابغةّعمىّّأشعرّالجفّ 
ّلاّتحسفّأفّتقكؿ:ّّتيدهّثـّقاؿ:ّياّابفّأختيّأن

فّ كّّّّّّّّّّدركيّّّّّّّمُّّيلّالذؼّىكَّؾّكالمّ فإنّ  2ّ"كاسعُّّػّعنؾَّالمُنتأّأفّ ّتُّخمّ ّا 

كالأدنىّىكّالأقلّجكدةّشعرّكجزالةّلفعّأكّسبقاّّ،فالأفضلّىاّىناّىكّالأجكد
إلىّمعنىّمبتدع.ّفميزافّالحسفّأكّالقبح،ّالإجادةّأكّالإساءةّىكّالفيصلّفيّتحديدّمراتبّ

ّالنصكصّكمكانتيا.ّ

                                                           
 . 344الجاهلً ، ص  محمد عبد المنعم خفاجً، الحٌاة الأدبٌة فً العصر -1
ّ.343المرجع نفسه ، ص  -2
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إلىّّ"ديكافّالعرب"كمعّانتقاؿّالعربّإلىّعصرّجديدّبظيكرّالإسلبـ،ّكتحكؿّ
ّلياّ ّجديدة ّكظيكرّنماذجّشعرية ّالعربّمفّجية، ّلمغة ّكمرجعا ّالنصّالقرآني، ّيدعـ سند
ّحديثّ ّانتقل ّأخرػ، ّجية ّمف ّالجاىمي ّالنص ّعف ّاختلبفيا ّتصنع ّالتي خصكصيتيا

ّكلكفّماّالقديمةّكالنصكصّالمُّّالمفاضمةّإلىّشكلّآخرّمفّالتمييزّبيفّالنصكص حدثة،
ّثابتّليما؟ّ ّطبيعةّىذاّالقديـّأكّالمحدث؟ّكىلّيمكفّتحديدّمفيكـ

ّالقديـّفيّعصرّالركاةّالأكائل،ّكأبيّعمركّبفّالعلبءّّ" ،ّ(ىػ159ت)كافّمفيكـ
ّ ّكخمفّالأحمر)ت(ىػ158ت)كحماد ّأمّ ّ(ىػ180، ّكحسب. ّالجاىمي ّالشعر ّعمى اّمقتصرا

ّكلّ المُّ ّكيتّ ّحدثّفيك ّذلؾ. ّبعد ّظير ّأبيّشعر ّأستاذه ّالأصمعيّعف ّقكؿ ّمف ّىذا ضح
ببيتّإسلبمي.ّّحتجّ عمركّبفّالعلبءّ]...[ّجمستّإلىّأبيّعمركّعشرّحجج،ّماّسمعتوّيَّ

،ّكابفّ(ىػ210)تكأبيّعبيدةّّ(،ىػ216)تكاةّكالأصمعيّاّالقديـّعندّالجيلّالثانيّمفّالرّ أمّ 
ّاتّ ّ(ىػ231)تالأعرابيّ ّفقد ّالعصرّالجاىميّبعضّّسعكأقرانيـ ّفشملّمعّشعراء مفيكمو،

ّكىكّعمى ّالعصرّالإسلبمي، ّخّشعراء ّالتقريبّسنة ّكىيّالسنةّكجو ّلميجرة، مسيفّكمائة
ّيُّ ّالذؼ ّىرمة، ّبف ّفييا ّتكفي ّيُّّعدّ التي ّمف ّآخر ّفالقدـّّحتجّ عندىـ ّثـ، ّكمف ]...[ّ بشعره

ّإلىّج ّكمفّجيل ّإلىّعصر، ّتختمفّمفّعصر ّنسبية ّمسألة ّإنّ 1ّ".يلكالحداثة ّممّ بل اّو
الخالص،ّالمجيكؿّبامتيازّكالذؼّلاّيمكنناّمفّأفّّالسرّ ّ"يمكفّأفّيكسـّبالاختلبؼ،ّبماّىك

2ّ".نقيـّأيماّعلبقةّمعوّإلاّتأمموّكسرّ 

ّإفّ  ّالتيّأعمتّمفّشأفّبعضّالنصكصّثـ ّالتمييزية ّالنظرة تّمفّكحطّ ّ،ىذه
منذّأقدـّالمصنفاتّالنقدية.ّّ،عامةّ"العربديكافّ"مكانةّأخرػّماّانفكتّتمقيّبظلبلياّعمىّ

ّفكرةّّأفّ ّ-إبراىيـيقكؿّطوّأحمدّّ-"كغيرّخاؼ جعلّجماعةّمفّالشعراءّفيّمنزلةّكاحدة

                                                           
المعرفة الجامعٌة، الأزارٌطة، عثمان موافً، الخصومة بٌن المدماء فً النمد العربً المدٌم تارٌخها ولضاٌاها، دار  -1

 . 15-13، ص 2000، 3ط
ّّ.16عادل عبد الله، التفكٌكٌة، ص  -2
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ّّ،*قديمة ّالأدباء ّإلييا ّأفّ فطف ّفي ّطبقةّالإسلبميكف ّكالأخطل ّكالفرزدؽ اىاّكنمّ ّ،جريرا
ّكالنابغةّكالأعشىّطبقة،ّّالمغكيكفّبجعميـّامرأ يـّكأنّ ّيـّنظراءُّكمعنىّطبقةّأنّ القيسّكزىيرا

زكف.ّكفكرةّّالطبقةّالأكلىّتكحيّبالضركرةّبطبقاتّأخرػ،ّككذلؾّفعلّابفّمكفّكالمبرّ المتقدّ 

ّكقسّ  ]...[ّ ّطبقات ّالشعراء ّفجعل ّالسلبـ، ّكّـ ّأىل ّقسّ جاىمييف ّمدر، ّكأىل ّبدكاّبر ميـ
ّأنّ 1كحضرا" ّسلبـ ّفيّتصنيفاتّابف ّالملبحع ّكلعل .ّ ّتنطمقّمف ّأساسّيا التصنيفّعمى

ّكالمُّ ّبالتصنيفّالزمنيّبيفّالقديـ ّمرتبطّمباشرة ّكىك ّإسلبمييف( ّ)جاىمييف/ ّ،حدثالأسبقية

ّإلىّالانتماءّالمكانيّأكّالحيزّالجغرافيّ)بيفّكبرّلتتدرّ  جّعممياتّالمفاضمةّكذلؾّبالعكدة
رّسكاءّبيفّكمدر،ّبدكّكحضر(،ّثـّاعتماداّعمىّتفاكتّدرجاتّالإبداعّكالإجادةّككفرةّالشع

ّتممّ الجاىمييفّأكّالإسلبمييف.ّكىيّأحكاـّلاّتتبدّ  ّىيّاختلبؼّمرجأ حّأكثرّمماّػّإلاّبما
ّتبرزصرّ ت ّمما ّكتخفيّأكثر ّفيّطبقاتّمقاييسّمحّ،ح، ّالشعراء ّيكفّلكضع ّ"لـ دةّدّ كليذا

ّإنّ  ّتككمّ ّ-يقكؿّمحمدّزغمكؿّسلبـ-ماّىيّأحكاـّمطمقةّكاضحة، ّالشاعرّيا دكرّحكؿّإجادة
2ّّ".ياّلغيرهّفيّنظرّالناقدمعنىّمفّالمعانيّفيّقكةّإحكاـ،ّلـّيتسنّ ّبيرّعفالتع

ّإفّ  ّالمُّّثـ ّالنصّالشعرؼ ّكندّ غمبة ّككقكفو ّيُّّحدث، ّلا ّأماـ ّبو النصّستياف
 ـّّعتدّ أفرزّشكلبّآخرّلمتصنيفّكالمفاضمةّلاّيَّّالجاىمي ّكثيراّبالحدكدّالزمنية،ّبقدرّماّييت

ّب ّصيتو، ّكذيكع ّالنص ّيبيّ شيرة ّقتيبة ّابف ّفيذا ّفي ّلمنصكص ّاختياره ّمنيج الشعرّ"ف
أىلّالأدب،ّّعراء،ّالذيفّيعرفيـّجلّ ،ّيقكؿ:ّ"ككافّأكثرّقصدؼّلممشيكريفّمفّالشّ "كالشعراء

ّكجل،ّ ّكتابّاللهّعز ّكفي ّالنحك ّكفي ّالغريب، ّفي ّبأشعارىـ ّالاحتجاج ّعمييـ ّيقع كالذيف

ذكره،ّككسدّشعره،ّككافّّخفيّاسمو،ّكقلّ ّاّمفكحديثّرسكؿّاللهّصلّاللهّعميوّكسمـ.ّفأمّ 
                                                           

*
الأصل فً تؤلٌؾ الطبمات هو تصنٌؾ جماعة من الناس اشتركوا فً فنّ من الفنون، أو علم من العلوم. وإنّ أوّل من  إنّ   

لام بهذا العمل هم علماء الحدٌث، الذٌن أرادوا تصنٌؾ روّاته فً طبمات زمانٌّة، فوضعوا كلّ جٌل فً طبمة، حتى تعُرؾ 
دراسة أسانٌدهم، والتؤكّد من صحّتها. ؼٌر أنّ هذه الفكرة لم تمتصر على مٌدان أزمانهم وأجٌالهم ممّا ٌساعد فٌما بعد على 

الحدٌث، بل امتدتّ إلى مٌادٌن أخرى، فوضع العلماء مإلفات فً طبمات الشعراء ثمّ النحاة واللؽوٌٌن، والأطباء والحكماء. 
، بل تعداّه إلى المع ًّ ًّ حسب مكانتهم ودرجاتهم.  ولكن لم ٌمتصر معنى الطبمات هذا على المعنى الزمن  نى المٌم

ًّ عند العرب جهاد المجالً   .25، ص، طبمات الشعراء فً النمد الأدب
.)عفّالدراسةّالتيّكتبياّطوّأحمدّإبراىيـ"محمدّابفّسلبـّالجمحيّك21ّابفّسلبـّالجمحي،ّطبقاتّفحكؿّالشعراء،ّصّ-1

ّكتابوّطبقاتّالشعراء"(
ّ.63ّحتىّالقرفّالرابعّاليجرؼ،ّدارّمنشأةّالمعارؼ،ّالإسكندرية،ّصّالنقدّكالبلبغةّزغمكؿّسلبـ،ّتاريخمحمدّّ-2
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مفّذكرتّمفّىذهّالطبقةّ]...[ّكلـّأسمؾّفيماّذكرتوّّلاّيعرفوّإلاّبعضّالخكاص،ّفماّأقلّ 
د،ّأكّاستحسفّباستحسافّغيره.ّكلاّنظرتّإلىّمفّشعرّكلّشاعرّمختاراّلو،ّسبيلّمفّقمّ 

ّلتقدّ المتقدّ  ّبعيفّالجلبلة ّبعيفّـ لىّالمتأخرّ)منيـ( ّكا  ّبلّنظرتّبعيفّمو، الاحتقارّلتأخره،
 ّ 1ّ".وككفرتّعميوّحقّ ّ،وحظّ ّالعدؿّعمىّالفريقيف،ّكأعطيتّكلب 

كلكفّأليسّالمشيكرّكالمغمكرّمسألةّّنسبيةّلاّيمكفّحسمياّأيضا؟ّفييّتعيدّ
حدثّفيّقالبّجديد.ّفماّالمشيكرّالذؼّيقعّعميوّبشكلّأكّبآخرّصياغةّجدؿّالقديـّكالمُّ

ّمفّشكائبّألفاظّالحضارةّأىلّالأدبّإلاّذلؾّالذؼّسممتّعربيّ ّالاحتجاجّكيعرفوّجلّ  تو
ّرياحّالتغيير.ّّيافّتطالكادؼّعفّأحدثة،ّفنأػّبنصوّبيفّكثبافّالبالمُّ

ّظمّ  ّ)كقد ّالتصنيفّالسابقة ّبدك/ّتّمختمفّأشكاؿ ّمدر، ّكبر/ ّمحدث، متقدـ/
تحكـّنظرةّالعديدّمفّالدارسيفّلديكافّالعربّضمفّنظاـّالطبقاتّمشيكر/ّمغمكر(ّّحضر

ماّكصلّإليوّمفّّجمعّجلّ ابفّرشيقّفيّكتابوّالعمدةّ"يمفّالمتقدميفّأكّالمتأخريف.ّفيذاّ
كلّّ"المحدثّيفضيّبوّإلىّأفّ كّّفيفردّحديثاّعفّالمتقدـّيزّكالمفاضمةميشكاؿّالتسبقكهّمفّأ

لىّبيافّالمشاىيرّمفّالشعراءّكتحتّإلينتقلّمنو2ّّ".قديـّمفّالشعراءّفيكّمحدثّفيّزمانو
ّ"الشعراءّأكثرّمفّأفّيحاطّ ّالمسمىّيعاكدّجدؿّالقديـّكالمحدثّالظيكرّمفّجديد،ّفػ ىذا
بيـّعددا،ّكمنيـّمشاىيرّقدّطارتّأسماؤىـّكسارّشعرىـ،ّككثرّذكرىـ،ّحتىّغمبكاّعمىّ

يميلّإلىّتقديـّّفكلّ 3ّ".سائرّمفّكافّفيّأزمانيـ،ّكلكلّأحدّميـّطائفةّتفضموّكتتعصبّلو
ّّمفّيراهّالأشعر.

ّإلىّمعاييرّ ّالاحتكاـ ّكعدـ ّالاختلبؼّفيّمقاييسّتصنيفّالشعراء، ّىذا كلعل 
ّنقادّ ّتمقفيا ّالتي ّالطبقات؛ ّفكرة ّنقد ّيسك غ ّما ّبالنصكصّىك ّيتعم ق ّفيما ّكدقيقة مضبكطة

ّالأدباءّكالنق ادّكانكاّعمىّصمةّكثيقةّبال حديث،ّفكجدتّالأدبّمفّعمماءّالحديث،ّذلؾ"ّأف 

                                                           
 .62، ص 1ابن لتٌبة، الشعر والشعراء، ج -1
 . 90، ص 1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ج  -2
 .94، ص 1المصدر نفسه، ج  -3
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ّبياّعمىّسبيلّالتقيد،ّلكفّلـّتعطّىذهّالفكرةّثمرتياّ ىذهّالفكرةّقبكلاّحسناّعندىـ،ّفعممكا
يف ّالد  ّعمكـ ّمف ّكغيره ّالحديث ّمجاؿ ّفي ّأعطتيا ّكما ّالأدب ّفي ّمنيا ّلـّالمرجك ة ّفيي ،

ّدائماّ ّفيّطبقاتّكاف ّالشعراء ّكضع ّكالدليلّعمىّذلؾّأف  ّفيّتصنيفيـ، تنصفّالشعراء
ّالآراءّمتفاكتتةّفيّالشعراءّبيفّناقدّكآخرّنتيجةّلاختلبؼّّعرضة للبضطرابّ]...[ّفنجدّأف 

ّكالعصبي ات." ّالأىكاء ل ّكتدخ  ّالمكضكعات، د ّكتعد  ّالنصكص1ّّالآراء ّبيف ّالاختيار في
ّكتمييزىا

ّالبادي ّإلى ّانتمائيـ ّبحسب ّالشعراء ّتصنيف ّحظي ّباىتماـّكقد ّالحاضرة ّأك ة
ّيميّ ّمتزايد ّأف ّمحدثكف ّدارسكف ّ"استطاع ّالبدكّفقد ّبيئات ّبيف ّالجاىمي ّالأدب ّفي زكا

كالحضر،ّكعمىّىذاّالتمييزّأدارّالمستشرؽّ"نالينك"ّتقسيموّلبيئاتّالشعراءّالجاىمييف،ّفيـّ
ّ.2ّعندهّشعراءّالبادية،ّكشعراءّالحضرّكمعيـّشعراءّالحيرةّكغساف"

ّ–تقكؿّعائشةّعبدّالرحمفّّ–جّمنوّاعتمادّمثلّىذاّالتصنيفّلـّيخرّّفّ غيرّأ
لاّتعطيّقيماّّ،إلاّ"عطاءّقميلّلاّيزيدّعمىّبعضّالظكاىرّالشكميةّكفركؽّلفظيةّأسمكبية

ّذاتّباؿ ّخصائصّجكىرية ّأك ّاقترحت 3ّّ".فنية ّيتجوّكليذا ّبيف:ّّشكلبّآخر ّالتمييز إلى
ّ.4ّكشاعرّالبلبط،ّكالشعراءّالصعاليؾ"ّ"شاعرّالقبيمة

بيفّداعـّلياّكراغبّّفّىؤلاءّمرتبطاّبالقبيمةّبشكلّما،شاعرّمّكلكفّأليسّكلّ 
ّيك ّألـ ّثـ ّبدكّعنيا؟ ّالبلبط ّشاعر ّاتّ كاّ -ّرهف ّالبلبف ّسمطة ّخدمة ّنحك ّببعضّشعره طّجو

ّ ّأك...( ّالغساسنة ّأك ّ)المناذرة ّالرحمف ّعبد ّتدعيّعائشة ّالقبميّ–عمىّما ّبانتمائو ّ،يمتزـ

ّعمىّذلؾ؟ّّكيمارسّدكرهّبناءّ 

                                                           
ًّ عند العرب، ص  - 1  .34ٌنظر: جهاد المجالً، طبمات الشعراء فً النمد الأدب
 . 23عائشة عبد الرحمن، لٌم جدٌدة للأدب العربً المدٌم والمعاصر،  -2
 . 24المرجع نفسه، ص  -3
ّالمرجع نفسه والصفحة ذاتها.  -4
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ةّثنائيةّنشأّإلىّلتساؤلاتّتحيلّبالاعتمادّعمىّمكقعّالقبيمةّمفّالنصىذهّاّفّ إ
متقابمةّبيفّنصّيحققّانسجاماّكتكافقاّمعّسمطةّالقبيمةّليغدكّلسانياّالناطقّعنيا،ّكآخرّ
يمثلّردّفعلّمناىضّلياّخارجّعفّتسمطياّمتحرراّمفّطكقيا.ّكىيّالثنائيةّالتيّكجيتّ
ّالعديدّمفّالدراساتّفيّنظرتياّإلىّديكافّالعربّمفّخلبؿّربطّالنصّبسمطةّمفّخارجو.ّّ

رّبرداءّالقبيمةّبعرضّلاّعفّذلؾّالشعرّالمتدثّ قيّضيفّيختـّحديثاّمطكّ فيذاّشكّ

زّكجيزّعفّالشعراءّالصعاليؾّبكصفيـ:ّ"مفّيتجردكفّلمغاراتّكقطعّالطرؽ.ّكيمكفّأفّنميّ 
ذاذّالذيفّخمعتيـّقبائميـّمجمكعةّالخُّّثلبثّمجمكعات:ّ-يقكؿّشكقيّضيف–فييـّ معاءّالش 

ّح ّمثل: ّجرائرىـ، ّكمكقيسّبفّالحداديةّ،دؼّ اجزّالأزّلكثرة ّكأبيّالطمحافّالقيني. جمكعةّ،

السميؾّبفّّ:مثلّ،يــّكلـّيمحقكىـّبيـّلعارّكلادتكدّممفّنبذىـّآباؤىمفّأبناءّالحبشياتّالسّ 
ّيشرككفّأمياتيـّفيّسكادىـّفسم كّّ،،ّكتأبطّشراالسمكة يـّباسـّىـّكأضرابَّكالشنفرػ،ّككانكا

ّالعرب" ّالخُّّ".أغربة ّمف ّتكف ّلـ ّثالثة ّأنّ معكمجمكعة ّغير ّالحبشيات، ّالإماء ّأبناء ّكلا ياّاء
كقدّتككفّّ،عركةّبفّالكردّالعبسيّ:مثلّ،فراداعمكةّاحترافا،ّكحينئذّقدّتككفّأاحترفتّالص ّ

ّبرُّ ّكالطائفّعمىّّ،تيامّ قبيمة ّمكة ّمف ّبالقرب ّتنزلاف ّكانتا ّالمتيف ّكفيـ ّىذيل ّقبيمتي مثل
1ّ".التكالي

ّالصعاليؾّأنّ ّعمىّأفّ  ّكلّىؤلاء ّبيف ّيجمع ّالطرؼّما ّتقفّفي ّفئة ّيمثمكف يـ

ّ؛ظمياّكتعاليميا،ّأكّخركجياّعفّالمألكؼّعندىايياّلنُّاّبسببّتحدّ المقابلّلسمطةّالقبيمةّإمّ 
ّ.ّقةّ خمّ طبيعةّأكّّقمخُّبسببّ/ّقراراّأكّلاّاختياراّفرضا/كّعمداّأ

ّالتقابمية ّالنظرة ياّمفّبيفّشعرّالقبيمةّكالشعرّالمناىضّلياّحظّ ّكقدّكافّليذه

ّأكّالانتشارّبيفّالمصنّ  ّالنصكصّأغمبيا ّبالدراسة.الفاتّالتيّتناكلتّىذه فيّفّبعضّمنيا
ّالقبيمة ّأبناء ّبيف ّيربط ّالذؼ ّالاجتماعي ّالعقد ّعف ّالحديث ّيكسفّ-سياؽ ح ّيكض  مثمما

فّيمتزمكاّ"ألعقدّالاجتماعيّعمييـّكبحكـّذلؾّاّ،الشعراءّبحسبّانتمائيـّالقبميّفإفّ ّ،-خميف

                                                           
 . 375شولً ضٌؾ، العصر الجاهلً، ص  -1
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ّكأعرافوّبوّكيمارسكا ّلتقاليده ّكفقا ّفنّ ّ،حياتيـ ّعميو ّأفّيقفكا ّفكؽّذلؾ، ّكأفّكلكفّعمييـ يـ،

ّمجنّ  ّدائما أفّظيرتّّ،ةّلذلؾكانتّالنتيجةّالفنيّ كّديفّتحتّالسلبحّفيّخدمتوّ]...[ّيككنكا
ّالذيفّأُّ ّتمؾّالطكائفّمفّالشعراء ّ"شعراء ّيشكمكفّالغالبيةّطمقّعمييـ ّكالذيفّكانكا القبائل"

ّالجاىميالمُّ ّالعصر ّشعراء ّمف ّالمدكؼّكف1ّ".طمقة ّالقبمي ّالصكت ّىذا ّغمرة ّصكتّي /
حمةّالالتزاماتّالقبميةّ]...[ّكافّىناؾّ"صكتّذاتي"ّيترددّمفّحيفّإلىّحيفّفيّزّ"ّالجماعة

ّكربّ  ّأقكػّصكرة ّالجاىميّفي ّالشعر ّالصكتّالذاتيّفي ّىذا ّيظير ّلـ ّعندّما ّظير مثمما
ّشعرائو ّمف ّطائفتيف ّالذيف: ّالمتي ميف ّكّّعاشكاّالشعراء ّلو.لمحب  ّفن يـ كالشعراءّّكىبكا

2ّ".الصعاليؾّالذيفّارتفعّعندىـّىذاّالصكتّإلىّأعمىّدرجاتوّكأشدىاّقكةّكا علبناّعفّنفسو

ّيعبّ  ّالصعاليؾ كراىاتّفشعر ّكا  ّقيكد ّمف ّكالانعتاؽ ّالتحرر ّصكت ّبكصفو ّذاتو ّعف ر
ّةّنحكّآفاؽّأرحب.ّالقبميّ ّالالتزامات

ّالضديّ  ّالثنائية ّتجمتّىذه ّالمعمقاتكقد ّنصّالقبيمة/ ّبيف كنصّالثكرةّّمثلب،ّة

أبكّّؿموّكماكالتحرر/ّشعرّالصعاليؾّفيّأكضحّماّيككفّالتجميّمفّخلبؿّالعملّالذؼّقدّ 
ليصلّإلىّّالجاىمي،ّديب،ّالذؼّاعتمدّمقكلاتّالبنيكيةّفيّقراءةّجممةّمفّنصكصّالشعر

ّمركزيّ  ّرؤية ّفييا ّتتجسد ّتشكلّبنيةّكاحدة ّالمعمقاتّبكصفيا ّ)الجاىمية(تقديـ ّ؛ةّفيّالثقافة
ّالككفّ ىذهّالقضاياّكاحدة،ّكماّأفّّإفّ ّ.تتعمقّبالقضاياّالكبرػّالتيّتكاجوّالإنسافّفيّىذا

ّإلاّ  ّالكاقعّكاحدة، ّتقدّ ّكلّ ّّأفّ بنية ّمعمقة ّ]ـ ّالقضايا ّعمىّىذه ّالخاصة ّكتقفّإجاباتيا ]...
كفيّمكقعّمضادّلياّيقفّشعرّالثقافةّّ،الثقافةّالمضادةّخارجّإطارّالرؤيةّالمركزيةّلمثقافة

3ّ".المضادةّمجسداّرؤياّ"الخارجي"ّكماّتتجسدّفيّشعرّالصعاليؾ

ّالقبيمةّنقطةّلقاءّبيفّطرفيّنقيضالذؼّيجعلّمفّّ،كغيرّبعيدّعفّىذاّالتصكر
ّعمىّاعتبارّالقبيمةّىيّالتيّيُّ ّفيّالشعرّالجاىميّ"رؤيتو، ّالقيـ ّصاحبّكتابّ"جدلية نشأ

                                                           
 . 7ٌوسؾ خلٌؾ، الشعراء الصعالٌن فً العصر الجاهلً، مكتبة ؼرٌب، الفجالة، ص  -1
 .8، ص المرجع نفسه -2
كمال أبو دٌب، الرإى الممنعة نحو منهج بنٌوي فً دراسة الشعر الجاهلً البنٌة والرإٌا، الهٌئة المصرٌة العامة  -3

 . 200، ص1986للكتاب، الماهرة، 
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ّإلىّ ّأقربّإلىّالتماثلّمنيما ّمتطابقيف.عمىّأنّ ّالاختلبؼتجمعّبيفّطرفيفّىما ّليسا ّيما
ّعفّذاتيةّفردية،ّّ-إفّصحّالتعبير-النصّالشعرؼّالقبميّّفمفّجيةّيظير بكصفوّمعبرا

ّتعبيرهّىذاّ ّيتعارضّأبداّمعّكظيفتوّفيّإطارّالقبيمةّ"كبالرغـّمفّارتباطّالشعرّلاغيرّأف 
الييئةّالإعلبميةّ]...[ّفيكّّ)أؼّالذاتيةّالفردية(،ّفالشاعرّيعدّ ّبيذاّالجانبوّالجاىميّفيّجمّ 

ثمىّفيّالتعبيرّرّعفّىمكـّالقبيمةّكعفّتطمعاتيا،ّفضلبّعفّككنوّالكسيمةّالمُّالمسافّالمعبّ 
ّ ّالمجتمع ّتغنّ عف ّخلبؿ ّمف ّيعكس ّفيك ّقاطبة]...[ ّالمظاىرّالقبمي ّمف ّكثيرا ّبذاتو يو

كمفّجيةّثانية1ّّ".الاجتماعيةّالسائدة،ّكينقلّبذلؾّإحساسّالجماعةّمفّخلبؿّىذهّالذاتية
ّ ّيمثل ّباعتباره ّالصعاليؾ ّأنتجو ّالذؼ ّالجاىمي ّ"النصّالشعرؼ ّجمّ ّ–يقف ّفي نصّّ–و

كالذؼّيصلّأحياناّّ،ائدة...[ّكثكرةّعمىّالمفاىيـّالسّ ]ةّدّعمىّقيـّالقبيمأك"ّنصّالتمرّ الرفضّ
2ّّ".قّالأمرّبالرغبةّفيّتحقيقّغايةّمنشكدةإلىّدرجةّاختراؽّالقيـّعندماّيتعمّ 

ّبياّإنّ  ّمتشبثة ّالجماعة ّقيـ ّمع ّمتناغمة ّفردية ّبذاتية ّنصّيصرح ّبيف ّلقاء و

فضّلقيـّالجماعةّمنفصمةّحّأيضاّبذاتيةّفرديةّصارخةّبمعانيّالرّ كمدافعةّعنيا،ّكآخرّيصرّ 
ّىركباّمماّىكّكائفّكلكفّتكقاّإلىّماّيمكفّأفّيككف.ّّ،عنياّثائرةّعمييا

ّأفّ  ّظلّ ّكباعتبار ّفي ّالإسلبـ ّقبل ّما ّعصر ّالفكريةّّ"كاقع ّالمنظكمة غياب
جنس،ّكأفّكالطبقية،ّكالّ،الشمكليةّسمحّلمقضاياّالثقافيةّأفّتبرزّعمىّالسطحّمثل:ّالعرقية

ّإلىّأتتحكؿّتمؾّالق ّفيّأعمىّضايا ّكتعميّمفّفئةّكتمكضعيا نساؽّتسيرّالمجتمعّكأفراده
ّأسفلّطبقاتّالمجتمع يرػّىانيّنعمةّحمزةّك3ّّ".طبقاتّالمجتمع،ّكتيمشّأخرػّكتضعيا

ّالحياةّّأفّ  ّنكاحي ّمف ّقبائميـ ّىمشتيـ ّ"الذيف ّكالصعاليؾ ّكالفقراء ّالسكد ّمف الميمشيف
ةّالذيفّقالكاّالشعرّ"اتخذكهّكسيمةّلتغييرّالصكرّالسمبيةّالاجتماعيةّكالاقتصاديةّكالثقافيةّكاف

                                                           
، 2001بوجمعة بوبعٌو، جدلٌة المٌم فً الشعر الجاهلً رإٌة نمدٌة معاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشك،  -1

 .57- 56ص 
 . 46ٌنظر المرجع نفسه، ص  -2
هانً نعمة حمزة، شعر المهمّشٌن فً عصر ما لبل الإسلام، دراسة على وفك الأنساق الثمافٌة، دار الفكر، البصرة،  -3

 .13، ص 2013، 1منشورات ضفاؾ، بٌروت، ط 
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ّفالمُّالمنمّ  ]...[ّ ّالغني ّأك ّالأبيض ّليـ ّرسميا ّالتي ّأغلبؿّيمّ طة ّكسر ّحاكلكا ّقد شكف
1ّ".كتعريةّالأنساؽّالاستعلبئيةّالعنصريةّكالطبقيةّككشفّزيفياّ،التيميش

ّالقبميّ  ّشكمت ّفقد ّالمتناقضإذا ّعندىا ّكتتقاطع ّتمتقي ّنقطة نصكصّّاتّتنطقة
ّلتأكيدّىيمنتيا،ّ ّالتسمطّالقبميّككسرّشككةّّأخرػّّتحاكؿّمابينباسـّترسيخيا مناىضةّىذا

رّعفّقيـّالمعارضةّكالتمردّلكلّماّيمكفّأفّيمتّإلىّالقبيمةّسيطرتياّبخطابّمناكغّيعبّ 
ّبصمة.ّ

فيّربطّالنصّبالقبيمةّإخضاعاّلوّإلىّسمطةّمفّخارجوّتمميّعميوّلكفّأليسّ

ّكتكجّ  ّكلّ ّويمقكلاتو ّآفّالأكافّبعد ّأما ّكمصالحيا؟ ّإلىّالنصّّبحسبّرغباتيا ّلمعكدة ىذا
ّبعيداّعفّكلّالإكراىاتّالتيّظمتّ تمارسياّعميوّقاطعةّالطريقّّ،ومحيطُّكّّحياةّالكاتبتمف 

ّأماـّصيركرةّالدلالةّفيو؟

ارجو،ّطّعميوّمفّخمّ ،ّبعدّكلّماّسُّألـّيحفّالكقتّلكيّيقكؿّالنصّكممتوّأخيرا
اّيكتـّبعيداّعمّ ّ،دّفيّآفتجدّ المُّّ/ددتعّ المُّّ/وّبماّىكّالكاحدنيامعيانو،ّعفّكفصحّعفّفّيُّأ

ّكيخنقّصكتّالدلالةّفيوّإذّتجنحّإلىّالانطلبؽّفيّفضاءّاللبنيائية؟ّّ،أنفاسو

 ة إلى النص: من القبيم

ّاعتُّ ّبرتّالقبيملطالما ّالجاىمية، ّالقصيدة ّفيّفمكو ّالذؼّتدكر ّالفضاء ّىيّة بما
ّرّعفّتكجّ عبّ المُّ ّبييمنتياّلاّيقكؿّّياتياّكآمالياّكطمكحاتيا.ّفالنص  خاضعّلإرادتيا،ّمحككـ

عرّكالقبيمة،ّقكلوّإلاّكفقاّلتعاليمياّكتبعاّلتقاليدىا دّالعلبقةّبيفّالش  ،ّكعمىّىذاّالأساسّتتحد 
ريف:ّ ّكالشعرّىيّعلبقةّالفردّبالقبيمة،ّككماّكردّفيّالأثرّالش  ّالعلبقةّبيفّالعربي  "ذلؾّلأف 

عرّىكّصكتناّكىكّكممتناّكىكّنحف عرّحت ىّتدعَّالإبلّالحنيف."ّفالش  2ّ"."لاّتدعّالعربّالش 

                                                           
  .14، 13، ص  هانً نعمة حمزة، شعر المهمّشٌن فً عصر ما لبل الإسلامٌنظر:  -1
 .;عبد الله محمد الؽذاّمً، المصٌدة والنصّ المضاد، ص  -2
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رّالنصّعفّىذهّعبّ يّربطتّالنصّبماّىكّخارجّعنو،ّكيفّكلكفّبعيداّعفّىذهّالرؤيةّالت

ّّّّّّّّّّّقّالنصّاستجابةّلمكضكعوّالخارجي؟ّالقبيمة؟ّكىلّحقّ 

سيقتصرّّ-عمىّأىميتيا-عّىذهّالقضيةّتتبّ ّالإشارةّإلىّأفّ ّوّمفّالمي ـّبدايةّلعمّ 

ّجدّ  ّمحدكد ّعدد ّلعدّ عمى ّالنصكصّنظرا ّمف ّا ّالذاكرة ّتقدمو ّفما ّاعتبارات، ّمفّة التراثية

ّيعزّ  ّّنصكص ّالحصر ّالمقابلكّّكالإلماـ،عف ّستخرجّّفإفّ ّ،في ّالتحميل ّفي الاستفاضة

لاّترميّّكمفّجيةّأخرػّفمناقشةّىذهّالمسألةّ.د،ّىذاّمفّجيةبالمكضكعّعفّمسارهّالمحدّ 
نّ ارّ إلىّتشييدّحقيقةّثابتةّق ماّحسبياّإثارةّسؤاؿّة،ّأكّالكصكؿّإلىّحكـّجامعّمانعّقاطع،ّكا 

ّذاتو،ّخلبؿّقراءةّتحاكؿّأفّتنظرّإلىّالنصّفيّعلبقتوّمعّالقبيمةمفّ ّانطلبقاّمفّالنص 
ّدكفّاعتبارّلماّىكّخارجّعنو.ّّ

ّالنصّتأسّ ّظرّإلىّالقصيدةّالجاىميةّيحيلّإلىّملبحظةّأفّ النّ ّفّ إ سّعمىّىذا

تابعةّّعدّ ةّجاريةّعمىّكلّالنصكصّالتيّتُّةّالتيّصارتّبمثابةّسنّ جممةّمفّالتقاليدّالفنيّ 
ّالقبيمة(. ّالطمميّ ّ)لسمطة ّالمطالع ّأكّ كتعتبر ّحيثة ّالتراثّ"ليا، ّحكـ ّفي كالتقاليدّّغدت

ّالأ ّفأقرّ المتكارثةّفيّالحياة ّالذكؽّالعربيّالعاـ ّاستحسنيا ّركناّدبيةّالجاىمية، ىا،ّبلّجعميا
ّفلبّتستقيـّدكنيا.1ّ".أساسياّفيّبناءّالقصيدة

مقدمةّالقصيدةّمفّحديثّالفناءّكالنيايةّبفعلّملّفيّكرغـّماّيشيعوّحضكرّالطّ 

ّتستدعيّأيضاّعمىّمستكػّالذاكرةّحديثاّآخرّعفّالأصلّالباقيّمفّأثرّالقبيمة،ّإلاّأنّ  يا
،ّليرحلّعنوّتاركاّكراءهّأثراّكفيّمكافرّانطلبقتوّفيّكلّمرةّكرّ الذؼّلاّبدايةّلو،ّأصلّيُّ

ّالمستمرّ  ّانطلبقتو ّعمى ّبيشاىدا ّما ّتتراكح ّالتي ّكلعلّ ة ّالغياب. ّالحضكر/ ّالارتيابّّف ىذا
ّرحمة/ّاستقرار،ّكالاضطراب رّمعّكل  ّتغدكّأطلبلا،ّتتكر  ىكّماّّفيّحركةّالأصل/ّالط ملّإذ 
ّامتلبؾّالحقيقةّكتسييجيا،ّفتدفعياّإلىّالبكاء.ّّإلىّتطمحالتيّّنالؤلاقةّالشعكريةّيحفزّالطّ 

                                                           
، 2009محمد مهداوي، جمالٌات الممدمة فً الشعر العربً المدٌم، مماربة تحلٌلٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر،  -1
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ّلػػػػػػػمكّ كؿّفحَّخُّالدّ ّفَّػّبيّ كَّالمّ ّطقّ زؿّّّّّّّّبسَّنّ بيبّكمَّػّحَّذكرَّّؾّمفّ اّنبّ قفَّ

ّلػػػػػػػػػػػمَّكبّكشأّ اّمفّجنُّاّنسجتيَّلمَّّّّّاّّّّّػػيَّرسمُّّلـّيعفّ ّفالمقراةَّّكضحَّفتَّ

ّلػػػػفػػػػػػػػمفُّّبّ وّحَّػػػػػػػػػػػياّكأنّ ػػػػػػػػػػػػػػػكقيعاناتياّّّّّّّّّّرّالآراـّفيّعرصَّرػّبعَّػػػػػتَّ

ّتحمّ ّةَّالبي فداّيّغَّػػػػػػػػػػػكأنّ  ّلػحنظَّّناقفُّّمراتّالحيّ ػّالسّ لدَّّّّكاّّّّّّّمُّيكـ

ّلػػػىّكتجمّ ػػػػػػػػػػػػػػػأسّمؾّ لاّتيّ ّيقكلكفَّّّيـّّّّّّّّطيّ مَّّبىّعميّ بياّصحّ ّقكفاّ كُّ

فّ  ؿكّ ػػػػػػػػػػػػػػػمعّارسّمفّ ـّدَّعندّرسّ ّفيلّ ّّّراقةّّّّّّّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيائيّعبرةّمُّشفَّّكا 
1ّ

ّإفّ  ّىكّفيّالآفّّثـ ّلغيابّالقبيمة، ّككنوّعلبمة ّمفّجية حضكرّالأثرّكتأثيره
ّالثابتّالراسخ،ّحضكرّيستمرّفيّإرجاءّدلالتو/ّغيابو ماّّ/ّحضكرهذاتوّعلبمةّلحضكرىا

ياؽّيقكؿّالأصمعيّفيّتكضيحّ"لـّيعفّرسميا"ّ"معناهّلـّيدرسّلماّبقيّأثرا.ّكفيّىذاّالسّ 
ّمفّالجنكبّكالشماؿ،ّفيكّباؽ،ّفنحفّنحزفّكلكّعفاّلاسترحنا.ّقاؿّابفّالأحمر:ّنسجتوّ

ّا.ػػػػػػػػػػػػفّحزينزَّػػػػػػػػػػػعفّشّيفَّػػػػػػػػفلبّيرماّّّّّّّّّّّّػػػػػػػػػػػَّبمينّقدّ ّازؿَّػػػػػػػػػنتّالمَّػػػػػػػّليّ ألاَّ

ّكيذىبّالأصمعيّإلىّأفّ  ّحتىّّ]...[ ّالمكاضع ّأقبمتّكأدبرتّعمىّىذه الريح

ّسـ.ّكقاؿّأبكّبكرّمحمدّبفّآدـّالعبدؼ:ّمعنىّقكلو،ّلـّيعفّ عفتياّكأبقتّمنياّالأثرّأكّالرّ 
فحضكرّالط ملّإن ماّىك"ّمحاكلةّلبعثّ.2ّكىكّفيّنفسوّدارس"ّ،رسميا:ّلـّيدرسّمفّقبمي

ّالمحدّ  ّالذكرياتّبمعالميا ّاستحضار ّخلبؿ ّمف ّفيو ّكّالحياة ّالمكاف ّفي ّلمكاجيةّدة الزماف،
ّىذاّالمصيرّلاّيكشفّعفّنفسو." ليذاّتطم بّالأمرّحصكؿّمشاركةّك3ّّالمصيرّالآتيّلأف 

ّ.لمكاجيةّىذاّالمصيرّالغائبّالمرتقبّمفّخلبؿّمبدأّالاستيقاؼ

                                                           
1
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عبرّالنصكصّمفّخلبؿّّكتستمرّالقبيمةّفيّالإعلبفّعفّحضكرىاّ/ّغيابيا
ّالأثر.ّّفعاليةّ

ّأَّػػػػػػػػػمَّأ  ـ ّأ  ـّنَّىّدمّ فَكّّ ف  ّـػػػػػػػػػػػػتمثاجّفالمُّةّالدرّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمانبحكّ ّّّّّّّّّّّّّّّـػػػػػػػتكمّ ّةّل

صَّـّفيّنَّشّ كَّّعُّيراجمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّّّّّّّّّّّّّّّيفّكأنّ ي تّقملياّبالرّ ّاركدَّّ 1ّـّػػػػػػػػكاشرّمع 

ّالتكرار،ّفمراجعّكشـّ"أؼّمعاطف،ّأؼّرجّ ّكىي ّ،عيدعّالكشـّكأُّفعاليةّيرسخيا
ّرجّ ككمّ  ّرددتوما ّفقد ّشيئا ّالتفجّ 2ّ".عت ّيثير ّما ّكقكؼكىك ّكل ّعند ّكالبكاء ّكلّّ،ع كمع

ّاككفّالكتابة/ّالمغة/ّالنص.ّّّثّالحياةّفيّالأثرّالصامتّعبرّفرمفيبعّّ،استحضار

ّإفّ  ّّثـ ّمفّصمتيا ّالقبيمة ّتقطعو ّ)ذلؾّأفّ ما ّظاىريا ّيزاؿّّبالمكاف ّما كجكدىا
ّحمة.ّ(ّلاّتمبثّأفّتصموّفيّمكافّآخرّعبرّفعلّالرّ /ّالنصمستمراّمفّخلبؿّالأثر

ّترػّمفّظَعائفّّّتَّ ّىل  رّخميمي  ّػػػػػػػػـرثُّكؽّجُّفَّّاءّمفّ يَّبالعمّ ّمفَّتحمّ ّّّّبص 

........ّّّّّّّ......................................................ّ

ّـػّ خيالحاضرّالمتَّّعصيّ ّفَّعّ كضَّّّػػػػػػػػػػػػوّّّّّػػػػػػػػامُّمَّاّجػػػػقر زُّّّفّالماءَّدّ اّكرَّفممّ 

ّتحاكؿّأفّتجدّ  ّالأثررحمة ّكلكنّ ّ،د ّالقبيمة، ّفيّتثبيتّكجكد ّيبقىّإمعانا ّكجكد و

ّالنقميدّ  ّبعكامل ّدائما ّفياىيّالأّضدا ّبمغتّمفّالأسىّحدّ ّناكأسبابّالفناء، ّقاربّالتي ا
ّالمُّ ّكمفّعمقّالذاكرة ّالأحبة، ّكرحيل ّتؤسّ اليلبؾّلغيابّالقبيمة ّأف ّالتيّتحاكؿ سّستعادة

ّداّفيّتجمياتو:ّينفمتّجنكفّالتمردّمتعدّ ّلحضكرّالقبيمة

حدكدّالأعراؼّّةّالانطلبؽّنحكّالمرغكبّالممنكع،ّمتجاكزاّكلّ لذّ فقدّيظيرّفيّ
ّعتيا.ّنيمةّكمكحرمةّالقبّ،كالآداب
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 ـّّمفّ ّؾَّػػػػػبدأّ كَّ  ـّيَّػػػػػػػػػػػػارتكجَّّّّّّّّّاّّّّّّػػػػػػػػػػػػػػػػميَّقبّ ّالحُكي رثّأ ّلػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَّأّ ابّبمَّػػػػػػػػػبالرّ ّاّأ

ّلرنفُّاّالقُّػػػػػػػػػبريّ ّباّجاءتّ الص ُّّّـػػػػػػػسينَّّّّّّّّاّّّّّّّػػػػميُّؾّمنّ ػػػػػػعّالمسّ اّتضكّ تَّػػػػػػاّقامإذَّ

ّميمَّمعيّمحّ دَّّىّبلّ حرّحتّ ىّالنّ عمَّّّّّّّّّّّّّّّبابةّ يّصَّفّمنّ العيّ ّمكعُّدُّّتّ ففاضَّ

...............ّّّّّّّّ................ّّّّّّ.................................ّ

جّػػػػػػػػػػػػػػاّّّّّّّّّّّّّّخبَاؤُىّراُّـػػػػػػػػػرّلاّيُّةّخدّ ضَّكبيّ  كّبيَاّغي رّمُع  ّلي  ّلػػػػػػػػػػػػتمت عتُّمف 
ّ

تُّأحراساّ  1ّيػػػػػػػػػػػػػمػػػَّقتكفّمَّسرّ يُّّلكّ ّحراصاّ ّعميّ ّّّّّّّّّّّراّّّّّػػػػػػػػشمعّ ّياّكإليّ ّتَجاكز 
"كالأحراسّجمعّالحرس،ّكقكلوّمعشراّيريدّقكميا،ّيقكؿ،ّتجاكزتّأعداءّيتمنكفّ

ّإليو" جنكفّاليكػّإذّيذىبّبالذاتّفيّكلّمذىب،ّفينطمقّفيّغفمةّوّ.ّإنّ 2قتميّلكّكصمكا
وّليتصي دّالفرص،ّسعياّكراءّبمكغّمفّعيكفّالقبيمةّكحراسّقيميا،ّمنتيكاّأبكابّالعقلّكأقفال

ّتاحاتّالحياة.ّمكناتّالذاتّكمُّىّمُّأقص
ّأثرّليا:ّّكمحكّكلّ ّ،ىكّأيضاّجنكفّالحربّالتيّتيددّبإفناءّالقبيمةكّ

بُّإاّالكمَّ ّمَاّعممتُـّكذُقتُـّّّّّّحَر  ّـديثّالمُرجّ ياّبالحَّاّىكّعنّ كمَّّّّّّّّّّّلا 

ّرـَّػػػػػػضاّفتُّمكىَّتُّإذّضريّ ّرَّكتض ّّّّّّّّّّّّّّّّّّةّ ػػػػػػػػػػػػػميمكىاّذَّبعثُّاّتَّكىَّبعثُّىّتَّتَمَّّ

ّـػػػػػػػػجّفتثػػػػػػػػػػػػػنتكشافاّثـّتُّّقحّ كتمَّّّّّّّّّّّّّاّّّّّػػػػػػػػػػليَّحىّبثفاالرّ ّؾَّـّعرّ ككُّرُّفتعّ 

3ّـػػفطفتَّّرضعّ تُّّادّث ـّرّعَّمَّكأحّ ػػػػػػػػـّّّّّّّّّّّّّّّّّّيكمّ ّأَّـػػػأشّ ّافَّـّغممَّلكُّّفتنتجّ 

ّالحربّإلاّماّقدّجرّ  بتـّكذقتـّفإياكـّأفّتعكدكا،ّكقكلو:ّ"قاؿّيعقكبّمعناه:ّكما
،ّكلكفّىذاّماّـّفيوّالظفّ بحديثّيرجّ :ّمعناهّكماّالخبرّعنياّ"ـماّىكّعنياّبالحديثّالمرجّ "
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ّكعرفتـ ّكباشرتـ ّكّشيدتـ ّأكّ ]...[ ّيقكؿ: ّمذمكمة. ّمعناه ّذميمة ّتعظُـّقكلو ّث ـ ّصغير ليا
.ّيقاؿبعدُ]...[ّكّ :ّتضطرـ ّنارؾ.ّكقدّتضر مت،ّإذاّاشتعمت]...[ّكّتضرـ الثفاؿ:ّجمدةّ:ّأضرـ

ردّكماّتعرؾّالرحىّلـّيُّكّفّالطحيفّفيّالثفاؿ.ّحىّليككفّماّسقطّمأكّخرقةّتجعلّتحتّالرّ 

نّ  ّكا  ّثفالياثفاليا، ّكمعيا ّالرحى ّعرؾ ّطاحنةّ ما ّالرحى ّعرؾ ّحاؿ ّأؼ ّحاؿّ، ّفي ّيريد ،
ّبعينو]...[ّكّ ّترضعّفتفططحنيا]...[ّكأشأـّىكّالشؤـ ّأمرىاّيطكؿّعميكـّقكلو:"ث ـ ـ"ّمعناهّأف 

1ّ"يفطـ.اّعنكـّحتىّتككفّبمنزلةّمفّيمدّكّلاّيسرعّانكشافيكّ

ّّ،الحربّكعكاقبياّالكخيمةّنارّنتائجفمفّخلبؿّبيافّ دّبأفّتأتيّعمىّكل  التيّتيد 
ينذرّاّعمىّحمايتياّممّ ّرّ تّالعقلّالإبقاءّعمىّالقبيمة،ّكيصيحاكؿّصكّّشيءّفتجيزّعميو،

ّ.ّبفنائياّإذاّماّانفمتّجنكفّالحربّمفّعقالو

ّالدّ  ّىذا ّغمرة ّالمُّكفي ّكبقائيافاع ّالقبيمة ّكجكد ّيبثّ ّ،ستميتّعف ّبما وّمعضكدة
ّكبسطّكممتوّكيّلاّتناكئيا ّلتغميبّصكتوّعفّكلّصكت، تعارضياّّلاكّّالعقلّمفّحكمة

ـّبزماـّالأمكرّحاكلةّلمتحكّ ةّكالسيطرةّالتيّيحيطّبياّالعقلّذاتوّفيّمككسطّىالةّالقكّ ّ،كممة
رجاع كتنفمتّخيكطّّ،ـ،ّينفرطّعقدّالتحكّ عميوّياّإلىّنصابياّإلىّماّيرتضيوّلياّأفّتككفّكا 

اءّتبيدّكلّدّبعاصفةّىكجمنوّليعمفّعجزهّأماـّرياحّالجنكف/ّجنكفّالحرب،ّالتيّتيدّ عبةّالمّ 
ّ ّفيك ّحكليا، ّالعقل-شيء ّتمكّ ّ–أؼ ف ّكا  ّحاضرا،ف ّقانكنو ّكفق ّالكضع ّتسيير وّفإنّ ّمف

سرعانماّتكاجيوّحيرةّالسؤاؿّكقمقّالمصيرّالذؼّستؤكؿّإليوّإرادتوّفيّالمستقبل،ّأماـّتيديدّ
ّ:ّسعيرهكّّفاؽّمنذراّبغضبوالذؼّيمكحّفيّالآ/ّنارّالحربّالجنكفّ

ّكالأمّ ُّّـمَّكأعّ  2ّـدّعَّنيّعفّعمـّماّفيّغَّوّّّّّّّّّّّّّّّّكلكنّ بمَّسّقَّماّفيّاليكـ

طمقّالعنافّطريقّجنكفّالحربّحيفّتكلكفّىلّيمكفّليذاّالعقلّأفّيقفّفيّ
مفّرادعّيردعوّّىلّقتلبّكسفكاّلمدماء؟ّ-أرضّالنصّعمى-فيّالقبيمةّثّالمدمرةّلتعيّالآلتي
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 .;=ابن الأمٌن الشنمٌطً، شرب المعلمات العشر،ص أحمد - 2
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ّفيفّ،تومفّثائرّّأكّيحدّ  ّأؼّ نيّالقبيمةأكّيثنيوّدكفّأفّيبمغّىدفو سمعّإذاّيُّّلصكتّلمعقّ؟

ّرّىذاّالجنكفّمفّلجاموّليجيلّفكؽّجيلّالجاىميف؟ّتحرّ 

ّّّّ ّخر ت  ّايمينَّّمفّ ّنعُّاضّنمّ فَّعفّالأحّ ّّّّّّّّكنحفُّإذاّعمادُّالحي 

ّاػػػػػػػػػػػػػقكنَّاّيتّ ماذَّّّّكفَّيدرُّّاّفمَّّّّّّّّّّّّّّرّ ػػػػػػػرّبـّفيّغيّ رؤكسيُّّنجذّ 

ّاػػػػػػَّدؼّلاعبينبأيّ ّّّقُّػػػػػػػمخاريّّّّّّّّّّّّّّاّكفييـػػػػػػػػػػػػػػػفينَّّيكفناسُّّّكأفّ 

1ّاػػػػػػػػػَّينمطُّّافّأكّ رجكَّضبفّبأُّخُّّّّّّّّّّّّّّّـػػػػػيػػػػػػػاّكمنن مّّّانَّػػػػػػػػػثيابّكأفّ 

ّيبدكّكلكف ّبالفناء، ّكتيديد ّبالقتل ّالحربّمفّكعيد ّتمارسو ّما كقكعياّّأفّ ّرغـ
ييّفّ،ماّمفّمحاكلةّتنجحّفيّإطفاءّنارىاّالمتقدةّأبداّكلكّبعدّحيفحتميةّلاّميربّمنيا،ّكّ

ليياّالمرجعُّّمنياّالمفرّ ّ،لاّمحالةكاقعةّ ّكالمآؿ.ّّكا 

ّيُص  ـ ّل ّـػػػػػَّنسأّبمػػػػػػػػػػػكطكيُّّّابسّبأنيَّضرّ يُّّّّّّّّّّّّّّّّرةػػػػػػػػػػػػػػػػثيكرّكَّمُّأُّّّفيّانعّ ػػػػػػػػػػػػػػكمف 

تلاّيتّ ّفرهّكمفّ يَّّّّّّّّّضوّّّّّّكفّعرّ دُّّمفّ ّالمعركؼَّّيجعلّ ّكمفّ  ّـػػػػػػػػػػػػػػػشتَّـّيُّػػػػػػػػػػقّالش 

.................................ّّّّّّّّّّ...ّّّّّ...............................ّ

 ـّّكمفّ  2ّـػػػػػػظمَّيُّّاسَّـّالنّ ػػػػػظملاّيَّّـّكمفّ يدّ يُّّّوّّّّّّّّّّّّػػػػػػػػػػػػػػػػوّبسلبحػػػػػػػكضحَّّعفّ ّيذُدّ ّل

المحصمةّىلّيمكفّالحديثّعفّسمـّخالصّفيّمنأػّعفّالحرب؟ّبلّىلّّفي
ّفنائيا؟ ّفيّمعزؿّعف ّلمقبيمة ّبقاء ّالحديثّعف ّكّّيمكف ّقيميا ّعفّرفعة شرؼّمكارمياّأك

ّفيّالانعتاؽّمفّقيكدىاّ،جنباتياّفيّبعيداّعفّركحّالتمردّالساكف وّالجدؿّالذؼّإنّ ّ؟رغبة 
ّمرىكناّبغيابيا.ّّحضكرّالقبيمةجوّالنصّحينماّيغدكّجّ يؤّ

                                                           
،ّ)عن معلمة عمرو بن  كلثوم(  626ابن الأمٌن الشنمٌطً، شرب المعلمات العشر ، ص  أحمد -1 الديكاف،ّكينظر:ّعمركّبفّكمثكـ

ّّ.75،76،ّص1ّ،1996جمعوّكحققوّكشرحوّإميلّبديعّيعقكب،ّدارّالكتابّالعربي،ّبيركت،ّط
2
 بن الأمٌن الشنمٌطً، شرب المعلمات العشر، ص )عن معلمة زهٌر بن أبً سلمى(ا أحمد - 
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ّالنصّالذؼّانطمقّمفّحضكرّالقبي ّكبمحاذاةّىذا مةّليؤسسّلغيابيا،ّيقفّنص 
عمكة هّإلىّاد عتّإقصاء،ّكّىذهّالتيّمارستّسمطتياّعميوّ؛ةّلمقبيمةليقدـّرؤيتوّالخاص ّّالص 

ّيعمفّصراحةّانفصالوّأكّفصموّعنيا:ّلاليامش،ّكّ

ّوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالياّقَّفَّالص ّّيـّبعدَّوّّّّّّّّّّّّّّككمّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكاليمَّّوُّخمعُّاّالذؼّتَّػػػػػػػػػػػػػػػػأنَّ

1ّوّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليبَّلاّيُُّّّـػػػػػػػػػػػػػػػػقسـّيُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيككمّ 

ّصكتّالانتقاـّكالتكعدّبإفناءّالقبيمة/ّالمركز:ّّضرـكىكّالشيءّالذؼّأ

ّأث قَفتُمكنيّفاقتُمػػػػػػػػػػػػػفّّّّّّّّّّّّ فّ ّّّّّّّّّّّّّكنيػػػػػػػػػػػػػػػػػُّإف  ّيػػػالبَّّفَّركّ تَّّفّفسكؼَّقَّأثّ ّكا 

ّاؿػػػػػػػػػػَّؼّنجكدّذػػػػػػكادّطُّػػػػسّؤ ـّأَّّّّّّّّّيلبّّّّّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب رحُّغاريا ّأىَدؼّرَعفأّّّّّّّّّّّّ

 اؿػػػػػػػػػػػػػجاميـّالرّ فيّأضَّّكيكماّ ّّّّّّّّّيّّّّّػػػػػػػػػػبحّ افّصَّكاحدّكاثنَّّبرحُّكيَّّّّّّّّّّّّّ

ّلبؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحّـّيَنفكفّأناسَّىُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّّّّّّّّّّّّّّّيذَّارطّمفّىُّافّعمَّبفتيَّّّّّّّّّّّّّ

2ّاؿّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّعبجمةّبالنّ ّنساءَّّقيَّـأُّّّّّّّّّّّىّّّّّػػػػػػػػػػكأَبرحُّفيّطُكؿّالد ىرّحَتّ ّّّّّّّّّّّ

ّالسّ  ّيعجّ كليذا ّّبب ّبحديثّمغامراتّالغزكالص ّّنص  ّ،صّبالأعداءكالتربّ ّ،عمكة
ّمفّفكؽّالمرتفعاتّالعاليةّالتيّتشرؼّكارتقابّالفرصةّالمُّّ،حايادّالض ّكترص ّ لبئمةّلميجكـ

الأسمحةّكالحيلّالتيّّأنكاعّمختمفّفتكشفّمفّحيثّتخفي،ّكيكثرّفيوّذكرُّّ،عمىّالطريق

مفّخلبؿّجممةّّ)أكّاد عاءّذلؾ(ّكماّيحاكؿّىذاّالنصّإثباتّاختلبفوّ.الأغراضّتمؾّقتتحقّ 
ّالمقدماتّالطّ  ّعف ّكالاستغناء ّالفنية ّالظكاىر ّالمقطكعاتّالشعريةمف ّاعتماد ّكغمبة ّ،ممية،

                                                           
 . )عن أرجوزة لمٌس بن الحدادٌة (225ٌوسؾ خلٌؾ، الشعراء الصعالٌن، ص -1
نظر أٌضا: دٌوان أشعار الهذلٌٌن، نسخة مصوّرة عن طبعة دار الكتب، الدار ٌ و .187، 186، ص المرجع نفسه -2

ّ.115، 114، ص3، ج1965المومٌّة للطباعة والنشر، الماهرة، 
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ّالبياناتّالظاىريةّكّّلكفّ.1*عكعدـّالحرصّعمىّالتصري ّىذه التقنياتّالفني ةّكافيةّىلّكل 
ّالصعمكةّكّّلمجزـ ّصمةّبيفّنص  ّالمعب ر)المد عيّظاىري ا(ّعفّسمطةّالقبيمة؟ّبقطعّكل  ّالنص 

ّّمقابلّكفي ّالص ّذلؾ ّالمُّالانتقاـ ّكالغضب، ّالحقد ّبمعاني ّثكرةّارخ ّبرياح نذر
ّّىا،ّيقيُّـكتقكضّثباتيا/ّبقاءّ،قبيمة/ّالمركزعارمةّتزيحّال رّيحتفيّعمكةّبديلبّآخالص ّّنص 

ّم ّفػ" ّكليذا ّالرّ بقيمو، ّألفاظ ّشعرىـ ّفي ّنجد ّما ّأكثر ّكالسّ ا ّكالمنسر، ّكالمجل ،ّبنَقّّ ربة،
ّكالأصحاب ّتدؿّ كالص ّّكالفتياف، ّالتي ّالألفاظ ّىذه ّكأمثاؿ ، ّكالقكـ ّكماّّحب، ّالجماعة، عمى

2ّ."أكثرّماّنجدّفيّشعرىـّاستخداـّضميرّالجماعة،ّيعبركفّبوّعفّرفاقيـّلاّعفّقبائميـ

ّبديلّآخرّيكرّ إنّ  ّمعو،ّو ّالانتماء ّعيكد ّالمركزّالذؼّصرـ ّالذؼّيمارسو ّفعلّالإقصاء سو
ّبيذا ّبعيداّّإلىّفاضطره ّليؤسسّلذاتو ّضاؽّبوّطكؿّالكتماف، ّبعدما الإعلبفّعفّصكتو

عنو/ّقريباّمنو،ّبحيثّلاّالبعدّيفصموّتماماّليقطعّكلّرابطةّبو،ّكلاّالقربّيطابقّبينيماّ

كآفاقوّالنصّيفصحّعفّّ،المطابقة،ّىناؾّفيّمكافّآخرّمساحتوّالصحراءالمماثمةّأكّّحدّ 
ّميلبدهّكآخر.ّ

ّذاىبومَّّأيفَّّعمكؾَّالص ّّيسأؿُّّكمفّ ّّّّّّّّّّّّائلّّّ؟ّكسَّحيلُّالرّ ّأيفَّّكسَائمة

ّ.3وػػػبُّارّاؿّأقَّبالفعَّّوُّػػػػػػػػػػعنّفّ ػػػػػإذاّضّّّّّّّّّػػةّّّّّّريضَّعَّّاجُّػػػػػػػػػػػػػػالفجَّّذاىبوُّمَّ

                                                           
*
صَرّع الباب: جعل له مصراعٌن. لال أبو إسحاق: المصراعان بابا المصٌدة، بمنزلة المصراعٌن اللذٌن هما : صريعُ الت    

ت. لال: واشتمالهما من الصّرعٌن؛ وهما نصفا النهار]...[ لال الأزهريّ: والمصراعان من الشعر ما كان فٌه بابا البٌ
لافٌتان فً بٌت واحد ]...[ وبٌت من الشعر مُصرّع: له مصراعان، وكذلن باب مصرّع. والتصّرٌع فً الشعر: تمفٌة 

وإنمّا ولع التصّرٌع فً الشعر لٌدلّ على أنّ صاحبه مبتدئ ع الأوّل، مؤخوذ من مصراع الباب وهما مُصرّعان، االمصر
صٌٌر ممطع ن عذبة الحرؾ، سلسة المخرج، وأنْ ٌمُصد لتعت الموافً:  أن تكوإمّا لصّة أو لصٌدة.]...[ لال لدامة فً ن

اء والمحدثٌن ٌتوخّون المصراع الأوّل فً البٌت الأوّل من المصٌدة مثل لافٌتها، فإنّ الفحُول المجٌدٌن من الشعراء المدم
ذلن ولا ٌكادون ٌعدلون عنه، وربمّا صرّعوا أبٌاتا أخُر من المصٌدة بعد البٌت الأوّل، وذلن ٌكون من التدار الشّاعر وسعة 

لمحلّه من الشعر.  ٌنظر: أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النمد العربً  بحره، وأكثر من كان ٌستعمل ذلن امرإ المٌس

  .7;6المدٌم، ص
 .270، 253و ص  176،223 صٌوسؾ خلٌؾ، الشعراء الصعالٌن،  ، ٌنظر:  -1
 .200، 199، ص نفسهٌنظر: المرجع ا -2
، 1998دٌوان عروة بن الورد أمٌر الصعالٌن، دراسة وشرب وتحمٌك أسماء أبو بكر محمد، دار الكتب العلمٌة، بٌروت،  -3

 .48ص 



ـــــــــــــــــــــــ  أشكال انتسهطّ وانتفّهتّ داخم نظاو انهيمنة انشعريّةـانفصم الأوّل ــــــــــــــ  
 

 
87 

ّأكّ ّالانفصاؿ ّفي ّأليسّذلؾ ّآخر، ّبكصفو ّبالآخر ّلؾّعلبقة ّتككف ّ"أف لكف،
ّتعمّ  ّكتكتّ الانقطاع، ّكنزكع ّبالآخر، ّبعدق ّإلا ّالظيكر ّيستطيع ّىناؾّحيثّلا ّباتجاىو. ّـر

ّبشرطّأفّلاّيقدـّنفسوّأبداّ]...[ّفيذاّالآخرّلاّيقدـّنفسوّمفّحيثّىكّآخرّإلاّ ّ؟الظيكر
ّعمىّعدـّ ّتقكـ ّنفسو ّتقديـ ّفي ّأخرػّفطريقتو ّكبعبارة ّآخر. ّباعتباره ّآخر ّكذلؾ، ّىك بما

1ّتقديميا.ّأليسّىذاّىكّقانكفّالعلبقةّبالآخر؟"

ّلُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّـّلأميـّسكاكُّيّإلىّقكّ فإنّ ّّّّّـّّّّّّكُّػػػػػػػػػػػمطيّ ّدكرَّيّصُّػػػػػػػػػػػنيّأمّ كاّبَّأقيمُّّّّّّّّّّّّ

ّلُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتّمطاياّكأرحتّلطيّ كشُدّ ّّّّّّّّّػػػرّػػػػػػػػقممُّّيلُّكالمّ ّاجاتُّتّالحَّػػػػػػػحمّ ّفقدّ ّّّّّّّّّّّ

ّؿُّزّ ػػػػػػػػػػػػػتعالقمىّمُّّخاؼَّ فّ اّلمَّكفييَّّّّّّّّػّّّفّالأذَّعَّّريـػّلمكَّضّمنأَّكفيّالأرّ ّّّّّّّّّّّ

ّلُّػػػػػػػػػعقكىكّيَّّأكّراىباّ ّرػّراغباّ سَّّّّّّىّامرغّّّّّعمَّّقلعمرُؾَّمَاّبالأر ضّضيّّّّّّّّّّّ

ّأؿُّػػػػجيّكعرفاءُّّكؿُّػػػػػػػػػػىمزُّّطُّػػػػػػػػػػػكأرقَّّّّّّّّّسّّػػػػػػػػػػػمّ ػػػػػػػػػػػػػدّعم،ّسيّ ـّأىمكفَّكليّدكنكُّّّّّّّّّّّّ

ّشَائّىـّّّّّّّّّّّ ّخدؿُّيُّّاّجرّ انيّبمَّلدييـ،ّكلاّالجَّّّّّّّّّعّّّػػػػػػػػػػػالر ى طّلاّمستكدعُّالسر 

ّلُّػػػػػػػرائدّأبسالطّ ّإذاّعرضتّدكفَّّّّّّّّّّيّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنأنّ ّلّغيرَّػػػػػػػػػػػػػاسبَّّأبيّ ّككلّ ّّّّّّّّّّّ

نّ ّّّّّّّّّّّ 2ّلُّػػػػىّكلاّفيّقربوّمتعمّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبحسنّّّّّّّّّّّّاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسّجازيانيّفقدّمفّلييّكفَّكا 

ّنقطعّمفالكصلّماّّ،كفيّرحمةّىذاّالآخرّسعيّنحكّتصالحّعمىّأرضّأخرػّ
ّقبيميا ّمف ّيحاكيو ّما ّمفّخلبؿ ّالغائبة ّالقبيمة ّالأنيسّالآخرّّ*،عقد ّحضكر ّيغدك كحينئذ

                                                           
فً الثمافة العربٌة لماء الرباط مع جان درٌدا، ترجمة: عبد الكبٌر الشرلاوي،  هاشم فودة و آخرون، لؽات وتفكٌكات -1

 .198، ص 1998، 1دار توبمال للنشر، الدار البٌضاء، ط
الشنفرى، الدٌوان وٌلٌه دٌوانا السلٌن بن السلكة وعمرو بن براق، إعداد وتمدٌم طلال حرب، دار صادر ، بٌروت،  -2

 .56، 55،ص 1996، 1ط
لعله من المهم هاهنا توضٌح الفرق بٌن المبٌلة والمبٌل: فالمبٌلة من النّاس بنو أب واحد ]...[ ٌمال لكل جماعة من واحد   *

ه ٌراكم هو ولبٌله من حٌث لا ترونهم  أي هو ومن كان من لبٌلة، وٌمال لكل جمع من شًء واحد لبٌل، لال الله تعالى:  إنّ 
الناس ٌكونون من الثلاثة فصاعدا من لوم شتى، كالزنج والروم والعرب، ولد ٌكونون من نسله ]...[ والمبٌل الجماعة من 

 . 540، ص 1وربما كان المبٌل من أب واحد كالمبٌلة، وجمع المبٌل لبل.  ابن منظور، لسان العرب، ج  ،نحو واحد
دلالة الجماعة لتحصرها فً إطار رابطة  ففً المبٌل تتوسع دلالة الجماعة لتشكل تآلفا من التنوع، فً حٌن تضٌُكّ المبٌلة

 المرابة الأبوٌة.  
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ّ"نكفّتنشأّعلبقاتّجديدةّبيفّىذاّالآخرّكأنيسو،ّحيثّيككّ لبة،ّعكضاّعفّأىلّالقبيمةّالغائ
ّتحتفيّ ّمشتركة ّىكية ّالانتماء، ّعمىّحرية ّقائمة ّكاحدة ّفيّبكتقة ّتصيرىـ ّبديمة ّىكية ليـ

1ّّ."بالتنكعّبدلاّمفّالامتثاؿّالقسرؼّذؼّالبعدّالكاحدّكماّىكّالحاؿّفيّالنظاـّالقبمي

كحضكرّالقبيل/ّالأنيس،ّالفقدّكالتعكيضّّ،تجربةّغيابّالقبيمة/ّالأىلّغيرّأفّ 

تدفعياّرغبةّّ،فيف،ّبرغبةّفيّالعكدةمحاطةّدكماّبيالةّمفّالأسىّكالحزفّالدّ ّبالبديل،ّتظلّ 
يتغيبّممحةّفيّاليجر،ّ"كسيككفّنكعاّمفّالحدادّمتأصلبّفيياّأيضا:ّالآخرّلاّيحضر،ّكلاّ

رّهّقادما،ّفأناّسمفاّأبكيّغيابو،ّكأتحسّ اّأراّمّ وّمفقكد.ّليحضرّفييماّإنّ ّوّالمذؼفيّالمكافّعين
ّذىابوّ-أرغب– ّكداّّ،أخشى "ّ ّ"كداعا"، ّلو: ّأقكؿ ّسمفا ّأنذا ّلماذاّكىا ّتيجرني، ّأنت عا

ّؾّلاّتعكدّلاّيمكنؾّأفّتعكد،ّياّعائد،ّلكفّلاّتعدّإذاّكافّعميؾّأفّتظلّ لكنّ ّتيجرني،ّعدّ 
2ّّّ".غيرؼّأكّضيفي

ّالقبيمةّضمفّفضاءّالنص،ىيّذؼّلعبةّالحضكر/ّالغيابّالتيّ حيفّّتمارسيا
ّلـّيكف،ّتقعّعندّتخكمو،ّبحيثّتمكحّكّ ّليسارعّفيّمحكهّكأف  تختفيّكأثرّدارسّيثبتوّالنص 

ّفيّأرجاءّالذاكرة ،ّكقيمةّسرعانماّكسرابّلاّيمبثّأفّيتلبشىّفلبّيبقىّمنوّإلاّطيفّيحكـ
لانفصاؿّعنيا/ّحربياّفيّتخالفياّأخرػ،ّشركػّقبيلّآخرّمفّذاتّالقبيمةّيعمفّاضياّكّتنق

ّإلييا/ّيرثيّفراقيا.ّ ّالكقتّذاتوّالذؼّيحف 

ّكّ ّالقبيمة ّنص  ّبيف ّإذف ّكجكدىاّفشتاف ّفي ّالقبيمة ّىذه ّىي ّفأيف ّالن ص، قبيمة
ّالذؼّلطالماّرُبطّالنصّبو ،ّليككفّفقطّمجر دّصكتّناطقّباسمياّميم لبّبييمنتيا؟ّالعياني 

ّمحتفظةّبسمطتياّعم ّأفّيقكلوّعنيا؟ماذاّبقيّمنياّلتظل  ّيوّسكػّماّكافّمفّالنص 

                                                           
 . 114هانً نعمة حمزة، شعر المهمشٌن فً عصر ما لبل الإسلام، ص  -1
ّ.198هاشم فودة وآخرون، لؽات وتفكٌكات، ص  -2
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ىاّ ّبعد  ّالحديثّعفّالقبيمةّلاّتستقيـّدلالتوّإلا  ماّكافّلوّأفّيككفّّكياناّلغكياإف 
ّالفناء،ّلكيّلاّتعيشّبيفّّلكلاّالمغة/ّالكتابة توّبترياؽّالبقاءّمفّحيثّجر عتوّس ـ التيّأمد 

ّبكصفياّأثراّلمحك. ّسطكرّالنص،ّفيّفجكاتوّإلا 

ّديكافّالعرب"ذاؾّىكّ ّالشعرؼ" دّ،النص  الذؼّّ،الثابت/ّالمتغي ر،ّالقديـ/ّالمتجد 
و،ّّتمك فّمفّرسـّمعالـّسيطرتو الذؼّصيرّالكيافّالعربيّذاتا ّ/ّكّبماّكافّمفّلاّحسـّنص 

ّف بيفّطي اتو،ّبحيثّلاّيستقيـّلياّكجكدّّ،فجكاتوفأضحتّتسرؼّفيّثناياهّكّّ،يّبكتقتوقبيمة 
ّداخلّبي ّاختلبفاّمرجأّ المغة،ّكّتّإلا  ّلكفّفيّذركةّىذهّّ،لاّتتجم ىّإلا  بعددّالقر اء/ّالكت اب.

ّىلّاستطاعّأفّيحافعّعمىّامت يازاتوّالأفضمي ةّالحصانةّالتيّتمت عّبياّىذاّالنصّالشعرؼ 
ّّّتمم كياّفيّمكاجيةّالكافدّ/الأصل/ّالنصّالقرآني؟ّالتيّامتمكياّكّ

ّ
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 الفصل الثاني

 جدل الحضور والغياب بين القرآن والشعر

 النص القرآني وصدمة الإعجاز:  -1

 :رواية   موقف العرب منهالقرآن و 

بكصفو الفضاء  الاىتماـبمغ النص الشعرؼ الجاىمي/ ديكاف العرب ذركة 
ع عف حدكد المطابقة و كجكد يرتف  غير أن   .العربي كقبيمتو لغة أناجمت فيو الكجكدؼ الذؼ ت

ـ مفيدا كلا حسبيا أف تنقل مشاىدات عابرة، فلب تقد   ،التي تجعل مف النص مجرد مرآة عاكسة
ن  تضفي جديدا كاف، تعترؼ بقيكد الزماف أك شركط الم ق نحك مساحات رحبة لاما ينطم، كا 

يعيد إنتاج  و كجكد لاإن   .عمنة اختلبفيا مع كل قراءة/ كتابةر م  ـ نفسيا إلى التحر  ملتس
/ المكجكدات، كاجترار ما ىك كائف، بقدر ما يعيد صياغتيا كتعديميا، فتظل فيو كبو متعددة

دة العربية/ القبيمة سكػ كيانات لغكية، كلجت  الأناكليذا لـ تكف  ،ما تعددت القراءات متجد 
  1".كتخميدىا كيكية فاعمة ،فضاء الذاكرة/ النص/ الكتابة "التي ىي أساس في صناعة القبيمة

بكصفو ديكاف العرب، كفي أزىى  ،الشعرؼ   كفي غمرة الييمنة التي بسطيا النص  
 المغة(، حينما ظف   كنشكة الانتصار )انتصار النص الشعرؼ داخل فضاء ،ؽ حالات التفك  

ككيفما  ،ى شاءصرفيا أن  ي يا صارت رىف يمينو، كأن  الحقيقةك  ناصية المغة و ممؾالعربي أن  
 غة كل  ، خالفت الم  ؿ للآخر شيئا"أنو: "ما ترؾ الأك  الجزـ ب حد   ع ـ الز   حتى بمغ بو ،أراد

فظير نص جديد ىك مف مألكؼ كلبميـ كمعيكد عبارتيـ،  ؛ككسرت كل تكقعاتيـ ،ظنكنيـ
و رر فييا، بيد أن  ف مكامف الد  و مف صميـ لغتيـ التي ألفكا الإبحار في عكالميا بحثا عإن  

 و النص القرآني. كالمختمف عنيا في آف، إن   المغاير

                                                           
،  2، المبٌلة والمبائلٌة أو هوٌات ما بعد الحداثة، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط عبد الله محمد الغذامًٌنظر:  -1

 . 113، ص 2009
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زماـ غة، كجعل قيـ كبراعتيـ في الم  ـ شمكخ تفك  العرب، كحط   النص القرآني   بير
شيء  ميـ بيا ينفمت مف بيف أيدييـ عمى مرأػ منيـ، دكف أف يتمكنكا مف فعل أؼ  تحك  

مف يسمع  كيا شيئا فشيئا بخطى ثابتة. فكل  كيتمم   ،ه الذؼ أخذ يسرؼ في النفكسلمقاكمة مد  
عتبة بف ربيعة أف   حيث تذكر المركي ات .بيانو ر  سلأمره ك  عجب كيىذا النص أك يقرأه إلا  

ي إن  جزـ قائلب: " لي ،رسكؿ الله ليسمع منوى قكمو بغير الحاؿ التي ذىب عمييا إلى رجع إل
حر كلا بالكيانة، يا معشر سمعت قكلا كالله ما سمعت مثمو قط، كالله ما ىك بالشعر كلا بالس  

لقكلو الذؼ  الله ليككنف   فك ،فاعتزلكه جل كبيف ما ىك فيوكا بيف الر  قريش، أطيعكني كخم  
ف يظير عمى العرب فممكو ه ممككـ، كعز   سمعت نبأ، فإف نصبو العرب فقد كفيتمكه بغيركـ، كا 

الكليد بف ككذلؾ كاف شأف  1".أبا الكليد: سحرؾ كالله يا قالكا .كـ، ككنتـ أسكد الناس بوعز  
رجل أعرؼ  ما منكـ عمى أبي جيل: "كالله رد  لما سمعو مف آيات القرآف، ك  رؽ  الذؼ يرة المغ

، كالله ما يشبو الذؼ يقكؿ ي، كلا بأشعار الجف  ي، كلا أعمـ برجزه كلا بقصيده من  بالأشعار من  
ف  *لقكلو الذؼ يقكلو حلبكة شيئا منو، كالله إف   ن  *عميو لطلبكة ، كا  و لمثمر أعلبه، مغدؽ ، كا 

ن   ن  عمك كلا ي  و لي  أسفمو، كا  لا يرضى عنؾ قكمؾ فقاؿ لو أبك جيل:  -و ليحطـ ما تحتوعمى، كا 
 يؤثره سحر يؤثر، إف ىذا إلا   ر قاؿ:ا فك  ر فيو، فمم  ى أفك  ي حت  عن   حتى تقكؿ فيو، قاؿ: قف

  ﴿ النبي صلى الله عليه وسلم فقاؿ: اقرأ، فقرأ عميو: الكليد بف عقبة أتى كؼ أف  كر   2عف غيره."     

                         

                                                           
 .133، ص 1992بلماسم بغدادي، المعجزة المرآنٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر،  -1
 الحلو نمٌض المر ]...[ وٌراد بحلو الشعر عذوبته...  الحلاوة: *
، وعلى كلامه طلاوة. والطلاوة بفتح الطاء وضمّها: الحسن والبهجة فً النامً وغٌر النامً، وحدٌث له طلاوة الطلاوة: *

هً الرونك الذي ٌضفٌه الشاعر على شعره، ولد وصف المدماء الشعر الجٌد بالرونك والطلاوة، وتكون "بائتلاف الكلم 
 فً سببه ولصرت العبارة عنه." من حروف صمٌلة، وتشاكل ٌمع فً التألٌف ربما خ

 .  289ثم ص  215ٌنظر: أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم، ص 
 . 134المرجع السابك، ص  -2
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        ﴾ - لو لحلبكة كالله إف   :فأعاد، فقاؿ : أعد.فقاؿ -الن حل،  

ف   ف   كا  ف  ع  أسفمو لم   عميو لطلبكة، كا    1".قكؿ ىذا بشرأعلبه لمثمر، كما ي رؽ، كا 

﴿ أعرابيا سمع رجلب يقرأ: أيضا أف  كؼ كر                 

                              

                             ﴾ -

تو، غأؼ لإعجاز بلب ؛مكقا لا يقدر عمى مثل ىذا الكلبـمخ فقاؿ : أشيد أف   - يكسف
  2."كخركجيا عف طكؽ البشر

إلى  ،عنو ؿ ما في النفكس مف بطش كاستكبار إعراضاكىك النص الذؼ حك  
ا قرأ صدرا مف صحيفة خضكع كتسميـ انقيادا لو، كىك ما حصل مع عمر بف الخطاب لم  

 3".فييا سكرة طو، قاؿ: "ما أحسف ىذا الكلبـ كأكرمو، كأسمـ

النص القرآني مارس تأثيره  ابقة أف  كايات الس  ستشف مف خلبؿ الر  ا ي  و مم  كلعم  
لـ يكف  ،ظـ كالتأليفبير، كمغايرة في الن  عمى العربي بما تميزت بو لغتو مف فرادة في التع

لمعرب سابق عيد بنظيرىا منو قبل، فػػ" دىشة العرب الأكلى، إزاء القرآف، كانت لغكية. فقد 
غة المفتاح المباشر الذؼ فتح الأبكاب لدخكؿ عالـ ككانت ىذه الم   -اكفن  ،جمالا -افتتنكا بمغتو 

المغة تغيرت بالمغة، تغير كيانيـ مف داخل، كب النص القرآني، كالإيماف بديف الإسلبـ ]...[
لغة كتعبيرا، فصار ىك نفسو كجكدىـ. كأف المغة ىنا ىي الإنساف، لا حياتيـ، تماىكا معو 

عث و إنساف جديد ذلؾ الذؼ ب  إن   4".ة لوماىي   بيف العالـ، بل بكصفياأداة تصل بينو ك  بكصفيا

                                                           
عبد الماهر الجرجانً، الرّسالة الشافٌة، ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز المرآن، تحمٌك محمد خلف الله أحمد ومحمد زغلول   -1

 . 125، ص 3الماهرة، ط سلام، دار المعارف، 
 . 137بلماسم بغدادي، المعجزة المرآنٌة، ص  -2
 . 135ٌنظر: المرجع نفسه، ص  -3
 .  22، 21، ص2010، 2دار الآداب، بٌروت، ط ، أدونٌس، النص المرآنً وآفاق الكتابة -4



 الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جدل الحضور و الغياب بين القرآن والشعر
 

 
94 

ذلؾ العربي الذؼ أفنى ذاتو داخل المغة، نايا ذلؾ النص، كينكنة لغكية بامتياز ىك مف ح
 عاد ليحيا مف جديد.  بياك  كمنيا

ضافة إلى ما سبق، فالم    مختمف تمؾ الركايات تنطمق مف حكـ مسبق لبحع أف  كا 
مفية مخالفة ىذا النص كتعاليمو فض بناء عمى خيجنح إلى المعارضة كالر   ،عمى النص

افض سرعانما يؤكؿ إلى تصديق بإعجاز ىذا الحكـ المسبق الر   مألكؼ المتعارؼ عميو. لكف  لم
ضح جميا مف خلبؿ الاستعماؿ ىذا يت كلعل   .كحرص شديد عمى إبداء ذلؾ ،قوالنص كتفك  

 مثمما كاف الحاؿ مع ،تسميما يعضده فعلصديق ت  ال ذلؾ كافأ سكاء  الم مفت لأدكات التككيد،
كؼ  خالفو الفعل، أك يتكارػ خمفو، كما تبيف فيما أك كاف تصديقا ي ،عمر بف الخطاب ما ر 

يا لعبة الحضكر كالغياب، ففي غياب النص/ القرآف يعمد ركؼ عف الكليد بف المغيرة مثلب. إن  
ىذا الفعل  النسق السائد عمى تعزيز حضكره عبر الإمعاف في تغييب النص القرآني، غير أف  

صاحبو، ففي حضرة النص/ الأصل  حر عمىالس   فيرتد   ،لا يمبث أف يحدث آثارا عكسية
 عف مكقف العرب منو؟  ذاتو ر النص القرآنيلكف كيف عب   ائد ليغدك أثرا.سق الس  حى الن  يم  

  في آيه: مُتجلياالموقف من القرآن 

ه خذح صكرة المكقف الذؼ ات  العديد منيا كض   ف  آؼ القرآف الكريـ، فإبالعكدة إلى 
النص ذاتو،  فينا، مف خلبؿ الحديث عف مكقفيـ مالعرب تجاه ىذا النص تصريحا أك تضم

  ﴿ د أساطير:و مجر  صف بالإفؾ، كبأن  فك  . رسل بوأ   أك مم ف     

                             

              ﴾ - الفرقاف-    

 ،ف مف الكتابر الص  ط  ر كالس  ط  مف الس   :ىك الكذب، كالأساطير :كالإفؾ
اطير ]...[ كأس   ،ارط  كأس   ،رط  كنحكىا ]...[ كالجمع مف كل ذلؾ أس   ،خلكالن   ،كالشجر

الزجاج في قكلو تعالى: "كقالكا أساطير الأكليف" خبر كالكتابة ]...[ كقاؿ  الخط  طر كالس  
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لكف، ككاحد طره الأك  كقالكا الذؼ جاء بو أساطير الأكليف، معناه س    لابتداء محذكؼ، المعنى
كر في كذ   1".الأساطير أسطكرة ]...[ كالأساطير الأباطيل، كالأساطير أحاديث لا نظاـ ليا

ـ محمدا ىذا ما يعم  يـ كانكا يقكلكف إن   إفؾ افتراه كأعانو عميو قكـ آخركف" "أن  ىك إلا   تفسير "إف  ال
" كعمى ىذا الأساس يككف تأكيل الكلبـ عف الأساطير حسب ما أكرده .الذؼ يجيئنا بو الييكد  

صمى الله  إفؾ افتراه محمد ىك إلا   : "ىؤلاء المشركيف با﵀ الذيف قالكا ليذا القرآف إف  الطبرؼ أف  
طركنيا في عميو كسمـ: ىذا الذؼ جاءنا بو محمد أساطير الأكليف يعنكف أحاديثيـ التي كانكا يس  

  2".كتبيـ

أك  ،افماثمة بيف ىذا النص القرآني كما يصدر عف الكي  مد إلى الم  كما ع  

﴿أك الشعراء:  ،المجانيف                    

                           

                                 

                      ﴾ - طكر-   

كالكاىف ىك "الذؼ يتعاطى الخبر عف الكائنات في مستقبل الزماف، كيدعي 
لو  معرفة الأسرار، كقد كاف في العرب كينة كشق كسطيح كغيرىما، فمنيـ مف كاف يزعـ أف  

و يعرؼ الأمكر بمقدمات ي إليو الأخبار، كمنيـ مف كاف يزعـ أن  كرئيا يمق ،تابعا مف الجف  
كنو أك حالو، كىذا يخص   ،أك فعمو ،يستدؿ بيا عمى مكاقعيا مف كلبـ مف يسألو ،الأسباب
  3".كنحكىا ،كمكاف الضالة ،كالذؼ يدعي معرفة الشيء المسركؽ  ؛اؼباسـ العر  

                                                           
 . 363، ص4ابن منظور، لسان العرب، ج -1
ٌنظر: ابن جرٌر الطبري، تفسٌر الطبري عن كتابه جامع البٌان عن تأوٌل آي المرآن، هذبه وحممه بشار عواد معروف  -2

 . 458، 457، 5، ج 1994، 1وعصام فارس الحرستانً، مؤسسة الرسالة، بٌروت، ط 
  .363، ص 13ابن منظور، لسان العرب، ج  -3
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تو جنا ستر الشيء يجن   كالمجنكف مف "جف   عنؾ  ف  ر عنؾ فقد ج  ه . ككل شيء س 
و الله، جل جنكنا كأجن  الر   لاستتارىـ كاختفائيـ عف الأبصار ]...[ كجف   مي الجف  ]...[ كبو س  

ف   ن  و ليس بمكف في الجسد، كلا بكاف كالخمق لأن   فيك مجنكف ]...[ كا  ما ىك مف خمقو فيو، كا 
 1" .نقصاف العقل

كل لفع قاؿ بو  قمف القكؿ، كىك الكلبـ عمى الترتيب، كىك عند المحق  فؿ: تقك  أم ا 
 2".ؿ قكلا: ابتدعو كذباك ناقصا ]...[ كتقك  ساف تاما كاف أالم  

لو الجيمة مف كما تقك   كجاء في تفسير ىذه الآيات: "أؼ لست بحمد الله بكاىف
ماء، "كلا مف الجاف بالكممة يتمقاىا مف خبر الس   كالكاىف: الذؼ يأتيو الرئي  كفار قريش. 

ثـ قاؿ تعالى منكرا عمييـ في قكليـ في  .يطاف مف المس  طو الش  مجنكف" كىك الذؼ يتخب  
ص بو ريب المنكف" أؼ قكارع نترب   ر: "أـ يقكلكف شاعسكؿ صمكات الله كسلبمو عميوالر  
عبد الله بف أبي نجيح، عف مجاىد  ]...[ قاؿ محمد بف إسحاؽ، عف  ىر، كالمنكف المكتالد  

قاؿ قائل منيـ:  صلى الله عليه وسلم دكة في أمر النبي  ا اجتمعكا في دار الن  قريشا لم   عف ابف عباس: إف  
احتبسكه في كثاؽ، ثـ تربصكا بو ريب المنكف حتى ييمؾ، كما ىمؾ مف كاف قبمو مف 

اختمقو كافتراه مف عند نفسو، يعنكف  لو" أؼ:الشعراء: زىير كالنابغة ]...[ "أـ يقكلكف تقك  
  3" .القرآف

مشابية بينو كبيف ط  التأثير البالغ الذؼ أحدثو ىذا النص جعمتو مح ثـ إف  

 ﴿  حر:الس                             

  ﴾ - ؼالأحقا-      

                                                           
 . 96، 92، ص 13ابن منظور، لسان العرب ،ج  -1
 . 574، 572، ص 11المصدر نفسه، ج  -2
الحافظ ابن كثٌر الدمشمً، تفسٌر المرآن العظٌم، تحمٌك مصطفى السٌد محمد ومحمد السٌد رشاد وآخرون، مؤسسة لرطبة  -3

 . 237، ص 13، ج2000، 1ومكتبة أولاد الشٌخ للتراث، الجٌزة، ط 
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ب فيو إلى الشيطاف كبمعكنة منو، كل ذلؾ الأمر ر  ق  غة، عمل ت  حر في الم  كالس  
كليس  ،رػ الأمر كما ي   أف   حر الأخذة التي تأخذ العيف حتى يظف  حر، كمف الس  كينكنة لمس  

 حر صرؼ]...[ كأصل الس   طف مأخذه كدؽ  حر الأخذة، ككل ما ل  رػ. كالس  الأصل عمى ما ي  
  1".الشيء عف حقيقتو إلى غيره

ذا كمف جية ا حججنا  آياتنا، يعنى با﵀ مف قكمؾ ف ك قرأ ىؤلاء المشركلتفسير: "كا 
رات نات" يعني كاضحات ني  ا أنزلناه مف كتابنا عمى محمد صلى الله عليه وسلم: "بي  مالتي احتججناىا عمييـ، في

ا جاءىـ مف عند الله لم   بكا رسكلو لمحق  ككذ  بقكلو تعالى ذكره: "قاؿ الذيف جحدكا كحدانية الله 
 2".حر المبيف]...[ يعنكف ىذا القرآف خداع يخدعنا، كيأخذ بقمكب مف سمعو فعل الس  

فيك  يات.كمربكة لممسم   ،لقد كانت مغايرة ىذا النص لمألكؼ الكلبـ محيرة لمعقكؿ

﴿ تارة سحر، أك ىك أضغاث أحلبـ، بل ىك قكؿ شاعر...             

                         

                                  

                      ﴾  – الأنبياء-         

ط كالأشياء خم ،غة: مف "ضغث الحشيش كغيره جعمو ضغثاغث في الم  كالض  
كالحالـ الرؤيا  ،الشيء جعمو ضغثا كأضغثبعضيا ببعض، كيقاؿ ضغث الحديث. ]...[ 

  3".قصيا كركاىا ممتبسة مختمطة

 ،قكا بحكمة ىذا القرآفالذيف ظممكا ما صد   إف   :تعالى ذكره "يقكؿكفي التفسير: 
ىك  :و كحي أكحى بو الله إلى محمد صلى الله عليه وسلم، بل قاؿ بعضيـكلا أقركا بأن   ،و مف عند اللهكلا أن  
، كقاؿ بعضيـ أىاكيل  ،ىك فرية كاختلبؽ افتراه كاختمقو مف قبل نفسو :رؤيا رآىا في النكـ

                                                           
 .348، ص 4ن منظور، لسان العرب، جاب -1
 .  08، ص 7ٌنظر: ابن جرٌر الطبري، تفسٌر الطبري عن كتابه جامع البٌان عن تأوٌل آي المرآن ،ج  -2
 .  540، ص  2004، 4إبراهٌم مدكور وآخرون، المعجم الوسٌط ، مكتبة الشروق الدولٌة، الماهرة، ط -3
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ت الكفار ىذا إخبار عف تعن  "ك 1بل محمد شاعر، كىذا الذؼ جاءكـ بو شعر." :كقاؿ بعضيـ
لحادىـ، كاختلبفيـ فيما يصفكف بو القرآف كحيرتيـ فيو، كضلبليـ عنو. فتارة يجعمكنو  ،كا 

 2".كتارة يجعمكنو مفترػ  ،نو شعرا، كتارة يجعمكنو أضغاث أحلبـسحرا، كتارة يجعمك 

 ،المقاـ ىا ىنا لا يسع للبستفاضة أكثر في إيراد الآيات، كتكضيح مضمكنيا لعل  
ح مف آيات يكض  ثبتو  ما ت ـ  عمى أف   كرد حكؿ ىذه القضية في نص القرآف.نظرا لكثرة ما 

قو عف مستكػ طاقة كبالتالي تفك   معيكد قكليـ؛ك  ،ىذا النص عف م تعارؼ كلبـ العرب خركج
ىذا النص نقض الكثير  غير أف   –كىذا ما تعضده الركايات السابقة  –البشر كاستطاعتيـ 

عف مف المعتقدات، كجاء بما لا تيكػ أنفس الكثيريف، فكاف لزاما انتصارا لتراث الأجداد الط  
كىك الذؼ لا يأتيو الباطل مف بيف يديو كلا بيل إلى ذلؾ في ىذا الكافد الجديد. كلكف كيف الس  

 مف خمفو؟ 

 وخرقنص لطريقة العرب في نظـ الكلبـ كتأليفو، ك ىذا ال لقد استدعى أمر مغايرة
ضركرة التأكيل بما  ،كتبميغو بكاسطة رسكؿ بشرؼ مف جية أخرػ  ،لطاقة البشر مف جية

النص مف النسق التعبيرؼ ا بإخراج ىذا كذلؾ إم   .ماشى كحدكد المعرفة البشرية آنئذيت
أك  ،ليفليككف نصا مف زمف آخر/ بعيد، غير ذلؾ الزمف/ مف أساطير الأك   ،المألكؼ حينئذ

أك مف  ، مف عالـ التصكرات كالخيالات/ أضغاث أحلبـ.مكجكد العياني  و مف عالـ مغاير لإن  
ي بشيء عجيب يأت ى لو أف  الشؾ في ىكية حامل ىذه الرسالة، فمف ذا الذؼ يتأت   خلبؿ بث  

ه؟ لـ يكف ىذا فق أف يككف فردا بعينو دكف غير غريب كيككف مف البشر في آف؟ بل كيف يت  
لبحع الم   عمى أف   .إلا لكاىف أك شاعر أك ساحر أك مجنكف  -الجاىمي مف منظكر –ليجتمع 

 يا لا تعدـ حضكر الجانب الغيبيىذه التكصيفات يشكبيا الارتباؾ كعدـ التحديد، كما أن   أف  
فت لتكافق حدكد المألكؼ، فقد كاف عمـ الكيانة "في العرب ي  مة الغيبية ك  فييا، لكف ىذه الس  

أياـ الجاىمية شائعا فييـ، كعميو مدار فصل خصكماتيـ كمنازعاتيـ ]...[ قاؿ الخطابي: 
                                                           

 .  239، ص 5المرآن ،ج ٌنظر: ابن جرٌر الطبري، تفسٌر الطبري عن كتابه جامع البٌان عن تأوٌل آي  -1
  .391، ص 9الحافظ بن كثٌر الدمشمً، تفسٌر المرآن العظٌم، ج  -2
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ة، كنفكس شريرة، كطباع نارية، فألفتيـ الشياطيف لما بينيـ مف الكينة ىـ قكـ ليـ أذىاف حاد  
 1".اسب في ىذه الأمكر، كتساعدىـ بكل ما تصل قدرتيـ إليونلتا

فيك عمـ العرب الحاصل" ليـ  ،خافية قيمة الشعر عند العرب غير أف   كما
ة الفطرة ك بالفطرة، فيك غريزة العرب، كما يق زة في شعب ما، دليل الغريكؿ الجاحع. كصح 

قو ك  ذاكمالو ]...[ ك عمى تفك  فيك إذف معجزة أك إعجاز كاف الشعر غريزة أك فطرة عربية،  ا 
مف ىنا يأتكا بمثمو. ك  يعجز البشر عف أفجز ىك الأمر الذؼ يخرؽ العادة، ك المعالعرب؛ ك 

." -يقكؿ أدكنيس -نفيـ   2كيف أف  القرآف تحد ػ الشعر الجاىمي 

 ،مف القداسةحاط بيالة ي   ث ـ إف  الأىمي ة التي اكتسبيا النص الشعرؼ  جعمتو
فصيل ت كىك ما ت ـ  -مف قبيل ارتباط الشاعر بتابع مف الجف،  ؛حاؾ حكلو الأساطيركت  

شعرا كما ىك  النص القرآني كلكف كيف يستقيـ أف يككف  .-الكلبـ فيو في الفصل السابق
الشعرؼ لا باعتبار خصائصو الظاىرة مف كزف  ىذا يقكد إلى التفكير في النص   بالشعر؟ لعل  

 ىذا ما يدؿ  ة كصف كبعد نظر... كلعل إلى خصائصو الكامنة مف دق   ، ة كأبيات ...كقافي
ف  قكلو:"إن و شاعر"، ك مف  -الكفار القرآف عف ما حكاه عمى أف   لابد  مف أف يككف  -ىذا شعر ا 

ة في نظـ محمكلا عمى أن يـ نسبكه ]إلى أن و يشعر بما لا يشعر بو غيره مف الصنعة المطيف
في القرآف إلى أف  الذؼ أتاىـ بو ىك مف قبيل الشعر الذؼ يتعارفكنو  [أن يـ نسبكهالكلبـ، لا 

"  -فيما يذىب إليو الباقلبني –كما يدعـ ىذا الز عـ  3عمى الأعاريض المحصكرة المألكفة."
لـ يركه خارجا عف قرآف، لك كانكا يعتقدكنو شعرا، ك أف  الفصحاء منيـ حيف أكرد عمييـ ال

[ فمم ا لـ ...لبادركا إلى معارضتو؛ لأف  الشعر م سخ ر ليـ، م سي ل عمييـ ] -أساليب كلبميـ
لكا عميونرىـ اشتغمكا بذلؾ،  مـ أن يـ لـ يعتقدكا فيو شيئا مم   -كلا عك  ا يقدر عميو الضعفاء : ع 

    4المرمدكف في ىذا الشأف."في الصنعة ك 

                                                           
 . 269، ص 3ٌنظر محمود شكري الألوسً، بلوغ الأرب فً معرفة أحوال العرب، ج  -1

 .12،13أدونٌس، كلام البداٌات، ص  - 2
 .51السٌّد أحمد صمر، دار المعارف، الماهرة، ص أبو بكر محمد بن الطٌبّ الباللانً، إعجاز المرآن ، تحمٌك  -3
 .53المصدر نفسه، ص  -4
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غير خاؼ ما لمسحر مف ارتباط بالخكارؽ، كاتصاؿ بالعالـ المفارؽ كما أن و 
 السياؽ يكرد ابف خمدكف جممة مف الفركقات بيف السحر كالمعجزة: ىذا لمطبيعة. كفي 

و يفعل احر فإن  المعجزة قكة إليية تبعث في النفس ذلؾ التأثير فيك مؤيد بركح الله، أما الس   -
 الشياطيف في بعض الأحكاؿ.كبإمداد  ،فعمو بقكتو النفسانية

تحدؼ لم، ك ضة لمخيركلمنفكس المتمح   ،كفي مقاصد الخير ،كجكد المعجزة لصاحب الخير -
 ،كفي أفعاؿ الشر في الغالب ،ما يكجد لصاحب الشركالسحر إن   بيا عمى دعكػ النبكة.

 ضة لمشر. كلمنفكس المتمح  

مثل ىذا التحدؼ، فلب يقع منو احر مصركؼ عف قياـ المعجزة عمى أساس التحدؼ، كالس   -
  1.كقكع المعجزة عمى كفق دعكػ الكاذب غير مقدكر، لأف دلالة المعجزة عمى الصدؽ عقمية

كيخرؽ الثكب، أك مف  ،كيرمي ،ب  س  كي   سمع  اس مف ي  عند الن  ا المجنكف فيك:"أم  
لأنيـ شقكا  ،سل مجانيفيخالفيـ في عاداتيـ فيجيء بما ينكركف، كلذلؾ دعت الأمـ الر  

  ﴿ كأتكا بخلبؼ ما ىـ فيو. قاؿ تعالى: ،عصاىـ فنابذكىـ            

                            ﴾– القمر- 

﴿ كقاؿ:                             

     ﴾– 2"-الذاريات  

 ،ليا، حيث "يستكجب زكاؿ العقل أك استتاره ستطب  كىك أيضا مف الأدكاء التي ي  
  3بأدكار معمكمة." كأ ،منقطع كأ ،ا مطبقبحيث ينقص أك يعدـ التمييز أك الشعكر، كىك إم  

                                                           
 . 281، 279، ص 2ٌنظر: ابن خلدون، الممدمة، ج -1
  .30، ص1987، 1ابن حبٌب النٌسابوري، عملاء المجانٌن، تحمٌك عمر الأسعد، دار النفائس، بٌروت، ط  -2
 . 342، 341، ص 3العرب، ج  محمود شكري الألوسً، بلوغ الأرب فً معرفة أحوال -3



ــــــــــــــــــــــــــــــ جدل الحضور و الغياب بين القرآن والشعرالفصل الثاني ـــــــــــــــــــــ  
 

 
101 

و مف ذات الإنساف، كظيكر عكارضو، أك تختمف باختلبؼ درجة تمكن   *سمياتوم   عمى أف  
 ة الكامنة كراءه.بحسب العم  

سبب مجيكؿ ارتبط ب -في دعكػ المعارض –ىذا النص  ف فلب مناص مف أف  إذ
تأثيره عمى كل مف يمج مارس و مصدر شيطاني شرير/ غائب، يمصدر غيبي ما، لكن  أك 
كر عمى الكثير مف معتقدات و يثأن  ىذا فضلب عف  كو كيأسره ببيانو،فلب يمبث أف يتمم   ،هءفضا
 كيعارض العديد مف العادات.  ،الآباء

 -كبالتحديد مف خلبؿ النماذج المعتمدة سابقا –كبالعكدة إلى سياؽ النص القرآني 
عاءات حكؿ ىذا النص، سكاء بنسبتو إلى قكػ غيبية و ميما اختمفت الاد  لبحع أن  الم   فإف  

 ختمقات الأكىاـ، إلا  أك م  ابقة فتريات الأمـ الس  ه مف م  شريرة )مف جف أك شياطيف...(، أك بعد  
يككف ىذا الرد في مستيل  كقد با لادعاءاتيا.كتكذي ،تفنيدا لتمؾ المزاعـ حاسـ كيصحبيا رد  

 السكرة، كقد يأتي بعد الآيات المخصكصة مباشرة. 

 د بيف التأكيد الجازـ عمى المصدر الإليي لمنص القرآنيكيختمف مضمكف ىذا الر  

 ﴿ :ؼلسكرة، مثمما كرد في سكرة الأحقاا كالذؼ قد يأتي في مستيل   تصريحا أك تضمينا،

              ﴾– كبعد أك في مستيل السكرة * -ؼالأحقا ،

﴿ كما جاء في سكرة الفرقاف: ،الآيات التي تضمنت طعنا في مصدر النص القرآني   

                  ﴾*  

                                                           
ٌفصّل ابن حبٌب النٌسابوري فً ذكر ضروب المجانٌن، على اختلاف مراتبهم فٌه، ودرجة تمكن عوارضه منهم بٌن *

 وما بعدها.  59ة. وللتوسع فً شرحها ٌرجع إلى: ابن حبٌب النٌسابوري، عملاء المجانٌن، ص الضعف والحدّ 
لوله "تنزٌل الكتاب من الله" فإن معناه: هذا تنزٌل المرآن من عند الله العزٌز فً انتمامه من أعدائه، "الحكٌم" فً  وأما *

 . 559، ص 6تدبٌر أمر خلمه". ابن جرٌر الطبري، تفسٌر الطبري عن كتابه جامع البٌان عن تأوٌل المرآن، ج 
ل فعل: من التكرر والتكثر ]...[ والمرآن ل الفرلان" نزّ لثابتة، "الذي نزّ "تبارن وهو تفاعل من البركة المستمرة الدائمة ا  *

نزل منجما مفرلا مفصلا ،والفرلان لأنه ٌفرق بٌن الحك والباطل والهدى والضلال، والغً والرشاد، والحلال والحرام، 
شمً، تفسٌر المرآن العظٌم، ج "على عبده" وهً صفة مدح وثناء لأنه أضافه إلى عبودٌته" ٌنظر: الحافظ ابن كثٌر الدم

  .283، ص 10



 الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جدل الحضور و الغياب بين القرآن والشعر
 

 
102 

 ﴿                            

                          

                              ﴾ 

  -الفرقاف –

﴿سكؿ: يـ عف الر  أك يككف بنفي الت                    

         ﴾  -يس- ﴿      ﴾ - القمـ-  

معجز للئتياف بمثل ىذا القرآف، نظير الذؼ  د في صيغة تحد  أك قد يأتي ىذا الر  

﴿ جاء في سكرة الطكر:                 ﴾- الطكر-  

عجزا كاضحا كصريحا مفاده: تحديا م  ف يا صيغة الأمر )فميأتكا( التي تتضم  إن  
لف يتعذ ر عمييـ ، ك  يـ مف أىل لساف محمد صلى الله عليه وسلمف مثمو، فإن  قائمكا ذلؾ مف المشركيف بقرآ "فميأت

 1".قولو كتخم  محمد صلى الله عليه وسلم تقك   إف كانكا صادقيف في أف  أف يأتكا مف ذلؾ بمثل الذؼ أتى بو محمد صلى الله عليه وسلم 

ح بتفكقو عمى جميع أنكاع النصكص التي فرضت سيادتيا، أك كاف و نص يصر  إن  
أك إليامات  ،أك أسجاع كينة ،أك طلبسـ سحر ،عمى النفكس، سكاء كانت شعرا ما ليا تأثير

 و أحيطفإن   ،يث حاز التفكؽ عف غيرهىذا النص مف ح ثـ إف   و المغاير بامتياز.مجنكف ،إن  
 عجز لا قبل لأحد / لنص بو. ر بتحد م  بيالة مف المنعة يتعذر تجاكزىا، كشي  

كىـ الذيف راضكا  كراء عجز العرب عف الإتياف بمثل ىذا النص، لكف ما السر  
يكتيا، كجابكا بيا كفييا آفاؽ المعاني كضركب الصيغ؟ أيف مكمف الإعجاز غة كامتطكا صالم  

 مف ىذا النص؟ 

                                                           
 .135، ص 7ابن جرٌر الطبري، تفسٌر الطبري عن كتابه جامع البٌان عن تأوٌل المرآن، ج  -1
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 لنص القرآني:في أسرار إعجاز ا

أكضح دليل عمى ذلؾ  كلعل   .ؿز  ر الأفياـ مذ ن  كحي   ،ني الألبابشغل النص القرآ
ىك اختلبؼ ردكد الفعل حكلو بيف التسميـ لو كالثكرة ضده مف جية، كتبايف الأقكاؿ في تحديد 

مف أشكاؿ التأليف، كأنكاع البياف التي كانت  ر تصنيفو ضمف أؼ  ىكية ىذا النص، كتعذ  
دكنيا، ضاىى "كىكذا لـ يعرفكا كيف يحد  و كتابة لا ت  منتشرة زمف نزكلو مف جية أخرػ. إن  

ن  يا نثر لكن  استنادا إلى المعايير التي يعرفكنيا، فقالكا إن   يا شعر لكنيا يا ليست كمثل النثر، كا 
يا كقالكا إن   .مف أف تنحصر في الشعر أك النثرر كىي إذف كتابة أكث .ليست كمثل الشعر

يا نقض لعادة الكتابة شعرا كسجعا، فقكا عمى أن  كات   -كسر لا يمكف سبره ،كصفكتابة لا ت  
  1".ظـ في تركيب جديديا نكع مف الن  كخطابة كرسالة، كأن  

محاكلة لممقاربة  كحصانتو ضد أؼ   ،ا لإعجاز النصفي ىذا إدراكا ضمني   كلعل  
ػأليف في ىذا تالبالبحث ك  الاىتماـ عمى أف  . بينو كبيف أنكاع النصكص الأخرػ  أك التكفيق

كفي ىذا الإطار ظيرت  -*المكضكع بالذات لـ ينشط كيتكسع إلا مع بدء حركة التدكيف
 كراء إعجاز القرآف منيا:  مجمكعة الآراء كالتحميلبت التي حاكلت كشف السر  

 
                                                           

 . 21أدونٌس، النص المرآنً وآفاق الكتابة، ص  -1
الانصراف عن الاهتمام بالبحث فً أسرار الإعجاز المرآنً فً بداٌات  لعله من المفٌد فً هذا السٌاق الإشارة إلى أنّ  *

الدعوة ٌرجع إلى عدة عوامل. ذلن أنّ العرب لمّا كانوا لد بلغوا من الفصاحة والبٌان غاٌة كبٌرة، حتى صار الأمر محط 
بارتهم بسلٌمتهم اللغوٌة، ومألوف ع ،فخر ومباهاة لهم، فمد تمكنوا من إدران اختلاف النص المرآنً عن معهود كلامهم

 ،وتطبٌما ،دون الحاجة إلى ما ٌرشدهم إلٌها. هذا فضلا عن "انشغال النبً صلى الله عليه وسلم والصحابة الكرام بالوحً بالرسالة فهما
 وتبلٌغا عن الخوض فً بحر الإعجاز. "،ودعوة 

طبٌمٌة فً الآٌات المحكمات، جدارا للكتاب ٌنظر: عمار ساسً، الإعجاز البٌانً فً المرآن الكرٌم، دراسة نظرٌة ت 
 . 27، 21، ص 2007، 1الحدٌث وعالم الكتب الحدٌث، عمان/ إربد، ط 

وبهذا فمد "أدرن المسلمون إعجاز المرآن وحسن بٌانه، وصدق برهانه، وأذعنوا له، وما كان الأمر بالنسبة إلٌهم ٌدعو إلى 
ب بغٌرهم، وواجهوا عمولا نشأت فً بٌئات مخالفة، وتغذت من فكر التألٌف فً وجوه الإعجاز. حتى إذا اختلط العر

 متباٌن، لذلن صارت الحاجة أكٌدة إلى مؤلفات تبٌّن وجوه الإعجاز لمن سأل من الأمم الأخرى".
، تصدر عن جامعة 1997، جانفً 2محمد خان، المرآن الكرٌم ونظرٌات الإعجاز مماربة لغوٌة، مجلة التواصل، عدد 

  .                                                                                   6ر، عنابة، الجزائر، ص باجً مختا
ٌمكن أن ٌموى أمام حجج تعلٌل و ،ٌة الإعجاز تلن على أسس عملٌة، وتحلٌلكما "برزت الحاجة إلى ضرورة تأسٌس لض 

 عمودي فً نفس الولت." الإسلام لنفسه من انتشار أفمً و لد بدأ عددهم ٌكثر، نظرا لما أرادهالخصوم؛ و
حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى المرن السادس مشروع لراءة، منشورات الجامعة 

 .     35، ص 1981التونسٌة، 
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 رفة: الص   -1

 كىي مف الآراء التي أثارت جدلا كاسعا حكليا، حيث يتقرر مف خلبليا: "أف  
بيف ػ بو المكذ  كتحد   ،قد أنزؿ كحيو كجل   الإعجاز في القرآف حاصل بالقدرة الإليية، فا﵀ عز  

أف يأتكا بمثمو، فما استجابكا بل عجزكا، كذلؾ بفعل إرادتو التي صرفتيـ عف  كالخمق كافة
ف ا، كلكلا ذلؾ، لكالبيانية لمقرآف، فالإعجاز مف ىذا المنظكر، أثر خارجي قدرؼ  المعارضة 

  1".شاكل النص القرآنيسع إنشاء نصكص ت  في الك  

كما أثبتو أبك  ،كقكبل ىذا الرأؼ بردكد متباينة، تراكحت بيف المعارضة كالرفض
 :"دلالة الآية تشيد بخلبفو، كىي قكلو سبحانو ذلؾ أف    ؛ق( 388 -319) سميماف الخطابي

﴿                             

         ﴾ – ف التكم   و  فأشار في ذلؾ إلى أمر طريق  -الإسراء

رفة التي كصفكىا لا يلبئـ ىذه كالمعنى في الص  ، ب كالاحتشادالتأى   كالاجتياد، كسبيمو  
 2".راد غيرىاالم   عمى أف   فة، فدؿ  الص  

. أك ق(384-276)مثمما جاء عند أبي الحسف الرماني كالإتباعأك المكافقة 
زيد ليذه الفكرة، كمف ثـ دفع تيمة إنكار الانتصار ليذا الرأؼ شركػ قراءة نصر حامد أبك 

 *إعجاز القرآف عف قائميا. كذلؾ مف خلبؿ بياف مدػ "ارتباط ىذا الرأؼ بعقائد المعتزلة
رجاعو لقدرة الله أكلا كأخيرا ]...[ كالص   العبد  رفة مف مبدأ العدؿ عند المعتزلة، كفحكاىا أف  كا 

                                                           
المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، سلٌمان عشراتً، الخطاب المرآنً مماربة توصٌفٌة لجمالٌة السّرد الإعجازيّ، دٌوان  -1

 . 17، ص1998
 . 23أبو سلٌمان الخطابً، بٌان إعجاز المرآن ، ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز المرآن، ص  -2
وٌسمون أصحاب العدل والتوحٌد، وٌلمبون بالمدرٌة، وهم لد جعلوا المدرٌة مشتركا، ولالوا لفظ المدرٌة ٌطلك  المعتزلة: *

ره وشره من الله تعالى ]...[ فالذي ٌعمّ طائفة المعتزلة من الاعتماد، المول بأن الله تعالى لدٌم، على من ٌمول بالمدر خٌ
والمدم أخص وصف لذاته، لادر لذاته ]...[ واتفموا على أنّ كلامه مُحدث مخلوق، فً محل، وهو حرف وصوت، كتب 

خالك لأفعاله خٌرها وشرها، مُستحك على ما ٌفعله  أمثاله فً المصاحف، حكاٌات عنه ]...[ واتفموا على أنّ العبد لادر
 ثوابا وعمابا فً الدار الآخرة." 

ٌنظر: محمد بن عبد الكرٌم الشهرستانً، الملل والنحل، صححه وعلك علٌه أحمد فهمً محمد، دار الكتب العلمٌة، بٌروت،  
  .39، 38، ص1992، 2ط
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 ،انصراؼ أكثر منيا صرفة *اـرفة عند النظ  كبالتالي فالص   ،قادر خالق لأفعالو خيرىا كشرىا
 1كرجكع بعد شعكر بالعجز أكثر منو تحكيل العجز إلى إعجاز."

                                                                        عن أحوال الأمم الماضية:  الإخبار -2
أمرىـ كمآليـ  كثمكد... كما سمف مف ،كقكـ عاد ؛فالنص القرآني حافل بأخبار الأمـ البائدة

نشأ في بيئة خالية مف العمكـ أف  كالإنساف، ك... "كما كاف لرجل أمي   ،كمراحل نشأة الككف 
  2".ميما كانت المصادر التي تعضده في زعـ بعض المستشرقيف ،يتمكف مف معرفتيا

                                                   الإخبار عن المغيبات والأمور المستقبلية: -3
قبمية، ككاقعة انتصار بأمكر مستحيث اشتمل النص القرآني عف مجمكعة مف الآيات تنبئ 

    ﴿ .ضع سنيف مف ىزيمتيـ عمى يد الفرسبالركـ بعد           

           
*                  

                              

 ﴾ – غير أف ىذه الأخبار ليست بالظاىرة العامة الشاممة التي يقصر  -الركـ
                                                           

ه(، ولد تبعه فً هذا المذهب الجاحظ؛ الذي لال 222سٌّار النظّام )ت لعلّ أوّل لائل بالصرفة هو أبو إسحاق ابراهٌم بن *

أٌضا بالنظم، وعلً بن عٌسى الرمانً ؛الذي  حددّ وجوه الإعجاز المرآنً فً: التحدي للناس كافّة ، والصرفة ، والبلاغة، 
ه( فمد رأى أنّ 466-422اجً)والأخبار الصادلة عن المستمبل، ونمض العادة ، لٌاسه بكلّ معجزة. أمّا ابن سنان الخف

 ه( .502الصرفة هً فً معانً المرآن لا فً تراكٌبه، إضافة إلى الراغب الأصفهانً)ت
ٌنظر فً هذا السٌاق : كمال الدٌن عبد الغنى مرسً و أحمد محمود المصري، دراسات فً الإعجاز المرآنً، دار الوفاء 

. وعمار ساسً، 17،18لٌمان عشراتً، الخطاب المرآنً، ص. وس2007، 1لدنٌا الطباعة و النشر، الإسكندرٌة، ط
 . 29الإعجاز البٌانً فً المرآن الكرٌم، ص

 . 21كما الدٌن عبد الغنً المرسً، وأحمد محمود المصري، دراسات فً الإعجاز المرآنً، ص -1
 .8محمد خان، المرآن الكرٌم ونظرٌات الإعجاز مماربة لغوٌّة، ص -2

مسٌحٌة. وذلن  516كر فً هذه الآٌة هو انهزام الروم فً الحرب التً جرت بٌنهم وبٌن الفرس سنة وهذا الغلب الذي ذ  *

أنّ )خسرو( بن )هرمز( ملن الفرس غزا الروم فً بلاد الشام وفلسطٌن، وهً البلاد الوالعة تحت حكم )هرلل( لٌصر 
أطراف بلاد الشام المحادة بلاد العرب بٌن بصُرى الروم، فنازل أنطاكٌة ثمّ دمشك وكانت الهزٌمة العظٌمة على الروم فً 

وأذرعات. وذلن هو المراد فً هذه الآٌة "بأدنى الأرض" أي أدنى بلاد الروم إلى بلاد العرب]...[ ولد كان تغلبّ الروم 
عن أبً سعٌد الخدريّ لال: "لمّا كان ٌوم بدر  وورد الخبر إلى المسلمٌن. وفً حدٌث الترمٌذيّ  ،على الفرس فً سنة ست

ظهرت الروم على فارس، فاعجب ذلن المؤمنٌن." والمعروف أنّ ذلن كان ٌوم الحدٌبٌة. ولد تمدمّ فً أوّل السورة أنّ 
ولد المدةّ بٌن انهزام الروم وانهزام الفرس سبع سنٌن بتمدٌم السٌن، وأنّ ما ولع فً بعض الرواٌات أنهّا تسع تصحٌف. 

كان غلب الروم على الفرس فً سلطنة )هرلل( لٌصر الروم، وبإثره جاء هرلل إلى بلاد الشام ، ونزل حمص، ولمً أبا 
 سفٌان بن حرب فً رهط من أهل مكّة جاؤوا تجّارا إلى الشام .

 .16، 14، ص 11جلّد ، الم1891محمد الطاهر بن عاشور، تفسٌر التحرٌر و التنوٌر، الدار التونسٌّة للنشر، تونس،  ٌنظر:
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ىذا كما أشبيو مف أخباره نكع مف أنكاع  "في أف   -يقكؿ الخطابي –الإعجاز عمييا، فلب يشؾ 
كقد جعل سبحانو في   .القرآفو ليس بالأمر العاـ المكجكد في كل سكرة مف سكر إعجازه. كلكن  

  1".صفة كل سكرة أف تككف معجزة بنفسيا ]...[ مف غير تعييف كل  

 البلاغة/ النظم:   -4

ت بالبحث، كاستفيض فييا ص  أكثر مظاىر كدلائل الإعجاز القرآني التي خ   لعل  
إلى  يالبحث في دلالة المصطمح الأخير يفض بالقكؿ ىي البلبغة كالنظـ القرآني. غير أف  

تشير تعميقات الجاحع في "بكصفو مظيرا بلبغيا، حيث  ،ظـاختلبؼ في تحديد ماىية الن  
 ،كانسجاـ أجراسيا ،كتلبؤـ مزاجيا ،و يطمق النظـ عمى نظـ الحركؼالبياف كالتبييف إلى أن  
ما ينصب عمى الجانب إن  عنده فالاىتماـ  2".تيا كرشاقتيا كالحرؼ الكاحدحتى تككف في خف  

الكممة الكاحدة، أك بيف الكممات المتجاكرة، المفظي، سكاء مف حيث الانسجاـ بيف حركؼ 
سف بؾ كح  كما العبرة إلا في جكدة الس   -عمى حد تعبيره –فالمعاني مطركحة في الطريق 

 التأليف. 

كانطلبقا مف كعي عميق بقداسة النص القرآني، كاختلبفو الباىر عف كلبـ العرب 
ناـ بالألسنة مف بيف جميع الأراء، كالمخصكصكف كىـ الفصحاء كالبمغاء، كالخطباء كالشع"

-213)يجتيد ابف قتيبة 3يي، كأصالة الرأؼ."كالن   في الخصاـ، مع المب   ددالحداد، كالم  
النص القرآني أرفع  دا أف  اعنيف في آؼ القرآف الكريـ، مؤك  عمى أقاكيل الط   في الرد   ق(276

﴿ أك يخالطو اختلبؿ، فيك مف لدف عزيز حكيـ،  ،مف أف يطالو اتياـ       

                   ﴾ - نا بي  ما مفصلب لو قي  بل نز   -الكيف﴿  

                        ﴾ - فصمت- 

                                                           
 . 24، 23أبو سلٌمان الخطابً، بٌان إعجاز المرآن ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز المرآن ، ص  -1
 . 24كمال الدٌن عبد الغنً المرسً وأحمد محمود المصري، دراسات فً الإعجاز المرآنً، ص  -2
  .22، ص 1973، 2ار التراث، الماهرة، ط ابن لتٌبة، تأوٌل مشكل المرآن، شرحه ونشره السٌد أحمد صمر، مكتبة د -3
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منو  اه ركحا كرحمة، كشفاء كىدػ، كنكرا. كقطعمو، كسم  مو، كرفعو، كعظ  فو، ككر  كشر  
فالكثير مف  1فيف." ظـ عف حيل المتكم  كأبانو بعجيب الن   ،فديبمعجز التأليف أطماع الكائ

 أسرار ىذا النص كامنة في بديع نظمو كمعجز تأليفو. 

داخل النص القرآني، ىػ( "بالإعجاز إلى  302كيرجع أبك عمي الجبائي )ت 
كمدػ التناسب بيف الحركؼ كالكممات داخل السياؽ، كما أشار  ،كيرجعو إلى حلبكة الأسمكب

  2".و كاف يقصد بو طريقة التأليفظـ القرآني، كيبدك أن  إلى الن  

"البياف في  ماني أف  يذكر الر   ،كفي إطار الحديث عف البياف، كالكلبـ كاحد منيا
كف باسـ أك صفة أك تأليف مف غير اسـ لممعنى أك صفة ]...[ كدلالة الكلبـ لا يخمك أف يك

صار التحدؼ فييا  ا دلالة التأليف فميس ليا نياية، كليذاالأسماء كالصفات متناىية، فأم  
أف يأتي  تيى تأليف الشعر حتى لا يمكف أحدبالمعارضة لتظير المعجزة. كلك قاؿ قائل قد ان

دلالة التأليف ليس ليا نياية ]...[  بقصيدة إلا كقد قيمت فيما قيل لكاف ذلؾ باطلب، لأف  
 رضة ىذا التأليف اللبمتناىيافالإعجاز يكمف في مع 3".و في نياية حسف البيافكالقرآف كم  

رغـ  ،ىىركة التي لا تضاف البياف، كبيذا بمغ النص القرآني بالتأليف الذ  بما ىك متناه في حس
 الممكنات النظمية اللبمتناىية التي تتيحيا المغة لممتكمميف. 

 ،عجز ما يضارعيا عند الخطابيماني حكؿ التأليف القرآني الم  لفكرة الر   كلعل  
أجناس الكلبـ مختمفة، كمراتبيا في نسبة التبياف متفاكتة كدرجاتيا في  الذؼ يكضح "أف  
يل، الجزؿ، كمنيا الفصيح القريب الس   فصيمتساكية، فمنيا البميغ الر   غير  البلبغة متباينة 
ة سل ]...[ فحازت بلبغات القرآف مف كل قسـ مف ىذه الأقساـ حص  مق الر  كمنيا الجائر الط  

فانتظـ ليا بامتزاج ىذه الأكصاؼ نمط مف الكلبـ يجمع صفتي الفخامة كالعذكبة ]...[ ]...[ 
بيا  ص  عمى الآخر فضيمة خ   كل كاحد منيما مع نبك   ،نظموفكاف اجتماع الأمريف في 

                                                           
 . 03ابن لتٌبة، تأوٌل مشكل المرآن ، ص -1
 .27كمال الدٌن عبد الغنً المرسً وأحمد محمود المصري، دراسات فً الإعجاز المرآنً، ص  -2
  .107علً ابن عٌسى الرمانً، النكت فً إعجاز المرآن، ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز المرآن، ص -3
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ر عمى ما تعذ  ظـ الذؼ جمع بيف الفخامة كالعذكبة/ الكعكرة كاليسر." إن  ىذا الن   ثـ إف   1القرآف."
عمميـ لا يحيط بجميع أسماء المغة العربية ]كبألفاظيا[  بمثمو لأمكر منيا: أف   البشر الإتياف  

، كلا تدرؾ أفياميـ جميع معاني الأشياء المحمكلة التي ىي ظركؼ المعاني كالحكامل ليا
ككف ائتلبفيا التي بيا ي ،ظكـعمى تمؾ الألفاظ، كلا تكمل معرفتيـ لاستيفاء جميع كجكه الن  

 كاعمـ أف   ،لأفضل عف الأحسف ]...[ فتفيـ الآففيتكصمكا باختيار ا ،كارتباط بعضيا ببعض
 نا أصح  مضم   ،في أحسف نظكـ التأليف ،ما صار معجزا لأنو جاء بأفصح الألفاظالقرآف إن  
د ظمية التأليفية لمكممات، بل أك  المغايرة الن   فالخطابي لـ يتكقف بالإعجاز عند حد   2".المعاني
ى في مناسبة إعجاز المبنى يفضي بالضركرة إلى إعجاز في المعنى، كالذؼ يتجم   عمى أف  

مباني الكممات مع ما تحممو مف معاف لممكاضع التي ترد فييا مع ما يجاكرىا، كىك ما يدؿ 
حاطة كاممة بالمغة لا يمكف أف تجتمع عند كاحد مف البشر ميما بمغ مف  ،عمى إلماـ كا 

 الفصاحة كالبياف. 

 اؽ تحديده لمكاضع الإعجاز في القرآف الكريـ، يكضح أبك بكر الباقلبنيكفي سي
 للئعجاز في نظـ القرآف كجكىا، منيا:  أف    ق(338-402)

كاختلبؼ مذاىبو خارج  ،ؼ كجكىونظـ القرآف عمى تصر   ما يرجع إلى الجممة، كذلؾ أف   -
خطابيـ، كلو أسمكب بايف لممألكؼ مف ترتيب كم   ،عف المعيكد مف نظاـ جميع كلبميـ

 عتاد. ز في تصرفو عف أساليب الكلبـ الم  يختص بو كيتمي  

ؼ البديع، كالمعاني كالتصر   ،رابةغكال ،شتمل عمى ىذه الفصاحةكلبـ م  و ليس لمعرب أن   -
كالتشابو في البراعة عمى ىذا  ،كالتناسب في البلبغة ،كالحكـ الكثيرة ،يرةز كالفكائد الغ ،المطيفة

 الطكؿ كىذا القدر. 

                                                           
 .26أبو سلٌمان الخطابً، بٌان إعجاز المرآن ، ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز المرآن، ص  -1
  .27، 26المصدر نفسه، ص  -2
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عمى ما يتصرؼ إليو مف الكجكه  ،لا يتفاكت كلا يتبايف ،كبديع تأليفو ،و عجيب نظموأن   -
نذار...  ،عذارإ  ك ،كأحكاـ ،كحكـ ،كاحتجاج ،كمكاعع ،صصؼ فييا مف ذكر قالتي يتصر    كا 

كالتقريب  ،كالنزكؿ ،كالعمك ،كالكصل ،لنا في الفصكلبـ الفصحاء يتفاكت تفاكتا بي   أف   -
ا كالجمع، أم   كينصرؼ فيو القكؿ عند الض ـ  ،كغير ذلؾ مما ينقسـ إليو الخطاب عند النظـ

يجعل  –كالطرؽ المختمفة  ،ؼ فيو مف الكجكه الكثيرةعمى اختلبؼ ما يتصر   –القرآف 
 كالمتنافر في الإفراد إلى حد الآحاد.  ،كالمتبايف كالمتناسب ،المختمف كالمؤتمف

 نس كالجف. في البلبغة يخرج عف عادة كلبـ الإنظـ القرآف كقع مكقعا  -

كالاستعارة  ،كالتعريف ،كالاقتصار، كالجمع ،الذؼ ينقسـ عميو الخطاب مف البسيط أف   -
في  كالتحقيق كنحك ذلؾ مف الكجكه التي تكجد في كلبميـ مكجكد ،كالتجكز ،كالتصريح
 القرآف. 

كمناسبة كمكافقة ىذه  ،البراعة في تخير الألفاظ لمعاف مبتكرة )مثل الأحكاـ الشرعية( -
             الألفاظ لمعانييا. 

 ز كممات القرآف عمى  كثرتيا بالركنق كالجماؿ. تمي   - 

، كعدد السكر التي افتتح لبـ العرب تسعة كعشركف حرفاني عمييا كالحركؼ التي ب   أف   -
ىذا الكلبـ منتظـ مف الحركؼ التي  فييا بذكر الحركؼ ثماف كعشركف سكرة ]...[ ليعرفكا أف  

 ينظمكف بيا كلبميـ. 

نعة المستكره، كالغريب المستنكر، كعف الص   فيك خارج عف الكحشي   ؛ل سبيموي  و سأن   -
  1.عسير المتناكؿ ،ؾ ممتنع المطمبكجعمو قريبا إلى الأفياـ ]...[ كىك مع ذل ،المتكمفة

                                                           
 .  47، 33ٌنظر: أبو بكر الباللانً، إعجاز المرآن، ص  -1
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ـ" "الض   ق(415-359)ظـ، أك ما اصطمح عميو القاضي عبد الجبارالن   ثـ إف  
أضحى أكثر ضبطا كتكضيحا مف خلبؿ بياف مدػ تأثير بناء الكممة كا عرابيا كمكقعيا في 

قكؿ يإظيار فصاحتيا، كفي ىذا السياؽ  تحديد دلالتيا كما جاكرىا كدلالة التركيب ككل، كفي
ن   القاضي عبر الجبار: "اعمـ أف   ما تظير في الكلبـ الفصاحة لا تظير في أفراد الكلبـ، كا 

ـ مف أف يككف لكل كممة صفة، كقد يجكز في مع الض   بد  خصكصة. كلاـ عمى طريقة مبالض  
لو مدخل فيو،  بالإعراب الذؼـ، كقد تككف كاضعة التي تتناكؿ الض  فة أف تككف بالم  ىذه الص  

أك  ،الكممةعتبر فيو ا أف ت  و إم  كليس ليذه الأقساـ الثلبثة رابع، لأن   .كقد تككف بالمكقع
كممة. ثـ لابد مف اعتبار مثمو في  في كل   بارا الاعتمف ىذ كلابد   .حركاتيا، أك مكقعيا
في -ما يرجع الاعتبار في الفصاحة إن   أف   غير 1".بعضيا إلى بعض الكممات إذا انض ـ 

إلى حسف استغلبؿ الألفاظ المناسبة في  -حسب ما يراه القاضي عبد الجبار -الأساس
 تاح عمى الأكثر، فإف  م   إلى المعاني الكصكؿ المكاضع الملبئمة مع ما يجاكرىا. كبما أف  

 ـ، يقكؿ: "إف  براعة الض  ك  ،ما يعكد إلى حسف التأليفميزاف المفاضمة بيف الجيد كالأجكد إن  
ف كاف لابد   ريف عف المعنى الكاحد ، كلذلؾ تجد المعب  المزي ة منيا، فلب تظير فييا المعاني كا 

عتبر التزايد يككف أحدىما أفصح مف الآخر كالمعنى متفق ]...[ فإذف يجب أف يككف الذؼ ي  
  2".ر بيا عنياعند الألفاظ التي يعب  

ف  ة و جعل المزي   أن  لـ ينف أىمية المعنى، إلا  كاف القاضي عبد الجبار كا 
-400)ىذا ما عارضو عبد القاىر الجرجاني ، كلعل  راجعة للؤلفاظ لممفاضمة بيف التراكيب

أف  لاف تعرؼ معناه، ك تصكر أف تعرؼ لمفع مكضعا، مف غير أو "لا ي  بعده، ذلؾ أن   ق(471
رتيب في المعاني ى الت  ؾ تتكخ  ن  لفاظ، مف حيث ىي ألفاظ، ترتيبا كنظما، كأى في الأتتكخ  

ؾ إذا فرغت مف ا آثارىا، كأن  يا الألفاظ كقفكت بيلؾ ذلؾ أتبعت كتعمل الفكر ىناؾ، فإذا ت ـ 
ب أف تستأنف فكرا في ترتيب الألفاظ، بل تجدىا تترت   لـ تحتج إلى ،ترتيب المعاني في نفسؾ

                                                           
 . 23، ص 1979حاتم صالح الضامن، نظرٌة النظم تارٌخ وتطور، دار الحرٌة للطباعة، بغداد،  -1
  .23، ص فسهالمرجع ن -2
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فس، عمـ العمـ بمكاقع المعاني في الن   يا خدـ لممعاني كتابعة ليا كلاحقة بيا، كأف  كـ أن  لؾ بح  
   1الة عمييا في النطق."بمكاقع الألفاظ الد  

تو في النظـ، باعتبار كعمى أساس المعاني أقاـ عبد القاىر الجرجاني نظري  
المعاني الناشئة مف التركيب النحكؼ الذؼ يؤطر المعاني الجزئية للؤلفاظ، يقكؿ: "ليس النظـ 

 أف تضع كلبمؾ الكضع الذؼ يقتضيو عمـ النحك، كتعمل عمى قكانينو كأصكلو، كتعرؼ إلا  
بشيء منيا  خل  فلب ت   ،سمت لؾسكـ التي ر  يجت، فلب تزيغ عنيا، كتحفع الر  مناىجو التي ن  

كخطؤه إف كاف خطأ، إلى النظـ،  ،]...[ فمست بكاجد شيئا يرجع صكابو إف كاف صكابا
صف  كىك معنى مف معاني النحك ]...[ فلب ترػ كلبما قد ك  لا  كيدخل تحت ىذا الاسـ إ

ة، كذلؾ  كأنت تجد مرجع تمؾ الصح  ة كفضل فيو، إلا  ة نظـ أك فساده، أك كصف بمزي  بصح  
الفساد، كتمؾ المزية، كذلؾ الفضل، إلى معاني النحك كأحكامو، ككجدتو يدخل في أصل مف 

  2بباب مف أبكابو." أصكلو كيتصل

ف كانت قد حق  م عمى أف   ظمي قت نتائج كاضحة في الجانب الن  باحث الإعجاز كا 
 ختصة بويا لـ تبق م   أن  لآؼ القرآف كتنظيراتيا البلبغية، إلا   مف خلبؿ قراءتيا ،لمنص

خير دليل عمى ذلؾ ما  كلعل   .بل انفتحت عمى آفاؽ كاسعة رحبة ،فحسب مقصكرة عميوك 
ظير إعجاز القرآف في مجالات عممية كشكفات، ت  مف  -عمى تنكع اختصاصاتو–قو العمـ يحق  

ة التي كانت ات العممي  ح القرآف كثيرا مف النظري  و الكريـ، فقد "صح  عديدة انطلبقا مف نص  
فكاف  ،ل في مكانيا حقائق ثابتة لا تقبل التبديل، كلا التغييركسج   ،سائدة في عصر التنزيل

تحديا لمعقل  ،عكة إلى الخالق الحكيـ المبدعد  ذلؾ، إلى جانب استعماؿ الحقائق الككنية في ال
، ما كاف يتمك كتابا كلا يخطو مكاف الباطل عمى يد رسكؿ أمي   البشرؼ بإحقاؽ الحق  

 3بيمينو."

                                                           
عبد الماهر الجرجانً، دلائل الإعجاز فً علم المعانً، شرح وتمدٌم ٌاسٌن الأٌوبً، المكتبة العصرٌة، بٌروت،  -1

 . 105، ص2002
 . 127ٌنظر: المصدر نفسه  ، ص  -2
 . 85عمار ساسً، الإعجاز البٌانً فً المرآن الكرٌم، ص  -3
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نفؾ يجد في ىذا النص مف الآيات كالدلائل ما يكافق االعمـ الحديث ما  ثـ إف  
بمغيبات ظيرت بكضكح كجلبء في ىذا اتو "فإخبار القرآف الكريـ تقريراتو، كما يدعـ نظري  

كاحتكائو عمى عمكـ كمعارؼ لـ تكف معمكمة لمبشر كقت التنزيل، كظير بعضيا  ،الزماف
ة عمى أصحاب العقكؿ ليك المعجزة التي تقكـ بيا الحج   ،بجلبء ككضكح في ىذا العصر

  1كالناس كافة..."
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 ميلاد المركز:النص  القرآني و  -2

 تجاوزة: الفرقان التسمية المُ القرآن/ 

﴿د بكصفو عربيا النص القرآني تحد   مع أف              

   ﴾ حاط بو عمى طاؿ في  ما كاف لي   -مع ذلؾ –و في قربو ىذا غير أن   ،كسفي

 تحد   عجز لكل  ليس كمثمو قكؿ، الم   ؤتى بمثمو، فيك المختمف الذؼضاىى في  الجممة، كلا أف ي  
نياية تبقى دائما بداية،  1".و، بمعنى ما أنيى الكتابة. إن  الكتابةو خاتمة النبؤات، كخاتمة "إن  

 . ستنفذلا ي  ك ستنفذ فكل قراءة لو ىي قراءة أكلى ت  

سطكره،  كفي مقابل الشعر ديكاف العرب، ىذا السجل الذؼ عمى صفحاتو، كبيف
تفاصيل ، بمختمف العربي بكل آمالو كآلامو، كىكاجسو كرغباتو في فضاء لغتو الرحيب سكف

، الذؼ تجاكز تخكـ التحديدات كأطر التسميات المعركفة "بالعج"ظير ىذا النص  ،حياتو
أبك  "كفي ىذا ذكر. ـ كالتأليفمف جية الض   *و القرآف/ الكتابإن   ؛ةليككف لو تسميتو الخاص  

كمعنى  ، كتابا كقرآنا كفرقاناى كلبـ الله تعالى الذؼ أنزلو عمى نبيو صلى الله عليه وسلمسم  إسحاؽ النحكؼ: ي  
يا ]...[ كقرأت الشيء قرآنا: مي قرآنا لأنو يجمع السكر، فيضم  القرآف معنى الجمع، كس  

أؼ صرت قارئا  ؾ. كيقاؿ قرأتس  أ تنو، كتقر  أ: تفق  تقر   .جمعتو كضممت بعضو إلى بعض
قرؤه عميو، كأقرأه إياه: أبمغو، يت ]...[ كقرأ عميو السلبـ ي  ناسكا ]...[ كقاؿ بعضيـ قرأت، تفق  
. ب الشيء ت  ب. ك  ت  ب كك  ت  كالجمع ك   ،"الكتاب معركؼك 2"كالأصل في القرء الكقت المعمكـ

                                                           
 . 34أدونٌس، النص المرآنً وآفاق الكتابة، ص -1
بالنص المرآنً كلمة "الوحً" وهً التً جعلها نصر حامد أبو زٌد فً كتابه مفهوم من التسمٌات الأخرى التً ارتبطت   *

النص دراسة فً علوم المرآن" بؤرة مركزٌة فً دراسته لهذا النص، فً الولت ذاته الذي اعترف فٌه بسعة دلالة هذه 
واسم "المرآن" من الأسماء التً تعد  الكلمة وتنوع استعمالاتها التً لد تتجاوز النص فً ذاته، فـ "إذا كان اسم "الكتاب"

بمثابة الأسماء الأعلام، فإنّ اسم "الوحً" فً دلالته على المرآن لٌس كذلن، بل تتسع دلالته لٌشمل كل النصوص الدٌنٌة 
الإسلامٌة وغٌر الإسلامٌة. فهو مفهوم ٌستوعب كل النصوص الدالة على خطاب الله للبشر. والاسم من جهة أخرى دال 

 ر اللغة العربٌة لبل المرآن على كل عملٌة اتصال تتضمن نوعا من الإعلام." فً إطا
 .35، ص 1990نصر حامد أبو زٌد، مفهوم النص دراسة فً علوم المرآن، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، الماهرة،  

)المرآن، الكتاب،  نص دون غٌرهولهذا والتزاما بمراءة النص فً ذاته، تمّ الاعتماد على التسمٌات التً خُصّ بها هذا ال
 .الفرلان(

 . 131، 127، ص 1ٌنظر: ابن منظور، لسان العرب، ج  -2
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تب مجمكعا ]...[ لما ك   و ]...[ الأزىرؼ: الكتاب اسـة، ككتبو: خط  ابا، ككتاب  با ككت  بو كت  يكت  
تب عميكـ القصاص في القتمى" كقاؿ عز : "ك  ىكالكتاب يكضع مكضع الفرض. قاؿ الله تعال

عت ]...[ يقاؿ: اكتب بت الخيل أؼ تجم  كتكت  رض ]...[ ياـ" : معناه ف  تب عميكـ الص  كجل: "ك  
بت فاجتمعت، يا تكت  بيف سفرييا بحمقة. كمف ذلؾ سميت الكتيبة لأن   بغمتؾ: كىك أف تض ـ 

كلعل أكؿ ما يلبحع ىك اشتراؾ  1و يجمع حرفا إلى حرؼ."لأن   ؛الكتاب ت  ب  كمنو قيل كت  
ا كعي في تسميتو قرآنا ككنو متمك  ر   "فقد ،ـ في المساف كالكتابةالكممتيف في معنى الجمع كالض  

ف تسمية شيء نا بالأقلبـ، فكمتا التسميتيف مكعي في تسميتو كتابا ككنو مدك  بالألسف، كما ر  
و العناية بحفظو في مف حق   كفي تسميتو بيذيف الاسميف إشارة إلى أف   .بالمعنى الكاقع

دكر و يجب حفظو في الص  أن   -يقكؿ محمد عبد الله دراز –مكضعيف لا في مكضع كاحد، أعني 
ل إحداىما فتذكر إحداىما الأخرػ ]...[ إنجازا لكعد الله الذؼ تكف   أف تضل   ؛طكر جميعاكالس  

 ﴿ بحفظو حيث يقكؿ                  ﴾- 2."-الحجر  

كالتبميغ  ،كالتفقو ،بمعاني العمـد القراءة تتفر   ،ـ كالجمعلكف إلى جانب الض              
رض . ىذه الدلالات ففرد الكتابة بمعنى الإلزاـ أك البينما تت ،المحدكد بمدة زمنية معنية

كعي فييا الفرعية التي قد تفتح معنى القراءة كالكتابة عمى آفاؽ دلالية أخرػ، فالقراءة إذا ر  
يغ في إطار ما ترتبط بالضركرة بمعني التبمالذؼ يقتضي صكتا مسمكعا، فإن   الجانب الكلبمي  

يا تتحدد بفترة عف أن  الدائرة التكاصمية التي تقتضي مرسلب كرسالة كمرسلب إليو، ىذا فضلب 
 باعتبارة إرساؿ الرسالة كاستقباليا. كىنا قد تبدك القراءة منفصمة عف الكتابة حظزمنية ل

الجانب كعي في القراءة و إذا ر  الأكلى حركفا منطكقة كالثانية حركؼ مرسكمة. في حيف أن  
النص منتج لنصكص أخرػ تتكسع مف خلبليا دائرة الفيـ كالزمف  منيا، مف حيث إف   الكتابي  

ف مف ميما بمغت ىذه النصكص الثكاني مع كل قراءة/ كتابة، فيتحقق التماىي بينيما. لك
عى لذاتيا تفكقا أك إلماما أك تجاكزا لمنص الأصل، ليا أف تد   الإبداع لا يمكنيا، بل لا يحق  
                                                           

 . 701، 698، ص 1، ج ابن منظور، لسان العرب -1
  .13، 12محمد عبد الله  درّاز، النبأ العظٌم نظرات جدٌدة فً المرآن، دار الملم، الكوٌت، ص  -2
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بتحقيق ىذه القراءة/ الكتابة لكف كفق شركطو كضكابطو.  -في الآف ذاتو -مزمةيا م  بيد أن  
كىنا يتحقق انفصاؿ عمى مستكػ آخر باعتبار تعالي النص المقدس عف أف تضاىيو أك أف 

 في ذاتو عف معنى الانفصاؿ كالفرؽ.  كف  و الضـ كالجمع الذؼ ي  إن   –قراءة/ كتابة  تستنفذه أؼ  

كمعانيو قراءة ككتابة،  ،ككمماتو ،ىذا النص ضـ كجمع لحركؼ النص أف  كمثمما 
عنو إدراؾ لإعجاز ىذا فيك أيضا ضـ كجمع كتأليف بيف ىذا النص كقارئو، كالذؼ ينتج 

النص كاختلبفو، ككعي بالصمة الكثيقة التي تربط ىذا النص بكل عناصر كمككنات الكجكد 
الكتاب لغة تعيد باستمرار خمق المغة. لا تعكد مجرد العيني منو كالغيبي، "كىكذا يككف 

ما ىي في الكقت نفسو ككف كألكىة، أسرار علبمات كأدكات المغة ىنا، لحظة ىي أبجدية، إن  
     1يا اللبمتناىي: الأصل كالمعاد." يا الشيء كما كراءه. إن  كغيكب، إن  

و يمج ف قارئو، فإن  بينو كبيىذا النص يجمع كيؤلف فييا التي كفي المحظة ذاتيا 
ضا ؽ بينو ما يخالفو أك يعارضو، كليذا فيك أيفيك يفر   بو ضمف محيط تعاليمو، كمف ث ـ 

قا ؽ لمصلبح فر  قة، كقيل: فر  قا، كفر  قو فر  ر  قو يف  ر  الجمع، ف   ؼ"الفرقاف" كىك مف "الفرؽ: خلب
قاف. كالفرؽ الفصل بيف ما بيف الشيئييف حيف يتفر   ؽ: تفريقريقا ]...[ كالفر  ؽ للئفساد تف  كفر  

رقاف ]...[ كالفرقاف رؽ بو بيف الحق كالباطل، فيك ف  ما ف   . ككل  : القرآفالشيئيف ]...[ كالفرقاف
 2."رصة: كالفرقاف: الن  الحج  

يا تجربة فريدة لحظة ائتلبؼ النص مع ذات قارئو، تتحكؿ بو الذات مف قيد إن  
إلى ركضة الاجتماع كالائتلبؼ بما يكحي إليو مف  ،مف معاني الإكراهالأسر بما يحممو 

ا يخالفو أك ما يعرض معاني الطكاعية كالرضى في عالـ النص كتعاليمو، عالـ مستكر عم  

﴿  عف عقد الائتلبؼ معو                   

                                                           
 . 32آنً وآفاق الكتابة، ص أدونٌس، النص المر -1
 .302، 299، ص 10ابن منظور، لسان العرب، ج -2
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                              

                     - الإسراء- 

ذا قرأت يا محمد عمى ىؤلاء  ككرد في تفسير الآيتيف: "يقكؿ تعالى لرسكلو محمد صلى الله عليه وسلم: كا 
مما تقكؿ  يـ]...[ أؼ مانع حائل أف يصم االمشركيف القرآف جعمنا بينؾ كبينيـ حجابا مستكر 

لئلب ة ". كىي جمع كناف الذؼ يغشي القمب "أف يفقيكه" أؼ شيء ]...[" كجعمنا في قمكبيـ أكن  
 ،القرآف سماعا ينفعيـ الذؼ يمنعيـ مف سماع لقيفيمكا القرآف "كفي آذانيـ كقرا" كىك الث  

ذا ذكرت ربؾ في القرآف كحده" أؼ إذا كحدت الله في تلبكتؾ،  .كييتدكف بو كقكلو تعالى: "كا 
  1".فكر جمع نافرن  العيف "عمى أدبارىـ نفكرا "ك جأؼ أدبركا را ؛كقمت لا إلو إلا الله "كلكا"

رػ عنكانو ىك إذف القرآف/ الكتاب الذؼ يجمع كيؤلف في إطار عقد كثيق الع  
ذاتو الفرقاف الذؼ  ، كىك/ طكعا  كحدكده سمطاف الإلزاـ الذؼ يستتبع التزاما ،رضى الاختيار
كالإعراض، بيف عالـ النص كتعاليمو  الالتزاـرؽ بيف الحق كالباطل، بيف فعمى صفحاتو ي  

 ة لقارئو/ كاتبو أك عميو. ليغدك حج   ،بحجاب مستكر يخالفةمم ا  كغيره

ماء و الأرض    :النص بين الس 

الـ الأرض/ عمتبسة بؿ القرآف/ الفرقاف فانتقل بمغة العرب مف حالتيا الم  تنز  
عجز الذؼ آفاقو المتعالي الم   إلى ،كحدكدىا بكل ما يخالطيا مف متغيرات كاختلبفات ،الشيادة

الغيب كالشيادة، لتغدك ىذه النبكءة/ النص تأسيسا "لبدء آخر. أخرجت المغة مف منفاىا عمى 
الأرض كأسكنتيا في كطف الكحي: السماء. الكحي ىك ىذا البدء الآخر، كالكحي رسالة إلى 

  2المنفى، لكي تتطير كتنجك، كتصبح عمى صكرة السماء." –الأرض 

                                                           
 . 22، 21، ص 9ٌنظر: الحافظ ابن كثٌر الدمشمً، تفسٌر المرآن العظٌم، ج  -1
  .14أدونٌس، النص المرآنً وآفاق الكتابة، ص  -2
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، عبر ىذا النص القرآني ،عمى غير مثاؿ ،غة مف جديدكلدت الم  فمف لغة العرب، 
ؿ ما كاف مف آثار القرآف الكريـ،. ك -آنا كبعدا-ثب ت كجكده كاضحاالذؼ ما لبث أف  " أك   لعل 

أتاح ىذا  -يقكؿ شكقي ضيف –و جمع العرب عمى ليجة قريش ]...[ كمف غير شؾ أن  
 حفع أيضا، كتظل  سلبمي فحسب، بل أف ت  الحفع لميجة قريش لا أف تنتشر في العالـ الإ

و حكؿ العربية إلى ة لا تبمى مع الزماف ]...[ كثاني آثاره أن  ض  العصكر جديدة غ عمى مر  
كلا كانت تعرؼ  ،فييا معاف لـ تكف تعرفيا مف قبمو لغة ذات ديف سماكؼ باىر، كبذلؾ أحل  

ب و ىذ  اؾ كالإسلبـ ]...[ كثالث آثاره أن  مثل الفرقاف كالكفر كالإيماف كالإشر العبارة عنيا ]...[ 
كمف المفع الغريب، فأقاميا في ىذا الأسمكب المعجز مف البياف  ةالمغة مف الحكشي  

 1كالبلبغة."

 ،ة لاختلبؼ عالـ الأرض/ الشيادةر ىذه الرسالة في خصكصيتيا المجاك  ثـ إف  
يا، مصدرىا الإليي كا عجاز نص  ة لو في آف بحكـ ز ف ليا مف لغة كبياف عربي، المجاك بما كا

ة إلى أف يرث الله الأرض تحمل كذلؾ مف عناصر الشمكلية ما يدعميا كرسالة عالمية مستمر  

﴿كمف عمييا كافة.                      

  ﴾ - المعاصر  2العرب منيـ كالعجـ، كالأحمر كالأسكد" كاف ة لمن اس"   -سبأ

ز ىذا النص "بتأثيره الكاسع الذؼ فاؽ جميع المعجزات السابقة، حق، كبيذا تمي  منيـ كاللب  
قو الكبير عمييا في الانتشار في كل مكاف، كباستمراره في فكس، كبتفك  كبعمق نفاذه في الن  

فكاف النص الشامل  3".غ في كل عصربميسكؿ في التمقاـ الر   التأثير عبر العصكر، كبقيامو
ىذه  عمى أف   .ائب، كالمغاير في ائتلبفواىد كغ  ش   ، لكل  زماف كمكاف تو لكل  في خصكصي  

ف كانت في نظـ الألفاظ كتأليف العبارات أظي  ر، فيي في المضمكف أبيف كأبمغ. المغايرة، كا 
بما كانت لو مف مكانة كتأثير كسمطاف  ،صفة المركز خذ لوىذا الذؼ ات   "ديكاف العرب" كبدؿ

                                                           
 . 33، 31، ص 7الإسلامً، دار المعارف، الماهرة، ط ٌنظر: شولً ضٌف، العصر -1
 . 223، ص 6ٌنظر: ابن جرٌر الطبري، تفسٌر الطبري عن كتابه جامع البٌان عن تأوٌل المرآن، ج  -2
  .22بغدادي بلماسم، المعجزة المرآنٌة، ص -3
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ؿ مع الحياة، كلقاء الإنساف س لقاء الكلبـ العربي الأك  عمى النفكس كالألباب، كالذؼ "فيو تأس  
ن  ؿ مع ذاتو كمع الآخر. فيك لـ يكف مجر  العربي الأك   ما كاف أيضا د ممارسة لمكلبـ، كا 

تمثل الكعي العربي بالتاريخ كالزمف كيختبئ جزء ممارسة لمحياة كالكجكد. كفي ىذا الشعر ي
ـ معرفة جديدة، لا تكتفي فقط بتقديـ جاء القرآف ليقد   1كبير مف اللبشعكر الجماعي العربي."

الإجابات حكؿ ما ىك كائف أك غائب كأخبار الأمـ الماضية أك الغيبيات كالأمكر المستقبمية، 

   ﴿ سيع نطاؽ تفكيره إلى آفاؽ أرحب بل لتكجيو العقل نحك طرح أسئمة جديدة، كتك 

                                  

                                 

                        ﴾- 

  -البقرة

فكاف ىذا النص خطابا مركزيا "شغل، كما يزاؿ، الفضاء الإسلبمي كالككني، 
د، التاريخ ،مف أجل قراءتو عمى نحك متجد   اـ البشر، عمى مر  أماـ أفيالمدػ كاسعا كشرع 

صبة، مف دكف الإخلبؿ بماىيتو الإيمانية، أك التشكيؾ في خالدلالية اليل مف طاقتو كالن  
رة كليست منتيية، الدلالة القرآنية ىي "دلالة صائ ف  ف أكىذا ما يبي   2العقائد كالأصكؿ."

ا كاف ىذا حاليا، فقد ة متحركة كليست ساكنة، كلم  ثابتة فيو، كحي  كمياجرة في الزمف كليست 
 أمكف كصفيا بما يمي: 

 مف المعنى، ثـ لا تمبث أف تمغيو قة كمرجأة، فيي تقكؿ نفسيا عمى نمكذجيا دلالة معم  إن   -
 لتصير بعده نمكذجا آخر بمعنى ثاف يتكلد مف الأكؿ... 

                                                           
 . 29، ص 1989، 2أدونٌس، الشعرٌة العربٌة، دار الآداب، بٌروت، ط -1
مة، التأوٌل الدٌنً والمواجهة المستمرة مع المعانً، مجلة ٌتفكرون، تصدر عن مؤسسة مؤمنون بلا حدود موسى برهو -2

   .138، ص 2013، خرٌف 2للدراسات والأبحاث، العدد
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عاء عبر الذاكرة، كلذا فيي تحمل خصائص التجربة يا دلالة معاشة، كليست دلالة استدإن   -
حساسو بزمنو  الذاتية، كتنعكس حضكرا كفيما في ذىف المتمقي عمى مقدار مكابدتو ليا كا 

غير  .لالات/ القراءات، كتنفتح أبكاب الفيـ كالتأكيلاء ذلؾ الد  فتتنكع جر   1الذؼ يعيش فيو."
فيك في انفتاحو يبقى مغمقا،  ،مشركطا بحدكد النص -مع ذلؾ– انفتاح ىذه الأبكاب يظل   أف  

 عده. درؾ ب  كفي قربو ي  

﴿                       

                                 

                                   

                ﴾  - آؿ عمراف-  

بيف ىي علبقة  ؛عمى كجو الخصكص( منو فالعلبقة  بيف القارغ كالنص )القرآني
ؿنص متعاؿ ك    .في محاكلة لمت فكر في لغتو ،نص قرائي ينبثق كجكده مف لدف النص الأك 

انفتاح آفاؽ تأكيل النص أف  كما  كجكد الآخر، -بالضركرة -لا ينفي أحدىمابالتالي فكجكد ك 
كتخضعو إخضاعا كاملب  ،ر تمغي الكجكد المكضكعي لمنصذاتية المفس   يعني "أف  القرآني لا 

ترجيحا  -يقكؿ نصر حامد أبك زيد -مف جانبنا–لينطق بما يشاء، فمثل ىذا التصكر يعد 
لغاء لمكجكد التاريخي لملمذاتية عمى المكضكعي   ية نص لحساب المفسر، كىك ما تأباه رؤ ة، كا 
 2".يف المفسر كالنصعلبقة التفاعل الجدلية ب

كلا ىي  ،ة التي يطيقيا الكلتأكيل النص القرآني بالذات ليست بالميم   ثـ إف  
كتفاديا لمزالق  ب العبث في التأكيل،قارغ، كليذا "كحرصا عمى تجن   تاح لأؼ  بالأمر الم  

 فقد اشترط الأصكليكف في عممية التأكيل شركطا، منيا:  ،التأكيل الفاسدة
                                                           

 . 2ٌنظر: عبد الغنً بارة، مماربة تأوٌلٌة فً الأنساق المعرفٌة، ص -1
ً تأوٌل المرآن عند محً الدٌن ابن عربً، المركز الثمافً العربً، ٌنظر: نصر حامد أبو زٌد، فلسفة التأوٌل دراسة ف - 2

  .13، ص2011، 7الدار البٌضاء، المغرب، ط
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قكؼ التكجو إلى التأكيل، كلا يكفي احتماؿ التأكيل كأف يككف المفع ظاىرا ي  ستند كجكد م   -
 فيما صرؼ عنو، كمحتملب لما صرؼ إليو. 

 *حكما.فلب يككف مفسرا كلا م   ،أف يككف المفع قابلب لمتأكيل -

 أف يككف قابلب لممعنى المؤكؿ إليو.  -

يككف القائـ بعممية التأكيل أىلب لمقياـ بيذه العممية التي ىي نكع مف أنكاع الاجتياد في  أف -
 *نطاؽ النص.

عمى صرؼ المفع عف ظاىره إلى معناه  أف يككف التأكيل مبنيا عمى دليل صحيح يدؿ   -
دت أك قياسا راجحا، فإف تعد   ،أك ظاىرا آخر ،ؿ إليو. كالدليل قد يككف قرينةك  الذؼ أ  

 1لاحتمالات كجب المصير إلى الترجيح.ا

النص القرآني بما كاف لو مف ألفة مغايرة، مف قرب/ بعد، مف دلالة صائرة  إف  
يحتل مكاف  - بلب منازع –منيعة، مف أسئمة لا تنتيي كأجكبة لا تنفذ، استجمع ما يجعمو 

                                                           
التأوٌل" أنّ التفسٌر ما كان راجعا إلى الرواٌة، والتأوٌل: ما كان راجعا إلى الدراٌة، لأن ذكُر فً الفرق بٌن التفسٌر و *

ٌان( والكشف عن مراد الله تعالى، لا ٌكون إلا بالنمل الصحٌح عن رسول الله صلى الله عليه وسلم، أو عن أصحابه التفسٌر معناه )كشف وب
الذٌن شهدوا نزول الوحً، وأحاطوا بالحوادث والولائع علما كبٌرا ]...[ أما التأوٌل: فٌلحظ فٌه ترجٌح أحد محتملات اللفظ 

جلٌة المغطى، واستخدام مدلولات اللفظ فً العربٌة ،ومراعاة السٌاق والسباق، وفك الدلٌل والبرهان، وإعمال العمل فً ت
 وغٌر ذلن من لوازم المعرفة، وٌعتمد فً هذا كلّه على ملكة الاجتهاد." 

 . 175، ص 2002، 1ٌنظر: عبد المادر منصور، موسوعة علوم المرآن، دار الملم العربً، سورٌة، ط 
هو ذلن الذي توضحت دلالته بسند نملً، وببٌان من رسول الله صلى الله عليه وسلم، أو أحد  لمُفسّر:ا وإذا كان ذلن كذلن فإن اللفظ

 صحابته. 
فأصله المنع، ٌمول: أحكمت بمعنى رددت. ومنعت، والحاكم لمنعه الظالم من الظلم، وحكمت اللّجام هً التً  المُحكم:أما 

 تمنع الفرس من الاضطراب.
ما أحكمته بالأمر والنهً، وبٌان الحلال والحرام ]...[ ولٌل: هو الذي لم ٌنسخ، ولٌل هو الناسخ، وأما فً الاصطلاح فهو 

 ولٌل: الفرائض والوعد والوعٌد ]...[ ولٌل: ما لا ٌحتمل فً التأوٌل إلا وجها واحدا: ولٌل ما تكرر لفظه.                   
هان فً علوم المرآن، تحمٌك: محمد أبو الفضل إبراهٌم، مكتبة دار التراث، ٌنظر: بدر الدٌن محمد بن عبد الله الزركشً، البر 

 .  69، 68، ص 2الماهرة، ج 
بٌّن جلال الدٌن السٌوطً نملا عن الإمام أبو طالب الطبري أنّ من شروط المُفسر صحّة الاعتماد أولا لزوم سنة الدٌن،  *

المصد إذا زهد فً الدنٌا؛ لأنه إذا رغب فٌها لم ٌؤمن أن ٌتوسل به وصحة الممصد فٌما ٌمول لٌلمى التسدٌد، وإنمّا ٌخلص 
 غرض ٌصده عن صواب لصده، وٌفسد علٌه صحة عمله.                                                               

نّه إذا خرج بالبٌان عن وتمام هذه الشرائط أن ٌكون ممتلئا من عدة الإعراب، لا ٌلتبس علٌه اختلاف وجوه الكلام، فإ 
وضع اللسان إما حمٌمة أو مجازا فتأوٌله تعطٌله." ٌنظر جلال الدٌن السٌوطً، الإتمان فً علوم المرآن، تحمٌك شعٌب 

  .764، 763، ص 2008، 1الأرناؤوط، تعلٌك مصطفى الشٌخ مصطفى، مؤسسة الرسالة ناشرون، بٌروت، ط
، 20، ص 2010،  1والتأوٌل فً النص المرآنً، دار صفاء، عمان، ط عواطف كنوش المصطفى التمٌمً، المعنى  -1

21 . 
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رسالة إليية ؽ بكصفو الجامع المانع الفصل، الجامع لأسباب التفك   المركز. فكاف النص  
عجز دكف مضاىاتو، فصل لا تخالف كتتميز عف كل ما أنتجو الإنساف في لغتو، مانع م  

 يأتيو الباطل مف بيف يديو كلا مف خمفو. 

ة، فيك "يعد سمطة فنية، فمركزية ىذا النص تجمع عناصر دعميا مف جكانب عد  
ربية، كىك سمطة ركحية بايف لممألكؼ مف الأجناس الأدبية العمف حيث تساميو الأدبي الم  

أيضا بتصديو تقريرا كجدلا لتخريجاتيـ الاعتقادية، كالمعرفية الشركية، كاحتكائو المجاؿ 
الفكرؼ كالركحي الذؼ تصدر عنو ذىنية الكفر، كىذا باعتماده معطى الإيماف بالتكحيد، 

ر، كالبقاء التي مازجا لمكجداف، مؤسسا ليقينية الاستمرا، م  كبالغيب، كاقعا فكريا ماثلب لمحس  
  1مة البعث الأخركؼ كما رسخيا القرآف."تحققيا مسم  

في مغايرتو المستمرة شكلب تعبيريا كمضمكنا، حيث "لـ يكف القرآف و النص إن  
ن   و يمثل قطيعة مع ما كاف أيضا كتابة جديدة. ككما أن  رؤية جديدة للئنساف كالعالـ كحسب، كا 

يمثل أيضا قطيعة معيا عمى مستكػ الشكل التعبيرؼ،  والجاىمية عمى مستكػ المعرفة، فإن  
اه تج مغايرتو كلكف بقدر ما أظير ىذا النص 2كىكذا كاف النص القرآني تحكلا جذريا شاملب."

كىك  -بشكل أك بآخر -يا، بقدر ما ظل متصلب بيامعالنصكص الأخرػ، كأبدػ قطيعتو 
الشعرية منيا عمى  –ص الأخرػ ى في صكرة مكقف أبانو ىذا النص تجاه النصك اتصاؿ تجم  

 .-كجو الخصكص

  رغ ىذا المكقف؟ العرب؟ بل كيف ق  فكيف عبر النص القرآني عف مكقفو تجاه ديكاف 

 "رعاعر/ الشاشتممت عمى لفظة "الشتي رد في النص القرآني الكثير مف الآيات الك           
غيره مف النصكص لالنص القرآني  مغايرةعرض جانب منيا في سياؽ الحديث عف  كقد ت ـ 

 القرآف في ىذه الآيات لـ يتحدث عف الشعر مف حيث ىك فف   الأخرػ كا عجازه. عمى "أف  

                                                           
 . 05سلٌمان عشراتً، الخطاب المرآنً، ص  -1
  .35أدونٌس، الشعرٌة العربٌة، ص  -2
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ن  حر  القكؿ يجكز لممسمـ أف يتعاطاه أك ي    رما أكرد لفظة الشعر أك الشاعـ عميو ذلؾ، كا 
  1كلمتفريق بينو كبيف الشعر فحسب."  ،لمتعريف بنفسو

الشعراء، ما مف ك  ،أكضح بياف لمكقف النص القرآني مف الشعر كفف لمقكؿ كلعل  

﴿كرد في سكرة الشعراء:                      

                        

                         

       ﴾ – الشعراء-  

لا أىل الرشاد  ،: "الشعراء يتبعيـ أىل الغي  فسير ىذه الآيات أف  كقد كرد في ت
في ىذا المكضع ]...[ كأكلى الأقكاؿ  صفكا بالغي  مف أىل التأكيل في الذيف ك  كاليدػ. كاخت  

شعراء المشركيف يتبعيـ  أف يقاؿ فيو ما قاؿ الله جل ثناؤه: إف  -في تقدير الطبرؼ  –بالصكاب 
بقكلو: "كالشعراء يتبعيـ الغاككف  الله ع ـ  ، كذلؾ أف  صاة الجف  ة الشياطيف كع  رد  غكاة الناس، كم  

ص بذلؾ بعض الغكاة دكف بعض ]...[ في كل كاد يذىبكف كاليائـ عمى كجيو "فمـ يخص  
ن   ما ىذا مثل ضربو عمى غير قصد، بل جائرا عمى الحق، كطريق الرشاد، كقصد السبيل، كا 

كما، كييجكف ليـ في افتنانيـ في الكجكه التي يفتنكف فييا بغير حق، فيمدحكف بالباطل ق
 أكثر قيميـ باطل ككذب.  كر ]...[ كأف  آخريف كذلؾ بالكذب كالز  

ىذا الاستثناء نزؿ في شعراء رسكؿ  كر أف  ذيف آمنكا كعممكا  الصالحات" كذ   ال  "إلا  
  يافة التي كصفو الله بىك لكل مف كاف بالص   ث ـ ، ؾ، كحساف بف ثابت، ككعب بف مالالله صلى الله عليه وسلم

ف ىجاىـ مف شعراء المشركيف ظمما أحكاليـ، كانتصركا مم فيـ يذكركف الله كثيرا في كل  
 2".مرجع يرجعكف إليو شعرىـ، كسيعمـ الذيف ظممكا أنفسيـ بشركيـ با﵀ مف أىل مكة أؼ  ب

                                                           
، 1996ٌنظر: سامً مكً العانً، الإسلام والشعر، المجلس الوطنً للثمافة والفنون والآداب، الكوٌت، أغسطس،  -1

 . 35ص
 . 543، 541، 5ٌنظر: ابن جرٌر الطبري، تفسٌر الطبري عن كتابه جامع البٌان عن تأوٌل آي المرآن،ج -2
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يصدر حكما مطمقا عمى فالملبحع أف  ىذا النص  لا يت خذ" مكقفا سمبي ا مف فف  الشعر، كما لا 
اء بالغكاية ]...[ فالحكـ عمى الشعراء مشفكع باستثناء المؤمنيف منيـ، أؼ أكلائؾ الذيف الشعر 

  1يدافعكف بشعرىـ عف الديف كمبادئو كرمكزه."

عر:"حالة مذمكمة، كحالة مأذكنة، فتعي ف أف   إذا فقد فصمت الآيات بيف حالتيف لمش 
عر  قتضت المذم ة،ذم و ليس لككنو شعرا، كلكف لما حف  بو مف معاف كأحكاؿ ا فانفتح لمش 

ظر ضبط الأحكاؿ التي تأكؼ إلى جانب قبكلو أك إلى فحق  عمى أىل الن   ،باب قبكؿ كمدح
قكلو:" كانتصركا  أكمأ إلى الحالة الممدكحة قدجانب مدحو، كالتي تأكؼ إلى جانب رفضو. ك 

لى الحالة المأذكنة قكلو:" كعممكا الصالحات". ككيف كقد أثنى النبيء  مف بعد ما ظ ممكا"، كا 
عمى بعض الشعر مم ا فيو محامد الخصاؿ، كاستنصت أصحاب و لشعر كعب بف زىير  صلى الله عليه وسلم

اف في مياجاة المشركيف." مم ا فيو دق ة صفات الركاحل الفارىة، عمى أن و أذف لحس 
2 

ختمفت الآراء كتضاربت ظر كالقكؿ، فات المجاؿ كاسعا لمن  فتحت ىذه الآيا كقد
  تيمام   ،حكاـ شرعية بيف التحريـ كالإباحةكأضحى النص الشعرؼ مكضكع أ ،التكجيات

حابة التأكيد عمى المبادغ  كقد متأرجحا بيف الإدانة كالبراءة كبيف الضعف كالقكة. حاكؿ الص 
 الأخلبقي ة التي أقر ىا الإسلبـ، كما تجم ى منيا في مكقف الديف مف الشعر، كتجسيدىا عممي ا

عر نحك ما يت فق كالتعاليـ التي يدعك إلييا النص  القرآني   ما كاف  . كلعل  مف خلبؿ تكجيو الش 
راء دليل بي ف عمى ذلؾ. فقد حاكؿ مف "مكقف الخميفة عمر بف الخطاب مف الشعر كالشع

يف كقيمو بالترغيب تارة، كبالترىيب كالعقاب تارة عمر أف يجعل الشعراء يمتزمكف بمبادغ الد  
أخرػ، كما فعل مع الحطيئة حيف ىجا الزبرقاف بف بدر]...[ إف  ىذا المكقف الديني  يمث ل 

 الأحكاـ الديني ة كالأخلبقي ة، إلا  أف  المحاكلة الكبرػ لتدييف الشعر، كلإخضاعو لممبادغ كالقيـ ك 
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ىذه المحاكلة لـ يقي ض ليا أف تنجح، أك أف تككف ذات أثر حقيقي  بارز في الشعر 
   1العربي."

عر حديث عف مدػ حضكر النص  كما انجر  عف مناقشة العلبقة بيف القرآف كالش 
، فاختمفت الأقكاؿ كالأحكاـ.  ـ القائمكف بتراجع كقد دع  الشعرؼ في ظل  ىيمنة النص القرآني 

ف يمتمئ سكؿ صلى الله عليه وسلم في قكلو: "لأ  كؼ عف الر  تيـ بما ر  حج  بعد ظيكر القرآف  الشعر كضعف
ثر عف عمر ابف الخطاب حيف كما أ  جكؼ أحدكـ قيحا كدما خير لو مف أف يمتمئ شعرا." 

فتشاغمت عنو العرب،  منو، فجاء الإسلبـ قاؿ: "كاف الشعر عمـ قكـ لـ يكف عمـ أصح  
، كلييت عف الشعر كركايتوكتشاغمكا بالجياد كغزك فارس كالر   مع عف الأصمعي " كما س  .كـ

  2ف."ف كلا  ع  فإذا دخل في الخير ض   ،الشعر نكد بابو الشر "إف  .حينما قاؿ

ؿ العرب انصرفكا عف الشعر أك   ياؽ يذكر ابف خمدكف في مقدمتو أف  كفي ىذا الس  
 موظما أدىشيـ مف أسمكب القرآف كنك  ،يف كالنبكة كالكحيشغميـ مف أمر الد  الإسلبـ بما 

يـ لـ يمبثكا أف رجعكا إلى لكن   .كسكتكا عف الخكض في النظـ كالنثر زمانا ،فأخرسكا عف ذلؾ
مو ة ما يحر  ة النبكي  و لـ يرد في القرآف أك السن  يـ منو، بعد استقرار أمر الديف، خاصة أن  دندي

  3مو.ر نظأك يحض  

ل مف شأف عف قكؿ الشعر في بدايات الإسلبـ لا يقم  سككت العرب  غير أف  
 و ليرػ "أف  بل إن   –في مذىب ابف خمدكف  -النص الشعرؼ في ىذه الفترة أك ما بعدىا شيئا 

كلبـ الإسلبمييف مف العرب أعمى طبقة في البلبغة كأذكاقيا مف كلبـ الجاىمية في منثكرىـ 
ىؤلاء الذيف أدرككا الإسلبـ سمعكا الطبقة العالية مف  أف   ؛كالسبب في ذلؾكمنظكميـ ]...[ 

المذيف عجز البشر عف الإتياف بمثمييا، لككنيا كلجت في قمكبيـ،  ،الكلبـ في القرآف كالحديث
كنشأت عمى أساليبيا نفكسيـ، فنيضت طباعيـ، كارتقت ممكاتيـ في البلبغة عمى ممكات 
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كفق ىذه -فالقرآف  1".كلا نشأ عمييا ،ممف لـ يسمع ىذه الطبقة ،ةمف قبميـ مف أىل الجاىمي
لى بيانيـ بيانا كركنقا كطلبكة ،زاد بلبغة العرب بلبغة   –الرؤية في تطكر  لبفكاف عام ،كا 

 بدؿ أف يككف عاملب في تراجعو.  ،النص الشعرؼ 

 احتج  ا مف ا عمى مف يكره الشعر، اجتيد ابف رشيق في مجادلة حججيـ، فأم  كرد  
شعراء المشركيف  المقصكد بيذا النص   ؿ، لأف  بما كرد في سكرة الشعراء: "فيك غمط كسكء تأك  

فغير داخل  ا مف سكاىـ مف المؤمنيفكه بالأذػ، فأم  الذيف تناكلكا رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم باليجاء كمس  
ما اتخذ النبي صلى الله عليه وسلم شعراء يثيبيـ عمى  ،الشعر حراـ أك مكركه فمك أف  ]...[  .في شيء مف ذلؾ

ا قكلو صلى الله عليه وسلم: "لأف يمتمئ جكؼ أحدكـ قيحا حتى يريو الشعر كيأمرىـ بعممو، كيسمعو منيـ. كأم  
غمب الشعر عمى قمبو، كممؾ نفسو حتى شغمو  مف ما ىكخير لو مف أف يمتمئ شعرا." فإن  

قامة فركضو قامة مركءة فلب ا غير ذلؾ ممف يت  كأم   ]...[ .عف دينو كا  خذ الشعر أدبا كفكاىة كا 
ة مف الصحابة كالتابعيف كقد قاؿ الشعر كثير مف الخمفاء الراشديف، كالجم   .ناح عميوج  

 حضر ما كاف عند ىؤلاء مباحا، كىـ القدكة؟ فكيف ي   2".كالفقياء المشيكريف

، كتحسـ مسارات الجدؿ برأؼ ىذه الأحكاـ ما كانت لتغمق باب القراءة غير أف  
ؤاؿ تفتح مف جديد ليبعث المكضكع القديـ جديدا مرة أخرػ. فيذا فما لبثت أبكاب الس   .دمحد  

ذ منو مكقفا يتخ  القرآف لـ يصدر حكما بعينو عمى الشعر، كلـ  أف   "فقط يبي  العبد القادر 
ن   يككف شاعرا مف الشعراء، كأف تككف ما نفى عف النبي صلى الله عليه وسلم مرة بعد أخرػ أف خاصا، كا 

مستكػ النص  و يرػ بالمقابل أف  غير أن   3"."رسالتو كرسالتيـ "إف ىك إلا ذكر كقرآف مبيف
مقارنة بما كاف لو في المرحمة الجاىمية يقكؿ:  ،الشعرؼ في المرحمة الإسلبمية قد تراجع

 بكناىناؾ  دركنا دكف عناء أف  لأ ،نا لك قارنا بيف شعر ىذه المرحمة كالشعر الجاىمي"كالحق أن  
في  -الشعر في صدر الإسلبـ قد فقد شاسعا بيف الشعريف مف حيث الأصالة كالمستكػ، كأف  

 ،كاقتدار لغكؼ  ،ما في الشعر الجاىمي مف خياؿ حي   -كبخاصة الشعر السياسي–معظمو 
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في كثير مف كجكىو قد  وكأن   .مزاكجة بينيا كبيف مشاعر الإنسافكال ،كالتصاؽ بالطبيعة
   1ظـ منو إلى الإبداع."أصبح أقرب إلى الن  

ف في ىذا العصر، ف كلـ يتخم  الشعر لـ يتكق   "كبالمقابل يؤكد شكقي ضيف أف  
ت عقدة مف عاشكا فيو كانكا يعيشكف قبمو في الجاىمية، ككانكا قد انحم   لأف   ؛كىذا طبيعي

 2كعبركا بالشعر عف عكاطفيـ كمشاعرىـ." ،لسانيـ

ـ مستكػ النص الشعرؼ ، كتراجع أك تقد  لكف ما العلبقة بيف مركزية النص القرآني
العلبقة بيف النص القرآني كالنص  أف   -مف خلبؿ ما سبق-لبحع الم   في ىذا العصر؟ لعل  

ا م  ملحديث عف تراجعو إيثار لمسلبمة، ففي ا ؛ر كاللبحسـالشعرؼ يشكبيا الكثير مف التكت  
إثبات ضعف  يثيره النص الشعرؼ مف مقاكمة لمبقاء في مكاجية النص القرآني، ذلؾ أف  

اىرة، التي أزاحت عف النص الشعرؼ في ىذه الفترة ىك تسميـ بسطكة النص القرآني الق
في حضرة  استسلبـ النص الشعرؼ عف إبداء أؼ محاكلة لمظيكر كمف ث ـ  ،عرشيا كل نص

فيو تصميـ  ،الإصرار عمى دعـ فكرة تطكر كقكة النص الشعرؼ  النص القرآني. في حيف أف  
عمى المحافظة عمى مكاسب ىذا النص بما ىك ديكاف العرب، كطمكح لتعايش تكافقي بيف 

 النص القرآني كالنص الشعرؼ. 

ة التي يمارسيا النص بفعالي ،ىي لعبة الحضكر/ الغياب، المركز/ اليامش
ىا نحك اختلبؼ مرجأ، فػ كاقتدار لعبة لا تعترؼ بحسـ العلبقة بيف الطرفيف، بقدر ما تجر  

ة تعارض إذف في مكقف الإسلبـ مف الشعر، بل ىك المكقف الإيديكلكجي الذؼ "ليس ثم  
د يقبل ما يتفق معو، كيرفض ما يتناقض مع مبادئو. لقد كانت القضية أخطر مف مجر  

نت محاكلة النص فرض ىيمنتو كسمطانو عمى الكاقع كالثقافة. كمف كا، التحميل كالتحريـ
كيحيميا إلى اليامش.  3".الطبيعي ىنا أف يرفض النص النصكص التي تعارضو كيياجميا
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ىذه الإحالة لا تعني بالضركرة تعطيلب لمنص الشعرؼ، بقدر ما ىك حجب يستمر  غير أف  
ى ليذا النص الشعرؼ أف يمارس تأت  و ىذا النص في ممارسة نشاطو. لكف كيف في ظم  

 نشاطو في ظل ىيمنة المركز؟ كما طبيعة الدكر الجديد الذؼ لعبو ىذا النص؟ 
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 المُؤنس:بين القرآن والشعر، حوار المركز و  -3

 بين: المُ  العربي   القرآن النص  

 ﴿نزؿ القرآف بمغة العرب أ                ﴾- 

ق الفيـ أك القبكؿ لمرسالة أك الخطاب المغكؼ يستمزـ مكافقة تحق   أف  لم ا ع رؼ ك  -يكسف
 ذكره أحدا مف خمقو إلا   و غير جائز أف يخاطب جل  الرسالة لمعرؼ المغكؼ، ك"كاف معمكما أن  

ل  بمساف كبياف يفيمو المرس  سكلا برسالة إلا  المخاطب، كلا يرسل إلى أحد منيـ ر بما يفيمو 
قبل –رسل بو إليو، فحالو أكطب بو ك المخاطب كالمرسل إليو، إف لـ يفيـ ما خ   لأف   ؛إليو

سالة شيئا كاف بو قبل ر  إذ لـ يفده الخطاب كال ؛سكاء -دهالخطاب كقبل مجيء الرسالة كبع
 1".لا تكجب فائدة ذكره تعالى عف أف يخاطب خطابا أك يرسل رسالة كالله جل   ،ذلؾ جاىلب

مف يعارضو أك  ة ضد  الفيـ أك القبكؿ، كحج  في نزكؿ القرآف بمغة العرب تحقيقا لمبدأ  فإف  
ف آالقر  إف  "، بما ىك النص القريب/ البعيد المناؿ في آف. ثـ تحد   ا عجاز لكل  ك يحاكؿ، 
يككف كذلؾ حتى بة بو، كلا مة المخاط  نا للؤفمزـ أف يككف بي   ،كالإرشاد بو اليداية المقصكد  

ذلؾ حتى يككف جاريا عمى معيكدىا في الخطاب، كعاداتيا في الكلبـ  تفيمو كتعقمو، كلا يت ـ 
  2كىكذا كاف القرآف."

تخصيص نزكؿ النص القرآني بمغة العرب، استدعى مناقشة أمر كركد  عمى أف  
كفيو مف  ف يككف ىذا النص عربياسبت إلى غير العرب، فكيف يتفق أن   بعض الألفاظ التي

ـ عمى ذؼ و غير جائز أف يتكى  كل لساف معا؟ كفي ىذا السياؽ يذكر الطبرؼ في تفسيره، "أن  
بعض القرآف  ف يعتقد أف  أ ،ف كعرؼ حدكد اللهبكتاب الله، ممف قد قرأ القرآ قر  م  فطرة صحيحة 

فارسي لا عربي، كبعضو نبطي لا عربي، كبعضو ركمي لا عربي، كبعضو حبشي لا 
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ف إذا ذا كاف ذلؾ كذلؾ، فبي  ا  و جعمو قرآنا عربيا ]...[ ك بعدما أخبر الله تعالى عنو  أن   ،عربي
فيو مف  ما عنى بقيمو ذلؾ أف  لساف، إن   مف في القرآف مف كل  القائل مف الس   خطأ مف زعـ أف  

فعربي ة القرآف محسكمة سمفا  1البياف ما ليس بعربي، كلا جائز نسبتو إلى لساف العرب."
 ص  المبيف.بالن

  ه المغة دكف غيرىاشبية في عربية النص، كمف ثـ قصره عمى ىذ كل   رد   ف  إثـ 
ذ إبمساف جميعيا أـ بألسف بعضيا؟  أ نزؿ،ألسف العرب أ   شكاؿ آخر. "فبأؼ  إلى طرح إ يجر  

ياف، متباينك المنطق يـ عرب، فيـ مختمفك الألسف بالبن  ف جمع جميعيا اسـ أا  كانت العرب، ك 
كالكلبـ. كفي ىذا يقكؿ رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم: "أنزؿ القرآف عمى سبعة أحرؼ، فالمراء في القرآف 

اجح كالر   2".كه إلى عالموفما عرفتـ منو فاعممكا بو، كما جيمتـ منو فرد   -ثلبث مرات -كفر
نزؿ القرآف عمى أ  معنى قكؿ النبي صلى الله عليه وسلم " "أف   -رؼ عمى ما يذكره الطب–ىذه المسالة في تكضيح 

ة ككف ذلؾ كذلؾ، ما يبطل دعكػ و نزؿ بسبع لغات ]...[ كفي صح  ما ىك أن  سبعة أحرؼ، إن  
عى خلبؿ قكلنا في تأكيل قكؿ النبي صلى الله عليه وسلم: "أنزؿ القرآف عمى سبعة "أحرؼ" لمذيف مف اد  

 قد أمر جميعيـ بالثبكت عمى قراءتو، و صلى الله عليه وسلملأن   .قراءتيـ إليو عند اختلبفيـ في تخاصمكا
   3بيا."كصك   ،قراءة خصكمو كمنازعيو فيياعمى خلبفيا  -قارغ منيـ كرضي كل  

 كيكجز الحافع بف كثير ما كرد في تأكيل الحركؼ السبعة عمى خمسة أقكاؿ:

بألفاظ مختمفة نحك أقبل، كتعاؿ،  المراد سبعة أكجو مف المعاني المتقاربة أكليا: أف   -
 ـ   . كىم

مى سبعة جميعو يقرأ ع القرآف نزؿ عمى سبعة أحرؼ، كليس المراد أف   كثانييا: أف   -
 كبعضو عمى حرؼ آخر.  ،كلكف بعضو عمى حرؼ أحرؼ

 ة. ضر عمى اختلبؼ قبائميا خاص  لغات القرآف السبع منحصرة في م   ثالثيا: أف   -
                                                           

 .  19، 18، ص 1بن جرٌر الطبري، جامع البٌان عن تأوٌل آي المرآن، جٌنظر: ا -1
 . 22، 21، ص 1ٌنظر: المصدر نفسه، ج  -2

 من الأحادٌث فً السٌاق ذاته برواٌات وأسانٌد مختلفة.   ولد أورد الطبري جملة
  .49، 48، ص 1ٌنظر: المصدر نفسه، ج  -3
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ى سبعة إلكجكه القراءات ترجع  عف بعض العمماء، أف   رابعيا: ما حكاه الباقلبني -
ما تتغير حركتو كلا تتغير صكرتو كمعناه، كمنيا ما لا تتغير صكرتو  :أشياء منيا

كيختمف معناه، كقد يككف الاختلبؼ في الصكرة كالمعنى بالحرؼ، أك بالكممة مع بقاء 
 لتأخر، أك بالزيادة.  أك باختلبؼ الكممة كاختلبؼ المعنى، أك بالتقدـ كا  المعنى

، أمر، كنيي، ككعيد، المراد بالأحرؼ السبعة معاني القرآف، كىي خامسيا: أف   -
سمى ىذه لا ت   لأف   ؛كأمثاؿ. قاؿ ابف عطية، كىذا ضعيف ،ةكقصص كمجادل

  1".حركفا

 يا مرتبطة بشكل مباشر بالنصا ما كاف الرأؼ في ماىية ىذه الحركؼ السبعة فالكاضح أن  كأي  
 كتابتو في الذاكرة.  /القرآني مف جية قراءتو كترتيمو

إلى مستكػ  ،ر النصتكػ الحفع لما ائتمنت عميو مف أمالقراءة مف مس ىذه انتقاؿ عمى أف  
بخارؼ رحمو الله: حدثنا مكسى بف الخلبؼ المحيل إلى الفتنة، آؿ بالنص إلى الكتابة. "قاؿ ال

حذيفة بف اليماف قدـ  ف  أنس ابف مالؾ، حدثو أ شياب، أف  بف براىيـ، حدثنا اإسماعيل حدثنا إ
ككاف يغازؼ أىل الشاـ في فتح أرمينية كأذربيجاف  ،عمى عثماف بف عفاف رضي الله عنيما

اختلبفيـ في القراءة. فقاؿ حذيفة لعثماف: يا أمير المؤمنيف،  فأفزع حذيفة ،مع أىل العراؽ
فأرسل عثماف إلى  اب اختلبؼ الييكد كالنصارػ.ة قبل أف يختمفكا في الكتأدرؾ ىذه الأم  

إليؾ، فأرسمت بيا حفصة  حف ننسخيا في المصاحف ثـ نردىامينا بالص  حفصة أف أرسمي ع
كعبد الرحمف بف  ،كسعيد بف العاص ،ف فأمر زيد بف ثابت، كعبد الله بف الزبيرإلى عثما

إذا اختمفتـ  :القرشييف الثلبثةىط اؿ عثماف لمر  كق ،الحارث بف ىشاـ فنسخكىا في المصاحف
 ،ففعمكا .نزؿ بمسانيـما أ  نتـ كزيد بف ثابت في شيء مف القرآف فاكتبكه بمساف قريش، فإن  أ

 كأرسل إلى كل   ،مى حفصةف عحعثماف الص   رد   ،المصاحف حتى إذا نسخكا الصحف في
مصحف أف ف في كل صحيفة أك ر بما سكاه مف القرآػػػػػػػػما نسخكا، كأمأفق بمصحف م

                                                           
 .62، 61، ص1ٌنظر ابن كثٌر، تفسٌر المرآن الكرٌم، ج  -1
كما فصّل السٌوطً المول فً هذه المسالة من خلال عرض وجوه تأوٌل مختلفة لها، ٌنظر فً هذا السٌاق: جلال الدٌن  

   .113، 105السٌوطً، الإتمان، ص 
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الأساس  كمف ىنا كاف الحرص عمى الحفاظ عمى النص كاحدا أصلب ىك الباعث 1يحرؽ."
لكف ىل في انتقاؿ النص القرآني مف مستكػ الكتابة/ قراءة إلى  .كراء العكدة إلى الكتابة

 الكتابة رسما يفيد حفظا لمنص مف قبيل الإغلبؽ كالاحتجاز في قيد الكممات؟

 والقراءة:بين آفاق النص  

/ يسكنو الإنساف، فيو تتحقق ىكيتو فيو الذؼ ينكجد غة ىذا الفضاء الرحيبالم  
ة الإنساف أف يتيح لمغة أف تككف ذاتيا، أؼ تفصح عف ماىيتيا في ميم   "فكأف   ،ـككائف متكم  

 2".ثفعل الكلبـ أك التحد  

جانبيف لا تو تتأسس مف اتصاؿ ، فيكي  كالنص القرآني باعتبار تنزيمو بمغة العرب
انفصاؿ لأحدىما عف الآخر، "فيك مف جية نص ناطق بمغة بشرية، كجار في مقكلو عف 

ف يتماىى في أ، في أجمى تمظيراتو البيانية، كىك مف جية ثانية نص لا يمكف نف العربي  الس  

                                                           
             .                                                                           38، 37ابن كثٌر، تفسٌر المرآن الكرٌم ، ص  -1

﴿فً البدء وُعد المرآن بالحفظ:                        ﴾- فكان أن رُتبت الأسباب وهٌُئت   -الحجر

وإذا كان توحٌد المراءات المرآنٌة على نص واحد جامع لد تمّ فً عهد  ادة.ٌك وعد الغٌب فً عالم الشهالمناسبات، لتحم
عثمان بن عفان رضً الله عنه؛ مخافة تفرّق شمل الأمّة باختلاف لراءاتهم، فإنّ مسار كتابة الوحً المرآنً كانت لد بدأت 

لوا: حدثّنا بعض حدٌث رسول الله صلى الله علٌه على عهد الرسول صلى الله عليه وسلم"؛ حٌث رُوي أنّه: "دخل نفر على زٌد بن ثابت فما
ًّ فكتبت الوحً، وكان إذا ذكرنا الآخرة وسلم، فمال: ماذا أحُدثّكم؟ كنت جار رسول الله صلى الله عليه وسلم ، فكان إذا نزل الوحً، أرُسل إل

 حدثكم عنه." فكل هذا أ ،ذكرها معنا، وإذا ذكرنا الدنٌا ذكرها معنا، وإذا ذكرنا الطعام ذكره معنا
ٌنظر: أبو بكر عبد الله بن أبً داود السجستانً، كتاب المصاحف تصحٌح وطبع آرثر جفري، المكتبة الرحمانٌة، مصر، 

 . 3، ص1، ج 1936، 1ط 
 ولد ظهر فً هذه المرحلة حرص الرسول صلى الله عليه وسلم جلٌا فً الحفاظ على النص المرآنً من أن تخالطه شائبة كلام بشري. 

 رُوي: "عن النبً صلى الله عليه وسلم أنّه لال: "لا تكتبوا عنً شٌئا سوى المرآن، فمن كتب عنًّ شٌئا سوى المرآن فلٌمحه." ف
 . 4، ص1المرجع السابك، ج 

عارن ضد غٌر أنّ أكثر طرق حفظ هذا النص انتشارا هً ذاكرة الحُفّاظ، ولهذا، وبعد وفاة رسول الله صلى الله عليه وسلم ،واشتداد الم
المرتدٌّن بدأت ذاكرة الحفظ تضٌف على النص، بمضاء الكثٌر من المراء فً حروب الرّدة. وفً هذا، ٌرُوى عن زٌد بن 
ثابت أنّه لال: "بعُث إلى أبً بكر الصدٌك ممتل أهل الٌمامة، فإذا عمر بن الخطاب عنده، فمال: إنّ عمر بن الخطاب أتانً 

طن كلهّا، فٌذهب لرآن اً أخشى أن ٌستحرّ المتل بالمراء فً الموإنّ اء المرآن ٌوم الٌمامة، ورّ بمرفمال: إنّ المتل لد استح
ٌر. فلم كثٌر، وإنًّ أرى أن نأمر بجمع المرآن. فمال أبو بكر لعمر: كٌف أفعل شٌئا لم ٌفعله رسول الله صلى الله عليه وسلم؟ فمال: هو والله خ

بما شرح له صدر عمر، ورأٌت الذي رأى. لال زٌد بن ثابت: لال أبو بكر  ٌزل ٌراجعنً فً ذلن حتى شرح الله صدري
كان  إننّ شاب عالل لا نتهمن، لد كنت تكتب لرسول الله صلى الله عليه وسلم الوحً فتتبّع المرآن، فوالله لو كلفّونً ثمل جبل من الجبال ما

ًّ من ذلن. للت: فكٌف تفعلون شٌئا لم ٌفعله رسول الله صلى الله عليه وسلم ؟ لال أبو بكر: هو والله خٌر. فلم ٌزل ٌراجعنً فً ذلن، أثمل عل
أبو بكر وعمر، حتى شرح الله صدري للذي شرح الله له صدرهما، وتتبعت المرآن أجمعه من الرّلاع والعسُب واللّخاف 

 وصدور الرجال..." 
 .  7، ص 1المرجع السابك، ج 

 . 24والفلسفة، ص  عبد الغنً بارة، الهرمٌنوطٌما -2
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ع الحبل المكصل إلى إمكانية اكتناه دة، مف ىنا يتصد  مرجعية ذىنية، أك إبداعية بشرية محد  
أك بالأحرػ  ،1سات جماليتيا كأصكليا، كمصادرىا..."كمؤس   ،عة ىذا النص الإبداعيةطبي

في التصكر البشرؼ للئبداع المغكؼ في مختمف أشكالو تحديدىا كفق ما جرت عميو العادة 
المألكؼ/ العجيب يككف النص القرآني  ،عجاز الإلييالإ مع ائتلبؼ لغة البشربكمظاىره. ك 

 كالقريب/ البعيد في آف. 

ني مف عميائو ليككف آالتي كانت معراج النص القر  ،كبالعكدة إلى طبيعة ىذه المغة
"لغة العرب كانت تحتفل بالكثير مف الكجكه البيانية، كالأنكاع  بلبغا لمناس كافة، فإف  

رفع مف قدر الإنساف ف في أساليب الخطاب أحد الأمكر التي تبل كاف التفن   البلبغية،
لمكصكؿ  ،الذىف د  كك ،نة ما يحتاج إلى إعماؿ الفكرستحسالعربي. كقد كاف مف أساليبيـ الم  

 لي عجز العرب  فيما برعكا فيو. 2لى مرمى قائمو كقصده، فنزؿ القرآف بيذا الأسمكب أيضا."إ

كالأصل  يحمل رسالة مكجية لمتبميغ، الفرقاف/القرآف/نظرا لككف ىذا الكتابك  كليذا
كنزكلو بمغة في كضكحيا غمكض، كفي سيكلتيا الكعكرة، كفي  ،مف جية في التبميغ الإفياـ

تفسيرا  توكانت الحاجة دائمة بل كمتزايدة لقراء دؿ  مف جية أخرػ،إيجازىا خير ما قل  ك 
فالقرآف نزؿ بمساف عربي في زمف أفصح العرب، ككانكا يعممكف ظكاىره كأحكامو.  ،كتأكيلب
ما كاف يظير ليـ بعد البحث كالنظر، مع سؤاليـ النبي صلى الله عليه وسلم في الأكثر فإن   دقائق باطنوأما 

﴿ا نزؿ قكلو: كسؤاليـ لم                  ﴾ – نا لـ يظمـ فقالكا: كأي   -الأنعاـ

 ﴿ره النبي صلى الله عليه وسلم بقكلو:نفسو؟ ففس              ﴾ -كغير  ،]...[   -لقماف

ذلؾ  إليو ، كزيادة عمىلى ما كانكا يحتاجكف إكنحف محتاجكف  ،عف آحاد منوا سألكا ذلؾ مم  
ـ، فنحف غة بغير تعم  لقصكرنا عف مدارؾ أحكاـ الم   ،مف أحكاـ الظكاىر لـ يحتاجكا إليو امم  

                                                           
 . 03سلٌمان عشراتً، الخطاب المرآنً، ص  -1
  .275، 274عبد الله بن حمد المنصور، مشكل المرآن الكرٌم، ص  - 2
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بعضو يككف مف قبل بسط الألفاظ التفسير  الناس احتياجا إلى التفسير، كمعمكـ أف   أشد  
 1".الكجيزة ككشف معانييا، كبعضو مف قبل ترجيح بعض الاحتمالات  عمى بعض

غة الحاجة إلى التفسير مثمما يفرضو القصكر عف إدراؾ أحكاـ الم   ثـ إف   
ستجدات مميو م  إلى اكتسابيا بالتعمـ، بقدر ما ت   الحاصل بفعل مجانبة طبيعتيا السميقية

كطكارغ الأحداث، التي تستكجب مناسبة الأحكاـ ليا، أك الاجتياد في طمب الحكـ  الظركؼ
 دة كمتباينةمتعد   ،مرجأةك ة كبيذا تبقى القراءة تفسيرا كتأكيلب مستمر  قياسا إلى منطكؽ النص. 

اب الثاني، كما يصبح الثاني لغة متغيرة إزاء طاب القرآني لغة مغايرة في الخطخيصبح الك "
ره في كل عصر لتقمص كمف ىنا ينتفي عف التفسير تمامو، كيبدك محتاجا إلى تغي   –ؿ الأك  
ف  -مو في النص الآتيؿ سيبدك قد تجاكزه تاريخيا كتقد  الخطاب الأك   لالة فيو، ذلؾ لأف  الد   كا 

كمة الحضكر القرآني بكصفو نصا كنسقا، عمى ديم -1مثل ىذه السيركرة لتؤكد عمى أمريف: 
لكف ىل  2كما تؤكد عمى انتساب ىذا الخطاب إلى قائمو تماما ككمالا." -2نتجا ثقافيا. كم  
 تاح لمتفسير كالتأكيل؟ ىذا النص م   كل  

 مظاىاتو فحدكد طاقة البشر ع مىرآني باعتباره المعجز المتعالي عالنص الق إف  
لكل زماف كمكاف مف جية  صلبحيتوك  ،نزكلو بمغة العرب أك الإلماـ بو مف جية، كباعتبار

قراءة ىذا النص كالتدبر في معانيو كالعمل  بل إف   ،تاحا فسيحايجعل مجاؿ القراءة م   أخرػ 
التفسير مف فركض الكفايات، كأجل  بأحكامو يغدك كاجبا مفركضا، فقد "أجمع العمماء أف  

﴿  3ث الشرعية"العمكـ الثلب                     

      ﴾- في الآف نفسو الذؼ يبدك مغمقا مترفعا عف الانحصار   -النساء

﴿ضمف حدكد الفيـ البشرؼ.                  

                                                           
، وٌنظر أٌضا: بدر الدٌن محمد بن عبد الله الزركشً، البرهان 760جلال الدٌن السٌوطً، الإتمان فً علوم المرآن، ص  -1

 . 15، 14، ص 1فً علوم المرآن، ، ج 
 . 423ٌنظر عبد الغنً بارة، الهرمٌنوطٌما والفلسفة، ص  -2
  .762جلال الدٌن السٌوطً، الإتمان، ص  -3
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                                

                                

                   ﴾- كليذا كاف الكثير مف  -آؿ عمراف .

ج مف القكؿ في آؼ القرآف: "قاؿ ابف شؤذب: حدثني يزيد بف أبي الصحابة يتحفع كيتحر  
ب عف الحلبؿ كالحراـ ككاف أعمـ الناس، فإذا سألناه عف ي  سا نسأؿ سعيد بف الم  يزيد، قاؿ: كن  

 1".تفسير آية مف القرآف سكت كأف لـ يسمع

 فسر منو إلى ثلبثة أكجو: ـ الطبرؼ القرآف باعتبار ما ي  كعمى ىذا الأساس قس  

لا سبيل إلى الكصكؿ إليو، كىك الذؼ استأثر الله بعممو، كحجب عممو عف جميع  :"أحدىا
  ؛يا كائنةخمقو، كىك أكقات ما كاف مف آجاؿ الأمكر الحادثة، التي أخبر الله في كتابو أن  

  ،مريـ ،ككقت طمكع الشمس مف مغربيامثل كقت قياـ الساعة، ككقت نزكؿ عيسى بف 
 كالنفخ في الصكر، كما أشبو ذلؾ. 

تو ]...[ كالثالث منيا: ما كاف و صلى الله عليه وسلم دكف سائر أم  الله بعمـ تأكيمو نبي   كالكجو الثاني: ما خص  
تو كا عرابو ،لا يكصل إلى ساف الذؼ نزؿ بو القرآف، كذلؾ عمـ تأكيل عربي  عممو عند أىل الم  

  2". مف قبميـعمـ ذلؾ إلا  

 

 

 

                                                           
 . 16، ص 1ابن كثٌر، تفسٌر المرآن العظٌم، ج  -1
 . 93، 92، ص 1ابن جرٌر الطبري، جامع البٌان عن تأوٌل آي المرآن، ج  -2
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نص القرآني مف خلبؿ تنكع مستكيات الخطاب فيو بيف المحكـ كالمتشابو، فال
، يتيح الفرص لقراءتو كاستنباط الدلالات كالأحكاـ مف آيو، *كالحقيقة كالمجاز ،ف كالغريبالبي  

لالة في نص القراءة في آفاؽ الممكف بيف كفي الآف ذاتو يحجبيا. كبالتالي تتمكضع الد  
ص النقيض كىك مف أجل أف يعمل الحضكر لابد أف يمتمؾ خصائفػ "  .الحضكر كالغياب

بصفتو نقيضا لو، نستطيع أف نتعامل مع يفر ؽ الغياب بمغة، ك  مف أف ، كبدلاالغياب
كليذا تبقى الدلالة التفسيرية أك  1الغياب كالاختلبؼ." الحضكر عمى أن و مظير مف مظاىر

ي ائيب، فتتجمى فييا مكانة النص القر التأكيمية مختمفة مرجأة لا تحضر إلا بقدر ما تغ
في مقابل النص القرآني الإليي. كفي ىذا السياؽ يقكؿ سيل بف عبد الله: "لك  ،الإنساني

عطي العبد بكل حرؼ مف القرآف ألف فيـ، لـ يبمغ نياية ما أكدعو الله في آية مف كتابو، أ  
ن  و ليس ﵀ نياية، فو كلبـ الله، ككلبمو صفتو. ككما أن  لأن   ما كذلؾ لا نياية لفيـ كلبمو. كا 

ما يفتح الله عميو. ككلبـ الله غير مخمكؽ، كلا تبمغ إلى نياية فيمو فيكـ يفيـ كل بمقدار 
ا تتيحو ألفاظ ما يبدأ مم  إن   الدلالي ة منطمق البحث في الممكنات عمى أف    2".محدثة مخمكقة

أف يفسر القرآف بالقرآف فما  -فيما يذكر ابف كثير –طرؽ التفسير  "أصح   ذلؾ أف   ،النص
يا شارحة ة، فإن  ر في مكضع آخر، فإف أعياؾ ذلؾ فعميؾ بالسن  س  و قد ف  جمل في مكاف، فإن  أ  

" يعني .ي أكتيت القرآف كمثمو معولمقرآف كمكضحة لو ]...[ كليذا قاؿ رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم: "ألا إن  

                                                           
أصله أن ٌشتبه اللفظ فً الظاهر مع اختلاف المعانً ]...[ وٌمال للغامض: متشابه ]...[ والمتشابه مثل  المتشابه: -1 *

المُشكل، لأنّه أشُكل أي دخل فً شكل غٌره وشاكله ]...[ ولٌل: ما لا ٌدُرى إلّا بالتأوٌل ]...] وسٌاق معانً المرآن العزٌز 
عض، وٌتأخر بعضه عن بعض، لحكمة الله فً ترتٌب الخطاب والوجود، لد تتمارب المعانً، وٌتمدم الخطاب بعضه على ب
 فتشتبن المعانً وتشكل إلّا على أولً الأألباب." 

 . 70، 68، ص 2ٌنظر: بدر الدٌن محمد بن عبد الله الزركشً، البرهان فً علوم المرآن، ج 

 . 291، ص 1وهو معرفة المدلول. ٌرجع إلى المصدر السابك، ج الغريب:  -2

لا خلاف أنّ كتاب الله ٌشتمل على الحمائك، وهً كلّ كلام بمً على موضوعه كالآٌات التً لم ٌتجوز فٌها،  الحقيقة: -3
 وهً الآٌات الناطمة ظواهرها بوجود الله تعالى وتوحٌده وتنزٌهه، والداعٌة إلى أسمائه وصفاته]...[ 

لولوع، وأنكره جماعة ]...[ وشبهتهم أنّ المتكلم لا ٌعدل عن فاختلف فً ولوعه فً المرآن، والجمهور على ا المجازأمّا 
الحمٌمة إلى المجاز إلاّ إذا ضالت به الحمٌمة، فٌستعٌر، وهو مستحٌل على الله سبحانه. وهذا باطل، ولو وجب خلوّ المرآن 

 ط شطر الحسن. من المجاز لوجب خلوه من التوكٌد والحذف، وتثنٌه المصص وغٌره، ولو سمط المجاز من المرآن سم
 .   255، 254، ص 2ٌنظر: المصدر السابك، ج 

 . 94عادل عبد الله، التفكٌكٌة إرادة الاختلاف وسلطة العمل، ص   -1
  .09، ص 1بدر الدٌن محمد بن عبد الله الزركشً، البرهان فً علوم المرآن، ج   -2
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 1تمى القرآف."تمى كما ي  يا لا ت   أن  إلا   ،نزؿ عميو بالكحي كما ينزؿ القرآفة أيضا تكالسن   -ةالسن  
 يبقى متعمقا بالاجتياد.  ،ةف دلالتو بمفع النص قرآنا أك سن  تبي   ز  كما ع

 حوار الل غة في حضرة الل غة:

في ذات د كتختمف، عا أماـ القراءة لتتعد  فتحت لغة النص القرآني أفق الدلالة كاس
تاح. فيك إغلبؽ أبكابيا، ليبقى النص حصينا منيعا مثمما ىك قريب م   ت فيوحكمالكقت الذؼ أ  

ية إلى كج  سالة الم  ، كىك أيضا الر  النص الإليي الذؼ استؤثر بالإحاطة بو في عمـ الغيب
رشادا كعدا ككعيدا... في عالـ الشيادة، ىك القرآف/ الفرقاف.   البشر بلبغا كا 

ر كالتفكر في آيو، تكاجو قراءة ىذا النص بقدر ما تناؿ مف شرؼ التدب   ثـ إف  
يا ميما بمغت مف مستكيات القراءة فيو تختمف، عمى أن   ة القكؿ فيو، كليذا فإف  أيضا مغب  
ى معانيو فيـ الخمق، كلا تستقصلا  "قاصرة عف الإلماـ بو، فيك النص الذؼتبقى القكؿ فيو 
ن  الإطلبؽ ذك المساف الذ  فو عمى صيحيط بك  مع عمى ما يفيـ بعض معانيو، كيط  لق ]...[ كا 

ت طباعو، و، كرق  باع   ره، كامتد  سع مجالو في الفكر كتدب  أسرار مبانيو، مف قكؼ نظره، كات  
  2".بمغة العرب ،في فنكف الأدب كأحاط كامتد  

قراءة  ؼ  نزلا بمساف عربي مبيف، فلب مناص إذف لأا كاف النص القرآني م  كلم  
ع فر بالغيض مف ذلؾ الفيض مف الإحاطة بمغة العرب، كآلة ىذه الإحاطة التكس  ظ  تسعى لم

كرأس آداب العرب، كسناـ معارفيـ أشعارىـ. فكاف مف لكازـ تفسير  ،غةفي آداب ىذه الم  
"فالشعر لو  ،ب، كبمكغ الأرب في معرفة أشعارىـآيات الكتاب المبيف، التبحر في ديكاف العر 

فلب بد إذف مف أف يككف لمشعر أىمية كبرػ كقيمة  ،ية كبرػ في معرفة المغة العربيةأىم
 3عظمى في الاستشياد بو في تفسير غريب القرآف الكريـ."

                                                           
 . 6، ص 1ٌنظر: الحافظ ابن كثٌر، تفسٌر المرآن العظٌم، ج  -1
  .05، ص 1بدر الدٌن محمد بن عبد الله الزركشً، البرهان فً علوم المرآن، ج  -2
زٌاد أحمد أبو شرٌعة، أغراض الشعر وخصائصه فً التفسٌر، عالم الكتب الحدٌث، إربد وجدارا للكتاب العالمً،  -3

 . 28، ص 2008، 1عمان، ط
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انو طبمناقضو، كىك الذؼ نزؿ لتحدؼ سم شرح ىذا النصى أف ي  لكف كيف يتأت  
 كا عجاز بلبغتو كبيانو؟  ،في النفكس

ف إبداعا عمى أف ككل ما يمكف أف يؤل   ،نص القرآف نزؿ متحديا كل   صحيح أف  
ؽ بيا القرآف لى بمعرفة الجية التي تفك  فالأك   –ؽ ككاف لو التفك   ،كاف منيا العجزيأتكا بمثمو ف

 نعة، كعرؼ أصكؿ الحرفة،لمذؼ طاؿ باعو في الص   -إذف –البلبغة كالقكؿ عف سائر فنكف 
 ـ بفنكنيا ك   أف   "كيرضى مف التحدؼ بالتسميـ، ذلؾ ،مكففيثبت لو العجز بعد الت   ضركبياكأل

مف  كاف عمى حد   كظيرت كبانت كبيرت، ىي أف   ،ة بالقرآفالجية التي منيا قامت الحج  
ح إلييا بالفكر، ككاف محالا أف طم  كمنتييا إلى غاية لا ي   ،الفصاحة تقصر عنو قكػ البشر

عر الذؼ ىك ديكاف العرب، كعنكاف الأدب، كالذؼ لا  مف عرؼ الشعرؼ ككنو كذلؾ إلا  ي  
ىاف، ثـ و كاف ميداف القكـ إذا تجاركا في الفصاحة كالبياف، كتنازعكا فييا قصب الر  أن   يشؾ  

 مى بعض، كاف الصاد  عبايف في الفضل، كزاد بعض الشعر بحث عف العمل التي بيا كاف الت  
  1".ة الله تعالىج  عرؼ ح  صادا عف أف ت   ،عف ذلؾ

تفسير القرآف بالشعر يفضي إلى شبية جعل الشعر أصلب  ا عمى مف زعـ أف  كرد  
ا جعمنا الأنبارؼ: "كليس الأمر كما زعمكه مف أن   بف ؿ أبك بكراكـ منو، قلمقرآف كىك المذم  

 الله تعالى قاؿ: الشعر أصلب لمقرآف، بل أردنا تبييف الحرؼ الغريب مف القرآف بالشعر، لأف  

﴿             ﴾ – كقاؿ:  -الزخرؼ﴿    

    ﴾- كقاؿ ابف عباس: الشعر ديكاف العرب، فإذا خفي عمينا الحرؼ مف  -الشعراء

]...[ كقاؿ أبك  .القرآف الذؼ أنزلو الله بمغة العرب رجعنا إلى ديكانيا، فالتمسنا معرفة ذلؾ منو
، عف عبد الله بف عبد الله بف فحدثنا ىشيـ، عف حصيف بف عبد الرحم :عبيد في "فضائمو"

                                                           
 . 68عبد الماهر الجرجانً، دلائل الإعجاز فً علم المعانً، ص  -1
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: يعني كاف قاؿ أبك عبيد .القرآف فينشد فيو الشعر سأؿ عفو كاف ي  عتبة، عف ابف عباس: أن  
  1".يستشيد بو عمى التفسير

 كديكاف العرب في التفسير القرآنيأبمغ ما يثبت مدػ الارتباط بيف النص  كلعل   
أؿ عف معنى قكلو س  ا ما أكردتو الركايات في ذلؾ، فيذا "عمر بف الخطاب رضي الله عنو لم  

 ﴿ تعالى:               ﴾- قاـ أعرابي  -النحل

ص بمغتنا يا أمير المؤمنيف، فقاؿ عمر: كىل تعرؼ العرب ؼ التنق  مف ىذيل كقاؿ: التخك  
 ذلؾ في أشعارىا؟ فقاؿ: نعـ، كذكر قكؿ شاعرىـ: 

 عكد النبعة السفف ؼ  ا تخك  كم              قردا امكا  يا ت  من   لح  الر   ؼ  ك  خ  ت                

لكا: كا، قالأصحابو: عميكـ بديكانكـ لا تضم   -رضي الله عنو –رعندئذ قاؿ عم
  2فيو كتابكـ كمعاني كلبمكـ." ة، فإف  كما ديكاننا؟ قاؿ: شعر الجاىمي  

قد اكتنفو الناس يسألكنو  ،و: "بينما عبد الله بف عباس جالس بفناء الكعبةػ أن  رك  كي  
عف تفسير القرآف، فقاؿ نافع بف الأزرؽ لنجدة بف عكيمر: قـ بنا إلى ىذا الذؼ يجترغ عمى 

ا نريد أف نسألؾ عف أشياء مف كتاب الله فقالا: إن   ،بما لا عمـ لو بو. فقاما إليوتفسير القرآف 
ف بمساف عربي آما أنزؿ القر الله تعالى إن   ف  إـ العرب، فرىا لنا، كتأتينا بمصادقة مف كلبفتفس  

 ﴿ فقاؿ نافع: أخبرؼ عف قكؿ الله تعالى:  .ا بدا لكمافقاؿ ابف عباس: سلبني عم   –بيف م

          ﴾- فاؽ. قاؿ: العزكف حمق الر       -المعارج 

 اػػػػػػػػػػعزين هر بكؿ منػػػػػػػػػكا حػػػػػػػيككن        ى  و حت  ػػػػػػػرعكف إليػػػػػػػػػػػػػػكا يياء  ػػػػػػػػ  جف  

                                                           
 . 258ٌنظر: جلال الدٌن السٌوطً، الإتمان فً علوم المرآن، ص  -1
  .27زٌاد أحمد أبو شرٌعة، أغراض الشعر وخصائصه فً التفسٌر ،ص  -2



ــــــــــــــــــــــــــــــ جدل الحضور و الغياب بين القرآن والشعرالفصل الثاني ـــــــــــــــــــــ  
 

 
139 

﴿قاؿ: أخبرني قكلو:                    

  ﴾- عرؼ العرب عف ذلؾ، تالحاجة. قاؿ: كىل قاؿ: الكسيمة:  -  المائدة

 قاؿ: نعـ، أما سمعت عنترة كىك يقكؿ: 

 1."ػيبكتخض   مييأخذكؾ تكح   إف             ة   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلرجاؿ ليـ إليؾ كسيما إف  

ستفاد منو في ديكاف العرب دفاتره، فأضحت نصكصو كأبياتو معينا ي   فتحىكذا 
فيما يذكر زياد أحمد أبك  –، كيمكف القكؿ وكغريب و،كغامض ،ح كتفسير آؼ القرآفشر 

 "بأف الشكاىد الشعرية عند جميع المفسريف جاءت كتركزت في الأغراض الآتية:  -شريعة

 كبيانيا كشرحيا كتصحيحيا.  ،تكضيح معاني الألفاظ القرآنية -

 كما تكاتر مف قراءات فييا.  ،فع القرآنيغات الكاردة في الم  بياف الم   -

 أك اشتقاؽ لغكؼ كا عرابي.  ،ةلة نحكي  أب عمى مسبياف معنى يترت   -

ثبات القكاعد الإعرابية.  ،ةبياف الكجكه النحكي   -  كا 

 كأسرار بيانية.  ،إثبات صكر بلبغية -

     2كالانتصار لبعضيا." ،ترجيح بعض الآراء النحكية أك الفقيية أك الشرعية مطمقا -

 قاء بيف النصكص، عمى أرضو أخذرحيبا لم   التفسير يتيح فضاء   ىاىك نص  
د حضكره، لا ليزاحـ القرآف عمى مركزيتو، كلكف ليحاكره فييا، ليغدك الأنيس في الشعر يجد  

ؼ/ الإعجاز. "كبعد أف كاف الشعر ىك النص د  لغة التحك  ،فضاء المغة/ لغة المألكؼ
المسيطر كالقرآف ىك النص النقيض، انعكس الكضع، كأصبح القرآف ىك النص المسيطر. 

                                                           
. وٌنظر فً السٌاق ذاته: غرٌب المرآن فً شعر العرب 259جلال الدٌن السٌوطً، الإتمان فً علوم المرآن، ص  -1

نافع بن الأزرق إلى عبد الله بن عباس، تحمٌك محمد عبد الرحٌم وأحمد نصر الله، مؤسسة الكتب الثمافٌة، بٌروت،  سؤالات
 .  29، 5، ص1992، 1ط 

  .120، 119زٌاد أحمد أبو شرٌعة، أغراض الشعر وخصائصه فً التفسٌر، ص  -2
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ا كاف ىذا النص المسيطر يحتاج في اكتشاؼ دلالتو إلى الشعر، فقد حكلو لا إلى نص كلم  
   1بل إلى نص مستأنس في خدمتو." ،نقيض

س لبداية جديدة في علبقة النصيف عمى صفحات نص آخر، بعد و تحكؿ أس  إن  
فيو  جدؿ ظل   ، كالنص البشرؼ/ اليامش،أف كاف يحكميا جدؿ المتعالي الإليي/ المركز

و أزيح عف المركز كمصدر أكحد كرغـ أن  تميتا الدفاع عف كينكنتو/ مكانتو. سالشعر يحاكؿ م  
ل حضكره، يسج   رب في غيابو/ مف ىامشو ظل  بقي ديكانا لمع -مع ذلؾ -و أن  إلا   ،لممعرفة

دعائمو  كيمارس نشاطو. فكاف النص المألكؼ حينما كاف النص القرآني يعمل عمى إرساء
راع بيف نص ككاف المناقض كالحميف في آف، حينما احتدـ الص   في بنية الثقافة العربية،

 استظل بتعاليـ القرآف كانبرػ يدافع عنيا، كآخر تشبث بالقيـ الجاىمية كانتصر لممكركث. ث ـ 
الأمر لصالح النص القرآني في المركز  جاكر/ الشارح/ الأنيس حينما استتب  كاف النص الم

 لا ينازعو فيو آخر. 

الحضكر/  ج جدؿ الاختلبؼ/ الائتلبؼ،نص التفسير بقياـ حكار تك   لقد سمح
الغياب بيف مركزية نص سابق كمركزية نص بديل، حكار فتح أفقا جديدا لمنص الشعرؼ، 

 كمجالا كاسعا لمسؤاؿ كالقراءة. 

                                                           
 . 161نص حامد أبو زٌد، مفهوم النص، ص  -1
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 الفصل الثالث

 الحكاية الثانية واستعادة النص

 لغة العرب وهاجس التثبيت  -1

 كشاهد للقاعدة اللغوية: ديوان العرب   

نزؿ القرآف فاستكلت لغتو عمى القمكب، فانصاعت كخضعت لسمطاتو خضكع 
كزلزؿ يقيف امتلبؾ ناصية المغة،  رىا،و الألباب كحي  كالتزاـ كاستسلبـ، كبير نص  إرادة كرغبة 

بو  )القريب(و مع ذلؾ كامتنع عف أف يضاىيو أك يجاريو أك يحاكيو نص، فيك البعيد لكن  
 غة لتككف دائما كأبدا عمى غير مثاؿ. عت الم  ترف  

منو، فغدا يقيف العمـ/ الحقيقة، شكا  ككاف الشعر عمـ قكـ لـ يكف ليـ عمـ أصح  
"ىكذا لـ يعد الشعر يقكؿ الحقيقة كما كاف يدعي  لو الأسماع   ، كذبا عذبا تطرب  كريبة  

ن   ما الشعراء قبل الإسلبـ. كمع ذلؾ ]...[ لـ يمغ الإسلبـ الشعر شكلب أك طريقة تعبير، كا 
ة حقيقة التي جاءت بيا النبك  كأعطاه كظيفة جديدة: تمجيد ال ،ألغى دكره كدعكاه المعرفية

الاستبصار كالكشف، كجعل  و جرده مف ىكيتو الأكلى:الإسلبمية، كالتبشير بيا. كىذا يعني أن  
  1."إعلبمية   منو أداة  

مف منفاه عمى تخكـ المغة/  طيفو ظل   كلكف   ،زيح الشعر مف مركزه، فتكارػ إذف أ  
غة التي في الأثر. كىاىي الم   حياة   سطكر حكاية جديدة، أف يبث   مف اليامش يحاكؿ أف يخط  

يا تجمع بينيما عمى صفحات نص قيض، إذا بفرقت بيف النصيف لتجعميما في طرفي الن  
و كاف مجالا رحبا لكي تحاكر نص أريد لو أف يككف صدػ لممركز تفسيرا كتأكيلب، لكن   آخر،
. قراءة ما يكتمل –يا الذؼ لف ، لكي تكتب القراءة نص  تيافي إنساني   في تعالييا المغة   المغة  

مف خلبؿ  ،غربييا كمشكميامعالـ طريقيا مف كحي لغة القرآف/ الفرقاف، مف  أخذت تستجمي
                                                           

 . 61-60أدونٌس، النص المرآنً وآفاق الكتابة، ص  -1
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جد في القرف الأكؿ مف تأملبت نحكية أك " ما ك   كليذا فإف  محاكلة دراسة تراكيبو المغكي ة. 
ن   ،الحافز إليو إسلبميامحاكلات لدراسة بعض المشاكل المغكية كاف  ما كلـ يقصد لذاتو، كا 

لاعتباره خادما لمنص القرآني. كمف ذلؾ محاكلة ابف عباس جمع الكممات الغريبة في القرآف 
كشرحيا إف صحت نسبة "غريب القرآف" إليو. ككذلؾ محاكلة أبي الأسكد الدؤلي لضبط 

 1كل."المصحف بالش  

النص  أخذكتفسيره،  ،كشرحو ،قرآنيـ النص الىذا الاىتماـ بتفي   كفي خض ـ 
نصكصو مف رصيد لغكؼ.  ، لما حكتو  ـ عكنا لفيـ غريب القرآف كتأكيل مشكموالشعرؼ يقد  

يذا "كانت دراسات خاصة بالشعر كالمغة تنمك إلى جانب ىذه الدراسات الخاصة بالنص كل
نفيا لمشعر، بشكل  ظر إليو بصفتوالنص القرآني الذؼ ن   القرآني ]...[ ىكذا يمكف القكؿ إف  

 أك آخر، ىك الذؼ أدػ عمى نحك غير مباشر، إلى فتح آفاؽ الشعر، غير معركفة كلا حد  
لى تأسيس النقد الشعرؼ بمعناه الحق."        2ليا، كا 

لى أؼ   يمكف القكؿ بعكدة الشعر كاستعادة نصو  حد   لكف ما طبيعة ىذه الآفاؽ؟ كا 
لى أؼ   ة؟ عربي  ة المف جديد إلى كاجية الذاكرة النصي   مدػ يمكف الحديث عف نقد لمشعر  كا 

 في ذاتو بعيدا عف تأثيرات النص القرآني؟ 

لقد كاف في ارتباط لغة العرب بالنص المقدس/ القرآف باعثا نحك الاىتماـ 
دىا، الأمر الذؼ أنبأ كتعد   الشفيية محنة اختلبؼ القراءة بحفظيا حينما كاجو ىذا النص  

فكانت الكتابة رسما عمى صفحات  ،د كالاختلبؼفي غمرة التعد  بإمكاف ضياع الأصل 
حينما كاجيت ىذه ك شـ عمى صفحات الذاكرة، المصحف الممجأ الذؼ احتكػ بيف سطكره ما ك  

عندما نشطت حركة التدكيف. ككاف الشعر  ،لمصمكد أماـ رياح المتغيرات اغة تحديالم  
 غة ضمف إطار قكاعدؼا لتثبيت ىذه الم  ميم   اعكف، بل أساسخير  -في كل  ذلؾ –الجاىمي 

                                                           
 . 79أحمد مختار عمر، البحث اللغوي عند العرب مع دراسة لمضٌة التأثٌر والتأثر، عالم الكتب، الماهرة، ص  -1
  .42 – 40أدونٌس، الشعرٌة العربٌة، ص  : ٌنظر -2
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باعتباره  ،دىا، كييد  إلييا بيتسر   الذؼ بدأ *يضمف نقاءىا كسلبمتيا، لمكاجية آثار المحف
كليذا  .فأعجز بيانيا عف مضاىاتو ،أرقى ما كصمت إليو المغة الإنسانية التي تحداىا القرآف
صت عامة الأكلى ليـ. حتى لقد تخص  "لاقى الشعر اىتماما كبيرا مف المغكييف، كاعتبركه الد  

ـ كعمى ىذا الأساس "قس   1".كأصبحت مقصكرة عمى الشعر فقط ،كممة الشاىد فيما بعد
 المغكيكف الشعراء إلى طبقات أربع ىي: 

 الشعراء الجاىميكف، كىـ قبل الإسلبـ.  -

 الشعراء المخضرمكف، كىـ الذيف أدرككا الجاىمية كالإسلبـ.  -

 كجرير كالفرزدؽ ]...[  ،لبميكف، كىـ الذيف كانكا في صدر الإسلبـالشعراء الإس -

 كبشار كأبي نكاس.  ،المكلكدكف كىـ مف بعدىـ إلى زماننا ىذا -

ف كاف مف بينيـ بعض الشعراء فالطبقتاف الأكلياف ي   ستشيد بشعرىما إجماعا، كا 
حيح جكاز الثالثة فالص  ا الطبقة عف فييـ كعدؼ بف زيد، كأبي دؤاد الإيادؼ ]...[ أم  ط  

ا الطبقة ميت كذا الرمة، أم  غكييف يمحنكف الفرزدؽ كالك  كقد كاف بعض الم   ،الاستشياد بشعرىا

                                                           
اللحّن فً لغة العرب بادرة خطر، نظرا لارتباط هذه اللغة بالممارسات العمدٌة الإسلامٌة. وبعد أن كانت لمد كان ظهور  *

أحضان الأشعار والخطب... التً كانت فً هذه اللغة خالصة للعرب، ازدهرت فً ربوع جزٌرتهم، ونمت وتطورت 
مجال التنافس والتفاخر فً الأسواق والنوادي. كل هذا "عاد على اللغة بتثبٌت دعائمها، وإحكام رسوخها وجودة صملها، 
وبمٌت كذلن متماسكة البنٌان غٌر مشوبة بلوثة الأعجام إلى أن سطع نور الإسلام على ما حول الجزٌرة العربٌة 

ب اللّحن اجا" فأدى اختلاط العرب بغٌرهم على نطاق واسع إلى تسرّ بالفتوحات الإسلامٌة، ودخل الناس فً دٌن الله أفو
تل إلى اللغة العربٌة. ولد بدأت عوارض اللّحن فً اللغة تظهر منذ عهد الرسول صلى الله عليه وسلم "لال أبو الطٌب: "واعلم أنّ أول ما اخ

لموالً والمتعربٌن من عهد النبً صلى الله علٌه من كلام العرب وأحوج إلى التعلّم: الإعراب؛ لأنّ اللحّن ظهر فً كلام ا
." ]...[ ولال ٌالوت: "ومرّ عمر بن الخطاب وسلم، فمد رُوٌنا أنّ رجلا لحن بحضرته فمال: "أرشدوا أخاكم فمد ضلّ 

 رضً الله عنه على لوم ٌسٌئون الرّمً، فمرّعهم، فمالوا: إنا لوم "متعلمٌن" فأعرض مغاضبا، ولال: والله لخطؤكم فً
 لسانكم أشد من خطئكم فً رمٌكم." 

 . 14،16، ص 2ٌنظر: الشٌخ أحمد الطنطاوي، نشأة النحو وتارٌخ أشهر النحاة، دار المعارف، الماهرة، ط 
ثم ما لبث أن سرى هذا الداء، وتنامى تهدٌده، حٌث تغٌرت الملكة اللغوٌة "بما ألمى إلٌها السّمع من المخالفات التً 

والسّمع أبو الملكات اللسانٌّة،بما ألمً إلٌها ممّا ٌغاٌرها، لجنوحها إلٌه باعتٌاد السّمع ، وخشً أهل ، من العجم تعربٌنسللم
فهوم، فاستنبطوا من مجاري كلامهم ا، فٌنغلك المرآن والحدٌث على الأن تفسد تلن الملكة رأسا، وٌطول العهد بهالحُلوم 

بالأشباه."    ابن خلدون،  منها الأشباه حمونعلٌها سائر أنواع الكلام، وٌلن ٌمٌسو ،لوانٌن لتلن الملكة شبه الكلٌات والمواعد
 .  368، ص 2الممدمة، ج 

  .42أحمد مختار عمر، البحث اللغوي عند العرب، ص  -1
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ستشيد بكلبميا مطمقا، كمنيـ مف أباح الاستشياد بكلبـ مف يكثق و لا ي  حيح أن  الرابعة فالص  
  1بو منيـ."

 -بالدرجة الأكلى –الجاىمي  الاتجاه في تثبيت القالب المغكؼ إلى الشعر ىكذا ت ـ 
كاف اليدؼ "مف دراسة الشعر ة المغة كسلبمتيا. فكصفو النمكدج المكثكؽ بصح  في الغالب، ب
ـ القاعدة النحكية أك المغكية. أساسا، عمى البحث عف الشاىد المغكؼ الذؼ يدع  كنقده يرتكز 

في الشعر القديـ كالجاىمي  و يتكافرىذا لا يتكافر في الشعر المحدث، كلكن   ككاف الاعتقاد أف  
 د  الشعر الجاىمي لـ يكف "مصدرا لمعرفة لغة العرب كحسب، كلكنو ع   ثـ إف   2".بنكع خاص

 ،كأخبار ،كأمثاؿ ،كحكـ ،كمعارؼ   ،كذلؾ مصدرا لمعرفة كل ما يتعمق بالعرب، مف عمكـ
 3."كأنساب

الشيء الذؼ  ،لبستشياد بالشعر القديـفي مقابل ىذه النظرة التي تعصبت للكف 
كاستنباط  ،كالتفسير ،جعل رؤيتيا ليذا النص تحصره في إطار قيمتو النفعية في الشرح

ؼ نظر إلى اىا الجاحع الذرؤية مختمفة، نم   كالاحتجاج بو عمييا، ظيرت ،القكاعد المغكية
الشعر بكصفو نشاطا متميزا قد لا يؤدؼ بنا إلى ضرب خاص مف المعرفة مثل الفمسفة، كقد 

، كلكنو يمكف أف يحق   تككف  ق فائدتو محصكرة كليست عامة مثل الصناعات "كالأرفاؽ" كالعمكـ
تعة، كيؤثر في نفكسنا تأثيرا خاصا، عندما يصكغ الأفكار المألكفة لنا قدرا متميزا مف الم  

رغـ  -ليا مف قبل. مثل ىذه الظاىرةه لـ تكف صياغة جديدة تكسبيا غرابة، كطرافة، كجد  
بالنظرة المغكية الصارمة إلى الشعر،  يضيق -يقكؿ جابر عصفكر –الجاحع  جعمت -ىكانيا

المشكمة التي تستحق  كمعانيو ،لشعر إلا كمماتو الغامضةتمؾ النظرة التي لا ترػ مف ا
مفية بالنظرة الس   المغة كالغريب كالإعراب، كما يضيقالتأكيل، كتصمح لأف تككف نماذج لتعميـ 

ارمة كبالنظرة الأخلبقية الص   دكف عصر، كعصر ،جيل دكف جيلالتي تقصر الشاعرية عمى 
، أك قاـ عمى مغزػ ديني التي لا تحترـ مف الشعر إلا ما احتكػ عمى حكمة أخلبقية

                                                           
 . 48، 46ٌنظر: ، أحمد مختار عمر، البحث اللغوي عند العرب، ص  -1
 . 26، 25ٌنظر: عثمان موافً، الخصومة بٌن المدماء والمحدثٌن فً النمد العربً المدٌم، ص  -2
  .27المرجع نفسه، ص  -3
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الميل إلى  الجانب  و في ضكء ىذه الرؤية يمكف فيـ اتجاه الجاحع نحككلعم   1".مباشر
 "مطركحة في الطريق"، تأكيدا عمى أف  الصياغة عمى حساب المعاني، التي ىي المفظي ك 

 ما تظير في انزياح صياغاتيا عف الأساليب المألكفة كالقكالب المعركفة.إبداعية المغة إن  

ىاجس تثبيت المغة/ لغة القرآف ضمف أطر قكاعدية  ا سبق كيف أف  يظير مم  
  ،ـ الديني ة، باعتبار ارتباطيا بالتعاليدىا مف خطر المحفا عمييا مما ييد  مضبكطة حفاظ

الجاىمي منو عمى  –كالتي كاف الشعر القديـ  ،ط حركة كاسعة لجمع كتدكيف المادة المغكيةنش  
ر ابف ما عب   عمى حد   –بكصفو ديكاف العمـ كمنتيى الحكـ  مة ليا ذخيرة قي   -كجو الخصكص
"كمف ثـ فميس بغريب أف ينظر المشتغمكف بالعمكـ العربية مف الركاة  2-سلبـ الجمحي

لت بمركر الزمف إلى الاعتقاد بأفضمية تحك   ،كالعمماء إلى ىذا الشعر نظرة احتراـ كتقديس
ة لتثبيت القكاعد المغكية حفاظا عمى الحاجة الممح   أؼ إف   3ف سكاىـ مف الشعراء."القدماء عم  

نتقل مف يالنص الشعرؼ ب الاىتماـجعمت  ،سة مرتبطة بالنص القرآنيغة لما ليا مف قداالم  
 ركرة التي أممتيا الحاجة، إلى عادة كتقميد ثابت لا يجكز الخركج عنو. الض  

دة، كأساليب كصيغ ى لمغة أف تحافع عمى ثباتيا ضمف قكالب كأطر محد  لكف أن  
المغة ىك الذؼ ـ بعناصر المتحك   ؟ "ىذا الاختلبؼنيا الاختلبؼ المرجأدكمعاني متكارثة، كدي

و ، كبما أن  يسير عمى تكليد المعاني كالمفاىيـ التي تسكد الخطاب، كيدمغيا بطابعو الضركرؼ  
ضة الفيـ، إذ ىك "أصل و دكف مرجعية، كبالتالي فيك مطمق يفمت دكما مف قبدكف أصل فإن  
دىا كخرقيا و عف تجد  لتعمف المغة في حضرت 4قانكف الفكر"."ىك الأساس كىك لكل فيـ" ك

 . / كتابةلممألكؼ مع كل نص

 
                                                           

،  3ٌنظر: جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب، المركز الثمافً العربً، بٌروت، ط  -1
 .256، 255، ص 1992

 . 34محً، طبمات فحول الشعراء، ص ٌنظر: ابن سلام الج -2
 . 27عثمان موافً، الخصومة بٌن المدماء والمحدثٌن فً النمد العربً المدٌم، ص -3
كمال البكاري، الهدم، الحفر، التفكٌن، نٌتشه، فوكو، درٌدا طرٌك العود الأبدي، مجلة كتابات معاصرة، الشركة العربٌة  -4

    .18، ص 1995أٌلول تشرٌن الأول  ،25، العدد 7للتوزٌع، بٌروت، المجلد 
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  عمود الشعر أم جلاده؟:

تو دأت بجمع ماد  كالتي ب ،راسة الكاسعة التي خضع ليا الشعر الجاىميأفضت الد  
كالمكسيقية إلى  ،كالبلبغية ،كالمغكية ،انب مختمفة مف تركيبتو البنيكيةكصكلا إلى فحص جك 

ستنبطكا منو قكاعد عكف كلبـ العرب ليحاة يتتب  كاف "الن  كغالبا ما  .كضع جممة مف القكاعد
ىـ تي جاء الشعر عمييا، كىذا الاستنباط يجر  ال الاشتقاؽ، أك الأعاريض أك كجكه النحك

ني، بل مف حيث تو أك جمالو الفحيث عذكبتو أك رق   عر، لا مفبالضركرة إلى نقد الش  
  1"إلييا في إعراب أك كزف أك قافية. مخالفتو الأصكؿ التي ىداىـ استقراؤىـ

  ،انت مستكحاة مف بنية النص الشعرؼ ىذه الدراسات بقدر ما ك أف  كالظاىر 
رة لكي يخدـ يا جعمت مف ىذا النص أداة مسخ  كساىمت في تكضيح العديد مف جكانبو، إلا أن  

 الشعرؼ: بل عف طريق المحتكػ غير  ،كفكائد نفعية، لا عف طريق التأثير ،غايات عممية

 شعر فيو إعراب.  فالنحكيكف مف ىؤلاء الركاة لا يرككف إلا كل   -

أك معنى صعب يحتاج إلى  ،شعر فيو غريب  بكل  كالذيف يجمعكف الأشعار لا ييتمكف إلا   -
 الاستخراج. 

 فيو الشاىد كالمثل.  شعر كل   قبمكف إلا عمىكركاة الأخبار لا ي   -

العذبة  الألفاظكعمى  ،نتخبةكالمعاني الم   ،تخيرةالألفاظ الم   عمى كاة لا يقفكف إلا  كعامة الر   -
كلبـ لو  ى كل  كعم ،بؾكعمى الس   ،تمكفبع الم  مى الط  كع ،كالديباجة الكريمة ،يمةكالمخارج الس  
كنتيجة لذلؾ  2دكر عمرتيا كأصمحتيا."صارت في الص   كعمى المعاني التي إذا  ،ماء كركنق

د، خمف الركايات  / القصيدة/ الأصل مر ة أخرػ غيابا مضاعفا، كأمعف في التعد  غاب النص 
كالغايات الصارمة كالكاضحة." ث ـ إف  أصحابيا ذكك سمطاف عممي  غالب. كمف تكف تمؾ 

                                                           
 .  86طه أحمد إبراهٌم، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب من العصر الجاهلً إلى المرن الرابع الهجري، ص  -1
إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب نمد الشعر من المرن الثانً حتى المرن الثامن الهجري، دار الثمافة،  -2

  .57، ص 1983، 4بٌروت، ط 
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 ـ بالجانب الشاعرؼ  أك الجمالي  في القصيدة، كسكؼ تككف نصكصي ة  غايتو، فإن و لف ييت
لف يقمق مف تداخلبت النصكص ماداـ الإعراب قائما،  خارج مطمبو، كليذا فإن و النص  

شكاىد كالأحداث تطفك عمى القصيدة. فالقصيدة ليست غاية. إن يا ك  المعاني الغريبة كمادامت
ة عممي ة تشك ل مرجعا تكثيقي ا."  لصالح نص آخر أكثر أىمي ة ، كأعمى قدسي ة . 1ماد 

القكاعد صيانة لمغة مف أف يطاليا لحف أك فساد، كانت أيضا كمثمما كانت ىذه 
الشعر الجاىمي فأضحت طريقة  ،ة ضد مكجات التغييرصيانة لمتقاليد الشعرية الجاىمي
 حتذػ بو، كلا يجكز الخركج عنو. النمكذج كالمثاؿ الذؼ يجب أف ي  

عار بمزكـ اطلبعو عمى أش *فيذا الأصمعي يقرف بمكغ الشاعر مرتبة الفحكلة
عر فحلب حتى يركؼ أشعار العرب، العرب كتراثيـ الثقافي فلب "يصير الشاعر في قريض الش  

ؿ ذلؾ أف يعمـ بعمـ كيعرؼ المعاني، كتدكر في مسامعو الألفاظ. كأك   ،كيسمع الأخبار
ليصمح بو لسانو كليقيـ بو إعرابو، كالنسب  ؛ ليككف لو ميزانا عمى قكلو، كالنحك؛العركض

ىذه الفحكلة لا  ثـ إف   2".ليستعيف بذلؾ عمى معرفة المناقب كذكرىا بمدح أك ذـ ؛كأياـ الناس
كاتباع طريقيـ، يقكؿ: "كطريق  ،تكتمل معالميا في النص الشعرؼ إلا بنيج سبيل القدماء

حل كالنابغة، مف صفات الديار كالر   ،كزىير ،الشعر ىك طريق شعر الفحكؿ مثل امرغ القيس
مر كالخيل كالحركب كالافتخار، فإذا أدخمتو في الح   ساء كصفةتشبيب بالن  كالمديح كالكاليجاء 
  3ر لاف."باب الخي

                                                           
 .17عبد الله محمد الغذاّمً، المصٌدة والنصّ المضاد، ص  -  1

عند الأصمعً لٌست بالمصطلح الذي ٌطلمه على أيّ شاعر، بل ٌخص به من جمع "جودة السبن، وبراعة  الفحولة *
د، حٌنما سأله تلمٌذه أبو حاتم عن المعنى، ووفرة الشعر" معا. ومع أنّ الأصمعً لم ٌضبط هذه الشروط فً تعرٌف محدّ 

معنى "الفحل" فمال: "من كان له مزٌة على غٌره، كمزٌة الفحل على الحماق. )ج حك، من الإبل، الداخلة فً السنة 
الرابعة(. فإن هذه الشروط ٌمكن تبٌنها من خلال أحكامه على الشعراء "فمد لال إنّ طفٌلا فحل، لأنه غاٌة فً النعت، وإنّ 

سعد الغنوي لٌس من الفحول إلا فً المرثٌة، فإنه لٌس فً الدنٌا مثلها. "وإنّ لبٌدا لٌس بفحل، وإنّ شعره كأنّه كعب بن 
طٌلسان طبري، ٌعنً جٌد الصنعة، ولٌست له حلاوة، وإنّ الحوٌدرة لو لال خمس لصائد مثل لصٌدته كان فحلا" فجودة 

 ون مصحوبة بوفرة الشعر، ولا اعتبار للوفرة فً غٌاب بمٌة الشروط. السبن، وبراعة المعنى، وحلاوة النظم، ٌنبغً أن تك
وٌنظر فً هذا السٌاق: الأصمعً، كتاب فحولة الشعراء، تحمٌك تشارلس توري، تمدٌم صلاح الدٌن المنجد، دار الكتاب 

 . 53، 51، وٌنظر أٌضا: إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً، ص 05، ص 1980، 2الجدٌد، بٌروت، ط 
  .198، 197، ص 1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ج  -2
  .50ٌنظر: إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب، ص  -3



استعادة النصالحكاية الثانية و الفصل الثالث ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   
 

 
149 

ير عمى ىديو. و الطريق الذؼ كرسو الشعر الجاىمي، كألزـ كل نص بعده بالس  إن  
ككصمة تعيبو. كمف ىنا جاء المكقف  ،خركج عف حدكد ىذا الطريق تيمة ضده فأضحى أؼ  

ف أابي ضد الشعر الم  ف الأعر ارـ الذؼ اتخذه ابالص   بدا نصو سحرا يمفت حدث، كالذؼ كا 
عار ما أشحضرة سطكة النص القديـ، يقكؿ: "إن   مفعكلو سرعانما يتلبشى في  أف  الانتباه، إلا  
 شعاركأبو،  ثـ ي رمى ،شـ يكما كيذكؼ حدثيف مثل أبي نكاس كغيره، مثل الريحاف ي  ىؤلاء الم  

 1ما حركتو ازداد طيبا."كم   ،القدماء مثل المسؾ كالعنبر

ة تأثيره مف دكره كحصف منيع يدافع عف غمبة حضكره، كقك   فالنص القديـ يستمد  
ة العربي كذاكرتو، باعتباره ديكاف العمـ كالمعارؼ، كالشاىد عمى الغائب لغة القرآف، كىكي  

ء دراسة أشعار د في ضك فماداـ النظاـ المغكؼ الذؼ أقامتو المدرسة البصرية قد تحد   "كمف ث ـ 
دت د  ير داخل الأطر المغكية الجاىزة التي ح  حدث بالس  ب الشاعر الم  طال  أف ي   القدماء، فلب بد  

كتصبح العكدة الدائمة إلى التقاليد المغكية القديمة، أك ما يسمى بطريقة العرب،  ،لو مف قبل
 2المحدثيف."ـ مف خلبلو المغكؼ شعر تفي  ىي المعيار، أك المبدأ الأساسي الذؼ ي  

  ـ ت *رؼ بالضركرة الشعريةرا استثنائيا لمنص الشعرؼ، كىك ما ع  تحر   د  كحتى ما ع            
فػ  .تسمح بو القاعدة المغكية ضبطيا كتقديرىا انطلبقا مف الشعر القديـ، كفي حدكد ما

                                                           
 .23ٌنظر: عثمان موافً، الخصومة بٌن المدماء والمحدثٌن فً النمد العربً المدٌم، ص -1
 .122، 121جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب، ص  -2
خرجه الزٌادة فٌه ٌا كان كلاما موزونا علم أنّ الشعر لمّ ا بن عصفور الاشبٌلً فً تعرٌفها: "ٌذكر ا الضّرورة الشعرية: *

ة الوزن، وٌحٌله عن طرٌك الشعر، أجازت العرب )فٌه( مالا ٌجوز فً الكلام، اضطروا إلى ذلن والنمص منه عن صحّ 
 أو لم ٌضطروا إلٌه، لأنه موضع ألفت فٌه الضرائر. دلٌل ذلن لوله: 

 لا                   وكرٌم بخله لد وضعه.كم بجود ممرف نال العُ 
كم" وما أضٌفت إلٌه بالمجرور، والفصل بٌنهما من لبٌل ما ٌختص فً رواٌة من خفض "ممرفا" ألا ترى أنّه فصل بٌن "

مع أنّه لم ٌضطرّ إلى ذلن، إذ ٌزول الفصل بٌنهما برفع ممرف أو نصبه. وألحموا الكلام المسجوع فً ذلن  بجوازه الشعر،
ترى، وشهر مرعى"  رورة فً النثر أٌضا هً ضرورة النظم. دلٌل ذلن لولهم: "شهر ثرى، وشهرا كانت الضّ لمّ  بالشعر،

 فحذفوا التنوٌن من "ترى" ومن "مرعى" اتباعا لمولهم ترى لأنه فعل فلم ٌنون لذلن ]...[ وفً الحدٌث عن النبً صلى الله عليه وسلم أنّه
 لال: "ارجعن مأزورات غٌر مأجورات" والأصل موزورات، لأنّه من الوزر، فأبدلوا الواو ألفا اتباعا لمأجورات. 

 : "اعلم أنها محصورة فً: الزٌادة، والنمص، والتأخٌر، والبدل." وفً أنواعها
 .  17و 14، 13، ص 1980، 1ٌنظر: ابن عصفور الاشبٌلً، ضرائر الشعر، تحمٌك السٌد إبراهٌم محمد، دار الأندلس، ط 
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سمح لمشاعر أشبو ما تككف بعممية قياس، لا ي   –في ىذه الحالة  –ركرة الشعرية "الض
 1استند عمى شكاىد كمقدمات متكاترة في الشعر القديـ." إذا فيو، إلا   ضي  المتأخر بالم  

ياؽ يكرد صاحب "العمدة" عدة أمثمة تكضح ذلؾ. منيا: "ترؾ صرؼ كفي ىذا الس  
و قد و يحذؼ منو التنكيف كىك يستحقو، كىك غير جائز عند البصرييف، إلا أن  ما ينصرؼ، لأن  

 اس بف مرادس يخاطب رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم: جاء في الشعر. قاؿ عب

 في مجمع حصف كلا حابس                  يفكقاف مرادس   اف  ا ك  م  ك  

 كعمى ىذا المذىب قاؿ أبك نكاس: 

 ربيع. بيع  فضل كالر   ضل  ا                كالف  ـ الكغ  تد  اس إذا اح  عب   اس  عب  

ؾ الصرؼ لعمة كاحدة، كىي التعريف تر اء يرػ ر  كيركػ "إذا حضر الكغى" كالف
 و.كالبصريكف يخالفكنو في ذلؾ كيأبكن  

 مرغ القيس: ركرة، كأنشدكا لاكمف أقبح الحذؼ حذؼ حركة الإعراب لمض  

 اغلالله كلا ك   مف   ما  تحقب             إث  س  م   غير   ب  ر  ش  أ    ـ ك  الي  ف  

 كمثمو قكؿ الفرزدؽ: 

 رؾ مف المئز  ػػػػىن  ا د  ب   قد  ك         في رجميؾ ما فييما        تح  ر  

ى" كبذلؾ كاف سق  حيحة في قكؿ امرغ القيس "اليكـ أ  الركاية الص   كزعـ قكـ أف  
ب، كفي بيت ر  فاش   ك ـ المبرد يقكؿ، كقاؿ آخركف خاطب نفسو كما يخاطب غيره، فقاؿ: فالي  

، كلا يقاس عميو كيحكىيف، كىذا مما يسمع مف المئزر" كناية عف الا ذاؾ د  الفرزدؽ "كقد ب  
  2ة."البت  

                                                           
 .118جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب، ص  -1
 .275، 274، ص 2المٌروانً، العمدة، ج ابن رشٌك  -2
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إذا كاستنادا إلى ديكاف العرب، كقياسا عمى المطرد فيو كضع المغكيكف جممة مف 
ت جكانب مختمفة في المباني، كالتراكيب، كالمعاني... كالتي غدت بمثابة القكاعد المحكمة مس  

ديف كل شعر يخرج عف فأ   ،أك الحياد عف سبيمو ،ارـ الذؼ لا يجكز الخركج عنوالقانكف الص  
خصكصا ىي مما يأبى الانصياع كالخضكع، فالأصل فيو  طريقة العرب. لكف طبيعة الشعر

التفمت كالازياح عف الأطر كالأساليب الجاىزة، كالمعاني المكركرة، لأف القصد فيو دائما إلى 
تماـ عف كبفضل ىذه الطبيعة كاف تناسل النصكص كتكالدىا. كيعبر أبك  ،الإبداع كالابتكار

 مثل ىذا المعنى قائلب: 

 بكاىكر الذ  ص  في الع   ؾ منو  اض  حي            ت  ما قر   أفناه   عر  يفنى الش   كاف   مك  ف  

 1ائبػػػػػػػػػػػػػ  حت بس  ػػػػػػػ  عقبو أ  من   حائب  س              مت  قكؿ: إذا انج  الع   كب  و صكلكن  

حدث، استطاع ىذا الشعر الم   كف ضد  و المغكيكرغـ الحصار كالتضييق الذؼ شن  
د حتى لدػ ىؤلاء الشعر أف يفمت مف القيكد الخانقة ليعمف حضكره، حضكر أخذ يتأك  

فيما عبر عنو أبك عمرك بف العلبء خير دليل عمى ذلؾ، حيث ركؼ  المغكييف أنفسيـ. كلعل  
حتى ىممت أف آمر صبياننا بركايتو، يعنى بذلؾ  *و كاف يقكؿ: "لقد أحسف ىذا المكلدعنو أن  

 بالإضافة إلى شعر الجاىمية كالمخضرميف، ككاف لا يعد   ،داكل  شعر جرير كالفرزدؽ، فجعمو م  
 2". ما كاف لممتقدميفالشعر إلا  

التي انعكست عمى  ،ارمةة الص  ظرة المغكي  ر الجاحع عف ضيقو بالن  كقد عب  
ب عنو ا ترت  العصر أك الجيل الذؼ ينتمي إليو، مم  تصنيف النص الشعرؼ عمى أساس 

يقكؿ في ىذا السياؽ: "كالقضية التي لا أحتشـ منيا، كلا  –حدث م   تفضيل القديـ عمى كل  

                                                           
 . 91، ص 1، ج ابن رشٌك المٌروانً، العمدةٌنظر:   -1
د "وٌتوضح ذلن من خلال  ما ٌورده أحمد مطلوب ولّ حدث، والمُ لعلهّ من المفٌد الإشارة أنّ هنان اختلافا فً إطلاق "المُ  *

لد مرتبطا بشعراء العصر الأموي كجرٌر والفرزدق، فً معجمه من رواٌات فً تعرٌف المصطلحٌن. فمنها ما ٌجعل المو
 حدث على شعراء العصر العباسً كبشار بن برد "سٌد المحدثٌن" وأبً نواس... أو العكس. فً حٌن ٌمصر المُ 

 . 417و ص  358للتفصٌل ٌنظر: أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم، ص 
 والآخر ٌمثل ذروته.  ،داٌات الجدال بٌنه وبٌن النص المدٌموأٌّا ما ٌكون فإنّ أحد الفرٌمٌن ٌمثل ب

  .90، ص 1ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ج   -2



 الفصل الثالث ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الحكاية الثانية و استعادة النص
 

 
152 

عامة العرب كالأعراب، كالبدك كالحضر، أشعر مف عامة شعراء  أىاب الخصكمة فييا أف  
بكاجب ليـ في كل ما قالكه كقد رأيت أناسا ة، كليس ذلؾ مصار، كالقرػ مف المكلدة كالنابتالأ

ية لمشعر ، إلا في راك لديف، كيستسقطكف مف ركاىا، كلـ أر ذلؾ قط  منيـ يبيرجكف أشعار المك  
 كفي أؼ   ،كاف فد مم  ي  كلك كاف لو بصر لعرؼ مكضع الج ركػ،بجكىر ما ي   غير بصير
 قبيحا بالضركرة.  حدثو ليس كل الم  فميس كل القديـ حسنا، كما أن   1زماف كاف."

حدث الم   أفرزت ىذه الملبمح كعيا لدػ العديد مف النقاد بقيمة النص الشعرؼ  
التي لا تتجاكب مطابقة  ،سماتو المميزة كالمختمفة لو تو في الاىتماـ كإبداع فني  كأحقي  

ص مف أسر النص بالضركرة مع النص القديـ. لكف ىل استطاعت الكتابات النقدية التخم  
 في النظر كالحكـ عمى النص المحدث؟القديـ 

في مقدمتو لكتاب "الشعر كالشعراء" أبدػ ابف قتيبة طمكحا كاضحا لإنصاؼ 
ح قائلب: "كلـ أسمؾ فيما ذكرتو مف شعر كل ففي تصنيفو لمشعراء صر   –حدث النص الم  

 د، أك استحسف باستحساف غيره. كلا نظرت إلى المتقدـ منيـشاعر مختارا لو سبيل مف قم  
لى المتأخر )منيـ( بعيف الاحتقار لتأخره، بل نظرت بعيف العدؿ  ،بعيف الجلبلة لتقدمو كا 

  2و."رت عميو حق  و، ككف  حظ   عمى الفريقيف، كأعطيت كلب   

لف مف تقديـ القديـ، جمي عف انسياؽ نحك ما أ  ما ي   ىذا الطمكح سرعاف لكف  
تباع عمى المشيكر كا ىماؿ  التركيز ية التصنيف فحسب، مف خلبؿليس في عمم ،طريقتو كا 
لنصكص التي تستحق صفة الشيرة كالتي حازت الجكدة مف و، بل أيضا في تعييف اما دكن

الأغراض الكامنة كراء كل جزء مف  في سياؽ بيافحدث مف خلبؿ مضمكنيا. فالشعر الم  
ؤكد ابف كصكلا إلى الغرض المنشكد، ي كالنسيب، مف مطالع البكاء ؛تركيبة القصيدة الجاىمية

ف في ىذه الأقساـ، فيقف عمى منزؿ يمخرج عف مذىب المتقد  و "ليس لمتأخر أف يقتيبة أن  

                                                           
أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحٌوان، تحمٌك وشرح عبد السلام محمد هارون، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى  -1

 . 130، ص 3، ج 1965، 2البابً وأولاده، مصر، ط 
  .62، ص 1لتٌبة، الشعر والشعراء، ج ابن  -2
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سـ العافي، المتقدميف كقفكا عمى المنزؿ الداثر، كالر   عامر، أك يبكي عند مشيد البنياف، لأف  
عمى  المتقدميف رحمكا عمى الناقة كالبعير، أك يرد أك يرحل عمى حمار أك بغل، كيصفيما لأف  

المتقدميف كردكا عمى الأكاجف كالطكامي. أك يقطع إلى الممدكح  المياه العذاب الجكارؼ، لأف  
 1ة."ار  ر  ة كالع  ك  ن  المتقدميف جركا عمى قطع منابت الشيح كالح   كالكرد، لأف   منابت النرجس كالآس

تحديد كاضح  –و ربطو بالأقساـ الدارجة في القصيدة الجاىمية رغـ أن   -التأكيدكفي ىذا 
 لآفاؽ النص الشعرؼ حتى لا تخرج عف طريقة المتقدميف.

مقديـ لا يمبث أف يشي بو تمييزه للؤقاكيل الشعرية مف حيث ميمو ىذا ل ثـ إف  
الجكدة أك التأخر في المعنى، أحدىما أك كلبىما. "فأحسف أنكاع الشعر في رأيو ىك الذؼ 

 - يقصده بجكدة المفع كالمعنى ىنا؟ الجكدة الفنية في لفظو كمعناه. كلكف ما الذؼ تتحقق
كؼ، و يقصد بذلؾ جممة أشياء، ىي صحة الكزف، كخفة الر  يبدكا، أن   –يتساءؿ عثماف مكافي 

كندرة المعنى، كنبمو، كنيل  ،ضاؼ إلى ذلؾ الإصابة في التشبيوي   ، كدقة المعنى،كجزالة المفع
ف في الحقيقة أىـ صفات الشعر الجيد، عند النقاد المحافظيف التي تكك   في هقائمو. كىذ

  2".جممتيا عمكد الشعر عندىـ

حدؼ الذؼ يكاجيو الشعر ىػػ( حجـ الت  322كيدرؾ ابف طباطبا العمكؼ )ت
يـ لأن   ،حدث، يقكؿ "كالمحنة عمى شعراء زماننا في أشعارىـ أشد منيا عمى مف كاف قبميـالم  

في الكقت الذؼ ف  3إلى كل معنى بديع كلفع فصيح، كحيمة لطيفة، كخلببة ساحرة." بقكاقد س  
و يضمر إيمانا عميقا فإن   ،حدثبأزمة الشعر الم   اكعي –مف خلبؿ ىذا النص  –ظير فيو ي  

، فما ترؾ الأكؿ بق إلى مبتكر المعاني كبديعياالنصكص القديمة حازت فضل الس   بأف  
 ائد فييا.  ككاف الر  لئبداع إلاللآخر مف فرصة ل

                                                           
 . 77، 76، ص 1ابن لتٌبة، الشعر والشعراء ، ج   -1
 . 47، 46عثمان موافً، الخصومة بٌن المدماء والمحدثٌن فً النمد العربً المدٌم، ص  -2
لعلمٌة، بٌروت، ابن طباطبا العلوي، عٌار الشعر، شرح وتحمٌك عباس عبد الستار، مراجعة نعٌم زرزور، دار الكتب ا -3

  .15، ص 1982، 1ط 
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تبدأ أكلا التي الطريقة الأنسب لتجاكز ىذه المحنة،  يحاكؿ ابف طباطبا أف يبي فك 
، منيا: "التكسع في بل مراس صنعو الشعر، كتكمف النظـؾ مجمكعة مف الأدكات قعبر تمم  

كأنسابيـ،  عمـ المغة، كالبراعة في فيـ الإعراب، كالركاية لفنكف الآداب، كالمعرفة بأياـ الناس
كمناقبيـ، كمثالبيـ، كالكقكؼ عمى مذاىب العرب في تأسيس الشعر، كالتصرؼ في معانيو، 

 ا كمخاطباتيا كحكاياتيا كأمثاليا،كسمكؾ مناىجيا في صفاتي ،فف قالتو العرب فيو في كل  
يجازىا، كلطفيا كخلببتي طنابيا، كتقصيرىاة منيا، كتعريضيا كا  تدل  كالسنف المس طالتيا كا   ،اكا 

يفاء كل معنى حظ   ،كعذكبة ألفاظيا، كجزالة معانييا و مف كحسف مبانييا، كحلبكة مقاطعيا، كا 
لباسو ما يشاكمو مف الألفاظ حتى يبرز في أحسف زؼ كأبيى صكرة. كاجتناب ما  العبارة، كا 
يشينو ]...[ حتى لا يككف متفاكتا مرقكعا، بل يككف كالسبيكة المفرغة ]...[ فتسابق معانيو 

لفظو، كتككف قكافيو كالقكالب  كالتذاذ السمع بمكنق ،بحسف معانيو فاظو، فيمتذ الفيـأل
   1لمعانيو."

يا حكؿ النص القديـ في مختمف في جم   رىذه الأدكات تتمحك  كلعل الملبحع أف  
يا أزمة تتمثل حدث عمى أن  عناصره. كبالتالي فػ "ماداـ ابف طباطبا قد كعى أزمة الشعر الم  

حدث، اؿ المعاني، فمـ يكف مف سبيل أمامو إلا تكسيع المجاؿ أماـ الشاعر الم  في ضيق مج
يمكف أف تفيد مف ناحيتيف: الناحية الأكلى ترتبط بتعمـ  -مف ىذه الزاكية –كقكاعد الصنعة 

أسرار الصنعة القديمة. كالناحية الثانية: تتصل بكيفية تكسيع المجاؿ بإعادة صياغة ما ىك 
ئرا في فمؾ النص سا –كالحاؿ ىذه  –حدث ليبقى الشعر الم   2القديـ." مكجكد أك متاح مف

 حدكده كآفاقو.  ه إلا ضمفجاكز ي سمح لو بتالقديـ، لا 

تأثيره،  سحره عبر النصكص النقدية ليتجمى في أكج   النص القديـ يمد   كيظل  
كلعل  (.ق370مدؼ ) ت للآ "ازنة بيف أبي تماـ كالبحترؼ المك "طو في كتاب كذركة تسم  

أكؿ ما يشرع ىذا النص في عرضو، ىك كصف مختمف الآراء حكؿ نصكص  لبحع أف  الم  
                                                           

 . 10ٌنظر: ابن طباطبا العلوي، عٌار الشعر ، ص  -1
جابر عصفور، مفهوم الشعر دراسة فً التراث النمدي، دار الكتاب المصري، الماهرة، ودار الكتاب اللبنانً بٌروت، ط  -2
  .39، ص 2003، 1
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كظل الجداؿ قائما حكؿ  *،سالف زمف الخصكمة بينيما ىي كليدة الشاعريف عمى اعتبار أف  
لـ يثمر رأيا فصلب "كذلؾ لميل مف فضل البحترؼ، كنسبو  ،د بيا كل نصالطريقة التي يتفر  

ة العبارة، كقرب خمص، ككضع الكلبـ في مكاضعو، كصح  إلى حلبكة المفع، كحسف الت  
ف كأىل البلبغة. كميل اب الأعراب كالشعراء المطبكعك ت  الك  كىـ  ،كانكشاؼ المعاني ،المأتى

حتاج إلى ا يكرده مم  ا، ككثرة ما ي  ني، كنقدىمف فضل أبا تماـ، كنسبو إلى غمكض المعا
لى كالشعراء أصحاب الصنعة كمف يميل إ –كىؤلاء أىل المعاني  -استنباط كشرح كاستخراج 

ف كاف كثيرالتد مف الناس قد جعميما طبقة، كذىب إلى المساكاة  قيق كفمسفي الكلبـ. كا 
ن   طبكع، كعمى مذىب رؼ أعرابي، مالبحت لأف   –يؤكد الآمدؼ  –يما لمختمفاف بينيما. كا 

ككحشي  ،كمستكره الألفاظ ،ب التعقيدكائل، كما فارؽ عمكد الشعر المعركؼ، ككاف يتجن  الأ
كأبي يعقكب المكفكؼ الخريمي  ،كمنصكر النمرؼ  ،فيك بأف يقاس بأشجع السممي ،الكلبـ

الألفاظ ف، صاحب صنعة، كيستكره أبا تماـ شديد التكم   كلأف   كأمثاليـ مف المطبكعيف أكلى. 
البعيدة،  الاستعارات، لما فيو مف كالمعاني، كشعره لا يشبو أشعار الأكائل، كلا طريقتيـ

 –كأشبو  أحق   –كالمعاني المكلدة، فيك بأف يككف في حيز مسمـ بف الكليد كمف حذا حذكه 
  1".و ينحط عف درجة مسمـلأن   ،ي لا أجد مف أقرنو بوكعمى أن  

يكشف منذ البداية عف ميل كاضح لطريقة  –لو عمى طك  –ىذا النص  يبدك أف  
. فشتاف بيف ما كافق خرج عنيا حدث الذؼالقدماء القائمة عمى الطبع، كضيق بالنص الم  

عف  فحاز شرؼ الانتساب إلى زمرتيـ، كبيف مف شذ   ،طريقة الأكائل كسار عمى عمكد الشعر
 بو إفراطو إلى ما دكف مرتبتيـ.  فانحط   ،كخالف عرفيـ مذىبيـ

                                                           
النماد والمتذولٌن منذ المرن الثالث، ثم ورثها نماد المرن الرابع وأمعنوا شغلت الظاهرة التً ٌمثلها أبو تمام فً الشعر  *

(  ه280تشف أحمد بن أبً طاهر )فك .أو فً تبٌان عٌوبه لد اتسعت ،فٌها ]...[ كما أن حركة التألٌف فً الانتصار له
بٌن فٌها أخطاءه فً الألفاظ ( رسالة ٌ ه319وألف فٌه ابن المعتز ) ت  ،انً التً سرلها أبو تمام من غٌرهبعض المع

( بمؤلف ٌنتصر فٌه لأبً تمام ممن حاولوا أن ٌغمطوا ه335والمعانً، ورد علٌه أبو بكر محمد بن ٌحً الصولً )ت 
 حسناته فكتب أخبار أبً تمام. 

 .  120و ص  149، 147ٌنظر: إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب، ص 
لآمدي، الموازنة بٌن شعر أبً تمام والبحتري، تحمٌك السٌد أحمد صمر، دار المعارف، أبو الماسم الحسن بن بشر ا -1

  .5، 4الماهرة، ص 
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مكف المكازنة بيف ىل يلى تساؤؿ ميـ فػ "ف بيف النصيف يحيل إالفارؽ البي   ثـ إف  
، ككضع شاعريف متباعديف في الطريقة؟ أليست ىذه المكازنة ككضع حديد في كفة ميزاف

 حيث الك ـ بالآخر مف  يما يرجح حكؿ أي  كلا يككف الحكـ بعد ذلؾ إلا   نحاس في كفة أخرػ؟
يظل السؤاؿ الأكؿ "لـ المكازنة؟"  –يقكؿ إحساف عباس  –لا مف حيث النكع؟ كعمى ىذا 

  1كاردا دكف جكاب."

  ،مف قيمة المحدث كالحط   ،نحك نصرة القديـ كتفضيمو ""المكازنةنص  كحيف جمح
ليككف عمى ىيئة اسمو، كسطا في آرائو كعدلا  "كخصكموطمح نص "الكساطة بيف المتنبي 

ذا كاف الن   بيف مفرط مبالغ في  *اظركف في شعر المتنبي قد انقسمكا فريقيففي أحكامو. كا 
يقكؿ القاضي  –منو، فإف كلب الفريقيف  تفضيمو كتقديمو، كبيف مسرؼ في الانتقاص كالحط  

ه نتصار جانب مف العدؿ لا يسد  الا ا ظالـ لو أك الأدب فيو، ككما أف  "إم   –الجرجاني 
الاعتذار، فكذلؾ الاعتذار جانب ىك أكلى بو مف الانتصار، كمف لـ يفرؽ بينيما كقفت بو 

سراؼ الم  الملبمة بيف تفريط المقص   فرط ]...[ كلمفضل آثار ظاىرة، كلمتقدـ شكاىد ر، كا 
ثر لو ـ، فإف ع  فصاحبيا فاضل متقدصادقة، فمتى كجدت تمؾ الآثار، كشكىدت ىذه الشكاىد 

حل لو عذر صادؽ أك رخصة انت   ،ككجدت لو بعقب الإحساف ىفكة ،ةمف بعد عمى زل  
 2سائغة."

                                                           
 . 159إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب، ص  -1
ما كادت نار الخصومة حول نصً أبً تمام والبحتري تخبو حتى أضرمها ظهور نص جدٌد/ نص المتنبً "حوالً  *

وٌمبل أبا تمام مثلما ٌمبل البحتري. ولكن  ،منتصف المرن السابع ]...[ وكاد الذوق العام ٌصبح أشد مٌلا إلى الشعر المحدث
كبٌرة للذوق والنمد معا، فهاهو شاعر ٌجمع بن المدٌم والحدٌث،  الظاهرة الجدٌدة، أي ظهور المتنبً كانت مصدر حٌرة

ٌجًء بالجزالة والموة والبٌان على خٌر ما كان ٌجًء به المدماء، وٌغوص على معانً الحٌاة الإنسانٌة غوصا بعٌدا، 
ره وتنمده، منها: وٌضمن شعره فلسفة حٌاة وثمافة" فكان نصه مماربة للمدٌم والحدٌث معا. ولد توالت النصوص تتبع شع

( استمصى فٌها سمطات المتنبً وسرلاته، رسالة فً ذكر 388الرسالة الموضحة لمحمد بن الحسن بن المظفر الحاتمً )ت
 هـ(،  385هـ(، وأخرى للصاحب بن عباد )ت  399 – 371مساوئ المتنبً لأبً عباس النامً )

سعد بن محمد الأزدي البغدادي، المنصف للسارق  هـ( ،وآخر لأبً طالب 392وشرح دٌوان المتنبً لأبً جنً )ت 
هـ(، الانتصار المنبً على  393والمسروق فً إظهار سرلات أبً الطٌب المتنبً لأبً محمد الحسن بن وكٌع التنٌسً )ت 

 –ٌمول إحسان عباس  –فرٌمً...، على أنّ هذه النصوص كانت فً أغلبها تنبً لأبً الحسن أحمد بن محمد الإفضل الم
وما على المتنبً الإنسان من خلال الشعر، وحٌن شاء هذا النمد أن ٌحتكم إلى الإنصاف، استعار الوسائل المدٌمة "هج

  .312، 252لدراسة ظاهرة جدٌدة". ٌنظر: إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب، ص 
بو الفضل إبراهٌم وعلً محمد البجاوي، علً بن عبد العزٌز الجرجانً، الوساطة بٌن المتنبً وخصومه، تحمٌك محمد أ -2

  .4، 3مطبعة عٌس البابً الحلبً وشركاه، ص 
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مى ما كاف في ينبني عيتأسس ك ما لكف أليس التماس ىذه الأعذار كالرخص إن  
بق إفما يعذر إلا مف كا ؟ابقيفنصكص الس لى مثل ما كقع فيو، فيككف القياس سميما ف قد س 

ة النص ىذا الميل إلى الاعتذار لزل   نة كالعذر مقبكؿ. ىذا مف جية. ثـ إف  ة بي  كالحج  
قد يكحي  ،خص السائغة لما قد يعرض فيو مف ىفكات مف جية أخرػ كطمب الر   ،المحدث

بشيء مف النزكع لنصرة ىذا النص. لكف صاحب الكساطة يسارع إلى نفي ذلؾ قائلب: "كليس 
بي الانحراؼ عف متقدـ أك  أف تظف   ،كر محاسف حضرؼ أك أذ ،يجب إذا رأيتني أمدح محدثا

ف تكشف عف مقصدؼ منو، ، بل يجب أف تنظر مغزاؼ فيو، كأمف بدكؼ   تنسبني إلى الغض  
  1قسط المتكقف."كتقضي قضاء الم   ،تثبتحكـ المنصف الم   ثـ تحكـ عمي  

نص "الكساطة" يظير تعاطفا مع النص المحدث كاىتماما بو، مثمما  كما داـ أف  
 يتبحر في نصكص القدامى كيفيد منيا. فعمى أؼ أساس تتـ عممية الكساطة ىذه؟

يا ترتكز عمى مقايسة النص المحدث عمى ما فعمو الأقدمكف، لتبرير ما كقع إن  
نما يراد منيا التكصل إلى ىذه المقايسة لا تعني قبكؿ الخطأ،  فيو مف أخطاء عمى "أف   كا 

 2الإقرار بأف ذلؾ ظاىرة مشتركة مكجكدة في كل العصكر كعند كل الشعراء."

لكف بقدر ما ترمي ىذه المقايسة إلى إنصاؼ النص المحدث، فإنيا قد تنتيي إلى 
 ار منيا: مزالق كأخط النص المحدث كالقديـ عمى السكاء، لأنيا تنطكؼ إلى إجحاؼ في حق

 طمق الحكـ حكلو. عتبار لمبدأ تكافؤ طرفي القياس فيما ي  الأحكاـ دكف الاتعميـ   -

الإبياـ المنطقي كإطلبؽ القياس عمى ما تأبى طبيعتو ذلؾ مف مثل المعاني الدينية في  -
 3.النصكص الشعرية

                                                           
 . 15علً بن عبد العزٌز الجرجانً، الوساطة بٌن المتنبً وخصومه، ص  -1
 . 318إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب، ص  -2
  .319، 318، ص المرجع نفسهٌنظر:  -3
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ثـ إذا نقمت ىذه المقايسة مف باب الاعتذار للؤخطاء، إلى مجاؿ الكشف عف 
 1، كتعييف "خكاصو كمميزاتو الفارقة بطمت المقايسة كاضمحمت."مكاطف الإجادة في النص

فلب يعترؼ إلا بقانكنو  ،الشعر نص مختمف بامتياز، يمحك القكانيف كالقكالب كالأطر ذلؾ أف  
كليذا فيك "لا يحبب إلى النفكس بالنظر كالمحاجة، كلا يحمى في الصدكر بالجداؿ  .الخاص

ن   القبكؿ كالطلبكة، كيقربو منيا الركنق كالحلبكة، كقد يككف الشيء ما يعطفيا عميو كالمقايسة كا 
ا تتلبشى ىكعند 2متقنا محكما، كلا يككف حمكا مقبكلا، كيككف جيدا كثيقا لـ يكف لطيفا رشيقا."

 فكاصل الزمف كحدكد المحدث كالقديـ، فلب يبقى غير نص كقراءة.

 –كجو الخصكص  عمى –يظير مف خلبؿ ما سبق أف النص القديـ/ الجاىمي 
عمى العديد مف النصكص النقدية. كحتى تمؾ التي حاكلت أف  ظل يخيـ بسمطانو النافذ
 حدث، أك كعيا بو كنص لو الحق في الاختلبؼ، لـ تممؾ إلى رد  تظير ميلب نحك الشعر الم  

الذؼ تحكؿ مف حضكر نصي إلى مجمكعة مف  ؾ النص سبيلب، فبقي يمارس تأثيره،سحر ذل
بيف  ه الحد  حد  مح عمى تسميتو بػػػ "عمكد الشعر"، فكاف في دة فيما اصط  كانيف المجر  القيـ كالق

ما يمتزـ بتعاليمو فيك المجيد/ الفحل، كبيف ما يخرج عف إملبءاتو فيك المسيء المكلد/ 
 المحدث. 

ف كحت   تأثيره عمى النصكص في أرض النقد، ىذا المصطمح يمارس إذا ظل   ى كا 
فعاليتو الإجرائية بدت كاضحة في  النصكص النقدية الأكلى، إلا أف  لـ يظير بمفظو في 

ىذه الفعالية التي لـ تمبث أف أخذت تنمك  النصكص الشعرية كالمفاضمة بينيما.الحكـ عمى 
كالحجج، إلى أف استكت مفيكما مكتمل المعالـ،  ف لسمطانيا مف قكة الشكاىدـ بما يمك  كتتدع  

 ( لديكاف الحماسة لأبي تماـ.ىػ 421زكقي )تي مقدمة شرح المر د فكما تحد  

الغاية الأساسية مف كضع "عمكد الشعر" بما يتضمنو مف شركط محددة يجب  إف  
، كقديـ نظاـ القريض ريفتميد الصنعة مف الط  أف تتكافر في النص الشعرؼ ىي أف "يتميز 

                                                           
 . 320، ص إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العربً  -1
 . 100علً بن عبد العزٌز الجرجانً، الوساطة بٌن المتنبً وخصومه، ص  -2
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فيف عمى ما المزي   مف الحديث. كلتعرؼ مكاطئ أقداـ المختاريف فيما اختاركه، كمراسـ إقداـ
 بي  بكع، كفضيمة الآتي السمح عمى الأكيعمـ أيضا فرؽ ما بيف المصنكع كالمط ،فكهزي  

 1عب."الص  

 الفصل بيف ما كافق عمكد الشعر كما فارقو، ىك مدػ بمكغ النص:  كحد  

 شرؼ المعنى كصحتو، كعياره ما قبمو العقل كاصطفاه، لائتلبؼ معنى المفظة لما جاكرىا.  -

 جزالة المفع كاستقامتو، كعياره الطبع كالركاية كالاستعماؿ في مفرداتو كجممو.  -

 الإفراط كالتفريط فيو.  مجانبةك  ،الإصابة في الكصف، كعياره الذكاء كحسف التمييز -

 المقاربة في التشبيو، كعياره الذكاء كحسف التقدير، بعيدا عف الغمكض كالالتباس.  -

 كاسترسالوكالتئاميا عمى تخير مف لذيذ الكزف، كعياره تكافقو مع الطبع التحاـ أجزاء النظـ  -
 مع المساف. 

كالفطنة بتقريب التشبيو في الأصل  مناسبة المستعار منو لممستعار لو، كعيارىا الذىف -
 حتى تتناسب أركانو. 

ليحسف  ،المدارسةربة كدكاـ يما لمقافية، كعياره طكؿ الد  مشاكمة المفع لممعنى كشدة اقتضائ -
 كلا زيادة فييا كلا قصكر.  ،جفاء خلبليا كلا نبك   التباس بعضيا ببعض، لا

كبنى شعره عمييا،  فيذه الخصاؿ عمكد الشعر عند العرب، فمف لزميا بحقيا،
يا، فبقدر سيمتو منيا يككف ـ. كمف لـ يجمعيا كم  حسف المقد  ـ، كالم  مق المعظ  ففيك عندىـ الم  
 2ـ كالإحساف.نصيبو مف التقد

                                                           
أحمد بن محمد بن الحسن المرزولً، شرح دٌوان الحماسة، نشره أحمد أمٌن وعبد السلام هارون، دار الجٌل، بٌروت، ط  -1
 . 9، 8، ص 1، المجلد1991، 1
  .11، 9، ص 1، المجلدّالمصدر نفسهٌنظر:  -2
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ارمة، التي انتقمت الحديث عف عمكد الشعر يكحي بتمؾ الدراسة العممية الص   لعل  
ر كالانطلبؽ بالنص الجاىمي مف طابعو الفني ، الذؼ يفترض فيو الجنكح إلى التحر  ، الإبداعي 

د النصكص ت المفاضمة بيف جي  دة، قياسا عمييا تم  إلى مجمكعة مف المبادغ كالأحكاـ المجر  
مف قيمة أخرػ، ليغدك ىذا النص القاضي كالجلبد  كالإعلبء مف شأف بعضيا كالحط   ،رديئياك 

 كىك الخصـ ك الحكـ. فيو الخصاـ ،في آف

مف  -في غمرة ىذا التكجو العممي -ف النقد مدػ تمك   كبناء عمى ذلؾ، فإلى أؼ   
كالانزياح عف كل قاعدة  ،كالتجاكز ،كالاختراؽ ،تكالتفم   ،بمكغ ركح الشعر الذؼ أساسو الإبداع

ذا كاف الجداؿ داخل فضاء النص الشعرؼ قد قاـ عمى أشده بيف القديـ كالمحدث  رة؟مقر    ،كا 
 ظر إلى علبقة الشعر كالنثر؟فكيف ن  
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  الغائب: /النص الشعري الحاضر -2

 ديوان العرب وسيلة) غاية (:

ادتيا خلبؿ عمميات جمع متثبيت المغة مف ط نحك في غمرة ذلؾ الياجس المتسم  
ب عنيا جيكد لدراسة تمؾ كاية، كالتي ترت  كتناقمتيا الر   ،ة التي حفظتيا الذاكرةمف الآثار النصي  

إلى صياغة جممة  ىذه الجيكد أفضت ،رد فيياكا عماؿ القياس عمى المط   ،كتحميمياة الماد  
حف التي بدأت الم   سبب عكارضنظاـ المغة مف أف يطالو اختلبؿ، ب قكانيف كقكاعد تحفع

 تسجل حضكرا لافتا عمى المستكػ التداكلي لمغة. 

كفي سياؽ ىذه الجيكد لدراسة الظاىرة المغكية في مختمف تجمياتيا، مف أصغر 
مفرداىا، التفت المغكيكف إلى مجمكعة مف  ا كصكلا إلى ىيئة تراكيبيا كتجاكرمقاطعي

تيار البلبغة بينابيع  الجكانب الفنية كالبلبغية في المباني المغكية، "فقد كاف ليـ أثر في مد  
مف دراساتيـ في المغة، كبحثيـ في الألفاظ، كبياف ما يعترييا مف ثقل كخفة، كما يطرأ عمييا 

الثقل، كعكامل التنافر كالتلبؤـ التي تفضي إلى ة ك مف تنافر كتلبؤـ، كقد ذكركا أسباب الخف  
 1و الدراسات البلبغية."فصاحة الألفاظ أك غثاثتيا. كقد أفادت بذلؾ كم  

أك ما  ،العكدة إلى بعض المصادر الأكلى في الدراسات المغكية كالنحكية كلعل  
ركػ ركؼ عف المغكييف تكشف عف اىتمامات فنية بالنص )الشعرؼ خاصة( كنقده. حيث ي  

"أف الخميل بف أحمد كيكنس بف حبيب تذاكرا الأشعار كالشعراء، فأكثر يكنس مف ذكر زىير 
مو، فقيل لمخميل بـ تذكر النابغة؟ فقاؿ: لمنابغة سيكلة كتقديمو، كذكر الخميل النابغة كقد  

كسلبمة  ،ر عميو الكلبـ لسيكلة مخرجوكنقاية الفطف، لا يتكع   ،بق، كبراعة المسافالس  
ـ النابغة لاتصاؼ نصو الشعرؼ بمجمكعة مف المميزات الفنية منيا فالخميل يقد   2."مطمبو

كأجيد نظمو كقد  ،ت طريقتوحذقسيكلة السبق إلى المعاني، كبراعة المساف كىك الكلبـ الذؼ "

                                                           
 . 23، ص 1998عبد المادر حسٌن، أثر النحاة فً البحث البلاغً، دار غرٌب، الماهرة،  -1
 . 40ٌنظر: المرجع نفسه، ص  -2
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يكصف بذلؾ كل مجيد قكؿ أك صناعة ]...[ كقد ذكرىا القاضي أبك بكر في الانتصار مع 
 1البلبغة." ىا بما يقرب مف حد  حد  الفصاحة كالبلبغة، ك 

 2ف أك يتكقف"كسيكلة المخرج "كىك" أف يتحدث الإنساف بطلبقة بحيث لا يتكم  
ككل ىذه الأحكاـ تظير ذكقا لغكيا في تحميل مقاطع الكلبـ كتراكيبو، كبلبغيا في تقدير 

 الصفات المنتظرة مف طرؼ متمقي النص.

بكصفيا عدكلا في  ،الانتباه لدراستيا الحذؼ مف الظكاىر المغكية التي ت ـ  كيعد  
مف خلبؿ الاستغناء عف أحد أك بعض عناصره أك غيابيا. كىنا  ؛التركيب عف نسقو العادؼ

ن   "يذكر سيبكيو أف   ما يككف إذا كاف المخاطب الحذؼ لا يككف مطمقا حيث أردنا الحذؼ، كا 
ا يقكػ ترؾ نحك مى بديية السامع في فيـ المحذكؼ. يقكؿ: "كمم  عالما بو فيعتمد المتكمـ ع

  ﴿ىذا لعمـ المخاطب قكلو عز كجل:            

       ﴾*  فمـ يعمل الآخر فيما أعمل فيو الأكؿ استغناء عنو ]...[ كفي

ث لسعة الكلبـ كالاختصار ]...[ كبعد أف يتحد  ذؼ قد يككف حيذكر لنا أف المكضع آخر 
ة، يدخل بشيء مف سيبكيو عف الحذؼ بصفة عامة، يذكر لو بعض الدكاعي البلبغي  

كسبب الحذؼ. كمف ذلؾ  ،كحذفيا ث عف حركؼ الجر  فيتحد   يل في مسائل الحذؼالتفص
اخترت الرجاؿ عبد الله، كمثل ذلؾ قكلو عز كجل: "كاختار مكسى قكمو سبعيف رجلب، 

فنقكؿ اخترت  –كسميتو زيدا. فيذه أفعاؿ تكصل بحركؼ الإضافة. بمعنى حركؼ الجر 
حذؼ  ف أف  فلبنا مف الرجاؿ كسميتو بفلبف.. فمما حذفكا حرؼ الجر عمل عمل الفعل. كيبي  

 كثير في كلبـ العرب عندما يتعرض لقكؿ ساعدة:  لجر  حرؼ ا

 فيو كما عسل الطريق ثعمب.           لدف ييز الكف يعسل متنو          

                                                           
 . 125ٌنظر: أحمد مطلوب، معجم المصطلحات النمد العربً المدٌم، ص  -1
 . 255المرجع نفسه، ص  -2
 ورة الأحزاب .من س 35الآٌة   *
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    1يريد في الطريق."

ىذه الظاىرة بالشرح كالتبييف، فيذا عبد القاىر الجرجاني  ت كتب البلبغةفكقد تمق  
و "باب دقيق المسمؾ، لطيف لمحذؼ، كيصفو بأن  با في كتابو دلائل الإعجاز امثلب يعقد ب

ؾ ترػ بو ترؾ الذكر، أفصح مف الذكر، كالصمت حر، فإن  المأخذ عجيب الأمر، شبيو بالس  
ما تككف بيانا إذا لـ  عف الإفادة أزيد للئفادة، كتجدؾ أنطق ما تككف إذا لـ تنطمق، كأت ـ 

 2بف."ت  

طلبؽ لتسميات، تـ استثمارىا كما كاف لمغكييف إشارات لمجمكعة مف الظكاىر  كا 
فكاف الأصمعي قد أشار في النصكص البلبغية لاحقا، كتثبيت اصطلبحاتيا كالتقعيد ليا. 

ما ؿ مف أفاض في الحديث عنيا بمعناىا الاصطلبحي، كرب  و أك  "كيظير أن   ،إلى المطابقة
عر فقاؿ: ؿ مف اقترح اسميا، يقكؿ ابف رشيق: "ذكر الأصمعي المطابقة في الشكاف أك  

أصميا المغكؼ كضع الرجل في مكضع اليد في مشي ذكات الأربع ثـ قاؿ: أحسف بيت قيل 
 لزىير في ذلؾ: 

  3ا."ق  أقرانو صد   ب عف  يث كذ  ا الم  ا             م  ؿ إذ  اجر يصطاد الر  ليث بعث  

بر صفة كاعت   الشعرؼ خاصة، في النص كما انتبو المغكيكف إلى الجانب الابتكارؼ  
 أف  ؽ، كبالتالي اعتمد كمبدأ لممفاضمة بيف النصكص، عمى اعتبار مميزة تظير الإبداع كالتفك  

لى قدرتو عمى الإتياف بمعنى جديد كمبتكر. مف ىنا ا إأساس رد  جانبا كبيرا مف براعة الشاعر ي  
 ية "سبق العرب إلى أشياء ابتدعياكيقدمو عمى شعراء الجاىم ،يقكؿ مف يحتج لامرغ القيس

بعو فييا الشعراء. "كيقكؿ أبك عبيدة عف ذؼ الرمة "قدر مف التشبيو استحسنتيا العرب كات  
عمى ما لـ يقدر عميو غيره." كيتحدث أبك الخطاب الأخفش عف اشتماؿ ىجاء الفرزدؽ 

                                                           
 . 72، 71ٌنظر: عبد المادر حسٌن، أثر النجاة فً البحث البلاغً، ص  -1
 . 177عبد الماهر الجرجانً، دلائل الإعجاز فً علم المعانً، ص  -2
. وٌنظر: ابن رشٌك المٌروانً، العمدة، ج 30، ص 9شولً ضٌف، البلاغة تطور وتارٌخ، دار المعارف، الماهرة، ط  -3
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بجرير عمى معاف بديعة. كيتحدث الأصمعي عف التشبييات "العقـ" التي لـ يسبق قائمكىا 
  1إلييا."

ت البحكث كالدراسات المغكية التي استقت مادتيا الأساسية مف القرآف لقد ساىم
كالشعر )خاصة( في الالتفات إلى العديد مف الجكانب الفنية كالبلبغية لمنصكص، في سياؽ 
مساءلة ما خرج عف القكاعد النحكية القياسية المطردة. كقد انعكس أثر تمؾ الملبحظات 

كتعميل ما يطرأ عمييا فحسب، كلكف في  ،العكارض المغكيةكالالتفاتات ليس في فيـ الظكاىر ك 
الأسئمة التي أثارىا تقعيد المغة سكاء مف زاكية  تطكر الدرس البلبغي لاحقا. "كعمكما فإف  

مجاز القرآف أك مف زاكية ضركرة الشعر )بكصفيما جانباف لما يمكف أف يخرج عف القكاعد 
 القياسية( قدمت البلبغة عناصر ميمة: 

 المنزاحة عف الأقيسة المغكية المطردة.تف مف الأمثمة م -

 ة.  ة انزياحي  مفاىيـ كمصطمحات تدؿ عمى إجراءات تركيبية كدلالي   -

 2".الحديث عف الخصكصية المغكية لمشعر باعتباره صاحب خصكصية ذاتية -

يا لكف عمى الرغـ مف قيمة الإشارات الفنية كالبلبغية التي أثارىا المغكيكف، إلا أن  
دت في إطار الملبحظة التي ترد في سياؽ بياف كدراسة مختمف الظكاىر المغكية، لا تحد  

يتـ الاستفاضة كالتكسع فييا لتحميل مختمف جكانبيا، لأف المشكمة  ،كمباحث مستقمة كخاصة
المركزية التي شغمتيـ "ىي الحفاظ عمى المغة العربية نفسيا، بكل ما يتفرع مف ىذه العممية 

  3كركاية كدراسة كاختيار كتعميـ." مف جمع

لكف مف جانب آخر كانت تمؾ الملبحظات باعثا لطرح تساؤلات جديدة، خاصة 
يا كتقريرىا. فقد "أثار ضبط فيما تعمق بمدػ مطابقة النص القرآني للؤقيسة المغكية التي ت ـ 

                                                           
 . 106ٌنظر: جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب، ص  -1
 . 21، ص 1999ٌنظر: محمد العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، أفرٌمٌا الشرق، بٌروت،  -2
  .113جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب، ص  -3
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عف القكاعد  نزياحات تعابير النص القرآنيف أف يفكركا في ذلؾ، كىـ يبرركف ادك  المغكيكف 
الجديدة، مجمكعة مف الأسئمة الفكرية حكؿ انسجاـ النص القرآني. كلـ يعد الجكاب المغكؼ 

بل صارت الاستعانة بالمنطق أمرا  -يذكر محمد العمرؼ  مثمما –كافيا كما قاؿ الجاحع 
"الذيف نظركا في انسجاـ النص في بمكرة مجمكعة مف  *كىنا برز دكر المتكمميف 1"ممحا.

 ،كعمى رأسيا مفيكـ المجاز ،كتمثيلب ،كتعريفا ،المصطمحات كالمفاىيـ البلبغية، تسمية
  2كالاستعارة."

مف خلبؿ  ،كالمعتزلة بشكل خاص بالدفاع عف مبادئيـ ،المتكممكف عامة لقد اىت ـ 
 .ـ، كمكافقتيا لمعقل كالمنطق انطلبقا مف النصالمتمقي بمشركعية مقكلاتيالعمل عمى إقناع 

ى استمالة الكصكؿ إل لبلبغي، عمى اعتبار أف  كلتحقيق ىذه الغاية تكسعكا في البحث ا
ي ، التالأمثل مى الكجكهالكفاءة في استغلبؿ المادة المغكية، كحمميا ع المتمقي مرىكف بمدػ

 تؤدؼ إلى إدراؾ غاية الإفياـ كالفيـ. 

 كير البلبغي في ىذه البيئة عمى مستكييف رئيسييف: كقد نشط التف

ل زلة لذلؾ، كما نشأ عنو مف ردكد فعكتأكيل بعض المعت ،ما تعمق بقضية الإعجاز  -1
 تكاصمت إلى كقت متأخر جدا بل إلى العصر الحديث. 

                                                           
 .23العمري، البلاغة العربٌة أصولها وامتداداتها، ص محمد  -1
هو علم ٌتضمن الحجاج عن العمائد الإٌمانٌة بالأدلة العملٌة، والرّد على المبتدعة المنحرفٌن فً الاعتمادات  علم الكلام: *

 . 205ص ، 2عن مذاهب السلف وأهل السنة، وسرّ هذه العمائد الإٌمانٌة هو التوحٌد. ابن خلدون، الممدمة، ج
وٌرجع سامح دغٌم بداٌات المنالشات الكلامٌة إلى مرحلة صدر الإسلام وبداٌة العصر الأموي، فكثٌرون كانوا ٌجادلون 
وٌتساءلون، وٌحاولون إبداء الرأي فً ما أنزل. خصوصا بعد أن خمدت العاطفة الدٌنٌة، وابتعدنا أكثر عن مركز الرسالة 

دة الإسلامٌة لم ٌكن فعلا بتأثٌر التٌارات الغربٌة عن الإسلام فمط، بل تأسّس أٌضا من الأولى ]...[ إنّ الجدل حول العمٌ
طبٌعة التساؤلات التً ٌملكها الإنسان ]...[ لذلن فإن الحدٌث فً المضاء والمدر، والاختٌار وأفعال الإنسان والمكلفٌن، 

باكرا فً الإسلام، بٌد أنّه ما لبث هذا العلم )علم  ومسائل الثواب والعماب، وغٌرها مما ورد فً علم الكلام كل ذلن بدأ
ًّ  الكلام( أن تماطع سامح دغٌم، موسوعة ٌنظر: مع كل العلوم الدخٌلة الوافدة كالمنطك والفلسفة."  فً العصر العباس

  .7 ، ص1، ج1998، 1مصطلحات علم الكلام الإسلامً، مكتبة لبنان، ناشرون، بٌروت، ط  
  .23المرجع السابك، ص  -2
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ما اضطر إليو المعتزلة مف تأكيل لكثير مف الآيات التي يتنافى ظاىرىا مع أصكليـ  -2
فحممكا ىذه النصكص عمى المجاز، كأصبح ىذا المظير  ،-خاصة مبدأ التكحيد–العقائدية 

  1".بو كيفيضكف في شرحو ،تمكف ا جعميـ ييالمغكؼ المكضكعي دعامة لمبادئيـ، مم  

مف ذلؾ ما تأكلكا بو لفظة الخميل التي تشير في معناىا العاـ إلى الصديق، كالكاردة في قكلو 
خميلب" حيث يستبعدكف المعنى العاـ لكممة "الخميل" الذؼ لا يميق  إبراىيـتعالى: "كاتخذ الله 

ك بالألكىية، كيمحكف عمى معنى فرعي آخر، يمكف أف تحممو الآية، كيدعمو الشعر القديـ، كى
 كما في قكؿ زىير:  -بفتح الخاء–ة "الفقير" ككأف "الخميل" مف الخم  

ف أتاه خميل يكـ مسألة             يقكؿ لا غائب  .  ماليكا   كلا حرـ

" مجرد فقير إلى رحمة إبراىيـكيصبح " ،، كبذلؾ تنتفي شبية التجسيـ مف الآية"أتاه فقير"أؼ 
 2الله."

"أخذت الفنكف  ،كيل النص القرآنيتفسير كتأككنتيجة ليذا النشاط في 
ل جكانب الجماؿ في الأسمكب، كتداخمت الدراسات كتسج   ،كالاصطلبحات البلبغية تظير

ككانت البلبغة تعمد إلى الشاىد  ،تزجت، فكانت دراسة أسمكب القرآف تعتمد عمى البلبغةكام
نب الشكاىد إلى جا ،ىفالقرآني، لتستعيف بو في تكضيح الاصطلبحات كتثبيتيا في الذ  

  3الشعرية كالأدبية الأخرػ."

 قناع المتمقيف بالأغراض الكلبميةكفي إطار اليدؼ العاـ نحك استمالة الأفياـ، كا  
كدفاعا عف المكاقف كالمقكلات بقكة الحجة كالبرىاف. استغل الجاحع مصطمح المجاز بكصفو 

كممات  "يقكؿ في تأكيلات مف القرآف، حيث كاضعة لتأكيل آياستعمالا خارجا عف حدكد الم  

 ﴿الله" في قكلو تعالى:                    

                                                           
 . 37، 36حمادي صمود، التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى المرن السادس، ص  -1
. وٌنظر: ابن منظور، لسان العرب، 126جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب، ص  -2

 . 217، ص 11ج 
  .161المرآن، ص الخطابً، الرمانً، الجرجانً، ثلاث رسائل فً إعجاز  -3
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                  ﴾*  الكممات في ىذا المكضع، ليس يريد ك

ما يريد النعـ كالأعاجيب، كالصفات كما أشبو ذلؾ، القكؿ كالكلبـ المؤلف مف الحركؼ، إن  بيا 
 تا ـ  ،صافي الذىف، صحيح الفكر ،سافلك كقف عميو رجل رقيق الم   ،كلب مف ىذه الفنكف  فإف  
كيظير مف خلبؿ ىذه القراءة محاكلة   1غمره الحكـ."داة لما برح أف تحسره المعاني كتالأ

قكؿ كالكلبـ المؤلف ال يابأن  الذؼ يشرح "كممات الله"  ،لمخركج مف محدكدية التفسيرالجاحع 
مف خلبؿ  ،حبةإلى آفاؽ التأكيل الر   -ما يمتبس بو مف شبية التجسيـ ل  مع ك -مف حركؼ

 نحك ما يحيل إليو مف معاف باطنة.  ،الانتقاؿ مف ظاىر المعنى

الضبط الاصطلبحي، كتفرعت مفيكـ المجاز غدا خاضعا إلى نكع مف  إف  ثـ 
ؼ ة مباحث كالاستعارة كالتشبيو كالكناية... مثمما كرد عند الرماني. الذؼ يعر  عنو عد  

الاستعارة بككنيا "تعميق العبارة عمى غير ما كضعت لو في أصل المغة عمى جية النقل 
بأداة التشبيو في الكلبـ  -ما كاف مف التشبيو – للئبانة. كالفرؽ بيف الاستعارة كالتشبيو أف  

مخرج الاستعارة مخرج  فيك أصمو، لـ يغير عنو في الاستعماؿ، كليس كذلؾ الاستعارة، لأف  
فيي شكل مف الانحراؼ عف أصل التكاضع في   2ما العبارة ليست لو في أصل المغة."

و لا تنكب منابو الحقيقة، ذلؾ أن   متفرع عف التشبيو كينشئو التخييل "فيي تكجب بيانا ،الدلالة
فحضكرىا ليس ترفا مف  3كلـ تجز الاستعارة." ،كانت أكلى بو لك كاف تقكـ مقامو الحقيقة

ما ىك ضركرة يقتضييا الغرض ف، إن  قبيل البيرجة أك الصنعة المفظية التي تجنح إلى التكم  
 البياني كالسياؽ الكلبمي.

ثـ يعمد الرماني إلى تكضيح ىذه الضركرة التي دعت إلى ترؾ التعبير الحقيقي 
قيد  مف خلبؿ مجمكعة مف الأمثمة "كقكؿ امرغ القيس في صفة الفرس: " الاستعارةإلى 

الأكابد" كالحقيقة فيو مانع الأكابد، كقيد الأكابد أبمغ كأحسف. ]...[ كقاؿ تعالى: "ذرني كمف 
                                                           

 من سورة لممان. 27الآٌة   *
 . 210، 209، ص 1الجاحظ، الحٌوان، ج  -1
 .86، 85الرمانً، النكت فً إعجاز المرآن، ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز المرآن، ص  -2
  .86المصدر نفسه، ص  -3
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خمقت كحيدا بترؾ مسألتي فيو،  ىنا مستعار، كحقيقتو ذر عقابي كمف خمقت كحيدا" ذرني ىا
ياه، لأن  أن   إلأ ف و أخرج لتفخيـ الكعيد مخرج ذرني كا  كاف الله تعالى لا يجكز عميو و أبمغ، كا 
ن  المن منزلة مف العقاب إلا كما يقدر عميو الله تعالى منيا أعظـ.  و لاما صار أبمغ لأن  ع، كا 

  1كىذا أعظـ ما يككف مف الزجر." 

ما كضحتو نصكص المتكمميف مف مفاىيـ بلبغية  مف خلبؿ ما سبق يظير أف  
في  كلطائف   ،ح في المعنىم  مف م   ؛خاؼ أثرىا في ملبمسة بعض الجكانب الفنية غير  

النص  ني، أك النصكص الأدبية بشكل عاـ. لكف يبدك أف  سكاء في النص القرآ ،المبنى
الشعرؼ بكجو خاص ظل حضكره في ىذه النصكص مقترنا بدكر الشاىد في شرح كتبييف 

كتدعيـ تحديداتيا، كىك في ىذا لا يختمف كلا يتميز عف بقية  ،المفاىيـ الاصطلبحية
ب كراء ذلؾ إلى التكجو العاـ النصكص النثرية إلا بالكزف كالقافية. كيرجع جابر عصفكر السب

نكا "يتحرككف مف لمباحث البلبغية بشكل خاص، فقد كايكد المتكمميف في ار ج  الذؼ أط  
، كجعمت النكعية لمفف الشعرؼ  باعدت بينيـ كبيف تأمل الخصائص اعتقادية،منطمقات 

كما يتفرع منو منحصرا في إطار خدمة النص القرآني، فضلب عف  اىتماميـ بمبحث المجاز
 ربطيـ الكثيق بيف البلبغة كالجدؿ أدػ إلى تداخل الحدكد بيف الشعر كالخطابة، إلى الحد   أف  

  2".يا أحرػ أف تسمى "خطبة بميغةالذؼ نسمع فيو الثناء عمى القصيدة بأن  

، فتمحى الخصكصيات كالفكارؽ، اىي الحدكد بيف الشعر كالنثر تبدك كاىيةإذف ى
كبما لو مف دعـ  ، كبما يجيب عنو مف أسئمة،مو مف منفعةبالنص إلا بما يقد   عتد  فلب ي  

لمقكاعد كالتحديدات بقكة تأثيره كشاىد لغكؼ أك بلبغي، كل ىذا خدمة لمنص القرآني فيما، 
 كدفاعا عف حضكره كسمطة دينية مقدسة. 

د عمى النص الأدبي )شعرا كاف أك نثرا( ككسيمة ىذا التكجو نحك الاعتما كلعل  
 -في كثير مف الأحياف–لخدمة أغراض معينة كدفاعا عف غايات محددة دكف اعتبار 

                                                           
 . 88، 86ً، النكت فً إعجاز المرآن، ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز المرآن، ص نالرما  -1
  .102جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب، ص  -2
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لجكانب الفرادة كالخصكصية النكعية فييا، ىك ما ساىـ في قياـ حكارات كنقاشات في 
 دىما عمى آخر.المفاضمة بيف المنظكـ كالمنثكر كذكر مرتبة كل كاحد منيما، كمزية أح

 لعبة شد الحبل بين الشعر والنثر: 

و فصاحت   الذؼ أعجز   ،حيل النص الشعرؼ إلى اليامش بنزكؿ القرآفبعد أف أ  
لعكدة إلى نظير، أكجبت ضركرة تفسير آياتو ا ببيانو كنظمو عف أف يضاىيو مثيل أك يدانيو

ة ثرية منيا في نصكص ديكاف عمميـ/ الشعر فظت ماد  المعجـ المغكؼ لمغة العرب، التي ح  
 الجاىمي. 

استعادة النص  ،ثـ اقتضى لزكـ الحفاظ عمى لغة القرآف مف أف يشكبيا لحف
كشاىد لمقكاعد المغكية أك  ،كتصنيفا ،كتحميلب ،الشعرؼ إلى كاجية الاىتماـ دراسة

ـ حضكره، ىذه الاستعادة ما برحت تسير في فمؾ النص القرآني تدع   بيد أف   ،البلبغية...
و: "إذا كاف ىذا ما حدا بنصر حامد أبك زيد إلى القكؿ بأن   كلعل   .ىيمنتوكتؤكد استمرار 

الذؼ  ،نتيجة عكامل كثيرة أىميا الانقساـ ،الشعر قد عاد إلى الازدىار في العصر الأػمكؼ  
الشعر لـ يستعد مكانتو الأكلى أبدا عمى حساب  سياسي، فإف  أدػ إلى الصراع الاجتماعي كال

الشعر  ارؼ ىك النص المسيطر، كظل  القرآف، فقد ظل القرآف عمى المستكػ الثقافي كالحض
كالتي تختمف كتتنكع   1".، إلى جانب كظائفو الأخرػ بالطبعقكـ بدكر ىامش الشرح كالتفسيري

  .بحسب أغراضو

ا يختزنو ستعاد، بميمي مف النص الشعرؼ الم  فعي كالتعمتغميب الجانب الن   ثـ إف  
كتنكيعات في استخداميا تأليفا كنظما مف جية، إلى جانب جنكح الكثير مف  ،مف ثركة لغكية

الاعتماد عمى مبدأ الجدؿ مف كالمعتزلة خاصة إلى  ،الدراسات البلبغية لدػ المتكمميف عامة
ؿ ، أؼ أف يتحك  يجعمكا الشعر إحدػ كسائل الإقناعأف اع، كليذا لـ يجدكا ضيرا في أجل الإقن

                                                           
 . 161نصر حامد أبو زٌد، مفهوم النص، ص  -1
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د مف جية أخرػ. كل ىذا حد   1" ف تقترب المسافة بينو كبيف النثركأ ،إلى شكل خطابي
، عف أف تتكسع في مناقشة خصكصياتو بشكل كبير اتجاه النظر حكؿ النص الشعرؼ 

 .كجكانب فرادتو

ف النصكص يقتصر عمى ىذا ما جعل التفريق بيف المنظكـ كالمنثكر م كلعل   
ياؽ يقكؿ ابف طباطبا العمكؼ: "الشعر في ىذا الس  ظاىرة مف النص كالكزف كالقافية. ك جكانب 

، بائف عف المنثكر الذؼ يستعممو الناس في مخاطباتيـ، بما خ   بو  ص  أسعدؾ الله كلبـ منظكـ
تودؿ عف جيتو النظـ الذؼ إف ع   كـ محدكد، كؽ. كنظمو معمالأسماع، كفسد عمى الذ   م ج 

طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ الشعر بالعركض التي ىي ميزاتو،  فمف صح  
كمف اضطرب عميو الذكؽ لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بو، 

 2ف معو."حتى تعتبر معرفتو المستفادة كالطبع الذؼ لا تكم  

ف الكلبـ الكزف كالقافية، التي لا يؤل  فميزة الشعر كعامل اختلبفو بائف مف جية 
 ق( حينيا يقكؿ: "كاعمـ أف   395النثرؼ عمى نظاميا، كىذا ما يؤكده أبك ىلبؿ العسكرؼ )

يما كلبـ لا يمحقو كزف كلا تقفيو، كقد يتشاكلبف أيضا مف الرسائل كالخطب متشاكمتاف في أن  
 3جية الألفاظ كالفكاصل."

ذكر الاختصاص الذؼ يتفرد بو كل لكف مف ثـ يعمد أبك ىلبؿ العسكرؼ إلى 
عرؼ أيضا مف ا ي  الكلبـ بيف المنثكر منو كالمنظكـ، فلب يزاحمو فيو غيره، يقكؿ: "كمم  

مشعر ار، كليس لمطاف، كعمييما مدار الد  يف كالس  يما مختصاف بأمر الد  الخطابة كالكتابة أن  
ف سائل كغيرىا، ك الخطب كالر   بيما اختصاص ]...[ كلكف لو مكاضع لا ينجح فييا غيره مف ا 

ني عمى الكذب كالاستحالة مف الصفات الممتنعة، كالنعكت الخارجة عف كاف أكثره قد ب  
العادات كالألفاظ الكاذبة، مف قذؼ المحصنات كشيادة الزكر، كقكؿ البيتاف، لاسيما الشعر 

                                                           
 . 17إحسان عباس، تارٌخ النمد الأدبً عند العرب، ص  -1
 . 09، عٌار الشعر، ص ابن طباطبا العلوي -2
أبو هلال العسكري، كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، تحمٌك علً محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهٌم، دار إحٌاء  -3

  .136، ص1952، 1الكتب العربٌة، ط 
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 1دة المعنى."الجاىمي الذؼ ىك أقكػ الشعر كأفحمو، كليس يراد منو إلا حسف المفع كجك 
كتنظيـ  ،الشرائع كالقكانيف فالنثر خطبا ككتابة مداره حفع الديف كالسمطاف بسف  

كالشعر مداره الإمتاع بحسف المفع كجكدة المعنى داخل فضاء تخييمي ساحر،  ،المعاملبت...
"أعذب  مف باب أف   ،كىك ما عبر عنو العسكرؼ "بالكذب كالاستحالة مف الصفات الممتنعة"

د دلالة تمؾ العبارة العسكرؼ يحد   لكف يبدك أف   .ما عبر الأصمعي الشعر أكذبو "عمى حد  
 ،كشيادة الزكر ،ربط ىذا الكذب بقذؼ المحصنات حينما يت ـ  ،ضمف نطاؽ الأحكاـ الدينية

رجى فييا مف جانب فني. كىك يشترؾ في ىذه الفكرة فترض أك ي  ا ي  " بعيدا عم  ،كقكؿ البيتاف
ابف طباطبا العمكؼ، الذؼ جعل اجتناب التشبييات الكاذبة مف الأدكات التي ينبغي مع 

  2التزاميا في نظـ الشعر.

بما ىك صفة نابية عف التعاليـ  ،كلعل في ىذا الربط بيف التخييل الشعرؼ كالكذب
تضييقا لفضاء النص الشعرؼ، باعتباره مجالا إبداعيا رحبا تتحرر فيو المغة مف  ،الدينية

كما يشي بتمؾ الحممة الديني ة التي بدأت  الإبلبغ، نحك ممكنات الاختلبؼ المرجأ.ضكابط 
عر، كتطك رت لاحقا ل صلى الله عليه وسلمبكادرىا منذ الآراء التي أدلى بيا الرسكؿ  تبمغ كصحابتو حكؿ الش 

يا  ة الفعل عمييا "أكج  تيا كعمقيا في رد  في القرف الخامس اليجرؼ  كما بعده. كقد تجم ت شد 
كتخصيص فصكؿ في كتبيـ إم ا لمحديث  ،مث مت في إلحاح النقاد عمى تناكؿ المسألةالتي ت

     3عف فضائل الشعر، أك لمدفاع عنو بصكرة مباشرة."

الاختلبؼ بيف المنثكر مف خطابة ككتابة كالمنظكـ الشعرؼ لا ينحصر في  ثـ إف  
دىا بل يتعداه إلى جكانب أخرػ. كيختص الشعر عف النثر بفضائل يحد   ،جانب المضمكف 
 العسكرؼ في: 

 كاة، كامتداد الزماف الطكيل بو. طكؿ بقائو عمى أفكاه الر   -

                                                           
 . 137، 136، بو هلال العسكري، كتاب الصناعتٌنأ -1
 .15ٌنظر: ابن طباطبا العلوي، عٌار الشعر، ص   -2
3

 .16ص  ، رسالتان من التراث النمدي،والطٌبّ بن علً بن عبد  بو إسحاق الصابًأ -
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 تأثيره الكاضح في الأنساب كالأعراض، بما يمحقيا مف مدح فيو أك ذـ.  -
حظكتو بالاىتماـ في المجالس الحافمة كالمشاىد الجامعة، كالفكز بالعطايا  -

 الجزيمة، كالعكارؼ السنية، كالتأثير في نفكس المتمقيف. 
 في مجالس الظرفاء كالأدباء.  في حضرتو أنس المقاء كطيبو، -
 المذات.   أىنىالتي ىي  ،ارتباطو بصنعة الألحاف -
 كفحميا كغريبيا مف الشعر.  ،كفصيحيا ما يؤخذ جزلياألفاظ المغة إن   أف   -
 إلا مف جممة أشعارىا ،ككقائعيا ،كأياميا ،كتكاريخيا ،عرؼ أنساب العربت   لا -

 فالشعر ديكاف العرب.  
مف المكضكعات ما يختص بيا الشعر، فإذا جاءت نثرا قبحت كاستيجنت  -

  1كالفخر كالنسيب.

الذؼ يختص بو النص الشعرؼ مرتبط أساسا بجكانب نفعية  زالتمي   لبحع أف  كالم              
كأياميا، كأخرػ إمتاعية  ،كتكاريخيا ،بما يقدمو مف شكاىد لغكية، كعمكـ عف أنساب العرب

 ر ميلب إلى ترديده كنقمو، كمف ث ـ بكقع تأثيره عمى النفكس بما يطربيا، الأمر الذؼ يجعميا أكث
ىي  الغاياتكلعل  ىذه  التي يجنييا الشعر دكف النثر. ىذا فضلب عف المنافع المادية ،حفظو

مكانو كنص في ظل  كجكد القرآف، مثمما يرػ أبك حاتـ أحمد بف حمداف ما حفظت لمشعر 
ستعانة بالشعر "لكلا ما بالناس مف الحاجة إلى معرفة لغة العرب كالا فػ ق(،322الرازؼ )ت

كالصحابة كالتابعيف كالأئم ة الماضيف، لبط ل  صلى الله عليه وسلمعمى العمـ بغريب القرآف كأحاديث رسكؿ الله 
ليغدك بقاء  2الشعر، كانقرض ذكر الشعراء، كلعفى الد ىر عمى آثارىـ، كنسي الن اس أياميـ."

  الشعر مرىكنا بما يحق قو مف فائدة.

كمف قبمو ابف طباطبا مف التعبير عف الحقائق عاملب مف  ،كحينما جعل العسكرؼ            
ل أبك شينو مف أكاذيب كأباطيل، تكص  يمكف أف ي  ا بعيدا عم   ،النص الشعرؼ  عكامل جكدة

                                                           
 .138، 137ٌنظر: أبو هلال العسكري، كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، ص  -1
2

 .123، ص الزٌنة فً الكلمات الإسلامٌة العربٌة، أبو حاتم أحمد بن حمدان الرازي -



استعادة النصالحكاية الثانية و الفصل الثالث ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   
 

 
173 

خاذ عنصر الغمكض أك الكضكح في النص ت  ق( إلى ا 384 – 313إسحاؽ الصابي )
فػ "طريق الإحساف في منثكر الكلبـ يخالف طريق الإحساف  ،لمتميز بيف الشعر كالنثر ا  أساس

ؿ كىمة سماعو، كضح معناه، كأعطاؾ غرضو في أك  ل ىك ما أفخر الترس   في منظكمو، لأف  
 1ماطمة منو لؾ، كعرض منؾ عميو."ض فمـ يعطؾ غرضو إلا بعد م  م  كأفخر الشعر ما غ  

دار مقفي البيت الكاحد بأكثر مف  يمكنو أف يمتد   س لاف  و: "لما كاف الن  في ذلؾ أن   كالسر  
 معنى، فاعتمد أف يمطف كيدؽ  احتيج أف يككف الفضل في ال ككلبىما قميل، عركضو كضربو

ر بخبيئة افئز بذخيرة خافية استثارىا، كالظ  زلة الفاإليو، كالمطل  عميو بمنليصير المفضي 
  2دفينة استخرجيا كاستنبطيا ]...[ كالترسل مبني عمى مخالفة ىذه الطريقة كمعاكستيا."

يحققيا،  و في ميزاف المفاضمة يأتي إلى الغاية مف كل نص كالفائدة التيكلكن  
ما يترسمكف في جباية فيجعل منيا الحكـ الفصل في تقديـ النثر عمى الشعر، فالمترسمكف "إن  

أك احتجاج  ثغر أك عمارة بلبد، أك إصلبح فساد، أك تحريض عمى جياد، خراج، أك سد  
التي  أك مجادلة لمم ة ]...[ أك ما شاكل مف جلبئل الخطكب، كمعاظـ الشؤكف، عمى فئة،
سمتيـ الكتابة بشرفيا، ك  فييا إلى أف يككنكا ذكؼ أدكات كثيرة كمعرفة مفتنة. كقديحتاجكف 

 ما يفيضكف فيو، كيذىبكف إليو.  خطر أتيـ منزلة رياستيا فأخطارىـ عالية، بحسب عمك  كبك  

ف ىا، كغاياتيـ التي يجركف إلييا كصنحك ما أغراضيـ التي يرمكف كالشعراء إن  
جتداء، كالمديح بيب بالنساء، كالطمب كالاإلى الأىكاء كالأكطار، كالتشحنيف الديار كالآثار، كال

  3كف مع أكلئؾ في مضمار، كلا يقاربكف في الأقدار."فميس يجر  كاليجاء

غيا لمجمكع ة التي يحمميا، كالرسالة التي يبم  فمنزلة النثر مقدمة لأىمية الميم  
النفس كمطامعيا، فشتاف بيف ما يحقق و متعمق بأىكاء المتمقيف، كمرتبة الشعر متأخرة لأن  

 ة كالغاية تككف المرتبة. فائدة عامة، كبيف ما يجمب عائدة خاصة، فعمى قدر الميم  
                                                           

فً الفرق بٌن المترسّل والشاعر ضمن رسالتان من التراث النمدي، دراسة وتحمٌك زٌاد أبو إسحاق الصابً، رسالة  -1
 .121، ص 2004، 1الزعبً، دار الكندي، إربد، ط 

 .122المصدر نفسه، ص  -2
 .123ٌنظر: المصدر نفسه، ص  -3
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ده الصابي مف معاف ك للكف أ سكاء لمنثر منيا أك لمشعر  ،أغراضيس فيما يحد 
 تضييقا لأفق الدلالة الرحيب في النص  ؟

ا عمى ما 637-558الأثير)في ىذا السياؽ يتساءؿ ضياء الديف بف ك  ق( رد 
لمقاـ؟ فكما الكاتب في ىذا االصابي لمتمييز بيف الفن يف:" كأؼ  فرؽ بيف الشاعر ك  احتج  بو

الأكطار، فكذلؾ يكتب الكاتب في يصف الشاعر الديار كالآثار، كيحف  إلى الأىكاء ك 
ليذا اء كالأكطار، ك الأكطاف، كمنازؿ الأحباب كالإخكاف، كيحف  إلى الأىك الاشتياؽ إلى  ك 

كما يكتب الكاتب في إصلبح ف الشعر. ك النسيب مت كتب الإخكانيات بمنزلة الغزؿ ك كان
فساد، أك سداد ثغر، أك دعاء إلى ألفة، أك نيي عف ف رقة، أك تينئة، أك تعزية، فكذلؾ 

ؿ ما ع د  مف دكاعي الفصل ك بيذا ك  1الشاعر." كابط ، إلى ر الفرقة بيف الفن يف/ النصيفيتحك 
 الجمع بينيما.لمتأليف ك 

عر كالن ثر مجر د مطمب  لكف ىل كانت الحاجة إلى التفريق بيف خصائص الش 
؟  بط الاصطلبحي   معرفي  غرضو الض 

لعل  ىذا الاىتماـ الكاضح بالتمييز بيف خصائص كلب الفن يف، كالذؼ كاف كثيرا ما 
تمؾ الحممة إلى ي شفع بحديث عف تفضيل النثر، أك الغاية مف العناية بالشعر إن ما مبعثو 

ن ت ضد  الشعر بكصفو" قد خرج بصكرة غير مقبكلة عف الأصكؿ الديني ة،  الديني ة التي ش 
د مف الشعر كالشعراءكالقيـ الأخلبقي   ]...[ كك جيت ة. كىذا ما دفع إلى اتخاذ مكقف متشد 

عر برد  فعل قكؼ  تمث ل في إلحاح الكثيريف مف الأدباء  الحممة الدينية الأخلبقي ة ضد  الش 
ية إليو  عر كالرد  عمى الاتيامات المكج  فاع عف الش  كالن قاد، في مختمف العصكر، عمى الد 

كعمى ىذا الأساس، فقد أفضت كل  تمؾ الآراء حكؿ خصائص كل  مف  2كتفنيدىا كدحضيا."
  إلى قياـ نكع مف الجداؿ لتقديـ أحدىما، كالانتصار لو عمى حساب الآخر.  رالشعر كالنث

                                                           
الحمٌد، مطبعة مصطفى البابً ضٌاء الدٌن بن الأثٌر، المثل السائر فً أدب الكاتب والشاعر، تحمٌك محً الدٌن عبد  - 1

 .416، ص 2الحلبً و أولاده، مصر، ج
 .16، 14، رسالتان من التراث النمدي، ص والطٌبّ بن علً بن عبد  ٌنظر: أبو إسحاق الصابً -2
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الإمتاع كالمؤانسة "جكانب مف ىذه المناقشات فػ "قد قاؿ الناس "كيعرض كتاب 
 ف الكصف الحسف، كالإنصاؼ المحمكدلـ يبتعدكا فييا م ،في ىذيف الفنيف ضركبا مف القكؿ

صاحب ىذيف الخمقيف لا يخمك  ، لأف   ما خالطو مف التعصب كالمحؾ  كالتنافس المقبكؿ، إلا  
راد تحقيقو مف بياف الحجة لو مدخل فيما ي  كبقدر ذلؾ يصير  ،مف بعض المكابرة كالمغالطة

 1فة معترضة في أمكر الديف كالدنيا."كىذه آ ،راـ مف البمكغ بياا ي  أك قصكرىا عم  

إلى  عمدعرض مف الآراء ما قالو أبك سميماف السجستاني، الذؼ ؿ ما ي  كأك  
كلبىما نظـ كتأليف لمكلبـ، عمى أرض المغة يمتقياف،  يف عمى اعتبار أف  المقاربة بيف الفن  

ا مف عفك مبادئو إم  ؿ نع كفمتات الإبداع يفترقاف، فػػ "الكلبـ ينبعث في أك  كبيف لطائف الص  
م   م  الر   ا مف كد  البديية، كا  ا أف يككف مركبا منيما، كفيو قكاىما بالأكثر كالأقل، ]...[ كية، كا 

ف، كاف بميغا مقبكلا رائعا ف، كشكائب التعس  ب مف شكائب التكم  و إف خمص ىذا المرك  عمى أن  
فيو المنافس بعد  حمكا تحتضنو الصدكر، كتختمسو الآذاف، كتنتيبو المجالس، كيتنافس

المركب الذؼ يسمى ما ىك في ىذا المنافس، كالتفاضل الكاقع بيف البمغاء في النظـ كالنثر، إن  
  2".صفاتأليفا كر 

ذا كاف السجستاني قد كصل إلى نكع مف المكازنة بيف طرفيف كلبىما كلبـ  كا 
ن   عمى قدر الإصابة مف  ،ما يختمف الحكـ حكؿ درجات الإحساف أك الإساءة فيومرصكؼ، كا 

أبا عابد الكرخي يجعل مف "النثر أصل  كعكامل القبكؿ لدػ المتمقي، فإف   ،عناصر البلبغة
كاحد  كالأصل أشرؼ مف الفرع، كالفرع أنقص مف الأصل، لكف لكل   ،، كالنظـ فرعوالكلبـ

 منيما زائنات كشائنات ]...[ 

سل بالػتأييد زلة مف السماء عمى ألسنة الر  الكتب القديمة كالحديثة النا شرفو أيضا أف   كمف -
 يا منثكرة مبسكطة، متباينة الأكزاف ]...[ المغات كم   اختلبؼالإليي مع 
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كأثرىا فيو أشير، كالتكمف منو أبعد، كىك إلى  ،الكحدة فيو أظير كمف شرفو أيضا أف   -
 فاء أقرب.]...[ الص  

كذلؾ ىك طبيعي بالبدأة ]...[ كليس كذلؾ  ،و إليي بالكحدةكمف فضيمة النثر أيضا كما أن   -
و داخل في حصار العركض، كأسر أن   -يقكؿ الكرخي– ترػ ، ألا  المنظكـ، لأنو صناعي  

ا ىبطت درجتو عف و لم  كاحتماؿ أصناؼ الزحاؼ، لأن   ،الكزف كقيد التأليف، مع تكقي الكسر
 1بكة العالية، دخمتو الآفة مف كل ناحية."ر تمؾ ال

ي عبر نصكص عي لجميع الناطقيف، كشرؼ التجم  يلأصل الطبمنثر شرؼ افم
أصل لا يمتبس بفرع كلا  الكتب المقدسة، في حيف يبقى النظـ فرعا صناعيا حادثا. كلكف أؼ  

 يخالطو فيمازجو، فيصير ىذا مف ذاؾ، كذاؾ منو؟

ف كانت الآفة قد تسربت إلى الشعر مف جية ككنو ىابطا عف عمياء الأصل  كا 
يرجع عيسى  -في رأؼ الكرخي–فاء الطبيعة، كمقيدا بأسر الأكزاف كالقكافي كبعيدا عف ص

الكزير مدخل الآفة في الشعر إلى صدكره عف الحس، يقكؿ: "النثر مف قبل العقل، كالنظـ 
دخمت إليو الآفة، كغمبت عميو الضركرة،  الحس   ظـ في طي  مف قبل الحس، كلدخكؿ الن  

  2مثمو في الأصل الذؼ ىك النثر."كاحتيج إلى الإغضاء عما لا يجكز 

ة، كالأمة قد م  ة، كالنظـ كالأ  "النثر كالحر   كيقيـ ابف طرارة مشابية، عمى أساس أف  
ة، يا لا تكصف بكرـ جكىر الحر   أن  تككف أحسف كجيا، كأدمث شمائل، كأحمى حركات، إلا  

كلا بشرؼ عرقيا، كعتق نفسيا، كفضل حيائيا. كقاؿ: كلشرؼ النثر قاؿ الله تعالى في 

﴿التنزيل:               ﴾- 3كلـ يقل لؤلؤا منظكما" -الإنساف . 
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عمى مشابية ابف طرارة أصل، كالشعر ما ىك إلا فرع طارغ حادث،  فالنثر بناء  
لفظو، كتطرب الأسماع لحسف كقعو، لكف العكدة إلى الأصل  عذكبة   قد تستميل النفكس  

ة كالأمة مف جية كالحر   ،لكف ألا تحيل ىذه المشابية بيف النثر كالشعر مف جية-فضيمة 
 مة أغراض كمآرب ما؟ أخرػ، إلى جعل النص الأدبي مجرد كسيمة لخد

الاختلبفات كالفركقات جانبا، لينظر إلى ما يمكف أف ي ابف ىندك الكاتب نح  كي  
عمى استيعاب أحكاليما  ظر في النظـ كالنثرو: "إذا ن  يككف جامعا بيف الفنيف ذلؾ أن  

كجو، كالمنثكر فيو  مف المنظكـ فيو نثر كالاطلبع عمى ىكادييما كتكالييما كاف أف   كشرائطيما
  1يما يستيماف ىذا النعت لما ائتمفا كلا اختمفا."نظـ مف كجو، كلكلا أن  

النبي  مف شرفو "أف   عمى اعتبار أف   ،بف كعب الأنصارؼ مف مكانة النثركي عمي ا
غاضبا كراضيا، كما بو آمرا كناىيا، كمستخبرا كمخبرا، كىاديا ككاعظا، ك  إلا   لـ ينطق صلى الله عليه وسلم

مب النظ ـ  النقص، كلك تساكيا  لما فيو مف  ليبكطو عف درجة النثر، كلا ن ز ه عنو إلا  إلا  س 
كأجمب لكل ما  ،بأشرفيما الذؼ ىك أجكؿ في جميع المكاضيع ص  ا اختمفا خ  لنطق بيما، كلم  

  2طمب مف المنافع."ي  

ىذا الاتجاه نحك رفع قيمة النثر لارتباطو الكثيق بالنص  الملبحع أف   عمى أف  
ىذا المنع  جب عنو الشعر، لا ينظر إلى أف  القرآني، كلككف الرسكؿ صلى الله عليه وسلم لـ ينطق بغيره، فح  

ة لمشابية النص القرآني بالنص ج  كالحجب كاف مكرسا لتحقيق غرض محدد كىك انتفاء الح  
 مى الجممة. الشعرؼ، كليس لذـ الشعر ع

لبمي كفي مقابل تمؾ النصكص التي انتصر فييا أصحابيا لمنثر، حاكؿ الس  
ـ الناس ة، كىك إلى ذلؾ "صناعة برأسيا، كتكم  لا يؤتاه إلا القم   بما ىك حع   الاحتجاج لمشعر

عكا في تصاريفيا كأع في عكا عمى عجائب فكا في بحكرىا، كاطماريضيا، كتصر  قكافييا، كتكس 
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و ن  قدرة الصادقة، كما ىكذا النثر، فإفييا مف آثار الطبيعة الشريفة، كشكاىد ال ما استخزف 
ر عف ىذه الذ ة العالية فصار بذلؾ بذلة لكافة الناطقيف ]...[ كمف ركة الشامخة، كالقم  قص 

ده ]...[ كالغناء معركؼ الشرؼ، عجيب الأثر، و لا يغنى كلا يحدػ إلا بجي  فضائل النظـ أن  
كاف  فمشرفو 1ظاىر النفع في معابثة الركح، كمناغاة العقل، كتنبيو النفس."عزيز القدر، 

 مكة بالطرب. الس   بسط النظر، كمنيا تستمد  كفييا ي   طمحالغاية التي إلييا ي  

ل منو ق( الشعر؛ لما يحص   405ت ـ ابف نباتة عبد العزيز عمر السعدؼ )كيقد  
كالمغكيكف يقكلكف: " قاؿ  ،كالنحكيكف  ،كالفقياء ،كالحكماء ،فالعمماء ،مف شكاىد كحجج

الشعر قد أتى بو"، فعمى ىذا الشاعر ىك صاحب  "الشاعر"  ك"ىذا كثير في الشعر" ك
 2ة كالشعر ىك الحجة."الحج  

ق( فيميل إلى تقديـ الشعر، كليس ىذا 422أما الخالع بف جعفر الرافقي )ت 
ذا تتبعت جكائز بالغريب في اعتقاده. فمطالما حصل ىذا النص عمى التقد ، "كا  ير كالمكارـ

 كالكلاة في مقاماتيـ المؤرخة ،كالأمراء ،ككلاة العيكد ،الشعراء التي كصمت إلييـ مف الخمفاء
ذا  ،كمجالسيـ الفاخرة كأنديتيـ المشيكرة كجدتيا خارجة عف الحصر، بعيدة عف الإحصاء، كا 

تتبعت ىذه الحاؿ لأصحاب النثر لـ تجد شيئا مف ذلؾ، كالناس يقكلكف: ما أكمل ىذا البميغ 
كىذا لغنى الناظـ ! كلا يقكلكف: ما أشعر ىذا الشاعر لك قدر عمى النثر !لك قرض الشعر

  3الناظـ."عمى الناثر، كفقر الناثر إلى 

 تتعدد العمل، كتختمف الحجج، كتتبايف الميكلات كالأىكاء كالتكجيات، كبيف مد  
بك حياف التكحيدؼ ط ،يصل أالميل فيذر، كبيف يفرط فيفر   الجدؿ كجزره، بيف مف يميل كل  

إلى نكع مف الكساطة بيف الطرفيف )النثر كالشعر( أسكة بشيخو أبك سميماف السجستاني 
و نثر، لفظو كلطف معناه، كتلؤلأ ركنقو، كقامت صكرتو بيف نظـ كأن   ـ ما رؽ  فػ"أحسف الكلب
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حتى إذا رامو مريغ  ،و نظـ، يطمع مشيكده بالسمع، كيمتنع مقصكده عمى الطبعكنثر كأن  
ذا حم  حم   يبعد عف المحاكؿ بعنف، كيقرب مف  -يقكؿ التكحيدؼ–ف، أعني ق أسق، كا 

 ليككف النص السيل الممتنع، القريب البعيد، المختمف بامتياز.  1المتناكؿ بمطف."

. حيث يحشد  كيستمر الجدؿ، كتستمر لعبة التقديـ كالتأخير بيف المنثكر كالمنظكـ
المرزكقي جممة مف الحجج لينتصر لمنثر دكف الشعر في مقدمتو لشرح ديكاف الحماسة. 

و لا يعدك في رجكة في ىذا الشرح، بيد أن  فالشعر ىك المتف في ىذا الديكاف، كىك الغاية الم
ب بو، كتس  ىذه المقدمة أف يككف دناءة يأنف منيا السادة، ككصمة عار تمحق النص إذ ي  

ل الإسلبـ مف كفي المقابل كانت الخطابة عند ممكؾ العرب قب اض الناس.قذؼ بو أعر كت  
جيد كالماؿ في حل كأفضل آلات الزعامة، كىي إلى ذلؾ تقتصد ال أكمل أسباب الرياسة

 المنازعات بالإقناع ترغيبا أك ترىيبا. 

ه، الإعجاز مف الله تعالى جد   رؼ مف النظـ، أف  شالنثر أ كمما يدؿ عمى أف  
لا شعرا  كالتحدؼ مف الرسكؿ صلى الله عليه وسلم كقعا فيو دكف النظـ، ]...[ فتحداىـ بالقرآف كلبما منثكرا

 ﴿تنكيو النبي عميو السلبـ: كجل في  كقد قاؿ الله عز .منظكما            

   ﴾*  :كقاؿ أيضا﴿"                         

            ﴾ – 2-الشعراء  

فيا مرزكقي تتقدـ كتترفع عف الشعر بكصالخطابة في نظر ال لعل الملبحع أف  
عية، كفصل لما يشغميـ، لما في نصيا مف تصريف لشؤكف الر   ،القكـ ادة كعميةخطاب الس  

لما كاف مف تصريف النص لخدمة غايات  يـ. بينما يتراجع الشعر كينحط  لما ييم   كحل  
كلكف أليس في تحديد  ،، أك انتقاما بيجاء، أك تعريضا بنسيب...ذاتية، طمعا في مكسب
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جاء أك الغزؿ تضييقا لأفق الدلالة في النص كعات الشعر الجاىمي بالمدح أك اليمكض
تمييز المرزكقي بيف النثر كالشعر، عمى اعتبار أف النثر/  الشعرؼ ضمف ىذه الغايات؟ ثـ إف  

الخطابة كلبـ السادة. كالشعر كلبـ العامة يحيل إلى نكع مف التصنيف الطبقي لمنص. إذا 
ألا يؤدؼ ىذا التقسيـ إلى محك كل فضل أك مكرمة لمنص )نثرا كاف أك شعرا( لحساب جية 

 صدكره كانتمائو؟ 

يؤكد عمى المكانة فإن و لمرزكقي مف مرتبة الشعر، في الآف الذؼ يدني فيو اك 
قد أقامو لمعرب مقاـ الكتب لغيرىا  كجل   التي يحتميا ىذا النص عند العرب، "إذ كاف الله عز  

يا عند نسابيا كنظاـ فخارىا، كديكاف حجاجستحفع أمف الأمـ، فيك مستكدع آدابيا، كم  
 ىذا مف جية.  1الخطاـ."

 عمل عمى إضفاء نكع مف الشرعية القدسية لمنثر، بما أف  و يفإن   ،كمف جية أخرػ 
الإعجاز كاقع بالقرآف كلبما منثكرا"، كبما كاف في ىذا النص مف إبعاد لصفة الشعر عف 

راـ الذؼ ي  –ىذا الشعر  في آيو. بيد أف   -حسب رأيو–لمشعراء  كمف ذ ـ  ،شخص الرسكؿ
. فيذا "رسكؿ الله صمى الله كره الفاعلما انفؾ يسجل حض -تغييبو بدعكػ ما لمنثر مف قداسة

مف الشعر لحكما"، كركؼ لحكمة". كقكؿ عمر بف الخطاب رضي الله  عميو كسمـ يقكؿ: "إف  
جل أماـ حاجتو: فيستنزؿ بيا عنو: "نعـ ما تعممتو العرب الأبيات مف الشعر يقدميا الر  

تحدػ الشعر إذ بمغ مف المزية ما القرآف إن   ىذا فضلب عف أف  2الكريـ، كيستعطف بيا المئيـ."
 كبذلؾ كاف لمتحدؼ جدكاه في الإعجاز.  ا لا يضاىىكالقداسة عند العرب حد  

فأؼ لعبة ىذه التي يمارس فييا الحضكر/ الغياب إغراءه الآسر، بما يقدمو مف 
شده مف حيث كي   ،تركوو ي  رخي حبمو حتى لكأن  كما يحجبو مف دلالات مناقضة، ي   ،أدلة داعمة

 تكقع لو.لا ي  
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كيستمر تقديـ المنثكر عمى المنظكـ، كيجعل ضياء الديف بف الأثير في كتابة 
الإعجاز لـ يتصل  المثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، لذلؾ أسبابا: "مف جممتيا أف  

ن   بالمنظكـ أسباب النظـ أكثر، كليذا نجد المجيديف منيـ  الآخر: أف   ما اتصل بالمنثكر،كا 
يديف مف الكتاب، بل لا نسبة ليؤلاء إلى ىؤلاء ]...[ كليس ذلؾ إلا لكعكرة أكثر مف المج

كل دكلة لا تقكـ إلا  المسمؾ مف النثر، كبعد منالو، كالكاتب ىك أحد دعامتي الدكلة، فإف  
ة أك  مر  عمى دعامتيف مف السيف كالقمـ، كربما لا يفتقر الممؾ في ممكو إلى السيف إلا  

 1بو عف السيف." و يفتقر إليو عمى الأياـ، ككثيرا ما يستغنين  ا القمـ فإمرتيف، كأم  

مف قداسة النص  -حسب ضياء الديف بف الأثير–مو فالنثر يستمد عكامل تقد  
لمنثر/ لمخطابة كالكتابة مكانتيا  الأمر الذؼ حفع ة المتعاطيف لو،، كمف قم  القرآني المعجز

 بتذؿ بكثرة المريديف كالمحترفيف. مف أف ت  

ابف الأثير يستعمل مصطمح النثر لمدلالة عمى أشكاؿ فنية  لبحع أف  الم   لكف
مخصكصة في الكتابة النثرية، كالخطابة كالرسائل بكصفيا أحد دعامتي الدكلة، فيقابميا بكل 

 دلالة ذلؾ المصطمح أكسع مف أف تنحصر ضمف نطاؽ أشكاؿ فنية معينة.  المنظكـ، بيد أف  

يتماشى كالعمل لدلالة المصطمح تكجييا مضبكطا لو إذف أليس في ىذا التحديد ل
 ؟  -ناحية  النسبية العددية عمى الأقلمف –التي يسكقيا 

 النثر بكعكرة المسمؾ، كىي كعكرة نابعة مف جانبيف:  و يخص  ثـ إن  

 كيب بميغة كافية.  ار ، في تجج الشافيةيتدػ إلى الح  تحصيل المعارؼ كالعمكـ التي بيا ي   -

ضافة إلى بالإ اتبو( لأداء ميمتو عمى أكمل كجو.المسؤكلية التي يتحمميا النص )كثقل  -
 .القدرة عمى المكازنة كالمناسبة بيف ىذه المعرفة كالمسؤكلية باختيار كل مقاؿ لمقامو
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ة المتعاطيف لمكتابة م  خلبؿ التكفيق بيف كعكرة المسمؾ، كقة مف كبيذا تكتمل عناصر الحج   
بية قديـ المنثكر، مع لب لتخطابة كترس   ر المنظكـ بكثرة المجيديف لو، كما ة تأخ  إضمار عم  ش 

 يمكف اعتبار الشعر فنا متاحا/ سيلب؟  ىذا إلا لسيكلة مأخذه. لكف إلى أؼ حد  

ناعة الشعر ككجو تعممو مف في ىذا السياؽ يذكر ابف خمدكف ضمف فصل في ص
"الشعر مف بيف فنكف الكلبـ صعب المأخذ عمى مف يريد اكتساب ممكتو  أف   مقدمتو:

و كلبـ تاـ في مقصكده، كيصمح أف لاستقلبؿ كل بيت منو بأن   ؛بالصناعة مف المتأخريف
ينفرد دكف ما سكاه. فيحتاج مف أجل ذلؾ إلى نكع مف التمطف في تمؾ الممكة، حتى يفرغ 

في ذلؾ المنحنى مف شعر العرب، كيبرزه مستقلب  الكلبـ الشعرؼ في قكالبو التي عرفت لو
كشحذ  ،ا لمقرائح في استجادة أساليبوو كاف محك  بنفسو ]...[ كلصعكبة منحاه كغرابة فن  

          الأفكار في تنزيل الكلبـ في قكالبو. 

كمحاكلة  ،كلا يكفي فيو ممكة الكلبـ العربي عمى الإطلبؽ، بل يحتاج بخصكصو إلى تمطف
كبيذا تغدكا حجة تقديـ النثر   1ة الأساليب التي اختصتو العرب بيا، كاستعماليا."في رعاي

يتقارباف مف  ،ة المجيديف في الفف قسمة بيف الطرفيفعمى الشعر بدعكػ كعكرة المسمؾ، كقم  
 ا يتفاضلبف. خلبليا أكثر مم  

 بيف المنثكر كالمنظكـ قد امتد  جدؿ المفاضمة  يظير مف خلبؿ كل ما سبق أف  
كبسطا لمحجج كالبراىيف  ،ا مف الاىتماـ مناقشة  عبر العديد مف النصكص النقدية، كأخذ حظ  

الاىتماـ بتقديـ  لبحع عبر ىذه المناقشات كالسجالات أف  لتقديـ أحدىما عمى الآخر. كما ي  
ة الأساس في حصكؿ النثر عمى الشعر فرض حضكرا طاغيا عمى العديد مف الآراء، كالحج  

 ل ىك اتصالو بالنص القرآني كا عجازه تكافقا كتشابيا. ىذا التفضي
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بالنص  المركزية القرآنية مثمما كجيت الأنظار نحك الاىتماـ كبالتالي فإف  
دة متعمقة أساسا بالاحتجاج عمى إعجاز القرآف، الشعرؼ/ ديكاف العرب، لتحقيق غايات محد  

  تقديـ النثر عمى الشعر في العديد مف الكتابات انتصارا لتفكؽ القرآف. أيضا ستكر  

ـ؟ إن و نثر بطابع شعرؼ  يعتمد" نمطا مف الخطاب  لكف أؼ  نثر ىذا الذؼ تقد 
ر لمجر د زخرؼ المعتمد عمى الم  الم   ، كعمى التنكيعات البميدة في التعبير المكر  عب المفظي 

ظيار الميارة ال مفظية. لقد جنى ىذا الأسمكب عمى الأدبيات العربي ة جناية إظيار التأن ق كا 
كلـ يسيـ النثر تبعا لذلؾ في إنقاذ الثقافة العربية مف سمطة  -فيما يزعـ الغذ امي –قاتمة 

، يتسم ل طيفو في تفاصيل النص النثرؼ،  1."المفع الشعرؼ   الذؼ ظل  يسج ل حضكره القكؼ 
قو. ىي لع ز تفك  بة الدلالة التي لا تركف إلى الحسـ، لتبقى دائما في رغـ الحجج التي تعز 

  فضاء المحتمل.

المناقشات ساىمت في الإشارة إلى مجمكعة مف القضايا الفنية التي  ىذه ثـ إف  
و إليو أبك إسحاؽ الصابي حكؿ ظاىرة يختص بيا كل مف النثر كالشعر، مف مثل ما نب  

لكف ىذه الإشارات لـ تبارح في  ،الإيقاعية...الغمكض في الشعر، كالتفات السلبمي لطبيعتو 
يذكر في دراسة  بذؿ جيدعديد النصكص ىذه الحدكد لتتطكر كتتكسع، حيث "لـ ي  

نكاع، كلا تكاري  ظيكر أشكاؿ تعبيرية كثيرة انفصمت عف تمؾ الأنكاع الخصائص الفنية للؤ
كاؿ شعرية كنثرية نت داخل خارطة الأدب العربي مكاقع خاصة ليا، كىي أشالكبرػ، ككك  

  2تزايد تكاثرىا بمركر الكقت."

ضافة إلى ىذه المحدكدية في تعييف الخصائص الفنية كالأسمكبية التي  كشرح كا 
، فإف  تمي   أغمب النصكص التي كازنت كفاضمت بيف ىذيف الفنيف  ز بيف المنثكر كالمنظكـ

الكتابة مف مثل: اىتمت مف النصكص النثرية منيا عمى كجو الخصكص بأشكاؿ معينة في 
                                                           

، 2النمد الثمافً لراءة فً الأنساق الثمافٌة العربٌة، المركز الثمافً العربً، بٌروت، طعبد الله محمد الغذاّمً، ٌنظر:  -1
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الكاضح. في حيف بقيت فنكف نثرية أخرػ  : نظرا لحضكرىما النفعي  الخطب كالرسائل
ف كانت قد أثبتت كجكدىا  اكالسرديات العربية مسككت عنيا، عمى مستكػ الدراسات النقدية، كا 

 ج. نت  كنص/ كم  

رـ بصكرة عامة مف قد ح   "القارغ العربي كفي ىذا السياؽ يرػ عبد الله إبراىيـ أف  
الإسلبمي، كاختزلت رمزيا كل  –التي قامت بتمثيل المخياؿ العربيمعرفة السرديات العربية 

ضت طكاؿ أكثر مف كتعر   –ميا التطمعات الكامنة فيو، كالتجارب العميقة التي عرفيا، كتخي  
امتثاؿ  ـألف كخمسمائة سنة، إلى سكء فيـ، نتيجة التركيز عمى الشعر مف جية أكلى، كعد

معظـ المركيات السردية لشركط الفصاحة المدرسية التي أنتجتيا البلبغة العربية ]...[، 
   1 في حدكد ضيقة."كبسبب عدـ اعتراؼ الثقافة المتعالمة بقيمتيا التمثيمية ]...[ إلا  

و يمكف أف ترجع جممة الأسباب التي حددىا عبد الله إبراىيـ إلى مركزية عمى أن  
يت الجيكد التفسيرية، كالبحكث المغكية كالبلبغية... لدراسة الشعر التي كج   النص القرآني

 نزؿ القرآف لإعجاز ىيمنتو كبيانوالجاىمي عمى كجو الخصكص بكصفو ديكاف العرب، الذؼ 
فارتدت ىذه الكتابات إلى ىذا الشعر لتبرىف مف خلبلو عمى تفكؽ النص القرآني عبر البحث 

، مقارنة بالنص الذؼ حظي بالإجماع حكؿ ككنو أرقى ما أنتجتو عجزفي أسرار أسمكبو الم  
 العربية فصاحة كبلبغة كىك الشعر الجاىمي/ ديكاف العرب. ثقافةال

الاصطلبح عميو  ب عف ىذه الجيكد في البحث كالدراسة: ارتباط ما ت ـ كقد ترت  
مف قكاعد لغكية أك بلبغية... بالقياس عمى التراكيب القرآنية كالشعرية. كتخصيص النص 

دكف غيره بالاىتماـ، فكاف لحضكر  -الاحتجاج بو ما يقع منو في دائرة ما يصح  –الشعرؼ 
 ا  ت تلبزمو أمد"ديكاف العرب" فعل السحر في "كسـ الثقافة كالأدب العربييف بسمة خاصة ظم  

ت الأنظار عمى الشعر، كانصرفت أك كادت طكيلب مف الزماف. كبمقتضى ذلؾ انصب  
 تنصرؼ عما عداه مف الخطابات التي أنتجيا العربي في تاريخو الطكيل. 
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"السرد: كاحد مف تمؾ الخطابات التي تأثرت سمبا بآثار تمؾ المقكلة، كنفكذىا  إف  
في المجيكدات التي ترؾ لنا العرب  ،لتنظيرؼ دت بمنأػ عف الاىتماـ النقدؼ كافغ ،السحرؼ  

  1مف خلبليا تراثا ميما كىائلب."

ك التخكـ. أ بعدت نحتمت مكاف المركز، كأ زيحت أخرػ ك احإذف ظيرت نصكص ك 
المسم ط عمى اليامش؛ الذؼ ما  الغياب القسرؼ  حضكر المتسم ط المييمف لممركز، ك مابيف الك 

ظل  الاختلبؼ المرجأ يمارس طح مف جديد معمنا عف ذاتو، برح يحاكؿ أف يطفك عمى الس  
 يذكي الاضطراب في اد عاءاتيا.سر ب في فجكات الخطابات، فيضرـ ك يت لعبتو

ي العربي غايتيا طمكح نحك الفيـ، تبقى قراءة ىذا التراث النص  ك  زادىافي رحمة ك 
ة سعيا ،ضمرهالبحث بيف طيات م  في غمرة سجاؿ عناصره، ك  تبقى كراء دلالة  ضركرة ممح 

مة دكما    .مؤج 
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 ة:ـــــــــــــــمــــاتــــــــــخ

الرحمة/ المغامرة، التي جابت فضاءات نصوص من الشعر في ختام ىذه 
ساءلة ملامح المركزية الشعرية في ذروة الجاىمي والقرآن والتفسير والنقد، في محاولة لم  

ة النص القرآني، وفي طيات ط، وعند تخوم الغياب/ عمى ىامش مركزي  حضورىا المتسم  
عب، بل قد يستحيل تقرير نتائج ثابتة قارة من قبيل ستعاد قراءة. قد يكون من الص  النص الم  

ختمف بو يبقى طموح القراءة قائما، وفعل دة . فغاية القصد إثارة سؤال م  القواعد والأطر المحد  
مة رقص عمى أجناب مستمرا مرجأ... من قبيل سؤال التفكيك الذي لعبتو المفض  السؤال 

الخطابات لمكشف عن تناقضيا، وقمقيا الكامن وراء ما تدعيو من قوة الثبات وسمطة البقاء، 
وفي طيات ما تشيعو من حقائق، وفي فجوات الأجوبة الحاسمة، وصولا لخمخمة تمركزىا. 

وتنصيبو  ،سس ومرتكزات المركز إعلاء لميامشاليدم لأ ولكن ليس الغرض من وراء ىذا
رجاء السؤال، بحيث يبقى لمقام  ،كبديل ليتحول ىو الآخر إلى سمطة ولكن لتأجيل الجواب وا 

 نص/ كتابة.  القراءة حضوره الآسر وفعمو الساحر، فتبعث في كل مرة مع كل  

وىو الذي  ؛تفكيكة في الاعتماد عمى بعض مقولات الوىذه الرحمة إذ تغامر مر  
لالة وتفكيك أنظمة يت الد  تيتبنى اللاحسم عنوانا ومضمونا، والاختلاف المرجأ شعارا، وتش

الآخر  ناخطاب غاية، وأخرى في ارتياد نصوص من التراث العربي التي ىي وجو الأال
اطقو يا تروم إبحارا في بياضات النص / الكتابة، في منن  بعيد عنيا/ القريب منيا في آن، فإال

المعتمة، ىناك حيث يشتغل اليامش في ظل المركز الشعري، الذي عمل عمى تثبيت 
ط سلاحيا القاىر، غة إذ تمارس سحرىا النافذ، أو تسم  سيطرتو بما كان لنصو من تأثير الم  
 ناتحول الأ ي، وشكل الحضور فإن  ىيئة التجم  ا ما كانت فترفع ذواتا أو تضع أخرى. لكن أي  

 ما ىو بعث ليا. ينونة لغوية إن  العربية إلى ك

دة متجد   ،غة الرحيبفي فضاء بيت الم   ناوالمحو تستمر حياة الأ وما بين الخط  
ا ولم   ، إلييا، ففي البدء كانتمع كل قراءة كتابة. كتابة ىي ضرورة لا مفر منيا، ولا مآل إلا  
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العربية وأحواليا، ما بدا  نابما حفظت من تفاصيل الأ ،اكرة/ أثرا عمى صفحات الذ  ا  نقشتزل 
 العرب ومبمغ   ديوان   بقي متواريا بين طيات النص، حينما كان النص/ الشعر  ما منيا، و 
مممفوظ/ المرسوم إفرادا وتركيبا، حينما ارتقت ظم وضوابط لخت من قواعد ون  وبما رس   -عمميم

في الكتابة طوق   وكان ليافميما واجيت المغة من تحديات إلا   ،المغة إلى عمياء المقدس
 نجاة. 

يا تتيح أيضا احتمالات التعديل ة الحفع والنقش، فإن  لكن مثمما تقدم الكتابة مزي  
د دائموالمحو، ليغيب النص الأصل، فيكون آخرا  ،والتغيير  . في تجد 

توق جامح  -لإبعاد والإقصاءض لىذا الذي تعر   -لنص وآخر المركزوبين آخر ا
وآثر  ،فيذا نص الصعمكة الذي صرم عقود القبيمة الفراق. غربة في أوج   ،قاءلأنس الم   خفي  

المعمقة  ، وىذا نص  بحث لو في النص عن قبيمة من قبيموالخروج عن تعاليميا وتقاليدىا، ي
رغبة جامعة في الانطلاق بعيدا  كن  ي   ،كتتويج لمعجزتيا المغوية ،الذي نبع من كيان القبيمة

التي يحتضنيا  ،ىما وغياب الآخر تكمن لعبة الاختلاف المرجأوما بين حضور أحد .عنيا
 النص وحده لا شيء خارجو. 

وتستمر لعبة الحضور/ الغياب، حيث بمغ النص الشعري مرتبة المركز، بما كان 
لو من تأثير وحضور فاعل كنص ىو عمم قوم لم يكن ليم عمم سواه، وكساحة وغي فييا 

العربي ليكونيا وتكونو، لتعمن  أنالغوي تماىى مع  ا، كتجل  وبيان يتنافس المتنافسون بلاغة  
حيب. ولكن ما لبث الحضور المعمن أن استحال غيابا، الر   دىا في أرجاء بيت الم غةجو عن و 

فتحدى القرآن البراعة في فنون البلاغة والبيان فأعجزىا،  ،والمركز المييمن أن صار ىامشا
، يف فأخرسيا، وعرش المركزية الشعرية فقوض سمطانياوالتأل ،والنظم ،والتفوق في الفصاحة

في حضرتو  ،و صبح جديدلى اليامش فتوارت إلى عتمة الغياب، فانبمج بنور نص  وأحاليا إ
 جب كل نص. ح  
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استعادة النص الشعري إلى واجية الاىتمام من جديد، من خلال ما حظي  ثم إن  
ضمن الجيود  ،غيره من النصوص المتأخرة عمى من تقديم -خاصة –بو الشعر الجاىمي 

منافسة مع  النقدية ما كان ليجعل ىذا النص الشعري في محط   المغوية والبلاغية، والكتابات
ساس لتأكيد مركزية النص ما جاء في الألاىتمام والتقديم إن  ىذا ا النص القرآني مطمقا، بل إن  

اراتو تفسيرا وتأويلا بالرجوع إلى ديوان ض من عبوتثبيتيا، عبر توضيح وبيان ما غم   القرآني
ن يطالو تغير أو لحن، عبر الاصطلاح عمى و من أعرب، ثم حفاظا عمى لغتو/ نص  ال
ة، بوصفو شاىدا عمى لغة بالاعتماد عمى النص الشعري/ الحج   ،غويةختمف القواعد الم  م  

 العرب. 

قيا في التي يحق   وة النص الشعري الجاىمي باعتبار الغايات النفعيةحظ عمى أن  
ق مو من شواىد، منحت ىذا النص أسبابا لمتفو  يو لحماية لغتو بما قد  وتصد   ،تفسير القرآن

حدثة في كثير من النصوص النقدية، سواء من خلال ط عمى غيره من النصوص الم  والتسم  
صوص حدثة من ساحة التفوق والجودة الشعرية، أو محاولة إتباع ىذه النمحاولة نفي ىذه الم  

 بالقديمة منيا، وجعميا تسير عمى نيجيا وتيتدي بيدييا. 

وفي إطار الدراسات المغوية والبلاغية والنقدية لمنص الشعري ظير شكل آخر 
م بظلاليا عميو وتوجيو. ت المركزية القرآنية تخي  لمجدل بين المنظوم والمنثور، وىو جدل ظم  

لما يربطو بالقرآن من  ؛من التقديم ونتيجة لذلك حظي المنثور من النصوص بنصيب وافر
 ثمةومن  ،دولةات لبموغ مقاصد القو من غايقرابة الطريقة في التأليف بين الكممات، ولما يحق  

ن  تيما  ياغة القرآنية، م  بينما يتراجع الشعر لكونو مخالفا لمص   لإعلاء راية الإسلام، في آيو، وا 
دعم لمنص القرآني بوصفو شاىدا لمغة العرب مساىما في ة ما يحققو من دم عمى النثر فبعم  تق

 الحفاظ عمييا. 

يا آني تأثير في استحضار ما يدعم ىيمنتومثمما كان لمركزية النص القر 
واستمرارىا من نصوص الشعر أو النثر، بما تقدمو من منافع لخدمة ىذا النص. ساىمت 
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بالعناية  الاىتمام ويخص  ولى في  أيضا في وضع حدود فاصمة بين ما ينبغي الاستفادة منو 
و الموروث مات النسيان والغياب، نظير ما لقيحال إلى ظمحضورا، وبين ما يجب أن ي  

 مثلا.  -خاصة–السردي 

رحمة امتدت عبر مساحات النصوص والكتابات، فييا حاز  clôture وفي ختام
ىل يمكن  اىتماما واسعا وعناية، -عمى وجو الخصوصالجاىمي منو -النص الشعري 

ل بعيدا عن نصوص القراءة؟ وىل نممك أن نقرأ ىذا النص الحديث عن ىذا النص كأصل أو  
 في ذاتو/ وشما عمى الذاكرة في منأى عن كل تمك النصوص التي كتبت عميو وعنو؟

خ لولا كل تمك الشعري مركزا في الثقافة العربية لم يكن ليترس   اعتبار النص   إن  
فات، وأسيبت في شرحو اىتماميا عميو، فأفردت لو المصن   ت جل  النصوص التي صب  
تو بالمختارات... فما من سبيل إلى ولوج ىذا النص دون الانغماس في والتعميق عميو، وخص  

 لعبة لا تنتيي من الإحالات، واختلاف يظل مرجأ أبدا. 

 ف لولاؤل  صانيف لت  لكن ىل كان ىذا الاىتمام بالنص الشعري لينشأ، وىذه الت  
 فاع عن مركزية النص القرآني؟ ة التي أيقضيا حماس الد  شرارة الحمي  

الشعري من صفحات الذاكرة الآيمة لممحو، واستحضاره  يكون بعث النص  وبيذا 
 ،د ما استمرت فعاليتياعد بالتجد  التي ت   ،من عتمات الغياب عبر نصوص القراءة/ الكتابة

   مرىونا بمركزية النص القرآني لا غير.  
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ّ:صالملخّ 
العربيّة ، من خلال مساءلة جزء من  لأنافي إطار محاولة تحقيق وعي أعمق ل

مستعينة ببعض مقولات إستراتيجية  -/ تراثيا الأدبيّ، تسعى رحلة البحث ىذه يانتجم  
على كثير من النصوص  الشعريّ  إلى تتبّع بعض مظاىر وأشكال ىيمنة النصّ  -التفكيك

 التي أنتجيا العقل العربي.
وانطلاقا من قراءة في علاقات الحضور والغياب، وجدل المركز واليامش داخل 

راسة في اقتفاء آثار النص الشعريّ؛ من الحضور ة، تتدرّج ىذه الدّ ة الشعريّ فضاء المركزيّ 
و سلطة من خارجو/ القبيلة، إلى إزاحة ىذا النص من  اغي المييمن الذي تعضد  الطّ  نصَّ

في  والإقصاء إلى ني، ثمّ انتقال علاقتيما )القرآن والشعر( من النّ المركز بظيور النص القرآ
د حضور النص الشعري داخل فضاء المركزية القرآنية.  الحوار، الأمر الذي سمح  بتجدُّ

 
Résumé: 
       Dans le cadre d'une tentative de parvenir à une  conscience plus 

profonde du soi arabe, à travers le questionnement d’une partie du  

son produit / de son patrimoine littéraire,  cette recherche  vise à 

poursuivre  quelques aspects et formes de la dominance de la poésie 

arabe dans plusieurs textes produits par l’esprit arabe, en s’aidant de 

quelques citations de la stratégie de la déconstruction. 

 

 

     A partir d’une lecture dans les relations de la présence et de 

l’absence, du débat du centre et  de la marge  dans l’atmosphère de la 

centrisme poétique, cette  étude s’inscrit dans le cadre de la  poursuite 

des traces du texte poétique, de sa présence dominante  soutenue par 

une autorité extérieure / la tribu, jusqu’à son élimination du centre 

quand le texte coranique a apparu. Puis le déplacement de leur relation 

(Coran et poésie) de l’exclusion au dialogue, ce qui a permis le 

renouvellement de la présence du texte poétique dans l’atmosphère du 

centrisme coranique.  


