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 :الـــغالـــي ،ودليلي ،إلـــى نــبـراس حــياتي

 "أبـــــي"

 وصيــت ربـــانيـت ثــم نبــويــت أن أبرهما.

 



 1 

 

 مقدمة
  



 2 

العكالـ التخييمية السردية لكتابات النسائية تفعيؿ الحكاس؛ لاستكناه ة ااءر قتستدعي 
ة لمعممية السردية التي تحكـ قبضتيا عمى ما ػة المتداخمػاراة الحركػد، كمجػركافػة الػالمتفرع

يسح فييا مف شظايا تتراص لتشكؿ رؤية كتابية، تمضي بالقارئ إلى سبؿ تستمد تكاجدىا مف 
كالبحث  ى إلى كسر الكائفعاد تبئيرية تسعاليد الخفية لممبدع الخالؽ لفضاءات تؤثث كفؽ أب

عف الممكف الناشئ في مخياؿ المبدع؛ ليقدس الذات الكاتبة المؤسسة لمتعددية الخطابية 
 المختزلة تحت السمطة العنكانية.

كتخضع الكتابة الركائية النسائية لسمطاف التشظي، كالبحث عف الفردكس المفقكد نتيجة 
 لباسط لسطكتو عمى الفضاء الحياتيذككرم االصراع الكثيؼ ضد الأنا الأنثكية، كالآخر ال

كالإبداعي النسائي، الأمر الذم استدعى الدخكؿ إلى عكالـ الكتابة مف فجكة ضيقة ازدادت 
اتسػاعا مع الكقت، لتبشر بميلبد كتابات نسائية تحمؿ مف الخصكصية ما يميزىا عف الآخر 

كاستعماؿ لغة العكاطؼ  الذككرم، فاشتغمت عمى تأنيث المغة في الضمائر، كالأصكات،
كالكجداف، كالكتابة مف الداخؿ الذم تعرؼ خباياه أما الخارج فيحتكره الرجؿ كبانفتاح المرأة 

 تفقييا -عالـ المشاعر كالكجداف- عمى الفضائيف أفرز ذلؾ كتابة مف زاكيتيف داخمية
ه الخصائص تستثمرىا، كتسعى لمتمرد عمييا لإثبات كجكدىا، كىذ -معترؾ الحياة-كخارجية 

جاءت كأسباب رئيسة لدخكلنا إلى عالـ الكتابة الركائية النسائية الجزائرية، عبر بعض 
 الأصكات المختارة لمدراسة.

كتمنح خصكصية الكتابة النسائية القارئ/الناقد فرصة التنكيع الدراسي لممدكنات كتكليد 
نمك تحت رقابة مكثفة قراءات مف تشظيات النص الخالقة لشعرية الكتابة التي تتشكؿ، كت

قائمة عمى كعي بالكتابة الركائية التي تينٍتىقىى لتككف جسدنا لطرح جممة مف الإشكالات 
المعرفية، الثقافية، كالفنية، الدائرة في فمؾ انشغالات الذات، كنظرتيا إلى الآخر بمختمؼ 

 أشكالو.

كاية النسائية الجزائرية المكضكع الذم يبرز في البحث في عكالـ الر  ذاىأتي يكمف ىنا 
بتسميط الضكء عمى العكالـ الخفية لمكتابة النسائية مف خلبؿ ملبمسة مظاىر الشعرية 
المبثكثة في متف ىذه النصكص، كما يحيط بيا مف عتبات. كمكضكع الأطركحة يتمحكر 

 حكؿ إشكالية تؤطرىا جممة مف الأسئمة ىي:

 أ
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o  النسائية الجزائرية؟ما السمات البارزة في الكتابة الروائية 
o ما حظ ىذه الكتابات مف الشعرية عمى مستوى المغة والأسموب؟ 

 كتبعا لذلؾ نتساءؿ:

o  إلى أي مدى عبر العنواف عف علاقاتو السيميائية والدلالية بالنص )المتف(؟ 
o  بالتعبير  -الشخصيات والأمكنة-وما علاقة مكونات البناء السردي الأخرى

 عف التجربة النسائية؟

ه الأسئمة كغيرىا حاكلنا الإجابة عنيا مف خلبؿ مدخؿ، كأربعة فصكؿ، تتصدرىـ ىذ
 مقدمة، كتتذيميـ خاتمة، كجاءت كالآتي:

ث ػيػدػحف الػتضػم ي لمبػحػث" كحلبػالاصط ػاىيمي كػػ"الجيػاز المف ف بػػك ػعن ؿ:ػدخػالم
ت ػابػالث ات، كػػف تعػريفػػاذبو مػتجػمػا  ابة كػؾ الكتػػذلػكػ ػح كمفػيػكـ، كػة كمػصػطػمػريػف الشعػع

أف المصطمحيف لـ يستقرا بعد عمى صكرة كاحدة، ثـ كقفنا مع الكتابة كمصطمح مرتبط بما 
تكتبو المرأة، كفي آخر المدخؿ مررنا إلى الركاية الجزائرية بصفة عامة لنحدد المسالؾ التي 

 ؿ كالمرأة. خاضت فييا منذ نشأتيا، كالتي اشترؾ في تشييد صرحيا الرج

ث ػفيػو انطمقنػا مف الحػدي تشظي الدلالة"، ك عنكف بػ"سمطة العنكاف كالفصؿ الأوؿ: 
عػف البنية النصية لمعنكاف المركز قبؿ أف نشرع في دراسة صكرتو النسيجية، كاضعيف إياه 
كنكاة تسبح في مدارىا العتبات النصية دكف أف نتجاكز العلبقة المكجكدة بينو كالنص 

 .الأصؿ

"تمكقع الشخصيات كتكزيع الأمكنة في الركاية" انطلبقا مف عنكاف ىذا  الفصؿ الثاني:
تمحكر حكؿ الشخصية ككيفية انتقاء صفاتيا كتشكيميا أمػا  الأوؿالفصؿ قسمناه مبحثيف: 

فجػاء معنكنا بتأثيث الأمكنة، كفيو تكقفنا عند العممية الاختيػارية للؤمكػنة في الركاية  الثػاني
طناىا بالمبحث السابؽ فجاءت الأمكػنػة مػكزعة كفؽ حػالػة كثقافة الشخصيات، كىذا ىك كرب

 معيار التأثيث.

عنكف بػ "الذات بيف رغبة الباطف كعنؼ الخارج" كتضمف ىذا الفصؿ  الفصؿ الثالث:
الكقكؼ عند أكجو الصراع في الركاية، كالتي تعد الذات محػكرىػا بانقسػاميػا بيف رغبة تكد 

 ب



 4 

نا فيو ػػدثػف: الأكؿ تحػيػؾ مبحثػذلػػاه بػمنػػؾ، فقسػؽ ذلػػػكؿ دكف تحقيػز تحػكاجػػا، كحػػدىػتجسي
تي تنتصر فييا الذات، كتثبت كجكدىا بممارسة سطمتيا، في حيف أف الآخر ف المحطات الػع

تتبعنا فيو المكاضع التي يعمك فييا صكت الآخر عمى صكت الذات فيجبرىا عمى الخضكع 
 لو، كفقداف القدرة عمى الاستمرار.

ف: ػػاه مبحثيػكقسمن" ديػػػػنامية الأمكنػػػػػة بيف الذاكػػػػرة كالأنسػػػنةعنػكف بػ " رابع:ػؿ الػالفص
اخترنا الكقكؼ عند الذاكرة، كما ليا مف صمة بالشخصية كالزمف في الركاية  الأوؿفي 
ػؼ ػقػمػا تػية حينػصػخػيػا الشػدعيػػات تستػريػف ذكػػػو مػػا يحممػمػيػا بػػزا لػركػاف مػػف المكػريػمعتب

ة أخرل نجدىا تحمؿ الأمكنة معيا ػف زاكيػم ة، كػػف زاكيػػف مػذ زمػيػا منػرت بػة مػعمى أمكن
فيو تحدثنا  انت الأنسنة عماده، كػفك الآخرػا ػفي ذاكرتيا، فتحيا بيا، رغـ بعدىا عنيػا. أم

عف كيفية جعؿ الأمكنة فاعمة في السرد مف خلبؿ تأثيرىا، كتأثرىا بالحركية الحدثية 
جماليات التكظيؼ الاستعارم ىنا ركزنا عمى  يا بتقمص الأدكار كالشخصيات كػػاركتػػكمش

في التعامؿ مع الأمكنة، كقدرتو عمى كسر صفات الثبات الملبزمة للؤمكنة، كجعميا أكثر 
 حركية.

 ـ البحث بخاتمة أجممنا فييا أىـ النتائج المتكصؿ إلييا.تً كاختي 

أما المنيج المتبع فقد عمدنا إلى الأخذ مف ما قدمتو بعض المناىج كالدراسات النقدية 
لاستكناه خبايا النصكص المسقط عمييا، كالتي  -عف قصد-منضكية تحت رداء الشعرية ال

-تخاتؿ كعي كلاكعي متمقي الكتابة الركائية النسائية التي استغنت مف فرادة تميزىا الجنسي 
المتشبع مف ركافد الإدراكيف الفردم كالجماعي، كما تخفيو أسكار الذاكرة المتلبقحة  -الركائي
زة عنيا، بحكـ الزمف أك التركيبتيٍف الثقافية كالفكرية. كيظير في ىذه الدراسة الجانباف كىالمتماي

الأسمكبي كالبنيكم مف الشعرية أكثر بركزا عما سكاه مف المناىج المتتبعة لجمالية الكتابة 
 الركائية، دكف أف نتجاكز استثمار المنيجيف الاستقرائي كالتحميمي المستعاف بيما لمتعمؽ أكثر

 في النصكص، كملبمسة جمالياتيا.

ككأم بحث أكاديمي صادفتنا العديد مف الصعكبات، أىميا ضبط إشكالية البحث 
فمكضكع الكتابة الركائية النسائية بانفتاحو عمى التعددية الطرحية لا يستقر عند درجة كاحدة 

يات العمؿ خاصة إف ريبط بالشعرية، التي تفتح المجاؿ لمخكض في كؿ جزئية مف جزئ

 ج
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الإبداعي، كما تثيره مف أىمية تطالب القارئ بالكقكؼ عندىا. كلكف المساعدة التي كجدناىا 
في بعض الدراسات التي تناكلت مكضكع الكتابة الركائية النسائية، أك مكضكع الشعرية 

نت بعض الصعكبات، كمنحتنا نىفىسنا ساعد عمى المضي قدما في البحث، كنذكر منيا:  ىكَّ

  المرأة كفعؿ الكتابة، لػ "لأخضر بف السائح".سرد 
 ."مكسكعة السرد العربي، لػ "عبد ا﵀ إبراىيـ 
 ."اليكية كالاختلبؼ في الركاية النسكية في المغرب العربي، لػ "سعيد بف بكزة 
  الكتابة النسائية أسئمة الاختلبؼ كعلبمات التحكؿ، مقاربة تحميمية في خصكصية

 العربي المعاصر، لػ "فاطمة مختارم".الخطاب الركائي النسائي 
  الحذؼ كالإضافة في ركاية "ذاكرة الجسد" لأحلبـ مستغانمي شعرية التناص لػ"فتيحة

 شفيرة".

يػا ػػػة إلا أنَّ ػػيػػائػػية النسػػابػػػة الكتػربػجػػكضػكع التػػت مػػػاكلػػػات تنػػدراسػػػػذه الػػػانػت ىػكلئف ك
ية في الكتابة النسائية الجزائرية عمى كجو الخصكص ػفػكالـ الخػلبمس العػـ تػي تقديرم لػف

تفكيؾ مغاليؽ النص، كرصدىا، كجمع كمف ىنا انصب مكضكع الأطركحة عمى محاكلة 
شظاياىا، تماشيا كالطاقة اليائمة التي ترسميا العممية التأسيسية المحكمة لمنص الركائي، ىذا 

لانفتاحو عمى العديد مف الأجناس كعمى رأسيا  النص الذم أصبح قمعة يصعب دىؾي أسكاره،
الشعر الذم أفضى إلى تعميؽ الكثافة الدلالية، كتنكيع المسارات المغكية المكتسبة لجماليتيا 
مف التفاعلبت النصية التي ينأل فييا كؿ نص بتكتمو، كانغلبقو عمى نفسو مقارنة بانفتاح 

امتلبؾ آليات التفكيؾ التدريجي لمنص النص الأصؿ؛ لزج القارئ في زاكية معتمة تتضح ب
كبنية كدلالة كاحدة، تضـ في أحشائيا نصكص مفصكلة عف عالميا الأصؿ لتحؿ بالجسد 

 .الجديد، كتؤسس أجكاء مغايرة، تسمك بالنص الحالَّة فيو بمغتيا كمعانييا

الدكتػكر )فاتح كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بخالص الشكػر كالعرفػاف إلػى الأستػاذ 
كذلؾ  متابعتي بالتكجيو، ك حث، كػبػذا الػراؼ عمى ىػية الإشػكلػؤي ؿ مسػمػذم تحػحمبمي( ال

لى كؿ مف أسيـ بشكؿ أك بآخر  عمى منحو لي مساحة مف الحرية لأقكؿ عمى قدر رؤيتي، كا 
 في إنجاز ىذا العمؿ مف زملبء كأصدقاء.

 د



 6 

 

 لخالمد

 



 7 

 
 :للبحثالجهاز المفاهيمي والاصطلاحي 
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تقكـ كؿ دراسة عمى ما يتضمنو عنكانيا مف مصطمحات، تعبر عف المسالؾ التي 
ستتسرب عبرىا، دكف أف تشذ عنيا، لمحفاظ عمى قيمة البحث، كالبقاء في دائرتو 

التي يجب أف يقؼ عندىا أم باحثو تنظيرنا، قبؿ الغكص في الجانب التطبيقي الاصطلبحية 
باعتبارىا مفتاحا لمكلكج إلى النصكص كتفكيؾ مغاليقيا، بعد فيـ معانييا، ككيفية اشتغاليا 
كلف يتـ ذلؾ إلا مف خلبؿ رصد أىـ المصطمحات التي يقكـ عمييا البحث، كىنا سنقؼ عند 

كالكتابة النسائية، كالركاية الجزائرية، باعتبارىا مصطمحات أعمف  كؿ مف الشعرية كالكتابة،
عنيا في عنكاف البحث، كيتكجب الكقكؼ عندىا في المدخؿ التنظيرم لتحديد مفيكميا 

 ككظيفتيا.
 الشعرية: إشكالية المفيوـ والمصطمح: -1

( الدالة Poiétikos)ريقية: ػػػػف الكممة الإغػػكم مشتقة مػػػػػناىا المغػػػػرية في معػػػػػػالشع
( تحمؿ المفيكـ Poiétikéنيثية: )التأعمى الإبداع، كالابتكار، كالخمؽ، في حيف أفَّ صيغتيا 

كر كتضيؽ تدريجينا متخذة ػػذت الكممة تتطػػػػالذم خطو أرسطك في كتاب "فف الشعر". كأخ
لىتيا عمى  أك المكىبة الممكة »مف صناعة الشعر مجاليا الاستعمالي المحدكد، فمف دًلاى

الشعرية" أصبحت تدؿ عمى نظاـ تعبير خاص بشاعر ما، أك تدؿ عمى "نظرية صناعة 
يا المفظية ػػػػتأخذ بنيتػػػػربية فػػػػػة العػػػػا في المغػػػىذا في المغات اللبتينية أم (1).«الآثار العقمية

مى كؿ مالو صمة ف كممة "شعر" مضاؼ إلييا "ياء" النسبة، ك"تاء" التأنيث، لمدلالة عػػػم
 الشعر كفف أدبي. جماليةب

أما معناىا الاصطلبحي فقد تنكع بتنكع الرؤل، كالأيديكلكجيات التي يتبناىا النقاد 
لحظة إثارتيا جدلا كاسعا في الساحة كالمفكركف الذيف استقطبتٍ "الشعريةي" اىتماميـ، 

كاختلبؼ ، لمبسااؾ معانييا، كتنكع تعريفاتيا، كاكتنافيا بكاشت النقدية، جاء نتيجة زئبقيتيا،
 ةمفيكميا، كدلالتيا مف باحث إلى آخر، كؿ حسب درجة كعيو بيا كمنيجو في الدراس

ات مختمفة فرضت نفسيا ػػجاىػػػي اتػػػػديثة تسير فػػػػالح الأدبية دراسةػػػػعؿ الػػر الذم جػػػػالأم
أفَّ ىذا الاختلبؼ لـ ييخرج "الشعرية" عف معناىا العاـ إلا عمى دًلالة المصطمح النقدية. 

المتمثؿ في البحث عـ يتحكـ في العمؿ الإبداعي مف قكانيف كما يجعمو متميزا؛ إذ يرل 
أف الشعرية كضعت حدا لمتكازم القائـ بيف التأكيؿ كالعمـ القائـ في حقؿ »)تكدكركؼ(:

                                                           
 الجزائر، ـ2008، 1ينظر، يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، منشكرات الاختلبؼ، ط (1)

 .272ص
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ى بؿ إلى معرفة القكانيف العامة التي تنظـ الدراسات الأدبية. كىي لا تسعى إلى تسمية المعن
 (1).«كلادة كؿ عمؿ

تعرض ليذا المصطمح كؿ مف النقديف: الغربي، كالعربي، قصد كضع مفيكـ لو 
مضبكط انطلبقا مف الخمفيات الفكرية، كالثقافية المستمدة مف التراثيف الغربي كالعربي ككذلؾ 

لو، كتكييفو كطبيعة الدراسات النقدية، في ظؿ ما أثير مف تساؤلات حكلو نذكر  التأصيؿ
منيا: ما ىك المكرد الأكؿ ليذا المصطمح، كما المعنى الذم حممو؟. كيؼ تعامؿ النقاد 
الغربيكف معو؟ كما مكضكعو حسب منظكرىـ الخاص؟. كيؼ تمقاه النقد العربي، كما 

شعرية الغربية كالشعرية العربية التي كجدت لدل النقاد المصطمح المكازم لو؟. ىؿ تتفؽ ال
 ما المجاؿ الذم انشغمت بو الشعرية؟.العرب القدامى مف حيث المعنى؟ ك 

سنقؼ ىنا مع بعض تمكـ الإجابات التي قدميا النقاد للئلماـ بمصطمح الشعرية 
 دد المفاىيـ.إشكالية المصطمح، كاشكالية تع مفيكما كمكضكعا، مقسميف إياىا إلى قسميف:

 :إشكالية تعدد المفاىيـ 1-1

الشعرية مصطمح قديـ حديث، يعكد استعمالو الأكؿ إلى الفيمسكؼ اليكناني 
؛ أك "في الشعرية" الذم "etiks-Po""فف الشعر"  ػكتابو المكسكـ ب( في teAristo.)أرسطك

عمى يد  بنى شعريتو عمى نظرية المحاكاة، قبؿ أف ينتقؿ ىذا المصطمح إلى النقد الحديث
"الشكلبنييف الركس"، كيتمظير في الساحة النقدية بمفاىيـ متعددة، ممثمة في "نظرية 

 .ك"الانزياح" عند )جكف ككىيف Roman Jakobson)  ركماف ياككبسكف.التماثؿ" عند )
Cohen Jean.(، ك"البلبغة الجديدة" مع )ج. جينيت G. Genette  مف الشعريات  غيرىا( ك
 الغربية.

مسألة الأجناس  المحاكلة الأكلى لمتنظير للؤدب؛ كتحدث فيو عف كتاب أرسطكيمثؿ 
( Aristote ، كاعتبر الفف "محاكاة"، كتتعمؽ شعرية )أرسطك.-كالدراما الممحمة-الأدبية 

أثر الشعر في القراء أك المتمقيف، كىك جانب ىاـ بلب شؾ » ػ"نظرية المحاكاة" التي اىتمت بػب
لأف الغاية المرجكة منو ىي )التطيير(. كمصطمح المحاكاة  (2«)الإبداعيةفي جكانب الظاىرة 
(، كنقمو عنو تمميذه مع تبايف في الرؤل بينيما حكلو لكف الأىـ  Platoاستعممو )أفلبطكف

يرل أف »ىك سعي أرسطك لتقنيف كعممنة الإبداع، كتحديد عناصره عند المبدع، فيك 
                                                           

 .201الأردف، ص ،ـ، إربد1998بساـ قطكس، استراتيجيات القراءة، التأصيؿ كالإجراء النقدم، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، دط ، (1)
 .47ـ، بيركت، لبناف، ص1986، 1ظرية الأدب، دار الحداثة لمطباعة كالنشر، طشكرم عزيز الماضي، في ن (2)
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... القكاعد العامة... ستعيف الشاعر أم عكف الاعتماد عمى الصناعة كاجب. كلا شؾ ... أفَّ
( Aristote كىناؾ مف النقاد مف نفى عف كتاب )أرسطك. (1).«عمى التأليؼ الأدبي الممتاز

فكرة كضع أسس نظرية الأدب، كاعتبر أف مجالو التمثيؿ كليس الأدب، كيعتبره نقاد آخركف 
 (2).«الركيزة الثابتة لنظرية الأجناس»

( إلى مجمكعتيف فمف Aristote انقسـ النقاد إزاء مفيكـ الشعرية عند )أرسطك.كقد 
اتجيت نحك ف ،كمتطمبات المبدع كلى أصبحت "الشعرية" مستقمة عف رغباتالأكجية نظر 

ت عمى ما يجب أف يبقيو الشعر مف تمؾ ركز عمى ماىية الشعر، كمف كجية ثانية  ديشدالت
ميتصكرة مسبقان مف الأشكاؿ، كالمكضكعات، كأنماط  المتطمبات، كأف يتطابؽ مع مجمكعة

 (3)الأسمكب بالكزف كالتنظيـ كأنكاع المضمكف.
كتمثؿ المسانيات الحديثة بمفاىيميا المغكية، كبمنظكمة مناىجيا النقدية، الأرضية 
الصمبة التي انبنت عمييا أركاف النيضة العممية في مناىج الدراسات الأدبية، بإعادة النظر 

 في الأحكاـ المعيارية التي أنتجتيا مختمؼ العمكـ الإنسانية. 
لانطباعية، كالحدسية بمنأل عف ىذا التمحيص كلـ تكف البلبغة كالدراسات النقدية ا

كالتعديؿ، لخمكىا مف المكضكعية، كعدـ اتساميا بالعممية أثناء تحميؿ النصكص الأدبية 
عمى حد تعبير "الشكلبنييف الركس" الذيف دعمكا كجيات نظرىـ بالمسانيات الحديثة ففقدت 

يمنة عمى الشعر كأصبحت معيـ الصكرة الشعرية مفيكميا القديـ الذم يعطييا سمة الي
كسيمة مف كسائؿ متعددة لمغة الشعرية، ككبديؿ قامت "الشكلبنية" ببمكرة مفاىيـ كمية تنطكم 

آخذة إياه -عمى قكانيف الأعماؿ الأدبية، كأجممت ىذه المفاىيـ بمصطمح كاحد ىك "الشعرية" 
دبي أكاخر القرف كاستعممتو "الشكلبنية" حينما اىتمت بالنص الأ -(Aristote عف )أرسطك.

( في المجاؿ النقدم  F. de Saussureؼ.دم سكسيرمتأثرة بما قدمو المغكم ) (4)العشريف،
 .، كحكـ باعتباطية العلبمة المغكية"حيف ميز بيف "المغة كالكلبـ كالمساف

كتجمى اىتماـ "الشكلبنية" بالنص الأدبي عبر تفعيؿ الدراسة النقدية لمنص، بالبحث 
                                                           

 .48المرجع نفسو، ص (1)
  العراؽ ،جيرار جينيت، مدخؿ لجامع النص، تر، عبدالرحمف أيكب، دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، دط، دت، بغداد (2)

 .3ص
الدار  ،ـ2007، 1الترجمة، الممحمة اليكنانية في الأدب العربي، دار تكبقاؿ لمنشر، ط، عبد الكبير الشرقاكم، شعرية بتصرؼ (3)

 .170 -165المغرب، ص البيضاء
ـ، الدار 1994 1، دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، المركز الثقافي العربي، طبتصرؼ، حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية (4)

 .5البيضاء، المغرب، ص
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مية. التي يتأسس عمييا، كالخصائص التي يتميز بيا عف غيره مف الناحية الشكعف القكاعد 
بعيدا عف المؤلؼ  -المغة-كبذاتو  -النص-كغاصت فيو لذاتو  فعزلتو عف سياقاتو الخارجية

بحثا عف القيمة الجمالية، كالفنية الكامنة فيو، كالمحققة لأدبيتو، كردت الجانب الجمالي فيو 
في شكؿو كاحد، لا في انفراد كؿو عمى حدل، أما معنى كؿ عنصر إلى تفاعؿ عناصره 

 -الخطاب النقدم–فيتحدد بعلبقتو كبقية العناصر، ىذا ما أضفى عمى الطريقة التحميمية 
 لممدرسة سمة "العممية" ك"المكضكعية".

خمؽ عمـ أدبي مستقؿ ينطمؽ مف الخصائص »كقد أفرزت اجتيادات نقاد المدرسة 
ة الأدبية، كيبحث عما يجعؿ مف عمؿ أدبي عملب أدبيا، كيتخذ مف الأدبية الجكىرية لمماد
"Litterature" كقد عمقت البنيكية الطرح الذم قدمتو  (1).«مكضكعا لو، كليس الأدب

 -لالتقائيما في طبيعة النظرة إلى النص الأدبي، كبنية لغكية مستقمة-الشكلبنية الركسية 
بإقصاء المؤلؼ، كانفتحت الدراسة الأدبية عمى القارئ، كأفؽ تكقعو، كالتأكيؿ، كالتفكيؾ ككؿ 

لساحة النقدية، بتنكع اتجاىاتيا ما لو صمة بنقد ما بعد الحداثة، فكثرة التساؤلات في ا
 ، حكؿ مكضكع الشعرية.رؤاىاك

( زعيـ "حمقة مكسكك" التي أكلت أىمية لمشعرية R. Jakobson فيذا )ر. ياككبسكف.
كالمسانيات، كبحثت في شؤكف 'الأدبية' التي تمثؿ مكضكع عمـ الأدب، يربط الشعرية 

انيات عمـ يحاكؿ فيـ المغة مف كجية بالمسانيات قصد منحيا صبغة عممية، باعتبار أف المس
نظر بنيتيا الداخمية، كأنيا منيجية للؤشكاؿ المغكية ستستمد منيا الشعرية المنيجية أثناء 

 معالجة الأشكاؿ الشعرية.
ذلؾ الفرع مف المسانيات الذم »( الشعرية بأنيا R. Jakobson.كيعرؼ )ر. ياككبسكف

ـ الشعرية بالمعنى كظائؼ الأخرل لمغة. كتيتيعالج الكظيفة الشعرية في علبقتيا مع ال
كظيفة ػػػػذه الػػػػػف ىػػػػر فحسب حيث تييمػػػػلا في الشع ،ريةػػػػكظيفة الشعػػػػبال ةػػػػع لمكممػػػػالكاس

عمى الكظائؼ الأخرل لمغة، إنما تيتـ بيا أيضا خارج الشعر حيث تعطي الأكلكية ليذه 
( R. Jakobsonكيطرح )ر. ياككبسكف. (2)،«الشعريةالكظيفة أك تمؾ عمى حساب الكظيفة 

                                                           
 الخطيب، دار الأبحاث العربية، دطينظر، تزفتياف تكدكركؼ، نظرية المنيج الشكمي، نصكص الشكلبنييف الركس، تر، إبراىيـ  (1)

 .35-31ـ، بيركت، لبناف، ص1982
 ـ، الدار البيضاء المغرب1988، 1طركماف ياكبسكف، قضايا الشعرية، تر، محمد الكلي، مبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ لمنشر،  (2)

 .35ص
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يمكف لمشعرية أف تعرؼ بكصفيا، الدراسة المسانية لمكظيفة »"الشعرية" قائلب:  ػتعريؼ آخر ل
 (1).«الشعرية، في سياؽ الرسائؿ المفظية عمكما، كفي الشعر عمى كجو الخصكص

فيك بذلؾ لـ يحصر "الشعرية" في خانة الشعر فقط، بؿ أعطاىا مجالا أكسع لمدراسة 
شمؿ الخطابات الأدبية جميعا، لتتعمؽ بذلؾ شعريتو بالنظرية المسانية التكاصمية التي تعتبر 

المرسؿ يكجو »المتمثؿ في ككف الخطاب الأدبي رسالة، كىك أحد عناصر الحدث التكاصمي 
إليو. كلكي تككف الرسالة فاعمة، فإنيا تقتضي بادئ ذم بدء، سياقان تحيؿ رسالة إلى المرسؿ 

عميو كىك يدعى أيضان المرجع، باصطلبح غامض نسبيان، سياقان قابلبن لأف يدركو المرسؿ 
إليو، كىك إمٌا أف يككف لفظيان أك قابلبن لأف يككف كذلؾ، كتقتضي الرسالة بعد ذلؾ نسقان 

بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو، )أك بعبارة أخرل بيف المسنف كمفكؾ سنف مشتركان كميا أك جزئيان، 
الرسالة(، كتقتضي الرسالة، أخيران، اتصالان، أم قناة فيزيقية كربطان نفسيان بيف المرسؿ 

 (2).«كالمرسؿ إليو، اتصالا يسمح ليما بإقامة التكاصؿ، كالحفاظ عميو
تطغى إحداىا  يمكف أف ةظيفكلكؿ عنصر مف العناصر الستة في الحدث المساني ك 

تقابميا الشعرية ككظيفة -عمى الأخرل بحسب طبيعة الخطاب، كتعد الرسالة كحدث لساني 
(، كىي العنصر المييمف R. Jakobsonالنقطة المركزية في شعرية )ر. ياككبسكف. -لسانية

المغة عمى بقية العناصر، كبيا تتحقؽ أدبية الخطاب، كفييا تميز المغة الشعرية عف 
 المعيارية، بحكـ غمبتيا عمى بقية الكظائؼ.

ليس العمؿ »فتحدث عف مكضكع "الشعرية" قائلب:  ( T. Todorovأما )ت. تكدكركؼ.
الأدبي في حد ذاتو ىك مكضكع الشعرية، فما تستنطقو ىك خصائص ىذا الخطاب النكعي 

محددة، كعامة ليس الذم ىك الخطاب الأدبي. ككؿ عمؿ عندئذ لا يعتبر إلا تجميا لبنية 
العمؿ إلا إنجازا مف إنجازاتو الممكنة. كلكؿ ذلؾ فإف ىذ العمـ ... يعنى بتمؾ الخصائص 

 (3).«المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي، أم الأدبية
نما الخصائص التي ينبني عمييا الخطاب  فالمادة الأدبية ليست المعنية بالدراسة كا 

(  T.Todorovتكدكركؼ كفرادتو عمف سكاه، كصاغ )ت. كبحضكرىا يضمف الخطاب تميزه،
كؿ نظرية -1»لمشعرية ثلبث مقكلات تتحدد مف خلبليا ىكية ىذا المصطمح، فاعتبرىا: 

                                                           
 .78المرجع نفسو، ص (1)
 .90حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، ص( 2)
 ـ، الدار البيضاء، المغرب1990، 2ترفتياف تكدكركؼ، الشعرية، تر، شكرم المبخكت، رجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ لمنشر، ط (3)

 .23ص
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اختيار المؤلؼ ضمف مختمؼ الإمكانات الأدبية المتاحة )في النظاـ  -2داخمية للؤدب. 
المعيارية التي تنجزىا مدرسة القكانيف  -3المكضكعاتي، في التأليؼ، في الأسمكب...إلخ(. 

 (1).«أدبية ما، كىي مجمكعة مف القكاعد التي ينبغي التقيد بيا أثناء الممارسة الإبداعية
فالشعرية عنده مقاربة داخمية للؤدب، كلا تتحدد بنكع أدبي معيف بؿ يككف مدار 

-تو ( في شعريTodorovانشغاليا الخطاب الأدبي بكصفو إبداعا. كيستعيف )تكدكركؼ. 
بالعمكـ الأخرل باعتبارىا تتقاطع معيا في مجاؿ كاحد ىك  -الميتمة بالبنيات المجردة للؤدب

الكلبـ، كيجعؿ بذلؾ مف الشعرية دراسة منيجية تأخذ مف العمكـ الأخرل آلياتيا، قصد 
اكتشاؼ الأنساؽ الكامنة التي تحدد أدبية النصكص، كاكتشاؼ الأنساؽ الكامنة التي تكجو »

 (2).«في العممية التي يتفيـ بيا أدبية النصكصالقارئ 

شكؿ النص مكضكعا لمشعرية عند "المدرسة الشكلبنية" بفركعيا، لكنو يستبدؿ 
( في كتابو "مدخؿ لجامع النص" إذٍ Gèrard Genetteجيرار جينيت. "جامع النص" مع )ػب

العامة أك ليس النص ىك مكضكع الشعرية، بؿ جامع النص، أم مجمكع الخصائص »يقكؿ 
المتعالية التي ينتمي إلييا كؿ نص عمى حدةو. كنذكر مف بيف ىذه الأنكاع: أصناؼ 

 (3).«الخطابات، كصيغ التعبير، كالأجناس الأدبية

باستمرار فكؽ النص »كيتمكقع "جامع النص" أك "الجامع النصي" أك "جامع النسيج" 
بالعلبقة التي ينسجيا النص مع بقية النصكص المجاكرة  تيتـ فشعريتو (4)،«كتحتو كحكلو

 في النص الكاحد مجمكعة مف النصكصلو، لدرجة التداخؿ فيما بينيا، فيحضر بذلؾ 
قائلب:   ( G. Genette جينيت. ج.)ليصبح عبارة عف تركيب مفتكح غير منعزؿ، كيردؼ 

أعرؼ كؿ ما يجعمو في علبقة لا ييمني النص حاليا إلا مف حيث "تعاليو النصي"؛ أم أف »

                                                           
 إشكالية المصطمح النقدم، نقلب عف، يكسؼ كغميسي، 106ترفتياف تكدكركؼ كأكزالد ديكرك، المعجـ المكسكعي لعمكـ المغة، ص (1)

 .273ص
 ـ، القاىرة1991 1راماف سمدف، النظرية الأدبية المعاصرة، تر، تؽ، جابر عصفكر، دار الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط (2)

 .113مصر، ص
 العراؽ ،ينيت، مدخؿ لجامع النص، تر، عبدالرحمف أيكب، دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، دت، دط، بغدادجيرار ج (3)

 .5ص
 .92المرجع نفسو، ص (4)
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خفية أـ جمية مع غيره مف النصكص، ىذا ما أطمؽ عميو "التعالي النصي" كأضمنو "التداخؿ 
 (1).»النصي" بالمعنى الدقيؽ )ك"الكلبسيكي" منذ جكليا كريستيفا(

ينحصر في دائرة  )G. Genetteج. جينيت.)كيلبحظ أفَّ مكضكع الشعرية عند 
 (2«)بلبغة جديدة»التنظير للؤىجناس الأدبيٌة، كصيغ التعبير، كأىصناؼ الخطابات، كيعتبرىا 

عمـ غير كاثؽ مف مكضكعو إلى حد بعيد، كمعايير تعريفيا ىي إلى حد ما غير »ك
عادة اعتبار التحديات كالتقسيمات  ّـَ فإفٌ اعتبار كا  متجانسة، كأحيانا غير يقينية. كمف ث

لمتتالية، طكاؿ التاريخ، لمحقؿ الأىدبيٌ، يجعمنا منقاديف ثانية إلى التساؤؿ المثير الذم كاف ا
كضعو ركماف ياككبسكف منذ عيد قريب في صمب كؿٌ شعريَّة، كىك: في أمٌ شيءو تنحصري 

 (3).«أدبيٌة الأدب؟

( فيعتبر "الشعرية" "عمـ مكضكعو الشعر" مف باب Cohen Jean.جكف ككىيفأما )
نما شكؿ »أف الشعر )جنس مف المغة(، كمكضكعيا كعمـ لمغة  ليس المغة عمى كجو العمكـ كا 

نما يعد الشاعر شاعرا لا لأنو فكر أك أحس كلكف لأنو عبَّر، كىك  خاص مف أشكاليا، كا 
نما مبدع كممات  ييسائًؿ المحتكل بؿ يسائؿ فيك في شعريتو لا (4)،«ليس مبدع أفكار كا 

 العبارة، كانتقاؿ المساءلة مف المكضكعات التي تعالجيا إلى كيفية التعبير عف المكضكعات.

فرؽ ذك طبيعة لغكية أك »(: J. Cohen .ككىيف ج.كالفرؽ بيف الشعر كالنثر حسب )
في نمط شكمية، كىك فرؽ لا يكجد في جكىر الرنيف الصكتي، كلا في الجكىر الفكرم، لكف 

العلبقات الخاصة الذم تكجدىا القصيدة بيف الداؿ كالمدلكؿ مف جية، كبيف المدلكلات 
 قات يتميز مف خلبؿ جانبو السمبيبعضيا ببعض مف جية أخرل. ىذا النمط الخاص لمعلب

تشكؿ خاصة مف خكاص المغة الشعرية، ليا طريقة  ((صكرة))ككؿ كسيمة مف كسائمو، أك كؿ 
 (5).«تكل في انتياؾ قانكف المغة العاديةمختمفة تبعا لممس

                                                           
 .90، صنفسو عجالمر  (1)
 .270يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، ص (2)
 .10جيرار جينيت، مدخؿ لجامع النص، ص (3)
 .48المغرب، ص ،، دت، الدار البيضاء1جاف ككىيف، بنية المغة الشعرية، تر، محمد الكلي محمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، ط (4)
 .197المرجع نفسو، ص( 5)
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( نقطة أساسية في شعريتو .Cohen J.ج. ككىيفيمثؿ "الإنزياح" الذم تحدث عنو )
فالشعر عنده انزياح عف قانكف المغة العادية، ككظيفة الشعر عنده إيحائية أما النثر 

عنيا مف قبؿ النظرية الإيحائية لمغة الشعر ليست جديدة...فقد تحدث »فإدراكية، ك
ىناؾ مظيراف لمتعبير المغكم، نقؿ حقيقة، كتكليد عاطفة، كالشعر ىك حؿ كسط )))فاليرم(:

ليجعؿ بذلؾ مف الفرؽ بيف الشعر كالنثر محكرا  (1«)((أك نسبة معينة بيف ىاتيف الكظيفتيف
لنظريتو باحثا عف الأسس المكضكعية التي ييستند إليو لحظة تصنيؼ النص في خانة 

 الشعر أك النثر.

( إلى أف تناكلو النقاد Aristo ييلبحظ أف مفيكـ "الشعرية" الغربية منذ زمف )أرسطك.
اـ المتمثؿ في البحث عف القكانيف التي لـ يخرج عف دائرة مفيكمو الع الغرب الحداثيكف

تجعؿ مف عمؿ ما عملب إبداعينا، كلـ يمؽ المصطمح تناقض بيف النقاد مف حيث القبكؿ 
كالرفض، بؿ استقبمكىا كأحاطكا بو، بطرح مفاىيـ متعددة، تيغذىل مف الخمفية الفمسفية 

 كالفكرية لكؿ ناقد. 

ف كيفية تمقي العرب ليذا المصطمح ىكذا تعامؿ الغرب ك"الشعرية"، كىنا نتساءؿ ع
( في الثقافة الغربية كىؿ أخذكه كما Aristoالذم تعكد جذكره الأكلى إلى مينشئو )أرسطك. 

ىك أـ أنيـ حاكلكا التأصيؿ لو مف التراث العربي؟. كيؼ تعامؿ النقاد المعاصركف العرب 
 عربية؟.كىذا المصطمح؟ كما ىك المصطمح المكافئ لو إف ترجـ إلى المغة ال

 :إشكالية المصطمح  1-2

لا يختمؼ إثناف في أصكؿ "الشعرية" كمصطمح نقدم قديـ حديث، أصؿى لىوي 
(، ثـ أتمت "المدرسة الشكلبنية" فكرتو لكف بطرح مغاير Aristoالفيمسكؼ اليكناني )أرسطك. 

لما كاف في زمنو، ثـ اكتسب ىذا المصطمح في ضكء المناىج النقدية الحديثة معافو 
 يامجالف متعددةو، فأصبح لكؿ ناقد شعريتو الخاصة حسب تكجيو النقدم شرط ألا يبتعد ع

 المتمثؿ في الكشؼ عف مكاطف الجماؿ في العمؿ الإبداعي. العاـ

                                                           
 .202، صع نفسوجالمر  (1)
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نيقؿ إذ كنقدا  ،"الشعرية" العربية المعاصرة إلى الكجكد متأثرة بالثقافة الغربية، فكرا تأت
رغـ المحاكلات ات متعددة مصطمحعرؼ ك  -الباغ–ىذا المصطمح إلينا بمفيكـ كاحد 
رغبة منيـ في الظفر بمعادؿ عربي قديـ ليذا المفيكـ »المتعددة التي قاـ بيا النقاد العرب 

الغربي الحديث، قد يحقؽ اكتفاء نقديا ذاتيا. كعمى صعكبة ىذا الصنيع منطقيا؛ لأف أجدادنا 
 (1).«عمى الأسئمة التي يطرحيا عصرناالقدامى لـ يككنكا مطالبيف بالإجابة المتقدمة 

ا مف الأصكات النقدية العربية التي رجع إلييا النقاد لفض الاختلبؼ  كسنسكؽ بعضن
عمى غرار )الفارابي(، ك)ابف سينا(، ك)ابف رشد(، ك)حازـ القائـ حكؿ المصطمح، 

النص  القرطاجنٌي(، لأف ىؤلاء تعاممكا ك"الشعرية" عمى أنيا بحث عف مكاطف الجماؿ في
الشعرم، كاستنباط قكانينو كشركطو، ثـ تكالت البحكث كالدراسات الحديثة تبعا لاحتكاء 

.  المصطمح كالمفيكـ

... كالتكسع في العبارة بتكثير الألفاظ بعضيا ببعض كترتيبيا »فذا )الفارابي( يقكؿ: 
يبيف  (2).«كتحسينيا، فيبتدئ حيف ذلؾ أف تحدث الخطبة أكلا ثـ الشعرية قميلب قميلب

)الفارابي( بقكلو ىذا جممة الصفات التي تبرز في النص مؤدية إلى شعرية الأسمكب، عبر 
 ترتيب كتحسيف الألفاظ ليكتمؿ المعنى.

إف السبب المكلد لمشعر في قكة الإنساف، شيئاف: أحدىما »أما )ابف سينا( فيقكؿ: 
تفؽ كالألحاف طبعا، ثـ قد الالتذاذ، المحاكاة )...( كالسبب الثاني حب الناس لمتأليؼ الم

كجدت الأكزاف مناسبة للؤلحاف، فمالت إلييا الأنفس كأكجدتيا، فمف ىاتيف العمتيف تكلدت 
الشعرية، كجعمت تنمك يسيرنا يسيرنا تابعة لمطباع. كأكثر تكلدىا مف المطبكعيف الذيف 

ي خاصتو يرتجمكف الشعر طبعا، كانبعثت الشعرية منيـ بحسب غريزة كؿ منيـ كقريحتو ف
 (3).«بسبب خمقو كعادتو

                                                           
 .292يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، ص (1)
 .141ـ، بيركت، لبناف، ص1990، 2الفارابي، أبك نصير، كتاب الحركؼ، تح، محسف ميدم، دار المشرؽ، ط( 2)
 بيركت، لبناف ضمف كتاب )فف الشعر( لأرسطك، تر كتح، عبد الرحمف بدكم، دط، دت -)فف الشعر( مف كتاب الشفاء-ابف سينا  (3)

 .12حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، صنقلب عف: ، 172ص
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يتخذ منحى نفسينا يرتبط بغريزة الإنساف الذم تحقؽ لو »مفيكـ "الشعرية" عنده ف
 (1).«المحاكاة كالتناسب تمؾ المتعة، كتفسيريا يعالج أسباب جنكح الغريزة إلى ممارسة الشعر

التي تسمى ككثيرا ما يكجد في الأقاكيؿ »(: Aristoينقؿ )ابف رشد( قكؿ )أرسطك. 
أشعارا ما ليس فييا معنى الشعرية إلا الكزف فقط، كأقاكيؿ سقراط المكزكنة كأقاكيؿ 

كىكذا تمثؿ "الشعرية"  (2)،«أنبادقميس في الطبيعيات، بخلبؼ الأمر في أشعار أكميركس
في شعرية بعض )الأقاكيؿ( التي  -عبر ذلؾ-الأدكات التي تكظؼ في الشعر فيشؾ »عنده 

فيك يبني بذلؾ شعريتو عمى ضركرة حضكر كؿ  (3)،«أدكات الشعر إلا الكزف لا تستخدـ مف
 الأدكات المغكية، كالدلالية، كالمكسيقية في النص الشعرم. 

ككذلؾ ظف »متحدثا عنيا:  -كىك مف ركاد الشعرية العربية-يقكؿ )حازـ القرطاجني( 
تضمينو أم غرض اتفؽ ىذا أف الشعرية في الشعر إنما ىي نظـ أم لفظ كيؼ اتفؽ نظمو ك 
  (4).«عمى أم صفة اتفؽ لا يعتبر عنده في ذلؾ قانكف كلا رسـ مكضكع

كليس ما سكل الأقاكيؿ الشعرية في حسف المكقع مف النفكس مماثلب »كيقكؿ أيضا: 
للؤقاكيؿ الشعرية لأف الأقاكيؿ التي ليست بشعرية كلا خطابية ينحى بيا نحك الشعرية لا 

يحتاج إليو في الأقاكيؿ الشعرية، إذ المقصكد بما سكاىا مف الأقاكيؿ يحتاج فييا إلى ما 
كفي القكليف إشارة إلى القكاعد  (5)،«إثبات شيء أك إبطالو أك التعريؼ بماىيتو كحقيقتو

كالقكانيف المتحكمة في الشعر، كالتي تجعؿ مف النص شعريا، كفييما اقترب )حازـ 
نظما  ((الشعرية في الشعر))ينكر أف تككف »ة"، إذ القرطاجني( مف المفيكـ العاـ "لمشعري

كما – ((قانكف أك رسـ مكضكع))للؤلفاظ كالأغراض بصكرة اعتباطية، فيك يبحث عف 

                                                           
 .12المرجع نفسو، ص (1)

 بيركت ،م، دط، دتعبد الرحمف بدك ابف رشد، تمخيص كتاب أرسطك )فف الشعر(، مف كتاب )فف الشعر( لأرسطك، تر، تح،  (2)
 .12ص ، نقلب عف، المرجع نفسو،240لبناف، ص

 .12ص المرجع نفسو،( 3)
، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تقديـ كتحقيؽ القرطاجني  (4) . نقلب عف، المرجع 117ـ، بيركت، لبناف، ص1986 دط محمد الحبيب بف الخكجة، دار المغرب الإسلبمي،:أبك الحسف حازـ

 .12ص نفسو،
 .12ص ،حسف ناظـ، مفاىيـ في الشعرية (5)
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لـ تتبمكر مصطمحا ناجزا كلـ تكف ذات فاعمية »لكنيا  (1«)يمنح الشعر شعريتو -يعبر
 (2).«إجرائية

ا، يسمك إلى أعمى مراتب يبدك أف الشعر، كنظمو، كما يجعؿ منو عملب إبداعي
قىوي النقاد القدامى في زمنيـ، كأقامكا لو  الجماؿ كاف مف أكلكيات الخطاب النقدم القديـ ، فىتىذىكى

 الحدكد كالمعايير التي يتميز بيا عف غيره مف النصكص. 

أما الحديث عف "الشعرية" في الخطاب النقدم العربي المعاصر، فيضعنا أماـ 
المصطمح، كغيره مف المصطمحات الكافدة إلى النقد العربي، مف حيث إشكالية عرفيا 

(  ...ف ناظـ، صلبح فضؿ، أدكنيس)الشعرية( عند )حسػ الترجمة. إذ كردت ترجمتو ب
)الشاعرية( مع )سعيد عمكش، عبد ا﵀ الغذامي...(، ك)القكؿ الشعرم( مع )محي الديف ػكب

 الشعريات/ الركاشدة(، ك)الماء الشعرم/صبحي(، ك)الأدبية( مع )رابح بكحكش، سامح 
أدبية الشعر( عند )عبد الممؾ مرتاض(، كقد أحصى )يكسؼ كغميسي(، العديد  الشعرانية/

كيثبت ذلؾ كجكد اضطراب في الساحة  Poétique،"(3)مف الترجمات لمصطمح "الشعرية" "
 ".Poétiqueالنقدية العربية كعدـ اتفاؽ حكؿ مصطمح كاحد مترجـ لكممة "

)عبد السلبـ المسدم( مفاده أنو  ػكقد استكقفنا تخريج عميؽ ليذا المصطمح الجديد، ل
ينغرس في حمبة تمحيض الأسماء بما ىك صكرة لمظاىرة الفنية أكثر مما ىك كصؼ »

كىك  ((النعت الاسمي))، إذا جاز لنا التعبير، أكقؿ ىذا ((ذا الاسـ النعتيى))عارض ليا كأفَّ 
ينسمؾ في خانة اشتقاؽ الاسـ، مف الاسـ كذلؾ عبر آلية المجاز في نطاؽ أحد  ((الشعرم))

رادة المكصكؼ بيا:   فمصطمح الشعرم يعني الحدث الشعرمقكالبيا كىك إطلبؽ الصفة كا 
أم المكجكد الشعرم في حد ذاتو، ككؿ ذلؾ تكسؿ بالمغة لأداء ما ىك كامف في المجردات 

 (4).«بداعمما يتصؿ ببؤرة الحس في مكمف الإ

كعند )عبدا﵀ الغذامي( تمثؿ "الشعرية" "نظرية البياف"، كيضع "الشاعرية" كمصطمح 
ر ػػػػػي النثػػػامعا يصؼ المغة الأدبية فػػػػحا جػػػػمصطم))كف ػػػكافئ ليا. كالتي تبتغي أف تكػػػم

                                                           
 .13ص المرجع نفسو،( 1)
 .13المرجع نفسو، ص (2)
 .284-283-282ينظر، يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، ص( 3)
 .91ـ، تكنس، ص1994عبد السلبـ المسدم، المصطمح النقدم، مؤسسة عبد الكريـ بف عبد ا﵀ لمنشر، دط،  (4)
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فيما –في نفس الغربي. كيشتمؿ  "Poetics"ي الشعر، كيقكـ في نفس العربي مقاـ ػػػػكف
، كقد خص ىذه المسألة بمبحث عميؽ ((الأسمكبية... ))، ك(( الأدبية ))مصطمحي -يشمؿ

الإنشائية تحمؿ جفاؼ التعبير ))مف مباحث كتاب )الخطيئة كالتكفير(، كرأل فيو أف 
كلا  ((عرالش))يتكجو بحركة زئبقية نافرة نحك ))، مثمما رأل أف مصطمح الشعرية ((المدرسي

، كقد أبدل ىذا ((نستطيع كبح جماح ىذه الحركة لصعكبة مطاردتيا في مسارب الذىف
الأخير تعمقا كبيرا بمصطمح )الشاعرية(، زارعا إياه في كؿ حاؿ أك مقاـ مف كتبو 

 (1)المتلبحقة.

)الفجكة، مسافة  ػكظيفة مف كظائؼ ما يسميو ب»يقدـ )كماؿ أبك ديب( "الشعرية" ؾ 
التكتر( كىك مفيكـ لا تقتصر فاعميتو كما يرل عمى "الشعرية" بؿ إنو لأساسي في التجربة 
الإنسانية بأكمميا، بيد أنو خصيصة مميزة أك شرط ضركرم لمتجربة الفنية أك بشكؿ أدؽ 

لرؤية التجربة أك ا -كقد يككف نقيضا–لممعاينة أك الرؤية الشعرية بكصفيا شيئا متمايزا عف 
فضاء تصكرم مفيكمي يقكـ »كتتمظير الفجكة: مسافة التكتر عمى أنيا  (2)،«العادية اليكمية

عمى مبدأ العلبقة التي تضبط عناصره المناقضة، كغير المتجانسة بما يضفي عمييا صفة 
 (3).«التجانس كالكئاـ في داخؿ سياؽ معيف

نيا ميدانيا تيعٍتىبىري كرغـ التعدد المفاىيـ كالقرائي لمصطمح الشعرية إلا أ
إحدل »

المناىج النقدية كالمغكية الحديثة التي يتسع نشاطيا النقدم ليشمؿ جميع عناصر العمؿ 
 (4«)الأدبي، كما ينشأ بينيا مف علبقات ككشائج تتكازل كتتقاطع بشكؿ يحدد سماتو الفنية

إذ تمتقي الركاية التي لا تقؼ عند مستكل كاحد خاصة في ظؿ التلبقح الفني بيف الأجناس؛ 
كجنس أدبي بالعديد مف الفنكف عمى غرار الفف التشكيمي الذم أصبح أحد الركافد المعرفية 
التي ييستفاد منيا، يضاؼ إلى ذلؾ الأنساؽ الثقافية التي تدخؿ عالـ الكتابة الركائية النسائية 

يدـ ثـ البناء كالميستثمرة لما فييا مف معطيات مجتمعية تكظؼ في إطار ثنائيات منيا ال
تسخر  -لعب نصية-أما الأسمكب فممسرد النسائي آليات  ،كىذا يككف عمى مستكل البنية

                                                           
 المصطمح(، مجمة عالـ الفكربتصرؼ، يكسؼ كغميسي، تحكلات الشعرية في الثقافة النقدم العربية الجديدة، )بحث في حفريات  (1)
 .29ـ، الككيت، ص2009يناير -، مارس37، مج 3ع
حامد سالـ دركيش الركاشدة، الشعرية في النقد العربي الحديث، دراسة في النظرية كالتطبيؽ، رسالة مقدمة لاستكماؿ متطمبات درجة  (2)

 .62ـ، العراؽ، ص2006دكتكراه، إشراؼ، سامح الركاشدة، جامعة مؤتة، 
 .63المرجع نفسو، ص (3)
 .7ـ، غزة، فمسطيف، ص2006الحديث، جامعة الأزىر، دط،  محمد صلبح زكي أبك حميدة، دراسات في النقد الأدبي (4)
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لتقديـ نص يسعى لاكتساب جماليتو مف خصكصيتو الأنثكية أك القاضكية، بحممو في ثناياه 
الكثير مف المتضادات التي تقدـ كفؽ نظرة تبئيرية لمممكنات تمنحيا المغة الشعرية أحقية 

سمك بالنص إلى أعمى مراتبو المتجمية في الحصكؿ عمى اعتراؼ مف القارئ/الناقد بسيادة ال
 تمكـ الخصكصية الجمالية في العمؿ الإبداعي ككؿ.

كىنا تككف الشعرية ىي المفتاح الأنسب لمدخكؿ إلى عكالـ الكتابة الركائية النسائية 
لا تقؼ عند حد »ث، باعتبار أنيا كاستكشافيا عمى ضكء الآليات التي تمنحيا لمقارئ/الباح

نما تتجاكز إلى ما ىك خفي  ما ىك حاضر كظاىر مف ىذا البناء في النص الأدبي، كا 
كضمني، كلذلؾ فإف )الكثير مف خصائص الشاعرية لا يقتصر انتماؤىا عمى عمـ المغة 

نما إلى مجمؿ نظرية الإشارات أم إلى عمـ السيميكلكجيا العاـ(  (1).«كا 
نفتاح إتاحة لفرصة استثمار التعددية المنيجية كالرؤيكية في معاينة كفي ىذا الا

النص، كالسعي لتركيضو استنادا إلى ما تقدمو الشعرية مف آليات ييعٍتىدي بيا في إطار 
 ف أف يسمـ نفسو حفاظا عمى قداستوالتفاعؿ الأدائي بيف القارئ كالنص الكاقع بيف يديو دك 

الميشىكِّمىة لغياىب النص المتجمية في ثنائية كثيرة منيا: الغياب  كبقائو المستمد مف لعبة المغة
كالحضكر، الغمكض كالكضكح، النقص كالكماؿ، كالمتجمية في تراكيب الركاية: حدثيا كما 
تضمنو مف شخصيات، كأمكنة، كأزمنة، يضاؼ إلى ذلؾ الصراع أك التكافؽ الفكرم كالثقافي 

 .الذم يمصؽ بجدراف الكائنات السردية

 لكتابة النسائية:ا -2

يستدعي مصطمحي: )الكتابة( ك)النسائية( تتبع نقاط الالتقاء بينيما، استجابة لمتساؤؿ 
 متعمقةالتكافقي المنطمؽ مف العلبقة القائمة بينيما، كعف سبب تجاكز المصطمحات ال

الأنثكية؛ عمى غرار النص، كالخطاب، كالإنزكاء إلى )الكتابة(  الجنوسيةالإنجازات ب
يمثؿ أحد أبرز المجالات التي دخميا الصكت النسائي لتبميغ الآخر كالاكتفاء بيا كمصطمح 

القضايا التي تؤرقو، كمشاركتو في إيجاد حمكؿ للؤزمات المشتركة التي تعاني منيا المنظكمة 
يساعد الكقكؼ عندىما  ارزيفػػػػانبيف بػػػػقاد لمحديث عف جػػػػننـ قاػػػالاجتماعية، كفي ىذا الم

عمى تبييف الصكرة المنقكشة في الذاكرة الجماعية كالفردية عف المرأة، كبعض المكاقؼ 

                                                           
-22ـ، جدة، السعكدية، ص2006، 6عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة كالتكفير، مف البنيكية إلى التشريحية، النادم الثقافي الأدبي، ط (1)

23. 
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المتشكمة عف لحظة دخكليا عالـ الكتابة، دكف أف نغفؿ عف الكقكؼ عند مفيكـ الكتابة التي 
 ت النقدية كالاصطلبحية.أصبحت ىي الأخرل تتجاذبيا القراءا

 الضدية التاريخية/الذكورية: 2-1
ظؿ الحضكر النسائي في المجتمع مغيبا لفترة زمنية طكيمة لأسباب كثيرة مجدتيا 
الثقافة الذككرية، كسنتيا كقكانيف لتعطيؿ الحركية الأنثكية، كمنعيا مف إبراز فاعميتيا كقدرتيا 

في مختمؼ المجالات، كىك الأمر الذم لقي  عمى المشاركة في دفع حركة التنمية، كالإبداع
 ىاءآرا قكؿطالب بفتح المجاؿ أماـ المرأة لتمعارضة شديدة دفعت إلى ظيكر تيارات فكرية ت

 كتساىـ في إسماع صكتو. 
كالتاريخ يحمؿ صفحات تكارثت فييا المجتمعات أفكار أصبحت قكالب تخريج للؤفراد 

المجتمعات لفترة طكيمة مف حياتيا للبستبداد  عمى تبايف منازليـ كأجناسيـ؛ فحيف تخضع
كمفاىيمو، تصاب بالخنكع، كالقنكط، كتستسمـ لقدرىا، كيصعب عمييا التمييز بيف أكجو الظمـ 
كأكجو العدالة. كمع تتابع الأجياؿ، كتناسؿ الاستبداد، كتكجياتو، تيؤسر المجتمعات في لا 

نما تدافع عنو مف دكف أف تعي كعييا لتعدَّ نمط حياتيا حالة طبيعية، لا تسعى  لتغييره، كا 
المجاؿ الآخر مف الحياة الذم تسكده الحقكؽ كالكاجبات. كلعؿ النساء أكثر الفئات 
الاجتماعية تعرضا لمتغييب، كالظمـ الذم يستمد تكجياتو مف المكركث، كالأعراؼ كالقيـ 

 (1)اجبات.الاجتماعية، كالدينية المضممة، كأصبحف لا يميزف بيف الحقكؽ كالك 
كالمتتبع لتاريخ ىذا التغييب يجد أف العادات كالتقاليد قد طغت عمى الأفكار الدينية 
كطمستيا تماما، بؿ حمت محميا لتكسبيا صفة القداسة الدينية؛ كنمكذج ذلؾ ما جاءت بو 
المسيحية مف أفكار جديدة تدعك إلى المحبة، كالمساكاة، كالإحساف، كمساعدة المساكيف... 

نصافيا، كرفع نير العبكدية كمع ذ لؾ لـ تسيـ الأيديكلكجيا المسيحية في تحرير المرأة، كا 
عنيا، الذم فرضو الرجؿ الكثني الييكدم رغـ اندفاعيا لمدخكؿ في ىذه الديانات الجديدة. 
كقد أكد القديس )بكلس( ىذا الخضكع المستمد مف التراث الييكدم مف جية، كمف التراث 

مف جية أخرل، أكثر مما استمده مف أفكار )المسيح( كمكاقفو كأقكالو  اليكناني كالركماني
كىك الدرب نفسو الذم سمكو اللبىكتيكف كآباء الكنيسة الذيف أخذكا مف أسانيد العيد القديـ 
كمذاىب الفلبسفة، كدعمكا أفكارىـ ثـ لخصكىا في مركب يشمؿ الخصائص الأساسية لممرأة 

                                                           
 دمشؽ، سكريا ،ـ2010، 1شر، طينظر، صاحب الربيعي، المرأة كالمكركث في مجتمعات العيب، دار صفحات لمدراسات كالن (1)

 .76ص
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 اتمكـ الصفات: السطحية، الضعؼ...، كىكذا كانت العادأك )نمكذج الأنثى(، كمف بيف ت
كالتقاليد، كالأعراؼ الاجتماعية أقكل مف الأفكار الجديدة، كىي عادات تفضي في النياية 

 (1)إلى أحقية الرجؿ في الممكية.
نظرة الفلبسفة الكبار إلى المرأة لما في ذلؾ مف انعكاس تقديـ  ىنا كالجدير بالذكر

فيذا )أفلبطكف( في محاكراتو السياسية  ؛اني عامة، كالإسلبمي خاصةعمى الفكر الإنس
 مردت في التراث اليكناني لممرأة ذالكبرل "الجميكرية كالقكانيف"، لـ يخرج عف النظرة التي ك 

النبرة العدائية؛ إذ نجده يخفي دكر المرأة في الحياة السياسية، أك إدارة شؤكف الدكلة، ككذلؾ 
كاج، كحقيا في المراث، ككضعيا جنبا إلى جنب كالأطفاؿ كالحيكانات إلغاء رأييا في الز 

الجنس »كالمخبكليف...، كيقكؿ متحدثا عف الطبيعة البشرية بعد تقسيميا إلى نكعيف، أفَّ 
الأسمى كسكؼ نسميو مف الآف كصاعدا باسـ 'الرجؿ'... كلكف مف فشؿ منيـ كاستعبدتو 

كبذلؾ حسب رأيو  (2)،«في ميلبده الثاني إلى امرأة شيكاتو كعاش شريرا رذلا.. فإنو سيتحكؿ
 تككف المرأة ذكرا ممسكخا كمشكىا.

يده بذؿ ج»أما )أرسطك( فيك الآخر لـ يبتعد كثيرا عف الطرح الأفلبطكني، فقد 
يا ػـ راح يطبقػقا، ثػافيزيػاسية مف الميتػامتيا الأسػيستمد دع رأةػليضع نظرية فمسفية عف الم

البيكلكجيا أكلان، كالأخلبؽ كالسياسة بعد ذلؾ ليثبت فمسفيا صحة الكضع المتدني في ميداف 
لا  أقر أف المرأة انفعالية، كعاطفيةف (3)،«لممرأة الذم كضعتيا فيو العادات كالتقاليد اليكنانية

 تصمح لمقيادة أك الرئاسة...، رغـ كجكد نساء راجحات العقؿ، كذكات بصيرة قكية.
أرسطك تأثيرىا اليائؿ كسيادتيا عمى الفكر البشرم طكاؿ العصكر  لنظرية»كقد كاف 

سلبمية معنا، كغمبتيا عمى عقكؿ ال  مفكريف، أك قؿ: إنيا لاءمت ىكاىـالكسطى، مسيحية كا 
 (4).«كسايرت عاداتيـ كتقاليدىـ كأعطتيـ الأساس الفمسفي الذم يبقي كضع المرأة مترديا

ة مف تبنى أفكار الفمسفة اليكنانية، كأسقطيا كنجد في التراث الإسلبمي مف الفلبسف
يـ فيو منفعة الرجؿعمى الكاقع الاجتماعي الذم طغت فيو العادات كالتقاليد كالأ  عراؼ، كتيقىدى

شباع غركره بأنو السيد عمى الكثير مف الأفكار السامية، كىذا الكلبـ يتنافى  تعاليـ مع كا 
العبكدية، كالظمـ الذم كانت تعيشو  دائرة ا مفالديف الإسلبمي التي أنصفت المرأة، كأخرجتي

                                                           
 .170-169ـ، القاىرة، مصر، ص1996، 1بتصرؼ، إماـ عبد الفتاح، الفيمسكؼ المسيحي كالمرأة، مكتبة مدبكلي، ط (1)
 .120ـ، القاىرة، مصر، ص1996، 2إماـ عبد الفتاح، أفلبطكف كالمرأة، مكتبة مدبكلي، ط( 2)
 .7المرجع نفسو، ص (3)
 .111المرجع نفسو، ص (4)
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لا اكفيرار لمكجو إذا أنجبيا الأب، كلا حرماف  فلب كأد للؤنثى، كلا غضب ك»في الجاىمية، 
مف الميراث، كلا إكراه في زكاجيا، كلا كصاية عمى ماليا، كلا حجر عمى تفكيرىا أك تجارتيا 

 (1).«أك ثقافتيا أك تعميميا...
)خير الديف نعماف بف أبي الثناء( تضاؼ إلى قائمة الضديات يكصي  ػكفي كصيةو ل

فأما تعميـ النساء القراءة كالكتابة فأعكذ با﵀، إذ لا أرل »فييا بمنع المرأة مف الكتابة، قائلب: 
شيئا أضرَّ منو بيف، فإنيف لما كف مجبكلات عمى الغدر، كاف حصكليف عمى ىذه الممكة 

كفي ىذا القكؿ إقصاء كرفض لمخطاب الأنثكم كفؽ  (2).«فساد...مف أعظـ كسائؿ الشر، كال
أك بالأحرل عزؿ للؤنثى حتى لا تكتب.  ،كعدـ قبكلو ،نظكر دكني لكؿ ما تكتبو المرأةم

إف »في ىذا السياؽ لكف مف كجية نظر مخالفة لما قيؿ:  يقكؿ )عبد ا﵀ محمد الغذامي(
الفطرة يعطي المرأة حقيا الطبيعي كلكف مكقؼ الديف بكصفو كحيان منزلان كبكصفو ديف 

الثقافة بكصفيا صناعة بشرية )ذككرية( تبخس حقيا كتحيميا إلى كائف ثقافي مستمب. كىذا 
 (3).«كما تقكؿ مي زيادة –ما يجعؿ تاريخ المرأة استشيادان طكيلبن 

ىذه الآراء التي قدميا فلبسفة كبار كمفكريف تمثؿ القاعدة الصمبة التي تأسست 
ييا نظرة الآخر بتعدد أشكالو إلى المرأة، كبيا تـ رسـ تاريخ الانحطاط الذم عاشتو المرأة عم

 ار تستمد طاقتيا مف تصكرات نسبيةفي المجتمعات اليكنانية، كالعربية قديما، في ظؿ أفك
 ت متعددة تككف المرأة فييا مغيبةاتيخذت فيما بعد كمنطمؽ لمتنظير، كالتقعيد في مجالا

الضعفاء، كالماكثيف تحت سمطة ذككرية، تمغي الأفكار الدينية السامية كتمغي  كضمف خانة
لا يحؽ لو  -حسب نظرتيـ–كذلؾ دكر الأنثى، كتضعيا في اليامش، لأنيا مخمكؽ ضعيؼ 

 بطريركية منحت حقكؽ المرأة لمرجؿالمطالبة بحقكقو، أك التصرؼ كالتغيير. فالمجتمعات ال
ؿ المحيطة بيا، كالمنفؽ عنيا، كالمتصرؼ في ماليا، لنقص لأنو المدافع عنيا ضد الأىكا

 فييا، كىذا الكلبـ تغمغؿ بقكة في أكاسط المجتمعات التي يتكلى السيادة فييا الفحكؿ.
كبتكالي السنكف، كتسجيؿ التاريخ لزمف الأنثى المنبكذة في ظؿ سمطة الرجؿ 

قائمة المستضعفيف كلا ييمَّكىفي مختمؼ الثقافات، كالمنظكمات الفكرية، أصبحت المرأة ضمف ب
ليا في الحياة، فمنعت مف الإعلبف عف مكقفيا، كرأييا في الحياة، لأف الأفكار كالعادات 
                                                           

 .6-5المرجع نفسو، ص (1)
 1سسة العربية لمدراسات كالنشر، طمحمد رضا الأكسي، الخطاب الركائي النسكم العراقي، دراسة في التمثيؿ السردم، المؤ  (2)

 .33-32ـ، بيركت، لبناف، ص2012
 .17بيركت، لبناف، صـ، 1996، 1عبد ا﵀ الغذامي، المرأة كالمغة، المركز الثقافي العربي، ط (3)
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 كضعتيا في زاكية معزكلة بعيدة عف الكجكد المفمسؼكالتقاليد القديمة، ذات الطابع الديني 
 طكيمة، ساد الذكر فيياترة زمنية فتشكؿ نتيجة ذلؾ كبت لما تحممو مف آراء كتطمعات، لف

كنيفيت فيو الأنثى إلى المناطؽ العتمة، إلى غاية القرف العشريف الذم ظيرت فيو مجمكعة 
مف الأصكات تندد كتطالب بإرجاع الحقكؽ المطمسة، كفتح المجاؿ أماـ المرأة لمتعبير 

بداء مكقفيا مف الحياة كما يحدث في المجتمع مف تغيرات.   كا 
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 الحركة النسائية: 2-2
 ي ظؿ التيميش الذم مارسو المجتمعف انتقاديةتشكؿ لدل المرأة خمفية معرفية 

تشكيؿ ىكية أنثكية مختمفة »كتكالي تجارب الصد كالقير، مكنتيا مف الانطلبؽ في سبيؿ 
عف اليكية الذككرية بناء عمى الأدكار كالكظائؼ الاجتماعية، لا بقصد التمايز لكف بيدؼ 

 ( الذم عرفو )عبدا﵀ إبراىيـ( في قكلو:Feminismنسكية )تحت مصطمح ال (1«)التمييز

النسكية ىي كؿ جيد نظرم أك عممي ييدؼ إلى مراجعة أك مساءلة، أك نقد، أك تعديؿ »
النظاـ السائد في البنيات الاجتماعية الذم يجعؿ الرجؿ ىك المركز، كىك الإنساف، كالمرأة 

فرض عمييا حدكد كقيكد، كتمنع عنيا إمكانات جنسا ثانيا، أك كائنا آخر في منزلة أدنى، فتي 
المشاركة لأنيا امرأة، كتبخس خبراتيا لأنيا أنثى، لتبدك الحضارة في شتى مناحييا إنجازا 

 (2).«ذككريا خالصا، يؤكد، كيكطِّد سمطة الرجؿ، كتبعية، أك ىامشية المرأة
القبكؿ، لما فيو مف تعارض كالنكاميسى التي تتحكـ  تأرجح ىذا الجيد بيف الرفض ك

يعدىا كثيركف مركقا عف قاعدة معيارية لمفكر الإنساني العابر لفكرة »في المجتمع؛ إذ 
الجنس البيكلكجي كالاجتماعي، فيما يراىا آخركف تنكيعا خصبا يدفع برؤل جديدة تثرم 

رل أماـ الفكر غير التي كرسيا لكحة الفكر الإنساني بمنظكرات مبتكرة، فتتفتح آفاؽ أخ
 (3).«التفكير الذككرم الشائع

كيثير مكضكع "النسكية" في الأدب كالنقد الكثير مف الإشكاليات التي قد تدفع 
الكثيريف إلى التصريح بعدـ جدكل إثارتو، كتدفع البعض إلى الاستخفاؼ بيذا المكضكع بؿ 

في أحيافو كثيرة عف جيؿ فاضح كعدـ  كاتخاذه مجالا لمتندر كالسخرية، الأمر الذم يصدر
 دراية بالمكضكع.

فالمرأة كىي تسعى لتشكيؿ ىكيتيا، كتأسيس خطاب أنثكم السمات، قد تصطدـ 
سماع خطابيا، ك ىذا الآخر ليس بالضركرة أف يككف  بآخر، يمنعيا مف فرض كجكدىا، كا 

المناقض كالرافض مف غير جنسيا، فقد تككف المرأة في أكثر مف مكضع، المقصكدى بالآخر 
لتحررىا، أك قد يككف المستعمر ىك الحائؿ دكف طمكحاتو، فالآخر النقيض متعدد، لتعدد 

 المجتمعات، كتنكعيا. طبائع

                                                           
 . 248ـ، بيركت، لبناف ص2008، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، دط، 2عبدا﵀ إبراىيـ، مكسكعة السرد العربي، مج (1)
 .249-248المرجع نفسو، ص (2)
 .249المرجع نفسو، ص (3)
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ىذا السعي لقي تأييدا كمعارضة مف قبؿ المجتمع، أك بالأحرل مف النساء إف 
بو الرجؿ، كالذم فمف النساء مف ترفض فكرة التفريؽ بيف الأدب الذم يكتالكاتبات نفسيف؛ 

ليس ىناؾ أدب نسكم كآخر رجالي، بؿ ىناؾ »تكتبو المرأة، فالكاتبة )دلاؿ حاتـ( تقكؿ: 
أدب كمكىبة، مع اعترافيا بأفَّ ىناؾ مكاقؼ كقصص تككف فييا الكاتبة أقدر عمى سرد 
أغكار المرأة لككنيا امرأة، كما أفَّ الرجؿ قادر عمى تصنيؼ حالات كضع الرجؿ أكثر مف 

مرأة عمى الرغـ مف كجكد نمكذج مف أدباء استطاعكا الدخكؿ إلى العكالـ الأخرل مثؿ ال
 (1).«الكاتب يكسؼ إدريس الذم كاف بارعا في كصؼ المرأة

ة ػػػدارس أدبيػػػػاؾ مػػػػبرأيي أفَّ ىن » يا:ػػػػيا بقكلػػػػرة ذاتػػػػادية خكست( الفككتشاطرىا )ن
تكجد مدرسة تدعى الأدب النسائي، كبالتالي يصنؼ الأدب في العالـ، كبيف تمؾ المدارس لا 

الذم تكتبو المرأة في مدرسة مف المدارس الأدبية التي يشترؾ فييا النساء كالرجاؿ عمى حد 
 (2).«السكاء

يحرر ىذا الرأم كما تضمنو الكتابة مف القيكد الجنسية، كحصرىا في إطار ذككرم 
نسائية، كيكتفي بالقكؿ أف مجاؿ الإبداعي مفتكح كلا  يقابمو أنثكم، كيعترؼ بعدـ كجكد أدبية

إضافة سيقدميا ىذا التقسيـ الجنكسي، كىذه آراء تتشاطر النظر إلى الأدب النسائي مما 
يحافظ عمى درجة التكتر كعدـ استقرار المصطمح لتضارب التكجيات كصراع 

 الأيديكلكجيات.
 الكتابة وتأنيثيا:  2-3

لتصنيؼ الكتابة عمى أساس الجنس أحد أىـ المبادئ التي تمثؿ المحاكلات المتكررة 
قامت عمييا الكتابة النسائية، بمطالبتيا بتخصيص عالـ للؤنثى يقييا التجاكزات الذككرية 
علبء صكتيا، كصنع أسمكب كتابي أنثكم تتميز بو  كيمنحيا أحقية الدفاع عف حقكقيا، كا 

ف في العديد مف النقاط سنقؼ عندىا بعد عف الذككرم. فالكتابة كالتأنيث مصطمحاف يمتقيا
 الحديث عف مفيكميما.

  

                                                           
 يحيى الصكفي، أدب المرأة في العالـ العربي، القصة السكرية. (1)

http://www.syrianstory.com/comment13.htm  
 المرجع نفسو. (2)

http://www.syrianstory.com/comment13.htm
http://www.syrianstory.com/comment13.htm
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 مصطمح الكتابة: 2-3-1
مجمؿ التعريفات التي قدميا المعاصركف لمكتابة لا تخرج عف دائرة الممارسة 

شكلب مف أشكاؿ المذة التي يمارسيا الكاتب، كينغمس  الإبداعية الاختلبفية، لتككف بذلؾ
صفة الانغلبؽ » ػ، يضاؼ إلى ىذا اتساميا ب( Roland Barthesفييا، حسب )ركلاف بارت
 (1).«الغريب عف المغة المحكية

كسيمة اتصاؿ كلا طريقا لاحبة »( ليست، R.BARTHESفالكتابة عند )ر. بارت 
تىعٍبيريىا مقصدية المغة، إنيا فكضى تنثاؿ عبر الكلبـ كتمنحو ىذه الحركة المفترسة التي 

أبدية، كالكتابة عمى العكس، لغة صمدة تعيش عمى ذاتيا تحفظو عمى حالة كقؼ تنفيذ 
فيي  (2)؛«كليست مكمَّفة أبدا بأف تضفي عمى ديمكمتيا منظكمة مف التكابع المتحركة

 استخداـ خاص فيو الكثير مف التمذذ، كالاستمتاع، كاستقطاب اىتماـ القارئ كغكايتو.
ة حتى يفقد إحساسو بالمكاف لمكتاب»فالكاتب ينتج عملب لمقراءة فقط، كما إف يجمس 

. كىذه ىي إما ((النبضات المغكية)) ػ( بR.BARTHES بارتر. كيتحكؿ بكساطة ما يدعكه )
 (3).«أك صكت حياتو النفسية إف صح التعبير، أك صكت المغة ذاتيا ((جسده))صكت 

( فيضع لمكتابة معنياف؛ ففي الأكؿ المسمى "المعنى T. Todorovأما )ت. تكدكركؼ 
 ، في حيف أف الثاني((النظاـ المنقكش لمغة المدكنة))الضيؽ" يعتبر أف كممة كتابة تعني 

  (4).((كؿ نظاـ مكاني كدلالي مرئي))كىك المعنى العاـ تمثؿ 
كيؤكد )جكناثاف كمر( أف الكتابة تقدـ المغة بكصفيا سمسمة مف العلبمات المرئية 
التي تعمؿ في غياب المتكمـ، فيي عمى نقيض الكلبـ تتجسد عبر نظاـ مادم مف العلبمات 
بينما يقتصر الكلبـ عمى الصكت. إف الكتابة كما ىك معركؼ لا تفترض حضكران مباشرا 

ة ػػػػػػكات المشكَّمػػػػػػػكرؽ تختمؼ عف الأصػػػػكشة عمى الػػػػػالمنق كبة أكػػػلممتكمـ فالعلبمات المكت
تمتمؾ خاصية البقاء إذا لـ  ي اليكاء أثناء التكمـ لأف الأخيرة تختفي بانتياء الحديث كلاػػػػف

 (5)ككؿ ىذا مف خصائص الكتابة. تسجؿ
                                                           

 .27ـ، حمب سكريا، ص2002، 1ركلاف بارت، الكتابة في درجة الصفر، تر، محمد نديـ خفشة، مركز الإنماء الحضارم، ط (1)
 .27المرجع نفسو، ص (2)
 طني لمثقافة كالفنكف كالآداب، دطجكف ستركؾ، البنيكية كما بعدىا، مف ليفي شتراكس إلى دريدا، تر، محمد عصفكر، المجمس الك  (3)

 .83ـ، الككيت، ص1996
 2ط ،ينظر، عبد ا﵀ إبراىيـ، سعيد الغانمي، عكاد عمي، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز الثقافي (4)

 .132ـ، الدار البيضاء، المغرب، ص1996
 .132عبد ا﵀ إبراىيـ، سعيد الغانمي، عكاد عمي، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، ص (5)
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ألا فمنسـ نصا كؿ » أما )بكؿ ريككر( فيقدـ الكتابة كمصطمح مكافئ لمنص في قكلو:
 (2«)التثبيت بكاسطة الكتابة يعد جزءنا مف النص نفسو»كيعتبر أف  (1)،«خطاب ثبتتو الكتابة

كىنا تتجمى الكتابة ككسيمة لتثبيت الخطاب بنقمو مف صكرتو الممفكظية إلى الكتابية؛ بمعنى 
اب كالكتابة أف النص ىك الخطاب بعد أف يثبت بالكتابة، كىذا يضعنا أماـ ثنائية الخط

كمعادؿ لمنص المتشكؿ مف حضكر التركيبة التكافقية لكلبىما؛ أم أنيما شرطا كجكد 
النص. ككذا خاصية تضاؼ إلى جممة القراءات المقدمة لمصطمح الكتابة، كفي طرح )بكؿ 
ف أخذناه مف ذيؿ طرحو، إلا أنو لا يشذ عف الدلالة التي تحمميا الكتابة بؿ  ريككر( حتى كا 

الذاكرة القرائية دكر الكتابة في تدكيف الخطاب كما يحممو مف أفكار كقضايا  يضيؼ إلى
 متنكعة تنكع المجالات التي يخكض فييا.

كمف التثبيت عند )بكؿ ريككر( إلى التمرد، كىي الصفة التي ألحقيا )نزار قباني( 
ا بحكـ بالكتابة، كرفض المنجزات الجاىزة، كالتسميـ بكماليا عمى الإطلبؽ، أك تقديسي

الأسبقية الزمنية أك الإبداعية، ليضع ليا صكرة تميؽ بأىميتيا، فاعتبرىا: "عملب انقلببيا" 
كىي بيذه الصكرة تمثؿ عممية ىدـ السابؽ ثـ بناء الجديد عمى أنقاضو كفؽ نظرة ىادفة 
لا  تقكـ عمى مبدأ أف الانقلبب عما سبؽ يمثؿ مسعى جدم لبعث كتابة جديدة كحقيقية، كا 

لتككف بذلؾ الكتابة الحقيقة عند )نزار قباني(  مجرد نقؿ شرح، كنسخ لما سبؽ.كانت 
نقيض النسخ كنقيض النقؿ كنقيض المحاكاة )...( كميمة الكاتب الانقلببي صعبة كدقيقة »

بؿ تتجاكز ذلؾ لتتجمى كمرحمة  (3)،«لأنيا تتعمؽ بإلغاء نظاـ قائـ أك إعلبف نظاـ بديؿ
ايىزي بيا عف سابقو.  تأسيسية لنص جديد لو خصائص يىتىمى

كتابة كتستمر صفة اللبستقرار عمى المنجز الكتابي لتظير ىذه الصفة ملبزمة لم
في الكائف لخمؽ كالتعمؽ  ،جديدتقصي الترغـ الكاتب عمى  حتى تككف شرطا أساسيا فييا

خصكصية إبداعية جديدة تجنب الكاتب الكقكع في مأزؽ  لكف ضمف ،نص مضاد أك مكافؽ
ف كك ني تصكره عمى اىذا الكلبـ عند الناقد )عبد ا﵀ الغذامي( البمع ما يتكافؽ لتقميد نجد ا

تحرض الذات ضد »كتنبثؽ ىذه الرؤية مف ككف الكتابة  الكتابة "عمؿ تحريضي كمضاد"
... إنيا الكتابة اليدؼ كالمنطمؽ: الآخر كىي في الكقت ذاتو تحريض للآخر ضد الذات 

                                                           
 .127ـ، حمب، سكريا، ص2002، 1منذر عياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، ط (1)
  .127المرجع نفسو، ص (2)

(3 ، نسخة الكتركنية.1ـ، ص1975 نزار قباني، الكتابة عمؿ انقلببي، منشكرات نزار قباني، بيركت (  
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لييا، كالمنتصر الكحيد ىنا ىك الكتابة فيي الباقي بعد أف يفنى الكاتب الفاعؿ كيتغير  منيا كا 
 (1).«القارئ المنفعؿ

مف خلبؿ مسعاىا إلى تجاكز كؿ الآخريف »فيتجمى ذلؾ  أما ككنيا "عملب مضادا"
كمحاكلة نفييـ بكاسطة اختلبفيا عنيـ كتميزىا عما لدييـ. كما أنيا عمؿ يتضاد مع الذات 
الكاتبة مف حيث إف الكتابة كإبداع ىي ادعاء ككني يفكؽ الذات الفاعمة، كيتمدد مف فكقيا 

ظركفيا كحدكدىا ... كيتحكؿ الكاتب مف فرد عادم إلى نمكذج  متجاكزا إياىا ككاسرا
مف خلبؿ ككنيا عملب انتقائيا يصطفي مف الفعؿ  »تتضاد أيضا مع الذات  . ك(2«)ثقافي

كمف الذاكرة أم مف الذات أجمؿ ما فييا أك أقبح ما فييا. الميـ أنو ينتقي منيا أشياء كىك 
 (3).«انتقاء لا يتـ إلا بإلغاء أشياء أخر

ىذا الخركج الصريح عف التبعية الإبداعية تجمى تحت غلبؼ التمرد عمى حصرً 
الكتابة في الصكت الذككرم، فكتبت المرأة نصكص تؤسس عبرىا لعمؿ جنسكم أنثكم 

ياف المنفتح ػػػػركاية ىذا الكػػػػف بينيا الػػػداعية، كمػػػػكالـ الإبػػػػػرح العيشارؾ الآخر في بناء ص
ىـ لمفكر اجنكالأيديكلكجية كحتى الأ ،الصكتية ،عمى التعدديات: الثقافية سية، كبذلؾ قيدً

 كالكجكد نص طمس لزمف يحمؿ اسـ الكتابة النسائية.
 تأنيث الكتابة: 2-3-2

متعددة مف ككنيا عملب انقلببيا، إلى تحريضي الكتابة كمصطمح عرفت مفاىيـ 
، كىذه المفاىيـ تتكافؽ كالغايةى التي تسعى إلييا المرأة مف كراء  مضاد، أك اختلبفي، أك عموـ

بمختمؼ أشكاليا شعرنا كانت أك نثرنا بعد أف كانت حكرا عمى المؤسسة -دخكؿ عالـ الكتابة 
في المجتمع عمى اختلبؼ مستكياتو عبر استجابةن لنداء إثبات كجكدىا  -الذككرية لزمف

المجكء إلى خمؽ خطاب لو ميزات خاصة، تتمايز أك تتضاد، كتمؾ التي يتضمنيا الخطاب 
 الذككرم.

الخطاب الذم يمارس سمطتو مف خلبؿ تحالفو مع قكل متسمطة »فيي ترفض بذلؾ 
ليككف أداة لتزييؼ مع تمؾ القكل ينحدر بو، »؛ لأف أم تكاطؤ (4)«صادرت التاريخ، كالثقافة

الكعي، كتشكييو، كليس أداة لممقاربة المكضكعية ككنيا تعبيرا عف إرادة القكة أك السمطة 
                                                           

 .7صـ، بيركت، لبناف، 1991، 1عبد ا﵀ محمد الغذامي، الكتابة ضد الكتابة، دار الآداب، ط (1)
 .7، صنفسو عالمرج (2)
 .8-7صالمرجع نفسو، ( 3)
 .32-31محمد رضا الأكسي، الخطاب الركائي النسكم العراقي، ص (4)

http://www.blogger.com/post-create.g?blogID=160545135560306088#_edn9
http://www.blogger.com/post-create.g?blogID=160545135560306088#_edn9
http://www.blogger.com/post-create.g?blogID=160545135560306088#_edn10
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كفي ظؿ العلبقات التراتبية لمنظاـ البطرياركي الذم حكـ عمى الذات الأنثكية بالدكنية تصبح 
را ػػػػػزمف حكػػػػاف ظؿ ردحا مف الا" لميدػػػػياكػػػكرة"، ك"انتػػػػػة "محظػػػػػاتيا دخكلا في منطقػػػكتاب
 (1).«ى الرجؿػػعم

تعكس الكتابة النسكية رغبة التيار الأنثكم الصريحة في التمرد عمى الأفكار  كالقيكد 
التي كضعيا الآخر، كمنعىت تفردىا في العممية الإبداعية، فيي بطريقة أك بأخرل تريد 

اد عمى تأنيث الضمائر كالأصكات كمنحيا استرداد الحريات المستمبة، كتجنيس المغة بالاعتم
القدرة عمى التحكـ في العكالـ الكاقعية أك التخيمية. إنَّيا تسعى إلى تأكيد قدرتيا عمى الإبداع 

، بكضع اسميا عمى صفحات (2) «اتفاقية الصمت التي فرضيا عمييا مضطيدكىا»بخرؽ 
كالإبداعي الذم  ،رح الثقافيأك أعمى عمى قدر الط الإبداع، كالتغيير، إلى جانب الرجؿ،

تقدمو لمرقي بذاتيا، أك بذكات جنسيا، كىك الأمر المركزم الذم تدكر حكلو الكتابات 
فحص اليكية الأنثكية، كتحديد طبيعتيا كشركط »النسائية التي استمدت مفيكميا مف 

 .(3«)تككنيا
تحيزاتو المضادة البحث في الفكر الأبكم في »عند فكرة  الكتابة النسائية لـ تقؼ

سك، كلكسي ايريغارم، كجكليا كلممرأة ... إذ فتحت ناقدات نسكيات مف أمثاؿ: ىيميف سي
كريستيفا، نكافذ الجدؿ حكؿ اليكية، كالذات الأنثكية، ككيفية التعبير عنيا بكتابة تقكـ 

 (4).«بتمثيميا في ضكء شرط الأنكثة
 (5)«تدؿَّ عمى ما ىك مفقكد منيا تكتب إنما تفعؿ ذلؾ لكي»كالذات الأنثكية حينما 

كيتجمى ذلؾ في سعييا الصريح إلى تأنيث الكلبـ، بإيجاد كتابة تعبر عف ىكية المرأة بمساف 
)لكسي إيريغارم( فكرة "الكلبـ المؤنث" باعتباره نقيضا لمتراكيب المغكية »أنثكم حيث اقترحت 

( إلى رفض الدكر الصامت التقميدية المشبعة بالحس الذككرم، فيـ تدعك )ديؿ سيسندر
، ك ىكذا تعتبر النسكية تدريجيا (6«)بالمغة التي صنعيا الرجؿ»لممرأة في إطار ما تسميو 

                                                           
 .32-31المرجع نفسو، ص (1)
 .32-31، صرجع نفسومال (2)
 .250، ص2عبد ا﵀ إبراىيـ، مكسكعة السرد العربي، مج (3)
 .250، ص2راىيـ، مكسكعة السرد العربي، مجعبد ا﵀ إب (4)
 . 8عبد ا﵀ محمد الغذامي، الكتابة ضد الكتابة، ص (5)
 .251، ص2عبد ا﵀ إبراىيـ، مكسكعة السرد العربي، مج (6)
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يمكف تحميمو الكثير مف المعاني كالحمكلات التي تشد مف عزـ »الكتابة مفيكما جديدنا 
 (1).«المرأة

النظر إلى ىذه الأعماؿ رغـ تضارب الرؤل التصنيفية لمكتابة النسائية إلا أنو يمكف 
مف زاكية ككنيا إنتاجية نصية تحمؿ مف الخصكصية ما يمنحيا القدرة عمى الظيكر بصكرة 

 تشييد عكالميا الكتابية تختمؼ في عف الكتابة الذككرية كفؽ تكظيؼ جممة مف الآليات أثناء
ف الذات، كما لاعتبارات منيا أفَّ الأدب مجاؿ كاسع يتيح الفرصة لمساءلة الآخر انطلبقا م

حيز مميزه لمبحث، كالإبداع، يتسع للؤصكات الذككرية، كالأنثكية ضمف إطار يجمعيما  أنو
رغـ كجكد اختلبفات بينيما تساىـ في كسر الرتابة النصية بالتنكيع في الطرح، كمعالجة 

رع ػػتابة التي تشػػػػكعا لمكػػػكضػػػػماعية، فييتخذ منيا مػػػقافية، كالاجتػػػػػقضايا تطرحيا الأطر الث
 في التفكيؾ ثـ التركيب في ظؿ الخمفية المعرفية لممبدع.

  

                                                           
 .7ـ، الدار البيضاء، المغرب، ص2004، 1محمد معتصـ، المرأة كالسرد، دار الثقافية، مؤسسة لمنشر كالتكزيع، ط (1)
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 حظ الرواية الجزائرية في المشيد الإبداعي: -3
قبؿ المركر لمحديث عف الركايات التي كتبتيا المرأة الجزائرية نقؼ عند نقطة ميمة 

كالدراسة مف منظكر تتمثؿ في ككف التعامؿ مع النصكص الإبداعية النسائية سيأخذ التحميؿ 
مركزم يتمثؿ في اشتراؾ المساف الأنثكم كالمساف الذككرم في الغاية التي تجمعيما لحظة 
الكتابة، كالمتمثمة في تبني ىمكـ العصر كقضايا المجتمع، كطرحيا عبر مساحات نصية 

يجة لا يفض إلى نت امتفاكت مف حيث الطكؿ كالمغة، كيرد ىذا إلى أف تأنيث المغة أك تذكيرى
نما ىي بمثابة قصر، ككأد، كتقسيـ، أك تجزئة لا منطقية للؤدب  تزيد في عمر الكتابة، كا 

طريقة  الكقكؼ عند عمكما، كالركاية عمى كجو التخصيص، كالأجدر تقديـ النتاج مف باب
  ت كأيديكلكجيات فيذا لف يمنعيفكتابة كأخرل، كميما كاف لتمكـ النسكيات مف تكجيا

ع كاسماع صكتيف عبر ركايتيف، كىذا الطرح نجده في المرحمة الأخيرة الحديث عف المجتم
لمكتابة النسائية، كىي المرحمة التكفيقية التي تتبنى فييا المرأة قضايا العصر، كتشارؾ الرجؿ 

 في البحث عف حمكؿ ليا.

ما انعكاس كبير عمى الجانب الإبداعي، فقد يقيد  مجتمعللؤيديكلكجيات المتبعة في إف 
بدع، أك يقمد كيرفع إلى أعمى المراتب، كفي ىذا المقاـ سكؼ نقؼ عند التجربة الإبداعية الم

الجزائرية في مجاؿ الركاية عمى كجو التخصيص، كنرجع إلى الماضي في شكؿ مسحة 
تاريخية لمتطكر المضمكني قبؿ التطكر الشكمي، ككف الجزائر تمثؿ كيانا اجتماعيا متميزا، لو 

د بيا عف غيره مف المجتمعات؛ إذ يمفي الباحث في ىذا الفضاء صفات كخصائص يتفر 
الجغرافي كالتاريخي، تنكع جنسي منو العربي كالأمازيغي، كالمتكمـ بالمغة العربية أك 
الأمازيغية أك الفرنسية، كتمثؿ ىذه الأخيرة الآخر الاستعمارم الاستدمارم، كليذا التنكع 

لثقافي الجزائرم، مما أفضى بالضركرة إلى تنكع الجنسي كالمساني أثر عمى ما النسيج ا
 مكضكعاتي.

يقكـ أم عمؿ إبداعي مقاـ الرافض، كالمندد، كالمتسائؿ عف المستقبؿ، حينما يككف 
صاحبو يعيش في كنؼ حيز يشيد الكثير مف التغيرات، كالتقمبات، أك بالأحرل في مجتمع 

إبداعي طرحت مكضكع الرفض عبر لا يعرؼ للبستقرار سبيلب، كالركاية الجزائرية كجنس 
مساحاتيا النصية المتفاكتة الطكؿ، رفضا لممستعمر، سكاء ما تعمؽ بتمكـ النصكص التي 
كتبت بالمغة العربية أك بمغة المستعمر، الميـ في ذلؾ المقاـ إسماع صكت الشعب الجزائرم 
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ارؽ في أنيار بالمغتيف، الصكت الصارخ في كجو الظمـ كالاستعباد، المتشبع بؤسا، كالغ
الفاقة، نتيجة سياسة السمطة الاستعمارية، كفي ىذا الإطار التاريخي طبعت الأعماؿ الركائية 
ببصمة تصكيرية ناقمة لكاقع مؤلـ، تمثميا أعماؿ كؿ مف )محمد ديب كمكلكد فرعكف...( 

كا بالمغة الذيف أكصمكا أصكاتيـ إلى أبعد مكاف، عمى اثر كتابتيـ بالمغة الفرنسية، أما مف كتب
العربية فنذكر منيـ: )أحمد رضا حكحك، نكر الديف بكجدرة ...(، كقد تبنكا نفس القضية، كلـ 
ينؤكا عف اليـ الذم يعاني منو المجتمع الجزائرم كاتخذكا مف تمكـ التغيرات نبعا تيسقى منو 

ف الجزائريكف أعماليـ، كلا يمكف انتقاص ىذه الأعماؿ مف الناحية الفنية، لما يمتمكو الركائيك 
خراجيا لمقارئ ناضجة.  مف فكر، كترسانة فكرية تتيح ليـ تشييد معمارية النص، كا 

كبعد مرحمة الاستعمار فيتًحىت آفاؽ جديد أماـ الكيتىابٍ لأف الحديث عف المستعمر 
أصبح مف الماضي، كالحاضر يحمؿ نفحات جديدة ناتجة عف خركج القيد الاستعمارم، منيا 

الجماىير، كتحسيف الأكضاع، إلا أفَّ أثر ذلؾ الزمف الأسكد لـ ييجر مخيمتيـ تحرير المرأة ك 
 بعد امتزجت نصكصيـ بالماقبؿ كالماكبقي كيطاردىـ كطيؼ يأبى التلبشي كالاضمحلبؿ، ف

كما أفَّ القيد لـ يطؿ الغياب كعاد تحت عنكاف آخر، أفرزه التمذىب السمطكم إذ انعكست 
تيا الدكلة عمى الأعماؿ الركائية، فكتب الركاة في ظؿ الحزب النبرة السياسية التي اتبع

الكاحد، كالاشتراكية المتبناة مف قبؿ الدكلة فحممت نصكصيـ في طياتيا، مضاميف تعالج 
التكجو الأيديكلكجي الذم تنتيجو البلبد محترمة إياه، كمصكرة حياة الشعب الجزائرم، مركزة 

ديث التحرر مف قيكد المستعمر ليجد نفسو أماـ عمى مظاىر الرقي كالتخمؼ في مجتمع ح
قيكد أخرل أحس بيا الكتَّاب الذيف كتبكا ضمف نطاؽ ضيؽ لا يتسع لأحلبـ كطمكحات 

 الكثير منيـ.
كاف لمتحكلات السياسية التي عاشتيا الجزائر أثر كبير في الحركة الأدبية، إذ بمغت 

غـ مف أف عمرىا الأدبي يعد قصيرا مكازاة درجة النضج، كالتميز في الكتابة الركائية عمى الر 
بالركاية العربية في نشأتيا كتطكرىا، كتأخر ظيكر الركاية العربية في الجزائر بشكؿ ناضج 
إلى ما بعد الاستقلبؿ، عكس المكتكبة بالمغة الفرنسية، كيرد ذلؾ إلى أسباب عديدة أىميا ما 

بادة، كعدـ تكفر الظركؼ الماديةك تعرضت لو الثقافة العربية في الجزائر مف استئصاؿ   ا 
 (1)كالنفسية، كالذىنية لكتابة الركاية كقراءتيا.

                                                           
 .16ـ، الجزائر، ص1974لدار العربية لمكتاب، دط، ينظر، عبد ا﵀ ركيبي، تطكر النثر الجزائرم، ا (1)
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خاصة  ربيكركاية في المغرب الػػػػد الػػػػػاس مف ركافػػػػكتعتبر الركاية الجزائرية رافد أس
قد ظيرت كلعد ما يستحؽ مف الدراسة كالبحث. كفي العالـ العربي عامة، إلا أنيا لـ تمؽ ب

الجزائرية أكؿ ما ظيرت، كجنس أدبي حديث بالمغة الفرنسية، عقديف أك أكثر قبؿ أف  الركاية
ك خطكات متقدمة كمتميزة ػػتظير بالمغة العربية. كنجحت الركاية بالمغة الفرنسية أف تخط

كاستطاع ىؤلاء  (.عمرممكلكد م)، ك(محمد ديب)، (مكلكد فرعكف)عمى يد كتاب مف بينيـ 
رنسية ػػػػركائية بالفػػػػداثة الػػػأف يؤسسكا "الح (محمد برادة)ربي ػػػػناقد المغػػػفي نظر ال الركائيكف

في فترة مكازية لنفس التجربة التي تحققت بالمغة العربية في أقطار الشاـ كمصر منذ 
ر كاستكحكا ذاكرتو كتاريخو. ػػتابة تفاعمكا مع شعبيـ المستعمػػػػلبؿ الكػػػالثلبثينيات" كمف خ

لى ا ليكـ مازالت الجزائر تقدـ أصكاتا ركائية بالفرنسية تفرض نفسيا داخؿ كخارج كطنيا كا 
الأصؿ. كبالرغـ مف أف الركاية بالعربية في الجزائر قد ظيرت متأخرة، كعمرىا قد لا يتعدل 
نصؼ قرف، فإنيا قد حققت تراكما نكعيا مف السبعينات إلى اليكـ يستحؽ الاىتماـ كالعناية، 

عرفت تحكلات ىامة مف الثمانينات إلى بداية الألفية  الثالثة. كيمكف أف نزعـ خاصة كأنيا 
دة بالمغة العربية ػػػديػػػة جػػػػأف مرحمة التسعينات كبداية الألفية الثالثة قد شيدت ظيكر ركاي

عز ك)  (،بشير مفتي)عمى يد جيؿ نشأ كسط أحداث العنؼ الدمكم كالمأسكم مف كتابو: 
( عبير شيرزاد)، ك(كماؿ قركر)، ك(أحلبـ مستغانمي)، ك(أميف الزاكمك)، (الديف جلبكجي

... كمف أىـ خصائص ركاياتيـ التحرٌر مف قيكد الركاية الكلبسيكية، كالنزكع إلى الاستقلبؿ 
سماع أصكات الذات المقمكعة كالانغماس في قضايا  عف الخطاب الإيديكلكجي المييمف، كا 

الطرائؽ الفنية كالجمالية، كالنزكع إلى التجريب كالكعي بالكتابة الكاقع كالتباساتو، كالعناية ب
 (1)مف حيث ىي مغامرة في حد ذاتيا.

كيرد كاسني الأعرج الأسبقية الزمنية لمركاية الجزائرية العربية إلى ركاية )غادة أـ 
لدت خلبؿ أربعينيات القرف الماضي، كتمتيا  القرل( لصاحبيا "أحمد رضا حكحك" التي كي

اؿ أخرل كتبت في حقبة زمنية حرجة عاشيا الشعب الجزائرم، نذكر منيا ركاية أعم
ـ، ك)الحريؽ( ؿ)نكر 1951)عبد المجيد الشافعي( التي طبعت سنة  ػ)الطالب المنككب( ل

 ـ.1957الديف بكجدرة( المطبكعة سنة 

                                                           
 الجزائر ،ـ2009، 1قراءات مف منظكر التحميؿ النفسي، منشكرات الاختلبؼ، ط حسف المكدف، الركاية كالتحميؿ النصي،بتصرؼ،  (1)
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كلمحديث عف كضع الأدب النسكم الجزائرم، لا بد مف الإشارة إلى كضعية الأديبة 
لتي ىي قبؿ كؿ شيء امرأة. ككضع المرأة في المجتمع الجزائرم كضع معقد قميلب  إذ إفَّ ا

المرأة الجزائرية كانت في كضعو منغمؽو، فلب يسمح ليا بأف تشارؾ، كلا أف تؤثر في الحياة 
الاجتماعية ناىيؾ عف السياسية كالثقافية. كتأخرت نيضة المرأة الجزائرية في ظؿ ىيمنة 

فظ المتشدد الذم كاف يستنكر كجكد المرأة في نص أدبي، فضلب عف أف تككف الجك المحا
المرأة ىي مبدعة ذلؾ النص، إلى أف...، ىبت طائفة مف ركاد النيضة الجزائرية كمجمكعة 
مف الشباب المتنكِّر لأجؿ إخراج المرأة مف ىذا الكضع الثقافي المزرم؛ إذ تأسست جمعية 

لمرأة المسممة(، داعية إلى تعميـ المرأة المسممة الجزائرية تعميما )الشباف الجزائرييف لتثقيؼ ا
إسلبميا ينيؿ مف مناىؿ العمكـ الحيكية، ككؿ ما يراه نافع مف المدنية الحاضرة، في حدكد ما 
يخرجيا مف "معمعة الجيؿ كالانحطاط"، كيعز قكميتيا العربية، ... كمف الحقائؽ التاريخية 

أفَّ الكعي الثقافي العربي النسكم قد بدأ بتشكؿ في أحضاف  التي ينبغي أف نصدع بيا،
ـ(  كالتي حاربت الجيؿ، بتعميـ المرأة 1931جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف عاـ )

 (1)كتثقيفيا كتنشيطيا.
تراكمت الضغكطات النفسية، كالاجتماعية لدل المرأة فشكؿ ذلؾ رغبة قكية، ككعي 

حكليا، مما حفزىا عمى دخكؿ عالـ الكتابة لاستعادة المغة بالمتغيرات، كالثكابت مف 
كالتحقؽ مف أفَّ الكتابة الركائية ليست  -مف منطمؽ الكعي بالأصكؿ الأكلى-كامتلبكيا، 

حكرا عمى الرجؿ، فيي لمف يممؾ ذاكرة مكتكبة زاخرة كمثخنة، لأف الحكايات كىي تنشد 
لا فكيؼ نفسر اتصالنا  جميكرا كاسعا مف القراء تتخذ مف التدكيف عتبة ليا يمج منيا ىؤلاء، كا 

بيا رغـ تباعدنا عنيا تاريخيا، فالمسافة الزمنية تتضاءؿ، كتتقمص مف خلبؿ فعمي التدكيف 
 كالقراءة.

كتعتبر الركاية كضرب مف ضركب الكتابة أحد الفنكف الأدبية التي دخمتيا المرأة 
ديكاف العرب في الكقت الراىف، لما تتمتع بو »لإثبات حضكرىا، لاعتبارات منيا ككف الركاية 

ركاية ىي الأكثر قدرة ػػػدات العصر. فالػػػػكاكبة مستجػػػػماـ بالمجتمع، كمػػمف قدرة عمى الإل

                                                           
 الجزائر ،ـ2013، 1ينظر، يكسؼ كغميسي، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر النسكم الجزائرم، جسكر لمنشر كالتكزيع، ط (1)

 . 69ص
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عمى تحرم رؤل العالـ كآفاقو، ك... تقديـ تصكر يقارب المعالجة كفؽ خطية فنية، تمثؿ قمة 
 (1).«العممية الإبداعية

انطمقت الركاية المعاصرة في الجزائر، مع جيؿ مف الشباب الذم  كفي فترة التسعينات
كتب الركاية لأكؿ مرة في ظركؼ اجتماعية كأمنية متأزمة، عالجت ىذه الركايات صكرة 
المكت اليكمي، كالدمار الذم طاؿ الكطف. فجاءت كتابة المرأة جزءا لا يتجزأ مف ىذا 

مف أدب الأزمة مف خلبؿ إبداعيا... كشكؿ الكضع المفجع، لذلؾ ارتأت الكاتبة أف تتقرب 
ىذا المنجز ظاىرة جديدة في الساحة الأدبية الجزائرية التي لـ تعيد المنجز النسكم بيذا الكـ 
اليائؿ، لأف الكتابة الركائية بالمغة العربية في ىذه الفترة انحصرت في اسميف بارزيف ىما: 

 (2).الكاتبة زىكر كنيسي، ك الكاتبة أحلبـ مستغانمي
مثمت مرحمة التسعينيات مف القرف الماضي، نقمة نكعية لمكثير مف الصحافيات المكاتي 
تحكلف مف مجاؿ الإعلبـ إلى مجاؿ الإبداع الأدبي مثؿ: الكاتبة فضيمة الفاركؽ كالكاتبة 
ياسميف صالح، كالكاتبة زىرة الديؾ.. ككميف اشتغمف كصحافيات في فترة الأزمة التي 

الحافز الذم فجر المغة لدييف في  ىككربما  !، ككقفف عمى بشاعة الحرب...عاشتيا الجزائر
 (3)شكؿ إبداع.

جاء ىذا الانفتاح عمى الكتابة عامة، كالركاية خاصة نتيجة سعي الحركة النسكية 
باتجاىاتيا المتعددة، كجنسياتيا المختمفة، إلى منح الركاية صفات أنثكية، كالإبداع فييا  

بيا، ليا فيو عالميا الخاص، كلغتيا الخاصة التي تنفرد بيا، كتميزىا  بإيجاد فضاء خاص
عف الكتابة الذككرية؛ إذ قامت عبر عممية السرد بالغكص، كالحفر في باطف النفس البشرية 
كفي ثنايا الذاكرة، فالتجت، ثـ لجأت إلى تأثيث عكالميا السردية انطلبقا مف الممكنات 

كدلالتيا، فحكت عف عالـ الأحلبـ، كعف الذاكرة المنفية، كىي الداخمية التي تفقو قيمتيا، 
 .عكالـ باطنية

أك -القضايا المحرمة التي لـ تصميا يد الكتَّاب الذككر الذيف احتكركا  اتخذت مف ماك
بذلؾ تضاريس عالميا الخاص الذم لا يمكف  تيندسف، مكضكعا ليا العالـ الخارجي -كادكا

                                                           
 الجزائر ،ـ2008الأخضر السائح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة، مختارات دراسة نقدية في السرد كآليات البناء، دار التنكير، دط،  (1)

 .13ص
 ـ2012، 1ط اىيـ بف مكسى، زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، دراسة نقدية، دار غيداء لمنشر كالتكزيعفريدة إبر ينظر،  (2)

 .11عماف، الأردف، ص
 .11، صنفسو جعر الم (3)
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بالاحترافية التشكيمية التي تطرزىا الأنثى، في إطار الرقابة الفردية لمرجؿ أف ييمرًدىهي لمقارئ 
نقصد بيا آليات التخريج، كالجماعية الممثمة في أعيف الآخر/المجتمع الذم تفضؿ الكاتبة 

تركيبتو الثقافية، فجاءت أغمب الأمكنة المفتكحة ذككرية مع كأزمنة تتناسب  ،أف تمنحو أمكنة
ف  في حيف أفَّ المغمقة أك  كانت الذكات الحاضرة فييا ذككريةشديدة الانغلبؽ أنثكية حتى كا 

كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ المغة الدالة عمى حقؿ العكاطؼ، كالكجداف الذم تتميز بو الكتابة 
الأنثكية عف الذككرية كخاصية مميزة ليا. كىذه المحطات الحاضرة في الكتابة النسائية 

القادمة التي ستتناسؿ مف ىذه الأفكار الميندسة تمنحيا خصكصية سنتتبعيا في الفصكؿ 
 للئطار العاـ لمكتابة الركائية النسائية.
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ف ػػػػر مػػػكؿ عنصلكلي ػػػملبد النص مرحمة ميمة بالنسبة لمكاتب الػػػػا قبؿ ميػػػتعد مرحمة م
العناصر المككنة لعممو اىتمامنا مركزنا، يفرز رسالة يرسميا إلى القارئ عبر نظاـ علبماتي 
ا، تركيبينا، كدلالينا، فيظير فييا المتف محاطا بعتبات نصية تتكافأي  متراص يسند بعضو بعضن

أىمؿ  إلى الحد الذم يجعؿ الاىتماـ بكاحد منيما، دكف الآخر، إىدارنا ليس لما»معوي سيميائينا 
نما لما تـ الاىتماـ بو كذلؾ  (1).«فحسب، كا 

ىذه المكانة التي ترجمتيا العلبقة بينيما جعمت لمعتبات النصية أىميةن بالغةن في الدرس 
مف العناصر »المتمثؿ في إبراز جانب أساسي ك النقدم المعاصر نالتيا مف الدكر الذم تؤديو 

كتحققيا التخييمي. كما أنيا أساس كؿ قاعدة  كلبعض طرائؽ تنظيميا، ،المؤطرة لبناء الحكاية
ف النص مف الانفتاح عمى أبعادو دلاليةو تغني التركيب العاـ لمحكاية كأشكاؿ تكاصمية تمكِّ 

 (2).«كتابتيا

فالتفت حكليا  ،أسالت ىذه القيمة الدًلالية كالبنائية لعابى الدراسات النقدية المعاصرة
ة عمى كاىميا لحدو مكَّنيا مف امتلبؾ نظرية زاحمتٍ بقية كحطت أثقاليا التنظيرية، كالتطبيقي

النظريات في الميداف الفكرم كالنقدم، مستكقفة، كمحممة ىذه العتبات المتمثمة في: العنكاف 
الخاتمة  ،المقدمة ،الرئيس، العنكاف الفرعي، العناكيف الداخمية، اسـ المؤلؼ، الغلبؼ، الإىداء

اصر النصية المكازية. كتجتمع ىذه العتبات محيطة بالنص كممة الناشر كغير ذلؾ مف العن
 (3)قصد التعريؼ بو، كالإعلبف عف ىكيتو، كجنسو لمقارئ.

د العتبات النصية المكظفة لمتعبير ػػػػسابقة أحػػػػة التصنيفية الػػػيظير العنكاف في المكح
تجبر المقترب مف حرمو  التي كتابيةالمقاصد معف ىكية ما يتصدره بحضكره الرمزم المشفر ل

جلبء معانيو الميكثَّفة  عمى البحث عف الآليات التحميمية المساعدة عمى تبييفً مككناتو، كا 
لتمارس كظائؼ عدة تتحقؽ أثناء العممية التكاصمية التي يككف المتمقًي فييا الطرؼي 
                                                           

 .8ص ،ـ، مصر1998محمد فكرل الجزار، العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرم العامة لمكتاب، دط،  (1)
 .16ص ،ـ، الدار البيضاء، المغرب1996، 1عبد الفتاح الحجمرم، عتبات النص، البنية كالدلالة، منشكرات الرابطة، ط (2)
 21ريا ثامر، مجمة جامعة دمشؽ، مجلزك« النمكر في اليكـ العاشر»خالد حسيف حسيف، سيمياء العنكاف، القكة كالدَّلالة بتصرؼ،  (3)
 .350ـ، سكريا، ص2005، 4-3ع
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؛ لأنو الناقد الأكؿ لتمؾ العلبمة التي تستكقفو، كتجبره عمى تأمم يا كفؽ آفاقو المستيدؼي
التحميمية، كالتأكيمية، قبؿ العزـ عمى دراستيا كفؽ ما قدمو الدرس السيميائي الذم أكلىى 

العمـ الذم يبحث في أنظمة العلبمات سكاءن أكانت لغكية »العلبمة اىتماما كبيرا باعتباره ذلؾ 
 (1).«أـ أيقكنية أـ حركية

"خطابنا قصيرنا"، يحمؿ طاقة  منو الصكرة التي يظير بيا العنكاف عمى الغلبؼ تجعمو
قابمية لاحتكاء عناصر الركاية عمى تنكعيا  كدلالية كثيفة شيحنت، كضيغطت فيو ليصبح ذ

دكران في التدليؿ كالمساىمة »كربما أكثر مف ىذا بالإحالة إلى ما لـ يقيمٍو النَّص ليؤدم بذلؾ 
مدنا بمجمكعة مف المعاني التي في فيـ الدلالة، لأف العنكاف، ىك المفتاح الإجرائي الذم ي

التي  (2«)تساعدنا في فؾ رمكز النص، كتسييؿ مأمكرية الدخكؿ في أغكاره، كتشعباتو الكعرة
ؽي مف خلبؿ القراءة المدققة  تبقى رىينة قدرات القارئ، كمدل استيعابو لجمالياتو التي تيتىذىكى

طابع الغكائي الناتج عف ال ليذه العلبمة النصية ذات ةالمنبثقة مف رؤية سميمة كممنيجك 
كامتناعيا عف الخضكع التاـ لممقاصد التي يحصميا القارئ بعد تشكيمو نسيج تأكيمي  ازئبقيتي

 يبرز العنكاف في مركزه بممانعتو.

 العنواف في الدرس النقدي: -1

بالعتبات النصية في الدرس النقدم المعاصر عمى اختلبؼ  ةيتممتعددت الأصكات ال
اصطلبحاتيا، إلا أنيا ضمنيا تبقى مرتبطة بما يحيط النص، كمف الذيف اىتمكا بيذه العتبات 

ذم أىكلىى أىمية كبيرة لمنص المكازم كاعتبره ػػ( الG. Genetteالناقد الفرنسي )ج. جينيت. 
و عمى قرائو أك بصفة عامة عمى جميكره فيك أكثر كؿ ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفس»

مف جدار ذم حدكد متماسكة، نقصد بو ىنا تمؾ العتبة، بتعبير )بكرخيس( البيك الذم يسمح 

                                                           
 .15صدمشؽ سكريا،  ـ،2011، 1دراسة، النايا لمدراسات كالنشر كالتكزيع، طعبد المالؾ أشيبكف، العنكاف في الركاية العربية،  (1)
 ـ1997، مارس 3، ع25ف كالآداب، مجمجمة عالـ الفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنك جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة،  (2)

 .90ص الككيت،
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كما اعتبره جزءنا مف المتعاليات النصية* التي ىي  (1).«لكؿ منا دخكلو أك الرجكع منو
 Transcendance textuelle duتدرس التعالي النصي )»مكضكع الشعرية عنده، كالتي 

texte( أك المتعاليات النصية )Transtextuealitéك حسب ػػػػػصي ىػعالي النػػػ(، كمفيكـ الت
( كؿ الذم يجعمو في علبقة، ظاىرة أك مخفية. مع باقي G. Genette جينيتج. )

( L'archtextualitéالنصكص، فالتعالي النصي، يتجاكز، إذنا، كيضـ المعمارية النصية )
 (2).«كبعض الأنماط الأخرل

( بالنص المكازم: العنكاف الأساس، العنكاف الفرعي G. Genetteيقصد )ج. جينيت. 
  التكطئة ،(، المقدمات، الممحقات، أك الذيكؿ، التنبيياتintertitresالعناكيف الداخمية )

التقديـ، الفاتحة، الملبحظات اليامشية، تحت الصفحات، النيايات، المنقكشات الكتابية 
العبارات التكجييية. فكرة الكتاب )كىي عبارة تكضع في صدر الكتاب كتمخص فكرة المؤلؼ( 

الشركح، الإىداءات، الرباطات الممفكفة، كأيضا الأنماط الأخرل مف العلبمات   ،الأمثمة
انكية، مثؿ المخطكطات المنسكخة، أم تكقيعات المؤلؼ ككتابتو الخطية كالإشارات الث

ارة ػػي عبػػى ؿ. كػف الداخػر مػػارج أكثػات تحيط بالنص مف الخػؿ ىذه المعطيػة. كػالأصمي
 *(3)ف عتبات أكلية بيا ندخؿ إلى أعماؽ النص كفضاءاتو الرمزية المتشابكة.ػػػػع

 :عند العنكاف معرفا إياه قائلب -ب العنكنةأحد أقطا-(* LEOHOEKكيقؼ )ليكىكؾ 
مجمكعة العلبمات المسانية، مف كممات كجمؿ كحتى نصكص، قد تظير عمى رأس »أنَّو 

                                                           
 .44-43ص الجزائر ـ،2008، 1ط ، عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرا جينيت مف النصٌ إلى المناص(، منشكرات الاختلبؼ (1)
 .105ص، جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة (2)

  لممتعاليات النصية خمسة أنماط ىي، المناص، الميتانص، النص اللبحؽ، معمارية النص، كىي الأنماط التي تحدث عنيا"
)ج. جينيت(، مؤكدا عمى كجكد علبقة تداخؿ بينيا، أما الأكثر شيكعا كذيكعا، النص المكازم، الذم أفرد لو )ج. جينيت( 

 . "Seuitlsكتابا سماه ))عتبات(( 
 .104-103، صرجع نفسوالمينظر، 

 .105ص، المرجع نفسوينظر،  (3)
  مف جممة النقاط التي ذكرىا )ج. جينيت( حكؿ المناص/النص المكازم، سكؼ نيتـ في دراستنا ببعض النقاط التي نراىا

الكقكؼ عند ميمة لمبحث ككؿ، كىي، العنكاف الرئيسي، الإىداء، العناكيف الداخمية، الفاتحة النصية، دكف أف نغفؿ عف 
 كر كبير في إثراء العمؿ الإبداعيالغلبؼ، الذم يحمؿ ىك الآخر في طياتو خطاب سردم، تمعب فيو لغة الألكاف د

 كتتمظير أماـ القارئ ببعدىا الرمزم كالجمالي.
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لتقربو  ، ك(1«)النص لتدؿ عميو كتعينو، كتشير لمحتكاه الكمي، كلتجذب جميكره المستيدؼ
  لعتبة، كصكرتيامف مكنكنات النص، كتفتح لو باب بناء آفاؽ تخيمية في إطار ىذه ا

كطبيعة علبقتيا بالنص في ظؿ الانفتاح الدلالي لمعنكاف. كبيذا يككف العنكاف نكاةن دلاليةن 
تؤسس لمنص، كتيبو مشركعية الكجكد، كمنو تنطمؽ الشرارة الأكلى لفعؿ القراءة، كبو تبدأ 

تجاكز بيا رحمة البحث عف المعنى انطلبقا مف قدرتو عمى تحقيؽ أعمى فعالية تمقي ممكنة ي
 باقي العتبات النصية حضكرنا، كتظير ىذه الفاعمية تحت سقؼ الكظيفة الميظيرً بيا.

تعتبر كظيفة العنكاف أحد المباحث المعقدة لممناص، كالتي استكقفت الدارسيف أثناء 
( مف كظائؼ لغكية تكاصمية R. Jakobsonتحميميـ، فاتجيكا إلى ما قدمو )ر.ياككبسكف.

كاعتمدكىا سبيلب لممقاربة، ككجد السيميائيكف في الكظائؼ التي قدميا مجالا لمبحث رغـ 
الكظائؼ )شارؿ غريفؿ( الذم حصرىا مع تعقيدىا، كاختلبؼ كجيات مقاربتيا. كممف تعاممكا 

ي القيمة ػو فػػكضع  -3و. ػكنػػتعييف مضم  -2اب. ػالكت ص/ػنػتسمية ال  -1لبث ىي: ػػفي ث
دقة )دكشي( في تحديده  أك الاعتبار. في حيف أفَّ )ق. ميتركف( جمع بيف نظامية )ىكيؾ( ك

التسمكية.  الكظيفة التعيينية/ -1ائؼ، ىي: ػػػلبث كظػػػكاف المحصكرة في ثػػػػائؼ العنػػػكظػػػل
 داكلية(.ػػػػػػكظيفة التػػػكيؾ" في الػػػ""ى ياػػػريضية )كالتي جمعػػػرائية أك التحػػػػكظيؼ الإغػػػال -2
( فقد جعؿ مف التعميـ الكظيفي G. Genetteالكظيؼ الإيديكلكجية. أما )ج. جينيت.  -3

تحديد -2( désignationف )ػيػالتعي -1 : يػائؼ ىػقا لو، كرأل أف لمعنكاف ثلبث كظػمنطم
(، بعد séduction du publicإغراء الجميكر ) -3(، indication du contenuالمضمكف )

 (2)أف كضع بعض الملبحظات المعدلة كالمكممة لما سبؽ.

                                                           
 .67عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النصٌ إلى المناص(، ص (1)

  ،"انكب عمى الدراسة التفصيمية لمعنكاف كمستكياتو التركيبية كأبعاده الدلالية مستقصيا العلبقات )ليكىكؾ( ىك أقطاب "عمـ العنكنة
 ( التي يحيؿ عمييا. Thémesالجمية كالخفية التي تكجد بيف رمكز العنكاف كالتيمات )

 .17عبد المالؾ أشيبكف، العنكاف في الركاية العربية، صينظر، 
 .75-74-73صلعنكاف في الركاية العربية، بتصرؼ، عبد المالؾ أشيبكف، ا (2)
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تساعد ىذه التعددية التنظيرية كالرؤيكية لمعنكاف القارئ عمى دراستو كفؽ الأسس 
المكضكعة لو، كىنا سننحى إلى دراسة ىذه العتبة النصية، دكف التركيز عمى تكجو ناقد كاحد 

شعريتيا انطلبقا مف تركيبيا، كدلالتيا، آخذيف بعيف الاعتبار ما قدمو إذ سنتتبع كيفية تىشيكًؿً 
 الدرس النقدم ليذه العتبة، لحظة ما تتطمب الأمر ذلؾ.

يمثؿ المستكياف التركيبي كالدلالي مفتاح الكلكج إلى تأسيس علبقة تبادلية بيف العنكاف  
، كالمتف الركائي، كىي النقاط التي نراىا قريبة مف ىذه -المنتقاة منيا-كبقية العتبات النصية

العتبة، كذات قدرة عمى التأسيس لتكىاصؿو دلاليو كبنائيو لمعمؿ الإبداعي، انطلبقا مف ككف 
ا، خاصة  كؿ عتبة خطابا قائما بذاتو، يحمؿ أحقية الترابط مع بقية العتبات التقاءن، كتعارضن
كأفَّ لحظة الانتقاؿ مف العنكاف الرئيس إلى بقية العتبات النصية تمثؿ دخكلان في أحضاف 
نسيج نصي جديد لو أبعاده الرمزية، كالاستعارية المتصمة بالعنكاف في نقاط، كالمنفصمة عنو 

أخرل، مما يخمؽ مفارقة تزيد في شعرية ىذه العتبة النصية المنبنية عمى التشظي  في
 الدلالي لتتمكف مف احتكاء العمؿ بأكممو بداية بعتباتو النصية.

 بنية عناويف الروايات: -2

تقدـ النصكص كنتيجة لجياز مبني مف القكاعد، كالعلبقات التي تسيـ في تنظيـ البنى 
كىك  ،نى، كتأتي كفؽ مستكييف متراتبيف، ىما المستكل السطحيالتي يخضع ليا شكؿ المع

كالمستكل  ،القابؿ لمملبحظة، كالذم ينظـ المحتكيات القادرة عمى التمظير في شكؿ خطابي
 (1)العميؽ كىك الذم تفرزه ىذه البنيات السطحية، كتككف كسيمة إلى النفاذ إليو.

متأملبن  س بد أف يقؼ عندىما كؿ دار ف لاكتمثؿ كؿ مف تركيبة العنكاف كدلالتو مستكيي
-فييما، كمحملبن، لفيـ ىذه الرسالة الممفكظية القائمة عمى مستكل سطحي ىك التركيبة 

، كعميؽ ىك المعنى المحمَّؿ فييا، كبالتقائيما ييؤسس لعلبقة تكاصمية بيف -النحكية كالصرفية
يؤسس أكلا: لعلبقة العنكاف بخارجو سكاء كاف »القارئ كالنص المنضكم تحتو، لقصدو إرسالي 

                                                           
 .25ـ، الجزائر، ص2013، 1عصاـ كاصؿ، في تحميؿ الخطاب الشعرم، دراسات سيميائية، دار التنكير، ط (1)
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ا، أك سيككلكجيا، كثانينا:   لعلبقة العنكاف، ليس بالعمؿ فحسبىذا الخارج كاقعان اجتماعينا عامن
ا، كىي م  ؿػػػػراضية لممستقبػػػػكرة افتػػػصد تتضمف صقاػػػػػبؿ بمقاصد المرسؿ مف عممو أيضن

كفي التشكميف  (1).«كلكف كخطاب نكاف لا كمغةيتشكؿ الع -ة مفترضةكاستجاب-عمى ضكئيا 
 عمى المستكل التركيبي، كالدلالي مقاصد تيرتب مسبقا لمتبشير بيذا المكلكد الذم يمكف تتبعو

 كالمعجمي، كما بينيا مف صمة تؤسس لخطابيتو.

 المستوى التركيبي: -2-1

د الكشؼ يعد المستكل التركيبي أحد المجالات الدراسية التي اىتمت بيا الشعرية قص
القكاعد التركيبية كالقكانيف المغكية التي أنتجت ذلؾ الناتج، ككأف المستكل التركيبي »عف 

يشكؿ بداية التحميؿ الشعرم كنيايتو في الكقت نفسو، أك ىي الكسيمة كالغاية التي تبحث فييا 
ة الشعرية الشعرية، بؿ إف الكممة المغكية التي ىي كحدة مككنة لمبنية التركيبية تأخذ النظري

 (2).«بعدان إضافيان بحيث تصبح ىي في ذاتيا ىدفان لمتحميؿ

فالكاقؼ أماـ عناكيف الركايات يجدىا تتمظير بتراكيب مختمفة مف ركاية إلى أخرل 
متأرجحة تركيبيا بيف إسمية كفعمية الجممة، كبيف جممية، كمفردية الصيغة كالعناكيف التي 
سندرسيا تحضر فييا ىذه التمظيرات؛ إذ تقدـ الكاتبة )مميكة مقدـ( ركاية تحت عنكاف 

مف مفردة كحيدة معرفة في صيغة المفرد المؤنث لفظيا، عبر جممة  )الممنكعة(، كالمتككف
اسمية تتميز بحضكر المسند )الممنكعة( كغياب المسند إليو المقدر بضمير الغائب )ىي( 

ذك كظيفة تشكيقية؛ لأنو يمثؿ فخا سرديا، ىدفو الإيقاع المبكر بقارئو مف خلبؿ »كىك عنكاف 
، كيرد ىذا التشكيؽ إلى الضمير الغائب المكمؿ لبنية (3«)ما يختزنو مف طاقو إغراء كجذب

حيث يجيؿ القارئ منذ الكىمة الأكلى عمى ماذا أك عمى مف يعكد ىذا »الجممة نحكيا، 
مة الإسمية ػمو الجمػذا ما تحمػاؼ إلى ىػائب يضػؤنث الغػذم قيدًرى بصيغة المػال (4«)الضمير

                                                           
 .21محمد فكرل الجزار، العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص (1)
 .7محمد صلبح زكي أبك حميدة، دراسات في النقد الأدبي الحديث، ص (2)
 .83محمد فكرل الجزار، العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص (3)
 .83، ص المرجع نفسو (4)



 

 219 

ع ككصؼ ثابت ملبزـ لمذات الأنثكية الميعٍمىف مف دلالة عمى الثبات كالدكاـ، كاستمرار المن
عنيا نحكيا بػ)تاء التأنيث(، لتجسد الكاتبة أحد أىـ قكانيف العنكنة الناصة عمى اقتصادية 

كمما تقمص المستكل المعجمي لمعنكاف أضحى داؿُّ العنكاف حران في الانزلاؽ »المعجـ؛ إذ 
نتاج الدلالات، فيغدك العنكاف محفزان لمقارئ إ لى محاكلة حسوـ دلالي عبر قراءة النص كا 

 (1).«كالبحث عف القرائف المفظية كالدلالية لمعنكاف

يحمؿ ملبييف »كفي ركاية أخرل لمركائية )مميكة مقدـ( تضع القارئ أماـ نص 
الذكريات، كلا يقؼ عند حدكد السذاجة كالبراءة، بؿ يترؾ المجاؿ فسيحا لامتدادات المعاني 

، كعنكاف ىذه الركاية (2«)ثار مجالات البصر الأكثر بعدا مف مسافة الأنؼالمكتنزة، لتقفكا آ
المتمثؿ في )أديف بكؿ شيء لمنسياف( مف العناكيف غير المألكفة عمى المستكل التركيبي 

إلى ذىف القارئ تستفزه كتشاكسو، كلا تدع لو مجاؿ الاطمئناف إلى تصكراتو »كالمكجية 
تحقيقا »، إذ تعتمد الكاتبة عمى الصيغة الفعمية لعنكانيا (3«)القبمية حكؿ مفيكـ ىذا العنكاف

، فجاء العنكاف نحكيا جممة فعمية ممتدة، يحضر فييا الفعؿ (4«)لعنصر الابتكار كالطرافة
)أديف( ثـ جار كمجركر معرؼ بالإضافة، ثـ جار كمجركر، إلى جانب حضكر ضمير 

الاستراتيجية المتبعة في العنكاف  ةعمية مخالفالمتكمـ )أنا( الذم جاء مستترا يشغؿ مرتبة الفا
ة ػػػػدكث الإدانػػػػػف( لمدِّلالة عمى حػػػػػاضو ىك )أديػػػػالسابؽ، مقدمة عنكانان طكيلبن تصدره فعؿ م

ـ انقطاعيا، لتتجدد بعد ذلؾ حسب المقاـ المستدعي لتنشيط الحدث مف جديد، فالذات ػػػث
نما يزيد  الفاعمة تديف بكؿ شيء لمنسياف الذم يكجو صكبو فعؿ التىمٍمًيؾً الذم لا يستقر، كا 
الإدانة، كىذا مف خصائص الجممة الفعمية التي تدؿ  ثمرة كيخؼ قميلب، ثـ يزيد، كىكذا تحدي 

 عمى التجدد كالحدكث.

                                                           
 ، مجمة الرافد، الشارقة.الجدلية ومستويات التركيب خطاب العنواف واشتغالات القراءةخالد حسيف حسيف،  (1)
 http://arrafid.ae/188_p18.html 
 .305-304ـ، قسنطينة، الجزائر، ص2001، 1عبد ا﵀ حمادم، أصكات في الأدب الجزائرم الحديث، ط (2)
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كيجد القارئ في ركاية )عرش معشؽ( لمركائية )ربيعة جمطي( عنكانا يتشكؿ مف جممة 
مبتدأ كالخبر كطرفيف أساسيف لمجممة التي لا تنأ عف دلالة إسمية يحضر فييا كؿ مف ال

الثبات؛ فكممة )معشؽ( المجردة مف التعريؼ جاءت لفظة لتكضح كتحدد المكصكؼ المتمثؿ 
كالثابت في العنكاف  ،تحت ىذه الصفة افي المبتدأ )عرش( الذم ىك الآخر جاء نكرة، ككائن
  ىك صفة الجماؿ غير المنفصمة عف كممة )عرش(.

كالكاتبة بانتقائيا لطرفي الجممة، ضيقت السبيؿ نحك تقديـ تأكيلبت فضفاضة قد تمس 
بقداستو؛ إذ عمدت أثناء خمقو إلى تجريد طرفي الجممة مف )أؿ( التعريؼ، لتفسح المجاؿ 
لمنكرة لتعبر عف حالة اللبتعييف مف الكىمة الأكلى، محممة المفظة دلالات متعددة في ذاتيا 

لحظة اضطراب لدل القارئ الذم تقذؼ بو مفردتي العنكاف إلى تأكيلبت دلالية كخالقة بذلؾ 
 لا تركيبية.

)أقاليـ الخكؼ( جاء عنكانيا مشكلب  تقدـ الكاتبة )فضيمة الفاركؽ( ركايتيا المعنكنة بػ
مف اسـ معرؼ بالإضافة، كقع خبرا لمبتدأ محذكؼ يمكف تقديره بػ)ىذه/تمؾ(، لتكتمؿ الجممة 

ركيبيا، كفي الجممة ثبات لعاطفة الخكؼ كاقترانيا بالمكاف الذم تدؿ عميو كممة الاسمية ت
)أقاليـ(، كتقييد لو بػ)الخكؼ( المستمر معو عمى كتيرة كاحدة، كفي تأكيؿ آخر يمكف اعتبار 
العنكاف )أقاليـ الخكؼ( مبتدأ كخبره ]النص[ ذاتو، فيككف مضمكف الركاية مف كقائع كأحداث  

 رم عف ما في المسند إليو.ذات دكر إخبا

غياب العنكاف الفرعي عنيا الذم يعتمده  -المعنية بالدراسة–الملبحظ عف العناكيف 
إضافة إلى غمبة الجمؿ الاسمية عمييا مف الناحية التركيبية، كغياب أحد  ،بعض الركائييف

نية تفرضيا ركنييا حذفا، مما يتيح الفرصة لممتمقي لتقدير ىذا المغيب لضركرة إبداعية، كف
طبيعة العنكاف المائؿ إلى الإيجاز، كالتكثيؼ لإثارة ثقافة المتمقي، كلمقارئ أيضا إمكانية 
تقدير ذلؾ المحذكؼ بالعنكاف ثـ جنس العمؿ كاسـ صاحبو مسبكقا بلبـ الجر، فيقع العنكاف 

ىنا مبتدأ كما بعده خبر لو، أك يككف عمى صيغة أخرل بقكلنا )عنكاف الركاية ...( فيقع 
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العنكاف خبرا، كالحذؼ النحكم لو تأثير عمى دلالة العنكاف الذم يككف غير مكتملب نحكيا 
 كدلاليا.

 لمساءلتيا كؼ عندىاػإلى ىذا النكع مف التشكيؿ فيو غاية تستدعي الكق ةالركائيفعَمْدُ 
ناكيف ػػػما أفَّ العػػػػتو، كػػػدلالمػػػع كاف ػػػػؿ تركيب العنػػػذم يكمػػػػلبحث في المضمر المخفي الكا

دا العنكاف الذم اتخذ ػػػكيمة، عػػػػو مف الطػػػرة لػػػياغة القصيػػػػمف حيث التركيب تميؿ إلى الص
مف فعمية الجممة شكلب لو كىك عنكاف ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف(، كفي تركيبة العنكاف 

نفردة عمى الغلبؼ تككف مكقكتة دفعه إلى السعي لمتعرؼ عمى دلالاتو، فالكممة حينما تمقى م
كمثيرة لانتباه المتمقي الذم حتما سيسائؿ ىذه العناكيف، لماذا اختًيرىت ىي بالتحديد لتككف 
الصكت المعمف عف كجكد العمؿ الإبداعي. كىذا ما سيقكدنا إلى البحث في الجانب 

 المعجمي كالدلالي ليذه العناكيف المتنكعة كالمثخنة بالدلالات.

خلبؿ التركيبة المغكية لمعناكيف تنكعيا مف حيث الإفراد كالجممة أك مف جانب  نمحظ مف
التنكير أك التعريؼ، كالحذؼ كالاتماـ، كفي ىذا التنكيع تفتح لنا الركاية التعددية التركيبية 
التي تتميز بيا استراتيجية العنكنة التي لا تمبث عند صيغة كاحدة، كىنا نممح إلى ظاىرة 

كرة كالدالة عمى الكثرة المتماشية مع الآتي الذم ىك القصد الذم تبتغيو الكاتبة الأسماء الن
مف كراء ىذه الصيغة، كيظير في كممات عدة عمى غرار: عرش، أقاليـ كغيرىا، كىذا ما 

 يربطنا بالطرفيف المعجمي كالدلالي لمعناكيف.

 المستوى المعجمي/الدلالي: -2-2

شكؿ نسيجي دلالي، تتكاشج فيو بمعانييا  تمثؿ عممية انتقاء الكممات كجمعيا في
المعجمية، خمؽ لدلالات جديدة تدخؿ في عممية تفاعمية ضمف بنية تركيبة تستقطب انتباه 
القارئ كترتحؿ بو إلى عكالمو الدلالية الزئبقية المفجرة مف العلبقة المكجكدة بيف الجانب 

 المعجمي كالدلالي لمعنكاف. 
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ضرة فيو فيي متعددة منيا: التضاد أك التنافر أك الترادؼ أما العلبقات الدلالية الحا
محصمة »اشتماؿ علبقة الجزء بالكؿ أك العكس ذلؾ أفَّ معنى الكممة في النص مرىكف بػػػأك

كمف العناكيف ما يتخذ مف الكممة  (1«)علبقاتيا بالكممات الأخرل في نفس الحقؿ المعجمي
المفردة شكلب لو، مثيرا في نفس المتمقي الكثير مف التساؤلات حكؿ ماىيتو، كالمقصكد بو 

 كمنيا ما دكف ذلؾ.

كالركائي بدكره ينتقي لعممو العنكاف الذم يتميز بيذه الصفات الشائكة الميكقعة بالمتمقي 
لكممات ببعضيا داخؿ النظاـ المغكم قسميا في فخ اللبإمساؾ بالمعنى، كمكضكع علبقات ا

نكعيف مف العلبقات، أما الأكلى فيي "علبقات »( إلى  F.de Saussureؼ.دم سكسير)
تعتمد عمى الطبيعة الخطية لمغة لأنيا مرتبطة ببعضيا البعض كىي العلبقات السياقية 

غكية خالصة" فالكممات التي السنتاكمية، أما الثانية: العلبقات الإيحائية فتنشأ عف طبيعة لػػػأك
 (2).«تشترؾ في أمر ما ترتبط معا في الذاكرة، كتتألؼ منيا مجمكعة تتميز بعلبقات متنكعة

فالعنكاف يتشكؿ مف جانبيف جانب معجمي، كآخر دلالي؛ أما المعجمي فيتيح لمقارئ 
مي الذم فرصة البحث كالغكص في المعاني التي ترسميا الكممات بالرجكع إلى كجكدىا المعج

نما يكصؿ إليو مف قريب أك بعيد، كالعلبمات المغكية  لا يبتعد كثيرنا عف الجانب الدلالي، كا 
قىعًية كثيرة أماـ  في ظؿ الدراسات المعاصرة لا تستقر عند معنى كاحد بؿ تفتح آفاقنا تىكي

 القارئ، كيرد ذلؾ إلى طبيعة صياغتيا، كالكظيفة المنكطة بيا.

جكىرىا العدكؿ كخرؽ »عية، كالعنكاف جزء مف ىذه الممارسة التي فالكتابة ممارسة إبدا
إيجاد علبقات كجكدية مغايرة بيف الأشياء حيث تتكلد  ك ،المغامرة في الدلالة ك ،المألكؼ

عف ىذه الانزياحات، عمى مستكل صياغة العنكاف، دلالات جديدة عذراء تنفتح عمى أكثر 
، كىذا ضرب مف ضركب الأداء الكظيفي لمعنكاف الذم يسعى إلى تحمؿ (3«)مف قراءة كتأكيؿ
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مف مجرد ممفكظ عابر إلى ممفكظ يشكؿ »أكبر قدر مف الدلالات، مما يمنحو صفة التحكؿ 
الإيحاء بكؿ ما ىك  ألؽ نبراسا يضيء طريقة الكتابة، كيشير إلى ما ىك آت. إنو مادة تذكي

غدك العنكاف تعابير رقيقة الإيقاع، ممفكظة في لغة محتمؿ، كتضفي عميو نفحة الإشراؽ، في
شاعرية باعتبارىا لغة الصكر الشعرية، كلغة الترميز كالأقنعة كلغة النطؽ الباطنية في الذات 

 (1).«الإنسانية

يعمف عنكاف ركاية )الممنكعة( عف كجكد ىذه الركاية، كاسما إياىا، كمحيلب عف جنس 
نىعى( التي تعني  يقبع في ظؿ شبكة تقييدية تعكسيا دلالة الكممة الآخذة اشتقاقيا مف مادة )مى

(، كجاء  ىـ رى )حى
كيحمؿ  (2).«في الحديث الميـ مف منعت ممنكع، أم مف حرمتو فيك محركـ»

العنكاف دلالة حسية عبر مفردتو )الممنكعة( تحيؿ ذىف القارئ إلى شخص يقبع في منطقة 
انتماء ىذا الصكت المقيد إلى الجزء  يحكميا صكت التحريـ، إضافة إلى دلالتو عمى

الأضعؼ في العلبقة التكاصمية، ككف ىذا الأخير يشير بتأنيثو إلى ذات محممة بالضعؼ 
كمسمكبة الإرادة، كما يعمف عف جانب مساءلاتي بصيغ ضمنية للآخر الذم يمثؿ المانع لما 

 تصبك لو الذات الأنثكية.

كالانفتاح  ،القارئ، كيفتح المجاؿ لمتأكيؿ كفي كذا مقاـ يقيـ العنكاف شككتو في حمؽ
عمى أكثر مف دلالة، فلب يستقر عند دلالة تقديرية كاحدة لمخفي المتبقي بؿ يتشعب إلى أكثر 
مف معنى، مما يزيد درجة انفعاؿ القارئ، الساعي لتحصيؿ إجابة لمخطاب التساؤلي: ىي 

عميو ييمنح الآخر المقدَّر دلالة الممنكعة مف ماذا؟ أك ىي الممنكعة عف ماذا؟ كبالإجابة 
استعبادية تبطش بالذات المؤنثة المعمف عنيا عبر تاء التأنيث الممحقة بكممة العنكاف، كىنا 
تبرز شعرية العنكاف مف خلبؿ أدائو كظيفة إرباكية  تشتيتية لمقارئ الذم يقؼ محتارا أماـ 

زداد كتيرة التشكيؽ، كالرغبة الدلالات التي يحيؿ إلييا، كفي خضـ ىذا التشظي الدلالي ت

                                                           
 .127، صالمرجع نفسو (1)
 5شاذلى، دار المعارؼ، دط، دت، مجا﵀ عمى الكبير، محمد أحمد حسب ا﵀، ىاشـ محمد الابف منظكر، لساف العرب، تح، عبد  (2)

 .4377، ص41القاىرة، مصر، باب القاؼ، ج
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لاستكناه ما كراء الغلبؼ، كفؾ شفرة العنكاف الذم لا يطاكع القارئ، كلا يسممو المعنى اليقيني 
 الذم يبقى منفمتا.

كعمى مستكل آخر نجد عنكانا مركبا مف داليف لغكييف، ىك )أقاليـ الخكؼ( لمركائية 
حضكره محملب بنبرة اللبتكافؽ كالصراع  )فضيمة الفاركؽ( الذم يعمف مف الكىمة الأكلى عف

بيف كتؿ مختمفة تفصح عنيا مفردة )الخكؼ(، ضمف نطاقات جغرافية عديدة تعكسيا كممة 
)أقاليـ( التي جاءت عمى صيغة منتيى الجمكع، عمى كزف )أفاعيؿ( الدالة عمى المبالغة 

 عاطفة الخكؼ. كالكثرة، كتعدد الأماكف التي تصؿ بينيا حمقة نفسية سمبية كاحدة ىي

كىذه الدلالات تشترؾ كالمعنى المعجمي لمفردات العنكاف إذ جاء في لساف العرب 
 :) ىـ كالإقميـ: كاحد أقاليـ الأرض السَّبٍعىةً. كأقاليـ الأرض »معنى لفظة )أقاليـ( تحت مادة )قىمى

قٍميكهـ مفى الإقميـ الذم ييتاخًمو أم مق ، كالمعنى (1«)طكعه أقساميا،...كما سيمِّي إقميما لأنو مى
المعجمي يرسؿ إيحاءات بارتباط ىذه الكممة بكؿ ما لو صمة بالتقسيـ كالقطع، كىذا يجعمنا 
نكصد الحمقة بالكممة الثانية مف العنكاف التي كقعت مضافا إلييا كىي كممة )الخكؼ( التي 

( ك ؼى كى تشتؽ مف كممة )خى
كٍفنا كى » افيوي خى افىوي يىخى : الفىزىعي، خى كٍؼي افىةن )...الخى مىخى كخكؼ  (خًيفىةن كى

كخكؼ الرجؿ  :سيده ابف الرجؿ إذا جعؿ فيو الخكؼ، كخكفتو إذا جعمتو بحالة يخافو الناس.
يـ جعؿ الناس يخافكنو. كفي التنزيؿ العزيز  ا ذىلًكي ٍـ )إًنَّمى افيكىي ؼي أىكٍلًيىاءىهي فىلبى تىخى كِّ الشَّيٍطىافي ييخى

) افيكفً إًفٍ كينٍتيٍـ ميؤٍمًنًيفى معناه يخكفكـ بأكليائو  :ثعمب ، أم يجعمكـ تخافكف أكلياءه؛ كقاؿكىخى
قاؿ: كأراه تسييلب لممعنى الأكؿ، كالعرب تضيؼ المخافة إلى المخكؼ فتقكؿ أنا أخافؾ 

 (2).«بالأسدكخكؼ الأسد أم كما أخكؼ 

فكممة )الخكؼ(، تكمئ إلى اشتراؾ الفزع بيف الأقاليـ، فيي تحمؿ مف الطاقة الدلالية 
الَّةً بيا لتسميا بالخراب  ما يؤىميا لتككف الصفة السائدة في الأماكف غير المعمف عنيا، كالحى

يؤدم كالظلبـ، كالمكت عمى حساب الاستقرار، كالحياة،  فبحضكر الأكؿ في المتف السردم 
                                                           

 .3730، ص41ابف منظكر، لساف العرب، باب القاؼ، ج (1)
 .1291-1290، ص15، باب الخاء، ج3، مجابف منظكر، لساف العرب (2)
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بالضركرة إلى إقصاء الثاني الذم سيككف مطمبا تطارده الشخصيات قصد تحصيمو في كاقع 
ه أحداث تدميرية لا تعرؼ الحكاجز، كما أف عنكاف الركاية بصيغتو التي كرد عمييا تملؤ

منيما يتشكؿ حكييا كيتكلد كيتشعب »ينيض عمى مؤشريف داليف ىما: المكاف كالإحساس، ك
كاستنادا إلييما تتأسس أنساؽ خطابيا: أزمنة تتداعى، كصيغ تتداخؿ حد  إلى حد التكىاف،

 (1).«الالتباس، كرؤل تتعدد كتتماس إذ تتعالؽ كتتقاطع مع بعضيا البعض

مف الناحية المعجمية لعنكاف ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( لمركائية )مميكة مقدـ( نجد 
لأكلى )أديف( كالتي كردت في لساف العرب تحت معاني عدة لكممات العنكاف نبدأيىا بالكممة ا

 ) لَّيٍتيوي »مادة )دىيىفى مىكٍتيوي. كدييِّنٍتيوي أىم ميمِّكٍتيوي. كدىيَّنٍتيوي الٍقىكٍيـ: كى دًنٍتيوي أيدينيوي ديننا: سيسٍتيوي. كدًنٍتيوي: مى
، )...( كقىكٍليوي تىعىالىى:  دًينًيفى تى »سًياسىتىييٍـ يٍرى مى ادًقًيففمكلا إفٍ كنتـ غى قاؿ « رٍجًعيكنىيىا إفٍ كينٍتيٍـ صى

، )...( قىاؿى أىبيك عيبىيٍدو قىكٍلىوي دافى نىفٍسىوي، أىمٍ أىذىلَّيىا  مٍميككًيفى دًينىيفى أىمٍ غىيٍرى مى الفراء: غىيٍرى مى
اسىبىيىا" : حى قًيؿى كىاسٍتىعٍبىدىىىا، كى
، بًكىسٍرً النِّسٍيا». أما كممة )النسياف( فكردت تحت مادة )نىسىا( (2) في

 : ؿَّ قىكٍليوي عىزَّ كىجى قىاؿى « نىسيكا المىوى فىنىسًيىيي ٍـ»النكفً: ضًدُّ الذِّكٍرً كالحًفٍظً، نىسًيىوي نًسينا كنًسٍيىاننا )...( كى
كىيي ٍـ عٍنىاهي تىرىكيكا المىوى فتىرى ، إنَّما مى ؿَّ : لا ينسى ا﵀ عىزَّ كىجى  (3).«ثىعٍمىبه

ككؿ ما لو صمة بالتمميؾ، أما دلاليا فيؤدم  ،ا معنى الترؾفعنكاف الركاية يحمؿ معجمي
كظيفة المراكغة، كالإيحاء في زمف كاحد، ليكلد تراكمات دلالات متعمقة برغبة النسياف 
كتجاكز عتبة الماضي الذم يمارس سمطتو عمى مخيمة الذات كمما اصطدمت بشيء يفعؿ 

للبمرغكب الذم يحرج الناسي/الذات ليتكلد ذاكرتيا، كيضيء الزكايا المعتمة التي نفي إلييا ا
عف ذلؾ صراع بيف الرغبة كالذات، فيمثؿ الأكلى الطاقة الذاكرية في حيف الثاني ىركب 

 البطمة إلى أمكنة الظؿ التي تتيح ليا التطقي بالنسياف قكلا لا فعلب.

                                                           
نية الخطاب السردم في ركاية، تماسخت دـ النسياف، نقلب عف، عبد المالؾ أشيبكف، العنكاف في بكشكشة بف جمعة، جمالية ب (1)

 .81الركاية العربية، ص
 .1469ابف منظكر، لساف العرب، باب الداؿ، ص (2)
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ىماؿ سمطتو في الأسبقية التي تصدرت العنكاف بإدانتو لي ككف كيظير فضح النسياف كا 
كًيىةه يتكسطيا النسياف كتيمة مجزءنا  ف الذكريات كليس قاتلب ليا، فييقحـ في سمسمة بدايتيا ذًكٍرى

ميممة الفاعمية الحدثية، كمكتفية بالعممية التزينية؛ ليفتح بذلؾ العنكاف شيية المتمقي لمدخكؿ 
قد المتكاجد في حرميا إلى ما كراء ىذه العتبة الزئبقية المانعة المراكغة لقراءات المتمقي/النا

 المقدس.

كيزداد العنكاف قداسة بكجكد المجاز فيو، لما يحممو مف طاقة تخييمية، ترسـ لمقارئ 
صراطا ممردا بالممكنات التي تفجرىا قدراتو القرائية انطلبقا مف غكاية العتبة التي شييًدىت 

جمى كغاية تنشدىا الكاتبة كفؽ تراتبية تكالدية، تمنح المقترب منيا حاجتو لا حاجتيا التي تت
 عبر تعتيـ الرؤية الدلالية.

فالربط بيف النسياف كما يحممو مف دلالة معنكية/نفسية، ككممة )أديف(، تجعؿ المفظة 
ككسر الحضكر الكثيؼ لمذكريات  ،الأكلى في صكرة المحسكس الذم يحمؿ دكر التخفيؼ

ية كالسير قدما كيقيدىا في زاكية فذكر النسياف يدؿ عمى كجكد ما يمنع الذات مف الاستمرار 
كاحدة يمثميا الماضي، كيشير العنكاف ىنا إلى كجكد صراع بيف رغبتيف أكليا تمثميا رغبة 
الذات في التخمي عف الكثير مف الكقائع ذات الصكرة السكداكية، كالثانية التي تتعارض 

حممو مف دلالات، أما كالسابقة المتمثمة في الحضكر القكم الذم تمارسو الذاكرة بكؿ ما ت
 عبارة "كؿ شيء" فتضعنا أماـ معنى العمكـ؛ أم كؿ ما لو صمة بحياتيا. 

إلى خانة )النسياف( تمنع المتمقي مف الكصكؿ  البطمة إحالة ىذه المحطات التي عاشتيا
الإبياـ في العنكاف حضكر مرد ذلؾ إلى  إلى المعنى المقصكد، فتتشظي بو التأكيلبت، ك

كذا محطات غير مكتممة المعنى، كلا تسمـ المعنى لممتمقي طازجا، مما يستدعي فالرسالة في 
 حتمية الدخكؿ إلى النص لاستكمالو.

يحدثنا لساف العرب عف معنى كممة )عرش( التي كردت ضمف مادة )عرش( حاممة 
معاني كثيرة نذكر منيا قكلو: )العرش: سرير الممؾ، كقيؿ: العرش عمى ما قالو الجكىرم 
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يبنى مف خشبو عمى رأس البئر يككف ظلبلا، كالعرش أيضا السقؼ، كالعرش ممؾه  بناءه 
( الدالة عمى )فرط (1)العرش البيت كالمنزؿ( ، أما كممة )معشؽ( فيي مأخكذة مف كممة )عىشىؽى

ّـَ تىدؽي كتىصٍفىرُّ  : ىيكى عيجٍبي المحب بالمحبكب، كالعشقةي: شجرة تخضر ث الحب، كقيؿ: كقيؿى
 (2).عف الزجاج(

يقدـ المعنى المعجمي صكرة كاضحة عف معنى كممتي )عرش(، ك)معشؽ( المشكمتاف 
كبقية –لمتكاجد العنكاني لركاية )ربيعة جمطي( المكسكمة بػ)عرش معشؽ(، كىذا العنكاف 

ففيو دلالة بارزة كميمة تتمثؿ في عمك  ؛منو ةي ستىقٍطىبمي يحمؿ الكثير مف الدلالات ال -العناكيف
كىذا المكاف لو ميزاتو  ،استيا عند الآخر، كما أنو يحيؿ تصكر المتمقي إلى مكافالمكانة كقد

ىيئة راقية كمكانة سامية، كقداسة لا  كيقبع فيو ذ ،ممردا عاليا االخاصة؛ فالعرش يمثؿ عالم
 تضاىيو، ييسيًر كيىأٍمير فييجاب، أم أنيا منبر سمطة.

دٍتي امٍرىأىةن تىمٍمًكيييٍـ )عالى ككممة )العرش( كردت في النص القرآني في قكلو ت إًنِّي كىجى
ظًيهـ  لىيىا عىرٍشه عى مىى الٍعىرٍشً اسٍتىكى ، كقكلو: )(3)(كىأيكتًيىتٍ مًفٍ كيؿِّ شىيٍءو كى . فصفة (4)(ىالرَّحٍمىفي عى

العظمة ملبزمة لمفظة، كما أنيا تحمؿ دلالة دينية فالعرش خمقو المكلى عز كجؿ بيده 
التي تحضر في عنكاف الركاية تحمؿ صفتي القداسة الكجكدية، عند  ىذه الكممةك الكريمة، 

الخالؽ كالمخمكؽ، كألحقتيا الكاتبة بكممة )معشؽ( التي أخذت مف كممة )عشؽ(، كفي ىذا 
الربط بيف الكممتيف صكرة لمجمس حكـ مزيف، تتربع عميو ذات حاكمة، كفضاء تمارس فيو 

مقعد لممأساة حينما تتعارض الأىكاء، كتتصارع طقكس السيادة؛ فيك مصدر لمحياة كما أنو 
 لأجؿ الحصكؿ عميو.

تكسب الكاتبة عنكانيا الكثير مف الدلالات التي يصعب الإمساؾ بيا مرة كاحدة، فسمة 
الزئبقية بارزت فييا، لأف القارئ كمما أحس أنو قد تمقى المقصكد بالعنكاف يجد نفسو أماـ 
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كىي  ،إلييا، كىذه العناكيف تتسـ بصفة تجمع بينيا كتستدعيو ا،دلالات أخرل تفرض كجكدى
 .كم الذم يكاد يككف السائد فييااالحضكر السكد

في حيف  ،(سكاد المكاف مع )فضيمة الفاركؽك  ،سكاد المجتمع عند )مميكة مقدـ( حضر
إلا أفَّ  ،ككثافة عف سابقيو ،لا يقؿ مكانة اأف )ربيعة جمطي( نجدىا قد اختارت لركايتيا عنكان

نبرة الحزف لـ تيعمف عبره مثمما أيعٍمًفى في الركايات الأخرل، كما يمنحو تميزه إحالة كممات 
صراع حكؿ الممكية التي تبقى مفتكحة عمى التساؤؿ كبقية الالعنكاف إلى كجكد نكع مف 

يات لا تجعؿ المكتكب بدا» العناكيف، كىذه ميزة ثابت لمعنكنة انطلبقا مف عممية القراءة التي
تنتيي: إنيا تككٌر المكتكب عمى نفسو، فيك لا يزاؿ بيا يدكر، حتى لكأف كؿ بداية فيو تظؿ 
بداية. كلذا كانت نصكص القراءة ىي نصكص البدايات المفتكحة: إنيا تكتب، كتقرأ. كلكنيا 

 (1«)لعؿ ىذا ىك السر في أنيا كانت نصكص لذة لف تبمغ كماليا كتابة كتماميا قراءة. ك
مذة تتحقؽ كصًفة العنكاف الزئبقية المثيرة لتساؤلات جديدة كمما شارفت القراءة عمى الانتياء فال

 في شكؿ بنية تكالدية، تميد لمغمكض كمما اقترب القارئ مف حؿ العقدة الأكلية لمعنكاف.
 تعالقات العنواف المركز: -3

ذاكرتو عمى البكح كتحفز  ،يمتمؾ عنكاف الركاية قدرة انفجارية تحفر في مخيمة المتمقي
كلدىا مف خلبؿ تفاعؿ معاني يكفتح المجاؿ لمسيؿ القرائي المرتبط باليالات الدلالية التي 

بش ػػانالػػػػ ،انيػعػػػػتكقؼ عند سطحية المالمػػػ غير ،ذكيػػػػػػػػػارئ الػقػػػػػػػػو، كيفرضيا عمى الػرداتػػمف
عمى قكؿ ما لـ يقمو الكاتب ضمف في الأعماؽ بحثا عف تشكلبت جديدة، تساعده أحيانا 

المقترب مف صرح العنكاف  اأطرو تؤسس خلبلو صحة القراءة النصية، كالميزة التي يلبمسي
قدرتو الإيمائية إلى كجكد علبقة تربطو بما كراء الغلبؼ، ضمف نسيج نصي يبدأ بالعنكاف 

مكسعة تضمف كيمتد إلى باقي العتبات النصية كالنص الأصؿ، في ىيأة عممية تراسمية 
 لمعمؿ الإبداعي تكاشج عناصره، كىك ما سنتتبعو في النقاط الآتية الذكر.

 العنواف/البداية السردية: -3-1
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- كالزئبقية ،رمكز تكستي صفة الغمكضبالنص الأصؿ ب يحطتشحف الكاتبة كؿ ما 
تممح  -بالنصة، ككميا تمثؿ عتبات تحيط فالفاتحة النصي ،الإىداء ،الغلبؼ ،بدءنا بالعنكاف

إلى مضمكنو دكف التصريح، كالإعلبف عما يتناسؿ داخمو مف أحداث، فالكاتبة لا تقتؿ القادـ 
بتقديميا لو، بؿ تكظؼ كممات مفتاحية لا تكتمؿ دلالتيا إلا بالسير قدما نحك المتف الركائي 

سكداء لتكقع القارئ في فخ النص، فيجد نفسو مجبرا عمى التساؤؿ عف سبب تمكـ النظرة ال
كراكو لو داخؿ  ،للآخر، كعف طبيعة العلبقة بينيما، كعف مكقع الأنثى باعتبارىا كاتبة نص

كالدلالية، إضافة إلى التساؤؿ  ،العالـ السردم، ككذلؾ عف كيفية تحريكيا لجزئياتو المغكية
 كمدل تضادىا كرغبات أبطاؿ الركاية. ،أيضا عف القكانيف التي يفرضيا الآخر

البنائية التي يمتقي بيا القارئ قبؿ الكلكج إلى أعماؽ النص بعد العنكاف  كمف المككنات
"البداية السردية" التي لا تقؿ مكانة عف باقي النصكص المكازية، إذ تشاكس فييا الكاتبة 
المتمقي بكضعو أماـ حدث سردم مكثؼ تؤدم فيو المغة الشعرية دكرا كبيرا، تستدرجو عبرىا  

زي فيو المغة المعيارية، إلى المغة الشعرية.إلى النص في جك ييتىجى   اكى

تفتح »تمثؿ البداية السردية حمقة كسطى تربط بيف العنكاف كالنص الأصؿ، لأنيا ك 
السبيؿ لما يتمك كتسكِّغ النص كتقدِّـ إشارات أجناسية كأسمكبية، كتبنيٌ عالما تخييمينا، كتكفر 

ضبط مختصر لمركاية »ؿ في العمؽ عمى ؛ فيي تعم(1«)معمكمات أكثر عف الحكاية المركية
أم محاكلة تقديميا ممخصة بدقة، كشمكلية، ففي أكثر مف نص ركائي يكفينا التعامؿ مع 
البداية لمعرفة مجريات الأحداث كلكاحقيا... كانطلبقا مف ىذا الممخص المختصر يتـ 

 (2).«تفصيؿ كعرض القضايا المخبر عنيا

فإذا أخذنا بعيف الاعتبار قصة قصيرة فإنو »تختمؼ البداية مف جنس أدبي إلى آخر، 
يمكننا القكؿ بأف البداية كاحدة، كمنيا يتسنى الدخكؿ إلى فحكل النص لإدراؾ طريقة بنائو 
كمعناه الكامف. أما النص الركائي يمتمؾ أكثر مف بداية. ثمة البداية الأصؿ أك الرئيسة كىي 
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كؿ ػرل يمكف القػػػػات أخػدايػػد بػػػكجػػػذلؾ تػابة النص. كػا إلى رحػنػذؼ بػة التي تقػالعتبة ػابػػبمث
في حقيا بأنيا ثانكية، كتتعمؽ بالفصكؿ المشكمة لمنص الركائي. إف البداية الثانكية تعضد ما 

 (1).«ىك أصمي كرئيس، كما تنكع عميو تفاديا لمتكاتر الممكف حدكثو عمى مستكل السرد

مع ما تقدمو الفاتحة النصية مف إضاءات لمقارئ حكؿ مضمكف الركاية، يجد الركائي ك 
تشحف أفؽ المتمقي  -إلى جانب بقية العتبات–نفسو مجبرا عمى كضعيا، ككنيا ىي الأخرل 

مما ىك »بأسئمة، حكؿ الآتي الذم لف يقبض عميو ما لـ يدخؿ إلى العالـ السردم، منتقلب 
صمتو مع كاقع لغكم يختار كمتكإو لو الفف عمى »، ليقيـ (2«)اقعيكاقعي نحك الخيالي الك 

لا »، فالركاية التي تكلد بيف يدم الكاتب (3«)مستكل الرؤية كالإدراؾ، كما التأثير في الآخر
يمكف أف تككف نسخة مصكرة لمكاقع، كلكنيا، كدائما، اصطفاء لما ىك مدرؾ. فمتمتد تمؾ 

لتمددىا أف يغدك أكبر شيئا فشيئا، بقدر ما يككف فيميا الخطكة المعممة إلى أنماط يمكف 
 (4).«أضعؼ

شكؿ إعلبف عف كجكد علبقة بيف ذات مجيكلة  فيتأتي بداية ركاية )أقاليـ الخكؼ( 
 إذ جاءت البداية عمى لساف الساردة قائمة: ؛مكاف محدد ىك المشرؽمع 

 لا أحد يعرؼ الشرؽ كما أعرفو أنا.»

وترابو، وتذوّقتو، وتناولتو، حموه ومرّه. تنفستو، واستنشقت ارتويت بمائو، وىوائو، 
رائحتو حتى ما عدت أرغب في رائحة تملأ رئتي غير رائحتو. عانقتو، طوقتو، أخذتو بيف 
يدي، ملأت أحضاني بو، ومارست معو كؿ أنواع العنؼ والعشؽ. مارست معو الحب الذي 

 ا كنت أجيمو في الحياة معو.يبمغ أقاصي المذة، عرفت الذروة معو، وخبرت كؿ م
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 كنت الأنثى التي نزلت مف الجنة إلى الأرض.

أكمت الثمار المحرمة، رغبة في امتلاؾ الكوف في جنتي تمؾ، أكمتيا وأقمعت بعورتي 
 المكشوفة نحو الشرؽ.

 كنت أظف الشرؽ مجرد جسر لمعبور.

 جحيـ ما ربما..

 عقاب ما..

 (1).«بالثروة، وبصكوؾ غفراف وىميةمعبر لمعودة إلى جنتي مف جديد محمّمة 

المعمف عمى لساف البطمة عف معرفتيا السابقة  يحضر في البداية السردية صكت السارد
معرفة عميقة لكؿ مككناتو مف: )ماء/ ىكاء/ تراب( كمركرىا  -ممثلب في الشرؽ-لممكاف 

ذلؾ تتخذ مكقفا  بتجارب حياتية في أرجائو، كالتي تأرجحت بيف الميف كالعنؼ، إلا أنيا رغـ
كىذا الانطباع حكؿ المكاف يختمؼ عف الصكرة -يسكده رضن عف المكاف بكؿ ما يحتكيو 

فالذات ىنا عمى تكافؽ مباشر مع المكاف  -عف المكاف في البدايات السابقة التي قيدمت
ا ػػذنػػأخػػػثـ ت ،اةػػػي الحيػرتيا فػتعتبره منبع خب ات، كػػاسـ معو الذكريػػػادؿ أك بالأحرل تتقػػػتتب

تتسـ بالعقابية لأنيا تعكد  أحداثإلى مفارقة أخرل مستعممة فعؿ الكينكنة )كنت( مسترجعة 
، تحت سمطة رغباتيا، ف أكؿ -)النزكؿ مف الجنة ػعمى الذات بالسمبية، نتيجة تجاكزىا لممحرـ

 .جحيـ(-العكرة المكشكفة-رغبة الامتلبؾ-الثمار المحرمة

حية التي تضمنتيا البداية السردية، إحالات دلالية عمى أف النص الجمؿ المفتا هفي ىذ
الأنكثة التي مثميا  جسد لمعديد مف المشاىد المرفكضة كالصراعات التي تككف ضد الأنثى ك

ضمير المتكمـ )أنا( العائد عمى البطمة، كالكشؼ عنو بقكليا )كنت الأنثى(، كما أف ذكر 
، يحيؿ -ف تضاد، كدلالات اجتماعية كنفسية عميقةكما تحمؿ الكممتاف م-الجنة/الجحيـ 
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عمى الجانب الديني الذم قد يككف عائؽ أحيانا أماـ الساردة، المتميفة لمتممؾ، كممارسة 
الحرية كما تبدك ليا، إلا أف كركد كممة )أظف( يحدث إرباكا كتصادما بيف ما كاف مبرمجا 

ب المتخيؿ كالكائف/الكاقعي. كفي ىذه كما كجد، فينا تتضمف البداية كجكد تضاد بيف الجان
يتمثؿ في تكاجد بطمة الركاية في الزمف كالمكاف الخطأ  ،البداية أيضا معطى زمني كمكاني

يا ػكد رفض مباشر لػديث عف الطرد يكمئ بكجػالذم سيككف لو انعكاس عمى حياتيا، فالح
كطبيعة  ،شخصياتمف قبؿ الآخر، كىك ما ستتحدث عنو الركاية مجيبةن عف سؤاؿ كضع ال

 المذيف تتحرؾ فييما. كانيالماني ك العلبقة بينيا، كسيمات الحيزيف الزم

 -كخاصية لمبداية السردية-في المشيد المقتبس مف الركاية تحضر الدقة، كالشمكلية 
حضكر الأنثى في الشرؽ مثؿ ة كالتي ستعالجيا الركاية معممأثناء عرض جممة مف القضايا 

البداية في ىذه لتجسد بذلؾ كىك كسط تتصارع فيو الأيديكلكجيات، كالثقافات، كالأدياف، 
حالة مف السككف كالاستقرار عمى مستكل السرد الركائي. عف ىذا السككف يتحقؽ »الركاية 

 (1«)سردالتحكؿ نحك التفصيؿ كتداخؿ الأحداث، الأزمنة كالشخصيات بغية الامتداد بخيط ال
كقبؿ أف نغادر الحديث عف بداية ركاية )أقاليـ الخكؼ(، نممس كجكد صمة كثيقة بيف العنكاف 
الرئيس كالبداية السردية التي تقدـ لممتمقي إجابات عف بعض التساؤلات التي أثارىا العنكاف 

كرغـ فالإقميـ في الركاية ىك الشرؽ، كالخكؼ مصدره اللبثبات الذم يعرفو مف زمف إلى آخر 
كفضكلا  آخر ما قدمتو لنا البداية مف محطات إنارية لمقادـ، إلا أنيا فتحت أماـ المتمقي أفقنا

مثؿ الذم أثاره العنكاف الرئيس مف قبؿ، حكؿ الجنة التي تصكرتيا الذات الساردة  آخر
كالجحيـ، ككذلؾ عف صكرة الشرؽ الذم عرفتو، فارتاحت لو ثـ عقبت بنبرة أخرل مضمكنيا 

أظير كجيا غير الذم عرفتو، كىنا يجد المتمقي نفسو مجبر عمى المركر كخكض مغامرة أنو 
 الغكص فيما بعد البداية.
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كتقدـ الكاتبة )ربيعة جمطي( في بداية ركايتيا )عرش معشؽ( بالقكؿ عمى لساف 
 السارد:
ىكذا بدأ الأمر جئت.. غصبا عني جئت. أتدري أنيـ سموني مف قوقعتي مرغمة، »
يفعؿ الطائر بحمزوف يزحؼ ىادئًا متنسكا داخؿ قوقعتو، يواصؿ رحمتو الأبدية لا كما 

يسبب ضررا لأحد، مسالما باحثا عف قوت يومو مثؿ بقيت الخمؽ. تبرؽ عيف طائر تراقبو 
مف عمياء شجرة أو مف فوؽ سور ما أو مف تحميؽ منخفض ميددٍ. الطائر فيزيائي 

 فة ولا قوة دفع الجناح.وكيميائي كبير، لا يخطئ حساب المسا

ييوي عميو، يمتقطو مف طرؼ شفة القوقعة، يضرب سقفيا اليش بأديـ الأرض 
 ضربات عدة

 طؽ طؽ طؽ..

)...( 

 الخاطر مثمما حدث لي تماما، بقيت قوقعة الحمزوف المسكيف خالية منو، مكسورة
سب. وىو ترنو لساكنيا سيء الحظ، الذي لـ يكف في المكاف المناسب ولا الوقت المنا

 يترنح في الفضاء ليغيب مع ظؿ الطائر في غييب المجيوؿ.

سي ػػػدت نفػػػوجػػػػيري، فػػػوؽ ظػػػوقعتي المينة فػػػروا قػػػت، كسػػػة جئػػمػػأنا أيضا مرغ
 (1).«في العراء

مرحمة الخركج مف عالـ  ،تظير الساردة في البداية السردية عكدة إلى مرحمة الميلبد
نما تحت صكت العنؼ الذم يعتبر الحد  معمكـ إلى عالـ آخر مجيكؿ، ليس طكعية كا 
الفاصؿ بيف العالميف، مما فرض كجكد حالة رفض لمعالـ الجديد الذم جاءت إليو. كلحظة 

كألفت الحياة فيو  ،الذم ألفتو -الرحـ-الميلبد تعتبر لحظة نفي كاغتصاب لمكطنيا الأكؿ 
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-محظة السمب التي بدأت بيا الكاتبة محكييا، تنبئ بكجكد علبقات تضادية بيف الساردة ف
كفي  إليوكالعالـ المحيط بيا، كأنيا سيئة الحظ كمنبكذة فاقدة للئرادة في العالـ القادمة  -نجكد

المقطع السردم تعريؼ بالشخصية، بيد أف ما سيأتي بعد لحظة الميلبد ىك ما ستجيب عميو 
 ة.الركاي

في حيف قدمت )مميكة مقدـ( في ركايتيا )الممنكعة( بداية "تشي بما سيأتي في اللبحؽ 
إذ قالت في بداية  ؛(1")دكف أف تصدنا عف التعامؿ مع الركاية بكامميا، أك عف المتبقي منيا

 عمى لساف بطمة الركاية: الركاية
ولدت في درب القصر الوحيد درب بلا اسـ. تمؾ ىي الفكرة الوحيدة التي انتابتني »

 أماـ ىذه الفيافي التي غطت ارتباكي بشلاؿ مف الضحكات الصامتة. 

لـ أكف أتصور أبدا بأنني أستطيع العودة يوما إلى ىذه المنطقة. ومع ذلؾ لـ ابتعد 
حقت الصحراء والحزف الشديد إلى جسمي عنيا بشكؿ نيائي أبدا. كؿ ما فعمتو ىو أنني أل

 (2).«الميجر وبقيت مجزأة بينيما

البداية السردية، كالمتمثؿ  -الذم يدؿ عميو ضمير المتكمـ )أنا(-المتكمـ  السارديقدـ 
شخصيات الركاية، كفييا تعكد بنا إلى مرحمة الكلادة، المرتبطة بالمكاف  لأحد في )سمطانة(

تٍ في عبارة الذم ىك )القصر( المحيؿ  عمى بيئة فقيرة كبسيطة، كالفاقد ىكيتو بعدما ذيكًرى
)درب بلب اسـ(، في ىذا التناقض فجكة: مسافة تكتر بيف معنييف أك تصكرييف لممكاف لو 
ىكية كليست لو، فقبكؿ المكاف كرفضو ينـ عف كجكد تعارض بيف الذات كالمكاف، في قكليا 

قاء بعالـ آخر يختمؼ ػػػػظة الالتػػػػى عدـ التقبؿ، لح)الفيافي التي غطت ارتباكي( كالداؿ عم
 عف الذم كانت فيو.

                                                           
 .20صدكؽ نكر الديف، البداية في النص السردم، ص (1)
 .7ص ـ، الجزائر،2008، 1ط تر، محمد سارم، منشكرات الاختلبؼ، مميكة مقدـ، الممنكعة، (2)



 

 235 

فالمكاف في البداية السردية مكسكـ بالكحدة كفقداف اليكية التي فقدىا حيف غييًبى اسمو 
لزمف، ثـ يعمف السرد عف رجكع الذات بعد  ةكجاء في صكرة النكرة المرفكضة التي ىيجًرى 

ة جديدة مغاير لمسابقة، كىك إعلبف ينير المسار السردم يكضح غيابيا عنو ليرتسـ في صكر 
 بعض المعالـ التي تعيد لممكاف ىكيتو.

تقدـ الكاتبة لحظة التقاء )سمطانة( بمسقط رأسيا الذم غادرتو، فعكض أف تككف 
الساردة إلى كجكد كتممح المحظة إظيار لفرح الرجكع بعد الغياب، نجدىا كئيبة شديدة الحزف، 

لاتقبؿ بينيا كالمكاف الذم جعمتو مف الماضي، كفي ىذا التقديـ إشارة إلى أف صراع ك 
مضمكف الركاية يتمحكر حكؿ صراع بيف البطمة كالحيز المكاني الذم ستدخمو، كما يحتكيو 

في ذاكرتيا، كىك ما سيفصح  نحت مف مفارقات، كتناقضات، كانت سبب الحزف الشديد الذم
مشاىده، لأف الصكرة لـ تكتمؿ عند البداية السردية التي قدمت عنو النص الركائي عبر 

ميمة منيا: الصراع مع المكاف، رفض المكاف، اليجرة، العكدة، كىي نقاط  انقاط لممتمقي
مفتاحية، تثير تساؤلان حكؿ سبب المغادرة/العكدة كالنظرة السكداكية لممكاف، أك بصيغة أخرل 

لمد كالجزر الحاد بيف الذات الساردة كالمكاف كرغبتيا حكؿ مف ىـ متكاجدكف بو، كفي ىذا ا
معتمة نتجت عف كثافة العنكاف  تحضر إضاءة لنقاطفي البداية السردية،  ةالكارد الرافضة

فكممة )الممنكعة( كالتي ىي العنكاف الرئيس تعكد عمى )سمطانة( التي عادت إلى مسقط 
ى رغبة المكاجية، لأف في العكدة بعد رأسيا بعد زمف، كىنا يجد المتمقي إشارة ضمنية إل

 الرحيؿ تحدو لممكاف كما يحتكم مف متناقضات كمتغيرات.
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 العنواف/النص: -3-2

نصا »عف كجكده بصفتو »يترأس العنكاف النص بحضكره عمى عرش الغلبؼ، معمنا 
مكلِّدا لسننو الخاص. باعتباره مككنا متميزا، في سياؽ فضاء « Microtexte« »مصغرا

الزاخر بالعلبمات المغكية كالتشكيمية، لا يفترض العنكاف « Page de titre»صفحة العنكاف 
الاستقلبؿ التاـ عف النص؛ فيك بالتالي عنصر مف مجمكعة العناصر المككنة لمخطاب 

 (1«)الركائي برمتو )صكرة الغلبؼ، الإىداء، الخطاب الافتتاحي، النص المركزم التذييؿ...(
ؿ عمى كجكد علبقة تربطو ببقية العناصر متحاكرا معيا آخذا كمضيفا كككنو عنصرا يد

دلاليا، كلإضاءة العنكاف الرئيس، يمكف الرجكع إلى متف النص/الركاية، حيث نمتقي بخيكط 
بمثابة رأس لمجسد كالنص تمطيط لو »ترتب العلبقة القائمة بيف العنكاف كالنص الذم يككف 

 (2).«اؿ أك النقصاف، أك التحكيؿكتحكير، إما الزيادة أك الاستبد

إف العنكنة بالنسبة لمسيمكلكجي بمثابة بؤرة كنكاة لمركاية. يمدىا بالحياة كالركح كالمعنى 
النابض كما يمدنا بزاد ثميف لتفكيؾ النص كدراستو، كما أنو يقدـ لنا معرفة كبرل لضبط 

تنامى، كيعيد إنتاج انسجاـ النص كفيـ ما غمض منو؛ إذف ىك المحكر الذم يتكالد، كي
إف صحة المشابية بمثابة الرأس -نفسو، كىك الذم يحدد ىكية العمؿ الإبداعي، فيك 

كالأساس الذم تبنى عميو، غير أنو إما أف يككف طكيلب فيساعد عمى تكقع  -لمجسد
، فإنو لا بد مف قرائف فكؽ لغكية تكحي  ما أف يككف قصيرا كحينئذو المضمكف الذم يتمكه. كا 

 (3)بعو.بما يت

ييمىدي الخيط مف العنكاف إلى الركاية، لتيتىمًًـ دلالتو، كتتكفؿ بترجمة ما يحمؿ مف معاني 
كدلالات عميقة، تتكتؿ بقيمتيا التاريخية، كالإنسانية، كالركحانية في مركز كاحد، إذ يرل 

ية العناكيف عبارة عف أنظمة سيميكلكجية، تحمؿ في طياتيا قيما أخلبق»)ركلاف بارت( أف 

                                                           
 .14عبد الممؾ أشيبكف، العنكاف في الركاية العربية، ص (1)
 .107ص، جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة (2)
 .107ص، المرجع نفسوبتصرؼ،  (3)



 

 237 

يبدك »، كيعطي ما يحيط بو أبعاد كدلالات، يضيؼ قائلبن: (1«)كاجتماعية، كأيديكلكجية
المباس، السيارة، )...( الأثاث )...( أشياء متنافرة جدا. ما الذم يمكنو أف يجمع بينيا؟ إنو 

أصادؼ ىذه الأشياء  -عمى الأقؿ: ككنيا جميعا، أدلة. فعندما أتنقؿ في الشارع أك في الحياة
إني أخضعيا لمقراء، بدافع الحاجة، دكف أف أعي ذلؾ لنفي النشاط الذم ىك نشاط قراءة. ف

يقضي الإنساف المعاصر كقتو في القراءة. إنو لا يقرأ أكلا، كبصكرة خاصة، صكرا إيماءات 
 (2).«كسمككات ىذه السيارة تطمعني عمى الكضع الاجتماعي لصاحبيا،..

ة شاممة لا تقؼ عند بعض الجزئيات، بؿ تتجاكزىا فالعلبقة بيف العنكاف كالنص علبق
إلى حد تشكيؿ كياف متكامؿ مف جكانب متعددة، يككف النص الأصؿ أحدىا رفقة ما يحيط 
بو مف نصكص أخرل تقاسمو حقيا في الكجكد بتضمنيا دلالات متعددة تثرم العمؿ 

 الإبداعي كتمنحو أحقية الفرادة كالتميز.

علبقة إنسيالية »العلبقة بيف العنكاف كالنص فيقر بكجكد  كيقؼ الدرس السيميائي عند
بيف العنكاف كالنص، مما يشكلبف معا بنية شاممة. كبالتالي يعزل ذلؾ بالقكؿ مع )جيرار 

إف العنكاف كالنص يشكلبف بنية معادلية كبرل: ))العنكاف: »(: Gerard Vignerفينييو 
دلالات النص، فإذا كاف النص ىك  النص((. أم أف العنكاف، بنية رحمية تكلد معظـ

المكلكد، فإف العنكاف ىك المكلد الفعمي لتشابكات النص، كأبعاده الفكرية كالأيديكلكجية كىكذا 
يككف عنكاف نص شعرم، أك ركاية ما )يعمف عف نفسو كجممة أكلى في النص مؤكدا تبعيتو 

بطؿ الركاية أك إلى حدثيا )...( لأف الجممة الأكلى تتمة منطقية لمعنكاف الذم يشير إلى 
الأساسي كما يقكؿ ليك. ىكيؾ. أك قد يعمف العنكاف عف نفسو ))كعنصر نصي يمد الركاية 

 (3).«في عممية دقيقة جدا، أك كحافز(( بتعبير )كمكد دكشيو(

                                                           
 .99، صجميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة (1)
 .100-99المرجع نفسو، ص (2)
 .107-106ص، جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة (3)
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بؿ »يكضع العنكاف عمى رأس العمؿ الإبداعي ليؤدم كظائؼ عدة؛ لا ليحكي النص 
نية )قصدية( النص، كليذا الإعلبف أىمية خاصة في تشكيؿ  عمى العكس إنو يمظير كيعمف

، فيك (1«)مظاىر التناسؽ الحكائي المعيف لخصكصية كأشكاؿ صكغ الكتابة كعكالميا الممكنة
إعلبف مسبؽ عما سيأتي لا تصريح مفصؿ بو، كمف الركايات التي نجد فييا كظيفة مرجعية 

ئية )مميكة مقدـ(، كمف بيف المشاىد التي تحيؿ لمعنكاف ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( لمركا
 عمى العنكاف نجد قكؿ الذات الساردة:

سألت الأـ بنظرة فاحصة: ))أيف كنت؟(( قبؿ أف تعمف بصوت خفيض: ))مات »
الرضيع((. ستتذكر سممى ىذه الجممة إلى أبد الآبديف. لف تنسى ثقميا أبدا. بيد أف 

انمحى مشيد الاختناؽ مف ذاكرتيا، محاه الرمؿ  ساطورا وقع عمى رأسيا، لـ يحصؿ ىذا.
 (2).«والريح. أي جانب ضاع إذف مف حياتيا ومف عواطفيا؟

وعت سممى، شيئا فشيئا، ما ىي مدينة بو لمنسياف. إنو أصؿ ىذا التنكر الذي »
شكميا، وأصؿ العلاقة الخاصة بأميا، تمؾ العلاقة التي لا تمت بصمة إلى الخلافات 

 الأـ والبنت. المألوفة بيف 

انت تتسمؿ خفية لتفمت ػػػػأصبحت سممى أرقى منذ ذلؾ الاغتياؿ، أصبحت تيرب. ك
 مف الشعور بالاختناؽ.

لـ تستطع كؿ ىذه الاعتبارات القضاء عمى ارتباؾ سممى، تحاوؿ مجددا أف تطمئف 
ث نفسيا: ))وقع لي حادث حيوي لمذاكرة((، لكنيا تقاوـ ىذه المعادلة التي تذكّر بحاد

  (3).«الوعاء الدماغي

سؤاؿ كلـ يصرح طرح  نكاجو في المشيد السردم الأكؿ حكارا بيف أـ كابنتيا، كفيو
بالجكاب، مف قبؿ البنت، ثـ تلبه تصريح بصكت خافت دلالة عمى كجكد رقابة، كتضمف 

                                                           
 .16عبد الفتاح الجحمرم، عتبات النص، البنية كالدلالة، ص (1)
 .15ـ، الجزائر، ص2012، 1السعيد بكطاجيف، منشكرات الاختلبؼ، ط مميكة مقدـ، أديف بكؿ شيء لمنسياف، تر، (2)
 .27، صميكة مقدـ، أديف بكؿ شيء لمنسيافم (3)
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الإعلبف  تـ التستر عمييا بتجنب جنائزيةحكاية التصريح نبأ كفاة الرضيع، كفي ىذا الحدث 
كما لك أفٌ الميت غير سرديا مسككتا عنو حكائيا،  خافة إيقاع الخبر جاءف ،عف المكت
إضافة إلى غياب جك الحزف الذم يرتبط بكذا حدث عادة مما خمؽ فجكة:  ،مرغكب فيو

مسافة تكتر بيف ما يتكقع القارئ كما قدمتو الركاية، كىنا نممس شعرية في تككيف مفارقة تثير 
ارئ، ثـ نجد في المشيد نفسو إظيار لعمـ البنت الصغيرة بمكت الرضيع، إلا أف تعجب الق

تعامميا مع الحدث أخذ طابعا آخر فيي لف تنساه، كفي ىذه النقطة إشارة إلى ما يؤرؽ 
)كؿ شيء( المذككر في العنكاف الرئيس يختصر في "مكت ػ )سممى( كما تريد نسيانو، ف

 الرضيع/ قتؿ الرضيع".

لكثرة التي يدؿ عمييا العنكاف ليست متعمقة بالكـ الحدثي بؿ ىي متعمقة بكقع فالثقؿ كا
مف حالة الضياع التي  احدث في نفس طفمة صغيرة، ىك)مشيد الاختناؽ( الذم سيككف جزءن 

قتؿ الأـ لمرضيع، كفييا  المشيد أماـ صدمتيف: جفاء الأـ/ ىذا ستعيشيا البطمة، فنحف في
الأسرية، كىذا المشيد الذم يعكد إلى مرحمة طفكلة )سممى( أضاء انييار لجزء مف المنظكمة 

مف العنكاف، كفي المشيد الثاني يحضر صكت السارد مقدما صكرة عف )سممى(  اجانب
أكلو اعتراؼ بكعييا بالشيء الذم ىي مدينة بو لمنسياف، الأمر ، في بصيغة الغائب )ىي(

، فالشخصية ىشة تعاني مف فقر عاطفي يتعمؽ بالفجكة المكجكد بينيا كأميا، دكف أسباب
 كتكرر لمصدمات التي يمزميا مشيد اغتياؿ الرضيع.

تقدـ الكاتبة خطابا مربكا، عبر ىذه العتبة، إذ يفيـ معجميا أنيا إشارة إلى خشبة ممكية 
تحمؿ مف القداسة كالرفعة ما يمنحيا حؽ أف تككف مرغكبة، كىك ما تعمنو كممة )معشؽ( 

ات كممة )عشؽ(، ذات البعد الغريزم العاطفي، الشيكاني، السمطكم كلكف التي ىي مف مشتق
بالدخكؿ  ك ؟و شيء آخرأـ أنَّ  ،ممكيةالتساؤؿ يطرح حكؿ، ماىية ىذا العرش، ىؿ ىك مقاـ 

إلى الركاية بحثا عما يرتبط بالعنكاف مف معاني ككركد ىذه الكممة داخميا يستكقفنا، كلبـ 
 لبطمة الركاية قائمة:



 

 241 

أمامو أطيؿ النظر فيو، سمطاف مصنوع مف خشب منقوش تتوسطو مرآة أقؼ »
صغيرة حوليا نجـ ثماني الأضمع وتملأ مساحاتو زجاجات معشقة بمختمؼ الأحجاـ 

 (1).«والألواف...

في ىذا المقطع تقدـ لنا الذات الساردة صكرة مفصمة عف العرش الذم ىك بمثابة قطعة 
يككف بذلؾ ل ر الكاتبة أف تككف عنكاف الركايةمنظك خشبية، مزينة بالزجاج، استحقت في 

بشيء أيلصقت بو العديد مف المعاني، كما يمفت الانتباه أيضا كصؼ ىذا  االعنكاف متعمق
المجسـ بالييكؿ الزجاجي المعشؽ، كالييكؿ العجيب، مما يستدعي تركيبات ذىنية تخييمية 

ائبي الأسطكرم، كالكاقعي كيأخذ لدل القارئ تحرضو عمى طرح تأكيلبت قد تجمع بيف الغر 
 المجسـ ىذه القيـ الدلالية مف المكاف الذم كضع فيو، إذ تعمف عنيا الساردة في قكليا:

ولعؿ أقوى المحظات وأعمقيا حيف لمست بيدي الييكؿ العجيب، الذي يتوسط مدخؿ »
زخر البيت مثؿ سمطاف مييب. تؤثره خالتي حدىـ وزوجيا بوعلاـ عمى كؿ ما عداه مما ي

 (2).«بو البيت
 أصابني دوار ودوخة كدت أسقط عمى إثرىما.»

وسيقى الأقرب ػػمي..؟ المػػػود أختي..؟ عالػػػػرش نجػػػػػزجاج المعشؽ..؟ عػػػػىيكؿ ال
 (3).«إلى وجداني؟ سمفونية الآذاف والأجراس، والمدائح والقوسبيؿ..؟

لنا جممة مف المبادئ ؼ)العرش المعشؽ(، عدا ككنو جزءنا مف الأثاث، فيك يصكر 
لبقا ػػطاقو انطػػػرادة؛ لأف استنػػػكجز التميز كالفػػػخطاب مػػػكاف كػػػمعنل ةى نحامى ػػػمالية الػػػكالقيـ الج

كالكلكج إلى أعماقو  -ليس الحسـ في معناه–مف المتف الحكائي يمنحنا فرصة فؾ شفرتو 
ا مكازينا، لو مف القدرة الإيحائية ما يستحؽ ا لكقكؼ عنده، كالنظر إليو مف جكانب ككنو نصن

 متعددة.
                                                           

 .24، صجمطي، عرش معشؽ ربيعة (1)
 .24، صنفسو المرجع (2)
 .138، صجمطي، عرش معشؽ ربيعة (3)
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كمف المعاني التي ربطتيا الكاتبة بالييكؿ المعشؽ، فكرة تصالح الأدياف، إذ نيحًت كميرًدى 
عمى مرأل عيف أئمة، كقساكسة، كحاخامات، كما تشير أيضا إلى ما يحمؿ مف حكايا 

أختيا المتكفاة تخرج منو  فانتازية حينما تربطو ببطمة الركاية )نجكد( التي ترل أف ركح
 النقائص التي تعيشيا، نتيجة حرماف متعدد الأشكاؿ. كتكمؿ لو لترشدىا،

دكف مغادرة العلبقة التراسمية التي تيخمؽ بيف العنكاف كالنص، ترتب البطمة لرحمة نحك 
المجيكؿ، آخذة معيا الييكؿ المعشؽ كإشارة خفية إلى قدرة المرأة ممثمة في شخصية )نجكد( 

مى حماية الكطف في أصعب الحالة، ك لك حاكلنا الربط بيف ما يقدمو النص مف معاني ع
النكاة المتحركة التي خاط »كأفكار، نجد أف الكاتبة تحاكؿ تثبيت قصده برمتو في العنكاف لأنو 

المؤلؼ عمييا نسيج نصو، كىذه النكاة لا تككف مكتممة. كلك بتذييؿ عنكاف فرعي، فيي تأتي 
، كىذه (1«)يب عنو النص إجابة مؤقتة لممتمقي، كإمكانية الإضافة كالتأكيؿكتساؤؿ يج

المركزية الدلالية التي يشغميا العنكاف، كيتقاسمو مع بقية العتبات، تساىـ في بناء الأبعاد 
 الدلالية كالمرجعية لمنص.

كما أثاره لدينا مف قراءات عمى اتخاذىا  ،في ركاية )الممنكعة( يساعدنا غمكض العنكاف
عارضيا ػػػأك ت ،باقيةػػػػراءات الاستػػػكافؽ ىذه القػػكجسر نمر عبره إلى النص لاستقصاء مدل ت

إذ كجدنا في أكثر مف مكضع ذكره لمعنكاف ضمف سياقات نصية مختمفة تحضر في ىذه 
ييف الخارجي كالداخمي، كمف الكممة محافظة عمى دلالتيا لتفرض بذلؾ كجكدىا عمى المستك 

المشاىد السردية التي تحضر فييا كممة )الممنكعة( باشتقاقاتيا المغكية الخادمة لمعنكاف 
 الرئيس كالكاصمة النص بو، قكؿ الذات الساردة:

أضحت تيديدات وممنوعات الجزائر تحدث في نفسي ىمعا لا مثيؿ لو. لذلؾ ىربت »
 (2).«مف كؿ شيء

 تستطيعيف المجيء. ممنوع.سيدتي لا »
                                                           

 .109ص جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة،  (1)
 .47الممنكعة، صمميكة مقدـ،  (2)
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 شدني صالح مف ذراعي.

 ممنوع؟ مف منعو؟

 (1).«!ا﵀ يحرـ ذلؾ !لا تستطيع المجيء

في المقطع الأكؿ نلبحظ أف الممنكعات بصيغتيا الجمعية تشير إلى جممة مف القكانيف 
خضاع الفرد، كما جاءت ىذه  كالأعراؼ كالحكاجز الشائكة التي رسميا المجتمع لضبط كا 

نكعات مقترنة بالمكاف الذم ىك الجزائر مكطف البطمة، المنتحؿ صفة الاستيجاف لا المم
الحماية، في ظؿ التغيرات السياسية، كالاجتماعية التي عرفتيا البلبد أياـ العشرية السكداء 
كىك أيضا الحيز الذم تتحرؾ فيو بطمة الركاية التي تعاني مف  تضييؽ يسر ليا سبيؿ 

 تخمص مف القيكد المسمطة عمييا.اليركب كحؿ أكلي لم

الذات المعنية في بكتقة ضيقة، حينما يخاطبيا )رئيس تكضع  كفي المقطع الثاني
البمدية(، بنبرة الرفض، كالمنع؛ رفض كقكفيا في مككب الدفف، كمحاكلة منعيا مف الاستمرار 

السمطة  قيد :ىمافي السير كراء جثماف الميت، متذرعا بعذر ديني، ليتشكؿ بذلؾ قيديف 
السياسية كالقيد الديني الذم استند إليو رئيس البمدية لكسر رغبة )سمطانة( في حضكر مراسيـ 
الدفف، كالمساف الساف ليذه القكانيف تمثمو فئة متعصبة مف المجتمع تتحكـ في دكرتو الدمكية 

الانفلبتات كتنظـ حياتو كفؽ منظكرىا الذم تراه صكابا كسدا منيعا يقي المجتمع الجزائرم 
لمبدأ  اكتكريسلحقيا المتمثؿ في الحضكر  اكمقيد امانعكيتراءل ىذا القانكف لمذات الأنثكية 

 تغييب الصكت الأنثكم.

تديف )سمطانة( بطمة ركاية )الممنكعة( المجتمع الجزائرم، كتحممو المسؤكلية الكاممة 
إذ كاف لصكت  ؛ثانكيةػػػرحمة الػػػف الطفكلة إلى المػػػلما حصؿ ليا، عبر مراحؿ حياتيا، بدءا م

المجتمع المرتفع كقع عمى نفسيا، كتجمى أماميا بكؿ قكتو مخرصا إياىا الأمر الذم شكؿ 
.  لدييا فكرة سكداكية عما يحيط بيا، فبدل كؿ ما يتعارض كرغبتيا قانكف منعو

                                                           
 .22المرجع نفسو، ص (1)
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ي كبتكرر تمكـ الممنكعات نقش في ذىنيا كلاكعييا خمفية معرفية عف الممنكعات الت 
فرضت عمييا اليجرة نحك فرنسا لمتخمص مف قيكد المجتمع، كرقابتو، كمف ىنا انتقت الكاتبة 
عنكاف ركايتيا، كلكنيا لـ تأخذ الأحكاـ كخطاب مكجز، بؿ قدمت الذات المسقط عمييا 

 الحكـ، كتركت الحديث المفصؿ لممتف الركائي. 

العنكاف يتصؿ بالنص  بعد الكقكؼ عند بعض العناصر التي أشرنا إلييا؛ نجد أفَّ 
كسمطتو »الركائي، كحاضر في كؿ المشاىد السردية الكاردة بيف دفتي الغلبؼ، مؤكدا قكتو 

، كما نرل أف )مميكة مقدـ(، حمَّمت (1«)في ككنو النكاة التي ينطمؽ منيا النص كيرتدي إلييا
لممرأة مف التحرؾ عنكاف ركايتيا معفن رمزينا يعبر عف كاقع جزائرم يسكده التحريـ، كمنع 

بقائيا في الظؿ، تحت لكاء الحريـ الذم كاف سائدا قبؿ مجيء الإسلبـ، مما أدخميا  بحرية، كا 
في حالة نفسية معقدة نجمت عف كبتيا لرغباتيا التي ستنفجر كالأياـ  تعبيرا عف الرفض 

ت الصارخ لمكضع القائـ، كالكاقع القاتـ، المغيب لحضكرىا في أصغر مساحة نصية فرض
نفسيا عمى النص، حيث لا نمر عمى حدث مف أحداث الركاية إلا كعثرنا عمى صمة لو 

 بالعنكاف.

قارئ إلى البحث ػػػػارة ما سيدفع الػػػػػكانيا مف الإثػػػػأما ركاية )أقاليـ الخكؼ( فيحمؿ عن
عف الأماكف المقصكدة، كالمنضكية تحت كممة "أقاليـ" التي جاءت مطمقة، كعامة، مما زاد 
الغمكض حدة؛ فيي لفظة تحيؿ إلى تحديد جغرافي معمـ لـ يفصح عف ىكيتو التي لف 
تتضح معالميا إلا بعد المركر إلى دكاخؿ النص قصد الكشؼ عف طبيعة تكظيؼ الحيز 

، أفؽ القراءة عمى أكثر مف احتماؿ كتأكيؿ  مع فتح» الجغرافي  المبيـ، بصفة العمكـ
 إضاءة متاىات العنكاف المشكمة مسبقنا. للئحاطة بالعنكاف كرصد ما يمكف مف

                                                           
 .361ص لزكريا ثامر،« النمكر في اليكـ العاشر»خالد حسيف حسيف، سيمياء العنكاف، القكة كالدَّلالة  (1)
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كبالاقتراب أكثر مما كراء ىذه العتبة لمتخفيؼ مف غمكضيا، نجد الكاتبة عمى لساف 
شخصياتيا تضع جغرافيا الخكؼ كتاريخ اللبستقرار، ضمف محطات سردية، ليا صمة كثيقة 

 بالعنكاف، مثؿ قكليا:

تعرضنا لانفجار عنيؼ إثر كنت أحاوؿ أف أضمد جراحي مف لوعة الشرؽ حيف » 
ىجوـ انتحاري في ))شرـ الشيخ(( بمصر ذىبت ضحيتو والدتي وأخي الوحيد أسعد، والدي 

 (1).«ظؿ معطوبا يعاني الإعاقة في قدميو
حيف كانت حرب بيروت تضع  1993وصمت أوؿ مرة إلى بيروت في خريؼ »
 (2).«أوزارىا
 محصنيف، غير محمييفعمى أننا غير الشرؽ كاف يعطينا شعورا بالخوؼ »

ؿ وكأننا نعيش في خلاء تجتمع فيو كائنات مسعورة مستعدة فقط لجزِّ  مخترقوف، عزَّ
رؤوسنا لأسباب تافية، كأف يبدو شعر المرأة مثلا، أو حيف يختمي رجؿ بامرأة، أو حيف 

 (3).«يسمع الموسيقى أو.. أو..
بسبب  2004اـ كاف فيروس الاكتئاب قد تغمغؿ في أعصاب )نوا( بحموؿ الع»

 (4).«فيما أنا غادرت تماما عالـ الصحافة »سقوط بغداد))تغطيتو لأحداث 
ىنا دارفور. ىنا ليبيا. ىنا تشاد. ىنا مصر. والحرب ىنا )يضع إصبعو عمى دارفور »

تجار الأسمحة والأعضاء البشرية  !ويردؼ(: إذف ىناؾ مف يستفيد مف ىذه ىنا وىنا وىنا
 (5).«والرقيؽ

                                                           
 .11ـ، بيركت، لبناف، ص2010، 1فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، رياض الريس لمنشر كالتكزيع، ط (1)
 .13المرجع نفسو، ص (2)
 .47، صالفاركؽ، أقاليـ الخكؼفضيمة  (3)
 .52المرجع نفسو، ص (4)
 .57-56المرجع نفسو، ص (5)
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الفقرة الأكلى تبدك الذات الساردة جريحة انفجار، عرفتو إحدل مدف )مصر( ككانت في 
مف كؿ ما لو صمة بالحركب  -كاستقراره في كعييا كلا كعييا-بداية انكسارىا كدبً الخكؼ 

كالعمميات الإرىابية التي أفقدتيا منبع الحناف كجناحيا الثاني، في حيف أف الجناح الأكؿ ىك 
ش لحظات كئيبة جراء ذلؾ الحدث، كمف )مصر( تنتقؿ البطمة إلى إقميـ يعي الذم الآخر

دكدية ػػػػداتية، كالحػػػػطائفية، كالمعتقػػػػداخمية الػػػػمػزاعات اػػػػف النػػػي تنزؼ مػػػك لبناف التػػػػر ىػػػآخ
 ع )إسرائيؿ(.ػػم

سقطت تحت  لا تتكقؼ عند ىذا المكاف بؿ تنقمنا إلى )بغداد( عاصمة )العراؽ( التي
قصؼ السمطاف الأمريكي، كخمؼ ذلؾ ما خمؼ مف الدمار، كالانييارات النفسية 
كالاجتماعية، كتزداد تعمقا حينما تطرح ما عاشتو )السكداف( مف انقسامات داخمية، بداية 

 بإقميـ )دارفكر(، ثـ )باكستاف، أفغانستاف(.

ف يقيمكف داخؿ كؿ ىذه الأماكف دارت بيا صراعات كارثية، زرعت الرعب فيم
تعمدتو الكاتبة حرصا  ك ،اكرد مبيم جدرانيا، كمف يدنكنا منيا، كىي تتعالؽ كالعنكاف الذم

عمى عدـ مد القارئ بمعمكمات كافية تمكنو مف التعرؼ عمى الأمكنة المقصكدة مف كراء 
برا لفظة )أقاليـ(، كىنا تظير الكظيفة التشكيقية لمعنكاف الذم مارس سمطتو عمى القارئ مج

 إياه عمى الدخكؿ إلى النص.

يبدك أف الكاتبة قد اختارت العنكاف الأنسب لما يدكر بيف دفتي الركاية، فكممة )أقاليـ 
الخكؼ( تمثؿ خطابا مأسكيا، يعكس نيؿ كؿ بلبد قسمتيا مف الخكؼ، ليعـ ىذا الإحساس 

نصفتيـ، كأذاقت كؿ المربؾ كالمكبؿ لمذات، الكثير مف البمداف المسممة، كما لك أف القسمة أ
ثارة المشاكؿ للئرىاب االإسلبـ رمز دكلة جرعة تفقدىا كيانيا، كتنسييا ىكيتيا، فأصبح  ، كا 

أينما حؿ معتنقو، كالمسيحي ىك الآخر مكضكع في إطار أحمر، في زمف لا يعرؼ فيو 
أىمو المكت مذىبا كلا دينا، كأصبح الشرؽ نقطة سكداء في العالـ تعيش تكترا مستمرا، شاحنة 

 الإحساس بالإحباط، كفقداف الأمؿ في تحسف الأكضاع.
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فالكاقؼ عند ركايتي )الممنكعة(، ك)أقاليـ الخكؼ(، يممس ىيمنة مطمقة لمزمف الأسكد 
عمى جسد الركاية انطلبقا مف أكلى عتباتو الممثمة في العنكاف الذم يعبر عف نفسو كعما 

ا النص عبيره، دكف أف تطأ قدمو خارج يتصدره، محملب بطاقة دلالية كثيفة، يستنشؽ مني
 ىذه العتبة الأيقكنية، المعدة للبنفجار. 

كفي أخذ الركائيات مف حقؿ القمؽ، كالحيرة، غاية جمالية، تتمثؿ في إنتاج دلالات 
الانتظار، كالترقب حينا، كالانفلبت كالصراخ في كجو القير أحيانا أخرل، كىك ما لف تبتعد 

 عنو بقية العناكيف.
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 العنواف/العناويف الداخمية: -3-3

 ايػػفاعلب معػػػكص متػػػف نصػػػػو مػػػا يحيط بػػػكازيا عمى مػػػينفتح العنكاف باعتباره نصا م
معمنا عنيا  -تعبر عف تكجو الركائي-ي صكرة استدعائية قصدية لبناء رسالة خطابية ػػػف

كؿ محايد، أك حاجبا لشيء عف القصد الذم انبنى فيو )إما كاصفا بش»بعنكاف فيككف إعلبنا 
أك كاشفا غير آبو بما سيأتي، لأف العنكاف يظير معنى النص، كمعنى الأشياء   خفي

المحيطة بالنص، فيك مف جية يمخص معنى المكتكب بيف دفتيف، كمف جية ثانية، يككف 
 (1).«بارقة تحيؿ عمى الخارج، خارج النص

ا، مف الغلبؼ كما يحتكيو إلى المتف يمارس العنكاف الرئيس حضكره في الركاية بأكممي
شديدة » كما يحكيو، باسطا سيطرتو، كمادا خيكطو في شرياف العناكيف الداخمية التي تككف

الصمة بالعنكاف الرئيسي مف جية، كبالنص الركائي مف جية ثانية، فيي تعمؿ عمى استعادة 
ا تشكؿ علبمات/بؤر الحدث/الأحداث، أك تكثيفيا، أك تخمؽ فضاء يكىـ القارئ، كما أني

نصية ماكرة كمخاتمة، تتجاكز كظيفتيا التحديد الفقراتي لمنص لتطكؿ كظائؼ أخرل تستمد 
، فيي بذلؾ تتجاكز ككنيا معمما يشير إلى مضمكف (2«)نسيج النص الركائي كمو مف سياؽ

حاممة لتككف بذلؾ  ،كالدلالي ،الجسد الذم ترأسو، بتقاسميا كالعنكاف الرئيس الجانب الكظيفي
لمدلالات كذات قدرة عمى استكقاؼ القارئ، كارباكو، ككضعو في بكتقة يفقد فييا تكازنو 
التخيمي، مما يضطره إلى التكقؼ كمراجعة نفسو لفؾ شفرة العنكاف الداخمي مف خلبؿ ربطو 

 بالعنكاف الرئيس، كما سبقو مف عناكيف، دكف التغاضي عف المضمكف السردم.

ية العنكاف الرئيس مف حيث الكظائؼ، مع مراعاة خصكصيات تماثؿ العناكيف الداخم
(   G. Genette.كؿ منيما، كتعتبر الكظيفة الكصفية ىي الكظيفة الرئيسة عند )ج. جينيت

التي تتخذىا العناكيف الداخمية، كىي الكظيفة التي حقؽ كدقؽ فييا )جكزيب بيزا( في الكظيفة 
لعلبقة بيف العناكيف الداخمية كفصكليا مف جية المسانية الكاصفة لأنيا تمكننا مف ربط ا

                                                           
 .109ص جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة، (1)
 .141عبد المالؾ أشيبكف، العنكاف في الركاية العربية، ص (2)
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كالعناكيف الداخمية كعنكانيا الرئيس مف جية أخرل، لأف العناكيف الداخمية كبنى سطحية ىي 
( لعنكانيا الرئيس كبنية عميقة، فيي أجكبة مؤجمة méta-titresعناكيف كاصفة/شارحة )

تكاصمية بيف العناكيف )الداخمية لسؤاؿ كينكنة العنكاف الرئيس، لتحقؽ بذلؾ العلبقة ال
 (1)كالرئيسة( كالنص بانية سيناريكىات محتممة لفيمو.

كفي الحالة التي يككف فييا الركائي مجبرا عمى خمؽ عنكاف لعممو الإبداعي يمنحو 
نما يككف حضكرىا  صفة التكاجد بيف أقرانو، نمفي أف العناكيف الداخمية ليست ضركرية كا 

لزاميا في كؿ الكتب، إلا ما كانت تحتاج إلى تبياف أجزائيا كليس ضركريا »محتملب  كا 
كفصكليا كمباحثيا، فتكضع ىذه العناكيف لزيادة الإيضاح، كتكجيو القارئ المستيدؼ كيمكف 

 (2«)أف يمجأ إلييا الناشر لضركرة تقنية طباعية، كما يعتمدىا الكاتب لداع فني جمالي
عي إلى فصكؿ كمشاىد...، فيضع لكؿ منيا كيحدث ذلؾ مع لحظة تقسيـ العمؿ الإبدا

إما كضعيا في  إما تفسيرىا، ك كليا أك نصكصيا عامة، كػإما عمى تكثيؼ فص» يعمؿ اعنكان
مأزؽ التأكيؿ، فغالبا ما كانت العناكيف الداخمية للؤعماؿ الأدبية الكلبسيكية تحمؿ إما اسـ 

ما اسـ المغامرة التي يقكـ بيا ىذ تأتي ػػػا البطؿ أك البمد الذم ىك فيو أكالبطؿ أك السارد، كا 
( أنيا أحدثت  .G. Genetteفي جممة معبرة...، أما في الحقبة المعاصرة فيرل )ج. جينيت

تغييرات فييا تماشيا مع تطكر الأجناس الأدبية، منيا الركاية كالركاية الجديدة خاصة التي 
إلى غير ذلؾ مف التقنيات تككف بعض فصكليا مرقمة أك تحمؿ عنكانا أك حرفا أبجديا 

 (3).«الكتابية الجديدة

استقلبلا جزئيا، ليا بنية جمالية  مستقلب انصإف ىذه العناكيف الداخمية تمثؿ   
كاستعارية كرمزية، مما يمكنيا مف إثارة الشكؿ كما الدلالة، كبالتالي إيجاد علبقات كجكدية 

ء الركائي، كيؤطرىا الخياؿ كتضبطيا محتممة بيف مككنات ىذه العناكيف التي يحتكييا الفضا
ؿ مشمكلاتو يحتاج مف المتمقي ػكاف الداخمي بكػػة العنػػاب دلالػػا؛ فاستعػػة بيػالكظيفة المنكط

                                                           
 .127-126ينظر، عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النصٌ إلى المناص(، ص (1)
 .125المرجع نفسو، ص (2)
 .125، صالمرجع نفسو (3)
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يحاءاتياإلى ضركرة تمثؿ الصكر البلبغية التي يتأسس عمييا الممفكظ بكؿ   مككناتيا كا 
لضماف استيعاب مناسب لطبيعة الإنجاز القكلي الذم تتككف منو العناكيف الداخمية 

 (1)المنزاحة.

تجدد العناكيف الداخمية فكضى القراءة عند لقائيا بالقارئ الذم فرغ مف الكقكؼ كالعنكاف 
الرئيس ليجد نفسو أماـ عتبة أخرل تطالبو ببناء علبقة معيا قبؿ الغكص في النص المدرج 

يا، لتككف بذلؾ العنكنة الداخمية ثاني لعبة نصية تستكقفو كتستفزه قبؿ السماح لو تحت
بالدخكؿ إلى ما بعدىا، كىنا يمفي نفسو أماـ صرح مف التأكيلبت كالقراءات التي تتكسط 

احيا ػارئ لانفتػػاؾ لمقػػد إربػػػػأش -العناكيف الداخمية-ادـ، فيي ػػالنص الق س كػالعنكاف الرئي
تكثيؼ الدلالي الآخذ لطاقتو مف قدرة الركائي التخييمية باعتبار أف العنكاف ثمرة إدراؾ عمى ال

عميؽ لمنشاط التخيمي، ككعي بالفكرة البنائية المنبثقة مف رغبة مقدسة عند الركائي فحكاىا 
الإيقاع بالقارئ في شرؾ عممو انطلبقا مف العنكاف المنفمت مف دلالتو الظاىرة في تركيبو 

مي كالدلالي إلى أخرل بعيدة عف المتكقعة، تخرؽ أفؽ تكقع القارئ لتضعو أماـ ظكاىر المعج
 تختمؼ عف التي شكميا لحظة مكاجية العنكاف.

مف بيف الركايات الحاضرة في البحث سنتخذ مف ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( 
كسنقؼ في ىذا  نمكذجا لدراسة العناكيف الداخمية لتضمنيا جممة مف العناكيف المتنكعة،

المبحث عند الجانب الصياغي كالكظيفي كالدلالي المشكؿ ليكية العناكيف الداخمية التي لا 
رئيس، حتى ػػكاف الػػػانب مف دلالة العنػالة عمى جػػػف الإحػػاكلت مػػا حػمػػص ميػػمػػيا التمػػيمكن

يا استراتيجية العنكنة ػعن ألػػإف أبقت لنفسيا ما يقييا الكقكع في النمطية الإخبارية التي تن
ف دنت منيا في مضمكف النص لكف سرعاف ما تنزاح إلى مسارات حدثية تخمخؿ مركزية  كا 
العنكاف لاعتبارات مف بينيا المحافظة عمى قداسة العنكاف كنص يتمطى بإيحاءاتو الدلالية 

 المحيمة إلى القادـ كالمتصمة بالسابؽ.
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كعلبقة قائمة عمى ثلبثية فاعمة في تشكيؿ كينكنة كقد نحى بنا البحث إلى الانزكاء 
العمؿ الإبداعي، تجمعيا حمقة دائرية سابحة في مدارىا تتمثؿ في العنكاف الرئيس كالعنكاف 

ة التي تفضي فييا كؿ نكاة ػد تتبع ىذه الحركيػقص النص المنضكم في ظمو، ك الداخمي ك
طمؽ قراءتنا مف المتاح الإغرائي القرائي إلى أخرل دكف أف تنأ عف الكظيفة المنكطة بيا، كتن

عمى تحريؾ آليات الفضكؿ إما بتكثيؼ الدلالات أك اختزاليا »القائـ عمى قدرة العتبات 
القارئ مكضع انتظار كينبينا  . بما يضعنا ك . كضعنا، في مأزؽ التأكيؿ. كضعيا، كػػػػػأك

 (1).«إلى القادـ، كيحرضنا عميو

بكؿ شيء لمنسياف( إحالة إلى فحكلة الذاكرة التي أثبتت  يمثؿ عنكاف الركاية )أديف
يكشؼ العنكاف  رة مف قبميا، كػؤطػػائية المػػػات الحكػػػاقػػػػالسي كجكدىا في العتبات النصية ك

عف العلبقات المتشابكة التي تربطو بالعمؿ الإبداعي ككؿ كالمتجمية في صكرة دائرة دلالية 
متحكمة في الدلالات المتحركة في مداره دكف أف تفتقد قيمتيا يظير العنكاف الرئيس كنكاة 

غراؽ القارئ في دكامة التأكيلبت التي  الفنية كالجمالية لحظة الانزياح أك تعمقيا في الإبياـ كا 
راؼ بأحادية الدلالة لتبقي ػاجية نصية ترفض الاعتػػتبقى مستمرة متكالدة عف بعضيا كإنت

 عمى قدر القراءة المسقطة عمييا.عمى زئبقيتيا كمركنة تشكميا 

الانتقالية مف العنكاف الرئيس إلى العناكيف الداخمية فضكلا مضاعفا لدل  تخمؽ المحظة
القارئ، يسبقو بناء أفؽ تكقع آخر حكؿ دلالة المكلكد الجديد، كتقكد ىذه التساؤلات التي 

فقراءة   ـ كالبناءالنصية عبر عمميتي اليدتفرضيا ىذه الحركة إلى خمؽ شعرية العتبات 
عنكاف مثؿ )أديف بكؿ شيء لمنسياف( لمركائية )مميكة مقدـ( يتيح لمقارئ فرص تشكيؿ صكرة 
يتنازع فييا المتخيؿ كالمحكي مف خلبؿ الرؤية السطحية لمعنكاف الذم يككف مرتبطا بتعييف 

ىك آتو  جنسي ىك كممة )ركاية( كالتي تفرض عميو فتح تفريعات كثيرة في مخيمتو لتكقع ما
كبذلؾ يتـ استثمار الخياؿ لدل القارئ لخمؽ كتركيب عالـ حكائي عمى مقاس العنكاف 

 الرئيس.
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فمف العنكاف المعمف عف ىكية الركاية نبني تصكرنا الأكلي عمى حضكر النبرة 
الانيزامية، كالتي تظير فييا الذات ضحية تراكمات حدثية مأساكية، تترجميا الصيغ الكمية 

ثـ نصطدـ بكممة )النسياف( لتنقمنا إلى جك صراعي، تظير فيو الذات كضحية  المصرح بيا،
كفي ىذه القراءة الأكلية نجدنا لـ نقع عمى المعنى المحمؿ  الذاكرة، كالنسياف، :ىمالقطبيف 

لمعنكاف، كيرد ذلؾ إلى الغمكض الذم يكتنفو، فنسائؿ أنفسنا حكؿ الأشياء كطبيعتيا، كسبب 
ىنا تحدث لحظة  سبب الإدانة، ك عف جنس الذات الميدًينة ك سياف، كدفنيا في دائرة الن

الإرباؾ التي تنفجر منيا شعرية العنكاف الذم تيدؼ مف كرائيا الكاتبة إلى الارتحاؿ بالقارئ 
إلى عكالـ النص تحت صدمة المقاء الحامؿ لصفات الإرشاد، كالإغراء المثير لمذة البحث 

، كمحظة -الكاصؼ لمكضكع النص–في ظؿ المعمف عنو  -المكحى بو–عف المسككت عنو 
إنتاجية، كمؤسسة لييكؿ عمارة القراءة قبؿ التدرج في كضع تفاصيميا المتنامية، كتكافد 

 التشكلبت الصكرية.  

كبيذه الازدكاجية القرائية يجد القارئ نفسو مجبرنا عمى الانفتاح أكثر عمى أكبر قدر 
اراة ما يضمره النص مف مدلكلات؛ إلا أف ىذه الاستعدادية ممكف مف الدلالات، كتييئتيا لمج

حيف يجد القارئ النص منقسما إلى نصكص، ككؿ نص يعتميو عنكاف  بخمؿ حيويتصاب 
عادة ترتيب تأكيلبتو السابقة لمعنكاف الرئيس، كىذه الحركة الانتقالية  فيجبر عمى التريث، كا 

كاء لاستقباؿ القادـ ػػة الأجػػتييئ شٍظًيىة السابؽ، كف تى ػيا مػػأخذ شعريتػػاحية تػػتمثؿ لحظة انزي
 مف عناكيف داخمية.

بيف الأطراؼ  مأزؽ التوفيؽ الدلاليفالقارئ لمركاية المتضمنة لعناكيف داخمية يقع في 
الثلبثة: العنكاف الرئيس، العنكاف الداخمي، النص، خاصة كأفَّ العناكيف الداخمية في الركاية 

تمخص الحدث « Enoncés informatifs»تعد... ممفكظات إخبارية محضة »الجديدة لـ 
، تماثؿ العنكاف (1«)القادـ كتقدـ عنو فكرة مسبقة بؿ غدت ممفكظات استعارية جد ممتبسة

الرئيس مف حيث الصياغة كالدلالة كالكظيفة. كبالعكدة إلى ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( 
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نجدىا تضمنت اثني عشرة  -اخمية بيف الركايات المدركسةكىي الركاية المحتكية لعناكيف د-
: "المكاجية، ضدؾ" ػفصلب لكؿ عنكانو، كتنكعت صياغتيا فنجد منيا: المفرد المعرؼ ك

: "ىذه الريح المسككنة، المكت غير ػكالفعمية ك -السائدة-كالمركبة المتأرجحة بيف الاسمية 
لى إخفاء كؿ شيء، قابمة البحر، الأسبكع المسجؿ، الحادث الحيكم لمذاكرة، كنا مضطريف إ

الكحيد معيا كحدىا، أنت تشغميف مكاني، لا قطرة كاحدة مف حميبيا، الصحراء المحكلة، ألـ 
 الأـ".

كاف الأكؿ ػػػارئ بالعنػػػػقي القػو يمتػكلاتػػدلػػكر لمػػاء تصػػبن س كػرئيػػكاف الػػػػنػؿ العػػأمػػد تػػبع
المنفتح عمى دلالات متنكعة تظير عمى سطحيا دلالة  المسكونة()ىذه الريح في الركاية: 

أقرب لملبمسة نكايا الركائية المضمنة لمعنكاف كىنا يضع القارئ أفقو عمى ىذه الدلالة الأكلية 
عند قراءتو إلا أنو ينصدـ بانفتاح النص عمى دلالات أخرل تكثؼ في العنكاف لتؤدم 

 حادية الرؤية/التأكيؿ.الكظيفة الإيحائية، التي لا تسمـ بأ

زاحة ػػانية المنػػؿ دلالة المكػة تحمػػكنػكفة بالمسكػػكصػكبقراءة لمعنكاف نجد أف الريح الم
عف الثبات إلى الحركية، لتخاتؿ الكاتبة بيذا العنكاف خياؿ المتمقي الذم يجد في ىذا 

اللبكعي/الكىـ الذم الانزياح الدلالي تأسيسا لعلبقة بيف الريح كظاىرة طبيعية غير ثابتة ك 
ترتحؿ إليو الذات محممة بعنؼ الأمكنة الماضكية، كنستشؼ ىذه الدلالات في قكؿ الذات 

 الساردة:
يكبر حقؿ المشيد. مدفأة سوداء تيرّ. الأرضية مف الطيف المطروقة، الريح تيدّد »

 تخرـ الباب، تسرّب الرمؿ مف كؿ صدوع الألواح، إنيا لاذعة. 

 التي تشخر منسجمة مع عاصفة الميؿإلى مدخنتيا المعدنية تحممؽ سممى، تنظر 
تسمع الريح الرممية تزأر في ريح الشماؿ، ))الأمر خطير... ىؿ أنا مصابة بجشاء 

 (1).«ىذياني؟((
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في ىذا المشيد السردم تقربنا الكاتبة مف دلالة العنكاف باستحضارىا لممكاف المسترجع 
الصحراكم بتكظيؼ كممة )الرمؿ(، ثـ انتقاليا إلى الحديث عف مكاف إقامتيا الذم ىك الآخر 
تلبمسو الرياح، كما أنيا تحيؿ إلى الإطار الزمني الذم ىك فصؿ الشتاء كالمحاؿ إليو 

نة المرفقة بصكت غير مستصاغ مف قبؿ )سمطانة( التي تشكؿ صراعا بيف بالمدفأة/المدخ
الريح الرممية الحاضرة بعنفيا المتنامي كريح الشماؿ، لتظير عبر ىذه التركيبة الجممية 
الحضكر المستمر لريح الجنكب التي قدَّمت ليا في أكؿ المشيد لتككف ساكنة في ريح 

إسكانيا بالبطمة الداؿ عمى ذلؾ الفزع الذم أظيرتو الشماؿ بحمكلتيا الحدثية المأسكية، ك 
 كأجكاء أخرل متسربة مف ذاكرتيا الخاضعة لمسمطة الماضكية. المكاف كالجك أمكنة أخرل

مف خلبؿ ىذه القراءة لمعنكاف، سنحاكؿ الربط بينو كالعنكاف الرئيس ك كيفية حضكره 
كىي الكممة الحاضرة -إلى النسياف  داخؿ ىذه العتبة، التي أحالت دلاليا إلى المكاف الميجر

بحكـ إقامتيا بأمكنة بعيدة عف التي نشأت بيا، إلا أنيا لـ تستطع  -في العنكاف الرئيس
الفرار مف ذاكرتيا التي تربطنا ضديا بالعنكاف الذم يكحي بقدكـ ذكريات ستسردىا البطمة 

جابة تحت ىذا العنكاف كفي ىذه العتبة الأكلى تجيبنا عمى السؤاؿ نسياف ماذا؟ فنجد الإ
 كالمقصكد ىنا نسياف المكاف.

إلا أف المكاف في ىذا المقاـ يمثؿ جزءنا مف التعميـ الكارد في العنكاف الرئيس، كىذا 
 )الموت غير المسجؿ(يستفزنا لمبحث عف بقية الأشياء في بقية العناكيف، ففي العنكاف الثاني 

كقع مف قبؿ القارئ إلى نمط عنكاني آخر مت غير انتقالايتجمى حدث آخر تراجيدم يمثؿ 
لارتباط العنكاف الأكؿ بالمكاف، في حيف أف الثاني ينفتح عمى حادثة القتؿ التي تفجر 
تساؤلات حكؿ ىذه الحادثة التي تبعث بالقارئ إلى العكدة إلى بداية الركاية؛ إذ يجد فييا 

نكاف الثاني مع العنكاف الأكؿ تحت إشارة إلى مكلكد تـ قتمو، كىذه التكاشجية التي يخمقيا الع
سمطة الرئيس تزيد في شعرية العنكنة التي لا تقبؿ الانفصاؿ عف النص السابؽ لتؤسس 
الكاتبة لعلبقة التداخؿ بيف النصكص مف خلبؿ الاستباؽ كالاسترجاع كتقنية تستثمر لمربط 

 بيف النصيف.
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كتثبت ىذه الجممة دلالتيا باسميتيا في ذاكرة البطمة، التي تظير أف حادثة المكت تمثؿ 
إلى حاضرىا، كتأريقيا، عبر تفعيؿ النسياف الذم يبدك أنو شبو  ىدؼ يجب إقامة حد لتكافده

أماميا المحظات المحيطة شكمت ك أعادت معطؿ في ظؿ نشاط الذاكرة الجامحة، التي 
يا لـ تمـ بجزئيات الحادثة، كمنحتيا صكرة ضبابية عنيا، كىك الأمر بمحظة القتؿ، إلا أن

الذم استفز )سممى( كغرس بيف أضمعيا تراسمية استفيامية أخرل حكؿ جنس المكلكد، 
 الذات الساردة: في قكؿ يظير ذلؾوكحيثيات متعمقة بالقضية، 

لذي بلا تناولت سممى ويسكي آخر لتصمد أماـ ىذا النوع مف إعادة التمثيؿ ا »
 (1).«شاىد، بلا أشرطة، بلا قاض، المتأخر جدا في حياتيا، في ليؿ الذاكرة

ترتب الكاتبة مف خلبؿ ىذا العنكاف لمنسياف عبر استجماع الجزئيات المتناثرة في ذاكرة 
البطمة بدايةن بالمكاف/الصحراء ثـ المكت، كثنائية تأطيرية لمحكي المتشظي لتنشيط الكتابة 

فتغدك بذلؾ كتابة ضد النسياف الذم نجده مصرحا بو في طيات النص المكالي الاسترجاعية 
الحاضر باسميتو لمدلالة عمى استمرارية كثبات تشكؿ  )الحادث الحيوي لمذاكرة(المعنكف بػ

الممتدة إلى كاقع )سممى( المحيمة  يا الذاكرة، كػحادثة القتؿ في المساحة التي تسيطر عمي
ككف العلبقة بينو كىذا الفصؿ عمى مستكل العنكاف كالنص، أما إلى العنكاف الرئيس، لت

مضمكف ىذا النص فتنشط فيو الكاتبة ذاكرة البطمة كتفتح المجاؿ لتسيؿ الأحداث الماضكية 
 المرتبطة بمراحؿ مف حياتيا لتخمص إلى نتيجة، جاءت في قكؿ الذات الساردة:

ياف. إنو أصؿ ىذا التنكر الذي وعت سممى، شيئا فشيئا، ما ىي مدينة بو ليذا النس»
شكميا، وأصؿ العلاقة الخاصة بأميا، تمؾ العلاقة التي لا تمت بصمة إلى الخلافات 

 المألوفة بيف الأـ والبنت.

أصبحت سممى أرقا منذ ذلؾ الاغتياؿ، أصبحت تيرب. كانت تتسمؿ خفية لتفمت مف 
 الشعور بالاختناؽ.
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عمى ارتباؾ سممى، تحاوؿ أف تطمئف نفسيا: لـ تستطع كؿ ىذه الاعتبارات القضاء 
))وقع لي حادث حيوي لمذاكرة((، لكنيا تقاوـ ىذه المعادلة التي تذكّر بحادث الوعاء 

 (1).«الدماغي

يظير العنكاف كمحاكلة حثيثة لإيقاؼ الانييار النفسي لمبطمة حيف تعتبر تدافع 
مف الدلالات ما يدفعنا إلى بناء الذكريات مجرد )حادث حيكم لمذاكرة(، كتحمؿ ىذه الجممة 

كالأمكنة، كمراحؿ حياتيا، تتشكؿ  أصبح حادث القتؿ، تصكر حكؿ شخصية )سممى( التي
بطريقة أكثر حدة مع تنامي السرد الذم تفقد فيو القدرة عمى التحكـ في ذاتيا التي سيطر 

 اخاضع أصبحعمييا اللبكعي المرخي لمتدفؽ الحدثي الماضكم عمى حساب الحاضر الذم 
 لصكت الذاكرة المضادة لمذات.

بصيغتو المفردة المعرفة المنفتح بيا  )ضدؾ(يتكلد العنكاف المكالي مف سابقو كالمكسكـ بػ
مطة الذاكرة ػرتبطة بسػػػكاتبة مػػػدية تبقييا الػػعمى أكثر مف دلالة انطلبقا مف سابقيو، فالض

ة لتراسمية العنكاف داخؿ النص كقبؿ عمى البطمة، إلا أنيا في ىذا النص تتعمؽ أكثر تمبي
عائد ػػػخاطب كالػػػػداؿ عمى المػػػػكاؼ( الػػػػر المتصؿ )الػػػػالمركر إلى النص، يستكقفنا الضمي

عمى )سممى( لتككف بذلؾ الذات نقطة مركزية مستيدفة مف الآخر الذم تظيره العناكيف 
ف خلبؿ عنكانيا إلى فضاءات جديدة السابقة كليد بيئتيا المكلدية، كىكذا تقحمنا الكاتبة م

تكحي ببداية حكاية تختمؼ عف سابقتيا، بنقؿ الأحداث إلى سياؽ يجمع بيف الفضاءيف 
 الداخمي كالخارجي.

كفي مفردية العنكاف إيقاض لتساؤلات كثيرة حكؿ الطرؼ المضاد الذم يمكف أف نربطو 
ففي قكؿ  ؛الداخمي امتدادا لمرئيس كالأشياءى التي تسعى البطمة لنسيانيا، كىنا يككف العنكاف
 الذات الساردة في النص المنضكم تحت العنكاف الداخمي:
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كانت دائما تسرع في الانسحاب عندما تدرؾ أنيا تتقدـ نحو متطمبات كبرى لمحرية. »
كؿّ ىذا لتجد نفسيا عرضة لمعتمة الكبرى، مع نفسيا، ومع البموغ، في صداـ مع كؿ ما 

. سرّ قذر يدس بداخميا الشؾ في جبنيا، في دجميا. ىا ىي المأساة فييا مف أمور بالية
 (1).«تقبض عمييا مف جديد، دوف أف تقدر عمى النسياف مرّة أخرى

تظير البطمة في المشيد منيزمة لشدة تكافد الأصكات المضادة إلى كعييا كلاكعييا 
بدلالتيا في كؿ مفاصؿ بداية بالشؾ في قدرتيا عمى تجاكز الذكرل الضدية الحاضرة 

لكممة )حرية( التي أصبحت مطمبا ميما مع تنامي  اتكظيف الركاية، كنممس في المشيد
الخكؼ مف السطكة القكية لمماضي المستدعي لكؿ الخيبات التي تقؼ في كجو )سممى( 
لتحكؿ دكف استقرارىا، كبيذا تتجو الكاتبة عبر ىذا العنكاف إلى إثبات قدرتو عمى اختصار 

خفائيا في جكفو، فيك بجممتو ال لا يحكي النص، بؿ عمى العكس إنو »كثير مف الدلالات كا 
، كلا يصرح بمضمكف النص، كيثبت ذلؾ التساؤلات (2«)يمظير كيعمف نية )قصدية( النص

المثارة حكؿ الأطراؼ المضادة للؤنا التي كجدنا منيا في المشيد اليمكسات القارَّة في مخيمة 
 البطمة.

ثقافة الأمكنة التي نزلت بيا إضافة إلى بعض في ؽ في النص نجد البقية الممثمة كبالتعم
كبيذه  ،المشاىد الاسترجاعية التي ظيرت فييا )سممى( مطاردة مف قبؿ أيدم الدكلة

الانفتاحية عمى التعددية الدلالية تثبت لمعنكاف الكظيفة الإيحائية التي تسمك بالعنكاف كخطاب 
 ة.فكؽ منزلة التعييني

تظير ىذه الأطراؼ المشكمة لمضدية كجكد علبقة بيف العنكاف الداخمي كالعنكاف الرئيس 
لمركاية الذم يختصر تمكـ الرغبة القكية لدل الذات، لإلحاؽ ىذه الأنماط النفسية كالاجتماعية 
المنغصة لحياتيا إلى دائرة النسياف الذم يكتسب صفة القداسة باعتباره الفضاء الكحيد الذم 
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المتناسمة  الحكاية امكف أف تييجر إليو الذات مآسييا التي يشي بيا العنكاف، كتربط عقدتيي
 منو.

كمف الضدية إلى المقاء المباشر الذم نجده في المستكل السطحي لمفصؿ المعنكف 
(، كفي ىذه الصيغة العنكانية تضعنا الكاتبة أماـ عنكاف عمى صكرتو المفردة المواجية)ػب

بػ)اؿ(، إلا أف ىذا العنكاف يظير بصكرتو الانزياحية المنتشية بحذؼ أحد ركني المعرفة 
الجممة باعتبار أف العنكاف المفرد غير مكتمؿ بيذه الصيغة التي كرد عمييا، فينفتح السياؽ 

المكاجية -أك خبر محذكؼ  -بداية المكاجية-لمتأكيؿ لتقدير العنكاف كخبر لمبتدأ محذكؼ 
 .-الأخيرة

طبيعة التنامي السردم للؤحداث، نجد أف  ندعة إلى السياؽ السردم كالكقكؼ عكدكبال
صكرة العلبقة بيف البطمة )سممى( كأميا غير مستقرة بكجو ثابت، لتظير الكظيفة التعيينية 

مكاجيات العمى العنكاف ككظيفة غالبة، كييرد ىذا إلى مضمكف الفصؿ الذم تسرد فيو الكاتبة 
بالقارئ إلى تشكيؿ  يةحاا النص إلا أفَّ العنكاف جاء بصيغتو الفردية النالتي احتكاى متنكعةال

أفؽ تكقع ييبنى عمى أحادية المكاجية، إلا أف النص ما يمبث أف يكسر ذلكـ التصكر المسبؽ 
ليجد نفسو أماـ عنكاف يثبت كجكده في زاكية مف المحطات الاصطدامية بيف البطمة 

 يسو.كالمجتمع كثقافتو كأفكاره كتضار 

ففي النص إلى جانب مكاجية البطمة الأـ نجد )سممى( تكاجو المكاف في قكؿ الذات 
 الساردة:
تبدأ المواجية أولا مع ىذا المكاف: كاف القمؽ الموصوؿ بالحب الذي حممتو سممى »

 (1).«إلى الصحراء ملازما لسّـ السرّ الذي يمبد فيو منذ عقود

كفي ىذه المتتالية الجممية تضعنا الكاتبة في عيف البطمة التي تقؼ ناظرة إلى المكاف 
التحكؿ السردم  بداية عمى )أكلا(المتسـ بالاضطراب المستكيف في ذاكرتيا، كتدؿ كممة 
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كالحدثي مف الاستقرار إلى الحركية الداخمية كالخارجية عمى مستكل عممية السرد، كيتجمى 
التي تمثؿ -حكار الباطني الذم تشد حبالو لحظة ما قبؿ الانفلبت لممكاجية ىذا النمط في ال

 في قكؿ الذات الساردة: -المظير الخارجي لمسرد
يمكف للاستنطاؽ أف يبدأ. لقد جاءت سممى مف أجؿ ىذه المحظة. يجب أف »

 (1).«تستغميا: ))أريد أف تحدثيني عف موت زىية(( أجابت الأـ عمى مضض.)...(

مكاجيتيف تستدعي العلبقة بيف العنكاف الرئيس كالداخمي تجمي ىذه الصمة كبيف ال
مف الأشياء التي تديف بيا لمنسياف، لتتـ بذلؾ علبقة بيف  لشيء اتفجير  فتككف المكاجية

 العنكانيف مع النص في ظؿ سمطة يتقاسميا الأطراؼ الثلبثة.

ليداعب مخيمة  شيء( )كنا مضطريف إلى إخفاء كؿكفي فصؿ آخر تعنكنو الكاتبة بػ
المتمقي بما يحمؿ مف المشاكسة المكقعة بو في فخ الخيبة التكقعية، فبقراءة ىذا العنكاف 
يتضح لنا أنو عمى علبقة بالعنكاف الرئيس، كأنو سابؽ لحكاية عمى كشؾ الكقكع بيف يدم 

فظية بيف المتمقي الفطف، كالتي ستككف عمى شكؿ اعتراؼ بالأشياء التي تمثؿ نقطة التقاء ل
الخارج الذم يتشكؿ في مخيمة القارئ لحظة الاصطداـ بو، كالداخؿ المفضى إليو عبر عممية 
السرد المتناسمة مف الحضرة العنكانية الممارسة لسمطتيا المتشظية في الإطار الممكف ليذه 

ممية العتبة الداخمية الكاصمة بيف الرئيسة كما ينضكم تحتيا، كبالعكدة إلى النص كالقياـ بع
المخفية، نجد دلالة العنكاف تأخذ منعرجا آخر ينزاح عف قراءتنا الأكلى  يذه الأمكرلاستقصاء 

 التي تمثمناىا لو.

يحضر ىذا العنكاف في الركاية بخبريتو، كاكتماؿ تركيبتو النحكية التي تنأل عف كؿ 
تأكيؿ أك بحث عف جزء محذكؼ، كتجمي انزياحيتو الدلالية المساىمة في إثبات شعريتو 
المنفجرة مف تلبعبو بمخيمة القارئ الذم يستشعر كجكد أنا جماعية متفقة عمى أمر الإخفاء 
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ة لـ يصرح بيا في العنكاف لتيبقي الكاتبة عمى قداستو المنفجرة مف إيحائو المتعمؽ بأشياء كثير 
 لا تصريحو بما يتناسؿ منو مف دلالات تؤطر الجك العاـ لمنص/الحكاية. 

كما نممحو أيضا في عنكاف ىذا الفصؿ الحضكر التناصي؛ إذ ذكر العنكاف في الفصؿ 
فجرتيا البطمة لتتجاكز أزمة نشاط السابؽ كاعتراؼ أفضت بو الأـ تحت المساءلة التي 

الذاكرة، كىنا تستعمؿ الكاتبة الاعتراؼ المسبؽ كعنكاف لتخمؽ علبقة مع مضمكف عنكاف 
النص السابؽ، كىنا يككف ىذا العنكاف مرتبطا بالنص السابؽ أكثر مف الذم يعتميو، إلا أف 

أف تخذؿ النص الذم  ىذه العلبقة تعتبر جزءنا مف الاستراتيجية المتبعة في العنكنة دكف
تعتميو، لأنو يثير أسئمة تجعؿ منو مككنا غير منفصؿ عف بقية مككنات النص، كمراتبو 
القكلية، كبذلؾ يمنعنا مف التسميـ باعتراؼ الأـ، كيكجينا إلى مساءلتو عف الأشياء التي تـ 

ا )سممى( إخفاؤىا، كبالعكدة إلى النص نجد قكؿ الذات الساردة تصؼ الحالة التي آلت إليي
التي كجدت نفسيا تصارع أطرا ثقافية جديدة، تختمؼ عف تمؾ التي طالما حممتيا في حقيبتيا 
خلبؿ المدة المقضية بعيدا عف أسرتيا، كمف النص نأخذ ىذا المشيد الذم يحضر فيو 

 العنكاف بصكرتو النصية/التركيبية الكاممة دكف أف يسمـ نفسو لمقارئ:
تسجؿ إذف ولادة الصبي في البمدية، لـ يوجد، فقط.  بقيت ىناؾ تحرؽ دميا: لـ»

(( كيؼ يمكف للأـ أف تناـ بعد ىذا الاعتراؼ؟ ))ماذا !))كنا مضطريف إلى إخفاء كؿ شيء
كنت تريديف أف نفعؿ؟(( تزويج زىية بأحد الأعماـ، قتؿ رضيع، الأمر مختمؼ عف إجياض 

الفضيحة العائمية... لا تتطمب حموؿ في نياية الأمر. لماذا لـ يفعموا ىذا؟ أكانت مواجية 
أخرى شجاعة، ماعدا اغتياؿ الرضيع؟... صلابة العادة الظلامية أكثر حتمية، تحيميا 
الجممتاف النيائيتاف للأـ عمى ىذا بالذات: ))ماذا كنت تريديف أف نفعؿ؟ كنا مضطريف إلى 

 (1).«((!إخفاء كؿّ شيء
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الأشياء التي اضطرت الأسرة إلى إخفائيا  تفتح الكاتبة في ىذا المشيد المجاؿ لتقديـ
بأسمكب ىادئ لـ تتكقعو )سممى( المنتقمة مف حالة الانفعاؿ إلى اليدكء تحت سمطة بركدة 
إجابة الآخر، كالتي لـ تتكافؽ كأفؽ تكقع البطمة لتجد نفسيا في دكامة مف تساؤلاتو تفصح 

ف إلا أف التصريح الذم تضمنو مف خلبليا عف الأشياء المخفية، كالمشار إلييا في العنكا
 المشيد لـ ييعًفٍ القارئ عمى القبض عمى التفاصيؿ التي أكحى بيا العنكاف.

(؛ إذ تتناسؿ قابمة البحرتظير الكظيفة التعيينية في عنكاف الفصؿ السابع المكسكـ بػ)
اه الأحداث مف العنكاف في إطار مكاني، كتظير البطمة أماـ ىذا المكاف الكاسع كاصفة إي

كمحاكرة نفسيا حكؿ مصير القادميف عبره إلى أكركبا، إلا أف ما يمفت انتباىنا في العنكاف 
كممة )قابمة( التي تعكد معجميا عمى المرأة التي تساعد الحامؿ عند الكلادة، كتتمقى كليدىا 

 عند الكضع، تضاؼ إليو كممة )البحر( ليككف ىك الحامؿ كىي القابمة. 

لرجكع إلى النص الذم يظير أف فرنسا ىي التي تستقبؿ تفرض ىذه التركيبة ا
المياجريف، كبطمة الركاية أحد الكافديف إلييا، إلا أف ىذه القراءة لا تكصمنا إلى دلالة 
المقصكدة بالضبط ليحافظ بذلؾ العنكاف عمى حصتو مف الغمكض المتخفي بالتعددية 

 الحدثية في النص.

ثناء مقابمة البحر إحالة إلى العنكاف الرئيس لمركاية كفي الحركة التي تقكـ بيا البطمة أ
إذ تنشط ذاكرة )سممى(، كتستعيد أشياء عاشتيا في قريتيا المكلدية قبؿ أف تخرج منيا، كىنا 
يككف العنكاف الداخمي عتبة مركر إلى النص بعد الكقكؼ عند الرئيس، كىي العلبقة التي 

تي تمنح ىذه العتبات أحقيتيا في التكاجد، كتقاسـ تشتغؿ عمييا الكتابة الركائية النسائية ال
الدلالة المككنة للئطار العاـ لمعمؿ الركائي بمختمؼ تشعباتو التي تبقى مخضعة لحتمية 

 الدكراف في مدارات العنكاف الرئيس.

)الأسبوع كفي إطار زمني تمييدم للآتي تعنكف الكاتبة أحد فصكؿ ركايتيا، فتسمو بػ
، لتخاتؿ مخيمة القارئ مبكرا قبؿ كلكجو إلى النص، كتفتح شييتو الوحيد معيا وحدىا(
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التأكيمية ليرسـ خريطة تخيمية لتمقيو عمى قدر طاقتو المغكية التركيبية كالدلالية التي تيندس 
العنكاف الاسمي التركيب، فكممة )الأسبكع( المفاتحة تضبط المدة التي جمعت المتكمـ الخفي 

المحاؿ إليو بالضمير المتصؿ )الياء( في مكضعيف مع محافظتو بالغائب الظاىر لفظيا، ك 
عمى صيغتو الإضافية في: )معيا كحدىا(، كتصؼ الكاتبة المبتدأ بكممة )الكحيد( مف باب 
تقييد الفترة الزمنية حدثيا، فتتجمى أماـ المتمقي بصكرة الجدة؛ فقكليا: )الأسبكع الكحيد( 

كف ىنا نقطة الانفلبت مف الكحدة إلى المقاء، كما دلالات عمى أف الحدث ليس لو قبؿ ليك
براز جزء  ييمحظ عمى العنكاف تركيبيا ذكر كممة ك ما يكافئيا كضرب مف التكرار لمتأكيد، كا 

مف المقاء الذم أثث لو زمانيا كحدثيا، دكف التصريح بالآتي، كالاكتفاء بإشارات مقتضبة 
ه إلى البحث عف محتكل الزمف المعمف عنو تحفظ لمعنكاف حرماتو التي تغرم القارئ، كتدعك 

 في العنكاف.

يا في ػػائػػردت بمقػػي انفػيا التػػدتػػكال ف البطمة كػع بيػجم ادثػػص حػػػيمخة ػػذه الصيغػػػفيك بي
فرنسا، حيف سافرت لطمب المساعدة مف )سممى( لإتماـ مراسيـ زفاؼ ابنتيا، كيمخص 
العنكاف الفترة الزمنية التي قضتيا البطمة رفقة كالدتيا منذ حادثة القتؿ، كبعد اعترافيا بما 

كسبب الجريمة المرتكبة، كىذه ىي المحطات المحكرية التي تضمنيا الفصؿ المتشبع  حدث،
ت، كىنا يرتبط العنكاناف حدثيا؛ إذ يظير المقاء بعد المكاجية، لتخمؽ الكاتبة بذلؾ بالصداما

ترابطا بينيما يصميما بالعنكاف الرئيس، فيظير الأكؿ نياية صراع مع الذاكرة كالحدث 
المتكرر التشكؿ أماميا، في كعييا كحمميا، ككضع لقكاعد النسياف بعد إخماد حيكية الذاكرة 

ـ مف خلبلو كداؿ/عنكاف، كمدلكؿ/نص الإعلبف عف صمح مع الأنا المتمردة أما الثاني فيت
عمى الذاكرة، كالمطاردة لمنسياف، ككضع أكزار التصكرات المتعمقة بالأـ التي أصبحت أكثر 

 عمى مأزؽ التذكر. شية بانتصارىاتالمنقربا مف )سممى( 

لا قطرة واحدة ىك ) عنكاف آخرمع يدفعنا الحكار القائـ بيف )سممى( كأميا إلى الكقكؼ 
(، تنكر مف خلبؿ زاكيتو الدلالية فضؿ الأـ عمييا، لتعمف عف تممصيا مف العلبقة مف حميبيا

الفطرية الجامعة بينيما، كفي ىذه الصيغة التصريحية تصنع البطمة فضاءن يناسب حالتيا 
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عنكاف، لتمتد إلى الحيز النفسية المستقرة عند رفض الأـ، كالمثبتة باسمية البنية النحكية لم
طاني يضفي ػػلبئكي إلى آخر شيػقالب المػػػػالدلالي المتكاشج معيا فتخرج بذلؾ الأـ مف ال

عمى العمؿ الإبداعي شعرية تنفجر مف المفارقة الصكرية التي تخالؼ فييا الأـ الميقىدىمىةي 
يـ الخمفية التي يحمميا القارئ عنيا.  سىرٍدًينا تًمٍكي

البنية العنكانية المستغنية عف خبر الأداة النافية لمجنس )لا(، كالمكتفية كبالكقكؼ مع 
بالاسـ المكصكؼ بكممة )كاحدة( قصد التقميؿ إلى حد التأكيد عمى تغييب الصمة بيف 
الطرفيف، يضاؼ إلى ذلؾ استعماؿ حرؼ الجر )مف( الذم تتشابؾ فيو الدلالتيف التبعيضية 

ة دلالة، فكممة )حميب( المجركرة بالأداة، تحممنا إلى الكقكؼ كالجنسية، ككلبىما يشاطر الأدا
، أما التبعيض فيحيؿ إليو النفي المتصدر لمعنكاف رت في الحميبصالقطرة التي حعند جنس 

الذم تؤكد مف خلبلو الكاتبة عمى شدة إنكار البطمة الصمة بينيا كأميا قاطعة أكلى حمقات 
 الكصؿ بينيما.

عنكاف ضمف السياؽ السردم المتكالد عنو نمتقي بخيط يربطنا بو كبتتبع أثر مفردات ال
 في قكؿ الذات الساردة:

كانت سممى تمقي عمييا ذات مرة مقطع موحى. وكانت ىذه الجدة مندىشة قبؿ أف »
تصيح فرحا: ))لكف لسانؾ لساف امرأة، أيتيا الصغيرة ىؤلاء المغتابوف يعتقدوف أنؾ 

توقفت عف دعؾ خبرىا وحكت ليا: ىؿ تعرؼ سممى أف أميا (( !ستصوتيف بدؿ أف تتكممي
لـ يكف لدييا حميب أثناء ولادتيا؟ وأنيا أوشكت أف تموت جوعا وىي رضيعة؟ يجب القوؿ 
بأف العائمة في الصحراء كانت تعيش حياة الفاقة الكبيرة. لـ تنقذ مف الموت إلا بإحساف 

 (1).«حتى يتمكنوا مف تغذيتيا الخاؿ بلاؿ. اشترى ىذا السخي عنزة لأولياء سممى

يظير ىذا المقطع السردم جانب مف حياة البطمة التي لـ ترضع أميا لأسباب دلت 
حياة )سممى(  حيف  ذالذات الساردة عمى جزء منيا يتمثؿ في فقر الأسرة، ككذلؾ كيفية انقا
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مي الذم ابتاع الخاؿ عنزة للؤسرة، كمف ىذه الحادثة الحيكية نصؿ النص بالعنكاف الداخ
لك قطرة  ى أف البطمة لـ تأخذ منيا كػدثيا إلػة حػالػيتجمى أماـ القارئ بصكرتو الحقيقة المح

مف حميبيا، كبيذه الحركة السردية تضعنا الكاتبة أماـ عنكاف أيخذ مف حادثة ثانكية ماضكية 
ركاية يصنع ػػال ؿػػكاف داخػػاؽ العنػػة الأـ، إلا أف سيػدرة عمى إدانػاىرىا عدـ القػتحمؿ في ظ

في مخيمة القارئ استمرارية الصراع بيف )سممى( كأميا التي تجردت مف الإطار العائمي 
أجكاء الاستقلبؿ الاجتماعي الذم منحيا القدرة عمى التحكـ في مصيرىا أثناء لنفسيا  تكىيأ

 غياب السمطة الذككرية الآمرة الناىية التي يمثميا الأب المعمف عف كفاتو سرديا.

نحت الحرية الاجتماعية البطمة فرصة الاستقرار خارج المكاف المكلدم، كنجد ىذا م
( كالذم الصحراء المحولةالحكي ضمف الفصكؿ السابقة لمفصؿ الحادم عشر المعنكف بػ)

يراسؿ العنكاف الرئيس دلاليا؛ كتكمف ىذه العممية التراسمية في طبيعتو الدلالية التي تشي 
ضًع ػػبكجكد م تكمف نقطة المقاء  ف ييبىأىري سرديان، كػػػائػػػا ىك كػػػم في خانة النسياف، كا قبؿ كي

، كالذم يعتبر أحد الأشياء التي تستعيدىا الذاكرة لتقارف بيف الماضي  كًؿى في مكاف حي
 كالحاضر.

)اؿ( ػ يتجمى العنكاف أماـ القارئ بتركيبتو النحكية المككنة مف كممتيف كردتا معرفتيف ب
ما ػػالتعريؼ مف أىمية ترجع إلى تمكيف ذىف المتمقي مف إدراؾ المعرؼ بحقيقتو أك كما يحممو

أي إليو  يتميز بو، فتتجمى مبدئيا العلبقة القائمة بيف الكممتيف المتيف تتشاطراف الثياب الميكمى
بتعريؼ الكممتيف، كىذا ما يحيؿ إلى التعمؽ في دلالة الكممتيف كما تخمقانو مف شعرية لحظة 

 ائيما.التق

ينفتح العنكاف عمى مفارقة ضدية تنبجس مف الجمع بيف الثابت كالمتغير؛ فكممة 
)الصحراء( كىي المكاف المقدس لتقكقعو كطمسمية صكرتو في مخياؿ المتمقي، كما تحافظ 

غرافيتيا ك عمى حضكرىا بصكرتيا المطمقة، كالمثبتة في مخيمة القارئ، مف حيث ثقافتيا كطكب
تقديميا منسالة مف أم تحديد اسمي، كىك الأمر الذم جعميا ثابتة بإبياميا انطلبقا مف 

المفعؿ للبنفتاحية الدلالية المحيطة بيا. في حيف أف الكممة الكاصفة ليا، تأخذ منحى آخر 
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مضاد، يحيؿ إلى حركية زمنية، فكممة )المحكلة( بتعريفيا تعمف عف كجكد قكة أعمى مف قكة 
كرتو القديمة لتمنحو شكلب جديدا ينـ عف دينامية خارجية أىحٍدىثىتٍ المكاف تمكنت مف كسر ص

في المكاف، كما يحتكيو، كأقحمتو في إطار آخر لا تصرح بو الكاتبة لتساىـ في تفعيؿ 
الحركة التخيمية لدل المتمقي ليطارد دلالات العنكاف الذم يحتمي بغمكضو لمشاكسة المقترب 

مًوً. رى  مف حى

ربط بيف العنكاف كما ينضكم تحتو، تمكه الكاتبة القارئ الذم يجد كبالبحث عف خيط ي 
نفسو أماـ أحداث متداخمة تنتقؿ بو مف مكاف إلى آخر، كمف نظرة إلى أخرل، تصعب 
الكصكؿ إلى دلالة العنكاف الذم يبقى محافظا عمى غمكضو النسبي المميز لو لاعتبارات 

منص السردم مف العنكاف، كبيف ىذا كذؾ تضمف أسمكبية كجمالية، منيا التكالدية التخيمية ل
مٍضًيىةه تصمنا بالعنكاف في قكليا عمى لساف الذات الساردة:  الكاتبة النص إشارة كى

لـ تكف سممى تتصور بتاتا، وىي خارجة مف بيتيا صباحا، أف يوـ وفاة أميا »
التي  سيكوف أوّؿ عيد مف وقت طويؿ. نوعا مف الحج إلى مذاؽ الطفولة، مذاقيا ىي

ماتت ليلا، ىي التي توجد تحت التراب في ىذه الساعة. )...( لكف التحوّؿ طبيعة أخرى 
بالنسبة ليا، أصبح ذىنيا بعيدا بمجرد ملامسة الإيحاء. لا سيما أنيا لا ترغب في تمديد 

 (1«)المناجاة التي دفعتيا الأـ إلييا. ىذه المناجاة المسائية الطويمة في العتمة.

قطع السردم يخص التحكؿ البطمة )سممى( التي عادت إلى الصحراء حيف كفي ىذا الم
كفاة أميا، كىك الحدث الذم أكقفيا لمتأمؿ في المجتمع الذم فارقتو لزمف لتجده بصكرة 
مختمفة عف تمؾ الطفكلية التي حفظتيا ذاكرتيا، قبؿ أف تغادر المكاف الطفكلي، كىنا نممس 

لة(، ليككف النص محتكو لو كمحيط بو، فيظير مركز مف العنكاف )الصحراء المحك  اجانب
العممية السردية الدائرة حكلو، كالمجسدة لنقاط التغير بعيف البطمة، المتنقمة بيف السياقات 
الثقافية كالاجتماعية، كيبرز في النص المعنكف تحكؿ أقكل دلالة تتمثؿ في كفاة الأـ كىي 
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صحراء مف ككنيا فضاء لمصارعة الأـ كالحادثة زاكية التغير التي بدلت النظرة المسبقة لم
لا سيما أنيا لا ترغب في تمديد التي ارتكبتيا، إلى الدخكؿ في لحظة استقرار في قكليا: )

(، كىذه الجممة تجمي جانبا مف التحكؿ الطارئ في حياة المناجاة التي دفعتيا الأـ إلييا
إلا أنيا تبقى قريبة مف البطمة  عمى أكثر مف سياؽ االبطمة، ليككف بذلؾ التغير مفتكح

 لمركزيتيا سرديا.

، كالذم جاء نحكيا مككنا مف مبتدأ )ألـ الأـ(تختتـ الكاتبة ركايتيا بفصؿ عينٍكًفى بػ
معرؼ بالإضافة، كخبر محذكؼ، كىذا ضرب مف الانزياح التركيبي الذم تيحٍذىؼي فييا أحد 

إلى المراد »ذاىب تحت سمطة التشكيؽ أطراؼ الجممة، فتتشعب بالقارئ السبؿ، كيسمؾ عدة م
كفي ىذا العنكاف   (1«)فيرجع قاصرا عف إدراكو، فعند ذلؾ يعظـ شأنو كيعمك في النفس مكانة

تكسر الكاتبة أفؽ تكقع القارئ بعد سمسمة مف العناكيف كالأحداث؛ إذ نممس فيو حضكرا للؤـ 
ضربا مف المفارقة، فيتساءؿ  التي أعمف سرديا عف مكتيا، كبربط الألـ بيا تخمؽ الكاتبة

المتمقي عف طبيعة الألـ الذم أصيبت بو الأـ، كيبني تصكرا أساسو استرجاع أحداث 
ماضكية مف حياة الأـ، لتككف الأحداث القادمة خاضعة للئطار الزمني الماضكم، المتناسؿ 

 الإغكائية.ك مف دلالة العنكاف المتشظية 

بنية حكائية تكالدية تتحرؾ فييا البطمة، كىي كبالدخكؿ إلى النص نجد الكاتبة تقدـ 
أمكنة متباينة، مف المقبرة إلى القرية، مستعيدة ذكريات الأمكنة التي تمر بيا قبؿ أف تستقر 
بيف أفراد الأسرة، ثـ تتجو إلى مدينة كىراف عائدة إلى فرنسا، منيية رحمتيا مع الذاكرة كبيف 

 كؿ الذات الساردة:ثنايا النص نلبمس ما يتصؿ بالعنكاف في ق
 ا: ))سأصبح ىرابة بدوري، بعد مكة)...( ليكف في عممكف أنيا صرحت لي شخصي»

سأعود إلى بيت ابنتي في فرنسا، ابنتي طبيبة، لا تعرؼ سوى لعمؿ والقراءة والتجوّؿ. لا 
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داعي خاصة لأف يطرح عمييا سؤاؿ لماذا لـ تنجبي أطفالا؟(( )...( ... ما عمى أبنائي 
 (1«)وبناتي الآخريف إلا أف ييتموا بتربية أبنائيـ. تعبت اليوـ. أنا أيضا بحاجة إلى متنفس.

لأـ في ىذا المقطع السردم برغبتيا في تقميد ابنتيا حيف استعممت كممة تعترؼ ا
في تكظيفيا إحالة إلى حضكر دافع خفي يككف أكثر تجؿو حينما تظير رغبتيا  ك ،)ىرابة(

في ترؾ القرية، كالبحث عف فضاء آخر يككف أكثر أريحية بعيدا عف المعاناة كالآلاـ 
كمف ىذه المتتالية الجممية . تماعي كاتكاؿ أبنائيا عميياالمتراكمة نتيجة دكنية المستكل الاج

النص بالعنكاف الذم يظير أكثر اتصالا دلاليا بيذه الجزئية  التي اعترفت بيا البطمة نشدُّ 
التي تضمنيا الفصؿ، كفي ىذه المحطات التي ترغب الأـ في أف تعيشيا، أك تبتعد عنيا 

بكؿ شيء لمنسياف(؛ إذ تغدك بعض )رغبات( الأـ إحالة إلى العنكاف الرئيس لمركاية )أديف 
بنتيا، فتككف عبارة عف أشياء ترغب في إحالة إلى دائرة النسياف حيف تنتقؿ إلى العيش مع ا

دًينىةن  كبيف الأبناء  ،لمنسياف الذم سيحكؿ دكنيا كذكرياتيا مع المعاناة داخؿ القرية بذلؾ الأـ مى
كبيذه التراسمية النصية  ،نيج ابنتيا في الحياة نيجفتفؾ بذلؾ كثاقيا بالمكاف كحمكلتو، لت

 تثبت العلبقة بيف العنكانيف كالنص.

كبيذه الطريقة تراكغ الكاتبة الكظيفة التعيينية لمعنكاف، فتفتح المجاؿ لمكظيفة الإغرائية  
التي تبدك أكثر حضكرا عندىا عمى مستكل العنكنة الداخمية عمى حساب بقية الكظائؼ التي 
ف أظيرتيا  تأتي متدرجة في السمـ التصنيفي؛ إذ قمما نجد عنكانا يؤدم كظيفة تعيينية حتى كا 

تمبث أف تكسر أفؽ تكقع القارئ ليجد نفسو أماـ نص يتباعد تدريجيا عف العنكاف الذم ما 
يترأسو ليبني علبقة تمييدية كمضمكف الفصؿ الآتي الذم يتناسؿ مف ذيؿ سابقو. كييردي ذلؾ 
إلى اشتغاؿ الكاتبة عمى ىذه العتبة التي أظيرت قدرة عمى الارتحاؿ بالقارئ إلى عكالـ 

نشدىا الكتابة النسائية الرافضة لفكرة الجاىزية، أك تسميـ المعنى لممتمقي الذم التأكيؿ التي ت
يجد نفسو مجبرا عمى الدخكؿ في متاىات العتبات النصية قبؿ الغكص أكثر في ما بعدىا 

 لتغدك عممية القراءة مغامرة نصية كميتا نصية أكثر منيا ترفيو.
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تيا إنتاجية نصية متكالدة عف العنكاف تشكؿ العناكيف الداخمية كالنصكص المنضكية تح
الرئيس المؤطر لمعمؿ الإبداعي ككؿ؛ إذ كجدنا بتتبعنا لمعلبقة القائمة بيف الرئيس كالداخمي 

افة إلى النصكص المجاكرة علبقة تكاشجية تتراسؿ فيما بينيا لتعمف ػإض ،كالداخمي بالنص
 تي لسمطتيا.عف خضكعيا لسمطة العتبة المفاتحة لممتمقي، كالمخضعة الآ

 العنواف/الغلاؼ: -3-4

عمى شاعريتو. عمى الرغـ مف أف  -في كجكده كنص أدبي-يعتمد النص الأدبي 
النص يتضمف عناصر أخرل، كلكف )الشاعرية( ىي أبرز سماتو كأخطرىا. كقد تكجد 
الشاعرية في نصكص غير أدبية )أك نصكص لـ يقصد منشئكىا أف تككف أدبنا(، فيي ليست 

ص الأدبي، كلكنيا تستأثر بو كيستأثر بيا، لأنيا سبب تمٌقيو كنص أدبي حكرا عمى الن
ركاية بما تحتكيو ػػػػ. كتظير صكرة الغلبؼ في ال(1) كبدكنيا لا يحظى النص بسمتو الأدبية

مف مؤشرات كنص يفرض كجكده في العمؿ الأدبي، كيدعك إلى الكقكؼ عنده، كمنحو أحقية 
في ظؿ علبقتو بأطراؼ الركاية بداية مف عنكانيا  الإبداعي، كالقراءة كاستنطاقو في إطاره 

 إلى مضمكنيا.

فصكرة الغلبؼ أصبحت ضركرة مف ضركرات النص الركائي، مثؿ التحكـ في التخيؿ 
كالاستيلبؿ، كالدقة النحكية، كعلبمات الترقيـ، كالسيطرة عمى المغة، سردان كحكاران ككصفان 

سلبح ذك حديف؛ قد ترتقي بالعمؿ أك تيدمو في آف.  كعمى التقنيات الحداثية التي ىي
كضركرات النص الركائي ىنا بعضيا يخص الكاتب لإنجاز بناء حكائي ذم فنيات خاصة 
كبعضيا يخص الكاتب كالمتمقي معان، كصكرة الغلبؼ كاحدة مف الضركرات التي تخص 

لتفكير في مككناتيا الاثنيف معان، يحتاج إلييا المتمقي بنفس درجة حاجة الكاتب ليا فا
أف يأتي  -الآف  -كمحاكلة تفسيرىا يجعؿ القارئ مشاركان فعالان في كتابة النص الذم يأبى 

كاملبن مف مؤلفو، كيصر عمى أف يككف نبتة لا تنمك إلا بقراءة متمؽو قادرو عمى تخيؿ ما لـ 
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 .24ص
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اقات يخيض فيو الكاتب، الكاتب الذم أرل حرفيتو أصبحت تكمف في مدل استغلبلو ط
 (1)المتمقي الذىنية كالتذكقية.

كييعتبر الفف التشكيمي أحد الحقكؿ المعرفية التي استثمرتيا الركاية لبناء عالـ متكامؿ 
يمزج بيف المغكم كغير المغكم، كىك الجانب الذم أكلتو السيمياء أىمية كبيرة، ككنو يمثؿ 

، لابد مف التأثير فيو ليتحقؽ نجاح قارئمف مرسؿ/كاتب إلى مرسؿ إليو/خطابات مكجية 
كالفف التشكيمي  -غالب-العممية التكاصمية، كمف بيف الفضاءات التي تتصؿ فييا الركاية 

صفحة الغلبؼ التي تتضمف جممة مف النصكص المكازية/العتبات المحيطة بالنص المتصمة 
، فيضع ما يخدـ بو، المنفصمة عنو دلاليا، تحت سمطة الكاتب الذم يؤثث عممو الإبداعي

المعنى العاـ عمى مستكيات متعددة، كبذلكـ تكمؼ كؿ عتبة بكظيفة تؤدييا لإنجاح العمؿ 
الذم أمسى كبيت العنكبكت محكـ النسج، كأم خمؿ أثناء سبؾ خيكطو يؤدم إلى إسقاطو 

 خارج حمقة الإبداع. 

مف عمؿ إبداعي كرة المنتقاة لمتتربع عمى غلبؼ الركاية ػػالص كحة/ػػتختمؼ نكعية الم
 كلا ةالمحسكسإلى آخر، فقد تككف تجريدية ىدفيا التعبير عف شكؿ نقي مجرد مف التفاصيؿ 

أك مجمكعة أحداث تقدميا  ،ي، أك كاقعية تعبر عف حدثػيء كاقعػػتربطيا أية صمة بش
مف ك  ،ريدية في لكحة فنيةػة كالتجيقعكالامعة ليما، فييمزج بيف اػػكحة جلكف ػركاية، كقد تكلا

الركائييف مف يختار صكرة فكتكغرافية لتطبع عمى الغلبؼ، حيث تبدك الصكرة حقيقية كىذا 
النمط مف الأغمفة قد يحجب حركية العنكاف الذم يحمؿ في طياتو حركية متكترة لا يمكف 
لمصكرة الفكتكغرافية تجسيدىا، أما تمؾ الألكاح التي تمتقي فييا الألكاف متمازجة الخطكط 

كمتداخمة الأشكاؿ، فتعرؼ بالمكحة السريالية، كىي نمط لا يخدـ دلالة العنكاف كمتقاطعة 

                                                           
-09-28أبك المعاطي الرمادم، سيميائية الغلبؼ... تفضح استلبب شخصيات المحيميد جسديا كنفسيا. نشر في الحياة يكـ  (1)

 http://www.sauress.com/alhayat/185739ـ. 2010

http://www.sauress.com/alhayat/185739
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 ف يقدـ عنكاف ركايتو بخطكط عاديةالمباشرة، إذ تككف معزكلة عنو، كمنيـ مف يفضؿ أ
 (1)كحيدا يحتؿ فضاء لكحة الغلبؼ، فقيرا إلى مؤازراتو مف عناصر النص المكازم.

الإشارات المغكية كغير المغكية، متراصة لتتشييد العالـ فالغلبؼ يمثؿ فضاء تمتقي فيو 
يجبر القارئ  -يسبؽ المتكاجد بيف دفتي الغلبؼ-السردم، كرسـ معالمو الدلالية بشكؿ قبمي 

عمى تركيب مشاىده الأكلية انطلبقا مف الغلبؼ الممثؿ لمجسد الذم تمتقي، كتتماىى فيو 
 خرل سمطتيا عمى المتمقي؛ فيي لا تنفث تأثيرىاالكتابة كالمكحة الفنية التي تمارس ىي الأ

القكم مف خلبؿ السرد الذم يعتمد عمى تسمسؿ الأحداث، كما تفعؿ القصة، بؿ مف خلبؿ »
الانطباع الذم يكحي بو الشكؿ كالمكف كالظؿ، كتلبقي الخطكط أك تقاطعيا أك تكازنيا كالذم 

فسيا قد تككف في ىذا الفف حقيقية يجعؿ لو الطاقة الخلببة ليس الأشياء في ذاتيا، فيي ن
 (2).«خيالية، لكف الرؤية ىي التي تجعميا بيذه الييئة أك تمؾػػػػأك

تنتقي الكاتبة لكحة فنية لمغلبؼ ترسؿ عبرىا خطابا يتعالؽ كمضمكف الركاية، بطريقة 
 مباشرة، أك رمزية، مستغمة طبيعة المكحة/الصكرة التي انتقتيا لتتمكضع عمى الغلبؼ لتشكؿ

قاة، كتستدعيو ػػػكرة المتنػػػذم تثيره الصػػػالمتمقي ال اتبة كػػػقاء الأكلي بيف الكػػػػكاف المػػػػمع العن
إلى تركيب صكرة عف طبيعة المشاىد القابعة كراء الغلبؼ، كالتي تسعى الكاتبة لإيصاليا 

 مف خلبؿ الربط بيف عتبة الغلبؼ كالعنكاف كالمتف المتكالد عنو.

العلبقة المتشكمة بيف العنكاف كالغلبؼ يعمؿ المبدع عمى إقحاـ المتمقي  كفي ظؿ ىذه
د عمى الغلبؼ ىذا الذم يدفعو ػػرم المجسػػػػـ البصػالػػػأثره بالعػػػات التأكيؿ نتيجة تػػاىػػػػفي مت

إلى الحمكؿ في الصكرة المحيطة بالعنكاف، كالتعمؽ في عكالميا عمى قدر قكتيا الدلالية التي 
ا الألكاف المتداخمة أك المنفصمة، القاتمة أك الفاتحة...، كترافؽ ىذه الحركية التخييمية ترسمي

ارتباكا يرد إلى العجز عف تركيب دلالة ثابتة ليا، كربطيا ببقية العتبات كالنص الأصؿ فيي 

                                                           
 في النص المكازم(، رسالة ماجستيرفرج عبد الحسيب محمد مالكي، عتبة العنكاف في الركاية الفمسطينية، )دراسة بتصرؼ،  (1)

 .51-50-49ـ، نابمس، فمسطيف، ص2003إشراؼ، عادؿ الأسطة، 
 .88ـ، القاىرة، مصر، ص2005، 3مكتبة الآداب، ط عبد الرحيـ الكردل، البنية السردية لمقصة القصيرة، (2)
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بمختمؼ التشكلبت التي تظير بيا عمى الغلبؼ تككف أكثر تأثيرا عمى المتمقي الذم يجد 
 البا ببذؿ جيد لتقديـ تأكيؿ لمكحة/الصكرة ككصميا بالنص الأصؿ.نفسو مط

فكما يستكقؼ العنكاف المتمقي بغمكضو كقدرتو عمى الإيقاع بو في شرؾ الدىشة  كذلؾ 
تفعؿ المكحة/الصكرة عبر لغتيا المتشابكة المعقدة، لغة الألكاف التي تحمؿ في طياتيا 

ذا الفضاء، فيرتسـ ػػفالعلبقة بينيما تعقد في ىدلالات، ترتبط بالعنكاف قبؿ النص الأصؿ، 
في مخيمة المتمقي كجكد خيكط بينيما، فيككف بينيما حكار يخمقو المتمقي عبر تأكيميما معا 

عنصر ميـ مف عناصر »لمكصكؿ إلى النص الركائي، فالمكحة التي تكضع عمى الغلبؼ 
كظائفو المتعددة، كقد يصؿ النص المكازم، كىي في الكقت ذاتو تساعد العنكاف في أداء 

، فالمكحة الفنية/الصكرة تحمؿ دلالات كما (1«)الأمر إلى تشكيؿ انحراؼ كمي في فيـ دلالتو
يحمؿ العنكاف ىك الآخر، كقد يكجو أحدىما الآخر نحك المعنى المقصكد أك الفكرة التي 

 انبنت عمييا الركاية.

  

                                                           
 .51فرج عبد الحسيب محمد مالكي، عتبة العنكاف في الركاية الفمسطينية، ص (1)
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اختارت الكاتبة )مميكة مقدـ( لركايتيا 
، بدأتو امتميز  اكؿ شيء لمنسياف( غلبف)أديف ب

بذكر اسميا في أعمى/منتصؼ الغلبؼ، ثـ 
أسفمو إلى اليسار كضعت عنكاف الركاية بخط 
كبير متبايف كلكف أبيض ساطع، ثـ تمتو بذكر 
اسـ المترجـ بخط صغير جدا، كفي أسفؿ 
الغلبؼ ذكرت دارم النشر، كجاءت ىذه 
ف العتبات مذككرة ضمف المستكل الأكؿ م

الغلبؼ أما المستكل الثاني، فنجد صكرة 
كضعت كخمفية لمغلبؼ، كفي الصكرة خطاب 

كآثار سير رمؿ  مكجو لممتمقي تضمف
لخطكتيف تدلاف عمى كجكد ذات فاعمة بصفة 
مؤقتة في المكاف المعمف عنو بالرمؿ المحيؿ 

 عمى الصحراء.

دميف بصكرة متكررة ففي الصكرة علبقة كطيدة بيف الأداة كالمكضكع، ككجكد أثر الق
كمنتظمة باتجاه عمكدم خمقو خط متكازم ثابت دكف ظيكر أطراؼ أخرل تشارؾ في المسير 
لتؤكد الصكرة عمى كجكد ذات كاحدة منفردة بخطكاتيا في الصحراء المنفتحة عمى المجاىيؿ 

ي كزاكية النظر تؤكد أف السائر غير منتظـ الخطى لأنيا جد متقاربة عمى المستكييف الأفق
 كالعمكدم، لتحيؿ إلى ثقؿ في السير ناتج عف ارتباؾ أك تأمؿ.

أك المكجكدة في البعد الثاني أقؿ كضكحا  ،أما مف حيث التبايف تظير الخطكة الثانية
لحركية زمنية مضطربة متأرجحة بيف المضي  امشيد مف الأكلى، كما لك أف الصكرة تقدـ

الحاضر الذم سيككف ضئيلب حضكريا أماـ التداعي قدما كالتمسؾ بالذكريات، كتغميبيا عمى 
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القكم لممشاىد الماضكية التي تكمئ ليا لغة الألكاف المشتغمة عمى تقنية الإظيار كالإخفاء، 
 ككذلؾ التنسيؽ الضكئي المبرز لأحادية الأثر عمى الرمؿ.

طب كىنا نلبمس العنكاف الملبحؽ لتمظيرات الصكرة ببعدىا الإشارم الإشيارم المستق
لانتباه القارئ صكب الظاىر المحاط بتمكييات بصرية تساىـ في خمؽ تناسؽ بصرم بيف 
الإشارات المغكية الممثمة بالعنكاف كما تبعو مف كممات، كغير المغكية المتفاضؿ عمى بعضيا 

 لجية أخر بالألكاف لمجاراة دلالات العنكاف مف جية، كالتمييد لدخكؿ المتخيؿ السردم مف 
 عدة يتقدميا الاستباؽ الإشارم لممحيط الذم ستدكر فيو أحداث الركاية.لاعتبارات 

كفي صكرة الغلبؼ يظير الفراغ بامتداده الكاسع حكؿ أثر القدميف كتمييد للبرتحاؿ 
بمخيمة القارئ إلى فضاء مكاني أنسب ما يقاؿ عنو أنو متماىي في الانفتاح عمى المجاىيؿ 

لمخياؿ الثقافي كالاجتماعي. كذلؾ يمكف الربط بيف التي تلبصؽ أك تلبحؽ الصحراء في ا
المكاف بامتداده، كالذاكرة بانفلبتيا مف القيكد الكابحة لجماحو، كىذا الطرح نستقيو مف إدانة 

ياء التي ألحقت بو لتبقى في الظؿ ػػػذكر الأشػػػلب تمقائيا بتػػالكاتبة لمنسياف الذم يصبح ميم
مىةي إليو.إلى أف تظير تحت ضغط حادث ما يد  ؾ قلبع النسياف لتحرير الأشياء الميرىحى

كتظير الركاية في إفراد ضمير المتكمـ في العنكاف في قكليا: )أديف( كىك ضمير 
المتكمـ المطمؽ المتجرد مف الإسنادية الجنسية، لنصؿ بيذا الصكرة بالعنكاف مف خلبؿ الأثر 

نفراد ذات ما  بالمكاف، كىذا التغييب المقصكد المكجكد عمى الرمؿ كالداؿ عمى حضكر كا 
يدفع المتمقي إلى تشكيؿ صكر متعددة عنو/عنيا، دكف الامساؾ بيكية الضمير الذم ييتٍرىؾي 
لمنص السردم لإظياره، كماداـ المقاـ يستدعي منا مكاشفة العلبقة بيف العنكاف كالصكرة فإف 

الاستحالة القرائية  يتجمى كضرب مف -في العنكاف-التصريح بالذات المقصكدة بالضمير 
لاعتبارات تقنية، كجمالية في الركاية، تحفظ لكؿ عنصر حدكده النصية مع قابمية التجاكز 
لكف بصفة نسبية تتجمى لحظة تقاسمو كبقية العناصر عممية تشكيؿ العمؿ الإبداعي البنائية 

 كالدلالية.
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أما ركاية )الممنكعة( لمركائية )مميكة 
عنكانيا لكحة تشكيمية مقدـ( فقد افترش 

تتداخؿ فييا الألكاف في طبعتيا الأكلى 
ـ عف الدار العربية 2008الصادرة بتاريخ 

لمعمكـ ناشركف كيمكح المكف الأخضر في 
المكحة بمساحتو المتمادية في الحضكر في 
المستكل الأخير إذ نجد في البعد الأكؿ 

يحتكم لكحة تشكيمية تتداخؿ فييا  اإطار 
فميا عنكاف الركاية مكتكب بمكف الألكاف، كأس

أبيض بارز، كبخط عريض، في حيف أف 
اسـ الكاتبة كتب في المساحة التي احتمتيا 

بمكف العنكاف نفسو، ليظير كؿ منيما في عالمو الصكرم أك  -التجريدية-المكحة التشكيمية 
الجنسي البصرم كأسفؿ العنكاف نجد اسـ مترجـ الركاية مكتكب بمكف أسكد، أما التعييف 

فنجده يتكسط إطارنا أسفؿ الغلبؼ بمكنو الأبيض الصغير عمى غرار بقية الركايات المنتقاة 
لمدراسة، في حيف أف دارم النشر قد كيضعتا عمى رأس الغلبؼ يمينا كشمالا لتشتركا 

  المساحة البصرية كاسـ الكاتبة.

أكراؽ المتمقي القرائية كفي ىذا التكزيع تحضر القصدية التي تعمد إلييا الكاتبة لتخمط 
فمك كاف عنكاف الركاية مكجكدنا فكؽ المكحة التشكيمية، كالاسـ أسفمو بأبعادىا الماكرائية، لكاف 
تمقي العنكاف أكثر لكف بيذه المنيجية يجبر الناظر عمى تكزيع بصره عمى المستكييف الفكقي 

لعنكاف كاسـ الركائية، كبيذا الغلبؼ في الأكؿ المكحة كفي الثاني ا الذيف يتقاسمافكالتحتي 
التقسيـ ترغمنا الكاتبة عمى الكقكؼ مع العنكاف الرئيس كعلبقتو بالغلبؼ كما ىك مييىنٍدىسه لو 
لتككف كممة )الممنكعة( بصيغتيا التأنيثية المبيمة الملبمح في مساحة أحادية المكف لمدلالة 

 عمى استقرار المعاني التي تحمميا ىاتو الكممة.
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مة بكجكد نبرة صراعية تشحف العكالـ التخييمية في الركاية، كييظير التداخمي كلممنع ص
المكني في غلبؼ الركاية شطرا منيا نممس ذلؾ في الإحالة إلى غرفة بابيا مفتكح إلى 

 ا، كما نممح أيضا لكن-التجريدية-الداخؿ، كىك ما نجده في البعد الثاني في المكحة التشكيمية 
ة عمى الحضكر التقييدم ػػاب دلالػػػػػقا بالبػػػػػيظير لصي ك ،ارج الغرفةػػػػػخيكمئ إلى ما  اأصفر 

في المكحة لاعتبارات؛ منيا أف المعب عمى الألكاف يمكف الرساـ مف الإمالة لمدلالة عمى بيعدً 
 المسافة، أما ىنا فنجد تجاكزنا لتقنية التضميؿ لمزيادة مف حدة انغلبؽ المكاف عمى نفسو.

ناف الأحمر كالأسكد الدالاف عمى العنؼ فيمكف خمؽ صمة بينيما مع الدلالة أما المك 
داخؿ -التي يشي بيا العنكاف؛ إذ إنيما يمتداف بحضكرىما السمطكم في البعديف الأكؿ 

ليفعـ العالـ البصرم بالكآبة، كالحزف، كىما نتيجة حتمية  -خارج الغرفة-، كالثاني -الغرفة
معمف عنيا في العنكاف، لترتبط بذلؾ المزاجية التي تفرزىا الحكاجز لتقييد الذات الأنثكية ال

زداد غمكضا كمما تعمقنا في الربط بيف الألكاف الحاضرة ػػذم يػػػػكني الكثيؼ الػػػبالتداخمي الم
في المكحة، كالمحصكرة في الزاكية السفمى عمى يسارىا ببعضيا البعض بتمكجاتيا 

الفكضى المكنية خمؽ جمالية فنية تتصارع فييا الدلالات لتقرب كانكساراتيا. نممس في ىذه 
 الصمة كالعنكاف الرئيس لمركاية المختزؿ لما تصارعو الذات الأنثكية.

كفي انتقاء ىذه الصكرة لتتصدر الكاجية الأمامية لمركاية قيمة فنية، كجمالية، تظير 
شكلبتيا خالقة ضربا مف المراسلبت ذلؾ التكاشج المكجكد بيف العنكاف بتمكضعاتو، كالألكاف بت

الإيحائية المسطرة لاستقطاب انتباه القارئ، كاستدراجو لمعرفة ما كراء ىذه الصكرة المعبرة 
عف غمكضيا بكضكحيا الذم يمنح المقترب مف حرـ الركاية مبدئينا بعض الخيكط المنتشية 

 كالميندسة للئيقاع بو.

ؽ( نمتقي بمكحة فنية تشترؾ كركاية )أديف بكؿ كفي ركاية أخرل لمركائية )فضيمة الفارك 
شيء لمنسياف( مف حيث الييكمة الشكمية، كنقصد بذلؾ ظيكر الأمكنة المكحشة عمى كاجية 

 الركاية مع تبايف في نقاط أخرل تتراسؿ كعنكاف الركاية، أك النص القابع كراء الغلبؼ.
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تقدـ الكاتبة )فضيمة الفاركؽ( لمقارئ 
)أقاليـ الخكؼ(، بمكحة ركاية تحت عنكاف 

فنية عمى الغلبؼ، يمكف أف يصنؼ ضمف 
الأغمفة التي تجمع لكحتيا بيف التجريدية 
كالكاقعية لأف المتمقي يكاجو غلبفا يعمف عف 
حدث مأسكم يسكده السكاد كالدمكية، دكف 
تقديـ التفاصيؿ الدقيقة، كقبؿ الحديث عف 
المكحة المصدرة، نجد الغلبؼ الخارجي 

ي كسط أعمى الصفحة اسـ متضمنا ف
الكاتبة، كأسفمو مباشرة عنكاف الركاية، بخط 
متفاكت البركز حيث نجد العنكاف بارزا بقكة 
عمى الصفحة، مقدما الركاية لمقارئ عبر 

حضكره النصي عمى الغلبؼ في حيف أف اسـ صاحبة العمؿ الإبداعي جاء أقؿ منو حجما، 
 ير، كمائؿ عمى يسار الغلبؼ.كنجد أيضا جنس العمؿ "ركاية" كتب بخط صغ

التبايف القكم لمعنكاف الرئيس يفرض كجكده عمى بقية العتبات المكجكدة، كاختير المكف 
الأحمر ليكتب بو؛ لمدلالة عمى قيمة ىذه العتبة، كعما تحممو ىذه العتبة مف دلالات ثقافية 

إف اعتبرنا -لمغلبؼ كأيديكلكجية، كتاريخية، تقكليا الصكرة المكجكدة في المستكل الثاني 
 ، كالتي تتدرج ضمف ثلبث مستكيات:-العناصر المذككرة آنفا ضمف المستكل الأكؿ

: فيو صكرة دـ متكاجد كسط فضاء قائـ عمى الضكء الخاضع لحضكر المكف أوليا
 الأحمر الأكثر بركزا، كالظؿ الأضعؼ حضكرا في ىذا المستكل.

نثى متضائمة البركز، كفي ىذا فيو شخكص أحدىا يقبض عمى سلبح، كأ ثانييا:
 المستكل يظير طرفي الصراع ذكر/أنثى.
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تضمف تدرجا ضكئيا يحتكم خطكطا متشابكة تتخمميا أشكالا ذات أحجاـ ثالثيا: 
متنكعة تنكع الصراعات التي تشي بيا الصكرة المحممة بدلالة كثيفة عف كجكد فضاء يسكده 

 العنؼ كالصراع.

دلالة نمفي الغلبؼ يقترب مف دلالات العنكاف الذم في ظؿ ىذا التركيب المثخف ال
تحضر فيو المكانية التي تتجمى أماـ المتمقي؛ فالتداخلبت الشكمية في الغلبؼ تتكمـ فييا 

كؼ( ػػػكاتبة بكممة )الخػػػذم تيدًؿي عميو الػػػػؼ الػػػػػطراب، كالعنػػػػمف الاض اد جك ػػكاف، لترصػػػالأل
لمتعبير عف مضمكف الركاية دقة، كقصدية تثير في ذىف المتمقي كجكد في النمط المنتقي ك 

 أحداث مأساكية، كجانب فجائعي، لا يعرؼ إلى الاستقرار سبيلب.

كما أف العنكاف )أقاليـ الخكؼ( يمتقي مف حيث التعددية المكانية كالصكرة التي تقدـ 
ذه العناصر كميا تؤسس عمى ثلبثة أبعاد؛ كجكد أشكاؾ كدـ كسلبح، كعنؼ في الصكرة، كى

لعلبقة متينة بينيا، مما يكلد جمالية عالية، تظير عبر التقاء دلالات كؿ مف العنكاف 
 كالغلبؼ، لحد التطابؽ بيف العلبمة المغكية كالعلبمة البصرية.

تقدـ الكاتبة )ربيعة جمطي( في ركايتيا 
)عرش معشؽ(، فضاءن غلبفيا يسكد فيو 

ىندسة مىكٍضًعًية، المكف الأبيض، متبعة 
لمحتكيات الغلبؼ الذم تستكقفنا فيو ىذه 
العتبة ذات الترتيب التنازلي؛ إذ نجد اسـ 
الكاتبة جاء أسفؿ دارم النشر المكجكدتيف في 
أعمى الغلبؼ مكتكب بمكف أسكد بحجـ 
-أصغر مف العنكاف الذم كتب بمكف أحمر 

متكسط  -الحامؿ لدلالة متضادة حب/عنؼ
فكؽ صكرة محاطة بالبياض الغلبؼ، ككاقع 
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 العنكاف. -الصكرة-لامرأة تجمس عمى كرسي أشبو بعرش ممكي، نلبمس فييا 

في ىذا الانتقاء الدقيقة لمصكرة تجسيد لنمط الغلبؼ الفكتكغرافي الذم يتخذ مف الصكرة 
الفكتكغرافية لكحة لو، ففي الصكرة يجتمع المكف الأبيض، الأحمر، كالأصفر كجاءت مشعة 

 كجمالية، كفي الصكرة مستكييف بارزيف ىما:  اضيئة، صافية، مما خمؽ تناسقنقية م

 جسد امرأة. المستوى الأوؿ:

 ستار، كخطكط عمكدية تكحي بالانسياب كالميكنة. المستوى الثاني:

كلحضكر الجسد الأنثكم معاني عديدة، تنطؽ بيا الصكرة التي تمثؿ خطابنا يسرد 
بذىف القارئ إلى عالـ "ألؼ ليمة كليمة" الذم تحكـ فيو الأنثى حكاية بمغة الألكاف، فيي ترحؿ 

سمطتيا، بحكي يمتقي فيو الكاقعي بالفانتازم، كالذم كاف الكسيمة الأنسب لكبح جماح العنؼ 
 الذككرم.

كمسافة كتابة العنكاف فكؽ الصكرة جاءت متناسقةن، كما لك أنو يتخذ مف الصكرة عرشا 
طتو عمى الصكرة دلاليا، ففي غلبؼ الركاية علبقة كاضحة بيف لو، ناطقا باسميا كمظيرا سم

ير ػػػيو تظػػػدنك إلػػػا يػػػرسي( أك مػػكرة، فكممة )عرش( التي تحمؿ معنى )الكػػالص كاف كػػػالعن
 اػمػلػػػػ ابة تمييدػلبفا لمركاية بمثػػػػيككف غػػػكاتبة لػػػػػتارتو الػػػػذم اخػػػػرم الػػػي المشيد البصػػف

ي النص مف أحداث؛ إذ إف السمطة سكؼ تككف أنثكية، كييظيًر ذلؾ جمكس امرأة ػػػسيككف ف
عمى العرش في الصكرة إلى جانب ذلؾ نممس حضكرا مكثفا لمكف الأحمر في الصكرة كالذم 

ثانية ػػػػة الػػػػكر الكممػػػػاتيف الكممتيف نتبيف حضػػػػلبؿ ىػػػػيحمؿ دلالتي العنؼ كالعشؽ، كمف خ
بالغة ػػػػى المػػػمف العنكاف في المكف الظاىر بقكة في الصكرة بصريا، فكممة )معشؽ( تحيؿ إل

لكحة الغلبؼ يحضر فييا الجسد الأنثكم حضكرا قكيا لاحتلبلو المساحة الأكبر ك في البركز 
 مف الصكرة.

المتمقي الكاقؼ أما ركاية )عرش مشؽ( يممس كجكد صمة كبيرة بيف العنكاف كالصكرة 
علبف عف كجكد بعد سك  لكجكد المكف الأسكد في البعد  امطكم داخؿ الركاية لكنو ليس مطمقا 
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الأخير للؤلكاف الحاضرة في الصكرة، فالسكاد المتضائؿ الظيكر يدؿ عمى كجكد فضاء 
بعيدة ينية، لسيادة المكف في منطقة بمكنو، كمبتعدا عف التعي امشكؿ كراء الستار يبقى مخفي

شيية المتمقي، لمبحث عف مضمكنيا في ظؿ عالـ تخييمي لا يتعارض  عف الإضاءة تفتح
 كبقية العكالـ.

فالكاتبة ترسؿ عبر ىذه الصكرة إماءات لما يدكر كراء الغلبؼ، كىي بذلؾ كظفت 
الصكرة لإثارة فضكؿ المتمقي لاكتشاؼ المغيب الذم قد يممح إليو العنكاف الذم يعتبر مرآة 

ي، كىذا يعني أنو علبمة ضمف علبمات أكسع ىي التي مصغرة لكؿ ذلؾ النسيج النص
تشكؿ قكاـ العمؿ الفني باعتباره نظاما، كنسقا يقتضي أف يعالج معالجة منيجية أساسيا أف 
دلالة أية علبمة مرتبطة ارتباطا بنائيا لا تراكميا بدلالات أخرل، كمف ثـ فإف العنكاف قد 

نو لا يخالفو؛ إذ إف العلبقة بيف الطرفيف قد لا يجسد المدخؿ النظرم لمعالـ الذم يسميو، كلك
النص  ؿ فييا العنكاف عمى النص كػػتككف مباشرة كما ىك الشأف في الآثار الفنية التي يحي

عمى العنكاف، كفي ىذا الحاؿ فإف العنكاف يتحكؿ مف ككنو علبمة لسانية أك مجمكعة 
لعبة فنية، كحكارية بيف التحدد علبمات لسانية تشير إلى المحتكل العاـ لمنص إلى ككنو 

، كذلؾ في حركة دائبة بيف نصيف ةددػػدلالات المتعػػػػددة بيف الػػػكاللبتحدد، بيف المرجعية المح
 (1)متفاعميف في زمف القراءة.

تظير أغمفة الركايات المدركسة، كما تحكيو مف لكحات فنية، كتنسيؽ كتكزيع لمعتبات 
بأىمية ىذه العتبة التي تبرز لممتمقي بعدا بصريا فيو مف الدلالة ما يسمح  اكبير  اعمييا كعي

الو ػػػإدخ ني، كػػذىػػكره الػػػزعة حضػػػة زعػػػاده عنو بغيػػػػص أك إبعػػػكف النػػػى مضمػػػاده إلػػػػبإرش
في متاىات التأكيؿ، قصد لـ شمؿ فكرة حكؿ الركاية كما تسعى الكاتبة لإيصالو. كمما 

سو المتمقي في الركاية النسائية الجزائرية، تمكـ القدرة التي تمتمكيا الأصكات الكاتبة يمم
كالمتمثمة في ربط العتبات النصية ببعضيا البعض؛ إذ نجد علبقة جمية بيف العنكاف كلكحة 

                                                           
 .271ص يتصرؼ، فرج عبد الحسيب محمد مالكي، عتبة العنكاف في الركاية الفمسطينية، (1)
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الغلبؼ يمتقي فييا التصكر الذىني لمعنكاف بالبصرم الذم يتكامؿ معو ليشكلب حكاية غير 
 عالـ تدفع المتمقي إلى العبكر إلى النص الأصؿ عبر ىذه العتبات.  مكتممة الم

عممت المكحات المنتقاة عمى تفعيؿ الحكي البصرم عمى لساف الألكاف عبر تداخلبتيا 
كتشكلبتيا المختمفة مف لكحة إلى أخرل، فتراسمت كالعنكاف لتخمؽ علبقة متشابكة بينيما 

. كعبر ىذه القدرة التكاصمية بيف العنكاف الرئيس فعبر أحدىما عف الآخر في غالب الأحياف
بنمطو المغكم، كالصكرة بنمطيا غير المغكم، نلبمس شعرية الممارسة النصية في الكتابة 
ارًم النبرات التي يكمئ إلييا العنكاف لينشأ تجاذب  النسائية انطلبقا مف لكحة الغلبؼ التي تيجى

قبؿ القارئ الفضكلي الساعي إلى استكشاؼ  بينيما نتج عف تشبع كؿو منيما تأكيلبن مف
خصكصيتيما، برفع العنكاف إلى المكحة التشكيمية لمقبض عمى معناه، كالمكحة إلى العنكاف 

 لفيـ مغزاىا كبعدىا الدلالي.

تظير العلبقة القائمة بيف العتبات النصية قدرة عمى تجاكز الطابع التجاكرم إلى فضاءو 
ية الدلالية لمعتبات مف خلبؿ التحاكر القائـ عمى مد خيكطو أكثر اتساعا يساىـ في التغذ

تفرض عمى القارئ المتأمؿ الانصات إلى تمكـ اليمسات التخاطبية الميجمية لتماسكيا عبر 
الذم -تراسلبت تتأرجح بيف المتكقعة كاللبمتكقعة، عمى غرار ما كجدناه بيف العنكاف الرئيس 

كبينو كالبداية السردية، أك العناكيف الداخمية كالنص الأصؿ،  -انحصرت الدراسة حكلو
دلالات ما ىك ظاىر يكشؼ عف علبقتو بالعنكاف لمقارئ ػػػكاف مف الػػػػلبؼ، فػػػػصكرة الغػػػػػػأك

رل تتخذ مف الصمت حجابا تتستر بو لتؤدم الكظيفة الإغرائية أك الغكائية ػػػفي حيف أف الأخ
إلى النبش في الممكنات النصية، فكاف أف كجدنا حضكرا القائمة عمى استفزاز المتمقي كدفعو 

التي منحتو القدرة -ذىا مف مركزيتو ػػػكقفتنا أخػػقكيا لمعنكاف الرئيس في كؿ المحطات التي است
فجاء محاكرنا، كمعمننا  ؛-جيػػػاره النسيػػػا في إطػػعمى مراقبة أطراؼ العمؿ الإبداعي كتقييدى

ء العمؿ الإبداعي بدءنا بعتباتو بنائينا، كدلالينا فكاف الصكت عف سمطتو، كقدرتو عمى احتكا
قىعىتٍ عينو  اليامس في أذف القارئ، كالحريص عمى استمرار العممية الاتصالية بو حيثما كى

 فيعًمىتٍ حكاسو.ػػػػػأك
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تحمؿ العناكيف إيحاءات بالعنؼ، كالاضطراب، تعبر عنيا البداية السردية أك المكحات 
ى الأغمفة، كالتي تنتشر في زكايا النص الظاىرة أك المخفية، كىك الأمر الذم المتكاجدة عم

 سنبحث فيو في الفصؿ الثاني مف الدراسة.
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تمثؿ الركاية عصارة إنتاج مخيمة الكاتبة، كعمؽ ثقافتيا المتراكمة، فيي كليدة عممية تجييزية 
عمى نقؿ حدث مف عكالـ كاقعية إلى خيالية ممكنة في صكرة انزياحية،  -نسبينا-تقكـ 

سًسً العمؿ كينكنتو، كىكيتو القائمة عمى عممية الانتقاء كالتشك زي فييا الكاقع؛ لًييؤى اكى يؿ التي ييتىجى
 الإطارلحركية السرد، ك الأطراؼ المفعمةتجيز عبرىا الركائية عالميا السردم، بالكقكؼ عند 

تتلبعب بو الركائية تقديما كتأخيرا لاعتبارات تقنية، تستقيـ  زمنيالذم تتحرؾ فيو عمى امتداد 
ثارتو، عمييا الكتابة الركائية، في إطارىا التقنيني، كسعيا لإحداث الدىشة في نفس الق ارئ، كا 

لتحقيؽ شعرية الكتابة، الميفجرة مف التقمبات المغكية كالدلالية المتباينة مف مشيد تخييمي إلى 
آخر. يسعى فييا الخياؿ إلى اليدـ كالتدمير بكاسطة الصكرة الشعرية قصد إعادة البناء 

بإخراج العكالـ ىدـ السائد المألكؼ كالرتيب، كبناء المفترض كالممكف كالغريب، ك كالتشكيؿ. 
المتخيمة مف حالة الإمكاف إلى حالة التحقؽ كالكجكد. لتككف بذلؾ الصكرة الشعرية ىي 

 (1)الكسيمة الممكنة مف بناء عالـ متخيؿ يرشح بالدىشة.

فبعد اختيار الشخصيات  ؛كالمتابعة التأطيرية في الركاية تحضر مع كؿ عناصرىا
ظيرىا عمى تكافؽ أك تضاد معيا عمى قدر الرسالة ت ،تضع ليا الكاتبة ما يناسبيا مف أمكنة

التي تسعى إلى تبميغيا مف خلبؿ العلبقة التفاعمية بيف الذكات كالأمكنة التي تركز فييا 
كأخرل تضادية  ،كتيمؿ البقية عف قصد، كتخمؽ مفارقات تكافقية ،الكاتبة عمى نقاط محددة

بع ىذه الزكايا التي تسمط عمييا الكاتبة مكاقؼ الشخصيات، كىذا ما يدفعنا إلى تتر بعتتجمى 
 الضكء لتيجٍمًي أبعادىا الدلالية، كالجمالية.

 الشخصية: الصورة والدلالة: -1

يتخطٌى الراىف المعركؼ كيكلد الجديد غير »الكتابة الركائية نشاط إنساني 
صب فيو رؤل الكاتبة، كتكجياتيا، بداية ، تظير فييا الشخصية ككعاء تن (2«)المعركؼ
إلى الأدكار المنتظرة التجمي مع تطكر الحركية  ،التي تظير بيا -اسميا كثقافتيا-بالصكرة 
ضمف زكايا محددة تيبىئًري ليا الكاتبة. يدفعنا ىذا إلى البحث في الجانب المتعمؽ ، السردية

بالشخصية التي لـ يصبح اسميا مجرد لمسة أيقكنية تضمف ليا كجكدىا داخؿ الركاية بؿ 

                                                           
 ـ2014، 1منشكرات محترؼ الكتابة طبتصرؼ، محمد الديياجي، الخياؿ كشعريات المتخيؿ بيف الكعي الآخر كالشعرية العربية،  (1)

 .84فاس، المغرب، ص
 .146ـ، بيركت، لبناف ص1994، 7، دار الساقي، ط1أدكنيس، الثابت كالمتحكؿ، بحث في الإبداع كالاتباع عند العرب، ج (2)
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، يستثمر فيو الاسـ لإيقاؼ القارئ عند أحد الأحداث المستقطبة تتجاكزه  إلى بعد آخر قاضكمن
لاىتماـ الكتابة النسائية، كأبرزىا تشكيؿ اليكية الأنثكية المطمسة أماـ تنامي العنؼ الثقافي 

 كالمكاني.

كالركائية أثناء بنائيا لمعالـ السردم، تسعى مف كرائو لإيصاؿ فكرة ما إلى المتمقي 
قناعو بمضمكنيا، عبر ما يتخيمو كىك يقرأ الركاية، كيتتبع تحركات الشخصيات داخميا ك  ا 

فالاسـ يفسر طبيعة » بطباع تتكاشج كدلالة الاسـ؛ ةىر احاممة لأسماء، كمؤدية لكظائؼ، كظ
كيفسر دلالتيا في الحدث الركائي  ،كيفسر مكقعيا في السمـ الاجتماعي ،الشخصية الركائية
، كما (1«)سياقو بالنفي أك الإثبات كيفسر منزعيا كاتجاىيا الأيديكلكجيالذم جاءت في 

يتكخى الركائي أف تككف أسماء شخصياتو متناسبة مع مسمياتيا، بحيث تحقؽ لمنصٌ »
احتماليتو كمصداقيتو، فلب يسمٌي )الأميف( مثلب بػ)الخائف(، كلا )الكذاب( بػ)الصادؽ( إلا إذا 

 .(2«)أراد المفارقة

ع لمشخصيات مف أسماء، كصفات، ككظائؼ، يككف بعد تخطيط محكـ فما يكض
كحسف تدبر تقكـ بو الكاتبة، ليناسب دكرىا كتفاعميا مع باقي الشخصيات التي تجمع بينيا 

 .أك السككف حسب المقاـ السردم الذم تظير فيو ،علبقات تتأرجح بيف التكافؽ كالتضاد
دة في الكاقع، لأف الأكلى تبقى كرقية، تيصٍنىعي كالأسماء في الركاية تختمؼ عف تمؾ المتكاج

دًم الدكر المنكط بيا.  لتحمؿ دلالات فنية، تيشحف بيا لتيؤى

كمف الأسماء إلى الأدكار التي تيمٍبس بيا كؿ شخصية في الركاية تختار الكاتبة كممات 
نما لتثير كا   ،إلى )إشارة( لا لتدؿ عمى معنى»سىتيقىاؿي عمى لساف شخصيات أك سارد ستتحكؿ 

كسنتتبع ىنا المعجـ  (3«)في الذىف إشارات أخرل، كتجمب إلى داخميا صكرنا لا يمكف حصرىا
ايىزي بًخًطىابًيىتًوً مف شخصية إلى ػقافي الػػكل الثػػة أك المستػالسردم المرتبط بطبيعة المين ذم يىتىمى

أخرل، يضاؼ إلى ىذا عمؿ الكاتبة عمى التداخؿ الأجناسي، أك اليكياتي لمشخصيات 
كالقصد ىنا يتعمؽ بالحضكر الأجنبي في البيئة السردية المحكي عنيا، كدكره في إثارة 

عِّدي مف كتيرة ا مبدأ »لإيقاع القائـ عمى فكضى تخمؽ جمالية سردية بحضكرىا الضدم، كتيصى
                                                           

 ـ2000مكفـ لمنشر كالتػكزيع دط،  كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ، دراسة تطبيقية،عثماف بدرم،  (1)
 .51الجزائر، ص

 .18ـ، دمشؽ، سػكريػا ص2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، دراسة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دط،  (2)
  .26عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة كالتكفير، ص (3)
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)التعارض الثنائي( بيف العناصر: الحركة في مقابؿ السككف، كالتكتر في مقابؿ الاسترخاء 
 (1).«كالارتداد في مقابؿ التعاقب

كمف الأسئمة المثارة حكؿ الشخصية كالمحاكؿ الإجابة عمييا في ىذا المبحث: ىؿ تأخذ 
يا تنفتح عمى قاضكية الاسـ ػػَّػػػماء أـ أنػػػػرد أسػػػػا مجيػػػجاكز ككنػػدان يتػػػتسمية الشخصيات بع

كباقي  ،في الركاية النسائية؟ ما أثر المستكل الثقافي لمشخصيات عمى المعجـ السردم
كما ىي  ؟لركايةإلى المعمؿ الركائي؟ كيؼ تستدعي الركائية الآخر الأجنبي  ةالعناصر المؤثث

 الكظيفة المنكطة بو؟
 الثقافي لمشخصية:المستوى  -1 -1

ثـ دقيقا حكؿ الشخصيات التي ستضمنيا عمميا الركائي  اتضع الكاتبة تصكرا عام
كالتمكقع في الركاية، لتعالج  ،كاجدػػػفتنتقي منيا فئة مقصكدة مف المجتمع، تمنحيا أحقية الت

مف خلبليا قضية ما، كتيبرز ذلؾ مف خلبؿ مكاقفيا، كرؤاىا، كتفاعميا مع الآخر، مستثمرة 
المرجعية الثقافية، كالتاريخية، كالدينية، باعتبارىا منابع تردىا الشخصيات لتشكيؿ 

كفكرية  ،ة، كسياسيةأيديكلكجيتيا التي تظيرىا بحركيتيا السردية المعبرة عف أكضاع اجتماعي
 تمثؿ سرديا، لتعبر عف قضايا تككف المرأة أحد محاكرىا.

تكمؼ كؿ شخصية داخؿ الركاية بدكر تؤديو لتساىـ في تنمية السرد أك كسر خطيتو 
انطلبقا مف الكظيفة المنكطة بيا، كتحيط الكاتبة القارئ بفكرة عف ىيئتيا كمستكاىا الثقافي 

ؿ العالـ التخييمي بما يحتكيو مف أمكنة، كأحداث تتشكؿ كفؽ كطبيعة مينتيا لتييئيا لدخك 
اتبة )مميكة مقدـ( ػػػػيا الكػػػفشخصية "الطبيبة" التي اعتمدت ؛ياػػػػػظيكر الشخصيات أك اختفائ

في ركايتي )الممنكعة( ك)أديف بكؿ شيء لمنسياف( لتقديـ كؿ مف )سمطانة مجاىد( ك)سممى 
دم محافظ ػػػمع تقميػالمنبعثة مف مجت كية المثقفة، كػػذات الأنثػػػمفيد( عمى التكالي، تمثؿ ال

ؿ رغبة ػػػىي تحم مستمسكا بيكيتو خرجت منو لتكمؿ دراستيا، ك ك ،تقاليده ك ،عمى عاداتو
في التغيير، كالثكرة عمى ثكابت رأتيا في مرحمة الطفكلة تتعارض مع التصكر الذم تحممو 

رر ػػػر يمجد التحػػػػػػػمنفتحة عمى آخ ،رياػػػػػػناضجة فكالمجتمع، فيي شخصيات  عف الحياة ك
 ةكدػػػعار الحرية التي تراىا مفقػػػػػارسة أم فعؿ تحت شػػػػػػكمم ،ماعيةػػػػكالاجت ،مف الرقابة الدينية

سنكات مف الغياب خاصة  ةفي مجتمعيا الأـ الذم عادت إليو قادمة مف )فرنسا( بعد عشر 
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كأنيا تقدـ فاقدة لأسرتيا مما يعني أفَّ المكاف المقصكد ليس البيت بؿ أمكنة أخرل مؤقتة قد 
 يتبادر إلى مخيمة المتمقي أنيا فندؽ أك ما ماثؿ ذلؾ مف الأماكف المؤقتة.

ساىمت مينة الطب في تككيف المكاف المتخيؿ؛ إذ نرل الشخصيات تتحرؾ في أمكنة 
فمثلب شخصية )سمطانة مجاىد( اتخذت مف العيادة التي كاف يعمؿ بيا )ياسيف(  ،محددة

كىذه المنزلة التي  ،كسمطتيا عمى المجتمع ،صديقيا المتكفى مكانا لبداية ممارسة مينتيا
تار بدقة متناىية ليتناسب مع الدكر المنكط بيا، كالداؿ ػػػػيا المخػػػػحصٌمتيا تتكافؽ مع اسم

ة الاجتماعية التي كانكالنضاؿ لأجؿ تحقيقيا، فالم ،كالتشبث بمبادئيا ،انةعمى رفعة المك
كىي  ،كرمزيتو ،بالمقب يربطنا بمرحمة زمانية يفجرىا المقب بكثافتو ؽيحيؿ عمييا الاسـ ممح

كلدت فييا الشخصية، كىذه المعاني تساىـ في بناء  التي فترةالمرحمة ما بعد الثكرة الجزائرية 
 .قا مف اسمياملبمحيا انطلب

الكحيدة القادرة عمى مكاصمة النشاط الذم كاف  اكبالعكدة إلى تحصيميا العممي نجد أني
يمارسو )ياسيف( بعلبج مرضى القرية، كنممح كذلؾ قدرتيا عمى التغيير الميتجاكز لمعيادة إلى 

نفسية. كال ،كالتخمص مف الأمراض الجسدية ،حياة الأفراد الذيف يقصدكنيا لاستعادة عافيتيـ
 -العيادة–فالمينة في الركاية تحدد الأماكف المتكررة الحضكر كالمتباينة بيف المينية 

 كالحميمة بحكـ عكدتيا إلى قريتيا المكلدية. -الفندؽ-كالاسترجاعية 

الزاد المعرفي، كالثقافي الذم عادت بو )سمطانة مجاىد( إلى قريتيا خمؽ شخصيات 
كالييأة المعتاد عمييا  ،كمكاصمة الظيكر بالمباس ،افة الآخرمضادة كمعارضة ليا؛ فتمكنيا بثق

في )فرنسا( تتعارض مع طبيعة الحياة في القرية، ككذلؾ يمفت الانتباه إلييا كيجرىا لمكقكع 
بكصكليا إلى المطار، كرككبيا سيارةو شيدت استجكابنا ليا مف قبؿ سائؽ   في صداـ بدأن 

ككذلؾ  ،توً مما اضطره إلى تحريض الأطفاؿ عميياأظير تذمره مف عدـ إجابتيا عمى أسئم
نجد شخصية أخرل تحمؿ ثقافة دينية كسياسية ىي رئيس البمدية )بكٌار( المنتمي إلى التيار 

ككذلؾ  ،أماـ الناس -)سمطانة مجاىد(-الإسلبمي، كالرافض لمصكرة التي تظير بيا 
أفكار غربية لا يتقبميا  السمككات التي تمارسيا مثؿ: )شرب الخمر، التدخيف..(، كىي

المجتمع التقميدم المنغمؽ عمى نفسو. كمع التعارض الذم كجدتو )سمطانة مجاىد( في البيئة 
اعدىا ػػػػػػػاندة لمبطمة تسػػػػػة مسػػرض كشخصيػػػػػاتبة )صالح آكمي( الممػػػػػػدـ الكػػػددة تقػػػػػػالمتج

أثناء تقسيميا للؤدكار إلى منح )سمطانة( عمى التعرؼ عمى المكاف كثقافتو، كتعمد الكاتبة 
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في حيف أف الجنس الذككرم ممثؿ في الممرض تضعو أدنى درجة  ،كجنس أنثكم السمطة
كالرضكخ لأكامرىا مف باب تيميش الذكر في المجتمع القركم بداية  ،منيا ليكتفي بالمساعدة

 بالأقرب مكانيا ثـ الامتداد إلى بقية الشخصيات.

أفَّ تقارب المستكل الثقافي بيف الشخصيتيف ساعد عمى خمؽ تكافؽ نلبحظ في النص 
بينيما عكس باقي الشخصيات المنتمية لممكاف مف عامة المجتمع، كالميظٍيًرةي لنبرة ضدية 

كالمتحيزة لصالح )سمطانة مجاىد( التي تمثميا  ،يضاؼ إلى ىذا تمكـ النبرة الرافضة لػ)بكٌار(
ككجو النظاـ السياسي المعتمد عمى أحادية الحزب  ،كجيونسكة القرية اللبئي كقفف في 

تضامنا معيا، ككنيا ابنة امرأة تسبب رئيس البمدية في مكتيا، ككذلؾ انتماؤىف الجنسي 
كالخركج مف قيد  ،كمشاركتو في النشاطات الاجتماعية ،كحاجتيف إلى تكاجد الجنس الأنثكم

 :سمطة حزبية دامت ثلبثيف سنة، تقكؿ إحدل النسكة

يا ابنتي، نعرؼ مف أنت. نحف جد مسرورات أف تصبح سمطانة مجاىد امرأة  -»
إننا بحاجة إليؾ، نحف  !جميمة، وفوؽ ذلؾ دكتورة. لا ينبغي أف تخضعي ليؤلاء الطغاة

النساء إلى غاية اليوـ، الأطباء الذيف مروا مف ىنا كميـ رجاؿ. أنت مف لحمنا. تستطيعيف 
لـ يسمح ليما عمميا . رِّسة والقابمة خصيصا لمتضامف معؾفيمنا. قبؿ قميؿ جاءت المد

بالبقاء لمدة أطوؿ. لكنيما طمبتا منا أف نبمغؾ بمساندتيما المطمقة. يكفي أننا تحممنا 
ثانية في استبداد أكثر شراسة، استبداد  ثلاثيف سنة رجاؿ الحزب الواحد. لا نريد أف نسقط

مزيفوف؟ ىؿ ىـ أنبياء لإلو جديد كنا نجيمو إلى الأصولييف. ماذا يظف ىؤلاء المتدينوف ال
 (1).«حدِّ اليوـ؟

كالاجتماعية  ،تشير الكاتبة في ىذا المقطع السردم إلى نمك الكعي بالمتغيرات السياسية
ثىؿى الأكلى  داخؿ الكسط الأنثكم، كجاء ذلؾ مف خلبؿ المقارنة بيف مرحمتيف سياسيتيف مى

كانحصار النشاطات في زاكية كاحدة تـ فييا  ،الثكرةسيادة الحزب الكاحد سنكات ما بعد 
كأجبر  ،إخضاع كؿ القطاعات لأيديكلكجيا كاحدة نيعًتىتٍ بالمستبدة، كىك ما أثار حفيظتيف

النسكة عمى إظيار استيائيف منو بالإعلبف عف الرغبة الشديدة في التخمص مف القيكد 
لا نريد أف نسقط ثانية السياسية المنعكسة عمييف سمبا في قكليف بصيغة جمع المتكمميف )

(؛ كتكظؼ الكاتبة في ىذه الجممة كممة )نسقط( لمدلالة عمى كجكد في استبداد أكثر شراسة
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يظير ذلؾ  ك ،ياػػػػػركاتػػػػػقا لتحػػػػػػركي يمثؿ عائػػػػػريػػػػية لمخركج مف قبضة حكـ بطإرادة جماع
اللبتاف تمثلبف الفئة المثقفة  ،كالقابمة فقط ،كة المتعممات في المعممةػػػػي انحصار عدد النسػػػػػف

المعاناة  كالمتفؽ حكؿ نظرة كاحدة أيديكلكجيا نابعة مف رحـ ،مف المجتمع النسكم المتكتؿ
 المرتبطة بطبيعة النظاـ الحاكـ.

اضكية تكثفت ػػػػػداث مػػػػػػػػاء نتيجة أحػػػػػػػػرة )سمطانة مجاىد( جػػػػػػكة عمى نصػػػػػاؽ النسػػػػػاتف
الطبقة  كساسة البمدية/ ،في اللبكعي الأنثكم لتنفجر مع ارتفاع درجة الصراع بيف البطمة

المجسد في انخراطو  ،اضيو الأسكدػػػػػػػنسكة القرية م يـ مى عٍ ذم تى ػػػػػػ( الارػػػػػػٌ الحاكمة عمى رأسيـ )بك
ليككف بذلؾ النقطة المستيدفة مف قبؿ  -حينما تسبب في قتؿ أميا–في مأساة تعيشيا البطمة 

ثبات رؤيتو الخاصة لمعالـ ػػػػراغب في تعػػػػػالآخر/الأنثكم ال ديؿ مسار الحياة الاجتماعية، كا 
تقديـ رؤية جديدة تمنحو أحقية الكجكد الميبىرٍىىف عميو بالكقكؼ في كجو )بكَّار( مف حكلو، ب

 كالرد عميو باسـ المجمكعة المتماىية مع الفرد الممثؿ بػ)سمطانة مجاىد(.

تستثمر الكاتبة الكعي المنتشر في الأكساط النسائية لتضع القارئ أماـ نص يتناص 
الكاحد، كفتح المجاؿ لمتعددية الحزبية، كظيكر التيار كأحداث تاريخية ىي نياية حكـ الحزب 

الإسلبمي الكاصؿ إلى السمطة، كتحيؿ إلى ذلؾ باستخداـ مجمكعة مف الألفاظ مف المعجـ 
تحممنا ثلاثيف سنة رجاؿ الحزب الواحد استبداد التاريخي كالسياسي كالديني مثؿ قكليا: )

 (.الأصولييف، المتدينوف المزيفوف

ؿ النص بدلالات تساىـ في تخصيبو كانفتاحو عمى كقائع حياتية تجمع تمد ىذه الجم
تصكره لمحياة، كمعرفتو التاريخية مع بيف الماضكية كالآنية، ككذلؾ تيب المتمقي ما يتكافؽ 

فخطاب المرأة في المشيد السردم مبني عمى أسس فكرية، كحضارية، تشكمت مع تعاقب 
ية بسككنيا، كمراقبتيا للؤحداث عف كثب إلى أف حانت المراحؿ الزمنية التي كانت فييا مكتف

كيظير   ،فرصة الإعلبف عف كجكدىا، كرفضيا الذم أنزؿ الطبقة الحاكمة إلى أدني المنازؿ
يا المجتمع تحت سمطة ػػػػػاشػػػػػػػارقة عػػػػػػي مفػػػػدينيف بالزيؼ، كىػػػػػػمى المتػيا عػػػػذلؾ عبر حكم

ضًعيكا لحمؿ طمكحات مسيطرا عميو بحجة تقديس ك  ،مستغلب ،فرد كجد نفسو مضطيدا مف كي
 الآخر الحاكـ بمساف القكة كالديف. 
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كاستثمار  ،يبيف التنكيع النصي في الركاية قدرة الكاتبة عمى تكظيؼ مرجعياتيا الفكرية
جاءت نتيجة تفاعؿ  ،خمفيتيا المعرفية لتشيد عالـ الركاية الذم أضفت عميو حيكية كجمالية

كص فيما بينيا لتخدـ الإطار العاـ لمركاية، فالحديث عف الجانب السياسي، كالتغيرات النص
التي شيدتيا تركيبة المجتمع الجزائرم المتمثمة في نياية فترة حكـ الحزب الكاحد، كمجيء 
التيار الإسلبمي برئاسة )الجبية الإسلبمية للئنقاذ(، كظيكر فئة مف النسكة في المجتمعات 

تاح عمى الآخر، كالخركج ػػػػي الانفػػػدة فػػػديػػتطالب بحقكقيا، كتممح إلى رغبتيف الشالتقميدية 
د( ػػػاىػػطانة مجػػػػو بعكدة )سمػػػػػػدـ لػػػقػػػجاء كؿ ذلؾ نتيجة انتشار الكعي المي  ،ف قكقعة التبعيةػػػم
رة عمى المكاجية ى قريتيا المكلدية، ككقكفيا في كجو الطبقة الحاكمة بإظيارىا قكة كقدػػإل

لماميا بخبايا المجتمع، كعنفو الذم أجبرىا عمى اليركب.  انطلبقا مف تحصيميا المعرفي، كا 

أما )سممى مفيد( بطمة ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( فتقدميا الكاتبة مف خلبؿ 
التركيز عمى رسـ ملبمحيا الداخمية التي تبدك منيارة أماـ تكرار حدث حفظتو ذاكرتيا منذ 

كىك  ،مرحمة الطفكلة؛ يتمثؿ في قتؿ أميا رضيع خالتيا عمى مرأل عينيا دكف أف تدافع عنو
قناع نفسيا لتتجاكز  ،حدث أجبرىا عمى العكدة إلى القرية المكلدية لمبحث عف السبب، كا 

ف كانت البطمة غارقة في مراجعة نفسيا كبناء طريقة لمتحرر مف قيد  ،محنتيا حتى كا 
 الماضي.

فقدمتيا عبر إيماءاتيا السردية  ،نصيا لـ تغفؿ الجانب الفكرم كالجسدم الكاتبة في
إضافة  ،كيظير ذلؾ مع تحميميا لمظكاىر الاجتماعية التي يعيشيا أىؿ القرية ،ناضجة فكريا

كرفضيا فكرة الإنجاب نتيجة عقدة  -المحيؿ إلى خبرتيا الحياتية–إلى تقدميا في السف 
فيي شخصية عاجزة أماـ تضخـ الذكريات، كبالعكدة إلى اسـ  ؛ةنفسية خمقتيا بيئتيا المكلدي

)سممى( الناجية ػ الدلالة العامة لو؛ فالمقصكد بمع يقدـ صكرة يتضاد فييا نجده البطمة 
كالخالصة إلا أننا نراىا في النص عالقة في كىف الذاكرة المتضخـ إلى أف تتخمص منيا في 

و قدر مرغكب فيو، يضاؼ إليو المقب بدلالاتو آخر الركاية، ليتمظير الاسـ كما لك أن
كالقدرة عمى دعـ الآخر الذم لا يظير بقكة  ،فكممة )مفيد( تشير إلى الإيجابية ،الإنسانية

 مف تنامي الأحداث كتأزميا.  ىالأكل ةحضكر الأنا الجريحة الممثمة في بطمة الركاية المستفيد

اية )الممنكعة( مف حيث الأمكنة تختمؼ )سممى مفيد( عف )سمطانة مجاىد( بطمة رك 
المينة؛ ففكرة اليركب، كمغادرة القرية، كالبحث عف فضاء  مثؿكاليدؼ، كتشاركيا في أخرل 
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ميكلاتيا إلى غاية الاستقرار بفرنسا تمثؿ نقطة التقاء إلا أف )سممى مفيد( تعكد مع يتماشى 
ككجيتيا ىي البيت  بعد خمسة عشر سنة مف الغياب تحت سمطة الفعؿ الذاكرم المتكرر،

الذم كقعت بو الحادثة، كالطرؼ المضاد ىك الأـ الميعمف لحظة استجكابيا عف خضكعيا 
فرض عمييا قتؿ الرضيع غير الشرعي لتظير طريقة  -زمف كقكع الحادثة-لآخر/ذككرم 

 كجانب مف الحياة في مجتمع متعدد العقد النفسية. ،المقطاءمع تعامؿ المجتمع 

متباينا مف حيث الممفكظات نتيجة التنكع الاجتماعي الذم يشيده  يشيد النص تنكعا
كلبـ أحد العامة، كيختمؼ في كثير مف مع المكاف؛ فكلبـ الطبيب يمتقي في مكضع 

يطرح باختيف المغة كالخطاب معا »المكاضع خاصة إذا تعمؽ الأمر بالنشاط الذم يمارسو؛ إذ 
تخاطب ككلبـ، حيث يكجد تماثؿ كتفاعؿ  في قمب العلبقات الاجتماعية بكصفيا علبقات

بيف المجتمع في آف كالممارسة الخطابية في آف آخر، كمف ثـ يربط الخطاب ارتباطا كثيقا 
بالمعيش الاجتماعي، كيصبح مف الكاضح تماما أف القكؿ في الحياة ليس مكتفيا بذاتو، فيك 

ظ بعلبقات محدكدة كيحتف extra verbaleيخرج مف مكقؼ معيش ذم طبيعة خارج لفظية 
بو، كأكثر مف ذلؾ فإف القكؿ يكتمؿ لحظيا بالعنصر المعيش نفسو، كلا يمكف أف يفصؿ عنو 

 .(1«)دكف أف يفقد معناه

عة مينة الشخصيات لتكظفيا عمى المستكل المعجمي؛ إذ نمتقي ػػػػكاتبة طبيػػػػػتستغؿ ال
النشاط الذم تمارسو  في الركاية بمصطمحات عممية، كتشخيص لحالات مرضية مف صميـ

بطمة الركاية، ىذا ما نجده في حديث )سممى مفيد( عف حالة إحدل المريضات بالمستشفى 
 قائمة:

رياف ػػػزء مف الشػػػلـ يبيف مخطط القمب الكيربائي سوى مقطع مف الصدر وج»
الأيمف، ولـ يبرز تخطيط القمب ما يدعو لمقمؽ، بيد أف تسجيؿ نشاط القمب خلاؿ يوـ 

والدورة البيولوجية ليوـ وليمة أمر يفرض نفسو في ىذه الحالة، سيسمح ىذا  ،كامؿ
ذا كانت عابرة فإنيا تقدـ تشخيصا يشغؿ الباؿ  (2).«بالكشؼ عف اضطرابات الدورة، وا 

                                                           
، نقلب عف، إيماف مميكي، الحكارية في الركاية 133عبد الرحمف حجازم، مفيكـ الخطاب في النظرية النقدية المعاصرة، ص (1)

 رسالة ماجستير ،رزاؽ بقطاش، نماذجالجزائرية، )الغيث( لػ محمد سارم، )مرايا متشظية( لػ عبد الممؾ مرتاض، )دـ الغزؿ( لػ م
 .198ـ، الجزائر، ص2013عقيد الحاج لخضر، باتنة، إشراؼ، عبد ا﵀ العشي، جامعة ال

 .8مميكة مقدـ، أديف بكؿ شيء لمنسياف، ص (2)
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أما )سمطانة مجاىد( الميكاصمة لنشاطيا حيف عكدتيا إلى الجزائر عكس )سممى مفيد( 
رضى الذيف يعانكف مف الفقر ػػػػػػػايف المػػػػكىي تع فتقدـ لمقارئ حالات مرضية لاحظتيا

كالجيؿ، مما أدل إلى سكء حالتيـ الصحية، كتعدد أمراضيـ الميشيرة إلى ثقافة بيئتيـ 
المتشبعة بالتناقضات، كالاختلبط الجنسي الذم تمخضت عنو أمراض تجاكزت الجانب 

 الجسمي إلى النفسي، تقكؿ الطبية:
اً إلى درجة أف المريض لـ يكف إلا حكة شديدة، قشرة تتشقؽ أرى جربا قديما، مموث»

وتنزؼ )...( أرى رجلا لو قرحة الأست، بدوف شؾ مرض السمفس )...( أطعمتو بإبرة 
قوية مف الإكستونسيميف، حقنة مؤلمة بسبب الدواء نفسو. )...( أرى كولشيت حادة 

ا. تزوجت منذ حيف. أرى التياب الروح والكينونة عند فتاة في السادس عشر مف عمرى
كولشيت مزمنة صراخا أبكـ وغرغينة الحياة اليومية عند أـ ولودة: إحدى عشر طفلا 
والزوج الذي لا يريد سماع شيء اسمو: حبوب منع الحمؿ.)...( أرى عددا مف المراىقيف 

تاجوف ػػػذيف يحػػبإصابات قمبية متأتية عف ذبحة لوزية لـ تعالج بالقدر الكافي. ىؤلاء ال
 (1).«إلى البينيسيميف لمدة طويمة ومتواصمة

استغلبؿ المعجـ الطبي كتكظيفو داخؿ الركاية يساىـ في تقريب الصكرة لمقارئ 
أك أعراض طبية  ،معالـ المتخيؿ المنقكؿ عبر النص بذكر أسماء أدكية، كأمراضلبملبمستو 

 ساعدت عمى تكظيؼ لغة عممية داخؿ الركاية تمتقي بأخرل أدبية.

مو لمتعبير ػػػػتستعمك  ،رم لكؿ شخصيةػػػػكالفك ،قافيػػػػػػػػف المخزكف الثػػػم قيتنػػػػػكاتبة تػػػفال
عف فكرتيا، كاستظيار قدرتيا عمى التنكيع، كما أف تقنية التعمؽ في كصؼ الحالات 

تستدعيو الكاتبة  االمرضية، كتقديـ الأدكية المعالجة، يخمؽ داخؿ النص الأصؿ نصان سابق
منيا الحديث عف كضعية مجتمع تقميدم تنتشر بو الأمراض نتيجة التمزقات  ؛لأغراض

تٍ أسبابيا مف خلبؿ الكصؼ الدقيؽ لأعراضيا  ،العميقة لمنسيج الاجتماعي كالأخلبقي فيسًرى
ارئ عف الطريقة التي يفكر بيا قاطني تمؾ المنطقة ػػػاؿ فكرة إلى القػػػػذلؾ السعي لإيصػػػكك
يربط القارئ  ،كالتدقيؽ في كصفيا ،الأمراض المنتشرة بينيـ؛ فتشخيص الحالةف خلبؿ ػػػم

كالزاد الثقافي الذم تمتمكو الكاتبة، كتنيؿ منو لتضع عبره بصمتيا  ،بالخمفية المعرفية

                                                           
 .134-133مميكة مقدـ، الممنكعة، ص (1)
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الخاصة في الركاية بتقديـ نص متعدد الأصكات، يتقدميا الصكت الطبي المتماشي مع 
 الكاتبة داخؿ النص.طبيعة البطمة التي تعتبر لساف 

يمتد الجانب الميني لمشخصية إلى كظيفتيا في الركاية؛ فكؿ مف )سمطانة( ك)سممى( 
ناس كالنصح ليـ، كالكقكؼ ػػػلبج الػػػػر في عػػانية أيديكلكجية تظيػػػػاس إنسػػػيما الأسػػػػكظيفت

ية، ككذلؾ المائمة إلى السمب اعمى العلبقات السياسية كالاجتماعية بمختمؼ تمظيراتي
كالمنع  ،الانتقاص مف الشأف الديني برفض ما يقيد حركية الشخصيات تحت إيقاع التحريـ

ىذا الذم كجد مع شخصية -كالاختفاء أيضا كراء قناع الديف لتقديس الفساد الأخلبقي 
، كما نجد اتفاؽ الشخصيتيف في نظرتيما إلى الصحراء كمكاف مكلدم دفعيما إلى -)بكَّار(

و للبحتماء بالآخر مع المحافظة عمى ذاكرة الأمكنة الثقافية كالجغرافية بصكرتيا اليركب من
 السمبية.

كىنا  ،في ركاية )عرش عشؽ( ينبني الحكي عمى شخصيات محدكدة المستكل الدراسي
كخالتيا )حدىـ( بطمة الركاية الملبزمة  /)نجكد/زليخا( :سيقتصر الحديث عف شخصيتيف ىما

ظيار ثقافتيما عمى قدر تحصيميما المعرفي؛ إذ تلمبيت قرب خالتيا، ك  الكاتبة بطمة  ظيرا 
الركاية متشعبة المعارؼ، كمممة بالكثير منيا، فيي البنت المرتبط كجكدىا بزكايا البيت 
المطردة، لتبدك مطمعة عمى الثقافة العربية كالفرنسية بحكـ طبيعة المكاف الذم تقيـ فيو 

زكج الخالة عف أمو المجاىدة )نكرة(، إلى جانب ىذا تكمؿ كرثيا  ،كأشرطة ،المحتكم كتباك 
كتقديـ  ،تككيف شخصيتيا حينما تصكرىا متفننة في تحضير العديد مف أنكاع الحمكيات

الإكراميات لمضيكؼ كضرب مف إثبات تفكقيا المعرفي عمى الآخر، كتجاكز عقدة الجسد 
الشخصية -)نجكد/زليخا( كالخالة القبيح الميكظؼ في النص بجكانبو المتأرجحة بيف تأريؽ 

التي تظيرىا الكاتبة ملبزمة لمبيت، ككف المحطات السردية التي ذكرت فييا  -المساعدة
مف البيت قاصدة  -كىي قميمة-شخصية الخالة كانت داخؿ المنزؿ عدا فترات خرجت فييا 

 ضريح )لالة خضره العكنية( طمبا لمجماؿ لػ)نجكد/زليخا( المكتممة القبح.

بر ىذه الحركية السردية التي قامت بيا الخالة تظير الكاتبة جانبا مف ثقافة المجتمع كع
كالكسط الأنثكم خاصة، كالمتمثؿ في المجكء إلى أضرحة تمتمؾ قكة فكؽ  ،الجزائرم عامة

كنيؿ ما ىك أفضؿ  ،تساعدىا عمى تغيير الكائف -حسب الآراء المحيطة بالخالة–طبيعية 
إلى معتقد الخالة لتضع القارئ أماـ مشيد يغني الركاية عمى المستكل كىنا تستند الكاتبة 
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بانفتاحيا عمى الجانب العجائبي الذم تخترؽ فيو الطبيعة لتمرر إلى النص  ،كالفني ،الحدثي
حكايات ثانكية تساىـ في إثراء العالـ السردم، كتنميتو، كتثبيت جانب مف طبيعة تفكير 

 ارئ.كثقافة الشخصيات في مخيمة الق

كشخصيات لا  افي ركاية )أقاليـ الخكؼ( لمركائية )فضيمة الفاركؽ( يجد القارئ أحداث
كشخصيات  ،تمت بصمة إلى الجزائر؛ إذ تيندس الكاتبة عالميا السردم كفؽ أزمنة، كأمكنة

المشرؽ العربي الذم يمثؿ الجسد المستيدؼ مف قبؿ الآخر/الأمريكي الساعي  تنتمي إلى
عمى المنطقة المقدمة ضمف الركاية كميداف لمصراعات، كما نمفي أيضا إلى فرض سمطانو 

الكاتبة قد اختارت أدكارا لمشخصيات تساعدىا عمى التفاعؿ كالبنية الحدثية لمركاية التي 
كىي  ،تظير فييا الكاتبة قدرتيا عمى الغكص في الأماكف، ككشؼ ثقافتيا، كأيديكلكجيتيا

كـ الأمكنة الشاىدة عمى نزاعات عقائدية، كحركب دمكية بمثابة مرتكزات معرفية؛ خاصة تم
داية مف لبناف إلى بمداف ػرنة، بػػػػالدكؿ، كتنميتيا لتمحؽ بركب العص ةٍ طى رى قى مٍ أشعمت تحت راية دى 

عرفت تغيرات عمى مستكيات كثيرة  -عمكمان -الإسلبمي  اؤىا الديني/ػػػيا انتمػػػػرل يجمعػػػػأخ
لتنقؿ بذلؾ لمقارئ رؤيتيا للؤشياء كالعالـ  ،كالاقتصادم، كالثقافيي مقدمتيا السياسي، ػػػف

تٍ أدكارا تتناسب   كالزماني الميتحرؾً فيو. ،الإطار المكانيمع بأعيف شخصيات مينًحى

ى ػػكيات، تنتمي إلػػػية متعددة المستػػػػكأخرل مسيح ،يات مسممةػػػػػتجمع الركاية بيف شخص
ة إلى الحديث عف عادات كتقاليد كؿ مجمكعة سكاء كانت: تمجأ الكاتبإذ طبقات مختمفة، 

طابع  ايمثمي ةدينية تظيرىا الذات الساردة مف خلبؿ تصكير العكالـ الخفية للؤسرة، أك معيش
ف خلبؿ الشخصيات عف جكانب ػػػدثنا مػػػػػػػػػي ممتع يحػػػػماعية في نسيج ركائػػػػػػػػياة الاجتػػػػػػالح

 الحجاب كالصلبة. :مثؿ في الأسر المبنانية مف الثقافة الإسلبمية

ككذلؾ تدخؿ الكاتبة القارئ إلى الأسر المبنانية لتثريو بمكنكنات المجتمع الأنثكم 
الممثؿ بالشخصيات الحاضرة أك الغائبة عف حركية الأحداث، كفي ىذا المقاـ سنتكقؼ عند 

كالمفجرة  ،المركزية لمركاية بطمة الركاية )مارغريت(، ىذه الشخصية المختارة لتككف النكاة
 لأحداثيا حيثما ظيرت أك تعمؽ المشيد بيا. 

تحمؿ بطمة ركاية )أقاليـ الخكؼ( )مارغريت( طريقة خاصة في التفكير منحتيا إياىا 
الكاتبة عمى قدر الفضاء الميتحرؾ فيو، مراعية تككينيا الاجتماعي كانتمائيا الديني، كؿ تمؾ 
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ه الشخصية التي يجدىا القارئ تظير بأشكاؿ متعددة أىميا الجكانب ساىمت في بناء ىذ
التقديـ الذم كضعتو الذات الساردة في أكؿ الركاية، حينما أتت البطمة مف )أمريكا( قاصدة 

كاف ممثلب ػػػػػػكاصؿ مع المػػػػػػػالأصكؿ المبنانية، مميدة بذلؾ لعممية الت م)لبناف( مع زكجيا ذ
كتنكر القارئ باطلبعو  ،في صكرة استرجاع تصؼ فيو نفسيافي المشرؽ العربي؛ إذ تقكؿ 

 عمى جزئيا الأسرم:
 .2006وقبؿ الثاني عشر مف تموز/يوليو »

كنت أحاوؿ أف أُضمِّدَ جراحي مف لوعة الشرؽ حيف تعرضنا لانفجار عنيؼ إثر 
ىجوـ انتحاري في ))شرـ الشيخ(( بمصر، ذىبت ضحيتو والدتي، وأخي الوحيد أسعد 

 ظؿ معطوبا، يعاني الإعاقة في قدميو.والدي 

 (1«)أنا نجوت.

تكتمؿ مأساة البطمة بعد كفاة كالدىا، كبذلؾ تككف ضمف العالـ السردم منفردة دكف 
عدا زكجيا الذم عادت رفقتو إلى )بيركت( زمف كضع حرب )لبناف(  ،انتماء أسرم

 ـ، تقكؿ:1993أكزارىا/
لبناف، بعد أف قضى سبعة عشر ائيا إلى جئتُ أنا وزوجي أياد الذي قرر العودة ني»

سنة في نيويورؾ، وكنتُ قد قررت أف أبني أسرة معو تعطي الحياة لجذوري المبنانية لكنني 
سرعاف ما غيّرت رأيي، فقد وجدتني أسبح في ىلاـ مف الصدامات الثقافية والفكرية مع 

 (2«)تو غي نيويورؾ.بعض أفراد عائمتو، ثـ وجدتني أكتشؼ )أَياداً( آخر غير الذي عرف

كما يحتكيو مف حمكلة  ،يظير المقطع السردم عدـ تقبؿ البطمة لممكاف العائدة إليو
ثقافية، كفكرية، إضافة إلى انصداميا بتغيرو مس شخصية زكجيا الذم فرض عميو المجتمع 
سمطتو، فأيخٍضًعى لنكاميس كضعت البطمة أماـ شخصية جديدة تختمؼ عف تمؾ التي عرفتيا 

قناع خارج المكاف المكلدم، كالمتأرجحة بيف إقناع الأنا بالتمسؾ بالثقافة الغربية أك إ
حافظة عمى سمك ػػػػػعبر الم ،مائو الديني كاحتراموػػػػػػيار انتػػػالآخر/الأسرة مف خلبؿ إظ
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لبقو، كتعاملبتو المنبعثة مف التعاليـ الإسلبمية، كىذه الازدكاجية الجديدة في شخصيتو ػػػػػأخ
 أدت إلى اضطراب العلبقة الزكجية بينيما.

صية البطمة المائمة إلى التحرر مف القيكد فعبر كؿ ىذه التغيرات تبني الكاتبة شخ
كالذككرية كاختراقيا أك تجاكزىا، كىك ما نصادفو في قكؿ )مارغريت( بعد أف أحست  ،الدينية

د المتعمؽ ػػديػػػػالمحيط الجمع كافؽ ػػػػبقكة ضغط المحيط الأسرم كضيقو، ككذلؾ صعكبة الت
كدة ػػػػمفضمة الع ،ياةػػػػيات الحػػػػػعايش مع معطػػػػػلمت راىا الأمثؿػػػػػػػيكد يػػكالمتمسؾ بق ،في بكتقتو

 تككينيا الثقافي كالفكرم:مع ى المكاف الأكثر تماشيا ػػػإل

عشت بيف آؿ منصور لمدة سنتيف، قبؿ أف أعود إلى نيويورؾ  وألتحؽ بعممي مف »
 (1«)جديد كصحافية في الجريدة نفسيا التي كنت أعمؿُ فييا سابقا.

المتتالية الجممية تقدـ الكاتبة لمقارئ صكرة عف طبيعة المينة التي تمارسيا في ىذه 
الذم ستنفصؿ عنو مع تنامي الأحداث  ،بطمة الركاية قبؿ القدكـ إلى )لبناف( رفقة زكجيا

لترتبط بأحد أصدقائيا القدامى الممتيف لمصحافة مثميا، كيلبحظ القارئ لمركاية أف )أياد( 
فييا القارئ بطبيعة  ؼي رِّ عى حضكره سرديا بالمحظات التي كانت الكاتبة تي  زكج )مارغريت( ارتبط

الحياة داخؿ أسر مشرقية تعمقت فييا لنقؿ التناقض الصارخ الذم يعيشو المكاطف العربي 
كغير صالحة لمحاضر  ،اللببس لرداء الإسلبـ، كالمحتمي بعادات، كتقاليد تراىا البطمة بالية

في )نكا( فتقرف الكاتبة حضكرىا بفكرة الحرية  ذككرية الأخرل متمثمةن السردم، أما الشخصية ال
الفكرية، كالرغبة الجامحة في استكشاؼ البمداف المتضررة مف الحركب قصد تغطيتيا 
إعلبميا، كتحتؾ البطمة بيذه الشخصية الثانكية لتفجر جزءا مف نظرتيا إلى العالـ كتطكر 

إضافة إلى التدقيؽ في مكاطف الفساد بتمكـ  ،في الدكؿالأحداث، كطبيعة السياسات المنتيجة 
كنممس ىذا في كلبـ البطمة التي  ،الدكؿ التي لا يجد أصحابيا مفرا ليـ إلا قصد )بيركت(

كالاقتصادية التي تعيشيا الدكؿ المجاكرة لػ)لبناف(  ،تظير عالمة، كمتابعة لمفكضى السياسية
 يكلكجي، كالمعجبة بو، إذ تقكؿ:كالأيد ،أك المطمعة عمى تككينيا الثقافي

)...( حممت حقيبتي وسافرت بعد سنة، ذىبت لمقاء ))نوا(( في عيد العشاؽ ىناؾ »
إذ كانت أفغانستاف تعيش تحت رحى حرب جديدة وعنيفة بعد أف دُمرت تماماً وسيطر 
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ومختمفة عمييا طالباف، وكاف ))نوا(( لا يجد وقتاً كافياً لمعودة إلى أميركا، فبيروت قريبة 
عف كؿ الدوؿ التي تحيط بأفغانستاف، فيي المتنفس القريب لمخميجييف، ورجاؿ الأعماؿ 

ف ػػموعيػػيـ، والمقػػة دولػػياربيف مف أنظمػػواؿ والمنفييف، والػػواسيس ومبيضي الأمػػػوالج
ف مجتمعاتيـ، وآخريف كميـ يأتوف ىنا ليعيشوا في بمد عربي لا يقمعوف فيو بعضيـ ػػم

مف القانوف، وبعضيـ ييرب مف الظمـ، وفي كمتا الحالتيف بيروت كريمة، ومضيافة  ييرب
 (1«)وتعرؼ متى تغض البصر.

يظير المقطع السردم إخضاع الكاتبة المغة لطبيعة التكجو الثقافي الذم تنتمي إليو 
دلالي كال ،البطمة، فالمغة المستعممة دقيقة تتبع الكميات، كالجزئيات عمى المستكييف المغكم

كيظير ذلؾ حديثيا عف حدث تاريخي يتمثؿ في الصراع بيف الأمريكاف كطالباف بأفغانستاف 
 :يؤكد ذلؾ قكلياك  ،الذم يغطيو )نكا(، ككذلؾ عف مدينة )بيركت( الظاىرة كمقصد لمعشاؽ

ؾ الأمكاؿ، كأقطاب  )ذىبت لمقاء ))نكا(( في عيد العشاؽ(، ككذلؾ تمثؿ ككرا، كملبذا لملبَّ
كؿ ىذه الفئات تمبي غاياتيا في مكاف يتناسى خمفياتيـ، كأحيانا يترفع  ،، كالميمشيفالفساد
 عنيا.

نممس في لغة الكاتبة خصكصية تعبيرية عف المناخ الذم تعيشو )بيركت( المنفتحة 
كبدقة مدينتيا المتقبمة، كالحاضنة  ،عمى الآخر بمختمؼ تمظيراتو؛ فيي ترصد عبر المغة

أيديكلكجيتو، أك نشاطو، كىنا تمتقي لغة المكاف بمغة النص ك رتو، للآخر ميما كانت صك 
 كالثقافات في ظؿ السمطة الممارسة مف قبؿ )بيركت(. ،مزيمة الحكاجز بيف الأشخاص

ة التميز انطلبقا ػػػرد، كمنح صفػػػتساىـ الخمفية الثقافية كالمعرفية لمبطمة في تنمية الس
اكتفائيا بالمراقبة، كتجاكزىا إلى مرحمة فاعمية منحت النص مف نظرتيا إلى الأشياء، كعدـ 

ركحا متمكنة تمكف المكاقؼ التي تعايشيا البطمة، كالمنعكسة عمى المعجـ السردم المتقيد 
كيزيد كثافتو  ،يرقى بالخطاب السردم ،كقدرتيا المغكية الميندسة كفؽ تصكر مسبؽ ،بتكجييا

قارئ نفسو كىك يقرأ كلبـ البطمة أماـ شفرات نصية كمشاىد ال جدالمغكية كقدرتو التبميغية؛ إذ ي
فاعمية »لزيادة  تستمد طاقتيا الدلالية مف تقمبات يعرفيا المجتمع المشرقي/المسمـ تيستثمر

الصكرة البلبغية المستمدة منو، كتشكيلبت شعرية مشفٌرة تضيء أفؽ النص المؤنث فتزيؿ 
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إضافة  (1«)ؿ التشكيؿ المتجانس الإيقاع كالدلالةالحجب الفاصمة بيف الأنا كالآخر، مف خلب
كثقافة  ،إلى ىذا تشكيؿ مشاىد شعرية جامعة بيف الماضكية متمثمة في ثقافة مكاف النشأة

المكاف المكلدم، كأخرل آنية تتمثؿ في اطلبعيا عمى مجريات الأحداث، كالتغيرات التي 
لميشىكًمىة مجتمعةن جزءنا مف عالوـ سردمو تعيشيا الأمكنة، كالأنظمة السياسية، كالاقتصادية، كا

 يحافظ عمى ارتباطو مع العنكاف الرئيس لمركاية.
مسرح الجريمة التي لا تنتيي والتي »تخرج البطمة مف عالـ الصحافة الذم تصفو بػ

لتدخؿ عالـ المكضة، إلا أفَّ تطكر الأحداث كتشابكيا  (2«)تضيء عميو الصحافة يوميا
رباؾ القارئ يضعنا أماـ شخصية  متعددة الصكر مما يساىـ في زيادة جمالية السرد، كا 

المينصدـ بمحظة كشؼ البطمة عف ىكيتيا الحقيقية، كطبيعة المينة التي تمارسيا كغير 
افظة عمى فكرة انتمائيا ػػػػمح ،يا البطمةػػػػػػػػرت فيػػػات النصية التي ظيػػػػاحػػػػالميظيرة عبر المس

 بػ)بيركت( بنانية، كامتيانيا لمصحافة لزمف، كفقدانيا لأسرتيا إثر انفجارإلى إحدل الأسر الم
 كىذا الأمر يتعارض كقكليا:

وما أتذكره في الخامسة مف عمري عمى أنو صور لبيروت وكورنيش تزينو أشجار »
النخيؿ، لـ يكف سوى صور غير واضحة للإسكندرية، كنتُ رضيعة حيف وجدني نديـ نصر 

 (3«)المخيمات، ننحدر مف عائمة فمسطينية.مع أخي، في أحد 
تنقمنا ىذه الكممات إلى عالـ لـ يسرد، كأحداث لـ تركب ضمف المتخيؿ العاـ داخؿ 
أكائؿ المشاىد السردية لمركاية، كتكمؿ البطمة تقديـ نفسيا في شكؿ خطاب مكتر لمقارئ الذم 

 إذ تقكؿ: ؛يجدىا طرفا في معادلة غير متكقعة
)منظمة النسور السوداء(( بعد انفجار شرـ الشيخ وأرسمت إلى الشرؽ جُنِّدْتُ في )»

الأوسط تحت غطاء منظمة نسائية تدعـ مشاريع إنمائية، كانت ميمتنا أف نقمع أي بوادر 
لمنيضة في المنطقة، وكنت عنصراً فعّالًا في مشروع ))حقوؿ البذور الذكية(( الذي نجح 

عرؼ لماذا فشؿ في بغداد. بالطبع وظفت معنا بشكؿ مدىش في بيروت، وأردت أف أ
))نوا(( دوف أف يعرؼ بذلؾ ووظفت ))ميتش(( دوف أف يعرؼ أيضا. كنت الرئيسة 

 (4«)المباشرة ليما، ولـ أكف مرؤوسة مف أحد.
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في ىذه المتتالية الجممية تميط الكاتبة المثاـ عف كجو البطمة التي بقيت طيمة الركاية 
بقي يتابع  لصحافية أك الميتمة بالأعماؿ الحرة شاغمة بذلؾ مخيمة قارئو ميطَّقًيىةن بصكرة المرأة ا

عف كثب تطكر أحداثو حافظت فييا البطمة عمى ىدكئيا رغـ ما شاىدتو مف مكاقؼ أظيرت 
الشخصيات تفاعميا معيا إيجابا كسمبا، خاصة تحركات )نكا( الذم تيظٍيًريهي الكاتبة أكثر 

 تعيشيا بمداف زارىا أك اطمع عمييا. اندماج مع ما يحيط بو مف كقائع
ارغريت( ػػػػػػيا )مػػػػػػطات السردية التي تيجٍبىري فيػػػػكما نعثر في النص عمى بعض المح

ةن الػصاؿ عنفػى الاػػعم ياح ما يقبع في لاكعييا مف خمفيات عف سػجاؿ لانمف كعييا فىاتًحى
مف رقابة الأنا ليعمف عف النقاط المعزكلة في ذىف الشخصية  تالمشرؽ بمساف السارد المينفم

شاؼ المشرؽ عمى المستكييف ػػػػػركائي المنبني عمى استكػػػػيا الػػػػالتي تيندس عبرىا الكاتبة عالم
 السطحي كالعميؽ.

يأتي المقطع السردم الأخير كبكح بطبيعة النشاط الذم تمارسو البطمة، كىنا نجد تميزنا 
رؽ يكمف ػػػػػرل، كالفػػػػػركاية الأخػػػػػػػكاردة في الػػػػىذه الشخصية مقارنة بالشخصيات التنفرد بو 

في العزؼ عمى كترم التعتيـ، كالتصريح باليكية الحقيقة لمشخصية الرئيسة التي فضمت 
الكاتبة أف تجعميا عنصرا منفمتا مف الرقابة السمطكية ضمف النص، ككذلؾ خارجو الميثبت 

اجئ القارئ بكلبميا، كتدخمو إلى غرفة اعترافيا بالطريقة التي تيدـ بو المشاريع حينما تف
تحت راية  -بحكـ الأمكنة المحتكية للؤحداث-التنمكية، كالنيضكية في دكؿ الشرؽ الأكسط 

دفاع عف حقكؽ الإنساف، كىي الخدعة التي عاشيا المجتمع العربي كاقعا قبؿ أف تنتقؿ ػػال
 م.إلى المتخيؿ السرد

ركاية التي تبرز منساقةن ػػػردية في الػػػػػػػأثر المستكل الثقافي لػ)مارغريت( عمى المغة الس
في سيؿ كاحد يتصؿ مف بعيد أك قريب بالمجتمع النسكم الذم سردت البطمة صكرهي بمغة 
لَّد لجمالية خطابية تمد  تمزج بيف العامية/المحمية، كالفصحى كضرب مف التنكيع المساني الميكى
القارئ بجزء مف ىكية المكاف، إضافة إلى إدخالو إلى العكالـ التخيمية كاكتشافيا عبر المساف 
المحمي الذم يمتمؾ قدرة عمى تزكيد النص بدلالات رمزية تنبع مف التكظيؼ التركيبي لمفظة 

خاصة تمؾ المشاىد المرتبطة  ؛تنقؿ الحدث بثقمو أفضؿ مف استعماؿ المساف الفصيح
 اخمي الخالي مف الرسميات، كالمستسمـ لمسميقة المحمية.بالحديث الد

كبة بالمغة الإنجميزية ػػػػنمتقي كذلؾ في بعض المشاىد السردية ببعض الكممات المكت
كىذا يرد إلى طبيعة التككيف الثقافي لمبطمة الميعمنة منذ البدايات الأكلى لمركاية تمكنيا 
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كد الدينية، كالذككرية ػػػحررة مف القيػػػػػػية المتػػػػالأمريك ربية/قافة الغػػػػػػياة، كالثػػػػػػػبمظاىر الح
ناقمة عمى الطقكس التي يمارسيا المسممكف، كييظٍيًري ذلؾ امتعاضيا مف حديث أسرة )آؿ ػػػػػػكال

لؤسرة المشرقية غير المالكة مف الإسلبـ إلا ل امنصكر( التي اختارتيا الكاتبة لتككف نمكذج
لى الحضكر الديني حيف اقترف السرد بالحديث عف طريقة الاحتفاؿ بعيد إضافة إ ،القشكر

 العشاؽ المرفكض مف قبؿ المفتييف.
يمثؿ المستكل الثقافي لمشخصية أحد العناصر التي تعمؿ عمييا الكاتبة لضبط معجميا 
السردم الميتنكع بتنكع المسار الذم انتيجتو الشخصية، فكاف المعجـ الطبي حاضرا بقكة عند 
)مميكة مقدـ( إذ أظيرتو لصيقا بالذات الأنثكية الميتربعة عمى عرش النص بسمطتيا التي 

تيا لما   تحممو مف زاد ثقافي سيخًرى لتحكـ قبضتيا عمى أمكنة تظير فييا. مينًحى
كؼ( التي تظير بطمتيا مرتحمة مف مكاف ػػاليـ الخػػػػػػػكنجد السمطة ذاتيا في ركاية )أق

 إلى آخر في إطار امتيانيا الصحافة، فجاء المعجـ المستعمؿ في الركاية ذك قراءة ماسحة
طات كطأتيا أقداـ ػػػػػػػدد محػػػػػػػاءات تعػػػػػػإحصػػػػعا بػػػػمتٍب ،رػػػػػػػاف إلى آخػػػػػػػداث مف مكػػػػػيتتبع الأح

كتجتمع شخصيات الركايات الثلبثة في سمك مستكاىا الميكظؼ لتكجيو نظرة دكنية  ،ةػػػالبطم
إلى المجتمعات المكلدية، فاعتبرت )سممى مفيد(، ك)سمطانة مجاىد( المجتمع الجزائرم غارقا 

تخمفو، كأمراضو مقارنة بالفرنسي الذم تشبعت بثقافتو، ك)مارغريت( الصحفية الأمريكية  في
العائدة إلى مجتمع لبناني اعتبرتو متقكقعا، كمستكنا تحت سمطة الأعراؼ كالتقاليد المفركضة 
عميو، كالمنعكسة عمى نمط معيشتو، كالمنغصة عنيا معيشتيا نتيجة تصادـ الأفكار كالمبادئ 

 مثؿ غايتيا لمتحرر مف القيكد المجتمعية. التي ت
أما في ركاية )عرش معشؽ( فجاءت الشخصية بصكرة بسيطة بساطة مستكاىا الثقافي 

كتجمى ذلؾ مع شخصية  ،كىك ما استثمرتو الكاتبة لمدخكؿ إلى عكالـ الذات الأنثكية الباطنية
ة تفكير طريق عبرتبة الخالة الميتجية إلى الأضرحة لمبحث عف ضالتيا، كىنا تفتح الكا

ساىمت في إغناء الفضاء  ،الشخصية المجاؿ لمحكي عف ثقافة يقدسيا المجتمع الجزائرم
 كتنكيع الخطابات المرتبطة بدرجة كعي الشخصيات. ،التخييمي
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 وظيفة الشخصية الأجنبية: -1-2
تمتقي في العالـ السردم شخصيات محمية، كأخرل أجنبية، تستدعييا الركائية، كتفعميا 

التناسلبت الحدثية المغطية لفضاءات تتنكع بتنكع الشخصيات المنتقاة في مع لتتماشى 
كلما كانت الكتابة النسائية تقكـ عمى عدة مبادئ أبرزىا رفض المؤسسة  ،الركاية

ركاية يحيؿ ػػػػػربي في الػػػػكر الغػػػػػتحت سمطانيا، نجد أف الحض الأبكية/الذككرية التي نشأت
إلى تمكـ الاستدعاءات التي تمجأ إلييا الركائية لتعكيض الشخصيات النقص الذم أشعرىا بو 

كعانت مف قيكده، كىذه التكجيات كالقضايا التي تتبناىا الكتابة  ،الذم كلدت فيو ،المجتمع
كياتي ػػػة عكالميا السردية كفؽ مبدأ الضدية، كربطيا بالأنا اليالنسائية تفرض عمييا ىندس

كفي المقابؿ تخمؽ آخرا إيجابيا تكافقيا يساعد عمى التخمص مف مأزؽ انغلبؽ الذات 
الحدثي  في الركايات، قصد تبياف التكظيؼ الجماعية، كىذه المتفرقات تستدعي منا تتبعيا

 ضمكف أك البنية. لمشخصية الأجنبية، كدكرىا عمى مستكل الم
كدة ػػػػػػييا، كبالعػػػػية في ركايتػػػػية الغربػػػػػكر الشخصػػػلا تيغٍفًؿي الكاتبة )مميكة مقدـ( حض

ى العمميف نممس حضكرا متكاترا لممكاف محملب بثقافتو الخاصة المينعكسة عمى طريقة ػػػإل
انيف ىما: الجزائر تفكير، كتككيف الشخصيات الميعتمد عمييا لتحريؾ الأحداث ضمف مك

كفرنسا، كىي الأمكنة الكثيرة الحضكر في الركايتيف مع تبايف في الصكرة المقدمة عنيما 
ففرنسا تمثؿ الفضاء الفردكسي الذم تجد فيو الشخصيات حريتيا بعد اليركب مف المكاف 

حكـ المكلدم الجزائر، كأماـ ىذا التداخؿ المكاني تخمؽ الكاتبة شخصيات مف قمب المكاف لت
 .نسج أحداث ركايتيا

كيتو المتعالية ػػػػػػقافتو، كىػػػػػسائية بثػػػركاية النػػػػػيحضر الآخر الذككرم، كالأنثكم، في ال
عمى الأنا الجزائرية بحكـ العلبقة التاريخية بيف البمديف؛ ففرنسا المحتمة ىشمت الثقافة 

الفكرم، كالثقافي، لتبقى ىي  كأغرقت الشعب الجزائرم في دكامة الجيؿ، كالتخمؼ ،المحمية
الكجية المثمى، كالعميا، لطالبي العمـ قبؿ خركجيا، كبعده؛ إذ تتخذ الشخصيات في الركاية 

عادة تشكيؿ ذاتيا.  مف الآخر ملبذان لمتحرر، كا 

تركز الكاتبة في تقديـ طرحيا عمى الشخصية الأنثكية التي تستدعي بالضركرة حضكر 
نتيا، ليككف بذلؾ عاملب مساعدا أكثر منو مضادا أك معارضا الآخر/الغربي الخادـ لكينك 

فشخصية )فانساف( في ركاية )الممنكعة( تضعو الكاتبة عمى رأس عنكنة شطر فصكؿ 
ركايتيا ليتقاسـ البناء السردم لمركاية مع البطمة )سمطانة(، كتظير ىذه الشخصية الحديثة 
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عامميا ػػػػمثالية في ت ،كمػػػػكالأنث ،رمػػػػالجزائ ر/ػػػػػالقدكـ إلى الجزائر المثقمة بعاطفة الكره للآخ
أىؿ القرية التي يتسارع أىميا لتقديـ الإكراميات ليا، كالاحساف إلييا كمما كقعت عينيـ مع 
كيثبت ذلؾ طريقة ميحاكرة البنت الصغيرة )دليمة( التي كجدت في حكارىا معو فضاءن  ،عميو

رحبان لمتعبير عما يجيش في صدرىا، لتككف بذلؾ صكرة الآخر/الغربي في المشاىد السردية 
ملبئكية أماـ تنامي العنؼ مع الشخصية المحمية، كلا تقؼ الكاتبة عند تقديـ الشخصية  

رافضة عمى المستكل  الداخمي بؿ تتجاكزه إلى الخارجي فتقدميا لمقارئ  متشظية،  ك 
رية ػػػػؿ القػػكنممس ذلؾ في حركتيا داخ ،كمتفيمة للآخريف الذيف تتعايش معيـ ،متسامحة

 كعدـ تعرضيا لمضايقات مباشرة عمى امتداد الحكي.

مثؿ  لا نممس في ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( الحضكر الكثيؼ لمشخصية الأجنبية
-ركاية )الممنكعة(؛ بؿ تكتفي الكاتبة بإدماجيا في الحكي كمما ضاقت بالشخصية البطمة 

التي كجدت متنفسنا لذاتيا في أحضاف الآخر الذم تقبميا، كساعدىا ك  ،السبؿ -)سممى مفيد(
عمى الخركج مف بكتقة التخمؼ، كيثبت ذلؾ مع المكاقؼ الكصفية للؤمكنة التي عادت إلييا 

لبىادًية باىتةن غارقةن في تخمفيا بكؿ ما تحتكيو مف أشياء، كسمككات المتكاجديف بيا. البطمة ا
الذككرم إلى جانب الذات الأنثكية  -الفرنسي-في ىذه الركاية أيضا يحضر الآخر/الغربي 

كفي كذا محطة سنكتفي بالكقكؼ عند شخصيتيف تنقؿ الكاتبة عبرىما رؤيتيا لمدكر الذم 
 .السردم متخيؿيؤديو الآخر في ال

ادثة ػػػػػػأما الشخصية الأكلى فتتمثؿ في زكج )سممى( )قكمي( الذم ارتبط حضكره بح
اتبة ػػػػػيره الكػػػػالأمر الذم عقد إجراءات المغادرة بإيجاد تذكرة السفر لتظ ،كفاة أميا يكـ العيد

 في مكقؼ المساعد، كيظير ذلؾ في كقكليا: 
تذكرة باسمؾ في شباؾ الخطوط الجوية الجزائرية مازاؿ قومي عمى الخط: ))إف لؾ »

في مارييناف. عميؾ أف تكوني ىناؾ في الحادية عشرة وثلاثيف دقيقة عمى الأكثر. اطمبي 
ّـ تحويؿ كؿ طائرات الصحراء باتجاه  فلانا. ىناؾ مشكؿ حقيقي بالنسبة إلى رحمة بشار. ت

 (1).«مكة، الحج محتوـ. سنرى ذلؾ بعد وصولؾ((

                                                           
 .93مميكة مقدـ، أديف بكؿ شيء لمنسياف، ص (1)
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المتتالية الجممية السردية يقدـ )قكمي( المساعدة لمبطمة كي تستكمؿ رحمتيا في ىذه 
كبالتمعف في ىذا المكقؼ الذم تقدمو الكاتبة نجد أف الشخصية الأجنبية المكظفة في السرد 

كقدرتيا عمى فيـ العلبقات الاجتماعية السائرة في المجتمع الغربي  -الكاتبة-تعكس رؤيتيا 
ارسة ػػػػرجؿ بالجنس الأنثكم عبر ممػػػػػذم يكليو الػػػػػػػػماـ الػػػػػػػكء عمى الاىتػػػػػػػػػػمسمطة الض

حضكره المتكاصؿ، كالثابت لحظة اضطراب البطمة، لتتخذ الكاتبة مف ىذه المرحمة 
مًقىتٍ ػػػػػػػالانك سارية في مسار السرد فرصةن لاستدعاء الآخر الذككرم الأجنبي، لمؿء فجكة خي

 لحكي كظيكر عجز الذات الأنثكية عف قمب التحكؿ الحدثي لصالحيا.مع تنامي ا

لتككف بذلؾ الشخصية الأجنبية المكظفة في الركاية أحد المنافذ السردية التي تعمد إلييا 
كالمكتفية  ،الكاتبة لخمؽ نكع مف الاستمرارية، كترميـ الخيبة التي تصاب بيا الذات الأنثكية

ميفرًغةن الساحة الخارجية لمحركة  ،ات باطنية تعاني منياسرديا بإظيار ىكاجس، كتناقض
الذككرية الممثمة بشخصية )فكمي( التي صنعتيا الكاتبة لتكسر بيا الفكر الشرقي الجاىؿ 

كتقيـ عمى أنقاضو آخر غربي  -عمى قدر ما ىك كارد في الركاية-لممعالـ النفسية للؤنثى 
كيظير ذلؾ  ،تنشده البطمة حيف تتفرع بيا السبؿيتجمى بصكرتو المثالية الخالقة لمجك الذم 

الحركية التي أظيرىا )فكمي( لإخراج )سممى( مف دائرة التفكير في كيفية الكصكؿ إلى مدينة 
)بشار(، لتظير ىذه الشخصية بحمكلتيا الثقافية، كدلالة حركاتيا، قدرة الكاتبة عمى استثمار 

 الآخر الأجنبي لتنمية سردىا.

يات المتناسمة عف الحكاية المركزية تمتقي )سممى( بامرأة عمى متف كفي إحدل الحكا
طائرة، فييا يفتح المجاؿ بينيما لتقديـ أحداث عاشتيا المرأة في الجزائر ثـ فرنسا، كتعقد 
الكاتبة عبر ىذه الشخصية مقارنة بيف الرجؿ في الجزائر الممثؿ بشخصية الأخ كالرجؿ 

كساعدىا  ،ا، كأنقذىا مف الضياعػػكاىػػػػذم احتػػػػػػال -ثانيةػػػػػشخصية الال-يا ػػػػػرنسي كىك زكجػػػػػالف
كماؿ دراستيا، كتعكيض ما ضيعتو في بمدىا الذم يكاصؿ الظيكر  عمى إعادة بناء حياتيا، كا 
في الركاية بصكرتو العنيفة، فالكاتبة لا تقؼ عند عرض الشخصيات بؿ تتجاكزىا لانتقاد 

ئرم الذم منعيا مف استعادة ابنتيا التي تركتيا قبؿ زمف كحاكؿ قتميا المجتمع الذككرم الجزا
 تحت كقع الانحلبؿ الخمقي.

يمثؿ الآخر/الفرنسي الملبذ الكحيد لأـ )بكعلبـ( في ركاية )عرش معشؽ( بعد أف اشتد 
الصراع بيف الجيش الفرنسي كالمجاىديف الجزائرييف؛ إذ تركت ىذه الأخيرة ابنيا في مأكل 
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ميو امرأة فرنسية أظيرىا الحكي في صكرة إيجابية، أفرزىا اىتماميا بالأطفاؿ الذيف تشرؼ ع
فقدكا ذكييـ أثناء الثكرة، أما بعدىا فتضع الكاتبة أماـ القارئ البيت كفضاء تسكده الثقافة 

 .مف الجزائر ىـفرار لحظة الأجنبية متمثمة في الأسطكانات، كالكتب التي تركيا المعمركف 

تبة ىذا المكركث لتقديـ كاقع الجزائر المستقمة، متخذة مف كالدة )بكعلبـ( تكظؼ الكا
لممجاىدة الفرحة بانتصارىا كالمستمتعة بما يحتكيو المنزؿ ثـ تنتقؿ إلى )نجكد/زليخا(  انمكذج

التي كجدت في البيت متسعا لتككيف نفسيا، كالانفتاح عمى الثقافة الغربية بقراءة الكتب 
ة بثقافة البيت الأكلى، كالعربية الكافدة عميو المكجكدة عمى رفكؼ المكتبة الفرنسية المرتبط

أك بمخمفاتوً الميستمر  ،كفي ىذه الحالة تبدم الكاتبة عنايتيا بالحضكر الأجنبي بتكاجده
تأثيرىا في الأنا، كىنا يقتصر التأثير عمى شخصية البطمة لتككف ثقافة الآخر ىي السند 

 الجيؿ المفركض عمييا، كالدخكؿ في صؼ المتعممات. الكحيد لمخركج مف فكضى

بدءا بالشخصيات  ،تداكـ الكاتبة عمى إظيار الصكرة المثالية للآخر/الغربي في ركايتيا
التي جاءت لتكمؿ النقص الذم تشتكي منو الذات الأنثكية إلى المكاف المكتمؿ النضكج 

ظ عمى ارتباكو الاجتماعي كالمتضاد مع طبيعة الحياة في المجتمع الجزائرم المحاف
 كالسياسي.

في ىذا النكع مف الركايات المنضكية تحت غلبؼ الركاية الجديدة يجد القارئ نفسو 
كلا تدفعو إلى تكىـ الحقيقة، كلا إلى الاندماج مع بعض الشخصيات »أماـ ركاية لا تزيد تكتره 

العالـ الركائي، بؿ تدفعو إلى التفكير مف جديد في كؿ ما يقرأ. كأف القارئ يقرأ كىك  ك معأ
منفصؿ بدرجة ما عما يقرأ كيراقب، أك كأنو يقرأ كيراقب، كىذا يمكنو مف النظر نظرة نقدية 
لمركاية كدلالتيا الكمية، كيدفعو إلى التأمؿ )في مغزل التجاكر كالتنافر كالتكازم كالانحرافات( 

 (1).«لا للبندماج

فظيكر الشخصية الغربية في الركاية النسائية يرتبط بتشظي أبنية المجتمعات العربية 
كحدتيا  -باعتبارىا الشخصية الرئيسة في الركايات النسائية-التي تىفٍقًد فييا الذات الأنثكية 

تكمميا مع ذاتيا، لتسيطر عمييا رغبة التمرد عمى المجتمع الذككرم بالبحث عف بدائؿ، 
النقص، كىذا الذم أثبتتو الركائيات في نصكصيف باستحضار  ةبالمجكء إلى الآخر معكض

                                                           
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، 355ماضي، أنماط الركاية العربية الجديدة، سمسمة عالـ المعرفة، رقـ  عزيز شكرم (1)

 .16ـ، الككيت، ص2008شتنبر 
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في النماذج -الآخر/الأجنبي الذم يبدك مفرغ الإرادة، كمسايرا، أك مكملب لمذات الأنثكية 
حتى أف الثنائيات الضدية لمشخصيات تظير الشخصية الذككرية  -الركائية التي كقفنا عمييا

ية عالقة في جيميا، كعقدىا، في حيف أف الآخر/الفرنسي يبدك منفتحا مثقفا، كتبدم الجزائر 
استياءىا مف تمسؾ المجتمع بعاداتو، كتقاليده التي تظير  -الأنثكية-الشخصية الركائية

دة ػػػػسائػػػػػػف القيكد الػػػعائؽ أماميا في حيف أنيا لا تجدىا في المجتمع الغربي المتحرر مػػػػػك
 ي المجتمعات العربية.ػػػػف

طكاء الذم فرضتو أسرة )آؿ منصكر( عمى ابنيا العائد مف أمريكا ػػقكقع كالانػػػػػأدل الت
كالبحث عف أمكنة تمنحو فرصة استعادة الحرية التي عاشيا قبؿ  ،إلى اتجاىو نحك المجتمع

العكدة إلى لبناف رفقة زكجتو ذات الأصكؿ المبنانية التي ارتبطت بو في ظؿ ثقافة غربية 
دينة ػػػأماميما بمجرد أف امتزجا بأسرتوً المت امقيكد الدينية التي أصبحت عائقل كاسرة

شخصية الأـ )أـ كىب(، إضافة إلى ابنتيا )شيد( التي كالخاضعة لمسمطة الأنثكية الممثمة ب
كف الأسرة، كتقدميا الكاتبة متمسكة بفكرة التباىي بتعاليـ الإسلبـ أماـ ئترد إلييا كؿ ش

ريت( إلى اعتناؽ الإسلبـ، كتكجز الكاتبة تقديـ الأسرة ػارغػػػػػالأسرة، كساعية إلى ترغيب )م
 اردة:في قكليا مستغربة عمى لساف الذات الس

مّوف، إذ فقط شيد ليا وجو صارـ واحد ػرعة التػػالغريب في آؿ منصور ىو س»
 (1).«وتعيش حياتيا كأنيا ضابط ساـ في الجيش

يما أدل ػػػػػبين از ػػػاجػػػػػارغريت( خمؽ حػػػػاد( ك)مػػػػػػط بشخصيتي )أيػػػػػار المحيػػػػػػػػىذا الإط
سردية أخرل في حياة البطمة المرتبطة بػ)نكا( ى الانفصاؿ الذم يمثؿ بداية محطة ػػػإل

ا مضى، كىك شخصية أجنبية تكظفيا الكاتبة ػػانت تعرفو في مػػػػالصحفي الأمريكي الذم ك
في نصيا حيف الكصكؿ بالأحداث إلى درجة تثبت مف خلبليا عجز الشخصية الذككرية 

ادات، كالتقاليد، يضاؼ إلييا الجانب الديني ػػػالشرقية أماـ قكانيف مجتمعيا المنبعثة مف الع
ما ألفتو في المجتمع الأمريكي. مف  تياعكالتي من نمتقي بيذا الاستدعاء ك الاستمرار قدمان مع ى

 في قكؿ البطمة:
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قضينا أسبوعيف في ماليزيا مثؿ حمـ جميؿ، لكف ليس لأف أياد معي بؿ لأني »
غطي أحداث أفغانستاف وجاء إلى ماليزيا لأخذ التقيت صديقاً قديما لي اسمو ))نوا((، كاف ي

 (1).«قسـ مف الراحة

كمف خلبؿ ىذه العبارة تنطمؽ الكاتبة في بناء عالـ بطمة الركاية عمى أساس العلبقة 
-كبقية الركايات  ،الجديدة التي تيظيًرىا أكثر أريحية ليا، كىذا الإحساس تيجمع الركاية

خصية الأجنبية التي تبقى الملبذ الأنسب للؤنثى عمى استحضاره مع حضكر الش -المدركسة
المشرقية المتأكدة مف عدـ تكافؽ تفكيرىا مع الأيديكلكجيات التي يتبناىا المجتمع الذككرم 

 المشرقي أك تفرض عميو.

ردية تتأرجح بيف الانتقاؿ ػػػات سػػػػػرافػػػػػتضع الكاتبة الآخر الأجنبي في زكايا تشيد انح
آخر مثالي عمى العمكـ، ككنيا السراج الذم تضيء بو الكاتبة حياة  مف حدث مأسكم إلى

خطية أك  شخصياتيا كمما امتد السرد في عتمتو، كىذا التنقؿ يكظؼ لكسر التسمسؿ الزمني
كتجاكز الكاقع السردم إلى عالـ الأحلبـ الذم تعيد فيو الذات  ،السرد بالرجكع إلى الخمؼ

ؽ بشخصية )رايتشؿ( التي تقدميا الذات الساردة في قكليا ترميـ ما فقدتو، كالأمر ىنا يتعم
 عمى لساف البطمة: 

حتى حيف تعرفتُ عمى ))رايتشؿ(( زوجة صديؽ قديـ لأياد لـ أجد فييا الأمريكية »
البسيطة، بساطة الشعب الأمريكي الذي أعرفو، كانت تنشط مف أجؿ محاربة بعض 

وؿ ػػػا تقػػػب مػػعيا حسػػػود ريػػػػػػريكية التي يعػػػوجات الأمػػػطاعـ والمنتػػػػػي والمػػقاىػػػػػػػالم
 (2).«!ى إسرائيؿ..ػػإل

ففي ىذا الكلبـ نجد مفارقة تتشكؿ مف الانتماء اليكياتي لػ)رايتشؿ( المرأة الأمريكية 
القادمة مف دكلة يشيد التاريخ بمساندتيا كحمايتيا المطمقة لمكجكد الإسرائيمي في منطقة 

لأكسط، كمف رغبتيا في الدفاع عف الدكلة الفمسطينية بمقاطعة المنتكجات الشرؽ ا
يقافا لممد الييكدم في المنطقة، كىذا التصرؼ يثبت -الإسرائيمك أمريكية خدمة لمسلبـ، كا 

سرديا إيجابية الآخر الأجنبي الذم تستدعيو الكاتبة لتعرج بالسرد إلى مسار آخر تمد فيو 
كىنا  ،مضمكنيا طبيعة العلبقة بيف المسمميف كالييكد في الماضيالنص بحكاية ثانكية 
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 صمى ا﵀ عميو كسمـكالمتمثؿ في شخص النبي )محمد( ،اختارت الكاتبة النمكذج الأعمى لممسمميف
لحديث عف معاممة )ىتمر( لمييكد، ككؿ ىذه إلى االمحسف إلى جاره الييكدم، ثـ انتقمت 

ة مف )شيد( التي يثيرىا مكضكع العلبقة بيف الطرفيف الاستدعاءات النصية نقمتيا البطم
ما قالتو )رايتشؿ( حكؿ الرؤية المستقبمية لطبيعة العلبقة بيف الدكلتيف مع مقدمة رأيا تعارض 

 الفمسطينية كالإسرائيمية.

تظير الشخصيات الأجنبية في الركاية النسائية الجزائرية مكتممة النضكج مممة بالعالـ 
مف الناحية التاريخية، كالجغرافية، تضاؼ إلييا المعتقداتية، كيثبت ذلؾ  الذم تتحرؾ فيو

حينما  -المحافظ عمى عممو–المعمكمات المتنكعة التي تقدميا الكاتبة عمى لساف السارد 
تظيرىا سرديا ضمف النقاط التي تككف فييا الشخصيات المحمية مضطربة، أك الأحداث آيمة 

ارئ حينما تسمك بو ػػػػػػػادثة جديدة تربؾ القػػػػػػػيا حػػػػػ، مكلدة معإلى الخفكت فترفع مف كتيرتيا
إلى أمكنة تجيز طبيعة الحياة فييا مف خلبؿ أسمائيا؛ كنجد منيا حديث )نكا( عف الدكؿ 
كالمدف التي تعاني مف ظاىرة العنؼ الداخمي الناتج عف الممارسة السمطكية الأمريكية 

ة، ككذلؾ )رايتشؿ( المدافعة عف المضطيديف، كفي ىذا المباشرة أك غير ذلؾ بالمنطق
كالفني لمشخصية تفجر الكاتبة ازدكاجية الشخصية الأجنبية/الغربية  ،التشكيؿ البنائي

العربي، كفي المقابؿ تضع  كالمتعاطفة مع الآخر/ ،المتممصة مف ثقافة ساسة بمدىا
ياؽ كراءىا، كىذا ػػػقافة الأخرل، كالانسػػػػػػػيار مف الثػػػػػػالشخصية العربية في خانة الفشؿ، كالانب

 إلى الآخر الشرقي كالعكس. ةنا إلى الجانب الرؤيكم للؤنا الغربيػػػباىػػػػيمفت انت

ساىـ تكظيؼ شخصية الآخر/الغربي في ترصيع النص مف خلبؿ تداخؿ العلبقة بيف 
مما  ،العالـ السردمالنص الأصؿ كالنص اللبحؽ المرافؽ لحضكر )رايتشؿ( أك )نكا( داخؿ 

زاد في شعرية الركاية التي يمتقي فييا الجانب التخيمي بالتاريخي عبر استحضار الشخصية 
 الأجنبية كحمكلتيا الثقافية.

 استراتيجية تسمية الشخصية: -1-3

كاتبة اسما تتميز بو لػػػػيا اػػػػػردم تضع لػػػػػػعالـ السػػػالشخصية في ظؿ تكاجدىا ضمف ال
الشخصيات، كتييئ الأرضية المناسبة لميلبده، كالأنسب لتشكمو، كتطكره عبر عف باقي 

دكرىا  مػػػف حيػػػث ركايةػػػػي الػػػـ الشخصية فػػػػريقة تقديػػػػذا الأمر يرتبط بطػػػػالعمؿ الركائي، كى
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طريقة مباشرة، كذلؾ عف طريؽ »أك ثقافتيا التي يرل )محمد عزاـ( أنيا تقدـ كفؽ طريقتيف: 
كصؼ الجسدم، كالنفسي لمشخصية، كطريقة غير مباشرة: حيث يمدنا )الركام( ال

ارد العميـ ػػػػػرز ىيمنة السػػػػنا تبػػػركائي. كىػػػرره الػػػػكؿ الذم يقػػػبالمعمكمات حكؿ الشخصية بالش
رينا )الشخصية( التي يصنعيا الركائي، ككأنما ىي شخصية ػػػػػفي مجاؿ السرد كميمتو أف ي

ة، كذلؾ عف طريؽ ضمير الغائب الذم رسختو تقاليد الكاتبة الكلبسيكية، حيث يسمح محتمم
داخؿ ػػػػده عف التػػػدميا، كيبعػػػػية التي يقػػػػافة مناسبة مف الشخصػػػىذا الضمير لمراكم باتخاذ مس

 (1).«باشر في السردػػػػػالم
جاؿ داخؿ الركاية لتقديـ كتفسح الم ،تتجاكز الكاتبة مرحمة التسمية الأكلية لمشخصيات

الغاية مف اطلبؽ الاسـ عمييا، كالميساعدة عمى ربط الحادثة بالعديد مف الأحداث التي يككف 
مكضكع التسمية فييا النقطة المساعدة عمى التنكيع السردم، فيتجمى الحدث في صكرة حكاية 

اف كالمكاف ليجد ثانكية تتكالد عف حكاية مركزية تستغميا الكاتبة لمتلبعب بعنصرم الزم
القارئ نفسو أماـ كقائع مختمفة تتأرجح بيف الماضي كالحاضر، كأمكنة مختمفة عف التي 
يتحرؾ فييا أبطاؿ الركاية، كىنا أيضا يمفت انتباىنا قدرة الكاتبة عمى استغلبؿ ىذه الحركية 

يا في الزمنيف الماضي ػػػػكالمحيطة ب ،ةػػػػػية الرئيسػػػػػف الشخصػػػػػكمات عػػػػػػقارئ بمعمػػػػػػلتزكيد ال
 لحاضر، سكاءن حظيت باسـ أك لقب بحكـ المينة أك القرابة أك غير ذلؾ.ك اأ

تجمع الكاتبة )ربيعة جمطي( في ركايتيا )عرش معشؽ( بيف التقديـ الجسدم، كالنفسي 
لبعض  لشخصياتيا الرئيسة، كتكلييا أىمية كبيرة فتعتمدىا كساردو عميـ مع إفساح المجاؿ

 الشخصيات لإظيار صكتيا حينما يتصؿ السرد بحياتيا الشخصية البعيدة عف أنظار الآخر.

تمثؿ )نجكد( في الركاية النقطة المحكرية التي تدكر حكليا كتترابط معيا حياة بقية ك 
كالمساىمة في تككينيا الكجكدم، أك تشكيؿ ىكيتيا التخييمية  ،الشخصيات الآنية الحضكر

عف كظيفتيا داخؿ النص يستكقفنا اسميا الذم ينشطر بالحكي كمعو تنشطر كقبؿ الحديث 
 الشخصيات مف حكليا إلى جانب اسـ الخالة )حدىـ(، ككذلؾ )عبدقا(.

تظير التسمية في الركاية كقضية اجتماعية تمارس ثقميا عمى الذكات التي نجدىا بيف 
ضطراب الحدثي تثير الكاتبة مف خلبؿ ىذا الاك متقبمة مكتفية بالصمت أك متمردة عمييا، 

قضية الأسماء كدلالتيا في المجتمع الجزائرم عمى لساف الذات الساردة. كمف بيف ىذه 
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ماعية دينية تحمؿ في طيتيا ػػػػػمف منطمؽ خمفية اجت اةسمالمالأسماء نجد اسـ الخالة )حدىـ( 
سـ يمتقي مف قريب ككممة بقادوـ ذككرم مبارؾ؛ فالا اظاىر  لمجنس الأنثكم، كتفاؤلا ادفين اكرى

ا، كالبت في استمراريتو، لما يحممو ػػػػػػ)الحد( التي تعني التكقؼ، كالكؼ عف القياـ بشيء م
مف صفات لا تتكافؽ كالأفكار المتبناة في المجتمع، أك يستدعى في النص الركائي لبناء 

 الثكابت.آفاؽ تكقعية جديدة مرجكة تبشر بقدكـ شيء ما يختمؼ عف سابقو يكسر أحد 
في مقطع سردم تضع الكاتبة عمى لساف الذات الساردة صكرة لسبب ىذه التسمية 

 قائمة:
"حدىـ" اسـ ألصقو جدي عمى جبيف ابنتو الخامسة، أملا أف تكوف "حدّا" لولادة »

البنات تبعا لعادة القديمة في التبرؾ بالأسماء. تيمنا وأملا مف جدي أف تكوف "حدىـ" الحد 
لإناث المواتي ولدف لو، والذكور الكثر القادميف. لعؿ وعسى يأتي بعدىا الفاصؿ بيف ا

مباشرة ولدٌ ذكرٌ، مرفوع بالتنويف الظاىر في وسطو. إلا أف الرياح لـ تجر بما يشتيي 
 (1).«جدي التقي. ولـ تكف خالتي حدىـ مدخلا لسمسمة مف الذكور

تظير الساردة في المقطع السردم خيبة أمؿ، كانكسار أفؽ تكقع "الجد" الشخصية 
الذم فشؿ في تغيير مسار جنس أسرتو ببعث الذككر ك التقميدية المشبعة بالثقافة الدينية 

خفاء الإناث باصطلبح اسـ "حدىـ".  كا 
إعادة فالرغبة التي يفرضيا الجك العاـ للؤسرة، خمؽ شعرية في السرد المؤسس عمى 

ظير ذلؾ في جمؿ استعممتيا الكاتبة للئحاطة بدلالة يضبط تكجيو أشرعة قدر الأسرة، ك 
الاسـ، كتحميمو دلالات كثيفة؛ فيك لـ ييختر، كلـ يينتؽ مف باب الاستبشار بالمكلكد الجديد 

 بؿ كضع حتما لإيقاؼ السيؿ الأنثكم الذم يمثؿ ىاجس لا بد مف التخمص منو.
تتمثؿ في ظاىرة التبرؾ بالأسماء  ،ية ذات خمفية ثقافية كدينيةفالاسـ قدـ في أرض

كبعثيا بدلالتيا التي حممتيا انطلبقا مف ذاتيا أك أخذت صفتيا ممف أطمقت عمييـ فيما 
كيظير الاسـ في ىذا المقاـ كمنتكج جمعيو يفسر ذىنية المجتمع البسيط التركيب  ،مضى

 ث مف كراء ممارسة مثؿ ىذه الطقكس.كالمؤمف بالعجائبيات، كالمعجزات التي تحد
الكاتبة اختارت الكممة المعبرة بقكة كبدقة عف الرغبة في قكليا متحدثة عف الاسـ: 

قىعي منيا إحداث المتفؽ عميو كتجاكز  ،"ألصقو" ليكتسب بذلؾ الاسـ صفة الطمسمية التي ييتىكى
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إلى أخرل تمغي ىذه  التكقعات؛ أم تحكيؿ المسار الجنسي داخؿ الأسرة الأنثكية التشكؿ
 الصفة بميلبد الذككر.

يشير المشيد السردم إلى كجكد تكتر داخؿ الأسرة، كخكؼ مف تأنيثيا، عمى حساب 
الذككرة التي يمثميا الجد منفردا، ك يممس المتمقي ذلؾ في تجاكز الكاتبة الحديث عف الاسـ 

ـ التزايد الأنثكم؛ فالجد كاضطراب المؤسسة الذككرية الضعيفة أما ،إلى الكقكؼ عند اىتزاز
ى كجكد رغبة ػػػػكصؼ بالتقي المتشبع بالتعاليـ الدينية إلا أفَّ السمكؾ الذم قاـ بو يكمئ إل

ي الانبعاث مف جديد عبر الجسد الذككرم الغائب عف الأسرة، كضماف استمرارية الاسـ ػػػػػف
 كحمايتو مف الزكاؿ.

ـ حدثي، كانطباعيا الخاص حكؿ ما تمد كقد يتساءؿ القارئ عف مكقؼ الأـ في كذا مقا
 إلا أف الكاتبة تتدارؾ ذلؾ، كتمنحو صكرة عف مكقفيا بقكليا عمى لساف الأـ:

لا أحب خبر ولادة البنات فاقبموني كما أنا إذا أردتـ أف لا أكذب عميكـ. وأنا لا  -»
 (1).«أريد أف أكذب عمى أحد. ولا أجامؿ أحد. ولست مجبرة عمى ذلؾ

الأـ يظير رفض للؤنثى في الأسرة، كىك ناتج عف تكرار كلادتيا ليف، مما ففي مكقؼ 
خمؽ عندىا نكعا مف النفكر مف تكاجدىف حكليا، كمجيئيف إلى الحياة؛ فكلادتيف بالنسبة ليا 
تمثؿ رحمة فاشمة ميما كاف جماليف، كقدرتيف عمى العطاء، كالتكيؼ مع الظركؼ المختمفة 

الأـ، كيبدك أكثر تجميا عمى لساف الأـ التي عبرت عف رأييا  فالرفض ىنا مشترؾ بيف الأب
بكؿ صراحة دكف تزييؼ أك تصنع، في حيف أف أمؿ قدكـ مكلكد ذكر إلى الأسرة يمثؿ ىدفا 

 مشتركا بيف كؿ الأفراد.
كيعكس الحراؾ الذم تقكـ بو الذات الساردة في الركاية، كتكقفيا عند اسـ الخالة كجكد 

، لما يدكر في المجتمع الجزائرم، فأظيرت حضكر السمطة الذككرية التي كعي تحممو الكاتبة
تحدد جزءنا مف ىكية الجنس الأنثكم المرتسـ في ىيأة الكرقة الميقىادة. كعبر تنامي السرد 
تخبر الذات الساردة المتمقي، بزكاج الخالة "حدىـ"، كعدـ إنجابيا، مرد ذلؾ إلى العقـ الذم 

فعقميا  ؛فنا نقطة مركزية تجمع بيف ماضي كحاضر ىذه الشخصيةابتميت بو، كىنا تستكق
"حدىـ" تظير في العالـ  ػيبدك كما لك أنو امتداد لرغبة كالدىا في تسميتيا بيذا الاسـ، ف

الاسـ ليصبح السردم منفردة تعيش في منزؿ كبير بمفردىا في ظؿ غياب زكجيا المتكرر، 
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بالذكر، كلا الأنثى، كلا الاستمتاع بحياتيا في ظؿ كما لك أنو لعنة أصابتيا، فمـ تبشر لا 
 رجؿ يخفؼ عنيا مصابيا، كينسييا كحدتيا.

تعاممت الكاتبة مع ىذا الاسـ بأسمكب راؽو، فقدمت لمقارئ شخصية تحمؿ صفة اسميا 
يظير عمييا اليدكء عبر المسار السردم، عكس بطمة الركاية التي تعيش  ،لكنيا غير متمردة
"حدىـ" بعدما فقدت كالدييا؛ إذ تقدـ شخصية )نجكد( كنمكذج حي لظاىرة  في كنؼ الخالة

ترسخت في ذىنية المجتمع الجزائرم تتعمؽ بتكارث الأسماء، فالاسـ ألصؽ بالطفمة في ظؿ 
 كثر ظركؼ اجتماعية، كسياسية عصفت بالجزائر لعقد بأكممو انجر عنيا تيتـ أطفاؿ

يجدكا أنفسيـ في محيط أسرم جديد ليس الذم فالأدكار، كفقدانيـ الحماية الأسرية ليتـ تبادؿ 
 تمنكهي.
فالبطمة "نجكد" تحمؿ اسـ أختيا التي تكفيت، كىي عادة كضرب مف التقاليد المنتشرة  

يذا المكلكد الجديد أف يككف شبو مماثؿ لمصير الخالة ليقدر لفي المجتمع الجزائرم، 
 الكاتبة تقدـ لمقارئ مشيد تسمية الفتاة قائمة:"حدىـ"، كالمتاف سيجمعيما مكاف كاحد؛ إذ إف 

قد لا يعجبيـ سماع أي شيء عني يذكرىـ باختفاء أمي وأبي. بابنتيـ التي ربما »
كنت سببا في ىلاكيا، وفي أبي الذي لـ يرني ولـ يحقؽ حممو في الأبوة.. جئت فذىبا 

 معا..
 !!سموىا نجود والسلاـ -

 ىكذا قرر جدي الحاج التقي...
نجود إذف.." نجود" اسـ أختي التي سبقتني إلى الحياة.. سبقتني إلى ىذا سأكوف 

العالـ بخمس سنوات، إلا أنيا توفيت بعد شيور مف ولادتيا، بعد أف نفذت أمي أثناءىا 
 (1).«مف موت محقؽ بأعجوبة، بسبب ولادة عسيرة أخرى..

شديد بسبب فقداف  تضع الكاتبة القارئ في جك تسمية المكلكد الجديد الذم يسكده حزف
الأب المقتكؿ عمى يد الإرىاب، كمكت الأـ المتأثرة بمكت زكجيا، كلقيت ىي الأخرل حتفيا 
حيف كلادة ابنتيا، فالشخصية ىنا كلدت في جك جد حزيف، كانت الأسرة تعيش فيو حالة 
اضطراب شديد، كفاقدة لمكعي بالحي ميتمة بالميت، مما أفرز بعث اسـ ميت إلى الحياة 

لصاقو بالكافد الجديد عمى الأسرة الذم يستكقفو اسـ ليس لو، فيبحث عف اسـ آخر يناسب كا  
 مقامو، كيثبت كجكده.

                                                           
 .22-21، صربيعة جمطي، عرش معشؽ (1)



 

 311 

تختار البطمة لنفسيا اسـ )زليخا( إيحاء برفض البقاء تحت اسـ ميت، كىي بذلؾ 
تصنع اسما آخرا يناسبيا، كيخرجيا مف بردة ليست عمى مقاسيا، كىك ما نجده عبر تنامي 

 إذ تقكؿ )نجكد( صانعة اسـ )زليخا( لنفسيا: ؛الركاية أحداث
"نجود" اسميا الذي أحممو منذ سنيف، لـ أشعر بو يوما ممتصقا بروحي، بؿ كنت » 

أحس دوما أنو ثوب فضفاض، يمزمو الكثير مف الترقيعات كي يصبح عمى مقاسي. اسميا 
 (1).«ىذا مف اختيار أمّنا

ليذا الاسـ، كفي مقطع آخر بعد رصد الأسباب  كفي ىذا المقطع تظير عدـ ارتياحيا
قناع نفسيا بضركرة بعثيا عمى لسانيا، تعمف عف اسميا قائمة:   الدافعة لذلؾ، كا 

قررت بيني وبيف نفسي أف أختار اسما آخر لي.. ألست حرة، عمى الأقؿ في اختيار »
 اسـ خاص بي، عمى مقاسي.؟

 بدأ الآف فقد حانت الساعة.لـ أختر مف مصيري لحد الساعة ولكـ تأخرت. سأ
 ولأف الشمعة لا تضيء برأسيف. سأخص رأسي وحده باسـ.

 سأسمي نفسي زليخا. أنا مف الآف زليخا ولست نجود..
زليخا.. لا أريد أي حرؼ يذكرني بأنني نجود، لا حرؼ منو يتشابو أو يتقاطع مع 

 اسمي الجديد:
 !!!زليخا.. -

حروؼ جديدة منتقاة بدقة عمى موسيقى لا تقاطع ولا تلاؽ ولا حتى إيقاع.. 
 !مختمفة.. زليخا

 صباح الخير يا زليخا. -
 (2).«ىكذا أقوؿ وعيني في عيف المرآة

التي تنبجس مف ذات  (3«)الشعرية الصافية»في المقطع السردم يستشعر القارئ تمؾ 
رافضة أف يحمؿ جسدىا ثقؿ الاسـ الذم قيد بو، كتقدـ رغبتيا الصريحة في التحرر منو 
فانتقت مف الأحرؼ ما لا يقترب مف اسميا السابؽ، كتقدـ حجتيا حينما شبيت نفسيا 
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بالشمعة التي لا تتقبؿ أف تحمؿ عمى رأسيا شعمتيف، فالتصاؽ اسـ )نجكد( بيا جعميا تعيش 
 اة ليست ليا.حي

كتحضر في النص أداة النفي )لا( التي كردت في أكثر مف مكضع، مقترنة بكؿ ما لو 
صمة بالاسـ السابؽ، مما خمؽ جكا رافضا متممصا مف فكرة البقاء في الثكب الذم ألبستو 

 إياىا العادات السائدة التي فرضيا السياؽ الزمني الذم جاءت فيو البطمة إلى الكجكد.
 مة الاسـ الذم اختارتو الذات الساردة لنفسيا حينما تسمعو مف )عبدقا( إذكتكتمؿ قي

 تحس باكتماؿ تمكضعو عمييا، كتكاجده بالعالـ الخارجي بعدما كاف حبيس خياليا في قكليا:
 عبدقا أوؿ رجؿ يناديني باسمي الحقيقي الجديد:»
 زليخا. -

رائعا أجمؿ أسماء نساء ولد اسمي عمى لسانو. يا لو مف ترؼ لي. بدا لي اسما 
 (1).«اليابسة قاطبة..

يلبحظ في ىذا المقطع الحضكر الذككرم مرة أخرل في مقاـ التسمية، فبعد أف سماىا 
جدىا التقي، باسـ تراءل ليا ميت، كلا يسع كجكدىا، تنقمنا الكاتبة إلى لحظة ميلبد الاسـ 

فتتعرؼ الذات الأنثكية عمى الحي عمى لساف )عبدقا( الذم تكتمؿ قيمتو حينما ينطؽ بو. 
كجكدىا الفعمي في ظؿ الذات الذككرية التي تيبيا ذلؾ، كلا يممس القارئ في المقطع السردم 

كما يمفت  ،الأخير نبرة الامتعاض مف تكاجده عمى لساف )عبدقا(، بؿ ىناؾ تكافؽ تاـ بينيما
فالاسـ الذم اختارتو  ؛الانتباه أيضا انتقاؿ الكاتبة بالشخصية مف المتخمية إلى المرجعية

ز ػػػزيػػػػػالبطمة لنفسيا اسـ قديـ يثير في نفس القارئ انطباعا حكؿ الاسـ الذم يرتبط بامرأة ع
)يكسؼ( عميو السلبـ في السجف، كفي اشتقاقو المغكم إحالة إلى التقدـ  ر التي زجت بػػػػػمص

دلالات متعددة تقترف  كالمشي، ككركد مثؿ ىذا الاسـ في السرد النسائي، يضخ في العمؿ
 بالاسـ المنتقى مع التي يتكقعيا القارئ خلبؿ الركاية.

باصطلبح الاسـ الجديد، تككف البطمة قد خطت خطكة صكب طمس الذكريات الجميمة 
التي يحمميا اسـ )نجكد( في مخيمة الشخصيات المحيطة بيا، لتفتح المجاؿ لػ)زليخا( كما 

ف كاف ميتنا-ذات، كتميزىا عف الآخر تحممو مف صفات، كضرب مف إثبات ال  -حتى كا 
مقية، فيي أقرب لمشخصية الممسكخة  فتقدميا الكاتبة مف خلبؿ السرد، في أقبح صكرىا الخى
منيا إلى العادية، كفي الصفات التي تكسبيا الكاتبة بطمة الركاية، إثارة لقضية تيميش القبيح 
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 أعيف الآخرعف اتو، كبنائيا بعيدا كعدـ تقبمو، مما يضطره إلى خكض رحمة البحث عف ذ
كىك ما كاف مبدئيا بخمؽ الاسـ الذم يتناسب كميكليا، ككنو قصديا غير اعتباطيا حينما 

 يدخؿ العالـ السردم.
كفي مقطع سردم آخر مف نفس الركاية تقدـ الكاتبة اسـ )عبدقا( اختصارنا لاسـ )عبد 

كالمتمثمة في الغرب  ،ا ىذه الشخصيةالقادر(، كفي ذلؾ إحالة إلى البيئة التي تقيـ بي
رل ػػػػاءات أخػػػػدينية استدعػػػػدلالتو الػػػـ بػػػػكما يثير الاس -ىذا مف الناحية الجغرافية-الجزائرم 

اريخية، كأدبية، كسياسية، تتصؿ بالتسمية التي تحيطيا الكاتبة بآراء تتجاذب أحقية ػػػػػت
ضكر الذككرم كالرضكخ لصكتو؛ إذ يقكؿ )عبدقا( الاختيار ثـ تفصؿ في النقاش بتغميب الح
 مستخدما ضمير المتكمـ لتقديـ الحادثة: 

عممت أف بعد ولادتي كانت أمي ترغب في تسميتي زيدوف لكف أبي رفع عصاه »
عاليا وكأف عمى رأسيا نارا وأقسـ بأغمظ الإيماف أف ابنو لف يحمؿ سوى اسـ عبد القادر 

 تاجا عمى رأسو..
ذلؾ مف باب التشدد أو الخلاؼ، تبيف أنيا كانت قناعة راسخة زمنا  لـ يفعؿ أبي

 طويلا لديو والجميع كاف يعمـ بيا.
اختار لي أبي اسـ "عبد القادر"، فعؿ ذلؾ بكامؿ وعيو وقناعتو وتحقيقا لرغبتو 

 (1).«الدفينة. سماني كذلؾ تيمنا بعبد القادر بف محي الديف مؤسس الدولة الجزائرية..
رجع حدث تسميتو، بيذا الاسـ ػػػػدقا( فيستػػػػرة )عبػػػػلمقطع السردم تنشط ذاكفي ىذا ا
المنبعث مف مجتمع يعمك فيو صكت  -الشخصية المشبعة بالعادات كالتقاليد-عمى لساف أبيو 

كىك الذم تعارض مع رغبة الأـ في تسمية ابنيا )زيدكف(، فكاف أف  ،الأب فكؽ كؿ صكت
بالأمير الجزائرم، الشخصية التاريخية، كالسياسية، كالدينية، كىذه سمي )عبد القادر( تيمنا 

الخطكة تحيؿ إلى ظاىرة التبرؾ بالأسماء التي تمثؿ جزءنا مف اليكية الثقافية لمبيئة التي كلد 
 بيا )عبدقا(.

فأمنية الأب كرغبتو الشديدة في بناء فرد قكم، كفعَّاؿ متشبع بركافد الثقافات يتحقؽ 
لو الكاتبة المجاؿ ليحدث القارئ عف الكـ اليائؿ مف المعارؼ التي حصٌميا جراء حينما تفسح 

إدمانو المطالعة، كملبزمتو المكتبة، كأخذه الكثير عف أمو الظاىرة في ثكب المرأة المثقفة 
 المتصمة بيكيتيا الاجتماعية، كالثقافية، كالأدبية.
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يتجمى فييا حضكر الخمفية  استكقفتنا ظاىرة التسمية في ركاية )عرش معشؽ( التي
الثقافية، كالمعرفية لمشخصيات التي أطمقت ىذه الأسماء عمى أبنائيا، كىنا تقدـ الكاتبة 

كانتصار الطرؼ الذككرم عمى حساب الأطراؼ  ،مناسبات التسمية الضاجة باختلبؼ الآراء
كالفني، يحدث المعارضة؛ فبيف ميكؿ الأب إلى الجانب التاريخي، كالأـ إلى الجانب الأدبي 

صداـ يتمخض عنو ثبات الكجية التاريخية الممحقة بالمكلكد الجديد المشتكي مع تنامي 
الأحداث مف ثقؿ الاسـ عميو؛ لأنو يجارم الحضكر الرمزم، كالدلالي لمشخصية التاريخية 

 كالكطنية التي نشدىا كالده فيو.
ية المكلكد الجديد في الأسر تقدـ الكاتبة عمى لساف الذات الساردة مكقفا مف طريقة تسم

التي يتكقؼ عندىا تدرج الزمف حيف فقداف شخص عزيز، إضافة إلى نبرة  ،الجزائرية الريفية
الرفض الشديدة المممكسة في تجاكز زمف الكقكؼ عند البنت، كتسميتيا باسـ يميؽ بيا مما 

 اضطرىا إلى البحث عف اسـ بديؿ يخرجيا مف الإحساس بالعدـ.

كقدمتيا  ،ت الذات الساردة السمطة الذككرية ضمف العمؿ الإبداعيكذلؾ استظير 
لصاقو بالمكلكد الجديد دكف الأخذ برأم  ممتمكة للؤحقية المطمقة في عرض الاسـ، كا 

دً مف الإرادة إضافة إلى تكظيؼ الكاتبة التراث بمختمؼ تشكلبتو لحظة  ،الآخر/الأنثى الميجرى
 التسمية.

إذا كانت ىذه الميزة التي تنفرد بيا الكاتبة )ربيعة جمطي( في تقديـ شخصياتيا التي   
اصطنعت ليا أسماء ككظفتيا لتقديـ جانب مف الثقافة الشعبية لممجتمع الجزائرم الكارث 
مقية تظيرىا الأحداث كسمة ملبزمة  لذىنية التسمية المتكارثة أك المتكلدة مف صفة خًمقية أك خي

لبحظ غمبة الأسماء العربية ػػػػكما ن .رديةػػػػػػاحات السػػػػػيات عمى مدل المسػػػلشخصلإحدل ا
عمى الأجنبية في ركاية )عرش معشؽ( كىك الأمر الذم نجده غائبا عف ركايتي )الممنكعة( 
ك)أديف بكؿ شيء لمنسياف( اللبتيف يظير فييما حضكر متكافئ للبسـ الأجنبي كالاسـ 

تركيز عمى مناسبة التسمية أك الحكي عف معاني الأسماء، عدا شخصية العربي، مع عدـ ال
)فانساف( التي تحمؿ اسما أجنبيا تختاره الكاتبة ليمارس حضكره داخؿ الركاية عمى مستكل 

كالمكمؿ للؤحداث السردية المتزايدة  ،العنكنة الداخمية أك الأحداث؛ ككنو أحد أبطاؿ الركاية
الأكلى )سمطانة مجاىد(، كىنا تبقي الكاتبة عمى الحضكر النمك مع الشخصية الرئيسة 

الأجنبي التنكيرم داخؿ الركاية لارتباط دلالتو بتشكيؿ المنافذ الملبئمة لمخركج مف المآسي 
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التي تعيشيا البطمة، كالغاية مف دخكلنا إلى ركاية )الممنكعة( ىك تكقؼ الكاتبة عند معنى 
بمرجعية دينية عف طريؽ التصريح، كالمماثمة، كيظير  اسـ بطؿ الركاية الذم تربطو الكاتبة

  ذلؾ قكؿ السارد:

 اسمي فانساف.  - »

 ماذا تعني كممة فانساف؟ -
 (1).«لا شيء، إنو اسـ قديس، مثؿ الولي الصالح -

ى التمعف ػػف دلالة اسـ الشخصية مستدرجة القارئ إلػػػتعمف الكاتبة في ىذه الجمؿ ع
كدكرىا داخؿ الركاية بحكـ الإطار المكاني كالزماني الذم تيظٍيًريىا ي حركاتيا، كسكناتيا، ػػػػف

فيو، متفاعمة مع الشخصيات الأخرل داخؿ الركاية. كلك حاكلنا الربط بيف دلالة الاسـ ككيفية 
الذم -تعامؿ أىالي القرية مع الضيؼ الأجنبي، فسنممس ضربا مف الإجلبؿ كالاحتراـ 

)فانساف( تطمبو الأيدم  ػس في المجتمعات الصغيرة، فيحظى بو الرجؿ الصالح بيف النا
انطلبقا مف خضكعيـ لمسمطة الثقافية، كالدينية  ،كتلبعبو ضحكات الأطفاؿ عمى استحياء

التي تتحكـ في سمككات أىؿ المنطقة، فالمقاـ الذم كضع فيو )فانساف( كاليدكء الذم يظيريه 
نو الكاتبة أثناء تقديمو لمقارئ. في حيف أننا كتصرفاتًوً، يتكافؽ كدلالة الاسـ الذم أعمنت ع

يتجنبف الحكي عف حادثة التسمية كدلالة الاسـ عند  -في النماذج المدركسة–نجد الركائيات 
الشخصيات الأجنبية، ككف ىذه الشخصية المكظفة ضمف الركاية القصد منيا ىك تكممة 

 كتحكلاتيا الحكائية. ،االشخصيات الرئيسة ميما كانت درجة حضكرىا السردم، كدلالتي

طاؿ الركاية يمثؿ أحد القضايا التي نصادفيا ػػػػػػف كالدم أبػػػػكت كتغييب الاسـ عػػػػػالم
كالدلالي لمعالـ السردم؛ فبطمة  ،ي الركايات النسائية، ككذلؾ ىك جزء مف التركيب المسانيػػػػف

نب، كفضمت الكاتبة أف تقدميا ركاية )الممنكعة( )سمطانة مجاىد( لـ تقؼ كثيرا عند ىذا الجا
لمقارئ مجردة مف انتمائيا الأسرم، لتتفرد بمكاجية مباشرة مع المكاف كحمكلتو الثقافية 
كيتجسد ذلؾ حينما يممح السارد إلى حادثة مكت أميا كاختيا دكف التعمؽ في الحكاية مغمقة 

طمة ركاية )أديف بكؿ بذلؾ دينامية ىذه الشخصيات، كتأثيرىا في تنامي السرد. في حيف أف ب
مع شخصية الأـ التي  -غالبا-شيء لمنسياف( )سممى مفيد( تدخؿ في صراع غير مباشر 
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تمتقييا بعد غياب، فتصكرىا مناقضة لمصكرة المثالية التي يحمميا القارئ عنيا إلى أف تنيي 
 الكاتبة حضكرىا بالإعلبف عف مكتيا، كفؾ العقدة التي أرقت البطمة.

ركائي عند )فضيمة الفاركؽ( بالحضكر الاسمي لمشخصيات التي ينتشي النص ال
 تضعيا الكاتبة ضمف الشخصيات الثانكية، كيقدميا السارد عمى لساف البطمة في قكليا: 

أبناء الحاجة أـ وىب، ستة، ىـ: وىب وشيد، وشمائؿ، وأياد، وجيلار، ونورا وكميـ »
ف تطمب الأمر أف يكذ  (1).«بوا عمييا فيـ يعمموف ذلؾيحترمونيا، ولا يغضبونيا، وا 

في ىذه العبارة يجمع السارد أسماء الشخصيات المحيطة بالبطمة، ثـ تقكـ بتقديميا 
)شيد( إحدل بنات  ػلمقارئ عمى قدر حضكرىا السمطكم في البيت الجامع لأفراد العائمة، ف

 الأسرة أعطيت الضكء الأخضر لممارسة سمطتيا، تقكؿ الذات الساردة أف ليا:

صلاحيات كثيرة في العائمة، فرأييا جد ميـ قبؿ اتخاذ أي قرار بالنسبة لكؿ أفراد »
العائمة، عمى الرغـ مف أنيا أنثى، )...( فشيد التي لا يظير منيا إلا الوجو واليديف، ىي 
العقؿ المدبّر وقمب آؿ منصور، ولعؿ ذلؾ ليس فقط لقوة شخصيتيا، بؿ لثراء زوجيا 

 (2).«نحيا سمطة الماؿ، فيو تاجر أجواخالحاج عبدا﵀ الذي م

فشخصية )شيد( تحمؿ عمى مستكل التسمية كالتعييف إيحاء بالمعاينة، كالحكـ 
كف البيت، كتقكيـ سمككات ؤ رغبتيا في تسيير شمع كالإدراؾ، كىذه الدلالة الإيحائية تتماشى 

 -بطمة الركاية-يت( الآخريف أك الحكـ عمييا، كيظير ىذا في رغبتيا الشديدة لإدخاؿ )مارغر 
نقاذىا مف العذاب لانتمائيا المسيحي الذم تراه سبيلب ضالا،  ذا تتبعنا »إلى الإسلبـ، كا  كا 

معينة الحداث الأمكاقؼ ك الالمسار السردم لمشخصية/الاسـ نكتشؼ ىذه السمة الدلالية في 
إيحائيا يعادؿ الاسـ/الداؿ، غير أف استحضار ىذه السمة لا  التي تشكؿ لمقارئ مدلكلا

يقتصر الدكر فييا عمى القارئ في التقاطع بيف المستكييف المغكم كالنصي، بؿ قد يممؾ 
حالة الاسـ/الداؿ عمى معنى دلالي محدد ، كنجد ىذا أيضا (3«)النص ذاتو صفة التعييف كا 
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يا بالشمكلية، التنكع،  كالقدرة عمى حيف الحديث عف شخصية )شمائؿ( التي يكحي اسم
 الإلماـ فيي:

سيدة تشبو النساء العاديات ولا شيء يميزىا سوى أنيا سيدة قوية تعتمد عمى »
 (1).«نفسيا، وليست بحاجة لأحد

فمف خلبؿ ىذه المكاصفات التي تحمميا ينشأ تكافؽ بيف دكرىا في النص كمدلكؿ 
 اسميا المحيؿ عمييا.

لخمفية المعرفية، كالشخصية الأجنبية لتكليد الحكي تمثؿ آليات استثمار الاسـ، كا
اعتمدتيا الركائية لطرح العديد مف القضايا الحساسة في المجتمع المنفتح عمى الثقافة 
الأجنبية، كالمنغمؽ عمى ذاتو، كالمقدس لتناقضاتو؛ فجاء تفعيؿ الاسـ كقضية محكرية لمبطمة 

رئ إلى عكالـ الذات الداخمية، كصراعتيا مع أناىا منبعا لمتتاليات مشيدية نقمت القا
ية تصنعيا مف خياليا لذاتيا المتشظية إلى قسميف: تمرد عمى الآخر الذككرم، كبحث عف ىك 

ف ػػػػيف مػػميا الأعػػػي لا تصػػػمة التػػػػي الأمكنة المظمػػػػػػلبدىا فػػػػرت بميػػػكبش ،ذاتيا، فشكمتياكمف 
الداخمي الأبرز سرديا عمى حساب الخارجي الذم لـ تكظفو الركائية حكليا، ككاف الحكار 

 كثيرا لعدـ تناسبو كالمشاىد السردية.

في حيف أف الخمفية الثقافية لمشخصيات استغمت لإبراز المكانة التي تحتميا الشخصية 
عمى قدر تحصيميا العممي الذم كظفتو الركائية كسلبح تدافع بو الذكات عف نفسيا أماـ 

خر الأقؿي مستكن منيا، كىنا تنتصر الركائية لشخصيتيا التي كسرت العديد مف الثكابت الآ
تخضع، كتسير ىذه  االتي مجدتيا البيئة القركية لزمف، لدرجة أنيا نحت إلى اعتبارىا نكاميس

المجتمعات المنغمقة عمى نفسيا، ككاف في ىذا الانتقاء قصد يتمثؿ في خمؽ صراع بيف 
 اسػؤسػػاف مػػػػراع كػػػػػاصة كأفَّ الصػػػػردية، خػػػػػركية السػػػػط الحػػػػػفي تنشي الشخصيات يساىـ

ى خمفيات يتبناىا كؿ طرؼ، انتصرت فييا الأنثى عمى الجيؿ، كخصبت العقكؿ النسائية ػػعم
 في القرية المستيقظة مف غفمتيا كاقفة في كجو السمطة الممارسة باسـ الديف كالعنؼ.

الأجنبية في الركاية النسائية فكجدناىا مكظفة بدقة، كفي مكاضع لا  أما الشخصيات
تصمح ليا إلا ىذه الشخصيات ذات الطابع المسالـ التي جاءت في كؿ المشاىد السردية 
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تقريبا مخمصة لمذات الأنثكية مف مآزؽ تعرضت ليا في بيئتيا الأـ، كيلبحظ أيضا عمى ىذا 
ست مقيمة بالأمكنة التي تشيد كثافة حدثية، فيي النمط مف الشخصيات أنيا مؤقتة، كلي

تستدعى لزيادة الحركية السردية كزيادة كتيرة الحكي كمما خفت، فيي شخصيات مثقفة 
عارضة ػػػػرؼ سبيلب إلى المػػػػػركاية، كلا تعػػػػػػكية في الػػتكجو الذات الأنثمع كمتكافقة  ،كمتفيمة

 ة.لضدية التي حصرت في الشخصية المحميك اأ

كالتكزيع عمى مشاىد  ،كالتقديـ ،ىذا التميز الذم عرفتو الشخصية مف حيث الانتقاء
الركاية خمؽ لدل القارئ لمركاية النسائية آفقنا تكقعيةن تتجاكز الشخصية إلى مساءلة الكاتبة 

طبيعة الشخصيات، كتصكراتيا، كحالاتيا مع ككيفية تأثيثيا، كىؿ ىي متكافقة  ،عف الأمكنة
 كالنفسية؟ ،الاجتماعية

 تأثيث الأمكنة/تييئة الفضاء لحركية الذوات: -2
يجسد فتتطمب عممية تأثيث المكاف مف الكاتبة العزؼ عمى كترم الحضكر، كالغياب، 

تمعب دكرا أساسيا في إرشاد القارئ إلى ىذا العالـ أك ذاؾ؛ لكف »الحضكر عبر المغة التي 
ىكذا ك  .(1«)يا ليست شيئا أك حدثا في ىذا العالـإذا كانت المغة صيغة عرض العالـ، فإن

ع بقية ػػػي النص لتأدية كظيفة تفاعمية مػػػػكاجد الأمكنة فػػػي الضامف لحؽ تػػػتككف المغة ى
المكجكدات التي منحتيا المغة أحقية التكاجد، كالانكشاؼ داخؿ العالـ السردم، كلا تتكقؼ 

ا إلى مراتب أخرل، فييشحف المكاف بحمكلة دلالية الكاتبة عند ىذه النقطة فحسب بؿ تتجاكزى
ساحة النصية، مما يستمزـ ػػػػو عبر المػػػػػرة لػػػػػلبلات المستمػػػتبرزىا الاط -حد الثخف أحيانا-

لأف المكاف  ،كمحملب ،مف القارئ أف يتكقؼ أماـ ىذا الصرح الذم شيدتو الكاتبة متأملب
ميما في الآلة الحكائية، ففي حيز المكاف تشدك المرأة  كظيفة حكائية، كمككٌف»ػيتجمى ك

المبدعة في مدل الفف الركائي النسائي، كتتٌخذ منو فاعمية الإسقاط كحركتو، حيث ينشط 
المخياؿ السردم ببكحو النازؼ، كيغدك التخيٌؿ كالتذكر كالنجكل فضاءن تبحر فيو المرأة إلى 

ى التنكيع المكاني بيف المكجكد كالمخيؿ لدل ، كىذا يحيمنا إل(2«)الضكء كالمدل الرحيب
كتظير  ،الذكات التي تحضر المكاف، كتكتمؿ دلالتو بتكاجدىا فيو كفاعمية تستنطؽ الذاكرة

يضاؼ إلى ذلؾ تشكيؿ  اكجكديا في الكاقع كالمتخيؿ سردي المسرمدكحركية الزمف  ،ترسبات
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كقع ػػػػػػػرجع أك المتػػػػػي أك المستػػػػػكاف الآنػػػػػمباط الذكات بالػػػماعية بارتػػػػالج اليكية الفردية أك
 عمى حسب مسالؾ السرد. 

كينيض تأثيث المكاف في الركاية عمى أسس محددة كمضبكطة، تكضع عمى كعي 
دقيؽ، لتككف خادمة لمحكي، كممثمة لميكية المكانية بكؿ ما تحممو مف دلالات تاريخية 

لتيؤطر حراؾ الشخصية الآخذة جانبا مف ىكيتيا مما يقدمو المكاف ثقافية، كأيديكلكجية، تييىيىأي 
 الذم يكازم نمك الشخصيات عبر المساحة السردية، مع تبادؿ التأثر كالتأثير.

فتتكزع عبر العمؿ الإبداعي بأكممو مف بدايتو إلى نيايتو، ككمما  تأثيث المكافأما فكرة 
كنحف أماـ الركايات المنتقاة لمدراسة نجد الكاتبة تكلي المكاف كتجييزه  ،استدعى المقاـ ذلؾ

أىمية بالغة، لا تقؿ عف الاىتماـ بالعناصر الأخرل، إلا أنو في كؿ عمؿ تستقطب اىتمامنا 
مقاطع سردية يييتـ فيو بزكايا محددة، ييسقط عمييا الضكء لفاعميتيا في السرد، كمساىمتيا 

تاريخي ػػػػػػػػح إلى كضعيا الػػػػػيات أك التمميػػػػػػتأثير في الشخصػػػػػػردم، كالػػػػالس ـػػعالػػػفي إغناء ال
اتبة بو، ككعي ػػػػماـ الكػػػػمى قدر اىتػػػػػية عػػػذه العممػػػػػػفاكت ىػػػػػػػكتت ،أك الحضارم ،أك الثقافي
كافؽ مع حركيتيا ضمف يا إذ تستدعي حضكر ما يخدميا، كيتػػػػما يحيط بػػػػيات بػػػالشخص

سمطة خفية أك سمطة »المشاىد السردية التي تظير فييا. كللؤشياء ضمف العمؿ الإبداعي 
مف نكع خاص )...( فالشخصيات تقدـ مف خلبؿ كصؼ دقيؽ ))لأشيائيا(( ك))أثاثيا(( لا 

فحضكر أشياء كغياب أخرل يككف ناتج عف زاكية نظر  (1).«مف خلبؿ الحركة كالفعؿ
الكاتبة، ككيفية ىندستيا لمعالـ السردم الذم تثريو بكؿ ما يخدمو، كيساىـ في تنميتو، كزيادة 

 عمى قدر طاقتيـ القرائية. راءكالتأثير لدل الق ،كالمذة ،جماليتو، المكثفة قصد إحداث المتعة
في العكالـ التخييمية لتخمؽ شعرية الكتابة الركائية كتستغؿ الكاتبة تكاجد ىذه الأشياء 

تتحرر مف الضكابط المعيارية، كتتجاكز الثكابت الكضعية، كما »مف شعرية الأشياء التي 
النص »تتفمت مف منطقية الحكي، كتتحكٌؿ إلى كائف زئبقي لا يمكف القبض عميو، ذلؾ أفٌ 

اية ػػػػتى عندما تككف حكايتو حكالسردم القصصي، ليس صكرة تحاكي الكاقع المرجع؛ ح
ف الكاقع، ذلؾ أف النص خطاب لغكم، أم نظاـ مف العلبمات داؿ، كمف ثـ، فيك مفارؽ ػػػػع

 (2).«لكاقعو المرجعي الذم قد لا يككف مكجكدا في إدراكنا إلا مف خلبؿ جسده المغكم
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الفضاء المديني  مف الأمكنة التي تنتقييا الكاتبة لتتحرؾ فييا الشخصيات كالمنتمية إلى
اتبة ػػػػؿ، كلا تنفي الكػػػػػكالجب ،ف الطبيعة البحرػػػالبيت الدائـ الحضكر، كالمدرسة المؤقتة، كم

الذم تنحدر منو شخصيات تصبح مع تنامي  -رغـ سيطرة المدينة-في نصيا المكاف الريفي 
رؾ ذاكرة إحدل كمؤثرة في باقي الشخصيات، كما نجد الكاتبة تح ،السرد فعَّالة في الحكي

كتتجاكزه إلى الماضي الذم ينفجر بأمكنتو  ،الشخصيات لتخرج مف الحاضر السردم
، إلا أفَّ ىذه الأمكنة تبقى مساعدة كفرنسا الجامعة بيف الجزائر كالشاـ ،كدلالاتو التاريخية

نعت فيو. كاف الذم صي ػػيا بسمك المػػػػياء التي تسمك قيمتػػػػػؿ بعض الأشػػػػػكمضيئة ليكية كأص
كسنتتبع بعض المكصكفة منيا عمى لساف السارد  ،تتبايف الأمكنة في الركاية المنتقاة لمدراسة

 أك أحد الشخصيات
 البيت/ الغرفة: -2-1

مف أىـ العكامؿ التي تدمج أفعاؿ » يرسك الحكي بتمفصلبتو كثيرا عند البيت الذم يعتبر
ما أحلبـ اليقظة. كيمنح الماضي كذكريات كأحلبـ الإنسانية. كمبدأ ىذا الدمج كأساسو ى

كالحاضر كالمستقبؿ البيت دينامية مختمفة كثيرا ما تتداخؿ، أك تتعارض كفي أحياف تنشط 
ا. في حياة الإنساف ينحى البيت عكامؿ المفاجأة كيخمؽ استمرارية. كليذا فبدكف  بعضيا بعضن

ؿ ػػفالبيت داخؿ المتخيؿ السردم تستثمره الركائية لتنق (1).«البيت يصبح الإنساف كائنا مفتتنا
ح ػػتػػػػفػػػارج المنػػػخػػػط الػػػػركبا مف ضغػػػػػػػػذكات ىػػػػػييا الػػػػػكد إلػػػػػػػػػػكالـ مغمقة تعػػػػػػى عػػارئ إلػػػالق
 حالةمع مى العنؼ، كىنا تمنح الكاتبة ىذه الأمكنة الضيقة أبعادا أخرل تتساير ػػع

 الشخصيات النفسية، فتمتد اتساعا لحظة الراحة، كتزداد كطأةن كضيقا أكثر مما ىي عميو
ظ الحزف، ةلحظ كما يحضر مف أمكنة  ،ؼي الجانب النفسي لتفعؿ السردكفي ىذه الحالة تيكى

 كأحداث.
طبيعة السرد مع البيت كالغرفة أمكنة ظاىرة بباطنيا لا بخارجيا، كىذه السمة تتكافؽ 

فييا  لالميَّاؿ إلى سرد فكضى كأحلبـ الذكات المنسكجة في عكالميا الباطنية التي تنأالنسائي 
بحريتيا عف الرقابة الخارجية التي تحكؿ دكف ممارستيا لرغباتيا، كىذه العممية ليست إلا 

 استراتيجية تعتمدىا الكاتبة لتبرز جمالية النص.
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تأذم بطمة الركاية )سممى مفيد( فَّ كبالعكدة إلى ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( نجد أ
الحممي/المسترجع، كالكاقعي/الآني، مما  :مف ثقافة المجتمع يدفعيا إلى المزج بيف المكانيف

أفقدىا القدرة عمى تصنيؼ مشاعرىا التي تجدىا تميؿ إلى الماضي بحكـ سمطتو المضمكنية 
 في قكليا:

الطيف المطروؽ الريح تيدّد يكبر حقؿ المشيد. مدفأة سوداء تيرّ. الأرضية مف »
 تخرـ الباب، تسّرب الرمؿ مف كؿ صدوع الألواح، إنيا لاذعة.

تحممؽ سممى، تنظر إلى مدخنتيا المعدنية التي تشخر منسجمة مع عاصفة الميؿ 
 (1).«تزأر في ريح الشماؿ...

أحلبـ اليقظة »تؤثث البطمة في ىذا المشيد لمبيت الطفكلي الذم يعتبر الحامي لػ
إلا أف ىذه الصفة لا نممسيا في العلبقة  (2«)حالـ، كيتيح للئنساف أف يحمـ بيدكء.كال

المكجكدة بيف )سممى( كالبيت المستقر في مخيمتيا بسكداكيتو المأخكذة مف طبيعة المكاف 
)سكداء تير، الريح تيدد، تخرـ الباب، لاذعة(  :الذم تدؿ عميو ىذه الكممات المتكافقة دلاليا

كعبر ىذه المتكاليات تنقؿ الذات إحساسيا الممحؽ بالأشياء مف حكليا، فيي تختار منيا ما 
يا للؤشياء لتؤسس لخطاب يمتمؾ قدرة ػػأنسنتػػػػػكيثير دىشتو ب ،يمكنو أف يمفت انتباه القارئ
ءً كنقمو إلى المكاف  ،عمى تركيض مخيمة القارئ نٍسىفً عبر لغة ذات صبغة  ،الميشىيَّ كالميؤى

بيا »انزياحية تركـ أسر القارئ ككسر آفاؽ تكقعو، بطريقتيا التأثيثية المتلبعبة بالمغة التي 
 .(3«)تنتقؿ الأفكار مف مجردىا إلى حضكرىا، كالتصكرات مف تخيميا إلى تمثيميا

معشؽ(، فيؤثث كفؽ الإطار  أما المكاف عند الكاتبة )ربيعة جمطي( في ركايتيا )عرش
الزمني الذم يتعمؽ بو، كفي صكرة استنطاؽ لمذاكرة يرجع )بكعلبـ( إلى زمف ما بعد الثكرة 
الجزائرية، فيصؼ لنا المنزؿ الذم يعيش فيو رفقة أمو كزكجيا )يزيد(، كيقؼ عند ما يحتكيو 

 مف أشياء، بدءنا بمكتبة البيت قائلب:
الأسطوانات والكتب، أخبرني يزيد أف جميع ما يملأ في مكتبة البيت كنز كبير مف »

البيت مف أثاث وكتب ولوحات وأسطوانات وأجيزة وغيره وجدتو أمي بداخمو حيف انتقمت 
إليو لتسكنو بعد رحيؿ الفرنسية مداـ دوبوف بعد الاستقلاؿ.. قاؿ إف أمي لـ تضؼ لو 
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ية أف يحدث لو سوى الييكؿ ذي الزجاج المعشؽ الذي حذرني يزيد مف لمسو خش
 (1).«مكروه..

في ىذا المقطع السردم تشكؿ الكاتبة مكانا تخييميا يتمثؿ في أحد أجزاء البيت الذم 
سكنتو كالدة )بكعلبـ( بعد رحيؿ )مداـ دكبكف( منو، مسمطة الضكء عمى بعض الأغراض 

ة كبيرة ا يتكاجد داخؿ المكتبة ذك قيمػػػالذم يرل أف م سارددكف سكاىا، لتدؿ عمى كعي ال
كفي حضكر الكتب كالمكحات كالأسطكانات إشارة إلى الحضكر الكثيؼ لمثقافة الفرنسية التي 

ىركبا نحك كطنيـ -كتركيا كراءىـ  ،كرثتيا الأسر الجزائرية بعد خركج المعمريف مف منازليـ
 ستقركا بيا.يالجزائريكف ك  بعدىـ دخميالي -بعد استقلبؿ الجزائر

الكاتبة ليس مف باب الصدفة، بؿ تصبك مف كرائو إلى ذكر  فالمكاف الذم كقفت عنده
خفاء أخرل، كفي المذككرة منيا دكر فعاؿ في التككيف الفكرم كالثقافي، لمف  ،أجزاء، كا 

قافي الفرنسي الممثؿ ػػػذا التراكـ الثػػػػف كراء ىػػػػػػس مػػػػر بو؛ إذ إف المتمقي يممػػػسيسكنو أك يم
اليكية الجزائرية كحضكر قكم لمفرنسية، كيؤكد ذلؾ بقاء المكاف  في الأشياء الظاىرة غياب

عمى حالو الأكلى دكف إحداث تغيير فيو، عدا "الييكؿ ذم الزجاج" الذم أضافتو الكالدة 
 المجاىدة.

 تنقؿ القارئ إلى ما يحدث داخموبؿ كلا تقؼ الكاتبة عند المكاف كما يحتكيو مف أشياء 
 ضيكؼ الكالدة ، إذ تنقؿ عمى لساف )بكعلبـ( حاؿ حضكرفليشاىد كيفية استغلبؿ المكا

 بالمنزؿ قائلب:
أراقب أحذيتيـ البيضاء والبنية، والسوداء وبنطموناتيـ ذات القماش الرقيؽ حتى »

ليكاد يبدو شفافا تحت الضوء القوي النافذ مف خمؼ الستائر وأردية زجاج الشرفات 
بميارة وىارمونية، وتدور ساعاتيـ البراقة  يحركوف أقداميـ بخفة وذوؽ، وتتموى سيقانيـ

في معاصميـ بينما ىـ يدفعوف اليواء خمفيـ وأماميـ في محاولة جادة لملاحقة 
 الإيقاعات المختمفة.

 تنغ تنغ.. تنغ تنغ.. تنغ تنغ.. تنغ تنغ..
 واخيرا يستمقوف عمى الأرائؾ مف تعبيـ الجميؿ ضاحكيف.

)...( 
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الصالة الفارغة إلا منا، مازاؿ يملأىا مزيج مف عطور  أخيرا نقؼ معا أنا ويزيد وسط
مختمطة بروائح تبغ الغميوف العطرة وتبغ السيجار القوية وروائح أجساد تعرّقت مف شدة 

 (1).«حركات الرقص، السريعة منيا والبطيئة الساخنة.. كـ تبدو الصالة واسعة
فتكمؿ الصكرة لمقارئ بتقديـ  ،كفي ىذا المقطع تنتقؿ الكاتبة إلى جانب آخر مف التأثيث

 سكاعد الثكرة التي يجمعيا منزؿ المجاىدة يى ،متباينة الصفات ،شخصيات مجيكلة الأسماء
كتعكيض الحرماف الذم  ،كالدة )بكعلبـ( في جك يسكده الاستمتاع بمعطيات الحياة )نكرة(

حائية تزيف شخصياتيا الكاتبة في ىذا المقطع عبر المغة الشعرية الإيفعاشكه أياـ الاستعمار، 
كتتمايس فيو، مف أحذية، كساعات، كملببس فاخرة يغازليا الضكء، كعطكر   ،بذكر ما تمبسو

كسمطة  ،كذػػػكؿ ذلؾ إشارة صريحة إلى أف ىذه الفئة مف المجتمع، فئة غنية، ذات نففي ك 
 في البلبد.

رؤية شعرية  في المقطعيف السردييف السابقيف نجد أف الكاتبة قد أثثت المكاف كفؽ
تجمع بيف التاريخي، كالفكرم، كالفني، كالحضارم، ضمف نطاؽ مكاني كاحد، متجنبة كصؼ 
ملبمح الأكجو، كمركزة عمى ما يغني المشيد السردم، كاستراتيجية تجاكزية تصبك مف كرائيا 
الكاتبة إلى عدـ إقحاـ شخصيات جديدة تتقاسـ الحدث، كتأخذ جانبا مف دلالة المكاف الذم 

لمرحمة تشكيؿ كعيو بالأمكنة  نحت فيو السمطة لػ)بكعلبـ( كي ينقؿ ما فيو لمقارئ كامتدادو م
 عمى مدل الحكي.

كما يزيد عممية التأثيث شعرية، كجكد فجكة: مسافة تكتر نشأت عف الأشياء التي 
كأحاطت بيا الشخصيات التي تمثؿ فئة المقربيف مف المجاىدة )نكرة( التي  ،انتقتيا الكاتبة

كرفع ثقافتيا عمى الثقافة الاستعمارية، إلا أف ذلؾ لـ يحدث، مما  ،ناضمت لتحرير الجزائر
بيف اليدؼ المبتغى مف قبؿ الثكرة، كما ىك كائف بعدىا؛ فحضكر الكتب  اأكجد تناقضن 
الجزائرية ما نشدتو الثكرة مع كالمكحات الحاممة لمثقافة الفرنسية تتضاد  ،كالأسطكانات

رية، كفي الجمع بيف المتضاديف ػػػقافة الجزائػػػعلبء المساف العربي، كتمجيد الثالمتمثؿ في إك 
 في المشيد خمؽه لمسافة تكتر تنفجر منيا شعرية المشيد السردم.

يظير أف الكاتبة )ربيعة جمطي( قد أثثت المكاف انطلبقا مما ىك كائف، عائدة في ذلؾ 
ؿ العاىات التي تركتيا غفً تقلبؿ، دكف أف تي إلى التاريخ كما حممو مف أحداث جاءت بعد الاس

كالجماعية، كزعزعت الثقافة  ،في القضاء عمى اليكية الفردية ةكالمتمثم ،السياسة الفرنسية
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حلبؿ الأجنبية مكضعيا، كىك ما دلت عميو الأشياء التي تحيط بشخصيات  المحمية، كا 
فكضعيا الشخصيات في مكاف غير  ؛طبيعة المنزؿ الذم تقيـ فيوكذلؾ كتمبسيا، ك  الركاية

 كأصمو، كرغبتو في تجديد كتغيير نمط الحياة ،الذم نشأت فيو يدؿ عمى تنكر الفرد لماضيو
ثبات أفضمية حياة المعمريف عمى حياتيـ.  كا 

لبميا ػػإعادة ترتيب أحػػػيا بػػأما )نجكد/زليخا( فتتخذ مف الغرفة مكاننا حرا يسمح ل
رىا ػػػتجبك  ،ياتياػػػػيا صفك حػػػػػػكتعكر عمي ،ياػػػػاىة القبح التي تلبحقػػػػػاكز عجػػػػػكت ،ياػػػػػزانػكأح

دىـ( ػػػػالتيا )حػػػػذم تعيش فيو رفقة خػػػػػزؿ الػػػػػبداية بالمن ،قةػػعمى المككث في الأمكنة المغم
دقا(، كبذلؾ بيت الجارة الذم تدخمو بعد كفاتيا لتقدـ يد العكف لػ)عب ثـ ،إلى غرفو المتعددة

تغمب الأمكنة المغمقة عمى المفتكحة في الركاية، كتؤطر حركية البطمة ضمف ىذه الزكايا 
المنغمقة عمى دكاخميا انغلبؽ البطمة عمى ذاتيا، ليككف المكاف امتدادا لصكرة الذات، كالذات 

 صكرة مصغرة لممكاف.
كذلؾ عبر ذكر ما تتبع الكاتبة تقنية تأثيث تضع عبرىا القارئ في قمب المكاف، 

يستقطب نظره كيضعو كراء المنظار الذم تنقؿ عبره الكاتبة ما يحدث في المكاف عمى لساف 
كمف الأمكنة الكاردة في ركاية )الممنكعة( غرفة إقامة )ياسيف( التي تصفيا البطمة  ،البطمة

 )سمطانة( قائمة:
الناموسية الأبدية  )...( . أغمقت الباب. أدرت بصري داخؿ الغرفة. النافذة، بتمؾ»

التي يتسرب منيا الضوء وينعكس ىنا وىناؾ عمى آلة الكشؼ الشعاعي التي غزاىا الصدأ 
في أماكف متعددة، وعمى المئزر الرصاصي الذي يحمؿ شقا واسعا مغطى بمصقة مشمعة 
وعمى الحوض الذي لا يسيؿ الماء مف الحنفية إلا نادرًا، وعمى الخزانة الحديدية الصغيرة 

زججة، وعمى تمؾ القارورات القميمة اليتيمة، وعمى العربة الفارغة مف الأدوات الطبية ال
وعمى البلاط القديـ. المشجب، المئزر الطويؿ، الكفف الممموء ىناؾ. الكفف الميمؿ ىنا 
البياض الشاحب. المكتب بجانب أريكة قديمة، تقابمو ثلاثة كراسي مف جمد )سكاي(. وفي 

لة الفحص. أجمس عمى الأريكة، أدفعيا نحو الجدار. لامس المئزر عمؽ الزاوية، وطاو 
ظيري كتفي، رقبتي ورأسي. داعبتو، شممتو، أدخمت فيو وجيي. ىؿ ىي رائحة ياسيف؟ 

 (1).«لـ أعد أعرؼ كيؼ ىي رائحتو. مازالت رائحة الجثة تشد مناخيري
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ا في مكاف مغمؽ لتنفرد حالة الحزف التي تعيشيا البطمة أثثت ليا الكاتبة مكانيان بكضعي
يا لتتماشى ػػػػبذاتيا كذكرياتيا التي يمكنيا ضيؽ المكاف، كانغلبقو مف استعادتيا، كترتيب

الحدث الآني كضرب مف الممارسة الحممية التي تفعميا الصدمة، لترتحؿ الذات إلى الذاكرة ك 
كيو ػػػا يحتػػػػػػكم ،افػكػػػػػة المػػجاكز عتمػػػػػحاكلة لتػػػلبـ كمػػػزج بالأحػػػلب يمتػػػعا متخيػػػػؤسس كاقػػػػػكت

( إلى العلبقة المتشكمة بيف الأمكنة G. Bachelardمف أحداث، كىنا يحيمنا )غ. باشلبر 
إف مكانا مغمقا يجب أف يحتفظ بذكريات، كيتيح ليا في الكقت ذاتو »المغمقة كالذكريات قائلب: 

يؼ ػػنا نضػػػػإنػػػػات فػػػػريػػػذكػػػػػذه الػػػػدعي ىػػػيف نستػػالاحتفاظ بقيمتيا الأساسية كصكر)...( كح
 (1).«إلى مخزكف ذكرياتنا مف الأحلبـ

تظير الغرفة في المشيد السردم كمكاف مغمؽ يزداد عتمة بقياـ البطمة بإغلبؽ الباب 
تح كالمنف ،ليظير بصكرتو المكحشة المنغمقة عمى الحدث الجنائزم المتمثؿ في مكت )ياسيف(

عمى الذكريات الصامتة التي تعيد تشكيميا دكف التصريح بيا، كنممس ذلؾ في الجكلة 
 ياب رفيقوػػغ منفػردنا كػػشكية ما يحتكيو المكاف مف أثاث أصبح الداخمية التي قامت بيا مقدم

أسر مخيمة ت ،فالغرفة في ىذا المقطع السردم عالـ مشتت يتخذ مف الجثة مركزا لو
اف ػػػػػما كػػػػيا كػػػحامؿ لػػػػكعاء الػػػػح الػػػذم أصبػػػػػػػكاف الػػػػػطر عمى رائحة المػػػكتسية(، ػػػطانػػ)سم
نا عف دنك ػػػػمعم  دـػالق يػفة المتماىية ػػيظير السارد تعاطؼ الأشياء مع الجثك اضي، ػػي المػػف

 .سردمىا الحضكر كنياية مدة صلبحيتيا، لتتزامف مع نياية  ،أجميا
المقطع تمتد سمطة المكاف لتسيطر عمى )سمطانة(، كترغميا عمى التفرد بو  في ىذا

كتفحصيا  ،فاقترابيا مف مئزر )ياسيف( ؛لإعادة ترتيب المحظات المتزاحمة في مخيمتيا
يفجر أحداثا ماضكية أصبحت بمثابة ىاجس يطرد راحتيا، كيفتح أماميا سبلب  ،المكاف جيدا

سيف( الذم مارس مينة الطب في منطقة نائية بقمب ترتبط كميا بشخصية )يا ،متشعبة
كبالتحديد في المكاف المكلدم لمبطمة، لتتراكـ بذلؾ الأحزاف انطلبقا مف المقاء الذم  ،الصحراء

مع ، ككانت الغرفة التي تتكاجد بيا الجثة بداية ليا، لتبدأ الأزمات كالصراعات رتب لو حدثيا
كالمتكحدة في صفتي  ،العلبج المتكاجدة بالغرفة الصكرة المكحشة التي لمستيا في معدات

القدـ كالاىتراء، فالسارد  في  ىذا  المشيد  يضع  القارئ كسط أشياء تعمف عف الجانب 
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، كالإىماؿ الذم يعرفو القطاع الذم يشغمو )ياسيف(، لتككف الغرفة  بذلؾ الاجتماعي المتأزـ
 د الميمشة لممناطؽ النائية.رغـ انغلبقيا كصغر حجميا صكرة حية عف ثقافة البلب

كما أف الكاتبة استعممت لغة شعرية تحمؿ القارئ إلى كاجية سكداكية، يثبتيا ترصيع 
المقطع السردم بكممات تحمؿ الكضع السائد في المكاف إلى مخيمة القارئ، حتى يكاد يممس 

نزياحية، يرتبيا ما يتكاجد بداخؿ الغرفة، كيشـ رائحة الجثة المكفنة، باستعماؿ لغة مجازية ا
المجاز بحضكره الكنائي الكثيؼ في المقطع السردم كتمميح إلى عدـ قابمية المكاف أداء 

 الكظائؼ المنكطة بو.
إلى جانب تكرار النعكت المختزلة في حقؿ دلالي كاحد يجمع نبرتيا الحزينة، ككذلؾ 

تكاجده المتكرر  دساعحرؼ الجر )عمى( الداؿ أصلب عمى الاستعلبء، بشكؿ ممفت للبنتباه، 
 تعرفو الغرفة و القارئ بعيف السارد إلى الأمكنة المكحية بالكضع الذميكجعمى تفي المقطع 

عاد ػػػػػػتكليد الإيقاع لإبراز قيـ شعكرية كلتحقيؽ أب»كظيفة  في المقطع السردم التكرار دلكما أ
لحاحو في إيصاليا إلى ػػػس قػػػػرة في نفباػػػػخ العػػػػػرسترار عف ػػػػػر التكػػػػما يعبػػػػمالية كػػػػج ائميا كا 

نما يتجسد ىذا الإيقاع في  ذىف المتمقي ثـ إف الإيقاع في الركاية غير مشركط بالكزف، كا 
حركات تراكيب كبيذا  شكالو، ترديد حركؼ، كممات، مقاطعظاىرة التكرار كالترديد بمختمؼ أ

ىك الصكت المسمكع المعبر عما   ذات، كػػػػرا عمى الػػػػركاية مسيطػػػنائي لدل الػػػػصار الأنا الغ
 (1).«ر أك النظـػػػعػػشػيا إلا الػػػكلا يسع ،اؽ بيا الصدرػػػػجات ضػػػفي  نفسيا  مف خم

مقربة  كضعتيا لغكيا عمى ك ،كاتبة تستكقؼ القارئ ممينا عند الأشياء التي جمعتياػػفال
 الذم يتبيف لو كما لك أنو يسير بينيا. ،ومن

مقى فيو الإنساف، فيعقد معو علبقة فالبيت ىك المكاف الحميمي الثاني بعد الرحـ الذم يي 
كيؤمف لو الحماية، كيسع حياتو، كينحت  ،رفياػػتي يعػػػػرات الػػػػؿ التغيػػػػطي كػػػية، ليغػػػتكاصم

كتطمعاتو، كبالعكدة إلى ركاية )عرش  ،عمى جدرانو ذكرياتو، كيبني في حضنو أحلبمو
ت الذم تقيـ بو بطمة الركاية )نجكد( ػػالبيػػف ؛ةػػعشؽ(، تقدـ الكاتبة البيت في صكر مختمفم

إلى جنب خالتيا كزكجيا، لا يرتبط بالمرحمة الطفكلية لكؿ الشخصيات، بؿ يحضر في ذاكرة 
)نجكد(، ك)بكعلبـ( زكج الخالة الذم يقدـ تاريخو حيف سكنتو أمو بعد خركج صاحبتو 

خذ مف الأـ حينما صدر قانكف أياـ الاستقلبؿ، تاركة كؿ أغراضيا خمفيا، ثـ أي الفرنسية منو 
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ـ، ككاف ليذا الحدث كقع في نفس )بكعلبـ( كأمو، ثـ عاد ليمتمكو 1965تأميـ الأملبؾ، عاـ 
 العشرية السكداء مف جديد انتقاما لأمو، كسكنو ثـ جاءتو )نجكد( بعد كفاة كالدييا خلبؿ

رآة، كىي ػػػػػالمرفقة أحد الأشياء المتكاجدة بالمكاف  عمى )الييكؿ المعشؽ( لتقدمو لمقارئ مركزة
 ستعيدىا )نجكد( مف مرحمة الطفكلةبارزة في البيت، تضاؼ إلييا الأشياء التي تػػػػقاط الػػػػالن

 لكنيا لا تظير بقكة.
فالبيت كما يحكيو مف آثاث، يعكد بالقارئ إلى أزمنة ماضكية، كفي ذلؾ تجسيد 

ذكريات، كدؼء الحياة، فيك فردكس )بكعلبـ( مقارنة بالبيت السابؽ الذم أكمأ إليو السارد لم
لحظة تخمي أمو  أياـ الثكرةالمرتبط بإقامتو في مأكل الأيتاـ حينما تعمؽ الأمر بسكء خمقو، 

فاقد لمحميمية؛ بسبب البيت اليمثؿ  ىنا مأكلالك  عنو بدافع الكفاح المسمح ضد المستعمر،
إلا أف الكاتبة لـ تقؼ عنده كاصفة، بسبب  ،العطؼ الأبكم، كتراكـ الذىنيات داخموغياب 

 المتخيؿ السردم. ضمفالحضكر القكم لمبيت الذم يقيـ بو 
يا البيت؛ فمنيا الحقبة الاستعمارية، كمرحمة التأميـ إليأما الدلالات التي يكمئ 

 الة اضطرابعاشت الجزائر خلبليا حكالعشرية السكداء، كىذه المراحؿ التاريخية الثلبث، 
 -اضيياػػػػفي م-انعكست عمى الشخصيات التي نمت محممة بعاىات نفسية، كذاكرة سكداكية 

مف إيجابيات  وفالبيت بقي مظملب، كيحدثنا عف ذلؾ صمت الذات، كما في ىاحاضر با ػػػأم
 ا.لذاكرتي اكحافظ ،لمشخصيات امتميز  احاضن ليككفكتككيف )نجكد( ثقافيا، 

كتقيـ عميو سردىا مانحة إياه  ،تدقؽ الكاتبة في كصؼ أحد الأشياء المتكاجدة بالبيت
كنظرتيـ إلى المجسـ الذم  ،صفة القداسة، كىك الأمر الذم يظيره انطباع الشخصيات

الذم تقيـ بو بطمة الركاية )نجكد/زليخا(  -مغمؽالمكاف ال-تضعو الكاتبة قرب باب البيت 
كزكجيا )بكعلبـ(، كلأىمية ىذا المجسـ تقدمو الكاتبة في قكليا  ،دىـ(إلى جانب خالتيا )ح

 عمى لساف البطمة:
في كؿ بيوت الناس توجد نقطة مركز الثقؿ، يكتشفيا سكانو أحيانا آجلا وأخرى »

عاجلا، وىناؾ مف سوء طالعيـ لا يكتشفونيا أبدا. نقطة ارتكاز لا يظؿ السقؼ معمقا 
نقطة ارتكاز تنظـ مجرى اليواء، والمزاج، وانسكاب الضوء  دونيا، ولا الجدراف واقفة.

تربط المكاف بالنجوـ وحسابات الفمؾ المعقدة، وتضبط التوازف واللاتوازف  والظممة..
 وتحصي دخوؿ وخروج الفصوؿ وأشياء غريبة ومدىشة.
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أما نحف فعيوف الزجاج المعشؽ ىي نقطة ارتكاز بيتنا، فكأنما ىي بمثابة الشمس 
سكانو وأثاثو وموجوداتو تدور حوليا أتخيؿ أننا سنفقد الوزف والتوازف إف نحف وجميع 

ذا نحف اقتربنا كثيرا نحترؽ.  ابتعدنا عنيا، وا 
أنا وخالتي وبوعلاـ، ثلاثتنا تربطنا بيا وتشدّنا جميعا إلييا بحبؿ سري خفي، فلا 

 (1).«نطيؽ ليا فراقا
اء المتكاجدة في البيت، كأكثرىا بركزا تضع الكاتبة )الييكؿ المعشؽ( في مقدمة الأشي

مرد ذلؾ إلى القيمة التاريخية التي يحمميا، فيتراءل لنا أنو النكاة التي تدكر في مجاليا بقية 
ميعٍ  ،كالأمكنة المتكاجدة بالبيت أك خارجو، فكجكده داخؿ البيت يمثؿ نقطة التقاء ،الأشياء كتىجى

 ر القيمة الدلالية التي تقرنيا الشخصية بو.لرؤل الظاىرة، كاختلبفيا داخميا عمى قدا
 اكيمفت انتباىنا في النص التمييد الذم صاغتو الكاتبة لتقديـ )الييكؿ المعشؽ( بحديثي

عف النقطة المركزية التي يقكـ عمييا أم بيت، حاشدة في حديثيا عنو، مجمكعة مف الجمؿ 
مؾ النقطة، كيلبحظ عمى التمييد بعمؽ الأىمية التي يكتسبيا المكاف بتكاجد مثؿ ت ةكحيالم

ئنا ػػػػػػػػئنا فشيػػػقارئ شيػػػػكاتبة بمخيمة الػػػػيا الػػػػك مف خلبلػػػتكرار جممة )نقطة ارتكاز( التي تسم
دًثينا البطمة عف الجانب المممكسفي ف الذم يمكف أف ك  منو، المدار الأكؿ الذم كردت فيو، تيحى

كيستشعره الجسد، ممثلب بػ)السقؼ( ك)الجدراف( التي تجتمع لتشكؿ المنزؿ  ،يدركو العقؿ
، كفي المدار الثاني (2«)جسد كركح، كىك عالـ الإنساف الأكؿ» ىنا المكاف الأكؿ لمحياة، كىك

نجد )اليكاء المزاج، الضكء، الظممة( كىي النقاط التي ترتكز عمييا حياة الشخصية 
ساىـ يمؼ مظاىره، ك ىذه النقطة كمركز لمككف بمخت عبر رتسـلي، الباطنية/النفسية كالظاىرية

 ؿ صكرتو.اكما  ك  المكاف ؽ تكازفيتحقفي كجكده ب
في المكاضع التي استكقفتنا كجدنا أمكنة كأجزاء منيا تستحضرىا الكاتبة لتأثيث عالميا 

شعرية محممة لا تقؼ عند ذكرىا بمسمياتيا فقط بؿ تتجاكزىا إلى استعماؿ لغة إذ  ؛السردم
الشخصية كمكضعيا عند لقيمة الدلالية لممكاف، كمكانتو بطاقة إيحائية تفجرىا مف خلبليا ا

انتياؾ الحدكد بيف »منو في العالـ السردم عبر مساحتو النصية، إضافة إلى اشتغاليا عمى 
 (3).«الكاقع كالمتخيٌؿ، كاستنطاؽ الغريب كالمجيكؿ كاللبمتكقع
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ر الزمف بمختمؼ أنكاعو، مف زمف طبيعي ػػػعنصبفي الركاية يتعالؽ حضكر الأمكنة 
حظ عمى الكتابة النسائية الحضكر القكم لمزمف لبإلى نفسي، أك مف الكاقعي إلى التخييمي، كيي 

الكتابة الداخمية  ةمجدم عماؽ الذات لاستكشاؼ المسككت عنوالنفسي؛ ككنيا تغكص في أ
داخمي ناتج عف ضغط الكسط الذم تتحرؾ عمى ما تعيشو الشخصية، مف صراع  ةمائالق

بيف أزمنة ضاغطة؛ ماضي مضطرب كحاضر »فيو، فتظير متشظية، كفي حالة ضياع 
، كىذه التغيرات التي (1«)مشكه يفضي إلى مستقبؿ ضبابي، ىك الابف الشرعي لحاضر مأزكـ

تمر بيا الشخصية، تدفعيا إلى استرجاع أك صناعة أحداث تتجاكز مف خلبليا فكضى 
 الحاضر.

كالغاية مف الحديث عف الزمف داخؿ النص ىك ككف المكاف مرتبط بالشخصية حيثما 
حمت أك ارتحمت، فبرجكعيا إلى الماضي تقدـ المكاف الذم دارت فيو الأحداث، ككذلؾ 
الأمر حينما تتجو إلى الحمـ؛ إذ ىك الآخر يمد النص بأمكنة تخييمية، تسافر الذات إلييا 

صكرة انعكاسية لامتداد الصراع بيف الشخصية كالبيئة المنتمية إلييا التي ذىابا أك رجكعا، ك
 درجة تكترىا أك انفعاليا.مع تدفعيا إلى اصطناع أك تذكر الفضاءات المتماشية 

ذلؾ ػػياب، ككػػكتتبايف الأمكنة داخؿ العمؿ الركائي الكاحد، مف حيث الحضكر أك الغ
ميزة حاضرة في المكاف عمى قدر المرحمة الزمنية التي مف حيث حمكلتيا الدلالية، فالتغير 

فالبيت أياـ الحرب ليس كأياـ السمـ، كمنزؿ الطفكلة يختمؼ عف الشيخكخة  ،ذكر فييا
 كالماضي ليس كالحاضر ضمف المتخيؿ السردم.

 المدينة/ الريؼ: -2-2
ا كاىتمام ،ناؿ الحديث عف الفضاء المديني أك الفضاء الحضرم داخؿ الركاية عناية

خاصا مف قبؿ الركائييف كالنقاد سكاء عمى مستكل ىندسة الفضاء النصي أك عمى مستكل 
فضاء المتخيؿ السردم، أك فضاء المحتكل، حيث تمعب الركابط الطكبكغرافية لمفضاء 
ية الفضاء عمى البنى المكانية لمركاية  النصي أك لمحدث المتخيؿ دكرا ىاما في إضفاء خاصِّ

ترح عمى القارئ عالما أك ككنا، حيث يتحكؿ المكاف إلى فضاء تتداعى كذلؾ أف الركاية تق
خلبلو الأماكف، لتتجاكر كتتقاطع، أك يحتكم بعضيا بعضا، كيحكميا نظاـ مف العلبقات 
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الفضائية المخططة بيف الأماكف كالبيئة كديككر الأحداث كالأشخاص الذيف يقتضييـ فضاء 
 (1)الركاية.

في الزماف كالمكاف حتى يشمؿ حيكات أشخاص متعدديف الركاية كفف يمتد نسيجو 
كيستمد قدرا مف حيكيتو مف المقابمة بيف الطبائع، كاختلبؼ الظركؼ التي تميؿ حيف تصكر 
الحياة في الريؼ إلى عدـ إىماؿ المدينة، )...(، كلأنو لا شيء يكجد في عزلة، فكؿ شيء 

ئة نعرؼ أف إيقاع الحياة بيا نتيجة مرتبط بكؿ شيء في الحقيقة، كالقرية، أك الريؼ كبي
لمعزلة بطيء، كمف ثـ يحتاج إلى ما يقاس بو كيكضحو، كيكضح مكقعو مف حركة الحياة 
المحككمة بالمدينة، لكؿ ىذه الأسباب يندر أف نجد ركاية تجرم بكامميا في الريؼ دكف ربط 

 (2)ما بالمدينة، أك إشارة لحدث ما معاصر يجرم في المدينة.
ؤثر عمى تشكيؿ الفضاء منية كالريفية الية في الركاية تتداخؿ بصكرتييا المدفالأمكن

ىذا التكزيع بقكة في الكتابة  المكاني، كما يحتكيو مف علبقات اجتماعية كسياسية، يحضر
الركائية؛ إذ تقسـ الكاتبة المشاىد عمى ىذيف المحكريف لتساير التغيرات الحدثية كالثقافية 

زمنية التي تظير مع ارتحاؿ الذكات إلى ماضييا لتحدثنا عف أمكنة لمشخصيات، ككذلؾ ال
 عممية تأثيث كؿ مف الفضاءيف المديني كالريفي. -في ىذا المبحث-مرت بيا، كسنتتبع 

تجمع الكاتبة في ركايتيا الأمكنة المتعالقة بعضيا ببعض لدرجة يرل فييا القارئ تحرؾ 
لماضي السحيؽ، كمحافظتيا عمى خصكصيتيا الأمكنة بتحرؾ الشخصيات، كامتدادىا في ا

كتستثمره لبناء  ،كصكتيا التقميدم، فالكاتبة تكلي اىتماما بالمكاف الريفي المنغمؽ عمى نفسو
ظيارك  ،حكييا، كطرح رؤيتيا الضدية التي تيبٍدىأي بتأثيث الأمكنة الخادمة المفتكحة أكثر بركزا  ا 

يـ ػػػػػتيا مػػػػػػمارسة حريػػػػيات لمػػػيا الشخصػػػػتنعزؿ فية التي ػػػػػف تمؾ المغمقػػػػفي العمؿ م ما ييعىمِّ
 عمى استمرار خجؿ السرد النسائي كاختبائو في المناطؽ المغمقة خكفا مف الرقابة الجماعية.

تكتفي الكاتبة )مميكة مقدـ( في ركايتي )الممنكعة( ك)أديف بكؿ شيء لمنسياف( بالريؼ 
ساعدىا ػػػرد، كلا تتجاكزه إلى سكاه إلا عف طريؽ الذاكرة التي تكمكاف يحتكم مجريات الس

عمى استرجاع الأمكنة الكبيرة ممثمة في المدف كمما اقترف الحكي باشتداد التقكقع في المجتمع 
الريفي، في حيف أفَّ الكاتبة )ربيعة جمطي( تتخذ مف المدينة مسرحا لأحداث ركايتيا )عرش 

                                                           
الطاىر ركاينية، الفضاء كالدلالة، اشتغاؿ مدينة قسنطينة في ركاية "الزلزاؿ" لمطاىر كطار، مجمة إنسانيات  (1)
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م عمى الأجزاء المككنة لممدينة فتسمميا لمقارئ تدريجيا لتربكو معشؽ( في عمكميتو، ثـ تستك 
 كتشتت انتباىو عبر التلبعب بزمف الأحداث التي يثبت فييا المكاف كيتغير.

ردية ػػػػد السػػشاىػػػمػػة، كتغير الػػاىـ تحرؾ البطمػػفي ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( يس
داثا تتأرجح بيف الآنية كالمسترجعة، كنجد ذلؾ في إطلبع القارئ عمى أمكنة أخرل احتكت أح

إذ تضع الكاتبة القارئ أماـ أمكنة  ؛في تبعات الكاقعة التي شاىدتيا )سممى( في طفكلتيا
 أجكاء الجريمة المرتكبة في قكليا:مع تتماشى 
توجيت عشية الجريمة مباشرة نحو زىية بعد أف أعادني أبي إلى البيت وسألتيا: » 

رة((. قمت في وسط الميؿ وذىبت ػػيع؟(( أجابتني زىية باكية: ))في المقب))أيف ىو الرض
دى حفر الكثيب ػػإلى ىناؾ. )...( كنت أسير ليلا نيارا في كؿ مكاف وأذىب لمنوـ في إح

في ساقية الوادي، مختبئة خمؼ القصب)...(. تـ إلحاقي بالمدرسة بعد استنفاد كؿ 
 (1).«ىناؾ بدؿ التشرد الوسائؿ، أرادوا فقط التأكد مف بقائي

كفي مقطع سردم آخر تعكد البطمة إلى المرحمة الجامعية لتنقؿ أمكنة يحتكييا الفضاء 
 الجامعي قائمة: 

عندما كانا يضيقاف مف كارثة المطعـ وأجواء مطاعـ المدينة التي تراقبيا الشرطة »
طرقات  كاف قومي وسممى يذىباف لشراء السمؾ مف المسمكة مع الأصدقاء ويسمكوف

الشواطئ. التقت سممى بقومي في اليوـ الذي جاءت لمتسجيؿ في جامعة وىراف، كاف ذلؾ 
 في مطمع أيموؿ مف سنة سبعيف.

بعد خروجيا مف مكاتب كمية الطب جمست سممى عمى مقعد في الممر المحاط 
ومرىقة  -لـ تنـ البارحة، وقميلا ما نامت في الأياـ السابقة-بالنخيؿ، مرىقة مف قمة النوـ 

 (2).«بفعؿ النشوة
فالأمكنة المذككرة في ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( تنقسـ إلى قسميف: المستدعية 

البطمة تتعمؽ في الماضية منيا، كتقدميا لمقارئ لتؤسس بذلؾ لممشاىد  جػػدكالآنية، كن
يب كأمكنة كالمقبرة، كالمدرسة، كالكث المأسكية التي تعيشيا في حاضرىا، فيظير بذلؾ البيت،

رىةي إلى الذاكرة السكداء، في حيف أفَّ الجامعة  مسترجعة، كمساحات ترتبط بالقرية المييىجَّ
المطعـ، المسمكة، طرقات الشكاطئ، الكمية، كالممر المحاط بالنخيؿ، تظير كأمكنة أقؿ 

                                                           
 .26-25-24مميكة مقدـ، أديف بكؿ شيء لمنسياف، ص (1)
 .19-18أديف بكؿ شيء لمنسياف، صمميكة مقدـ،  (2)
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التعددية مف الفضاء المديني الحامؿ لثقافة الانفتاح عمى  تقييدا مف سابقتيا باعتبار أنيا جزءه 
 كالثقافية المغيبة عف القرية المكلدية. ،الفكرية

نقطة عبكر ك ظيكرىالتمثؿ المدينة في الركاية بداية أكلية لمتحرر مف الثقافة المحمية 
يا ػػػإذ تحيميا الكاتبة إلى صفت ؛السردم ىاحضكر للبستقرار، كيثبت ذلؾ  اأكثر منيا مكان

مبقية عمى )المطار( الذم يحضر معو اسـ المدينة ؤقتة حينما تغادرىا )سممى مفيد( ػػالم
كىنا  -إلى الجزائر-أك إيابا  -إلى فرنسا-حينما تسافر البطمة ذىابا  ،كجزء مف ذاكرتيا

ممغية مدينة  ،يكتمؿ تصكر البطمة لمجزائر عبر العممية التأثيثية للؤمكنة لتتسع دائرة التحرر
ا ػػػيا بكجكدىػػػاسػػػإيفائيا حقيا بإحس )كىراف( التي يعمف ضمنيا عف عدـ قدرتيا عمى

ركائية )مميكة مقدـ( ػػػػردم لمػػػص السػػػػكىذه السمة التحررية تحضر بقكة في الن ،ياػػككينكنت
تيا عمى مي ال عتمد عمى ضمير المتكمـ المتعمؽ بالذات/الأنا الجريحة في بيئتيا التي أجبرى

رٌر ػػػالتح»الكتابة النسائية رحمة بحث عف  البحث عف الآخر المناسب لآفاقيا، لتككف بذلؾ
تاؽ، انعتاؽ الذات، كبحثيا الدائب عف إمكانات تحقٌؽ الفعؿ، كالإسياـ في البناء ػػكالانع

 (1).«كالخركج مف منطقة الظؿ
كفي إطار البحث عف نفس جديد لمحياة تظير المدينة في الركاية كمكاف ينشده 

كنت لديو رغبة ػػػب التي كػػػػالرؤل نتيجة اىتمامو بقراءة الكت)عبدقا( الشاب اليافع المتشعب 
كاتبة عمى لسانو ػػػيا الػػػدا مدينة كبيرة تقدمػػػػيا قاصػػػػد بػػػك كلمدينة الصغيرة الػػػػغادرة المػػػفي م

 في قكلو: 
سرت طويلا في شوارعيا الكبيرة، وأحيائيا العريقة، الشعبية منيا وذات الطابع »
ي الضارب في التمدف. ومررت بمناطؽ الفيلات الحديثة التي شيدىا الأثرياء الأوروب

الجدد. زرت الحدائؽ العامة والمكتبات والآثار والمساجد العريقة والكاتدرائية والكنائس 
والكنس القديمة، وارتدت شواطئ المدينة ىذه، ورحت أكتشؼ أشد الأمكنة إغراء فييا 

 (2).«ريياتيا ومراقصيا.. دوف أف أخبر أحدلشاب مثمي. ارتدت معاىرىا وكب
تؤثث الكاتبة العالـ الذم تتحرؾ فيو الشخصية كفؽ رغبتيا في اكتشاؼ المدينة 
كالكصكؿ إلى قمة الانتشاء بمعرفة مكاف كاف حبيس مخيمتيا، كبضمير المتكمـ المفرد 

اىا كفؽ قصدية مرتبة إي (كالأفعاؿ الماضية، تقدـ الكاتبة المناطؽ التي شاىدىا )عبدقا
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كثقافتيا، بادئة بفف العمراف الذم تظير  ،كأخرل جمالية، ترسـ عبرىا تاريخ المدينة ،بنائية
مبنية تنافسيا المنازؿ الفاخرة الالتي فيو البصمة الأكركبية المتكارثة عف المستعمر الفرنسي 

تنتقؿ إلى الجانب أثرياء المنطقة لمحفاظ عمى الطابع العمراني الراقي لممدينة، ثـ  عمى يد
مىمىتٍ لكؿ منيا بمكاف مع التشديد عمى ارتباط  ،الحضارم، الديني ،الثقافي كالسياحي، كعى

ظاىر المدينة تاريخيا بمعتقدات نممسيا في صيغ الجمع المتنكعة بيف منتيى الجمكع، كالقمة 
انت مكبكتة تحت كالكثرة دلالة عمى كثرة الحركة كالتجكاؿ في المكاف، لاستفراغ الرغبة التي ك

صكت القرية، ثـ تفسح المجاؿ لاكتشاؼ الجسد بتعدادىا لأماكف الميك كالعبث، كبيذه 
دقا( ػػػية )عبػػػػاتبة شخصػػػػية تصنع الكػػػػذم تتحرؾ فيو الشخصػػػػكاف الػػػػة لممػػأثيثيػػػالعممية الت

 يحممو مف مبادئالبطؿ تناسيو ساعيا إلى تجاكزه بكؿ ما  ملبقا مف المكاف الذم يبدػػانط
كمتمسكا بالمدينة الكبيرة، كما يدكر داخميا مف مشاىد تشيد عمى التنكع الثقافي  ،كقيـ

 كالحضارم لممكاف.
كمسايرتيا  ،يلبحظ في المقطع السردم قدرة الكاتبة عمى المحافظة عمى رقي لغتيا

ة الدافعة إياىا صكب استكشاؼ الممكف عبر ملبمسة لحالة الشخصية الكجدانية/الباطني
الأمكنة المحفكظة في الخياؿ قبؿ القدكـ إلى المدينة، كييظيري ذلؾ الإحالة عمى الفاعؿ 
باستعماؿ ضمير المتكمـ المفرد )التاء( الممحؽ بالأفعاؿ الممزمة بالصيغة الماضكية لمدلالة 

ا )عبدقا( أمكنة عدة أدرجيا ضمف دائرة عمى اكتماؿ الرحمة الاستكشافية التي زار فيي
د لبداية جديدة تشبع رغبتو المتنامية ػػػيا، كتمييػػػػػزمف التحرؾ بػػػػياء لػػػػالماضي، كفي ذلؾ إن
 في اكتشاؼ الأمكنة.

تحيؿ الأفعاؿ الماضية المكظفة في المقطع السردم إلى معطيات زمانية، كأخرل 
ا الشخصية في المشيد، كمف الأفعاؿ قكلو: )سرت مكانية تترجميا الحركية التي تنثرى

مررت، زرت ارتدت، اكتشفت، ارتدت(، إذ بدأت الحركة بإيقاعو بطيءو ثـ تسارع ملبئمةن 
لطبيعة المكاف كقيمتو عند الشخصية، فكممة )ارتدت( تكررت مرتيف، كفي مكضعيف تختمي 

ا  ،كتنفس عف رغباتيا الدفينة ،فييما الذات مكسيقيا في النص يضاؼ إليو مما خمؽ إيقاعن
التعمؽ شيئا فشيئا في عالـ الشخصية الداخمي بسماع اعترافيا الميقًيد لمقارئ نحك عكالميا 

 المظممة التي يمتزج فييا المباح بالمحظكر.
 اتبة تكثؼ لغتيا، كتغنييا دلالياإلى جانب تأثيث المكاف في ىذا المشيد نمفي الك

الأمكنة  المنبعث مف التنكيع في الشعر بإيقاعو كرمزيتو.ليتمظير النص ضاربا في أعماؽ 
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التي يضج بيا النص السردم، كتحتؾ بيا شخصيات تحمؿ في طياتيا الكثير مف الدلالات 
يمتقي فيو القارئ بشخصيات متفاعمة  ،العناصر الأخرل لتشكؿ متخيلب سرديامع التي تمتقي 

كاف ػػػػأثيث المػػػنا تػػػكيستكقف ،وػػػذم تتحرؾ فيػػػمع بعضيا البعض متأثرة كمؤثرة في المكاف ال
في ركاية )الممنكعة( لػ)مميكة مقدـ( التي يمارس فييا المكاف سمطتو المطمقة عمى بطمة 

 . (فرنساػ)الركاية التي كانت تقيـ ب
يساعد الكاتبة  في ركاية )الممنكعة( طبيعة المينة أك النشاط الذم تمارسو الشخصيةف
قدـ لمقارئ فكرة أكلية عف الأشياء كالأمكنة المتكاجدة قرب فيكاف في الركاية ػػػػالمأثيث ػػعمى ت

فالفلبح كشخصية في الركاية يميد لتكاجد مجمكعة مف الأمكنة التي ترتبط  ،الشخصية
طبيعة نشاطو، فيبدك مرتبطا بأرضو التي تحفظ كجكده، كالمعمـ يحيؿ مع بثقافتو كتتماشى 

كلو التلبميذ، كالطبيب يحضر في خياؿ القارئ بصكرتو الإنسانية إلى كجكد المدرسة كح
كاتبة إلا لغاية خمؽ مفارقة ػػػػخالفو الػػػارز لا تػػػػضاء بػػػػكالمتحرؾ ضمف ف ،الخادمة لممجتمع

في النص تزيد مف شعريتو، كتثير في نفس القارئ تساؤلات حكؿ ىذا المتغير الجديد الذم لا 
 مسبقة.تصكراتو المع يتماشى 

نة؛ مرد ذلؾ ػة الأمكػػػيا بقيػػػػركاية كنقطة مركزية تمتؼ حكلػػػػػي الػػػػر المستشفى فػػػػػػيظي
أغمب جاءت تنظيـ نسيجيا النصي، فإلى إلى التأطير المكاني الذم عمدت الكاتبة بكضعو 

إليو، فيك  المستشفى الظاىر بصكرتو الحركية نتيجة تكافد أىؿ القريةب كاقعةالمشاىد السردية 
دية، أك ػػالناتجة عف المضاعفات المرضية الجس ،كالجماعية ،مكاف محتكو للؤزمات الفردية

ىذه الأخيرة التي أكلتيا الكاتبة أىمية كبيرة جاعمة منيا البؤرة  ىذىنية مع التركيز عمػػػال
مى زيادة المفجرة لدلالات النص المعبرة عف ىمكـ الذات الأنثكية، كنقطة البدء المساعدة ع

 كالميعتبرةي ضربان مف العممية التأثيثة لو. ،الدينامية الحدثية التي يعرفيا المكاف
يا كضرب ػػػادفيا، كتستكقفػػػػرؤية الأمكنة التي تصػػػكتقكدنا الكاتبة بعيف بطمة الركاية ل

 مف التأثيث المكاني قبؿ أف تصؿ إلى المستشفى الذم يمثؿ المكاف المقصكد، فتبدأ بنظرة
 تأممية لمبطمة قائمةن:

 (1).«مف فوؽ السلالـ تأممت مطار )طمار( الصغير. توسعت البنايات. وكذلؾ المدرج»
كالفاصمة بيف مكانيف ترتبط بيما حياة  ،يحضر المطار في الركاية بصفتو المؤقتة

كالتشكىات  ،بالمآسي ئناالبطمة: المكاف المكلدم كىك القرية/عيف النخمة الذم ترسمو ممي
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( الدافئة البعيدة عف دائرة الأحزاف المؤرقة لمبطمة. كبالخركج والاجتماعية، كمدينة )مكنبكليي
مف المطار تستمر الكاتبة في تأثيث الأمكنة جامعة بيف الآنية، كالماضكية التي تفجرىا 

 حيكية الذاكرة، عمى قدر تأثيرىا كاحتكائيا لمشخصيات.
المقاء مع الأمكنة التي عاشت بيا مرحمة الطفكلة  تنتيي )سمطانة( إلى تجديد

ذكرىا بأياـ دراستيا الذم كالمىحشيكدة مف حكليا، بداية بالطريؽ الذم سمكتو نحك القرية 
يا الأكلية ػػايتػػػػيى غػػػك منتػػػػػذم ىػػػػفى الػػػالآخذة طابع المعاناة في رداء المغامرة، ثـ المستش

 فيظير في قكليا:
لمستشفى عمى يميني، أصغر قميلا وأقدـ مف الصورة التي رسخت انتصب ا» 

 (1).«في ذاكرتي
يتجمى في العبارة تناقص حجـ المكاف مقارنة بالصكرة العالقة في ذاكرتيا، كمرد ذلؾ 

تكتر  ، كلتزيد الكاتبةالمكلدية تعدد الأمكنة التي مرت بيا، كطكؿ مدة البعد عف القريةإلى 
التي تدخميا البطمة كرجاؿى القرية  -كرمز لمثقافة الدينية-الأحداث تنقؿ القارئ إلى المقبرة 

لإكماؿ مراسيـ الدفف، لتعكد بعد ذلؾ إلى البيت الذم أقاـ بو )ياسيف( قبؿ كفاتو، كىك مكاف 
متباينة  يشيد استعادة أحداث ماضية ترتبط بالتككيف الطفكلي لػ)سمطانة( المتحركة في أمكنة

كالجماعية، كيمكف حصرىا في القرية التي  ،كاليكية الفردية ،تبايف دلالتيا المقترنة بالذاكرة
يضاؼ إلييا الفندؽ  ،تحتكم البيت، الشارع، كالمستشفى، كىي أمكنة كثيرة الحضكر بالركاية

 الذم يقيـ بو )فانساف(، ككذلؾ الكثيب المتكاتر الحضكر في النص السردم.
شارع كمكاف مفتكح في الركاية النسائية عمى مظير العنؼ الذم يبدك لصيقا يحافظ ال

رئيسة بأخرل ػػػنمتقي بيذه الظاىرة في ركاية )الممنكعة( التي تجتمع فييا الشخصية الإذ بو، 
يا المعبرة ػػػمف العامة لا تتعمؽ الكاتبة في كصفيا، كتكتفي بنقؿ ثقافتيا مف خلبؿ سمككات

المنفتح عمى كؿ التشكىات الأخلبقية، كالاجتماعية كالكاقؼ كحاجز أماـ عف ثقافة المكاف 
حرية تحرؾ )سمطانة(، أك بقية الشخصيات الأنثكية المكتفية بالبقاء كراء الجدراف تحت 

 تعبر عنو بطمة الركاية قائمة:  ،السيادة الذككرية السائدة في المكاف
ما كنت أراه في كوابيسي. بلا خجؿ ألقيت نظرة فزع إلى الشارع. يعج أكثر بكثير م»

يفرض الشارع تفضيمو لمذكور شاىرا عنصريتو الصارخة تجاه الإناث. إنو حامؿ بكؿ 
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المكبوتات، منخور بكؿ الحماقات  مموث بكؿ الشقاءات. جاثـ في قبحو تحت شمس 
 (1).«بيضاء، يعرض تقززاتو أخاديده، يتخبط داخؿ المزاريب مع جمع مف الأطفاؿ

يا ػػػر عنػػػربة تعبػػػػػرة مضطػػلبطمة فضكليا لرؤية الشارع في ىذا المقطع بنبتظير ا 
ا ػػػػة )فزع( الدالة عمى استقرار الخكؼ داخميا، ثـ تناميو بعد تجمي الفرؽ الكبير بيف مػػبكمم

يقبع في مخيمتيا، كما تراه في المكاف الذم تكظفو الكاتبة في نصيا لتخمؽ تكازننا حدثينا 
خمفيتيا المسبقة عف المكاف قبؿ أف تيرب منو، أك لتميد لبناء حدث آخر يككف مع يتماشى 

 -لما ىك ثابت، كيتجمى ذلؾ حينما قررت )سمطانة( الخركج كالسير في شكارع القرية امخالف
بعد مدة مف بقائيا في المستشفى، لتصؿ إلى بيتيا  -مطة الييمنة الذككرية عميوكاسرة س

 سيطرة الفراغ عمى أركانو.ك  ،بالصمت بعد مكت أميا كأختيا كاسمة إياهكلدت فيو  الذم
تظيره فتغكص البطمة في الشارع فتنقؿ بدقة متناىة ما يحتكيو عمى المستكل النفسي 

كل الطبيعي تركز عمى احتكائو ػمى المستػػر، متباهو بتخمفو، كعػػػػدكف آخ سػػػػلجن از ػػػدان متحيػػػمعق
كالمزاريب، أما ذكرىا الأطفاؿ في المشيد فمقصد الربط بيف زمنيف ىما زمف  ،الأخاديد

كزمف الطفكلة الآنية التي تراىا بقيت عمى حاليا دكنما كجكد تغير بيف  ،طفكلتيا المشكىة
 الزمنيف.

الركاية عمى قدر الشخصيات المحيطة بكؿ مف )سمطانة( ك)فانساف( تذكر البيكت في 
ثاـ ػػػػػاف المػػػػكاتبة عبر المكػػريبيف عف المنطقة، كبيذا البعد الثقافي تزيؿ الػػػػػما الغػػػارىػػػػػباعتب

عف جانب مف العادات كالتقاليد الناصة عمى إكراـ الضيكؼ بفتح المنازؿ ليـ كالاىتماـ بيـ 
ذه الميزة التأثيثية مع الشخصية الأجنبية التي يمطرىا أىؿ القرية بالعزائـ لترجمة كنجد ى

زاـ ػػػػف الالتػػػػانب مػػػػذه الأمكنة جػػػػػذكر ىػػػػذلؾ بػػػػير كػػػكدتيـ، كلتظػػمدل احتراميـ كم
غربتو ع الآخر المحصكر في شخصية )فانساف( لثبات ػػعامؿ مػػػػلبقي كالديني في التػػػػالأخ

عف الديار، في حيف أف )سمطانة( يبقييا السرد عمى صكرتيا المنبكذة لتتشبع بالحس 
 الإغترابي، المساعد عمى تنامي الحكي كتكالده.

ك في ركاية )أقاليـ الخكؼ( يسكد الفضاء المديني المتخيؿ السردم؛ إذ تظير مدينة 
في مقطع سردم فية كالغربية، بيف العرب ةتأرجحالمخرل الأمدف ال)بيركت( أكثر حضكرا مف 

كالفاريف  ،تطمعنا البطمة عمى الأجكاء السائدة في البمد/لبناف الميقدمة كقبمة لمعشاؽ
العيد في صكرة  مع كقتكالفضكلييف، لكنيا تركز أكثر عمى الجانب الجمالي لممكاف المتزيف 
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حة جراء مشيد استردادم يعمف عنو استعماؿ الفعؿ الماضي )كاف( الناقص نقص الفر 
 كالصدامات الطائفية المشظية لجسد البلبد، تقكؿ البطمة: ،كالصراعات ،الحركب
كاف عيد العشاؽ، وكاف ذلؾ البمد الصغير يحتفؿ بالحب، عمى أنقاض أحزانو » 

بطريقتو، محلات الزىور عاجّة بالعشاؽ والمغروميف، محلات اليدايا الحمراء غاصة 
المشاعر الإنسانية في موعد يتيـ لمحب مثؿ ىذا الموعد  بالمراىقيف، وفيما الفتاوى تلاحؽ

النادر يحتفؿ الناس غير مباليف بوعيد رجاؿ الديف عمى اختلاؼ طوائفيـ. وأنا مع ))نوا(( 
 وىو يطوقني في شارع الحمرا، النابض عشقا، )...(.

رع تناولنا العشاء في مطعـ رومانسي صغير يقدـ أكلا فرنسيا، في زاوية مف زوايا شا
الحمرا، ثـ ترجمنا شبو ثمميف إلى ىشقتنا في شارع المقدسي، نمتُ عمى كتفو، نوما لذيذا 

 (1).«لـ أتذوقو منذ قتمت عائمتي في شرـ الشيخ
رغبات العاطفية الساعية إلى التجرد ػػػكارع بالػػػػلبت كالشػػػتمتزج الأمكنة ممثمة في المح

مف القكانيف الدينية التي أصبحت قيكدا تحكؿ دكف حرية حراؾ الشخصيات، كيظير ذلؾ 
آراء المتدينيف الحريصيف عمى كضع الحكاجز باسـ الديف الرافض للبنزياحات الأخلبقية التي 

كاعتبرتو شبحا ييدد  يفرزىا الإغراؽ في الاحتفاؿ بعيد العشاؽ، كىك ما لـ تيضمو البطمة
 تجاكزه الناس دكف الاىتماـ بأمر الرافضيف كالمندديف.الذم الاستقرار الإنساني 

تؤثث الكاتبة المكاف في المقطع السردم كفؽ حدث سائد يمثؿ نقطة التقاء الأمكنة 
كالعشاؽ  ،نجدىا تختار أمكنة شبو مغمقة تتمثؿ في المحلبت المتزينة بالزىكرفكالأىكاء، 

عرية الفضاء الذم تتحرؾ فيو استعدة للبحتفاؿ، كما تنتقي المكف الأحمر لتزيد شكالم
الشخصيات المرتبطة بكثاؽ العشؽ الذم تنتقيو الكاتبة لمتعبير عف الرغبة المتجددة داخؿ 

جديد  عقكاكالاستعداد لبناء  ،أفراد المجتمع لتجاكز المشاىد المأساكية التي يفرضيا الكاقع
كالتحاب بيف الأفراد، متجاكزيف نداءاتو رفعيا الدينيكف لمنع ىذه الاحتفالية  ،يسكده السلبـ

كأحد أىـ  -بصفة عامة-باسـ التحريـ، كىك حاجز تظيره النصكص السردية النسائية 
كاستشعار كينكنتيا المتشظية بيف الأمكنة  ،العكائؽ الحائمة دكف تحقيؽ الذات كجكدىا

كمدينة  ،التي تعرفيا البلبد العربية ممثمة بالشرؽ عمكما كالثقافية ،كالمتغيرات السياسية
 بيركت عمى كجو التخصيص ضمف ركاية )أقاليـ الخكؼ(.
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لا تقصي الكاتبة المكاطف الجميمة في حديثيا عف مدينة )بيركت( التي تتقاسـ الأجكاء 
ش الأدياف السردية مع القبيحة؛ فتظير المدينة كفضاء متزيف بالجماؿ، الحب، التآزر، كتعاي

كتتزايد جماليتيا حينما تحمميا البطمة في لاكعييا لتجد نفسيا مجبرة عمى العكدة إلييا بيف 
 الفينة كالأخرل.

تحافظ الكاتبة عمى كفائيا لمكتابة الاسترجاعية أثناء تأثيثيا لممكاف في خضـ تنامي 
ضرة المنفؾ الأحداث؛ إذ تمزج الأمكنة في مشيد كاحد تحضر فيو الماضية كمرصع لمحا

مؤقتان مف بكتقة البؤس، نلبمس ذلؾ في استدعائيا لممكاف الجنائزم المنتمي لماضي البطمة 
المؤلـ لتعقد مقارنة بيف الإحساس الآني الذم تعيشو بعد جكلتيا مع )نكا( كالحدث الذم 

خ( ػػالشي دينة )شرـػػػاشتو بمػػػذم عػػػجار الػػػي الانفػػالمتمثؿ ف ،ياػػكشتت كينكنت ،أنيكيا
كالمستدعى مف الذاكرة الطفكلية المتألمة، كىنا تظيرىا البطمة رحمتيا رفقة )نكا( كمتنفس ليا 
يعكد بيا إلى لذة ما قبؿ الانفجار، لتنفي السكداكية الملبزمة لمخيمتيا إلى دائرة النسياف 
 مكتفية بالغكص في الأمكنة التي تزكرىا رفقتو، كالمنحصرة في المحلبت كالمطعـ
كالشارعيف: الحمرا كالمقدسي، تضاؼ إلييما الشقة، كىي أمكنة متباينة تنتقييا الكاتبة لتأثيث 
الفضاء الذم تتحرؾ فيو الشخصيتيف، كتقترحيا عمى ىذا الكجو لانفتاحيا عمى الاستقرار 

مدينة بيركت الراغبة  عيد العشاؽ، كالإطار المكاني/ كالطمأنينة تماشيا مع الإطار الزمني/
 الخركج مف دائرة الأحزاف. في

ما ىك مع كفي مقاطع سردية أخرل تنتقؿ الكاتبة إلى فضاء مديني يتضاد نسبيا 
ذلؾ بشخصية )نكا(  ةبطاتنقؿ القارئ إلى عالـ يسكده العنؼ ر إذ  ،مكجكد في )بيركت(

 ريكيةػػػػالأميا اليد ػػدكؿ التي كصمت إليػػػيا الػػػػات تعيشػػػػػساىر عمى تغطية أزمػػػػالصحفي ال
 كفي مقطع سردم تقارف البطمة بيف المدف في العالـ حاصرة إياىا في نمكذجيف قائمة:

في مدف أخرى نحبُّ ا﵀، ونستمتع بطبيعتو، ونعشؽ كونو، وفي مدف الشرؽ ىذه »
نخاؼ مف ا﵀، نرتعب منو، فنتصرؼ كأننا لصوص نسرؽ مُتع الحياة متى سنحت لنا 

 (1).«ننا نبتمع الممنوعاتالفرصة، ونبتمعيا وكأ
يقكدنا فيـ البطمة لممدف إلى تشكيؿ صكرة الأنا كالآخر، فنحصر البؤس في الثاني 

مف المصير السمبي المعقكد في ناصية  االممثؿ للؤمكنة المكلدية التي أقامت بيا ىركب
قاد إلى تأزـ لبؿ حدث ػػػف خػػػػاتبة مػػػػرىا الكػػػػػالشرؽ. كىنا نصادؼ مدينة عربية تستحض

                                                           
 .47فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص (1)



 

 339 

)بغداد( لتعيدنا بذلؾ ػكالمتمثؿ في تعرض )نكا( للبختطاؼ ب ،كارتفاع كتيرة السرد ،الأحداث
إلى مرحمة تاريخية كاقعية عاشتيا المدينة فعلب زمف التكاجد الأمريكي بيا؛ إذ تنتقي الكاتبة 

 .ىذا المكاف ككنو الأنسب لالتقاء كؿ الركافد السردية التي تضمنتيا الركاية
الصراع، كالحركب، كالقتؿ، كالدمار، كالحب، كالطائفية ىي القضايا التي تضمنتيا 

كنجدىا أكثر اجتماعا في المدينة المختارة لتؤثث المشاىد المتبقية مف عمر الركاية  ،الركاية
-كالانتقاؿ مف مكاف إلى آخر بحثا عنو  ،فحب )نكا( ىك الذم قادىا إلى دخكؿ ىذه المنطقة

كراءه بعد  ياثـ سعييا لفؾ الألغاز التي ترك -ف المستقرة لتدخؿ إلى المضطربةتاركة المد
طبيعة الحدث مع التيقف مف عدـ عكدتو، لتمنحنا ىذه الحركية الحدثية أمكنة متعددة تتماشى 

يمة إلى أجكاء المدينة كشكارع المدينة، كمف المشاىد المحً  ،إلا أف أكثرىا بركزا كانت الفنادؽ
 السارد عمى لساف البطمة:ننتقي قكؿ 

في فندؽ ))الميردياف(( المطوؽ بالحواجز والحرس، تناولنا العشاء أنا و))ميتش(( »
 في غرفتي،

 )...( بمغنا أطراؼ بغداد الشرقية، بعد صراع مرير مع الحواجز والاكتظاظ.
الجنود رائحة العرؽ البشري والغبار والبارود تتجوّؿ في الأجواء كأنيا كائنات مرئية، 

 الأمريكاف مرات، والشرطة العراقية مرات أخرى.
)...( أماـ تمؾ المساحة الشاسعة مف الرماؿ، رُسِمَت حدود بالأسلاؾ الشائكة في 
ٌـ بُنّية صغيرة، ومبنى غريب، بدا ميجوراً لموىمة  رقعة معينة. داخؿ المنطقة المطوقة خي

 (1).«ر مواد إشعاعية((الأولى، وعلامات تحذير، أ كبرىا عمى المدخؿ: ))خط
إذ  ؛تمثؿ المتتاليات الجممية مع بعضيا البعض أجكاء المدينة التي تتحرؾ فييا البطمة

كتؤثثو لتقترب مف القارئ الميندمج معيا مرافقا إياىا عبر  ،بيذه الكممات تغطي المكاف ىي
المدينة لمدلالة  كاف مؤقت للئقامة، ثـ أطراؼػػيا، بدايةن بالفندؽ كمػػالمحطات التي تنزؿ ب

عمى تجنب الدخكؿ إلى أعماؽ المدينة التي أكمتيا الحرب مف جية، كمف جية أخرل صرؼ 
 كالمحتممة لاحتكاء حمكؿ الألغاز التي تركيا )نكا( خمفو. ،نظر المتمقي إلى الأمكنة المكالية

الأمكنة المؤشر عمييا شاؼ ػػػػػعي لاكتػػػػى السػػكا( إلػػػػف )نػػػحث عػػػف البػػػفالبطمة تنتقؿ م
غايات مع آخر تتشكؿ معو الأمكنة لتتماشى  افي كصيتو، كىنا يأخذ السرد مسارن 

ثارة، ترتقي  الشخصيات التي تتحرل السرية التامة أثناء تحركيا، كلإكساب الحدث أىمية، كا 
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 لمتنكعير اػػمف المدينة مكضكعا لمقالمشاىد السردية لتجعؿ  فترتب بالكتيرة السردية الكاتبة
أطراؼ ػػػكالشرطة ك ،كالجنكد ،رسػكالح ،كاجزػػر الحػػػيات فتستحضػػػشخصالرغبات  ةساير مل أما
ريت( ػػارغػػػػكاء النص المخمخمة نتيجة اضطراب داخمي تعيشو )مػػػػاركة في تأسيس أجػػػػػمش

 كمف يرافقيا في مغامرتيا داخؿ الفضاء المديني الفكضكم.
التكصيمية كالشعرية في المشيد السردم ممركزة لمشعرية التي  تمزج الكاتبة بيف المغة

تمثؿ نقطة انحراؼ ينتقؿ فييا المعنى بيف النكعيف لتشكيؿ صكرة المكاف؛ إذ تتجسد المغة 
التكصيمية في نقؿ الركام لتحركات الشخصية مف مكاف إلى آخر كأفعاليا، بداية بتناكؿ 

ؼ الأمكنة التي مرت عمييا ػػػككص ،كاجزػػػػركر بالحػػػإلى الم ركج مف الفندؽػػػػـ الخػػػث ،شاءػػػػالع
في حيف أف المغة الشعرية تكمف في خركج الكاتبة بالقارئ إلى ساحة الخياؿ حيث تقدـ 

يـ عمى رس ـ المشيد بالكممات ػػػالمكاف بصكرتو الذىنية المكحية بانفجار حكاس البطمة، فىتيقٍدً
 في قكليا:
 (.والغبار والبارود تتجوّؿ في الأجواء كأنيا كائنات مرئية رائحة العرؽ البشري)

ثة ػػػركائح المنبعػػػػىنا تكتسح البطمة الأمكنة بمخيمتيا انطلبقا مف حاسة الشـ فتشكؿ ال
في ىيئة كائنات تترصد تحركاتيا  -لخكؼ ضمني يسكف البطمة-مف عنؼ المكاف المطمؽ 

أجبرىا عمى تفجير ىذه اليكاجس لتقاسميا التكاجد مكحية بالخكؼ الباطني الملبزـ ليا كالذم 
 –الخكؼ الإنساني، بؿ ىك الخكؼ الككني، الخكؼ الككني »بالمكاف، كالخكؼ ىنا ليس 

الذم فقدت فييا )مارغريت( الإحساس بكجكدىا أماـ تزايد المكانع كيتجسد كذلؾ  (1«)الإنساني
قة ليا قبؿ المجيء إليو كبعده. إنيا في عمكمية النظرة السكداكية الملبزمة لمشرؽ كالملبح

خمفية كآنية مضطربة تسكف مخيمة )مارغريت( المتمسكة برؤيتيا الدكنية ليا كبارتفاع كتيرة 
الخكؼ تتزايد الكثافة الدلالية لمكممات كالجمؿ ليظير المقطع النصي المقتبس في ىيئة 

ا مف الكؿ إلى الجزء ػػقمجمكعة مف الصكر السردية الكصفية المتكالدة مف بعضيا انطلب»
بذلؾ "مشيدا" مرئيا حيكيا، تجمع فيو المغة بيف عدة كظائؼ  -كمف العاـ إلى الخاص، مككنة

 .(2«)كالعرض كالتمثيؿ كالتشخيص كالإيحاء كالرمز
يمثؿ الحنيف إلى المكاف المكلدم مكضكعا طرقتو البطمة مع كالدىا في بدايات البناء 

ذكره كتجاكزتو نصيا ثـ تعكد لمفاتحتو سرديا لتستكشؼ  السردم لمركاية، متغاضية عف
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كجكدىا باستدعاء الضيعة التي تمثؿ فضاءن منفتحا عمى الصفاء كبساطة العيش دلاليا، إلا 
أف السؤاؿ الذم يختاؿ إلى ذىف المتمقي ىك الكيفية كالغاية مف إدخاؿ ىذا المكاف ببساطتو 

اني مع المدينة، كنلبمس الإجابة في المقاطع إلى المتخيؿ السردم ليتقاسـ التأثيث المك
 السردية الآتية التي يقكؿ فييا السارد عمى لساف )مارغريت(: 

لـ أشعر بالاستقرار في بيروت، كما أف علاقتي بأيّاد اىتزت كثيراً بسبب الازدواجية »
البيت أو ر ذلؾ كاف الممؿ قد أعياني وأنا أقضي وقتي في ػػو، وغيػػدة في شخصيتػػديػالج

مع نساء العائمة، والاستماع إلى الأسطوانة نفسيا مف تمؾ الأحاديث التي لا تتغيّر حوؿ 
 الممبس والمأكؿ والمشرب وكأنيا الثالوث المحوري لمحياة.

حتى حيف بحثتُ عف جذور أبي في قريتو الجبمية المسيحية، لـ أجد ما توقعتو  
 وظؿَّ طملًا شاىداً عمى الحرب)...(.فبيت جدي قصفتو مدافع لبنانية أياـ الحرب 

لا حميمية في مجتمعات القرى، يَمُدُّ الواحد يده، ويفتح باب جيرانو ويدخؿ، يشرب 
 القيوة، ويتناوؿ الغداء إف شاء، ويغادر.

 )...( كنت أىرب مف ضجيج بيروت إلى الضيعة ليرتاح رأسي، أو كما تقوؿ أوليفيا:
 ))لأف ىوف أنتِ((. -

رة ػػوف أسػػػـ يشكمػػاس فينَّ ػػف الػػرعة بيػػبار بسػػر الأخػػة تنتشػػػضيعي الػػ)...( ف
رة، وحياتيـ الاجتماعية تقتصر عمى التياني والتعازي وزيارة المريض ولكف ىذه ػػيػكب

 (1).«الأشياء في حدّ ذاتيا تعطي الحياة طعماً خاصاً 
فكضى المدينة كركتيف الحياة تظير الكاتبة الضيعة كمكاف تمجأ إليو البطمة ىركبا مف 

كفتكر علبقتيا مع زكجيا، إلا أنيا تنصدـ بما كجدتو مظيرة خيبة  ،داخؿ أسرة )آؿ منصكر(
مكمئة  ،تكقعاتيا؛ إذ كجدت الأمكنة التي كصفيا كالدىا قد خربت نتيجة الدمار الذم لحقيا

كتحيي  ،النبرة الحزينة كالتي تلبزـ ،إلى بقاء رائحة المكت في المكاف المرتبط بكممة )طملب(
الماضي كمما استكقفت الناظر إلييا، كرغـ ذلؾ تبقييا عمى فطرتيا الأكلى بملبزمتيا لميدكء 

رة ػػػػذاكػػػػرديا بالاستقرار رغـ ما تحفظو الػػػػػكرىا سػػػػػرتبط حضػػػػلي ،دفػػػػاطنكا المػػػػده قػػػػالذم ينش
 مف حركب دمكية عصفت بالمكاف.

فالضيعة  ؛الجانب الثقافي، كالاجتماعي فتبة لممكاف، فتقدـ صكرة عتؤثث الكا
المتمثمة  ،كمة في المشيد السردم متقكقعة عمى نفسيا، كمتمسكة بعاداتيا كتقاليدىاػػػرسػػػالم
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في كلكج الناس منازؿ بعضيـ دكف بركتكككلات تكدر صكرة السجية التي ألفكىا، كتقديـ يد 
فييا مكثؽ السرية  بي يَّ غى لناس مف بعضيـ البعض لدرجة يي العكف، يضاؼ إلى ذلؾ قرب ا

ؿ مكانو العمنية، كىذه السمات المميزة لممكاف حشدتيا الكاتبة لتقدـ مكقؼ )مارغريت( ػػليح
مف ىذا الفضاء الصغير الذم يشكؿ بمحتكاه العقائدم، كالتاريخي، كالاجتماعي معمارية 

 اية الرئيسة المرتبطة بالمكاف المديني.حكاية ثانكية تكالدت سرديا مف خاصرة الحك
 الفضاء الطبيعي: -2-3

لا يتكقؼ الركام في ركاية )عرش معشؽ( عند الاىتماـ بالمظاىر العمرانية لممدينة 
كالأيديكلكجية، ليرسؿ عبر  ،كما ينشط داخميا مف تحكلات أفرزىا تصادـ الرؤل الفكرية

الكصؼ جانب مف المظاىر الجغرافية المترابطة مع الفضاء المديني، كالحاممة في طياتيا 
 كالتاريخية لممكاف بامتداده العمراني كالجغرافي.  ،اليكية الثقافية

تمفت الكاتبة )ربيعة جمطي( في ركايتيا إلى دقة الاىتماـ بالمغة دكف إىماؿ المضمكف 
المغة حاملب، كخادما لمقضية المحكرية، كالفرعية التي تثيرىا الركاية؛ إذ نمتقي بأمكنة فتغدك 

ييسمطي عمييا الضكء خدمةن لمحدثً، كتأطيرا لمعالـ السردم، كالأمر ىنا يتعمؽ بالطبيعة 
الجغرافية التي تستدعي منيا الكاتبة الجبؿ كالبحر في عدة مكاضع سردية، كجاء الجبؿ رامزنا 

كآخر آني؛ أما المسترجع فارتبط ذكره  ،قدمتو الكاتبة كمكاف مسترجع ،كالثبات ،يةلمحما
بتأطير تاريخي كذاتي، يتعمؽ بحياة )بكعلبـ( الذم عايش زمف الثكرة حيف كانت أمو كباقي 

 الآني فنجد جبميففي رسكمة الثكرة، أما ل االمجاىديف يتخذكف مف الجبؿ مأكل ليـ، كمركزن 
ديني أكثر ػػػػجانب الػػبمدينة كىراف، كآخر بتممساف، كيظيراف مرتبطاف بال )المرجاجك( ىما:

مف بقية الجكانب، في حيف أف البحر يظير رامزا لمراحة كالطمأنينة، كيمثؿ المنفذ الكحيد 
كمفضيةن لو عف بعد قبؿ أف تبحر فيو رفقة  ،)نجكد/زليخا( الكاقفة أمامو متأممةن لجمالوً ػل

 كاف أكسع لاحتكاء أحلبميما.)عبدقا( بحثا عف م
بالعكدة إلى الركاية نجد الركائية تسمط الضكء عمى نقاط محددة في قكليا عمى لساف 

 بطمة الركاية )نجكد/زليخا(:
عادة ما تغويني مشاىدة البحر مف أعمى ممر جبية البحر وأنا أقبض عمى شباكو » 

ؿ المرجاجو يتراءى ػػػاىد جبػػػالأخضر الغامؽ. وكأنو حزاـ يزيف خصر المدينة. ومنو أش
مف بعيد، يطؿ عمى وىراف مف جية اليسار، ويظير معمـ سانتا كروز شامخا، يتلألأ وكأنو 

 طائر أسطوري الجماؿ يتييأ لمطيراف.
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 (1).«إنو محج العشاؽ
تؤثث الكاتبة المكاف بعيف البطمة المتمركزة كسط العالـ المحيط بيا، فتحدثنا عف علبقة 

المدينة بالبحر في ىدكئو الذم زادىا جمالان، كفي ىذا الجانب تككف عيف البطمة متجية تربط 
إلى الأسفؿ قبؿ أف تنقميا إلى الأعمى لتصكر لنا الجبؿ الحامي لممدينة مف جية اليسار، كما 
يحتكيو مف رمكز دينية، كتاريخية، يمثميا معمـ )سانتا كركز( المقدس مف طرؼ الكافديف 

ر ىذه الرفعة المكانية في الحكـ الذم قرنتو البطمة بالمعمـ معتبرة إياه محجان إليو، كتحض
في ىذا المشيد يمتد الحضكر الديني برمكزه ليضفي عمى الأمكنة صكرة القداسة ف ،لمعشاؽ

 تيا الطبكغرافية إلى المعتقدية، الثقافية، كالفنية.لفينقميا مف دلا
اختيار الكاتبة للؤمكنة التي ستتحرؾ فييا نممس في ىذا الترتيب المكاني دقة 

الشخصيات بخمفيتيا الفكرية، كالثقافية المتصمة بدلالات المكاف الثابتة في الكاقع قبؿ أف 
مار ػػػػتكضع في العالـ المتخيؿ الذم تتحكـ الكاتبة في تأثيثو مف حيث الإظيار، كالإض

رئ متكاممة حدثيا، كمتناسقة دلاليا فنراىا تحكـ قبضتيا عمى نسج الأحداث لتظير أماـ القا
انطلبقا مف الكعي المسبؽ بالحجـ التاريخي، الديني، كالتراثي لممكاف المحتكم لتحركات 
الشخصية التي يربطيا بالمكاف المحيط بيا خيكط، تعتبر جزءان مف البنية المحكمة لمخطاب 

لبليا ػػػػف خػػػيادئة التي كصفت مػػػػتأممية الػػػػػرة الػػػػنجد ىذا الامتداد في النظ ،الركائي
خا( جبؿ )المرجاجك( الذم أخرجتو الكاتبة مف كجكده الكاقعي، كنقمتو إلى العالـ ػػ)نجكد/زلي

التخيمي، ليتجمى في النص بصكرتو المقدسة، كالمتعددة المعاني، لما احتكاه مف رمكز دينية 
ا عف المكاف المقدس كتراثية، تتمثؿ في الكنيسة الميعتمية قمتو، كالميستثمر  ة لتقدِّـ لمقارئ نمكذجن

مؤثثة بذلؾ المكاف المديني المحتكم لأغمب أحداث الركاية. كتقدميا الكاتبة مف خلبؿ حكاية 
 ثانكية تصكرىا البطمة مف عدة زكايا قائمة:

)...( كانت السيارة تتسمؽ الجبؿ مثؿ نممة نشطة وسط الغابات الكثيفة المترامية »
إلى النمو والاخضرار بعد فترة احتراؽ الأخضر واليابس أثناء عشرية الإرىاب التي عادت 

السوداء.. الجبؿ ىذا الكائف الأخضر يعود إلى وقفتو بشموخ مف جديد يؤكد أف الحياة 
 تنتصر.

حاني ػػيادئ الػػػدوخ الػػشامخ، المػػػسامؽ الػػػمرتفع الػػػكاف الػػػذا المػػػ)...(أعشؽ ى
 قيمة لممدينة دونو.. مف جبؿ المرجاجو يبدو جبؿ السباع عمى مد العيف عمى مدينتي. لا
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ويظير المرسى وىو يعانؽ مياه المتوسط.. يأتيو سكاف وىراف وكذا زوار مف المدف والقرى 
القريبة. يمتجئ الناس إليو ربما ليمقوا مف عميائو بكؿ ما ينغص عمييـ صفوىـ ويملأ 

ؾ ألمح رؤوسا وسط الحشائش العالية إنيـ العشاؽ صدورىـ بالنكد.. وليس بعيدا ىنا
)...(ربما إنيـ ىكذا يبحثوف عف قطعة عذراء مف الزماف والمكاف للاختلاء بالحمـ وتذوؽ 

 الرومانسية. )...(.
ىناؾ أيضا أرى سياحا إسبانا، يزوروف بكؿ خشوع سانتا كروز يستفسروف عف زمف 

كانوا ىنا. كما تقوؿ ميدية وكما أخبرني مضى ويستذكرونو بكؿ فخر وألـ، لأجداد ليـ 
 (1).«"عبدقا" ابف جارتنا الذي يعرؼ كثيرا عف ملابسات التاريخ

تتحرؾ عيف البطمة في العديد مف الأرجاء ناقمة لمقارئ صكرة عف الجبؿ، كما يحيط بو 
 مف أمكنة، مدققة في كصفيا: ىندسيا، جغرافيا، تاريخيا، كثقافيا، لتظيره بصكرتو الآمنة
المقصكدة مف قبؿ الناس لما يحتكيو مف ميزات تسمح ليـ بالتحرر مف الثقؿ الداخمي الذم 
يعانكف منو، كما أف الكاتبة لا تغفؿ الحديث عف الامتداد، أك التقاطع التاريخي لمجبؿ 

التي تربطيا بالمدينة علبقة  (إسبانيا)كالمتخيؿ، كالأمر ىنا يتعمؽ بذكرىا لتكافد الزكار مف 
تاريخية كطيدة تبدأ عمى أقؿ تقدير مف أياـ دكلة الأندلس إلى غاية الاحتلبؿ الإسباني 

التي ربطتيا الكاتبة حدثيا بمحظة كلادة بطمة -لممدينة، ثـ حديثيا عف العشرية السكداء 
رجحة بيف أحداث تاريخية زمنية المتأػية الػػذه الحركػؿ ىػع كػػػكتجتم -الركاية )نجكد/زليخا(

رمزم، لتحيؿ ػػػػػد الػػػػػاجك( ذم البعػػػػرجػػػكظيؼ جبؿ )المػػمعمف عنيا، كأخرل أكمأت إلييا بت
عمى عراقة المدينة المحتمية بو، كالمنفتحة عمى الآخر الزائر ليا، كالساكف فييا، بما يحممو 

بطة بيف المكاف بثباتو، كالزماف مف تنكع ثقافي تستثمره الكاتبة لبناء عالميا السردم، را
 بحركيتو.

يكحي ذكر الجبؿ بكجكد خطاب تحتي، يحيؿ إلى ترتيب البطمة لآفاؽ تكقعية، تبنييا 
عادة تكازنيا الذم فقدتو جراء قبحً مظيرىا؛ كىك قبحه كاف  رغبةن  في ترميـ ما أفسده الزمف، كا 

كمتنفسا  ،أف يصبح مقصدان لمعشاؽ لصيقا بالجبؿ أثناء إقامة الإرىاب فيو زمف كلادتيا، قبؿ
يأتيو الناس مف كؿ حدب كصكب، لما يحتكيو مف ميزات، فالجبؿ في ىذا المقطع السردم 
يغني النص بإحالاتو الدلالية المثيرة لتشعب القراءات، كالتأكيلبت، حكؿ علبقتو كمكاف 

 السطحي كالعميؽ. بأحداث الركاية، كشخصياتيا التي تحكـ الكاتبة ربطيا بو عمى المستكييف
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بجغرافيتوً -تيتـ الكاتبة بالمستكل المغكم لحظة رسـ العلبقة القائمة بيف الجبؿ 
كالشخصيات، متخذة منو منبعا لتفجير طاقة النص الشعرية، كالمنبعثة مف نقطة  -كدلالاتوً 

التقاء )نجكد/زليخا( بالمكاف، لتيكم بالقارئ في دكامة مف الإيحاءات، عابثة بمخيمتو 
ؿ كثيرة بعيف البطمة، كىذه الثخانة المغكية تعيف القارئ يستدعية إياه إلى استكشاؼ مجاىم

)السيارة النممة، كالغابة  ػعمى تذكؽ جمالية المغة الجامعة بيف صفتي السرد، كالإيحاء؛ ف
المترامية، كالجبؿ الكائف الكاقؼ المنتصر(، كجمؿ أخرل تضمنيا المقطع السردم ترتحؿ 

ى عكالـ تتشكؿ عمى يد التخييؿ، تصؿ بو إلى لحظة الانتشاء الذم تحدثو المغة بالقارئ إل
الشعرية بانزياحاتيا، كمفارقاتيا الجميمة التي تنحك بالمغة السردية إلى معارج الجماؿ كالفىتٍفً 
المترجـ مف خلبؿ التكقؼ عند التركيب السحرم لمكممات، كالجمؿ الحاممة لدلالة كاحدة تتكالد 

 لالات متعددة بيف يدم القارئ المتذكؽ، كالمتمعف في انشطار، كاندماج الدلالات.عنيا د
كما يحضر الجبؿ في مكضع آخر مف الركاية ضمف حكاية ثانكية، تتعمؽ بالخالة 

خا(، فتحمؿ ػػػػكد/زليػػػيا )نجػػػػػح ابنة أختػػػ)حدىـ( التي كجدت نفسيا عاجزة أماـ تنامي قب
مي المتمثؿ ػػالنفسية خيطا، تستحضر مف خلبلو المكركث الشعبي المح الكاتبة مف ىذه الحالة

كتحقيؽ  ،في الإيماف بالمعجزات التي تحدثيا الأضرحة المقصكدة مف قبؿ الناس لفؾ أزماتيـ
غاياتيـ عبر ممارسة جممة مف الطقكس، تفرضيا طبيعة المكاف المقصكد، كالغاية المنشكدة 

كلية صالحة فكؽ جبؿو أصبحى مقصد الناس الذيف كالحديث ىنا يتعمؽ بمكضع ضريح 
تصكرىـ الخالة خاضعيف لسمطة المكاف، كما يحتكيو مف قكة خارقة، كفي تقديمو لمقارئ تقكؿ 

  الكاتبة عمى لساف الخالة:

إحدى صديقاتي المقربات، بعد أف أسرَرْتُ ليا بما يطحف قمبي نصحتني أف نقوـ »
العونية"، وىي ولية صالحة ترقد عمى جنب جبؿ قرب مدينة معا بزيارة ضريح "لالة خضرة 

تممساف. ذاع صيتيا وسبؽ لي وأف سمعت عف سر بركات زياراتيا الشيء الكثير، قيؿ 
 (1).«إنيا نزحت مف بلاد الصحراء البعيدة وأف مفتاح بركاتيا قوي ويمكف أف يحدث المعجزة

حديث عما يحتكيو، فتقدـ الضريح ففي ىذه الكقفة الكصفية تؤثث الكاتبة المكاف بال 
عمى كؿ مف الجبؿ، كمدينة )تممساف(، لتظير التدرج القيمي للؤمكنة التي يظير الضريح 
فييا الأكثر بركز؛ ككنو المكاف المقصكد كالذم ترصد الكاتبة أىميتو مف خلبؿ تقديـ الأجكاء 
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بيا إحدل صديقاتيا  التي تبني مكقفيا عمى معمكمات زكدتيا -الخالة-الداخمية لمشخصية 
 :القائمة كتستمر الكاتبة في تقديـ المكاف بأكثر دقة عمى لساف الخالة

وصمنا بعد ساعات الطريؽ، مكاف ىادئ. قبة خضراء تتوسط الجبؿ المغطى » 
بالأشجار الخضراء في تنوع درجات الموف الأخضر العديدة. ترتاح عند خصره. رأيت نساء 

ساء مف مختمؼ الأعمار، جئف مف كؿ أنحاء البمد، مف كؿ فج كثيرات. جميع الزائرات كف ن
 (1).«عميؽ، كؿ منيف تحمؿ في صدرىا أمنية ورغبة دفينة

 ده ػبعي كزينتو، مالو، كعزلتو،ػجك ؿ في كقاره، بتقدـ الجلنا نظر البطمة ػػػكاتبة ىػػط الػػتبس
ة ػػػػداية بالقبػػػػػػب ،افػػػػفي المك دػػائػػػػػز عمى المكف الأخضر السيركع التكغاء المدينة، مػػف غػع

لا تيمؿ كما رة بكثافة أشجارىا، رىا إلى الضريح المتكاجد بمنطقة مخضَّ ػػػػػالتي تشير عب
لو مكانا يميؽ بقيمتو، فجعمتو في مركز الجبؿ، كبمكاف  تإذ اختار  ؛الكاتبة مكضعة الضريح

، ليراه كؿ مف يقصده تعـ المكاف بأكممو، كىك الأمر الذم فاكتسب بذلؾ قداسة تمتد ل ،بارزو
س الأنثكم ػػػكء عمى الجنػػػو، مسمطة الضػػف إليػػكافديػػػػػػيا عف عدد الػػػػكاتبة بحديثػػػػػده الػػػػتؤك

 الغالب عمى نسبة الحضكر.
تصبك الكاتبة مف كراء حضكر الرمز المعتقداتي في المكاف إلى زيادة لغة النص 

كرة ػػػػركيب الصػػػػادة تػػػػتاج إلى تركو لإعػػػػػة تحػػػػكضى دلاليػػػػػر فػػػػقارئ، كتثيػػػػػػربؾ الػػػػشعرية، ت
، كشاىد عمى تغيرات (كىراف)في مخيمتو؛ فالجبؿ الذم يحمؿ الكنيسة قريب مف مدينة 

ارتبطت صكرتو بالعنؼ قبؿ أف يصبح ف ،تاريخية حاسمة عاشتيا البلبد عمى مر الزمف
 .ساردعمى حد تعبير المقصدا لمعشاؽ 

لـ ك يسكده اليدكء  ،أما الجبؿ الحامؿ لمضريح فيك منعزؿ بعيد عف مدينة )تممساف(
بؿ قدـ مباشرة مقصدا لمزكار المتبركيف، كالممارسيف لطقكس  ،يقترف ذكره في الركاية بالعنؼ

 اعتادكا عمييا.
بيف المكاف بجغرافيتو كنممح في ىذه العممية التأثيثة لممكاف قدرة الكاتبة عمى الربط 

خا( ػػػػػزلي كد/ػػػػانت فيو )نجػػػػذم كػػػػقاـ الػػػكرمزيتو التاريخية، أك الدينية، كعلبقاتو بالبطمة؛ فالم
لا يماثؿ الكيفية التي قدمت بيا الكاتبة الجبؿ عمى لساف الخالة )حدىـ(، كىي بذلؾ تراعي 

يا شخصياتيا؛ فزاكية الرؤية مختمفة الكثير مف المستكيات، أبرزىا الصكرة التي قدمت ب
 بينيما اختلبؼ تفكيرىما، أك نظرتيما إلى الحياة.
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تحاصر الصحراء الشخصيات في ركايتي )الممنكعة(، ك)أديف بكؿ شيء لمنسياف( 
 .ثقافي، كرمزيتو-لتظير كفضاء مطبؽ عمييا بكؿ ما يحممو مف قساكتو، فقره، غناه السكسيك

زات بما تحمؿ مف دلالة لتفعيؿ العممية السردية، كالتأثير في القارئ تستثمر الركائية ىذه المي
الذم يجد أف الذكات تدخؿ في صداـ مباشر مع الصحراء، رغـ تسميميا شبو المطمؽ بعجزىا 
عف مكاجيتيا، لتثبت بذلؾ الكتابة بالمكاف الذم يصبح مكضكعا، كأداة تستثمرىا الكاتبة 

الصحراء التي تتحدث عنيا الكتابة الأدبية ليست »ك لمخكض في تشييد عالميا الحكائي،
صورة بالضركرة مجرد صكرة مطابقة لمصحراء كفضاء طبيعي كسكسيك ثقافي بؿ قد تككف 

 .(1«)يمتزج فييا الخياؿ كالكاقع. متخيّمة
فضاءن لأغمب  -ذات الطابع الصحراكم-تظير إحدل القرل المكجكدة بمدينة )بشار( 

تأتي بقية الأمكنة مقارنة بيا في صكرة مؤقتة، أك عابرة، تنزؿ بيا أحداث الركاية، فيما 
الشخصيات قبؿ الكصكؿ إلى القرية، كىك ما نراه في الركايتيف؛ فيذه )سمطانة مجاىد( بطمة 

)...( لا تبتعد واحتي إلا بكيمومترات قميمة. » ركاية )الممنكعة( تقكؿ عف الفضاء الصحراكم:
 (2).«محاط بالكثباف والنخيؿ قصر مف تراب، قمب متشابؾ،

تعتمد الكاتبة عمى التبئير لممكاف مف الخارج بكقكفيا خارج القرية، لتككف بذلؾ ضمف 
فضاء أكثر اتساعا، لتطمع المتمقي عمى النقاط القريبة مف الشخصيات، كالمعدمة أماـ 

اف الحضكر المتنامي الامتداد لمصحراء، ثـ تضيِّؽ الرؤية فتحصرىا في نطاؽ المك
المقصكد، بتزكيـ الصكرة، كذكر الأشياء الدالة عمى العمك لتتجمى بذلؾ الكتابة بالمكاف الذم 
يصير أداة، كغاية في الكقت ذاتو؛ ففي المتتالية الجممية نجد أف كممة )الكثباف( أك )النخيؿ( 

دميا تظير في مخياؿ المتمقي بارتفاعيا عمى حساب الكاحة التي تككف أقؿ بركزا لكف ىنا تق
ما كراء  ـلتحكـ قبضة الكصؼ الداخمي، كالخارجي، مميدة ليد ،الكاتبة متكسطة الصحراء

المكاف المكلدم لمبطمة التي تتسارع نبضات قمبيا مترجمة  ؛أسكار الممكف الذم تمثمو الكاحة
النبرة التكترية السائدة في عالميا الباطني، كالممتدة إلى المكاف مف حكليا ليمحؽ بعالميا 

لداخمي رغـ تكاثفو، كتماديو، لتىرٍكيزى بذلؾ الصحراء في جكؼ الشخصية كتعمف بداية الصراع ا
كطمكحات تتصؿ بالصكرة التي  ،الداخمي، المستيدؼ عكالميا الداخمية، ممثمة في ذكريات
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تظير بيا الصحراء، كىنا تظير الكاتبة كيفية تكظيؼ الأمكنة لخدمة الشخصيات كفؽ 
 اىـ في تفعيؿ الأمكنة، كاستثمارىا بمجرد دخكليا إلى النص.عممية تبادلية، تس

قارئ جانبا ػػدـ لمػػػقبؿ لتق ماػػػػكفي مشيد آخر تتحدث الكاتبة عف الصحراء في إطار ال
 مف العلبقة بيف البطمة كالمكاف/الصحراء أثناء تكاصميا معيا فتقكؿ:

ىذا الرمؿ ىي قُبمة )...( يكتسح الغبار الرممي داخؿ التاكسي. وكانت رائحة »
 (1).«الاستقباؿ الوحيدة. وىي معطرة بتمؾ الحشيشة التي تلألأ داخؿ مرؽ القمح المتفتت

 كعف صكرة المكاف في نظر أىمو أك الآخر تقكؿ:
لماذا جاء ىذا القبائمي؟ أولاد الصحراء أنفسيـ حينما يصبحوف أطباء أو ميندسيف »

يأتي الناس إلى ىذا المكاف إلا لمسجف أو بسبب يياجروف نحو الشماؿ أو إلى الخارج. لا 
عقوبة تأديبية. نحف أىؿ الجنوب لسنا في نظر أثرياء التؿ إلا عقابًا أو سجنًا أو 

  (2).«نفاية
)...( ظننت نفسي لمجابية الصحراء، فيما كانت نبرة صوت غير مألوؼ بأف تمصؽ »

نيضت بخفة. أتجو نحو  بدت محاولتي الساخرة فارغة. ارتفع ضغطي. !بأذني طنانة
النافذة. عمى يساري، القرية ثـ القصور نائمة. في الجية المقابمة، تنتصب، واقفة، الشفرة 
الأولى لممكثبة الغربية وواحة النخيؿ. في الضوء الصباحي الخافت، تنتصب أشجار 

يمة. النخيؿ، تتموج الكثباف الرممية. ويتأخر بقايا الميؿ بيف الخطوط المقوّسة والمستق
دت أتمدد ػػػػطردت ىذه الموحة، بألوانيا الحالمة، مخاوفي. تيت في تأمميا لحظة. ثـ ع

 (3).«عمى السرير
في ظؿ الفكضى التي يعرفيا المكاف الذم تقيـ بو )سمطانة(، أك )فانساف(، تحظي 

ىادئة الكاتبة الفضاء الطبيعي ممثلب في الكثباف أحقية التكاجد في العالـ السردم، فتقدميا 
حينا، كمضطربة أحيانا أخرل عمى قدر الحالة النفسية لمشخصيات الناقمة لصكرة عف نبض 

)ياسيف( اتخذ مف الكثباف مصدرا للئلياـ كممارسة ىكاية  ػالأمكنة التي تمر، أك تقيـ بيا؛ ف
الرسـ التي ألًفيا لحظة التقاء الفراغ الصحراكم، كيظير ذلؾ الصكرة التي رسـ فييا البنت 

كالمتخذ مف الكثيب مكانا  ،في حكار مع )فانساف( القادـ مف فرنسا ةخمالصغيرة )دليمة( الدا
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لتكتمؿ بذلؾ صكرة المكاف في مخيمة القارئ الجامع بيف ىدكئو، كسحره حيف  ،لتجديد أنفاسو
 يقترف السرد بالمكاف البعيد عف ضكضاء المدينة أك القرية.

الأمكنة، كتكجيات الذكات في المشاىد السردية التي تحرص الكاتبة عمى تكافؽ كؿ مف 
تؤسس ليا عبر عممية الانتقاء، كالتشكيؿ التي تضع القارئ أماـ ثقافة فرد، أك مجتمع تتجمى 
مظاىرىا عمى ضكء ما يمنحو النص، كيتخيمو المتمقي لحظة تركيب الأجزاء المقدمة 

التداخلبت المفصمية تنفجر شعرية  يا عمى مدل امتداد العمؿ الإبداعي، كمف ىذهػػػتدريج
الكتابة مف جانبيف: تكافؽ، أك تنافر، يدىش المتمقي، كيشده إلى الزكايا التي ترتكز عمييا 
أحداث الركاية، كىذا ما يحضر في الشخصيات، كطبيعة المعجـ الذم تستعممو؛ إذ تنـ 

الكاتبة لتصميـ ألسنيـ عف كضعيتيـ، كصكرتيـ، إضافة إلى زادىـ الثقافي الذم تكظفو 
بالأمكنة التي ينتمكف إلييا، كالتبايف نممسو في التمايز المكجكد بيف الفضاءيف: المديني 
كالريفي، ككذلؾ البيت المنغمؽ عمى نفسو، كالغرفة الأشد انغلبقنا، كالميرٍتىبًطي ظيكرىا سرديا 

يدة، تتجاكز عبرىا بمحظة انكسار الذكات، أك ىركبيا إلى ىذه العكالـ لإعادة تشكيؿ آفاؽ جد
الصدمة الملبقاة، لبعدىا عف الأنظار، كفي كذا أمكنة تشرع الكاتبة في تقسيـ الأشياء أماـ 
القارئ، كىي قريبة منو، ليستشعر الأجكاء الحدثية التي تتنامى ذىابا، أك إيابا، خاضعة 

ا في ذلؾ لقضايا رئيسة، كأخرل ثانكية، كمنيا ما كجدنا عند حادثة تسمية الشخصيات، كم
 مف حسف لمنسج، كالتمييد لنمك الحركية السردية.

تمثؿ العممية الانتقائية، ثـ التشكيمية، أك التركيبية عمى مستكل الشخصية فًعؿى تقسيوـ 
للؤدكار، كربطيا باسميا، مينتيا، كانتمائيا الاجتماعي، كالثقافي، مما يمنح القارئ تصكرا 

يمتو إلى أف التقى بالنص الذم يفعؿ تمكـ الترسبات آنينا، يربطو بآخر مسبؽ، تكدس في مخ
–ؾ ػػػػكاتبة، كنمفي ذلػػػػو الػػػػؤطر لػػػػياؽ تخيمي تػػػػالمسبقة، كيستدرجيا إلى الظيكر ضمف س

في حضكر الرمز التاريخي الممثؿ في الثكرة، كالكثيؽ الصمة  -عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر
الحاضر في النص بضديتو التي تنشد مف كرائو الكاتبة  بالنظرة الضدية إلى الآخر الفرنسي،

حداث تعديؿ في المفاىيـ مف خلبؿ العممية الكتابية القائمة  كسر رتابة الثقافة المحمية، كا 
عمى اليدـ ثـ البناء، كىذه العممية التأسيسية لمخطاب السردم تتمظير عمى عناصر أخرل 

، كنقصد ىنا الأمكنة ككيفية تكزيعيا، كربطيا جة العالـ السردمالشخصيات، لنمذى مع تتشابؾ 
 بالدينامية الحدثية.
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ىذا الانتقاء كالتشكيؿ الدقيؽ يمنحنا تأشيرة الكقكؼ عند الأبعاد الثيمية، كالجمالية، لكؿ 
علبقتيا ببعضيا، كبمحيطيا  :منيما عمى حدل في الفصميف القادميف، بدايةن بالذكات

المتغيرات، أك الثكابت في ثكبيا مع ي، ككيفية تىكىييفًيىا الاجتماعي، الثقافي، كالأيديكلكج
النصي المثبت لشعريتو، أما الأمكنة فسنتتبعيا مف حيث علبقتيا بالزمف، كانتقاليا مف دكرىا 
 التأطيرم إلى أدكار أخرل تمنح الكتابة الركائية أبعادا جمالية تبرزىا التمظيرات المتباينة ليا.
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 كالبيئات ،الثقافاتك ختمؼ الأجناس، عرفت الركاية الجديدة تكسعا، كانفتاحا كبيرا عمى م
 ارىا بحمكلتيا الدلالية الثقافيةمما منح الركائييف مادة دسمة مف الأسماء تمكنكا مف استثم

كالتاريخية، ككظفكىا في أعماليـ المتشبعة مف ركافد المعرفة، كاليكيتيف الفردية، كالجماعية 
 ائر بصفة خاصة مف تغيرات تاريخيةعبر الأزمنة؛ فما عاشتو الدكؿ العربية عامة، كالجز 

كثقافية، قرب بيف الثقافتيف الأصمية كالكافدة، كجمعيما ضمف حيز جغرافي كاحد، لاسيما 
ستحضر في الركاية مكضكع الثكرة، كالحركب التي عاشيا العالـ العربي، إلى جانب حينما ي

في طياتو مف شخصيات، ارتسمت معيا  -ىك الآخر-النزكع نحك التراث، كما يحمؿ 
أحداث، كأمجاد حفظيا العقؿ، كمنحيا العمؿ الركائي أحقية الانبعاث مف جديد ضمف 

يا في الكاقع أك أكسبيا إياىا الخياؿ بمنحيا قكل المتخيؿ السردم، محممة بدلالات عرفت ب
فكؽ طبيعية، كغير ذلؾ مف الخكارؽ، أك أيضفًيت عمييا حينما دخمت إلى العالـ السردم 

 ادة الحكائية فجمعكا بيف الأصالةالمنبني عمى التخييؿ. كؿ ىذا استثمره الركائيكف لإغناء الم
 تو.المعاصرة، الماضي بثكابتو، كالحاضر بمتغيراك 

ثبات كجكدىا كفاعميتيا  كالكاتبة عبر النص الركائي تسعى إلى كسر جدار الصمت، كا 
كطاقة مغيٌبة ظيرت لتقؼ في كجو الييمنة الذككرية، كما جاءت لتحرير الذككرة مف عكائؽ 

 صالحة، كالتٌفاىـكبٌمتيا ككبٌمت سردىا ليس عمى أساس التجاكز كالاختراؽ فحسب بؿ كالم
، كبيذا تتجمى الرغبة الأنثكية في أسمى صكرىا بسعييا عبر (1)ع، كالتكامؿكالتعاكف المتنك 

الممارسة الإبداعية إلى تكسيع نطاؽ الممارسة النصية كليس حصرىا في إطارىا الجنسي 
الأنثكم المقدس لمجسد، كالمعمي مف شأنو سرديا عمى حساب القضايا الأخرل، كىذا ما 

 -في ىذا الفصؿ-ستكقفيا النص الركائي النسائي كسنتتبع أغفمتو العديد مف الدراسات التي ا
-الانفتاح القاضكم لمسرد النسائي، بالكقكؼ عند عنصريف ميميف يتعمقاف بأصكات ذكات 

يمثؿ كؿ كاحدو منيا إعلبف عف إحدل القضايا الحائمة دكف خمؽ تكافؽ بيف  -داخؿ الركاية
 أفراد المجتمع عمى اختلبؼ أجناسو كأعراقو. 

الأسئمة المحيطة بتتبع تمظيرات تكتر الذات في الركاية، كالميحاكؿً الإجابة عمييا  كمف
في ثنايا ىذا الفصؿ: ىؿ يشكؿ خفكت الأنا أماـ سمطة الآخر نياية مسيرة أـ بداية صراع 

 عمى مستكل آخر؟ ما ىي المنافذ التي تشكميا الذكات لتجاكز ضغط الأنا أك الآخر؟
 :انتصار الذات -1

                                                           
 .6بتصرؼ، الأخضر بف السائح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة، ص (1)
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بيف الركائي كشخصيات ركايتو صمة كثيقة تنبثؽ مف ككنيا فكرتو، ككممتو داخؿ 
بخمؽ أصكات تخدـ أىدافو، ىذه الأصكات ىي جميع الشخصيات الماثمة »الركاية؛ فيك يقكـ 

في الركاية، كيعمؿ الكاتب الحقيقي عمى أف يقكؿ كممتو مف خلبؿ كممة الشخصية، كبيذه 
تعبر عف مقاصده، مع الملبحظ أنو يبرز كجية نظره  -مباشرة بطريقة غير-النمطية يجعميا 

مع كجية نظر الشخصية، فلب يرغميا عمى رأيو كرىا، بؿ يجعميا تخدمو كتدلي باتجاىو 
أثناء قكؿ كممتيا، لأف المؤلؼ ىك أحد الشخصيات المشاركة في الركاية، كمف خلبؿ ىذا 

 (1).«في خمؽ حكارية الركاية -المتخفيبما فييا صكت الكاتب الحقيقي -تسيـ جؿ الأصكات 
ىذه التعددية الصكتية تستثمرىا الكاتبة لتقديـ أكبر قدر ممكف مف رؤل تتقاسميا 
الشخصيات، كما تحافظ الكاتبة عمى اقتراب السارد مف الشخصية الرئيسة التي تتقاسـ معو 

بطؿ كدكر الراكم فالراكم المشارؾ يؤدم دكريف؛ دكر ال»تقديـ المشاىد سردا، أك كصفا، 
الذم يتبنى منظكر الشخصية المحكرية فيرل مف خلبؿ منظكرىا، كىذا المكقع الذم يحتمو 
يجعمو لا يعمـ إلا ما تتيحو لو الشخصيات. فدرجة معرفة الراكم ىنا تساكم معرفة الشخصية 

نسائي ، كىي الزاكية الأنسب لمسرد ال(2«)التي تتقمص دكرىا، لذلؾ يأتي التبئير مف الداخؿ
المعتمد عمى البحث في عالـ الشخصية الباطني، الميقصى عف البعد السطحي، لأسباب ىي 

كسيمة لمتخمص مف الييمنة كيفما كاف نكعيا: ىيمنة »قضايا المحكرية لمكتابة النسائية تمثؿ 
 مطة، كطرح لمشاكؿ الحياة اليكميةالمجتمع، ىيمنة الرجؿ، كىي مقاكمة كؿ أشكاؿ الس

 ص منوػلب ىـ يستطيعكف التخمػػف ،ناسعاني منو الَّ ػػف القير الاجتماعي الذم يكعرض لألكا
 (3).«كلا ىـ يستطيعكف تقبٌمو

يـ الكتابة النسائية عمى الغكص في أعماؽ الشخصية الفردية الكاقفة عمى حافة  تيقٍدً
ظيار محاكرات تتأرجح  بيف المكاجية مع العالـ الخارجي؛ فيي تسعى إلى كشؼ المخبكء، كا 

الكعي، كاللبكعي، بتفاكت بينيما يظير مدل التجاكب مع تجارب عاشتيا في ماضييا أك 
السرد النسائي »حاضرىا الكرقي عمى المستكييف: الذاتي/الفردم كالجمعي/الإنساني ؼ

 لمذات فرصة التعبير عف معاناتيا يتكاصؿ، بشكؿ إبداعي خلبَّؽ، بمعمارية الخياؿ يصنع
دراؾ الكضعيات الج ديدة لكينكنتيا، عبر صكت الساردة الكاضح كالذم منح المتكف الركائية كا 

                                                           
 .152إيماف مميكي، الحكارية في الركاية الجزائرية، ص (1)
 .163فريدة إبراىيـ بف مكسى، زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، ص (2)
 .27المغرب، ص ،ـ، الدار البيضاء2006، 1نجاة المريني، علبمات نسائية في نبكغ المرأة المغربية، مطبعة النجاح الجديدة، ط (3)
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 ت سردية أخرل كالانتقاد بالسخريةإمكانية تكسير زمف السيرة الذاتية كالتأسيس لإمكانا
 (1).«كمقاكمة التيميش بالبكح كالاعتراؼ، كالسفر في الذات عبر التدفؽ الشعكرم كالحكي

مكبمة لحركيات الذكات يمثؿ غايتيا الأسمى المتطمب التخمص مف الييمنة، كالسمطة ال
سماعيا  تحقيقيا بالتمرد عمى القيكد، كالسعي لإيجاد منافذ تمنحو أحقية فرض كجكدىا كا 

درة ػػػػػػيا القػػػػػسنا يمنحػػػػػأخذ نفػػػػة بػػػػكف كفيمػػػكالـ تكػػػػى عػػػيا إلػػػػرار منػػػػيا للآخر، أك الفػػػػػصكت
يتحكـ في ميلبدىا  الاستمرارية، كالتعايش مع الآخر، كمف ىذا تتبايف تمظيرات انتصارى ػعم

 قدرة الذات عمى الانفلبت مف قبضة الآخر.
 التصالح مع الجسد: -1-1

الاشتغاؿ عمى الجسد في الركاية يعتبر أحد النقاط المستقطبة لاىتماـ الركائييف فتناكليا 
قيمة انطلبقا مف مركزيتو، فيك رغـ تشعب الرؤل إليو كؿه كفؽ أبعاده الرؤيكية، كأخذ ىذه ال

المدار الذم تنتظـ حكلو كؿ مككنات الركاية كعناصرىا. فيك منبعيا كمصبيا في الآف »يبقى 
 (2).«نفسو. فيك حاضر في كؿ تضاعيؼ الركاية، بؿ كفي كؿ تفاصيميا الصغيرة كالكبيرة

مة، أك ركيزة تنطمؽ مف خلبليا لتأسيس كالكتابة الركائية النسائية بدكرىا اتخذت منو ثي
جكانب مف عكالميا التخييمية، معتمدة عمى السرد مف كرائو، كسنقؼ عمى كيفية تجاكز 

يحكؿ دكف  االذكات، أك عقدىا تصالحا مع جسدىا، ككف ىذا الأخير أصبح يمثؿ حاجز 
 اندماجيا في المجتمع، كاتفاقيا مع عكالميا الباطنية.

رىاؽ الآخر المتسمط لا يخمك نص سردم نس لذات عملب ائي مف صفة الاضطياد، كا 
البناء، كترميـ ما تـ ك اترة أمامو، مما يفرض عمييا البحث عف مكاطف للبستقرار، ػػػػػالمفردة الف

ىدمو مف قبؿ الآخر، المتمادم في تيميشيا، كىذه الصفة تثبت تكاجدىا بقكة في ركاية 
تي تجد نفسيا مجبرة عمى إيجاد حمكؿ لتجاكز )عرش معشؽ( مع شخصية )نجكد/زليخا( ال

اكلاتيا لخمؽ ػػؿ محػػػظار بعد فشػػػػدا عف الأنػػػزكاء بعيػػػذم أجبرىا عمى الانػػػدىا الػػػػقبح جس
ص الذم ػػػػ، يمكف البطمة مف تكممة النقياع، كىنا تخمؽ الكاتبة عالما مكاز تكافؽ مع المجتم

النجكاني الملبزـ لمبطمة لإشراؾ القارئ في عالميا المثالي الخاص شعر بو، كيظيره السرد ػػػت
 المفرغ مف السمبيات، كالمتكافؽ مع تصكراتيا.

                                                           
 ـ2005 ،1مطبعة كراقة سجمماستو، ط إدريس، الركاية النسائية كالكاقع )بيف سكسيكلكجيا الأدب كنظرية التمقي(،عبد النكر  (1) 

 .306، نقلب عف، الأخضر بف السائح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة، ص67مكناس، المغرب، ص
 ربيػػيؿ الركائي العػػػالحجرم، المتخ راىيـ. نقلب عف، إب111سعيد بف كراد، النص السردم، نحك سيميائيات للئيديكلكجيا، ص (2)
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تحرؾ الكاتبة الأحداث الدائرة حكؿ البطمة انطلبقا مف إحساسيا باضطراب باطني 
كخكؼ مف تشتت ىكيتيا، الناتج عف فقدانيا اسميا، كسيادة قبح شكميا، ىذه التراكمات 
السمبية زادت كتيرة القمؽ الذم لا يتشكؿ إلا إذا أصبحت الذات كاعية بالمتغيرات حكلو، فتقع 

عبر مقاكمتيا  ائف إلى الممكفنتماء، فتظير لدييا رغبة صريحة في تجاكز الكلافي مأزؽ ا
حكاجز تمفيا، كتسعى لتحطيميا، ككمما ازدادت حدتيا زادت معيا رغبة التمرد عمييا، كعبر ل

لإرادة يتأسس خطاب أنثكم ذك صبغة انفجارية في كجو الآخر لكف كفؽ أسمكب خاص ىذه ا
تتبعو الكاتبة لتعكس صكرة عدـ تكافؤ القكل كتفضيؿ الابتعاد إلى عكالـ بعيدة عف رقابة 

 الآخر، ليتـ بذلؾ تأسيس كجكد أنثكم كما ييشٍتىيىى أف يككف، مخالؼ لما ىك كائف.
ؽ عمييا دائرة الحراؾ كسط أسرة تقدس الماضي متجاكزة فحمؿ البطؿ لاسـ أختيا ضيَّ 

الحاضر؛ فنظرة الخالة إلى )نجكد( تجبرىا عمى المقارنة بيف صكرة أختيا المتكفاة المكتممة 
الجماؿ، كصكرتيا المكتممة القبح، لتخمؽ ىذه المفارقة الضدية فكرة أف ىذا الاسـ ما عاد 

بديؿ يساعدىا عمى تجاكز أزمة خمقيا عدـ  يصمح لاحتكاء جسدىا، كلا بد مف البحث عف
تكافؽ الاسـ، كالصكرة الذىنية المحفكظة في الذاكرة الجماعية، كالمفجر مف خلبؿ تعميقات 

 الخالة )حدىـ(، كزكجيا )بكعلبـ( عمى تنامي قبح )نجكد(.
تنامي الإحساس بضيؽ الاسـ أجبر البطمة عمى البحث عف اسـ بديؿ تثبت بو كجكدىا 

عبره مف التصنيؼ القبكرم الذم كضعيا المجتمع فيو، فتنيي كجكد )نجكد( كتبعث كتتخمص 
ىا كتحطـ ءذاتيا باسـ اختارتو ىك )زليخا(، كىك الاسـ المنتقى لتحدد بو ىكيتيا، كانتما

حساس بكينكنتيا، كجردىا مف حقيا في أف تعيش حكاجز التبعية لسمطة مجتمع أفقدىا الإ
 مقارنة أثقمت كاىمياسما يتعايش كقبحيا، كلا يضعيا في كفة حياة طبيعية، تحمؿ فييا ا

 أختيا.مع لغياب نقاط تشابو  ،كعمقت إحساسيا بالعدـ
عالما ليا لإثبات كجكدىا، فنجدىا تركب، تحمؿ  أحلاـ اليقظةتتخذ )نجكد/زليخا( مف 

قصاء قبحيا، بإيجاد بدائ ؿ لا كتضيؼ إلى شخصيتيا ما يمنحيا قناعة شخصية بكماليا، كا 
تحضر في الشخصيات المحيطة بيا، كلكف ىذا الترتيب لا يتجاكز العالـ الداخمي لمبطمة بيد 

كالمضطيد، فنجدىا  تظير فييا الطرؼ الأضعؼ يقييا البقاء في دكامة أنيا تكتفي بو كحؿ
 التمرد عمى جسدىا، كتجاكز قبحو في قكليا:  فيتعمف عف قدرتيا 

نفسي، وعمى صورتي القبيحة التي تواجيني بإصرار يحدث أحيانا أف أتمرد عمى »
وبرودة دـ، وعمى واقع الحاؿ وعمى كؿ تمؾ الأفكار التي تشبو صخورا تيوي عمي 
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لتسحقني. أرفع رأسي المغروس فوؽ جسدي الطويؿ يعمو فضاء الغرفة. يكاد يصؿ 
 السقؼ أقمب شفتي وأتمتـ بشيء مف الغمو والكبرياء:

 (1).«!أنا زليخا أناىو؟ وعلاش أنا مالي..  -
يكشؼ الحكار الداخمي عف انفجار لسككف داـ زمنان إلى أف أثبتت البطمة كجكدىا ببعث  

اسـ ليا، متخمصة مف اسـ ألحقتو بيا بيئتيا، بتسميتيا عمى أختيا المتكفاة ثـ تتكالى مشاىد 
أحلبـ ك  ساردة، كمتعمقة في ذاكرة، مخيمة سردية تحضر )نجكد/زليخا( في أغمبيا كذات

، كىنا في ىذا المقطع ة، كؿ حسب طبيعة الدكر المنكط بوالشخصيات المتحركة، أك الثاكي
نبذىا  مجتمع بداخميا شكميا السردم تستدرجنا الذات الساردة إلى تخمصيا تدريجيا مف عقد

يا صكب السماء ػػػيا رافعة رأسػػػػعميو كعمى نفس ردػػػػالتم عف فتفصح دىا،ػػجس لقبح كرفضيا
ىو؟ وعلاش أنا مالي.. قائمةن بالميجة المحمية: ) ،في ىيئة تكحي باستعادة كرامتيا المفقكدة

(، بداية بضحكة استنكارية استعلبئية يدؿ عمييا تكرار حرؼ )الياء( المناسب .!أنا زليخا أنا
لمصكرة الذىنية المتشكمة في مخيمة القارئ عمى قدر المقاـ المكظفة فيو، كباستفياـ مجازم 

ردت ػػػا تميتعتبرىا أكل يخرج عف معناه الحقيقي إلى آخر مجازم، يفيد إنكار النقص عف نفس
داؿ عمى إثبات لا( انرد )أػػػكتثبت الذات عمك منزلتيا بتكرار ضمير المتكمـ المف ،يوػػعم

ككذلؾ  في تكسط الاسـ الضمير المكررالانتماء، كاستعادة جزء مف ىكيتيا، المتمخص 
ثػػػػػي ذلؾ مف استشػػػا فػػػػػػػػالآخر، كم تحدم كمقاكمة ناسبة متػػػػػػػية السدلالات النفمػػػػػارة لػػػػػعار كا 

تدخؿ البطمة  حيثة مف كىف الخكؼ مف الآخر ػػػػدية المتخمصػػػػػمع إيماءات )زليخا( الجس
رغـ قدىف نتتصفات البنات المجاكرات ليا، كلفي صراع غير مباشر معو، كىي المستجمعة ل

تفكقيف الدراسي، كىنا نستشيد ببعض الأفكار التي حشدتيا البطمة لإثبات تفكقيا عمى الآخر 
 تقكؿ:
)...( ىؿ قرأت مثمي لغوستاؼ فموبير ولبمزاؾ ولستانداؿ. وىؿ التيمت الكتب مثمي »

التي كانت تأتي لي بيا المدرسة الخاصة لإحساف عبد القدوس ونزار قباني ويوسؼ 
 حفوظ وغيرىـ لا أظف. )...(إدريس ونجيب م

ولكنني قرأت كتبا  أنا زليخا.. مف منيف مثمي.. صحيح أنني لست جامعية مثميف
كافية كي لا أصنؼ بيف الجيمة. ثـ ىؿ الشيادات الجامعية وحدىا المقياس الذي يجعؿ 

 مف الفرد شخصا ميما؟
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ني أستطيع ثـ تعالوا أقوؿ لكـ صحيح أف ليس لي شيادات جامعية عميا مثميف لكن
ما لا يقدرف عميو، أتفنف في صنع الحموى بكؿ أشكاليا وأنواعيا الصعبة )...( بشيادة 
بوعلاـ زوج خالتي الشحيح في المدح، والذي لا يدخر جيدا في انتقادي والانتقاص مف 

 (1).«شأني
متكالية مف الأحداث أك الأفعاؿ الكلبمية ترتبط كتتركب مككناتيا »يعرؼ السرد بأنَّو 

عبر الانسجاـ أك عبر التفكؾ أك عبر التداخؿ بحسب رغبة الكاتب. كما يشترطو منطؽ 
كنظاـ الخطاب، كزمف الأفعاؿ كالأحداث كمف ثمة ظيكر الصيغ السردية المختمفة 

، كىذا ما نجده في المشيد السردم المأخكذ مف الركاية المبدكء فيو بتقديـ رغبة (2«)كالمتعددة
مص مف شككة الشؾ في كجكدىا بكسر حاجز القبح، ثـ تتابع السرد بطمة الركاية في التخ

 فتكاجو الآخر بإظيار نقائصو، كالتمايس بما تمتمكو، كتكتسبو مف معارؼ كحرؼ.
يكسع السارد دائرة الخطاب، فينتقؿ مف استعماؿ ضمير المتكمـ إلى المخاطب الجمعي 

جامعية عميا مثميف لكنني  ثـ تعالوا أقوؿ لكـ صحيح أف ليس لي شياداتفي قكلو: )
( في ىذه العبارة تستميؿ البطمة المتمقي باستعماليا صيغة الأمر أستطيع ما لا يقدرف عميو

إلى زاكية حيكية في السرد، تتمثؿ في الاعتراؼ بعدـ تفكقيا الدراسي كخطكة  نتباهلالمفت ا
 ؽاسيا في ذالاستدراؾ، كيأتي ى( الذم يفيد لكفلميدـ، ثـ إعادة البناء عبر تكظيؼ الحرؼ )

 لإعلبء الذات كالنيؿ مف الآخر. تعكيض ما فقد كتداركو
كاميا إلى قدرتيا عمى المطالعة، كالتكسع ػػتأخذ البطمة فكرة تحدم الجنس الآخر باحت

في تحصيؿ المعارؼ، لتقدـ بذلؾ ميكليا الكبير إلى التزكد المعرفي، كىك الملبحظ مف خلبؿ 
ا عبر تقديـ قافي؛ فيي متسمحة بالثقافتيف: الفرنسية، كالعربية، المعمف عنيمتنكع زادىا الث

تيف، كيتكسطيـ شاعر المرأة )نزار قباني( ثػػػقافال كمتا مف دباء كالشعراءجممة مف أسماء الأ
 ( في النص.غيرىـمع ترؾ القائمة مفتكحة بتكظيؼ كممة )

أشغاؿ البيت، كىي نقطة تراىا البطمة ثـ تنتقؿ الكاتبة إلى الحديث عف تفكؽ البطمة في 
الحاسمة في قضية تفكقيا عمى الآخر الحامؿ لشيادات جامعية ترل أنيا ليست الأنسب 

اقتناعيا بتفكقيا إلى أف  تجمىتعيش بيا، كي لتحقيؽ الحضكر القكم عمى مستكل البيئة التي
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يا ببراعتيا في صناعة ػػػػىد لاػػػي شخصية زكج الخالة الشػػػػؿ فػػػتستحضر الآخر الذككرم الممث
 الحمكل، كالقياـ بأشغاؿ المنزؿ.

تقتحـ )نجكد/زليخا( عالـ الأنكثة ممثلب في عالـ المساحيؽ، كأدكات التجميؿ إدراكا منيا 
إحداث تغيير كبير عمى شكميا، كبادرت ىذه الفكرة  فيات ستساعدىا ستحضر أفٌ ىذه الم

بحث ػػػرىا عمى الػػػػد، تعاظـ فيو قبحيا، مما أجبمخيمتيا حيف أخذ شكميا مسارا غير محمك 
يا بغياب الخالة ػػعف كسيمة لإخفائو عف الأنظار، أك التقميؿ منو. كتؤثث الكاتبة لذلؾ حدث

ؿً طمسو لإرضاء عف المنزؿ اكى ، لتنفرد البطمة بكجكدىا، كتدخؿ في صراع مع قبحيا الميحى
 دثة عف مغامرة قامت بيا:، كتطكيع جسدىا لرغبتيا، إذ تقكؿ متحامخيمتي
في غياب خالتي.. وضعت مسحوؽ التبييض عمى وجيي وعمى الجزء الأسفؿ مف »

ذراعيّ، ورسمت سطريف مف الكحؿ حوؿ جفني، ومسدت شعري بالمميّف. ووضعت قميلا 
مف الحمرة الباىتة عمى أطراؼ أصابعي ثـ مسحت بيا خدي. وبقمـ أحمر غامؽ مثير 

. مسحت بكفيّ عمى كتفيّ رسمت بصعوبة حاؼ شفتي. )...( شعرت بشيء مف الزىو
وصدري وكأنني أعانؽ نفسي. ثـ وضعت يدي عمى جانبي خصري مثمما تفعؿ عارضات 
يابا، أميؿ في مشيتي ثـ أدير رأسي  الأزياء عادة، وصرت أذرع الغرفة مثميف ذىابا وا 
بشيء مف الغنج، وكأنني أطوح بشعري الوىمي المنسدؿ إلى الخمؼ، )...( يا لو مف 

 (1).«وكأنني أقؼ فوؽ النجوـ.. إحساس غريب 
ضاد ػػػؤرقيا، كتتػػػػبة عجيبة تػػػركيػػػػمركب ت ،اقصػػػػزليخا( بجسدو ن كد/ػػرد )نجػػػيظير الس

مع نظرتيا إلى ملبمح الجسد الأنثكم، الأمر المشكؿ لدييا نفكرا منو، كالباعث بفكرة تجاكزو 
ذات لمكاجية ذاتيا قبؿ التكجو إلى الآخر لتصبح مبدأن تتبناه ال ،ترسخت تدريجيا في الركاية

، فيي عبر ىذه العممية التخيمية تسعى -غالبا-ضدية غير المباشرة  -عمى عمكمو-المضاد 
يجاد ممكنات ترضييا كتمنحيا  إلى اختراؽ المستحيؿ المتمثؿ في تغيير صكرة جسدىا، كا 

دىا للآخر ػػػػيا جسػػػرسماجي التي يػػإجابةن تبدأ مف خلبليا امتلبؾ القدرة عمى فؾ الأح
بالخالة الدائمة الحضكر  -نسبيا-عاجز عف إيجاد ما يرضيو فييا، كىنا الأمر يتعمؽ ػػػػػػال

 رفقتيا في المنزؿ.
مفضاء، كتحرر )نجكد/زليخا( مف الرقابة لتشرع ل ايمثؿ خركج الخالة مف المنزؿ انفتاح

ركائية في ىذا الزمف إلى الأمكنة في ممارسة سمطتيا عمى المكاف، كجسدىا؛ إذ تكصمنا ال
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تياز البطمة الفرصة لتغيير شكميا الممنكعة في ظؿ حضكر الخالة، كيظير ذلؾ في ان
خفاء م مف جسدىا، كيتجسد ذلؾ بدخكليا إلى عكالـ أنكثة لا تشترؾ فييا إلا  القبيح كاطفكا 

مع ذكات جنسيا. فيي تخطك خطكة نحك استعادة تكازنيا، كالإحساس بيكيتيا المطمسة تحت 
يار ما يمنحيا أحقية الانتماء ػػػحاجز القبح، كما تريد أف تجسد رغبة مكبكتة تتمثؿ في إظ

 (1).«ينبغي أف يفيض ليعطي المرأة أنكثتيا »تبحث عف ما إلى جنسيا الممغى ظاىريا، فيي 
خضاعيا  تركز )نجكد/زليخا( في المشيد السردم عمى ملبمسة أمكنة مف جسدىا، كا 

 جسد تحسنيا باستعماؿ مكاد الزينةلمتغيير، فتتكجو إلى الكجو، الشعر، ثـ أجزاء أخرل مف ال
. باكتماؿ أنكثتيا، كطمس مكاطف القبح كتختـ الكاقعة باستدارة الجسد كنكع مف الاحتفالية

كىنا تفعؿ الكاتبة السرد لتأىيؿ العكالـ الخيالية؛ كي تحتكم أحلبـ تبنييا البطمة لتجاكز قبح 
شكميا الممثؿ لعقدة يجب فكيا، أك تجاكزىا ضمف كاقع تظيره الذات الساردة غير متقبؿ 

اختلبؽ عكالـ تخيمية تبعدىا ا إلى لفكرة اندماجيا، كتعايشيا مع أفراده الأمر الذم نحى بي
ا ػررىػػػػكانات جديدة، كيحػػيخمؽ السرد لدييا إم»، كبذلؾ عف الأعيف، كتمنحيا لذة الاستقرار

مف تبعية عالـ "الخباء" إلى عالـ "الخياؿ"، فتعيش في عالـ افتراضي متخيؿ مكاز لعالميا 
ي نظيرة "شيرزاد التي ينبغي الكاقعي، فيو تعكيض عما ىك مفقكد، كمختزؿ، كمستبعد، في
 (2).«عمييا، لكي تعيش، أف تستغرؽ إلى الأبد في نسج عكالـ تخيمية"

يمثؿ القبح العقدة التي تسعى البطمة لتجاكزه، كالانتصار عمييا مف خلبؿ ابتكار أساليب 
تيبيا إمكانيات، كقدرات تتميز بيا عف بنات الحي، كجاراتيا؛ فيي تبني خصكصياتيا 

مف خمؽ ميزات تنفرد بيا، كتمنحيا أحقية التعالي، كالتغنج عمى حساب جسدىا انطلبقا 
القبيح الذم فككت قيكده انطلبقا مف عكالميا الباطنية، كحكارىا الداخمي ليتجمى الانتصار 
لمذات بصكتيا بعيدا عف الآخر، كىنا تكتفي الكاتبة بمنح الفضاء الداخمي لمبطمة لتمارس 

جسدىا، كىك الحاؿ الذم تـ ليا؛ فبعد استغراقيا في تركيب ىذه  تحررىا مف عقدة اطقكس
المحظات الانتقالية تكتسب )نجكد/زليخا( نفسا جديدا يمنحيا القدرة عمى الاستمرار ميممة 

 شكميا ميتمة بباطنيا، كمكاىبيا.
كفي ركاية )الممنكعة( التي تعنكف فصكليا باسـ شخصيتيف رئسيتيف ىما: )سمطانة( 

المتيف تجمعيما صحراء الجزائر رغـ اختلبؼ الغاية مف الاستقرار في ىذا  ك)فانساف(
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المكاف، كتسمط الكاتبة الضكء عمى شخصية )فانساف( منطمقة مف حادثة كقعت لو بأحد 
رًعىت لو كمية، تبيف في ما بعد أف صاحبتيا جزائرية مما  المستشفيات ب)باريس( حيف زي

مكاف الذم أتت منو. كرغبة لمتخمص مف الأسئمة أجبره عمى البحث عنيا، كاستكشاؼ ال
 ذاكرتو، كيطالبو جسده بالإجابة عمييا. االكجكدية التي تثيرى

تمثؿ محاكلة التخمص مف الماضي كالاستماع إلى الحاضر سبيلب يسمكو )فانساف( 
 ليعكض بو حرمانا عاشو بسبب مرضو المزمف، إذ يقكؿ:

عيا. نشعر بيا كبيرة، نحتمي بيا، ينتابنا إف السماء في ىذه الجية فريدة مف نو » 
إحساس بأننا بداخميا في أي مكاف وبأننا يمكف أف نطير بمجرد المشي. نتخيؿ أنفسنا 
حبة رمؿ في رغوة ضوء، غبار شمس ثممة مف الممعاف. أو ربما كائف السمؼ الخرافي 

الأحاسيس بلا الذي يبتعد مرحاً، امتصو حمـ مزرؽ ضخـ. ولكنني أريد أف أعيش كؿ ىذه 
 تصوؼ، بلا غرائبية. الوقت الكافي لمتمتع بيا. الوقت الكافي لأفرح بيذه الأشياء.

أتمشى في الشوارع. أتيو في ضجيج الأحياء. أذوب في جميور الأطفاؿ. يشكموف 
 ارية. أتوقؼ، يتزاحموف، يتشاجروفحاشيتي. أقداميـ حافية. نظراتيـ عارية. كمماتيـ ع

 (1).«يتناقشوف، يتخالفوف ويحاصرونني بالضحكات والأسئمة. أجيبيـ، أتيو، استعيد توازني
بيذه المغة العميقة الكثيفة الحافرة في المسككت عنو، كالمبيـ المنبجس مف نظرة تأممية 

الذات أماـ تمادم عظمتو، ينفمت )فانساف( مف قيد الجسد بملبمستو  فيو لفضاء تتصاغر
مو مع ككف تينتقي منو سماءه كرمز لبناء أمؿ جديد، كارتحاؿ الركح مف الجسد الطبيعة كتكاص

كتكحدىا مع اليكاء، كالأرض/الرمؿ، لتدخمنا الكاتبة بكممات الشخصية في عالـ متخيؿ 
يتجاكز الكاقعية إلى ممارسة صكفية يعبر عنيا )فانساف( حينما يكتشؼ جماؿ مكاف جديد 

د أف امتمؾ القدرة ػػػره بعػػػػؿ يستشعػػػالمحظة محممة بعبير أميتناغـ مع ميكلاتو؛ فيك يعيش 
 عمى الحركة بحرية، متحررا مف أجيزة رافقتو زمف مرضو.

ىذا الإحساس الذم تنقمو الكاتبة بمغة تستمد طاقتيا الشعرية مف التخمص مف قيكد 
بالحياة كالحركة  الجسد، كالتعمؽ في العالـ المتشكؿ مف الطبيعة، كالأحياء الشعبية، الضاجة

المستمرة، نتيجة اجتماع الأطفاؿ حكؿ الكافد الجديد إلى المنطقة، المتمذذ بالتفافيـ حكلو 
مشاكستيـ لو، كتقبمو ليـ حد فقداف تكازنو، دكف أف يمـ بو استياء مف الكضع الذم يعيشو 

 لتكتمؿ بذلؾ صكرة التكحد مع المكاف، كما يحتكيو حد التماىي.
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تدافع الأحاسيس في النص فتتجمى فيو المغة الشعرية المتسارعة يستشعر القارئ 
الإيقاع، المشفرة، كالغائصة في التشكيؿ الرمزم، المستفز لمقارئ، كالمثير لمدىشة أماـ تعدد 
الدلالات المتكلدة عف العلبقة التفاعمية بيف الكممات، كالجمؿ، فيي لغة تتناغـ مع الحياة 

حياة جديدة، كالساعي إلى تذكقيا كما يشتيييا  ف( الباحث عفالجديدة التي يعيشيا )فانسا
معبران عف المتخيؿ، كالكاقعي؛ فيك يستدعي النص الأسطكرم عبر شخصية )السمؼ 

مرر لممتمقي صكرة في منتيى يلذلؾ الخرافي الذم يتكحد مع السماء، ك الخرافي(؛ ىذا الكائف 
تطير في اليكاء ضمف مسار نكراني ترسؿ بريقيا، كىي  حديثو عف حبة رمؿ يفالدقة 

تتكسطو، ككذلؾ السير في اليكاء، كىذه المتكاليات الجممية تنبعث مف مكركث ثقافي عجائبي 
 تنفصؿ فيو الركح عف الجسد كضرب مف الممارسة الصكفية.

 كفيةػصلحالات ارغـ أف البطؿ يبدم رغبتو في أف يعيش أحاسيس ذكرىا بعيدا عف ال
ير ذلؾ ػكيظ ياػػػػػكفي دلالاتػػػأخذ مف المعجـ الصػػػمات تػػػلي يقتحمو بكمكاػػػمنص الػػػإلا أف ال

عف جكلتو في المكاف مستعملب ضمير المتكمـ المفرد  -الأقرب إلى الكاقع-في كلبمو 
كافقة ػػػرارية، المتػػركية، كالاستمػػػداؿ عمى الحػػػضارع الػػكمحافظا عمى فعمية الجمؿ بزمف الم

المطمقة في التكاصؿ مع العالـ مف حكلو، كالتدرج في التكحد معو، لحد فقداف  مع رغبتو
( أتمشى في الشوارع. أتيو في ضجيج الأحياء. أذوب في جميور الأطفاؿتكاجده يقكؿ: )

 بة دفينة في الذات نحك اللبتكزاففي ىذه الجمؿ يممس القارئ تسارع أنفاس تدفعيا رغ
 راتػػبالضياع بيف نظ)فانساف( المتفاعؿ، كالمستمتع المحقؽ لمَّذة المطمقة في نفس 

 كضحكات الأطفاؿ.
استفادت البنية الفعمية ليذا النص مف بلبغية الألفاظ، حيث استعممت استعمالا مجازيا 

الذم ينتقؿ فيو  (1) فانزاحت الألفاظ عف معانييا الحقيقية لتساىـ في رسـ جمالية ىذا النص
البطؿ مف عالمو الداخمي إلى الحديث عما يحيط بو في صكرة خضكع لطمبات أطفاؿ كانت 

جسديا، كنفسيا، مستعملب ضمير الغائب  ؛تزيده استشعارا لبساطة الحياة، فدقؽ في كصفيـ
بة في عرم كمماتيـ، كنظراتيـ المتناس بدٌللة عمى الكثرة، بمغة مجازية تتالجمعي )ىـ( لمدلا

أقداميـ حافية. نظراتيـ عارية. مع حالتيـ الاجتماعية، المعمف عنيا بادئ الأمر بقكلو )
(، فيك ىنا تائو في بساطة حياتيـ، حكاسيـ، كنشاطيـ الكاسر لصمت كمماتيـ عارية

 المكاف.
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أخذ ػردية؛ إذ يػتجاكز الجسد في الركاية النسائية يمثؿ ىدفا تنبنى عميو الحركية الس
مساحة نصية، تسعى فييا الذات إلى خمؽ تصالح معو، بتفكيؾ حكاجزه مف الحكي 

المغركسة في أعماؽ الذات مف قبؿ الآخر الثقافي، المقدس لسمب الذات حريتيا بأسرىا كراء 
ا حدث ػػذا مػػػو، كىػػػقضباف الجسد القبيح، كما ىك الحاؿ عند )نجكد/زليخا(، أك التكيؼ مع

مجبرا عمى التعايش مع القطعة المزركعة بداخمو، كىنا يتجمى مع )فانساف( الذم كجد نفسو 
الخضكع لمجسد، كالتعايش معو أكثر مف البحث عف طريقة لتغييره، كما لك أفَّ الصكرة 

و يتـ مف خلبؿ خمؽ جك تكافقي معو لممحافظة عمى الرغبة ميالظاىرية لو ثابتة، كالانتصار ع
 أىدافيا.في الاستمرار، كرسـ مصير الذات، كتحقيؽ 

 اليروب نحو الآخر: -1-2
يظير اليركب في العكالـ السردية النسائية ككسيمة تعتمدىا الذكات لتجاكز الاضطياد 
الخارجي، المتحكؿ تدريجيا إلى اضطياد ذاتي، ينحى بيا إلى مسالؾ تثبط مف عزيمتيا 

الكاتبة ىذه كتفرض عمييا الانخلبع مف مبدئيا، كالانقياد لمسمطة المحيطة بيا، كىنا تكظؼ 
لتكسر أفؽ تكقع القارئ، كتقدـ لو صكرة عف حمكؿ تنتيجيا الذكات  -اليركب-الفكرة 

لمتخمص مف أزمة الأنا، كصناعة استقرارىا في فضاءات جديدة، تلبمس فييا الحقيقة 
باطنية لمعالـ مف حكليا، كيظير اليركب في مكاضع عدة ػػػػالمتجددة ،انطلبقا مف رؤيتيا ال

 ات لدل كؿو مف الطرفيف: الذككرم، أك الأنثكم.في الركاي
تمثؿ شخصية )عبدقا( الطالب المجتيد، المتطمع لتكسيع بحكثو، كاثبات كجكده بحماية 

ثقافي تنتشر فيو البطالة كالفقر كتيمؿ فيو -أحلبمو مف الاضمحلبؿ في سياؽ سكسيك
مجسدا بذلؾ فكرة ىجرة  الأدمغة المنتجة، مما أجبره عمى التفكير في اليجرة غير الشرعية

دقا(، الحامؿ لنظرة سكداكية تجاه كضع المثقؼ ػػػالأدمغة تجسدىا الكاتبة في شخصية )عب
 ، بؿ يبحث عف بيئة تحتكيو، تدعموأف تكأد طمكحاتو أمامو غبر فيك لا ي في الجزائر،

إذ تقدـ  ؛ةكتحترـ ما سيقدمو، كىنا تظير صكرة الآخر الإيجابية، المتكافقة مع غاياتو الفكري
الكاتبة بضمير الغائب المعبر عف تجاىؿ )عبدقا( كتغييب قيمتو حسب السياؽ الحكائي 

 الطريقة المنتيجة لمخركج مف البكتقة التي يعيش فييا، قائمة:
منذ أشير أجرى عبدقا اتصالات ثـ مقابلات عبر الانترنت مع إدارة مركز دولي »

از بعد اختبارات شتى. حدد تاريخ الالتحاؽ شيير لمبحوث الاستراتيجية وقد قبؿ بامتي
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بالمركز، وما عميو سوى تدبر أمر خروجو ووصولو إليو في أقرب وقت. دوف أف يعرؼ 
 (1).«أحد غيري ذلؾ

 اش، كترغب في البحث عف ذاتيميػعاني التيفالكاتبة تضع القارئ أماـ شخصية ت
ضياع فرصة تحقيؽ حمـ في أحضاف الآخر؛ فيي تبدك جد متكترة، كمضطربة، خكفا مف 

جاء بعد مخاض عسير، دلت عميو الاتصالات بصيغتيا الجمعية، كيتجمى كذلؾ في كيفية 
 تعامميا مع حدث تطمب الكتماف.
، كتقدـ مفارقة جميمة السمطةاليد المتحكمة في أزِّمىة  الساردتنتقد الكاتبة عمى لساف 
زائر، ما إف تستغؿ إمكاناتيا، ثـ تنتقؿ ػػػا يمكف أف تحققو الجػػػبإظيار الجماؿ، المكانة، كم

لانحطاط  احي اسمبية، كنمكذجأيقكنة إلى ىدـ ذلكـ الجماؿ، عمى يد السىاسىةً الذيف يمثمكف 
التفكير كسكء التسيير المذيف انعكسا عمى جكىر الشخصية التي تظير ساخرة مرحة رغـ ما 

 اللبمبالاة كالسخرية عمى الظاىر تعانيو مف انييار أماـ الكاقع الفارض نفسو عمييا؛ فسيطرة
صكرة حية عف اليأس المتجذر في شخصية )عبدقا( عجزه عف كسر الكاقع، كاختراقو لبناء 

 أفضؿ، كيظير ذلؾ في قكليا: غدو 
ف أبدى غضبا وتذمرا قويا أحيانا. أسمعو يردد متيكما » يظؿ عبدقا ساخرا حتى وا 

بمرارة بأف بمدنا الكبير الشاسع، متعدد المناخ، الغني بالثروات الكثيرة والمختمفة. بمدنا 
 أف بو عاىة بموقعو الاستراتيجي الميـ ومميزاتو العظيمة يمكف أف يحتؿ مركز العالـ لولا

 قديمة ومحبطة وشالّة وىـ الذيف يمارسوف السياسة فيو وجميعيـ ىواة.
عمى الرغـ مف الروح المرحة في ليجة عبدقا إلا أنني أشعر بالمرارة والحزف في 
كلامو وىو ينتقد حنكة الحكاـ وأخلاقيـ، ويتأسؼ ليجرة العقوؿ وبحثيا عف سماء أخرى 

 (2).«رحيمة
الأفعاؿ كالأقكاؿ فيو تتحرٌؾ مباشرة تحت »يتأمؿ كلبـ الساردة أفَّ  يستشعر القارئ كىك

أنظارنا كأسماعنا، ككف جميع الأحداث التي تحافظ عمى سيركرة السرد، متعمقة بالذات 
، إذ يحضر في المشيد (3«)الساردة، بكصفيا ذات فاعمة، كمنتجة لمخطاب في الكقت نفسو

الذات الساردة، كىي تقدـ أفكار كمكاقؼ  صكت -المتعمؽ بشخصية )عبدقا(-السردم 
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)عبدقا( لمقارئ، باستعماؿ ضمير الغائب، لمدلالة عمى قربيا الشديد منو كاحساسيا بالتغيرات 
النفسية التي يعشييا، كفي حضكر الذات الساردة، كتأطيرىا لحدث اليجرة، كباقي الأحداث 

م، كحاؿ المثقؼ الجزائرم، كتميد المتعمقة بيذه الشخصية، إظيار لكعييا بالكاقع الجزائر 
الكاتبة بيذا القرب فنيا لبناء أحداث أخرل، تحضر فييا الذات الساردة كطرؼ مشارؾ لا 

 ناقؿ لمحدث، كىي البانية كؿ آماليا، كطمكحاتيا عمى شخص )عبدقا(.
كتظير فكرة الرحمة عند الكاتبة مع شخصية )عبدقا( الذم سيدخؿ في مسمؾ جديد لـ 

تحقيؽ ذاتو المختزلة في عجز البلبد عف احتكائو لبؿ رغبة  ،ة في الترفيويختره رغب
فالرحيؿ... ىك بداية، كىك كعد بالتطكر، التقدـ، كالنمك، كىك يكحي بالكشؼ كالمغامرة »

كالنجاح... فالاستقطاب بيف "المعركؼ" ك"المجيكؿ" ليس مجرد مسافة جغرافية؛ لأف 
يغادر مكانا فقط أك يرحؿ منو، إنما الأىـ مف ذلؾ  التناقض ىك تناقض رمزم. كالبطؿ لا

 .(1«)كمو أف يغادر "ذاتو"
لحظة حديثيا عف أىمية الرحمة التي  تبة بخيط يضيء جانبنا مف المجتمعتمدنا الكا

، كعدـ مراقبة الأبناء، فكؿ مف )عبدقا( التفكؾ الأسريسيقكـ بيا )عبدقا(، كيتمثؿ في 
 تترأسيا )زليخا( عاطفية عف أسرىـ، مع تفاكت درجة البؤس التيك)زليخا( تفصميما مسافة 

لكف رحمة  كتجمعيما نقطة كاحدة ىي البحث عف ذكاتيما، في بيئة غير التي يعيشاف فييا
تحقيؽ الذات، مختمفة عمى قدر اختلبؼ طمكحاتيما. كيرد في ىذا المشيد كقع خبر رغبة 

 )عبدقا( في أخذ )زليخا( معو في نفسيا:
 نما كانت الدنيا تزداد حمكة في عيني إذا بو:وبي»

 !!زليخا.. سآخذؾ معي. -
 زؼ لي عبدقا الخبر ىذه العشية.

اشتعؿ ألؼ مصباح في صدري اندلعت أحلاـ متتالية مثؿ شمعدانات تتراقص ظلاليا 
في رأسي.. وانطمقت أصوات مدائح العيد وأناشيده وآذانو وأجراسو مف ىيكؿ الزجاج 

 المعشؽ.
دتي. اختار عبدقا الوسيـ ألا يسافر دوني.. مف دوني أنا زليخا. بكؿ حريتو يا لسعا

أف أرافقو وألا يتركني ىنا خمفو. ألا يدؿ ىذا عمى أف لوجودي معنى وقيمة لديو. اختار أف 
 يضحي برحمتو المريحة وأف يختار التعب والخطر رفقتي..
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 (1).«"سنحرؽ" غدا عند الفجر يا زليخا
يظير ذلؾ عدـ  ،)عبدقا( في ترؾ الجزائرتتمثؿ رحمة  كالسفر نحك الآخر المجيكؿ، كي

تصريح الكاتبة بالكجية المقصكدة، كألمحت إلييا بمكضكع )الحرقة( التي تككف فييا أكركبا 
ىي المكاف المقصكد غالبا، إلا أف الرحمة التي تقكـ بيا )زليخا( لتحقيؽ ذاتيا تكتسب طابعا 

لمتكررة لعالـ )عبدقا( الكاقعي، كالمتخيؿ لكي تتشكؿ بينيما علبقة خاص؛ فتبدأ بالزيارات ا
تكافؽ، تترجـ مف خلبؿ سمككات مستقرة تنبجس عف كؿ تحاكراتيما، كىي الفتاة الشابة التي 

 أنساىا الكاقع تكاجدىا الجسدم فأضحت رمزا لمقبح في أرقى صكره.
دانية نحك الآخر ػػػمة ذاتية كجػػػالحركة التي يشيدىا المكاف تمثؿ بالنسبة ؿ )زليخا( رح

يعمف )عبدقا( عف رغبتو   حيفكلا تكتمؿ ىذه الرحمة سرديا إلا -الممثؿ بشخصية )عبدقا(–
تحبؾ الكاتبة ففي أخذىا معو، كىنا يأخذ تفكير )زليخا( منعرجا مخالفا لما كانت تتكقعو، 

يا )اشتعؿ، اندلعت تدؿ عمى شدة الفرح، في قكل المغة السردية، فنراىا تكظؼ أفعالا
انطمقت(، لتكحي بالاستقلبلية، كالتحرر مف عقدة الجسد، كالإمساؾ بطرؼ الحمـ، حمـ 

 الإحساس بكجكدىا.
د السردم ػػيانية في المشيػػػػكر البػػػككذلؾ الإيقاع الذم خمقتو الكاتبة بحشد جممة مف الص

 بطمػػػةر اليػػػػتعب فػػيس ذلؾ ػػػػكنمم ،ةػػػالمغ ريةػػػػكشع ،دافئةػػػػة الػػػالنفسيالة ػػػة بيف الحػػػػزاكجػػػػم
زؼ لي عبدقا الخبر... اشتعؿ ألؼ مصباح في صدرم... اندلعت أحلبـ ف إحساسيا: )ػػػػػع

(، كفي ىذه الجمؿ السردية المتتالية يشعر متتالية مثؿ شمعدانات تتراقص ظلبليا في رأسي
)عبدقا( في اصطحابيا معو؛ أحدثو التكالي القارئ بجك بييج يسكد لحظة سماعيا رغبة 

المجازم في المقطع السردم، كالميتكلد عنو قكة لـ يكف لمنص ليكتسبيا إلا في ظؿ تكاجد ىذه 
 الانزياحات.

ى تكرار كممة ػػػكاتبة إلػػػػدت الػػػفس )زليخا(، عمػػدقا( عمى نػػػلبـ )عبػػػػع كػػػؽ كقػػػكلتأكيد عم
( الدالة ي.. مف دوني أنا زليخاػػسافر دونػػػوسيـ ألا يػػػػاختار عبدقا ال)دكني( في قكليا )

عمى التفرد في الرفقة، كالميضفية عمى المشيد صكرة متميزة تأخذ فرادتيا مف تكرار أداة 
الاستثناء المقترنة بياء المتكمـ العائدة عمى )زليخا(، ىذا الاسـ تكرر صريحا، كمحالان إليو 

ر فقد كقع مكقع الحقيقة لا المجاز، فإف جاز أف يككف ذلؾ في الأكؿ لأنيما الاسـ إذا تكر »ك
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ذا بطؿ حمؿ الأكؿ عمى المجاز بطؿ الثاني عميو . كىنا تثبت البطمة لنفسو (1«)لفظ كاحد، كا 
أحقية الإحساس بكجكدىا قرب )عبدقا( حقيقة تطرد بيا كؿ الأكىاـ التي حاسرتيا لزمف 

 طكيؿ.
ائية عمى الكتابة كمحظة تخييمية قائمة بذاتيا متٌكئة عمى الرغبة تشتغؿ الركاية النس

ؿ بآليات الإزاحة المتحكٌلة تجاه الآخر، فيرقى السرد إلى مستكيات المغة الشعرية، يحم
باتيا، ىذه الرغبة التي تتحكؿ ػػػػكاقيا كرغػػػذات( بأشػػػػرأة )الػػػػحيف تكتب الم كالتكثيؼ خاصة

و، كيبقى )الآخر( ػػساؾ بػػػػيطارد الساردة، كسراب مكىـ، لا تستطيع الإمإلى ىاجس أنثكم 
 (2)في سرد المرأة، ىك المحرؾ الرئيسي لتغذية السرد كتفعيمو.

)فتيحة( بػ تمتقي )سممى( بطمة ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( كىي عائدة إلى فرنسا
نؼ الأسرة، الممثؿ في شخصية المرأة المتخذة مف اليركب، كالتمرد، كسيمة لمنجاة مف ع

با ػػػانت سبػػػػدية التي كػػػكتو الجسػػػػكم المعتمد عمى قػػػػكت السمطػػػػػت، كالأـ، الصػػالأخ، الأخ
 ي تضييؽ الخناؽ عمى شخصية )فتيحة(. تنقؿ الكاتبة المشيد عمى لساف الساردة:ػػف

خوتيا إل...» ى ىروبيا مف الجزائر إحدى الناجيات بأعجوبة أيضا. أدى عنؼ أميا وا 
مراىقة. المخابئ، الميف المتواضعة وتيياف طويؿ في أوروبا. كؿ التقمب الذي يدفع إليو 
القنوط الأعظـ. ىذه الرغبة الشرسة في تمزيؽ المعاناة، في محو نكيتيا، بيذه الطريقة 

ية الوحشية في قطع الطريؽ وعدـ سموؾ الدرب نفسو أبدا، بالذىاب أبعد فأبعد، إلى غا
 السعادة. ثـ أبعد فأبعد إلى غاية السعادة. ثـ المقاء برجؿ، بفرنسي، فالحب

استقرت فتيحة آنذاؾ في جنوب فرنسا لميرب مف صقيع الشماؿ والعيش في أضواء 
 (3).«الجنوب. عادت إلى الدراسة وأصبحت ممرضة. إنيا ترسـ أيضا
متف الطائرة تقدميا كضحية ىذه الشخصية الثانكية التي تحاكرىا بطمة الركاية عمى 

ييا كؿ مف الأـ إحدل الأسر الجزائرية؛ إذ صكرت معاناتيا مف عنؼ أسرم تمارسو عم
خكتيا، مما  ىركبيا مف المنزؿ كىي في مرحمة المراىقة بحثا عف الاستقرار  انجر عنوكا 
ا ػػػػك مػػػػرم، كىػػػزائػػػجمع الػػقائيا داخؿ المجتػػػما ببػػػػف تزداد إلا ظمػػػياة التي لػػػكالتنعـ بالح
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ى المغادرة صكب أكركبا التي عرفت بيا الراحة بعد مرحمة مف التيياف ػػا إلػػػػطرىػػػاض
 كالضياع.

يمثؿ اليركب بالنسبة ؿ )فتيحة( الكسيمة الأنجع لحماية نفسيا كبناء ذاتيا داخؿ مجتمع 
رجؿ ػػػػالجماعية، كيمثؿ المقاء بال جديد تراه الأمثؿ لتحقيؽ ذاتيا كالتخمص نيائيا مف الرقابة

حث عف السعادة بعيدا عف مكاف ػػػػررت البػػػػي التي قػػػصارا تحصمت عمييا، كىػػػػػرنسي انتػػػالف
مكلدم استبدلتو باليجرة إلى منفى آثرتو عمى الخضكع لمسمطة القمعية كالتبعية لممؤسسة 

 البطريركية.
جسدىا أحد أىـ المطالب التي رفعتيا الحركات  يمثؿ تقرير المرأة مصيرىا كتحكميا في

النسكية، كىي بذلؾ تيدـ حجر الزاكية لمنظاـ الأبكم المتمثمة في الزكاج، فالمرأة بسيطرتيا 
تحكيمو مف أداة لإخضاعيا في الثقافة الذككرية إلى كسيمة إعادة تشكيؿ »بػ عمى جسدىا تقكـ

، فالجسد (1«)تغلبلو كالاستيلبء عميو بالإكراهعلبقات القكة بتحدم كؿ الأطراؼ التي تحاكؿ اس
بالنسبة ؿ )فتيحة( بعيدا عف أسرتيا أصبح ممكا ليا يمكنيا التصرؼ فييا كما تشاء، كحدث 
ذلؾ ليا حينما ارتبطت بزكج فرنسي كأنجبت منو بعيدا عف الرقابة الاجتماعية كالدينية 

 الشرقية.
لمكقؼ مف المجتمع عامة كالأسرة خاصة تشترؾ بطمة الركاية كالشخصية الثانكية في ا

غير المتكافؽ مع رغباتيـ، كفي النظرة إلى المكاف بازدكاجيتو )الجزائر( رمز البؤس ك)فرنسا( 
رمز الحرية كالأمؿ، يضاؼ إلى ىذا طبيعة الميف التي تمتينانيا، ؼ)سممى( طبيبة كالأخرل 

كلبىما مرتبط بزكج يديف بغير ممرضة تمكنت مف إكماؿ دراستيا بعد استقرارىا بفرنسا، ك 
 تعتبرىا )سممى( انتقاما مف أميا دينيف، كىذا الأمر ترفضو البيئة التي كلدتا بيا، كىي فكرة

 إذ تقكؿ عنيا الذات الساردة: 

عبرتيا موجة مف السعادة الانتقامية ليذه الفكرة. إنيا تعيش مع ))كافر(( منذ عشرة »
مّا كانت مجرّد ممّونة فقد احتفظت لنفسيا بكنوز أعواـ و ))ىـ(( لا يعمموف شيئا، ول

 (2).«العلاقات العاطفية التي لـ تقاسميا معيـ بتاتا
تطمعنا الكاتبة مف خلبؿ المقطع السردم عمى قضية اجتماعية ىي الفقر الذم تعاني 

 تحصؿ عميوالتي كانت تغطي مصاريؼ أسرتيا مف المنحة الجامعية الم ،منو أسرة )سممى(
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مارسة ػػػػدرة عمى مػػػػػيا القػػػػػف لػػػػا ضمػػػػذا مػػػػػاديا ىػػػػميا في مصدر إعالة الأسرة مكتحكِّ 
كالكؼ  لإجبار إخكتو الذككر عمى العمؿ المكقفة لزمف كالتحكـ في مداخيؿ الأسرة ،ياػػػػػسمطت

 عف التقاعس، كانتظار عكنيا. 
الجزائر لمتحرر مف صدمة الطفكلة كتزداد سمطتيا امتدادا حينما تعكد مف فرنسا إلى 

كافدكف لمترحيب بعكدتيا، حامميف نكايىا مبيتو، كفي ىذا الإقباؿ تفتجد نصؼ سكاف الحي ي
الكبير لمناس عمى البيت تبياف لمكانة )سممى( في القرية الممنكحة عمى يد الغياب كالمكاف 

 ا، كفقر أىاليياة عمى بساطة عيشيالذم جاءت منو مطمؽ السمطة أماـ محافظة القري
يمكف رد رفعة صكت )سممى( إلى الجانب المادم، حيث ينتظر كؿ كاحد مف الكافديف أف ػػػػإذ

تعطؼ عميو، كجاء ىذا الطمب متأرجحا بيف التمميح، كالتصريح. لتككف بذلؾ عمى رأس ىرـ 
التي  السمطة، كالبقية تحتيا، ينتظركف شفقتيا. عكس عكدة )سمطانة( بطمة ركاية )الممنكعة(

 كجدت أصكاتنا مضادةن.
 تقديس المدنس: -1-3

تطارد الشخصية عبر الأحداث السردية المتتالية أسئمة تثيرىا، كتفرضيا البيئة الحاضنة 
كماؿ كيكننتيا ،ة تكميؿ النقائصليا، مما يضطرىا إلى البحث عف مساحات تتيح ليا فرص  كا 

ي تحضر في عالـ )ربيعة كفي ذلؾ زيادة لحركية السرد، كتناميو، كمف الشخصيات الت
يا لمقارئ ػػػػػكاتبة الغمكض كتقدمػػػػنيا الػػػػزيؿ عػػػػلبـ( التي تػػػػشخصية )بكع ركائيػػػػطي( الػػجم

مف خلبؿ حكاية متكلدة عف الحكاية المركزية، كىي شخصية أفقدتيا الكاتبة دكرىا فتكاصؿ 
بو كؿ  يبقالمفرغ مف الذككرة كالمي  ردم، لتفسح المجاؿ لتأنيث المكافتغييبيا عف العالـ الس

مف )حدىـ(، ك)زليخا(، كغاب عنو )بكعلبـ(، ىذه الشخصية التي عانت مف الحرماف 
إلى أف  فعاشت يتمنا مجازيا العاطفي، الناتج عف تركو في دارو للؤيتاـ، زمف الثكرة الجزائرية،

 كوػػنكف تأميـ الممتمكات كؿ ما تمماػػػدىا قػػػعاد إلى أمو التي أفقػػػا، فػػػرب أكزارىػػػحطت الح
كمف ىذا الحدث السياسي الذم ىز أسرتو، تبدأ رحمة )بكعلبـ( نحك إثبات ذاتو، كصكت 

 الثركةك ة عف رفاىية الممتمكات، ذككرم يمتمؾ القدرة عمى استرجاع ما سمب مف أمو الباحث
ف كاف ػػػػو الحػػػا تتيحو لػػػػؿ مػػػػلبؿ كػػػػكليتـ لو ذلؾ عمد إلى استغ ياة لإثبات كجكده حتى كا 

عمى حساب الجانب الأخلبقي الذم يتمرد عميو )بكعلبـ(، تحت سمطة الصكت الباطني 
 المقدس لكؿ ما يؤدم لمكصكؿ إلى أىدافو.
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جأ لكعلبـ(، إذ ػشاريع )بػػػػػلبـ، كمحػػالأالمدنس الكسيمة الأمثؿ لتحقيؽ  يمثؿ تقديس
مى القكانيف المسيرة لممجتمع، كجعؿ منيا أرقى الصفات ى السبؿ الممتكية، متحايلب علإ

مخرجا إياىا مف خانتيا السمبية كألبسيا رداء العفة كالشرؼ، يقكؿ متحدثا عف كيفية تكسع 
 دائرة أملبكو:

كؿ كذبة جديدة ناجحة ىي وساـ عمى صدري، أتممسو في سري بكثير مف الفخر. »
وأذكاىـ وأدقيـ في نسج سيناريوىات ليا ما أنا أقوى مف جميع مف يدعوف أنيـ يتقنوىا 

 نزؿ ا﵀ بيا مف سمطاف..
لعميا متعتي الأعظـ والألذ وربما الأكبر بعد متعتي في جمع الماؿ وىما متعتاف 

 تتكاملاف.
أقوؿ لؾ؟ اكتشفت متعتي ىذه وقدراتي الخارقة عمى نسجيا مف زمف مأوى الأيتاـ.. 

الحمد ﵀ اشتدت طاقتي الخيالية ودربتي عمى إنشاء بدأت بكذبات صغيرة عجفاء لكف الآف 
 (1).«ضرب مف الكذب العظيـ..

تستمد الكاتبة شعرية لغتيا السردية في ىذا المقطع السردم، مف قدرتيا عمى الإيحاء 
بتمسؾ )بكعلبـ( بالكذب، كسترهً عمى الآخر، كالاعتزاز بو، كرؤيتو كما لك أنو سبب 

عمى تفقد ممتمكاتو كتكسيعيا  ا شديداصحر  ظيرأي حياتو، فلبطكلات، كانتصارات حققيا ف
 تيا.ابتجديد الكذبة، كمنحيا قكة أكبر مف سابق

تنقؿ الكاتبة الكذب مف صكرتو المعنكية إلى صكرة أكثر دقة، كقكة، كىي صكرة مادية 
، كىي بذلؾ تمكف القارئ مف الإمساؾ )الكذبة وساـ(يفرضيا المشبو بو )الكساـ( في جممة 

ثبات كجكدىا في كسط  بمكانتو عند شخصية ترل فيو منفذىا الكحيد، لتحقيؽ أحلبميا، كا 
 يتطمب ذلؾ.

في أبسط صكرىا انزياح لغكم » مراد بياتحضر المفارقة في كلبـ الذات الساردة كال
يؤدم بالبنية إلى أف تككف مراكغة كغير مستقرة، كمتعددة الدلالات. كىي بيذا المعنى تمنح 

ما يثير دىشة المتمقي ػػػ، كم(2«)لبحيات أكسع لمتصرؼ كفؽ كعيو بحجـ المفارقةالقارئ ص
 دلالات جديدةفي المقطع السردم، السياؽ المغكم الذم كردت فيو كممة )الكذب( المكتسبة ل
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إذ أصبحت كسيمة لتحقيؽ التفكؽ، كاعتلبء ىرـ الحضكر داخؿ المجتمع مما لا يتكافؽ، كأفؽ 
 رض تصكره مع السياؽ الذم كظفت فيو الكممة.تكقع المتمقي المتعا

نحت بالمتمقي  يا جديدا يتعارض كمعناىا المعجميىذه الكممة التي كظفت تكظيفا دلال
عمى خركج )بكعلبـ( مف دائرة الضعؼ  إلى البعد الإيجابي، كالفعاؿ ليذه الصفة المساعدة

الشخصية عف طريقة انتيجتيا  ي مشيدو تتحدث فيوإلى القكة، كلقد تـ استدعاء ىذه المفظة ف
لمرقي بمستكاىا الاجتماعي مكجيةن ذىف المتمقي إلى المنطقة المظممة مف حياتيا، ممتمسة 
بذلؾ لنفسيا الأعذار، كىذا ضرب مف إقناع الذات لنفسيا بصكاب سمككاتيا؛ إذ ريدى سبب 

قو زمف مككثو نظرة )بكعلبـ( إلى ىذه الصفة نظرة إيجابية إلى بؤس طفكلتو كانحلبؿ أخلب
بمأكل الأيتاـ، كبذلؾ تككف ىذه المفظة قد اكتسبت دلالة جديدة حينما استخدمت استخداما 

 مجازيا، فخرجت مف المعنى المعجمي إلى معنى آخر خادـ لمحدث الذم كردت فيو.
يستطيع أف يكظؼ كممة الغير لأىدافو حتى عف طريؽ إدخالو نزعة »فكاتب الركاية 
يدة إلى الكممة التي سبؽ ليا أف ككنت لنفسيا نزعتيا الاتجاىية الخاصة اتجاىية دلالية جد

بيا، كتعمؿ عمى المحافظة عمييا، كفي ىذه الحالة فإف مثؿ ىذه الكممة يجب أف تحس بحكـ 
 (1«)كظيفتيا بكصفيا كممة الغير في الكممة الكاحدة يطالعنا اتجاىاف دلالياف اثناف كصكتاف

يا الكاتبة عمى معنى، كتكظيؼ دلالي يتماشى مع الحدث السردم كيثبت ذلؾ مع كممة أحالت
مخرجة إياىا مف دلالتيا الملبزمة ليا في المخياؿ الجماعي، إلى دلالتيا المتماىية مع الطرح 

 النصي المطير لممدنس خدمة لبناء المتخيؿ السردم المتناسؿ مف الكاقع الاجتماعي.
كالثناء عمى ا﵀ في مكضع  لعبارات الحمد قطع السردم بتكظيؼيصطدـ القارئ في الم

يتنافى مع ما كضعت لو، مما خمؽ تضادنا في الكلبـ أصاب القارئ بالدىشة أماـ ىذه 
الانزياحات التي تخمؽ دلالات جديدة، تحقؽ إيقاعا بجمع ىذه الكممات كتضادىا ضمف 

مجتمع يستحكذ  يف ردة لكؿ ما يخدميا لمنيكض بنفسياسياؽ كاحد، يمثمو حشد الذات السا
عمى الضعفاء، كيخضعيـ لسمطانو، فيذا التناقض المدىش لمقارئ ىك نتيجة ضغط داخمي 

دار الأيتاـ، كأثناء تأميـ الدكلة الأملبؾ كتجريد أمو مف كؿ ػػػاف بػػػما كػػػكعلبـ( حينػػكاجيو )ب
 ما تممؾ. 
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التعمؽ داخؿ النص كدكف أف نتجاكز استدعاء الكاتبة لمنص الغائب الممكف سرديا مف 
(، الممتقي بقكلو ما نزؿ ا﵀ بيا مف سمطافالأصؿ في قكليا عمى لساف الذات الساردة: )

ْـ مَا أَنْزَؿَ المَّوُ بِيَا مِفْ سُمْطَافٍ تعالى:﴿ ْـ وَآبَاؤُكُ يْتُمُوىَا أَنْتُ  إِفْ  ۚ  إِفْ ىِيَ إِلاَّ أَسْمَاءٌ سَمَّ
، كفي استدعاء ىذا (1)﴾الْيُدَى   رَبِّيِ ُـ مِفْ  جَاءَىُ ْـ وَلَقَدْ  ۚ   الْأَنْفُسُ  يْوَىتَ  وَمَا الظَّفَّ  إِلاَّ  يَتَّبِعُوفَ 

المشيد النص الغائب شحف لمخياؿ، كزيادة المغة شعرية مف خلبؿ التناص كىالنص القرآني؛ ف
ريبيف مف )بكعلبـ( ػػػصع بكذب سيجعؿ القري  الذم تقدمو الذات كىي تسعى لإثبات تكاجدىا

في متاىات الكىـ، دكف أف يمسككا بالحقيقة، فالآية بحضكرىا تعزز جك المشيد يغرقكف 
 اتبعيا السردم، المنطمؽ مف مأساة عاشيا )بكعلبـ( الذم نصره كذبو، كالسبؿ الممتكية التي

 فأخذ ما يريد مف الدكلة، كانتقـ لمفلبحيف، كلأمو، ببسط يده عمى الأراضي الزراعية.
ؽ، مجاراة )بكعلبـ( لمزمف، كمحاكلة تعكيض المحظات يمكف أف نضيؼ إلى ما سب

مؾ مستثمرا العامؿ الزمني الذم دخؿ معو ػػػػياقو كراء رغبة التمػػػػالمتساقطة مف حياتو، بانس
الزمف مكرد محدكد »في صراع؛ إذ ربط كجكده بتصكر ربطتو الثقافة بالزمف الميعتىبىري مالا، ك

نسقا كاحدا مؤسسا عمى التفريغ المقكلي، لأف الماؿ يعد في مجتمعنا  ،كالزمف بضاعة ثمينة
ركية ػػػػذه الحػػػػ، كنممس ى(2«)نةػػػػضائع ثميػػػػب ]دكرىاػػػب[دكدة ػػػػكارد المحػػػػػدكدا، كالمػػػػػكردا محػػػػم
ت لأجؿ ي الغيابات المتكررة التي أشارت إلييا بطمة الركاية، لتظير مع اعترافو أنيا كانػػف

تحصيؿ أكبر قدر ممكف مف الأملبؾ، كتعكيض لعقدة نقص تشكمت لديو في مرحمة الطفكلة 
 كىك يرل أمو تنيار أماـ سمطة سياسية أخرجتيا مف ميثاليتيا فانيارت عمى مرأل منو.
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 التطيير الذاتي/ اغتياؿ الذاكرة: -1-4
جماعية لـ خركج )سممى مفيد( مف الصحراء يمثؿ أكلى انتصاراتيا عمى ثقافة 

تستصغيا طيمة مدة قضتيا بقريتيا المكلدية، كتجمعت كؿ الأسباب المقنعة بفكرة المغادرة 
تح ػػػػضاء المنفػػػػىذا الف جامعةكالتكجو إلى ال ،كالكريا(ػػيادة )البػػػػجاح في شػػػػػبة النكاػػػػػعبر ب

كسر قكقعة التخمؼ المكشَّـ الراغبة في  ،كحات البطمةػػػعمى التعددية الثقافية، كالممبي لطم
 تراىا أرقى درجات العبكدية رمز لمسمطة، كالفحكلة التيػػعمى جبيف كؿ مف يقطف القرية، ك

 في مجتمع مكتمؿ الانغلبؽ عمى نفسو، تقكؿ الذات الساردة مقدمة أحلبـ )سممى(:
ف ىدؼ واحد كاف يستقطب إرادتيا ورغبتيا: الحصوؿ عمى البكالوريا واليرب بعيدا ع»

الذىاب، أيف الرسوّ بانتظار أف يفتح الحي الجامعي أبوابو؟ كاف ذلؾ ثانويا.  !الصحراء
 (1).«انتظرت التحميؽ كثيرا. اكتويت سنيف بنار جينـ

تنفمت البطمة مف الرقابة الجماعية لمقرية بدخكليا إلى الجامعة، كيأتي ذلؾ مع تنامي 
اكتويت سنيف يا )ػػػػجانية في قكلػػػػػرة الاستيػػػػػالنبير ػػػػػرجعة، إذ تظػػتػالمشاىد السردية المس

( لمدلالة عمى ثبات الصكرة السكداكية تجاه البيئة المكلدية، الأمر الذم تدفعيا نار جينـػػػب
مع ميكلاتو تسببت السمطة الذككرية في القضاء  اإلى البحث عف فضاءات تككف أكثر تكافق

شيدت فييا حادثة ىزت كيانيا، متمثمة في رؤية أميا عمى أغمبيا، بداية بمرحمة الطفكلة 
أكؿ مكاف يمنحيا القدرة ػػػػامعي كػػػػاء الحي الجػػػػر الأب. كجػػػػتقتؿ رضيع خالتيا، ممبية أم

 عمى ممارسة حريتيا بعيدا عف الرقابة القبمية، كالمساءلة الأبكية.
لمسالؾ التعبيرية أك أحد ا»يحضر أسمكب الالتفات في المشيد السردم، كالمعتبر 

ليتسع ليشمؿ كؿ تحكؿ أك انكسار في نسؽ  االألكاف البلبغية التي يشيع استخداـ... مفيكمي
كيظير في الانتقاؿ مف ضمير  (2«)التعبير لا يتغير بو جكىر المعنى أك البنية العميقة لو

عف التعاقب الغائب إلى ضمير المتكمـ في المشيد السردم؛ إذ يخمؽ في النص جمالية تنتج 
فالسياؽ الأكؿ  (3«)النمط السابؽ عمييا في السياؽ»الاستعمالي لمضمائر التي يتـ عبرىا كسر 

 ريصة عمى تحقيقياة الحمس البطػرة في نفػة مضمبرغػؽ بمػب( المتعؿ )يستقطػع الفعممى يتج
ر جديد ػػػياؽ آخػػػكالمتجاكزة بالمركر إلى الحديث عف أناىا، بإسكات الذات الساردة كفتح س
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مع الفعؿ )انتظرت( لتيكمًؿ بو الذات تشكيؿ رغباتيا كفؽ رؤيتيا الخاصة يدؿ عمييا ضمير 
 المتكمـ المستدعى ليلبمس عبره مخيمة القارئ المشرؾ في بناء الخطاب أثناء عممية القراءة.

يمثؿ القضية المحكرية في ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف(، كالتي  فالتطيير الذاتي
ك فييا البطمة )سممى مفيد( إلى تحقيؽ ذاتيا، كالانتصار عمى مكبكتات متراكمة منذ زمف ترن

إقباليا عمى فعؿ شنيع تمثؿ في قتؿ رضيع الخالة ب تظير فييا الأـ ىي الطرؼ المعادم
)زىية(، كتمت ىذه العممية عمى مرأل الطفمة )سممى( التي حممت معيا ىذه الكاقعة طكاؿ 

مبا عمى مكقفيا مف الحياة، المجتمع، كبيئتيا المكلدية التي ىجرتيا حياتيا، فانعكست س
 لزمف، قبؿ أف تقرر العكدة إلييا، بعد أف استنفذت السبؿ لنسياف لحظة القتؿ.

 بطػػػمةرد عمى الصحراء، كحمكلاتيا الثقافية، كالفكرية، ليقي الػػػػركب، كالتمػػػػـ يكف اليػػػػل
مف ىكاجس تطاردىا في أحلبميا، ككاقعيا، لتجد نفسيا مجبرة عمى مكاجية المشاىد 
المتكررة، كالمتمحكرة حكؿ نقطة مركزية كاحدة، تمثميا الأـ التي ىي غاية لمذات كمقصدىا 
الأخير لتحقيؽ تكاجدىا، كتشريح الحدث الذم يظير عبر الركاية معتما، خاصة ما يتعمؽ 

تمو، كفؾ قيكد الانغلبؽ عمى الذات للبنفتاح عمى الحياة المشتدة بجنس الجنيف، كسبب ق
 انغلبقا كمما تباعدت المسافة بيف الذات، كمكاجيتيا لبيئة خرجت منيا.

يتنامى السرد، كيتكرر المقاء بيف )سممى(، كأميا، دكف إحياء القضية، كتفكيؾ كضع 
ا لتكاجو البنت أميا في مكاف يستمر في تأريؽ الذات، إلى أف تفتح الكاتبة المجاؿ سردي

جمعيما قبؿ زمف، حيف ألبست العادات، كالتقاليد فيو الأـ قناع الإجراـ كقبؿ ذلؾ تتراكـ 
التساؤلات حكؿ طريقة تفكير أىؿ المنطقة المتزايد عددىا مقارنة ببداية الاستقلبؿ كعمى رأس 

كالاختلبط الذم يعاني  الأسئمة عدد الأطفاؿ غير الشرعييف المكلدكف جراء الكبت الجنسي
منو أفراد المجتمع، ثـ تـ خنقيـ، كيتصؿ ىذا التساؤؿ بعقدة نفسية تشكمت مع مركر الزمف 

 الأـ عند )سممى( الباحثة عف حؿ ليا للبنتصار لنفسيا عمى ذاكرتيا المأساكية، كعمى فعؿ
  كتقدـ الذات الساردة حكارنا دار بينيما عمى شكؿ استنطاؽ تقكؿ:

ستنطاؽ أف يبدأ. لقد جاءت سممى مف أجؿ ىذه المحظة. يجب أف يمكف للا»
تستغميا: ))أريد أف تحدثيني عف موت زىية((. أجابت الأـ عمى مضض. حكاية سرطاف 
كباقي الحالات. ما عدا أننا بعيدوف ىنا عف كؿ شيء. لا شيء لنا. لا شيء، ما عدا 

 (1).«اناالتضامف. التضامف لا يُسكف دائما، وقد يجيز عميؾ أحي
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لـ تستيؿ الكاتبة الحكار حكؿ مكضكع الرضيع، بؿ قدمت مكت )زىية( مميدة لما ىك 
قادـ عمى قدر كقع الحكادث، كدرجة انبثاؽ الحكي، ففي المقطع السردم، تجيب الأـ كترد 
سبب الكفاة إلى مرض السرطاف، كلـ يكف ليذا الجكاب كقع عمى مستكل المغة السردية 

السطحي مف السرد، مقارنة بما قالتو الأـ ضمنيا عف حالتيا باستعماؿ  لارتباطو بالمستكل
ظيار احتقاف داخمي تعاني منو، فيي تتكمـ بطريقة يغمب  ضمير الجمع )نحف( لتعظيـ، كا 
عمييا الانييار، كالاستسلبـ، يظيرىما تكرارىا لكممة )شيء( الدالة عمى الكجكد مقترنة 

 عاد عف الحياة، كنجريدىا مف أم ممكية.بصيغة النفي، لتبدد كجكدىا بالابت
لعكف، كالمساعدة، غير أنيا كررت كذلؾ كممة )التضامف( المحيمة دلاليا إلى مد يد ا

تٍ بالمكت في قكليا )يجيز عميؾ أحيانا( لتدؿ عمى عكدة الخيبات، بيف الفينة كالأخرل. اقترن
يكىمنا بعدـ كجكد اتساؽ؛ بيد فتكظيؼ كممة )التضامف( بيذه الطريقة خمؽ تناقضا ظاىريا 

أنو بإمعاف التأمؿ في العبارة، يظير أف السمكؾ الذم قامت بو الأـ لا يتكافؽ كدلالات 
 الكممة، بؿ يتناقض مع المعنى الحقيقي.

كبذلؾ تككف الكممة قد انحرفت عف المسار المغكم الذم كضعت لو، لتخمؽ بذلؾ ىذه 
ييا ػػػػػػػػيا كمتمقػػػرحمة فنية جمالية تجعؿ مف صانع»المفارقة شعرية المغة المتشكمة في صكرة 

في بحر الصيغة المغكية عبر فضاء نصي متماسؾ ساحر كمو تناقض ظاىرم، تقدـ لممبدع 
تعينو عمى الانفلبت مف دائرة المباشرة، كالبساطة، إلى الدخكؿ في أفؽ  آلية -مف خلبلو–

كمو شفافية بعيدة، كضبابية جمالية، فيي ليس مجرد كسيمة بلبغية أك أسمكبية جمالية لمنص 
نما ىي   تضيء، كتيدـ لتبنيك  ،ة، تفضح لتكشؼكسيمة فمسفي -كذلؾ-المتكاجدة فيو، كا 

 (1).«ؾ لتتأكد كتؤكدكتضحؾ لتبكي، كتيمس لتصرح، كتشك
كىذا الكلبـ العميؽ دلاليا يردنا إلى اعتبار المبادرة التي قامت بيا الأـ؛ بقتميا الرضيع 
لى غاية ىذا الحد لـ تنتصر )سممى( بؿ تبدييا الذات  ا كا  فعلب تضامنيا لـ يزدىا إلا آلامن

 الساردة متعطشة أكثر للئمساؾ بالإجابة المقنعة. 
الكاتبة عف رؤيتيا لمعالـ، عبر فضح الذاكرة الجماعية لتغذية في ىذا المقطع تفصح 

مف تدفؽ المعمكمة، كتكظيفيا بطريقة، تجعؿ الأحداث تتداخؿ »السرد المستفيدة أنماطو 
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فالنص  (1«)دلاليا، كتتكامؿ رؤيكيا، تصنع ركاية مكحدة، تمثؿ المعمكمة جزء مف نسيج بنائو
التي تمثؿ علبمات لغكية تربطيا علبقات نحكية المككنات السطحية »المنسكج يمعب عمى 

، إضافة (2«)لتشكيؿ المعنى، كالمككنات العميقة التي تمثؿ تصكرات تربطيا علبقات دلالية
إلى اعتمادىا عمى الحضكر الكثيؼ لمسرد الجكاني الذم تستنطؽ بو الكاتبة الكقائع 

 كالتغيرات التي تشيدىا الذات كالمجتمع. 
لكف بنبرة أكثر ، مى( عف مكت الخالة، تعكد لمحديث عف الرضيعفبعد أف سألت )سم

 غمظة، صائحة في كجو أميا:
(( أقرت الأـ !وبأنؾ خنقتو؟ أبصرتؾ !))تريديف القوؿ أنكـ كنتـ ترغبوف كمكـ في قتمو»

بالفعؿ، ولاحت في عينييا أضواء باىتة. )...( ويبدو الآف أنيا تقوؿ: ))كنت إذف عمى 
كنت أشؾ في ذلؾ، ىذا الأمر لا يدىشني عندما يصدر عنؾ((. تفسخ وجو الأـ شيئا  !بيّنة

فشيئا، رفعت يدييا إلى السماء: ))ماذا كنت تريديف أف نفعؿ؟ كنا مضطريف إلى إخفاء كؿ 
 (3).«((!شيء

يمثؿ اعتراؼ الأـ زاكية انكسار لمحكي، كتغير جذرم في أسمكب السرد عمى المستكل 
مىتٍ ذلؾ)سممى( التي كانت تنشد استكقا ػطني؛ فالظاىرم، كالبا  ؼ أميا كاستنطاقيا حىصَّ

 مأسكم لمذاكرة رافقيا لزمفكحققت بذلؾ انتصارىا عمى الآخر، كأثبتت تكاجدىا بإيقاؼ سيؿ 
ككشفت عف مستكر تقدمو الذات الساردة في آخر المقطع السردم باستعماليا لضمير الجمع 

، مضطريف( كالعائد عمى الأنا الجماعية التي تظير الأـ فييا المتصؿ بالأفعاؿ )نفعؿ، كنا
ذ ترل إالحمقة الأضعؼ لتتأكد بذلؾ الإدانة التي تعتقدىا )سممى( لممجتمع المتمسؾ بجيمو 

 و في محافظتو عمى عاداتو، كتقاليده كالتمسؾ بيا.دنيت
كرة الفردية تمثؿ حكاية )سممى مفيد( الحكاية المركزية القائمة عمى الحفر في الذا

كالجماعية، كىذا لا يعني أفٌ الركاية تتضمف ىذه الحكاية فقط، بؿ نجد حكايات أخرل تتكالد 
التركيز عمى شخصية محكرية في الحكاية »عف المركزية، كفييا تنتقؿ الرؤية السردية مف 

متكلدة المركزية إلى التركيز عمى شخصية ثانكية في الحكاية المركزية كمحكرية في الحكاية ال
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عنيا. كتنقطع الصمة بيف سياؽ كآخر، عمى مستكل الشخصية المحكرية كعمى مستكل 
 (1).«الأحداث
 خمخمة الييمنة الذكورية: -1-5

فيككف  كسيػػػػاس الجنػػيتـ تصنيفيما عمى الأستتشكؿ الييمنة مف كجكد قطبيف متقابميف، 
في الحمقة الأكلى الذَّكر ممثلب تصاعديا ب: الكلد، الرجؿ، كالشيخ، أما الثانية فتحتكم الأنثى 

بايف ػػػػضاد كالتػػػػى التػػػػقابؿ ينبني عمػػػػكز، كىذا التػػػػرأة، كالعجػػ: البنت، المػػديا بػصاعػػػممثمة ت
كية، الثقافية، كغيرىا كثير، كتحكـ في العديد مف النكاحي، مف بينيا: الفيزيكلكجية، السمك 

المجتمعات الفحكلية بعمك كعبيا، كسيادة الأب، المعتبر الآمر الناىي الذم لا تكسر كممتو 
فٍ يماثمكنو.  كيشاطره في ىذه القيمة، أك المنزلة مى

ر ػػىذه السمطة المتكارثة لـ تتقبميا الأصكات النسائية، خاصة في المكاضع المستشع
يا باسـ السيادة الذككرية فسعت إلى خمخمتيا بالبحث ػػقكقػػػلبب حػػػػياب العدؿ، كاستػػػػيا غػػػفي

سقاطيا، كالنصكص الركائية  في الثغرات التي تسمح ليا بالمركر إلى تمكـ العكالـ السيادية كا 
قة لمجنسيف معنا.  تضمنت العديد مف ىذه النماذج المؤرِّ

اـ سنكات بفرنسا يرد إلى كفاة صديقيا الطبيب فرجكع )سمطانة( إلى القرية بعد غياب د
)عيف النخمة( المكاف المكلدم لبطمة الركاية كفي طريقيا إلى القرية بػ )ياسيف( المشتغؿ

كاجيت جممة مف الصعكبات فرضتيا عمييا الذىنيات المتصمبة التي يتشبث بيا سكاف 
تتكاجد  الكصكؿ لممستشفى الذمالمنطقة بدءنا بالسائؽ ثـ الأطفاؿ المتسكعيف بالشكارع، إلى 

 مع دفنيا بعد أف تراىا.ز بو الجثة الم
تمعب المرحمة الزمنية المؤطر لأحداث الركاية الحاضرة دكرا ىاما في عممية بناء 
الركاية، كالمحصكرة سرديا في العشرية السكداء، كىي مرحمة عرفت فييا الجزائر اضطرابات 

كاتبة المدة الزمنية كتقيدىا بمرحمة حكـ )حزب سياسية، أفرزت صراعا دمكيا، كتضبط ال
الجبية الإسلبمية للئنقاذ(، كىي مدة كجيزة سادت فييا معايير الثقافة الذككرية بتشريعاتيا 
المتخذة مف الديف مصدرا ليا. كلمكاجية ىذه المتغيرات انتقت الركائية شخصيةن مثقفة ىي 

رد ػػػػبة في التمػػػرغػػػػكنة بالػػػتيا مشحػػػػركايػػػػة لػػػيا كشخصية رئيسػػػجاىد(، ككضعتػػػ)سمطانة م
عمى المؤسسة الذككرية المحمية، لتتسع فيما بعد دائرة التمرد لتشمؿ المكاف كالزماف، كما 
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 ىا البطمة بالية كغير مناسبة ليايحملبنو مف مبادئ، كقيـ تاريخية، شعبية، كدينية، ترا
 كلبنات جنسيا.

كمكاف تجتمع فيو )سمطانة( كمجمكعة مف رجاؿ القرية  -لركايةفي ا-تحضر المقبرة 
مف التكتر بالمكاف المذكر لأجؿ دفف الطبيب )ياسيف(، منفردة بينيـ بجنسيا مما خمؽ نكعنا 

ليفجر سرديا استيجاف ىذه الخطكة التي تقكـ بيا، كالمتمثمة في السير ضمف مككب  ثقافيا
لذككرية لحظة احتكاـ رئيس البمدية إلى حجة دينية الدفف المقنف عمى الطريقة السمطكية ا

تحرـ سير النسكة في المككب، لمنع البطمة مف التكاجد بالمكاف، كىك الأمر المثير لحفيظة 
ـ ىي بعد ذلؾ مباشرة طانة( عنو، لتتقدػػػد )سمػػػدكره، كأبعػػػادر بػػػذم بػػػػالح( الػػػالممرض )ص
 ا:تقكؿ معبرة عف حالتي إلى المقدمة

وضعت يدي في جيبي. ضغطت قبضتاي عمى القماش ودعكتاه. أسرعت خطاي » 
إلى أف التحقت بمقدمة الموكب. الرجاؿ ورائي، وأنا المرأة وحدي، أتقدميـ، وجميعًا نسير 

 (1).«نحو المقبرة
عف تخمصيا مف المضايقات عف طريؽ انتقاء مكاف  طانة(سم)كىنا تكشؼ 

دة ػا أنيا الأنثى الكحيسيميادة، ػػالأماـ، لمدلالة عمى الق يػكف فػمناسب ليا ارتأت أف يك
المتكاجدة بالمكاف مما سينزكم بالانتباه صكبيا، لكنيا بخطكتيا ىذه لـ تتعرض لأم صداـ 

 التمردات التي جاءت لأجميا. ىمع الحضكر إلى غاية إتماـ مراسيـ الدفف، كتحقيؽ أكل
الأنثى دكف كجكد فرؽ بيف الجنسيف، يدؿ نلبحظ تكحد القصد مف السير بيف الذكر، ك 

ف كانت ىذه الجممة مرتبطة بالحكاية جميعًا نسير نحو المقبرةعميو قكليا ) (، حتى كا 
كتنامييا السردم المنتظـ، بيد أنيا تمنحنا فرصة فتح مجاؿ تأكيميا إلى معنى آخر، يتمثؿ 

لذم سيسكنو الجميع، مما في النياية المصيرية للئنساف ميما كاف جنسو، كطبيعة المكاف ا
وليس إيمانا بو، كوف البطمة تتبنى موقفا معاديا لمديف بنى لدييا قناعة بحتمية المكت، 

 .عمى مسار الحكي
)سمطانة( كسعيو إلى الحيمكلة دكف بقائيا في المقبرة  ػكتظير مضايقات )المير( ل

ف الآمر الناىي بالقرية لإحساسو بتيديد كجكده، كىيبتو، لاعتبارات عدة؛ منيا ككنو المسا
كالذم تنبني عميو المؤسسة الذككرية في المكاف التي تجبره بحكـ المكركث الثقافي أف يثبت 

لا يستمب الأنثى »حضكره، بمحاكلة إقصاء الذات الأنثكية مف المكاف الميذىكَّر، كىنا )المير( 
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كحش ػػػػس المتػػػع لمحػػػػ، إذ يخض-ضاػػػػأي–لبب ػػػريسة للبستػػػػػع فػػػػو يقػػػفحسب كلكنو ىك نفس
ي ىذه الثقافة الفحكلية، كيتمادل في استلبب المرأة لأنو يخاؼ مف استلببيا إياه إف لـ ػػف

خركج مف دائرة ال، لتغدك بذلؾ القضية متعمقة بإثبات لمكجكد، ك (1«)يحافظ عمى سيطرتو عمييا
ي ضكء ىذا التكتر السائد في المشيد تيديد يمحؽ فحؿ القرية بحضكر البطمة في المقبرة، كف

كالفكرية المتحركة في مدار حزف  ،مذكات بحمكلتو الثقافيةللا يمكف تجاكز المكاف المحاصر 
 تظير البطمة رغبتيا في أف تتشاركو مع المؤسسة الذككرية الحاضرة بقكة في المكاف.

مثير في مخيمة المتمقي )الممنكعة( كالبػ تعيدنا ىذه الخطكة إلى عنكاف الركاية المكسكمة
فكرة المنع المركزة عمى الجنس الأنثكم، كتظير الكاتبة البطمة في مكاجية ممنكعات البلبد 
بداية بتكاجدىا في المكاف المذكر، بعد أف جردتيا مف أفراد أسرتيا؛ إذ لا نجد صكتا أسريا 

ة كمتحكمة ػػػريػػػيكد الأسػػػػف القػػػة مرر ػػػػدىا كمتحػػػػردة بتكاجػػػػيا، بؿ ىي منفػػػػدىا أك يكاجيػػػيص
في جسدىا، ككاعية لثقافة المنطقة كمتسمحة بالأيديكلكجيا التي تسمح ليا بمكاصمة تكاجدىا 
بالمكاف خاصة بعد رفضيا عرض مغادرة المنطقة كدخكليا ميداف العلبج كبديؿ عف المتكفى 

 )ياسيف(.
الكاتبة أماـ شخصية تمارس حضكرىا كفي اشتغاؿ )سمطانة( مكاف )ياسيف( تضعنا 

السمطكم عمى الآخر المتمثؿ في رئيس البمدية كأفراد القرية الذيف لـ يجدكا البدائؿ أماـ كفاة 
رىا االطبيب، كشدة حاجتيـ لبقائيا، كتتعمؽ الكاتبة في تسميط الضكء عمى البطمة بإظي

حينما تشبثت برغبة البقاء داخؿ متحررة كذات فاعمية في المكاف المدجج بالمحرمات، خاصة 
كملبزمتيا لعاداتيا المترائية ليـ اختراؽ لمخطكط الحمراء كتجاكز لمحرمات  .العيادة/القرية

المنطقة كالديف كالتي اكتسبتيا بعد أف غادرت نحك مدينة )كىراف( ثـ )مكنبكلييو( لإكماؿ 
الطابكىات المعششة دراستيا، كعادت لتظيرىا أماميـ، مف باب التحدم كالسعي لكسر 

 بالمنطقة.
تتعدد المكاجيات مع الآخر داخؿ الركاية كتظير البطمة في تمسكيا بفكرة البقاء بالقرية 
منتصرة عمى المجتمع البطريركي كثقافتو، خاصة حينما تشرع في ممارسة نشاطيا كمعالجة 

أف الذات تدفع  المرضى الذيف تتزايد أعدادىـ كتتنكع أمراضيـ بيف الجسدية كالنفسية إلا
القارئ إلى استشعار نكع مف المذة التي تحققيا حينما تنتصر لنفسيا عمى الآخر الذككرم 
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المحتمي بالديف لتغطية جيمو، كيظير ذلؾ في حكار جمعيا بأحد المرضى بمرض جنسي 
بكممة أنو مسمـ الأمر الذم دفعيا إلى رفع نبرتيا  حذرتو مف )السيدا( إلا أنو ظؿ متمسكا

 دائية لإثبات أكلكية الكقاية مف الأمراض عمى ترديد تمكـ الكممات:الع
 لشركائؾ يديروا الكيس الواقي. قؿ !رد بالؾ مف السيدا -»

 !أنا مؤمف. أنا مسمـ -
 التديف لا يقي مف الأمراض. الإيماف ليس لقاحاً ضد الأمراض. -
 إف الأخلاؽ الوحيدة الصالحة بالنسبة لي ىي أخلاؽ محمد. -
 عف الأخلاؽ؟ ىذه مسألة وقاية. شكوف كممؾ -
 ما اديريميش الإبرة؟ -
 !نعـ، نعـ -
وبمذّة كبيرة، أطعمتو بإبرة قوية مف الإكستونسيميف، حقنة مؤلمة بسبب الدواء  -

 لاج المنتظرػػمتساويا مع مقدار العنفسو.. وبما أف المريض عادة يعتبر مقدار الوجع 
 (1).«أكّد وجود السمفسخرج الرجؿ يعرج مسروراً. إف التحميؿ الجرثومي 

كر، كرفع صكتيا أماـ تمادم ػػػرضى الذكػػتمتمؾ )سمطانة مجاىد( القدرة عمى مكاجية الم
كية ػػػػذات الأنثػػػكاجية قدرة الػػػكتترجـ ىذه الم ،ة كراء رداء الديفػػكاليـ المتخفيػػػنظراتيـ، كأق

 يا مف التحرؾ بحريةػػتمنععمى الكقكؼ في كجو القكانيف المسنكنة عمى يد آخر ذككرم 
 كممارسة نشاطيا الاجتماعي، كالإنساني.

يؿ ػنة كيفية التقمػمبي رأةػػػػجاه المػػة تػػػػرة دكنيػػػػػػة نظتػبكالػػػػػسردم آخر تظير ا في مشيد
ف مكانتيا بحجة الكقكع في المحرمات مما اضطر الشخصية المضادة إلى بناء حكاجز ػم

نة( ميمتيا بالمكاف المتكاجدة فيو، كيظير ذلؾ في تقدُّـ أحد رجاؿ تحكؿ دكف ممارسة )سمطا
كذا سمكؾ، جاء ىالقرية لتمقي العلبج كفؽ ىكاه مما أجبر البطمة عمى إظيار امتعاضيا مف 

 ذلؾ في قكليا:
أراد ممتح أف أداويو دوف حاجة إلى الفحص. كمّمني بصراحة مثبتاً عينيو في الجدار »

 فوؽ رأسي.
 ولست سحّارة. لازـ الفحص. أنا طبيبة -
 أنت امرأة حاشاؾ. ما اتمسنيش حراـ... -
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 !امّالا أخرج مف ىنا... برّا -
 ما اديريميش الإبرة؟ -
 ؟مف أجؿ الإبرة تعطيني فخاذؾ، أنت لي ما تقدرش أتشُّوؼ في وجيي -
 الإبرة ىي المي اتمس، ما شي أنت. -
 (1).«!أمالا ماكانش الإبرة أخرج مف ىنا، اعييت مف اليدرة تاعؾ -

ينتيي الحكار بطرد الرجؿ مف مكتب الطبيبة التي عرؼ الجميع ىكيتيا، فتسبب ليا 
ذلؾ في زيادة درجة التحدم المنبعث مف فكرة ماضكية عنيا قبؿ مغادرتيا القرية، إلا أف 
ذلؾ لـ يمنعيا مف مكاصمة تقديـ العلبج لمف يقصد العيادة، آتيان مف بيئة يمتقي فييا الجيؿ 

كتثبت الكاتبة في مخيمة القارئ أحد الظكاىر المنتشرة في المكاف، حينما يتعمؽ الأمر بالفقر، 
رابطة بيف ػػػػرسالة الػػػػ(؛ فالارةػػػػا طبيبة ولست سحّ ػػػػأنيا )ػػػػػي قكلػػػػكذة فػػػبالسحر، كالشع

أحد طرؽ المرسؿ، كالمرسؿ إليو، كالمتمثمة في نفي )سمطانة( ممارستيا السحر، تعيدنا إلى 
كسط الذم تعمؿ بو الطبيبة، كالعارؼ لمكثير ػػػػساطة الػػػػطة بػػػػعات البسيػػػالعلبج في المجتم

مف التناقضات الناتجة عف التقكقع، كرفض الانفتاح عمى الآخر، المتمثؿ ىنا في تقبؿ 
 العلبج عمى يد امرأة.

الات تراىا ػػػيا، أك عف حػػػػعف نفسما تتحدث ػػػحى حينػػػػركاية بالمغة الفصػػػػتنفرد بطمة ال
في العيادة، في حيف أنيا تكظؼ الميجة المحمية حينما تككف مشاركة في حكارو مع أحد 

يجعؿ العالـ التخيٌمي المنبثؽ مف تضاعيؼ »المرضى، كىذا التداخؿ النصي يمثؿ مظيرنا فنيان 
ركاية ػػػػة تحرر الػػػػة سرديػػػػي لعبػػػي. كىػػػي ككىمػػػناكبيف: كاقعػالسرد يتأرجح بيف مستكييف مت

مف القيد التخييمي الصرؼ، كتكسر الكىـ بو، حينما تدفع الكاقع إلى أفؽ التخيٌؿ مرة، كتقكـ 
 .(2«)في مرة ثانية بإضفاء بعد كاقعي عمى المككنات التخيٌمية

مف العامة مما نلبحظ في المشاىد السردية المتقدمة الذًكر أفَّ الحكار جمع البطمة بأفراد 
انعكس عمى طبيعة الحكار الذم جمع لغكيا بيف المغة الفصحى، كالميجة المحمية باعتماد 
الأكلى لتقديـ المشيد، ككصؼ المرضى الذيف جمعت بينيـ نقطة مركزية ىي المحية المعبرة 

ي عف أيديكلجيتيـ، كتكجييـ السياسي، في حيف أفَّ الثانية استيعممت لنقؿ ما دار بيف طرف
تسعى مف كرائو  قاـ نجد أفَّ الكاتبة تشتغؿ عمى تعدد لغكمػػػػي ىذا المػػػػف كلبـ، كفػػػػكار مػػػػالح
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إلى إضفاء جمالية عمى لغة الركاية بنقؿ أحداث يكمية بحمكلتيا المغكية إلى النص الأدبي 
كرة ػػػػريب الصػػػػػدرة عمى تقػػػػػكاني أكثر قػػػػمة في الحيز المػػػة المستعمػػػػكف فيو الميجػػػػالذم تك

 إلى المتمقي المستشعر مف خلبؿ الميجة المكظفة ىيأة، كطبيعة تفكير الشخصيات.
 ىامش الحياة الزوجية: -1-6

كؼ( عند الخمؿ الذم أصاب الحياة ػػاليـ الخػػػػتقؼ الكاتبة )فضيمة الفاركؽ( في ركاية )أق
ناف(، لينفتح السرد لمكتابة ػػى )لبػػػكدة إلػػػرد العػػػاد( بمجػػػارغريت(، ك)أيػػػلكؿ مف )م ةػػالزكجي

عف اليامش؛ كالمقصكد بو ىنا الأحداث التي أفرزىا تشظي الحكي المتدرج في تقديـ 
قافية ػػػػػكلتو الثػػػكاف كحمػػػػرىا المػػػتي أجبػػػػذكات الػػػػرات الػػػردية المتتبعة لتمظيػػالمتكاليات الس

نعش فييا حظكظيا، تستشعر بيا كجكدىا، كتحافظ عمى ىكيتيا عمى البحث عف سبؿ ت
 كتدفعيا إلى الاستمرار بعيد عف ضغط العالـ الخارجي.

ينفتح العالـ السردم لركاية )أقاليـ الخكؼ( عمى التعددية المكانية التي أفرزت بالضركرة 
ا عمى مستكل الشخصيات، كالثقافات مما أ  تكافؽدل إلى خمؽ جك تأرجح بيف التنكعن

ا ػػػضاىػػػػر سنة قػػػة عشػػػناف( بعد سبعػػػػعائد إلى )لبػػػػداـ، كسنبدأ مع شخصية )أياد( الػػػػػكالص
في )نيكيكرؾ( رفقة زكجتو )مارغريت(، ليبدأ معيا حياة جديدة في أحضاف بيئتيما المكلدية 

كرية ػػػػقافية كالفػػػػيا الثػػياتػػكجلبؼ تػػػيا، لاختػػػا منػػػياءىػػػػزكجة استػػػالتي سرعاف ما أظيرت ال
عف تكجيات أسرة زكجيا الذم ىك الآخر لمست فييا شخصان غير الذم عرفتو في )أمريكا( 
كيرد السارد ىذا الانزياح إلى طبيعة المجتمع المشرقي المتعارض مع الثقافة الغربية التي 

 في صداـ كىأسرتو المسممة(، كيقع تلبشت شخصية )أياد( في أحضانيا، ليعكد إلى )لبناف
الخاضعة لمسمطة اليرمية، كىنا نخصص الحديث عف شخصية )أياد( المغيب فاعمية 
حضكره، فيظير مكتفينا ببعض المقاطع السردية التي تصفو فييا زكجتو، مف بينيا قكليا 

 عنو:
أياد الذي عشتُ معو أحمى أيامي في نيويورؾ، والذي عاشرتو وساكنتو ثلاث سنوات »

ؿ أف نتزوج كاف شاباً طموحاً، ضحوكاً، حيوياً وصحبتو ممتعة. كنَّا نركض معاً، نناـ قب
معاً، ونحمـ معاً أيضاً، ولـ يكف عممو يأخذه مني، ولا عممي يبعدني عنو. حيف عدنا إلى 

 (1).«بيروت، أصبحت وحيدة في الغالب. إذ ىناؾ ما يبعده عني
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نطكاء، كالتغييب الملبزـ لشخصية )أياد( كذا تغير إلى البحث عف أسباب الاىيدفعنا 
لنقؿ تحركات البطمة  ةكبتتبعنا لممسار السردم، نجد أف الكاتبة في نصيا تكلي أىمية كبير 

)مارغريت( التي تعتبر الشخصية الرئيسة في حيف أف زكجيا ثانكم الحضكر لا يرتبط 
بطمة، يضاؼ إلى ىذا الحيز حضكره إلا بالمشاىد الاسترجاعية، أك التكميمية لفراغ تعيشو ال

المكاني الذم تدكر فيو أكلى الأحداث، كالمنحصر في منزؿ )آؿ منصكر( الميتكثؼ فيو 
ؤسسة ػػػزء مف المػػػي جػػػػىي صكت الأـ، كػػػلبمية ممثمة فػػػالكاتبة حضكر الثقافة الدينية الإس

عاليـ الدينية، كالدعكة إلييا إضافة ػػؽ التػػػػزمة بتطبيػػػيضاؼ إلييا ابنتيا )شيد( الممت الأبوية
 كالخضكع لأكامرىا ،يا الاحتراـػإلى مراقبتيا المستمرة لتحركات أفراد الأسرة الذيف يكنكف ل

 كالانتياء بنكاىييا.
أيديكلكجيا تربكية، كأخلبقية »ىذه القكانيف المسنكنة مف مرجعية دينية، كثقافية، تمثؿ 

مقكماتيا كلا تتيح للؤفراد كي يرتبكا استقلبليتيـ بأسمكب تشجع التبعية في العلبقات، كتعزز 
، كىك الإحساس (1«)سميـ فالصحيح ىك الامتثاؿ للؤبكية، كليذا يشعر الأفراد بضعفيـ

رافؽ ؿ )أياد( الميفضؿ لميركب إلى عكالـ بعيدة عف أسرتو، لما في ذلؾ مف استقلبلية ػػالمي 
قدرة عمى إشباع غرائزه، كالاستمتاع بيكيتو التمؾ كتحرر مف قيكد الأسرة كرقابتيا، كىكذا يم

ية، فيصبح كؿ شيء مباح كلا تحريـ ػػػدينية أك المجتمعػػػرقابة الػػػخاضعة لمػػػالغربية غير ال
را بينو ػػػرخا كبيػػػخمؽ ش مف ثقافة أسرتو، كمبادئيا، يفسد متعتو، إلا أف الاستمرار في اليركب

مف إصلبح علبقتيا مع زكجيا، كاستعادة الزمف  نفسيافي  زكجتو التي دب اليأسبيف ك 
 الفردكسي الذم عاشتو معو في )نيكيكرؾ(.

أفرز الفراغ النفسي الذم تعيشو )مارغريت( مع )أياد( بسبب ثقؿ القكانيف المفركضة 
بداية مرحمة جديدة كانت  ،عميو كفقدانو القدرة عمى الاستمرارية كترميـ ما ىدمتو بيركت

احبة القرار فييا؛ إذ تركت زكجيا غارقا في أكىامو، كتمزقاتو الذاتية، لتفتح البطمة ىي ص
صفحة جديدة تتناغـ مع رغباتيا الفكرية، كالجسدية، فالتفكير في البقاء مع )أياد( أصبح 

مرار مكضكعا لف تجني منو إلا المتاعب، كلا بد مف بديؿ يغنييا عنو، كيمنحيا فرصة الاست
 يا.كتحقيؽ طمكح

ضر الكاتبة شخصية مساعدة تتمثؿ في )نكا( أحد أصدقائيا القدامى، لترتب بداية تستح
)ماليزيا(، كىي المكاف المحتكم لممتغيرات الحدثية الجديدة، لتتحكؿ بذلؾ بػ مرحمة جديدة
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نفس جديد ينعش علبقتيما الزكجية لاكتساب  مف الجكلة السياحية التي قامت بيا مع )أياد(
نيايتيا الحتمية، كترد البطمة ذلؾ إلى تكفر كؿ المؤشرات الخادمة للبنفصاؿ إلى إعلبف عف 

خاصة أنو انشغؿ بالنكـ كاسرا اليدؼ المسطر لمرحمة، لتزداد بذلؾ حدة الفراغ العاطفي لدل 
)مارغريت( التي أنعشيا التقاؤىا بصديقيا )نكا( بإخراجيا مف أزمتيا كفتح سبؿ أماميا 

 دة، كيظير ذلؾ قكليا:لخكض تجربة عاطفية جدي
كاف نوا قد انفصؿ عف زوجتو بسبب مينتو، أما أنا فقد كنت زوجة جائعة، تبحث »

 فوجدتيا مع نوا، وأصبح مف الصعب أف أجدىا مع أياد مرة أخرى. !عف المتعة
لقد جاء نوا ليحسـ أمرا كاف مف المفروض عميَّ أف أحسمو منذ زمف بعيد، ولكنو لـ 

فوضى بيروت وضجيج عائمتو حوؿ قضايا ىامشية لا معنى ليا. يتضح لي لتوغمي في 
 عدنا مف ماليزيا فقررت أف ننفصؿ، وأعود إلى نيويورؾ.

في مفيوـ أياد، ارتبط قراري حتما بالمميوف الذي أصبح في حوزتي، ولكني تذرعت 
فدماؤه بأشياء أخرى لطالما تضايقت منيا، ولـ أخبره أني خنتو خيانة كاممة جسداً وتفكيرا، 

الشرقية لف تتحمؿ ذلؾ، وأنا، لـ أكف عمى استعداد لإىدار مزيد مف الوقت والتفكير 
 (1).«والتدبير معو

بحث )مارغريت( عف التكاصؿ الجسدم أجبرىا عمى خيانة زكجيا، لتنساؽ بذلؾ كراء 
لعلبقة تاـ عمى اػػػالمذة الجسدية، متجاكزة الحكاجز المانعة ليذا السمكؾ مع إظيار تحفظيا ال

ميا صػػػػػػػستف تيػية الػعاتيا المستقبمػػػػتطممػػػع كاء ػػػػػرتب الأجػػػػػػكا( إلى أف تػيا مع )نػامتػالتي أق
تيا ػػػػامػػػػناء إقػػػػتيا أثػػػكتشفإناقضات ػػػعف المجتمع الشرقي غير الخادـ ليا، لما يحتكيو مف ت
طباع، عادات، كتقاليد المجتمع  في أسرة )آؿ منصكر( التي تعرفت في أحضانيا عمى

 كالتصمب الذىني ،ة ضربا مف التخمؼراىا البطمػػالمبناني المختمط الأعراؽ، كالمتمسؾ بيكية ت
لبقتيا ػػيا عػػػباب التي ستنيي بػػػػدت جممة مف الأسػػالسردم قد حش لذلؾ نجدىا في المقطع

ي علبقتيا ػػػيما فػػػاقػػريػػػدت تػػػذيف كجػػػػلمرىا، اػػػدىا، كتفكيػػمع )أياد( الذم أصبح غير خادـ لجس
 الجديدة مع )نكا(.

دة ػػػديػػػة جػػؿ مرحمػػيمث اد(ػػصاؿ عف )أيػػكر( كالانفػ)آؿ منصة مالخركج مف عائ
ؽ الذات، كاستكشاؼ عكالـ أخرل غير التي عرفتيا رفقتو، رغـ أف طبيعة مينتو ػػػػيػػػلتحق

)لبناف( كانت بػ متقطعة، إلا أف المقاءات التي كانت تجمعيمافرضت عمى العلبقة أف تككف 
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ة ػػػكرؤي قاء بوػػػػػػػنة )بيركت( للبلتػػػريت( مديػػػارغػػػػتار )مػػػػيما. كتخػػػػػسافة بينػػػػدة المػػػتخفؼ مف ح
لميجتمعة بو كا( اػػػػة )نػػػػماميا عمى رؤيػػػػركز اىتػػػالمشرؽ المحافظ عمى تأزمو، إلا أنيا آنينا ت

 في إحدل الأمسيات تقكؿ عنيا: 

تناولنا العشاء في مطعـ رومانسي صغير يقدـ أكلًا فرنسياً، في زاوية مف زوايا »
شارع الحمرا، ثـ ترجمنا شبو ثمميف إلى شقتنا في شارع المقدسي، نمتُ عمى كتفو، نوماً 

 (1).«لذيذاً لـ أتذوقو منذ قتمت عائمتي في شرـ الشيخ

البطمة الإحساس بالراحة قبؿ ىذا المقاء، كتحدد المرحمة الزمنية عمى امتدادىا بداية تنفي 
تيا مع )أياد( ػػػػاشػػػؾ مرحمة عػذلػبمكت أسرتيا إلى أف جالست )نكا( في ىذه الأمسية لتنسؼ ب

 الميرتبط اسمو بمشركع فاشؿ، تفضؿ تجاكزه للبستمتاع بعلبقتيا الحالية.
ريت( متحكمة في حياة )أياد( قبؿ الانفصاؿ عنو، كىك الطرح تيظيًر الكاتبة )مارغ

المميز في الركاية الزائد في شعريتيا؛ إذ يجد القارئ في شخصيتيا ازدكاجية تفتح المجاؿ 
 فييا الستار عف ىكيتيا الحقيقية لربط الأحداث الكاردة في أكؿ الركاية بالأخيرة التي تزيؿ

لابتعادىا  يخاصة حينما تعمف البطمة عف السبب الحقيق ليصطدـ القارئ بانكسار أفؽ تكقعو،
)أياد( غير الفعَّاؿ في مشركعيا المقتفي آثار العقكؿ الذكية في الشرؽ كاستغلبليا؛ بأخذ عف 

نطافيا ليتـ زراعتيا، كليتضح الأمر أكثر نستحضر ىذا المقطع السردم الذم تقكؿ فيو 
  البطمة:
 أدسو لو في المشروب أو في القيوةة الذي كنت لـ يكتشؼ أياد عقّار مسح الذاكر »

 (2).«وقد تركتو وأغمقت ممفو، حيف أصبح شخصاً غير قادر عمى الإنتاج
تبرز ىذه الجمؿ عمك مكانة الذات الأنثكية المسيرة، كالمتحكمة في مصير )أياد( 
انطلبقا مف الدخكؿ معو في علبقة زكجية خادمة لأطماعيا الخفية غير المعمف عنيا حتى 
حينما قررت ىجرانو تحت غطاء مبررات كاىية، كلا تستثني مف المغامرة السردية شخصية 

منظمتيا دكف أف يعرؼ ذلؾ، لتماثؿ الشخصيات الذككرية القريبة  )نكا( الميجند ىك الآخر في
 المتحكـ فيو مف الخفاء. الغراغوزمف البطمة عرائس 

كفي ىذه اليندسة السردية لمعالـ التخييمي، تمنح الكاتبة القارئ، كالدارس لنصيا فرصة 
بات الذات تكاجدىا ػػػػفإثالانفتاح عمى أكثر مف زاكية دلالية، تتشبع فييا القراءات، كالتأكيلبت؛ 
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رد ذلؾ ػػػػيا الحقيقية، أـ بعد، كيػػػػلبف عف ىكيتػػػػكاءن قبؿ الإعػػػارغريت( سػػػػ)مػ لبزما لػػػيبقى م
كاضع ػػػػة في العديد مف المػػػػكقػػػػاىا متفػػػػير إيػػػردم الميظػػػنامي السػػػدثي، كالتػػػإلى التنكع الح

 الخادـ ليا دكف درايتو.عمى العنصر الذككرم 
لا يستشعر القارئ كجكد علبقة زكجية بيف )مارغريت(، ك)أياد(، بقدر ما يرل صكرنا 
ليكامش حياة زكجية تتحرؾ فييا البطمة بانيةن فييا مؤسستيا الخاصة ليككف بذلؾ الزكاج أحد 

ية بقدر ما المجالات التي دخمتيا البطمة لمقاصد ىامشية، لا تخدـ الزكاج كتركيبة اجتماع
تخدـ رغباتيا الشخصية المشبعة مف اتخاذىا العلبقة الزكجية كمركز ميمؿ، مؤقت 

 الصلبحية.
في حيف أف اليامش يبقى ممتدا أكثر ليطغى عمى المركز كيفقده قيمتو، كىذه الحركية 

حافظة ػػػر، كالمػػػػكد الآخػػرر مف قيػػػيا، كالتحػػالسردية تمنح البطمة قدرة عمى ممارسة سمطت
فكرة الأنثى الخالدة، أم المرأة الشابة التي لا تمد، كلا تمارس دكر الأمكمة، كلا تشيخ »عمى 

نما  نما تبقى محط انجذاب الرجاؿ؛ فالركاية النسكية لا تقترح عرض تجربة امرأة متكاممة كا  كا 
 . (1«)تجربة حقبة أنثكية في حياة المرأة

ذاكرة ػػػكت الػػػػات إلى صػػػػالتداعي الحر، كالانصكىذا ما يثبت مع تغذية السرد باستعماؿ 
رىا ػػػػكحص ،حاضرػػػذاف تستند إلييما الكتابة النسائية لعزؿ الذكات عف الػػداراف المػػػما المػػػكى

 في قكقعة الماضي، كسكداكيتو.
 سمطة الأب/ ازدواجية الانتصار: -1-7

)شمائؿ( عف سبب عدـ إلباسيا ابنتيا الحجاب الذم  معفي حديث جمع )مارغريت( 
يمثؿ المباس المتعارؼ عميو في أسرة )آؿ منصكر(، تستعيد )شمائؿ( حادثة عاشتيا زمف 
طفكلتيا لتظير انطباعيا عف الإسلبـ، كما ينص عميو مف أحكاـ تمزـ المرأة بستر نفسيا 

مرأة دكف حجاب كىي الفتاة يضاؼ إلييا شطر مف عادات، كتقاليد مجتمع يحظر خركج ال
التي طالما ارتبط ذكر اسميا بيف الناس بالمحافظة عمى صلبتيا، كالتزاميا بستر نفسيا 
اعتقادا منيا أنو دليؿ، ككسيمة حماية عفتيا، إلا أف الأحداث لـ تسر كفؽ تكقعيا حيف 

ف قبؿ تعرضت مدرستيا لقصؼ أجبرىا كمف معيا عمى ىركبو لـ تأخذ منو إلا اغتصابيا م
 الأستاذ )متككؿ( الميخالؼ لكؿ تكقعاتيا.
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ىذه القضية التي تحكييا )شمائؿ( ارتبطت بانييارىا المؤقت الميفرز لزعزعة نظرتيا 
تاكل الدينية التي لـ تقنعيا. كىنا تيشغؿ الكاتبة المؤسسة الذككرية ممثمة ػػلمقدرة الإليية، كالف

الميرتبط بشخصية الأب باعتباره سقؼ المؤسسة  في الكالد الميظير كرمز لمحماية، كىك الدكر
اتيا، كالاستمرارية. كيظير ذلؾ قكؿ السارد ػػجاكز مأسػػػساعد لمبطمة عمى تػػػػػالأسرية، كالم

 عمى لساف )شمائؿ(: 
فقط قانوف والدي كاف الأصح، أعاد لي الاعتبار المعنوي الذي فقدتو. وحتى أمي »

عدنا إلى البيت وقاؿ ليا بنبرة  إلى الطبيب لأوؿ مرة أخفى عنيا الحقيقة، فحيف اصطحبني
مطمئنة ))الحمد ﵀، البنت سميمة(( وصدّقت أمي، وبعد عممية الترقيع تمؾ صدَّقت أنا 
الأخرى، لكنني أصبحت أكثر حذراً رميت الجمباب، وأصبحت أرتدي ))بناطميف(( الجنز، مع 

 لذئاب، والمنديؿ أيضاً.زنار جمدي متيف القميص لإخفاء تفاصيؿ جسدي مف ا
أبي كاف رحيما ا﵀ يرحمو بقدر ما كاف شديداً، كاف دوماً يردد ))الديف موش ىوف(( 

 (1).«)مشيرا إلى منديمي( الديف ىوف ))مشيرا إلى ما تحت المنديؿ((
ترمـ )شمائؿ( جسدىا الجريح بداية بالجانب المعنكم الميمحؽ بالحضكر القكم لمذات 

 -كيةػػػدية النسػػػيات النقػػػػيا بعض التكجػػػيا لػػػالمناقضة لمصكرة التي رسمت- الذككرية الأبكية
ة ػػػؤسسػػػػر؛ فالمػػػثـ تنتقؿ إلى الجسدم الذم تجمى أمر إصلبحو أيسر بكثير مف الآخ

الذككرية في ىذا المشيد ظيرت بإيجابيتيا التي تجسدت في قدرتيا عمى مساعدة الذات 
الضرر، كبناء حياتيا مف جديد، إلى جانب المحافظة عمى سرية عممية الجريحة عمى تجاكز 

أجرتيا دكف أف تبمغ مسامع أميا المقتنعة بسلبمة ابنتيا، كىي خطكة أقدـ عمييا الأب 
 المتحفظ لترتيب بداية جيدة، كجديدة لابنتو التي تعمف اقتناعيا مع مركر الزمف بسلبمتيا.

التي قامت بيا )شمائؿ( لمخركج مف بكتقة عاشت يمثؿ تغيير المظير أكلى الخطكات 
طات ػػػػيا لمحػػػـ قمبػػػفييا لزمف، كنالت أكميا بتعرضيا لاغتصاب انتصر ليا فييا كالدىا، ث

ف حياتيا عمى رأسيا طريقة المباس، يضاؼ إلييا زيادة درجة الحيطة، كالحذر. مع ىذه ػػم
تكاء تنكع الثقافة الدينية في المجتمع الشخصية الفرعية تفتح الكاتبة النص السردم لاح

المبناني، فطريقتيا في الحياة كالظيكر لـ تجني منيا إلا خطيئة أجبرت عمييا مما أجبرىا 
عمى تذكر كممات كالدىا غير المطالب بالغمك في الديف، كربطو بالظاىر كنسياف الجكىر 

 طف عمى التعاليـ السمحة.الميعتبر نكاةن مركزيةن مميدةن لتغيير الظاىر بعد ثبات البا
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فإثبات الذات في ىذا المشيد السردم لـ تقرنو الكاتبة بالذات الأنثكية بقدر ما ربطتو 
بالأب المنتقـ لنفسو مف مغتصب ابنتو؛ فتظير تفنف الأب في تعذيب الأستاذ )متككؿ( 

و، ثـ أمر الميحضًر إليو ليناؿ جزاء عممو عمى مرأل عيني ابنتو الجريحة، فقاـ بتشكيو عين
ة الأسرية عبر شخصية الأب جانبنا مف الثقافبزيادة حدة تعذيبو، قبؿ مكتو. كىنا تثير الكاتبة 

لممنطقة التي تحاكـ المجرميف عمى طريقة أقكياء القبيمة، فاستيداؼ العينيف دكف سكاىما 
ي اقتلبعيما ػفف وػسانيتػػػػمف إن ردػػػػجػػػالمت تاذػػػيا الأسػيئة التي ارتكبطػداية الخة بػػػح إلى نقطػػػػتممي

 لبع الفساد حينما يدنك مف مقدساتيا.ػػػػػكية عمى اقتػػػػدرة المؤسسة الأبػػػػإشارة صريحة إلى ق
كراء ىذه الانتصارات المتكالية إظيار لقدرة الشخصيات عمى أداء دكرىا الممحمي إلا 

رغباتيا، أك قتميا أحيانا جبر عمى كبت خضع فييا، كتي أف ىذا لا ينفي كجكد محطات تي 
 لضعؼو فييا أك إجبارو عمى ارتدائًو، فتظير ضعيفة، منكسرة، كميزكمة.

لكحات شعرية تستمد بريقيا مف الطاقة الدلالية  ساعد الجسد في الركاية عمى تشكؿ
مًؿ بيا، فظير ضدنا تسعى الذات إلى تجاكزه، كفي ىذه الحركية تغذية لمسرد كدفع  التي حي

العديد مف القضايا التي تقكـ عمييا الكتابة النسائية كالعكدة إلى العالمي الباطني  إلى إثارة
متصالح معو لإرضاء نفسيا ل دفعيا إلى إعادة تشكيؿ جسدىاك استنطاؽ الذات لنفسيا، ك 

جباره عمى التريث عادة ترتيب أحكامو.كمباغتة الآخر بتجاكز نظرتو الدكنية، كا   ، كا 
سائية؛ إذ ػػػػتابة النػػػػػصكصية جديدة لمكػػػػلخ اركاية خمقػػػلقبيح في الاعتماد الجسد اكما كاف 

 لبؽػػػػيا الانغػػػداث التي يغمب عميػػػػريات الأحػػػػإنو ساىـ في إحكاـ قبضة السارد عمى مج
ي زكايا ضيقة، تيستثمر في خمؽ فضاءات مكازية لا تصميا يد الآخر، كالأمر ػػرىا فػػػػكحص

 تكظيؼ الحمـ، كالحكار الداخمي الميظير الذات أكثر تحررا مف الرقابة الخارجية.ىنا يتعمؽ ب
كفي مكاضع أخرل تفضؿ الذات اليركب إلى الآخر المضاد للؤنا الجماعية المينٍتىمىى 
إلييا؛ حيث يعمف السرد عف تكافؽ تجده في أحضاف الآخر المتفيـ لرغباتو، كالميفسح لسبؿ 

عادة التحرر مف الييمنة  الأبكية، كيظير ذلؾ في مغادرة الذكات الأنثكية بلبدىا الأصمية، كا 
تشكيؿ ىكيتيا بعيدنا عنيا، ثـ العكدة إلييا بنفس جديد، يتجمى كرغبة شديدة في مكاجية 

كاسرة  ،أمكنة ىجرتيا، فظيرت ىذه الشخصيات العائدة متمردة عمى الأعراؼ كالتقاليد
فدخمت  -حسب رؤيتيا-تمعات المنغمقة عمى تخمفيا الصكت الذككرم المييمف عمى المج

العكالـ المحرمة عمى الأنثى، كشاركت في تفعيؿ الأحداث، بحكـ ما تمتمؾ مف ثقافة أىمتيا 
كمف بيف الفضاءات  لتمارس سمطتيا، كأف تنتصر لنفسيا، كتختزؿ ماضييا بتحقيؽ رغبتيا



 

 389 

التي انتيكت قداستيا كفضت كثاقيا التي حضر فييا التمرد لإرضاء الذات المؤسسة الزكجية 
كالذككرية عمى ىامش الحياة الزكجية فأرضت عطشيا بإباحة  ،كيةػػػيش الذات الأنثػػػلتع

، كالغكص في المحظكر، كتغميبو عمى المسمكح، فجاء النص كتابة عف انتصار  المحرـ
ميا السرد لميامش عمى المتف، ليككف بذلؾ ىامش الحياة الزكجية أحد المجالات التي شك

كعالجتيا الكتابة النسائية. كفي مكاضع أخرل كجدنا الذات تكيؼ الممنكع، كغايتو؛ فتجعؿ 
مف المدنس مقدسا، كتحبره بجعمو كسيمةن لتحقيؽ غاياتيا انطلبقا مف صكتو باطني يدفعيا 
إلى استعادة فردكسيا المفقكد، أك السعي إلى تعكيض زمف الضياع، كالانتصار عمى الآخر 

 تلبؾ المكاف، كبسط سمطتيا عميو.بام
 انكسار الذات: -2

تغرؽ الركاية النسائية في كتابة أزمنة الخيبات، كتنظر إلى كاقع الحياة مف منظار 
أسكد، متجاكزة مرحمة الانبيار بالثقافة السائدة منذ زمف، إلى تكجيو انتقاد ليا، كعرضيا أماـ 

 حاكمةػػػسترجاع الماضي، كتقديمو لممفي االنظرة القضائية الأنثكية، كالذككرية المساىمة 
ي بذلؾ تستعيد أصكات الماضي، كتيمٍثًمييىا أماـ أصكات الحاضر، كتقتنص مف تمكـ ػكى

قٍعو مر في نفس الذات؛ لتككف النصكص الركائية  عبارة  -المدركسة-الأصكات لما ليا مف كى
عىتًيىا كفؽ  نظرتيا الشخصية، المنطمقة مف نقد عف مرحمة غربمة لتمكـ الثقافة الراسخة، كمىكٍضى

 المؤسسة الذككرية، كما تحممو مف ثقافة، كأعراؼ، تمثؿ قيكدا ممجمة ليا.
مف خلبؿ العمؿ الركائي يمتقي القارئ بمخيمة الركائية الممارسة لسمطتيا عميو بسحر 

دخالو إلى العالـ التخييمي، كتظير  كممتيا التي لف تكتمؿ ما لـ تعرؼ كيفية الإيقاع بو، كا 
الذم يعيش فيو بأسمكب عالمو قدرة الركائية عمى انتقاء مكاضيع تنقؿ القارئ إلى عالـ يكازم 

كلغة راقييف تراعي حاؿ المخاطب، فتصبغ ظاىر الخطاب بما يتناسب كأفؽ تمقيو الميكبؿ بما 
شحف  يلبمسو في حياتو؛ فحضكر العديد مف الأصكات في النص السردم يساعد عمى

ؿ ش، كأخرل مف الذاكرة، مكظفة إياىا كفؽ مستكييف: أك يص مف الكاقع المععمميا بنصك 
متعمؽ بتقديـ الشخصية ضمف حدث ديناميكي أفرزتو  يمثمو ربط القارئ بمحيطو، كثافو 

 التغيرات التي يعيشيا الفرد، أك المجتمع ضمف المتخيؿ السردم.
ستعباد، كالحرماف، تقدميا يمتقي القارئ في الركايات النسائية بشخصيات تعاني مف الا
 ياػػػيزف طمكحيا كأحلبم الذات الساردة متخبطة في الحيرة، كاليأس أك ىاربة إلى مكاف

كيسمح ليا بإعادة تشكيؿ ذاتيا، كتحقيؽ الاتزاف النفسي، كالاجتماعي، المذاف يسمحاف 
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برضى الذات عف نفسيا؛ فالصدمة القكية التي تتعرض ليا الشخصية المفردة عبر 
لمساحات النصية، كالمشاىد السردية، تتيح الفرص لتقديـ نماذج حية مف حياة المجتمع كما ا

يحممو في طياتو مف تناقضات تظير لمحمقة الضعيفة كذلؾ، كما تفسح المجاؿ لإسماع 
صكتيا الرافض لمكاقع المعاش الذم يمبس بردة سكداء يتباىى بيا معمنا عف شدة، كمتانة 

الكتابة النسائية أماـ القارئ كخطكة جريئة تقدـ عمييا الذات لتحقيؽ قبضتو. كبذلؾ تتجمى 
بعيدنا عف أنصاؼ الحمكؿ، كثكرة عمى الظمـ كالقير كالتسمٌط، كتطمٌعه إلى غد أفضؿ »آماليا 

يعكس مشركع مجتمع جديد، ميمتيو الارتفاع بمستكل الإنساف فكريا كمادينا، كتحريرهي مف ركح 
 (1).«التبعية كالخنكع...

 الأنثى السمبية: -2-1
يشكؿ السمطة الاجتماعية تراكـ جممة مف الأعراؼ، كالتقاليد التي تقدس الكينكنة 
الذككرية عمى حساب كينكنة أنثكية تبدك محاصرة، مقمكعة، كميمشة، في أغمب الكتابات 

اؽ بط بأنستالسردية النسائية التي تككف الأنثى فييا لبنة أساسية في تشكيؿ كقائع، كأحداث تر 
متفاعمة معيا، أك خاضعة ك ثقافية، اجتماعية، كتاريخية، تظير الشخصية متابعة ليا، 

 لسمطتيا.
نا ػػػباىػػػب انتػػػؽ(، يستقطػػػرش معشػػػة )عػػػػ)نجكد/زليخا( بطمة ركاي ػالحضكر المستمر ل

رىا مي انطلبقا مف العلبقات المتشابكة التي يظييإلى ما تقدمو ىذ الشخصية لمعالـ التخي
يقؼ عند تصارع الأصكات التي تظير  امليا، كأك المجتمع مف حك  جسدىابيف السرد بينيا ك 

فييا البطمة الأضعؼ، خاصة كأفَّ محيطيا متشبع بالثقافة الذككرية، فيمثؿ بذلؾ صكرة 
)الآخر( المتسـ بالتعدد الصكرم؛ فقد يككف الأسرة، المجتمع، العدك، الذكر، الأنثى، أك الأنا 

 .افي حد ذاتي
س الأنثكم مف قبؿ القابمة المنتمية نقؼ في المقطع السردم الآتي مع حالة رفض لمجن

بطمة الركاية، إذ تعكد بنا الذات الساردة إلى مرحمة الكلادة. تقكؿ عمى لساف  إلى جنس
 )نجكد/زليخا(:

وكانت المحظة الحاسمة آه مف تمؾ المحظة.. أوؿ مذاؽ لمخيبة والانكسار »
 واليزيمة.. لحظة الطرد مف الجنة.

 !ما ىذا؟.. بنت..؟ -
                                                           

 .27نجاة المريني، علبمات نسائية في نبكغ المرأة المغربية، ص (1)
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القابمة بصوتيا المقعر.. كأنيا تطرح سؤالا استنكاريا يضع وجودي كمو في قالت 
 ميزاف الشؾ.

 كأف القابمة تشؾ في كينونتي أو تستيزئ بيا. كأنيا غاضبة أو ساخرة..
 كأنيا تقوؿ:

ىؿ يعقؿ أف تتوالى تفاصيؿ المراحؿ المرة القاسية جميعيا تمؾ، في ىذه الولادة  -
 نياية أمرىا عف.. بنت؟العسيرة الصعبة فتتمخض في 

 (1).«!!!!بنت؟؟؟؟ -
يا ػػػمات التي اسقبمت بػػػػخا( مف الكمػػراب )نجكد/ زليػػػػردم استغػػػع السػػػي المقطػػػيبرز ف

في العالـ الجديد بعد أف غادرت مكانيا الفردكسي الذم كانت تنعـ فيو بعيدا عف الضكضاء 
ستنكارية التي أبدتيا القابمة حينما عرفت أف كالعنؼ الذم بدأت تتعرؼ عميو عبر النبرة الا

جنس المكلكد أنثى، خاصة كأفَّ الكلادة انجر عنيا مكت الأـ بعد الأب المقتكؿ عمى يد 
 الإرىاب.

تأتي )نجكد/زليخا( إلى الحياة في كقت تتكالى فيو الأحزاف عمى الأسر الجزائرية نتيجة 
ريخ المؤطر لمحدث المسترجع ىك أكاخر التغيرات السياسية التي عرفتيا البلبد، فالتا

الثمانينيات، كىذه الكقائع تثير اضطرابنا في شخصية البطمة التي ترل أنيا كلدت في زمف لا 
لحظة الطرد كب عمييا، كىذه الصفة تتجمى في اقتراف ميلبدىا بقكليا: )ػػتريده، كأنيا مغض

نتساءؿ عف الغاية  الآخر/الأنثى مف المكلكد(، كبالعكدة إلى النص، كأماـ سخرية مف الجنة
 ىذه النبرة في الحكاية المسترجعة.مف إعلبف 

فمكقؼ القابمة مف جنس المكلكد يغرم القارئ، كيدعكه إلى التأمؿ في الخمفية التي 
تحمميا المرأة عف جنسيا غير المصرح بيا في النص؛ فالأجكاء الحدثية المرصكدة لمتصريح 

 الفكضىك  ،يا ببداية الأحزافئبط مجيخا( تجتمع في نقطة مركزية كاحدة تر زلي بقدكـ )نجكد/
النبرة التي صدعت  طلبؽ القابمة تمؾالانييارات الأسرية، كالمجتمعية. كبالعكدة إلى سبب إك 

كينكنة الشخصية بالتشكيؾ فييا، نممس حضكر خمفية ثقافية تتمثؿ في تقديس الذكر الميمثؿ 
 طياد الأنثى لدل المجتمعات الشرقية.لرمزا للبستمرارية، كاض

                                                           
 .14ربيعة جمطي، عرش معشؽ، ص (1)
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ع ظاىرة تمتقي ىذه الحادثة بما تحممو مف نبرة امتعاض، كاستياء مف الجنس الأنثكم م
العرب تتشاءـ مف قدكـ الأنثى، كتراىا كصمة عار  حيف كانت ؛عرفيا العرب في الجاىمية
 ييرٍغىبي في التخمص منيا.

كية تحدثت عنيا آية قرآنية ىي قكلو انتزعت الكاتبة ىذا التركيب مف حادثة ماض
دٌان كىىيكى كىظًيهـ تعالى: ﴿ ٍـ بًالأينثىى ظىؿَّ كىجٍييوي ميسٍكى ديىي ذىا بيشِّرى أىحى  .(1)﴾كىاً 

انبا ػػػكاتبة جػػػنو الػػػذت مػػػذم أخػػالقرآني ال فكلبـ القابمة يتناص ضمنيا كالنص الديني/
قبؿ مجيء الرسالة المحمدية، كفي ىذا التكظيؼ مف الثقافة السائدة في المجتمعات العربية 

تعميؽ لمقيمة الدلالية ليذه الظاىرة التي بقيت عالقة في مخيمة الفرد العربي رغـ تعاقب 
 ، كتغير المعطيات الثقافية، كالفكرية.حقبال

تردنا الكاتبة عبر تكظيفيا لكممة )الجنة( إلى الحقؿ الدلالي الديني لما تحممو مف قداسة 
أنيا في المقطع السردم ارتبطت بالخركج كليس الدخكؿ، كتأتي كممة )طرد( بما تحممو إلا 

مف دلالة عمى كجكد قكةو رافضةو ليا قدرة عمى التغيير، كبذلؾ تضعنا الكاتبة أماـ ىزيمة 
كاتبة ػػػإذ عممت ال ؛(رد مف الجنةػػػلحظة الطأخرل عرفتيا )نجكد/زليخا( في قكؿ السارد: )

مة عمى التخييؿ الزمني، كالمكاني السابؽ غير المذككر المتمثؿ في الرحـ في ىذه الجم
كالمترائي لمبطمة أكمؿ مكاف لما يحكيو مف صفات تتكافؽ كرغباتيا، يضاؼ إلى ىذا 
استحضار لحظة نزكؿ آدـ كحكاء مف الجنة، بعد أف عصيا الخالؽ، كأماـ ىاتو الصكرة 

ظيار الجنة  -المشبو-ذؼ الرحـ التخييمية التي تبرز الاستعارة فييا بح خمؽ  -المشبو بو-كا 
 لانزياح لغكم ساىـ في إغناء النص، كتكثيؼ لغتو الشعرية.

يستحضر المشيد السردم فكرة الخطيئة المرتكبة في الجنة، إلا أننا لا نجد مكاف ليا 
 في حياة الشخصية التي تبدك أنيا قد أيرغمت عمى الخركج لأسباب تجيميا، معمنة بشدة
تمَّسكيا بقكليا أنيا كانت مسالمة، كىنا نممس كجكد فجكة في السرد تستدعي منَّا التساؤؿ 

ؿ ػػأمػػتػػػؽ الػػػي، كبتعميػػػػيا الفردكسػػػعف الخطيئة التي ارتكبتيا )نجكد/زليخا( لتطرد مف عالم
 اي حياتيي الركاية تصارحنا الذات الساردة بكجكد تصادـ بيف الشخصية ككؿ ما تمتقيو فػػػف

لتظيىرى بذلؾ حادثة الطرد كصدمة أكلية حدثت لحظة الالتقاء بالعالـ الجديد المكتمؿ التشكؿ 
 مف حيث القبح، كالتناقض.
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حادثة طرد الإنساف مف الجنة إلى الدار الدنيا ليشقى، كيجًدَّ لمكاجية الميالؾ، كالسعي 
في المقطع السردم المقتبس فالجنة  لمتأمؿ، كالتأكيؿ ةلحماية نفسو، تفتح أمامنا جكانب متعدد

ىذا العالـ العمكم المتكامؿ الجماؿ، البعيد عف الأحزاف، كالمتاعب، يقابمو العالـ الدنيكم 
بدكنيتو، كتشعب مسالكو، كتنكع ميالكو المتربصة بالإنساف، يساعدنا عمى خمؽ طرفيف 

يمثؿ القبح أحد تصلبف بالعالـ السردم أحدىما مرغكب، كالآخر مرفكض، ك ممتقابميف 
يتصاعد معو  ،كأرؽ مستمر ،مصادر التكتر خاصة كأنو منبو حيكم للئحساس بانزعاج

 كمما تحدثت عف الحياة بعيدا عف عالميا الأكؿ. صكت الرفض
 الجسد المضاد واليوية المطمسة: -2-2

ترتب الكاتبة العديد مف الصفات الجسدية غير المتناسقة في جسد البطمة، أثناء الحديث 
عف القبح الملبزـ لممكاف الذم التقت بو )نجكد/زليخا(، لتقدميا في شكميا المكتمؿ القبح 
خارجيا، كىك الأمر الميتسبب ليا في الكثير مف الألـ، كالاضطراب النفسي، كتعكر نظرتيا 

ؿ دكف تحقيؽ طمكحاتيا، كيمتد قبح جسدىا ليزيد اليكة بينيا كالآخر فتظير لمحياة، كحا
طبقا لطركحات سبينكزا »منبكذة غير مرغكب فييا؛ ففقداف الجسد يعادلو فقداف الحياة ككنيا 

كنيتشة لا تككف ممكنة إلا بأجسادنا، كحقيقة ذكاتنا تكمف في حقيقة أجسادنا كالإنساف ليس 
نما ىك كحدة عميقة منسجمة لا تنشطر؛ لأف عقلب محضا كلا ركحا  مفارقة كلا جسدا فقط كا 
 (1).«الإنساف كجكد جسماني

تتعدد الأمكنة التي تظير فييا الشخصية ضعيفة منيارة أماـ تنامي بشاعتيا، مما 
يضطرىا لمتخمي عف الدراسة، كملبزمة البيت ىركبا مف المجتمع، كنظرتو الدكنية، لتظير 

مقيا بيف الفينة كالأخرل بنظرتيا الاستيجانية، في حيف أف زكجيا يصرح كىخالتيا التي تر 
اعة شكميا دكف أف يتكانى في تعميؽ مأساتيا المينفجرة مف قبح شكميا كتتفؽ الشخصيات بشب

 في الركاية حكؿ غياب التناغـ مع أدنى ملبمح الجماؿ، كسيادة القبح عمى ملبمحيا.
التي تحضر في حياة البطمة أكثر مف باقي -، تستشعر )نجكد/زليخا( رقابة خالتيا

التي يجمعيا بيا مكاف كاحد ساىـ  -رد ذلؾ إلى فقدانيا كالدييا، كعقـ الخالةتالشخصيات، ك 
في ديمكمة المقاء، كتمثؿ نقاط التصادـ غير المباشرة بيف الجسد كعينا الخالة مرحمة تكتر 

اغتيا لجسدىا الخالؽ في نفسيا تأكيلبن كؿ سقتيا )نجكد/زليخا( نتيجة عدـ استمتجددة خم
 نظرة مف خالتيا تأكيلب سمبيا، يضاؼ إلى ذلؾ كقكعيا في شرؾ الشؾ، تقكؿ عف نفسيا: 
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بدأت أشعر أنو كمما استطالت قامتي، ضاقت بي دار خالتي حدىـ وعيناىا. حدقتاىا »
ج، أو لست أدري تتابعني، تراقبني. حتى لأكاد أتعثر في مشيتي مف فرط الضيؽ أو الحر 

 ما أسميو.
أحيانا أشعر بعينييا الممتيبتيف، المتسائمتيف، المتعجبتيف المستنكرتيف تحرقاف 

 ظيري.. أتخيميا خمفي تيز رأسيا ثـ ترفع حاجبييا وتقمب شفتيا السفمى.
ألـ تعد خالتي تحبني مثؿ الأوؿ؟ أـ ىو مجرد وىـ لئيـ عمي طرده أو محوه وطمسو 

 مف ذىني
إذف لـ تعد تحضنني، لـ أعد أجد في صدرىا ملاذي لطمأنينتي وسكوني لماذا 

 (1).«وترويحي وسكب دموعي حيف تضيؽ بي الدنيا..
تستند الكاتبة إلى تشظي الزمف في الركاية فتقكـ بكسر خطية السرد لتستعيد مراحؿ نمك 

سيبمغو جسدىا )نجكد/زليخا( التي عرفت نمكنا متسارعنا، زرع داخميا خكفا مف الحجـ الذم 
بعد فترة؛ إذ أصبحت تممس الكثير مف الأشياء المتكاجدة حكليا بعد أف كانت تراىا عف بعد 

ف كاف النمك مرتبطا بالزمف، فإف الخكؼ يصبح متكافقا  المدة مع لصغر حجميا، فحتى كا 
 التي تعيشيا البطمة الساعية لإيقافو دكف جدكل، فتعكد محممة بجممة مف الخيبات. 

دل المقاطع السردية تفتح الكاتبة عبر تقنية الاعتراؼ السبيؿ لسيؿ مف الأحزاف كفي إح
 التي تنقميا )نجكد/زليخا( إلى القارئ قائمة:

أمد يدي لأتصالح مع الحياة لكنني أصاب بالذىوؿ حياؿ جفائيا.. وزاد الطيف بمة »
رافي. تتطاوؿ حيف أضحيت أنتبو مع الأياـ إلى أنني أنمو بشكؿ غريب ومدىش. تكبر أط

 (2).«مف حولي. أمتد في اليواء. تمتد قامتي أكثر مما يجب. حد التشوه. أشعر بالذعر
تتعمؽ الكاتبة في ىذه المتتالية الجممية في كصؼ الجانب الجسماني ؿ )نجكد/زليخا( 

 كتسارع نمكه إلى أف تقكؿ:
الذي كأنما تريد عظامي أف أسبؽ سني بخمس سنوات. عمي أف ألحؽ الزمف »

 (3).«يلاحقني ويكتظ في عمري
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ذيكر في ىذه العبارة الزمف المقدر بخمس سنكات التي يريد الجسـ أف يبمغيا قبؿ أكانو 
رد ذلؾ ػػػػػف ممكيتو، كمػػػػردىا مػػػػى تجػػػػكىنا تربطنا الكاتبة بعلبقة البطمة بجسميا الميكمًئ إل

-فيك لأختيا المتكفاة قبؿ ميلبدىا لتصنع  ى أنيا كلدت دكف اسـ، كأما الاسـ تحممو إياهػػإل
راىا مغيبة كأنيا تحيا ػػػػيا التي تػػػػبذلؾ بداية لأحداث تتعمؽ ببحث الذات عف ىكيت -الكاتبة

في أعيف الناس مف حكليا حياة أختيا، كىنا تتخذ )زليخا/نجكد( مف حدث تسميتيا نقطة 
 فيو، كىي القائمة:  لمساءلة نفسيا، كالأسرة عف كجكدىا الذم أصبح مشككؾ

اكتشفت أف لا اسـ لي، ولا أممؾ شيادة ميلاد، أو بطاقة شخصية. كؿ ما أعرفو »
أنني ولدت زمف الإرىاب الأعمى كاف الموت خلاؿ عشريتو السوداء يخيـ عمى كؿ شيء 
فلا يستثني أحدا، )...( إف أحدا لـ يفكر بي في خضـ الحزف الذي عصر قموب العائمة 

 (1).«ي الجميع، أو ىكذا أرادوا فمـ يختاروا لي اسماجميعيا. نسين
تبدأ رحمة البحث عف الذات المفقكدة حينما تدرؾ البطمة أف ما تحممو مف اسـ كىكية 

مص ػػػمة لمتخػػػػف كسيػػػث عػػػيا إلى البحػػػػػما دفعػػػكفاة، مػػػيا المتػػػؿ ىك لأختػػػيا بػػػكا لػػػليس مم
ف الازدكاجية الجسدية التي أرىقتيا، كطمست إحساسيا بكجكدىا المفقكد بثبات المؤشرات ػػػم

كالصفات الجسدية الحاممة ليا؛ فعقدىا مقارنة بيف صفات تحمميا أختيا، كأخرل تممكيا 
ساعدىا عمى الاقتناع بأحقية ممكية جسدىا الممحؽ بحقؿ القبح لا الجماؿ الذم عرفت بو 

بقي اسميا حي بعد مكتيا، كىنا تفتح البطمة غرفة في عالميا الداخمي  أختيا )نجكد( التي
 بردة ضاقت بيا مع انتشاء مخيمتيالتعيد تأسيس ما خربتو أعراؼ، كتقاليد أسرة ألبستيا 

كانفتاحيا عمى الكاقع، كنمك كعييا بالخركج مف دائرة الانتياؾ، كالاغتصاب التي أيحًيطىتٍ 
حساس بالانتماء، كاستعادة ممكية جسدىا يضاؼ إلييا الإبيا، لخمؽ ىكيتيا الخاصة، 

 الميجر إلى الماضي.
تسمط الكاتبة عمى شخصية )نجكد( الضكء فلب تتكانى في إلحاؽ الخذلاف بيا بفقداف 

جػػػأسرتيا، كمنعيا مف الاندماج في المجتمع الجزائرم كمؤسساتو بسبب جس بارىا ػػػػدىا، كا 
التحاكر مع شخصيات منحت فرصة لمتعامؿ معيا، بداية عمى البقاء في الظؿ مكتفية ب

بخالتيا التي لـ يسعفيا الحظ كي تنجب أطفالا لتكتفي بابنة أختيا أنيسة ليا في كحدتيا 
 خاصة أماـ غيابات زكجيا المتكررة التي انتيت بالإعلبف عف مكتو.

 عنؼ الذاكرة: -2-3
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لمنسياف( بالقارئ إلى مرحمة تعكد الكاتبة )مميكة مقدـ( في ركاية )أديف بكؿ شيء 
طفكلة البطمة، حافرة في ذاكرتيا، الميكمئة حيف، كالمصرحة حينا آخر بتناقضات يعرفيا 

 المجتمع القركم الصحراكم.

تمثؿ بطمة الركاية )سممى مفيد( نمكذج المرأة المتمردة عمى السمطة كالديف، كىي 
 ا لمثقافة كالفكر الممتحـ بالديفة رفضيمف الاسلبـ نتيج امصن تمبزكج كافر  الطبيبة المرتبطة

رة تقدميا الكاتبة ػػركبا مف جحيـ ذاكػػػككذلؾ اختارت مدينة )مكنبكلييو( كمكاف للئقامة ى
مثخنة بحادثة قتؿ الأـ رضيع الخالة )زىية( الحديث الميلبد، مع تقديـ المكاف المؤطر 

د المحفكر ػمرتبة لميركب مف المشيلمكاقعة المفرغة مف الإنسانية، إلا أف ىذه الإجراءات ال
في ذاكرتيا لـ تقييا تأريقو ليا؛ إذ لـ تتخمص )سممى مفيد( مف الذكريات حينما تركت المكاف 

 الرحمي، قاطعة الصمة مع أسرتيا.

فرغـ ابتعادىا عف الصحراء لمدة طكيمة مف الزمف إلا أنيا تظير منيارة أماـ الحضكر  
ركب ػػػػرىا لميػػػػما اضطػػػمي، مػػػكاقعي كالحمػػػعالميف الػػػي الػػػرضيع، فػػػحادثة قتؿ الػػػؼ لػػػالكثي

 لماضي. كيعمك صكت السارد في النصإلى الأدكية كالمسكرات طمبا لمنسياف، كىركبا مف ا
 فيقدـ الشخصيات بضمير الغائب في قكلو:

الأرض  يد الأـ تستولي عمى وسادة بيضاء، تغطي بيا وجو الرضيع الممدد عمى»
بالقرب مف الخالة زىية، وتضغط. ىذه اليد التي تشدّ عمى المخدّة وتتمادى في الضغط. 
التقمصات العضمية لمولد التي تدرؾ بالكاد، ىو الموثّؽ بخرؽ تشده مف جذر اليديف إلى 

 أخمص القدميف، صراخ زىية الصامت الذي يبدو متجمدا تماما.

الأرؽ، بعد الذي عاشتو في الظييرة؟ مف  ترتعد سممى، ىؿ ىو كابوس؟ ألـ تغؼ ىي
أيف ينسؿ ىذا الوحي الشيطاني؟ تقاوـ، تستمع إلى الريح الشمالية التي تجأر في شجر 

 ناوؿ ويسكيػػػد، تقؼ، تزيد حطبة، تتالسنداف، تنظر إلى الميب المضطرب في الموق
 (1).«تحاوؿ أف تيدأ، ثـ تشرب منوما فيما بعد

ية ػػػريات الشخصػػػرآكم فتنقؿ ذكػػػكصؼ المػػػلبؿ الػػػف خػػػقارئ مػػػدث لمػػػكاتبة الحػػػؿ الػػػتحم
لغة ناضجة تتمتع بشعرية ذات تأثير »بػ ى الكاقع المتخيؿ، لترسـ حالتيا النفسية كالكجكديةػػػإل
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، بتأطير الحدث زمكانينا دكف إىماؿ (1«)آسر، يتجمى في القدرة البلبغية العالية عمى التعبير
 تكابيس الآخذة صكرىا مف حادثة ىشمالغكص في أعماؽ شخصية تعاني مف تكرر الك

كعييا كحمميا، كنممح في النص حركية زمنية يمثميا الانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي 
كبعث كيفية انقضاض الأـ عمى الرضيع كما جرل بكؿ تفاصيمو، كىنا تظير الكاتبة الأـ 

عالية للؤنثى ػػػكالانف ،يةػػػيا العقمػػػدة رؤيتػػمجس ياػػػانيتػػػف إنسػػػرغة مػػػمف رٌ ػػػػكازع الشػػػعة بنػػػمتشب
 اردػػػكاف يبدك مجػػػيات المتكاجدة في مػػػػط ممثمة في الشخصػػػػراكم البسيػػفي المجتمع الصح

دًم إلى تشظي الذات المتأممة  اء مف كر -مف تصمب الذككرة ليحؿ محميا العنؼ الأيمىكًم الميؤى
 عنؼ المشيد. أماـ -الباب

أثر ػػػير كػػركاية، كيتمظػػػركز الػػػينبني الحكي في الركاية عمى مشيد العنؼ المحتؿ لم
الركاية لترتبط  ي الشخصيات بدءن بالحكاية المركزية إلى الحكايات الثانكية التي تضمنتياػػف

إذ  في النصكص الركائية النسائيةبذلؾ الكتابة بيذه الظاىرة الممارسة لحضكرو ممفةو للبنتباه 
عف العنؼ في مكاف »تغكص الكاتبة في ذاكرة الشخصيات أك تنبش محيطيا، فتكتب لمقارئ 

كزماف محدديف، كىذا اختيار العديد مف الدراسات السكسيكلكجية كالتاريخية التي تعتبر الركاية 
لتقدـ  غكم لمضمكف المكضكعع المعجـ الم، إضافة إلى ذلؾ تيخضً (2«)كثيقة اجتماعية تاريخية

كتابة تتصؼ بالعنؼ مف حيث القضية المعالجة كالمغة الحاممة لمقضية؛ إذ يشيد النص 
لًدي في نفس  حركية منتظمة عمى مستكل الفعؿ الذم تمارسو الأـ في صكرة حركة ىابطة تيكى

.. تشدّ... يد الأـ تستولي... تغطي... تضغط.المتمقي شعكرا بعدـ تكافؤ القكل، في قكليا:)
 (.تتمادى

تستدرجنا الكاتبة إلى استمرارية الحدث كحركيتو عبر الأفعاؿ المضارعة المستعممة 
قحاميا في الحاضر، ليمتحـ لدل الساردة الماضي بالحاضر  لإحياء المحظة الماضكية كا 

رتقبة مرتحمة بالقارئ إلى أعماؽ الذاكرة لتصكر لو المشيد تدريجيا مف البداية إلى النياية الم
لمرضيع دكف الإعلبف عنيا، ثـ تنتقؿ في الفقرة الثانية لمحديث عف حالتيا النفسية المنيارة 

 أماـ الحضكر الكثيؼ لمحادثة المسترجعة.
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ا تتداخؿ فيو الأزمنة،  حيث تتلبشى المسافة بيف الأزمنة، كيتداخؿ »تقدـ الكاتبة نصن
كؿ الذات اليركب مف الذاكرة، ليتجدد بذلؾ ، كيمتد الحمـ إلى اليقظة كتحا(1«)الكعي كاللبكعي

انييار الشخصية، كتعتمد الكاتبة عمى الحمـ كفضاء تسيطر عميو الأحداث بصيغتيا 
الماضية، أما حاضرىا المتضائؿ البركز، فيبدك قسمو الأكبر امتدادنا لما يدكر في لاكعي 

دا ػػقاء بعيػػػكالب ،عػػلكاقالشخصية التي تتخذ مف السكر كتناكؿ الأدكية ككسيمة لميركب مف ا
 عف الكاقع.

كيستمر الحضكر العنيؼ لمذاكرة في النص الركائي عند الكاتبة )مميكة مقدـ( في ركاية 
)الممنكعة( التي تقدـ فييا بطمة الركاية )سمطانة مجاىد( نمكذجا لممرأة المثقفة في كسط 

قافة ػػػع بالثػػالذككرم المتشبديكلكجيات مبنية عمى التعصب لمعنصر ػػماعي يتبنى أيػػػاجت
دينية الميمشة لمحضكر الأنثكم في المجتمع الجزائرم، بحكـ التكجو السياسي المسيطر ػػػال

عمى الحكـ في المنطقة الميقاـ بيا، خاصة أف الزمف المؤطر لمحكي ىك المرحمة الحرجة 
لبمية للئنقاذ( التي تبنت التي عرفتيا البلبد أياـ نشاط التكجو الإسلبمي بقيادة )الجبية الإس

أيديكلكجية كفكر يمنع المرأة مف ممارسة نشاطيا بحرية إف لـ تمتزـ بالقكانيف المسنكنة. 
لتمتقي الركاية بجانب تاريخي، كسياسي لمبلبد يعد أحد الركافد المستنار بيا المتخيؿ السردم 

 المسارب. النسائي، كاتخذىا مصدرا حيكيا لإحكاـ نسج كيانو الحكائي المتعدد

حكاية العكدة ىي الكجو الظاىر لمقارئ في ركاية )الممنكعة(، ييلبمس ذلؾ عبر 
تحركات البطمة التي تمتقي بأمكنة تعرفيا منذ زمف، ثـ تقدميا لمقارئ تمييدا لمدخكؿ إلى عالـ 
أكثر تعقيدا، يمثمو المجتمع القركم الذم نشأت فيو، كتربت عمى يده، كحبمت مخيمتيا منو 

عقدا رافقتيا لزمف، كليعطينا السارد صكرة عف طبيعة تفكير البيئة المكلدية، نجده يعزؼ  لتمد
ي التقتيا البطمة ػػفاؿ التػػػة الأطػػئػكء عمى فػػػطو الضػػػماعية بتسميػػػكراثة الاجتػػػعمى عنصر ال

مس ػكنم ياػإليددة ييكمأي ػكالمشحكف بدلالات متع -المنفتح عمى التناقضات كالدكنية-في الشارع 
 العنصر مشاىد عاشتيا في طفكلتيا أقكاىا في ارتباط المكاف بطفكلتيا؛ فيي ستستعيد بيذا

كتكارثيا المجتمع المتقكقع عمى نفسو، كحافظ عمييا لتمتقي بيا البطمة في ىذه المرحمة 
ؿ خلبصة العمرية، ككذلؾ تحيؿ إلى الحمكلة الثقافية لممنطقة المنغمقة عمى سمبياتيا كىذا يمث
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تجربة البطمة التي عاشت الحالة ضمف المجتمع ذاتو كاستشراؼ مستقبمي عمى نماذج بشرية 
 ستتخرج مف مدرسة المجتمعات المتمرسة في انطكائيا.

سكء الخمؽ كدكنيتو ىك السمكؾ المتكارث الميفيض لكأس البطمة الناقمة عمى أكضاع 
 أمانة، يقكؿ السارد عمى لساف البطمة: المجتمع الجزائرم المحافظ عمى بؤسو، كتخمفو بكؿ

لـ أنسَ أف أطفاؿ بلادي يمتمكوف طفولة مريضة، منحمة. لـ أنسَ أصواتيـ الشفافة »
التي لا ترف إلا بأغمظ الفواحش. لـ أنسَ أنيـ، ومنذ الطفولة المبكرة، لا يكتسي الجنس 

لائكية، في حيف أف الآخر في رغباتيـ إلا صورة شبح مبيـ ييددىـ. لـ أنسَ عيونيـ الم
أفواىيـ لا تتمفظ إلا بأقذر الحماقات. لـ أنسَ أنيـ يضربوف الكلاب ضرباً مبرحاً. لـ أنسَ 
أنيـ عدوانيوف لأنيـ لـ يتعمموا المداعبة ولو بالنظر فقط، لأنيـ لـ يتعمموا الحب. نعـ، لـ 

 (1).«أنس. ولكف الذاكرة لا تقي شيء

الأطفاؿ الخصكصية الثقافية لممكاف، كفي تخصيص تستحضر الكاتبة مف خلبؿ فئة 
بدايةن بأصغر أفراده الحامميف لحقد دفيف صكب  ،الحديث عنيـ تكمئ إلى كيفية نشأة المجتمع

الآخر المحصكر في الأنثى الذم يتراءل ليـ كشبح ييدد استقرارىـ لا بد مف عزلو كفي ىذا 
ف القضايا مثؿ: العنؼ، النظرة السمبية المقطع الكصفي الاستذكارم تثير الكاتبة العديد م

لممرأة، كالأمراض النفسية التي تحافظ البيئة عمى تكاجدىا لدرجة أنيا أصبحت متشبثة بجدار 
 الذاكرة الجماعية.

نممس في النص انفلبت الذكريات مف الحراسة السمطكية للؤنا الرافضة إلى الحاضر 
(، ليغدك النص كتابة ضد نسياف يفقد السردم؛ ييبٍرًزي ذلؾ تكرار البطمة لجممة )ل ـ أنسى

فاعميتو كالحضكرى المتنامي لمماضي المتشبع بأزمات خمقتيا البيئة، كنحتتيا في أنفس 
شخصياتيا، الحافظة لمذاكرة المستثمرة في العمؿ الإبداعي لبناء أحداث الركاية المستمدة 

مة التي تتجاكز الزمف قكتيا مف ىاجس الماضي السمبي عبر رصد الكاقع المعيش لمبط
الحاضر، كتختار الحياة الماضكية كفضاء أنسب لمتعبير عف انطباعيا حكؿ المتغيرات 
الثابتة الصادمة لمذات، كالمعمقة لمجرح ببعث ترسبات الذاكرة التي سينجـ عنيا تصدعات 
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 رم الكثيؼ للؤحداث المتعمقة بعيقد المجتمعتعمف عجز الأنا أماـ تعالي الحضكر الصكى 
 الصغير الممثؿ بالقرية المكلدية.

المغة بنياف مرصكص تحكـ الركائية تشييده عمى حسف تدبير لمفرداتيا، كجمميا، ىادفة 
مف كراء ذلؾ إلى التعبير الدقيؽ المكافؽ لغرض تسعى إلى تبميغو لقارئ ترفع درجة تكتره 

لغة الشعر بقكة عبر  كفضكلو لمعرفة الآتي في المقطع المقتبس مف الركاية الذم تتجمى فيو
المتتاليات  -بحًدىتًوً -جرس مكسيقي أحدثو تكرار نفي النسياف، كملبزمة حرؼ )السيف( 

 الجممية، ليتناسب مع لحظةى التشظي التي ترتبيا معاني الجمؿ المسترجعة.

الكاتبة لا تقدـ الذكريات لمتذكير فقط بؿ نجدىا تمفت انتباىنا إلى نقاط حدثية ميمة  
يا ػػػاضيػػػارئ إلى مػػػؿ القػػػيحم )لـ أنسَ(رجا في حياة البطمة، فقكؿ البطمة تمثؿ منع
ي الميمتقي بحاضر المشيد الذم تراه مجددا، فيي عاشت طفكلة قاسية إلا أنيا لـ ػالشخص

تشترؾ في الحياة التي عاشيا جيميا مف الأطفاؿ، يدؿ عمى ذلؾ استعماليا ضمير جمع 
فًيىةن  إًشىارىةن  عبره الغائب المىبٍعيكثً   ا، كاكتفىائًيىا بعممية التسجيؿعمى انٍفًرىادًىىا، تىمَّييزًىى  دالةن  خى

مضمرة في نفسيا رغبة التمرد عمى ما ىك كائف يكما ما، كىك الأمر الملبحظ ثباتو سرديا 
لحاحيا عمى البقاء في القرية مما دفع بالسرد إلى إظيار  في الركاية حيف عكدة )سمطانة(، كا 

يتو ذىنتغير، كبقي ممحا عمى تمجيد ة الحزف عمى الشخصية ىك صدمةي الكىاقًعً غير المنبر 
 القديمة الرافضة لمزكاؿ بتغير الأجياؿ.

ة الماضي حاضرة ػػف أفَّ سمطػػػارئ عمى التيقػػػر القػػػي تجبػػي التػػغ النفػػػـ صيػراكػػػػفبعد ت
عف المكاف المكلدم. تختـ الكاتبة الفقرة بأداة في كعي كلاكعي البطمة، كمكبؿه لحركتيا بعيدا 

الاستدراؾ )لكف( التي تضع عبرىا حكما مخالفا لما قبميا، فتثبت حكـ إدانة الذاكرة ببعدييا 
 الفردم، كالجماعي.

 عقدة الآخر/ الخوؼ مف الأنثى: -2-4

يرتبط مجيء )فانساف( إلى الجزائر برحمة بحث في أصكؿ الأنثى التي منحتو الحياة 
رجتو مف دائرة الانطكاء كالمعاناة، كبعثتو مف جديد لينتشي بالحياة لكف بطعـ آخر كأخ

لامتزاج جسده بعنصر جديد غير مسار حياتو، كتدرج الكاتبة الجسد في ىذه الركاية بمدلكلاتو 
إلى شبكة مؤشرات، كىك ليس علبمة عمى ظيكر فسحة »المتنكعة، باعتباره أيقكنة تؤشر 
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در ما يككف ىك نفسو كاىيا ليذه الفسحة، ككؿ ذلؾ يدؿ عمى أف الجسد زمانية تستدرجو بق
نما ىك ملبء مسككف بعلبمات تكسبو قيما ثقافية معينة  (1«)ليس فراغا أك سككنا حياديا، كا 

تنتج عبر تفاعميا نصا متنكع المسار خاصة أفٌ الامتزاج الجسدم شكمتو الكاتبة ضمف 
بعيف الركام المتتبع لتحركات كتفاعلبت الشخصية نصيا ليمتد إلى مجالات أخرل تينقؿ 

 داخؿ العالـ السردم. 

يظير )فانساف( متشظي الذات نتيجة عممية زرع الكمية المأخكذة مف امرأة ذات أصكؿ 
ة ػػيػياتو الطبيعػػمكاصمة ح بيف تناقض يػػف عػػػيق دػػػديػػػالج كافدػػػال دهػػػجس ؿػػة؛ فبعد تقبػػريػػػزائػػػج

التعايش مع حضكر مضاد يحممو معو رغمان عنو. في ىذه الزاكية مف الركاية تستند أك 
الكاتبة إلى الجانب التاريخي، فتحيي مف خلبؿ ىذه الشخصية العدكانية التي يكنيا 
الآخر/الفرنسي للؤنا/الجزائرم، كالذم يجد نفسو مجبرا عمى إعادة رسكمة ذاتو، بجمع ما 

التعايش معو، إلا أف الخمفية الثابت في مخيمتو تحكؿ دكف تحقيؽ  يمكِّنيو مف تقبؿ الآخر ثـ
مٍتىئًًـ شممو، كالمتخمص مف عذاب آلة الدياليز مع بقاء آثار  الاستقرار بسرعة عكس الجسد المي
عممية الزرع المستثمرة كحدث ماضكم مستدعى لكسر خطية السرد بإحياء الذكرل مع مجرد 

 كىك غير المتكانى في إحياء الياجس كمما أفؿ سرديا.ملبمسة )فانساف( لمكطف الزرع، 

لا تغادر الكاتبة الحديث عف انطباع الرجؿ حكؿ المرأة في ركايتيا؛ ففي ركاية 
)الممنكعة( تظير الكره الدفيف الذم يكنو )فانساف( لمجنس الأنثكم دكف التعمؽ في تقديـ 

 يما:نطبيب كالبطؿ قائلب عمى لسايف السبب سمبية شعكره؛ إذ ينقؿ السارد الحكار الدائر ب
إنيا كمية امرأة عمرىا سبعة وعشروف سنة، مف أصؿ جزائري لا أقوؿ لؾ أكثر  -»

 مف ىذا.

 أنني عدت ثانية إلى مأوى التخديرامرأة. امرأة شابة. جزائرية. تحت الصدمة، أظف ب
 لمدة طويمة. لـ أكف أريد أف أعترؼ أكثر مف ىذا.

بيف عواطؼ متناقضة. لـ أكف سعيداً. حساسية مفرطة؛ عمّؽ  لمدة أياـ بقيت منجذباً 
 محيطي. سكت. أخفيت انفعالي.
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اندماج وتصالح متبادلاف قاؿ الطبيب مزىواً: تسامح جيد لعضو التطعيـ. لقد )...( 
 كرة أف الجراحةطعّمناؾ بكميتؾ الخاصة؛ ولكف ىذا التسامح لـ يمنع أف تتشكؿ عندي ف

داخمي جرثومتيف غريبتيف، غريبتيف: الجنس الآخر والعرؽ بيذا العضو، قد غرست ب
الآخر. وتجذر في أفكاري ىذا الشعور بالتيجيف المضاعؼ لمحمي، ودفعني بقوة نحو 

  (1).«النساء نحو الثقافة الأخرى التي تجاىمتيا كمية لحد تمؾ الساعة

مف ىذه المقكلة ، انطلبقا (2«)الإنساف يسكف ثقافة لا يسكف كككبان »يقكؿ )كنقيلبـ(: 
يمكننا أف نقؼ مع شخصية )فانساف( الميظٍيًري لضدية، كعدكانية ضميرية ضد الآخر 
الفكرم/الثقافي ليس الجسدم، ككف الجسد تقبمو بطلبقة، كيبرز ذلؾ حيف تقديـ الكاتبة لمقارئ 
دكاعي الاضطراب الذم يحس بو )فانساف(؛ بككنو فرنسي يحمؿ نظرة سكداكية نحك الجزائر 

ضاؼ إلييا عقدة التعامؿ مع الجنس الأنثكم؛ إذ نجده يعاني مف فقداف مؤقت للئحساس ي
ؿ ػػو للآخر المتمثػػػػػػػى رفضػػػيف: الأكلػػافتػػػصادـ ثقػػػػػف تػػػباليكية بسبب صراع داخمي ناتج ع

حينما ي الأنثى، كالثانية الآخر المتمثؿ في جنسية صاحبة الكمية، كيعمؽ البطؿ الرفض ػػف
د ػػديػػػد الجػػػدرتو عمى رد الكافػػػدـ قػػػو عػػػلبمػػػي كػػرل فػػػؼ الآخر بالجرثكمة الغربية، كنػػيص

 عمى جسده، كاكتفائو بالكصؼ الاستيجاني.

يمثؿ الجسد في المقطع السردم نقطة محكرية تدكر حكليا الأحداث لما يمتمكو مف قدرة 
النص مف الجسد مرافقا  تخذمالية العمؿ الإبداعي، فيادة جعمى تفجير دلالات تساىـ في زي

لانفلبتاتو الدلالية، كمتشبعا مف المعاني التي يكلدىا حسب السياقات المكظؼ فييا. فالجسد 
 مغمؽ إلى دلالات احتمالية مضاعفةحينما يدخؿ عالـ الكتابة، ينفمت مف معناه المعجمي ال»

تحقؽ  المنفتحة عمى قنكات محايثة لمجسديفرضيا السياؽ كتفرضيا القرائف المصاحبة 
الاستبطاف كالتمثٌؿ مف ككف الأشياء، كما تتحكؿ أعضاء الجسد إلى كائنات حبمى بالتحكلات 

 .(3«)الدلالية المتشعبة التي تغني السرد كتشحنو بالخصب كالنماء

ف قدمت الحادث بصيغتي ا تصارع الشخصيات في الركاية النسائية الزمف/الذاكرة حتى كا 
الآنية إلا أنو يغمب عميو صكت الماضي المحاؿ إليو حدثيا أك مكانيا فالكتابة بالجسد تجعؿ 
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ساحة لتسجيؿ الحكادث )أما المغة كالعلبمات كالأفكار فتذيب »منو كعاء لحفظ الذكريات، ك
ئفا الحكادث كتبدٌدىا(، إنٌو المكاف الذم تفكٌؾ فيو الأنا )الأنا التي تحاكؿ أف تمنحو شعكرا زا

بكحدة جكىريٌة(، إنٌو حجـ يخضع أبدان لتفتت مستديـ. الجينيالكجيا باعتبارىا تحميلبن لممصدر 
تجد نفسيا في حاؿ تلبحـ مع الجسد كالتاريخ، عمييا أف تبيف أفٌ الجسد ينقشو التاريخ 

، فجسد )فانساف( خربو التاريخ حيف خضكعو لعممية جراحية سجمت (1«)كيخربو التاريخ
 تمثؿ محطة شيدت حكادث مكافقة ي الذاكرة، عيكلًجىت حيف استقراره بالجزائر التيكحادثة ف

 كأخرل معارضة لتصكراتو حكؿ الآخر.

بيف عمك صكت الذات الساردة، كاختفائو في ركايتي )الممنكعة(، ك)أديف بكؿ شيء 
أغمب لمنسياف( تمفت انتباىنا شخصية البطؿ المحكرم الذم تختاره الكاتبة، كتبني عميو 

مشاىدىا السردية؛ فشخصيتي )سممى مفيد(، ك)سمطانة مجاىد(، تضعيما الكاتبة في مقاـ 
فتظير لنا كؿ منيما تعاني مف عقد نفسية لا تجد سبيلب  ،الضدية مع المجتمع، كمع نفسيما

منو؛ إذ إنيا لـ ينفعيا تمردىا  الحميا إلا مف خلبؿ المكاجية الحتمية مع المكاف الذم خرجت
لثقافة الذككرية، كىركبيا خارج أرض الكطف لتجد نفسيا مجبرة عمى مراجعة الخطكة عمى ا

عادة ترتيب حياتيا كفؽ التصكر الجديد المستنير بالثقافة الغربية كالمستكل  التي قامت بيا، كا 
الاجتماعي، يضاؼ إلى ذلؾ المرحمة العمرية الميثبتة حدثيا في سف الأربعيف، كىي مرحمة 

لشخصية نضكجيا الفكرم كالثقافي. كما نممح أيضا طبيعة المينة التي تشترؾ تعمف عبرىا ا
يا مف الانتصار ػػػـ تمكنػػػفييا الشخصيتاف، كىي مينة الطب؛ إلا أف ىذه السعة الثقافية ل

عمى ذاتيا كتجاكز ماضييا ذك النبرة الانفجارية لارتباطو بحركاتيا كسكناتيا الميظيرة خلبؿ 
تمسكة بالذاكرة المقدمة كمصدر لتكتر علبقتيا مع الأنا، كالآخر المتعدد العمؿ الإبداعي م

 التمظيرات.

تصنع الكاتبة في نصكصيا شخصيات مفرغة دينيا، كمعادية لو في بعض المكاضع 
مف خلبؿ الاستيزاء بتعاليمو، كىذا أحد المبادئ التي قاـ عمييا الأدب النسائي المطالب بنقد 

تمجد المجتمع الذككرم عمى حساب الأنثكم باسـ الديف، لنجد في ركايتي الثقافة الدينية التي 
)الممنكعة( ك)أديف بكؿ شيء لمنسياف( شخصيات مدمنة عمى شرب الخمر أك تناكؿ أدكية 
ميدئة تتخذىا كسبيؿ لميركب مف الكاقع أك الاصطداـ بتناقضاتو، كالدخكؿ في حالة لاكعي 
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ساس بالعجز، الضيؽ، الإحباط، كساعية إلى الافتكاؾ باحثة عف متنفس ليا مبتعدة عف الإح
 مف الخضكع للآخر.

 الانغلاؽ السوسيو ثقافي: -2-5

صداـ الثقافات في ركاية )أقاليـ الخكؼ( مف أبرز القضايا التي ضمنتيا الكاتبة )فضيمة 
 الفاركؽ( ركايتيا، إلا أف المميز في ىذه الركاية انفتاحيا عمى المشرؽ العربي؛ إذ لا نمتقي
في ىذه الركاية بالثقافة الجزائرية أك ما يمت إلييا بصمة، كبمثؿ ىذا العمؿ تساعد الكاتبة 
عمى تكسيع نطاؽ الدراسة، فنجد أنفسنا أماـ شخصيات مف نكع خاص تمارس طقكسا 
خاصة تختمؼ عما كجدناه في الأعماؿ الإبداعية الأخرل، عدا بعض النقاط التي يشترؾ 

كـ تصنيفو الأيديكلكجي العاـ لا انتمائو البيئي، فبطمة الركاية فييا الأدب النسائي بح
 نسباف إليوزكجيا )إياد( إلى مكطنو الأصؿ )لبناف( المي  ةارغريت( العائدة مف )أمريكا( رفق)م

كىي الفتاة المسيحية المتشبعة مف ركافد الثقافة الغربية كالتي ىاجرت المشرؽ مثقمة بأحزاف 
عاقة كالدىا المثكاف أكلاىا كفاة أميا ك  قؿ ػػػأخييا في انفجار بمدينة )شرـ الشيخ( المصرية، كا 

بة مف ىذه ػػػكاتػػػث الػػتد شرارتيا لتعمؽ بؤسيا قبؿ أف يتكفى ىك الآخر، لتبعػػػتي امػػػتو الػػػبعم
الذكرل كالحادثة المأسكية خيط الأحزاف التي عاشتيا البطمة، إلا أف التركيب الحدثي كالمعجـ 

 كم المستعمؿ في الركاية لا يتقيد بالحادثة الماضكية بقدر ما يتابع الأحداث الآنية التيالمغ
يضاؼ إلييا  كالحدثية ،ةى أحداثيا عمى جسد الركاية المنفتحة عمى التعددية المكانيمانتت

الزمنية التي تكقظيا الركاية حيف الاشتغاؿ عمى عنصر الذاكرة/الزمف، انطلبقا مف الترتيب 
 الحدثي لمبناء الحكائي.

ليست السمطة الأبكية أك الدينية ىي المتسبب في انكسار البطمة، ككف الكاتبة أحكمت 
المتكارثة عف أبييا، بؿ تتشكؿ رسـ ملبمح شخصيتيا التي فقدت أسرتيا، كدانت بالمسيحية 

الممثؿ في أسرة زكجيا  ،الجديد ينتيجة الصدامات غير المباشرة مع محيطيا الاجتماع
المختمفة عنيا ثقافة، كدينا، كىك الجانب المستثمر لتقديـ صكرة عف المجتمع المشرقي المسمـ 

رة ػػػة لأسػػالثقافية كالدينيكس ػػيغة لمطقسستر الممثؿ في البطمة المتأمركة غير المػػػبعيف الآخ
معتبرة إياىا عراقيؿ حائمة دكف استمرارية نشاطاتيا المقمصة  -المفرغ الإرادة-يا ػػػزكج

بمجيئيا إلى )لبناف( التي أجبرتيا عمى ملبزمة أمكنة فقدت بريقيا مع تكالي الأياـ فانتقمت 
مى صعكدىا نحك بذلؾ العدكل إلى حياتيا التي أصبحت خالية الأىداؼ، كمحافظة ع
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 كمتفيـ الأسفؿ؛ فزكجيا لـ يعد ذلؾ الشخص الذم عرفتو خارج الجدراف المشرقية، منفتح
كىي لـ تبؽ كما أرادت يكما ما، يضاؼ إلى ذلؾ النبرات الصكتية التي ييسمعيا إياىا الآخر 

دمكا حيف الحديث عف )أمريكا( التي امتد كره المجتمع ليا إلى الذيف تمبسكا بثقافتيا أك ق
منيا، لتككف بذلؾ البطمة النقطة المستيدفة مف قبؿ الآخر الرافض ليا ضمنيا كيمكف أف 

 نممس ىذا العنؼ المضمر في صدكر المحيطيف بيا في قكؿ السارد عمى لساف البطمة: 
كنتُ أفيـ عمؽ وأبعاد ما يقاؿ، فبشكؿ ما كاف واقع السياسة الأمريكية في الشرؽ »

و الذي يجعؿ الجميع يتحدث عف أمريكا بذلؾ السخط، وكنتُ أفرّؽ الأوسط وتجاه العرب ى
 ريكية، وبيف أف يوجو لي كمبنانيةفي سياقات الحديث بيف أف يوجو لي الكلاـ كأم

 (1).«))تأمركت(( نتيجة السياسة الخاطئة في بمدىا

التي نممس في ىذا المشيد السردم ارتباطا كثيقا بيف التغيرات السياسية، كالتاريخية 
يعيشيا المشرؽ المخضب بدماء العنؼ، كالدمار المرتبط في مخياؿ الفرد العربي بالقكة 
الأمريكية الحاضرة في المنطقة بسمطتيا، كصكرتيا الملبزمة لقتؿ الأبرياء، كتشريد الكثير 
خاصة أف ىذا الاسـ يتصؿ آليا بالحضكر الصييكني في الفضاء العربي، فمف خلبؿ ىذه 

كدة مف أعيف ػػرصػػػيا مػػػقة تجد البطمة نفسػػػػقافية لممنطػػػػرية، كالثػػػػدثية، الفكػػػلحركية اػػػالح
اس كممحقة بالصكرة العامة للآخر المرفكض انطلبقا مف سياستو التدميرية مما أجبرىا نَّ ػػال

ر عنو عمى تكجيو الاتياـ إلى سياسة بلبدىا، إلا أف ىذا الإحساس الذم تعيشو البطمة كالميعبَّ 
التحكلات المحيطة  لأنيا مدركة لتمؾ اعتمادنا عمى الحكار الداخمي لـ يكف مزعجا كثيرا ليا؛

 بيا.

يصكر المخياؿ الأنثكم في المقطع الإطار العاـ للؤحداث التي يشيدىا مع تبياف قدرتو 
كدراية  عمى التمييز، كالتأقمـ معيا، كييظير ذلؾ استعماؿ البطمة لكممات تدؿ عمى ثقة، ثقافة

كنتُ أفيـ عمؽ وأبعاد ما يقاؿ، ...، وكنتُ أفرّؽ في سياقات بما يحيط بيا في قكليا )
ذه القدرة ػػػ( فيةػػنانيػػػي كمبػوجو لػػػف أف يػػػالحديث بيف أف يوجو لي الكلاـ كأمريكية، وبي

أف ذلؾ  عمى التحميؿ كاستقراء الأقاكيؿ مف حكليا تساعدىا عمى تجاكز الأكضاع الآنية، إلا
لا يمنع مف إعادة مراجعة نفسيا، كاستنطاؽ أناىا المحاطة بنظرة الخكؼ مف الآخر المكتمؿ 
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التشكؿ للبنتقاص مف قيمتيا، كىك الإحساس الميمىرر إلى مخيمتيا التي فرضت عمييا إعادة 
 ترتيب أكراقيا، كما يتناسب مع القادـ.

دة المجتمع المشرقي المستنير كفي مكضع آخر مف الركاية نجد البطمة تضيؽ بيا بر 
بالثقافات الدينية المسممة أك المسيحية، كالعادات، كالتقاليد المتكارثة عف الأجداد التي 
أصبحت بمثابة قكانيف، كثكابت، ييمزـ كؿ مف دخؿ حضرتيا التقيد بيا، كعدـ الشذكذ عنيا 

حد، كلمجاراة ىذه ككف الصكت الجامع ىك الأنا الجماعية المتكحدة تحت شكؿ، كمضمكف كا
التركيبة الاجتماعية الثابت تجد البطمة نفسيا متناقضة داخميا مع مبادئيا التي رسمتيا 
لحياتيا زمف تكاجدىا بعيدا عف المشرؽ، إلا أف عكدتيا إليو أجبرتيا عمى التحكؿ ظاىريا 

ذم كىك حدث ترسمو الكاتبة في مشيد سردم تتحدث فيو )مارغريت( عف علبقتيا بالآخر ال
أجبرىا عمى التنازؿ عف خصكصيتيا، كثقافتيا، كالاستسلبـ لطقكس المجتمع عمى مستكيات 

 عدة تقكؿ:
)...( كما أصبحتُ أنا أرتدي وآكؿ، وأشرب ما يرضي الآخريف في عائمتو »

 وأنسى في الغالب أف ىناؾ شخصاً ىو ))أنا(( يجب أف أرضيو أولًا. !))الموقرة((
ر، وضيعة والدي يجعمني أتحوّؿ إلى كائنيف يصعب وكاف انشطاري بيف آؿ منصو 

 التأقمـ بينيما في بيت واحد.
كنت بحاجة إلى أف أجمع ذاتي، وأكوف أنا مف جديد، أمّا ﵀، فأظف أنو يسمع 

 سجوداً، أو ركوعاً أو حتى نياماً أصواتنا بكؿ المغات، إناثاً وذكوراً، لئف صمّينا وقوفا، أو 
 (1).«ؾفا﵀ وحده سيُقدِّرُ ذل

اؿ ػػػر الحػػػت( دلالة عمى تغيػػػة )أصبحػػػردم كممػػػد السػػػػتستعمؿ الكاتبة في ىذا المشي
ركية عمى مستكيات عدة تتضاد ػ، كححدثي مف صكرة إلى أخرل، كىنا إيماء لمقارئ بتقمب

ما كانت عميو قبؿ الكلكج بيف أفراد أسرة زكجيا، كىك الانزلاؽ الذم أفقدىا احساسيا مع 
يد السردم عند الحديث ػبكينكنتيا الفردية، كتشظييا. كتستكقفنا الكممات المكظفة في المش

تسمط عمييا الرقابة  عف التغير الظاىرم المتمثؿ في: )المباس، الأكؿ، كالشرب(، كىي نقاط
كتتبعيا بسيكلة، ليغدك بذلؾ إخضاع الجسد لنكاميس الأسرة مطمبا رئيسنا يتبناه كؿ  الجماعية

 ثقافة المكاف.ك حيط بالبطمة الرافضيف ليذا التمايز غير المتكافؽ مف ي
                                                           

 .33فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص (1)



 

 417 

نمحظ عمى المستكل المغكم تكرار الكاتبة في المشيد السردم لضمير المتكمـ )أنا( 
العائد عمى البطمة، إلا أنيا لـ تقدمو بنفس الدلالة المتباينة بتبايف المكاضع المكظؼ فييا 

تعمف انتماءىا إليو، أما الثانية فجاءت نتيجة مساءلة  ؼ)أنا( الأكلى قرنتيا بحضكر جماعي
 العازؿ ليا، كالمتحكـ في صكرتيا باطنية لنفسيا المنقسمة كالفاقدة ىكيتيا أماـ تعاظـ الآخر

كتتعمد الكاتبة رسـ الأكلى دكف أف تحاط بأقكاس في حيف أف الثانية تضعيا بينيا، كما لك 
يف أف الثانية ىي الحقيقية، كالخاصة بيا كالتي يجب أف أناىا الأكلى ليست ممؾ ليا، في ح

عمييا أف تعيد ليا اعتبارىا المفقكد في ظؿ تعاظـ الآخر. كفي تكظيؼ الأقكاس كحصر 
بيذا الشكؿ (  !))الموقرة((الكممات قصد تسعى الكاتبة لإيصالو إلى القارئ، فكركد كممة )

إلى أخرل ضدية تبتغي البطمة مف كرائيا متبعة بعلبمة تعجب تخرج الكممة مف دلالة الرفعة 
 السخرية مف عائمة زكجيا، كيستشؼ ىذا مع تكالي الأحداث السردية، كتنامييا.

كمع القصدية المرافقة لإنتاجية النصكص التي يعتني بيا أصحابيا لتبميغ أكبر قدر 
قارئ ػػا الممكف مف الخطابات عبر العلبمات المغكية، أك غير المغكية، تحيؿ الكاتبة بصري

دلالات لا  إلى إحالة تمثؿ قكسيف إلى اىتماميا بعلبمات الترقيـ، فالكممة المكضكعة بيف
يمكف تشكيميا إلا مف خلبؿ التلبعب بيذه الرمكز الحاممة لدلالات بتكاجدىا داخؿ النص 
المستثمر لمصراع الدائر بيف السكاد كالبياض، فالكاتبة تضع أماـ القارئ ذات مرىقة بسبب 

كنقرأ  فقدانيا كينكنتيا، كتفصح عف رغبتيا الباطنية المتمثمة في كجكد نية لاستعادة مكانتيا
(، كىما كممتاف ...))الموقرة(( ... ))أنا(( ...ىذا في قصرىا الأقكاس عمى كممتيف ىما: )

تشتركاف في الحقؿ الدلالي لمرغبة المتمثمة في عمك المكانة، كالسيادة التي فقدتيا تحت 
 الآخر الجماعي.ضغط 

الانشطار الذم عرفتو البطمة حيف تنقميا بيف أسرة زكجيا كضيعة كالده، أثر عمييا 
سمبا، ككف الأكلى مسممة ليا طقكسيا، كثقافتيا الخاصة، كىي الطرؼ المضاد لما تتطمع 
إليو؛ لارتباط تفكيرىا التحررم بديف آبائيا، كثقافتيـ المستحضرة عبر الإحالة إلى ضيعة 

دىا المسيحية. كلقد زاد ىذا الانقساـ المكاني، كالثقافي، مف إرىاؽ )مارغريت( التي كال
احتكمت إلى نفسيا معمنة عف ضركرة جمع أناىا المتشظية بيف الأمكنة، كالمعتقدات دكف أف 

 تنكر تفرد الخالؽ بالعبادة ميما اختمفت الطرؽ، الألسف، كالأجناس.
ة( في العديد مف المشاىد السردية عاجزة بسبب عدـ كفي ركاية )الممنكعة( تبدك )سمطان

بماضي البطمة، يضاؼ إلييا  تقبؿ القرية تكاجدىا مف جديد بناءن عمى خمفية سابقة تتعمؽ
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 التضاد المكجكد بيف الفكر التحررم الميتبنىى كما ىك سائد في القرية؛ فالمكاجية التي
 -المنغمقة عمى ذاتيا-المنطقة  كثقافةىما )سمطانة(،  ليا طرفاف بارزاف الركاية ستشيدىا

التي علب رأسيا صكت ذككرم، يحمؿ صفات الذات المضادة لمبطمة؛ كىك رئيس البمدية 
 )بكٌار( الظاىر في الركاية مندفعا إلى إيجاد آليات لقمعيا، كتضييؽ الخناؽ عمييا.

بعض الأحداث يجبر المقاء الأكلي بالمكاف البطمة عمى العكدة إلى الذاكرة، كاسترجاع 
السكداكية التي كاجيتيا في القرية المكلدية أثناء طفكلتيا، راسمة بذلؾ صكرة عف طبيعة 
، كمؤكدة أنيا لازالت ممتدة إلى الزمف الحاضر مف خلبؿ  الثقافة السائدة في البيئة قبؿ زمفو

ت كجاء ذلؾ ذم تقؼ فيو البطمة مستسممة للآخر المتعدد التشكلبػػػردم الػػػػع السػػػىذا المقط
 في حدث جمعيا بسائؽ السيارة كىي في طريقيا إلى العيادة تقكؿ:

فاؿ ػػػواطئة. تشبث الأطػػػزات متػػػيـ غمػػػػو إليػػػؽ، وجػػػؿ أف ينطمػػػعاد السائؽ. وقب»
 ياً. تممكني الخوؼ مف حدوث مكروهفي السيارة. ضاعؼ الرجؿ مف سرعة السيارة مقيق

فأطمقت صيحة حادة. وبوجو مضيء مف الضحؾ، وقبؿ أف ينفصؿ عف السيارة، صاح أحد 
 الأطفاؿ:

 !قحبة -
ارتجفت. )قحبة(. أكثر مف صورة الشارع المؤسفة، أكثر مف رؤية الصحراء، فإف ىذه 
الكممة تغرس الجزائر في نفسي مثؿ خنجر. قحبة. كـ مرّة، أثناء فترة المراىقة، وأنا ما 

ولكنني جريحة، تمقيت ىذه الكممة كقيء عمى براءتي. قحبة. كممة يميف زور. زلت عذراء 
لفترة طويمة لـ أتمكف مف كتابتيا إلا بأحرؼ مف الحجـ الكبير، كأنيا كانت المصير الوحيد 

 (1).«الألوىية الوحيدة اللائقة للأنثى المُيانة

فعؿ الطفؿ المتمثمة  ةردا كبير لدل البطمة حيف سماعيا انكسارن  ظير المشيد السردميي 
قارنة ػػػػرىا عمى مػػػػي شرفيا مما أحدث لدييا ارتباكا نفسيا أجبػػػنو فػػػو، كطعػػػراخػػػػي صػػػف
ذم حرض الطفؿ عمى إزعاجيا بعد عجزه ػػػػيارة الػػػػؽ السػػػائػػػاة المكاف بدناءة تفكير سػػػأسػػم

ـ يتعرؼ عمييا لغيابيا عف المنطقة لفترة زمنية عف استنطاقيا، كمعرفة كجيتيا ظنان منيا أنو ل
كانت كافية لازدكاجية النسياف؛ نسيافي القريةً )سمطانة( الأنثى المتمردة، كنسياف )سمطانة( 
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تخمؼ، كقبح مكاف النشأة إلا أنيا كجدت نفسيا مجبرة عمى العكدة إلى الماضي بعد سماع 
كاف ػػػيا المػػػػرضػػػكية فػػػػاضػػػآسي مػػػػاعي م( ىذه الكممات التي تفتح المجاؿ لتدقحبةكممة )

 عمى البطمة، كحمَّمتيا برؤية سمبية لمكاقع الجزائرم.

الحاضف »تمثؿ صيحة الطفؿ في المشيد السردم صكت الفطرة في المجتمع الريفي 
الشرعي لكافة ضركب الإقصاء كالاختزاؿ التي لحقت بالمرأة عبر التاريخ، فعمييا كقع 

كالإنزاؿ مف قيمتيا مف خلبؿ كصفيا بأدنس  (1«)كجرل تشكيو كيانيا الإنسانيالعبء، 
الصفات الطاعنة في شرفيا، كالميصٍدًعةي لكىيىانىيىا، كالميفٍقًدةي إياىىا شيئا مف ىكيتيا الفردية. إنيا 
ة صدمة المقاء التي تكظفيا الكاتبة لتثير منذ المقاء الأكؿ الصكرة النمطية المحفكظة في ذاكر 

المجتمع التقميدم الناظر إلى الأنثى كمكمس تيدد استقراره يجب إبقاؤىا في الخانة التي ألفيا 
 المجتمع، كقدستيا الأجياؿ كراثةن.

ذه الكممة تغرس الجزائر ػػػػإف ىيا: )ػػػػكطنػػػكم مةػػػطانة( رابطة بيف دلالة الكمػػػػتقكؿ )سم
كممة )تغرس( ىرـ الدلالة في الجممة لككنيا ( في ىذه الجممة تعتمي في نفسي مثؿ خنجر

( -بيف طرفي العلبقة القائمة بيف الذات كالمكاف-نقطة التماس  كعممية  تعني معجميا )تيثىبًتي
كدة ػػػػاكمة كبالعػػػػما كجدت مقػػػػؼ كمػػػػة العنػػالتثبيت يحضر فييا إخضاع الآخر بازدياد درج

في مكقع المخضكع لقيدو تظير فيو الجزائر المتمرسة إلى المشيد السردم تتجمى لنا البطمة 
في تعميقو، كما تشبو الكاتبة الجزائر بالخنجر لمدلالة عمى كجكد صراع دمكم ينتيي 

 الحزف بانتصار الآخر عمى الذات بحكـ قكتوً. فالجزائر عندىا تقترف بمشاعر البؤس
التناقضات المتأرجحة  كالجيؿ، كتحصر الكاتبة الكصؼ في الصحراء كفضاء يحتكم أغمب

 بيف القدـ، كالجدة.

 خيبة الارتباط/ فشؿ التوافؽ: -2-6
يخمؼ زكاج )بكعلبـ( خفية عف الخالة )حدىـ( انكسارنا في المسار السردم المتكقؼ 

ظة ػػػحافػػػعاجزة عف المػػػزليخا( ال يا خالة )نجكد/ػػػػي تعيشػػػػرجة التػػػػمة الحػػػػرحػػػػذه المػػػعند ى
رض عميو تقميص المدة الزمنية المىقضيًة بعيدا ػػػى تكافؽ معو يفػػػيا، كبقائيا عمػػػػزكجى ػػػعم

عف المنزؿ؛ إذ يقدـ السارد شخصية )حدىـ( منيارة بعد معرفة أف زكجيا قد تزكج خفية عنيا 
كإحدل القضايا الاجتماعية  تعدد الزوجاتدكف أف تشعر بذلؾ، كمف خلبليا تطرح قضية 
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التي تعرفيا الأسر الجزائرية، كتسمط الضكء عمى انييار الذات الأنثكية أماـ اللبتكافؽ 
الأسرم الذم خمقتو المؤسسة الذككرية ممثمة في شخصية )بكعلبـ( ىذه الشخصية التي 

نفسي الميؤثًر قدمتيا الكاتبة متمرسة في الكذب، كمشكىة الطفكلة، مما انعكس عمى تككينيا ال
 سمبيا عمى الزكجة التي كانت ضحية مبادئ زكجيا السمبية.

رؤل كالمعتبرة ضرب مف الخيانة تقدـ  كفي استدعاء الكاتبة لحادثة إعادة الزكاج
متعددة، منيا ما يتعمؽ بالميراث، كيمثمو قدكـ الزكجة الثانية إلى منزؿ )بكعلبـ( لممطالبة 

 دىـ(ػػػاسـ )حػػػػجمة بػػلبؾ مسػػػد؛ ككف الأمػػػرديا بالصػػػكبؿ سػػػا قػػػػك مػػػػرؾ، كىػػػػبحقيا فيما ت
ي مكقؼو صدًم لأم فكرة قد تراكد الزكجتيف، تكظؼ الكاتب عبر نسيجيا السردم تدريجيا ػكف

كيفية اختفاء الزكج عف الأسرة، بخمؽ شخصية مجيكلة، تنقؿ ليا أخباره، فبدأت بنبأ إصابتو 
عاجزة كفي مكتو تقؼ الذات الأنثكية  ،ثـ انتحاره بشرب محمكؿ قاتؿ بمرض نفسي خطير،

 عالـ الداخمي، كاستدعاء الذكرياتيفتح المجاؿ لمغكص في الالمكقؼ ظاىريا فعف التفاعؿ 
 كيظير ذلؾ عمى لساف السارد العميـ، إذ تقكؿ )نجكد(:

بالأحقية بما لا يترؾ لـ تيتـ خالتي حدىـ بقضية الشقة لاقتناعيا التاـ أنيا تتمتع »
لمشؾ مراودتيا قدر أنممة، إنيا تممؾ أوراؽ الثبوتية، لكف الأمر الذي لاحظت أنو أفزعيا 

الخيانة والكذب منذ سنوات وعمى  ودوخ رأسيا وجرح كبريائيا ىو قدرة بوعلاـ وجرأتو عمى
 بدو غائبةبعد عشرة طويمة. كانت تحبكو ىذه المفاجأة غير السارة التي تركيا ليا ىدية 

مشتتة الفكر لـ تكف ترد عمى محدثتيا ببعض الكممات القميمة الغائمة. ربما كانت تسترجع 
عمى صفحة ذاكرتيا الجريحة وجو بوعلاـ وكلامو وحركاتو وحججو وكذبو وبيتانو. ظمت 
خالتي تردد وىي تشير بسبابتيا مف اليميف إلى اليسار ومف اليسار إلى اليميف وتحرؾ 

 فس الاتجاىيف:رأسيا في ن
 (1).«!!الراجؿ ما فيو الثقة.. الراجؿ ما فيو الثقة.. -

لإنياء فاعمية شخصيتي  انممس في الحادثة التي جسدتيا الكاتبة في ركايتيا تمييد
)حدىـ كبكعلبـ(، فخيانة كمكت )بكعلبـ( أدخؿ )حدىـ( في بكتقة مغمقة، فقدت خلبليا 

كانت لرغبة في الاستمرارية، ككرد ذلؾ في عبارة )الحدث، أك إبداء امع القدرة عمى التعايش 
( فالغياب كالتشتت ىما الصفتاف السائدتاف عمى الأجكاء، أماـ تبدو غائبة، مشتتة الفكر
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الصدمة التي أجبرتيا عمى الرجكع إلى الماضي، كاسترجاع بعض الذكريات التي جمعتيا 
لساردة عمى لساف )بكعلبـ( سبب ب)بكعلبـ(، ليتجو السرد إلى مسار آخر تبرر مف خلبليا ا

الفكرة التي أدت إلى تفكؾ الأسرة، بضياع الخالة في ذكرياتيا، كانشغاليا  اختراعو ليذه
ىماؿ مصير الزكجة الثانية سرديا، كفتح المجاؿ لظيكر أحداث  بالعبادة كآخر ملبذ ليا، كا 

 السردية.سردية جديدة، تحتؿ فييا )نجكد/زليخا( ك)عبدقا( بقية الأحداث 

لـ تحتؿ قضية الخيانة الزكجية في الركاية مساحة نصية كبيرة؛ إذ اكتفت الكاتبة 
بإخراج ىذه القضية لإثارة ضرب مف الاضطراب في الأجكاء السردية، ففكرة حضكر الزكجة 
الثانية إلى البيت كذىكؿ الخالة )حدىـ( أماـ فعؿ الخيانة، كمكت الزكج الذم قطع سبؿ 

د تفكر فييا الخالة لإثبات تكاجدىا، كالدفاع عف مممكتيا، كتثير الساردة ػػػي قػػػالتكاجية ػػػػالم
في المشيد فكرة تقاسـ ما ترؾ الزكج مف أملبؾ، كتمنح الخالة أحقية الإنفراد، كالبقاء بالمنزؿ 
الذم تثبت أكراؽ الثبكتية ممكيتو، كأماـ ىذا الحدث تتجنب الكاتبة التعمؽ في تقديـ الزكجة 

عمى الخالة، كمرد ذلؾ إلى اىتماميا بالعالـ  ةمركز الثانية كاضعة إياىا عمى اليامش 
( فإلصاؽ صفة ببعض الكممات الغائمةالداخمي، كالداؿ عمى ذلؾ طريقة ردىا عمى الزكجة )

، نتيجة تفاقـ الكضعز ػػ)الغائمة( بالكممات يشير إلى غياب الكعي كعدـ التركي اكىري  كالميحى
الة أماـ حمكلة الخبر ذك الكقع المزدكج؛ مكت بكعلبـ كخيانتو كالملبحظ في كلبـ كانييار الخ

 كلبميا بحكـ عمى الرجؿ بالخيانة الساردة أف مكت بكعلبـ لـ يؤثر في الخالة التي ختمت
 دكف أف تبيف اىتماميا بمكتو.

ف في ظؿ حالة يأس كاستسلبـ تعيشيا )حدىـ( تستثمر الركاية المكركث الشعبي فتضم
خطابيا نصا سابقا يتمثؿ في "المثؿ" الذم ختمت بو الذات الساردة مكقؼ الخالة مف فعؿ 

(، فيذه الكممات !!الراجؿ ما فيو الثقة.. الراجؿ ما فيو الثقة..زكجيا؛ إذ إنيا تقكؿ مرددة: )
المستحضرة داخؿ النص الركائي تظير الصكرة النمطية التي يحفظيا العقؿ الأنثكم كتراىا 

أة في الرجؿ كالتي كانت دفينة في أعماؽ شخصيتيا قبؿ التصريح بيا تحت ضغط المر 
الحادثة غير المتكقعة، كما يلبحظ أف النص السابؽ بحضكره قد أثرل النص، كما أثرل 
مخيمة القارئ الرابط بيف مضمكف "المثؿ" كما يختزف مف دلالات الانتقاد فيجد أنو بمثابة 

 السريع لحياتو مع )بكعلبـ(. ياخالة بعد استرجاعنتيجة حتمية تكصمت إلييا ال
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تـ ذلؾ عبر الركائي درجة الفاعمية النصية ك  رفع النص السابؽ بحضكره داخؿ النص
التنكيع في الكلبـ، كضخ ركح جديدة لفظيا ميكممة دلاليا، كتشديد الكثاؽ بيف القارئ كالنص 

ى أكجد فجكة: مسافة تكتر خمقيا بالفصح تفكيركد المثؿ بصيغتو العامية، في كسط جمؿ كتب
متعبير عف مكقؼ نشدت الكاتبة فيو لىذا الإنزياح المغكم، بامتزاج المسانيف كتجاذبيما 

فاعؿ ػػػاـ ذات تتػػػػػعو أمػػػئ ككضقار ػػػػر لمػػكرة أكثػػػريب الصػػػمي لتقػػػساف المحػػػناد إلى المػػػالاست
لتككف بذلؾ ثيمة مركزية تنقؿ لمقارئ بمسانيف، أحدىما كاصؼه لحاليا كآخر  الصدمةمػع 

 ذاتي يتكارل فيو السارد ليفسح ليا المجاؿ لمتعبير عف مكقفيا. 

ككذلؾ تنسج الكاتبة ركايتيا بتكظيؼ النص السابؽ عف كعي جمالي يحدثو استحضار 
عممية التكرار كاستغلبؿ ىذه النصكص كتكظيفيا داخؿ نص أصؿ يزداد جمالية مف خلبؿ 

 نقاط المتتابعة الدالة عمى الحذؼعلبمات الكقؼ لزيادة شحنة النص الدلالية، كىنا نجد ال
إلى جانب تكرار علبمة التعجب لدلالة عمى تجاكز مرحمة التعجب إلى الحيرة كنتيجة حتمية 

 لشدة كقع الصدمة.

 مقاـ مف الحدثية الحركية تقاؿكان الركاية في السردم المتغير إلى التنبيو إلى إضافة
 ساىـػػػػت يةػػػالتقن ذهػػػػى أف ضاػػػػػأي نجد كما التكرار تقنية خلبؿ مف الاضطراب إلى الاستقرار

 ذىف في كتثبيتيا ةالفكر  إيصاؿ عمى الاصرار خلبؿ مف تتجمى جمالية أبعاد تحقيؽ في
 صكرة ىدـ الجممة تكرار كراء مف تحاكؿ نسائية، شخصية عف صادرة أنيا خاصة ،المتمقي
 باحثة كائفػػال مع ضادػػػتت رلػػػخأ ناءػػػػكب رة،ػػػذاكػػػػال دتياػػػمج كريةػػػذكػػػػال المؤسسة عف مسبقة
 كأملبكيا. جسدىا عمى بسمطتيا فييا تتفرد مستقبمي ممكف عف

تسرد الكاتبة عبر نصكصيا كاقعا متخيلب يستمد طاقتو مف المجتمع، كمف الاىتماـ 
عالما سرديا يتفاقـ »بمختمؼ الجكانب التاريخية كالسياسية كالدينية كالعرفية؛ إنيا تشيد 

الانييار فيو بسبب النكازع الفردية لمشخصيات الباحثة عف أدكار خارج منظكمة القيـ الأبكية 
 كمػػػت بنفسيا عف ىيمنة النظاـ الأبخبط الشخصيات في اختياراتيا كمما نأالسائدة، كتت

كيغمب أف تنتيي نياية مأسكية، فالتمثيؿ السردم يقكـ عمى تنميط قيمي جاىز كالشخصيات 
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 كالعادات السائدة ،لأسرة، كالطبقةتنفمت حينما تسعى لاختراؽ سمسمة مف الأنظمة المييمنة كا
 (1).«فتقع ضحية أخطاء قيمية

كفي ركاية )أقاليـ الخكؼ( تنيي )مارغريت( علبقتيا بأسرة )آؿ منصكر( لتفتح المجاؿ 
ة أخرل عنكانيا )نكا( كىك أحد أصدقائيا القدامى، جددت معو العلبقة كدخمت لبداية حياتيَّ 

مرحمة جديدة لتعيش قربو إلا أنو كاف كثير الانشغاؿ لطبيعة عممو الذم يفرض عميو التنقؿ 
مكاف إلى آخر لتغطية أحداث مأساكية يشيدىا المشرؽ صحفيا كتقدمو الكاتبة في كاقعة مف 

الغربي في دكامة مف المتاىات أفرز كارثة  أدخميا العدكاف تاريخية عرفتيا )العراؽ( التي
كتضع الأصبع عمى قضية  ،منيا إنسانية عنكانيا نشر الديمكقراطية، تسرد الكاتبة مشاىد

ف، كالمطالبة بفدية أك المساكمة بيـ مقابؿ تحقيؽ أىداؼ شخصية، كىنا اختطاؼ الصحافيي
تضع الكاتبة )نكا( صديؽ )مارغريت( في قمب عممية تناقمتيا كسائؿ الإعلبـ لتكسع دائرة 

 التمقي الخطابي؛ إذ يقكؿ الركام عمى لساف البطمة:
 ثـ ذات صباح..»

 !باغتني الشرؽ بخطفو
وصوتو أجش يعمف أف مختطفيو ليـ مطالب  بدت صورتو شاحبة عمى الشاشة،

 سياسية.
 بيروت لا يفوتيا خبر كيذا.

أسمع  حتى يشوّه ملامحؾ. توعكت وأنا تبصقو في وجيؾ ساخناً، إف لـ يكف حارقا،
 الخبر طازجاً 

، وتحوؿ رأسي إلى طبؿ.  فقدتُ قدميَّ ويديَّ
 فقدت صوتي، ونسيتُ الأحرؼ التي تكوف الكممات والجمؿ.

 لذي كنت أظُنو قد خلا مف ))نوا(( أصبح يعُجُّ بو.وقمبي ا
 اشتقتو فجأة، وبدت لي خلافاتنا صغيرة وتافية.

وبدا لي، لو أفَّ دوامة خطفو تنتيي سألتحـ بو إلى الأبد، ولف أنفصؿ عنو حتى 
 بدا لي أني سأشؽُ ذاتي نصفيف، وأزرعو في داخمي وأتركو يعيش ىناؾ إلى الأبد. !أموت

 ، أف أي حب يمكف إنقاذه حيف يفتر بعممية خطؼٍ كيذه.بدا لي أيضاً 
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 (1).«!ضاقت بيروت عميَّ 
ىز خبر الاختطاؼ )مارغريت( التي شرعت في إعادة تركيب صكرة )نكا( المتزايد 
حضكره في مخيمتيا مع الإعلبف عف العممية التي أصابتيا بصدمة نتج عنيا فقدانيا 

رى الجسد، كتدخؿ إلى لاكعي يمثؿ أقرب الأمكنة المحتكية لمحظة  الإحساس الجسدم لًتىيجي
آليا، كلمتعبير عف قكة الخبر الذم اعتبرتو البطمة كارثة حمت بيا تكرر كممة )فقدت( لتيكيؿ 

ة ػػػدلالمػػػبؿ لػػػبو بالطػػػيا المشػػػدأت مف أسفؿ جسدىا إلى أف كصمت إلى رأسػػػع، كبػػػكضػػػال
تعمقت أكثر حيف قامت بتكبيؿ المساف المصاب ىك الآخر ى تسارع نبضات قمبيا، ثـ ػػػعم

ة ػػػة حتميػػػي نتيجػػػكى تصكر يتماشى مع استيعاب الخبر، ركيبتػ فػػػؿ عػػػبالعجز رفقة العق
كة الحدث كعجزىا عف التعبير أك الانتقاؿ مف الحالة الآنية إلى أخرل أقؿ ػػػػأثر الأنا بقػػػلت

 حزنا منيا.
ى تنشيط قمب البطمة التي كجدت نفسيا أماـ مفارقة ضدية؛ فرغبتيا أدل ىذا الحدث إل

في النسياف ضربة بعرض الحائط، لتجد نفسيا تمني نفسيا بأمؿ أف يفرج عنو، لتعيد ترميـ 
ما ىد، كتقيـ عمى أنقاض الحادثة، بداية جديدة تخمصيا مف حزف لفيا دفعة كاحدة تحتكيو 

ف ىذه العممية التركيبية الاستثنائية التي تصكر مشاىدىا فييا، كتجدد معو عقد الحياة؛ إلا أ
 البطمة تنبعث نتيجة إحساس بعجز كبير عف التغيير الآني المترائي ليا كحمـ صعب المناؿ.

جمالية تتحقؽ عبر نقؿ القارئ مف حالة إلى أخرل تأسر  سردمالييكسب التكرار المقطع 
لحادثة التي أحدثت تشظيا كبيرا في "أنا" أنفاسو، كتستقطب انتباىو لمعرفة المزيد عف ا

البطمة؛ فبعد تكرارىا لكممة )فقدت( الدالة عمى الانييار، نجدىا تستعمؿ أخرل بصيغة 
ظيار رغبة قكية  التكرار لتدارؾ ما ضاع، بقكليا )بدا لي( التي أتبعتيا بتيكيف النزاعات، كا 

 كالاحتكاء.في احتكاء الكضع بتمنية النفس المنشطرة بأمؿ الاجتماع 
كيظير ذلؾ مع رغبتيا في إبقائو داخميا، كىنا تستثمر الكاتبة المغة المجازية للبرتحاؿ 
بالقارئ إلى عكالـ تخييؿ تساعدىا فييا المغة الشعرية عمى التأثير في ذىف القارئ كاستدراجو 

كالبحث  إلى استكناه أعماؽ الذات المتألمة نتيجة الإحساس بالعجز، كانغلبؽ السبؿ أماميا،
 عما بعد الفزع الذم عاشتو.

يستمد المشيد السردم شعريتو مف الجك النفسي المؤطر لو؛ فالحالة التي كانت تعيشيا 
)مارغريت( بعيدا عف )نكا( كاف يسكدىا الاستقرار كعدـ الرغبة في التكاصؿ معو إلا أف 
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دكء ػػػػة اليػػػالػػػف حػػػػة مػػػملبـ خبر الاختطاؼ أظير عكس ما كاف، لتنتقؿ البطػػػؿ الإعػػػاقػػػتن
ى الاضطراب الشديد، كفي ىذه النقمة النكعية لحالة البطمة تفجر الكاتبة شعرية مشيد ػػػإل

رافقو تركيب تصكيرم عمى مستكل خيالي كلغكم جارت فيو الكممات الجك النفسي بإخراجيا 
دة ػػػع عػػػكاضػػػي مػػػس فػمػأخرل جديدة، كنمماعية إلى ػػػرة الجػػػذاكػػػراسخة في الػػػػمف دلالتيا ال

 في المشيد السردم منيا قكليا:
بيروت لا يفوتيا خبر كيذا. تبصقو في وجيؾ ساخناً، إف لـ يكف حارقا، حتى يشوّه 

 ملامحؾ.
ففي ىذه المتكالية الجممية تخرج الكاتبة بمدينة )بيركت( مف صكرتيا المكانية لترتقي 

فتجعؿ منيا ذاتان أنثكية لا يرجى منيا إلا الأحزاف، انطلبقا مف كره  سمـ الدلالاتفي بيا 
دفيف لممكاف الذم يربطو لاكعييا بالسمبية، ككذلؾ تتجمى شعرية المغة الساردة في تصكير 

 دةػػػربطتو بالحرارة إشارة إلى الج خبر اعتبرتو البطمة )بصقة( لمدلالة عمى دناءة الفعمة، ثـ
ازم الألـ العميؽ المىقترف باحتراؽ جاء عمى تفاصيؿ الكجو ليزيميا كلتصعد مف شدتيا ليك 

 ككنو أكؿ المكاضع المظيرة لشدة الحالة النفسية.
ذه المحظة السردية ػػػنت ىػػػزامػػػث عنو، كتػػػراؽ لمبحػػػى العػػػ)نكا( إلبػ تقرر البطمة المحاؽ

فترة زمنية عاشت فييا البلبد  ـ، كىي2006مع مرحمة زمنية تضبط الكاتبة تاريخيا في سنة 
فكضى أفقدتيا كجكدىا كجرتيا إلى فكضى عارمة مف مظاىرىا اختطاؼ الصحافييف، كىك 
حدث خمقتو الكاتبة لتزيد درجة تكتر السرد مقحمة )مارغريت( في مكجة مف التناقضات 

بغداد(. يقكؿ المكلدة مف رغبة داخمية تسارع الزمف لمتحقؽ، كيبدأ التكتر منذ النزكؿ بمدينة )
 السارد عمى لساف البطمة:

السائؽ الذي أوصمني إلى فندؽ ))رمزي(( في شارع الخميؿ، حيث يقطف الصحافيوف »
 ظؿَّ صامتاً طيمة الطريؽ، ينبعث القرآف مف مذياع سيارتو، بصوت خافت.

 الطريؽ مف المطار إلى ذلؾ الشارع الكئيب داـ قرناً.
الفندؽ، وحيف رأيتو شعرتُ أف شعري قد أصبح أشيب شختُ وأنا أترقبُ رؤية ذلؾ 

 (1).«بالكامؿ، وأف أسناني ىرَّت، وأنني قد أحتاج لعصاً أتكئ عمييا لأترجؿ لمفندؽ
تييئ الكاتبة محطات المشيد السردم لتتلبءـ مع الحالة النفسية التي تعيشيا البطمة 

اع )نكا(، كتكممة فراغ تجده قد فالحب الذم دفعيا لمدخكؿ إلى ىذه الأمكنة، كالسعي لاسترج
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جرىا إلى أمكنة بائسة، كفارضة لامتداد حالتيا إلى مف يحتكُّكف بيا. فالخراب، كالضياع 
الذم شيدتو )بغداد( تجسده )مارغريت( في حديثيا عف التغيرات التي شيدىا جسدىا كىي 

اد حدة الرغبة ػػػتترقب المحظات الحاسمة المنحصرة في الكصكؿ إلى فندؽ يزداد بعدا بازدي
 في الالتقاء.

 يفءفضاتكحي الكاتبة مف خلبؿ حديثيا عف الحالة التي تعيشيا )مارغريت( بكجكد 
تتحرؾ فييما؛ أكليما داخمي يتمثؿ في الصكرة الذىنية، كالتخييمية التي تركبيا لتحمؿ القارئ 

صيرة أجبرتيا إلى عالـ داخمي تقدمو عبر الاعتراؼ بتغيرات تعيشيا ضمف مساحة زمنية ق
عمى تجاكز الزمف الكركنكلكجي الفاقد لقيمتو الدلالية إلى زمف نفسي تتحكـ فيو درجة 
الاضطراب النفسي الحافر في أعماؽ الذات؛ فالشيخكخة كما صحبيا مف ملبمح الانييار 
التي تعيشيا البطمة مشاىد مجازية كظفتيا الكاتبة لتزيد كتيرة الجك النفسي لمحدث السردم 

مؼ ػػػكرا تختػػػركب صػػػذم يجد نفسو كىك يتتبع التنامي الحدثي يػػػقارئ الػػػمة الػػػر لمخيػػػسالآ
ف سابقتيا، انطلبقا مف الجك الخارجي لمكاف يمثؿ الفضاء الثاني المحيط بالبطمة، كىك لا ػػػع

ارغريت( تعمف ػػػػشاىد التي استكقفت )مػػػػالنفسي؛ فالم داخمي/ػػراب الػػيقؿ درجة عف الاضط
عف سيادة الحزف الناتج عف دخكؿ )العراؽ( في حرب كانت عاصمتيا )بغداد( ىي نمكذجو 

 الأمثؿ كالمنتقى ليككف مسرحا لأحداث تظير فييا البطمة مكتممة الانييار داخميا كخارجيا.
ىدكء السائؽ كصكت القرآف الخافت يمثلبف مؤشرا عف طبيعة الثقافة المكانية التي لـ 

)مارغريت( مكقفيا منيا، كاكتفت بالحديث عف عالميا الداخمي الذم تبرزه الكاتبة أكثر تبد 
تضخما كحضكرا مف الخارجي العاـ، في حيف أف الخاص بمعناه الضيؽ أم جك السيارة 

مع الحالة التي تعيشيا البطمة المفرغة مف الإرادة كالمنجرة داخؿ سيؿ  االداخمي جاء متناغم
ا عمى الدخكؿ إلى متاىات كعالـ لـ تفيـ حيف كصكليا إلى الفندؽ سبب أجبرى ،مف الحنيف

القدكـ إلييا، كىذا التركيب الحكائي يعمف عف كجكد تناقض تعيشو البطمة ينفجر في صكرة 
 مساءلات باطنية تتأرجح بيف المكـ كالسخرية مف كضعيا الحالي، قائمة:

 ماذا أفعؿ ىنا؟ تساءلت.»
 بي المطارات، أبحث عف حقيقة لا وجود ليا؟تتلاقفني الأرض، وتقذؼ 

 في بغداد؟ -
 ىؿ أنا في عقمي؟ -
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حؿَّ الندـ عميَّ فجأة، إذ لـ أفيـ ما بإمكاني فعمو في بمدٍ يغمي كمو. لقد كانت الطريؽ 
نحو الفندؽ موحشة ومخيفة، ورائحة البارود التي تملأ الجو أيقظت الكثير مف الذكريات 

 الجارحة في داخمي.
 !رـ الشيخانفجار ش -
 (1).«!موت أبي -

)العراؽ( التي بػ في ىذا المقطع تراجع )مارغريت( نفسيا باحثة عف سبب مقنع لتكاجدىا
 يا سبؿ الحراؾ لتدكر عمى أعقابياكصفتيا بالغمياف، كىنا تصؿ إلى نقطة سدت فييا أمام

كتربط رائحة المكاف بأحداث ماضكية تكقظيا الحديث عف رائحة الباركد الميكظفة لإحياء 
قي ػػػلتب يػػػيا إًلا ىػػػػو أسرتػػراح ضحيت رػػػي تفجيػػػيا يتمثؿ فػػػػرتػػذاكفي ـ عشش ػػديػػػػرح قػػػػػج

المتكافؽ معو عمى كجكدىا الكسير المجرد مف الدؼء الأسرم، كالانتماء الاجتماعي غير 
بسبب مرجعيتيا الثقافية، كالفكرية، المتعارضة مع ثقافة البيئة المشرقية؛ فيي شخصية 
مجردة مف المذة الأسرية التي يحققيا تكاجد أفرادىا قربيا إضافة إلى حالة الضياع التي 

 تعيشيا.
فأسئمتيا المطركحة تمثؿ إعلبنا عف فقدانيا الإحساس بانتمائيا إلى مكاف محدد 
يحتكييا، كبذلؾ تتغير زاكية النظر مف نظرتيا إلى الآخر كالحكـ عميو، إلى النظر إلى الأنا 
خضاعيا لمتحقيؽ حكؿ أسباب قدكميا إلى )بغداد( أك غيرىا مف الأمكنة التي تكمئ إلييا  كا 
بقكليا: )تقذؼ بي المطارات(، كتحمؿ ىذه الجممة دلالات متعددة أبرزىا اللبستقرار 

النفسي كالملبمس أكثر في قكليا: )أبحث عف حقيقة لا كجكد ليا(؛ ففي ىذه الاجتماعي ك 
غايتيا، ناقمة إياىا مف صكرتيا الإنسانية  يالكاتبة أماـ شخصية مفرغة لا تىعالجممة تضعنا 

إلى التشييئية فيي أشبو بآلة ييتحكـ فييا لإنجاز أىداؼ لـ تعمف البطمة أك السارد سرديا عنيا 
 مشيد السردم.إلى حد ىذا ال

ـ في ذاتيا مكتفية ػػالتحك عمىتربط الكاتبة دخكؿ البطمة إلى )بغداد( بفقداف القدرة 
بالتشبع مف الرعب المقترف بالأمكنة الميتحرؾ فييا، كىي التي قررت السفر إلى )بغداد( بحثا 

تقكؿ عف )نكا(، كىنا تحيؿ الكاتبة إلى خضكع البطمة لممؤسسة الذككرية كتبعيتيا ليا إذ 
 )مارغريت( متحدثة بنبرة حزينة عف نفسيا:

 متاىتي الشرقية لـ تنتو.. وىا أنا في بغداد أتعقب آثار رجؿ مخطوؼ. »
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 رجؿ آخر يصنع قدري.
جرَّني ))نوا(( إلى بغداد كما جرَّني أياد قبمو إلى بيروت. أفعؿ ذلؾ مخدَّرة بذكرى شرـ 

ذلؾ الشرؽ. عشتُ قمقاً ثقيلًا في بيروت بدءاً الشيخ، ولا ييـ أف أتجرَّع الخوؼ يوميا في 
برعب الطيراف الإسرائيمي الذي يباغت المدينة كؿ بداية صيؼ، فيقصؼ موسميا 

 (1).«السياحي..

ت(، كيظير ذلؾ ػػريػػػارغػػفقداف الفاعمية التكاصمية مع الأنا ىي السمة البارزة عند )م
المصاحبة بالعنؼ المعتبر السمة الممحقة عمى مستكل الأفعاؿ الكاردة في المشيد السردم ك 

م عمى لساف ك اسائية، فكممة )جرني( ألحقيا الر بالتكاجد الذككرم ضمف الأعماؿ الإبداعية الن
البطمة باسميف ىما )نكا، كأياد( لتجعؿ منيما أحد أبرز ركافد الانييار كالشتات الذم تعيشو 

محقة بعالـ بائس، كىي صفة تعتبرىا البطمة لتمثؿ بذلؾ الأمكنة التي زارتيا رفقتيما م
دف عربية ارتبط اسميا ػػػيا مػػػ)مارغريت( ملبزمة لممشرؽ المنمذج في الصكر التي تظير ب

ة ػػػغارقػػػى )بيركت( الػػػزية إلػػػنائػػػ)شرـ الشيخ( أكلى المشاىد الجبػ ي مخيمتيا بالقتؿ؛ بدايةػػػف
ي الطائفية يضاؼ إلييا القصؼ )الإسرائيمي( ليا إلى )بغداد( المدينة التي تكقفت عندىا ػػف

الكاتبة سرديا، فاتحة الحكي لمتعمؽ أكثر في عكالـ )مارغريت( المظممة، كالبعيدة عف أعيف 
في داخؿ »القارئ، كىذه إحدل جماليات السرد النسائي الفنية التي تقكـ فييا الكاتبة بالحفر 

حكرا  -أك كاد-كلأف العالـ الخارجي أصبح  نايا الذاكرة.ػػػي ثػػػرية كفػػػس البشػػػف النفػػاطػػػكب
عمى الرجؿ بحكـ طكؿ تجربتو في ىذا الميداف. اختارت المرأة تفكيؾ العكالـ الداخمية كنحت 
ؿ بالسرد العربي المعاصر مف الخارج الاجتماعي بؿ الأيديكلكجي أساسا، إلى الداخؿ المجيك 

كالغائب، فأسست كتابة سردية "ذاتية" لا ىي ذاتكية مريضة كلا ركمانسية بكائية بؿ تحميؿ 
 .(2«)نفسيةال –كتشريح لممخزكف الدفيف الذم سعت إلى اكتشافو الدراسات التحميمية 

د بحثا عف )نكا( إلا أف ىذه الرغبة تتكقؼ ػػديػػكاف الجػػػتكاصؿ البطمة تحركاتيا في الم
لأحداث الآخذة منعرجا آخر ينحى بالشخصية إلى كجية جديدة كانت بدايتيا مع تنامي ا

جزـ ليا بحتمية  -كىك مصكر صحفي عمؿ مع )نكا(-)ميتش ككيبالت( بػ حديث جمعيا
مقتؿ )نكا( الذم ترؾ كراءه قائمة لأسماء، كخريطة تتبعاىا قصد حؿ المغز المكجكد فييا إلا 

الشخصية -د نفسيا كحيدة بعد أف قتؿ )ميتش( أف الأمكر لـ تسر كما خطط ليا لتج
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كلـ تكف ىذه الخيبة أثقؿ مف التي تمتيا، كالمتمثؿ في دخكليا عالـ جديد تناغـ  -المساعدة
ب الحكي مف نيايتو حيف أشار )نكا( إلى المكاف، كىك عبارة عف مركز يحكم شبكة امع اقتر 

اكماؿ مشركع منظمتيا التي كانت لتيريب النطاؼ دخمتو )مارغريت( إلا أنيا لـ تكفؽ في 
تترأسيا كالمتخفية تحت اسـ )منظمة إنعاش مشاريع نساء العالـ الثالث(، كىنا تكشؼ الكاتبة 
-عف طبيعة مينة بطمة ركايتيا، الفاقدة لسمطة التحكـ في ذاتيا، كمف حكليا مف شخصيات 

ثلب في شخصية ، أماـ عمك الصكت الذككرم مم-جندتيا خفية لخدمة مصالحيا بالمشرؽ
الذم قاـ باستجكابيا تحت ضغط العنؼ الجسدم المستمر  -الشخصية المضادة-)محمد( 

كالمتنامي مع رفضيا الاعتراؼ إلى أف صرحت بكؿ ما تعيو، كىنا ترسـ الكاتبة نياية 
 ركايتيا التي ىيزًـ فييا الصكت الأنثكم، ليركف إلى الاستقرار كمداكمة التبعية لمحمقة الأقكل.

 السمطة الذكورية/ العنؼ الجسدي: -2-7
فالشخصيات داخؿ العالـ السردم الذم تنسجو المرأة يميؿ إلى اختراؽ ىذه المنظكمات 

الشخصيات التي  كنجد ىذه الاختراقات مرتبطة بتمؾلأسباب ذاتية أك اجتماعية تدفعيا لذلؾ، 
تتجو مف الريؼ إلى المدينة، أك تقيـ بالريؼ، ككف ىذا المكاف يخضع لرقابة أخلبقية كسمطة 
أبكية، يماثؿ فييا المجتمعات القائمة عمى نظاـ القبيمة التي قد يخترقيا مف يترأسيا أك أحد 

 أفرادىا.

 مشيديف سردييفـ الركائيتاف في ركايتي )عرش معشؽ( ك)أديف بكؿ شيء لمنسياف( تقد
كتتشكؿ صكرة التمرد حينما يخرج الأب أك الأـ  ،تتجمى فيو كاقعة تمرد الأبناء عمى الأسرة

عف الصكرة الملبئكية التي يتخيميا الابف/الابنة عنيما إلى أخرل شيطانية تتجمى ليما 
قىعنا، كىذا التخالؼ ينتج عنو ذىكؿ كانكسار يصدـ الشخصية، ك  ينعكس مخالفة لما كاف ميتىكى

 عمى المسار السردم للؤحداث عمى قدر كقع الحادثة في نفسيا.

تستدعي الكاتبة في كتابتيا الركائية العلبقة الجامعة بيف الأب كأفراد الأسرة كفؽ رؤية 
، مف تجارب، كأحداث »ي نً عٍ سردية لا تي  بشخصيات متماسكة، إنما تعرض نبذنا، كشذراتو

، كالكاقعة التي تصادفنا في ركاية )عرش معشؽ( (1«)اكتكاريخ، ككقائع، مما آؿ إليو أمرى
تتمحكر حكؿ تسمية )عبدقا( كىي إحدل القضايا المطركحة في الركاية كالتي تؤطر 
بالحضكر الذككرم ممثلب في الأب، كالأنثكم تمثمو الأـ، كقبؿ الحديث عف طبيعة الحدث 
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ة للئنتاج، جنسية كاجتماعية لكف قدرة معيد»يستكقفنا التصكر المتفؽ عف الرجكلة التي تعتبر 
ؿ ػػي قبؿ كػػػدان(، كىػػػديػػػأر تحػػػي الثػػػؼ )فػػنػػػمارسة العػػػراع كمػػػػأيضا عمى أنيا قابمية لمص

يء تكميؼ. )...( فإف الرجؿ ))حقيقة رجلبن((، ىك ذاؾ الذم يشعر بأنو ممزـ بأف يككف ػػػش
شرفو في البحث عف المجد كالتميٌز في المجاؿ في مستكل الإمكانية التي أتيحت لو لزيادة 

 ، كتظير ىذه الإلزامية في قكؿ السارد مقدمان جانبا مف لحظة التسمية:(1«)العاـ
عممت أف بعد ولادتي كانت أمي ترغب في تسميتي زيدوف لكف أبي رفع عصاه عاليا »

د القادر تاجا وكأف عمى رأسيا نارا وأقسـ بأغمظ الإيماف أف ابنو لف يحمؿ سوى اسـ عب
 (2).«عمى رأسو..

تمتد الثقافة الذككرية المحفكظة في الذاكرة الفردية كالمطالبة بأحقيتيا في ترتيب مكاف 
منحتو إياه السمطة الذككرية المييمنة عمى النظـ الاجتماعية استنادا إلى المكركث الجماعي 

ممتزما بفكرة المحافظة الكاضع لتيجاف الحكـ عمى رأس الأب الذم يظيره المشيد السردم 
عمى كجكد تيدده الأنثى/الأـ برغبتيا في تسمية مكلكدىا مما أدخؿ الأب في لاكعي استدعي 
تكظيؼ قدراتو السمطكية، بالاىتزاز للؤمر، مظيرا عنفا جسديا ترسـ مف خلبلو الكاتبة صكرة 

ط حضكره ػػػرابػػػػف الػػػػة الابػػػي مخيمػػػو فػػػكرتػػػحت صػػػذلؾ تنػػػػالأب، في المجتمع التقميدم، كك
 في الكجكد بالخكؼ، كالقمؽ مف التعرض لو، أك مخالفتو.

تقصد الكاتبة مف استحضار الأـ في المشيد كقطب معارض، تبياف ردة فعؿ الأب 
ظيار قمؽ كخكؼ يثيره الصكت الأنثكم في المتمسؾ  المجتمع الذككرم حيف سماع رغبتيا، كا 

لأـ لابنيا يعادؿ في تصكر الأب إنقاص لقيمتو كتغييب لصكتو الذم بعرشو. فقبكؿ تسمية ا
يعيش لأجمو. كفي ىذا المشيد تستبعد الكاتبة الحضكر الأنثكم مف الحبكة السردية لمحكاية 
الفرعية، لييمنح الأب الدكر في السرد حيف يتعمؽ السارد في تقديـ فكرو تتبناه الشخصية 

 .كتسعى لإثباتو عمى أرضية الكاقع

إلى تعرية المخبكء ككشؼ  افالكتابة عف المؤسسة الذككرية عند الكاتبة تمثؿ سعي
مستكرو مجدتو العادات، كالتقاليد، كالقضة المثارة ىنا ىي الخكؼ الذم يسكف الذات الذككرية 
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لحظة اقتراب الأنثى مف أمكنتيا الاجتماعية التي تحمييا بحكـ المكانة الممنكحة ليا، أك 
دية/البيكلكجية كالثقافية المتكارثة الميزدادة قداسة لحظة عزؿ الأنثى عف الساحة القدرة الجس

ماعية ػػػػالأنثى التي عممت التنشئة الاجت ده في تغييب الأـ/ػػػػالتي تتحرؾ فييا، كىذا ما نج
نكارىف، يتمرٌسف عمى الفضائؿ السمبية في التفاني كالخنكع »عمى النحك  إلى تصغيرىف كا 

 .(1«)كالصمت

يخرج السارد مف المشيد الاسترجاعي ليكاكب تطكر شخصية )عبدقا( عبر مسار السرد 
ا( ػػدقػػػقؿ )عبػػػكضكع يتعمؽ بتنػػػػكلة كالمػػػػليظير أكثر فاعمية، ككف السرد خارج مرحمة الطف

ى مدينة كىراف بحثا عف فضاء أكسع لتحقيؽ ذاتو، كزيادة معارفو، ثـ يدخؿ إلى أماكف ػػإل
لاستكشاؼ، كتجاكز ما قرأه في الكتب عف الحياة في المدف، حتى ينغمس في فكضى قصد ا

الحياة، كيدخؿ الملبىي بدافع غرائزم، كيكثر مف التردد عمى ىذه الأماكف إلى أف يصادؼ 
تكاجده بالمكاف حضكر كالده الذم رآه مقتربا مف المنصة، كمع ىذا الحدث تتغير الصكرة 

الدو طالما رآه قدكة، كنمكذج لمرجؿ القركم المتشبع بمبادئ بيئتو التي شكميا )عبدقا( عف ك 
 الخركج عف تعاليـ الديف كالأعراؼالممجدة للؤخلبؽ، كالرافضة للؤقاكيؿ المنادية بالتحرر، ك 

سا ػػػالػػػػراه جػػػما يػػػقبؿ حينمف اف يكنو لو ػػػػمعاكسا لما ك ايتخذ مكقؼ )عبدقا( مف أبيو مسار 
 في إحدل الملبىي بمدينة كىراف، يقكؿ: 

فجأة وقع نظري عمى شيء لـ أتوقعو.. جمد الدـ الجاري بغزارة في عروقي وانكمش »
جسدي مثؿ قنفذ شعر بخطر.. انحنيت بطريقة لا إرادية. كأف السقؼ سيقع فوؽ رأسي 

عرفتو مف حيف لمحتو مف بعيد.. إنو أبي.. أبي يجمس إلى المائدة ىناؾ قرب المنصة، 
جمجمتو الكبيرة تممع تحت الضوء، وقد نزع طاقيتو السوداء المزركشة التي طالما أصر 
عمى إبقائيا فوؽ رأسو، حتى وىو داخؿ البيت.)...( ثـ رأيتو وقد قاـ فجأة يسبقو كرشو 

رئتيو  بكؿ تجاويؼ العظيـ، مموح بكومة مف الأوراؽ النقدية وىو يصيح وسط الضجيج
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...(. اقشعر جمد رأسي وأنا أسمعو ينشد بصوت يبدو جميا عادة كمما مثؿ المجنوف، )
 تخمص مف لفة "الشمة" مف تحت شفتو العميا.

)...( كادت مائدتي الصغيرة أف تنقمب أمامي وأنا أحاوؿ التخمص بسرعة مف مقعدي 
ؽ في الزاوية النائية.. أحني قامتي وأتجو نحو الباب الخشبي السميؾ بخطوات واسعة. أنزل

 نحو الردىة المظممة بسرعة الريح. مثؿ شبح يتبدد في اللاشيء.

 ا رأسي بيف يدييصفع وجيي اليواء البارد بقوة. أجمس القرفصاء برىات واضع
 أتنفس الصعداء. ثـ أبتعد بخطى مترددة وأنا أتمفت خمفي.

)...( ىو أبي إذف بشحمو ولحمو ورائحة أغنامو، يجمس في كباريو الأندلس 
. لو أخبرني بذاؾ أحد آخر لما صدقتو ولشتمتو.. ولدافعت عف شرؼ أبي مثمما البحري.

رأيتو يوما يدافع بكؿ ما أوتي مف قوة عف الأمير عبد القادر، لكنني رأيتو بأـ عيني وخاليا 
 (1).«وعميا وجدىا

يظير المشيد السردم )عبدقا( منيزما أماـ الحضكر الذم يمارسو كالده، لتتكالى 
، بسبب سمكؾ قاـ بو الأب كالمتضاد مع التصكرى (*)بداية بانييار المؤسسة الأبكيةالخيبات 

الذم يحممو البطؿ؛ إذ يتغير مجرل الأحداث بيركب )عبدقا( مممكءن بالرعب مف المميى 
كتركًوً المكاف الذم شيد صراعا غير مباشر بيف الأب كالابف، انتيى باستسلبـ الثاني نتيجة 

الحائز عمى شرعية مسبقة لكؿ أفعالو التي يقكـ بيا دكنما »ا الأب ككنو السمطة التي يحكزى
، كتبمكر ذلؾ في المكقؼ الذم اتخذه )عبدقا(، فيك لـ يتمرد بؿ فضؿ تغيير (2«)مساءلة

مػػػػر أفػػػػيػػػيػػكاف مع تغػػػالم دائرة ػػػف الػػػػراج الأب مػػػػػؽ بإخػػػػصكر المسبػػػخًؿ التػػػكاره، فخي
                                                           

 .127-126ربيعة جمطي، عرش معشؽ، ص (1)
الكحيد الذم قدمت فيو شخصية الأب بزمنيا الحاضر كردت مرتبطة بشخصية )عبدقا(، أما بقية المكاضع التي * نلبحظ أف المكضع 

ذكرت فييا فقد كانت نتيجة استرجاع لذكريات ليا صمة بحاضر الشخصيات، يضاؼ إلى ذلؾ مصيرىا؛ إذ إنيا اقترنت بالمكت، كخمك 
مف التحرر مف الرقابة الأبكية، كىك الأمر الغالب عمى بقية المدكنات المدركسة  االفضاء الأنثكم مف شخصية الأب، مما منحيا مزيد

التي يبرز فييا صكت الأـ المفرغة مف العاطفة أعمى مف الأب الذم حكـ عمييا حدثيا بالمكت، نتيجة عمؿ ثكرم حينما يتعمؽ الأمر 
  بزمف الثكرة، أك ضحية للبعتداءات الإرىابية خلبؿ العشرية السكداء. 
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دفع »ة الأخلبقية إلى دائرة الدنس التي تساىـ في تسريع تدمير صكرة الأب، كػػمكذجيػػػالن
 (1).«مفيكـ الأبكة إلى حافة الخطر، إذ إنيا تسحب الشرعية الأخلبقية عنيا

يعكد اليمع الذم ىز كياف )عبدقا( إلى ثقافة رسخيا المجتمع حكؿ صكرة الأب؛ إذ 
شمؿ، انبنى عبر التاريخ الاجتماعي العربي. ىذه رسخت سمطة الأب ضمف نظاـ أبكم أ»

السمطة ىي مصدر خكؼ لأنيا أكؿ سمطة شرعية ليا مصدرىا الديني، )...( كتكرسيا 
التنشئة الاجتماعية كالتربية المدرسية كما تكرٌسيا الممارسة الاجتماعية في الحياة اليكمية. 

عة خكفا مف العقاب. إف طاعة كما ىك الشأف في الديف فإف الخكؼ مف الأب يتطمب الطا
الأب ىذه كالخكؼ مف عقابو، بؿ كتسميط عقابو عمى أبنائو ىي ظكاىر تبدك لعمكـ الناس 
عمى أنيا شيء طبيعي. كىك ما يعني ترسخيا في المجتمع. كمما يؤكد ذلؾ أننا لا نعرؼ 

لدل شرائح  دراسة ميدانية تكصمت إلى أف العلبقة بيف الأب كابنائو تستبعد الخكؼ كالعقاب
 (2).«كاسعة مف المجتمع العربي كأنيا ديمكقراطية تعتمد الحكار كحرية الرأم

تتألؽ الكاتبة في كصؼ الأجكاء النفسية لمحادثة، كلتعمؽ كعي المتمقي بدلالة المكقؼ 
تكظؼ عبارات دالة عمى شدة الصدمة، تتسارع فييا المعاني بتسارع الأحداث، حيث تيرصد 

لسكنات، فينبرم السرد مكازيا لنبضات القمب، حركة كسككنا، كصخبا جميع الحركات كا»
كىدكءا، كىنا تكمف شعرية السرد في الركاية النسائية، حيث تكاد تككف صناعة نصيٌة تمارس 

، إذ تنحى الركاية إلى سياؽ مضاد (3«)الكاتبة مف خلبليا التكاصؿ الحذر بيف الأنا كالآخر
رقب، كالانتشاء بالمناظر داخؿ المميى إلى التقكقع كالرجكع ػػػػكالتعادة، ػػػػللؤكؿ مف حالة الس

جمد الدـ الجاري بغزارة في إلى الداخؿ ككصؼ التغيرات التي عرفيا جسد )عبدقا( القائؿ: )
عروقي... انكمش جسدي مثؿ قنفذ شعر بخطر.. انحنيت بطريقة لا إرادية... اقشعر جمد 

 (.بسرعة الريح  رأسي... أنزلؽ نحو الردىة المظممة
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تتناسؿ المعاني مف بعضيا البعض كإشارة لمنبرة الانيزامية بداية بالدىشة التي أثارتيا 
زكاء، كالابتعاد عف الأنظار ػػػػي الانػػػف ةمػػػريعة المتمثػػػػؿ السػػػرؤية الأب مف بعيد ثـ ردة الفع

بجسد الشخصية لمدلالة في حالة أقرب إلى لاكعيو تكالت فييا الأفعاؿ الماضية المتصمة 
 المكاف الذم اتجيت إليو الشخصيةعمى ثبات الحالة الشعكرية المأسكية المتكافقة مع 

 عروقيكالمتمثؿ في الردىة المظممة، يضاؼ إلى ذلؾ تركيز الكاتبة عمى مكاضع جسدية )
لمنيارة (، كىذه النقاط يستشعر القارئ أنيا الأسرع تجاكبا كالحالة النفسية اجسدي، جمد رأسي

المكاف مع لمذات التي فضمت التفكير بالجسد لا العقؿ، كىذه الصياغة التعبيرية تعقد علبقة 
 المؤطر لمحدث، باعتبار أف المميى تغمب فيو لغة الجسد عمى لغة الكجداف.

صيغت ركاية )عرش معشؽ( بضمير المتكمـ المفرد المرتبط سرديا بالشخصية 
مفي حضكر ياء النسبة مكررة في أكاخر الجمؿ، محدثةن المأزكمة، ففي المشيد السابؽ ن

در ػػػػػر قػػػػػاؿ أكبػػػػػدرة عمى إيصػػػػػة كقػػػػر دقػػػػع الأكثػػػػباه عمى المكاضػػػػػة الانتػػػػا، كمسمطػػػإيقاعن 
ثارة لدىشة قارئ يجد نفسو مجبرا عمى تتبع حيثيات السرد، كما أفَّ تكرار  مف الدلالات، كا 

المينتميةي إلى حقؿ -الياء أضفى عمى المشيد صبغة جمالية تتمثؿ في تنكع المفردات ضمير 
مع تكافؽ أكاخرىا بالحفاظ  -تو الداخمية ثـ الخارجيةػيػة ببنػػػدايػػػد بػػػػك الجسػػػد ىػػػدلالي كاح

 عمى الضمير المكرٌر.

ا مع ما عاشو كالمتكمـ ىنا ىك في الآف نفسو سارد كشخصية محكرية تتقاطع تجاربي
نما  المؤلؼ كعايشو؛ كلا يؤدم ىذا الضمير كظيفة تخصيص الحكاية بصفتيا سيرة ذاتية، كا 
يخصصيا بصفتيا خطابا شعريا، بما أف الكتابة بضمير الأنا ىي خاصية المغة الشعرية 
بامتياز. كليس تشعير الخطاب لعبة شكمية أك صنعة تقنية فحسب، بؿ يرتبط برؤية النص 

 (1)الأيديكلكجي الذم منو تنبني ىذه الرؤية كعميو تنيض. –بالمكقع المجتمعي لمعالـ ك 
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تنفمت الذات مف الزمف البادم ميملب سرديا، فتحس بانقباض المكاف عمييا حيف تتبادر 
ليا فكرة المغادرة؛ إذ رغـ تبايف المكاقع داخؿ القاعة إلا أف الكاتبة زادت شحنة الاضطراب 

الحدث عمى )عبدقا( الذم تتدافع إلى مخيمتو صكرة الأب الماضية  النفسي لتبيف شدة عنؼ
لتصطدـ بالآنية، لتعاد صياغة منظكمة الكعي بالأبكة كنسؽ ثقافي انطلبقا مف منظر 
أبصرتو الشخصية، فالصراع الدائر في المشيد ذك بعد قيمي أخلبقي إذ رغـ تجرد 

المحظكر يبدك أكثر سمبية، ككنو  الشخصيتيف مف الجانب الأخلبقي إلا أف دخكؿ الأب في
 الطرؼ الصائغ لممفاىيـ كالقكانيف داخؿ الأسرة.

في ىذا المشيد تستدعي الكاتبة شخصية الأب المنحدر مف الريؼ سرديا أماـ تنامي 
الأحداث، ككثرة إقباؿ )عبدقا( عمى الأماكف المدنسة ليتحكؿ مسار السرد ببناء حكاية جديدة 

الساردة غير المنتصرة لنفسيا، كغير المنفمة مف قبضة السمطة تنبعث مف ىزيمة الذات 
الأبكية لعدـ تكافؤ القكل بيف الطرفيف، كجعميا ذلؾ تغادر ىذا النكع مف الأمكنة لتستقر 
بالمنزؿ لزمف. فحضكر أب )عبدقا( في الركاية ارتبط بالعنؼ المطمؽ، إذ يصدـ الأـ حيف 

ف الاسـ الذم اختارتو مف منبر سمطكم، ثـ يتجدد اختار اسـ )عبد القادر( لابنو بديلب ع
ظيكره في صكرة مخالفة لمسابقة، مما خمؽ مفارقة ضدية جسدىا اجتماع صفتيف متضادتيف 

 في شخصية كاحدة.

السارد في ركاية )عرش معشؽ( يسعى إلى كشؼ خفايا المجتمعات القركية التي تقصد 
نتيجة ضغط داخمي يفرضو الفضاء الريفي المثقؿ المدف بدافع غريزم لمتنفيس عف مكبكتاتيـ 

اتخذا  ذيفػػػالمف ػػػي الأب كالابػػػد شخصيتػػػاه عنػػػػدنػػػػا كجػػػػػك مػػػبالأنساؽ الثقافية كالدينية، كى
 .ماعيةػػػابة الاجتػػػف الرقػػػص مػػػمف المدينة ملبذا لممارسة الحرية كالتخم

عنو عبر المتخيؿ السردم لتقدـ المجتمع المغمكر ركاية تنفتح عمى المسككت ػػػفال
البسيط كالشرائح الاجتماعية الفقيرة، كىذا يصمنا بركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( التي 
تصاب فييا البطمة )سممى مفيد( بالعجز عف مكاجية أميا، كالتخمص مف الككابيس الميستمرةً 

تي تغادرىا لزمف محممة بنظرة احتقار لممكاف في تعذيبيا كالصكرة المتكررة لمبيئة المكلدية ال
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كما يمارس داخمو مف عادات كتقاليد، ييمؿ فييا الصكت النسكم فيظير مقيكرا خاضعا 
 لمسمطة الذككرية كممجـ نتيجة النزعة الفحكلية الممجدة لمجنس الذككرم.

القيكد  تتغير لغة السرد في ركاية )أقاليـ الخكؼ( مف الإيحاء باليدكء كالانفلبت مف
الاجتماعية بممارسة حريتيا المطمقة كالحراؾ انطلبقا مف دكافع ذاتية يىغًيبي عنيا التسمط 

ساس المتنامي بالخكؼ ػػحمة، كالإػػالعتك ؼ، ػػكدىا العنػػػرل يسػػػى أخػػكم إلػػػػكرم أك الأنثػػػالذك
ية، ظير تبدٌؿ فكمما تكغمنا في عمؽ الأحداث، كتابعنا مسار الشخص»مف الآخر المجيكؿ، 

، فالمعجـ الذم رافؽ شخصية )مارغريت( كالمرتبط بنبرة (1«)في الصيغ، كالألفاظ، كالعبارات
الاستعلبء كالإحاطة بما يجرم حكليا يتغير لتككف مكضع إىانة تباع فيو حريتيا عمى يد 

كالعابثة السائؽ )عركة( الذم ربطتو مخيمتيا باليد المكصمة إلى )نكا(، ليككف اليد المتاجرة 
 بقدرىا، كىنا تقكؿ البطمة كاصفة الصفقة:

مدَّ يده السمراء التي تقاطعت فييا أثلاـ البؤس لمبروفيسور وصافحو ثـ أخذ ظرفا »
مختوماً، لف أعرؼ أبداً أفَّ فيو ستة آلاؼ دولار، ىي ثمني بعد الخصـ. ولف أعرؼ أبداً 

 الأخير مف رحمتي في الشرؽ الشوط أف رحمتي إلى العراؽ انتيت، وبالمقابؿ، سيبدأ
 (2).«وبعدىا سأبدأ الشوط الأخير مف رحمتي في الشرؽ، وبعدىا سأبدأ حياة جديدة ومغايرة

في ىذا المشيد تبعث الكاتبة ثقافة المجتمع المشرقي المرسخ لمنظرة الدكنية لممرأة 
فقة التي بًعت فييا الميعتبرةي سمعة قابمة لمبيع، كىك الأمر المجسد مع )مارغريت( الكاصفة لمص

يا ػػػدثية التي تضعػػػراتبية الحػػػسار التػػػر مػػػي كسػػػة فػػػر رغبػػػػعينييا دكف أف تظي لعمى مرأ
دـ الكاتبة ىذا ػػػرقي، كتقػػػذككرم المشػػػػفي قفص العبيد الذم يمثؿ جزءا مف ثقافة المجتمع ال

خلبليا عف مسار ستنحكه الأحداث، كنممس ذلؾ الحدث باستعماؿ تقنية الاستباؽ الميعمفً مف 
 في تكرارىا جممة )لف أعرؼ( الميرتبطة ببيعيا في المكضع الأكؿ، كنياية رحمتيا في الثاني.

 سدم في مكاضع متعددة ضمف الركايةكنممس أيضا استعماؿ لمغة العنؼ المعنكم كالج
كالمرافؽ لطبيعة مينتو ففي حكار البطمة مع الطبيب )شنيدر( يخرج مف ىدكئو المعتاد 

                                                           
 .313، ص2عبد ا﵀ إبراىيـ، مكسكعة السرد العربي، مج (1)
 .91، صفضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ (2)
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المستدعية استعماؿ ألفاظ تدؿ عمى الرزانة كاليدكء إلى أخرل عنيفة يصفو السارد عمى لساف 
 البطمة قائلب:

يضرب بقبضتو عمى الطاولة أمامي فأرتجؼ في مكاني، ويواصؿ حديثو وأسنانو »
 (1).«لامحوتصطؾ بعضيا ببعض، قبؿ أف يسترخي قميلا، وتعود الابتسامة الباردة إلى م

مالية ػػػػففي ىذه الجمؿ الكاصفة لطرفي الحكار تتبايف سمككات كؿ منيما مما يخمؽ ج
في المشيد، تنفجر مف الفجكة: مسافة التكتر المنبعثة مف الانتقاؿ مف حالة نفسية إلى أخرل 
ضمف مساحة نصية مكجزة، تيكؿ الكضع رافعة كتيرة الخكؼ ثـ تنكسر فجأة ليعـ الاستقرار 

 جكاء.الأ
كفي مكضع آخر تقدـ الكاتبة بطمة ركايتيا منيارة تحت ضغط عنؼ جسدم مثؿ آخر 

 محطات رحمتيا إلى )العراؽ(، تقكؿ )مارغريت(:
نظرتُ إلى عينيو وىما تفرزاف سُمّاً قاتلًا، تقدَّـ مني أكثر، فإذا بيده ترتفع وتيوي »

موضعيا، وألـ فضيع اخترؽ عمى وجيي. الأشياء في رأسي تبعثرت، ذقني تحركت مف 
صوت الصفعة يرفُّ في أذني »، كفي مكضع آخر تقكؿ: (2«)أذني واستقرّ في عمؽ رأسي

مثؿ رنيف الأجراس، عيني تؤلمني، كأنيا اقتمعت مف مكانيا. لمستيا بيدي أتفقدىا إف 
كانت لا تزاؿ في مكانيا، )...( زحفت نحو الجدار، واتكأت عميو، وبقيت جالسة عمى 

 (3).«رض أتحسس عيني، والألـ الذي يتوزع في داخؿ رأسيالأ 
يممس القارئ في ىذه المتتالية الجممية لغة ترسـ العنؼ الممارس ضد المرأة فتسرده 
البطمة الممثمة لمحمقة الأضعؼ في الحدث ميدت لو الكاتبة ببداية مرحمة اللبحكار بالتركيز 

عتتيا بقكليا )عينيو.. تفرزاف سما قاتلب( عمى النظرة الميتشكمة عمى كجو )محمد( كالتي ن
لدلالة عمى مأسكية المكقؼ كتكجو الأحداث نحك مأزؽ تعمف عنو كممات تنتمي إلى حقؿ 
دلالي كاحد ىك "الضعؼ كالعجز" نذكر منيا: )أشياء...تبعثرت، ألـ فضيع عيني تؤلمني 

                                                           
 . 94فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص (1)
 .102المرجع نفسو، ص (2)
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م ذم تعيشو البطمة كالتحمؿ القارئ إلى تخيُّؿ الكضع الذ راكيبزحفت نحك الجدار(، كىي ت
خاضعة كمنيارة أماـ امتداد الاستجكاب الذككرم الممتحف لقدرتيا عمى الصمكد  فيو تبدك

الذم فقدتو مع تنامي التعذيب اختتـ بحادثة الاغتصاب، كىي مرحمة أفقدت )مارغريت( 
قدرتيا عمى كتماف طبيعة نشاطيا في المشرؽ، لتبدأ في الاعتراؼ كىك بمثابة إعلبف 

 نتصار الحضكر الذككرم كفشميا الحتمي.لا
فكؿ ىذه المحطات السردية تمثؿ نياية زمف السمطة الأنثكية التي ىييًئىتٍ ليا كؿ الأجكاء 

كىذا أعمى -لتمتد عمى حساب الذككرية إلا أنَّيا اصطدمت بحاجز عمك الييمنة الذككرية 
ممارستيا. كالحضكر المعترؼ كؿ الظركؼ مجتمعة لمؿء »بػ التي تحظى -درجات الانكسار

عادة الإنتاج بو ككنيا لمرجاؿ، يتأكد في مكضكعية البنى الاجتماعية  كنشاطات الإنتاج كا 
عادة الإنتاج البيكلكجي كالاجتماعي كيمنح لمرجؿ  كالقائمة عمى تقسيـ جنسي لعمؿ الإنتاج كا 

ـ عمى تيميش الحضكر ، لضبط مكازيف المجتمع كتقسيـ الأدكار التي تداك (1«)النصيب الأكفر
يا فشمت ػػػكل إلا أنػػػػالأنثكم، ؼ )مارغريت( رغـ دخكليا في مشركع مثمت فيو الطرؼ الأق

ا ػػػشؿ تـ رديىػػعالـ فػػػؾ سرديا مف خلبؿ اعتراؼ تتبايف فيو مػػف ذلػػػف عػػػػالو، كيعمػػػي إكمػػػف
 يا.ى انفلبت المؤسسة تحت السيادة الذككرية مف المسطر لػػػػإل

فشخصية )مارغريت( أبرزىا السرد كامرأة تتسـ بالصلببة، كالقدرة عمى رسـ محطات 
ناء ػػػػيا عمى الاستغػػػدرتػػػػيار قػػػػكا( لإظػػػ)نكاد( ػػػػي ابتعادىا عف )أيػػمى ذلؾ فػػػػيا، كيتجػػػحيات

جرد عف الآخر الذككرم، كىدـ المؤسسة الذككرية مف خلبؿ استغلبلو لأغراض شخصية ت
الرجؿ الممثؿ في صكرة الزكج أك الصديؽ مف قدراتو التي يمحنو إياىا انتماؤه البيكلكجي أك 

 راغبة في ىدمو أك إخضاعو لسطانياالاجتماعي الذم يمثؿ عائؽ أماـ المؤسسة الأنثكية ال
كىي صكرة رسميا السرد لمبطمة إلا أف كصكليا إلى )العراؽ( نحى بالسرد، كلغتو سبيلب 
آخر، لتظير البطمة مفرغة الإرادة، تابعة للآخر المتسمح بخمفيتو الثقافية، كقدرتو الجسدية 

                                                           
 .60صبيار بكرديك، الييمنة الذككرية،  (1)
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يا ػػػكؿ قدرتػػػيا حػػػي بنتػػػثالية التػػػكرة المػػالتي فرضت عمييا الخضكع لو، كالتخمي عف الص
 عمى التحكـ في الآخر.

تنكعت صكر الانكسار في ركاية )أقاليـ الخكؼ( بتنكع المحطات السردية التي تظير 
)مارغريت( بطمة الركاية تكاجو العديد مف العراقيؿ الاجتماعية ذات  ػفييا الشخصيات، ف

ة النسؽ المتكارث، كالديني، كيظير ذلؾ في إطار زماني كمكاني ضيؽ، يتجمى في المرحم
الأكلى التي قضتيا في منزؿ )آؿ منصكر( الذم تدخؿ فيو البطمة في صراع مع الأفكار لا 

ارض ػػػػارج الفػػخػػػؼ الػػػـ عنػػػرجػػػػني لتتػػػباطػػػخاص، كفي ذلؾ تستثمر الكاتبة السارد الػػالأش
رية التشكيؿ عمى الذات أف تمجأ إلى الحكار الباطني المنسؿ مف الرقابة الخارجية كالممتمؾ لح

عادة تأسيس الحقائؽ كفؽ منظكرىا الخاص، في عالميا الخاص.  بالسخرية أك الرفض، كا 
تحممو الذكات مف مؤىلبت كصفات  تثبت فكرة الفشؿ في النص الركائي النسائي رغـ ما

أنيا لا تظير منتصرة بقدر ما تظير محممة بخيبات الفشؿ.  سبؿ النجاح إلا ارسـ ليت
ة لا يستشعر فييا القارئ انتياء الغاية التي تحشد ليا الأحداث بؿ يجدىا فالنياية السردي

 مفرغة مف الاعتراؼ باكتماؿ تشكيؿ الذات كانتصارىا عمى نفسيا أك الآخر. 
اليكاجس التي رافقت الشخصيات كسكنت حياتيا رغـ تغييرىا للؤمكنة لـ تذر منيا ما 

ا خائرة القكل مفرغة الإرادة بعدما كصمت يمنحيا نفسا في استكماؿ السير قدما، بؿ صكرى
ؿ إليو. كنمحظ أيضا عمى الذكات خاصة الأنثكية منيا أنيا لـ تيب جسدىا فرصة التناس

نما اكتف ت بجسدىا ككعاء يحمؿ أفكارىا، كيقدـ السرد بعض الملبمح لتمارس دكر الأمكمة كا 
 صراع مع الأـ أك الأب مف دخمت فيالتي أجبرتيا عمى انتياج ىذا السمكؾ؛ فمف الذكات 

كىذا دافع كاؼو لإلغاء فكرة الدخكؿ في ىذه التجربة. كلـ نممس القصد مف البقاء دكف أطفاؿ 
رغبة في الحفاظ عمى شباب الجسد، لأف السرد يعمف في العديد مف المكاضع الكصفية 

 اىتراءه كفقدانو القدرة عمى التعايش مع الأفكار الميدافع عنيا.
-سرد الانتصارات في الكتابة النسائية اقترف بالعالـ الداخمي لمذكات  يمكف القكؿ أف

إلا أف الانكسار تظيره الكتابة الركائية مرتبطا بالعالـ الخارجي أك العالـ  -أغمب الأحياف
المضاد الذم يمثمو الآخر المقيد لمذات الأنثكية أك الذككرية، كمف القضايا التي انعكست سمبا 
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ية تقديس التيميش كممارسة العنؼ بأنكاعو؛ إذ يظير السرد عدـ تقبؿ عمى الذات الأنثك 
ع لحظة كلادتيا؛ ليبيف مدل ثبات النظرة الدكنية إلييا، كتستغرؽ الكاتبة ػػى في المجتمػػػالأنث

كية تجتمع كؿ المعطيات ػػػػذات أنثػػػػكص فييا، راسمة جسدا لػػػكالغ ،يةػفي تقديـ ىذه القض
مف كجكدىا، كعدـ الاىتماـ بو، فطمس كلـ تحدد معالـ كجكدىا، فقدمت عمى فكرة النشاز 

ؿ ػػدخػػػػبا لتػػػػيا سمػػس عميػػػػكاف مما انعكػػػػػدا دكف عنػػػمؾ جسػػػرىا، تمتػػػػػـ غيػػػؿ اسػػػة تحمػػمنسي
ع جسد حاكلت أف تتجاكزه إلا أف محاكلتيا باءت بالفشؿ لتجد نفسيا مجبرة ػػاع مػػػػر في ص

 عمى التعايش معو عمى المستكل الخارجي.
الذاكرة الجماعية، العادات كالتقاليد، السياسة، الديف، كميا تمثؿ قيكد تحكؿ دكف ممارسة 
الذكات لرغباتيا، كاعتمدىا السرد لكسر انسيابية الأحداث؛ إذ كمما استعدت الذات لتجسيد 

رار ػػػكع كالفػػػفرض عمييا الانكسار، كالخضا يػػػي أرض الكاقع إلا ككجدت منيا مػػػا فػػكارىػػػأف
كتتكاشج  ،ف آخر يمتد في بعض الأحياف إلى العنؼ الجسدم ما لـ ينفع الفكرم كالثقافيػػم

ىذه الركائز في السرد النسائي لتزيد مف كتيرتو، كتمنحو شعريتو المنبعثة مف خمخمة 
قارئ بخيبة ما تمبث أف ترمـ الاستمرارية السردية، ككسر الآفاؽ التكقعية التي تصيب ال

ـ ما ىدـ، لتمنح بذلؾ القارئ نفسا تشكيقيا جديدا يساعده ػػرميػػػؼ لتػػػكظػػػات تػػػكايػػػبتقديـ ح
 عمى مكاصمة الرحمة القرائية.
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في الركاية مكانا لفظيا متخيلب، خمقتو المغة التخييمية  *لا يختمؼ إثناف في ككف المكاف
استخداما كظيفيا بنائيا كدلاليا »عمى يد ركائي ذم ميارات مكنتو مف استخداـ المغة الركائية 
منيا اكتسب المكاف  التي (1«)يتسؽ كينسجـ )...( مع الرؤية الفنية التي يجسدىا كيفسرىا

أىمية بالغة في البناء السردم؛ ككنو أحد أبرز مككناتو ليكسر بذلؾ الصكرة النمطية التي 
لا يعتبر معادلا كنائيا »تعتبره مجرد أرضية تحتكم كتحمؿ الأحداث الدرامية. كما أنو 

ر لمشخصية الكاتبة فقط، كلكف أصبح ينظر إليو عمى أنو عنصر شكمي كتشكيمي مف عناص
العمؿ الأدبي، ىذا بالإضافة إلى أف المكاف كاف كما يزاؿ يمعب دكرا ىاما في تككيف ىكية 

، فيذا الحيز (2«)الكياف الجماعي، كفي التعبير عف المقكمات الثقافية، في جميع أنحاء العالـ
كػة يات المتحػر ػػػتو عمى الشخصػػػمارسة سمطػػػالجغرافي التخييمي لو مف الأحقية ما يؤىمو لم

المكاف »أك متضادا معيا، فتككف بذلؾ علبقة تأثير كتأثر بينيما، فػ  ،فػي شعبو، متفقا
حاضف الكجكد الإنساني كشرطو الرئيس، كأكثر متلبزماتو قابمية لمتحكؿ كاختزاؿ المفاىيـ 
كالاكتظاظ بعدد كبير مف الحدكد كالتصكرات كالمحاميؿ كشحنات الجماؿ. فالمكاف قابؿ لزحـ 

ة القائمة بيف أصغر مساحة يتخيميا الإنساف، كأقصى ما يمكف أف يككف عميو الككف المساف
 (3).«العظيـ

فالأمكنة في العالـ الركائي لـ تعد مجرد كتؿو جامدة لا فاعمية فييا، بؿ أصبحت ذات 
قيمة تركيبية، كدلالية، كفاعمية في المسار السردم، تؤدم الدكر الذم رسمو ليا الركائي 

 التيكنات العمؿ الإبداعي، فتككف بذلؾ متأرجحة بيف صكرتي: الحركية، كالثبػات كباقي مك
طػاقة كػػامنػة تتحػكؿ إلى طاقة »تظيرىا قدرات المؤلػؼ عمى التحكـ في الخيػػاؿ الذم يمثؿ 

حركية عندما تثيره المثيرات أك تدفعو الدكافع أك تبعثو البكاعث الذاتية كالمكضكعية فيتسع 
نتاج. فيقدح كيمتيب كيفكر كيخفت، كخلبؿ ذلؾ يرسـ صكران شعرية كيبدع معاني كيبدأ بالإ

جان حسنان فيغكص في بحر المخزكف كيستثير تراب ـ الكاقع كالرؤل كيمزج مز مبتكرة يستمي

                                                           
 1، ط، دار الحكار لمنشر كالتكزيعلتبيف الفرؽ بيف المكاف كالفضاء، الرجكع إلى كتاب، ناصر نمر محي الديف، بناء العالـ الركائي 

 .199ـ، سكرية، ص2012
 .31عثماف بدرم، كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ، ص (1)
 .91المرجع نفسو، ص (2)
 .7ـ، القاىرة، مصر، ص1997، 1صالح صلبح، قضايا المكاف الركائي في الأدب المعاصر، دار شرقيات، ط (3)
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مف خلبؿ الاستغلبؿ المحكـ لمغة بمختمؼ  (1«)الأرض ليصنع ريحان مدمرة أك رياحان مبشرة
 يا، كدلالاتيا.أشكاليا، كظائفيا، تراكيب

يمتمؾ الركائي مف الحرية ما يمنحو القدرة عمى التصرؼ في المكاف رفعا أك كضعا 
إخفاءن أك إظيارا، تقزيما أك تضخيما، حسب استدعاءات المقاـ الحدثي؛ فبتػكاجده في العػالػـ 

ف السردم يصبح ممكا لمغة التي ينحت بيا الركائي لكحتػو الفنيػة في مخيمػة المتمػقي حت ػى كا 
إلا أنَّوي ييحمؿ بدلالات تتكافؽ مع طبيعتو التمظيرية الميتكافقة مع طبيعة  ،أبقى عمى اسميتو

مكضكع الركاية، كالأيديكلكجيات المتبناة مف قبؿ الشخصيات، فحضكر الأمكنة ذات الطابع 
مبدأ التقميدم في الركاية يتماشى مع الشخصية الميتخذ مف الطبيعة مصدر رزقيا كالميتبنية 

المحافظة، كالتماسؾ الأسرم في ظؿ السمطة الأبكية، ليغدك المكاف في الركاية بذلؾ علبمة 
سيميكلكجية، يتسع ميما ضاؽ، كيضيؽ ميما اتسع، ككؿ ذلؾ مرتبط بالشخصية كحالتيا 
النفسية، كعلبقتيا بما يحيط بيا؛ فيي المنبئ بما يحتكيو مف أصكات كركائح كألكاف، كىي 

  لناطؽ إلى جانب السارد.لساف النص ا

كلكؿ ركائي ذكؽ خاص كميكؿ خاص نحك انتقاء أمكنة تتحرؾ فييا شخصياتو كتدكر 
بيا أحداث ركايتو، إلا أنَّو ميما طالت مسافة الحكي يبقى داخؿ العمؿ السردم مكاف 
مركزم، تتعالؽ بو الأمكنة الأخرل؛ فيك مركز الأمكنة كما لك أفَّ الحديث يدكر حكؿ 

يات، فإف كاف منيا الرئيس كالثانكم، فالمكاف ىك الآخر يشاطر الشخصية ىذا الشخص
التقسيـ، كحتى مف حيث البؤس، كالسعادة؛ فالنقش عمى المكاف، كرسمو في مخيمة المػتػمػقي 
لا يقؼ عند أدلجتو فقط، بؿ ينحى سبلب متعددة، ظاىرا، كباطنا؛ فالظاىر ما يراه المتمقي 

دلالات تستفز تشكلبت المكاف داخؿ مخيمتو. كفي ىذا الفصؿ سنقؼ كالباطف ما يحممو مف 
عند العلبقة الرابطة بيف المكاف كالذاكرة، ككذلؾ كيفية تعامؿ الكاتبة مع المكاف عبر المغة 

 يظير بيا في إطار علبقتو بالشخصيات. التيكالصكر 
  

                                                           
 سكرية ،دمشؽ ،ـ2012، 1قراءات في سرديات الفرطكسي، تمكزٍ طباعة نشر تكزيع، طلمى عبد القادر خنياب، انفتاح النص،  (1)
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 ذاكرة المكاف وأمكنة الذاكرة: -1
التصاقا بحياة البشر مف حيث أف خبرة الإنساف أكثر  -بالمعنى الفيزيقي–المكاف 

دراكو لمزماف؛ فبينما يدرؾ الزماف إدراكا غير  دراكو لو يختمفاف عف خبرتو، كا  بالمكاف، كا 
مباشر مف خلبؿ فعمو في الأشياء، فإف المكاف يدرؾ إدراكا حسيا مباشرا، يبدأ بخبرة الإنساف 

 القكل النفسية كالعقمية -)مكمف((ة أخرل )أك لنقؿ بعبار –لجسده: ىذا الجسد ىك ))مكاف(( 
. الذم يتكسط المكاف بكجكده الجسدم كالركحي متفاعلب (1)كالعاطفية، كالحيكانية لمكائف الحي

تاح ػػػرض الانفػػػـ ذلؾ تستدعي الذات المكاف انطلبقا مف بؤر تكترية تفػػي خضػػػػو، كفػػػمع
 حائلب دكف استمرارية تسمسؿ أحداثو.ى الماضي، كاستدعائو ليخدـ عممية السرد ػػعم

كيعد الاسترجاع مف أىـ الآليات السردية الزمنية، كأكثرىا حضكرا، كتجميا في النص 
عمى التسمسؿ الزمني السردم بقطع السرد  الساردفيك ذاكرة النص، كمف خلبلو يتحايؿ 

زءا ػػػالحاضر، كاستدعاء الماضي بجميع مراحمو، كتكظيفو في الحاضر السردم، فػيصبح ج
إف كؿ عكدة لمماضي، تشكؿ «لا يتجزأ مف نسيجو. كفي ىذا الصدد يقكؿ )حسف بحراكم(: 

ف خلبلػو إلى أحػداث سػابقػة رد، استذكارا يقكـ بو لماضيو الخاص، كيحيمنا مػػػػة لمسػػػبالنسب
 ⁽2⁾.»كصمتيا القصة التيعف النقطة 

استعادة الزمف الماضي بما يحممو مف أحداث، كأمكنة إلى الحاضر السردم ليس مجرد 
عممية زمنية فقط، بؿ ىي عممية اختيار، كانتقاء مف الماضي كفؽ ما يستدعيو انفعاؿ 

ضكء تجربة الحاضر الجديدة؛ حيث تتخذ بالزمف في  -لمذات–المحظة الحاضرة عف كعيو 
لاستدعاء الذكريات كالاحتماء »الكقائع الماضية مدلكلات، كأبعاد جديدة نتيجة لمركر الزمف. ك
فيو الماضي مف أجؿ إضاءة  بأحداث الماضي، إيقاع متميٌز في الركاية النسائية، يتدخؿ

تحقيؽ تمؾ المفارقة الطريفة المستقبؿ. كاستدعاء الماضي كمف ثٌـ صدـ الحاضر، يؤدم إلى 
بيف تمؾ التحكٌلات المتسارعة القمقة كطمكح لػ )كلادة جديدة(، كبيف التفعيؿ  -لكنيا ممغٌمة-

 (3).«السردم، كطاقة محرٌكة متجدٌدة مف عمر الحكي
يعتقد القارئ لركاية ما أف الأحداث آنية الكقكع، كأنيا تجرم في حاضر الشخصيات إلا 

 كالمستقبؿ يختارىا الركائي فيتحدد كفقيا الماضي الت ركاية مقيد بنقطة البدءزمف في الأفَّ ال

                                                           
 .59ـ، الدار البيضاء، المغرب، ص1988، 2سيزا قاسـ كآخركف، جماليات المكاف، دار قرطبة، ط (1)
 .121المغرب، صـ، الدار البيضاء، 1990، 1المركز الثقافي العربي، طحسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،  (2)
 .246الأخضر بف السائح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة، ص (3)
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كتعد المغة أداة الإيياـ بالحاضر، بكاسطتيا يتحكـ الركائي في بناء »كتككف ىي الحاضر، 
العلبقات الزمنية في إطار ركائي حيث تستغؿ المغة بأبعادىا الدلالية لتثير الإحساس لدل 

مف، كأبعاده، كتداخلبتو، فنقطة البدء الزمني في الاستيلبؿ الركائي تمثؿ المتمقي بماىية الز 
الحاضر التخيمي، كمنيا ينطمؽ الكاتب بكاسطتو المغكية لتجسيد كتشكيؿ بنية الزمف الركائي 

 .(1«)رغـ الفجكات كالقفزات الزمنية
كفؽ ىدؼ فالزمف في الركاية كالمكاف، إنو زمف تخيمي، تصنعو مخيمة الكاتب، كتركبو 

مظير نفسي لا مادم، كمجرد لا محسكس؛ يتجسد الكعي »مسطر لو مف قًبىؿ الكاتبة، فيك 
بو مف خلبؿ ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا مف خلبؿ مظيره في حدا ذاتو. 

 (2).«كمجرد لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة ،فيك كعي خفي؛ لكنو متسمط
كالكاتبة حينما تشيد العالـ السردم لا يمكف أف تنػأل عف معطيػات الػكاقػع المعيػش لأف 

سرعاف ما تحمٌؽ عاليا نحك فضاءات الخيػاؿ كالرمز »الكتابة تنطمؽ مما يقدمو الكاقع، ثـ 
كالتسجيؿ  ،كالغرابة، كاللبمعقكؿ. فالتفاصيؿ اليكمية مادتيا الأساس، لكنيا لا تكتفي بالنسخ

ن ما تقكـ بالنبش في أماكف كمسالؾ أخرل لاقتناص ذلؾ الغريب في كاقعنا ككجكدنا كا 
 (3).«كمساءلة كجكدنا الككني كاشتغالنا الذىني كالاجتماعي

كتعتبر الشخصية الأيقكنة الأكثر حركية داخؿ العالـ السردم، كعمييا تبني الكاتبة 
مكاف آني، كقد تشيد علبقتيا بو رؤيتيا لمعالـ، كتجسدىا في أفعاليا التي تمارسيا ضمف 

تتبناىا؛ إذ يمكف أف تجد  التيتآلفا أك تضادنا، كيرجع ذلؾ لطبيعة ثقافتيا، أك أيديكلكجيتيا 
ز ػػػػو العجػػػػمؿ بػػػالشخصية نفسيا عاجزة أمػاـ كاقعيػا ممػا يضطػرىػا إلى البحث عف بديؿ تك

 أك النقص الذم تعيشو.
، كانتقاء الأحداث لكاتبة في نصيا الاتجاه صكب الماضيتكظفيا ا التيكمف التقنيات 
تككف أقؿ كقعا عمى الذات، فتحتمي بيا، كتمجدىا عبر المسار السردم  الإيجابية منو التي

مادة المغة، كأداة إقامة صرح النص السردم »ىي  التيكيتأتى ليا ذلؾ عبر تنشيط الذاكرة 
كتابي، تسرد حكايتيػا مف باطف الذاكرة المؤنثػة مما النسائي )...(، كالمرأة، في أثناء الفعؿ ال

يجعؿ الاسترجاع كالتداعي سمة مميزة لإبداعيا، تتكالد مف خلبلو تمؾ المتتاليات السردية 
                                                           

 .47ـ، بيركت، لبناف ص2004، 1ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط (1)
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف 240عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالـ المعرفة، رقـ  (2)

 .173ـ، الككيت، ص1998كالآداب، ديسمبر 
 .124حسف المكدف، الركاية كالتحميؿ النصي، ص (3)
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 ذاكرةػػػػػرسيا للئصغػاء إلػى نبض الػػػػكاسيا، تكػػػػالمتناسمة في نفسيا. كتشرؾ المرأة جميع ح
تستكطف مخيمتيا كتحكي  التي، كالكقفػات المنكلكجية عف طريؽ المشػاىد كالاسترجػاعػات

 (1).«حكايتيا: تاريخيا ككاقعيا، كتشيد العلبقة بيف ما كاف، كما ينبغي أف يككف
يدفع الكاقع الذات إلى النبش في الذاكرة، كاستدعاء أحداث ماضية للبحتماء بيا أماـ 

با ػػػػالػػػػغ ةبعاقػػػػالشخصيات ال سمطة الحاضر، أك لتنكير الأحداث الآنية، كتقديـ صكرة عف
فػي زاكية مظممة تكمئ بانكسارىا، كفقدانيا القدرة عمى التغيير مما يضطرىا إلى الرجكع نحك 
العالـ الداخمي الذم يتيح ليا فرصة بعث المشاىد الإيجابية القابعة في ذاكرتيا مف باب 

عمى الرجكع  ةعتمدلمالركائية ا كنمتقي بيذه الارتحالات في بعض الأعماؿ الاستئناس بيا.
عف ىكية تتكئ عمى الزمف الذم يمكف كصفو بالجميؿ كالمشرؽ، لذا »إلى الماضي بحثا 

ف إلى صيغ الماضي في قكالب كثيرة، إلا أف تمؾ القكالب تجسد رحمة البحػث ػػػاء الحنيػػػػج
 (2).«عػف الأماف في الزمف الماضي

الاجتماعي، كالثقافي لمشخصية الركائية، الأمر ك يساىـ المكاف في التككيني النفسي، 
الذم يمنحو القدرة عمى التأثير فييا، مكتسبا صفة القبكؿ، أك الرفض عمى قدر الانطباع 
كالمكقؼ الذم تتخذه الشخصية منو، كىنا تقكدنا علبقة الذات بالمكاف إلى التساؤؿ عف حظ 

 ةستدعيميشيدىا السرد، كعف طبيعة الأمكنة ال التيالمكاف مف الاسترجاعات المتكررة 
 التيكصكرتيا، فيؿ ىي أماكف أليفة أـ مضادة، مفتكحة أـ مغمقة؟ كما الحمكلة الدلالية 

أكسبتيا أحقية الانبعاث مف جديد في حاضر الشخصية؟ كما مكقع الذات داخؿ المكاف 
 المسترجع؟.

 الاحتماء بالقوقعة: -1-1

ي ركايتيا )عرش معشؽ(، الشخصية المحكرية تقدـ الكاتبة )ربيعة جمطي( ف
لا تمتمؾ مف الجماؿ ما يؤىميا لإثبات كجكدىا  التي)نجكد/زليخا( كنمكذج حي لمفتاة القبيحة 

لبقا ػػكرؤيتيا لمحيطيا. كانط كفرد فعَّاؿ في المجتمع مما انعكس سمبا عمى طريقة تفكيرىا،
يمة تشكيؿ مشاىد تظير التكتر الذم يفرضيا الآخر عمييا يقكـ السرد بم مف نظرة دكنية

تعيش فييا، فتنشِّط الذاكرة مسترجعة  التيتعيشو البطمة نتيجة صعكبة التكيؼ مع البيئة 
                                                           

 .45الأخضر بف السائح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة، ص (1)
ـ، الجزائر العاصمة،  الجزائر، 2013، 1معجب العدكاني، المكركث كصناعة الركاية، مؤثرات كتمثيلبت، منشكرات الاختلبؼ، ط ( 2)
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 يو الرحـ بالقكقعة، كىي بالحمزكفمرحمة ما قبؿ الكلادة بأسمكب رمزم، مفاتحة القارئ بتشب
شيد حزيف تيغتىصب فيو كالقابمة بالطائر المنقض عمى الضحية لتقدـ بذلؾ نفسيػا في م

 حريتيا، كتجبر عمى مغادرة مكاف النشأة الأكلى. 

تشػده إلى الأرض كلا  التيقيمتو الكبرل، كمػزيتػو »نساف يشير إلى فالمكاف في حياة الإ
غرك؛ فالمكاف يمعب دكرا رئيسيا في حياة أم إنساف، فمنذ أف يككف نطفة يتخذ مف رحـ الأـ 

لبيكلكجي، كالحياتي، حتى إذا خاض، كخرج ىذ الجنيف يشُـّ أكؿ مكانا يمارس فيو تككينو ا
، (1«)نسمة لمكجكد الخارجي كاف الميد ىك المكاف الذم تنفتح فيو مداركو، كتنمك فيو حكاسو

كمف ىذا المقاـ، كفي صكرة استنطاؽ لمذاكرة، تفاتح الكاتبة القارئ بتجريد البطمة مف المكاف 
كأمنا، كتعتمد  أتيا الأكلى، كأكثر الأماكف حريةيعتبر مكاف نشالمتمثؿ في رحـ الأـ، كالذم 

الكاتبة عمى تكثيؼ الخياؿ، فتربط بيف شكمي الرحـ كالقكقعة لتجعؿ منو مكانا ذا صفتيف: 
 ىشة كحالمة. ككيصًؼى بالقكقعة في قكليا:

أتدري أنيـ سمّوني مف قوقعتي مرغمة، كما يفعؿ الطائر بحمزوف يزحؼ ىادئا »
داخؿ قوقعتو، يواصؿ رحمتو الأبدية لا يسبب ضررا لأحد، مسالما باحثا عف قوت  متنسكا

 (2).«يومو مثؿ بقية الخمؽ

ىنا يكتسب المكاف عند البطمة قداسة، استقرارنا، كيسكده ىدكءه تكسره مرحمة الكلادة لتنقؿ 
إلى أخر  البطمة مف حيز ىش، مميز، كممرد، تمارس فيو السمطة بكػؿ طلبقػة دكف أيمػا قيد

ؿ ذلؾ في قكؿ السارد ػػػيتشكؿ كك  .يادػػـ، كالاضطػػالظمك ؼ، ػالعنك اة، ػػعانػػـ مميء بالمػػمعت
 عمى لساف )نجكد/زليخا(:

يصيح صوت القابمة المتيدج، بينما أصابعيا الخشنة تطبؽ مؤخرة رأسي، تحاوؿ أف »
في الخارج، ييز طبمة تجذبني إلييا وأنا أقاوـ بكؿ ما أوتيت مف جيد. يشتد ضجيج ميوؿ 

 (3).«أذني البكرييف، صراخ وجع أمي وىي تجمع قواىا كي تمفظني بعيدا عف سكني فييا
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 تتشارؾ فيو مع أحػػد فالشخصية تينقؿ مف مكاف كانت تمارس فيو حريتيػا المطمقػة لا
تمثؿ فيو الطرؼ الأضعؼ حضكرا، فاقدة بذلؾ فردكسيا، كعالميػا الخػاص لتقؼ إلػى آخر 

 يشيدىا المكاف، كعدـ إنصافيا تقكؿ في ىذا الصدد: التيتارة أماـ التغيرات مح
لماذا ينزلونني مف جنتي، كيؼ يعتدى عميّ ىكذا.. وماذا عميا أف أفعؿ كي يصدقوا »

 (1).«أنني بريئة مف كؿ ما يعرضني لمعقاب..

لتقؼ أماـ عالـ  -الرحـ-الأحداث إلى أف تخرج الذات مف عالميا المثالي  ىىكذا تتكال
 مضاد ليا لا يتكافؽ كتطمعاتيا.

تستغؿ الكاتبة تقنية الاسترجاع لبعث ىذا الحدث مقدمة لمقارئ صكرة عف ذات ترفض 
العالـ الجديد الذم يرتسـ في مخيمتيا في أبشع صكره، مقارنة بالمكاف الأكؿ  مع التعامؿ 

كبيذه البداية تقيـ الكاتبة حدا فاصلب بيف زمنيف، كمكانيف: أكليما فردكسي، كالآخر جحيمي 
تشكمت في مخيمة الذات عف المكاف  التيتتعالى فيو أصكات الألـ، كالحزف، كىي الصكرة 

الذم تتجو إليو؛ فيك مميء بالأحزاف، كالصراخ، كلا يخدـ النيج الذم تريد أف تسمكو، كأماـ 
فارقة السردية يجد القارئ نفسو أماـ حدث مأسكم يشيده المكاف، تؤسس مف خلبلو ىذه الم

عنػو  انػػػدايػة ميعمػػػػركايػة منذ البػػػيا صػكت بطمة الػيظير في التيالكاتبة لبقية أحداث ركايتيا 
 مف خلبؿ ضمير المفرد المتكمـ الحاضر بقكة في المشيد السردم.

ئيا لمرحمة الكلادة، كالتعمؽ في سرد الصدامات الأكلية تصبك الكاتبة مف كراء استدعا
عرفتيا )نجكد/زليخا( إلى رصد العجز الجسدم، كالنفسي الذم تعيشو الذات في ظػؿ  التي

السمطة السمبية لممكاف الجديد الذم أجبرىا عمى البحث عف أمكنة مضادة دلاليا، تيجر إلييا 
الآني، فكاف أف استدعت مخيمتيا المكاف  افضعيفة ىركبا مف تنامي عنؼ المككينكنتيا ال

الرحمي ذم الصفات المثالية، كالذم تقدمو خاؿو مف الشكائب، متماشيا مع رغباتيا عكس 
العالـ الخارجي الذم ألصقت بو أبشع الصفات، كىنا يتحدث )غ. باشلبر( عف الأمكنة 

عشنا فييا مف قبؿ  التيلبيكت عندما نسكف بيتا جديدا، كتتكارد إلينا ذكريات ا»الجديدة قائلب: 
فإننا ننتقؿ إلى أرض الطفكلة غير المتحركة، غير المتحركة كالذكريات البالغػة القػدـ. نػحػف 
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نعيش تثبيتات السعادة. إننا نريح أنفسنا مف خلبؿ أف نعايش مرة أخرل ذكريات 
 مف رحـ الأـ.، كبالنسبة لػ )نجكد/زليخا( ليس ىناؾ مكاف أنسب للبحتماء (1«)الحماية.

يمثؿ المكاف الصكت المعارض أك بالأحرل الرافض الذم تكاجيو )نجكد/زليخا( داخؿ 
المجتمع لأسباب ترجعيا الكاتبة إلى فقدانيا كالدييا، كسكءي خًمقتيىا، الأمر الذم أفقدىا 
ر الإحساس بقيمة المكاف الجديد، كنمى لدييا رغبة قكية في العكدة إلى المكاف الأكؿ  كالتحر 

فرضيا محيطيا عمييا، انطلبقا مف رؤل سابقة مجدتيا  التيمف المعايير، كالقيكد المجحفة 
 الثقافة، كرسختيا العادات، كالتقاليد.

الأجكاء المتكترة، الحزينة، لتترجـ طبيعة العلبقة بيف  كلجأت الكاتبة إلى استعادة تمؾ
فسية لمشخصية، كأحاسيسيا تجاه الذات كالمكانييف، كمكقفيا منيما، حيث تتجسد الحالة الن

 المكاف الرحمي الذم ترل أنيا اجبرت عمى مغادرتو منكسرة، تقكؿ عنو: 
تمييا، أنني تاركة  التيلفني حزف عميؽ وأنا أكاد أتأكد ما بيف المحظة المنصرمة و »

لى غير رجعة. )...(  عالمي الجميؿ اليادئ ىذا نيائيا لا محالة وا 

كيؼ يعتدى عميا ىكذا.. وماذا عمي أف أفعؿ كي يصدقوا  لماذا ينزلونني مف جنتي،
 أنني بريئة مف كؿ ما يعرضني لمعقاب..)...(

 آه.. كنت أنزلؽ بعيدا عما كاف ممكي ومممكتي، نحو مجيوؿ لا أريده. )...(

وكانت المحظة الحاسمة آه مف تمؾ المحظة.. أوؿ مذاؽ لمخيبة والانكسار واليزيمة.. 
 ة.)...(لحظة الطرد مف الجن

با﵀ عميؾ،، كيؼ لؾ ألا تغضب، ولا يشتد حنقؾ، وقد أخرجت مف جنتؾ، واجتثثت 
مف أوؿ منزؿ لؾ ىادئ ومحايد، وقُذِؼ بؾ إلى عالـ لـ تختره، ثـ تقمب رأسا عمى عقب 

 (2).«وأنت تترنح في اليواء، ثـ تضرب عمى مؤخرتؾ..

ا »تقتضي عممية إنتاج النص  كبناء، كما أف عممية فيمو تحكميا انتقاء كتركيبا، كىدمن
ػف الأطػر لمتػعبػيػر ػػػػر مػػػػزيػػػػرسػؿ بفىيضو غػػػيا، ذلؾ أف خزاف الذاكػرة يمػد المػػػػيات نفسػػػػػالآل
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، فتطبع (1«)ف مكقؼ ما، لكنو يختار منو ما يلبئـ المتمقي كيناسب مقتضيات الأحكاؿػػػع
 التيلمكاف، يساعدىا عمى تزيينو بأجمؿ الذكريات التداعي الذم تمارسو الذات باسترجاع ا

رحـ كمكاف تتعمؽ بو الذات أمًيا مدة مف الزمف. فالكاتبة مف كراء ذكرىا المع جمعتيا 
 تمؾ تتجاكز دلالتو البيكلكجية، إلى دلالات كجكدية، كرمزية، يكتسبيا مف خلبؿ كتمجده

مكاف -، كالعالـ الخارجي -مكاف المذة المطمقة-العلبقات التي تربط الذات بالمكاف الرحمي 
 بسياقاتو المختمفة. -الكجع

الحنيف إلى العزلة، كالتفرد بالمكاف، كالخكؼ مف القادـ المجيكؿ، إحساس تضعو 
، كتتجو إلى عالـ لا  تعرؼ الكاتبة في قمب شخصيتيا، كىي تفارؽ الرحـ الذم أصبح ماضو

مًميوي بأبعاد  عنو أكثر مف أنيا أجبرت عمى الدخكؿ إليو، كتنفتح لغة الكاتبة عمى المكاف، فىتيحى
 .(2«)لو، في ترجمتو لخمجات العالـ الذاتي، الداخمي التيمتأتية مف الطاقة التعبيرية »رمزية 

عند الذات، يقؼ فالقارئ الذم يفاتح بيذا النكع مف الأمكنة المغمقة، المتناىية الانفتاح  
، فيقع في فخ المقارنة بيف ما كاف كما ىك كائف، كفي ظؿ  كراء الذات، كىي تتعامؿ كالمكافى
ىذا التشظي الذم تعيشو الذات، تنشأ مفارقة المكاف الذم يجتمع فيو الخكؼ كالقمؽ أماـ 

رٍأى  أماـ كالأماف، المتمدد في الأفكؿالأمف   الذات. لمى

تعيشيا الذات، فنراىا لغة كثيفة مصقكلة، معبرة  التيالمحظة  كتستمد المغة شعريتيا مف
ػػة ػػػذات بالقػداسػػػذم تسمو الػػعف عمؽ الكعي بالمكاف، كعف الرغبة في التمسؾ بو، كىك ال

قبؿ أف تفقده كتيسٍتىثٍمىري  التي كانت تتربع عمى عرشيامػف خلبؿ كصفو بػ )المممكة، الجنة( 
عف الذات الأنثكية المنيارة أماـ تعالي سمطة المكاف، كىك الأمر الكتابة السردية للئعلبف 

الذم حاؿ دكف تحقيؽ رغبة الاستمرارية داخؿ المكاف الماضكم الذم شكمتو الكاتبة سرديا 
 اؿػجاؿ لعنؼ الخيػلحياة، فاتحة المكمكاف مؤقت، بغيابو تفقد الذات الإحساس بجماؿ ا

 لكثير مف التساؤلات.كعنؼ المكاف القادـ، كالمفتكحة عمى ا

كيحضر في المقطع السردم نص غائب تستحضره الذات داخؿ النص الأصؿ، حاملب 
أوؿ مف الدلالات ما يعمؽ دلالة الرحـ في مقابؿ العالـ الخارجي، تقكؿ )نجكد/زليخا(: )

(، كىذه الجمؿ السردية تدفع مذاؽ لمخيبة والانكسار واليزيمة.. لحظة الطرد مف الجنة.
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نػة ػػػي الجػػػكاء فػػػحك ذم رآه آدـ ػػيػـ الػػػكاف الأكؿ لمخػمػؽ، كالنػعػػػادة تشكيؿ المػػػقارئ إلى إعػػػبال
ػـ ارتكبا الخطأ بالأكؿ مف الشجرة المنيي عنيا، فأخرجا مف الجنة إلى الأرض لحكمة ا﵀ ػػػث

كلا تتعب  ،تشقىفي خمقو ليما؛ فنزكؿ )نجكد/زليخا( مف الرحـ الذم كانت مرتاحة فيو، لا 
قبػؿ  ػكاء في الجنػةػػػيػا آداـ كحػػػػف عميػاػػػػك التيػة ػػالحػالمع  صكريػا بشكؿ مقاربو  فيو، يتقابؿ

 أف يحلب بالأرض، كيعرفا المشقة كالتعب.

 ضادػػػػفاؽ كتػػػػراؾ، كاتػػنافسة كاشتػػعلبقة تفاعؿ كتحكٌؿ، كم»يجمع القارئ بالنص 
، كتذىب بالقػارئ كالنػص معنػا كؿ مذىب، كتسيرىمػا لمػا خمقػا ((المٌذةث الجسد، كتكلد ػػتبع))

. فالكاتبة تسعى مف كراء المغة إلى مكاجية القارئ (1«)لػو  مف المتع، كالحرية، كالانعتاؽ
ثارتو، عبر شحنيا بمعاني، مستمدة مف سياقات متعددة، تحيط بالذات؛ فتساىـ في بنائيا  كا 

 ػكص الميبٍتىعىثىػةي ػػػعػالقػة، كالنصػػػػػداث المتػػػقػارئ لتتبػع الأحػػدم، كتستػدرج الر ػػػداخػؿ المتػف السػ
مػف داخؿ النص أك خارجو لإعلبء المشيد، فحضكر الجنة كمكاف مكازو لمرحـ يكحي بالقيمة 

 ئزيػػا، تتدرج فػي تقديمو لمقارئمنو، كتقدـ الكاتبة مشيػدا جنا ةدى ك ر مطيمثميا لمذات ال التي
كاستنفاذ كؿ الحيؿ، ثـ الانكسار كفيو بداية  ،سببيا عجزىا عف البقاء في المكاف بدأتو بخيبة

 أعمنت عنيا. التيللبستسلبـ، كبداية تذكؽ طعـ اليزيمة 

كىكذا أثارت الكاتبة بارتدادىا إلى مكاف النشأة الأكلى لمذات الساردة فكرة فقداف الأمف 
القدكـ إليو بزمف، فالذات تظير ممزقة أماـ عمك صكت كالأماف في العالـ الخارجي، كقبؿ 

المكاف كالزماف الذم يمثمو مرحمة الكلادة، كفي ىذا النص تحفر الكاتبة في أعماؽ الماضي 
 فتسترجع المكاف، مف ذاكرة جريحة.

 التأريخ بالأشياء: -1-2

تتخذ الركائية مف بعض الأشياء المتكاجدة في الفضاء السردم كسيمة لتفعيؿ حركية 
السرد عبر استدعاء الكقائع المحيطة بمجيئيا إلى المكاف الذم تقيـ فيو الشخصية البطمة 
كنجد ىذه الاستراتيجية في مشيد تتخذ فيو الكاتبة مف المكاف نقطة انطلبؽ لاسترجاع 

تتكسط البيت  التيصنع )الييكؿ المعشؽ( الذم يمثؿ أحد الأشياء أحداث متعددة، تتعمؽ ب
معمنة عف قكة حضكره داخمو، لارتباطو بأحداث تاريخية متشعبة تشعب الركايات المتمحكرة 
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حكؿ صنعو؛ إلا أفٌ الكاتبة تحشد ىذا الكـ مف الأحداث لما فييا مف إنارة لأحداث الركاية 
ينية، تحتفظ بيا الذاكرة، لما تحممو مف قيـ إنسانية رغـ تشظييا، كتستدعي كذلؾ أحداث د

راقية، تيزىاؿي فييا الحساسية المتكاجدة بيف الأدياف، تقكؿ الكاتبة عمى لساف )بكعلبـ( المنتسب 
 إلى البيت الذم يتمركز فيو )الييكؿ المعشؽ(:

ايا ويؤكد بوعلاـ أف الييكؿ العجيب ذا الزجاج المعشؽ، كاف في أصمو مف بيف اليد»
قدمت للأمير عبد القادر. وأف الييكؿ أعمى مف كؿ تقدير، بؿ قيمتو  التيالثمينة الرمزية 

التاريخية والرمزية استثنائية وكبيرة جدا فوؽ الأثماف، لأنيا ىدية اشترؾ في صنعيا 
المسيحيوف والمسمموف معا اعترافا مف لدنيـ بحكمة عبد القادر بف محي الديف وجميمو 

 عمييـ.

حيث قدـ  -يقوؿ بوعلاـ–دي عمي عمى أىمو ما حدث ذات صباح دمشقي قص سي
إلى بيت الأمير رجاؿ أنيقوف، جميموف، جميموف بوجوه سمحة، رؤوس بعضيـ تعموىا 
عمامات، وأخرى عمييا قمنسوات، إنيـ رجاؿ ديف وحكمة، مسمموف ومسيحيوف معروفوف 

وجو مف الأخوة والتسامح.. كانوا  في أراضي بلاد الشاـ. جاؤوا يظمميـ اليدوء والسكينة
 يرغبوف في رؤية عبد القادر بف محي الديف.

كاف لقاء مؤثرا أساؿ دموعي، ومثمي دمعت عيوف جميع المريديف الحاضريف  -
 يومئذ.
 يضيؼ سيدي عمي عمى ذمة بوعلاـ. 

جاء رجاؿ الديف ىؤلاء معا إلى بيت الأمير، ليمثموا المسمميف والمسيحييف عمى 
قصد الشكر لو والعرفاف عمى مبادرتو التاريخية لحقف الدماء، يحمموف بعض السواء 

اليدايا الرمزية مف بينيا ىيكؿ مبيج براؽ مف الخشب الأحمر المتيف المنحوت تتوسطو 
 (1).«مرآة صغيرة محفور فييا زجاج معشؽ مدىش

لصالح تغكص الكاتبة مف خلبؿ ىذا الاسترجاع في أعماؽ التاريخ، مفسحة المجاؿ 
الجانب الكاقع، عمى حساب التخييمي، فتبعث بأحداث مف الذاكرة الجزائرية العربية، محممة 
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كفي ضمنيػا ممثػلب ػػػجػانب الصػػػػػرا، كالػػػلبـ كالمسيحيػة ظػاىػػػػضر فيػو الإسػػػػػني، يحػػبعبير دي
 في شخصية "عبد القادر بف محي الديف"، كمريد الطريقة "سيدم عمي".

نصا  تنتج الكاتبة تندمج فيو أنفاس القديـ بالحديث ظؿ ىذا التراكـ التاريخي الذمفي ك 
 كرؤيكيا تمتقي في جسد كاحد، متقاطعة كمتفاعمة، لغكيا مبنيا عمى مجمكعة مف النصكص

رؤية نقدية جديدة، تؤكد انفتاحية النص الأدبي »( Kristiva J. كقد اقترحت )ج. كريستيفا
عمى عناصر لغكية كغير لغكية )إشارية كرمزية( متجاكزة بذلؾ التصكر البنيكم الذم يمح 

تركز عمى الكثيقة، كمشيدة في الآف نفسو  التيعمى مفيكـ البنية، كالرؤية الاجتماعية 
 (1).«فلشعرية جديدة تنظر إلى النص كممفكظ لغكم كاجتماعي في آ

كالمشيد التاريخي الذم تستدعيو الكاتبة في النص الأصؿ، يتمثؿ في تتبع المسار 
ريػا ػػػػاىػػػركد ظػػػركحي، كالمسػػػز البػيػت الػػػػذم يعتبر مػركػػػػؽ( الػػػػؿ المعشػػتػاريخي لػ )الييكػػػػال
يد أئمة كقساكسة  بدمشؽ  ي النص؛ إذ إنَّو ىدية قيدًمىت لػ "عبد القادر بف محي الديف" عمىػػف

ـ 1860شيدتيا بلبد الشاـ سنة  التيشكرا عمى المجيكد الذم بذلو للئصلبح، بعد الفتنة 
 كحمايتو لممسحييف مف الجماعات الثائرة، كمكحة إنسانية لتعايش الأدياف.

فػي النػص يفجػر أحػداثا مسككت عنيػا   -ؽػػؿ المعشػػالييك–حضكر مثؿ ىذا المكاف 
، ككنو متشعب الركافد، فيك يربط الذات بأماكف كشخصيات ذات أثر في حياة في النص

المجتمع الجزائرم، تاريخيا كدينيا؛ فالكاتبة تأخذ مف التاريخ مادتيا الحكائية لتعيد انتاجيا 
ػردم بتزكيػده بأنساؽ ثقافية ماضكية متجذرة ػػػؿ السػػػضمف النص بنفس جديد، يخدـ المتخي

 دية كالجماعية.في الذاكرة الفر 

يا التناص بمختمؼ تجميػاتو ػػػػخمق التيتستمد الكاتبة شعرية لغتيا مف الكثػافة النصيػة 
مف أسماء الشخصيات )عبد القادر، سيدم عمي(، إلى الرمكز الدينية )المسمميف  
المسحييف(، إلى أماكف يجتمع فييا المغمؽ بالمفتكح )البيت، دمشؽ، الشاـ(، إلى جانب 

 نة، )رجاؿ أنيقكف، جميمكف جميمكفالمغكم المتشبع بنبرة الخير كالتصالح كرفعة المكا المعجـ
كجكه سمحة، رجاؿ ديف كحكمة. اليدكء، السكينة، الأخكة، التسامح(. تحضر ىذه الكممات 

 في مشيد المقاء كالأمير، دلالة عمى الجك المييب الذم يسكد المكاف.
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حدثي، متخذة مف الييكؿ المعشؽ، كسيمة لاسترجاع تؤثث الكاتبة عالميا حسب المقاـ ال
أماكف كشخصيات، تىضيخي في النص ركحا ثكرية، كدينية، تساىـ في بناء شخصية )بكعلبـ( 
الذم يعتز بانتمائو إلى أسرة، تمتد جذكرىا إلى المريد )سيدم عمي( رجؿ الديف الصكفي 

 التييعتبر "الأمير عبد القادر" أىـ أقطابيا، كىذه الارتحالات الماضكية  يتالمريد الطريقة 
تقكـ بيا الذات تمثؿ مرحمة تأسيس لمذاكرة الثقافية كالتاريخية لشخصية )بكعلبـ( الذم يرتبط 

فػي )الييكؿ  بمكػاف محمػؿ بذاكرة نضػالية، يجتمػع فييػا الزمػػف بالمكػاف المػذيف يختػزليمػػا
رسمتيا الكاتبة كنسؽ حياتي  التيكجزء مف المكاف، ككمنبع متجدد لمذكريات  المعشؽ(،

 مريد، كيظير ذلؾ في قكؿ الذات الساردة:لشخصية )بكعلبـ( ال
يريد مف ىيكؿ الزجاج المعشؽ أف يكوف جسرا يربط بينو وبيف جده الأوؿ، سيدي »

 اىدة نورة مف جية أخرى.عمي الذي لازـ القائد الثائر في غربتو مف جية، وبيف أمو المج

كأف بوعلاـ يوّد أف يقوـ ىيكؿ زجاج المعشؽ مقاـ شجرة العائمة، عائمة الجياد 
 والمقاومة.

يريدىا شجرة عائمة مف نوع خاص. متميزة ليست في متناوؿ الجميع، ترجع بو إلى 
وؿ باحة عبد القادر المؤسس الأوؿ لمدولة الجزائرية، بوعلاـ يرى نفسو جزءا مف باحة أ

دولة، فيو بشكؿ أو بآخر مف بطانة المؤسس، ولو الحؽ في ما يمي. ولو الحؽ في ما 
 (1).«يممؾ وما سيممؾ

كفي ىذا المشيد السردم يظير )بكعلبـ( في صكرة الرجؿ المتمسؾ بالمكاف كاليكية 
رغبة منو لإثبات أحقيتو في ممارسة حريتو، كتعكيض ما فاتو، فيك الابف الذم يصنعيا  التي
 تتعالؽ كالأشياء المكجكدة حكلو اش طفكلة متصدعة، انعكست عمى مسار حياتو التيع

كالمشيرة إلى الحضكر الماضكم الملبصؽ ليا، لتكتسب بذلؾ صفة الرمزية التي تستثمرىا 
 في شخصيتو كالمحركة لأفكاره، المجسدة سرديا.الكاتبة لتقديـ البكاعث المؤثرة 
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 أمكنة المأساة: -1-3

بعلبقتو بالمكاف الذم نحت جزءا مف شخصية )بكعلبـ(، كالذم يسترجعو السارد بداية 
محملب بذكريات يغمب سكادىا عمى بياضيا، انطلبقا مف صداـ مع أحد أقرانو، لييفتح النص 
 الاستدعاء المكاف بمغة انفعالية، تتطابؽ كطبيعة المكقؼ الذم تعيشو الذات، ثـ تعقد تصالح

، يقكؿ )بكعلبـ( مخاطبمع المكاف ككنو الملب  الآخر:   اذ الكحيد زمنئذو
أنت لست مثمي.. ىؿ استشيد أبوؾ بعد سنتيف مف الجياد قبؿ أف يراؾ. ىؿ قررت »

أمؾ أف تضعؾ في مأوى الأيتاـ سرا ثـ تعود صاعدة نحو الجبؿ.. قؿ.. ىؿ جربت أو حتى 
 رأيت مأوى أيتاـ أنت؟

 ي تفيـ بوعلاـ السوطا.عميؾ أف تجربو أو تراه إذف كي تفيمني. ك

 كاف عميو أف يزف كلامو فلا يغضبني، وينكأ جراحي ويذكرني.

صحيح أنو لـ يكف مأوى سيء. كانت تدير أموره فرنستياف مف الأقداـ السوداء، إلا 
 ﴾1﴿.«أف خدماتو كانت تزداد سوءا كمما اشتد وقع السنوات الأخيرة

 كالجبؿ، كاليد الكالدة كالراعية الأيتاـفي ىذا المقطع السردم يسترجع )بكعلبـ( مأكل 
ليثبت عمؽ مأساتو، ككسيمة لمدفاع عف إزىار الحاضر، في مقابؿ احتراؽ الماضي، فبعكدتو 

حدث مف الآنية الزمنية متجية صكب الماضي الذم يؤطر لو الليذيف المكانيف تحرر الذاكرة 
في مأكل للؤيتاـ، كحضكر ىذا   ـزمنيا بالسنكات الأخيرة لمثكرة الجزائرية، حيث عاش بكعلب

بفتح  تبعيا المستعمر في الجزائر آنئذو ا التيالمكاف في النص، مؤشر يكحي بطبيعة السياسة 
 أماكف لتعميـ الأطفاؿ كرعاية اليتامى، بمساف كديف المستعمر.

، إلا أنو عند يرتسـ في ذىف المتمقي مأكل الأيتاـ كمكحة إنسانية، تضج بالأماف كالألفة
آخر، كيقدـ ىذا المكاف بصكرتيف: الأكلى سيئ منبكذ لارتباطو  ارن اكعلبـ( يأخذ مس)ب

بالذكريات الحزينة، كالزمف النفسي الحزيف، فيك معتـ مثقؿ بالأحزاف كالتناقضات، كأخرل 
مقبكلة فييا نكع مف الرضا، كفي المسافة المكجكدة بيف العاطفتيف في النص تخمؽ الكاتبة 

يبني  التي؛ إذ ترتحؿ فييا بالقارئ مف حالة نفسية إلى أخرل، ففي المحظة فجكة: مسافة تكتر
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صحيح أنو لـ يكف مأوى حكؿ المكاف تردؼ الكاتبة سردىا بعبارة ) اسمبي افييا القارئ انطباع
(، لتنزاح عف المتتاليات السردية السابقة، كتضعو أماـ تصكر مناقض للؤكؿ الذم سيء

 .أحقيتو في التممؾ كالتفكؽ عمى الآخر تتخذه الذات كنقطة دفاع عف

في المشيد السردم، كالمتعمقة بالمكاف المسترجع الذم تديره  ةكظفمكمف الانزياحات ال
)فرنستياف(  كىي شخصية فرنسية تنضكم تحت لكاء )الأقداـ السكداء(؛ فالذم تكقعو القارئ 

ىك أف تتركو في مكاف آمف، كتحت كصاية جزائرية، إلا أنيا  -أـ بكعلبـ–مف الأـ المجاىدة 
متكقع، ينتج عنو اصطداـ القارئ كىك حدث غير  ر شؤكنو المستعمر،كضعتو في مأكل يدي

 بالمشيد السردم الذم ييدـ ما بناه مخيالو.

تكظؼ الركاية النسائية خمفيتيا التاريخية، كترىف »ففي ىذا النكع مف الخطابات 
مرجعيتيا المستمدة مف الماضي لتغذية السرد، كتفعيمو بالكقائع كالأحداث الراسخة في ذاكرة 

يرة لمخيالو. كاقتناص المادة الحكائية، كتشغيميا لغةن كرؤيةن كبناءن يجعؿ الاحتماء المتمقي، المث
ؤسٌسة لمسردية النسائية تثرم إيقاعيا كتضخ دما جديدا ػػػكافز المػػػػماضي مف الحػػػبأحداث ال

يقاعيا الدافئ سكاء أكاف مف حيث  في شرايينيا، كتسميا بحسٌ مطبكع، يكشؼ نكية المرأة كا 
 مع المادة الحكائية يا مع المادٌة المغكية بكصفيا )ممفكظا(، أـ مػف حيث تعاممياتعامم

 (1).«بكصفيا)مكقفا(

ففي المشيد السردم تكظؼ الكاتبة تاريخ الأمكنة انطلبقا مف مسممة يشترؾ فييا القارئ 
سر عاشتيا الأ التيكالمؤلؼ، كىي نقطة التماس بينيما، كالأمر ىنا يتعمؽ بطبيعة الأجكاء 

الجزائرية الثائرة ضد الآخر/المستعمر زمف الثكرة، مضحية بالبذرة المرجك منيا كسب 
الرىانات القادمة عقب تحقيؽ النصر المرتقب، فذاكرة )بكعلبـ( تمثؿ الكعاء الحامؿ لذاكرة 
الأمكنة الطفكلية ذات الطابع التاريخي، كالمعادة إلى الحاضر السردم بحمكلتيا الجغرافية 

 ية كالنفسية.كالثقاف

بدأت  التي رٍتىبًط بالحالة الشعكرية لمذاتكفي التغير الانطباعي نمفي المكاف المسترجع مي 
دية ػػػف الضػػم كاف ليتحكؿػػردىا عمى الآخر بنبرة عنؼ ثـ ىدكء تبعو تغير نظرتيا إلى الم

ؿ ػكء متمثػػػػػرد عميو الضػػالسط ػػػكاف لـ يسمػػػػردم مػػػع السػػػطػػػي المقػػر فػػػة. كيحضػػى الألفػػإل
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ي )الجبؿ( الذم تقدمو الكاتبة كمكاف لمنضاؿ كالدفاع عف الكطف، إضافة إلى ككنو المأكل ػػف
 تبقى الذات تنتظرىا أف تزىر. التيالذم يجمع المجاىديف، كالنقطة 

 أبعاد تاريخية، كاجتماعية كنفسيةفالزمف يؤطر المكاف سرديا ليصبح محملب بدلالات، ك 
منزاحا عف طبيعتو الحقيقة كمكاف جغرافي يرتسـ بحدكده كشكمو، فالزمف زمف ثكرة الذم 

للؤمف كالعاطفة، كشخصية الأـ كالابف، تمثؿ نمكذجا  اا، كفقدانن عرفت فيو الأسرة تشردن 
.  اجتماعيا كنفسيا للؤسر الجزائرية حًينىئًذو

 زوايا الاغتراب: -1-4

تأرجح بيف الألفة كالضدية، كفي كمتا يجمع الشخصية بالمكاف علبقات متعددة ت
ؿي فيو حياة الشخصية التيالح ف تناؿ الذاكرة حظيا مف الأحداث؛ ككنيا الكتاب الذم تيسىجى

بمختمؼ متغيراتيا، كقد يبسط المكاف سمطتو عمى الشخصية، فيستمر في تأريقيا حسب 
لكاتبة ىذه العلبقة سرديا حالتيا الاجتماعية، أك النفسية، أك تكجييا الأيديكلكجي، كتستثمر ا

  ماضي، مكلية الماضي أىمية كبرل لما يحمموػػػحاضر بالػػػفتنتج نصا حكائيا يمتزج فيو ال
 مف مرجعيات، كخمفيات تساىـ في إنارة الحدث الآني.

 بدقا( حتى يبكح بمكقفو مف المكاففي ركاية )عرش معشؽ( تفسح الكاتبة المجاؿ لػ )ع
منطمقا  بدم رؤيتو، كانطباعو حكؿ الأمكنةالكممات مف اللبكعي، لي مستعملب لغة تنساح فييا

مف المكاف الآني المتمادم في الكبر، إلى المكاف الماضكم المقزـ الذم عاش فيو مرحمة 
الطفكلة، ثـ دخؿ معو في صداـ نتج عف تنامي أفكاره كتطمعاتو. كيظير المكاف المسترجع 

 في قكلو:
عشت فييا لسنوات، إنيا تركت بصمات  التيلا أعتقد أنني سأنسى مدينتنا الصغيرة »

دائمة عمي، لكنني صرت مع الزمف أشعر أنيا تضيؽ فوقي مثؿ قميص قديـ. أصبحت 
 راب واللاتوازفػساس بالاغتػني الإحياػأفكر بضرورة البحث عف سماءات جديدة، فقد أع

. بيف ما تمنحني إياه الكتب مف فضاءات وعوالـ لا بيف ما أقرِؤه وبيف ما أعيشو وأراه
محدودة وبيف الواقع الضيؽ المعمب. صرت أبحث عف فضاء أكثر شساعة.. عالـ لست 

 أدري أيف أجده.. لعمني أقبض عميو في ىذه المدينة الكبيرة.
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)...( المدينة ىذه مدىشة حقا. مدينة مغرية لشاب مثمي جاءىا مف الأطراؼ النائية 
 (1).«ليامش يبحث عف مبتغى غير مدرؾ، عف شيء ما يجيموومف ا

 طبيعة تقدـ الكاتبة علبقة الذات بالمكاف في صكرة نفي لمنسياف، ليفيـ مف السياؽ
فجاء في المشيد تصريح بكجكد تكتر بيف الذات كالمكاف المتأصمة في ذاكرة الذات،  العلبقة

 غياب ة، كيرد ذلؾ إلىلمستقر ا بغير خاصة في حديثو عف مرحمة الطفكلة المكصكفة
خمقتيا رغبة  التيحميمية مع المكاف، لتتخذ منعرجا آخر، جاء نتيجة المسافة الكجكدية ال

مقارنة بيف ما ىك كائف  دً قٍ الذات في تغيير المكاف، انطلبقا مف خمفية ثقافية تشكمت بعد عى 
كتب الذم دفعيا إلى البحث كره مف عالـ الصػص ذم يمتلػا كاقع كما يستقر في الخياؿػػػػفي ال

 عمى قدر نمك زادىا المعرفي. يةماعف مكاف مكازو لطمكحاتيا الن

استدعتيا الذاكرة ضبابية الملبمح، أماـ تنامي الرغبة في ىجرانيا  التيكتظير القرية 
مف الصراع المكجكد بيف المدينة  اكالانفتاح عمى أماكف أكسع، كىنا تصكر الكاتبة جانب

تستعمميا الكاتبة لكصؼ  التيأفَّ ما يمفت انتباىنا في المقطع السردم الكممات  كالقرية، إلا
المكاف المسترجع: )أشعر أنيا تضيؽ فكقي مثؿ قميص قديـ... الأطراؼ النائية... اليامش( 
فمف ىذه الجمؿ ترتسـ المدينة الصغيرة كمصدر للبتكافؽ كالتخمؼ الذم يمؼ ساكنيو 

 .كيمنعيـ مف التكاصؿ

لا يسعيا عالمو الصغير الذم يكمئ ببداية  يايراىا )عبدقا( في التييرات الحياة متغف
صراع سيسببو القمؽ المتنامي الذم يعيشو مع ذاتو، إلا أفَّ الكاتبة تنفتح سرديا عمى المكاف 
الآني ممثؿ في المدينة الكبيرة، كاسرة بذلؾ الاسترجاع الذم لـ يسع مسافة زمنية كبيرة 

 يو.مقارنة بسابق

عاشيا، كالمكظفة  التيمغادرة )عبدقا( المكاف المكلدم نحك المدينة لـ ينسو المحطات 
تمثؿ  التيسرديا كدافع لمبحث عف المخبكء في الفضاء الجديد المنفتح عمى المتغيرات 

-مؤشرات تستميؿ كتمفت انتباه البطؿ إلى الاحتكاؾ بيا، كىنا تستعمؿ الكاتبة المكاف 
المنفي، بعد التمعف فيما حكؿ الجسد مف أشياء  -القرية-ع ذكريات المكاف لاسترجا -المدينة

كاف يطالعيا، إنو يسترجع مكاف  التيكأمكنة كانت حبيسة المخيمة المتشبعة بكلبـ الكتب 

                                                           
 .116ربيعة جمطي، عرش معشؽ، ص (1)
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حساس الذم تستشعره الذات يتسـ بالألفة انطلبقا مف المكاف الآكم لو، كىذا الفعمية تماثؿ الإ
( عف أثر التقاء Bachelard .Gباشلبر  .، كفي ىذا السياؽ يقكؿ )غيداحيف تلبقي بيتا جد

عشنا فييا  التيعندما نسكف بيتان جديدان، كتتكارد إلينا ذكريات البيكت »الجسد بالبيت الجديد 
مف قبؿ فإننا ننتقؿ إلى أرض الطفكلة غير المتحركة، غير المتحركة كالذكريات البالغة 

 (1).«القدـ

عف العنؼ  امف الاستقرار بعيد ا)ربيعة جمطي( الريؼ بمغة تعرؼ نكعتقدـ الكاتبة 
المكاني الذم تتعارض فيو رؤية الذات كمحيطيا المتقكقع عمى نفسو، كيظير الريؼ/المدينة 
الصغيرة في نصكص الكاتبة )مميكة مقدـ(، بصكرة أكثر كثافة كعمؽ، متشبع بركح التصمب 

قا( يرغب في ترؾ القرية/المدينة الصغيرة قصد الاجتماعي كالثقافي، فإذا كاف )عبد
قرأ عنيا، كزانت في مخيمتو، فإنيا في ذاكرة  التيالاكتشاؼ، كالانفتاح عمى المدينة الكبيرة 

شخصيات ركايتي )الممنكعة(، ك)أديف بكؿ شيء لمنسياف( تظير مخضبة بالذكريات المؤلمة 
يتيف تمثؿ مكاف العكدة بعد اليركب منيا بتجدد المقاء كالمكاف، فالقرية في الركا ةتجددمال

لتعارض بيف الشخصيات كالمكاف، كالغاية مف جمع الركايتيف في مكضع كاحد ىك التقارب 
الشديد بيف نظرة الشخصيات إلى القرية كمكاف نمكذجي لمتخمؼ كانييار القيـ الأخلبقية 

 بط الاجتماعية.مف الضكا مجأ تتجو صكبو ىركبامظير كالاجتماعية، أما المدينة فت

 قفص الموت: 1-5

تستكقفنا الصحراء في ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف(، كمكاف عالؽ بالذاكرة، يفجر 
كممة »تكاجده المآسي كالأحزاف، فيك مكاف معادؿ لمبؤس، كالرعب، يظيره قكؿ السارد 

بعد ، تظير الصحراء في ىذه الجممة ككممة ذات (2«)صحراء كافية لبمورة الرعب الطفولي
انفجارم يكفي ذكرىا لاستعادة الماضي الطفكلي الذم ىربت منو الذات، فالفضاء الصحراكم 
لدل البطمة مقترف بانفتاحو عمى الذاكرة المأساكية، ثـ تتعمؽ الكاتبة في تقديـ الأمكنة 
بانتقاليا مف الكؿ إلى الجزء سرديا ليتكالى بذلؾ عرض الصدمات الممتصقة بالأمكنة 

 المسترجعة.
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فالغرفة محاطة بمتغيرات الصحراء تمثؿ في ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( مركز 
 فػي استرجاعو العالـ السردم الذم يغمب عميو صكت الماضي، كالذم تستمر الذات الساردة

 اكرتيا، ىي لحظة قتؿ الأـ لمرضيعكتقديمو لمقارئ، أما الصكرة المحكرية العالقة بجدراف ذ
كانت فييا كؿ مف الأـ كالخالة )زىية( كمف المكاف المسترجع   غرفة التي احتكت أحداثياك 

مف الذكريات المنبعثة مف الذاكرة  ةتخػذمي تغذم الكاتبة نصيػا، مثيػرة التشػكيؽ لبقيػة الأحػداث ال
 مركزا ليا.

ىذا الحدث المسترجع جعؿ مف السرد يتأرجح بيف الحدثيف الماضي كالحاضر كاسرة 
 تدعاء المكاف الماضكم كاف أعمى نبرة مف الحاضر، يقكؿ السارد: خطيتو، إلا أف اس

رأت سممى نفسيا ىناؾ في الصحراء. كـ كاف سنيا؟ ثلاث سنيف ونصؼ؟ ليس »
أكثر، كانت النسوة يصرفنيا. لا شيء أفضؿ مف ىذا لتأجيج فضوليا، تظؿ ىناؾ تطوؼ. 

سوى غرفتيف تطلاف عمى الباب مفتوح وعصؼ الريح لـ يبدأ بعد، لا يوجد في البيت 
الفناء. لقد وضعت البارحة، الخالة زىية، الأخت الصغرى للأـ مولودا جديدا. إنيا ممددة 
في إحدى زوايا المطبخ والولد يناـ في حضنيا. انزعجت الأـ مف عصياف سممى واندفعت 
نحوىا وجرتيا بقوة نحو الغرفة الوحيدة وألقت بيا إلى جانب أخوييا النائميف: 

لّا فالويؿ لؾ ىؿ سمعت؟(( أوصدت الوالدة الباب مف ))ا حرسييما، ولا تتحركي مف ىنا، وا 
 ورائيا وذىبت.)...(

اجتيدت سممى مف أجؿ أف تتشجع لمواجية الريح. عمييا أف تعود إلى المطبخ، لا 
يمكنيا البقاء وحدىا في ىذا الظلاـ الخانؽ. تقوّست أماـ الرشقات وأسرعت باتجاه الباب 

ور، كاف ىذا الأخير مغمؽ بالمزلاج الداخمي. ألصقت سممى وجييا بشرـ ما بيف المجا
الألواح الخشبية عمى أىبة مناداة الأـ. لقد بيتت إذ أبصرتيا تشد وسادة وتضعيا عمى 
رضيع زىية، البنت الصغيرة لا تعرؼ شيئا عف الموت، لا تدرؾ مغزى ىذا الفعؿ. لكف 

عدت متراجعة، وعندما وصمت إلى الفناء أطمؽ الريح العنؼ استولى عمييا مباشرة فابت
لساقييا، جرت طويلا جدا والريح تدفعيا قبؿ أف تقع أرضا، انكمشت وقتئذ وغطت وجييا 

 بيدييا.)...(
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سألت الأـ بنظرة فاحصة: ))أيف كنت؟(( قبؿ أف تعمف بصوت خفيض ))مات 
 (1).«الرضيع((. ستتذكر سممى ىذه الجممة إلى أبد الآبديف

شيدتيا بطمة الركاية  التيفي ىذا المشيد السردم المسترجع يغطي السارد الكاقعة 
البطمة عف التصدم ليا لما  ت فيياعجز التي )سممى(، إذ يرجع بالقارئ إلى مرحمة الطفكلة 

فييا مف قكل عنيفة كىائمة، تمكنيا مف التداعي السريع إلى الحاضر، محممة بإيقاع خاص 
كتيربط ىذه الكاقعة المسترجعة بأمكنة تؤطر تحركات )سممى( تبدأىا  في الشعكر كالتفكير.

بارة ػػػػرفة الأكلى عػػػػناء؛ الغػػػػػرفتيف مطمتيف عمى الفػػػػػبالصحراء ثـ البيت الذم يتككف مف غ
 -القاتمة-عف مطبخ، كيمثؿ المكاف الذم كقعت بو جريمة القتؿ، كيحضر فيو كؿ مف الأـ 

كالمكمفة  كالخالة أييـ الرضيع، كالغرفة الثانية بيا أخكم )سممى( النائميف، -القتيؿ-كالرضيع 
، يضاؼ إلى ىذه الأمكنة المقبرة -أداة الإجراـ-بحراستيما، كذلؾ الباب الميترئ، كالكسادة 

ف بيا الرضيع، بيذا التأثيث المكاني تقدـ الكاتبة لفكرة معالجة الحدث الماضكم الذم ك دفمال
 ة البطمة بأكمميا، مستحضرة مكاف الحدث الذم يبقى يؤرقيا طًكىاؿى الركاية.سينعكس عمى حيا

 ياػػحاكمة الأـ عمى يد ابنتػػث إلى مفالصكت الذم يقكد القارئ مع تنامي الأحدا
 التيراحؿ نمك البطمة ػبالحدث الرئيس، كم طةرتبمالتستدعي عبره الكاتبة العديد مف الأمكنة 

 رت فعالياتو ليينٍقىش في ذاكرتياىة، نتيجة المشيد الذم حضتظير أنيا عاشت طفكلة مشك 
 التيطكاؿ حياتيا، فتغدك الصحراء بذلؾ مكاف تجتمع فيو التناقضات، كالنبرات الضدية 

تترجميا الذات حينما تفسح المجاؿ لتكافد الذكريات إلى الحاضر السردم، فيظير المكاف 
 التيالذم أيلبس صكرة الإجراـ، بدءنا بالأـ معميا صكت الذككرة، كممغيا الحضكر الأنثكم 

 اختارىا الأب/الزكج لتقكـ بدكر القاتؿ الذم لا سمطة لو عمى أفعالو.

إظيار كافتضاح، ككشؼ لممستكر؛ إنو انتقػاؿ »كيغدك النص بيف يدم الكاتبة لحظة 
 التيقضات ، بالاضطرابات كالتنا(2«)ف حالة الإضمار، كالكتماف إلى حالة البكح كالتصريحػمػ

بمشاركة صكتيا  ةترفلمعا غيريضج بيا المجتمع، كالمنبجسة مف تحت يد السيادة القبيمة 
الأنثى، انطلبقا مف سمطة التقاليد كالأعراؼ، ففي المشيد المسترجع تفتح الكاتبة  كالآخر/

                                                           
 .15-14-13، صمميكة مقدـ، أديف بكؿ شيء لمنسياف (1)
التناص في الثقافة العربية المعاصرة، دراسية تأصيمية في ببميكغرافيا المصطمح، مجمة الحجاز العالمية المحكمة إبراىيـ رمضاف،  (2)

 .154ـ، مصر، ص2013، 5لمدراسات الإسلبمية كالعربية، جامعة المنكفية، ع
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، ككيفية التعامؿ  يتبع المقطاء الذيف يتـ قتميـ كما مع المجاؿ لمحديث عف ظاىرة زنا المحارـ
 ذلؾ مف آثار عمى الأميات اللبئي يستسممف للؤحكاـ المفركضة عمييف.

مػف دلالات  كمػا تحممػو الكممػة ترجع مف قبؿ البطمة صفػة القبميةيكتسب المكاف المس
 ريةػػضاء الحػعمى ذاتو، يتقمص فيو فثقافية؛ فالمجتمع القبمي مجتمع منغمؽ -سكسيك

القسـ الكبير كتظير فيو  حتؿ فيو الصكت الذككرمكينصاع لممكركث بكؿ تمظيراتو، كي
أماـ تكاجػده. تقػكؿ )سممى( مسترجعة الحػدث كبػاحثة عػف مبررات تغفر  اصغير  اجزءالأنثى 

 بيا لأميا:
بدا ليا قتؿ الطفؿ فجأة في معناه المزدوج: الفعؿ الأكثر حقارة الذي دفعت إليو »

ء منيف بإرغاميف عمى الإىماؿ أو عمى قتؿ والطريقة السيئة في تدمير الأميات بقتؿ جز 
 لقطاء القبيمة.

ف رضخف سيغدوف مجرد أشباح  سيقتمف إف رفضف ذلؾ أو ييجرف بأعجوبة، وا 
 (1).«خاضعات لكؿ أنواع الإىانات والمساومات، ىذا القصاص يستحؽ فعلا سجونا أخرى

)سمػمى( بنتيجػة في ىذا المقطع السردم يمتزج الزمناف الحاضر بالماضي، لتخػرج 
مفادىا أف السمكؾ الذم تجبر الأميات عمى القياـ بو يفرز نتيجة كاحدة ىي تشكيو صفة 
الأمكمة داخؿ الأسرة، كتعميؽ الخضكع، كالطاعة لمصكت الذككرم في مكاف يحمؿ ثقافة 
متباينة المعالـ تدكر بو أغمب أحداث الركاية، كتعتمد الكاتبة عمى الذاكرة لإعادة إنتاج 

ربا ػػرؼ ضػػػر يعػػػرب، كحاضػػػاضي مضطػػػكجييف؛ مػػػقارئ بػػاـ الػػػػر أمػػػػػذم يظيػػػػكاف الػػػالم
مف الاستقرار الخارجي عمى عكس المستكل الباطني الذم تحفظ لو الكاتبة استمرارية 
اضطرابو، كمرد ذلؾ إلى تكالد التساؤلات الكجكدية في مخيمة الشخصية العالقة في شرؾ 

 لذاكرة الفردية كالجماعية المضطربة كالمتناقضة.ا

 يسترجعيا السارد قائلب: التيكمف الأمكنة العالقة في مخيمة )سممى( مدرستيا الابتدائية 
عاد وقتئذ إلى ذاكرة سممى تحذير معممتيا الأولى ))المدرسة ىي الأمؿ الأخير »

 (1).«((!لمنجاة، لمبقاء. لا تتقيقري أبدا
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لطمب العمـ، كالتدرج في تنمية الفرد لمعارفو  تمثؿ فضاءن  التيكباسترجاع المدرسة 
تحيمنا الكاتبة إلى مرحمة عمرية تسكد فييا الأحلبـ ببناء آفاؽ مستقبمية كتحقيقيا، كبالربط 

ردية، كالذم تحممػو )سمػمى( معيػا أينمػا حمػت ػػػشاىد السػػػرر في أغمب المػػػبيف الحدث المتك
كجيتيا ليا المعممة، نممس في المكاف المسترجع صكرتو الغائية  التيك ارتحمت، كالنصيحة أ

كالمحػافظػة  -الصحراء-كصفتو بيا المعممة، فالكسيمة الكحيدة لمتخمص مف المكاف  التي
عمى الاستمراريػة ىي الاىتمػاـ بالجػانب المعػرفي الػذم تحتضنو المػدرسة في ظؿ الحالة 

يظيرىا المنزؿ الذم أصبح محملب بالمكت لا الحياة يضاؼ إلى ذلؾ تراكـ  التيالاضطرابية 
 الخيبات الناتج عف اختلبؿ التكازف الأسرم.

دايػػة بالبيػت ػػػػػة، بػػياتػػيا الطفكليػػػػػػيا بحػػيا )سمػمى( ترتبط أغمبػػػتسترجع تيػػػالة ػػػفالأمكن
المحطات تؤطر مف خلبليا الكاتبة لحياة البطمة إلى المقبرة إلى الكثيب ثـ المدرسة، كىذه 

فييا الحضكر القكم للؤمكنة الماضكية الطافية عمى سطح الكعي كمما ارتطـ  يتجممال
تقدميا الكاتبة في أغمب  التيبصرىا بصكرة عف المكاف الذم احتكل حياتيا السابقة، فالأنا 

حلبـ الطفكلية بيف جدراف مشاىدىا تظير منكسرة نتيجة غياب الدؼء الأسرم، ككأد الأ
لتبني بذلؾ محكييا عمى مساءلة الذات الجماعية عبر المنازؿ، أك تحت رماؿ الكثيب، 

 .مكاف الذاكرة، وذاكرة المكاف

ر العالـ يفي تصك  -في ركاية )الممنكعة(-يحضر المكت أكثر حينما تتعمؽ الكاتبة 
تظيرىا متجردة مف الإحساس بالأمكنة مف حكليا انطلبقا مف المكاف  التي ،الداخمي لمبطمة

المتمثؿ في القرية المكلدية المنغمقة عمى نفسيا كصكلا إلى أمكنة أكثر انفتاحا تذكرىا  ،الآني
 في قكليا:

ماتت بداخمي. ربما أيضا بسبب  التيلا أعرؼ. جزئيا، ربما بسبب الطفمة  -» 
باريس. مونبوليي. تجزئة الأراضي وتجزئة المنظر الداخمي. الأراضي. الصحراء. وىراف. 
تضطر إلى مغادرتيا، تسكنؾ أبداً. بسبب تكرار الذىاب،  التيإف الأراضي العزيزة عميؾ و 

تفقد الألفة مع نفسؾ، ترحؿ مع ذاتؾ. لست إلا غريباً أينما حممت. توقؼ مستحيؿ وأكثر 
 (2).«مف ىذا رجوع مستحيؿ

                                                                                                                                                                                     
 .60المرجع نفسو، ص (1)
 .109الممنكعة، صمميكة مقدـ،  (2)
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 ةنتميمالذككرة ػػػة المػػاف الألفة بيف الأمكنسردم نستشعر غياب مكفي ىذا المقطع ال 
ساعدىػا ػػػػت التياىتة مفرغػة مف الحيػاة ػػػػإلى الزمف الماضي، لتعطينا البطمة بذلؾ أمكنة ب

عػمى تحديد مركزو لمككف الذم تسبح فيو، أك تخصيص زاكية لإعادة بناء رؤيتيا الحياتية. 
كما تظير الأمكنة المسترجعة صامتة، كىي نتيجة حتمية تسبب فييا تراكـ خيبات الأمكنة 

مة تيمٍزميا كصفة دائ التيمتشظية، كمقتنعة بفكرة الاغتراب عف الأمكنة  ادًيةي البى عند لمبطمة 
( كىنا لست إلا غريباً أينما حممتتنزؿ بيا نجد ذلؾ في قكليا ) التيممصؽ بجبيف الأمكنة 

صالح ػػػػػؿ لمتػػجاد سبيػػػػيا إيػػػػب عميػػَّ صع حػػيث، عيشػػمداخمي الػػػيتعمؽ الحديث بالاغتراب ال
لبقا ػػػػػذلؾ انط ػػػػػةثبتماليا ػػػف مخيمتػػػػكداكيتو المنبعثة مػػػػي سػػػػمادم فػػػػػخارج المتػػػػػػػعالـ الػػػػمع ال

 مف انكسارات ماضية استكطنت ذاكرتيا بكؿ ما تحممو مف أمكنة كأحداث.

مرت بيا البطمة كحفظتيا الذاكرة أدت إلى تكثيؼ لغة النص  التيكثافة البؤس بالأمكنة 
–ية المقصػكدة متاع القارئ، كجذب انتباىو مف خلبؿ تمؾ التقمبػات المغػك ا  السردية، ك 

 لتيا -كدلالتو ،كالػمتػمػظيػرة مف خلبؿ الكتابة بأساليب متنكعة تساىـ في تشكيؿ بنية النص
لا يتكقعيا حيف الغكص في المعاني، كالإيحاءات المشكَّمة لغكيا، كالارتحاؿ إلى العكالـ 
التخيمية، فالمتمقي لمنص الركائي ليس بعيدا عف سمطة الكاتب المتحكـ في النص، كالمكجو 
لعباراتو، كالخالؽ لصفاتو المغكية قصد التعبير عػف مػكقؼ، أك نقؿ حػالة معينػة يراعي فييا 

ر ذىػف المتػمػقػي مػف خػلبؿ خمخمػة تركيػزه عبر نقمػو مف مستػكل لغػكم إلى آخػر كمف دلالة أسػ
يحاءات إلى أخرل؛  لأف الكلبـ إذا نقؿ مف أسمكب إلى أسمكب كاف ذلؾ أحسف تطرية »كا 

يقاظ للئصغاء إليو عمى أسمكب كاحد، كقد تختص مكاقعو بفكائد  .(1«)لنشاط السامع، كا 

 أمكنة الخوؼ: -1-6

ػيػا إلػػى الارتحاؿ ػػياف يدفعػػػػػرة النسػػػى دائػػػكػاف الميجػر إلػػػػالتقاء )سمطانة مجاىد( بالم
عاشتيا بالصحراء منتقمة مف القرية إلى المدينة  التيإلى الماضي، كاستعادة الطفكلة البائسة 

يا المنسمخ ػػػػىركبا مف كاقعرتيا، ككطنيا نحك فرنسا ػػسلأ ةر ػػػجايػػي الطبيبة الػػػدراسة، كىػػػػلم
دية ػػػػثقؿ بالضػػػشارع المػػػػػقائيا بالػػػػماضي تجدد لػػػػاء الػػػف إنسانيتو، كما يدفعيا ىنا إلى إحيػػػم

 إذ تقكؿ:
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الآف، أحاوؿ التركيز في المنظر المنساب أمامي. كـ سنة سمكت ىذه الطريؽ مرتيف »
طة، ثـ مساء وأنا عائدة إلى عيف النخمة. في اليوـ؟ صباحاً وأنا ذاىبة إلى المتوس

عشروف كيمومتر تفصؿ بيف قريتي والمدينة، عشروف كيمومتر مف الفراغ. )...(. استقامة 
تغرؽ شعرية الرماؿ، والنخيؿ الشبيو بعلامات  التيالخط المزفت. السماء الغاضبة 

تطمقيا الرياح.  تيالالتعجب، تعيس وظمآف باستمرار. )...(. نوبات السعاؿ الاستيزائية 
بشكميا اليلالي، أكتشؼ الآف بأنيا  !)...(. أتعرؼ عمى تمؾ الكثباف الصغيرة يا لسذاجتي

 (1).«شبيية بالميد.)...(

كاصمية ػػػػص نتيجة فشػؿ العممية التػػػػػع في ىػػذا النػػػػكػػاف المسترجػػػػػكػػاتبة المػػػػػتػػكظػؼ ال
تحاكر نفسيا محاكلة رد تخميص ذاتيا مف تأزميا بداية بالعكدة  التيفي حاضر الشخصية 

إلى الماضي الذم تجده لصيقا بالمكاف مف حكليا، فتستند الذات الساردة لتقديـ حالة البطمة 
إلى لغة ىادئة  تغمبيا عمى حالتيا النفسية المضطربة، فبدأتيا بالتساؤؿ عف المدة الزمنية 

ثـ تتعمؽ في الحكي  -الجامع بيف ماضييا كحاضرىا-سارت فييا عمى الطريؽ  التي
 باستحضار أناىا المصيقة بالمكاف عمى امتداده.

تستمد البنية الدلالية ليذا النص حضكرىا مف الصحراء كمكاف مسترجع فرض نفسو 
عمى الخطاب السردم مف خلبؿ المفردات المستعممة، كالدالة عمى الحضكر الكثيؼ لممكاف 

بكؿ نقطة منو جزءا مف حالتيا النفسية لزيادة درجة تكتر المغة  ةمحقمي ( الفي ذاكرة )سمطانة
تربط تفاصيؿ المكاف المتجدد بديمكمة بؤسو كحيرتو، فيي  جريحة ف عمؽ ذاتو المنفجرة م

 دراسةػػػكالمدينة لم  ي التنقؿ بيف القريػةػػػتيا فػػػقض التيتسترجع المكاف الطفكلي، كالمرحمة 
ممس محافظة الكاتبة عمى عنؼ المكاف الذاكرم، كتقدمو ملبزما ليذه ي ىذا النص نػكف

 فييا صكت اليأس النابع مف عمؽ الذات الخاضعة لصدمة الماضي. يتعالمالالصفة 

تتخذ البطمة مف المنظر خارج السيارة كما يحتكيو مف ذكريات ممجأ لإعادة ترتيب 
 التيعمى بعض النقاط الميمة ك  م تركز فيوستقباؿ ثقؿ المكاف الذحالتيا النفسية، كتييئتيا لا
يظير ذلؾ مف خلبؿ الصفات الممحقة بيا، كتنحصر الأمكنػة ك  ،تبدك أنيا كانت أكثرىا ألما

 الػرماؿ النخيؿ فػي: )المتكسطة، عيف النخمة، قريتي، المدينة، الخط المزفت، الفراغ، السمػاء
الكثباف(، ىذه الكممات المسترجعة تضعيا الكاتبة كمعالـ في ذاكرة البطمة لتقدـ عبر المكاف 
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عاشتيا في ما مضى، كلا تتكقؼ عند إحصاء الأمكنة بؿ تتبعيا بمفردات  التيطبيعة الحياة 
 التيتفارؽ كتمتقي فييا قريتيا المكلدية  الزمف مثؿ: )صباحا، مساء( كىي فترة دالة عمى

عشروف كيمومتر تفصؿ بيف قريتي ا عف المدينة فراغ تحدده الكاتبة في قكليا: )يفصمي
(، كتكرر الكػاتبة والمدينة، عشروف كيمومتر مف الفراغ. لـ أنس شيئا مف ىذا الفراغ أيضا

فػي نفػس المتمػقػي الذم يجػد أف المكاف الذم تداكـ الػذات  اىنا المسػافػة لتعميػؽ الإحسػاس بػي
عميػو يتسػـ بػ)الفػراغ(، كىػذه الكممػة تػػرسػخ في مخيمتو ملبمح البيئة لكف بمعناىا المػركر 

المطمؽ الخالي مف التفاصيؿ، ثـ تستعيد الكاتبة بعض أجزاء المكاف لتكسر معنى )الفراغ( 
عمى المستكل الظاىرم/الطبيعي، كتثبتو عمى المستكل الباطني/النفسي الذم يفقد فيو المكاف 

 بسبب المداكمة عمى رؤيتو بمختمؼ تمظيراتو.جماليتو 

يحضر التذكؽ الجمالي في النص لممكاف عبر إلحاؽ كؿ ما تراه عيف البطمة بالصفة 
 -يدػػػبحكـ تكرر المش-مػػاء متػزايػدة ػػظػر إلى السػػنراىػا تنػػػػبػػاطنية؛  فػػػػناسبة لنظرتػػيا الػػػػالم
قرب الصكرة أكثر لمقارئ حينما تشبو النخيؿ بعلبمات ي بؤسيا، كالرماؿ في شعريتيا، كتػػف

التعجب، كالكثباف بالميد، كجمع للبستغراب مف النشأة كالعكدة إلى ىذا المكاف، بيذه 
الصفات يكتمؿ تصكر الذات لممكاف الذم يخفت بريقو أماـ السمطة التي تمارسيا السماء 

ة في قكليا: )السماء البائسة عمى الأرض كضرب مف الصراع الطبيعي بيف مظاىر الطبيع
تغرؽ شعرية الرماؿ(،  فبتكظيفيا  لمفعؿ )تغرؽ( في  الجممة  بصيغتو  المضارعة  تحيؿ 
ذىف القارئ إلى تكاصؿ الصػاؽ السمػاء لمبؤس بالرماؿ، فالعلبقة بينيما تداكـ عمػى السمبيػة 

يا تظير في النص ػػػأنَّ  بحػكػـ أف السماء تمثؿ مصػدر الغيػث الػذم يغير حػاؿ الأرض، إلا
 في مكقع الضد بتجريدىا الرماؿ مف جماليتيا.

تمتقي )سمطانة مجاىد( بالبيت الذم نشأت فيو لتنفمت مف الحاضر إلى الماضي، كتعيد 
 تشكيمو قائمة: 

ر خالي المنزؿ. بدا لي ذلؾ وقتيا اغتصاباً. أردتو سميماً، مغمقاً » بعد موت أمي، أجَّ
لأبد أحياناً، كنت أمر مف ىنا وقت القيمولة. أتجمد خائفة، متأكدة بأف عمى مأساتو، إلى ا
بداخمي، ميتة معيما يراقبنني عبر فجوات ألواح الباب الخشبي.  التيأمي، أختي والطفمة 
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حينئذ، كاف ينتابني شعور متناقض: رغبة الركض نحوىما، الالتحاؽ بيما بشكؿ نيائي، 
 (1).«قصر الفارغةورغبة اليروب الجامح عبر أزقة ال

عاشتيا  تيتطبع الذات الساردة عمى المنزؿ صفة المأساكية منطمقة مف الأحداث ال
تيف تستشعر كجكدىما بالمنزؿ، كمتابعتيما ليا كأختيا المداخمو، إضافة إلى فقدانيا أميا، 

 خفية، كىنا تستحضر الكاتبة سمطة المكاف الماضكم كما احتكاه مف أزمات، لتربط بذلؾ بيف
عبر تعبيرىا  ةترجممماضي البطمة كحاضرىا الذم يبدك امتدادا، أك بالأحرل تجددا لممآسي ال

عف كجكد رغبة دفينة في المحاؽ بطيفيما بعيدنا عف عنؼ المكاف، كالعػالـ المتنػاقض الػذم 
تعيػش فيو، كتػكمئ إلػى ىػذا العنؼ مػف خػلبؿ حديثػيا عف التصرؼ الذم قاـ بو خاليا حينما 

ر المنزؿ بعد مكت أميا معتبرة ىذه الخطكة اغتصاب لرغبتيا الداخمية أ أرادت المكاف  التيجَّ
 منغمقا عمى أحزانو، دكف أف تمس قداسة مأساتو.

كترتبط أيضا صكرة المكاف المسترجع بعاطفة الخكؼ المتجدد مف المكت، كىك الأمر 
سية في قكليا: )كنت أمر مف ىنا الذم نلبمسو في كمماتيا المكظفة لمتعبير عف حالتيا النف

كقت القيمكلة. أتجمد خائفة )...( ميتة معيما )...( ينتابني شعكر متناقض(؛ ففي ىذه 
لتمتقي مع ما  ،الجمؿ المتتابعة تظيػر الػذات فاقدة لإرادتيا بحكـ تكرار المركر عمى منزليا

منػو، كفػي نفػس الػكقت ىا بالمكت الذم تفػر ايحتكيو مف أحداث، يركبيا خياليا رابطا إي
فػي الحصكؿ عميو لمحاؽ بمف فقدتيـ، كتثير الكاتبة ىذه العكاطؼ المتشابكة تشابؾ  تػرغػب

الماضي بالحاضر مف خلبؿ استعادة المكاف الميجر إلى الماضي، كتفجيره لبناء أحداث 
ضييا بقي ما التيمستقبمية تتعمؽ بحياة البطمة داخؿ القرية المكلدية، كىي الشخصية 

الأسػرم غامضػا إلػى أف أهفسح المجاؿ لإحدل النسكة المسػاندة ليػا لتَّحدُّثً عنيا، فتقدـ لمقارئ 
كمضة عف قاتؿ أميا مع زيادة في كتيرة السرد الذم ارتفع فيو صكت المرأة المطالبة بسماع 

 صكتيا، كمكقفيا مف مختمؼ التغيرات حكليا.

ىكاجس تتشكؿ كمما حينما تتحدث البطمة عف  الحممي الجانب ميلبمس المتخيؿ السرد
 مف عالـ مشاد إلى عالـ الحمـ»مرت بباب المنزؿ الذم كانت تقيـ بو، فتنتقؿ بذلؾ الكاتبة 

، لارتباطيما بالبطمة (2«)كمف الركاية إلى الشعر. كلكف الحقيقة كالحمـ يككناف الآف كلبن كاحدان 
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نما يظيرىا كاقعية أحيانا متعمقة برغبة تعيش تحت سمطتيما، كيجمي ذلؾ السرد حي التي
مع ػػػكػاف، كمػا يحتػكيو مف ترسبػات حفظتيا الذاكرة، كداكـ المجتػػػػف حقيقة المػػػػؼ عػػػالكش
 التيى تمجيدىا، كفي أحيافو أخرل حالمة متممصة مف الحقيقة ىاربة إلى عالـ الأحلبـ ػػػعم

عادة تشكيمي  ا كفؽ نظرتيا الباطنية.تمنحيا فرصة استعادة الأمكنة، كا 

انفتاح ركاية )أقاليـ الخكؼ( عمى أمكنة متعددة، كارتباط الحكي بيا منح السرد نفس 
الآنية لتغطية تحركات الشخصيات أكثر مف الرجكع إلى الذاكرة، كالنبش في الماضي 
كاستدراج حمكلتو الحدثية كالمكانية إلى الحاضر السردم، رغـ أف الكاتبة اختارت استعادة 

ناصر المكظفة بنائيا لتقديـ عالـ مأسكم، انطلبقا مف بداية النص المكاف ليككف أحد الع
تدكر أحداثيا بالشرؽ  التيتؤثثيا لمدخكؿ بالقارئ إلى عكالـ الركاية التخييمية  التيالسردية 

الذم يمثؿ المكاف المكلدم لمبطمة قبؿ أف تفارقو لزمف ثـ تعكد للبلتقاء بو راسمة صكرتو 
ما تظيره بداية الركاية السردية، فيي عارفة لثقافتو، كجغرافيتو البائسة في ذاكرتيا، كىك 

تستعيدىا  التيكتاريخو الكفي لمصراعات الطائفية، كالخارجية، كمف الأحداث الفجائعية 
 مقترنة بالمكاف انطلبقا مف المكاف قكليا:

 قبؿ بيروت..»

 .2006وقبؿ الثاني عشر مف تموز/يوليو 

ي مف لوعة الشرؽ حيف تعرضنا لانفجار عنيؼ إثر كنت أحاوؿ أف أُضَمّدَ جراح
 الوحيد أسعدىجوـ انتحاري في ))شرـ الشيخ(( بمصر، ذىبت ضحيتو والدتي، وأخي 

 (1).«والدي ظؿ معطوباً، يعاني الإعاقة

 التيتستعمؿ البطمة الفعؿ )أحاكؿ( ممحقا بفعؿ الككف لتقدـ علبقتيا مع الذكريات 
نغصت عمييا ىدكءىا، كربطتيا بكثاؽ متيف بالماضي الممتد إلى حاضرىا، فالزمف الذم 
يحضر في المشيد نفسي أكثر منو كركنكلكجي لارتباطو بعالميا الداخمي/الذاتي المؤسس 
لخصكصيتو تحت ضغط الجانب الذىني، كالشعكرم الممتد إلى الأشياء مف حكليا، فيك 

ػارغريت( ػػػيػر ىػذا عنػد )مػػػدقة الكػركنػكلػكجيػػة، كيظػػػػني المنفمت مػف الباطػػػعالـ الػػػػمرتبط بال
بقتيا تدكر في اللبكعي نتيجة أكقػفػت تػدفؽ الزمف، كأ التيمف خلبؿ استدعائيا حػادثة المػكت 
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عائمي ػػػتعرضت ليا، كقرنتيا ذاكرتيا بصكرة الشرؽ الذم جردىا مف الدؼء ال صدمة كبيرة
ؤقت ىك )المطار( الذم تستدعيو بحمكلتو كمما ضج المكاف مف حكليا بما يحيؿ في مكاف م

تمثؿ المكاف المقصكد، فتقدـ  التيإليو مف صكت أك رائحة. ثـ تعكد لمحديث عف )بيركت( 
 لمقارئ علبقتيا بيا قائمة:

كنت في الخامسة مف عمري حيف زرت بيروت معو، أخي أسعد الذي كاف يكبرني »
 (1).«ظؿَّ يتذكر أشياء أكثر منيبثلاث سنوات 

مينًحت فييا  التيففي ىذه المتتالية الجممية تربط البطمة الخيط الحدثي بمرحمة الطفكلة 
فرصة زيارة المدينة دكف أف تحمؿ منيا صكر، لتظير بذلؾ بياض المكاف المديني الذم 

 عجزت الذاكرة الطفكلية عف تسجيمو.

حشد الأفكار، كالتخيلبت الطفكلية المتصمة بالمكاف الخكؼ مف القادـ يدفع البطمة إلى 
يعمؿ الخكؼ في النص كمفتاح »المسترجع لإعادة تشكيمو قبؿ ملبقاتو تحسبا لسمبية المقاء، ك

الذم تحاكؿ اليركب منو بملبزمة النظرة  (2«)أكلي يدفع بالشخصية إلى المصير المحتكـ
يده المتأتي مف عقد المجتمع، فالانفجار تساعدىا عمى الاحتراز مف ك التيالدكنية صكبو، ك 

حدثيا عنيا  التيالذم تستعيده )مارغريت( كمما استشعرت لذة الحياة، أك التقت بالأمكنة 
كالدىا يمثؿ تذكير بحتمية المكت القادـ مف الشرؽ الذم تتعمؽ الركاية في إظيار أمكنتو 
المحفكظة في الذاكرة، أك المنتظر تقديميا سرديا، كالحديث ىنا يتعمؽ بمدينة )شرـ الشيخ( 

تدعائيما ف تحافظ البطمة عمى اساالمذ ،رتياػػكمطارىا الشاىد الكحيد عمى حادثة مكت أفراد أس
كمما أحست بالضعؼ، أك لامست جدراف الذاكرة انطلبقا مف القرائف المحركة ليا ليتداعى 

 تعيشيا. التيالمكاف الماضكم، كأحداثو إلى الحاضر السردم لتغطية الحالة الكجدانية 

 أمكنة الحنيف: -1-7

عة تستدعييا مستغمة طبيفذاكرة البطمة،  ة فيظك حفمترسـ الكاتبة لمقارئ الأمكنة ال
تككيف بطمة ركايتيا الفكرم، الثقافي، كالديني لتنفتح عمى الأمكنة بمختمػؼ تمظيػراتيا، إلا 

                                                           
 .11الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص فضيمة (1)
سكسف البياتي، ثقافة الخكؼ في السرد الركائي، ركايات عبد الرحمف مجيد الربيعي أنمكذجا، نقلب عف، محمد صابر عبيد، أسرار  (2)
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بعد -تستدعييا  التيأنيا تركز عمى مدينة )بيركت( لما ليا مف سحر خاص عمى الشخصية 
 حينما يقترف حديثيا مع )نكا( عف المشرؽ، فتقكؿ: -بيػا ةشيعمالتجربة ال

 بيروت أكثر حيف يعود ))نوا(( مف إحدى سفراتو.ينتابني الحنيف إلى »
شئت  ليا في العالـ كمو، وتحضر بيروت لا مثيؿ التييعود محملا بالحكايات الشرقية 

 !أـ أبيت، تحضر بكثافة
أصبحتْ سراًّ يسكف صدري، وأشعر بو كما لو أنو كائف حيّ، يتنفس ويعيش في 

يصعد وينزؿ ويحدث أصواتاً تناديني  داخمي، ويمرح بيف القمب والذاكرة، يذىب ويجيء،
 لأعود.

 منصور وأحاديث شيد، وغباء أـ وىببيروت المممّة حيف كنت أدور في عوالـ آؿ 
وازدواجية أياد تصبح مسرحا ساحراً، تدور عميو أحداث ممياة تفوؽ خياؿ المرء في روعتو 

 ورونقو وتنوعو.
ضيعة، عف أنني تناولت  الطعـ ومثمما قالت أوليفيا ذات يوـ، وأنا أشرب مف نبع ال

 (1).«الذي سيعيدني إلى لبناف، حممت حقيبتي وسافرت بعد سنة،)...(
تجد نفسيا مجبرة عمى مجاراتو  التييمارس )نكا( سمطتو الحكائية عمى )مارغريت( 

ىدمتيا حينما قررت مغادرتيا، فتتحدث عف )بيركت( المػدينػة  التيبإعادة بناء الأمكنة 
بيا لزمف، ثـ ألحقتيا بالماضي ىركبا مف قيكدىا كتصنعيا إلى )أمريكا( الكطف  ثك مكمال

 المثػالػي.

تتحرؾ شكارع )بيركت( كبيكتيا في مخيمة البطمة تحت تأثير الآخر الذم أشعػرىػا 
بالاغتراب، كالعػزلة فػي ظؿ مكاصمتيا القطيعة، كىنا تعمف البطمة عف رجكعيا إلى المكاف 

ي الحنيف إلى بيركت( مصرحة ىنا عبر التداعي الحر ببداية تشي بتنامي بقكليا: )ينتابن
الفضػاء انطػلبقػا  الػػكاتبة ميد لو بالتػأثيث الآني الػذم تينػدس كفقػومرغبة المقػاء بالمكػاف الػ
تمثؿ  التيتحتفظ بيا )مارغريت( المستعيدة لبعض المحطات  التيمػف الصكر التخيمية 
 (آؿ منصكر)ركت(، حاصرة إياىا في الأمكنة الأكلى المتصمة بأسرة محكر الحياة في )بي

 بالمفارقات. ثقمكفكأفرادىا الم
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يحرض الاسترجاع في المشيد السردم )مارغريت( عمى ترتيب أكراقيا، كتجاكز 
جب ترميميا عبر كاالاخفاؽ في النسياف ليضاؼ اليركب مف المكاف إلى مشاريعيا الفاشمة ال

 (ركلاف بارت)يقكؿ عنيا  التيتجابة لمصكت الباطني الذم يشبو اليسيسة العكدة إلييا اس
الصكت الداؿ عمى حسف سير الشيء. )...( إف اليسيسة لتشير إلى صكت محدد »أنيا 

ف فعؿ  صػكت غيػر ممكف، صكت الشيء الذم لا صكت لو في حاؿ تنفيذه لأدائو كاملبن. كا 
 قيؽ نفسو مسمكعان: فالصكت الرقيؽر ىسيس ليجعؿ تبخر الصكت مسمكعان فالصكت ال

ذه اليسيسة ػػػػع ىػػػ، نسم(1«)ارات لإلغاء صكتيػػػػػكصفو إشػػرتجؼ يستقبؿ بػػػكش، كالمػػػػكالمش
 ينقميا الركام عمى لساف البطمة: التيفي الكممات 

في  أصبحتْ سراًّ يسكف صدري، وأشعر بو كما لو أنو كػائػف حػيّ، يتنفس ويعيػش)
ويمرح بيف القمب والذاكرة، يذىب ويجيء، يصعد وينزؿ ويحدث أصواتاً تناديني داخمي، 
 .(لأعود.

تتحرؾ، كتشعرىا بكجكدىا  التيتبعث )مارغريت( )بيركت( المدينة المائسة في أعماقيا 
مضطربة تحدًثيا ركة حقاء العشقي القديـ، كيترجـ ذلؾ في لاكعييا منادية بتجديد الم

لكاتبة في ىذه المتتالية الجممية ترقى بالمغة لتسمع القارئ صكت بالذىاب، كالإياب، فا
تتكسط القمب، كالذاكرة مكمًئة بذلؾ إلى حضكر  التيالمكاف، كتشعره بديناميتو، كمكانتو 

ممارسة عشقية مف نكع خاص بيف الذات كالأمكنة المميىزىة خفية في لاكعييا فػ)بيركت( ىنا 
 لفكضى داخمية تطالب بفؾ أسره ف الذاكرة، كالميصٍدًرتمثؿ الصكت المتعالي في تغنج ضم

 ىركبا مف سمطة الآخر المخالؼ ليا. سك حبمإنيا الكائف ال
تبرز سمة أسمكبية في المشيد السردم تتمثؿ في الالتفات عمى مستكل الضمائر 

 اليبػػػػبيف الأسكؿ خفٌة ػػطاب كالتنقؿ بػػػتمكيف الخ»كاتبة عمى ػػػػدرة الػػػظاىرة قػػػػكتظير ىذه ال
في المعرض الكاحد، كانتقاء أيسرىا كأقربيا صمة بالمكضػكع. كفي التنقؿ بيفى الأسػاليب لا 
يىصٍديـ القارئ كلا يزعجو، كلكنو قد يشعر بو شعكرنا مبيما، كيترجمو في صكرة اىتماـ بو 

لمتأرجحة كىك الأمر الذم نجده عمى مستكل تكظيؼ الكاتبة لمضمائر ا (2).«كعناية بالنص
ة، كالتذكيرية المستترة الحاضرة ػػػػتأنيث المتصمػػػػػظاىرة في تاء الػػػػبيف الصيغتيف: التأنيثية ال
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عمى مستكل آخر ىك  بقكة حضكرىا المتكرر لتبرز الفحكلة/الذككرية ةىر افي بقية الأفعاؿ الظ
ة إلى جعميا تستثمر المجاز، كتعدؿ مف الحديث عف المدينة المؤنث التيصيغة الكممات 

 "سرا" حفاظا عمى بعدىا السمطكم الذم يككف أفضؿ حيف يلبزـ الذككرة. 
كنممح في ىذه المتتالية الجممية أيضا تبادؿ الأمكنة بجعؿ جسد البطمة مكانا يسع 

تختزليا الكاتبة في العالـ الباطني لمذات الساردة  التيالمدينة بكؿ تمظيراتيا، كدينامياتيا 
قارئ إلى الآلية المحافظ عمييا في السرد النسائي المفضؿ لمعكالـ الداخمية لتمفت انتباه ال

البعيدة عف الرقابة الذككرية المتحكمة في الخارجية منيا. كيتجسد ذلؾ بنقؿ )بيركت( المدينة 
التخييمي المحتكم ليا لمتعبير عف تعمؽ الذات بالمكاف  ة الحنيف إلييا إلى الحيزفي لحظ

 تحمميا منيا. التي عمى ضكء الذكريات
تظير فييا الذاكرة كجدناىا لصيقة بكؿ مف الذكات كالأمكنة؛ أما  التيبتتبعنا المشاىد 

فاعتمدتيا الكاتبة حيف تقديـ الذكات كىي بعيدة عف كطنيا، ككجدنا ذلؾ مع بطمة  الأولى
حممت معيا قريتيا المكلدية، كىي بعيدة  التيركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( )سممى مفيد( 

عنيا، كىك الأمر الذم أجبر القارئ عمى بناء تصكر مسبؽ عنيا قبؿ أف تيمحًقيا الكاتبة 
سـ سرديا حيف التقاء الذكات بالمكاف لتنشط الذاكرة، فتستعيد تتر ف الثانيةبالسرد الآني، أما 
رب ػػػسار السرد كضػػػػقاطنا تغير مػػالأمكنة تقؼ أماميا، كتتخذىا ن تمؾ لحظات عاشتيا في

 مف الاستثمار الجيد لمذاكرة الممحقة بالذكات أك الأمكنة.

ىك ك  ألا يلبحظ أيضا ثباتي صفة الخكؼ في أغمب الأمكنة المسترجعة لقصد ميـ
 بيذه النبرة لتتماشى مع السياؽ النصي القائـ ةظًفلميك تعميـ الجك النفسي حتى عمى الأمكنة ا

د الانكسار، كىركب الذكات مف ماضييا الثابت بآلامو العالقة في جدار الذاكرة عمى تمجي
رغبة شديدة في مكاجية ل ةظير مالفردية، كالجماعية، كىذا ما كجدناه في الركايات المدركسة ال

الصدمة الأكلى بإعادة تشكيؿ الحكادث في إطارىا المكاني لكف كفؽ مسار زماني جديد 
 التيأىبة الاستعداد لكسر ثقافتو الماضكية، كىذه إحدل العناصر تظير فيو الذكات عمى 

يقكـ عمييا السرد النسائي في إطار عممية اليدـ ثـ البناء، كيثبت ذلؾ مكاجية الثقافة 
السمطكية في المكاف الذم نشأت فيو بناءن عمى تنشيط الذاكرة لاغتياليا في منبتيا كتقديـ 

 ةنتصر مثقافة القرية، ك)سممى مفيد( الل مةباة مجاىد( القأخرل جديدة، كيظير ذلؾ مع )سمطان
 لنفسيا عمى حساب المنزؿ الذم حفظ ذكرل القتؿ.
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كفضاء للبحتماء بو فرارنا مف عنؼ الخارج، كىذه الصفة تقدـ الكاتبة بعضا مف الأمكنة 
يف مف الغرفة، أك البيت ملبذنا ليا للبحتماء مف أعيف الآخر  ةتخذمنجدىا عند )نجكد( ال

اصطنعتيا لنفسيا لتصارع فييا الماضية  التيكتبني في ىذه الأمكنة ذكرياتيا الجميمة 
المحظات البائسة  ؾأجزاء مف المنزؿ معنكنة بتم تتجمىلالشاىدة عمى نمكىا غير الطبيعي، 

عاشتيا في مرحمة الطفكلة، كتيظيًر سعييا لقتؿ الذاكرة بإبقاءً مشاعرىا حبيسة مخيمتيا  التي
مف الصراع الداخمي الذم أيعتمدً في الركايات لتفريغ الشحنات السالبة، كتييئة الذكات كنمط 

 : الماضي، أك الآني.ذات مساحة ممتدة بيف زمنيف لإظيار قكتيا في الأمكنة

تظير أغمب الأمكنة في الكتابة النسائية مسترجعة، كنجد ذلؾ في البدايات السردية 
عدا –تقدـ الإطار المكاني لمقارئ بصكرتو الماضكية، كما احتكاه مف أحداث متأزمة  التي

، قبؿ أف تنتقؿ إلى السرد الآني، كبذلؾ تتجمى الكتابة -الرحـ في ركاية )عرش معشؽ(
بالذاكرة منذ الكىمة الأكلى، فيكشؼ عف المكاف الذم ستدكر بو الأحداث لكف كفؽ معطيات 

الجانب الجمالي مف السرد حيف يتجدد التقاء الذكات بالأمكنة، لتحدث  قديمة تيستثمر لإبراز
 بذلؾ مفارقة تنتج عف الحركة الانتقالية مما يزيد في شعرية الركاية.
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 أنسنة الأمكنة: -2

 ةػػػػكاف، كنقمو مف دلالتو الحسيػػػػػيستعمميا الركائي بالتصرؼ في الم التيح المغة ػػػتسم
فيراه القارئ يتأكه حينا، كيفرح أحياننا آخر، حسب درجة كعي الشخصيات إلى دلالة معنكية؛ 

بو؛ فالبحر، كالصحراء بالنسبة لمقارئ تمثؿ أمكنة كاسعة في الكاقع، لكنيا تفقد ىذه الخاصية 
في الخياؿ، فتظير صغيرة، مقزمة عما ىي عميو في الكاقع، ممتمكة أبعادنا نفسية، كاجتماعية 

 -أحيانا–تقػكـ بيػا الشخصيػات. فالركائي يعمد في نصو  التيالأحػداث لبؿ ػػػتتحدد مف خػ
اللبتجانس كاللبإنسجاـ »إلى النقيض بتحرير المغة مف قيكد النمطية، كالرتابة، فيبدم 

كاللبتشابو كاللبتقارب؛ لأف الأطراؼ السابقة ]تجانس كانسجاـ كتشابو[ خصيصة تعني 
لكؼ )النثرم(. أما الأطراؼ الأخرل فتعني نقيض الحركة ضمف العادم، المتجانس، المأ

 (1).«ذلؾ: أم الشعرية
تحدَّث )جينيت( عف جمالية المكاف الأدبي. كرآىا تتعمؽ بقدرة المكاف الأدبي عمى نقمنا 
إليو حتى لنتكىـ لمحظة أننا نجتاز ذلؾ المكاف أك نسكف. كىذا ما يحدث لدينا حساسية 

أسماىا )فاليرم( الحاؿ  التي( Fascintion du lieu)خاصة تجاىو، كيضعنا أماـ فتنتو 
( كيعني بيا قدرة النص عمى الانتقاؿ بالمتمقي مف عالمو L'état poétiqueالشعرية )

إلى العالـ المتخيؿ، فيجعمو يقيـ داخؿ العالـ الجديد علبقات خاصة مع مككنات   الكاقعي
 (2)كعمى رأسيا المكاف.  النص

ف العزؼ عمى كترم اليدـ، كالبناء؛ فتككف البداية بتأزيـ الكضع تكتسب المغة شعريتيا م
إلى أف يبمغ أكجو، فيضيؽ الجسد بالذات، فتفقد القدرة عمى التعايش مع الأنا أك الثقافة 
الجماعية، لتبدأ مرحمة البحث عف البدائؿ السانحة بترميـ المكسكر، كتعكيض المفقكد، عبر 

اليدـ كالتدمير »ة الذم يركـ فيو الأكؿ مف خلبؿ الثاني استثمار الخياؿ، كالصكرة الشعري
قصد إعادة البناء كالتشكيؿ. ىدـ السائد كالمألكؼ كالرتيب، كبناء المفترض كالممكف 

 الذم تتعقبو الدراسات النقدية المستكنية لمحظات الانتشاء، كشعرية الخطابات. (3«)كالغريب
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 التي (1«)لؤدبية عمى أساس طاقة التحكؿأحد الطاقات المحركة ل»تستقطب الانكسارات 
يخمقيا الكاتب أثناء ىندسة عكالمو التخييمية لمفت انتباه المتمقي حيف الخركج بالصكرة 

مف حالة الإمكاف إلى حالة التحقؽ كالكجكد. فبالصكرة الشعرية يمكننا أف نبني »الشعرية 
نما يرشح بكائنات الدىشة عالما متخيلب جديدا لا يخضع إطلبقا لمنطؽ الكائف كالمعيش  كا 

نتاجية الشعرية المنفمت فييا ىي نياية مرحمة الاستدراج، كأكؿ لحظات الإ التي ،(2«)كالغرابة
 مف النمطية الكاقعية إلى الفضاءات الممنكعة المنفتحة عمى المغامرة القرائية.

شاكسا لو يتجمى النص مف الكىمة الأكلى أماـ القارئ متمايسا بانغلبقو عمى نفسو، كم
إلى محاكلة تركيض لو إثرى تصاعد الكتيرة  ةتحكلمأثناء القراءة البريئة لحظة المقاء الأكؿ، كال

التأثيرية المنفجرة مف القدرة الاستثمارية للؤيقكنات المغكية، كغير المغكية لاستدراج المتمقي 
جباره عمى الخركج مف خانة المقاء إلى المكاجية الفعمية مع النص بالا إلى الرؤية   حتكاـكا 

التحميمية المتسربة أثناء تلبقح الأفكار النقدية بالإبداعية بطريقة عفكية يحضر فييا القارئ 
مع سمطاف المػؤلؼ ( 3«)يضاعؼ المعاني كيستكلد لغة ثانية تطفك فكؽ المغة الأكلى»الذم 

قة  مف قبؿ أكبر المذة المطم تخكـس نصو لإثارة الرغبة القرائية، كملبمسة يالػكاضع لتضػار 
قدر ممكف مف جميكر القراء، كالدارسيف ضمف جانبو تأطيرم يراعى فيو ميكلاتيـ تكجياتيـ 

 كثقافاتيـ.

ػلبت مف الألػـ المنبعث ػػػػرار، كالانفػػػرحمة بحث عف الاستقػػػػػص كػػػػػر المػذة فػي النػػػتظي
للؤنا المصابة بخيبة مف جكؼ الذات المضادة المضيقة لمساحة الفضاءات المحتكية 

 يتسـ بإيجابية فردية تنفرد بصناعتيا الذات الاندماج مع الآخر، لييظٍيًرى مسارنا حكائينا جديدنا
تشاطر الصانع ثبات الظاىر، كفكضى  مة مف ملبمسة اللبكعي لفضاءات صامتةكالمترج

بر المغة التخييمية الباطف فينفتح بذلؾ العالـ الحكائي عمى حركية الجماد الباطنية المتجمية ع
 الصانعة لممنافذ الفردكسية المنشكدة.

في العلبقة التكاصمية المتشكمة  ؼاطر قكاميا المحكرم الثلبثية الأ فخطابية النص حركة
مف مرسؿ، كرسالة، ثـ متمؽو يتقف تتبع الفضاءات المحيطة، كالمضمنة لمرسالة المؤدلجة 

                                                           
 .64عبد القادر عميش، شعرية الخطاب السردم، ص (1)
 .84محمد الديياجي، الخياؿ كشعريات المتخيؿ، ص (2)
 .65المرجع نفسو، ص (3)
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اع، أك تكافؽ تحيط بو ىالة تعمؿ كفؽ كفؽ نسيج محكـ يتمظير كنقطة تلبؽو، كجسد صر 
الصكرة »فييا  ةي نفتحلمي امنجز التمقي الذم يرتحؿ بالقارئ إلى عكالـ النص الظاىرة، أك الخفية 

الشعرية عمى المستقبؿ كالتٌشكؼ إليو بػػاستمرار، ىك انفتػػاح عمى المحتمػؿ كعمى الحمـ الذم 
، كالبدء في النص الركائي يقكدنا إلى تتبع (1«)يظؿ يراكد الذات الإنسانية منذ البدء

 تنفجر منيا القيمة الجمالية لمكتابة الإبداعية. التيالانثناءات، كالانكسارات الحكائية 

ففي مشيدو سردمو ما يمجأ الركائي إلى الانقلبب عمى التراسمية الحدثية الكاقعية بالانزياح 
الحمـ كتقنية تكظؼ ضمف الركاية لتكليد  عنيا، كاقتحاـ أخرل عمادىا استدراج المتمقي إلى

ثارة الدىشة المنبعثة مف خمخمة اتساؽ النظاـ التركيب لدل القارئ، فالحمـ المدرج  يالشعرية، كا 
ضمف العمؿ الإبداعي يعمد الركائي إلى الاستغاثة بو لفتح النص عمى التعددية العالمية 

عناصر السببية كينتفي »ي ىذا الأخير المنزلقة بيف العالـ الكاقعي، كالحممي؛ إذ تنتفي ف
المنطؽ بعلبقاتو المنتظمة لذلؾ يعمؿ الخياؿ عمى الانفلبت مف حدكد العقؿ كصرامة 

نجد أكثر الصكر  امساطره، ككذا مف قبضة الكاقع كرتابتو إلى منطقة اللبشعكر كالحمـ. كليذ
متاعا تمؾ  قت ذاتو تاركة مسافتيا تجيء غامضة كشفيفة في الك  التيالشعرية دىشة كغرابة كا 

 (2).«أك كما يسميو "إيزر" بمناطؽ اللٌبتحديد Connotationالكبرل للئيحاء 
 دينامية المغة: -صناعة الأمكنة -2-1

يمتد مدل تحميؿ الخطاب في تعاممو مع النص المغكم إلى ما ىك أبعد مف معاني 
ليشمؿ أساسا رؤية المغة الكممات، كالجمؿ، كمقاصد كاتبييا، كالسياؽ القريب الذم كتبت فيو 

كممارسة اجتماعية فعمية ترتبط أساسا بمستكيات اجتماعية أعمى كالسمطة، كالتغير 
الاجتماعي، كصراع القكل داخؿ المجتمع الكاحد. النص المغكم يغدك ىنا مفتاحا لقراءة 
 الكاقع الاجتماعي، )...( أم رؤية المغة بحس نقدم يظير ما تعكسو مف عمميات اجتماعية

  (3)كالتغير الاجتماعي كالصراع كغيرىما.
ة ػػػـ تعد المغػػػػل»يا ػػػزة لأنَّ ػػػػة مميػػػػػطاب ذات طبيعػػػػمؿ الخػػػػتح التيكف المغة ػػػكبذلؾ تك

ات المستعصية ماييدلات كالاستػػكص خارج النػص أك شاشػة تحجػب التبصي مثؿ ىذه النػػػػف

                                                           
 .85عبد القادر عميش، شعرية الخطاب السردم، ص (1)
 .85المرجع نفسو، ص (2)
 ـ، مسقط2002النشر كالإعلبف، دط  عبد ا﵀ الحراصي، دراسات في الاستعارة المفيكمية، مؤسسة عماف لمصحافة كالأنباء ك  (3)

 . 91صعماف، 
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ن زء ػػػمػات، كجػػػػػيػاء، كالكمػػػػػعػاش بيػف الأشػػػػػت تيربػة الػػػػػمػف التج مػػا ىػي جػزءػػػػعمى التبميغ كا 
ركح ػػػػػعػاث الػػػػػخ فيػيا لابتػػػادة صنع المغػة كالنفػػلا تتحػقؽ إلا بػإعػ التيف مغػامرة الكتػابة ػػػػػم
ـ كالقراءات كالمسمكعات ؼ المستمد مف التذكرات كالأحلبػػذرات كالنتػػػػشػاج كالشػػػػػي الأمػػػػف

كات ػػػػكلة عف تعدد الأصػػػػؽ كىي مفصػػة المغة لا تتحقػػػػدديػػػكمف ذاكرة النسياف ذلؾ أف تع
 (1).«ف الطابع الحكارم لمجمكع النصػػػكع كاقعػػػػػػكالم لرؤ ػػػػكال

كيرسميا كفؽ كىنا تظير الشخصيات، كالأمكنة كصناعة لغكية ينتقييا الركائي، 
منيجية، كتصكر مسبؽ، لا اعتباطية فيو، فتتحرؾ الشخصيات عمى قدر الدكر المنكط بيا 

 صر المذككرة ضمف المشاىد السرديةمعنال ةستدعيمالداخؿ المكاف المرتب لاحتكاء الأحداث 
د ػػكلػػػتت التيو ػػػفاعميتو، كدلالاتػػػكؿ يحضر بػػػكاف، فالػػػػسكاءن أكانت شخصيات، زماف، أك م

 تتأرجح بيف المعيارية كالشعرية مف خلبؿ الصراع، أك التكافؽ المصكر لمقارئ مف خلبؿ لغة
في النص، كالذم  (2)كتأخذ ىذه الأخيرة جزءنا مف كثافتيا كقكتيا مف الحضكر الاستعارم

خراجيا  مف حالتيا السككنية إلى الحركية نصادفو في لحظة تحريؾ الكاتبة الأمكنة، كا 
 كالفاعمية.

فالكاتبة عبر المجاز تضفي عمى النص جكنا يستشعر فيو القارئ دينامية العناصر 
اف المككنػة لمعمػؿ السػردم مػف انفعػالات الشخصيػات فيمػا بينيػا إلػى اندمػاجػيا مع المكػ

                                                           
 .37-36ـ، المغرب، ص1996، 1محمد برادة، أسئمة الركاية أسئمة النقد، منشكرات الرابطة، ط (1)
 مفيكـ الاستعارة في النقديف العربي كالغربي: (2)

رغـ الاختلبؼ في ))فيـ الاستعارة(( بيف ناقد أك كاتب كآخر إلا أف فكرة النقؿ كانت مركزية في فيـ الاستعارة، كفكرة النقؿ »
م كغيرىـ ترل أف الاستعارة ليس سكل كممة نقمت مف التي قاؿ بيا كثير مف الكتاب العرب مثؿ أبك حسف القاضي كالحاتمي كالعسكر 

سياقيا الأصؿ كلنقؿ سياؽ الحيكاف إلى سياؽ آخر )...( فغرض الاستعارة كما يقكؿ أبك ىلبؿ العسكرم في كتاب ))الصناعتيف(( 
المعرض الذم يبرز فيو((. يشمؿ ))شرح المعنى كفضؿ الإبانة عنو، أك تأكيده، كالمبالغة فيو، أك الإشارة إليو بالقميؿ أك تحسيف 

ضافة إلى فكرة النقؿ الاستعارم ظيرت نظريات أخرل حاكلت تفسير الاستعارة كاف أبرزىا فكرة الادعاء التي طرحيا عبد القاىر  كا 
نما ( عمى نظريتو حكؿ ))النظـ(( فالمجاز لديو لا يتـ عمى مستكل الألفاظ، كا  82:1988الجرجاني، كىي فكرة تقكـ كما يقكؿ الصاكم)

عمى مستكل المعاني. كيكجد بحسب ىذه الرؤية، نكعاف مف أنكاع الدلالة ىما ))المعنى((، ك))معنى المعنى((، حيث ))تعني بالمعنى 
المفيكـ مف ظاىر المفظ كالذم تصؿ إليو بغير كاسطة، ك))بمعنى المعنى أف تنقؿ مف المفظ معنى، ثـ يفضي بؾ ذلؾ المعنى إلى 

.(. إف فكرة ))الادعاء(( الاستعارم التي يطرحيا الجرجاني تشكؿ تطكرا عف الرؤل الأخرل 263، ص1984معنى آخر(( )الجرجاني
نما في فيـ الإنساف لمعنى المفظ، فالإنساف ينسى كجكد تشبيو  التي ركزت عمى فكرة ))النقؿ(( المفظي، فالاستعارة ليست في المفظ كا 

 ة حقيقة كليست مجازا.بيف المستعار كالمستعار لو كيدعي أف الاستعار 
( ترل أكلاىما أف Levy 1987يمكف ملبحظة رؤيتيف مختمفتيف عند استقراء كتابات النقاد كالمغكييف الغربييف في الاستعارة )

مف  الاستعارة تزكد القراء برؤية عميقة لما كراء ظكاىر الأشياء كجكىرىا، أما الثانية فتنتقص مف شأف الاستعارة كلا تعتبرىا إلا ضربا
 .«الزخرفة المغكية المضممة لمقراء

 .15-14عبد ا﵀ الحراصي، دراسات في الاستعارة المفيكمية، ص -
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 الاصطداـ معو، كىذا يعكد إلى قدرات الكاتبة عمى تأثيث عالميا التخييمي، كممارستوػػػػأك
لسمطتو الخفية التي تظير مع حسف حبكو العمؿ الركائي الحاضف في أحشائو تعددات كثيرة 

المكاقؼ الفكرية كاختلبؼ الرؤل الإيديكلكجية ك)...( كثرة الشخصيات كالركاة كالسراد »منيا 
كالمتقبميف، ك)...( تنكع الصيغ كالأساليب كاستعماؿ فضاء العتبة، كتكظيؼ الكركنكطكب 

* ىذه الميزات تمنح (1«)ماف كالمكاف( كتشغيؿ الفضاءات الشعبية كالكرنفالية)كحدة الز 
الركائي قدرةن عمى تجسيد أفكاره مع ما يكافقيا، أك يعارضيا عمى لساف الشخصيات 

ػيا طقكسان خاصة تنقمػيا مف حالتػيا المترسخة في المخياؿ ػػػمارس عميػػػالأمكنة التي سيػػػػػأك
 ةالقارئ إلى أخرل تفرض جماليتيا بانزياحيا عف الصكرة أك الفكرة الثابتالكاقعي الثابت لدل 

أك إلى أخرل يتشارؾ فييا المكاف المفعكلية مف خلبؿ الإحساس بالضعؼ أك الفاعمية 
 بإخضاع الشخصيات لو.

في أفعاليـ كأفكارىـ »فالركائي في نصو يحرؾ شخصيات الركاية انطلبقا مف تحكمو 
عبر المسار السردم، فيضعيا ضمف سياقات  (2«)ؿ قدراتيـ الأخرلككلبميـ كظيكرىـ كك

لإبراز البعد الاجتماعي الذم يرتيف إليو الكاتب في تقديمو إياه. »متعددة تتفاعؿ فيما بينيا 
كىذا البعد الاجتماعي الأساس المركز عميو في الركايات يقكـ بناءن عمى الائتلبؼ 

 (3).«ديد عمى البعد الاختلبفيكالاختلبؼ، التعايش كالصراع مع التش
نمفييا في الركايات، عدـ تقبؿ الشخصيات لمحيطيا الذم  التيكمف أنماط الاختلبؼ 

تعيش بو، كدخكليا في صداـ معو، انطلبقا مف خمفية مسبقة حكلو، كىذا الاضطراب 
تنتجيا  التيالمؤسس سرديا كلغكيا يساىـ في زيادة الكثافة التخييمية لمنص، كلغتو الشعرية 

أشكاؿ المغة الأدبية المؤسمبة بمكف مف المعايشة غير المباشرة، أك المعيكدة، إذ تقدـ نكعا »
مف الحقائؽ المبتكرة بتحريؼ يسير لمٌغة المعبرة، كتفعيؿ معقكؿ لآليات التكازم كالاستعارة 

قد تصؿ  التيػديػدة ػػػػيا العػػػػػربة في مستكيػاتػػػؼ عف التجػػػػؤدم إلى الكشػػػػػكؿ يػػػػػرميز بشػػكالت
                                                           

 .5ـ، نسخة الكتركنية، ص2015، 1جميؿ حمداكم، أنكاع المقاربات البكليفكنية، ط (1)
  )أنيا ركاية حكارية تعددية، تنحى »التعددات المذككرة تتعمؽ بتعريؼ الركاية البكليفكنية، كالتي يقكؿ عنيا )جميؿ حمداكم

المنحى الديمكقراطي، حيث تتحرر، بطريقة مف الطرائؽ، مف سمطة الراكم المطمؽ، كتتخمص أيضا مف أحادية المنظكر 
كالمغة كالأسمكب. كبتعبير آخر، يتـ الحديث في الركاية المتعددة الأصكات كالمنظكرات عف حرية البطؿ النسبية، كاستقلبلية 

 . «في التعبير عف مكقفيا بكؿ حرية كصراحة، كلك كانت ىذه المكاقؼ بحاؿ مف الأحكاؿ مخالفة لرأم الكاتبالشخصية 
 . 6المرجع نفسو، ص -

 .137ـ، الإسكندرية، مصر، ص2009ركجر فاكلر، المسانيات كالركاية، تر، أحمد صبرة، مؤسسة حكرس، دط،  (2)
 .141ـ، الدار البيضاء، المغرب ص1989، 1لسياؽ، المركز الثقافي العربي، طسعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، النص كا (3)
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إلى أبعاد رؤيكية، لكنٌيا تظؿ تعبيرية الحقيقة المكنكنة، المعطاة في الصيغ المغكية كالصٌانعة 
 (1).«لتجربة متماسكة خلٌبقة

 الأمكنة:مع تعايش الذات  -2-2
تحشد الكاتبة مجمكعة مف الأمكنة داخؿ الركاية، تتأرجح بيف المغمقة كالمفتكحة، كبيف 

غر نقطة في البيت ػػػداية بأصػػػػػدلالي، بػػػػػمالي، كالػػػة كالضيقة، محممة بحضكرىا الجالمتسع
  ساؤلات المتماديةػػػير مف التػػػتاحيا عمى الكثػػػكػاف؛ لانفػػػػع مػػػػتمثؿ أكس تيراء الػػػػإلى الصح

 قد تحتكييا الركاية.  التيفي التزايد أماـ بقية الأمكنة 
 التيلكؿ ركاية مكاف يعد محكريا، تدكر فيو معظـ الأحداث، كتتفاعؿ فيو الشخصيات 

تسعى الكاتبة مف كرائيا إلى تقديـ رؤيتيا الخاصة، كمف الركايات ما يصطدـ فييا القارئ 
 التيبأمكنة تخييمية أخرجت مف حالتو السككنية إلى الحركية، كالتأثيرية متجاكزة الصكرة 

 التيفيي فاعمة في السرد ليا القدرة عمى إظيار إحساسيا تجاه الشخصيات  يتكقعيا القارئ،
المغة »كاف مف خلبؿ إخراج ػػكرة لممػػػكاتبة ىذه الصػػػمنيارة أماميا، كتنجز ال -غالبا–تككف 

 بالأحاسيس كاف متشبعاػػ، يظير الم(2«)مف بعدىا الإشارم إلى بعدو مجازم تصكيرم كرمزم
 مضادة لرغبة الشخصيات.تككف أغمبيا  التيك 

فالكاتبة حينما تبني العلبقات داخؿ عالميا السردم تنفخ في المكاف ركحا، فيصبح 
تسبح في مجالو، كتنقمو مف الكظيفة الجغرافية إلى الكظيفة  التيمؤثرا في الشخصيات 

الكظيفة »الفاعمية، كمف صكرتو الكاقعية إلى صكرة تخييمية، عبر استعماؿ لغة تتجاكز 
كمحاكاة الكاقع )أك المرجع(، لتضع خطابنا تخييميا مفارقا لمكاقع، لكنو  ]لمكصؼ[الجمالية

يغترؼ مف عناصره )مف الكاقع(. إنو خطاب الكجكد الممكف، كلا يمكف فيـ ىذا إلا بفيـ آلية 
 (3).«تجمع بيف مكضكعيف كاقعييف لتصكغ منيما مكضكعا ثالثا تخييميا التيالاستعارة 

راءة التحميمية لظاىرة أنسنة المكاف في الركاية إلى الكقكؼ عند ثلبثة محاكر تقربنا الق
 سة، كنحصرىا في:ك نعتبرىا الأكثر حضكرا في النصكص الركائية المدر 

المكاف الضدم: كتظير فيو الأمكنة بفاعميتيا السمبية المممجدة لقمع الذكات  -1
خضاعيا لسمطتو.  كا 
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مكنة حينما تكتفي الذكات بكصفيا عف بعد دكف المكاف المكازم: يتمثؿ حضكر ىذه الأ -2
 الدخكؿ معيا في تماس.

فٍ  التيمي: تتجمى ىذه الأمكنة في المشاىد ميالمكاف الح -3 تفقد فييا الذكات الثقة في مى
 حكليا، فتمجأ إلى الأمكنة لتحتمي بدفئيا.

 المكاف الضدي: 2-2-1
تحضر فييا لغة الشعر محممة  التييضج العالـ السردم لمكاتبة بالكثير مف المشاىد 

 التي بأبعادىا الإيحائية، كالإيقاعية؛ لغة تحاصر المتمقي، كترحؿ بو إلى عكالـ الذكات
في النص السردم النسائي  راكم الركاية لحد التلبمسمع  تبةتتقمص المسافة بينيا، كالكا

د سردم الذم يتخذ مف ذلؾ خصيصة بارزة لو، كيستكقفنا في ركاية )عرش معشؽ( مشي
تقؼ عاجزة أمامو فاتحة  التييعمك فيو صكت المكاف عمى صكت الشخصية )نجكد/زليخا( 

 المساحة النصية السردية لمبكح بذلؾ قائمة:
المرآة الكبيرة تصدني، تصدمني، تسخر مني، عينا عبدقا تسكناف المرآة. تتجمداف »

ؿ، لا شيء يفيد، لا تنطفآف، تختفياف، أسقط مف عمياء الحمـ.. وتيوي أجنحة المخيا
 (1).«شيء يفيد

قبؿ الحديث عف مكاطف الجماؿ في المقطع السردم يستكقفنا حديث عف قكة الكممات 
فالكممات كما يقكؿ ىيجؿ ىي ))رمكز الأشياء المقدمة(( كليس »كقدرتيا عمى نقؿ المعنى، 

نمطاف مف تقديـ  -اكما رأين-ليا مف قكة إلا دعكة ىذه الأشياء لكعي المتمقي، لكنو يكجد 
التي تأخذ الأشياء، ككؿ كممة تكمف فييا قكة إثارة ىذا النمط أك ذلؾ، تبعا لبناء الرسالة 

ذف ليا بالقكة معنى مزدكج إشارم أك إيحائي، كالمعنى الإشارم ىك إ، كؿ كممة مكانيا فيو
ية لا الذم يكجد في القكاميس فالكممة تعرؼ حسب خصائصيا الإدراكية، كالخصائص العاطف

تجد ليا في القامكس مكانا إلا مف خلبؿ ))المعنى المجازم(( عندما تككف الكممة مستعممة 
في استعارة شائعة، لكف يمكف أف نتخيؿ كجكد ))قامكس إيحائي(( كالكممات فيو ستحدد بدءا 

 (2).«مف خصائصيا العاطفية
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ية يسكدىا كبالعكدة إلى المشيد السردم نجد أف )نجكد/زليخا( تعيش حالة شعكر 
مػاؿ ػػػػكاطػف الجػػػػيػا تبقى تبحث عف مػػػػػالتناقض؛ إذ إنيػا رغـ تسميميػا ببشػاعة شكميػا إلا أنَّ 

في جسدىا، نتيجة صكت داخمي يدفعيا لذلؾ، فيي تحاكر المرآة بمغة تتسـ بالمػرارة كالعجز 
المطمؽ أمامو كمما عف تغيير ما ىك كائف مثبتة عجزىا عف تجاكز قبحيا، كمعمنة انكسارىا 

تقدميا الكاتبة كمكاف تتردد عمييا الشخصية كثيرا لتأمؿ قبحيا  التيمرت أماـ المرآة؛ 
لأفؽ تكقع  خاذلا ،لمحقيقة اعاكس امكانالنظر، كتظير المرآة في الركاية المتجدد كمما أمعنت 

كاقعا لا  تبحث عف الجماؿ، كىي كذلؾ مقبرة لآماليا، كناطؽ صريح بالمكجكد التيالذات 
المتخيؿ، كتظير البطمة في حالة يأس شديد، كانكسار يعمف عنو تكرارىا لعبارة )لا شيء 

 يفيد، لا شيء يفيد(.
نممس في كلبـ )نجكد/زليخا( إيقاع متسارع، خمقو تكرار الصيغة المضارعية للؤفعاؿ 

بالقارئ كالتي تمقي  )تصدني، تصدمني، تسخر مني، تسكناف. تتجمداف تنطفآف، تختفياف(
في أحضاف المشيد، كتزيد مف انفعالو أماـ ما تعيشو الذات، مف انفعالات سمبية تتجدد 

يحس القارئ بحضكرىػػا القػػكم مف خلبؿ لكتتدرج في سمـ الانكسار أثناء كقكفيا أماـ المرآة 
يا الضمير المتصؿ "الياء" الذم يعكد ػػػعائد عمييا. يضاؼ إليػػػػر )ىي( الػر المستتػػالضمي

يفجرىا تكراره، لتككف البطمة بذلؾ  التيعمى البطمة، كالمخفي في ثناياه جممة مف الدلالات 
لصكت الأنا الجارحة   ايػػعكس ادادػػملبزمة للبنكسار أماـ صكت المرآة التي تمثؿ امت

سػالػؾ، تتمثؿ في حصػر البطمػة ػػالمسخَّرة لكؿ ما يدنك مف البطمة لغاية كاحدة، كمتعددة الم
 في أكىاميا، كأحلبـ اليقظة ىركبان مف سمطة الآخر.

لغائب بعدما استعممت المفرد حينما تتحدث ا ىنثلمتتحكؿ الكاتبة إلى تكظيؼ ضمير ا
عف عيني )عبدقا( الذم يلبزميا، كيسكنيا. كفي ىذا الانتقاؿ ترتحؿ الكاتبة بمفػرداتيػا لتخمؽ 

درج مف خلبلو القػارئ إلػى إنيػاء تأمميا العميؽ، فالتكرار في الجمؿ المتتالية لـ جكنا آخر تست
يلبزـ فقط الصيغة الزمنية، أك الضمائر، بؿ نجده حتى في تكرر الجمؿ الفعمية القصيرة 

حافظت عمى مضارعية الفعؿ مع تنكيع في الفاعؿ بيف الإفراد كالتثنية ىذا مف الناحية  التي
 النحكية.
مف الجانب البلبغي فنجد ذلؾ في الجرس المكسيقي الذم أحدثو السجع باتفاؽ أما 

 التيالأفعاؿ صكتيا في حرؼ )النكف(، لمدلالة عمى الحزف، كالخيبة الظاىرة عمى الذات 
أسقط مف عمياء تؤكدىا حينما تنتقؿ إلى الحديث عف آخر درجات الانييار في قكليا: )



 

 473 

كىي بذلؾ تنسؿ مف العالـ الداخمي إلى العػالـ الخػارجي (، الحمـ.. وتيوي أجنحة المخياؿ
 لتعمف عف فشؿ الحمـ، كعجز الخياؿ عف تركيب أفؽ جميؿ، كتحسيف كضعيا المأسكم.

مف خلبؿ الدىشة التي تثيرىا  بارزةتحضر المفارقة في ىذا المقطع السردم بقكتيا ال
قػرار البطمػة، كييممػس ذلؾ فػي قكليا: عند القارئ بالارتحالات الدلالية التي يخمقػيا عػدـ است

( فالظاىر أف الصفة عينا عبدقا تسكناف المرآة. تتجمداف تنطفآف، تختفياف تسخر مني،)
المشتركة بيف معاني الكممات الأخيرة ىي السككف؛ إلا أفٌ التأمؿ فييا يفتح سبلب نحك 

( كىنا ر مني، عينا عبدقاتسخملبمسة المفارقة المنبعثة مف علبقتيا بكلبـ سابؽ ليا ىك: )
بيا تحدد  التيعمى الحركة  ةعتمدمترسـ حضكر )عبدقا( داخؿ المرآة بنبرتو الساخرة ال

تالية ػػػمات الػػػضاؼ إلى ذلؾ ما تممح إلييا الكمػػػزليخا(، ي ي جسد )نجكد/ػػكاطف النقص فػم
مف ضدية: )تتجمداف/تسيلبف، تنطفآف/تشتعلبف، تختفياف/تظيراف(، كىك القصد مف استعماؿ 

تعمؿ عمى التعبير عف معنى ما ترغػب فيػو الذات بألفاظ مضػادة، كمختمفة  التيالمفارقة 
فالظاىر يحيؿ إلى المخفي مف المعنى لاعتبارات رغبكية تنبعث مف العالـ الباطني لمذات 

 .الجريحة
فالمفارقة ىنا متكلدة نتيجة اجتماع السككف كالحركة في المتتالية الجممية، كىنا تظير 

كظيفة إصلبحية، ))فيي تشبو أداة التكازف  » الكظيفة الرئيسية لممفارقة المتمثؿ في أدائيا
ؿ ػػػػتحم دماػػػػكازنػيا عنػػػػػػتبقى الحياة متكازنػة أك سػائرة بخط مستقيـ، تعيد إلى الحياة ت التي

عمى محمؿ الجد المفرط، أك لا تحمؿ عمى ما يكفي مف الجد، كما تظير بعض المؤلفات 
فالتكازف الذم  (1).«المأساكية، فتكازف القمؽ، لكنيا كذلؾ تقمؽ ما ىك شديد التكازف...((

فارقتيا لزمف بشكؿ دائرم ظيرت  التي اأحدثتو المفػػارقة ىػك أنيا أرجعت البطمة إلى خيباتي
 فييا سمطة الخكؼ مف الزمف أكثر مف الأمؿ فيو.

يؤدم المكاف في الركاية كظيفة سمطكية عمى الذات مف خلبؿ قدرتو عمى التحكـ فييا 
 يامف حالتو الطبيعية الساكنة إلى الحركية الفاعمة، كأيكسب ياكقد تسنى لو ذلؾ حينما أخرج

تتخذىا  التيية المكاف ممثلب بالمرآة القدرة عمى رد الذات، ليتكلد سرديا عف ىذه السمطة شعر 
ليا لتفتح، تتأمؿ، كتناقش ما يؤرقيا في الحياة، ثـ تقرر لتعكد محممة بكتمة  املبذالذات 

متزايدة مف الخيبات أماـ الصمت الذم تمارسو المرآة المحممة بصفتي الصد، كالصدـ المتيف 
 حالتا دكف رغبة الذات في تشكيؿ صكرة جديدة عف جسدىا. 
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را ضمف مكػاف أكسع ىك الغرفة، إلا أفَّ الذات ركزت ػػػػؿ جزءا صغيػػػرآة ىنا تمثػػػػالمف
علبء صكتو، كفرض قبضتو عمييا، كبيذا  يعمى ىذا العالـ الصغير المتعال في الكبر، كا 

التكثيؼ الدلالي تحمؽ الكاتبة في سماء المكاف، كتغكص داخؿ الذات لتنبئ القارئ بحجـ 
تعرفيا مثيرةن داخموي أسئمة، كترقبا لما سيحدث بعد المقاء المخيب الذم جمع  التيالمعاناة 

 الذات بالمرآة.
 المكاف الموازي: 2-2-2

عبر تكظيؼ المجاز ينشأ في النص غمكض، تكتنفو كثافة دلالية، تضفي عمى النص 
جمالية تتجسد بنقؿ المتمقي إلى عالـ آخر متخيؿ تتصادـ فيو الذات مع المكاف المؤنسف 
الذم يمارس طقكسا تأثيرية عمييا، كتقدـ الكاتبة مف خلبؿ السرد نظرة إحدل الشخصيات 

شياء المحيطة بيػا، ممثمة بػ )سمطػانػة( بطمػة ركايػة )الممنػكعة( لممكاف الذم تتحرؾ فيو، كالأ
خاضت تجربة حياتية بالجزائر ثـ فرنسا، حاطةن مف قيمة المكانيف، نتيجة اللبتكازف  التي

 يثيرانو في نفسيا، تقكؿ: افذمكالتكتر ال
 تقنع أحدًا التي لـ تعدالجزائر المتخمفة أكذوبة الحداثة المزيفة: الجزائر المنافقة »

تريد أف تبني لنفسيا واجية محترمة بإلصاؽ كؿ غمطاتيا، كؿ أخطائيا بػ )يد  التيو 
 التي تنتحر كؿ يوـأجنبية( افتراضية: جزائر العبث، بتشوىاتيا الذاتية، وفُصاميا: الجزائر 

 لا يُيـ.
تشير لمعالـ  التيفرنسا المعجبة بذاتيا والمبالغة في اندفاعيا، لا تيـ أيضا. فرنسا 

 التي تقصؼ أطفالا ىنابروستات رئيسيا، ممتمئة بديموقراطيتيا الإمبراطورية: فرنسا 
تتربع أماـ شاشاتيا، وتتمذذ  التيتيدي موزا لممحتضر بإفريقيا، ضحية المجاعة ىناؾ، و 

 جحة، تارة تتقمص شخصية تاراتوؼبمشاىدتو وىو يموت، ضميرىا مرتاح: فرنسا المتب
 (1).«شخصية مكيافيؿ، بمباس إنساني لا ييـوتارة أخرى 

، ييمىنًي نفسو برغبة عقيمة في التقدـ ميمٍتىمًؾه ا، متخمفامفتكح امكانتظير الكاتبة الجزائر 
يعيشيػا، متممػص مف مسؤكليػاتو، كمتحجج بػأكىػاـ مف نسيج  التيللئرادة كسط التناقضات 

 نعة كثيرة لتخفي كجييا الحقػيػقيدم أقالخياؿ، لتكميؿ النقص، أما فرنسا فيي شخصية ترت
 متػمػذذة بػانكسػارات الآخػر، مرتػاحػة، كمتبجػحة بمػا تحقػقػو مػف انتصػارات عمى الضعفاء.
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تكتب الكاتبة المكاف بمغة شعرية يصنعيا المجاز الممتزج بالنظرة الدكنية لممكاف الذم 
حيث نرل التخيلبت »بالمكاف،  يعيش حالة نفسية غير مستقرة، تمتد مف الشخصية لتمتصؽ

ليست حية فيحيميا إلى أجساـ  التيالفنية الرائعة كالخياؿ الحي يسرم في أكصاؿ الأشياء 
، فالجزائر كفرنسا أماكف (1«)نامية ليا كعي كحس كحركة كتأثير مثمما يككف لمنفس الإنسانية

الة تأنيب كانتقاص ػػػمفتكحة عمى العقد النفسية، تتحكؿ إلى ذكات تعيش معيا )سمطانة( ح
 ىاربة مف كاقعيا متمبسة بأكىاـ ،بيا أماـ الآخريف باديةمف قيمتيما؛ بسبب الصكرة ال

كمبررات خيالية، تتنافى مع الكائف كاقعا، كلزيادة ىذه الأنسنة عمقا تتدرج الكاتبة لحظة بناء 
مكنة كمشاركتيا المشاىد مف التقديـ الكصفي إلى التجسيد الشخصي القائـ عمى فاعمية الأ

 الذكات تقمباتيا، كاستقراراتيا.
ػاتبة ػػػركاية بمستنسخات نصيػة، كمقتبسػات معرفية تظيػر قػدرة الكػػػػما نمتقي في الػػػػػػك

عمى تكظيؼ نصكص سابقة في النص الأصؿ الذم يزداد تجميا لمقارئ حيف يلبمس حضكر 
ا حاملب دلالاتيا الاجتماعية أسماء شخصيات كرقية، كمرجعية، يتقمص المكاف صكرتي

كالثقافية؛ ففرنسا عند )سمطانة( ذات نرجسية، سادية، كمجردة مف الإنسػانية تجد راحتيا 
داعيػة ػػػػكمتعتيا في مشاىدة تفاقـ مآسي الآخر، كىي أيضا صكرة لمشخصية المتحضرة ال

 مثؿ )تارتكؼ كمكيافيؿ(ة لشخصيات ى تبني تجربتػيا الديمػكقػراطية، كالمتخفية كراء أقنعػػػإل
 كىذه الأسماء تستدعييا الكاتبة لخدمة المشيد كخمؽ دلالات جديدة.

فشخصية )تارتكؼ( الحاضرة في النص تحيؿ إلى نص سابؽ تستدعيو الكاتبة عبر 
محممة بأبعاد دلالية  -انبنى عمييا الفضاء المسرحي لمسرحية )مكليير( التي-ىذه الشخصية 

 خصية شديدة التعقيد، شخصية مركبةش»خصية )تارتكؼ( الذم يمثؿ تشترؾ فييا فرنسا، كش
فطرطكؼ ليس مجرد رجؿ كاذب مخاتؿ في إيمانو كتقكاه، بػؿ إنػو في الكقت نفسػو شخص 

لى آخرىا عف حسباف ضرباتو بدقة، كىك يناكر إفػاسد فػاسػؽ لا يكؼ مف أكؿ المسرحية 
حياف كثيرة كي يفكز. أيضان في أكيناكر كسط أعدائو في معظـ الأحياف كي لا يخسر كلكف 

 –أك مف ينكب محميػا  -كىك كػاف مػف شػأنػو أف يفػكز في نيػاية الأمػر، لػكلا أف الأقػدار 
 لى الخسارة ىك، كبكؿ بساطةإرطكؼ ف ما يؤدم بطأتتػدخػؿ في المحظة المناسبة. كالحاؿ 

                                                           
 ـ1988 ،1د رأفت، جامعة عيف شمس، طصلبح الديف محمد أحمد، التصكير المجازم كالكنائي، تحريرم كتحميؿ، مكتبة سعي (1)

 .129مصر، ص
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لى الإخفاؽ إف يصؿ بعيدان كأف يصؿ بسرعة. كىك يرتكب الخرؽ الذم يدفعو أككنو يريد 
 .(1«)...انو قد ربح المعبة نيائين ألأنو يعتقد، كأبكر مما يجب، 

لى جانب ىذه الصفات  تحمميا شخصية )تارتكؼ( في المسرحية تيكىمىؿي الصكرة  التيكا 
ـ( رجػؿ السيػاسة، كصػاحب مقػكلػة: )الغػايػة تػبػرر 1527-ـ1469بػذكػر اسػـ )مكيػافيػؿ 

 ةردػػػػسػا المجػػػػػقارئ صكرة فرنػػػػػػػؿ في مخيمة الػػػاتيف الشخصيتيف تكتمػػػػػػر ىػػػػػػكسيمة(، فعبػػػػال
يػات ػػػػذه الشخصػػػػػدعػاء ىػػػػػدؿ استػػػػنية، كالمنسػاقػة كراء مصالحػيا الشخصيػة. كيف الإنساػػػػم

استعانة بيا لكصؼ المكاف كما  التيفي النص عمى المرجعية الثقافية، كالفكرية لمركائية 
 يحمؿ مف صفات سمبية.

، تجػػػػالمػراع مع ػػػالركاية تػػدخػؿ البطمػػة في صػ مفيد سردم آخر ػػي مشػػػكف سد ػػػػػكػػافى
كحة عمى المجيكؿ ػػػػػأسئمة مفتب مػػػػكجت التيػراء ػػػػػرتػيا إلى الصحػػػػػاتبة نظػػػف خػلبلػو الكػػػػػم

تػكاجػو قػدرىػا مػف خلبؿ الأحداث  التيكعمى عنؼ المكاف بكؿ تشكلبتػو أمػاـ تصػاغػر الػذات 
 المرسكمة في النص. تقكؿ )سمطانة( ناقمة المشيد:

تيتز السيارة فوؽ أحجار المكثبة. في الصحراء، تتحوؿ أية مركبة إلى صُرصور. »
ىزات صرصور، جرادة بلا أجنحة وبلا رادار. أضغط رجمي عمى الدوّاسة أضغط، لا يتغير 

 صحراء أصوليةالزجاج ترشقني بعدميا، تسخر مني. شيء. كانت الصحراء لاصقة ب
كئيبة، تتصنع الموت وتنتظر انتعاظ الريح الأحمر. المكثبة الشيوانية. أثداؤىا مميئة 
 .بالشمس. المكثبة الفاجرة تمنح نفسيا وتمتص الريح جمودىا. مكثبة زىرة لرغبة قاحمة

مساحة مف التراب. تتدحرج الأحجار، دموع المكثبة، اليأس الصمب الذي يتشبث بأدنى 
 (2).«الأحجار، وتسيؿ عمى الخمود باتساعو الكئيب

يتعالى صكت الذات في المقطع السردم، عبر الحضكر الكثيؼ لضمير المتكمـ الذم 
يجارم ضمير الغائب تراسلب داخؿ النص قصد إشعار القارئ بما تريد الكاتبة أف تكصمو إليو 

مثقؿ عمى الذات بتمادم مساحتو، كقربو مف عيف حكؿ المكاف الذم يمارس تكاجده ال
عف الصحراء المكاف المقدس الذم دنسو  ة)سمطانة( المحممة بخمفية فكرية، كأيديكلكجي

 التكاجد الإنساني المتبني لتكجيات ثقافية مبنية عمى التقكقع كالانغلبؽ.

                                                           
ـ. 2012أيمكؿ  17إبراىيـ العريس، ))طرطكؼ(( لمكليير، المسرح يسخر كالممؾ يضحؾ كالجمعيات تمنع، الإثنيف  (1)

http://alhayat.com/Details/436060 
 .143-142مميكة مقدـ، الممنكعة، ص (2)
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تتخذ  التيراء كفضاء منفتح عمى الغرائبية ػػػفالكتابة عند )مميكة مقدـ( ترتبط بالصح
خبايا المكاف، كما يخفيو مف ىكاجس تظيرىا  عفمنيا مكضكعا مركزيا متعمقة فييا بحثا 

تستثمرىا الكاتبة  التيمف خلبؿ سمككات الشخصيات المتحركة داخؿ المتخيؿ السردم، ك 
لتقدـ المكاف المضاد لمذات، كىك يمارس سمطتو عمييا في صكرة ذات تشعر القارئ بحركتيا 

 لا صكتيا.
تحدثيا الكثب  التيترسـ )سمطانة( المظير خارج السيارة ثابتنا أماـ تكالي الاىتزازات 

مركزه محاصرة  تحت السيارة، ثـ تتعمؽ في تقديـ المكاف لمقارئ الذم تظير )سمطانة( في
بسخريتو، معدمة، كئيبة، كصانعة لممكت، فالصحراء عندىا تمثؿ عالـ اللبحياة المفتكحة 
عمػى الفجيعػة، كالمتمسػكػة بالأفكار، كالقيـ القديمة، حاصرة بذلؾ صكرتيا في استمرار تكالد 

 القبح، كالثبات عميو. 
يذه بؿ حمَّ مال كما يحضر في النص صكت المكت، كالبؤس كحقؿ مكازو لممكاف

تتعمؽ في إبراز جمالية قبحو لمقارئ الذم يصطدـ بالمعجـ  التيالدلالات في عيف البطمة 
الحزيف ممثلب في قكليا: )كئيبة، تتصنع المكت، الفاجرة، دمكع المكثبة، اليأس الصمب 

ارئ الكئيب، المكثبة الفاجرة(، فمف خلبؿ ىذه الكممات تركِّب الكاتبة الصحراء في خياؿ الق
ػؼ ػػػػارسة القػطيعػة، كالعنػػػػػدرتػيػا عػمى ممػػػػػػػػراز قػػػػػػردد في إبػػػػػػػكية، لا تػتػػػػػأة ذات أنثػػػػفي ىيػ

 تقؼ عاجزة عف الرد، كمقاكمة عنؼ المكاف. التيعمى الشخصية 
 السرد إلى حالة»تقدـ الكاتبة الصحراء في ىذا المشيد كمكاف مكتمؿ العدمية نحى بػ 

نفسية ممغٌمة، كقنبمة كجدانية مكقكتة، نجيؿ فييا ما يحدث، كؿ ذلؾ يتٌـ بكاسطة النجكل 
تكحي بيا المقاطع  التيكتباريح الكجع الأنثكم الذم لا نممسو إلٌا مف خلبؿ اليمسات 

تكاتر الزاكية الرؤيكية المتشظية تحت سمطة المكاف المكتمؿ التأنيث  (1«)الصكتية المتكاترة
عمى فاعميتو رغـ تغير المشاىد؛ فعيف البطمة بدأت بالنظر إلى العدـ المطمؽ  كالمحافظ

تتمثؿ  التيممثلب في الصحراء، ثـ انتقمت إلى التعمؽ في تقديـ أجزاءو منو، بادئة بالسيارة 
(، كىنا تستعمؿ تتحوؿ أية مركبة إلى صُرصورجزءنا مف المكاف المحتكم لمحدث في قكليا: )

تنزاح عبرىا بالمغة لتركب صكرة جديدة  التي)تتحكؿ( لمدلالة عمى الحركية، ك الكاتبة كممة 
مف خلبليا  لتبثػكر( ػػػػرصػػػكػاني كممة )صػػػػكل المػػػػذة مف المحتػػػػػماثمة آخػعبر علبقة الم

 الحياة في الجماد.
                                                           

 .344الأخضر بف السائح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة، ص (1)
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تعمػػػػػػد الكاتبػػػػػػة فػػػػػػي كتاباتيػػػػػػا إلػػػػػػى تأنيػػػػػػث الأمكنػػػػػػة، كأنسػػػػػػنتيا لاعتبػػػػػػارات منيػػػػػػا كػػػػػػكف 
 التػػػػيالجسػػػػد الأنثػػػػكم، فػػػػي الركايػػػػة، ىػػػػك القػػػػابض عمػػػػى خيػػػػاؿ القػػػػارئ كفكػػػػره، كتبقػػػػى المغػػػػة »

تعمػػػػػػػػؿ عمػػػػػػػػى تفجيػػػػػػػػر أشػػػػػػػػياء الجسػػػػػػػػد ىػػػػػػػػي السػػػػػػػػائدة، نظػػػػػػػػرا لمتػػػػػػػػكتٌر الكػػػػػػػػائف الػػػػػػػػذم تمثٌمػػػػػػػػو 
المجػػػػػازات كالصػػػػػكر كالإيحػػػػػاءات. فالركايػػػػػػة النسػػػػػائية تحسػػػػػف الإنصػػػػػػات إلػػػػػى الجسػػػػػد الػػػػػػذم 

حيػػػػػػػث تصػػػػػػػعد بالكػػػػػػػائف الحٌسػػػػػػػي إلػػػػػػػى كػػػػػػػائف عمػػػػػػػكمٌ يفعٌػػػػػػػؿ الشػػػػػػػبكات الدلاليػػػػػػػة كالمغكيػػػػػػػة، ب
مجػػػػػنٌح، مػػػػػزكٌد بالمعػػػػػاني الإضػػػػػافية المبثكثػػػػػة، تحقػٌػػػػؽ لمػػػػػنص سػػػػػمطة دلاليػػػػػة مكجٌيػػػػػة لممعنػػػػػى 

 (1).«قابمة لمتأكيؿ
عار لمزيادة ػػمات الػػػػفالنظرة الدكنية لممكاف المؤنسف/المؤنث جعمت البطػمة تمحؽ بو س

ف الكممات لتعكس حدة صراعيا معو، كىكاجسيا مف دكنيتو؛ فبعد أف أنثتو حشدت جممة م
تجسدىا فيو ناقمة إياه مف حالتو الطبيعية إلى الإنسانية، كمظيرة الخاصية الشعرية لمغة  التي

سػة ػػػػدعي فييػا الػذات الأمػكنػة الػمطمػػػػػػتست التيكالػـ التخييؿ ػػػػػقارئ إلى عػػػػػحيف ارتحاليا بال
في الذاكرة الفردية، كالجماعية بسكداكيتيا الثابتة، لتدمجيا بالمحظة الآنية، كتزيد مف كتيرة 

تمثؿ جزءنا مف المكاف الذم تغطيو الركاية تستكقفيا البطمة  التيالمشيد، كانفعاليتو، فالمكثبة 
مقدمة خصكصيتيا داخمي، ػػخػػارجي ثـ الػػػػلبقا عالميا الػػػكتغكص في أنكثتيا، كتعريتيا انط

المكثبة الشيوانية. أثداؤىا مميئة بالشمس. المكثبة الفاجرة تمنح نفسيا في قكليا: )
(، فالكممات ذات الطابع الجنسي .وتمتص الريح جمودىا. مكثبة زىرة لرغبة قاحمة

قد تحررت مف صيغتيا النيائية كحممت »تقديمو لمقارئ يجدىا مع المستخدـ في تعرية المكاف 
التشكٌػؿ في كجػكه مختمفة، كلكػف، مف خػلبؿ الانسجػاـ كالتنػاغـ الػداخػمي في النص   قابمية

بيف الذات  (2«)تنفتح دلالات الألفاظ عمى الجنس، فلب تخطئو، ليتجسٌد عنفكاف الالتحاـ
 كالمكاف المؤنسف.

ا يميؿ  كدؿٌ أم  إلى التكثيؼ كالاختزاؿ كما قؿٌ »فالكاتبة أثناء أنسنتيا لمصحراء تقدـ نصن
تجعؿ الشكؿ السردم يبدك فقيرا  التيأنيا تفضٌؿ لغة الرمكز كالإيحاء كالاقتصاد، بالطريقة 

 الكقت نفسو، برمزيتو كاقتصادياتوبخيلب مثؿ أرض الصحراء الطبيعية، كلكنو يضمر، في 
لذات ، فالكاتبة تستنزؼ مف المكاف أنفاسو السمبية، كالسالبة لخكاطر ا(3«)كنزا بؿ سرٌا عظيما

                                                           
 .192صالأخضر بف السائح، سرد المرأة كفعؿ الكتابة ،  (1)
 .331ص ،المرجع نفسو (2)
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المصيقة بو في مشيد استرجاعي تصؼ الذات زكايا منو تعد أىـ الملبمح المميزة لو عمف 
 سكاه مف الأمكنة، تقكؿ:

)...( لـ أنس شيئا مف ىذا الفراغ أيضا. استقامة الخط المزفت. السماء الغاضبة » 
تغرؽ شعرية الرماؿ، والنخيؿ الشبيو بعلامات التعجب، تعيس وظمآف باستمرار.  التي

السر الأبدي لتمؾ الأراضي المينة الواسعة الممتدة إلى ما لا نياية. نوبات السعاؿ 
 (1).«تطمقيا الرياح. وأخيراً الصمت، ثقؿ خمود متآكؿ التيالاستيزائية 

تعمالا مجازيا لتجمع بيف المكاف بصكرتو تستعمؿ الكاتبة في ىذا المقطع الألفاظ اس
تعيد بناء المكاف الصحراكم بمشاىده الثابتة  التيالطكبكغرافية كالحالة الداخمية لمذات الساردة 

ترل  التيجاعمة مف أطرافو المؤنسنة تحس بالغضب، التعاسة، كالظمأ، كىذه الأحاسيس 
التو الجامدة إلى الحركية النفسية الذات المكاف ممارسا ليا، كمتصفا بيا، إذ تنقمو مف ح

 -البطمة-تمحقيا الكاتبة بالرياح جاعمة إياىا نرجسية ساخرة مف تكاجدىا  التيكالجسدية 
 بإطلبؽ سعاؿ استيزائي.

أضفتيا الكاتبة عمى المكاف  التيتأخذ المغة السردية في المشيد شعريتيا مف الحركية 
عمى نقؿ المعنى إلى ما كراء »تمتمؾ القدرة  تيالإضافة إلى الحضكر الكثيؼ لمغة المجازية 

الدلالة الكاقعية حقيقة، إنيا دلالة غامضة لكنيا مف ناحية ىي تعبير عف ذلؾ الغمكض 
، فالكاتبة تمزج في نصيا بيف ثقافة المكاف، كتكجو (2«)الدلالي الذم يسكف نفس الإنساف

التصريح بو، الأمر الذم الشخصيات لتخمؽ خطابا سرديا يكمئ إلى المسككت عنو دكف 
 يجبر القارئ عمى محاكرة النص، كمساءلتو قصد استكشاؼ خباياه.

فالسارد عمى لساف البطمة يضع القارئ أماـ مكاف مفتكح غيػر معيف، منفتح الػدلالة 
المرتبطة بالجانب  ،يقدرىا القارئ بتأكيؿ كممة )الفراغ( التيعمى الممكنات، كالاحتمالات 

البصرم الذم تيمؿ فيو البطمة المكاف انطلبقا مف خمفية مسبقة عنو، أفقدتو قيمتو، كشكَّمتو 
 كذات ميددة تتجسد أماميا لتكمؿ سمسمة الخكؼ الملبزـ ليا منذ التقائيا بالمكاف المكلدم.

كمة لمفراغ بداية تنتقػؿ الكػاتبة مف التمييد المفتػكح إلى تسميط الضكء عمى الأمكنة المش
ة ػػدلالػػػػقامة لمػػػػؽ بسمة الاستػػػزفت(، كالممحػػػط المػػػذم تكني عنو بقكليا: )الخػػريؽ الػػػػبالط
حاضر ػػػكر الزمف الممتد مف الماضي إلى الػػػكاف بحضػػػػلبصؽ لممػػػؤس المبى استمرارية الػػعم
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أكثر الثنائيات الككنية »ضي، باعتبارىما مع تكازم الحالة الشعكرية لمفضاءيف السمائي، كالأر 
رسكخا في الفكر البشرم )...(، حيث الأكلى قرينة الفساد كالعرض كالشر كالجرائـ، أما 

الذم لا نجده في تعبير  (1«)السماء فقرينة لمجكاىر الدائمة كثبات الأجساـ كالخير المطمؽ
مطمؽ بحكـ اتساع الفضاء السمائي البطمة بقكليا: )السماء الغاضبة( لتحمميا دلالة الشر ال

المدرج في الخطاب السػردم الذم تقحمو الكاتبة في صراع مع الصحػراء في قكليا: )تغرؽ 
في شعرية الرمؿ( لتنزاح بالمكاف دلاليا، فيككف أكبر مساحةن مف السماء كأكثر قابمية 

فقادىا سمطتو السمبية.  لاحتكائيا، كا 
عرية المكاف انطلبقا مف المعب بالمغة، كبناء دلالات في ىذا الخطاب تؤسس الكاتبة لش 

نصية تكقع بالقارئ في مأزؽ التشكيؿ، كالتأكيؿ، بالربط بيف الشخصية، كالمكاف، كأطراؼ 
تشترؾ في الفاعمية الحدثية، كالحركية السردية، بدءنا بالمكاف الذم لا يستقر عند ككنو مجرد 

ظير كذات تمتمؾ القدرة عمى استشعار متغيرات فضاء محتكو للؤحداث، بؿ يتجاكز ذلؾ ليتم
لمغة الكصفية ذات الرقعة »الزمف، كالتأثر بتقمباتوً، كىكذا يككف الخطاب السردم غير قابؿ 

قاعية أك ثقميا كامتدادىا ػػػػركة الإيػػػػالمطاطية المترامية خارج الشخصية، كلا مجاؿ لبطء الح
نما نحف في المجاؿ المكاني... كلا مجاؿ لمصكر ال حكارية المثقمة بسببية الحدث الركائي، كا 

ىنا بصدد صكر سردية باطنية، كثيفة، مشحكنة، قمقة تكحي أكثر مما تشير كتعبر أكثر مما 
تمثؿ كتجرد أكثر مما تجسد، كتضمر أكثر مما تظير، كتركز كتستقطب أكثر مما 

 (2).«تشتت
خراجو مف قالبو المادم ليشاطر  كىنا نستشعر الشعرية مف خلبؿ أنسنة المكاف، كا 
الذكات حالتيا النفسية، كالجسدية، كفي ىذه الدينامية النصية تظير كؿ مككنات المشيد 
السردم ذات فاعمية تستقطب انتباه القارئ إلى مكاطف التكافؽ، كالصراع بينيا رغـ ككنيا 

يا عمى المتمقي عبر إييامو بسماع صكت الأمكنة الذم يبقى حكينا لعبة لغكية تمارس سمطت
لـ تحقؽ كجكدىا، كقدرتيا عمى مكاجية الأزمات كالإجابة  التييركيو المساف الباطني لمذكات 

يثيػرىػا الآخػر/ المجتمػع، كتقدسيا الذاكرة بتجسيدىا في شكؿ  التيعمى فكضى التساؤلات 
 رية لمسمطة التراجيدية للؤمكنة المؤنسنة.أحلبـ يقظة، أك حكارات استنكا
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يخمؽ الانتقاؿ مف المعنى الحقيقي إلى المعنى المجازم في النص الركائي فجكة: مسافة 
نعدىا نقطة تقاطع بيف كظيفتيف:  التيعمى أساس طاقة التحكؿ »تكتر تحقؽ لمنص شعريتو 

مة للئبداع كالإفياـ. كأمػا الثػانيػة الكظيفة المرجعية بالكظيفة الإنشائية: فأما الأكلى فإنيا كسي
فإنيػا تتجػاكز حػدكد الأكلػى. ذلػؾ لأف مجالػيا ىػك إنتػاج الػدلالات الخفيػة أك بالأحرل تعريتيا 
مادامت تأبى المكاشفة كتستعصي عمى الفيـ، كىي بالتالي رىينة قدرات القارئ كمدل 

مف نقاط التجاذب بيف قطبيف  استيعابو لأدبية الإبلبغ. كمف ثـ يصبح النص مجمكعة
رئيسييف: مرجعية الداؿ الكظيفية كبؤرة الإنزياح الخفية أم ما بيف طاقتي التمميح 

 (1).«كالتصريح
كمف صكر أنسنة الأمكنة المفتكحة انفتاح الذكات عمى الذاكرة المتشبعة بالخكؼ 

كع آخػر مػف الأمكنػة نصػادفػو ػػػؿ إلى نػػػػقػػػػيػا، ننػتػػػزكائػػػاء الأمكنة لانػػػكفػػػػكالبؤس، كالمنتقدة ل
 إلى عكالـ الفضاء المديني المظمـفي ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف( إذٍ تقكدنا فييا الكاتبة 

كالممثؿ بمدينة )كىراف( المقترنة بصكرة المكاف الميمش في مشيد سردم انتقالي يكسر 
تو، القصد منيا إخراج البطمة مف لاكعييا حركية السرد، ليبني حكاية جديدة متكلدة مف سابق

الناسج لحكاية تحافظ عمى نمطية الخطاب الفار مف الكاقع إلى فضاء أحلبـ اليقظة 
 المناقضة لمكاقع المتخيؿ، كيظير ذلؾ في قكؿ السارد:

أخرج ىيجاف فومي سممى مف حمـ اليقظة. استاء مف وضعية الشوارع متخذا إياىا »
ري لوىراف بسبب إىماؿ السمطات. لـ تعد الجدراف تتذكر رائحة شاىدا عمى الوضع المز 

الطلاء وتركيبو، واجيات البنايات المقشرة، المميئة بالصدوع تديف الإىماؿ، )...( المدينة 
 (2).«مثؿ جرح منتف عمى وجو بمد لا يستطع الاىتماـ بنفسو لأنو امتنع عف تعمـ الحب

 التييأتي كلبـ )فكمي( بيذه الطريقة نتيجة ىزيمتو، كاصطدامو بالتحكلات المتباينة 
تعيشيا البلبد مما أرغمو عمى تفكيؾ المشيد المتنامي أمامو بنبرة تكحي بيشاشتو، كعجزه 

 التيعف التحدم، ليخمؽ بذلؾ خطابا يخرج البطمة مف لاكعييا لتمحؽ بسخريتو مف الأكضاع 
 لجراح أصيب بيا ،انةالمؤنسنة؛ فيي الجسد المؤنث المكتمػؿ العػاىػات، كالنتػتعيشيا المدينة 

استيمت بيا الكاتبة المقطع تشي بكجكد نبرة  التيكالفاقد لمذاكرة، لعجز أصيب بو. فالبداية 
استيجانية ساخرة تقؼ فييا الذات الساردة مكازية لممكاف كملبحظة، كحاكمة عمى الحالة 
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اعية لممجتمع الجزائرم، كغير متأثرة بتدني الأكضاع نتيجة تراكـ الخيبات السياسية، كالاجتم
 يفرضيا ساسة الدكلة عمى كجو المدف كقاطنييا. التيكالصدمات 

تظير مدينة )كىراف( كفضاء مديني ميمش، ينتقي )فكمي( منو الشارع الذم اتخذ منو 
 التيذاكرة، كالممثؿ بالجدراف شاىدا عمى الكضع، ثـ جسد القبح في تقديـ المكاف الفاقد لم

نسيت رائحة الطلبء، لتأخذ بذلؾ مف الأنسنة الذاكرة الميتة، كحاسة الشـ المعطمة، كتتسع 
دانتو، كىنا  دائرة المكاف المؤنسنة بمنح البنايات القدرة عمى الرد عمى الآخر المسير، كا 

 التيسبب الشيخكخة تستحضر الكاتبة الصكت ككسيمة لمتمرد عمى حالتيا، كالذم ارتفع ب
أصابت البنايات، ثـ تعيدنا الذات الساردة إلى المكاف في صكرتو الكمية في قكليا: )المدينة 
مثؿ جرح منتف عمى كجو بمد لا يستطيع الاىتماـ بنفسو( ليككف بذلؾ البمد ىك الجسد 

يمكف  التيػزيػة فػي الجسػد، ك ػػػػركػػػػة المػػػذم يعتبر النقطػػػػػكجو الػػػػرح يظير في الػػػػدينة جػػػكالم
مف خلبليا التعرؼ عمى ىكية الفرد، كفي تشبيو المدينة بجرح منتف تعميؽ لمعاناة البلبد 

تجد نفسيا مجبرة عمى الاختباء، كالعجز عف التغير، كىك الأمر الذم قالو )فكمي(  التي
لسردم عمى المسككت عنو حينما أفقدىا القدرة عمى الاعتناء بنفسيا، لتنفتح دلالات المقطع ا

كالمتعمؽ بالتبعات الممحقة ببقية الجسد الخاضع لحتمية تنامي العاىات لغياب السمطة البناءة 
 يمكنيا كسر الصكرة السمبية، كبناء أفاؽ جديدة. التي

كيختـ البطؿ حديثو عف البلبد بإظياره ممتنعا عف تعمـ الحب، لتكتمؿ بذلؾ أنسنة 
الملبمح، عاجز عف إثبات كجكده، كخاضع  كاضحلبد/الجزائر جسد غير المكاف؛ فالب

تعتبره  حيثلسمطاف الثقافة المقدسة لمجيؿ الذم يظير كصكت رافض لمحب، كطقكسو 
الذات الساردة المنفذ الكحيد لإثبات إنسانيتو، كجماؿ جسده، أما المدينة/كىراف فيي جرح قذر 

كجو ػػػػػزاء الػػػػػاقي أجػػػػتو عمى بػػػػمارس لسمطػػػس القبح المد ىيبتو، كىكيتو لأنو يعكػػيفقد الجس
 في حيف أفَّ شكارعيا، كبناياتيا، تمثؿ ذاكرتيا الجريحة، كصكرتيا الحزينة، كصكتيا البائس.

تباع الأسمكب المباشر حيف تقديميا رؤية إففي ىذا المشيد السردم تتجنب الكاتبة 
المجكء إلى أسمكب التمميح، أك التمكيو لإثارة فضكؿ البطؿ لمكضع السائد في المكاف ب

الذم تنشد مف كراء تعتيمو تحقيؽ  ،المتمقي، كدفعو إلى البحث عف المعنى المقصكد المخفي
المعنى إذا كرد عمى المتمقي »تحدث عنيا )عبد القاىر الجرجاني( حينما رأل أفَّ  التيالمذة 

في نفسو فضكلا كلا شكقا إلى المعرفة. كعكس ذلؾ مكشكفا. لا يحدث في نفسو لذة. كلا يثير 
صحيح أم أنو كمما كاف المجاز أغمض أك الصكرة أغمض كانت ألطؼ، كامتنع المعنى 
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عف المتمقي فيجيد نفسو في الكصكؿ إلى المعنى الخفي، كعند الكصكؿ إليو كالظفر بو يجد 
 (1).«متعتو كلذتو

تمتد لتحط مف قيمة الذكات، كترغميا  لتياتكثؼ الكاتبة في المدينة الصكرة القيرية 
 التيعمى الخضكع ليا، فمف )كىراف( الجريحة المطمًسة لملبمح الكطف، كالمكازية لمذكات 

تارتيا الركائية )فضيمة الفاركؽ( ػػػػاخ التيتكتفي بمشاىدتيا لعجزىا، نمتقي بمدينة )بيركت( 
ػذكػكرة ػػػكاتػيا؛ فيي مػدينة تختمػؼ عف الأمكػنػة المػػػػكف نػخكؼ( لتػكػػػػػػاليـ الػػػػػيا )أقػػػػػي ركايتػػػف

في الركاية، لاعتبارات عدة منيا ككنيا الأكثر جرأة، كقدرة عمى إخضاع الذكات لفاعميتيا 
كسمطتيا المتأتية مف عراقة ثقافتيا، كانفتاحيا عمى التعددية الفكرية كالدينية، كما يمكف رد 

تحتميا في العالـ  التيير، كحركية الشخصيات إلى المركزية قدرتيا عمى التحكـ في مص
 تغطييا الركاية. التيالسردم الذم يبدك مترامي الأطراؼ نظرا لطبيعة الأحداث 

تلبزـ  التيتدكر في مدارىا باقي الأمكنة، كالصكرة  التيتشكؿ المدينة في الركاية النكاة 
الاتصػاؿ بيا كمما عجز النسياف عف محكىا تجد نفسيػػا مجبرة عمى  التيذاكرة الشخصيػػات 

كرة ػػػػػديـ صػػػ، كسنكتفي بيذه المدينة لتقلساديتيالتجد نفسيا منجذبة نحكىا رغـ ملبزمتيا 
صكت يعمك باقي الأصكات ظيكرا  اف المكاف المؤنسف في الركاية، كالذم أضحى ذػػػػع

 كسمطة، كيظير ذلؾ قكؿ السارد عمى لساف البطمة:
 بيروت تطحف أياد، وتقمؿ مف قيمتو يوما بعد يوـ.كانت »

 التيوكانت ترفعني كؿ يوـ مع أنني أدور في متاىة إرث والدي يوميا وألعف الساعة 
قدمت فييا إلى بيروت. كؿ ورقة تستمزـ دفع رشوة لاستخراجيا، حتى خمتني سأصرؼ 

عيوف أولئؾ  آخر دولار مف المميوف عمى أغمب موظفي الدوائر الرسمية، الجوع في
 (2).«!الموظفيف، جوع المريض الذي يظؿّ يأكؿ حتى تصبح الطاولة فارغة

رغػة ػػػػػطػة المػفػػػكرة الأنػثى المتسمػػػػػػي صػػػػر فػػػػردم تظيػػػػػيػد السػذا المشػػػي ىػػػػػة فػػالمدين
ليؤنسف المكاف، كتشيء ف إنسانيتيا، كالمتشبعة بالرغبة الانتقامية، كىنا تنعكس الأدكار ػػم

الذات، كنجد ذلؾ في استعماؿ كممة )تطحف( الدالة عمى كجكد حبٍّ حيصد لا بد مف طحنو 
يذا النشاط بعد ل ةمارسمللبستيلبؾ الشخصي، فالمستفيد الرئيس مف العممية ىي المدينة ال
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نياء كظيفتو ا -لنفعية الحصاد الذم يمثؿ بالنسبة لػ )أياد( إسداؿ الستار عمى كجكده، كا 
إلى أخرل سمبية مقيدة بمصيره النيائي المتمثؿ في المكت الحتمي، كعدـ  -لارتباطو بالحياة

 القدرة عمى الإنتاج، كىنا نممس كجكد مراسيـ جنائزية يعمف عنيا الفعؿ الذم تقكـ بو المدينة.
سد يظير المشيد مأسكيا، كمستفزا، تبنيو الكاتبة عبر تكظيؼ كممات مثخنة الدلالة تتج

، كتمؾ الشعرية لا تتحقؽ اكجذاب ا. آسر اشاعري اعككفيا عمى نفسيا لتككف مممح»قكتيا في 
ما تكتمؿ دائرة التكليؼ، كالنظـ. كتبرج الألفاظ كىي تكابد سياؽ الحاؿ. كتتمكضع ػػػإلا حين

 العارؼ لمسالؾ، كمسار عالمو الركائي. (1«)شاءىا السارد التيفي مرابضيا 
البطمة ليؤنسف المكاف، كيمنحو القدرة عمى التصرؼ في مصير كذلؾ يتحرؾ لساف 

ذم أفقدتو المدينة القدرة ػػػرقػي الػمثقػؼ الػػرجؿ المشػػػاد( الػػػيا )أيػػانٍتيقًيى من التيالشخصيات 
عمى التغيير، كالتحكـ في قدراتو المعرفية، لتغدك بذلؾ المدينة قابرة، كمقبرة لمعقكؿ الذكية 

إلى أمريكا محممة بأفكار  ةياجر مكضعيا السارد عف ىذه الشخصية ال التيباعتبار الصكرة 
بؿ الرابط بيف المدينة لـ تستطع المدينة احتكاءىا لتجد نفسيا مجبرة عمى اليركب، لكف الح

كالذات أجبرىا عمى العكدة مف جديد لتىثٍبيتى السمطة المكانية عمى جسده، فػ )أياد( خضع 
كانت بيروت تطحف أياد  وتقمؿ كلو: )ػػسارد في قػػػػػما الػػػدينة قدميػػػػلفعميف صادريف عف الم
 كالآخر بالنفس بالجسد،(، فالطحف، كالتقميؿ فعميف أحدىما مرتبط مف قيمتو يوما بعد يوـ

أم أف العنؼ الممارس مف قبؿ المكاف عمى مستكييف ظاىرم، كباطني، كبيذا التدقيؽ تقيـ 
الكاتبة حدا لإنتاجية الشخصية لتمسي مجرد ظؿ مفرغ الإرادة مستسممة لممكاف الساخر 

 منيا.
برتيا إف المدينة بيذه الصكرة تتجمى كذات مضادة لػ )أياد(، كمحافظة عمى كتيرة ن

الساخرة، كالعازلة لو، كنممس ذلؾ في الطريقة المعبر بيا عف ذلؾ عمى المستكل التركيب 
بصيغتيا الفعمية المضارعية الدالة عمى الحركية، كالاستمرارية المطابقة  ةقدمملمجمؿ ال

( ككلبـ ممحؽ بتقديـ يوما بعد يوـلمسياؽ الحدثي في الركاية، ككذلؾ يأتي قكؿ الركام: )
نييار الذم يىظير خادـ للؤحداث، كتنامي ف، كعلبقتو بالذات للئحالة إلى سمك الإالمكا

حركية السرد الذم ييظير ىذه الشخصية في صكرة الطرؼ المؤقت غير الفعَّاؿ في السرد 
 كالمنيارة تحت ثقؿ المكاف المؤنسف.
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المكاف  ةيبي الكاتبة في المقطع المتعمؽ بشخصية )أياد( أم رغبة منو في مكاجتيغىيِّ 
لتترجـ بذلؾ الحضكر القكم لسطكتيا عميو كطرؼو مضاد في حيف أف )مارغريت( البطمة 

وكانت المحكرية لمركاية تظير عمى تكافؽ مع مدينة )بيركت( في قكؿ السارد عمى لسانيا: )
(، كىنا تظير المدينة كنابذ لمذككرة، كمساند للؤنكثة ليس مف باب تعميـ ىذه ترفعني كؿ يوـ

اد( ػػػػلبـ )أيػػػػػر استسػػػػردم الذم يظيػػػػد السػػػيػػدر المشػػػراءة عمى المكاف، لكف عمى قالق
لسمبيتو، كرفض )مارغريت( لسمككيا الذم يظير كجكد تفاكت عمى مستكل القكل، كىنا تككف 

يػر ػػػنػامية تظػػػمتػركة ػػػؽ حػػػيػا كفػػػخػادـ لػػػخػاضع لمسمطػة الأنثػكية، كالػػػ)بيركت( المكػاف ال
ية ػػجابػػا عمى الإيػػناىػػػدالة في معػػػكليا )ترفعني(، كالػػػي قػػمكظؼ فػػػػعػؿ الػػػػى مستكل الفػعم
( ليككف ػكف ي صيغتو النحكية عمى الاستمرارية المرتبطة بالتصريح الزمني في قكليا )كؿ يكـ

 ضائيا لخدمة البطمة.بذلؾ الزمف ىك الآخر كسيمة تستغميا المدينة لتسخير ف
ػد السػردم، كذلػؾ بانتقاؿ الكػاتبة ػػػشيمفي ال (1)يحضر الالتفػات عمى مستكل الصيغػة

دكف المساس بالبنية  يمف الصيغة الماضكية إلى المضارعية، كتـ ذلؾ عمى المستكل التركيب
حاؿ بالقارئ ػػػلارتركام قصد اػػػػالعميقة لمرسالة النصية؛ فالبداية بالفعؿ )كانت( يستعمميا ال

إلى فضاءات تحفظيا ذاكرة )مارغريت(، المرأة العارفة لممدينة، كطبيعة شخصيتيا، إنيا 
الفضاء المحتكم لمماضي، كالذم ييجٍعىؿي منو حاضرا حينما يمجأ السػارد إلى تكظيؼ الأفعاؿ 

ية تنطمؽ المضارعة؛ باعتبار أف العكدة إلى الماضي ضمف المتخيؿ السردم تمثؿ بداية حكا
بعد الانفلبت مف الصيغة الماضكية لمفعؿ لبناء حاضر حدثي يرتبط بالزمنيف، كيثبت القادـ 

ػدؿ ػػػػػده ليػػػػػة بعػػػات الآتيػػػممرف بالكػػػػما يقتػػػلأفَّ الفعؿ المضػػارع يخرج مف دلالتو الآنية حين
...، وتقمؿ ... يوما بعد يوـ. كانت ... تطحف عمػى المستقبؿ، كيرد ذلؾ في ىذه العبارة: )

 م يبشر بكلادة تكممة سردية لمحدث(، كفييا دلالة عمى الثبات الذوكانت ترفعني كؿ يوـ
لا  التيبحكاية أخػرل تخػرج مػف الثػابػت، المستػدعى مف الػذاكػرة الخاضعة لسمطة المكاف 

ف كاف أدنى درجة مف الشخصية.  يمكف انكارىا حتى كا 

                                                           
 التفات الصيغ: (1)

يتحقؽ الالتفات في ىذا المجاؿ كمما تخالفت صيغتاف )في نسؽ كاحد( مف مادة معجمية كاحدة، مف ذلؾ مثلب، المخالفة بيف صيغ 
كاحد منيا، أك بيف صيغ الأسماء، أك بيف صيغة مف صيغ الاسـ كأخرل الأفعاؿ )الماضي. المضارع. الأمر(، أك بيف صيغتي نكع 

مف صيغ الفعؿ، أك ما إلى ذلؾ مما لا يتمثؿ في المغة الفنية عامة، كفي لغة القرآف الكريـ خاصة إلى لمرامى كأسرار بيانية يفتقدىا 
 السياؽ لك لـ تكف تمؾ المخالفة.

 .56نية، صحسف طبؿ، أسمكب الالتفات في البلبغة القرآ -
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 ما كنت أراه في كوابيسي. بلا خجؿإلى الشارع. يعج أكثر بكثير م ألقيت نظرة فزع»
يفرض الشارع تفضيمو لمذكور شاىرا عنصريتو الصارخة تجاه الإناث. إنو حامؿ بكؿ 
المكبوتات، منخور بكؿ الحماقات، مموث بكؿ الشقاءات. جاثـ في قبحو تحت شمس 

 (1).«مع جمع مف الأطفاؿبيضاء، يعرض تقززاتو، أخاديده، يتخبط داخؿ المزاريب 
قامت بيا البطمة  التييعمف الفعؿ )ألقيت( عف فجكة: مسافة تكتر تنبجس مف الحركة 

يػارة ػػػي السػػػػؿ فػػػكػػاف المغمؽ المتمثػػقاليا مف اللبكعي بالمكػػاف إلى الػكعي بو، كمف المػػبانت
استيمػت بيػا البطمػة كػلبميا تكمئ  ركةػذه الحػشارع، كىػػػػػالمفتكح المتمثؿ في ال المػػكاف ىػإل

إلى اتحاد الخكؼ كإحساس مػػلبزـ لػػيا بصػكرة الشارع، كيدؿ عمى ذلؾ قكليا: )نظرة فزع( 
جاءت عمى كزف )فىعمىة( كىي مصدرة مرة تحيؿ صيغتو  التيلتضاؼ كممة )فزع( إلى )نىظرىة( 

د الأكؿ دكف الحياد عنو نتيجة الصرفية إلى دلالة محكرية تتمثؿ في الاستقرار عند المشي
تأزـ العالـ الباطف، كتكتره المكازم لحالة العالـ الخارجي ظاىريا، كباطنيا، ىذا قبؿ الانتقػاؿ 

 التيمع الصكر  ةتفقمبالمغة السرديػة إلى صيغة أخرل تظير حركة الشػارع، كفػاعميتو ال
 بكىاتو.تسترجعيا البطمة أثناء حكميا عمى ثقافة المكاف المقدس لطا

يمثؿ الخكؼ مف المجتمع البطريركي دافعا رئيسنا إلى تذكير الشارع الذم تتكسطو 
الذات الأنثكية، جريحة الحاضر كالذاكرة، كالمصدكمة بعجز خيالو عمى تركيب صكرة أكثر 
بشاعة مما ىك كائف. كبالبحث عف الفاعمية الممنكحة لممكاف نجد السمبية قكامو فيك: 

معقد، أحمؽ، شقي، قبيح. تحمؿ البطمة ىذه الصفات لممكاف انطلبقا  عنصرم ضد الأنثى،
كػاتبة ػػػػنا تػكمئ الػػػػػمف معطيات مسبقة تثبت سادية المكاف، كانحيازه لممجتمع الذككرم، كى

 درجة منو باعتبػار حكمػيػا عميو إلى الضدية المتكاجػدة بيف البطمػة، كالمكػاف، لتكػكف أعمػى
رقة بجماليتيا في ككف الذات الساردة/البطمة ىي الطرؼ الأضعػؼ إلا أنيا كىنا تظير المفا

لـ  التيلـ تدخؿ في صػداـ مبػاشر معو مكتفيػة بنقػؿ مشػػاىػد مف ىيمنتػو الػذكػكريػة 
 تستصغيا.

غػػائب في النص، إذ عػدلت الكػاتبػة ػػر مف ضمير الػػػػظػا أكفػػػلـ ينػؿ ضمير المتكػمػـ ح
يعج كؿ البطمة )ألقيت، كنت( إلى الغائب في قكليا: )ػػػػي قػػػػكجكد فػػػمتكمـ الممف ضمير ال

أيضا في الأسماء مف خلبؿ  ا( ىذا في الأفعاؿ، كنجده حاضر يعرض، يتخبط ،يفرض
اليػاء، أك الإحػالػة الػػدلالية عميو، كالغػػاية مػف ذلػؾ تػكجػيػو انػتػبػاه القػػارئ بالضمير المتػصػؿ 
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لى القكانيف المقيدة لمذات  إلى الآخر/المكاف، كثقافتو المنتجة لأسكار الصد، كالقير، كا 
الأنثكية كالمستفز ليا بحفاظو عمى بؤسو كتخمفو خضكعا لمرجعيات متكارثة لتتضمف بذلؾ 

الفنية ىذه أكثر مف تصعيد بما ىك فني لمكاشفة رعب مناخات الكاقع كتشظي الذات المعبة »
 (1).«كتفكؾ المجتمع

 مي:ميحالمكاف ال 2-2-3
مف عطش عاطفي  -)زليخا/نجكد(-في ركاية )عرش معشؽ( تعاني الأنثى البطمة 

تعيش معيا بالضدية المطمقة المتأرجحة  التيأنتجو فقدانيا أسرتيا، كاتساـ المجتمع، كالأسرة 
بيف التعتيـ، كالتصريح بيا، الأمر الذم فرض عمييا البحث عف بدائؿ تفييا حقيا كتخرجيا 

ؿ فييامف دكامة الحزف ال ، كفي ىذا المقاـ تستثمر الكاتبة المكاف لتخمؽ علبقة أبكة متأصِّ
يمة المتمقي، كتشكؿ لديو صكرة كأمكمة بيف البطمة، كالبحر، ترسميا بالكممات لتخاتؿ مخ

و كحتػى ػػػر عنػػػػػػذر التعبيػػػػما يتعػػػػر عػػػػرمي إلػى التعبيػػػػػرة، إذ تػػػيػانػان تجسيػدان لمفكػػػتكػكف أح»
يتصرؼ المتكمـ بيا  التيػى الكشؼ عما تتعذر معرفتو، فيي كسيمة مف الكسائؿ المتعمدة ػػػإل

إلى ذلؾ أف الصكرة قد تككف كلبمان تضمينيػان فإذا كاف لنقؿ رسالتو كتجسيدىا. يضاؼ 
التضميف يعني شحنة انفعالية يبثيا الكاتب في كمماتو، كيحس بيا القارئ عند تعاممو مع تمؾ 

 (2).«الكممات، تصبح الصكرة أفضؿ كسيمة لتبادؿ ىذا الانفعاؿ
 البطمة: لمشيد الذم قدمو السارد عمى لسافكمف الركاية استكقفنا ىذا ا

ولأف البحر يؤنسني فمطالما ىرعت إليو كمما أحسست بضيؽ. ولدت بقرب ىذا »
الأبيض المتوسط )...( غاضب أحيانا وراض أحيانا أخرى. كـ مف مرة اتجيت نحوه 
ميرولة، أبحث عف ذراعيو الحنيتيف وفي قمبي وحمقي وصدري غصة، وصدري يكاد 

 (3).«ائر أدندف أغنية مرحة.. يتشقؽ. ثـ لا أعود إلا وأنا بقمب خفيؼ ط
دىةي إلى لحظة  ينبئ ىذا المشيد عف علبقة تككنت منذ زمف بيف البطمة، كالبحر، كالميرى

 التيكلادتيا، ليصبح بذلؾ جزءنا مف حياتيا المتصدعة المكتفية بكجكده لتغطية الفجكات 
المحتكية  يخمقيا الآخر المضاد؛ فيي تيرع إليو كمما استشعرت ضيؽ الأمكنة الأخرل

                                                           
 ـ2012، 1الحكار لمنشر كالتكزيع طإبراىيـ محمكد، زئبؽ شيريار، جماليات الجسد المحظكر في الركاية النسكية العربية، دار  (1)

 .332اللبذقية، سكرية، ص
 ـ، عماف1997 1لمنشر كالتكزيع، ط لجمالية، الأىميةيكسؼ أبك العدكس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، الأبعاد المعرفية كا (2)

 .27الأردف، ص
 .75ربيعة جمطي، عرش معشؽ، ص (3)
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عمى طبيعتيا الجغرافية، في حيف أف البحر  يةقابللؤلسف المضادة، كالمنغصة لحياتو، كال
يفرضيا السياؽ الحكائي، فيك أنس البطمة، كالحضف الذم تحتمي  التيينزاح سرديا بسماتو 

ا بو، كالذات المتقمبة المزاج، كذك الذراعيف الحنيتيف. إنو الجسد كالركح لذات كاحدة تصنعي
 )نجكد/زليخا( لتعكض الفراغ الأسرم، كتفر مف فكضى الباطف.

تركز البطمة عمى إبراز بعض أطراؼ البحر، مثؿ الذراعيف اللبتيف يمتمكيما البحر 
ينفَّض الناس مف حكليا، كلا تجد مف يحضنيا غير  التيكىما ىنا مقصد )زليخا/نجكد( 

كتنميؽ لمحضف المحتكم لآىاتيا  البحر، ككذلؾ نستشؼ مف ذكر الذراعيف عممية ىيكمة،
الصامتة، إنَّو رمز الحناف، كالدؼء الأسرم المطمؽ، كالممتد امتداد الفضاء البحرم، إنَّو 
الفردكس المتخيؿ لتجنب تنامي الارتباط بالمفقكد، كالدخكؿ في مساءلات عقيمة للؤنا 

 كالآخر.

جتماعي الإيجابي عبر فالبطمة ىنا تجد نفسيا مجبرة عمى صنع عالميا النفسي، كالا
تتأرجح بيف اليدكء، كالييجاف  ،تركيب ىذه العلبقة مع البحر رغـ أنو ذك ذىنية مضطربة

صكبو لتنفس عف نفسيا، إضافة إلى ىذا الشبو  ةنطمقمالكىما صفتاف لصيقتاف بالبطمة 
ر ىك السمككي تحممنا الكاتبة إلى الكقكؼ عند طبيعة العلبقة الحميمية بينيما، ليككف البح

كىي ابنتو نلبمس ذلؾ في الذككرة المنفجرة مف المعنى  -الصكت الحاكـ الحامي ليا-الأب 
الىة  النحكم للبسـ، كالسمكؾ الممحؽ بو؛ ككف الخشكنة، كالتقاء اليدكء بالعنؼ مف الصفات الحَّ

 .مائؿ بطبعو كنمط تككينو إلى الميفبالجسد الذككرم أكثر مف الأنثكم ال

جـ المستعمػؿ في المشيػد السردم نلبحظ النقمة التركيبة مف الغائب كحيف نتأمؿ المع
، كيتجسد ذلؾ فعلب في ىذه  التي إلى المتكمـ قكؼً عندى الأىًـ ىـ الكي ، ث تعتبر عممية تقديوـ لمميًـ

)يؤنسني ... ىرعت ... أحسست ... ولدت ... اتجيت ... أبحث ... السمسمة الفعمية: 
(؛ إذ نلبحظ ىنا بداية اقتراب الذات مف المكاف باستعماؿ .. أدندفيكاد يتشقؽ ... لا أعود .

عطػائػػػػكل لأنسػنػة البحػػػػؿ الأقػػػػك الفعػػػالفعػؿ )آنػس(؛ كى درة ػو الػقػػيمنػح اػدػػػجدي ايػػػو كجػر، كا 
عمى مشاركة البطمة اغترابيا الذم تحيؿ إليو الأفعاؿ المنتمية إلى الحقؿ النفسي المضطرب 

 فيي تائية، كىاربة مف طكطـ زخرفت تفاصيؿ ىكيتو ىكاجسيا، كخيباتيا.
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مػف حيث العػلبقػة مػع الذكات، فيي مرآة لمػا  ةتبػايػنمنجحت عممية أنسنػة الأمكػنػة ال
يقبع في بػاطنيػا، كتجسيد لحػالاتػيا النفسيػة المنتصػرة لكفػة الحػزف الػذم يجبػرىا عمى اليركب 

يا كتقمبو إلى إنساف لو ػػرض عميو سمطتػػػؿ لتفػػػػماثػػؿ كالبحث عف غير الممف الجسد المماث
مف القدرة ما يمكِّنيو مف الرد، اليػركب، أك البقػاء عمى الحيػاد أك ما يعرؼ بالمػكقؼ المػكازم 

 الذم يمثؿ عقػـ الذات/الشخصية، كعجػزىا عف تفعيمو، كجعمو أسفمػيا أك الرضكخ لو.

ة إلى إدخاؿ الػذكات في حكار مع الأمكنػة حيف لا تجد مػا يسػاعػدىػا تمجأ الكاتػػبػ
كاف ػػػتنقؿ المصارىا، فػػػساندىا لحظة انتػػػػأك مف ي يا،ػػػتقع فيػ التيعمى التخمص مف المػآزؽ 

مف صكرتو المادية إلى الحركية، كالفاعمية، ليظير أماـ القارئ كذات فاعمة في السرد تمتمؾ 
يمنحيا سطمة التحكـ، كالتصرؼ؛ كىك الأمر الذم كجدناه في أغمب الركايات  مف القدرة ما

لحظة استشعار الذكات ضدية المكاف، انطلبقا مف ضدية الآخر، كفي أحيافو أخػرل يتجمى 
 مف البحر صديقا ليا ةتخذمالرار ما كجدناه لدل )نجكد/زليخا(بصػكرتو الإيجػابية عمى غػ

 بكحشية المقبرة في طفكلتيا. ةنسك)سممى مفيد( الآ

الأنسنة تمثؿ تقنية تفعميا الكاتبة حيف التمييد لحكاية، أك إنياءو لأخرل امتصت طاقتيا 
الحكائية؛ فتفرشيا أسفؿ الطبقة القادمة، كالمييأي لبعثيا داخؿ العالـ السردم عمى أنقاض 

 سابقتيا الآنية، أك المسترجعة.

ي يمثؿ المحرؾ الرئيس لتنشيط الذاكرة، كدفع الحنيف، كالخكؼ، أك الصكت الباطن
بة تػايا الكػػػمػاضي لمػقاصد تصبك مف كرائػػػػػػؽ بالػػػػضػاء الممحػػالػذكات إلػى إعػادة تشكيؿ الف

ر ػػػػػػذاكرة، كتفجػػػػقارئ إلى أمكنة تحفظػػيا الػػػػردية، كالارتحػػاؿ بالػػػػػة الخطػية السػػػػػػى خمخمػػػإل
ليا ثقافة الأمكنة، كالمجتمعات المتقكقعة، كالمنغمقة عمى نفسيا، خاصة كأنيا تظؿ ف خلبػػػم

ظايا ػػػمت منو شػػػػذكات، كحمػػػاشتو الػػػالذم ع -يافػػأغمب الأح-ؤس ػػػكرة البػػػممجدة لص
ص ػػػؿ لمتخمػػػػػسبف ػػػػث عػػػػذكات عمى البحػػػػػػر الػػػػتجب التييا السمبية ػػػػى كظيفتػػمػظت عػػػافػػػػػح

 مف الذكريات، فلب تجد سبيلب غير المكاجية، مكاجية عنؼ الذاكرة بتجديد المقاء مع الأمكنة. 

الاسترجاع تقنية تمجأ إلييا الكاتبة لتغذية السرد، كمنح الزمف الماضي أحقية التكاجد 
ا لخمؽ مفارقة زمنية تكسر بيا الكاتبة خطية السرد لتزيد مف  جمالية الركاية كىذه كتيعتمد أيضن

 يو مف أحداث تساىـ في إثراء النصلؤمكنة، كما تحتك ل ةستدعيمالالتقنية ربطناىا بالذاكرة 
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تستدعي لتقارف أك لتفعؿ  التيكتزكيده بفضاءو حكائي يتفاعؿ مع الآني المذيف تربطيما الذات 
 مقدسة في السرد النسائي حيف استدعاء الأمكنة.الالمآسي 

تخمقيا  التيمكنة رحمة تخييمية يخكضيا القارئ قصد تقصي الجماليات تمثؿ أنسنة الأ
كجدناىا  التيالكاتبة عبر التلبعب بألفاظ المغة، كمعانييا، ككذلؾ البحث عف ركح الأمكنة 

تمتمؾ القػدرة عمػى التػأثػيػر في الشخصيػػات المتحركػة في رحميػا، أك الدخػكؿ في صراع معيػا 
كسب مي لتتسػارع نبضػات الكممػة مستػدرجػة معػيػا القارئ إلى فكضى الخياؿ اليزيد كتيرة السػرد 

تتبعناىا بالحديث عف الجانب الإيحائي لمفظة كالجممة  التي منص شعريتو بانكساراتو المتعددةل
في المشاىد السردية بتكاشجيا، كنقػكؿ ىذا لاعتبارات عػدة  ةحاتمكغيرىا مف الظكاىر ال

 تمكـ المقػاطػع عمى المستكييف: المغكم، كالدلالي، كتداخميا فيما بينيا.لاتبػة أىميا تكثيؼ الكػ

ػة كسيمػة تنتػيػجػيا الكاتبة لكسر خطية السرد، كفتح المجاؿ للئبحار نػػػػكما تمثؿ الأنس
في الخياؿ، كاستشعار لذة النص، عبر تتبع الصراع الدائر بيف الإنساف، كالأمكنة، كىذا 

كانت الأمكنة فييا تتاح ليا الفرصة لمصارعة الذكات  التية الكلبسيكية يذكرنا بالركاي
 تجبرىا أحيانا عمى الخضكع ليا. التيبفاعميتيا 

، كالانزياحية لمغة ةكما أفَّ أنسنة الأمكنة في الركاية تتكلد حقيقة عف الكظيفة الإيحائي
تنتقييا الكاتبة  التيبالأحداث عمكد شعريتيا فكقيما، ثـ تسدؿ الستائر عمييا لتتمكف ل ةقيممال

يسقط معناىما عمى عممية  فالبؿ الارتحاؿ كالحمكؿ كىما مصطمحلترتحؿ بالقارئ مف خ
مف جكؼ  كاستنطاقو يمثؿ حركة كصكتا نابعا -أمر تخييمي-الأنسنة، ككف تحريؾ المادم 

ضمف  تسقط ىمكميا عمى الثابت كتحؿ فيو، متشظية بيف الجسديف المتقابميف ريحةجذات 
إطار زماني مركزم يمتقي فيو الحاضر بالماضي، أك يحضر الماضي حكائيا بكثافتو ليتجمى 

 حاضرنا سرديا تتكلد عنو حكايات جديدة.
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النتائج أكصمتنا قراءتنا لمنماذج المختارة مف الركايات النسائية الجزائرية إلى العديد مف 
 نذكر أىميا في النقاط الآتية الذكر:

تشتغؿ الكػػػػتابة النػػػسائية عمى إبػػػراز الػػػػكظيفة الإغػػػرائية فػػػي عػػػناكيػػػػف الػػػػركايػػػػات عمػػى  .1
حساب بقية الكظائؼ التي تأتي متدرجة في السمـ التصنيفي، كيمتد ىذا الحضكر 

العناكيف الداخمية، التي تنزاح أحيانا عف العمكمية إلى الكظيفة السيادم لمكظيفة حتى إلى 
التعيينية عمى غرار ما كجدناه في بعض فصكؿ ركاية )أديف بكؿ شيء لمنسياف(، إلا أنيا 
ما تمبث أف تكسر أفؽ تكقع القارئ ليجد نفسو أماـ نص يتباعد تدريجيا عف العنكاف الذم 

 الفصؿ الآتي، الذم يتناسؿ مف ذيؿ سابقو.يترأسو ليبني علبقة تمييدية كمضمكف 
تشكػػػؿ العنػػاكيف الػػػداخميػػة كالنصػػػػػكص المنضػػػػػكية تحتػو إنػػػتػاجية نصػػػيػػة متػػػناسمة  .2

عف العنكاف الرئيس المؤطر لمعمؿ الإبداعي ككؿ؛ إذ كجدنا بتتبعنا لمعلبقة القائمة بيف 
فة إلى النصكص المتجاكرة حضكرا لعلبقة تكاشجية، الرئيس بالداخمي، كالداخمي بالنص، إضا

 تتراسؿ فيما بينيا لتعمف عف خضكعيا لسمطة العتبة المفاتحة.
تظير الأغمفة كما تحكيو مف لكحات فنية، كتنسيؽ لتكزيع العتبات عمييا، كعيا كبيرا  .3

ػػػػدلالة مػػػا يسمح بػػػػإرشػػاده بأىمػػػية ىػػػذه العتبػػػة التي تبرز لممتمقي بعػػػدا بصػػػػريا فيو مػػػف ال
دخالو في متاىات إلى مضمكف النص، أك إبعاده عنو ؛ بغية زعزعة حضكره الذىني، كا 

التأكيلبت، قصد لىًـ شمؿ فكرة حكؿ الركاية، كما تسعى الكاتبة لإيصالو، كمما يممسو المتمقي 
ات الركائية، كالمتمثمة في ربط في الركاية النسائية الجزائرية، تمؾ القدرة التي تمتمكيا الأصك 

العتبات النصية ببعضيا البعض، إذ نجد علبقة جمية بيف العنكاف كلكحة الغلبؼ يمتقي فييا 
التصكر الذىني لمعنكاف بالبصرم الذم يتكامؿ معو ليشكلب حكاية غير مكتممة المعالـ تدفع 

 بالقارئ إلى العبكر إلى النص الأصؿ عبر ىذه العتبات.  
المنتقاة لتككف عمى أغمفة الركايات النسائية حكاية تركييا الألكاف بتداخلبتيا  المكحات .4

كتشكلبتيا المختمفة مف لكحة إلى أخرل، تتراسؿ مع العنكاف لتخمؽ علبقة متشابكة بينيما، 
فيعبر أحدىما عف الآخر في غالب الأحياف، كفي ىذه القدرة التكاصمية بيف العنكاف الرئيس 
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كالصكرة بنمطيا غير المغػكم، ننقػاد عبر ىػذا التػرابط إلػى ملبمسة شعرية بنمطو المغكم، 
ارًم النبرات التي  الممارسة النصية في الكتابة النسائية انطلبقا مف لكحة الغلبؼ التي تيجى
يكمئ إلييا العنكاف لينشأ شبو صراع بينيما ينتج عف تشبع كؿ منيما مف حقو في التأكيؿ 

عي إلى استكشاؼ خصكصيتيما، برفع العنكاف إلى المكحة التشكيمية مف قبؿ القارئ السا
  لمقبض عمى معناه، كالمكحة إلى العنكاف لفيـ مغزاىا كبعدىا الدلالي.

تمثؿ لحظة الانتقاؿ مف العنكاف الرئيس إلى بقية العتبات النصية دخكلا في أحضاف  .5
ة المتصمة بالعنكاف في نقاط، نسيج نصي جديد، لو أبعاده الرمزية كالإشعارية كالاستعاري

كالمنفصمة عنو في أخرل، لتخمؽ ضربا مف المفارقة التي تزيد في شعرية العتبة النصية 
المنبني عمى دلالاتيا المتشظية العمؿ بأكممو. كالمكزعة عمى العمؿ الإبداعي بداية بالعنكاف 

  الرئيس إلى الغلبؼ إلى ما كراءه.
ة بمركزيتو التي تمنحو القدرة عمى مراقبة أطرافو، يظير العنكاف الرئيس في الركاي .6

كتقييدىا في إطار النسيج الذم يؤطر العلبقات النصية المكجكدة بيف العناكيف الداخمية، 
كالنصكص المنػػضكية تحتػو مػػػع الغػػػػلبؼ، ككجػػػدنػا ذلػؾ في الحػػضػكر القػػػػكم ليػػػذه العتبػة 

لمحيطة بو، رغـ أننا اكتفينا بالػكقػكؼ عند بعضػػيا بيػد أف في النص الأصؿ، ككؿ العتبات ا
 ىذا لا يمنع امتداده المطاطي عمى المستكييف الأفقي أك العمكدم.

العجز الذم تظير عميو الذكات في العكالـ السردية النسائية تستثمره الكاتبة لترسـ  .7
الفػػػضػاءات الػداخمػيػة؛ إذ تتخذ  صكرة عف العنؼ المتػػػكاجد بالػػػخػػارج، كتينػػػدس مف خلبليا

مف السمطة الممارسة عمى الذات بتكثيؼ القيكد مف حكليا كسيمة للبنفتاح عمى الباطف الذم 
يمنحيا فرصة لمتصالح مع الأنا، كبناء آفاؽ لا تستطيع يد الآخر ملبمستيا أك الاقتراب 

قد يتجسد ذلؾ في الأمكنة منيا، كىنا تككف الكتابة ذات تكجو داخمي يككف أكثر تحررا، ك 
المغمقة أك الحكار الداخمي، كىذه كميا تمثؿ سبلب تستدعى لترميـ ىشاشة الذات، كتعكيض 
الضعؼ الذم تعاني منو، كمنحيا فرصة التصالح مع نفسيا، كفي ىذه الحركة الانتقالية 
ثبات كجكد مستمب، كخمؽ لشعرية الكتابة مف خلبؿ عد ـ قصد لتشكيؿ ىكية مفقكدة، كا 
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استقرار المسار السردم الذم يظير منكسرا متأرجحا بيف الصعكد كالنزكؿ، فيككف بذلؾ 
 النص أكثر حيكية كدينامية.

فيو، كىذا ما  -الذككرية أك الأنثكية-تفكؾ الكتابة الركائية الكجكد لتتبيف مكقع الذات  .8
ػػػعػالػـ الػػػسػردم المثبت لفكػػػػرة العػػػػكدة يػػػرسـ سػػرديػػا بأبػػػػعػاده الحقيقيػة، أك الػػػػرمزية داخػػػؿ ال

إلى الماضي الطفكلي، انطلبقا مف الصكت الباطني، الدافع إلى إعادة مراجعة صكر تشكيؿ 
اليكية، كالثقافة، التي فرضيا المجتمع بحمكلاتو في المراحؿ الأكلى مف الكجكد. لتككف 

لا بممارسة السمطة عميو، كىك الأمر  الكتابة بذلؾ كسيمة للبنتصار عمى الآخر بالتحرر،
شبو الثابت في أكاخر النسيج الركائي النسائي الذم جاء تحررا مف الذاكرة، الجسد، السمطة 

 الذككرية، كغيرىا مف القيكد المربكة لمذكات.
تفعؿ الكاتبة العناصر السردية لتجريح الذكات بإخضاعيا لعنؼ المكاف، كالأطر  .9

ػاسيػة، التي تمػتػػػمؾ العػػػػالػـ الخػارجػي، كتمنح الشخصػػػيػات فػػػػرصة الػعػػػػكدة الثػػػقػافية، كالسػػػي
إلى الباطف، كالاشتغاؿ عميو، كىذه الخاصية السردية تحافظ عمييا الكتابة النسائية المبئًرة 
لمككف مف الداخؿ، كييثٍبًتي ذلؾ التسميـ المطمؽ في أغمب المقاطع النصية عدا بعضا منيا 
التي تتجو فييا الذات إلى المكاجية المباشرة لكنيا ما تمبث أف تعمف انييارىا أماـ تنامي 
عنؼ الخارج. لتككف بذلؾ الكتابة النسائية كتابة لمنص، لمداخؿ المتأزـ المشكؿ لحمكؿ تكتفي 

 بتخفيؼ كتيرة الاضطراب الباطني.
عمى العالـ السردم  يمثؿ الماضي فكرة حسية تحضر في الكتابة النسائية بسمطتيا .10

لتككف الركاية جسدا يشتغؿ عمى إعلبء صكت الماضي عمى حساب الحاضر المتآفؿ أماـ 
تناميو، كنلبمس ذلؾ في اشتغاؿ الكاتبة عمى انتقاء الشخصيات أك الأمكنة التي لا تتممص 

ي منو، ليجد القارئ نفسو أماـ نص يمارس الكتابة بالماضي الذم تمتد سكداكيتو، كتنتشر ف
 كؿ حيثيات العمؿ الإبداعي.

الذكات في الركايات حكاس تجمع بيا الكاتبة مخيمة القارئ، أك تشتتيا؛ ففي الظاىرة  .11
منػػػػيا تتحرؾ الحػػػػػكاس، كتػػػػػػرافؽ الشخصيات المتػػػعػايشة مع الأحػػػػػداث الػتػي تستدرج الػػػقػارئ 
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المغة الشعرية لتدخمو في زمف الحكاية إلػى ملبمسة الكقائع، مخرجة إياه مف زمنو، عبر 
فيستشعر آلامػػػػيا، كأحػػػلبميا، ككقع الصػػػدمػات عميػػػػيػا، كىػػػذه الميػزة تتحػرر عبر العػزؼ 
عمى كترم الظاىر، كالباطف، كىما ثنائية تلبزمية، كمنطقية في الكتابة النسائية، التي 

ة الفضاءات الداخمية المتحررة، فنراىا تتخذ لتزيد مساح -عالـ الذككرة-تستثمر عنؼ الخارج 
مف الأحلبـ فضاء لترمـ، كتحمي الذات مف الضياع، أك تتجو إلى الآخر الغربي لتؤسس 
ف كػػػاف ىػػػذا الأخير صػػػكتا خػػػافػػػػتا يستدرج سػػػػرديا حينػػػػما تفشؿ  لمفاىيـ الاستقػػرار، حتى كا 

، فيتجمى أماـ القارئ في لحظة مفصمية، تتدارؾ فييا الػػػذات في تركيض العكالـ الداخمية
 النقائص كتمممـ الشتات لمكاصمة رحمة المكاجية.

عممية أنسنة الأمكنة في الركاية تمثؿ جزءنا مف الحركة العامة لمعناصر السردية   .12
الحاضرة؛ إذ تساىـ في جعؿ النص بأكممو يشارؾ في السرد مف خلبؿ تبادؿ التأثر كالتأثير، 

ر ذلؾ في العلبقة القػائمة بيف الشخصيػات كالأمكنة، فيي مرآة لمػا يقبع فػي باطنيا، يحض
كتجسيد لحالاتيا النفسيػة المنتصرة لكفػة الحػزف الػذم يجبرىػا عمى اليركب مف الجسد 
المماثؿ مع البحث عف غير الممػاثؿ لتفػرض عميو سمطتػيا، كتىقمبو إلى إنسػاف لػو مف القدرة 

و مف الرد أك اليركب أك البقاء عمى الحياد أك ما يعرؼ بالمكقؼ المكازم، الذم يمثؿ ما يمكن
 عقـ الذات/الشخصية، كعجزىا عف تفعيمو، كجعمو أسفمو أك الرضكخ لو.

تمثؿ الأنسة كسيمة تنتيجيا الػركائيػة لكسػػػػر خطيػة السػػػػػرد، كفتح المػػػجػاؿ للئبػػػػحار  .13
ع الدائر بيف الإنساف كالأمكنة، كما ساىمت أنسنة الأمكنة في في الخياؿ، كتتبع الصرا

تقصي الجمالية التي تخمقيا الركائية عبر التلبعب بالمغة، بألفاظيا كمعانييا، ككذلؾ البحث 
عف ركح الأمكنة، التي كجدناىا تمتمؾ القدرة عمى التأثير في الشخصيات المتحركة في 

كتيرة السرد، لتتسارع نبضات الكممة مستدرجة معيا  رحميا، أك الدخكؿ في صراع معيا يزيد
القارئ إلى فكضى الخياؿ، التي تكسب النص شعريتو بانكساراتو المتعددة، كالتي تتبعناىا 
بالحديث عف الجانب الإيحائي لمفظة، كالجممة، كالحرؼ، كغيره مف الظكاىر التي أتيحت في 
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ت عدة أىميا تكثيؼ الركائية لتمؾ المقاطع المشاىد السردية بتكاشجيا، كنقكؿ ىذا لاعتبارا
 عمى المستكييف المغكم كالدلالي كتداخميا فيما بينيا.

تتكلد أنسنة الأمكنة في الركاية عف الكظيفة الإيحائية كالانزياحية لمغة التي تقيـ عمكد  .14
ؿ بالقارئ شعريتيا فكقيما، ثـ تسدؿ الستائر عمييا لتتمكف بالأحداث التي تنتقييا الركائية لترتح

مف خلبؿ الارتحاؿ كالحمكؿ كىما مصطمحاف يسقط معناىما عمى عممية الأنسنة، ككف 
كاستنطاقو يمثؿ حركة كصكت نابع مف عمؽ الذات الجريحة  -أمر تخييمي-تحريؾ المادم 

التي تسقط ىمكميا عمى الثابت كتحؿ فيو، منقسمة بيف الجسديف المتقابميف ضمف إطار 
فيو الحاضر بالماضي، أك يحضر الماضي حكائيا بكثافتو ليتجمى زماني مركزم يمتقي 

 حاضرنا سرديا تتكلد عنو حكايات جديدة.
الأنسنة تمثؿ جزئية تفعميا الركائية حيف التمييد لحكاية أك إنياء لأخرل امتصت  .15

قكتيا الحكائية، فتضعيا أسفؿ الطبقة القادمة كالمييأ لبعثيا داخؿ العالـ السردم عمى أنقاض 
 سابقتيا الآنية أك المسترجعة.

تستثمر الكاتبة الذاكرة الفردية، كالجماعية، كالأمكنة المتكاجدة في الركاية لخمؽ علبقة  .16
بينيما تأخذ بعدنا جماليا يزيد في شعرية العمؿ الإبداعي، فتغدك نقطة الالتقاء بمثابة نقطة 

 الانكسار التي تتكلد عنيا شعرية المقاطع السردية.
ترجاع في الركاية النسائية غاية بقدر ما ىك كسيمة تستعمميا الكاتبة أثناء ليس الاس .17

تشييد عالميا الركائي، لتنفتح عبر ىذه التقنية عمى الماضي بكؿ حمكلاتو الثقافية، كالفكرية 
كالاجتماعية، كالتضاريسية، كنحف تتبعنا في الركايات النقطة الأخيرة كجدنيا الأكثر أىمية 

صر المسترجعة، كتستقي ىذه الأىمية مف ككف المكاف ىك الحامؿ لمحدث مف بقية العنا
 المسترجع الذم لا يخرج عف إطاره المكاني.

تحتكم الركايات عمى أمكنة تمتمؾ قدرة عمى تحريؾ ذاكرة الشخصيات الركائية، كالتي  .18
كجدناه تنساؽ إلى إعادة قراءة صفحات الماضي عمى مسامع القارئ بعد صدمة المقاء 

المكاف؛ فتسترجع ذكريات أك حكايات عاشتيا بتمؾ الأمكنة في زمف ما، تيسٍتىثٍمىري لإضاءة ب
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الزكايا المعتمة، أك التمييد لدخكؿ عالـ ييحتمؿ أف يككف متغيرنا، إلا أف الأحداث تثبت 
العكس، فأغمب الأمكنة المسترجعة بقيت محافظة عمى صكرتيا السابقة، كفي ذلؾ قصد 

ائية يتمثؿ في تجدد الصراع، لكف كفؽ معطيات جديدة. كمف أمكنة الػػذاكرة تسمك إليو الرك 
في الركاية كجدنا زاكية أخرل تتمثػؿ فػي ذاكػرة الأمكنػة، كتختمػؼ عػف الأخرل فػي المسار 
السردم إذ إف الشخصيات تتحرؾ في فضاء مكاني تفارقو لزمف، كبتجدد المقاء تستعيد أحداثنا 

لمكاف، كمنيا يككف المكاف نقطة انكسار لممسار السردم، فتحافظ الكاتبة عاشتيا داخؿ ذلؾ ا
عمى ثبات الجسد، كتفعؿ الذاكرة لتعيد تشكيؿ المكاف بتغميب الصػػكرة المػػػرسػػػػكمة عمى 
جدراف الذاكرة عمى المرئية/الآنية، كفي ىذه الحركة السردية خمؽ لشعرية الكتابة المستمدة 

 اكرة المغمبة عمى الزمف الحاضر الميمؿ أماـ ارتفاع صكت الباطف.مف الكتابة بحبر الذ

كانت طمكحات البحث كبيرة في دراسة الكتابة الركائية النسائية الجزائرية المعاصرة 
عمى ضكء ما تقدمو الدراسات النقدية المنضكية تحت رداء الشعرية، إلا أنو يبقى ما حققو 

التي يطرحيا مثؿ ىذا المكضكع لا يمكف أف يفييا دكف ذلؾ، لأف دراسة كؿ الإشكاليات 
بحثه كاحد حقيا، ميما كانت مادتو مف تنكع، كثراء، كسعة، كلذلؾ  تبقى الكثير مف الأسئمة 
معمقة، تنتظر جيكد بحكث أخرل، يينتظىري منيا إزالة المثاـ عف النقاط المخفية في النصكص 

 أكثر بمنحيا حقيا مف المتابعة كالدراسة.الركائية النسائية الجزائرية، كالاىتماـ بيا 
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 ملخص:ال

والدراساتعندالكتابةالنسائٌةمنزاوٌةنظرتكادتكونتوقفتالعدٌدمنالبحوث

موحدة،وهًموقعالذاتالأنثوٌةالكاتبة،ومكانتهافًالوسطالذكوري،الأمرالذينحى

والتحررمن المجتمعٌة، فًالخروجعنالرقابة ٌمثلرغبة تكتبه إلىاعتبارأنما بهم

وهذ الثقافٌة، الرقابة التًفرضتها إلىالبحثفًالموضوعبالوقوفالقٌود الأمردفعنا ا

عندبعضالنصوصالروائٌةوتتبعجوانبمنجمالٌةالكتابةالنسائٌةعلىمستوىالبنٌة،

والأسلوب،ولماكانتالجمالٌةموضوعتتبعهالشعرٌة،جاءعنوانالبحث:"شعرٌةالكتابة

الروائٌةالنسائٌةالجزائرٌةالمعاصرة".

الرواٌةالجزائرٌة.-النسائٌة-الكتابة-فتاحٌة:الشعرٌةالكلماتالم

Abstract: 

A lot of studies stopped at women's writing from an angle of view 

that is approximately the same ,which is self-feminine writer site, and 

its position in the male surrounding. that thing pushed them to 

consider that what women write is the desire to deviate from societal 

control, freedom from restrictions imposed by cultural censorship , 

and this led us to research the topic to stand at some narrative texts 

and follow the aesthetic aspects of women's writing on the structure 

and method level, and because the subject of aesthetic was followed 

by poetry, our research was entitled: "the poetic novel writing of 

contomporary Algerian women". 

 


