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 إىداء
 أىدم ىذا العمل ابؼتواضع إلى:

 تعيش ابعزائر حرة   كربية،  ركح كالدم الطاىرة الذم ضحى من أجل أف
 تتحق  أمنيتو بُ رؤيي،، أسلؿ ا﵁ سبحانو كتعالى أف بهمعي  بو بُ جنات لمكالذم 
 النعيم.

  ٌقت بين العاطفة من ربتي  فلحسنت تربيي،، كالدبٌ العزيزة الي، كف
 كالواجب، أسلؿ ا﵁ تعالى أف يبارؾ بُ عمرىا.

  تشجعي .زكجي، الي، ضحت بوقتها، ككقفت إلى جنبي 

 أبنائي الذين حرمتهم من عاطفة الأبوة طيلة مدة ابقاز ىذه الأطركحة. 
 

 

 

 
 
 
 



 

 

 

 

 شكر وتقدير
 إلى:كابػالص أقدـ شكرم ابػاص 

    من أسدل إلي النصيحة كقدٌـ لي ابؼساعدة بؼواصلة العمل حين بلغ مي
دكتور الشيخ اليلس أشده، أستاذم الفاضل ابؼشرؼ على ىذه الرسالة ابؼتواضعة الأستاذ 

 .أطاؿ ا﵁ بُ عمره بوقربة

  أساتذبٌ الأجلبء الذين علموني كأرشدكني طواؿ مشوار تكويي  كبحثي
 منذ ابؼرحلة الابتدائية إلى مرحلة الدراسات العليا.

 كالنصائح لابقاز ىذا  زملبئي الأساتذة الذين أمدكني بابؼصادر كابؼراجع
 .البحث
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 مقدمة
ابؼين كبو أستعين، كالصلبة كالسلبـ على سيدنا بؿمد، كعلى آلو ابغمد ﵁ رب الع

 كصحبو أبصعين، أما بعد.

النقدية  كابؼؤلفات الأفذاذ، النقاد من بكوكبة القدنً العربي ابؼغرب منطقة تزخر

ىذه ابؼنطقة،  عرفتهم الذين النقاد بين كمن صانعيها، ابذاىات بتنوع تنوعت الي، ابؼتميزة

القيركاني كابن البناء ابؼراكشي كأبو  رشي  ابن النقد ميداف بُ متفردة ماتإسها بؽم ككانت

القاسم بؿمد السجلماسي كحازـ القرطاجي ، يضاؼ إلى ىؤلاء الأعلبـ ابن شرؼ 

 .القيركاني كأبو عبد ا﵁ بؿمد بن جعفر القزاز النحوم القيركاني كعبد الكرنً النهشلي

ارسين ا﵀دثين قراءة التراث اللغوم كالنقدم أبرز الإشكاليات الي، تواجو الدمن 

بعد العثور على العديد من  ةن د  كالفلسفي عند العرب، كقد ازدادت ىذه الإشكالية حً 

ة الي، كانت بُ حكم ابؼفقود كمنهاج البلغاء كابؼنزع البديع كالركض فات العربية ابؽامٌ ابؼصنٌ 

بفعل تبلور تصورات نظرية كمناىج ابؼريع كغيرىا من مصنفات النقد ابؼغربي القدنً، ك 

مع النتائج الي، انتهى  كنظرياتو  ا ذىىىبىتٍ إليو من آراءى برليلية جديدة تتقاطع بُ كثير بف  

 كالنقاد العرب القدامى بُ ابؼشرؽ كابؼغرب. إليها اللغويوف كالبلبغيوف

رب، كمعرفة كبفا يػىنٍطىرحًي بإبغاح البحثي عن ركافد التراث النقدم كالبلبغي عند الع

النظريات كابؼناىج التحليلية الإجرائية الي، توصل إليها نقادنا بُ ىذا المجاؿ، كمدل تلكيد 

 النظريات الغربية ابغديثة كابؼعاصرة بؽذه ابؼناىج.

 

 موضوع البحث أسباب اختيار .1

الي، راكدتنا منذ دراستنا بُ ابعامعة، إذ  ابؼوضوع ىو الرغبة اختيارنا بؽذاإف 
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س تدكر حوؿ الأدب كالنقد القدنً بُ ابعناح ر  دى انت تي ذاؾ أف ابؼقاييس الي، كلاحظت آن

الشرقي من البلبد العربية، أك الأدب كالنقد ابغديث الذم ييلقي بثقلو على ابؼشرؽ  

كذلك، ككلف بلداف ابؼغرب العربي قدبيا كحديثا لا علبقة بؽا بالتراث الأدبي كالنقدم، 

تنا بُ تلك الفترة كاف جلهم مشارقة، فكاف بزصصهم لو كاستنتجت من ذلك أف أساتذ

الدراسات،  قلةالإبناؿ ك يشكو  زاؿ ابؼغربي كنقده ما الأدب أف علبقة ببيئتهم، كلاحظت

 ابؼشرؽ كأعلبمو بُ النقد العربي نتاجات عن بزرج لا عليها لعتي اطٌ  الي، الدراسات فمعظم

 ككثرت ،حوبؽم الدراسات م، فتنوعتكغيرى كابعاحظ طباطبا كابن ابعرجاني أمثاؿ من

 إلا العربي كأعلبمو ابؼغرب بُ الأدبي النقدي  ظى بوىٍ  لم بينما نقدىم، حوؿ ابؼقدمة ابؼوضوعات

 ابؼغاربة بالتبعية النقاد ينعتوف أصحابها دراسات فإف تٍ دى جً كي  القليل، كإفٍ  بالنصيب

ؿ لا ابغصر ػ الذم تعددت ػ على سبيل ابؼثا رشي  لمشرؽ كما كاف ابغاؿ بالنسبة لابنل

 الزماف الآراء حوؿ مصنفاتو النقدية خاصة "العمدة"، كإغفابؽم بؼؤلفات أخرل كػ "أبموذج

". كمع كل ذلك، فإف من العرب أشعار نقد بُ الذىب القيركاف" ك"قراضة شعراء بُ

عوا ين من حين لآخر أف يضحاكلوا جادٌ  آنذاؾ ػ الذين كانوا قلةػ أساتذتنا ابعزائريين 

أمامنا تصوٌرا كلو بسيطا عن الأدب ابؼغربي كنقده، خاصة مقياس الأدب ابعزائرم القدنً 

كأ. د.  ،)أ. د. عبد ابؼالك مرتاض(، أك مقياس النحو كالصرؼ )أ. د. بـتار بوعناني

 مكي درار( كغيربنا من أساتذتنا الأجلبء ػ جازاىم ا﵁ عنا خير ابعزاء.

ستاذنا أ هاأشرؼ عليالي، بؼا بعد التدرج )ابؼاجستير( كاشتدت الرغبة عند دراستنا 

الشيخ بوقربة الذم نقل إلينا رغبتو ككطٌدىا بحكم بزصصو بُ النقد كتور د الفاضل ال

النقاد من ابؼغاربي القدنً )رسالتو بُ الدكتوراه(، كأنار لنا طريقا بكو ابؼغرب القدنً كأعلبمو 

القرطاجي  كالنهشلي كالقزاز كابن شرؼ، أك كبساما  كالأدباء الذين كنا بقهل بعضهم 
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موضوع رسالة البحث بُ و علي  بقهل الكثير عنهم كابن رشي ، يضاؼ إلى ذلك اقتراح

ابؼاجستير ابؼوسومة بػ "النقد الأدبي المجلسي بُ ابؼغرب العربي القدنً"، كموضوع رسالة 

لي كالفكر بُ التنظير البلبغي البحث بُ الدكتوراه ابؼوسومة بػ "الشعر بين الانفعاؿ التخيي

 ابؼغاربي القدنً".

 القدنً جعل الكثير من الباحثين النقد ابؼغربي حوؿ الدراسات كما أف نقص

يتخوفوف من اختيار أبحاث تعرٌفهم بتراث ابؼنطقة الي، يعيشوف ضمنها مع أنها تابعة 

بؿمد كرنً الدكتور ستاذ الالأقركف طويلة، كقد أكد ىذه الرؤية  منذ للحضارة الإسلبمية

دٌ من عى لقد كاف البحث بُ أدب ابؼغرب العربٌي القدنً حتى عهد متلخٌر يػي مرتاض بقولو: )

 1.(يل ابؼغامرة كالتٌحدٌمبً قى 

 إشكالية البحث .2

حاكلوا أف يضعوا فهما عميقا للشعر العربي، بل قد إذا كاف النقاد ابؼشارقة 

بيعتو كغايتو، كيضبط معيارا لقياس بصالو د مفهومو كطحاكلوا كىضٍعى عًلٍمو للشعر بودٌ 

كجودتو، كذلك من خلبؿ التراث العربي؛ لأفٌ كل حضارة بؽا خصوصية بسيزىا عن بقية 

ابغضارات، فهم أرادكا من خلبؿ مؤلفاتهم النقدية ابؼتميٌزة الراقية صياغة نظرية للشعر من 

نقاد ابؼغاربة بُ الشعر أف خلبؿ آرائهم بُ ماىيتو ككظيفتو كأدكاتو، فهل بيكن لآراء ال

ترتقيى إلى منزلة تسمح باستخداـ مصطلحات نظرية بُ ذلك المجاؿ؟، ىل كانت آراء 

ىؤلاء النقاد اجترارا لًمىا تػىوىص لى إليو إخوانهم ابؼشارقة؟ ماذا أضاؼ النقاد ابؼغاربة ػ خاصة 

اث النقدم الثالوث ابؼتميز منهم القرطاجي  كابن البناء ابؼراكشي كالسجلماسي  ػ إلى الترر
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ابؼشرقي؟ كإذا كانت ىناؾ إضافات، فهل بيكن اعتبار ذلك بذديدا بُ الرؤية كالطرح؟ 

 كأين يظهر ىذا التجديد بالنسبة للتنظير ابؼشرقي؟

 أىداؼ البحث .3

 بيكن تلخيصها فيما يلي: كانت ىذه الأسئلة منطلقا لتحديد أىداؼ البحث

 بُ الشعر النقاد ابؼغاربة القدامى حوؿ تبوك ما كل أف ذىي  بُ استقاـ لقد -1

الشعر  ماىية بُ آراؤىم تنتظم الشعر، حيث متكاملة بُ نظرية مؤلفاتهم العديدة يشكل

 ميداف النقد بُ ابؼغاربة النقاد مقدرة إبراز أجل من كذلك بنائو، كمقومات ككظيفتو كأدكاتو

 .ابؼشارقة آراء عن أبنيةن  لر قً تى  لا الي، ىذه الآراء ، كأبنيةالأدبي

بفضل تبياف مقدرة النقاد ابؼغاربة كإفادتهم الدرسى النقدم البلبغي العربي  -2

كتوسيع د على الفكر الأرسطي اليوناني لبعهم ابعيٌ ثقافتهم العربية العميقة ابؼكينة، كاط  

كتلقيحو تلقيحا بوعي كفهم جديرين بالثناء كالتقدير  ،بؾالو ببعض الأفكار اليونانية

 .عمابؽم ابعليلةلأ

اعتناء النػٌقٌاد ابؼغاربة بتحليل الوظيفة البلبغية القائمة على ابؼنط  بُ بذلياتها  -3

حظيت باعتراؼ المجتمع  ،ابًغجاجية كابعمالية بُ أنواع خطابية كالشعر كابػطابة كالترسل

 دية من دائرة ىذا الاىتماـ.الأدبي بُ ذلك العصر، بينما خرجت الأنواع السر  

قاد ابؼغاربة النظر ابًغكمي، كتطبيقهم نظريات "أرسطو" كآرائو استخداـ النٌ  -4

جديدة لم يللفها البحث البلبغي عندىم من  على الأدب العربي، ككضعهم مصطلحاتو 

، عند حازـ القرطاجي  بُ "منهاجو"" ؼمعرٌ " ك"تنوير" ك"إضاءة" ك"، كػ "معلمقػىبٍلي 

يوىط ىءي د الأنواع البلبالذم حدٌ  كالسجلماسي
الفىاعًل" بُ "ك "غية بُ مصطلحين بنا: "ابؼ

، كابن البناء ابؼراكشي العددم قي "ركضو ابؼريع" الذم اعتمد مصطلحات البديع" "منزعو
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كضعها برت "كليات عامة" منها ذات الطابع ابؼنطقي بُ بؾاؿ التقسيم كالتفريع، 

 كالرياضي بُ بؾاؿ ابؼناسبة.

 تصوراتهم مؤلفاتهم بؼعرفة بـتلف من الشعر نقد د حوؿىؤلاء النقا آراء عي بصىٍ  -5

الفكرية،  كتوجهاتهم النقدية شخصياتهم معالمي تتٌضح  اؿ، كلكيالفعٌ  النشاط ىذا بغقيقة

مكانتهم  كبرديد بُ ىذا ابؼيداف، سبقوىم بدن النقدية الي، اعتمدكىا، كمقارنتها كمعايرىم

 .بينهم

نائية الفيرادة كالتبعية، ذلك ػ كما أسلفنا ث ضمن النقدية مصنفاتهم بُ البحث -6

مًالقوؿ  بالتبعية ػ كما ىي ابغاؿ عند ابن رشي  ػ كإماطة اللثاـ عن ىذا  ػ أف بعضىهم اتهر

الاتهاـ الذم ىو إجحاؼ بُ حقٌهم، مع العلم أف ىذه الثنائية كانت مدار دراسات 

ف، كاف ابؽدؼ من كرائها كبحوث قيٌمة قاـ بها متخصصوف كطلبة باحثوف بُ ىذا ابؼيدا

كمن جهة أخرل  ،من جهةنقد ابؼشارقة  عن بسيرزه الأدب كنقده، كإثبات بياف معالم ىذا

إثبات التفوٌؽ ػ إف جاز لنا ذلك ػ أحيانا على ابؼشارقة بُ مسللة ابؼزج العمي  بين 

قليلة بُ  بقد ىذه الظاىرة انٌ الثقافتين العربية كاليونانية عند حازـ القرطاجي ، كإف كي 

 غيره...مصنٌفاتهم ككتب قدامة بن جعفر ك 

 السّابقة التي تناولت موضوع البحث الدراسات .4

مستول مؤلفاتهم الي،  على الأىعٍلبـ أك مستول على سواء ،ثىرمً   القدنً ابؼغربي النقد

ها قيب عننٍ من الباحثين إلى التػ   ل كثيره لم تتناكبؽا الدراسات إلا بُ عهد قريب، حين تصد  

راسات الأكادبيية، كىي بُ بؾاؿ الدٌ  ب كالأستاذً الً الط   مٍ دى ها بين يى يقها ككضعً كبرقً 

ج خلبؿ القركف ابؽجرية ابؼتلخرة )ابػامس كالسادس كالسابع ضٍ النر  مرحلةى  بلغتٍ  مؤلفاته 

كىذا راجع لآرائهم  ىذا، إلى يومنا متواصلة كبرليل دراساتو  ل  بؿى  زالتٍ  كالثامن(، كما
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 كفبًي تى عٍ يػى  قادى النٌ  جعل بفا دىم بُ تصوٌراتهم بعميع القضايا النقدية،قد، كتفرٌ مة بُ النٌ القي

 أىم من كض ابؼريع" ك"ابؼنزع البديع" على كجو ابػصوصك"ابؼنهاج" ك"الرٌ  ة"دى مٍ "العي  كيتيبى 

احثوف الب كىبر نٍ العربي، يػى  الوطن من ابعغرافية الرقعة ىذه بُ ظهرتٍ  الي، النقدية ابؼصادر

 كالنقاد ابؼشارقة على دراستها.

 ري كي ذٍ نى  كالدراسة، بالبحث فاتابؼصنٌ  ىذه تناكلتٍ  الي، راساتي الد   تً دى د  عى تػى  كقد

 منها:

 العزيز قليقلة، طرح لعبد 1988سنة  العربي الذم صدر ابؼغرب بُ الأدبي النقد -1

كبـتلف آرائهم  قدبيا، بيالعر  ابؼغرب نقاد أىم كعرض ابؼغربي، النقد أصالة فيو إشكالية

 عند كتطورىا النقدية القضايا الثاني منو الذم تناكؿ فيو دراسة النقدية، خاصة الفصل

 ابؼغاربة. النقاد

خلدكف،  ـ لبشير1981سنة  الصادر ابؼسيلي رشي  ابن أياـ على النقدية ابغركة -2

 بغصرم القيركاني،النهشلي، كا الكرنً عبدك  ابن رشي  عاصركا مغاربة نقٌادا فيو عرض

النقدية  ابغركة أف أكد فيها بخابسة بحثو شرؼ القيركاني، حيث أنهى كابن از القيركاني،كالقزٌ 

 .ابؼشرؽ بُ الي، ظهرت تلك عن أبنية تقل لا كالسمات، ابؼعالم كاضحة متكاملة،

الصنهاجي الذم أصدره أبضد يزف سنة  العهد بُ القيركاف بُ الأدبي النقد -3

 أىم خلبؿ من الصنهاجي بُ العهد ابؼغربي الأدبي للنقد ل دراسة مفصلة، حو 1986

كفقا للمقاييس الي،  النقد ابؼغربي فيها النقدية، خاصة ابػابسة الي، قيٌم أعلبمو كمؤلفاتهم

البحث كالأصالة...، مشيرا  بُ كابعرأة كالدقة اعتمدىا ىؤلاء النقاد متمثلة بُ ابؼوضوعية

الطابع  ذات النقدية ابؼصنفات الفترة، موزٌعا بين ىذه بُ الأدبي قدالن ازدىار إلى عوامل

 بُ النقدية القيركانية ابغركة أثربيٌن التطبيقي، بٍ  الطابع ذات النقدية النظرم، كابؼصنفات
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 كابؼغرب، بين ابؼشرؽ كالتلثر التلثير العربي، ليخلص بُ نهاية البحث إلى بياف ثنائية النقد

 كصقلية. بالأندلس العربي النقد بُ ابؼغربي النقد كمدل تلثير

فإذا كانت ىذه ابؼؤلفات يظهر عليها طابع ابعمع كالتصنيف، فإف ىناؾ 

مصنفات تتجلى فيها الدراسة ابعادة، تناكلت ابؼوضوع بعم ، مستفيدة من ابؼناىج 

 النقدية ابغديثة كابؼعاصرة، نذكر منها:

اربٌي من القرف ابػامس إلى القرف الثامن مفهوـ الشٌعر بُ التٌراث النٌقدم ابؼغ -1

للهجرة، للؤستاذ الدكتور الشيخ بوقربة، )رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه دكلة بُ النقد 

.(، حيث ركٌز بُ الفصل الثاني من 1999/2001العربي القدنً، بجامعة السانية، كىراف، 

نية، كبُ الفصل الثاني من الباب الأكؿ على موضوع نقد الشعر بُ ضوء التلثيرات اليونا

الباب الثاني تطرؽ إلى أىم الآراء النقدية للنقاد ابؼغاربة ابؼتلثرين بالابذاه الأرسطي أمثاؿ 

 القرطاجي  كالسجلماسي كابن البناء.

إلى طو حسين بُ عيد ميلبده السبعين، لعبد الربضن بدكم، دار ابؼعارؼ  -2

 .1962، 1بدصر، القاىرة، ط:

الفكر ابؼغربي الوسيط، عبد السلبـ بن ميس، بؾلة التاريخ العربي، ابؼنط  بُ  -3

 .1997، السنة: 2، عدد: 2بؾلد: 

نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمين، لألفت بؿمد كماؿ الركبي، ابؽيئة  -4

 .1984ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، 

، دار الفكر، 2البهبيي،، ط: بؿمد أبو بساـ الطائي: حياتو كحياة شعره، بقيب -5

 .1970القاىرة،  مكتبة ابػابقي،

أصوؿ النقد العربي القدنً، عصاـ قصبجي، مديرية الكتب كابؼطبوعات  -6
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 .1991ابعامعية، حلب، 

النقد الأدبي القدنً بُ ابؼغرب العربي، للؤستاذ الدكتور بؿمد مرتاض، ابراد  -7

 .2000الكتاب العرب، دمش ، 

رىا إلى عصرنا، ﵀يي الدين صبحي، الدار العربية نظرية النقد العربي كتطو  -8

 .1984تونس،  -للكتاب، ليبيا 

حازـ القرطاجي  ككتابو منهاج البلغاء بُ دراسات ابؼستشرقين الأبؼاف  -9

ابؼعاصرين، ﵀مود بؿمد درابسة، مؤتة للبحوث كالدراسات، سلسلة العلوـ الإنسانية 

 .1، ع:9كالاجتماعية، عماف، مج:

ريات الشعر عند العرب: ابعاىلية كالعصور الإسلبمية، بؼصطفى ابعوزك، نظ -10

 .1988دار الطليعة للطباعة كالنشر، بيركت، 

مفهوـ الأدبية بُ التراث النقدم، لتوفي  الزيدم، مطبعة سراس للنشر،  -11

 .1985تونس، 

ية، ابػياؿ بُ الشعر العربي، ﵀مد ابػضر حسين التونسي، ابؼكتبة الربضان -12

 .1922دمش ، 

الصورة الفنية بُ التراث النقدم كالبلبغي، بعابر عصفور، دار الثقافة  -13

 .1974للطباعة كالنشر، القاىرة، 

، دار 3مفهوـ الشعر )دراسة بُ التراث النقدم(، بعابر عصفور، ط: -14

 .1983التنوير، بيركت، 

الوىيبي، ابؼركز الثقابُ نظرية ابؼعنى عند حازـ القرطاجي ، لفاطمة عبد ا﵁  -15

 .2003، 1العربي، الدار البيضاء، ط:
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التلقي كالتلكيل: مقاربة نسقية، ﵀مد مفتاح، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار  -16

 .1994، 1البيضاء، ط:

، 2مفهوـ الشعر عند السجلماسي، لألفت كماؿ الركبي، بؾلة فصوؿ، ج: -17

 .1986، يناير ػ  فباير ػ مارس 6مج:

 المنهج المتّبع في البحث .5

 أىم  بُ عرض الوصفي بابؼنهج الاستعانة ابؼوضوع كطبيعة الدراسة ىذه اقتضت

 مدعما ذلك بابؼنهج صدرت عن النقاد ابؼغاربة حوؿ الشعر، الي، كالآراء النقدية القضايا

 آرائهم بآراء النقاد ابؼشارقة. بعض ربط بُ ابؼقارف

ظيريا، فإنو يتوخٌى الاضطلبع بتشخيص كإذا كاف ىذا البحث ينحو منحى تن

جوانب من ثقافة النقد الأدبي ابؼغاربٌي بُ أعزٌ فتراتو التاربىية، لذلك رأينا أف ابؼنهج لا 

ييفرض على البحث بل ىو كسيلة ييستعاف بها بُ تسيير عناصره متى دعت الضركرة إليو، 

الذم يدفعنا إلى الاعتقاد بفا يسمح ببناء تصور كاضح ابؼعالم كمنسجم كمتوازف، الأمر 

بلف موضوعات العلوـ الإنسانية تتكفٌل بها ابؼناىج ابؼتعددة حتى نتجنٌب الوقوع بُ مزال  

 ابؼنهج الأحادم الذم يتعسٌف بُ تفسير ابؼعطيات لتتلبءـ كمنظوره.

لذلك، فإننٌا نلتمس بُ الاضطلبع بدعابعة أفكار ىذا ابؼوضوع ابؼصطفى من بين 

ية ابؼغاربية عدة مناىج، حيث نرل ألا  مناص من الاحتكاؾ أك التٌمرٌس موضوعات الأدب

بابؼنهج التاربىي كابؼنهج التٌحليلي كأسلوب ابؼوازنة بين آراء النػٌقٌاد، إذ تضطرنٌا حقيقة 

بحث ابؼوضوع إلى تبيٌ  تلك الوجهة دكف خيار أك بديل آخر، كحسبنا ػ تبعا لذلك ػ أف 

نقدية ىي تلك الأفكار الي، تسمو إلى درجة الظاٌىرة  نعتمد الوقوؼ لدل مواضيع

النقدية، نتفهٌمها كبكلٌلها كنوازنها كنضعها بُ مدرجها الإبداعي بُ سياؽ التٌجارب 
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النقدية العربية بحسب بسوقعها التاربىي ضمن سلسلة الآراء النقدية ابؼشهورة، كلعلٌنا لا 

صبو إلى برديد ابعهود النقدية كتثمينها من بقد بديلب عن تلك الغايات ابؼنهجية، لأننٌا ن

 حيثي قًيىميها الإبداعية، كىو ابؼنزع الذم ندعوه بالإبداع النقدم.

يتجلى ابؼنهج التكاملي بُ بصلة مناىج التىلمىتٍ كتناغمت، ليؤدمى كل كاحد منها 

طورات بُ ابؼوضع ابؼخصص لو، فهناؾ ابؼنهج الوصفي الذم يساعد على إبراز الت مىهىم تىو

كالتحولات الي، عرفتها البلبغة بُ ابؼغرب العربي، كابؼنهج التحليلي الذم بواكؿ الوقوؼ 

على النصوص كيستنطقها، لييبًز بـبوءىىا كالعلبقاتً الكامنة بين عناصرىا، كابؼنهج 

التصنيفي الذم يصنف الظواىر كالقضايا كالتوجهات البلبغية، كما يستعين البحث 

 ليقات.بابؼقارنة كالتع

 مضموف موضوع البحث .6

كفقا بؼا اقتضاه البحث كطبيعة ابؼوضوع قيس مى البحثي إلى مقدمة، كمدخل، 

كخابسة. كلقد أشرت بُ ابؼقدمة إلى بطسة أبواب، كل باب اشتمل على فصلين، ك 

الأسباب الي، دفعتي  لدراسة ىذا ابؼوضوع، كما أشرت إلى أبنيتو، كابؽدؼ من دراستو، 

 ارتضيتو بُ خطي، الي، كضعتها. كابؼنهج الذم

باقتضاب شديد نشلة كتطوٌر النقد الأدبي  فيو أبين أف حاكلت فقد ابؼدخل أما

عند العرب، منذ ابعاىلية إلى العصر العباسي، كأىم العوامل الي، ساعدت على ىذا 

، ذلك التطور، بٍ ذكرت بيئة النقد الأدبي ابؼغاربي كصًلىتيوي بالنقد ابؼشرقي كفلسفة أرسطو

أفٌ نقد ابؼغاربة تلسٌس على قواعد نقدية مشرقية استمدٌ منها آراءه، كما ىو ابغاؿ عند 

طائفة من نقاده الذين كانوا نقلة بؽذه الآراء كعبد الكرنً النهشلي كابن شرؼ كابن 

رشي ، كلم يظهر اختلبؼ يذكر حوؿ مفاىيمهم النقدية، إلى أف جاء ثػيل ةه من النٌقاد 
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دكا كثيرا من نظريات أرسطو بُ بؾاؿ النقد الأدبي، فقدموا شيئا من التجديد  الذين استفا

كحازـ القرطاجي  كأبي بؿمد القاسم السجلماسي كابن البناء العددم ابؼراكشي، ظهرتٍ 

بُ مؤلٌفاتهم الشهيرة كمنهاج البلغاء كسراج الأدباء، كابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب 

م رغم الإبناؿ الذم أصابها البديع، كالركض ابؼريع بُ  صناعة البديع، بذلٌتٍ فيها عبقرياتهي

 طيلة قركف عديدة، كأصبحت الآف بؿلٌ دراسة بُ البحوث ابعامعية.

قسمتو إلى فصلين، ك  بيئة الشعر المغاربيفتحدثت فيو عن أما الباب الأكؿ 

، كالصلة الي، ريّ المهاد النّظري الفلسفي لتأطير نظرية التّفكير الشّعتناكلت بُ أكبؽما 

ربطت بين مفهوـ الشعر عند اليوناف كالعرب الي، بسثلٌت بُ آراء أرسطو النقدية حوؿ 

ىذا ابؼفهوـ الي، استفاد منها النقد الأدبي العربي حين تيرجم كتاباه "فنر الشعر" ك"فنر 

بفن ابػطابة" بُ العصر العباسي، غير أف الاستفادة منهما تناكلت قضية ابؼنط ، ككاف 

اىتمٌ بو ابؼعتزلة كأىل علم الكلبـ، كبشيء يسير الصوفية، كىذا ابؼهاد النظرم الفلسفي  

كاف سببا بُ تلطير نظرية التفكير الشعرم عند العرب كبخاصة عند النقاد ابؼغاربة على 

 رأسهم حازـ القرطاجي .

التجديد في مفهوـ الشعر عند النقاد أما الفصل الثاني فقد أشرت فيو إلى 

، ذكرت فيو علبقة البديع بابػطاب البلبغي العربي، ذلك أف البديع بدفهومو المغاربة

القدنً كىو البياف، لو صلة بابػياؿ كا﵀اكاة الي، كردت كثيرا بُ آراء أرسطو، غير أف 

النقاد العرب القدامى ابؼشارقة منهم كابؼغاربة قاـ تعريفهم للشعر على أساس بلبغي، كىو 

بابؼفهوـ التقليدم للشعر، كما ىو ابغاؿ عند النهشلي كالقزاز كابغصرم  ما عبٌتي عنو

كابن رشي  كابن شرؼ، بٍ ذكرت ما كاف مستجدا بُ ىذا المجاؿ، فذكرت القرطاجي  

 كالسجلماسي كابن البنٌاء كابن خلدكف.



 مقدمةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػ

  

التخييل والمحاكاة بين الفلسفة والبلاغة في فكر تناكلت كبُ الباب الثاني 

الذم قسم بدكره إلى فصلين، خصصت الكلبـ بُ الفصل الأكؿ ك  ربةاغالنقاد الم

، ركٌزت فيو على أىم ابؼفاىيم التخييل الشعري في التنظير البلاغي المغاربي القديم

الي، تناكلت مصطلح البديع لغويا كبلبغيا كسياقيا بُ القرآف الكرنً، بٍ فلسفيا حيث 

لأبرز بعد ذلك رأم الفلبسفة ابؼسلمين الذين  بيٌنت العلبقة بينو كبين الذاكرة كالعقل،

يركا تعارضا بينو كبين العقل، بٍ كضحت الصلة بين الشعر كالفكر عند العرب بين 

القرنين الثاني كالسادس، ككيف أف البحث النقدم العربي استثمر التخيل بُ نظريتو، 

ر من إخوانهم لأصل بعد ذلك إلى النقاد ابؼغاربة الذين فهموا مصطلح التخييل أكث

ابؼشارقة، فكاف فهمهم دقيقا بذلى بُ آراء كل من القرطاجي  كالسجلماسي كابؼراكشي، 

 لأختم ىذا الفصل ببياف علبقة الانفعاؿ بالتخييل.

حيث  مفهوـ المحاكاة عند النقاد المغاربة،أما الفصل الثاني فقد دار حوؿ 

ابؼسلمين بٍ عند النقاد ابؼغاربة، بٍ بدأت ابغديث عن ىذا ابؼفهوـ عند اليوناف كالفلبسفة 

 بياف علبقة التخييل الشعرم با﵀اكاة عند الفلبسفة ابؼسلمين كعند النقاد ابؼغاربة.

الذم  وظيفة البديع في تكوين ثقافة الناقد المغاربيتناكؿ كالباب الثالث 

قد عوامل الثقافة النقدية في تكوين الناشتمل على فصلين، دار الفصل الأكؿ حوؿ 

، فذكرت البلبغة العربية كإعجاز القرآف الكرنً، كالبلبغة العربية البلاغي المغاربي

كالشعر، لأبيٌن عوامل الثقافة النقدية العربية ابؼتراكمة بُ تكوين النقد ابؼغاربي، الذم أدل 

إلى نوع من التحرر النفسي كالفكرم، كأىكٍجىدى آلياتً إجراءو نقدم جديد، فظهرت لديهم 

حات جديدة لم يللفها النقد ابؼشرقي، بٍ ختمت الفصل بالبحث بُ دىكٍر التخييل مصطل

 بُ التواصل بين الشاعر كابؼتلقٌي.
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عن تطوّر البديع من ابن المعتزّ إلى أما الفصل الثاني فتناكلت فيو ابغديث 
ة ابؼغاربية بُ فيو ابغقيقة الأدبية بين ابؼعيارية كالتجاكز، كأثر ابغيا تناكلتالنقّاد المغاربة، 

إنتاج الذكؽ البديعي، ككيف فهم النقاد ابؼغاربة مصطلح البديع، كما ىي مقوماتو، كما 
 ىو البديع عند اللغويين، لأختم الفصل بذكر الصياغة كالوظيفة كالتطبي  بؽذا ابؼصطلح.

مفهوـ الشعر ودلالة المعاني بين الوضوح بردثت فيو عن كالباب الرابع 
المقدرات البيانية شمل فصلين أحدبنا تناكلت فيو ك  د المغاربيوالغموض في النق

، فتطرٌقت واللغوية التي ساىمت في بلورة مفهوـ الشعر العربي عند النقاد المغاربة
إلى علبقة التفكير الشعرم بابؼسوٌغات البنائية اللغوية كالصرفية كالعركضية، كتكاملها عند 

 ي بُ مصنٌفيهما: "منهاج البلغاء" ك"الركض ابؼريع". حازـ القرطاجي  كابن البنٌاء ابؼراكش
، كمدل الدلالة الشعرية بين الوضوح والغموضكالفصل الثاني ذكرت فيو 

مسابنة ىذه الدلالة بُ إملبء القيم الي، بييً ى عليها النقد عند ابؼغاربة، كبينت فيها الثابت 
بين ابغقيقة كالمجاز، كعلبقة  كابؼتحوؿ منها، كبياف أصوؿ النظرية العربية كفكٌ ابعدؿ

الشاىد الشعرم بالانفعاؿ كالفكر، لأخلص إلى ابغديث عن القراءة الإيقاعية لبلبغة 
البديع الي، سطرت مناىج التفكير البديعي لدل النقاد ابؼغاربة، خاصٌة عند ابن رشي  بُ 

 كتابو "العمدة".
وتصوره الفلسفي  الناقد المغاربيفقد تناكؿ أما الباب ابػامس فقد تناكؿ 

الشعرية العربية فصلين، الأكؿ خيص ص للحديث عن كتكوٌف من  للشعرية العربية
، فبينت أثر ا﵀سن البديعي بُ ترسيخ حيز الدلالة الشعرية، المغاربية بين الرؤية والتعبير

و كتراتيبة ىذه الدلالة بين ابغسٌ كالعقل، بٍ علبقة الصورة الفنية كالنقد الأدبي، كما ى
مصطلح البديع من الوجهة الركحية كالنفسية، لأختم الفصل ببياف البديع بين الصيغة 

 الأدبية كابؼقولة النقدية.
ازدىار المدرسة النقدية المغاربية خلاؿ القرنيين أما الفصل الثاني فقد تناكؿ 

تفكير ، كريادة ابؼدرسة الفلسفية النقدية ابؼغاربية، كمكانة الالسابع والثامن الهجريين
 النقدم ابؼغاربي من خلبؿ مصنفاتهم، لييخٍتىتىم الفصلي يذكر أعلبـ الثقافة النقدية ابؼغاربية.

توصلت  أني  رأيت الي، العامة النتائج فيها بػصت بخابسة الدراسة أنهيت كأخيرا
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 الدراسة ابؼتواضعة. ىذه إبقاز بُ إليها عدت الي، كابؼراجع للمصادر قائمة إليها، كأكردت
 صعوبات التي اعترضت البحثال .7

 بؿيد عنها لا الي، الصعوبات بعض كاجهتي  ابؼتواضعة الدراسة بؽذه ابقازم خلبؿ

، ذلك أفٌ الدراسات ابؼهتمة بالأدب كالنقد ابؼغاربي قليلة بابؼقارنة مع ما البحث بؾاؿ بُ
لا بُ السنوات أيبقز بُ الأدب كالنقد ابؼشرقيين، كلم بٍرظى الأدبية ابؼغاربية بالاىتماـ إ

 .الأخيرة من طرؼ أبناء ابؼنطقة

أستاذنا  أكلاىا الي، الرعاية لولا صورتها على تستوم الرسالة أف بؽذه كاف كما
 ابؼشرؼ عليها الدكتور الشيخ بوقربة، فلو منٌا جزيل الشكر كالعرفاف.

كابؼراجع  بالتوجيهات كأفادكني ساعدكني الذين الأساتذة إلى بالشكر أتوجو كما
 ابؼتواضع. العمل ىذا لإبقاز اللبزمة

البحث بُ  يتتول كابغمد ﵁ بُ أكلو كآخره على توفيقو كإنعامو العظيم علي بلف
سبحانو  ا﵁ فمن قتي ف  كي  فإف، ىذا ابؼوضوع، ميقًراٌ بعجزم كتقصيرم، فهذا جهدم

 نفسي. أخطلت فمن كإف كتعالى،
  1433ذك القعدة  27الشلف، ابعمعة 
 .2012أكتوبر  12 ابؼواف  لػ

 مدخل
 نشأة النقد الأدبي وتطوره عند العرب .1

النقد من أىم ابغوافز الدافعة إلى ازدىار الإبداع الأدبي, كتطوير أشكالو الفنية 

كمقاصده الفكرية كالثقافية، كتػىنػىورعً مناىجو التحليلية كالثقافية، كما فتئ كل إبداع سردم 

توالي العصور كتعاقب الأجياؿ، كما ازدىر الأدب بُ  أك شعرم يػيقىابىلي بإبداع نقدم عب

عصر من العصور إلا ككاف النقد رافدان لو كتفسيران أك تقييمان أك إبداعان، ككل ما قػىل تٍ 

 الأيفيوؿ.القراءة ابؼبدعة خىبىتٍ جذكةي الإبداع كقاربت 
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ليها يكاد يتف  عبؿورية  أسئلةكقد بادرتنا أسئلة ملحة تتجدد باستمرار كىي 

آليات نظرية كمناىج برليلية حديثة كف  تراث القرأ يىل  النقاد بُ كل حين، كىي:

بُ ذاتو كبدعزؿ عن التصورات كابؼناىج  أقر يمستمدة من ابؼعارؼ الغربية ابؼعاصرة؟ أـ 

 ابغديثة؟ ىل ينبغي أف نبلور تصورا منهجيا مغايرا للنظريات كابؼناىج ابغديثة بُ قراءتنا

، أـ نكتفي بدا حققتو الأدبيات الغربية بُ ىذا المجاؿ؟ بٍ العربيين م كالبلبغيتراث النقدلل

كبؾالاتو؟ ما ابؼوقف  ما ىي حدكدهك ما ابؼقصود بالتراث النقدم كالبلبغي عند العرب؟ 

ة العربية لهويلكبوصفو مكونا جوىريا  ،ا كمتنوعادن تعد  مي عطاء باعتباره  من ىذا التراث

 ها؟كمؤثرا في الإسلبمية

النقد  لقد ظهرت مدارس عديدة لدراسة الإنتاج الأدبي ىي أساس مناىج

كالبنيوم، كمدرسة النقد الظاىرابٌ كالوجودم، كمدرسة  مدرسة النقد الشكليكابغديث  

التحليل كالنقد النفسي، كمدرسة النقد الاجتماعي كابؼاركسي، كقد انفرد كل ابذاه 

 بلعلبمو كقوانينو كأسسو.

العربية الإسلبمية ترقى إلى العصر ابعاىلي حين  دية الأكلى بُ ابغضارةكالآراء النق

كيتبارل الشعراء، فيقوـ أحدىم بالتحكيم كما فعل النابغة  ،العرب أسواؽي  دي عقى كانت تي 

الذبياني، كبدجيء الإسلبـ ابزذ الشعر موقعنا بؿددنا بُ خدمة الدعوة الإسلبمية حين 

على الأنصارم ػ رضي ا﵁ عنو ػ لم ػ حسافى بنى ثابتو شجع الرسوؿ ػ صلى ا﵁ عليو كس

بؿاربة الكفار بشعره، كجاء القرآف الكرنً ليضع قيمة عليا للشعراء ابؼؤمنين بُ مقابل 
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 غيرىم من ابؼشركين.

كعلى الرغم من بؾيء مؤثرات أخرل لتلعب دكرنا بُ تطوير الرؤية النقدية العربية 

 يًر.لثً الت   ةى ي  وً تٍ قى ل  الإسلبميةى ظى بُ العصور التالية، فإف الأسسى 

كظهرت كبُ بداية القرف الثاني ابؽجرم دخلت الثقافة العربية عصرى التدكين، 

 شٍ "صحيفة بً 
ي
قد الأدبي النٌ   لولادةً أكلىى  ككانت انطلبقةن  ،(ـ826/ىػ210ر" )تمً تى عٍ ر بن ابؼ

، 1(ةِ احَ صَ والفَ   ِـلَا الكَ  اف  ظَ ى مَ لَ عَ  ؿ  ، ودَ ةَ لاغَ ا البَ يهَ فِ  رَ كَ ذَ )، حيث ابؼكتوب عند العرب

اد القرف الثاني ابؽجرم، ق  كنػي  اد قدبينا كحديثنا من أشهر بلغاءً قٌ كالنػٌ  العلماءي  د هي كقد عى 

يتىمىي زة
ابؼشهورة أثرنا كاضحنا ككبيرنا بُ  وي صحيفتي  إذ تركتٍ  2فابعاحظ يعتبه من الطبقة ابؼ

جاءتٍ عناصر أجنبية عًدٌة؛ منها الفارسي كالبيزنطي ، ك من بعده علماء البلبغة كالنقدً 

. فجاء موجودةه  ت مفاىيمه ، كتغيرٌ جديدةه  كاليوناني كابؽندم، فدخلتٍ إثرى ذلك مفاىيمه 

مفهوـ "الأدب" بدعنى "الثقافة" أك "العلوـ الإنسانية"، كجاء مفهوـ "الكاتب" بفيػٌزنا عن 

كياف مستقل بعودة الدارسين   الأدبي إلى "الشاعر". كمع ىذه التطورات، برو ؿى النقدي 

( إلى الشعر ابعاىلي كالإسلبمي، ـ847-747/ىػ231-129بن سلبـ ابعمحي )اك

-716/ىػ173-100كتصنيف الشعراء بُ طبقات، كدراسة ابػليل ابن أبضد الفراىيدم )

 ( للعركض، فحدٌد أغراض الشعر العربي كفنونىو.ـ790
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أخذت ابؼؤثرات الفلسفية من خلبؿ ابؼعتزلة كبُ منتصف القرف الثاني ابؽجرم 

تػىت ضًحي، ككاف على النقد أف يتفاعل معها مثلما يتفاعل مع التطورات الشعرية ذات 

-188(، بٍ أبي بساـ )ـ815-762/ىػ199-145العناصر الأجنبية كما عند أبي نواس )

عىةً، ككاف لابد من (، فاشتعلت معارؾي القدنًً كابعديدً، كالطبعً كالص نػٍ ـ846-804/ىػ231

 مراجعة بعض الأسس النقدية كالبلبغية السابقة.

ث لبن بُ كثرة النٌ  ع قاد كتنوٌ حقٌ  النقد الأدبي تقدمنا كاسعنا شهده العصر العباسي بفي

-213ينورم )ة الدٌ بى يٍ تػى ظرة للؤدب، كأبرز نقاد ىذا العصر ابن قػي مناىجهم، كشمولية النٌ 

ىذا العصر أيضنا نيضجنا بُ  دى "، كما شهً اءي رى عى كالشر  ري عٍ الش  ( بُ كتابو "ـ890-825/ىػ276

 ابي تى بالنقد الأدبي، كأبرز الأعماؿ البلبغية النقدية "كً  ةصل والتلليف البلبغي الذم ل

نقدية قليلة كمتفرٌقة بُ  ( مع بؿاكلاتو ـ909-862/ىػ296-247) يع" لػعبد ا﵁ بن ابؼعتزٌ دً البى 

بي لأ ﵀دثين"، كما لا بىلو كتاب "الكامل بُ اللغة كالأدب"كتابو "طبقات الشعراء ا

يبػىرٌد )
( من نظرات نقدية بلبغية، ىذا إلى ما للجاحظ ـ899-826/ىػ286-210العباس ابؼ

( من جهود رائدة بُ تلسيس البلبغة ابؼمزكجة بنظرات نقدية ـ870-777/ق159-255)

رى أم هىاتً كتبً النقد الأدبي، غىدىتٍ القرف الثالث ابؽجرم شهد ظهو  صائبة، كعموما، فإفٌ 

 للعصور اللبحقة. مصادرى نقدية أساسية

شغلتٍ تلك القضايا نقادى القرنين الرابع كابػامس ابؽجريين مثل ابن طباطبا 

(، بٍ عبد ـ1071-1001/ىػ463-390( كابن رشي  القيركاني )ـ934/ىػ322العلوم )ت:



 ػػػػػػػػػػػػ مدخلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 09 

( الذم تيعد نظريتيو بُ "الن ظم" تتوبهنا للتوجو ـ1078-1010/ىػ471-400القاىر ابعرجاني )

، كبُ تلك الفترة لعب الفلبسفة لي بٍ قػى  نٍ عند ابعاحظ مً  سىوي سي  الذم نلمح أي ني لبى كٍ الش  

( ـ1036-981/ىػ427-370( كابن سينا )ـ951-874/ىػ339-260ابؼسلموف أمثاؿ الفارابي )

 تطوير النظرية النقدية عند مدرسة ( دكرنا كبيرنا بُـ1199-1126/ىػ595-520كابن رشد )

مستقاةو من مصادر يونانية أرسطية؛ كمفاىيم التخيٌل  فلسفيةو  "فرانكفورت" عب مفاىيمى 

-608كبير بُ القرف السابع ابؽجرم حازـ القرطاجي  )الاقد ن  الكا﵀اكاة الي، استثمرىا 

 ددى فيو على عى  دى أك   لذم( بُ كتابو "منهاج البلغاء كسراج الأدباء" اـ1285-1211/ىػ684

ر بُ ذىن وى من ابؼفاىيم، منها "التخييل" الذم عىد هي مهىم ةى الشعر، كذلك باستثارة الصر 

، كأبو بؿمد القاسم السجلماسي )ت:بعد 1ابؼستمع على بكو يستثير الدىشة

كاة ( بُ "منزعو البديع"، الذم اعتمد بُ تعريفو للعملية الشعرية على ا﵀ا ـ1305/ىػ704

 .2(موضوع الصناعة الشعريةكالتخييل، كعىدٌهي )

 ة،بقاسبابعهود النقدية الازدىر النقد الأدبي ازدىارنا كبيرنا بُ ىذا العصر منتفعنا 

كالقاضي ابعرجاني  ،(ـ1006/ىػ395)ت: كأىم نقاد ىذا العصر أبو ىلبؿ العسكرم

كضياء  ،القيركاني كابن رشي  ،(ـ981/ىػ370كالآمدم )ت: ،(ـ1002-934/ىػ322-392)

 (.ـ1240-1163/ىػ637-558) الدين بن الأثير
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امة دى ظرم بُ النقد متلثرنا بشيخو قي النٌ  الابذاهى  لي ث  كإذا كاف أبو ىلبؿ العسكرم بييى 

القاضي ابعرجاني بُ "الوساطة بين ابؼتنبي كخصومو"،  ف  إً (، فى ـ949/ىػ337بن جعفر )ت:

 قد الأدبي.طبيقي بُ النٌ التٌ  الابذاهى  لبفً "، بيث  يٍنً يػى ائً كالآمدم بُ "ابؼوازنة بين الط  

بُ  ل فو ؤى مي  أشملى  در عى لابن رشي ، فيػي " أما كتاب "العمدة بُ بؿاسن الشعر كنقده

لا يقتصر على النقد بل يتجاكزه إلى البلبغة كبعض الثقافات التراثية  دراسة الشعر، إذ

 لعربي القدنً، كبخاصة ابعاىلي.الي، تيعدٌ ػ بح  ػ مفتاحنا لدراسة الشعر ا

ييعدر  كما أف كتاب "ابؼثل السائر بُ أدب الشاعر كالناثر" لضياء الدين بن الأثير

 النثر.نقد الشعر ك نقد بموذجنا للنقد الأدبي الذم بهمع بين 

 

 بيئة النقد المغاربي وصلتو بالنقد المشرقي وفلسفة "أرسطو" .2

أفٌ ثقافة النقد ابؼغاربٌي من أعزٌ الفترات كأندرىا، كلعلٌ الذم لا بىتلف عليو اثناف ىو 

فالعصري بؿفوؼه بالغموض كابؼناكشات السياسية كالعسكرية، بفاٌ جعل جانبى الثقافةً 

بىتفي، كتػىنيوبي عنو ثقافةي ابؼكاتبات كابؼراسلبت كالمجالس القضائية، ككذا الثقافة الدينية 

بُ ابٌذاهً التٌصىورؼً كالزٌىد ابؼنطوية على نفسها، أمٍ تلك الي، بكىىتٍ 
، لذلك تلبٌ أبنية 1

ىـ العلمي ابؼوضوعي بابعانب ابؼفتقدً من الثقافة  ىذا البحث من حيث تبنيٌو الاىتما

 ابؼغربية.
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، فتتبادؿ التلثير، كيػيغىذ م بعضيها بعضا، كمن  كثيرا ما تتداخل ابؼعارؼ كالعلوـ

العباسي، إباف انفتاح الثقافة العربية على  ذلك ما كقع بين ابؼنط  كالبلبغة طواؿ العهد

إلى أف ـ( 1973-1889ق/1393-1307)غيرىا من الثقافات ابؼتحض رة، فذىب طو حسين 

يعىلمى الأكؿى للمسلمين بُ ؽ.ـ.(  322 -384)الفيلسوؼ اليوناني أرسطو 
لم يكن ابؼ

، كيذىب 1البياف الفلسفة كحدىىا؛ كلكنٌوي إلى جانب ذلك، كاف ميعىلمىهم الأكؿ بُ علم

البهبيي، البهبيي، إلى أف كتابٍي "الشعر" ك"ابػطابة" الأريسٍطًيػىيٍنً كانا مىعٍريكفػىيٍن  بؿمد بقيب

للجاحظ كابن ابؼعتز، كما كانا مىعٍريكفػىيٍن بُ أياـ أبي بساـ، كيرل أف كًتماف البلبغة اليونانية 

حرٌجهم بُ التصريح بالنقل عن بُ البلبغة العربية كاف مؤامرةن من أبناء ذلك العصر لت

. كما ظهر ابؼنهج التقريرم بُ مقابل ابؼنهج الفي  التلثررم، إذ يتميز 2البلبغة اليونانية

ابؼنهج الأكؿ بلنو منهج عقلي علمي يقوـ على التعاريف كالتقاسيم، كيصدر عن آراء 

ضع بؽا الشعراء كالكتٌ  اب، بفا جعل سابقة بُ موضوعات الأدب كمعانيو، كبواكؿ أف بىي

)من  :3الذم يقوؿ البحترممنهم بعضهم بيقيت ىذا النوع من التٌحىكرمً بُ الإبداع، 

 ابؼنسرح(

 في الش عرِ يغُني عَن صِدقِوِ كَذِبوُْ  كَل ػفْتُمُونا حُدودَ مَنػطِػقِكُم

 سَبػَبُوْ  ػمَنطِقِ، ما نوَعُوُ وَما  وَلَم يَكُن ذو القُرُوحِ يلَهَجُ باِلػ
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 خُطبَُوْ  وَليَسَ  باِلهَذرِ طػُو لَتْ  فِي إِشارتَػُوُ ػعرُ لَمْػحٌ تَكْ وَالشِ 

كيتميز ىذا التداخل بلنو كاف ينبع من الفلسفة كابؼنط ، كيصب بُ البلبغة كليس 

، بينما العلوـ الأخرل  العكس، كسبب ذلك أف ابؼنط  لا بوتاج لأم علم من العلوـ

، فقد ذىب 1ظركف إليو باعتباره ابؼدخل لكل العلوـبرتاج إليو، بفا جعل بعض ابؼناطقة ين

المنطق نسق من القواعد التي يمكن أف يتم الاستنباط وفقا لها، وىذا ) أرسطو إلى أفٌ 

 .2(يعني أف العلوـ الأخرى لا بد وأنها تحتاج المنطق كعلم للاستنباط

قد أف الفلسفة كالعلم يؤثراف بُ الأدب كما يتصل بو من نىذا القوؿ يوضح 

كمناىج، كبالرجوع إلى الثقافة العربية بقد ابؼنط  قد أثر فيها كثيرا بحيث أفاد منو علم 

الكلبـ كالفلسفة، كأفادت منو العلوـ الدينية كالأصوؿ، كإذا استعرضنا تلثير الفلسفة 

كفركعها من ابؼنط  كالكلبـ بُ البلبغة، فإننا بقد ىذا التلثير قويا كاسع ابؼدل يشمل 

، كاف ابؼنط  كعلم بصيع مرا حل عمرىا، فقد نشلت البلبغة بُ أحضاف كثير من العلوـ

الكلبـ على رأسها، كالدليل على ىذا أف أكثر البلبغيين كانوا يتعاطوف الفلسفة كعلم 

الكلبـ، منهم بًشٍر بن ابؼعتمر كابعاحظ كقدامة بن جعفر كعبد القاىر ابعرجاني 

ـ( 1228-1160ق/626-555)لسكاكي ( كاـ1143-1074/ىػ538-467كالزبـشرم )

كغيرىم كثير، كربطوا إدراؾ العلبقات النحوية السليمة بالإدراؾ العقلي للمرئيات، كالتعبير 
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عن علبقتها، فالنحو ميؤىس سه بُ قواعده كقوانينو على منط  علميٌ، ساعد بُ برصين 

ا كطرؽ استخدامها، بُ دلالاته تراكيبها مهما تبدلت الألفاظ مي صً عٍ اللغة بنحوو عربي يػى 

-737ق/189-119) الكسائيكنرل كذلك بتطبي  القياس بُ النحو، كاستخداـ ابؼنط ، 

1:ـ( يقوؿ بُ ذلك804
 

 وَبػو في كل  أمرِ ينُتػفَعْ  إنما النحوُ قِيػَػاسٌ يػُت بػَعْ 

 بالمنطق مرّاً فات سَعْ  رّ  ػمَ  الفتىَ  رَ الن حْوَ ػَ فإذا ما نَص

ؿ البلبغة بالفلسفة أثريىا بُ توجيو الأبحاث البلبغية توجيها  كقد كاف لصلة رجا

كلبميا فلسفيا، كما يرل ذلك الدكتور إحساف عباس الذم عقد فصلبن خاصان بُ كتابو 

"تاريخ النقد الأدبي عند العرب من القرف الثاني حتى القرف الثامن ابؽجرم" عن أثر 

، كذكر بفن تلثركا بها قدامة بن جعفر بُ  الفلسفة اليونانية بُ النقد الأدبي عند العرب

 .2كتابو "نقد الشعر"

                                         
1

2

00992090 
2

 

40982089 



 ػ الباب الأكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيئة الشعر ابؼغاربي 

 24 

 

 

 

 

 الباب الأوؿ
 بيئة الشعر المغاربي

 الفصل الأوؿ:
 ابؼهاد النٌظرم الفلسفي لتلطير نظرية التٌفكير الشٌعرمٌ 

 :الثانيالفصل 
 النقاد ابؼغاربة عندالتجديد بُ مفهوـ الشعر 

 

 

 

 

 



 الباب الأكؿالفصل الأكؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 25 

 
 

 الفصل الأوؿ
 الفلسفي لتأطير نظرية التّفكير الشّعريّ المهاد النّظري 
 مفهوـ الشعر عند اليوناف

 مفهوـ الشعر عند أفلبطوف .1
 بنية ابػطاب الشعرم عند أفلبطوف .2
 عند أرسطومفهوـ الشعر  .3
 بين أفلبطوف كأرسطومفهوـ الشعر  .4

 مفهوـ الشعر في مصنّفات النقاد العرب القديمة
 مفهوـ الشعر في الفكر المعتزلي

 عند ابعاحظ مفهوـ الشعر .1
 عند ابن جيٌ  مفهوـ الشعر  .2

 مفهوـ الشعر في الفكر الفلسفي الإسلامي
 قدامة بن جعفرمفهوـ الشعر عند  .1
 مفهوـ الشعر عند عبد القاىر ابعرجاني .2

 مفهوـ الشعر في الخطاب الصوفي
 المهاد النّظري الفلسفي لتأطير نظرية التّفكير الشّعريّ 

 
 

 



 الباب الأكؿ                                 ابؼهاد النٌظرم الفلسفي لتلطير نظرية التٌفكير الشٌعرمٌ الفصل الأكؿ: 

 26 

 مفهوـ الشعر عند اليوناف
ر الإغري  بلثرين أدبيين شهيرين بيثٌلبف تػيرىاثنا شًعٍريًنا اربذالينا عرؼ فيما بعدي يفتخ

  "Homer"ىوميركس بشًعر ابؼلبحم: "الإلياذة كالأكديسا"، ألٌفهما الشاعري الكبير الضٌرير

(، ككانت ابؼلحمتاف تينشىداف بُ الاحتفالات الدينية الوثنية .ؽ.ـ 700ك 800بين عامي )

يتها البطولية كالفنية، بفا أدل ذلك إلى كجود نقاد كانت بؽم بؿاكلات غير عندىم لأبن

تفرقت بُ النقد الأدبي  1بفنهجة، كلم تكن الأحكاـ الأدبية معللة من الناحية الفنية

اليوناني، ككانت أكلى ابؼسابقات الي، نظمتها حكومة اليوناف بُ أعيادىا الدينية، فكانت 

 ن الشعراء، خاصة شعراء ابؼلهاة منهم الذين بيثلوف ابؼسرح اليوناني.بسنح ابعوائز للفائزين م

كمع مطلع القرف الرابع )ؽ.ـ.(، ظهرت بؿاكلات جادة أسست للنقد اليوناني، 

الي، ألفها  كىي مسرحية "الضفادع" ،كأصبح بؽا أثر على النقاد الذين جاءكا من بعد

 (.ؽ. ـ 445-385)"  Aristophanes " أريسطوفانيس

كبدجيء القرنين ابػامس كالرابع )ؽ. ـ( تطورت الفلسفة اليونانية بفعل ابغركة 

النقدية الي، بسيزت بالعم  بُ الطرح كالشموؿ بُ التصور، كابذهت الفلسفة ابذاىين: 

( كفلسفة مثالية .ؽ.ـ 460-370" )Democritus" فلسفة مادية تزعمها دبيوقريطس

" Aristote" أرسطوذلك (، ليلبٌ بعد .ؽ.ـ 427-347) "Platon" تزعمها أفلبطوف

( كيصوغ فلسفتو ابؼتلرجحة بينهما، بٍ يلبٌ ابغوار الذم اعتمده بُ نقد .ؽ.ـ 384-322)
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أك مع  ،حيث عرض أفكاره على شكل مناقشة مع حكيم ما ليناقضو ،القضايا الفلسفية

 .1تلبميذه

 عند أفلاطوفمفهوـ الشعر  .1
مٌيٌةي النٌصوص حاز الشعر مكانةن عظيمةن بُ بؿا كرات أفلبطوف من حيث كى

ابؼستخدمة كذكًٍري أبظاء الشعراء، كاللبفت أف دخوؿ مصطلح الشعر بُ ا﵀اكرات 

الأفلبطونية كاف بوصفو جزءان من ابغوار، تتناقل شفاه ابؼتحدثين نصوصو باستمرار، 

 . ا﵀اكراتكبوصفو أيضان موضوعان للتحليل الفلسفي تىتًمر دراسةي ماىيتو ككظيفتو بُ

كيتضح استخداـ أفلبطوف للشعر استخدامان صربوان بُ بناء ابغوار بوجود الشاعر 

" كالشاعر الكوميدم أريسطوفانيس بين شخصيات Agathon" التراجيدم آغاثوف

 ."ابؼلدبة" كباستخداـ ابؼتحاكرين ابؼستمرٌ لأبظاء الشعراء كمقاطع من أشعارىم

تقوبيات نقدية إبهابية كسلبية للشعر يطلقها  بؿاكرات أفلبطوف نى م  ضى تى تػى 

كمن الطبيعي أف يناؿ ابعزء الأعظم من تلك التقوبيات ىوميركس الذم  ،ابؼتحاكركف

كلم تكن تقوبيات أفلبطوف بؽوميركس كاحدة بُ ا﵀اكرات،  ،يذكره أفلبطوف أكثر من غيره

ا يرل بُ الشاعر خادمان ميلهمان فهو بيجدٌه كبيدحو تارة، كييسىف وي الش عرى نفسو، أم عندم

، كتنحو التقوبيات السلبية بُ ا﵀اكرات ثلبثة ابذاىات: ابذاه أخلبقي، لآبؽة الشعر
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 كابذاه ديي ، كابذاه معربُ.

يػىت همي أفلبطوف الشاعر ىوميركس بُ كتاب "ابعمهورية" بتصوير الناس كالآبؽة كما 

دنً معرفة حقيقية، كىذه ابؼعرفة كانت تعي  بهب أف يكونوا، كأنو لا بيلك القدرة على تق

لبع على تقنية العمل بُ بـتلف ابؼهن، فإنها صارت تعي  بُ بُ بؿاكرات "إيوف" الاطٌ 

كيبلغ ىذا النقد ذركتو حين  ،"ابعمهورية" ابؼعرفة الديالكتيكية للماىيات فوؽ ابغسية

إلى الشعراء،  وقصدتُ ) :كلو تلملنا قولو ،من مدينتو الفاضلة يطرد أفلبطوف الشاعرى 

أو ما شئتم من صنوؼ الشعر.  ،أو الأغاني الحماسية ،سواء في ذلك شعراء المأساة

فَسَأَجِدُنِي في إزائهم أشد  ،لا ريب ػ مكشوؼ لدى الشعراء ػوقلتُ في نفسي إف الأمر 

 ،م، وحَمَلْتُها إليهمتْ أقلامُهُ رَ ط  جهلًا، ثم جمعتُ طائفة مختارة من أروع ما سَ 

 أكادُ  !واخجلتاه م مُصَدّقُوف ما أقوؿ؟أفأنتُ  ،عندىم شيئاً  يدُ فِ م إياىا لعلّي أُ ىُ رُ سِ فْ تػَ أسْ 

في شعرىم  يقوؿَ  إليو، فليس بينَكم من لا يستطيع أفْ  رٌ طَ ضْ ي مُ ي من القوؿ لولا أن  أستحِ 

لا يصدروف في  راءَ عالش   أف   رِ وْ على الفَ  أدركتُ  وه، عندئذٍ ناظمُ  مْ وىُ  ،مْ ا قالوا ىُ مم   أكثرَ 

 ٍـ الشعر عن حكمة، ولكنو ضرب من نبوغٍ  ين أو المتنبّئين الذين يسِ كالقد    مْ هُ ، إنػ  وإلها

، ورأيتُ فوؽ الشعراءَ  لا يفهموف معناىا، ىكذا رأيتُ  مْ وىُ  ،وف بالآيات الرائعاتقُ طِ نْ يػَ 

استناداً  فيما لا يملكوف فيو من الحكمة شيئاً  ذلك أنهم يعتقدوف في أنفسهم الحكمةَ 
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الشعر كما يفهمو  مي هى فٍ يػى ىذا الن صٌ على طولو يفيد أف أفلبطوف  ،(إلى شاعريتهم القوية

الشعراء أنفسهم بوصفو كحيان كإبؽامان، كلا يعترؼ بؽم بامتلبؾ ابؼعرفة كابغكمة، كىذا 

سٌ الشعرم" أك الإبؽاـ الشعرمكي
ى
القدامى من إغريق الذم اعتقده ) شف عن نظرية "ابؼ

عرب وسواىم، بأف  الآلهة أو الجنّ تُحَر ؾ الشاعر وتبتعث فيو المعاني والمواقف ليكوف و 

 (.مُعَب راً عن آرائهم أماـ البشر

من  قامت عليها كثيره  ،رئيسةن  د مبادمءى للشعر بردٌ أفلبطوف  ةإف طبيعة رؤي

كالكيتٌاب ، (.ؽ.ـ 65-08" )Horaceعند الشاعر اللٌبتيي  ىوراس " النظريات اللبحقة

 Juan deـ(، كخواف دك لا كويفا "1384-1434" )De Villenaالإسباف: دك فللينا "

Cueva( "1543-1610" كلوزاف ،)ـLuzan( "1702-1754 كالشعراء كالكتٌاب ،)ـ

-Vauquelin( "1536ـ(، كفوكولاف "1524-1585" )Ronsardالفرنسيين: ركنسار "

Claudel( "1868-1955 ،)(، ككلوديل "ـ1631-1711" )Boileauـ(، كبوالو "1607

لا سيما منها حاجة الشعر الدائمة ، Max Jacob( "1876-1944)كماكس جاكوب "

اعر بكو الشٌ  إلى الاىتماـ بالفكر، لأنو فن كباقي الفنوف النافعة، كلذلك يتوجٌو بؾهودي 

فة تقنية ر لعملو، كمن أجل برقي  ذلك ابؽدؼ لا بد لو من معر د كمؤثٌ إعطاء شكل بؿدٌ 

 الفنٌ.
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 بنية الخطاب الشعري عند أفلاطوف .2

كل فنٌ ػ مهما كاف نوعو ػ قائمه على علبقة بضيمية بين الفناف كابؼتلقي الذم نػىعٍي  

كلذلك كثيرا، على اعتبار أنو بيثٌل بنيتو، أفلبطوف  بها أسلوب ابػطاب الذم ركٌز عليو 

الذم لو جسد يتكوٌف من أعضاء  حتى شبٌهو بالكائن ابغيٌ الوحدة العضوية، فيو اشترط 

وىذا لا يعني كما يعتقد  ،عضو متناسقاً ومتناسباً مع سائر الأعضاءكلّ أساسية يكوف )

البعض أف يكوف للعمل الفني بداية ووسط ونهاية، بل يستدعي وحدة من نوع آخر، 

 حيث يتناسب كل جزء من أجزائها مثلما تتناسب أجزاء الكائن الحي بعضها مع البعض

الآخر، حتى لا يمكن تغيير أو حذؼ أي جزء من أجزائها دوف أف يخلّ ذلك بوحدة 

اف بتركيب كل شيء بُ نظاـ معيٌن، كبهعل كل كمن ىنا طالب أفلبطوف الفنٌ  ،(الكلّ 

 ،جزء متآلفان مع الأجزاء الأخرل حتى بىرج عملو إلى الوجود بُ صورة منظمة كمتماسكة

ن البنيوية، كما بيثٌل أيضان حضور ابؼتلقي أك القارمء أك بييىث لي ىذا ابؼذىب ملمحا م

ابؼشاىد بلغة ابؼسرح، لأف مذىب الفنٌ عند أفلبطوف ػ كإف كاف يقوـ على ابؼطالبة 

بابغقيقة إلا أنو بُ أبعد صوره ػ يدعو الشاعر أك الفناف إلى التجويد بُ التصوير، كالعناية 

كيعابِ أفلبطوف ابعانب الآخر من الشعر  ،تلقيبؼا لذلك من تلثير على ابؼ ،ببنية ابػطاب

"الصيغ الكلبمية"، فهو يرل ػ قبل كل شيء ػ أف الفن الشعرم لو القدرة على جعل 

ابؼستمع أك ابؼتلقي بياثلو، كما بهتذب اىتمامو بُ الكلبـ ليس ابعانب النحوم أك 

أم ا﵀اكاة الي،  كإبما ابعانب التمثيلي كأسلوب الكاتب بُ نقل ابؼضموف ػ  ،ابؼعنوم
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كىي الفكرة البارعة الي، ، كانت تعي  قبل أفلبطوف التمثيل أك فن تقمٌص الشخصية

أكٌد عليها عبد القاىر ابعرجاني بُ "نظرية النظم" بُ "دلائل الإعجاز"، حين كضٌح فيها 

أف مهمة النحو لا تتعل  بجوانب الصٌحة بُ التركيب النحوم للجملة فقط، كإبما تتعدٌل 

لك إلى ابؼعنى كالعلبقات بين ابعمل، كإلى طريقة رىصٍفً الكلبـ، كابؼعرفة بدواضعو، ذ

كاستغلبؿ أساليب الاستعارة كالكناية كالتمثيل كسائر ضركب المجاز، الي، ىي من 

 مقتضيات النظم كإدراؾ آلة البياف.

و ا﵀تول كالشكل بُ الشعر كانا متساكيين بُ بؾاؿ الاىتماـ عند أفلبطوف، فه

لا يهتمٌ بجانب دكف آخر، لأنوٌ يرل إبهابيتو بُ ذلك التفاعل بين الفن كابؼستمع أك 

أي أف المستمع يحاكي الشعر في نهاية ابؼشاىد، كيعتبه خاصية أساسية فيو، )

ومن وجهة النّظر ىذه، يرى أفلاطوف أف الشعر الذي يعتمد المحاكاة ىو أشدّ  ،المطاؼ

نا كانت مراقبتُو ضرورةً بالغةً، وعلى ىذا يكتسب الشعر ومن ى ،أصناؼ الشعرية خطراً 

في رأي أفلاطوف ػ بالإضافة إلى قدرتو على إكساب الإنساف صفات أخلاقية معينة ػ 

أكحت  ؛ (قدرةً على إكساب ملكة المحاكاة، وملكة تػَقَم ص الشخصية، وفنّ التمثيل

فلقد مىيػ زى بين الشعر الغنائي لو ىذه الفكرة بدذىب تصنيف الشعر إلى أشكاؿ كأساليب، 

يذىب البعض ك  ؛كالشعر الدرامي، كالشعر ابؼلحمي ،"(Dithyrambos"الديثيرامبوس )
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شعرية بؽا خصائصها ابؼميٌزة يشكل  إلى أجناسو  تقسيم أفلبطوف الشعرى  إلى القوؿ أفٌ 

 .عر فيما بعدالأسس الي، قاـ عليها تصنيف الشٌ 

على الشعر؛  الفلسفة تفضيل عنو كىو يدافع دأأفلبطوف كضع صوب عينيو مب إف

فن قائم على ا﵀اكاة،  عنده فالشعر لآرائو، مصداقية إعطاء بؿاكلا كيناقش بولل لذلك راح

تقليد لأناس يمارسوف عملا اختياريا أو اضطراريا، ويحسبوف عملهم ىذا عنده )فهي 

 .(هم وقرحهما لذلك يكوف فرحقً فػْ وِ يتمخض عن نتائج خيّرة أو شرّيرة، وَ 

فالشاعر عنده لا يلبٌ بحقائ  الأشياء إبما يكتفي فقط بابؼظاىر؛ لذلك فالشعر 

يصف النقائص الي، تبدك فيها بؿاكاة الشعر سيئة، فهو يقرر أف الشاعر حينما يصف 

منضدة فهو بواكي منضدة ىي بدكرىا صورة ناقصة للمنضدة ابؼثالية، ككذلك شعراء 

 ة ابغقيقة حين يظهر بُ بؿاكاتهم أنو من ابؼمكن أف يصير الشٌريٌري ابؼآسي يسيئوف بُ بؿاكا

 ابؼادية ابؼظاىر بواكي إبما عنده الشاعر أف ، كما3ا، كىذا عيبه خيليقًي  ي  قً سى  كابػيػٌري  سعيدان 

يثيل؛ عالم من ينهل لا شعره فالشاعر بُ العقلية، الصور لا
 لا كىو ابؼادة، عالم من كلكن ابؼ

 .فقط ظاىًرهًً  ملبحظةً  على يقتصر كلكن ما بواكيو، رجوى إلى ينفذ

 فا﵀اكاة ىي كبالتالي بحقيقتها، الأشياء حاؾ إذا إلا ينجح لا أفلبطوف عند كالفناف

 كلكن الشاعر إليو؛ بالنسبة الصحيحة ا﵀اكاة ىي كىذه ابغقيقة، من للبقتراب خطوة
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 عن جوىرىا فهو بعيد لا مظاىرىا أك الأشياء خيالات شعره بُ لنا يعكس إليو بالنسبة

، كمع ذلك بقده لم يطرد كل الشعراء من مدينتو الفاضلة حسب الوظيفة ابغقيقة جوىر

الأخلبقية الاجتماعية للشعر على بكو مباشر، إبما حافظ على الذين بوكوف لو حديثى 

 .الإنسافً ابػيٌر 

ميفٍسًده لأفهاـ  كضيع فالشعر عند أفلبطوف ما داـ أنو يقوـ على ا﵀اكاة، ىو فن

السامعين كأذكاقهم كأخلبقهم، كمن ىذا نفهم أنو بوقٌر بصيع الفنوف القائمة على أساس 

ا﵀اكاة كخصوصا الشعر، كيػينٍزؿًي ابػياؿى الذم ىو ليبر الشٌعر كجوىىريهي إلى أدنى ابؼراتب، 

هُ تمويهًا، وشيئا مُفْسِدًا)  .(وعَد 

 عند أرسطومفهوـ الشعر  .3
 إلى نظر الذم أرسطو بدجيء رى يػ  غى تػى الذم تبنٌاه أفلبطوف  الشعر من السلبي وقفابؼ

أساس  كعلى ،الفنية أسسها حسب البعض بعضها بين ففصل كمقوماتها، طبيعة الفنوف

 عن ، فنفىالأخرل ابؼعرفة ميادين بُ العلوـ عن ميزىا كبالتالي الأشياء، بؿاكاتها لصور

 التطهير يؤدم كظيفة ما الشعر من أف فرأل نفعيتو، كأكد و،كالتموي العبثية الشعر صفة

 .التراجيديا بُ كما

ىذه الآراء النقدية لأرسطو مؤس سىة على في  ابؼلساة كابؼلهاة اللتين يعتببنا آثارا 
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بينهما كبين الشعر  زي  مبٍى  ز فيهما على عنصر ا﵀اكاة، كمن اجتماعية كأخلبقية، كركٌ 

في خلاؿ لأمر الذم أدل بو للتلكيد على علبقة الفكر بالشعر )لتحديد مفهومو، ا

خمسة عناصر، أو مقومات ىي: اللغة الشعرية، والتجربة الشعرية، والأىمية أو الذكاء، 

 .(الطابع الحسي الذي يصدر عنو الشعر، والتعقيد الذي يراه نتيجة أكثر منو سبباً 

اة كابؼلهاة، فحين بردث عن اىتمامو بابؼلسككقد كاف اىتماـ أرسطو بالشعر  

القصيدة حدٌد خصائصها بُ عنصرين أساسين بنا: ابؼضموف ػ أم السياؽ النصي 

للكلمات بُ ابػطاب الشعرم الذم ينتج عنو ما يسمى: الإيقاع، كثانيهما: الشكل، 

 الذم يعتي  بو الشاعر عناية فائقة ربدا لا يهتم بها الناثر كثيرا، لأف الشكل ىو ابؼادة الي،

 تكو ف النٌصٌ الشعرمٌ.

كابؼتلمٌل بُ مفهوـ الشعر عند العرب بهده ينطل  من ذاتية الشاعر الذم نعبٌ 

عنو بالشعر الغنائي مهما كانت موضوعاتو، على اعتبار ابؼفهوـ ابغديث لو بلنو بذربة 

فنية كخبة بصالية، كنتلمٌل ذلك بُ أشعار ابعاىليين كامرمء القيس كغيره، كعند 

جوف بفا يصدر منهم من قوؿ سواء  اسيين كلبي نواس كغيره، فهؤلاء الشعراء لا يتحرٌ العب

كاف حسنا أك قبيحا، كمع ذلك أيطٍلً ى عليو لفظ "شعر" بؼا احتول عليو من خصائص 

 بلنوالشعر كالوزف كالقافية "عمود الشعر"، كىو مفهوـ تقليدم للشعر، حتى أنهم كصفوه 

 ."صناعة"
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 أفلاطوف وأرسطو بينمفهوـ الشعر  .4
إذا كاف أرسطو قد تلثر بلفلبطوف فإف ذلك لم بينعو من التميز كالتفرد بُ بعض 

الآراء، فقد كانت لو آراء خاصة بو، كإف كاف قد أقرٌ ببعض آراء أفلبطوف إلا أنو خالفو 

بُ بعض ابعزئيات مثل رؤيتو إلى ا﵀اكاة على أنها نوع من التقليد كالنسخ لصورة 

بعيدا عن ابغقيقة، فهي عنده ضرب من اللعب كالعبث، لذلك بوق ر الشعر الفضيلة، 

لاعتماده عليها، كيرل أف ابػياؿ بُ الشعر لوف من التمويو؛ لأنو لا ييظهًر حقيقة الأشياء 

 كجوىرىا إبما يكتفي بدظاىرىا.

 ابؽا دكر أف  أمٌا أرسطو فقد أقر  بوجود ا﵀اكاة بُ الفنوف كمنها الشعر، كيرل 

 الإنسافَ  إف  ، فخلٌصها من السلبية الي، صبغها بها أفلبطوف، كدافع عنها قائلب: )اإبهابي

، فهو ينفي عنها صفة العبثية كاللعب، كيقرٌري أنها أعظم من (يتعلّمُ بالمحاكاة، وبها يلتذ  

 ابغقيقة كمن الواقع، أما ابػياؿ فيرل بلنو ىو الذم يضفي الركح الشاعرية على الشعر.

ىـ  أما بالنسبة لدكر الشعر الذم يراه أفلبطوف بلنوٌ فن  كىضًيعه يػيفٍسًد أخلبؽى كأفها

السامعين، كأنو يلف   الأكىاـ، كيبعد السامعين عن ابغقيقة، كرىح بى ػ فقط ػ بالشعراء 

أرسطو يرل عكس ذلك، إذ  الغنائيين الذين بيج ديكف الأبطاؿ كالقيدٍكىاتً الصابغة، فإفٌ 

ة حاصلة من بصيع أنواعو إلا الشعر الغنائي، فهو لا يقيم لو كزنا؛ لأنو أىثػىري الوعي الفائد

الفردم، كلأنوٌي خاؿو من مقوٌمات الفنٌ ذم الأغراض الاجتماعية، كىو الفنٌ ابغ ر كما 
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 .يراه أرسطو

كمن ىذه الرؤية، بيكننا القوؿ أف بلرسطو قد دافع عن مستخدمي ا﵀اكاة 

ء، كما أنو لم يعم مٍها كما فعل أفلبطوف، كنظر إليها على أنها أعظم من كبخاصة الشعرا

ابغقيقة كمن الواقع، كبذلك أعاد الاعتبار للشعر، كجعلو من أقرب الفنوف إلى الفلسفة، 

كأنو أبظى منزلة من التاريخ، كبذلك رد  على أفلبطوف، كدافع عن الشٌعر كالشٌعراء الذين 

تبا إياىم جاىلين للميثيلً ابغىق ة، كأبطل ما ذىب إليو أستاذه طردىم من "بصهوريتو" مع

 .م العاطفة، كييضٍعًفي العقلمن أف الشعر يغذٌ 

الإرادة لا دخل لو فيما يقولو؛ إبما ىو  كالشاعر عند أرسطو ليس إنسانا مسلوبى 

لي فالشعر ، كبالتامبدع يتمتع بابغرية كالقدرة الكاملة على الاختيار كالانتقاء كالتنظيم

عند أرسطو يتجاكز ابؼعرفة العادية ليصل إلى ابؼعرفة الانتقائية التنظيمية الي، لا بيكن بؽا 

 .أف تستغي  عن العقل

كيرل أيضا أف الشعر ينحصر بُ ا﵀اكاة لا الوزف؛ لأنها ىي الي، تفرؽ ما بين 

كنا من أركاف الشعر كالنثر، كىذا لا يعي  أنو أبعد عنصر الوزف عن الشعر بل جعلو ر 

 .ا﵀اكاة الي، تقوـ بُ الشعر على الوزف كالقوؿ كالإيقاع

إف الوزف كإف كاف عنصرا ىاما بُ الشعر إلا أنو لا ييضٍفًي كحدىه مسحة الشاعرية 
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ذَا طابع شعري، على حين لا وزفَ لو  ػ الكلاـ ػ قد يكوف على الكلبـ، لأنو )

 (كالمحاوراتِ السقراطية.

ا سب  يرل أف أفلبطوف كأرسطو يتفقاف على أف الشعر فن قولي يقوـ فيم لي كابؼتلم  

على ا﵀اكاة كابػياؿ كالوزف، كأنو إبؽاـ إبؽي لا دكر للشاعر فيو عند أفلبطوف، أما عند 

 أرسطو فالشاعر لو دكر الاختيار كالانتقاء كالتنظيم.

بؼنفردى الذم  كمن ىذا ابؼنطل ، بيكن اعتبار كتاب أرسطو "فن الشعر" الكًتىاب ا

الأدبي، ففي ىذا الكتاب بيح ص أرسطو طبيعة "فن  النقد كاف لو أعظم الأثر بُ

ا "أكديب ػ بموذجنا أساسينا، ككاف أرسطو  ملكنا" ػ بؼؤلفو "سوفوكليس" ابؼلساة" آخذن

  يعتقد أف ابؼلساة تؤثر
ي
 تتمٌ  د عن طري  إيقاظ عاطفي، الشٌفىقىة كابػوؼ، بٍاىً شى على ابؼ

" "التطهير أطل  أرسطو على ىذه العملية اسم منهما، كقد هي كتىطٍهًيري  وي يىتي تػىنٍقً 

(Catharsis). 

للغاية عند قادة الفكر النصراني كالعرب خلبؿ  كاف أرسطو يتمتع بدكانة مرموقة

على بؾمل ابؼعرفة الإنسانية، كقد اعتبه  احتوتٍ  مؤلفاتوً قد العصور الوسطى، كبدا ككلف  
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الفيلسوؼى (  ـ1225-1274" )Saint Thomas Aquinas" الأكويي  ستوماالقديس 

يسم يو "سىي دى  ـDante Alighieri" (1265-1321)"يرم غبح ، ككذلك كاف داني، ألي

ـ أعماؿ أرسطو كشرحها فهو الفيلسوؼ العربي "ابن رشد" قد   نٍ العىارفين"، أما أشهر مى 

ا أكركبا معرفتها بلرسطو، كبظاٌه فلبسفتهي  عنو تٍ لى قى ـ( الذم نػى 1198-1126/ىػ520-595)

 .أف أرسطو ىو ابؼعلم الأكؿ "ابؼعل مى الثاني" على اعتبار

بُ تراجع تلثير أرسطو بُ فلبسفة أكركبا بُ العصر ابغديث عما كاف عليو كقد 

أفكاره قد استوعبتها لغة العلم يعترفوف لو بالفضل الكبير، لأف  همالعصور الوسطى، لكن

 .، ككانت اللبنة الأكلى الي، تلسست عليها الفلسفة ابغديثة كابؼعاصرةفةكالفلس

 مفهوـ الشعر في مصنّفات النقاد العرب القديمة
ف ابؼفهوـ اليوناني للشعر تغلغل بُ أبحاث العرب أثناء بؿاكلتهم برديد أشك  لا

فاعل مفهوـ الشعر، كبخاصة بُ القرف الثالث ابؽجرم، كىو القرف الذم بدأ فيو الت

ابغضارم بُ المجتمع الإسلبمي نتيجة التواصل ابغضارم كالسياسي مع بقية المجتمعات، 

 كىذا التفاعل أمر طبيعي ييقًررهي مبدأ التٌلثرر كالت لثير.

الشعر أكؿ فن قالتو العرب، لأنو أكثر فنوف القوؿ ىيمنة، كلقد برزت لقد كاف 

صور الأكلى حيث كاف الشعر ابؼنطل  ىذه ابؽيمنة الشعرية على فنوف القوؿ بُ الع

سجلّ الحكمة، ومنهل النّغمة، ومحطّ الفخار، ك)الإعلبمي بين أبناء الأمة العربية، 
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كما أنو يعتب ،  (ومطمح الأبصار، لذلك كانت سلطة الشعراء تباري سلطة الرّؤساء

 ابؼؤرخوف وإلي يستند الذم ابؼرجع العصور ىذه السٌجٌل ا﵀كم بغياة العرب، كأصبح بعد

 الشعر عن تصوررو  تقدنً القدماء النقاد حاكؿ أبحاثهم كدراساتهم، لذلك بُ كالدارسوف

 كمفهومو.

كمادة الشعر تناكلتها ابؼعاجم اللغوية القدبية بشيء من الاتفاؽ حوؿ مفهومو، 

الص حىاح" بقولو: بـتار ( بُ "ـ1268ق/666فقد عر فىوي بؿمد بن أبي بكر الرازم )ت

عْرُ وَاحِدُ الْأَشْعَارِ، وَجَمْعُ الش اعِرِ شُعَرَاءُ عَلَى غَيْرِ قِيَاسٍ. وَقاَؿَ الْأَخْفَشُ: الش اعِرُ والش  )

مِثْلُ لَابِنٍ وَتاَمِر أَيْ صَاحِبُ شِعْرٍ، وَسُم يَ شَاعِرًا لِفِطْنَتِوِ، وَمَا كَافَ شَاعِرًا فَشَعُرَ مِنْ باَبِ 

منظور  ابن أيضا ، كعر فو(وَالْمُتَشَاعِرُ ال ذِي يػَتػَعَاطَى قػَوْؿَ الش عْرِ.ظَرُؼَ وَىُوَ يَشْعُرُ. 

والش عْرُ: مَنظوُـ القَوْؿِ، غَلَبَ ( بُ "لساف العرب" بقولو: )ـ1311-1232/ق630-711)

لْمِ عليو لشرفِوِ بالوزفِ والقافيةِ، وإفْ كافَ كل  عِلْمٍ شِعْراً مِنْ حيثُ غَلَبَ الفِقْوُ على عِ 

، والن جْمُ على الث ري ا، ومثلُ ذلك كثير ... وقاؿ الأزىري: 3الش رْعِ، والعُودُ على المَنْدَؿ

الش عْرُ القَريِضُ المحدودُ بعلاماتٍ لا يُجَاوِزىُا، والجمعُ أشعار، وقائلُوُ شاعرٌ لأنو يَشْعُرُ 

 (ما لا يَشْعُرُ غيرُه أي يعلمُ.
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 نفس أيضا أثبت فقد ـ(1790-1732ق/1205-1145) دمالز بيً بؿمد مرتضى أما

وعَل ل صاحِبُ المفرداتِ غَلبتَو على المَنْظُوِـ بكونوِ قولو: )إليو أضاؼ  كلكنو التعريف

مُشْتَمِلًا على دَقاَئقِ العَربِ وخَفاياَ أَسرارىِا ولطائفِِها، قاَؿَ شيخُنَا: وىذا القَوْؿُ ىُوَ ال ذِي 

عر مُحركةً من ولما بينو وبينَ الشّ ، أَىْلِ الَأدَبِ؛ لرقِ تِو وكَمَاؿِ مُنَاسبَتِوِ ماؿَ إِليو أَكثرُ 

 إلى أيضا الزبيدم تطرٌؽ كما  ،(.كما ماؿ إليو بعضُ أىلِ الاشتقاؽ  ،المناسبة في الرقة

رٌ خَالَوَيو: وإِنما جُمِعَ شاعِ وَنقل الفَي ومِيّ عَن ابْن فوضٌحو بقولو: ) قياس غير على ابعمع

على شُعَراءَ؛ لَأفّ مِنَ العَرَبِ مَنْ يقوؿُ شَعُرَ، بالض مّ، فقياسُو أَف تَجِيءَ الص فَةُ مِنْوُ على 

فَعِيلٍ، نَحْو شُرَفاَءَ جمْع شَريِفٍ، وَلَو قِيلَ كذالك الْتَبَسَ بشَعِيرٍ ال ذِي ىُوَ الحَب  

عِ بناءَه الَأصليّ، وأَمّا نَحْو عُلَماءَ وحُلَماءَ الْمَعْرُوؼ، فػَقَالُوا: شَاعِر، ولَمَحُوا فِي الجَمْ 

 2(فَجمع عَلِيمٍ وحَلِيمٍ.

قد  بقد أنها ،استعمالا الأكثر غويةلال الكتب هاتٍ مى قدٌ  الي، التعاريف ىذه خلبؿ كمن

صفة  التلكيد على ذلك الانتباه ييلفًتي  ما كأكؿي  للشعر، الأساسية ابؼلبمح برديد حاكلت

 .بالفطنة كابؼعرفة غيره عن الشاعر بسييز ككذلك بالشعر، ا"النظم" كبزصيصه

ابؼعجم  بينها الشعر من زاكية فلسفية، كمن مفهوـ ابغديثة فتناكلت أما ابؼعاجم

ٌـ مَوْزُوفٌ مقفىً قَصْدًا، و"فِي اصْطِلَاح ... بلنو ) الشعر عىر ؼى  حيث، الوسيط كَلَا

لية يػُقْصَدُ بِوِ التػ رْغِيبُ أَو التنفير ... وَالشعر المنطقيين" قَوؿٌ مُؤَل فٌ من أمُُورٍ تخيي
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 ٌـ هَج الشّعْر فِي التخييل والتأثير دوف الْوَزْف. ،مسجوعٌ  بليغٌ  المنثور كَلَا ، (يجْرِي على مَنػْ

أف  ذكر عندما اليوناف كالفلبسفة العرب، خاصة عنىذا التعريف كما نلبحظ ملثور 

الذين  الفلبسفة إلى رأم يشير بذلك فهو تكوف شعرا، فأ بيكن ابؼخيلة ابؼنثورة الأقاكيل

 ذلك التخييل، بُ يفيد الذم بُ تعيين حدكد الشعر، كإبما يفيد لا كحده الوزف أف يركف

فالقيمة  على التخييل؛ الشعر قياـ يؤكد كبذلك كبسيرزهً، إبداعية الشعر على دالا باعتباره

 .التخييل بفاعلية تػىتىحىد دي  عندىم للعمل الشعرم الإبداعية

فَنٌّ كلا بىتلف صاحب ابؼعجم الأدبي عن سابقو حين عىر ؼى الشعرى بقولو: )

وأشياءَ لا  ،وخواطرَ  ،إحساساتٍ بوالإيقاعَ، ليُِوحِي  ،والجَرْسَ  ،والصوتَ  ،يعتمد الصورةَ 

م ، فالشعر عنده قائ(يمكنُ تركيزُىا في أفكارٍ واضحةٍ للتعبير عنها في النثر المألوؼ.

أساسا على الصورة، كمادة الصورة التخييل الذم يعد مقو منا آخرى من مقو مىاتً برديدً 

ماىيةً الشعرً، إذ ييشىك لي جانبا ميهًم ا بُ عملية الإبداع الشعرم عند النقاد، بٍ يقوـ بعد 

الصورة على الصوت أم الألفاظ كالكلمات ابؼوزكنة ذات ابعرس كالإيقاع ابؼتناغم الذم 

، كقد أكجزبنا بُ عنصرين أساسين بنا: اللغة، عتب مظهرا قىار ا من مظاىر بصاليات الشعري

 كالرؤيا.

 التعبير عنها بيكن لا كخواطر بإحساسات لتوحي بينها فيما بستزج الركائز كلها ىذه

، لأنو الأحاسيس كالعواطف ىذه نقل على قادر كحده فالشعر ابؼللوؼ، باستخداـ النثر
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. حالة من ا  للٌبكعي لا تيشٍرىحي كلا تيوصىفي

، فهو أمر بُ غاية معيٌن  بتعريف بويىد دى  أف بيكن لا الشعر أف سب  بفا حي ضً ت  يػى 

بتعدد و تعاريف دتٍ تعدٌ اختلفت ابؼذاىب الأدبية بُ موقفها من برديده، ف لذلك ؛الصعوبة

هوـ البسيط للشعر صانعيها، كلا نغادر ىذه التعاريف دكف أف نػيعىر جى على ابؼف مناىج

 الشعر تعريف ذيكًرى بُ ما أشهرى  الذم كاف متداكلا على ألسنة الشعراء ابعاىليين، كلعلٌ 

من ) :فيهما ، يقوؿـ(674ق/54ػ رضي ا﵁ عنو ػ )ت ثابت بنً  بغسافً  يػينٍسىباف بيتاف

 البسيط(

 يساً وَإِفْ حُمُقاعَلى المَجالِسِ إِفْ كَ    ءِ يعَرِضُوُ عرُ لُب  المَرْ وَإِن ما الش  

 تَوُ صَػػدَقابيَتٌ يقُاؿُ إِذا أنَشَدْ      تَ قائلُِوُ ػتٍ أنَوَإِف  أَشعَرَ بػَيْ 

ىو خلبصة صفات  بالأخلبؽ، إذٍ  ميت صًله بيتاف ؿٌ عليو الكما دى   رً عٍ فمفهوـ الش  

ا عنها تعبيرا  ـ ابؼتلق ين، كىذا علها ظاىرة أمابهالإنساف الباطنية عقليةن كانتٍ أك قلبيةن، ميعب 

اف بهذا الكلبـ أبرز جانبى يظهر بؽم بجلبء ما فيها من الكياسة كالرف  أك ابغماقة، فحسٌ 

ابؼضموف، أما ابعانب الشكلي فيت ضًح بُ كلمة "يىعرضو"، فهي تشير إلى نوع العبارة 

لشاعر إلى براز الغاية الي، يسعى اإالشعرية اللبزمة كابؼناسبة، كىي العبارة القادرة على 

برقيقها، بٍ ىو بؿتاج بعد ىذا كلو إلى الباعة بُ استخداـ أدكات التعبير ابؼشخٌصً لليب  

تسمح بابغكم عليو بالكياسة أك ابغم ،  ،من الوضوح كالتٌشخيص معينٌةو  كدرجةو  ،القائل
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بُ كتابو "الكامل" إلى قصٌةو ـ( 899-826ق/285-210)د ابؼبٌ أبو العباس كقد أشار 

كليس  ،الشعر على أنو إحساس كركح تيظٍهًري لعبد الربضن بن حسٌاف بن ثابت  حدثتٍ 

يبكي، فقاؿ لو: ما لك؟ فقاؿ: لَسَعَني كزنا كقافية، فحين رجع عبد الربضن إلى أبيو كىو )

عبد القاىر علٌ  عليو قد ، ك (كأنو مُلْتَفٌّ في بػُرْدَىْ حِبرَة، قاؿ: قلتَ والِله الش عرَ.  طائرٌ 

أفلا تراه جَعل ىذا التشبيو مما يُستدَؿ  بو بقولو: )ـ( 1078-1010ق/471-400)اني ابعرج

على مقدار قػُوّة الطبعِ، ويُجْعَل عِياراً في الفَرْؽ بين الذىن المستعدّ للشعر وغير 

      (المستعدّ لو، وسَر ه ذلك من ابنو.

بي ػ صلى ا﵁ فالشعر ىو ابؼرآة العاكسة لشخصية قائلو، لذلك حين سلؿ الن

في  شيءٌ يختلجُ عر، قاؿ: )عن الش  ـ( 629ق/8)تة احى كى عليو كسلٌم ػ عبد ا﵁ بن رى 

عر أف بعض الشعراء حرصوا على على مكانة الش   يدؿٌ بفا ، ك (بو لساني ، فينطقُ صدري

كالنابغة تنقيح أشعارىم كبالغوا بُ ذلك، حتى قيًلى عنهم عىبًيدي الش عر أمثاؿ: زيىىير 

 ، ٌـلَا كَ   رُ عْ الش  ، كقد ريكًمى عن عمر بن ابػطاٌب ػ رضي ا﵁ عنو ػ أنو قاؿ: )بغيطىيئةكا

 (.يحٌ بِ قَ  وُ يحُ بِ ، وقَ نٌ سَ حَ  وُ نُ سَ حَ فَ 

إذا كاف التعريف بؼفهوـ الشعر بيثٌل عقليةى الشاعرً ابعاىلي بُ عصره على بساطتو 
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حاكلوا إبهادى نظرية  دي عٍ جاءكا من بػى قادى الذين ابؼستمدة من بيئتو الاجتماعية، فإف  النر 

كضبط خصائصو  ،ي ماىيتو من خلبؿ تعريفوص  قى متكاملة بُ الشعر، حريصين على تػى 

قضيةى كضعً  أف   فى كٍ رى قاد يػى بعض النر   أف  النوعية الي، بسيػ زيهي عن باقي الإبداعات الأخرل، إلا  

لأفٌ طبيعةى ىذا النشاط  لما أسلفنا القوؿ ػػ مث عريفات مسللةه صعبةي ابؼناؿكضبط الت   ،ابغد  

ـ( 830-740ق/215-122)ة، فالأصمعي دى الإبداعي لا بيكن حصريىا بُ مقولة موح  

مصطلح  "فحيولة الشعراء"، يستمدٌ بسثلٌتٍ بُ كتابو ؿً ميدىك نىةو نقدية الذم يػيعىدر صاحبى أكٌ 

كابن سلٌبـ   العلماء نى ه مً عاصر  نٍ من كاقعو كبيئتو، شلف من سبقو أك مى  "الفحولة"

قائمةه على بحث علمي بُ تاريخ النقد العربي، فهي  ،ـ(845-756ق/231-139)ابعيمىحًي 

عن الكلبـ العادم،  مفهوـ الفحولة دليل على أفٌ بُ الشعر خصائصى كبفيٌزاتو بسيػٌزيهي ك 

مصطلحى  كشاعر، ميطٍلًقنا شاعر بين إلى ابؼوازنة بعل الأصمعي كبذعلو أبظى منو، كقد

 كما أنو لم يػيعٍطً مفهوما ابؼزية، فػىر ؽى بها بين شاعر كآخر لبياف الي، ىي بًظىةه  "الفحولة"

 إلى لَ يتوصّ  أف دوف ذائقتو من انطلاقا زامتميّ  اي  يرِ بِ عْ تػَ  لاً كْ شَ ) هً د  عى للشعر، بل اكتفى بً 

يصىن فً ىذا  اعتباري  مع ىذا بيكني  لكنٍ  ؛ (كللهذا الشّ  المميّزة الخصائصِ 
 بؿاكلةو  ؿى أكٌ  ابؼ

 عر.الشٌ  موضوعى  تطرحي  نقديةو 

ـ ابٍ  بالسابقة بسثلٌت بُ مصن فً  شبيهةه  اء" بؿاكلةه رى عى الشر  ةلى وي كجاءت بعد "فحي  نً سىلب 

عر في الشّ كاف و فبعد أف بيٌنى مكانةى الش عر بقولو: ) ،الشعراء" فحوؿ "طبقات ابعيمىحًي
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 ،(مهم، ومنتهى حكمهم، بو يأخذوف وإليو يصيروفعل ديوافَ عند العرب الجاىليّة 

ا للشعر عى ضى كى  وـ ميؤىل فو معقودو أف يكوف   ، كنفىحد  ، كذكر عناصره شًعٍرنابقواؼو كيلر كىلبى

، كجعل بُ مقابلها  الأربعة: اللفظ كالوزف كابؼعنى كالقافية، كبظ ى أسباب جودتو النرعوتى

ابعاحظ ػ كما سنرل فيما بعد ػ غير أنو لم  العيوب، كىو تعريف يقترب من تعريف

"الفحولة" عناصر عنصر بل أضاؼ إلى  ،يىكٍتىفً بتصنيف شعرائو كما فعل الأصمعي

...، كنشلة  مهٌدى بؽا بابغديث عن قضايا ميهًمٌة: كابؼطبوع كابؼصنوع، كالانتحاؿ ،أخرل

عراءً كمٌان كىجىدى عىدىدى الشٌ ا بؼ  و بُ تصنيف الشعراء، ك الشعر عند العرب، ليذكر بعدىا منهج

عر الشٌ  أف ، كباعتماده على القضايا ابؼذكورة توصٌل إلىاختار منهم الفحولة ،ىائلبن 

 صِرُهُ بْ بِصفة وَلَا وَزْفٍ دوف المعاينة مِم نْ يػُ  وُ فُ رِ عْ فهَا أىلُ الْعِلم ... لَا تػَ رِ عْ يػَ  اعَةٌ وثقافةٌ نَ صِ )

كلاٍـ موزوفٍ شعرا بالضرورة، وليس كل   كل    ليسَ ) ، إذٍ (ينة... ويعرفو الن اقِدُ عِنْد المعا

 (نثر خاليا بالضرورة من الشعر.

 بواسطة ابؼزج بين تتمٌ  يعتبه صناعةن  ػ كما ىو كاضح من تعريفو للشعرػ   ـلب  سى  ني فابٍ 

 الثقافة كابؼعارؼ عنصر ييضيف طرؼ الصانع "الشاعر"، كما من كالوزف كالألفاظ ابؼعاني

فتجعل  ليتمٌيز عن بقية الفنوف، ،كالعواطف بابؼشاعر صاؿ الشعركيركٌز على اتٌ  اعها،بلنو 
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 .عنها حين دراستو كبرليلو كبسييزه عليو، التعررؼ متمك ننا من الناقد

ابغكم  من كنستنج من ابؼصنػ فىين السٌابقين تركيزبنا بُ ابغكم على الشاعر أكثر

 على الشعر.

لمصنػ فىين السابقين أكجدتٍ تىصىوررا كاضحا بُ مسيرة بٍ جاءت بؿاكلة مغايرة ل

بػىقىها، ذلك أنها انتقلتٍ من ابغكم النقد  ابغكم إلى الشاعر على الأدبي بزتلف عما سى

"الشعر كالشعراء"،  ـ(889-828/ػى276-213) على الشعر، بسثلٌتٍ بُ مصن ف ابنً قػيتػىيٍبىة

اتٌصابؽا بالشاعر، معبٌا عنها بقولو:  إذ يرل جودةى الشعرً متصلةن بالشعر أكثر من

تَدَبػ رْتُ الش عْرَ فػَوَجَدْتوُُ أَرْبػَعَةَ أَضْرُبٍ: ضَرْبٌ مِنْوُ حَسُنَ لَفْظوُُ وَجَادَ مَعْنَاهُ ... وَضَرْبٌ )

وَضَرْبٌ مِنْوُ  مِنْوُ حَسُنَ لَفْظوُُ وَحَلَا ... وَضَرْبٌ مِنْوُ جَادَ مَعْنَاهُ وَقَصُرَتْ ألَْفَاظوُُ عَنْوُ ...

، كمن ىذا التقسيم نلمح بؾاؿ ابغكم الواسع على الشعر، (تأََخ رَ مَعْنَاهُ وَتأََخ رَ لَفْظوُُ.

 كردمء. ككسط مستويات: جيد ثلبثة عنده يتجلى بُ كغدا الشعر

 الأنبارم بؿمد بن ا﵁ عبد العباس بٍ جاءت بؿاكلةه جىاد ة قاـ بها أبو

 هدى أك   ما كىذا الشعر، نقد فيما بىص لو آراء ،الأكب بالناشئ ؼابؼعرك  ـ(906/ق293)ت

قائلب:  ر"ائً خى كالذ   رائً صى البى " كتاب بُـ( 1023-922ق/414-310) وحيدماف الت  ي  أبو حى 

، مُ المتكل   الناشئبو  ا آتىَ م  مِ  نَ سَ أحْ  وِ يفِ صِ رْ وتػَ  عرِ في نقد الشّ  مَ كلّ داً تَ حَ أَ  تُ بْ صَ وما أَ )

 اؿٌ فَ تِ ، واحْ بديعٌ  عرٌ ، وشِ وٌ لْ حُ  بٌ ىَ ذْ دامة وغيره، ولو مَ قُ  على كلا ِـ و ليزيدَ لامَ كَ   وإف  
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 عىر ؼى ، كقد أكرد لو ابن رشي  أبياتا تدؿٌ على إسهامو بُ ىذا المجاؿ حين (يبٌ جِ عَ 

  يبى رً الغى  ران كً نٍ مي  ،مظٍ بالنٌ  عرى الشٌ 
ي
عند  عرِ شّ في ال  ٌـوْ قػَ  مَ تكلّ ، يقوؿي ابني رشي : )فيو اؿى حى كابؼ

من : )الناشئإليو أبو العباس  فكتبَ  ،لا يعلموف حيثُ  نْ مِ  2للبُ قر إسماعيل بن بُ أبي الصّ 

 الخفيف(

 ا؟ينَ ػقِ ا لَ يهَ فِ  اؿِ ه  ػالجُ  وؼِ نُ صُ  نْ مِ   ااذَ ػمَ  ، رِ عْ الش   ةَ عَ نػْ صَ  اللهُ  نَ عَ لَ 

 انَ ػػيبِ مُ  ينَ عِ امِ لس  لًا لِ هْ ػسَ  افَ كَ   اػى مَ لَ عَ  وُ نْ مِ  يبَ رِ الغَ  وفَ رُ ثِ ؤْ يػُ 

 ناً ػػيمِ ئاً ثَ ػْ يشَ  اؿِ قَ المَ  يسَ سِ خَ وَ   احً ػيحِ ئاً صَ يْ شَ  اؿَ حَ المُ  فَ وْ رَ يػَ وَ 

عْرُ مَا تػَنَاسَبَ فِي الن ظْ   فِي الص فَاتِ فػُنُوناَ مِ وَإِفْ كَافَ ػ  إِن مَا الش 

 اػَ يُونػانِي ركُ بْنَ فِيوِ عُػػَ وَالمَع  وُجُػوهٌ  يوِ ػفَكَأَف  الألَْفَاظَ فِ 

، وعُقَاؿُ الأدبِ، بُ نقد الشعر: ) الأنبارمأبو العباس كبفا قالو  الش عْرُ قػَيْدُ الكلاِـ

وسورُ البلاغةِ، ومَحَل  البراعةِ، ومجاؿُ الجِنَافِ، ومَسْرَحُ البػَيَافِ، وذَريِعَةُ المتَوس لِ، ووَسِيلةُ 

ُـ الغَريِبِ، وحُرْمَةُ الأديبِ  ، وعِصْمَةُ الهَارِبِ، وَعُذْرُ الر اىِبِ، وفػَرْحَةُ المتػَوَص لِ، وذِمَا

 4(المُتَمَث لِ، وَحَاكِمُ الِإعْرَابِ، وَشَاىِدُ الص وَابِ.

بالنٌظٍم،  ميقىي ده  أنو حيثي  من الشعر طبيعة إلى يشير تعريفو الأنبارم بُلبو العباس ف
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كالباعة  بالبلبغة يتمي ز شاعر إلى بوتاج وفه لذا ثر،النٌ  عن تػيفٍرقًيوي  الي، مي ىو ابػصوصيةظٍ فالنٌ 

 .عمليةو كثيرة لغاياتو  كيراه كسيلةن  الفائقة،

 كالركح، كإلى عمل الصورة إلى ينظر فهو كالبياف، الباعة نظم يقتضي عنده عرالشٌ ك 

 شاملة. تكوف تكاد الشعر إلى فنظرتو أسلوبو، تلثير كإلى فيو، ابؼبدع الإنساف

 ر المعتزليمفهوـ الشعر في الفك
 عند الجاحظمفهوـ الشعر  .1

 عن) معاصريو، فهو يتميز عن بالتميرز ـ(868-767/ػى255-150) ابعاحظي  كيصًفى 

 إلى ذلك ومَرَد  الثالث، القرف في بالنقد ألم وا من جميع عن بل يتميز الرواة، جميع

 كِتَابا للنقد يػُفْرِدْ  لم ظالجاح لأف الدّارسُ  ثقافتو، ويأَْسَفُ  وسَعَة الذاتية، وملكاتو، طبيعتو

 .(أو رسائلَ  خاصّا

ابعاحظ معتزلي ابؼذىب كابؼنهج بُ تفكيره كتلليفو، يضع نصب عينيو مبادئ ك 

، لذا فقد حىد دى كظيفةى الشعر ما قاؿ كاعتقد، أك طرح من آراء الاعتزاؿ الأساسية بُ كل  

ديع بابؼطابقة بين صناعة الشعر كربط مفهوـ الب ،بُ تعمير الصدكر كصىوٍنًهاى من الفساد

كباقي الصناعات ابغرًىفًيىة السائدة بُ المجتمع مثل الن سٍج كالش بٍك، كىبػىيٌنى أف العرب 

يبَاجِ وَصَفُوا كلَامَهُم في أشعارىم فجعلوىا كَبػُرُودِ العَصْ ) بِ، وكالحُلَلِ والمعاطف والد 
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 بـتلف بُ موزٌعةه  آراءه  فلو كتابا، قدللنٌ  درً فٍ يػي  لم كإف كابعاحظ ،(ذلك والوَشْيِ، وأشْبَاهِ 

 ابؽجرم القرف الثالث بُ ناقدو  أكؿى  بذلك فكاف للشعر، تعريفو كرسائلو، كمن ذلك بوكتي 

شَيْءٌ بعد أف عرٌفو بقولو: ) عر،الشٌ  لفنٌ  النوعيةى  ابػاصيةى  فيو حيوضٌ  تعريفو  إلى كضع سعى

كأشار من خلبؿ نظرتو التقوبيية للشعر إلى ، (نا فتقذفو على ألسنتناورُ دُ بو صُ  يشُ جِ تَ 

المعَانِي مَطْرُوحَةٌ في الطريق يػَعْرفِهُا ) ف  ابػصائص الي، ينبغي أف تتوافر فيو، فرأل أى 

، وإن   ،والبَدَوِي  والقَرَوِي   ،العجمي  والعربي   أفُ في إقامة الوزف، وتخَي رِ ا الش  مَ والمدَنِي 

الس بْكِ، فإنما الش عْرُ  رَج، وكثرةِ الماء، وفي صح ةِ الط بْعِ، وجَوْدَةِ اللفظ، وسُهُولةِ المخ

 بُ  يتدفٌ  أف بهب ص  نى  عنده فالشعر ،(بٌ من الن سْج، وجِنْسٌ من الت صْوٍيررْ صناعةٌ، وضَ 

، القدبية النقدية كالبلبغية الكتب بُ ل بكثرةتعمى سٍ مي  ابؼاء كىو مصطلح كثرة بٍ ،ييسٍرو 

 ، أمايوتلثيرا حسنا عل هي ا كراءى فن لٌ ، بـيى نو سى بوؿ حى يتلقاه بقى  ابؼتلقي جعل صٌ النٌ  بُ رتوفٌ  افإذ

فلب يفتعل  إبداعو، كمع نفسو، مع ابؼبدع صدؽ على تدؿر  فهي عنده الطبع ةح  صً 

 كحدة الإبداعي فتجعل العمل بكالسٌ  جودة التعبيرات، كأما يصطنع كلا ابؼواقف،

 .كالاربذاؿ كالقبح عن الرداءة عوكترفر  ابعودةب فصً متكاملة، يتٌ 
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 ىناؾ أف   إلا للشعر، الأساسية العناصر دى دٌ حى  نظريتو بُ ابعاحظى  ف  إ القوؿي  كبيكن

 ىؤلاء كمن ابؼضموف، حساب على الشكل إلى حيٌزبالت   اتػ هىمىوي  نً قاد ابؼعاصرين مى النٌ  نى مً 

، ليس من جنس من التصوير"" ارةي ، كتكفينا عبصبحي الدين يي، كبؿإحساف عباس

 ابػياؿ. ةً كى لى مى  تاجي نً  الفنيةى  شكٌ أفٌ الصورةى 

 ادً ق  نػي  ضى بعكإذا كاف ابػياؿ على ىذه الدرجة من الأبنية بُ الصورة الفنية، فإف  

 الإنساف قادره  أفٌ يركف قيامو على بؿاكاة الأشياء الي، بريط بالإنساف، ك العرب  الأدب من

قولو: ذىب إليو ابعاحظ بُ  را بالأقدمين من قبلو، كىذا مامتلثٌ  ،اةا﵀اكىذه على 

 وُ ، لأن  يلُ العالَم الكبيرِ لِ إنما قِيلَ لو العالَمُ الصّغيرُ سَ  لُ أف  الإنسافَ ائِ تِ الأوَ مَ عَ ولذلك زَ )

 كَنَ الحاكيةَ لجميعِ ... وإنما تػَهَي أَ وَأَمْ  ةٍ يَ ، ويحكي بِفَمِوِ كُل  حِكاَ صُورةٍَ  يُصو رُ بيديو كل  

فَض لَوُ على جميع  ينَ كينِ، وحِ مْ ةِ والتّ اعَ طَ تِ الاسْ  نَ الإنسافَ مِ الُله ى طَ ا أعْ مَ الأمم، لِ  مخارجِ 

مبادئ  ، كبقد ىنا ابعاحظ يدكر حوؿ إحدل(ةِ اعَ طَ تِ الحيواف بالمنطق والعقل والاسْ 

ربط ذلك بالشعر و كاة، إلا أنٌ على ا﵀ا  أقدري ابغيواناتً  حينما قاؿ أف  الإنسافى  أرسطو

أن ميعىيػ ننا كىو أف  الإنسافى بيلك من دى بٍ ، على أف ابعاحظ استطرد بُ قولو مى كنشلتو كبموٌه

 .كابغيواف اسً بواكيى بـتلفى النٌ  القدرة بفا يػيؤىى ليوي أفٍ 

 "ابؼعاني مطركحةالشٌهًيرىة كقد أثنى الدكتور عبد ابؼلك مرتاض على مقولة ابعاحظ 

نظير المدرسيّ؛ ى إلى مستوى الت  قَ رْ يػَ  قد العربيّ في النّ  رأيٍ  أوّؿَ بُ الطري ..." كأعتبىا )
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 صّ، والحركةِ ة المستخدمة في النّ يّ غة الفنػّ اللّ  ةً قائمةً على ملاحظةِ يَ نػْ بِ  عرِ أيْ إلى تَمَث لِ الشّ 

 ِـهتِ ايَ غَ  وِ حْ ي بها إلى نَ ضِ فْ تػَ غة، فػَ كم  في ىذه اللّ حَ تَ التي تػَ  العلاقة الحميمة  ا، ثم على نظا

ة يّ ؤية الفنػّ عاً للنّصّ، ثم على الرّ بكة من المظاىر الخارجية والداخلية مَ التي تربط ىذه الشّ 

 (.الشّعريّ  حها ىذا النّص  رَ طْ تي يَ الّ 

-1000/ػى456-390)ابن رشي  ذىب  ذه ابؼقولةبؽ كبنفس الدرجة من التٌلييد

 هُ الذي ذكرَ  الكلاُـ على ىذا الأسلوبِ  وإذا كافَ ا قائلب: )عليه بى حين عقٌ  ،أيضاـ( 1064

في فَمِ  يَ ، وعَذُبَ الن طْقُ بو، وحَلِ ، وقػَرُبَ فػَهْمُوُ وُ لَذ  سَمَاعُو، وخَف  مُحْتمَلُ  الجاحظُ 

 (.سَامِعِوِ 

ككشف  ،فالشعر كما ىو ملبحظ من ذلك، لا قيمة لو بُ ذاتو، كإبما بُ رؤيتو

عٍرً يٌ لقو فنػٌ كإعادة خ ،دلالاتو البىدًيعً عنده  ان، كابؼعنى الشريف الذم ىو الرافد ابؼقدـ للش 

كعن عيقيوؿ السروقىة، كالشعر  ،ىو ذلك ابؼعنى ابؼتول د من الصياغة البعيدة عن أيدم العامٌة

هْلَ ما رأيتَوُ مُتَلاحِمَ الأجزاءِ، سَ ىو الكلبـ ابؼوزكف ابؼقف ى، كأىجٍوىديه )ػ أم ابعاحظ ػ عنده 

سُبِكَ سَبْكاً واحداً، فهو يجري على و  ،أفُرغَ إفراغاً واحداً فتعلم بذلك أنو قد المخارج، 

نَةَ المعاطفِ قَ فِ ت  ىاف ... وحتى تراىا مُ اللساف كما يجري الد   سَهْلَةً، وتراىا  ةً مُلْساً، وليَػ 

د هُ، والأخرى تراىا سهلةً وتَكُ  افِ سَ رةً مُسْتَكْرَىَةً، تَشُق  على اللّ افِ نَ تػَ مختلفةً متباينةً، ومُ 

حتى كأف  البيتَ بأسْره كلمةٌ خفيفةً على اللساف، يةً، سَلِسَةَ النّظاـ، اتِ وَ تػَ لي نةَ، ورطْبَةً مُ 
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، كىدؼ ابعاحظ من ذلك ىو الوصوؿ (واحدةٌ، وحتى كأف  الكلمةَ بأسْرىا حَرْؼٌ واحدٌ 

 إلى القوؿ بوحدة البيت من القصيدة.

ابعاحظ إلى ما كاف يقوـ بو الشعراء لتكوفى قصائديىم على أعلى درجةو كيشير 

م اتِ مُهِ وكانوا مع ذلك إذا احتاجوا إلى الرأي في مَعَاظِمِ الت دْبيِر، و من ابعودة كالتلثير، )

الأمور، بيّتُوهُ في صدورىم، وقيّدُوهُ على أنفسهم، فإذا قوّمو الثػ قَاؼُ، وأُدْخِلَ الكِير، 

 2(.على الخِلاص، أبَِرَزُوهُ مُحَكّكاً مُنػَقّحاً، ومُصَف ى من الأدْناَس مُهَذ باً وقاـ 

اقتصر ابعاحظ بُ الاعتداد بالشعر بهذه ابػصاؿ، فهي موجودة بُ غير الشعر، 

ذلك ابؼعنى الذم لا بذده إلا بُ هو أما ابؼعنى ابؼتولٌد من الصياغة كالنسج كالتصوير، ف

عنى كاضح، فهو لا يستهجنو، كلا بويىق ري طالبىو كلا صانعىو، كلكنو الشعر، فموقفو من ابؼ

لكل  شَيْءٍ ضَرْبٌ ) كأف   ،ليس بو بـتص  فهو من غير معدنو،  يءى يلبىى عليو أف يىطليبى الشٌ 

بل قيامو من غيره أكلى كأعلى، كىو أيضان ، (المحمودةِ  ، وشَكلٌ من الأمورِ الفضيلةمن 

ياغة كالنسج كالتصوير الفي  بُ باب  بالصٌ نىى عٍ اني" لذاتو، بل يػي لفوظ اللسٌ لفى "ابؼلا يػيعٍلي شى 

"الشعر"؛ لأف  ىذه ىي معدف ابؼعنى الشعرم الذم ىو نعتي بزصيصو كتىقييدو، أم ابؼعنى 

فهو يشير إلى أف الأصواتى ؛ الذم لا معدف لو إلا الصياغة كالنسج كالتصوير الشعرم

بُ حد  ذاتها بًغىض  الن ظر عن ابؼعنى كالأشياء، لأف  ىذه يعرفيها  "ابؼلفوظ اللساني" تيدٍرىؾ

العربي كالعجمي، بُ حين أف ابؼفٍخىرىةى ىنا ىي تعطيل الكلمات عن أداء كظيفتها 
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كإدراؾ الرسالة بُ ذاتها  ،من مظاىر ابعهاز الصٌوبٌ كالسٌمعي التوصيلية لكي تغدكى 

يث لا تيصٍبًحي الكلماتي أدكاتً إحالةو إلى العالم كلذاتها، كما يقوؿ ركماف جاكبسوف، ح

يلي الكلماتي على نفسها بإثارة  ابػارجي، كلكنها تغدك أدكاتً إحالةو ذاتيةو، أم حيث بريً

الانتباه إلى ابؼادة اللفظية لا إلى ابؼعنى أك ابؼرجع ابػارجي، كيػىعٍترىًضي جاكبسوف كمعو 

ار ابػطاب الشعرم خطابا ذا إحالة، كمتواليةن على اعتب مالركس بُ بداياتهوف الشكلبني

لفظيةن شفافةن ككاشفةن عن العالم ابػارجي، أم خطابا ييهو في من أبنية ابؼادة اللفظية، 

كرار ىذا المباشر أو غير التّ  إمكافَ  ف  إِ )إذٍ  ،كالعكس ىو الصحيح بُ رأم جاكبسوف

ا المكو نة، وىذا التحويلُ للرسالة إلى المباشر، وىذا التَشَيػ ؤُ للرسالة الشعرية وعناصرىِ

، كل    (.خاصيةً داخلية وفع الةً للش عْر ىذا يمثلُ  شيء يدوـ

كُل  ما أراده الجاحظُ من كقد ذىب إحساف عباس ميبػىي نا موقفى ابعاحظ إلى أفٌ )

الشعر إنما يقع على  في الش كْل، وأف  المُعَوّؿَ في توتأكيدُ نظريػ إِن مَا الش أْفُ ػ ىذا القوؿ 

وبهذا التحي ز للشكل قلّل الجاحظ من قيمة المحتوى، وقاؿ قولتو التي … إقامة الوزف 

 (."...  طاؿ ترِْدَادُىا: "والمعاني مطروحة

تمًعى  كمن خلبؿ ما سب  يتبيٌن لنا أف ابعاحظ يػىعٍتىبًي الشٌعٍرى الٍتًئىامنا، بدعنى أف بهى

، كعليو، فإذا  بوزفو  ابطة يىسٍتىحٍكًمي الوزفي بُ صورتها، كأنو مقيٌده الكلبـ بُ صورة تركيبة متر 

الذم يتحكٌم بُ  وً النٌحٍ  كذلك، فهو كلبـ ميرىك به متجانسه خاضعه بؼقتضياتً الشعري  كاف 
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 دلالتو، بٍ يكيوفي موزكنان أم جاريان على أكزاف بـصوصة.

ة كاللغويين كالنحوييٌن"، كأنو كللجاحظ رأم بُ نقاد ابؼدرسة القدبية "مدرسة الرٌك ا

الركاةى لا  حويٌين لا يهتمٌوف إلا بالشعر الذم فيو شاىده بكوم ، كأفٌ النٌ  قد لاحظ أفٌ 

ةي الي، برتاج إلى شرح كتوضيح، كما أف ييعجىبوف إلا بكل شعر فيو الغريبي كابؼعاني ابػفيٌ 

، كيقوؿ بُ موضع آخر لي الإخباريين لا يبحثوف إلا عن الشعر الذم فيو الشاىدي كالدلي

، فعطف أنو قد ذىب يبحث عن علم الشعر عند الأصمعي فلم بهده يػىعٍرًؼي إلا غريبىو

، بٍ عطف على أبي عبيدة فوجده لا يينشد على الأخفش فما كجده يعرؼ إلا إعرابو

 ، بٍ يػيؤىك د ابعاحظ أنو لم بهدالأخبار كالأياـ كالأنساب من الشعر إلا ما يشتمل على

كبؿمد بن عبد ابؼلك  بو ىٍ بن كى  نً سى رجاؿ الأدب من الكيتٌاب أمثاؿً ابغى  إلا عند وي تى ال  ضى 

 .الزيات

كثيران   و قد أفادى كإف لم يكن ابعاحظ قد اقتنع بدفهوـ الشعر عند ىذه ابؼدرسة، فإنٌ 

 ؽً ذٍ ة الوزف، كابغى حٌ عر كالائتلبؼ بين اللفظ كابؼعنى، كصً آرائها فيما يتعل  بنقد الشٌ  من

معناه لفظوَ  ى يُسَابِقمَ البلاغةِ حت  اسْ  يَسْتَحِق  لا يكوفُ الكلاُـ عرية، فػ )نعة الش  بُ الص  

، كقد كىتىبى قىائًلبن (كمِنْ معناه إلى قلبِ أسْبَقَ لا يكوفُ لفظوُ إلى سمعك و ولفظوُ معناه، 

عن  لا يبحثوف بُ الشعر إلاٌ من الكيتٌاب أنوٌ قد راقبهم أزمانان طويلة، فوجدىم  عن الرركاة
                                         

1
42224

2
0211 

3
06262 

4
2211 

5
2015

6
0000 



 الباب الأكؿ                                 ابؼهاد النٌظرم الفلسفي لتلطير نظرية التٌفكير الشٌعرمٌ الفصل الأكؿ: 

 55 

لةِ، هْ ةِ والمخارجِ الس  بَ ذْ ، وعلى الألفاظِ العَ ةِ الألفاظ المتخيّرة، والمعاني المنتخَبَ )

 لو ماءٌ  كلا ٍـ  ، وعلى كل  ن، وعلى الس بْك الجيّدِ ع المتمك  بْ ةِ الكريمةِ، وعلى الط  اجَ يبَ والد  

القديم،  ادِ سَ الفَ  ها منَ تْ حَ لَ ي الصدور عَمَرَتْها وأصْ ف ا صارتْ ي إذَ ، وعلى المعاني الت  ورَوْنَقٌ 

تْ إلى حِسَافِ ارَ ، وأشَ الألفاظِ  نِ افِ دَ ة، ودَل تْ الأقلاُـ على مَ غَ لَا بابَ البَ  وفػَتَحَتْ لل سَافِ 

 (.يانِ المعَ 

ػ ككما ذكرنا بُ بداية حديثنا ػ أف  آراء ابعاحظ حوؿ  اىاىنكبفا بهبي تلكيديهي 

عنده ما  لم يكنٍ ػ يان بً سٍ نً ػ  وي ، كبُ الواقع، فإنٌ ةو مى كمنتظى  كن بسث لي نظريةن متماسكةن الشعر لم ت

بآرائو حوؿ  لي صً ت  يػى  يقولو كثيران عن ىذا ابؼوضوع، كما أفٌ جيل  ما أكرده من ملبحظاتو 

 الأدبيةً  لس مىاتً بيين"، أك ببعض اكالتٌ  افي يى ابو "البػى تى ا كً ايى نى ا بُ ثػى هى ثػ  البلبغة كالفصاحة الي، بػى 

كأثر ذلك بُ  ،ىنا إلى مفهومو عن البديع "، كييشاري ابو "ابغيوافي تى بيعي بُ كً للتاريخ الطٌ 

و حوؿ اللفظ كابؼعنى، ككذلك نظريتو حوؿ علبقة الشعر تً إلى نظري   نقده، كما ييشاري 

-1828) تين بالعًرؽ كالغريزة كالبيئة، كلنا أف نتساءؿ: ىل تلثر الناقد الفرنسي ىيبوليت

الي، أشرنا  بالفكرة الأخيرة عند ابعاحظ "Hippolyte Adolphe Taine" ـ(1893

 من قبل.إليها 

 بن جنّيمفهوـ الشعر عند ا .2
 كعيى ك لي شى يشتمل التراث النقدم على ابذاىات متباينة كتيارات متعارضة، يي 
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د د  بري  كمناىجى  كتقنياتو  تصوراتو كيوجهو بكو أبماطو كفنونو، كيتفاعل معو ميزىك دان ب ،سً ارً الد  

بخصائصها  ة متميزةقى رٍ بوصفها فً  ط الأضواء على علبقتو بعصره، كابؼعتزلةي و، كتسل  طبيعتى 

بؿورا أساسيا بُ التفكير،  ىاناتها ابؼتمثلة بُ الالتزاـ بالتحليل العقلي، كاعتمادكمكوٌ 

ل التفاعل بين ، فهو بيثٌ كلذلك، فابؼقياس النقدم لا ينفصل عن الفكر الذم يصدر عنو

 أدكاتو التحليلية كالتصورات النقدية، كيؤسس لتنظير الشعر بُ التراث النقدم.

 ابؼعتزلية ـ( أحد أقطاب ابؼدرسة1001-932ىػ/392-320 )ي   جً  بني عثماف بيثٌل 

ا ) ،(تأسّستْ معتمدةً على الفلسفة في معالجة أمورىاالي، ) جَو  كالي، أشاع أصحابهي

أويلِ الذي ارتكزَ عليو علمُ الكلاـ، ونشأتْ عن ذلك أفكارٌ كثيرةٌ تتعلّق باللغة أكثرَ الت  

عنايتيو باللغة ى ابنً جًي   لذلك عًيبى عل، (ممّا تتعلقُ بالمسائل الخلافية في المعتقدات

 الةَ الإط) بي نً تى و بهٍ د أنٌ كيؤك   ،بُ شرحو لديواف ابؼتنبي ةن على حساب العناية بالشعر، خاصٌ 

اللغوية أك  ، لأف القضيةى (إعرابها سِ بَ تَ لْ من مُ  ضُ رَ عْ وبسط القوؿ على ما يػُ  ،بشواىد لغتها

النحوية أك الصرفية ىي أبرز غاياتو من ىذا الشرح، كىذا الانتماء ابؼذىبي كالفكرم 

 لةً مشك عر كاللغة، إذ ىي أداة طرحي إلى العلبقة بين الش   الاعتزالي، أراد من خلبلو الوصوؿى 

بٍى  اعتيبًى  نٍ ، كمً كاف قائما على تلكيل شعر ابؼتنبي بدعافو بعيدةو   وي التلكيل عند ابؼعتزلة، كشرحي 

ص على عدة قراءات، كفىصىل بين النٌ  ابؼعاني، كفتحى  دى در عى للشعر تػى  بى سى نى  مىنٍ  جيٌ  أكؿى  ابني 
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الي، ػ  ي   جً  الشعر عند ابنً اللغة ب كعلبقةي  ،من شعره ابؼعاني ابؼستفادةً  نوايا الشاعر كأكجوً 

نا إلى البحث عن مصطلحين من مصطلحات البلبغة كبنا: تدفعي ػ ها فيما سب  بيػٌنٌا ىدفى 

جي  عقد بؽما بابين بُ كتابو  ابنى  فا لدل البلبغيين، لكنٌ ابغقيقة كالمجاز، مصطلحاف عيرً 

ذا كثر بغ  باب بُ أف المجاز إ"ك "،باب بُ فرؽ بين ابغقيقة كالمجاز"ابػصائص: 

 بلسرىا. ساعو ليشمل اللغةو بُ اتٌ ، كم يػىزى بينهما كحد دى كظيفتى "بابغقيقة

من جهود نقدية كبلبغية بُ التراث النقدم لمعتزلة كمن الإنصاؼ أف نعترؼ ما ل

السادس  نهاية القرفإلى بُ القرف الثاني ابؽجرم كالبلبغي للعرب منذ نشلة مدرستهم 

-21رتكب الكبيرة" الي، أيثيرتٍ بُ بؾلس ابغىسىنً البىصٍرمً )بسبب "مسللة م ابؽجرم

كاف ك ـ(، 748-700ق/131-80) اءطى عى  ني بٍ  لي اصً كى ـ( الذم كاف بوضره 728-642ق/110

ر بن شٍ كبً  ،النظ اـابؼعركؼ بار ي  كإبراىيم بن سى ، يدبً عى  ك بني ري مٍ عى من أشهر رجالات ابؼعتزلة: 

ـ(، الذم 1025-969ق/359-415)قاضي عبد ابعبار كال ،كابعاحظ (،ق210)ت ابؼعتمر

-538) مرً شى بـىٍ الز  ، ك القضايا كإعجاز القرآف، كالمجاز، كاللفظ كابؼعنىأثار بعضى 

كآراء بُ تفسيره  راتو ابؼعتزلة من تصور الذم استوعب ما كتبو  ـ(1143-1074ق/467

 ".اؼش  الكى بُ كتابو "للقرآف الكرنً 
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 الفلسفي الإسلاميمفهوـ الشعر في الفكر 
 قدامة بن جعفرمفهوـ الشعر عند  .1

إسهاـ كبير بُ  مبؽمن أكائل النرقاد الذين  ـ(948/ق337يعتب قدامة بن جعفر )ت

هو من أسرة مسيحية كانت تعيش بُ البصرة، اعتن  الإسلبـ ، فعلم ابؼنط  كالفلسفة

، ككاف ملمان ـ(908-902ق/295-289أياـ حكمو ) ابؼكتفي با﵁على يد ابػليفة العباسي 

مؤلفاتو إذ اعتمد بُ ، "ابػطابة"فن ك "عرالشٌ  نف"ب أرسطو تي سيما كي لا بالأدب اليوناني، 

بو على استفادتو من  ؿر دى تى سٍ ما يي "نقد الشعر" كبُ كتابو  ،على الفكر كالنقد العقلبني

قاؿ طو ، بؼعانيىذا الأثر جليان بُ الفصل الذم عقده لعيوب ا حي ضً ت  ، كيػى ىذين الكتابين

من أوؿ فصولو أننا  عندما نقرؤه نحسّ  ونحنُ : )بُ بسهيده للكتاب مقر ظا إياه حسين

ل ، وكيف يحل  رَ عْ الش   ؼُ ر  عَ مثلًا كيف يػُ  ، انظرْ من قبلُ  جديد، لا عهد لنا بمثلو بإزاء روحٍ 

شعر على غير كتاب تناكؿ نقد ال  ؿي أك  ، فهو (يرياً محضاً ر ذلك شيئاً تق تعريفو، فستجدُ 

النػٌقٌادي تناكلو ف، الأدبيالنٌقد عالم كبيرةن بُ  ضجةن  دثى أحٍ ، لذا وه قبلى نقدى  اسي النٌ  فى لً ما أى 

منهم من رفض آراءه النقدية على أساس اعتماده على كتب ، كشركحو  بردكدو  الأدباءي 

الذم ألف  (ـ1234-1156/ىػ631-551) أبو ابغسن الآمدمأرسطو الفلسفية، كاف منهم 

"، فقد كاف يتتبٌعي فيو أغلبطو بُ كثير من ابؼصطلحات ةامى دى قي  طً لى غى  يني يً بٍ تػى "بظاه كتابا 

ه نجدُ ، مع أنػىن اى )"ةامى دى قي  دً قٍ نػى  يفي يً زٍ تػى "ي  بكتابو شً رى  ابني  وي عى بً كتى  ،ابؼتعلقة بالبديع خىاص ةن 
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عن ذلك عن تلك  عُ رّ ثم على ما يتف ،دامة في قياـ المدح على الفضائلقُ  إلى نظريةِ  ألج

-1162/ىػ628-557عبد اللطيف البغدادم )مثل و تً رى صٍ ني ل لً تصدٌ ، كمنهم من (النظرية

 -595بع )صٍ أبي الإً  ككذلك فعل ابني  ،"ةامى دى ة عن قي مى لبى الظر  "كىشٍفي بُ كتابو  ـ(1231

ردٌ ك فانتصر فيو لقدامة من ابن رشي ،  "،بررير التحبير"( بُ كتابو ـ1256-1198/ق654

بو على  د يردّ قْ يف النػ  يِ زْ تػَ  اهُ م  كتابو الذي سَ ػ  رحمو الله ػ الدين  ولو رأى ضياءُ قولو: )عليو ب

 قُ بِ طْ إلا وىو مُ  دٍ احِ وَ  ؼٍ رْ حَ فيو بِ  مَ ل  كَ قاً أنو ما تَ ادِ صَ  فُ الِ الحَ  فُ لِ حْ رأى كتاباً يَ  ،قدامة

 (البَت ةَ.إفاقة  الجفوف ليس لو وقتُ 

 ؿٌ وْ إنوّ قػَ ) بقولو: عر تعريفا اصطلبحياالشٌ  رٌؼى عى  نٍ مى  أكٌؿي امة كمع ذلك كلو فقد

 ىعلى معن ؿٌّ ادَ  :قوؿٌ  :فقولنا) ذلك قائلب:يشرح ، بٍ (ىنً عْ على مَ  ؿ  دُ ى يَ ف  قَ مُ  وفٌ زُ وْ مَ 

ما ليس بموزوف، ميفصلو  :موزوف :للشعر، وقولناالجنس الذي ىو بمنزلة  الكلا ِـ أصلِ 

فصل بين ما لو من الكلاـ الموزوف  :مقفى :ف وغير موزوف، وقولناكاف من القوؿ موزو   إذْ 

وقولنا: يدؿ على معنىً: يفصل ما جرى من  لو ولا مقاطع، يقواؼ، وبين ما لا قواف

القوؿ على قافية ووزف مع دلالة على معنى مما جرى على ذلك من غير دلالة على 

  (...معنى

" رىدٌا كتهجٌما على ابنً ابؼعتزٌ، بل كقد اعتىبػىرى شوقي ضيف كتابى "نقد الشعر
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، كما لم (اـأبا تم   وِ بِ  ابَ فيما عَ  على ابن المعتزّ  د الر  تظهر عداكتو كاضحةن بُ كتابو )

، كحاكؿ أفٍ يبيٌن يػىنٍجي منو غيريهي مًن النقاد الذين نصبوا العداء لأكلئك النقاد ابؼتفلسفين

يستمد فيو بوضوح من منط   امنطقييفا تعر الشعر سبقو بُ ىذا ابؼيداف حين عرٌؼ 

يعيب عليو طو حسين ػ رغم بذاىل كما ذكره عن ابغدكد كالتعريفات كأجزائها، ك  ،أرسطو

ؿ بُ الشعر عليها لا وٌ كأف ابؼعى  ،نظرية أرسطو بُ ا﵀اكاةل وفهمالنقاد كالدارسين لو ػ عدـ 

كثيران من معاني   عر، فإفٌ الشٌ  يونس لكتاب  بنً تى  مى  على الوزف، كجاء ذلك من سوء تربصةً 

سان، كىو ما جعل قدامة يضرب بُ الإفادة منو على مٍ طى  تٍ سى مً اب بُ الأصل طي تى الكً 

  من الأحياف، كلولا ما أضافو إلى ابنً  وفي  خانو بُ كثيرو التٌ  كيرل أف   ... تى  شى  رو وى صي 
ي
 زٌ تػى عٍ ابؼ

 ... وا إليولتفتي كلم يى  ،وكتابى   ينى الً د الت  قا  النر  ىاسى نى تػى من بعض فنوف البديع لى 

كبف ا لا بىتلفي فيو اثناف، فإننٌا لا بيكن إنكاري جهود قدامة بُ ميداف النقد العربي 

الأدبي بابؼعنى الصٌحيح، كبذاكز تلك الإشارات السطحية بُ ضوء عًلمىيٍ الر كىايةً كالد رىايىة، 

باكورةى النقدً الأدبي، إذا جاز  در عى يػي الشعر" كالآراء الي، لا بزضع للتعليل، فإفٌ كتابو "نقد 

-756/ىػ231-139)بن سلبـ ابعمحي لا "الشعراءفحوؿ طبقات لنا أف نستثي  كتاب "

 ةن نى ك  دى مصدرنا بؼؤرخي الأدب كالنقد بوصفو مي ، كالذم يعتب بُ القرف الثالث ابؽجرم (ـ845

يدؿ على ابعاىليين كالإسلبميين،  عراءمن الشٌ  عددو  من الأشعار كتراجمً  رة لكثيرو بك  مي 

من كذلك كبوصفو  ، كدقة تعبيره النقدم، كحسن تناكؿ موضوع كتابوصاحبو، منهجية 
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 تراثنا كملبحظاتو  تٍ وى ، كحى انطباعية أكائل الكتب الي، اعتمدت على كجهات نظر نقدية

ػ لولا  بؼنهجية الرجل، كدقة تعبيره النقدم، كحسن تناكؿ موضوع كتابو. مبكرة نقديةن 

ػ كما أنو ػ  توزيعنا كتصنيفنابُ ابؼوازنة كابؼفاضلة بين الشعراء صطلح الطبقات بد اصواختص

 "دً قٍ النػ  " بلفظً  حي ر  صى رم يي عٍ الش   دً قٍ عربي بُ النػ   كتابو   ؿي أكٌ ػ  أم كتاب "نقد الشعر" لقدامة

عر الشٌ  اتً نى و  كى مي  عي ب  تى تى معان، كيػى  ريةه كشع أدبيةه  ةه ي  ص  نى  ةه يى نػٍ على أنو بػي  عرى الشٌ  بُ عنوانو، كيتناكؿي 

اميوي لنق اد عصره إلا بين الأدب كالشعر بالوزف كالقافية لي صً فٍ ، كيػى كمركبةن  بسيطةن  ، كما اته 

 دِ ي  جَ  مُ لْ ا عِ م  أَ فَ دليله على قيصيور آرائهم النقدية بُ ىذه ابؼصطلحات مثلما يؤك ده بقولو: )

. وفَ يبُ صِ وا في العلم، فقليلًا ما يُ هُ ق  فَ تػَ  ذُ نْ في ذلك مُ  وفَ طُ بِ خْ يَ  اسَ الن   ف  إِ فَ  ،يئِوِ دِ رَ  نْ مِ  رِ عْ الش  

 سائرِ  نْ ر مِ عْ بالش   ص  خَ أَ  في ىذا الأمرِ  الكلا َـ ف  أَ  تُ نْ يػ  بػَ على ذلك، وتػَ  رَ الأمْ  تُ دْ جَ وَ  ا  لمَ وَ 

في ذلك بما  مَ أتكل   أفْ  فيو، رأيتُ  كتابٍ   وا في وضعِ رُ صَ قَ  دْ قَ  اسَ الن   ف  أَ ، وَ رِ خَ الأُ  الأسبابِ 

 (.عُ سْ الوَ  وُ غُ لُ بػْ يػَ 

 مفهوـ الشعر عند عبد القاىر الجرجاني .2
تقدنً مفهوـ "النظم"  ـ(1078-1010ىػ/471-400حاكؿ عبد القاىر ابعرجاني )

 ،بُ الشعر من خلبؿ مقارنتو بالرسم كالصناعة، ككيف يعمل الشاعر على انتقاء ألفاظو

ىذا  بُ معملو، ككلر  انعي ، مثل ما يقوـ بو الرساـ بُ بـتبه، كالص  هي رى وى كصي  يوكينتخب معانً 

دد ليدرؾ طبيعة العمل الشعرم، كبُ ىذا الصٌ  ،من أجل تقدنً صورة تبسيطية للمتلقي

ىم دَ عنْ  افَ كَ   كَ ذلِ لِ وَ ، حين قاؿ: )عر بالرسم كالصناعةالشٌ  عبد القاىر ابعرجاني نظمى  فى ارى قى 
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 (.ذلكَ  وما أَشبَوَ  يرِ بِ حْ اءِ والوَشْيِ والتّ نَ ةِ والبِ اغَ يَ الص  و  يفِ والتّألِ  جِ سْ للن   يراً ظِ نَ 

ابعميلة  الفنوفً  كصياغةً   وي كنظمى  الأسلوبً  اعتب عبد القاىر ابعرجاني صياغةى 

ة غى شكيل ابعمالي للر للتٌ  ةو يٌ نً فى  بالصناعة كالرسم، جاعلب إياىا كسائلى  وي هى بػ  الأخرل، بل شى 

 وطا"يي اـ، ك"خي سٌ " بالنسبة للرٌ بذلك بالنسبة للشاعر ما بسثلو "الأصباغي  لةن ث  ية، بفيى العرب

 فيو حاؿُ  رُ بػَ تَ عْ يػُ  نظمٌ " أنو )مً لً بالنسبة لناسج الأثواب ابؼزركشة، فيقوؿ عن "نظم الكى 

 مما يوجب اعتبار الأجزاء بعضها مع بعض، حتى يكوفَ  ... بعضو مع بعض المنظو ِـ

في مكاف غيره لم  عَ ضِ وحتى لو وُ  ،و ىناؾتقتضي كونَ  علةٌ  ،عضِ وُ  حيثُ كُل    لوضعِ 

 3(.حلُ صْ يَ 

ل منها عمَ الأصباغ التي تُ  المعاني سبيلُ ىذه  ما سبيلُ إنّ و كيقوؿ بُ موضع آخر: )

 ل منها الصورةَ مَ ى في الأصباغ التي عَ د  هَ قد تػَ  قوش، فكما أنك ترى الرجلَ ور والنّ الصّ 

الأصباغ وفي  سِ ر في أنفَ دبّ ر والتّ خيّ إلى ضرب من التّ  ،ي نسجقش في ثوبو الذوالنّ 

و نقشُ  و، فجاءَ إليو صاحبُ يتهدّ لى ما لم إمواقعها ومقاديرىا وكيفية مزجو لها وترتيبو إياىا، 

ا معاني النحو ميهاعر في توخّ الشّ  اؿُ ح، كذلك و أغربَ ، وصورتُ من أجل ذلك أعجبَ 

 4(".مظْ النّ "أنها محصوؿ  وجوىو التي علمتَ 

فالشعر بياثل الرسم كأعماؿ النسج كابغياكة بُ طريقة اختيار الأصباغ كبرديد 
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 ،ف فيما بينهامها كيؤل  كينظٌ  ،مقاديرىا كتوزيعها، ككذلك على الشاعر أف بىتار كلماتو

يـ  م  تً يى لً   كالأثواب كغيرىا أنواعا ابي رى اج كابغائك للز  بُ عملو، ككما ينتقي النسٌ  لو الانسجا

بُ  بصيلةن  متناسقةن  ىندسيةن  ل صورةن كبويكها بالطريقة الي، تشك   ،خاصة من ابػيوط

على  حو كتفصيلو لكلمات كتراكيبى ى معاني النٌ منتوجو، كذلك على الشاعر أف يتوخ  

 بـصوص. كبُ ترتيبو بؽا على بكوو  ،أخرل

عبد  موقفَ  لُ يتأم   نْ ومَ   تامر سلوـ على رأم عبد القاىر ابعرجاني فيقوؿ: )كيعل  

 ن لو أثرُ القاىر ػ ولاسيما في "دلائل الإعجاز" ػ من العبارة الأدبية أو نشاط المعنى، يتبيّ 

أو  نٍ يّ عَ مُ  تركيبٍ  قِ لْ الرسم والزخرفة في تكييف نظرة خاصة على الصياغة الجميلة، وخَ 

را شاعريا. وّ صَ تَ  يَوُ م  سَ أف نُ  ح  صِ على ضوء جماليات الرسم والزخرفة، يَ  ر خاصّ و  صَ تَ 

وتناسق دلالاتها، وبناء بعضها على بعض  ،حاد أجزاء العبارةاتّ  اهُ ولذلك أعطى لما سم  

خرفة من الصياغة والتخيير سم والزّ الرّ  في فنّ  وتطلب في تشكيلها ما يحقّ  ،أىمية خيالية

 1(.صويرُ بو التّ  دُ صَ قْ وكل ما يػُ  جسْ والن   يِ شْ والتفويض والوَ 

ر ين الأخيرين ليس إلا تفصيلب كشرحا لتصوٌ صٌ ؿ ابعرجاني بُ النٌ كما يلبحظ بُ قو 

 . أك تىصىو ر أفلبطوف ابعاحظ

ناعة، أشار إلى أنو كما يعيد الرسم كالصناعة سم كالصٌ عر كالرٌ كبُ مقارنتو بين الشٌ 

ع إليها بذلك قيمتها جً رٍ يػي صياغة مواضيع مبتذلة كأشياء قبيحة بلشكاؿ جديدة كمغايرة، فػى 
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مالية كطاقاتها الإبوائية الي، سلبتها إياىا ابغياة، كذلك الأمر بالنسبة إلى النظم ابع

الشعرم؛ حيث يرقى بالكلبـ العادم كابؼبتذؿ إلى مستويات أدبية عالية، فيعيد صياغة 

بنيتو اللغوية كتشكيل عناصره الدلالية كالتركيبية بالطريقة الي، تكسبو بصالية كقوة إبوائية 

كالخاتم   ،يلَ الحُ  أشكاؿِ  سبيل المعاني سبيلُ أف )عبد القاىر ابعرجاني ا اعتب بديعة، بؽذ

لا ساذجا، فُ ف والسوار، فكما أف من شأف ىذه الأشكاؿ أف يكوف الواحد منها غُ والشنْ 

لم يعمل صانعو فيو شيئا أكثر من أف أتي بما يقع عليو اسم الخاتم إف كاف خاتما، 

أف يكوف مصنوعا بديعا قد أغرب صانعو فيو، كذلك سبيل  فا، وإماف إف كاف شنْ نْ والشّ 

المعاني أف ترى الواحد منها غفلا ساذجا عاميا موجودا في كلاـ الناس كلهم، ثم تراه 

نفسو وقد عمد إليو البصير بشأف البلاغة وإحداث الصور في المعاني، فيصنع فيو ما 

ع في الصياغة، وشواىد دِ بْ لعمل، ويػُ في ا ؽّ دِ ب في الصنعة، ويُ رِ غْ يصنع الصانع الحاذؽ يػُ 

تنظر إلى قوؿ . ذلك حاضرة لك كيف شئت، وأمثلتو نصب عينيك من أين نظرت

، فترى "عليو لَ بِ على ما جُ  خرج الإنسافَ تستطيع أف تُ  تَ لسْ "و "،الطبع لا يتغير"الناس: 

من ة، ثم تنظر إليو في قوؿ المتنبي: )لا عاميا معروفا في كل جيل وأمّ فْ معنى غُ 

 المتقارب(

 وَتأَبَى الط بَاعُ عَلى الن اقِلِ  يرُادُ مِنَ القَلبِ نِسيانكُُم

، ةً زَ ر بعد أف كاف خَ  ةً ؿ جوىر فنجده قد خرج في أحسن صورة، وتراه قد تحو  
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 1(.بعد أف لم يكن شيئا شيءٍ  وصار أعجبَ 

 فيو بسبب النظم، قوؿُ  نُ سْ الحُ  ثِرَ ما أكْ مو كيقوؿ كذلك بُ ىذا الشلف: )

 المتنبي: )من الطويل(

 وَمَن وَجَدَ الِإحْسَافَ قػَيْداً تػَقَي دا    وَقػَي دتُ نفَسي في ذَراؾَ مَحَب ةً 

و إحسانُ  ثػُرُ كْ الاستعارة في أصلها مبتذلة معروفة، فإنك ترى العامي يقوؿ للرجل يَ 

فعلو  ، وجميلِ إلي   ي بكثرة إحسانونِ دَ "قد قي   ه لو، حتى يألفو ويختار المقاـ عنده:ر  إليو وبِ 

نفسي لا تطاوعني على الخروج من عنده"، وإنما كاف ما ترى من  معي، حتى صارتْ 

 2(.لك في النظاـ والتأليفبالمسلك الذي سُ  ،نسْ الحُ 

أساسيين من القوؿ:  يٍنً ويػى تى سٍ ز بين مي ين أف ابعرجاني بييٌ صٌ من ىذين النٌ نستنتج 

بصالية أك أدبية، لأنو يقوـ على ابؼباشرة كالشفافية بُ قيمة  أم   بي سً تى كٍ أحدبنا مبتذؿ لا يى 

 الكلبـ، كيهتم بابؼضموف على حساب الأسلوب كطرائ  التعبير، كالآخر نادر كخاص  

 ني سٍ لالة حي ة الدٌ ق  كبهمع إلى جانب دً  ،كفيو تكمن الشعرية، لكونو يقوـ على الإبواء

 كالصياغة كبراعة التلليف. الأسلوبً 

و أك معناه، فلب بهب لفظي  حيثي  ة بُ الشعر منٍ ي  ىذا فقد رفض ابؼزً بالإضافة إلى 

بل بهب أف ننظر إليو بُ ميكىو نػىيٍوً "اللفظ كابؼعنى"  ،أف نفاضل الشعر من إحدل جوانبو

كما يستحيل   ،ياغة كسلبمة التلليفكدًق ةً الصٌ  ،ككيف نيظًمىا نىظٍمنا تػىوىفػ رى على ابغيسٍن
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بعماؿ من حيث أنو مصنوع من فضة أك ذىب، إذ ىنا لا يكوف ابغكم على ابػابً با

كدقة  ،غوٍ التفضيل لو من حيث ىو خابً، بل بهب على ابغكم أف ينطل  من براعة الص  

 سبيلَ الكلا ِـ أف   علو ٌـمْ وَ الصنعة كبصاؿ النقش كالتصوير، حتى خرج بُ قالب بديع، )

عنو سبيلُ الشيء الذي يقع  رُ بػ  عَ الذي يػُ سبيلَ المعنى  ياغة، وأف  صوير والصّ سبيلُ التّ 

إذا  لاً اَ محُ  ، فكما أف  وَارٌ سِ أو  مٌ اتَ ا خَ ممنه صاغُ ىب يُ والذ   ةِ كالفضّ   ،فيو وغُ والص   صويرُ التّ 

لى الفضة إ رَ أف تنظُ  ،الخاتم، وفي جودة العمل ورداءتو غِ وْ في صَ  ظرَ الن   أردتَ  أنتَ 

إذا  وتلك الصنعة، كذلك محاؿٌ  وقع فيو العملُ أو الذىب الذي  ،تلك الصورة الحاملةِ 

لو أنَ ا معناه، وكما  دِ في مجر   أف تنظرَ  ،ة في الكلاـالفضل والمزيّ  مكافَ  أف تعرؼَ  أردتَ 

ذلك  لم يكنْ  ،سَ فَ أنػْ فَص وُ أو  ،ىذا أجودَ  ةُ ض  فِ  تكوفَ  لنا خاتما على خاتم بأفْ فضّ 

أف  ،لنا بيتا على بيت من أجل معناها فضّ ىو خاتم، كذلك ينبغي إذ تفضيلا لو من حيثُ 

 1(.فاعرفو ،قاطعٌ وىذا  .وكلا ٌـ ىو شعرٌ  لا يكوف ذلك تفضيلا لو من حيثُ 

 مفهوـ الشعر في الخطاب الصوفي
عر الصوبُ جزءنا متميزنا من شعر الرمز الديي  ابؼكتوب بُ اللغات ل الشٌ كٌ شى يي 

 عن ب  عى فهو شعر يػي ، ثنائية الرؤية كاللغة كبيكن فهمو من خلبؿ ،العربية كالفارسية كالتركية

 ،﴾أَقػْرَبُ إِليَْوِ مِنْ حَبْلِ الْوَريِدِ  وَنَحْنُ ﴿ الكربيةً  للآيةً  يوً مً اظً رؤية داخلية تنبث  عن فهم نى 

 نى مً  بً رٍ إلى ابؼزيد من القي  ينً نً كابغى  دً جٍ بالوى  لةن م بؿم  ىي قصائدي  كبناءن على ىذا الفهم، جاءتٍ 

 ػ صلى ا﵁ عليو كسلم. نًً رً الكى  وؿً سي الر   صً خٍ شى كى  ،بؽيةالإ اتً الذ  
                                         

1
254255

2
06



 الباب الأكؿ                                 ابؼهاد النٌظرم الفلسفي لتلطير نظرية التٌفكير الشٌعرمٌ الفصل الأكؿ: 

 67 

متلثرا بفكرة الزىد، بدأ بُ أكائل القرف الثاني للهجرة  غزيره  وبُ أدبه لصر كالأدب ا

نهاية القرف السابع وأواسط حيث بلغ ذركة نضجو مع ) ،العصور الي، تليو إلى كاستمرٌ 

الصوفي، غني في شعره، غني في فلسفتو،  القرف الثامن، وىو العصر الذىبي في الأدب

كلو  ،(أحيانا. ضَ مُ شعره من أغنى ضروب الشعر وأرقاىا، وىو سلس واضح وإف غَ 

كابؼعاني النفسية  ،كحيو الرٌ مي السٌ  :خصائص بزتلف عن خصائص الأدب ابؼعركفة، منها

وض مي الصوبُ بالغي  الأدب في صً كيتٌ  ،ةي  لً اـ لإرادة ا﵁ تعالى العى التٌ  كابػضوعي  ،العميقة

 مزية.كابؼعاني الرٌ 

 رافده ك  ،وبُالعربي الصٌ  الأدبي  وي لي بيثػٌ  ين بـتلفين: رافده دى افً رى  اجي تى وبُ نً الصر  كالأدبي 

 .سيارً وبُ الفى الصر  لو الأدبي بيثر 

اىاتها بدختلف ابذٌ  يةوفً اد كالصر ى  وبُ ىو الأدب الذم أنتجو الزر الصٌ العربي الأدب ف

 ب  من حي ىا لتطهير  يسعىك  ،فس الإنسانية بعم  فلسفيلسفية، كيبحث بُ النٌ لفى ية كان  السر 

 بُ أكمل صوره الفنية التجريدية كوامنى  حي رى طٍ الدنيا كزينتها، كإدخاؿ الطملنينة إليها، كيى 

ا هى جي ر  دى تى أيضا ابػطوات الي، يػى  ة، كبُ مضمونويكبصاؿ كقيم أخلبقية كمعرف فس من حبٌ النٌ 

 ػ  الكي السٌ 
ي
كل ذلك يعكس الركح ،  فالكشٍ  بها مرتبةى  كالبلوغً  ،ويد ػ بُ تطهير نفسً رً أم ابؼ

البياف، كأغراضو ىي:  راؽً  في    أـ نثره  منظمةه  الدينية العالية عندىم، كىو إما قصائدي 

لبت، سر وى التػ  ك الأحزاب كالأكراد، ك رسائل الشوؽ إلى الأماكن ابؼقدسة، ك الأمداح النبوية، 
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شعر الزىد، ك ابغكايات الكرامية، ك ة"، ي  نػ  "ابؼكاتبات السر أم الرسائل الصوفية ك ابًغكىم، ك 

ابؼتلثر  التصوؼ الفلسفي شعرك ، ابؼتلثر بالشريعة الإسلبمية ي   شعر التصوؼ السر ك 

  كفيو اعتمد الصوفيةي ، 1بابؼصادر الفلسفية

كالوحدة  ككحدة الوجود كالإشارات كالإبواءات للتعبير عن ابذاىاتهم بُ الإشراؽ الرمزى 

ابؼطلقة بُ قالب من ا﵀سنات البديعية كالبيانية بسيل إلى الغموض غلبت عليهم فيها 

فضلب "، ركٍ السر "الوعي  عاطفة ابغب الإبؽي الي، كانوا يرتشفوف منها حتى الغياب عن

 للدلالة على حقائقهم الصوفية. على جنوحهم إلى توظيف الألفاظ الغزلية كابػمريات

الكلمة  أما على مستول اللغة كبنية القصيدة، فإف الشعر الصوبُ يعكس بذاكزى 

كيظهر تسامي الشعراء  ،لكيلبرتمل الت   جديدةو  بؼعناىا ابؼعجمي، كييكٍسًبها مدلولاتو 

 
ي
 سيب بُ القصيدة التقليدية إلى الغزؿ بُ الذات الإبؽية.ر الن  ة بعنصي فى وً صى تى ابؼ

م على ابؼواضع كالأبظاء الي، كرد ذكرىا بُ مطلع النسيب ىءى إضفاالصوفيةي  ري هً ظٍ يي 

 ػ على سبيل ابؼثاؿػ  "دبقىٍ "فكلمة  ،يةن وفً كرموزنا صي  ل دلالاتو إضافيةن برمً  التقليدم معانيى 

 ،للعش  الإبؽي ؿ إلى رمزو بروٌ  "ىلى يػٍ لى "كاسم  ،على ابؼعرفة العليا ينا يدؿر وفً أصبحت رمزنا صي 

 "ةعى مٍ الش  ػ "ك  بُ أشعارىم أبعادنا رمزيةن  تٍ ذى خرل الي، ابز ى كغير ذلك من الأشياء الأ

 "ك "ةاشى رى الفى "ك
ي
 ."اـدى ابؼ

ارتبط ابػطاب الصروبُ بالشعر ارتباطا كثيقا بؼا لو من علبقة بتجربة الشاعر 
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الصوبُ، الذم كىجىدى بُ الر مٍز كسيلةن للتعبير عن أفكاره الركحية، القائمةً على ازدكاجية 

معالجة الظواىر كأصبح الرمز أداة يستعملها الصوبُ بُ ) ،ود "كاجبه كبفكنه"الوج

خياؿي ييطٍلى ي عليو "الواجب كابؼمكن" بينهما ، ك (الكونية وفي التعبير عن التجربة الروحية

ا عالَمُ البػَرْزخَِ؟ مَ تَ وَ لْ فإفْ قػُ ـ(: )1240-1164/ق638-560) ابعبكت، يقوؿ ابن عربي

، كىذا (.يدِ نْ لخياؿِ، ويُسَم يوِ أىلُ الط ريِقِ عالمَ الجَبػَرُوتِ، وىكذا ىو عِ قلنا: عالَمُ ا

 كىذافمنو، كخياؿ عفوم كابغلم كالرؤيا،  يقصده الصوبُ بإرادةو  ابػياؿ قسماف: خياؿه 

يستطيع منبعاف للؤخيلة، كبهما بُ الشعر كالأحلبـ، لأنهما  القسماف بؽما ابغظ الوافر

كإف كنٌا نستطيع إدراؾ ذلك بواسطة ما يسمى ، بُ الواقع وي ن إدراكي كً  بييٍ إدراؾ ما لاابؼرء 

عبٌا عن النفس عند القدامى كا﵀دثين، كىي كقد كاف الشعر مي أحلبـ اليقظة شعوريا، 

خصوصيٌة للشعر، كمن بٍى  تػىت ضًحي علبقة الشعر بابػياؿ عند الصوفيٌة، لأنوٌ متٌصل 

عن مشاعر الفرح كابغزف كما إلى  كرة قدبية، فالشاعر يعبٌ بابؼشاعر الداخليٌة، كىي ف

 
ي
، حين ييصىو ري افس  ابؼشاعر، كما نلمسو من قوؿ حى  ر لتلكو  صى ذلك بواسطة خيالو ابؼ

 :تػىعىلرقىوي بالرسوؿ ػ صلٌى ا﵁ عليو كسلٌم ػ )من الوافر(

 لَمْ تلَِدِ الن سَاءُ   نْكَ ػوَأَجمَلُ مِ  ط  عَيْنِيػػوَأَحسَنُ مِنْكَ لَمْ تػَرَ قَ 

 كَأنَ كَ  قَدْ خُلِقْتَ كَمَا تَشَاءُ  عَيْػبٍ  كُػل   مِنْ   اخُلِقْتَ مُبػَر ءً 
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عن نفسو كبؿيطو حتٌى بوضٌر القصيدة الي، أملبىا  يغيب بغظةن الصروبُر فالشاعر 

-576) ضارً الفى  ىم ابني شاعري  لى ث  بٍ يعود لعالم ابغقيقة، كقد مى  ،و النفسيٌ عليو خيالي 

 ،يستيقظ بٍي   ،اوـ أي   ةى د  ىذه ابػاصية، فقد كاف يغيب عن كجوده عً  ـ(1235-1181/ق632

 :لوؾ ما كرد منها عليو، كمنها )من الطويل(السٌ  ي من تائيةً لً بٍ بييٍ 

 بِهِمْ تَم  لِي كَتْػمُ الهَوَى مَعَ شُػهْرَتِي  لِفِتيَةٍ  افَ شُكريي حَ رِ كافِ سُ ي حَ فِ فَ 

 طِهَا قػَبْضُ خَشيَةِ ػْ وَلَمْ يػَغْشَنِي فِي بَس  ا انػْقَضَى صَحْوِي تَقاضَيتُ وَصْلَهاوَلَم  

 لغةً  اعي دى رمٌ كالإبداع، إبٍ عٍ الش   ضً يٍ الفى  ل   بؿىى وبُ الصر  قلبى  يلبحظ من ذلك أف  

سِ ىي لغةٌ في الأسَافلغتو )وس، سي بؿىٍ كالإشارة، لأنوٌ بذاكز الواقع ابغسٌيٌ إلى اللب   زمٍ الر  

رمزيةٌ، وأنوّ يَسْتَخْدِـ جميعَ أشْكاؿِ الر مزيةِ مِنَ الشّاعريةِ إلى الهندسةِ والرياضةِ، وإف  

َـ الكوفُ  للرمزيةِ بالنسبة إلى ابنِ عَرَبِي وإلى غيرهِِ من الص وفِي ينَ أىميةً حيويةً، ما دا

 )من الوافر( :ولوبقإلى ذلك  مثلما أشارى ، (يُخَاطِبػُهُمْ بلغةِ الرّموزِ 

 عَلَى المَعْنَى المُغَي بِ فِي الْفُؤَادِ  أَلَا إِف  الر مُوزَ دَليِلُ صِدْؽٍ 

م  ل  ابؼتكى  نً ى عى فى وفية بين لغة العبارة كلغة الإشارة، كىي "ما بىىٍ الصٌ  )كلذلك ميػٌزى 

 :بي رى عى  ابني  وؿي قي يػى  ،الإشارة"بػ "أىل  وفيةي الصر  كلذلك عيرًؼى ، "اهي نى عٍ مى  ةً افى طى لى و بالعبارة لً في شٍ كى 
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َـ عِبَاراَتٌ وَألَْفَاظٌ           (وَقَدْ تػَنُوبُ إِشَاراَتٌ وَإِيمَاءُ  إِف  الْكَلَا

أَف  ، باعتبار )وضً مي الغي  ع ما بين الشعر كالرمز الصوبٌُ نتجت عنو فكرةي اطي قى ىذا التػٌ 

عيدٍ ػ إِنػْتَاجُ الن شَاطِ ور، كُل هَا ػ إلى حَدٍّ بَ أحْسَنَ الش عْرِ وأَحْسَنَ القَصَصِ وأبَْدعََ الص  

كالكناية  على الاستعارةً  القائمةى  ابػياؿً  عراء يعتمدكف لغةى لأفٌ الشٌ ، ك (ال لاشُعُورِي للِْعَقْلِ 

 صٌ مات الأدبية بُ النٌ ا من ا﵀سوس، كتلك ىي ابؼقوٌ ىى دى س  لًتريك بى الصورى الشعريةٌ كبذيى 

شتغل على بؾموعة من ابؼصطلحات النقدية الي، تساعد على فهم الفكر وبُ الذم يالصٌ 

من ا﵀سنات البديعية كالسجع كابؼطابقة كالتجنيس  ري ثً كٍ ا خاص ا، الذم يي من هٍ الصوبُ فػى 

 كالتورية كغيرىا.

عن معارفو،  للتعبيرً  وبٌُ إلى توظيف الشعر كوسيلةو كعلى ىذا الأساس يلجل الصٌ 

على  القائمي  ابػياؿي  حي بً صٍ ، كيي (مَحَل  الِإجْمَاؿِ وَالِإلْغاَزِ وَالتػ وْريِةَِ )كتصوير بذاربو، فهو 

ر كا للصر  المجازً   عريةٌ.ة الش  ورى بؿي

 المهاد النّظري الفلسفي لتأطير نظرية التّفكير الشّعريّ 
كابن عربي  ،علبقة الفلسفة بالتصوؼ ظهرت بُ آراء كل من ابن رشد الفيلسوؼ

"فتوحاتو ابؼكية"، حيث كضعت للتصوؼ مكانة أيضا بُ علبقتو بالشعر  ابؼتصوؼ بُ

كالفلسفة، كيظهر ذلك جليا حين يبتدئ أبواب "الفتوحات ابؼكية" بحديثو عن الشعر، بٍ 

ف يعي  أف الشعر عنده حامل لوظيفة أساسية كمكو   ينتقل إلى تفصيل موقفو كرأيو، بفا
                                         

1
282117

http://www.saidbengrad.com/al/28/index.htm 
2

098257 
3

24 



 الباب الأكؿ                                 ابؼهاد النٌظرم الفلسفي لتلطير نظرية التٌفكير الشٌعرمٌ الفصل الأكؿ: 

 72 

فإنو يراه ػ أم الشعر ػ بفارسة لا تنفصل  "،كبالشيخ الأ"مركزم للخطاب، أما ابن رشد 

كإغناء الدلالة ابؼراد إيصابؽا، باستعمالات بلبغية كبصالية، كبالتالي ييظهر ابن  ،مزعن الرٌ 

النظاـ" عربي العلبقة بين ابؼقصد الأبظى كابؼوضوع الأعلى، فابؼقصد الأبظى متمثٌل بُ "

، كالي، (ىػ 598)لي، عرفها بُ مكة سنة بنت الشيخ "أبي شجاع بن رستم الأصفهاني" ا

، كابؼوضوع خصص بؽا مدحا، فهي ػ على حدٌ قولو ػ السؤاؿ كابؼلموؿ كالعذراء البتوؿ

الأعلى ىو كل صورة إبؽية أصلية لا بيكن تلملها إلا بُ صورة عينية بؿسوسة أك تصورية، 

ابغكمة العيلٍوًية الي، بذلت كحين يعلن عن إشارتو إلي الفتاة "النظاـ" باعتبارىا إشارة إلى 

لو شهودا، فنحن نكوف شاىدين على برولات كائن يدركو ابػياؿ مباشرة بُ ابؼستوم 

نور يكشف فيو عن البعد ابؼاكرائي،  الرفيع للرمز، مسندا إياه إلي نور للتجلي، أم إلى

باعتبارىا فمنذ البداية يتم إدراؾ الفتاة من قبل ابػياؿ بُ ابؼستوم ابؼشهود، حيث تظهر 

صورة مثالية للحكمة ابػالدة، كما تدخرلها منذ مستهل القصيدة إلا بُ ىذا الشكل 

 كالصورة.

فكل من ىنا تلبٌ أبنية الاستعماؿ الاستعارم عنده للغة، كيؤكد عليو بقولو: )

الجزء فعنها أكن ي، وكل دار أندبها فدارىا أعني، ولم أزؿ فيما  اسم أذكره في ىذا

ا الجزء على الإيماء إلى الواردات الإلهية، والتنزلات الروحية، والمناسبات نظمتو في ىذ

 .(العلوية، جريا على طريقتنا المثلى
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بُ "الاسم" كأبنيتو، رغبة  فالإبداع ابػيالي بُ الشعر ػ كما يراه ػ ىو إعادة النظر

ئية، كالتمركز بُ القبض على "الاسم الأعلى" كابعامع أك "اسم الأبظاء" بُ أثاره اللبنها

بحثا عن  ،حوؿ ىذا الاسم ىو رؤية الأشياء بعينين: الوحدة كالكثرة أك الفناء كالبقاء

بؼا ىو ظاىر، فيصبح  وبُ  صي  له ثر السر الذم ىو أقرب موضوع، فالشعر بهذا ابؼعنى بسىى 

كمن أكثر عمقا، كىو ابػطاب القرآني،  مفتاحا من ابؼفاتيح ابؼقربة لو، مرتبطا بحقل دلالي

كما بين الفلسفة كالتصوؼ،  ،ىنا بيكن اعتبار ابن عربي موزٌعا ما بين الشعر كالفلسفة

 كأنو مؤسس ثقافة ركحية منبنية على عم  الرمز كخطاب ابؼخيلة.
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 الفصل الثاني
 التجديد في مفهوـ الشعر عند النقاد المغاربة

 البديع والخطاب البلاغي العربي
 ي للشعر عند النقاد المغاربةالمفهوـ التقليد

 عند عبد الكرنً بن إبراىيم النهشلي ابؼفهوـ التقليدم للشعر  .1
 عند بؿمد بن جعفر ابؼعركؼ بالقزاز القيركاني ابؼفهوـ التقليدم للشعر .2
عند أبي إسح  إبراىيم بن علي ابغيصٍرمً  ابؼفهوـ التقليدم للشعر .3

 القيركاني
 ي ابغسن بن رشي  القيركانيعند أبي عل ابؼفهوـ التقليدم للشعر .4
 بن شرؼ القيركانيبؿمد عند  ابؼفهوـ التقليدم للشعر .5

 التجديد في مفهوـ الشعر لدى النقاد المغاربة
 عند حازـ القرطاجي التجديد بُ مفهوـ الشعر  .1
 عند أبي بؿمد القاسم السجلماسي التجديد بُ مفهوـ الشعر .2
 دم ابؼراكشيعند ابن البنٌاء العد التجديد بُ مفهوـ الشعر .3
 عند عبد الربضن بن خلدكف  التجديد بُ مفهوـ الشعر .4
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 البديع والخطاب البلاغي العربي

أكؿ كتاب أيل ف بُ موضوع البديع بُ البلبغة العربية "كتاب البديع" لابن ابؼعتزٌ 

أف يشير إلى الدافع بؽذا التقسيم، إذ بٌظى القسم الأكؿ منو إلى قسمين دكف  وقسمالذم 

حاسن لا علبقة لو "بدككلف "البديع"  ،"بؿاسن الكلبـ كالشعر"ديع"، كبظى الآخر "الب

باب ضمن التشبيو ك باب "البديع"، ضمن الاستعارة لوحظ عليو إدراجو بل  الكلبـ"،

الذين ذكربنا  الفصل بين البابينكىذا  أنهما مرتبطاف دلاليا،"بؿاسن الكلبـ كالشعر"، مع 

اقتصرنا بالبديع على ماثل بينهما، إذ يقوؿ: )فسو حينما ابن ابؼعتز، جعلو يناقض ن

فمن أحب  ،الفنوف الخمسة اختبارا من غير جهل بمحاسن الكلاـ ولا ضيق في المعرفة

أف يقتدي بنا ويقتصر بالبديع على تلك الخمسة فليفعل ومن أضاؼ من ىذه المحاسن 

 (.أو غيرىا شيئا إلى البديع ولم يأت غير رأينا فلو اختياره

، كما ابغلبكة كالطلبكة كالعذكبةبُ الشعر  الكلبيـ بها  فى صً كي الي،  من النعوت

أحيانا بابؼطابقة بين صناعة الشعر كباقي الصناعات ابغرفية السائدة البديع  مفهوـارتبط 

ووصفوا كلامهم في أشعارىم فجعلوىا  يقوؿ ابعاحظ: ) ،بُ المجتمع مثل النسج كالشبك

، فكلبـ ابعاحظ (لل والمعاطف والديباج والوشي، وأشباه ذلككبرود العصب، وكالح

كما نرل يؤكد الارتباط الوثي  بين البديع بدحاسن الكلبـ، كىي أمر مقبوؿ من كجهة 

                                         
1

2

098258 
2

0099 
3

0222 



 الباب الأكؿ                                           تجديد بُ مفهوـ الشعر عند النقاد ابؼغاربةال: الثانيالفصل 

 77 

الاستبداؿ بُ ابػطاب البلبغي، كمن الواجب علينا قراءة مفهوـ البديع للتلكيد على 

آراءى كلٍّ من عبد   ىذا ابػطاببُالاختلبؼ ع عملية تشكل بنية تتبٌ ىذه الفرضية، ك 

-1160ق/626-555القاىر ابعرجاني كأبو يعقوب يوسف بن علي بن بؿمد السٌكٌاكي )

" خاصة القسم الثالث منو 1228 ـ( بُ أكب مصنٌفين "أسرار البلبغة"، كمفتاح العلوـ

"أسرار الذم خصٌ بو علمي ابؼعاني كالبياف، كنكتفي بتصفح الكتاب الأكؿ منهما 

الذم ىو مصطلح شامل بهمع مصطلح "بلبغة" يظهر  العنوافكانطلبقا من لبغة" الب

تصبح البلبغة إطارا عاما للصور البلبغية، لالظواىر البيانية دكف أف يقصي "التجنيس"، 

عوضا عن "البديع" عند ابن ابؼعتز، كمن أمثلتو عند ابعرجاني أنو يعتب "التجنيس" من 

لصفحات ابؼوالية بؾموعة من الصور البلبغية دكف أم برديد أقساـ البديع، بٍ يسرد بُ ا

طبيق والاستعارة وسائر أقساـ البديع فلا شبهة ا التّ وأمّ بؼا ينتظمها، كبعد ذلك يقوؿ: )

ة، من غير أف يكوف لا يعترض الكلاـ بهما إلا من جهة المعاني خاصّ  حَ بْ والقُ  نَ سْ الحُ  أفّ 

ي التحسين أو خلاؼ التحسين تصعيد أو يكوف لها ف للألفاظ في ذلك نصيب،

 (.وتصويب

 المغاربة النقاد لشعر عندالتقليدي لمفهوـ ال
 لر حاكؿ جي  حيث ،قديةالنٌ  ابؼباحث بـتلف عنو صدرت ىاجسا ري عٍ الش   لى ك  شى  لقد

 قةعلى ابؼشار  رٍ صً تى قٍ يػى  لم الشعرم القوؿ تعريفى  أفٌ  إلا   ؛ةو ىام   نظريةو  راتو تصور  اد تقدنًقٌ النػٌ 
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 بحيث أصبح بُ ابؼشرؽ، هإبقازي  بًى   ا  بؼً  استمراران  ابؼغاربة بؿاكلاتي  كانت بل قد فقط،

 عرالشٌ  عن ابغديثي  احتل   كقد النقد ابؼغربي، أعلبـ من عدد مع بالشعر كاضحا الاىتماـ

 :ابؼغاربة ادقٌ من النػٌ  كنذكر تلليفهم، من الأكبى  ابعانبى  عندىم

 ريم بن إبراىيم النهشليالك عند عبدمفهوـ الشعر  .1
ـ( صاحب "ابؼمتع بُ صنعة الشعر" أك 1013ق/404)تالنهشلي الكرنً عبد

 بُ كلبـ العرب، كفصله  بابه  وفي"ابؼمتع بُ علم الشعر كعملو" أك "اختيار ابؼمتع" كرد 

بُ البياف، كذكر ابعماؿ كحسن الوجوه، كباب بُ ألقاب الشعراء،  بُ الشعر، كبابه 

بالشعر، كباب من رفعو ابؼديح كمن حطو ابؽجاء، بٍ ختم كتابو بدا قيل كباب الاحتماء 

بُ فنوف الشعر ابؼختلفة، كالكتاب صورة من صور التلليف القدنً الي، بذعل فقهها بُ 

 تبويبها، على أف ابؼؤلف كاف يطل برأسو مرارا للتعريف أك النقد أك الإيضاح.

 كقد عر،الشٌ  تعريف ضبط بُ ةاد  ابع اكلاتالنهشلي بُ كتابو ىذا بصلة من ا﵀ ىـ قىد  

كلذلك  الأمم، بصيع بين مشترؾ قدر ىو كإبما فقط، بالعرب اليس خاص   الشعر أف   أقر  

 (.عليهم بٍ الِ غَ  بكثيرٍ  وليسَ  بو، فَ وْ يتغنػّ  ،بلسانهم اا موزونً كلامً  لليونانيين إف   يلَ قِ  دْ ََ )ؽ

على العرب؛  ران كٍ حً  ليس الشعر بلف   رلي ليهشى النٌ  القوؿ نستنج أفٌ  ىذا خلبؿ من

الأمم  حظوظً  نٍ مً  أكفرى  العربيةً  الأمةً  ظر حى  كافى  كإفٍ  الأمم، بصيع بين مشترؾ قدر ىو كإبما

 .الأخرل
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كتابو "ابؼمتع بُ صنعة الشعر"  خلبؿ من عنده الشعر مفهوـ استخلبص كبيكن

ىو  كإبما ؛على معنىن  تدؿر  أقواؿو  أك ،اةو كمقف   موزكنةو  ألفاظو  دبؾرٌ  ليس الشعر أف فيو أقر   حيث

بُ  كالعاطفة توليد الإحساس على القادر بالوجداف مرتبطه  عنده فالشعر عور،كالشٌ  ةي نى طٍ الفً 

  نفس
ي
 تَ يْ طنة، ومعنى قولهم لَ عندىم الفِ  عرُ الش  و : )العرب بقوؿ لبث  مى تى مي  القارئ أك يق  لى تػى ابؼ

 (.يتِ نَ طْ فِ  تَ يْ لَ  ي: أيْ رِ عْ شِ 

 "، كبذلكالفطنة" مصطلح أكرد النهشلي أف نلبحظ، التعريف ىذا خلبؿ كمن

بُ  هالذين حصرك  ،ابقين من ابؼشارقةقاد السٌ النٌ مفهوـ بُ مفهومو للشعر عن بىتلف 

 الإبداع مصدر ىو الذم كالإبؽاـ الوحي بالتالي يشير إلى ، كىو"ىالقوؿ ابؼوزكف ابؼقفٌ "

كىو  ،كالشعور الفطنة أم الشعرية جربةعن التٌ  و التعبيرعنده ى فالشعر ابػالد، الفيٌ  

 شاعراً  الشاعرُ  يَ م  وإنما سُ )حينما قاؿ: نفس الرأم الذم ذىب إليو تلميذيه ابني رشي  

ى  ؽى ذٍ الفطنة بُ اللغة تعي  ابغى ف ،(بما لا يشعر بو غيره رُ عُ لأنو يشْ 
كىذا كاء، ة كالذٌ ارى هى كابؼ

 عبدى  أفٌ  معناه ىم من الناس، كىذاع بها غيري عوف بدزايا لا يتمتٌ متٌ الشعراء يت على أفٌ  دلالةه 

 ،كجداف الشاعر ؾي رٌ بريى  الي، يةسً فٍ النػٌ  كالبواعث كاعيالدٌ  من أنواعو  رتوفر  ضركرةى  الكرنً أدرؾ

تعريف الشعر انطلبقا  من نى بسكٌ  هشليالنٌ  أفٌ  لنا الشعر، كبالتالي يتبيٌني  قوؿ على كتساعده

 لو. ناه، كالعناصر النفسية ابؼكونةمن فهمو بؼع
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 منزلةى  أنزلو قد فإنو كالإحساس، كالعاطفة، بالوجداف الشعر ربطشلي هالن أف كبدا

ذلك  حي ضً ت  كيػى  ،ؼي رى الش   حيثي  من الكرنً القرآف بعد الثانية ابؼنزلة بُ جعلو ، حيثي ساميةى 

رُ قولو: ) من القلوبُ، وتَجْذُؿُ بو  لو احُ تَ رْ تػَ  الذي عرُ الشّ  ا ىذاىَ دَ نْ عِ  وأشرَفوُُ  كلاِـ العربِ  خَيػْ

وتػُقَي دُ بو  الآثارُ، بو وتُحفَظُ  افُ،ىَ الأذْ  بو وتُشْحَذُ  إليو الأسماعُ، يغِ صْ وتَ  وسُ،فُ النػ  

 (ارُ.بَ الأخْ 

يعتبه و لأنٌ  ،ثرإلى تفضيلو على النٌ ينتقل برديده بؼفهوـ الشعر  دى عٍ هشلي بػى النٌ ك 

 (.وديواف علمها المشهور ،وأدب العرب المأثور ،اللسانينوأطوؿ  ،البيانين غأبل)

الكرنً  عبد عند ابغقيقي   رً عٍ للش   زةى ابؼمي   اتً فى الص   أف   القوؿ ىذا من فر شً تى سٍ كنى 

بو ك ، العواطف مذ  غى كتػي ، الارتياح على القلوب تبعث الي، القدرة تلك بُ النهشلي تتمثل

الأذىاف  شحذ على قدرتو إلى بالإضافة، ابؼتعة  ي بوق   ابعانب كىذا، وسي في النػر  ؿي ذي بذىٍ 

 أرقى من ىوك  العرب، ديوافي  عرفالشٌ ، كالأبؾاد ابؼآثر بوفظ أنو كما،  كتثقيفها كحفظها

 .القدماء العرب لدل كالمجتمع كابغياة الطبيعة بسثيل بُ كأكسعها فنوف الأدب

 نً حٍ بالل   مرتبطه  ،كالغناء الغنائية على يقوـ الشعر أف يرل يلً شى هٍ النػ   أف كما

 ابػارجية الشعر موسيقى الأصل بُ ىو الذم الوزف على أساسا يعتمدي  كاللحني  ،كالإيقاع

 كل ضحكيتٌ ، العواطف بدختلف مفعمة كالذات ،بالذات مرتبط منها كالداخلية، فالغناء

يَكُنْ  ولم أيديهم، من تُ ويػَتػَفَل   رَ ينَِد  عليهم،ثوُ نْ المَ  العربُ  ا رأتِ لم  قولو: ) خلبؿ ىذا من
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مخرَجٍ  أحْسَنَ  الكلا َـ فأخرجوا والأعاريضَ، تَدَبػ رُوا الأوزافَ  أفعالَهم، يتضم نُ  لهم كتابٌ 

، فجاءىم مستوياً، ورأوه باقياً على مَمَر  الأياـ، فأل فوا ذلك وسَم وهُ الغِنَاءِ  بأساليبِ 

 (شعراً.

، بابعانب ابؼوسيقي خاصةن  عنايةن  نىى عٍ يػي  العربي الشعر أف القوؿ ىذا من كنستخلص

 بؼفهوـ الشعر عند ابؼكونة الأساسية العناصر من در عى يػي  الذم ،بالوزف عنو ري بػ  عى الذم يػي 

 بُ العقل راسخان  الشعري  فيبقى ،ابغفظ عمليةى  لي ه  سى يي ػ  رأيو حسبػ  الوزف لأفٌ  النهشلي؛

 .فسكالنٌ 

أم  ؛جً بـرى  أحسن بُ الكلبـ جرً خٍ فيي  ـ،الكلب بُ الاعتداؿ بوق  أيضا أنو كما

وا على عُ مَ وأجْ قولو: ) بُ ىذا حي ضً كيت   الكلبـ، بُ ناس كالتٌ  ناسبالتٌ  من ان نوع ثي دً بويٍ 

وا ىُ رِ اب، وكَ هَ سْ الإِ  مع الكلاـ كراىية على أجمعوا كما واب،الص   مع استحساف الكلاـ

 على أدبٍ  منطقٍ  زيادةُ : قالوا حتى طقالمن على الأدب وزيادة على الأدب، قطِ نْ المَ  زيادةَ 

، كىذا ما جعل النهشلي ييقس مي الشعر على (... ةٌ نَ جْ ىُ  منطقٍ  على أدبٍ  وزيادةُ  ،ةٌ عَ دْ خِ 

وذلك ما كاف  ،وكل    ىو خيرٌ  عرٌ شِ أساس من الفضيلة كالأخلبؽ حيث صرحٌ بلفٌ منو: )

 رٌ عْ ، وشِ وَ بَ شْ أبو بالخير وما  لَ ث  مَ تَ  نْ مَ على  دِ ئِ االعَ  لِ ثَ ىد والمواعظ الحسنة والمَ في باب الزّ 

المعاني  نَ بو مِ  ن  تَ فْ عوت والتشبيو وما يػُ في الأوصاؼ والنّ  وذلك القوؿُ  ،وكل    ؼٌ رْ ىو ظَ 

 ،اسالن   بو إلى أغراضِ  الشاعرُ  عَ ر  سَ وما تَ  كلو وذلك الهجاءُ   ىو شرٌّ  وشعرٌ  ،والآداب
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 نْ مِ  إنسافٍ  ل  كُ   بَ اطِ خَ فيها، ويُ  قُ فُ نػْ ما يػَ  وؽٍ إلى كل سُ  لَ مَ حْ يُ  فْ أوذلك  ،بو بُ تَسَ كْ يُ  وشعرٌ 

، كعلى ىذا التفسيم رتٌب الشعر برت أصناؼ، (.ليو من جهة فهموعويأتي  ،ىو حيثُ 

المديح والهجاء والحكمة واللهو، ثم كبرت كلٌ صنف فنوف، فوجد الأصناؼ أربعة )

والافتخار والشكر،  المراثي فيكوف في المديح: ،ع من كل صنف من ذلك فنوفيتفرّ 

الأمثاؿ والتزىيد  :تاب والاستبطاء، ومن الحكمةوالعِ   ّـالذّ  :يكوف من الهجاءو 

 (.وصفة الخمر والمخمور والطربالغزؿ  :والمواعظ، ويكوف من اللهو

، فقد بنى النهشلي تقسيمو للشعر على أساسين: الأكؿ أخلبقي ين ه كمثلما ىو بػى 

، كالثاني في  يتعل  بالصدؽ الفي  كالإخلبص بُ العاطفة كالابتعاد يدكر حوؿ ابػير كالشر

 عن ركح التكسب.

كبفا يدؿٌ على تلثرٌ النهشلي بغيره من النٌقاد حوؿ قضية اللفظ كابؼعنى، فهو من 

كيعطيو الأكلوية من خلبؿ ما ركاه عنو  ،ينحاز إلى جانب اللفظأنصار الفصل بينهما، ك 

لكلاـ الجزؿ أغنى عن ... ا قاؿ عبد الكريمو )إذ يقوؿ:  ،ةابن رشي  بُ كتابو العمد

ككاضح ىنا أف النهشلي يقدـ  ،(المعاني اللطيفة من المعاني اللطيفة عن الكلاـ الجزؿ

ل ىذه ابؼلبحظة عن ابؼعنى، بفا جعل ابن رشي  يسجٌ  "اللفظ"الكلبـ ابعزؿ الذم يعي  

غير أف  ،(المعنى كثيرا في شعره وتآليفوعلى  اللفظَ  رُ ثِ ؤْ وكاف يػُ )على أستاذه بقولو: 
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و الرأم بُ ىذه بىالفي  نٍ ابكياز النهشلي بعانب اللفظ لا بينعو من أف يورد آراء غيره بف  

كيركف أف الألفاظ  ،لوف ابؼعنى على اللفظالعلماء الذين يفض   بعضً  رأمى  دي ورً القضية، فيي 

والحذو يتبع  ،وٌ ذْ حَ  واللفظُ  ،نى مثاؿٌ : المعاؽِ ذ  قاؿ بعض الحُ )فيقوؿ:  ،تابعة للمعاني

بثباتو، ومنو قوؿ العباس بن حسن العلوي في صفة بليغ:  ويثبتُ  ،رهبتغيّ  رُ فيتغيػّ  ،المثاؿ

على موضوعية  كبُ ىذا ما يدؿٌ ، (.الكريم ى عبدُ كَ ىكذا حَ ، لألفاظو معانيو قوالبٌ 

 غيره. ي آراءى غً لٍ يػي  ى بحيثا أعمى بن بو لآرائو النقدية تعصر كعدـ تعصٌ  ،هشليالنٌ 

الزمي  أساسنا كقد خالف النهشلي كثيرا من النقاد الذين يعتمدكف مقياس السٌب  

 بعض فعل كماػ   الشعر من جديد أك لقدنً بامتعصٌ  يكن لمللمفاضلة بين الشعراء، فهو 

 دابؼبٌ ػ كما ىي ابغاؿ عند  موضوعيا موقفا كقف بل ،كابن سلبـ كغيره  قبلو من قادالنٌ 

 الشعر ىذا على ابغكم بُ بو د  تى عٍ يػي  أف ينبغي الذم ابؼقياس أف رأكا نٍ بف   ،قتيبة كابن بعاحظكا

 ذلك كبُػ  ،اثةدى كابغى  ـدى القً  بُ ابؼتمثل الزمي  ابؼقياس لا الفنية ابعودة مقياس ىوإبما  ،ذاؾ أك

 آخر، في نُ سُ حْ يَ  لا ما وقتٍ  في نُ سُ حْ فيَ  ،والبلادُ  والأزمنةُ  المقاماتُ  تختلفُ  قد: )يقوؿ

 لابِ قَ تػُ  اؽَ ذّ الحُ  الشعراءَ  ونجدُ  غيره، أىل عند حسنتَ سْ يُ  لا ما بلدٍ  أىل عند نُ سَ حْ تَ سْ ويُ 

 الاستواء، نسْ حُ  من خرجت لا أفْ  بعد أىلو، عند وُ استعمالُ  رَ ثػُ وكَ  ،فيو يدَ جِ تُ اسْ  بما زمافٍ  كل  

 غيره في كثيرا لمَ عْ تػَ سْ تُ  لا ألفاظٌ  بلدٍ  يف تْ لَ مِ عْ استػُ  وربما نعة،الصّ  دةوْ وجَ  الاعتداؿ، وحدّ 

 هُ رُ ابِ غَ  ويبقى ،بالشعر اسالنّ  علماءُ  يختاره الذي حسينوالتّ  جويدالت   ،أنا أختاره والذي ...
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 كالرداءة، ابعودة بُ إلا جديد كشعر قدنً شعر بين النهشلي عند فرؽ فلب ،(رىْ الد   على

 يهمتلق   بُ اسالنٌ  أذكاؽً  كاختلبؼ ،الشعر بُ البيئة أثرً  إلى الأنظارى  ذلك خلبؿ من اتن لافً 

 .كالزماف ابؼكاف باختلبؼ للشعر

لنقد الأدبي ابؼغربي ا تلسيسً  مرحلةى  لي النهشلي النقدية بسث   آراءى  أف   صي لى خٍ تى سٍ يي كبفا 

ا بطريقة هبٍ أعادكا صياغتى  ،النقدية ابؼشرقية ابؼغاربة الآراءى  ادي ق  النػر  استعابى  نى يٍ القدنً، أى 

لية ا﵀افظة قٍ النزعة النػ   بسيطرةً  تٍ مى ، كالي، اتٌسى ىاالي، عاشو  كالبيئةى  ب ابؼرحلةى اسً نى تعليمية تػي 

عن  منميٌزو  كناقدو   وً صً خٍ شى  إثباتى  وي كالإبداع، يضاؼ إلى ذلك بؿاكلتي  رً كٍ كالفً  ينً بُ الد  

أك  ،ما يراه خطل بي و  صى ا، كيي بن ائً ما يراه صى  لي بى قٍ غيره، فلب ينساؽ كراء آراء غيره، بل يػى 

ربة، ااد ابؼغق  النػر  بعضى  ص الي، أصابتٍ قٍ ة النػ  دى قٍ عي  ا، لذلك بذاكزى إليو إف كاف ناقصن  يفي ضً يي 

بىالفو  نٍ غيره بف   ا آراءى أحيانن  دي ورً النقدية حين يي  ءالآرابُ ىذه  وي موضوعيتي  ظهرتٍ  كمن بٍى  

بالإبهاز الشديد كالاقتضاب،  النقدية اتٌسمتٍ  راءى ىذه الآ ظ أف  حى لبى نظره، كبفا يي  كجهةى 

كتابو   اعً يى ليل كالاستشهاد، ربدا يعود ذلك إلى ضى حٍ ح كالت  رٍ فهي برتاج إلى مزيد من الشٌ 

 اد على "اختيار ابؼمتع".ق  "ابؼمتع" كاقتصار النػر 

 عند محمد بن جعفر المعروؼ بالقزاز القيروانيمفهوـ الشعر  .2
 في المغرب، اللغة شيخَ  كافَ )ـ( 1022-934ق/412-322)از القزٌ بؿمد بن جعفر 

 لو محبوبا عند العامة، والعلماء، الملوؾ مهيبا عند العربية، اللغة لعلوـ امً ي  قػَ  ةً مَ لا  عَ  اإمامً 
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 أكزافى ابن رشي   أخذ ة"، فمنودى مٍ بُ "العي  كاضحه  اززٌ القى  كأثري ، (والأدب اللغة في مؤلفات

أك "ما بهوز  الشعرية" "الضرائر وي عرية"، معتمدا كتابى الش   صً خى "الرر  ابى كب كقوافيو، عرالشٌ 

 عنو قاؿ وقد) ،بضع سنوات يده على تتلمذ كقد ،للشاعر استعمالو بُ ضركرة الشعر"

 .(يػُقَارِبُ تَهذِيبَ الأزْىَرِيّ  الذي اللغة في الجامعِ  صَاحِبُ  رشيق: إن وُ  ابن تلميذه

 ثى ابؼعالم للشعر، فهو برد   ا كاضحى لم يضع مفهومن ػ  ادق  لنػر كغيره من بقية اككاف  

 قػىي مه كىو كتاب ػ  بُ سياؽ حديثو عن الضركرة الشعرية بُ كتابو "ضرائر الشعر" عنو

حيث تناكؿ فيو موضوع الضركرات الي، يقع ػ  يكشف عن عبقريتو بُ بؾاؿ النقد كاللغة

فيضطركف بذلك إلى ابػركج عن قواعد اللغة  فيها الشعراء سواء بُ الألفاظ أك ابؼعاني،

، كقد أقر  أف لغة الشعر كأساليب القياس، كتناكؿ أيضا فيو الفرؽ بين الشعر ك النثر

فػ الأخرل،  ليةوٍ وف القى ني بزتلف عن لغة النثر، فهي أقول كأكثري إبواءن من لغة بقية الفي 

ى ش  وَ مُ ، و ارً يػ  نػَ ا مُ وّفً فَ مُ  جَ رَ ، فخَ يوِ انِ عَ مَ  بِسدَى ألفاظو لُحْمَةُ  صلتْ الكلاـ ما اتّ  أحسنُ )

 وَليَْسَ شَيْءٌ مِنْ أصناؼِ كىذا ما أكده أبو ىلبؿ العسكرم بقولو: )، (ارً بػ  حَ مُ 

 (المنظوماتِ يبلغُ في قػُو ةِ الل فْظِ منزلةَ الش عْر.
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بهمع بُ ، النقاد ابؼغاربة بُ عصرهػ الذم يعتب من القزاز كمن ىنا تتجلٌى منزلة 

ىذا كتابٌ أذكر فيو إفْ شَاءَ اللهُ، ما يجوز )، نقده بين البلبغة كاللغة كالنحو كالعركض

للشاعر عند الضرورة من الزيادة والن قصاف، والاتّساع في سائر المعاني، من التقديم 

والتأخير، والقلب والإبداؿ، وما يتّصل بذلك من الحجج عليو، وتبيين ما يمرّ من معانيو 

.. وىو باب من العلم، لا يَسَعُ الشاعرَ جهلُوُ، ولا يُسْتػَغْنَى عن معرفتو، ليكوفَ لو حُج ةٌ .

لما يقع في شعره، مما يُضطرّ إليو، من استقامة قافية، أو وزف بيت، أو إصلاح 

اعًي إلى (إعراب. ، كىذا أمر ذكره كثير من العلماء كقالوا: )ىو حفظي كزفً الش عرً الد 

ا لا بهوز بُ النثر، كىو عند الأكثر عشرة أمور على ما ىو بُ الشٌعٍر ابؼنسوب جواز م

 : )من البسيط(ـ(1143-1074ق/538-467)إلى الز بـىٍشىرم 

 قَطْعٌ وَوَصْلٌ وَتَخْفِيفٌ وَتَشْدِيدُ  ضَرُورةَُ الش عْرِ عَشْرٌ عَدّ جُمْلَتها

 عُ صَرْؼٍ وَصَرْؼٌ تَم  تػَعْدِيدُ وَمَنْ   مَدٌّ وَقَصْرٌ وَإِسْكَافٌ وَتَحْػريِكٌ 

خبيرا بقضايا الشعر كصناعتو، كىذا ما جعلو يدافع عن الشعر القزاٌز كاف ك 

؛ إلا أنو لم بودد مفهوما كاضحا للشعر بُ كتابو؛ ػ كما ىو بائن من كلبمو كالشعراء

كياقوت  ث عنو بُ كتبو الضائعة الي، أثبتها كل من ابن خلكافكلكن ربدا برد  
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 نقدية أخرل لو. راءآ، كربدا لو كجدت لأطلعتنا على ابغموم

 عند أبي إسحق إبراىيم بن علي الحُصْرِي القيروانيمفهوـ الشعر  .3
 ري ىٍ كتاب "زى   صاحبي  (ـ1061ق/453القيركاني )ت مرً صٍ ابغي إبراىيم بن علي 

كالبلبغية، كفنوف أدبية للؤخبار النقدية كالأدبية  اأبواب وفيتناكؿ "، ابً بى الألٍ  ري كبشىى  ابً الآدى 

-358) غير الشعر كابؼقامات، كدراسة بعض الرسائل كرسائل بديع الزماف ابؽمداني

ـ( 1038-961-ق429-350)، كتربصات لبعض الأدباء كالثعالبي ـ(1008-969ق/398

تلقي، كصنعة البليغ، كفقر الشعر، ابؼبُ  ه.، فتناكؿ فضل الشعر، كأثر .كتبهم .بؼ كعرٌ 

كقد غلب عليو الاىتماـ بلدباء  ،ذلك من قضايا الشعر كبنوـ النقد ككذبو، كسول

 العصر العباسي، من غير إغفاؿ ذكر القدماء من عرب ابعاىلية.

 لدكف أصولان خى  ىا ابني د  اد على تلك الكتب الي، عى ق  النػر  بعضي  وي لى فض  ىذا الكتاب 

أدب "للجاحظ، ك "لبياف كالتبيينا"د، كللمبٌ  "الكامل"الأدبية، مثل  بً تي الكي  اتً هى م  كأي 

، فزىر ـ(975-900ق/365-288) لأبي علي القالي "النوادر"لابن قتيبة، ك "الكاتب

 أدبي   م ذكؽه رً صٍ ابغي  ذكؽى  ات؛ لأف  فى من بصيع تلك ابؼصنػ   قيمةن  كأكبي  ،ةن ماد   الآداب أغزري 

، يفرً صٍ حو كالت  كاية كالن  كالر   بين اللغة عةى ىم موز  أىواؤي  فقد كانتٍ  ،ا أكلئك، أم  ؼه رٍ صً 

 قىصىدى صاحبيو، أدبيةه  ، فهو موسوعةه بىو كخى  أدبو  رم كتابي صٍ ابغي  كتابى   على أف   كىذا يدؿر 
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لبقة ػ  إبما يعود إلى العى على قًل تًوً  كافى   ػ كإفٍ  دو قٍ ، كما كيجًدى فيو من نػى دى قٍ النػ   دً كلم يقصً  الأدبى 

دائرةُ مَعَارِؼٍ أدبيةٍ، لا غِنَى للقارىء الأديبِ  وُ إن  ... فهو )، قدالوطيدة بين الأدب كالن  

لذلك،  ،(ة، والمتطل ع إلى التػ زَي دِ مِنْ بُحُورِ الفُنُوفِ الأدبيةِ عَنِ اقْتِنَائوِِ فَ رِ المعْ  نِ ثِ عَ احِ البَ 

لم يتناكؿ فيو  ،ضه بؿىٍ  أدبي  ، فهو كتابه ا حوؿ مفهوـ الشعركاضحن  ران ور صى تى   ٍـلم يقد  هو ف

كما  ،رو ثٍ كنػى  رو عٍ ؿ من شً وٍ القى  وفً ني على فػي  هي رى صى حو كالتٌصريف كاللٌغة، بل قى شيئنا من النٌ  في ابؼؤل  

 ةً دى وٍ كجى  الإنشاءً  كحيسنً  شبيوً التٌ  كإصابةً  الص ياغةً  كبصاؿً  البلبغةً  كبً ري ضي  نٍ مً  بذلكى  لي يت صً 

 كافيةً   ةً عَ طْ قِ  يوِ فِ  تُ رْ تػَ اخْ  ابٌ تَ ا كِ ذَ ىَ حينى قاؿ: ) ، كقد نبٌوى إلى ذلك بُ مقدمة كتابوابػطابةً 

وليس …  اهُ نَ عْ ومَ  وُ ظُ فْ لَ  نَ سُ ا حَ م  مِ  ،رِ قَ والفِ  ،وؿِ صُ والفُ  ،رِ بَ والخَ  ،عرِ في الش   اتِ غَ لَا من البَ 

، (وِ لِ قْ عَ  نْ مِ  ةٌ عَ طْ قِ  المرءِ  واختيارُ ، الاختيارِ  نِ سْ حُ  نْ مِ  أكثرَ  الافتخارِ  نَ و مِ ي في تأليفِ لِ 

الكتاب تشبو طريقة ابعاحظ الي،  طريقتو بُ تلليفف (جمع كلّ غريبةٍ فهو كتاب )

و، كلم يرت ب مسائلو،  اعتمد فيها الاستطراد بُ مصنٌفاتو، كما لم بىص صها بدوضوع معىين 

وصف إلى التشبيو، كمن الشعر الكمن كلا تبويب موضوعاتو، فينتقل من ابعد  إلى ابؽزؿ، 

ىذه الطريقة كثير من النقاد ابؼطبوع إلى ابؼصنوع، كإف عاب ابغديث عن  ر، كمنإلى النث

، كجهلهم فرؽ بين ابؼوضوعات العلمية كابؼوضوعات الأدبيةفهذا راجع جهل ىؤلاء ال

الطريقة ابؼت بػىعىةى عند ابؼؤلفين آنذاؾ.
4

 

                                         
1

1617 
2

2024 
3

054
4

0

56



 الباب الأكؿ                                           تجديد بُ مفهوـ الشعر عند النقاد ابؼغاربةال: الثانيالفصل 

 89 

 من مصنٌفاتهم، ، أف النقاد ابؼغاربة اىتموا بالشعر بُ كثيرىـ بفا تقد   صي لً خٍ تى سٍ كنى 

يـ ة الي، ميٌزتٍ تناكبؽىي مى كعند استقراء مباحثهم نلبحظ أف الس    م لقضية الشعر، ىي عد

ىم، كما لاحظنا ذلك عر عندى ابؼعالم للشٌ  ا كاضحى يف، فلب بقد تعريفن رً عٍ التػ   بضوابطً  التقيٌدً 

 وحيد الذم استطاع أفٍ اقد الهشلي، فهو النٌ م، باستثناء عبد الكرنً النٌ رً صٍ عند القزاٌز كابغي 

 شي .رى  ل ابنً عر قبٍ ا للشٌ ا كاضحن مفهومن  وغى صي يى 

 عند أبي علي الحسن بن رشيق القيروانيمفهوـ الشعر  .4
قاد الذين كانوا ـ( جاء بعد ىؤلاء النٌ 1063-999ق/456-390بن رشي  القيركاني )ا

كاف  الذم   ،هشليعلى رأسهم عبد الكرنً النٌ ككاف  ،لو، فلخذ منهم علومو الأكلى أساتذةن 

حوؿ الشعر، كفضل الشعر،  وتدكر أبواب، الاستشهاد بآرائو بُ كتاب "العمدة" كثيرى 

كالرد على من يكره الشعر، كأشعار ابػلفاء كالقضاة كالفقهاء، كمن رفعو الشعر كمن 

كضعو، كمن قضى لو أك قضى عليو، كشفاعات الشعراء كبرريضهم، كفلؿ الشعر كطيرتو، 

 وه، كتعرض الشعراء لغيرىم بابؽجاء، كالتكسب بالشعر كالأنفة منو، كتنقلكمضار  وكمنافع

بُ القبائل، كالقدماء كا﵀دثين، كابؼشاىير من الشعراء، كابؼقلين كابؼغلبين، كمن رغب من 

طبقات الشعر كالشعراء، كحد الشعر كبنيتو، كبُ الشعراء عن ملبحاة غير الأكفاء، 

ىـ مفهومن ابن رشي  حاكؿ ، فقد لبلبغةكأدب الشاعر، كأبواب شتى بُ ا  د  ا بغى أف يػيقىد 

من  ككضٌحها أكثرى  ،عريةالعملية الشٌ  أبرزىم بُ عصره، فقد بٌؿصى  نٍ كاف مً   وعر، غير أنٌ الشٌ 

 زئية.عر بابعي م إلى الش  نظرتهي  تٍ مى سى اد ابؼغرب الذين ات  يو من نقٌ سابقً 

  ًـم بُ تقدٌ هى ، أسٍ عمي و  ، كتفكيرو رو ظى نى  دً عٍ ع بثقافة كاسعة، كبػي يتمتٌ  فابن رشي  ناقده 
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ز الذم حاكؿ اقد ابؼتميٌ و النٌ النقدية بُ ابؼغرب العربي بُ القرف ابػامس ابؽجرم؛ إنٌ  ابغركةً 

ي ابؼتلق   و لإقناعً عر كمفهومو، ككانت كسيلتي ـ تصوٌرا عن الشٌ بُ كتاب "العمدة" أف يقدٌ 

ه لم عندى  عري عر، فالشٌ س البلبغية كالنقدية لنقد الشٌ دا ابؼقايي، معتمً منطقيةو  دى اىً وى شى  ضى رٍ عى 

ػ  ةِ ي  بعد النػ  ػ  عر يقو ُـالشّ ا )؛ كإبمٌ على معنىن  ؿر دي تى  ، أك أقواؿو اةو ف  قى كمي  موزكنةو  ألفاظو  يكن بؾردى 

من  عر؛ لأف  الشّ  د  أشياء، وىي: اللفظ، والوزف، والمعنى، والقافية، فهذا ىو حَ  أربعةِ  نْ مِ 

، ومن  من القرآفِ  تْ نَ زَ ى وليس بشعر؛ لعدـ القصد والنية، كأشياء اتػ  زوناً مقف  الكلاـ مو 

، لأف بعض الكلبـ بووم الوزف كالقافية كلا يقصد (كلاـ النبي صلى الله عليو وسلم.

: احَ صَ  ةِ اعَ البَ  نَ  مِ لًا جُ رَ  ف  أَ  وْ لَ وَ صاحبو قوؿ الشعر، كىذا ما ذىب إليو ابعاحظ بقولو: )

 يكوفُ  وكيفَ ، مستفعلن مفعولات فِ زْ ي وَ فِ   ٍـلَا كَ بِ  مَ ل  كَ تَ  افَ كَ   دْ قَ ؟ لَ افْ جَ نْ اذِ ي بَ رِ تَ شْ يَ  نْ مَ 

 .(!؟رِ عْ إلى الش   دْ صِ قْ لم يػَ  وُ ا وصاحبُ رً عْ ىذا شِ 

قالو  عما بىرج ىذه ابؼميٌزات بؼفهوـ الشعر عند ابن رشي  ػ كما ىو ملبحظ ػ لم

  لتمييز كشرط كالقصد النية أضاؼ لشعر، غير أنوحدٌ ا بُمن النقاد ابؼغاربة  ابقوفالسٌ 

 ابؼتلقي إلى ينقل الذم الصادؽ العمي  النثر، كىو بسييز قائم على الإحساس عن الشعر

 فهو كبالتالي الشعر، بؼاىية الدقي  على فهمو يدؿٌ  كىذا نة،معيٌ  بُ موضوعات الشاعر رأمى 

ذلك  من أبعدى  إلى ذىب إنو لب الشعر؛ من عناصر ىاما عنصرا الشعرم بهعل الإحساس

 الشعر الذي باب ىو فهذا، اعبَ الط   ؾر  وحَ ، فوسَ النّ  ز  وىَ  ،بَ رَ طْ ا أَ مَ  رَ عْ الشّ ) أف   قرٌر حينما
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 ةو ي  نً  بدكف كلكنٍ  ىكمقف   اىناؾ من الكلبـ موزكنن  ، لأف  (اهُ وَ سِ  ما عليو لا يَ نِ وبُ  لو عَ ضِ وُ 

 كالشعور الإحساس عنٍ  ري بػ  عى يػي  لا وكلكنٌ  ،على معنى كيدؿٌ  اكموزكنن  امنظومن  يكوف فما ،دو صٍ كقى 

 شعرا. يوً م  سى لا يي  فهو ي،ابؼتلقٌ  يري ثً يي  كلا النفسي،

ا تػُبػَل غُ بو ل  مَ ةُ كُ غَ لَا البَ ) بينهما، إذٍ  ةو لى ابؼتلقي بوجود صً  نفسيةً  بُ رأيو إثارةي  فالشعر

ةٍ مقبولةٍ ومَعْرضٍ ورَ تَمَك نِوِ فى نفسِك، مع صُ و كعِ، فتُمَك نُوُ فى نفسِ امِ المعنى قلبَ الس  

 اىذا مى  كلعلٌ  غيره، عن زو متمي   صادؽو  من إحساسو  انابعن  يكوفى  أفٍ  بد لا عرفالشٌ  ،(.حَسَنِ 

يتػَعَد   لمْ  وَقَعَ فِي القَلْب، وَمَا خَرَجَ من الل سَافِ  مَا خَرَجَ من القَلبِ : )وؿي قي تػى  بى رى العى  لى عى جى 

 (.الآذَافَ 

 أفٍ  لم لً تى بيكن للمي  ةو ىامٌ  ية، اىتدل إلى نقطةو رشي  لقضية القصد كالنٌ  ابنً  كلفطنةً 

ابؼذكورة،  زاتً ىذه ابؼميٌ  الكرنً الذم بهمعي  آفً رٍ القي  آمً  و عن بعضً يثي دً فها، كىي حى يكتشً 

صلى ػ  بيّ الن    ِـكلا  نْ رآف، ومِ القُ  نَ مِ  تْ نَ زَ كأشياء اتػ  ) ر،عٍ الش   بابً  ل برتى خي دٍ ها لا تى لكن  

 فِ زْ ى الوَ لَ عَ  ضَ رِ ا عُ : مَ فُ زِ ت  المُ ، وَ رٌ عْ شِ  وُ عليو أن   قْ لَ طْ وغير ذلك مما لم يُ ػ  الله عليو وسلم

 جاءتْ  الآية فإف ،﴾لَنْ تػَنَالُواْ الْبِر  حَت ى تنُفِقُواْ مِم ا تُحِب وفَ ...﴿فقولو تعالى: ، )(وُ لَ بِ قَ فػَ 

ا موزونً  جاءَ  ىذا الكلا َـ ف  أَ  نْ ل المسبغ بدوف قصد، فعلى الرغم مِ مَ الر   مجزوءِ  وزفِ  على
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، لأف القرآف الكرنً أعجز الشعراء كابػطباء (عرا.شِ  هُ رَ بِ تَ عْ إلا أنو لا يمكن لنا أف نػَ 

على  ؿر دي ابن رشي  النيٌة كالقصٍد يى  لب ىو شعر كلا ىو نثر، لذلك نرل اشتراطى فبلسلوبو، 

النقاد السابقين بتعمقو بُ فهم العملية الشعرية، يضاؼ  نعلو يتفرد عذكائو، كىذا ما به

إلى ىذا أنو أس سى ىذا ابؼفهوىـ على طبيعة فقهية حين استخدـ لفظ "النيٌة" الذم 

 ةى هى جٍ كً  ضٌحي وى ، كىذه الفكرة تػي لً مى العى  ةً ح  نصادفو بُ النصوص الفقهية الي، تتحدث عن صً 

عر، رغم كجود ةى الشٌ فى عندما نػىفىى عن القرآف الكرنً صً  ميةى الإسلب رشي  الثقافيةى  ابنً 

، لذلك اشترط القصد كالنية، بفا يتبيٌن لنا أف ابػصائص لبن ثى عر فيها كالأكزاف مى بفيزات الشٌ 

ي  نى مً  رى دي صٍ من أف يى  الشعر، إذ لا بد   ىا ماىيةى كحدى  دي د  الشكلية لا بريى 
 ةه.ي  ده كنً صٍ ع قى دً بٍ ابؼ

ه بُ تعريفو الفلسفي حين بقدي  وً جٌهً وى ا بُ تػى رشي  أيضن  ابنً  ريةي قى بػٍ عى  حي ككما تتٌضً 

ة مصطلح "حىدٌ"، بفا يدؿٌ الي، يستخدمها ابؼناطقة، خاصٌ  تعباراالرا بابؼصطلحات ك متلث  

بن ة اامى دى أمثاؿ قي  ،بالفلسفة اليونانيةبدكرىم ره بالنقاد ابؼشارقة الذين تلثركا ىم على تلثٌ 

كحازـ القرطاجي  كابن البنٌاء ابؼراكشي، كأبو القاسم ، من النقاد ابؼشارقة انيجعفر كابعرج

عر، كبنائو بُ برديد ماىية الشٌ بؿمد السجلماسي من النقاد ابؼغاربة الذين جاءكا بعده 

الوزف والقافية شيئاف لازماف في تعريف الشعر ة أف )، خاصٌ من أربعة عناصر أساسية

من أىم عناصر الإيحاء والإلهاـ في الشعر العربي  د  عَ التي تػُ  لأنهما من تماـ الموسيقى
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، غير أف ابؼلبحظ ىو بـالفتو سابقيو حينما أعاد ترتيب ىذه العناصر (على الخصوص

نا ابن رشي  ىنا إلى مدل هي بجعل القصد كالنية بُ ابؼقاـ الأكؿ، بٍ تلبٌ بقية العناصر، كينبػ  

 لت قبلو كسبقو إليها غيره من النقاد.استفادتو من بصيع الآراء الي، قي

منها  منها ابػطاب الشعرم، فإنو يفضٌل ابؼختارةى  أما رؤيتو للؤلفاظ الي، يتكوٌفي 

 
ي
 فى رى ظٍ تى سٍ كابؼ

ي
 ةن عى رى تػى عن ابؼقصود، أما ابؼعاني فتكوف بـيٍ  ةو ق  دً  بسهولة كبكل   ري بػ  عى تدعة الي، تػي بٍ ة كابؼ

الشاعر  اعتمادً  كبصالا بسببً  ةن ق  توليدا يزيدىا رً  ةه دى ل  وى مي  ، أك ىي معانيو إليها أحده قٍ لم يسبً 

الإحساس، كتنمٌي الشعور،   ي م  عى ، فالعاطفة تػي ورى على ابػياؿ كالعاطفة؛ كمن بٍى  يػيبٍدعً الصر 

ي لى كتزيد من عنف ابؼعاناة، كتػي  وسَ وحَر ؾَ فُ ما أطْرَبَ وىَز  النػ  ر ىو )عٍ ؛ لأف الش  الألفاظى  ين 

 وُ مُ ائِ عَ ، ودَ ةُ ايَ وَ الر   وُ كُ مْ سُ ، وَ عُ بْ الط   هُ ارَ رَ : قػَ ةِ يَ نِ بْ الأَ  نَ مِ  تِ يْ كالبػَ منو ) البيتى أف  ، ك (.لط بَاعَ ا

 يضُ ارِ الأعَ  ، وصارتِ وفٍ كُ سْ مَ  غيرَ  تٍ يْ في بػَ  رَ يػْ ى، ولا خَ نَ عْ المَ  وُ نُ اكِ ، وسَ ةُ بَ رْ الد   وُ ابُ ، وبَ مُ لْ العِ 

ى ذلك وَ ا سِ ا مَ ، فأم  ةِ يَ بِ للأخْ  ي والأوتادِ اخِ للأبنية، أو كالأوَ  ةِ والقوافي كالموازين والأمثل

، فهذا ابؼفهوـ (عنها. ىَ نِ غْ تػُ لاسْ  ولو لم تكنْ  ،نفةأْ تَ سْ مُ  ةٌ ينَ زِ  وَ ا ىُ مَ ر فإن  عْ ن الش  اسِ حَ ن مَ مِ 

ل، فهو عى فتػى عر الأصيل كالشعر ابؼبين الش   يػٌزي ع الذم بييى بٍ رشي  من خلبلو على الط   ابني  رر قً يي 

ع على الأساليب الشعرية لبى بُ الإط   هي دي اعً سى الي، تي  ةً ايى كى الر   بً لا  ل إً وى قٍ الأساس، كلا يػى 

لف ة كما ىو الش  ولى حي الفي  صرى وا عنٍ صي لى خٍ تى قدبيا عليها، كمنها اسٍ  ادي ق  ابؼختلفة، كقد ركٌز النػر 

                                         
1

024 
2

024025 
3

0028 
4

0020 



 الباب الأكؿ                                           تجديد بُ مفهوـ الشعر عند النقاد ابؼغاربةال: الثانيالفصل 

 94 

ـ ابعيمىحي، )سى  كابنً  يٌ عً مى صٍ عند الأى  عراء، من الشّ  لِ حْ عن الفَ  اجِ ج  العَ  بنُ  ةُ بَ ؤْ رُ  لَ وقد سُئِ لب 

 (.لَ حَ فْ تػَ ى اسْ وَ إذا رَ  وُ أن   يدُ رِ ، يُ ةُ يَ اوِ فقاؿ: ىو الر  

 اامن هى كاتػ   ابن يٍ عى  لكذعيد  ك قضية استقلبلية البيت بدعناه، كقد فصل ابن رشي  بُ 

 ما لمْ  رِ عْ الشّ  رُ يػْ خَ )ك ،بو وي قي ل  عى بيتان إلى آخر كيػي  يفي ضً و يي عرم، لأنٌ بالقصور عن الكماؿ الشٌ 

 وِ ولِ صُ إلى وُ  و ببعضٍ ائِ زَ أجْ  ضُ عْ ى بػَ غنَ تَ ما اسْ  الأبياتِ  رُ يػْ ، وخَ آخرَ  منو إلى بيتٍ  تٌ يْ بػَ  جْ تَ حْ يَ 

، ا بذاتهاهى نػٍ مً  كل    ويـ قي تػى  لو ا بُ بصيى يهى اكً سى تي  بللفاظو  أفكارو  ترتيبي  عرى ككلف الشٌ  ،(يةافِ إلى القَ 

، ضٍ عْ على بػَ  وُ ضُ عْ ا بػَ ن  يِ بْ مَ  رَ عْ الش   نُ سِ حْ تَ سْ يَ  نْ مَ  اسِ الن   نَ مِ وَ ): ذلك صراحةن فابن رشي  يؤك د 

، هُ دَ عْ ، ولا إلى ما بػَ وُ لَ بػْ إلى ما قػَ  اجُ تَ حْ و، لا يَ ائماً بنفسِ قَ  تٍ يْ بػَ  ل  كُ   وفَ كُ يَ  فْ أَ  نُ سِ حْ تَ سْ وأنا أَ 

ا، هَ لَ اكَ وما شَ  مثل الحكاياتِ  معروفةٍ  عَ اضِ وَ  في مَ ، إلا  يرٌ صِ قْ ي تػَ دِ نْ ى ذلك فهو عِ وَ وما سِ 

 (.دِ رْ الس   ةِ هَ جِ  نْ الك مِ نَ ىُ  دُ وَ جْ أَ  ظِ فْ على الل   ظِ فْ الل   اءَ نَ بِ  فإف  

 صوصً رشي  بُ تعاملو مع النٌ  النقدية الي، أظهرىا ابني  ىذه ابؼواقفً  مثلى  ف  إً 

مي ، إبما سلسل الزٌ بالتٌ  طي بى رٍ لا تػي  عنده الإبداعيةى  العمليةى  أفٌ  كاضحةى  ةن لى لاى دى  ؿر دي عرية تى الشٌ 

 عَ دِ بْ المُ ) ف  لأ ،بيالأدى  ص  ها للنٌ تً بى احى صى ل مي دى كمى  ،ةات ابؼبدعى ا بالذ  ا كثيقن اطن بى ارتً  طي بً تى رٍ تػى 

 اوـ ظى نً   ى فٍ كً  وي تى يدى صً قى  يػينٍشًيءي  اعري ، كالشٌ (فاعلبهذا التّ  اعٍ الأدبي وىو وَ  صّ النّ  يءُ شِ نْ يػُ 

يـ ، كىذا النٌ زو يٌ مى تى مي  تركيبيٍّ   ا كافَ نَ ىُ  نْ ، ومِ نة لوُ و المكو  ياتُ عِ جِ رْ مَ  وُ لَ ) وً اتً بُ ذى  صٌ ىو النٌ  ظا
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 (.وائِ شَ في إنْ  ةِ بَ غْ الر   عِ افِ دَ ا بِ قً ل  خَ تَ لو مُ  صّ النّ 

ة كابؼمارسة، بى رٍ برتاج إلى الدر  صناعةه ػ بالنسبة لابن رشي  القيركاني ػ  ري عالش  ف

 الفي    الإبداعً  ةي دى وٍ ، كجى لي اضى فى تػى تػى  ا، لأفٌ القرائحى رن كٍ فً ا كى يرن وً صٍ ا كتى جن سٍ نى  عراءي يتفاكت فيها الشر 

 ليلا جد ا، لا يكادُ ذلك قَ  كافَ   فْ إ، و عراءِ من الشّ  دٍ احِ ل  وَ كُ   وِ مِم ا انػْفَرَدَ بِ ) وي اتي يى وصً صي كخي 

كُوفُ يَ ، فػَ اهُ نَ عْ مَ  يَ فِ وْ تػَ سْ وتَ  وِ ظِ فْ لَ  نْ أو تػُنْقِصُ مِ  ادةً تُحَس نُوُ يَ زِ  يوِ يزَيِدَ فِ   أفْ ؽٌ، إلا  اذِ حَ  وُ لُ اوَ نَ تػَ يػَ 

ق ها من تْ حَ ذَ خَ يرةً من المعاني أَ ثِ ياءً كَ امَى الن اسُ أشْ حَ ، وكذلك تَ يلةُ الإيجازِ ضِ أيضًا لو فَ 

 (.يػَبْقَ فيها فُضْلَةٌ تػُلْتَمَسُ  مْ لَ ، فػَ ظِ فْ الل  

 بن شرؼ القيروانيمحمد عند مفهوـ الشعر  .5
 نقديةه  رشي  رسالةه  ابنً  ـ( معاصرً 1067-999ىػ/460-390)ن شرؼ القيركاني لاب

" ركاىا أك مسائل الانتقاد ى أيضان "رسائل الانتقادم  سى عنوانها "أعلبـ الكلبـ" كقد تي  مةه قيٌ 

ها صاحبً  ل على لسافً رى و، كأجٍ ها خيالي ابتدعى  اف"، كىي شخصيةه يٌ على لساف "أبي الرٌ 

عراء بُ بـتلف العصور، كاحدان كاحدان، بُ عر كالشٌ ؿ الشٌ وٍ ة بـتلفة، حى أحكامان كآراء نقدي

 سُ ارِ ففَ  ،افدَ مْ حَ  نُ بْ ااس رَ و فِ ا أبُ وأمّ ، كقولو بُ أبي فراس ابغمداني: )زةو مركٌ  موجزةو  عباراتو 

 اناً، وكافَ وَ أَ  كَ لَ اناً ومَ مَ زَ  كَ لَ ى، مَ نً عْ ظاً ومَ فْ لَ  تَ ئْ شِ  ناً، أوْ عْ باً وطَ رْ ضَ  تَ ئْ شِ  ، إفْ ىذا الميدافِ 

، ضُ ارَ عَ التي لا تػُ  اتُ ي  رِ خْ ، ولو الفَ ةِ كَ لَ المَ  ؿ  في ذُ  مْ ىُ رَ عَ وأشْ  ةِ كَ لَ مْ في المَ  اسِ الن   رَ عَ أشْ 

                                         
1

80996

80 
2

097256 



 الباب الأكؿ                                           تجديد بُ مفهوـ الشعر عند النقاد ابؼغاربةال: الثانيالفصل 

 96 

 (.ضُ اىَ نَ التي لا تػُ  اتُ ي  رِ سْ والأَ 

ؼ من عيوبو ابؼذمومة: "بؾاكرة رى شى  عر ما ذكره ابني قدية بُ الشٌ كمن الآراء النٌ 

)من  اء:ثى عراء بُ الر  الشٌ  أحدً  لذلك مثالان قوؿى  بى رى ها كلا يقارنها"، كضى الكلمة ما لا يناسب

 السريع(

 يمٌ وحُورُ ػعِ ا نَ يهَ تَراكَم فِ   غُيّبتَ في حُفْرَةٍ  كَ ن  إِ فَ 

، فليس بينهما ةِ ن  الجَ  أىلَ  من مواىبِ  والحورُ  يمُ عِ الن   كافَ   وإفْ عليو قائلبن: ) لٌ ى عى كى 

 (.، ولا لفظة "تراكم" مما يجمع بين الحور والنعيمبٌ ارُ قَ تػَ  وسِ فُ في النػ  

 م  تى اىٍ  ،ؼ طرح أفكارا نقدية جامعة بُ شكل مقامةرى شى  ابنى  أف   الانتباهى  تي فً لٍ بفا يػي 

 وُ لّفَ الذي خَ  العظيمَ  ؾ الأثرَ رُ تػْ ... أو يػَ ة )دى اقً الن   وي لم تظهر فيو شخصيتي  فيها بالبديع، كإفٍ 

 رُ دُ جْ يَ  عرِ بالشّ  ةٌ قَ لَا عَ  وُ ا لَ في مَ  اتٍ ارَ من إشَ  لُ خْ عليو لم يَ  رَ ثِ إفّ ما عُ رشيق، ف ابنُ  هُ رُ اصِ عَ مُ 

، وُ تْ لُمَحُ حَ و، ولُمِ ارتُ إشَ  تْ مَ و، وفُهِ تُ ارَ بَ عِ  تْ ل  ر ما قػَ عْ الش   : إفّ أملحَ ىا؛ يقوؿُ دَ نْ عِ  فَ نقِ  أفْ 

 نِ عَ  ةِ الدّال   ةِ حَ باللّمْ  فيوِ  يَ واسْتُغنو، قُ ائِ قَ رَ  تْ قَ و، وحُق  قُ ائِ قَ حَ  تْ قَ و، ورقُػ  مُلَحُ  تْ حَ ومُلِ 

 (.ةِ لَ اوَ طَ تَ المُ  لِ الدّلائِ 

إلى  ضٍ ر  عى تػى يػى  لمىٍ  كرً الذ   شرؼ من خلبؿ كتابو الآنفً  ابنى  كبذدر بنا الإشارة إلى أف  

، حين بردٌثى عن عيييوبً الشٌعرً  بُ فقرات قليلة بُ آخر الكتابً إلا   وً كقيمتً  عرً الشٌ  مفهو ًـ
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كًني أفٍ ترىقى إلى آراء نقديةكأغلب  .طً الشٌعراءً لا بيي

 التجديد في مفهوـ الشعر لدى النقاد المغاربة 
 عند حازـ القرطاجنيالتجديد في مفهوـ الشعر  .1

-1211ق/684-608يعتب أبو ابغسن حازـ بن بؿمد بن حسن القرطاجي  )

بؾيد، ككصفو مؤرخو  ـ( أديبا كناقدا، أندلسي ابؼولد تونسي الوفاة، فهو شاعر1285

الأدب بلنوٌ خابسة شعراء الأندلس الفحوؿ، مع تقدمو بُ معرفة اللساف العربي، كتعددت 

أغراض شعره فشملت ابؼديح كالغزؿ كالوصف كالزىد كابغنين إلى الأكطاف كبكاء الديار 

خلبؿ فترة حكمو  ياحتل ابؼديح مكاننا كبيرنا بُ ديوانو، كقد خص أبا زكريا ابغفص

ـ( بددائح كثيرة، 1276-1249ق/675-647كابنو ابؼستنصر ) ،ـ(1249-1229ق/626-647)

بلغت  ،على ركم الألف ابؼقصورة لأنهاذلك ك تٍ يى بظي   ،كمن أشهر قصائده "ابؼقصورة"

ألف بيت كستة، مدح بها ابؼستنصر، كقدٌـ بؽا بدقدمة نثرية أثنى فيها على ابػليفة 

ت عليو مقصورتو من أغراض كفنوف، مثل: ابؼديح كالغزؿ ما اشتمل دى د  ابؼستنصر، بٍ حى 

 كابغكمة كابؼثل كالوصف كقد استهلها بالغزؿ:

 ىيحِ الجَوَ ارِ بَ تػَ  نْ ي مِ ادِ ى فػُؤَ لَ عَ   ىوَ النػ    َـوْ ا يػَ تَ يَ ىِجْ  دْ ا قَ مَ  وِ لِل  

عدد من الأدباء من أشهرىم أبو القاسم بؿمد بن أبضد شرحها كلأبنيتها 

ب جي ابغي  عي رفٍ "بُ كتاب بظاه  ـ(1358-1297ق/760-697) الغرناطي الشريفابؼعركؼ ب
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غير أف شهرة حازـ تتمثٌل بُ تلليفو لكتاب "منهاج  ،"بؿاسن ابؼقصورة نورة عستابؼ

البلغاء كسراج الأدباء"، كىو كتاب بُ النقد كالبلبغة، تناكؿ فيو القوؿ كأجزاءه، كالأداء 

كزا على صناعة الشعر، كقد قسم الكتاب ثلبثة كطرقو، كأثر الكلبـ بُ السامعين، مر 

أقساـ: ابؼعاني كابؼباني كالأسلوب، ككل قسم من ىذه الأقساـ الثلبثة موزع على أربعة 

أبواب يسمى كل منهما باسم "منهج"، ككل باب أك منهج يتللف من فصوؿ يطل  

وير، كيقصد عليها اسم "مىعٍلم" أك "مىعٍرؼ"، ككل فصل تتناثر فيو كلمتا إضاءة كتن

كقد مزج حازـ بُ كتابو بين  بالإضاءة بسطنا لفكرة فرعية، كالتنوير بسطنا لفكرة جزئية.

قواعد النقد الأدبي كالبلبغة عند العرب، كقواعدبنا عند اليوناف، فقد عقد فصلبن طويلبن 

عن نظرية أرسطو بُ الشعر كالبلبغة، معتمدنا على تلخيص ابن سينا لكتاب أرسطو بُ 

ر، الذم ضمنو الفن التاسع من كتابو "الشفاء"، كىذه ىي ابؼرة الأكلى الي، يعرض الشع

فيها أحد علماء البلبغة من غير الفلبسفة لنظريات أرسطو بُ البلبغة كالشعر، كالإفادة 

 منها عن فهم كبصيرة.

لأنو أحسٌ خللب بُ كقد ركز حازـ اىتمامو كثيرا بُ منهاجو على صناعة الشعر، 

، كانعكاس ذلك   بُ نظره بهواف الشعر كصناعتوصره الثقافية، كخاصة ما تعلٌ منظومة ع

كحاكؿ أف يستشرؼ كاقعا أفضل للشعر من خلبؿ إصلبح الإبداع ، على النقد كاللغة

ر كيبٌ  يقوؿ حازـ بصدد الوضع الشعرم العاـ بُ عصره،، الشعرم كتوجيو العملية النقدية
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 منذُ  عَ باَ الطّ  لأفّ  "العلم"إلى ىذا  ا احتجتُ وإنمّ )ية: توجهو الإصلبحي بُ بفارستو النقد

 نَ مِ  لٍّ كُ   ، وتحسينَ تْ ل  قػَ  ناعة منذُ بهذه الصّ  ، والعنايةَ تْ رَ صُ قَ  منذُ  والأفكارَ  ،تْ ل  تػَ اخْ 

من الطبع  و أنو لا يحتاج في الشعر إلى أكثرَ بطبعو وظن   وُ ن  ظَ  ،رعْ الش   صناعةُ  ينعِ المد  

الطباع قد داخلها من  منو أفّ  ، جهالةً شعرٌ  ى وموزوفٍ مقف   كلا ٍـ  كل   على أف   ،وبنيتو

 وتستغثُ  الغث   من اللحن، فهي تستجيدُ  الألسنةَ  لَ اخَ دَ ما تَ  الاختلاؿ والفساد أضعاؼَ 

فيعلم بذلك  ،بالقوانين البلاغيةِ  الكلا ِـ ىا إلى اعتبارِ برد   د من الكلاـ، ما لم تقمعالجيّ 

، هاستول ىواف الشعر كصناعتو بُ ابؼشرؽ كابؼغرب بُ نظر ك ، (نٍ سَ حَ  يِ وما لا نٍ سَ حَ ما يِ 

راَفَ على قلوب شعراء المشرؽ المتأخرين، وأَعمى بصائرىم عن ) فهو يشير إلى ما

حقيقة الشعر منذ مائتي سنة، فلم يوجد فيهم على طوؿ ىذه المدة من نحا نحو 

ه ـ، وإحكاـ وضعو وانتقاء موادّ الفحوؿ، لا من ذىب مذاىبهم في تأصيل مبادئ الكلا

 2(.مِ ل  كَ الت   عر ودخلوا في محضِ الشّ  عِ يَ هْ التي يجب نحتها منو، فخرجوا بذلك عن مَ 

ارتباطا كثيقا بالتلقي، فإذا كاف مدلوؿ ىذا حازـ  يرتبط مفهوـ الشعر عند

دث بين ابؼصطلح بُ اللغة ىو الفطنة كالشعور، فإفٌ ىذا الشعور لا يكوف مثمرا إذا لم بو

 ،ىمقف   موزوفٌ  ىو كلا ٌـ رُ عْ الش  عر فيقوؿ: )الشٌ  د  كىو ما ينطب  على حى  ،طرفين أك أكثر

د تكريهو، صإليها ما ق هُ ر  كَ إلى النّفس ما قصد تحبيبو إليها، ويُ  بَ ب  حَ من شأنو أف يُ 

 (.لتحمل بذلك على طلبو أو الهرب منو
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ط ارتباطا كثيقا بابؼنط ، فهو جاكز كتعدل ىذا التعريف تعريفو للشعر الذم ارتب

التعريف الذم رسخ بُ كتب النقد القدبية من حيث تعلقو بالوزف كالقافية كدلالتو على 

الشعر كلاـ مخي ل موزوف، مختصٌّ في لساف معنى، إلى فرض ركن أساسي بسثل بُ قولو: )

نت أو كاذبة، لا العرب بزيادة التقفية إلى ذلك، والتئامو من مقدمات مخيلة، صادقة كا

 (يشترط فيها ػ بما ىي شعر ػ غير التخييل.

 

 

 عند أبي محمد القاسم السجلماسيالتجديد في مفهوـ الشعر  .2
" من أبو بؿمد السجلماسي"القاسم بن بؿمد بن عبد العزيز الأنصارم يعدٌ 

لسابع من عاش بُ أكاخر القرف ا ،أعلبـ النقد ابؼغربي الذين لا ييعرىؼي الكثيري عن حياتهم

كلد كنشل بسجلماسة، كرحل إلى فاس فلخذ ناقد،  أديب،فهو ابؽجرة كأكائل القرف الثامن

 .بدراكش، كىي حواضر العلم آنذاؾ سى ر  بٍ دى ، ينى ي  كً رى بُ القى  سى ر  كدى  ،عن علمائها

 لبعً الإط   قافة، كاسعى العلم كالث   شاملى  اأديبن ىذه الن شٍلة جعلت من السجلماسي 

بالفلسفة  عميقةه  د كالبلبغة، كلو درايةه قٍ ا النػ  مى يى وـ اللغة العربية كآدابها كلا سً على عل

 :أعم  فهمان بؼضموف كتابيوفكاف فكر أرسطو، ، خاصٌة افة اليونانيةقى الإسلبمية كالثػ  

ابقة بُ ابؼشرؽ ين الذين ظهركا بُ العصور السٌ اد كالبلبغيٌ قٌ "الشعر" ك"ابػطابة" من النػٌ 
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من اللغة العربية كعلومها كآدابها، بعد حازـ القرطاجي ، يضاؼ إلى ذلك بسكرنيوي  كابؼغرب

 ،نمى بُ الز  عنو ابقة راسات النقدية البلبغية العربية الس  ة بُ الد  فى ا على الكتب ابؼؤل  كاقفن 

 .بن رشي لذلك ظهر تلثػرريه بكتاب "العمدة" لا

الذم  البديع بُ بذنيس أساليب البديع""ابؼنزع  وً فً ن  صى ظهرت ىذه ابؼميزات بُ مي 

704أبقزه إملبء سنة 
عىتًوً الأكلى الذم طىبػىعىتٍوي مكتبة 1 ، حق   الكتاب علبؿ الغازم بُ طىبػٍ

 .1980ابؼعارؼ بالرباط ابؼغربية سنة 

بضل كتاب "ابؼنزع البديع" تعريفا للشعر شبيها بتعريفي كل من حازـ القرطاجي  

بُ تعريفو للعملية الشعرية على ا﵀اكاة السجلماسي اعتمد حين كابن البنٌاء ابؼراكشي 

 (.عريةناعة الشّ موضوع الصّ كالتخييل، كعىدٌهي )

اعتمد بُ حيث  بإضافة لوف جديد بُ ابؼنهج العلمي"ابؼنزع البديع" بسيٌز لقد 

 على العقل كالذكؽ معان. وتلليف

القرآف ف إعجاز يهدؼ السجلماسي من خلبؿ تلليفو بؽذا الكتاب بياكاف 

كىذا كلو جعلو  ،بهايكتراك هاأقسام تتداخلالي، البلبغة العربية إعادة تقسيم ك الكرنً 

فهو إذ يذكر بغير علم ا﵁،  بابػطاالوقوع بُ ابػطل بُ تلكيل من بسنع قوانين يتبنٌى إبهاد 

قوانين  صاءَ إح ... ابِ تَ ا في ىذا الكِ نَ دُ صُ قَ ، فػَ دُ عْ وبػَ )بُ مقدمة كتابو يقوؿ: مقاصده 

، يعِ دِ البَ  وأساليبِ  البيافِ  لعلمِ  الموضوعةُ  ناعةُ عليها الص   لُ مِ تَ شْ تَ التي  و ِـظُ الن   أساليبِ 
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 الجزئيةِ  ىا من المواد  يدُ رِ جْ وتَ  ،ةِ ي  ل  القوانين الكُ  تلكَ  وتحريرُ  ... يفِ نِ صْ ا في الت  هَ يسُ نِ جْ وتَ 

 1(.ةِ اعَ طَ تِ الاسْ  دِ وجهْ  ،ةِ اقَ الط   رِ دْ قَ بِ 

الذم شرحو  "ابؼقولات" وكتابمنها   ةن أرسطو خاصٌ اتبٌع السجلماسي نػىهٍجى كيلٍّ من 

 "القياس": بُ كتابيو ، كابن سينا"ابغركؼ"ك "القياس": بُ كتابػىيٍو الفارابي، كالفارابي

 لُ مَ حْ ، ولا يُ ءٍ يْ شَ  تحتَ  بُ ت  رَ تػَ ي لا يػَ الِ العَ  سُ نْ الجِ الي: ) ابؼبدأ الت  ، لذلك تبنى  "الشفا"ك

ا هى ليا كنو عى العي  ةى رى شى العى  اسى نى الأجٍ  عى ضى ا الأساس كى ذى ، كعلى ىى (لًا صْ اؿٍ أَ عَ  آخرَ  سٍ نْ على جِ 

 ةَ بَ ق  لَ المُ  ناعةَ ىذه الص   إف  : )بقولوىا دى ا، فحد  هى نػى يػٍ واعا، كحاكؿ أف يضع حدكدا فاصلة بػى نٍ أى 

 ،"عالية" وىي: الإيجاز اسٍ نَ جْ أَ  ةِ رَ شَ على عَ  ةٌ لَ مِ تَ شْ ، مُ والبديعِ  ةِ لاغَ البَ  ةِ عَ نػْ اف وصَ يَ البػَ  مِ بعلْ 

 ،والانثناء ،والاتساع ،والتوضيح ،صف، والمظاىرةر وال ،والمبالغة ،والإشارة ،والتخييل

 (.والتكرير

ابؼتلمٌل بؽذه الأجناس الي، ذكرىا السجلماسي يستنتج أف  كتابى "ابؼنزع البديع" 

برليل ات ك كالإعلبميات كاللسانيديث كابؼعاصر  تبنٌاىا النقد الغربي ابغا أفكارن شمل 

 .، كغيرىا من الدراسات ابغديثةابػطاب

بؾهودا كبيرا بُ كضع شبكة للمصطلحات ابؼنضوية برت السجلماسي بذؿ 

، ميرىك زنا على عنصر ابػياؿ بُ ستة أجناس البديع، كيفصلها إلى حد ابعزء الذم لا يتجزأ
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أساسينا بػىنىى عليو السجلماسي نظريتو  ابؿورن يل ، لذلك كاف التخيمن بين العشرة

، كىو بهذا عرٌؼ السجلماسي الشعر و، كعلى أساسكبسثيلبن  بؿاكاةن  وبهعلالشعرية، ك 

كاف كلذلك   ثانيا، التخييلأكلا بٍ ا﵀اكاة اعتمد الذم القرطاجي  حازـ بىتلف عن 

إلى مصطلح التخييل، مصطلح ا﵀اكاة عنده أقرب بُ دلالتو إلى مصطلح التخيل منو 

فا﵀اكاة ترتبط أصلبن بعملية ابػل  الفي  بينما يرتبط التخييل بعملية التلقي كالانفعاؿ 

تقوـ بُ خياؿ السامع صورة عن ألفاظ أك معاني أك  عنده أفٍ هو ف، أما السجلماسي بها

، فتنبسط رىا من غير ركية كتفكيرلها كتصوٌ فينفعل لتخيٌ  ،أسلوب أك نظاـ الشاعر ابؼخيٌل

 موزونةٍ  من أقواؿٍ  فُ ل  المؤَ  لُ المخي   الكلا ُـكالشعر عنده ىو: ) ،نفسو بؽا أك تنقبض

 ىي مخي لةٌ  حيثُ  منْ  ذُ خَ ؤْ ا تػُ مَ إن   عريةُ الشّ  القضيةُ  كانتِ   إِذْ ..  اةٍ ف  قَ مُ  العربِ  وعندَ  متساويةٍ 

 (.اهَ قِ دْ صِ   ِـدَ ا أو عَ هَ قِ دْ إلى صِ  رٍ ظَ نَ  وفَ دُ  طْ قَ فػَ 

يلبحظ على ىذا التعربف الذم استخدـ فيو السجلماسي مصطلحات ما 

عند الكلمة لغويا وقوفا قصيرا دوف استطراد، أو جري وراء الغريب بؿدٌدة، جعلتو يىقًفي )

التحديد العلمي للمصطلح، وكاف ىدفو من ذلك ، كيتٌجو بعد ذلك إلى )(والشارد
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كلن يهدؼ إليها، وحققها بثقافتو،   التقديم اللغوي الجمهوري بحثاً عن القاعدة التي

    (ومنهاجو ووضوح وعمق رؤياه النقدية التنظيرية.

 عند ابن البنّاء العددي المراكشيالتجديد في مفهوـ الشعر  .3
بين ابؼولود ارتبطت شهرة أبي العباس أبضد بن بؿمد بن عثماف الأزدم ابؼراكشي 

ـ( بكتابو "تلخيص 1323ك1321ق/723ك 721( كابؼتوبَ بين )ـ1258ك 1241/ىػ656ك 639)

و قامت على شهرتى  لأفٌ أباه كاف بنٌاءن، كلأفٌ  أعماؿ ابغساب"، عرؼ بابن البناء

عىتٍ نظرياتيو بُ كتابو بُ البلبغة كالنقدبحيث أفاد منها بُ بؾاؿ التلليف  الرياضيات، ، بصيً

 ابً تى ا على فهم الكً ينن عً أراده أف يكوف مي "، كقد اعة البديعنالركض ابؼريع بُ صالشهير "

، فهو ييولي اىتماما بالغا بابؼعنى حين ييعر ؼ البلبغة وً تً مى بُ مقدٌ  هً يرً عبً تى  على حد   ةً ن  كالسر 

 سفْ في النػ   وُ ولُ صُ بها حُ  لُ هُ سْ يَ  بارةً عن المعنى المطلوب عِ  رَ بػ  عَ يػُ  البلاغة ىي أفْ ) و:قولب

ٌـ، يصدر عن البليغ كما ، لأفٌ التع(ا من الغرض المقصودنً ك  مَ تَ مُ  بير بُ رأيو كلبـ عا

كالأصناؼ يصدر عن النائم كالمجنوف كابؼتلعثم كغير ذلك، ففصل بين الكلبـ البليغ 

 .سهولة العبارة الي، توصل إلى التمكن من الغرض ابؼقصودبلفظة  الأخرل من التعبير

ةِ، لأنوُّ صِنَاعَةٌ والص نَاعَةُ تػَتَطَلّبُ فَن  الشّعرِ فَن  الخَاصّ إذا كاف النػرق ادي يػىعٍتىبًيكف )

نوَعًا من الثقّافة والمهارة، وىذه تستدعي نوعًا من الخُصُوصِية، سواء من الشّاعر أو 

المُتػَلَق ي، لأفّ ىذه الخُصُوصِية عند الش اعر ىي مجاؿُ إبداعِو، وعند المتلقّي سَبَبٌ في 
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، فإفٌ ميصٍطىلىحى الشٌعر عند (ى القِيَمِ الجمالية في الش عرعُمْقِ إحْسَاسِوِ، وعُمْقِ وُقُوفِو عل

ابٍنً البػىن اءً كرد بُ أكثرى من موضعو ميضىافنا لأكثر من لفظ كصناعة البديع، صناعة البياف، 

، كلذلك جاء تعريفو صناعة الشعر، صناعة العركض، صناعة القوابُ، صناعة القوؿ

على  ةٍ لَ يػّ خَ م اؿٍ وَ بأقػْ  ابُ طَ ىو الخِ لح، فالشعر عنده )مستندا إلى معاني ىذا ابؼصط لشعرل

عن  عر عبارةه الشٌ  ف  ، كىذا يعي  أ(اتِ مَ ى  وَ بالتػ   ازٌ زَ فْ تِ عنها اسْ  لُ صُ حْ يَ  اةِ اكَ حَ يل المُ بِ سَ 

 ىذه ا﵀اكاةي  كلكنٍ  ،أك الواقع عن طري  كصفو كنقلو اتى الذ   إبداع بواكي فيو الشاعري 

  بً ذً إلى الكى  ؽى دٍ الص   زي اكى جى تى تػى 
ي
عند ىو كما   وي بي ذى أكٍ  عرً الشٌ  ؽى دى صٍ أى  لأفٌ  ،يليً خٍ كالت   ةً غى الى بى كابؼ

غريب ي كاستفزازه عن طري  التٌ عر من إثارة ابؼتلقٌ بؽذا الشٌ  كلا بدٌ  ،فلبسفة اليوناف

 ،ئً رً امع أك القاى   انتظار السٌ في أي  كبزييبً  ،الإدىاش كإثارةً  ،وىيم ابػياليعجيب كالتٌ كالتٌ 

ا لو أيضن  كجعلى  ،امطلقن  ليس بشعرو  فما ليس بقوؿو " ؿي وٍ القى " ا ىويبن رً ا قى سن نٍ ر جً عٍ للشٌ  فجعلى 

أم بُ العلم  عربُ غير الشٌ  موجوده  خييلى الت  بكني نعلمي أفٌ ، ك "يليً خٍ الت  " ىي ةن ياص  خى 

 يً   بٍ عر مى بُ الش   وي أن   ، إذٍ رو عٍ بشً  ليسى ا عن غيره فيم زه يػ  مى تى عر مي بُ الشٌ  التخييلى لكنٌ  الت طٍبًيقًي،

كل بهذا الشٌ  فهو إذفٍ  ،عليو ينى بً يى  بُ غيره على أفٍ  حي مى سٍ فيما لا يي  و  لي كالغي  بً ذى على الكى 

 
ي
يو من  بِ شْ في الت   ما ل  كُ فَ ) ذلك قائلب: اءالبنٌ  ابني كقد فسٌرى  ،عر دكف غيرهالشٌ ب اص  خى  زً ي  مى ابؼ

                                         
1

0410

240 
2

68698889

91074
3

80 



 الباب الأكؿ                                           تجديد بُ مفهوـ الشعر عند النقاد ابؼغاربةال: الثانيالفصل 

 016 

 على المحاكاة و مبنيٌّ لأنّ  ،عرويكوف في الش   ،في الحكمة وفُ كُ فلا يَ  وٍّ لُ وغُ  بٍ ذِ كَ 

 (.قائِ قَ لا على الحَ  لِ ي  خَ والت  

 عند عبد الرحمن بن خلدوفالتجديد في مفهوـ الشعر  .4
للؤدب،  "مقدٌمتو"بُ  كبيرةن   نايةن  عً لىى كٍ أى  ـ(1406-1332ق/808-732ابن خلدكف )

 نتيجةن  فكافى  ،حوبؽا الآراءي  تنازعتٍ  قدبيةن  نقديةن  عر، باعتبارىا قضيةن بُ قضية الشٌ  خاصةن 

ل ؤن ا على ري عن طلًٌ من العدـ، فقد كاف مي نقده يف، كىو كسابقيو لم يبدأ ارً عى التػ   دي در عى لذلك تػى 

رشي  كغيرىم   طباطبا، كابني  جعفر، كابني  دامة بني أمثاؿ: قي  قاد الأكائلً من النر  وي مىنٍ قػىبػٍلى 

ة الأكلى لابن خلدكف متمثلٌة بُ تفريقو بين النثر كالشعر، كبيكننا اعتبار الانطلبق كثير.

ي الوصوؿ إلى تعريفو للشعر، غير أننا  هاكمن ما قالو  عي ىذا التعريف ىو بصمن خلبؿ  نتبين 

 لا غير. وه بتعبير جديدسابقي 

من العرب فلبسفة الشعر تلثيرا كبيرا بُ  رى أثػ  كبفاٌ يتلكٌد للدٌارس أفٌ فكر أرسطو 

 ابؽجرم القرف السابعبُ رين كالقرطاجيٌ  ابؼتلخٌ  هًميلفارابي كابن سينا، كبُ بلبغي  أمثاؿ ا

حينما حللٌوا النصوص كف  مفهومين أساسيين بنا:  ،القرف الثامنبُ كالسجلماسي 

جانب عر من بُ دراسة الشٌ يفتح بابنا جديدا ابن خلدكف بينما بقد  ا﵀اكاة كالتخييل،

اف متلثرا بآراء حازـ القرطاجي ، كبلىمٌ النظريات البلبغية العربية ك ابؼلكة اللسانية، كإف

مين من أىل البديع لبعو على ابن ابؼعتز كابؼتقدٌ إلى حدكد القرف الثامن للهجرة، ػ أم إطٌ 

 .ػ كما أسلفنا الذكر ين كقدامة بن جعفر كابن رشي يً البيانً 
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 بسثيلو  لو خيرى منطقي صورم مثٌ  مسياؽ نقد ضمنيعرٌؼ ابن خلدكف الشعر 

 البليغُ  ىو الكلا ُـ عرالشّ ) يرل ابن خلدكفف "،نقد الشعر"بن جعفر بُ كتابو  قدامةي 

 كل    في الوزف والروي، مستقلٌّ  تّفقةٍ مُ  بأجزاءٍ  على الاستعارة والأوصاؼ، المفصّلُ  المبني  

 المخصوصةِ  ربِ الع على أساليبِ  ه، الجاري  لو وبعدَ بْ صده عمّا قػَ قْ زمو ومَ منها في عَ  زءٍ جُ 

 (.وِ بِ 

عر  الشّ ) لدل قدامة التعريف ابؼنطقي توانبىو بؾىذا التعريف من  وي ظي حً لبى ني ما ك 

الشعر كصفة لأفٌ ابن خلدكف بصع فيو بين مفهوـ ، (ىنً عْ على مَ  ؿ  دُ ى يَ مقف   موزوفٌ  كلا ٌـ

 قافةي الثٌ كما عىر فػىتٍوي ا﵀اكاة، كالشعر   ا على قائمن لبن قولٌا بـيٌ باعتباره بين الشعر أم الشعر، 

يكىو نىةي بؽذا التعريف استندى فيها على العربيةي 
جهة، كما  نابؼقولات الأرسطية م، فعباراتيو ابؼ

 .شركح فلبسفة الشعر العرب تفرعٌ عنها من

مشدكد إلى الثقافة العربية بُ تعريفو للشعر، خلدكف  ابنكبفا سب  يتبيٌن لنا أف 

المفصّل )نسا بفيزا لو عن باقي أجناس الشعر عند الأمم الأخرل كابؼتمثٌل بُ اعتباره ج

، (بشعر عند الكلّ  بأجزاء متّفقة الوزف والرّوي فصل لو عن الكلاـ المنثور الذي ليس

 المخصوصةِ  الجاري على الأساليبِ ) لى أساليب بـصوصة بوع وجريانكباعتباره كذلك 

 راً عْ شِ  لا يكوفُ  و حينئذٍ ، فإنّ المعروفةِ  عرِ الشّ  يبِ أسال منو على رِ جْ يَ  ا لمْ لو عم   لٌ صْ بو فَ 

 فلا يكوفُ  الأساليبِ  على تلكَ  ا وليسَ الكلاـ منظومً  .. فما كاف من منظو ٌـ إنمّا ىو كلا ٌـ
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التمييزيةٌ ابؼخصوصة ليست البنية الإيقاعيٌة ابػارجيٌة، فهذه  إفٌ الأساليبف ،(نً راعْ شِ 

ى العبارة الي، استعملها ابن خلدكف كىي "النظم"، كىي  عليها القدام البنية ابػارجية يطل 

 .عبارة منهجية فيها عيب كاستنقاص كما يقوؿ الدارسوف

ىا إجراؤي  ني كً بييٍ  ، بؾرٌدةن بفكنةن  أساليبى  أك قوانينى  خلدكف الشعريةى  ابني  رى بػى تى لقد اعٍ 

عر الشٌ  عةً الفصوؿ الي، عقدىا لصنا عر، كقد تردٌدت بُ ىذهالشٌ  لإكساب الكلبـ صفةى 

 .عرى الشٌ  وٌهي شى و يي بلنٌ  "أدكنيس"و لتعريف قدامة بن جعفر الذم قاؿ عنو بـالفتي 

الذم ىو ثقافة ىذا الفنٌ ابؼتلم ل بُ تعريف ابن خلدكف، بجده صراحةن بىصصو ب

جد ... ت غاتاللفي سائر  ويوجدعندىم،  المسمّى بالشعروىو من فنوف كلاـ العرب )

البلاغة  ى مقصودىم من كلامهم، وإلّا فلكل لساف أحكاـ فيفيو أىل الألسن الأخر 

 (."أي في الشعرية" تخصّو

الشعرية إلى مراتب ابؼقولات الكونية دكف  يسعى إلى إرجاع ابؼعرفةقدامة فتعريف 

 ػ  كما جاء بُ تعريف قدامة بن جعفرػ  العربية  أف يربطها بالثقافة العربية أك التجربة

 .(ىفى يدؿّ على معنً الشعر كلاـ موزوف مق)

كبىصص القوؿ بدا مراتب ابؼقولات الكونية ابن خلدكف فإنو يعارض تعريف أما 

وقوؿ العروضيين في حدّه إنو الكلاـ الموزوف المقفى بقولو: )لو علبقة بالثقافة العربية 
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بصدده، ولا رسم لو، وصناعتهم إنمّا تنظر في الشعر  ليس بحدّ لهذا الشعر الذي نحن

هو لم يعطً ، ف(المتحركّات والسواكن على التوالي ث اتفاؽ أبياتو في عديدمن حي

 للشعر. ياحقيق اتعريف

بُ بؾاؿ تعريفو بن خلدكف كإف كاف لنا من إدلاء شهادة بُ حٌ  شخصية ا

بؿاكلا إثراء ابؼدرسة الفلسفية،  بؼا أنتجتوبذربة لبصة ، فإننا نعترؼ بلنو بيتلك خللشعر

بُ  تر ابؼنطلقات اللسانية أثٌ ، إذ أفٌ كعلم الشعر علوـ اللسافلب بين ذلك بإحداثو تفاع

من  كثيرٌ   ن  ظُ يَ لسانية، يقوؿ: )اللكة على ابؼللبلبغة  وتعريف، فهو يركٌز بُ للشعر هتصوٌر 

 رٌ أم ا وبلاغةً ابً رَ في لغتهم إعْ  بِ رَ للعَ  ابَ وَ الص   ف  أَ  اتِ كَ لَ المَ  فَ أْ شَ  ؼُ رِ عْ لا يػَ  نْ المغفّلين مم  

 مِ ظْ في نَ  ةٌ ي  انِ سَ لِ  ةٌ كَ لَ مَ  كذلك، وإنمّا ىيَ   سَ يْ ولَ  عِ بْ بالط   قُ لِ طَ نْ تػَ  العربُ  كانتِ   وؿُ قُ ، ويػَ طبيعيٌّ 

وإنمّا ، بٌٍ يضيف: )(ئ الرأي أنهّا جِبِل ةٌ وطبَْعٌ ادِ في بَ  تْ رَ هَ ظَ وَ  تْ خَ سَ ورَ  تْ نَ ك  مَ تَ  الكلا ِـ

 .(رر  كَ والت   ادِ يَ تِ لاعْ وا ةِ سَ ارَ مَ بالمُ  ةُ كَ لَ ىذه المَ  لُ صُ حْ تَ 

ية، أم انً سى ابؼلكة الل  ك  الشعرية ابؼلكةفابن خلدكف ػ كما يظهر من قولو ػ بصع بين 

فهو يؤكد على أبنية أنساؽ الكلبـ ابؼتمثلٌة بُ ابؼتخاطبين بنفس اللساف،  التواصل لدل

ؿ: و قيففيما بينها،  ةعلبقها، كيبز الجزء منالي، ىي الأدبية  ابؼلكة اللسانيٌة العامٌة كابؼلكة

 وُ ملكتُ  ... وكانتْ  العربِ  عندَ  ايفً رِ شَ  كافَ َِ  الكلا ِـبػَيْنَ  نْ عر مِ الش   واعلم أفّ فن  )

 ةِ اعَ نَ بالص   بُ سَ تَ كْ ا تُ مَ إن  كُل هَا   يّةُ انِ سَ الل   اتُ كَ لَ ا، والمَ هَ ل  كُ   مْ هِ اتِ كَ لَ مَ  فَ أْ فيهم شَ  ةً مَ كَ حْ تَ سْ مُ 
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 .(مْ هِ مِ لَا ي كَ فِ  اضِ يَ تِ رْ الاوَ 

عٍرً قائمه على التػ فٍسًير اللساني الذم يػىعيدرهي طىبػٍعنا كىسىلًيقىةن،  فػىتىصىورري ابنً خلدكف للش 

ا كالإدراكية،  عرفيةً ابؼ الإنسافً  اتً رى دي بقي  وثيقةً كيػيبًٍزي صًلىتىوي ال  ةه ي  نً ىٍ ذً  ةه اعى نى صً الي، كىصىفىهىا بلنه 

باعتبار  ليّةً كُ   ةِ مَ ظَ نتَ المُ  بِ اكيِ للتر   يةٍ نِ ىْ ذِ  ةٍ ورَ إلى صُ )فهي تػىرٍجًعي  ،للمعاني ةه مى اظً نى  ةه و  قػي كى 

 يبِ اكِ رِ الت   افِ يَ عْ أَ  نْ مِ  نُ ىْ الذ   اهَ عُ زِ تَ نْ يػَ  ةُ ورَ الص   ، وتلكَ اصٍّ خَ  يبٍ كِ رْ ا على تػَ هَ اقِ بَ طِ انْ 

 قوانينِ  معرفةَ  إف   ن  ولَ قُ ولا تػَ  ... اؿِ وَ نػْ أو المِ  بِ الَ كالقَ   اؿِ يَ ا في الخَ ىَ رُ يػ  صَ ا، ويُ هَ اصِ خَ وأشْ 

 يدُ فِ تُ  وقياسيةٌ  علميةٌ  ىي قواعدٌ  إنمّا البلاغةِ  : قوانينُ وؿُ قُ ، لأناّ نػَ في ذلكَ  كافيةٌ   البلاغةِ 

 نُ حْ التي نَ  الأساليبُ  ... وىذه بالقياسِ  ةِ يئتها الخاص  على ىَ  راكيبِ التّ  استعماؿِ  ازَ وَ جَ 

 اكيبِ الترّ  عِ ب  تَ تػَ  نْ مِ  سِ فْ النػّ  في خُ سَ رْ تػَ  ةٌ ئَ يْ ، إنمّا ىي ىَ يءٍ في ش من القياسِ  ا ليستْ ىَ رُ قر  نُ 

على  بها العملُ  يدَ فِ تَ سْ يَ فػَ  اهَ تػُ ورَ صُ  مَ كِ حِ تَ سْ تَ  ىت  حَ  افِ سَ ا على الل  هَ انِ يَ رَ جَ لِ  بِ رَ العَ  رِ عْ في شِ 

 (.رِ عْ الش   نَ مِ  يبٍ كِ رْ لّ تػَ ي كُ اء بها فِ ذَ تِ ا، والاحْ هَ الِ ثَ مِ 

  ي  التٌصور البلبغي الضٌ تعد ل ابن خلدكف عتبار بيكننا الفهم أف  كعلى ىذا الا

 كابن طباطبا قدامة بن جعفر كابن رشي أمثاؿ  البيافً نػيق ادي الشعر من أىلي  وي لى ثػ  الذم مى 

ػ كىي  صناعة الشعر،ل ىمتفسير ، الذين اقتصركا على بلبغة العبارة بُ لنهشلي كغيرىماك 

قوانين لأنها ، إذا عىو ؿى عليها الشاعر ير كافية لإبداع الشعرغحسب رأم ابن خلدكف ػ 

بزضع للقياس لا للئبداع، فالشاعر بُ نظر ابن خلدكف ىو الذم بىتار ابؼعنى الشعرم 
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بفيٌزة للصناعة بلنها ابن خلدكف  ىافسٌر ابؼطلوب القائم على الصورة الذىنية، لذا فقد 

 "Thèmes" ""تيماتبرويلها إلى بٍ قافة الشعرية يتمٌ بززين الث، الي، بواسطتها الشعرية

 ،(وأشخاصها ينتزعها الذىن من أعياف التراكيببابؼعنى الأرسطي: ) عامة مواضع

الثقافة الشعرية  كابؼقصود بالأعياف كالأشخاص النماذج الشعرية ا﵀فوظة، كتتحوٌؿ ىذه

لي، تستعملها ابؼلكة اللسانية، ا التعبيريةساليب نهجة بالتراكيب اللغوية كبالأإلى قوالب بف

من أغراض لذلك أمثلة قوؿ الشعر، كضرب بُ  بٍ تستعمل ىذه القوالب كالأساليب

الذم تفتتح قصائده بالوقوؼ على الأطلبؿ، فالشاعر بىاطب الطلل القدنً  الشعر

نىدً"، أك بدعوة مباشرة، كما ىو ابغاؿ عند النابغة الذبياني "يىا دىارى مىي ةى باًلٍعىلٍيىاءً فىالس  

"، اهى لي ىٍ أى  ف   خى الٌيً،  ارى الد   ؿً لى سٍ ا نى فى قً الص حٍب للوقوؼ عليها كما ىو عند دًعٍبىل ابػيزاعي "

أك باستبكاء الص حب كما بقد ذلك عند امرمء القيس "قًفىا نػىبٍكً مًنٍ ذكًٍرىل حىبيًبو 

ىا الشاعر من الصور الذىنية ، فهذه ابؼعاني استقاكمىنٍزؿً"، كىذا كثير بُ الشعر القدنً

من القوؿ بُ غرض أراد الشاعر الإنساني، فإذا ك  يالتخاطب الاجتماعابؼخزنٌة بُ ثقافة 

صناعة ابؼعنى المجرٌد مٌا يستعين بو بُ ع ابذو إلى ىذه الصور الذىنيٌة، كبحثالأغراض 

ى نِ بْ ذي يػَ ال   بِ الَ كالقَ   ةُ قَ بِ طَ المنْ  ةُ ي  نِ ىْ الذ   ةُ ورَ والص   ،اجِ س  الن   أوِ  اءَ ن  كالبػَ ، فهو )ابؼؤلٌف للصورة

 (.وِ يْ لَ عَ  جُ سِ نْ ي يػَ الّذِ  اؿِ وَ نػْ أو المِ  يوِ فِ 

قرف تعريفو للشعر بابغالة النفسية بُ أف ابن خلدكف ن ىذه الآراء نستخلص م
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ػ إذا خاصة اليوناني كالإسلبمي  ػ التراث الإنسانيدائرة تفكيره الاجتماعي، مستعينا ب

قبل أف يكوف صفة للكلبـ كالشعر عنده ػ إذف ػ ىو نشاط لغوم رمزم،  الشعر اعتبنا

 بلبغةكيقابلها بالكلبـ عن  عن بلبغة الشعركلذلك بقده يتكلم القصيد، ا بصاخ اجنس

 اكتسابالذم يستطيع من خلبلو حفظ الشعر كىذا ما دفعو إلى التلكيد على النثر، 

 ابؼلكة الشعرية بصفتها لغة شعرية.

رس البلبغي الدٌ قد بصعت بين بُ الشعر  آراء ابن خلدكفخيرا بيكننا القوؿ أف كأ

ي القدنً كسائر العلوـ الإنسانية، كخاصٌة علم النفس كالاجتماع كالدلالة، كى كالشعرم

 .، قدبيا كحديثاكغربا الفكر الإنساني شرقا اأقرٌ بهآراء 
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 مصطلح التخييل في المفهوـ اللغوي
وا حقائقو، ني اىتم بو الفلبسفة كعلماء البلبغة، فبيػ   ،التخييل فن بصيل يػيعٍنىى بابؼعنى

انيو بُ مؤلفيو الشهيرين: "أسرار ككاف على رأسهم عبد القاىر ابعرجاني الذم نقد مع

البلبغة" ك"دلائل الإعجاز"، كإذا كانت النفس لا ترتاح إلا إلى الأمور الي، لم تعهدىا، 

فإف التخييل ىو السبيل إلى ذلك، حيث ييلبًسي ابؼعاني بُ ثوب جديد كبُ مظهر غير 

لوفة، كلنا أف مللوؼ، فييحر ؾ نفسى السامع لتلقي تلك ابؼعاني الي، كانت بديهية مل

)من  نستشهد بلبيات طابؼا ترددت بُ دراسات النقاد القدامى منهم كابؼعاصرين:

 الطويل(

ينَا مِ  َْ  مَاسِحُ  باِلأركَافِ مَنْ ىُوَ  وَمَس حَ  اجَةٍ ػنْ مِنًى كُل  حَ ػوَلَم ا قَضَ

 راَئِحُ   ولا يػَنْظُرُ الغَادِي الذي ىُوَ  وَشَد تْ على حَدْبِ المَهَارِي رحَِالنَُا

 حُ ػبأعناؽِ المَطِى  الأباَطِ  وسَالتْ  رَاؼْ الأحَادِيثِ بػَيْػنػَنَاػأَخَذْناَ بأَِطْ 

ا بو ابؼعنى(ىذه الأبيات  ابعرجانياعتب عبد القاىر  ، )مثالا للشعر الذم بظى

، كما ابن جيٌ  مثالا للشعر الرائً  لفظيو البسيطً معناهعدٌىا ك  ،كشرحها على طريقتو

كغيرىم، كلم ينسبهما كاحد من  العلوم ، كابن طباطباابغموم ياقوتا أعجب به

 .ىؤلاء لشاعر بعينو
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سامع، غير أف التخييل أعطاه أثرا بسيط يعرفو كل فمعنى الأبيات ػ كما نرل ػ 

لذيذا بُ النفس، كذلك بعرضو بؽذه ابؼعاني بُ صيوىرو حديثة جديدة، كىنا تظهر فائدة 

العبارات ... و  ة العلم بأصل المعنىة زائدة عن لذّ فس لذّ في النّ ) التخييل حيث بويٍدًثي 

واشتمالها على المعاني التي ترتقي  ،الخيالية تشارؾ العبارات الصريحة في جودة نسجها

البلاغة بقراءتك المعنى في صورة بديعة، تتعشقها النفس، وتهتز لوقعها  جبها في مدار 

 ييل ىذه الأبيات:، كمن أبصل ما قيل بُ التخ(ابً رَ طَ 

 مَسْدُوؿُ  كَيْفَ اىْتَدَيْتَ وجُنْحُ الليْلِ  قَدْ زاَرنَِي طيَْفُ مَنْ أَىْوَى فػَقُلْتُ لوَُ 

 دِيلُ ػقِنْ  يُضِيءُ مِنْها لَدَى  الس اريِنَ  فػَقَاؿَ  آنَسْتُ ناَراً مِنْ جَوَانِحُػكُم

 مَقْبػُوؿُ  يءُ فمَاذَا القَػوْؿُ ورٌ يُضِ نُ  فػَقُلْتُ ناَرُ الهَوَى مَعْنىً وليَْػسَ لَهَا

 ارُ الش ػوْؽِ تَخْيِيػلُ ػأنَاَ الخَيَاؿ ونَ  وَاحِػػدَةٌ  فػَقَاؿَ نِسْبَتػُنَا في الأمْرِ 

تناكلت ابؼعاجم اللغوية العربية الكثيرة مصطلح التخييل، لعلٌ أشهرىا "لساف 

.. وىو من باَبَ ظنَػَنْت  خَاؿَ الش يْءَ .. ظنَ وُ العرب" لابن منظور الإفريقي، يقوؿ: )

وأخواتها .. وفي الحديث: "ما إِخَالُكَ سَرَقْتَ أيْ ما أظنُ كَ" .. ويَخِلّ مُشْتَقٌّ من تَخَي لَ 

إلىَ .. وخَيّل فيو الخيرَ وتخيّلو ظنَ وُ وتػَفَر سَو، وخَي لَ عليو شُب وَ .. وفُلَافٌ يمضي على 

على غرر من غير يقَينٍ .. وقد يأتي خِلْتَ بمعنى المخيّل أيْ على خيّلت وشبّهت يعني 

عَمِلْتَ .. وتَخَيّلَ الش يء تشبّو، وتخيّل لو أنوّ كذا أيْ تشبّو وتخايل .. والخياؿُ والخَيالة 
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ما تَشبّو لك في اليقظة والحُلم .. وكذلك خياؿُ الإنسافِ في المرآة، وخيالوُ في المناِـ 

.. وخَيّلَ  أيْ يُشَب وُ : ﴾يُخَي لُ إِليَْوِ مِن سِحْرىِِمْ أنَػ هَا تَسْعَى﴿صورةُ تمثالو .. وقولو تعالى: 

إليو أن وُ كذا على ما لم يُسَم  فاَعِلُوُ من التّخْيِيل والوَىْم .. وقولو تخيػّلْتَ أي اشْتَبػَهْتَ 

..). 

 مصطلح التخييل في المفهوـ البلاغي
ن أىمٌ فنوف البلبغة كالنقد بؼا لو من علبقة اعتب أىل البلبغة كالنػٌقٌاد التخييل م

باباً في البياف أَدؽ  ولا أرؽ  ولا ألطفَ في ىذا الباب، ولا أنفعَ بالإبداع، فنحن لا نرل )

ولا أعوَفَ على تعاطي تأويل المشتبهاتِ من كلاـ الله تعالى في القرآف، وسائر الكتب 

، (تَوُ تخييلاتٌ قد زلّتْ بها الأقداـ قديماً السماوية، وكلاـ الأنبياء، فإفّ أكثره وعَلِيَ 

لذلك أكلىوه عناية كبيرة، كحاكلوا أفٍ ييقدٌموا مفهومنا دقيقا لو، غىيػٍرى أفٌ ذلك كاف عسيران 

، العقلِ  لسلطافِ  لا تخضعُ  يةٌ وِ ضَ وْ فػَ  و ملكةٌ بأنّ عليهم، حتى أننا كجدنا بعضهم يصفو )

جنوف .. وأف يذىب بنا إلى حاؿ من الهذياف ا من الاد تلك المرحلة نوعً ق  و نػُ وظنّ 

في المناـ  رةِ وّ صَ تَ المُ  ورةِ كالص    ةُ دَ ر  جَ المُ  ةُ ورَ الص   وُ لَ أصْ )، كرأل البعض بلفٌ (والخلط ..

وفي   رٍ وّ صَ تَ مُ  رٍ مْ لّ أَ كُ   ةِ ورَ في صُ  لُ مَ عْ تػَ سْ ، ثم تُ ي  ئِ رْ المَ  ةِ وبَ بُ يْ غَ  دَ بػُعَيْ  بِ لْ وفي المرآة وفي القَ 
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على  درةَ القُ )، بينما يرل فيو جابر عصفور (.. اؿِ يَ ى الخَ رَ جْ ي مَ رِ جْ يَ  يقٍ قِ دَ  صٍ خْ شَ  ل  كُ 

 درةِ ىذه القُ  عليةُ اف رُ صِ حَ نْ .. ولا تػَ  س  الحِ  ؿِ اوَ نَ تػَ مُ  عنْ  غابتْ  لأشياءَ  ذىنيةٍ  تكوين صورةٍ 

 د  تَ مْ ، بل تَ وِ نِ يْ عَ بِ  مكافٍ أو  بزمافٍ  تبطُ رْ تػَ  ةٍ ي  س  حِ  اتٍ كَ رَ دْ لمُ  الآليةِ  الاستعادةِ  رّدِ جَ في مُ 

 اً المَ ي منها عَ نِ بْ تػَ ، و اتِ كَ رَ دْ المُ  يلَ كِ شْ تَ  يدُ عِ ن ذلك، فتُ ب مِ حَ د وأرْ عَ ها إلى ما ىو أبػْ فاعليتُ 

 في علاقاتٍ  المتباعدةِ  والعناصرِ  المتنافرةِ  بين الأشياءِ  ، وتجمعُ وِ و وتركيبِ تِ د  ا في جِ زً يػ  مَ تَ مُ 

 َـجَ سِ الانْ  قُ لُ خْ ، وتَ دَ اعُ بَ والت   رَ افػُ نَ التػ   يبُ ذِ تُ  يدةٍ ر ف ، كقد نػىب وى جابر عصفور (.. ةِ دَ حْ والوِ  ا

على  ؿ  دُ تَ ) لً ير خى الت   كلمةي بنا: التخيٌل كالتٌخييل، ف بصىىعى كلمتينصطلح إلى أفٌ ىذا ابؼ

 مَ ى  وَ ا التػ  وي  غَ لُ  ؼُ ادِ رَ تػُ  لِ ي  خَ الت   وكلمةُ  .ها ..كيلِ شْ تَ  ةِ ادِ عَ إِ وَ  رِ وَ الص   بينَ  أليفِ عملية الت  

 رِ مْ ى أَ ارَ قُصَ )أما كلمة التخييل فإف  بؾابؽا الأدب كبخاصٌةو الشعر، لأفٌ ك  ،( والتّمث لَ 

في  والمبالغةِ  الإطراء،في  والإفراطِ  ،في صورة الحقّ  الباطلَ  رُ وّ صَ تَ يػَ  ،يلُ يِ خْ ر الت  اعِ الش  

ّـ .. عن  يء ىو قاصرٌ في الش   مَ وىِ تخييل أف يُ على عادة ال وقد يقصد الشاعرُ )، (الذّ

 وُ أن   ومعلو ٌـ، )(لاً صْ أَ  لَ عَ جْ يُ  أفْ  ابِ يجَ تِ ها واسْ اقِ قَ حْ تِ عليو في اسْ  ادَ زَ  وُ ة أن  فَ في الص   هِ نظيرِ 

 ٍـيهَ وإِ  لٍ ييِ خْ تَ  سُ قيا  ٍـ يلٍ صِ حْ ، لا تَ ا كبفنٌ ، (.. ؽِ دْ بالحقّ والص   فيو وليسَ  لٌ ي  خَ فمتَ  وإحكا

 خييلُ الت  يقوؿ: ) إذٍ  ، أدكنيسوبُ مفهوـ التخييل بُ الشعر كالأدب الصر  نٍ عى  رى بػ  كبٌفن عى 
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 يلِ يِ خْ .. ومعنى الت   بِ يْ الغَ  ةُ يَ ؤْ ىو رُ  يلُ يِ خْ .. فالت   من الخياؿِ  وأعمقَ  ي شيئا أشملَ نِ عْ وىو يػَ 

 .(..رَاؽِ الِإشْ ا في كلامو عن ينَ سِ  نِ ه كذلك عند ابْ ين، ونجدُ ي  وفِ عند معظم الص   هُ دُ جِ نَ 

كبفا سبقت الإشارة إليو، فإفٌ مصطلحى ابػياؿ لم يستقرٌ على مفهووـ موحٌدو إلا 

يىاقًيٌ للمصطلح  ابؼفهوـ اللغوم الذم أشارتٍ إليو ابؼعاجمي العربية القدبية، أما التػ فٍسًير الس 

طلحي بتعبيرو فنحني بقهليوي، كإذا حاكلنا البحث عن مفهومو السياقي ينبغي أف يػيعىر ؼى ابؼص

يلخذ بعين الاعتبار الانفعالاتً كابؼشاعر، فغالبنا ما ارٍتػىبىطى ىذا ابؼفهويـ بالن شىاط ابغركي  

ىٍيً   للئنساف، كابتعد عن ىذه ابؼشاعر كالانفعالات، لأنٌها ىي الي، تيعطي للميتىكلم  كالذ 

ةَ تػَغْدُو أداةً مُعَط لَةً عَاجِزَةً عَنْ أَدَاءِ مَا فِي لِأَف  الل غَ إمكانيةى التٌعبيًر عنها بواسطة الت خٍيًيل، )

 .(ضُرُوبِ الت خَاطُبِ الِإنْسَانِي  مِنْ أَغْرَاضٍ نبَِيلَةٍ..

كعليو، لم تػىت فًٍ  ابؼعاجم اللغوية على مفهوـ ميوىح دو للتٌخٍييًل، كما أف  التٌعبير 

أذىافً ابؼتكل مين، فهذا عبد القاىر ابعرجاني يقوؿ عنو:  الس يىاقًي لو لمىٍ ييوض حٍ الررؤٍيىةى بُ

.. وىو مُفْتَن  المَذَاىِبِ، كَثِيرُ المَسَالِكِ، لا يَكَادُ يُحْصَرُ إلّا تػَقْريِبًا، ولا يُحاطُ بو )

اتٍ، قَ بػَ يءُ طَ جِ .. ثمُ  إن وُ يَ )، ليػينىاقًضى قولىو بُ نفسً سًيىاؽً الكلبـ (تػَقْسِيًما وتػَبْوِيبًا ..

 قِ ينَ عليو بالرّفْ تُعِ ما يجيءُ مصنوعاً قدْ تػُلُط فَ فيو واسْ  وُ نْ اتٍ، فمِ جَ رَ دَ  ىي علتِ أْ ويَ 

 ،ا من الصّدؽ، باحتجاج يُخَي لُ قً نػَ وْ رَ  يَ قّ، وغُش  ى أُعْطِيَ شبَهاً من الحَ ذْؽِ، حت  والحَ 
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اىيم التخييل ابًغس ي كالت جسيم ل ابػلط بين مفد  عى بل تػى ، (اسٍ يُصْنَعُ فيو ويػُعْمَلُ..يَ وقِ 

الت صْوِيرُ رآف، بُ قولو: )يٌ  بُ القي ير الفى وً صٍ إلى الت   ر ضى عى ب حين تػى طي د قي يٌ شخيص عند سى كالتٌ 

ى نَ عْ المَ  نِ عَ  ةِ لَ يػ  خَ تَ المُ  ةِ س  حِ المُ  ةِ فهو يعُبػ رُ بالص ورَ  ،وب القرآفلُ ىو الأدَاةُ المُفَض لةُ في أسْ 

 جِ وذَ ، وعن النّمُ ورِ ظُ نْ المَ  دِ هَ شْ والمَ  ،وسِ سُ المحَ  ثِ ادِ وعن الحَ  ،ةِ ي  سِ النػّفْ  والحالةِ  ،ينِ ىْ الذ  

 ،ةَ صَ الشّاخِ  ا الحياةَ هَ حُ نَ مْ يَ ا فػَ هَ مُ سُ رْ التي يػَ  قِي بالص ورةِ تَ رْ ثم  يػَ  البَشَريِ ةِ، بيعةِ والطّ  الإنساني

أو  ةٌ حَ وْ لَ  ةُ النّفسيّ  ةُ الَ ا الحَ وإذَ  ؛أو حركةٌ  ةٌ ئَ يْ ي ىَ نِ ىْ ى الذ  نَ عْ المَ  اذَ إِ فَ  ،ةَ د دَ جَ تَ المُ  أو الحركةَ 

فأمّا  ،ةٌ ي  ئِ رْ مَ  ةٌ مَ س  جَ مُ  ريةُ شَ البَ  ا الطبّيعةُ وإذَ  ؛يٌّ حَ  صٌ اخِ شَ  الإنساني   جُ ا النّموذَ وإذَ  ؛دٌ هَ شْ مَ 

وفيها  ،الحياةُ ةً، فيها رَ اضِ ةً حَ صَ اخِ ا شَ فيػَرُد ىَ  ،والمناظرُ  صُ صَ والقِ  ،والمَشَاىِدُ  الحوادثُ 

كما يلبحظ ، (يلِ يِ رِ التّخْ اصِ نَ اسْتػَوَتْ لها كُل  عَ  فقدِ  ؼَ إليها الحِوارُ ضَا، فإذَا أالحركةُ 

اعتباره ابػياؿ كالتخييل شيئنا كاحدان، كىو ليس كذلك مثلما فػىر ؽى سيد قطب  كلبـمن  

غة، فهو صورة المجاز كالوىم، بين ابؼصطلحين الفلبسفةي كالنػرق ادي، لأفٌ ابػياؿ متعل   بالبلب

 بينما التخييل أعلى مرتبة من البلبغة كمن المجاز.

 مصطلح التخييل السياقي في القرآف الكريم
تعالى  ا﵁ً  قدرةً  يل بُ القرآف الكرنً بؽدفين: أكٌبؽما بيافي يً خٍ الت   مصطلحً  كرد سياؽي 

  وً كعظمتً 
ي
، لصفات ا﵁ تعالى، كتنزيهو عن ذلكمًي ة من ابعىهٍ  ةً كالمجس مى  ةً هى بػ  شى رد ا على ابؼ
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كالثاني تقريب معاني ابغقائ  الغيبية الي، لا يدركها العقل البشرم، فيكوف التخييل كسيلة 

 (لأنوّ القوةُ الر ؤْياويةُ التي تستشف ما وراء الواقع، فيما تحتضن الواقع.لذلك، )

على سبيل التمثيل، قاؿ  كردت آيات كربية بكثرة توحي بالتخييل نذكر بعضها

وَمَا قَدَرُوا الل وَ حَق  قَدْرهِِ وَالْأرَْضُ جَمِيعاً قػَبْضَتُوُ يػَوَْـ الْقِيَامَةِ وَالس ماوَاتُ ﴿ تعالى:

وَمَن يػُرْسِلُ الر ياَحَ كقاؿ جلٌ شلنو: ﴿، ﴾مَطْوِي اتٌ بيَِمِينِوِ سُبْحَانوَُ وَتػَعَالَى عَم ا يُشْركُِوفَ 

جاءت معانيها ، فالآيتاف ﴾بػَيْنَ يدََيْ رحَْمَتِوِ أإَِلوٌَ م عَ الل وِ تػَعَالَى الل وُ عَم ا يُشْركُِوفَ بُشْراً 

يٌلةن توحي بحسٌ بسىى  ، لا دكىي اليى  اهى رؤيتػى  ادى تى الي، اعٍ  الإنسافً  من جوارحً  بُ ذكر جارحةو  لى ث  بـي

س مي لو، فهو مينػىز هه عن ابعوارح ييرادي بها ابغقيقة الي، نراىا بؾس مىةن باليد، لأ فٌ ا﵁ تعالى لا بهي

كابغواسٌ، كإبما جًيءى بها للدلالة على القدرة كالعظمة الي، لا بيكن أف تيوجىدى عند أمٌ 

، كحقٌ  ىذا التخييل إذنا غرضو من خلبؿ ىذا السياؽ دفعنا للوىم كالتلكيل  بـلوؽو

فأمّا ما تكوف اليد فيو للقدرة على سبيل )الكاذب كابػياؿ، كإبعادنا لتصوٌر البشر، 

التلويح بالمَثَل دوف التصريح، حتى ترى كثيرا من الناس يطُلِق القوؿ أنها بمعنى القدرة 

 ﴿وَالس موَاتُ مَطْوِي اتٌ بيَِمِينِوِ﴾ويُجْريِهَا مَجْرَى اللفظ يقع لمعنيين: فكقولو تعالى: 

نػَفْيِ الجارحة بسرعة، خوفاً على  ىة .. وقَصْدٌ إلتراىم يطلقوف أَف  اليمين بمعنى القدر 

الس امع من خَطَرَاتٍ تػَقَعُ للجُه اؿ وأىل التّشبيو .. وإذا تأمّلتَ علمتَ أنوّ على طريقة 
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المَثَلِ .. ثمّ لا نستجيز أفْ نَجْعَلَ القَبْضَةَ اسْمًا للقُدْرةَِ بل نَصِيرُ إلى القُدْرةَِ من طريقِ 

 .(المَثَلِ الت أْوِيلِ و 

من سورة  67من ىذا التحليل الذم قدٌمو عبد القاىر ابعرجاني بُ تفسير "الآية 

الزرمىر"، نراه قد اقترب من تبيين ماىية التخييل، غير أنو قرف ذلك بالتلكيل كالتمثيل قي 

ىثىلى"، كقد غاب عن ذىنو أف  ا﵁ تعالى لا يػيؤى 
ك ؿي لو كلا بييىث لي قولو: "نىسٍتىجًيزي .. الت لكيًلى كابؼ

( ، فاَلمَجَازُ .. لو، لأف  التلكيلى كالتمثيلى بؽما علبقةه بالمجاز الذم من معانيو الوىمي كابػياؿي

أنكرَهُ جماعةٌ منهم الظ اىِريِ ةُ وابنُ القَاصّ من الشّافعية وابنُ خُوَيْز مِنْدَاد من المالكية، 

هَتػُهُمْ أف  المجازَ أخُو الكَذِ  بِ، والقُرآفُ مُنز هٌ عنْوُ، وأف  المُتَكَل مَ لا يػَعْدِؿُ إليوِ إلا  إِذَا وشُبػْ

    (ضَاقَتْ بِوِ الحقيقةُ  فػَيَسْتَعِيرُ، وذَلكَ مُحَاؿٌ عَلىَ الِله تػَعَالَى

 التخييل الشعري والفكر بين الفلسفة والبلاغة
 التخيل والمصطلح الفلسفي .1

من  فعلبن إذً اعتيبً ، اليوناف فلبسفةالي، عييً ى بها ت ابؼصطلحاأىمٌ من  لي ير خى الت  

مشكلبت كأحيانا أخرل أنوٌ بػيؤٍرىةي  أحيانا، اكرةمن أعماؿ الذ   كعملبن  ،أفعاؿ الإدراؾ

حينما عور ضمن القدرات النفسية الي، بىتص بها الشر فونىو ن  صى ػ مع أنهم يي كالوىم  إابػط

البداية جاىدةن من أجل الفلسفة منذ سىعىتً ، لذلك عن الواقعينفصل ىذا الشعور 

بُ "بصهوريتو"، ؽ.ـ(  347-ؽ.ـ427)من عابؼها، خاصٌة عند أفلبطوف ابػياؿ إًقٍصىاء 
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ا بالفلبسفة إلى الوقوؼ موقفان سلبيان من الشعر الذم يعتمد ابػياؿ، فطرد  الأمر الذم حىدى

 الشعراء من ىذه "ابعمهورية".

عن ابػياؿ عجزكا عن إبعاد لفلبسفة منذ أفلبطوف اكمن ابؼسلٌم بو أف ىؤلاء 

أفكارىم الي، عبٌكا عنها بُ كتاباتهم بواسطة اللغة الي، سكنها ابػياؿ، كىذا ما أدٌل بهم 

بعوءىم إلى أساليب التخييل كالتمثيل ىو لأجل تيسير الفهم على  بلف   ؼإلى الاعترا

 أبظاعً  ه الأساليب ىي أضمن كسيلة لامتلبؾً ىذ لأفٌ  ،ل معواصي وى ور التػ  سي جي  د  كمى  ،ابؼلتقي

 .مٍ ابؽىي يى خى  بي اطً ا بزيى لأنهٌ  ،كإيقاظ فكرىم ،اسً الن  

، كحاضنه، فالأكٌؿ مىثلٌو  أفرز ىذا التفكير لدل الفلبسفة موقفين متميزين: رافضه

أفلبطوف، لكنٌ الفكر الإنساني بزلٌى عنو فيما بعد، كلم بهد صدنل إلٌا عند أبي الفلسفة 

بُ القركف الوسطى، كالثاني "René Descartes" (ـ1650-1596)ديكارت ديثة رينيو ابغ

الفكر العربي بُ  يةاستمرار ، الذم لىقًيى منظوره ؽ.ـ( 322 -ؽ.ـ 384)أرسطو 

 -1724)كانط   إبيانويلعند الفيلسوؼ الأبؼاني بُ العصر ابغديث   تعمٌ بٌٍ  ،الإسلبمي

لا لعقل لبطوف أك ؿى مىنٍ أكرده حين أعتبه بفيىث لب ل"، ككاف أفImmanuel Kant" ـ(1804

 اليةٌ وفع   ،عن الإحساس ناشئةٌ  حركةٌ حين عر فو بلنوٌ )أرسطو جاء بعده  بٌٍ ، للحسٌ 

(.ةٌ ي  امِ ينَ دِ 
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ـ( 950-874/ػى339-260) نصر الفارابي وأبفيراه ابؼسلمين الفلبسفة ا عند أم  

علي ابغسن  أبيكعند ية، بعد غياب ابؼنبهات ابغسٌ على أنو قوة برفظ رسوـ ا﵀سوسات 

؛ كىي: القوة عند الإنسافً  ةن كى رً قيولن ميدٍ بطسى  لي ـ( يىشٍمى 1036-981/ػى428-371بن سينا )

الذاكرة، ك  ،ابغافظةك  ،لة "بُ ابغيوانات"ة "بُ الإنساف" أك ابؼتخيٌ رى ك  ابؼفى ك  ،الوبنيةك  ،ابػيالية

ين فخر الد  أم ا ، ية بعد غياب التنبيهاتور ابغسٌ ىو إعادة الصٌ ل خيٌ التٌ  زي كيؤكد أف ما بييػ  

 .يءيء بالشٌ على الش   كالاستدلاؿي  نر الظٌ هو ـ( ف1210-1150/ػى606-544الرازم )

فقد أشار إلى  "David Hume( "1776-1711) ىيوـأما علماء الغرب كديفيد 

دة بُ الواقع، كأنو كسيلة أف التخيل يساعد على تكوين صورة للموضوع تكوف غير موجو 

 .بين الإحساس كالتفكير

عند فلبسفة اليوناف كالفلبسفة ابؼسلمين بالوىم ارتبط ابػياؿ تستنج بفا سب  أفٌ 

ابؼتلث رين بهم، كحصل خلط بين ابؼصطلحين، على أساس أنهما يت سًمىافً بابغرية لا بودٌبنا 

إلى الاىتماـ بهما، لكن العصور ى مرٌ لالدارسين عإلٌا العقل، كىذا ما أدٌل بكثير من 

فكاف كطبيعة العصر كقيمو الفنية،  ،ختلبؼ ابذاىات الأدباءىذا الاىتماـ خضع لا

الي، تعتب مقيدان بعقيدتهم مصطلح ابػياؿ ػ الذم احتلٌ مكانةن لدل فلبسفة اليوناف ػ 

ذلك ره، كما عب  عن بعضها خىيػ  ك  يره ر  شً بعضها  ،معينة أركاحو من طرؼ  ينمتبوع الشعراءى 
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ىـ كأفٌ ، م  وً لٍ من ابعنوف العي  نوعه  ابػياؿى  سقراط بلفٌ  رباٌت  هي دي من ابعنوف تول   ضربه  الإبؽا

 إلى ملكة يرشيأرسطو بقد ك ػ أفلبطوف ػ حسب رأم  اعرعر أك آبؽتو بُ نفس الشٌ الشٌ 

القدرة على ابعمع و أرجع إليها أنٌ غير ، "فن الشعر"كتابو بُ  من مناسبة  ابػياؿ بُ أكثرى 

  إلى الوحدة بُ ابؼلساة.العمل الفيٌ   كبُ ردٌ  ،وربين الصٌ 

اقتربوا من الإغري  كعلى ىذا التقدير الذم ذىب إليو أرسطو برديدان، يتٌضًح أفٌ 

فالعقل  ،ابغياةاقتناع العقل بدواقف بدأ يؤمنوف بدكانوا ابؼفهوـ الصحيح للخياؿ، لأنهم  

كل العقوؿ،   هادركزماف كمكاف تستطيع أف تدائمة الثابتة بُ كل ابغياة ككلياتها ال جوىر

باكتشاؼ كيهتموف بالتمسٌك  ،ابػياؿعن كبصح  كل ما شذٌ ف من  نفرك لذلك بقدىم ي

ر عابؼان خلقيان ثابتان كحاملبن بؽذا بطبيعتها من انطلبؽ ابػياؿ، كتصوٌ  الكليات الي، بردٌ 

بُ أسلوب  كوف ىذه الكليات منقولةن على أف ت ،الطابع على مر العصور كالأحقاب

 يتسنٌى للجميع إدراكو.بالوضوح ابؼباشر بحيث  مي سً يتٌ 

ك"التخيٌل" ك"التٌوىٌم" مفهوماف دخلب ابؼصطلح الفلسفي عب سيكولوجية 

، الي، تعي  قوة "Fantasia"فس الباطنة "فانتازيا" الإدراؾ، كعبٌا عن إحدل قول النٌ 

، ىنية الأساسية بُ عملية الإدراؾ ابغسيورة الذٌ هي الصٌ تتوسط بين ابغسٌ كالعقل، ف

 سيكولوجي قدنً. ره كىذا تصور 
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أما ابؼتربصوف العرب فإنهم اختلفوا بُ استعماؿ اللفظة العربية ابؼناسبة الي، تقابل 

ـ( استعمل لفظة 874-810/ػى260-194) يٍن نػى بن حي  فإسحاؽازيا"، طالكلمة اليونانية "فان

،  رسطو إلى العربية، كاستعمل أيضا فعل "يتخيٌل"فس" لأترجم كتاب "النٌ  "التٌوىٌم" حين

 تربصينأشهر ابؼ، كبنا من (ػى3كما استعمل نفس الفعل قسطا بن لوقا البعلبكي )ؽ

-801/ػى256-185كعاصرا الكندم ) ، ككلببنابُ القرف الثالثعباسي لصر اعالبُ عرب ال

 .(ـ870

مصطلح بلبعاده السيكولوجية ابؼرتبطة بعلم البحث الفلسفي "التخيٌل" كعرؼ 

، ففي تربصة اسح  بن حنين ػ كما أسلفنا القوؿ ػ كرد مصطلح آخر النفس الأرسطي

ن"، وىي ترجمة عند إغماضنا الأعيُ  لنا تخييلٌ  ظهرُ يَ  وُ إنّ )ىو "التخييل" عبٌ عنو بقولو: 

، أما (ةً ضَ مَ غْ مُ  نُ يُ لأعْ ا ظهر حتّى إذا كانتِ ر البصرية تَ وَ لعبارة أرسطو: "إف الصّ 

 " فإنو يرل اقترافى Chrysippusؽ.ـ.( "206-279الفيلسوؼ الركاقي "كريسيبوس" )

الفكرة ابػياؿ بابؼخيٌل كبالأكىاـ الكاذبة ػ بُ ابغالات النفسية غير السوية ػ كىي نفس 

 .ابعاحظذكرىا الي، 
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لات اصطلبحية كىذه اللفظة ػ أم "التخيل" ػ بدشتقاتها بدأت تشير إلى دلا

 بُ دائرةً  متميٌزة نتيجة ابؼعارؼ الفلسفية الي، نقلها العرب عن اليوناف، كبرىىد دى ابؼصطلحي 

كىي نفس النظرة ابؼوجودة بُ الفكر الأكركبي، بٍ انتقل استعمالو إلى  ،البحث الفلسفي

 الأدب.

كريسيبوس ف ػ كرالفػ أم كالعقل  سٌ ا بين ابغً ترل تعارضن فإنها أما الفلسفة الركاقية 

الذم عرفو العرب بُ القرف الثالث للهجرة عن طري  تربصة قسطا بن لوقا يرل الفرؽ بين 

ابػياؿ الناتج عن تلثير كاقع بُ النفس، كابؼخي ل الذم بهرم بؾرل الأباطيل الي، تلبٌ من 

ل باطلب، ككصف صاحبو مثل من بو جنوف، ل مثل مسك الظلبـ، كاعتب التخيٌ التخيٌ 

ا أدنى حقيقة، إذف فهي مر كالواقع ليس بؽوى الصٌ أف  ا ما أبظوه بابؼخيلة الباطلة أم كىذ

 تتعارض مع العقل كالواقع.

قوة ، كيعترفوف بوجود الإغري كما نظر إليو إلى ابػياؿ  لقد نظر العرب ابعاىليوف 

قدنً ىتمامهم بالتحدث عن طبيعتها قليل، كقد قرنوىا منذ الا لكنٌ متمثلة بُ ابػياؿ، 

كىي من ابؼعتقدات السائدة آنئذو، مثلما بقدىا بُ قوؿ الراعي ، كالغوؿ بالشيطاف

 ـ( )من البسيط(: 708ق/90)ت النرمىيرم

 ـ شَ  طاؼَ الخَياؿُ بأَِصحابي فػَقُلتُ لَهُم  وؿُ ػػا أِـَ الغُ نَ ذرةََ زارتَػْ ػأأَُ

 افر(: )من الو ـ(620-530/ػؽ.ى2-95) كبقدىا بُ قوؿ أكٍسً بن حىجىر
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 ِـػػػتػَنػَف قناهُ باِلحَبلِ التُ  إِذا الشَيطافُ قَص عَ في قَفاىا  ؤا

ػ صلى ا﵁ عليو كسلم ػ امهم للنبي كبُ اتهٌ  ،نوعان من الإبؽاـ لقوةاذه ىا كتصورك 

م عن هي ث بعضي كبردٌ  ،رعٍ كطبيعة الش   يً حٍ هم لطبيعة الوى ل فهمً دى مى  ري و  صى و شاعر ما يي بلنٌ 

ع، كقرنوىا أحيانان بلزمنة كأكقات صابغة كترجً  يبي غً  نفسو، ككيف أنها تى آثار ىذه القوة بُ

، كقوؿ عران على لسانو شً  ثي ابع الذم ينفي م كالت  ؤى هم عن الرر ث بعضي ي كالإبداع، كبرد  ق  لى للتػ  

 ـ( )من الرجز(:1037/ػى428)ت مهيار الديلمي 

 ؽُ رِ تَ ػسْ يا ى مَ كَ حَ  َـ جِن يٍّ لَا ػكَ  اىَ رَ ثَ سِحْ فَ نػَ  بُ سَ حْ تَ  إنسيّةٌ 

 بين التخيل والذاكرة .2
التخيل كالشعر قائماف على طبيعة التخيل الإنساني ككظائفو، كلا بد من فهمها، 

لذلك كجدنا مفهوـ ابػياؿ الإنساني يرتكز على دعامة النفس عند الفلبسفة ابؼسلمين  

ة خارجية بفعل ابغواس كالفارابي كابن سينا، إذ يعتبانها ػ أم النفس ػ قوتين: قوة بؿرك

 نة بُ الدماغ.ابػمس، كقوة مدركة داخلية بفعل ابؼؤثرات كىي صور ا﵀سوسات ابؼخزٌ 

كيلبحظ تشابو بين التخيل كالذاكرة من حيث الوظيفة، كلا فرؽ بينهما إلا من 

حيث علبقة كل منهما بالزمن، فالذاكرة تستعيد الصور كابؼعاني من حيث أنها أدركت بُ 

أما التخيل يستعيد الصور كابؼعاني بدكف إدراؾ الزماف كابؼاضي، أم ىي صور ابؼاضي، 

عملية الإدراؾ كف  التسلسل التالي: مدركة آنية ػ أم موجودة الآف فقط ػ لذلك تتم 
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استقباؿ كإرساؿ عن طري  ابغس ابؼشترؾ، بٍ خزف ما قبلتو ابغواس ابػمس بواسطة 

تقوـ بو ابؼخيلة أك ابؼفكرة، بٍ استخراج ابؼعاني ابػياؿ أك ابؼصورة، بٍ تلليف ابتكارم 

ابعزئية من التلليف بسبب الوىم، بٍ يلبٌ دكر ابػىزٍفً كالاستعادة بُ ابغافظة أك الذاكرة، 

كظيفتها مشتركة بين الوىم كالتخيٌل كابغس ابؼشترؾ، فالوىم يسيطر التذكر فإف أما عملية 

أك ابؼفكرة تتوسط قول الإدراؾ الباطن بفا بهعل على بصيع أفعاؿ القول الباطنة، كابؼتخيلة 

ابغسية كالتجريد، لأف التخيل لا بيكن أف يعمل بُ غياب ابغس  :عملها متصفا بصفتين

فهو يتميٌز بالابتكار ػ أم بإمكانو إعادة تشكيل ا﵀سوسات بُ ىيئات جديدة لا يعرفها 

لتخيٌل بُ تصوره للؤشياء ف، فيكوف ااابغس ػ كمن ىنا ندرؾ أف ابغس كالتخيل متلبزم

تابعا للئدراؾ ابغسي، بحيث إذا كذبت ابغواس كذب التخيل، كإذا صدقت صدؽ 

 .التخيٌل، غير أف التخيل بإمكانو بُ بذريده بذاكز ابؼعطيات ابػارجية

 تفاعل التخيل والعقل .3
التخيٌل الإنساني يرتكز على ابغسي للوصوؿ إلى التجريد، كمع ذلك فإنو مرتبط 

كىذا ما يلبحظ أثناء  ،كقوتو، فهو خاضع لو، كما داـ خاضعا فلن بىطل أك يزيغ بالعقل

النوـ عندما ينفلت التخيل من قيود العقل كتضعف ابغواس فتنشط ابؼخيلة حين يلتقي 

نشاطها مع الرغبات ابؼكبوتة، فتصور ما قد تتشوؽ إليو نفسية الفرد، كعلى ىذا الأساس 

لببكراؼ مع سلوؾ الإنساف: إذا ماؿ التخيٌل إلى ابؼستويات تكوف القوة ابؼتخيلة قابلة ل

 الدنيا اتصف بابغيوانية، أما إذا ماؿ إلى مستويات عليا اتصف بالتعقل.
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النفس"  بُ"ىذه الفكرة أكد عليها ابن سينا الذم استفاد من كتاب أرسطو 

ا الوىم ىذه القوة إذا استعملها العقل سميت مفكرة، وإذا استعمله) بلف:فهو يرل 

الذم بيث ل يرل ضركرة التخيل حتى لا يتعارض مع العقل أرسطو  لأفٌ ، 1(سميت متخيلة

لإنساف، أما اسح  بن حنين فقد بييز بين مستويين للتخييل: مستول بُ اابؼستول الراقي 

 خاص بالإنساف كمستول خاص بابغيواف، لكنهما يدرجاف ضمن ابؼستول ابؼشترؾ.

 عند فلاسفة الإسلاـتعارض العقل والتخيّل  .4

ابؼعرفة الإنسانية عند فلبسفة الإسلبـ بؽا كسيلتاف: ابغس كالعقل، كىي معرفة 

غير ثابتة لا يدركها التخيل، كبينهما تعارض، لأف صور ابغس تلبٌ عن طري  الأكىاـ، 

 كصور العقل نابذة عن ابغواس.

للبىنة على  فابؼتكلٌموف كأىل السنة يعتمدكف على العقل "العالم كالإنساف"

كجود ا﵁، اعتماد ينطل  من ابغس بابؼوضوعات ابؼوجودة بُ العالم، أما التخيل فهو 

-450اليقين عند ابؼعتزلة، كىو الشرع عند أىل السنة كالأشاعرة، كأما أبو حامد الغزالي )

 ( فلب يرل تعارضان بين العقل كالشرع، فهما متلبزماف.ػى505

كنظرتهم ىذه أنقصت من قيمة ابػياؿ حين  بللص إلى أف جداؿ ابؼتكلمين

أكدت على الشك بُ حواس الإنساف ما عدا العقل، ككصفت ذلك بلنو ىولن، خاصة 

قاَؿَ بَلْ ألَْقُوا فإَِذَا عندما يستشهدكف بدا أخب ا﵁ تعالى بكذب التخيٌل بُ قولو تعالى: ﴿
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من لم يستعمل  ، كلذلك ذ ٌـ﴾مْ أنَػ هَا تَسْعَىحِبَالُهُمْ وَعِصِيػ هُمْ يُخَي لُ إِليَْوِ مِن سِحْرىِِ 

هَا العقل بُ قولو تعالى: ﴿ هَا وَىُمْ عَنػْ وكََأيَ ن م ن آيةٍَ فِي الس مَاوَاتِ وَالَأرْضِ يَمُر وفَ عَلَيػْ

 .﴾مُعْرِضُوفَ 

وفيٌوف فقد أعطوا للتخيل مكانة راقية تصل إلى درجة التقديس أحيانا، أما الصٌ 

صوؿ إلى ابغقائ  العليا كالنفاذ إلى الدلالات كابؼعاني الركحية العميقة تعتب كيركف أف الو 

حاجزا أماـ التعامل مع الأشياء من زكايا ابؼنفعة، لأف الصوبُ يعتمد على البصيرة 

﵀ل" الذم يسمو حتى يدنوى من ابغقيقة الذم يعبػ ري عنو "باكابغدس، كيث  بابػياؿ 

عن  الإنسافى  يػ زي بسيى اطقة الي، فس النٌ بُ النٌ   ابػياؿ كالعقل قوةن ابن عربيلذا اعتب الإبؽية، 

الصرور بُ نقل لأف  بؽا دكران أساسيان  ،لةعن ابؼخيٌ أف تستغي ى قوة العقل لا بيكن لابغيواف، ك 

فحاجة العقل إلى ابػياؿ  ها،حفظابػيالية ابؼركٌبة بفاٌ أدركو العقل من معارؼ حسية بٍ 

إلى العقل  رو وى بٍ إفٌ ابػياؿ ىو الذم ينقل ا﵀سوس بُ شكل صي  ،س   ابغً و إلىبساثل حاجتى 

كإلى قول أخرل بُ النفس  سٌ إلى ابغً بؿتاجه من ابػياؿ كالعقل  ، فكل  معرفيةن  باعتباره أداةن 

كلا بيكن و، بغواس   ده كخيالو مقلٌ  ،بػيالو ده فكره مقلٌ فالعقل رة، كابغافظة كالذاكرة كابؼصوٌ 

كمع ىذه الأبنية  ،رةتساعده القوة ابغافظة كابؼذك  بيسك ما بُ خيالو إفٍ لم للعقل أف 

ىذه  اجي تى ، فهو ـ بؼعارفهاكابؼقوٌ  ،كل قول النفس الأخرل  العقل رئيسي للخياؿ، فإفٌ 

على قدر  كمعارؼى  رو وى لة كما تعطيو من صي القول، كمن ىنا تلبٌ أحكامو على ابؼخيٌ 
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كبحسب قواعده كضوابطو ابؼنطقية الي، بردٌ من قبولو  ،كدةإمكاناتو كبؾالات نشاطو ا﵀د

 حى نً كإذا ما مي  ،للحقائ ، كىو الأمر الذم بهعلو يتعارض بُ كثير من الأحياف مع ابؼخيلة

  ى لً خي  لأفٌ العقلى  ،بالبطلبف كباللبمعقوؿ ابؼخيلةي  يوً طً عٍ ا تػي بف   على كثيرو  مى كى حى  ابؼطلقةى  لطةى السٌ 

ابن عربي يهاجم الفلبسفة لاعتمادىم ، كىذا ما جعل ظريةلوـ النٌ لعي اكىو لا بيلك شيئا 

على الظاىر، كيلوـ الفقهاء لتحقيرىم ابػياؿ، كبُ رأم الصوفية إدراؾ ابػياؿ ساـ عن 

ىا إدراؾ العقل، كإدراؾ ابغس ىو أبظى مرتبة، كأكثرىا يقينا، لأنو القوة الي، لا يعلم سرٌ 

 .كابؼتصوفةي  اءي كالأكلي كالأنبياءي  إلا ا﵁ي 

 الشعر والفكر عند العرب بين القرنين الثاني والسادس الهجريين
كالفكر مفهوماف التبس أحدبنا بالآخر، نظران بؼا بينهما من كشائج  الشعر

بل كادا أف يكونا مفهومان كاحدان بُ مرحلة من مراحل التاريخ الإنساني حين   كأكاصر،

 لمالعا اطير بزتزؿ فكرة الإنساف عن نفسو، كعنكانت القصائد أك ابؼلبحم بُ صورة أس

كعن كعيو لتلك  الذم يعيش فيو، كعن علبقتو بالظواىر الي، ىو على بساس مباشر معها،

الوجود كالأحداث، لأف  الظواىر. ككانت الأساطير أداتو بُ التفكير كالتلمل كفهم

أك اللغة ذات الدلالات  الأفكار المجردة، الإنساف لم يكن قد كصل بعد إلى مرحلة امتلبؾ

المجردة ابؼستقلة عن الأشياء، كبالتالي، فإنو لم يكن يفكر بوساطة ابؼفاىيم المجردة، كإبما 

بوساطة الصور الشعرية، كىكذا، فقد كاف الشعر مزبهان من الأحاسيس كالعواطف كالعقل 
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قاع خاص، الأكلي، يركم الأحداث كالوقائع، كيفسر الظواىر بكلبـ منظوـ موزكف ذم إي

... بين جانبي الإيقاع والجرس ىو الذي يصدر ما نسميو بالنغم الشعري، انسجاـ )ك 

وىو اجتماع الأصوات اللغوية تحت تنظيم الإيقاع في تموج يعلو ويهبط ويلين ويشتد 

كربدا كاف بؽذا الترتيب الشكلبني للكلبـ أثر كبير ، (متلائما مع تموج الفكرة والانفعاؿ

يركيها، كالارتفاع بها عن الأحداث  ية خاصة على الأحداث كالوقائع الي،بُ إضفاء أبن

كالوقائع اليومية، كىذا ما يفسٌر ابغقيقة الي، تؤكد أف الأساطير عند الأمم كافة قد 

حين  "Emile Benevenisteبنفنيست" "إميل "نظمت شعران، كىذه الفكرة يؤكدىا 

للإيقاع الذي ينُسَجُ منو الخياؿ الأوروبي  المفهوـ التقليدي للتصور العاـ)يتحدث عن 

أسطورة منذ القديم: إف معنى الإيقاع كاف قد استعير من الحركات المنتظمة للأمواج، 

زلنا نكرره، وما  منذ أكثر من قرف في بدايات النحو المقارف وما مُ لَ عْ ىو ذلك ما كاف يػُ 

مبادئ الأشياء من الطبيعة،  نسافُ الإ مَ ل  عَ ىو بالفعل الشيء الأكثر بساطة وإرضاء، لقد تػَ 

في  تٌ ب  ثَ مُ  الأساسي   الإيقاع، وىذا الاكتشاؼُ  الأمواج في ذىنو فكرةَ  وقد ولّدتْ حركةُ 

 .(وِ لح ذاتِ طَ صْ المُ 

للمفكر ذائقة أدبية كشاعرية، فيجتمع لديو الفكر كالعقل الوجداف، لذلك اعتيب 

ر، كليس بينهما انفصاؿ، كأف ليس الفكر كعاء الشعر، كالشعر أبصل ما نتجو الفك

الشعر خارج نطاؽ الفكر، فيكوف لكل شاعر شيطاف، كإبما ىو حالة إبداع، كمن الأكلى 
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أف يقاؿ لكل مكتشف شيطاف، فهو أكثر إبداعا من الشعر بُ أبصل كأرقى حالات 

 الفكر.

ا مى لً  ظر إلى العالم، كذلكقبل الفلسفة بُ النٌ  الباحثوف بهمعوف على أف الشعر بدأ

ابػوؼ كالأمل، كالرغبة عن طري  الإيقاع كالمجاز كابػياؿ،  عر من قدرة بُ التعبير عنللشٌ 

تدف  العاطفة الي، بوتاجها الإنساف أكثر بفا بوتاج إلى البىاف  كما يؤدم ذلك من

 كعلى الرغم من أف اىتمامات الشعر كالفلسفة ىي كاحدة دائما، كىي مشكلة كالقياس،

قبل الإنساف كما بعده، إلا أنهما افترقا حين اكتفى الشعر بالإشارة إلى الإنساف كما 

بؽذه ابؼشكلة، غير أنهما  ابؼشكلة إبوائيا، كحاكلت الفلسفة أف تقدـ تفسيرات كحلولا

زالت مظاىر ىذا الصراع ماثلة حتى  اصطدما بخصم قوم، ىو الدين بوصفو سلطة، كما

، كما اتهاـ قريش للرسوؿ الكرنً بؿمد ػ عليو الصلبة كالسلبـ ػ بلنو شاعر، كإصرار  اليوـ

 ينبغي لو أف يكوف شاعرا، إلا أحد مظاىر ىذا الصراع. القرآف الكرنً على أنو لا

الشعر كالفكر قدبية يتٌضح التقارب بينهما، فالشعراء ىم قادة  أصوؿ العلبقة بين

ة كابغقيقة ابؼوضوعية قائما بين ابغقيقة الشعري الفكر بُ الأمم القدبية، كلم يكن التمييز

حينها، لأف الفكر كاف ذائبا بُ النصوص الي، بسثلت بُ الأسطورة، أما عند اليوناف بقد 

، معنى ا﵀اكاة الأمر قد تغير، كظهر الاختلبؼ بين آراء أفلبطوف كأرسطو حوؿ تفسير

 كيتبين من ذلك أف الشعر شيء آخر غير الفكر الذم ابزذ من صياغة ابؼفهومات
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الفكر العقلي عند  ا﵀ددة أداة بُ الإعراب عن نفسو، كما يلبحظ ذلك من ملبمح

العرب ابؼسلمين، كما أحدثو الدين الإسلبمي من بسجيد للعقل كالاستدلاؿ، كقد كاف 

رآني" كمقدمة لاستنباط النتائج الأخرل، بالإضافة إلى التلثيرات اليونانية القي  صٌ "النٌ 

ليصل إلى أف المجتمع ابؼتحرؾ، الكثير ابػطوب،  العقل ابؼسلم، كالسريانية كابؼسيحية بُ

كطرائقو، على العكس من المجتمع الساكن الذم لا ينتج  ىو المجتمع الزاخر بالفكر

النزعة العقلية من بظات العصر الي، لا بيكن لأحد أف ينلل  الفكر، بحيث أصبحت

 .عنها

قبل منتصف القرف الثاني كعندما نلمس ملبمح العلبقة بين الشعر كالفكر 

لكنو  للهجرة، نرل أف لكل شاعر كبير بُ ابعاىلية موقفا من الإنساف بُ حياتو كموتو،

فقد غلبت  موقف خفي، لم ييقدٌرٍ لو أف ييصاغ صياغة نظرية، أما بُ العصر الإسلبمي

ج ركح ا﵀اجٌة كالمجادلة، كبسط الآراء، بحيث اقترب الشعر من ابػطابة مبتعدا عن نه

الغناء الذم كاف بُ أصل الشعر العربي، كبُ ىذا العصر كاف نصيب الشك كالمجوف كافرا، 

وف إزاء كنصيبو من التفاكت الاجتماعي كبيرا، ككل ذلك ما يرىف الشعراء، كبهعلهم بوسٌ 

( مثلب حينما نظر بُ ػى168-95بشعر كافر كمتباين، فبشار بن برد ) ىذه ابؼشكلبت

إلا ابعب، كاستطاع أف يعب عن ىذه الفكرة فنيا عندما مزج ابؼشكلة  لو د  بى تى "العالم" لم يػى 
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 يجً سً من نى  الفكري  شاعرو  بينى  بها عن ذاتو، كىذا فرؽه  بى رً عٍ ا بدشاعره، ليػي هى نػى كلو   مع نفسو،

 )من ابؼتقارب(: ،، فنراه يقوؿةن دى رٌ بؾيى  يرل ابغقائ ى  رو ك  فى ه، كمي رً عٍ شً 

 االِدَ وَعَيشُ اِمرِئٍ لَم يَكُن خَ  وُهُ وَذَلِكَ دَىرٌ مَضى صَف

 )من الطويل(: ،أك بؿاسبة النٌفس بعد انقضاء أجلها لييسىل طى العتابى على الإنساف

 يبِ طِئٍ وَمُصِ رٍ مُخْ فَرائِسُ دَىْ  ىي مَضَ يطِ ال ذِ نُ إِلّا كَالخَلِ ا نَحْ وَمَ 

 لوبِ ػوَقُ  دافٍ لنَا أَضَر ت بأِبَْ  ةٍ ػيمَ اةٍ ذَمِ ػػشاً في حَينػُؤَم لُ عَيْ 

من فناء ىي ابؼشكلة الي، عنو  يػىنٍتجي القاىرة فيما  من كحتميتوككانت مشكلة الزٌ 

ا، كلم يكن من دي بُ ابغداثة قي  يى ضً شعره، إذ استطاع أف بيىٍ  ( بُػى198-129عابعها أبو نواس )

 من إطارىا اللغوم القدنً فحسب، بل كانت ابغداثة عنده يريد أف بىرج بالقصيدة

، كقد ترجم ىذه بيعة كالإنساف عب صياغة لغوية حديثةاعر من الطٌ الشٌ  وي في قً يى  موقفه 

 الفكرة بقولو )من الوافر(:

 افٍ مُ فَ ا وَالجِسْ صَفَ  حٍ قَدْ وْ وَرَ    يمٍ ا أَدِ نِ صَفَ فٍ وَحُسْ لَوْ  سِوىَ 

 ابغياةى  رى و  صى تى ك ، المجتمعبُ  العقليةي  قافةي الثٌ  انتشرتً ( ػى231-190أبي بساـ )بدجيء ك 

الأفكار بُ  كاف يعكس ىذهفها، ختلبفمن خلبؿ ائتلبفها كا الأضدادى بهىٍمىعي ا نسيجن 

شخيص، الأمر الذم أثار عليو باؽ كالغريب من الاستعارات كالتٌ شعره من خلبؿ الطٌ 
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، كيظهر ىذا يكن مقصودا لذاتو لم ىذا الفنٌ  كوا أفٌ رً دٍ دكف أف يي  ةو و  قي و بً ناقدكه كخصومي 

 )من ابػفيف(: ،ناقض بُ قولوالت

 ايمَ يغُ سَلِ دِ الل   سُم يَ ا لَمَ مِثػْ  لاً ى جَلَا عَ ي الحَياةِ تُدْ دِق ةٌ فِ 

ي ص  قى بُ شعره من خلبؿ تػى  ابغداثةى  لى خى دٍ فإنوٌ أ( ػى283-221أما ابن الركمي )

 يلس، حتى طالتٍ الذر ك ابغوؼ ك ابػمن نفسيو عليو تٍ ما انطو بتفصيلبتو بسب  ابؼعنى

 )من الطويل(: ،، كقولوه كطوؿ ىذه ابغياة الي، لا تنتهيصائدي ق

 الفَرْدِ  ةِ حْشَ ي وَ نْسِ فِ الأُ  ارِ دَ ي بِ ن  إِ فَ  وَحْشَةٍ  ارِ ي دَ دْتَ فِ أفُْرِ  فْ إِ تَ وَ نْ أَ وَ 

 فْدِ وَ الْ  نَ ن ي مِ اتِ أَ مْوَ الأَ  ى عَسْكَرِ لَ إِ  راً ػوْفَدَ مَعْشَ تُ أَ وْ مَ ا الْ ا مَ ذَ د  إِ وَ أَ 

و يطبسرٌد على بؿالشاعر الغريب الذم فإنو ( ػى354-303بو الطيب ابؼتنبي )أما أك 

ٌـ الزماف عن نصرتو، بزلٌى ، ك معو كلم يلتلًف فكاف ييسىائلًو تارة، كتارة يصبر عليو جا

 أفٍ  اسً بالنٌ  مه رً كحى  ،الغير لم كىضم حقوؽعلى الظٌ فيطًر  الإنسافى  أفٌ غضبو، ليؤكٌد على 

في السببى عن حين ييعب  ، كىو رٌ من نوازع الشٌ يرتقوا على ما فيهم  الذم  ابؼباشرى حزنو بىي

، بُ الفنٌ  لي أدخى  الباعثً  إخفاءى  بُ أف   ل، كلا ريبلمٌ رب من التٌ و إلى ىذا الضٌ ؾ نفسى حرٌ 

 )من ابػفيف(: ،كقد عبٌ عن ذلك بقولو

 ودِ ي ثَمالِحٍ فِ وُ غَريبٌ كَصَ ػ ػاركََها اللَ ي أمُ ةٍ تَدَ ا فِ أنََ 
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كمع بداية القرف ابػامس ابؽجرم بدأت جذكة الإبداع بُ ابػفوت، كقد مثٌل 

ر ، ككاف بفا يفج  رفيعو  على بكوو   الأضدادً بيٍن  في ل  ؤى ذلك أبو العلبء ابؼعرم الذم كاف يػي 

كبتتها نوازع  ابغياة ففلسفها بفكره، كما ذلك إلا تعبير عن  كتناقضات راعي لديو الصٌ  الشعرى 

 ها بُ قولو )من ابػفيف(:نفسو، فلبصل

رُ مُجْدٍ فِ   ادِ ػمُ شَ  تػَرَن  لَا اؾٍ وَ نػَوْحُ بَ       يادِ اعْتِقَ ي وَ تِ ي مِل  غَيػْ

قد ارتبط البناء الفكرم بالشعر، فلدٌل بو إلى عملية الإبداع، ذلك أنو كاف ك 

م بهيقرٌ كي ل والشعراء بيارسونأخذ ك مسايران للحضارة الي، أكجدت لديهم أنظمة للفكر، 

الكبار منهم فقط، لأف أنظمة الفكر غير أفٌ التوفي  بُ ذلك جانب من ركح العصر، 

،  إذا أسبغ عليها الشاعر من ركحوإلٌا  ػ ػ على حدٌ قوؿ ابعاحظ تورث البكد بُ الشعر

فمن النقٌاد مىن كاف يفضٌل بقاء الشعر على غنائيتو، بعيدا عن الصراع الفكرم، كمنهم 

يؤثرٌ فيو الفكر، كىذا الصٌنف من النقاد كاف على قدر من ابؼعرفة  مىن  ماؿ إلى الذم

 .بالأفكار الفلسفية كعلم الكلبـ

يػيوىض حي مسللةى الاختلبؼً كالتٌطاب  بين  علبقة الشعر بالفكر ابغديث عنك 

نقيضين بُ آف كاحد، كبذعل كلٌبن منهما يعب  عن نفسو، بٌٍ بودث التقارب الفلسفي 

الوعي أثناء بؿاكلتو ابؼزج بين  مع ابغالة الي، تصيبىى البناء الإبداعي فيتمانهما، بي
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تلك ا﵀اكلة تسعى لتحقي  ىدؼ ما أك  ابؼتناقضات كابؼتشابهات معان، باعتبار أفٌ 

 الوصوؿ إلى نتيجة.

ور كالأساليب، بينما يتشكل الفكر من الرؤية من اللغة كالصٌ  لي ك  شى تى فالشعر يػى 

، يصوغو أثناء عملية الإبداع صوتان جديدان كابؼزج بينهما يعطي في، كابؼعنى الظاىر كابػ

حوار بين الفكر يؤدم ذلك إلى كجود ابؼفركض بينهما، ك  مبدأ التقارب كالانسجاـ

فيو  ان الكلبـ الشعرم رمزيلأننا نرل الكلبـ، بُ طريقة  ابـتلفكإف كاف ىذا ابغوار كالشعر، 

فينفتح كالتساؤؿ كالتلكيل،  التلملتقودنا إلى  اتنةن فيعطيو قوٌةن من الغموض الذم  نوعه 

الفكر من أجل  ك الشعرم  القوؿبردث علبقة بين لتفكير، كمن بٍ إلى ا طري ه بذلك 

 Martin"( ـ1976-1889)ر جمارتن ىيدرأم حسب ػ  الغموض كالسرىذا كشف 

Heidegger " "ل العلبقة الذم حاكؿ من خلبلو برليػ بُ مؤلفو "على الطري  إلى اللغة

 عر كالفكر.بين الشٌ 

يشير النقاد إلى كجوب الفصل بين الشعر كالفكر رغم التقارب بينهما، لأف  

العملى الفي   بُ الشعر بيكن أفٍ يتحوٌؿ إلى فكر إذا توفر التناس  بينهما، بحيث بهعل 

بين حالات التعبير  الفكر يتخل ى عن دًق ةً معناه، كتكوف العلبقة قائمة على الرؤية الذ كًي ة

على الرغم من ابؼختلفة، فيحتفظ الشعر بطاقتو دكف إتلبفها بُ برقي  الأفكار، الإنسانية 
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تتشكل بُ قوالب بٍ كجود الفكر تتخذ طابعان علميا الأساس بُ أف اللغة الي، ىي 

 .وعلى بضايت عراءي الشر  يسعىالذم ابؽدؼ التفكير الأصلي ىو يكوف فيزيائية، ف منطقية أك

 متاحة كبشكل كاسع أكثر من القوؿ بُ الفكر لعدـبُ الشعر فإمكانية القوؿ 

 كحدكدىا، كلأف   ، بينما يعيش القوؿ بُ الفكر بُ إطار ىذه الشركطكقوانينى  مً ظي ارتباطو بني 

 دي س  الي، بذيى  الأرضيةي  القوؿ بُ الشعر كالفكر ليست كاحدة، يبقى القوؿ ىو طبيعةى 

بالأشياء كبالواقع، يقوؿ بوؿ  بُ بعده الأنطولوجي ػ بعيدان عن علبقتوا ػ القوؿ بني كجودى 

الشعر يعيد الكشف عن إمكانات اللغة، حيث إف ىذه اللغة : )"Paul Ricœur"ريكور 

، (.قد تقلصت وظيفتها التي أصبحت نفعية في الأساس في علاقتها بالواقع الآني

بُ أصبحت نفعية ك  ،كظيفتها عن الي، ابتعدت اللغة قدرةالشعر يعيد الكشف عن ف

 ي.الواقعالمجاؿ 

كما يتحرؾ الشعر،  ضمنو يتحرؾ ىذا الرأم يدفعنا إلى اعتبار الكلبـ مضمارا 

ليس شعرنا، كلا يعتب الشعر فكرا، غير أف ىناؾ أف الفكر مع العلم الفكر، ضمنو أيضا 

 صدر إبداع فيهما.كالي، ىي م علبقة بضيمية بينهما تتجلى بُ اللغة الي، يعتمدانها،

تتلسٌس أصوبؽا الفكرية كالنقدية كعليو، بيكن اعتبار اللغة من حيث الاستعماؿ 

ألا كبنا الاستعماؿ العقلي ابؼنطقي للٌغة أك الاستعماؿ الفيٌ   ،على مسارين لا ثالث بؽما

 ابعمالي بؽا.
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... المعاني المعقولة بسيطة في بحبوحة ) كلقد كرد بُ بعض التٌعاريف أفٌ 

النّفس، لا يحوـ عليها شيء قبل الفكر، فإذا لقيها الفكر بالذّىن الوثيق والفهم الدّقيق 

ألقى ذلك إلى العبارة، والعبارة حينئذ تتركّب بين وزف ىو النّظم للشّعر، وبين وزف ىو 

وتأليف مقبوؿ أو  ... سياقة الحديث، وكلّ ىذا راجع إلى نسبة صحيحة أو فاسدة

 ... مرّ، وطريق سهل أو وعر، واقتضاب مفضّل أو مردود ممجوج، وذوؽ حلو أو

 (.ومسموع مألوؼ أو غريب

كيكفي أف نشير ػ كما يقوؿ الدكتور عصاـ قصبجي بُ دراستو: "كحدة الوجود 

ػ  ؟عر كالفكر" دكف أف نستفيض بُ برليل الصراع بين متى ككيفابن عربي بين الشٌ  عند

عتو، بينما ينتمي الفكر إلى المكاف، ولا يفتأ الفكر أف الشعر ينتمي إلى الزماف بطبيإلى )

ل إلي أف تلك ىي ػ في الأصل ػ قضية عر" دوف أف يتأتى لو ذلك، ويخي  يحاوؿ "فهم الشّ 

ي؛ وفِ في الفكر الص   ؼ الأولى في الفكر الفلسفي، وقضية وحدة الوجود الأولىو  صَ التّ 

 رُ كَ اعر فلا يػُنْ يتناقض الش   ، ومن الممكن أفةٌ د  اومَ  قٌ طِ نْ مَ  ، والفكرُ اؿٌ يَ وخَ  دٌ جْ فالشعر وَ 

نظرنا إلى وحدة الوجود في نشأتها  ، وإذاضٍ اقُ نَ تػَ  أي   رِ ك  على المفَ  رُ كَ نْ ذلك عليو، بينما يػُ 

شعوراً رافق فجر الإنسانية و يومض في القلب،  الأولى ألفينا أنها كانت شعوراً أو حدساً 

 (.ود الواحدالوج إلى مظاىر التي نظرت ذاىلةً 
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 كعلى الرغم من ذلك يبقى الفضاء ابؼمتلئ بالاحتمالات بين الشعر كالفكر

حالتو بُ  و بُ الكلبـ، كللفكر أيضاو كطريقتى و كصوتى عميقان، كمهما قلنا فإف للشعر طبيعتى 

كالاستقلبلية بذاتها،  ةيٌ ورة الشعرية ىي ابغرٌ الوقت الذم يذىب فيو لقوؿ شيء ما، كالصٌ 

 .وي أغلبلي  د الذم لا تنفكر الفكرية ىي القيٍ  ورةكالصٌ 

 مصطلح التخيل في مجاؿ البحث النقدي العربي
بالبحث الفلسفي بُ بداية العربي  مبُ التراث النقدارتبط مصطلح التخييل 

شار إلى أػ كما أسلفنا القوؿ ػ بٍ انتقل إلى بؾاؿ الدراسات النقدية كالبلبغية، حيث الأمر 

كمن ىنا الاستعارات كالتشبيهات،  زي بسيػ  فكاف صفة الشعر بُ ابؼتلقي، الأثر الذم بودثو 

نرل أف مصطلح التخييل كاف مصطلحا فلسفيا بُ بمط التفكير مثلما ىو كاضح عند 

الأثر الذم بودثو   نظرية ا﵀اكاة الأرسطية على أساس نفسي أمٌ الفارابي الذم تبنٌى 

و عن الشعر بُ كتابو "فن الشعر" كما كتبو الشعر بُ ابؼتلقي، فمزج بين ما كتبو أرسط

" الذم يرل أف Butcher"كىذا ما ذىب إليو بوتشر"عن النفس"، كبهذا بذاكز أرسطو، 

ض بُ كتابو "فن الشعر" لكلمة "التخيل" أم "فانطاسيا" على أنها أرسطو لم يتعرٌ 

حيث  ،مبوند ةنظر بـالفة ل" كجهة Murray Bundyمورام بوندم "يرل فاعلية, بينما 

حتى كإف لم ترد بُ   كتابو "نظرية ابػياؿ بُ الفكر القدنً كالوسيط" أف أرسطويرل بُ  

كتابو كلمة "فانطاسيا"، فإنو بيكن الوقوؼ على ابؼقصد بؼفهومها إذا اطلعنا على دراستو 

، لكن رأم بوندم بُ علم النفس كالأخلبؽ كربطناىا بدفهومو للشعر كالفن ابعميل



 الثانيالباب                                             التخييل الشعرم بُ التنظير البلبغي ابؼغاربيالفصل الأكؿ: 

 044 

ختلبؼ بين نظرية ا﵀اكاة كابؼفهوـ النفسي للتخيٌل، كتبقى إشاراتو بُ  اافتراضي لوجود 

كتابو عن "النفس" ك"رسائلو عن الأحلبـ" بؾرد حدس كبزمين، أما الفارابي فقارب 

بينهما عندما بردٌث عن "التخيل الشعرم" كطبيعتو كتلثيره بُ "القوة النزكعية للمتلقي"، 

 .ا ما لم يفعلو أرسطوكطبٌ  ذلك على الشعر الغنائي، كىذ

 توظيف الشعر للخياؿ
القوة ابؼتخيلة بُ الشعر، كاعتيبًت  ةحصر التراث العربي ذك النزعة العقلبنية أبني

عتبىا الفلبسفة ايعتمد عليها الشاعر بُ عملية التخييل الشعرم، بُ حين  قوةن 

و أنٌ  ل من حيثي بؼخيٌ و الكلبـ اعر بلنٌ د الشٌ عندما حدٌ  ،ابن سيناابؼسلموف، كعلى رأسهم 

 در بسىي  قوةن كاعتب ىذه القوٌة ابؼتخيٌلة  ،أك كاذبه  ىو صادؽه  لا من حيثي  بـصوصه  قوؿه 

عري الشّ  صّ النّ  لأف  )، عقلي   له ة العقل، فهي بزير طى لٍ سي بؿكومةن بور ابعزئية بالصر  رى اعً الش  

فللشعر من  ،فسراً في النّ ، المتعة والفائدة معاً كاف أثره كبيوالدلاليّ  يشمل الجماليّ 

،  يرٍ كِ فْ أو تػَ  ةٍ ي  وِ فس بحيث تنبسط أو تنقبض بدوف رَ على النّ  سلطافٌ  مخيلٌ  حيث ىو قوؿٌ 

ر في تؤث   زةٍ متميّ  تعبيرٍ  وطريقةُ  خاصٌّ  عري أسلوبٌ الشّ  صّ وللنّ  ،سينا ابنُ  كما يقوؿُ 

 ،عليها الخطابُ  رُ فػ  وَ تػَ يػَ  ألوافٍ  ىو مجموعةُ  الأسلوبَ  إلى أفّ  "جيرو" ويذىبْ  ،يالمتلق  

 وأناقةٍ  جاذبيةٍ  وأكثرَ  حيويةٍ  أكثرَ  و بصورةٍ خيالَ  و وتثيرُ انتباىَ  و وتشدّ عُ تػ  مَ القارئ وتُ  عُ نٍ قْ تػُ 

                                         
1

22
2

062



 الثانيالباب                                             التخييل الشعرم بُ التنظير البلبغي ابؼغاربيالفصل الأكؿ: 

 045 

بدع أم على ابؼىم على من تركيز  ي أكثرى تلق  كف على ابؼزي يرك  ؤلاء الفلبسفة كى ،(وجماليةٍ 

الإثارة التخييلية الي، بودثها مٌ عندىم كمعنى ذلك أفٌ الأىالتخيٌل، أكثر من يل خيً تال

ل الابتكارم عند الشاعر، أك بدعنى آخر اىتموا بدراسة التخيٌ ، كليس الشعر بُ ابؼتلقي

كلم يركزكا على الناحية الوجدانية  ،عقولة عن العالم ابػارجيابؼور صٌ للالناحية الإدراكية 

صور النقدم لتٌ ابؼتمثٌل بُ ابػارجي ا العالمى عندىم ىو لعالم الداخلي، فالتخييل النفسية ل

اد قٌ نػٌ ذلك الالشاعر ذاتو، يلبحظ على ة فاعليبُ ل مثٌ تل فيالشائع عند العرب، كأما التخيٌ 

ركزكا فقط على النص الأدبي من حيث علبقتو بالعالم ابػارجي كمصدر،  يٌينالبلبغ

يبٍتىكًرة يلة خبؼاباد ضمنيا قٌ كعلبقتو بابؼتلقي أك ابؼستمع، فلقد سلٌم بعض النػٌ 
  عند الشاعرابؼ

كابؼمتنع كابؼتناقض بُ الشعر؛  ين الغلوٌ صل بحين ف عند قدامة بن جعفركما ىو الشلف 

والممتنع )، (وِ اعِ بَ ا عن طِ خارجً  عليو وليسَ  يكوفَ  أفْ  يءِ ما للشّ  في نعتِ  تجاوزٌ ) فالغلوٌ 

لا يكوف، ولا يمكن بؼستحيل )أك ا ، كابؼتناقضي (مِ ىْ في الوَ  رَ و  صَ تَ لا يكوف، ويجوز أف يػُ 

ق( بُ  466-422ابن سناف ابػفاجي )كىذا أيضا ما ذىب إليو ، (مِ ىْ في الوَ  هُ رُ و  صَ تَ 

مع الشاعر بُ  منقدالوقف ككلنٌهما يتسابؿاف بُ إطار ىذا ابؼ، كتابو "سرٌ الفصاحة"

 .إعادة تشكيل ابؼدركات بُ صور فنية جديدة لم يدركها ابغسٌ من قبل
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الأرسطية، كلم يسايركا  تلثركا بفكرة الإمكافالعرب القوؿ أف النقاد كخلبصة 

الدراسات النفسية عند الفلبسفة، كبشكل خاص عن الطبيعة الابتكارية للمتخيلة، 

ا إنسانً  دَ وجِ يُ  أفْ  رُ دِ قْ لا يػَ  رُ صَ البَ ؿ: )اجعفر بنصف قرف حين ق ة بنى امى دى قي   ى بى فالكندم سى 

 يشٍ ا رِ ا ذَ ا طائرً إنسانً  مَ ى  وَ تػَ يػَ  عليو أفْ  عٍ نِ تِ مْ بمُ َِ  ا فليسَ نَ رُ كْ ا فِ . أم  أو .. يشٌ رِ  أوْ  فٌ رْ لو قػَ 

العربي لم  دى قٍ النػ  كىذا يدفعنا إلى الاستنتاج أف  ، (اقً اطِ نَ  عَ بْ ، والس  يشٍ ا رِ ذَ  نْ كُ يَ  مْ لَ  وإفْ 

 قاتلسرٌ كاانشغل بالتطبيقات ابعزئية الضيقة  لأنوٌ  ،من التراث الفلسفيكثيرا يستفد  

، مثلما ىو ملبحظ بُ "طبقات فحوؿ الشعراء" لابن سلٌبـ ابعمحي، كابؼوازنة ابؼوازنةك 

، كلم يهتم بابؼشكلبت النظرية العميقة الي، بين أبي بساٌـ كالبحترم للآمدم، كغيربنا

، للشعر البلبغي وتطرحها الظاىرة الأدبية إلا نادرا باستثناء عبد القاىر ابعرجاني بُ برليل

 نٍ من الفلبسفة، كبذاكز مى كثيرا حازـ القرطاجي  الذم استفاد  د بلغ ذركتو بُ تفكير قك 

بين العناصر  فو ازي وى تػى  عر إلا بإقامةً بُ الش   نظريةو  ةى أي   اكتماؿي  ني كً لا بييٍ  وي ، كيرل أنٌ وي قى بػى سى 

وـ على ابؼتلقي، فدراسة العمل الأدبي عنده يقك  صٌ النٌ ك ابؼبدع ك الأربعة: العالم ابػارجي 

ور ابؼعاني أك الصٌ  -2الألفاظ الي، تشكل العمل الأدبي.  -1ثلبثة عناصر أساسية: 

ىنية ور الذٌ الصٌ  العالم ابػارجي الذم ىو أصلي  -3ي. ىنية الي، تنقلها الألفاظ إلى ابؼتلقٌ الذٌ 

 .الأدبير  ل منها العملي الي، يتشكٌ 
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تكوين صور ذىنية لأشياء  فوظيفة ابػياؿ بُ الشعر تتمثل بُ قدرتو على ،كعليو

كىذه القدرة ليست بُ بؾرد الاستعادة الآلية بؼدركات حسية  غابت عن متناكؿ ابغس،

ترتبط بزماف أك مكاف معينين فحسب، بل تتعدل ذلك إلى تشكيل ابؼدركات بُ عالم 

قيمة الانسجاـ كالوحدة، كمن ىنا نرل   ً لٍ جديد بجمع الأشياء ابؼتنافرة كابؼتباعدة، كخى 

عناصرىا، كيؤدم إلى ببػياؿ بُ ابؼصطلح النقدم ابؼعاصر متمثلة بُ التجربة، فهو يفي ا

( ـ1893-1979" )I. A. Richardsريتشاردز " إيفور أمستركنغتناغم كتواف ، حيث يراه 

، من الناحية السيكولوجية بؾموعة من الدكافع ابؼنفصلة الي، تصبح استجابة موحدة

ل نوعية ابػياؿ كإمكانياتو كفاعليتو بُ بسييز الفناف ابؼبدع من ذلك أف النقد ابؼعاصر ير 

" بُ كتابو "الشعر ابؼعاصر كالتربصة" Cleanth Brooks" غيره، إذ يركز كلينث برككس

التوفيق بين العناصر واكتشاؼ علاقات على قيمة الشاعر كأصالتو بُ ىذه ابػاصية أم )

 (.جديدة بينها عن طريق الخياؿ

ػ 1884لشعرم كابعمالي كاف من أكب اىتمامات غاستوف باشلبر )كالإبداع ا

عمومان، بل كعىد  التخيٌل الشعرم ذا أبنية فلسفية   Gaston Bachelard"( "ـ1964

ػ الذم " La poétique de la rêverieكبيرة، كلعل بُ كتابو "شاعرية أحلبـ اليقظة" "

القيود الي، بردٌ من تذكقنا للئبداع ػ دعوة كبيرة إلى التخلص من بصيع  1960ألفو سنة 
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عمومان كللشعر خصوصان، كىو ىنا يتجاكز بصيع نظريات التحليل النفسي للؤدب 

ىا، كالي، انتشرت عندنا كاحتلت مكانة كبيرة بُ قراءاتنا دكالنظريات البنيوية كما بع

أحد النقاد  النقدية، كما يدعونا إلى التخلص من رداءة القراءات التقليدية، حتى قاؿ عنو

الفرنسيين أفٌ أفكار "باشلبر" ستحظى بلبنية أكب بُ ابؼستقبل، كيبدك أفٌ ىذا ىو ما 

 نراه الآف.

كجهود "باشلبر" بُ "شاعرية أحلبـ اليقظة" الي، طب  عليها ابؼنهج الظاىرابٌ 

بُ دراسة موضوع التخيل الشاعرم، تتمثل بُ   "Phénoménologie" "الفينومينولوجيا"

ابؼشاركة العميقة للذات  سيركرة كعي الذات ابؼعجبة بالصور الشاعرية من خلبؿ إيضاح

بُ سيركرة التخيل ابػلبؽ بُ كل شعر حقيقي، فالأحلبـ كالشعر كالتخيل الشاعرم 

درسها باشلبر ضمن ىذا ابؼنهج "الظاىرابٌ" الذم يهدؼ إلى جعل عملية الوعي 

أقصى ابغدكد .. كالظاىراتية ترفض أم حاضرة، كىذا يعي  جعلها بُ حالة توتر إلى 

كصف بذريبي للظواىر، لأف مثل ىذا الوصف ىو عبودية للموضوع عن طري  فرضو 

 .قانوف ييبقي الذات بُ كضع استسلبمي

ىا بخيالو من الواقع، بل رى وى صي  لي ك  شى ستمد الشاعر القصيدة الي، ينظمها كيي ي

ع نفسو، كمن ىذا ابؼنظور نعتب ابػياؿ كيتجاكز ذلك لإعطاء رؤية جديدة متميزة للواق

الشعرم دفعا للمتلقي إلى إعادة التٌلمٌل بُ ىذا الواقع، فيصبح قادرا على إثراء ابغساسية 
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معافو تؤدم بنا إلى التفكير كالبحث عن  في و  كى كتعمي  الوعي، كعلى ىذا النحو يي 

لعربي، ككذا الكلمة الأجنبية الدلالات العربية القدبية للكلمة بُ ابؼصطلح ابؼعاصر للنقد ا

"Imagination" فالعلبقة الوثيقة بين ابػياؿ كالصورة الفنية يبزىا الاشتقاؽ، أم أف ،

ىذه العلبقة تػيوىض حي ضمنيا أف الصورة ىي أداةي ابػياؿ ككسيلتيو كمادتيو بؼمارسة ىذه 

 الفاعلية كىذا النشاط.

تشير إلى الشكل كابؽيئة كالظلٌ، كمنو فالدلالات العربية القدبية لكلمة "ابػياؿ" 

، أما لغة مادة "خيٌل" فإنها تشير إلى الطيف أك الصورة بُ النوـ الفز اعةخياؿ الظلٌ أك 

أك أحلبـ اليقظة أك خياؿ الإنساف بُ ابؼرآة، كليست ىي ابؼقصودة بُ ابؼصطلح النقدم 

إلى ما ييسىم ى الصورة الذىنية، لة بين الدلالات القدبية كابغديثة تشير ابؼعاصر، لأف الصٌ 

" فهو "التٌخيٌل" الذم ييؤل ف Imaginationأم مادٌة ابػياؿ بُ ابؼلكة، أما مقابل لفظة "

بين الصٌورة كإعادة تشكيلها، لتصبح كلمة "التخيٌل" مرادفة لغويا للفظة "التوىٌم" 

كن، كمن ىنا بيكن ك"التمثٌل"، كىو بدكره يعي  تصوٌر الشيء سواء كاف موجودا أـ لم ي

اعتبار ابؼخيلة ىي القدرة الفطرية بُ العقل البشرم بػل  أفكار أك صور عن عوالم من 

من عناصر يستمدىا العقل من إدراكاتو  أشخاص غير كاقعيين كليا أك جزئيا، كذلك بدءن 

خدـ بشكل أساسي بُ علم النفس تى سٍ ابغسية للعالم ابػارجي، كعليو فإف ىذا ابؼصطلح يي 
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ا هى اطي قى التً  كلعناصرى بًى   ،ةو عقليةو ي  س  ف عملية إعادةً استخداوـ بـتلفو لإدراكاتو حً لوص

، كىو تعريف نفسي يناقض التعريف الأساسي للخياؿ بُ اللغة، سابقا عن طري  ابغواسٌ 

بدا يشبو عالم الأحلبـ أك ما  مرتبطه  ابػياؿ ىو عالم مستقلٌ  كالي، تعطي انطباعا بلفٌ 

عوالم الأدبية للقصص، فهو غير مرتبط بالعالم ابغقيقي، لذلك بدأ علماء بودث بُ ال

، كىنا تكوف "Imagerie"أك   "Imagination" ثوف عن التخيٌل أك التصوٌرالنفس يتحدٌ 

بدؿ أف تكوف "إبداعية إنتاجية"  "Reproductivité"العملية إعادة إنتاج 

"Productivité"  أك بنائية"Constructiviste" بناء صورة جديدة كليا، كلذلك  أم

بفا يؤدم إلى  ،"œil mental" ى بالعين العقليةرؤية صور ابػياؿ عن طري  ما يسمٌ  تتمٌ 

ابؼسائل كابؼشاكل، كبالتالي  كجود فرضيات تطور ابػياؿ البشرم الي، تسمح للوعي بحلٌ 

 يزيد من تلبؤـ ابؼرء عن طري  ا﵀اكاة العقلية.

ث ابؽجرم استعمل اللغويوف كلمة "التخيل" للئشارة إلى ابتداء من القرف الثال

على عملية  الي، تدؿٌ  (سيكولوجية الإدراؾيو اليوـ )أك ما نسمٌ  بعض الظواىر النفسية

م، أم الأكىاـ الكاذبة الي، تتراءل للنفس بفعل ابػوؼ أك ابؼرض أك بـادعة التوىٌ 

ظاٌـ أستاذ ابعاحظ يػيفىس ري الأخبارى ق( ابؼعركؼ بالنٌ 231الأشخاص، فإبراىيم بن سيٌار )ت

 خيٌل الذم لا حقيقةى ا من قىبًيل الت  كالغيلبف أنهٌ  ث عن ابعنٌ كاياتً كالأشعارى الي، تتحدٌ كالرٌ 
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 وإذا استوحش الإنسافُ كتوحٌشيوي بُ القفار، كعنو يقوؿ ابعاحظ: ) العربي   و انفرادي لو، كسببي 

 .(لا يرُى، وسَمِعَ ما لا يُسمعو .. فرأى ما نُ ىْ ذِ  وتفرّؽَ  .. ارتابَ 

أما استعماؿ الدلالة النحوية لػ "التخيٌل" فيعبٌ عن بعض الظواىر الإدراكية، أم 

دلالة حسية، غير أف ىذا ابؼفهوـ تػىوىس ع مع ابؼتكلمين من الفلبسفة ليصبح دالا على 

اء كرسومها" الإشارة إلى عمليات عقلية أك ذىنية، فالكندم بُ رسالتو "بُ حدكد الأشي

م" "التوىٌ  يٍ حى لى طى صٍ بين اللغة كالفلسفة، فجعل مي  ابػياؿً  ربط دلالةى  نٍ مى  ؿى أك   ري بػى تى عٍ يػي 

م ىو التوىّ ، حيث يقوؿ: )"Fantasia" يقابلبف الكلمة اليونانية يٍن ل" مرادفػى خيٌ ك"التٌ 

انطاسيا وىو للصور الحسية مع غيبة طينتها، ويقاؿ الف ةٌ كَ نفسانية ومدرِ  الفانطاسيا، قوةٌ 

، كمن ىنا تعي  (التخيّل، وىو حضور صور الأشياء المحسوسة مع غيبة طينتها

من قيود ابؼنط  كالشكل كالإخبار،  ري الفانطاسيا بُ الأدب الأثر الأدبي الذم يتحرٌ 

كيعتمد اعتمادان كليان على إطلبؽ سراح ابػياؿ، كيتضمن أعمالان أدبية كثيرة تبدأ من 

 7رفقالكابؼيثولوجيا كما ىو ابغاؿ عند ىوميركس ) ،م اليونانية القدبيةالأساطير كابؼلبح

الإغري    ؽ.ـ( الذم تزخر قصصو بشخصيات خيالية بُ "الإلياذة" ك"الأكديسا"، لأفٌ 

 الفانطاسيا من دكف كبير اىتماـ بواقعية الأحداث كمعقوليتها، كبستدٌ  كانوا يؤمنوف بعنصر

العربي كالأكركبي كما بُ "رسالة الغفراف" لأبي العلبء لتشمل أيضا أعمالان بُ الأدبين 
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 Dante( "ـ1321-1265( ك"الكوميديا الإبؽية" لداني، أليغييرم )ػى449-363ابؼعرم )

Alighieri". 

 الطبيعة الأندلسية والخياؿ
ابنً ذ الشٌعراءي الأندلسيوف منعرفو للخياؿ أبنية كبيرة بُ الفكر الأندلسي، فقد 

( ػى461-394( كابنً زىيديكف )ـ1251-1208/ػى649-605ق( كابنً سىهٍل )426-382شيهىيٍد )

( بشعرىم ابؼتميز بباعة التصوير كالاندماج بُ الطبيعة ككصف ػى533-450كابنً خىف اجىة )

كابؼخي لة  ابػياؿكقد يندمج  ،مناظرىا ابػلببة من خلبؿ اللغة كالتصوير كالتشخيص

كالفانطاسيا بػل  عمل أدبي أك في ، كما بُ "رسالة التٌوابًع كالزٌكابًع" لأبن شيهىيٍد الي، 

حاكؿ فيها ارتيادى عىالم ابًعنٌ ميطلًقان العناف للخياؿ كاللغة، كللعلبقات بين الأزمنة 

 .مكنة، كلتذكيب الفواصل بين الكائنات كابعماداتكالأ

 التخيل عند الرومانسيين
إذا كاف الشٌعراء كالنقٌاد الكلبسيكيوف بُ الآداب الأكركبية قد فرضوا قيودا على 

يؤكٌدكف على ضركرة  يسيركف عليها، فإف الركمانسيين ابػياؿ، كألزموا الشعراء قواعدى 

كا ضدٌ الكلبسيكيين الذين تلثرٌكا بآراء أرسطو بُ كتاب الالتزاـ بو، كمن بٍ  فإنهم ثار 

لتخيل عند ، كىذا يدفعنا إلى التلكيد بلفٌ ا"الشعر" حين قنٌنوا كقعٌدكا للخياؿ

للعالم، كيركف أف الآلي فهما يشتركاف بُ رفض التفسير ، فةو  صى مع ابؼتى تشابو الركمانسيين 

-1757بليك ) ليمكحية كتقديس ابػياؿ، فو إدراؾ ابؼطل  يعتمد على الذكؽ كالتجارب الر 
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 Samuel"( ـ1834-1772دج )يكولر   رمويل تايلو كص "William Black"( ـ1827

Taylor Coleridge" ( ـ1704-1632لوؾ ) وفكج"John Locke"  ػ كىم من أبرز

 "Isaac Newton"( ـ1727-1642نيوتن ) سح أقطاب الركمانسية ػ رفضوا تفسير إ

الذي أمكنو أف يقدّـ تصوّرا نظريا للخياؿ الإبداعي في سياؽ تانزعة )ككولردج  ،للعالم

" والخياؿ Primary imagination... وميّز بين ما سمّاه الخياؿ الأوّلي " الرومانتيكية

ىذه نظرتهم ب، غير أننا نلبحظ أف الركمانسيين ("Secondary imaginationالثانوي "

 ركا بُ النظرية الشعرية بخلبؼ اأثٌ 
ي
ضوا لو من ركا بُ ذلك بؼا تعرٌ الذين لم يؤثٌ  ةً فى و  صى تى بؼ

حدث مثلما  والي تػى قٍ يػي ك  وابي ذ  عى يػي بالزندقة ل همظرات السرن ية، ككصلت أحيانا إلى اتهامالنٌ 

ج )تل الفكر الإسلبمي من أبنية ابػياؿ الذم  قلٌل( كابن عربي، كمن بٍى  ػى309لحلب 

بُ بؾاؿ ابػياؿ عند الإنساف كابغيواف، حتى كاد ينجم فس الأرسطي اعتمد على علم النٌ 

 عنو إنكار كاستهجاف خياؿ الشعراء.

 التخييل الشعري في التنظير البلاغي المغاربي
الذم خلفو أسلبفنا  من ابؼصطلحات ابغديثة الي، تدؿ على الإنتاج ابؼعربُ

ىذا الإنتاج ابؼعربُ القدماء التراث، سواء كاف مكتوبا أك مركيا أك إنتاجا ماديا، كمن 

التراث النقدم كالبلبغي الذم أنتجو علماء النقد كالبلبغة ابؼتقدمين، كمنذ بداية القرف 

ابؼاضي كالدارسوف كالباحثوف يعملوف على دراسة ىذا التراث كمراجعتو كإحياء مصادره. 

 كنقده. كقد تولد عن ىذه الدراسة عدة ابذاىات بُ تقوبيو كبرليلو
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غي العربي القدنً كانت نشلتو الأكلى بُ أحضاف اللغويين أمثاؿ كابػطاب البلب

و "الكتاب" أكؿى كتاب منهجي ينس   كييدك ف  مؤلفي بً ىػ( الذم اعتي 180-140"سيبويو" )

ذكره الجاحظ يوما فقاؿ: لم يَكتُبِ الناسُ في النحو كتاباً قواعدى اللغة العربية، كالذم )

سَم اهُ الناس قرآفَ ، كقد بلغ من إعجابهم بو أف )(ليو عِيَاؿٌ مِثػْلَو، وجميعُ كتُبِ الناس ع

 .(النحو

كاف ابغافز إلى بناء ىذا العلم لغويا، حيث نشل عن تلمل عمي  بُ أساليب 

تكن بقصد إيديولوجي، كإبما اقتضى كضع  القرآف الكرنً، كقد نشلت البلبغة كذلك كلم

د ظهور النص القرآني، الذم بلغ بالعربية أعلى العلوـ اللغوية كمدارسة أساليب العربية بع

كالإبداع اللغوم، كىي صفة بسيز اللغة العربية عن غيرىا من اللغات؛ إذ لا  درجات البياف

 اللغات الأخرل نصا بودد أقصى ما بيكن أف يبلغو البياف بُ تلك اللغة. بستلك

كنضوج العلوـ كقد تطور البحث بُ ابػطاب البلبغي تبعا لتطور الفكر العربي 

الإسلبمية، كأصبح علم الكلبـ بُ الإسلبـ قضية بؿورية بين النقد كالبلبغة كأصوؿ الفقو 

، كعرفت (علم يتضمن الحِجَاج عن العقائد الإيمانية بالأدلة العقليةكالفلسفة، لأنو )

"عبد  البلبغة العربية بعد ابؼرحلة التلسيسية الي، كاف رائدىا "سيبويو" مرحلة ثانية كضعها

كف ى أسيس جديدة تستند عموما إلى العقل، حيث أكرد بُ كتابيو القاىر ابعرجاني" ً 

                                         
1

2462.
2

0

40997270 
3

822 



 الثانيالباب                                             التخييل الشعرم بُ التنظير البلبغي ابؼغاربيالفصل الأكؿ: 

 055 

"أسرار البلبغة" ك"دلائل الإعجاز" الذم تػىوىز عى فيو بين عصره كعصر فاردينند دم 

 Roland"( كركلاف بارت ـ1857-1913) "Ferdinand de Saussure" سوسير

Barthes "(1915-1980كميشاؿ فوكوـ ) "Michel Foucault "(1926-1984ـ)  ُب

يػُعَد اف حتى اليوـ كالكتاباف ػ "أسرار البلبغة" ك"دلائل الإعجاز" ػ ) قضية اللفظ كابؼعنى،

، كمعظم آراء (أصلا ضخمًا من أصوؿ البياف وبحوث البلاغة والنقد والموازنة

فضلو على النصوص "ابعرجاني" بُ علوـ البلبغة العربية لبياف إعجاز القرآف الكرنً ك 

الثالثة فقد أرساىا "حازـ القرطاجي " على أسس  الأخرل من شعر كنثر. أما ابؼرحلة

أخرل تستند إلى العلوـ ابًغكمية، إذ أف أبرز ما يسترعي انتباه قارئ "منهاج البلغاء 

كسراج الأدباء"، إصراره البيٌن على استعماؿ ألفاظ كمصطلحات خاصة بلثر الكلبـ بُ 

في شعر اليونانيين ما يوُجَد في شعر  أرسطو" ولو وَجَد ىذا الحكيم"تلقي، )نفس ابؼ

العرب من كثرة الحكم والأمثاؿ والاستدلالات واختلاؼ ضروب الإبداع في فنوف 

، ككجدنا حضورا مكثفٌا للفظ (الكلاـ ... لزاد على ما وَضع من القوانين الشعرية

كىذه الظاىرة أكدىا الدكتور بؿمد ابؼبارؾ "، "النفس" بشكل ملفت للبنتباه بُ "ابؼنهاج

ألفاظ مثل: النفس، النفوس، التي تتردد في كتابات النقاد، ذات صلة واضحة بقولو: )

اللفظ بدلالات كثيرة، ربما كانت سببا في الإلحاح عليو في  بالتلقي ... ويوحي ىذا
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ـ قالذا فقد أ، (ماقوالنفس تشير إلى الإنساف ومشاعره الداخلية وأع مصنفاتهم، إذ إف

وكاف "منهاج البلغاء" آخر كتاب تأثر ؿ، )لتخيياعلى فاعلية رم لشعر التلثيافي نظريتو 

، (نجد بعده كتابا صار على ىديو أو اتخذ بمنهجو أسلوبا بأرسطو تأثرا مباشرا، ولم

ـ كعليو ينبغي للحكم على التراث البلبغي مراعاة ىذا التنوع ابؼنهجي، كبذنب الأحكا

 للمدارس البلبغية القدبية. العامة الي، لا تراعي ابػصوصيات ابؼنهجية كالفكرية

 حازـ القرطاجني والأصوؿ الثقافية لمصطلح التخييل
الفارابي كابن كل من دراسات  آراء ك قدبية بفضل  ةملكدكر ابؼخيلة كحازـ أدرؾ 

 ره، كىي:اسا بُ تشكيل الشاعر لصو رشد كابن سينا، فاعتمد أصولا ثقافية أس

 ابؼعاني الذىنية ابغاصلة بُ الأذىاف لأشياء موجودة بُ الأعياف. -1

 طرؽ ابؼعرفة بتركيب ابؼعاني كتضاعفها. -2

 طرؽ العلم باستنباط ابؼعاني من مكانها. -3

 .القول ابغافظة كالذاكرة كالصانعة -4

 كىي قول لا يكتمل للشاعر قوؿ الشعر بدكنها.
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قتباس ابؼعاني لمجرد ابػياؿ كبحث الفكر طريقتين تقتبس بُ اجازـ القرطاجي  يرل 

منو بسبب زائد على ابػياؿ كالفكر: الأكلى الواقع بٍ الذاكرة بٍ العالم، كالثانية النظم 

 كالنثر كالتاريخ أك ابؼثل أم ابؼخزكف الثقابُ كحسن الاستغلبؿ.

 دقة مصطلح التخييل عند ابن البنّاء المرّاكشي
جعلو  رياضيةالنطقية ك ابؼثقافة العددم ابؼراكشي بُ بؾاؿ ال اءً ن  البػى  ابنً لعلٌ بزصٌصى 

ا بُ ما ذىب إليو من استعمالو بؼختلف ابؼصطلحات النقدية، كتتمثٌل ىذه يرن ثً كى ييدىق  ي  

الدٌقٌةي بُ بذاكزه للتعريف اللغوم كالت قليدم إلى إيرادً شىاىًدو أك أكثر لكل  ميصٍطىلىحو من 

فيذكر تعريفين: أحدبنا تػىعٍريًفه بابغىد  كالثاني بالر سٍمً، فمثلب بُ تعريفو  أجل توضيحو،

، سِ فْ و في النػ  بها حصولُ  لُ هُ سْ يَ  ةً ارَ بَ عن المعنى المطلوب عِ  رَ بػ  عَ يػُ  أفْ ىِيَ للبلبغة يقوؿ: )

 اؿٍ وَ قػْ أَ بِ  ابُ طَ الخِ  وَ ىُ و ، كبُ تعريفو للشٌعٍر بالر سٍم يقوؿ: )(ودِ صُ قْ المَ  ضِ رَ ا من الغَ نً ك  مَ تَ مُ 

، فدقٌة ىذا (اتِ مَ ى  وَ بالتػّ  ازٌ زَ فْ تِ عنها اسْ  لُ صُ حْ يَ  ،اةِ اكَ حَ المُ  يلِ بِ على سَ  ةٍ لَ يػ  خَ مُ كاذبة 

، فليس كيلر قػىوٍؿو شًعٍرنا، كلكي  التعريف تظهر بُ أنوٌ فىصىلى بين ما ىو شًعٍره كما ىو قػىوٍؿه

فىةن ىي الت خٍيًيلي، كىإفٍ كانتٍ صًفىةي التٌخييلً مىوجودةن ييصٍبًحى ىذا القىوٍؿي شًعٍرنا أضىاؼى لو صً 

عٍرً فهي اليً، بسيىيػٌزي الشٌعر عن غيره، لأ  على الكذبً  عر مبي   بُ الشٌ كجودىهي  فٌ بُ غيًر الش 

 ةي اص  ز خى بهذا الشكل ابؼميٌ  فهو إذفٍ  ،عليو ينى بً يى  ح بُ غيره على أفٍ مى سٍ فيما لا يي  ،و  لي كالغي 
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في  وفُ كُ فلا يَ  وٍّ لُ وغُ أ بٍ ذِ يو من كَ بِ شْ في التّ  ما ل  كُ وَ : )اءً ن  البػى  يقوؿ ابني  ،غيره دكفى عر الشٌ 

 .(قِ ائِ قَ لا على الحَ  لِ ي  خَ والتّ  على المحاكاة مبنيٌّ  وُ لأن   ،رعْ في الشّ  وفُ كُ الحكمة ويَ 

 مصطلح التخييل كما فهمو أبو محمد القاسم السجلماسي
كحازـ القرطاجي  أفاد كثيرا من الفلسفة اليونانية عن   لا شك  أف  السجلماسي

طري  التربصة، كلعلٌ أظهر كتاب كاف النٌواةى الأكلى لتفكيره النقدم بُ بؾاؿ برديد مفهوـ 

الشعر كتابي "الش فا" لابن سينا، كقد ظهر ىذا التٌلثػٌري جىلًي ا بُ كتابو "ابؼنزع البديع"، 

، فالت خٍيًيل الذم (أْيِوِ بػ "خطابة" أرسطو و"شفاء" ابن سيناعلى تػَزكِْيَةِ رَ يستعين حيثي )

عنده ىو التٌشبيوي كالاستعارةي كابؼماثلةي أك  أفردى لو بابا بعنواف "ابعنس الثاني: التخييل"

، كعىر ؼى القىوٍؿى ابؼخيٌل كما عرٌفو ابني سينا سينا   عر عند الفارابي كابنً فالشٌ ، الت مثيلي كالمجازي

من  فٌ ل  ؤَ مُ  ،لٌ مخي   كلا ٌـ ىو رَ عْ الش   ف  إِ سينا: ) يقوؿ ابني  ،معان  كابػياؿي  ىو الوزفي  :يهماكل

عَمُودُ عِلْمِ البػَيَافِ، وأسَاليِبِ البَدِيعِ، ىو )، ك 5(اةٍ ف  قَ مُ  وعند العربِ  ،متساويةٍ  موزونةٍ  اؿٍ وَ أقػْ 

 (.وبِخَاصّةٍ نػَوْعُ المَجَازِ مِنْوُ  مِنْ قِبَلِ أنوُّ مَوْضُوعُ الص نَاعَةِ الش عْريِ ةِ 

 
 

 مفهوـ التخيل والشعر الغنائي
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، فهو يعتمد على الأقاكيل ابؼخيٌلة لا نفسيةن  الشعر يتطلب من ابؼتلقي كقفةن 

سية ابػاصة كالقربوة فٍ ابغالة النػٌ ف ،اترى بػٍ من ابػً  بؾموعةن  ة بسلكي اكرً الأقواؿ ابؼباشرة، فالذ  

 ي.وجً ولي كي يٍ الس   الإدراؾً  نى مٍ ضً  افً جى رى دٍ عرية تي الشٌ 

ؿ أمرىا بُ أكٌ  ا تنطل ي لبت، فإنهٌ خيٌ بُ القصيدة تعتمد على التٌ  ةي ور الصر  إذا كانتً 

للؤفعاؿ، أك  ن  و، كىذا ىو الأكثر من تتبٌع الظ  لبتي بزيٌ  وي عي بػى تٍ من أفعاؿ الإنساف الواقعية بٍ تػى 

كىي:  ةو نى ايً بى تى مي  أفعاؿو  " استخدـ ثلبثةى خيٌلبت للؤعماؿ، فالفارابي بُ "إحصاء العلوـالتٌ 

على  لالةً للدٌ  ل" ىو الأصحر الفعل "بزيٌ  أف   دى بشيء"، كأك   مى لً "بزيٌل"، ك"ظنٌ"، ك"عى 

 .ةً ل  ى القً لى عى  فً لا  دي ا يى مى هي نػ  إً فى  افً رى الآخى  لبفً عٍ ، بينما الفً ةً رى ثػٍ الكى 

اة عند أرسطو الي، تتميز بقدرتها من ىذا ابؼنظور نرل الفارابي قد فهم نظرية ا﵀اك

على برسين الأشياء كتقبيحها، فربطها بدلكة التخيل الذم بردث عنها أرسطو بُ كتابو 

عر الش   غايةى  ، أم أف  هي عر كجوىري الشٌ  ييل عنده ىو أساسي خٍ التٌ  أصبحى كمن بٍى  ، "سفٍ النػٌ "

على  قائمةه  ي، كىذه فكرةه ابؼتلق   بُ نفسً  خيٌلً التٌ  ها فعلي ثي دً  بويٍ ي،سية الفٍ النػ   الإثارةً  قرينةي 

ي  ةى و  القي  ري بػى تى عٍ يػي  ، إذٍ كما ىو كاضحه   الفلسفةً 
الي،  الباطنً  ل الإدراؾً وى ة من قً خاصٌ  ةن و  قػي  ةى لى يػ  خى تى ابؼ

 .اؿالفعٌ  ابؼباشر بالعقل اؿً صى بُ الات   بي  الن   ةً لى يػ  بـيى  درةً ا على قي اعتمادن  ةً و  بػي ا بُ نظرية النر هى فى كظ  

ػ  لقد أقاـ الفارابي ػ رغم ما يؤاخذ عليو كونو خلط بين أفكار أرسطو كأفلبطوف

نظرية ا﵀اكاة على أساس سيكولوجي، أم أنو بيٌن بؼن جاء بعده صلة الشعر بالتخيل، 
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كبذلك أثرل الدراسة النقدية عند العرب، فعمٌ  مفهوـ طبيعة الصورة الفنية كعلبقاتها 

ل، كمن بٍى  دخلت لفظة "التخيٌل" كمشتقاتها بُ دائرة ابؼصطلح النقدم بابػياؿ كالتخي

ػ  ولعلّ )كالبلبغي عند العرب بعد كفاتو بُ النصف الثاني من القرف الرابع ابؽجرم، 

أىم فيلسوؼ عربي استثمر ىذا المصطلح, إذ أخرجو من ميداف الفلسفة إلى الفارابي ػ 

بين ما   فَ ك حين استوعب, ثم استجمع, وألّ وذل ..الشعري الخالص  ميداف الإلهاـ

أليف في منظوره الذي يرى فس, يتضح ىذا التّ كتبو أرسطو عن الشعر, وما كتبو عن النّ 

بٍ ، (يه في المتلق  اعر وتأثيرُ و في خياؿ الشّ لُ ك  شَ تَ  أفّ الشعر عملية تخيلية من حيثُ 

الأقاويل الشعرية في )ف صنٌ ابؽجرم حين  جاء ابن سينا بإضافات بُ القرف ابػامس

كابن رشد ، (لٌ مخيّ  ر في الشعر من حيث ىو كلا ٌـظُ نْ إطار المنطق, ويرى أف المنطقي يػَ 

 ناعةُ الصّ ) العمل الشعرم, إذ يقوؿ: أساسى  الصناعةى  در عي يػى ابؽجرم الذم  بُ القرف السادس

وصناعة عمل  , أو التي تفعل فعل التخييل ثلاثة: صناعة اللحن, وصناعة الوزف,لةُ المخيّ 

، ككصل ىذا ابؼصطلح أقصى كضوحو عند حازـ القرطاجي  بُ (الأقاويل المحاكية

 القرف السابع ابؽجرم.

 علاقة الانفعاؿ بالتخييل
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: ىما الهيئة ينفعلَ  وأفْ  لانفعاؿُ اعرٌؼ علي بن بؿمد ابعرجاني الانفعاؿ بقولو: )

القرطاجي  على رأس البلبغيين  ، كلعلٌ حازـ(ر عن غيره بسبب التأثيرالحاصلة للمتأثّ 

كالنقٌاد العرب الذين جاءكا بعده بردٌثوا عن ىذا ابؼفهوـ بشيء من التفصيل، فهو يقوؿ: 

والحذؽ  يحب على من أراد جودة التصرؼ في المعاني وحسن المذىب في اجتلابها)

ر. الباعثة على قوؿ الشع بتأليف بعضها إلى بعض أف يعرؼ أف للشعراء أغراضا أوؿ ىي

للنفوس, لكوف تلك الأمور مما يناسبها  وىي أمور تحدث عنها تأثرات وانفعالات

لاجتماع البسط والقبض والمناسبة والمنافرة في الأمر  ويبسطها أو ينافرىا ويقبضها أو

، كبقد السجلماسي يورده بُ أكثر من موضع من كتابو "ابؼنزع البديع" (من وجهين.

 . ، كالانفعاؿ التخييلي، كالانفعاؿ النفسانيبرت أنواع بـتلفة كالانفعاؿ

كقد ارتبط مصطلح الانفعاؿ بالشعر عند ىذين الناقدين كما ىو بيٌنه، إذ اعتيبً 

عند الفلبسفة ابؼسلمين مصطلحا فلسفيا لو أبنية كبيرة بُ ميداف الشعر، كعلى رأسهم 

لُ ىو الكلاُـ الذي تُذْعِنُ لو والمخي  ابن سينا الذم أكرد ذكره بُ كتابو "الشفاء" يقوؿ: )

النفسُ، فتنبسط عن أمور وتنقبض عن أمور من غير رَوِي ةٍ وفكرٍ واختيارٍ، وبالجملة تنفعلُ 

 (لو انفعالا نفسانيا غيرَ فكري، سواء كاف القوؿُ مُصَد قاً بو أو غيَر مُصَد ؽٍ بو.
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 الفصل الثاني
 المغاربةالمحاكاة عند النقاد مفهوـ 

 فلاسفة اليوناف ومفهوـ المحاكاة
 موقف أفلبطوف من ا﵀اكاة .1
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 أبنية ا﵀اكاة بُ فلسفة أرسطو .2

 لفلاسفة المسلموف ومفهوـ المحاكاةا
 الفارابيمفهوـ ا﵀اكاة عند  .1
 بن سيناامفهوـ ا﵀اكاة عند  .2

 بن رشدمفهوـ الا .3

 المحاكاة عند النقاد المغاربة
   القيركانيعند ابن رشيمفهوـ ا﵀اكاة  .1
 عند حازـ القرطاجيٌ  مفهوـ ا﵀اكاة  .2

 عند السجلماسيمفهوـ ا﵀اكاة  .3

 عند ابن البنٌاء ابؼراكشيمفهوـ ا﵀اكاة  .4

 عند ابن خلدكفمفهوـ ا﵀اكاة  .5

 التخييل الشعري والمحاكاة في فكر الفلاسفة المسلمين
 رأم أبي نصر الفارابي .1
 رأم ابن سينا .2

 رأم أبن رشد .3

 عند النقاد المغاربةوالمحاكاة التخييل الشعري 
 رأم حازـ القرطاجي  .4

 رأم أبي بؿمد القاسم السجلماسي .5

 رأم ابن البنٌاء ابؼراكشي .6
 

 فلاسفة اليوناف ومفهوـ المحاكاة
 موقف أفلاطوف من المحاكاة .1

تعود إلى نظريتو ابؼشهورة ؽ.ـ.(  347-427)أصوؿ نظرية ا﵀اكاة عند أفلبطوف 

 رً ظى "نى ابؼسمٌاة 
ي
ل" الي، تعي  عنده أفٌ ا﵁ ىو خال  ابؼثاؿ الأكؿ لكل شيء بُ ابغياة، ثي ية ابؼ
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ى
ل الأعلى، ككل ما ىو ثى كلا بيكن بذسيده بُ الواقع، لذلك كاف ىذا الواقع خاليا من ابؼ

موجود فيو إبما ىو تقليد أك بؿاكاة بؽذا ابؼثل الأعلى، كالشاعر عند أفلبطوف بواكي 

م طبيعتها، كشعره على ىذا الاعتبار تقليد، فيكوف بذلك ظواىر الأشياء لكنو لا يفه

 .1بعيدا عن ابغقيقة

من قدر  ما بوطٌ  أفٌ ػ نفسها  وما تؤكده أقوالػ حسب لقد كاف أفلبطوف يتصور 

الفن، كيقلل من قيمة العمل الشعرم ىو كونو يعتمد ا﵀اكاة، بفا يبعده كل البعد عن 

يرضى عنو بُ أمر ا﵀اكاة يعود إلى  ما لم يكنٍ  أفٌ ابغقيقة، كالغريب بُ أمر أفلبطوف ىو 

، فهو صورة التعبير الشعرم كالتشكيل الفي  عموما، أم قالب العمل الشعرم كشكلو

 ستطيعُ تَ  كَ أن   ك  عري، فلا شَ الشّ  وُ بَ عر قالَ عن الشّ  تَ عْ زَ فإذا ما نػَ )ىذا الشلف: يقوؿ بُ 

 2(.رٍ ثْ لى نػَ إ ؿُ و  حَ تَ عندما يػَ  وِ على حقيقتِ  تراهُ  أفْ 

 
ي
 ،ل الي، نادل بها أفلبطوف جعلتو يتٌخذ موقفا سلبيا من قضية ا﵀اكاةثي فنظرية ابؼ

مثلما كاف لو نفس ابؼوقف من قضية ابػياؿ بُ الشعر، فهو يرل ا﵀اكاة نوعنا من التٌقليد 

لذلك  ،3ثبى ب كالعى عً من الل   به رٍ ضى  كالنٌسخ لصورة الفضيلة، بعيدا عن ابغقيقة، فهي عندهي 

و لا ييظهًر يو؛ لأنٌ وً مٍ من الت   عر لوفه ابػياؿ بُ الشٌ  بوق ر الشٌعر لاعتماده عليها، كيرل أفٌ 

م على الشعر من خلبؿ كى بٌٍ حى  نٍ ىا، إبما يكتفي بدظاىرىا، كمً الأشياء كجوىرى  حقيقةى 
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ىـ السٌامعين، كأنو يػي ىاتين القضيتين بلن   ىـ، لى و فن  كىضًيعه، يػيفٍسًد أخلبؽى كأفها ف  ي الأكىا

كيػيبٍعًدي الس امعين عن ابغقيقة، كرىح بى ػ فقط ػ بالشرعراءً الغنائيين الذين بييىج ديكفى الأبطاؿى 

من بصيع أنواعو إلا  كالقيدٍكىاتً الصٌابغة، أما أرسطو فيرل عكس ذلك، إذ الفائدة حاصلةه 

الفردم، كلأنو خاؿو من مقومات  فهو لا يقيم لو كزنا؛ لأنو أىثػىري الوعي ،عر الغنائيالشٌ 

 .1ابغ ر كما يراه أرسطو الفن ذم الأغراض الاجتماعية، كىو الفنٌ 

 أىمية المحاكاة في فلسفة أرسطو .2
ؽ.ـ.( أكٌؿي فيلسوؼ ردٌ على نظرية ابؼثل الواردة بُ بصهورية  322-384أرسطو )

صرا أساسيا فيو، فقد ، كاعتبىا عنبُ الشعرأفلبطوف، كركٌز كثيرا على نظرية ا﵀اكاة 

لَعِبَ دَوراً ىام ا جِد ا في مدارس النقد الأوروبية منذ عصر النهضة حتى أواخر القرف )

جدلا كبيرا من لدف باحثي العصر ابغديث بُ القضايا  تٍ لقي، كما 2(الخامس عشر

 الشعرية كالفنية كفلسفة ابعماؿ، بل امتدت إلى علمي البلبغة كالنقد.

منذ تربصة كتاب "فن الشعر" لأرسطو  كثيرةه   مفهوـ ا﵀اكاة آراءه كقد أثيرت حوؿ 

بُ بداية القرف السادس عشر ابؼيلبدم إلى اللغات الأكركبية حين توفرت نسخ منو باللغة 

ايطاليا، كأصبح العلماء يسافركف إلى ىناؾ لدراسة الكتاب، كشيئا فشيئا  الإغريقية بُ

شعر كالدراما كالأدب، الأمر الذم جعل ىذا الكتاب مؤثرة بُ نقد ال ةن وٌ أصبح الكتاب قػي 
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، باعتبار ا﵀اكاة قضية بؿورية بُ 1(ىدفا لألواف لا حصر لها من التأويل والفهم المتباين)

  الإبداع الفي  كالشعرم عليها كإف ابػطاب الأرسطي حوؿ مفهوـ الشعر، إذ يؤكد تعلٌ 

 اختلفت الوسائل أك ابؼوضوعات أك الأسلوب. 

ثر كليس الوزف، كتعي  زه عن النٌ فهي الي، بسي   ، ا﵀اكاة ركح الشعر عند أرسطوتعتب

ا﵀اكاة عنده تصوير ابؼواقف الإنسانية الكلية، كالانطباعات الذىنية بُ شموليتها من 

ىذا التوجو إلى ما ىو كلي بهعل ا﵀اكاة تسعى إلى  ،2خلبؿ الأشخاص كىم يفعلوف

 .3تكوف لا كما ىي بُ الواقع تصوير الأشياء كما بهب أف

ره بؼوضوع ا﵀اكاة، يرل أنها قائمة على عملية ابغكم ابعمالي فهو من خلبؿ تصوٌ 

على العمل الفي  كالشعرم، لأف موضوع الشعر لا ينحصر فيما حدث أك بودث 

ليست ىي رواية الأمور كما وقعت فعلا، بل رواية مهمة الشاعر كما يراىا ) بالفعل، لأفٌ 

 4(.كن أف يقع .. إما بحسب الاحتماؿ، أو بحسب الضرورةما يم

ل ابؼعارؼ كا﵀اكاة إضافة إلى ذلك سبب غريزم بُ الإنساف، الذم يهيئو لتقبر 

، غير 5علم لدل الإنسافكالتٌ  ابؼعرفةً  عن حصوؿً  ابصةً النٌ  باللذةً  شعوري بو ال الأكلية، كيرتبطي 

ها ف عليو فهمي العمل الفي  ػ كما نرل ػ كيتوقٌ  ز على مبدأ ا﵀اكاة كيعتبىا جوىرأنو يركٌ 

 ناتها كعناصرىا ابؼبدعة.مكوٌ  كبرديدي 
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كطبٌقها على الفنوف الأدبية، لا سيما منها الشعر أرسطو ا﵀اكاة، ىكذا فهم 

 صدًى ذلك ولعلّ ، )1التراجيدم كالكوميدم، كحصرىا بين قطبين: الش فىقىة كالرٌبضة

بؿاكاة ، فهي 2(للأشرار ومحاكاة للأفاضل محاكاة إلى كلو الشعر أرسطو لتقسيم

  لا للؤشياءً  خصيات كالانفعالات كالأفعاؿ،للشٌ 
ي
للحقيقة لا  بؿاكاة الفنٌ م أ ،ةس  حً ابؼ

 هابهعلهو ف، لدنيا ابغياة العقلية داخل الإنساف بؿاكاة للعالم ا﵀سوس، بل تكوف بؿاكاةن 

ىـ وى قً  .يشمل ابؼوسيقى كالرقص بالذم عر الشٌ  ا  3الإضافة إلى الكلبـ ابؼنظوـ

 الفلاسفة المسلموف ومفهوـ المحاكاة
مفهوـ قامت  بلغة أرسطو "Mimesis"أك" Imitationأك " مصطلح ا﵀اكاة

من الفنوف الأخرل، فقد أكٌد  هي كغيرى  كتابو "فن الشعر" حينما عرٌؼ الشعرى تو  عليو نظري

تأليف  وفنّ  ،يدي، وكذلك الكوميديوالتراج ،عر الملحميالشّ بُ الباب الأكؿ على أفٌ )

عب على القيثارة، كل ذلك ػ اي، واللّ ف للص فْرِ في النّ ، وغالبية ما يؤلّ "امبياتر ثيالد"

اس ػ سواء عن وعي بالحرفة، .. وكما أف ىناؾ من النّ .من المحاكاة  بوجو عاـ ػ أشكاؿٌ 

ر لها، باستخداـ وَ اطة عمل صُ يحاكوف أشياء كثيرة، بوس نْ بة ػ مَ رْ أو عن طريق العادة والد  

يحاكوف باستخداـ الصوت. وىكذا الأمر  نْ ىناؾ آخرين ممّ  الألواف والأشكاؿ، فإفّ 

: الوزف، ق باستخداـ موادّ المحاكاة تتحقّ  بالنسبة لكل الفنوف التي سبق ذكرىا، فإفّ 

اطة المزج ة منها على حِدَة، أو بوسمادّ  ا باستخداـ كلّ ذلك إمّ  ويتمّ  ،واللغة، والإيقاع
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، 2، كاعتبىا غريزة إنسانية أساسية، بىتلف بُ الاستعداد بؽا عن باقي الأحياء1(بينها

كحصرىا بُ حىبٍكىة السرد الشعرم أك ابؼسرحي، كأفٌ صانعها ىو الشاعر
3. 

الشعرية العربية تستند لأداء كظيفة فهم الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمين على ك 

ابػياؿ كالتخييل، فا﵀اكاة مصطلح يوناني ظهر بُ آراء مصطلحات ثلبث ىي: ا﵀اكاة ك 

أرسطو الفلسفية، كمنها انتقل إلى الفكر العربي كما أسلفنا القوؿ، أما التخييل فهو 

غير أفٌ علي ي، لثير بُ ابؼتلق  كالتٌ  ،عرالشٌ  بو طريقةي  دي صى قٍ يػي  4مصطلح عربي إسلبمي بؿض

صاحب التعريفات يرل أفٌ ىذا ـ( 1413-1339ق/816-740بن بؿمد ابعرجاني )

الاصطلبح متعلٌ ه بابؼنط  الذم ىو قًسٍمه من الفلسفة، كذلك حين يقدٌـ تعريفا للش عر 

 منو انفعاؿُ  والغرضُ  ،لاتمن المخيّ  فٌ ل  ؤَ مُ  اسٌ يَ قِ  ينَ يّ قِ طِ نْ المَ  في اصطلاحِ  رَ عْ الش  بقولو: )

، كما دامتٍ 5(ةٌ عَ وِ هْ مُ  ةٌ ر  مُ  لُ سَ والعَ  ةٌ الَ ي  سَ  ياقوتةٌ  الخمرُ  :كقولهم  ،نفيربالترغيب والتّ  فسِ الن  

 
ي
، بي غى رٍ أك تػى  ري في نػٍ فتػى  ،اطن سٍ ضان كبى بٍ منها قػى  فسي ر النٌ فتتلثٌ  ،لبت ىي قضايا يػيتىخىيٌلي فيهايٌ خى تى ابؼ

يـ قى عند النػر ػ أمٍ التٌخييل ػ  كىو ،راعٍ ى شً م  سى منها يي  في ابؼؤل   كالقياسي  أما ك "، اد العرب "الإيها

 ، وىو مصطلحٌ الحضاراتِ  بين كل   ؾٌ رَ تػَ شْ فهو مُ " )ابػياؿي ثالثي ىذه ابؼصطلحات كىو "

 القوة النفسية التي تتوسط الحافظة""س التقليدي، ويػُعَر ؼُ بأنو فْ نشأ في أحضاف علم النػّ 

، وحسب رأي ابن "والحس المشترؾ بالذاكرة"فس المعاصر ى في علم النّ مّ سَ ما يُ أو 
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 وعملها يشبو إلى حدّ بعيد عملَ ، مة الدماغف ىذه القوة الإدراكية ىو مقدّ مكا سينا، فإفّ 

 1(.آةِ رْ المِ 

مترابطة فيما بينها تؤدم مفهوما دقيقا للشعر،  ةكىذه ابؼصطلحات الثلبث

ل من زاكية ابؼبدع، كالتخييل من عر من زاكية الواقع، كالتخيٌ ظر إلى الشٌ فا﵀اكاة ىي النٌ 

، فهي 3(ر منها إلى جوىر الشعرظَ نْ يػُ ىذه المصطلحات زوايا ) ، كأفٌ 2زاكية ابؼتلقي

 العمل الشعرم. كظيفةى  دى د  عى كما بيكن أف تػي   ،مفاىيم بيكن أف تػيفىس رى الطبيعةى الشعريةى 

مفهوـ ا﵀اكاة الأرسطي قرأه فلبسفة الإسلبـ بشيء من الاختلبؼ، فقد 

  موضع منْ  عنو أرسطو، وفي أي    ُـد  قَ الذي لا يػُ ىذا ابؼفهوـ ) اجتهدكا بُ تعريف كبرديد

ة على الواقعي كا﵀تمل العلبقة بين سى ، كعابعوا بُ إطار فكرتو ابؼؤس  4(ادً د  حَ كتابو تعريفا مُ 

  كالشعرم بالواقع كبالتجربة ابؼباشرة للمبدع.العمل الفيٌ  

وف يٌ منهم الفرنسك ابؼتربصين  حاكؿ بعضي كقد أثار ىذا الاختلبؼ نقاشا كاجتهادا، 

كجاف  "Roselyne Roc"عر أمثاؿ: ركزلين ركؾ الشٌ  لكتاب فنٌ  ،بُ العصر ابغديث

ن يعرضاف اقتراحا باستبعاد معنى التقليد عن ا﵀اكاة كالأخذ يٍ ذى اللٌ  "Jean lallot"لالو 

ف ميداف الشعر ػ كبتحديد أكب ػ ا﵀اكاة الشعرية، فهما يرياف أ بدعنى التصوير أك التمثيل،
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، وأك التصوير الي، تستهدؼ الإنساف ابؼوىوب بطبع أرسطو إلى فنوف التمثيليرجعها 

 .1الأحداث قادر على العمل كالعاطفة، كاقع بُ شبكة من

(Le domaine de la poésie, plus exactement de la mimésis 

poétique, renvoie pour Aristote aux arts de la représentation qui ont 

pour objet « l’homme doué de caractère, capable d’action et de 

passion, pris dans un réseau d’événements »
2 (  

كىذا يؤكد أف ا﵀اكاة خرجت من دائرة اعتبارىا علبقة العمل الشعرم بالواقع إلى 

اعتبارىا كسائل كأدكات التشكيل كالتصوير الشعرم كالفي ، كىذا الفهم ليس جديدا على 

، 3و كأصالتو شيئاتً د  كلم تنل من جً  ،عديدة عليو قركفه  تٍ مرٌ  نهم فلبسفتنا القدامى الذيف

من ميٌز بين النفس ابؼتخيلة عند الإنساف كالنفس ابؼتخيلة عند  ؿي ابن رشد أكٌ  كلعلٌ 

الفرؽ بينهما أنها في الإنساف حاصلة عن الفكر والاستنباط، وىي في ابغيواف، ككجد )

 4(.عن الطبعالحيواف حاصلة 

 عند الفارابيمفهوـ المحاكاة  .1
ـ( أكؿ فيلسوؼ عربي أرسى قواعد 950-874ق/359-260)الفارابي أبو نصر 

أضحت آراؤه منبان بؼن جاء بعده من الفلبسفة ابؼسلمين  الفلسفة بُ العالم الإسلبمي، ك 
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ف يفهم و، كأأرسطكآراء  أفلبطوفكابن سينا كابن رشد، فقد استطاع أف بهمع بين آراء 

 .1كالنظريات كضع كثير من الآراءفلسفة اليوناف، الأمر الذم أدٌل بو إلى 

عند أرسطو بُ تعريفو للشعر كربطو بالتخييل  جو الابذاه نفسوتٌ يالفارابي 

نجده يؤكد بُ تلخيصو لكتاب الشعر على أف الأقاكيل الي، تتصف بالشعرية ف، كا﵀اكاة

كا﵀اكي للشيء بُ تعبير الفارابي ىو  لسامعين،ىي انطباع الشيء ا﵀اكي بُ ذىن ا

صورتو كتشكيلو الفي ، الذم ىو جوىر عملية ابػل  الفي  عند الشاعر كابؼبدع، كىذا ما 

بهعل ا﵀اكاة مرادفا للخل  الفي ، الذم ىو فعالية مشتركة بين كل الفنوف ابؼمكنة، فمبدأ 

كصف  على فنوف أخرل بهمعها وي مى ا﵀اكاة كما ىو كاضح عند الفارابي الذم عم  

 لٍ عْ فِ ، فالذي بِ ؿٍ وْ قَ وقد تكوف بِ  لٍ عْ فِ الأمور قد تكوف بِ  محاكاةَ  فإف  الشعرية، قائلب: )

ا، مثل ما يعمل تمثالا لا يحاكي بو ا مَ بيده شيئً   الإنسافُ  يَ اكِ حَ يُ  ىما أفْ : أحدُ افٍ بَ رْ ضَ 

ذلك،  بو إنسانا ما، أو غيرإنسانا بعينو، أو شيئا غير ذلك، أو يفعل فعلا يحاكي 

ي اكِ حَ تُ  بو من أمورٍ  بُ اطِ خَ الذي يصنعو أو يُ  ؿَ وْ القَ  فَ ل  ؤَ والمحاكاة بقولو: ىو أف يػُ 

 2(.اكي ذلك الشيءَ حَ تُ   على أمورٍ الا  دَ  الذي فيو القوؿ، وىو أف يجعل القوؿَ  الشيءَ 

ف بُ مادة لفارابي ىو يكو اكىذا الاختلبؼ بين القوؿ كالفعل الذم أشار إليو 

الصناعة، بينما الاتفاؽ يكوف بُ صورتها كأفعابؽا كأغراضها، على أف الصورة ىي نفسها 
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ا﵀اكاة، فالأفعاؿ كسيلة تبليغ للمتلقي كالتشبيو كالاستعارة كالمجاز، كىي خاصة بالشعر، 

كالأضواء كالظلبؿ بالنسبة للرسم، كالأنغاـ كالإيقاعات بلكزانها كأشكابؽا للموسيقى 

 لرقص، كأما الأغراض فهي برريك ابػياؿ كابغواس بدا تنقلو إليها الأعماؿ ابؼبدعة.كا

ا يفهم من قوؿ الفارابي، فإف ا﵀اكاة لا تعي  نقل ما بُ الواقع، لأف ذلك بفك 

أف تُخَي لَ في يقف عند حد ابؼشابهة كابؼماثلة بدعنابنا البلبغي، كغرضها بُ ابؼتلقي ىو )

بحا أو ا جمالا أو قُ ، وذلك إمّ اطبة حالا ما أو شيئا أفضل أو أخسّ الأمر الذي فيو المخ

، كىذا يعي  أف الشعر من حيث ىو 1(ىذه شاكل كلّ ا أو غير ذلك مما يُ جلالة أو ىَوَانً 

، غير ملزمة بنقل ما بُ الواقع، كبهذا تصبح ا﵀اكاة 2(كاذبة بالكلية لا محالةأقواؿ )

 أفْ غرض ابؼبدع كما يقوؿ الفارابي ىو: ) عر، لأفٌ خلقا كبزييلب كتشكيلب بؼوضوع الش

 3(.ين المحاكي للشيء بدلا من الشيء نفسويوقع في ذىن السامعين والمتلقّ 

 عند ابن سينامفهوـ المحاكاة  .1

 ىي إيرادُ  والمحاكاةُ ا﵀اكاة بقولو: )ـ( 1036-981ق/428-371يعرٌؼ ابن سينا 

الطبيعي بصورة ىي في الظاىر   ى الحيوافُ كَ ا حَ وليس ىو ىو، فذلك كما يُ  الشيءِ  لَ ثَ مَ 

هم بعضاً، ولذلك يتشبو بعض الناس في أحوالو ببعض، ويحاكي بعضُ ، كالطبيعي

 ،بُ، كىو مفهوـ دقي  بؽارٍ ، فا﵀اكاة عنده لا تعي  ابؼطابقة كالتقليد ابغى 4(ىمويحاكوف غيرَ 
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دؽ كالكذب الصٌ اد، كبشكل أكضح، يبيٌن علبقة كل من ه على النقٌ صىعيبى برديدي 

فس وىو صادؽ، بل ذلك ؾ النّ حرّ الشيء بغيره تُ  محاكاةُ  وإذا كانتْ با﵀اكاة، يقوؿ: )

منهم إذا  صديق، وكثيرٌ للتخييل منهم للتّ  أطوعُ  اسَ النّ  احية المنطقية، ولكنّ من النّ  بُ جَ وْ أَ 

 لأفّ  دؽ،وىرب منها، وللمحاكاة شيء من التعجيب ليس للصّ  هَ رَ صديقات استكْ سمع التّ 

 ،إليو تٍ فَ تػَ لْ دؽ المجهوؿ غير مُ دؽ المشهور كالمفروغ منو ولا طراوة لو، والصّ الصّ 

، تستأنس بو النفس، فربما أفاد بو شيءٌ  قَ حِ لْ ادؽ إذا حُر ؼَ عن العادة وأُ والقوؿ الصّ 

التصديق والتخييل معا، وربما شغل التخييل عن الالتفات إلى التصديق والشعور بو، 

عاف والتصديق إذعاف، لكن التخييل إذعاف للتعجب والالتذاذ بنفس القوؿ، والتخييل إذ

والتصديق إذعاف لقبوؿ أف الشيء على ما قيل فيو التخييل يفعلو القوؿ لما ىو عليو، 

والتصديق يفعلو القوؿ بما المقوؿ فيو عليو، أي يلتفت فيو إلى جانب حاؿ القوؿ 

 .1(فيو

بها  دُ صَ قْ قد يػُ سينا أبنية ا﵀اكاة الي، )كعلى أساس ىذه الفكرة حدٌد ابن 

 ،2(حَ ب  قَ يػُ ، أو لِ نَ س  حَ ليُ  ىاكَ حَ ما يُ إن   يْءَ الش   يح، فاف  بِ قْ بها التػ   دَ صَ قْ يػُ  ا أفْ م  إ، و ينُ حسِ التّ 

بالأمثاؿ والقصص  وفُ المحاكاة التي تكُ  إفّ بيٌن أنها عنصران أساسيا بُ الشعر، يقوؿ: )ك 

، أو هُ ودُ جُ وف ممكناً في الأمور وُ ض لما يكُ بل الشعر أف يتعرّ ، يءمن الشعر بش يليس ى

 3(.رورةودخل في الض   دَ جِ ا وُ مَ لِ 
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كل تشكيل أك تصوير شعرم كفي  من  فنراه ينظر إلى ا﵀اكاة على أنها مبدأ

خلبؿ الأدكات كالوسائل الي، يعتمدىا ابؼبدع بُ بناء بزيلبتو من لغة ككزف بالنسبة 

وكما أفّ قص، )كالظلبؿ بالنسبة للرسم، كالإيقاع بالنسبة للموسيقى كالرٌ  للشعر، كالنور

 دُ وجَ تُ  ةٍ كَ لَ ا بصناعة ومَ لوف ويحاكوف بعضهم بعضا بالأفعاؿ ... إمّ الناس بالطبع قد يخيّ 

 لهم المحاكاةُ  دُ وجَ لهم في ذلك، كذلك تُ  تقدّمتْ  ا من قِبَلِ عادةٍ للمحاكين، وإمّ 

: ييل ثلاثةٌ خْ التّ  لَ عْ ل فِ عَ فْ لة أو التي تػَ المتخي   ناعةُ تّخييل ... والصّ ع والبْ قاويل بالطّ بالأ

فيكوف الغرض الأكؿ  ،1(المحاكيةِ  الأقاويلِ  عملِ  وصناعةُ  ،الوزفِ  وصناعةُ  ،نحْ الل   صناعةُ 

ذلك إلا بوضوح  ي، كلا يتمٌ كالأخير منها ىو جلب الالتذاذ كالتعجيب للمتلقٌ 

ا ب منو، إمّ ؾ من القوؿ عَلِقٌ بالتعجّ جملة، التخييل المحرّ وبالحيث يقوؿ: ) العبارة،

باسم  ا نخص  ة شهيتو أو حسن محاكاتو ... لكنّ ة صدقو أو قوّ بجودة ىيئتو أو قوّ 

ؾ النفس من الهيئات الخارجية عن المخيلات ما يكوف تأثيره بالمحاكاة، وما حرّ 

يصبح العمل كبذلك ، التخييل، فهو ػ إذف ػ يربط مفهوـ ا﵀اكاة بعملية 2(صديقالتّ 

ا مَ ، إن  رَ عْ الش   ... وذلك لأف  الشعرم مكتفيا بذاتو، لا يتوقف على ما ىو خارج عنو، )

بقضية الصٌدؽ كالكذب الي، لشعر لا اعتبار ل ولأنٌ ، 3(الآراءِ  لا إفادةُ  يلُ يِ خْ فيو الت   المرادُ 

على ابؼادة العلمية ابؼتمثلة بُ ىي متعلقة أساسا بابػب ػ كالتاريخ مثلب ػ الذم يعتمد 
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في المادة من التخييل ... وقد  بل ما يقعُ  المادةُ فيو ر بَ تَ عْ لا تػُ الأخبار، فالشعر ػ إذان ػ )

 رُ بػَ تَ عْ يػُ  ة من حيثُ لَ مات المخيػ  من المقدّ  ةٌ فَ لِ تَ ؤْ عرية مُ الشّ  قاؿ أبو علي بن سينا: الأقاويلُ 

 وتأليفٌ  لها ىيئةٌ  مات من حيثُ من المقدّ  فُ لّ ؤَ أو كاذبة، وبالجملة تػُ  ةصادقها تخييلُ 

 1(.دؽ فلا مانع من ذلكبل ومن الصّ  ،س بما فيها من المحاكاةفْ لو النػّ بَ قْ تػَ 

 عند ابن رشدمفهوـ المحاكاة  .2
بالوقوؼ على فهم الأدب ـ( 1198-1126ق/595-520)رشد  ابني  فً تى كٍ لم يى 

جاكزه إلى التعميم الذم ىو  بل ،لأرسطو كحده "اليوناني من خلبؿ كتاب "فن الشعر

بدثابة التنظير للؤدب العربي، فهو أكؿ من عرٌؼ الأندلسيين بهذا الكتاب، كأعطى النقد 

بعدان فلسفيان، فقاـ بتلسيس الدرس البلبغي ابؼغربي على ابؼنط  كالفلسفة ػ حسب رأم 

لنقد كالبلبغة الذين الدكتور أبؾد الطرابلسي ػ الذم ينوٌه بلفراد ابؼدرسة ابؼغربية بُ بؾاؿ ا

إلى البذكر ابغية الي،  ينه دً ظهور ىذه ابؼدرسة مى  كيجدكا بُ بيئة علمية كفكرية كاحدة، كأفٌ 

 
ي
د شٍ ري  ، كعناية ابني 2ؿم الأكٌ ل  عى غرستها كتب الفيلسوؼ ابن رشد، كتلخيصاتو بؼصنفات ابؼ

زء ابػاص ابعلا سيما عر"، الشٌ  بابؼنط  الأرسطي جعلتو يعتي  بكتاب أرسطو "فنٌ 

عر ة بالشٌ بالأجزاء ابػاصٌ  عر، كلا يهتمٌ بالتخييل أك ا﵀اكاة كالفصوؿ الأخيرة عن لغة الشٌ 

منو  يَ قِ و بَ اـ، وإنّ مَ على الت   ىذا الكتاب لم يتُرجمْ  إفّ ابؼلحمي كالدرامي إلا بُ إبصاؿ، )

كلم في ىذه  بالتّ  دَ عَ من الأشعار عندىم، وقد كاف ىو وَ  م في سائر أصناؼ كثيرٍ كلّ التّ 

                                         
1

074 
2

21 



 الباب الثاني                                                       ا﵀اكاة عند النقاد ابؼغاربةصل الثاني: مفهوـ الف

 078 

، 1(ناعة الهجاءم في صِ كلّ ىو التّ  ؾٌ ا ىو مشترَ مم  نقص ر كتابو، والذي ها في صدْ كل  

 .با بُ العصور الوسطىك كعن طري  تلخيصو بؽذا الكتاب عرفتو أكر 

، وا كتاب فنٌ الشٌعر لأرسطوفهمالذين  فلبسفة ابؼسلمينابني رشد أشهرى ككاف 

دكف عليو بُ تربصتو بؽذا الكتاب، لأنٌهم كجدكا بُ الأمر الذم جعل علماء أكركبا يعتم

ى ميلتقالأوكيل القابُ ك ثٌ الوسيط ابنً رشد ال الذات الشعرية  ىمين بين أرسطو كالعرب، كبػىين 

ابغدىث  ة للشعرية اليونانية، فتىحو لت بؿاكاةي العربية مع ما ربظو أرسطو من قوانين عامٌ 

عن التخييل الشعرم بُ ابػطاب الأدبي، كإلى على خشبة ابؼسرح كتشخيصو إلى ابغديث 

 صوير البلبغي بُ أساليب العربية.من التٌ  أشكاؿو 

للتخييل، الذم ىو بدكره  الي، يراىا مرادفةن  شد ا﵀اكاةى ري  ابنً  ثً بحىٍ  ككانت عمدةي 

مقترف بالتشبيو كالاستعارة، كبنا عنده من أدكات التشكيل كالبناء الشعرم على 

لأقاويل الشعرية ىي الأقاويل المخيلة، وأصناؼ التخييل ثلاثة: اثناف ا) ابػصوص، لأفٌ 

ب منهما، أما الاثناف: فأحدىما تشبيو شيء بشيء وتمثيلو بو، بسيطاف، وثالث مرك  

، كتتوقف 2(والقسم الثاني ىو أف يبدؿ التشبيو، والصنف الثالث ىو المركب من ىذين

ما، لآف الشاعر حريص على ابتكار قيمة العمل الشعرم على قدرة حسن استخدامه

القوؿ الشعري عنده ىو الصور الشعرية كليس نقل الواقع كاستنساخو، كعليو، فإف )
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لذلك بقده ، من ابغقيقة إلى المجاز أك الأساليب البيانية  عدكؿه ، كابؼتغيٌر 1(رالقوؿ المتغيّ 

صوير التٌ  أشكاؿً  على كلٌ  ا﵀اكاةً  يػيعىمٌم ػ بُ تربصتو بؼضموف ا﵀اكاة عند أرسطو ػ أشكاؿى 

ل القدنً لنظريات ، كىذا يدفعنا إلى اعتباره ابؼمث  2اللغوم من تشبيو كاستعارة ككناية كبسثيل

 الانزياح ابغديثة.

 المحاكاة عند النقاد المغاربة
 عند ابن رشيق القيروانيمفهوـ المحاكاة  .1

الشعر كالشاعر عند يػىرٍكًم ابني رشي  القيركاني عن القيمة الي، كاف بوظى بها 

فهنّأتها,  القبائلُ  أتتِ  فيها شاعرٌ  غَ بَ من العرب إذا نػَ  القبيلةُ  كانتِ العرب, فيقوؿ: )

بالمزاىر كما يصنعوف في الأعراس, ويتباشر  نَ بْ عَ لْ يػَ  النساءُ  , واجتمعتِ الأطعمةَ  وصنعتِ 

 مآثرىم, وإشادةٌ ل عن أحسابهم, وتخليدٌ  لأعراضهم, وذبٌّ  و حمايةٌ جاؿ والولداف, لأنّ الرّ 

 3(.نتجتُ  فيهم, أو فرسٌ  ينبغُ  د أو شاعرٌ ولَ يُ  وف إلا بغلا ٍـئُ بذكرىم. وكانوا لا يهن  

 كآلياتً  ر أدكاتو بالعلمية, ركز على ضركرة توفر  مى سى كبُ تعريفو للشعر الذم ات  

الكتابة الشعرية بُ العمل الشعرم, كأبنل عناصر أخرل بؽا قيمتها بُ القوؿ الشعرم,  

ب العمل الشعرم خصوصيتو الإبداعية، كسً ابػياؿ كالتصوير كغيربنا من العناصر الي، تي ك

الشعر يقوـ بعد النية من أربعة أشياء, وىي اللفظ ة بُ قولو: )يٌ غير أنو أضاؼ عنصر النػٌ 

، كإف كاف تلكيده على ضركرة توفر النية كالقصد بُ القوؿ 4(والوزف والمعنى والقافية
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ضحة للفصل بين الشعر كغيره, حتٌى كلو توفر على ابؼعايير ابؼذكورة، الشعرم إشارة كا

 ضافة خاصة برتسب لو بُ ىذا المجاؿ.كىذه الإ

شكلها السابقوف عليو؛ كىو  فالقضية بُ ذىن ابن رشي  ىي القضية نفسها الي،

اعِراً لأنوُ وإن مَا سُم يَ الشاعرُ شَ مقتنع بآرائهم، كىذا الاقتناع ىو الذم نكتشفو بُ قولو: )

يَشْعُرُ بما لا يَشعرُ بو غيرُهُ، فإذا لمْ يَكُنْ عند الشاعر توليدُ معنىً ولا اختراعُوُ، أو 

اسْتِظْرَاؼُ لفظٍ وابتداعُو، أو زيادةٌ فيما أجْحَفَ فيو غيرُه من المعاني أو نقصٌ مم ا أطالوُ 

 1(.بِفَضْلٍ عندي مع التقصير سِوَاهُ من الألفاظ ... ولم يكنْ لوُ إلا فضلُ الوزفِ وليسَ 

لم يكن ابن رشي  ناقلبن لآراء غيره فحسب، بل متدخٌلبن بها، ميعٍطيا رأيىوي كناقدو 

، إلا  ضًعٍ تى  أنو بالرغم من أخذه بؽذه الآراء، إلا أنو ناقد قدير، لم كأديبو متمي زو حصيفو

ح، فهو بيلك الإعجاب ح بابظهم أك لم يصرٌ قاد الآخرين سواء صرٌ و بين آراء النٌ شخصيتي 

، ففي حديثو عن فنوف البلبغة يشير 2أمة بُ الرٌ دٌ عن طري  شخصيتو لا عن طري  ابعً 

؛ فيأتي كل فيو التأويلُ  أفْ يقوؿَ الشاعرُ بيتاً يتّسِعُ "الاتٌسىاع" فعر فىو بػ: ) إلى فىنٍّ منها، ىو

لى استخداـ ألفاظو قويةو يتٌسع ، كبُ استكناه مرادًهً بقده بوىيثر الشعراءى ع3(واحد بمعنىً 

 فيها ابؼعنى ليتٌسع فيها التلكيل.

ابؼتلمٌل بُ فكر ابن رشي  النقدم بهد حضور النظريات الشعرية اليونانية كالعربية 

كاضحة ابؼعالم، كالي، كاف بؽا أثر بُ تكوين ثقافتو، فقد كصلت إليو بطريقة غير مباشرة، 
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، فهو أخذ عن 1ارقة ابؼتلثرين بابؼنط  اليونانيكذلك عن طري  اطٌلبعو على كتب ابؼش

ابعرجاني ابؼعركؼ عنو أنو صاحب منط  كقياس عقلي كنقد موضوعي، فكاف التلثير من 

ناحية الأسلوب كالتصنيف، كأخذ عن قدامة بن جعفر الذم كاف بدكره متلثرا بعلم 

التلثر ابكصر بُ مفهوـ ، غير أف ىذا 2ابؼنط  اليوناني، كعيد  من الفلبسفة العرب الفضلبء

الشعر، حيث مزج بين مفهوـ الذات الأدبية ابؼبدعة كبين مفهوـ التراث النقدم الفكرم 

 كالاجتماعي، ككازف بين الركح كالعقل بكل جدارة.

تظهر ثقافة ابن رشي  الفلسفية من خلبؿ تعريفو للشعر حين استخدـ بعض 

ىذا أمر بديهي لأنو متلثر ، ك 3مصطلحات ابؼنط  كعباراتو، خاصة مصطلح "حد"

بابؼشارقة ػ كما أسلفنا القوؿ ػ الذين تلثركا بدكرىم بالفلسفة اليونانية أمثاؿ قدامة بن 

 جعفر كابعرجاني.

استطاع ابن رشي  أف يكوٌفى مذىبا نقديا خاصا بو، بسثٌل بُ طريقة تعاملو مع ما 

اده على العقل، كاتٌصافو يىطلٌع عليو من آراء سابقيو من النقاد، فقد عيرؼ عنو اعتم

فنجده ػ مثلب ػ قد نهج بالفطنة كالذكاء، فيتقبٌل ما يتلقاه، أك يرفضو كيناقشو، أك يعارضو، 

سبيل القدماء بُ النظر إلى الوحدة كما تتمثل بُ البيت الشعرم، إلا أنو استثنى الشعر 

ومن إذ قاؿ: )القائم على السرد القصصي، لأف الوحدة فيو جزء من بنيتو ابؼوضوعية، 

و على بعض، وأنا استحسن أف يكوف كل بيت ياً بعضُ نِ بْ عر مَ الشّ  نُ سِ حْ تَ سْ يَ  نْ اس مَ النّ 
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قائماً بنفسو لا يحتاج إلى ما قبلو ولا إلى ما بعده، وما سوى ذلك فهو عندي تقصير إلا 

 في مواضع معروفة، مثل الحكايات وما شاكلها، فإف بناء اللفظ على اللفظ أجود ىنالك

 1(.ردمن جهة السّ 

كىذا ما بهعلنا نردٌ بعض ابؼزاعم الي، جعلت من ابن رشي  بؾرد ناقل لأخبار 

، كقد أثنى ابن خلدكف على كتاب 2الأدب العربي كآراء النقاد القدماء كنػىفىتٍ عنو كل بسيٌز

وىو الكتاب الذي انفرد بهذه الصناعة وأعطاىا حقها، ولم يَكتُبْ "العمدة" بقولو: )

وىو أجَل  كُتبوِ وأكبرُىَا... ، كالقفطي الذم يقوؿ عنو: )3(أَحَدٌ قػَبْلوُ ولا بػَعْدَهُ  فيها

اشتمل من ىذا النوع على ما لم يشتمل عليو تصنيفٌ من نوعو، وأَحْسَنَ فيو غايةَ 

وقد نقل ابنُ رشيق في كتابو العمدة فَن  النقدِ من نقْدِ ، كيقوؿ أبضد أمين: )4(الإحْسَافِ 

خاصٍ أو شعراءَ معيّنينَ ػ كما فعل صاحبُ الموازنة والوساطة ػ إلى نقْدٍ للشعْرِ  شاعرٍ 

، بل أيعٍجًبى كثيره من الباحثين بطريقة مزجو بين النػٌقٍدً كالبلبغةً كتغٍليبوً للبحث 5(عام ةً 

وكما كانت البداية بالجاحظ، فالنهاية بابن رشيق، وأو لهُمَا في الجناح الشرقي النقدم، )

 6(.العربي، بينما ابنُ رشيق في الجناح المغربي
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ى قَصْداً، كلاٌـ موزوفٌ مقف  لقد عىرٌفتٍ بػىعٍضي ابؼعاجمً ابغديثة مفهوىـ الشعرً بلن وي )

وفي اصطلاح المنطقيين: قوؿ مؤلف من أمور تَخيلية يقُصدُ بو الترغيبُ أو التنفيرُ ... 

جرِي على منهجِ الش عْرِ في التَخْيِيلِ والتّأثيرِ دُوفَ والشعرُ المنثورُ كلاٌـ بليغٌ مَسْجُوعٌ يَ 

فَنٌّ يػَعْتَمِدُ الصورةَ والصوتَ والجَرْسَ ، كيػىرىل جىبروري عبد النور بلف  الشعرى )1(الوَزْفِ 

والإيقاعَ ليُِوحِيَ إحساساتٍ وخواطرَ وأشياءَ لا يمُكنُ تركيزُىا في أفكارٍ واضحةٍ للتعبيرِ 

 2(المألوؼِ ...  عنها في النثرِ 

يـ الشعر على الصورة ابؼستمىدٌة من التخييل الذم  ييلبحىظي من ىذا التعريفً قيا

ييعتبى أحدى مقوٌماتً برديدً ماىيةً الشعر، إذ يشكل جانبا ميهًمٌا بُ عملية الإبداع 

الشعرم عند النقاد، بٍ الصوت أم الألفاظ كالكلمات ابؼوزكنة ذات الإيقاع كالتناغم 

 تنتج عنو مظاىر بصاليات الشعر. الذم

ركٌز ابن رشي  بُ تعريفو للشعر على القصد كالنية، بٍ يلبٌ بعدىا اللفظ كالوزف 

كابؼعنى كالقافية، فهذا ىو حىدر الشعر عنده
، كإذا كانت العناصر الثانوية قد أكٌد عليها 3

بػىقىوي أك عاصره من النػٌقٌاد، فإنو قد بسيٌز عنهم ببعد النظر كالفهم العمي  بؼفهوـ  مىن سى

كمدلوؿ الألفاظ كابؼعاني، كيكوف ابػياؿ ىو أحد العناصر الأساسية بُ توليد ىذه ابؼعاني 

تػُعَم قُ الإحساسَ وتػُنَم ي الشعورَ كإبداع الصور ابعميلة، كتلعب العاطفة دكرىىا فهي )
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وسَ وحَر ؾَ فُ بَ وىَز  النػ  ما أطْرَ ، لأف الشعر )1(وتَزيدُ من عُنْفِ المعاناة وتلُيّنُ الألفاظَ 

ابؼقدٌرات  إسنادرؤية داخلية، أما الرؤية ابػارجية عنده فتتمثٌل بُ ضركرة ذه ، كى2(الط بَاعَ 

بعي الذم يىفصًل بين عر ىو الطٌ أساس الشٌ  ييقرٌ أفٌ  الانطباعية إلى ابؼوضوعية النقدية، إذ

ذلك ما  ابؼعو ؿ عليو بٍ تلبٌ الركاية، سي ىو الأساػ إذنا ػ بع عر الأصيل كابؼفتعل، فالطٌ الشٌ 

ل الفرد إلى التفوٌؽ ى  ؤى الي، تػي  الإبداع، فابعاحظ اعتبه القوةى  قاد ملكةى اعتبه بعض النٌ 

، بل نرل القاضي ابعرجاني بهعلو من العناصر 3كالظهور، كىذه القوٌة ىي ابؼنتجة للشعر

 4(... اءُ كَ ... والذ   عُ بْ فيو الطّ  عر... يشترؾُ الشّ  إفّ عر حين يقوؿ: )الشٌ  ة بُ إبداعً كى ارً ابؼشى 

 ابن رشي  على فكرة الصٌدؽ كالكذب الي، يقوـ عليها ابػياؿ بُ الشعر، أكٌد

شلنو شلف النقاد ابؼشارقة، إذ بقد عبد القاىر ابعرجاني يذكر حدٌم ابغقيقة كالمجاز بقولو: 

سلطة ابػياؿ بُ ، فإذا كانت 5(بِ ذِ والكَ  ؽِ دْ لص  ن وِزاَفُ ايَ ليِ قْ العَ  والمجازِ  الحقيقةِ  افُ وِزَ وَ )

قد نظر إلى الصورة التشبيهية ػ مثلب ػ إنو ف، فكرةىذه الالشعر عند ابن رشي  قائمة على 

نظرة بيانية كىي كالمجسٌدة لعنصر ا﵀اكاة أك ما أبظاه النقاد القدامى مشاكلة الواقع، 

كلة كابؼناسبة بين طرفين اعتمادا على قدبية، ذلك أنها ترصيدي كجوى ابؼشابهة كابؼشا 
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التشبيوُ حسب نظرة ابن رشيق يبقى غرضو ىو ) كييصٍبًحي  ،1موضوعية حقيقية بين شيئين

إخراج الأغمض إلى الأوضح، ولذلك فليس من حق الشاعر أف يَسْرَحَ بخيالو بهدؼ 

على قدر  تحقيق صياغة جديدة للعالم من غير مثاؿ سابق، فالتشبيوُ يَجِبُ أف يحتويَ 

معيّن من الصّدؽ، فالمصدر الذي يستمد  منو التشبيوُ مكوناتوِِ، وعناصرِ بنائوِِ ىو البعدُ 

إبداع الصورة التشبيهية، فإنو يجب ألا  الواقعي، والشاعر مهما كاف خيالو واسعا في

 2(.موجودةٍ أو ممكن تصوّرىا يَخْرُجَ تشبيهُو عن معطياتٍ 

التزاوـ  ، فهودينية بُ الشعر على أسسالكذب ابن رشي  بين الصٌدؽ ك كازف 

بؿكووـ بقيم الإسلبـ كمبادئو كثوابتو حتى يؤدمى الشعري مهمة نبيلة بػدمة الإسلبـ 

فقد ذكر ابن رشي  بؾموعة من الأقواؿ ابؼلثورة عن النبي صلى ا﵁ عليو كسلم  كابؼسلمين،

روي عن النبي ) قاؿ:ر" فكالصحابة كنساء ابؼؤمنين بُ باب "الرد على من يكره الشع

إنما الشّعْرُ كَلاٌـ مُؤَل فٌ، فَمَا وَافَقَ الحَق  مِنْوُ فهوَ حَسَنٌ، أنو قاؿ: " صلى الله عليو وسلم

رَ فيومنو وما لم يوافقِ الحق    ابني طباطبا كىو الرأم الذم أخذ بو كل مًنٍ  ،3(*"فلا خَيػْ

 أنو ينفي خاصية "الكذب" بشكل كىذا لا يعي  ،4كعبدي القاىر ابعرجاني كالآمدم
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ومن الناس من يرى ) جذرم، كإبما يستثي  منو نوعا أبظاه "صدقا ميقاربا للحقيقة"، يقوؿ:

أف فضيلة الشاعر إنما ىي في معرفتو بوجوه الإغراؽ والغلو، ولا أرى ذلك إلا محالا 

ر الكلاـ لمخالفتو الحقيقة، وخروجو عن الواجب والمتعارؼ .. وقد قاؿ الحذاؽ: خي

، كخلفية فلسفية حيث بصع بين ابؼوركث 1(الحقائق، فإف لم يكن فما قاربها وناسبها

النقدم كالرأم العقلي ابؼستنبط من الفلسفة، ففي "باب عىمىل الشٌعر كشىحٍذ القربوة لو" ػ 

فكرةَ من ومِم ا يَجْمَعُ المثلب ػ بويىد دي الباعثى الزمي  لعملية الإبداع عند الشعراء بقولو: )

طريق الفلسفة استلقاءُ الرجل على ظهره، وعلى كل حاؿ فليسَ يػَفْتَحُ مُقْفَلَ بِحارِ 

؛ لكوف النفس مجتمعة لم  الخواطرِ، مثل مباكرة العمل بالأسحار عند الهبوب من النّوـ

عيِيها، وإذْ ىي مستريحة ييػَتػَفَر ؽْ حِس هَا في أسباب اللهو أو المعيشة أو غير ذلك مما 

جديدة كأنما أنُشِئَتْ نشأةً أخرى؛ ولأف الس حَرَ ألطفُ ىواءً، وأرؽ  نسيمًا، وأعدؿُ ميزاناَ 

بينَ الليلِ والنهارِ، وإنما لم يكنِ العَشِي  كالس حَرِ... لأف  النفسَ فيو كَال ةٌ مريضة من تعب 

 2(النهار...، فالس حَرُ أحسنُ لِمَنْ أرادَ أفْ يصنعَ ...

بف ا سىبى ى أف ابن رشي  كمعو النقاد العرب القدامى قد حصركا الشعر   يت ضًحي 

كقيمة تعبيرية بُ ىذه الابذاىات "ابػياؿ كا﵀اكاة كقضية الصدؽ كالكذب"، ففي 

ولما أرادت قريش معارضة القرآف العمدة يشير إلى ىذا مصطلح ا﵀اكاة ضمنيا بقولو: )

اب البر وسلاؼ الخمر ولحوـ الضأف عكف فصحاؤىم الذين تعاطوا ذلك على لب
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، قصد بابؼعارضة ا﵀اكاة، كبيكن مقارنة رأم ابن 1(والخلوة إلى أف بلغوا مجهودىم

 ليس من مها ٌـ ، على أفٍ 2ا﵀اكاة كطبيعة إنسانية رشي  بدا يذىب إليو أرسطو بصدد

 ىذه ابؼقارنة البحث عن التلثير الأرسطي بُ ابن رشي .

 

 حازـ القرطاجنّي عندمفهوـ المحاكاة  .2
 يقةِ قِ في حَ  رُ بػَ تَ عْ المُ إِذِ ) استحوذ موضوع ا﵀اكاة عند حازـ على دراسة الشعر،

شعر عنده يعتمد ، فال3(ذلك قَ فَ ى اتػ  عنً مَ  في أي   والمحاكاةُ  ييلُ خْ ما ىو التّ ن  إعر الش  

ب إلى الشعر كلاـ موزوف مقفى من شأنو أف يُحَب  )يهما، لذلك بقده يعرٌفو بقولو: عل

إليها، ويكره إليها ما قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أو  النفس ما قصد تحبيبو

ن من حسن تخييل لو، ومحاكاة مستقلة بنفسها، أو متصو رةَ بحسن يتضمّ  الهرب منو بما

، فاعتب أف الركن 4(ىيئة تأليف الكلاـ، أو قوة صدقو، أو قوة شهرتو، أو بمجموع ذلك

إنما ىو التخييل في أي مادة اتفق، لا يشترط في ذلك صدؽ ولا  عر )الأصيل بُ الش

كذب، بل أيهما ائتلفت الأقاويل المخيّلة منو فبالعَرَض، لأف صنعة الشاعر ىي جودة 
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 في جوىرهِ  الشعر، لأفٌ )1(التأليف وحسن المحاكاة؛ وموضوعها الألفاظ وما تدؿ عليو

 2(دؽ والكذب.البلاغي في الحكم عليو بالصّ  ، ولا يقبل المعياراةٌ اكَ حَ ومُ  لٌ ي  خَ تَ 

ابؼتلقٌى  يةنفسابؼتمثلة بُ أثرىا على  ،﵀اكاةلقد تفطٌن حازـ القرطاجي  إلى أبنية ا

، فيضرب لذلك مثالا كىو الطريقة الفنية التخيلكطرافة، نابذة عن  ةلذ منبردثو فيها بؼا 

ى بو اكَ حَ المُ  ظِ فْ اللّ  نِ سْ حُ  منزلةَ  أفّ  علمْ او )ؿ: و قيف على النسيج، الأصباغبُ حسن كضع 

 َـ تأليف  لأصباغ، وحسنِ اتأليفو من القوؿ المحاكى بو ومن المحاكاة بمنزلة عتاقة  وإحكا

إذا  الصورةَ  وكما أفّ ، عُ انِ الصّ  لهاأوضاعها من الصوّر التي يمثّ  بِ بعضها إلى بعض، وتناسُ 

 ة لمراعاتها، وإفْ لذّ تَ سْ مُ  عنها غيرَ  نا العينَ ، وجدةً رَ افِ نَ تػَ ها مُ وأوضاعُ  ها رديئةً أصباغُ  كانتْ 

بها  وقعتْ  وإفْ  ،المتنافرُ  أليفُ والتّ  الرديئةُ  صحيحاً، فكذلك الألفاظُ  هاكاف تخطيطُ 

 أليفِ التّ  القبيحةِ  ديئةِ الرّ  الألفاظِ  ى بمرور تلكَ ذ  أَ تَ يػَ  معَ السّ  دُ جِ نَ إِناّ فَ  حيحةُ الصّ  المحاكاةُ 

 كانتِ  ، فلذلكَ يلِ يِ خْ والت   ى المحاكاةِ لمقتضَ  رِ أث  مع عن التّ ي السّ ذ  أَ تَ  سَ فْ النػ   لُ غِ شْ عليها، يُ 

 ِـكَ حْ ار اللفظ، وإِ يَ تِ لى اخْ إ ناعةِ في ىذه الص   الحاجةُ   3(د ا.جِ  ةً دَ أكيِ  أليفِ الت   ا

ا﵀اكاة الذم يبحث بُ صور التماثيل بين طربُ  فن   ركافدً  أحدى  شبيوي الت  يػيعٍتىبػىري 

، كلعل ىذا ابؼفهوـ يضعنا أماـ إشكالية الصدؽ كالكذب بُ القوؿ الشعرم، التشبيو

 يرٌ ثِ وكَ كلقد كجدنا حازما بهتهد بُ توضيح ابغدكد بين الصدؽ كالكذب، حيث قاؿ: )

 عر، وليس كذلك، لأف  الش   بِ ذِ لة كَ من جمُ  والمحاكاةَ  بيوَ شْ الت   أف   ن  ظُ يَ فػَ  طُ لِ غْ يػَ  اسِ الن   نَ مِ 
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وَ شيئا، با أشْ ئً يْ شَ  أف   رٌ بِ خْ مُ  وَ ب  شَ المُ  ؛ لأف  ؽٌ ادِ صَ  وِ بِ  وُ يهُ بِ شْ تَ فػَ  ءَ يْ الش   وَ بِ شْ ا أُ إذ الشيءَ 

في  إذا كافَ  ؽٌ ادِ صَ  ؿٌ وْ ه قػَ ارِ مَ وإضْ  ؼِ رْ الحَ  بإظهارِ  شبيوَ التّ  ، ولأف  وكذلك ىو بلا شكّ 

 1(.رمن الآخَ  يئين شَبَوٌ الش   أحدِ 

ىذه تبتعد لكي يكوف بـيٌلب، كأف دكات بؿاكاتية ر الكلبـ على أينبغي أف يتوفٌ ك 

عن النقل العادم الذم لا يبعث بُ النفس أم أثر، كأدكات ا﵀اكاة كما يراىا ا﵀اكاة 

ضح ظم كالأسلوب، كمن ىنا يتٌ بيتد الأمر إلى النٌ ك حازـ تتمثل بُ: ابؼعاني كالألفاظ، بل 

يانات اللفظية أو القفوية موحيات أف حازما يقيم نظريتو الشعرية على اعتبار كل الك)

بالمعاني. إف ىذه الطبقات الدالية اللفظية أو الجناسية والسجعية والإيقاعية أي الوزنية 

 2(.حاملة لرسائل لا يحملها النثر

لا يتحق  التخييل كا﵀اكاة بُ ابؼعاني العلمية، كإف كانت الصورة الأدبية تستفيد 

الي، تستجيب للتخييل، لأف الفكر يقوـ على الطبيعي أحيانا من بعض ابؼعاني العلمية 

كأنو لا يصبح موضوعا للئثارة إلا إذا بً من خلبؿ غشاء أك رسم أك لباس، الذم ىو 

بالنسبة بؼا بكن فيو الصور البلبغية، فابػطاب دكف صور بلبغية ىو خطاب شفاؼ، 

، كمعنى ىذا أف كمن ىنا غير موجود، إف كجود الصور البلبغية يوازم كجود ابػطاب

دث عمقو كثخانتو إلا من خلبؿ كظيفتو الشعرية الي، ىي خاصية  الكلبـ الأدبي لا بوى

ابػطاب الأدبي ابؼنقطع الشفافية، لأف ابػطاب الشفاؼ بؾرد حدث لساني عادم نرل 
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من خلبلو معناه، كلا نكاد نراه بُ ذاتو، بينما ابػطاب الأدبي حاجز بلورم طيلًيى صورا 

 .1كيستوقف القارئى قبل أف بيكٌنو من اختراقو كبذاكزهكرسوما، 

يلبحظ من خلبؿ ما تقدٌـ أف حازما أعطى قراءة جديدة للتراث النقدم بُ 

ضوء مصطلحات الثقافة الوافدة، كقدٌـ إضاءة للتراث بدصابيح ىذه الثقافة، كجعلتو 

نا تلمٌس فضيلة ، كما بيكنيعطي ابؼعاني القدبية تسميات جديدة من غير مس  بجوىرىا

 ةجديدكىي رؤية  ،الشعرم كغير الشعرم ابػطاببين أخرل تكمن بُ أفٌ حازما ميٌز 

يضع للمحاكاة الشعرية أحكامًا، قياسًا على المحاكاة  أفْ )على النقد العربي, حاكؿ 

 على أفّ  ىذه الأحكاـ نفسها على الحكمة والتاريخ, وكل ىذا يدؿّ  قَ يطب   التصويرية، وأفْ 

2(.ييل والمحاكاة" لم يكن عنده مجرد "نعت"، بل كاف فلسفة فنية.."التخ
 

 عند السجلماسيمفهوـ المحاكاة  .3
إذا كاف حازـ القرطاجي  يقيم تعريفو للشعر على ا﵀اكاة إلى جانب التخييل، 

"ابؼنزع البديع"، لتصبح ا﵀اكاة يدكر حولو كتاب  االتخييل بؿور فإفٌ السجلماسي جعل 

، كعلى أساسو عرٌؼ السجلماسي 3 يل، فيجعل التخييل بؿاكاة كبسثيلبعنده ىي التخي

الشعر، فالتخييل عنده ىو أف تقوـ بُ خياؿ السامع صورة عن ألفاظ أك معاني أك 

أسلوب أك نظاـ الشاعر ابؼخيٌل فينفعل لتخيلها كتصورىا من غير ركية كتفكير، فتنبسط 
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لكلاـ المخيل المؤلف من أقواؿ موزونة ا)عرٌفو بقولو: الشعر ف ،1نفسو بؽا أك تنقبض

متساوية وعند العرب مقفّاة ... إذ كانت القضية الشعرية إنما تؤخذ من حيث ىي مخي لة 

، كأحيانا يطل  مصطلح ابؼماثلة أك التمثيل 2(فقط دوف نظر إلى صدقها أو عدـ صدقها

وحقيقتها التخييل  والمماثلة ىي النوع الثالث من جنس التخييل،على ا﵀اكاة، يقوؿ: )

ة، والعبارة عنو بو، وذلك أف هَ بػْ والتمثيل للشيء بشيء لو إليو نسبة وفيو منو إشارة وشُ 

يقصد الدلالة على معنى فيضع ألفاظاً تدؿ على معنى آخر، ذلك المعنى بألفاظو مثاؿ 

، اذٍ إلذ ومزيدُ  ذلك كاف لو في النفس حلاوةٌ  لِ بَ للمعنى الذي قصد الدلالة عليو، فمن قِ 

لأنو داخل بوجو ما في نوع الكناية من جنس الإشارة، والكناية أحلى موقعاً من 

شبو أف يكوف السبب في ذلك ىو أف التصريح إنما ىو الدلالة على الشيء التصريح. ويُ 

في دلالة اللفظ، والدلالة على الشيء  رَ ر  قَ كما قد تػَ   ىءِ اطُ وَ باسمو الموضوع لو بالتػ  

ىو أف يكوف في  ػ كما قد قيل مراراً ػ  ، والشبو وِ بَ إنما ىو بطريق الش   لِ ثَ مَ بالكناية وطريق ال

بالمشابهة ػ ، وبالجملة ىو أف يكوف الشيئاف في الواحد بٌ سَ من شيء أو نِ  ةٌ بَ سْ الشيء نِ 

عليو،  ؿ  دَ أحدىما مكاف الآخر ويُ  عَ وضَ الموضوع للصناعة الشعرية فيُ  ػ أو المناسبة

ى بو، ما فيو من ن  كَ المُ ػ  أعني في الواحد بالمشابهة أو بالمناسبةػ وفيو ى بو عنو، ن  كَ ويُ 

غرابة النسبة والاشتراؾ وحسن التلطف لسياقة التشبيو على غير جهة التشبيو، وفي 
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ها للإلذاذ والاستفزاز الذي في ابِ رَ وإطْ  سِ فْ النػ   طِ سْ بَ  نْ التخييل بذلك كذلك ما فيو مِ 

 1(.التخييل

كضع  ماجديد عندجاء بشيء السجلماسي الإشارة إليو ىنا أفٌ كبف ا بذدر 

التخييل جنسا من أجناس نظرية علم أساليب البلبغة العشرة، كربطو بابؼعنى كصياغة 

 ابؼصطلح، كلم يعد ابؼعنى مشتتا بين علوـ اللغة كالبلبغة.

 عند ابن البنّاء المراكشيمفهوـ المحاكاة  .4
ىو الخطابُ بأقواؿٍ  ابؼراكشي للشعر بقولو: ) سب  ابغديث عن تعريف ابن البناء

، فا﵀اكاة بُ نظره 2(كاذبةٍ مخيّلةٍ على سبيلِ المحاكاةِ، يحصل عنها استفزاز بالتّوىّمات

طبيعية فينا، ىي ػ كما نلبحظ ػ العنصر الأساسي بُ نظم الشعر، كما دامت غريزة )

ذه المواىب في البدء ىم الذين شأنها شأف اللحن والإيقاع، كاف أكبر الناس حظ ا من ى

كيستمٌرٌ بُ تعريفو مبيٌنا  ،3(تقدموا شيئا فشيئا، وارتجلوا، ومن ارتجالهم وُلِدَ الشّعْرُ 

، فيجعل 4(فهو مَبْنِيٌّ على المحاكاةِ والتّخْيِيل لا على الحقائقمفهوـ الشعر بقولو: )

، فلب يكوف التخييل التخييل إلى جانب ا﵀اكاة ليضبط بو دكرىا بُ برديد ىذا ابؼ فهوـ

اؾً أمران موجودنا بُ الواقع، ) لأنوّ إفْ فعل ذلك لم يكن مطلقا عند الشاعر ما لم بوي

محاكيا، بل يكوف مخترعا، فتركّبَ الكذبُ في قولو، فتبطلُ المحاكاة لكذبها، وىي 
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ينبغي أفٍ  ا﵀اكاة بُ نظر ابن البنٌاء ىو: إمٌا أفٍ يعبػ رى عمٌا ، فموضوع1(موضوع الشعر

يتمثػٌليها الفنٌاف بُ ذىنو بذاه ما  يكوفى، أم يقدٌـ بؾموعةن من التٌصوٌرات ابؼثالية الي،

النٌاس كما ىيى موجودةه بُ الواقع  بواكيو، كإمٌا أفٍ يعبٌ عمٌا ىو كائنه، أم يقدٌـ أفعاؿى 

البنٌاء بُ ىذا  ابغضيض، كابن دكف أفٍ يرفعىها إلى مستول ابؼثًىاؿ أك يػينٍزبؽىا إلى مستول

عن مهمة الشاعر كبسييزىا عن ابؼفهوـ الذم قدمو للشعر بوذك حذك أرسطو حين بردٌث 

واضح كذالك مما قلناه أف مهمة الشاعر الحقيقية ليست في مهمة ابؼؤرخ، بقولو: )

فعلا، بل رواية ما يمكن أف يقع ... ذلك أفّ المؤرخ والشاعر لا  رواية الأمور كما وقعت

يروي الأحداث نثرا، في الوقت الذي يرويها الآخر شعرا، وإنما  في كوف الأوؿ يختلفاف،

أحدىما يروي الأحداث كما وقعت فعلا، بينما يرويها الآخر كما  يتمايزاف من حيث أفّ 

2(.عَ قَ تػَ  يمكن أفْ 
  

 عند ابن خلدوفمفهوـ المحاكاة  .5
لد الأكؿ المجالباب السادس من  ىػ(808-ػ732بن خلدكف )عبد الربضن خصٌص 

كىو باب بُ بطسين  ،كسائر كجوىو كالتعليم كطرقو ،للعلوـ كأصنافها" ابؼقدٌمةمن كتابو "

ابؼتقدٌمة القسم ابػاص بالبنية الفوقية  فصلب بيكن أف نعدٌه بالقياس إلى الأبواب ابػمسة

 ،بإنتاج ابؼعرفة بُ بصيع أنساقها كجداكبؽا للعمراف كالاجتماع، فهو القسم ابؼتٌصل

 3.شكاؿ اتصابؽا بالعمراف البشرمكأ
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 ،زةه متميٌ  ص منزلةه و كضمن ىذا الباب كاف لنظرية الأدب كللشعر على كجو ابػص

 هكلئن كاف تفصيل القوؿ بُ خصائص تفكير  ،خلدكف بسبعة فصوؿ ا ابني هى ص  خى  إذٍ 

تصر كسنق ،تحليليال نهجابؼ يخ  وى بُ ىذا المجاؿ تػى  يرعسمن الفإنو  ،اللغوم كالأدبي مفيدا

كعن إضافتو  ،خلدكف بؼفهوـ الشعرابن كشف عن مقاربة لل ةمداخلتكوف على مسللة 

 .1كما يصفها  كىذه ابؼسللة ىي ابؼلكة الشعرية ،ابؼعرفية بُ نظرية الشعر عند العرب

ذات ابذاىين، بيكن إبصابؽما  عرفيةمثقافية ك  مؤثراتاستند فكر ابن خلدكف على 

أىمٌ النظريات البلبغية العربية إلى حدكد القرف الثامن  بُ الابذاه العربي الذم تناكؿ

، ابن رشي بن جعفر ك  قدامة: لبعو على ابن ابؼعتز كابؼتقدمين من أىل البديعطٌ كا ،للهجرة

فلبسفة بشكل كبير بُ ر أثٌ و الذم فكر أرسطبٌٍ الابذاه الفلسفي ابؼنطقي ابؼتمثٌل بُ 

كالقرطاجيٌ   كبُ البلبغيين ابؼتلخرين ،الفارابي كابن سينا :أمثاؿالعرب الشعر 

و ابن فقد ابذٌ  ،مفهومي ا﵀اكاة كالتخييل فاستوفوا من خلبؿ برليل ،كالسجلماسي

الشعر بحيث تناكؿ بُ آثار ابؼتقدٌمين،  هعمٌا بقد خلدكف بُ قراءة ىذا الفكر ابذاىا بـتلفا

، فالذم يبحث القرطاجي  كاف متلثرا بآراء حازـ من زاكية ابؼلكة اللسانية، كإفكدراستو 

 بقيةن عالشعر  عند ابن خلدكف، يراه يسعى إلى بسييز ابػطابأسلوب مكوٌنات بُ 

ا﵀اكاة منزلة متميٌزة  عطاءرص على إبو، ك 2(سٌ نْ جِ  البليغُ  الكلا ُـ نافقولُ ) ،أجناس الكلبـ
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عنى قة بدبؽما علب ، فهما لفظتاف1(الاستعارة والأوصاؼالمبنيٌّ على )التعريف، ىذا من 

، كنفهم من ىذا التعريف أفٌ ابن خلدكف استخلصو بفا أنتجتو ابؼدرسة الفلسفية، التخييل

كإف كاف قد استفاد من التفاعل ابؼعربُ بين العلوـ اللسانية كعلم الشعر، كىي الي، 

 كصفها بابؼلكة الشعرية الي، أسس عليها نظريتو.

ثو الذىن بُ الشاعر، كتنظم لديو النشاط الذم بودبُ تتمثل ابؼلكة الشعرية ىذه 

 رجع إلى صورةيوإنمّا ) :عنها يقوؿابؼعاني الي، يرغب فيها، كبظاٌىا الصناعة الشعرية الي، 

 وتلك الصورة ينتزعها ،ذىنية للتراكيب المنتظمة كليّة باعتبار انطباقها على تركيب خاص

 2(.الب أو المنواؿالذىن من أعياف التراكيب وأشخاصها، ويصيّرىا في الخياؿ كالق

كمع ذلك يرل ابن خلدكف أف معرفة مقومات الصناعة الشعرية غير كاؼ لإنتاج 

نص شعرم جيد، كما أف معرفة التقنيات العركضية كالصور البلبغية بتقسيماتها كتعريفاتها 

لا بزل  شاعرا جيدا، كما أف معرفة الأساليب النحوية كالتقنيات الأسلوبية كاللغوية لا 

 إفّ معرفةَ  ن  لو قُ ولا تػَ يقوؿ: ) ناقدا، لأف النقد ملكة كموىبة فنية قبل كل شيء،بزل  

تفيد  قياسيّةٌ  علميّةٌ  قوانين البلاغة إنمّا ىي قواعدٌ  لأناّ نقوؿُ  ،لذلك كافيةٌ   البلاغةِ  قوانينِ 

جواز استعماؿ التّراكيب على ىيئتها الخاصّة بالقياس. وىو قياس علميّ صحيح مطّرد  

 3(قياس القوانين الإعرابيّة. كما ىو
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أف ابن خلدكف اختلف مع النقاد بُ بعض القضايا النقدية كخلبصة القوؿ 

عىتٍ من مصادر بـتلفة من  أحيانا، لكن ىذا الاختلبؼ ىو اختلبؼ تكامل، فآراؤه بصيً

 أبٌنها ثقافتو العربية ابؼشرقية الي، ظهرت بُ عصره كقبل عصره، غير أنو تعامل معها بدقةٌو 

، كفهم ال كمن بٍىٌ ساىم ، هاثلتمكما إياىا بن عً وٍ تػى سٍ الكبل، مي بلبغية النقدية ك القضايا ككعيو

  .النقادت من سبقو من تصورات كمصطلحاء ك آرابُ تطوير 

 
 

 التخييل الشعري والمحاكاة في فكر الفلاسفة المسلمين 
 أمثاؿ: قضية التخييل الشعرم كا﵀اكاة تناكبؽا عدد من الفلبسفة ابؼسلمين

الكندم، كالفارابي، كابن سينا، كابن رشد، بٍ تراجع ىذا النشاط من النقد مع عصر 

بُ "مقدمتو"  الابكطاط، ليهتم بالتجميع ككتابة التعليقات كابغواشي، مع ابن خلدكف 

، حيث يتناكؿ بالوصف كالتقونً القضايا البلبغية تو"عمد"كابن رشي  القيركاني بُ 

ي مدل موافقتو للسابقين كتلثر اللبحقين بو، كمدل إضافاتو  كالقضايا النقدية، بٍ يػيبػىين 

 ابػاصة الي، بريٍتىسىبي لو بُ ىذا المجاؿ.
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إذا كاف شراٌح كمتربصو كتاب فنٌ الشٌعر لأرسطو قد كقعوا بُ ابػلط بين مفهومي 

نظرية  ، فإف بعضهم تفطٌن إلى أفٌ 2، أك الالتباس بين التخيٌل كالتٌخييل1ابػياؿ كالوىم

 .3أرسطو بُ ا﵀اكاة لا تعدك أفٍ تكوف نظريةن بُ ابػياؿ

 في التخييل الشعري والمحاكاة رأي أبي نصر الفارابي .1
فهمها من الفلبسفة ابؼسلمين أبو نصر الفارابي، لكنٌ بُ ا﵀اكاة نظرية أرسطو 

بؼتلقٌي، فقد و بؽا كاف بسيطا، ذلك أنو ربط بين التخييل كالانفعاؿ أك بين الشاعر كافهمى 

الغرض المقصود بالأقاويل المخيّلة أف أكرد حازـ القرطاجي  قولو الذم يؤكد ذلك: )

، غير 4(ينهض السّامعُ نحو فعل الشيء الذي خُي لَ لو فيو أمر من طلب لو أو ىرب عنو

 الفارابي، لأفٌ ابن سينا يرفكتبُ  منو دؽٌ أ ابن سينا كاف يرفكبُ تأف مفهوـ الانفعاؿ 

إمٌا أف يكوف  ،مبدأم اللذة كالألم، فالتخييل عنده انفعاؿ لىفهمو للبنفعاؿ ع أقاـ

ل ىذا ثٌ مى  نٍ خير مى ، فهو صادرا عن تعجٌب أك تعظيم أك تهوين أك تصغير أك غمٌ أك نشاط

لكنو يعتمد على مقدمات لا  ،دافع عن الشعر باعتباره قياسا من أقيسة ابؼنط ك  ،الابذاه

الكذب، لأنها لا تهدؼ إلى إيصاؿ معرفة حقيقية بقدر ما يشترط فيها الصدؽ أك 
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كإف كاف ىذا لا ينفي أف  ،كىدفها الأكؿ كالأخير ىو التعجيب ،تهدؼ إلى إثارة اللذة

 1عرم حقيقة مؤكدة.يقدـ القياس الشٌ 

علبقة لوجود  ،الصوابقريبا من ابن سينا كاف الذم ذىب إليو رأم ىذا اللعلٌ 

سواء عبٌ يل كبين اللذة، ذلك أف اللذة انفعاؿ لو صلة بابػياؿ بين ا﵀اكاة أك التخي

، كىذا ما ذىب إليو   ا﵀اكاة عنأرسطو بُ نظريتو الشاعر عن ىذه اللذة لفظان أك معنىن

الفنوف التشكيلية بلنواعها من رسم كبكت كغيرىا بسثٌل مبدأ اللذة الي،  بيٌن أفٌ حين 

الي، يقصدىا أرسطو ىي ابؼتعة الي، يقدٌمها أم فنٌ من  يولٌدىا التخييل بُ ابؼتلقٌي، كاللذة

الفنوف ابؼذكورة، حتى كإف كانت ىذه النصوص بريلنا على الالتذاذ بالصور ابؼستقبحة، 

للفنّ وَاقِعًا يختلفُ تم امًا عن الواقعِ المُعْتَاد، ) ، ذلك أفٌ 2لأف العبة بُ حسن تصويرىا

لأشياء الشّنيعة بِذَوَاتهِا، ولكنّها لا تلَبث أفْ تػَلَذ ىَا إذا ما فالنّفسُ قد تػَتَألّمُ عندَ رُؤية ا

هَا في عَمَلِ فنّيٍّ مُتَمَي زٍ.  3(رأَتَػْهَا مُصَو رةًَ أو مُعَبػ رًا عَنػْ

الأبيات ػ بعبد القاىر ابعرجاني كثير من النقاد كالبلبغيين ػ منهم ستشهد  يك 

 :ابعماليالي، يػيعٍوًزىا البحث النفسي كالتحليل  بؽذه الأحكاـ الانطباعية العامٌة ابؼشهورة

ينَا مِنْ مِ  َْ  وَمَس حَ باِلأركَافِ مَػنْ ىُػػوَ مَاسِحُ     اجَةٍ ػنًى كُل  حَ ػوَلَم ا قَضَ

 راَئِحُ  ادِي الذي ىُػوَ ػالغَ  ولا يػَنْظُرُ     وَشَد تْ على حَدْبِ المَهَارِي رحَِالنَُا

 الأبػاَطِحُ  بأعػناؽِ المَػطِى   وسَالتْ     ادِيثِ بػَيْػنػَنَاػأَخَذْناَ بأَِطْرَاؼْ الأحَ 
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... فقل الآف ىل بقيتْ عليك حَسَنَةٌ تُحِيلُ فيها على فقد علٌ  عليها قائلب: )

قَى لتلك اللفظة لو ذكُِرَتْ على  لفْظةٍ من ألفاظها حتّى إفّ فَضْلَ تلِْكَ الحَسَنَةِ يػَبػْ

موقعها من نَظْمِ الشّاعر ونَسْجِوِ وتأَْليِفِوِ وتػَرْصِيفِوِ، وحتّى تَكُوف في الانْفِرَادِ، وأزُيِلَتْ عن 

ذلك كالجوىرة التي ىِيَ، وإِفِ ازْدَادَتْ حُسْناً بمصاحبة أَخَوَاتهَِا، واكْتَسَتْ بػَهَاءً بمُضَام ةِ 

ْـ الفضيلةَ أتَػْرَابِها، فإنهّا إذا جُلِيَتْ للعَيْنِ فػَرْدَةً، وتُركَِتْ في الخَيْطِ فَ  ةً، لم تعْدِ الذاتية،  ذ 

التي في نفسها مَطْوِي ة والش ذْرةَِ من الذّىَب تَراىا بصُحْبَةِ الجواىر لها في  والبهجةَ 

 1(.القلادة، واكْتِنَافها لها في عُنُقِ الغَادَةِ 

فلبسفة كانوا أك ػ كبفا ينبغي التنويو بو أفٌ الفارابي مهٌد الطري  بؼن جاء بعده 

بدراسات أرسطو عن النفس،  انيستعمبُ إقامة نظرية على أساس نفسي، ػ ادا نقٌ 

ليزيل حاجزا كاف نفس، البين حديث أرسطو عن الشعر كحديثو عن كاستطاع أف يربط 

بين علم النفس كنظرية ا﵀اكاة الشعرية، كذلك بتفسيره ا﵀اكاة بالتخيل، كتوضيح الصلة 

تخيل كمشتقاتها بُ دائرة ابؼصطلح النقدم بين الشعر كالتخيل، فدخلت كلمة ال

ف الشعر عند ابن سينا بُ القرف كالبلبغي، كصارت عنصرا أساسيا من العناصر الي، تكىو  

ابػامس، كابن رشد بُ القرف السادس، حتى تصل إلى أقصى درجات القوة كالوضوح عند 

 2حازـ القرطاجي  بُ القرف السابع.
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كتشف الغاية من الشعر القائم على ابؼواقف إف نظرة الفارابي ىذه جعلتو ي

، كىي تؤك د خيلةابؼقاكيل عن طري  الأابؼتلقي السلوكية للشاعر، كمن خلببؽا يؤثرٌ بُ 

فالشعر إذان بؾموعة من ، ابؼتلقٌينفسية الشاعر ك بين سلوؾ على كجود علبقة نفسية 

بُ تفسير ىذه رتو من ابػبات ذاكالصٌور تضطرٌ ابؼتلقي إلى الاستعانة بدخيلتو، كما بزتزنو 

تتجانس محتوياتها مع صور القصيدة، مما يفرض على المتلقي حالة نفسية الأقاكيل، )

 1(تجعلو يقف ضد موضوع التخيل الشعري أو معو، وبالتالي يسلك إزاءه سلوكا.

 

 

 

 في التخييل الشعري والمحاكاة رأي ابن سينا .2
بُ  افيتفقاة عن مفهوـ الفارابي، فهما لا بىتلف رأم ابن سينا حوؿ مفهوـ ا﵀اك

 ،كقد بسط شرحو للنظرية الأرسطية بُ كتابو ابغكمة العركضية ،2من التخيلنوعا كصفها 

النقاد كعلماء شرحو كقد أثرٌ بكبُ الفن السابع من ابعملة الأكلى من كتاب الشفا، 

غير أننا  بلغاء"،حازـ القرطاجي  بُ كتابو "منهاج الالبلبغيين العرب كاف على رأسهم 

حيلة  اعتب ابػياؿنصادؼ ابن  سينا قد كقع عنده سوء فهم بُ ذات ابؼوضوع حين 

يعتمد  ،كابؼهارة اللغوية ،كنوعا من الذكاء ا﵀دكد ،كضربا من الفطنة ها الشاعر،صنعي

إلى تناسب الأجزاء بُ سياؽ التشابو أك  دمبطرؽ من ابغيل تؤ ابػياؿ  ىلالشاعر ع
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لإشكالية ىنا أف ابن سينا ابزذ معايير قاس بها أشياء لم تكن نابعة من ، كاالتحالف

البىاف كالقياس يعتمد على منطقي فلسفي كم بححكم على الشعر من بٍى  طبيعتها، ك 

، كىذا ابغكم يفسٌر العلبقة بين التخييل كابؼتلقٌي بهمع بينهما 1إهخطبؼعرفة صحتو من 

بُ ابؼتلقٌي عن طري  الصور الي، تنشئها بـيلة  التعجيب الذم من شلنو بعث الإثارة

الشاعر، كبؽذا التعجيب أصناؼ، لعلٌ أبنها الاستحساف كالاستنكار، كبنا رافداف من 

 .2ركافد الدىشة الي، يبدعها ابػياؿ

لأفٌ ما يؤثرٌ بُ ابؼتلقٌي ىو  ،التخييل كالانفعاؿبين  وكلبملم يفصل ابن سينا بُ  

ش من عانتالاغبطة ك الذ ك تلذٌ الفيو فيحدث ، 3ركية فكريةدكف ينفعل ، فيجعلو التخييل

أفٌ ما  غير ،4تنقبض لو النفس كبورج منو الصدرف ،زفابغتللم ك ال، أك الفكر كالواقع عقاؿ

نفعاؿ بالسطحية قد اتٌسم الاالتخييل على ىذا النحو  ةفيمن كظقصد إليو ابن سينا 

 .5بؾرد استجابة عضويةلأنو جعلو  ،كالسذاجة

فهو ، امنطقيفهما عتب ا﵀اكاة كالتخييل ي الرأم الذم ذىب إليو ابن سيناىذا 

 ،6الدرس البلبغي كالنقدمالي، تبنٌاىا  الصدؽ كالكذببقضية لتخييل ربط ابغديث عن ا

كذب، ما كاف فيو  أمتعو ك لف أبلغ الشعر ب القوؿإلى النقٌاد كالبلبغيين العرب ما دفع كىذا 

على الفلسفة حين فاضل بين ابؼغالاة كغيرىا فيقوؿ: الذم اعتمد بن جعفر قدامة منهم 
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وىو ما ذىب إليو أىل الفهم بالشعر والشعراء قديما،  ،المذىبين عندي أجودُ  الغلوّ  إفّ )

أحسن الشعر أكذبو، وكذلك يرى فلاسفة اليونانيين في  :و قاؿوقد بلغني عن بعضهم أنّ 

 منالشعرم  الفنٌ فهوـ عند الفلسفة إلى بذريد أدٌل ىذا ابؼك ، 1(الشعر على مذىب لغتهم

فالصدؽ من طبيعتو كجوىره،  تليسالي،  كالكذبي  الصدؽي قضية فيو  تمى حً قٍ التخييل، كأي 

 2عرم بهما.خييل الشٌ كلا شلف للتٌ كالكذب حكماف قياسياف، 

يعتبىا تصويرا بؼعاني ابؼخيلة كلبست تقليدا، لأف ابؼخيلة ابن سينا أما ا﵀اكاة ف

فهو الذم يقوـ بتركيب ىذه الصور أك برليلها، الفكر  أمالصور ابغسية، ي خزاٌف لى

متصلة بالقوة النزكعية، فإذا ارتسمت بُ ابؼخيلة صورة بؿبوبة أك ػ أم ا﵀اكاة ػ كىي 

محرؾ النفس ىو ، لأفٌ )مكركىة نشطت القوة النزكعية إلى طلبها أك ابؽركب منها

نزوعي، وذلك يكوف بالخياؿ، وبما يسميو ابن باجو الانفعاؿ الحاصل في الجزء ال

م من أجمع أمره: أي صمّ ػ بػ"الإجماع"، وىو يساوي ما نسميو الآف: العزـ والتصميم 

"فالمحرؾ الأوؿ الذي فينا مؤلف من خياؿ ونزوع، والنزوعي يعبر عنو بالنفس، ػ  عليو

حرؾ ىو الجزء والمت ،ولذلك أقوؿ: "نازعتني نفسي" ... والخياؿ ىو المحرؾ

 3(النزوعي.

 في التخييل الشعري والمحاكاة رأي أبن رشد .3
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يعتب تلخيص أبي الوليد بن رشد لكتاب أرسطو بُ الشعر شبيها لتلخيص ابن 

سينا بُ منهجو ابؼتٌبع، غير أنو أضاؼ إلى التخييل التشبيو الذم قسٌمو إلى قسمين: 

ابؽجرم، كخلص إلى أفٌ ا﵀اكاة بسيط كمركٌب، كجرل على نهج فلبسفة القرف الرابع 

كيعمم أشكاؿ ا﵀اكاة  ،تعي  التخييل، كأفٌ من الكلبـ ما ىو بسيط كمنو ما ىو مركٌب

كمن ىنا قرف  ،1على كل أشكاؿ التصوير اللغوم من تشبيو كاستعارة ككناية كبسثيل

، رو  صَ اعر يجري مجرى المُ الشّ ) :حيث يرل ابن سينا أف   ،الفلبسفة الشعر بالتصوير

ىذا الطرح يبز أفٌ الصورة تتجاكز الأف  الشعرمٌ الواسع، لأنو ، ك 2(اؾٍ منهما محُ  لٌّ كُ فَ 

بحسب ابن رشد، سواء أكاف ىذا القوؿ تشبيهان أـ استعارة أـ كناية أـ  يػ ره غى قوؿ شعرم مي 

 .3بؾازان 

ة من أفٌ قسما البلبغىو ما ذكره علماء لتشبيو لتقسيم ما يلبحظ على ىذا ال

غير أنو لا الاستعارة كالكناية، نتج عن ذلك في ،تذكر فيو الأداة، كآخر برذؼ منوو من

ٌ ابعماليةتها على قيمالي، يقدمها، بل لا يقف حتى النماذج يقدـ برليلب بؽذه  ، كمن بٍى

 .4من الاستدلاؿ ابؼنطقي نوعا الشعرى يػىعٍتىبً 

تخييل، فإنو يبيٌن أبنيتو من خلبؿ تلكيد ابن رشد على فكرة أفٌ ا﵀اكاة تعي  ال

 اسَ النّ  أفّ )بُ بـتلف الفنوف كابؼوسيقى كالرسم، كىذه صفة طبيعية بُ الإنساف، فكما 
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 دُ وجَ تُ  ةٍ كَ لَ ومَ  ا بصناعةِ ا بالأفعاؿ ... إمّ هم بعضً ع قد يخيلوف ويحاكوف بعضَ بْ بالطّ 

 لهم المحاكاةُ  دُ جَ و لهم في ذلك، كذلك تُ  تْ مَ تقدّ  ةٍ ادَ عَ  لِ بَ ا من قِ ، وإمّ ينَ اكِ حَ للمُ 

: يل ثلاثةٌ يِ خْ التّ  لَ عْ فِ  لُ عَ أو التي تفْ  لةُ المخيّ  ناعةُ ... والصّ  يلِ يِ خْ والتّ  عِ بْ بالأقاويل بالطّ 

 1(.المحاكيةِ  الأقاويلِ  لِ مَ عَ  ةُ اعَ نَ وصِ  فِ زْ الوَ  ةُ اعَ نَ وصِ  نِ حْ اللّ  ةُ اعَ نَ صِ 

اللغة الشعرية ز بين ، ػ أم التمييبمطي كفي  :الفلبسفة ابؼسلموف بين أداءينميٌز 

ألحوا على أفّ اللغة الشعرية تتميز بالخروج عن الأصل، أي أنها و ) ،اللغة العلميةك 

تنحرؼ عن معيار ما ىو قياسي مصطلح عليو في اللغة، في الوقت الذي تلتزـ فيو لغة 

بما ىو متواضع عليو في اللغة ... وإف ىذا الانحراؼ انحراؼ جمالي  "البرىاف"العلم 

2(.د، وذلك أنها تقصد من ورائو إثارة الدىشة أو العجب أو اللذةمتعم
 

إلى التصدي  بلفٌ ابػب من خصائص التفكير بعض الباحثين ىذه النظرة دفعت بك 

قد كردت بنية العبارة ابػبية أك ابعملة ابػبية بُ تركيب عدد كبير من الأحكاـ فالعربي، 

، ابػبية عندىم ىي ما برتمل الصدؽ كالكذبغير أفٌ البلبغيين كانت ابعملة الشرعية، 

ليقابل بينو كبين ابعملة  "Apofansis"القوؿ ابعازـ ، أك بتعبير أرسطو منطقيكىو معنى 

إلا صورة من صور ابعملة ابغاكية على ما بظاٌىا ما ىي ابعملة ابػبية ف، الإنشائية
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تتجاكز نطاؽ ابؼعجم  أرسطو، غير أفٌ ا﵀اكاة توارت من البلبغة العربية، كلم تكد

 1الفلسفي بُ تلخيصات ابن سينا كابن رشد.

تحمد فيها الإشارة بُ لغة الشعر أنها )( ػى436)ت:كيرل الشريف ابؼرتضى 

كىو بهذا يشير إلى ابػاصية  ،2(والاختصار والإيماء إلى الأغراض وحذؼ فضوؿ القوؿ

تتجاكز التحديد بُ دلالة الألفاظ، النوعية للغة الشعر الي، تتجاكز ابؼماثلة بُ ا﵀اكاة، ك 

لأفّ غاية الشاعر ليست التوصيل والإيضاح وإنما الإشارة والإيماء، وىذا يعني )

استخداماً خاصاً للغة وطريقة معينة في التخيل، أي أفّ قدرة الشاعر وإبداعو ليسا 

لتشكيل عائدين لقدرتو في الانتظاـ الخارجي للكلمات، قدر ما ىما عائداف لقدرتو في ا

والتصوير، وكأف التصوير ىو في ذاتو قمة الشعر، أو أف عظمة الشعر ىي في قدرتو على 

 3(.التصوير واستخداماتو الخاصة للاستعارة

 عند النقاد المغاربةالتخييل الشعري والمحاكاة 
 في التخييل الشعري والمحاكاة رأي حازـ القرطاجني .1

طاجي  بطريقة منطقية فلسفية بزتلف قضية أعذب الشعر أكذبو تناكبؽا حازـ القر 

بساما مع ما ذىب إليو النقاد القدامى كما أشرنا إلى ذلك بفا تقدـ، كيتساءؿ ىل 

وَإِن مَا احْتَجْتُ إلى إثبات وقوع الأقاكيل بُ الشعر دائمان تكوف كاذبة؟ فيجيب قائلب: )

هَةَ الدّاخلة ف ، حيثً ظنَ وا أف  الأقاويل الصّادقة في الشّعرِ لأرَْفَعَ الش بػْ ي ذلك على قػَوٍْـ
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الأقاويلَ الشّعرية لا تكوفُ إلا  كاذبةً. وىذا قوؿٌ فاسدٌ قد رَد هُ أبوُ عليّ ابنُ سِينَا في غيرِ 

يػىعٍتىبًي التٌخٍيًيلى ريكٍننا أىسىاسًي ا دكفى الأىخٍذً بعًىيٍنً الاعٍتًبىار قىضًيةى  فهوى  ،1(مَا مَوْضِعٍ من كِتَابِوِ 

لص دؽً كالكىذًبً الي، رىكٌزى عليها النػ قٍدي القىدًنً، لأفٌ الشٌاعرى ابغىاذًؽى بُ رأيو ىيوى مىنٍ أحٍسىنى ا

ىـ ا﵀اكاةً بُ تلليفًو بالألفاظً الي، تىديؿر على مواضًيعًها ا كيػىنػٍقيلي كلبمان لابنً سًنىا ، اسٍتًخٍدى

مُقَدّمَاتِ المخي لةِ منْ حيثُ يػُعْتَبػَرُ تَخْيِيلُهَا، كانتْ الأقاويلُ الشّعريةُ مُؤْتَلِفَةٌ مِنَ الفًيوً: )

صادقةً أو كاذبةً. وبالجملة تػُؤَل فُ مِنَ المقدماتِ مِنْ حيثُ لها ىيئةٌ وتأليفٌ تػَقْبػَلُهَا 

، فهذا الدليل الذم 2(النػّفْسُ بما فيها من المحاكاة، بل ومن الصّدؽِ فلا مَانِعَ مِنْ ذَلِكَ 

 راد من خلبلو التلكيد على أفٌ ا﵀اكاة أنٍسىبي لًصًدٍؽً الشٌعر أكثر من كذبو،ساقو حازـ أ

لأف  المحاكاةَ الحَسَنَةَ في الأقواؿِ الص ادِقةَِ، وحُسْنِ إِيقَاعِ الاقْتِرَاناَتِ، والن سَبُ بينَ )

 3(المعاني مثلُ التأّليفِ الحَسَنِ في الألفاظِ المُسِتػَعْذَبةَِ.

فكر حازـ بهده يقتبس بل يردٌد فكرة أرسطو ابؼتعلقة با﵀اكاة بُ شعر كابؼتلم ل ل

، بؿاكلا جعلهما يتقابلبف مع شعر ابؼديح كابؽجاء عند العرب، كعلى 4ابؼلساة كابؼلهاة

أساس ىذا التقسيم استطاع أف يقيم فركقا بين الشعر كابػطابة كغيربنا من الفنوف 

كالنثر من حيث الإقناع كالتخييل، كأشار إلى أفٌ  الأدبية، فقد أعاد التفري  بين الشعر

صناعة الشعر تتلسس على التخييل دكف الشعور بالتناقض بين طربُ الصدؽ كالكذب، 

                                         
1

80
2

82
3

84
4

55



 الباب الثاني                                                       ا﵀اكاة عند النقاد ابؼغاربةصل الثاني: مفهوـ الف

 217 

لذلك كافَ الرأيُ الصحيحُ في الشعر أفّ مقدماتوِ تكوفُ صادقةً وتكوفُ كاذبةً، وليسَ )

، 1(بل من حيثُ ىو كلاٌـ مُخَي لٌ  يػُعَد  شِعْراً منْ حيثُ ىو صِدْؽٌ ولا من حيثُ ىو كذبٌ 

كيبرٌ موقفو من ذلك أف كثيرا من الناس يعتقد أف الشعر زكر، كما ذلك إلا لكونهم 

عجزكا عن قوؿ الشعر بفا دفعهم ذلك إلى حسد الشعراء ذكم الطباع السليمة، بل أدل 

جهلة لا علم  ذلك ابغسد إلى إخراج الشعر من دائرة الواقع، كانتقصوا من منزلتو، كىؤلاء

 2بؽم بصناعة الشعر.

عتبه ركيزة يتتجسٌد عمليتا ا﵀اكاة كالتخييل عند حازـ بُ شعر الوصف، ك 

أساسية بُ برديد أنواع الشعر الأخرل، كيربط بين العمليتين بشكل متداخل، بفا يعنى أف 

الوصف عنده رافد للتخييل، فالوصف يكوف للذكات أك الأمور الذىنية، أم كصف 

 3ات بُ الوجد ابغسي أك بابؼتصورات منها أك بابؼفترضات منها كعنها.نى يػ  عى تػى للمي 

 يضيف إلى ا﵀اكاة كالتخييل عنصرا ثالثابهذين العنصرين، فهو  حازهـ لم يىكٍتىفً 

 ادؽَ الصّ  القوؿَ ، كىو أفٌ )فيؤثرٌ فيو بهعل الشعر قولا ذا أبنية لدل ابؼتلقيمن شلنو أف 

 خييلَ والتّ  التّصديقَ  فربما أفادَ  ،سُ بو النّفسُ نِ أْ تَ سْ ءٌ تَ يْ وألُْحِقَ بو شَ  ةِ ادَ عن العَ  إذا حُر ؼَ 

 4(بو. عورِ والشّ  إلى التّصديقِ  التخييلُ عن الالتفاتِ  لَ غَ ا، وربما شَ عً مَ 

 في التخييل الشعري والمحاكاة رأي أبي محمد القاسم السجلماسي .2
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المحاكاةُ والتمثيلُ، وىو عَمُودُ التّخْيِيل ىو لقد نىص  السجلماسي على أف  )

اعتمد بُ ، كقد 1(الشّعْر، إذْ كافَ بوِ جوىرُ القوؿِ الشّعري وطبيعتُو ووجودُه بالفعل

ناعة موضوع الصّ ) اكعىدٌبني ػ  ا﵀اكاة كالتخييليهما ػ أم تعريفو للعملية الشعرية عل

تطلٌبا للئيقاع  تفهٌم إيقاع موضوع ابػركج من الشيء إلى الشيءكقد  ،2(عريةالشّ 

النٌفس القارئة، ببذؿ أساليب التٌعجيبات خلبؿ كبؿايزة كابؼفاجلة كابؼباغتة كالإيهاـ، 

... النوع الثاني من قسمة نوع ساليب التٌعبيرية بُ لغة الأدب، كقد قاؿ بُ ابؼوضوع: )الأ

النقل التّوجيو وىو الخروج: والموطئ كالموطئ في سائر الأجناس والأنواع قبلو، ونسبة 

في الاسم واضح بذاتو، فلنقل في الفاعل وىو أف يرُِيَ المتكلّم أنوّ يريد وصف شيء، 

وىو إنمّا يريد آخر يَخرجُ القوؿُ إليو، فيتمادى في نهجو ويستمرّ في صوبو، ومن شرط 

ىذا النّوع لطف التّخلّص ورشاقتو، وشرؼ التغلغل وفخامتو، واستقصاء المعنى وغرابتو، 

 3(د ومناسبتو...وقرب المقصِ 

 في التخييل الشعري والمحاكاة رأي ابن البنّاء المراكشي .3
ىو الخطاب بأقواؿ كاذبة مخيلة على يذىب ابن البناء ابؼراكشي إلى أف الشعر )

أم إف الشعر عبارة عن إبداع ، 4(سبيل المحاكاة، يحصل عنها استفزاز بالتوىمات

كلكن ىذه ا﵀اكاة تتجاكز  ،صفو كنقلوبواكي فيو الشاعر الذات أك الواقع عن طري  ك 

فنحن نستشفٌ من ىذا التعريف أفٌ ابن البنٌاء لا  ،الصدؽ إلى الكذب كابؼبالغة كالتخييل
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يفصل بين ما ىو بؿاكاة كما ىو بزييل، فا﵀اكاة عنده بذاكز الصدؽ إلى الكذب عن 

لاه بؼا أثار نفسية ابؼتلقي، طري  ابؼبالغة الي، تعتمد التخييل، فا﵀اكاة إذنا ىي بزييل، كلو 

إثارة ابؼتلقي كاستفزازه عن طري  التغريب كالتعجيب كالتوىيم لأفٌ مهمة الشعر ىي 

  السامع أك القارئ، كىذا التصور موجود عند حازـ القرطاجي بُ كإثارة الإدىاش  ،ابػيالي

 ،ابؼنطقي إلى التقسيم كالتفريع لابن البناء يلجبقد كالأكثر من ىذا، كما مرٌ بنا، 

 ،كاستعماؿ التعريف بالإثبات ،كالتجريد الرياضي كالفلسفي بُ برديد ماىية ابؼفاىيم

 .1كابؼخالفة على شاكلة الفلبسفة كما ىو الشلف بُ رصده بؼفهوـ ابؼنظوـ
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 ابؼتلقي عند حازـ القرطاجي  .3
 

 

 البلاغة العربية وإعجاز القرآف الكريم
لا شك أف التراث البلبغي العربي بيثل صرحا علميا كبيرا بُ بناء التراث 

الإنساني، كذلك استنادا إلى غنى كتنوع الإنتاج البلبغي العربي القدنً، كارتياده لآفاؽ 

 التراث اليوناني الساب  عليو. تتجاكز ما كقف عنده متنوعة

إف قضية إعجاز القرآف الكرنً كانت من أىم حوافز بناء كتطوير البلبغة القدبية، 

فقد كاف بؽا حظ كافر من تلثيره بُ تطورىا كبذديدىا، لذلك ليس غريبا أف يكوف عنوافي 

علوـ أىم كتاب طوٌر البلبغة ىو "دلائل الإعجاز"، كأف صلة البلبغة كغيرىىا من ال

 بالقرآف الكرنً ىي صلة منهجية كبنائية بالدرجة الأكلى.

إف استقصاء دلائل ابغكمة بُ اللغة العربية الذم تنزؿ ابؼنزلة الأكلى بُ كتاب 

يو على بِ نْ للتػّ ىػ( ػ كما يقوؿ ىو نفسو ػ )392-ػ322"ابػصائص" الذم عقده ابن جي  )

تاباتو، كلأجل ىذا جاز لنا القوؿ إنو ػ ، سيظل مبدأ مراعيا بُ بصيع ك1(ىذه اللغة ؼِ رَ شَ 

أم "كتاب ابػصائص" ػ كاف يىصٍديري عن ىذه الغاية البعيدة بُ تلكيلو للغة، سواء بُ 

استخدامها الطبيعي أك عندما تيبدع بُ أحواؿ خاصة لأغراض بصالية كبلبغية، فاللغة 

غيرىا من اللغات،  العربية لغة بديعة تتميز بخصائص تعبيرية كأسلوبية قد لا بقدىا بُ

                                         
1

077 



 الباب الثالث                              عوامل الثقافة النقدية ابؼتراكمة بُ تكوين النقد ابؼغاربيالفصل الأكؿ: 

 202 

ىذه اللغة، حتى ذىب بعض النقاد القدامى إلى حصر البلبغة فالإبهاز ػ مثلب ػ من آيات 

، كمن قرأ مقدمة كتاب "بؾاز القرآف" لأبي عبيدة 1(ةلُمْحَةٌ دَالّ  ةُ غَ لَا البَ فيو، فقالوا: )

تعامل بها القرآف ىػ(، بهد تلكيدا على الطريقة الإبداعية الي، ي209-ػ112 )معمر بن ابؼثنٌى 

الكرنً مع أساليب اللغة العربية، حيث أحصى أكثر من أربعين أسلوبا تعبيريا استعملو 

بعا أساليب العرب بُ التعبير، كمن ىذه الأساليب الي، ذكرىا: استعماؿ القرآف الكرنً متٌ 

 .2أك العكس لالة على ابعمع للدٌ ابؼثنٌى 

 البلاغة العربية والشعر
لعلماء ابؼتقدمين ابعهد الكبير بُ إثراء مفهوـ الأسلوب بُ كاف بؽؤلاء ا كقد

عر كجلبء أشكالو رغم تباين الأىداؼ الي، سعوا إليها بين بلبغة ابػطاب القرآني الشٌ 

، عربيتوكإعجازه كذكقو، كبيانو العربي ابؼبين، أك دفع طعوف ابؼلحدين بُ القرآف الكرنً ك 

ين أو احتماءً بالحكاـ، بحسب ما قاؿ صَانعةً للدّ فٍ مُ دَ تكلّ الأمر لم يكن مجرّ  أي أفّ )

نة ػ الأشاعرة ػ  لم يكن ليصير لهم ىذا القدر من مذىب أىل السّ  بل إفّ ، )3(طو حسين

عوا بين الناحيتين الذوقية والأدبية، والكلامية مَ جْ الأىمية في الحضارة الإسلامية، لو لم يَ 
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ر ابعرجاني ك"نظريتو بُ النظم" كأبو حامد ، كقد مثٌل ىذا ابؼذىب عبد القاى1(والفلسفية

 الغزالي بُ "إحيائو لعلوـ الدين".

 أىمية اللغة الشاعرة
ألف كثير من ا﵀دثين كتبا خصصوىا لبياف بصاليات اللغة العربية كدقائ  أساليبها 

-1889أك ما بيكن تسميتو باصطلبح العقاد ) الي، تتميز بها عن كثير من اللغات،

العربية لغة شاعرة، لأف التركيب ابؼوسيقي أصل من  فاللغة، 2الشاعرة" "اللغة ـ(1964

تقسيم مخارجها، ولا عن تقسيم أبواب الكلمات فيها، ولا عن  لا ينفصل عنأصوبؽا )

3(.معانيها ومبانيها بالإعراب أو بالاشتقاؽ دلالة الحركات على
 

بكو ما، حيث  ظلت ىذه ابعماليات إطارا للتفكير البلبغي عند ابن جي  على

كاعتيبًى الأسلوبي من أمهات القضايا البلبغية شكٌل الشعري كالقرآفي إطارا بؽذا التفكير. 

العربية الي، جىس دتٍ من خلبؿ درسها مدل قدرة العربي على التفطن لسرٌ بصالية 

شعران أـ نثران، كنرل ىذه الظاىرة عند عبد القاىر ابعرجاني الذم  ابػطاب، سواء أكاف

ط الدرس البلبغي بُ نظرتو إلى الأسلوب، بينى الن حٍوً من حيث ىو درسي لآليات رب

كمكونات ابعملة العربية، كبين توليده للدلالة داخل النص، كقد أشار إلى ذلك بقولو: 

عْلَمْ أفْ ليَْسَ "الن ظْمُ" إِلا أف تَضَعَ كلامَك الوضعَ الذي يقَتضيوِ "عِلمُ الن حْوِ"، وتعملَ اك)
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عنها، وتحفَظُ الر سوَـ التي  تزيغَ على قوانينوِ وأُصولِو، وتعرؼَ مناىجَو التي نهُِجتْ فلا 

، كبذلك بذاكز الكثيرى من الأطركحات البلبغية الي، 1(رُسمتْ لك، فلا تُخِل  بشيءٍ منها

تشكيل بصالية الفضاء بُ  سبىقتو، مثل إشكالية اللفظ كابؼعنى، كأيهما الأساس بُ

فكاف النزاع بؿتدمان بُ أين يكمن الإعجاز: بُ اللفظ كتلليفو، أك بُ ابؼعنى  ابػطاب،

 كدلالتو، أك بهما معان، أـ بالعلبقة ابؼتولدة بينهما؟.

 عوامل الثقافة النقدية العربية المتراكمة في تكوين النقد المغاربي
ها لقد أصاب قدامى نقٌاد العرب سويداء ابغقيقة العلمية الي، سيتحرٌؾ ضمن

مسار تفهٌم ابعمالية الشٌعرية، من حيث ظلٌوا يربطونها بددل بسهٌر الأديب بُ صياغة لغة 

ابػطاب كالابتداع بُ مضمارىا، كالقدامى كإف كانوا قليلب ما يذكركف تلك ابغقيقة 

علبنية، إلٌا أنٌهم بُ مضامين كلبمهم دأبوا بوتفلوف بابؼزية اللٌغوية أكثر من احتفابؽم 

البنائية الأخرل، على أفٌ للؤدبية العربية فصولا لا تكاد بزطئها، قوامها أف  بابؼسوٌغات

للبزدىاء بجوانب الإبداع  تينتصر النٌقاد مرةٌ لتغليب ابؼعاني كالأفكار كالدٌلالات، كمرا

اللٌغوم بُ صياغة ابػطاب الأدبي، كقد يتباين ابؼؤدٌياف، فيطغى أحدبنا على الآخر، حتٌى 

قو بُ الظٌهور كالتٌباين، كإذا ما خوٌؿ لنا أف نتكلٌم على مدل اىتماـ يكاد يغمطو حقو 

الأدباء ابؼغاربة بابعوانب اللٌغوية من الصياغة الأدبية، فإنوٌ بهدر بنا التٌلكيد على مدل 

، كربٌدا أتاىم ذلك التٌحفٌز، كسىكىنىهم 2رسوخ التٌعاطي اللٌغوم بُ الأدبية ابؼغربية بامتياز

                                         
1

080 
2

 



 الباب الثالث                              عوامل الثقافة النقدية ابؼتراكمة بُ تكوين النقد ابؼغاربيالفصل الأكؿ: 

 206 

طلبقا من كونهم شعركا بحسٌ الاغتراب عن الأصوؿ العربية ىناؾ بُ شبو ذلك ابغرص، ان

غريباً على حازـ الذي  نْ كُ ولم يَ ) :الدكتور إحساف عباس كبُ ذلك يقوؿ، ابعزيرة الأيبيرية

قد في بالضياع، وأف ينعكس إحساسوُ ىذا على حاؿ الشعر والنّ  حسّ يفقد وطنو أف 

ض لوي من أحداث أليمة إحساف عباس إلى ما تعرٌ كمرٌد ذلك بُ رأم الدكتور ، 1(عصره

سباف، كبعد أف رأل تتابع سقوط ر فيو سقوط شرقي الأندلس بُ يد الإمتتالية، حيث أثٌ 

آثر مغادرة موطنو الأصلي إلى مراكش عاصمة ابؼوحدين الي، على ما  ،ابؼدف الأخرل

ظل الدكلة ابغفصية، كبها  تونس ليعيش بُ و صوبى لوي بها ابؼقاـ، فابذٌ  بٍ طً يبدك أنو لم يى 

بعد أف اكتملت شخصيتو  منهاج البلغاء كسراج الأدباء"كتابو "  فى ، كىناؾ ألٌ استقرٌ 

 كثقافتو بدوطنو الأصلي الأندلس.

يدركوف أكثر من أيةٌ فرصة سابقة أنٌهم بوتاجوف إلى التفاعل الأدبي النقاد ابؼغاربة ك 

سلبمي ابؼترامي الأطراؼ كالأبكاء، كقد كالرٌكحي مع تلك البقعة من الوطن العربٌي الإ

 قادىم ذلك الإحساس ابؼفرط إلى النظر إلى عامل الاىتماـ بالتٌجويد اللٌغوم قراءةن 

، إلى التٌعويل العمي  على الاضطلبع بؾلسيةن  كبؿادثةن  كمراسلةن  ا كبلبغةن ا كإنشادن كتفسيرن 

لرٌكض كتابو "االبنٌاء ابؼراٌكشي ل ابنً  تلليفي ما بتهذيب ذلك ابعانب من العلمية الأدبية، ك 

إلٌا كاحدا من تلك الاىتمامات الي، تستجلي ىذا التٌوجٌو  "ابؼريع بُ صناعة البديع

في ىذا  بَ ر  أقُػَ  ، فغرضي أفْ وبعدُ ة، فقاؿ: )كىكذا أناط بنفسو ىذه ابؼهمٌ ، كتصدٌقو
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، لٍّ تقريبا غيرَ مُخِ الكتاب من أصوؿ صناعة البديع ومن أساليبها البلاغية، ووجوه التفريع 

، كلقد صادؼ منهاجيا من حيث قد لا 1(ةن  والس   ابِ تَ ومنفعة في زيادة المِن ة، وفهم الكِ 

ا حاراٌ بُ بزريج ابؼزاكلة النٌقدية إسهامن  مي هً سٍ البنٌاء للدٌرس البديعي، يي  ابنً  رى ييتنبٌو لو، أفٌ بزيػر 

إلى حيٌز ابؼعاينة كابؼقايسة كالتٌطبي  ػ لبحتة أم الكلبمية ا ػ من حيثياتها النٌظرية التقليدية

كالتٌمحيص، لذلك فإننٌا نرتئي بُ مقولة الكتاب أمرا بديعا، بىوٌؿ لنا قياس مدل تطور 

بحث البديع من خلبؿ ابؼوازنة بين التناكؿ التراثي ا﵀دكد كبين بذسيد الذٌكؽ ابؼغربي بُ 

ة، الذم ظلٌ يعكس فنٌية الفنٌ، كشعرية ىذا الفنٌ من أدب التٌوقيعات الفنٌية كابعمالي

 أك يتبدٌؿ عن كظيفتو الأدبية الراسخة. وؿى الشٌعر، كبلبغة البلبغة، دكف أف بوي 

كلعلٌو ليس يعزب عن متمرٌس لبيب ما للدٌرس البديعي من صلة متينة كطيدة 

دبي، فقد بذلك ابعانب الفيٌ  كابعمالي كالإيقاعي من ابعوانب ابؼغلٌفة لعملية الإبداع الأ

ذم صن ف فيو، ، كالابن ابؼعتز "استبدعو"فنٌ البديع بالرٌعاية كالاىتماـ منذ أف  يى ظً حى 

عن أجناسو، مع أنو عندما بظاه البديع لم يكن يقصد علم البديع  كرسم فنونو، ككشف

ابؼعاني كالبياف كالبديع، فوضع  :ابؼتعارؼ عليو لدل العلماء ابؼتلخرين، كإبما قصد بو علوـ

وما ا، كتباىى بعملو فقاؿ: )لونن  عشرى  للبنة الأكلى بُ بناء صرح العلم، كبصع منو سبعةى ا

، بٍ يذكر ىدفو من تلليف كتابو "البديع" حيث 2(دٌ حَ ي إليو أَ نِ قَ بػَ البديع ولا سَ  وفَ نُ فػُ  جَمَعَ 

 المتقدّمين واقُ بِ سْ يَ  لم ينَ ثِ دَ حْ المُ  أفّ  اسِ الن   يفُ رِ عْ تػَ  الكتاب ىذا في انَ ضُ رَ وإنّما غَ : )يقوؿ
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سياؽ برليلو لكتاب  كيرل الدكتور شوقي ضيف بُ، 1(البديع من أبواب إلى شيءٍ 

عن أجناسها  فَ شَ وكَ ، وونَ نُ فػُ  مَ سَ رَ في البديع وَ  فَ ن  صَ  مَنْ  أوّؿُ ) ابنى ابؼعتزٌ  فٌ أ"البديع" 

وا في فُ نػ  صَ  لكل مَنْ  وحدودىا بالدلالات البي نة والشواىد الناطقة، بحيث أصبح إماماً 

 2(.ريقَ م الطّ يهِ دِ هْ راساً يػَ بْ ه، ونِ البديع بعدَ 

بد ا﵁ بن ابؼعتز ىو بداية مرحلة بظاىا علماء البلبغة مرحلة عكتاب "البديع" لف

، ىذه ابؼرحلة أخذت البلبغة فيها بُ الاستقلبؿ عن العلوـ الأخرل 3الدراسات ابؼنهجية

بُ دراسة أم علم تتسم بالضعف كالتخبط  الي، كانت بـتلطة معها، كمعلوـ أف البداية

كعدـ الدقة، بٍ تتوالى الدراسات كالاجتهادات حتى يقول ىذا العلم كتتلصل قواعده، 

، بٍ بواكؿ أف يصحٌ  الموً عى  س كلر دري فيى  ح ما فيو، كيعابِ ما ما أتى بو من سبقو من علوـ

كحسبنا أف نعلم أنو كرد من ضعف، كيزيد عليها من علمو، حتى تتكامل العلوـ كتقول، 

قد أتى بعد ابن ابؼعتز علماء فاضت قرائحهم بدرر من ابؼؤلفات الي، مازالت منهلب عذبا 

 ينهل منو كل طالب علم.

دم إلى افتطار طينة ذلك الفنٌ، كلا عوٌؿ عليها، لولا ما تكبكسب أنوٌ ما كاف ليه

للٌغوم لدل توزين الدٌلالات من طبيعة تعجيبية، يقوـ عليها فنٌ التٌوقيع ا اءصادفو الشٌعر 

، الأدبيةي  العبارةي  دى رً تى  كالعبارات البديعية، حيث يتلخٌص قواـ ىذا الفنٌ على ما مقتضاه أفٍ 

...ذلك لإفادتو ) ها النٌفوسي قػٌعي وى تػى الي، لا تػى  كابؽيئاتً  على ابعهاتً  ةي ي  نػ  الفى  ةي ورى الصر  مي سى تى رٍ كتػي 
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 لَ ثَ مَ  وُ لُ ثػَ مَ  للسّامع لديو، فيكوفُ  عليو، ولا طائلَ  ؿُ و  عَ ما لا يػُ  إياؾ على مجيئو مجيءَ 

العادة  ، فقد دأبتً 1(ا...هَ بػْ سِ تَ حْ ولم تَ  كَ تْ تػَ أَ  ا، والنّافعةُ هَ بػْ قػُ رْ لم تػَ  حيثُ  منْ  يكَ أتِ تَ  ةِ نَ سَ الحَ 

كليس ، العقوؿي  وي دركي كتي  القلوبي  يوً عً بُ مطالعة الطرٌافة فيما تى  كالنٌفوسي  العقوؿي  د  تى عٍ تػى  على أفٍ 

على  عاملةه  ةه ي  ائً نى بً  له يى ، كإبٌما ىي حً اكلةً على تلك الشٌ  البديعيةً  اللٌغةً  ةً يى نػٍ بػي  ترتيبي 

بدكف استئذاف تبعا لشدٌة  لقٌينى ابؼتى  قلوبى  لي خي دٍ الاستطراؼ كالغواية كالتٌعجيب كالإمتاع، تى 

 حرارة توقيعاتها اللٌغوية كالدٌلالية. 

نٌقدية العربية القدبية بُ أكسع معارضها، يلفيها كنوز ابؼعارؼ ال  يبحث بُكالذم 

تتكلٌم على خصائص التٌوقيع البديعي، حتٌى كإف لم بزرج صراحة إلى تسمية ابؼسمٌى 

جد سنك ىذا التٌخريج الفكرم كالإيقاعيٌ، كرد ساس ىذا الأبابظو الاصطلبحي، فعلى 

أـ  "لائل الإعجازدب"لأمر سواء أتعلٌ  اػ كتابات عبد القاىر ابعرجاني تنا لقراءذلك بُ 

ها الظاٌىرة الفنية، كيشخٌصي يبيٌني ى حن نٍ مى  افً يى حى نٍ ، فهما يػى "بلسرار البلبغة بُ علم البياف"

 للوعي ابؼعربُ بدكف نقصاف.

كربٌدا كاف السٌجلماسي قد برسٌس غريزيا طبيعة ما ىو خائض بُ تبياف فنٌو من 

، كقد كاف جديرا بو أف يظلٌ 2منزعا"شرح آيات توقيع البديع، فسمٌى ذلك ابؼؤدٌل "

على بصيع هيمن مبادرا إلى ثبت ابؼفاىيم البلبغية ابعديدة الي، صار فنٌ التٌوقيع البديعي ي

                                         
1

04
2

248 



 الباب الثالث                              عوامل الثقافة النقدية ابؼتراكمة بُ تكوين النقد ابؼغاربيالفصل الأكؿ: 

 221 

، كبالتٌواف  مع 1الآراء الواقعة بُ دائرة الكتابة الفنٌية، كمنها كتابة الشٌعر كاربذالو كإنشاده

ركٌز ىذا بُ دائرة ىذا ابؼوضوع، أف يظلٌ ىذا ابؼسعى، فقد حدا بالسٌجلماسي اىتمامو ابؼ

ملبمسا للغايات الأسلوبية الي، من شلنها أف بزلٌص التفكير النٌقدم من الانفعاؿ الدٌلالي 

لى كجهات الفلسفة كالتٌحليل، عابؼتقاصر ا﵀دكد إلى عوالم التفكير النقدم ابؼرتكز 

الانفعالية كالتٌوقيعية البعيدة الآثار ك"ابؼنزع" لا يلبٌ إلٌا من جهة التٌعويل على ابؼقدٌرات 

بُ مدارؾ النفس الإنسانية، فالنٌزكع غالبا ما يتلبٌس تلك ابؽوية الانفعالية الفوٌارة الي، ىي 

، 2ذاتها ابؼنتجة لنشاط ابتداع الكتابات الأدبية على اختلبؼ حقوبؽا الدٌلالية كالإيقاعية

قيقة الوجهة الي، صدرت عنها نية لى حعفلقد أصاب ابن البناء ابؼراكشي حين بؼح 

متٌجهة كلٌها  وتلليف كتاب "الركض ابؼريع"، فابعهود الفكرية كالفلسفية الي، ازداف بها كتاب

 ىدا الفنٌ ي ى بػٍ إلى الزيادة بُ التقرٌب كالاستبصار من حقيقة التٌوقيعات البديعية، حيث يػي 

ات تفريعية ىي بدثابة ابؼنمنمات بُ حقيقة أمره على أصوؿ انفعالية كدلالية تعقبها مؤدٌي

يل على الي، تضاؼ إلى خارطة الصورة الأٌـ، فهي بُ كلٌ نتفة من تلك التفريعات بري 

 .3أحاسيس دقيقة كعواطف مترتبة عن بذربة جديدة بُ كاقع ابغياة

كالذم يتلمٌل تاريخ فنٌ البديع منذ انبثاؽ فلسفتو الفنية على يد ابن ابؼعتزٌ، 

مدل قابلية ىذا الفنٌ للتٌطوٌر كالنٌماء، كليس ذلك إلٌا لكونو فنٌا قائما  يستطيع أف يلمس

عتب السبيل الأكحد للبقاء إذ يي  ،على التٌفاعل ابغقيقي مع كظيفة فلسفة الإبداع الأدبي
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العملية الإبداعية، كبُ ابعانب اللٌغوم منها على الأخصٌ،  عم على اتٌصاؿ بخيوط 

تفرٌعت إليها الدٌراسات النقدية الفنٌية على مرٌ الأجياؿ  كبكسب أفٌ ابؼتماىيات الي،

الأدبية كاختلبؼ ابؼمارسات الإبداعية، لا بسلك إلٌا أف تدكر مرغمة بُ فلك تلك 

ابؼقدٌرات الإبداعية الي، ينطوم عليها الدٌرس البديعي حقيقة، كالي، ىي ابؼقدٌرات 

ؽ بُ رأينا ىو ادً أكٌؿ مرةٌ، فالفنٌ الصٌ  الانفعالية كالإيقاعية الي، صدر عنها لدل انبثاقو

كيؤمٌن مراحل بروٌلاتو كتطوٌره، كىو يتكيٌف كف  مقتضيات التٌحوٌؿ  ،الذم بوفظ مساره

الطبٌيعي حينما تدعو ابغاجة ابؼاسٌة إلى ذلك مثلما ىو الشٌلف بُ برديث الآداب 

 كتطويرىا.

 ة لدى النقاد المغاربةالعوامل الثقافية والعلمية البانية للاعتبارات النقدي
كبكسب بعد رصد التٌماىيات الي، أصابها تفريع درس البديع بُ ثقافة النقد 

الأدبي ابؼغربٌي، أفٌ موضوعات البديع بُ ىذه الفترة ابؼنبنية على أسباب النٌضج، القائمة 

دبية على سلسلة التٌجارب الأدبية العربية، قد استوت بؽا ابؼناسبات الفكرية كالبلبغية كالأ

الي، لم تتوافر لآداب العرب بُ ابغقب الأخرل، فقد بتنا نعرؼ أفٌ الأدبية العربية ابؼغربية 

كعلم التاريخ  ،كعلم الأنساب ،كالضٌركرات الشٌعرية ،امتزجت كثيرا بدرس القراءات

كالاجتماع، فتداخلت ابؼرجعيٌات الاصطلبحيٌة بين النحويٌين كالبلبغيٌين كابؼفسٌرين، ككاف 

أكسب ىذا التٌحوٌؿ بُ الوعي الوظيفة الأدبية مدارؾ طيبة جديدة، بٌٍ إفٌ ىناؾ  أف

تربصة، كعلى أمكن تقدير الثقافة اليونانية كالثقافة الأيبيرية كما تشبٌعا بالغا بالثقافة ابؼ
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ا من الثقافات الأكركبية الأخرل، كربٌدا امتدٌت ىذه العوامل ابؼوضوعية لتهذٌب  جاكربن

اؿ الرؤية النقدية، كتػيلىط فى أسباب تقدير الأفكار كالانطباعات، كلقد بؼسنا كثيرا من بؾ

اد أىل ذلك جليا كاضحا حين سعينا إلى اختبار مدل التٌواف  أك التباين بين ثقافات نقٌ 

تلك الفترة من تاريخ البلبغة العربية، حيث جهدنا بُ أف نلبئم بين رؤيي، كلٌ من ابن 

جلماسي، باعتباربنا كانا قد اغترفا من معين نقدمٌ كاحد، متشاكل كالسٌ ابؼراكشي البنٌاء 

ثابتة كىي أف ابؼغاربة قد عنوا بالبديع،  ةو مى ل  سى متشابو، ألا كىو نقد البديع، كانطلبقا من مي 

كألفوا فيو؛ كلكن كونهم بذافوا عن علمي ابؼعاني كالبياف، فهذا أمر نسبي، فلقد لوحظ أف 

ت متداخلة ابغقوؿ سواء عوبعت برت مصطلح البياف أك مصطلح ابؼباحث البلبغية بقي

كقد أل فى ىذاف العىلىمىافً  ،1البديع مثلما يتبين ذلك عند السجلماسي أك ابؼراكشي

بُ صميم موضوع الظاىرة البديعية؛ فقد أنشل الأكؿ كتابا بعنواف: "الركض  يٍنً فى نػ  صى مي 

ريع بُ صناعة البديع"، كأنشل الثاني مص
ى
نفا أبظاه: "ابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب ابؼ

البديع"، كبهذا يكوف للمغاربة مشاركة متميزة كفعالة بُ حركة التصنيف بُ البديع؛ كىي 

فللفينابنا بُ موضوع ابػركج من الشيء إلى  ابن رشي  كغيره،كابغركة الي، بدأىا أسلبفهم  

ثيًر الأسباب الدٌاعية إلى الاجتهاد الشيء قائمين على التٌنويع كابؼغايرة الفنية، كبذؿ ك

ع، الذم بواكؿ أف يهجم على الأفكار بُ مظانٌها جا كالتٌطوعٌ بُ التٌحليل ابؼغامر الش

بُ حقيقة أغوار بذربة النفس العربية أك الإنسانية، كلٌ منهما بحسب ما تشبٌع بو ك  العميقة
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لماسي إلى تفهٌم إيقاع من طاقات كقول القراءة كالانطباع كالتٌصوٌر، كقد عمد السٌج

موضوع ابػركج من الشيء إلى الشيء تطلٌبا للئيقاع كابؼفاجلة كابؼباغتة كالإيهاـ، كبؿايزة 

ساليب التٌعبيرية بُ لغة الأدب، الأخلبؿ من ببذؿ أساليب التٌعجيبات ك النٌفس القارئة، 

يو وىو الخروج: والموطئ  التّوجِ  عِ وْ نػَ  ةِ مَ سْ الثاني من قِ  وعُ ... الن  كقد قاؿ بُ ابؼوضوع: )

كالموطئ في سائر الأجناس والأنواع قبلو، ونسبة النقل في الاسم واضح بذاتو، فلنقل 

أنوّ يريد وصف شيء، وىو إنمّا يريد آخر يَخرجُ القوؿُ  في الفاعل وىو أف يرُِيَ المتكلّمَ 

لتّخلّص ا فُ طْ ىذا النّوع لُ  طِ رْ إليو، فيتمادى في نهجو ويستمرّ في صوبو، ومن شَ 

ورشاقتو، وشرؼ التغلغل وفخامتو، واستقصاء المعنى وغرابتو، وقرب المقصِد 

 1(ومناسبتو...

، فإفٌ أثر البديع كاضح بُ اللٌمسة التٌشكيلية الي، تتركها تقسيماتو ين ه كمثلما ىو بػى 

ية ىي كتفريعاتو كاىتزازاتو على سياؽ التٌعبير اللٌغوم، كبدعنى آخر، فإفٌ التٌوقيعات البديع

من أصدؽ التٌجارب كأصفى الاعتبارات الي، تلبئم ما بين ابؼتصوٌر القلبي كابؼلفوظ 

اللٌساني، حيث تبدك لنا كلٌ الآثار اللٌسانية أك الآثار ابػطية بدثابة ابؼؤشٌر الاىتزازم الذم 

بصورة أكثر كاقعية، كىذا ابؼفهوـ كفيل بلف ينقلنا من النفس ابِ كبزيرصد الانفعالات 

عن حركية كاقع حيابٌ إلى حيٌز الوظيفية، حيث  لةز الدٌراسة الأدبية الباردة ابؼنفصحيٌ 

الأدبية من مؤثرٌاتها ابغقيقية  كلٌ الاعتبارات ابعزافية الاعتباطية الي، تػيفىر غي الوظيفةى   ىتنتف
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، الباطنية، كربٌدا لسنا بُ حاجة إلى أف نطيل الكلبـ بُ معنى دلالة اللٌساف على الفؤاد

فالوظيفة الأدبية ابغقيقة ىي تلك الوظيفة الي، تلبمس ىذه الغايات الانفعالية الي، 

 صدٌقتها التٌجارب الأدبية على مرٌ العصور كاختلبؼ التٌجارب.

 التّحرّر النفسي والفكري لدى النقاد المغاربة في عملية الإبداع النقدي
ينا ػ مثلما أضرٌ بو سياؽ التنظير إنوٌ لا شيء أضرٌ بدحفٌزات الإبداع العربٌي ػ بُ رأ

كالتٌقعيد البلبغيٌ، لذلك ػ كانطلبقا من ىذا الفهم ػ فإننٌا نرل أفٌ البديع كاف بُ أكٌؿ حالو 

أف يلبٌ عفو ابػاطر،  وي ته يتواجد حراٌ طليقا، ينفلت من كلٌ سياؽ تقعيدم أك تنظيرم، بًظى 

طاب  ابؼقاؿ مع ابؼقاـ، فيتناغماف ابؼناسبات الإيقاعية الي، تصدر عن ت  ى فٍ ل كً كيؤد  

متكاملين، يدؿٌ أحدبنا عن حضور الآخر كيقوٌيو، كالقوؿ بضركرة اجتناب مقوٌمات 

تقعيد البديع بُ الدٌرس الفيٌ  كابعمالي للؤدب العربٌي لا يعي  بالضٌركرة إغفاؿ معرفتو 

ئنٌة بإبداعها، حراٌ لا مطلقا، كإبٌما شلف كلٌ إبداع فيٌ  أف يتسرٌب عفويا إلى النفوس ابؼطم

 تعترضو عارضة كلا تعكٌر صفو انسيابو قاعدة أك شرط تشكيلي معيٌن.

هـ بُ ػى322)ت:طباطبا العلوم كقد كاف أكٌؿى القدماء ابني  ( من الذين بؽم قىدى

التٌعامل مع الظاٌىرة البديعية، كمن الذين يسمٌوف النٌموذج التٌوقيعي الواحد منها بدسمٌيات 

صياغتو ابؼضطربة على أنوٌ فنٌ متوافر على كلٌ أسباب التٌحرٌر كالانعتاؽ،  ةي تدؿٌ طبيع

كابؼتلمل بُ نظرة ابن طباطبا إلى الأسلوب بهد أنها لا تقوـ على أصل كاحد متفرد  

اللفظ كحده، كإبما ىو لا كاللفظ كابؼعنى، بل يرل أف الأسلوب ليس ابؼعنى كحده ك 
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اف من ذىنو كمن نفسو كمن ذكقو، تلك ىا الفنٌ يستمدٌ من عناصر بـتلفة  في     به مرك  

 نات ابؼختلفة، كمن بٍى  بة كا﵀سٌ بٍ الألفاظ ابؼركٌ  ،ر كالعواطفالعناصر ىي الأفكار كالصوٌ 

فقد صادفناه  . 1ص ىو الأساس بُ نسج بنيتو عب بصيع مستوياتهافالأسلوب بُ النٌ 

كاد بوصرىا بُ موضوعة بعينها، كإبٌما يتكلٌم على الظاٌىرة الواحدة من ىذا الفنٌ لا ي

ا بالإشارة من بعد إلى كونها قيمة فنية يتتبٌع أثرىا الدٌلالي أك البياني أك البلبغي، مكتفين 

كتلك ىي  ،2إبداعية يلي  الاىتماـ بها أكثر من غيرىا من الظٌواىر الفنية التقليدية

شار كالاتٌساع بُ أفهاـ النٌقاد الآتين الاىتمامات ذاتها الي، ستجد بؽا بؾالا للتٌفتٌ  كالانت

 من بعد ابن طباطبا لاحقا.

 آليات الإجراء النقدي لدى النقاد المغاربة
إف من شر أنواع الاستعباد كالكبت تلك القيود الي، تفرض على ما لا يقبل 

تػيهى  ا بطبيعة الكبت، بفا كاف من أمره أنو لا يتحق  إلا بخرؽ احتمالات التقييد الي، مىهىم 

 ابغصر بُ إطار بؿدد لا يغادر إلى غيره.

تلبٌ العملية الإبداعية كسط الأشياء الي، ترفض بلب مساكمة فرضية ابغصر 

كالتحديد، فضلب عن إقامة ىذه الفرضية كاقعان؛ فما الإبداع إلا كليد فكرة كرؤيا، لأف 

وافق مع الموقف، الإبداع الحقيقيّ ليس في ابتكار الصور كيفما اتفُِق ولكن في التي تت)
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، ككاف من شركط انبثاؽ ىذه الرؤيا من مكمنها أف لا بزضع ػ كلو 1(وتتلاءـ مع المقاـ

احتمالا ػ بؼساكمة أك بؿاصرة أك توجيو قسرم من طرؼ لا مؤىل لو فوؽ كونو ػ ىو 

الآخر ػ صادران عن مكمن أفكار عند غير صاحب الأفكار ابؼخالفة لو، كلا شيء يسوغٌ 

اصرة أك الكبت إلا كونو حائزا قصب السب  بُ سياؽ جدلية القىبوؿ كالرفض، دكره بُ ا﵀

 لسبب أك لآخر.

لٌمنا بو من  كعلى الرغم من كوف ىذا بفا لا يصح ابعداؿ بلمره، فإنو لم يكن ميسى

بعض ابعهات الي، مارست ػ بلذة عارمة ػ ذلك الكبت الفكرم كالتقييد الإبداعي، كبفا 

أف ىذا كلو بييىارىسي مشفوعان بنظرية تعضده، كتنسب للمجاؿ الأدبي يزيد ابؼسللة سوءا 

 كالإبداعي، كىي لم تكتسب بعدي الشرعية الأدبية أك النقدية.

إف الدعوة إلى التقييد المجالي ابؼوضوعي كالنوعي للعمليات الأدبية ليست بدعان 

و تلك الأطركحات من الطرح بُ عالم النقد الأدبي كقضاياه، كالواضح أف منشل ىذا كل

آليات الإنتاج الأدبي  كالرؤل ابؼفضية إلى مذىب الفهم الاجتماعي للؤدب كالفن. كإف

كالتلقي ترتبط عند ىذه الابذاىات بالصراع بين القيم ابعمالية السائدة أك البازغة أك 

 ابؼقموعة، ككلها بؽا علبقة ما بالفئات الاجتماعية كإيديولوجياتها.

ي للظاىرة الإبداعية ليس حديثا كلا قريبى عهد بُ ظهوره، إف الفهم الاجتماع

بل يعود بُ تاربىو إلى عصر أفلبطوف، كلم يكن موقف أرسطو من بعدً أستاذه بلفضلى كلا 
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يحىاكىاتيًة الي، كضع أفلبطوف نظريتو عليها؛ فرأل 
أقوىـ، فقاـ بتقليص مسافة العملية ابؼ

 لأمانة بُ كصفو كبؿاكاتو.أرسطو أف مىهىم ة الأدب تتحدد بدقدار ا

لقد لاقى ىذا الفهم كالتطوير الأرسطي للوظيفة الأدبية الفنية ركاجان ذريعان على 

مساحة زمن العصور الوسطى كبخاصة عند ابؼسلمين كما ىو ظاىر عند ابن حزـ كابن 

 "Hippolyte Taine" قتيبة، كبلغ ذلك ذركتو بُ النطاؽ الغربي حين ظهر ىيبوليت تين

عن تفاعل البيئة ـ( بنظرية "البيئة كابعنس كالعصر"، الي، يتحدٌث فيها )1828-1893)

 "Sainte-Beuve" ، كمن بعده سانت بيف1(والجنس والزمن في تهيئة الأديب

د أثر الابذاىات على الأدب الفرنسي ـ( الذم شارؾ سابقًيو ػ حين حدٌ 1804-1869)

يصور... مذىبو في ماعية للؤدب، فهو )بُ عصره ػ بُ إقراره الضركرة الوظيفية الاجت

، كإرساخ الاعتقاد بكونو 2(النقد بقولو: "ليس الأدب منفصلا في نظري عن الإنساف"

 "George Lucas"ره كنادل بو كل من جورج لوكاتش نتاجان اجتماعيان، كىذا ما قرٌ 

ـ( بُ بؾاؿ 1913-1970) "Lucien Goldman"ـ( كلوسياف غولدماف 1885-1971)
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، بُ حين 1حين ربط الأكؿ العمل الأدبي بالعوامل الاجتماعية الأساسية ،الإبداع حرية

 2(.إقامة توازف بين الذاتي والموضوعي في النظر إلى الواقعة الأدبيةحاكؿ الثاني )

 النقد الأدبي المغاربي بين الموضوعية والتّعصّب
 مصطلحات جديدة في النقد البلاغي العربي 

وف ابؼسلموف النظر ابًغكمي، كطبقوا نظريات أرسطو كآراءه لقد استعمل البلبغي

بُ الأدب العربي، ككضعوا مصطلحات جديدة لم يللفها البحث البلبغي عندىم من 

( عند حازـ القرطاجي  بُ "ابؼنهاج"، معرؼ( ك)تنوير( ك)إضاءة( ك)معلمقػىبٍل، منها )

بُ مصطلحين: بنا  د الأنواع البلبغيةكأبو بؿمد القاسم السجلماسي الذم حدٌ 

البديع"، عابِ فيو ىذه ابؼوضوعات البلبغية  بُ كتابو "ابؼنزع 3(الفَاعِل)ك (المُوَط ىءُ )

بطريقة علمية دقيقة، كيعي  بالأكؿ ابؼعنى أك القاسم ابؼشترؾ بين ابؼصطلحات الذم يضم 

اـ الذم بيثل . كبالثاني القانوف العلمي النظرم الع4تتولد مباشرة التفريعات اللبحقة الي،

القاسم ابؼشترؾ بين ابؼصطلحات الي، تلتحم بُ كضعها الفلسفي ابؼنطقي بدلالتها 

 5النقدية كالبلبغية، كف  نظاـ لغوم بنيوم متجذر كبؿدد.
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 الوظيفة الإبداعية لحسّ الانفعاؿ بالقيم والأفكار الجمالية والفنية

بالقيم كالأفكار  تبدك الوظيفة الإبداعية بغس الانفعاؿ ذات علبقة عميقة

ابعمالية كالفنية، ذلك أف الانفعاؿ ػ غالبا ػ انعكاس لطبيعة الأشياء ابؼصوٌرة، فابغياة ىي 

فانفعاؿ الإنساف أك حالتو  ،1الي، تؤثر بُ الانفعاؿ كتضفي عليو طابعها كليس العكس

أف العقلية عندما يتلمل جبلبن بىتلف عنهما عندما يتلمل سهلبن، كما سبب ذلك إلٌا 

ابعبل بىتلف عن السهل، فابعبل ليس خىطًران كرىيبان لأف لدل الإنساف شعوران بابػطورة أك 

الرىبة بىلعو عليو، كإبما ىذا الانفعاؿ مستمد من الصفات ابؼدرىكة كابؼستوحاة من ابعبل 

 .2نفسو

 دور التخيل في التواصل بين الشاعر والمتلقي
 مفهوـ التلقي في الفكر اليوناني .1

التلقي كابؼتلقي ظهر بُ فلسفة أرسطو حين ربط بين مفهوـ التلقي مفهوـ 

من حيث علبقتو بالتلثير الانفعالي الذم يستثيره العمل  "Catharsisكمصطلح التطهير "

الفي  أك الأدبي بُ ابؼتلقي كابؼوسيقى الي، برق  العلبج لبعض الأمراض النفسية، كأرسطو 

الذم بورر ابؼتلقي من بعض  3بُ الشعر كالتراجيدياأكؿ مىن ربط بين الانفعاؿ كالتطهير 

 .4ة، كإحداث ابؼتعة ابعمالية ابؼرتبطة بالبناء ابػيالي من خلبؿ ا﵀اكاةارٌ ابؼشاعر الضٌ 
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مفهوـ التواصل الأدبي كالعلبقات ابؼوجودة بين الرسالة كابؼتلقي، يتم برريضو 

دب كما ترل ػ ألفت كماؿ الركبي ػ كإثارة انتباىو كإيقاظو عب الترغيب كالتهريب، لأف الأ

بزييل كاستفزاز داؿ على التلثير الذم بودثو الشعر، كىو تلثير ركيزتو الانفعاؿ، فالتخييل 

، كلقد أكد حازـ على أف 1بهذا ابؼعنى يدؿ على الاستجابة النفسية الي، بردث للمتلقي

كالاعتقاد، أك استثارة القوؿ الشعرم يؤثر بُ ابؼتلقي بسطا أك قبضا، أك برريكا للفعل 

اللذة ابعمالية، كلا يتحق  ذلك بُ رأيو إلا بالتعجيب كالاستغراب، كبؽذا بقده ػ أم 

حازما ػ قد أسهب بُ تفريع أبكاء التخاطب، كما فرٌعو برتها من التلدية كالاقتضاء، 

كذلك بُ أكؿ حديث لو عن الوصف كالأكصاؼ، حيث خص الوصف بالتلدية 

 .2اص، كخص التشبيهات بالتلدية على جهة الإخبار كالاقتصاصكالإخبار كالاقتص

 

 حس الانفعاؿ بين النص والمتلقي عند السجلماسي .2
كضٌح السجلماسي بُ كتابو "ابؼنزع البديع" ىذه العلبقة ابؽامة بين النص الشعرم 

ة كبين ابؼتلقي الذم يقوـ بدكر ا﵀اكر كابؼشارؾ بُ العملية الإبداعية بػل  النص كإعاد

إنتاجو، كذلك بعد أف يبذؿ جهدان فكريان كنفسيان بُ فك أسرار النص، كبؿاكلة سب أغوار 

احتمالاتو ابؼتعددة، كدلالاتو كإبواءاتو الكثيرة، كىذه ابغالة من ابؼعاناة الي، يبذبؽا ابؼتلقي 

 بذعلو يشعر بنشوة غامرة من الفرح كالسركر كابؼتعة الفكرية، كمن ىنا تقول العلبقة بين
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ولا خفاء بارتباط كنراه يقوؿ بُ ذلك: ) ،ابؼبدع كالنص كابؼتلقي :أطراؼ العملية الإبداعية

الانفعاؿ ىنا والارتياح بما يقرع السمع ويفجأ البديهة فقط دوف ما عداه، والانفعاؿ 

التخييلي بالجملة ىو غير فكري، فكيف يعود الأمر غير الفكري فكرياً، وينقلب الأمر 

، كالأمر ىنا يعود إلى سعي الإنساف لإظهار مدل امتلبكو ابغياة، 1(ارياً؟البديهي اختي

فهو يعب عن ىذه القيمة بواسطة أساليب التعبير بالشكل أك ما يشير إليو ابؼضموف، 

لإيصالو إلى الآخر، فهو يرل بُ كل ىذا نزكعان ليس للسيطرة على موضوعية ابغياة من 

الفردية ابػاصة إلى ذاتية توحي لو بالاشتراؾ مع حولو فقط، إبما للخركج من ذاتيتو 

الآخرين، لكن ىذا الأمر إذا لم يكن منطلقان للفعل الإبداعي الباعث على التجاكز أك 

ابؼؤس س بؼا ىو جديد فسيقع بُ أسر التقليد، لأف العمل الفي  أك الأدبي كسيلة لنقل 

سيلة لنقل ابؼفاىيم، فينبغي التمييز الانفعاؿ كما ىو ابغاؿ بُ العلوـ التطبيقية الي، ىي ك 

بُ ابؼنحى الانفعالي بين: الانفعاؿ الذم يعب عنو العمل الأدبي كالانفعاؿ الذم ينقلو، 

كبُ ىذا بسييز بين الطبع الفي  ابعمالي كالصنعة التقنية اللبفتة للنظر، أك بين الوظيفة 

 .2ابعمالية ابؼمتعة كالدلالة الوضعية ابؼباشرة

 القرطاجني حازـ ندع المتلقي .3

الآراء النقدية السابقة سواء العربية منها أك تلك الي، تبنت النظريات الأرسطية  

كآراء الفارابي كابن سينا حوؿ تلثير الشعر بُ السامع أك ابؼتلقي، اطلع عليها حازـ 
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كمن خلببؽا حاكؿ أف يبي  نظريتو النقدية  ،الأرسطية القرطاجي ، غير أنو ركز على الآراء

الشعر  مفهوـ جعلتو يقدـ تصورا حوؿ، متماسكة ابؼؤسسة على قواعد فلسفية نظرية

1(.التي تحكم كيفيات تشكيلو وتأثيرهككظيفتو، كالقوانين )
 

القضايا الي، عابعها القرطاجي  بُ "ابؼنهاج"،  النفوس كاف أكثر بُ تلثير الشعر

بُ السامع  كوناتو كتلثيرهكم الشعر تبين الصلة بين عبارات لذلك بقد لغتو تدكر حوؿ

معابؼو" ك"معارفو"، من ىذه العبارات: ""مناىجو" ك لقي"، كىي مبثوثة بُ عناكينت"ابؼ

 ابؼعاني ك بؽا"، كمرادفتها: "الأساليب منافرنا أك ملبئمنا للنفوس يكوف حيث من … "النظم

لى اىتماـ كىذا يدؿ ع ، 2النفوس" تكررت كثيرا بُ عناكين "ابؼنهاج" من موقعها كحسن

 بُ كتلثيره كظيفتو نتٍ ت الشعر، كبيٌ فى ر  القرطاجي  بابؼتلقي بُ نظريتو الشعرية الي، عى 

 والتخييل … موزوف لمخيّ  كلاـالفلبسفة، فنراه يعرؼ بلنو ) النفوس، كىو تعريف اعتمده

 في وتقوـ نظامو، أو أسلوبو، معانيو، أو أو المخيل الشاعر من لفظ للسامع تتمثل أف

 أو الانبساط جهة إلى روية غير انفعالا من وتصورىا لتخيلها صور ينفعل أو صورة وخيال

، فمن خلبؿ ىذا التعريف نلبحظ اشتراط القرطاجي  بُ الشعر ككظيفتو 3(الانقباض

عن طري   السامع بـيلة تصنع بُ الصور ل، لأفتلثيره بُ النفس من حيث ىو كلبـ بـيٌ 

تكوٌف  يعتمد على عناصر يعتب جوىره، كىذا التخييلالتخييل ابؼوجود بُ النٌص الذم 

 أك من السامع نفسية اـ، كمن بٍ بردث استجابةظى كالأسلوب كالن   كابؼعاني الشعر: الألفاظ
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لذلك بهعل  لبلوغ التلثير، الشاعر كسيلة التخييل، فهذه العناصر بسثل قوة بفعل ابؼتلقي

 على أف بقدرتها دائمنا كيربطها الشعرم التشكيل بُ القرطاجي  ا﵀اكاة عنصرا أساسيا

، كمن ىنا يتبين لنا أنو 1ىاكىزٌ  برريكها على كقادرة من النفوس، ابؼوقع حسنة تكوف

 كله  متلبزمين يشترط عنصرين كالتخييل" بوصفهما ابؼصطلحين "ا﵀اكاة بين يداخل

 فحد التخييل أما تشكيلها، حيث من الشعرية حد للؤقواؿ فا﵀اكاة الآخر،كجود منهما 

 بول أف الشعر، كبالتالي بيكن حيث تلثيرىا، لذلك لا ينبغي الفصل بينهما بُ من بؽا

أك  با﵀اكاة" النفوس اذً ذى تً عن "الٍ  يتحدث أف كيستطيع القرطاجي  الآخر، مكاف أحدبنا

 لتلثيركا جهة، من ا﵀اكاة كالتخييل عنصرم بين الربط يؤدم إلى بفا، ل"بالتخيٌ  اىى اذً ذى تً "الٍ 

 .2أيخرل جهة من كالانقباض الانبساط أك
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 الفصل الثاني
 تطوّر البديع من ابن المعتزّ إلى النقاد المغاربة

 الحقيقة الأدبية بين المعيارية والتّجاوز
 قواعد الشٌعر .0
 الظاىرة الشعرية عند حازـ القرطاجي  .2

 لات(لتّحليل الفلسفي والتفكيري للموضوع البديعيّ )الثوابت والتّحوّ ا
 أثر الحياة المغاربية في إنتاج الذوؽ البديعي

 مصطلح البديع عند أبي محمد القاسم السجلماسي
 لبديع عند حازـ القرطاجنّيا

 ابن البنّاء المراكشي والوظيفة الأدبية
 انفتاح التّجريب البلاغي الشّعري على إصابة المواضيع البديعية

 ير الشّعريّ أثر بلاغة المجاز في بلورة خصائص التّفك
 المجاز سبيلا لبثّ الامتياز اللّغويّ 

 مقوّمات المصطلح البديعي
 تكامل دٌلالي، ابغقيقة كالمجاز عند ابن جي  .0
 عبد القاىر ابعرجانٌي بُ "دلائل الإعجاز" ك"أسرار البلبغة" .2

 عبد القاىر ابعرجاني كتقسيمو للمعاني .2

 البديع عند اللغويين
 الشعرالأثر اللغوم بغركية الزمن بُ  .0
 مصطلح "حركية الزمن" عند "ابن البناء ابؼراكشي" .2

 ابؼعاني ابؼتفاعلة ابؼتحركٌة كابؼعاني الثابتة ابؼستقرةٌ .2

 الصياغة والوظيفة والتّطبيق لمصطلح البديع
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 الحقيقة الأدبية بين المعيارية والتّجاوز
 قواعد الشّعر .1

ند النقاد العرب بُ التنظير البلبغي العربي يكاد يكوف كاحدا ععر الشٌ  حدٌ 

ابؼفهوـ كىذا  ،أنو كلبـ مقفى موزكفابؼشارقة منهم كابؼغاربة، فقد ابصع ىؤلاء النقاد على  

لم يتجاوزه إلى المعنى )ك قصر على ما يدرؾ بابغاسة الظاىرةػ كما نلبحظ ػ بسيط ا

 1(.وىو التخييل في الشعر ،ـ بو الحقيقة ويكوف مبدأ لكمالهاالذي تتقوّ 

ما ىو معركؼ ػ إبما سبيلو ابػياؿ، كابػياؿ لا بودث إلا بلدكات تتمثٌل كابػياؿ ػ ك

بُ التشبيو كالاستعارة كالكناية كالأمثاؿ كغيرىا من التصرفات، كىذه الأدكات ىي الي، 

وليس الوزف سوى خاصة من خواص اللفظ )بها الكلبـ، بُ الشعر، كينتظم الركح تبعث 

لا يسميو العرب شعرا إلا عند تحققو، وإطلاؽ  المنظور إليها في مفهوـ الشعر بحيث

 2(.الشعر على الكلاـ الموزوف

، فإنو خياؿالبيانية المجسٌدة للنثر يشارؾ الشعر بُ اشتمالو على الصور إذا كاف ال

وجو الحقيقة وإنما لا يتوخى أكفر حظاٌ بُ الشعر منو بُ النثر، لأف الشاعر بُ كلبمو )

كما قاؿ ابن الرومي ،  ادعة النفوس إلى التشبث بغير حقّ ومخ ،يقصد بو اختلاب العقوؿ

 )من الطويل( :يدعوؾ إلى أف تطوي جناحيك على جذوة من الحقد

 ينتسبنَ إلى بعضِ  جايا السّ  وبعضُ  وما الحقدُ إلا توأـ الشكر في الفتى
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 فثم  ترى شُكراً على حَسنِ القرض فحيثُ ترى حقداً على ذي إساءةٍ 

هذا النوع من التخييل أطلق بعض المشركين من العرب على ولاختصاص الشعر ب

كلامو من نوع   ج أفّ ذّ ليلقوا في أوىاـ السّ ، الرسوؿ ػ صلى الله عليو وسلم ػ اسم الشاعر

 1(.لات الباطلةىة والتخيّ ما يصدر عن الشعراء من الأقواؿ المموّ 

 عند حازـ القرطاجني يةظاىرة الشعر ال 
دل تصفٌح كتاب "منهاج البلغاء" بغازـ القرطاجي  ىو أكؿ ما يسترعي انتباىنا ل

النقدية الأدبية قلة فهم ما كرد فيو من آراء، كىذا راجع أكلا إلى أنها من نوع الآراء 

 اكثانيو، ابؼبتور من ناىيك عن القسم الأكؿ و ػالبتر الواقع بُ مواضع كثيرة منك  ،الفلسفيٌة

أتقنتٍ كمورست بشكل صحيح، ككاف لا إذا إبيكن فهمها ما فيو من لغة صعبة لا إلى 

حازـ أف مشكلة  أحسٌ كقد  ،الكتابىذا من أىم أسباب قلة التعاطي مع ذلك كلو 

في محض  دخلواو  ،عرالشّ  عِ يَ هْ عن مَ بذلك خرجوا )الناس بُ عصره ىي أنهم قد 

لو  الطبع ليس كيعتقدكف أف ،قوف طباعهم على اختلببؽا, كأنهم قد أخذكا يصد  2(كلمالتّ 

ػ كما ر , فقرٌ 3ألسنتهم ضوابط, مع أف الفساد قد استشرل بُ طباعهم كما استشرل بُ

العقل أك : ثلبثةالصوؿ ابؼتمثلة بُ الأ ،أف ما ينبغي عملو ىو إبراز ىذه الضوابطنرل ػ 

 الطباعك الزلل، الوقوع بُ فيو القوانين ابؼنطقية الي، تعصم الفكر من الذم تعتمد  الفكر
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النحوية الي،  وقوانينك  اللسافك  القوانين البلبغية الي، أملتها الأذكاؽ الصحيحة، بُابؼتمثلة 

 من الزلل. وتعصم

تتميز عن  كما أنها  ،ابغاجة إليها، لشدة البلبغةقوانين قوانين من أشهر ىذه الك 

بالنظر بُ الشعر العربي  لهاقوانين ابؼنط  كالنحو بلنها قوانين ناقصة برتاج إلى من يكمٌ 

تكملة بؼا ىو موجود كتلصيلب  كضع حازـ قوانينولذلك ستئناس بالأصوؿ الأرسطية، كالا

كأدكاتها العلوـ  ،ىدفها التلصيل ،بؼا ىو غير موجود، كجعلها قوانين ذات طبيعة كلية

فكانت لذلك قوانين تنظر إلى الظاىرة من بصيع جوانبها،  ،كموضوعها الشعر ،ابغكمية

 التلثير. ضعيفة، لكنها ك لتؤلف نظريةكتتلبحم فيما بينها كتتماس

"منهاج  وضمن أبواب كتاب ةتميز بيكن إبصاؿ ما ذىب إليو حازـ من آراء مك 

 يظهر بُ بطسة أشياء ىي:البلغاء"، 

كيعود إليو كل ما تعل  بطرؽ العرض كالتقنين كالتحليل كطبيعة  ،أكلا: ابؼنهج

 1.الإشكالات ابؼوضوعة

كمنو  ل ما لو تعل  بالبلبغة كحدكدىا كحدكد أجزائهاكيعود إليو ك ،ثانيا: التصور

حديث حازـ عن الأكزاف الشعرية كبركيمو قواعد البلبغة فيها، كىو ما نسميو ببلبغة 

 .2الأكزاف
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حيث بسيز بُ بنائو لقضايا كتابو كبُ طرؽ تقسيمو بؽا كبُ عناكينو  ،ثالثا: البناء

 1ابؼوضوعة بؽا كبُ كل ما يتعل  بالترتيب.

فلم  ،حيث مزج بين أصوؿ متنافرة أحيانا ،عا: التنسي  بين الأصوؿ ابؼختلفةراب

عن طري   يظهر لذلك أثر بُ نظريتو لكونو لم يكن جامعا للؤقواؿ كإبما كاف مستعملب بؽا

 2تغيير أك تركيب. أكنقل أك استيحاء 

اؼ جيد للتميز إذا ضبطت بضوابطها كأخذت كىي كشٌ  ،خامسا: ابؼقومات

 3الي، بينت بُ بؿلها. بشرائطها

 التّحليل الفلسفي والتفكيري للموضوع البديعيّ )الثوابت والتّحوّلات( 
ظهر الاىتماـ بدسللة التلثير الأرسطي بُ النقد العربي مركرا بكل مراحلو إلى نهاية 

القرف الثامن للهجرة، ككاف حازـ القرطاجي  )آخر صلة بين كتاب أرسطو كالنقد 

الصلة  د بؿق  كتاب "منهاج البلغاء" بؿمد ابغبيب بن ابػوجة ىذه، كقد أك4العربي(

ك والغموض السابقين بالوقوؼ على كتاب ا للشّ د  واليوـ يمكننا أف نضع حَ بقولو: )

بغاية الوضوح ... التأثيرات اليونانية في يمثل حازـ القرطاجني الأندلسي الذي ... 
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ىو أوؿ من ذا التلثير مبينا أف حازما )  قولو حوؿ ى، ليدقٌ 1(صناعة النقد عند العرب

 2(.أدخل نظريات أرسطو وتعرض لتطبيقها في كتب البلاغة العربية الخالصة

من الثابت أف البلبغة العربية كانت نتاج البيئة العربية، مثلما كاف القرآف الكرنً 

ا على نصبٌ بٍ كاف الاىتماـ بُ الثقافة العربية م الباعث على تطورىا لإثبات إعجازه، كمن

ا أفاد بُ مكتوب، بفٌ  ؿ نصٌ الدراسات البلبغية، أم دراسة القرآف الكرنً الذم يعتب أكٌ 

تطور الدراسات الأسلوبية بُ البلبغة العربية تطورا كبيرا منذ عهد بعيد، إذ كانت كتب 

ا لا جزء حو تعابِ قضايا الأسلوب ابؼتمثلة بُ تركيب العبارة كابعملة كغيرىا، كالي، تعدٌ النٌ 

 رس اللغوم العربي، فهي الي، تبيٌن ح الدٌ رٍ صى  اتً نى بً أ من علوـ عربية أصيلة، كمن أىم لى يتجزٌ 

 و، كتكشف طبيعة التعبير البيانيو كبلبغتي إعجاز القرآف الكرنً من حيث فصاحتي  سرٌ 

ة، وفوؽ الفكر العربي الإسلامي كاف في مركز القوّ  ضح أفّ وىكذا يتّ القرآني ابؼعجز، )

خصية العربية التي صهرىا ىذا الوحي، وأعطاىا آفاقاً ها الوحي والشّ دعامتُ  ،صلبة أرضٍ 

 3(.وُ تَ يػَ وِ ىُ  فاستوعبها وأثبتَ  الإنسانيةَ  الحضارةَ  ة ىذا حاورَ مركز القوّ  نْ ة. فمِ بَ حْ رَ 
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 و ظاىرةه " ما داـ أنٌ صٌ "شعرية النٌ  بناءً  عواملً  أحدي  صٌ ة شيوع البديع بُ النٌ علٌ  إفٌ 

، كقد كاف للبديع مكانة جليلة عند 1" بدفهوـ جاكبسوفDominanteهيمنة "م بصاليةي 

أف يلتزموا  البلبغيين القدامى، كاستعملو الشعراء كالكتاب بؼا فيو من طرافة كبصاؿ دكف

بشيء من القيود الي، كضعها العلماء ابؼتلخركف بؼفهوـ البديع، بوصفو علما لو 

ه الي، ييعرىؼ بها، فكل ما ىو طريف عليو، كحدكدي  ة الي، تقتصرمصطلحاتو كألوانو ابػاصٌ 

كبصيل ينطوم برت كلمة البديع، سواء أكاف جناسا أـ طباقا أـ استعارة أـ تشبيها أـ 

إبهازا أـ إطنابا، لو أثره بُ تكوين العبارة كتصويرىا كتزيينها، كتنبٌو الشعراء بصفو خاصة 

كاستخدموه بُ أشعارىم بوصفو كسيلة  إلى الأثر الذم يتركو ىذا البديع، فلكلعوا بو،

ار بن برد، كمسلم بن ين أمثاؿ بشٌ للوصوؿ بؽذه الغاية، كاستعملو كبار الشعراء العباسيٌ 

 بُ ذاتو. الوليد، كابن الركمي، كالبحترم، حتى أصبح البديع غايةن 

علماء البلبغة بُ برديد صياغة دقيقة بؼصطلح البديع مثلما أشار  اختلفت آراءي 

عن الدلالة الاصطلاحية للبديع في التراث  اأمّ لك الدكتور بصاؿ عبد ابغميد: )إلى ذ

وتعميما وتخصيصا،  ،قد تباينت ضيقا واتساعا فإنها ،النقدي البلاغي عند العرب

دلالة لفظة البديع عند مَنْ ذكروىا في كتبهم بوصفها  عذلك من خلاؿ تتبّ  ويمكن بيافُ 
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أي ػ بين مرحلتين في ع، يجب أف نميّز ػ بادىء الرّ تبّ وفي ىذا التّ  ،مصطلحا بلاغيا

 استخداـ )البديع(، وىما:

 المرحلة الأولى: ما قبل القرف السابع الهجري. .0

 1(.المرحلة الثانية: القرف السابع الهجري وما تلاه .2

ابؼتفرقة بُ سلك كاحد ابن  البديعيةكأكؿ من أراد أف بهمع شتات ىذه الألواف 

عن أجناسو، مع أنو عندما بظاه البديع لم  فيو، كرسم فنونو، ككشفابؼعتز، الذم صن ف 

يكن يقصد علم البديع ابؼتعارؼ عليو لدل العلماء ابؼتلخرين، كإبما قصد بو علوـ ابؼعاني 

بنة الأكلى بُ بناء صرح العلم، كبصع منو سبعة عشر لونا، كالبياف، كالبديع، فوضع اللٌ 

، كجاء معاصره قدامة 2(ف البديع ولا سبقني إليو أحدوما جمع فنو كتباىى بعملو فقاؿ: )

فجمع من ألواف البديع عشرين نوعا، منها سبعة أنواع ذكرىا ابن ابؼعتز قبلو،  ،بن جعفرا

بٍ تبعهما العلماء بُ رفع فكاف ما زاده قدامة ثلبثة عشر نوعا، فتكامل بؽما ثلبثوف، 

مضيفا إلى قدامو سبعو أنواع ،  نوعاىذا البناء، فجمع أبو ىلبؿ العسكرل سبعة كثلبثين

 ،فلضاؼ إلى البديع ما أضاؼ، حتى بلغ بو بطسة كستين بابا ،أخرل، كأتى ابن رشي 

ىػ(، فنظر إلى ىذا ابغشد من ألواف البديع، 466إلى أف جاء ابن سناف ابػفاجى )ت:
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اظ ، كبعضها يلبٌ من مناسبة الألف1فرأل بعضها ينشل من كضع الألفاظ بُ مواضعها

، فجعلهما قسمين: الأكؿ، يتعل  بالألفاظ، كالثاني يتعل  بابؼعاني، فكانت ىذه 2للمعاني

النظرة ابؼتلملة الفاحصة مدخلب للعلماء ابؼتلخرين أف يقسموا البديع إلى بؿسنات معنوية، 

نو كقف أىػ( يتناكؿ البديع، كيذكر 654-ىػ595كبؿسنات لفظية، بٍ رأينا ابن أبي الإصبع )

ربعين كتابا بُ ىذا الفن، كأخذ منها سبعين نوعا، كاستخرج عشرين، كل ذلك على أ

برتها ما يدخل بُ علم ابؼعاني، كما يدخل بُ علم البياف، كما  كألواف البديع ينطوم

إلى أف جاء السكاكى، كحاكؿ أف يرسم ابغدكد بين ىذه العلوـ  ،3البديع يدخل بُ علم

الذم يراه، فلب بزتلط ابغدكد، كلا تتداخل الأمور، الثلبثة، كيضع كلب منها بُ موضعو 

فوضع أنواع البديع برت اسم ا﵀سنات، كقسمها مهتديا بابن سناف ابػفاجى إلى 

، كيقوؿ بُ معنوية كبؿسنات لفظيو، كفصلها عن علم ابؼعاني كعن علم البياف بؿسنات

 4(.لى علم البيافإعنو  في علم المعاني منتقلين وليكن ىذا آخر كلامنا الآفذلك: )
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كىى ، ـ(1338-1268/ىػ739-666) كبقيت خطوة أخيرة قاـ بها ابػطيب القزكيي 

برت اسم البديع، كانتهت إلى ذلك علوـ  أنو ضم ىذه ا﵀سنات الي، ذكرىا السكاكى

 1البلبغة بلقسامها الثلبثة: ابؼعاني، البياف، كالبديع.

 يأثر الحياة المغاربية في إنتاج الذوؽ البديع
ابؼتلمل بعوانب ابغياة الأدبية بُ ابؼغرب القدنً يلبحظ كجود شخصيات علمية 

كأدبية مهمة قد تللقت بُ بظاء الأدب كالشعر، ككانت القيركاف عاصمة الثقافة آنذاؾ، 

حيث توافد عليها طلبب الفقو كالعلم كالأدب، كعرؼ الأدب ازدىارا خاصة إباف حكم 

 كالفاطميينـ( 908-800/ػى296-184)كالأغالبة  (،ـ909-754/ػى297-137) الرستميين

، كبلغ نضجو أثناء حكم الصنهاجيين الذين تكامل عندىم ـ(1171-911/ػى298-767)

كالفكرم الذم أثر على الأدب كساعد على نبوغ ابؼغاربة بُ الأدب  الاجتماعيالتطور 

 كالشعر، كخاضوا بذاربهم الشعرية بُ بصيع ابؼوضوعات.

كؽ الأدبي ليس ثابتا كإبما بىضع بؼؤثرات تتوارد عليو فتخالف بين لا شك أف الذ

 التربيةك  ابعنسك  الزمافك  ذكؽ الفرد أك ابعماعة أك الأمة، كمن أىم تلك العوامل: البيئة

فيما بريط بو آثارا حسية بفتازة،  طبيعية كاجتماعية تؤثر ابؼزاج ابػاص، كىي خواصٌ ك 
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بؼا بين البيئتين من فركؽ مادية  ،هي عند أىل ابغضرالبدك غيرى  ذلك أننا بقد الذكؽ عند

 كبين البساطة كالتعقيد. ،الاضطراب كالاستقرار كمعنوية بين ابػشونة كالرقة، كبين

 مصطلح البديع عند أبي محمد القاسم السجلماسي .1
الذم أضافو إلى لفظ السجلماسي مصطلح "البديع" أكؿ ما يصادفنا من مؤلف 

الكتاب "ابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب البديع"، كيقوؿ عنواف ن "أساليب"، فهو جزء م

":معرٌفا إياىا "بساليب عن ىذه الأ نا في ىذا دُ ، فقصْ وبعدُ ) قوانين أساليب النظوـ

قوانين أساليب النظوـ التي تشتمل  ب بكتاب "المنزع البديع" إحصاءُ الكتاب الملقّ 

ب البديع، وتجنيسها في التصنيف، وترتيب عليها الصناعة الموضوعة لعلم البياف وأسالي

كمن ىذا التعريف نفهم أفٌ السجلماسي يضع البديع ، 1(أجزاء الصناعة في التأليف...

 كالبياف ضمن بؿور كاحد بشكل استبدالي.

عند ابن ابؼعتز، بيد أننا نصادؼ بُ القوؿ الساب  بقده فهوـ بدعناه العاـ ابؼكىذا 

بدعنى خاص يدخل بُ إطار التصنيف البلبغي ابؼتلخر  استعماؿ السجلماسي "البديع"

العطف ، كىذا عند السكاكي، بحيث بً عطف "أساليب البديع" على "علم البياف"

الزيادة بُ ابؼعنى، كىذا يقتضي أف من شلنو التعبير على  التناظر التركيبي كالدلالييشير إلى 

بين العنواف علبقة خفية لكن ىناؾ  ،"البياف" شيء آخر "البديع" شيء، كحدٌ  حدٌ 
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بة بعلم البياف، ىذه الصناعة الملقّ  إفّ : )وضوح بُ قولوالكاتب ب هقصدالذم كالتعريف 

 1(وصنعة البلاغة والبديع، مشتملة على عشرة أجناس عالية...

 البديع عند حازـ القرطاجنّيمصطلح  .2
قاصر ابؼستحوذ بنية التعبير ابؼتبو ليس من شيء بستاز بو بنية البديع مثلما بستاز 

على شركط الانفعاؿ ابؼوحٌدً القول، فالإبراقة الانفعالية ىي الي، بردٌد النشاط اللٌساني 

 لدل اجتذاب ابؼقدٌرات اللٌغوية ابؼلبئمة بين ابؼقاـ كابؼقاؿ.

صار من كثرة اعتماده  ،يكاد ينحصر إيقاع بلبغة البديع بُ سياؽ دلالي بسعيي 

أف بهرم بؾرل تكتنفو لغة الشكٌ  ،بُ مقادير حقائ  الأمور أسلوبا للمبالغات كالتٌزيٌد

نية الي، تتحاشى القوؿ بابغقيقة كاليقين، فالمجيء يكالظٌن كالتٌخابِ، كىي ابؼطالب التٌعي

بالدٌلالة غريبة مستغربة ىو أدخل بُ فائدة الدٌلالة البديعية، كلقد اجتهد علماء ألأدبية 

ا بارزا بُ سياؽ من لى عٍ حتٌى صار مى  ،لعلم كنوادر ىذه ابؼعرفةالعربية بُ الإبؼاـ بخصائص ىذا ا

معارفهم الأدبية قد لا يقول العلماء العرب الآخركف بؾاراتهم بُ مضماره، كمثلما ثبت 

للدٌارسين، فإفٌ حازـ القرطاجيٌ  اختطٌ سياقا معرفيا بُ دراسة خصائص الدٌلالة الأدبية، 

ب، كقد كاف ارى قى ى كلا يػي اىى ضى لالي مبلغا معلوما لا يي بلغ بُ الاستحواذ على ىذا ابغقل الدٌ 

كابن البنٌاء كالسجلماسي لأثر مفهوـ الشٌعرية الأرسطية إسهاـ جليٌ بُ اختصاص حازـ 

بتعاطي ىذا الاختصاص بُ ابؼعرفة الأدبية، كقد كانت بصيع صدكراتهم الفكرية دائرة بُ 
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ابن سينا كابن رشد كد الفلبسفة ابؼسلمين  فلك مقاربة تفهٌم نظرية ا﵀اكاة، بؿذكٌة بجهو 

كالفارابٌي، كقد بلغت الفترة الأندلسية كابؼغربية أكٍجى ىذا ابؼنحى النقدم كالفلسفي بدكف 

منازع، كربٌدا ريؤًمى إلى ذلك بشيء من التقدير ابؼدرسي ابؼتكامل الأسباب، كلذلك ألفينا 

لبنٌاء، فيتٌسقاف بُ فهم ابؼسائل الفنية حازـ القرطاجي  يتماسٌ كثيرا كبكلٌ جلبء مع ابن ا

كالدٌلالية، كعلى أخصٌ تقدير فيما بىصٌ طبيعة بعوئهما إلى الاستعانة بابؼنهج ابؼنطقي 

الإحصائي الذم يولٌد القضايا كيفرٌعها كف  اختصاص كلٌ من العقل كابغسٌ، فيسهباف 

خبايا النٌفس البشرية بُ الدٌلالة على مصادر الانفعاؿ، كيذىباف مذىب الاستبطاف عن 

 كمداركها العميقة الأبعاد.

لم يفرد حازـ كتابا مستقلب بُ البديع، كعابِ بعض ألوانو كفنونو ضمن حديثو عن 

البلبغة كالبياف كنقد الشعر بصفة عامة، فهو يعابِ قضايا البلبغة كالبديع من زاكية 

رياضي، كمن حيث الأسلوب فلسفة بصالية، قوامها ابؼنط  الفلسفي القائم على ابؼنط  ال

بقد أنو يتجو بكو الدقة بُ رسم العبارة، كالبحث عن مواطن ابعماؿ، كنقاط الإثارة بُ 

الصورة البديعية، مع العناية بالاقتصاد بُ اللغة، كابغرص على الرأم الشخصي ابؼتميز، 

ارات كعندئذ تتحوٌؿ الكلمة إلى إشارة لا لتدؿ على معنى، كإبما لتثير بُ الذىن إش

، 1كىذا ما بظاٌه حازـ بػ "التخييل" ،أخرل، كبذلب إلى داخلها صوران لا بيكن حصرىا
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حيث ركٌز على ما بودثو النص من أثر إشارم بُ ذىن ابؼتلٌقي، ينتج عنو أف تقوـ بُ 

بودثها الانفعاؿ اللبشعورم من جهة  الذىن صور ينفعل لتخيٌلها، تتبعها صور أخرل

كبُ إطلبؽ الكلمة كإشارة حرةٌ من قيد ابؼعنى لتكوف "بزييلبن"  الانبساط أك الانقباض،

 .1بودث أثران انفعاليان، يثير بُ الذىن صوران تنطل  فيها ابؼخيلة حرةٌ كحرية الإشارة

 ابن البنّاء المراكشي والوظيفة الأدبية .3
ببذؿ الأمر يعتب ابن البنٌاء ابؼراكشي صنوا لغيره من الباحثين عندما يتعلٌ  

سباب الواقفة كراء تفهٌم ىؤلاء العلماء النٌقاد بؼكوٌنات الوظيفة الأدبية، فهم بصيعهم الأ

يسعوف منذ نشلة ابغسٌ النقدم إلى الكشف عن ابعهات الفاعلة كابؼنتجة للوظيفة 

الأدبية، كىم لا بهدكف أفضل من اللٌفظ كابؼعنى باعتباربنا غايتين حاضرتين بُ كلٌ تفعيل 

ابػطاب الأدبي، كتبعا لإفراط ىذا ابؼستول من العملية الإبداعية بُ فرض قرائي بؼكوٌنات 

نفسها على الباحث، فقد سعى ابن البناء إلى تلسيس رؤياه النقدية لفنٌ البديع من 

منطل  تلطير النٌشاطات التفكيرية بدا ىو كاقع بُ دائرة الاىتماـ بُ بحث علبقة اللٌفظ 

على مصداقية كبل، فالوظيفة الأدبية  ةثر كاقعية كمستحوذأك ةالنٌظر  هبدك ىذت، ك 2بابؼعنى

عب نىسىقىيٍ اللٌفظ كابؼعنى، فاللٌفظ يشكلٌ بناءى ظاىرً التٌلفيظ اللٌغوم، حيث بٌ أكثر ما تل

ينبي  على الوظيفة اللٌسانية كالفصاحية كالإنشادية كالأسلوبية، ككلٌ ما ىو كاقع بُ دائرة 
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فهو تلك القيم النفسية كالانفعالية ابؼترتبٌة عن بلوغ ابؼعنى  ىذا الاىتماـ، كأمٌا ابؼعنى

شغاؼ القلب مع بذسيد ذلك التٌحق  بضركب الاحتفاؿ بو من لدف ابؼتلقٌي، كعلى 

أصوب تقدير، فإفٌ الوظيفة الأدبية سواء أتعل  الأمر بصورة أدائها التقليدية أـ صورة 

، قوامها السٌهر كاحدو  ل كظيفيٌ زماف ضمن مؤد  أدائها ابغداثية، فإفٌ ابؼنشئ كابؼتلقٌي يتلب

على تسيير ابؼلببسات اللٌفظية كالانفعالية ابؼغلٌفة لأداء ابػطاب الأدبٌي، كلعلٌ القدماء  

كانوا أكثر النٌاس برسٌسا لأبنية ىذه ابؼرجعية، لذلك ألفينا ابعاحظ ػ كىو إماـ علماء 

...المُفْهِمُ لك أفٌ )القوؿ وعٌ صراحة إلى الأدبية كالشٌعرية العربية على الإطلبؽ ػ  يتط

، فالصٌورة السٌمعية الي، تتعلٌ  بها كثير من 1(والمُتػَفَه مُ عنك شريكاف في الفضل...

مكوٌنات ابػطاب الأدبي عامل حاسم من عوامل مراعاة تهذيب بنية اللٌغة، فكاف غرضو 

قػَر بَ في ىذا الكتاب من أصوؿ أَفْ أُ : )صرحٌ بو بُ سبب تلليفو لكتابوابن البنٌاء كما 

صناعة البديع، ومن أساليبها البلاغية ووجوه التفريع، تقريبا غير مُخِلّ، وتأليفا غير 

، كاستدرار ابؼقوٌمات الفنية تبعا بؼا يصادفو من غبطة كانتعاش أثناء ابتداع ابػطاب 2(مُمِلّ 

ازنات البنائية كالتوقيعات اللٌسانية من لدف ابؼتلقٌي ابؼقدٌر بغاؿ الاربذاؿ كالاستدعاء، فالتٌو 

كالانسجامات اللٌفظية ػ الي، ىي عادة ما تكوف ابؼادٌة الرئيسة لبنية التٌعبير البديعي ػ غالبا 

ما تستقي موادٌىا التٌعبيرية كالبنائية انطلبقا من حرص ابؼنشئ على بذؿ القول الإبداعية 
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ئية، كلو اقتصرت عملية ابتداع ابػطاب الفائقة بُ تهذيب صورة ابػطاب اللٌفظية كالإنشا

ية بؼا كيتًبى بؽا أف تبلغ مستويات الانفعاؿ القصول كالتٌفاعل ابغسي بعلى ابؼقدٌرات ابػط

ا كثيرا من فورة إنتاج بلبغة ابػطاب أك حتٌى لغتو  ،الركحيٌ الي، ػ عادة ػ ما يػىنٍتىقًصي غيابهي

صىل بُ رأم ابن ا البلبغةي  تٍ بً كبهذا ابؼعنى اعتي  لبناء ابؼراكشي كلٌب متكاملب لا بيكن أف بوي

فة إلٌا إذا كانت معضودة بابؼنط  كالنحو، كإلٌا بقيت مبحثا بسيطا من على ىذه الصٌ 

 مباحث اللساف ابعزئية.

لقد اتٌف  للقدماء كثيره من أسباب تػىفىهرمً الأدبية بُ أبعادىا الامتاعية الي، ػ ييعتىب 

أحدى فركعها الراسخة بامتياز، كىم ػ أم قدماء علماء الأدبية العربية  فنر التٌوقيع البديعي ػ

ػ لا يتوانػىوٍفى بُ إضفاء ركح التٌحرٌر القصول بُ بفارستهم نقدى الكتابة الأدبية، حيث 

السٌهمى الأكفرى من عنايتهم تبعا ػ  كمقاطعى كألفاظا كعباراتو  تاأصواػ  يولوف ابعانب اللٌغومٌ 

ف عليو من إنتاج اللٌغة ابؼلتذٌة لسانيا كبظعيا، كقد نبٌههم فرطي اىتمامهم ذاؾ بؼا باتوا يعوٌلو 

إلى الاىتماـ أكثر من اللٌبزـ بشركط الإلقاء أك التٌلقٌي، فلفردكا للمتسمٌع حيٌزا غير يسير 

من شلف توصيف طبائع التٌلقيٌ ابؼكمٌل بُ جهود استقبالو شركط إنتاج الأدبية البديعة ػ 

المجتمع ىو ابؼنتج الفعلي للؤعماؿ الإبداعية، فالقارئ حاضر بُ ذىن الأديب  باعتبار أف
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ػ حتٌى صار من شلف بذؿ تلك العناية الفائقة أف توطٌد  1كىو كسيلتو كغايتو بُ آف كاحد

ظلٌ  ،من سيركرة انتقاؿ الأدبية كف  الشركط الفنية كابعمالية الي، باتت تشكٌل كعيا أدبيا

كالاعتبار ابؼتقدٌـ عمٌا سواه من أدكات التٌوقيع  ،لبلو بابؼصداقية النافذةبوتفظ فنٌ البديع خ

 ،كحيوية الفكر ،كإمعاف النظر ،د الذكاءكتوقٌ  ،الأدبٌي الذم بوتاج إلى حضور الذىن

 .2(وقوعا لا يجوز تغييره عَ قَ وَ  ،الكلاـ إذا قلّ  لأفّ كتكثيف العبارة، )

يلفي تفهٌمهم  ،الأدب التٌوقيعي مذاىب القدماء بُ مطالعة يبحث بُكالذم 

باسطا كثيرا من أسباب الوعي ابؼعربُ بالظاٌىرة الأدبية بدرجات من التٌفوٌؽ كالامتياز 

الراٌئد، الذم بهعلنا نعتقد أفٌ الأجياؿ الأدبية ػ مهما تفاكتت أسبابها التاربىية أك الزٌمانية ػ 

ابؼبادئ الفنية كابعمالية، ليس يفرؽ  ظاٌ كافرا بُ الإسهاـ بُ ترسيخى حى تى ؤٍ كفيلة بلف تػي 

كسجٌلوا كثيرا من الشٌهادات  ،القدماء ىذا الامتياز ىذلك بين قدنً كبؿدث، كقد كع

ولا لحدثاف عهد يهتضم  ،... لقدـ العهد يفضّل القائلالعلمية بُ مضماره، فليس )

اكز لكل ، كبُ ىذه الشٌهادة ما بهعلنا نقرٌ بلفٌ الفنٌ ابغقيقيٌ متج3(المصيب...
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الاعتبارات الشٌكلية، متمرٌد على كلٌ ابغواجز الاصطناعية الي، تتذرعٌ بها العقوؿ 

 كالسياسات.

يذىب النقٌاد عادة إلى ذكر اللٌفظ قبل المجيء على ذكر ابؼعنى، تبعا لكوف اللٌفظ 

 حقّ المعنى الشريف اللفظُ ) أثرا ماديا ملموسا باللساف كالإشارة ابؼصاحبة لذلك، لأفٌ 

، كأمٌا ابؼعنى فشيء متعلٌ  بالتقديرات ابؼعنوية الي، لا تكاد يتميٌز ظهورىا 1(لشريفُ ا

، كاللٌفظ بُ صورتو 2(ة إلى غير نهايةمبسوطة إلى غير غاية، وممتدّ للعياف، فهي )

اللٌسانية ىو الغلبؼ ابػارجيٌ لنظم الدٌلالة أك ابؼعنى، كقد اتٌف  العلماء على كوف 

معينٌة،  انفعالية أك عقليةن  زا تؤد م كفقا لاشتباكاتها التٌلبزمية كيفيةن ابغركؼ إشارات كرمو 

تصل بُ نهاية ابؼطاؼ إلى تنبيو ابؼتلقٌي إلى ابغيٌز الدٌلالي الذم يسهم فيو الباثٌ أك ابؼرسل 

وبحسب جلاء الدّلالة، واستقامة الإشارة والإيماءة، وروعة أك ابؼنشئ للكلبـ، )

، كاللٌفظ بتجلٌيو ا﵀سوس 3(وأجملَ  خل، يكوف المعنى أروعَ الاختصار، ودقةّ المد

ابؼلموس كابؼذكؽ مسعف لاستدرار الانسجامات كالتٌلبؤمات الي، توحي بُ خصائص 

تركيباتها اللٌسانية بهوية دلالية معينة دكف غيرىا من الدٌلالات الأخرل، فلب غرابة أف 

بُ نفوس ابعمهور بابؼعاني الدخيلة، يسمي حازـ القرطاجي  ابؼعاني الي، ليس بؽا كقع 

لا يأتلف منو كلاـ عاؿ في البلاغة  ،ف الآخر وىو الذي سميناه بالدخيلنْ ... والصّ )
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، أم أنوٌ 1(الموقع من نفوس الجمهور نُ سْ أصلًا، إذ من شروط البلاغة والفصاحة حُ 

شاركها البنيات قد لا ت ،مشيرة لوجهة دلالية معيٌنة بتواف  ابؼقاـ كابؼقاؿ تغدك علبمةن 

اللٌغوية الأخرل، كلعلٌ تفطن ابن البنٌاء ابؼراكشي بغساسية ىذا ابؼفهوـ أك الاعتبار ىو 

الذم أكحى لو بلف يقف بُ مفتتح كتاب "الركض ابؼريع" على طبيعة تواشج اللٌفظي 

... وىذاف الاعتباراف من جهة الارتباط يتقدـ عليهما بالضرورة اعتبار كل بالدٌلالٌي )

، 2(حد منهما في نفسو، إذ الارتباط بينهما نسبة متأخّرة عن ذاتيهما في الوجود...وا

كالنسبة الي، عناىا ابن البنٌاء ىنا ىي تلك ابؼرجعية الركحية ابؼوغلة بُ ابػفاء كالتٌماىي، 

حيث ستظلٌ كحدىا ابؽوية ا﵀تفظة بابعانب السٌحرم بُ عملية ابتداع الأنساؽ التٌعبيرية 

قد تعجز ابؼعايير العقلية عن استيعاب شركطو التبديلية السريعة  ،توليدم ضمن سياؽ

التجلٌي كابغؤكؿ معا، كبكسب أننٌا نتوصٌل إلى استجماع تلك ابؼميٌزات باستقراء ىوامش 

 الكتابة، كملبمح الأفكار كإشاراتها، كتفهٌم القضايا كابؼواقف الي، تبنٌاىا النقاد ابؼغاربة.

 لبلاغي الشّعري على إصابة المواضيع البديعيةانفتاح التّجريب ا
إف الأدباء كالنٌقاد ابؼغاربة مثل غيرىم من أعلبـ الأدب العربٌي الآخرين، الذين 

فوف بُ مثل قيمهم التٌراثية، يهرعوف إلى إمساس نفس الغايات الإبداعية كالنٌظرية يصنٌ 

، حيث يكاد ينحصر الانفعاؿ الي، جرٌبها ابغسٌ العربٌي التراثي بُ بيئات عربية بـتلفة
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بالقيم الإبداعية ضمن نفس التٌوجٌهات ابؼتعارؼ عليها لدل الأدباء كالنقاد العرب 

ابؼشارقة، فهم يتفاعلوف معارضة كبفاتنة كمناجزة، حيث ينصبٌ الاىتماـ جراٌء ابؼنافسات 

هٌم القيم الإبداعية بكو إرضاء ذكؽ ابغاكم الذم ػ غالبا ما ػ يكوف متشبٌعا بآليات تف

بارزة مذكورة بين الأدباء، لا يتخلٌف عن الامتياز بُ  اتماهإسالفنٌية كالإبداعية، كلو 

صفوفهم بشيء، كلقد نقل لنا ابؼقرٌم بُ "نفح الطيٌب" شيئا من ىذا التٌوجٌو متضمٌنا بُ 

، حيث تبارل خلبؿ جلسة أدبية احتفالية كلٌ 1(ػى629 -) الشٌقندم"أبي الوليد رسالة "

-ىػ535الشاعرين أبي بكر بويى بن عبد ابعليل بن عبد الربضن بن بؾب الفهرم ) من

شاعر المغرب في وقتو، عالي الطبقة، من أىل بلّش ىػ(، ابؼلقب ببحترم الأندلس، )588

صل بالملوؾ والأمراء، ولو ، نزؿ مراكش واتّ "Velez Malagaوتسمى اليوـ " ،بمالقة

، 2(شعره مجموعاً في سفرين ضخمين" ي: "رأيتُ بّ لضّ فيهم شعر كثير، توفي بها، قاؿ ا

شاعر، أديب، أصلو من تادلة بين مراكش ) ،ىػ(609كالآخر أبو العباس ابعيراكم )ت:

 ،كاف شاعر المنصور يعقوب بن عبد المؤمن  ،ونسبتو إلى جُرَاوة، من قبائل زناتة ،وفاس

 3(.وكاف غيورا على الشعر، حسودا للشعراء، ناقدا عليهم

اف مغزل ذلك التٌبارم أف يتفنٌنا بُ إصابة رقي  ابؼعنى كدقيقو بُ مناسبة شعرية كك

راب كصفائو، كبكسب أفٌ بؼثل ىذه ابؼواقف الشٌ  يبً تعبيرية معلومة بؿدكدة، ىي كصف طً 
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التفاضلية ما يشاكلها بُ تراث الأدب العربٌي ابؼشرقي، من ذلك ما ىو معلوـ متداكؿ 

ٌـ  بين الشاعرين امرئ القيس كعلقمة بُ تليين توصيف حركة الفرس، حيث حكٌما أ

كتلك حادثة كإف   ،جندب بينهما، فكاف أف حكمت بالشٌاعرية لغير بعلها امرئ القيس

كانت بؿفوفة بالغموض، إلٌا أنٌها نكتة لا سبيل إلى بذاىل آثارىا الفنية كالعلمية، كليس 

الإبداعية، مثلما ىو شلف أبي بكر بويى م لو بالفضل ك كى حٍ غريبا أف يتوجٌ شاعر مغربٌي، فيي 

بن عبد ابعليل الفهرم شاعر ابؼغرب، كربٌدا غالى ابؼغاربة بُ احتراـ ىذا الشٌاعر كتقدير 

 .1جهوده الإبداعية حين يقولوف: الشٌعراء عياؿ على أبي بكر، يقصدكف بذلك ابٍنى بؾيٍبى 

 كما عسى الفرؽ أف يكوف بين صيغتين شعريتين بنا:

 ارتجالا البليغمثل ما يخطب  ر الفتوح ما جاء عفواً إفّ خي

 كالثانية:

 2كأنػّو خطػبة ارتجػالا عفواً  جاءخير شرابٍ ما 

كلسنا نقوؿ بالتٌطاب  بين ابؼساعي النقدية ابؼغربية كابؼساعي النقدية العربية 

ناعات ابؼشرقية، إلٌا لأننٌا ألفينابنا متواشجتين متداخلتين حتٌى كلنٌهما تنبعاف عن ق

كاحدة، متوحٌدة بُ الفكر كالصياغة كالرؤية، كقد لا يعجز الباحث الدٌارس بُ أف 
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يصادؼ مواقف نقدية بُ التراث العربٌي ابؼشرقي ىي أدخل بُ ذات العناية كألص  بذات 

التفكير، كلا يكاد ابؼتفرٌس أف بىطئ سياؽ ابؼشاكلة بين ىذا ابؼوقف النقدم اللٌغوم، 

حين بحث صيغتين تشعيريتين من  1ا﵀صى لعبد القاىر ابعرجاني كبين ذات الاىتماـ

 كجهة لغوية صرفة، أمٌا الصيغة التشعيرية الأكلى فهي قوؿ بشٌار بن برد:

 إفّ ذاؾ النّجاح في التبكير ربكّرا صاحبيّ قبل الهجي

كأمٌا الصيغة التٌشعيرية ابؼقترحة من لدف أبي عمرك بن العلبء كخلف الأبضر بديلة 

 الأكلى الأصلية: عن

 بكّرا فالنّجاح في التبكير بكّرا صاحبيّ قبل الهجير

كالعرب تطلب ىذه ابؼقاصد التركيبية التشكيلية أسرا لغايات لغوية إيقاعية، بهد 

فيها من ابؽزةٌ كالأربوية كالإمتاع لدل كلٌ تغيير كلو كاف طفيفا، لذلك، فقد دأبوا على أف 

ة مفاىيم رئيسة، من أبٌنها باب الفصل كالوصل، حتٌى اقتنعوا يعقدكا بؽذه الفوائد التركيبي

بلف لا غاية تسمو فوؽ غايات التركيب، كآليات التٌهذيب الأسلوبي، أك البلبغي، أك 

 .2الإيقاعي الي، بردثها مقاييس اللٌساف، كالسٌماع بُ العبارة اللٌغوية

الأدب لا بهعلها ترقى إلى ابؼستول الفيٌ  ابؼرموؽ، كإبٌما الاستعماؿ العادم للغة 

سبيل الأدباء إلى تلليف العبارات اللٌغوية ابعذٌابة ىي أف يسلكوا سبلب أكثر تلعيبا، 
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كترقيصا، كىزاٌ للؤنفس، كذلك تبعا بؼا لفعل ابؼمارسة اللٌغوية من تلفيظ، كتسميع، 

 لفنٌ الأدب إف ىي استوفت تلك كإشارات، كبسثيل من التصاؽ بقلوب ابؼتذكٌقين

 التٌلليفاتً كابؼواصفاتً الإيقاعية كالبنائية التٌعجيبية.

كلقد اختصٌ العرب بالاىتداء إلى تلك ابؼواصفات كالتٌوقيعات اللٌسانية السٌماعية 

الي، تشنٌف الآذاف، كتهزٌ الوجداف، كىم لا بىصٌوف تلك ابؼزية لترتيبات دلالية معيٌنة، إذ 

ما يتقصٌدكف كلٌ كلبـ فيٌ  بصالي طريف، سواء أتعلٌ  الأمر بالتٌعبيرات النٌثرية،  ىم عادة

أـ التٌعبيرات الشٌعرية، فالكلبـ ابؼطرب لديهم سواءه، تصيبو الذٌات ابؼبدعة لدل الانفعاؿ 

الإيقاعي ابؼناسب لتلك الأحواؿ، ككيف لا تتوابُ لديهم تلك الأسباب كىم مدركوف 

 .1اللٌغة ملك السامع لا ابؼنشئ بؽا بساـ الإدراؾ أفٌ 

كإفٌ بُ بسركز خصوصية اللٌغة الأدبية الإطرابية الإطرافية بُ ناحية من كعي 

الاستعماؿ الإنساني الذم تكاد تتٌف  بصيع اللٌغات البشرية على مرجعياتو الانفعالية، 

ليله على مدل انسجاـ ابغسٌ الفيٌ  العربٌي مع بـتلف الأحاسيس الإنس انية الأخرل، لىدى

لا يػىتىخىلٌفي عنها بُ شيء، مثلما يكوف بُ ذلك دليل كاقعيٌ ملموس على مدل سلبمة 

السيركرة ابغضارية، كالرٌكحية العربية من الاضطراب كالتٌناقض، حيث ظلٌت الأدبيٌة العربية 

 بؿفوظة الإيقاع تبعا بؼا تشبٌعت بو من قول الانفعاؿ الفيٌ  كابعمالي السٌليم، كترتدٌ 

                                         
1

04

097465



 الباب الثالث                                           تطوٌر البديع من ابن ابؼعتزٌ إلى النقاد ابؼغاربة الفصل الثاني:

 257 

، فالتٌناغم ابغسٌي كتكامل الرٌموز 1فصاحة العربٌي عملب من عمل الطبٌيعة ا﵀يطة بو

لقيم لكابؼفاىيم، ىي الأدكات الي، تصنع شبكة الاتزٌاف كالتٌوازف فيما بين النٌفوس ابؼتعاطية 

الأدبية كالفنٌية، حيث تنسجم مناسبات التفاىم كالتٌفهٌم فيما بين الأفئدة كالأركاح، 

ى ىذا ابغسٌ الإيقاعي كيقول حتٌى تصبح لغة التٌرميز كالتٌوقيع الأدبي كفيلة كيطغ

بالانتقاؿ من بؾرٌد الاستعمالات الدٌلالية التقليدية إلى حيٌز الاستعماؿ الفيٌ ، الذم يػيعىدٌ 

... فالمجاز جماؿ اللّغة، الاستعماؿ البديعي أحدى كجوهً ذلك التٌطوعٌ بامتياز )

 2(والارتجاؿ تركيب القوّة فيها... والاشتقاؽ قوّتها،

كالعرب القدامى منهم كا﵀دثوف على السٌواء، استطاعوا التٌماىي إلى أعماؽ 

الآليات كالأدكات ابؼكوٌنة للنٌشاط اللٌغوم الفيٌ ، أم تلك ابعهة من ابؼزاكًلة للؤدىبيًة البالغةً 

هم ينظركف بفارغ الصٌب، كعزيز أسبابى التٌفوٌؽ الفيٌ ، كبشةٌ أسباب شعرية أك شاعرية جعلت

التٌلمل لكلٌ أثر يلمسوف فيو غاية ابتداعية، يركنها تستحٌ  التٌعهٌد بابؼراعاة كالتقييم، كقد 

حدا بهم تفهٌم ىذه الوجهة البالغة ابغساسية إلى تلليف الكتب، كابؼقالات القائلة بشعرية 

، مثلما بكا عبٌاس بؿمود العقٌاد ، كفقا لاستعمالات فنية كتوقيعية خاصٌة3اللٌغة العربية

تلك الوجهة بُ تلليفو كتاب "اللٌغة الشٌاعرة" حين استدؿٌ بجملة من الاعتبارات 

التٌوقيعية، كالأسلوبية، كالصٌوتية، منتهيا إلى خلبصة مفادىا، أفٌ الشٌاعرية ركح تسرم 
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تلك الغاية الفنية أك نابضة بُ كوف اللٌغة العربية، لا بىطئها متلمٌل أيكبٌى أسباب تفهٌم 

، فما ينبغي للعربية إلٌا أف تكوف شاعريةٌ بُ كلٌ بذلٌياتها الأدبية، لأفٌ فيها كجهة 1ابعمالية

...كأفّ لنفس العربيّ بالغة الأسباب يلبًٌ البلبغيوف بها، فلب يكادكف بىطئونها البتٌة حتٌى )

طفة دقيقة ولو اختبأت في طيفا يحرّؾ اللّغة حتّى بأنفاس الخطرات، ويكشف لها كلّ عا

، كسواء أنظر إلى مستويات الاستعماؿ اللغوم ابؼتفاكتة الدرجات 2(أشعّة من النّظرات

صوتا كمقطعا كلفظا كعبارة، فإفٌ الوازع ابؼبدئي الدٌاعي إلى تلليف عناصرىا ككحداتها 

لنٌواة بُ تلسيسو، البنائية مسكوف بتلك الوجهة الفنٌية ابعمالية البدائية، الي، ظلٌت بدثابة ا

كسيركرة بروٌلاتو الاشتقاقية، كإننٌا لنرل إلى كظيفة البديع اللٌغوم على أنٌها مرحلة بالغة 

النٌضج من سلسلة تلك التحوٌلات الفنٌية كابعمالية اللٌبحقة بالاستعماؿ الأدبي للٌغة 

راعي سلبمة العربية، كإفٌ فورة الأحاسيس كزبطها التٌلسيسي، ىي العوامل الي، ستظلٌ ت

الذٌكؽ بُ كلٌ توظيف فيٌ  أك أدبي لأدكات التٌعبير بُ اللٌغة العربية، من حيث دامت بؽا 

ركح الصٌدكر ابغسي كالانفعالي الأكٌؿ، الذم صار فيما بعد، أداة إشعاع ينير بؽا سبل 

عة الاستعماؿ، مثلما بوفظ بؽا ىويتها الفنيٌة ابؼركوزة بُ صميم مواد استعمالاتها ابؼتنوٌ 

كابؼتشعٌبة، كالبديع لا يكوف إلٌا مناطا من تلك ابؼناطات الفنٌية الي، استقرٌ إليها التفاعل 

الوظيفي للغة الأدب العربٌي: شعره كنثره، فالاستعماؿ الشٌعرم للٌغة العربية ىو الذم 
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احر يىهًبيها بيعدىىا الإنساني ابؼتجاكب مع ابغقائ  الفطرية، الي، لا مناص منها، كمن السٌ 

الباىر أف يتعدٌل حسٌ المجتمع ابؼؤتلف الاستعماؿ ابؼوضوعي للٌغة إلى الاستعماؿ الفيٌ  

، مثلما بلغ ذلك المجتمعي العربٌي الإسلبمي، فتلك طبيعة انبصم بها 1كابعمالي الواسع

ىذه اللٌغة ابؼتماىية، لتصير حقيقة تنفلت من كاقع الاستعماؿ الأدبي  منذ أكٌلية حسٌها 

عت ابغاجة إلى ذلك، كليس لنا من سبيل لاستقراء ىذه الغاية سول بُ مدل كلٌما د

 .2مغالاة العرب بُ ابتداع ابؼعاني المجازية

التجديد بُ الأدب،  يكاد يكوف درس البديع ابؼتنػىفٌسى الوحيد الذم استتر خلبلو

مقوٌمات  فقد ظلٌ ىذا الفنٌ سبيلب لتمهٌر الأدباء كتفطٌن النٌقاد لدل تعويلهم على بحث

الأدكات التٌعبيرية ابعديدة، كلو تدبرٌنا خصائص ابتداع البديع، لألفيناىا متنامية متفتٌحة 

بُ كلٌ مرحلة أدبية على ابؼستجدٌات ابغسية كالإيقاعية، الي، بىتصٌ بها كلٌ جيل أدبٌي، 

التٌوقيعات  كيتميٌز عمٌا سواه من الأجياؿ الأدبيٌة، كلقد سب  لابن ابؼعتزٌ أف أقرٌ بلفٌ فنٌ 

البديعية ىو ضرب من التٌلليف اللٌغوم ابؼتميٌز، سب  للقدماء كأف تعاطوه، غير أنٌهم بُ 

حقيقة الأمر لم يهتدكا إلى الوقوؼ على تصنيفو التٌصنيف العلمي الإحصائي الذم يهبو 

بن التٌسمية الوظيفية اللبزمة بين الأدكات التٌعبيرية بُ لغة الأدب العربٌي، كبُ شهادة ا

ابؼعتزٌ إقرار ضميٌ  بلفٌ فن البديع ىو طبيعة راسخة بُ الوظيفة الأدبية، تهتدم إليها 
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 اتصاؿالأحاسيس، كتصيبها الانفعالات دكف تعمٌلها أك تقصٌدىا، تبعا بؼا لو من 

بالقلوب، كارتساـ بُ مدارؾ النٌفوس، كاستقرار بُ سرياف العادات، كإبٌما تتكثرٌ منو 

ك تتنقٌص بالقدر الذم تصيبو نفوسها من التربية الفنية كالإيقاعية الأجياؿ الأدبية أ

ابغاصلة بؽم، حيث يلبٌ كلٌ منهم كف  حظوٌ من الانفعاؿ بقيم ابغياة، كالتٌعمٌ  بُ 

كشائجها الباطنية، فهي كحدىا الطريقة ابؽادية إلى إصابة التٌوقيعات البديعية، كبحسب ما 

النقدية، فإفٌ ابن البنٌاء أصاب الإصابة الدٌامغة حين  توافر لنا من الباىين كالقناعات

، كبُ ذلك إشارة خفية كاضحة أكيدة إلى  "بالركض ابؼريع بُ صناعة البديع"أبظى كتابو 

كونو ضربا من ضركب التفنٌن الأدبي، الي، لا ييهتدىل إلى بلوغ مراميها العميقة ابؼتماىية 

بديع ألٌا يكوف إلٌا كذلك كىو ذك حضور زئبقيٌ لا إلٌا بالظٌنٌ كابغدس كابؼخابعة، كأنٌى لل

يتوافر بعميع قصٌاده، كلا بؼريعيو إلاٌ بالكدٌ كالابلراط ابغقيقي بُ تعاطي فنٌ التٌعبير اللٌغوم 

 .1البديع

 أثر بلاغة المجاز في بلورة خصائص التّفكير الشّعريّ 
ؾ العقل، يعتقد الكثير من النٌاس خطل أف مدارؾ ابغسٌ ىي أبسط من مدار 

فييجًلوف الثاني كيػيبىجٌلونو، كيهوٌنوف من الأكٌؿ، غير أننٌا حين ندرس ىذا الإشكاؿ بقده 

ييفضي إلى الاقتناع بلفٌ العقل يعتمد على بذارب ابغسٌ عب مراحل ابغياة، يتربٌى على 
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بذاربو فتترسٌخ قواعده كتترسٌم، كتتبين  ابؼناىج، كابغس يكوف بُ تلك ابؼساعي رائدا 

شجاعا مكاشفا لمجاىل الأحواؿ، ليس يردٌه رادٌ، كلا يعي  سيركرتو ظنٌ، لأفٌ ىدفو أف 

يػيعىايًشى مىهىامًوى الأمور كمكامن الدٌلالات، كىو لا يصيب حقائقها إلٌا توقٌعا كظنٌا كشكٌا 

ى كبزابعا، كلذلك كتثمينا بؽذا الدٌكر، رأينا قدماء علماء العربية كآدابها يقدٌموف المجاز عل

رع إلى المجاز، فإذا أراد  ابغقيقة من حيث ابؼبدأ كابؼنشل، فيقرٌكف بكوف العربية أكٌؿ ما تهي

العربٌي ابػركج من ذلك إلى الواقع كابغقيقة أكٌد كمتٌّ الدٌلائل، كالمجاز إذا كثير بًغ ى 

ر بُ الاستعماؿ خرج بابغقيقة، كإبٌما مىعٍدىنيوي أفٍ ييسٍتػىعٍمىلى كييسٍتىدٍعىى طريفا نادرا، فإفٍ تكرٌ 

عن قاعدة الاستعماؿ الي، تػيويقٌعى من أجلها
1. 

ابغديث عن المجاز أك الأساليب البيانية يفضي بنا إلى ابغديث عن نظرية 

الانزياح، الي، أشرنا إليو من قبل حين بيػٌنٌا آراء كل من الفارابي كابن سينا كابن رشد 

، كقد سب  ابعاحظ 3غير عدكؿ من ابغقيقة، كابؼت2(القوؿ الشعري ىو القوؿ المُغَيػ رُ )

ىؤلاء حين كضع الأساليب البيانية كالمجاز كالتشبيو كغيربنا برت مصطلح البديع، فقد 

 )من الطويل( :4الأشهب بن رميلة قاؿ حين قرأ قوؿ الشاعر

 ومَا خيرُ كفٍّ لا تػَنُوءُ بِساعِدِ   ىُمُ سَاعِدُ الدّىْرِ الذي يػُت قى بوِ 
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اعد الدىر" يعتبىا الركاة من البديع، كفيها بؾاز لو صلة بالشكل فعبارة "ىم س

مختلف المظاىر ) صدر عن الشكل الفي  من جهة أفٌ لأنو أكثر من اتصالو بابؼضموف، 

د شعرية الشعر، وإنها إنما ىي التي تولّ  "بالشكل"التي يستوعبها ما يسمى عادة 

لحق، وأف ما دونها من أغراض بمقتضى ذلك ىي التي تمثل مضموف الكلاـ الشعري ا

كىذا الأمر ، 1(وموضوعات ومعاف تمثل المضموف الفكري الذي لا يختص بكلاـ معين

العقلية  ينةعن القر  واحثوا أف يببعد ابعاحظ حاكلكا جاءأدٌل بكثير من النقاد الذين 

ستشهدان ابؼباشرة بُ أساليب المجاز، كما ىو ابغاؿ عند عبد العزيز ابعرجاني بُ الوساطة م

 )من الطويل( :2بقوؿ الشاعر

 الدىرُ  وبرى مَال رٍ و رُ وَمَقْ  ،عرانا  ػسٍ ػائِ بَ  شَعْثَ لأَ   ٌـوَإنّي لَظلّا 

 بعَػيدُ الدارِ ليسَ لوُ وَفػْرُ غريبٍ   وجارٌ قريبُ الدارِ أو ذي جِنايةَ

إذ يكوف منطل  المجاز بُ البيتين كلمة )ظلبـ( كلو قاؿ )بكار( لانعدـ المجاز 

 ؽ البيتين يقوـ قرينة بُ الدلالة على إيضاح ابؼعنى.كسيا

بُ عملية القوؿ كالفعل "التلثير كالتلثير"، فهي ابؼتلقي بشترؾ كل من الشاعر ك 

نظاـ البيت الشعرم الواحد، بٍ عملية متبادلة بينهما تؤدم إلى إبهاد نظاـ ىو ما بظيٌيى ب

عو الدلالي الأكلي دالان على معنى بٍ استخداـ اللفظ بُ غير كضابؼتعارؼ عليو، ابؼعنى 
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أم الشرط بىضع بغدكد بظيٌي بؾازا، علبقة تصل ابعديد بالأكؿ، كىذا كجود جديد شرط 

 )من الطويل( جُن  أبو تماـ في قولو:)ابن ابػثعمي قاؿ: كضع قاعدة تكوف حدكدان، 

هُن  خُطُوبٌ يكادُ الدّ    تػَرُوحُ عَلينا كلّ يوٍـ وَتػَغْتَدي  يُصْرَعُ ىرُ مِنػْ

 )من الطويل( ىر، قاؿ فقلت لو: ىذا بشار يقوؿ:الدّ  عُ رَ صْ يُ أَ 

 صَحَوتُ، وإفْ ماؽَ الزمافُ أَمُوؽُ  وَما كنتُ إلا كالزمافِ إذا صَحا

 قاؿ: فسكت، قاؿ: فقلت لو: وأبوؾ يقوؿ:

 فكِدْتُ لِلِينِ الدىرِ أفْ أعقِدَ الدىْرَا    ولي نَ لي دَىْري باتبّاعِ جُودِهِ 

 1(.ىْرُ يػُعْقَدُ ؟ قاؿ: فسكتالد  

على عكس ما اعتبه بديعان، اعتب المجاز  أفٌ على طولو قوؿ ىذا النفهم من 

ابن ابػثعمي على أنو بحث بُ بؾهوؿ، بحث عما لا نعرفو، أما ابعاحظ بُ فولو الساب  

 سابقة متواضع عليها. معركفةن  بُ قولو مقاصدى  بى ل  طى الذم عاب أبا بساـ فقد تى 

بات، فيما سم بالثٌ كشف المجاز عن حقيقة مفادىا أف الأشياء ابؼوصوفة تتٌ كي

إشارات اللغة كتراكيبها ينبغي قراءتها بدنظار ذابٌ، ، لأف تكشف اللغة ذاتية مستعملها

لأنها برمل أسلوبية مستعملها، بُ حين عملت الآراء الي، حاكلت تلطير المجاز على 

الوضعي كابؼعنى المجازم، لتمكين الثاني من الوصوؿ إلى  إشاعة الصلة ابؼباشرة بين ابؼعنى
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كل ابؼتلقي بشيء من ابؼنط ، كىو ما يفسر أف البلبغة العربية قد عملت على أف )

ملفوظ بلاغي إنما وظيفتو تكمن في تمكين المعنى بأساليب مختلفة، أي جعل المعنى 

 1(.حالة مستقرة في الذات استقراراً ثابتاً 

 
 
 

 لا لبثّ الامتياز اللّغويّ المجاز سبي
لعلٌ الذم شغل قدامى النٌقاد كأبلى فيهم كلٌ جهد، ىو سعيهم لإرساء قياسات 

نقدية كفكرية من أجل قياس درجة التٌمعين، فاضطلعوا ميعىن تًينى أنفسهم بُ قياس ابؼعاني 

قصانو، الصادقة من ابؼعاني الكاذبة، مثلما انصرفوا جاىدين إلى قياس بساـ ابؼعنى من ن

كيظهر لنا من منظور تطوٌرم حداثي، أنٌهم كانوا كثيرا ما بىلطوف بين حقيقة كظائف 

التٌمعين الأدبي، إذ غالبا ما كانوا يضعوف أنفسهم كىصًي ينى على موقف ابؼتلقٌي ابؼغيٌب، 

الذم يفترض فيو تنوٌعا ثقافيا كانفعاليا كفكريا، لا يثبت على قيمة قرائية كاحدة، بل ىو 

ضع بُ حقيقتو بؼتطلٌبات استقباؿ خطابي متفاكت الاعتبارات، حيث تعتمد تلك خا

 التٌهيٌؤات بصيعها من أجل إعادة إنتاج مقركئية ابػطاب الأدبٌي ابؼطالع.
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كبكسب ألا سبيل إلى تبيٌ  قيم التٌجاكز البلبغي لدل ابؼبدعين إلاٌ بتملٌك الأديب 

ل ىذا ابغسٌ ػ إذا ريس خى الرٌسوخى ابؼتين كبذلٌى ذاتوً لقيم أخلبؽ التٌجريب اللٌغوم، فبفض

التٌجلٌي ابؼبين ػ أف يقول على بزطٌي حدكد التٌحفٌظ، كما بيكن لأديب من الأدباء أف 

يستوليى على ىذه ابؼزية من الشٌجاعة بُ الانقضاض على مكامن الأفكار كالعبارات 

ع الانفعاؿ بالقيم اللٌغوية كالتٌعبيرية كالأساليب، إلٌا إذا كاف مستوثقا من ذاتو، خبيرا بطبائ

الطرٌيفة البديعة، ككذلك نتصوٌر رعيلب من النقاد ابؼبدعين الذين اضطلعوا بتناكؿ النقد 

البديعي بجملة ما يتٌصل بو ملتقى العلمي كالفيٌ  ىذا، إلٌا إذا كاف الأديب الناقد قد 

كابؼزاكلة، كلقد تتبٌعنا خيط الفكرة  امتلك الرؤية الدٌاخلية الي، لا تتحصٌل إلٌا بالتٌعاطي

ىذه، فصادفناىا ثابتة راسخة بُ سياقات تداكؿ البنائية بُ النقد الأدبي العربٌي القدنً، 

من حيث عىوٌؿ كثيره من النٌقاد على اعتبار القضايا البنائية ابؼعنوية متٌصلة الاتٌصاؿ ابؼتين 

تداكلو النقٌاد متعلٌقا بدتطلٌبات بحث ىذه  ، كلعلٌ من أبرز ما1بالقضايا اللٌسانية كابػطيٌة

ابؼسللة، ىو ربطهم بين خصوصية ابػطاب كبين جرأة الاربذاؿ كالتٌداعي، العاملتين على 

، 2(فيو الخطابِ  أةُ رْ جُ  وُ ا فػَتُحْتَمَل لَ رً عْ شِ  الكلا ُـ وليسَ يقوؿ ابن جيٌ : )، بذريب التلفيظ

اؿ، كبنا عاملبف من عوامل الاربذاؿ الاربذ القوؿ كفورةى  بدعنى أف للشٌعر بضاسةى 

 كالانقضاض على ابؼعاني كالأساليب كالعبارات.
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 مقوّمات المصطلح البديعي
 تكامل دّلالتي الحقيقة والمجاز عند ابن جني .1

، 1(ما أقر  استعمالوُ على أصلِ وضعِوِ في اللغةعر ؼ ابن جي  ابغقيقة بقولو: )

عماؿ عن ىذه الأصوؿ إلى معاف جديدة، فإنو كأما المجاز الذم ىو العدكؿ بُ الاست

 .2(.مَا كَافَ بِضِد  ذَلِكَ أردؼ تعريفو للحقيقة بقولو بُ تعريفو لو: )

ييعارض ابن جي  آراءى مىن سبقو أك عاصره من العلماء بُ القضايا اللغوية 

كالنحوية كسيبويو كالأصمعي كأبو علي الفارسي كالفراٌء كثعلب كغيرىم، كتعدٌل ذلك 

إلى القضايا البلبغية، كبذدر الإشارة إلى أف أبضد بن فارس عرٌؼ ابغقيقة على خلبؼ 

الكلاـ الموضوع موضعو الذي ليس باستعارة ولا تمثيل ولا تعريف ابن جي  بلنها: )

 3(.تقديم ولا تأخير.. وىذا أكثر الكلاـ

كعلى  العرب خلبؿ الدلالتين تنطل  من المجاز إلى ابغقيقة لا العكس من ذلك،

الرغم من أف ابن جي  لم يضع تعريفان شافيان لكل من ابغقيقة كالمجاز، إلا أنو أكٌد على 

، كتطرؽ إلى الناحية العملية بذكر الفوائد الي، 4(أفّ أكثر اللغة مع تأمّلو مجاز لا حقيقة)

بذنيها اللغة من الاستخداـ المجازم، كالي، حددىا بُ ثلبث: الاتساع، كالتوكيد، 
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، الي، لا بد من اجتماعها بُ كل استخداـ بؾازم، كطب  ىذه الفوائد الثلبث 1بيوكالتش

فالمعاني الثلاثة : )2على كصف النبي ػ صلى ا﵁ عليو كسلم ػ فرسا بلنو "ىو بحر"

موجودة فيو، أما الاتساع فلأنو زاد في أسماء الفرس التي ىي: فرس وطِرْؼ وجواد 

"فلَأف  جريو يجري في الكثرة مجرى مائو، وأما التوكيد ونحوىا: البحر .. وأما التشبيو، 

فلأنو شبو العَرَضَ بالجوىر، وىو أثبت في النفوس منو، والشبو في العرض منتفية 

 3(عنو...

 عبد القاىر الجرجانيّ تكامل دلالتي الحقيقة والمجاز  .2
آف، من ترؾ عبد القاىر ابعرجاني آثاران مهمة بُ الشعر كالأدب كالنحو كعلوـ القر 

ذلك ديوانو بُ الشعر، ككيتيبه عًد ة بُ النحو كالصرؼ، نذكر منها كتاب "الإيضاح بُ 

النحو" ككتاب "ابعيمىل"، أما بُ الأدب كعلوـ القرآف فكاف لو "إعجاز القرآف" ك"الرسالة 

الشافية بُ الإعجاز" ك"دلائل الإعجاز" ك"أسرار البلبغة"، كقد أكرد بُ كتابيو الأخيرين 

م آرائو بُ علوـ البلبغة العربية، كقد ألفهما لبياف إعجاز القرآف الكرنً، كفضلو على معظ

 كنثر. النصوص الأخرل من شعر

لقد تضافرت جهود النقاد السابقين فلعطت أىم نظرية لغوية أنتجها العقل 

 العربي، ألا كىي نظرية النظم الي، أخرجها للوجود عبد القاىر ابعرجاني، الذم ربط فيها
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استهدؼ صحة النص من ناحية، وجمالية النص من النحو بالبلبغة، كبذلك يكوف قد )

واعلم أف ، فصحة النص تعود إلى دائرة النحو، إذ ينبٌو إلى ذلك بقولو: )1(ناحية ثانية

ليس النظم إلا أف تضع كلامك الوضع الذي يقتضيو علم النحو، وتعمل على قوانينو 

هِجَتْ فلا تزيغ عنها ... وذلك أن ا لا نعلم شيئا يبتغيو وأصولو، وتعرؼ مناىجو التي نُ 

، كبصالية النص بؿلها البلبغة، 2(الناظم بنظمو غير أف ينظر في وجوه كل باب وفروقو

كبهذا فالنظم بُ نظره تعلي  الكىلًم بعضها ببعض، كالبلبغة لا ترجع إلى فصاحة كبلبغة 

 .3اللفظ كإبما إلى النظم كمنهج الصياغة

اف لو الفضل بُ توثي  الصلة بين الصياغة كابؼعنى، كبُ الاعتداد بُ ذلك كك

بالألفاظ من حيث دلالتها كموقعها، بؾازية كانت أـ حقيقية، كبياف تلثيرىا بُ تلليف 

 الصورة الأدبية.

كبللص من ىذه الآراء الي، ساقها عبد القاىر ابعرجاني حوؿ "نظرية النظم" 

و قد حصر كظيفتها الأساسية بُ النحو، كىي كظيفة بصالية قائلب: الذم ييعتبى رائدىىا، أن

ىذا، وأمرُ "النظم" في أنو ليس شيئاً غيرَ توخ ي معاني النحوِ فيما بينَ الكَلم، وأن ك )
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تُرت بُ المعاني أولًا في نفسِك، ثم تحذو على ترتيب الألفاظَ في نطُْقك، وأن ا لو فػَرَضْنا 

1(.المعاني، لم يتُصو ر أفْ يَجبَ فيها نظَْمٌ وترتيبٌ  ظُ منَ فاأف تخلو الأل
 

 لمعانيإلى اعبد القاىر الجرجاني نظرة  .3

نظر عبد القادر ابعرجاني إلى ابؼعاني من زاكيتين: عقلية كبزييلية، فالعقلية تظهر 
، كلحاديث النبي ػ 2(الأدلة التي يستنبطها العقلاء، والفوائد التي تثيرىا الحكماءبُ )
ا﵁ عليو كسلم ػ ككلبـ الصحابة أك الأمثاؿ كابغكم ابؼلثورة عن القدماء، فمن أمثلة  صلى

، كمثلو 3(وُ بَ سَ نَ  وِ بِ  عْ رِ سْ يُ  مْ لَ  وُ لُ مَ عَ  وِ بِ  طأَّ بَ  نْ مَ ذلك قوؿ الرسوؿ ػ صلى ا﵁ عليو كسلم ػ: )
 )من الكامل( 4:ابؼتنبيبُ الشعر قوؿ 

 ُـ ذَىلَا يَسْلَم الش رؼُ الر فيع من الأَ   حت ى يرُاؽَ على جَوانبِػِو الد 

مَعْنىً معقوؿٌ، لمْ يػَزَؿ العقلاءُ يقضوف بصحتو، كقد عل  عليو ابعرجاني فقاؿ أنو )

ويرى العارفوف بالسياسة الأخذَ بسنتو، وبو جاءت أوامرُ الله سبحانو، وعليو جَرَتْ 

 5(.الأحكاـ الشرعية والسننُ النبوية

فهي ما بستٌ إلى العقل بصلة، بل ترجع إلى الإحساس  أما ابؼعاني التخييلية،

كالشعور، كغالبنا ما بىتلفاف من شخص إلى آخر، كيرل عبد القاىر أف ابؼعنى التخييلي 

يجيء … يقاؿ: إنو صدؽ، وأف ما أثبتو ثابت، وما نفاه منفي،  ىو الذي لا يمكن أف)
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أعطي شبها من الحق،  مصنوعًا قد تلطف فيو، وأستعين عليو بالرفق والحذؽ، حتى

قوؿ أبي وغشي رونقًا من الصدؽ، باحتجاج تُمُح ل، وقياس تُصُن عَ فيو وتػُعُم ل، ومثالو 

 )من الكامل( تماـ:

 1 فاَلسَيلُ حَػربٌ للِمَكافِ العالي( لا تنُكِري عَطَلَ الكَريمِ مِنَ الغِنى

يرل إذ ابػطابة، بٍ أكلا الشعر ىذه آراءه طب  أف يعبد القاىر ابعرجاني كبواكؿ 

ئهما، كىو ما أدٌل بو إلى التطرٌؽ لقضية بناحظٌ التخييل أكفر من حظٌ ابؼعقوؿ بُ أف 

لأف  ،"خير الشعر أكذبو"فهو لا يعترؼ بابؼقولة ابؼعركفة بُ الشعر، كالكذب الصدؽ 

الشعر لا يَكتسب من  لأفّ الشعر حدكد ابؼنط ، كالقوؿ ا﵀ق ، )الناس لم يطبقوا على 

يث ىو شعر فضلًا ونقصاً وانحطاطاً وارتفاعاً بأف ينحَلَ الوضيعَ صفة من الرفعة ىو ح

غير أفٌ الذين يرددكف ابؼقولة ، 2(منها عارٍ، أو يصف الشريف بنقص وىو منو عار

، لأف ىذه الأغراض يصلح فيو الغلو بُ ابؼدح كالذـ كالوصفكف ذلك ير السابقة إبما 

الشعر أصدقو"،  كأما مقولة "خير إلى إبداع كاختراع الصور،كابؼبالغة، بفا يدفع الشاعر 

ما دؿ على حكمة يقبلها العقل، وأدب يجب بو الفضل، فيراد بو أف خير الشعر )

، فهو كما نرل رأم مناقض للؤكؿ، 3(وموعظة ترو ض جماح الهوى، وتبعث على التقوى

عبد القاىر ، فقي  كالتصحيحإلى التحتجو ابؼبالغة كيلأنو بطلب من الشاعر الابتعاد عن 
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الشبيو بابغقيقة، كالتعليل ك  ابؼعاني التخييلية كأنواعها، مثل التخييلابعرجاني يفضل 

 )من البسيط( التخييلي، كيضرب أمثلة على ذلك، مثل قوؿ أبي بساـ:

ُـ الر أْي والأدبِ  ولا يػُرَو عُكَ إيماضُ القَتِير بو  فإَف  ذاؾ ابتسا

بيات الأعبد القاىر ابعرجاني بُ الي، قدمها  اتنظر الذه ىما نستخلصو، ك 

السابقة، بفا يدؿ على بفارستو النقدية بُ التعبير عن حسن ابؼعاني فيها، معتمدا على 

 .بُ كتابيو: "الدلائل كالأسرار" ةكثير ه الأمثلة  كتذكقو، كىذ البياني وبرليل

 كالأبيات ابؼشهورة التالية توضح ىذا ابؼوقف:

نَا مِنْ مِنًى  ولَم ا قَ   ماسحُ  ومَس ح بالأركاف مَنْ ىو  اجةٍ ػكُل  حَ ضَيػْ

 ولم يػَنْظُر الغادي ال ذِي ىو رائحُ  وشُد ت على دُىْم المهَارَى رحَِالنُا

نَنا  وسَػالَتْ بأعناؽ المَطي  الأباطحُ  أخذْنا بأطػراؼ  الأحاديث بػَيػْ

جعل من جاء بعده  لأبياتموقف ابعرجاني التحليلي التلكيلي التعليلي بؽذه اف

كقد اعتنى ، 1ابن جي  الذم شرحها شرحا لغويامن أىل البلبغة يستحسنونها، ما عدا 

، حيث مهٌد "البلبغة أسرار"بُ كتابو بؽذه الأبيات الصورة الشعرية ابعرجاني بعبد القاىر 

فيها، كىذا ما  كيبز مواطن ابغسنعالية،  ةمنزللو الذين أكلوىا  بؽا بلقواؿ النقاد السابقين

أبيات أبى أسح   كأ، 2الفتح ابن خاقافلم بقده بُ موقفو من أبيات البحترم مع 
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برليلو ك   تذكٌقو كاستحسانوبُعتمد ، فهو ي1الصولي مع الوزير بؿمد بن عبد ابؼلك الزيات

على قاعدة مؤس سىة على موقع الاستعارة فيها، كالترتيب ابعيد لعناصر الكلبـ، كالبعد 

، الكلبـ، فقد أشار إلى منزلة الاستعارة بُ "سالت بلعناؽ ابؼطي الأباطح" وً شٍ عن حى 

عدٌ ىذه الاستعارة مستوفاة ابؼعنى ، ك  يدقابؼعنى الف يلطالقوؿ العلى كنبٌو ابؼتلقي 

 ابؼتكامل بلبغيا كلغويا.

 البديع عند اللغويين
ـ بعد رعاية يعرٌؼ اللغويوف البديع بلنو ىو علم يعرؼ بو كجوه برسين الكلب

مطابقة الكلبـ بؼقتضى ابغاؿ كرعاية كضوح الدلالة، أم أف ىذه الوجوه تعد حسنة 

على أعناؽ  رّ دّ لكتعليق اللكلبـ بعد رعاية ىذين الأمرين، كإلا لكاف البديع )

الذم فيو  ، كقد بىلو الكلبـ الفصيح من صنعة البديع كذلك بىلو الكلبـ2(الخنازير

ة كالبلبغة فيظن أف الصانع يستح  ابؼدح باعتبار صنعة البديع البديع عن الفصاح صنعة

كالفصاحة، كلب ليس الأمر كذلك، فصانع البديع لا  كالذـ باعتبار فوات صناعة البلبغة

شرائط البلبغة من غاية  يستح  ابؼدح على الإطلبؽ كإبما يستح  ابؼدح بعد رعاية

ديعا إلا ما يدخل بُ إطار ابؼعاني ابؼطابقة ككضوح الدلالة كلذلك لا يكوف البديع ب

 كالبياف.
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كحينئذ يعد الكلبـ الذم يشمل صنعة البديع أقصى مراتب الكلبـ بُ الكماؿ 

كنلبٌ إلى بؿسنات الكلبـ، كقد قسمها البلبغيوف إلى ضربين كبنا من أىم ضركب 

إما بزيادة البلبغة بُ على البديع، كبنا ا﵀سنات ابؼعنوية ... كىو ما يزيد ابؼعنى حسنا 

أك بزيادة التناسب بين أجزاء الكلبـ، ا﵀سنات اللفظية... كىو ما يزيد  تنبيو على شيء

 الألفاظ حسنا، كاف كاف لا بىلو عن برسين ابؼعنى.

لأف  كقد جرت عادة العلماء العرب كالبلبغيين القدامى إلى أف يبدأكا بابؼعنوم،

نى، كقالب لو، كقد ألف ابن ابؼعتز "كتاب ابؼقصود الأصلي ىو ابؼعنى، كاللفظ تابع للمع

كالنثر من خلبؿ القرآف كابغديث ككلبـ  البديع" ذاكرا ألواف البديع كشواىدى بُ الشعر

العرب كالصحابة كالأعراب كالشعراء منذ العصر ابعاىلي كمركرا بشعر عصر صدر 

ب ما كثر من الإسلبـ كالأموم كالإسلبميين كا﵀دثين كقد دفعو إلى تلليف ىذا الكتا

 أشعار بشار بن برد كمسلم بن الوليد كأبو نواس كغيرىم الكثير كتتابعت البديع بُ

 ابؼؤلفات البلبغية بعد ذلك حيث انشغلت بهذه الفنوف كحرصت على تلصيلها من

 خلبؿ ما تشهد بو نصوص القرآف كابغديث كالشعر العربي عب العصور.

 ي الشّعريةأثر "الدّلالة الزّمن" في بناء المعان
يلخذ الزمن كما يتعل  بو من معاف كمفردات ساحة كاسعة من الشعر العربي 

الذم يقبض على مرحلة زمنية معينة لدل كل شاعر، فتارة يتجسد ىذا الزمن بُ عمر 
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الشاعر الذم يبكيو كيرثيو بُ مواقف عدة كيؤمن بزكالو كاندثاره، كيربط أحيانا علبقة 

زمن، فالشاعر قد يضعنا أماـ لوحة فنية ركعة بُ التصوير تنافره كعدـ توافقو مع ال

كابػياؿ، فهذا امرؤ القيس بهعل الليل ناقة تتمدد لو بضولتو كصفاتو، كينحاز بكو دلالات 

أخرل باعثة على القل  كابغزف كاليلس، كىي مشكلة تبدك عويصة مع الزمن إشارة على 

مز إبهابي حيث انبلبج الرؤيا كالتفاؤؿ طولو كتراخيو عكس ما يػيؤىم لي من النهار من ر 

 )من الطويل( :1بابػير

 بتَليػػػعَلَي  بأِنَواعِ الهُموِـ ليَِ  وَليَلٍ كَمَوجِ البَحرِ أرَخى سُدولوَُ 

 لكَلِ ػػوَأَردَؼَ أَعجازاً وَناءَ بِكَ  وِ ػػِ فػَقُلتُ لَوُ  لَمّا تَمَطّى  بِصُلب

يفقد قدرتو على التلثير كابغركة كدفع ىكذا يلخذ الزمن قيمتو عند امرئ القيس، ك 

عجلة ابغياة، لقد تلبشت زمنية الزمن كما تلبشت بصاليتو بُ الواقع باعتبار الزمن 

 يعكس الواقع، ككلببنا صورة بغياة باىتة ابؼلبمح.

ىذا ما عىبػٌرىتٍ عنو مشاعر الشاعر ابغزينة كاحباطاتو كخيبة أملو من زمن لا 

، غير أننا نقر بقدرة الشاعر الكبيرة على الترميز كقلب جدكل من البقاء برت إطاره

ابؼفردات كشحنها بوظائف كدلالات مغايرة لم نللفها من خلبؿ الزمن، كأشياء أخرل 

تفنٌن الشاعر بُ تصويرىا، بفا أحاؿ شعره على قراءات عدٌة كتلكيلبت متنوعة، كنشير إلى 
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الشعرية كلقد بقح بُ توظيفها دلاليا  أف الزمن كاف من أىم أدكاتو للتعبير عن موضوعاتو

النص بزمن تاريخي، كمعجميا كفنيا، كانفتحت القراءة على قراءات، كعليو يػيؤىط ر )

وبسياؽ اجتماعي وثقافي، وينُتج في إطار ىذه البنيات ويتفاعل معها. ولكنو في الوقت 

. أمّا إذا كاف مجردَ نفسو يتعالى عليها من خلاؿ إمساكو بػ "زمنيتها الجوىرية المتعالية"

عاكس لها، فلا يمكن اعتباره نصاً، ولكنو وثيقة عن العصر لا يػَهُم نَا البحثُ فيها، وىذا 

"التفاعل" مع البنيات الثقافية ىو الذي يعطي القراءة المفتوحة على الزمن إمكانية توليد 

 1(.الدلالات وإنتاجها على الرغم من تبدّؿ ىذه البنيات زمانياً ومكانياً 

بغركة، كأف الشاعر ىو ذاؾ الذم بيتلك القدرة على القل  كالتٌوترٌ ك ا لديو الشعر 

أسر السماء كالأرض بُ قفص الشكل كيػيرىك ضي اللغةى، كبهعلها تتناسل من لدنها لتػينٍتًجى لنا 

 كائنا حيا ػ نصا ػ متفردا كمستويا، يىكٍتيبي بنفسو خلودىه كبصاليتىوي.

ادية إلى تلليف ابؼواقف التٌعبيرية التٌصويرية، فإننٌا نىتصوٌري كلاستيعاب الأسباب ابؽ

الإبداعى الأدبي  بفنػٌيٍوً: الشعرم كالنثرم، متوج ها بالضٌركرة إلى استثمار الوظيفة الزٌمنية من 

التٌفكير النٌحومٌ، فهو إمٌا عىامًده إلى التٌلطير بإيقاع ابعملة الابظية حين يتوخٌى التٌعبيرى عن 

ور الفنية الثابتة ابػالية من ابغركية "كليل كموج البحر"، باعتبار الإسناد الإبظي خاليا الصٌ 

من الدٌلالة الزٌمنية ا﵀ركٌة للؤحداث القصصية، بُ حين تشتمل ابعملة الفعلية على 
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، بسىىطٌى، أردؼ، ناء"، كقد سعي  ميسىو غىاتً القبض على حركية الأحداث التصويرية "قلتي

ف التٌوحيدم إلى إتقاف ىذه ابػصائص التٌصويرية، كيتلكٌد لنا من إقبالو على أبو حيٌا

أسلوبي التٌكثيف الابظي أك التكثيف الفعلي، إرساءن لتلك ابؼقاصد التصويرية الي، 

 .1تتجاكب طبيعيا مع الوظيفتين النٌحوية كالأدبية التٌعبيرية

 الأثر اللغوي لحركية الزمن في الشعر .1
أفّ للفنّ ش حوؿ قضية ابغركة كابعمود بُ الفنٌ، إذ )امن النق أيثًيرى الكثيري 

التشكيلي لمحة في المكاف، وأما الفن الشعري فلو لمحات في الزمن، بمعنى أفّ 

المصو ر أو الن ح ات لا يستطيع أف يلتقط بفنّو غيرَ وَضْعٍ واحدٍ لموضوعو أي لمحة 

و رَ بفنّو عدةَ أوضاع متلاحقة للموصوؼ واحدة في المكاف، أما الشاعر فيستطيع أف يُصَ 

أي عدة لمحات في الزمن، على نحو ما نشاىد مصو راً أو نحّاتاً ػ مثلًا ػ يػَرْسُمُ صورة أو 

ُـ لنا في  ينحَتُ تمثالًا لحصاف في وضع مُعَي ن، بينما نرى شاعراً مثل امرئ القيس يػُقَد 

 من الطويل() بيت شعر واحد عدة أوضاع للحصاف، حيث يقوؿ:

، مُقبِلٍ، مُدبِرٍ مَ  ، مِفَرٍّ  2كَجُلمودِ صَخرٍ، حَط وُ الس يْلُ مِن عَل عاً ػػمِكَرٍّ

الشاعر قد يستطيع بألفاظو لأفٌ ) أما أداة الشاعر بُ تصوير ابغركة فاللفظة،

لة ، كالألفاظ عنده كسي3(اللغوية أف يُصو رَ الحركة تصويراً يػَفُوؽُ تَصْويرُىا في فن الرسم
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بؽذا بىىٍريجي بنتيجة مفاديىا أف الفعل ىو خير بؾاؿ تتجلٌى فيو قدرة  ،1لتصوير الأفعاؿ

الشعر على التعبير، فإفٍ حاكؿ كصفى الأجساـ لذاتها قصٌر دكف التصوير، كما يقصٌر 

التصويري دكف الشعر إف حاكؿ بسثيل الفعل...
2. 

 مصطلح "حركية الزمن" عند ابن البناء المراكشي .2
يسلمنا إلى إقرار الذم ابؼصطلح إلى بؿكٌ التٌخريج النقدم التطبيقي  اىذتعرض 

ابؼبادئ التالية الي، ىي: أفٌ كلٌ دلالة أدبية أك فكرية لابدٌ من أف تشترؾ بصلة من العوامل 

الدٌاخلية أك الباطنية، كالي، بدكرىا ستتوحٌد من أجل إنتاج الانفعاؿ الثقابُ كالسٌلوكي 

 لاحتفاؿ بفهم الدٌلالة كالانتشاء بها.الذم يعكس سلوؾ ا

ىذه التٌفريعات النقدية للؤثر اللٌغومٌ كجدناىا عند ابن البناء ابؼراكشي الذم 

يكوف قد أثرل بذربتو الفكرية كالتٌلمٌلية بُ البيئة الأدبية ابؼغربية ابؼنفتحة على تراكم الزٌخم 

انى بُ إقرار ابؼسلٌمات ابؼنطقية من الثقابُ ابؼتعدٌد ابغضارات كابؼقامات الركحية، لا يتو 

حين لآخر استتبابا بؼسار بحث البديع من أجل أف يبقيو موضوعا أدبيا بلبغيا لا يتجاكز 

مقدٌراتو الإبداعية بُ كلٌ الأحواؿ، فهو يفرٌؽ بين ما ىو كظيفي كبين ما تستوجبو 

، حيث يقوؿ القسمة، لينتج مصطلحات نقدية كفكرية بالغة الأبنية بُ شلف ابؼوضوع
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بدناسبة القسمة من جهة التٌخاطب، مثلما يقوؿ بدا تستوجبو القسمة أك التٌصنيف أك 

 .1الاصطلبح من جهة أصل الوضع

بواكؿ اللٌفظ بترسيماتو الصوتية كالإعرابية كىسٍمى ابؼعنى بصيغة ابظية ثابتة، غير أنوٌ 

فظا لتشتغل الوظيفة ػ ابعملية سرعاف ما يتماىى مغادرا الصيغة الإفرادية الي، انبصم بها ل

أك العبارة باعتبارىا مستول قادرا على لمٌ شعث بـتلف صيغ الانفعاؿ بابؼوقف التٌعبيرم، 

حيث تتحوٌؿ ابؼسللة من الابظية إلى الاعتبار كالتقدير التٌفهٌمي التٌخربهي أك بالأحرل 

ميز اللٌغوم، ينكفئ إلى التٌلكيلي، كلٌ شيء ينقطع عن ربظو ابؼادم الواقف كبوتمل بُ التر 

قيمة دلالية مقاربة منبنية على الانزياح الدٌلالي الذم لا يقف عند حدٌ، كلا يترسٌم بتقدير 

معنوم بؿدٌد، لذلك سعى ابن البنٌاء ابؼراكشي إلى توسيع نطاؽ التقسيمات الأساسية 

انصياعا للئحصاء  الأكلى إلى تفريعات ىي أكثر استيعابا بؼقدٌرات التٌعبير الأدبي أكثر منو

ابؼنطقي، كقد رأل أفٌ كظيفة التٌخاطب اللٌغوم بـالفة بعهة الوضع بالأصل من حيث 

اختلبؼ ابؼنحيين كظيفيا، حيث تتولٌد عن كلٌ قسم من أقساـ اللٌفظ أقساـ أخرل 

 للمعنى بالاعتبار، كتكوف كف  التٌصنيف التٌالي:

 لفظ مفرد يدؿٌ على معنى مفرد كزيد. ا(

 مفرد يدؿٌ على معنى مركٌب كمثالو فعل الأمر: انظر، قم.لفظ  ب(
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 لفظ مركب يدؿٌ على معنى مفرد: كعبد قيس. ج(

 كلفظ مركٌب يدؿٌ على معنى مركٌب كغلبـ زيد. د(

بٌٍ يتطوعٌ ابن البنٌاء بُ تفريعات بنائية تتعلٌ  برصد الأكجو الي، يلبٌ عليها ابؼركٌب 

 معنى، فيراىا مركٌزة بُ ما يلي:

الأكٌؿ تركيب تقييد كاشتراط، كالنٌعت كابؼنعوت كابؼضاؼ كابؼضاؼ إليو:  (ا

ككاضح مثلما ىو داؿ عليو تركيب توصيف البنية اللٌغوية ابؼتعلٌقة بتحديد أكجو الانتظاـ 

البنائي للوظيفة التٌعبيرية أفٌ ابن البنٌاء يسعى من خلبؿ بثو ىذا التٌقسيمات الأسلوبية 

النٌحوية كالوظيفة الأسلوبية أنوٌ يتوجٌو توجٌها بنيويا بؿضا يتعمٌ   ابعامعة بين الوظيفة

بواسطتو درس تػىعىلًٌ  الدٌاؿٌ بابؼدلوؿ، فابؼضاؼ كابؼضاؼ إليو بنية ثنائية متلبزمة التركيب 

الثنائي، ككذلك ابغاؿ بالنٌسبة للنٌعت كابؼنعوت لا بيكن تغييب أحد الطرٌفين البانيين 

تٌالي، فإننٌا نشتمٌ من مذىب ابن البنٌاء بُ إيراده بؽذه الفكرة البنائية، بؼعنى الإضافة، كبال

بلنوٌ يدرس حيٌز التٌعبير اللٌغوم من جهة احتماؿ انتظامها بُ بنية ابػطاب الأدبي الكلية، 

كبدعنى آخر فإنوٌ يبحث نظرية النٌظم من كجهة أكثر تباينا مع نظرية عبد القاىر ابعرجاني 

 ه النٌظرية.الذم ىو شيخ ىذ

كالسٌؤاؿ الذم ىو جدير بالطرٌح كالتفكير كابؼزاكلة كامن بُ ابؼساءلة التالية: ىل  

كلٌ الصٌيغ كالتٌعابير اللٌغوية قابلة للتٌعايش مع متطلٌبات اختصاص الأجناس الأدبية أك 
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يو الأنواع الأدبية بُ التٌعويل كالتٌناسب مع صيغ تعبيرية دكف أخرل؟ حيث بهدر بنا التٌنب

آنئذ إلى كوف كلٌ صيغة خطابية أدبية مقتضية لنس  بنائي يكاد بىتصٌ بها، كيكوف ذلك 

أكثر اختصاصا بُ حيٌز التعابير الشٌعرية، لأفٌ اللٌغة الأدبية بؿتكمة إلى التٌوزين كالتٌوقيع، 

د كىو ابعانب أك الوجهة البنائية الي، كيجًدى من أجلها باب "الضٌركرة الشٌعرية"، حيث يكا

بهتمع الرأٌم على أفٌ لكلٌ صيغة تفكيرية مناطات بنائية لغوية بزتصٌ بها، فلب تكاد 

تغادرىا إلى قيم تعبيرية أخرل، كلذلك صادفنا القدماء من الشٌعراء العرب يعوٌلوف على 

أنساؽ تعبيرية تتردٌد كثيرا بُ أشعارىم، حتٌى صارت بدثابة اللٌبزمة أك العادة اللٌغوية، فلب 

ع أم شاعر مهما أكبٌ براعة الانفعاؿ الفيٌ  بذنٌبها، كقد بذلٌى ذلك كاضحا بُ يستطي

بكائكهم الأطلبؿ، كاستذكار الرٌحلة، حتٌى صار ابؼوقف دالا على بساىيات بُ ابؼوضوع، 

 كبابؼناسبة فقد صار ابؼوضوع مستدعيا أساليب تعبيرية بعينها لا تكاد تتغيٌر أك تتبدٌؿ.

ء بارعا بُ نظره النقدمٌ حين أبظى بنيي، ابؼضاؼ كابؼضاؼ إليو كلقد كاف ابن البنٌا

، أك لنًيسىم هًمىا ػ بكن ػ بنيي، إلزاـ 1أك النٌعت كابؼنعوت على أنٌهما تركيب تقييد كاشتراط

كاضطرار، حيث يصلح ىذا التٌركيب ابؼتلبزـ الركنين أف يكوف بؿلٌو ابغشو من التٌعبير لا 

لى اعتبار أفٌ القافية كأطراؼ الكلبـ ىي ابؼواضع الي، يلجل القافية كأطراؼ الكلبـ، ع
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فيها إلى الاضطرار كالاضطراب، كأمٌا ابغشو فمجالو متٌسع لفن الأسلوب كالتبديل 

 اللفظي زيادة كنقصانا.

 المعاني المتفاعلة المتحركّة والمعاني الثابتة المستقرّة .3
بؼذكورة ػ أيضا بابػبة الشعورية يوحي الإيقاع البنائي ػ إضافة للمقاييس اللغوية ا

كالانفعاؿ، كىي خبة شعورية تسيل بُ مركنة، كتقترب من ابؼوسيقى، كيتصور شعراء 

الرمزية كنقادىا ابغياة بُ كل أكجهها الضئيلة أك ابؽائلة الكونية، ابعامدة أك ابؼتوثبة ككل 

أف القصيدة الشعرية  أكجو النفس البشرية، حركة كبرررا من الزمن، كانطلبقا أبديا، كما

عندىم لا بركي أحداثا عب شخصيات لنقد المجتمع بُ تتابع زمي ، بل تنقل بغظة 

التجربة ابغاضرة ككثافتها، كيلتلف فيها تزامن الأحداث ابؼتباينة بُ زمن كقوعها الي، 

سواء استغرقت ىذه الأحداث يوما أك سنوات طوالا كما ىو ، تشكل دبيومة كعي بشرم

، كما يبدك ذلك كاضحا بُ ركاية "البحث عن الزمن الضائع" بؼارسيل ابؼطوٌلات الشلف بُ

 .Marcel Proust"1" (1922-1871بركست )

ابغركة الزمنية بُ الشعر يؤكدىا "إبراىيم العريض" مشيران إلى ارتباطها بابػياؿ، ك 

نسافُ أف يدَخل كما يَحْسُنُ بنا ألّا ننسى أنو بمدد الخياؿ ػ وحده ػ استطاع الإفيقوؿ: )
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عامل الزمن في نظرتو إلى الأشياء وتقديرهِ قيمتها... والخياؿ ػ وحده ػ يَسْتقل  في الشعر 

 1(بتصوير الحركة، ما دامت الحركة تفترض مُقد ماً وجودَ الزّمن

كىذا معناه أف ابغركة ابؼكانية حركة زمانية بُ الوقت نفسو، كأنها دليل سافر على 

 كعبقريتو بُ التقاط الصورة كربظها.بعد خياؿ الشاعر 

( كثيران من نظرية "لسنج" بُ ـ1949-1889كيفيد إبراىيم عبد القادر ابؼازني )

، فيرل أف الشعر أك الصورة الشعرية تتسم دكمان بابغركة الزمانية، على حين 2دراساتو

الحركات  وكما أف المصوّر يخفق إذا عالج تصويريتسم الرسم بابعمود ابؼكاني، يقوؿ: )

المتعاقبة، كذلك يخفق الشاعر إذا ىو حاوؿ أف يرسم لك بالألفاظ المتعاقبة منظراً ثابتاً 

 3(خالياً من الحركة

كيلخذ ابؼازني من أبيات أبي بساـ بُ كصف ركضة بُ مقدمة ابؼصيف مثلبن على 

 )من الكامل( ما يذىب إليو، كأكٌبؽا:

 4رضِ كيف تصو رُ تريا وجوهَ الأ يا صاحبي  تقص يا نظريكما

والأبيات في ذاتها، وبالقياس إلى أمثالها يعلٌ  ابؼازني على ىذه الأبيات بقولو: )

مما في الشعر، حسنة جميلة، ولكنها من حيث القدرة على تصوير المنظر للقارئ 
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وإحضاره إلى ذىنو ليست إلّا مظهراً للفشل التاـ والعجز البي ن الذي يمَُنى بهما مَن يريد 

يتّخذ من القلم ريشة كريشة المصور، وخياؿ القارئ ىنا ىو الذي يفعل كلّ شيء  أف

ويتناوؿ العناصر التي سردىا الشاعر، ثم يرتب منها صورة على مثاؿ ما يروقو من 

المناظر المألوفة، وفي وسعو أف يرسم لنفسو من ىذه الأبيات ألف صورة لا تُشَابوُِ 

امرئ أف يتصور آلافاً من ىذه المناظر، وقد يكوف  واحدة منهما أختها، وفي مقدور كلّ 

ذلك حسناً وجميلًا، وربما ذىب البعض إلى أنوّ مزية وإلى أف فيو فضلًا، ولكنّنا لم 

نقصد إلى ىذا، ولا أردنا شيئاً سوى أف اللغة عاجزة عن أف ترسم لك جملة المنظر 

 1(.الذي تأخذه عينُك حين تقعُ عليو

 تّطبيق لمصطلح البديعالصياغة والوظيفة وال
ظهر مصطلح البديع بُ القرآف الكرنً كالسنة النبوية كأقواؿ الصحابة ػ رضواف ا﵁ 

، كقد اعترؼ ابن ابؼعتز ػ مؤسس 2عليهم ػ كآراء النقاد، حتى قصره ابعاحظ على العرب

ىذا العلم ػ صراحة على ذلك، على أف ابعاحظ ىو الذم بظى لونا من ألواف البديع 

 .3بهذا الاسم ابػمسة

صًيىغي البديعً بؽا علبقة باللغة من حيث الشكل، كأخرل بابؼشاعر من حيث 

الصدؽ، كالأدباء قد اختلفوا حوؿ ىذا، ككما أف ىناؾ اختلبفا بين الأدباء كالنقاد بُ 
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استخداـ البديع بُ الشعر، فابؼتذكقوف أيضا لديهم نفس الاختلبؼ بُ قبوؿ تلك 

 نظر حوؿ ذلك.ال الصيغ, كتعددت كجهات

لم بزىٍلي كتابة أدبية من صيغ البديع سواء بُ الشعر أك النثر، كمن بٍى ، بيكننا القوؿ 

أف ابػياؿى مطية الأدب، كصياغةى البديع زاديه، كصدؽى ابؼشاعر بصالو، إذف، فالبديع 

بىتص بعنصر الصياغة، فهو يعمل على حسن تنسي  الكلبـ حتى بهيء بديعا، من 

ظيم ابعمل كالكلمات، مستخدمان ما يسمي با﵀سنات البديعة لفظية  حسن تن خلبؿ

، كدلت عليها عناكين كثيرة 1كانت أك معنوية، كمًنٍ بٍى  بظي يىت ىذه الصياغة صناعة

 بؼؤلفات البلبغيين كابن البناء ابؼراكشي ككتابو "الركض ابؼريع بُ صناعة البديع".

 بها الشاعر من إظهار ركن  الشعرصناعة البديع ىي الصناعة الي، يتمكٌن 

غير كد،  ، كيعل  بالقلب من2كتهذيبو كبسييز رائقو عن خبيثو حتى يلج الأذف بغير إذف

ككلنها أخص باللفظ من ابؼعنى، إذ كاف الشعر ػ كما قيل فيما سلف ػ يتم بلربعة أشياء 

 يدة.مشترطة بُ القص ، إلا أف القافية3كىي: اللفظ كابؼعنى كالوزف كالقافية

أسلوبا لا  كأبو بساـ أكؿ من لزـ طريقة البديع بُ شعره من ابؼولدين، كابزذىا لو

بُ ذلك مسلم بن  يقلع عنو كلا يناـ دكنو، كعرؼ بالتصنع فيو، كإف كاف قد تقدمو
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منهم كتحققو، كذلك أنو لا  الوليد كبشار كالعتٌابي كالنٌمرم كغيرىم، فلم يتحق  بو أحد

 .1عليو أثر التصنع كالتنقيح أبيات قد ضمنها فيو ما يظهر بىيٍلًي قصيدة لو من
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 علاقة التّفكير الشّعريّ بالمسوّغات البنائية اللّغوية
إذا كاف النقد اللغوم أساسيا بُ التحليل كالتقونً، فإف سلبمة اللغة مطلب 

بمثابة الألواف من أساسي بُ العمل الإبداعي، إنها ابؼادة الأكلية للشعر ىي منو )

 1(.التصوير، والرخاـ من النحت

للغوم يتطلب معرفة صحيحة بتاريخ كتطور دلالات الألفاظ، لذلك ترل النقد ا

 ركض كالأساليب البلبغية،رؼ كالعٌ حو كالصٌ الناقد اللغوم يتتبع سقطات الشعراء بُ النٌ 

بالناحية اللغوية للقصيدة أكثر  ف لا مبر لو، كىو يهتمٌ أك يبحث عنها أحيانا بُ تكلٌ 

 كالشعر نفسو. ،كمعاجم اللغة ،ينا بالقرآف الكرنًمن اىتمامو بالناحية الفنية، مستع

ة بُ ابػطاب النقدم ابؼغربي، فكثير من الكتابات كبوتل النقد اللغوم مكانة ىامٌ 

 آثار النقد العربي القدنً، فلب يهتمٌ تتبٌع النقدية بيكن تصنيفها ضمن النقد الذم 

فوات ب ىو بُ تعقٌ صر بنٌ بة، بل ينحو الأخيلة ابؼركٌ ، كلا تهمٌ ككلٌ متكاملبالقصيدة  

الناقد ابؼغربي ىو إتقاف اللغة كالعركض، كاستغلبؿ  . بل إف أكب ىمٌ 2الشاعر كلمة كلمة

أسس الإنتاج الشعرم، بسثل ، باعتبار ىذه العناصر اسليم استغلبلاالأساليب البلبغية 

بلخطائو  الشاعري  ذي فيؤاخى  ،غيرىا عند تداكؿ القصائد لذلك فإنها تلفت الأنظار أكثر من

 .اىاا سو يبالي بدفيها، كلا 
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كمنطل  نقاد ابؼغرب بُ ذلك أنهم يعتبكف سلبمة اللغة أك الوزف أك الأساليب 

البلبغية عوامل أساسية بُ تقدير قيمة العمل الشعرم، فالعمل الشعرم شكل كمضموف  

ير من كما يقوؿ النقاد ا﵀دثوف، أك لفظ كمعنى كما كاف يقوؿ النقاد القدامى بُ كث

كما    ،البساطة كالتواضع، كشاعر من غير أداة لا يعدك أف يكوف شاعرا بالقوة لا بالفعل

 .ينفلبسفة اليوناف كابؼسلميعب  عن ذلك  كاف

لقد كاف الناقد ابؼغربي حريصا على سلبمة اللغة كعلومها، غير متسامح بُ 

ؼ عليو اللغويوف؛ أك ما ابػركج عن أصوبؽا كقواعدىا كأكزانها، لأف الوقوؼ على ما تعار 

كتب اللغة؛ شرط أساسي لا غنى عنو بغفظ اللساف من الزلل كابػطل، كمن بٍ   وكردتأ

 أخذ النقاد على معظم الشعراء ىذه ابؽنات كالزلات.

بتبحرىم بُ اللغة كعلومها من بكو كصرؼ كاشتقاؽ، كزادكا على  عيرًؼى ابؼغاربةي 

الشعر، مع ابغرص على  ءتينة كسيلة للتعالي بُ بظاذلك بلف جعلوا ىذه ابؼعرفة اللغوية ابؼ

فإنهم لا  ،سلبمتها كحفظها من كل انتهاؾ لقواعدىا، كإذا كاف بؽم أف يسكتوا عن شيء

 يسكتوف أبدا عن اللحن، كلا يعجز أحدىم عن رده كبيرا كاف أك صغيرا.

ا يالتوجٌهات ىناؾ بصلة من 
ى
ترتٌب على أكجو الاصطلبحية ابؼتعلٌقة بحيٌز التٌنظير، بؼ

الصياغة ابؼتعلقة بالبناء كالتٌشكيل، كقد أشار البلبغيوف القدامى إلى ما يعترض سبيل 

ى تفصيليا أىٌلهم لإصابة كثير حن نٍ ا بُ تلك الوجهة مى وٍ التفكير بُ ىذا ابغقل النقدم، كبكىى 

كثقافية  تو نفسيةن من الأغراض التنٌظيرية البالغة الأبنية، منها أفٌ للؤدباء كالشٌعراء استجابا
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كإيقاعية، ىي ابؼتطلٌب ابغاسم بُ استدعاء أشكاؿ البناء اللٌغوم ابؼمتدٌ إلى بناء صورة 

النٌصٌ أك فضاء ابػطاب، إذ من الأدباء من يكتفي بالوجيز من العبارة، كيىثقل عليو 

البسيط، كمنهم من لا يفهم البسيط بل الوجيز، كمنهم من ىو دكف ذلك، فيتوسٌط بين 

لاعتبارين، كبناءا على ذلك، فقد ارتلل البلبغيوف القدامى تفصيل توصيف بنية ا

كغيرىا، كما  ،ابػطاب إلى ضركب من التٌشكيلبت ىي: الإبهاز أك ابؼساكاة أك التٌطويل

 1ىو الشلف عند ابن البناء ابؼراكشي.

  مبدئيا إنوٌ لا بناء إلٌا بؼا ىو مكتوب بـطوط، لذلك فقد أمدٌت صناعة ابػطٌ 

كثيرا من الامتيازات التٌشكيلية كالبنائية الي، كانت غائبة عن ابػطاب الأدبٌي الشٌفومٌ، 

 اكربٌدا أبؽم توزيعي الألفاظ كتنسي ي الأشكاؿ الأدباءى كثيرا من علبمات ابؼهارة الفنية، بناء

على اعتبار أفٌ مذكقات الانسجاـ بُ توزيع فصوؿ ابػطاب مرجعها بصيعا إلى مؤثرٌات 

تلذاذية، تكاد تكوف متٌفقة لدل بصيع ابغواسٌ، لذلك فإننٌا كفقا بؼا استشففناه من اس

نقد البديع  تفهٌم ابن البنٌاء لآليات التٌشكيل اللٌغوم كالبنائي كضركبو ابؼؤسٌس على

اللٌغوم، نرل نظاـ بناء الفائدة الإيقاعية كالتٌعبيرية بؼوضوع البديع قائما بُ الأساس على 

يٌ أكثر منو تفكيرمٌ، لأفٌ البديع بُ حقيقة بنائو، ليس إلٌا ظاىرة تركيبية توجٌو بنائ

للعناصر اللٌغوية، الي، تلخذ انسجامها ابػاصٌ انطلبقا من ابؼقاصد الدٌلالية الي، تنتج عن 

بؽذا ابغسٌ، فقد ألفيناه يؤسٌس كثيرا ابؼراكشي بلبغة البديع، كانطلبقا من تعمٌ  ابن البنٌاء 
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يم على ىذا الاعتبار، حيث يعترؼ مبدئيا بابؽوية الدٌلالية لفنٌ الشٌعر الذم ىو من ابؼفاى

... مبنيّ على المحاكاة والتّخيّل لا على الحقائق، ولذلك اختصّ الشّعر بأنواع ليست )

من البديع بحسب الحكمة، وىي من البديع بحسب اللّساف، إذ الشّعر منو، ولكن ليس 

 1(...لَ في الشّيء ما ليس موجودا أصلا للشّاعر أف يحاكيَ ويتخيّ 

 الجملة الاسمية والجملة الفعلية .1
الشعر بمط فيٌ  من اللغة؛ فكما يولد الإنساف مفطورا على اكتساب اللغة، يولد 

اللغة، ككما بوتاج ابعميع إلى من ييكتسىب منهم اللغة  بعضنا مفطورا على اكتساب فنٌ 

 تسبوف منهم فػىنػ هىم اللغوم ليصيرى فنٌهم.لتصير لغتىهم، بوتاج البعض إلى من يك

إف كل مىنٍ حولنا يعلموننا اللغة، ما لم يىصيدٌكا عن ا أك نىصيد  عنهم، كلكن ليس  

بسيٌزتٍ  خاصٌة، إبما يعل ميونوي طائفة تفانينا بُ تعلٌموكل مىنٍ حىوٍلىنا يعلموننا فنٌ اللغة، كلو 

ابؼرزكقي على  وى ب  قد نػى ك ، 2افسمي شعر الناس ـ تمي ز كلبميهم من سائر كلبفشعراء، ىم ال

أف العرب ترفع بها  هاابغاجة بُ إحكاـ الشعر إلى الركاية، كىي الي، شيهر في

فٍلً " من منزلتو الثانية إلى منزلة الشاعر "ابػنًٍذيذ" الأكلى
ي
، كفيها بهىٍرل كلا 3الشاعر"ابؼ

، 4طور على الشعر إلى طوؿ تعلموبهيٍرل معو، كقد أفاض القرطاجي  بُ شرح حاجة ابؼف

إلى ذلك، بٍ أضاؼ أف منزلتو تكوف عند منزلة ما تعلم  1ابن خلدكفك  5ابن رشي كأشار 
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، بل كمن ابؼعاصرين من الأدباء مىنٍ أكٌد ذلك، منهم الأديبة فدكل طوقاف الي، 2منو

ها أخوىا الشاعر إبراىيم طوقاف الشعرى قص تٍ كيف علمٌ 
3. 

 زفعلاقة الشعر بالو  .2
كل من يعتقد أنو يكتب شعرا دكف اعتماد الوزف العركضي، كذلك لأف  بىطيء

توفر على بصلة من ابؼكونات الفنية، من بينها كأبرزىا الوزف  الشعر لا يكوف كذلك إلا إذا

الوزف  العركضي بطبيعة بغاؿ، لأف الفارؽ الأساسي بين ما ىو شعر كما ىو نثر إبما ىو

 .كونات الفنية الأخرل فهي مشتركة بين ابعنسين معاكليس غيره، أما بقية ابؼ

 عيار الشعر .3

كثيركف قدبيا كحديثا عن مقومات كمعايير الشعر، أك ما بات يعرؼ  بردث

-718/ػى170-100)الفراىيدم بن أبضد بدصطلح "عمود الشعر"، كذلك بدءا من ابػليل 

 ـ(1030/ػى421 -)ت كابؼرزكقي كابعرجانيـ( 1007/ػى389 -)تمركرا بابعوىرم ـ( 786

العرب، كالعقاد كبؿمد مندكر  كالقرطاجي  كالسجلماسي كغيرىم بالنسبة لقدماء الدارسين

ككماؿ أبو ديب بالنسبة  كإبراىيم أنيس كعز الدين إبظاعيل كنازؾ ابؼلبئكة كأدكنيس

للعرب ا﵀دثين، فضلب عن دراسات الأدب الأكركبي كدراسات ابؼستشرقين كغيرىم  

 ،كأكلئك آراء كبفارسات الشعراء كابؼبدعين أنفسهم كن أف يضاؼ إلى ىؤلاءكبي ...كثير
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عددىم مثل زىير كابغطيئة كالبحترم كأبي بساـ كابؼعرم  كىم كثر كلا بيكن حصر

 ...كابؼتنبي

 الموزوف في النفس وقع الكلاـ .4

كتابو "شرح بُ   ابؼرزكقيمن أشهر ما خلفتو لنا تلك الدراسات ىو ما توصل إليو 

ابؼوزكف بُ النفس، عموما، كلذاذتو بُ الطبع كالسمع،  ، كوقع الكلبـواف ابغماسة"دي

كابػياؿ، فقد بردث عن الوزف اللذيذ كذلك حين ذكر أف ما كاف  كعلوقو بالذاكرة

بواكلونو التحاـ أجزاء النظم كالتئامها على بزير من لذيذ الوزف لأف لذيذه يىطرب  الشعراء

، كىو 1تركيبو، كاعتداؿ نظومو بصفائو، كما يىطرب الفهم لصواب الطبع لإيقاعو، كبيازجو

 .2بتعبير حازـ القرطاجي  التلليف الذم لو حلبكة بُ ابؼسموع

رىا بُ كل من توفٌ  بدصطلح "عمود الشعر" لا بدٌ  يى مات كمعايير ما بظي  إذف مقوٌ 

ظ سبعة أبواب: كشرؼ ابؼعنى كصحتو، كجزالة اللف كىي الي، حصرىا بُ ،شعر

كاستقامتو، كالإصابة بُ الوصف، كابؼقاربة بُ التشبيو، كالتحاـ أجزاء النظم كالتئامها على 

بزير من لذيذ الوزف، كمناسبة ابؼستعار منو للمستعار لو، كمشاكلة اللفظ للمعنى كشدة 

 .اقتضائهما للقافية

عمود الشعر لدل معظم  ىذه ىي بصلة مقومات الشعر كمعاييرىا بفا يكوٌف

كمن ابؼلبحظ أف بصيع ىذه ابؼقومات بيكن أف تكوف مشتركة  ،اد العرب قدبيا كحديثاالنق
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"الوزف" الذم يقتصر على الشعر دكف النثر اللهم إلا بُ بصيع أنواع الشعر دكف استثناء، 

الوزف، فػ  يبقى الفارؽ الوحيد بين الشعر كالنثر ىو ىذا ابؼقوـ ابؼتمثل بُ الفي ، كمن ىنا

، منذ كاف الشعر العربي شعرا مكتملب بُ عناصره 1(أركاف حدّ الشعرأعظم  الوزف)

كتباين  أسلوبو كتصويره كالنقاد ػ على اختلبؼ مشاربهم كمقوٌماتو كإبداعا بصيلب بُ

سقطت معو شعرية  فقوف على كوف الوزف ركنا أساسا من أركانو، إذا سقطتٌ مناىجهم ػ م

 نوا على طريقتهم أفٍ وضيح ىذه ابؼسللة كبيٌ سب  النقاد القدامى إلى ت ىذا الشعر، كقد

 ا وأعز  امً رَ ذلك مَ  من عر أبعدُ الش  ) ، كأف  2(ارً عْ قاؿ شِ  دْ قَ فػَ  ا بقافيةٍ نً زْ وَ  دَ قَ عَ  نْ مَ  كل   ليس)

3(.اامً ظَ تِ انْ 
 

فصل بيكن اللا أساسية علبقة الشعر بالوزف علبقة بنيوية بفاٌ سب  تعتب كانطلبقا 

خاؿو من الوزف، أك لا بوترمو لا بيكن عدٌه شعرا، ل نص أدبي فإف كعليو ، ك بينهما

 .الفي  النثرليحسب ضمن 

تو يهتمٌ بالعركض من أكٌؿ بيت بُ قصيدالشاعر كعلى أساس ىذا ابؼفهوـ كاف 

دكف الإخلبؿ باللغة، حتى أفٌ بعض الشعراء بهد صعوبةى الاستمرار فيما  إلى آخر منها

، فتارةن تكوف الغلبة اللغةك العىركض العجز بُ التوفي  بين تبقٌى من أبيات القصيدة بسبب 

أشد  مواضع البيت كبصلتو للعركض، كتارة أخرل للغة، لكن سلطة القافية تبقى من 
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فيكوف ابغيرٌ، إلى الشعر العمودم إلى ابؼوشٌح الشعر ا مىهٍمىا تػىغىيػ رى العىركض من اعن رى صً 

أبرز عناصر عىركض قصيدتو كلغتها تلثيرا بُ حريصا على اختياربنا من حينئذو الشاعر 

، حريصا على مراعاة ذلك بُ ذكؽ القصيدةمن جهتو الناقد يكوف توصيل رسالتها، ك 

من الناحية  كلمة دكف أخرل صيغةكىنا تظهر معاناة الشاعر ابؼتمثلة بُ اختياره 

رل كنقص  كلمة دكف أخ  ةاديز  كأ، من ناحية النحو  كلمة على أخرلنًقدت كأ، الصرفية

الشعراء من  منَ و ابن رشي : )من ناحية البلبغة، كىذا ما ذىب إليو  كلمة دكف أخرل

يضع كل لفظة موضعها لا يعدوه، فيكوف كلامو ظاىرا غير مشكل، سهلا غير متكلف، 

ومنهم من يقدـ ويؤخر: إما لضرورة وزف، أو قافية وىو أعذر، وإما ليدؿ على أنو يعلم 

على تعقيده، وىذا ىو العي بعينو، وكذلك استعماؿ الغرائب تصريف الكلاـ، ويقدر 

والشذوذ التي يقل مثلها في الكلاـ ... ورأيت من علماء بلدنا من لا يحكم للشاعر 

بالتقدـ، ولا يقضي لو بالعلم، إلا أف يكوف في شعره التقديم والتأخير، وأنا أستثقل ذلك 

 1(.ويينمن جهة ما قدمت، وأكثر ما تجده في أشعار النح

لقد أثبت ابن رشي  دلالة استعماؿ الشاعر التقدنً كالتلخير على شجاعتو، من 

بيتنع أف  حيث أراد أف ينفيها، بٍ ذىب بىوض بُ الشاذ ظانا أنو يعينو على النفي، كلا

 2.التقدنً كالتلخير سهلب غير متكلف كلا شاذٌ صاحب يكوف 
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ل ابعملة، العنصر الأساس الذم يكمٌ كلمتها ىي   ابؼنزلة الأكلى كوففالقافية برتلٌ 

 ،أك العكس متى قدـ الشاعر كأخٌر، إنها ابؼنزلة الي، جعلها ابؼرزكقي من عمود الشعر

ة اقتضاء اللفظ كابؼعنى للقافية بٍ جعل معيارىا )أف تكوف كابؼوعودً بو ككصفها بشدٌ 

ينتظرً، يػىتىشىوٌفيها ابؼعنى بحقٌ 
 للاٌ بعراء لشٌ بعضي النٌقاد ا حى صى نى كقد ، 1و(طً سٍ و كاللفظ بقً ابؼ

نهاية فصار الشعراء يصعدكف بالبيت كبصلتو من أكبؽما إلى  ،2يدخلوا بيتا لا يعرفوف قافيتو

حتى فخر منهم الفاخر بحيازة ) ،3"القافية ككلمتها"، ليعلقوا الأعجاز بالصدكر القصيدة

 )من البسيط( :4قصيدتو تلك المنزلة قائلا

 دورىُا عُلِمَتْ منها قَوافيهاػص    القوِـ من طربٍ  خُذىا إذا أنُشدَتْ في

ف ابعملة تنتهي قبل يا، بحيث أفرع اعنصر تكوف كلمة القافية فابؼنزلة الثانية أما 

م أك يتعمالص أك يتخصأك الاعر إلى الزيادة الشٌ  لبيت، فيضطرٌ مكم لىةن لأف تلبٌ القافية 

" الذم كصفو التبيزم بلنو يزيد بذويد إيغالا"عملو ىذا فيصبح ح أك ابؼبالغة، ضيتو ال

إلا أنو في القوافي خاصة لا يعدوىا، ، كجعلو ابن رشي  ضربا من ابؼبالغة )5البيت

والحاتمي وأصحابو يسمونو التبليغ، وىو تفعيل من بلوغ الغاية، وذلك يشهد بصحة ما 

إنو الذم بٍ ركل عن الأصمعي قبل ذلك بزماف، قولو بُ نعوت أشعر الناس:  ،6(قلتو
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 نحو ذي الرمة بقولو:… ينقضي كلامو قبل القافية، فإذا احتاج إليها أفاد بها معنى)

 )من الطويل(

 اءِ المُسَلسَلِ دَ وماً كَأَخلاؽِ الر  رُسُ  قِفِ العيسَ في أَطلاؿِ مَي ةَ فاَِسأَؿِ 

 م كلامو، ثم احتاج إلى القافية فقاؿ "المسلسل" فزاد شيئا، وقولو:فتمّ 

 وعاً كَتَبذيرِ الجُمافِ المُفَص لِ ػدُمُ  ال ذي يُجدي عَلَيكِ سُؤالُها أَظُن  

فعبارة ، 1(أيضا فتمم كلامو، ثم احتاج إلى القافية فقاؿ "المفصل" فزاد شيئا

رغبتو بُ أف يشتمل عليها الكلبـ ابؼنقضي، كبؿاكلتو ذلك، بها "احتاج إليها" أراد 

يفىص  
يسىلٍسىل الردمء النسج، كابؼ

ل ابؼفرؽ، كبُ الزيادة الأكلى مبالغة بُ كصف ديار كابؼ

ابغبيبة بالبلى، كبُ الزيادة الثانية تدقي  بُ تشبيو الدموع بابعماف، ك"الإيغاؿ" قدنً ليس 

 .2من اختلبؼ بُ أف امرأ القيس أكؿ من نهجو

فإنو يتمثل بُ التعلٌ  بدا يسمى  وفشلىذا ما يدؿٌ على بقاح الشاعر، أما 

ىو ألا يكوف للقافية قاؿ بُ أكلو: )حيث لو ابن رشي  بابا خىص صى ء" الذم "الاستدعا

وما أعجب السيد الحِمْيَرِي … فتخلو حينئذ من المعنى  ،فائدة إلا كونها قافية فقط

 )من السريع( في قولو:

 افمَ قْ لُ  ب  رَ وَ  رِ تْ الوَ وَ  عِ فْ الش  وَ  شْرِ ػأقُْسِمُ باِلْفَجْرِ وَباِلْعَ 

 يانِ ػَ الب ةِ ز  العِ  ب  رَ  رُ ػتْ الوَ وَ  بٍ الِ ي طَ بِ أَ  نِ ػابْ وَ  دٌ م  حَ مُ 
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فانظر إلى قولو "رب لقماف" ما أكثر قلقو وأشد ركاكتو!!! وأما قولو "الباني" فقد 

 بر رى فػى  ،1(وُ بُ سْ حَ  خرج فيو من حد اللين والبرد، وتجاوز فيو الغاية في ثقل الروح، واللهُ 

باني كابؽادـ، كليس بُ إضافة ىذا أك ذاؾ من فائدة، بل شيء كمليكو، ال كل    بر لقماف رى 

 عنها. مستغنىن كأصبحت القافية قبلو، ابؼعنى م يقتسقد ينقص يفسد ما 

بُ الإيغاؿ إذف زيادة كماؿ الساب ، كبُ الاستدعاء زيادة نقصو، بُ الأكؿ بقاح 

 الشاعر، كبُ الآخر فشلو.

 القرطاجنية عند حازـ تكامل المسوّغات البنائية اللّغوية والبياني .5
بهده قد عجٌ ببحث مستفيض لقرطاجي  ا ازـبغ "البلغاء كتاب "منهاجابؼتلمٌل بُ  

كالتعريف  ،كالتقدنً كابغذؼ ،كالتمثيل كالكناية ،البلبغة بلبوابها كالتشبيو كالاستعارةبُ 

كاف   الإعجاز، كإذا دٌ كابعمل الابظية كالفعلية، كربط بينها كبين الفصاحة كحى  ،كالقصر

ينتقي منو حيث عتماد بؿور لغوم نص باالعمل الفي  الإبداعي تنظمو علبقات داخل ال

برقي  ببا بُ تكوف س ،بٍ يعمد إلى تركيبو بُ صيغ أسلوبية ،ابؼبدع ما يناسب ابؼوضوع

ؿ اللغة من لغة عامة إلى لغة أدبية تحوٌ تك  ،يبدأ بناء ابؼعنى الشعرمكمن ىنا  ،الانزياح

ر تغيّ  اتوتداعيات أخرى لمعاف قائمة عن طريق إجراء ،ر معاني جديدةتخلق باستمرا)

التي تمضى متلازمة مع استبداؿ الكلمات، فبدلا من كلمة )أ( نجد في النص  ىالمعن

الأدبي كلمة تحل محلها، وتقوـ ىذه الكلمة الثانية بإثارة معنى الكلمة الأولى التي 
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بُ ابؼستول النحوم أك الصربُ أك دلالة ىذه التتحدد  ،1(تربطها بها علاقة دلالية

الصوبٌ أك ابؼعجمي أك التركيبي، كتدخل برت ما يعرؼ بالوزف اللغوم الوضعي القائم بُ 

ىذا الوزف بعدد أشكاؿً ابؼفردات كأشكاؿً ما يتركب  البناء الصربُ للمفردات، كأشكاؿ

من كلبـ طويل أك  كأشكاؿً ما يتركب من ىذه ابعمل كالعبارات منها من بصل كعبارات،

 إذان بهذا ابؼفهوـ الوضعي اللغوم قائم بُ كل أنواع الكلبـ بُ الشعر كبُ فالوزف قصير، 

الي، كصفها العقاد بلنها لغة شاعرة،  غير الشعر، كىو كزف أساسي بُ بناء اللغة ذاتها،

منظوـ منسق الأوزاف والأصوات، لا تنفصل عن الشعر في كلاـ  فهي في جملتها فنّ )

العربية ظاىرة من  ألفت منو، ولو لم يكن من كلاـ الشعراء ... وىذه الخاصة في اللغةت

تركيب قواعدىا  تركيب حروفها على حدة، إلى تركيب مفرداتها على حدة، إلى

2(.القصيد وعباراتها، إلى تركيب أعاريضها وتفعيلاتها في بنية
 

 ،الدراسات القدبيةعرم" بُ لذلك كيجًدى معياري ابعمالية أك ما يسمى "ابؼعنى الش

كالتفتت إلى تفسيره كتعريفو ككضع الإطار النظرم لو، لأنو ارتبط  ،كأكلتو اىتماما خاصا

الأمر الذم دفع بعض النقاد العرب كحازـ القرطاجي  بابغياة الاجتماعية للئنساف، 

 ل".عر بلنو "كلبـ بـيٌ الشٌ مفهوـ ين يتعكغيره، كالفلبسفة ابؼسلمين إلى 

كبهذا يشمل عنصر التخييل الألفاظ كالعبارات  ،"عنى الشعرم يؤطره "التخييلفابؼ

صناعة الي، تشترؾ بُ تركيب اللغة الأدبية الي، بردد مهمة ابؼبدع، ك) ،كاللغة كالأسلوب
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اعر تقع فيو، وصناعة الشّ  كل تلك الموادّ   اعر فيها حسن التأليف والهيئة، كما أفّ الشّ 

الألفاظ  ب والاقترانات الواقعة بين المعاني، وكما أفّ سَ والنّ  ،فيها حسن المحاكاة

عر لمناسبتها الأسماع المستعذبة المتوسطة في الاستعماؿ أحسن ما يستعمل في الشّ 

 1(.فوسوالنّ 

تكشف ىذه التعابير عن خركج الألفاظ كالعبارات عن حدكد القاموس، كدخوبؽا 

كمن بٍ تكوف اللغة الشعرية حسب بُ علبقات كتركيبات جديدة قد تكوف غير معتادة، 

 ابكرافات موضعية كمعجمية كدلالية كبكوية كتركيبية كاستبدالية، لا ينشل ينتصور الأسلوبي

لأنها تفضي بالضركرة إلى إمكانات كاسعة، كلا تنتهي   ،عنها عند القراءة تفسير أحادم

ذلك أف لغة الشعر  كما تنتهي رمزية العلم إلى مبادئ القصور الذابٌ كالأسباب الكافية،

 .2تعتمد على التوسع كالتنويع ابغدسي كالتكثيف كإدماج ابغدكد

كيوضح منذر عياشي مفهوـ ىذا الابكراؼ كالانزياح من خلبؿ الوقوؼ على 

علبقة اللغة بابؼعيار الأسلوبي، حيث بشة معيار بودده الاستعماؿ الفعلي للغة، ذلك لأف 

الأداء بهذا النظاـ ىو الذم بهعل النظاـ معيارا، كيعطيو  دى تقيٌ  ف  ، كإً متكامل اللغة نظاـ

 .3مصداقية ابغكم على صحةً الإنتاج اللغوم كقبولوً

 عناصر الإبداع الشعري عند "حازـ القرطاجني" .6
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كالمجاز بصوره ابؼتعددة  جزالة الأسلوبك صياغة البُ قوة يتجسد الإبداع إذا كاف 

نلمح مدل عناية الناقد ، فإننا الرفيع كالنظم التلليفالي، تلهم الشاعر قوة العاطفة ك 

الشعر ابؼهتم بلجمهور لأك الاستجابة الانفعالية الذم ينشده بالتلقي التلثرم العربي 

كما ىو   ، بٍ عن مدل الأثر الشفاىي لتلقي الشعرمتنوعة بالاحتكاـ إلى معايير بلبغية

لوبقينوس كابعرجاني بٍ  ، كىو ما قد يفسر سببان للتقارب بينابغاؿ عند ابعاىليين

 .1ابؼرزكقي

نقادنا القدامى ابغظ الوافر بُ رسم معايير أكلى من أعطى لالذم ىو كىذا الأمر 

شلنها برديد الأدبية، لأف معظم الدراسات الي، سبقت كانصبت بوجو خاص بُ البحث 

ابعمع  إذا أتيح بؽاػ بُ التراثيات كاف بؽا السب  بُ الإشارة إلى ىذه البدايات الي، 

نظرية متكاملة ابعوانب فهي  ،أف تقدـ خدمة جليلة للنقدػ كالتنسي  بُ رؤية موضوعية 

 لظاىرة الأدبية.ذه اتنم عن إدراؾ ككعي بؽ

"صياغة الصور ابؼتمثل بُ الثالث  ىاكالذم يهمنا من ىذه العناصر عنصر 

صياغة الصور فيُعنى بالمكوف الجمالي في المعطى الشعري، ذلك أف قوة كالمجازات"، )

والمجازات تصدر عن روح فنية تتصف بالعنفواف الفني، والقدرة على الخلق الجمالي، 

على أنها لا تتصف بالكماؿ، وقد قاؿ لونجينوس: "إنني أعلم حق العلم بأف العبقرية 

الرفيعة بعيدة أشد البعد عن الكماؿ، لأف الصحة الدائمة تقع في خطر التفاىة، وفي 
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كل أمر عظيم لا بد من وجود شيء تتجاوز عنو، ولعل من ضرورات السامي كما في  

الأمور، أف تظل الطبائع الدنيا والمتوسطة ػ كقاعدة عامة ػ بعيدة عن الإخفاؽ وقائمة 

على أكبر مقدار من السلامة، لأنها لا تجازؼ أبداً، ولا تسعى إلى ارتقاء الأعالي، في 

 1(.أنوسة بسبب عظمتها ذاتها"حين أف المواىب العظيمة تثبت أنها غير م

أحاط حازـ القرطاجي  بُ نظريتو الشعرية بالعملية الإبداعية بُ بـتلف أبعادىا، 

، كالتفت إلى الطبيعي أك بابؼتلقي وبُ كاقعبدا بويط بالإنساف ابؼبدع، أك اتصلت بسواء 

قطعها كلادة فيو، كابؼراحل الي، تالي، تتحكم القول أف يبيٌن حاكؿ ك الشعر، عملية تولٌد 

ففي برديده للقول  النص الشعرم، كحدكد أثر الوعي كالوضع النفسي على ذلك،

الإبداعية يتصور ابػل  الشعرم ػ باعتباره عملية ذات أكلية خاصة ػ بُ مقدكر العقل أف 

كإذا كاف الفلبسفة ابؼسلموف  ،يضبطها لا باعتباره عملية خارقة كنابذة عن إبؽاـ غامض

ل التخييلي، كاعتبكا الشعر ػ بدا ىو كلبـ بـيل ػ نتيجة من نتائجو، كذلك قد تعرضوا للفع

ضمن تناكبؽم لقول إدراؾ ابغس الباطن ابػمس: كىي قوة ابغس ابؼشترؾ، كالقوة 

ابؼتصورة، كالقوة ابؼتخيلة، كالقوة ابؼتوبنة، بٍ القوة ابغافظة، فإف حازما بسيز عنهم بكونو 

عرم بدا بهلي مراحلها الي، يتحدد فيها اختيار الغرض، حاكؿ أف يصف عملية ابػل  الش

كما سيدخل فيو من معاف، كالبحث عن العبارات ابغسنة التلليف للتعبير عن تلك 

"منهاج ابؼعاني، كإبهاد الوزف كالقافية ابؼناسبين. كيوضح حازـ بُ قسم "ابؼباني" من كتابو 
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داعو، فيصل بالقول ابؼتدخلة بُ ىذه ابؼراحل الي، يقطعها الشاعر بُ عملية إبالبلغاء" 

 :1العملية إلى عشر، كىي

القوة الي، يتهيل بها مزاج الشاعر للئبداع، فيصبح مستعدا لقوؿ الشعر، حتى  -1

 كإف تعل  الأمر بتجربة لم يعشها.

القوة الي، تكوف معها القصيدة بؾرد جنين لم تتحدد سول ملببؿو العامة بُ  -2

كليات الشعر كما يقع فيها من ابؼقاصد كابؼعاني، كما يلبئمها   خياؿ الشاعر فيتم تصور

 من القوابُ.

القوة الي، تسمح بتصور تصميم للقصيدة، من حيث كضع ابؼعاني كالأبيات  -3

 كالفصوؿ.

 القوة الي، بسكن الشاعر من بزيل ابؼعاني. -4

 القوة الي، يلبحظ بها الشاعر التناسب بين ابؼعاني. -5

يهتدم بها الشاعر إلى العبارات ابغسنة كالدالة على ابؼعاني  القوة الي، -6

 ابؼقصودة.

 القوة على التخيل بُ تسيير تلك العبارات. -7

 القوة على الالتفات من حيز إلى آخر. -8

 القوة الي، تسمح بوصل الفصوؿ كالأبيات ببعضها البعض. -9

 القوة على بسييز ابغسن كالردمء. -10
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ل ما سب ، ىو أف الإبداع الشعرم فعل منظم يتدرج عب إف ما نستنتجو من ك

، تتدخل فيها قول، تؤدم كل كاحدة منها دكرا بؿددا بُ 1مراحل أك "مناقل" بتعبير حازـ

عملية التخيل الشعرم، كليست تلك القول بدختلف تسمياتها إلا قول بزيلية تصف ػ بدا 

، كمن الواضح أيضا أف ىذه يعطيها إياه حازـ من اصطلبحات ػ بغظات عملية ابػل 

 العملية فعل إرادم يتحكم فيو الشاعر.

حازما لا بودد مستول الإجادة بُ العمل الشعرم بتوفر ىذه  كغي  عن القوؿ أف  

ابؼواطن الأربعة أماـ الشاعر، فالقيمة الإبداعية للعمل الشعرم تتوقف على درجة شاعرية 

ابؼعنى حقو من الإبساـ كابؼناسبة، كعلى بعده  الشاعر، كمدل اقتداره على التخيل، كإعطاء 

الي، تتفاكت بها  2كذلك عن التكلف، كحظو من"القول الفكرية كالاىتداءات ابػاطرية"

 .3أفكار الشعراء، كقدرتو على "الاستجداد" ك"التلن "

، بُ ما يذىب إليو من أف  كنكتشف الطابع الإرادم للخل  الشعرم عند حازـ

، بل 4لد فقط نتيجة دكافع ذاتية كػ "الوجد كالاشتياؽ كابغنين"العمل الشعرم لا يتو 

باستئناس الشاعر بالغرض الذم يقوؿ فيو، كىذا الاستئناس يكوف إما بدعايشة لتجربة 

 موافقة لغرض القوؿ أك بغصوؿ دربة بُ صياغة معافو موافقة لتلك التجربة.
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تزلو بُ أحايين كثيرة بُ إف حازما لا ينفى الدافع الذابٌ بُ خل  الشعر، كلكنو بى

بعده الصناعي كابغربُ، فليس خير الشعر عنده ما صدر بالضركرة عن بذربة ذاتية، بل 

خير الشعر ما صدر عن فكر ولع بالفن والغرض الذي القوؿ فيو، مرتاح للجهة )

كىو يرل أف بعض الشعراء يستطيعوف أف يبدعوا بُ ، 1(والمنحى الذي وجو إليو كلامو

بُ ذلك، كلا أف يكوف بؽم   وف القوؿ من دكف أف يتوفر بؽم "نشاط خاطر"فن من فن

جية بدا بهرم كلع بذلك الفن، إذ توجد لديهم قوة على التشبيو فيما بهرم على السٌ 

 .2عليها

 ناءُ الثّ  فُ اعَ ضَ يُ بقد حازما يرل بلنو )فإننا  ،إلى "منهاج البلغاء" نارجعإذا ما ك 

ما ليس معتادا لديو، ولا مألوؼ في مكانو، ولا ىو  على الشاعر إذا أحسن في وصف

فيو، ولا مما ألجأتو إليو ضرورة، وكاف مع ذلك متكلما  كَ نَ تػَ من طريقو، ولا في ما احْ 

باللغات التي يستعملها في كلامو، وبالجملة إذا أخذ في مأخذ ليس مما ألفو ولا 

كاف قد أربى عليو في الفضل مَن قد ألفو واعتاده،  و فساوى في الإحساف فيو  ...اعتاده

 3(.إرباء كثيرا، وإف كاف شعرىما متساويا

 ،ابعودة الفنيةيلبحظ من كلبـ حازـ أف الانفعاؿ النفسي ىو الذم يعطي 

خاصة إذا كاف بُ الأمور غير ابؼللوفة عند الشاعر، كغير مرتبطة بطباعو الي، اعتاد عليها 

ية كيتساكياف فيها، فإفٌ السب  يكوف للشاعر الناس، كعندما يقارف شاعراف بُ القيمة الفن
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الذم نظم بُ الأمور غير ابؼللوفة، كىذا يدؿ حسب رأم حازـ أف الأداء الفي  ىو 

، فإنو يتدخٌل بُ كل عملية إبداعية ك الأىم،  بالإشارة إلى مصطلح "مناقل" بُ نقد جازـ

الغرابة، كىي بُ  فيعطيو نوعا من، 1على طبيعة العمل الشعرمبُ الشعر، كينعكس ذلك 

ب حركة للنفس، إذا الاستغراب والتعجّ )لأفٌ  ،بصالية الشعرنظره شرط من شركط 

 2(.اقترنت بحركتها الخيالية قوي انفعالها وتأثرّىا

فمن بين عناكين كتاب "ابؼنهاج" يصادفنا عنواف ىو "التخييل"، لا شكٌ أنو 

ارؾ بُ عملية الإبداع كالأداء الفي ، مرتبط بالإبداع الذم، كعدٌه من بين العناصر الي، تش

من العمليات برصل على مستول الوعي كالإرادة، بفا ككضٌح ىذه العملية ضمن بؾموعة 

 .3سيكوف لو أثر على صلة العمل الإبداعي بدقاييس ابؼعقوؿ كالواقع

تصورات الفلبسفة ابؼسلمين الذين ة عم  قيعمتعدٌ حازـ ىذه الآراء الي، ساقها 

ذين د العرب الاكتصورات النق ،4بُ رعاية العقل عر باعتباره عملية بزيلية تتمٌ فهموا الش

أف بالاختيار كالإرادة؛ فيمكن للشاعر علبقة كطيدة  االإبداع الشعرم بؽعملية رأكا أف 

 قد عبٌ عن ذلك ابن رشي الظركؼ الطبيعية كالنفسية، ك حسب نشاط  فيهايتحكٌم 

 5(.حُكْمِوِ  تحتحُكْمِكَ وَلَا تَكُنْ  تتحليَِكُنِ الش عْرُ : )وقولب
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انطلبقا من ىذا الاعتبار نشير إلى طبيعة تصور حازـ بؼاىية العمل الأدبي، فهي ك 

ماىية خفية لا بوس بها إلا من يكابد كيعاني عناصر الإبداع، فهي تتحق  على مستول 

ا حازـ ػ مسعفة ذات ابؼبدع متى توفر لو طبع سوم ككانت قول طبعو العشرة ػ كما بوددى

لو بُ قوؿ الشعر، فمن حاز ىذه الشركط فهو الشاعر ابؼبز، كمن فقدىا ػ كىي حوافز 

الإبداع الطبيعية ػ فيستحيل أف تتحق  بُ نظمو كإنتاجو الفي  عامة، فمهمة العمل 

الأدبي تكمن بُ تلثيره بُ ابؼتلقي، كحازـ يركز كثيرا على ىذه الوظيفة التلثيرية القائمة 

كموضوع التلثير ، 1غرز قيمة بُ ابؼتلقي أك إقناعو بقضية أك بضلو على ابزاذ موقف على

عند حازـ راجع تارة إلى الفرد كتارة أخرل إلى المجتمع، كيعكس تلرجح حازـ بين ىذين 

ابغدين: الفرد كالمجتمع الطابع الإصلبحي لفكره الأدبي ابؼتلثر لا بؿالة بالنزعة الفقهية 

ية، أما موضوع الأداة، فهو اللغة بوصفها حركفا تركب كلمات، ككلمات كالأصولية الدين

بزل  سياقا، كاللغة ىي معضلة الأديب الكبل كبُ إطارىا يعمل، كعليو أف يصوغها 

كتركيب كدلالة كمعجم، صياغة  أشكالا كمضامين، موظفا بُ ذلك علوـ اللساف من بكو

بداع، متى صادفت طبعا أصيلب لدل الأديب تضفي عليها الأدبية كالقدرة الطبيعية بُ الإ

.  ػ أم الشاعر ػ عند حازـ

 المقدّرات البنائية المساىمة في بلورة مفهوـ الشّعر العربيّ 
 مقدّرات ابن البنّاء المراكشي في "الروض المريع في صناعة البديع" .1
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  البحثية بُابن البناء بُ كتابو "الركض ابؼريع بُ صناعة البديع" تصوراتو  لجر أ

كلٌ ما يتعلٌ  بلدكات البناء أك التٌشكيل اللٌغوم انطلبقا من فكرة التٌكرير، لأفٌ مسللة 

التٌنويع التٌكريرم للمتواليات الصٌوتية انطلبقا من الأجراس ما ىي إلا برايل بُ التٌجنيس 

لسلي كالرنٌات كابؼلببسات التشاكليٌة فيما بين ابؼتجاكرات الصٌوتية الي، تشكٌل البناء التٌس

للمفردات البانية بدكرىا للجمل كالأساليب التٌعبيرية الفنيٌة، كقد بادر ابن البنٌاء منذ 

الوىلة الأكلى إلى تعريف ابؼصطلح ا﵀ورم الذم تتعل  بدقدٌراتو النٌظرية كالتٌطبيقية دراسة 

 ويقاؿ لو ،وأمّا التّكرير فمنو تكرير في اللّفظ والمعنى واحدفقاؿ: ) ،فصلية تامٌة

 1(.ويقاؿ لو المشاركة ،المواطأة، ومنو تكرير في اللّفظ والمعنى مختلف

كىنا تتجلٌى كفاءة ىذا الناقد التٌمحيصية التفصيلية حيث يتمكٌن برؤياه الثاقبة 

إلى برديد ابؼنطلقات كابؼلبمح النقدية العامٌة الشاملة الي، ستشمل بصلة من التٌوزيعات 

ي، سيستعين بالإحصاء كابغساب كابؼوازنة كابؼقارنة كالتفريعات البنائية أم تلك ال

كالاستفسار كالاستنباط من أجل برديد تفريعاتها الدٌلالية كالبنائية، كمثلما ىو متشخٌص 

ككاضح فإفٌ اللٌعبة منذ البداية تتحدٌد كف  مؤدٌيين بنا: ابؼؤدٌل اللٌفظي كابؼؤدٌل ابؼعنوم 

قة كتتماىى التٌماىي السٌحرم التٌعجيبي ا﵀يل كبينهما متشابهات ككشائج تدؽٌ غاية الدٌ 

 على لعبة التٌوقيعات اللٌفظية كابؼعنوية.
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الراسخ كالثابت أف ابن البنٌاء يستعين بالتفكير ابعمالي حين يصرحٌ أفٌ  كيكوف من

من الصيغ كالتراكيب ما ىو حسن مستملح كمنها ما ىو شيٌن مستقبح، غير أفٌ ابن 

ابغابظة الي، تنطوم عليها آلية الأساليب التكريرية فليس بؽا من سبيل  البنٌاء يدرؾ الأبعاد

سول بإتقاف ابؼواضع كابؼواطن الي، برلٌها من فصوؿ ابػطاب  تراتبيتهاكمنهاج لتفادم ثقل 

الأدبي الفيٌ  كابعمالٌي، كلن يستوم ذلك البعد إلٌا بتوافر ابغسٌ الإيقاعي أك التٌوقيعي 

امي الشائكة العويصة ابؼتلبية ابؼتفلٌتة من الاستعماؿ اللٌغوم الأنسب لبلوغ تلك ابؼر 

الساذج، كبناء على ذلك فإف بفاٌ ينبغي على الأديب ابؼبدع ابؼنشئ أف يتسلٌح بو ىو 

الذٌائقة اللسانية كالذٌائقة السماعية للٌغة الأدبية الفنٌية الي، يتبنٌاىا بالابلراط كابؼشاكلة 

 كالانغماس بُ تعاطيها.

قيقة أنوٌ لا أسلـ كلا أملٌ من أف يلبٌ التكرير غفلب ساذجا لا يستند إلى خبة كابغ

 حسٌية أك انفعالية تعزٌز قواه الدٌلالية الإبوائية، كتنعم أدكاتو اللٌغوية.

كيبدك من البديهي القوؿ بلفٌ بقاح آليات التشكيل اللٌغوم التٌكريرم متٌصلة 

سبة توالي العناصر ابؼتكرٌرة إلى حساب بؾمل أسباب بقاحها بدقدار ما تستند إليو ن

القول التلفيظية الي، تؤلٌف عبارات ابػطاب الأدبية، فلو قدٌرنا عناصر ابؼلفوظ آتية على  

كمٌ من الأصوات، فإفٌ التٌكرير بوسن بو أف يتخلٌل البنية الكلية بدا ىو أقلٌ من الثلٌث، 

لصٌوتية ابؼكركرة حيٌز الظٌهور فإفٌ ذلك الإقلبؿ بحسب ظنٌنا يكفل للمتواليات ا

كالاختفاء، كمن بشةٌ فليس يعقل أف تتكرٌر بصيع العناصر البانية للموقف التٌعبيرمٌ، كمن 
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بشةٌ فإفٌ التكرير إف ىو كرد ابؼورد العزيز، كحلٌ ا﵀لٌ الأنسب لاقى من الترحاب ما بهعل 

ابؼظاىر الأسلوبية الفنٌية البديعة الذٌات ابؼتلقٌية أكثر احتفالا بو كزىوا كشغفا، لذلك فإفٌ 

... تحفر لها طريقا باتّجاه منطقة محدّدة في الأثر ابؼتميٌزة ىي تلك الأساليب الي، )

، كسيكوف من الأجدر بكلٌ موقف أدبي إبداعي أف بىتصٌ بالتفرٌد بُ 1(الإبداعي ...

ذم يباعد بينو كبين بصم التٌجربة كالانفراد بآليات تشكيل أساليبها التٌعبيرية بالقدر ال

 بصيع التٌجارب ابؼسجٌلة بُ ابؼضمار الإبداعي الذم يسلكو كينهجو.

كلا بىفى على الباحث ابؼتدبرٌ بُ شلف التٌوقيع التٌكريرم من حيث مدل تعلٌقو 

بإنتاج القيم الأدبية كالفنية كابعمالية اللآئقة بو باعتباره مسلكا بلبغيا جديرا بابؼدراسة 

 بىفى على منتهجو طبيعة ما يترتٌب على عدـ إتقاف متوالياتو الصٌوتية كالنٌظر، حيث لا

أك اللٌفظية البنائية من إفساد للموقف الأدبي خاصٌة بُ معرضو اللٌغوم كالأسلوبي، 

كانطلبقا من ىذه القناعة النقدية النٌظرية بيكننا تصوٌر آليات التٌشكيل اللٌغوم التٌكريرم 

وزف الشٌعرمٌ، فهو قابل لأف بىضع لقياس الاستواء كابػركج على أنوٌ مشكٌل لآليات ال

 كالكسر.

إفٌ الذم يستفاد من بسعٌن بصلة الظٌواىر التركيبية كالإيقاعية الي، ينبي  عليها 

التٌوقيع اللٌغوم البديعي ىو أفٌ علماء البلبغة العربية كبديعها قد رسخت بذاربهم بُ 

اكيب اللٌغوية عندما تداكلوىا نظريا كإجراء تطبيقيا، تعاطي ابؼسائل ابؼتعلٌقة بآليات التر 
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كقد أفضت تلك ابؼمارسات النٌقدية إلى برصيل ما يشبو ابؼصداقية ابؼعرفية الي، صارت 

بدثابة القواعد العامٌة الي، يتساندكف إليها بُ تطبي  الأحكاـ كإجراء ابؼناىج كالأساليب 

بة النٌقدية إلى أف يلتزموا قيما نقدية كثقافية الفنية كابعمالية، كلقد أىٌلهم امتلبكهم ابػ

أدبية ىي الي، رأينا ابن ابؼعتزٌ يتفطٌن بحكم ذائقتو الشٌعرية إلى بسييزىا من بين بؾمل 

 .ىم من جيلومعارض التٌعابير اللٌغوية الي، تعاطاىا الشٌعراء الذين قبلو ككذلك الذين 

بديعي أف يسطرٌ بصلة من النٌزكعات لقد صار بُ إمكاف الناقد ابؼتعاطي للنٌقد ال

النقدية النٌظرية الي، صار بفضلها يرل إلى البنية التٌعبيرية لأساليب التٌوقيعات التركيبية 

كالتٌشكيلية الي، تقوـ عليها لغة فنٌ البديع باعتبارىا بنيات تركيبية أك تشكيلية تقول على 

لقواعد البنائية الأخرل الي، أف تنتظم بُ شكل أساليب بنائية ىي أشبو ما تكوف با

يعتمدىا الشٌعراء بُ ابتداع الأكزاف كالتٌوقيعات الشٌعرية، كبؽذا كانطلبقا من ىذه 

الاعتبارات الرئيسة ابغابظة فإننٌا نرل إلى التٌوقيع البديعي الباني لأساليب التٌشكيل اللٌغوم 

ذم نعي  بو فنٌ البديع بُ الأدب الاستلذاذم الإمتاعي كاردا من جهة كوف ىذا الفنٌ ال

قد لامس أعماؽ حقيقة انفعاؿ النٌفس العربية بالصٌيغ كالتراكيب اللٌغوية ابؼلذكذة، كىي 

كإف كانت أم تلك الأساليب التشكيلية البنائية قائمة على نشاط أسلوبي منقطع النٌظير 

أدبي فيٌ  فإفٌ من حيث قابلية بذدٌدىا كتنوٌعها التشكيلي كالتركيبي لدل كلٌ مناسبة إبداع 

ورىا إلى حيٌز كاقع ابؼوقف الأدبي أف بستاز بالنٌدرة كالطرٌافة ظهمن شركط تواجدىا ك 

كالسٌحر كالتٌعجيب، كإذا ما أردنا اختبار مدل مصداقية ىذا النٌظر كاختبار أبعاد ىذا 
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لفكر ابؼتصوٌر بيكننا أف نقرأ تاريخ فنٌ أدب التٌوقيعات البديعية فإننٌا إف بكن بٌؿصنا ا

كدقٌقنا النٌظر، ألفينا القيم التٌوقيعية البديعية ذات بعد تراثي متناـ، نشل مع نشوء ابغسٌ 

الشٌعرم أك لنقل أكليٌا الانفعاؿ بالقيم اللٌغوية الفنٌية كابعمالية بالقدر الذم بيكن أف 

فيو  نعتقد بلنوٌ تواجد قبل ظاىرة القصيدة العربية، بٌٍ سار متناميا بالقدر الذم بزلص

نفوس الشٌعراء كالأدباء لطقوس الإبداع ابغقيقية، كقد صرحٌ ابن ابؼعتزٌ بندرة أكٌليٌة ىذا 

الفنٌ من أساليب التٌعبير اللٌغوم مثلما اعترؼ بُ كتاب البديع بلقدمية التٌجارب 

كأسبقيتها بُ شٌ  خصائص الانفعاؿ بقيم التٌوقيعات البديعية، كبذلك فهو أم فنٌ 

 .1يعي لا تاريخ بؼبدئو كلا آخر لنضوب معينو بين بذارب الشٌعراءالتٌوقيع البد

لعلٌ  الدٌكاعي ابؼنهاجية بؾتمعة كلٌها ىي الي، أكحت إلى ابن البنٌاء ابؼراكشي لأف 

كبُ كثير من الأحياف يستمدٌ دلالات  ،يلح  بالبديع مصطلح الصٌنعة كالصٌناعة

التٌجاكب الوظيفي  اواقعية فيتجسٌد خلبؿ ىذالتٌشكيل كالبناء من مقدٌرات حركية ابغياة ال

بين الأدب كابغياة مدل مشاكلة الوظيفة التٌوقيعية البديعيٌة لوظائف الوزف الشٌعرمٌ 

كإيقاعاتو كىي الي، تفيد من جهتك كذلك عدة فوائد بنائية كتشكيلية بل لعلٌ الوزف بُ 

بؼساعدة على تفاعل ابغسٌ ابؼبدع أقصى غاياتو التٌوقيعية ىو من أكث  الآليات التٌفكيريةٌ ا

مع الأجواء التصويرية كالتٌخييلية الي، تشيع طقوسا احتفالية بسعينية قد تغدك ابػصٌيصة 

التٌكوينية الفعٌالة الي، تفتقد إليها أجواء التٌعبير النٌثريةٌ الأكزاف كالتٌوقيعات ىي من أرسخ 
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اء كبزيٌلها إلى جانب إمداده بقول الاعتبارات الدٌاخلة، فتنشيط الفكر على تصوٌر الأشي

النٌشاط ابغسٌي كابغركي ابؼساعدة على فورة نشاط القبض عليها، فالأفكار كلٌما كانت 

 منسٌقة كانت أدعى إلى توارد الأحاسيس عليها كاحتماؿ الظنٌوف بؽا.

كالتٌصدي  أك التٌخييل بنا نهجاف نفسيٌاف كحسٌياف بؽما كشائج موضوعية بجهي، 

كالتٌوقيع يستطيع ابغسٌ بهما التٌسلٌل إلى الغايات التٌلمٌلية العميقة بُ مدارؾ النٌفس  التٌوزين

كمهامو ابؼشاعر، كبكسب أفٌ كلٌ نشاط إيقاعي كالذم نعتب التٌوقيعات البديعية أحد أبرز 

ة بذلٌياتها قويةٌ على النٌشاط كالتٌنوعٌ كالتٌجدٌد انطلبقا من حقيقة ىذه ابؼرجعيات التٌكويني

 1كقد بٌػصها بعض  العلماء بُ فائدبٌ ابؽزةٌ كحسن ابؼوقع.

كإفٌ نكتة لذٌة التٌوقيع البديعي تلبٌ من جهة اعتبار كوف التٌوقيعات الفنٌية 

فلت من كلٌ أساس بصالٌي نكابعمالية البديعية تقع مناصفة بين جهي، النثٌر غير الفيٌ  ابؼ

لنٌقاد فاعتبكه ضربا من ضركب الإبداع كبين النٌظم الذم كثيرا ما غالطت تسمياتو ا

الشٌعرمٌ، كلنا أف نتصوٌر الآف مدل عسرة توافر القيم التٌوقيعية للؤدباء الذين لم يشربوا 

حظٌ إصابة نكت ذلك الفنٌ، كزيادة على كلٌ ىذه ابؼسائل الي، سردناىا فإننٌا صادفنا 

نو سبيلب بعملة من النٌزكعات البحثية ابن البنٌاء ابؼراكشي يتوسٌل بالتٌوقيع البديعي فيتٌخذ م

التٌطبيقية سرت على سحر بياف آيات القرآف الكرنً، كأبيات الشٌعر العربٌي البديع فكاف 

قد ف ع"،الرٌكض ابؼري"أف اتٌسع بفضل نشاط الدٌرس الإيقاعي بؾاؿ الدٌراسة بُ كتاب 
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 ،خاصٌة بُ ابؼفصٌل منولاحظ قوة شيوع بديع فيٌ  الترصيع كابؼوازنة بُ القرآف الكرنً ك 

من  ،1كبُ ىذا برىاف ساطع على مدة شيوع كظيفية ىذا النٌمط من التٌعبير الفيٌ  النٌاجع

حيث أفضى منهاج دراستو إلى إصابة بصلة من الغايات النٌقدية الي، كإف كانت عوٌلت 

ائ  على القضايا اللٌغوية فإنٌها من ابؼنظور النٌقدم العلمي قد لامست بصلة من ابغق

 ابؼعرفية الإنسانية الي، برقٌقت بقاعة تداكبؽا بُ ابؼقولات النٌقدية ابغداثية لاحقا.

إفٌ من شلف ترسٌم الطرٌيقة كرسوخ مسارات الانفعاؿ بالقيم اللٌغوية لدل صياغة 

الأدبية العربية الإمتاعية تكفٌلب لآليات التٌشكيل اللٌغوم البديعي أبماطا بنائية ثابتة ىي 

البديعيوف على رصد بذلٌياتها الأسلوبية مثلما حاكلوا تلسيس التقعيد الفيٌ   الي، قوم

ة ويللٌغا اتابعمالٌي بؽا، كإفٌ النٌظر ابؼوضوعي يكفل لنا إمكاف القوؿ إفٌ بؾمل التركيب

عم  أعطتنا مسلٌمة نقدية قوامها أفٌ كلٌ النٌزكعات التقعيدية بالعربية إف بكن تلمٌلناىا 

التركيبية من بكو كصرؼ كأسلوب كبلبغة قائمة بُ أبعد تصوٌراتها  لتعابيراؿ االدٌائرة بُ بؾ

النٌظرية على النشاط التٌبديلي التٌجددٌم الذم بينح النٌاظم أك ابؼنشئ إمكاف الإجراءات 

النٌظمية كف  طريقة شبيهة بنظاـ التٌرادؼ، كإفٌ كلٌ صيغة أك كجهة بنائية بُ تراكيب اللٌغة 

ا الذٌات ابؼبدعة أكثر من سبيل أك أسلوب تركيبي للبنفعاؿ بصورىا اللٌغوية العربية بذد بؽ

فالطرٌؽ الإعرابية متنوٌعة متبدٌلة ينتظمها مبدأ التٌخريج أك التٌلكيل، ككذلك القاعدة 

الصٌرفية مدعومة بقيم تنوعٌ الأبنية كالصيغ بحيث تؤدٌم كلٌ بنية لغوية إلى مسار بسعيي  
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يغة اللٌسانية أك السٌماعية كيكوف الاحتكاـ بُ غالب الأمر تابعا إلى دلالي ىو كليد الص

 قانوف الاستخفاؼ كالاستثقاؿ.

ككذلك إف بكن أبنا إلى القيم التركيبيٌة الي، تنتظم الأساليب التٌعبيرية النٌحوية ألفينا 

باه إلى القاعدة النٌحوية تتلسٌس كف  مبدأم التقدنً كالتٌلخير مع ضركرة ابغرص على الانت

أفٌ العرب تقدٌـ لاعتبارات قانوف تصدير عناصر الكلبـ كتؤخٌر بناء على أحكاـ تراتبية 

 بُ أبنية القيم الدٌلالية الي، تنبي  عليها دلالة الألفاظ خلبؿ السياؽ التٌعبيرمٌ.

تكاد تنحصر كلٌ الاعتبارات النٌقدية الفكرية كالفنية الي، أنتجها التفكير البلبغي 

بُ سعيهم ابؼنصبٌ على رصد الآليات التركيبية كالإيقاعية ابؼراعاة لدل ابتداع البديعي 

التراكيب اللٌغوية البديعة كىم بُ كلٌ ذلك يبنوف تصوٌرىم النٌقدم على بسحيص الفائدة 

الدٌلالية الي، ينتجها السياؽ اللٌغومٌ، كنرل أف لا شيء دفعهم إلى بلوغ تلك ابؼرامي 

بُ البحث عن الأدكات كالآليات الي، يستعاف بها بُ تركيز  متعسٌفهالتفكيرية سول 

العبارة، كالإبهاز بُ التٌعبير، حتٌى بات مصطلح الإبهاز مناطا تفكيريا نقديا بوتل بابا 

معركفا من أبواب الدٌرس البديعيٌ، كيقاـ كل ذلك على ما يسمٌونو ابؼرجوع إليو بُ 

م البنائي كالتٌشكيلي بدا يسمٌى ابغشو من الكلبـ ، كقد يتبطٌن ىذا ابؼنظور اللٌغو 1العبارة

كابؼفيد، كتبعا لذلك فقد تفاكتت قناعات النٌقاد بُ تفهٌم جدكل الفائدة الدٌلالية الأدبية 

عن طري  طرح قياس العلبقة بين الدٌاؿ كابؼدلوؿ، كربٌدا عي  ىذا الإشكاؿ بُ بعض 
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م بذرم ألفاظ عباراتو لغير مدلوؿ مناحيو معنى الإخلبء، أك الكلبـ ابؼغسوؿ، كىو الذ

 بؿدٌد مقصود.

لقد ثبت بُ كعي النقاد كابؼتعاطين لفنٌ الكلبـ أفٌ العرب مرىفة بتحسٌس 

مفاصل الكلبـ فهي تعتي  بابؼبادئ كابؼقاطع، بذرم ألسنتها بُ مضامير الأساليب، كىي 

مو مع مقتضيات أم العرب كفاؽ ذلك تقدٌر الكمٌ اللٌغومٌ كأبعاده من حيث طبيعة تلبؤ 

النٌط  الفيٌ  ابعميل، تطرد بفضل إتقانها أساليب الكلبـ كلٌ أمراض التٌلفيظ كعوارت 

الكلبـ فتبتدع من القيم التركيبية ما قد تغطٌي بو تلك العورات العارضة بؽا بُ سياقات  

كلبمها كقد راعى البلبغيوف القدامى كعلى الأخصٌ ابؼغاربة طرؽ تقنين تلك الالتزامات 

 .1البنائية حتٌى أبظوىا طرٌؽ العلم بدا قصد من أبنية القوؿ من أبكاء التٌناسب

كلقد استعاف البلبغيوف على ضبط آليات التراكيب اللٌغوية كالبلبغية الي، تعتمد 

 2سبيلب لبثٌ التٌوقيعات البديعية بدا أبظوه "علم الكليات" الذم ىو علم البلبغة.

طرٌيف فإفٌ رسوخ ىذا الاعتبار بُ التفكير النٌقدم كبدا أفٌ البديع ىو ابعديد كال

... أفّ النّظرية الأدبية في النّقد تحتكم رأسا إلى البعد قدبيو كحديثو قد صدٌقو كوف )

 3(اللّغوي في النّصّ الإنشائيّ...

كليس يدخل بُ عداد لغة البديع إلٌا ما كاف من الاستعمالات اللٌغوية بديعا أم 

يم الاستطراؼ كالتٌعجيب كابؼفاجلة، كلقد أصاب قدماء نقٌاد الأدب جديدا جدٌة بسنحو ق
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... وعادة الاستعماؿ في اللّغات مقدّمة على العربٌي نكتة ىذه الغاية الفنية حين قالوا: )

 1(حقائقها، وىي أولى بالظاّىرة من أصولها...

يها بل ككذلك بكسب أفٌ لغة فنٌ التٌعبير الشٌعرمٌ اتفٌقت للعرب غير مقصود إل

جاءت منزاحة عن حسٌ لغومٌ تشكيلي توقيعي انقذفت على ألسنة فنٌاني الكلبـ العربٌي 

، كمن الأرجح أف يكوف النٌزكع التٌوزيي  للغة الأدبية الفنية قد 2من غير تقصٌد أك تعمٌل

ابقرٌ عن إعماؿ الأعراب ابؼؤسٌسين لأكليات الأدبية العربية لأحاسيسهم ابؼفرطة بُ بؾاذبة 

لة من الغايات الأسلوبية كالتٌعبيرية الي، تتوٌقف إصابة إتقانها على تقدير ابؼواقع بص

كالكميات كابؼشاكلبت كالانسجامات كىي بصيعها تعي  تقدير مراتب الكلبـ كطبقاتو 

فيما بين ابؼتواليات الصوتية كابؼقطعية اللٌفظية كالأسلوبية بالغين بذلك الأسباب الكلٌية 

 ابػطاب الأدبي الفيٌ  الإمتاعيٌ.البانية لتشكيل 

كلعلٌ ىذا السياؽ التنظيرم ىو الذم سعى ابن البنٌاء ابؼراكشي إلى الاعتناء بو 

كا﵀اكلة الدٌائبة لبثٌ الإضافات النٌظرية كالتٌطبيقية ابؼتعلٌقة بدقتضيات البحث الأدبي الفيٌ  

لغوية أك سياؽ تشكيلي للغة كابعمالٌي، بحيث اجتمع للباحثين بُ ابؼضمار أفٌ لكلٌ بنية 

الأدب قيمة توقيعية خاصٌة متٌصلة بُ عم  مادٌتها التركيبية بقيم برفيزية أخرل مترتبٌة على 

بمط تلك الصيغة اللٌغوية بحيث بتنا نرل أفٌ التٌوقيعات اللٌغوية البديعيٌة لا تكاد بزرج عن 

الي، عناىا ابن البنٌاء تلك الآليات من قواعد التٌشكيلبت كالتراكيب بحيث تكوف ىي 
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بدصطلح الصناعة الذم نعتبه مصطلحا تداكليا بدعنى البناء كالتٌشكيل كالتٌوزيع، كىي الي، 

 بدكرىا تعي  بنائية ابػطاب الأدبي الفيٌ .

إفٌ ابتداع ابؼقامات اللٌغوية كاربذاؿ الأنساؽ التٌعبيرية قائم كف  اعتبارات آليات 

ليست تتحقٌ  للذٌات ابؼبدعة إلٌا بالقدر النٌادر  عرٌكض ابؼريالتٌشكيل اللٌغوم بُ كتاب ال

القليل الذم تستصفى مقاديره بحسب درجة عم  انفعاؿ الذٌات ابؼبدعة بابؼناسبات 

ابغيوية ابؼنتجة للحظة الإبداع، كلذلك أمكننا تعمي  النٌظر إلى حقيقة مقدٌرات ىذه 

اليات الوظيفية ابؼنتجة لقول إنتاج بنية الاعتمالات ابؼتواشجة البانية لبواطن كلٌ الفعٌ 

ابػطاب الفيٌ ٌ أفٌ نوحٌد بين كلٌ مظاىر التٌعبير الأدبي الفيٌ ، بالقدر الذم بكسبو بىوٌؿ لنا 

إمكاف القوؿ بحقيقة تواجد القيم الشٌعرية العربية خارج إطار القصيدة العربية، بحيث 

ية كابعمالية للٌغة العربية قيمة إبداعية يغدك ابؼنظور الشٌعرم أك بالأحرل الوظيفة الفنٌ 

تستفيض على الأشكاؿ الشٌعرية القدبية فتنفتح بؽا أسباب التٌطوٌر كالتٌجدٌد كالنٌماء، 

كلعلٌنا بفضل ىذه الرؤية نكوف قويٌين على إرجاع فضل فنٌ التٌعبير اللٌغوم الذم نعتب 

ع التفاعلي كالوظيفي الطبٌيعي الأساليب البديعية بؿور حركيتو كنشاطو إلى سياؽ الإبدا 

 لو.

كيستطيع الذم يتعمٌ  أثر التٌوقيعات البديعية أف يقف على بصلة من ابغقائ  

.... ناموس اللّغة يسمح بالابتعاد عن القالب النقدية كالفلسفية الدٌالة على أفٌ )

ا توقعو الموضوع ممّا يسمح بالعرؼ في الاستعماؿ، فتكوف الطاّقة الإبداعية متولّدة عمّ 
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في نظاـ اللّغة من اضطراب يصبح ىو نفسو نظاما جديدا، فالسّمة الفنّية ىي إذا حصيلة 

المفارقات التي نلاحظها بين نظاـ التركيب اللّغوي للخطاب الأدبي وغيره من الأنظمة 

 1(اللّغوية ...

كللمتلمٌل بُ بصلة الإشكالات النٌظرية كالتٌطبيقية الي، يطرحها موضوع اتٌصاؿ 

التٌوقيع البديعي للغة الأدب الفنيٌة بآليات تشكيل أك بناء ابػطاب الأدبٌي أف يستقرٌ رأيو 

على مدل جدكل ابغقيقة القائلة: إفٌ لعبة التٌشكيل اللٌغوم لبنية ابػطاب الأدبي الفيٌ  أك 

 ابعمالي أك الإمتاعي لا تكاد بزرج عن إتقاف الذٌات ابؼبدعة لشدٌ طربُ التٌلبزـ البنائي

كالوظيفي كالدٌلالي بين حهي، التٌعبير النٌحوم كالتٌعبير العفوم أك الانطباعي، كىي الثنائية 

ابؼتلخٌصة بُ ضبط قوانين التٌوليد اللٌغوم حيث يتمٌ التٌجاذب فيو بين مصداقية القاعدة 

 اللٌغوية من جهة كبين آليات توقيع مبرٌات البنيات اللٌغوية الواقعة خارج إطار القاعدة

التٌكريسية، فالقاعدة من عدمها سياؽ تفاعلي كظيفي ينتظم بشكلٌ آلٌي طقوس الإبداع 

 بُ حيٌز لغة التٌعبير الأدبي الفيٌ  إلى درجة تهيمن على سياؽ نقدمٌ تنظيرم مستدنً.

 التّوزين البيانيّ  .2
 لا بيكن للصيغة البلبغية بُ جوىر مفهومها الانفعالي الدلالي إلا أف بستزج

 ن حيز نفسي انفعالي كاحد، لا لشيء إلا لكوفمحدراف ين، فهما الإيقاعية بالدلالة
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البلبغة بُ مفهومها الدلالي قائمة على الكيفيات الي، تتوسل أداة لتوصيل ابؼعنى إلى قلب 

 .1السامع

الإيقاعية، فهي الأسلوب أك الوسيلة الي، تهز بها مشاعر الدلالة كذلك شلف 

الصيغ الأسلوبية، لذلك فقد اجتهد البلبغيوف العرب بُ ابؼتلقي لتحفيزه على تفهم 

... الإيقاع حركات متساوية الأدوار لها عودات تعريف الإيقاع بحيث قالوا: )

 2(متوالية...

لأزمنة محدودة ا...النقلة على النغم في ككذلك يكوف الإيقاع عبارة عن )

 3(المقادير، والن سب أصناؼ وأنواع...

ـ البلبغة بُ التفكير البلبغي العربي الصيغة الواحدة ابعامدة بذلك لم يلخذ مفهو 

ابؼعزكلة عن باقي الاستجدادات الانفعالية الي، تنتجها السيركرة ابغضارية، فهي ػ أم 

البلبغة ػ تتعدل ابؼفهوـ ابعامد لتكوف متجاكبة مع كثير من كضعيات التواصل إما صمتا 

 .4سجعا أك رسائل كبـاطبات بـتلفةأك كلبما أك بظاعا أك شعرا أك تثرا أك 
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 الفصل الثاني
 الدّلالة الشّعرية أو المعاني الشّعرية بين الوضوح والغموض

 المعاني الشّعرية بين الوضوح والغموض
 غموض الكتابة كغموض القراءة أك ابؼطالعة .0
 المجاكزة كالإبداع كابؼغايرة كالاجتهاد كالانطباع .2

 ثقافة النقاد ابؼغاربة مبادئ نقد النقد بُ .2
 سهم الدّلالة في استملاء القيم البنائية

 طرائق اللّغة في أسر الدّلالة الشّعرية لدى حازـ القرطاجني
 الأدوات الراسخة في الاعتبارات الشّعرية بين الثبات والتّحوّؿ

 ابؽوية التٌخييلية .0

 الأصوؿ النظرية العربية وفكّ الجدؿ بين الحقيقة والمجاز
 التٌخييل الشٌعرمٌ )حدٌا التٌخييل كالتفكير( عوالم .0

 تدوير المعاني وتوظيف الدّلالات الضدّية الكاسرة لخطتي التّعبير والتّمعين
 ىوية الشّاىد الشّعري الانفعالية والفكرية
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 الشاىد الشعرم بُ "ابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب البديع" .0
 اء"الشاىد الشعرم بُ "منهاج البلغاء كسراج الأدب .2

 بُ "الركض ابؼريع بُ صناعة البديع"الشعرم الشاىد  .2

 ىوية الشّاىد الشّعريّ التّطبيقيّ: النّموذج والبديل
 الانفعاؿ بقيم البديع اللّغويّ 

 مفهوـ البديع .1
 تطور مصطلح "البديع" .2

 أثر البديع في تسطير مناىج التّفكير الشّعريّ عند ابن رشيق

 شّعرية بين الوضوح والغموضالدّلالة الشّعرية أو المعاني ال

 والقراءة. غموض الكتابةالدلالة الشعرية و  .1

العلبقة ابؽامة بين الغموض الذم "، كضٌح السجلماسي ابؼنزع البديع" بُ كتابو

ابؼتلقي الذم يقوـ بدكر ا﵀اكر كابؼشارؾ بُ العملية  كبين ،ر النص الشعرمىيشكل جو 

بعد أف يبذؿ جهدا فكريا كنفسيا بُ فك  كإعادة إنتاجو، كذلك الإبداعية بػل  النص

ابغالة  كبؿاكلة سب غور احتمالاتو ابؼتعددة، كدلالاتو كإبواءاتو الكثيرة. كىذه أسرار النص،

كالسركر، كابؼتعة الفكرية،  من ابؼعاناة الي، يبذبؽا ابؼتلقي بذعلو يشعر بنشوة غامرة من الفرح

لا و ): ابؼبدع كالنص كابؼتلقي. يقوؿ: بداعيةالإ كمن ىنا تقول العلبقة بين أطراؼ العملية

والارتياح بما يقرع السمع ويفجأ البديهة فقط دوف ما عداه.  خفاء بارتباط الانفعاؿ ىنا
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 التخييلي بالجملة ىو غير فكري فكيف يعود الأمر غير الفكري فكريا وينقلب والانفعاؿ

 .1(الأمر البديهي اختياريا

من  غاربي للصورة الشٌعرية أك القيمة الدٌلالية الشٌعريةملبمح تنظير النقد ابؼكتظهر 

، للنقد العربٌي ابؼشرقيٌ  ةمغاير كىي رؤية  "فنٌ الشٌعرقي كتابو "أثر تنظير أرسطو خلبؿ 

، اعتمدت أساسا على كتفكير شعرمٌ بُ النقد ابؼغاربيجديدة أدكات بناء فظهرت 

  .الاصطلبح الأدبيك حو علم النٌ ك العركض ك البلبغة ك  علم ابؼنط ك الفلسفة 

بُ إخراج الدٌرس النقدم من متمثلة جهود النقد ابؼغاربي كمن بنا ظهرت 

 ،كالتٌصنيف كالتبٌويب ،ع النقد حيٌز العلم كالصٌناعة النٌظريةضً كي كى  ،الفوضى كفقر ابؼصطلح

خريج كالإجراء التطبيقي ابؼدرسي، حيث يلجل إلى اعتماد الإبداع بُ التٌحليل كالتٌفهٌم كالتٌ 

اضطلبعهم بقراءة ابعهود النقدية السابقة من منطل  ة، كما أفٌ طرافابؼبي  على الالبديعي 

تفهمي تصحيحي برليلي كصولا إلى تلسيس قناعات نقدية تطبيقية ظلٌت أحكامها 

 .النٌظرية كالإجرائية غامضة قاصرة على مرٌ مراحل التٌجريب النقدم العربٌي التٌراثي

 استملاء القيم البنائيةسهم الدّلالة في  .2
ناقلب الاعتبار بوظيفة الدٌلالة الأدبية إلى حيٌز  ،قد أفادابؼراكشي نعتب ابن البنٌاء 

الاعتبار بدقياس الاستخفاؼ كالاستثقاؿ، من منطل  أفٌ العرب تيولي ىذا القياس 

 ابؼرتبطةية الاعتماد الأكبُ، كالاعتبار الأبلغ بُ توزين الأفكار، كاستدرار القيم التٌعبير 

بلف تساعد خفٌتو بُ كلوج مىهىامًوً  جديربدتطلٌباتو الانفعالية، حيث رأل ما كاف مستخفا 
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، لأنوٌ لا 1الانفعاؿ بالدٌلالة الأدبية، كما كاف مستثقلب فهو عاجز عن بلوغ تلك ابؼدارؾ

لة الأدبية يسعف النفس كالانفعاؿ بُ حيازة الاعتبارات التٌخييلية ابؼناسبة لامتياح الدٌلا

...وكلّ ما يسهّل في الوصوؿ إلى المطلوب فهو محبوب، وكلّ ما الفنية ابعمالية، )

 2(.يعوّؽ عنو فهو مكروه

يره من النٌقاد القدامي، لم بييطوا اللٌثاـ عن كشف كغابؼراكشي  غير أفٌ ابن البنٌاء 

ساؤؿ عن تلك العوامل كالأدكات ابؼساعدة على تسهيل تبليغ الدٌلالة، لذلك بهدر التٌ 

ا﵀فٌزات إذا ما كانت منبثقة من صلب متّ ابػطاب أـ ىي كافدة كاردة  عليو من 

 خارجو.

كلا بدٌ للسٌاعي إلى بسحيص أسباب الوعي ابؼعربُ ابؼتعلٌ  بالدٌلالة الأدبية بُ حيٌز 

بيعة تركيب اعتبار الدٌلالة الأدبية النٌثرية أك حيٌز اعتبار الدٌلالة الشٌعرية، أف يتفطٌن إلى ط

كعي ابؼعرفة الدٌلالية الأدبية، حيث تقوـ بُ أبعادىا النٌفسية على بصلة من الاعتبارات 

ابغالية أك ابؼعرفية القلبية الي، ييعمد بُ قياس حصوبؽا على بـزكف الوعي النٌفسي الباطي ، 

يكتفي من الذم قد لا تقول العلبمة اللٌغوية على أسر حقيقتو كبذسيد بياف دلالتو، كإبٌما 

كلٌ تلك العملية بدا بهده ابؼطالع أك ابؼتلقٌي من بـتلف الآثار ابغالٌة بالنٌفس، بينما تبقى 

كظيفة التٌوصيل اللٌغوم خلبؿ تلك النقلة بؾرٌد مناسبة أك مقاربة أك إشارة أك إبؼاح ليس 

 إلاٌ.
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فيٌ  كابعمالي ىي أفٌ التٌنمي  الابؼراكشي إفٌ أىمٌ كظيفة للمجاز يقرٌىا ابن البنٌاء 

للٌغة المجازية، قوامها أف تضطلع بتخفيف مؤكنة التٌبليغ عن نفس ابؼتلقٌي، كلقد استصفى 

، ككاف من أىمٌ ما ارتآه 1ابن البنٌاء ابؼراكٌشي كثيرا من أسباب إغماض ابؼعاني كالدٌلالات

ٌـ كالوظائف: شدٌة دقٌة ابؼعاني ابؼنتجة للئغماض، مثلما ى ناؾ من بُ برديد تلك ابؼها

ابؼعاني ما بوتاج بُ تصوٌرىا إلى مقدٌمات كبيانات، ىي ليست بُ استعداد فطنة ابؼتلقٌي، 

فلب تكوف تلك ابؼقدٌمات قد حصلت للمخاطب، كيكوف لنقصاف تلك ابؼعطيات سبب 

 ضياع الفهم كتبدٌد التٌصوٌر.

وامها أف تتلدٌل كمثلما ىو باد لنا، فإفٌ التٌرتيبات اللٌغوية بُ أمٌ عمل أدبٌي فيٌ ٌ ق

ضمن شبكة تراتبية متكاملة الأدكار، يفضي بعضها إلى بعض بُ تناغم دلالٌي، تلتقي 

فعٌالياتو الوظيفية ضمن أنساؽ لغوية، ينتجها الوعي الكلٌي للحظة الإبداع الأدبٌي، كيلبٌ 

النٌس  ابؼعجمي بُ أكٌؿ تلك التٌلبزمات البنائية تلك الترتيبات، حيث تتٌصل أسباب 

ظيفتو الدٌلالية بعلم الصٌرؼ كأكزاف صيغ ابؼبالغات، كابؼلبحظ على ىذا الدٌكر أنوٌ يتوافر ك 

على تركيز معربٌُ أك دلالٌي، يتولٌد عن دلالة البنية ابؼعجمية أك الصٌرفية للكلمة: فعوؿ، 

ة فعٌيل، مفعاؿ، متفاعل، حيث يبز النٌظاـ ابؼقطعي بؼلفوظ ابؼعجمية، باعتباره قيمة توزيني

راسخة الاعتبار الدٌلالٌي، فإذا جاكزنا اعتبار ابؼعجمية، دخلنا بُ اعتبار الدٌلالة النٌحوية 

الي، تنحو منحى تقعيديا عقليا منطقيا، لا سبيل إلى التٌحايل على أنظمتو الدٌلالية، 
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ليتثلٌث ىذين الاعتبارين بدستول الدٌلالة البلبغية، الي، قوامها أف تتٌزف بالاعتبارات 

نفسية كابغالية، حيث بزيٌم الأجواء التٌمعينية الي، تعتمدىا الدٌلالة اللٌغوية الفنية ال

 كابعمالية بامتياز.

كللمتمعٌن أف يراىن على بصلة الأفضاؿ الي، أسداىا ابن البنٌاء للدٌرس البلبغي 

رة العربٌي، فقد قاده تعمي  النٌظر ػ كبكسب أنوٌ بحكم الانتظاـ الزٌمي  لعصره بُ سيرك 

التٌجارب الأدبية العربية ابؼتوالية ػ قد بسكٌن من استخلبص بـتلف الإسهامات النٌظرية 

كالتٌطبيقية الي، سبقتو، كقد أفادتو تلك الرؤية الاستخلبصية حرصا بالغا بُ تدبرٌ معادف 

كأكوانها، فابغسٌ الفيٌ  كالرؤية  ابؼعاني كالدٌلالات إلى النٌفاذ بعيدا بُ أغوار الأشياء

لفلسفية كسيلتاف ناجعتاف بُ التٌغلغل إلى مىهىامًوً الأمور، كعوابؼها الباطنية الي، يعسر ا

تشخيصها على من لم يتوسٌل تلك الأسباب، كلم يقصٌر ابن البنٌاء بُ تهيئة الأجواء 

باستيعاب تلك  ابعديرالفلسفية كالفكرية الكفيلة باحتواء مسار التنظير النقدم، 

رس صناعة البديع لا يتلخٌر بُ بسط كثير من الأسباب الفنٌية ابؼعطيات، كىو بُ د

كالتقنية كابؼنطقية الشاملة لذلك ابؼنهاج ابؼعوٌؿ عليو، فقد بذؿ ابعهود ابؼعتبة من أجل 

تفسير أشكاؿ توزيع الكتابة كبناء ابػطاب، حيث لا ينبغي أف بزفى على الباحث بصلة 

ة فيو، فعصره عصر ازدىر فيو ابػطٌ، كتنامت معطيات العصر، كأسباب ابؼعرفة ابؼتحكٌم

أسباب بناء ابػطاب أك النٌصٌ، حيث أضافت الاعتبارات النٌصية الي، أفرزىا اعتماد 

الكتابة بصلة من القوانين كالقواعد الأدبية كاللٌغوية الي، صارت تقدٌـ للنٌاقد الأدبي 
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يخية التٌرسيمية، كقد كاف لذلك الاعتبارات النقدية الثابتة، فابػطاب ابٌزذ أبعاده التٌرس

...كلّ شيء في اللّغة الأثر التٌحوٌلي إمساسا ملحوظا بعامل الوظيفة النقدية، لأفٌ )

يمكن أف يكوف أداة تقليدية جافةّ، أو إشارة إلى شيء ما في خارجها، ىذا ىو موقف 

و بنية النّحو الناقد القديم، أو ىو كلّ ما يفطن إليو أو كلّ ما يقرأه في بنية اللّغة أ

والشّعر معا، ولكن لا شيء في ىذه القراءة أو ىذا الفهم يحملنا على أف نجعل اللّغة 

 1(أداة دائما...

كبكسب أفٌ ابؼستويات الثلبثة: مستول اللٌفظ ابؼعجمي، بٌٍ مستول التٌفكير 

ط النٌحوم، فمستول التٌوقيع البلبغي، بصيعها أدكات بنائية تركيبية، تتمٌ بواسطة ضب

آلياتها قوامة النٌصٌ، بٌٍ إفٌ بين ىذه ابؼستويات الثٌلبثة قليلب من الانزياح بُ الوظيفة 

التركيبية كالدٌلالية، بهد ابغسٌ اللٌغوم نفسو مندفعا بكوىا آليا قصد ابػركج من صرامة 

ة، نظامها ابؼغل ، خاصٌة بُ حيٌز الدٌلالة ابؼعجمية أك ابؼفرداتية أك حيٌز الدٌلالة النٌحوي

كعلى أساس من تفهٌم ىذه الوظيفة، يقاؿ اليوـ بنحو الشٌعر، أك بـتلف ابػركقات 

كابػركجات على القاعدة النٌحوية، عندما تتطلٌب ابغاؿ التٌعبيرية ذلك، كخير ما تنزاح إليو 

الوظيفة النٌحوية حين يتضاي  ابغسٌ الإبداعي بدحدكدية فضاء القاعدة، أف يعمد إلى 

ير كابغذؼ، كتلك بصيعها مسارب يقول بواسطتها ابغسٌ الإبداعي على التقدنً كالتٌلخ

 .ككل ما لو علبقة بابغدس التٌسلسل إلى الأغوار البعيدة بُ ابؼتصوٌرات كابؼتلمٌلبت
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 طرائق اللّغة في أسر الدّلالة الشّعرية لدى حازـ القرطاجني .3
نى الذم يػيعىدر يعد الدرس الدلالي أحد فركع علم اللغة، كىو يقوـ بدراسة ابؼع

من الدراسات اللغوية القدبية الي، جاءت  تعتبموضوعان لو، فدراسة الدلالة أك ابؼعنى 

مواكبة لتقدرـ الفكر الإنساني على مىر  العصور؛ إذ حظيت بالعناية عند كلٍّ من فلبسفة 

 العصر اليوناف كابؽنود كاللرغويين العرب القيدامى، بٍ غدت ذات ملبمح خاصة بؿد دة بُ

يزه  ابغديث؛ حيث جنحت بكو العلم بدفهومو ابػاص، لو نظرياتو كقضاياه كمسائلو الي، بسي

عن سواه من العلوـ اللغوية، لذلك أقاـ علماء اللغة "علم الدلالة" لبياف علبقة اللفظ 

تنوعة بابؼعنى ابؼراد، كعلبقة اللفظ بالألفاظ ابؼركبة للجملة، كبياف دلالة ابؼركبات كالص يغ ابؼ

اللفظ  علبقة اللفظ بابؼعنى ابؼراد ىو دلالة، ك بؽا، كبياف أثر السياؽ كاللحاؽ بُ الكلبـ

على ابؼعنى الذم كضع لو، كيسمى عند علماء اللغة "دلالة ابؼطابقة"، مثل دلالة الإنساف 

 .1على ابغيواف كالناط ، كدلالة البيت على بؾموع ابعيدير كالس قٍف

اد فعلبن من طرؼ ابؼتكلم لا بد من معرفة عادةً ابؼتكلم بُ كلتحديد ابؼعنى ابؼر 

ابػطاب، كأسلوبوً بُ البياف؛ كذلك باستقراء بـتلف استعمالات الألفاظ كدلالتها على 

ابؼعاني، كمعرفة الوجوه كالنظائر بُ كلبمو. كمعرفة السياؽ الذم كرد فيو اللفظ؛ حتى 

 القرائن ابغالية كاللفظية.بيكن برديد مراد ابؼتكلم، كذلك بالنظر إلى 

حازـ القرطاجي  إلى ضركرة تنويع الأساليب كبذديدىا، كأدرؾ بسامان أف  نب وى 

كاسعة، كطاقاتها التعبيرية لا برد بحد، كلا بيكن حصرىا بُ عدد بؿدكد  إمكانات اللغة
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الاستخدامات اللغوية، بل يكفي أف يتشرب ابؼرء نظاـ اللغة الي، يتحدث بها  من

الي، بوتاج  ات طرؽ بنائها ككسائلها، حتى ينتج ما لا حصر لو من ابعمل كالتراكيبكأمه

لذلك، وإنما الواجب  لم يمكن استقصاء أنواع التركيب إذ لا جدوىإليها بُ تعبيره فػ )

ويعرؼ جميع ما يجب  أف يعرؼ الإنساف طرؽ التركيب، وأف يعرؼ أمهات تلك الطرؽ،

لا يزاؿ ذو بحيث ) ،1(منو إلى تركيبو ولما ىو متركب في ذلك بالنظر إلى بساطتو أو

موضع اللفظة، ويبدؿ صيغة  المعرفة بتصاريف الكلاـ والدربة بتأليف النظاـ يضع اللفظة

 2(.المعنى بغيتو مكاف صيغة حتى يتأتى لو مراده، ويناؿ من كماؿ

لنقد يدفعنا ىذا الرأم إلى فكرة التماسك الدلالي بين الوحدات اللغوية بُ ا

تتجاكز فاعليتها حدكد ابعملة أك ابعملتين على الأكثر، لذلك كجدنا  القدنً الي، لم

النص الشعرم الذم بتشكل من أجزاء  حازما القرطاجي  بيتلك رؤية نقدية ثاقبة لطبيعة

متتابعة كمتعالقة بُ الوقت نفسو، أطل  عليها اسم الفصوؿ، كىذا التقسيم أمر تقتضيو 

أخرل، كتقتضيو أيضان حاجة ابؼتلقي إلى التركيح  الانتقاؿ من فكرة إلىطبيعة الكلبـ بُ 

عليو، فالشعراء )اعتمدكا بُ القصائد  مالدلالي ابؼتراك عن النفس، كالتخفيف من الضغط

ى بكل فصل منها منحى من ابؼقاصد ليكوف حى نٍ فيها إلى فصوؿ يػي  أف يقسموا الكلبـ

كابؼيل بالأقاكيل فيها إلى جهات شتى من الكلبـ إلى تلك الفصوؿ  للنفس بُ قسمة
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ابؼقاصد كأبكاء شتى من ابؼآخذ استراحةه كاستجداد نشاط بانتقابؽا من بعض الفصوؿ إلى 

 .1بعض، كترامي الكلبـ بها إلى أبكاء بـتلفة من ابؼقاصد(

 ات والتّحوّؿبَ الأدوات الراسخة في الاعتبارات الشّعرية بين الث  
 الهوية التّخييلية .1

، يبزييلقسم ك  يبرقيققسم ف ابؼعاني إلى يم عبد القاىر ابعرجاني تصر سى قى 

كل بُ  العقلبء بهمع كالفارؽ بينهما أف ابؼعنى التحقيقي ما يشهد لو العقل بالاستقامة، ك 

 )من الكامل( أمة على تقريره كالعمل بدوجبو كقوؿ ابؼتنبي:

 ُـر ػػػحَتّى يُ  لا يَسلَمُ الشَرَؼُ الرَفيعُ مِنَ الَأذى  اؽَ عَلى جَوانبِِوِ الدَ

يتنافسوف بُ مكانة بذعلهم و نضعو يتلقاه العقلبء بالقبوؿ، ك يمعنى بومل البيت 

يراه العقل، ك لا يقبلو هو الذم فالتخييلي . أما ابؼعنى من ابًغكىم البالغة، كذلك بؼا فيو فيو

  2الواقع.مع ب  اطغير مت

بين القسمين أف بؾرد الاستعارة قوؿ عبد القاىر ابعرجاني بُ تفريقو كيفهم من 

د إلى إثبات معنى صِ قْ المستعير لا يػَ  أفّ حيث )عندىم لا يدخل بُ قسم التخييل، 

حتى يكوف الكلبـ ينبو عنو العقل، كإبما يعمد إلى إثبات شىبىو بين  ،3(اللفظة المستعارة

أمرين بُ صفة، كالتشابو من ابؼعاني الي، لا يينازع العقل بُ صحتها.
4 

 صوؿ النظرية العربية وفكّ الجدؿ بين الحقيقة والمجازالأ
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 عوالم التّخييل الشّعريّ )حدّا التّخييل والتفكير( .1
ينحصر الشعر بين حدٌين بنا ابؼخيلة كالفكر، كبنا حدٌاف اصطلح عليهما تفكير 

، تكوف تارة تتصرؼ بُ صور ابؼعلوماتالي، القول النفسية ، كىي من بين الفلبسفة

يها فلاسفة العرب إذا لم تخرج عن دائرة التعقل مفكرة، ويسمّ )، ةفصلمرة تامرتبة، ك 

ويقاؿ في عملها تفكر، فاف تصرفت بوحو لا يطابق النظر الصحيح سموىا مخي لة، 

ويقاؿ في عملها تخيّل أو تخييل، فمثاؿ ما يأخذ من العقل مأخذ القبوؿ قوؿ القاضي 

 )من السريع( عياض:

 َـ تْ اسَ تَحكي وَقَد مَ   خاماتواِنظر إِلى الزَرع وَ   ياحالرّ  أَما

 شقائق النُعماف فيها جػػراح كَتيبة خَضراء مهػزومة

فالشاعر التفت إلى ما في حافظتو من الصور المناسبة لهيئة زرع أخضر يتخللو شقائق 

النعماف وقد أخذت الرياح تهب عليو من جانب فيميل إلى آخر ميلا يتراءى للعين أنو 

بها من مكانو، فوقع خيالو على الجيش والملابس الخضراء والجراحات  حركة ينتقل

 1(.التي تناؿ الجيش المقاتل، فألف بينهما

الي، تتصرؼ بُ  يكى ،أف ابؼفكرة كابؼخيلة ابظاف لقوة كاحدةبفا سب  نستخلص 

يقة أـ ئا للدٌلالة الشٌعرية، ابغقشً نٍ يعتب مي القوتين أم لكن  ،ابؼعلومات بالتفصيل كالتركيب

فصريح العبارة يفيد أف الاختلبؼ يكوف بحسب اختلبؼ ابغاؿ، لا بحسب تغيٌر المجاز؟ 

                                         
1

901 



 لباب الرابعا                             الدٌلالة الشٌعرية أك ابؼعاني الشٌعرية بين الوضوح كالغموض الفصل الثاني:

 224 

، كعندما يرفضها رةمفكٌ تسمى العقل الاسم، فإذا كانت ابؼعلومات مقبولة من طرؼ 

 بـيلة.تسمى 

ينشآف من ىذه القوة لف التمثيل كالاستعارة كىذا التفكير يدفعنا إلى الاعتقاد ب

رفضو، العقل أك قبلو بتدع سواء ابؼعنى ابؼتصوغ فكرة أك بـيلة، فهي الي، سواء كانت م

كإدخاؿ القسمين برت  ،تغيير الاصطلبحكلولا ذلك لكاف العمل بُ عرؼ الفلبسفة 

 اسم كاحد.

لا يعتير ابؼعقوؿ ىا تصور  كأ هاصدقمن حيث ابؼعاني بالتخيل أك ابػياؿ علبقة ك 

فعلماء البلبغة عليها الفلبسفة كأىل ابؼنط ،  نقيصة كلا بوط من قيمتها كما يؤكد

أك المجاز ابؼرسل لوجود قرائن الاستعارة ابؼكنية تكلم من ما يلبٌ بو ابؼبلوف قيأنفسهم 

كقسموه إلى  ،كأطلقوه بُ الفصل كالوصل حين تكلموا على ابعامع بين الكلمتينعقلية، 

ما سيظهر بُ العياف بصورة البديع على تصوير  كأطلقوه بُ فنٌ  ،عقلي ككبني كخيالي

اىىد، كلم يبالوا أف يضربوا بعميع تلك ابؼباحث أمثلة من آيات الكتاب العزيز كغيره ابؼشى 

 ـ(: )من الكامل(648/ػى27، كقوؿ أبي ذيؤىيب ابؽيذىلي )ت من الأقواؿ الصادقة

 فَعُ ػػألَفَيتَ كُل  تَميمَةٍ لا تنَ وَإِذا المَنِي ةُ أنَشَبَت أَظفارَىا

أك بُ قولو  بزييل أك استعارة بزييلية،إلى ابؼنية على سبيل أنها الأظفار لضاؼ ف

طَلْعُهَا كَأنَ وُ رُؤُوسُ تعالى بُ حديثو عن الشجرة الي، بزرج بُ أصل ابعحيم: ﴿
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ولا نقف )، يكالتخييل ابػيالي اهع بُ معننتوسٌ أف غ لنا يسوٌ ، كىذا التعبير 1﴾الش يَاطِينِ 

وا بهما ما لا يصادؽ دماء من الفلاسفة أو علماء البلاغة حيث خصّ عند اصطلاح الق

عليو العقل، والمخالفة في الاصطلاح ما دامت الحقائق قائمة والمقاصد ثابتة بحالها لا 

: )من 3ـ(544-496) امرئ القيس، ففي قوؿ 2(يبعد عن تبديل العبارة أو الأسلوب.

 الطويل(

 وَمَسنونةٌَ زرُؽٌ كَأنَيابِ أَغواؿِ  عيأيَقَتػُلُني وَالمَشرَفِي  مُضاجِ 

ا أك صورة ابؼنية الي، بؽا معرفة به مالأغواؿ كأنيابها كلم تسب  بؽ واقد بزيلناس الف

إبما ىو ما  قيقة،بُ ابغبؽا لا أثر  إذٍ  لشجرة الي، طلعها كرؤكس الشياطين،اأظفار أك 

 4أك الوجداف.ابغس تصرفت فيو ابؼخيلة الي، ألٌفىتٍ بين أجزائها بواسطة 

أك الي، لم  ،ابؼنظرً الأشياء القبيحة ابػياؿ من حدثت بُ وبنية الصور فهذه ال

بُ يشاىدىا من قبل، فيتخيلها كما يتخيلها الطفل الصغير، فيلجل الشاعر إلى تركيبها 

بُ  الناس السامع، كربدا كجدنا تفاكتا بين كىي الي، بزطر بُ ذىن أنيقة، صورة رائعة 

فكل بىطر لو ة تبعا لقوة ابؼخيلة عند كل كاحد منهم، ر ابؼوىومو الأم هذكيفية تصور ى

كاف يعرفها من قبل ، من عناصر  ابؼعنى بُ أبشع صورة يتمكن خيالو من بصعها كتلفيقها

عادة عن الشعر ابؼتين السبك أف فيو الناس ، كلذلك يعبٌ 5طري  الرؤية أك السماع.عن 

                                         
1

65 
2

02 
3

025 
4

02 
5

04 



 لباب الرابعا                             الدٌلالة الشٌعرية أك ابؼعاني الشٌعرية بين الوضوح كالغموض الفصل الثاني:

 226 

على بديع، ك بشكل  ومعانيصياغة قدرة على  وبلصاحكأف  ،كبزيل بديع ،اؿ كاسعيخ

كأف صاحبو  ،ضي العكس من ذلك يقولوف عن الشعر الذم يفتقر بؽذه القدرة أف خيالو 

ىي قوة لم يبتكر ابؼعاني، بؽذا السبب جاز للنقاد أف يشرحوا معنى ابؼتخيلة بقوبؽم: )

وغ الصور من عناصر  وىذه القوة إنما تص، تتصرؼ في المعاني لتنتزع منها صورا بديعة

كانت النفس قد تلقتها عن طريق الحس أو الوجداف، وليس في إمكانها أف تبدع شيئا 

من عناصر لم يتقدـ للمتخيل معرفتها، ومثاؿ ىذا من الصور المحسوسة أف قدماء 

اليوناف رمزوا إلى صناعة الشعر بصورة فرس لو جناحاف وىي صورة إنما انتزعها الخياؿ 

 1(كلا من الفرس والطير بانفراد.بعد أف تصور  

 تدوير المعاني وتوظيف الدّلالات الضدّية الكاسرة لخطتي التّعبير والتّمعين
ترتبط ابؼعاني ارتباطا كثيقا بالدلالة، كدكراف ىذه ابؼعاني يقع بين حاجزين بنا: 

التعبير ابؼباشر كالتمعين الذم بهعل حضور بعضها يستدعي حضور البعض الآخر، إما 

)من  :ـ(896-836/ػى283-221) 2ؿ ابن الركميو كقدكثها بُ كقت كاحد أك تعاقبها،  بح

 الطويل(

 مآربُ قض اىا الشبابُ ىنالكا وحب ب أوطافَ الرجاؿِ إليهمُ 

 عُهودَ الصبا فيها فحنّوا لذلكا إذا ذكروا أوطانػَهُم ذك رتهمُ 

 وافر()من ال :ـ(644/ػى24)ت 3ابػنساءتعلقها بزماف معين كقوؿ أك 
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 وَأَذكُرُهُ لِكُل  غُروبِ شَمسِ      يذُكَ رُني طلُوعُ الشَمسِ صَخراً 

الوقتين بالتذكير لأنهما مظهرا لعملين فنحن نلبحظ بزصيص ابػنساء بؽذين 

ػ الي، ىي مظهر الشجاعة ػ يغدك للئغارة حين كاف  ،صخرأخيها عظيمين من أعماؿ 

نشلت الكنايات نا كمن ى، ت الغركبكيبذؿ الطعاـ للضيوؼ كق ،عند مطلع الشمس

 .كبعض أنواع المجاز ابؼرسل

ذا كانت الأشياء تعرؼ بلضدادىا كما فإكإما بتباين ابؼعاني ابؼتلبحقة بُ الذاكرة، 

لا يكاد بعضها بىتلف عن بينها، بل  اتضاديقوؿ علماء البلبغة، فإننا أحيانا لا نرل 

يوف ولهذا أدخل البلاغ) ،ابعبن كغيرىا معنىببالنا خطر فيالشجاعة كلف نتصوٌر  ،بعض

وساقوا في أمثلنو  ،ي وجوه الوصل بين الجملتين ما يقوـ بينهما من التضاد في المعنىف

ومن الشعر كقوؿ ، 1﴾إِف  الْأبَػْرَارَ لَفِي نعَِيمٍ. وَإِف  الْفُج ارَ لَفِي جَحِيمٍ  ﴿قولو تعالى: 

 (من البسيط) :ـ(965-915ق/354-303) المتنبي

 وَأنَثنَي وَبيَاضُ الص بْحِ يغُري بِي     أَزورىُُم وَسَوادُ اللَيلِ يَشفَعُ لي

 2(وا في علاقات المجاز المرسل الضدية.دّ عُ لهم أف يػَ  ح  ومن ىذا الوجو أيضا صَ 

كإما بتشابو بين معنيين كما ىو ابغاؿ بُ التشبيو البليغ على كجو ابػصوص، 

أذىاننا معنى الرجل ابؼقداـ، لأف رؤية الأسد ليست ىي فقولنا رأيت أسدا يتبادر إلى 
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قرائح  اتساب  فيهالي، تالاستعارة يتسع بؾاؿ ابػياؿ بُ ك ابؼقصودة بُ ذىن السامع، 

 1الشعراء كالكتٌاب.

 
 

 ىوية الشّاىد الشّعري الانفعالية والفكرية
بُ تلطير تعد دراسة الشاىد بُ النقد العربي القدنً مهمة بؼا بؽا من أثر كاضح 

ابعهود النقدية كتوجيو البحوث بُ بؾاؿ النقد الأدبي توجيها إبهابيا، لأف قيمة الرأم 

الذم يطلقو الناقد تنبع من استعمالو الشاىد بوصفو أداة لإقناع ابؼتلقي حتى قيل: 

 2(.الشاىد في علم النحو ىو النحو)

اج بن يوسف سأؿ الحج)لقد شاع استعماؿ الشاىد منذ القرف الأكؿ ابؽجرم، 

سمرة بن الجعد الشيباني إذا كاف يروي الشعر فقاؿ: إني لأروي المثل والشاىد، فقاؿ 

الحجاج: المثل قد عرفناه، فما الشاىد؟ قاؿ: اليوـ تكوف العرب من أيامها عليو شاىد 

 3(.من الشعر فإني أروي ذلك الشاىد

عند ابؼتكلمين تعود أبنية الشاىد إلى الفترة الي، شهدت ابعدؿ كالاحتجاج 

الذين جنٌدكا أنفسهم للدفاع عن اللغة العربية ضد موجة الشعوبية كالشعوبيين، فقد 

أنّك امتلك الشاىد حضورا متميٌزا بُ ىذه ابؼعارؾ، كقد نبٌو ابعاحظ إلى ذلك بقولو: )
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متى أخذتَ بيد الش عوبيّ فأدخلتَو بلادَ الأعراب الخُل ص، ومعدِفَ الفصاحة التامّة، 

قػَفْتَو على شاعرٍ مفْلِق، أو خطيب مِصْقع، علم أف  الذي قلتَ ىو الحق ، وأبصَرَ وو 

 1(.الشاىدَ عِياناً 

قوؿ عربي لقوؿ موثوؽ على أف الشاىد ىو ) نستدؿ إف بيكن القوؿ ىذا كمن

 2(.للاحتجاج والاستدلاؿ بو على قوؿ أو رأي دُ ورَ بعربيتو يُ 

الآراء أك قضية بؿدٌدة، إبما أكثر النٌقاد كلم يقتصر الشاىد على نوع معيٌن من 

 كالنحويوف كالبلبغيوف من استعمالو بُ بؾاؿ عملهم.

منزلة كبيرة بُ الدراسات النحوية كالصرفية، كما   مالشعر كلذلك احتلٌ الشاىد 

كاف ابؼنطل  الأكؿ لتقعيد العلماء للغة، كىذا بُ كتب الأدب كالنقد، ك  يةمادة أساسكاف 

 ابؼغاربة إلى الاىتماـ بو بُ القضايا ابغجاجية. ما دفع النقاد

 في "المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع"الشعري الشاىد  .1
اىتم  السجلماسي بالشاىد الأدبي اىتماما بالغا، كعليو بنى قوانينو النظرية 

النقدية، كيلبٌ الشاىد القرآني على رأس ىذه الشواىد، إذ أكرد ما يقارب من مائي، 

أما الشاىد ابغديثي فقد كاف حظو قليلب  ،3بعة منها، بعضها مكرٌر بؼناسبتها السياؽكأر 

إذ لم يستشهد إلا بخمسة منو، بٌٍ الشاىد النثرم الذم منو اعتمد على ستة عشر شاىدا 

فقط، بعض ىذه الشواىد بصلها مبتورة قصدىا السجلماسي لضركرة منهجو، كأما 
                                         

1
228 

2
009

3

00999565 



 لباب الرابعا                             الدٌلالة الشٌعرية أك ابؼعاني الشٌعرية بين الوضوح كالغموض الفصل الثاني:

 241 

من عليها بصيعا، إذ بلغ ستمائة كسبعة سبعين ما بين الشاىد الشعرم فقد كاف ىو ابؼهي

ابؼصطلحات الواردة بُ ابؼنزع البديع، كتوزٌعت منذ  ، شملتأبيات كاملة كأنصاؼ الأبيات

 1ابعاىلية إلى ما قبل عصره، كلم بييٌز بُ ذلك بين مدرسة أك أخرل أك ابذاه شعرم بعينو.

بىصص الكلبـ عن التخييل  فإذا ما تصفٌحنا كتاب "ابؼنزع البديع" كجدناه

كمشتقاتو: كالإبهاز كالإشارة كابؼبالغة كابؼظاىرة كالتكرير، كقد كاف فيها الشاىد حاضرا 

، كذلك يعود إلى الصلة ابؼوجودة بين ىذه الأجناس، كبهمعها التخييل الذم 2حضورا قويا

عليو الأمر  إف الذي استقرّ يعتمد أساسا على الاستفزاز بالقضايا الشريفة، حيث يقوؿ: )

في صناعة المنطق عند محقّقي الأوائل ىو أف موضوع الصناعة الشعرية ىو التخييل 

والاستفزاز، والقوؿ المخيّل المستفزّ من قبلُ أف القضية إنما تؤخذ من حيث التخييل 

، كبهد طريقو إلى ابؼتلقي باستخداـ التشبيو كالاستعارة كالتمثيل كالمجاز، 3(والاستفزاز فقط

ي، تيوصىفي القضيةي فيها بلنها مركٌبة من موضوع كبؿموؿ، كبخاصة بُ ثنائية الصدؽ كال

كىي  ،4كالكذب ػ بؼا فيهما من غلوٌ كمبالغة ػ الي، اقترح بؽا بديلب ىو التخييل الشعرم

مصطلحات متعلقة بطبيعة النظرية الفلسفية الي، استثمرىا السجلماسي بُ الدرس 

 بؼفهوـ الشعر، كىو تصوٌر منهجي جديد عنده. النقدم كالبلبغي بُ برديده

 :5كبيكن توضيح ذلك من خلبؿ ابعدكؿ التالي
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حين نستعرض جهود السجلماسي النقدية كالبلبغية، يتضٌح لنا أنو سب  متقدٌميو 

ة الي، جعلو التشكيل التكرارم ابعنس العاشر من أجناس الأساليب البلبغيكمعاصريو بُ 

قسمها بحسب القانوف البلبغي الذم تتحرؾ من خلبلو، كقد أطل  على ىذا ابعنس 

كل الأشكاؿ البلبغية الي، تتف  معان بُ نظامها "، الذم أدرج برتو  التكرير"مصطلح 

بين  ظاىرة تقيم علبقة تطاب  التشكيلي الذم تلتقي فيو على مبدأ التكرار بوصفو

، بل يتعدل ذلك إلى كونو ظاىرة تكوينية تنتظم برت قانوف الألفاظ ابؼكررة لفظان كمعنى

د التقابل القائم على التماثل الذم يتخلل التنظيم التكرارم للؤلفاظ كالتراكيب، كقد حدٌ 

كقد  ،علبقتين لضبط قانوف التكرار بين ابؼتكررات بنا: علبقة ابؼشاكلة كعلبقة ابؼناسبة

 .1"التكرير ابؼعنوم" جي تً نٍ ، كعلبقة ابؼناسبة تػي "اللفظيالتكرير " جي تً نٍ جعل علبقة ابؼشاكلة تػي 
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أما التكرار اللفظي فيتمثٌل بُ تكرار الكلمة مع اختلبؼ معناىا، كبظاٌه 

وعلى الإطلاؽ لمعنيين متباينين  ،إعادة اللفظ الواحد بالعدد"التجنيس" فيعرٌفو بقولو: )

لنوع كثيران من أقساـ ابعناس كقد جعل برت ىذا ا، 1(ةفصاعداً لمجرد الإعراب لا لعلّ 

ىذه الأنواع ىي: بذنيس ابؼماثلة، كبذنيس ابؼضارعة، ، ك الي، بردث عنها البلبغيوف

كقد بردث عن التماثل اللفظي الذم يلبٌ على  ،2كبذنيس التركيب، كبذنيس الكناية

للؤلفاظ، فيرل أنو يعتمد التماثل بُ بعض صيغها أك حركفها دكف  ئيبناالستول ابؼ

الذم قسمو قسمين: بظى قسمو الأكؿ  "ابؼقاربة" اهي كقد كضعها برت نوع بظٌ  ،نيهامعا

من اشتقاؽ الألفاظ، كقد فالأكؿ تكراره ناتج  ،4"ابؼعادلة" كبظى الثاني ،3"التصريف"

ىو إعادة اللفظ الواحد بنوع المادة فقط في القولين ببنائين مختلفي )قولو: ب وي فى عرٌ 

كىو يرل أف اشتقاؽ ، 5(من لفظ ق  تَ شْ وبالجملة فهو لفظ يُ  ،الصورتين مرتين فصاعداً 

، "الاشتقاؽ"كقد بظى ىذا النوع  ،اللفظين إما أف يعود إلى أصل كاحد مع اتفاؽ مادتهما

 عليو بقوؿ الشاعر: لى ثٌ كمى 

 اػػفَ الأنَػَ  غُ لُ بػْ  يػَ لَا  مْ كُ فَ نػْ أَ  أف  وَ      مْ كُ فَ الَ حَ  ارِ الجَ  ؿ  ذُ  ف  أَ  مْ كُ ل  ذَ وَ 

                                         
1

482 
2

 
3

499 
4

519 
5

499 



 لباب الرابعا                             الدٌلالة الشٌعرية أك ابؼعاني الشٌعرية بين الوضوح كالغموض الفصل الثاني:

 242 

في المادة وىي حروؼ الكلمة دوف البناء، ورجعا  والأنَفُ  الأنْفُ  قَ فَ فاتػ  )اؿ: كق

ى كقد بظ   ،، كإما أف يعود إلى أصل كاحد مع اختلبؼ بُ مادة اللفظين1(إلى أصل واحد

ىو: ـ( 845-803/ػى231-188لأبي بساـ )عليو بصدر بيت  لى ث  ، كمى "الاشتراؾ"ىذا النوع 

"ذً لٍمىى بً سى  نٍ مً  عً بٍ ل مٍ على الر  سى "  تمامو )من البسيط(:ب، كالبيت م سىلىمو

 ِـػاِـ وَالقِ ػّ عَلَيوِ وَسمٌ مِنَ الأيَ    سَل م عَلى الرَبعِ مِن سَلمى بِذي سَلَم  دَ

 2(.ي إليو ىذا النوعُ قِ تَ رْ ى ما يػَ صَ وىو أقْ  كلماتٍ   ثلاثَ  ؼَ ر  صَ فَ )قولو: بكعلٌ  عليو 

 تكرار ابؼعنى التكرير ابؼعنوممن لا يقصد السجلماسي نستنتج بفا سب  أف 

باسم المناسبة  يدُ رِ ا نُ ن  ا أَ نَ بِ  ن  ظَ يُ  ليس ينبغي أفْ )الواحد بُ مواضع متعددة، فهو يقوؿ: 

في القوؿ  بالعددِ  المعنى الواحدَ  المتكلمُ  رَ ر  كَ يُ  ، أفْ المعنوي   بو التكريرَ  ؼُ ادِ رَ الذي نػُ 

من القوؿ مغسولًا خِلواً من البديع وعطْلًا عُرياً من  مرتين فصاعداً، لأف ذلك ليس يعُدّ 

على نوع  الألفاظي  فى رى تػى قٍ ، كإبما يريد بو أف تػي 3(ثاًّ ىاً رَ رَ كْ تَ سْ البياف فقط، بل مرذولًا غثاًّ ومُ 

من التناسبات ابؼعنوية؛ أم أف الألفاظ تكوف بؾتمعة على نوع من التناسب بُ معانيها، 

إلى  ضاؼٌ زء منها مُ جُ  كل    ،فصاعداً  جُزْئػَيْنِ من  القوؿِ  ركيبُ ىو ت)قولو: بو كقد عرف  

، كقد أنتج 4(من أنحاء النسبة ما من جهات الإضافة، ونحوٍ  إليو بجهةٍ  ومنسوبٌ  ،الآخر

 "،مراعاة النظير " : إيراد ابؼلبئمىي على ىذه العلبقة أربعة أنواع من صور التكرير بناءن 
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بالشيء وما يستعمل فيو مثل: القوس  أتيَ يكىو أف ) رارالابق"، الأضداد" كإيراد النقيض

يأتي بالأشياء المتناسبة مثل: القلب والملك، إذ يقاؿ كىو أف ) التناسب، ك 1(والسهم

 2(.نسبة القلب في البدف نسبة الملك في المدينة

الي، يشغل ابؼتلقي  "التركيبي كالدلالي"ين لى بين التشكر التفاعل انطلبقان من علبقة ك 

قد أكضح تودكركؼ مهمة ىذه اللغة بُ ف ،نفسو بالتقاطها بوصفها نابذة من شعرية اللغة

، 3(لمؤلف بوضع الكلمات ليأتي القراء بالمعنىها افينزىة يقوـ  ىو…)النص لفٌ ب قولو

، ةالشعرية معزكلكىذه الإحالة بُ  ذلك أف الكلمات بؽا إحالة تتمثل بُ النط  كابؼنطوؽ،

... تجاوز كل معيقات )بفارسة القراءة تعي  ، لأف ابؼنطوؽ لى مً كٍ أف يي فكاف على القارمء 

ص أسراره والأشياء خطاب لتفحّ تفكيك الإلى الفهم للانتقاؿ من التلقي السلبي ... 

المسكوت عنها، ثم إعادة بنائو وفق النظاـ المعرفي للقارئ. وبهذه الكيفية، فإف القراءة 

 4(تفتتح النص على العالم والثقافة والنصوص.

 الشاىد الشعري في "منهاج البلغاء وسراج الأدباء" .2
اد بو دليلبن على رى النقاد يػي  فدي الشعرم مع ابػب التاربىي من لى  دً اىً الش   رى كٍ ذً  إف  

وفي )، لذلك بقد حازما القرطاجي  يقوؿ: ابػب على كاقعيةً  كالبىافً  ،صدؽ كلبمهم
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 ها على حد ما انتظمت عليو حاؿَ وموالاتُ  المحاكي الخبرِ  أجزاءِ  التاريخ استقصاءُ 

 :(البسيطمن ) الأعشى كقوؿ وقوعها,

ُـ  طاَؼَ  أَؿِ إِذْ مَوْ كُن كَالس    يلِ جَرّارِ في جَحفَلٍ كَسَوادِ الل   لوَُ الهُما

 حارِ  وُ فإَِنيّ سامِعٌ لْ ػما تػَقُ مَهْ  فٍ فَقاؿَ لوَػْ خَس يْ سامَوُ خُط تَ  إِذْ 

 لِمُختارِ   فاَِختَر وَما فيهِما حَظٌّ  هُماػػفَقاؿَ ثُكلٌ وَغَدرٌ أنتَ بيَنَ 

 انعٌِ جاريػنّي ماِذبَح ىَدِي كَ إِ  وُ ػاؿَ لَ ػػثمُ  ق ،فَشَك  غَيرَ قَليلٍ 

 ولو, ناقصةً  لكانتْ  الحكاية ىذه أجزاء بعض بذكر أخل   ولو, تامة محاكاة فهذه

بقدي الشعرى ، كمن ىنا 1(محضة إحالة ولكنْ  محاكاةً  تكن لم إجمالا إلا ىاكرَ ذِ  دْ ورِ يُ  لم

يخ ابغركب من تار السابقة، بدا حىوىتٍوي  الأمم كأخبار التاريخ الوثيقةى الأكثر ركاجان بُ نقل

بيثل خطاب ا، فضلب عن أف الشعر منه بىً النتائج كالعً  كالوقائع كالأحداث، كاستخلبصً 

مراحل الأخرل بُ كل مرحلة من  كحاجاتهم ،العرب الفكرم كالاجتماعي كالفي 

 تطورىم، كىنا تكمن أبنية الشعر كتفضيلو على بقية مصادر الشاىد الأخرل.

بؼا بوملبنو من دلالات كمعافو يستحضربنا الأديب  كلم ييغفل حازـ ابؼثلى كابغكمةى 

ػ شاعرا كاف أـ كاتباػ كاعتببنا سبيلب من أجل التضمين، كيوضٌح أساليب استخراج 

في المثل بإبرازه في  ؼُ ر  صَ تَ يػُ وقد ابؼعاني كاستنباطها، ككيفية التصرٌؼ بالأمثاؿ، قائلب: )

منها في  دُ ورَ فيُ  ،عن الأمثاؿ العباراتُ  رُ صَ تَ خْ عبارة جديدة لا تشبو عبارتو الأولى. وقد تُ 

  فإفْ الأوؿُ... بو  لَ ث  مُ بالمثل على غير ما تُ  لُ ث  مَ تَ يػُ . وقد الواحد المثلاف والثلاثةُ  البيتِ 
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، 1(اً ر ص  قَ ا مُ يئً سِ ه في الكلاـ الثاني مُ موردُ  د  عُ  ،أحسنَ  و في الكلاـ الأوؿِ موقعُ  كافَ 

التوظيف السليم للمثل، كالتوفي  بُ استثماره، ككضعو بُ  فحازـ ينظر ػ كما نرل ػ إلى

 مكانو ابؼناسب، سواء بُ الشعر أك النثر.

من خلبؿ ىذا الرأم الذم ساقو حازـ يتبيٌن لنا أفٌ ابؼثل كابغكمة قد استعملب بُ 

بؾاؿ الاستشهاد اللغوية كالبلبغية كالنقدية، لأف ابؼثل يقرب ابؼعاني با﵀سوس من خلبؿ 

بيهات الي، يعتمدىا، كبؼا كانت لو منزلة كبيرة عند العرب ػ بل كعند الأمم من غير التش

العرب ػ ارتكز عليو النقد القدنً، فكاف معيارا بعودة الشعر كانتشاره، فقد ريكًمى عن 

رُ الأمثاؿِ ما لمْ الإماـ علي ػ كرٌـ ا﵁ كجهو ػ أنو قاؿ: ) خيرُ الش عْرِ ما كافَ مِثالا، وخَيػْ

 2(.نْ شِعْراً يك

كقد تفطن حازـ إلى أف مقدرة الشاعر الإبداعية تتجلى بُ قدرتو على التصرؼ 

، كالشاعر عنده لا يستح  الثناء إلا إذا بذاكز قوؿ الشاعر 3أك التغيير أك القلب أك النقل

 مَنْ نػَقَلَ المعنى النادرَ مِنْ )الذم أخذ منو عن طري  التغيير الذم يكفل لو الإبداع، لأفٌ 

 وُ ن  أ ى على أحدٍ فَ خْ ما لا يَ  ةِ رقَ سَ لِ  ضَ ر  عَ تػَ  وُ ، لأن  اتِ قَ رِ الس   أقبحِ  نْ فذلك مِ  ،يادةٍ زِ  غيرِ 
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السرقةَ كل ها معيبةٌ وإف كاف بغضُها أشد  ، كلكنو مع ىذا التساىل فإنو يرل )1(ةٌ قَ رِ سَ 

 2(.قػُبْحاً مِنْ بػَعْضٍ 

أثر كاضح بُ بياف السرقات، كأنو   أف الشاىد الشعرم كاف لويتبيٌني لنا من ىنا ك 

كاف ييسٍتىحٍضىر بُ كل رأم نقدم، كأف الناقد يػىتػىوىخ ى إثباتىو أك نفيىو كًفٍ ى ثقافتو كذكقو 

 كمنهجو.

كبذدر بنا الإشارة ىنا إلى ابؼعاني الشعرية الي، خص ها نيقاد القرف الثاني ابؽجرم 

ت عنواف "ابؼوازنة"، الي، كانت تدكر حوؿ اىتماما كبيرا، كأفردكا بؽا بابا بُ مصنفاتهم بر

بيتين يتفقاف بُ ابؼعنى، كبياف أم ابؼعنيين أبًر كأبلغي كأصحٌ، كما ىو معركؼ عند 

الأصمعي كابن سلبـ ابعمحي كابن قتيبة كالآمدم كالقاضي ابعرجاني كابن الأثير 

واء الشخصية كغيرىم، ككضعوا بؽا شركطا كمقاييس، كانت بُ بدايتها قائمة على الأى

، بُ مقابل ذلك نرل حازما 4، أك على عنصر ابعودة بُ ابؼعنى3كالعصبية كالسياسة

القرطاجي  يضع مقاييس للموازنة قائمة على التقريب كالترجيح، لأفٌ الشعر بىتلف 

، كتباين أحواؿ الشعراء كمدل ةباختلبؼ أبماطو كطرائقو، كاختلبؼ الأمكنة كالأزمن

ؿ الشعر، فمنهم من بهيد بُ الفخر كلا بهيد بُ غيره، فابغكم بين الأسباب الدافعة لقو 
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، كعلى ىذا الأساس رفض 1شاعر كآخر فيو من ابؼشقة بُ بررم التحقي  كبرصيل اليقين

لأنو حازـ آراء النقاد الذين يذىبوف إلى تفضيل ابؼتقدمين من الشعراء على ابؼتلخٌرين، )

 2(.نوف أشعر منهمقد يتأخر أىل زماف عن أىل زماف ثم يكو 

كإذا كاف النقاد الذين سبقوا حازما القرطاجي  يضعوف مقياس " ابؼبالغة كالغلو" 

للتفضيل بين الشعراء، فإفٌ القرطاجي  قد استحسن ابؼبالغة إذا خرجت عن حدٌ ابغقيقة 

، 3إلى الاستحالة، مثلما طالب النابغة الذبياني من حساف بن ثابت ابؼبالغة بُ أكصافو

، 4ما ذىب إليو حازـ أف التخييل جوىر الصناعة الشعرية لأصدؽ الأقواؿ كأكذبهاكىذا 

من المقدمات من حيث لها ىيئة وتأليف تقبلها  فُ ل  ؤَ الجملة تػُ بكالأقاكيل الشعرية )

 5(.النفس بما فيها من المحاكاة, بل ومن الصدؽ, فلا مانع من ذلك

 ديع" في "الروض المريع في صناعة البالشعري الشاىد  .3
سار ابن البناء على منهج يكاد يكوف مطردا بُ إيراد الشواىد، فهو حين يػيعىر ؼي 

الكرنً  أك من القرآفالكرنً مصطلحا ما فإنو بُ الغالب يردفو بشواىدى من القرآف 

، كقد  كالشعر العربيالكرنً الصحابة، أك من القرآف  ككلبـالنبوم الشريف كابغديث 

أكردىا أف عرٌؼ  بُ كتابو "الركض ابؼريع بُ صناعة البديع" كثيرةالشواىد  كانت ىذه 

كجاءت على نوعين: شواىد قرآنية كأخرل شعرية، كبيكن أف نذكر بعض  ،ابؼصطلحات
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جاء ك  1ابؼصطلحات ػ على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصرػ منها "رد الأعجاز على الصدكر"

يَض  ﴿ من القرآف الكرنً بُ قولو تعالى:شاىده ب فأََم ا ال ذِينَ  .وُجُوهٌ وَتَسْوَد  وُجُوهٌ  يػَوَْـ تػَبػْ

، كمنها 2﴾فَذُوقُواْ الْعَذَابَ بِمَا كُنْتُمْ تَكْفُرُوفَ  .اسْوَد تْ وُجُوىُهُمْ أَكْفَرْتُم بػَعْدَ إِيمَانِكُمْ 

ـ( 783-713/ػى167-95) قوؿ بشار بن برد العربي مصطلح "ابؼكافلة" كشاىده من الشعر

 :)من ابؼتقارب(

 3فػَنَب و لػَها عُمَراً ثمُ  نػَم ذا أيَقَظتَكَ حُروبُ العِداإِ 

كلعل أكثر ابؼصطلحات الي، بذسٌد علبقة الشاىد بهويتو الانفعالية كالفكرية ىو 

لِلذ كَرِ مِثْلُ ﴿ القرآف الكرنً بُ قولو تعالى:شاىد من قد مثٌل لو بمصطلح "التضمين" ك 

...من المعاني التي تُؤخَذُ من مفهوـ القوؿ لانفعالية كالفكرية )، فابؽيوية ا4﴾حَظ  الأنُثػَيػَيْنِ 

ودلالتو العقلية لا من ملفوظو، فتكوف ىناؾ للفظ معاف يدؿ على بعضها بملفوظو، وعلى 

 5(بعضها بمفهومو، وعلى بعضها بمعقولو ...

كبُ مقابل ذلك بقد ابن البناء يتصرؼ مع بعض ابؼصطلحات بتحفٌظ كمصطلح 

فمنو ما يَحْسُنُ، ومنو ما لذم يسميو "ابؼواطلة" كىو تكرار بُ اللفظ كابؼعنى، )التكرار ا

 )من البسيط( يقَبُحُ، ولا شيءَ في البديع أقبحُ من التكرار ... كما قاؿ:
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 1كُن ا نَكُوفُ وَلَكِنْ ذَاؾَ لَمْ يػَكُػنِ   كَمَا لَوْ كُنْتُ كُنْتُ كَتَمْتُ الحُب  كُنْتُ 

بعد تعاريف أكردىا  قدركض ابؼريع"، ال"يرىا كثير بُ كتاب كغمثلة الأكىذه 

، كشواىد 2بيكن تقسيمها إلى شواىد قرآنيةك كثير، منها الابؼصطلحات تعريفا شارح 

، كشواىد قرآنية تليها شواىد شعرية تليها شواىد حديث 3قرآنية تليها شواىد شعرية

 .5ة تليها شواىد أمثالية، كشواىد شعرية، كشواىد شعري4كشواىد من كلبـ الصحابة

إيراد الشواىد بُ "الركض ابؼريع" كما نلبحظ يسير بشكل يكاد يكوف  إف

القرآني ىو الساب  بُ جل ابغالات إلا بعضها الي، يرد فيها الشاىد  مطردا، فالشاىد

كلا يرد الشاىد القرآني، أما الشاىد ابغديثي فلم يرد إلا بعد الشاىد القرآني بُ   الشعرم

، 6الأمثاؿ متلخرا كما سب  الذكرمن الات، كىناؾ حالة كحيدة كرد فيها الشاىد كل ابغ

كمكانة القرآف الكرنً  ابن البناء، كترتيب الشواىد بهذه الطريقة بويلنا إلى عقيدة 6الذكر

 ؼ، عالم بعلوـ الدين كما ىو كاضح من تربصتو كحياتو.بُ نفسو، فهو فقيو كمتصوٌ 

 يّ: النّموذج والبديلىوية الشّاىد الشّعريّ التّطبيق 
إف النقاد ػ بلبغيين كانوا أك لغويين ػ يتعاملوف مع الشواىد من حيث كظيفتيها 

التمثيلية، لذلك فهم لا يقتصركف على بصاعة دكف بصاعة، أك على زمن دكف زمن، 

ككجدنا الشاىد الشعرم ىو الأكثر من حيث العدد بُ ابؼسائل النحوية كاللغوية، بل 
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الدراسات النقدية البلبغية كالأدبية، كاسٍتيثٍمًرى بُ العديد من القضايا  كحتى بُ بـتلف

كابؼسائل بوصفو سجٌلب تاربىيا يصوٌر الأحداث، فضلب عن استثماره بُ تفسير ما غىميضى 

من ألفاظ القرآف الكرنً، لأنو أسب ي منو بُ الظهور، كىو ديوافي العربً كمىرٍجًعيهيمٍ بُ كل 

 شيء.

شارةي إليو أف الشاىدى الشعرم استػيعٍمًلى بطرفيو: الاستدلالي كالتمثيلي كبفا بذدر الإ

بُ صياغة الفنوف البلبغية ابؼتنوعة، كىذا ما أد ل بالعلماء إلى ابغرص على توثي  ركاية 

الشعر بوصفو ابؼصدرى الأكثرى استعمالا بُ القضايا النقدية، كاعتمدكا على عدة معايير 

 عد النحو، كالأسلوب كالسياؽ كالألفاظ كابؼعاني.لذلك كعلم العركض كقوا

كاف مدار استعماؿ النقاد القدامى للشاىد الشعرم حوؿ قضية اللفظ كابؼعنى، 

إلى ذكؽ الناقد كثقافتًوً،  بفا كجدنا الكثير منها يتكرر عندىم، كىذا التكرار ربدا يعود

أك بلبغة، إف من جانب الةً ابؼطركحةً يىسٍتىحٍضًري الشاىدى كًفٍ ى القىضًي  كاحد من النقاد  فكل

 نحو.أك ال لغةال

كعلى ىذا لا يتحدٌد الشاىد بُ الدراسات الأدبية كالنقدية بزمن أك بدكاف 

معينٌين إبما الناس فيو سواء، فإذا كاف اللفظ كما يتعلٌ ي بو مقصورا على القدماء، فإفٌ 

المول دوف يُسْتَشْهَدُ بهم في بقولو: ) ابؼعاني راجعة إلى العقل، كىذا ما أشار إليو ابن جيٌ  

 1(.المعاني كما يُسْتَشْهَدُ بالقدماء في الألفاظ

                                         
1

2226 



 لباب الرابعا                             الدٌلالة الشٌعرية أك ابؼعاني الشٌعرية بين الوضوح كالغموض الفصل الثاني:

 252 

كابؼصنفات النقدية القدبية ازدبضت بالشواىد التطبيقية الي، أثارت قضية سقطات 

الشعراء كىفواتهم، كنبػ هىت على عيوب القافية، كبيٌنت ما بهوز منها كما لا بهوز، كبذلك 

نقاد القدامى ابؼسائل العركضية كاللغوية لعلماء العركض كاللغة، كأسهموا لم يترؾ ال

تنظيرنا كتطبيقنا، كلعل من أبرز ىذه ابؼصنفات بُ ىذا المجاؿ: "طبقات  ىم الكبيربجهد

لابن  ، ك"عيار الشعر"لابن قتيبة ، ك"الشعر كالشعراء"لابن سلبـ فحوؿ الشعراء"

بُ  ، ك"ابؼوشحللآمدم ، ك"ابؼوازنة"عزيز ابعرجانيلعلي بن عبد ال الوساطة""، كطباطبا

بغازـ  "البلغاء كسراج الأدباء ، ك"منهاجللمرزباني "مآخذ العلماء على الشعراء

  ، كغيرىا.القرطاجي 

 القراءة الإيقاعية لبلاغة البديع
لا بيكن للؤديب أك الشاعر أف يلجل إلى مراعاة قًيىم الانتظاـ التعبيرم تقدبيا 

كحذفا كتلكيلب إلا من خلبؿ التساند إلى التعابير الإيقاعية النفسية الي، تنطوم كتلخيرا 

عليها نفسية الشاعر، فلب شيء يقول على تفسير آليات التوقيعات التعبيرية كالدلالية 

مثلما تكوف ابؼواقف النفسية أك ابغالية كفيلة بالتعبير عن تلك ابؼعاني ابػاصة، لذلك 

س الغايات التنظيرية كف  ابؼرجعية عية لبلبغة الشعر تسعى لتلمٌ كجدنا الوظيفة الإيقا

موضوع الدلالة  العربية ابؼثبتة بُ الكتب التراثية الأصلية منها أك ابغديثة، حيث يتناكؿ

الإيقاعية ما داـ نزكع  البلبغية تناكلا إيقاعيا حيث ينصبر الإجراءي فيو بتخريج القراءة

كاحد، مرجعيتو كاحدة: ىي مرجعية  لبلبغة عن حس تلليفيالأثرين: أثر الإيقاع كأثر ا
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الانفعاؿ بالقيم التعبيرية قبل أف تتلقفها القاعدة النحوية أك القاعدة البلبغية أك القاعدة 

ىذا ابؼنطل  ىو الوازع الذم بيكنو أف ينظم بـتلف الاىتمامات  التصريفية، فالإيقاع من

 الإنسانية ابغديثة. الأدبية

يات لقراءات متلكلة لاستجلبء البنية الإيقاعية، ككاف للمدرسة ظهرت مستو 

ييدرس جزء من التجنس  التقليدية بُ النقد كالبلبغة العربية دكر بُ ىذا المجاؿ، ككاف

قػىع دى النقاد كأصلوا مذىبهم النقدم، فيركف بُ  الأدبي إلى جانب دراسة البديع، كقد

 جزءنا من التجانس. أك التماثل البلبغي لدل الشعراء بذانسا

 الانفعاؿ بقيم البديع اللّغويّ 
 مفهوـ البديع  .1

بداية كاف مصطلح البديع مرادفنا للبلبغة بدعناىا الواسع كبفنونها ابؼختلفة، كىكذا 

شاع كفيهم بُ القركف ابػمسة الأكلى كتعومل معو، فقد فيهم على أنو درجة خاصة من 

عي  ابعديد كالغريب البارع العجيب بُ بؾاؿ التميز يظفر بها الفناف ابؼطبوع، كأنو ي

، بينما عبد ا﵁ بن ابؼعتز 1الصياغة، كمسلم ابن الوليد الشاعر ىو أكؿ من بظاه بالبديع

 ىو أكؿ من ابتدأ التلليف فيو.

بٍ ضيي  ىذا ابؼفهوـ كصار البديع كما بودده السكاكي ػ بُ القرف السابع 

، ليستقر التعريف 2(ر إليها لقصد تحسين الكلاـوجوه مخصوصة كثيرًا ما يصاابؽجرم ػ )

علم يعرؼ بو وجوه تحسين الكلاـ بعد دراية تطبيقو على مقتضى بعد ذلك على أنو: )
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، كلعل بدر الدين بن مالك ىو أكؿ من أطل  مصطلح البديع 1(الحاؿ ووضوح الدلالة

 .2على ىذه الوجوه كا﵀سنات

، ىي: ابؼعاني كالبياف كالبديع، كميدانها تشتمل البلبغة العربية على علوـ ثلبثة

بكو بىلع عليو  الذم تعمد فيو علومو الثلبثة ابؼتظافرة، ىو نظم الكلبـ كتلليفو على

ابعماؿ، كإدراؾ بظات الكلبـ البليغ لا يتلتٌى إلا عن طري  الدرس كالبحث كالتلمل، كمن 

م عن العناصر البلبغية أجل ىذا، تبدك ابغاجة إلى دراسة البلبغة، فهي تكشف للمتعل

الي، ترقى بالتعبير بكو الكماؿ الفي ، كما تضع بين يديو الأدكات الي، يستطيع بدمارستها 

كالتدرب عليها أف يلبٌ بالكلبـ البليغ، كىى بُ الوقت ذاتو جزء مكمل لثقافة الناقد 

صصو، كالأديب، كدراستها ليست ضركرية فقط بؼن يريد أف بهعل اللغة كأدبها ميداف بز

 كإبما ىي ضركرية لو، كللناقد كالأديب على حد سواء.

 

 

 

 تطور مصطلح "البديع" .2
بدَِيعُ الس مَاوَاتِ وَالَأرْضِ أنَ ى يَكُوفُ لَوُ وَلَدٌ وَلَمْ كرد لفظ "بديع" بُ قولو تعالى: ﴿

سبحانو م يعي  أنو )، كالذ3﴾تَكُن ل وُ صَاحِبَةٌ وَخَلَقَ كُل  شَيْءٍ وىُوَ بِكُل  شَيْءٍ عَلِيمٌ 
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وأبدع الشاعر جاء كما ىو كاضح من الآية، )  ،1(الخالق المخترع لا عن مثاؿ سابق

ألسنة عدد  وقد ظهر كمصطلح فني على، كىو لوف من ألواف البلبغة العربيٌة، )2(بالبديع

من الشعراء والرواة في القرف الهجري الثاني تقريباً، منذ أف بدأ الراعي النميري 

ىػ( 190ىػ( ومنصور النمري )ت:176ىػ( وابن ىَرمة )ت:167ػ( وبشار بن برد )ت:ى90)ت:

وغيرىم، يتوسلوف بطرائق جديدة للتعبير في أشعارىم على أنو شيء جديد، لفت إليو 

 3(.الأنظار وتناقلتو الرواة، وكاف يسمى قبل مسلم بن الوليد باللطيف

قاـ بها شاعر عباسي من أبناء تعود أكليات علم البديع إلى تلك ا﵀اكلة الي، 

مسلم بن الوليد الأنصارم ، كىو الأنصار أكلع بالبديع بُ شعره، كاشتهر بإجادة ابؼدح

أكؿ من أكثر من البديع بُ شعره كتبعو كاف ( ك ـ823/ػى208ابؼشهور بصريع الغواني )ت

 )من البسيط(  4الشعراء فيو، من مثل قولو بُ مدح يزيد بن مزيد:

تهِاػثاؿِ عُ ػي ةَ في أَميلَقى المَنِ   كَالسَيلِ يقَذِؼُ جُلموداً بِجُلمودِ  ػد 

 وَالجودُ باِلنَفسِ أَقصى غايةَِ الجودِ  تَجودُ باِلنَفسِ إِذ أنَتَ الضَنينُ بِها

لقد حظيت ىذه الظاىرة "ظاىرة البديع" باىتماـ الأدباء كالبلبغيين كالنقاد، لأف 

كجدٌة، لذا فالبديع كما يقوؿ ابػطيب القزكيي ، ىو طرافة  البديع يكسب التعبير الشعرم
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، كقد عرٌفو 1(علم يعرؼ بو وجوه تحسين الكلاـ بعد رعاية المطابقة ووضوح الدلالة)

من التنميق، إما بسجع  النظر في تزيين الكلاـ وتحسينو بنوعابن خلدكف بلنو ىو )

أو تورية عن المعنى يفصلو، أو تجنيس يشابو بين ألفاظو، أو ترصيع يقطع أوزانو، 

المقصود بإيهاـ معنى أخفى منو، لاشتراؾ اللفظ بينهما، أو طباؽ بالتقابل بين الأضداد 

والبديع المقصور على ، أما مفهومو عند ابعاحظ فقد أشار إليو بقولو: )2(وأمثاؿ ذلك

العرب ومن أجلو فاقت لغتهم كل لغة، وأربت على كل لساف, والشاعر الراعي كثير 

ابي يذىب في شعره في البديع مذىب ع في شعره، وبشار حسن البديع، والعتّ البدي

 3(.بشار

 أثر البديع في تسطير مناىج التّفكير الشّعريّ عند "ابن رشيق"
بجنح البديع إلى برقي  دلالة مكثٌفة بُ ابػطاب الشعرم لا تىقًفي عند ابغدكد 

الشاعر بىرج بلغتو الشعرية من  اللغوية الظاىرة، يعود ذلك إلى كثرة التلكيلبت، لأف

الاقتصار على ابؼعنى الواحد إلى معاف كاسعة، فتختلف التلكيلبت من متلقىو إلى آخر، 

 كمن بٍى  تيسهًمي اللغة الشعرية بُ خل  ابؼعنى ابؼتعدٌد.

إف ابن رشي  يشير إلى فكرة جوىرية متمثلة بُ ثراء ابؼعنى الشعرم كتعدد أبعاده 

ر أمثلة لذلك تعكس ىذه الفكرة، منها قوؿ امرئ القيس )من كاحتمالاتو، كيذك

 الطويل(:
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 1مِكَرٍّ مِفَرٍّ مُقبِلٍ مُدبِرٍ مَعاً       كَجُلمودِ صَخرٍ حَط وُ السَيلُ مِن عَلِ 

فإنما أراد أف أنو يَصْلُحُ للكرّ والفرّ، ويحسُنُ مقبلا مدبرا، كقد علٌ  عليو بقولو: )

ك فيو وشبهو في سرعتو وشدّة جريو بجلمود صخر حطو ثم قاؿ "معا" أي جميع ذل

السيل من أعلى الجبل، فإذا انحطّ من عاؿ كاف شديد السرعة، فكيف إذا أعانتو قوة 

، كما يرل أف ىناؾ مىن فسر معناه بالصلببة الي، ىي صفة قريبة 2(السيل من ورائو؟

 .3للجلمود
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 أثر المحسّن البديعي في ترسيخ حيّز الدّلالة الشّعرية
راؼ الدٌلالي بين التٌخييل مستويات الابكثيرا كبيرا على لقد أثرٌ ا﵀سٌن البديعي تل

، كنتج عن ذلك دلالات حالية كما ىو ابغاؿ بُ التفكير الصوبُ، كلعلٌ كالتٌفكير

ابؼصنٌفات التالية: "ابؼنزع البديع" ك"منهاج البلغاء" ك"الركض ابؼريع" مثلٌت ىذا التفكير 

صنفات، كمن بٍى  ظهرت الدلالات الذم رسٌخ الدلالة الشعرية دكف غيرىا من ابؼ

ابؼوضوعية الي، تبنٌت أحكاما تعدٌ من ابؼسلٌمات بُ شقٌها الآخر كىي ابؼعاني ابؼوضوعية 

 الي، لا تقبل تعدٌد القراءة.

لالات دلالة مركزية ك د: تنقسم إلى مستويات الابكراؼ البلبغيكإذا كانت 

ىي الي، أثبتت  "ضوح كالغموضشركط الو "مستويات التبعيد الدٌلالي ، فإفٌ جانبية

 التقارب بين ىذه الدلالات.

 السجلماسيأبو محمد القاسم عند أثر المحسّن البديعي  .1
كالغموض من القضايا الي، تناكبؽا عدد من النقاد العرب كالغربيين ح و وضقضية ال

ذا لا سيما النقاد ابؼغاربة، كأكلوىا اىتماما كبيرا لوجود علبقة بفيزة بينهما، كظهر ى

، الذم بيٌن فيو أف السجلماسي بُ كتابو "ابؼنزع البديع"الاىتماـ بشكل عمي  عند 

فعٌاؿ بُ العملية الإبداعية، ابؼتلقي يقوـ بدكر أف  ،جوىر النص الشعرمالغموض يشكل 

جهدا فكريا كنفسيا بُ فك  وذلالنص بعد ب عادة إنتاجلإالعملية ىذه شارؾ بُ حيث ي

فيشعر  ، غور احتمالاتو ابؼتعددة، كدلالاتو كإبواءاتو الكثيرةكبؿاكلة سب أسرار النص،

كالسركر، كابؼتعة الفكرية، كمن ىنا تقول العلبقة  ابؼعاناة بنشوة الفرحهد ك ابعا ذابؼتلقي به
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ولا : )السجلماسي عن ذلك يقوؿ ،بين أطراؼ العملية الإبداعية: ابؼبدع كالنص كابؼتلقي

لارتياح بما يقرع السمع ويفجأ البديهة فقط دوف ما عداه. وا خفاء بارتباط الانفعاؿ ىنا

 التخييلي بالجملة ىو غير فكري فكيف يعود الأمر غير الفكري فكريا وينقلب والانفعاؿ

 1(.الأمر البديهي اختياريا

 عند ابن رشيقأثر المحسّن البديعي  .2
من الصراحة بُ كلعل ابن رشي  من النقاد ابؼغاربة الأكائل الذين أبدكا رأيهم بنوع 

"، كاشترط ألٌا يكوف بُ ذلك ةعمدال"كتابو قضية الغموض كالتعقيد، فلفرد بؽا بابا بُ  

أحسن الشعر ما غلوٌ مطل ، لأف الوضوح شرط بُ الفهم كالإفهاـ عند ابؼتلقي، لأف )

، غير أف النظرة 2(قارب فيو القائل إذا شبّو، وأحسن منو ما أصاب الحقيقة فيو

ه تتجلى بُ اعتبار ظاىرة الغموض خاصية ثابتة بُ الشعر كمرتبطة بلكجو ابؼوضوعية عند

البلبغة إذا ما سلمنا بلنها ابكراؼ عن بنية اللغة الشعرية، لأف الشعر بسثيل للغة بُ 

نظاـ المفردات وعلاقاتها بعضها البعض، وىو مظهرىا الفي  ابعمالي، كبصابؽا يعود إلى )

الانفعاؿ أو التجربة، ومن ىنا كانت لغة الشعر لغة نظاـ لا يتحكّم فيو النحو بل 

 3(.إيحاءات على نقيض اللغة العامة أو لغة العلم التي ىي لغة تحديدات

كمن ىنا نفهم أف ابن رشي  لم يرفض الغموض لذاتو، كإبما الغلوٌ كالإغراؽ بُ 

ذلك  التعبير الذم يقود إلى التعقيد كالغموض، كيستحسن من ذلك الاعتداؿ، كينٌضح
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من خلبؿ مطالبتو ابؼبدع ألا يبعد بُ الاستعارة حتى ينافر، كلا يقربٌ حتى بوقٌ ، كقد 

بردٌث عن ىذه الظاىرة بُ تنظيره للشعر، كبيٌن أف الأكجو البلبغية تسهم بُ بلورة لغة 

القصيدة الي، تيشىك ل مستولن ىامٌا من مستويات الغموض الإبهابي ابؼتمثلة بُ "الاتٌساع 

 . 1كغيرىا "رية كالإشارة كالإبياء كالتفخيم كالتلويحكالتو 

 التفكير الغرضي للغة الشّعر )الصياغة الشّعرية للموضوعات(
لا بيكن إنكار كجود قواسم مشتركة بين الشعر كالثقافات ابؼختلفة كابؼتباينة بُ 

ية جذكرىا كمقوماتها، كأف شعر أم أمة صورة من صور فكرىا كقيمها كمعاييرىا ابعمال

كغيرىا، كالشعر ابؼغربي بهذا ابؼعنى إنتاج ثقافة معينة بُ ظرؼ تاربىي معين، كعلى الرغم 

من الصلبت الي، كانت كما تزاؿ بين ابؼغرب كابؼشرؽ، كىي صلبت عميقة تعود أساسا 

ػ إلى ابعذكر الدينية كاللغوية للثقافة بُ كل من ابؼغرب كابؼشرؽ، فإننا لا بيكننا إلا أف بقزـ 

بخصوصية الثقافة ابؼغربية، كبتميز الشعر ابؼغربي عن  ػ ك بناء على معطيات كثيرة جداكذل

نظيره ابؼشرقي كالأندلسي، كىي خصوصية نابعة من بصلة اختيارات ابؼغرب بُ المجالات 

 ابؼذىبية كالسياسية كالفكرية.

ظر بؽا لقد ظهرت بُ الشعر ابؼغربي أغراض شعرية لم يعرفها الشعر ابؼشرقي، كلم ين

النقد العربي القدنً، كما ظهرت بُ الشعر ابؼغربي تقنيات جديدة كبصاليات مستحدثة بفا 

فإنو يتعين الرجوع إلى التراث الأدبي  ،لم تتعرض لو كتب النقد القدبية، لذلك كلغيره

ابؼغربي بكل مكوناتو لأجل برديد مفاىيم كمقاييس كمعايير بزص الشعر ابؼغربي، كلعل 
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أعي  تآليف النقد  ،ت نظر الباحث بُ ىذا المجاؿ، التراث النقدم ابؼغربيأكؿ ما يلف

الأدبي كالتصانيف البلبغية الي، كضعها ابؼغاربة تسعف بُ استجلبء صوره أك صور 

لم  ىمانقادنا القد أفٌ  كابغ ٌ  ،جديدة من ابؼقاربات المجدية بُ معابعة الشعر ابؼغربي

 دية ابؼشرقية فيما ألفوه.يتمكنوا من ابػركج عن التآليف النق

نحن لا بقد لدل صاحب "ابؼنزع البديع" كلا لدل مؤلف "الركض ابؼريع" كلا ف

د النقاد ابؼغاربة شعرا للمغاربة فيما ورً لم يي حيث لدل غيربنا أم عناية بالشعر ابؼغربي، 

، بل ألفوه بُ باب النقد لا على سبيل الاستشهاد كلا على سبيل التمثيل أك الإيضاح

 .حتى النقاد الشعراء منهم لم يستشهدكا بلشعارىم

إف إبناؿ الشعر ابؼغربي القدنً من لدف النقاد كالشراح ابؼغاربة أمر يبعث على ك 

-1134/ػى609-528)" أبو العباس ابعراكم ابؼغربية الدىشة حقا، فهذا صاحب "ابغماسة

بُ كتابو شيئا من شعر  لم يلت بُ كتابو بشيء من شعر ابؼغاربة، بل إنو لم يذكرـ( 1212

، كىذه الظاىرة تبعث على 1بلربعة أبيات فقطكأما السجلماسي فقد أتى ىو،  نفسو

ابغيرة حق ا، كلنا أف نتساءؿ: ىل ىذا نسياف مقصود من لدف النقاد ابؼغاربة أـ انتقاص 

 لإبداع شعرائهم؟ 

 تراتبية إنتاج الدّلالة الشّعرية بين الحسّ والعقل
ز بُ ابؼراحل الأكلى للشعرية العربية القدبية على ابؼعطى ابؼادم التركي انصب  

كابغسي للنص الشعرم؛ أم صنعتو كبناؤه كدرجة تلثيره بُ ابؼتلقي، ككذا قدرتو على تبليغ 
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رسالتو ضمن الشركط ابؼتحكمة بُ المجاؿ الذىي  كالثقابُ للئنساف العربي ذم البناء 

 .صلوأبُ القبلي 

لا يكمل لشاعر قوؿ على إبداع الشعر عند حازـ بحيث )ىناؾ قول تتحكم بُ 

، كبودد اسم كل 1(الوجو المختار إلا بأف تكوف لو قوة حافظة وقوة مائزة وقوة صانعة

كاحدة من ىذه القول كظيفتها، فالقوة ابغافظة ىي الي، بززف فيها ابػيالات، بصورة من 

احتاج الشاعر منها شيئا بُ  التنظيم تكوف معها متمايزة عن بعضها البعض، حتى إذا

استمده منها، على أف الشعراء عند حازـ بـتلفوف، فإذا أراد أيا منها عمد  إبداعوعملية 

الذم يتعب بُ  2(معتكر الخيالاتال) إليو بُ موضعو ابؼعلوـ عنده، كنظمو، كمنهم

لقوة ابؼائزة ، أما ا3(ربما لم يقع على البغية، فنظم في الموضع غير ما يليق بوالتفتيش، ك)

فهي الي، بودد بها الشاعر ما يلبئم ابؼوضع كالنظم كالأسلوب كالغرض، بينما تتولى القوة 

أجزاء الألفاظ والمعاني والتركيبات النظمية والمذاىب  ضمّ الصانعة جانب التركيب بُ )

تتولى جميع ما تلتئم   الأسلوبية إلى بعض والتدرج من بعضها إلى بعض، وبالجملة التي

 4(.و كليات ىذه الصناعةب

كبهدر بنا أف نشير إلى أف حازما لم بوصر العملية الإبداعية بُ إطار ىذه القول 

الثلبث، بل ترؾ الباب مفتوحا لاستقصاء قول أخرل تتدخل بُ خل  النص الشعرم، 
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القوى التي ىي الحافظة والمميزة والملاحظة  وىذهكىذا ما ييستنتىجي من قولو: )

، حيث نلبحظ أنو أضاؼ قوة رابعة ىي القوة ابؼلبحظة 1(جرى مجراىا وما والصانعة

الي، قد تتداخل مع القوة ابؼائزة، كبالفعل بقده يتحدث عن قول أخرل مثل: القوة 

 الشاعرة بلبكاء اقتباس ابؼعاني، كقوة التخيل، كالقوة الناظمة، كالقوة ابؼستقصية.

العمل الشعرم الذم يصدر كىذا التحكم ىو أشد كضوحا بُ حديث حازـ عن 

عن ركية لا عن اربذاؿ؛ فالركية لا تسمح فحسب للقول الأربع ابؼذكورة بلداء عملها بل 

موطن قبل الشركع بُ النظم كتعمل فيو  إنها بسكن الشاعر من أربعة مواطن للبحث ىي:

فراغ كموطن عند ال كموطن الشركع بُ النظم كتشتغل فيو القوة الناظمة، القوة ابؼتخيلة،

عن زمن  من النظم كتقوـ فيو القوة ابؼلبحظة بإحداث التغييرات ابؼطلوبة، كموطن متراخو 

 .2ن بَ العمل بفضل القوة ابؼستقصية ابؼلتفتةالقوؿ كبوصل فيو التمعٌ 

كقد يرجع الشاعر إلى القصيدة بعد اكتمابؽا ليحدث فيها بعض الإبدالات أك 

 و التوصل إلى ما يلي  ترؾ ذلك إلى كقت آخر.التغييرات أك الإبغاقات، كإف تعذر علي

إف عدـ اشتراط حازـ كجود علبقة تلبزـ ما بين ابعانب الذابٌ كما يعب عنو 

العمل الشعرم بهعلو متميزا عن أرسطو الذم ربط بين الطباع كالأغراض؛ فذكك النفوس 

، 3الأخساء الفاضلة عنده بواكوف أفعاؿ الفضلبء، كذكك النفوس ابػسيسة بواكوف أفعاؿ

كبىتلف حازـ عن ىذا التصور كما يبدك من خلبؿ ىذا ابؼثاؿ التوضيحي؛ فقد لاحظ 
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و في غاية الرقة وحسن الأسلوب والفرزدؽ على عهره وشدة جريرا على عفتو، نسيبُ ) أفٌ 

ن و ويحسّ و في نهاية الجفاء وقبح الأسلوب، مع حرصو على أف يرقّ ولوعو بالنساء، نسيبُ 

 1(.أسلوبو

ر حازـ بُ ىذا الصدد عن شخصية نقدية مستقلة، فهو لا بودد مفهوـ كيظه

أك النقاد على برديده بو، كتتلخص الدلالة الساندة بؽذا  "الطبع" بدا درج الفلبسفة

ابؼفهوـ بُ معنيين أساسين: يتعل  أكبؽما بابغالة النفسية أك ابعانب النفسي ػ الأخلبقي 

ر عليو الشاعر من استعداد فطرم كعفوم لقوؿ عند الشاعر، كيتصل ثانيهما بدا يتوف

الشعر، فبابؼعنى الأكؿ يربط الفارابي كابن سينا كابن رشد بين الطباع كالأغراض، مسايرين 

عُوُ ) نٍ سيبل ابؼثاؿ ػ أف مى   بُ ذلك أرسطو، كبابؼعنى الثاني يقرر ابن طباطبا ػ على صَح  طبَػْ

على نظَْمِ الش عر بالعَرُوض ال تِي ىِيَ مِيزَانو، وَمن اضطَرَب وذَوْقوُُ لم يَحْتَجْ إِلَى الاستعانةَِ 

عَلَيْوِ الذ وؽُ لم يَسْتػَغْنِ عَن تَصْحيحوِ وتػَقْويموِ بمَعْرفِة العَروضِ والحِذْؽِ بهَا حَت ى تَصِير 

بلنو ، بينما يعرؼ حازـ الطبع 2(معرفػَتُوُ المُسْتفادةُ كالط بع ال ذِي لَا تَكَل فَ مَعَو.

استكماؿ للنفس في فهم أسرار الكلاـ، والبصيرة بالمذاىب والأغراض التي من شأف )

الكلاـ الشعري أف ينحى بو نحوىا؛ فإذا أحاطت بذلك علما قويت على صوغ الكلاـ 

، كالطبع بهذا ابؼعنى، أم بدا ىو إحاطة كبصيرة كعلم بلسرار كمذاىب 3(بحسبو عملا

كلا سليقة عفوية، بل ىو أقرب للدلالة على معنى  الكلبـ ليس طبيعة نفسية خاصة
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الصناعة كابعهد كابػبة، ككلف ما توصل إليو الشاعر من دربة كبسرف على أساليب النظم 

 يتلصل فيو حتى يتحوؿ إلى فطرة فيو.

ابؼوضوع من زاكية أخرل فسنجد الفعل الإبداعي عند حازـ ىذا كإذا نظرنا إلى 

بحسب لشخصية للمبدع فحسب حيث بىتلف الشعر )ليس كليد ابغالة النفسية ا

ما  ضوف للقوؿ فيو، وبحسب اختلافهم فياختلاؼ أحواؿ القائلين وأحواؿ ما يتعرّ 

، ككذا بحسب اختلبؼ الأزمنة كالأمكنة، بفا بهعل شعراء عصر 1(يستعملوف من اللغات

كبهعل  يتميزكف بُ كصف القياف كابػمر، كشعراء عصر آخر بهيدكف بُ كصف ابغركب،

 .2شعراء منطقة بوسنوف بُ كصف الوحش، كآخرين يبدعوف بُ كصف الرياض

كبدقدكرنا أف نستنتج بفا سلف، أف حازما لا ينفي ابعانب النفسي ػ كىو ما يعب 

مثلما لا يربط بشكل حتمي بين الطبع  عنو أحيانا بالسجية ػ كلكنو لا يقرف الإجادة بو

بدا يشترط توافقا بين سلوؾ كطباع الشاعر كمقصد كالأغراض الي، يقوؿ فيها الشاعر، 

عملو الشعرم، أك ما بين ما بوياه من بذارب كحالات نفسية كما يعب عنو بُ أعمالو، 

توجد و، فقد )بل إف الشاعر قد يصطنع ىذه ابغالات، بدا يسميو حازـ القوة على التشبٌ 

وغير ذلك على غير السجية بها في ما جرت فيو من نسيب  وُ ب  شَ تَ قوة تػَ  لبعض النفوس
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فيها من  ازُ مَ بينهما النفوس ولا يُ  ؽُ بما جرى فيو على السجية من ذلك، فلا تكاد تفر  

 1(.عالمتطبّ 

كإذا كاف مفهوـ "الطبع" آلة نقدية يستند إليها النقاد بُ ابؼقارنة كابؼفاضلة بين 

  فيها من تفاكت، الشعراء، أك للحكم على بذربة الشاعر الواحد، كتعليل ما قد بوصل

و أساسا للحكم على التجارب الشعرية كابؼفاضلة بين فإف حازما بهعل القوة على التشبٌ 

ىػ(، كأداة 429ي )تمً لى يػٍ ار الد  يى هٍ الشعراء، فهذا ابؼفهوـ لديو عنصر مفسر لشعرية مً 

و، بين من توجد ىذه لتصنيف الشعراء بحسب تفاكتهم بُ حظهم من القوة على التشبٌ 

 .2ة بُ بصيع كلبمو أك بُ أكثره، كمن لا توجد إلا بُ القليل من كلبموالقو 

كليس التشبو عند حازـ قوة تكتسب بالتعلم كابؼراف، بل إنها تصبح لديو بديلب 

القوة لا رديفا "للطبع" بدلالتو السائدة، ككلبما ىي ملكة طبيعية؛ فهو يقوؿ بلف ىذه )

كبذا  ،3(الحريص ويمنحها غير الحريص تدرؾ بحرص ولا تناؿ بجهد، بل قد يمنعها

يستبعد حازـ عن ىذه القوة ما قد بومل عليها كالتصنع كالتكلف، كلكنها تبقى من قبلو 

تلكيدا كاضحا على كوف ابػل  الشعرم فعلب إراديا كاعيا بدا تشير إليو من بركم للشاعر 

 بُ ابؼؤثرات الذاتية ا﵀فزة على النظم.

 ،صطلح "الطبع" بُ إطار الدلالة الاستعمالية ابؼللوفةكحتى حين يستعمل حازـ م

فإنو لا يكوف لديو إلا عنصرا من عناصر توليد القوة ابػالقة للشعر؛ فالشاعرية عنده 
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برصل للشاعر بالطبع ابعيد كقوة ابؼمارسة، كيوضح حازـ كيفية اشتغاؿ ىذه  "ملكة"

انتقاؿ ولة ملكة يكوف بها قد يحصل للشاعر بالطبع وكثرة المزاابؼلكة حين يقوؿ: )

 خاطره في ىذه الخيالات أسرع شيء حتى يحسب من سرعة الخاطر أنو لم يشغل

، 1(تحصل إلا بملاحظتها ولو مخالسةتبملاحظة ىذه الخيالات وإف كانت لا  فكره

فمن طبيعة اشتغاؿ ىذه ابؼلكة إذف السرعة، كلكن ىذه السرعة لا بسنع من ملبحظة 

 بفا يبعد الشعر أف يكوف عند حازـ كليد قوة غامضة.بـالسة،  عملها كلو

يظل  لق  عى تػى إف العلبقة بين الإبداع كابعانب النفسي عند حازـ تفضي إلى خياؿ مي 

معو الشاعر كاعيا بضركرة احتراـ قيم الأخلبؽ، فعلى الشاعر التحفظ كالتباعد عن 

، مثلما عليو احتراـ 2ثفى ب كالر  يٍ الفحش كصوف الكلبـ من كل أمر لو صلة بلمور الر  

مقاييس العقل كابؼنط  بدا بهعل ابؼعاني حاضرة منتظمة بُ الذىن، فيحترز بُ مذىب 

ل الإبداع الشعرم عند قر عى تػى ، ف3التقسيم ػ على سبيل ابؼثاؿ ػ من كقوع نقص أك تداخل

ر بكونو يصدر عن عقل كنفس سليمين، كسلبمتهما راجعة إلى جودة البيئة حازـ يفس  

طبيعية الي، ينشل فيها الشاعر، كإلى ما بىتاره من أكقات لتنشيط خاطره كبرريك قول ال

ما جاء بُ كصية أبي بساـ للبحترم  رر قً ابػل  الشعرم بُ نفسو، ذلك لأف حازما يي 

فسي، كيتابعو بُ فاء النٌ ىػ( الي، يؤكد فيها على نظم الشعر بُ حاؿ من الصٌ 284)ت
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، كنشير بُ ىذا الصدد إلى أف نظم الشعر 1، كإبصاـ ابػاطرضركرة اختيار الوقت ابؼساعد

بُ رأم حازـ يرتبط بثلبثة أشياء ىي: ابؼهيئات، كالأدكات، كالبواعث، كليست ابؼهيئات 

، كيقصد بها حازـ 2(الوضع الإبداعيعليو بُ دراسات الإبداع ابغديثة )  ي لى طٍ إلا ما يي 

فيهما الشاعر، فكلما ترعرع بُ أرض ػ ىي  البيئة الطبيعية كالوسط اللغوم اللذين ينشل

بين الفصحاء التػّرَعْرُعِ و ، ممتعة من كل ما للأغراض الإنسانية بو علقةبعبارة بـتصرة ػ )

كلما كاف طبعو سليما كذكقو  ،3(الألسنة المستعملين للأناشيد المقيمين للأوزاف

د صحة النفس لٌ مستقيما، كيستخلص من ىذا أف مثيرات الإبداع مثيرات طبيعية تو 

كالبدف كسلبمة ابؼزاج، بفا يدفع بابذاه شد أجزاء الكلبـ ابؼخيل بدقاييس ابؼعقوؿ، كيضبط 

 .4لو من أشياء بضوابط ابؼنط  كالواقععلبقة الإحالة ما بين ىذا الكلبـ كما بىيٌ 

 وكولردج القرطاجني بين حازـ
لقول ابؼشاركة فيو ىو من تصور حازـ للفعل الإبداعي كا الانتهاء إليوإف ما بيكن 

بابػوض بُ ابعانب النفسي لعملية  ويظهر بُ بدايتها عدـ انشغال ،بصلة من ابػلبصات

الإبداع كابؼستول اللبكاعي فيها انشغالا كبيرا، حتى كإف كاف قد طو رى ما أفاده من 

عن النقد الفلبسفة ابؼسلمين، فىصىح  حىق ا ما قر ره الباحثوف عن بسيرزه بُ ىذا ابعانب 

 الفي .الإبداع العربي، الذم أبنل الكلبـ بُ الركائز النفسية الي، يستند عليها 
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فكرة يلتقي فيها حازـ نوعا من اللقاء  كالنظر إلى الفعل الإبداعي بدا ىو فعل كاعو 

-Samuel Taylor Coleridge" (1772" ن ما ذكره كولردجمع بعض ا﵀دثين، كلنتمعٌ 

الذم كاف لو كبير الأثر بُ   Biographia literaria"دبيةالأيرة سالبُ كتابو "ـ( 1834

إني أعتبر الخياؿ إذف إما الدراسات الأدبية ابغديثة، حيث يقوؿ بُ تعريف ابػياؿ: )

أوليا أو ثانويا، فالخياؿ الأولي ىو في رأيي القوة الحيوية أو الأولية التي تجعل الإدراؾ 

ىي لعملية الخلق الخالدة في الأنا المطلق، أما ممكنا، وىو تكرار في العقل المتنا

، 1(نو مع الإرادة الواعيةأى للخياؿ الأولي، غير الخياؿ الثانوي فهو في عرفي صدً 

لكي  مُ ط  حَ ي ويُ لاشِ ويُ  يبُ ذِ يُ فابػياؿ الثانوم أك ابػياؿ الشعرم يتميز عن الأكؿ بكونو )

  ، كىو2(حويل الواقعي إلى المثاليخلق من جديد ... ويسعى إلى إيجاد الوحدة ... وتيَ 

بؿمد زكي  كما عىبػ رى عن ذلك د.ػ  لكي يقوـ بدختلف أكجو نشاطو ىذه بؿتاج 

تجعل من ىذه الرؤية  ،قوة أخرى في ذات الفنافإلى )ػ العشماكم شارحا القوؿ الساب  

نب وقادرا على السيطرة على التجربة وتنظيمها، ومن ىنا يدخل جا ،عملا خاضعا للنظاـ

، كالذم يعنينا من ىذا ىو الانتباه إلى تنامي 3(الإرادة الواعية التي أشار إليها كولردج

التفكير بُ الدراسات ابغديثة بلف الطاقة ابػلبقة بُ العمليات الإبداعية ىي بُ أكجها 

 كاعية.
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 بناء النص الشعري عند حازـ القرطاجني
كالتفطن إلى ببنية النص  الاعتناء بشكل ابػطاب الأدبي بُ التراث النقدم،

الأدبي، بدأ منذ ابعاحظ الذم ركٌز على توظيف اللغة لغايتين: الاستعماؿ العادم، 

الي، تهتم مقاييس البلبغة كىذا التوظيف قائم على ، 1كالاستخداـ من أجل ابػل  الفي 

امة لعلبقة كالقاعدة الأكلى كالععلبقتها بابؼعنى، باللفظة كوحدة أساسية للنبة الصوتية، بٍ 

كصولا إلى السياؽ ابؼوحد بؽذه اللفظ بابؼعنى تقوـ عنده على مطابقة اللفظ للمعنى 

الوحدات ضمن نسيج بـصوص ىو "مفهوـ للنظم" الذم يراعي بساسك العناصر النصية 

بُ عبارة أك بناء عاـ، ككاف من أبرز ابؼسائل الي، يتميز بها "منهاج البلغاء كسراج الأدباء" 

ييل" الذم بيثل أخص خصائص الشعر عند القرطاجي ، لذلك يوجو نظره إلى ىو "التخ

ابؼستويات ابؼختلفة الي، تكوٌف النص الشعرم كالألفاظ كابؼعاني كما يؤلف بينهما، كيولي 

اىتمامو البالغ للخطاب الشعرم الذم يعتبه بناء كليا متكاملب بين فصولو: "اللفظ 

ابؼناسبة بين كحدات النص الشعرم فيحدث التلبحم  كابؼعنى كالأسلوب كالنظم" لتحقٌ 

 بين العنصرين الأساسين بنا: "الدٌاؿر كابؼدلوؿ".

 الشّعرية العربية المغربية بين الرؤية والتّعبير التفكير البلاغي
 التفكير البلاغي .1
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ابٌزذ القرآف الكرنً من شكلو اللغوم حجة لنبوة الرسوؿ ػ صلى ا﵁ عليو كسلم ػ 

القرآف الكرنً القطب الذم تدكر حولو بـتلف  جزتو من خصائص اللغة، كغدافكانت مع

المجهودات الفكرية كالعقائدية للمسلمين، لكن أىم جانب فيو ساعد على ظهور التفكير 

، كفيما بعد برزت ابغاجة إلى تلسيس ىذه 1البلبغي ىو ابعانب ابؼتصل بقضية إعجازه

د تصدل لذلك ابؼتكلموف كلا سيما ابؼعتزلة، فمن القضية عقلينا كبرليلها كتعليلها، كق

-296الكتب الي، تناكلتها: "النكت بُ إعجاز القرآف" لعلي بن عيسى الرماني )

-950/ػى403-338ـ(، ك"إعجاز القرآف" للقاضي أبي بكر الباقلبني )994-908/ػى384

يس من ـ(، كل1025-969/ػى415-359ـ(، ك"إعجاز القرآف" للقاضي عبد ابعبار )1013

 .2مظٍ ابؼبالغة أف نقوؿ إف ىذه الدراسة أبشرت نظرية مهمة ىي نظرية الن  

اشتغاؿ فإفٌ ذلك يؤدم إلى  ،التفكير النقدم يلتقي مع التفكير البلبغيكإذا كاف 

بهما، فالبلبغي بولل كيفسر كيعلل كلا  النقاد بابؼبدع كابؼتلقي أكثر من اشتغاؿ البلبغي

إلى لناقدي ابغكمى بعد التحليل كالتفسير كالتعليل، كىذا ما أدٌل بوكم، بُ حين ييصٍدًري ا

النقاد كالباحثين يقتصركف بُ قراءة التراث النقدم على مكانة البلبغة، كالدراسة البلبغية 

أَف  الإنْسَافَ لا يفُك رُ لوجو التفكير، ولا يشعر لوجو الشعور، وإنما يفكر تفضي إلى )

، لذلك اعتيبًى "الكتاب" لسيبويو 3(مُخَاطَبٍ أو التغلبِ عليو ويشعر من أجل التأثير في

 من أىم ركافد التفكير البلبغي بؼا بووم بُ ثناياه الكثيرى من الأحكاـ البلبغية.
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 التفكير النّحويّ والصّرفي والأسلوبي .1
 يرتبط إنتاج اللغة بالفكر الذم يستوعب الشكل كابؼعنى ابعوىرم، بٍ بووٌؿ ىذه

أم الصورة ابغاصلة بُ الأذىاف عن  ،ألفاظان تشير إلى ابؼعنى ابغاصل بُ العقلابؼرئيات 

، حصلت  الأشياء ابؼوجودة بُ الأعياف، فكلٌ شيء لو كجود خارج الذىن، فإنوٌ إذا أيدٍرؾًى

تلك الصورة الذىنية ابغاصلة عن  لو صورة بُ الذىن تطاب  بؼا أدرؾ منو، فإذا عيب  عن

الصورة الذىنية بُ أفهاـ السامعين كآذانهم،  ابؼعب  بو عن ىيئة تلك الإدراؾ أماـ اللفظ

 .1دلالة الألفاظ فصار للمعنى كجود آخر من جهة

اؿ"، كالشيء فالصورة الذىنية ابؼتشكلة بُ الفكر ىي الرابط بين اللفظ "الدٌ 

تولدة عن ابؼ ابػارجي " ابؼدلوؿ عليو" ابغقيقي، فهي إذان ػ أم الصورة الذىنية ػ الفكرة

الصادرة أك ابؼنعكسة عن الفكرة،  الظاىر ابؼرئي كابؼعب  عنو بالصورة اللفظية ابػارجية أك

كبالقدرات الذاتية للمختب الذىي  اللغوم؛  فالتعبير اللغوم مرتبطه با﵀يط الاجتماعي،

التعبيري اختراؽ شعاع الصورة ابؼرئية للحواس العقلية، فيتم  لأف الألفاظ انعكاسه صادره عن

بالشكل  ابؼمكن الإحاطة بو، من خلبؿ العلبقة بين الرمز كابؼرموز إليو، ابؼرئي عن ابؼعنى

كالصورة كالإدراؾ العقلي، فعملية تشكلر ابؼعنى تتم بُ ترتيب رياضي ىندسي مثلث 

لذلك يستحيل برق   الرؤكس كالزكايا كالأضلبع، كىذه العلبقة لا تيدٍرىؾ إلا بالعقل؛

عن استيعاب مقومات اللغة  إلا باللغة القومية. كلذلك بيكن القوؿ إفٌ عجزناالإبداع 

 العربية أفقدنا طاقاتنا الابتكارية.
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تغيير بُ  اؿ كابؼدلوؿ كابؼنتج العقلي معادلة رياضية، فلمتشك ل العلبقة بين الدٌ 

إلى الاعتقاد بفا يقود  حد  من حدكد ابؼعادلة يؤدٌم إلى تبدرؿً حتمي بُ ابغدكد الأخرل،

النظريات اللغوية، فلب تيدرس اللغة إلا ضمن  بضركرة اعتماد ىذه ابؼعادلة أساسان بُ دراسة

محاولة تهدؼ إلى اعتبار )حدكد ابؼعادلة الساب  ذكرىا، ككلٌ  معطيات اللغة ابؼنبثقة عن

.. يمكن قياسو من الخارج من دوف نظرة داخلية بالفكر إنما تبوء بالفشل. اللغة شيئاً 

قضايا" " اللغة رصفاً من الألفاظ ولا جمعاً لمفردات دوف وعي أو انتباه. اللغة وليست

 1(.مفيدة دالة، والقضية "حكم" ومتى قلنا "بالحكم" فقد قلنا بالربط الفكري

كابعوىر، رمىز إليها  فاللغة أكجدىا فكر مبدع، أدرؾ حقيقة العلبقات بين الشكل

أجسادو نصية، تتمايز بتمايز  ب  منها قضايا تتمظهر بُبللفاظ تشير إلى معانيها، كرك

نٍتًج.
ي
 الفكر ابؼ

 ، فاللغة نتاج الإدراؾ العقلي؛ كالإدراؾ العقلي السليم متجسد بدنهجيةفإذ

 .ابؼنط ، كما يولده من علبقات لغوية، بؽا دلالاتها بُ عملية التواصل

 ة، كدلالاتها الصرفيةتكتسب الألفاظ دلالاتها بُ السياؽ من معانيها ابؼعجمي

أثبتها  كالنحوية ذات ابػصائص الثابتة الي، بسنحها ىويتها الشخصية. كىذه ابػصائص

الاستقراء إلى كضع  علماء اللغة عن طري  الاستقراء العلميٌ لنصوص عربية، بٍ ىداىم
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بُ ىذه القوانين ابؼعيار الدقي   فرضيات بنوا عليها نظرياتهم كقوانينهم اللغوية. فكانت

 ابغكم على النصوص كقدرة أصحابها على التعامل الصحيح مع اللغة.

تنظيم كحداتها  تعتب القوانين أساسان بُ البناء ابؽندسيٌ اللغومٌ، كعاملبن رئيسان بُ

فاحتفظت ىذه القوانين  الصغرل كالكبل، كحارسان أمينان على سلبمة العمليات اللغوية،

الفنية، كحافظت بُ الوقت عينو على  غة العربية كأشكابؽابلسرارً بصالية البناء النسقي لل

, كلم 1كاف للغة العربية ىويتها الذاتية كابؼستقلة أصوبؽا كأسسها كأنظمتها. فلم تتغير مذ

 بالألفاظ الي، زاؿ استخدامها، أك بالألفاظ الي، تغيٌرت دلالتها مع التطور تتلثر القوانين

يؤثر التبدرؿ  الي، دخلت لغتنا كصارت جزءان منها، كلماللغومٌ، أك مع الألفاظ الأعجمية 

 الشكلي اللغوم بُ بنيتها النحوية أك الصرفية.

 التفكير البنائي أو التّشكيليّ )طرائق الانفعاؿ بقيم التّوقيع البديعيّ( .2
يكاد يستقرٌ بُ خلدنا أفٌ البديع طبيعة لغوية تعبيرية جامعة بين التٌفكير كالتٌوزين 

يع، كىو بذلك طبيعة لغوية خاصٌة تفيد التوقيعات ابؼعنوية الي، بؽا أثر بالغ بُ ىزٌ أك التٌوق

نفوس ابؼتلقٌين بالغة بهم أسباب التفاعل مع مكوٌنات ابػطاب الأدبي شعرا كاف ذلك أـ 

نثرا، كلقد لامس ابن البنٌاء ابؼراكشي ىذه الأسباب النٌقدية أك التفهٌمية حين باكر 

ة فاضا ابػلبؼ ابعدلي بين اللٌفظ كدلالتو، أم بين اللٌغة باعتبارىا مناكشة ىذه الفكر 

كسيلة للتٌفاىم كالتٌواصل كبين كونها أسلوبا للكتابة كالتقييد ابػطٌي كقد استقرٌ بو تلمٌل 

ابؼوضوع إلى كوف الوظيفة الاصطلبحية مطلب ثقابُ لاح  بالاعتبارات الدٌلالية الي، 
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فورة الأدبية كىو ما بيكن تلخيصو بُ حقيقة كوف الأدبية  غالبا ما تعتمد سبيلب لقياس

العربية لاحقة بُ أصوبؽا بالاستعماؿ الشٌفوم الاربذالي، كليس علم البديع إلٌا امتياز 

ثقابُ معربُ صناعي برز إلى حيٌز الاستعماؿ النٌقدم بعد حصوؿ سلسلة التقعيدات 

سلوبا، فقد بًٌ اكتشاؼ فنٌ البديع بعد اللٌغوية كالأدبية العربية بكوا كصرفا كبلبغة كأ

ترسيخ اعتبارات ابػطٌ كالكتابة، حيث غدت قيما تلليفية انضافت إلى التٌجربة الأدبيٌة 

العربية التقليدية بدوجبها صار الاحتكاـ إلى ابؼكوٌنات الأدبية الي، تفرزىا صورة ابػطاب 

 شكيل ابػطابٌي.البنائية كالي، عادة ما يصطلح ا﵀دثوف عليها بقيم التٌ 

يبدك ابن البنٌاء من خلبؿ مداخلتو الاعتبارات النٌقدية سائرا كف  منهج بلبغي 

تراثي تربٌظت معالم درسو على أيدم علماء البلبغة العربية القدامى، فهو ما ينفكٌ 

يصيب نفس ابؼعالم الدٌرسية الي، كاف للقدماء فضل إنشاء حقوبؽا الدٌلالية كلعلٌ ثنائية 

كالشٌعر تكوف من أبرز كأىمٌ تلك ابؼناطات التفكيرية، حيث ينتهي كلٌ حقل من النٌثر 

يباين بفضل إحكاـ تلك ابػصوصية  ،ابغقلين بطريقة استعماؿ لغوم فيٌ  خاصٌ  ىذين

 نهج أسلوب الكتابة بُ ابغقل الآخر.

 كإفٌ أىمٌ ميزة بواكؿ بحث آليات التٌشكيل اللٌغوم بُ الرٌكض ابؼريع القبض عليها

كبين النٌهوض ببذؿ  ،ىي رصد طبيعة التٌحوٌؿ الأدبي بُ جانبو اللٌغوم بين معاناة ابؼسللة

مقوٌمات بذسيد مكوناٌت الانفعاؿ الذم يغلٌف ابؼوقف الأدبٌي، لذلك فإفٌ لكلٌ 

اختصاص معنوم آليات تواف  آليات إنتاج أساليبو كعباراتو كإعرابو، كأساليب البديع 
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دٌل كف  كظيفة ؤ قتها متٌصلة بطبيعة انفعاؿ خاصٌة قوامها أفٌ تمثلما تفكٌرنا بُ حقي

توقيعية فجائية متسارعة التٌحقر  كالانبصاـ، كلعلٌ تلك ابػصوصية بُ إنتاج الدٌلالة 

الأدبية الفنية كابعمالية ىي الي، بسنح أساليب لغة البديع طبيعة التٌشكٌل اللٌبحقة بتلك 

العقل أك الاستعماؿ الإحصائي للمفردات قلٌما بهد لو  ابؼقدٌرات الانفعالية، بدعنى أفٌ 

 منفذا كسط السياؽ التٌعبيرمٌ.  

على لغة فنٌية بصالية مهذٌبة ملينٌة بـفٌفة، تتٌف  مع بي  كالشٌعر متعارؼ على أنوٌ مي 

طبيعة الاستعماؿ ابغسٌي كالعاطفي بؼكوٌناتها التٌوقيعية كالتٌعبيرية، كلقد بلغ من حذؽ 

ذه ابؼناطات النقدية أف جعلوا لكلٌ من الأسلوبين خصائص تفكيرية كتعبيرية القدماء به

خاصٌة غدت بدثابة العلبمات الدٌالة على حقلها الدٌلالي، لأفٌ بلبغة النٌثر ىي أف يكوف 

...اللّفظ متناوَلا، والمعنى مشهورا، والتّهذيب مستعمَلا، والتّأليف سهلا، والمراد )

، والحواشي رقيقة، والصّفائح مصقولة، والأمثلة خفيفة المأخذ، عاليا والرّونقسليما، 

 1(.والهوادي متّصلة، والأعجاز مفصّلة

كلقد تطوعٌ القدماء كثيرا بُ معاينة ىذه الاعتبارات البنائية كالتٌشكيلية، فبلغ بهم 

 ذلك ابغرص مبلغا بسحيصيا حسٌاسا ارتلكا خلبلو ميزات كطبائع كبظوا بها كلٌ نزكع أدبي

، حتٌى صار للنٌثر الاعتباراتبىتصٌ بتقدير دلالي معيٌن، كقد تفرٌعت البلبغات تبعا لتلك 

خصائص بلبغية، كللمثل كذلك مذىب بُ تبليغ الدٌلالة مثلما بشةٌ مدارؾ حسية ىي 
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أخفى كأدؽٌ، ينطل  منها الانفعاؿ الأدبي على أنٌها بُ أبعد تقديراتها إمٌا أف تكوف صادرة 

بديهة أك بلبغة التٌلكيل، كليس يفوت ابؼتفكٌر بُ قضايا النقد الأدبي العربٌي عن بلبغة ال

القدنً أف يكتشف أفٌ الدٌرس البديعي قد صار بُ الأدبية ابؼغربية يستحوذ على نصيب  

كبير من انشغالات الأدباء كالنٌقاد كابؼتذكٌقين بؼختلف حقوؿ الإبداع اللٌغومٌ، كحتٌى كإف  

د انش  بُ فترات معينٌة إلى ثنائية اللٌفظ كابؼعنى، إلٌا أفٌ الفطنة كاف ىذا الاىتماـ ق

النقدية كانت تتمسٌك أبدا بدا ىو قابل لأف بىرج من حيٌز المجرٌدات إلى ابؼلموسات أك 

ابؼعاينات، ككذلك بكسب كلٌ كظيفة لغوية، لأنٌها قابلة للقياس كابؼعاينة كالإجراءات 

ا كإيقاعا، كقد فرضت ىذه ابغقائ  ابؼلموسة على الناقد التٌطبيقية بلبغة كصرفا كأسلوب

 1(... أف يحسّ إحساسا متميّزا جليا ما بالشّعر من صفات ...)

كلأفٌ البناء أك التٌشكيل الأدبي الواسم لطبيعة انتشار لغة ابػطاب الأدبي ليس ىو 

ر عنو الفكرة بُ نهاية ابؼآؿ سول انعكاس لطبيعة الترتيب النٌفسي كالانفعالي الذم تصد

الأدبية، فالتٌشاكل النفسي للبعتمالات التٌخييلية كالتٌصوٌرية ىي الطاٌقة ابؼنتجة لتشكٌل 

ابػطاب الأدبي، كبدا أفٌ أم تشكيل أدبي لا بيكن إلٌا أف يكوف ذا طبيعة لفظية أك 

ابؼنتظمة أسلوبية، فإفٌ التٌركيب اللٌغوم ىو الصورة ابػارجية الواقعية ابؼشفوىة أك ابؼخطوطة 

الي، تنتظم تفاصيل تشكيل ابػطاب، كإذا ما قصدنا إلى تعمٌ  ىذه الأفكار، فإنوٌ يكوف 

بُ متناكلنا ربط التٌشكيل اللٌغوم بخصائص انفعالية كاقعية ىي الي، بردٌد بنائية ابػطاب 
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الأدبٌي، كلعلٌ من الأبدع بُ درس البديع ىو اختصاصو ببنية تعبيرية متضمٌنة ىي ذاتها 

لٌ الإجراءات التفعيلية، فالبديع ىو ذاتو نزاٌع لأف ييطاؿ الغايات التٌوقيعية الي، لا لك

 بيكنها إلاٌ أف تكوف طريفة  بديعة.

فاللٌغة لا بزلو من أف تتواشج مع اعتبارات التٌواصل أك الانقطاع من خلبؿ 

ر الكتابة ت الي، تتبلور بُ شكل أنساؽ تعبيرية مركٌزة، يتحدٌد عبىا منظو لاالاعتما

كالبياض، كىو ابؼعادؿ لثنائية ابؼنطوؽ كابؼصمت، كتلك صورة نستطيع مقاربة تفهٌمها بدا 

ىو متعارؼ عليو اليوـ بُ العلوـ التٌطبيقية بدخطٌط الاىتزازات النٌبضية أك ابغركية لدل 

بُ تطبي  قياس الاىتزازت اللٌسانية أك الانفعالية، من مثل نبض القلب كغيره، فالتٌفاضل 

 .1ابؼعنى ينجرٌ عنو تفاضل بُ الأسلوب، كالتٌعبير، كالكمٌ ابؼعجمي

 خصائص تشكيل لغة الأدب الإمتاعيّ لدى ابن البناء المراكشي .3
التٌشكيل اللٌغوم لا يبتعد عن أف يكوف مطابقا بػاصية التٌشكيل النفسي 

بذاكب ذبذبي  كالانفعالٌي للذٌات ابؼبدعة، على اعتبار أفٌ اللٌغة ليست سول عبارة عن

اىتزازم لعوالم الفنٌاف، فبالتٌواف  التشكيلي بين العالىمين: عالم الباطن كعالم التٌدبيج، 

... موافقة الأشكاؿ تتحدٌد الأبعاد البنائية لأيقونة ابػطاب الأدبي الإمتاعيٌ، لأفٌ )

بطبائع ، غير أفٌ التٌشكيل اللٌغوم بـالط بُ طبيعة انتشاره 2(مركوزة في الطبّاع ....

أخرل الي، منها التٌفكير كالتٌصوٌر كالتٌخييل كالتٌذكٌؽ كابغدس كبصيع مؤثرٌات ابغواسٌ 
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الأخرل، كابػطٌ بُ أكف  بذلٌياتو الدٌلالية مشاكل للمقاصد ابؼعنوية، باعتباره يستقي تلك 

صادرة ابػصائص التٌشكيلية من ابؼستمليات النٌفسية، الي، ىي ذاتها تىعتبً اللٌغةى الأدبية 

 عنها بامتياز ككاقعية.

 الصورة الفنية والنقد الأدبي
للصورة الفنية مكانة مهمة بُ الدراسات الأدبية كالنقدية كالبلبغية القدبية، من 

يـ بتحديد ماىيتها ككظيفتها بُ العمل الأدبي؛ كقد كرد ذكري  حيث بؾاؿي البحث كالاىتما

القدامى، كييعتب ابعاحظ أكؿى من  الصورةً كبعضي مشتقاتها على ألسنة بعض النقاد

ضربٌ من النسْج، استعمل مادة الصورة بُ بؾاؿ الأدب حين بردث عن الشعر بلنو: )

، ككلنو أراد بالتصوير ػ ىنا ػ العملية الذىنية الي، تصنع الشعر، كمن 1(وجنس من التصوير

، كحفلتٍ مصادرنا بٍى  ظهرتً ا﵀اكلاتي الأكلى لدراسة الصورة بُ النقد العربي القدنً

النقدية كالبلبغية القدبية بومضات مشرقة، يتضح من خلببؽا ابعهدي العربير ابؼبدعي الذم لم 

 ييغفًل ىذا ابؼوضوع.

 ينهضوا بدفهوـ الصورة بُ المجاؿ الاصطلبحي الدقي ، لمكإف كاف النقاد القدامى 

ىا النقدم الأصيل باستثناء عبد كلم بىرجوا بها عن مدلوبؽا اللغوم، كلم يتبلور عندىم بػيعٍدي 

القاىر ابعرجاني الذم ابتدع بُ استعماؿ الصورة دلالة اصطلبحية جديدة، فقد كقفوا 

عند ماىية الصورة كمكوناتها: كالتشبيو كأدكاتو كأنواعو، كالاستعارة كأبماطها. كىذا ما 

حافل بالصورة الفنية بُ يفنٌد ابؼزاعم الي، ترمي الأدب العربي القدنً بالفقر بُ صوره، لأنو 
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ابذاىها الأكؿ، أم الي، برفل برسم ابؼشاىد الطبيعية، ككصفها كصفان يىلمر بكل دقائقها 

 ـ جُنْدُبْ شِعْر ، )1كأبعادىا وأشار الدكتور عبد الإلو الصائغ في ىذا الصدد إلى تفضيل أُ

صورة عن النابغة ، ولم يغب عيار ال2القيس امرئعَلقَمَة غريمِ زوجها على شعر زوجها 

، كمع ما ذكرنا من اىتماـ نقدنا العربي 3(الذبياني حين اعترض نصاً لحساف بن ثابت

ظروفو مع معالجة تتناسب )بدوضوع الصورة، إلا أننا نعترؼ بلف ىذا النقد قد عابعها 

التاريخية والحضارية، فاىتم كل الاىتماـ بالتحليل البلاغي للصورة القرآنية، وتمييز 

ها وأنماطها المجازية، وركز على دراسة الصورة الفنية عند الشعراء الكبار أمثاؿ أبي أنواع

تماـ والبحتري وابن المعتز، وانتبو إلى الإثارة اللافتة التي تحدِثها الصورة في المتلقي، 

وقرف ىذه الإثارة بنوع من اللذة، والتفتَ نوعاً ما إلى الصلة الوثيقة بين الصورة والشعر، 

 4(.بارىا إحدى خصائصو النوعية التي تميزه عن غيرهباعت

 أبو عبد الله محمد بن شرؼ القيرواني والصورة الأدبية .1
 كبُ، بعامة الأدب بُ الصورةحظيت بها  الي، الرفيعة للمكانة الأدباء تفطن لقد

: قاؿ الذم ابعرجاني القاىر عبد كمنهم، نقادىم درسها لذلك، بخاصة الشعر

 تهز التي والتخيلات، وتروعهم للسامعين تروؽ التي تيراالتصو  في نعةوالصفالاحتفاؿ )

 الحذاؽ يشكلها التي ريالتصاو  من الناظر نفس في يقع بما شبيو، همكوتحر  الممدوحين
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 من النفس وتدخل، وتخلب تعجب تلك أف فكما، والنقر بالنحت أو، والنحت بالنقش

 من يصنعو فيما الشعر حكم ذلك... ك رؤيتها قبل تكن لم غريبة حالة مشاىدتها

 1(ير.التصو 

ـ( آراء نقدية بـتلفة حوؿ الشعر 1067-999ىػ/460-390)القيركاني كلابن شرؼ 

كىي شخصية ابتدعها خيالو  ،ركاىا على لساف "أبي الرياف"، كالشعراء بُ بـتلف العصور

ك مقامة كردت بُ رسالة أ ،بُ عبارات موجزة مركزةنقدية أحكاما ا كأجرل على لسانه

مسائل الانتقاد بلطف الفهم كتسمى أيضان " ،"أعلبـ الكلبـ"موسومة بػ  قيمةنثرية 

ففارس ىذا  ،وأما أبو فراس بن حمداف)أبي فراس ابغمداني: كالافتقاد"، منها قولو عن 

أواناً، وكاف  كَ لَ زماناً ومَ  كَ لَ الميداف، إف شئت ضرباً وطعناً، أو شئت لفظاً ومعنى، مَ 

، ضُ عارَ ولو الفخريات التي لا تُ  ،الملكة ؿ  ىم في ذُ وأشعرَ  ،ةِ كَ لَ ناس في الممْ ال أشعرَ 

 انقسمالي،  كابؼعنى اللفظ قضية، كىذا كما يبدك يتناكؿ 2(ضُ اىَ نَ ريات التي لا تػُ سْ والأَ 

 ابؼعنى جودة إلى يعود كبصالو الكلبـ حسن أفا منه، كتباينت آراؤىم، النقادا حوبؽ

، الأرواح ىي المعانيقولو: ) بُ ذلك بذلىىؤلاء،  من احدك  شرؼ كابن، مالوكك 

 كني فلا، ىماأحدُ  حَ بُ قػَ  وإف، الممدوح الحظ فذلك، انَ سُ حَ  فإف، الأشباح ىي والألفاظ

 اللفظ من فكل  ، البليغ للمعنى ابعيدة اللفظية بالصياغة اىتم قد أنو يعي ا ذىك ، 3(وحُ الرّ 
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مرجع ابعماؿ بُ لأف ابؼعنى على اللفظ، يفضٌل  ، غير أنوعنده بيرةك  قيمة لو كابؼعنى

العبارة، كبؾاؿ الركعة بُ الصياغة يكوف بُ ابؼعنى، بٍ يلبٌ بعد ذلك اللفظ، فهو دكنو بُ 

إلا  كلا يعتدٌ ، ابؼرتبة كالدرجة، فإف كاف ابؼعنى رائقا، فلب عليو أف يقع بُ لفظ رائ  بارع

فإف كاف كشب و ذلك بالبيت كساكنو، يقوؿ: ) كافى،  ظو فٍ لى  م  ، أى اللفظى  ني كي سٍ بابؼعنى الذم يى 

 1(.مًا باليًاسْ دده جِ ، فتلك المحاسن، وإف كاف خاليًا فاعْ نفي البيت ساك

 عبد القاىر الجرجانيالصورة الأدبية عند  .2

ىم كحدىم الذين تكلموا بُ اللفظ الذين ذيكًركا من قبل النقاد العرب ليس 

بل ىناؾ غيرىم كثيركف منهم الصاحب  ،لنظم كالصورةكابؼعنى، كما تفرع عن ذلك من ا

كغيربنا، ككذلك فعل جار ا﵁ ـ( 1030/ػى421)ت، كابؼرزكقي ـ(1065/ػى458)ت بن عباد

فهمهم ك  همبعده، كغيره بفا سار على نهجـ( 1143-1074/ػى538-467)الزبـشرم 

ؤلاء بصيعنا حتى قد أفاد من ىابعرجاني  على أف عبد القاىر، للصورة كبرليلها كنقدىا

 .2انتهى إليو القوؿ بُ النظم كالتصوير الأدبي قدبينا

 مصطلح البديع من الوجهة الروحية النفسية
بُ العصر العباسي لا يعي  إف ىذا الفن كاف كليد ىذا  إف شيوع ظاىرة البديع

 بُابن ابؼعتز  أكرد العصر، كإبما كاف معركفا من قبل، يلبٌ عفو ابػاطر دكف تكلٌف، كقد

كتابو "البديع" بماذج بـتلفة من القرآف الكرنً، كابغديث الشريف، كأقواؿ الصحابة، كما 

أكرد بماذج من الشعر ابعاىلي كالإسلبمي، كاشتملت تلك النماذج الي، أكردىا على عدد 
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من ألواف البديع كفنونو، كبيٌن أنها استعملت بُ مواضعها من الكلبـ دكف صنعة أك 

بُ بداية كتابو إلى ظهور ىذا الفن بُ شعر الأقدمين، إذ يقوؿ: أنوٌ تكلٌف، كقد أشار 

لم يسبقوا إلى ىذا الفن، ولكنو كثر في ... لما وأبا نواس سْ ارا ومُ ليُعلم إف بشّ )كضعو 

الطائي  سَ وْ بن أَ احبيب  ثم إفّ الاسم ... في زمانهم، حتى سمّي بهذا  أشعارىم فعُرؼ

 يو، وتفرّع فيو، وأكثر منو، فأحسن في بعض ذلك،عل بو، حتى غلب فَ غِ شُ  من بعدىم

من أمثلة فنوف البديع بُ ف، 1(وأساء في بعض، وتلك عقبى الإفراط، وثمرة الإسراؼ

بُ الي، تدؿ على نفسية الشاعر الي، أسقطها على ابؼوصوؼ كما شعر الأقدمين الطباؽ 

 )من الطويل( لقيس كاصفا جوداه بالقوة كالسرعة:اقوؿ امرئ 

 2كَجُلمودِ صَخرٍ حَط وُ السَيلُ مِن عَلِ  رٍّ مِفَرٍّ مُقبِلٍ مُدبِرٍ مَعاً مِكَ 

، كمدبرو، مطابقة عفوية، منسجمة  ، كبين مقبلو ، مفر  فقد طاب  الشاعر بين مكر 

الي، تعرؼ بهما ابػيل  الذم أراده الشاعر بُ كصف جوداه بالصٌفات مع السياؽ كابؼعنى

ـ(: 670-570) 3بُ قوؿ النابغة ابععدم كأسلوب ابؼقابلةالأصيلة، كما نلبحظ الطباؽ 

 )من الطويل( 

 عَلى أَف  فِيوِ ما يَسُوءُ الَأعاديا فتَىً تَم  فِيوِ ما يَسُر  صَديقَوُ 
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، كيسوء فقد طاب  بين ، بلسلوب عفوم، كقابل بين عبارة يسرٌ الصدي ، ’يسرر

عنى ابؼطلوب كإيضاح الغرض دكف الأعاديا، مقابلة سهلة، تسهم بُ إبراز ابؼ ءكيسو 

 تكلٌف.

كمن ألواف البديع الي، عرفها الأقدموف، ما بظيٌ بالتٌدبيج، كىو أف يستعين 

الشاعر بُ الدلالة على ابؼعاني، بذكر الألواف على سبيل التورية، أك إخفاء ابؼعنى ابؼباشر 

 فر(ـ(: )من الوا584)ت 1كالكناية عنو، كما يلبحظ بُ قوؿ عمرك بن كلثوـ

 يناػػػػػوَأنَظِرنا نُخَب رؾَ اليَق  أبَا ىِندٍ فَلا تػَعَجَل عَلَينا

 ناػراً قَد رَويػدِرىُُن  حُمػوَنُص  بأِنَاّ نورِدُ الراياتِ بيضاً 

فقد دؿٌ الشاعر على عدـ كقوع القتاؿ باللوف الأبيض، كدؿٌ على شدة القتل 

ب الفهم، شديد الإبواء بابؼعنى باللوف الأبضر، على بكو سهل التناكؿ قري كالطٌعاف

 ابؼطلوب.

يفهم من الأمثلة السابقة أف الرٌكح النفسية حاضرة بُ كلبـ الشاعر، كليس لو 

طري  للتعبير عن خوابِ النفس إلا الاستعانة بللواف البديع بدفهومو الواسع، كمن خلبؿ 

 ذلك ينقل أحاسيسو إلى ابؼتلقٌي فيتلثرٌ بها.   

 الأدبية والمقولة النّقديةالبديع بين الصيغة 
الظاٌىر أفٌ النقد الأدبي العربٌي القدنً قد ظلٌ بىلًط بين حقائ  الوظيفة النقدية، 

إلٌا ما ارتليناه بـالفا لكلٌ ىذه ابؼغالطة لدل عبد القاىر ابعرجاني الذم ظلٌ يىصٍديري بُ 
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بُ التٌحرٌر كالانطباع  قراءاتو النٌقدية الفنٌية ابعمالية عن ركح ثقافية كفكرية، ىي غاية

الطبٌيعي ابؼتجاكز لكلٌ الاعتبارات الشٌكلية، الي، غالبا ما أكىت كلٌ حسٌ إبداعيٌ، 

 كبٌصدت كلٌ نزكع بذديدمٌ ىادؼ.

كبالتٌناسب مع مقتضيات كعي الكتابة الأدبية الفنٌية الي، ما فتئت تتنامى أبعاديىا 

الإجراء التٌمحيصي الذم تبلور بُ  العلمية كالنقدية، فقد كاف  ذلك الوعي ضربا من

مقاصد نقدية، انصبٌت كلٌ جهودىا بُ حيٌز قراءة جدكل الكتابة، كمن بشةٌ فقد بات 

النقٌاد البلبغيوف معنيين أكثر من أمٌ كقت مضى بابؼساءلة عن كيفيات استثمار ابؼقركء، 

مع إسقاطو تامّا غير  الكلا ُـ وفُ ما يكُ  نْ مِ  طَ قِ سْ يُ  ىو أفْ   ِـلَا الكَ  وؿِ ضُ فُ  ؼَ ذْ ... حَ لأفٌ )

 1(.منقوص، ولا يكوف في زيادتو فائدة

كالأبؼعيٌ اللٌبيب ىو الذم يقتنع بلف ليس للمعاني إطار دلالٌي معلوـ ابغدكد، 

بؿفوظ ابؼقاصد، تتلتٌى غاياتو ابؼعنوية لكلٌ بمط من التٌشكيل اللٌغوم ابؼعيٌن، فلقد بات 

عددة للعبارة الواحدة بزتلف نتائجها الفهمية بحسب النٌاس مقتنعين بلفٌ القراءات ابؼت

الاستعدادات النفسية كالفكرية ابؼناسبة للمقركئية الطاٌرئة، لأفٌ ذلك حاصل باعتبار 

خصائص أىثىرً اللٌغة على صفحات النٌفس، فابؼعاني ترتسم معابؼها كف  التٌهيٌؤات الي، 

ػ لزٌمن كابؼادٌة اللٌغوية ػ أم أصواتها كابغاؿ تنقشها العناصر اللٌغوية بُ الشٌعور، فلمناسبات ا

بصيعا إلى إنتاج قناعات معنوية تناسقها يػيفٍضًي  ،خليط من التفاعلبت النفسية كالفكرية
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مناسبة لتلثير الصورة اللٌغوية، كنعي  بالصٌورة اللٌغوية بصلة الآليات ابؼشكٌلة للموقف 

كاف من أكثر علماء   ابؼراكشي البنٌاءالتٌعبيرم من ملفوظ كغير ملفوظ، كبكسب أف ابن 

الأدب العربٌي تفهرما بؽذه النٌكتة الطرٌيفة العزيزة ابؼفسٌرة بعهات تناسب الدٌاؿٌ مع مدلولو، 

، 1(...إنمّا ىي لإيصاؿ المعاني إلى النّفس ،...لأفّ الألفاظ غير مقصودة لذاتها)

ة اللٌغوية باعتبارىا مناسًبة للدٌلالة لا عن كظيفة الوسيل ةن انى بى ا كإً جن ضٍ كحسب ىذا التٌخريج ني 

مطابقة بؽا، أف ييرل إلى اللٌغة على أنٌها سبيل لاستنهاض التٌصوٌرات كالتٌهيؤات ابؼعنوية، 

أم تلك الي، بواسطتها يتمٌ تصوٌر ابؼعنى بُ النٌفس، كإدراؾ القصد بالاعتبار، كلا سبيل 

وظيفة اللٌغوية، مثل سبيل التٌخربهات إلى بذؿ أسباب التوطئة بؽذا الضٌرب من تفهٌم ال

الفنٌية كالفلسفية كالإيقاعية، الي، فيهًمىتٍ بها توقيعات الدٌلالة المجازية، حيث تيستفاد 

نراىا منبنيةى التوصيل على  الفكرة بالتٌلويح كالإشارة كالإبياء كالتٌرميز، كتلك بصيعها سبله 

، كيرجع ين ابؼنشئ كابؼتلقٌي أك ابؼطالع كالقارئالقوٌة الركحية الي، ينتجها التٌراسل القلبي ب

ذلك إلى توظيف التٌراكمات الاصطلبحية باعتبار كلٌ صيغة اصطلبحية مغايرة للصيغ 

الأخرل، فابؼتلقٌي قرين للمشافهة كالإلقاء، كالقارئ قرين الكاتب كابؼطالع، اصطلبح نراه 

 يىسرم على ابؼفهومين، لأنوٌ يتضمن معنى الاستظهار.

د غلب التفكير المجازم على الأمم البدائية الي، تيعتىبى العربي أحدى أىمٌ أبرز لق

معابؼها بُ حيٌز ابغضارة الأدبية أك اللٌغوية، فالعربٌي بالنٌظر إلى ما كاف بويط بو من عوامل 
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حياتية متراخية منحلٌة ابؼعطيات، صار يتعهٌد التٌعبير المجازم تبعا بؼا كاف يلتذٌه فيو من 

وع فنٌية بصالية تساعده على إنتاج كثير من الثقافة الشٌعرية، كلعلٌنا لا نبالغ إذا قلنا بلفٌ طب

المجاز ىو أقرب الاستعمالات اللٌغوية إلى الوظيفة الشٌعرية، كقد يكوف حضور المجاز 

من  الكثيف التٌوقيعات الدٌلالية بُ حيٌز الاعتبار النٌثرم لكي بىالطى النٌثري الشٌعرى بُ كثير

أكجو بصالياتو الفنٌية، كلقد قوم ىذا ابغسٌ، كتنامى ىذا الاعتبار حتٌى كجدنا من علماء 

الشٌعرية العربية من يتطوعٌ مبالغا، فيعتب المجاز ميزة راسخة بُ تقاليد استعماؿ اللٌغة 

ل الأساليب كالعبارات بُ اللٌغة العربية، إبٌما بوصابتدع العربية، من حيث ارتلل أكٌؿى ما 

، كإفٌ لليونة الدٌلالة 1ذلك بدافع من برصيل الوظائف الدٌلالية المجازية الدٌاخلة برت الوىم

المجازية طاقة ركحية كحسٌية كفيلة بلف تستوعب النٌشاط التٌخييلي كالتٌصورم الذم تنبي  

ابؼتناسبة  عليو الدٌلالة الأدبية الفنيٌة، فما لا تتحدٌد غاياتو لا ييقبض عليو بابؼادٌة الدلالية

مع تلك الاستفاضة كالشٌموؿ، كالمجاز أحٌ  بلف ييعتمد سبيلب لطوؿ تلك الغايات 

الدٌلالية، كاللٌغة لا تتنعٌم بالمجاز كحده باعتباره صبغة إغرابية إمتاعية، بل تتواجد حقوؿ 

 دلالية بؾانسة لو بُ الوظيفة كالتٌوقيع، يلبٌ فنٌ التٌوصيف بُ مقدٌمتها.

قدماء من النقاد الذين أكتوا حظاٌ كافرا بُ تصيٌد طرائ  الاستعماؿ كلقد تطوعٌ ال

...  الفيٌ  ابعمالي للٌغة الأدبية، كذىبوا بُ تلك الوجهة ابؼذاىب الكثيرة ابؼتنوٌعة، فقالوا: )
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ومن المجاز كثير من باب الشّجاعة في اللّغة: من الحذوؼ، والزّيادات، والتقديم 

 1(.عنى، والتّحريفوالحمل على الم :والتّأخير

كما يزاؿ علماء الأدبية العربية يتحاموف سيبلى البحث عن الإجراءات البلبغية أك 

التٌوقيعية العاملة على بزفيف الدٌلالات كابؼعاني، كتلطيفها باعتبارىا ضربا من ضركب 

تضياتً ابؼمارسة الفنٌية ابعمالية للؤدبية، فإننٌا نصادؼ ىذا التٌوجٌو بالغا الأسبابى كابؼق

لدل علماء البلبغة العربية، فقد سب  بؽم أف أعملوا ابغس  كالتٌفكيرى كالتٌخمينى بُ ترسيم 

ابؼسالك الإجرائية ابؼتطوٌعة بُ جهة الاعتبارات الفنٌية، الي، تيرس مي أصوؿ التٌوجٌو الإبداعي 

طتو بالنٌظريات ا﵀ض، كإفٌ طبيعة اىتمامهم بابؼوضوع قادتهم إلى بذذٌر ىذا التٌفهم، كإحا

كالأدكات الإجرائية، الي، بزوٌؿ للشٌعراء كالأدباء ابؼتطوٌعين بُ بلوغ الأسباب الراقية من 

ىذا التٌوجٌو إلى تركيز الاعتبار على ما مؤدٌاه أفٌ المجاز من حيث كظيفتو الدٌلالية التٌوقيعية 

لة ابغقيقة، فالمجاز أبىدان أك البياف القلبي أصدؽي كأعم ي، كأرسخي كأبلغي بُ الاعتبار من دلا

، فاللٌغة بُ تفتٌقها الدٌلالي الن احًي 2أبلغي من ابغقيقة، كأفٌ الاستعارة أقول من التٌصريح

جهةى التٌوسرع كالتٌشبرع، إبٌما تتفتٌ  بُ بؾاؿ الدٌلالات المجازية، بالنٌظر إلى شدٌة تلبؤمها مع 

كىو لا  ،كالانبثاؽ بالظهورمبعثو فهو أكلى  متطلٌبات الانفعاؿ التٌوليدم، فما كاف ابغسٌ 

تلك ابؼيزة، كلا ينبي  على تلك ابػاصية، إلٌا لكونو صادرا عن فورة انفعالية شعورية بيلك 

عاطفية، من كظائفها أنٌها تستدعي القوٌة كالبىاف كابؼصداقية الي، ػ بفضلها بصيعا ػ بستلك 
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لٌغومٌ، كليس بُ مستطاع العقل أف يطاؿ تلك حيٌزىا الدٌلالي بين باقي أدكات التٌعبير ال

ابؼزايا، كلا أف بوتفل بتلك ابؼناسبات، بالنظر إلى ما يتٌخذه من التٌرتيبات ابؼركٌبة ابؼعقٌدة بُ 

النٌظر كالتٌصوٌر كابؼعرفة كالوعي، كذلك كلٌو ديدف مسار التٌوليد اللٌغوم، فالاستخفاؼ 

كلٌها عوامل كأدكات كمناسبات يتقوٌل بها الوعي   المجازم كتليينو للمتطلٌبات الانفعالية،

 بُ مداخلة ابؼقتضيات التٌعبيرية بتلطٌف ككياسة.

كتبعا لكلٌ ما سلف تداكلو إجراء توضيحيا لإيقاع الدٌلالة المجازية الي، ىي 

القاعدة الإبداعية الراٌسخة ابعاعلة من الإبداع الأدبي أصلب بُ توليد اللٌغة كاشتقاقها، 

يتمٌ ابػركج من المجاز إلى الاستعماؿ ابغقيقي للدٌلالة اللٌغوية إلٌا بالتٌكرير حيث لا 

كابؼعاكدة كالتٌنميط كالثبٌات على الاستعماؿ الواحد، كلا يتلتٌى ىذا السياؽ التٌوليدم ابؼبي  

على شجاعة الانفعاؿ الذم يولٌده الإيقاع بُ شكل برفٌز انفعالي لدل مقاربة الدٌلالة أك 

منقذفة شيجاعة، لا ترعوم  تظهراعتبارات احتماؿ دلالاتها، بهعل الصيغة  مداخلة

بابؼلببسات التقعيدية الي، قد تتعارض معها شكليا، كيكوف حيٌز الإبداع الشٌعرم من 

أكثر الأحواؿ مناسبة لاستدعاء القيم التٌعبيرية ابعديدة، فقد حيكًيى عن "رؤبة" 

الراجزين بلنٌهما كاف يربذلبف اللٌغة ـ( 708ق/90)ت:كأبيو "العجٌاج" ـ( 762ق/145)ت:

اربذالا بتساندبنا على فورة النٌشاط اللئيقاعي الذم كاف يعتريهما لدل قوؿ الشٌعر 
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، 1(غة والفصاحةعر واللّ ا الشّ قاؿ الخليل: دفنّ ػ أي رؤبة ػ  لما ماتكالازدىاء بو، ك)

 تصوٌر.كاللٌغة من طبيعتها أف تتطلٌب سعة ابؼتنفٌس كرحابة ابؼ

كلعلٌ ابن البنٌاء ابؼراكشي رىمىى من قولو بتماـ ابؼعنى أك نقصانو بُ حيٌز الاعتبارات 

ابؼنوطة بابؼقوٌمات البنائية كالأسلوبية ابؼساعدة على بذلية ابؼعنى كتشخيصو كإبرازه تلك 

مواطن ابؼعاني المجازية الفنية الي، تنتسب إلى الصياغة الأدبية الشٌجاعة، أم تلك الي، تلج 

التٌعبير اللٌغوم ابؼراىن على الانقضاض خارج إطار ابؼعهود كابؼللوؼ، كحسب الدٌلالة 

اللٌغوية الفنية الي، احتار القدماء بُ برديد معالم بسامها من نقصانها أنٌها تستقي بساـ 

اء فوائدىا الدٌلالية انطلبقا من زخم الاستثارة الي، تقذفها بُ شعور ابؼطالع بؽا، فبقدر غىن

ا التٌمعينية، كلعلٌ قوبؽم بالقوؿ ابؼفيد،  التٌلميحات كالتٌوقيعات، ييثرل مدلوبؽيا كتيغنى طاقاتهي

كالقوؿ الزاٌئد، أك الوظيفي، كابغشو، علبمة بارزة على ذلك الاضطراب الذم يصيب 

التفكير النقدم ابؼتٌصل بلسباب دراسة الوظيفة الأدبية للغة، كقد تنامى ىذا ابغسٌ، 

ل ىذا التٌصوٌر، فنجم عنو الاعتبار باللٌفظ الزاٌئد أك اللٌفظ ابغشو الذم بىلو من أمٌ كتقوٌ 

نبض، كيػيفىر غي من كلٌ إشعاع دلالٌي، كربٌدا يتبيٌن لنا مدل ارتباؾ القدماء أماـ تصوٌر 

خصائص الدٌلالة الأدبية حين يقولوف بدلالة الكلبـ عن طري  بينة ابؼعاني على نفسها، 

، كربٌدا لم يكتمل للوعي النقدم التٌراثي كلٌ أسباب 2الكلبـ عن طري  القرينةأك بينة 

الارتقاء بفهم ظاىرة الفائدة الدٌلالية بُ حيٌز الاعتبار الأدبي الفيٌ  كابعمالي الذم يعتب 
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المجاز أرقى مستويات توقيعاتو البلبغية، فاللٌغة كفاؽ تلك الاعتبارات السٌحرية البالغة 

إشاراتها، كف  تراتبية نفسية كفكرية، ىي غاية بُ ابػفاء كالغموض تفي بزابغساسية، 

ظة الظاٌىرة، بلوغا إلى و لفانطلبقا من الرٌموز ابؼ تفيةكالإشكاؿ، تدؽٌ مقاييسها التٌمعينية بـ

أسباب تشكٌل الدٌلالة الأدبية، تناسبا من ابؼكوٌنات الشٌعورية كالانفعالية ابؼتوافرة عليها 

طالعة للنٌتاج الأدبي، مركرا بدحصوؿ التٌربية الفنية الي، تتوافر عليها الٌذات الذٌات ابؼ

ابؼطالعة، كبالنٌظر إلى كقوع الأثر اللٌغوم بُ الدٌائرة الشٌعورية ابؼغيٌبة عن القياس ابؼوضوعي 

العلمي الواضح، فإفٌ أساليب التٌمعين الأدبي سوؼ تبقى مكتنفة بالغموض، كتلك 

عن تلزٌـ ظاىر، فإنٌها دالةٌ من جهة أخرل على مدل سعة ابغيوية طقوس كإف عبٌت 

كالنٌشاط اللٌذين يسكناف منطقة التٌصوٌر كالتٌخييل، إذ بنا الفاعليتاف ابؼنتجتاف ﵀صوؿ 

 الاحتفاؿ بالظاٌىرة الأدبية.
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 تفكير النقدي المغاربي من خلاؿ المصنفات النقديةمكانة ال
 أعلاـ الثقافة النقدية المغاربية

 
 
 
 
 

 مستويات قراءة التراث العربي
العناية بالتراث عناية بهويتنا، لأنو يشكل مقوماتنا الفكرية كالركحية، كينبغي علينا 

د ىا بوسائل القوة كالاستمرار بُ ابغاضر كابؼس تقبل، كلا يكوف ذلك إلا بذديديه حتى بييً

 عن طري  فهمو كإدراؾ أسراره.

ىناؾ آليات متنوعة بُ قراءة ىذا التراث العربي القدنً بحسب ابؼذاىب الفكرية، 

كالانتماءات ابؼنهجية للدارسين. كتباينت ىذه الآليات من حيث التعاطي معو، فكانت 

كتىقسيميو إلى قطاعات متفاكتة، متطرٌفة بُ الدرس كالتحليل، من ذلك بذىٍزئةي ىذا التراث 

أك إسقاطي نظريات حديثة عليو دكف مراعاةو للخطوات ابؼنهجية الضركرية بُ ىذا المجاؿ، 

كيف يكوف   الأفكارُ في التجديد في البلاغة، وبيافِ  الآراءُ، وتخاصمتِ  وىكذا تعددتِ )

 تكاد تساعد أذواؽ علمائنا المعاصرين وأدبائنا المشهورين لا ىذا التجديد، على أفّ 

 1(.ينُشدىا المشفقوف على البلاغة العربية اليوـ على الوصوؿ إلى ىدؼ أو غايةٍ 
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كقد أدت ىذه الآليات إلى التقليل من قيمة أقساـ من التراث النقدم كالبلبغي 

دكف سبب علمي كاضح، كإلى الرفع من قيمة أقساـ أخرل دكف دليل ظاىر. فما بكتاج 

التراث النقدم كالبلبغي إدراكا علميا صحيحا، كحتى يػىتىلت ى  اليوـ ىو إدراؾ ىذا إليو

البناء  ذلك بوتاج الدارس إلى أدكات معرفية كمنهجية بذمع بين القدنً كابعديد؛ ذلك أفٌ 

ابؼعربُ لنصوص التراث القدنً لا بيكن استكناىو إلا بها، تيركٌزي بُ ابؼقاـ الأكؿ على 

مصادر النقد يعُتَبر المصدرَ الأصلي من ىذا التراث الذم )الآليات ابؼنهجية الي، بييً ى بها 

1(.، يعتمد عليو الناقد ويعَتز  بوالأدبي الحديث
 

من فهمو فهما أصيلب  كلقراءة ىذا التراث النقدم كالبلبغي القدنً، لا بدٌ 

كعميقا، غير أف ىذه القراءة تقف عند استعراض مضامين التراث البلبغي القدنً، كمثلي 

لرؤل لم يستطع أصحابها بذاكزى حدكد ابؼرجعية التراثية الي، تقوـ على أساس ىذه ا

 ا، كلعلٌ كتنظيرن  مىنٍ بسر سى على الشاىد القرآني قراءةن  الاحتفائية القرآنية الي، ناشدىا كلٌ 

الهَم  منصباً على البلاغة وفنّ  النقد القديمة التي ... كاف كلّ  إلى كتبذلك راجع )

 2(.القوؿ

 القراءة إعادة إنتاجو فاعلو للنص، كبدستويات بـتلفة تنتهي بو إلى الثراء تعتب

كبؽذا حق  ى الفلبسفة شركطا للقراءة ابػلبقة الي،  كالتنوع، كليس إلى التحجر كابعمود،
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تعي  إعادة الإنتاج عًوىضى الاستهلبؾ السلبي للمقركء، ما دامت القراءة ػ كما يراىا 

" ػ نتيجةى تفاعلو بين النص Wolfgang Iserـ( "2007–ـ1926"ككلفغانغ إيزر" )

 " على أفٌ Hans Robert Jaussـ( "1997–ـ1921، كأبّ  ىانز ركبرت ياكس )1كالقارئ

، فهو ييقارب مفهوىـ 2(والتلقيالأدب ينبغي أف يدُرَسَ بوصفو عملية جدؿ بين الإنتاج )

علي النص  موضوعى برليلو كتلمرلو كنقدو.  "ابؼتلقي الناقد" حين بهى

 أثر نظريات "أرسطو" في البلاغة والشعر العربيين
 ديع، فإف كتاب "فنٌ ابػطابة" لأرسطو قد أسهم بُ تطور الب إذا كاف كتاب "فنٌ 

الشعر" ػ عموما ػ لم يقتحم عالم النقد، لأنو يتناكؿ موضوعا بههلو النقاد جهلب تاما، 

دٍ كتابنا بُ البلبغة حتى القرف السابع ابؽجرم قد  كأكد د. عبد الربضن بدكم أنو لم بهىً

ء" بغازـ عىرىضى لنظريات أرسطو بُ البلبغة كالشعر، حتى عيثًرى على كتاب "منهاج البلغا

ؿى مىنٍ أدخل نظريات أرسطو، كتىعر ض لتطبيقها بُ كتب القرطاجي ؛ فاعٍتيبًى صاحبيو أكٌ 

فلأوؿ مرة نجد في كتاب لأحد علماء البلاغة العربية العربية ابػالصة. كقاؿ عنو: )

الخُل ص ػ أعني غير الفلاسفة ػ عرضا وإفادة من نظريات أرسطو في البلاغة والشعر 

بالغاً لها باىتماـ وحسن فهم، ورغبة في التطبيق على البلاغة العربية والشعر  واستقصاءً 

 3(.العربي
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ىذا الإحساس القومي بُ النقد العربي مرجعو إلى إحساس العرب بقوميتهم  إفٌ 

بُ بؾاؿ الشعر، بٍ إف الكتابات النقدية تنبعث من داخل الأعماؿ الشعرية كليس من 

شعر العربي ظل بعيدا عن كل تلثير خارجي، كأف التربصة خارجها، كمن بٍ يلبحظ أف ال

لم بسىىسٌ المجاؿ الشعرم لدل اليوناف، كحتى كإف بست تلك التربصة فإف حظها من الانتشار 

قليل بؼا برتوم عليو من الفكر الوثي  كتعدد الآبؽة كأنصاؼ الآبؽة الي، لا تنسجم مع 

 معتقدات التوحيد عند ابؼسلمين.

امة بن جعفر الذم يعتبه كل الدارسين بموذجا بارزا بُ مسللة كيلبحظ أف قد

التلثير الأرسطي أمر مبالغ فيو، إذ أظهرت النصوص ا﵀ققة بُ تونس كابؼغرب قد أعطت 

بؼقولة التلثير أبعادا جديدة، كتبقى الريادة لكتاب "منهاج البلغاء" الذم أعطى بؽذه 

البحوث كالدراسات ابعامعية العربية كغير دت بُ كثير من ابؼقولة أنفاسا جديدة تردٌ 

 .1العربية

 المنطق اليوناني والبلاغة العربية
مثلب ػ ىػ( 626-555اكي )كٌ ازداد تلثير ابؼنط  بُ البلبغة قوة عند ابؼتلخرين، فالسٌ 

" بُ العلوـ الأدبية أردؼ علوـ البلبغة بالبحث ابؼنطقي  ػ حين ألف كتابو "مفتاح العلوـ

تػَب عَ تراكيبِ الكلاـ الاستدلالي ومعرفةِ ل ذلك بلف )تستدلاؿ، كعلٌ كالا بُ ابغدٌ  ََ
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، فقد جعل معرفة ابؼنط  ػ كما نرل ػ 1(خواصها، مما يلَزـ صاحبَ علم المعاني والبياف

ضركرية بؼن يتعاطى البلبغة، فهو عنده عماديىا الذم تقوـ عليو، كمًنٍ بٍى  تكلمى على 

 د.البلبغة كابؼنط  بُ كتاب كاح

كقد أفضى ىذا التلثير إلى ظهور مدرستين بُ البحث البلبغي نىص  عليهما أبو 

في ىذا الكتاب سلوؾ مذىب المتكلمين، وإنما  الغرضُ  وليسَ ىلبؿ العسكرم بقولو: )

قصدت فيو مقصد صنّاع الكلاـ من الشعراء والكتاب، فلهذا لم أطِلِ الكلاَـ في ىذا 

 2(.الفصل

 ية النقدية المغاربيةريادة المدرسة الفلسف
إف للمنط  بُ الفكر ابؼغاربي أصالة، كىي لا تقاؿ فقط على ابؼنط  كعلم 

مستقل بذاتو، بل أيضا على ابؼنط  كتقنية طبقها ابؼغاربة بُ ميادين أصوؿ الفقو كأصوؿ 

كلقد كتب ابؼغاربة بُ ىذه ابؼيادين ما لا يسمح ابؼقاـ  ،الد ين كعلم الكلبـ كاللغة

، يكفي أف نعرؼ أف الفكر ابؼغاربي احتضن مدارس بُ ىذه ابؼيادين بزتلف إلى بإدراجو

 كبير عن مدارس ابؼشرؽ العربي بُ ابؼيادين نفسها.  حدٌ 

كإلى جانب ىذه ابؼدارس الأصولية الكلبمية، ظهرت أيضا مدرسة فلسفية 

كابن البنٌاء  "القرطاجي  كالسجلماسي سها النقاد ابؼغاربة الثلبثة ابؼذكوركفمغاربية أسٌ 

 ، كالي، استفادت من الفكر اليوناني بطريقة أصيلة لتطوير الدراسات البلبغية.ابؼراكشي"
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تشكلت ىذه ابؼدرسة كانتشرت بدراكز ثقافية مغربية مثل: "سبتة" ك"فاس" 

ك"سجلماسة" ك"مراكش"، كىي مدرسة بؽا بفيزات بذعلها بزتلف عن ابؼدارس ابؼشرقية 

كاستطاعت ىذه ابؼدرسة أف تتجاكز الإرث اليوناني  ،للغوية أيضابُ ميداف الدراسات ا

، كلم يعد ابؼنط  مقصورا على 1كالأندلسي معا، كبذعل من ابؼنط  تقنية بُ خدمة اللغة

الفلسفة كحدىا، بل بيكن اعتباره مدخلب لكل العلوـ البشرية، بعد أف كانت علبقتو 

القرف التاسع ابؼيلبدم، الي، عرض فيها  ين علبقة صعبة منذ تربصة كتب أرسطو بُبالد  

ابؼنط  أيضا  ابؼنط  كمقدمة للفلسفة، كبدا أف الفلسفة شر  ػ حسب الرأم السلفي ػ فإفٌ 

ابؼنط  من حظيرة الفكر الإسلبمي  إبعادي  لا بيكن أف يكوف إلا شراٌ، كبهذه السذاجة بً  

يرغب بُ بفارسة  نٍ مى  ط  بُ كلٌ ، كبقد ابنى حىزٍـ الأندلسي يشترط معرفة ابؼنطويلةبؼدة 

يؤلف   ىػ(620-ػ560أبا ابغجاج يوسف بن بؿمد بن طملوس )كبقد أيضا  ،2الاجتهاد

"ابؼدخل لصناعة ابؼنط " بوثر فيو على تداكؿ ابؼنط ، كالاستعانة بو لفهم عنواف كتابا ب

يوسف كيقوؿ الشيخ بؿمد بن  ،النص الديي ، سواء من حيث كونو بناء لغويا أك فكريا

يـ 895السنوسي التلمساني ابغسي  )ت: ىػ( بُ شرحو لكتاب "بـتصر بُ ابؼنط ": مىنٍ بويىر 

 3.ابؼنط ى لا معرفةى لو بابغقيقة
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كنقد الشعر عند العرب بُ العصر الوسيط ظل عربيا صميما، كالكتابات النقدية 

لكنها تتكامل بُ  ظلت بُ تطورىا بؿافظة على مبادئها الأصلية لا تعرؼ بذديدا ميهًم ا،

النهاية، كيصبح النقاد السابقوف ىم ابؼصدر الذم تيستقى منو ابؼادة النقدية؛ كبُ ىذا 

السياؽ كيجد أف التلثير اليوناني كاف بؿدكدا، كلم يظهر أمر مؤل ف بُ ابؼنط  بابؼغرب 

دينية ىػ(، ففي ىذا العصر اىتم الناس بالعلوـ ال541-ىػ462العربي على عهد ابؼرابطين )

ىػ( صاحب كتاب "أسهل الطرؽ 668كاللغوية فقط، كبيكن اعتبار أبي علي ابؼاكرم )ت:

 .1إلى فهم ابؼنط " أكؿ مغربي ألف بُ ابؼنط 

 ازدىار المدرسة النقدية المغاربية خلاؿ القرنيين السابع والثامن الهجريين
ابؽجريين اىتمت  ابؼدرسة النقدية ابؼغربية الي، نشلت خلبؿ القرنين السابع كالثامن

بالنقد كالبلبغة، فهي مدرسة تستح  أف يوليها ابؼهتموف بالدراسات النقدية كالبلبغية 

 اىتماما بالغا، كأف بىصوىا بالتتبع كالدراسة، كأف يعملوا على إحياء آثارىا.

لقد ذاع صيت ىذه ابؼدرسة الأدبية النقدية, كارتفعت منارتها مضاىية قمم العًلم 

رل، كالثلبثة الأجلبء القرطاجي  كابن البناء كالسجلماسي الذين شكلوا ىذه العربٌي الأخ

ابؼدرسة ػ كإف كانوا ذكم كجهة نقدية متربٌظة ػ تقع معالم كلٌ منها حافرا على حافر، تبعا 

بؼا استمدٌتو من ابؼنهاجية، كآليات التفكير ابؼنطقي من علوـ ابؼنط  كالرياضيات 

ل بُ أف تكرع من معين الثقافة اليونانية، كعلى الأخصٌ  كابغساب، فقد كاف بؽا الفض

كتاب "فنٌ الشٌعر" لأرسطو، كيبدك تلثرىا ذلك كاضحا بيٌنا، لا تكاد بزفى أماراتو على 
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ابؼتمعٌن ابؼتفكٌر، كربٌدا كاف التقارب الزٌمي  أك ابغقبي فيما بين العلماء الثلبثة من أىمٌ 

املب كتشاكلب، فابؼوضوع البلبغي عندىم خاضع الدٌكاعي الي، انتظىمىت آراءىبنا تك

لإجراءات أك آليات تكاد تكوف كاحدة من شدٌة التزامهم ابؼنهاج، كبراميهم الوسيلة، 

 كمن الأنسب أف ننبٌو إلى طبيعة التكامل ابؼدرسي بين ىؤلاء الأعلبـ الثلبثة.

عربية كيبدك من خلبؿ آثار ىؤلاء الأعلبـ أنهم كانوا متمكنين من اللغة ال

كعلومها كآدابها ح  التمكن، كاقفين على الكتب ابؼؤلفة بُ الدراسات النقدية البلبغية 

العربية السابقة بُ الزمن، كقد كانوا إلى جانب ذلك أحسن اطلبعا على فكر كمنط  

أرسطو، كأعم  فهما بؼضموف كتابيو "فن الشعر" ك"فن ابػطابة" من النقاد كالبلبغيين 

 ركف السابقة بُ مشرؽ الوطن العربي كمغربو.الذين عرفتهم الق

لقد استطاع رجاؿ ىذه ابؼدرسة ػ بفضل ثقافتهم العربية العميقة ابؼكينة، 

كاطلبعهم ابعيد على الفكر الأرسطي اليوناني ػ أف يفيدكا الدرس النقدم البلبغي العربي 

غالب عن كعي كفهم بتوسيعو كتعميقو كتلقيحو ببعض الأفكار اليونانية تلقيحا، ينمٌ بُ ال

 جديرين بالثناء كالتقدير لأعمابؽم ابعليلة.

كقد عي  الدرس البلبغي العربي ابؼوركث بتحليل الوظيفة البلبغية بُ بذلياتها 

ابًغجاجية كابعمالية بُ أنواع خطابية، حظيت باعتراؼ المجتمع الأدبي بُ ذلك العصر،  
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لسردية من دائرة ىذا الاىتماـ. كلأجل كالشعر كابػطابة كالترسل، بينما خرجت الأنواع ا

 1(.مشتملا على صناعتي الشعر والخطابةذلك اعتيبت البلبغة علما )

 
 مكانة التفكير النقدي المغاربي من خلاؿ المصنفات النقدية

بوتلٌ التفكير النقدم ابؼغاربي درجة من الاعتبار العلمي كالثقابُ، غاية بُ الطرٌافة 

تب النقد ابؼغاربي الثلبثة ابؼذكورة: "ابؼنزع البديع" ك"منهاج البلغاء كالفيرىادىة، بُ أىم ك

ك"الركض ابؼريع"، الي، تعتب بكلٌ موضوعية عصارةن تىستجمع الغايات العلمية كالثقافية 

الي، زخرت بها ثقافة الناقد ابؼغاربي، بعيدا عن تقاليد الثقافة النقدية العربية ابؼشرقية، 

نقاد يستقوف مصداقية أك مكانة ثقافية بارزة أىلٌتهم ػ بُ نظرنا ػ لكي لذلك، فإفٌ ىؤلاء ال

يستحوذكا على الاعتبارات الكفيلة بلف بذعلهم بؿور اىتمامنا بُ دراسة مشركع النقد 

الأدبي ابؼغاربي القدنً، حيث لا شكٌ بُ أفٌ ابؼطالع لثقافة ىذه ابؼرحلة الي، تواجد خلببؽا 

اغتباط بدطالعة ىذه الكنوز ابؼعرفية ابؼنقطعة النٌظير، لأنٌها ػ لعدٌة  ىؤلاء النقاد، يغبط أبٌيا

اعتبارات ػ دالةٌ على مدل تشبٌث الثقافة النقدية كالأدبية ابؼغاربية بتلك ابؽوية العربية 

الإسلبمية ابؼتنائية الأبعاد الزٌمانية كابؼكانية، لذلك بهد قارئ ىذه الكتب بضيمية نضٌاخة 

ية التاربىية، ابؼشوبة بابػلبفات كالصٌراعات شبو القبلية، بُ دكيلبت ابؼغرب بكلٌ أريج ابؽو 

العربٌي على ذلك العهد، كأنٌى لثقافة عايشت تلك ابؼنازعات أف ييكتب بؽا الاستقراري 

 .!؟ كالنٌضج كالنٌماء
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كىذه الكتب ػ كإف كانت مشاكلة بُ كثير من جوانبها ابؼنهاجية كالعلمية 

، لذلك فقد 1بية للكتب ابؼشرقية ػ فإنٌها جديرة بالتٌفرد كالإضافة كالامتيازكالثقافية كالأد

تستح  بلف تكوف مىعٍلمنا ثقافيا ذا مصداقية بذلٌيها كتشخٌصيها كتضعها عاليا بين 

مؤلٌفات الفترة الأدبية من بذارب الأدبية العربية، كالذم لا مناص من الاعتراؼ بو ىو أفٌ 

متٌسًمىة بالضٌركرة بدا خالطها من ثقافة المجاكرة أك ابؼعايشة، فقد ثبت  ثقافة النقد ابؼغاربيٌ 

بُ التاريخ العربٌي الإسلبمي أف العرب كابؼسلمين قد جاكركا الأكركبيين كخالطوىم 

كعاشركىم بغقبة من الزٌمن غير قليلة، بكسبها كانت كافية لأفٍ تػينٍتًجى قناعات حضارية 

من حركية ابغياة السياسية كالاجتماعية كالنفسية للؤديب كفكرية كانفعالية، مستمىدٌة 

العربٌي ابؼسلم، كما كانت كافية لإنتاج طبيعة أدبية خاصٌة ىي بالضٌركرة مشتقٌة من إيقاع 

ابغياة ابؼغاربية ابعديدة، ىذا ػ دكف أف ننسى ػ بلفٌ العربٌي الإسلبميٌ شديدي التعلٌ  بثقافة 

ة التراثية أثرىا الفعٌاؿ بُ إنتاج كلٌ جديد عربٌي، لذلك كقفنا ابؼذاكرة كابؼطالعة، فللذٌاكر 

على الآثار الواضحة ابؼباشرة للثقافة العربية ابؼشرقية الي، بييٍكًني كىبٍظيهىا بالثقافة ابؼدرسية ػ 

أم تلك الي، لا يستطيع أمر حًسٍّ إبداعي عربٌي تػىبػىي   مغامرةى الانقطاع عنها ػ كجدناىا  

 ابؼراكشي السٌجلماسي كالقرطاجي  كابن البنٌاء ة بدرجات بـتلفة بُ تفكيركلٌها متجسد

النقدم من خلبؿ مؤلفاتهم، غير أننٌا كضعنا أيدينا على مناطات تفكيرية بُ حيز التنظير 

النٌقدم البلبغي، ىي بدثابة ابؽوامش الي، تتنٌفس فيها ثقافة النقد العربٌي ابؼغاربٌي، جارٌة  
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النقدية إلى غايات إبداعية، ىي كليدة الوعي ابغضارمٌ الطاٌرئ، لذلك  كثيرا من القضايا

رصدنا فإذا كاف لنا من سعي إلى تقييم حقيقة التنظير النقدم لدل ىؤلاء النقاد، فإننٌا 

كٍىا للنٌقد الأدبي العربٌي منذ نشلتو إلى غايةً  القيم النقدية النظرية كالتطبيقية الي، أسدى

التٌجريب الأدبي العربي ابؼتواصل، كقد تستدعي ابؼوضوعية مناٌ حدكد تلك الفترة من 

القوؿ إفٌ جهود حازـ القرطاجيٌ  النقدية ابؼغربية قد غطٌى بصيتو على كلٌ الأعلبـ، 

 متفرٌدا بابؼقولات، متطوٌعا بُ الانطباع كالاجتهاد.

 أعلاـ الثقافة النقدية المغاربية
إلى طبيعة التكامل ابؼدرسي بين أعلبـ ثلبثة إنوٌ من الأجدر بنا كالأنسب أف ننبٌو 

ير اكيشًي العىدىدًم، بٌٍ أبو 
بُ الثقافة النقدية ابؼغربية، ىم: حىازًيـ القىرٍطىاجىيٌ ، كابن البػىن اءً ابؼ

بؿمٌد القىاسىمً الس جًلٍمىاسًي، كقد بلغ النقد أكٍجىوي مع ىؤلاء الثلبثة الذين اتػ بػىعيوا منهجا 

عامل مع ظاىرة التخييل الأدبي كا﵀اكاة، كأمٌا من جهة الإحصاء التاربىي، فلسفيا بُ الت

ىػ(، حيث 869-ق657فإفٌ نشاطى العلماءً الثلبثةً كاف مواكبا لنشاط الدٌكلة ابؼرينية )

استول بؽا السٌؤدىدي كالريٌاٌدةي كالازدىاري بالنٌظر إلى ما كاف يػيغىلٌفي أيامىها من تقريب ابغكٌاـ 

عٍيً النٌاسً الدٌائبً بُ طلب العلم  للعلماء، كشيوع سيادةً حرية الرأم كالانطباع، كسى

وىكذا نجدُ شعر الفقهاء والنّح اة والمتكلّمين والنّظاّر وغيرىم ) ،كابؼعرفة ليس بوىيدرىىا حىد  

 1(.مِم نْ لم يمتلئ من حفظ النّقيّ الحرّ من كلاـ العرب
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يعتبكف من أىم النقاد ابؼغاربة الذين تعاملوا مع ىؤلاء الأعلبـ الثلبثة ابؼذكوركف 

 يةنقد الشعر بجرأة كشجاعة، ذلك أنهم لم يعتمدكا على الآراء النقدية التراثية ابؼشرق

على حدٌ سوء، كظهر لديهم نوع من الابكراؼ عن ابؼعايير ابؼتعارؼ عليها  يةكابؼغرب

عربي، ألا كىو الثقافة اليونانية ابؼوركثة، كىو تعاطي معيار دخيل على ثقافة الناقد ال

 ابؼتمثلة بُ آراء أرسطو بُ نقد الشعر.

كىذا لا يعي  أف ابؼغرب العربي القدنً لم ينجب من النقاد غير ىؤلاء الثلبثة، بل 

ىناؾ نقاد استطاعوا أف بىلدكا أبظائهم بُ تاريخ النقد الأدبي ابؼغاربي بفضل مؤلفاتهم 

 لى مرٌ العصور، نذكر من ىؤلاء:الي، حظيت باىتماـ الدارسين ع

،  أيضا بامتيازناقد فهو أديب الذم يعتب إلى جانب كونو ابن رشي  القيركاني  -1

كاف بييل إلى الأدب، مفض لبن أياه على صياغة الذىب الي، كانت مهنة أبيو، بدأ بُ نظم 

ككانت القيركاف  ػ،ى406الشعر قبل أف يبلغ ابغلم، بٍ غادر مدينتو ابؼسيلة إلى القيركاف عاـ 

كالأدباء، فدرس  بُ ذلك الوقت عاصمة لدكلة بي  زيرم الصنهاجيين، كتعج بالعلماء

عدد من نوابغ عصره، من  النحو كالشعر كاللغة كالعركض كالأدب كالنقد كالبلبغة على

 العزيز بن أبي سهل ابػشي  أمثاؿ أبي عبد ا﵁ بؿمد بن جعفر القزاز، كأبي بؿمد عبد

 كأبي إسحاؽ ابغصرم القيركاني. الضرير،

 ألف ابن رشي  كتبان كثيرة ضاع بعضها ككصل إلينا بعضها، كأشهر مؤلفاتو

"العمدة بُ بؿاسن الشعر كنقده كآدابو"، بوتوم على خلبصة آراء النقاد الذين  النقدية
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أدبية مهمة، إضافة إلى "قػيرىاضىة  سبقوه بُ النقد الأدبي، كما بوتوم على موضوعات

أما بُ الشعر فلو شعراء القيركاف"،  ذىب بُ نقد أشعار العرب"، ك"أبموذج الزماف بُال

"قطع ك"ساجور الكلب"، ك"ديواف شعر"، كمن بين كتبو ابؼفقودة "الشذكذ بُ اللغة"، 

 كر".السرٌ  "سرٌ كالأنفاس"، 

الذم أثرٌ  عبد الكرنً النهشلي يعتب من أشهر النقاد كالأدباء با﵀مدية -2

كأفاد منو كثيرا، فهو أستاذه الذم  ،كبير بُ شخصية ابن رشي  النقدية كالأدبية  بشكل

بهلو كيقدٌره كما دلت عليو كتابات ابن رشي ، كربدا قد أخذ عنو حينما كاف بابؼسيلة 

رحيلو إلى  بعد حتى بتلميذه يعتي  النهشلي الكرنً ، كظل عبد1قبل رحيلو إلى القيركاف

كرجع إلى  حياتو، أياـ كثيرا رشي  ابن منو كقد أفاد معا، لغربةا القيركاف حيث بصعتهما

الأكلى الي،  ابؼصادر فكاف كتاب "ابؼمتع بُ صنعة الشعر" من كفاتو، بعد أقوالو كمؤلفاتو

 يتبنى بعض الأحياف بُ أنو كتابو "العمدة" حتى  كضمنها أحكامو كآراءه، امنه استمد

كتاب  بُ تناكبؽا بقدىا الي، القضايا كمعظم ،أستاذه إلى ينسبها أف الآراء دكف ىذه

 ابن رشي  شخصية النهشلي بُ الكرنً عبد تلثير مدل نستشف ىذا خلبؿ كمن "ابؼمتع"،

 .النقدية

شيخ  ـ(، )كاف1022/ػى410القزاز )ت جعفر بن بؿمد التميمي ا﵁ عبد أبو -3

بؿبوبا  كالعلماء، ابؼلوؾ ا عندمهيب العربية، اللغة لعلوـ قيما علبمة إماما بُ ابؼغرب، اللغة

                                         
1

 216 



 ابػامسالباب              زدىار ابؼدرسة النقدية ابؼغاربية خلبؿ القرنيين السابع كالثامن ابؽجريينا: الثانيالفصل 

 419 

عمر ناىز  عن (ػى410) بالقيركاف سنة توبُ كالأدب، اللغة بُ مؤلفات لو عند العامة،

 .1سنة( التسعين

كباب "الرخص  كقوافيو، الشعر أكزاف أخذ بُ "العمدة"، فمنو كاضح القزاز كأثر

 قاؿ وقد ،بضع سنوات يده على تتلمذ وقد) الشعرية"، الشعرية"، معتمدا كتابو "الضرائر

 2(.يػُقَارِبُ تَهذِيبَ الأزْىَرِيّ  الذي اللغة في الجامعِ  صَاحِبُ  رشيق: إن وُ  ابن تلميذه عنو

ـ(، أديب من أدباء ابؼغرب، 1061ق/453تالقيركاني ) ابغصرم إسحاؽ أبو -4

ق(، 488القيركاني )ت ابغصرم مؤلف كناثر بليغ، كىو معاصر الشاعر ابؼشهور أبي ابغسن

 "، الي، مطلعها:بر الص   ابن خالتو، كصاحب القصيدة ابؼشهورة "يا ليلي 

ُـ الس  ػأقي مَتَى غَدُهُ  الص ب   ،ياَ ليَْلُ   3عةِ مَوْعِدُهُ ػاا

 بو ابن كأديب بليغ، التقى النظاـ، كتفصيل بتنزيل الكلبـ عالم شاعر كناقد ىو

 شعرا بين يديو أنشدقاؿ عنو أنو )ك  البلبغة، كفنوف اللغة عنو بياف كأخذ رشي  كىو صغير،

 عالما ناقدا شاعرا كافعنو بُ "أبموذج الزماف بُ شعراء القيركاف": ) ، كقاؿ4(فأعجبو

تَشَبػ هًا   الاستعارة في ويرغب المجانسة والمطابقة، النظاـ، يحب بتنزيل الكلاـ، وتفصيل

 جري سجيتو لجرى على رسلوأ لو ما الطبع من وعنده لآثاره، عاوتتبّ  أشعاره، في تماـ بأبي

 5(.الهواء ةقّ رِ  ورؽّ ، الماء
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 رشي  كثيرا، ابن منو أفاد كقد عنو، كيلخذكف عنده، بهتمعوف القيركاف شباف ككاف

 كتابو "زىر الآداب كبشر الألباب". القصيدة" بُ باب "كحدة بُ خاصة عنو كأخذ

(، قاؿ عنو ابن ػى406الضرير )ت ابػنشي سهل أبي بن العزيز عبد ا﵁ عبد أبو -5

، ولم رشي  أنو ) كاف مشهوراً باللغة والنحو، مفتقراً إليو فيهما، بصيراً بغيرىما من العلوـ

 بُ بُ "العمدة" عنو كأخذ ،1(ولا أكثر منو حياء مع دِين وعفّة ،أطيب منو نفساضَريِرٌ  رَ يػُ 

البيئة  بُ ها كاحداكج بومل لا الإبداع أف الباب بؽذا قراءتو باب "القطع كالطوؿ"، كتؤكد

، قارئ مبدع ابن رشي  أف على يدؿ كىذا مبتكر، جديد بشكل إنتاجها أعاد إبما ،النصية

 خباياىا. كاستخراج ،شيخو نصوص تفسير بُ عالية نباىة عن كشف

رئيسا  ـ(، كاف1062-ػى454تالرجاؿ التاىربٌ ) أبي بن علي ابغسن أبو -6

الفلك  بعلم اهتمم عابؼا ككاف (،ػى453-406س )بادي بن ابؼعز قصر لديواف الإنشاء بُ

، باديس بن ابؼعزٌ  نالذم لقٌ  كىو كالأدب،  أساليب الكتابة، رشي  ابن عنو أخذ العلوـ

 أنو صنيعو، كبخاصة بجميل كعرفانا لو تكربيا كتاب "العمدة" لو فلىدل بو كثيرا كأعجب

 عز بن باديس.ابؼ إلى قدمو الذم كىو بالقيركاف، إقامتو خلبؿ كاف حاضنو

 عنو النقل عنو ابن رشي ، كأكثر السمين، أخذ إبراىيم بؿمد بن ا﵁ أبو عبد -7

 .2عن ابؼقاطع كقد سللو
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يكوف  أف غير من كبؾالستهم مناقشتو من كأفاد رشي ، ابن عاصرىم الذين كمن

 بؽم: تلميذا

، مطبوع شاعر بلنو رشي  ابن كصفو الذم الشاعر القيركاني أبضد بن خلف -8

 .1(ـ1024/ػى414)بابؼهدية سنة  كمات مصر كدخل بإفريقية تلدب

(، كاتب مترسٌل كشاعر أديب، اتصل بابؼعز ػى460-390) القيركاني شرؼ ابن -9

لابن شرؼ رسالة نقدية نشرت باسم "أعلاـ بن باديس فلبغقو بديواف حاشيتو، )

د" .. ذلك ما لا نستطيع الكلاـ"، كما نشرت باسم "رسائل الانتقاد" أو "مسائل الانتقا

 ابن ، ك"ديواف شعر"، عاصر2(القطع بو اعتماداً على المقدمة التي أوردىا "ابن بساـ"

 مناقشات بينهما ككانت حياتو، من طويلة خلبؿ مدة بو اجتمع قرين أكثر كىو رشي ،
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 خاتمة

ىو: ما ىي للغاية ك  أكشكنا على إنهاء ىذا البحث ينبث  سؤاؿ مهمٌ بعد أف 

ع إليها لنعتبىا زبدة البحث كخلبصتو كلبو كعنوانو، إذا اطلٌ توصٌلنا الاستنتاجات الي، 

 بالبحث من أطرافو؟ ألم  ك عليها القارئ 

كبعد ىذه ابعولة بُ مصنفات النقاد ابؼغاربة ػ خاصة حازـ القرطاجي  

كالي، حاكلنا من خلببؽا  كالسجلماسي كابن البناء ابؼراكشي ابػالدة بُ تاريخ النقد العربي

إظهار إسهامات ىؤلاء النقاد بُ تقدنً بؾموعة من النظرات ابؼهمة بُ بؾاؿ نقد الشعر، 

كلسنا نزعم أننا أتينا على كل ما بيكن أف يقاؿ بُ موضوع الشعرية ابؼغاربية كالي، جيعًلىتٍ 

اىتدينا إليو من خلبؿ  آفاقيو تتٌسًع أمامنا كلما تقدمنا بُ الدراسة كأكغلنا فيها، كأىم ما

 ىذه الدراسة ابؼتواضعة النتائج التالية:

إف الآراء الي، توصل إليها ىؤلاء النقاد بُ بؾاؿ نقد الشعر لم تكن كليدة  -

تفكير طفرم، أك حالات إبؽاـ عابرة، بل ىي حصيلة تفكير منهجي لو إطاره ابؼرجعي 

نتجة قبلهم حيث عملوا على إيرادىا الذم يعودكف إليو أثناء عملية التنظير، كىي آراء م

 كمناقشتها، كتلييدىا بُ بعض الأحياف كرفضها بُ أحياف أخرل.

كما أنهم لم يكونوا ناقدين أصحاب حس نقدم صاؼ فحسب، بل كانوا   -

أيضا شعراء كحازـ القرطاجي  مثلب بيلكوف حسا بصاليا مرىفا ىداىم إلى كجو الصواب، 
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لشعر كقضاياه من بذاربهم ابػاصة كشعراء بؽم حس مرىف فكانوا ينطلقوف بُ دراستهم ل

 بابعماؿ كالفن.

الشعر عند ىؤلاء النقاد فن قولي بصيل يتللف من عناصر أساسية منها ما  -

يتعل  بالشكل، كمنها ما يتعل  بابؼوضوع، كمنها ما يتعل  بجانب الدافع، كمنها ما يتعل  

 مرجعياتهم الثقافية. بجانبو الوظيفي، كىم بُ كل ذلك ينطلقوف من

الشعر عندىم أيضا موسيقى كعاطفة، كإحساس كخياؿ ينقل إلى ابؼتلقي بذربة  -

الشاعر، كبالتالي فهم لم يركزكا على ابػصائص الشكلية للشعر الي، لا بيكن أف بردد 

كحدىا ماىية الشعر، كىذا يدؿ على فهمهم الدقي  بؼاىية الشعر، كإف كانوا قد اتفقوا 

د السابقين بُ برديد ماىية الشعر من حيث الشكل "كلبـ موزكف كمقفى"، مع النقا

فهذا لا يعي  أنهم نقلوا آراءىم؛ لأف الوزف كالقافية شيئاف لازماف بُ تعريف الشعر لأنهما 

من عناصر ابؼوسيقى الي، تعد من أبرز عناصر الإبواء كالإبؽاـ بُ الشعر العربي، كمن ىنا  

نظرة متكاملة، بل ىي نظرة نقاد متميزين متذكقين يدركوف كانت نظرتهم إلى الشعر 

 عناصر ابعماؿ، كيعرفوف خباياه كأسراره.

أما نظرتهم إلى القصيدة فهي كالركح برتوم على خفايا كأسرار يتوجب على  -

ابؼتلقي كشفها، كىذا بهعل ابؼتلقي يصاحب كيعايش النص حتى يتمكن من فك رموزه 

 كبرقي  ابؼتعة.
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الشعر عندىم ليس فنا لذات الفن، كلا متعة لمجرد ابؼتعة، فهو عندىم  كما أف  -

فن بفتع كلكن بُ نفس الوقت بومل بُ ثناياىا غايات بـتلفة خلقية كنفعية من شلنها أف 

تسهم بُ إصلبح الفرد كالمجتمع، فهم يركف الشعر ػ مهما كانت قيمتو ػ فإنو يرتبط 

 ة متميزة بُ حضارة العرب.بوظيفة معينة يؤديها، لذلك تبوأ مكان

أقر النقاد ابؼغاربة بوجود بواعث كدكاعي تساعد الشاعر على الإبداع كالتركيز   -

كالبواعث النفسية كالبواعث ابؼكانية كالبواعث ابؼادية، فهي بدثابة ابغافز الذم يدغدغ 

إلى عواطف الشاعر كيدفعو إلى التعبير عما بىتلج بُ صدره، إلا أنها بزتلف من شاعر 

 آخر.

إف النقاد ابؼغاربة أقركا كذلك بلبنية كل من اللفظ كابؼعنى بُ العملية الإبداعية،  -

 فلكل منهما دكر كمكانة فيها، لذلك أكدكا على ضركرة التلبحم كالتآزر بينهما.

إف الشعر عندىم شكل من أشكاؿ اللغة، لو مقومات بسثل عناصر بنائو  -

كىي الأسلوب كاللغة كالإيقاع كالصورة كالغموض، كىي  كبردد مستواه الإبداعي كالفي ،

معطيات بصالية ينبغي على الشاعر أف بوسن توظيفها حتى بىرج عملو الفي  بُ أبهى 

 حلة.

رأكا بلف كل غرض يتميز بدعاني كأساليب، لذلك فعلى الشاعر أف يرتب  -

غرض الذم يريد ألفاظو حسب رتب معاينو، فالأسلوب بهب أف يكوف مناسبا كموافقا لل
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ابؼبدع أف ينظم فيو قصيدتو، لأف أم خطل بُ اختيار التعبير ابؼقامي ابؼناسب يؤدم إلى 

 فشل ابؼبدع بُ برقي  الأثر الذم يسعى إلى إحداثو بُ نفس ابؼتلقي.

أىتم النقاد ابؼغاربة باللغة الشعرية، كرأكا أنها بزتلف عن غيرىا بدا برملو من  -

لات إبوائية للؤلفاظ، فجعل لغة الشعر بستلك ألفاظا خاصة بها انفعالات مشاعر، كدلا

لا ينبغي للشاعر أف يتجاكزىا إلى غيرىا من الألفاظ إلا بُ القليل النادر، لذلك كجب 

على الشاعر تقدنً لغة تتميز بقدرتها على إثارة عواطف ابؼتلقين، كقدرتها على التلميح لا 

 الوضوح.

ابؼصطلحات الي، تؤسس الإيقاع بُ ابػطاب الشعرم  بردث النقاد ابؼغاربة عن  -

كالإيقاع ابػارجي "الوزف كالقافية" أك الإيقاع الداخلي "ا﵀سنات اللفظية كابؼعنوية"، من 

 شلنها برقي  ابعانب ابؼوسيقي بُ ابػطاب الشعرم دكف إبناؿ ابعانب الدلالي.

كخصائصها ابؼسابنة بُ درس النقاد ابؼغاربة الأبماط البلبغية للصورة الشعرية  -

بسيز فعاليتها، كمن ىذه الأبماط التشبيو كالكناية كالمجاز كالاستعارة كالتمثيل كالرمز، كقد 

أقركا بلف الصورة الشعرية تشكيل لغوم كتركيبة بصالية تعتمد أحيانا على التجانس 

تشبيهية، كالترابط بين الأشياء البعيدة كابؼتغايرة، حتى تتناسب كما ىو بُ الصورة ال

كأحيانا تعتمد على ابؼشابهة كابؼناسبة كما بُ الصورة الاستعارية، كأحيانا تعتمد على 

التماثل كالتناسب كما ىو بُ الصورة التمثيلية كالكنائية، كغيرىا من الأبماط كابؼقابلة 

كابؼطابقة كالإشارة، فالصورة الشعرية تسهم بشكل كبير بُ خل  نسيج دلالي جديد، 
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د الشعر كثافة كعمقا، كبهعلو أكثر إبواءا كأبعد مرمى، كما أنها ترقى بالشعر كىذا يزي

كتزين الأسلوب كتثرم ابػياؿ، كتنقل بذربة الشاعر، فهي كحدىا القادرة على بذسيد 

 أفكاره كعواطفو.

كما أشاركا إلى ظاىرة الوضوح كالغموض الي، تكتنف الشعر، كلكجو البلبغة   -

التتبيع كالتعريض كالكناية كالتلويح، فهي تسهم إسهاما كاضحا بُ ابؼتمثلة بُ الاتساع ك 

بلورة لغة القصيدة، فهي بُ ابغقيقة بسثل ابكرافا كعدكلا بُ بنية اللغة، كبالتالي بيكن أف 

 تشكل مستول ىاما من مستويات الغموض، كلكن بدفهومو الإبهابي.

ا متمثلٌة بُ نقطة كإف كاف لنا من كقفة نقفها أماـ ىذه الاستنتاجات، فإنه

أساسية ىي جهود الناقد ابؼغاربي بُ تطوير النقد ابؼشرقي، كإفادتو بآراء جديدة بيكن 

حصرىا بُ تلك الي، جاء بها حازـ القرطاجي  الذم كاف متفوٌقا على أبناء بلده كابن 

و البنٌاء ابؼراكشي كأبي بؿمد القاسم السجلماسي، لأنو كاف أكثرىم التصاقا بآراء أرسط

 النقدية.    

لكؿ ما بييز عمل حازـ القرطاجي  عن غيره من العلماء أنو لم يبحث البلبغة ف

على الطريقة ابؼدرسية مثل ما فعل السكاكي كمن سبقو من البلبغيين. فهو، بخلبؼ 

ابؼشارقة، قد بنى نظريتو النقدية على أسس منطقية حكمية، كعلى ذكقو النابع عن نفس 

 شاعرة. 
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مصدر الشعر قد اختلف حازـ اختلبفا شديدا مع ناقد كبير آخر، ففي مسللة 

ىو عبد القاىر ابعرجاني. "فإف ابعرجاني الناقد جعل الشعر مربوطا بالعقل، من جهة 

ابؼعاني حتى بُ حالة التخييل، كبذلك قصر التخييل على ابغيل العقلية بُ رفع درجة 

تذاذ الناشئ عن تذكؽ الشعر لديو أمرا الشيء ابؼخيل إلى درجة ابؼعقوؿ؛ كمن بٌٍ كاف ال

 أما حازـ فإنو استطاع لدقتو أف بييز بين ابغيل التمويهية كالتخييل... ،عقليا

ككذلك نرل حازما يتخطٌى ابػلبؼ الشديد كالعقيم بُ قضية الصدؽ كالكذب، 

بينح التخييل كمقداره بُ الكلبـ الأبنية القصول بُ العمل الشعرم؛ كما أنو بذاكز 

 قضية الأخرل ابؼعقدة حوؿ اللفظ كابؼعنى، كالي، شغلت كثيرا من النقاد ابؼشرقيين.ال

كمن ناحية أخرل نرل حازما يتلثر بقدامة بُ مواطن عدة، كاستطاع ىذا الأخير 

أف يضللو بُ غير موطن، كلكن القرطاجي  بقح بُ التخلص بفا أكقعو بُ قدامة حيث 

 دامة كلا مع الأسس النقدية الي، يتبناىا.أتى بالرأم الذم لا يتعارض مع رأم ق

ج لآلؤه عن رى بزيٍ كبعد كل ىذا أقوؿ إف كتاب منهاج البلغاء كسراج الأدباء بحر لم 

كقد سنحت لي الفرصة للبحث فيو كاستكشاؼ مكامنو، فباف لي  ،صدفاتها حتى الآف

 من خلبؿ ذلك طرؼ من قيمة ىذا الكتاب كفائدتو العظمى.

تف  الباحثوف على أف أسلوب الكتاب صعب جدا، فإف اللذة رغما من أنو قد ا

ابغاصلة من فهم مسللة غامضة أك قضية معقدٌة بتشعبها، إنها أكب بقدر تعقد تلك 

كىذا كلو يعي  أف ىذا الكتاب الثمين بوتاج إلى كقفة أكسع كقتا كمساحة من  ،ابؼسللة
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ف منتظرا جهودان يظل ىذا ابؼؤل  ىذا البحث ابؼتواضع، فإف البحث فيو لا يزاؿ جديدا، ك 

أخرل الي، سيزيل ابغاجز بينو كبين الدارسين، كستجعلو على حد سواء مع ابؼؤلفات 

 النقدية الأخرل، بُ تناكلو بُ ابؼناىج ابؼدرسية على اختلبؼ مستوياتها.

فالزعم بكماؿ الدراسة كالإحاطة بجوانب ابؼوضوع  ،كبعد ىذه الوقفة ابؼتواضعة

ىم، كإبما ىذه الدراسة تبقى بؾرد بؿاكلة بسيطة للكشف عن إسهامات ضرب من الو 

 النقاد ابؼغاربة بُ بناء صرح النقد الأدبي عند العرب.

 فهرس المصادر والمراجع
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 ،الكويت ،ككالة ابؼطبوعات ،عبد الربضن بدكم :تح ،عيوف ابغكمة )أبو علي ابغسين بن عبد ا﵁(، ،ابن سينا .02

 .1980، 2:ط ،بيركت ،كدار القلم

د ا﵁(، كتاب المجموع أك ابغكمة العركضية بُ كتاب معاني الشعر، نشر ابن سينا، )أبو علي ابغسين بن عب .04
 ىػ.1303كتح: بؿمد سليم سالم، مركز برقي  التراث، الشفاء، ط: طهراف، 

ابن شرؼ، )بؿمد بن سعيد بن أبضد ابعذامي القيركاني، أبو عبد ا﵁(، أعلبـ الكلبـ، تصحيح كضبط: عبد  .05
 .1926، 1بػابقي، مصر، ط:العزيز أمين ابػابقي، مكتبة ا

ابن شرؼ، )بؿمد بن سعيد بن أبضد ابعذامي القيركاني، أبو عبد ا﵁(، مسائل الانتقاد، تح: النبوم عبد  .06
 .1982الواحد شعلبف، مطبعة ابؼدني ابؼؤسسة السعودية بدصر، 

، تح: صلبح الدين 3ابغيصٍرمً القيركاني، )إبراىيم بن علي، أبو إسحاؽ(، زىر الآداب كبشر الألباب، ج: .07
 .2001، 1ابؽوارم، ابؼكتبة العصرية، صيدا، بيركت، ط:

السجلماسي، )أبو بؿمد القاسم الأنصارم(، ابؼنزع البديع بُ بذنيس أساليب البديع، تح: علٌبؿ الغازم،  .08
 .1980، 1مكتبة ابؼعارؼ الرباط، ابؼغرب، ط:

، تح: عثماف أمين، دار الفكر العربي،  الفارابي، )أبو نصر بؿمد بن بؿمد بن طرخاف بن أكزلغ(، .09 إحصاء العلوـ
 .1948القاىرة، 

، تقدنً كشرح: الدكتور علي أبو  .21 الفارابي، )أبو نصر بؿمد بن بؿمد بن طرخاف بن أكزلغ(، إحصاء العلوـ
 .1996، 1ملحم، دار كمكتبة ابؽلبؿ، بيركت، لبناف، ط:

زلغ(، مقالة بُ قوانين صناعة الشعر ضمن كتاب فنٌ الفارابي، )أبو نصر بؿمد بن بؿمد بن طرخاف بن أك  .20
 .1953 ،1القاىرة، ط: ابؼصرية،النهضة ، عبد الربضن بدكم :تح ،الشعر

القرطاجي ، )أبو ابغسن حازـ بن بؿمد الأنصارم(، قصيدة ابؼقصورة، ضمن قصائد كمقطعٌات صنعة أبي  .22
 .1972التونسية،  ابغسن حازـ القرطاجي ، تح: بؿمد ابغبيب بن ابػوجة، الدار

القرطاجي ، )أبو ابغسن حازـ بن بؿمد الأنصارم(، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: بؿمد ابغبيب ابن  .22
 .1986، 3ابػوجة، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، لبناف، ط:

ة، تح: رمضاف عبد القزاٌز القيركاني، )أبو عبد ا﵁ بؿمد بن جعفر القيركاني التيمي(، ما بهوز للشاعر بُ الضركر  .24
 .1982التواب كصلبح الدين ابؽادم، مطبعة ابؼدني، 
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الكندم، )أبو ييوسيف يعقوب بن إسحاؽ بن الصباح(، رسائل الكندم الفلسفية، رسالة بُ ماىية النوـ  .25
 .1978، دار الفكر العربي، القاىرة، 2كالرؤيا، تح: بؿمد عبد ابؽادم أبو ريدة، ط:

قوب بن إسحاؽ بن الصباح(، رسالة بُ حدكد الأشياء كرسومها ضمن رسائل الكندم، )أبو ييوسيف يع .26
 .1978، 2الكندم الفلسفية، تح: بؿمد عبد ابؽادم أبو ريدة، مطبعة حساف، القاىرة، ط:

ريًع بُ صناعة البديع،  .27
ي
ابؼراكشي، )أبو العباس أبضد بن بؿمد بن عثماف الأزدم، ابن البناء العددم(، الر كٍضي ابؼ

 .1985رضواف بنشقركف، دار النشر ابؼغربية، الدار البيضاء،  تح:
النهشلي، )أبو بؿمد عبد الكرنً بن إبراىيم القيركاني(، ابؼمتع بُ صنعة الشعر، تح: بؿمد زغلوؿ سلبـ، دار  .28

 غريب للطباعة، القاىرة، د. ت.

 .1982أرسطو، فن الشعر، تر: إبراىيم بضادة، مكتبة الأبقلو ابؼصرية،  .29
سطوطاليس، النفس )فلوطرخس بُ الآراء الطبيعية(، تر: قسطا بن لوقا، مراجعة الدكتور عبد الربضن بدكم، أر  .21

 .1980، 2دار القلم، بيركت، ط:
، 2أرسطوطاليس، النفس، تر: إسحاؽ بن حنين، مراجعة الدكتور عبد الربضن بدكم، دار القلم، بيركت، ط: .20

1980. 
ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر،  دراسة كتر: فؤاد زكريا، 393-392الفقرة ، 3أفلبطوف، ابعمهورية، الكتاب  .22

 .1974، 1ط:
 .1963أفلبطوف، ا﵀اكرات، دفاع سقراط، تربصة، زكي بقيب بؿمود، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة،  .22
فلسفية، دار ابؼعارؼ، أفلبطوف، فايدركس أك عن ابعماؿ، تربصة كتقدنً: أميرة حامي مطر، مكتبة الدراسات ال .24

 .1969، القاىرة، 1مصر، ط:
 شرح صلبح الدين ابؽوارم كىدل عودة، دار ابعيل، بيركت، د.ط، د.ت.، ديواف ابن رشي  .25

قدامة بن جعفر، )ابن قدامة بن زياد البغدادم، أبو الفرج(، مقدمة نقد النثر )بسهيد بُ البياف العربي من  .26
 .1980، 2طو حسين كعبد ابغميد العبادم، ابؼكتبة العلمية، بيركت، ط:ابعاحظ إلى عبد القاىر(، تح: د. 

 .3قدامة بن جعفر، )ابن قدامة بن زياد البغدادم، أبو الفرج(، نقد الشعر، ج: .27
 :المراجع

ابن أبي الإصبع العدكاني، )عبد العظيم بن عبد الواحد بن ظافر البغدادم ابؼصرم(، بررير التحبير بُ صناعة  .0
بعنة إحياء  -تح: حفي  بؿمد شرؼ، المجلس الأعلى للشئوف الإسلبمية  ،نثر كبياف إعجاز القرآفالشعر كال

 .1963التراث الإسلبمي، ابعمهورية العربية ابؼتحدة، 
 .1957ابن جيٌ ، )أبو الفتح عثماف(، ابػصائص، تح: بؿمد علي النجار، دار الكتب العلمية،  .2
الوىبي على مشكلبت ابؼتنبي، تح: بؿسن غياض، دار ابغرية للطباعة،  ابن جي ، )أبو الفتح عثماف(، الفتح .2
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 .1973بغداد، 
، 4ابن خلكاف، )شمس الدين أبضد بن بؿمد بن إبراىيم بن أبي بكر(، كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، ج: .4

 .1971، 1تح: إحساف عباس، دار صادر، بيركت، ط:
، 1 بن بؿمد بن سعيد( سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، ط:ابن سناف ابػفاجي، )أبو بؿمد عبد ا﵁ .5

 ـ.1982

ابن سناف ابػفاجي، )أبو بؿمد عبد ا﵁ بن بؿمد بن سعيد(، سر الفصاحة، تح: علي فودة، مكتبة ابػابقي،  .6
 ـ.1994، 2القاىرة، ط:

التراث العربي، دار  ، بعنة إحياء4ابن سيده، )أبو ابغسن علي بن أبضد الأندلسي ابؼرسي(، ابؼخصٌص، ج: .7
 الآفاؽ ابعديدة، بيركت، د. ط.، د. ت.

ابن طباطبا، )بؿمد بن أبضد بن بؿمد بن إبراىيم، ابغسي  العلوم، أبو ابغسن(، عيار الشعر، تح: عباس عبد  .8
 .1982، 1الستار، مراجعة: نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط:

بؿمد بن إبراىيم، ابغسي  العلوم، أبو ابغسن(، عيار الشعر، تح: عبد العزيز  ابن طباطبا، )بؿمد بن أبضد بن .9
 بن ناصر ابؼانع، مكتبة ابػابقي، القاىرة، د. ت.

ابن عبد ربو، )أبو عمر، شهاب الدين أبضد بن بؿمد بن عبد ربو بن حبيب بن حدير بن سالم(، العقد  .01
 .1404/1983، 1، دار الكتب العلمية، بيركت، ط:4الفريد، ج:

ابن عربي، )أبو بكر بؿي الدين بؿمد بن علي ابن عربي الطائي(، الفتوحات ابؼكية، السفر الثالث، تح: عثماف  .00
 .1978، 2بويى، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، ط:

، 3ابن عربي، )أبو بكر بؿي الدين بؿمد بن علي ابن عربي الطائي(، تربصاف الأشواؽ، دار صادر، بيركت، ط: .02
2003. 

، تح: مصطفى أفندم السقا، مطبعة 1ن قتيبة الدينورم، )أبو بؿمد عبد ا﵁ بن مسلم(، الشعر كالشعراء، ج:اب .02
 .1932، 2ابؼعاىد، القاىرة، ط:

 .1423، دار ابغديث، القاىرة، 2ابن قتيبة الدينورم، )أبو بؿمد عبد ا﵁ بن مسلم(، الشعر كالشعراء، ج: .04
، )مادة: شعر(، دار 04ضل بؿمد بن مكرـ الإفريقي(، لساف العرب، مج:ابن منظور، )بصاؿ الدين، أبو الف .05

 ىػ.1414، 3صادر، بيركت، ط:

سقط الزند، شرح:أبضد شمس الدين، دار الكتب )أبضد بن عبد ا﵁ بن سليماف التنوخي(، أبو العلبء ابؼعرم،  .06
 .1990، 1العلمية، بيركت، لبناف، ط:

، تح: السيد أبضد صقر، 1و القاسم(، ابؼوازنة بين أبي بساـ كالبحترم، ج:الآمدم، )ابغسن بن بشر بن بويى، أب .07
 ، د. ت. 4دار ابؼعارؼ، مصر، ط:
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الأصبهاني، )أبو نعيم أبضد بن عبد ا﵁(، منتخب من كتاب الشعراء، تح: إبراىيم صابّ، دار البشائر، دمش ،  .08
 .1994، 1سوريا، ط:

مد بن عبيد ا﵁ الأنصارم، كماؿ الدين(، أسرار العربية، تح: بؿمد الأنبارم، )أبو البكات عبد الربضن بن بؿ .09
 د.ت.بهجة البيطار، المجمع العلمي العربي بدمش ، د. ط. 

الباقلٌبني، )بؿمد بن الطيب بن بؿمد بن جعفر بن القاسم القاضي، أبو بكر(، إعجاز القرآف، تح: السيد  .21
 .1963أبضد الصٌقر، دار ابؼعارؼ بدصر، 

، تح:عبد السلبـ بؿمد ىاركف، 1ادم، )عبد القادر بن عمر(، خزانة الأدب كلب لباب لساف العرب، ج:البغد .20
 ـ.1997، 4مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط:

 ـ.1969التبيزم، )بويى بن علي(، الكابُ بُ العركض كالقوابُ، طبعة ابؼدني، مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر،  .22

، تقدنً أبضد أمين، سلسلة الأنيس 2العباس، أبو حياف(، الإمتاع كابؼؤانسة، ج:التٌوحيدم، )علي بن بؿمد بن  .22
 .1989بإشراؼ بـتار نويرات، موفم للنشر، ابعزائر، 

، تح: كداد القاضي، دار صادر، 5التوحيدم، )علي بن بؿمد بن العباس، أبو حياف(، البصائر كالذخائر، ج: .24
 .1988، 1بيركت، ط:

، تح: عبد السلبـ 1مرك بن بحر بن بؿبوب الكناني الفيقىيٍمًيٌ(، البياف كالتبيين، ج:ابعاحظ، )أبو عثماف ع .25
 .1997، 7ىاركف، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط:

، دار إحياء التراث 1ابعاحظ، )أبو عثماف عمرك بن بحر بن بؿبوب الكناني الفيقىيٍمًيٌ(، البياف كالتبيين، ج: .26
 .1928العربي، بيركت، لبناف، د.ط.، 

، تح: عبد السلبـ ىاركف، 3ابعاحظ، )أبو عثماف عمرك بن بحر بن بؿبوب الكناني الفيقىيٍمًيٌ(، ابغيواف، ج: .27
 .1965، 2مطبعة مصطفى البابي ابغلبي كأكلاده بدصر، ط:

، 2ابعاحظ، )أبو عثماف عمرك بن بحر بن بؿبوب الكناني الفيقىيٍمًيٌ(، رسالة القياف ضمن رسائل ابعاحظ، ج: .28
 .1964: عبد السلبـ ىاركف، مكتبة ابػابقي، القاىرة، تح

ابعرجاني، )أبو ابغسن علي بن عبد العزيز(، الوساطة بين ابؼتنبٌي كخصومو، تح: بؿمد أبو الفضل إبراىيم كعلي  .29
 ، د. ت.3البجاكم، ابؼكتبة العربية، بيركت، لبناف، ط:

 ابؼتنبي كخصومو، تصحيح كشرح: أبضد عارؼ الزين، ابعرجاني، )أبو ابغسن علي بن عبد العزيز(، الوساطة بين .21
 ىػ.1331مطبعة العرفاف، صيدا، 

، 1ابعرجاني، )أبو بكر بن عبد الربضن بن بؿمد، عبد القاىر(، أسرار البلبغة، تح: بؿمود بؿمد شاكر، ط: .20
 .1991القاىرة، 
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ة، تصحيح بؿمد رشيد رضا، دار ابعرجاني، )أبو بكر بن عبد الربضن بن بؿمد، عبد القاىر(، أسرار البلبغ .22
 .1988، 1الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط:

، تح: بؿمود بؿمد شاكر، 1ابعرجاني، )أبو بكر بن عبد الربضن بن بؿمد، عبد القاىر(، دلائل الإعجاز، ج: .22
 .1992، 3مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط:

عة من العلماء بإشراؼ الناشر، دار الكتب ابعرجاني، )علي بن بؿمد(، كتاب التعريفات، ضبط كتصحيح بصا .24
 .1983، 1العلمية بيركت، لبناف، ط:

، تح: بؿمود بؿمد 1ابعمحي، )بؿمد بن سلبـ بن عبيد ا﵁ بن سالم(، طبقات فحوؿ الشعراء، )ابؼقدمة( ج: .25
 .1974، 1شاكر، دار ابؼدني، جدة، ط:

ين(، خزانة الأدب كغاية الأرب، تح: عصاـ شقيو، ابغموم، )أبو بكر بن علي بن عبد ا﵁ الأزرارم، تقي الد .26
 .2004دار كمكتبة ابؽلبؿ، كدار البحار، بيركت، د.ط. 

ابغموم، )أبو عبد ا﵁ شهاب الدين ياقوت بن عبد ا﵁ الركمي(، معجم الأدباء )إرشاد الأريب إلى معرفة  .27
 .1993، 1ط: ، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، لبناف،3الأديب(، تح: إحساف عباس، ج:

، دار صادر، بيركت، 5ابغموم، )أبو عبد ا﵁ شهاب الدين ياقوت بن عبد ا﵁ الركمي(، معجم البلداف، ج: .28
 .1995، 2ط:

، تح: إبراىيم الإبيارم، دار الكتاب العربي، بيركت،  .29 ابػوارزمي، )بؿمد بن أبضد بن يوسف(، مفاتيح العلوـ
 .1984، 1لبناف، ط:

أبو عبد ا﵁ بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر ابغنفي(، بـتار الصحاح، تح: بؿمد ديب  الرازم، )زين الدين .41
 .1990، 4البغا، دار ابؽدل للطباعة كالنشر كالتوزيع، عين مليلة، ابعزائر، ط:

، كالبلغاء الشعراء كبؿاكرات الأدباء بؿاضراتالأصفهاني، )أبو القاسم ابغسين بن بؿمد بن ابؼفضل(،  الراغب .40
 .ىػ1420، 1:ط، بيركت، الأرقم أبي بن الأرقم دار شركة، 2ج:

 الراغب الأصفهاني، ابؼفردات بُ غريب القرآف، تح: بؿمد سيد كيلبني، دار ابؼعرفة، بيركت، لبناف، د. ت. .42

الرفاء، )أبو ابغسن بن أبضد بن السرم الكندم(، ا﵀ب كا﵀بوب كابؼشموـ كابؼشركب، )ابؼقدمة(، تح: مصباح  .42
 بقي، منشورات بؾمع اللغة العربية، دمش ، د.ط، د. ت.غلبك 

الزبيدم، )بؿمٌد بن بؿمٌد بن عبد الرزاٌؽ ابغسيي ، أبو الفيض، مرتضى(، تاج العركس من جواىر القاموس،  .44
 .1973، تح: مصطفى حجازم، مطبعة حكومة الكويت، 12)مادة: شعر(، ج:

، دار العلم للملبيين، 5ن فارس الدمشقي(، الأعلبـ، ج:الزركلي، )خير الدين بن بؿمود بن بؿمد بن علي ب .45
 .2002، 5بيركت، لبناف، ط:
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