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 ي حكايات السندبادالتنامي الحكائي فالعنوان: 

 أ. د. لؤي خليلالمشرف على الرسالة: 

الأصل في الحكاية_ أي حكاية_ أن تتوسع وتنمو تبعًا لمرجعيّتين أو قانونين      

ها بنيةً مستقلة، لها قوانينها الداخلية التي  حاكمين: مرجعية تتعلق بالحكاية نفسها، بِعدِّ

عية أخرى تتعلق بالحاكي/السارد الذي يحاول أن يدير تضبطها وتنظم حركتها، ومرج

الحكاية نحو إرادته ومقاصده؛ فوجود الحكاية مرهون دائمًا إلى هاتين القوتين؛ قد تجبر 

الحكاية حاكيها على اتباعها مرغمًا، وقد يلوي عنقها فتنقاد إلى قوانينه، وربما ناست 

 بين شيء من هذا وشيء من ذاك.

افات عادةً في طرائق نمو حكاياتها وتوسعها؛ وطرائق سردِها وتختلف الثق     

وقد انشغل كثير من الدارسين في البحث عن تلك الطرائق التي تضبط حركة  حكاياتِها؛

الحكاية وآليات سردها، وحاولوا أن يقعدوا لها ويضبطوها ضمن أنظمة محددة، فتحدثوا 

الحكاية الإطار التي تتفرع إلى  عن الحكاية التي تتضمن حكاية واحدة، وتحدثوا عن

حكايات فرعية صغيرة، وأنشؤوا لذلك مصطلحات تضبط هذه المفاهيم، غير أن أسرار 

الحكاية وطرائق تناميها وآلياتها السردية لا تزال تخفي أكثر مما أظهرت حتى الآن، 

 ولا تزال تعد بالكثير.



 

 ث

الحكاية بأشكاله المختلفة، وفي  تحاول هذه الدراسة أن تتتبع المفاهيم الدالة على توسع 

سبيل ذلك رأت أن مصطلح )التنامي الحكائي( أقدرها في التعبير عن المفهوم المراد؛ 

لأنه غير مقيّد بشكل واحد من أشكال الاتساع؛ كمصطلح )التوالد( أو مصطلح 

)التضمين(؛ ولا يلتبس بدلالات حافّة تدفع به نحو حقول معرفية أخرى؛ مثل: 

لتوالد والتناسل( القريبين من الحقل البيولوجي. كما أن حدود مصطلح مصطلحي )ا

)التنامي( الدلالية قادرة على استيعاب أشكال متنوعة من الاتساع، لا تحتملها 

 المصطلحات الأخرى. 

ولكي تختبر الدراسة ذلك وتثبته رأت أن تعتمد نص )حكايات السندباد( دون غيرها؛ 

ن أساليب حكائية متنوعة كفيلة بإظهار أنواع مختلفة من لما تتضمنه هذه الحكايات م

 التنامي، يجعلها ذات خصوصية حكائية داخل ألف ليلة وليلة نفسها.

وبذلك تشكل الدراسة تحدّيًا بحثيًّا من جهتين: التحدي الأول تحد  تقني منهجي      

ختلفة، والتحدي يتعلق بقدرة مفهوم )التنامي( على استيعاب أشكال التوسع الحكائي الم

 الآخر علمي معرفي هو التثبت من فرضية استقلال حكايات السندباد ببنية متمايزة.

: التنامي الكمي/ التنامي الكيفي/ حكايات السندباد/ المصطلحات الكلمات المفتاحية

 الحافة
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ABSTRACT 

     The origin of the tale - any tale - is that it expands 

and grows according to two references or two governing  laws: 

a reference to the tale itself, considering it as an independent 

structure, where it has its own internal laws that control and 

regulate its movement, and another reference related to the 

narrator who tries to manage the tale towards his will and 

purposes; therefore the existence of the tale is always dependent 

on these two forces. The tale may compel its narrator to follow 

it, or he may twist its neck to follow his own laws, while both 

manners could get together into a tale.   

     Cultures usually differ in the ways their stories grow and 

expand; and ways of telling their stories; Many researchers have 

been busy looking for those methods that control the movement 

of the tale and the mechanisms of its narration, and they tried to 

sit and control it within specific systems, so they talked about the 

tale that includes a tale, and they talked about the framing tale 
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that branches into small sub-tales, thereafter they created 

terminologies that cover these concepts. However, the secrets 

of the story, its development methods and its narrative 

mechanisms are still hidden more than it has been revealed so 

far, and it still promises a lot. 

This study attempts to follow the concepts leading the 

expansion of the story in its various forms; therefore, the term 

(narrative growth) been seen as the most capable form to 

express the desired concept. Because it is not constrained by 

one form of breadth: as the term (breeding) or the term 

(embedding). Also, it should not be confused with terms may get 

towards other fields of knowledge; for example, the term 

(birthing) that are close to the biological field. Also, the semantic 

limits of the term (growth) can accommodate various forms of 

breadth, while other terms cannot. 

In order for the study to test and prove this, it is decided to 

adopt specifically the text of (The Stories of Sinbad); as the tale 
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includes various narration methods, it would be eligible to 

present the various types of growth. Therefore, it was the chosen 

one within Thousands and One Nights for its narration 

uniqueness.  

Consequently, the research is facing challenges from two 

sides: the first challenge is a methodological technical challenge 

related to the ability of the concept (development) to 

accommodate different forms of narrative expansion, and the 

other scientific and cognitive challenge is to verify the hypothesis 

of the independence of Sinbad’s tales with a unique structure. 

Keywords: quantitative growth / qualitative growth / 

Sinbad's tales / edge terms 
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 المقدمة

أن تتوسللع وتنمو تبعًا لمرجعيّتين أو قانونين  -أي حكاية -الأصللل في الحكاية

ها بنيةً مسلللللللللللتقلة، لها قوانينها الداخلية  حاكمين: مرجعية تتعلق بالحكاية نفسلللللللللللها، بِعدِّ

ذي يحاول أن التي تضلللبطها وتنظم حركتها، ومرجعية أخرى تتعلق بالحاكي/السلللارد ال

يدير الحكاية نحو إرادته ومقاصللللللللللده؛ فوجود الحكاية مرهون دائمًا إلى هاتين القوتين؛ 

ا، وقللد يلوي عنقهللا فتنقللاد إلى قوانينلله،  قللد تجبر الحكللايللة حللاكيهللا على اتبللاعهللا مرغمللً

 وربما ناست بين شيء من هذا وشيء من ذاك.

لتي تضلللللللللبط حركة وقد انشلللللللللغل كثير من الدارسلللللللللين في البحث عن الطرائق ا

الحكاية وآليات سلللللللللردها، وحاولوا أن يقعدوا لها، ويضلللللللللبطوها ضلللللللللمن أنظمة محددة، 

فتحدثوا عن الحكاية التي تتضمن حكاية، وتحدثوا عن الحكاية الإطار التي تتفرع إلى 

حكايات فرعية صلللللللللللغيرة، وأنشلللللللللللؤوا لذلك مصلللللللللللطلحات تضلللللللللللبط هذه المفاهيم؛ مثل: 

)التفريع الحكائي(، و)التضمين الحكائي(، غير أن أسرار )التوالد/التناسل الحكائي(، و

الحكاية وطرائق تناميها وآلياتها السلللللللللردية لا تزال تخفي أكثر مما أظهرت حتى الآن، 

 ولا تزال تعد بكثير.

 تتبع المفاهيم الدالة على توسع الحكاية، بأشتتحاول هذه الدراسة أن  
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نامي الحكائي( أقدرها في التعبير كالها المختلفة، لذلك رأت أن مصللللللللللللطلح )الت

عن المفهوم المراد؛ لاعتقادها أنه غير مقيّد بشللللللللللللللكل واحد من أشللللللللللللللكال الاتسللللللللللللللاع؛ 

كمصلللللطلح )التوالد( أو مصلللللطلح )التضلللللمين(؛ ولا يلتبس بدلالات حافّة تدفع به نحو 

حقول معرفيلللة أخرى؛ مثلللل: مصلللللللللللللللطلحي )التواللللد والتنلللاسلللللللللللللللللل( القريبين من الحقلللل 

ا أنها تفترض أن حدود مصطلح )التنامي( الدلالية قادرة على استيعاب البيولوجي. كم

 أشكال متنوعة من الاتساع، لا تحتملها المصطلحات الأخرى. 

ولكي تختبر الدراسللللللللة ذلك وتثبته رأت أن تعتمد )حكايات السللللللللندباد( من دون 

 ن حكاياتغيرها من الحكايات؛ لعدّة أسلللللللللللللباب، منها أن الحكايات جزء بنيوي ضلللللللللللللم

عليها ما يسلللللللري على حكاياتها من تنوع سلللللللردي، وتعقيد،  ي سلللللللر ي)ألف ليلة وليلة(، ف

وتراكم في بنية الحكايات، ومنها أن )حكايات السندباد( تكاد تستقل ببنية خاصة تكفل 

 لها نوعًا من التمايز والانفراد عن باقي الحكايات.

خالد بلقاسم؛ لما  )حكايات السندباد( في النسخة التي جمعها الدراسة اعتمدتو 

، رفع عنها كل ما يتعارض مع المعايير الأخلاقية والدينية،  مما بذله فيها من تشللللذيب 

افة والرياضلللة عن وزارة الثق صلللدرت، وهي نسلللخة ناسلللب الثقافة العربية الإسللللاميةي لا

كتاب )ألف ليلة وليلة( المجلد م، وتتطابق مع الحكايات في 2019في الدوحة عام 

ة طابقمهي نسللخة م، و 1935صللادر عن )المطبعة والمكتبة السللعيدية( عام الثالث، ال

 م.1863لنسخة )مطبعة بولاق الأميرية( الصادرة عام 



 

 ض

 ،منهجيّ  وبذلك تشلللكل الدراسلللة تحدّيًا بحثيًّا من جهتين: التحدي الأول تحد تقنيّ      

ختلفة، يتعلق بقدرة مفهوم )التنامي( على اسللللللللللللللتيعاب أشللللللللللللللكال التوسللللللللللللللع الحكائي الم

ل في قدرة )حكايات السللللللللندباد( على إثراء مفهوم التنامي يتمثّ  ،والتحدي الآخر معرفيّ 

 آليات توسعها من جهة أخرى. يكشفف ،نفسه، بحيث تثريه من جهة

وتفترض الدراسلللة أن آليات التنامي المتبعة في نص )حكايات السلللندباد( تتسلللم 

لنمط الواحد، نظرًا للعلاقة البنيوية بالتعقيد، والبعد عن الخط الحكائي البسللللللللللللللليط ذي ا

أن تجيب عن  دراسللللللللللةف ليلة وليلة، وعلى ذلك تحاول الالتي تربط النص بحكايات أل

 مجموعة من الأسئلة المتعلقة بتنامي الحكاية، من أهمها:

 ما آليات التنامي الحكائي التي تقوم عليها الحكاية؟ -1

 ة؟إلى أي مدى ساهمت هذه الآليات في توسّع الحكاي -2

ويفترض هللذان التسلللللللللللللللللاآلان وجود مجموعللة من آليللات التنللامي، يبنى عليهللا 

 التّوسع في الحكايات على نحو عام.

 ما العلاقة بين الأفعال الحكائية وآلية التنامي الحكائي في النصوص؟ -3

 في الأفعال الحكائية؟ كلهاآليات التنامي تؤثر هل  -4

 ؟هل يبنى على وجود التنامي تغير في سير الحكاية -5

وجود علاقة ما بين آليات التنامي والأفعال الحكائية في تفترض هذه الأسلللللللئلة 

إذ لابد من أثر لوجود آليات التنامي على الحكاية، ولأن الحكاية هي عبارة  ؛الحكاية
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عن سلللللللللللللسلللللللللللللة من الأحداث الحكائية الناتجة عن أفعال حكائية، فإنه لا بد أن يكون 

 الأفعال بطريقة ما. هناك أثر لآليات التنامي في هذه 

 متى تؤدي آليات التنامي إلى تغير في سير الحكي؟ ومتى لا تؤدي إلى ذلك؟ -6

ويفترض هذا التسللللللللللاآل أن آليات التنامي هي مجموعة واسللللللللللعة من الآليات، إلا أنها 

لتدخله بالفعل  تنقسلللللللللم إلى قسلللللللللمين، قسلللللللللم يؤدي إلى تغير في سلللللللللير الحكي، نتيجةً 

لعدم اقترابه من الفعل  تغير في سللللللللللللللير الحكي نتيجةً  الحكائي، وقسللللللللللللللم لا يؤدي إلى

 الحكائي.  

وتهدف الدراسلللللللللللللة إلى عدد من الأهداف، لعل أهمها: اختبار صلللللللللللللحة اختيار 

على اسلللللتيعاب كل أشلللللكال التنامي الحكائي في  قادرةً  مصلللللطلح )التنامي( ليكون آليةً 

يات السلللللندباد(، النص، ثم الكشلللللف عن آليات التنامي الحكائي المتّبعة في نص )حكا

وتحديد مظاهر التنامي وأنواعه وآليات اشلللللللللللللللتغاله في النص، وتحديد أثر التنامي في 

 الأفعال التي تؤدي إلى أحداث حكائيّة تغير سير الحكي في الحكاية.

واختارت الدراسللللللللللة المنهل البنيوي لتحقيق أهدافها؛ وذلك لاهتمامه بشللللللللللبكة           

م العناصللللللر داخل البنية )البنية الحكائية(، مما يُعين على العلاقات الداخلية التي تحك

ضلللللللللللللللبط شلللللللللللللللبكة العلاقات القائمة بين الحكاية الإطار وما يتفرع عنها من حكايات، 

ا في الكشلللللللف عن وظائف  وسللللللليكون لاهتمام البنيوية بالوظيفة البنيوية أثر مهم أيضلللللللً

النص الحكائية؛ إذ تنظر )التنامي الحكائي( عبر مظاهره وآلياته المختلفة داخل بنية 



 

 ظ

)البنيوية السللللللللردية( إلى الحكاية على أنها شللللللللبكة من العلاقات الداخلية المجردة التي 

يمكن أن تتشلللللللللللكل من عدة بنى؛ بُنى حكائية كبرى، وبُنى حكائية صلللللللللللغرى، ونويات 

حكلائيلة مركّبلة ومتجلاورة، وترتبط جميعهلا بنلاظم بنيوي يربط أجزاءهلا المتنوعلة. وهلذه 

سللتجعل البنيوية أداةً منهجيةً مناسللبةً للكشللف عن تلك البنى الحكائية وتحليلها،  الرآية

مما يعين على بيان مواضلللللللللع التنامي وأشلللللللللكاله وأنواعه. ويسلللللللللاهم في تحقيق أهداف 

 الدراسة والوصول إلى نتائجها المرجوة.

ا أن نسللللبيًا، لا سلللليم وتعدّ الدراسللللات الأدبية التي تناولت التنامي الحكائي قليلةً 

لتي ما تزال تشلللللللللللللللغل أذهان التنامي الحكائي هو إحدى التقنيات السلللللللللللللللردية الحديثة ا

 البنية الحكائيةفلأنها جزء من  ؛حكايات السلللندباد والأمر نفسللله يسلللري على .الباحثين

إذ انصلللللللبت  إلا بالقليل من الدراسلللللللات التي تخصلللللللها وحدها؛لف ليلة وليلة لم تحظ لأ

 .المجال على دراسة حكايات ألف ليلة وليلة كاملةً معظم جهود الباحثين في هذا 

 الدراسات التي عنيت بحكايات السندباد:  ومن

(. جماليات السللللرد في 2018-2017بن سللللعدية، فاطمة. وقطيط، شلللليرين. )

ية الأدب واللغات، قسم لقصة السندباد البحري. البويرة: جامعة أكلي محند أولحاج، ك

وع جللامعي لنيللل درجللة البكللالوريوس، عُنيللت هللذه اللغللة والأدب العربي. وهي مشلللللللللللللللر 

بيان جماليات ، و الدراسلللللة بالكشلللللف عن التقنيات السلللللردية المتبعة في حكاية السلللللندباد



 

 ع

التناص. وختمت الدراسللة بمجموعة من السللرد على مسللتوى الوصللف، والشللخصلليات، و 

 النتائل تؤكد جمالية السرد المتبعة في الحكاية والنزعة العجائبية فيها.

(. المكان العجائبي في ألف ليلة وليلة: حكايات 2013بد المجيد، بدراوي. )ع

السللللللللندباد البحري نموذجًا. الجزائر: جامعة بسللللللللكرة، كلية الآداب واللغات، مجلة كلية 

. وهي دراسلللللللللللللللة عنيت بمعالجة المكان العجائبي في رحلات 13الآداب واللغات. ع

نغلاق، والطبيعي والصلللللللللناعي، والمتحرك السلللللللللندباد البحري، وتنوعه بين الانفتاح والا

والثابت، فعملت على تحديد الأماكن ودراسلللللللللللللللتها، من خلال الوقوف على أسلللللللللللللللماء 

الأماكن وصللللللللللللفاتها، وتصللللللللللللنيف الأماكن إلى تخييلية وواقعية، والدور الذي أدته هذه 

 الأماكن في السرد، والأثر الذي تركته في الحكاية. 

بنية الوصلللللللللللللللف ووظائفه في ألف ليلة (. 2009-2008بوجفجوف، مليكة. )

وليلة حكايتا: الحمال والثلاث بنات والسللللللللللللللندباد البحري نموذجًا. قسللللللللللللللنطينة: جامعة 

منتوري، كلية الأدب واللغات، قسللللللللللم اللغة العربية وآدابها. وهي رسللللللللللالة جامعية لنيل 

درجللة المللاجسلللللللللللللللتير في الآداب، تنللاولللت فيهللا البللاحثللة البنيللة الوصلللللللللللللللفيللة للنص في 

ايتين، بدءًا من تأصلللللللللللللليل مفهوم الوصللللللللللللللف في الثقافتين الغربية والعربية، مرورًا الحك

بدراسلللللللة البنية الوصلللللللفية للسلللللللرد في حكاية الحمال والثلاث بنات والسلللللللندباد البحري، 

وانتهاءً بالوظائف السللللردية والدلالية للوصللللف. فكان حضللللور حكاية السللللندباد في هذه 



 

 غ

وتركز جهد الباحثة على البنية الوصلللللللللللللفية  الدراسلللللللللللللة مشلللللللللللللاركةً مع الحكاية الأخرى،

 تعلق بالوصف وآلياته وتقنياته. تالدراسة إلى مجموعة من النتائل فحسب، وخلصت 

 

(. الخطاب العجائبي في حكايات السللللللللللللللندباد البحري. 2006قادري، علمية. )

. وهي دراسلللللللة عملت على 26قسلللللللنطينة: جامعة منتوري، مجلة العلوم الإنسلللللللانية. ع

ندباد، وبيان وظائفه المتباينة، تحليل مظ اهر الخطاب العجائبي في حكايات السللللللللللللللل

 وتوضيح مواطنه في الحكايات، والدور الذي قدمه السرد العجائبي للحكاية. 

السلللقا، سلللمر. )د.ت(. التناص بين الفن السلللابع والتراث العربي )فيلم السلللندباد 

عمل البحث على دراسلللللللللللللة  وكتاب ألف ليلة وليلة أنموذجًا(. الجوف: جامعة الجوف.

آليات الدمل التناصية التي قدمت من خلال الفيلم، وعلاقتها بالمتن القصصي التراثي 

 للنص في ألف ليلة وليلة؛ لبيان صورة العربي في الفن الموجه من خلال الآخر. 

 أما الدراسات التي عنيت بالتنامي السردي والتفريع الحكائي فهي:

التنامي السلللردي من القصلللة القصللليرة إلى الرواية.  (.2015العدواني، أحمد. )

الأردن: جامعة مؤتة، عمادة البحث العلمي، المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها. 

. سلللعت الدراسلللة إلى الكشلللف عن العلاقة بين القصلللة القصللليرة والرواية، 2، ع11مل 

ي عند تحويل قصلللللللللللللللته من خلال آلية التنامي التي يعتمدها الروائي في عمله الروائ

القصلليرة إلى رواية، سللواء اسللتخدم علاقة التأطير، أو التوازي، أو التكرار، أو التراكم، 



 

 ف

أو التحوير. واسلللتندت الدراسلللة على فرضلللية أسلللاسلللية مفادها أن علاقة التنامي تظهر 

عند تحويل النص من قصللللللللة قصلللللللليرة إلى رواية، فيتنامى النص القصللللللللير في النص 

احدة من العلاقات الخمس السابقة. وبذلك اقتصرت فرضية الدراسة الكبير من خلال و 

 على وجود التنامي في نصين أحدها قصير والآخر طويل لذات المؤلف. 

(، محكيات السرد العربي القديم، دمشق، منشورات 2008إسماعيل، يوسف. )

ي اتحاد الكتاب العرب، وفي الكتاب فصلللللللللللللللل عن التفريع الحكائي وأنماط التخييل ف

كليلللة ودمنللة. تنللاولللت الللدراسللللللللللللللللة الهيكللل الللذي ينظم حكللايللات كليلللة ودمنللة، والتفريع 

الحكائي وعلاقات التضلللللللمين والترابط السلللللللردي بين القصلللللللص المتفرعة وبين الإطار 

الرئيسلللللللللللللللي لهلا، فحلددت الوحلدات الوظيفيلة في الحكلايلة الإطلار، وأنواع الخطلاب، ثم 

ثم اسلللللللللللللللتنتجت مجموعة من القواعد التي الحكاية المضلللللللللللللللمنة في كليلة ودمنة، ومن 

تضلللبط التفرع الحكائي وهي السلللؤال والجواب ونص الحكاية. ثم حددت الدراسلللة أنواع 

 الحكايات بتصنيفها واقعيًا وقيميًا. 

يتضح من الدراسات السابقة أن ما عُني منها بدراسة )حكايات السندباد( ركّز        

والشلللللخصللللليات، والوظائف  )الوصلللللف، المكان، على البنية السلللللردية عبر أركان أربعة

بتحليل الخطاب العجائبي في الحكايات. أما  حين اهتم بعضلللللها الآخر فيالسلللللردية(، 

الدراسلللللللللللللات التي عنيت بدراسلللللللللللللة )التنامي( فركزت إحداها على وجوده بين نصلللللللللللللين 



 

 ق

ين لمؤلف واحد؛ أحدهما قصير )قصة قصيرة(، والآخر طويل )رواية(، وركزت حكائي  

 خرى على حضوره الحكائي في كليلة ودمنة عبر ثنائية )السؤال والجواب(.الأ

 درس دراسللللةً لم يُ  عامةً  سللللرديةً  ه تقنيةً وبذلك يمكن القول إن التنامي الحكائي بعدّ      

ا أنه لم يطبّ  ق على نص مسللللللتقلة في نص حكائي محدد، مما يعني بالضللللللرورة أيضللللللً

من آليات السللللللللللرد  سللللللللللة التنامي بعدّه آليةً حكايات السللللللللللندباد، لذا سللللللللللتتناول هذه الدرا

الحكائي التي تُبنى عليها الحكاية، وتتسللللسلللل وتتوسلللع من خلالها، علمًا أن الدراسلللات 

المتعلقة بالتنامي الحكائي لا تزال قيد البحث والتأسللللللللللللليس، ولعل هذه الدراسلللللللللللللة تكون 

وبيان القيمة خطوةً مضلللللللللللللللافةً لبيان قيمته وآلياته المعتمدة، وبيان قيمته السلللللللللللللللردية، 

المضلللللللافة التي يمكن أن يقدمها لفهم البنية الحكائية لنص أصللللللليل مثل نص حكايات 

 السندباد.

وتنقسلم الدراسلة إلى فصللين، تسلبقهما مقدمة، وتلحقهما خاتمة، وتكوّن الفصلل  

الأول من أربعلللة مبلللاحلللث رئيسللللللللللللللليلللة، وهي: )التنلللامي(، وفيللله عرض للمفهوم اللغوي 

تأصللللليل للمصلللللطلح في الحقول المعرفية القديمة، والحديثة، والاصلللللطلاحي للتنامي، و 

، صللللطلحات التي تقاطعت مع التناميلمل)المصللللطلحات الحافة( وفيه دراسللللة  ومبحث

، و)الحكاية، والحكاية الشلللللللللللعبية( ويشلللللللللللتمل فيما بينها وبيان أوجه الاتفاق والاختلاف

الغربيين والعرب على عرض نظري لمفهوم الحكاية، والحكاية الشلللللللللللللللعبية عند النقاد 



 

 ك

 ا مختصللللللرًاوحكايات السللللللندباد( ويتضللللللمن تعريفً على حد سللللللواء، ثم )ألف ليلة وليلة، 

 بألف ليلة وليلة وموقع حكايات السندباد منها. 

واسلللللللتقل الفصلللللللل الثاني بالدراسلللللللة التطبيقية، فدرس في مبحثه الأول )التنامي  

ئية تؤدي إلى أحداث حكائية، لأفعال حكا عنى بتنامي الحكاية نتيجةً الكيفي( الذي يُ 

نامي الكيفي تغير سلللير الحكي، وتعمل على توسلللع الحكاية، وينقسلللم إلى قسلللمين: )الت

حدث حكائّي معين، إلى انبثاق حكاية واحدة، أو عدّة حكايات، الأفقي( ويؤدي فيه 

دي ؤ ا، و)التنامي الكيفي العمودي( ويعن الحكاية الرئيسيّة الأولى، فيكون التوسّع أفقيً 

فيه الحدث الحكائي إلى توسلللللللللع في الحكاية ذاتها. وينبثق عن كل قسلللللللللم من أقسلللللللللام 

 التنامي الكيفي مجموعة من الآليات.

التوسللللللللللع فهو يُعنى ب ،أما المبحث الثاني من الفصللللللللللل فدرس )التنامي الكمي( 

دخل في خط سلللللللللللللير الحدث تأن يؤدي إلى من دون  الذي يحدث في الحكاية، الكمّي

ندرج تحته خمسلللللللللللللللة أنواع من أنواع التنامي، وهي )التنامي الوصلللللللللللللللفي(، تالحكائيّ، و 

و)التنامي الإنشلللللائي(، و)التنامي البلاغي(، و)التنامي الإحالي(، و)التنامي بعناصلللللر 

 الغريب والعجيب(. 

خلال دراسللة الفصلللين  ظهرتوخلصللت الخاتمة إلى مجموعة من النتائل التي  

ليات التنامي، وأنواعه، وتوسلللعاته، وكيفية اشلللتغاله الأول والثاني من الرسلللالة، بشلللأن آ

 في النص.



 

 ل

، مثل قلّة الدراسللات السللابقة، وندرتها، الدراسللة من صللعوبات واجهتهاولم تخل  

فالدراسلللللللللللللات المختصلللللللللللللة بولية التنامي تكاد تكون معدومة، مما جعل الدراسلللللللللللللة أمام 

بذلك  ، محاولةً مسللللللؤولية تأسلللللليس المصللللللطلح، ووضللللللع تعريفه، وأطره، وآلية اشللللللتغاله

، في يوحّد المصطلحات الدالة على توسيع الحكاية يح نقدوضع أساس متين لمصطل

 . الساحة النقدية الأدبية

ومن الصعوبات التي واجهت الدراسة قلّة المصادر بسبب تفشي وباء كورونا،  

حنات  إذفقد وقف الوباء حائلًا دون الوصلللللول إلى الكتب في وقت سلللللريع،  كانت الشلللللّ

 .كلها مباحث الدراسة جدًا، مما أخّر العمل على متأخرةً  تصل

ولا يسلللعني في النهاية إلا الإقرار بأن هذا العمل شلللأنه شلللأن أي عمل بشلللري،  

ى ما اسللللللتطاع إلى الإتقان، فإن بلا المراد فلله الحمد والمنّة، وهن شللللللابه النّقص عيسلللللل

 فلعلّ قادم الأيام يعين على استدراك ما فات.

بد من التقدم بالشلللكر العظيم الممتد إلى مشلللرفي الأسلللتاذ الدكتور لؤي ختامًا لا 

خليل الذي اقترح هذا الموضلللللللللللللللوع، وناقشللللللللللللللله مع الفريق البحثي فريق )السلللللللللللللللرديات 

والدراسللللللات الثقافية(، فقد كان لي خير معين، وموجه، وناصللللللح، ومرشللللللد خلال رحلة 

 .كتابة الرسالة، فله مني جزيل الشكر والتقدير والامتنان
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 التّناميالمبحث الأول: 

 مدخل لغوي 

ي( إلى الجذر )نَمَوَ( و)نمى( و)نميَ(، يعود أصللللللللللل المادة اللغوية لكلمة )تنام

 ومنه )النمو( و)النماء(.

يَادَةُ  )النّماء(  يعني أن، مما 1وعُرِّف )النّماء( في لسلللللللللللللللان العرب على أنه  الزِّ

ليس شيئًا قائمًا بذاته، بل هو مؤشر يدل على حركة ازدياد في الأشياء ونموّها، ولعل 

ى )النماء( جعل )النماء( شلللللللاملًا لكل أنواع الزيادة، الاكتفاء بكلمة )الزيادة( للدلالة عل

على اختلاف طرقها وأشللللللكالها، إذ لم يرد تحديد لماهية هذه الزيادة ولا كيفيّتها، الأمر 

 الذي يجعل )النّماء( واسعًا ممتدًا لا حدود له. 

ويتجلّى المعنى على نحو أكبر في شلللللللللللرح الفعل من )النّماء( وهو  نَمَى يَن مِي 

، فالفعل كما المصدر يدلّ على 2نمو نُمُوًّا نمو يَن مُو ياً ونُمِيًّا: زَادَ وكثر، وربما قالوا نَم  

فهما  ،أو بلفظ )نَمَوَ وينمو( ،زيادة في أمر ما، وسلللللللللواء ورد الفعل بلفظ )نمى وينمي(

متسلللللللاويان في المعنى، ويدلان على الزيادة، والكثرة، ويتفقان مع المصلللللللدر في ماهية 

 نى. المع
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ويتّضللللللح شللللللرح الفعل في الأمثلة التي ذكرتها المعاجم، ففي القاموس المحيط: 

وادًا  رَة وسلَ دادَ حُم  ، فجُعل مرادف الفعل )نما( هو )ازداد( على وزن 1 نما الخِضلابُ: از 

)افتعل(، وهي صلليغة مبالغة تبيّن أن دلالة الفعل )نما( هي المبالغة في الزّيادة. ومن 

ا   مِنَ الأمثلة أيضلللللللللللللللً أي زاد وزنه، وزيادة الوزن تكون بزيادة حجم  2نما الرجل: سلللللللللللللللَ

الأعضلللللللللللاء، فالمراد كذلك هو زيادة غير محددة، وهنما هي التضلللللللللللخم الذي ينتل عن 

زيادة الوزن. وقد أورد تاج العروس أمثلةً مشلللللابهة تطابقت معانيها مع سلللللابِقَي هِ، منها: 

، فلللالفعلللل )نملللا( هنلللا ترادف مع الفعلللل )زاد(، 3..)زادَ( نملللا الملللالُ وغيرُهُ، يَن مُو، نُمُوًا. 

؛ إذ إن كلمة )غيره( تشمل على شيء دون شيء ويبدو من النصّ أن النمو لا يقتصر

كل ما هو قابل للزيادة. ومنه أطلق لفظ )النامي( على ما هو قابل للنماء، بمعنى أن 

: فالن   هِ الَأرض نام  وصللللللامِت  جَرِ ونحوِه،  الَأشللللللياء كلها عَلَى وَج  امي مِث لُ الن بَاتِ وَالشلللللل 

وِهِ  ، ويؤكّد هذا المعنى أن النّامي هو الشللللللليء القابل 4والصلللللللامتُ كالحجَر وَال جَبَلِ وَنَح 

 للنّمو والزيادة، أما الصّامت فهو الثابت غير القابل للزيادة والنّمو وتغير الحجم. 

                                  
. تحقيق: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة 8(. القاموس المحيط. ط2005الفيروزآبادي، مجد الدين. ) -1

 .1340الرسالة. بيروت: مؤسسة الرسالة. مادة نمو. ص 
 نفسه. -2
. تحقيق: ضلللللللاحي عبد الباقي. الكويت: التراث العربي. 1( تاج العروس. ط2001الزبيدي، محمد. ) -3
 .131. ص 40ج
 .341. ص15ابن منظور. ج -4
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ل )نما( مع كل شلللللللليء قابل ويؤكد القاموس المحيط القدرة على اسللللللللتخدام الفع

ء نَمَاء ونموًا: زَاد وَكثر. يُقَال  )لللللنّمو ف ي  ر ع، ونما ال وَلَد، ونما المَال نما( الش  ، 1نما الز 

فاستخدام كلمة )الشيء( فيه شمول لكل ما هو قابل للزيادة، فنمو الزرع يكون بازدياد 

للله وارتفللاعلله، أو يكون حجملله؛ أي التّضلللللللللللللللخم في كللل اتجللاه، وقللد يكون بللازديللاد طو 

دبامتداده أفقيًا، كذلك نمو الولد؛ بزيادة حجم أعضلللللللللللللللائه، أو بزيادة طوله، إذ لم   تُحد 

طريقة النّماء، الأمر الذي يجعل الفعل )نما( يشلللللللللللللللمل كل أنواع الزيادة مهما تنوّعت 

 واختلفت أشكالها.

إن هنللاك وعلى الرغم من اتفللاق المعللاجم على معنى )النمللاء( و)نمللا ونمو( فلل

ا عن المعنى الملذكور، ويتفق معله في بلاطنله تملام  معنى آخر يبلدو في ظلاهره مختلفلً

وذلك في قولهم  ،الاتفاق، فقد ورد في لسللان العرب أن )نمى( قد تكون بمعنى )ارتفع(

تَفَعَ وَعَلَا وَزَادَ فَهُوَ يَن مِي  رِ إِن مَا هُوَ ار  ع  فالنماء ارتفاع،  2 نَمَى الخِضللللابُ فِي ال يَدِ وَالشلللل 

وبمعنى أوضلللح هو زيادة عمودية تؤدي إلى العلوِّ والارتفاع، ويؤكد هذا المعنى قولهم 

يتها بِهِ. ونَم ي ت النارَ: رفَعتها وأَشلللللللللللللبعت   نَم ي ت الن ارَ تَن مِيَةً إِذَا أَلقيت عَلَي هَا حَطَباً وذك 

ب عليها، وهلقاء الحطب يؤدي إلى ، فنماء النار وارتفاعها يكون بإلقاء الحط3وَقودَها 

ار وارتفلللاعهلللا، وهلللذا يعني أن نملللاء النلللار يعني ارتفلللاعهلللا، وزيلللادة  زيلللادة في حجم النلللّ

                                  
 .965. مادة نما. ص2مجموعة. )د،ت(. المعجم الوسيط. طهران: المكتبة العلمية. ج -1
 .342. مادة نما. ص 15ابن منظور. ج -2
 نفسه.  -3
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حجمها، وعلوِّ شللللرارها، وتتفق بقية المعاجم الثلاثة مع لسللللان العرب في أن )نمى( قد 

 .1تأتي بمعنى ارتفع، لكنه الارتفاع المبني على زيادة ونماء يؤدي إلى العلوِّ 

ويمكن القول: إن المعاني السلللللللللللللابقة كلها تشلللللللللللللير إلى الزيادة والكثرة والارتفاع 

ا، من غير تحديد طريقة الزّيادة ولا كمّيّتها ولا كيفيتها، بل  المبني على الزيادة أيضلللللللللللللللً

 لكل الاحتمالات.  مفتوحةً الطريقة كت رِ تُ 

لالتلله أمللا صللللللللللللللليغللة المصللللللللللللللللدر )التنللامي( التي أتللت على الوزن )التفللاعللل( فللد

المشلللاركة، والتدرج، وهذا بالضلللرورة يقتضلللي وجود حالتين يتدرج الأمر بينهما ويتزايد، 

فالتّنامي ليس الشللللللليء بذاته؛ بل هو حالة الزيادة التي تصللللللليب الأشلللللللياء، فتؤدي إلى 

 . 2انتقالها من الأقل إلى الأكثر، ومن الأصغر إلى الأكبر، ومن الأضيق إلى الأوسع

 

  ذاكرة المصطلح

لًا في الحقول المعرفية متنوعة الميادين، يع دّ التّنامي مصللللللللطلحًا قديمًا متأصللللللللّ

ومختلفة العلوم، إذ لم يقتصلللللللللللر وجوده على العلوم القديمة التراثية فحسلللللللللللب؛ بل امتدّ 

ه مصطلحًا يعبّر عن معنى معين، لا يمكن  ،ليأخذ مكانًا راسخًا في العلوم الحديثة بعدِّ

                                  
: . و131. ص40. والزبيللللدي، محمللللد. مللللادة نمى ج1340ينظر: الفيروزآبللللادي. مللللادة نمى. ص -1

 .965. مادة نما. ص2مجموعة. المعجم الوسيط. ج
 .38(. التطبيق الصرفي. بيروت: دار النهضة العربية. ص1973ينظر: الراجحي، عبده. ) -2



 

6 

سلللللتخدم لشلللللرح المراد منه، سلللللواء أورد فعلًا عدّة كلمات تُ التعبير عنه بغيره، يختصلللللر 

 )تنامى/ يتنامى/ ينمى/ نمى / ينمي( أم ورد اسمًا )التّنامي/ متنام / النماء(.

وأول الحقول المعرفية التي ذكر فيها المصللللطلح هي العلوم الشللللرعية، فقد ورد 

لك في رواية مصلللللللللطلح )تنامى( في تفسلللللللللير الثعلبي، في بيان آيات سلللللللللورة الفتح، وذ

الزهيري  عن عروة بن الزبير، عن المسلوّر بن مخرمة، ومروان بن الحكم، قالا: خرج 

من المدينة عام الحديبية يريد زيارة البيت، لا يريد قتالًا، وسلللللللللاق معه صلى الله عليه وسلم رسلللللللللول   

سللبعين بدنة، وكان الناس سللبعمائة رجل، فكانت كلّ بدنة عن عشللرة نفر، فلمّا بلا ذا 

أصللللحابه، حتّى إذا كانوا من مائة عشللللرة بضللللع في فخرج النّاس، إليه امى تنالحليفة، 

بذي الحليفة قلّد الهدي، وأشلللللللللللعره، وأحرم بالعمرة، وكشلللللللللللف بين يديه عينا من خزاعة 

. والمراد بللللللللللللل  تنامى إليه الناس  في الرواية سابقة الذكر؛ أنهم زادوا 1يخبره عن قريش 

سبعمئة رجل، ثم حين بلا ذا الحليفة، صلى الله عليه وسلم لمرافقون للرسول وكثروا، فقد كان الصحابة ا

وقدم إليه الناس، وتناموا حوله؛ أصلللللبحوا بضلللللع عشلللللرة مئة، والبضلللللع  مَا بَي نَ الث لَاثِ 

رِ  ، وعشللللللللر مئات يسللللللللاوي ألفًا، يضللللللللاف إليها البضللللللللع؛ أي ثلاثمئة إلى 2إِلى ال عَشلللللللل 

ا وثلاثمئة رجل في أقل تقدير، تسلللعمئة، أي إن عدد الصلللحابة أصلللبح بعد التّنامي ألفً 

                                  
. تحقيق: أبو محمد بن عاشلللللور. 1ط (. الكشلللللف والبيان عن تفسلللللير القرآن.2002الثعلبي، أحمد. ) -1

 .55. ص9. ج27إلى  22الآيات  48بيروت: دار إحياء التراث. باب سورة الفتح 
 .15. ص 8ابن منظور. فصل الباء. ج - 2
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وقد يصلللل إلى ألف وتسلللعمئة رجل، وهذا يدل على أن فعل )تنامى( الوارد في الرواية 

 . 1أتى بمعنى )الزيادة والكثرة(

وورد فعل )نمى( في تفسللللير آيات سللللورة آل عمران وذلك في تفسللللير: َوَأَن بَتَهَا 

نًا  ى، ونماها بما يصللللللللح أحوالها؛ كما يربي  أي: رباها   سلللللللبحانه وتعال 2نَبَاتًا حَسلللللللَ

النبات في الأرض الصالحة، بعد تعهد الزّراع إياه بالسقي، وقلع ما يضعفه من النبات 

 انم ى جسللدَها، فكانت خيرً الطفيلي، وهذه التربية تشللمل التربية الروحية والجسللدية، فقد 

، فالله سلللبحانه وتعالى تعهد 3لذاتها جسلللمًا وقوة، كما نَم اها صللللاحًا وعفةً وسلللداد رأي  

 (أنبتها)السلللللللللللليدة مريم بالتربية والرعاية؛ كأنها النبات الذي ينبت وينمو، فكان شللللللللللللرح 

، أي جعلها تنمو وتكبر، ويشللللللللللللمل هذا كل أنواع النماء الذي يسللللللللللللاعد (اهانمّ )بمعنى 

                                  
من سورة يوسف، في وصف حزن  83وقد ورد لفظ )تنامى( في المعنى نفسه، وذلك في تفسير الآية  -1

(. 1994تنللامى حزنلله(. الواحللدي، علي. )لغلله خبر حبس بنيللامين يعقوب على أبنللائلله )وذلللك أنلله لمللا ب
. تحقيق: عادل عبد الموجود وآخرون. بيروت: دار الكتب العلمية. 1الوسيط في تفسير القرآن المجيد. ط

من سورة البقرة، في شرح  233. كما ذكر المعنى ذاته في تفسير الآية 627. ص2باب سورة يوسف. ج
تنامي ]تنامى[ لؤمه . ل عليه  الرضاع أصل، وعنه استعير )لئيم راضع( لمن أصل الرضاع، وضرب مثا
. تحقيق: محمد بسيوني. الرياض: دار 1(. تفسير الراغب الأصفهاني. ط1999الأصفهاني، الحسين. )

من سورة البقرة، في شرح صفات القوم الذين  160. وأيضًا ذكرت في تفسير الآية 480ص .1الوطن. ج
يات لقوم  وهم الذين يقومون في الأمر حق القيام، ففيه إشللللللللللعار بأن ذلك لا يناله من هو في يعقلون  َلآ

سلللللللللللللن النللاس، حتى يتنللامى طبعلله، وفضللللللللللللليلللة عقللله، إلى أن يكون من قوم يقومون في الاعتبللار قيللام 
اهرة: (. نظم الدرر في تناسلللب الآيات والسلللور. الق1984المنتهضلللين في أمور الدنيا  البقاعي، إبراهيم. )

 . 298. ص2دار الكتاب الإسلامي. ج
 . 37سورة آل عمران. آية  -2
. تحقيق: 1(. تفسللللللللللللير حدائق الروح والريحان في روابي علوم القرآن. ط2001الشللللللللللللافعي، محمد. ) -3

 279. ص4هاشم مهدي. بيروت: دار طوق النجاة. ج
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لتكون سلللللليدةً صللللللالحةً، فكان نماآها في كبر الجسللللللد، وسللللللعة العقل، واتسللللللاع الحكمة 

 . 1رها، فنَمَاها، ونَم اها أتت بمعنى الزيادة والنمو والكبر والازدياد والاتساع والكثرةوغي

وورد مصطلح )ينمى( في تفسير معنى كلمة )المحروم( في قوله تعالى: َوَفِي 

رُومِ  ائِلِ وَال مَح  وَالِهِم  حَقٌّ لِّلسلللل  ، فالله سللللبحانه وتعالى في هذه الآية وما سللللبقها يذكر 2أَم 

فات المتقين الذين سيدخلون الجنة، فمن صفاتهم أنهم يعطون السائل الذي يطلب، ص

، أي الذي لا يزيد ماله 3ال ذِي لَا يُن مَى لَهُ مَال   ويسلللللللللللللأل المعونة، ويعطون المحروم  

ولا يكثر، فهو يحتاج المعونة من المقتدر، كحاجة السلللللائل لها، فكلا الفئتين لهما حق 

لقلللة مللالهمللا وحللاجتهمللا، ففعللل )ينمى( الوارد في معنى )المحروم( في أموال المتقين 

من يشير إلى الزيادة والكثرة، فنماء المال يكون في كثرته، وبركته، وزيادته، والمحروم 

 . 4حرم من هذا النماء والزيادة

                                  
ا في تفسلللللير آيات سلللللورة البقرة، ينظر:  -17 (. التفسلللللير 2008. )ي بن أحمدالواحدي، علورد نمى أيضلللللً

. تحقيق: جامعة الإمام محمد بن سعود. الرياض: عمادة البحث العلمي جامعة الإمام محمد 1البسيط. ط
 .293-292. ص3بن سعود الإسلامية. ج

 . 19سورة الذاريات. آية  -2
عبد    . تحقيق:1جامع البيان عن تأويل القرآن. ط -(. تفسلللللللللللللير الطبري 2001الطبري، محمد. ) -3

 . 516. ص21التركي. القاهرة: هجر للطباعة، والنشر والتوزيع والإعلان. ج
. 22ورد تفسللللير المحروم بالذي لا ينمى له مال في عدّة أجزاء من تفسللللير الطبري، ينظر: نفسلللله. ج -4

. كما ورد المصللللللللطلح في تفسللللللللير آيات أخريات في عدّة تفاسللللللللير 616، و274. ص23. وج417ص 
. تحقيق: عبد الجليل شلللللللللللبي. بيروت: عالم 1(. معاني القرآن وهعرابه. ط1988ج، إبراهيم. )منها: الزجا
. تحقيق: 1(. الكشلللللللللف والبيان عن تفسلللللللللير القرآن. ط2015. و: الثعلبي، أحمد. )53. ص5الكتب. ج

 . 277. ص17. و: ج489. ص 13عدد من الباحثين. جدة: دار التفسير. ج
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وذكر مصللللطلح )ينمي( في تفسللللير أواخر سللللورة المائدة، فيما رواه  الكلبيّ عن 

ليه السّلام قال لشمعون، وهو أفضل الحواريّين: هل معك طعام؟ بعضهم أنّ عيسى ع

قال: نعم معي سللللمكتان وسللللتّة أرغفة، فقال: عليّ بها، فجاءه، فقطّعها قطعا صللللغارا، 

ثمّ قال للقوم: اقعدوا وترفّقوا رفاقا كلّ رفقة عشللللللللرة، ثمّ قام عيسللللللللى ودعا   سللللللللبحانه 

لام يلقي إلى كلّ رفقة ما وتعالى، فاسللللتجاب له بالبركة فيها، فجعل عي سللللى عليه السللللّ

تحمل أصلللللابعه ويقول: كلوا باسلللللم  ، والطّعام ينمي حتى بلا ركبهم، فأكلوا ما شلللللاء 

 ، وفضلللل خمسلللة وثلاثون مكتلا، وقيل: أربعة وعشلللرون مكتلا وكان الناس خمسلللة 

يسلللللى عليه ، فالرواية الواردة تتحدث عن البركة التي حلّت نتيجة دعاء ع1آلاف ونيفا 

السلللللللللللللام، إذ كان الطعام قليلًا يكاد لا يكفي عدّة أشللللللللللللخاص، لكن ببركة الدعاء نمى 

الطعام، وزاد، وتبارك حتى زاد عن حاجتهم، وهم أكثر من خمسلللللللللللة آلاف شلللللللللللخص، 

فنمى الواردة في وصلللللللللللللللف الطعام تدل على زيادته بكثرة غير معدودة، وبكمّية غير 

 . 2لأضعاف كثيرة محددة، فهي بمعنى الزيادة المضاعفة

                                  
. تحقيق: طلعت الفرحان، 1(. درج الدرر في تفسير الآي والسور. ط0920الجرجاني، عبد القاهر. ) -1

 .593. ص1ومحمد أمربر. عمان: دار الفكر. ج
. و: 381. ص1وقد ورد مصطلح )ينمي( في عدة كتب تفسير أخرى منها: الأصفهاني، الحسين. ج -2

 .616، ص 274. ص23تفسير الطبري. ج
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كما ورد مصللطلح )النماء( في تفسللير غريب القرآن الكريم عدّة مرات، منها ما 

رحت الزّكاة بمعنى  1ورد في شللرح قوله تعالى: َيَت لُو عَلَي كُم  آيَاتِنَا وَيُزَكِّيكُم   الن ماء ، فشللُ

كا الزرع، وزكت والزيادة، ومنه قيل للصدقة عن المال: زكاة لأنها تثمره، ومنه يقال: ز 

، والمعنى المراد أن زكاة الأشللللياء هي نماآها وبركتها وزيادتها، 2النفقة: إذا بورك فيها 

والبركة تكون في الأشلللللللللللللللياء التي تزيد وتمتد، فالنماء هنا مرادف للزكاة بمعنى الزيادة 

 . 3والبركة والكثرة

ورد في وذُكر مصلللللللللطلح )يتنامى( في شلللللللللروح الأحاديث النبوية الشلللللللللريفة، إذ 

كتاب الإفصللاح عن معاني الصللحاح، في شللرح حديث رواه  يزيد بن شللريك: قال: كنا 

لقاتلت معه وأبليت. فقال حذيفة: أنت صلى الله عليه وسلم عند حذيفة فقال رجل: لو أدركت رسللول   

                                  
 . 103سورة المائدة. آية  -1
(. غريب القرآن لابن قتيبة. تحقيق: أحمد صلللللللللللللقر. بيروت: دار الكتب 1978، عبد  . )الدينوري  -2

 .32-31العلمية. ص
(. تأويل 2009وورد مصللللطلح النماء بالمعنى ذاته في كتب تفسللللير أخرى مثل: الدينوري، عبد  . ) -3

و: الماتريدي، محمد. . 69مشللللكل القرآن. تحقيق: إبراهيم شللللمس الدين. بيروت: دار الكتب العلمية. ص
. 321. ص4. تحقيق: مجدي باسلللللوم. بيروت: دار الكتب العلمية. ج1(. تفسللللير الماتريدي. ط2005)
(. 1988. )، أبو جعفر. و: النحللللاس348. ص9. وج411. ص8. وج296، و ص 152. ص7وج

: . و108. ص2. تحقيق: محمللد الصلللللللللللللللابوني. مكللة المكرمللة: جللامعللة أم القرى. ج1معللاني القرآن. ط
(. إعراب القرآن. تحقيق: عبد المنعم إبراهيم. بيروت: منشلللللورات محمد علي 2000. )، أبو جعفرالنحاس

 .304. ص2بيضون دار الكتب العلمية. ج
. تحقيق: عبدالسللللللام شلللللاهين. بيروت: دار 1(. أحكام القرآن. ط1994. )، أحمد بن عليوكذلك: الرازي 

(. الحجللة للقراء 1993عبللد الغفللار، الحسلللللللللللللن. ). و: 139. ص3. وج149. ص1الكتللب العلميللة. ج
 .441. ص2. تحقيق: بدر الدين قهوجي وآخرون. دمشق/ بيروت: دار المأمون للتراث. ج2السبعة. ط
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. صلى الله عليه وسلم كنت تفعل ذلك؟ لقد رأيتنا مع رسللللللول    ليلة الأحزاب، وأخذتنا ريح شللللللديدة وَقُرٌّ

 رجل يأتيني بخبر القوم، جعله   تعالى معي يوم القيامة؟( )ألاصلى الله عليه وسلم: فقال رسللللللول   

فسللللكتنا. فلم يجبه منا أحد. ثم قال: )ألا رجل يأتينا بخبر القوم، جعله   تعالى معي 

يوم القيامة؟( فسلللللللللللللكتنا. فلم يجبه منا أحد. ثم قال: )ألا رجل يأتينا بخبر القوم، جعله 

)قم يا حذيفة(. صلى الله عليه وسلم: جبه منا أحد. فقال رسللللللللللول     تعالى معي يوم القيامة؟( فلم ي

ا، إذ دعاني باسللللللللللللللمي، إلّا أن  أقوم قال: اذهب فأتني بخبر القوم، ولا  قال: فلم أجد بُدًّ

عَر هُم  عليّ(، فلمّا ولّيت من عنده جعلت كأنّما أمشللللللي في حمّام  حتى أتيتُهُم. فرأيت  تَذ 

في كبد القوس. فأردت أن أرميه، أبا سلللللللفيان يصللللللللي ظهره بالنار، فوضلللللللعت سلللللللهمًا 

)ولا تذعرهم علي(، ولو رميته لأصبته، فرجعت وأنا أمشي صلى الله عليه وسلم: فذكرت قول رسول   

تُ، فألبسلللللللني رسلللللللول    في مثل الحمام. فلما أتيته فأخبرته بخبر القوم، وفرغت، قُرر 

ا حتى أصلللللبحت، فلم 1من فضلللللل عباءة  كانت عليه، يصللللللّي فيها، فلم أزل ]نائمًا[صلى الله عليه وسلم 

أصللللبحت قال لي: )قم يا نومان(... وقوله: )قم يا حذيفة( فإنه لما لم يكن يحسللللن أن 

حض أصحابه ثلاث مرات متتابعات؛ لينهض صلى الله عليه وسلم يتنامى إلى المشركين أن رسول   

أن يعين صلى الله عليه وسلم منهم واحد يأتيه بخبر القوم، فلم يندب منهم أحد، رأى حينئذ رسللللللللللول   

                                  
وردت في كتاب الإفصللاح عن معاني الصللحاح بلفظ )قائمًا(، وعند تخريل الحديث من صللحيح مسلللم  -1

والأصللح لحال حذيفة الذي كان عليه. ينظر: النيسللابوري، تبين أنها )نائمًا( وهي الأنسللب لمعنى الجملة، 
. 3(. صللللللللحيح مسلللللللللم. تحقيق: محمد عبد الباقي. القاهرة: دار إحياء الكتب العربية. ج2009مسلللللللللم. )

  1414ص
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ذ ، إصلى الله عليه وسلمشللللرح المُت بَعِ بالحديث توضلللليح لموقف الرسللللول ففي ال 1حذيفة، لمعنى رآه فيه  

ه ثلاث مرات، ولم يتطوع أحد بعد أن طلب من أصحاب _لم يُرِد  عليه الصلاة والسلام

 ن ع، حتى يصللللل إلى المشللللركين، فيعرفو أن يكبُر الأمر، ويتناقله الناس، ويتسلللل _منهم

نامى( الواردة في نص أن الصللللللللللللحابة لم يبادروا تلك الليلة لأسللللللللللللباب كثيرة، فكلمة )يت

الشللللرح  لم يكن يحسللللن أن يتنامى إلى المشللللركين  تفيد انتشللللار الخبر واتسللللاعه، ليبلا 

 مسامع المشركين، فهي هنا بمعنى الانتشار والاتساع. 

وذكر مصلللطلح )نمى( و)ينمي( في شلللرح معنى التشلللهّد في الصللللاة، في قوله 

مَال الصلللللل   يء  نَمَى  الز اكِيَاتُ لِله: أَي: إِن  الأع  هُ ِ  وَكُلُّ شللللللَ الِحَةَ الز اكِيَةَ مَا أُرِيدَ بِهِ وَج 

دَ ِ   لِي مَكَانَتَهُ عِن  نَاتِهِ وتُع  كَاةُ؛ لأن هَا تُنَمّي مَال المُزَكِّي وَحَسلللللللللللللللَ هُ الز  ، 2فَقَد  زكَى، وَمِن 

ها أي مقصد فالأعمال الصالحة الزاكية تكون ابتغاء مرضاة   عز وجل، ولا يقصد ب

 دنيوي، وهللذه الأعمللال الزاكيللة، أي النللاميللة المبللاركللة، هي المقبولللة عنللد   تعللالى.

لزكاة هو للدلالة على ، وفي وصلللللف افاسلللللتخدام )نمى( و)ينمّي( في وصلللللف الأشلللللياء

                                  
(. الإفصلللللللللللاح عن معاني الصلللللللللللحاح. تحقيق: فؤاد أحمد. الرياض: دار 1996الشللللللللللليباني، يحيى. ) -1

 .250. ص2الوطن. ج
. 1(. التعليق على الموطأ في تفسلللللير لغاته وغوامض إعرابه ومعانيه. ط2001هشلللللام. ) الأندلسلللللي، -2

 .134. ص 1تحقيق: عبد الرحمن العثيمين. الرياض: مكتبة العبيكان. ج
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البركة، والازدياد، والكثرة، فما نمى من الأشياء قد زكى، أي تبارك وزاد وكثر، والزكاة 

 . 1تباركه، وتكون سبيلًا لكثرته تنمي المال؛ أي

ل ى   ُ  ولِ   ِ صلَ كما ذكر مصلطلح )ينمى( في نصّ الحديث الشلريع عَن  رَسلُ

ل مَ أَن هُ قَالَ:  تَمُ مَيِّت  كُلُّ »عَلَي هِ وَسللللَ ِ، ال ذِي إِلا  عَمَلِهِ عَلَى يُخ  بِيلِ    مَاتَ مُرَابِطًا فِي سللللَ

مِ القِيَامَةِ، وَيَأ مَنُ مِن  فِت نَةِ القَب رِ فَإِن هُ يُ  ح أن من 2«ن مَى لَهُ عَمَلُهُ إِلَى يَو  ، فالحديث يوضلللّ

يموت يختم عمله، أي ينتهي، ويسلللللتثني من انتهاء العمل وتمامه الذي يموت مجاهدًا 

في سلللللللللللللللبيل  ، فعمله ينمى له إلى يوم القيامة، فحملت كلمة )ينمى( دلالة الزيادة، 

والكثرة، والبركة، فموت الإنسلللللللللللللللان يعني انتهاء ما يزاد من أعماله، فتتوقف أعماله، 

وتختم كما هي، أما الموت في سبيل  ؛ أي الشهادة، فإن   يزيد بأعمال صاحبها، 

ويكثرها إلى يوم القيامة، فكلمة )ينمى( الواردة في الحديث تدل على الزيادة، والكثرة، 

                                  
ا 165وص 137. ص2ورد لفظ )نمى( و)ينمي( في مواضللع أخرى من نفسلله. ينظر: ج -1 . وورد أيضللً

(. الإمتاع بالأربعين المتباينة السلللماع. 1997لاني، أحمد. )في كتب أخرى من كتب السلللنة منها: العسلللق
(. شللرح 1999. و: العيني، محمود. )77. تحقيق: محمد الشللافعي. بيروت: دار الكتب العلمية. ص1ط

. و: العيني، 197. ص6. تحقيق: خالد المصلللللللللللري. الرياض: مكتبة الرشلللللللللللد. ج1سلللللللللللنن أبي داوود. ط
. تحقيق: ياسلللللللر 1يح مباني الأخبار في شلللللللرح معاني الآثار. ط(. نخب الأفكار في تنق2008محمود. )

 . 477. ص7بن إبراهيم. قطر: وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية. ج
. تحقيق: بشللللللللار معروف. بيروت: 1(. الجامع الكبير )سللللللللنن الترمذي(. ط1996الترمذي، محمد. ) -2

 .217. ص 3دار الغرب الإسلامي. ج
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يد لنوع الزيادة، أو كيفيتها، أو كميتها، وهنما هي زيادة مستمرة لا والبركة من دون تحد

 . 1تنقطع إلى يوم القيامة

وفي الموطأ لابن مالك ورد مصللللطلح )النماء( مضللللادًا لمصللللطلح )النقصللللان( 

تَرَى  ا فَتَعَد ى، فَاشللل  وذلك فيما ورد في الرد على مسلللألة  رَجُل  دَفَعَ إِلَى رَجُل  مَالًا قِرَاضلللً

: بِهِ  ل عَةً، وَزَادَ فِي ثَمَنِهَا مِن  عِن دِهِ، قَالَ مَالِك  احِبُ ال مَالِ بِال خِيَارِ. إِن  بِيعَتِ » سلللللللللللِ صلللللللللللَ

لَفَ  ل عَةَ، أَخَذَهَا وَقَضَاهُ مَا أَس  . إِن  شَاءَ أَن  يَأ خُذَ السِّ ل عَةُ بِرِب ح  أَو  وَضِيعَة ، أَو  لَم  تُبَع  هُ السِّ

تِهِ مِنَ الث مَنِ فِي فِيهَا. وَهِن  أَبَ  رِيكًا لَهُ بِحِصللللللللللل  انِ. ى كَانَ ال مُقَارَضُ شلللللللللللَ الن مَاءِ وَالنُّق صلللللللللللَ

وخلاصة المسألة أنه في حالة استخدام مال  ،2« بِحِسَابِ مَا زَادَ ال عَامِلُ فِيهَا مِن  عِن دِهِ 

                                  
(. شلللللرح 1983في عدّة كتب من كتب السلللللنة، ينظر: البغوي، الحسلللللين. ) ورد الحديث بلفظ )ينمى( -1

. ص 10بيروت: المكتب الإسلللامي. ج-. تحقيق: عشلليب الأرنؤوط، محمد الشللاويش. دمشللق2السللنة. ط
. تحقيق: محمد الألباني. بيروت: المكتب 3(. مشلللكاة المصلللابيح. ط1985. و: التبريزي، محمد. )353

 . 1124. ص 2الإسلامي. ج
. 2(. الموطللللأ. تحقيق: محمللللد عبللللد البللللاقي. بيروت: دار إحيللللاء التراث. ج1985أنس، مللللالللللك. ) -2
 . 695ص

نة، ينظر: العبسلللللللي، أبو بكر. ) (. الكتاب 1988واسلللللللتخدمت بالمعنى ذاته في مصلللللللنفات عدّة في السلللللللّ
. 362. ص 4. تحقيق: كمال الحوت. الرياض: مكتبة الرشللللللللد. ج1المصللللللللنف في الأحاديث والآثار. ط

. ووردت كذلك في التعليق على مسند الإمام أحمد في الحواشي، ينظر: بن حنبل، أحمد. 432. ص6وج
. تحقيق: شلللللللللعيب أرناآووط وآخرون. بيروت: مؤسلللللللللسلللللللللة 1(. مسلللللللللند الإمام أحمد بن حنبل. ط2001)

. وكذلك في التعليق 420. ص24. وج290.ص 23. وج276. ص22. وج256. ص 4الرسلللللللللللللالة. ج
. و: الترمذي، محمد. 673. ص2. وج302ينظر: النيسللللللللللابوري، مسلللللللللللم.. ص على صللللللللللحيح مسلللللللللللم،

. تحقيق: عبد الرحمن عميرة. بيروت: دار الجبل. 1طصلى الله عليه وسلم. (. نوادر الأصول في أحاديث الرسول 1992)
. 1(. معالم السلللللنن وهو شلللللرح سلللللنن أبي داوود. ط1933.و: البسلللللتي، حمد. )139، وص88. ص4ج

 .163. ص 3بعة العلمية. جتحقيق: محمد الطباخ. حلب: المط
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يكون شريكًا القراض للتجارة، يحق للمقارض أمرين؛ إما أن يأخذ السلعة لنفسه، أو أن 

، والنماء هنا بمعنى الزيادة، أي يكون بالنقصانأم في الثمن، سواء جاء الثمن بالنماء 

 دون تحديد الكمّ.   من له من زيادة المال أو نقصانه، فالنماء وفقًا للمسألة هو الزيادة 

وقد ورد لفظ )التّنامي ويتنامى( في الفقه المالكي في كتاب الجنايات في باب  

ي الجللارح أو المجروح يعتق بعللد الجرح، ثم يموت المجروح أو يتنللامى جرحلله أو ف  

يصللللللح: قال مالك: وهذا أعتق ]المجروح[ بعد الجرح، فإنه ينتظر به حتى يصللللللح، فإن 

برئ الجرح ولم يتنام إلى غيره أو نقص، فللسللللللليد مبلا ذلك من دية عبد، إلا أن يجب 

أكثر منه، فالزيادة للعبد، على أن الزيادة من القود، وهن تنامى الجرح بعد العتق إلى 

دية حر، فأما إن جرحه وهو عبد، ثم تنامى ذلك بعد العتق إلى زوال جارحة أخرى، 

مثل فقء عينه، فالشلجة الأولى للسليد إن شلاء اقتص منه، أو أخذ أرشلها، وفي العين 

دا، وهن كان دية عين حر خمسلللللللللمائة دينار للعبد المعتق في رقبة الجارح، إن كان عب

حرا ففي ماله، فأما تنامي باضلللللللللللعه إلى منقلة بعد العتق، فإن في الباضلللللللللللعة قدر ما 

نقصت من عبد، يكون ذلك للسيد، وهن شاء استقاد، فإن لم يستقد طرح أرش الباضعة 

من عبللد من عقللل منقلللة حر، ومللا بقي أخللذه العبللد المعتق، وأمللا إن ذهبللت من ذلللك 

من دية العين شللللللللللللللليء/ بسلللللللللللللللبب الجرح الأول، ولو عتق العين كما ذكرنا، فلا يحط 

التّنامي، فذلك الجارح مع هذا قبل تنامي الجرح، فأراد سلليد المجروح القود، وأخذ عقل 

له، وليس عتق الجارح يحمل من ذلك شلللللللليئا، ويحلف سلللللللليده ما أعتقه ليحمل عنه ما 
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حلف رد رقيقا  لزمه من ذلك، فإن لم يحلف تم له العتق، وغرم السلللليد كل شلللليء، وهن

وطلب سللللللللللللللليد المجروح دية ما وجب له قبل عتقه، وطلب المجروح تنامي جرحه بعد 

 1عتقه 

في الجارح أو والواضلللللللح من اسلللللللتخدام مصلللللللطلح )يتنامى( بدءًا من العنوان   

المجروح يعتق بعد الجرح، ثم يموت المجروح أو يتنامى جرحه أو يصلللح  هو الزيادة، 

دث بعد العتق للجارح والمجروح، فالمجروح قد يموت، أو فالمقصلللللللللللللللود بالعنوان ما يح

صيب أي  مريض؛ فإما يُ يتنامى جرحه أو يصح، والحالات الواردة في العنوان هي ما 

أن يموت إثر مرضلللللللللله، أو يشللللللللللتد عليه مرضلللللللللله ويزيد، أو يبرأ منه. فكلمة )يتنامى( 

قص والتأم، فيكون الواردة في العنوان هي عكس  يصلللللح ، ولا يصلللللح الجرح إلا إذا تنا

فعللل  يتنللامى جرحلله  بمعنى يزيللد ويكبر، وفي النص شلللللللللللللللرح للحللالللة على نحو أكثر 

تفصللللللللللللللليلًا، وذلللك في قوللله:  وهذا أعتق ]المجروح[ بعللد الجرح، فللإنلله ينتظر بلله حتى 

يصللللللح، فإن برئ الجرح ولم يتنام إلى غيره أو نقص، فللسلللللليد مبلا ذلك من دية عبد، 

نامى الجرح بعد العتق إلى أكثر منه، فالزيادة للعبد  والمقصد إلا أن يجب القود، وهن ت

عبد  للجرح ثم أعُتق؛ وجب انتظاره حتى يصللحّ، فإن برئ جرحه؛  ضِ رُّ عَ تَ  أنه في حالةِ 

                                  
. 1(. النوادر والزيللادات على مللا في المللدونللة من غيرهللا من الأمهللات. ط1999النفزي، عبللد  . ) - 1

في الجارح أو المجروح . باب   13تحقيق: عبد الفتاح الحلو وآخرون. بيروت: دار الغرب الإسلللللامي. ج

 285أو يصح. ص يعتق بعد الجرح، ثم يموت المجروح أو يتنامى جرحه 
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أي التأم وتناقص وعاد إلى طبيعته، ولم يتنام إلى غيره، أي لم يزد وينتقل إلى أماكن 

بلا بقدر ذلك من دية العبد؛ لكن إذا حدث أخرى، وهنما نقص والتأم، فيكون للسلللللللللليد م

اد جرحه بعلد عتقله وامتلد عكس ذلك و تنلامى الجرح بعلد العتق إلى أكثر منله ، أي ز 

 فتكون الزيادة للعبد. ،في الجسد

فاسلللتخدم النص مصلللطلح )تنامى/ وتنامي( بمعنى الزيادة والامتداد، ولم يُشلللر 

يحدد ما إذا كان التّنامي في امتداد في اسلللللللللللللللتخدامه إلى نوع التّنامي في الجرح، فلم 

الجرح واتسللللللللللللاعه أفقيًا، أم التّنامي في امتداده في العمق وزيادته عموديًا، وهنما اكتُفي 

بكلمللة )تنللامى/ التّنللامي( لتكون عكس )ينقص والتللأم(، للللدلالللة على الزيللادة بللأنواعهللا 

 محه، ليكون الزيادةَ عمودية، وبذلك يتسع مصطلح التّنامي وتتضح ملاوالفقية الأكلها، 

 . 1بأشكالها كافة والكثرةَ 

                                  
كذلك فقد ورد لفظ )تنامى( بالمعنى ذاته المذكور أعلاه في كتب الفقه في شلللللللللللللرح عدة أحكام فقهية  -1

متعلقة بأمور عدّة، لكنها وردت على نحو أوسع في شرح الجراح وأنواعها وتفصيلها. ينظر: الصقلي، أبو 
ثين. بيروت: دار الفكر للطباعة . تحقيق: مجموعة باح1(. الجامع لمسللللللللللللللائل المدونة. ط2013بكر. )

. 1(. التبصللرة. ط2011. )بن محمد . و: اللخمي، علي812-810، 583. ص23والنشللر والتوزيع. ج
، 6391. ص 13. وج4390. ص9تحقيق: أحمد نجيب. الدوحة: وزارة الأوقاف والشللؤون الإسلللامية. ج

: محمد السللللللامي. بيروت: . تحقيق1(. شلللللرح التلقين. ط2008، محمد. )المازري . و: 6447 -6445
(. مواهب الجليل في شللللللللللللرح 1992. و: الطرابلسللللللللللللي، محمد. )126. ص3دار الغرب الإسلللللللللللللامي. ج

(. شللللللللللرح 2002. و: الزرقاني، عبد الباقي. )457. ص4. بيروت: دار الفكر. ج3مختصللللللللللر خليل. ط
. 262. 5علمية. ج. تحقيق: عبد السلام أمين. بيروت: دار الكتب ال1الزرقاني على مختصر الخليل. ط

. تحقيق: أحمد عناية. بيروت: 1(. النهر الفائق شللللرح كنز الدقائق. ط2002و: الحنفي، سللللراج الدين. )
(. المختصلللللللللللر الفقهي لابن 2014. )بن عرفة، محمد بن محمد. و: ا292. ص2دار الكتب العلمية. ج

. 10ال الخيرية. ج. تحقيق: حافظ محمد خير. دبي: مؤسلللللللللللللسلللللللللللللة خلف أحمد الخبتور للأعم1. طةعرف
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ر مصللللللطلح )نمى( في المسللللللائل الفقهية للدلالة على الزيادة، مثال ما ورد كِ وذُ 

تغيّر المبيع في أيام الخيار، بزيادة أو نقص  في تغيّر المبيع بالزيادة والنقصان، فإذا  

البللائع البيع كللان للبللائع وعليلله، فللإن كللان الخيللار للله وحللدث بلله عيللب، ثم أمضلللللللللللللللى 

للمشتري أن لا يقبله معيبا، وهن نمى وزاد زيادةً خارجةً عن المعتاد، والخيار للمشتري 

وقبله، كان للبائع أن لا يمضللي له البيع، وهن كانت غنمًا، فاحتلب لبنها وجزّ صللوفها 

وولدت، كان اللبن للبائع؛ لأنه غلة والصللللللللللللللوف للمشللللللللللللللتري؛ لأنه مما انعقد فيه البيع 

، ومفاد المسلللللللللللللللألة أنه إذا حدث بيع بين اثنين، وخلال أيام الخيار 1تلف في الولد واخ

تغير شليء في السللعة بزيادتها، أو نقصلانها، سلواء كان هذا الأمر للبائع أم عليه، ثم 

أي زاد زيللادة غير  -أكمللل البللائعُ البيع، فللمشلللللللللللللللتري حق في رفض البيع، وهن نمى

لبيع، أو يكمل البيع كما هو، فيصبح الخيار للمشتري فللبائع أن يتراجع في ا -متوقعة

بللالقبول، أو الرفض، أمللا إذا كللان المبيع هو الغنم، وتم حلبهللا فللاللبن للبللائع، وهذا جُز  

صللللللوفها فهو للمشللللللتري، أما إذا ولدت فهناك خلاف بالآراء؛ منهم من قال إنه للبائع، 

 ومنهم من قال إنه حق المشتري. 

                                  

. 1(. التعليقة الكبيرة في مسللللللللللللللائل الخلاف على مذهب أحمد. ط2010. و: البغدادي، محمد. )41ص
(. 2004. و: العثيمين، محمد. )324. 3تحقيق: نور الدين طالب وآخرون. دمشلللللللللللللق: دار النوادر. ج

 .24. ص9. الدمام: دار ابن الجوزي. ج1الشرح الممتع على زاد المستنقع. ط
 .4559 . ص10. ج، علي بن محمداللخمي -1
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عل )نمى( الوارد في وصللف المبيع هو للدلالة على زيادة وخلاصللة القول إن ف

السلللعة وكبرها، وكثرتها، وهذا النماء غير محدود الشللكل، أو الوصللف، قد يكون نماءً 

 .1قليلًا، وقد يكون كثيرًا خارجًا عن المعتاد، وفي كلا الأمرين هو نماء

يُحرّم على وورد فعل )ينمى( في الفقه في مسللللللللللائل متنوعة، منها ما ذكر فيما 

الحلاجّ فعلله إذا أحرم، فيحرم  عليله أن يقلم أظفلاره؛ لأنله جزء ينمى وفي قطعله ترفيله 

، فحُرِّم 2وتنظيف، فمنع الإحرام منه كحلق الشلللعر ويجب به الفدية قياسلللاً على الحلق 

على الحاج كلّ مظاهر الزّينة، والتّرفيه من ذلك تقليم الأظافر، فالأظافر جزء ينمى، 

ا يحرّم على الحللللاج فعللللله أثنللللاء  وتقليملللله يكون علللادة من الزينللللة والتنظيف، وهو ممللللّ

إحرامه، وقيامه بهذا الفعل يسلللللللللللللللتوجب عليه الفدية، فكلمة )ينمى( الواردة في الحكم 

مرادفللة لمعنى الزيللادة، والكبر، والامتللداد، فللالجزء الللذي ينمى هو الللذي يكبر، وينمو، 

 .3ويمتد، ويزيد

                                  
كذلك ورد فعل )نمى( بمعنى الزيادة في كثير من المسللللللللللللللائل الفقهية في كتب الفقه المختلفة، منها؛  -1

. تحقيق: طارق 1(. بحر المذهب في فروع المذهب الشللللللللللافعي. ط2009ينظر: الروياني، عبد الواحد. )
 . 533. ص2ج المالكي، محمد.. و: 141. ص7وج .117. ص4السيد. بيروت: دار الكتب العلمية. ج

. تحقيق: محمد 1( المهذب في فقه الإمام الشللللللللللللافعي. ط1992الشلللللللللللليرازي، أبو إسللللللللللللحاق إبراهيم. ) -2
 . 706. ص 1الزحيلي. دمشق: دار القلم. بيروت: الدار الشامية. ج

(. 1994سلللللللللللللي، عبد  . )ورد الفعل ينمى بمعنى الزيادة والكثرة في كتب فقهية أخرى، منها: المقد -3
. عبللد الرحمن، عثمللان. 487. ص1. بيروت: دار الكتللب العلميللة. ج1الكللافي في فقلله الإمللام أحمللد. ط

. تحقيق: موفق عبللد القللادر. بيروت: مكتبللة العلوم والحكم. عللالم 1(. فتللاوى ابن الصللللللللللللللاح. ط1986)
 . 746. 2الكتب. ج
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( في المسللائل الفقهية في بيان الحي، والميت، والفرق كما ورد مصللطلح )ينمي

بينهملللا، وذللللك بلللأن يتمّ  الاسلللللللللللللللتلللدلال على الحيلللاة بوجلللدان الحسّ والألم، أولى من 

ينمي ويزيد، ثمّ ليس هو الاسللللتدلال بالنّماء وانبسللللاط الجسللللم في الجهات، لأنّ النّبات 

حسللللللاس والألم، فهو أولى يكون بالإ -وفق ما ورد-فالتمييز بين الحي والميت  1بحي 

من الاستدلال على الحياة بالنّماء وكبر الجسم، مثال ذلك النبات؛ ينمي ويزيد حجمه، 

ح أن  وهو ليس من الأحيللاء، وبللإمعللان النظر في جملللة )النبللات ينمي ويزيللد( يتضلللللللللللللللّ

المراد بللللللللللللللللللللللل)ينمي( هو النماء، والزيادة، والامتداد، وتغير الحجم، والكبر، ومصللللللللطلح 

 . 2الذي تبع )ينمي( مرادف له، فينمي هنا بمعنى زيادة غير محددة)يزيد( 

من  ،واسللللتخدم مصللللطلح )النماء( في الكتب الفقهية عامةً للدلالة على الزيادة 

دون تحديد الكمّ، من ذلك ما جاء في كتاب الأم للشللللللللافعي، في باب الرهن  وَهِذَا رَهَنَ 

ا إلَ  لَ دَارًا وَدَفَعَهلللَ لُ الر جلللُ انَ ال كِرَاءُ الر جلللُ ت  كلللَ رِيلللَ أُك  ا فلللَ ل  وَأَذِنَ بِكِرَائِهلللَ د  تَهِنِ، أَو  علللَ ى ال مُر 

عَلَ ال كِرَاءَ رَ  رُجُ بِهَذَا مِن  الر ه نِ وَهِن مَا مَنَعَنَا أَن  نَج  ارِ وَلَا تَخ  ه نًا، أَو  لِلر اهِنِ؛ لِأَن هُ مَالِكُ الد 

ي نِ أَن  ال كِرَ  ا مِن  الد  اصللللً كَنُ لَي سَ هُوَ ال مَر هُونُ، أَلَا تَرَى أَن هُ لَو  بَاعَهُ قِصللللَ كَن  وَالسلللل  اءَ سللللَ

تَرِي، وَلَو  أَخَذَ مِ  كَنُ، وَال غَل ةُ لِل مُشلللل  هَا بِعَي ب  كَانَ السلللل  تَغَل هَا، ثُم  رَد  كَنَهَا، أَو  اسلللل  ن  دَارًا فَسللللَ

                                  
 .427. ص2. جالمالكي، محمد -1
(. الأم. بيروت: 1990الشلللللللافعي، محمد بن إدريس. )مي( في كتب فقهية أخرى منها: ورد الفعل )ين -2

. تحقيق: 2(. الكافي في فقه أهل المدينة. ط2008. القرطبي، يوسلللللللللللللف. )45. ص 3جدار المعرفة. 
 . 735. ص2محمد الموريتاني. الرياض: مكتبة الرياض الحديثة. ج
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ي ئًا لَم  يَكُن  لَهُ أَن   ارِ شلللَ لِ الد  لِ ال بَي عِ، وَال كِرَاءُ، أَصللل  ارِ مِن  أَصللل  هَا لِأَن  مَا أَخَذَ مِن  الد  يَرُد 

ارِ  ارِ، وَكَانَت  رَقَبَةُ الد  لَ ال بَي عِ فَلَم ا كَانَ الر اهِنُ إن مَا رَهَنَ رَقَبَةَ الد  لِلر اهِنِ وَال غَل ةُ لَي سَ أَص 

تَهِنِ فِ  رَطَ لِل مُر  كَنِ إلا  لِلر اهِنِ يهَا حَقًّا لَم  يَجُز  أَن  يَكُونَ إلا  أَن هُ شللللللَ الن مَاءُ مِن  ال كِرَاءِ وَالسلللللل 

قَبَةَ فِي حِينِهِ ذَلِكَ  تَرِي ال مَالِكِ الر  كَنُ لِل مُشللل  قَبَةَ كَمَا كَانَ ال كِرَاءُ وَالسللل  . ويشلللير 1ال مَالِكِ الر 

رهن رجل دارًا يملكها، وكانت الدّار مُؤج رة، النص إلى حكم فقهي يتعلق بالرّهن، فإذا 

فإن كراء الدار )أي أجرتها( تعود للراهن مالك الدّار الأسللللللاسللللللي، وليس للمرتهن الذي 

أصللللللللللبحت له الدار رهنًا، مقابل مبلا من المال، ولا يحق للمرتهن أن يأخذ الكراء، أو 

اهن الرهن، كما اتُفق بينهما، جزءًا منه، ليسدّ الرهن، بل عليه الانتظار، حتى يوفيه الر 

كذلك إذا باع الرجل داره لرجل آخر، وقام المشللللللتري بسللللللكن الدار، أو تأجيرها، ثمّ ردّ 

المشللللللللللتري الدار لصللللللللللاحبها، بسللللللللللبب علّة فيها، فإن أُجرة الدار، أو المسللللللللللكن، تعود 

هي للمشللللتري، وليس للبائع، لأنه أصللللبح المالك للدار في حينها.  فالنماء من الكِراء: 

الزيادة المبنية على الكسللب من المكان نتيجةً للكِراء، فهذه الزيادة هي نماء في الدخل 

 .2والربح

                                  
 . 127.  7. جالأمالشافعي، محمد بن إدريس.  -1
كذلك فقد اسللتخدم مصللطلح )النماء( في كتب فقهية عدّة للدلالة على ذات المعنى. ينظر: الشلليباني،  -2

. 3. تحقيق: مهللدي القللادري. بيروت: عللالم الكتللب. ج3(. الحجللة على أهللل المللدينللة. ط1982محمللد. )
رة. بيروت: (. الأموال لابن سللللللام. تحقيق: محمد عما1989. و: البغدادي، القاسلللللم بن سللللللام. )32ص

(. مسائل الإمام أحمد بن حنبل رواية ابنه عبد  . 1981. و: الشيباني، أحمد. )516دار الشروق. ص
(. 2017. و: مجموعة من الباحثين. )163. تحقيق: زهير الشلللللاويش. بيروت: المكتب الإسللللللامي. 1ط
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وخلاصلللللللة معاني المصلللللللطلح في كتب العلوم الشلللللللرعية أن الكلمات )التّنامي( 

و)تنلللامى( و)ينمى( و)نمى( و)ينمي( و)النملللاء( وردت فيهلللا بمعنى الزيلللادة، والكثرة، 

 الامتداد، والنمو، من دون تحديد الكيفية أو الطريقة.والاتساع، والانتشار و 

رح مصلللللللللللللطلح )نمى( في كتب اللغة بمعنى الزيادة، وذلك في قولهم:  وقد شلللللللللللللُ

 نمى المال، فمعناه كثر وزاد، يقال: نمت الماشلللللللللللللية؛ إذا تناسللللللللللللللت. ونمى القوم: إذا 

أي زاد جسلللللمها، توالدوا فكثروا. ونمى النبات: إذا طال، ونمى الغلام، ونمت الجارية: 

فقولهم نمى المال أي كثر، وكثرة المال تكون  1ولذلك سلللللمي الحيوان والنبات: النامي 

بزيادة المال نفسه، أي زيادة من النوع ذاته، ونمو الماشية يكون بتكاثرها، وهذا يشمل 

ا، ويكون نمو النبات بزيادة طوله، أما نمو الأشلللللللللللللللخاص فيكون بزيادة  الأقوام أيضلللللللللللللللً

ا، فهي زيادة تشلللللمل كل الأعضلللللاء، ولذا يطلق كلمة حجمهم، وج سلللللمهم طولًا وعرضلللللً

النامي على الحيوان، والنبات؛ لأنهما ينميان، أي يزيدان بالتكاثر والنسللللل، أو بالطول 

                                  

. 9. وج251. ص7التراث. ج . الفيوم: دار الفلاح للبحث العلمي وتحقيق1الجامع لعلوم الإمام أحمد. ط
(. متن الخرقي على مذهب أبي عبد   أحمد بن 1993. و: الخرقي، عمر. )550و 167و 124ص

(. شلللللللللرح 2010. و: الرازي، أحمد بن علي. )46حنبل الشللللللللليباني. بيروت: دار الصلللللللللحابة للتراث. ص
. 2مية. ج. تحقيق: عصلللللللللمت محمد وآخرون. بيروت: دار البشلللللللللائر الإسللللللللللا1مختصلللللللللر الطحاوي. ط

. و: ابن القصلللللللللللللللار، علي بن أحمللد. 433و 430و 162و161. ص3. ج290و 284وص 276ص
(. عيون الأدلة في مسللائل الخلاف بين الفقهاء. تحقيق: عبد الحميد السللعودي. الرياض: فهرسللة 2006)

 . وكتب أخرى لا يتسع المجال لذكرها. 930-928. ص2مكتبة الملك فهد الوطنية. ج
(. تصللللحيح الفصلللليح وشللللرحه. تحقيق: محمد المختون. 1998ن، عبد   بن درسللللتويه. )ابن المرزبا -1

 . 39القاهرة: المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية. ص
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والحجم. فكلمة )نمى( هنا تدل على الزيادة بالتكاثر، والتناسلللللللللللللللل، وتدل على الزيادة 

 . 1عًا متعددة من الزيادةبالطول، والحجم، والجسم، فهي تشمل أنوا 

واستخدم مصطلحا )النماء، ونمّى( في كتب اللغة لشرح معاني بعض الجمل، 

ارك  ،  لهم: تبلللَ ارك   فِيلللهِ أَي لَا نملللاه... وَقلللد تكلم قوم فِي قَو  منهلللا: قولهم  لَا بلللَ

ء  ي  فالدعاء الوارد  لا بارك   ، 2الن مَاء بعد النُّق صَان ففسروه ال عُلُوّ لِأَن ال بركَة فِي الش 

رح بمعنى  لا نماه  يشللللللللللير إلى ترادف الفعلين )بارك / نمى( وكلاهما  فيه  والذي شللللللللللُ

يشللللير إلى الزيادة، وهذا ما يؤكد المعنى الوارد في شللللرح الجملة الثانية، التي قيل فيها 

يحمل  البركة في الشلللللليء النماء بعد النقصللللللان ، ويتضللللللاد النماء هنا مع النقصللللللان، ل

 . 3معنى الزيادة الدّالّ على البركة

كما ورد مصللللطلح )ينمي( في كتب اللغة للدلالة على مراتب الغنى وتفصلللليله، 

رَافُ، وهُو أن   افُ. ثم الغِنَى. ثُمَ الإح  الُ ويكثُرَ عَنِ فللللأولى المراتللللب  الكَفللللَ يَن مِيَ المللللَ

                                  
(. المقصلللللللور 1999وقد ذكر لفظ )نمى( في عدة كتب لغوية منها: القالي، إسلللللللماعيل بن القاسلللللللم. ) -1

 .340لخانجي. ص. تحقيق: أحمد هريدي. القاهرة: مكتبة ا1والممدود. ط
. تحقيق: رمزي بعلبكي. بيروت: دار 1(. جمهرة اللغة. ط1987. )ابن دريد، محمد بن المحسلللللللللللللن -2

 .325. ص1العلم للملايين. ج
(. 1991. )بن دريللد، محمللدورد )مصلللللللللللللطلح( النمللاء في عللدّة كتللب لغويللة في المعنى ذاتلله. منهللا: ا -3

. و: ابن الأنباري، محمد بن 247دار الجبل. ص . تحقيق: عبد السلللللام هارون. بيروت:1الاشللللتقاق. ط
. و: ابن 226(. الأضللللللللللداد. تحقيق: محمد إبراهيم. بيروت: المكتبة العصللللللللللرية. ص 1987القاسللللللللللم. )

 .306. ص 1. و: القالي، إسماعيل بن القاسم ج40المرزبان، عبد   بن درستويه. ص 
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وَةُ...  ن الكفاف أولها، وهو ما كان كافيًا من ، وفي شلللللللللرح المراتب يكو 1الفَر اءِ. ثُم  الثَر 

الرزق، ليمنع الإنسللللللللللان من الطلب، ثم الغنى؛ أي يكون لدى الإنسللللللللللان من المال ما 

يفوق حاجته، ثم الإحراف؛ أي يكدّ، ويعمل ليزيد ماله، وينمي، ويصلللللللللللللللح، ثم الثروة. 

ه، وهو ما فالعمل، والكدّ، واحتراف حرفة تؤدي كلها إلى زيادة المال، وتنميته، ونمائ

يجعل الإنسان في ثالث مراتب الغنى. فل)ينمي( الواردة مرادفة ليكثر، وهي دلالة على 

زيادة غير محددة في المال، فهو يكثر ويزيد وينمي نتيجة العمل والكدّ فيرفع أصحابه 

 .2في مراتب الغنى

فالمصلللللطلحات )نمى/ ونمّى/ ينمي/ النماء( في كتب اللغة اسلللللتخدمت للدلالة 

يَادةِ، ونوعها، وحجمها، على  الزيادة والكثرة، والنمو، والتكاثر، من دون تحديد لكَمِّ الزِّ

 فهي زيادة وكثرة تطال جميع المستويات، وتشمل الأشكال كافّة بلا استثناء. 

وفي الحقل الأدبي ورد مصللللللطلح )تنامى( في النثر والشللللللعر، فذكر في شللللللعر 

 :3محمد العطار

                                  
. تحقيق: ياسلللللللللللين الأيوبي. 2ر العربية. ط(. فقه اللغة وسللللللللللل2000الثعالبي، عبد الملك بن محمد. ) -1

 .103بيروت: المكتبة العصرية. ص 
ورد مصلللللللللللللطلح )ينمي( بمعنى يزيد ويكثر في كتب اللغة وفقه اللغة، منها؛ ينظر: السلللللللللللللرج، محمد.  -2
(. اللباب في قواعد اللغة وآلات الأدب والنحو والصلللللللللللللرف والبلاغة، والعروض، واللغة، والمثل. 1983)
(. 2003. و: اللخمي، ابن هشام. )263: خير الدين شمسي باشا. دمشق: دار الفكر. ص. مراجعة1ط

 .433. تحقيق: حاتم الضامن. بيروت: دار البشائر الإسلامية. ص1المدخل إلى تقويم اللسان. ط
هو الشلللللللليخ الإمام أبو عبد   محمد بن محمد بن عبد   بن محمد بن محمد بن أحمد بن أبي بكر  -3
(. نفح الطيب من 1997هل(. المقري، أحمد )707طار الجزائري من جزائر بني مزغنة، كان حيًا في )الع
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 1صلّوا على من قد تعاظم قدره  فخره صلّوا على من قد تنامى 

وقد أثبت شلللللللوقي ضللللللليف كلمة )تنامى( في البيت بدلًا من )تناهى(، وقال في شلللللللرح 

البيت: إن الشلللاعر يقول:  صللللوا على من فخره لا يقف عند حد، بل كل يوم في نمو 

 ، فربط بين الفعل )تنامى( بحركة النمو المبنيلة2وازدياد لمحبة الخلق له ومحبة ربه 

على الزيادة، والكبر، والاتسلللللللللاع غير المحدود باتجاه معين، فالنمو يكون ازديادًا غير 

محدد الاتجاه، أو الحجم أو الكيفية، فهو ازدياد مضطرد لا يتوقف، ولذا ربط الشاعر 

والفعل تنامى، ففخره عليه السلللام في حركة تنام  مسللتمرة، بين أهل صلى الله عليه وسلم بين فخر النبي 

 الأرض والسماء. 

رد لفظ )تنامى( في شلرح أحد أبيات المتنبي، في كتاب )شلرح شلعر المتنبي وو  

 السفر الثاني( وذلك في تفسير قول المتنبي: -

                                  

. تحقيق: إحسلللللان عباس. بيروت: 1غصلللللن الأندلس الرطيب، وذكر وزيرها لسلللللان الدين بن الخطيب. ط
 . 480. ص7دار صادر. ج

. وقد 219. ص10ارف. ج. القاهرة: دار المع1(. تاريخ الأدب العربي. ط1995ضلللليف، شللللوقي. ) -1
ورد البيت في كتاب نفح الطيب من غصللللللللللن الأندلس الرطيب للمقري بصلللللللللليغة التناهي بدل التّنامي في 

(. 1949طبعتين مختلفتين، لكن شلللوقي ضللليف أورده في كتابه بصللليغة التّنامي، ينظر: المقري، أحمد. )
، 10: مطبعة السلللللعادة. ج نفح الطيب من غصلللللن الأندلس الرطيب. تحقيق: محمد عبد الحميد. مصلللللر

ا الطبعة الثانية: المقري، أحمد. )332ص (. نفح الطيب من غصلللللللللللللن الأندلس 1968. وينظر أيضللللللللللللللً
 .485. ص7الرطيب. تحقيق: إحسان عباس. بيروت. دار صادر. ج

 .219. ص10ضيف، شوقي. ج -2
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لَى مَحَل ةً أَن  تُهَن ى   ماءِ    أَن تَ أعَ  ضِ أَو  فِي الس   1 بِمَكان  في الَأر 

)تنامى(  فأتت مفردة 2فورد في الشلللللللللللللللرح أن معنى  السلللللللللللللللماء: كل مكان تنامى علوه 

 للدلالة على الاتساع والامتداد اللانهائي.

 كما ذكر مصطلح )نمى( في أبيات شعرية عدّة، منها:  

 3 كالسهم لا يملكه رام رمى    نمىوالقول لا تملكه إذا  

فالبيت يوضللللح أن كل القول الذي ينطق به الإنسللللان إذا نمى من يعرفه، وكثر الناس 

دائرة الأقوام الذين عرفوه، فلا يمكن للإنسان صاحب السامعون به، وانتشر، وتوسعت 

القول أن يسلللللليطر عليه، أو يضللللللبطه، مثل السللللللهم الذي يرميه الرامي، فيكون السللللللهم 

ملكًا للرامي، ما دام في كنانته وقوسللللللللللللللله، وما إن يخرج من القوس حتى يفقد الرامي 

والكثرة والانتشار ملكيته. فكلمة )نمى( التي استخدمت لوصف القول تدل على الزيادة 

 .4والامتداد والتوسع

                                  
دي. بيروت: شركة . تحقيق: درويش الجوي1(. ديوان المتنبي. ط2014المتنبي، أحمد بن الحسين. ) -1

 .30. 1أبناء شريع الأنصاري للطباعة والنشر والتوزيع. ج
. 1. بيروت: دار الرسلللللللالة. ج1(. شلللللللرح شلللللللعر المتنبي السلللللللفر الثاني. ط1992الزهري، إبراهيم. ) - 2
 .70ص

 .365. ص1. بيروت: دار صادر. ج1(. التذكرة الحمدونية. ط1996ابن حمدون، محمد. ) -3
في كتب أدبية مختلفة، في أبيات شلللللللللللللعرية، وفي نصلللللللللللللوص نثرية، من هذه الكتب وردت كلمة نمى  -4

. تحقيق: 1(. مطمح الأنفس ومسرح التأنس في ملح أهل الأندلس. ط1983الأدبية: ابن خاقان، الفتح. )
. و: الغندجاني، الحسللللللللن بن أحمد. 180مؤسللللللللسللللللللة الرسللللللللالة. ص -محمد شللللللللوابكة. عمّان: دار عمار

. تحقيق: محمد سللللللللطاني. دمشلللللللق: دار 1لعرب وأنسلللللللابها وذكر فرسلللللللانها. ط(. أسلللللللماء خيل ا2007)
 .67العصماء. ص
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كذلك اسلللللللتخدم مصلللللللطلح )ينمى( في دلالة الزيادة والانتشلللللللار في الأدب، من 

 ذلك ما ورد في أشعار الغزل: 

 1 إلى اليوم ينمى حبّها ويزيد   علقت الهوى منها وليدًا فلم يزل  

ذا الحب ينمى فيصللف الشللاعر حالته بأنه علق بحب محبوبته منذ كان وليدًا، وبقي ه

ويزيد ويكبر إلى اليوم؛ فاسلللللللللتخدم الشلللللللللاعر فعل )ينمى( للدلالة على الاسلللللللللتمرار في 

الزيادة، وعدم انقطاعها، ودلالة على النمو والكبر، فكما كبر هو من وليد إلى رجل، 

 . 2كبر هذا الحب وزاد، وتعمّق في نفسه، وانتشر وامتد

 ، والأشعار، مثل قول الشاعر:وذكر أيضًا فعل )ينمي( في النصوص النثرية 

راءُ وقلللللللد   فما يُعطَى الحريصُ غِنًى بحرص   ي للللللللدى اللللللجلللللود اللللللثللللل  نلللللملللللِ  3 يلللللَ

يوضللللللللح الشللللللللاعر أن الحرص ليس سللللللللبب الغنى، ولا يوصللللللللل إليه، فقد يكون الجود 

                                  
. 1(. الشعر والشعراء. تحقيق: أحمد شاكر. القاهرة: دار المعارف. ج1982الدينوري، عبد  . ) -1

 .443ص 
رير (. شلللللللللللللرح نقائض ج1998ورد الفعل ينمى في كتب أدبية عدّة، منها؛ ينظر: المثنى، معمر. ) -2

. و: 435. ص 2. تحقيق: محملللد حور، وليلللد خلللالص. أبو ظبي: المجمع الثقلللافي. ج2والفرزدق. ط
 .264. بيروت: دار ومكتبة الهلال. ص2(. البخلاء. ط1998الجاحظ، عمرو بن بحر. )

(. حماسة الخالديين بالأشياء والنظائر من أشعار المتقدمين 1995الخالديان، محمد بن هشام. ) -3
 .36. ص1ين والمخضرمين. تحقيق: محمد دقة. دمشق: وزارة الثقافة. جوالجاهلي
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والعطاء والكرم سللللللللببًا في نماء المال، وزيادة الثراء، وتضللللللللاعف الثروة، ففعل )ينمي( 

 .1عر دلّ على الزيادة والكثرة، وتضخم الثروة، ومضاعفة المالالذي استخدمه الشا

وورد مصلللطلح )النماء( في كتب الجاحظ مرات عدّة، منها ما جاء في رسلللائله 

 وهذا كان الناس مع منفعتهم بالعاجل وحبهم للبقاء، ورغبتهم في النماء، وحاجتهم إلى 

نفسلللهم معرفة ذلك وهصللللاحه... الكفاية، ومعرفتهم بما فيها من السللللامة، لا يبلغون لأ

فهم عن التعديل والتجوير وتفصللللللللللللللليل التأويل، والكلام في مجيء الأخبار وأصلللللللللللللللول 

، فالنماء الذي 2الأديان، أعجز، وأجدر ألا يبلغوا منه الغاية، ولا يدركوا منه الحاجة 

 يصللللبو إليه البشللللر، ويرغبون به هو النماء في الذرية والأموال، وهي فطرة جُبل عليها

و  وَزِينَة  وَتَفَاخُر   ن يَا لَعِب  وَلَه  لَمُوا أَن مَا ال حَيَاةُ الدُّ الإنسللللللللللان، وحُبِّبَت إليه، قال تعالى:  اع 

وَالِ وَالَأو لادِ  اثُر  فِي الَأم  ، فللالنمللاء في الللذريللة هو بللالتكللاثر وهنجللاب البنين 3بَي نَكُم  وَتَكللَ

المللال، وكثرتلله بللالتجللارات، أو الأملاك، أو والبنللات، والنمللاء في الأموال يكون بزيللادة 

                                  
اسللللتخدم مصللللطلح )ينمي( في كتب أدبية متنوعة، منها: ينظر: أبو حيان التوحيدي، علي بن محمد.  -1
. 207دمشللللق: دار الفكر. ص –. تحقيق: إبراهيم الكيلاني. بيروت 1(. الصللللداقة والصللللديق. ط1998)

. تحقيق: وداد القاضللللللللللللي. 1(. البصللللللللللللائر والذخائر. ط1988علي بن محمد. ) و: أبو حيان التوحيدي،
 . 54. ص2بيروت: دار صادر. ج

(. رسللللللللللائل الجاحظ. تحقيق: عبد السلللللللللللام هارون. القاهرة: مكتبة 1979الجاحظ، عمرو بن بحر. ) -2
 . 320. ص4الخانجي. ج

 .20سورة الحديد. آية  -3
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الذهب والفضلللللللللة وغيرها. فنماء الذرية له شلللللللللكل واحد هو التوالد والتناسلللللللللل، أما نماء 

 المال فكثرته بأشكال متعدّدة من دون تحديد لكيفيّة هذه الكثرة أو نوعها.

وقد تحدث الجاحظ في كتابه الحيوان عن )النامي( من المخلوقات، فشلللللللللللللللرح 

ا تحت عنوان   تقسيم النامي: ثمّ النامي على قسمين: حيوان ونبات، والحيوان أقسامه

. 1على أربعة أقسلللللام: شللللليء يمشلللللي، وشللللليء يطير، وشللللليء يسلللللبح، وشللللليء ينسلللللاح 

والنلللامي من المخلوقلللات هي الكلللائنلللات الحيلللة التي تنمو وتكبر ويزداد حجمهلللا، مع 

هللا تنللدرج تحللت النللامي من اختلاف أنواعهللا وطريقللة نمللائهللا وشلللللللللللللللكللل تنللاميهللا، إلا أن

 . 2المخلوقات

وخلاصلللللللة معاني مصلللللللطلحات )تنامى/ نمى / ينمى / ينمي/ النماء/ النامي( 

في كتب الأدب تشلللللللللير إلى معنى الزيادة، والكثرة، والتّوسلللللللللع، والامتداد، والانتشلللللللللار، 

 والسعة، والامتداد، والتكاثر، والنمو بأشكاله كافّة. 

                                  
. تحقيق: عبد السلللللللام هارون. بيروت: دار الكتب 2يوان. ط(. الح1965الجاحظ، عمرو بن بحر. ) -1

 .27. ص1العلمية. ج
(. البيلان 2002وقلد ورد مصلللللللللللللطلح  النملاء  في علدة كتلب أدبيلة منهلا: الجلاحظ، عمرو بن بحر. ) -2

. و: العسللللللللكري، الحسللللللللن بن عبد 292. ص3. وج216. ص2والتبيين. بيروت: دار ومكتبة الهلال. ج
. و: أبو حيان التوحيدي، علي بن محمد. 411. طنطا: دار البشلللللللللللير. ص 1ئل. ط(. الأوا1987 . )
. و: أبوحيان التوحيدي، علي 266. بيروت: المكتبة العنصللللللرية. ص1(. الإمتاع والمؤانسللللللة. ط2003)

. 333. تحقيق: حسن السندوبي. الكويت: دار سعاد الصباح. ص2(. المقابسات. ط1992بن محمد. )
. تحقيق: غريد الشللليخ. بيروت: دار الكتب 1(. شلللرح ديوان الحماسلللة. ط2003د. )و: الأصلللفهاني، أحم

 . 1263. و625. و220العلمية. ص
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ول معرفية متعددة، فاسلللتُخدم مصلللطلحًا علميًا وورد مصلللطلح )التّنامي( في حق

]بأنه[ اجتماع  Developmentيشرح تطوّر الجنين ومراحله، إذ ورد تعريع  التّنامي 

(: الزّيادة في Growthالنّمو والتميز في جسم واحد، وفي وقت واحد، ويقصد بالنمو )

ه ظهور صلللللللللللللللفات بأن Cell differentiationالحجم والوزن، ويُعر ف التميز الخلوي 

، وقد اسلللللللللللللللتخدم المصلللللللللللللللطلح الإنجليزي 1وبنيات وووظائف جديدة في الخلية الحيّة 

(Development( ا للتنللللللامي في التعريع، إلا أن ( ورد Development( مرادفللللللً

 بمعاني عدّة في القاموس الإنجليزي 

“ GROWTH: the gradual growth of sth so that it becomes 

more advanced, stronger…. New product: the process of 

producing or creating sth new or more advanced…. New event: 

a new event or stage that is likely affect what happens in a 

continuing situation 2.  

ا للمعنى الوارد في القللاموس الإنجليزي Developmentفللالمصلللللللللللللللطلح ) ( وفقللً

التدريجي للشلللللللللليء؛ ليصللللللللللبح أكثر تقدمًا وتطورًا، أو عملية إنتاج أشللللللللللياء يعني النمو 

جللديللدة، أو مرحلللة جللديللدة، وهللذا يتوافق مع التعريع العلمي الللذي سلللللللللللللللبق ذكره عن 

                                  
 .309. بيروت: مؤسسة الرسالة. ص4(. الطب النبوي والعلم الحديث. ط1996النسيمي، محمد. ) -1

2- Deuter,M & others. (2015). Oxford Advanced Learner’s Dictionary of current 
English. (9th ed). UK: Oxford University press.  P409. 
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التّنامي، فهو كما ذكر في التعريع؛ نمو مع صفات ووظائف جديدة، فهو زيادة على 

مو في البنية الداخلية )الوظائف عدّة مسللللللتويات؛ نمو في البنية الخارجية )الحجم(، ون

 والصفات(، وبذلك يكون التّنامي زيادة بأشكال متعددة. 

كما ذكر التّنامي في التعبير عن حالة تطور الجنين ومراحل نموه؛ إذ  تدعى 

الفترة الممتللدة من بللدايللة الأسلللللللللللللللبوع الرابع من التّنللامي، وحتى نهللايللة السللللللللللللللللابع الفترة 

بع من التّنامي أي في الفترة المضغية فإن الجنين يكون المضغية... في الأسبوع السا

قد أخذ صللللللللورته البشللللللللرية ... يبدأ في الأسللللللللبوع السللللللللابع من التّنامي تميز المناسللللللللل 

، واسللللللتخدم )التّنامي( هنا للدلالة على 1الابتدائية، واكتسللللللاب الجنين لهويته الجنسللللللية 

وع الرابع إلى السلابع هو تنام ، زيادة الحجم والنمو والكبر، فما يحدث للجنين من الأسلب

أي نمو في الأعضاء والوظائف، وتطور في الجسد، وظهور للجنس، واكتساب للهيئة 

البشللللللللللللرية، فكلها تحدث ضللللللللللللمن حركة التّنامي التي يمر بها الجنين خلال تلك الفترة 

 العمرية.

وقد سلللللمّى بعض العلماء ما يحدث مع الجنين من نمو وتطور بللللللللللللللللللللل )التّنامي 

ني(  فعدسلللللة العين تتشلللللكل أثناء التّنامي الجنيني من خلايا اسلللللتمواتية اسلللللتبدلت الجني

والتّنامي الجنيني يقصلللللد به مرحلة  2محتوياتها الداخلية ببروتين الكرسلللللتالين الشلللللفاف 

                                  
 .177-173(. الكون والإنسان بين العلم والقرآن. دمشق: مطبعة الشام. ص1991دفضع، بسام. ) -1
 505(. إعجاز القرآن في ما تخفيه الأرحام. دار المعرفة. ص2005الأغر، كريم. ) -2
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تطور الجنين، ونموه خلال أسلللللابيع الحمل، إلى أن تكتمل هيئته البشلللللرية، وما يحدث 

وظهور بروتينات أخرى، ونمو للأعضللللللللللللاء، وظهور  فيها من نمو للخلايا وموت لها،

كل الخارجي، والتكوين  للصللللفات، ووضللللوح للملامح، فهذا التّنامي الجنيني يشللللمل الشللللّ

 الداخلي بتفاصيله كلّها.

واسللتخدم مصللطلح )التّنامي( في السللياسللة وعلم الاجتماع، للدلالة على الزيادة 

ت المتحدة ، إذ ياالمسلللللليحية في الولا والانتشللللللار، من ذلك كتاب  تنامي النزعة القومية

تحللدث الكللاتللب بللدايللةً عن سلللللللللللللللبللب تللأليفلله للكتللاب في المقللدمللة؛ وهو  تنللامي المواقف 

، ويتضلللللللللللللللح من 1العدائية في أمريكة تجاه القيم العالمية المتحررة من الأحقاد القومية 

ب الذي السلللللبب أن تزايد المواقف العدائية وانتشلللللارها، وامتدادها في أمريكا، هي السلللللب

ا عن تنللامي هللذه النزعللة، ثم جللاء في متن الكتللاب مللا يؤكللد  جعللل الكللاتللب يؤلف كتللابللً

انتشلللار هذه النزعة الدينية في إحدى المدن الأمريكية، إذ يقول الكاتب إن تلك المدينة 

 كانت تتمتع دائمًا بمناخ من الحرية والانفتاح ... بيد أن مظاهر تنامي المشلللللللللللللللاعر 

، فالكاتب اسللللللللللللللتخدم 2أت تظهر فيها في الأعوام القليلة الماضللللللللللللللية الدينية العدائية بد

مصلللللللللطلح )التّنامي( لتوضللللللللليح أن المشلللللللللاعر الدينية العدائية كانت موجودةً؛ لكن ما 

                                  
. 1النزعة القومية المسلللللليحية في الولايات المتحدة الأمريكية. ط (. تنامي2009غولدبيرغ، ميشلللللليل. ) -1

 . 35ترجمة: عبد اللطيف أبو البصل. الرياض: مكتبة العبيكان. ص
 .135نفسه. ص -2
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حدث في الأعوام القليلة الماضلللللللللية هو زيادة هذه المشلللللللللاعر، وامتدادها، وانتشلللللللللارها، 

 لتصبح ظاهرةً واضحةً للعيان لا يمكن تجاهلها. 

ذكر )التّنللامي( في عنللاوين كتللب أخرى منهللا  تنللامي دور الجمللاعللات  وكللذلللك

المتطرفة المسلحة في سورية والعراق  وورد شرح المعنى المراد من مصطلح )التّنامي( 

من خلال بيان ما يتضلللللمنه الفصلللللل الأول والثاني؛ إذ  يتناول الفصلللللل الأول أسلللللباب 

ثاني من هذا الكتاب فيشللللللير إلى نمو الجماعات المتطرفة المسلللللللحة... أما الفصللللللل ال

فالمقصللللود  1حالتين في المنطقة سللللاعدتا على انتشللللار الجماعات المسلللللحة المتطرفة 

)التّنامي( الذي ورد في العنوان أمران الأمر الأول نمو الجماعات المسلحة، والأمر بلللللللل

 الآخر انتشارها، وبذلك يكون )التّنامي( بمعنى النمو والانتشار .

الاجتماع ورد )التّنامي( للدلالة على انتشللار الظواهر، من ذلك  وفي إطار علم

كتللاب  تنللامي ظللاهرة العنف في المجتمع  إذ اتّضلللللللللللللللح مراد الكللاتللب من مصلللللللللللللللطلح 

)التّنلامي( من قوله إن  إلغلاء قانون الطوارئ ... أدى إلى تنلامي أحداث العنف بدلًا 

عل  يحدّ  الذي يشلللللللير إلى ، فاسلللللللتخدم مصلللللللطلح  تنامي  مقابلًا للف2من أن يحد منها 

                                  
(. تنامي الجماعات المتطرفة المسلحة في سورية والعراق. 2016أبو مازن، محمد. بندقجي، نيفين. ) -1

 .9-7. صعمان: مركز دراسات الشرق الأوسط
(. تنامي ظاهرة العنف في المجتمع وعلاجها. عمان: دار اليازوري العلمية. 2019مطر، مدحت. ) -2

 .64ص 
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، فمنع أحداث العنف يقابله تنامي هذه الأحداث، وانتشللللللللللللللارها وامتدادها 1المنع والقطع

 من دون حدود أو قيود. 

وبناء على ما سلللللللللللللللبق يتبين أن التّنامي في الحقول المعرفية المختلفة، الأدبية 

و الزيادة والكبر والعلمية والشللللللللللللللرعية والاجتماعية، أخذ معاني متشللللللللللللللابهة مترادفة، فه

من دون تحديد للكيفية والهيئة والطريقة  ،والنمو والتكاثر والامتداد والاتسللاع والانتشللار

والكم، فهو زيادة على المسلللللللتويات الداخلية والخارجية، وبذلك يمتد مصلللللللطلح التّنامي 

ليُعبِّر عن مصلللللللللطلحات عدّة، مثل: )النمو، والتكاثر، والانتشلللللللللار، والامتداد(، فيكون 

 مرادفًا لها، شاملًا لمعانيها، ومعبرًا عنها. 

 

 التّنامي في الساحة النقدية 

ظهر مصلللللللطلح )التّنامي( في السلللللللاحة النّقدية العربية في وقت حديث، أواخر  

القرن الماضللللللللللي، وبدايات القرن الحالي، إذ ورد في لغة النقاد في تحليل النصللللللللللوص 

ع يحدّد ماهيته، ويبين اختلافه عن غيره، الأدبية المختلفة، فعملوا على تأطيره بتعري

ةِ المصلللطلح، وقِلّة من  إلا أن هذا الظهور بقي محدودًا، وغير شلللائع، وذلك بسلللبب جِد 

 نَظ رَ له. 

                                  
 .160. مادة حدد. ص1ينظر: مجموعة. المعجم الوسيط. ج -1
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قد يكون التعريع الوارد في كتاب )تاريخ الأدب العربي في ضلللللللللللللللوء المنهل و  

ن مصللللللطلحي الإسلللللللامي(؛ أول تعريع مختصللللللر بسلللللليط للتنامي، ميّز به المؤلف بي

)التّنامي والتوليد(، ووضلللح الفوارق بينهما، إذ ورد فيه أنّ  تنامي الصلللور شللليء آخر، 

، ويتبيّن من 1فالتوليد هو تفريع لصللللورة واحدة، بينما التّنامي هو تطوير صللللورة أخرى 

خلال التمييز الذي وضللللللللعه المؤلف، أنّ )التّوليد( يقتصللللللللر على التّطوّر الذي يحدث 

حد، أما )التّنامي( فهو تطوير للمشللللهد الأول؛ بحيث ينتل عنه مشللللهد في المشللللهد الوا

آخر جديد بكل ما فيه، فهو بذلك يحمل معنى التوسللللللع، ليشللللللمل سللللللردًا جديدًا، ليكون 

 هذا التعريع إطارًا أوليًا للتنامي، يوضح ماهيته. 

ومع بلللدايلللة القرن الحلللالي ظهرت تعلللاريع جلللديلللدة للتنلللامي، فلللذهلللب )محمللللد  

رديّة: يعني التّطوّر نحو النّهاية الحتميّةمعتصللم( إل  ،ى أن  التّنامي في النصللوص السللّ

، فربط معتصم بين تصاعد الحدث ومضيه نحو النهاية، 2لكن لا يعني خطّية الحكي 

بتطور مسلللللللللللللللتمر، وبين التّنامي، إلا أنه نفى عن التّنامي مضلللللللللللللللي الأحداث، وزاوية 

، فالتّنامي يسلللللللعى إلى تطوير القصلللللللة، خط منتظم للحكايةوحركة الزمن في السلللللللرد، 

وهيصلللللللالها نحو نهايتها؛ لكنه لا يتدخّل في كيفية حدوث هذا التّطوّر، سلللللللواء مضلللللللى 

                                  
(. تاريخ الأدب العربي في ضوء المنهل الإسلامي. القاهرة: مجمه البحوث 1990بستاني، محمود. ) -1

 . 576 الإسلامية. ص
(. النص السللردي العربي الصلليا والمقومات. الرباط: شللركة المدارس للنشللر 2004معتصللم، محمد. ) -2

 106والتوزيع. ص 
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متعدد؛ ثم عمدِ معتصللللم إلى توضلللليح الأمر على نحو أكثر  ممتغير، أ مبخط واحد، أ

ة، فبيّن أن  التّنللامي يعرف النص على أنلله متواليللة متنللاميللة من الجمللل المتراب طللة دقللّ

، فأعاد تعريع النّص 1فيما بينها نحويًا، وتؤدي دلالة سللللياقية واضللللحة وغير ملتبسللللة 

ا للتّنللامي ليكون النّص المتنللامي: هو النّص الللذي تتوالى جمللله، وتتزايللد، بترابط  وفقللً

ياق على نحو غير ملبس، ولا مربك، إلا أنّه لم يعرّج  يحترم قوانين النّحو، ويخدم السللللللّ

تّنامي، ولا كيفية عمله في النصللللللللللللوص، ولا الأشللللللللللللكال التي يتيح من على آلية هذا ال

خلالهللا توالي الجمللل أو تنللاميهللا، لكنلله ربط بين التّنللامي والتوالي، ويؤكللد هللذا الرّبط 

ردي الذي جمع المفهومين مرة أخرى؛ إذ رأى أن  مفهوم  شللللللللللرحه لمفهوم التوالي السللللللللللّ

رديّ يقصلللد منه تطوّر الأحداث وت ناميها تناميًا متسللللسللللًا من نقطة البداية التّوالي السلللّ

، فيشلللللللللللللترط معتصلللللللللللللم في 2التي تختارها الكاتبة أو الكاتب إلى نهاية اختيارية بدورها 

أن تتنامى الأحداث بطريقة متسلللللسلللللة ليتحقق  -من خلال التعريع -التّوالي السللللردي

أنه إذا أُمعِنَ  التوالي، فالتوالي وفقًا لرأيه هو أمران؛ تنام  وتسللللللللللللللسلللللللللللللل، لكن هذا يعني

 ةالنّظر مرة أخرى في التّعريع الذي أورده للتنامي، والذي أوضح فيه أنّ النّص متوالي

وفقًا للتعريفين  -وتسلللسللل، سلليتضللح أن التّنامي  متنامية، والمتوالية أو التوالي هو تنام  
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؛ هو )تطور الأحداث بتسلسل( فحسب، وأي خروج عن هذا  -الذين أوردهما معتصم

 عن النص.  لسل يجعل صفة التّنامي بعيدةً التس

ويندر أن يتطرق النّقاد بعد ذلك إلى تعريع التّنامي، فيغلب عليهم اسللللللتخدامه  

رد، من ذلك ما أورده أنيس الرافعي  ع السللللّ مصللللطلحًا للدلالة على تطوّر الحكاية وتوسللللّ

ة، إذ إنّ وجود  شللللللللخصلللللللليات متماثل خصلللللللليات في تطوّر القصللللللللّ ة عن دور تعدّد الشللللللللّ

رد على التّنامي، سلللللواء أكان  ومتناقضلللللة تسلللللاعد الحكاية على التّطوّر، وتسلللللاعد السلللللّ

، 1التّنامي السلللللللللللللللردي أو التّطوّر الحكائي مطردين متواترين أو متقاطعين متداخلين  

خصللليات في  رد؛ وهو تعدد الشلللّ فيشلللير الكاتب إلى عامل مهم يسلللاعد على تنامي السلللّ

خصللللللللللللللليات قد تكون مت ماثلة، تحمل ذات القيم والأفكار، وقد تكون الحكاية، فالشلللللللللللللللّ

، تحمل قيمًا وأفكارًا مختلفة، مما يسللللللللاعد على تنامي السللللللللرد، سللللللللواء أكان متناقضللللللللةً 

رد متواترًا متتابعًا، أم كان حضلللللللللورها متداخلًا  حضلللللللللور هذه الشلللللللللخصللللللللليات في السلللللللللّ

لمصطلح  متقاطعًا. وعلى هذا فإن استخدام مصطلح )التّنامي( في التحليل جاء مرادفًا

لية هذا التّطوّر، وهنما بإشارة سريعة إلى أن الشخصيات لآ توضيح)التّطوّر( من دون 

 .  2المتنوعة في القصة عامل من عوامل تناميها
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واسللتخدم )مهدي حسللن( مصللطلح )التنامي السللردي( ضللمن حديثه عن  تنامي  

أوضلللح أن  إذ 1الفعل السلللردي دون وجود سلللارد مسلللؤول عن تنامي الأحداث السلللردية 

 المؤلف الضمني المسؤول عن هذا التنامي، والذي وزع الأحداث على الساردين ليقوم 

، فيوضلللللللللللح حسلللللللللللن أن الفعل 2كل سلللللللللللارد برواية ما هو في حدود عمله، ولا يتجاوزه 

السللللردي يتنامى عبر الأحداث السللللردية، والتي يقوم بها مجموعة من السللللاردين، على 

لف( الذي وزّع الأدوار بين الساردين؛ ليؤدي كل منهم رأسهم السارد الضمني أي )المؤ 

بما يسلللللمح بوصلللللولها إلى النهاية. إلا أن حسلللللن لم يتعرض  ،دوره في تنامي الأحداث

لتعريع التنامي، أو الكيفية التي يتنامى فيها الفعل السللللللللردي، أو الأحداث السللللللللردية، 

 نهاية.  وهنما اكتفى بتوضيح أنها تتنامى عبر الساردين لتصل إلى ال

واسلللللللللتخدم كمال أبو ديب مصلللللللللطلح )التّنامي( في تحليله لنص )العظمة(، إذ  

وظّفه للحديث عن التغيرات التي طرأت على الشلللللخصلللللية الرئيسلللللة في القصلللللة، أو ما 

يُدعى بالبطل، فبيّن أنه  ليس تنامي مفهوم البطل الشلللللللللللعبي إلا تجسللللللللللليدًا عميقًا لهذه 

، فدلالة مصللطلح 3يًا واجتماعيًا واقتصللاديًا وثقافيًا التحولات الجوهرية في الحياة سللياسلل
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)التّنامي( المذكور هو التّطوّر الحاصللل في شللخصللية البطل، بناء على التغيرات التي 

حللللدثللللت في جوانللللب الحيللللاة المختلفللللة، ممللللا انعكس على أبطللللال الحكللللايللللات، لتكون 

. لكن )أبو ديب( شلللخصلللياتهم متنامية، تتناسلللب مع هذا التّطوّر في الميادين المختلفة

يعود فيسللللتخدم المصللللطلح اسللللتخدامًا يوضللللح معناه على نحو أكبر، من خلال تحليله 

يطرة التّقنية على تشللكيل النّص في بُعد   رديّة لنصّ )العظمة(، إذ  تتجلى السللّ للبنية السللّ

، هو حركة تنامي البنية وانفضاضها، وتتمثّل هذه الحركة، جوهريًا، في نسق  آخر دال 

، 1معقد، بعيد كل البعد عن نمط التّنامي السللللللللللردي البسلللللللللليط، مثل كليلة ودمنة لبابي 

رديّة البسللللللللللللللليطة، مثل: )كليلة  فيقارن المؤلف بين بنية نص )العظمة(، والبنى السلللللللللللللللّ

رديّة؛ وهو أن حركة تنامي بنية نص  ودمنة(، فيكشلللف عن أهمّ اختلاف في البنية السلللّ

كللة تنللامي بنيللة نص كليلللة ودمنللة، التي )العظمللة( حركللة معقللدة، وهللذا لا يشلللللللللللللللبلله حر 

مصطلح  -أبو ديب  –تتصف بالبساطة والسهولة في معالجتها، وانفضاضها. فحمّل 

وتطوّر الحكاية وانتقالها في مستويات مختلفة، إذ إن  ،)التّنامي( معنى التّوسع والزيادة

داث والبنية وتداخل في الأح ،البنية السللللللردية المعقدة تقوم على تشللللللابك بين الحكايات

في عرضلللللللللها للحكايات، على عكس البنية السلللللللللردية  والشلللللللللخصللللللللليات، وتكون معقدةً 

بطرق عرض حكاياتها، وتعمل الحكايات فيها  البسلللليطة أو المركبة التي تكون منظمةً 
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داخل إطارات على نحو منظم، بحيث لا تتشللابك أحداث الحكايات، أو البنية السللردية 

 لها. 

ا )أحمللد العللدواني(   فكللانللت للله وجهللة نظر مختلفللة في التّنللامي؛ إذ يرى أن أمللّ

 التّنامي السردي يقوم بين القصّة القصيرة والرواية وفق مبدأ التّوسع والنّشر الذي يعدّ 

، فحدّد مفهوم التّنامي بالتوسللع والنشللر، وعدّه صللورةً 1صللورةً من صللور تطوير النًص 

قصلللللليرة ورواية، إذ  يتحدد من صللللللور تطوير النّص؛ لكن وجوده مرتبط بوجود قصللللللة 

مفهوم التّنامي السلللردي بوجود قرينة واضلللحة بين قصلللة قصللليرة واحدة ورواية في أحد 

، 2أعمال المؤلف نفسللللللله، سلللللللواء من خلال تصلللللللريح المؤلف بذلك أو تطابق العناوين 

؛ أن التّنامي لا يحدث إلا بتحقق شرطين، أولهما:  -وفقًا لرآية العدواني -مما يعني 

ة قصلليرة ورواية للمؤلف نفسلله، وآخرهما: وجود تشللابه بين القصللة والرّواية، وجود قصلل

سواء أأتى هذا التشابه بالعناوين أم بالمحتوى، وبذلك يحدّ العدواني من عمل التّنامي، 

لتتحول إلى  ؛فالتّوسللع والنّشللر يكون بتوسللع القصللة القصلليرة وتطورها ؛ويضلليِّق مجاله

ها، فأصللللللبحت روايةً رواية، فتكون القصللللللة بذلك قد ت تحمل الفكرة  نامت، وتطوّر نصللللللّ

 الأساسية للقصة؛ لكن على نحو متنام  مليء بالتفاصيل التي تتناسب مع الرّواية.  
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وتعرّض )إسلللماعيل عبد( للتّنامي، وآلية اشلللتغاله في النّص؛ فرأى أن  التّنامي  

عقيد بالاقتراب من النصللي والدلالي، وتعاظم دور الشللخصللية فيه، يعني التّوغل في الت

يمائية التداولية، وهو نمط متصلللللللل متشلللللللابك، متعالق مع بقية وحدات الاشلللللللتغال  السلللللللّ

، فيشلللللللللللللللير المؤلف إلى أن التّنامي يعني التغلغل في الأمر، 1البنائية الأخرى للنص 

ليصللل إلى التّعقيد، وهذا التعقيد يكون باقترابه من تكوين تصللور شللمولي، يتطابق فيه 

الللدلالللة والمعنى المتللداول، فيتنللامى النص السلللللللللللللللردي بطريقللة متصللللللللللللللللللة التركيللب مع 

رديّة. ولا متشللللللللابكة، ومتداخلة مع الوحدات البنائية المختلفة للنص، ليكوّ  ن البنية السللللللللّ

يكون التغلغل في النص والتوغّل فيه إلا عبر التوسلللللللللللللللع، وبذلك يكون معنى التّنامي، 

 .التعقيد مرة أخرى، قريبًا إلى التوسع المعتمد على

غير أن الناقد )معتصلللم( طوّر من آرائه عن التنامي على نحو أوضلللح، فقارن  

بينه وبين السللللينما، فعدّ  الكتابة المشللللهدية والمقطعية في السللللرد العربي مسللللتلهمة من 

السللينما، التي عمدت إلى التخلص من الاسللترسللال في الفيلم التقليدي، بإنشللاء أسلللوب 

وهو ما وجد فيه كتاب الرواية ضلللالتهم، كأسللللوب  حديث  في جديد يقوم على التقطيع، 

التّنامي السلللللللللللللردي، حيث يتنامى الحدث والسلللللللللللللرد تبعًا لذلك في حلقات متصللللللللللللللة أو 

. فيعيد معتصم الاستلهام الكتابي 2منفصلة؛ متصلة بتنام ، أو منفصلة بالطفرة الزمنية 
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لوب التقطيع، وهو ما للمشللللللللاهد، في السللللللللرد العربي، إلى السللللللللينما التي اعتمدت أسلللللللل

يتنامى في  -وفقًا لتحليل معتصلللللم-يتناسلللللب مع كتّاب الرواية، وهذا يعني أن الحدث 

النّص على شلللللللكل حلقات، هذه الحلقات قد تكون متصللللللللةً بموضلللللللوع واحد، أو تكون 

أن تنامي النص يحدث عبر  معتصللللموبذلك يبين  ؛منفصلللللةً بفضللللاءات زمنية مختلفة

اميًا متصلًا على شكل نصوص حلقية متتابعة، يحكمها خيط أمرين، فإما أن يكون تن

موضوعي واحد، أو تكون نصوصًا حلقية منفصلة بعضها عن بعض بسبب اختلاف 

 فضاءاتها الزمنية. 

ويبدو من خلال هذه الدراسلللات المحدّدة التي اعتمدت )التنامي( أن المصلللطلح  

عه، وتصلللللللللللاعد ا لأحداث إلى النهاية، كما اسلللللللللللتُخدم للدلالة على تطوّر النّص وتوسلللللللللللّ

استخدم مرادفًا للتوالي والتسلسل، واستخدم للدلالة على توسع القصة إلى رواية، وذكر 

 له شكلان هما: الحلقات المتصلة بموضوع واحد، والحلقات المنفصلة بزمن مختلف. 

بالمقارنة بما يمكن للتنامي أن يشلللللللللتمل  محدودةّ  تبدولكن دلالات التّنامي هذه 

ردي وتطوّره، وهذا  عليه، ع النّص السللللللّ إذ يمكن النظر إليه على أنه كل أشللللللكال توسللللللّ

يشلللللللللللمل التوسلللللللللللع الكمي في الحكاية الذي لا يُبنى عليه فعل حكائيّ، ويختص بزيادة 

النص زيادة لغوية في جمله وكلماته، سلللللللللللللواء عن طريق الوصلللللللللللللف، أو الأسلللللللللللللاليب 

سللير النص من عناصللر عجيبة أو الإنشللائية، أو البلاغية، أو الإحالات، وما يعرض 

غريبة، أما التوسلللللع الكيفي فهو ما يبنى عليه أفعال حكائية، ويأخذ شلللللكلين: العمودي 
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والأفقي، فالتّوسلللللللللللللع العمودي أو الرأسلللللللللللللي الذي يؤدي إلى التعمق في الحكاية ذاتها، 

ة الرئيسللللللية أيًّا كان  والتوسللللللع الأفقي الذي يختص بانبثاق قصللللللص متعددة من القصللللللّ

هذا الانبثاق، فقد يكون شكل التوسع الأفقي في النص السردي على شكل إطار شكل 

، أو يكون على شللللكل حكايات متشللللابكة، تتداخل ةرئيسللللي وهطارات فرعية ككلية ودمن

فيما بينهما مع الحكاية الرئيسلللللللية، أو يكون على شلللللللكل حكايات متوازية ترتبط بقرينة 

متتالية تنتهي إحداها لتبدأ الأخرى موضللللللللوعية محددة، أو يكون على شللللللللكل حكايات 

 تباعًا، أو أي شكل آخر للانبثاق الأفقي.
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 المصطلحات الحافة المبحث الثاني: 

ة إلا به، ولا تتطور الحكاية إلا  يعدّ التنامي آليةً   سلردية أسلاسلية، لا تقوم القصلّ

مرحلللة، ويعمللل بعللد  عن طريقلله، فهو العمود النللاظم للحكللايللة، يمر تطورهللا بلله مرحلللةً 

على انتقال أحداثها، من نقطة البداية إلى نقطة النهاية، مرورًا بكل التطورات، والعقد 

ا في البنية السلللللردية القصلللللصلللللية، إذ إن كل  والحلول، ويمكن النظر إليه شلللللريانًا رئيسلللللً

تطور بالحكاية على الصلللللللللعيدين الرأسلللللللللي والأفقي، هو تنام في هذه البنية السلللللللللردية، 

ع فالتوسللللع بط ريقة الإطارات والقصللللص المنبثقة يعدّ من أشللللكال التنامي، كذلك التوسللللّ

بأفعال سردية جديدة، وظهور شخصيات حديثة، وتبدّل الفضاءات الزّمانية والمكانية، 

عها، وامتدادها، بتطّ  رد، كلها تؤدي إلى تنامي الحكاية، وتوسلللللللللللللللّ  ور  وتغير زاوية السلللللللللللللللّ

 الحكاية.مدروس يؤدي بالأحداث إلى نقطة نهاية 

وعلى الرغم من أهمية التنامي آليةً سللللرديةً بنيويةً رئيسلللليةً في الحكاية، لا تقوم 

إلا به؛ فإنّ التّطرق إلى هذه الآلية نقديًا يعدّ تطرقًا حديثًا، بدأ على نحو متأخر، قد 

يعود ذلك إلى حداثة الانتباه إليه آليةً أسلللللللللللللللاسلللللللللللللللية في السلللللللللللللللرد، مما أدّى إلى تعدّد 

النقدية التي تتحدث عنه أو تمثّله، إذ لم يجمع النقاد على مصلللللللللللطلح المصلللللللللللطلحات 

نقدي واحد، للتعبير عن تطور الحكاية وتوسللللللللللعها، فكثرت المصللللللللللطلحات، وتنوعت، 

وفقًا للرآية النقدية للناقد؛ فضلللمّت كتب الأدب مجموعةً من المصلللطلحات التي تحفّ 

ارةً أخرى، منها: التوالد، والتناسللل، بالتنامي، وتحوم حوله، تتقاطع معه تارةً، وتخالفه ت
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والتأطير، والتضلللللمين، والتجاور، والتتالي، والتوالي، والتسللللللسلللللل، والتفريع، والتنضللللليد، 

والتوازي، وغيرها، وأدى هذا التعدد في المصللللللللللطلحات إلى تضللللللللللارب في التعبير عن 

 المعنى المراد في بعض الأحيان، وهلى محدوديته في أحيان أخرى. 

دقيق في جميع المصلللللللللللللللطلحللللات التي اقتُرحللللت تعبيرًا عن مفهوم وعنللللد التلللل 

)التنامي(، يتضللللللللح أنها ترتبط بدلالات ثقافية ولغوية متنوعة، مما يقتضللللللللي ضللللللللرورة 

العمل على تحليل ماهية تلك المصللللللللللللللطلحات، ودلالاتها، لبيان مدى مطابقة دلالتها، 

 أو تعارضها مع الآلية السردية لعمل )التنامي(. 

 

 رالتأطي -1

فُ   رُ( لغة:  عَط  يعود الأصللللللللللللل اللغوي لكلمة تأطير من الفعل )أطر(، و)الَأط 

ه؛ ]ومنهلا الأفعلال[ أَطَرَه يلأ طِرُهُ ويلأ طُرُه أَطراً  هِ فَتُعَوِّجلُ دِ طَرَفَيل  بِضُ عَلَى أَحلَ الشللللللللللللللليءِ تَق 

تَدِيرًا إِذا جَمَعَت  بَي نَ فَان أَطَرَ ان ئِطاراً وأَط رَه فَتَأَط ر: ]أي[ عطَفه فَان عَطَفَ كالعُود تَ  رَاهُ مُس 

، 1طَرَفَي هِ  ، يشللللللللير معنى الأطر إلى تحويل الشلللللللليء من مسللللللللتقيم إلى منحن  أو معوجّ 

فانحنى، حتى أصللبح مسللتديرًا تلتقي أطرافه، والإطار  كُلُّ مَا أَحاط  حناهفأطّره بمعنى 

                                  
 .24دة أطر. ص . ما4ابن منظور. ج -1
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ء   ي  بِشلللللَ
الجمع بين أطرافها؛ لتكون ، فالمعنى اللغوي يشلللللير إلى الإحاطة بالأشلللللياء، و 1

 مكانًا مغلقًا تلتقي بدايته ونهايته. 

أما في الاصللللطلاح فقد بدأ اسللللتخدام المصللللطلح على يد الشللللكلانيين الروس، 

الذين اسللللللللتخدموه ضللللللللمن مجموعة من المصللللللللطلحات الدّالة على توسللللللللع القصللللللللص 

سكي القصيرة، وشرحوا دور هذه المصطلحات، وكيفية عملها في القص؛ فتطرق شلوف

ع الحكاية، من خلال مصللللطلح )التأطير(، وأوضللللح أن  كل سلللللسلللللة  إلى قضللللية توسللللّ

رُها   ا، ويشلللير هذ2قصلللص قصللليرة تكون في العادة محصلللورة داخل قصلللة قصللليرة تُؤَطِّ

نبثق داخله مجموعة من القصللللللص تالتوضلللللليح إلى أن التأطير هو قصللللللة تمثل إطارًا 

رة يجب أن تعريع أن القصلللة المؤطِّ الأخرى التي تشلللكل سللللسللللة، ويُسلللتنتل من هذا ال

رة هي التي تبدأ تحتوي سلسلةً من القصص القصيرة بالضرورة، أي إن القصة المؤطِّ 

 قبل سلسلة القصص المنبثقة داخلها، وتنتهي بعدها، بإطار يحتوي السلسلة كاملة.

ويؤكللد هللذا التعريع مللا أوردتلله )ميللاجير هللاردت( عن الحكللايللات الإطللاريللة، إذ 

أنها تندرج تحت مسلللللللللللمى  السلللللللللللرد المركب من قسلللللللللللمين بارزين؛ ولكنهما  ىذهبت إل

ن، أولهما حكاية، أو مجموعة الحكايات التي ترويها شخصية واحدة أو أكثر، امترابط

وثانيهما تلك المتون، وقد رويت ضللمن حكاية أقل طولًا وهثارة، مما يجعلها تؤطر تلك 

                                  
 .25السابق. ص -1
. ترجمة: إبراهيم 1(. نظرية المنهل الشللللللللللكلي: نصللللللللللوص الشللللللللللكلانيين الروس. ط1982مجموعة. ) -2
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لهذا التعريع يعد التأطير من السلللللللللللللللرد ، فوفقًا 1المتون كما يحيط الإطار بالصلللللللللللللللورة 

المركب، الذي يتكون من جزأين مترابطين، لا فكاك بينهما، الجزء الأول هو الحكاية، 

أو الحكللللايللللات الإطللللار المرويللللة، والتي ينبثق عنهللللا الجزء الثللللاني، وهو الحكللللايللللات 

يط بها المضللللللللم نة، فالحكايات الإطار تقوم بوظيفة التّأطير للحكايات المضللللللللم نة، فتح

من بدايتها إلى نهايتها، بحيث تكون الحكاية المضلللللللللللللللمّنة كاملةً داخلة في الحكاية 

 الإطار، وبعد الانتهاء من الحكاية المضمّنة يعود السرد إلى الحكاية الإطار للمتابعة. 

ويربط )سللللللعيد يقطين( بين التأطير والتّضللللللمين، ويرى أنهما شللللللكلان سللللللرديان 

رة يتضمّن قصصًا أخرى، والقصص التي يحتويها الإطار متعالقان، فالإطار بالضّرو 

كل 2هي القصللللص المضللللم نة ، وبذلك يتفق يقطين مع شلللللوفسللللكي في تحديد هيئة الشللللّ

السّردي الذي يُبنى على التّأطير، ويشير هذا إلى اقتصار مفهوم التّوسع عبر التّأطير 

مثل التّأطير نوعًا من بالقصّة الإطار التي تنبثق منها سلسلة من القصص داخلها، لي

أنواع التّوسلللللللع الأفقي، ولا يشلللللللمله كاملًا، فيكون التأطير محصلللللللورًا بالشلللللللكل الحكائي 

تكون هذه الحكاية فوتنتهي إليها،  ،المعتمد على حكاية، تبدأ منها سلللللللللللسلللللللللللة حكايات

                                  
 the art of storytelling a literary study of the thousand andورد التعريع في كتاب ) -1

one nightsذر الحصللللللللللول على النسللللللللللخة الإنجليزية منه. لكنه ورد بنصلللللللللله العربي في: عبد ، ( وتع
. الدار البيضللللللللاء: 1(. السللللللللردية العربية بحث في البنية السللللللللردية للموروث الحكائي. ط1992إبراهيم. )

 .93المركز الثقافي العربي. ص
. بيروت 1يد بالتراث. ط(. الرواية والتراث السلللردي من أجل وعي جد1992ينظر: يقطين، سلللعيد. ) -2
 36-35الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي. ص –



 

48 

 في وبناء على هذا التّعريع يحضلللللللللللللللر التّأطير لما تحتويه من حكايات. إطارًا ناظمًا

 الإطارات والتضمين.  آليات ، ويختفي كليًا في أي حكاية لا تنطبق عليهانوعهذا ال

يجعل التأطير نوعًا من أنواع التنامي، لكنه لا يشلللمل أشلللكاله كلها، إذ  ما وهذا

يختص في الإطارات فحسللللللللب، ولا يمثّل أي تنام  في الحكاية يكون على هيئة مختلفة 

تحت مظلة التنامي، لكنه لا يرادفه. فهو  عن الإطارات، مما يجعل التأطير منطويًا

 بالنتيجة شكل من أشكال التنامي الأفقي في الحكاية. 

 

 التتابع الحكائي  -2

تَبِعَ الشللليءَ تَبَعاً تعود الدلالة اللغوية لمصلللطلح )التتابع( إلى الفعل )تبع( فلللللللللللللللللل 

ت فِي إِث رِه. ر  تُ الشلللليءَ تُبوعاً: سللللِ مَ تَبَعاً وتَباعةً، وتَباعاً فِي الَأفعال وتَبِع  ت ال قَو  .. وتَبِع 

... وتابَع بَي نَ الُأمور مُتابَعةً وتِباعاً: واتَرَ ووالَى... تابَعَ  تَ خَل فَهُم  ي  بِال فَت حِ، إِذا مَشلللللللللللللللَ

ذَا بِلَا  ذَا عَلَى إِث ر هللَ لَ هللَ ا فَفَعللَ لَاةِ وَبَي نَ ال قِرَاءَةِ إِذا والَى بَي نَهُمللَ مُهلللة  فُلَان  بَي نَ الصللللللللللللللل 

، فتبع الشللللليء أي سلللللار خلفه ولحقه، ومشلللللى على إثره، وتابع الشللللليء خلف 1بَي نَهُمَا 

الشلللللليء؛ أي والى بينهما، فجعل شلللللليئًا يتبع الآخر، ويلحقه، من دون فاصللللللل بينهما، 

وبذلك يكون )التتابع( بمعنى التوالي، وسللير الأشللياء خلف بعضللها متتابعة، لا فاصللل 

 بينها. 

                                  
 .30-27. مادة تبع. ص8ابن منظور. ج -1
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التتابع الحكائي( على يد شلللللللللوفسللللللللكي، إذ ذهب إلى أن وقد ظهر مصللللللللطلح )

تراكم الحوافز في الحكاية يؤدي إلى تتابع أحداثها، وتسللللللللسللللللللها؛ لتصلللللللل إلى النهاية، 

وعادةً ما يكون هذا التراكم مستمرًا ليعمل على تتابع الأحداث والإسراع فيها، للوصول 

 . 1ير في الزمنإلى الخاتمة، ولابد لحدوث هذا التتابع والتراكم من تغ

ووفقًا لهذا الشرح الذي وضعه شلوفسكي فإن وجود الحافز، أو المسبب للفعل 

الحكللائي، هو مللا يُبنى عليلله الحللدث، وتراكم المسلللللللللللللللببللات يؤدي إلى تراكم الأحللداث 

وتتابعها، وسلللليوصللللل هذا التتابع بالضللللرورة إلى نهاية القصللللة، ولولا تراكم الحوافز لما 

ليكون  -خلال هلللذا التتلللابع-نللله لا بلللد من حركلللة في الزمن تتلللابعلللت الأحلللداث، إلا إ

الوصول إلى النهاية متناسبًا مع الحركة التتابعية للأحداث؛ فالحافز لا يصنع حكايةً، 

ما لم تبنَ عليه أفعال حكائية، والحافز المفرد لا يصلللللللللللللللنع حكايةً، مالم تتراكم الحوافز 

 لتعمل على تتابع الأحداث.

لة اللغوية ومقارنتها بالدلالة المصللللللللللطلحية التي اسللللللللللتخدمها وبالعودة إلى الدلا

شلللوفسللكي، يتضللح أنه قصللد بالتتابع الحكائي سللير الحكاية بخط واحد، باتجاه النهاية 

من دون الخروج عنه، وافتراض أن توسع الحكاية لا يكون إلا عبر هذا الخط الناشئ 

بالضلللللللرورة إلى النهاية. وهذا  نتيجة لتراكم الحوافز، والأفعال الحكائية، والذي يوصلللللللل

ما يجعل مفهوم التتابع ضيقًا، يتسع للأحداث الذي تقود الحكاية إلى نهايتها فحسب، 

                                  
 .122ينظر: مجموعة. نظرية المنهل الشكلي. ص -1
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من دون أن ينظر إلى أي توسع آخر، يمكن أن تضمّه الحكاية، كالتوسع بالإطارات، 

ابع والتوسللللللع بتغير زاوية التبئير، والتوسللللللع بتغير الفضللللللاءات المكانية، وبذلك يعد التت

مفهومًا محدود التنامي، يقتصر فحسب على تراكم الأفعال والحوافز التي تقود الحكاية 

إلى نهايتها، فيشلللكل بذلك نوعًا من أنواع التنامي، ولا يشلللملها كلها، ولذا يمكن القول: 

، والعكس غير صللللللحيح، لأن التنامي يتسللللللع لكل العمودي إن التتابع جزء من التنامي

 حكاية، من دون تقييد أو اقتصار على أنواع محدّدة. أشكال التوسع في ال

 

 التتالي -3

تشللللير الدلالة اللغوية لمصللللطلح )التتالي( إلى )التتابع(، ويعود الأصللللل اللغوي 

، فللالمللادة اللغويللة للتتللالي والمتتللاليللة 1لمللادة )تتللالي( إلى الفعللل )تلا(، وتلا بمعنى تبع

نهل ذاته، وهي بذلك ترادف المادة اللغوية تدل على التتابع والمتابعة، والسللللللللير على ال

لمصلللللللطلح التتابع التي تدل على التتالي، وبذلك يكون الأصلللللللل اللغوي للمصلللللللطلحين 

 )التتالي( و)التتابع( مترادفًا، أحدهما يدل على الآخر. 

حميد لحميداني( في كتابه )بنية النص( نقلًا عن )أما اصلللللللللطلاحًا فقد أشلللللللللار 

لى أن )فلاديمير بروب( اسلللللللللللللتخدم مصلللللللللللللطلح التتالي خلال )موروفولوجيا الحكاية( إ

دراسلللللللللللللللته للحكايات الخرافية، ورأى أن الحكاية تتكون من متتالية تقوم على وظائف 
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سلللللردية للشلللللخصللللليات، تبدأ بحالة كسلللللر توازن في الحكاية، ثم يعقبها تأزم في الحدث 

تالية(، كما يرى وعقدة، يلي ذلك حل للعقدة، ويطلق على تتالي هذه الوظائف اسم )مت

بروب أن الحكاية الخرافية معقدة البنية، تتشللللللكل من عدة متتاليات، وقد تتشللللللابك هذه 

 .1المتتاليات بعضها مع بعض في الحكاية الواحدة

وبالعودة إلى النسللللللللللخة العربية المترجمة من كتاب )موروفولوجيا الحكاية( بدا  

، فحركة الأحداث المبنية على أن المترجم اعتمد كلمة )نسلللللللللللللللق( بدل كلمة )متتالية(

، وعند الاطلاع على النسلللخة 2الوظائف السلللردية في النص، هي )نسلللق( وفق ترجمته

، للدلالة على حركة التطور في (Move)الإنجليزية للكتاب تبين أنها اعتمدت كلمة 

، وسواء اتفق المترجمون أم اختلفوا في 3الحكاية، وانتقالها من بداية المشكلة إلى الحل

اختيار الكلمة المناسللللللللبة، فإن الشللللللللرح الذي أورده )بروب( لكيفية تطور الحكاية، وفقًا 

للوظائف السللردية، يعدّ )متتالية(؛ إذ يشللترط وجود سلللسلللة من الوظائف السللردية، تلي 

 بعضها؛ لتساعد على وصول الحكاية إلى انفراج العقدة والحل.

                                  
. الدار البيضلللللللللللللاء: 4. ط(. بنية النص السلللللللللللللردي من منظور النقد الأدبي2014لحميداني، حميد. ) -1

 .26المركز الثقافي العربي. ص 
. ترجمة: عبد الكريم الحسن، سميرة بن 1(. موروفولوجيا القصة. ط1996ينظر: بروب، فلاديمير. ) -2

 .113-112عمو. دمشق: شراع للدراسات والنشر والتوزيع. ص 
3-V.Propp. (1968). V2. Tra: Laurence Scott. Austin: University of Texas Press. 
P93-94. 
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اث نحو نهاية الحكاية، كما فالتتالي الذي يشللللللللللللير إليه بروب، هو حركة الأحد

هو موضلللللللللللللللح في الشلللللللللللللللكللل أدنللاه، فحركللة الأحللداث مبنيللة على تتللالي مجموعللة من 

الوظائف، بحيث تؤدي إلى مشلللللللللللللللكلة تكسلللللللللللللللر توازن الحكاية، ومن ثم يتأزم الحدث، 

ويعقبه حل للعقدة، هذا التتالي في عرض المشللللللكلة والحل؛ يسللللللير بالأحداث إلى خط 

 النهاية.

 

التتالي يتطابق مع مصللطلح التتابع، في معناه الاصللطلاحي،  ويبدو أن مفهوم

كما تطابق معه في معناه اللغوي، فالتتالي والتتابع يشللللليران إلى سلللللير أحداث الحكاية 

دُ المتتاليات في الحكاية الواحدة لا يوقف عملها، أو  في خط واحد، نحو النهاية، وتَعَدُّ

تتابعها، من حيث وجود مشكلة، وعقدة، يغيرّه؛ فهي تتشابه في حركة سير الأحداث و 

ومن ثم حل، مما يجعل التتالي محصلللللللورًا على التوسلللللللع باتجاه النهاية فحسلللللللب، فهو 

يمثل آليةً سلللللللللللرديةً تتعلق بتطور النّص، ونموه، نحو نهايته، مما يجعها آليةً سلللللللللللرديةً 

محدودًا، قاصلللرة، لا تنظر إلى أي نمو آخر في الحكاية، وبذلك يعد )التتالي( مفهومًا 

لا يشللللللللللللمل أنواع التوسللللللللللللع كلها، ويقتصللللللللللللر على نوع واحد، فيكون عمله في الحكاية 
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، يقع تحت العمودي محدودًا، ويمكن القول إن التتالي يعدّ شلللللللكلًا من أشلللللللكال التنامي

 مظلته، ولا يتطابق معه. 

 

 التجاور -4

وار، تشللللللللللللللير الدلالة اللغوية لمصللللللللللللللطلح )التجاور( إلى )المجاورة(، ومنها الج 

تَ... وجاوَرَ الرجلَ مُجاوَرَةً أي سلللللللللللللللاكنه  تَ بَي  ، فالذي 1والجار هو  ال ذِي يُجاوِرُك بَي 

يجاورك هو الذي يكون مسللكنه بجانب مسللكنك، ومنزله بجانب منزلك، فيكون جارك، 

أي قريبًا منك؛ لكنه مسلللللتقل بذاته، له منزله، ومسلللللكنه، والمجاورة بمعنى قرب البيت، 

لك يكون التجاور بمعنى القرب، أي وجود الأشلللللياء قريبة، بعضلللللها من والمسلللللكن، وبذ

 بعض، مثل الجيران، لها استقلاليتها الكاملة على الرغم من قربها. 

أما اصلللللطلاحًا فيبدو أن مصلللللطلح )التجاور الحكائي( نشلللللأ عند النّقاد العرب، 

ويقصللللللللللللد واسللللللللللللتخدم للدلالة على إحدى البنى الحكائية التي تقوم عليها القصللللللللللللص. 

بالتجاور تَكوّن الخطاب الرّوائيّ من قصللللللتين، كل منهما تسللللللتقل ببنيتها وخطابها عن 

الأخرى، إلا أن ظهورهمللللا في سلللللللللللللللير خط الخطللللاب الرّوائي يكون بللللالتنللللاوب بين 

. وقد حدد يقطين شللللليئين رئيسللللليين يميزان التجاور عن غيره، الأول: قدرته 2القصلللللتين

                                  
 .153. مادة جار. ص4ابن منظور. ج -1
(. القراءة والتجربلة حول التجريلب في الخطلاب الروائي الجلديلد في 2014ينظر: يقطين، سلللللللللللللعيلد. ) -2

 .158. القاهرة: رآية للنشر والتوزيع. ص 1المغرب. ط
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وتحديد مكوناته، فهو يتكون من بنيتين قصصيتين على تحديد بنية الخطاب الروائي، 

تظهران في الخطاب الروائي بالتّناوب. والثاني: قدرته على تقطيع الخطاب الروائي، 

وعزل مقاطع كل قصللللللللللة على حدة، وتكوين قصللللللللللتين متكاملتين مسللللللللللتقلتين، ببنيتين 

ن القارئ واضحتين، فما يفعله التجاور هو تقطيع القصتين، وعرضهما بالتناوب، ليكو 

.  وبذلك يكون يقطين قد جعلل 1أمام قصلللللللللللللللتين تتقاطعان وتتناوبان بين حين وآخر

التجاور قائمًا على وجود حكايتين في الخطاب الروائي بالتناوب، تتقاطعان وتتناوبان، 

من دون أن تحظى إحللدى الحكللايتين بتركيز، أو اهتمللام أكثر من الأخرى، بللل يكون 

. وبذلك يكون التجاور وسيلةً لعرض  حضورهما في الخطاب الروائي على نحو متساو 

 الحكايتين معًا. 

إلا أن )محمد معتصللللللللللللللم( يرى أن التجاور لا يقوم بالضللللللللللللللرورة على حكايتين  

فحسلللللللللللللللب، فيرى أن  مفهوم التجاور الحكائي يقصلللللللللللللللد به بناء الرواية على أكثر من 

رى أقل تركيزًا حكاية، أو على الأصللللللللح على حكاية مركزية، وتجاورها حكايات صللللللللغ

ع مفهوم التجاور ليشللللللللمل عدّة حكايات، إلا أنه2وتبئيرًا   . ويتضللللللللح أن معتصللللللللم وسللللللللّ

بالضلللرورة يقوم على حكاية مركزية رئيسلللية؛ ثم يكون بجوارها عدّة حكايات أقل تركيزًا 

 ومركزية. 

                                  
 . 159-158ينظر: السابق. ص -1
 41معتصم، محمد. المرأة والسرد. ص  -2
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ويتضللللللللح الخلاف بين يقطين ومعتصللللللللم، من حيث عدد الحكايات التي تُكوّن  

، ومركزية الحكايات، فيقطين يقصر التجاور على حكايتين لهما المركزية بنية التجاور

ذاتها، وتتناوبان على قدر من التسلللللللللاوي، من دون أن تطغى حكاية على أخرى، فيما 

يجعل معتصلللم العدد غير محدد، بشلللرط وجود حكاية مركزية رئيسلللية، وكل الحكايات 

يشللللللللترط حضللللللللور التناوب الدائم بين  التي تجاورها ثانوية، وأقل حضللللللللورًا وتركيزًا، ولا

الحكايات؛ لاكتمال بنية التجاور، فالحكاية المركزية سللللللللللللللليكون حضلللللللللللللللورها أكثر من 

غيرها. ويوضللللللح الرسللللللم المرفق الهيئة التي يبدو عليها التجاور عند يقطين، والتجاور 

 عند معتصم، بما فيهما من اختلاف في التعريع.  
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في عرض مفهوم التجاور لدى الناقدين، وعلى الرغم من الاختلاف الواضلللللللللللح 

واختلاف آلية عمله، فإن التجاور وفقًا لهذين الرأيين يبقى مقتصرًا على التوسع الأفقي 

للحكاية، بانتقالها إلى حكايات أخرى، سللللللواء كان هذا التوسللللللع محدود الحكايات، كما 

على مركز في التجاور بين حكايتين، أم كان توسلللللللللللللللعًا غير محدود الحكايات، يركز 

أسللللاسللللي، ينصللللبّ الاهتمام الأكبر في الحكاية عليه، ويكون حضللللوره أعلى من غيره، 

 كما في التجاور بين حكاية مركزية واحدة، وحكايات أخرى ثانوية.

  

 التسلسل -5

يدل المعنى اللغوي لمصللطلح )التسلللسللل( على اتصللال الشلليء بعضلله ببعض،  

ء   وتتابع الشلللللليء في عقب الشلللللليء، فيقال  تسلللللللسللللللل ي  الماءُ فِي ال حَل قِ؛ جَرى... وَشللللللَ

لة ال حَدِيدِ  ل سللِ ، وَمِن هُ سللِ هُ بِبَع ض  ضللُ ل  بَع  : مُت صللِ ل  ل سللَ ، فالتسلللسللل لغة: هو الاتصللال 1مُسللَ

 والمتابعة، وعدم الانقطاع، كالسلسلة تمسك حلقاتها بعضها ببعض بتتابع واتصال. 

ل من خلال شرحه للمتتالية؛ أما اصطلاحًا فقد تطرق بروب إلى مفهوم التسلس

إذ لا بد لتحقق المتتالية من تسلللللللللسللللللللل في الأحداث، بدءًا من وجود مشللللللللكلة، فعقدة، 

؛ مما يجعل مفهوم التسلللللسللللل عند بروب مقتصللللرًا على تسلللللسللللل الأحداث داخل 2فحل

                                  
 344-343. مادة سلسل. ص11ابن منظور. ج -1
. ترجمة: أبو بكر باقادر، أحمد 1(. مورفولوجيا الحكاية الخرافية. ط1989ينظر: بروب، فلاديمير. ) -2

 .112نصر. جدة: النادي الأدبي الثقافي بجدة. ص 
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الحكللايللة بللاتجللاه النهللايللة، من دون النظر إلى أي حكللايللات أخرى، أو تقللاطع مع أي 

ما يجعل مفهوم التسلللللسللللل مرادفًا للتتالي والتتابع، فالمفاهيم الثلاثة قصللللة أخرى، وهذا 

كلها، تتفق بأن التوسلللللللللللللللع في الحكاية يكون بخط سلللللللللللللللير يتجه بالأحداث إلى نهايتها 

 .1فحسب

وفي سلللياق عمل )تزفيتان تودوروف( على الكشلللف عن أشلللكال ربط القصلللص 

سللل؛ وعرّف التسلللسللل على أنه ذات البنية المعقدة، توصللل إلى آلية أسللماها آلية التسللل

وضلللع مجموعة من القصلللص المختلفة بجانب بعضلللها، تنتهي القصلللة الأولى، فينتقل 

الراوي إلى القصلللللللة الثانية؛ ولكن لابد من ضلللللللمان الوحدة لكل القصلللللللص، من خلال 

 التشابه في بناء القصص كافة. 

 ويوضلللللح تودوروف فكرته من خلال مثال يشلللللير إلى قصلللللة ثلاثة أخوة خرجوا

للبحث عن شيء مهم، فكل قصة من قصص الأخوة مختلفة عن الأخرى، بتفاصيلها، 

. ولعل ما يقصلللده تودوروف بالتسللللسلللل، 2وأحداثها، لكنها تتشلللابه في الهدف والمقصلللد

هو تسلللللللسللللللل الحكايات، واحدة عقب أخرى، وليس تسلللللللسللللللل الأحداث، داخل الحكاية 

قصلللللللص، يبدأ الراوي بالقصلللللللة الواحدة، إذ قصلللللللر مفهوم التسللللللللسلللللللل على وجود عدّة 

الأولى، ولا ينتقل إلى الثانية إلا بعد انتهاء الأولى. أما الشلللللرط الذي يضلللللعه لسللللللامة 

                                  
 .52ذا البحث. صويوضح الرسم المرفق عند التتالي مفهوم المتتالية وتسلسلها عند بروب. ينظر: ه -1

2- Todorov Tzvetan. Les catégories du retit litteraire. In: Communications, 8 
166. Recherches sémiologiques P: 140 
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التسلللللسللللل، أو تحققه، فهو وجود وحدة موضللللوعية تضللللمن تشللللابه بناء القصللللص فيما 

 بينها. 

وقد اتفق معتصلم مع بروب في مفهوم التسللسلل السلردي؛ إذ يرى أن التسللسل  

الأحداث داخل الرواية، أو القصة، على اختلاف زاوية التبئير فيها، فجميع  هو ترتيب

 . 1زوايا الرآيا تؤدي إلى التسلسل نحو النهاية

 

وبإمعان النظر في وصف بروب ومعتصم للتسلسل، على أنه حركة الأحداث 

داخل القصللة؛ يمكن عدّ التسلللسللل شللكلًا من أشللكال التنامي داخل الحكاية الواحدة، إذ 

إن الأحداث تسللللللللير بخط معين، يوصللللللللف هذا الخط على أنه متسلللللللللسللللللللل، أو يحكمه 

 التسلسل.

إلا أن مفهوم تودورف عن التسللللللللللللللللسلللللللللللللللل، الذي يقول بوجود حكايات بجانب 

بعضلللللللللللللللها، بحيث تعرض الحكاية تلو الحكاية، مع رابط يربط الحكايات كلها، يمكن 

                                  
 .53-51ينظر: معتصم، محمد. المرأة والسرد. ص -1
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رها، باسللللللللللللتخدام عدّة حكايات عدّه آليةً من آليات تنامي الحكاية، وتوسلللللللللللليعها، وتطوي

 بينها رابط. 

 

 

 

 

 

وبذلك يكون التسلللللللسللللللل بنوعيه، داخل الحكاية الواحدة، أو عبر عدّة حكايات؛ 

شللللكلًا من أشللللكال التوسللللع في الحكاية، إلا أنه محدود العمل؛ إذ يقتصللللر على توسللللع 

ة، أم الحكاية نحو خط النهاية، سللللللواء أكان هذا التوسللللللع على مسللللللتوى الحكاية الواحد

على مسللتوى عدة حكايات، لذلك يعد شللكلًا من أشللكال التنامي، وأحد أنواعه، لكنه لا 

سواء الأفقي  يشمل أنواعه كافة، ويبقى عمله مقتصرًا على التوسع المتّجه نحو النهاية

 . أم العمودي

 

 التضمين -6

مِينُ  : يعود الجذر اللغوي لمصطلح )التضمين( إلى الفعل  ضمن: ]ومنها[ الض 

م نَ  لَه... وضللللَ م نَه إِياه: كَف  مَاناً: كَفَل بِهِ. وضللللَ ناً وضللللَ م  مِنَ الشلللليءَ وَبِهِ ضللللَ ال كَفِيلُ. ضللللَ
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دَعه إِياه كَمَا تُودِعُ الوعاءَ المتاعَ والميتَ القبرَ   ، فالتضللللمين هو 1الشلللليءَ الشلللليءَ: أَو 

ضللمه، فهو كفالة الشلليء والإحاطة به، وهيداع الشلليء ضللمن شلليء آخر يحيط به، وي

 الشيء يحيط بالشيء ويكفله.

أما اصطلاحًا فلا يمكن مناقشة التضمين بعيدًا عن التأطير، فهما كالمتلازمة 

لا يمكن الفكاك منها، فالتأطير هو القصلللللللة الإطار التي توضلللللللع بها قصلللللللص أخرى 

قصيرة تنبثق عنها، فتكون كل قصة منها مستقلة بذاتها، وتشكّل في الآن نفسه جزءًا 

 .2القصة الإطار التي أنتجتهامن 

ويؤكد هذا المعنى تودوروف في تعريفه للتضلللللللمين، إذ يرى أنه  احتواء قصلللللللة 

، فقصللللة )ألف ليلة وليلة( هي المثال الأكثر 3على قصللللة أخرى، مثال ألف ليلة وليلة 

اسللللتخدامًا عند الحديث عن التضللللمين؛ لما تحتويه بنيتها من قصللللص مضللللمّنة داخل 

الإطار مع القصة المضمنة، أمر أساسي في الآلية السردية  قصص أخرى، وحضور

. فلا تعمل آلية التضلللللللللمين إلا بوجود قصلللللللللة إطار تنبثق عنها قصلللللللللص 4للتضلللللللللمين

ا مضلللمّنة أخرى،  مضلللمّنة، هذه القصلللص المضلللمنة، قد تتضلللمن هي الأخرى قصلللصلللً

فتصلللبح القصلللة المضلللمنة ذات مسلللميين، مرة قصلللة مضلللمنة داخل إطار كبير، ومرة 

                                  
 .257. مادة ضمن. ص13ابن منظور. ج -1
 . 144ينظر: مجموعة. نظرية المنهل الشكلي. ص  -2
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ا أخرى، كما في قصلللة )ألف ليلة وليلة(؛ فالإطار الكبير قصلللة إطارً  ا يتضلللمن قصلللصلللً

قصلللص شلللهريار وشلللهرزاد، ثم قصلللة السلللندباد البحري الذي يحكي قصلللة سلللفره، وفي 

  السفر قصص أخرى، وهكذا.

 

وقد تؤدي الحكايات المتضلللللللمنة وظائف سلللللللردية، من خلال التضلللللللمين، تخدم 

  التسلية عن أحد شخوص الحكاية، أو للعبرة، أو  الحكاية الأساسية، فقد يكون دورها

، فيكون التوسللع الحكائي 1لدفع مكروه عن أحد الشللخوص، أو لأسللباب أخرى متنوعة 

في الحكاية الإطار، وتضللللللللللللمينها حكايات أخرى، لهدف يخدم البنية الحكائية للحكاية 

ة الإطار حكايات الإطار. إلا أن هذا الأمر لا يعدّ شرطًا للتوسع، فقد تتضمن الحكاي

                                  
. بغداد: دار الورثة الثقافية 3(. ألف ليلة وليلة وسلللللحر السلللللردية العربية. ط2020الشلللللويلي، داوود. ) -1
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أخرى، ترد على سلللللللللللللبيل الذكرى، أو الحلم، أو دخول شلللللللللللللخص ما جديد، يُذكر معه 

تاريخه وقصللللللللللللته، وغيرها من الأسللللللللللللباب التي تؤدي للتوسللللللللللللع في بنية الإطار، عبر 

 التضمين. 

ويعد التضللللللمين والتأطير المتلازمان من آليات التوسللللللع الأفقي للقصللللللة، الذي 

على نحو ممتد يسللللللللللللللاهم في جعل الحكاية تنمو بالهياكل  يؤدي إلى تطورها وتناميها،

والأطر، غير أن هذه الآلية تقتصر على وجود حكايات داخل بعضها، والتوسع يكون 

بزيادة هذه الحكايات، لكنه لا يتعرض لبنية الحكاية الواحدة، وآلية اشللللللللللتغال التوسللللللللللع 

 لأفقي فحسب. فيها، والتنامي في بنيتها. مما يجعله مقتصرًا على التوسع ا

 

 التفريع -7

يعرّف التفريع لغة بأنه الانحدار، والفعل منه )فرّع( بمعنى طال، وصلللللللللللللللعد،  

. فالفعل 1وانحدر. فيقال فرّعت في الجبل: أي انحدرت، أو صلللعدت، كلاهما صلللحيح

)فرّع( يشللللير إلى إطالة الشلللليء، وزيادته، واسللللتخدم في الحديث عن السللللير في طريق 

جبل، بمعنى انحدر أو صللللللللللعد، أي اتخذ طرقًا أخرى توصللللللللللل إلى الجبل، ففرّع في ال

القمة أو للأسلللللفل، وهذه الطرق تعدّ فروعًا من الطرق الأسلللللاسلللللية، فالتّفريع وفقًا لذلك، 
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هو الإطالة التي توصلللللللللللل إلى أماكن أخرى، وهذه الإطالة تكون بالاعتماد على فروع 

 أخرى.

ر والتضللللمين(، فهو وصللللف للسللللرد ويرتبط التّفريع اصللللطلاحًا بمتلازمة )التأطي 

المركب الذي تنبثق فيه قصص من قصص أخرى، فيرى )شرف الدين ماجدولين( أن 

 التفرع الحكائيّ تحقق مصغّر لصيغة الحكاية الإطار، بقدر ما يكون امتدادًا لتقنياتها 

ردية1السلللللللللردية  يتطلب وجود  -التي يقوم عليها نظام الحكاية الإطار -، فالتقنية السلللللللللّ

فرّع حكائي، على شلللللللللللكل حكايات فرعية تبتدئ من حكاية إطار، لذا يرى )يوسلللللللللللف ت

إسماعيل( أنه  يمكن تعريع التفرع الحكائي بأنه خطة سردية واعية تربط بين الحكاية 

الإطار والحكايات المضم نة، وفيما بين القصص المتوالدة من بعضها دلاليًا، وبنيويًا، 

، فيكون التفريع 2وصلللللور فرعية مفردة، في الوقت ذاته ووظيفيًا، لإنجاز صلللللورة كلية، 

الحكاية، بذلك، هو آلية سردية مدروسة، تعمل على ربط الحكايات الإطار بالحكايات 

المضللللللللللللمّنة، من حيث الدلالة والبنية والوظيفة، لتتناسللللللللللللق فيما بينها، وتؤدي الوظيفة 

 المناطة بها. 

                                  
. بيروت: الدار العربية للعلوم ناشلللللرون. ص 1(. بيان شلللللهرزاد. ط2010ين. )ماجدولين، شلللللرف الد -1
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 إسماعيل، يوسف. )د. ت(. التفرع الحكائي وأنماط التخييل في كليلة ودمنة. موقع معابر:      -2
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الحكللايللة الإطللار والحكللايللات  غير أن مللاجللدولين لا يشلللللللللللللللترط وجود ترابط بين 

الفرعية المنبثقة عنها؛  فقد تكون الأولى عجيبة، بينما الثانية خرافية أو شلللطارية، مما 

يخرق أي مخطط لاسلللللللللتبطان التداعي الصلللللللللوري، في نطاقه المجازي الضللللللللليق، كما 

يعطل أي اسلللتقراء لأوجه الامتداد الأسللللوبي، بين الأصلللول والفروع، ويحصلللر التعدي 

، مما يجعل آلية التفريع لا تعتمد على روابط دلالية، وأسلوبية، 1المضامين  في نطاق

ووظيفية محددة بين الحكايات الإطار، والحكايات المضللللللللللللللمنة. فقد اسللللللللللللللتنتل )داوود 

الشلللللللويلي( أن دلالات الحكايات المضلللللللمنة قد تكون لوظائف متعددة، مثل:  التسللللللللية 

، ولا 2ع مكروه عن أحد الشلللللخوص عن أحد الشلللللخوص، العبرة، قضلللللاء حاجة ما، دف

تنحصللللللللللر وظائف الحكاية المضللللللللللمنة بالوظائف الأربعة، فقد تتجاوزها لوظائف يراها 

الكاتب ضلللللللللللللللمن آلية التفريع التي اعتمدها في سلللللللللللللللرديته، فقد ترتبط بالتذكر، والندم، 

والشللللللللللللللوق، ومقارنة الحال، وغيرها من الدلالات والوظائف السللللللللللللللردية التي قد تقدمها 

 ات الفروع. الحكاي

ويربط ماجدولين بين التفريع الحكائي وتطويل آليات السللللللللللرد، ولا يشللللللللللترط في  

، مما يدلّ على أن التفريع الحكائي 3هذا التطويل وجود عمق في الامتداد الأسلللللللللللللوبي

المعتمد على انبثاق قصللللص مضللللمنة، يؤدي إلى تطويل في النص المسللللرود وزيادته 
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، وزيادة نوعية من حيث القصص المضمّنة، والتي زيادة كميّة من حيث عدد الكلمات

 لا تعتمد على النسق الأسلوبي ذاته الذي تعتمده الحكاية الإطار.

ويسلللللتنتل مما سلللللبق أن التفريع آلية سلللللردية تعمل على تطويل الحكاية، وزيادة  

امتدادها، وترتبط بمتلازمة التأطير والتضلللللللللللللللمين، فالتفريع هو حركة انبثاق حكايات 

من الحكايات الإطار، تؤدي إلى تطويل السرد وزيادته، وبذلك ينحصر عمل  مضمّنة

التفريع في الحكايات التي تتكون بنيتها السلللللللللللللللردية من أطر وحكايات مضلللللللللللللللمنة، ولا 

تنطبق على أي بنية سلللللللللللردية أخرى، فهي آلية تختص بالبنى السلللللللللللردية ذات الأطر، 

في الحكاية إلا أنها لا تمثل  الأفقي وبذلك يمكن عدّها شللللللللللللللكلًا من أشللللللللللللللكال التنامي

 أشكال التنامي كلها؛ لمحدودية عملها، وخصوصيته. 

 

 التناسل -8

ل:   تعود صيغة المصطلح )تناسل( في جذرها اللغوي إلى الفعل )نسل(،  والن س 

ضللللللللللُ  لُوا أَي وُلد بَع  لَ بَنُو فُلَان  إِذا كَثُرَ أَولادهم. وتَنَاسللللللللللَ هُم  مِن  ال وَلَدُ والذرِّية... وتَنَاسللللللللللَ

، فالنّسللللل بمعنى الولد والذرية التي تنتسللللب إلى الشللللخص، وتناسللللل تدل على 1بَع ض  

كثرة الولد التي تكون بالتكاثر والولادة، وتناسللللللل على وزن تفاعل، وهي صلللللليغة للفعل 
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الثلاثي المزيد بحرفين التاء والألف، ودلالتها المشللللللللللاركة، فالتناسللللللللللل هو ولادة وتكاثر 

 ضهم من بعض. بين القوم، بع

واسللللتخدم النّقاد العرب مصللللطلح )التناسللللل( اسللللتخدامًا حديثًا مع بدايات القرن  

الحللادي والعشلللللللللللللللرين للللدلالللة على مفهوم ولادة حكللايللة من أخرى، فقللد عللدّه )عبللد   

الغزالي(  تطويرًا لمفهوم التضللللمين والاسللللتتباع، ويقوم على أسللللاس اسللللتمرارية السللللرد، 

، فأدرجه الغزالي 1حكاية الأولى قبل انتهائها بنسلللل حكاية ثانية وتدفقه؛ بحيث تؤذن ال

تحت مفهوم التضلللللمين، وأوضلللللح أن فكرة التناسلللللل الأسلللللاسلللللية تقوم على عدم انقطاع 

السلللللرد بنهاية الحكاية، بل لا بدّ من الاسلللللتمرارية عبر حكايات أخرى، تبدأ كل حكاية 

حكايات الخرافية؛ إذ رأى أن  الحكاية قبل نهاية الحكاية السابقة، وربط بين التناسل وال

الخرافية الكبرى يكمن في رحمها أكثر من حكاية، تنسل الحكاية الواحدة عدة حكايات 

، فهو بذلك يقصلللر 2صلللغرى، كل حكاية منها تنسلللل حكاية فرعية جديدة وأكثر وهكذا 

ل منها ح كايات عمل التناسللللللللللل على الحكايات الخرافية التي تبدأ بحكاية كبرى، يَن سللللللللللَ

أصلللللغر منها، وكل حكايات ينسلللللل عنها حكايات أخرى، فبذلك يشلللللترط الغزالي لعمل 

آلية التناسللللللللل عدّة شللللللللروط أولها الحكاية الخرافية، ثم وجود حكاية كبرى، ثم حكايات 

                                  
الأتباع لابن ظفر (. تناسل السرد ومستوياته في سلوان المطاع في عدوان 2006الغزالي، عبد  . ) -1
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أصغر من الحكاية الأولى تنبثق عنها، وكل حكاية ينبثق عنها حكايات أصغر منها، 

 وهكذا بتناسل لا ينتهي. 

ف )سامي الجمعان( تناسل الحكايات بأنه  أحد المصطلحات اللغوية التي وعرّ  

أنتجتها حركة النقد الحديث، كظاهرة ذات طابع خاص اتّسلللللللللللللللمت بها بنية الحكاية 

عبية  ، فرأى أنه مصللللللطلح حديث، يرتبط بالحكايات الشللللللعبية فحسللللللب، وأن بنية 1الشللللللّ

؛ أي وجود حكاية كبرى، الحكاية الشلللللللللللللللعبية، في عمومها تقوم على آلية التناسلللللللللللللللل

وحكايات صلللللللللغرى تنبثق عنها، ويبرر الأمر بأن  حكايات متعددة جاءت من أصلللللللللل 

واحد هي الحكاية الأم، والحكاية الأم بمثابة الرحم القادر على التناسلللللللللللللللل دائمًا، وهي 

طبيعللة توليللديللة ترى فيهللا الحكللايللات متوالللدة واحللدتهللا من الأخرى، وخليق بكللل حكللايللة 

، 2الأم أن ترث عنها هذه الصلللللللللللللللفة، فتكون قادرة على ولادة ذريتها  تنسلللللللللللللللل من رحم

فينسللللللللب الجمعان الأمر إلى طبيعة الأنثى، بقدرتها على الولادة والتناسللللللللل، فكل أثنى 

في الطبيعة حين ينسللللللللل من رحمها جنين تصللللللللبح أمًا، ولذا أطلق اسللللللللم الحكاية الأم 

كنللله يشلللللللللللللللترط أن تكون جميع على الحكلللايلللة الكبرى التي تنبثق منهلللا الحكلللايلللات، ل

 الحكايات المنبثقة عن الحكاية الأم حكايات ولّادة تحمل صفة التناسل معها. 

                                  
(. دراسلللة نقدية: تناسلللل الحكايات في ألف ليلة وليلة. جدّة: النادي الأدبي 2008الجمعان، سلللامي. ) -1
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إلا أن )نبيل الشاهد( يفصّل في شروط التناسل السردي فيوضح أن هذه الآلية  

والمروي  -لا تحدث إلا  بإقامة علاقة الاتصللال والانفصللال بين طرفي الحكي )الراوي 

التناسلللل في إثراء الحكاية الواحدة، بعدّة حكايات فرعية تتضلللامن لدى  له(، ويأخذ هذا

الحكاية الأصلللللللل النواة؛ لإخراج صلللللللورة متكاملة في النهاية، وتتم عملية التناسلللللللل عن 

، فيرى أن التنللاسللللللللللللللللل في الحكللايللات  مبني على علاقللة بين 1طريق التحفيز اللغوي 

المروي له، ولذا يبدأ برواية حكاية  الراوي والمروي له، فالراوي في علاقة اتصللللللللال مع

جديدة له، فيكون الراوي والمروي له منفصللللللللللللللان عن الحكاية الجديدة لكنهما يحيطان 

بهللا، فهمللا الحكللايللة الأم الكبيرة التي انبثقللت عنهللا حكللايللات فرعيللة، والحكللايللة الكبرى 

للغوي نتيجة والحكايات الفرعية كاملة، تشكل المشهد الكلّي للحكاية، ويحدث التناسل ا

لحافز لغوي يكون على هيئة سلللللؤال، أو ضلللللرب مثل، أو تسللللللية أو غيرها من الأمور 

 المتسببة بوجود الحكايات الفرعية. 

وبذلك يكون النّقاد قد وضعوا الخطوط العريضة لآلية التناسل، فهي آلية تعمل  

ل منها في الحكايات الشلللللللللللللللعبية والخرافية، تقوم على وجود حكاية أمّ وحكايات تنسللللللللللللللل

 بحافز لغوي، وتكون الحكايات الناسلة أصغر من الحكاية الأم.

                                  
سللللللة الورّاق للنّشللللللر 1(. العجائبي في السللللللرد العربي القديم. ط2012الشللللللاهد، نبيل. ) -1 . عمّان: مؤسللللللّ
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غير أن اسلللللللتخدام مصلللللللطلح التناسلللللللل بهذا المعنى الدّلالي لا يبدو موفقًا لعدّة 

ترتبط بولية التكاثر الحسللية بين -إن صللحّ التعبير-أسللباب، منها أن ذاكرة المصللطلح 

هذه الذاكرة، فإيحاآها حاضر  كلّما  الكائنات الحيّة، ومن الصّعوبة بمكان تخليصه من

حضر المصطلح، وهذا ما يضفي حساسية عالية على استخدام المصطلح خارج هذا 

 السياق الدّلالي.

كذلك فإن هذه الآلية لا تعمل إلا في حالة وجود حكايات تنبثق من حكايات 

تكون  أخرى، فعملها يقتصر على الحكايات الإطار والحكايات المضمّنة، من دون أن

قابلةً للتطبيق على الحكاية المفردة الواحدة، أو على البنية الداخلية للحكاية. لذا يمكن 

 عدّها جزءًا من التنامي المتعلق بالتنامي الأفقي، لكنها لا تشتمل على أنواعه كلها. 

 

 التناوب -9

تعود المادة اللغوية لمصللللللللللطلح التناوب إلى الفعل )ناب( و نابَ الشلللللللللليءُ ]أو[ 

هُ. ونللاوَبلله ]أي[ عَ  امَ مَقللاملله؛ وأَنَب تللُه أَنللا عَنلل  نِ الشللللللللللللللليءِ، يَنُوبُ: ]أي يقوم مقللاملله أو[ قللَ

فَر: يَتَناوبونَ ويَتَنازَلُونَ، ويَتَطاعَمُون أَي يأ كلون عِن دَ هَذَا  مِ في السللل  عاقَبه.... يُقَالُ لِل قَو 

للةً؛ ... والت نلاوُبُ عَلَى كلُ  ذَا نُز  دَ هلَ للةً وَعِنل  بلة  يَنُوبُهلا أَي طعلامُ يوم  نُز  ، 1لِّ واحلد  مِن هُم  نَو 

فالفعل ناب يشلير إلى شليء يقوم مقام شليء آخر، ويؤدي دوره، كما يشلير إلى شليء 

                                  
 .775-774. مادة نوب. ص11ابن منظور. ج -1
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يعقب شللللليئًا آخر، أي حركة تتابع بين الأشلللللياء، مع أداء الدور ذاته، في المقام ذاته، 

ا فللالتنللاوب هو إحلال أمر مكللان أمر آخر؛ بحيللث يؤدي الم همللة ذاتهللا، ويكون نللائبللً

 عنه، وفي المقام ذاته، ويعقبه المرة تلو المرة.

وقد ورد شلللللللللرح التناوب اصلللللللللطلاحًا على يد تودوروف، في مجمل حديثه عن 

م الطرق إلى ثلاثة أقسلللللللللللام:  طرق ربط القصلللللللللللص المعقدة بعضلللللللللللها ببعض، إذ قسلللللللللللّ

ضلللللمين وفقًا التسللللللسلللللل، والتضلللللمين، والتناوب، وقد سلللللبق الحديث عن التسللللللسلللللل والت

د به تودوروف أنه سللللللرد قصللللللتين 1لتودوروف، وغيره من الناقدين ، أما التناوب فيَقصللللللِ

، فيرى أنه لتحقيق آلية 2في آن واحد، بحيث تتغير زاوية السّرد بالتناوب بين القصتين

التناوب لابد من وجود قصتين، وكل قصة لها زاوية سرد مختلفة عن الأخرى، ويكون 

قصة الأولى، بزاوية السرد الخاصة بها، في خط سير الحكاية، ثم التناوب بحضور ال

عند نقطة معينة، ينتقل الحديث إلى القصللة الأخرى، بزاوية السللرد الخاصللة بها، وبعد 

ذلك يتم العودة إلى القصلللللللة الأولى، ثم الثانية، وهكذا بالتناوب بين القصلللللللتين، بحيث 

تطغى إحداهما على الأخرى،  تشللللللللللغل كل منهما خط السللللللللللرد في سللللللللللير الحكاية، ولا

فيضللع تودوروف قواعد للتناوب، وهي أولًا وجود قصللتين بزاويتي سللرد مختلفتين، ثانيًا 

                                  
 .59ضمين صت، ال56ينظر هذا البحث، التسلسل ص -1

2- Todorov Tzvetan. P140 



 

71 

أن يكون حضلللللور القصلللللتين في سلللللير الحكي بالتناوب، وبالانتقال بين زاويتي السلللللرد 

 للقصتين. 

ل جيرار جنيت في أنواع التّناوب، أثناء تحليله رواية  بحثًا عن الزمن  وفصلللللللللللللللّ

الضائع ، وذكر أن التناوب يكون بين المجمل والمشهد، كما في الروايات الكلاسيكية، 

، ويقصللللللللد جنيت أن الرواية الكلاسلللللللليكية تقوم على تناوب، 1أو بين الترددي والتفردي

يبدأ بين مجمل الحكاية ومشلللللللللللاهد معينة، فتارة يظهر الحديث عن مجمل الحكاية في 

ز على مشلللللللللللللهد معين، وهكذا بالتناوب بين المجمل سلللللللللللللير الحكي، وتارة ينتقل للتركي

والمشلللللللهد. أما حديثه عن التناوب الترددي والتفردي فيشلللللللير من خلاله إلى تنوع زوايا 

السللللرد في الرواية، فينتقل من زاوية السللللرد الخاصللللة بالسللللارد العليم، إلى زاوية السللللرد 

ة جديدة في شلللللللللرح الفردية الخاصلللللللللة بأبطال الرواية. ولعل جنيت أراد أن يخطو خطو 

آلية التناوب وأنواعها، فلم يقصللللللر حضللللللورها على قصللللللتين، إذ قد تحدث في القصللللللة 

الواحدة، سواء بالانتقال بين مجمل القصة، وبين مشاهد معينة، أم بالانتقال بين زوايا 

 السرد في القصة الواحدة. 

                                  
. ترجمة: محمد معتصللللللم وآخرون. القاهرة: المشللللللروع 2. ط(. خطاب الحكاية1997جنيت، جيرار. ) -1

 .155القومي للترجمة ص
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رد  تناوبًا تبئيريًا  يقوم على انت قال التبئير، وقد عُدّ كل تغيير في زاوية السلللللللللللللللّ

رد، من شللخصللية إلى أخرى، بين شللخصلليات القصللة الواحدة، أو في  وتغير زاوية السللّ

 . 1عدّة قصص مترابطة

ردي قد يحتوي على أنواع مختلفة من  كما عدّ )حفناوي بعلي( أن التناوب السلللللللّ

التناوب، فبالإضافة إلى زاوية السرد، وتناوب القصص، فإن عرض عدّة أيديولوجيات 

اية أو القصلللة، وتنويع العرض ما بين الأيديولوجيا السلللائدة، وأيديولوجيا أخرى في الرو 

ردي القائم على تنويع الصلللللوت الفكري، كما عدّ  مناقضلللللة، يعدّ من أنواع التناوب السلللللّ

التغيير الزمني في الرواية أحد أنواع التّناوب القائم على تنويع الزّمن، وعرضللللللللللللللله بين 

من للخلف والأمام هو تناوب زمني يقع ضللللللمن أنواع الماضللللللي والحاضللللللر، فحركة الزّ 

 .2التّناوب السردي

ويتضللللللح أن جميع أنواع التناوب السللللللردي تقوم على الفكرة الأسللللللاسللللللية لمفهوم 

التناوب اصلللطلاحًا؛ وهو التتابع بالعرض، في مجمل سلللير الحكي، بين شللليء وآخر، 

نا قصتين أم زوايا تبئير، أم وتعاقبه، بحيث يتم الانتقال والعودة بين الشيئين، سواء كا

انتقالًا زمنيًا، أم مكانيًا. وبذلك يتسللللع مفهوم التناوب عن المفاهيم السللللابقة له، ليشللللمل 

                                  
. تونس: دار محمد علي للنشللللللللللر. ص 1(. معجم السللللللللللرديات. ط2010ينظر: القاضللللللللللي، محمد. ) -1

120-122 
. عمّان: دار اليازوري العلمي للنشلللر 1(. الرواية الجزائرية الجديدة. ط2020ينظر: بعلي، حفناوي. ) -2
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و المكان، أو ، أالانتقال بالزمانعدّة أنواع من توسع الحكاية، وهي وجود قصتين، أو 

 العمودي؛أي أنه يشللمل عدة أشللكال من أشللكال التنامي الأفقي و  غيرها من العناصللر،

 إلا أنه لا يتسع للمعنى الكلي للتنامي، وهنما يصبّ فيه، ويكون جزءًا منه. 

 

 التنضيد -10

تشللير الدلالة اللغوية لمصللطلح التنضلليد إلى ضللمّ الأشللياء بعضللها إلى بعض،  

ه عَلَى  تُه: جَعَل تُ بعضللللللللللللَ د  تُ المَتاعَ ونَضلللللللللللل  د  وهي من الفعل )نضللللللللللللد(، فيقال  نَضللللللللللللَ

مَ  .... ضلللللللَ عِهِ بَع ض  د لِل مُبَالَغَةِ فِي وَضللللللل  دِّ يدُ: مِث لُهُ شلللللللُ . والت ن ضلللللللِ ه إِلى بَع ض  ضلللللللَ تُ بَع  م 

فاً  ، فالتنضللللليد هو ضلللللم الأشلللللياء إلى بعضلللللها، وجعلها ملاصلللللقة لبعضلللللها، 1مُتراصلللللِ

 كالمرصوفة؛ لتبدو كأن بعضها من بعض. 

يثه أما اصللطلاحًا فيعدّ شلللوفسللكي أوّل من اسللتخدم مصللطلح التّنضلليد، في حد 

عن تركيب القصص الذي يتبع آلية التنضيد، وعرّفها على أنها  تتابع قصص قصيرة 

، فهي وصللللف 2مسللللتقلة كل واحدة عن الأخرى، تصللللل فيما بينها شللللخصللللية مشللللتركة 

لآلية تجمع مجموعة من القصص القصيرة المستقلة ببنيتها وأحداثها، لكن يجمع بينها 

                                  
 .423. مادة نضد. ص3ابن منظور. ج -1
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لى فكرة وجود قصلللص قصللليرة، ذات بنية شلللخصلللية واحدة مشلللتركة؛ فهي آلية قائمة ع

 مستقلة، استقلالًا كاملًا، ترتبط بشخصية واحدة مشتركة بين جميع القصص. 

ورأت )نورة آل سلللللعد( أن التنضللللليد يظهر في الرواية لأنها  عبارة عن تنضللللليد 

حاذق فني لوحدات متعددة ومتكثرة ومتشللابكة من الحكايات المسللتقلة، ولكن المندغمة 

، فالتنضلللللليد وفقًا لنورة هو حكايات مسللللللتقلة متعدد، 1للحدث الروائي الرئيس والمحايثة 

ومتشللللابكة، وجميعها تندمل مع الحدث الرئيسللللي في الرواية، فما يجمع هذه الحكايات 

ليس الشللخصللية، كما رأى شلللوفسللكي، وهنما الحدث الرئيسللي، وبذلك يكون الناقدان قد 

يقع من جهللة أن التنضللللللللللللللليللد آليللة تعمللل على اتفقللا بنقطللة، واختلفللا بنقطللة، فللاتفللاقهمللا 

مجموعلللة من الحكلللايلللات المختلفلللة، وأملللا اختلافهملللا فهو ملللا يجمع هلللذه الحكلللايلللات، 

فشلللوفسللكي رأى أن الخط الواصللل بين هذه الحكايات هو شللخصللية رئيسللية، فيما رأت 

 آل سعد أن الخط الواصل بين جميع الحكايات هو الحدث الرئيس. 

رد، والحكاية وقد اسلللتخدم النّقاد م  صلللطلح التنضللليد في مجمل حديثهم عن السلللّ

رد المركب المعتمد على وجود عدة حكايات، من  الشلللللللعبية، والروايات، بعدّه آلية للسلللللللّ

دون شلللرح لآلية عمله، كما اسلللتخدمه نقاد آخرون مرادفًا لمصلللطلح التضلللمين، أي إن 

                                  
(. أصللوات الصللمت: مقالات في القصللة والرواية القطرية. بيروت: المؤسللسللة 2005آل سللعد، نورة. ) -1

 . 79العربية للدراسات والنشر. ص
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رتيب، أي ترتيب التنضللليد هو الحكايات المضلللمنة في إطار، كذلك اسلللتخدم بمعنى الت

 .1الحكايات في رواية، أو حكاية إطار من دون الإشارة لآلية هذا الترتيب

وهذا كان المعنى اللغوي للتنضللللليد هو ضلللللم الأشلللللياء بعضلللللها إلى بعض، فإن  

المعنى الاصلللطلاحي الذي اسلللتخدمه شللللوفسلللكي، ومن بعده آل سلللعد، يعدّ بعيدًا عن 

نضلللليد طريقًا جديدًا لا يتصللللل بأصللللله المعنى اللغوي، فشللللق تشللللوفسللللكي لمصللللطلح الت

رد المعقّد، وهذا المعنى بعيد عن  لغة، فقد اسللللللتخدمه لشللللللرح آلية سللللللرديّة تصللللللف السللللللّ

المعنى اللغوي الذي يشلللللللللللللللير إلى )ضلللللللللللللللمّ الأشلللللللللللللللياء بعضلللللللللللللللها إلى بعض، وكعلها 

كالمرصللوفة(، فمن المحتمل أن يكون المصللطلح الذي اسللتخدمه شلللوفسللكي بلغته الأم 

كن تُرجم إلى مصللللللللللطلح )التنضلللللللللليد(؛ ربما لقربه، أو لرآية ارتوها مصللللللللللطلحًا آخر، ل

المترجم. مما جعل البون شللللللاسللللللعًا بين المصللللللطلح لغة واصللللللطلاحًا، مع غياب قرينة 

 تجمعهما.

وسواء أكان التنضيد اصطلاحًا بمعنى تتابع القصص، مع وجود شخصية، أو  

مل التنضلللللللللليد ترتكز حدث يجمعها، أم وجودها مضللللللللللمنة في إطار معين؛ فإن آلية ع

                                  
(. جولات 2017ة كتب نقدية، منها: خليل، إبراهيم. )ورد مصطلح التنضيد في المعاني أعلاه في عدّ  -1

، و: الغلللاملللدي، حنلللان. 158حرة في مرويلللات ليلى الأطرش. عملللان: الآن نلللاشلللللللللللللرون وموزعون. ص 
. القاهرة: دار الزيات للنشلللللللللللللر والتوزيع. 2(. تحفيز الحلم في الرواية النسلللللللللللللائية السلللللللللللللعودية. ط2020)

يرة في سلللورية: قص التسلللعينيات. دمشلللق: اتحاد (. القصلللة القصللل2005. و: صلللالح، نضلللال. )169ص
 . 151الكتاب العرب. ص
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على وجود حكايات متعددة، وفي حال غياب هذه الحكايات تغيب الآلية كاملة، فهي 

ل جزءًا من التنلللامي، يُعنى بوجود حكلللايلللات متعلللددة، من دون قلللدرة على  بلللذللللك تمثلللّ

 استيعاب أنواع التنامي، والتي تعمل في الحكاية الواحدة، أو في الحكايات المتعددة.   

 

 التوازي  -11

 تقود الدلالة اللغوية لمصلللللللللللللللطلح التوازي إلى المحاذاة والمقابلة، فالتوازي من   

، فالمحاذاة 1المُوازاة ]بمعنى[ المُقابلة والمُواجَهة، ]والفعل منها آزى و[ آزَي ته إِذا حاذَي تَه 

تكون بالمسلللاواة في المكان، والمقابلة أن يكون الشللليء مقابل الشللليء، من دون تقاطع 

س، كذلك المواجهة، فالتوازي لغةً يشلللللير إلى الأشلللللياء تكون بمحاذاة بعضلللللها، أو تلام

 متقابلة ومتواجهة، من دون تقاطع، أو تلامس، أو احتكاك. 

وعدّ شلللوفسللكي التّوازي من الأنسللاق المسللتعملة في بناء القصللة القصلليرة، وهو  

فيز ما أن  تحتوي القصلللللة القصللللليرة على عدّة قصلللللص تحمل ذات النّسلللللق، وهناك تح

تقوم على وجود  -كما يراها شللللللللللللوفسلللللللللللكي –، فولية التوازي 2يربط بين أجزاء الحكاية 

قصة قصيرة أو إطار، تضم مجموعةً من القصص القصيرة الموازية، التي لا تتقاطع 

فيما بينها، ولا تتداخل أحداثها أو تتشللابك، ولها ذات النسللق السللردي، وما يربط جميع 

                                  
 . 391. مادة وزى. ص15ابن منظور. ج -1
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من دون تحديد لشلللللللللللللللكل هذا التحفيز الذي يربط بين  هذه القصلللللللللللللللص هو تحفيز ما،

القصللص القصلليرة المضللمنة في القصللة الإطار، وترك المجال مفتوحًا لأي حدث، أو 

 فعل، أو شخصية، ليكون المحفز بين الحكايات جميعًا. 

كما أطلق )محمد معتصللللللم( مصللللللطلح التوازي السللللللردي  على الأفعال اليقينية  

ي، وخاصلللللللة الأفعال التي تحدث في زمن واحد. وتتم الناظمة لواقع النص القصلللللللصللللللل

من خلال شلللللللللرحه  -، فيشلللللللللير1كتابتها في النسللللللللليل القصلللللللللصلللللللللي بالتعاقب والترادف 

بأنه يُطلق على الأفعال التي تحدث في الحكاية، بالتوازي مع  -لمصلللللللللللللللطلح التوازي 

ا، وهنما تذكر بالتعاقب؛ بسلللللللللبب خطية  بعضلللللللللها، من دون أن يقطع بعضلللللللللها بعضلللللللللً

، وهذا ينطبق على الأفعال  الحكي، إلا أن حدوثها في زمن القصلللللللللة هو حدوث متواز 

ع معتصلللللللللم  التي تكون في عدّة حكايات، أو التي تحدث في حكاية واحدة، وهنا يوسللللللللّ

مفهوم التوازي السلللللللللللللللردي، من ارتبللاطلله بوجود عللدة حكللايللات، إلى دخوللله داخللل بنيللة 

 في الوقت ذاته.  الحكاية الواحدة، بحيث يضم كل الأفعال التي تحدث

وشرح )صدوق نور الدين( التوازي وأوضح أنه  يبرز في سياق تمثل مشهدين، 

من خلال مسللللللللارين تتم روايتهما، أو سللللللللردهما بشللللللللكل متواز. ومن الممكن أن تكون 

القصلللة، والرواية، والنص الشلللعري الحديث، عبارة عن وحدتين، أو مقطعين متوازيين، 

. وكأننا بصلللللللللللللللدد لعبة ظل/ ضلللللللللللللللوء متكاملة مبنى ينتجان معنى واحدًا بصللللللللللللللليغتين.

                                  
 .123معتصم، محمد. المرأة والسرد. ص -1



 

78 

، فبين أنه آلية تحتاج إلى وجود مسللللارين مشللللهديين، يسلللليران بخط متواز  في 1ومعنى 

القصة؛ بحيث يظهر المشهد الأول من المسار الأول، في خط الحكي، ثم يُنتقل  إلى 

إلى إكمال مشللهد من المسللار الثاني، وهكذا، وقد تؤدي المسللارات المتوازية في النص 

المعنى العام المراد الوصلللللللول إليه. وبذلك يتفق نور الدين مع معتصلللللللم في آلية عمل 

 التوازي. 

ا، في عدد من الكتب النقدية؛ للدلالة   واسللتخدم مصللطلح التوازي السللردي أيضللً

في الحكللايللة، أو وجود بنيتين حكللائيتين متوازيتين، من دون  يعلى وجود  خطي زمن

أو شلللللللرحه، أو الحديث عن آلية عمله، أو شلللللللروط حضلللللللوره في  التطرق إلى تعريفه،

البنية السردية، وهنما استخدم مصطلحًا متعارفًا عليه في تحليل البنية السردية، للدلالة 

على ذات المفهوم الذي أشللار إليه معتصللم، بحيث يكون التوازي في الأفعال الحكائية 

يكون التوازي في الأفعلال الحكلائيللة التي تشلللللللللللللللكلل البنيلة الزمنيلة للحكلايلة الواحلدة، أو 

 .2لحكايتين أو أكثر، ويشكل البنية الزمنية لكل الحكايات التي تحدث في الوقت ذاته

                                  
ا أدبيًا. بيروت: دار القلم للطباعة والنشلللللر 2016نور الدين، صلللللدوق. ) -1 والتوزيع. (. كيف تحلل نصلللللً

 .109ص 
(. الزمن في الرواية العربية. بيروت: المؤسلللسلللة العربية للدراسلللات والنشللللر. 2004القصلللراوي، مها. ) -2

(. تمثلات الممنوع والمقموع في الرواية العربية المعاصرة. عمان: 2015. و: بعلي، حفناوي. )102ص 
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وهذا كان شللللللوفسلللللكي قد اشلللللترط وجود عدة حكايات مسلللللتقلة، مع وجود تحفيز  

ما، لعمل آلية التوازي، ووسللع معتصللم آلية عمل التوازي، لتشللمل الأفعال التي تحدث 

لرواية، والتي تتزامن مع بعضللللها، وتظهر بشللللكل متعاقب، بسللللبب خطية الحكي، في ا

واشلللللللللللللللترط نور الدين وجود مشلللللللللللللللهدين متوازيين، في الحكاية الواحدة، أو الحكايات 

ا بللالأفعللال  المتعللددة، يبقى مجللال عمللل التوازي في توسللللللللللللللليع الحكللايللة محللدودًا مرتبطللً

توازي جزءًا من التنامي؛ لكنه لا السلللللللللللللللردية، أو بوجود حكايات متعددة، مما يجعل ال

 يحتوي جميع أنواع التنامي، ذلك أن التنامي الحكائي لا يقتصلللر على شلللكلين فحسلللب

، كمللا هو الحللال مع التوازي، بللل يتعلق بكللل أشلللللللللللللللكللال من التنللامي العمودي والأفقي

 التوسع الحكائي. 

 

 التوالد -12

فيقال  تَوالَدُوا أَي كَثُرُوا، تشلللللللللير المادة اللغوية لمصلللللللللطلح )التوالد( إلى الكثرة، 

ضًا  ضُهُم  بَع  ، فهي من الولادة التي يكثر بها الولد والذرية، وتتكاثر بها بعض 1ووَلَد بَع 

 الكائنات الحية، فيكون بإنتاج كائنات أصغر من الكائنات الوالدة، وتحمل صفاتها. 

( في حديثها أما اصللللطلاحًا، فلعل أول من أشللللار إلى التوالد هي )سلللليلفيا بافل

عن حكايات )ألف ليلة وليلة( إذ وضحت أنه  من الخصائص المميزة التي تشد انتباه 
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القارئ إلى السرد في )ألف ليلة وليلة( توالد السرد داخل العمل، وهو توالد يتحقق عن 

طريق التسللللللللللللسلللللللللللل، وعن طريق احتواء كل حكاية لحكاية أخرى، تحتوي على حكاية 

ت أن ما يميّز السلللللللللللللرد في ألف ليلة وليلة، هو التوالد الذي ، فأوضلللللللللللللح1ثالثة بدورها 

يحدث عن طريق أمرين؛ تسلسل الحكايات، وتضمينها حكايات أخرى، بحيث تحتوي 

 كل حكاية على أخرى في داخلها. 

وقد اسللللتنتجت بافل عدّة أشللللكال للتوالد من خلال دراسللللتها لحكايات )ألف ليلة 

)العمودية(، والبنية السللللللللللطحية )الأفقية(، فيظهر  وليلة(، على مسللللللللللتوى البنية العميقة

التوالللد في البنيللة العميقللة من خلال تكرار تمهيللد الحكللايللات أو مقللدمللاتهللا، ومن خلال 

الأداء؛ أي: الأفعال السللللللردية داخل الحكاية ذاتها، وكذلك الالتقاء والتجاور، أي تعدد 

لسللللللطحية، فيتحقق التوالد القصللللللص داخل الحكاية الواحدة، أما على المسللللللتوى البنية ا

من خلال زيادة الشلللللللللخصللللللللليات، وتكرار الأحداث، وهثراء الحكاية بمعلومات تعد جزءًا 

 .2من السرد ذاته

عن آليات عمل التوالد  3وتحدث سلللللللللللللللعيد يقطين في كتابه )القراءة والتجربة(

ردي  السلللللردي، من دون أن يذكر تعريفًا دقيقًا له، فأوضلللللح أن طريقة عمل التوالد السلللللّ

                                  
. 1(. توالد السرد في ألف ليلة وليلة. ترجمة: نهى أبو سديرة. مجلة فصول. ع1994باقل، سيلفيا. ) -1
 .47ص

 .59-58ينظر: نفسه. ص  -2
 ، وصدرت عن دار الثقافة. 1985يشار إلى أن أول طبعة من )القراءة والتجربة( كانت عام  -3



 

81 

 تقوم على أسللللللاس: المعينات: هذا الفتى/ هذه دار البلدية... ]وكذلك[ الاسللللللتطرادات: 

وتتم داخلل ملا يفصللللللللللللللللل بين هلذه المعيّنلات، وتكون الروابط بينهلا متصلللللللللللللللللة بلإحلدى 

الشللخصلليات ]كأن تذكر قصللة تتعلق بشللخصللية ظهرت أو ذكر اسللمها، فتكون القصلة 

ن معينّ، فيُسرد ذكر لتاريخ المكان[... استطرادًا، أو تذكر قصة متعلقة بذكر اسم مكا

]ومن آليات عمل التوالد السللللردي، تغيّر[ الفضللللاء]المكاني[... ]والذكريات التي تحدث 

ا يكون التوالد عن طريق[ تضللللمين قصللللص...  بللللللللللللللللللل[ العودة إلى الماضللللي... ]وأيضللللً

ات ]وذكر[ الإيحاءات... ]بالإضللللللللللللللافة إلى التوالد الذي يكون نتيجة لتغير[ المسللللللللللللللتوي

الخاصلللللة للزمن... فقد يكون الحكي عن الليل، ثم سلللللرعان ما يصلللللبح عن الصلللللباح، 

ليتحول إلى المللاضلللللللللللللللي البعيللد ثم يعود إلى الليللل ثللانيللة... ]كمللا يؤدي تغيير[ الراوي 

]وانتقال زوايا السللللللرد إلى حدوث توالد في النص[... فالراوي يبدأ بضللللللمير الغائب، ثم 

، ثم ينتقل إلى المتكلم المفرد )أنا(، وقد يطول السرد ينتقل إلى المتكلم الجماعي)نحن(

، فيرى يقطين أن التوالد السلللللللردي يحدث نتيجةً لمجموعة 1بضلللللللمير المتكلم المفرد... 

من الآليات، وهي المعيّنات، ويقصللللللللللد بها ذكر شلللللللللليء معيّن، سللللللللللواء كان مكانًا، أم 

ذا ذكرت شخصية ما شخصًا، ثم الاستطرادات، وهي ما يلي ذكر المعيّن من شرح، فإ

بذكر قصته، أو ماضيه، وهذا ذكر مكان ما،  –على سبيل المثال  –يكون الاستطراد 

يكون الاسلللللللللللللللتطراد بذكر تاريخه، وكذلك مسلللللللللللللللتويات الزمن، أي الانتقال بالزمن إلى 
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رد  ا تغير زوايا السلللللللللّ الماضلللللللللي، وتخيل المسلللللللللتقبل، ثم العودة إلى الحاضلللللللللر، وأيضلللللللللً

يقطين قد فصّل طرق حدوث التّوالد التي ترد في الحكايات،  والساردين.  وبذلك يكون 

 من دون أن يشترط وجودها في حكاية واحدة، أو حكايات متعددة. 

ل )سلللللللللعيد جبّار( في أنواع التّوالد في كتابه )التّوالد السلللللللللردي قراءة في  وفصلللللللللّ

من  بعض أنسللللللاق النّص التّراثيّة( فأوضللللللح أن التوالد في الحكايات يكون عبر نوعين

التوالد؛ العمودي والأفقي، فيقوم العمودي  على مفهوم التضلللللللللللمين الحكائي، حيث يتم 

امتداد السلللللللللللللللرد انطلاقًا من إدماج مجموعة من الحكايات في حكاية إطار، وبالتالي 

فقواعلللد التركيلللب تلزم البحلللث في العلاقلللة القلللائملللة بين الحكلللايلللة الإطلللار والحكلللايلللات 

ات الإطار، والحكايات المضلللللللللللللللمنة، هي توالد عمودي، ، فيعدّ جبار الحكاي1المؤطرة 

يظهر عند انبثاق حكاية من حكاية أخرى. ويتم التوالد الأفقي  عبر إدماج التفاصللللللليل 

الحكائية للحدث الواحد، وتفريعه بتوسلليع النسللق الحكائي، وهو ما يتيح التنويع والتعدد 

ضللللح جبار أن التوالد الأفقي ، فأو 2على مسللللتوى البنية السللللردية في مكوناتها المختلفة 

في الحكاية، يكون عبر زيادة التفاصللللللللللللللليل في الحدث الواحد، وتغيير زاوية السلللللللللللللللرد 

 وتنويعها. 

                                  
ط: جذور ا. الرب1(. التوالد السلللللردي قراءة في بعض أنسلللللاق النص التراثي. ط2006جبار، سلللللعيد. ) -1
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وعلى الرغم من تفصلللللليل جبّار في أنواع التّوالد السللللللردي، فإنه لم يعرّف التّوالد 

 تعريفًا مؤطرًا يوضلللح ملامحه وماهيته، وقد سلللاعدت الأنواع التي شلللرحها على وضلللع

إطار عام للمفهوم وفق ما يراه ، غير أن تصلللللوراته بشلللللأن التوالد السلللللردي فيها نظر؛ 

فهو يرى التّوسللع داخل الحكاية الواحدة توسللعًا أفقيًا، والتوسللع خارجها توسللعًا عموديًا، 

مع أن الأصللللللللل في حركة التوسللللللللع هو الدخول في العمق، والدّخول في العمق يكون 

الحكاية الواحدة والتعمّق بها يعدّ توسلللللللللللعًا عاموديًا وليس  عاموديًا، فالتّوسلللللللللللع في بنية

ا ولا يللدخللل بللالعمق، ويُعنى بللالأشللللللللللللللليللاء من الخللارج،  ا، فللالأفقي يكون سلللللللللللللللطحيللً أفقيللً

كالإطارات، والحكايات الناشئة عنها، إذ في توسعها حركة أفقية سطحية غير عميقة، 

بل يفتح طريقًا لمسلللللار حكائي لأن كثيرًا من هذه الإطارات لا تتعلق بالحكاية نفسلللللها، 

 آخر، وهذا يعاكس ما اختاره جبار للتوالد العمودي والتوالد الأفقي. 

من الدراسللللللللات النقدية الخاصللللللللة بالسللللللللرد  بعضوقد ذكر التوالد السللللللللردي في 

رد، وحركة  الروائي والقصلللللللصلللللللي، وارتبط ذكره بفكرة التضلللللللمين، والإطار، وزوايا السلللللللّ

ر الزمن، والاسللتطرادات، فاسللتخ دم في تحليل النصللوص السللردية بعدّه آليةً سللرديةً تفسللّ

 . 1السّرد المركّب وتوضح تفاصيله
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ويتضح مما سبق أن الجهد النّقدي في الحديث عن التوالد انصبّ على تحديد 

آلياته، كما فعل يقطين، وتحديد تعريع له، كما فعل جبار، إلا أن هذه الجهود جعلت 

رًا ضلللللللللللمن آليات اشلللللللللللتغال معينة، يغيب  محدودًا، مؤطّ عمل التوالد في الحكاية عملًا 

بغيابها، إذ يقتصر حضور التوالد في الحكاية ضمن أربع طرق عمل أساسية، تتعلق 

بالإطارات والتضلللمين، وتغير زوايا السلللرد، وحركة الزمن والاسلللتطرادات، من غير أن 

ع آخر يقع في الحكاية خارج هذه الطرق، وبذلك يعدّ  عمل التّوالد في  يعنى بأي توسللللللللّ

 الحكاية محدودًا، ومقيدّا. 

ومن المهم الإشارة إلى أن استخدام مصطلح )التوالد( بمعناه الدلالي المتعارف 

عليه لا يبدو موفقًا، ذلك أن ذاكرة المصللللللللطلح تربط دلالته بولية التكاثر الحسللللللللية بين 

ر المصطلح، الكائنات الحيّة، ويصعب فصله عن هذا المعنى، فإيحاآه يحضر بحضو 

 مما يزيد من حساسية استخدامه خارج هذا السياق الدلالي. 

وهذا ما يجعل التوالد مصلللللللللللللطلحًا متقاطعًا مع مصلللللللللللللطلح التنامي، لكن عمله 

ع معينة بالإضلللللافة إلى حسلللللاسللللليته المرتبطة بسلللللياقه الدلالي، مما  محدود بوليات توسلللللّ

آليات التوسّع كلها، وعدم يسوّغ تفصيل مصطلح التنامي عليه، لقدرته على استيعاب 

 ارتباطه بسياقات دلالية حسّاسة. 
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 التوالي  -13

تشلللللللللللللير المادة اللغوية لمصلللللللللللللطلح )التوالي( إلى )الأواخر(، فيقال:  تَوالي كلِّ  

: آخِرُهُ، وتالياتُ النُّجُومِ: أُخراها  ء  ي  شللَ
، فالتوالي لغةً: هو أواخر الأشللياء ونهايتها، ولا 1

إلا بوجود هوادي لها، فكما تمثل الهوادي المقدمات، تمثّل التوالي  تتصف فيه الأشياء

 النهايات. 

ردي على أنّه  تطوّر الأحداث وتناميها  وقد عرّف معتصلللللللم مفهوم التّوالي السلللللللّ

تناميًا متسلللللللللسلللللللللًا من نقطة البداية التي تختارها الكاتبة أو الكاتب إلى نهاية اختيارية 

ا لللل2بلللدورهلللا  ذللللك هو ملللا يطرأ على الأحلللداث من تطور، وتوسلللللللللللللللع ،  فلللالتوالي وفقلللً

 متسلسلين، ينقلان القصة من بدايتها إلى النهاية.

وقد اشللترط معتصللم وجود انتقال منطقي للأحداث، بحيث تتسلللسللل تباعًا، فهو 

ا، وبالتالي يجعل القارئ  يرى أن وجود التوالي الحكائي  يبعث في النفس شلللعورًا خاصلللً

وتدفقه؛ لأنه لا يسلك الطرق الصعبة، بل ينساب ضمن منطق مرتاحًا لعملية الحكي، 

الحكي التقليدي شلللللللللللكلًا )الخطاب( المطمئن إلى البداية والنهاية. لأن كل العناصلللللللللللر 

فأوضللللللللللللح  3التي تجتمع لدى القارئ تبحث في النهاية عن التوقع والنتائل الصللللللللللللادقة 

ده يبعث الطمأنينة في معتصلللم أهمية التوالي لانعكاسللله على نفس المتلقي، إذ إن وجو 

                                  
 .103. مادة تلا. ص14ابن منظور. ج -1
 .41لمرأة والسرد. ص معتصم، محمد. ا -2
 .36-35نفسه. ص -3
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نفسه، نظرًا لارتباطه بطرق الحكي التقليدية، المعتمدة على التسلسل، مما يجعل توقع 

 النهايات توقعًا منطقيًا صادقًا. 

وبذلك يضلللللع معتصلللللم الخطوط العريضلللللة للتوالي، ويعده وصلللللفًا لعملية انتقال 

اية، فيكون بذلك الأحداث بطريقة متسللللللللللللللسللللللللللللللة متتابعة، من نقطة بداية إلى نقطة نه

ع  وصللللللللللفًا لحركة الأحداث في الحكاية، أي إنه لا يعدّ آليةً سللللللللللردية تعمل على توسللللللللللّ

الحكاية أو نموها، بل وصلللفًا يتعلق بحركة الأحداث المتتابعة في الحكاية وتسللللسللللها، 

 وتطورها، من البداية إلى النهاية. 

بين أولهما: أنه يصف ولا يبدو من المناسب عدّ التوالي آليةً سرديةً، وذلك لسب

حركة الأحداث، وتطورها، وتسلللللللللسلللللللللها من جهة الزمان أي )فعل يتلو فعلًا( و)حدث 

يتلو حدثًا(، حتى لو لم تكن تلك الأفعال أو الأحداث مرتبطة بعضلللللللللللللللها ببعض، أو 

رب من التجاور لا يلقي بالًا إلى التنامي البنيوي  يؤدي بعضلللها إلى بعض، فهذا الضلللّ

بل يهتم أكثر مما يهتم بتسلللللسللللل الأحداث وتجاورها زمنيًا، وعلى هذا للحكاية نفسللللها، 

الأسلللاس يتعلق عمله بوصلللف الحالة خارجيًا، الأمر الآخر أن الطبيعي في الحكايات 

كلهللا انتقللالهللا من نقطللة بللدايللة إلى نقطللة نهللايللة، وهللذا الانتقللال يكون من خلال حركللة 

وفق منطق ما، وهو أمر ينطبق الأحداث وتطورها، وتخضللع حركة الأحداث لتسلللسللل 

على كل ما يكتب ضللمن السللرد القصللصللي، لذا فإن حركة الأحداث باتجاه نهايتها لا 

لجعل الحكاية حكاية صحيحة، ومن غير المنطقي  اأساسيً  ايُعدّ آلية سردية، بل شرطً 
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أن يعدّ وصلللللللف حركة الأحداث وتطورها بالآلية السلللللللردية، فالتوالي لا يتدخل بسلللللللبب 

توسللللللللعها، أو تناميها بل يكتفي بالوصللللللللف، مما يجعله  ق الحكاية بطر حداث حركة الأ

 بعيدًا عن آليات التوسع الحكائيّ، وبعيدًا عن عمل التنامي. 

لتطور الحكاية،  فإن المصلللطلحات الحافة نشلللأت نتيجةً  ؛وبنظرة على ما سلللبق 

صلللللف والسلللللرد القصلللللصلللللي، في العقود القريبة الماضلللللية، وهدفت، في معظمها، إلى و 

حالة التوسلللللللع والتنامي التي تحدث في الحكايات، سلللللللواء في البنية البسللللللليطة المتعلقة 

رد المعقدة المكونة من  بالحكاية الواحدة، أم في البنية المركبة المتعلقة بمسللللتويات السللللّ

محللدودة، ترتبط بمفهوم  آليللة  عمللل هللذه المصلللللللللللللللطلحللات  عللدّة حكللايللات، إلا أن آليللةَ 

ع الحكاية وتناميها، المصلللللطلح، وتعريفه، وطريق ة اشلللللتغاله، مما يجعل أثرها في توسلللللّ

أثرًا محدودًا، ضلللمن الأطر المتعلقة بالمصلللطلح، فكل مصلللطلح حاف تضلللمن أشلللكالًا 

ع الحكاية، لكنه لم يسلللتطع الإلمام بأشلللكال التّوسلللع جميعها، مما جعل  معينة من توسلللّ

أشللللللللكال كل  مللتشلللللللل المصللللللللطلحات الحافة تندرج تحت مظلة التنامي، التي اتسللللللللعت

علقة ية الحكاية البسلللللللللليطة المتنبفي  لحكاية، سللللللللللواء أكان هذا التوسللللللللللعفي ا التّوسللللللللللع

رد، أم  بنية الحكاية المعقدة المتعلقة بعدّة مسلللللللللتويات من في بمسلللللللللتوى واحد من السلللللللللّ

 السرد. 
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  والحكاية الشعبية الحكايةالمبحث الثالث: 

 لغة: الحكاية
وهو بمعنى المحاكاة  (حكى) ة إلى الفعليعود الأصلللللللللللللللل اللغوي لكلمة الحكاي

له  والمشللللللابهة، فقد ورد في لسللللللان العرب أن  حَكَي ت فُلَانًا وحَاكَي تُه ]أي[ فَعل تُ مِث لَ فِع 

للللله  لَ قَو  تُ مِثلللل  من المحللللاكللللاة،  أيفحكيللللت وحللللاكيللللت بمعنى قلللللدت وكررت،  1أَو قُللللل 

على كل ما  ( اللغوي إذنفيقع معنى الفعل )حكىوالمشلللللللللللللابهة والتكرار لفعل أو قول، 

لَهُ أو قولَه سللللللواءً،  تُه، وفَعَل تُ فِع  يمكن تقليده، ومحاكاته، لذا يقال  حاكَي تُه: ]إذا[ شللللللابَه 

ةً: نَقَل تللُه  يشلللللللللللللللير إلى التقليللد،  (يحللاكي)، أي إن الفعللل 2و]حللاكيللت[ عنلله الكلامَ حِكللايللَ

ليده، ومحاكاة القول نقله، بأشلللللللللللللللكاله كافة، المتعلقة بالقول، والفعل، ومحاكاة الفعل تق

  فَعَل ت  :أي ،، وحاكيته(حكيت فلانًا)وهذا يتفق مع ما ورد في تاج العروس إذ إن 

لِه  لَهُ، أَو قُل ت مث لَ قَو  يعني:  أتى بمثله أو  (حكى)، فالفعل ، وتكرار  ، فهو مشلللابهة  3فِع 

فالمادة اللغوية  فهو بمعنى نقل الشللللللللللليء كما هو، والإتيان بما هو مشلللللللللللابه له، 4نقله 

 تدلّ على التّقليد والمحاكاة، والنقل، والمشابهة، والإعادة. ( إذنحكى)للفعل 

                                  
 190. مادة حكى. ص 14ابن منظور. ج  -1
 .1275الفيروزآبادي. مادة حكى. ص  - 2
 .458. مادة حكي. ص37الزبيدي، محمد. ج -3
 .190. مادة حكى. ص 1مجموعة. المعجم الوسيط. ج -4
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لَ  (الحكللايللة)أمللا   ، وَقَعَ أو تُخُيللِّ كَى ويُقَصُّ ، 1فهي لفظ يطلق على كللل  مللا يُح 

ويقال سلللواء أكان حقيقيًا أم خالطه الخيال، فالحكاية بذلك محاكاة  ،فهي كل ما يحكى

مللا يقللال، عبر فعللل القصّ المتعلق بسلللللللللللللللرد القصلللللللللللللللص، فهي نقللل للأحللداث لفظيللة ل

 متخيلة.والواقعية، الالأحداث  في ذلك ويستوي وللوقائع، وسرد لها، 

 
 الحكاية اصطلاحًا: 

أما من الناحية الاصللللللللللللللطلاحية فإن أول من اسللللللللللللللتخدم لفظ الحكاية أو المتن 

ئي على أنه:  مجموع الأحداث ، فعرّفوا المتن الحكا2الحكائي هم الشللللللللللكلانيون الروس

، فللالحكللايللة كمللا يراهللا 3المتصللللللللللللللللللة فيمللا بينهللا والتي يقع إخبللارنللا بهللا خلال العمللل 

الشللللكلانيون الروس هي الأحداث المتتابعة التي تتصللللل فيما بينها، وتنقل القصللللة إلى 

 المتلقي تباعًا.

ويتفق بروب مع الشلللللللللللللللكلانيين الروس بللأن الحكللايللة مجموعللة من الأحللداث؛  

فيقول في تعريفها:  الحكاية من ناحية مورفولوجية يمكن أن تطلق على أي تطور من 

فعل الشر أو الفقدان من خلال الوظائف الوسيطة إلى زواج أو إلى الوظائف الأخرى 

                                  
 .190. مادة حكى. ص1مجموعة. المعجم الوسيط. ج -1
(. طرائق تحليل السلللللللللرد الأدبي. مقال: مقولات السلللللللللرد الأدبي. تودوروف، 1992. )ينظر: مجموعة -2

 .41تزفيتان. ترجمة: الحسين سحبان، وفؤاد الصفا. الرباط: منشورات اتحاد المغرب. ص
 .180مجموعة. نصوص الشكلانيين الروس. ص - 3
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. وهذا يعني أن الحكاية عند بروب هي الأفعال أو 1المسللللللللللتخدمة كحل لعقدة الحكاية 

لشلللللللللللللللر، أو الفقللد، وهو الفعللل أو الحللدث المحرك الأحللداث التي تتطور فتبللدأ بفعللل ا

 ،للحكاية والذي تبنى عليه، ثم تَتَتَابع عبر سلللللللللسلللللللللة من الأفعال والوظائف الوسلللللللليطة

لتبلا النهاية أو حل العقدة بالأفعال المسلللللللللاعدة. فالأفعال والوظائف التي يسلللللللللتخدمها 

روس بأن الحكاية الأحداث، وبذلك يتفق بروب والشكلانيون ال مقابلبروب في تعريفه 

 . وظائف والأفعالفي الأحداث أو ال عتتاب هي

، 2ويرى تودوروف أن  الحكي نص مرجعي للللله متغير في الجهللللة الزمنيللللة  

والمتغير الزمني عادة لا يكون إلا بالأحداث؛ فهي التي تخضللع لسلللطة الزمن، وبذلك 

 رة. يتفق تودوروف مع سابقيه في أن الحكاية سلسلة من الأحداث المتغي

ل بها، فبدأ  بمعنى  أما جنيت فقد عرّف الحكاية عدة تعاريع متتابعة وفصلللللللللللللللّ

أول وهو الأكثر بداهةً ومركزيةً حاليًا في الاسلللللتعمال الشلللللائع: تدل كلمة الحكاية على 

المنطوق السلللللللردي أي الخطاب الشلللللللفوي أو المكتوب الذي يضلللللللطلع برواية حدث أو 

-قد حدد نوع الخطاب وعمّمه، فالحكاية  ، وبهذا يكون جنيت3سللللللسللللللة من الأحداث 

أو  ،هي كل منطوق ومكتوب يقوم على رواية حدث -كما ينظر لها في تعريفه الأول

                                  
 .180بروب، فلاديمير. ص  - 1
. ترجمة: عبد الرحمن مزيان. منشورات الاختلاف. 1دية. ط(. مفاهيم سر 2005تودوروف، تزفيتان. ) -2
 .36-35ص

 .37جنيت، جيرار. خطاب الحكاية. ص -3
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؛ لكن جنيت على لسللللان أحدهم حكايةً  منقول   حدث   أحداث متتابعة، وبهذا يصللللبح أيّ 

عاد وعرّف الحكاية، من وجهة نظر نقاد السلللللللرد، ومنظريه، بأنها  سللللللللسللللللللة الأحداث 

الحقيقية أو التخيلية التي تشلللللللللكل موضلللللللللوع الخطبة ومختلف علاقاتها من تسللللللللللسلللللللللل 

، ويأتي تعريع جنيت هنا شلللاملًا الحدث بنوعيه الحقيقي والتخيلي، 1وتعارض وتكرار 

كل العلاقات بين الأحداث  بعدّه عماد الحكاية الرئيسللللللللللللللي؛ إذ عليه تُبنى، ومنه تتشللللللللللللللّ

تدل كلمة  :نظر جديدة في تعريفه الثالث تباعًا؛ لكن سلللللللللللللللرعان ما قدّم جنيت وجهة

ا غير أنه ليس البتة الحدث الذي يُروى بل هو الحدث الذي  الحكاية على حدث أيضلللللً

ا ما يروي شللللليئًا: إنه فعل السلللللرد متناولًا في حدّ ذاته  ينتقل و . 2يقوم على أن شلللللخصلللللً

اية، جنيت إلى زاوية الحكي والسلللللللللللللللرد، ففعل الحكي هو الحدث الذي يطلق عليه حك

 بغض النّظر عن المضمون السردي الذي يقدمه هذا الحكي. 

ويعود جنيت ويبلور كل ما قدمه من تعاريع في تعريع أخير قدمه في كتابه 

)عودة إلى خطاب الحكاية(؛ فيعمل على جمع التعاريع السلللابقة بسلللياق واحد فيقول: 

ارد ون . 3صللللوص الشللللخصللللية  الحكاية تقوم كلّيةً على خطابين اثنين... هما نص السللللّ

قدمه، وهو أن الحكاية تقوم على خطابين: أن توضلللللللليح ما سللللللللبق  وكأنه يسللللللللعى إلى

                                  
 .37السابق. ص -1
 نفسه. -2
. ترجمة: محمد معتصللللللم. الدار البيضللللللاء: 1(. عودة إلى خطاب الحكاية. ط2000جنيت، جيرار. ) -3

 .9المركز الثقافي العربي. ص
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الأول فعل السللللللللللللللرد الذي يقوم به الراوي، والآخر سلللللللللللللللسلللللللللللللللة الأحداث التي تقوم بها 

الشللللللخصلللللليات. وبذلك يكون تعريع جنيت الأخير شللللللاملًا لفعل الحكي الصللللللادر عن 

 بها الشخوص في الحكاية.  الراوي مع سلسلة الأحداث التي يقوم

ل إيكو بتعريع الحكاية فيرى أنها  ترسلللليمة الرواية الأسللللاسللللية ومنطق  ،ويفصللللّ

ويمكن  ،وهي كذلك مجرى الأحداث المنتظم زمنيًا ،ونحو الشلللللللللللللللخصللللللللللللللليات ،الأفعال

ا فتدل على سللللسللللة من الأحداث  ،للحكاية ألا تكون متوالية من الأفعال البشلللرية أيضلللً

، فالمقصللود هنا أن الحكاية هي الإطار 1غير ذات حياة أو أفكار  التي تتعلق بأشللياء

المنظم للأحداث، المرتبطة بالزمن، والشخصيات، والأفعال، سواء كانت هذه الأحداث 

أحداثًا بشلللرية، أم مرتبطة بأفكار وأشلللياء غير حية، فتكون الحكاية بذلك كالمنظم لكل 

 نطق الحكائي. تضمن التسلسل والم ،الأشياء في سويّة صحيحة

وبناءً على التعريفات السلللللابقة يتضلللللح أن النّقاد الغربيين ينظرون إلى سللللللسللللللة 

الأحلداث المتتللابعللة، على أنهللا عمللاد الحكللايلة. ولا تكللاد تختلف آراء النّقللاد العرب عن 

أمثالهم الغربيين، فيرى سلللللللللعيد يقطين  أن القصلللللللللة )مادة الحكي( هي أسلللللللللاس العمل 

ئية مقولة كلية ثابتة تضللللللللللم شللللللللللبكة من المقولات الفرعية وكلما ، وأن  الحكا2الحكائي 
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توفرت في أي عمل وبأية صلللللورة أمكننا وسلللللم هذا العمل بأنه ينتمي إلى جنس الخبر 

أو السللللللللللرد. وتتحقق الحكائية في الكلام أي كلام من خلال تحقق العناصللللللللللر التالية: 

الفعل، زمان الفعل، فعل أو حدث قابل للحكي، فاعل أو عامل يضلللللطلع بدور ما في 

، فالحكائية أو الحكاية كما يصلللفها يقطين هي الحدث الذي يُصلللنع 1مكانه أو فضلللاآه 

على يد فاعل في زمان ومكان معينين، ويكون هذا الحدث قابلًا للحكي، وبذلك يخرج 

، بل يعمل على تفصلللللللللليل اشللللللللللتراطات هذا ربط الحكاية بالحدث فحسللللللللللبيقطين عن 

 دًا مقبولًا. وسر  الحدث ليكون حكايةً 

ويتفق نبيل الشلللللللللاهد مع يقطين في تعريع الحكاية، بل ويعمل على تفصللللللللليل 

العناصر المكونة لها، فيرى أن  النص المسرود والذي تشكل الحكاية مظهره الأساسي 

يعتمللد على حللدث، وهللذا الحللدث لا يمكن فهملله أو اسلللللللللللللللتيعللابلله إلا من خلال ربطلله 

حتى نهاية الحدث نفسلللللللله،  ،ن لحظة بثها الأولىبمجموعة العناصللللللللر المتراتبة أفقيًا م

تشلللللللللكل هذه العناصلللللللللر )الزمان، المكان، الشلللللللللخوص، الراوي، المروى، المروى له، و 

.فيرى 2اللغة( مجموع أجزاء الكتلة المترابطة التي أشللللار إليها المعنى المعجمي للسللللرد 

لى الحدث، الشللللاهد أن الحكاية تشللللكلّ مظهرًا أسللللاسلللليًا للنص المسللللرود، فهي تعتمد ع

لكنّ هلللذا الحلللدث لا يمكن أن يلللأتي مجردًا، بلللل هو حلللدث مبني على مجموعلللة من 
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العناصر؛ زمان، ومكان، وشخصيات، وسارد، ولغة، تكوّن جميعها عناصر الحدث، 

الذي يكوّن بدوره الحكاية، وبهذا يتسللللع التعريع ليشللللمل عناصللللر الحكاية كلها، تحت 

 مظلة الحدث.

ا إلا أن الحكللايللة كمللا ير  اهللا يوسلللللللللللللللف نوفللل  هي مجموعللة أحللداث تترتللب ترتيبللً

هو التجربة الإنسانية الموضوعية  ،تنتهي إلى نتيجة طبيعية حول موضوع عام ،سببيًا

، فاشللترط نوفل أن تكون الأحداث 1التي يصللنعها القصللاص من خلال عالم يسللتحدثه 

ن ذلك مرتبةً على نتيجة وسلللللللللللبب، لتصلللللللللللل إلى نهاية طبيعية ومنطقية، فيسلللللللللللتثني م

النهايات غير المنطقية، أو الخارقة، أو غير المتوقعة، ويجب أن تدور حول تجربة 

 إنسانية في جوّ مستحدث يصنعه الراوي.

ويتضلللللح أن النقاد العرب بنوا على آراء النقاد الغرب بأن الحكاية هي الحدث، 

عمادًا  إلا أنهم عملوا على توضلليح تفاصلليل هذا الحدث والعناصللر المكونة له، ليكون 

 للحكاية، مما أضاء مفهوم الحكاية ورسم حدوده، على نحو أوضح.

وبالعودة إلى المعاجم السللللردية فإن  الحكاية هي أحد مقومات القصللللة إذ يمثل 

مضللللللللللللمونها القصللللللللللللصللللللللللللي الذي تؤديه الأحداث القائمة على التتابع واقعية كانت أو 

. ويتضح التوافق 2ين متخيلة. وتنهض بهذه الأحداث شخصيات في زمن ومكان معين
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ا للحكاية، مع أهمية وجود القائم على  على عدّ الحدث الواقعي أو المتخيل أسللللللللللللللاسللللللللللللللً

ضلللللمن إطاري الزمان والمكان. إلا أن )المعجم الموحد(  ،وهي الشلللللخصللللليات ،الحدث

أنها  سلللرد على يخص الحكاية بالحدث المتخيل فحسلللب، فقد ورد تعريع الحكاية فيه 

ية قصللد التسلللية، ترتبط بالتقليد الشللفهي الشللعبي كمحكي موجز أحداث خيالية وعجائب

عن سللللللللابقيه  ويلاحظ على هذا التعريع أنه فيه جُنوحًا. 1ينتهي بعبرة أخلاقية حياتية 

أولها: اقتصلللللللللللللللار الحكاية على الحدث المتخيل أو غير الواقعي، وثانيها:  ،بعدة أمور

الحكاية على الحديث المحكي ارتباط الحكاية بهدف التسللللللللللللللللية، وثالثها: اقتصلللللللللللللللار 

نوع لمشافهة، مع اشتراط احتواء النهاية على عبرة. وهذا ما يجعل التعريع مخصصًا 

 واحد من الحكايات غير شامل، الأمر الذي يدعو لاستبعاده. 

الحكاية هي  التعريفات تكاد تتفق على أنمجمل  ومما سلللللللللبق يمكن القول: إن

يقوم بها شلللللخص، أو عدة أشلللللخاص، في  ،خيلةسللللللسللللللة أحداث متتابعة واقعية أو مت

 ومكان معينين.  زمان
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 الحكاية الشعبية 

لا تكاد تخلو ثقافة من ثقافات الشلللللللللللعوب من ضلللللللللللرب من ضلللللللللللروب الحكاية 

الشلللللللعبية، ذلك أنها رديفة السلللللللرد الشلللللللفاهي الذي يعد نشلللللللاطًا اجتماعيًا يوميًا، يتبادله 

على مسلللللللللتوى الأفراد، وعلى مسلللللللللتوى  الناس في اجتماعاتهم، ونشلللللللللاطاتهم المختلفة،

الجماعات، فهي  شلللللكل سلللللردي تقليدي، يضلللللم صلللللور الشلللللعوب، وبطولاتها الوطنية، 

والأخلاقية، والاجتماعية، وقد كانت تتداول بشلللكل شلللفوي، قبل أن يهتم دارسلللو الأدب 

رد التقليدي، تقوم مواضللللللللليعها على رواية بطولات 1بتدوينها  ، فهي نوع من أنواع السلللللللللّ

ت تميزوا بوطنيّتهم، وأخلاقهم، بالإضافة إلى القصص الاجتماعية التي تنمّي شخصيا

عرف الناس الحكاية الشلللللعبية من خلال السلللللرد الشلللللفوي، إذ وقد  ؛الأخلاق المجتمعية

كانت تتناقل في الاجتماعات، والنشلللللللللللللاطات المختلفة، ثم تطوّرت بعد أن أصلللللللللللللبحت 

التناقل الشفاهي لها، والتدوين  أن إلاموضع اهتمام دارسي الأدب، فحظيت بالتدوين، 

إلى غياب مؤلفها، فهي مجهولة المؤلف، لا تنسب لكاتب أو راو  بعينه،  أدّياالمتأخر، 

 بل تتداول من دون ذكر مؤلفها.

وقد سلللللللللللللللمّى بروب الحكاية الشلللللللللللللللعبية بالحكاية الخرافية، لما فيها من خيال 

سللللللب التسلللللللسللللللل المنتظم للوظائف... وخرافات وعجائب، وعرّفها بأنها  رواية مبنية ح
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بأشلللللكالها المختلفة مع غياب بعضلللللها في مقصلللللوص وتكرار بعضلللللها في مقصلللللوص 

إلى أن الحكاية العجيبة، أو الخرافية، تتكون من مجموعة من  وبذلك يشللللللللللللللير، 1آخر 

يظهر بعضللللللللها في القصللللللللص، ويختفي و ، نهاالوظائف، تنتقل الأحداث بتسلللللللللسللللللللل بي

 .بما يتناسب مع بنية القصة تكرر بعضها،قد يبعضها، و 

والوظلللائف التي أشلللللللللللللللللار إليهلللا أكثر من ثلاثين وظيفلللة متنوعلللة في الحكلللايلللة 

الخرافية، تؤديها سللللبع شللللخصلللليات ضللللمن دوائر فعل، وهي: دائرة فعل البطل، ودائرة 

فعل البطل المزيع، ودائرة فعل المانح، ودائرة فعل الأمير، دائرة فعل المعتدي، دائرة 

دائرة فعل الموكل، فتتنوع الوظائف بين دوائر فعل هذه الشللللخصلللليات،  فعل المسللللاعد،

يعدّ  أو كسللللللللرًا ما حدث محدّد يمثل مشللللللللكلة من خلالوتتسلللللللللسللللللللل منذ بداية الحكاية 

المشلللكلة ثم تتتابع الوظائف في دوائر فعل الشلللخصللليات، للوصلللول إلى حل في نهاية 

 . 2الحكاية

أنها  قصللللللللللة ينسللللللللللجها الخيال على ة أما نبيلة إبراهيم فعرّفت الحكاية الشللللللللللعبي

الشللللعبي حول حدث مهم... يسللللتمتع الشللللعب بروايتها، والاسللللتماع إليها إلى درجة أنه 

، فهي قصلللللة تقوم على الخيال، 3يسلللللتقبلها جيلًا بعد جيل عن طريق الرواية الشلللللفوية 
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ناس ألّفها الخيال الشللللللللللللعبي، وتداولها الناس بينهم، وتحكي حدثًا مهمًا جاذبًا، يجعل ال

 شغوفين بها، تملؤهم الرغبة للاستماع إليها، ويتناقلونها جيلًا بعد جيل. 

عبية، عرّ  قدفإذا كان بروب   شللللللللرح كيفية عمل الأحداثو ف بنية الحكاية الشللللللللّ

الحال  اكتفت بوصلللللللللللف إبراهيمنبيلة فإن ظائف تتسللللللللللللسلللللللللللل إلى النهاية، و وارتباطها ب

لم توضللللللللح أي فحول حدث مهم،  إنها قصللللللللة خيالعلى المحيطة بالحكاية الشللللللللعبية 

  .لبنائها اتشروط  أو آلي

ونظرًا لأن الحكاية الشلللللللللللعبية حكاية شلللللللللللفاهية؛ فقد تعدّدت أسلللللللللللاليب روايتها، 

ل البللاحثون روايللات عللدّة للحكللايللة  وتغيرت بتغير الرواة وأحوالهم ومقللامللاتهم، وسلللللللللللللللجللّ

اية الشلللعبية ينتقل من الشلللعبية الواحدة، وأرجعوا ذلك إلى تعدّد الرواة، فالراوي في الحك

روايلة الحكلايلة إلى الإبلداع فيهلا، والتلأليف بملا يتنلاسللللللللللللللللب مع أحوالهلا، وبلذللك تغيرت 

ملامح بعض الحكلللايلللات، وتبلللدّللللت تفلللاصللللللللللللللليلهلللا، إذ كلللان الرواة يراعون الفئلللة التي 

 . 1يخاطبونها، فيستخدمون اللغة التي تناسبهم، ويربطون الأحداث بما يوائمهم

عبية إلى الأدب الشللللعبي الهامشللللي، الذي لم يحظ باهتمام وتنتمي الحكاية ال شللللّ

الثّقافة المركزية لأسللباب متعددة، منها؛ مخالفته معايير الثقافة السللائدة، وكسللره العرف 

بتجاوزاته الأخلاقيّة، وعباراته المخلّة، وامتلائه بالغريب والعجيب، وضلللللللللللللروب الخيال 
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، مع بسللللللاطة في الأسلللللللوب، 1التقليدية من اتسللللللامه بولية السللللللردعلى الرغم المتنوعة، 

، وجعله مادة ولعل ذلك ما مكّنه من الانتشار ووضوح في الفكرة، ومباشرة في الطرح،

 الأجيال.  وتتناقلهافي المجالس،  لتشيعالحكّاآون، والرواة، و العامّة،  يتداولها

وعلى الرّغم من بسللللاطة أسلللللوب الحكاية الشللللعبية، فإن ذلك لم يمنع من وجود 

بنيتين حكائيتين لها، بنية حكائية بسلليطة مكونة من قصللة واحدة، وبنية حكائية مركبة 

 معقدة، مكونة من عدّة قصص متوازية، أو مضمنة، أو متجاورة. 

عبية، وتنوعت، نظرًا لاهتمامها بالمواضلللليع  وقد اتّسللللعت مواضلللليع الحكاية الشللللّ

لشلللللعبية التي تحتوي قصلللللص الاجتماعية، والوطنية، والأخلاقية، فضلللللمّت:  الملاحم ا

البطولة، والحكايات الوعظيّة، والتعليمية، والاجتماعية، ومغامرات الشلللللللللللللللطار، ونوادر 

، ويأتي 2 والطرائف، إلى جانب قصص الحيوان الظرفاء، والبخلاء، والحمقى، والملح،

هذا التّنوع في مواضلللللللللليع الحكاية الشللللللللللعبية بهدف قيامها بوظائف متعددة، منها؛ نقل 

الأقوام، وحمل الموعظة والعبرة، والتّسلية والفكاهة، والإمتاع وهدخال البهجة، لا  أخبار

. وتعدّ )حكايات ألف ليلة 3سلللليما مع ارتباطها بقصللللص الغريب والعجيب، والمغامرات

وليلة(، مثالًا على الحكايات الشلللللعبية، التي عالجت مواضللللليع مختلفة، وضلللللمت طيفًا 

 بية، ببنيتها السردية المركبة.واسعًا من أنواع الحكايات الشع
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 ألف ليلة وليلةالمبحث الرابع: 

عبية أهمّ  يعدّ كتاب )ألف ليلة وليلة( من  على مسللللللللللتوى  الحكايات التّراثية الشللللللللللّ

، انتشلللللللللللرت بين العامة، وتناقلتها الأجيال، وهي حكايات ذائعة الصللللللللللليت، ذات العالم

ديًا على أنها سرد قصصي مكوّن مكانة عالية في الآداب العالمية، ويمكن تعريفها سر 

من حكايات متعدّدة المسلللللتويات، ذات بنية سلللللرديّة مركبة، تظهر فيها تقنيات سلللللردية 

 مختلفة، أبرزها الإطارات والحكايات المضمنة. 

ولعل من أوائل من ذكر )ألف ليلة وليلة( من المؤرخين العرب؛ المسللللللللللللعودي،  

)كتاب ألف ليلة وليلة( شرحًا عن أصل وابن النديم، فقد ذكر المسعودي تحت عنوان 

:  أخبار موضلللللللوعة من خرافات مصلللللللنوعة، نظمها من تقرب للملوك فرأى أنهالكتاب 

بروايتها... وأن سبيلها سبيل الكتب المنقولة إليها، والمترجمة لنا من الفارسية والهندية 

ربية ألف والرومية، ... مثل كتاب هزار أفسلللللللانة، وتفسلللللللير ذلك من الفارسلللللللية إلى الع

خرافة، والخرافة بالفارسية يقال لها أفسانة، والناس يسمون هذا الكتاب ألف ليلة وليلة، 

ح المسلللعودي 1وهو خبر الملك والوزير وابنته وجاريتها، وهما شللليرزاد ودينازاد  ، فيوضلللّ

أن أصلللل الكتاب هي قصلللص وخرافات قيلت تقربًا إلى الملوك، وأنه كتاب مترجم من 

 مه الأصلي )هزار أفسانة(، أي؛ )ألف خرافة(. الفارسية، واس

                                  
. 2. قم: منشلللللللللللورات دار الهجرة. ج2(. مروج الذهب. ط1892المسلللللللللللعودي، علي بن الحسلللللللللللين. ) -1
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اتفق )ابن النديم( مع )المسللللللعودي( في التسللللللمية الأصلللللللية للكتاب، المعروفة و 

أفسلللان(، وذلك خلال حديثه عن أصلللل القصلللص الخرافي، فيقول:   أول هزار باسلللم )

ا... الفرس الأول ثم أغرق في ذلللللك ملوك  من صلللللللللللللللنف الخرافللللات وجعللللل لهللللا كتبللللً

نية... ونقلته العرب إلى اللغة العربية، وتناوله الفصلللللللللللحاء، والبلغاء، فهذبوه، الاشلللللللللللغا

ونمقوه، وصللللللنفوا في معناه ما يشللللللبهه، فأول كتاب عمل في هذا المعنى، كتاب هزار 

، فيبيّن ابن النديم أن أول من كتب القصلللص الخرافيّ هم 1أفسلللان ومعناه ألف خرافة  

نقلت هذه القصلللللللللللللللص إلى اللغة العربية، وهُذّبت، ن، ثم و الفرس، ثم تبعهم أقوام آخر 

وصللنّفت على نحو  يشللبه أصلللها، وأول كتاب كان في هذا المعنى هو )هزار أفسللان(، 

 .2أي )ألف خرافة(، وقد سمّي عند الغرب باسم  الليالي العربية  نسبة إلى العرب

دّ ولم يحظ )ألف ليلللة وليلللة( بللاهتمللام بللارز في الثقللافللة المركزيللة العربيلل  ة، إذ عللُ

، 3بارد الحديث غث من الأدب الشلللللللللعبي الهامشلللللللللي، فوصلللللللللفه ابن النديم بأنه  كتاب 

وذلك لاحتوائه على تجاوزات تخالف معياريّة الثقافة المركزية، وسللللياق سللللردي يخالف 

                                  
بيروت: دار  . تحقيق: إبراهيم رمضلللللللللان.2(. الفهرسلللللللللت. ط1997ابن النديم، محمد بن إسلللللللللحاق. ) -1

 .369ص  المعرفة.
. الشللللارقة: مركز الشللللارقة للإبداع الفكري. 1(. موجز دائرة المعارف الإسلللللامية. ط1998مجموعة. ) -2
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، 1في مضللللللمونه التقاليد السللللللائدة. ولكنه مع ذلك أخذ مكانة عالية في الآداب العالمية

في البلدان الغربية، لما احتواه من سلللرد معقد متشلللابك فريد من  واسلللعةً  واكتسلللب شلللهرةً 

 نوعه، يتشابه ويختلف في الآن ذاته في البنى الحكائية المتكررة في الليالي.

وقد وصل الكتاب مترجمًا إلى أوروبا بنسخة فرنسية ترجمها )أنطوان جالان(،   

بعد ذلك ترجمات إلى  تبعها ،فكانت هذه أول نسلللللللللللللللخة مترجمة من )ألف ليلة وليلة(

لغات مختلفة في القرنين الثامن عشلللللللللر والتاسلللللللللع عشلللللللللر، فظهرت نسلللللللللخة إنجليزية، 

وألمانية، وروسلللللللللية، وهيطالية، وبولندية، ودانيماركية، وهسلللللللللبانية، وهولندية، ورومانية، 

وهنغارية، وفلمنكية، ويونانية.. وغيرها من لغات العالم، ولاقت قبولًا وانتشللللللللارًا واسللللللللعًا 

 .2أوروبافي 

وقد ذكر ابن النديم أن سللللللللللللبب تأليف هذه الحكايات هي قصللللللللللللة أحد الملوك، 

قتلها من الغد، فتزوج  ذلك أن ملكًا من ملوكهم، كان إذا تزوج امرأة، وبات معها ليلةً  

فلما حصلللللت معه،  ،بجارية من أولاد الملوك، ممن لها عقل ودراية، يقال لها شللللهرزاد

عند انقضلللللللللاء الليل بما يحمل الملك على اسلللللللللتبقائها ابتدأت تخرفه وتصلللللللللل الحديث 

، إلا أن 3ويسلللللللللللللللألها في الليلة الثانية عن تمام الحديث إلى أن أبى عليها ألف ليلة 

                                  
. مقابلة وتصلللللللللللللحيح: محمد العدوي. القاهرة: الدار 6(. ألف ليلة وليلة. ط2020ينظر: مجهول. ) -1
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المقدمة التي تسلللللبق الحكايات أوضلللللحت أن سلللللبب الكتابة هي العبرة والعظة، إذ إنها 

العبر التي  تحكي  سلللللللللير الأولين ]التي[ صلللللللللارت عبرة لسخرين، لكي يرى الإنسلللللللللان

حصلللللت لغيره فيعتبر، ويطالع حديث الأمم السللللابقة، وما جرى لهم فينزجر، فسللللبحان 

من جعل حديث الأولين عبرة لقوم آخرين، فمن تلك العبر الحكايات التي تسلللمّى ألف 

، فيتّضللللللح أن الهدف من هذه الحكايات هو 1ليلة وليلة وما فيها من الغرائب والأفعال 

الإنسلللللللللان يتعظ بقصلللللللللص الأمم السلللللللللابقين، ويرى ما حل بالأقوام  العبرة والعظة، لأن

الغللابرين فينزجر، ويعود إلى رشللللللللللللللللده، ولللذا اختيرت هللذه الحكللايللات لتكون من قصّ 

 الأولين وعظمة لسخرين. 

؛ لف في معرفللة مؤلف )ألف ليلللة وليلللة(، فوردت فيلله آراء متنوعللة بللالأمرواختُ 

يك( أن الباحثين قد عجزوا عن معرفة مؤلف فيؤكد المسلللللتشلللللرق الأمريكي )إدوارد فاند

ألف ليلللة وليلللة، أو جللامعهللا، وقللد حللاول علمللاء التحقيق اللغوي، والتللاريخي، البحللث 

على نحو مطوّل في المصلللللادر، ولم يخلصلللللوا إلى نتيجة حتمية تؤكّد اسلللللم الكاتب أو 

 .2الجامع، أو المصدر الحقيقي لهذه الحكايات، فلا يوجد دليل قطعي بذلك

 فمن قائل إن عملية الجمع والتدوين قد  تأليف الحكاياتلف في زمن ا اختُ كم

تمت في العصللر الأموي، ومن قائل إنها تمت في العصللور العباسللية، ويذهب آخرون 

                                  
 .17ينظر: مجهول. ألف ليلة وليلة. الدار المصرية اللبنانية. ص -1
طبعة م(. اكتفاء القنوع بما هو مطبوع. صللللللححه: محمد السلللللللاوي. الفجالة: 1896فانديك، إدوارد. ) -2
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عضلللهم يرجعها إلى العصلللر الأيوبي. أما الرأي بإلى أنها جمعت في أيام الفاطميين، و 

لف ليلة وليلة( كما هي معروفة الآن، إنما الأكثر قربًا إلى تحقيقه هو الذي يرى أن )أ

اتخذت هذا الشللللكل النهائي ما بين القرنين الثالث عشللللر والرابع عشللللر، وأنها أخرجت 

بشللللللكلها النهائي بلغة الناس الشللللللعبية على يد حكواتيين نجحوا في ترويجها بين عامة 

 .1الناس بشكل لم يسبق له مثيل 

حكايات مجهولة المؤلف،  (ف ليلة وليلةأل)إلى أنّ و طعبد الفتاح كيلي ويميل

، ويرى أن هذا المصطلح يطلق على نص لا ينتمي إلى الثّقافة دّها من اللانصلذا يع

 .2المركزية

إلى أن  هموقد حاول الباحثون معرفة أصلللللللللللل )ألف ليلة وليلة(، فذهب بعضللللللللللل

ءً فارسلللي، بسلللبب الاسلللتهلال الذي بدأت فيه الحكاية الأولى، إذ ضلللمت أسلللما هاأصلللل

فارسلللللللللية، بالإضلللللللللافة لما احتواه الكتاب من خرافات وخيال، فهي في اعتقاد النّقاد من 

 صفات أهل الفرس والهند.

أن الكتاب  شلللللللرقي أصللللللليل، تختلط فيه القصلللللللص الفارسلللللللية  فيما رأى آخرون 

بالهندية، والتركية بالمصلللللللللللللللرية القاهرية، حتى اسلللللللللللللللتطاع أحد الهاوين أن يجمع هذه 

                                  
 .4. تحقيق: وليد السيد. بيروت: كتاب ناشرون. ص 1( ألف ليلة وليلة. ج2011مجهول. ) -1
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إلى  إشارة، وهنا 1الهواية  سُ ف  م نَ هُ دَ ن  عِ  ن  احد، وتبعه في الزيادة مَ الحكايات في كتاب و 

أن الكتاب أُلِّف من قبل عدّة مؤلفين من جنسللللللللللليات مختلفة، وجمعه أحد الهاوين وزاد 

 عليه، وهذا يبرر اختلاط قصصه وتنوعها. 

هل معرفة أصلللللللللل كتاب )ألف ليلة وليلة(  وأكّد قدري قلعجي أنه ليس من السلللللللللّ

هذا الكتاب لم يعالل موضللللللوعًا بعينه يسللللللهّل البحث عن مصللللللدره، والتّحري عن   لأن

مؤلفه، بل يتضلللمن حكايات تختلف موضلللوعاتها، وعصلللورها، مواقعها، ولا يكاد يربط 

، فتوسّع مواضيع الحكايات، 2بينها غير الخيال الخصب، والفن الشعبي البارزين فيها 

ية؛ جعل من الصعب معرفة أصل الكتاب، واختلاف عصورها، واتساع رقعتها الجغراف

ومؤلفه، أو الاسلللللللللللللللتدلال عليه من خلال الحكايات، إذ إن التنوّع، والغرابة، والخيال، 

والفن الشلللللللعبي هي كل ما تميزت به الحكايات، مما جعل معرفة أصللللللللها أكثر إبهامًا 

 وبعدًا عن التوقع. 

ي الأصللللل العربي تنفإلا أن البارون سلللليلفسللللر دو سللللاسللللي عارض الآراء التي 

، ورجّح أن الكتاب عربي الأصلللللل، لأسلللللباب عديدة، منها ظهور ثقافة لألف ليلة وليلة

، وتقاليد، مشللللللللللللللابهة لما كان عليه ، وأعراف  وأخلاق   عادات  ظهور دينية إسلللللللللللللللامية، و 

الحال في المدن العربية مثل القاهرة، ودمشق، وبغداد. بالإضافة إلى أن معظم أبطال 
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ما ذكر و لة وليلة من المسلمين، ومعظم الأماكن المذكورة مدن عربية، حكايات ألف لي

، كما أن معظم القصللللللللص التي يظهر فيه من السللللللللحر والعلم ليس غريبًا على العرب

 .1بأثر إسلامي واضحفيها الجن يغلب عليها طابع الأساطير العربية، 

لوبها، وسلاسة وأس، ولعل ما يميّز حكايات )ألف ليلة وليلة( هو طريقة روايتها

طرحها، واحتوائها على الغرائب والعجائب، مما يدفع المتلقي إلى المتابعة والاهتمام، 

والاسللللللتماع، بغية معرفة نهايات القصللللللص الخارقة، بعدّ الحكايات حكايات مدهشللللللة، 

مذهلة، فتميز أسللللللللللللوب الكتاب بالبسلللللللللللاطة، وسلللللللللللهولة الجمل، ومتانة العبارات، ودقّة 

عر، و الصلللياغة، والاسلللتطر  جع، والشلللّ تنوع في أسلللاليبه الخبرية، فهو يتنوع الادات، والسلللّ

دة والرّقة، بحسلن ما يقتضليه الحال، كما يتّسلم الأسللوب بالمباشلرة والصلراحة،  بين الشلّ

 . 2والقدرة على جذب انتباه القارئ بأسلوب شائق محكم

لا في  ،( بعضللللللللللللها مع بعضألف ليلة وليلة)واللافت عدم تطابق مخطوطات 

إلى  -على سلللبيل المثال –فيشلللير كيليطو  سلللخها العربية، ولا في نسلللخها الإنجليزية،ن

الاختلاف في نهللايللة الليللالي، مللا بين طبعللة )هللابخللت(، وطبعللة القللاهرة؛ إذ ورد في 

ن لإتمام و ة هابخت أن الملك يأمر بتدوين الليالي، فيحضللللللللللللر النسللللللللللللاخ، والمؤرخعطب
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. ويؤكد محسلللللن الموسلللللوي 1ة في طبعة القاهرةالمهمة، إلا أن هذه النهاية غير موجود

ظهر  على عدد كبير منها سلللللللللللللللمات بغدادية وقاهرية يف ،هذا الاختلاف بين الطبعات

اريسلللية، والحضلللرية، والإشلللارات التاريخية، ضلللرية، كما يسلللتدل من المعلومات التوسلللو 

لا بد أن تفضلللللللللللللح بعض الميول  ]فالمخطوطة التي من أصلللللللللللللول بغدادية[واللهجوية. 

لنزعات والأوصللللللاف البغدادية، والشلللللليء نفسلللللله يصللللللدق على مخطوطات أعدت في وا

التي  ، فيوضللح الموسللوي أن كل طبعة حملت أوصللاف المدينة2القاهرة أو في سللورية 

، ولهجتها، وسلللللللللللللللماتها، فالطبعة البغدادية، تختلف عن القاهرية، ويرجع ظهرت فيها

المنشلللأ، والمتباينة الاتجاه... مرت السلللبب في ذلك إلى أن  النتاجات الأدبية المتنوعة 

، فأدّت التنقيحات التي مرت بها ألف ليلة 3في سلللللللسلللللللة من التنقيحات، والإضللللللافات 

 وليلة إلى اختلاف النّسخ، وتنوعها. 

من ، وعرفت بأسللللللللماء أبطالها، هرت بعض حكايات )ألف ليلة وليلة(وقد اشللللللللت

لقصلللللللللص قصلللللللللة )حكايات دون نسلللللللللبة إلى الكتاب الأم الذي نشلللللللللأت منه، من تلك ا

 .السندباد( أو )السندباد البحري(
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 حكايات السندباد

تعود ، في الثقافة العربية يبدو أن أول إشللارة إلى وجود كتاب حكايات السللندباد

ذكر أن منهم ملك اسللللللللللللمه عند حديثه عن ملوك الهند، إذ  ما أورده المسللللللللللللعودي إلى

الوزراء السللللللللللبع، والمعلم،  وكان في مملكته وعصللللللللللره سللللللللللندباد دوّن له كتابكورش،  

يُسلللللمى  ا، فذكر شلللللخصلللللً 1والغلام، وامرأة الملك، وه الكتاب الأعظم المترجم بالسلللللندباد 

السللندباد، كتب كتابًا للملك، تُرجم لاحقًا باسللم السللندباد، فهو كتاب منفصللل عن )ألف 

زءًا ليلة وليلة( وهذا ما يشير إليه المسعودي فيوضح أن )حكايات السندباد( لم تكن ج

أصللللليلًا من )ألف ليلة وليلة( وهنما أضللللليفت لاحقًا إليها،  والناس يسلللللمون هذا الكتاب 

ألف ليلة وليلة، وهو خبر الملك والوزير وابنته وجاريتها، وهما شللللليرزاد ودينازاد، ومثل 

كتاب فرزة وسلللللللليماس وما فيه من أخبار ملوك الهند والوزراء، ومثل كتاب السللللللللندباد، 

، فيتحدث المسللعودي عن كتاب )ألف ليلة وليلة(، 2في هذا المعنى وغيرها من الكتب 

ويلحقه بأمثلة مشلللللللللللابهة من الجنس الأدبي ذاته، ويورد اسلللللللللللم )كتاب السلللللللللللندباد( بين 

الأمثلة، مما يدلّ على أنه كتاب منفصللل عن )ألف ليلة وليلة(، ولم يكن ضللمنها، في 

 ذلك الزمن، وهنما أضيف إليها لاحقًا. 

                                  
 .97. ص1المسعودي، علي بن الحسين. ج -1
 . 251. ص2نفسه. ج -2
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السلللللندباد البحري إلى كتاب ألف ليلة وليلة حكايات  نسلللللبة  أناحثون ويؤكّد الب 

محل بحث. ويظهر أنها وضلللللعت في عهد بلغت فيه بغداد والبصلللللرة غاية ما وصللللللتا 

، ويبدو أن 1إليه من ازدهار. وربما كانت هذه الحكايات في الأصلللللل كتابا قائماً بذاته 

ت بكتاب )ألف ليلة وليلة(، من دون على أن )حكايات السللللللللللندباد( أُلحق اهناك إجماعً 

مّ فيه الكتابان، ليصللللللللبح )حكايات السللللللللندباد( جزءًا من ليالي  تحديد للتاريخ الذي ضللللللللُ

بي، من دون إخلال اينسللللللللللايُروى على لسللللللللللان شللللللللللهرزاد على نحو  )ألف ليلة وليلة(،

 بالسياق، أو بطريقة السرد.

، ويوافقه المسعودي 2نشأةويرجّح ابن النديم أن أصل )كتاب السندباد( هنديّ ال 

في ذلك؛ فيؤكد أن الكتاب دوّن في عهد الملك )كورش( من ملوك الهند، إذ كان في 

. ويرى باحثون 3مملكته سندباد ألّف للمك عدّة كتب، منها كتاب ترجم باسم )السندباد(

. ولم يؤكد أيٌّ من الباحثين نسللبة )حكايات السللندباد( إلى 4آخرون أنه فارسللي الأصللل

عربية، على الرغم من بدء الحكايات وانتهائها في مدن عربية، فالتفاصللللللللللللللليل الواردة ال

المتعلقة بوصلللللللللللللللف البحار، والجزر، والمدن المختلفة، توحي بأنها من أصلللللللللللللللل غير 

                                  
  .942. ص4موجز دائرة المعارف الإسلامية. ج -1
 .370ينظر: ابن النديم، محمد بن إسحاق. ص  -2
 .97. ص1ينظر: المسعودي، علي بن الحسين. ج -3
 .4497. ص 14ينظر: موجز دائرة المعارف. ج -4
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عربي، إلا أن عدم الإجماع على قول فصل فيها، جعلها متوافقة مع )ألف ليلة وليلة( 

 أصل ونشأة.  الذي أضيفت إليه، فكلاهما لم يعرف له

( وتنتهي 525وتبدأ )حكايات السلللندباد( في كتاب )ألف ليلة وليلة( في الليلة ) 

( ليلة، 30، ليكون إجمالي عدد الليالي التي رويت فيها الحكايات )1(555في الليلة )

وتشير مقدمة الحكايات التي تذكرها شهرزاد أن القصة حدثت في زمن الخليفة هارون 

رجل يُدعى )السللللللندباد الحمال(، وهو رجل  وذلك من خلالبغداد، الرشلللللليد، في مدينة 

ا متنقلًا، يحمللل تجللارتلله وينتقللل، وذات يوم ثقللل الحمللل عليلله، فرأى  فقير يعمللل بللائعللً

قصللرًا فاسللتراح ببابه، ثم دعته الرائحة الزكية لاسللتطلاع الحديقة، فرأى جنة من جنان 

القصللر، وهو )السللندباد البحري(،    في أرضلله، وأنشللد أبياتًا شللعرية سللمعها صللاحب

فأرسللل من يدعوه لدخول القصللر، فدخل )السللندباد الحمال( وأكرمه )السللندباد البحري( 

 بوليمة عشاء، ثم بدأ يقص عليه قصته. 

تخالف )حكايات السلللندباد( طبيعة )ألف ليلة وليلة( في سلللبب سلللرد القصلللص،  

رد، إذ تعتمد )ألف ليلة وليلة( مبدأ المقايضلللللللة بين الق وي والضلللللللعيف، من خلال السلللللللّ

                                  
. تقديم: خالد بلقاسلللللللللللللم. الدوحة: وزارة الثقافة 1(. حكايات السلللللللللللللندباد. ط2019ينظر: مجهول. ) -1

ية الليالي. وقد وردت )حكايات السلللللللللللندباد( بأرقام ليال نها 100بداية الليالي، ص  29والرياضلللللللللللة. ص 
(، 537مختلفة في نسلللللللللللخ أخرى من ألف ليلة وليلة. من ذلك ورود بدء )حكايات السلللللللللللندباد( في الليلة )

بدء  4. ص: الدار المصلللللللرية اللبنانية(. ينظر: مجهول. ألف ليلة وليلة. القاهرة566وانتهائها في الليلة )
 ا. نهايته 59الحكاية، ص
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الذي اسللللللتخدم وسلللللليلة للنجاة، والخروج من المصللللللائب، فالقوي ينتظر حكاية شللللللائقة، 

يف ينتظر من القوي مدّ يد العون، بعد عليعفو، أو يسهم في مساعدة الضعيف، والض

سلللللللماع الحكاية، فمنذ بدء الحكاية الإطارية تسلللللللرد شلللللللهرزاد، وهي الطرف الضلللللللعيف 

دف تأخير موتها، والفوز بالنجاة، ويسللللتمع إليها الطرف القوي شللللهريار، الحكايات، به

خر موتها، وتسلللللتمر المقايضلللللة طوال الحكاية الإطارية ؤ الذي ينتظر حكاية شلللللائقة، لي

عكس المقايضللللة، حكايات السللللندباد، تَ  أنوالحكايات الضللللمنية على النحو ذاته، ، إلا 

صللللللللللللر والبسللللللللللللتان، ولديه الخير الوفير، فالقوي هو السللللللللللللندباد البحري، الذي يملك الق

رد هو السللندباد الحمال، الضللعيف الفقير، لكن ثمن المقايضللة حاضللر،  والمسللتمع للسللّ

إذ يأخذ السندباد الحمال كل ليلة ثمن إصغائه مئة درهم ذهبي، وبعد انتهاء الحكايات 

 . 1السبعة، يكون ثمن استماعه، هو تغير أحواله، وانتقاله إلى رغد العيش

)حكايات السللندباد(  هتتشللابعلى الرغم من هذا الاختلاف بين الأصللل والفرع، و  

نة من إطار وحكايات ضلللللللللللللمنية، كما مع )ألف ليلة وليلة( في البنية السلللللللللللللردية المكوّ 

تتشلللللللابه معها بورود عناصلللللللر الغريب والعجيب، والتّوسلللللللع المبني على آليات التنامي 

يات السللللللللندباد( تبدو كأنها جزء أصلللللللليل من هذا التّشللللللللابه جعل )حكاو الكميّ والكيفيّ، 

 )ألف ليلة وليلة(، تعتمد تقنياتها السّردية، لتبدو فرعًا من أصل. 

                                  
 .118-116ينظر: كليطو، عبد الفتاح. العين والإبرة. ص -1
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وتتكون )حكايات السندباد( من سبع رحلات، تبدأ جميعها من بغداد، فالبصرة،  

البحر، وتنتهي بالعودة إلى شللاطئ البصللرة، ثم بغداد، بنقطة ثابتة تبدأ  إلىفالانطلاق 

ا الحكايات السبع، وتعود إليها. وتحمل حكايات الرحلات قصصًا غريبة عجيبة، عنده

تختلط فيها الحقيقة بالخيال، وتتفق جميعها بتكرار الأحداث، والمغامرة، والخسلللللللللللللللارة، 

واليأس، ومن ثم عودة الأمل، والقدرة على النجاة، والربح من جديد، والعودة بانتصللللار 

 إلى أرض الوطن. 

رحلة يكرم )السلللللللللللندباد البحري( )السلللللللللللندباد الحمال( ويهبه مئة  وفي نهاية كل

مثقال ذهبًا، ويأذن له بالانصلللللللللللللللراف، ويطلب منه العودة في الليلة القادمة ليحكي له 

ات قصللة السللفرة التالية، ويتكرر المشللهد سللبع مرات مع الليالي السللبعة، لتنتهي الحكاي

 ا الموت. يهمأن يواف لىإ، نن لا يفترقايالسبعة، ويغدوان بعد ذلك صديق
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يثير التّنامي الذي تتبناه الدّراسللللللللللللللة كثيرًا من المسللللللللللللللاحات التي قد تتقاطع مع 

لدّراسلللللة تنظر إلى التّنامي على تعريفات أخرى سلللللائدة له، وقد تختلف عنها، ذلك أن ا

ردي وتطوّره، وهذا يشللمل التوسللع الكمي في الحكاية  ع النّص السللّ أنه )كل أشللكال توسللّ

الذي لا يُبنى عليه فعل حكائيّ، ويختص بزيادة النص زيادة لغوية في جمله وكلماته، 

ا سلللللواء عن طريق الوصلللللف، أو الأسلللللاليب الإنشلللللائية، أو البلاغية، أو الإحالات، وم

يعرض سللللللير النص من عناصللللللر عجيبة أو غريبة، أما التوسللللللع الكيفي فهو ما يبنى 

عليه أفعال حكائية، ويأخذ شللللللكلين: العمودي والأفقي، فالتّوسللللللع العمودي أو الرأسللللللي 

الللذي يؤدي إلى التعمق في الحكللايللة ذاتهللا، والتوسلللللللللللللللع الأفقي الللذي يختص بللانبثللاق 

 ان شكل هذا الانبثاق(.قصص متعددة من القصّة الرئيسية أيًّا ك

ح هذا التعريع أنّ التّنامي ينقسلللم إلى قسلللمين رئيسللليين؛ التّنامي الكمّيّ،  يوضلللّ

والتّنلامي الكيفيّ، ويعتملد التّقسللللللللللللللليم على علاقة التّنلامي بالحلدث الحكلائي؛ فكلل تنلام  

يحللدث خللارج إطللار الحللدث الحكللائي هو تنللام  كمي، وكللل تنللام  يكون ضلللللللللللللللمن إطللار 

ع عنه هو تنام  كيفي. ويندرج تحت كلّ قسللللللم منهما مجموعة الحدث الحكائي ، ويتوسللللللّ

من الأقسام الفرعيّة الأخرى؛ فيتفرّع عن التّنامي الكيفيّ نوعان؛ التّنامي الكيفي الأفقيّ 

ع الحكاية عبر حكايات أخرى، والتّنامي الكيفي العموديّ الذي يُعنى  الذي يُعنى بتوسلللللّ

ع الحكاية ذاتها، عبر ال تّعمق في تفاصلليلها، كذلك يندرج تحت كل قسللم من هذه بتوسللّ

الأقسام مجموعة من التّفرعات التي توضّح كيفيته، وآليّة عمله في الحكاية. كما يتّفرّع 



 

115 

أنواع؛ التّنللامي الكميّ الوصلللللللللللللللفي، والإحللاليّ، والتّنللامي  ةعن التّنللامي الكمّي خمسلللللللللللللللل

يب، كذلك تندرج تفريعات والإنشللللللللللللللائي، والبلاغي، والتنامي بعناصللللللللللللللر العجيب والغر 

 أصغر تحت كلّ من هذه الأقسام الفرعيّة. 

 ويمكن توضيح التعريع في المخطط الآتي:
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من المخالفة لما هو شلللللللللللائع لدى عدد من  قد يحتمل التّقسللللللللللليم درجات مختلفةً  

ع الحكاية، إذ اعتمد النّقاد مجموعةً  ،النقاد ع  في حديثهم عن توسللللللللللللّ من آليّات التوسللللللللللللّ

، تصلللللبّ جميعها في خانة الحدث الحكائيّ، أي إنهم أشلللللاروا إلى أنّ الحكاية الحكائيّ 

ع عبر الأفعال الحكائيّة، التي تؤدي إلى أحداث حكائيّة فحسللب، سللواء كان هذا  تتوسللّ

ع الحكاية في إطار الفعل  ع في الحكاية أفقيًا أم عموديًا. وبذلك تتحدد دائرة توسللّ التوسللّ

ع في الحكلايلة خلارج الحكلائيّ، اللذي يبنى عليله حل دث حكلائيّ، وينتفي وجود التوسلللللللللللللللّ

 الحدث الحكائيّ. 

ع الأفقيّ والعموديّ، واكتفى معظمهم   ل النّقلللاد في أنواع التوسلللللللللللللللّ ولم يفصللللللللللللللللللّ

ع الأفقيّ، وآليّة  بمجموعة من الأمثلة العامّة، غير أنّهم اختلفوا في تحديد آليّة التوسلللللللللللللّ

ع العموديّ، فرأى سلللعيد جبار أن ال ع العموديّ يكون بالانتقال إلى حكايات التوسلللّ توسلللّ

عا في الحكاية ذاتها1أخرى  ع الأفقيّ يكون توسلللللللللّ ، وهذا الرّأي يخالف ما 2، وأن التوسلللللللللّ

ع العموديّ هو الذي  ذهب إليه سللعيد يقطين في كتابه )القراءة والتجّربة(؛ إذ عدّ التوسللّ

 . 3في أحداث الحكايةيجري تطورًا على أحداث الحكاية ذاتها، أي يؤدّي إلى عمق 

ات   فمثللل هللذه الخلافللات تللدلّ أنّ النّقللاد لم يتّفقوا على قول نقللديّ واحللد في آليللّ

ع الحكاية، وأنّ الأمر لا يزال قيد الدّراسللللللة، والتّنظير، ومحاولة التّدليل، ووضللللللع  توسللللللّ

                                  
 .136ينظر: جبار، سعيد. ص -1
 .81ينظر: نفسه. ص -2
 .255ينظر: يقطين، سعيد. القراءة والتجربة. ص -3
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ع في الحكاية آليّة سللرديّة حديثة نوعًا ما، طرقه ا النّقاد القواعد، نظرًا لأن دراسللة التّوسللّ

 في السّنوات الأخيرة، ولم يجمعوا على قول فصل فيها بعد. 

ولعلّ ذلك الخلاف القائم بين النّقاد حول حدود التّنامي وآليّاته، وكيفياته، هو  

ينبني على عدّ التّنامي الكمّيّ، والتّنامي  ،ما سللللللللللللمح للدّراسللللللللللللة بإثارة تصللللللللللللوّر خاصّ 

عات على اختلافهما، إذ يُعنى كلّ مظلتين رئيسلليتين تندرج تحتهم ،الكيفيّ  ا أنواع التّوسللّ

ع الذي لا يبنى  ع الحكائيّ؛ فالتّنامي الكمّيّ يهتمّ بالتّوسللّ منهما بشللكل  من أشللكال التّوسللّ

ع المبنيّ على الحدث الحكائيّ  على الحدث الحكائيّ، فيما يهتمّ التّنامي الكيفيّ بالتوسلللّ

 ما من أنواع فرعيّة أخرى.هتبنوعيه الأفقيّ والعموديّ، وما يندرج تح
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 التّنامي الكيفي المبحث الأول 

يعدّ التّنامي الكيفيّ القسللللم الأول من أقسللللام التّنامي، إذ إنه يُعنى بالكيفيّة التي  

ع فيها الحكاية، ويمكن تعريفه بأنه: التّنامي الذي يحدث في الحكاية نتيجة  تتوسلللللللللللللللّ

دث الحكائيّ هو المسلللللللللللللللبب في تغيّر سلللللللللللللللير لظهور حدث حكائيّ جديد فيها، فالح

الحكاية، سواء كان هذا التّغير توسّعًا في بنية الحكاية ذاتها، وتعمّقًا في تفاصيلها، أم 

ع انبثاقًا لحكايات أخرى، نتجت عن الحدث الحكائيّ الذي أدّى إلى  كان هذا التوسلللللللللللللللّ

 التوسّع. 

عنهما عدّة أقسلللام، القسلللم وينقسلللم التّنامي الكيفيّ إلى قسلللمين رئيسللليين، تنبثق 

الأول؛ هو التّنامي الكيفيّ الأفقيّ، ويختصّ بالتّنامي الذي تنتل عنه حكايات متعدّدة، 

والقسلللللللللللللللم الآخر؛ هو التّنلللامي الكيفيّ العموديّ، ويختصّ بلللالتّنلللامي اللللذي يتعمّق في 

قسام الحكاية الواحدة ذاتها. وينبثق عن كل قسم من الأفقيّ والعموديّ مجموعة من الأ

 الفرعيّة. 

 

 التّنامي الكيفيّ الأفقيّ 

يختصّ التّنامي الكيفيّ الأفقيّ بالكيفيّة التي تتنامى فيها الحكاية الواحدة، إلى 

عدّة حكايات أخرى، نتيجة لحدث حكائّي معين، يؤدّي إلى انبثاق حكاية واحدة، أو 

ع أف قيًا، بالانتقال بين عدّة حكايات، عن الحكاية الرئيسللللللللللللللليّة الأولى، فيكون التوسلللللللللللللللّ
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الحكايات، عبر أحداث حكائيّة تسوّغ هذا الانتقال، من دون وجود شرط يتعلّق بانتهاء 

الحكاية الأولى )الأم(، أو بوليّة ظهورها في سلللير الحكي، فلا يشلللترط بالتّنامي الكيفيّ 

الأفقيّ أيّ شلللللللللللكل  من أشلللللللللللكال عرض الحكايات في خط سلللللللللللير الحكي، وهنما يُعنى 

 ة التي تتوسّع فيها الحكاية أفقيًا على شكل حكايات أخرى. بالكيفي

ة، التي تؤدي  وينبثق عن التّنلللامي الكيفيّ الأفقيّ مجموعلللة من الأنواع الفرعيلللّ

ع الحكاية بوليّات مختلفة، وقد تحتوي الحكاية على نوع واحد، أو عدّة أنواع،  إلى توسللللللّ

 إذ لا يؤثر العدد في آليّة العمل. 

ندباد( على نحو  جليّ، إذ إنّ  ظهر التّنامي الكيفيّ الأفقيّ في )حكايات السلللللللللللللللّ

نلللدبلللاد(، تعتملللد  طبيعلللة حكلللايلللات )ألف ليللللة وليللللة( التي تنبثق منهلللا )حكلللايلللات السلللللللللللللللّ

الامتدادات الأفقيّة، والحكايات المنبثقة عن الحكاية الأم، فتشابهت )حكايات السّندباد( 

لكليّة، المعتمدة على تعدد الحكايات، إلا مع حكايات )ألف ليلة وليلة( في الطبيعة ا

ت بأنواع من التّنامي الكيفيّ الأفقيّ تفرّدت فيها عن  ندباد( اختصلللللللللللّ أن )حكايات السلللللللللللّ

 حكايات )ألف ليلة وليلة(.

ندباد(، وهي:  وقد ظهرت أربع آليات للتنامي الكيفيّ الأفقيّ في )حكايات السللللللللللّ

 السردي. الإطارات، التبئير، النسق الدائري، والنظم
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 الإطارات

إلى فكرة الإطارات، فقد أوضللللللللللللللح  الرّوس أول من أشللللللللللللللار يعدّ الشللللللللللللللكلانيون  

ة   كل سلللللسلللللة قصللللص قصلللليرة تكون في العادة محصللللورةً شلللللوفسللللكي أن  داخل قصللللّ

رُها  ة التي تعمل على الإحاطة بالقصلللص 1قصللليرة تُؤَطِّ رة؛ هي القصلللّ ة المؤطِّ ، فالقصلللّ

ة الإطاريّة، أما القصللللللللص الأخرى الأخرى، فتكون بمنزلة إطار  له ا، وتُسللللللللمّى القصللللللللّ

رة فتسللمى القصللص المضللم نة، وقد أشللار تودوروف إلى  ة المؤطِّ الموجودة داخل القصللّ

ة على  مفهوم القصلللللص المضلللللم نة بشلللللرحه لآليّة التّضلللللمين؛ إذ بيّن أنّها  احتواء قصلللللّ

ة أخرى  ة ، أي أن التّأطير والتّضللللمين يحتاجان إلى نوعين من 2قصللللّ القصللللص، قصللللّ

ة الثّانية التي تعدّ  ة الإطار التي تحيط بالقصللللّ نَة(، وهي القصللللّ مِّ ة مُضللللَ أولى تعدّ )قصللللّ

 )قصّة مُضَم نَة( داخل الإطار.

ةً   ة التي تتضلللللمّن قصلللللّ ة الإطار أنها  القصلللللّ أو أكثر، وقد  ومن تعريفات القصلللللّ

هما البداية  ،سلللللللللللللللميّت إطارًا لأنها تؤطّر غيرها بحضلللللللللللللللورها في موطنين على الأقل

ة واحدة أو أكثر، وتظهر في سلللللللير الحكي 3والنّهاية  ة التي تحيط بقصلللللللّ ، فهي القصلللللللّ

 بمكانين؛ هما بداية القصّة المضم نة، ونهايتها. 

                                  
 .122مجموعة. نظرية المنهل الشكلي. ص -1

2- Todorov Tzvetan. P140. 
 .334القاضي، محمد. ص  -3
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ة   رد، وينبثق عنها قصللللّ ة التي تبدأ في بداية السللللّ ة الإطاريّة: هي القصللللّ فالقصللللّ

ة الأولى أخرى، أو مجموعة من القصللللللللللص الأخرى، نتيجة لحدث حك ائيّ في القصللللللللللّ

ة الإطاريّة أن  الأسللللاسلللليّة، يؤدّي إلى الانتقال إلى القصللللص الأخرى، ويشللللترط بالقصللللّ

 تحقق الإحاطة بالقصص المنبثقة عنها، بحيث تبدأ قبل القصص وتنتهي بعدها.   

ة الإطاريّة، نتيجة   ة التي تنبثق عن القصللللللّ ة المضللللللم نة فهي: القصللللللّ أما القصللللللّ

ة المضلللم نَةِ عنها، ويشلللترط  لحدث حكائيّ في ة الإطاريّة، أدّى إلى انبثاق القصلللّ القصلللّ

ة المضللللللم نة على  ة الإطاريّة، وتنتهي قبلها. وقد تحتوي القصللللللّ فيها أن تبدأ بعد القصللللللّ

ة  ة مضللللللم نة تتبع للقصللللللّ ة مضللللللم نة أخرى، فتؤدي بذلك دورين، أولهما أنها قصللللللّ قصللللللّ

ة مضلللللللم نة أخرى الإطار التي انبثقت عنها، وآخرهما أن ة إطاريّة تحتوي قصلللللللّ ها قصلللللللّ

 انبثقت منها.  

رد المركّب، الذي يتكوّن   وتعدّ الإطارات والقصلللص المضلللم نة، من أشلللكال السلللّ

 قسلللللللللللللمين بارزين؛ ولكنهما مترابطين، أولهما حكاية، أو مجموعة الحكايات، التي من 

ويت ضلللللمن حكاية أقل ترويها شلللللخصللللليّة واحدة، أو أكثر، وثانيهما تلك المتون وقد ر 

، فالقسم الأول 1طولًا وهثارة، مما يجعلها تؤطر تلك المتون كما يحيط الإطار بالصورة 

                                  
بيروت: المركز الثقافي  -، الدار البيضلللللللللللللاء1(. عن السلللللللللللللردية العربية، ط1992يم. )عبد  ، إبراه -1

 93، ص 1992العربي بيروت، 
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هو الإطار، أو الحكاية الإطاريّة، والقسللم الثّاني؛ هو الحكايات المضللم نة، التي تنبثق 

 عن الحكاية الإطار. 

ندباد( في مسللللللللتويين من  المسللللللللتويات  وقد ظهرت الإطارات في )حكايات السللللللللّ

الحكائيّة، المسللللللتوى الأول وهو مسللللللتوى الحكاية الإطاريّة الكبرى التي تمثل جزءًا من 

)ألف ليلة وليلة(، والمسللتوى الثّاني وهو مسللتوى الحكاية الإطاريّة الداخليّة الثّانية التي 

بع(،  ندباد البحريّ ورحلاته السلللللّ ص السلللللّ ندباد الحمّال(، وتمثّل )قصلللللّ ة السلللللّ تمثل )قصلللللّ

مسللللللللتوىً حكائيًا ثالثًا، يتعلّق بالحكايات المضللللللللمّنَة. وبذلك يُشللللللللكّل المسللللللللتويان الأول 

والثّاني آليّة الحكايات الإطاريّة، فيما يشللللللللللكل المسللللللللللتويان الثّاني والثّالث آليّة الحكاية 

 المضم نة. 

 الإطار الأول )حكاية ألف ليلة وليلة(  -

ة )ألف ليلللة وليلللة( في )حكللايللات تجلللّت مظللاهر الإطللار الأول المتعلّق بحكللايلل

ندباد( بمطلع يشلللللللير إلى بداية  رد؛ إذ افتتحت )حكايات السلللللللّ ندباد( منذ بداية السلللللللّ السلللللللّ

ندباد( عن )ألف ليلة وليلة(:  قالت: بلغني أنه كان في زمن  انبثاق )حكايات السلللللللللللللللّ

ندباد ال حمّال، الخليفة أمير المؤمنين هارون الرشللللللللللليد بمدينة بغداد رجل يقال له السلللللللللللّ

وكان رجلًا فقير الحال يحمل تجارته على رأسللللللللللللللله، فاتّفق له أنه حمل، في يوم من 

الأيام، حملة ثقيلة، وكان ذلك اليوم شلللديد الحر، تعب من تلك الحملة، وعرق، واشلللتد 

عليه الحرّ، فمرّ على باب رجل تاجر قدّامه كنس ورشّ، وهناك هواء معتدل، وكان 
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فحطّ الحمّال حملته على تلك المصللللللطبة ليسللللللتريح بجانب الباب مصللللللطبة عريضللللللة، 

(، 525ويشم الهواء. وأدرك شهرزاد الصّباح، فسكتت عن الكلام المباح. وفي الليلة )

، فالفعل  قالت  الذي بدأ به السّرد 1أن الحمّال...   -أيها الملك السعيد-قالت: بلغني 

شلللللللللهريار حكايات هو إشلللللللللارة إلى راوية القصلللللللللص شلللللللللهرزاد التي كانت تحكي للملك 

ندباد(، وهي شلللخصللليّة رئيسللليّة  متتابعة، فهي التي بدأت فعل الحكي في )حكايات السلللّ

في )ألف ليلة وليلة(، فشلللللللللللللللكّل هذا المطلع مظهر الحكاية الإطاريّة التي تنبثق منها 

 الحكاية الأولى، وهي حكاية السّندباد الحمّال. 

ء  ندباد الحمّال(، ومعرف ثم بعد بد  ة )السلللّ ة بعض تفاصللليل الحكاية، يتوقف قصلللّ

ندباد الحمّال(، ويعود إلى الحكاية الإطاريّة  رد في الحكاية المضلللللم نة )حكاية السلللللّ السلللللّ

الأولى )حكاية ألف ليلة وليلة(، ليبقى القارئ على اطّلاع بما يجري من أحداث في 

باح، فسللكتت عن الكلام المباح  ف شللكّلت هذه الحكاية الإطاريّة؛ إذ  أدرك شللهرزاد الصللّ

ح الآليّة  ة الإطاريّة الرئيسللليّة لتأخذ مكانها في سلللير الحكي، وتوضلللّ العبارة عودة للقصلللّ

ة الإطاريّة في القصلص المضلم نة؛ إذ تتوقف شلهرزاد  التي سليكون عليها ظهور القصلّ

عندما يدركها الصلللللللللللللللباح، ثم تعود في الليلة التاليّة لتكمل ما توقّفت عنده  وفي الليلة 

أيها الملك السلللللللللعيد  وتسلللللللللرد بقية -الت  وتبدأ إكمال الحكاية بعبارة   بلغني(، ق525)

باح من جديد، فتسلللللكت مرّة أخرى، وينقطع الحديث إلى  الأحداث إلى أن يدركها الصلللللّ

                                  
 .29مجهول، حكايات السندباد. ص  -1
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الليلة التاليّة، ليتكرر البدء بالطريقة ذاتها، مشلللللكّلًا توسلللللعًا واضلللللحًا في الحكاية، مردّه 

 محرّك الأساسيّ لهذا التّنامي.إلى الإطارات، التي كانت ال

ندباد(  وظهرت الحكاية الإطاريّة الكبرى )ألف ليلة وليلة( في )حكايات السلللللللللللللللّ

ا وثلاثين مرّةً  ، بطريقللة غير منتظمللة في سلللللللللللللللير الحكللايللات، فلم على هللذا النّحو أربعللً

يرتبط ظهورهلللا ببلللدء الحكلللايلللات أو نهلللايتهلللا، كلللذللللك لم يكن ظهورهلللا بعلللدد معين من 

الأحداث، وهنما بدا الظهور عشللللللللوائيًا غير محتكم لقانون معين، وفي كلّ مرّة الوقائع و 

باح شلللهرزاد، فتسلللكت عن الكلام المباح، ثم يعود الحديث مرّة أخرى، برقم  يدرك الصلللّ

اللّيلة الجديدة التي تكمل منها شلللللللهرزاد الحكاية من المكان الذي توقفت فيه، من دون 

ا للأحداث السلللللللللللابق ة، أو إعادة لها، وهنما تكمل في سلللللللللللير الحكاية أن تذكر تلخيصلللللللللللً

 .1المضمّنة من حيث توقّفت فحسب

فتعدّ حكاية )ألف ليلة وليلة( هي الحكاية الإطاريّة الرئيسللللليّة، نظرًا لأنها بدأت  

قبل الحكايات المضللللللللم نة وانتهت بعدها، ولأن جميع الحكايات المضللللللللم نة انبثقت عن 

ة، نتيجللةً لحلل عهللا عبر الحكللايللة الإطللاريللّ دث حكللائي متعلق بللالحكي، أدّى إلى توسلللللللللللللللّ

الحكايات المضلللللللللمّنة، فرُويت الحكايات المضلللللللللم نة، جميعها، بلسلللللللللان شلللللللللهرزاد بطلة 

ا أخرى من  الحكاية الإطاريّة، ولم تتوقف شلللهرزاد أثناء رواية الحكاية، لتحكي قصلللصلللً

                                  
ظهرت الحكاية الإطارية الكبرى )ألف ليلة وليلة( في )حكايات السللللللندباد( ثلاثة وثلاثين مرة، ينظر:  - 1

، 64، 60، 57، 56، 55، 53، 49، 47، 45، 43، 41، 38، 37، 35، 31، 29السلللللللللللللللابق. ص
66 ،68 ،70 ،72 ،73 ،75 ،77 ،79 ،82 ،86 ،88 ،90 ،92 ،93 ،95 ،97 ،100 . 
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ةً  ايللات أخرى خللارج )حكلل )ألف ليلللة وليلللة(، أو لم يتللدخللل طرف آخر ليحكي قصللللللللللللللللّ

ندباد(، وهنما ابتدأت الحكاية من شللللللهرزاد في الليلة رقم ) ( وانتهت في الليلة 524السللللللّ

 (، بالطريقة ذاتها التي سار بها السّرد، تحت مظلّة الحكاية الإطاريّة الكبرى. 555)

 إطار حكاية السّندباد الحمّال -

ندباد(، م  ندباد الحمّال منذ بداية )حكايات السلللللّ ة السلللللّ ع بدء حديث ظهرت قصلللللّ

شللللهرزاد،  قالت: بلغني أنه كان في زمن الخليفة أمير المؤمنين هارون الرشلللليد بمدينة 

ندباد الحمّال  ندباد الحمّال بادئ الأمر، 1بغداد رجل يقال له السلللللللّ ، فأخذت حكاية السلللللللّ

شللللكل الحكاية المضللللم نَةِ؛ لأنها جاءت منبثقةً من الحكاية الإطاريّة الكبرى التي تُروى 

 ان شهرزاد.بلس

وعندما بدأ السّندباد البحريّ يحكي للسندباد الحمّال قصّة سفراته حوّل )حكاية  

ة إطارية  داخليّة؛ إذ بدأ يسلللللرد حكايات سلللللفره تباعًا، على  ندباد الحمّال( إلى قصلللللّ السلللللّ

شكل حكايات منفصلة،  وقال له: اعلم أن لي قصّة عجيبة، وسوف أخبرك بجميع ما 

لي من قبل أن أصلللير في هذه السلللعادة، وأجلس في هذا المكان صلللار لي، وما جرى 

الذي تراني فيه، فإني ما وصللللللت إلى هذه السلللللعادة وهذا المكان، إلا بعد تعب شلللللديد 

ومشللللقة عظيمة وأهوال كثيرة، وكم قاسلللليت من الزمن الأول من التعب والنصللللب  وقد 

ك بالقضللللاء والقدر، سللللافرت سللللبع سللللفرات، وكل سللللفرة لها حكاية تحيّر الفكر. وكل ذل
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بعة، التي 1وليس من المكتوب مفر  فرات السلّ ص السلّ ، فكان هذا التّمهيد هو بداية قصلّ

 تمثّل حكايات السّندباد.

ثم انتقل الحديث على نحو فوريّ  إلى أول السّفرات، المسّماة بالحكاية الأولى،  

، فتحوّلت هنا )حكاية 2 فبدأها بقوله  اعلموا يا سادة يا كرام أنه كان لي أب تاجر ....

ندباد الحمّال( إلى حكاية إطاريّة داخليّة، تحت مظلّة الحكاية الإطاريّة الرئيسللللليّة،  السلللللّ

وأصللللللللبح لها وظيفتان؛ الوظيفة الأولى أنها حكاية مضللللللللم نة منبثقة عن إطار الحكاية 

ة داخل انيللة أنهللا أصلللللللللللللللبحللت حكللايللة إطللاريللّ ة الكبرى )ألف ليلللة وليلللة(، والوظيفللة الثللّ يللّ

ندباد البحريّ( هي حكايات مُضلللللم نة  ندباد البحريّ، أي إنّ )حكايات السلللللّ لحكايات السلللللّ

ندباد الحمال(، والإطار الثّاني  ضلللللللمن إطارين، الإطار الأول القريب لها )حكاية السلللللللّ

 البعيد عنها )حكايات ألف ليلة وليلة(. 

ندباد الحمال( في )حكايات السلللللّ و   ندباد( في كلّ تكرر ظهور )إطار حكاية السلللللّ

بع في بدايتها ونهايتها، أي أربع عشلللرة مرّة فرات السلللّ ، وشلللكلّ 3حكاية من حكايات السلللّ
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ندباد  ندباد الحمال( على هذا النّحو إحاطةً بكل )حكايات السلللّ ظهور )إطار حكاية السلللّ

البحريّ(، فظهر الإطلللار، على نحو منتظم، في بلللدايلللة كللللّ حكلللايلللة من الحكلللايلللات 

بعة، وفي ن هايتها، من دون أن يقطع أحداثها في منتصللللللفها، أو يظهر على نحو السللللللّ

 عشوائيّ، كما في الحكاية الإطاريّة الكبرى )ألف ليلة وليلة(.

ندباد الحمّال( حكايةً إطاريةً  ندباد  داخليّةً  وتعدّ )حكاية السلللللّ للللللللللللللللللللل )حكايات السلللللّ

طت بها إحاطةً كاملة، البحريّ(؛ لأنها تضمّنت )حكايات السّندباد البحريّ( كلّها، وأحا

ندباد، وذلك حين أعلن  بع للسلللللللّ فرات السلللللللّ فبدأت قبلها، وانتهت بعدها، بعد انتهاء السلللللللّ

ندباد البحريّ نهاية حكاياته، بقوله  ثم إني تبت إلى   تعالى عن السلللفر في البر  السلللّ

 والبحر، بعد هذه السلللفرة السلللابعة التي هي غاية السلللفرات وقاطعة الشلللهوات، وشلللكرت

  تعلالى، وحملدتله، وأنبلت إليله، لأنله أعلادني إلى أهلي وبلادي وأوطلاني، فلانظر يلا 

ندباد البريّ  سلللللندباد، يا بريّ، ما جرى لي، وما وقع لي، وما كان من أمري  فقال السلللللّ

للسلللللللندباد البحريّ: بالله عليك، لا تؤاخذني بما كان مني في حقك. ولم يزالوا في مودة 

انشلللللللللراح إلى أن أتاهم هادم اللذات ومفرق الجماعات، ومخرب مع بسلللللللللط زائد وفرح و 

. وبذلك 1القصللللللللور ومعمر القبور؛ وهو كأس الموت، فسللللللللبحان الحي الذي لا يموت 

ة الإطاريّة الداخليّة، أي إنها أتمّت  انتهت السلللللللللفرات السلللللللللبع، ثم انتهت بعدها القصلللللللللّ
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فرات كاملة، ومن ثم انتهت بالموت، من دون تحديد  الشلللللللخصللللللليّة التي قصلللللللص السلللللللّ

 ماتت؛ أهي السّندباد الحمّال، أم السّندباد البحريّ.

ندباد(، بإطاراتها، على النّحو الآتي الذي   ة )حكايات السللللللللّ ويمكن رسللللللللم قصللللللللّ

 يوضح إحاطة الإطارات بالقصص المضمّنة:

 

 

 

 

 

 

ندباد( في التّنامي الكيفيّ الأفقيّ   وقد أسلللللللللللللللهمت الإطارات في )حكايات السلللللللللللللللّ

رد عبر عدّة مسللللللللتويات مركبة، مسللللللللتوى الحكاية  للحكاية، إذ عملت على امتداد السللللللللّ

مسلللللللتوى الحكاية الإطاريّة الداخليّة )حكاية و الإطاريّة الكبرى )حكاية ألف ليلة وليلة(، 

ندباد الحمّال(،  ندباد البحريّ(، التي و السللللللّ مسللللللتوى الحكايات المضللللللمّنة )حكايات السللللللّ

دأت وانتهت داخل الإطار الذي انبثقت منه، امتدّت على شلللللللللللللللكل حكايات كاملة، ب

عت هذه المسللللللللللللللتويات بنية الحكاية الرئيسلللللللللللللليّة؛ الإطار)ألف ليلة وليلة(، عبر  فوسللللللللللللللّ

الحكايات التي تضمّنتها، مما أسهم في توسّع الحكاية توسّعا كيفيًا أفقيًا، معتمدًا على 
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تي تنبثق عنه، نتيجة الإطارات التي تُعنى بزيادة الحكايات، والحكايات المضلللللللللللللللم نة ال

 لهذا التوسّع.

 

 التّبئير 

ه انتقللللاء للخبر إبئير على أنلللله  تقييللللد  للحقللللل، أي يعرّف جيرار جنيللللت التّ  نللللّ

اقلللة للخبر التي لا  ردي، وأداة هللذا الانتقللاء بؤرة مموقعللة، أي نوع من القنللاة النللّ السلللللللللللللللّ

يها الكاتب قصلللللته ، ويقصلللللد به الطريقة التي ينقل ف1تسلللللمح للخبر إلا بالمرور عبرها 

إلى المتلقّي، فهو قناة وصلللللللللللللللول الخبر وانتقاله، فلا يُسلللللللللللللللمح لأي خبر في الحكاية 

 بالمرور إلا عبر هذه القناة التي تحدّد نظام انتقاله. 

ه:  زاويلللة الرّآيلللة عنلللد الرّاوي، وتتعلّق بلللالتّقنيلللة  ويعرّفللله حميلللد لحميلللداني بلللأنلللّ

ة المتخيّلة وغايتها ، يحدّدها الهدف الذي يسلللللللللللعى الكاتب المسلللللللللللتخدمة لحكي القصلللللللللللّ

تار بناء على هدف الكاتب من الرّواية، أو 2لإيصلللللللللللللاله من الرّواية  ، فزاوية التّبئير تُخ 

ة، فيكون التغيير في هذه الزّاوية وفقًا لرآية الكاتب، المتعلّقة بهدفه من الرواية،  القصللللّ

يُرينللا منهللا المؤلف حكللايتلله عبر  للذا يمكن القول: إن التّبئير  هو الزّاويلة المعيّنللة التي
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الرّاوي؛ لكنّها تختلف باختلاف موقعه، وكل اختلاف  في الموقع يولد عنه اختلاف  في 

 .  1السّرد الذي يقوم به الرّاوي 

وينقسلللللللم التّبئير إلى ثلاثة أقسلللللللام رئيسللللللليّة، أجمع النّقاد على طريقة عملها في 

، لكن ء الأقسللللام وفقًا للرآية النّقديةأسللللما الحكاية، ولم يجمعوا على اسللللمها، إذ تغيّرت

 :2بقي عمل كل قسم من الأقسام بالطريقة ذاتها التي اتُّفِقَ عليها، وهذه الأقسام هي

ارد عالمًا بكل  - ارد العليم، وفي هذا التّبئير يكون السللللّ التّبئير صللللفر، أو السللللّ

 ما في الحكاية من تفاصيل. 

اع: تبئير داخليّ ذو بؤرة واحدة؛ أي إن التّبئير الداخليّ، ويضللللللللللللللمّ ثلاثة أنو  -

. وتبئير داخليّ متغيّر؛ أي إن الأحداث  ة تُحكى من خلال راو  واحد  القصلللللللّ

خصلليّات، من دون توقّف في سللرد الأحداث،  تُروى من خلال عدد من الشللّ

بل تتتابع الأحداث عبر الشّخصيّات السّاردة، وتبئير داخليّ متعدّد؛ أي إن 

خصللللللللللللليّات، كلّ منهم يرويه الحدث الواحد يُر  وى من خلال عدد من الشلللللللللللللّ

 بطريقته.
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ارد بالحكاية  - التّبئير الخارجي، أو الرآية من الخارج، وتكون معرفة السلللللللللللللللّ

 محدودةً جدًا، تقتصر على وصف الأحداث من دون تدخل فيها. 

وقد ظهر نوعان من التّبئير أسلللللللللللللللهما في التّنامي الكيفيّ الأفقيّ في )حكايات 

ندبا ارد العليم أو الرآية من الخارج(، و)التّبئير الداخليّ ذو البؤرة السلللللللللّ د(، وهما )السلللللللللّ

الواحدة(، وأسهم تغيّر التّبئير وتنّوعه في الانتقال بين مستويات السّرد المركّبة الثّلاثة، 

اردين إلى الانتقال من حكاية  ندباد(، إذ أدّى تغيّر السلللللّ التي تتكوّن منها )حكايات السلللللّ

 ى، ومن مستوى سرديّ إلى آخر. إلى أخر 

 

 السّارد العليم، أو السّارد من الخارج -

ة   ندباد( منذ بدأ القصلللللللللللللّ ظهر النّوع الأول من أنواع التّبئير في )حكايات السلللللللللللللّ

الإطلاريلّة الكبرى، المتمثّلللة في حكللايلات )ألف ليلللة وليلللة(؛ إذ بلدأت الحكللايلة بمللا يلدّل 

: بلغني أنه كان في زمن الخليفة أمير المؤمنين على وجود سارد خارج الحكاية،  قالت

ندباد الحمّال  دأ بت، فكلمة )قالت( التي ا1هارون الرشللليد بمدينة بغداد رجل يقال له السلللّ

فيها النّص تدل على وجود سارد آخر، قبل شهرزاد، حوّل هذا السّارد زاوية السّرد إلى 

 ديث  بلغني أنه كان ... . )شهرزاد(، لتبدأ الحكاية من عندها، بما بلغها من ح
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ارد للظهور، مع كلّ ظهور للحكاية الإطاريّة الكبرى، في سللللير   ويعود هذا السللللّ

الحكي، من خلال عبارته المكررة، التي يخبر المتلقي من خلالها بتوقف شلللهرزاد عن 

رد إلى  باح، ثم يذكر رقم اللّيلة الجديدة، وينقل زاوية السلللللللّ الحكي؛ بسلللللللبب حلول الصلللللللّ

باح، فسللللكتت عن الكلام المباح. وفي الليلة شللللهرزا د مرّة أخرى،  وأدرك شللللهرزاد الصللللّ

ارد أربعًا 1...  -أيها الملك السلللللللعيد-(، قالت: بلغني 525) ، ويتكرّر ظهور هذا السلللللللّ

وثلاثين مرّة، على النّحو ذاته، من إخبار المتلقّي بتوقّف شللللهرزاد عن إكمال الحكاية؛ 

 . 2م الليلة الجديدة وعودة شهرزاد لإكمال الحكايةبسبب حلول الصّباح، وذكر رق

ارد مرات كثيرة لم يظهر مللا يُحللدّد نوعلله   وعلى الرّغم من تكرر ظهور السللللللللللللللللّ

ويميّزه، فقد يكون سللللللاردًا عليمًا، وقد يكون سللللللاردًا من الخارج؛ إذ إن كل المرّات التي 

على وصف الحدث فحسب، انتقلت فيها زاوية السّرد إلى هذا السّارد كان دوره متوقفًا 

باح، وصللللللللمت شللللللللهرزاد، ومن ثم إعلام القارئ برقم الليلة  الحدث المتعلّق ببلوغ الصللللللللّ

ارد  رد إلى شلللهرزاد، وهذا الوصلللف يعدّ سلللمةً من سلللمات )السلللّ الجديدة، ونقل زاوية السلللّ

ارد العليم قد يقوم أحيانًا بوصللللللللف الأحداث من الخارج، من  من الخارج(، إلا أن السللللللللّ

خصلللليّات، وبسللللبب دون التّ  دخل فيها، وفي أحيان  أخرى يطّلع على كل ما يخص الشللللّ
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ارد من الخارج(، مع محدوديّة  ارد العليم والسللللللللّ ارديَن )السللللللللّ هذا التّقاطع بين عمل السللللللللّ

ندباد(، والذي كان يظهر مع  ارد الوارد ذكره في )حكايات السلللللللللللللّ الدّور الذي أدّاه السلللللللللللللّ

عند نقل زاوية الحكي إلى شلللهرزاد؛ بسلللبب ذلك كله ظهور الحكاية الإطاريّة، ويختفي 

يبدو من الصّعوبة ذكر نوع السّارد على وجه التّحديد؛ فما ورد يتراوح بين )السّارد من 

 الخارج(، و)السّارد العليم(. 

ومفاد القول إن عمل السّارد الأول )العليم، أو من الخارج( اقتصر على توسيع  

رد إلى المسلتوى الأول من الحكاية، الحكاية، ومدّ خطّ سليرها أفق يًا، من خلال نقل السلّ

وهو الحكاية الإطاريّة الكبرى )ألف ليلة وليلة(، وهعادته إليه، في كل مرّة كان ينتقل 

ندباد  رد في المسللتوى الثّاني، )حكايات السللّ رد إلى مسللتوى آخر، فقد يكون السللّ فيها السللّ

 ى الأول )حكايات ألف ليلة وليلة(.الحمال( ويعيده السّارد الأول إلى المستو 

مثال ذلك:   وكان بجانب الباب مصللطبة عريضللة، فحطّ الحمّال حملته على  

تلك المصطبة ليستريح ويشم الهواء. وأدرك شهرزاد الصّباح فحسب، وتكمل الصّباح، 

أن  -أيها الملك السعيد-(، قالت: بلغني 525فسكتت عن الكلام المباح. وفي الليلة )

، فالسّرد كان في المستوى الثّاني، يتحدث عن السّندباد الحمّال، وما حلّ 1ال...  الحمّ 

رد إلى المسللللتوى الأول، من خلال  ارد العليم أدّى إلى نقل السللللّ معه، إلا أن تدخل السللللّ

 عبارة )وأدرك شهرزاد الصباح(. 
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ا رد في المسللللللتوى الثّالث، )الحكايات الضللللللمنيّة(، ويعيده السللللللّ رد وقد يكون السللللللّ

الأول إلى المسللللللللللللللتوى الأول  )حكايات ألف ليلة وليلة(، مثال ذلك:  ولم أزل سللللللللللللللائرًا 

معهم، وأنللا أتفرج على بلاد النللاس، وعلى مللا خلق  ، من واد إلى واد، ومن مللدينللة 

إلى مدينة، ونحن نبيع ونشتري، إلى أن وصلنا إلى مدينة البصرة، ثم جئت إلى مدينة 

 بغداد. 

 صباح فسكتت عن الكلام المباح. وأدرك شهرزاد ال

ندباد البحريّ لما رجع من 533وفي الليلة ) (، قالت بلغني أيها الملك السللللللعيد أن السللللللّ

، فكان سللللللللير الحكاية ضللللللللمن المسللللللللتوى الثّالث، وكان المتحدث فيها هو 1غيبته ... 

ندباد البحريّ( يروي ما حدث معه قبل عودته إلى  ارد المصللللللللللاحب الثّاني )السللللللللللّ السللللللللللّ

غداد، ثم على نحو مفاجئ يتدخل السّارد العليم، ويغيّر زاوية السّرد، وينقل السّرد من ب

 مستواه الثّالث )الحكايات الضمنيّة( إلى مستواه الأول )حكايات ألف ليلة وليلة(. 

رد إلى المسلللللتوى الأول، ونقل  فكلّما ظهر السلللللارد الأول، عمل على إعادة السلللللّ

رد إلى شللهرزاد، ل ارد زاوية السللّ تكمل الحكاية من زاويتها هي، إلى حين العودة إلى السللّ

 العليم، الذي يعلن انتهاء الليل ببلوغ الصباح. 

فأدى السّارد الأول )السارد العليم، أو السارد من الخارج( إلى توسيع الحكاية،  

 عبر نقلها بين الإطارات، بإعادتها للمستوى الأول، على نحو دائم، وبطريقة عشوائيّة،
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سلللواء بنقلها من المسلللتوى الثّاني إلى الأول، أم من المسلللتوى الثّالث إلى الأول، فأدى 

اردين،  رد بين السلللّ عمله إلى تنامي الحكاية، بنقلها بين المسلللتويات، وبتغيير زوايا السلللّ

 وبتوسيع الحكاية أفقيًا، عبر التّنقل بين الإطارات والمستويات الثلاثة. 

 

 البؤرة الواحدة )السّارد المصاحب( التّبئير الداخليّ ذو -

نللللدبللللاد( عبر   ة في )حكللللايللللات السلللللللللللللللّ ظهر التّبئير الللللداخليّ ذو البؤرة الللللداخليللللّ

ندباد  رد إلى مسلللتويات أخرى، هما )شلللهرزاد( و)السلللّ شلللخصللليتين، عملتا على نقل السلللّ

البحريّ(، فكل شخصيّة منهما أسهمت بانتقال السّرد من المستوى الذي كان فيه، إلى 

 ستوى التّالي، عبر الانتقال من حكاية إلى أخرى. الم

 )السّارد المصاحب الأول )شهرزاد 

ارد الأوّل، منذ  ارد المصللاحب )شللهرزاد(، عبر السللّ رد إلى السللّ انتقلت زاوية السللّ

رد إليها، بقوله  قالت: بلغني أنه كان  ارد زاوية السللّ ندباد(، فحوّل السللّ بدء )حكايات السللّ

اردة 1المؤمنين هارون...  في زمن الخليفة أمير ، فأصللللللللبحت بذلك شللللللللهرزاد هي السللللللللّ

المصلللللللللاحبة، التي تروي الحدث بلسلللللللللانها، ويتعرّف القارئ الحدث بالقدر الذي تظهره 
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أحاديث  وها تخبر القارئ أن كل ما يسللمعه هشللهرزاد، فعندما تبدأ بقولها: )بلغني( فإن

 .عن غيرها غتهالَ بَ 

المصاحب الأول( مسار السّرد من المستوى ويتحوّل مع شهرزاد )وهي السّارد 

الأول؛ أي الإطار الرّئيسللي الكبير )ألف ليلة وليلة(، إلى المسللتوى الثّاني؛ أي الإطار 

ندبا بلغني د البحريّ(، فتبدأ بسللرد حكايته  الثّاني، أو الإطار الداخليّ، وهو )حكاية السللّ

مدينة بغداد رجل يقال له أنه كان في زمن الخليفة أمير المؤمنين هارون الرشللللللللللللللليد ب

ندباد الحمّال  ع الحكاية، عبر حكاية أخرى، 1السللللّ ، لتكون هذه البداية هي مسللللوّغ توسللللّ

رد من المسللللتوى الأول )حكايات ألف ليلة وليلة(، إلى المسللللتوى الثّاني  ينتقل فيها السللللّ

 )حكاية السّندباد الحمّال(.

وى الثّاني )حكاية السّندباد ولم يتوقف عمل شهرزاد عند نقل السّرد إلى المست 

رد إلى المسلتوى الثّالث، وهي  الحمّال(، وتوسليع الحكاية بهذا النقل؛ بل تعدّاه بنقل السلّ

الحكايات المضللمّنة، لتتسللع الحكاية على نحو أكبر، بالامتداد بين المسللتويات، إذ إن 

ارد الأول كان يقطع سللللرد الحكايات المضللللم نة، كلما اعترضللللت الحكاية الإطاريّة  السللللّ

الكبرى سير الحكي، ويحوّل زاوية السّرد إلى شهرزاد، وهي )السّارد المصاحب الأول( 

رد إلى المسلللتوى الثّالث، وهو الحكايات المضلللمنة، وتحويل  التي تقوم بدورها بنقل السلللّ

 زاوية السّرد إلى السّندباد البحريّ، وهو السّارد المصاحب الثّاني. 
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صاحب الأول )شهرزاد( في )حكايات السّندباد( إحدى وتكرر ظهور السّارد الم

رد إلى المسللللللللتوى 1وثلاثين مرّة ، في كل مرّة منها كانت تعمل على نقل مسللللللللتوى السللللللللّ

ارد  الثّاني أو الثّالث، بحسلللللللب الموقع الذي توقفت عنده الحكاية. فشلللللللكّل ظهور )السلللللللّ

رد من مسلللتواه الأ ول إلى المسلللتويات المصلللاحب الأول( شلللهرزاد مسلللوّغًا إلى نقل السلللّ

التالية، مما عمل على توسلللللللللليع الحكايات، وتناميها أفقيًا، وزيادتها، من خلال التغيير 

 في مستويات السّرد، الذي كان يحدث باستمرار. 

 

 )ّالسّارد المصاحب الثّاني )السّندباد البحري 

ندباد البحريّ(، في ارد المصللللللللاحب الثّاني )السللللللللّ رد إلى السللللللللّ  تتحول زاوية السللللللللّ

ندباد الحمّال(، عقب  رد الثّاني؛ أي الحكاية الإطاريّة الداخليّة )حكاية السلللّ مسلللتوى السلللّ

ة  ندباد البحريّ( أن يحكي قصلللللللّ ندبادين، إذ يقرّر )السلللللللّ التّعارف الذي يحدث بين السلللللللّ

ارد العليم الذي كان  رد من السلللّ ندباد الحمّال والحاضلللرين، فتنتقل زاوية السلللّ سلللفراته للسلللّ

ة  ندباد البحريّ، يحكي قصلللّ ارد المصلللاحب الثّاني، وهو السلللّ ندباد الحمّال، إلى السلللّ السلللّ

ليبدأ بقوله  اعلم أن لي قصّة عجيبة وسوف أخبرك بجميع ما صار لي وما جرى لي 

                                  
ظهر السللللارد المصللللاحب الأول )شللللهرزاد( في حكايات السللللندباد واحدًا وثلاثين مرة، ينظر: السللللابق.  -1
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ندباد 1من قبل أن أصللللير في هذه السللللعادة...   ارد المصللللاحب الثّاني )السللللّ ، فيبدأ السللللّ

 يد لنقل السّرد إلى مستوى جديد. البحريّ(، من خلال هذا القول التّمه

ارد المصللللللاحب حكاياته بقوله  اعلموا يا سللللللادة يا كرام أنه كان لي   يفتتح السللللللّ

لتكون هذه الفاتحة هي إعلان توسللللللللللليع الحكاية وتناميها، عبر الانتقال  2أب تاجر... 

رد الثّ  رد الثّاني )الحكاية الإطاريّة الداخليّة(، إلى مسللللللللتوى السللللللللّ الث من مسللللللللتوى السللللللللّ

ارد المصللاحب  فرات، فشللكّل وجود السللّ )الحكايات الضللمنيّة(، التي تحكي قصللص السللّ

رد من مسلللللتوى إلى مسلللللتوى آخر،  الثّاني مسلللللوغًا سلللللرديًا لتنامي الحكاية، وانتقال السلللللّ

رد، وهو مسلللتوى  ع الحكاية عبر المسلللتوى الثّالث الذي ينتقل إليه السلللّ مسلللهمًا في توسلللّ

 )الحكايات الضمنيّة(. 

لك عمل السّارد المصاحب الثّاني )السّندباد البحريّ( على إعادة السّرد، من كذ

المستوى الثّالث )الحكايات الضمنيّة(، إلى المستوى الثّاني )الحكاية الإطاريّة الداخليّة 

ندباد الحمال(، وذلك في نهاية كل سلللللللللللفراته وبدايتها، إذ كان في كلّ مرّة  حكاية السلللللللللللّ

فرة  يعود للحديث مع القوم المجتمعين لديه، مثال ذلك ما قاله في نهاية حكاية السلللللللللللللللّ

الأولى:  هذا ما كان في أول سللللللفراتي، وفي غد إن شللللللاء   تعالى أحكي لكم الثّانية 

، فقوله )لكم( هي حديث موجه للقوم الذين كانوا لديه، ومنهم 3من السلللللللللللللبع سلللللللللللللفرات 
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ارد المصلللاحب ا ندباد الحمّال. فلم يكن عمل السلللّ ندباد البحريّ( هو نقل السلللّ لثّاني )السلللّ

رد من مسلللتواه الثّاني إلى الثّالث فحسلللب؛ بل كان يعيده في كل مرّة من المسلللتوى  السلللّ

 الثّالث إلى المستوى الثّاني. 

فرات السللللللبعة كاملة ارد المصللللللاحب الثّاني في السللللللّ ، إذ 1وقد تكرر ظهور السللللللّ

ندباد البحريّ(، وتخلّله ارد رويت جميعها بلسللللان )السللللّ رد إلى السللللّ ا انتقال في زاوية السللللّ

ارد  ارد المصللللاحب الأول )شللللهرزاد(، إلّا أن حضللللور السللللّ ارد العليم، والسللللّ الأول، والسللللّ

المصاحب الثّاني )السّندباد البحريّ( كان الأكبر بين كلّ السّاردين؛ يعود ذلك إلى أنه 

ندباد، وهو ال نَة لحكايات السلللللللّ بعة المكوِّ فرات السلللللللّ ارد لها، مما جعل صلللللللاحب السلللللللّ سلللللللّ

 حضوره بين السّاردين حضورًا رئيسيًا. 

رد، مما  اردين على تغير مسللللللتويات السللللللّ رد بين السللللللّ وقد عمل تغير زاوية السللللللّ

ع الحكايات بالانتقال بين الإطارات، والحكايات الضللللمنيّة انتقالًا يقوده  أسللللهم في توسللللّ

رد، ففي كل مرّ  ارد الذي كانت تصللللل إليه زاوية السللللّ ارد توسلللليع السللللّ ة كانت مهمّة السللللّ

رد إما إلى مسللتوى أعلى، أو مسللتوى  الحكاية، ومدّها أفقيًا، من خلال نقل مسللتوى السللّ

اردين كان  ارد ثانويًا أو رئيسللليًا؛ إلا أن عمل جميع السلللّ أدنى، سلللواء كان حضلللور السلللّ

                                  
ظهر السللللللللارد المصللللللللاحب الثاني )السللللللللندباد البحري( ثماني مرات المرة الأولى في الحكاية الإطارية  -1
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مسلللللللتوى  موحدًا؛ وهو توسللللللليع الحكاية، والمسلللللللاعدة في تناميها تناميًا أفقيًا عبر تغيير

 السّرد ونقله.

رد باسلللللللتمرار على تنامي الحكاية،  اردين وتغير زوايا السلللللللّ فسلللللللاعد ظهور السلللللللّ

وتوسللللللليعها أفقيًا بحكايات جديدة ضلللللللمنيّة، وهطارات داخليّة، ظهرت في سلللللللير الحكي 

اردين، فتنامت الحكاية بهم تناميًا أفقيًا بحكايات جديدة، من خلال تنويع  بوسللللاطة السللللّ

اردين الذين أسلللهموا بالانتقال بين المسلللتويات المختلفة من التّبئير، وتغ ييره، وتعدد السلللّ

 السّرد.

 

 نسق الدّائرة

رد   رد الدّائريّ إلى السلللّ يشلللير مصلللطلح نسلللق الدّائرة، أو النّسلللق الدّائريّ، أو السلللّ

الذي تبدأ فيه الأحداث من لحظة سللللللللردية محددة، مرتبطة بعناصللللللللر سللللللللردية معينة، 

رد، ثم يعود في نهاية مكونة من شللللللللللللخصلللللللللللليات ، وزمان، ومكان،  ينطلق منها السللللللللللللّ

ردية ذاتها، التي ابتدأت الأحداث منها ، فالحكاية ذات 1الحكاية، إلى اللحظة السلللللللللللللللّ

النّسلللللللللللللللق الدّائريّ: هي الحكاية التي  تبدأ بمثل ما تنتهي به، ليحس القارئ باكتمال 
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نسلللللللللللق الدّائرة: هو سلللللللللللرد يسلللللللللللير ، ف1الحلقة، واتحاد البداية أو الاسلللللللللللتهلال بالخاتمة 

بالأحداث في حركة دائريّة، من نقطة بداية ما، إلى نقطة النّهاية، إلا أنّ نقطة النّهاية 

تمثل نقطة البداية ذاتها، أي إنّ النّهاية تتطابق مع البداية، على هيئة حلقة مغلقة من 

 الأحداث. 

ندباد(، في ا لمسلللللللللللتويين الثّاني، وقد ظهر النّسلللللللللللق الدّائريّ في )حكايات السلللللللللللّ

والثّالث للنّص، على شلللللللكل مجموعة من الدّوائر المكرّرة، المكوّنة من أفعال سلللللللرديّة، 

ندباد الحمّال( في المسللتوى الثّاني النّسللق  تؤديها شللخصلليّة حكائيّة، فمثّلت )حكاية السللّ

ندباد البحريّ( في المسلللللللتوى الثّالث، ا لنّسلللللللق الدّائريّ الأولّ، فيما مثّلت )حكايات السلللللللّ

الدّائريّ الثّاني، وفي كل حكاية منهما كان النّسق الدّائريّ يسهم بتوسيع الحكاية، عبر 

 حركة الدوران التي تمرّ بها الأحداث، من نقطة بدايتها إلى نقطة نهايتها.  

 النّسق الدّائريّ الأول

ندباد(، وه ي بدا النّسلللللللق الدّائريّ الأول في المسلللللللتوى الثّاني من )حكايات السلللللللّ

ندباد الحمّال(، على هيئة  الحكاية الإطاريّة الدّاخليّة المعروفة باسلللللللللللللللم )حكاية السلللللللللللللللّ

لة من الأفعال الحكائيّة التي قامت بها  مجموعة من الدّوائر، المكوّنة من سللللللللللللللللسللللللللللللللل

                                  
. عمّان: دار اليازوري العلمية للنشللللر 1(. الطيب صللللالح والإبداع الكتابي. ط2015بعلي، حفناوي. ) -1
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ندباد الحمّال(، على نحو متتابع، ومتكرر، من نقطة البداية إلى نقطة  شللللخصلللليّة )السللللّ

 ريّة؛ تبدأ وتنتهي في نقطة واحدة. النّهاية، بطريقة حركة دائ

ة )حكللايللة   ة الللداخليللّ فبللدأت الللدائرة الأولى للنّسلللللللللللللللق منللذ بللدايللة الحكللايللة الإطللاريللّ

ندباد البحريّ(، وهو  ندباد الحمّال( إلى قصللر )السللّ ندباد الحمال(، حين وصللل )السللّ السللّ

ندباد الحمّال، وكان رجلًا فقير الحال، يحمل تجارته ع لى رأسلللللللللله،  رجل يقال له السللللللللللّ

فاتّفق له أنه حمل، في يوم من الأيام، حملة ثقيلة، وكان ذلك اليوم شللديد الحر، تعب 

من تلك الحملة، وعرق، واشلللللللللللللللتد عليه الحرّ، فمرّ على باب رجل تاجر قدّامه كنس 

ورشّ، وهناك هواء معتدل، وكان بجانب الباب مصطبة عريضة، فحطّ الحمّال حملته 

، فنقطة البداية التي تنطلق منها الحركة 1ويشلللللم الهواء  على تلك المصلللللطبة ليسلللللتريح

 الدّائريّة للدائرة الأولى؛ هي قصر السّندباد البحريّ.

ندباد الحمال إلى القصلللللللر، إثر دعوة من   تتابعت الأفعال بعد ذلك، فدخل السلللللللّ

راب، واسللللتمع إلى  ندباد البحريّ، وشللللاركه الطّعام والشللللّ صللللاحب القصللللر، وتعرّف السللللّ

الأولى، وتعشّى عنده، وأخذ النّقود التي أعُطيت له، وشكر )السّندباد البحريّ(،  حكايته

وانصلرف إلى حال سلبيله، وتفكّر فيما سلمع، وتعجّب مما عرفه، ونام في منزله، وفي 

ندباد البحريّ الذي يمثل نقطة البداية الأولى، لتكتمل بذلك  باح عاد إلى بيت السللللّ الصللللّ

 ق الدّائريّ الأول، الذي ظهر في المستوى الثّاني من الحكاية. الدائرة الأولى من النّس

                                  
 .29مجهول. حكايات السندباد. ص  -1
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ندباد   فالدائرة الأولى تكوّنت من نقطة بداية، وهي )الجلوس في قصللللللللللللللر السللللللللللللللّ

ندباد  البحريّ(، انطلقت من هذه النقطة مجموعة من الأفعال الحكائيّة، لشللخصلليّة )السللّ

ة النهاية، التي تمثّل نقطة الحمّال(، على نحو متتابع، ثم وصللللللللللللللللت الأفعال إلى نقط

ندباد البحريّ(، وتمثّل في الوقت ذاته نقطة  البداية ذاتها وهي )الجلوس في قصللللر السللللّ

بداية للدائرة الثّانية، التي انطلقت كذلك على شلللللللللللللللكل مجموعة من الأفعال الحكائيّة 

نهاية، المتتابعة، بالطريقة ذاتها التي سلللللللللارت فيها الدائرة الأولى، لتصلللللللللل إلى نقطة ال

ندباد البحريّ(، لتكون هذه هي نهاية  وهي نقطة البداية ذاتها )الجلوس في بيت السلللللللللللللللّ

 الدائرة الثّانية، وبداية الدائرة الثّالثة. 

وسللارت سلللسلللة دوائر النّسللق الدّائريّ في المسللتوى الثّاني للحكاية، على النّحو 

كة أسللللللللللللهمت في توسلللللللللللليع ذاته سللللللللللللبع مرّات، تبدأ وتعود إلى نقطة البداية ذاتها، بحر 

الحكاية، وتناميها، عبر زيادة الأفعال الحكائيّة، لتعود بالحكاية في نهايتها إلى نقطة 

 البداية، فتكون الأفعال بهدف توسعة السرد، لإكمال النسق الدائري. 

ولم تتشلللللللللابه نقطة البداية والنهاية فحسلللللللللب، بل تطابقت كل الأفعال الحكائيّة  

بعة؛ ففي كل دائرة يجلس التي تؤديها شلللللخصللللليّة ) ندباد الحمّال(، في الدّوائر السلللللّ السلللللّ

ندباد الحمال في القصللللللر، ويتشللللللارك مع الحاضللللللرين الطّعام والشللللللراب، ويسللللللتمع  السللللللّ

ندباد  ى في القصلللللللللللللر، ويأخذ النّقود التي يكرمه بها السلللللللللللللّ للحكاية الجديدة، ثم يتعشلللللللللللللّ
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نزله، وهو متعجّب مما البحريّ، ويشلللللللكره، وينصلللللللرف إلى حال سلللللللبيله، ويذهب إلى م

 . 1سمعه، وفي الصّباح يعود إلى القصر مرّة أخرى، ويجلس مع القوم

ويمكن تمثيل الدوائر السّبع للنّسق الدّائريّ، وكيفية عمله على توسيع الحكاية،  

 وتناميها، وزيادة أفعالها، للوصول إلى النهاية تمثل البداية في مستوى الحكاية الثّاني، 

كل الآتي، الحكاية الإ ح حركة الأفعال الحكائيّة التي يُ  إذطاريّة الداخليّة، بالشلللللللللللّ وضلللللللللللّ

ندباد الحمال، من نقطة البداية، ثم العودة إليها في النهاية،  تؤدّيها شلللللللللللخصللللللللللليّة السلللللللللللّ

 والانطلاق منها لبدء حركة الدائرة الثّانية، وهكذا في الدّوائر كلّها:

ففي كل دائرة كان الاستماع إلى الحكاية وقد أحاطت الدّوائر بالرّحلات السّبع،  

الضلللللللللمنيّة جزءًا من الدائرة التي تبدأ قبلها، وتنتهي بعدها؛ لتتحول الحكاية الضلللللللللمنيّة 

                                  
، وانتهت 31تكررت الدوائر في المسلتوى الثاني سلبع مرات، ينظر: السلابق. الدائرة الأولى بدأت ص  -1
، 60، وانتهللت ص50. الللدائرة الثللالثللة بللدأت ص 49، وانتهللت ص41. الللدائرة الثللانيللة بللدأت ص40ص

، الدائرة 83، وانتهت ص 73خامسللللة بدأت ص . الدائرة ال73، وانتهت ص 61الدائرة الرابعة بدأت ص 
 .101، وانتهت ص93، الدائرة السابعة بدأت ص 92، وانتهت ص 83السادسة بدأت ص 
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ندباد الحمّال؛ إذ اقتصللللر دوره على  إلى جزء من حركة الأفعال الحكائيّة المتعلقة بالسللللّ

ائريّ، والذي هدف إلى الاسللللللللتماع للحكايات الضللللللللمنيّة التي تعدّ جزءًا من النّسللللللللق الد

 امتداد بنية الحكاية، وتناميها.

ع في بنية   وأدّى النّسلللللللللللللللق الدّائريّ الأول القائم على تكرار الدّوائر إلى توسلللللللللللللللّ

يعيدها إلى نقطة البداية  ،الحكاية، عبر تعمّد سلللللللير الأفعال الحكائيّة على نحو دائريّ 

ناء عن بعض الأفعال في سلللللير على الرّغم من القدرة على الاسلللللتغو في الدوائر كلها، 

ضللرورة النّسللق الدّائريّ اسللتوجبت حضللور الأفعال كلّها؛ لإنهاء الدّائرة من  إنالحكي، 

 حيث ابتدأت، مما عمل على توسّع الحكاية، وتناميها عبر هذه الدّوائر. 

 النّسق الدّائريّ الثّاني

الللث من ) اني في المسلللللللللللللللتوى الثللّ حكللايللات بللدت مظللاهر النّسلللللللللللللللق الللدّائريّ الثللّ

ندباد البحريّ أو  ندباد(، وهي الحكايات الضللللللمنيّة، المعروفة باسللللللم )حكايات السللللللّ السللللللّ

ندباد البحريّ(، وتكوّنت هذه الدّائرة من سللللسللللة من الأفعال الحكائيّة التي  سلللفرات السلللّ

قامت بها شخصيّة )السّندباد البحريّ(، على نحو متتابع، من نقطة البداية، إلى نقطة 

 على هيئة دوائر تبدأ وتنتهي في نقطة واحدة. النّهاية، 

ندباد البحريّ،  فرة الأولى التي قام بها السلللللّ فبدأت الدائرة الأولى من أحداث السلللللّ

فر، نتيجةً لظروف  من مدينة بغداد ، حيث كان يقيم، إذ لاحت في خاطره فكرة السللللللللللللللّ

فر إلى بلاد الناس... فعند ذلك، هممت فقمت واشلللتريت  مرّ بها  وقد خطر ببالي السلللّ
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، وتتوالى 1لي بضلللللاعة، ومتاعًا وأسلللللبابًا، فنزلت المركب وانحدرت إلى مدينة البصلللللرة 

ندباد، بعد انتقاله إلى البصللللللرة، فيركب السللللللفينة،  الأفعال الحكائيّة، التي يقوم بها السللللللّ

وينتقل بين الجزر، فتحدث مشلللللللللللللكلة، ويصلللللللللللللل إلى الحل، وينجو، ثم يعود في نهاية 

لبصرة، فبغداد  ولم نزل مسافرين ليلًا ونهارًا إلى أن وصلنا بالسلامة إلى الرحلة إلى ا

مدينة البصرة، وطلعنا إليها، وأقمنا فيها زمنًا قليلًا، وقد فرحت بسلامتي، وعودتي إلى 

بلادي، بعد ذلك توجّهت إلى مدينة بغداد، دار السللللللللللللللللام، ومعي من الحمول والمتاع 

، ففي 2يمة، ثم جئت إلى حارتي، ودخلت بيتي والأسلللللللللللباب شللللللللللليء كثير له قيمة عظ

ندباد إلى نقطة البداية، التي ابتدأ منها وهي مدينة بغداد،  نهاية الرّحلة، يعود السلللللللللللللللّ

 مكونًا برحلته دائرة، ابتدأت من بغداد، وانتهت فيها. 

ندباد(، سللللللللبع  ويتكرر النّسللللللللق الدّائريّ في المسللللللللتوى الثّالث من )حكايات السللللللللّ

عت من خلالها الحكاية، ونمت، وامتدّت أفقيًّا، إذ مرّات، مكونً  ا سلللللللللللللللبع دوائر، توسلللللللللللللللّ

بع التي سللللللللافرها، وابتدأت كلّها مع بدء الرّحلة، من  تتكرر الدّوائر بعدد الرّحلات السللللللللّ

يقوم السّندباد البحريّ بعد ذلك بسلسلة و مدينة بغداد، ثم المحطة التّالية مدينة البصرة، 

تنوعة، يكون آخرها عودته إلى البصللرة، ثم وصللوله إلى منزله من الأفعال الحكائيّة الم

 في بغداد. 

                                  
 . 34السابق. ص  -1
 . 40نفسه. ص  -2
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بع المكونة للنّسلللق الدّائريّ الثّاني في الحكايات الضلللمنيّة،  وتتشلللابه الدّوائر السلللّ

ندباد البحريّ، في بداية كل دائرة، تمثل رحلةً  عبر ثلاثة أفعال حكائيّة، يقوم بها السللللللللللللّ

ة، تمثل رحلةً من يّة أخرى، يقوم بها في نهاية كل دائر من رحلاته، وثلاثة أفعال حكائ

رحلاته، وتؤدي هذه الأفعال في البداية والنّهاية إلى توسللللللللللللللليع الحكاية، عبر الانتقال 

بين البدء بالأفعال المتشابهة، ثم الانتقال إلى الأفعال المختلفة، ثم العودة إلى الأفعال 

ها، المتشلللللللللللابهة، مما يؤدي إلى نمو الأحداث نموًا مبنيًا على تشلللللللللللابه الأفعال واختلاف

 الآتية، وهي: 1فتبدأ الدّوائر كلها بالأفعال الثلاثة

 العزم على السّفر، والتجهيز له في بغداد  -

 الانطلاق إلى البصرة.  -

 ركوب البحر. -

ا مشللللللتركًا بين بدايات  بع، مُشللللللكّلَة قوسللللللً وتكررت هذه الأفعال الثّلاثة، في الدّوائر السللللللّ

 تكمل مسارها، على أنلتنطلق كل دائرة  الدوائر كلها، تتطابق الدّوائر جميعها فيه، ثم

تعود في نهاية الحكاية إلى قوس الأفعال المشللللللللللتركة الثّلاثة التي ختمت بها الحكاية، 

وتمرّ منها، فتشللللترك الدّوائر بذلك في قوس نهاية يتّصللللل مع قوس البداية، مكوّن من 

                                  
تكررت هذه الأفعال الحكائية الثلاثة في حكايات السلللللللللندباد في الرحلات السلللللللللبعة، ينظر: السلللللللللابق.  -1

. الرحلة 63. الرحلة الرابعة ص52-51. الرحلة الثالثة ص43حلة الثانية ص. الر 34الرحلة الأولى ص
 .94-93. الرحلة السابعة ص86-85. الرحلة السادسة ص76-75الخامسة ص
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البلللدايلللة، هلللذه ثلاثلللة أفعلللال حكلللائيلللة، مرّت اللللدّوائر منهلللا في طريق العودة إلى نقطلللة 

 هي:  1الأفعال الحكائيّة الثلاثة

 العودة إلى البصرة. -

 الإقامة بها لعدّة أيام.  -

 العودة إلى بغداد.  -

فتكررت الأفعال الثلاثة السلللللللابقة في بداية كل دائرة ونهايتها، باسلللللللتثناء الدائرة 

ما؛ الأخيرة التي مثّلت الرحلة الأخيرة، إذ تكرر فيها فعلان فحسلللللللللللللللب في نهايتها، ه

الوصللللللللول إلى البصللللللللرة، والعودة إلى بغداد، من دون الإقامة في البصللللللللرة، كما جرت 

العادة، في الرحلات السلللابقة جميعها،  حتى وصللللنا بالسللللامة إلى مدينة البصلللر، فلم 

أقم بها، بل اكتريت مركبًا آخر، ونقلت إليه جميع ما كان معي، وتوجهت إلى مدينة 

ئيّة المكونة للدائرة السابعة متشابهة مع بقية الدّوائر، في ، فكانت الأفعال الحكا2بغداد 

 الأفعال الثلاثة الأولى، وفي فعلين من الأفعال الثلاثة في نهاية الدّائرة. 

وعلى الرّغم من التّشلللللللللللابه الذي حدث في بداية الدوائر جميعها، ونهايتها؛ فإن 

 من حيث المضلللللللللللللللمون، بقية الأفعال الحكائيّة، خلال سلللللللللللللللير الدائرة، كانت مختلفةً 

                                  
تكررت هذه الأفعال الحكائية الثلاثة في حكايات السلللللللللندباد في الرحلات السلللللللللبعة، ينظر: السلللللللللابق.  -1

. الرحلللة 73. الرحلللة الرابعللة ص60. الرحلللة الثللالثللة ص49. الرحلللة الثللانيللة ص40الرحلللة الأولى ص
 .101. الرحلة السابعة ص91. الرحلة السادسة ص82الخامسة ص

 101نفسه. ص -2
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ندباد عن أصللللحابه، نتيجةً لظرف  متشللللابهةً من حيث الآليّة، ففي كل رحلة يفترق السللللّ

ما يمرّ به، ويتعرض لسلللللسلللللة من المشللللكلات المتتالية، التي توصللللله إلى الموت، ثم 

ينجو بأعجوبة، ويسللاعده قوم ما، ويمضللي معهم بسللعادة، مكملًا الانتقال بين الجزر، 

 ى حين عودتهم إلى البصرة. والتجارة، إل

بع، لكنها اختلفت  وتكررت آليّة الأفعال الحكائيّة، في كل دائرة من الدوائر السللللّ

يكون في الرحلة  -على سلللللبيل المثال-في مضلللللمونها، فعل الافتراق عن الأصلللللحاب 

ندباد عن اللحاق بالمركب، حين أعلن صللللللللللاحبه الخطر  الأولى: بسللللللللللبب تخلّف السللللللللللّ

، 2الرحلة الثّانية: بسبب نسيان أصحابه له على الجزيرة، وهو نائم ، وفي1المحدق بهم

، وفي الرحلة الرابعة: بسللبب 3وفي الرحلة الثّالثة: بسللبب العملاق، الذي أكل أصللحابه

ندباد، وذهبت  الجماعة العراة، الذين عرضلللللللللللللوا عليهم الطعام، فأكل أصلللللللللللللحاب السلللللللللللللّ

، 5الذي هاجمهم، فأغرق سلللفينتهم ، وفي الرحلة الخامسلللة: بسلللبب طائر الرّخ،4عقولهم

                                  
 .35ينظر: السابق. ص -1
 .44ينظر: نفسه. ص -2
 .55-53ينظر: نفسه. ص -3
 .65-64. صنفسهينظر:  -4
 .77-76ينظر: نفسه. ص -5
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، وفي الرحلة السابعة: بسبب 1وفي الرحلة السّادسة؛ بسبب الريح، التي قلبت المركب

 . 2العاصفة، التي لحقت بهم في البحر

فعلى الرغم من اختلاف مضلللللللللللمون الأفعال الحكائيّة؛ فإن الآليّة موحدة بينها، 

المكوّن للنّسللللللق الدائريّ إلى توسللللللع  ففي كل مرة يؤدي الفعل المتشللللللابه، أو المختلف،

على توسللللللللللللللليع الحكاية أفقيًا،  الحكاية لإكمال الدّائرة، ومن ثم تعمل الدّوائر مجتمعةً 

من خلال  ،فعملت دوائر المسلللللللللتوى الثالث )الحكايات الضلللللللللمنيّة( على تنمية الحكاية

 الدائريّ. الحكاية بالأحداث الممثلة للنّسقبذلك الحركة الدائرّة للأفعال، فتوسعت 

ويمكن تمثيل النّسلللللللق الدّائريّ الثّاني للدوائر السلللللللبع، في المسلللللللتوى الثّالث من 

 الحكاية، )الحكايات الضمنيّة(، على النّحو الآتي:

 

 

 

 

 

                                  
 .86. صالسابقينظر:  -1
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تمثّل النّقاط السّوداء )أ/ ب/ ت / هلللللللللل / و( في الرّسم، قوس الأفعال الحكائيّة 

ة البداية )أ( التي تتوسط القوس، وهي فعل التي تمرّ منه الدّوائر السبع، بدءًا من نقط

ت( وهملللا فعلا الانتقلللال إلى  -الإقلللاملللة في بغلللداد، مرورًا بلللالفعلين التلللاليين لهلللا )ب

البصلللللللللللللللرة، وركوب البحر، وانتهللاءً بللالنهللايللة )أ(، التي تمثللل نقطللة البللدايللة ذاتهللا وهي 

البدء بالأفعال العودة إلى بغداد، والإقامة فيها، فتتشلللللللللللللللابه حركة الدوائر السلللللللللللللللت في 

أ(، فتمثل النقطة )هللللللللللللللللل( فعل الوصللول إلى  –و  -الثلاثة، والانتهاء بالأفعال )هللللللللللللللللل 

البصلللللللرة، وتمثل النقطة )و( فعل الإقامة في فيها، وتمثل النقطة )أ( الإقامة في بغداد 

في نهاية كل حكاية. إلا أنّ الدائرة السّابعة تتجاوز في مسار عودتها فعل الإقامة في 

ة الذي تمثله النقطة )و(، وتحوّل مسلللللارها من النقطة )هلللللللللللللللللللل( التي تشلللللير إلى البصلللللر 

 الوصول إلى البصرة، إلى النقطة )أ( التي تشير إلى العودة إلى بغداد، والإقامة بها. 

ويبدو واضللللللحًا أنّ الحركة الدّائريّة في المسللللللتويين الثّاني والثّالث أسللللللهمت في 

ور الأحداث في حركة دائريّة مقيّدة بنقطة بداية/ تنامي الحكاية وتوسّعها؛ فضرورة مر 

ع الحكايات على نحو يضللمن عودتها إلى نقطة البداية، في نهاية  نهاية أدّى إلى توسللّ

ندباد( بنسللق دائري، قام  كل دائرة وحكاية؛ مما أدّى إلى التّنامي في بنية )حكايات السللّ

ائيّة، تضللمن سللير الحكاية على مجموعة من الدّوائر، اعتمدت جميعها على أفعال حك

ة، لتعود من حيللث ابتللدأت، مغلقللة الللدائرة التي بللدأتهللا؛ أي يمكن  في الحركللة الللدّائريللّ

وهو  ،إن الحكايات كان لها أن تنتهي من دون إغلاق الدوائر، عند آخر حدث :القول
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ة النجاة مثلا، أو إكمال التجارة؛ إلا أن النّسللللللللللللللق الدائري الذي يتطلّب العودة إلى نقط

البداية، فرض تناميًا في الأحداث، لضمان وصولها إلى النقطة ذاتها التي بدأت منها 

عها، عبر هذا النّسللق الدّائريّ  الدائرة، فكانت الدوائر إحدى طرق تنامي الحكاية، وتوسللّ

 في المستويين الثّاني، والثّالث.

 

 النّظم السّردي

رد الذي يقوم على يشلللير مصلللطلح )النظم( الذي أسلللسللله شلللكلوفسلللكي إلى السلللّ  

قصللللللص  أو مقاطع سللللللردية، تامة، متسلللللللسلللللللة، ومتوازية، تضللللللطلع بدور البطولة في 

، فهو آليّة سللللردية، تُعنى بوجود مجموعة من القصللللص 1جميعها شللللخصلللليّة مشللللتركة 

التّامة، والمتسلسلة، والمتوازية، وبطل هذه القصص شخصيّة واحدة، يتكرر حضورها 

 في القصص جميعها. 

فر، وقصللللللللللص وتظهر ه  ردية على نحو جليّ في حكايات السللللللللللّ ذه الآليّة السللللللللللّ

ندباد البحريّ(، في ألف ليلة وليلة . إذ تتكون حكايات 2المغامرات، مثل )حكايات السللللللللّ

السّفر، وقصص المغامرات عادة من سلسلة من القصص التّامة، يؤدّي دور البطولة 

 بطل في الحكايات كلّها. في هذه السلسلة القصصية شخصيّة واحدة تمثّل دور ال

                                  
 429القاضي، محمد. ص -1
 ينظر: نفسه. -2
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ردي في المسللللللتوى الثّالث من حكايات )ألف ليلة وليلة(،  فبدت آليّة النّظم السللللللّ

ندباد البحريّ(، إذ تتكوّن هذه الحكايات من  وهي الحكايات الضلللللللللللمنيّة )حكايات السلللللللللللّ

فر، تقع في سللبع حكايات، تؤدي دور البطولة  سلللسلللة قصللصلليّة عن مغامرات في السللّ

ندباد البحريّ( التي تقوم بكل الأسللللفار، والمغامرات، في الرّحلات فيها شللللخصلللليّة  )السللللّ

 السّبعة، في الحكايات كلّها. 

ة  ة تامّة، تكوّنت من عناصلللر القصلللّ بع هي قصلللّ ة من القصلللص السلللّ وكل قصلللّ

الرئيسلللللليّة، لها نقطة بداية، ونقطة نهاية، وتقوم بأفعالها الحكائيّة شللللللخصلللللليّة رئيسلللللليّة، 

خ صليّات الفرعيّة، ضلمن فضلاءات زمانيّة، ومكانيّة متنوعة، وتسلير ومجموعة من الشلّ

، وعدّة  ة الواحدة عدّة عُقَد  حبكة أحداثها باتجاه العقدة، ثم يأتي الحلّ، وقد تضلللمّ القصلللّ

 حلول. 

ندباد البحريّ يحكي قصللصلله تباعًا،  وجميع القصللص متسلللسلللة ومتوازية، فالسللّ

خرى، إلى أن ينتهي من رواية جميع كأنّه يمر على حلقات سللللللللللللللللسللللللللللللللللة، حلقة إثر أ

القصللللللص، كما أنّ القصللللللص مسللللللتقلة بذاتها، فهي غير متقاطعة مع بعضللللللها، وهنما 

ة منها بنية قائمة بذاتها، من بدايتها إلى نهايتها، توازي بقيّة القصلللللص  تمثل كلّ قصللللللّ

 من السّلسلة ذاتها. 

ندباد البح ريّ( مغامرته فيها، تبدأ الحكاية الأولى )أول السللللفرات(، ويسللللرد )السللللّ

بدءًا من بغداد، والحال الذي كان يعيشه، والظروف التي تبدلت عليه، ثم قرار السّفر، 



 

154 

والإعداد له، والتّوجه إلى البصلللللرة، وركوب البحر، والتّنقل بين الجزر، وتأزم الأحداث 

قال بين باتجاه العقدة، ووصللول العقدة إلى القمة، ثم انفراج العقدة بالحل، وهكماله الانت

الجزر، وفي النهاية العودة إلى البصلللللللللللللللرة، والإقامة فيها مدة يسللللللللللللللليرة، ثم العودة إلى 

ة، ورويت ببنية 1بغداد . فهذه الأحداث الحكائيّة، المكونة للحبكة، حققت شلللروط القصلللّ

مسلللللللتقلة بذاتها، من دون أن تتقاطع مع حكاية أخرى من حكايات السلللللللفر، أو مغامرّة 

وهنما كانت بنيةً مسللتقلةً بذاتها، توازي القصللص الأخرى؛ إذ إن أخرى من المغامرات، 

فرات السللبع سللارت بالطريقة ذاتها، من نقطة البداية إلى النهاية، بحبكات مشللابهة  السللّ

لحبكة السلللفرة الأولى، ومن دون أن تعترضلللها مغامرات أخرى، أو تتداخل المغامرات، 

 .2والحكايات مع بعضها

ندباد الب بع، إذ وقد أدى )السللللللللللّ حريّ( دور البطولة في حكايات السللللللللللفرات السللللللللللّ

رويت القصص على لسانه، ساردًا مصاحبًا، وبطلًا، في الآن ذاته، للسفرات جميعها، 

وتتكرر معه الأحداث ذاتها في كل سفرة، إذ تتشابه في الآليّة، وتختلف في المضمون 

فر في كل مرّة، ويعدُّ العدّة لذلك، ويتعرّض خلال سلللللفره إلى  فهو الذي يعزم على السلللللّ

                                  
 .41. وانتهت ص33ينظر: مجهول. السندباد. ابتدأت أول حكاية ص -1
، 51. ابتدأت الحكاية الثالثة ص50، وانتهت ص43ينظر: السللللللللللللللابق. ابتدأت الحكاية الثانية ص -2

، 75الحكاية الخامسللللللللللللللة ص . ابتدأت73، وانتهت ص63. ابتدأت الحكاية الرابعة ص61وانتهت ص
، 93. ابتدأت الحكاية السلللللللابعة ص92، وانتهت ص85. ابتدأت الحكاية السلللللللادسلللللللة ص83وانتهت ص
 .101وانتهت ص
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المتاعب والمصلللاعب، ويمرّ بمشلللاكل توصلللله إلى الموت، لكنه ينجو، ويعود مسلللرورًا 

فينة  فرة الأولى لخطر الموت، بعد أن غادرت السللّ إلى بلده، مثال ذلك تعرضلله في السللّ

من دون أن تنتظره، فبقي وحيدًا، وأوشلللك على الهلاك، لكنه نجا حين شلللاهد سلللائسلللي 

 .1، وذهب معهمخيول الملك

ندباد على قيد الحياة  على الرغم من تعرضللللللللللللللله للموت في كل -ولبقاء السلللللللللللللللّ

سللردي مسللوّغ؛ وذلك لاسللتمرار سلللسلللة المغامرات التي يرويها، تحقيقًا  منطق   -حكاية

رد القصلللصلللي، التي تحتاج إلى سللللسللللة حكايات متسللللسللللة، ومتوازية، قائمة  لآليّة السلللّ

ينها شلللللخصللللليّة بطل تؤدي الدور الرئيسلللللي في الحكاية. بذاتها، غير متقاطعة، يربط ب

 فتحققت هذه الشروط في )حكايات السّندباد البحريّ( لتشكّل الحكايات نظمًا سرديًا.

ع الحكايات، ضللللمن  ردي في حكايات السللللندباد على توسللللّ وقد عمل النّظم السللللّ

تقلة نظم سباعي؛ وذلك عبر سلسلة قصص مكونة من سبع حكايات، تتميز بأنها مس

بذاتها، وتسللللللللللللللير بحبكة ذات آليّات واحدة، من بدايتها إلى نهايتها، بطريقة مكررة في 

                                  
يتعرض السلللللللندباد لخطر الموت في الحكايات جميعها. ينظر: نفسللللللله. الحكاية الأولى، خطر الموت  -1
. الحكللايللة الثللالثللة خطر 45ص  . النجللاة44. الحكللايللة الثللانيللة خطر الموت ص36، النجللاة ص35ص

. خطر الموت الثللالللث 56. النجللاة ص 56. خطر الموت الثللاني ص 55. والنجللاة ص 53الموت ص
. خطر الموت 64. النجللاة ص64. الحكللايللة الرابع. خطر الموت الأول ص 57. النجللاة ص 56ص 

مسلللللللللللللة خطر . الحكاية الخا72. النجاة ص70. خطر الموت الثالث ص 65. النجاة ص64الثاني ص 
. الحكاية السلللللادسلللللة. 79. النجاة ص78. خطر الموت الثاني ص 77. النجاة ص77الموت الأول ص 

. الحكاية السللللللللللللللابعة 88. النجاة 87. خطر الموت الثاني ص 86. النجاة 86خطر الموت الأول ص 
 . 95. النجاة ص94خطر الموت الأول ص 
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الحكايات السللللللبع، من دون أن تتغير البنية العامة للأحداث في الحكايات كلّها، وذلك 

لسللللة مكونةً من ثلاث  باعيّة، وكان من الممكن أن تكون السلللّ تحقيقًا لفكرة السللللسلللة السلللّ

، إذ إن إلغاء قسلللم من الحكايات السلللبع لن يؤثر في أصلللل الحكاية، حكايات، أو أربع

ولن يلغي جزءًا من الأحداث؛ لعدم ارتباطها بأحداث أخرى تبنى عليها، وهنما سللليعمل 

 فحسب على تقليص بنية الحكاية.

فالنظم السردي ذو الطابع السباعي أدى إلى توسع الحكاية في مستواها الثاني، 

، )حكاية السّندباد الحمال(، وذلك من خلال الحكايات الضمنيّة أي الإطار الداخليّ 

معتمدًا على  ،التي عملت على تنامي الحكاية الإطارية الداخليّة، تناميًا أفقيًا كيفيًا

 سلسلة القصص الضمنيّة، التي يؤدّيها بطل واحد.
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 التّنامي الكيفي العموديّ 

ة التي تتنللامى فيهللا الحكللايللة الواحللدة، يختصّ التّنللامي الكيفيّ العموديّ  بللالكيفيللّ

ع   من نقطة بدايتها، إلى نقطة نهايتها، نتيجةً   لأحداث حكائّية معينة، تؤدي إلى توسللللللللللّ

ع عموديًا، بالتّعمق في أحداث الحكاية، عبر أحداث  في الحكاية ذاتها، فيكون التوسلللللللللّ

ع فيها الحكاية حكائيّة تسلللللللللللللللوّغ هذا التّعمق، فيُعنى هذا التّنامي بالكيفي ة التي تتوسلللللللللللللللّ

 عموديًا، في أعماق الحكاية ذاتها. 

وينبثق عن التّنامي الكيفي العموديّ، مجموعة من الأنواع الفرعيّة، التي تؤدي 

ع الحكاية، بوليّات مختلفة، قد تظهر جميعها في حكاية واحدة، وقد تتوزع  إلى توسلللللللللللللللّ

أو عدّة أنواع، إذ لا يؤثر العدد  على الحكايات بحيث تحتوي الحكاية على نوع واحد،

 في آليّة عمل التّنامي الكيفي العموديّ. 

ندباد(، على نحو  جليّ،  وقد ظهر التّنامي الكيفيّ العموديّ في )حكايات السلللللللللللللّ

ع  من خلال مجموعة من أنواع آليّات التّنامي الكيفيّ العموديّ، أسلللللللللللللللهمت في توسلللللللللللللللّ

لنقل الحكاية من بدايتها، إلى نهايتها، من  الحكاية ذاتها، عبر التّعمق في تفاصللللللللليها،

خصلللللللللليات،  خلال سلللللللللللسلللللللللللة من الأحداث الحكائيّة، فمن هذه الآليات: التّبئير، الشللللللللللّ

الفضللاءات المكانية، العقدة والحل، عناصللر العجيب، المصللادفات السللردية، ومشللاعر 

 الشوق.
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 التّبئير

منها المؤلف حكايته عبر الرّاوي؛ يعرّف التّبئير بأنّه  الزّاوية المعيّنة التي يُرينا  

رد  لكنّها تختلف باختلاف موقعه، وكل اختلاف  في الموقع يولد عنه اختلاف  في السلللللللّ

رد بناء على الزوية . فهو 1الذي يقوم به الرّاوي  التي تنطلق منها الحكاية، ويتغيّر السلللّ

من الخارج، وزاوية  تغيّر هذه الزاوية، وتنقسللللللم إلى ثلاثة أقسللللللام رئيسلللللليّة: زاوية الرآية

 .2الرّآية الداخليّة بأنواعها، وزاوية السّارد العليم

ع  رد في الحكاية إلى تناميها، وتوسللللللللللللّ ارد ها ويؤدّي تغيّر زوايا السللللللللللللّ عبر السللللللللللللّ

ردالالجديد، الذي يعمل على تغيير  وفقًا للزاوية التي يتموقع فيها. ويؤثّر  يةبنية السلللللللللللللللّ

رد في عمق الحك ع في تغيير زوايا السللللللللللّ اية، وامتدادها العموديّ، إذ يعمل على توسللللللللللّ

 أحداث الحكاية ذاتها باتجاه عمقها، ونهايتها. 

ة تعمل على توسللللليع الحكاية وتناميها تناميًا كيفيًا أفقيًا  ويعدّ التبئير آليةً   خاصلللللّ

على تنامي الحكاية أفقيًا من  ففي التّنامي الكيفي الأفقي يعمل التبئير، معًا وعموديًا

عند تغيّر زاوية السرد من سارد في أحد المستويات، إلى  ،لال تغير مستويات السّردخ

يؤدي تغيير زاوية السلللللرد بنقلها من مسلللللتوى إلى آخر، إلى و سلللللارد في مسلللللتوى آخر، 

تنامي الحكاية أفقيًا، عبر تعدد المسلللللتويات، وتغير السلللللاردين في كل مسلللللتوى. كذلك 
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رد، وتنوع السللللللل رد الواحد، أي في الحكاية فإن تغير زاوية السلللللللّ اردين في مسلللللللتوى السلللللللّ

رد من سللللللللارد إلى آخر في  ،الواحدة، يعدّ تناميًا كيفيًا عموديًا، إذ إن انتقال زاوية السللللللللّ

 .يعمل على تعميق أحداث الحكاية، وتوسيعها، وتناميها تناميًا عموديًا ،الحكاية ذاتها

مي العمودي هو قيام التبئير فالفرق بين عمل التبئير في التنامي الأفقي والتنا

مما يؤدي إلى توسلللللللللع  ،في التنامي الأفقي بتغير مسلللللللللتوى السلللللللللرد مع تغيير السلللللللللارد

بللالانتقللال بين المسلللللللللللللللتويللات والإطللارات، أمللا في التنللامي العمودي فيكون التغير بين 

 الساردين في الحكاية ذاتها، فتتوسع أحداث الحكاية ذاتها، وتزداد عمقًا.  

ود )السّارد العليم(، و)السّارد المصاحب(، في المستوى الثّاني من وقد أدّى وج 

ع في التّفاصلليل من  ندباد الحمال(، إلى تعمّق في الحكاية، وتوسللّ الحكاية، )حكاية السللّ

رد المختلفتين، اللتين غيّرتا سللير الحكي، بناءً  رد، وفقًا لزاويتي السللّ خلال تغيّر في السللّ

 داث. على زاويتهما، ورآيتهما للأح

 السّارد العليم  -

ندباد الحمّال( واضللللللللحًا؛ إذ عمل على   ارد العليم في )حكاية السللللللللّ بدا دور السللللللللّ

ندباد  رد عبر أمرين، الأول: إطلاع المتلقي على ما يدور في نفس السللللللللّ توسلللللللليع السللللللللّ

ندباد الحمال من شللللللللللللعره ونظمه وأراد أن يحمل  الحمال، مثال ذلك أنه لما  فرغ السللللللللللللّ

ندباد 1.. حملته ويسلللللللللير ارد العليم المتلقي بفعل لم يحدث، وهو أن السلللللللللّ ، فيخبر السلللللللللّ
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ال أراد أن يحمللل حملتلله، فهو لم يحملهللا بعللد، وهنمللا أراد فعللل ذلللك، ونظرًا لأن  الحمللّ

خصلللليّات؛ فإن لديه القدرة على نقل أفكارها  ارد العليم مطّلع على ما تفكّر فيه الشللللّ السللللّ

ندباد الحمّال نفسللله، في ومشلللاعرها، وحديثها من نفسلللها؛ كا لحديث الذي حدّث به السلللّ

ندباد الحمّال، وقال في نفسله: و ،  الموقف الذي تلا دخوله إلى القصلر إذ  بهت السلّ

ارد العليم على معرفة كل ما 1إن هذا المكان من بقع الجنان...  ، فبسللللللللللبب قدرة السللللللللللّ

خصلللليّات، اسللللتطاع نقل الحديث الذي حدّث ب ندباد الحمّال يدور في نفوس الشللللّ ه السللللّ

 نفسه. 

والأمر الآخر الذي قام به السلللللللللللللللارد العليم لتوسللللللللللللللليع الحكاية هو تغيير زاوية  

السلللرد، ونقلها إلى السلللارد المصلللاحب )السلللندباد البحري(، ليحكي عن سلللفراته، ويمثل 

المقطع الآتي هذا الانتقال والتّحول في زاويا السلللرد:  فتقدم السلللندباد الحمال، وسلللمى، 

ل حتى اكتفى، وشللبع، وقال: الحمد لله على كل حال، ثم إنه غسللل يديه، وشللكرهم وأك

على ذلك، فقال صللللللللللاحب المكان: مرحبًا بك، نهارك مبارك، فما يكون اسللللللللللمك؟ وما 

تعاني من الصنائع؟ فقال له: يا سيدي اسمي السندباد الحمال، وأنا أحمل على رأسي 

وقال اعلم يا حمّال أن اسللللللمك مثل  أسللللللباب الناس بالأجرة، فتبسللللللم صللللللاحب المكان:

اسلللمي، فأنا السلللندباد البحري، ولكن يا حمّال قصلللدي أن تسلللمعني الأبيات التي كنت 

تنشللللدها وأنت على الباب، فاسللللتحى الحمّال وقال: بالله عليك، لا توخذني فإن التعب، 
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، فأنت والمشللقة، وقلة ما في اليد تعلم الإنسللان قلة الأدب والسللفه. فقال له: لا تسللتحي

صللرت أخي، فأنشللد هذه الأبيات فإنها أعجبتني لمّا سللمعتها منك، وأنت تنشللدها على 

الباب؛ عند ذلك أنشللللللللللده الحمّال تلك الأبيات، فأعجبته، وطرب لسللللللللللماعها، وقال له: 

اعلم أن لي قصلللة عجيبة وسلللوف أخبرك بجميع ما صلللار لي، وما جرى لي، من قبل 

هذا المكان الذي تراني فيه، فإني ما وصللللت أن أصلللير في هذه السلللعادة، وأجلس في 

إلى هذه السلللعادة وهذا المكان؛ إلا بعد تعب شلللديد ومشلللقة عظيمة، وأهوال كثيرة، وكم 

قاسيت في الزمن الأول من التعب والنصب، وقد سافرت سبع سفرات، وكل سفرة لها 

هرب، م حكاية تحير الفكر، وكل ذلك بالقضلللللللللللللللاء والقدر، وليس من المكتوب مفر ولا

، فزاوية السللرد كانت عند السللارد العليم، الذي يروي ما تفعله 1  اعلموا يا سللادة يا كرام

كلمات مثل: )فاستحى(،  وقرينة ذلكالشّخصيات، وما تعيشه، والمشاعر التي تُكِنّها، 

حين بدأ  ،)فأعجبته(، )طرب لسماعها(، ثم انتقلت زاوية السرد إلى السارد المصاحب

ي يحكي قصللته، وسللبب وجوده في هذا المكان، وذلك بقوله:   اعلم أن السللندباد البحر 

من قبل أن أصير  لي قصة عجيبة وسوف أخبرك بجميع ما صار لي، وما جرى لي،

ع في هذه السللعادة  ، فهذا التّحول في زوايا السللرد، من العليم إلى المصللاحب، هو توسللّ

الحكاية، وزيادة تفاصللليلها، عبر  كيفي يعمل على تعميق في بنية الحكاية ذاتها، وتنام  

 الانتقال من سارد إلى آخر. 
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ندباد   ندباد( متزامنًا مع ظهور السلللللللللللللّ ارد العليم في )حكايات السلللللللللللللّ وظهر السلللللللللللللّ

ندباد الحمال، ويحكي كل ما يفكّر به، وما  الحمّال، إذ كان متحدثًا يصلللللللف حال السلللللللّ

ندباد يشللللللللعر به، فظهر في الحكاية تسللللللللع مرات، بدأت المرّة الأول ى قبل أن يبدأ السللللللللّ

البحريّ حديثه عن سللللللللللفراته، وتعاقبت المرات التّالية في نهاية كل حكاية من حكايات 

 .1السّفرات، وأحيانًا في بداية الحكاية الجديدة

وقد تركّز عمل )السّارد العليم(، في مستوى الحكاية الإطاريّة الداخليّة، )حكاية  

ندباد الحمّال(، على توسللللليع ا لحكاية، وتناميها، عبر أمرين؛ الأول: الإفاضلللللة في السلللللّ

ندباد الحمّال، والحاضلللللرين، ووصلللللف المشلللللاعر التي  الحديث عمّا يدور في نفس السلللللّ

تختلل صدورهم، عقب سماعهم للحكايات، لجعل المتلقي قريبًا منهم، يدرك ما يمرّون 

رد في المسلللتوى الثّ  اني من الحكاية إلى به، وما يفكّرون به، والآخر؛ تحويل زاوية السلللّ

 )السّارد المصاحب الثّاني( السّندباد البحريّ.

 السّارد المصاحب الثّاني )السّندباد البحريّ( -

ندباد  رد الثّاني، )حكاية السللللللللّ ارد العليم الحكاية في مسللللللللتوى السللللللللّ ع السللللللللّ يوسللللللللّ

ندباد ال ارد المصلللاحب الثّاني )السلللّ رد إلى السلللّ بحريّ(، الحمّال(، عبر تحويل زاوية السلللّ

يف،  ندباد البحريّ(، اسلللم الضلللّ وذلك عقب تعارفهما في القصلللر، فبعد أن يتعرف )السلللّ
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وهو )السّندباد الحمّال(، يقرّر أن يحكي قصّة سفراته، فتتحول زاوية السّرد من السّارد 

 العليم، إلى السّارد المصاحب الثّاني، وهو السّندباد البحريّ.

رد من السللللّ  ارد المصللللاحب، حين يبدأ يظهر تحوّل زاوية السللللّ ارد العليم إلى السللللّ

ة عجيبة وسللوف أخبرك بجميع ما  ندباد البحريّ( الحديث بقوله:  اعلم أن لي قصللّ )السللّ

ارد 1صلللللللللار لي وما جرى لي من قبل أن أصلللللللللير في هذه السلللللللللعادة...   ، فيبدأ السلللللللللّ

ندباد البحريّ(، من خلال هذا القول التّمهيد لنقل رد إلى  المصلللللللاحب الثّاني )السلللللللّ السلللللللّ

 مستوى جديد. 

ندباد   ارد المصللللللللللاحب الثّاني )السللللللللللّ وعلى الرّغم من أن العمل الرئيسللللللللللي للسللللللللللّ

رد من المسلللللللللتوى الثّاني إلى الثّالث، فإنه عمل على  البحريّ(، هو نقل مسلللللللللتوى السلللللللللّ

ندباد الحمال(، عبر أمرين؛  رد )حكاية السللّ توسلليع الحكاية في المسللتوى الثّاني من السللّ

رد إلى المسلللللللتوى الثّالث، والخاتمة التي كان  أوّلهما: التّمهيد الذي أطلقه قبل نقل السلللللللّ

إن شاء -يختتم بها حديثه في كل ليلة، بقوله:  وهذا ما كان في أوّل سفراتي، وفي غد  

، فهذه الخاتمة التي يختتم بها 2أحكي لكم الثّانية من السللللللللللللللبع سللللللللللللللفرات  –  تعالى 

ارد المصلللللللللللللللاحب الثّاني( حديثه كل ليلة، فيها إعلان الانتهاء من الحديث،  )السلللللللللللللللّ
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ندباد البحريّ في القصلللللللر، وعلى رأسلللللللهم  ومخاطبة للحاضلللللللرين، الذين كانوا عند السلللللللّ

 السّندباد الحمال. 

ارد المصلاحب عن الحديث، فيحوّ  رد وبعد هذه الخاتمة، يتوقّف السلّ ل زاوية السلّ

ارد العليم( مرّة أخرى، وهو الأمر الآ ارد إلى )السلللللللللللللللّ خر الذي عمل من خلاله السلللللللللللللللّ

مثال هذا التّحول المقطع الآتي الذي تكون فيه و المصلللللللللللاحب على توسللللللللللليع الحكاية، 

رد عند السلللارد المصلللاحب  ، ثم يعيدها إلى السلللارد العليم، (السلللندباد البحري )زاوية السلللّ

لى فيقول السللللللندباد البحري:  وهذا ما كان في أوّل سللللللفراتي، وفي غد  إن شللللللاء   تعا

أحكي لكم الثانية من السلللللبع سلللللفرات. ثم إن السلللللندباد البحري عشلللللى السلللللندباد البريّ 

عنده، وأمر له بمئة مثقال ذهبًا، وقال له: آنستنا في هذا النهار، فشكره الحمال، وأخذ 

معه ما وهبه له، وانصللللللللرف في حال سللللللللبيله، وهو متفكر فيما يقع وما يجري للناس، 

رد عند السلللللللللارد 1تلك الليلة في منزله ويتعجب غاية العجب، ونام  ، فكانت زاوية السلللللللللّ

 وهذا ما كان  ،المصاحب، يحكي ما حدث معه في سفراته، عبر ضمير الأنا المتكلم

في أوّل سللفراتي، وفي غد  إن شللاء   تعالى أحكي لكم الثانية من السللبع سللفرات ، ثم 

سللرد إلى السللارد العليم الذي يتوقف السللارد المصللاحب عند هذه الجملة، وينقل زاوية ال

يبدأ بتصللللوير الحدث من زاويته  ثم إن السللللندباد البحري عشللللى السللللندباد البريّ عنده، 

وأمر له بمئة مثقال ذهبًا.. ، فتتحول الضللللللللللمائر إلى ضللللللللللمائر الغائب، ويتضللللللللللح أن 
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السلللللللللارد العليم هو الذي يسلللللللللرد من خلال بعض الكلمات التي تعبر عن مكنون نفس 

مثل :  وهو متفكر....ويتعجب غاية العجب ، فهي أفعال تحدث بين الشلللللللخصللللللليّات، 

المرء ونفسللللله، لا يعرف بها إلا السلللللارد العليم، لقدرته على الاطلاع على ما في نفس 

عن طريق السللللارد المصللللاحب بتحويل  ، فالتنامي في هذه الحكاية حدثالشللللخصلللليات

 السرد إلى السارد العليم. 

ارد المصلللاح  ندباد الحمال( سلللبع مرات، وتكرر حضلللور السلللّ ب في )حكاية السلللّ

رد عبر التّمهيد 1في مفتتح كل جلسلللللة، وخاتمتها ، في كلّ مرّة يعمل على توسللللليع السلللللّ

رد إلى  الذي يقدّمه، ومن ثم عبر الخاتمة التي يختتم فيها حديثه، ثم ينقل زاوية السلللللللللللللللّ

 السّارد العليم.

ندباد الحمّال(،   من خلال تغيير زاوية السللللللللرد، فظهر التبئير في )حكاية السللللللللّ

بجعلها متناوبة بين )السّارد العليم(، و)السّارد المصاحب(، إذ تداول السّاردين )العليم 

والمصلللللللللللللللاحب( الحكاية بينهما بالتّبادل، وعملا على توسللللللللللللللليعها، وتناميها، وتعميق 

 أحداثها، باتجاه نهايتها، كلّ منهما من زاويته.

                                  
، نهايتها 32تكرر حضلللور السلللارد المصلللاحب سلللبع مرات، ينظر: السلللابق. بداية الجلسلللة الأولى ص -1
. 60، نهايتها ص51. بداية الجلسللللللللللة الثالثة ص49، نهايتها ص41. بداية الجلسللللللللللة الثانية ص40ص

اية . بد83، نهايتها ص75. بداية الجلسللللللللة الخامسللللللللة ص73، نهايتها ص63بداية الجلسللللللللة الرابعة ص
 .101، نهايتها ص93. بداية الجلسة السابعة ص92، نهايتها ص85الجلسة السادسة ص
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ارد العليم نقل تفاصللللللليل  خصللللللليّات التي تحدث عنها، بالغوص في  فالسلللللللّ الشلللللللّ

ارد المصلللاحب نقل الحدث وفقًا لما عاشللله، عبر  أعماقها، ومشلللاعرها، وتفكيرها، والسلللّ

رد  رد إلى مسلللللتوى جديد، وخاتمة أعاد فيها السلللللّ تمهيد هيّأ من خلاله المتلقي لنقل السلللللّ

ارد العليم، رد إلى السلللللّ فبني على هذا التّبادل  إلى مسلللللتواه الثّاني، ونقل فيها زاوية السلللللّ

ع في الحكاية، بإضللللللافة وجهات نظر جديدة لها، فأدّى التّبئير،  رد توسللللللّ في زاويا السللللللّ

رد، عموديًا في عمق  اردين إلى تنامي الحكاية، تناميًا كيفيًّا بزوايا السلللللللللللللّ وتغيير السلللللللللللللّ

 حكاية واحدة )حكاية السّندباد الحمال(.

 

 الشّخصيّات

خصلليّات في الحكاية حضللورًا أسللاسلليًا، ذا قيمة مسللاوية لقيمة  يعدّ حضللور الشللّ

، فلا تقوم الحكاية إلا 1الحدث، إذ  تمثّل الشلللخصللليّة مع الحدث عمود الحكاية الفقري 

خصلللليّات، تقوم بأفعال حكائية، تؤدي لأحداث  بوجود شللللخصلللليّة، أو مجموعة من الشللللّ

 في الحكاية، وتعمل في إطار الحبكة. 

خصلليّات عماد الحكاية  وأسللاسللها، وتُبنى على أفعالها الأحداث التي تكون فالشللّ

الحكاية، وتنقسللم إلى شللخصلليات أسللاسللية، وشللخصلليات فرعية، فالشللخصلليّة الأسللاسللية 

                                  
 .270القاضي، محمد. ص -1
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، فهي شلللللللللخصللللللللليّة 1 هي التي تتواتر على طول النص، وتضلللللللللطلع فيه بدور مركزي 

دائمة الحضور في النص، ولها دور رئيسيّ فيه، ويمكن أن تُسمّى بشخصيّة البطل، 

 لذي تدور الأحداث حوله. ا

أما الشللللخصلللليّة الفرعيّة أو العادية  فهي التي تظهر وتختفي، ويكون دورها في 

، فهي شلللللللللخصللللللللليّة ذات حضلللللللللور محدود في الحكاية، 2مجرى الحكي أقل من غيرها 

يرتبط بللأفعللال معيّنللة، تؤديهللا، ثم ينتهي دورهللا، فتخرج من الحكللايللة، تللاركللةً المكللان 

إن الشلللللللخصللللللليّة الفرعيّة هي الشلللللللخصللللللليّة التي تدخل في سلللللللير  لغيرها. ويمكن القول

الحكي، ويُبنى على دخولها أفعال سللللرديّة، تصللللنع أحداثًا سللللرديًة، تغيّر سللللير الحكي، 

 وتؤدي إلى تعمّق في الحكاية.

 فالشّخصيّات الأساسية في )حكايات السّندباد( في المستويات الثلاثة هي:

 المستوى الأول: شهرزاد. -

 لثّاني: السّندباد الحمّال، والسّندباد البحريّ.المستوى ا -

 المستوى الثّالث: السّندباد البحريّ. -

ة بها، أدوارًا رئيسللليّة، وبنيت الأحداث  خصللليّات في المسلللتويات الخاصلللّ وأدّت هذه الشلللّ

العمل الحكائي يتكون من مجموعة من العناصللللللر، هي: فحولها، فهي عماد الحكاية، 

                                  
 .135. اللاذقية: دار الحوار. ص1( معجم السرديات. ط2019مسكين، سعاد. ) -1
 نفسه. -2
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غياب أي عنصللر من العناصللر الحكائية  ،، العقدة، الحلالشللخصلليات، الزمان المكان

يؤدي إلى خلل في الحكاية، لذا لا يمكن لحكاية أن تقوم من دون شلللخصلللية أسلللاسلللية 

تكون محورها الرئيسللللي، وتؤدي الأفعال الحكائية المختلفة، فالشللللخصللللية الرئيسللللية في 

ية الأسلللاسلللية و لم تكن الشلللخصلللفلالحكاية شلللرط أسلللاسللليّ لتنامي الحكاية، وتوسلللعها، 

، لما رويت الحكايات جميعها، ولما كان في الحكاية الإطارية الكبرى  شلللهرزاد موجودة

هناك حكايات ألف ليلة وليلة، كذلك فإنه في الحكاية الإطارية الداخلية لو لم تكن 

لانتهت الحكاية، ولما قامت حكاية إطارية داخلية،  شللخصللية السللندباد الحمال موجودةً 

مع الشخصية الرئيسية الثالثة السندباد البحري، فلو لم يكن موجودًا لما ويتكرر الأمر 

توسعت الحكاية الإطارية عن طريقة، ولما بنيت الحكايات الضمنية المتعلقة بأسفاره، 

الحكي، ، فعليه مدار فغياب الشللللللخصللللللية الرئيسللللللية يؤدي إلى غياب الحكاية وانتهائها

 وقياد الأفعال الحكائيّة.

دور الشلللللللخصلللللللية الرئيسلللللللية في تنامي الحكاية يكاد يكون حديثًا  فالحديث عن 

، إذ لا يمكن أن تبدأ حكاية، وتتنامى كميًا أو كيفيًا، أفقيًا أو عموديًا من دون يهيًابد

 وجود شخصيات تقوم بالأفعال، وتؤدي إلى التوسع والتنامي. 

خصللللللليّات الفرعيّة ال من إلا أنّ ذلك لم يمنع تي دخلت وجود مجموعة من الشلللللللّ

عت في  دخولها أفعالًا  وأحدثفي سلللللير الحكاية،  حكائيّة، غيرت سلللللير الحكاية، ووسلللللّ
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رد، وأسللللللللهمت في تنامي الحكاية، بالأفعال التي قامت بها، والأحداث التي بنيت  السللللللللّ

 . عليها

خصلللللللليّات، الغلام الذي ظهر في المسللللللللتوى الثّاني من الحكاية  ومن تلك الشللللللللّ

ندباد الحمّال ندباد )حكاية السلللللللّ ندباد الحمّال إلى دخول قصلللللللر السلللللللّ (، وقام بدعوة السلللللللّ

ر، إذ يالبحريّ  فلمّا فرغ السّندباد الحمّال من شعره، ونظمه، أراد أن يحمل حملته ويس

ن، حسللللللللللن الوجه، مليح القدّ، فاخر  قد طلع عليه من ذلك الباب غلام صللللللللللغير السللللللللللّ

، فأدّى 1سلللللللللللليدي فإنه يدعوك  الملابس، فقبض على يد الحمّال، وقال له: ادخل، كلّم

ندباد  قيام هذا الغلام بفعل بسلللللليط إلى تغيّر في الأحداث، فبني على إمسللللللاكه يد السللللللّ

الحمّال ودعوته إلى القصللللللللر، تغيّر في سللللللللير الحكاية، إذ ربط بين عالمي السللللللللندباد 

ندباد البحريّ في رواية حكايات سلللللللللفره، وهكرام  الحمال، والسلللللللللندباد البحري، وبدأ السلللللللللّ

ندباد الحمّال على نحو كليّ، إذ بعد ا ندباد الحمّال بالمال كل ليلة، فتغيّر حال السللللّ لسللللّ

 . 2معرفته السّندباد البحريّ لم يفارق قصره، وبقيا معًا حتى الموت

، ووسّعتهافشخصيّة الغلام وما ارتبط بها من فعل سردي غيّرت بنية الحكاية،  

، يعتمد على أداء هذا وعملت على تناميها، ثم خرجت من الحكاية ، لأن دورها فرعيٌّ

                                  
 30مجهول. حكايات السندباد. ص -1
 . 101ينظر: نفسه. ص -2
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 وخرجت عن سللللير الحكاية، الفعل الحكائيّ فحسللللب. فانقضللللى دورها مع نهاية فعلها،

 فهي شخصيّة فرعية، تؤدي فعلًا معينًا، ثم تفارق الحكاية. 

خصللللللللللليّات الفرعيّة في الحكاية على نحو متفرق، لا سللللللللللليما في   وتكررت الشلللللللللللّ

خصللليّات الفرعيّة بأدوار مهمة، غيرت الحكايات الضلللمنيّة، إذ قا مت مجموعة من الشلللّ

بنية الحكاية، ووسعت أحداثها، وعمّقت تفاصيلها، وبني على حضورها تغيّر في سير 

 .1الحكي

                                  
يّات فرعية في الحكاية الضللمنيّة الأولى الشللخصللية الفرعية الأولى ريس السللابق. ظهرت أربع شللخصلل -1

. الشلللخصلللية الفرعية الثالثة الملك 36. الشلللخصلللية الفرعية الثانية سلللائس خيول الملك ص34المركب ص
. ظهرت شللللللخصلللللليّتان في الحكاية 38. الشللللللخصللللللية الفرعية الرابعة ريس المركب ص 37المهرجان ص

. الشلللللخصلللللية الفرعية الثانية جماعة التّجار 47ية الفرعية الأولى التاجر صالضلللللمنيّة الثّانية: الشلللللخصللللل
. 52. وثلاث شخصيات في الحكاية الضمنيّة الثّالثة: الشخصية الفرعية الأولى ريس المركب ص48ص

. وعشللللر 57. الشللللخصللللية الفرعية الثالثة أصللللحاب المركب ص52الشللللخصللللية الفرعية الثانية التجار ص
. 64حكاية الضللللللللمنيّة الرابعة: الشللللللللخصللللللللية الفرعية الأولى ريس المركب صشللللللللخصلللللللليات فرعية في ال

. 65. الشلللخصلللية الفرعية الثالثة القوم الذين يجمعون الفلفل ص64الشلللخصلللية الفرعية الثانية التجار ص
. الشلللخصلللية الفرعية 68. الشلللخصلللية الفرعية الخامسلللة القاضلللي 66الشلللخصلللية الفرعية الرابعة الملك ص

. الشلللخصلللية الفرعية الثامنة الجار 68. الشلللخصلللية الفرعية السلللابعة الزوجة ص68السلللادسلللة الشلللهود ص
. الشخصية الفرعية العاشرة القوم الذين ركب 71. الشخصية الفرعية التاسعة المرأة التي قتلها ص69ص

. وثمان شللخصلليات أخرى في الحكاية الضللمنيّة الخامسللة: الشللخصللية الفرعية الأولى التجار 72معهم ص
. 77. الشللللللللخصللللللللية الفرعية الثالثة الشلللللللليخ ص76شللللللللخصللللللللية الفرعية الثانية أحد الركاب ص. ال76ص

. الشلللللللخصلللللللية الفرعية الخامسلللللللة الرجل 79الشلللللللخصلللللللية الفرعية الرابعة القوم الذين نزلوا من المركب ص
. الشلللخصلللية الفرعية السلللابعة 80. الشلللخصلللية الفرعية السلللادسلللة رجل عرض عليه العمل ص80الغريب 

. وخمس شللخصلليات 82. الشللخصللية الفرعية الثامنة ريس المركب ص81علموه اللقط ص الجماعة الذين
. الشخصية الفرعية الثانية 86في الحكاية الضمنيّة السادسة: الشخصية الفرعية الأولى ريس المركب ص

. الشللخصللية الفرعية الرابعة 89. الشللخصللية الفرعية الثالثة جماعة من الهنود والحبشللة ص86الركاب ص
. الشللللخصللللية الفرعية السللللادسللللة هارون الرشلللليد 91. الشللللخصللللية الفرعية الخامسللللة التجار 90ص الملك
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خصللللللليّات في الحكاية الواحدة   آليّة عملها، ففي كل مرّة  فيولم يؤثر عدد الشلللللللّ

خصللللليّات الفرعيّة كانت تقوم بعمل أفعال  حكائيّة متنوّعة، بُنيت عليها ظهرت فيه الشلللللّ

عت الحكاية على نحو  مجموعة من الأحداث الحكائي، غيّرت سلللللللللللللير الحكي، ووسلللللللللللللّ

خصللليّات الفرعيّة ظهرت في فترات زمنية مختلفة، فظهرت في  جديد، لا سللليما أن الشلللّ

أوقللات اليللأس، وظهرت في أوقللات أخرى خيط نجللاة، وبللاب فرج، وعملللت في بعض 

شلللللللللللللللكلة، كما عملت في أحيان أخرى على حلّها، فتنوّعت بذلك الأحيان على تأزم الم

 الوظائف الموكلة إليها.

رديّة التي  حكائيةً  ففي كل مرّة تؤدي الشللللخصلللليّة وظيفةً  بجملة من الأفعال السللللّ

ع الجديد في الحكاية، فتعمل على تنامي الحكاية،  تقوم بها، بما يتناسللللللللللب مع التوسللللللللللّ

ع الجديد الذي حد ث، نتيجة للفعل الذي ظهر من الشلللللللخصللللللليّة، مما بناء على التوسلللللللّ

يعمل على تعمق تفاصيل الحكاية، وامتدادها بخط عمودي نحو نهايتها، ضمن إطار 

 الحبكة الأساسية.

 

 

                                  

. وخمس شخصيات فرعية في الحكاية الضمنيّة السابعة: الشخصية الفرعية الأولى ريس المركب 91ص
. 98. الشللخصللية الفرعية الثالثة القاضللي ص96. الشللخصللية الفرعية الثانية رجل كبير السللن ص94ص

. الشللخصللية الفرعية 98. الشللخصللية الفرعية الخامسللة الزوجة 98الفرعية الرابعة الشللهود صالشللخصللية 
 .99السادسة الغلامان ص
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 الفضاءات المكانية

خصلليّات في  يشللير مصللطلح الفضللاء إلى المحيط الحيوي الذي تتفاعل فيه الشللّ

ة، ويقدمّ فيه العمل الحكائيّ، وتؤدّ  خصلليّاتالقصللّ . فيما يدلّ الفضللاء 1ى فيه أفعال الشللّ

. أما المكان السلللللللللللللللردي فهو   الحيز 2المرجعي على المكان المعروف واقعيًا وجغرافيًا

الذي تقدّم فيه الوقائع والمواقف، وتحدث فيه اللحظة السللللردية. ويمكن أن يكون واقعيًا 

عي، بل يختزل منه ما يتم أو خياليًا، وحين يكون واقعيًا فإنه لا يطابق المكان الطبي

، أم ا، وسللواء أطلق على المكان في الحكاية فضللاء، أم حيزً 3توظيفه في خدمة السللرد 

 فإنه معلوم في السلللرد بمظهره الجغرافي، والحدودي، المعاد تشلللكيله فنيًا،  امكانيً  اإطارً 

وسللللرديًا على وجه الخصللللوص، في إطار فني يحتوي الشللللخصللللية، والحدث، والزمان، 

، فهو الإطار الذي تدور فيه 4مًا باللغة... فهو مكان سلللردي، وليس مكانًا ماديًا محكو 

ردية فيه، سلللواء  خصللليّات الرئيسللليّة، والفرعيّة، بالأفعال السلللّ ة، وتقوم الشلللّ أحداث القصلللّ

كل وفقًا إلى حاجة السلللللرد إليه، ويوظّف  كان مكانًا حقيقيًا، أم متخيلًا، فهو مكان يتشلللللّ

 ما يخدم الحكاية. حضوره في السّرد ب
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وتنقسلللللللللم الفضلللللللللاءات المكانية إلى قسلللللللللمين: فضلللللللللاءات مكانية مفتوحة، وهي 

ا ؤ الأمللاكن التي لا حللدود ت طرهللا من جهللة واحللدة على الأقللل، ويكون أعلاهللا مفتوحللً

ا، مثل: البحر، الصللحراء، والجزيرة، والحدائق، البسللتان. أما الفضللاءات المكانية  أيضللً

طّرة من جميع جهاتها؛ فحدودها مغلقة، ولها سلللللللللللقف، مثل: المغلقة فهي الأماكن المؤ 

 .1البيت، المغارة، القصر

ندباد(، في المسللللتويات الثلاثة،  وتنوّعت الفضللللاءات المكانية في )حكايات السللللّ

ما بين مفتوحة، ومغلقة، فضللللللللللللللمّ كل مسللللللللللللللتوى مجموعة من الأماكن التي تناسللللللللللللللب 

خصللليّات، والأفعال الحكائيّة التي تؤديها ف ي ذلك المكان، إلا أن الفضلللاء المكاني الشلللّ

ندباد(، وهو )ألف ليلة وليلة( كان فضلللاءً مغلقًا،  في المسلللتوى الأول من )حكايات السلللّ

لأن الحكاية الإطاريّة كانت تُروى في الليل، قبل نوم الملك، فكانت تروى في القصللللر 

عن الحضلللللللللللور في غرفة نومه، وهو مكان مغلق، ولم تخرج الحكاية الإطاريّة الكبرى 

 خارج المكان المغلق غرفة النوم أو القصر.

أما الحكاية الإطاريّة الثّانية، فتراوحت الأماكن فيها بين المفتوح، والمغلق، إلا 

أن معظم الأماكن في الحكايات الضلللللمنيّة هي أماكن مفتوحة، نظرًا لطبيعة الحكايات 

 التي تحكي مغامرات سفر بحري، وجزر متنوعة. 
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 ت المكانية المفتوحة الفضاءا -

ندباد(، وظهر أوّل هذه  تنوعت الفضللللاءات المكانية المفتوحة في )حكايات السللللّ

ندباد  ندباد الحمال( حين كان السللللللللللللّ الأماكن في الحكاية الإطاريّة الثّانية )حكاية السللللللللللللّ

يستريح على باب القصر، ثم دخل البستان  فتقدم إلى ذلك، فوجد داخل البيت بستانًا 

ونظر فيه غلمانًا وعبيدًا وخدمًا وحشلللللللللللللللمًا وشللللللللللللللليئًا لا يوجد إلا عند الملوك  عظيمًا،

والسللللللللللللللللاطين، وبعد ذلك هبطت عليه رائحة أطعمة زكية من جميع الألوان المختلفة، 

، يعد البسلللللتان 1والشلللللراب الطيب، فرفع طرفه إلى السلللللماء وقال... ثم أنشلللللد يقول... 

ندباد البحريّ من باب الق صللللللللللر مكانًا مفتوحًا، لأن أعلاه مفتوح، وهن الذي دخله السللللللللللّ

ندباد إلى هذا المكان حدوث مجموعة من  كانت حدوده مغلقه، وقد أدى دخول السلللللللللللللللّ

ردية، بنيت عليها أحداث أخرى، فأول الأفعال كانت التأمل في البسلللللللتان  الأفعال السلللللللّ

ندباد البحريّ  يسللمع أبيات وما فيه، ثم الدعاء، وبعد ذلك إنشللاد الشللعر، مما جعل السللّ

الشلللللللعر، فيرسلللللللل من يدعوه إلى الدخول، ويكرمه بالضللللللليافة، ويتعرفه، ثم يبدأ بسلللللللرد 

تان إلى تغير في الأفعال، بني عليها تغير في سلللللللللللللللير  حكاياته. فأدى وجود البسللللللللللللللل

 الأحداث.

عت الحكاية على  فعمل وجود هذا المكان على تغيير في سللير الحكي، إذ توسللّ

ندباد في هذا المكان، والتي  نحو مختلف، من خلال الأفعال ردية التي قام بها السللّ السللّ
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بنيت عليها أفعال سللللردية أخرى وأحداث أخرى، عملت جميعها على توسلللليع الحكاية، 

 وتناميها، وتعميق تفاصيلها. 

ندباد، فاختصللللللللللللت الحكايات  وتكرر ورود الأماكن المفتوحة في حكايات السللللللللللللّ

، وأسللللللللهمت الفضللللللللاءات 1نية المفتوحةفي الفضللللللللاءات المكاواضللللللللح الضللللللللمنيّة بتعدد 

المكانية المفتوحة الأخرى في حكايات السّندباد في توسّع الحكاية على النّحو ذاته، إذ 

يترتّب على كل فضللاء مكاني مفتوح مجموعة من الأفعال التي توصللل إلى فضللاءات 

اني مكانية أخرى، مفتوحة أو مغلقة، ففي الحكاية الضمنيّة الأولى كان أول فضاء مك

مفتوح )البحر(، وترتب على وجوده الركوب فيه أيامًا، ثم التوقف عند فضلللللللللللللللاء مكان 

كللل فضللللللللللللللللاء مكللاني مفتوح مجموعللة من  ، حملللمفتوح آخر، وهو )الجزيرة(، وهكللذا

الأفعال التي أدت إلى أحداث، وتغيّر في سلللللير الحكي، وانبثاق لأفعال جديدة، نتجت 

                                  
، 35، الجزيرة ص34السلللللللللابق. فضلللللللللمّت الحكاية الضلللللللللمنيّة الأولى ثلاثة أماكن مفتوحة: البحر ص -1

، 44، الجزيرة ص43. والحكاية الضلللللللللللمنيّة الثّانية سلللللللللللبعة أماكن مفتوحة، هي: البحر ص40البحر ص
، البحر ص 48، البسلللللللللللتان ص 48، الجبل العظيم ص46، وادي الألماس ص45ق صالجبل الشلللللللللللاه

، الجزيرة 52، جبل القرود ص52. والحكاية الضلللللللللللمنيّة الثّالثة ثمانية أماكن مفتوحة، هي: البحر ص49
. 60، البحر ص57، جزيرة السللللللللللللللاهطللة ص57، البحر ص56، الجزيرة ص55، البحر ص 52ص 

، 66، البحر ص64، الجزير ص63تة أماكن مفتوحة، هي: البحر صوالحكاية الضلللللللللللللمنيّة الرابعة سللللللللللللل
. والحكاية الضللللللمنيّة الخامسللللللة خمسللللللة أماكن مفتوحة، 72، البحر ص72، الشللللللاطئ ص66الجزيرة ص

. والحكلللايلللة 82، البحر ص80، ملللدينلللة القرود ص80، البحر ص77، الجزيرة ص76هي: البحر ص
، الجزيرة 89، النهر ص86، الجزيرة ص86ر صالضللللللمنيّة السللللللادسللللللة خمس أماكن مفتوحة، هي: البح

، الجزيرة 94. وفي الحكلللايللة السلللللللللللللللابعلللة خمس أمللاكن مفتوحللة، هي: البحر ص91، البحر ص89ص
 .100، البحر ص99، الجبل ص96، النهر ص95ص
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التّعمق في تفاصللللللللللللللليل الحكاية، والتّنامي في  عن الوجود في هذه الأماكن، وأدّت إلى

 الأفعال نحو النّهاية. 

 الفضاءات المكانية المغلقة -

ندباد على نحو أقل من   ظهرت الفضلللللللللاءات المكانية المغلقة في حكايات السلللللللللّ

الفضلللللللللاءات المفتوحة، نظرًا لأن طبيعة المغامرات من خلال السلللللللللفر فرضلللللللللت وجود 

بحر(، و)الجزر(، إلا أن ذلك لم يمنع وجود فضاءات فضاءات معينة متكررة، مثل )ال

ندباد الحمال(، حين  مكانية مغلقة، بدأت من الحكاية الإطاريّة الداخليّة )حكاية السلللللللللللللللّ

ندباد البحري  ودخل مع الغلام الدار، فوجد دارًا  ندباد الحمال قصللللللللللر السللللللللللّ دخل السللللللللللّ

س فجلس، وقد قرّبه مليحة، وعليها أنس ووقار... فأذن له صلللللللللللللللاحب المكان بالجلو 

ندباد القصللللللر، أدى إلى 1إليه، وصللللللار يؤانسلللللله بالكلام، ويرحب به...   ، فدخول السللللللّ

مجموعة من الأفعال الحكائيّة، بدأت بإعجابه بالدار وما فيها، ثم الجلوس، وملاطفة 

ندباد البحريّ له بالكلام، ثم العشلللللللللللاء، ثم إعادة إنشلللللللللللاد الأبيات بناء على طلب  السلللللللللللّ

البحريّ، ثم يبدأ السّندباد البحريّ بشرح قصّته، والتّمهيد لحديث السّفرات، وما  السّندباد

 حدث فيها.

ندباد القصللللللللر )الفضللللللللاء المكاني المغلق( مجموعة من   فبني على دخول السللللللللّ

 وهثراءالأفعال الحكائيّة، أدّت إلى أحداث غيرت سللللير الحكاية، وعملت على تعميقها، 
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ندباد، وتنوعت في تفاصلللللللللللللليلها. وتكررت الأماكن   حكاياتهاالمغلقة في حكايات السللللللللللللللّ

عها في ذاتها، أدّى . و 1الضلللمنيّة كل حضلللور للمكان المغلق إلى تنامي الحكاية، وتوسلللّ

 وتعمّقها بخط عمودي.

  

 العقدة والحل 

العقدة أو الحبكة هي إحدى عناصر القصّة الأساسية، وقد تعرف باسم )نقطة  

ة أو الرواية، وتحدث في الأوج(، ويقصللللللللد بها: اللحظة  التي تتأزم فيها أحداث القصللللللللّ

 الذروة التي  أو، فهي إذن الذروة التي تتأزم عندها الأحداث، 2مكان ما قبل النهاية

ما تتصللاعد عندها الأحداث على نحو  نقطة   :، أي3تتصللاعد إليها الأحداث وتتشللابك 

تشلللللللللابكها في الحكي، بما متشلللللللللابك ومعقد، كذلك يمكن تعريفها بأنها  تأزم الأحداث و 

                                  
ملك ، قصر ال36السابق. ظهرت الأماكن المغلقة مرتين في الحكاية الضمنيّة الأولى: السرداب ص  -1

. وظهرت الأماكن المغلقة مرّة في الحكاية الضلللللللمنيّة الثّانية والثّالثة، الأماكن المغلقة في 37المرجان ص
. 52. الأماكن المغلقة في الحكاية الضلللمنية الثالثة: القصلللر ص46الحكاية الضلللمنية الثانية: المغارة ص

، 68، البيت ص66ر الملك ص، قصلللللللل64وأربع مرات في الحكاية الضللللللللمنيّة الرابعة، وهي: العمارة ص
. 91، قصلللر هارون الرشللليد ص 90. ومرتين في الحكاية السلللادسلللة، هي: قصلللر الملك ص70البئر ص

 .100، المنزل ص99، المنزل ص97وثلاث مرات في الحكاية السابعة، هي: بيت الرجل ص
 113مجموعة. نظرية المنهل الشكلي ص -2
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، فهي الذروة 1يقتضي وصولًا إلى حل قد يطرحه العمل، وقد يترك للقارئ حرية تخيله 

 ها في القصّة. الأحداث، وتعقدُّ  التي أوجدها تراكمُ 

ا، أو   أملا الحلل أو لحظلة الانفراج، أو الخلاتملة فهي  بيلان حصللللللللللللللليللة يفتح أفقلً

خصللليّات الرئيسللليّة  ، أي إنها النتائل التي نتجت عن التأزم في 2يحكي للقارئ مول الشلللّ

خصللليّات. ويمكن  ة، والحصللليلة التي يعرف منها القارئ ما حل بالشلللّ الحكاية أو القصلللّ

، فهي: النقطة التي 3تعريع الحلّ بأنه اللحظة التي تبدأ معها الأحداث بالانكشلللللللللللللللاف

لمشلللللللكلة، تنهي تعقب العقدة، وتأزم الأحداث، وتحمل نهاية منطقية، أو غير منطقية ل

 لحظة التأزم.

ندباد( بأنها تقوم على مجموعة من   وتميّزت البنية الحكائيّة لللللللللللللللللللل )حكايات السللللّ

العقد، وتأزم الأحداث، ويعقبها انفراج، وحلول للمشكلات، وتكرّرت العقد في )حكايات 

ندباد( في المسلللللللللللللتوى الثّالث من الحكاية )الحكايات الضلللللللللللللمنيّة(، إذ إن طبيعة  السلللللللللللللّ

فر، تتطلّب حدوث مشللللكلات، وتصللللاعدًا في الأحداث، نحو المغ امرات المرتبطة بالسللللّ

ذروة الت أزم القصلللللللللوى، ومن ثمّ يكون الحل، وانفراج المشلللللللللكلة، وانحلال العقد، ونهاية 

 الأزمة. 
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فرة الأولى، حين نزل   وظهرت أول عقلدة في الحكلايات الضلللللللللللللللمنيلّة في السلللللللللللللللّ

ندباد ومن معه على الجزيرة، فير  ندباد ما حدث معه  فأرسللللى بنا صللللاحب السللللّ وي السللللّ

المركب على تلك الجزيرة، ورمى مراسلللللللليها، وشللللللللد السللللللللقالة، فنزل جميع من كان في 

المركب، في تلك الجزيرة، وعملوا لهم كوانين، وأوقدوا فيها النار، واختلفت أشللغالهم... 

اح بأعلى فبينما نحن على تلك الحالة، وهذا بصلللاحب المركب واقف على جانبه، وصللل

صلللوته: يا ركاب السللللامة، أسلللرعوا بأرواحكم، وفوزا بسللللامة أنفسلللكم من الهلاك، فإن 

هذه الجزيرة التي أنتم عليها، ما هي جزيرة، وهنما هي سللللللمكة كبيرة رسللللللت في وسللللللط 

البحر، فبنى عليها الرمل فصلللللللللللللارت مثل الجزيرة... اطلبوا النجاة لأنفسلللللللللللللكم، واتركوا 

ب كلام ذلك الريس أسللرعوا وبادروا بالطلوع إلى المركب... الأسللباب، ولما سللمع الركا

وكنللللت من جملللللة من تخلف في الجزيرة، فغرقللللت في البحر مع جملللللة من غرق.. 

. فحدثت العقدة على نحو مفاجئ، حين اكتشف صاحب المركب أن 1وأيقنت بالهلاك 

رمل، الجزيرة التي رسلللللللا عليها هي سلللللللمكة كبيرة، رسلللللللت وسلللللللط البحر، وبنى عليها ال

فتحركت نتيجةً لإشللللللعال التجار النّار عليها، واسللللللتطاع قسللللللم من الركّاب النجاة، لكن 

 غرق. ال هدّده السّندباد كان من جملة من

فتأّزمت الأحداث، منذ اللحظة التي أعلن فيها صلللللللللللللللاحب المركب أن الجزيرة  

نحو سلللللللللللللمكة كبيرة، وازداد التأزم مع حركة التّجار ومحاولة الهرب، وتصلللللللللللللاعد على 
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أكبر، حين صلللللللللللللللعد مجموعة من الرّكاب إلى المركب، ووصلللللللللللللللل ذروته، حين نزلت 

 السمكة إلى قاع البحر، وغرق من تخلّف، وكان منهم السّندباد. 

ندباد بداية الحل بقوله  لكن     إلا أن الحلّ أتى سلللللريعًا متتابعًا، فيوضلللللح السلللللّ

رة ... وركبتها من حلاوة تعالى أنقذني ونجاني من الغرق، ورزقني بقطعة خشللللللللب كبي

الروح، ورفسلللللللت الماء برجلي مثل المجاديع... وقد سلللللللاعدني الريح والأمواج إلى أن 

، فيبدأ الحل بقطعة الخشللللللب التي صللللللادفته في الماء، 1رسللللللت بي تحت جزيرة عالية 

فاستطاع التشبّث بها، ثم الجزء الثّاني من الحل أن الريح والأمواج ساعدته، للوصول 

 ة أخرى. إلى جزير 

يعقب هذه العقدة في السللللللللللللللفرة الأولى عقد أخرى، ففي كل سللللللللللللللفرة تتابع العقد  

ندباد إلى وطنه، واسلللللللتقراره في  والحلول إلى أن تصلللللللل إلى نهاية السلللللللفرة، بعودة السلللللللّ

تلأزم الأحلداث المتكرر في الحكللايلات، وتصللللللللللللللللاعلدهلا كلذللك ، وعملللت العقللد، و 2بغللداد

                                  
 .35السابق. ص -1
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ير سلللللللللللير الحكي؛ فتبدأ العقدة بمجموعة من باسلللللللللللتمرار، على توسللللللللللليع الحكاية، وتغي

الأحداث التي تتراكم على نحو معين باتجاه الذّروة، لتتعقد الحكاية عندها، ويتطللب 

ع الحكاية، وتعمقها، ثم يأتي  هذا التأزم، تصلللللللللللللاعد مجموعة من الأحداث التي توسلللللللللللللّ

زمة، الحل، كذلك، على هيئة مجموعة من الأحداث التي تعمل على تخفيف حدّة الأ

ا، ممللا يعمللل على تفكيللك التعقيللد الللذي حللدث في الأحللداث، وهنهللائلله،  وهنهللائهللا تللدريجيللً

 بمجموعة أحداث أخرى، هدفها حلّ الأزمة. 

أحلداث أخرى بلاتجلاه الحلل أدّى إلى ظهور فتراكم الأحلداث بلاتجلاه العقلدة، ثم  

 توسّعت، وامتدّت تفاصيلها نحو العمق.فتنام  واضح في الحكاية، 

 

 ر العجيب عناص

 فوق الطبيعي... من جراء بقائه  حدثيرى تزفيتن تودوروف أن العجيب هو 

، أي إنه كل ما يقع  خارج إطار قوانين المألوف، حيث 1غير مفسللللللللللللللر، وغير متعقل 

رة خارج إطار الواقع، المألوف، أي  ها مفسللللللللللللللّ تبدو الأحداث الخارقة مقبولة، ولكن بعدِّ
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 صّ خارق الواقع، ويكسلللللر قوانينه، وينتمي إلى عالم يخ فهو، 1أن لها عالمها الخاص 

 به، تختلف قوانينه عن قوانين الواقع المتعارف عليه.

لدخول  ، نتيجةً في الحكاية التنامي الكيفي العمودي بعناصلللللللر العجيب ويحدث

حكائية، تؤدي  على سللللير الحكي، يترتب على دخوله حدوث أفعال   (عجيب)عنصللللر 

ع بنية الحكاية، وتعمّق تفاصللليلها، على إلى أحداث حكائيّة، تغيّ  ر سلللير الحكي، وتوسلللّ

 .نحو جديد مختلف

في  :أي ؛ظهرت عناصر العجيب في المستوى الثالث من )حكايات السندباد(

الحكايات الضلللللللللمنية )حكايات السلللللللللندباد البحري(، ويعدّ وجود عناصلللللللللر العجيب في 

ن )حكايات إيسلللللللليين، أولهما: سللللللللببين رئإلى يعود ذلك و أمرًا بديهيًا،  السللللللللفرحكايات 

ندباد البحري( هي حكايات ضلللللللللللللللمنية من حكايات ألف ليلة وليلة، المعروفة  السللللللللللللللل

، فتشلللابه 2باحتوائها على عناصلللر عجيبة، وقصلللص أسلللطورية، وحكايات تخرق الواقع

)حكايات السلللللللللللللللندباد البحري( مع )حكايات ألف ليلة وليلة( هو أمر طبيعي، يندرج 

 لأصل.تحت تشابه الفرع مع ا
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أما السللللللللبب الآخر، فهو أن )حكايات السللللللللندباد البحري( هي حكايات سللللللللفر، 

 أدب الرحلات فَ رَ تصلللنّف من أدب الرحلات، وقد عَ يمكن أن ورحلات، ومغامرات، و 

  الغرناطي.كثيرة تحتوي على غرائب وعجائب مختلفة، مثل رحلة نصوصًا 

في المسلللللللللتوى الثالث  ومن أمثلة عناصلللللللللر العجيب التي أحدثت تناميًا عموديًا 

من )حكايات السللللندباد(، السللللمكة الكبيرة التي رسللللت عليها السللللفينة، فيقول السللللندباد: 

 وصللللنا إلى جزيرة كأنها روضلللة من رياض الجنّة، فأرسلللى بنا صلللاحب المركب على 

تلك الجزيرة، ومرى مراسيها، وشدّ السّقالة، فنزل جميع من كان في المركب على تلك 

وا لهم كوانين، وأوقدوا فيها النار...فإذا بصللللللللللللللاحب المركب... صللللللللللللللاح الجزيرة، وعمل

بأعلى صللللوته: يا ركّاب السلللللامة...هذه الجزيرة التي أنتهم عليها ما هي جزيرة، وهنما 

هي سللللمكة كبيرة، رسللللت في وسللللط البحر، فبنى عليها الرمل، فصللللارت مثل الجزيرة، 

قدتم عليها النار أحسللللت بالسللللخونة وقد نبتت عليها الأشللللجار من قديم الزمان، فلما أو 

فتحركت... ولما سللللمع الرّكاب كلام الريس أسللللرعوا...وقد تحرّكت تلك الجزيرة ونزلت 

 فيالعجيللب فلل، 1إلى قرار البحر... وكنللت من جملللة من تخلف في الجزيرة، فغرقللت 

السللمكة أنها رسللت في وسللط البحر، وغطاها الرمل، ونبتت عليها الأشللجار، من زمن 

ها مليئة بالأشللللللجار بكل ما إنحتى صللللللارت مثل روضللللللة من رياض الجنة، أي قديم، 

على هذه الحال، لا تتحرك على الرّغم من وبقيت زمنًا طويلًا فيها من تنوع وجمالية، 
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نمو الأشللللللجار وتراكم الرمال، ولم تتحرك كذلك بسللللللبب نزول الرّكاب عليها، وحركتهم 

ت بالسلللللللللخونة فتحركت، على الرغم من ، أيهالكن عندما أوقدوا النار علو فوقها،  حسلللللللللّ

، سلللللللللللمحت بنمو نباتات، وأشلللللللللللجار هاتراكم الرمال فوقها، وتشلللللللللللكيلها لتربة عميقة فوق

 .متنوعة

وهذا أمر مخالف للواقع، إذ لا يمكن أن ترسو سمكة في البحر، وتتراكم فوقها  

ا، ملللدة طويللللة من ال ، زمنالرملللال، وتتحول إلى جنلللة من الجنلللان، ولا تتحرك إطلاقلللً

 .بحيث تغدو كالجزيرة الغناء بأشجارها وثمارها

في الأحداث،  واضلللللللح يريفعملت السلللللللمكة الممثلة لعنصلللللللر العجيب، على تغ 

ع عمودي في الحكاية الأولى، إذ تسلللبّبت حرك ونزولها إلى الماء في مغادرة تها، وتوسلللّ

قهم، ومن السلللفينة، وبقاء مجموعة فوق الجزيرة، ومن ثم غر  نحومجموعة من الرّكاب 

؛ افتراق السلللللللللندباد عن ربين من غرقوا السلللللللللندباد، فأدت حركة السلللللللللمكة إلى عدة أمو 

رفاقه الذين كانوا معه في الرحلة، تعرضللللللللللللللله لخطر الغرق، فقدانه كل ما يملك. وهذه 

الثلاثة غيّرت مسللار الحكاية على نحو كليّ، وأدت إلى انبثاق أفعال حكائيّة، وأحداث 

 .جديدة

عها، ولم تكن السللللّ   إذ مكة العنصللللر الوحيد الذي أدّى إلى تنامي الحكاية، وتوسللللّ

ملت العناصللللللللر العجيبة جميعها على تغيير مسللللللللار الحكي، وانبثاق أحداث جديدة، ع

أدت إلى إحداث تغيير كليّ في سير الحكي، فطائر الرّخ في الحكاية الثانية أسهم في 
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لطيور إلى اي، عجيب، لا ينتمي إنقاذ السللللندباد ونقله من الجزيرة، وهو طائر أسللللطور 

 . 1الموجودة في الواقع

وفي الحكاية الثالثة أدّى العملاق ذو الأوصاف العجيبة دورًا أساسيًا في توسّع 

دفعهم للتفكير في فالحكاية، وتغيّر أحداثها، حين أسللللللهم في قتل أصللللللحاب السللللللندباد، 

ق، إذ أدت الحجارة ة للخلاص، ثم سللللللللللللاعدت العملاقة بتطوّر الحكاية، مع العملالحي

، فتغير سير الحكي، وتوسّعت 2التي رجما بها السندباد وأصحابه إلى موت كثير منهم

 الحكاية على نحو مختلف.

الغول وقوملله، إذ قتلوا  فبللدا العنصلللللللللللللللر العجيللب فيأمللا في الحكللايللة الرابعللة 

 وتكرر، 3أصحاب السندباد، وبقي وحيدًا، ضعيفًا، هزيلًا، في الجزيرة، يبحث عن فرج

هذه  تغيّرإذ ، 4مع بقية عناصلللللللللللللللر العجيب التي ظهرت في الحكاياتنفسللللللللللللللله الحال 

 تعملعنها أفعال حكائيّة  وينبثقفي الأحداث الحكائية، وتوسّع في الحكاية،  العناصر

 على تنامي الحكاية تناميًا عموديًا.
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 المصادفات السّردية

ردية( إلى كلّ العناصللل  ر السلللردية التي تدخل يشلللير مصلللطلح )المصلللادفات السلللّ

، من دون توقع  يقتضللليه أي تمهيد على خط سلللير الحكي أثناء سلللرد الحكاية مصلللادفةً 

ا، بلا سللللللابق إنذار، ويؤدّي  سللللللردي، وبغير انتظار، فيكون دخوله إلى الحكاية عرضللللللً

دخوله إلى تغير  في سلللللللللللللللير الحكي، عبر فعل أو مجموعة من الأفعال الحكائيّة التي 

وث المصادفة، سواء كانت المصادفة متعلقة بشخص، أو شيء، أو تحدث نتيجةً لحد

 مكان. 

رديّة على سللللير الحكي بطريقة عشللللوائيّة، فلا يشللللترط   وتدخل المصللللادفات السللللّ

وقت لحدوثها، سلواء حدثت في أول الحكاية، أم منتصلفها، أم نهايتها، كذلك لا يرتبط 

ردية بعدد معين، فقد تحتوي الح كاية مصلللللللللادفةً واحدةً، وقد حدوث المصلللللللللادفات السلللللللللّ

تتعدّد المصادفات أثناء سير الحكي، إذ إنّ زمان دخول المصادفة على سير الحكي، 

ردية أحدثت تغييرًا في  وعددها، لا يؤثر في آليّة عملها، فأينما وجدت المصللللللادفة السللللللّ

 سير الحكي، وتوسّعا في الحكاية، عبر نوافذ جديدة تشرعها للسّرد، نتيجة لاعتراضها

 سير الحكاية. 

ع العموديّ، من خلال حللدوث   نللدبللاد( على التّوسلللللللللللللللّ اعتمللدت )حكللايللات السلللللللللللللللّ

رديّة التي شللللللللكّلت ظاهرةً بارزة في أحداث الحكايات، بمسللللللللتوياتها  المصللللللللادفات السللللللللّ

رديّة أثناء سلللللير الحكي في الحكايات كلّها، وبني  المختلفة، فظهرت المصلللللادفات السلللللّ
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ردية القائمة على أفعال سللللللللردية، غيّرت بنية  على حدوثها مجموعة من الأحداث السللللللللّ

الحكاية الأساسية، وتدخلت في خط سير الحكي، بتوسّع جديد يتناسب مع ما أحدثته 

 المصادفة من تغيير في خط سير الحكي.  

وظهرت أربعة أنواع من أنواع المصلللللللللللللللادفات في )حكايات السلللللللللللللللندباد( هي: 

فة الجمادات، ومصلللللادفة الأماكن، مصلللللادفة الأشلللللخاص، مصلللللادفة الكائنات، مصلللللاد

 وأدّت جميعها إلى تنام  كيفيّ عمودي.

 مصادفة الأشخاص -

أدى دخول أشللللللللخاص إلى خط سللللللللير الحكي في الحكاية الواحدة، إلى حدوث  

عت  أفعال حكائيّة، أسلللهمت بحدوث أحداث حكائيّة جديدة، غيّرت سلللير الحكاية، ووسلللّ

ا حزينًا في بنيتها الأصللللية، من ذلك )رآية قوم ي ندباد يائسلللً جمعون الفلفل(، وكان السلللّ

على حاله، إذ بقي أسلللللللللللللللبوعًا يأكل من نبات الأرض، وفي اليوم الثامن يقول  لاحت 

مني نظرة، فرأيت شللللللبحًا من بعيد، فسللللللرت إليه، ولم أزل سللللللائرًا إلى أن حصلللللللته بعد 

سليته أولًا غروب الشلمس، فحققت النظر فيه، وأنا بعيد عنه، وقلبي خائف من الذي قا

وثانيًا، فإذا هم جماعة يجمعون حب الفلفل، فلما قربت منهم ونظروني تسللللللارعوا إليّ، 

، فحدثت مصادفة هؤلاء الأشخاص 1وجاآوا عندي، وقد أحاطوا بي من كل جانب... 

ندباد وحيدًا على الجزيرة، لا مخرج له، ولا طعام عنده، يأكل  في وقت كان فيه السلللللللللللللللّ
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توقع أن يموت، لكن حين وجد هؤلاء القوم الذين سلللللللللللللللألوه عن من نبات الأرض، فالم

حاله، وأجلسوه عندهم، وأطعموه، وأكرموه، وحملوه معهم في مركبهم إلى ديارهم، تغيّر 

عت الحكاية عبر فرع جديد، نمّى الحكاية ذاتها، فأدت هذه  سلللللللللللللللير الحكي، وتوسلللللللللللللللّ

الحكاية، عن طريق المصلللللادفة إلى تغير في سلللللير الحكي، وفتح طريق جديد لتعميق 

هؤلاء الأشخاص، الذي نقلوا السّندباد إلى مكان آخر، وانتقلت معه مغامراته؛ لتتنامى 

 . إليهاأضيفت  جديدةً  الحكاية على نحو جديد، كأن حكايةً 

وتكررت مصلللللللادفة الأشلللللللخاص في الحكايات الضلللللللمنيّة على نحو متعدد، في  

ادسللللللة ثلاث حكايات ضللللللمنيّة، مرتين في الحكاية الخامسلللللل ة، ومرّة في الحكايتين السللللللّ

ابعة رد عقب مصللادفة الأشللخاص، فتبدأ سلللسلللة 1والسللّ ، وفي كل مرّة يتغير مسللار السللّ

من الأفعال الحكائيّة التي تبنى عليها أحداث حكائية، تؤدي إلى تنامي الحكاية ذاتها، 

 والتعمق في تفاصيلها. 

 مصادفة الكائنات -

الحكي في الحكلاية الواحدة، من دون  وقد تدخل كائنلات ما إلى خط سلللللللللللللللير 

توقّع، فيؤدي دخولها إلى ظهور أحداث حكائيّة جديدة، تغير سللللللللير الحكاية، وتوسللللللللع 

                                  
ات السندباد عدّة مرات. ينظر: السابق. مصادفة الأشخاص في تكررت مصادفة الأشخاص في حكاي -1

. 79. مصللللللللادفة القوم الذين نزلوا بالجزيرة ص77الحكاية الضللللللللمنية الخامسللللللللة: مصللللللللادفة الشلللللللليخ. ص
. 89مصلللللادفة الأشلللللخاص في الحكاية الضلللللمنية السلللللادسلللللة: مصلللللادفة جماعة من الهنود والحبشلللللة ص

 .96عة: مصادفة لقاء القوم والشيخ صمصادفة الأشخاص في الحكاية الضمنية الساب



 

189 

فرة الأولى )الحكاية الضللللللللللمنيّة  بنيتها الأصلللللللللللية، من ذلك مصللللللللللادفة حدثت في السللللللللللّ

ندباد البحريّ إلى جزيرة، وأوشلللللك على الهلاك، وبعد  الأولى(، حين رمت الأمواج السلللللّ

أن أكل من ثمارها، وقوي جسده، ذهب يتمشّى في أحد الأيام، فحدثت المصادفة، في 

يت، يومًا من الأيام في جانب الجزيرة،  قوله   ولم أزل على هذه الحالة إلى أن تمشلللللللللللللّ

يت إلى  فلاح لي شللللللللبح  من بعيد، فظننت أنه وحش، أو دابّة من دواب البحر، فتمشللللللللّ

هو فرس عظيم المنظر، مربوط في جلللانلللب الجزيرة  نحوه، ولم أزل أتفرّج عليللله، وهذا

على شلللللللاطئ البحر، فدنوت منه، فصلللللللرخ صلللللللرخة عظيمة، فارتعبت منه، وأردت أن 

ى في جانب من 1 ضأرجع، وهذا برجل خرج من تحت الأر  ندباد كان يتمشلللللللللللللّ ، فالسلللللللللللللّ

بح، فاقترب منه فتبين  جوانب الجزيرة، وبمحض المصلللادفة وجد كائنًا غريبًا يشلللبه الشلللّ

له أنه فرس، ثم حين رآه الفرس صلللرخ، فخرج سلللائس الخيول من تحت الأرض، وأخذ 

ندباد مرافقته إلى  ائس من السللللللللللّ ندباد معه، واهتمّ به، وعرّفه قومه، ثم طلب السللللللللللّ السللللللللللّ

 الملك.. إلى بقية الأحداث. 

ندباد في جزيرة، وحيدًا، متعبًا، فاقدًا الأمل في النجاة، والعودة إلى   فكان السلللللللللللللللّ

ديار، إلا أن مصلللللللللللللادفة لقائه الفرس أدّت إلى تغيّر في سلللللللللللللير الحكي، عبر خروج ال

ندباد، فهذه المصلللللادفة أدّت إلى تعمّق أحداث الحكاية  ائس الذي اسلللللتضلللللاف السلللللّ السلللللّ
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الضللللمنيّة الأولى )حكاية السللللفرة الأولى(، وتغيّر في سللللير أحداثها، كأن حكايةً جديدة 

 بدأت.

ات في سللت حكايات من الحكايات الضللمنيّة، وقد تكررت مصللادفة ظهور كائن 

في وقللت  -في معظم الأحيللان –، من غير ترتيللب معين، وظهرت 1على نحو متفرّق 

ندباد بيأس، وحسلللللرة، واقتراب من الهلاك، فتأتي المصلللللادفة تارة لتعلن  شلللللعر فيه السلللللّ

ندباد  الفرج، وتارات أخرى لتضللللللللللللللليق الخناق أكثر، ليظهر الحلّ بعد ذلك بنجاة السلللللللللللللللّ

 وعودته إلى دياره.  

 مصادفة الجمادات  -

قد تظهر في سير الحكايات فجأة عناصر من الجمادات تغير مجرى الأحداث 

ندبادكاملةً  وهو على وشللك الغرق، وتعلق  ،، مثال ذلك قطعة الخشللب التي وجدها السللّ

بها  فغرقت في البحر مع جملة من غرق، لكن   تعالى أنقذني ونجاني من الغرق، 

زقني بقطعة خشللللب كبيرة... فمسللللكتها بيدي وركبتها من حلاوة الروح، ورفسللللت في ور 

                                  
ندباد، ينظر: السلللللللابق. مصلللللللادفات الكائنات في  -1 تكرر ظهور مصلللللللادفات الكائنات في حكايات السلللللللّ

. مصللللللادفات الكائنات في الحكاية الضللللللمنية 34الحكاية الضللللللمنية الأول: مصللللللادفة السللللللمكة الكبيرة ص
. مصادفات الكائنات في الحكاية الضمنية 47ادفة النّسر ص، مص44الثانية: مصادفة بيضة الرّخ. ص
. مصلللللللادفات 56، مصلللللللادفة الثعبان ص55، مصلللللللادفة العملاقة ص53الثالثة: مصلللللللادفة العملاق ص

. مصادفة الوحش 65-64الكائنات في الحكاية الضمنية الرابعة: مصادفة القوم العرايا والملك الغول ص
، مصلللادفات 76الضلللمنية الخامسلللة: مصلللادفة بيضلللة الرخ ص. مصلللادفات الكائنات في الحكاية 71ص

 .99، مصادفة الحية ص 99الكائنات في الحكاية الضمنية السابعة: مصادفة القوم الذين يطيرون ص
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ندباد  1الماء برجلي  ك السلللّ فأدّت مصلللادفة الخشلللبة إلى فعل سلللردي مباشلللر، وهو تمسلللّ

ردية بعد ذلك، بناء على التغيير  فيها، فنجا من موت محقق، ثم تعاقبت الأفعال السللللللللللّ

 لحظة الغرق. الذي أحدثته مصادفة الخشبة في البحر 

ندباد،  وتكرّر ظهور مصلللللللادفات الجمادات على نحو متفرق، في حكايات السلللللللّ

منه على مجموعة  سللللت حكايات في المسللللتوى الثّالث )الحكايات الضللللمنيّة(، فاحتوت

. ولم يؤثر عدد المصلللللادفات في آليّة عملها، ففي 2من مصلللللادفات الجمادات المتنوعة

حكي، عبر مجموعة من الأفعال الحكائيّة التي كل مرّة تؤدي إلى تغيّر في سلللللللللللللللير ال

 تحدث نتيجة لظهورها.

 مصادفة الأماكن -

وقد ترتبط المصللادفات بظهور مفاجئ  لأماكن تغيّر مجرى الأحداث على نحو 

ندباد البحريّ عند المكان الذي توقف فيه  كامل، مثال ذلك مصللللادفة وجود قصللللر السللللّ
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ظهرت المصلللللللللللللللادفللات على هيئللة جمللادات في الحكللايللات الضلللللللللللللمنيللة. ففي الحكللايللة الأولى حللدثللت  -2

ثّالثة مصادفة واحدة، وفي الرابعة مصادفتين، وفي الخامسة أربع مصادفات، مصادفتين، وفي الثّانية، وال
وفي السابعة مصادفة ينظر: نفسه. مصادفات الجمادات في الحكاية الضمنية الأولى: مصادفة المركب 

. مصادفات الجمادات في الحكاية الضمنية الثانية: مصادفة الذبيحة. 38الذي عليه بضائع السندباد ص
. مصلللادفات 57ادفات الجمادات في الحكاية الضلللمنية الثالثة: مصلللادفة مركب النجاة: ص. مصللل47ص

. 72. مصللللادفة مركب النجاة ص64الجمادات في الحكاية الضللللمنية الرابعة: مصللللادفة لوح الخشللللب ص
. مصلللادفة اليقطينة 77مصلللادفات الجمادات في الحكاية الضلللمنية الخامسلللة: مصلللادفة لوح الخشلللب ص

. مصادفات الجمادات في الحكاية الضمنية السابعة: 82. وص79ول مركب ص . مصادفة وص78ص
 .95مصادفة لوح الخشب ص
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ندباد الحمّال للاسلتراحة، في المسل ندباد الحمّال(، فلما جلس السلّ توى الثّاني )حكاية السلّ

 على تلك المصللللللطبة ليسللللللتريح، ويشللللللمّ الهواء، خرج عليه من ذلك الباب نسلللللليم رائق 

ورائحة ذكية، فاسللللللللتلذ الحمال لذلك، وجلس على جانب المصللللللللطبة، فسللللللللمع في ذلك 

للللللللصوات  المكان نغم أوتار وعود، وأصوات مطربة، وأنواع إنشاد معربة، وسمع أيضًا،

طيور تناغي وتسللللبّح   تعالى، باختلاف الأصللللوات، وسللللائر اللغات، .... فتقدم إلى 

، 1ذلك فوجد داخل البيت بسلللللللللللللتانًا عظيمًا، ونظر فيه غلمانًا وعبيدًا وخدمًا وحشلللللللللللللمًا 

ندباد البحريّ  ندباد البحريّ، ليسلللمعه السلللّ ندباد الحمّال لم يسلللترح إلا على باب السلللّ فالسلللّ

شلللللللللللللللعر، ويرسلللللللللللللللل إليه غلامًا يدعوه للدخول ويتعارفا، ويبنى على هذا وهو يغني ال

التعارف رغبة السّندباد البحريّ بإخبار السّندباد الحمّال قصّة سفراته كاملة، وما ترتب 

على هذه القصلللللص من تفاصللللليل غيرت بنية الحكاية، ووسلللللعتها، وعملت على تنامي 

 أحداثها. 

ندباد  ؛حكاية، وزيادة بنيتهافعملت هذه المصلادفة على تغير سلير ال فلو أن السلّ

استراح على باب قصر آخر، أو مكان آخر، لما سمعه السّندباد البحريّ، وهو ينشد، 

ندباد البحريّ يحكي حكاياته، ولسللللللللارت  ولما دعاه إلى قصللللللللره، ولما تعارفا، وبدأ السللللللللّ

ير في خطّ الحكاية باتجاه آخر مختلف التفاصللللليل، فالمصلللللادفة هنا أدت إلى تغيّر كب
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سلللللللللللللير الحكاية، بناء على مجموعة من الأفعال الحكائيّة التي أعقبت رآية القصلللللللللللللر 

 والاستراحة عنده، مما أدى إلى تعمّق في أحداث الحكاية. 

ندباد( عدّة مرات، في المسللللتويين  وتكررت مصللللادفة الأماكن في )حكايات السللللّ

ندباد  البحريّ في مكان اسلللللللتراحة الثّاني، والثّالث، إذ تعد مصلللللللادفة وجود قصلللللللر السلللللللّ

السّندباد الحمال؛ مصادفة في المستوى الثّاني؛ أي )حكاية السّندباد الحمال(، أما في 

المسلللللتوى الثّالث من الحكاية وهي )الحكايات الضلللللمنيّة( فتكررت مصلللللادفات الأماكن 

   .1على نحو متنوع

 

 التنامي الإحالي 

من السللرد إلى ما هو خارجه، أو تعرف الإحالة السللردية على أنها  إحالة جزء 

داخله، وتقسللللللم بحسللللللب درجة إيهامها إلى إحالة خفية، وهحالة جلية، وبحسللللللب الموقع 

، وقد ينظر إليها على أنها  شاهد 2الذي يحيل إليه إلى إحالة خارجية، وهحالة داخلية  

                                  
تكررت مصلللللادفة الأماكن في الحكايات الضلللللمنية عدة مرات. فوردت مرتين في الحكاية الثّالثة، ومرّة  -1

لسللللللابق. مصللللللادفة الأماكن في الحكاية في الحكاية الرابعة، والخامسللللللة، والسللللللادسللللللة، والسللللللابعة. ينظر: ا
. مصللادفة الأماكن في 52. مصللادفة القصللر المشلليد: ص52الضللمنية الثالثة: مصللادفة جبل القرود ص

. مصللللادفة الأماكن في الحكاية الضللللمنية الخامسللللة: 64الحكاية الضللللمنية الرابعة: مصللللادفة العمارة ص 
. مصادفة 76ة السادسة: مصادفة الجبل ص. مصادفة الأماكن في الحكاية الضمني80مدينة القرود ص

 . 94الأماكن في الحكاية الضمنية السابعة: إقليم الملوك. ص
 . 9حطيني، يوسف. ص -2
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يحيل على سللللللطة في اللغة والأدب، وهو خطاب موجز يعزز النص، بما هو سللللللطة 

، فالإحالة وفقًا للتعرفين هي شاهد يدخل على النّص السردي، ليعزز فكرةً ما 1ة معرفي

في النّص، وقد يكون من داخل النص، فيسللللللللتدل على شلللللللليء سللللللللابق مرّ في النص، 

خل النص، وقد يكون الشاهد من خارج النص، اوتسمى حينها إحالة داخلية، أي من د

خفيّة، وجليّة، بحسب درجة وضوحها  فيسمى إحالة خارجية، كذلك تنقسم الإحالة إلى

 في النّص. 

أما التنامي الإحالي، فنوع من أنواع التّنامي الكيفي، ويقصلللللللللللللللد به: التّوسلللللللللللللللع 

الحكائيّ، في الحكاية ذاتها، نتيجة لورود نصوص إحاليّة، تعترض سير الحكي فيها، 

كائي آخر لفعل حكائي، وينتل عنها فعل ح وتؤدي إلى توسيع الحكاية، فتحدث نتيجةً 

ع الحكاية توسلللعًا كيفيًا عموديًا. فهو  يغيّر مسلللار الحكي في الحكاية، ويؤدي إلى توسلللّ

أصللللللل في الحكاية لا يمكن الاسللللللتغناء عنه، وغيابه يؤدي إلى حدوث خلل في البنية 

 الحكائية.

ندباد( إحاليًا تناميًا كيفيًا، من خلال دخول نص  وقد تنامت )حكايات السللللللللللللللل

، ففي المسللتوى الثاني، وردت أبيات شللعرية على لسللان السللندباد شللعري خارجي عليها

الحمال، بعد دخوله بستان السندباد البحري،  فوجد داخل البيت بستانًا عظيمًا... فرفع 
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طرفه إلى السلللللللللماء وقال: سلللللللللبحانك يا رب، يا خالق يا رازق، ترزق من تشلللللللللاء بغير 

 حساب، اللهم إني أستغفرك... ثمّ أنشد يقول: 

 

 

 ملللن شلللللللللللللللللقللليّ  بللللا راحلللللللة فلللكلللم

 وأصلللللللللللللللللللبلللللح فلللللي تلللللعلللللللب زائلللللللد  

 وغلليللري سللللللللللللللللعلليلللللللد بلللا شللللللللللللللللقللوة  
 

 يللللنللللعللللم فللللي خلللليللللر فلللليء وظللللللللِّ  

 وأمري عجيلللللللب وقلللللللد زاد حملي

ا كحملي  وملللللا حملللللل اللللللدهر يوملللللً
 

...فلما فرغ السلللندباد الحمال من شلللعره ونظمه، أراد أن يحمل حملته ويسلللير، إذ طلع 

سللللللللللليدي فإنه يدعوك...فتبسلللللللللللم  من ذلك الباب غلام صلللللللللللغير... وقال له: ادخل كلم

صللاحب المكان وقال له:... قصللدي أن تسللمعني الأبيات التي كنت تنشللدها...فأنشللده 

الحمال تلك الأبيات فأعجبته وطرب لسلللللللماعها، وقال له: اعلم أن لي قصلللللللة عجيبة، 

، فالأبيات 1وسلللللللللوف أخبرك بجميع ما صلللللللللار لي قبل أن أصلللللللللير إلى هذه السلللللللللعادة 

الحكاية، هي نص إحاليّ شلللللعريّ، دخلت على سلللللير الحكي  الشلللللعرية التي وردت في

لدخول السلللللللللللللللندباد الحمال إلى القصلللللللللللللللر وتأمله، ونتل عن قولها  في الحكاية نتيجةً 

مجموعة من الأفعال الحكائيّة، بُني عليها أحداث حكائية غيرت سلللللللللير الحكي، وأدّت 

 إلى توسّع في الحكاية ذاتها.
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عا  دة بلا شللقاء، ومقارنة حال السللندباد الشللقي فمعنى الأبيات يتضللمن فكرة السللّ

المتعب، بحال صللاحب القصللر السللعيد بغير شللقاء، وحين سللمعها )السللندباد البحري( 

أرسلللللللل من يدعو السلللللللندباد الحمال، وبعد أن تعرفه، وأكرمه، طلب منه إعادة الأبيات 

التّأكد من أراد  لعلهو مرة أخرى، فيبدو أن السللللللللندباد البحري أعُجب بالأبيات كما قال، 

الأبيات، وتأكيد ما سمعه، من أفكار عن الشقاء والسعادة، ليبيّن في المعنى المقصود 

عادة التي وصللل إليها هي نتيجة لرحلات من الشللقاء  للسللندباد الحمّال بعد ذلك أن السللّ

والتعب  وسللللللوف أخبرك بجميع ما صللللللار لي... فإني ما وصلللللللت هذه السللللللعادة وهذا 

شللللللللديد، ومشللللللللقة عظيمة، وأهوال كثيرة، وكم قاسلللللللليت في الزمن المكان، إلا بعد تعب 

 .1الأول من التعب والنصب 

عرية إلى توسلللللع عمودي في حكاية السلللللندباد الحمال، غير   فأدت الإحالة الشلللللّ

مسللللللللللللللللار الحكي، ووسلللللللللللللللع الحكللايللة على نحو عموديّ، من خلال الأفعللال الحكللائيللة 

ل، اسلللللتجابته للدعوة، دخوله القصلللللر، إرسلللللال الغلام لدعوة السلللللندباد الحما) :المتتابعة

إكرام السلللللندباد البحري له، دعوته للعشلللللاء، طلب إنشلللللاد الأبيات مرة أخرى، توضللللليح 

السلللللندباد البحري لواقع الحال، الذي غاب عن السلللللندباد الحمال، ومن ثم نقل الحكاية 

 . (إلى المستوى الثالث بذكر رحلات السندباد البحري 
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التي قالها السندباد الحمال، أم لم يرد، فإن ذلك لا  وسواء أورد مصدر الأبيات

يؤثر في آلية عملها، إذ تسلللببت في تنامي الحكاية كيفيًا بتوسللليع بنيتها الداخلية، عبر 

 الأفعال الحكائية.

 

 الشوق 

ندباد( في   وق سلللللببًا رئيسللللليًا لتطوّر أحداث )حكايات السلللللّ شلللللكّلت مشلللللاعر الشلللللّ

نيّة(، إذ كانت مشللللللاعر الشللللللوق، محركًا أسللللللاسلللللليًا المسللللللتوى الثّالث )الحكايات الضللللللم

للسلللللندباد البحريّ، ليكرر حادثة السلللللفر، ويعيد المغامرات، ويكتشلللللف البلدان، ويتعرف 

ندباد  بب الذي دفع السلللّ الجزر الجديدة، وظهر ذلك منذ الحكاية الضلللمنيّة الثّانية، فالسلللّ

وق، فيوضللللللح شللللللوقه قائًلا  واشللللللتاقت نفسللللللي إلى  فر هو الشللللللّ التّجارة، والتّفرج في للسللللللّ

البلدان، والجزائر، واكتساب المعاش، فهممت في ذلك الأمر، وأخرجت من مالي شيئًا 

احل،  كثيرًا، اشللللللتريت به بضللللللائع وأسللللللبابًا تصلللللللح للسللللللفر، وحزمتها، وجئت إلى السللللللّ

ا جللديللدًا، وللله قلع قملللاش مليح، وهو كثير الرجللال، زائللد العلللدة،  ا مليحلللً فوجللدت مركبلللً

 . 1لتي فيه، أنا ومجموعة من التّجار، وسافرنا وأنزلت حمو 
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وق، إذ اشلللتاقت نفسللله لمجموعة من   فر كان بدافع الشلللّ ندباد على السلللّ فعزم السلللّ

فر، وهي؛ التّجارة، اسلللللللللتكشلللللللللاف البلدان، والجزر، والرغبة في  الأمور يفعلها في السلللللللللّ

 تحقيق سبل عيش مختلفة عن التي يكتسبها في بغداد. 

أن السندباد همّ بالسّفر، فأخرج مالًا كثيرًا، واشترى بضاعة، فبني على الشوق  

وأسلللللبابًا للسلللللفر، وحزم أمتعته، وسلللللافر من بغداد إلى البصلللللرة باتجاه السلللللاحل، وأنزل 

المشاعر، التي تلك حمولته في مركب جديد مع التّجار. فتنامت الحكاية بسبب وجود 

عت بنية الحكاية، وأدّت إلى بنيت عليها أفعال حكائيّة، غيّرت سلللللللللللللير الحكي، ووسللللللللللللل

 أحداث حكائيّة جديدة.

ندباد في الحكاية الثّالثة كذلك، إذ قام   وق في حكايات السلّ وتكررت مشلاعر الشلّ

وق التي أحسّ بها،  أقمت بمدينة  ندباد بأفعال حكائيّة، بنيت على مشللللللللاعر الشللللللللّ السللللللللّ

لانشلللللراح، فاشلللللتاقت بغداد مدة من الزمان، وأنا في غاية الحظ والصلللللفاء، والبسلللللط، وا

فر، والفرجة، وتشللللللللللوّقت إلى المتجر، والكسللللللللللب، والفوائد.. فهممت  نفسللللللللللي إلى السللللللللللّ

، فما حدث في الحكاية الضلللللللللمنيّة الثّانية، تكرّر في الحكاية 1واشلللللللللتريت شللللللللليئًا كثيرًا 

ر أمتعته للسللللفر من دون  ندباد للسللللفر، وانطلق يحضللللّ الضللللمنيّة الثّالثة، إذ اشللللتاق السللللّ

عت الحكاية، وغيّرت سللللللير الحكي، تردد، فمشللللللاع وق أدّت لأفعال حكائيّة وسللللللّ ر الشللللللّ

 وعملت على تناميها. 
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ندباد البحريّ بسللللللللللفرته الرابعة  وق إلى قيام السللللللللللّ ، 1وكذلك أدّت مشللللللللللاعر الشللللللللللّ

، فشللكّلت مشللاعر الشللوق عاملًا أسللاسلليًا في توسلليع 4،والسللابعة3، والسللادسللة2والخامسللة

ها على هذه المشلللللللللاعر، وكانت سلللللللللببًا في الأفعال مجموعة من الحكايات، بنيت بدايت

 التي قام بها السّندباد البحريّ استعدادًا للسفر. 

 

 بنوعيه )الأفقي والعمودي( وكنتيجة لما سلللللللللللللبق يمكن القول إن التّنامي الكيفي

ندباد(  بمسللللتوياتها  الحكاياتبنية  ا، قامت عليهآلية سللللردية أسللللاسلللليةفي )حكايات السللللّ

ندباد( الثلاثة منذ بدا يتها، إذ سللللللللاعدت آليّات التّنامي الأفقيّ في تنامي )حكايات السللللللللّ

ع المسلللللللتوى الأول للحكاية )ألف  عدّة مظاهر: فعملت من خلال الإطارات على توسلللللللّ

هو مسلللللللللللللللتوى و  ،ليلة وليلة(، بالامتدادات الأفقيّة، فأدّت إلى انبثاق المسلللللللللللللللتوى الثّاني

ندباد الحمّال(، ومنها انبثق المسلللللللللتوى الثّالث، الحكاية الإطاريّة الداخليّة )حكاية السلللللللللّ 

 الذي يمثل الحكايات الضمنيّة )حكايات السّندباد البحريّ(. 

وأسهم التّبئير، وتعدّد زوايا السّرد في التوسّع الأفقيّ، إذ نقل السّرد من مستوى   

نقطة إلى آخر، كما عمل النّسلللللللللللق الدّائريّ على حدوث تنام  في الأحداث بالعودة إلى 
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ع  ردي في التوسلللللللّ البداية في كل نهاية، وتكوين حركة دائرية، كذلك أسلللللللهم النّظم السلللللللّ

الحكائيّ عبر سللللسللللة القصلللص المتوازية الممتدة، فأدّت هذه الآليّات جميعها إلى تنام 

ندباد(، وزيادتها، ونموها، بمسلللللللتويات  كيفيّ أفقي  أسلللللللهم في تكبير بنية )حكايات السلللللللّ

 مختلفة.  

ندباد( تناميًا كما سلللللللللللللاع دت آليّات التّنامي العموديّ في تنامي )حكايات السلللللللللللللّ

ع في تفاصللللللللللللليلها، وتعميقها، ب يتعلق وذلك عبر عدة بنية الحكاية ذاتها، عبر التوسلللللللللللللّ

ع عمودي في مظاهر كالتبئير اردين إلى حدوث توسللللللللللّ رد بين السللللللللللّ ، وتنوّع زوايا السللللللللللّ

شلللخصللليات على نحو مسلللتمر، وتعدد لالمصلللادفات بأنواعها، وظهور او الحكاية ذاتها، 

الفضلللللللللللللللاءات المكانية المفتوحة والمغلقة، وتعدد العقد والحلول والإحالة الشلللللللللللللللعرية، 

عات متتالية في فهذه المظاهر كلها ومشللللللللللاعر الشللللللللللوق،  سللللللللللاعدت في حدوث توسللللللللللّ

عت الحكاية،  رد، وأدّت إلى أحداث حكائيّة، وسلللللللللللللللّ الحكاية، عملت على تنامي السلللللللللللللللّ

 تناميًا كيفيًا بنيويًا.فلتنامت  ،وعمّقت أحداثها
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 التّنامي الكمّيّ  :المبحث الثاني

يعدّ التنامي الكميّ القسللللللللللم الثاني من أقسللللللللللام التّنامي، فهو يُعنى بالكمّية التي  

ع فيها الحكاية، ويحدث فيها من دون تدخل في خط سلللللللللللللير الحدث الحكائيّ،  تتوسلللللللللللللّ

ي وظائف إثرائية جمالية فيها، أيّ إنه التّوسلللع وحذفه لا يؤثر في الحكاية، إلا أنه يؤد

الذي لا ينبني على وجوده حدث حكائي، ولا تتأثر الحكاية بغيابه، فهو توسلللللللللللللللع في 

 الكمّ، يعمل على زيادة الحكاية زيادة لغوية، عبر زيادة نصية في عباراتها وجملها.

وصفي، ويعنى وينقسم التّنامي الكمّيّ إلى خمسة أقسام رئيسية، هي التنامي ال

بالوصللللللف ذي الوظيفة التّزينية، والتنامي الإنشللللللائيّ، الذي يختص بالأسللللللاليب اللغوية 

المتنوعة، والتنامي البلاغي، ويهتمّ بمحسلللللللللللنات علم البديع والبيان، والتنامي الإحاليّ، 

ويحدث نتيجةً لورود نصلللوص شلللعرية أو أقوال مأثورة في الحكاية، والتنامي بعناصلللر 

 جيب، ويحدث نتيجةً لورود عناصر غريبة أو عجيبة في الحكاية.الغريب والع

ياق الذي حكيت فيه  ظهر التنامي الكميّ في )حكايات السللللللندباد( بسللللللبب السللللللّ

الحكايات، على لسلان شلهرزاد، إذ كانت تبحث عن طرق  للنّجاة من الموت، والطريقة 

فاصللللللللللليل الحكايات، المثلى التي اتّبعتها، هي تطويل الحكاية، فعملت على توسللللللللللليع ت

على نحو مسللتمرّ، بما يسللمح بامتداد الحكايات لتكسللب مزيدًا من الوقت، واسللتخدمت 

الزّيادة الكمّية، في سلللللللللير الحكي؛ لتوسللللللللليع حكاياتها، وتطويلها، وتناميها تناميًا كميًا، 

ليحلّ الصللللللللللللباح كل يوم قبل أن تنتهي الحكاية، وتنجو من الموت، ثم تعود في الليلة 
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؛ لتكمل من حيث توقّفت، فتكون زيادة الكمّ في الحكايات هدفًا مقصلللللللللللودًا بذاته التالية

من شللللللللللللهرزاد، نتيجة للحالة التي كانت تعيشللللللللللللها كل ليلة، لذلك تشللللللللللللابهت )حكايات 

ندباد( مع حكايات )ألف ليلة وليلة( في الطبيعة الكليّة، المعتمدة على التّوسلللع في  السلللّ

لمللدخللل الأسللللللللللللللللاس لظهور التنللامي الكميّ في الحكللايللات، وكللانللت هللذه الغللايللة هي ا

 الحكايات الإطارية والضمنية، ظهورًا جليًا.

 

 التّنامي الكمّي الوصفي

يختصّ التّنامي الكمّي الوصلللللللفي بزيادة الكمّ الحكائيّ في الحكاية ذاتها، نتيجة 

لورود نصللللللوص وصللللللفية تعترض سللللللير الحكي، فلا ينبثق هذا النوع من التنامي عن 

، ولا تُبنى عليه أفعال حكائيّة، إذ تتوقف الحكاية عند النّصَ الوصلللللللللللللللفيّ، فعل حكائيّ 

فتعرضلللللللللله، ثم تعود إلى النقطة التي توقّفت منها، بعد انتهاء الوصللللللللللف، كأن الحدث 

 الحكائيّ تجمّد أثناء حضور الوصف.

ل باللغة الأشلللياء، والأشلللخاص، والأمكنة، وغيرها. مث  والوصلللف  نشلللاط فني، يُ  

يعمل على رسلللللللم التفاصللللللليل مسلللللللتخدمًا الكلمات،  1من أسلللللللاليب القص وهو أسللللللللوب 

والتّراكيللب، والجمللل، لإكمللال تمثيللل الموصلللللللللللللللوف، بحيللث يتمكّن المتلقي من تخيللله، 

ويؤدي حدوث الوصف في النّص السّردي إلى ما يُسمى بالوقفة الوصفية وتشير إلى 
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، 1سح في المجال للوصف  مواضع في القصّة، يتعطّل فيها السّرد وتعلق الحكاية ليف

تجمّد  وتُبطئ الحكاية وقد أشللللللللار جنيت إلى أن عمل الوقفة الوصللللللللفية يؤدي إلى أن 

، فيعمل الوصللف على إيقاف 2زمن قصللتها، كي تلقي نظرة على فضللائها القصللصللي 

فاء طابع جمالي تزييني على ضوتجميدها، لإ إيقاف الأحداثسير الحكي، من خلال 

 فضاءها القصصي ارات والجمل التي تصفالحكاية باستخدام العب

منهللا  التعلميللة، والتمثيليللة، والتعبيريللة،  ،ويؤدّي الوصلللللللللللللللف وظللائف متنوعللة 

والسللللللللللللردية، والإبداعية، والإيديولوجية، أو القيمية، وهذه الوظائف هي التي تتحكم في 

، فيكون حضلللور الوصلللف في النّص 3موطنه، من النص السلللردي، وفي بدئه، وختمه 

 لوظيفة الحكائيّة المنوطة به. بحسب ا

كذلك على يعمل وبالإضافة إلى الوظائف المختلفة التي يؤديها الوصف؛ فإنه 

توسللعة الحكاية، وتناميها، وزايدتها زيادة كمّية، من دون تأثير في أحداث الحكاية، أو 

تأثير في تناميها الكيفي، إذ إن تأثير الوصللللللللف مقصللللللللور على الكمّ المحكيّ، فيحدث 

 سعًا في عدد الكلمات، وزيادة في طول الحكاية.تو 

ندباد(، في المسللتويين الثاني )حكاية السللندباد   ظهر الوصللف في )حكايات السللّ

الحمللال(، والثللالللث )حكللايللات السلللللللللللللللنللدبللاد البحري(، على نحو عرضللللللللللللللليّ لم تتللأثر بلله 
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بالأحداث، فبدا بين الحين والآخر، بطريقة غير منتظمة، فلا يُوصلللللللللللف كل شللللللللللليء، 

مثال ذلك، الوصللللللللف  ؛ما تتخلل الحكاية بعض وقفات وصللللللللفية، بطريقة عرضلللللللليةوهن

الذي ورد على لسللللللان السللللللندباد البحري، حين قابل العملاق الضللللللخم فوصللللللفه بقوله: 

 وجلسللنا في حضللير ذلك القصللر.... وهذا بالأرض قد ارتجت من تحتنا، وسللمعنا دويًا 

لخلقة، في صللللفة إنسللللان، من الجو، وقد نزل علينا من أعلى القصللللر شللللخص عظيم ا

وهو أسلللود اللون، طويل القامة كأنه نخلة عظيمة، وله عينان كأنهما شلللعلتنا من نار، 

وله أنياب مثل أنياب الخنازير، وله فم عظيم الخلقة مثل البئر، وله مشلللللللللللللللافر مثل 

مشللللللللللللافر الجمل مرخية على صللللللللللللدره، وله أذنان مثل الحرامين مرخيّتان على أكتافه، 

بع، فلما نظرناه على هذه الحالة، غبنا عن وجودنا، وأظافر يديه  مثل مخالب السلللللللللللللللّ

 . 1وقوي خوفنا، واشتد فزعنا، وصرنا مثل الموتى من شدة الخوف، والجزع، والفزع 

ندباد، وأصللللللحابه،   كانوا إذ فالجزء الأول من النصّ يوضللللللح ما كان يفعله السللللللّ

ا صلللوتًا عاليًا  وجلسلللنا يسلللتريحون في القصلللر، ثم ارتجت الأرض من تحتهم، وسلللمعو 

في حضلللللللللير ذلك القصلللللللللر.... وهذا بالأرض قد ارتجت من تحتنا، وسلللللللللمعنا دويًا من 

السلللندباد  ويتوقف. ثم تحدث وقفة وصلللفية في النصّ، فتتجمد أحداث الحكاية، 2الجو 

عن ذكر ما حدث، ليصلللف هيئة العملاق الذي نزل  وقد نزل علينا من أعلى القصلللر 
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ي صللللللفة إنسللللللان، وهو أسللللللود اللون، طويل القامة كأنه نخلة شللللللخص عظيم الخلقة، ف

عظيمة، وله عينان كأنهما شلللللللللللللللعلتنا من نار، وله أنياب مثل أنياب الخنازير، وله فم 

عظيم الخلقة مثل البئر، وله مشافر مثل مشافر الجمل مرخية على صدره، وله أذنان 

بع مثل الحرامين مرخيّتان على أكتافه، وأظافر يديه مثل مخال ، فحدث إيقاف 1ب السللللللّ

لسير الحكي، لإلقاء نظرة على شخصية دخلت الحكاية، ووصفها وصفًا شاملًا، فيبدأ 

مجمل يوضلللللح الهيئة العامة  شلللللخص عظيم الخلقة، أسلللللود اللون،  السلللللندباد بوصلللللف  

ل الوصللللللف بدقة، فيذكر الأجزاء  وله عينان كأنهما  تفاصلللللليل طويل القامة ، ثم يفصللللللّ

أنّ هذا الوصلللللللللللف لم تبنَ  غيروله أنياب مثل أنياب الخنازير... ، شلللللللللللعلتنا من نار، 

يكمل السللندباد سللرد الأحداث من و عليه أي أفعال حكائية، إذ تنتهي الوقفة الوصللفية، 

المكلللان اللللذي توقفلللت فيللله  فلملللا نظرنلللاه على هلللذه الحلللاللللة، غبنلللا عن وجودنلللا، وقوي 

ئية، ولم يتدخل في تناميها ، فلم يؤثر الوصلللللللللللف في سلللللللللللير الأحداث الحكا2خوفنا... 

 الكيفي، واقتصر عمله على التنامي الكميّ فحسب.

خصلللللللية التي  ،للنّص جماليّةً  فأدّى الوصلللللللف وظيفةً   أوضلللللللحت تفاصللللللليل الشلللللللّ

، يمكن الاسلللللتغناء عنها، من فحسلللللب وظيفة إثرائية وهيانضلللللمت إلى سلللللير الحكي، 

الأحداث، فيمكن  يحدث خلل في سلللللللللللللير ومن دون أندون أن يتأثر النص الحكائي، 
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، على النّحو أن يتأثر سللير أحداث القصللة النص من دون  منحذف وصللف العملاق 

 وجلسلللللللللللنا في حضلللللللللللير ذلك القصلللللللللللر.... وهذا بالأرض قد ارتجت من تحتنا،  الآتي:

وسللللللمعنا دويًا من الجو، وقد نزل علينا من أعلى القصللللللر شللللللخص عظيم الخلقة، في 

، فحذف الوصللف من 1الة، غبنا عن وجودنا  صللفة إنسللان، فلما نظرناه على هذه الح

النص لم يحدث خللًا في الأحداث الحكائية، أو في توسّع الحكاية كيفيًا، لأنه لا يؤثر 

 في تناميها الكيفي، وهنما يكون عمله في تناميها الكميّ، من خلال زيادتها لغويًا. 

الثاني،  وتكرر الوصف في حكايات السندباد على نحو متفاوت في المستويين

فورد في الحكايات  ،والثالث، وحظي المسللللللللللللللتوى الثالث بالجزء الأكبر من الوصللللللللللللللف

الضلللللللللللللللمنية جميعها، على نحو متباين، وعمل على تأدية وظائف وصلللللللللللللللفية إثرائية 

متنوعة، إلا أن عمله الرئيس تركّز على تطويل الحكاية، وتوسلللللللللللللعتها، وتناميها تناميًا 

 أدت إلى تجميد الحكاية، لتأمل فضاءاتها. كميًا، عبر الوقفات الوصفية التي

 

  التّنامي الكمّيّ البلاغيّ 

هو أحللد أنواع التّنللامي الكمّي، ويقصللللللللللللللللد بلله زيللادة الكمّ المحكيّ في الحكللايللة، 

نتيجة دخول أسلللللللللللللاليب بلاغية عليها، بهدف إيضلللللللللللللاح المعنى، والتأثير في المتلقي، 

لحكاية كميًا، عبر المحسلللنات البديعيّة وهثراء الحكاية جماليًا، فيؤدي ذلك إلى توسللليع ا
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جع. والمحسلللللللللللللللنات البيانية، مثل:  المتمثّلة في: الجناس، والمقابلة، والطّباق، والسلللللللللللللللّ

 التشبيه، والكناية، والاستعارة.

ندباد، نوعان من الأسلللللللاليب البلاغية، هما؛ التّشلللللللبيه،   وظهر في حكايات السلللللللّ

ج ع وهو أحد أنواع المحسلللللللللللللنات البديعيّة ويعدّ أحد أنواع المحسلللللللللللللنات البيانية، والسلللللللللللللّ

اللفظيّة، وتكرّر ظهورهما على نحو كبير، في المسلللللللللتويين الثّاني )حكايات السلللللللللندباد 

  .الحمّال(، والثالث )حكايات السّندباد البحري(

 السّجع

جع هو  َخِيرَتَي نِ مِن   المقصللود بالسللّ لَتَي نِ أَي  ال كَلِمَتَي نِ الأ  الن ث رِ عَلَى  تَوَافُقُ ال فَاصللِ

ف  وَاحِد   ، أي تشابه آخر كلمات جمل متتابعة، في النّثر، في حرفها الأخير، أي 1حَر 

ه بعض البلاغيين بالنّثر،  عر، وعمّمه آخرون على من قافيتها، وقد خصلللللللللللّ دون الشلللللللللللّ

 .2النّثر، والشّعر

جع في )حكايات السلللللللللللللندباد(، في المسلللللللللللللتويات الثلاثة، الحكاية  وظهر السلللللللللللللّ

اريللة الكبرى )ألف ليلللة وليلللة(، الحكللايللة الإطللاريللة الللداخليللة )حكللايللة السلللللللللللللللنللدبللاد الإطلل
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الحمال(، الحكايات المضلللمنة )حكايات السلللندباد الحمال(، واسلللتخدم أسللللوبًا للحديث، 

 لدى السّاردين كلّهم.

فوردت عبارة مسلللللللللجوعة في المسلللللللللتوى الأول من الحكاية، )حكايات ألف ليلة 

، 1 وأدرك شللللللللللهرزاد الصللللللللللباح، فسللللللللللكتت عن الكلام المباح وليلة(، على نحو متكرر 

جع في الفاصلللللللللللللتين )الصللللللللللللباح(، و)المباح(، وفي كل مرّة تكررت هذه  ويظهر السللللللللللللّ

رد إلى مسللللتواه الأول، الحكاية الإطارية الكبرى )حكاية  العبارة، عملت على إعادة السللللّ

ورشّ، وهنللاك ألف ليلللة وليلللة(، مثللال ذلللك  فمر على بللاب رجللل تللاجر، قللداملله كنس 

هواء معتدل، وكان بجانب الباب مصلللللللللطبة عريضلللللللللة، فحط الحمال حملته على تلك 

المصطبة، ليستريح، ويشم الهواء. وأدرك شهرزاد الصباح فسكتت عن الكلام المباح. 

(، قالت: بلغني أيها الملك السللللللللللللعيد أن الحمال لما حط حملته على 525وفي الليلة )

ية كان في مسلللللتوى السلللللرد الثاني، الحكاية الإطارية ، فسلللللير الحكا2تلك المصلللللطبة.. 

رد عبر هذه العبارة المسللللجوعة  وأدرك  الداخلية، )حكاية السللللندباد الحمال(، فقُطع السللللّ

 ، وعاد إلى المستوى الأول.3شهرزاد الصباح، فسكتت عن الكلام المباح 
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، 1مرة تكررت هذه العبارة المسللللللجوعة في )حكايات السللللللندباد( أربعًا وثلاثين و 

جع بالوظيفة ذاتها، إذ عمل على شللللدّ انتباه المتلقي، ولفت نظره  وفي كل مرة قام السللللّ

رد، وعودة الحكاية الإطارية الكبرى، هذا على المسلللللللللللللتوى  إلى تغيير مسلللللللللللللتوى السلللللللللللللّ

جع على تطويل الكمّ الحكائيّ،  الحكائيّ، أما على المسلللللللللللللتوى البنيويّ فقد عمل السلللللللللللللّ

، وتوسللللللللللللللليعهلا، من خلال الجملل ذات الفواصلللللللللللللللل المتّفقلة، للحكلاية الإطارية الكبرى 

 والموزونة. 

)حكاية السندباد من الحكاية الإطارية الداخلية وبدا السجع في المستوى الثاني 

ي الوصف مثلًا؛ وصف السّندباد الحمّال الناس الذي يجلسون في مجلس فالحمال(، ف

عظيم، فنظر فيه من السللادات السللندباد البحري، عندما دخل الدار  ونظر إلى مجلس 

جع في الفاصللللللللتين )الكرام(، و)العظام(، وهما 2الكرام، والموالي العظام  ، ويظهر السلللللللّ

جع هنلا إلى تلأكيللد  متحلدتلان في الوزن، والقلافيلة، وتؤديلان المعنى ذاتله، فهلدف السلللللللللللللللّ

المعنى، من خلال ترادف الجمل المسللللللجوعة. وحين وصللللللف السللللللندباد الدار قال  في 

، 3و  إن هذا المكان من بقع الجنان، أو أنه يكون قصلللللللر ملك أو سللللللللطان نفسللللللله: 
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فظهر السلللللللللجع في الفاصللللللللللتين )الجنان(، و)سللللللللللطان( وهما على ذات القافية، فأدى 

الهدف ذاته، وهو تأكيد المعنى، فالدار التي دخلها السلللللندباد الحمال دار عظيمة، بها 

م عاد وأوضلللللللللللح أن هذه الدار لفرط كل ما تشلللللللللللتهيه النفس، حتى شلللللللللللببها بالجنان، ث

جمالها، قد تكون قصلللللللللللللللر ملك أو سللللللللللللللللطان، ففي ذلك تأكيد للجمال، ولهيبة المكان 

وعظمته، وهيضاح للمعنى، عبر ترادف الجمل المسجوعة التي عملت على لفت انتباه 

المتلقي، وتوضلللللللليح المعنى، فأسللللللللهمت بذلك في تطويل الحكاية كميًا، وتناميها، عبر 

 ترادفة المسجوعة. جملها الم

وتكرر السلللللجع في )حكايات السلللللندباد( على نحو متفاوت، إلا أنه لم يؤثر في  

سللللللللير الحكي، ولم تبن عليه أحداث حكائية، فيمكن حذفه والاسللللللللتغناء عنه، من دون 

 حضوره يعمل على توسيع الحكاية كميًا، ولا يؤثر فيها كيفيًا. لأن التأثير في الحكاية، 

 التشبيه

 بإحدى أدوات  1التشللللللللللللبيه على اشللللللللللللتراك أمر مع أمر آخر في معنىً مايقوم  

أي إنه: وجود لأمرين يتفقان في  2التشللللللللللبيه، لفظًا أو تقديرًا؛ لغرض يقصللللللللللده المتكلم 
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معنى معين، بدلالة ما تجمعهما، باسلللللللللللللللتخدام إحدى أدوات التشلللللللللللللللبيه، لغرض يريده 

 المتكلم. 

ساسية، هي:  المشبه وهو الأمر الأول من أربعة أركان أ ويتكون التشبيه عادةً  

الذي يرد إلحاقه بغيره، المشلللللللبه به، وهو الأمر الثاني الذي يلحق به المشلللللللبه... وجه 

الشللللبه وهو المعنى المشللللترك بين الطرفين... وأداة التشللللبيه وهي اللفظ التي يدل على 

لشبه، كذلك قد ، وقد يذكر التشبيه بأركانه الأربعة، وقد يذكر من دون وجه ا1التشبيه 

 يذكر من دون أداة التشبيه أيضًا. 

ظهر التشللبيه في حكايات السللندباد على نحو متكرر، في المسللتوى الثالث من  

الحكاية، أي الحكايات الضللمنية، )حكايات السللندباد البحري(، واسللتخدم في الوصللف، 

الحكاية وبيان الحال؛ مثال ذلك حين وصللللللف السللللللندباد البحريّ العملاق الذي رآه في 

الضلللمنية الثالثة، إذ قال:  وقد نزل علينا من أعلى القصلللر شلللخص عظيم الخلقة، في 

صللللللفة إنسللللللان، وهو أسللللللود اللون، طويل القامة كأنه نخلة عظيمة، وله عينان كأنهما 

شللللللللعلتنا من نار، وله أنياب مثل أنياب الخنازير، وله فم عظيم الخلقة مثل البئر، وله 

مرخية على صدره، وله أذنان مثل الحرامين مرخيّتان على مشافر مثل مشافر الجمل 

بع، فلما نظرناه على هذه الحالة، غبنا عن  أكتافه، وأظافر يديه مثل مخالب السلللللللللللللللّ
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وجودنا، وقوي خوفنا، واشلللللللتد فزعنا، وصلللللللرنا مثل الموتى من شلللللللدة الخوف، والجزع، 

 . 1والفزع 

أنه  طويل القامة كأنه نخلة بدءًا من طوله، فيوضّح  العملاقَ  فيصف السندبادُ  

عظيمة ، فشلللللللبه طول العملاق بالنّخلة العظيمة، والدلالة المشلللللللتركة بينهما هو امتداد 

الطّول وعظمته، فالتشللللللبيه هنا ثلاثيّ الأركان، مشللللللبه وهو العملاق، ومشللللللبّه به وهي 

ن ثم يصللللف عيني العملاق  عينان كأنهما شللللعلتنا م ،النخلة، وأداة التّشللللبيه وهي كأنه

نار  فشللبّه العينين بشللعلتي النار، والقرينة بينهما شللدة الاحمرار، مع وجود أداة تشللبيه، 

ا في الجملة ثلاثي الأركان؛ المشلللللبه وهو عيون العملاق، والمشلللللبه به  فالتشلللللبيه أيضلللللً

 وهي شعلتا النار، وأداة التشبيه كأن.

م لكل جزء كذلك الحال مع بقية أجزاء الجسلللم التي يصلللفها السلللندباد، فيسلللتخد 

 تشلللبيهًا ملائِمًا له، ويسلللتخدم معها جميعًا أداة تشلللبيه مناسلللبة. وقد أدى التّشلللبيه وظيفةً 

أخرى، وكذلك  ، والمبالغة تارةً حكائية في كل مثال، فاسللللللللللتخدم لإيضللللللللللاح المعنى تارةً 

ه يسللللتحضللللر كل الأمثلة المبالا في وصللللفها تجعل التيلبيان الحالة النفسلللليّة للسللللندباد 

شللللللللللكل العملاق. أما من الناحية البنيويّة فقد عمل التّشللللللللللبيه على توسلللللللللليع  ليعبّر عن

الحكاية، وزيادتها زيادة كميّة، عبر زيادة جملها من خلال أركانه الثلاثة، إلا أنه لم 

يؤثر في التّوسللللع الكيفي للحكاية، فلم يبنَ على التشللللبيه أي فعل حكائيّ، ولم يؤدِ إلى 
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كي، ويعمل على توسيعها أفقيًا أو عموديًا على نحو أي حدث حكائيّ يغير مسار الح

كيفيّ، بل اقتصلللللر عمله على التّوسلللللع الكميّ المبني على زيادة لغوية، في المفردات، 

 أو العبارات، أو الجمل. 

ولا تقع الزيللادات الكميللة التي يللأتي بهللا التشلللللللللللللللبيلله في حجم واحللد، فقللد يكون 

إلى المشبه، والمشبه به، وأداة الشبه، مثال  بزيادة وجه الشبه ،التشبيه رباعي الأركان

ذلك، حين وصللللللللف السللللللللندباد حالته، وأصللللللللحابه، بعد رآية العملاق:   وصللللللللرنا مثل 

، فركن التشبيه الأول: المشبه، وهو)السندباد 1الموتى من شدة الخوف، والجزع، والفزع 

ه الثالث: هي وأصحابه(، وركن التشبيه الثاني: هو المشبه به )الموتى(، وركن التشبي

أداة التشبيه )مثل(، وركن التشبيه الرابع: هو وجه الشبه )شدة الخوف والجزع والفزع(، 

فوصف السندباد ما حل به هو وأصدقاآه بعد رآية العملاق، إذ أصبحوا مثل الموتى، 

والقرينة بينهم وبين الموتى هي عدم الحركة نتيجةً للخوف الشللديد، والفزع الكبير الذي 

لوبهم، فاسلللللللللللللللتخدام التشلللللللللللللللبيه بأركانه الأربعة، أدى إلى حدوث زيادة كميّة في حلّ بق

الكلمات، والجمل، أدّت بدورها إلى توسلللللللللللللللع الحكاية وتناميها كميًا، من دون أن يبنى 

على هذا التشلللللللبيه أفعال حكائية، أو أحداث تغيّر مسلللللللار الحكي، بل هو زيادة لفظية 

 الإخلال بسير الحكي.  يمكن الاستغناء عنها، وحذفها، من دون 
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، تارة يزيد، وتارة 1وقد تكرر التشلللللبيه في حكايات السلللللندباد على نحو مختلف 

ينقص، وفي معظم الأحيان كان التشبيه يُذكر بأركانه الثلاثة: مشبه، ومشبه به، وأداة 

                                  
.  بنى عليها الرمل فصللللللللارت مثل 34سللللللللابق.  جزيرة كأنها روضللللللللة من رياض الجنة . صينظر: ال -1

.  سللللمكًا وجهه 35.  وأنا مثل الميت  ص35.  رفسللللت الماء برجلي مثل المجاديع . ص34جزيرة . ص
.  وأنا مثل 45.  ففككت عمامتي وثنيتها وفتلتها حتى صلللللللللللللارت مثل الحبل  ص38مثل وجه البوم . ص

.  يسللليل منه 47.  إلا بحيلة مثل الذي ذكره  ص46من شلللدة السلللهر والجوع والخوف  صالسلللكران دائخ 
ا مثللل مللا يرعى البقر والجللاموس  48مللاء الكللافور ويعقللد مثللل الشلللللللللللللمع  ص .  الكركللدن يرعى فيهللا رعيللً

.  حظيرًا واسللعًا مثل 52.  شللعورهم مثل لبد الأسللود  ص52.  وهم كثير مثل الجراد المنتشللر  ص48ص
.  فصللللرت في يده مثل اللقمة الصللللغيرة، وصللللار يحبسللللني مثل ما يحبس 52لواسللللع الكبير  صالحوش ا

.  وفسلللللللللللللخه كما 53.  وقبض عليه مثل ما يقبض الجزار على ذبيحته  ص53الجزار ذبيحة الغنم  ص
.  وفعل به مثل 54.  وصللللللار يقلبنا واحدًا بعد الآخر مثل المرة الأولى  ص54يفسللللللخ الرجل الفرخة  ص

.  مثل 54.  نعمل لنا فلكًا مثل المركب  ص54.  وهو يشلللللللخر مثل الذبيحة  ص54بالريس  صما فعل 
.  وأنا 55.  احمرا وصلللللارا مثل الجمر  ص55.  صلللللار شلللللخيره مثل الرعد  ص55ما فعل بسلللللابقيه  ص

.  ونحن مثل الموتى من شللللللللللللدة 58.  فتبعها مثل التجار  ص56مثل الميت من كثرة الخوف والفزع  ص
. 64.  وصلللللللاروا يأكلون مثل المجانين  ص64التعب، والبرد، والجوع، والخوف، والعطش  صالسلللللللهر، و 

.  خرزة من الحجر مثل خرزة 65.  ويرعاهم في تلك الجزيرة مثل البهائم  ص65 ويصير مثل الإبل  ص
.  وصللللللللرت كأنني في 71.  نور من مكان صللللللللغير مثل النجمة، تارة يبين وتارة يختفي  ص69البئر ص
.  فرأيتها كأنها روضللة 77.  وفي حالة الموت من شللدة ما قاسلليته من التعب والمشللقة  ص72م  صالمنا

. 77.  وأقبللل الليللل وأنلا مثللل القتيللل ممللا حصللللللللللللللل لي من التعللب والخوف ص77من ريلاض الجنللة  ص
.  ووقعت على الأرض 78 فنظرت إلى رجليه فرأيتهما مثل جلد الجاموس في السللللللللللللواد والخشللللللللللللونة  ص

.  فاجمعه كما 80.  كأنك غريب  ص78.  وأنا معه شلللللبه الأسلللللير  ص78علي مثل الميت  صمغشللللليًا 
.  وفعلت مثل ما قال 81.  واطلع كل يوم مع الجماعة مثل ما طلعت هذا اليوم ص81يفعل القوم  ص

.  واللالئ الكبار الملوكية 87.  وصللللللللاروا مثل المجانين  ص82.  وأعمل مثل ما يعملون  ص82لي ص
.  والؤلؤ 87.  وهو يسيل مثل الشمع  ص87.  رائحة الوادي مثل المسك  ص87ل الحصى  صوهي مث

.  صللللللرخة عظيمة مثل 89.  له خشللللللبتين على جانبيه مثل المجاديع  ص88الكبير مثل الحصللللللى  ص
.  وأعمل 94.  أقبل على المركب كالجبل العالي  ص94.  وصرنا كالأموات  ص94الرعد القاصف  ص

.  وصللللرت مثل الفرخ الدايخ من شللللدة التعب والجوع  96.  وفتلتها مثل الحبال  ص96. صلي فلكًا مثله
.  وأنا مثل الميت من شللللللللللللدة الجوع 96.  وله دوي مثل دوي الرعد وجريان مثل جريان الريح  ص96ص
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تشبيه، وفي مرات معدودة ذكر ركن التشبيه الرابع، وهو وجه الشبه، إلا أن آلية عمل 

ه بأركانه الثلاثة، أو الأربعة، في الحكايات الضلللللللللللمنية جميعها، لم تتغير، إذ التشلللللللللللبي

عمل في كل مرة على توضللللللللللللللليح المعنى وتقريبه للمتلقي، عبر ذكر ما يعين المتلقي 

على تخيل الأمر، وبيان حالة السللللللللللللندباد من خلال المبالغات التي يسللللللللللللتخدمها، كما 

يّا وتوسعتها، وتناميها تناميًا كميّا لا يؤثر عملت جميع التشابيه على زيادة الحكاية كم

 بالتنامي الكيفي ولا يتعارض معه. 

 

 التنامي الإنشائي

يعرّف الإنشلللللاء بأنه  إيجاد لصللللليغة كلامية لا توجد دلالتها قبل النطق بها؛ إذ  

يقصلد المنشلئ التعبير عن دلالة تحدث بنطقه بالتعبير الإنشلائي، وهذا بخلاف الخبر 

، أي إنه صللللللليغة كلامية 1قيقة يرمي المتكلم إلى إعلام المخاطب بها الذي يصلللللللف ح

ترتبط بللالكلمللات المنطوقللة الللدالللة عليهللا، ولا يمكن معرفتهللا، من دون اللفظ المنطوق 

 الدال. 

لورود  ويقصللللللد بالتنامي الكمي الإنشللللللائي ذاك الذي يحدث في الحكاية، نتيجةً  

ثراء الحكاية، من دون التدخل في خط صليغة إنشلائية، تعمل على توضليح المعنى، وه

                                  

.  وطار 99.  غلامين سللائرين كأنهما قمران  ص98.  وصللرت مثل ولدي  ص96والسللهر والخوف  ص
 . 100  صبي مثل الأول
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سير الأحداث، إذ لا ينبثق عن تلك الصيغة فعل حكائيّ ولا يبنى عليها فعل حكائي. 

وقد وردت صلليا إنشللائية مختلفة في حكايات السللندباد، وتركزت معظمها على صلليغة 

 الاستفهام، وصيغة الدعاء.

 الدعاء 

السللندباد(، في المسللتويين  وردت صلليغة الدعاء على نحو محدود في )حكايات 

الثاني، والثالث، ففي المستوى الثاني )حكاية السندباد الحمال(، ذُكر دعاء على لسان 

السللللللندباد الحمال، عقب دخوله بسللللللتان السللللللندباد البحري،  فوجد داخل البيت بسللللللتانًا 

، عظيمًا، ونظر فيه غلمانًا، وعبيدًا... فرفع طرفه إلى السلللللماء وقال: سلللللبحانك يا رب

يا خالق يا رازق، ترزق من تشلللللللللللللاء بغير حسلللللللللللللاب، اللهم إني أسلللللللللللللتغفرك من جميع 

، ففي بداية الأمر كان السلللللندباد يتأمل البسلللللتان وما فيه، 1الذنوب...، ثم أنشلللللد يقول 

ويبدو أنه أجرى مقارنة بعقله بين حاله وحال أهل البستان، فرفع يديه إلى السماء وبدأ 

 يشكو حاله لله عبر الدعاء.

أتى الدعاء على نحو عارض، يبين حال السلللللللللللللللندباد، ومطلبه، ومبتغاه، ثم ف

ينتقل السللللندباد بعد الدعاء إلى إنشللللاد الشللللعر، وبعد ذلك يخرج من البسللللتان، فالدعاء 

ال لم تبن عليلله أفعللال حكللائيللة، عملللت على تطوير  الللذي جرى على لسللللللللللللللللان الحمللّ

عمل على تجميد الأحداث إلى الحكاية، ولم يؤدِ إلى تغيير في سللللللللللللللير الحكي، فكأنه 
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حين الانتهللاء منلله، ثم العودة إليهللا، وأدى إلى بيللان الحللال الللذي آل إليلله السلللللللللللللللنللدبللاد 

الحمال، وأمنياته، بعد أن رأى بسللتان السللندباد البحري وما فيه، فعملت صلليغة الدعاء 

على توسللللللللللللللليع الحكاية، وتطويلها، وزيادتها زيادة كمية، من دون التدخل في سلللللللللللللللير 

 .داثالأح

ويعد الدعاء المذكور هو أطول صيغة دعاء وردت في حكايات السندباد، وهو 

صلللليغة الدعاء الوحيدة التي وردت في المسللللتوى الثاني من الحكاية، )حكاية السللللندباد 

الحمال(. إذ وردت صيغة دعاء مختصرة في )الحكايات الضمنية(، على نحو سريع، 

اد البحري التخلص من شلللللليخ البحر:  ثم أثناء الأحداث، وذلك حين اسللللللتطاع السللللللندب

إني خفت منه أن يقوم من سلللكره فيؤذيني، فأخذت صلللخرة عظيمة من بين الأشلللجار، 

وجئت إليه، فضلللللللربته على رأسللللللله، وهو نائم، فاختلط لحمه بدمه، وقد قُتل، فلا رحمة 

و ، فيسبق الدعاء ما حدث مع السندباد، وه1  عليه، بعد ذلك مشيت في الجزيرة... 

رغبته بالتخلص من الشلللليخ الذي آذاه بجلوسلللله على كتفيه، فحمل حجرة وقتله بها، ثم 

دعا عليه بقوله  لا رحمة   عليه ، بعد ذلك أكمل مسلللللليره في الجزيرة، فأتت صلللللليغة 

الدعاء من دون أن تؤثر على الأحداث، فهي دعوة برفع رحمة   عن هذا الشلللللللللللليخ، 

لسندباد، لدرجة أن يدعو عليه بحرمانه من رحمة  ، وتشير إلى الأذى الذي ألحقه با

في فكان دور صلللللللللللليغة الدعاء تأكيد المعنى المراد، وهو شللللللللللللدة الأذى، لكنها لم تؤثر 
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فعال حكائية تابعة لها، إذ أن المتوقع هو أن يكمل السللللندباد مسلللليره في الجزيرة، بعد أ

الفعل الحكائي، ولم يغيّر  فيتخلصللللللللله من العائق الذي أعاقه، فلم يؤثر وجود الدعاء 

 . تناميها كمّيًافي تنامي الحكاية الكيفيّ، وهنما عمل على 

 الذكر 

تخللت أسلللللللاليب الذكر )حكايات السلللللللندباد( في المسلللللللتويين الثاني والثالث من  

الحكاية، وتركّزت على نحو أكبر في المستوى الثالث، إذ بدت الشخصية الرئيسية في 

دباد البحري( مرتبطة بربها، تحمده وتثني عليه دائمًا، وتلجأ الحكايات الضلللمنية )السلللن

إليه حين الوقوع في مصيبة، وكذلك حال بعض الشخصيات الفرعية، التي ورد الذكر 

 على لسانها، في مواقف مختلفة. 

ومن الذكر الذي ورد على لسلللللللللللللان السلللللللللللللندباد البحري، ما قاله بعد وقوعه في 

وقوعه وأصللدقاءه بيد العملاق الكبير، الذي شللوى  إحدى المصللائب، أثناء سللفره، عقب

ريّس المركب وأكله، فيقول السللندباد، وهو يصللف خروج العملاق من المنزل، وبقاءهم 

فيه:  ولم يزل نائمًا إلى الصلللللللللللباح، ثم قام وخرج إلى حال سلللللللللللبيله، فلما تحققنا بعده، 

البحر.... ما شلللاء   كان،  تحدّثنا معًا، وبكينا على أرواحنا، وقلنا: يا ليتنا غرقنا في

ولا حول ولا قوة إلا بالله العلي العظيم...ثم قمنا وخرجنا... فعدنا إلى القصر من شدة 

، فيصلللللللللللف السلللللللللللندباد حاله هو وأصلللللللللللدقاءه وما حلّ فيهم، بعد أن أمسلللللللللللكهم 1خوفنا 
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العملاق، ثم يتحسللر على ما آل إليه حاله، ويحوقل وهو يسللتشللعر المصلليبة التي وقع 

يبَة  فيها ابَت هُم  مُصللللللللللِ ، وذلك اقتداء بأمر   تعالى حين قال في كتابه:  ال ذِينَ إِذَا أَصللللللللللَ

ِ وَهِن ا إِلَي هِ رَاجِعُونَ  ، فيذكر السندباد ربه، بعد وقوعه في المصيبة، ثم يتابع 1قَالُوا إِن ا لِلّ 

دخلت سير  الأحداث، ويحاول النجاة من الأمر، فكانت صيغة الذكر صيغة عرضية،

الحكي، لتأكيد عظم المصلللليبة، من دون أن ينبثق عنها أي فعل حكائيّ يغير أمرًا في 

الحكاية، فلم يؤدِ ذكرها إلى زوال خوف السندباد وأصحابه، ولم تهدأ قلوبهم بذكر  ، 

عمل صللللليغة الذكر في الحكاية على توسللللليع  فاقتصلللللرولم يتغير شللللليء من أحوالهم، 

 الأحداث، ومجرياتها.  فيميه كميًا، من دون أي تأثيرات النص، وتطويله، وتنا

، عشلللللللللللللوائي، مفاجئ، 2وتكرر الذكر في حكايات السلللللللللللللندباد على نحو متقطع

 مؤديًا الوظيفة البنيوية الكمية ذاتها.
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 السؤال 

ظهرت صللليغة السلللؤال في )حكايات السلللندباد( في المسلللتويين الثاني، والثالث،  

لقاء شلللخصللليتين في الحكاية، وسلللؤال إحداهما الأخرى  وحدثت في كل المواقع، نتيجة

عن أمر ما، كما حصللللل حين قابل السللللندباد سللللائس خيول الملك، وسللللأله عن سللللبب 

وجوده في الجزيرة إذ قال له:  وأنا أشلللللللللللللللتهي منك أن تخبرني من أنت؟ وما سلللللللللللللللبب 

جلوسللللللللك في هذه القاعة التي تحت الأرض؟ وما سللللللللبب ربط هذه الفرس على جانب 

؟ فقلللال لي: اعلم أننلللا جملللاعلللة متفرقون في هلللذه الجزيرة على جوانبهلللا، ونحن البحر

سللللللللللللليّاس الملك المهرجان، وتحت أيدينا جميع خيوله، وفي كل شلللللللللللللهر، عند القم.... 

 .1آخذك معي إلى الملك المهرجان وأفرك على بلادنا 

ته، أدى إلى جواب طويل،   فسلللللؤال السلللللندباد البحري لسلللللائس الخيول عن قصلللللّ

ل، إلا أنّ مفصللّ  ل، يشللرح فيه للسللندباد قصللة وجودهم في هذا المكان، على نحو مفصللّ

هذا التّفصللللليل لا يضللللليف إلى الأحداث الحكائيّة أي أمر، وهنما هو شلللللرح، ومسلللللاعدة 

للمتلقي لفهم الحالة، واسلللتيعاب تفاصللليل القصلللة، من دون أن ينبني على هذا الجواب 

ع في كمّ الحكاي ة، بزيادة الشللللرح، والتفصلللليل فيه، من خلال أحداث حكائيّة، فهو توسللللّ

التنامي  أن يُؤثّر فيالجواب، مما يؤدي إلى تطويل الحكاية، وتناميها كميًّا، ومن دون 

 الأفقي أو العمودي. 
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، لا سلللللللللللللليما في 1وتكررت الأسللللللللللللللئلة في حكايات السللللللللللللللندباد، على نحو كبير 

اب الدائم من حال الحكايات الضللللللللللمنية، نظرًا لتعدد الشللللللللللخصلللللللللليات فيها، والاسللللللللللتغر 

السللندباد، فتكون الأسللئلة في معظم الأحيان موجهة إليه ليشللرح حاله، ويبين سللبب ما 

آلللت إليلله أحواللله. وعملللت في جميعهللا على توسلللللللللللللللع الحكللايللة، من خلال زيللادة الكمّ 

 المحكيّ الذي سببته الإجابة عن السؤال. 

 

 التنامي الإحالي

ة جزء من السللرد إلى ما هو خارجه، أو تعرف الإحالة السللردية على أنها  إحال 

داخله، وتقسللللللم بحسللللللب درجة إيهامها إلى إحالة خفية، وهحالة جلية، وبحسللللللب الموقع 

، فهي شلللللللللللاهد يدخل على النّص 2الذي يحيل إليه إلى إحالة خارجية، وهحالة داخلية  

السللللردي، ليعزز فكرةً ما في النّص، وقد يكون من داخل النص، فيسللللتدل على شلللليء 

بق مرّ في النص، وتسلللللللللمى حينها إحالة داخلية، أي من دخل النص، وقد يكون سلللللللللا
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الشللللللللللاهد من خارج النص، فيسللللللللللمى إحالة خارجية، كذلك تنقسللللللللللم الإحالة إلى خفيّة، 

 وجليّة، بحسب درجة وضوحها في النّص. 

إلى  وتؤديالتنامي الكيفيّ؛  فولية سلللللردية قد تسلللللتثمر فيأما التنامي الإحالي، 

فتعمل على زيادة  ،التنامي الكميّ وقد تكون مظهرًا من مظاهر ل حكائية حدوث أفعا

ة إذ تتوقف ، الكمّ المحكيّ في بعض الأحيللان، من دون أن يبنى عليهللا أفعللال حكللائيللّ

الحكاية عند النّصَ الإحالي، فتعرضللللللللللله، ثم تعود إلى النقطة التي توقّفت عندها، بعد 

الاسلللللتغناء عنه، إلا أن حضلللللوره ، يمكن رضللللليًافيكون دخولها دخولًا عانتهاء الإحالة، 

 يؤكد فكرة ما في النّصّ.

إذا بني على التنامي الإحالي أفعال حكائيّة، يعدّ تناميًا كيفيًا، أما إذا لم يُبن ف

 عليه أحداث حكائيّة، واقتصر عمله على التوسيع اللغوي، فيعدّ تناميًا كميًا. 

ناميًا كميًا، من خلال دخول نصللللللوص وقد تنامت )حكايات السللللللندباد( إحاليًا ت

خارجية عليها، شعرية، ونثرية، على نحو متفاوت، ما بين المستويين الثاني، والثالث، 

وتركز على نحو أكبر في المسلللللللتوى الثالث، الحكايات الضلللللللمنية )حكايات السلللللللندباد 

 البحري(. 
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 الشعر

باد(، ذكرت إحالات سللللللردية على هيئة نصللللللوص شللللللعرية في )حكايات السللللللند

، وذلك في الحكايات الضلللللمنية )حكايات السلللللندباد البحري(، إذ اعلى نحو محدود جدً 

 ن بشعر من خارج النّص.ان سرديتاوردت إحالت

فوردت في الحكللايللة الأولى إحللالللة شلللللللللللللللعريللة، لنص خللارجي، وذلللك حين كللان 

 ثم بعت عقاري، وجميع ما تملك يدي، فجمعت ثلاثة آلاف  لسلللللفره،السلللللندباد يسلللللتعد 

رهم، وقد خطر ببالي السللللللللفر إلى بلاد الناس، وتذكرت كلام بعض الشللللللللعراء، حيث د

 قال:

 ومن طلب العلا سهر الليالي               اليللللللللللبقدر الكدّ تكتسب المع

 يادة والنوالللللللللللللللللى بالسللويحظ      يغوص البحر من طلب السلئ

 عمر في طلب المحالأضاع ال   ومن طلب العلا من غير كدّ  

فعند ذلك هممت فقمت واشلللللتريت لي بضلللللاعة، ومتاعًا، وأسلللللبابًا، وشللللليئًا من أغراض 

فر  ، فالأبيات الشللعرية اعترضللت سللير الحكاية، من دون وجود فعل يؤدي إليها، 1السللّ

فر، وبدأ بالتّجهز له من خلال بيع بيته، وكل ما يملك، ثم  فالسلللللللللندباد عزم على السلللللللللّ

ى سلللللللللللللللبيل مطابقتها لحاله، وبعد ذكر الأبيات لم تبنَ أفعال حكائيّة ذكر الأبيات عل

عليها، إذ لم تتغير رغبة السللللللللللندباد في السللللللللللفر، ولم يعدل عن الفكرة، ولم تكن الفكرة 
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نتيجة للأبيات، فعملت الإحالة الشللللللعرية على تأكيد المعنى السللللللابق لها، من دون أن 

ع في الأفعال، ومن دون أن يبنى عليها تتدخل بالأحداث الحكائية، أو تؤدي إلى توسللّ 

 أي تنام  كيفي أفقي، أو عمودي، مقتصرةً بذلك على التنامي الكميّ اللغويّ. 

وتكرر الأمر في الحكاية الضللللللمنية السللللللادسللللللة، مع الإحالة الشللللللعرية الأخيرة،  

التي وردت على لسللللللان السللللللندباد، نقلًا عن شللللللعراء آخرين، حين قرر مغادرة الجزيرة 

لية من الناس  ... والرأي السلللللللللللديد عندي أن أعمل لي فلكًا صلللللللللللغيرًا ... وأخذت الخا

معي جميع ما كان باقيًا من الزاد، ثم إني ألقيت ذلك الفلك في هذا النهر، وجعلت له 

 خشبتين على جنبيه مثل المجاديع، وعملت بقول بعض الشعراء: 

 وخلّ الدار تنعي من بناها   ترحّل عن مكان فيه ضيم  

 ونفسك لم تجد نفسًا سواها   فإنك واجد  أرضًا بأرض

 فكل مصيبة يأتي انتهاها   ولا تجزع لحادثة الليالي

 فليس يموت في أرض سواها   ومن كانت منيّته بأرض

 فما لنفس ناصحة سواها   ولا تبعث رسولك في مهم  

، 1سلللائرًا... وسلللرت بذلك الفلك في النهر، وأنا متفكر فيما يصلللير إليه أمري، ولم أزل 

فالإحالة الشللللللعرية خارجية، اعترضللللللت نص الحكاية؛ لتأكيد الفكرة السللللللابقة لها، وهي 

ندباد على مغادرة الجزيرة التي كان فيها، بعد أن يئس من وجوده هناك،  عزم السللللللللللللللل
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فصللللللنع فلكًا، وجمع كل ما معه في الجزيرة، ووضللللللعه فيه، وكان عمله مطابقًا لأقوال 

إلى مغادرة المكان الذي يقع فيه الظلم، فحال السللللللندباد وعزمه الشللللللعراء الذين يدعون 

على المغادرة، يطابق معنى الإحالة الشلللعرية، فأكدت الإحالة المعنى السلللابق لها، إلا 

أنها لم تدخل على النص نتيجة لفعل حكائيّ، ولم تؤثر في سللير الحكاية فتُحدث فيها 

نى ويطابقه. وأدّت إلى تنامي الحكاية أفعالًا جديدة، وهنما كانت إثراءً يوضلللللللللللللللح المع

 كميًا. 

فالإحالتان الشعريّتان اللتان اعترضتا نص )حكايات السندباد(، أدتا إلى توسيع  

ا، وطللابقتللا معنى الحللال الللذي سلللللللللللللللبقهمللا، وأكللدتللاه، من دون أن تتللدخلا  الحكللايللة كميللً

 يًا. بالتنامي الكيفي للحكاية، وهنما اقتصر عملهما على تنامي الحكاية كم

 المأثورات

يقصلللللللد بالمأثورات الأقوال الحكيمة، والأمثال السلللللللائرة، وهي لا تقتصلللللللر عادة  

على فترة زمنيلة بعينهلا. وقلد وردت الإحلاللة بلالملأثورات في حكلايلات السلللللللللللللللنلدبلاد، في 

المستويين الثاني، والثالث من )حكايات السندباد(، إلا أنها لم ترد في المستوى الثاني 

دباد الحمال(، سللللللوى مرّة واحدة، وذلك أثناء حديث السللللللندباد البحري في )حكاية السللللللن

 وقد سللللللافرت سللللللبع سللللللفرات، وكل سللللللفرة لها حكاية تحيّر الفكر، وكل ذلك بالقضللللللاء 

، فيمهللللد السلللللللللللللللنللللدبللللاد البحري للحمللللال 1والقللللدر، وليس من المكتوب مفر ولا مهرب 
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ته تحير الفكر، وكلها والجالسللللين عنده، للبدء بالحديث عن السللللفرات، ويذكر أن سللللفرا

حدثت قضلللللاءً وقدرًا، ثم يذكر قولًا مأثورًا، يؤكد فيه أن القضلللللاء والقدر لا مهرب منه، 

فيقول  وليس من المكتوب مفر ولا مهرب  فهو قول ملللللأثور، تعلللللارف النلللللاس على 

اسلللللللللللتخدامه لتأكيد أن ما قدّره   للإنسلللللللللللان، وما كتبه له في اللوح المحفوظ لا يمكن 

 منه، ولا يمكن النجاة منه.الفرار 

فاقتصلللللللللللللللر دور القول المأثور الذي دخل سلللللللللللللللير الحكاية؛ على تأكيد المعنى 

السلللللللابق له، من دون التأثير في الحكاية، أو تغيير مسلللللللارها، ليكون بذلك شلللللللكلًا من 

أشللللكال التنامي الكميّ، الذي يؤدي إلى زيادة لغوية، يمكن الاسللللتغناء عنها، من دون 

 الحكاية. أن تتأثر بنية 

أما في الحكايات الضللمنية، فتكرر ذكر الإحالة بالمأثورات، على نحو متفرق،  

عشللللللللوائي، وغير منتظم، عدة مرات، بحسللللللللب ما احتاجه الموقف، مثال ذلك ما ذكره 

السلللللللندباد مما نُسلللللللب إلى نبي   سلللللللليمان عليه السللللللللام،  ثم إني رجعت إلى عقلي، 

ال، وحلالي قلد حلال، وقلد ذهلب جميع ملا كلان وأفقللت من غفلتي، فوجلدت ملالي قلد ملل

معي، ولم أسللللللتفق لنفسللللللي إلا وأنا مرعوب مدهوش، وقد تفكّرت حكاية كنت أسللللللمعها 

سلللللابقًا، وهي حكاية سللللليدنا سلللللليمان بن داود )عليه السللللللام( في قوله: ثلاثة خير من 

ر ثلاثة، يوم الممات خير من يوم الولادة، وكلب حي خير من سلللللللللبع ميّت، والقبر خي
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من القصلللللللللللللر. ثم إني قمت وجمعت ما كان عندي من أثاث وملبوس وبعته، ثم بعت 

 .1عقاري، وجميع ما تملك يدي، فجمعت ثلاثة آلاف درهم، وقد خطر ببالي السفر 

فالإحالة بالقول دخيلة على النّص، لا تتعلق بالحال السللللللابق، ولا تؤكده إذ لا  

اق من غفلته، بعد ذهاب أمواله، وبين توافق في المعنى بين حال السلللللللللللللللندباد الذي أف

الأمور المذكورة في الإحالة، فهي قول مأثور ورد لإطالة الحكاية، ولم ينبثق عن فعل 

ا أي فعل حكائي، بل اقتصللللللللللر دوره على إطالة  حكائي سللللللللللابق، ولم ينتل عنه أيضللللللللللً

 الحكاية فحسب. 

السللللللللللللندباد، وقد تكررت الإحالة بالمأثورات في المسللللللللللللتوى الثالث من حكايات  

، عدّة مرات، وفي كلّ مرة عملت الإحالة على إطالة النّص، 2الحكايات الضلللللللللللللللمنية

 آلياته.  في التنامي الكيفي، أو في وتوسيعه، وتناميه تناميًا كميًا، من دون التدخل 

 

 التّنامي الكمّي بالغريب والعجيب 

عجيبة في يتعلّق التّنامي الكمّي بالغريب والعجيب، بورود عناصلللللللللللللللر غريبة و 

ع من خلال  ع الحكاية وتناميها، فيكون التوسلللللللللللّ خط سلللللللللللير الحكي، تعمل على توسلللللللللللّ
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مجموعة من العناصلللر، تعترض سلللير الحكي، من دون أن تؤثر في أحداث الحكاية، 

ا، فتللأثيرهللا كمي لغوي يتعلق بللالتوسلللللللللللللللع في عللدد  ا كيفيللً أو تعمللل على تنللاميهللا تنللاميللً

 الكلمات، وزيادة طول الحكاية.

ا للواقع ولكنلله في تحللت التنللامي الكمي بللالغريللب؛ كللل مللا  ينللدرج يبللدو مخللالفللً

قابل للتصلللللللللللللللديق، ويحترم قوانين الواقع، ولا يخالفها، فيما يندرج تحت التنامي  النهاية

بالعجيب؛ كل ما هو غير قابل للتصديق، ولا يحترم قوانين الواقع. وقد تحتوي الحكاية 

على عناصلللللللللللللللر أحدهما، إذ لا يؤثر تعدد على عناصلللللللللللللللر الغريب والعجيب معًا، أو 

 العناصر وتنوعها، في آلية عملها. 

ندباد(، في المسللللللتوى  ظهر التّنامي الكمّي بالعجيب والغريب في )حكايات السللللللّ

الثالث من الحكاية، وهي الحكايات الضللللللللللللمنية، المنبثقة عن الحكاية الإطارية الكبرى 

يب في الحكايات الضلللللللللللللللمنية من ، فظهور عناصلللللللللللللللر الغريب والعج()ألف ليلة وليلة

)حكايات السللللللللندباد( هي نتيجة طبيعية، لتشللللللللابه الفرع والأصللللللللل، ذلك أن القصللللللللص 

 جميعها وردت في السّياق ذاته.

 الغريب 

عندما  تتلقى الأحداث التي تبدو على طول القصلللللللللللللللة فوق طبيعية، تفسللللللللللللللليرًا  

ى أنه  نصّ تخضلللللللللللللللع نكون أمام )الغريب(، فيعرّف الغريب عل 1عقلانيًا في النهاية 
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أحداثه في النّهاية إلى قوانين المألوف نفسله، مهما بدت متأبية على هذا الخضلوع في 

، فهو سللللللللللرد يقوم على غرابة، تخضللللللللللع لقوانين الواقع، في نهاية 1أثناء سللللللللللير النص 

الأمر، ولا تكسللللللللللللللرها، ولا تخالف المألوف، ولا تخرج عنه، سللللللللللللللواء كانت هذه الغرابة 

 ود عناصر غريبة، تدخل على سير الحكي. بالأحداث، أو بوج

وقد ظهرت عناصلللللر الغريب، في حكايات السلللللندباد، على نحو عشلللللوائيّ، في  

ندباد البحري(،  منية، )حكايات السللللّ المسللللتوى الثّالث من الحكايات، أي الحكايات الضللللّ

ولم يكن ظهورها منتظمًا خلال سلللللللير الحكي، بل حضلللللللرت على نحو عرضلللللللي، من 

ق، ولم تختصّ بحكايات ضمنية دون غيرها، إذ انتشرت في الحكايات دون تمهيد مسب

 الضمنية جميعها. 

مكة(، التي ذكرها السللللللندباد في   من الأمثلة الدالة على عناصللللللر الغريب )السللللللّ

الحكاية الأولى، إذ اعترض هذا العنصر سير الحكي، ولم يُب نَ عليه أيّ أفعال حكاية، 

سمكة بعد حادثة لقاء السندباد مع جماعة من الهنود، تؤدّي إلى أحداث، فكان ذكره ال

عند الملك المرجان  ودخلت على الملك المهرجان فوجدت عنده جماعة من الهنود، 

فسلمت عليهم، فردّوا السّلام... وأعلموني أن صنف الهنود يفترق على اثنتين وسبعين 

ا مئتللا ذراع، ورأيللت في البحر سلللللللللللللللمكللة طولهلل رقللة، فتعجّبللت من ذلللك غللايللة العجللب ف

سمكًا وجهه مثل وجه البوم، ورأيت في تلك السّفرة كثيرّا من العجائب،  -أيضًا -ورأيت
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والغرائب ممّا لو حكيته لكم لطال شللللللللللرحه، ولم أزل أتفرّج على تلك الجزائر وما فيها، 

إلى أن وقفت يومًا من الأيام على جانب البحر، وفي يدي عكّاز حسلللللب عادتي، وهذا 

 .1قبل وفيه تجّار كثيرون بمركب قد أ

فالفقرة الأولى من النص السلللللللابق، تتحدث عن لقاء السلللللللندباد بجماعة الهنود،  

حين دخللل على الملللك،   ودخلللت على الملللك المهرجللان، فوجللدت عنللده جمللاعللة من 

. ثم ينتقل السللللللللندباد، بعد الانتهاء من حديثه عن جماعة 2الهنود، فسلللللللللمت عليهم... 

اجئ، إلى حديثه عن البحر، وأسللماكه، فيذكر ما شللاهده،  ورأيت الهنود، على نحو مف

سمكًا وجهه مثل وجه البوم، ورأيت  -أيضًا -في البحر سمكة طولها مئتا ذراع، ورأيت

فرة كثيرّا من العجائب، والغرائب ممّا لو حكيته لكم لطال شللللرحه ، فتحوّل  في تلك السللللّ

ضلللللللليوف الملك المهرجان، إلى سللللللللير الحكي على نحو غير متوقع، من الحديث عن 

مك الغريب، الذي له وجه يشللللللبه وجه البوم، فاعترض  الحديث عن البحر، وذكر السللللللّ

مك الحكاية، من دون تمهيد مسللللللبق، ولم تسللللللبق أيّ أفعال حكائيّة أدّت إلى  ذكر السللللللّ

ذكره، كذلك لم يكن نتيجة لأي حدث حكائيّ سلللللللللللابق، وهنما وُجد على نحو عرضلللللللللللي 

يد، ولا ترتيب، بهدف تطويل الحكاية وزيادتها، والعمل على نموها مفاجئ، بغير تمه

 كمّيًّا.
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مللك الغريللب أيّ أفعللال حكللائيللّة لاحقللة، إذ يعود  كللذلللك لم تب نَ على ذكر السلللللللللللللللّ

السّندباد بعد ذلك، إلى حدث حكائيّ آخر، وهو وصول مركب عليه تجّار إلى الجزيرة 

إلى أن وقفت يومًا من الأيام على جانب   ولم أزل أتفرّج على تلك الجزائر وما فيها،

، 1البحر، وفي يدي عكّاز حسلللللللللللللللب عادتي، وهذا بمركب قد أقبل وفيه تجّار كثيرون 

مك الغريب، ولا يوجد بينهما  فحدث وصلللول المركب لا يتعلق بما سلللبقه، من ذكر للسلللّ

 .أي صلة، أو فعل، يجعل أحدهما يؤدي إلى الآخر

الحكاية، وهو )السّمك الذي له وجه البوم(،  فقام عنصر الغريب الذي ذكر في

بتجميد سلللللللللللير الحكي في الحكاية، عبر الدّخول بطريقة عرضلللللللللللية، من دون سلللللللللللبب 

حكائيّ، يسلللللللوّغ اعتراض الحكاية، ومن دون علاقة بأفعال حكائيّة سلللللللابقة، أو لاحقة، 

مّ تبرّر الدّخول المفاجئ، وهنما يشلللللللبه إيقاف الأحداث، وذكر عنصلللللللر الغريب، ومن ث

العودة إلى سللير الحكي في الحكاية، وهكمالها، عبر أحداث حكائيّة متتابعة، لا علاقة 

 لها بعنصر الغريب المذكور، ولم يستثمر لاحقًا لأية أغراض حكائيّة. 

مما يؤكد أن دخول عنصللللللللر الغريب إلى الحكاية، يهدف إلى تطويل الحكاية، 

لماتها بذكر عناصللللللر غريبة، تعترض سللللللير والعمل على تناميها تناميًا كمي ا، وزيادة ك

الحكي، ولا تتعلق بلالحلدث الحكلائي، إذ يمكن الاسلللللللللللللللتغنلاء عنهلا، وحلذفهلا، من دون 
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حللدوث أي خلللل في الحكللايللة، ومن دون أن يؤثر ذلللك في أحللداثهللا، أو في تنللاميهللا 

 الكيفيّ.

وقد تكرر ذكر عناصللللر الغريب في المسللللتوى الثالث من )حكايات السللللندباد(، 

الحكايات الضلللللللللمنية، )حكايات السلللللللللندباد البحري(، على نحو عشلللللللللوائيّ، منها: وهي 

، 5، وخشلللللللللب الأبانوس4، والبقر3، وحيوان الكركدن2، وشلللللللللجر الكافور1حجر الألماس

، 8، والعود الصلللللللللليني، والعود العماري 7، والذهب والمعادن وصللللللللللفاتها6وأنواع السللللللللللمك

ولا تخالفه، ويبدو غريبًا وجودها،  ، هي عناصللر تخضللع لقوانين الواقع،9والعنبر الخام

 وذكرها، إلا أنها لا تكسر قواعد المألوف، ولا تخرج عنه. 

وتسلللتوي هذه العناصلللر جميعها، مع مثال )السلللمك( من جهة عدم تأثيرها في  

التنامي الكيفي للحكاية، واقتصارها على وظيفة التنامي الكمي، الذي من شأنه تطويل 

 حجم الحكاية فحسب.
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 بالعجي

ورد العجيلب في التنلامي الكيفيّ العمودي في حكلايلات السلللللللللللللللنلدبلاد، إذ دخللت  

عناصلللللللر العجيب على بعض الحكايات، فعملت على توسللللللليعها عموديًا، وبني عليها 

أفعال حكائيّة، غيّرت من سلللللللللللللللير الحكي، وطوّرت الحكاية على نحو مختلف، نتيجة 

يب لم تؤثر قي التنامي دخولها، إلا أن )حكايات السلللللللللندباد( تضلللللللللمنت عناصلللللللللر عج

الكيفي للحكللايللة، وهنمللا أثرت في تنللاميهللا الكميّ، فللذكرت في الحكللايللة لتوسللللللللللللللليعهللا، 

 وتطويلها، من دون أن تتدخل في أحداثها. 

ويقع العجيلللب  خلللارج إطلللار قوانين الملللألوف، حيلللث تبلللدو الأحلللداث الخلللارقلللة 

ها مفسّرة خارج إطار الواقع، المألوف، أي  ، 1أن لها عالمها الخاص مقبولة، ولكن بعدِّ

فهو يكسللللللللللللر الواقع، ويخالف قوانينه، وينتمي إلى عالم خاصّ به، تختلف قوانينه عن 

 قوانين الواقع المتعارف عليه. 

فالتّنامي الكميّ بالعجيب هو التّوسللللللللللللللع الذي يحدث في الحكاية، نتيجةً لوجود 

ثبات صحّة وجودها، عناصر عجيبة تخالف طبيعة الواقع، وتكسر قوانينه، ولا يمكن إ

لأنهلا تكسلللللللللللللللر طبيعلة الملألوف، ولا تراعي قوانينله، ووردت في نصّ الحكلايلة، بهلدف 

 إثرائها، وتوسعتها، وزيادة محكيّها كمّيًا. 
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وذكرت عناصللللللر العجيب، في )حكايات السللللللندباد(، على نحو عشللللللوائيّ، في  

منية )حكايات ال ندباد البحري(، المسلللللتوى الثّالث من الحكايات، أي الحكايات الضلللللّ سلللللّ

ولم يكن ظهورها منظّمًا بحكايات من دون غيرها، فظهرت في الحكايات الضلللللللللللللللمنية 

ا لسلللللللير الحكي، من دون تمهيد مسلللللللبق، وبغير  جميعها، على نحو مفاجئ، اعتراضلللللللً

 تخطيط، بطريقة متقطعة، ومن دون أن يبنى عليها أي أحداث حكائية.

لأولى، عن أنواع السّمك التي رآها، حين مثال ذلك ما قاله السّندباد في سفرته ا 

كلللللان يتحلللللدث عن جملللللاعلللللة الهنود وعقلللللائلللللدهم، فيقول:  ومنهم جملللللاعلللللة تسلللللللللللللللمّى 

رقة، فتعجّبت من )البراهمة(...وأعلموني أن صنف الهنود يفترق على اثنتين وسبعين ف

ا -ورأيت في البحر سلللللمكة طولها مئتا ذراع، ورأيت ذلك غاية العجب  سلللللمكًا  -أيضلللللً

فرة كثيرّا من العجائب، والغرائب ممّا لو وجهه م ثل وجه البوم، ورأيت في تلك السلللللللللللللللّ

حكيته لكم لطال شرحه، ولم أزل أتفرّج على تلك الجزائر وما فيها، إلى أن وقفت يومًا 

 .1من الأيام 

فالحديث الذي سلللللللللللللللبق ذكر الكائنات كان حديثًا عن فرق الهنود، ومعتقداتهم، 

، ثمّ يتحوّل حديث السندباد، إلى ما 2اهمة(... غاية العجب  ومنهم جماعة تسمّى )البر 

 -رآه في الجزيرة من غرائب وعجائب  ورأيت في البحر سمكة طولها مئتا ذراع، ورأيت

                                  
 .38اد. صمجهول. حكايات السندب -1
 نفسه. -2
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ا ندباد 1سللللللللمكًا وجهه مثل وجه البوم  -أيضللللللللً بعض  -على نحو مفاجئ-. فذكر السللللللللّ

ا، لا قوليًا ولا فعليًا، إذ إنّ الأسلللماك التي رآها في رحلته، ولم يكن قد مهّد للأمر سلللابقً 

الحديث السللللللللللللابق كان عن لقائه بفرقة الهنود، وذكر معتقداتهم، ولا علاقة له بالبحر، 

فأتى ذكر عنصلللللر العجيب على نحو عارض في سلللللير الحكي، وذلك بقول السلللللندباد 

أنه )رأى سللمكة طولها مئتي ذراع(، فدخل هذا العنصللر على الحكاية، على نحو غير 

، ولم يرتبط بأحداث سلللللللللللللللابقة، وهنما هو عنصلللللللللللللللر عارض، يهدف لزيادة الكمّ متوقع

 المحكي فحسب.

كذلك لم تبنَ الأحداث اللاحقة على عنصر العجيب المذكور، ولم يستثمر في 

)حكايات السلللللندباد( مرة أخرى؛ فلم يؤدِ إلى فعل حكائيّ، ولم يسلللللهم في حدوث حدث 

مك، وما مرّ به في الجزيرة، إلى صلللللللللب نتيجة لذكره، إذ يعود الحديث بعد ذكر ا لسللللللللّ

ندباد كل يوم هناك  ولم أزل أتفرّج على تلك  أحداث الحكاية، وهلى ما كان يفعله السلللللللللللّ

الجزائر وما فيها، إلى أن وقفت يومًا من الأيام على جانب البحر، وفي يدي عكّاز 

 2حسب عادتي، وهذا بمركب قد أقبل وفيه تجّار كثيرون 

كة المذكورة عنصلللرًا عجيبًا، هو طولها الذي يبلا )مئتي ذراع( وما يجعل السلللم

لت في موسللوعة جينس  3أي ما يعادل )واحدًا وتسللعين مترًا( جِّ تقريبًا، فأطول سللمكة سللُ

                                  
 السابق -1
 نفسه. -2
 مترًا. 0.4572الذراع الواحد يساوي  -3



 

236 

(، المعروفة باسلللللم سلللللمكة )الأورا(، أو سلللللمكة oarfishللأرقام القياسلللللية، هي سلللللمكة)

، وهو ما يعادل 2شر مترًا(أي )خمسة ع 1المجداف، ويصل طولها إلى )خمسين قدم(

)مئة وتسعة أذرع(، أي إنّ السّمكة المذكورة في حكايات السّندباد تخالف قوانين الواقع 

المعروف، إذ لا يوجد أسللللللللماك بهذا الطول، ولم يرد في الكتب العلميّة ما يثبت وجود 

 سمكة طولها مئتي ذراع. 

متعددة، عشوائية،  تكرر ورود عناصر العجيب في الحكايات الضمنية بطريقة

ة تشلللللللللللللللبلله النخلللة كركللدن يشلللللللللللللللبلله و ، 3وغير منتظمللة، بللالعللدد، أو الأوقللات، منهللا: حيللّ

، وطير 6، وطائر الرخ الذي أكل الكركدن5، وكركدن يحمل فيلًا فوق قرنه4الإنسلللللللللللللللان

، وطعام يحول الإنسلللللان إلى 8، وبيض يفرخ على وجه الماء7يخرج من صلللللدف البحر

 .11ر يسيل مثل نهر، وعنب10، وبيضة الرخ9بهيمة

                                  
تاريخ  /life/oarfish-https://oceana.org/marineموسوعة جينيس، أطول سمكة في العالم.  -1

 م.13/2/2022الدخول: 
 مترًا. 0.3048القدم الواحدة تساوي  -2
 . 46ينظر: مجهول. حكايات السندباد. ص -3
 . 48ينظر: نفسه ص -4
 . 49ينظر: نفسه ص -5
 ينظر: نفسه.   -6
 . 60ينظر: نفسه. ص -7
 . 60ينظر: نفسه. ص -8
 . 64ينظر: نفسه. ص -9

 .76ينظر: نفسه. ص -10
 .87ينظر: نفسه ص -11



 

237 

عناصللللللللر العجيب المذكورة جميعها، تكسللللللللر قوانين الواقع، وتخالف طبيعته، ف 

وتخرج عن المللألوف فيلله. ولم يبن على أي منهللا أحللداث حكللائيللة، ولم تؤد إلى تغير 

في سلللللللير الحكي، بل كانت الحكاية تتوقف عندها ليذكر هذا الأمر، ثم تعود للمتابعة 

تؤدي إلى توسلللللع كيفي أفقي، أو عمودي، وهنما عملت  من حيث توقفت، من دون أن

العناصللللر جميعها على توسلللليع الحكاية كميًا، عبر زيادة لغوية، تتعلق بذكر العنصللللر 

 العجيب، وأحيانًا بشرحه.

ر  وقد وردت عناصللر العجيب على نحو أكبر من عناصللر الغريب، وربما يُفسللّ

ضلللللللللمنية من حكايات )ألف ليلة  ذلك بأمرين: الأول أن )حكايات السلللللللللندباد( حكايات

، فالتّشلللللللللللللللابه 1وليلة(، وتتميز حكايات ألف ليلة وليلة بالمبالغات، والعجائب، والغرائب

ياق ذاته، أما  بين الفرع والأصلللل نتيجة طبيعية؛ لأن القصلللص جميعها وردت في السلللّ

نللللدبللللاد( فهي من جنس أدب الرّحلات،  الأمر الآخر فيتعلّق بطبيعللللة )رحلات السلللللللللللللللّ

رد العربيّ بالغرائب، والعجائب، وكسلللللللللللللر والمغ امرات، وقد عُرف هذا الأدب في السلللللللللللللّ

قوانين الواقع، وذكر أمور غير القابلة للتّصلللللللللديق، لذا أخذت عناصلللللللللر العجيب مكانًا 

أكبر في قصص )حكايات السندباد(، وظهرت على نحو أكثر في الحكايات الضمنية 

 جميعها.

                                  
 .17-16كيليطو، عبد الفتاح. العين والإبرة. صينظر:  -1
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ظهور عنصلللللللري العجيب والغريب،  تافقولكي تتضلللللللح الزيادات الكمّية التي ر 

وعدم تأثيرها في البنية الحكائية كيفيًا يمكن أخذ الحكاية الثانية، وعمل رسم توضيحيّ 

 :لها
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ح الرسللم أن سللير الحكي يبدأ من بداية الحكاية، ثم يتوقف لذكر عنصللر  يوضللّ

منه،  عجيب وهو حجم بيضللللة الرّخ، يتابع بعدها سللللير الحكي من المكان الذي توقّف

فيعترضلله عنصللر عجيب آخر، وهو مواصللفات طائر الرّخ، ثم يعود سللير الحكي من 

المكان الذي توقّف فيه، ليظهر عنصلللللللللللللللر عجيب ثالث، وهو وجود وادي الألماس، 

تكمللل الحكللايللة سللللللللللللللليرهللا، لتتوقف مرة أخرى، وتنتقللل إلى الجهللة المقللابلللة التي تمثللل 

بمواصلللللفات حجر الألماس، ثم عناصلللللر الغريب، إذ يعترضلللللها عنصلللللر غريب يتعلق 

  يعود سير الحكي فيعترضه عنصر عجيب، ثم غريب، وهكذا إلى نهاية الحكاية.

فعناصر الغريب والعجيب التي اعترضت سير الحكي، لم تؤثر فيه، ولم تغير 

ع عمودي، بل كان سللير الحكي يتوقّف نتيجةً لاعتراضلله  مسللاره، ولم تتسللبب بأي توسللّ

المكان الذي توقّف فيه، بعد ذكر العنصلللر على نحو فوريّ، بعنصلللر ما، ثم يعود من 

مما يؤكد أنها لم تسللللتثمر في الحكاية، وهنما هدفت إلى تطويلها، وتوسلللليعها، وتناميها 

 .تناميًا كميًا

 

القول إن التنامي الكميّ في حكايات السللندباد هو جزء أصلليل من  يمكن وهكذا

فيه الحكايات، إذ كانت شلللللللللللللهرزاد تحاول طبيعة الحكايات، نظرًا للظرف الذي حُكيت 

تطويل الحكايات ما اسللللتطاعت لبلوغ الصللللباح، والنجاة من الموت، فعمدت إلى زيادة 

 الكمّ المحكيّ في الحكايات، وقامت بتطويل الحكايات عبر أساليب مختلفة.
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فأسلللهم الأسللللوب الوصلللفي في رسلللم ملامح القصلللة عند المتلقي، وأدى السلللؤال 

لة، وسلللللاعد أسللللللوبا الدعاء والذكر على إعطاء النص بعدًا دينيًا، وعمل إلى تأكيد الحا

أسلللللللوب السللللللجع الذي اعتمد على الترادف، على جذب المتلقي، وكذلك أدى أسلللللللوب 

التشللللللبيه إلى اسللللللتحضللللللار صللللللور ذهنية على نحو دائم للأشللللللياء، مما يسللللللهل فهمها 

أدبية، وعملت عناصلللر بالإضلللافة إلى الإحالة بنوعيها على إكسلللاب النص قيمة فنية و 

فاء نوع من الدهشللللللللللة على النّص، إلا أن هذه الوظائف ضللللللللللالعجيب والغريب، على إ

ة للنص الحكلللائيّ، لا تؤثّر في  التي أدّتهلللا آليلللات التنلللامي الكميّ هي وظلللائف إثرائيلللّ

أمور معينة لكنها لا تتدخل في على الأحداث الحكائية للحكاية، فوظيفتها تقتصلللللللللللللللر 

 وتوسيع الحدث، وتغير سير الحكي. التنامي الكيفي،

فجميع الأسلللللللللللللللاليب والآليات السلللللللللللللللابقة أدت إلى تطويل الحكاية، وتناميها،  

وتوسلللللللللللللللعها، وزيادة الكمّ المحكي فيها، زيادة لغوية، لا تُبنى على أفعال حكائية، ولا 

تنبثق عن أحداث في الحكاية، ولا تعمل على صلللللللللللللللنع أحداث جديدة، أو التأثير في 

لحكي، ولذلك يمكن الاسللللتغناء عنها، وحذفها، من دون أن تتأثر الحكاية، خط سللللير ا

أو يحدث خلل في أحداثها، إذ اقتصلللللللللللللللر عمل الأسلللللللللللللللاليب الواردة كلها على الناحية 

 اللغوية، من خلال زيادة الكمّ المحكيّ، الذي يؤدي إلى توسيع الحكاية وتناميها كميًا.
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 الخاتمة

صللللل مصللللطلح التنامي، فبيّنت أنه مصللللطلح عملت الدراسللللة على البحث في أ

الزيادة، والكثرة، من غير تحديد لآليات الزيادة أصللليل، يشلللير جذره اللغوي إلى معاني 

ل في حقول وطرائقهللا، ولا كمّيّتهللا، ولا معرفيللة متنوعللة  كيفيتهللا، وهو قللديم متللأصللللللللللللللللّ

ه مصطلحًا يثة بِ الميادين، ومختلفة العلوم، أخذ مكانًا راسخًا في العلوم القديمة والحد عدِّ

يعبّر عن معنى معين، لا يمكن التعبير عنه بغيره، يختصللللللللللر عدّة كلمات، تسللللللللللتخدم 

لشلللرح المراد منه، سلللواء أورد فعلًا )تنامى/ يتنامى/ ينمى/ نمى / ينمي( أم ورد اسلللمًا 

 )التّنامي/ متنام / النماء(.

ة والعلمية والشللللللللرعية وقد تبين أن التّنامي في الحقول المعرفية المختلفة، الأدبي

والاجتمللاعيللة، أخللذ معللاني متشللللللللللللللللابهللة مترادفللة، فهو بمعنى الزيللادة، والكبر، والنمو، 

والتكاثر، والامتداد، والاتسللللاع، والانتشللللار، من دون تحديد للكيفية، والهيئة، والطريقة، 

والكم، فهو زيادة على المسللللللللتويات الداخلية والخارجية، وبذلك يكون قد شللللللللمل معاني 

 لحات عدّة، مثل: )النمو، والتكاثر، والانتشار، والامتداد(.مصط

ا أن مصللطلح التنامي اسللتُ  خدم عند النّقّاد للدلالة على تطوّر النّص وتبيّن أيضللً

عه، وتصلللاعد الأحداث، وبلوغها النهاية، كما اسلللتُ  خدم مرادفًا للتوالي والتسللللسلللل، وتوسلللّ

شللللللللكلان هما: الحلقات المتصلللللللللة كر له وللدلالة على توسللللللللع القصللللللللة إلى رواية، وذُ 

 بموضوع واحد، والحلقات المنفصلة بزمن مختلف. 
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القياس غير أن هذه الدلالات المسلللللتخدمة في الحقل النقدي دلالات محدودة، ب

إلى أن التّنامي هو الدراسللللة وطوّرته، إذ خلصللللت  المعنى الذي افترضللللته الدراسللللةإلى 

ردي، وتطوّره،  ع النّص السلللّ ع الكمّيّ في الحكاية، الذي كلّ أشلللكال توسلللّ ويشلللمل التوسلللّ

يختصّ بزيادة النّصّ زيادة لغوية، في كلماته، وجمله، وأسللللاليبه البلاغية، والإنشللللائية، 

ووصللللللفه، وهحالاته، وعناصللللللر العجيب والغريب، التي تظهر في النص، ولا تؤثر في 

ع الكيفي، بشللللللللللكليه: العموديّ والأفقيّ  ع أفعال الحكاية. كما يشللللللللللمل التوسللللللللللّ ، فالتوسلللللللللّ

ع يُبنى  العموديّ أو الرأسللللللللي الذي يؤدّي إلى التعمق في الحكاية، ويختص بكل توسللللللللّ

عليه فعل سردي، كالتبئير، وعناصر القصة المختلفة، وعناصر العجيب، والإحالات، 

والشوق، والتوسّع الأفقيّ الذي يختص بانبثاق قصص متعددة من القصّة الرئيسيّة أيًّا 

 نبثاق.كان شكل هذا الا

وبيّنت الدراسلللللة أن المصلللللطلحات الحافة بمصلللللطلح التنامي امتلكت آلية عمل 

محدودة، ترتبط بمفاهيم المصلطلحات، وتعريفها، وطرق اشلتغالها، مما جعل أثرها في 

ع الحكاية وتناميها، أثرًا محدودًا، ضلللللمن الأطر المتعلقة بها، فكل مصلللللطلح من  توسلللللّ

ع الحكاية، لكنه لم يسللللتطع الإلمام  تلك المصللللطلحات تضللللمن أشللللكالًا معينة من توسللللّ

بأشللللللللللكال التّوسللللللللللع جميعها، مما جعل معاني تلك المصللللللللللطلحات الحافة تندرج تحت 

، سللللواء أكان هذا الحكائيليشللللمل كل أشللللكال التّوسللللع مصللللطلح التنامي، الذي اتسللللع 
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رد، أم ية الحكاية البسللللللللليطة المتفي بنالتوسلللللللللع  بنية في علقة بمسلللللللللتوى واحد من السلللللللللّ

 حكاية المعقدة المتعلقة بعدّة مستويات من السرد. ال

ورأت الدراسة أنّ التّنامي ينقسم إلى قسمين رئيسيين؛ التّنامي الكمّيّ، والتّنامي 

الكيفيّ، ويعتمد التّقسللللللليم على علاقة التّنامي بالحدث الحكائي؛ فكل تنام  يحدث خارج 

من إطار الحدث الحكائي، إطار الحدث الحكائي هو تنام  كمي، وكل تنام  يكون ضلللللللللللل

   ويتوسّع عنه هو تنام  كيفي.

ع فيها الحكاية  ويحدث في الحكاية  ،فالتّنامي الكيفيّ يعنى بالكيفيّة التي تتوسلللللّ

لظهور حدث حكائيّ جديد فيها، فالحدث الحكائيّ هو المسلللللبب في تغيّر سلللللير  نتيجةً 

ذاتها، وتعمّقًا في تفاصيلها، أم  الحكاية، سواء كان هذا التّغير توسّعًا في بنية الحكاية

ع انبثاقًا لحكايات أخرى، نتجت عن الحدث الحكائيّ الذي أدّى إلى  كان هذا التوسلللللللللللللللّ

 التوسّع. 

وينقسلللللم التّنامي الكيفيّ إلى قسلللللمين؛ أفقي، وعمودي، ويختصّ التّنامي الكيفيّ 

ة التي تتنللامى فيهللا الحكللايللة الواحللدة، إلى عللدّة حكللا يللات أخرى، نتيجللة الأفقيّ بللالكيفيللّ

لحدث حكائّي معين، يؤدّي إلى انبثاق حكاية واحدة، أو عدّة حكايات، عن الحكاية 

ع أفقيًا، بالانتقال بين الحكايات، عبر أحداث حكائيّة  الرئيسلللللللليّة الأولى، فيكون التوسللللللللّ

 تسوّغ هذا الانتقال، من دون وجود شرط يتعلّق بانتهاء الحكاية الأولى )الأم(، أو بوليّة

ظهورها في سللللللير الحكي، فلا يشللللللترط بالتّنامي الكيفيّ الأفقيّ أيّ شللللللكل  من أشللللللكال 
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ع فيها الحكاية  عرض الحكايات في خط سللللير الحكي، وهنما يُعنى بالكيفية التي تتوسللللّ

 أفقيًا على شكل حكايات أخرى.

ندباد(، وهي:  وقد ظهرت أربع آليات للتنامي الكيفيّ الأفقيّ في )حكايات السللللللللللّ

 ارات، التبئير، النسق الدائري، والنظم السردي.الإط

عا في المسلللللللتوى الأول للحكاية )ألف ليلة وليلة(، عبر  فأتاحت الإطارات توسلللللللّ

الامتلدادات الأفقيلّة التي تطلّبلت حضلللللللللللللللور المسلللللللللللللللتويين الثلّاني )الذي يمثلّل الحكلاية 

ثل الحكايات الضمنيّة( الإطاريّة الدّاخليّة( )حكاية السّندباد الحمّال(، والثّالث )الذي يم

 )حكايات السّندباد البحريّ(. 

ردكذلك وسللللللمح التّبئير، و  يه بنوع من التوسللللللع الأفقي، ينتقل ف ،تنوّع زوايا السللللللّ

 من خلال تغيير السّاردين، بتغيير زوايا التّبئير بينهم. السرد من مستوى إلى آخر، 

تعود في كل نهاية كما عمل النّسلللللللللللللللق الدّائريّ على حدوث تنام  في الأحداث ل

 دوائر للحكايات، في المستويين الثّاني والثّالث. إلى نقطة البداية، مكوّنةً 

كذلك أسهم النّظم السّردي في التوسّع الحكائيّ عبر سلسلة القصص المتوازية  

ندباد البحريّ، فأدّت  الممتدة، التي مثلتها حكايات السللللفرات السللللبع، وقام ببطولتها السللللّ

الأربع إلى تنللام كيفيّ أفقي  أسلللللللللللللللهم في تكبير بنيللة الحكللايللة، وزيللادتهللا، هللذه الآليللات 

 ونموها، عبر حكايات بمستويات مختلفة.  
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أما التنامي الكيفيّ العموديّ فيُعنى بالكيفيّة التي تتنامى فيها الحكاية الواحدة، 

ع من نقطة بدايتها، إلى نقطة نهايتها، نتيجة لأحداث حكائّية معينة، تؤدي إلى  توسللللللللللّ

ع عموديًا، بالتّعمق في أحداث الحكاية، عبر أحداث  في الحكاية ذاتها، فيكون التوسلللللللللّ

 حكائيّة تسوّغ هذا التّعمق. 

ندباد(، على نحو  جليّ، من  فظهر التّنامي الكيفيّ العموديّ في )حكايات السللللللللللّ

مي خلال مجموعة من أنواع آليّات التّنامي الكيفيّ العموديّ التي سلللللللللللللللاعدت على تنا

ع في تفاصللليلها، وتعميقها، فأدّى  الحكاية تناميًا يتعلق ببنية الحكاية ذاتها، عبر التوسلللّ

إلى حدوث توسّع عمودي في الحكاية ذاتها،  ،التّبئير، وتنوّع زوايا السّرد بين السّاردين

كما أسلللهم ظهور شلللخصللليات على نحو مسلللتمر، وتعدد الفضلللاءات المكانية المفتوحة 

العقللد والحلول، ودخول عنللاصلللللللللللللللر العجيللب، وتعللدد المصللللللللللللللللادفللات، والمغلقللة، وكثرة 

بالإضللللللللافة إلى الإحالة الشللللللللعرية، ومشللللللللاعر الشللللللللوق، سللللللللاعدت جميعها في حدوث 

رد، وأدّت إلى أحداث حكائيّة،  عات متتالية في الحكاية، عملت على تنامي السللللللللّ توسللللللللّ

 وسّعت الحكاية، وعمّقت أحداثها.

ع فيها الحكاية، ويحدث فيها من بالكمّ  ىعنأما التنامي الكميّ فيُ  ية التي تتوسلللللللللللّ

ه يؤدي دون تدخل في خط سللللللللير الحدث الحكائيّ، وحذفه لا يؤثر في الحكاية، إلا أن

أيّ إنه التّوسللللللللللع الذي لا ينبني على وجوده حدث حكائي، ولا  ؛وظائف إثرائية جمالية
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ة زيادة لغوية، عبر تتأثر الحكاية بغيابه، فهو توسللع في الكمّ، يعمل على زيادة الحكاي

 زيادة نصية في عباراتها وجملها.

وخلصللت الدراسللة إلى أن التنامي الكميّ في حكايات السللندباد هو جزء أصلليل 

من طبيعة الحكايات، نظرًا للظرف الذي حُكيت فيه، إذ كانت شللللللهرزاد تحاول تطويل 

دة الكمّ الحكايات ما اسللللللللللتطاعت لبلوغ الصللللللللللباح، والنجاة من الموت، فعمدت إلى زيا

 المحكيّ في الحكايات، وقامت بتطويل الحكايات عبر أساليب مختلفة.

فأسهم الأسلوب الوصفي في رسم ملامح القصة عند المتلقي، وأدت الأساليب 

الإنشللائية إلى تأكيد الحال، فيما أسللهمت الأسللاليب البلاغية في جذب المتلقي وتقريب 

، وعملت وأدبيةً  فنيةً  قيمةً  ،بنوعيها ،المعنى عبر الصللللللللور الذهنية، وأضللللللللافت الإحالة

عناصللللللللر العجيب والغريب، على إضللللللللفاء نوع من الدهشللللللللة على النّص، إلا أن هذه 

الوظائف التي أدّتها آليات التنامي الكميّ هي وظائف إثرائيّة للنص الحكائيّ، لا تؤثّر 

 تتدخل في الأحداث الحكائية للحكاية، فوظيفتها تقتصلللللللللللللر على أمور معينة؛ لكنها لا

 في التنامي الكيفي، وتوسيع الحدث، وتغير سير الحكي.

التنامي، بنوعيه  واسللتخلصللت الدراسللة أن )حكايات السللندباد( بنيت على آليات

اللذين أدّيا إلى توسلللللعات في بنية الحكاية، سلللللواء أدت هذه التّوسلللللعات  الكيفي والكمّي

م لم تؤدِ إلى أفعال حكائيّة، إلى أفعال حكائيّة وأحداث حكائيّة غيرت سللللللللللير الحكي، أ
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ولم تعمل على تغيير سير الحكي، فكلا النوعين أسهما في تطور )حكايات السندباد( 

 وتوسعها، في المستوى الواحد، وفي المستويات المتعددة. 

كما أثبتت الدراسللللة أن )حكايات السللللندباد( متشللللابهة مع الحكاية الأصللللل التي 

وليلة(، والتشلللللللللللابه يحدث بينهما في عدة أشلللللللللللكال،  تنبثق عنها وهي حكاية )ألف ليلة

فالبنية الخارجية للللللللللللللللل)حكايات السندباد( و)ألف ليلة وليلة( تعتمد الإطارات والحكايات 

عات تتعلق بوليات اشلللتغال  الضلللمنية، وكذلك البنية الداخلية للحكاية ذاتها، تعتمد توسلللّ

 التنامي العمودي في الحكاية ذاتها.

الذي يعد نتيجة طبيعية لانبثاق فرع عن  -من هذا التشلللللللابهعلى الرغم إلا أنه 

 فإن حكايات السلللندباد يمكن فصللللها عن أصللللها، لأن بنيتها الداخلية متكاملة -أصلللل

التي تبللدأ قبللل  ،هي )حكللايللة السلللللللللللللللنللدبللاد الحمللال( ،في ذاتهللا، فلللديهللا حكللايللة إطللاريللة

ضللللللافة إلى وجود الحكايات الضللللللمنية، وتنتهي بعدها، فهي تحقق شللللللرط الإطار، بالإ

حكايات ضللللللللللمنية داخلية كاملة ومسللللللللللتقلة في الإطار، كما أن حكايات السللللللللللندباد لا 

تتقاطع مع أي حكايات أخرى من ألف ليلة وليلة، فلم تتوقف شلللللللللللللللهرزاد أثناء رواية 

حكايات السلللللللللندباد لتروي أي قصلللللللللة أخرى، أو تخبر بأحداث تخصلللللللللها، وهنما رويت 

رد بسللبب حلول  الحكايات كقطعة واحدة على ليال متتالية، إذ كانت شللهرزاد تقطع السللّ

الصلللباح فحسلللب، لذا فإنه من السلللهل فصلللل حكايات السلللندباد عن حكايات ألف ليلة 

 وليلة لأنها بنية مستقلة بذاتها.    
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وبذلك ترى الدراسللة أن اسللتخدام مصللطلح )التنامي( هو الأقدر على اسللتيعاب 

هذا ما يجعله و  ،الكميةلخارجية، الكيفية، و أشلللللللللللللكال التوسلللللللللللللعات الحكائية الداخلية، وا

مصلللللللللطلحًا مرشلللللللللحًا للتطور من خلال تطبيقه على نصلللللللللوص حكائية أخرى، روائية 

 وقصصية.

وترجو الدراسلللللة أن تكون سلللللببًا في شلللللق هذا الطريق البحثي المهم الذي يعنى 

رد القصلللللصلللللي، إذ سللللليعمل على تنظيم  -في حال حدوثه -بالتوسلللللع الحكائي في السلللللّ

لحات، وتأسلليس وعي في كيفية اشللتغال التوسللعات في الحكاية، وهدراك ماهية المصللط

 عملها عند النّقاد، والكتّاب على حد سواء.

 

 و  ولي التوفيق
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 (. البيللللللان والتبيين. بيروت: دار ومكتبللللللة 2002. )بن بحر الجللللللاحظ، عمرو

 الهلال. 

 ( .التوالد السللللردي قراءة في بعض أنسللللاق النص التراثي. 2006جبار، سللللعيد .)

 . الرابط: جذور للنشر.1ط

 ( .رديّة رواية الحي اللاتيني مقاربة 2006جبران، عبد الرحيم (. في النظرية السللللّ

 ريقيا الشرق. . الدار البيضاء: إف1جديدة. ط

 ( .درج الدرر في تفسللللللللير الآي والسللللللللور. ط2009الجرجاني، عبد القاهر .)1 .

 تحقيق: طلعت الفرحان، ومحمد أمربر. عمان: دار الفكر. 

 ( .خطلللاب الحكلللايلللة. ط1997جنيلللت، جيرار .)ترجملللة: محملللد معتصلللللللللللللللم 2 .

 وآخرون. القاهرة: المشروع القومي للترجمة.

 ( .عودة 2000جنيللللت، جيرار .)ترجمللللة: محمللللد 1إلى خطللللاب الحكللللايللللة. ط .

 معتصم. الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي. 

 ( .أنماط البث والتلقي في الخطاب الروائي المعاصللللللر. 2006حسللللللن، مهدي .)

 . الشارقة: دائرة الثقافة والإعلام. 1ط
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 ( .مصلللللللطلحات السلللللللرد في النقد الأدبي. ط2019حطيني، يوسلللللللف .)إربد: 1 .

 الحديث للنشر والتوزيع.عالم الكتب 

 ( التذكرة الحمدونية. ط1996ابن حمدون، محمد .)بيروت: دار صادر.1 . 

 ( .مسلللند الإمام أحمد بن حنبل. ط2001ابن حنبل، أحمد .)تحقيق: شلللعيب 1 .

 أرناآووط وآخرون. بيروت: مؤسسة الرسالة. 

 بلللد الحنفي، إبراهيم. )د.ت(. الأطول شلللللللللللللللرح تلخيص مفتلللاح العلوم. تحقيق: ع

 الحميد هنداوي. بيروت: دار الكتب العلمية. 

 ( .النهر الفائق شلللللرح كنز الدقائق. ط2002الحنفي، سلللللراج الدين .)تحقيق: 1 .

 أحمد عناية. بيروت: دار الكتب العلمية.

 ( .البصللللللللللللللللائر والللذخللائر. ط1988أبو حيللان التوحيللدي، علي بن محمللد .)1 .

 تحقيق: وداد القاضي. بيروت: دار صادر. 

  تحقيق: حسن 2(. المقابسات. ط1992. )حيان التوحيدي، علي بن محمدأبو .

 السندوبي. الكويت: دار سعاد الصباح. 

 ( .الصلللللللللللللللداقة والصلللللللللللللللديق. ط1998أبو حيان التوحيدي، علي بن محمد .)1 .

 دمشق: دار الفكر.  –تحقيق: إبراهيم الكيلاني. بيروت 

 1ع والمؤانسلللللللللللللللللة. ط(. الإمتلللا2003. )أبو حيلللان التوحيلللدي، علي بن محملللد .

 بيروت: المكتبة العنصرية. 



 

255 

 ( .مطمح الأنفس ومسلللللللللللللللرح التلللأنس في ملح أهلللل 1983ابن خلللاقلللان، الفتح .)

 مؤسسة الرسالة.  -. تحقيق: محمد شوابكة. عمّان: دار عمار1الأندلس. ط

 ( .حماسللة الخالديين بالأشللياء والنظائر من 1995الخالديان، محمد بن هشللام .)

والجاهليين والمخضللللللرمين. تحقيق: محمد دقة. دمشللللللق: وزارة  أشللللللعار المتقدمين

 الثقافة. 

 ( .متن الخرقي على مذهب أبي عبد   أحمد بن حنبل 1993الخرقي، عمر .)

 الشيباني. بيروت: دار الصحابة للتراث. 

 ( .جولات حرة في مرويللات ليلى الأطرش. عمللان: الآن 2017خليللل، إبراهيم .)

 ناشرون وموزعون. 

 بيروت: الدار العربية 1والسلللللللللللللللرد العربي. ط يالعجائب(. 2014، لؤي. )خليل .

 للعلوم ناشرون. 

 ( .جمهرة اللغلللة. ط1987ابن دريلللد، محملللد بن الحسلللللللللللللللن .)تحقيق: رمزي 1 .

 بعلبكي. بيروت: دار العلم للملايين. 

 ( .الاشلللللللتقاق. ط1991ابن دريد، محمد بن الحسلللللللن .)تحقيق: عبد السللللللللام 1 .

 دار الجبل.  هارون. بيروت:

 ( .الكون والإنسللللللان بين العلم والقرآن. دمشللللللق: مطبعة 1991دفضللللللع، بسللللللام .)

 الشام. 
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 ( .الأدب العجائبي والعالم الغرائبي. ط2007أبو ديب، كمال .)بيروت: دار 1 .

 الساقي. 

 ( .  غريب القرآن لابن قتيبة. تحقيق: أحمد صلللللللللللللللقر. 1978الدينوري، عبد .)

 لمية. بيروت: دار الكتب الع

  .  (. الشلللللعر والشلللللعراء. تحقيق: أحمد شلللللاكر. القاهرة: 1982)الدينوري، عبد

 دار المعارف. 

 ( .  تأويل مشكل القرآن. تحقيق: إبراهيم شمس الدين. 2009الدينوري، عبد .)

 بيروت: دار الكتب العلمية. 

 ( .التطبيق الصرفي. بيروت: دار النهضة العربية1973الراجحي، عبده .) . 

 ( .أحكلللام القرآن. ط1994الرازي، أحملللد بن علي .)تحقيق: عبلللدالسللللللللللللللللام 1 .

 شاهين. بيروت: دار الكتب العلمية. 

 ( .شلللللللللللللللرح مختصلللللللللللللللر الطحاوي. ط2010الرازي، أحمد بن علي .)تحقيق: 1 .

 عصمت محمد وآخرون. بيروت: دار البشائر الإسلامية. 

 ( .سلليد ريباخا تعاقبات قصللصللية. 2004رافعي، أنيس .) الرباط: سللعد الورزازي

 للنشر. 

 ( بجر المذهب في فروع المذهب الشافعي. ط2009الروياني، عبد الواحد .)1 .

 تحقيق: طارق السيد. بيروت: دار الكتب العلمية. 
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 ( .تاج العروس. ط2001الزبيدي، محمد )تحقيق: ضلللللللللللللللاحي عبد الباقي. 1 .

 الكويت: التراث العربي. 

 ( .معللل1988الزجلللاج، إبراهيم .)تحقيق: عبلللد الجليلللل 1اني القرآن وهعرابللله. ط .

 شلبي. بيروت: عالم الكتب.

 ( .شلللللللللرح الزرقاني على مختصلللللللللر الخليل. ط2002الزرقاني، عبد الباقي .)1 .

 تحقيق: عبد السلام أمين. بيروت: دار الكتب العلمية. 

 ( .شرح شعر المتنبي السفر الثاني. ط1992الزهري، إبراهيم .)بيروت: دار 1 .

 سالة.الر 

 ( .عروس الأفراح في شلللللللرح تلخيص المفتاح. تحقيق: 2003السلللللللبكي، أحمد .)

 عبد الحميد هنداوي. بيروت: المكتبة العصرية للطباعة والنشر. 

 ( .اللباب في قواعد اللغة وآلات الأدب والنحو والصللرف 1983السللرج، محمد .)

مسلللللي باشلللللا. . مراجعة: خير الدين شللللل1والبلاغة، والعروض، واللغة، والمثل. ط

 دمشق: دار الفكر. 

 ( .أصللللللللللوات الصللللللللللمت: مقالات في القصللللللللللة والرواية 2005آل سللللللللللعد، نورة .)

 القطرية. بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر. 

 ( .الأم. بيروت: دار المعرفة. 1990الشافعي، محمد بن إدريس .) 
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 ( .  تفسير حدائق الروح والريح2001الشافعي، محمد بن عبد .) ان في روابي

 . تحقيق: هاشم مهدي. بيروت: دار طوق النجاة. 1علوم القرآن. ط

 ( .العجائبي في السلللللللللللللللرد العربي القديم. ط2012الشلللللللللللللللاهد، نبيل .)عمّان: 1 .

 مؤسّسة الورّاق للنّشر والتّوزيع. 

 ( .ألف ليلة وليلة وسحر السردية العربية. ط2020الشويلي، داوود .)بغداد: 3 .

 ثقافية للنشر والتوزيع. دار الورثة ال

 ( .مسللللللللائل الإمام أحمد بن حنبل رواية ابنه عبد  . 1981الشلللللللليباني، أحمد .)

 . تحقيق: زهير الشاويش. بيروت: المكتب الإسلامي. 1ط

 ( .الحجلة على أهل الملدينلة. ط1982الشللللللللللللللليبلاني، محملد .)تحقيق: مهلدي 3 .

 القادري. بيروت: عالم الكتب. 

 ( .الإفصاح عن معاني الصحاح. تحقيق: فؤاد أحمد. 1996الشيباني، يحيى .)

 الرياض: دار الوطن. 

 ( .المهذب في فقه الإمام الشلللافعي. ط1992الشللليرازي، أبو إسلللحاق إبراهيم )1 .

 تحقيق: محمد الزحيلي. دمشق: دار القلم. بيروت: الدار الشامية. 

 ( .القصللللللة القصلللللليرة في سللللللورية: قص التسللللللعينيات2005صللللللالح، نضللللللال .) .

 دمشق: اتحاد الكتاب العرب. 
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 ( .الجامع لمسللللللائل المدونة. ط2013الصللللللقلي، أبو بكر .)تحقيق: مجموعة 1 .

 باحثين. بيروت: دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع. 

 ( .تاريخ الأدب العربي. ط1995ضيف، شوقي .)القاهرة: دار المعارف.1 . 

 ( .تفسلللللللللللللللير الطبري 2001الطبري، محمللد .)- ان عن تللأويللل القرآن. جللامع البيلل

. تحقيق: عبلللللد   التركي. القلللللاهرة: هجر للطبلللللاعلللللة، والنشلللللللللللللللر والتوزيع 1ط

 والإعلان.

 ( .مواهب الجليل في شلللللللرح مختصلللللللر خليل. ط1992الطرابلسلللللللي، محمد .)3 .

 بيروت: دار الفكر. 

 ( .المفصللللل في علوم البلاغة العربية. حلب: مديرية 2000العاكوب، عيسللللى .)

 عات الجامعية، منشورات جامعة حلب. الكتب والمطبو 

 ( .البناء الفني في الرواية العربية في العراق. بغداد: دار 1994العاني، مسلم .)

 الشؤون الثقافية العامة. 

 ( .القص تقانات نصّية. دمشق: دار أمل الجديدة.2017عبد، إسماعيل .) 

 ( .فتلللاوى ابن الصللللللللللللللللاح. ط1986عبلللد الرحمن، عثملللان .)وفق . تحقيق: م1

 عبدالقادر. بيروت: مكتبة العلوم والحكم. عالم الكتب. 

 ( .الحجة للقراء السلللللبعة. ط1993عبد الغفار، الحسلللللن .)تحقيق: بدر الدين 2 .

 قهوجي وآخرون. دمشق/ بيروت: دار المأمون للتراث.
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 ( .السللللللللردية العربية بحث في البنية السللللللللردية للموروث 1992عبد ، إبراهيم .)

 الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي.  .1الحكائي. ط

 ( .عن السللللردية العربية. ط1992عبد  ، إبراهيم .)الدار البيضللللاء/بيروت: 1 ،

 المركز الثقافي العربي بيروت.

 ( .الكتاب المصلللللللللللنف في الأحاديث والآثار. ط1988العبسلللللللللللي، أبو بكر .)1 .

 تحقيق: كمال الحوت. الرياض: مكتبة الرشد.

 الدمام: دار 1(. الشللرح الممتع على زاد المسللتنقع. ط2004حمد. )العثيمين، م .

 ابن الجوزي.

 1. طة(. المختصر الفقهي لابن عرف2014. )ابن عرفة، محمد بن محمد. 

 ( .الإمتاع بالأربعين المتباينة السللماع. ط1997العسللقلاني، أحمد .)تحقيق: 1 .

 محمد الشافعي. بيروت: دار الكتب العلمية. 

  ،طنطا: دار البشير. 1(. الأوائل. ط1987الحسن بن عبد  . )العسكري . 

 ( .شرح سنن أبي داوود. ط1999العيني، محمود .)تحقيق: خالد المصري. 1 .

 الرياض: مكتبة الرشد. 

 ( .نخب الأفكار في تنقيح مباني الأخبار في شلللللللللللللللرح 2008العيني، محمود .)

ر: وزارة الأوقاف والشللللللللللؤون . تحقيق: ياسللللللللللر بن إبراهيم. قط1معاني الآثار. ط

 الإسلامية. 
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 ( .تحفيز الحلم في الرواية النسللللللللائية السللللللللعودية. ط2020الغامدي، حنان .)2 .

 القاهرة: دار الزيات للنشر والتوزيع. 

 ( .أسلللللللللماء خيل العرب وأنسلللللللللابها وذكر 2007الغندجاني، الحسلللللللللن بن أحمد .)

 ء... تحقيق: محمد سلطاني. دمشق: دار العصما1فرسانها. ط

 ( .تنامي النزعة القومية المسللللللللللللللليحية في الولايات 2009غولدبيرغ، ميشللللللللللللللليل .)

. ترجمللة: عبللداللطيف أبو البصللللللللللللللللل. الريللاض: مكتبللة 1المتحللدة الأمريكيللة. ط

 العبيكان. 

 ( .اكتفلللاء القنوع بملللا هو مطبوع. صلللللللللللللللححللله: محملللد 1896فلللانلللديلللك، إدوارد .)

 السلاوي. الفجالة: مطبعة التأليف.

 ،تحقيق: مكتلللب 8(. القلللاموس المحيط. ط2005مجلللد اللللدين. ) الفيروزآبلللادي .

 تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة. بيروت: مؤسسة الرسالة.

 ( .معجم السللللللللللللرديات. ط2010القاضللللللللللللي، محمد .)تونس: دار محمد علي 1 .

 للنشر. 

 ( .المقصور والممدود. ط1999القالي، إسماعيل بن القاسم .)تحقيق: أحمد 1 .

 .340: مكتبة الخانجي. صهريدي. القاهرة

 ( .الكافي في فقه أهل المدينة. ط2008القرطبي، يوسلللللللللللف .)تحقيق: محمد 2 .

 الموريتاني. الرياض: مكتبة الرياض الحديثة. 
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 ( .عيون الأدلة في مسلللللللائل الخلاف بين 2006ابن القصلللللللار، علي بن أحمد .)

لك فهد الفقهاء. تحقيق: عبد الحميد السلللللللللللللللعودي. الرياض: فهرسلللللللللللللللة مكتبة الم

 الوطنية. 

 ( .الزمن في الرواية العربية. بيروت: المؤسلسلة العربية 2004القصلراوي، مها .)

 للدراسات والنشر.

 ( .ألف ليلللة وليلللة. ط2018قلعحي، قللدري .)بيروت: شلللللللللللللللركللة المطبوعللات 3 .

 للتوزيع والنشر. 

 ( .العين والإبرة دراسللة في ألف ليلة وليلة. ترج1996كيليطو، عبد الفتاح .) :مة

 مصطفى النحال. 

 ( .الأدب والغرابلللة دراسلللللللللللللللللات بنيويلللة في الأدب 2006كيليطو، عبلللد الفتلللاح .)

 . الدار البيضاء: دار توبقال للنشر.3العربي. ط

 ( .بنية النص السللردي من منظور النقد الأدبي. ط2014لحميداني، حميد .)4 .

 الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي.

 تحقيق: أحملللد نجيلللب. 1(. التبصلللللللللللللللرة. ط2011) .بن محملللد اللخمي، علي .

 الدوحة: وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية. 

 ( .المدخل إلى تقويم اللسلللللللان. ط2003اللخمي، ابن هشلللللللام .)تحقيق: حاتم 1 .

 الضامن. بيروت: دار البشائر الإسلامية. 
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 ( .تفسلللللللير الماتريدي. ط2005الماتريدي، محمد .)تحقيق: مجدي باسللللللللوم. 1 .

 روت: دار الكتب العلمية. بي

 ( .بيان شلللللللهرزاد. ط2010ماجدولين، شلللللللرف الدين .)بيروت: الدار العربية 1 .

 للعلوم ناشرون. 

 ( .تنللللامي الجمللللاعللللات المتطرفللللة 2016أبو مللللازن، محمللللد. بنللللدقجي، نيفين .)

 المسلحة في سورية والعراق. عمان: مركز دراسات الشرق الأوسط. 

  تحقيق: محمللد السللللللللللللللللامي. 1التلقين. ط (. شلللللللللللللللرح2008، محمللد. )المللازري .

 بيروت: دار الغرب الإسلامي. 

  .تحقيق: حافظ محمد خير. دبي: مؤسسة خلف أحمد الخبتور للأعمال الخيرية 

 ( .ديوان المتنبي. ط2014المتنبي، أحمللد بن الحسلللللللللللللللين .)تحقيق: درويش 1 .

 وزيع. الجويدي. بيروت: شركة أبناء شريع الأنصاري للطباعة والنشر والت

 ( .شلللللللللللللللرح نقائض جرير والفرزدق. ط1998المثنى، معمر .)تحقيق: محمد 2 .

 حور، وليد خالص. أبو ظبي: المجمع الثقافي. 

 ( .نظرية المنهل الشكلي: نصوص الشكلانيين الروس. ط1982مجموعة .)1 .

 ترجمة: إبراهيم الخطيب. بيروت: مؤسسة الأبحاث العربية. 

 ( .طرائق تحلي1992مجموعة .) ،ل السلللللللللرد الأدبي. ترجمة: الحسلللللللللين سلللللللللحبان

 وفؤاد الصفا. الرباط: منشورات اتحاد المغرب. 
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 ( .موجز دائرة المعارف الإسلللللللللللللامية. ط1998مجموعة .)الشللللللللللللارقة: مركز 1 .

 الشارقة للإبداع الفكري. 

 ( .الجامع لعلوم الإمام أحمد. ط2017مجموعة .)الفيوم: دار الفلاح للبحث 1 .

 لتراث. العلمي وتحقيق ا

  .مجموعة. )د،ت(. المعجم الوسيط. طهران: المكتبة العلمية 

 ( .ألف ليلة وليلة. تحقيق: وليد السيد. بيروت: كتاب ناشرون.2011مجهول ) 

 (. المعجم الموحد لمصلللللللللللطلحات الآداب المعاصلللللللللللرة. الرباط: 2015. )مجهول

 المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم. 

 ( .ألف2020مجهول .) مقللابلللة وتصلللللللللللللللحيح: محمللد العللدوي. 6ليلللة وليلللة. ط .

 القاهرة. الدار المصرية اللبنانية. 

 ( .الشلللخصلللية المهمشلللة. ط2020محمود فلاح .)عمّان: دار الخليل للنشلللر 1 .

 والتوزيع. 

 ( .تصللللللللحيح الفصلللللللليح وشللللللللرحه. 1998ابن المرزبان، عبد   بن درسللللللللتويه .)

 الأعلى للشؤون الإسلامية. تحقيق: محمد المختون. القاهرة: المجلس 

 ( .مروج الذهب. ط1892المسعودي، علي بن الحسين .)قم: منشورات دار 2 .

 الهجرة.

 ( .معجم السرديات. ط2019مسكين، سعاد )اللاذقية: دار الحوار. 1 . 
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 ( .تنللامي ظللاهرة العنف في المجتمع وعلاجهللا. عمللان: 2019مطر، مللدحللت .)

 دار اليازوري العلمية. 

 الدار البيضاء: دار الثقافة.1(. المرأة والسرد. ط2004مد. )معتصم، مح . 

 ( .النص السللللردي العربي الصلللليا والمقومات. الرباط: 2004معتصللللم، محمد .)

 شركة المدارس للنشر والتوزيع. 

 ( .المرأة وتطوير السللللرد العربي. عمان: الآن ناشللللرون 2019معتصللللم، محمد .)

 وموزعون. 

 ( .  1994المقدسللللللللللللي، عبد)بيروت: دار 1. الكافي في فقه الإمام أحمد. ط .

 الكتب العلمية. 

 ( .نفح الطيب من غصلللللللللللللللن الأندلس الرطيب. تحقيق: 1949المقري، أحمد .)

 محمد عبد الحميد. مصر: مطبعة السعادة. 

 ( .نفح الطيب من غصلللللللللللللللن الأندلس الرطيب. تحقيق: 1968المقري، أحمد .)

 إحسان عباس. بيروت. دار صادر

  (. نفح الطيلللب من غصلللللللللللللللن الأنلللدلس الرطيلللب، وذكر 1997، أحملللد. )المقري

. تحقيق: إحسللللللللللللان عباس. بيروت: دار 1وزيرها لسللللللللللللان الدين بن الخطيب. ط

 صادر. 

 ( .لسان العرب. بيروت: دار صادر.1993ابن منظور، محمد .) 
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  الموسلللللوي، محسلللللن. )د. ت(. ألف ليلة وليلة في نظرية الأدب الإنكليزي الوقوع

 السحر. بيروت: منشورات مركز الإنماء القومي. في دائرة

 ( .بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة. الخرطوم: 2008ميرغني، هاشم .)

 شركة مطابع السودان للعملة المحدودة. 

 (.معاني القرآن. ط1988النحاس، أبو جعفر .)تحقيق: محمد الصلللللللللللللابوني. 1 .

 مكة المكرمة: جامعة أم القرى.

 (. إعراب القرآن. تحقيق: عبللللللد المنعم إبراهيم. 2000عفر. )النحللللللاس، أبو ج

 بيروت: منشورات محمد علي بيضون دار الكتب العلمية.

 ( .الفهرسلللللللللللللللت. ط1997ابن النديم، محمد بن إسلللللللللللللللحاق .)تحقيق: إبراهيم 2 .

 بيروت: دار المعرفة. رمضان.

 ( .الطب النبوي والعلم الحديث.ط1996النسلليمي، محمد .)سللة . بيروت: مؤسلل4

 الرسالة. 

 ( .  النوادر والزيللادات على مللا في المللدونللة من غيرهللا 1999النفزي، عبللد .)

. تحقيق: عبللللد الفتللللاح الحلو وآخرون. بيروت: دار الغرب 1من الأمهللللات. ط

 الإسلامي. 

 ( .ا أدبيًا. بيروت: دار القلم 2016نور الدين، صلللللللللللللللدوق (. كيف تحلل نصلللللللللللللللً

 للطباعة والنشر والتوزيع. 
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  ،بيروت: مكتبة لبنان 1(. قضللللللللللايا السللللللللللرد العربي. ط2013يوسللللللللللف. )نوفل .

 ناشرون. 

 تحقيق: جامعة 1(. التفسلللللللللللللير البسللللللللللللليط. ط2008. )الواحدي، علي بن أحمد .

الإمام محمد بن سللللللعود. الرياض: عمادة البحث العلمي جامعة الإمام محمد بن 

  سعود الإسلامية. 

 ( .صحيح مسلم. تحق2009النيسابوري، مسلم .) :يق: محمد عبد الباقي. القاهرة

 دار إحياء الكتب العربية. 

 ( .الوسللللللللللللليط في تفسلللللللللللللير القرآن المجيد. ط1994الواحدي، علي .)تحقيق: 1 .

 عادل عبد الموجود وآخرون. بيروت: دار الكتب العلمية. باب سورة يوسف. 

 ( .الرواية والتراث السلللردي من أجل وعي جديد بالتراث. 1992يقطين، سلللعيد .)

 الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي.  –. بيروت 1ط

 ( .الكلام والخبر مقدمة للسلللللللللللللللرد العربي. ط1997يقطين، سلللللللللللللللعيد .)الدار 1 .

 البيضاء: المركز الثقافي العربي. 

 ( .القراءة والتجربة حول التجريب في الخطاب الروائي 2014يقطين، سللللللللللللعيد .)

 شر والتوزيع. . القاهرة: رآية للن1الجديد في المغرب. ط

 ( .قال الراوي. ط2018يقطين، سللللعيد .)الشللللارقة: إصللللدارات معهد الشللللارقة 1 .

 للتراث. 
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 المجلات:

 

 ( .توالد السللللللللللللرد في ألف ليلة وليلة. ترجمة: نهى أبو 1994باقل، سلللللللللللليلفيا .)

 .59-47. ص1سديرة. مجلة فصول. ع

 ( .دراسة نقدية: تناسل الحكايات في ألف2008الجمعان، سامي .)  ليلة

 .114-103. ص18وليلة. جدّة: النادي الأدبي الثقافي. م

 ( .التّنامي السلللللللردي من القصلللللللة إلى الرواية. المجلة 2015العدواني، أحمد .)

. 11الأردنية في اللغة العربية وآدابها. جامعة مؤتة. عمادة البحث العلمي. مل

 . 282-229. ص2ع

 ( .  تناسللللل السللللرد ومسلللل2006الغزالي، عبد .) توياته في سلللللوان المطاع في

عدوان الأتباع لابن ظفر الصللللللللللقلي. الكويت: جامعة الكويت، مجلس النشللللللللللر 

 .116-8. ص253. ع27العلمي. حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية. م

 ( .الرآيللة السلللللللللللللللرديللة في روايللة واحللدة الغروب لبهللاء 2020الهواري، لبللابللة .)

, 8ات الآداب واللغات. المجلد طاهر. المسلليلة، جامعة محمد بوضللياف. حولي

 .251-222, الصفحة 3العدد 
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