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ت�أ�صيل وتعريف

جذور التراث:
- اإحدى اإ�صدارات النادي الأدبي الثقافي بجدة.

- ف�صاء معرفي يهتم بالتراث في كل مجالته واآفاقه.
- ت�صدر ب�صكل دوري »كل اأربعة اأ�صهر« اإن �صاء الله.

جذور التراث:         
- ت�صهم في ا�صتنطاق تراثنا الخالد، والنفتاح على المناهج والنظريات الحديثة.

والتاريخية  والأدبية  والعلمية  والفكرية  المعرفية  الحقول  جميع  على  تنفتح   -
واللغوية في ثقافتنا وح�صارتنا العربية والإ�صلامية.

- تعرف بالكتب والر�صائل العلمية المخت�صة بالتراث »عرو�ض ومراجعات«.

- تقف على رموز الثقافة المعنيين بالتراث من المعا�صرين وقفات تحية واعتبار.
جذور التراث:

- ترجو من كتّابها اأن تكون الدرا�صات والأبحاث متعلقة بالتراث ومكتوبة باللغة 
العربية. ومرقومة على الحا�صب الآلي »على �صكل اأقرا�ض م�صغوطة CD« اأو 

Judhur@adabijeddah com. :تر�صل من خلال موقع النادي الإلكتروني
- يحق لهيئة التحرير اخت�صار المو�صوعات المطولة، وتعديل ما يمكن تعديله في 

ن�ض الدرا�صات والبحوث التي ت�صل اإلى المجلة.
للن�صر في جهة  اأو مقدمة  الدرا�صات والأبحاث من�صورة من قبل  اأن ل تكون   -

اأخرى.
هيئـة التحرير
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تقــديــــم

وانت�ضاره ه�ضــم  وقوته  ازدهاره  العربي في ع�صر  الأدب  ا�ضتطاع 

الكثير من الأعمال المترجمة اأو المنقولة من الآداب الأخرى ، فعمل اإبداعي 

مثل كليلة ودمنة في �ضيغته العربية اأ�ضحى م�ضدراً للغة المنقولة عنها وهي 

الفار�ضية بعد �ضياع اأ�ضوله الأولى.

ومع اختلاف الموقف من الأعمال الأدبية المترجمة من اليونانية مثل 

كتابي فـــن ال�ضعر والخطابة لأر�ضطـــو ، اإل اأن الأدب العربي اأخذ منها ما 

يحتاجــــه من مفاهيم اإبداعية ونقدية على حد �ضواء.

وعند قيام النه�ضة الأوروبية المعا�صرة نجد اإقبالً غربياً على اإبداعات 

المفكرين والأدباء العرب والم�ضلمين ، فالم�ضت�صرق اإدوارد بوكوك اأقدم على 

ترجمة »ر�ضالة حي بن يقظان« للمفكر العربي اأبو بكر بن طفيل ، كما قام 

الم�ضتعرب البريطاني ال�ضير ويليام جونز )1746-1794م( بترجمة المعلقات 

ال�ضبعة ، ثم بعد حوالي قرن من هذه الخطوة التي يعدها بع�ض الباحثين من 

دواعي تاأثر الأدب العربي في الأدب الإنجليزي ، قام م�ضتعرب اآخر وهو 

ال�ضعرية الإنجليزية،  بالموازين  المعلقات نف�ضها  ليال بترجمة  ت�ضارلز  ال�ضير 

وفي عام 1856م كتب اإدوارد فتزجرالد اأ�ضعاره المقتب�ضة من اأ�ضعـــار عمر 

الخيــــام الفار�ضية اأو ما عرف برباعيات الخيام.

)1821-1890م(  بيرتون  ريت�ضارد  ال�ضير  الإنجليزي  الرحالة  اأما 

بترجمة  قام  فقد  تامة،  اإجادة  والفار�ضية  العربية  للغتين  كان مجيداً  والذي 

مثالًوا�ضحاً   �ضعراً، وتعتبر ترجمته  الإنجليزية  اإلى  ليلة وليلة  األف  لق�ض�ض 

لتاأثر هذا الأديب والم�ضتعرب الإنجليزي بالأدب العربي.
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وفي الع�صر الحديث ونتيجة للتقدم الح�ضاري والفكري الذي عا�ضته 

العربي  الأدب  على  الغربي  والأدب  الفكر  تاأثير  كان  الغربية  المجتمعات 

اأمثال  من  دار�ضين  كتابات  نقديـاً  مقاربته  حاولت  ما  وهذا   ، وا�ضحاً 

�ضموئيل موريه، و�ضلمى خ�صراء الجيو�ضي، وم�ضطفى بدوي و�ضواهم.

القراءة  ومن  الحرفي  التاأثر  من  الإفلات  في  اأفلح  البع�ض  كان  واإذا 

بحثه  في  ياره  عبدالغني  الباحث  يذكر  كما  الآخر  البع�ض  فاإن  المتع�ضفة 

في  وقع  الباحثين  هوؤلء  بع�ض  باأن  »جذور«  من  العدد  هذا  في  المن�ضور 

فخ الإ�ضقاط والتلفيق وهو حال عديد من القراءات النقدية المعا�صرة التي 

اتخذت التراث العربي ف�ضاء تجريبيا للمناهج النقدية المعا�صرة »ظناً منها باأن 

التراث مجرد ركام من المعارف المجزاأة والمنف�ضلة عن بع�ضها البع�ض«.

تلك م�ضكلة تمثلت في كثير من الكتابات النقدية التي حاولت ق�صر 

الن�ضو�ض العربية لقراءات غربية مرتبطة ب�ضياقات ح�ضارية وفكرية مختلفة، 

وهو عامل هام في ابتعاد الكثير عن مثل هذه الدرا�ضات بل في عدم تاأثيرها 

في ال�ضياق الفكري والنقدي العربي الذي هو في حاجة للا�ضتفادة من تلك 

الدرا�ضات بعيداً عما اأ�ضماه باحثنا بال�ضعي اإلى تزييف الوعي بالتراث.

في ختام هذا التقديم نتقدم بال�ضكر لجميع الباحثين الذين داأبوا على 

تزويد هذه الدورية ببحوثهم العلمية المقروءة والتي تعك�ض اهتمامهم بتراث 

الأمة التي عرف تراثها قيم الت�ضامح مع الآخر كما لم تعرفه ح�ضارة اأخرى 

وهو ما ن�ضعى اإلى التاأكيد عليه معرفيا في هذه الدورية التي ترتبط بالجذور 

ون�ضعى في الوقت نف�ضه للانفتاح على الآخر بفهم واإدراك عميقين.

                                                                   رئي�ض التحرير

اأ. د. عا�صم حمدان
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مِلحُ الت�أويل ومُلحَُه
قراءة في تلقي�ت عبدالملك بن مروان لل�شعر

محمد بازي)*(

تقديــــم:

نعر�ض في هذا البحث لبع�ض المظاهر الن�صية التي تعوق عملية الفهم، 

اأدوات لإعادة  ل من  الموؤوِّ يلزم  المعنى واإ�صكاله، وما  �صببا في غمو�ض  وتكون 

مقاربة  و�صنحاول  للآخرين،  لإفهامه  قابل  الو�صوح  من  م�صتوى  اإلى  المعنى 

ظاهرة اإ�صكال المعنى واأ�صبابها ومظاهرها، وعلقتها باأفعال الفهم وبناء المعنى. 

كما �صنتوقف ب�صيء من التف�صيل عند تجربة الخليفة الأموي عبد الملك بن مروان 

نَته لنا كتب الأدب من ردود  )26-86هـ( في تلقيه لل�صعر، اعتمادا على ما دوَّ

اأفعاله التاأويلية، وذلك لمقاربة م�صاألة الق�صدية اعتمادا على نماذج تمثيلية وا�صحة. 

توقف  التي  الق�صايا  من  كثيرا  اأن  التاأويلية  بالنظريات  المهتم  للقارئ  و�صيتبين 

عندها منظرو التاأويلية الحديثة، عا�ض تراثنا الأدبي والتف�صيري والنقدي قلقها 

وم�صكلتها، ل�صبب ب�صيط وهو كونها م�صكلت اإن�صانية م�صتركة، خا�صة فيما 

يتعلق بالمعنى وبنائه، واإن تباينت الت�صورات ب�صاأنها.

)*(  أكاديمي وباحث مغربي.
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1 - الازدواج المعنوي: 
، وفيه ذكر 

)1(
اأورد ابن ر�صيق بابا �صمّاه »ما اأ�صكل من المدح والهجاء«

عددا من الأبيات ال�صعرية التي تحتمل المدح والهجاء معا، ويرجع بع�ض اأ�صباب 

هذا الزدواج المعنوي اإلى خلل في البلغة الإنتاجية، وبع�صه الآخر اإلى �صعف 

في البلغة التاأويلية . قال اأحدهم:

ينفـــي ابن ر�صيق  اأن يكـون المراد اأنــه ي�صبق �صيفـه اإلى الزاد، لأن في 

ذلك هجـاء لـه، واإنما الق�صد اأنه لقي ذئبا ليل فقال له: اأت�صبقني اأنت اإلى الأكل؟ 

اأي تاأكلني، �صُلَّت اإذًا اأ�صابعي اإذا لم اأق�ض عليك .

يجعل  ما  هو  الحقيقي،  ال�صيف  لدللة  »ت�صيفني«  لفظة  احتمال  اإن 

المتلقي الذي يجهل �صياق البيتين ومنا�صبتهما يبني معنى لم يق�صده المنتج ؛ واأ�صل 

الم�صكل غياب اإفادات عن ظروف القول، فولع العرب بجمع ال�صعر والحتفاء 

به وترديده، جعلهم في كثير من الأحيان ل يذكرون ظروف القول ومعطياته 

نحتاج  الدللة،  وملتب�صة  موجزة  ر�صائل  �صكل  في  ال�صعر  هذا  لنا  م  فقُدِّ تامة، 

معها اإلى قرائن واأدلة خارجية لبناء مق�صدية معقولة، وبلوغ تاأويل مقبول. وفي 

المقابل فاإن ا�صتح�صار اإمكانية احتمال » ت�صيفني » للذئب مثل، يجعل المعنى 

مقبول ومعقول قيا�صا اإلى معايير القيم الجتماعيــة العربيــة. اإن اإ�صكـال هــذا 

اإلى غياب قرائن �صياقية  نــرى، واحتماله المدح والهجاء ، يعود  البيـت، فيمـا 

ل وتاأويله على ال�صواء. وا�صحة توجه الموؤوِّ

    وقال الراعي: 

بهدف  للكلب  كعْمُه  يكون  اأن  فهو   ، المدح  اإلى  الذاهب  التاأويل  فاأما 

الاأَ�صابعُ ــدَيَّ  يَ من  �صُلَّتْ  ادِ؟  ــزَّ ال اإِلى 

جائــعُ ــانُ  ــرث غُ ــو  وه �ـــــض  الاأَرِْ ــنَ  م

نابِحُ)2( الكَلْبُ  ا  اإنَّ ينَْبحَُ  الكَلْبَ  دَعِ 

اأ�صابِقـــي فقلتُ  ــا،  ــنً وهَ
َ
ت�صيَّفَني 

بقَفْـــرَةٍ يْفًا  �صَ عْدي  لل�صَّ تـَـلْــقَ  وَلمْ 

ــمُ كَــلْــبَــهُ ــعَ ــكْ هــجَــمْــنــا عــلــيــهِ وهـــو يَ
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فعله ذلك  فاأن يكون  الهجو  اإلى  الذاهب  التاأويل  اأما  ال�صيوف.  اإيذاء  ه عن  كفِّ

ابن  ويُرجح  ال�صيوف.  عليه  يدل  ل  حتى  النباح  عن  الكلب  اإ�صكات  بهدف 

القول، قال:  القول وقائله ومو�صوع  بناء على ربطه بين  الأول  التاأويل  ر�صيق 

، وهو:
)3(

»واأنا اأعرف هذا البيت في هجاء مح�ض للراعي، هجا به الحطيئة«

ي�صتند التاأويل المقبول اإلى ال�صياق العام للبيت : الهجاء المح�ض ، حيث 

يرتبط الجزء بالكل، فم�صاق الكلم، وا�صتح�صار المعاني المعروفة في هذا ال�صدد، 

كلها مرجحات تدعم مق�صدية الهجاء اأكثر من غيرها. اأما الـتاأويل الثاني فيجانب 

ال�صواب، واإن كان البيت يحتمله معزول عن �صياقه و م�صاقه، وبالتالي ت�صعف 

مقبوليته. اإن عزل بنية �صعرية عن ف�صائها الن�صي الأ�صلي الذي ترتبط به ارتباطا 

ع�صويا ، واحد من اأ�صباب اإ�صكال المعنى ودخوله باب الحتمال . 

ومن كلم العرب الذي يطرح هذا النوع من الإ�صكال، داخل بنية �صعرية 

اأحيانا، وخارجها اأحيانا اأخرى قولهم: » هو بي�صة البلد« ؛ فالمادح يق�صد اأ�صل 

الطائر، اأي هو واحد البلد الذي يجتمع اإليه. والقا�صد للذم يريد اأنه ل اأ�صل له، 

وي�ضرب لمن ل يعباأ به. 

قالت اأخت عمرو بن عبد ودٍّ في علي بن اأبي طالب لما قَتَل اأخاها:

و�صلم  عليه  الله  �صلى  الر�صول  يدعوها  التي  ال�صاعرة  كلم  �صياق  اإن 

، وكذا معانيه 
)4(

اإلى الإ�صلم يوم مكة فت�صلم، ويُقتل اأخوها في غزوة الخندق

الوا�صحة في اتجاهها المدحي، قرائن كافية، لمن التب�ض عليه المعنى. اأما دللة المثل 

على الهجاء فتت�صح في المثال التالي ، اعتمادا على قرائن داخلية وخارجية:

�صالِحُ النَّا�ضِ  منَ  وافى  مَنْ  كلِّ  على 

نابحُ الكلبُ  ــا  اإنَّ ينبحُ  الكَلْبَ  دَعِ 

ـــر الاأَبـَــــــدِ ــهِ اآخ ــيْ ــلَ ــتُ عَ ــيْ ــكَ ــدْ بَ ــقَ لَ

ــةَ الــبَــلَــدِ ــى قــديمــا بَــيْــ�ــصَ ــدْع وكـــان يُ

اإنَّـــــــــــــــــهُ الحــــــــطــيــئــةَ  الله  ــحَ  ــبَّ ق األا 

كَلْبـَـهُ يـَـكْعَمُ  وهــو  عليهِ  هجَمْنا 

قاتِلِــهِ ـــْ�َ  غَ عــمــرو  ــلُ  ــاتِ ق ــان  ك ــو  ل

ِــــهِ ب يـُـعــابُ  لا  ـــنْ  مَ ــهُ  ــلَ ــاتِ ق لــكــنَّ 
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 قال الراعي النميري يهجو عدي بن الرقاع العاملي: 

ل فيها ، والتي  اإن معرفة اأحوال الخطاب ومقت�صياته الخارجية التي ت�صكَّ

المخاطب،  ن�صب  ال�صاعر في  طعن  وهي  للبيت،  الداخلية  بالمعاني  اأكثر  تت�صح 

اتجاهات  تنبني  . وهكذا  الذم  لق�صدية  الباني  الـتاأويل  ان�صجام  دالة على  قرائن 

المعنى في مثل هذه الحالت التي من المحتمل اأن يُ�صْكِل فيها، على م�صاق الكلم 

التي  وم�صتلزماته  ل  الموؤوِّ عُدة  فهي  واللغوية،  الجتماعية  والأعراف  و�صياقه 

يرجح بها هذا المعنى اأو ذاك.

يربط حازم القرطاجني اإ�صكال المعنى بمبادرة القا�صد المنتج، فهو يملك 

خيار ت�صكيل خطاب وا�صح، كما يملك خيار جعله وا�صحا، اأو وا�صحا وغام�صا 

في الآن ذاته. قال: »قد نق�صد تاأدية المعنى في عبارتين، اإحداهما وا�صحة الدللة 

عليه، والأخرى غير وا�صحة الدللة ل�ضروب من المقا�صد؛ فالدللة على المعاني 

 .
)5(

اإذن ثلثة اأ�ضرب: دللة اإي�صاح ،ودللة اإبهام، ودللة اإي�صاح واإبهام معا«

حيث  بالمعنى؛  يتعلق  ما  اإلى  تتوجه  لذلك،  تبعا  الإ�صكال،  مواطن  اإن 

يو�صف المعنى بكونه غام�صا اإذا كان دقيقا والغور فيه بعيد، اأو مبنيا على مقدمة 

تاريخيا غير متح�صل لدى  اأو  ن خبرا علميا  اأو ت�صمَّ في الكلم غير موجودة، 

المتلقي �صاعة الفهم، اأو ارتبط فيه المعنى ببيت �صعري اأو مثَل غائب عن الذهن، 

بت الأجزاء بطريقة غير ملئمة، اأو ا�صتمل المعنى على ما يوؤدي اإلى اأنحاء  اأو رُكِّ

من الحتمالت . 

م�صتويين:  القرطاجني في  اإليها  اأ�صار  التي  الحالت  هذه  بو�صعنا تجميع 

ب بها المعنى في ذاته،  ن�صي و�صياقي ؛ يتمثل الم�صتوى الن�صي في الطريقة التي رُكِّ

ذهني  اإلى جهد  ماألوفة، تحتاج  على طريقة غير  اإبلغه  اختار  منتجه  اإن  حيث 

، وهو المعنى المبني على مقدمة في الكلم لبد من التعرف عليها لفهم ما  وكدٍّ

اأَحَــدِ منْ  ل�صتَ  ولكن  قاعِ  الرَّ ابن  يا 

البلََـــدِ ةُ  بيْ�صَ فاأنتم  ـــزارٍ  نِ وابـنا 

هَجَوْتكُم يهُْجى  حَـــدٍ  اأَ مــنْ  كنْتَ  لو 

نَ�صَباً لكم  ترَْ�صى  اأنْ  ق�صاعةُ  تاأْبى 
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يليها واإزالة اإ�صكالها. اأو البنية الن�صية التي توؤدي اإلى احتمالت دللية متعددة ، 

وهي تحتاج اإلى بلغة ترجيحية .

اعتمادا  وتلقيا  قراءة  المعنى  فيه  ينبني  الذي  فهو  ال�صياقي،  الم�صتوى  اأما 

اأو  تاريخي،  اأو  اأو مرجع علمي،  مَثَل،  اأو  �صعري،  على عنا�ضر خارجية:بيت 

منا�صبة القول، اأو غير ذلك. وفي هذه الحالة، لبد من ا�صتح�صار تلك العنا�ضر 

لبا�ض الألفة  الغمو�ض، واإلبا�ض المعنى  الخارجية الموازية لإحلل الو�صوح محل 

محل لبا�ض الغرابة. 

اأما الغمو�ض المتعلق باللفظ، فيعود اإلى الحالت التالية : اإذا كان اللفظ 

ره  ، اأو يوجــد فـي تركيب اللفظ ا�صتباه يُ�صيـّـِ
)6(

حو�صيا، اأو غريبـا، اأو م�صتـركا

اأو يقع في الكلم  بمنزلـة الم�صتـرك اللفظـي، و�صنتناوله لحقا ببع�ض التف�صيل. 

تقديم وتاأخير، فل يتنبه اإليه المقُْبل على الفهم. بالإ�صافة اإلى تركيب الكلم في 

�صكل اعترا�صات، وتراخي اأجزاء العبارة ب�صبب الطول، وكذا الق�ضر اأو الحذف 

الـمُخِل .

يعود الإ�صكال الحا�صل باللفظ اإلى اللفظة ذاتها )حو�صية، اأو غريبة ،اأو 

بالن�صبة للقارئ الذي لي�ض له اطلع  الفهم  م�صتركة(، مما يخلق �صعوبات في 

مو�صع على ق�صايا اللغة. اأو هو غمو�ض راجع اإلى علقة اللفظة ب�صياقها التركيبي، 

والذي يعود اأ�صل اإلى خرق التركيب الماألوف؛ كما يح�صل في التقديم والتاأخير، 

اأو الحذف، اأو تداخل اأجزاء الكلم، مما يُ�صعِّب تحديد الم�صنَد والم�صند اإليه، اأو 

تحقّق الت�صال في الوقت الذي يق�صد النف�صال في اأجزاء الكلم اأو العك�ض. 

ويمكن اأن ي�صمل هذا العتبار علقة اللفظة ب�صياق خارجي، مثل المقام الذي 

قيل فيه الكلم، اأو ال�صتناد اإلى خبر اأو ق�صة من �صاأنها اإزالة الغمو�ض. كما اأن 

اللجوء اإلى �صواهد لغوية اأو �صعريــة، مـن �صاأنــه اأن يلعب دور العن�ضر ال�صياقي/ 

الخارجي، الذي يت�صح به المعنى ويزول الإ�صكال .
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اأو  يرتبط الإغما�ض واللَّب�ض في الظواهر الن�صية، بمواد المعنى الأ�صلية، 

بالطريقة التي اأُدخل بها في بناء لغوي ) الو�صع ، الترتيب..(. ثم اإن مواجهة 

مع�صلة الإ�صكال يلعب فيها  المتلقــي دورا بارزا، وذلك باإرجـاع البنيـة اللفظيــة 

اأو المعنويـــة اإلى ترتيبــها الأ�صلــي، وا�صتـدعــاء الأ�صبـاه والنظائـر. ول يتاأتـى 

هـذا اإل لقارئ بليـغ، م�صـارك ومنتج، مزود بمرجعية لغوية، وثقافية، ومنهجية 

والتحويل،  ال�صتبدال،  على  قائم  الن�ض  مع  حوار  لخلق  عال؛  م�صتوى  على 

الن�صية،  العنا�ضر  بين  القائمة  والعلقات  الممكنة  التماثلت  والتركيب. وخلق 

والثقافية، والمو�صوعية. »وليزال ذو المعرفة بت�صاريف الكلم والدربة بتاأليف 

النظام ي�صع اللفظة مو�صع اللفظة، ويبدل �صيغة مكان �صيغة حتى يتاأتى له مراده 

 .
)7(

وينال من كمال المعنى بُغيته«

الإنتاج،  بلغة  قواعد  اإلى  بالرجوع  تاأليفا  يُبنى  المعنى  فاإن   ، وهكذا 

الم�ضروطة ببلوغ الق�صد ولماَّ يطل �صفر الكلم، من جهة. والبتعاد عن الغريب 

ه اإلى  من الألفاظ، واإن كان المنتج م�صطرا اإلى ا�صتعمالها فعليه اأن يقرنها بما يُوجِّ

التركيبية  الظواهر  اجتناب  وكذا  فة.  المحرَّ الدللية  للحتمالت  تجنبا  معناها، 

اأهو  متلقيها  يعرِف  فل  اأو حذفه  بحرف  كلمة  و�صل  مثل  بالفهم،  تُخِل  التي 

. كما اأن الختلل والإ�صكال يح�صل اأي�صا باإزالة 
)8(

داخل عليها اأم على غيرها

على  �صاهد  خير  النقاد،  لدى   المعروف  الفرزدق  وبيت  مراتبها،  من  الألفاظ 

ذلك :

اإلى ما �صماه  تاأويله،  البيت وع�ضر  اإ�صكال هذا  اأ�صباب  ابن ر�صيق  يرجع 

�صوء  فهو  التغيير  فاأما  الم�صترك«؛  و»اإيقاع  الأبعد«  الطريق  و»�صلوك  »التغيير« 

ترتيب اأجزاء الكلم، اإذ الترتيب هو: وما مثله في النا�ض حي يقاربه اإل مملكا 

اأبو اأمه اأبوه. واأما �صلوك الطريق الأبعد ففي قوله: اأبو اأمه اأبوه، وكان يجزئ اأن 

يقول خاله. اأما الم�صترك فهو: حي يقاربه، لأنها لفظة ت�صترك فيها القبيلة والحي 

.
)9(

من �صائر الحيوان

ــهُ ـــ ُـــ ـــ ــقــارِب ـــــوهُ يُ ـــــه حَــــيٌّ اأب اأبــــو اأُمِّ ــكــا مُـَـلَّ اإلاَّ  ــض  ــا� ــنَّ ال في  ــهُ  ــلُ ــث م ومـــا 
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وبناءً على ما �صلف، فاإن القارئ القادر على التفاعل الإيجابي مع هذه 

الن�ض وكيفيات عملها . وكذا  البليغ المالك لمعرفة بمواد  القارئ  الظواهر، هو 

المتوفر على ذخيرة ت�صمح له باإجلء الغمو�ض عبر ا�صتح�صار الن�صو�ض الموازية، 

وكل ما من �صاأنه اإ�صاءة الجوانب المعتمة في الن�ض ؛ فالمعنى الذي يتعلق ب�صناعة 

يوجِب المعرفة بتلك ال�صناعة، والمتوقف على ق�صة ي�صتدعي ا�صتح�صارها، فاإن 

كانت م�صهورة معروفة فاإنها بمثابة اللفظ الذي يدركه جميع النا�ض. 

2 - البنيات الت�صبيهية والتاأويل:
�صعـت المباحث البلغية القديمة اإلى تقنين بلغة الإنتاج، وتحديد �ضروطهـا 

اإلى ما يحقق بلغة  اإ�صارات هامة  ومقوماتها. و نجد �صمن تلك الجتهادات 

البنيات  بعـ�ض  اإدراك  الفهـم، خا�صــة في  عـوائق  تجـاوز  علـى  قادرة  تاأويلية، 

يتناول  اأن  اأراد،  بالت�صبيه. ويمكن، لمن  لها، اخت�صارا  البلغيـة. ونمثل  التركيبية 

ال�صتعارات وقابليتها للتعدد الدللي، على غرار ما فعلنا ، فكتب البلغة القديمة 

مليئة بال�صواهد الحية على ذلك.

يحتاج  ما ل  منه  اأن  اإلى  الت�صبيه  تكلُّمه عن  معر�ض  الجرجاني في  اأ�صار 

عر بالليل، والخد  ل واإعمال الذهن ؛ فت�صبيه ال�صَّ ل، ومنه ما لبد فيه من التاأوُّ تاأوُّ

بالورد، والرجُل بالأ�صد ل يجري فيه التاأول، لأن الم�صابهة وا�صحة هنا وهناك. 

ل فمثل ت�صبيه الُحجة بال�صم�ض، اإذ كما اأن روؤية ال�صم�ض  واأما ما يحتاج اإلى تاأوُّ

ل تتم اإل بانعدام الُحجب، وال�صبهة في الحجة نظير الحجاب اإذ يدرك بالعقول. 

»فاإذا ارتفعت الحجة وح�صل العلم بمعنى الكلم الذي هو الحجة على �صحة 

ما اأُدعي من الحكم، قيل: هذا ظاهر كال�صم�ض الطالعة ل ي�صك فيها ذو ب�صـر. 

وقد احتجـت فـي تح�صيل ال�صبه الذي اأثبتته بين الحجة وال�صم�ض اإلى مثل هــذا 

 .
)10(

الـتاأويل كمـا تـرى«

مح�صل  الأ�صل  في  هي  والتي  البلغية،  البنيات  من  النوع  هذا  يحتاج 

الممكنة،  المعنى  قادر على قلب وجوه  متلق  اأي  بليغة،  قراءة  اإلى  اإنتاجية  بلغة 
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وتداولية.  ولغوية  منطقية  قرائن  اإلى  ا�صتنادا  الق�صد  من  قربا  اأوفاها  وترجيح 

درجات  اإلى  تاأويل  اإلى  المحوِجَة  الت�صبيهية  البنيات  من  الثاني  ال�ضرب  وينق�صم 

ل، وهو الذي تدركه العامة ، ومنها ما يحتاج  ومراتب: منها ما ل يحتاج اإلى تاأوُّ

الق�صـم الأول  اإلى  اأقرب  الماأخذ وهو  اإلى ثلث مراتب: قريب  ل، وينق�صم  تاأوُّ

في اإدراكــه، ثم نمط مُحوِج في ا�صتخراجه اإلـى جهـد، وبعيد الماأخذ. والنمطان 

ل، يتفاوت  الأخيران من اخت�صا�ض المتلقي البليغ. قال: »ثم اإن ما طريقه التاأوُّ

المقادة  ويعطي  اإليه،  الو�صول  وي�صهل  ماأخذه  يقرب  ما  فمنه  �صديدا،  تفاوتا 

�صيء،  التاأول في  من  لي�ض  الذي  الأول  ال�ضرب  يُداخل  يكاد  اإنه  طوعا، حتى 

وهو ما ذكرته، ومنه ما يحتاج فيه اإلى قدر من التاأمل، ومنه ما يدق ويغم�ض 

 .
)11(

حتى يحتاج في ا�صتخراجه اإلى ف�صل روية ولطف فكرة«

وكفاية  لغوية،  كفاية  ذي  متلق  اإلى  للتاأويل  الم�صتدعية  الأنماط  تحتاج 

ب�صياق  كافية  ومعرفة  ا�صتخدامه،  وكيفيات  الكلم  ب�ضروب  وخبرة  بلغية، 

التلفظ، حتى يتمكن من اإدراك ق�صدية المنتج. قال كعب الأ�صقري وقد اأوفده 

اج، فو�صف له بنيه وذكر مكانهم من الف�صل والباأ�ض، ف�صاأله  المهَلَّب على الَحجَّ

ح نهارا  في اآخر الق�صة: »فكيف كان بنو المهلب فيهم؟ قال: كانوا حُماة ال�ضرَّ

فاإذا األْيَلوا ففر�صان البيان. قال: فاأيهم كان اأنجد ؟ قال: كانوا كالحلقة المفُْرغة ل 

 .
)12(

يُدرى اأين طرفاها«

مثل هذه البنية البلغية ل يفهمها اإل من كان له ذهن يرتفع به عن العامة، 

ل  هذا  نظير  اإذ  اللبيب،  يعرفه  كما  المغفل  فيعرفه  بيِّنا،  لي�ض  فيها  الت�صبيه  لأن 

ي�صتعمل اإل في الآداب والِحكم الماأثورة عن العقول »الكاملة«؛ ومن ثمة فهو 

محوج اإلى التدبر والتروي والرفق واللطف، والتوفر على كفاية عالية في التاأويل، 

تاأويل  لبناء  البع�ض،  بع�صها  العنا�ضر  وتربط  و�صياقها،  الق�صة  قرائن  ت�صتح�ضر 

من�صجم مع مرامي القا�صد، اإذ المعنى فيه مثل الجوهر في ال�صدف ل يظهر حتى 

.
)13(

ت�صقه،؛ واأبواب الملوك ل تُفتح لكل من دنا منها
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اأن من المعاني ما هو عام، متداول، ومنها ما  وندرك من هذا التو�صيح 

يمكن ت�صميته بالمعاني »ال�صلطانية«، ل ي�صل اإليها اإل الخا�صة ، وخا�صة الخا�صة، 

فهي محتجبة ل تُريك وجهها حتى تكون اأهل لذلك؛ اأي مالكا لبلغة تاأويلية. 

ولي�صت كل المعاني اأحق ب�صفة »ال�صلطانية«، اإذ اإن  هناك �صنفا محتجبا ، يتعبــك 

قك ول يـورِق لـك، وهـو اأحق اأ�صناف معاني التعقيد  ول يجدي عليك،ويوؤرِّ

ل معها  . فهي لي�صت اأهـل لإتعاب النف�ض فـي بلوغهــا، وحال الموؤوِّ
)14(

بالذم

مثل الغائ�ض في البحر يحتمل الم�صقة العظيمة، ويخاطر بالروح ثم يخرج بالخرَز. 

اإن �صلطانية هذه المعاني مزيفة،و�صطحية ظاهرة ل غير، فبمجرد الو�صول اإليها 

ت�صبح مملوكة ول قيمة لها .

ل،  اأوَّ على  ثان  بناء  هي  اآنفا،  ذكرنا  التي  ،بال�ضروط  الـتاأويل  بلغة  اإن 

وتفخيم لقدر البلغة الإنتاجية، واإعلء من �صاأنها لأن الم�صقة حا�صلة اأي�صا اأثناء 

الإنتاج، فالمنتج البليغ لم ي�صل اإلى دُرِّ المعنى حتى غا�ض، ولم ينل المطلوب حتى 

كابد منه المتناع والعتيا�ض.

3 - المعاني الحلي واأفعال التاأويل:
ل البليغ يدرك تمام الإدراك  من المعاني ما يكون حلية وكُ�صوة لغيره، والموؤوِّ

والت�صاع،  المجاز  عبر  المق�صود  هو  الثاني  فالمعنى  المراد؛  لبلوغ  و�صائط  اأنها 

وبالتالي ل يُق�صد من الألفاظ ما وُ�صعت له في اللغة، واإنما ي�صار عبرها اإلى معان 

اأُخر. ويعتبر اإدري�ض بلمليح هذه المعاني اأ�صل من اأ�صول المجالت الت�صورية، 

وهو يق�صد بوحدات المعاني الثواني: »كل عن�ضر ا�صتقاقي - �ضرفي متميز بمعناه 

ي�صتعمل  والذي  الطبيعية،  باللغة  المو�صولة  المعجمية  الحقول  �صمن  المحدد 

ت�صورية ل يمكن  لي�صله بمجالت  الحقول  �صيميائيا يخرجه عن هذه  ا�صتعمال 

 .
)15(

للتوا�صل اليومي اأن ي�صتوعبها اأو ينقل الر�صائل التي تتكون منها«

اإن المعنى الثاني هو بنية ت�صورية في ذهن المتكلم، يتو�صل اإلى نقله للمتلقي 

اعتمادا على المعاني الِحلية. لكن البلغة الإنتاجية القديمة لم تترك عملية التوا�صل، 
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على هذا الم�صتوى دون محددات، واإنما قرنتها ب�ضروط، اأهمها اأن ي�صابق المعنى 

اللفظ، واللفظ المعنى، ول يكون لفظه اأ�صبق اإلى �صمعك من معناه اإلى قلبك .قال 

الجرجاني: »فهذا ل ي�صك العاقل في اأنه يرجع اإلى دللة المعنى على المعنى، واأنه 

 .
)16(

ل يت�صور اأن يُراد به دللة اللفظ على معناه الذي و�صع له في اللغة«

فعبارة »اإني جبان الكلب مهزول الف�صيل« دللتها اأن القائل م�صياف، 

لكنه عبرَّ عن هذا المعنى) الثاني( بمعنى اأول . ولهذا يلح الجرجاني على �ضرورة 

ل معاني منحرفة زائغة وبعيدة عن المراد.  امتلك اأدوات الفهم حتى ل يبني الموؤوِّ

الألفاظ  اأبدا  يوهموا  اأن  علم،  بغير  التف�صير  يتعاطى  قوم ممن  عادة  قال: »ومن 

بذلك  المعنى  فيف�صدوا  ظواهرها،  على  اأنها  والتمثيل  المجاز  على  المو�صوعة 

اأنف�صهم وال�صامع منهم العلم بمو�صع البلغة وبمكان  ويبطلوا الغر�ض، ويمنعوا 

 .
)17(

ال�ضرف وناهيك بهم اإذ هم اأخذوا في ذكر الوجوه«

احتمال  اعتباره  ي�صع في  اأن   ، الجرجاني  عند  ل  الموؤوِّ بلغة  �ضروط  من 

�ض �صاحبه للفت�صاح  اللفظ للمعنى الباطني، اإذ اإن الخطاأ في تاأويل المجاز يعرِّ

والخروج عن الجادة في التاأويل. قال: »فاأما ما يتعاطاه قوم يحبون الإغراب في 

اللفظ �ضرط في  احتمال  اأن  وين�صون  الوجوه  تكثير  التـاأويل، ويحر�صون على 

كل ما يعدل به عن الظاهر، فهم ي�صتكرهون الألفاظ على ما تُقِلُّه من المعاني، 

يدَعون ال�صليم من المعنى اإلى ال�صقيم، ويرون الفائدة حا�ضرة قد اأبدت �صفحتها 

وك�صفت قناعها،فيعر�صون عنها حبا في الت�صوف اأو ق�صدا اإلى التمويه وذهابا 

في ال�صللة... واإنما غر�صي بما ذكرت اأن اأريك عظم الآفة في الجهل بحقيقة 

قدره،  وم�صقط  له  وفا�صح  �صاحبه،  مورط  فيه  الخطاأ  واأن  وتح�صيله،  المجاز 

 .
)18(

ه به وكا�صيه عارا يبقى على وجـه الدهر« حكة يُتفكَّ وجاعله �صُ

العتبار  و�صعها في  �صلف،  لما  تبعا  الـتاأويلية،  البلغة  كفاية  معايير  من 

احتمالية اللفظ للمعاني الباطنية وعدم اإكراهها على احتلل مواقع ل تنا�صبها، 

اأفعال  ا�صتعمالت العرب لما يدعمها ويوؤكدها، واإل كان نتاج  ول وجود في 
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التاأويل معانـي �صقيمـة ومبتذلة، خا�صة اإذا عُر�صت على بلغات تاأويلية ذات 

كفايات عالية.

4 - دواعي الاإ�صكال وتاأويل الم�صترك اللفظي:
يغم�ض داخل  فالمعنى  اأكثر،  اأو  ما دل على معنيين  اللفظي هو  الم�صترك 

المعنى المق�صود. نقدم في هذا  به ما يو�صح  اإذا لم يقرن  اللفظ  الكلم من جهة 

من  بها  يرتبط  ما  تعميم  اأ�صا�ض  على   ، المو�صحة  الأمثلة  من  مجموعة  الم�صتوى 

اأفكار وت�صورات، ومن ذلك قول الحارث بن حلزة :

قيل اأراد بالعير: ما يطفو على الحو�ض من الأقذاء واأ�صله الت�صديد، وهو 

. وقال اآخر: 
)19(

العَيرِّ وقيل فيه وجوه اأخر غير هذه

المقالية  القرينة  ولكن  والنهار،  الليل  على  الدللة  يحتمل  فال�صدف: 

)المبين( تُظهر اأن المق�صود به هو النهار .

اإن المعنى، وكما ي�صير تودوروف، لي�ض ما تحمله الكلمات من دللت 

داخل المعاجم، ولكن تلك التي تاأخذها داخل الجملة، فهي لي�صت اإل المنطلق 

. ثم اإن عملية الفهم تقت�صي ا�صتح�صار المعانـي 
)20(

الذي ي�صنع منه معنى الجملة

ال�صياق  يقبله  الذي  المعنى  فيتم فرز  المعجم،  الكلمة في  التـي تحتملها  المتعـددة 

ا�صتنادا اإلى قرائن ن�صية. وذلك لأن ا�صتخراج كلمة يثير في اأذهاننا ا�صتعمالتها 

. فعند 
)21(

ال�صابقة، بل اأي�صا �صياقات مختلفة. هي اإذًا دللت ثانوية ترتبط بها

ا�صتخدامنا لكلمة معينة فاإن تلك الدللت المعتبرة ثانوية، تلت�صق بالمعنى الرئي�ض 

وهي نتاج اأعراف ثقافية، اأو نتاج ال�صياق المبا�ضر للتلفظ، ول نجدها في المعجم 

.
)22(

بحال من الأحوال

5 - حالات للجهل ب�صياقات الن�صو�ض:
والظنون  الحتمالت  من  يحد  الن�صو�ض  ولدة  باأحوال  العلم  اإن 

ـــــوَلاءُ ـــــى ال ــا واأَنّـَ ــن ــرَ مُــــــوالٍ ل ـــ ـــ ـ

ـــدَفِ المـُـبــنِ ـــصَّ ـــ� ــــنَ ال لــعــادَتِــهــا مِ

العَيــْـ بَ  َ �ـــرَ مَـــنْ  ــلَّ  ك اأن  زعــمــوا 

ــتْ ــامَ ــن مــــام ف ــــزِّ ــا ال ــه فــاألــقــيــتُ ل
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بناء  اإعادة  من  لبد  ولذلك  المعنى؛  وبناء  الفهم  ويوجه   ، المتلقي  لدى  النا�صئة 

المقام التوا�صلي الأول للن�ض بما ي�صم من متكلم، ومتلقين، وظروف، وعلقات 

المت�صلة  والثقافية  الجتماعية  العنا�ضر  مجموع  اأي  الإنتاج؛  ودواعي  بينهما، 

 .
)23(

بالن�ض الكلمي

ونذكر، فيما يلي، بع�ض الحالت التي غاب اأو غُيِّب فيها ال�صياق المت�صل 

بالن�ض مو�صوع الفهم، فح�صل النحراف والزيغ .

روى اأبو عبيد بن اإبراهيم التميمي، قال: »خل عمر ذات يوم، فجعل 

يحدث نف�صه كيف تختلف هذه الأمة ونبيها واحد وقِبلتها واحدة ، فقال ابن 

اأُنزل، واإنه  القراآن فقراأناه، وعلمنا فيما  اأنزل علينا  اإنا  الموؤمنين  اأمير  يا   : عبا�ض 

�صيكون بعدنا اأقوام يقرءون القراآن ول يدرون فيما نزل، فيكون لهم فيه راأي، 

فاإذا كان لهم فيه راأي اختلفوا فاإذا اختلفوا اقتتلوا. قال: فزجره عمر وانتهره، 

فان�ضرف ابن عبا�ض، ونظر عمر فيما قال فعرفه، فاأر�صل اإليه، فقال اأعِد علي ما 

 .
)24(

قلت.فاأعاده عليه، فعرف عمر قوله واأعجبه«

يعود الختلف ح�صب ابن عبا�ض اإلى الجهل باأ�صباب النزول، وهو ما 

يوؤدّي اإلى الراأي غير الم�صتند اإلى قرائن �صلبة، ثم اإلى التناحر والقتتال . وهو ما 

يعتبره ال�صاطبي �صببا كافيا لنحراف التاأويل. قال: »لو فُقِد ال�صبب لم يُعرف من 

 .
)25(

المنزل معناه على الخ�صو�ض دون تطرق الحتمالت وتوجه الإ�صكالت«

والواقعة التالية تبين ذلك: روي اأن عمر ا�صتعمل قدامة بن مظعون على البحرين، 

فقدم الجارود على عمر : فقال اإن قدامة �ضرب ف�صكر، فقال عمر من ي�صهد على 

ما تقول ؟ قال الجارود: اأبو هريرة ي�صهد، وذكر الحديث. فقال عمر: يا قدامة 

قال  اأن تجـلدني؛  ما كان لك  يقولون  �صـربتُ كما  لو  قال: والله   ! اإني جالدك 

الِحاتِ  ال�صَّ وعَمِلوا  اآمَنوُا  الَّذينَ  على  ليْ�ضَ   } يقول:  الله  لأن  قال:  ؟  ولِمَ  عمر: 

. قال عمر: اإنك اأخطاأت التاأويل يا قدامة ، اإذا اتقيت الله اجتنبت 
)26(

جُناحٌ }

   .
)27(

ما حرم«
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قال ال�صيوطي: لو علم قدامة فيما نزلت لم يقل ذلك، وهو اأن نا�صا قالوا 

الخمر  ي�ضربون  وكانوا  وماتوا  الله  �صبيل  قُتلوا في  بمن  كيف  الخمر:  مت  حُرِّ لمَّا 

 .
)28(

وهي رج�ض فنزلت

ال�صياق الحقيقي  العلم بالم�صبب، وكلما غاب  بال�صبب يورث  العلم  اإن 

عن  البعد  كل  بعيد  قدامة  فتاأويل  ذلك  وعلى   ، فا�صدة  تاأويلت  عنه  نتجت 

ال�صحة. 

بتو�صيح  ي�صمح  ما  الإ�صلم  عن  المرتد  للن�ضراني  الماأمون  تو�صيح  وفي 

اأنواع الختلف الحا�صل في العلوم الدينية، واأ�صا�صه التاأويل، وهو يك�صف عن 

اأي  اإلى الن�ضرانية:  فهم دقيق للتنزيل والتاأويل: »قال الماأمون لمرتد عن الإ�صلم 

�صيء اأوح�صك من الإ�صلم فتركته ؟ قال اأوح�صني ما راأيت من كثرة الختلف 

وتكبير  الأذان،  في  كاختلفنا  )اأحدهما(  اختلفان  :لنا  الماأمون  فقال   . فيكم 

الجنايز، والختلف في الت�صهد، وفي �صلة الأعياد، وتكبير الت�ضريق، ووجوه 

باختلف،  ولي�ض هذا  ذلك،  اأ�صبه  وما   ، الفتيا  القراءات، واختلف في وجه 

واإنما تو�صعة وتخفيف من المحنة. والختلف الآخر كنحو اختلفنا في تاأويل 

الآية من كتابنا وتاأويل الخبر عن نبينا )عليه ال�صلة وال�صلم(، مع اإجماعنا على 

اأ�صل التنزيل، واتفاقنا على عين الخبر . فاإن كان الذي اأوح�صك هو هذا حتى 

اأنكرت هذا الكتاب، فينبغي اأن يكون اللفظ بجميع التوراة والإنجيل متفقا على 

تاأويله كما يكون متفقا على تنزيله، ول يكون بين الن�صارى اختلف في �صيء 

ر�صله  اأنبيائه وورثة  كتبه، ويجعل كلم  ينزل  اأن  الله  �صاء  ولو   ، التاأويلت  من 

دُفِع لنا  التف�صير لفعل، ولكننا لم نر �صيئا من الدين والدنيا  اإلى  كلما ل يحتاج 

على الكفاية.ولو كان الأمر كذلك ل�صقطت المحنة والبلوى،  وذهبت الم�صابقة 

والمناف�صة، ولم يكن تفا�صل، ولي�ض على هذا بنى الله الدنيا. فقال المرتد اأ�صهد اأن 

ل اإله اإل الله وحده ل �ضريك له ول ولد، واأن الم�صيح عبد الله،واأن محمدا �صلى 

.
)29(

الله عليه و�صلم �صادق، واأنك اأمير الموؤمنين حقا«
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اإن التف�صير الدقيق للماأمون يك�صف عن متكلم عارف بالدين حق المعرفة، 

تف�صيره  الن�ضراني يعجب بح�صن  ما جعل  الإبلغ والإقناع  اأدوات  ويملك من 

اأ�صكال  من  �صكل  وهذا  ال�ضريعة.  في  الم�ضروعين  والختلف  الـتاأويل  لأ�ضرار 

التاأويلية البليغة التي نحتاج اإلى اإعادة �صياغتها، وت�صليم مفاتيحها للآخرين.  

ر ان�صهار اآفاق الانتظار: 6 - تباين المقا�صد وتعذُّ

مما يرتبط با�صتغال اأفعال التاأويل تباين المقا�صد، اإنتاجا وتلقيا، وما يوازيه 

. وتخت�ضر 
)30(

د اآفاق النتظار لدى الطرفين المعنيين المبا�ضرين به من ع�ضر توَحُّ

الوقائع التالية جانبا له و�صعه العتباري في عملية الفهم، وخا�صة ما تعلق منه 

مجرد  على  الأمر  يقت�ضر  ل  حيث  والمتلقي،  الباث  بين  الت�صوري  المعنى  بتباين 

تاأويل منحرف بعيد عن الذات، يتعلق بمو�صوع ما، ولكن قلبا وا�صحا لمق�صدية 

المنتج.

)31(
مروان بن  الملك  عبد  بين  الم�صهورة  الواقعة  الباب  هذا  في  نذكر 

وجرير، عندما اأن�صده ق�صيدته المدحية التي مطلعها: 

والحا�صية،  والأعيان،  ال�صادة،  المدحي ح�صور  المحفل  هذا  يُفتر�ض في 

والأعوان  والحر�ض   ، الملوك  عادة  على  ال�صتائر  خلف  والن�صاء  والأدباء، 

ه  وال�صاعر، وممدوحه .ي�صتهل ال�صاعر ق�صيدته ب�صيغة ال�صتفهام وال�صوؤال الموُجَّ

غفوته  من  وا�صتيفاقه  القلب  �صحوة  عن  )اأت�صحو؟(  الممدوح:  المخاطَب  اإلى 

و�صبواته. يفتر�ض ال�صاعر اأن مخاطبه على دراية باأن ال�صعراء درجوا على المطالع 

التي يذكرون فيها مغامراتهم العاطفية الحقيقية اأو الم�صطنعة، واأنه على علم باأن 

، مثل قول المزرد 
)32(

الحديث عن ال�صحوة العاطفية يعد اأمرا ماألوفا عند ال�صعراء

بن �ضرار الذبياني :

ــرَّواح ــال ب حْبـُــكَ  �صَ هَـــمَّ  ــيَّــةَ  عَــ�ــصِ

يُــزايِــل �صلمى  حُـــبُّ  ـــاً  لاأْي ــان  ك ــا  وم

�ــصــاحٍ غَــــْ�ُ  ـــــوؤادُكَ  ف اأَمْ  ــحــو  ــ�ــصْ اأَتَ

العواذل ومَلَّ  �صلْمى  القلب عن  �صحا 
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وقال طفيل الغنوي:

كما يفتر�ض فيه اأن يعرف اأن باإمكان ال�صاعر الحديث عن نف�صه ب�صمير 

المخاطب، وهو اإنما يخاطب نف�صه ل الممدوح ، كما فعل المتنبي في اأول ق�صيدة 

له في مدح كافور :

 وهو اإنما يخاطب نف�صه ل كافورا .

بل  بقوله:  جرير  ت�صوره  يكون  قد  مما  اأعنف  عبدالملك  رد  كان  لقــد 

!.
)33(

فوؤادك يا ابن الفاعلة

غير  المطلع  اللفظية،  البنية  متعددة:  جبهات  على  هنا،  التاأويل،  ي�صتغل 

طرفي  بين  الحذر  على  المبنية  والعلقة  المعرفية،  الخلفية  الممدوح،  عند  الماألوف 

الخطاب، وكذا الت�ضرع في الفهم والحكم لدى المتلقي، ثم تحكم معطيات المحفل 

اأن  التي نحاول  الم�صتويات  الق�صيدة، وغير ذلك من  فيه  األقيت  الذي  ال�صعري 

نلم�ض من خللها بع�ض المظاهر الفترا�صية التي يتاأ�ص�ض عليها الفهم المغلوط.

ا�صتند تاأويل عبد الملك بن مروان على ظاهر الخطاب، بل على جزئية 

منه، وهو البيت الأول، واأبان عن تلق غير عادٍ، مع ما رافقه من �صوء الفهم، 

ذلك اأن بقية اأبيات الن�ض كانت مدحا مجيدا له. ول يعقل، من جهة، اأخرى اأن 

ياأتي ال�صاعر اإلى بلط الملك ليُ�صيء اإليه على قدم من نطعه و�صيفه.

يرد القدماء هذا ال�صطدام اإلى عدم احترام ال�صاعر لبلغة ال�صتهلل، 

وغفلته عن الحتمالت المعنوية في المطلع، وان�صغاله بال�صير على عادة معروفة 

في القول ال�صعري دون توفير الحتياطات ال�ضرورية لبلوغ الق�صد والمراد.

وقول زهير في المعنى نف�صه وقد تبعه فيه ال�صعراء ، حتى زلَّت فيه قدم 

جرير اأمام عبد الملك:

ــه ــلُ ورواحِ ال�صبا  اأفـــرا�ـــضُ  ي  وعُــــرِّ

ــه ــلُ ــائِ ــادَ حَ ــق ــتَ ــصْ ـــــكَـــــرَهُ مــا ا� واأَنْ

اأمــانــيــا ــنَّ  ــكُ ي اأن  المــنــايــا  ــبُ  ــصْ ــ� وحَ

باطِلُه واأَقْ�رََ  �صلْمى  عن  القلبُ  �صحا 

ــه ــلُ ــاطِ َ ب ــه واأَقْـــــ�ـــــرَ ــبُ ــل ــحــا ق �ــص

�صافِيًّا ــوْتَ  َ الم تـَـرى  اأنْ  داءً  بِــكَ  كفى 



مِلحُ التأويل ومُلحَُه

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

24

جـــــذور

اإن الأفق الت�صوري والجمالي الذي انطلق منه ال�صاعر، مخالف تماما لأفق 

اإذ  المن�صئ وحده،   يقع على  فاللوم ل  بالخطاب؛  مبا�ضرة  المعني  المتلقي  انتظار 

ق�صيدته  يُعِد  وهو  جرير،  اأن�صاأه  الذي  التوقعي  الم�صتوى  دون  كان  التلقي  اإن 

العالية لدى ممدوحه، وربما  التاأويل  قد يكون جاهل بمقدرة  لها.كما  ويتحفل 

وجه  اأي  على  اآخرها،  اإلى  اأولها  من  لها  ويطرب  الق�صيدة  �صيتلقى  اأنه  اعتقد 

را لحظة الجائزة وثناء عبدالملك عليه. كما يمكن اأن يكون على اإلمام  كانت مت�صوِّ

قناعة  مطلعه عن  اختار  وقد  لل�صعراء.  وم�صاك�صته  الملك  عبد  بموا�صفات  كبير 

فنية وجمالية ، �صاربا عر�ض الحائط بردود الفعل التلقائية التي من الممكن اأن 

ت�صدر عن �صاحبه.

اإن محاولة بناء الأفق الت�صوري لل�صاعر حول متلقيه وطاقاته التاأويلية، من 

اأغلب عنا�ضره، لغياب دلئل قادرة على  ال�صعب بما كان، ويظل افترا�صيا في 

الك�صف عن ذلك. لكن من الممكن القول باأن اأدنى حدود هذا الأفق اأنه يتوجه 

اإلى متلق قادر على الفهم واإدراك دللت واأبعاد الق�صيدة، من خلل انطلق 

الطرفين من بنية ثقافية واحدة، ذات قيم واأعراف لها حدود ومعايير.

فهمه  وِزْر  يتحمل  مروان،  بن  عبدالملك  �صاأن  »م�صاك�صا«،  متلقيا  اإن 

اأغفل دور م�صاق  لل�صاعر، لأنه  المندفع والتلقائي بل والمهُين  المغلوط، وتعقيبه 

مة ومو�صحة . هو اإذًا فهْم مت�ضرع  البيت، في ارتباطه ببقية الأبيات التي تليه متمِّ

من  كان  هذا  الفعل  رد  اأن  على  للباث.  الحقيقية  الق�صدية  غير  لق�صدية  وبناء 

اأن  الممكن  التي من  المعطيات  بع�ض  ا�صتح�ضرنا  لو  لنا عاديا،  يظهر  اأن  الممكن 

يكون قد انبنى عليها هذا التوج�ض وهذا النفور، ومن ذلك نقده لجرير عندما 

قال - قبل ذلك - مفتخرا بجده:

فيـــنا والـــنـــبـــوة  ـــة  ـــاف الخ ــل  ــع ج

؟ بينا  كاأَ اأَبٍ  مــن  تَــغْــلِــبَ   
َ
خٌـــزر  يــا 

قطيـنا اإليَّ  ــم  ــكُ ــاقَ ــص � ــتُ  ــئْ ــصِ � ـــوْ  ل

تــغْــلِــبـًـا ــارم  ـــ المــكـــ م  حــــرَّ الــــذي  اإن 

ــوك فــهــل لكم ــل ـــي واأبــــو الم مــ�ــرٌ اأب

خليـفة دمــ�ــصــقَ  في  عمي  ابــن  هــذا 
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قيل : فلما بلغ عبد الملك هذا ال�صعر، قال: ما زاد ابن المراغة اأن جعلني 

 .
)34(

قْتكم اإليه كما قال« �ضُرطيا ؟ اأما اإنه لو قال: »لو �صاء �صاقكم اإلي قطينا، ل�صُ

ومعنى هذا اأن رد فعل عبدالملك لم ينطلق من فراغ ، واإنما من معارف مخزونة في 

ذاكرته ، وموقف ناقم عليه ،ثم تحرك كل ذلك وانتع�ض عند مواجهة ن�ض جديد 

لل�صاعر نف�صه وبح�صوره، ول ن�صك اأنه كان يتحين  الفر�صة المنا�صبة لإفحامه .

على اأن هناك وقائع اأخرى لعبد الملك مع �صعراء اآخرين في محافله ال�صعرية، 

اأن الممدوح، كان يمثل �صورة خا�صة  و�صنذكر بع�صها، بما يجلي المراد، ويبين 

ال�صعـــراء، ويوقف الإن�صاد ،  لمتلقٍ غير مهادن، يدخل في حوارات عنيفة مع 

م�صتف�ضرا اأو معقبا اأو م�صتنكرا . ومما يدل على اأنه كان فطنا اإلى ما يقوله ال�صعراء، 

حذرا من تمرير الكلم عليه، ما ح�صل له مع الأخطل �صاعر تغلب الذي يذهب 

اإليه طالبا الثاأر من تغلب في يوم البِ�ضْر، قال: 

فغ�صب عبد الملك وقال: اإلى اأين اأنت يا ابن الن�ضرانية ؟ .

النار،  اإلى  بقوله:  لباقة  في  وتخل�ض  ثورته،  من  وهداأ  الأخطل  فتدارك 

 .
)35(

فتب�صم عبد الملك وارت�صى هذا العتذار

يلزم  اأنه  يرى  ما  لي�صحح  يتدخل  عبدالملك  كان  الأحيان  بع�ض  وفي 

ت�صحيحه، بناء على معرفته واطلعه على ما يقال. ومن ذلك بع�ض ما اأورده 

الأ�صفهاني: »قال عبد الله بن اإ�صحاق النحوي: كان الجحاف معي في الكتاب، 

قال اأبو زيد في خبره اأي�صا: ولما اأمنه عبد الملك دخل عليه في جبة �صوف، فلبث 

قائما، فقال له عبدالملك : اأن�صدني بع�ض ما قلت في غزوتك هذه وفجْرتك ، 

فاأن�صده قوله: 

والمـُـعَــوَّل ــتـَـكــى  المـُـ�ــصْ مِــنْــهــا   ِ اللهَّ اإلى 

ــــَـلُ يــو�ــصّ ــــزال  لاي �صعيف  وحـــبْـــلٍ 

ومَــرْحَــلُ مُ�صْتحازٌ  قري�ض  عَــنْ  يكَُنْ 

ــاف بــالــبِــ�ــرِْ وَقْــعَــــــــةً ــحَّ اأَوْقَـــــعَ الج

ــة ذِمَّ ـــالُ   ب ــا  م مــــروانَ  بني  ف�صائلْ 

بعدلِها قـــــــُـريْــ�ــض  ــا  ه ــ�ِّ ــغ تُ لم  فـــاإن 



مِلحُ التأويل ومُلحَُه

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

26

جـــــذور

فقال له عبد الملك: كذبت، ما اأكثر من ي�صبر ! ثم اأن�صده:

ثني اأبي عن �صفيان بن حرب اأنكم كنتم  فقال عبدالملك: �صدقتَ، حدَّ

.
)36(

كما و�صفت يوم فتح مكة«

يمثل عبدالملك، من خلل هذه الوقائع المتفرقة في الكتب، متلقيا �صديد 

الحتياط من تمرير معنى خفي اأو ظاهر عليه، ومن ذلك ما رد به على عبدالله 

بن الحجاج لما ا�صتعطفه: 

من  وليدا  اأبقى  اأكبادهم، ول  واأجاع  الله،  اأنع�صهم  ل  الملك  عبد  فقال 

ن�صلهم، فاإنهم ن�صل كافر فاجر ل يبالي ما �صنع . فقال عبدالله: 

حقه،  غير  في  واأنفقته  حله،  غير  من  اأخذته  لعلك  عبدالملك  له  فقال 

اإذ  منك  فنزعه   ، اأعدائه  لمعونة  واأعددته  الله،  اأولياء  لم�صاقة  به  له  واأر�صدت 

ا�صتظهرت به على مع�صية الله ، فقال عبدالله :

؟ 
)37(

فتب�صم  عبد الملك، وقال: اإلى النار، فاأين اأنت الآن

وقال �صاحب الو�صاطة: اأن�صد كثير عبد الملك بن مروان:

قال له عبدالملك:

و�صفتني بالُجبْ!هَلَّ قُلْت كما قال الأع�صى:

ــرُِ يَــ�ــصْ ـــنْ  مَ ــــدْ  نَِ لم  ــا  ــن ــزَعْ جَ واإذا 

جروا يَ�صْ لم  عُــلــوا  واإِذا  اللِّقا  ـــوْمَ  يَ

ع جُــوَّ ــربة  ّـُ بال�صـ ــــدْرُج  ت ــلٌ  ــجَ حَ

ــعُ ــمَ اأَجْ عنْهم  فَحيزَ  القَليبِ  يـــومَ 

ـــعُ ـــدْفَ َ ـــنَ الم ـــاأيْ ــي ف ــن ــعُ ــدْفَ فــــــاأراكَ تَ

ــا واأَذالــــــــهــا ــرَْدَه ي � ــدِّ اأَجـــاد المـُـ�ــصَ

نِزالهَا ــون  ــدارع ال يخ�صى  خر�صاء 

اأبطالها)38( مَعْلَماً  ِبُ  تَ�رْ بال�صيف 

ــرٌ ــامِ ــعــانِ وع ــلــطِّ ــرتْ �ــصــلــيــمُ ل ــص �

يـَـفْــخَــروا لَمْ  ــوا  ــلَ عَ اإذا  ــنَ  ــذي الَّ نحنُ 

كــاأَنَّــهــم الاأُلاءِ  ــيَــتــي  ــبْ اأُ�ــصِ فــانْــعِــ�ــض 

ــنُّ جَــمَــعْــتــــــــهُ ــصَ ــ� ــــا يُ َّ ــهــم مِ ــــالٌ ل م

فاقَتـي وتُْـــــرَِ  لِــتَرْحَــمَــنــي  ــــو  اأدن

ح�صينةٌ دِلا�ضٌ   العا�صي  اأبي  ابن  على 

ملْمومــَـة كتيبـــة  ــكــون  ت واإذا 

ة جُنّـَ ِــــــ�ــضٍ  لابــ غيـر  م  المـُــقَـــدَّ ــت  ــنْ كُ
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ينطوي رد عبدالملك، كعادته، على تحكيم خلفيته ال�صعرية، والنموذج 

الأعلى المحمود على مذاهب العرب، فال�صجعان يتركون التح�صن في الحرب، 

براأي  هذا  قابلنا  ولو  جُبْنًا.  ال�صلح(  من  )مايُواري  بالَجنَ  ال�صتظهار  ويرون 

ار، وا�صفا دروع ممدوحه لت�صح  د بن �ضرِ الأ�صمعي، عند تعليقه على قول مزرِّ

الأمر:

رع لقد عاب لبِ�صها، لأن فر�صان  قال: »لئِن كان اأجاد في و�صف الدِّ

.
)39(

العرب المذكورين ليحفلون ب�صبوغ الدروع وح�صانتها«

وهذا ما يوحي باأن عبد الملك يمثل متلقيا بليغا،خبيرا بال�صعر والنثر، يفهم 

ل عليك ال�صيب يا اأمير الموؤمنين،  في فنونهما. فقد كان خطيبا، قيل له: لقد عجَّ

فقال: وكيف ل يعجل علي ال�صيب، واأنا اأعر�ض عقلي على النا�ض في كل جمعة 

.
)40(

مرة اأو مرتين، يعني خطبة الجمعة وغيرها مما يعر�ض من الأمور

وال�صعراء،  الأدباء  من  عليه  يدخل  لمن  الملك بمحاوراته  عبد  عُرف  لقد 

بل اإن اأ�صئلته وتدخلته كانت تتميز بغير قليل من الوقاحة . دخلت عليه ليلى 

اأ�صنَّت وعجـزت، فقال لها: ما راأى توبة )ال�صاعر( فيك حين  الأخيلية وقــد 

هويك !؟ قالت: ما راآه النا�ض فيك حين ولَّوْكَ!  ف�صحك عبد الملك حتى بدت 

.
)41(

نٌّ �صوداء كان يخفيها له �صِ

اإذا ا�صتح�ضرنا هذه الأمثلة وغيرها، �صيتبين لنا، اأن ت�ضرف عبد الملك مع 

�صاعر كبير في حجم جرير لم يكن حالة �صاذة، بل هو اأ�صلوب درج عليه في تلقيه 

الخطابات الموجهة اإليه. و يمكن القول اإن عبد الملك كان مت�ضرعا في ا�صتك�صاف 

ق�صدية البيت، اإذ لم يربطه بما يليه ، ويفهم الجزء من خلل الكل. على اأن هذا 

نا�ضر  الذي  وجرير  عبدالملك  بين  الحذرة  بالعلقة  كذلك  ه  تف�صير  يمكن  الرد 

عبدالله بن الزبير �صد بني اأمية الذين اأبعدوا قي�صا وقربوا القبائل اليمانية ، فبعد 

ــــلُ ــــدواخِ ال ــــظــــاءُ  الِح ـــكَ  ـــل تِ ولا 

ــلُ ــا�ــصِ ـــل ف ـــام ـــقٌ بـــن الاأن ـــلَ ــهــا حَ ل

ــانٌ ــن ــصِ � يــ�ــصــتــطــيــعُــهــا  لا  ــــــضٌ  دِلا�

حبيكها دان  ــاء  ــيــ�ــص ب ــة  ــح ــصَّ ــو� م



مِلحُ التأويل ومُلحَُه

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

28

جـــــذور

الملك.ويمدحه  عبد  عند  الحجاج  له  يتو�صط  الزبيريين  على  الأمويون  ق�صى  اأن 

بق�صيدته : 

ننا، دون �صك، من  اإن ا�صتح�صار كل هذه الخيوط ال�صياقية المترابطة يمكِّ

فهم ردود الفعل العنيفة التي واجه بها الممدوح �صاعره، ولم يت�ضرف بها اأبدا مع 

الأخطل �صاعره الر�صمي الذي تخطى حدود اللياقة معه بقوله:

فقال له: اأتمدحني بالتاج كاأني من العجم ؟؟ 

      من �صاأن ا�صتح�صار هذه النماذج وغيرها، اأن تو�صح لنا اأن م�صاألة 

ل�صانية،  اأحيانا �ضروط خارج -  فيها  تتحكم  المتلقي،  المبنية من جهة  الق�صدية 

والموقع  الإن�صاء،  وظروف  وانتمائه،  ون�صه  بالمنتج  الخلفية  المعرفة  ومنها 

الفترا�صي له وغير ذلك. وفي حالة جرير مع عبدالملك، يتبين اأن ق�صدية المتلقي 

هيمنت على مق�صدية الخطاب التي لم تتبين بعد ب�صكل وا�صح، اأو لم تُترك لها 

الفر�صة لذلك .وهو ما �صيظهر بجلء عندما ينهي ق�صيدته، ويتبين لعبدالملك 

طي�ض تدخلته المبنية على اأفق انتظار مختل، وم�صو�ض، و�صديد التوهم ، فعندما 

اأن�صده من الق�صيدة نف�صها :

�صاعر  كان  وقد  الرقيات،  قي�ض  بن  عبدالله  �صادفه  الذي  الأمر  وهو 

الزبيريين. قال يمدح عبدالملك : 

فلي�صكت، ووهبه  اأو  هذا  بمثل  فليمْدَحْنا  مدحنا  »من  عبدالملك:  فقال 

يديه،  بين  ذهب  �صحاف  وراأى  اأعبُد،  ثمانية  فوهبه  عاء،  الرِّ ف�صاأله  ناقة،  مئة 

واحِ ـــرَّ ـــال ــكَ ب ــبُ ــحْ ــةَ هَـــمَّ �ــصَ ــيَّ ــ�ــصِ عَ

ذَهَب)42( ـــنْ  مِ كَـــاأنَّـــهُ  ــنٍ  ــب جَ على 

�صاحِ غَـــْ�ُ  ــــــوؤَادُكَ  فُ اأمْ  ــحــو  ــ�ــصْ اأَتَ

مَــــفْــــرِقِــــهِ في  الـــــتَّـــــاجُ  يــــتــــاألَّــــقُ 

ــرُ ـــ ـــنَّ هــدي ـــهُ ثــــاثَ زُجــــاجــــات لَ

ـــَ� المــوؤمــنــنَ اأمَـــُ� كــاأنَّــنــي عــلَــيْــكَ اأم

جناحــي ــن  م الــــقَــــوادِمَ  ــــبِــــتُ  واأُنْ

راحِ بــطــونَ  ــن  ــالم ــع ال واأَنـْــــــــــدى 

ــنــي عَــلَّ ــــمَّ  ثُ ــي  ــن عــلَّ ــي  ــديم ن مـــا  اإذا 

ــــلَ زَهـــــــوًا يْ ــــذَّ خـــرجـــتُ اأَجُـــــــرُّ ال

ري�صي على  رَدَدْتَ  اإنْ  ــكُــرُ  �ــصــاأَ�ــصْ

المــطايا رَكِــــبَ  مَـــنْ  ـــْ�َ  خَ ــمْ  ــتُ ــصْ ــ� اأَلَ
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ـــةِِ �ــــرَِبُ ـــريَّ ـــفْ ـــهُ مــن كُــلًــى مَ ـــاأنَّ ك ينَْ�صَكِبُ المــاءُ  مِنْها  عَيْنِكَ  ــالُ  ب ما 

وقال:  بالق�صيب،  فنحاها  اإليها،  واأ�صار  والمحْلَب  الموؤمنين،  اأمير  يا  فقال: 

. ومثل هذا اأورده ابن خلكان: »وكان عبدالملك متكئا 
)43(

خذها ل نفعتك«

فا�صتوى جال�صا، وقال: من مدحنا منكم فليمدحنا بمثل هذا اأو فلي�صكت، ثم 

مَّ حَزرة يرويها مائة ناقة من نَعَمِ بني كلب؟ 
التفت اإليَّ وقال: يا جرير، اأترى اأُ

قلت: يا اأمير الموؤمنين، اإن لم تروها، فل اأرواها الله. قال: فاأمر لي بها كلها �صود 

.
)44(

الحدق«

وبتتبعنا للواقعة التالية، مع �صاعر اآخر، �صندرك دون �صك اأن عبد الملك 

الكلم  م�صاق  واعتبار  اإليه،  يُلقى  ما  لفهم  التريث  من  قدر كاف  على  يكن  لم 

زائد عن  التوهم واحتياط  اإ�ضراف في  لديه  اأجزائه. ومقابل ذلك كان  وترابط 

اللزوم .

دخل عليه ذو الرمة فا�صتن�صده �صيئا من �صعره، فقال :

�ض به فقال  وكان بعين عبد الملك ري�صة فهي تدمع اأبدا،  فتوهم اأنه عرَّ

.
)45(

له: وما �صُوؤالك عن هذا يا جاهل ؟! ومقته واأمر باإخراجه

يحتمل اأن يكون الق�صد من »كاف« الخطاب ذلك العا�صق المتاألم الباكي، 

وقد درج ال�صاعر على عادة ال�صعراء في افتتاح منظوماتهم با�صتهلل فيه لوعة 

جدارته  يوؤكد  المو�صوع  في  جديد  بمعنى  جاء  اأنه  اعتقد  وحرقته.وقد  الهيام 

)جمع  مقطعة  بكُلى  دمعها  ينحدر  التي  العا�صق  عين  ف�صبه  الأمراء،  ببلطات 

كِلية(. هذا الت�صبيه الذي �صخر له كل اإمكاناته ومهاراته الفنية والجمالية، كان 

الكلم، من جهة  اأن  �صمعه. كما  اأن  �صبق  ما  الممدوح من كل  نف�ض  اأمرَّ على 

اأن  اإذ ل يُعقل  اإلى المخاطب، لكنه م�صتبعد،  ها  اأن يكون موجَّ اأخرى، يحتمل 

يطوي ال�صاعر المهامِهَ والبلدان والأودية الوعرة ليتوجه لمخاطبه بالذم والو�صف 

القدحي المبا�ضر اأمام الأعيان والخا�صة .

ومقابل ذلك، األ يُمكن اأن نوجه اللوم اإلى عبدالملك؟ فقد ف�صح نف�صه، 
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وك�صف عن ق�صدية غير �ضريحة، و بنى تاأويله على تخمين مت�ضرع، وتهور غير 

ق ما  منا�صب للمقام والمقال معا؛ علما اأنه اإذا �صاء فِعل المرء �صاءت ظنونه ف�صدَّ

ياأتيه من الوهم. ومن ثمة افتقد، في حالت كثيرة، موا�صفات المتلقي البليغ التي 

من المفتر�ض اأن تتحقق في مثله. 

اإن الق�صدية المبنية التي ترتبت عنها حالة ا�صطدام )المقت والإخراج(، 

يتحمل المتلقي غير ي�صير من عبئها، ب�صبب ما اأ�ضرنا اإليه اآنفا من �ضرورة الربط بين 

القول  اللحق، وا�صتح�صار نماذج  ال�صابق على  واأجزائه، وبناء  الكلم  ف�صول 

العين  ت�صبيه  واأن  الت�صورية،  وف�صاءاتهم  وقيمهم  البدويين  وعادات  الم�صابهة، 

الدامعة بالكُلى الـمَفْرِية قد يعتبره ال�صاعر البدوي قمة في الإبلغ ال�صعري.

لو تريث عبد الملك، واأقام هذه الترابطات في ذهنه، وعللها تعليل خاليا 

مة قوله. من التوهم وانتظر اللحق، مما يُلقى اإليه لما عاب على ذي الرُّ

ويظهر اأن التما�ض الأعذار لل�صاعر �صيكون دون جدوى، لأنه يتحمل من 

جهته ق�صطا هاما من انحراف الخطاب عن مقا�صده، فقـد ق�صـد - دون ق�صــد 

منــه- نقطة �صعف الممدوح، عينه التي يب�ضر بها ما حوله على عِلتها . هناك 

خلل بينِّ في بلغة الإنتاج التي لم تحترم المقام وظروف واأحوال المخاطب. كما 

اأن البيت الأول الذي يُفتر�ض فيه ال�صلمة من مثل هذه المزالق، لم يُنبئ المتلقي 

بما ي�ضره. وقد قيل : البلغة اأن يكون اأول كلمك يدل على اآخره، واآخره يُربط 

. وقال عبدالله بن محمد بن جميل: »البلغة الفهم والإفهام، وك�صف 
)46(

باأوله

في  وال�صداد  اللفظ،  في  والت�صاع  الإعراب،  ومعرفة  بالكلم،  المعنى  قناع 

النظم، والمعرفة بالق�صد، والبيان في الأداء، و�صواب الإ�صارة، واإي�صاح الدللة، 

والمعرفة ب�صاعات القول، والكتفاء بالخت�صار عن الإكثار، واإم�صاء العزم على 

.
)47(

حكومة الختيار«

وقال الجاحظ: قال ثمامة بن اأ�ضر�ض: قلت لجعفر بن يحيى: ما البيان؟ 

فقال: »اأن يكون القول يُحيط بمعناك، ويُخبر عن مغزاك، ويُخرجه من ال�ضركة، 
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ول ي�صتعين عليه بالكثرة والذي لبد منه اأن يكون �صليما من التكلف، بعيدا عن 

.
)48(

ال�صنعة، بريئا من التعقيد، غنيا عن الـتاأويل«

الذم  معاني  �صتى  وبناء  للتاأويل  �ضريحة  دعوة  الرمة  ذي  بيت  كان  وقد 

وتوؤكد  المعنى.  ب  يُ�صِ ولم  الممدوح  فاأ�صاب  وقاتل،  قريب  موقع  ومن  المبا�ضر، 

هذه الحالة اختلل بلغتي الإنتاج والتلقي معا، مع تحمل الباث الق�صط الأوفر 

من اأ�صباب الختلل في الخطاب وما تله. فلم يكن بَلْغا ول بليغا بل بِلْغا ، قال 

اأبو عبيدة : البَلْغ: البليغ،وقال غيره البَلْغ الذي يبلغ ما يريده من قول اأو فعل، 

.
)49(

والبِلغ: الذي ل يبالي ما قال وما قيل فيه

،كان  مق�صودا  متلقيا  باعتباره  عبدالملك  اأن  المقدم،  المثال  من  ونلم�ض 

يخ�صى من اأن يو�صف بالبِلغ )بك�ضر الباء(، لذلك فهو ي�صارع في حالت كثيرة 

اإلى الرد، معيدا الخطاب الذي يُلقى في ح�ضرته اإلى توازنه، بل يطعن في بلغة 

المنتج بطريقته المعهودة ودون مهادنة. اأما ابن ر�صيق فيرجع اأ�صباب هذا الخ�ضران 

اإلى غفلة في الطبع وغلظ اأو ا�صتغراق في ال�صنعة و�صُغل هاج�ض بالعمل يذهب 

مع ح�صن القول حيث ذهب، وذاك من اأدب النف�ض ل من اأدب الدر�ض.

      لم يختر ال�صاعر للأوقات ما ينا�صبها، وللمقام ما �صاكله من المقال، 

ولم ينظر في اأحوال مخاطبه، ويتفقد ويتفح�ض ما يكره �صماعه . ولعله هو نف�صه 

األقى، فحدث  ما  األقى  وقد  اإل  يتنبه لحال مخاطبه  لم  اأو  قال،  ما  بنتيجة  فوجئ 

مذموما  وطُرد  و�صاعريته  �صعره  فا�صتُغْني عن  يكن في ح�صبانه،  لم  ما  �صمع  اأن 

مدحورا.

البلغة و�ضروطها،  القول وبعنا�ضر  بفنون  بيِّنة  لقد كان عبدالملك على 

بيتين،  فـي  اإل  فيها  يذكره  لم  طويلة  بق�صيدة  الرمة  ذو  مدحه  اآخر  مقام  ففي 

اإل  الق�صيدة  بهذه  ما مدحت  الملك:  له عبد  فقال  ناقتـه،  �صائرها  وو�صف في 

 .
)51(

ناقتك فخذ منها الثواب
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     لم يكن عبد الملك بن مروان- كما يبدو- ممن ينخدع بالكلم ال�صعري 

اأو �صياغته الفنية، فهو يتوقع با�صتمرار ق�صدية المدح، وكلما اأخل ال�صاعر ببع�ض 

�ضروطها، ولم يبلغ الأفق الت�صوري الذي اأن�صاأه، هاجمه دون هوادة . ومن هنا 

ا�صترطوا في بلغة الكلم ح�صن البتداء والحتراز في مفتتح الأقوال مما يُتطير 

منه اأو يُ�صتجفى من المخاطبات، ل�صيما الق�صائد التي تت�صمن المدائح اأو التهاني، 

�صا على هذا المثال تطير منه �صامعه، واإن كان يعلم اأن  فاإن الكلم اإذا كان موؤ�صَّ

. 
)52(

ال�صاعر اإنما يخاطب نف�صه دون الممدوح

      اإن وقوع ال�صاعر في مثل هذه المزالق ، يدل،  في نظر ابن الأثير، على 

في  تُنْظم  والألفاظ  مح�صة،  رقة  فالغزل   ،
)53(

موا�صعه في  الكلم  بو�صع  جهله 

الحوادث الم�صار اإليها من فعل الكلم، ومتين القول ، وهي �صد الغزل، واأي�صا 

فاإن الأ�صماع تكون متطلعة اإلى ما يقال في تلك الحوادث، والبتداء في ذكرها، 

اإذ المهم واجب التقديم.

ول  لل�صعر،  متذوق جيد  مروان  بن  عبدالملك  اأن  اآخر نجد  �صياق  وفي 

يقف اأحيانا عند هذا الحد مما اأ�ضرنا اإليه، من مهاجمة الحا�ضرين بل ينتقد الغائبين 

كذلك: قال يوما لجل�صائه:

»اأعلمتم اأن الأحو�ض اأحمق لقوله:

فما اأعجبه وهي تقول هذه المقالة، والجيد قول اأبي تمام :

نظره  زاوية  من  ال�صعراء،  اأخطاء  مواطن  باإبراز  يكتفي  اأحيانا  يكن  ولم 

المادة  تداول  في  غيره  ويُ�ضرك  البدائل،  يقدم  اأحيانا  كان  بل  والفنية،  الجمالية 

»اأن�صد  المنحى:  هذا  ويبرز  »ال�صناعتين«  في  نجده  ومما  وتاأويلها.  ال�صعرية 

عبدالملك قول ن�صيب: 

ــلــه وحَــوْ�ــصَ ــاح  ــن الَج بـــنَ  ويجعلُها 

له مُتبــدِّ ــي  ـــ ـــ ــن اإنَّ خليلي  لْ  ـــدَّ ـــبَ تَ

ه«)54( خدِّ من  ةً  ـــدَّ مَِ ــذْتُ  ــخَ اتَّ ــدْ  وقَ

يحفُّهــا ــلــيــمُ  الــظَّ بــات  ةٌ  بي�صَ فما 

ـاً تـَـدَلّـُ ــالــت  ق ـــومَ  ي منها  بــاأحــ�ــصــنَ 

لِه وَ�صْ لَــيْــلَــةَ  منهُ  اأحــ�ــصــنُ  �ــصــيءَ  لا 
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قال بع�ض من ح�ضر: اأ�صاء القول...اأيحزن ممن يهيم بها بعده، فقال عبد 

الملك: فلو كنت قائل ما كنت تقول، فقال:

قال  ثم  بها؟  يهيم  من  ل  اأتُوكِّ قول،  اأ�صواأ  والله  اأنت  الملك:  عبد  فقال 

الجيد:

تُظهر هذه الوقائع مدى خبرة عبدالملك بالقول ال�صعري تلقيا واإنتاجا، 

ومن ح�صن الحظ اأن كتب الأدب دونت هذه الإ�صارات المتناثرة، بحيث يُمكن 

اعتمادها - رغم �صاآلتها - لدرا�صة بع�ض اأحوال التلقي قديما، في حدود بلغات 

تاأويلية نعيد بناءها.

لقد راعت البلغة الإنتاجية العربية ال�ضروط النف�صية والمعرفية للمتلقي، 

وبنت عليها �ضروط بلغة الخطاب، ونُظر اإلى المنتج دوما بمعايير الكمال، فحدث 

اأن خ�صعت هذه البلغة ل�صلطة من خارج الخطاب نف�صه . ولم يتم توجيه اللوم 

وبناء  والفهم،  الفترا�ض،  في  بمعايير  قُنِّنت  ول  التلقي  بلغة  اختلل  اإلى  اأبدا 

المعنى، والوقوف على الق�صديات ؛ وهذا ما نحاول القتراب منه هنا.

رغم اأن عبدالملك بن مروان كان حاذقا وحذرا في تلقيه وتاأويله لل�صعر، 

يفلت  الفهم كان  اأن حبل  تبين  الأدب  �صجلتها كتب  التي  الوقائع  بع�ض  لكن 

منه اأحيانا ، فتتحقق البلغة لمخاطبه ول تتحقق له. وقد وجدنا مثال لذلك في 

»ال�صناعتين«. قال الع�صكري: »جماع البلغة: الب�ضر بالحجة، والمعرفة بمواقع 

الفر�صة، ومن الب�ضر بالحجة اأن يدع الإف�صاح بها اإلى الكناية عنها . وذلك مثل 

اأبيه... قال: دخل عبيدالله بن زياد بن ظبيان على  اأحمد عن  اأبو  اأخبرنا به  ما 

ما  الملك:  عبد  له  فقال  �ضريره،  على  معه  يقعد  اأن  واأراد  مروان،  بن  عبدالملك 

بال العرب تزعم اأنك ل ت�صبه اأباك؟ قال: والله لأنا اأ�صبه باأبي من الليل بالليل 

ــهــا بــعــدي ــمُ ب ــهــي َّـــــنْ ي فــواحــزنــا مِ

بعدي بها  يهيمُ  ــنْ  م ــدٍ  ــدَعْ بِ ـــل  اأوكِّ

لَحَتْ دعدٌ لِذي خُلَّة بعدي«)55( فا �صَ

اأَمُـــتْ ــاإن  ف مــا حييتُ   ــدٍ  ــدَعْ بِ ــمُ  ــي اأهَ

ــــــتْ ــــــاإنْ اأَمُ اأهـــيـــــــــــمُ بِـــــدَعْـــــدٍ ف

اأمُـــتْ فـــاإن  حَييتُ  مــا  ــدٍ  ــدَعْ ب ــمُ  اأهــي
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والغراب بالغراب، ولكن اإذا �صئت خبرتك بمن ل ي�صبه اأباه. قال: ومن ذاك؟ 

 . الأخوال والأعمام  ي�صبه  بالتمام، ولم  يولد  الأرحام، ولم  تن�صجه  لم  قال: من 

قال: ومن ذاك؟ قال :�صويد بن منجوف. قال عبدالملك اأكذاك اأنت يا �صويد ؟ 

يتُ بك زنادي والله ما ي�ضرني  قال: نعم. فلما خرجا، قال عبدالله بن �صويد: ورَّ

.
)56(

�ض بعبد الملك وكان ولد �صبعة اأ�صهر« بحِلْمك عني حُمر النَّعم.واإنما عرَّ

اإن البلغة المتحققة هنا يمكن ت�صميتها »بلغة تمرير الخطاب« والتوا�صل 

يدرك  لم  فلماذا  الآخر؛  الطرف  على  والتمويه  التوا�صل،  اأطراف  اأحد  مع 

هو  كان  اأنه  رغم  اإليه،  وُجهت  التي  »الملغومة«  الر�صالة  من  المغزى  عبدالملك 

البادئ ب�صن الحرب على �صاحبه وبطريقة مك�صوفة ومُعلنة، لكنه ووجه ببلغة 

خفية وماكرة وقاتلة في الوقت ذاته، خا�صة عندما ت�صجلها كتب البلغة وتعتبر 

فيها البلغة لغيره والبلهة له ؟  

منها  كثيرة،  وجوه  في  تجري  لمعان  ا�صم  »البلغة  المقفع:  ابن  قال  وقد 

ما يكون في ال�صكوت، ومنها ما يكون في ال�صتماع، ومنها ما يكون �صعرا، 

 .
)57(

ومنها ما يكون �صجعا، ومنها ما يكون خطبا، وربما كانت ر�صائـل...«

التي يتمكن عبرها المتلقي من بلوغ ق�صدية الخطاب،  التاأويل فهي  واأما بلغة 

وربط ذلك بدواعي الإنتاج.

من الوقائع التي تطرح م�صاألة الق�صدية في علقتها بالمقام، وعدم مراعاة 

اأحوال المخاطب ما يرويه �صاحب العمدة. قال: »من الم�صهور اأن النعمان بن 

المنذر راأى �صجرة ظليلة ملتفة الأغ�صان، في مرج كثير ال�صقائق، وكان معجبا 

فاأُح�ضرا،  النعمان، فنزل واأمر بطعام و �ضراب  اأ�صيفت، فقيل �صقائق  بها واإليه 

ته، فقال له عدي بن زيد وكان كاتبه: اأتعرف - اأبيت اللعن - ما  وجل�ض للذَّ

تقول هذه ال�صجرة ؟ قال: وما تقول ؟ قال: تقول:

لالِ ـــــزُّ ـــاءِ ال ـــالم ــون الخـــمـــرَ ب ــرب ــ� ي

ــدَ حـال ــعْ بَ ـــالًا  ـــرُ ح هْ ـــدَّ ال وكــــذاك 

زَوالِ ـــــرْنَيْ  قَ علـى  ــيــا  نْ الــــــــدُّ ــــا  اإنَّ

حـولنا ـــاخـــوا  اأن قَــــدْ  رْكـــــبٍ 
َ
رُبَّ 

ــوَوا ـــ َ ـــ ــت فَ عليهم  هْـــرُ  الـــدَّ ــفَ  ــك ع

َـــــه ـــ ــ�ــص ــفْ ـــنْ نَ ـــوَطِّ ـــيُ ـــلْ ـــن راآنــــــا ف م
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كاأنه ق�صد موعظته، فتنغ�ض عليه ما كان فيه، واأمـر بالطعام وال�صـراب 

.
)58(

فرُفعــا من بيـن يديــه، وارتحل من فوره ولم ينتفع بنف�صه بقية يومه وليلته«

لم يح�صل الن�صهار المطلوب بين توقعات ال�صاعر وبين توقعات المتلقي، 

الذي كان ينتظر �صماع كلم ينا�صب مقام الأن�ض والبهجة التي تعي�صها الطبيعة 

لها وفق فل�صفة عميقة  من حوله. في حين اأن الباث لم يغتر بمظاهر الأ�صياء ، فاأوَّ

فاأبلغ  وحذرا،  حيطة  الناطق،  غير  الكائن  اإلى  روؤيته  فاأ�صند  بالزوال،  موؤمنة 

ق�صده.            

قد ل يظهر المنتِج، اإذا ربطنا الن�ض بمرجعه المبا�ضر، مالكا لبلغة اإنتاجية. 

الروؤية  ال�صاعر في  يتفق مع  اآخر،  بالن�صبة لمتلق  المقام. لكن  القول  ينا�صب  اإذ لم 

والت�صور، ويوجد في اأفق تاأويلي ومعرفي وثقافي ومذهبي مغاير لأفق النعمان، 

فاإن الن�ض على درجة ح�صنة من البلغة.

مختلفين:  بمنظورين  اإليها  النظر  يمكن  نف�صها  الإنتاجية  فالبلغة  وهكذا 

خارج  من  اإنتاجية  وبلغة  الحي،  التوا�صلي  ال�صياق  داخل  من  اإنتاجية  بلغة 

والمبا�ضر.  الأولي  التلقي  ل�صياق  مغاير  تلق  �صياق  داخل  اأي  التوا�صلي،  ال�صياق 

فيه،  النظر  اإعادة  يجب  البلغة  خا�صية  بامتلك  ن�ض  على  الحكم  فاإن  وعليه 

بح�ضره فقط في منا�صبته للمقام. وبالمقابل يمكن اأن تنح�ضر بلغة ن�ض اآخر في 

ارتباطه بمقامه، فاإذا تجاوزنا به �صياقه المبا�ضر الذي قيل فيه تتل�صى قيمته وبلغته. 

ولذلك تظل م�صاألة اقتران الن�ض بال�صياق ن�صبية، دون اأن يعني ذلك اأننا تراجعنا 

ر للن�ض في الفهم وبناء المعنى، فذلك اأمر ندافع  عن القول باأهمية ال�صياق الموؤطِّ

عنه، اإذ في كثير من الأحوال يلعب ال�صياق دورا مرجعيا هاما في الوقوف على 

المقا�صد والغايات .

واللغوي  المو�صوع،  ببلغة  يهتم  فالممدوح  ؛  �صتى  البلغات  اإن  ثم 

وان�صجامه،  الن�ض  تما�صك  ببلغة  الفني  والناقد  المعنى،  واإ�صباع  اللفظ  باإجاعة 
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والبلغي باإ�صابة المعنى وح�صن الإيجاز. وتكمن بلغة التلقي في اإهداء المعنى 

اإلى القلب في اأح�صن �صورة من اللفظ. ولي�صت بلغة التوا�صل باإكثار الكلم 

وخفة الل�صان واإنما باإ�صابة المعنى والق�صد اإلى الحجة. واأما بلغة �صناعة القول 

المخرج  و�صهولة  اللفظ  وتخير  الوزن  »اإقامة  في:  الجاحظ  فيحددها  ال�صعري 

وكثرة الماء، وفي �صحة الطبع وجودة ال�صبك، فاإنما ال�صعر �صناعة و�ضرب من 

. وبلغة المواءمة وهي عند اأبي حيان التوحيدي 
)59(

الن�صج وجن�ض من الت�صوير«

ما قام على: »مقبولية النحو وانك�صاف المعنى من كل ناحية،وبراءة اللفظ من 

. وتنبني بلغة الخطابة على قرب 
)60(

الغرابة ولطف الكناية وظهور المواءمة«

اللفظ وح�صور ال�صجع، اأما بلغة النثر فمتعلقة ببلغة المق�صد المتحققة بناء على 

والتاأليف  ال�صناعي،  والتهذيب  المعاني،  من  والم�صهور  المتناول  اللفظ  ا�صتعمال 

ال�صهل.

المعرفية،  المعطيات  من  قدر  اأكبر  على  يتوفر  الذي  هو  البليغ  التلقي  اإن 

البع�ض، ويملك  بع�صها  اأجزاء الخطاب  الموازية. ويربط  والن�صو�ض  وال�صياقية، 

بال�صاعر واتجاهه.  النحو، واللغة، والبلغة، والمعرفة  اأجهزة قرائية يدخل فيها 

ول يكفي اأن نقف على ما يظهر اأن الن�ض يقوله، بل على ما يريد اأن يقول ، وفي 

ه اإليهم . ومن ثمة  اأي اأفق مق�صدي اأُنتج، وما هي الحالت الذهنية للذين وُجِّ

فمعنى الن�ض ل يوجد فيه وحده، واإنما في مجموع عنا�ضر محيطه التي يرتبط بها. 

 .
)61(

ل اإن�صان، وي�صعى لأن يجعل كل ما هو اإن�صاني قابل للفهم فالموؤوِّ

لقد امتلك عبدالملك بن مروان �صلطة �صيا�صية قوية، وافتقد �صلطة البلغة 

اأفهامه،  و  اأفعاله  وردود  اأقواله  في  �ضروطها  من  الكثير  انعدام  ب�صبب  التاأويلية 

رغم اأنه ر�صم لكثير من نقاد ال�صعر نماذج محددة على م�صتوى المعاني وجماليات 

المطلع  وغيرها ، فاعتبروا ردود اأفعاله �صليمة باإطلق ، ولم يخ�صعوها للم�صاءلة 

نظريات  على  اعتمادا  تنجزه  اأن  الحديثة  الدرا�صات  بو�صع  اأمر  وهو  والنقد. 

التلقي،  م�صاألة  اأن  جديدة.ذلك  وم�صتويات  منظورات  من  والتاأويل،  التلقي 
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اأخذنا  ما  اإذا  الحديثة،  التلقي  نظرية  وليدة  »لي�صت  بوح�صن  اأحمد  يرى  كما 

الآداب  اأن نجد في كل  والقراءة...وهكذا يمكن  الكتابة  بين  الموجود  بالتلزم 

مثل،  ال�صاعر،  الموؤلف،  بين  القائمة  العلقة  تلك  على  دالة  اإ�صارات  الإن�صانية 

. ومما زاد حما�صنا لدخول غمار تو�صيع مجال عمل بع�ض 
)62(

والإلقاء والإن�صاد«

مقترحات هذه النظريات، هو اإيماننا باإمكانيات ت�صغيل بع�ض فر�صياتها في غير 

الن�صو�ض ال�ضردية ،لأن في ذلك اإفادات هامة ، لتناول ق�صايا محددة في تاريخ 

.
)63(

الأدب العربي وفي النقد الأدبي الحديث

لقد هدفنا من وراء توقفنا عند هذا النموذج المتميز في التلقي ال�صعري، 

اإبراز حدود المق�صديات بين بلغة الإنتاج والتلقي. وما اأكثر النماذج التي تزخر 

بها الكتب التراثية في هذا المجال؛ مما يدعو اإلى الرجوع اإليها وقراءتها قراءات 

جديدة، ت�صمح بت�صكيل بلغة قرائية وتاأويلية، موؤكدين اأن من اأخ�ض مقوماتها 

الت�صاند بين مرجعيات متعددة : علوم قائمة بذاتها ) النحو، واللغة، والبلغة، 

وال�ضرف(، وبين المواهب الذاتية العالية في ال�صتك�صاف، والتخمين، والحفظ، 

ترتبط  بينها وبين جملة مواد خارجية، في �صكل معارف مو�صوعية  والتن�صيق 

بالخطاب مو�صوع القراءة ب�صكل من الأ�صكال .

خا�صـــــات:

يتعلق  ول  التاأويلية،  الظاهرة  وجوه  من  وجها  المع�صلة  المعاني  تُعد 

الأمر،هنا،باأبيات تحتمل وجهين دلليين .واإنما بنماذج ن�صية يع�ضر الو�صول اإلى 

التي نقف من  مقا�صدها.وكتب الأدب العربي القديمة مليئة بالنماذج الخ�صبة 

خللها على اإ�صكالت التاأويل العربي ومع�صلته.

اأ - اإن عزل بنية �صعرية عن ف�صائها الن�صي الأ�صلي، والنظر اإليها من حيث هي 

بنية م�صتقلة واحدة، من اأ�صباب اإ�صكال المعنى. ومعنى هذا اأن الفهم وما 

يرتبط به من اأفعال تاأويلية، ثم بعد ذلك اإفهام الآخر، يلزم فيها ربط الجزء 
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بالكل، واإدماج ال�صابق باللحق داخل ن�صق من الفهم الدائري وال�صبكي 

في الوقت ذاته.

ب - اإ�صكال المعنى ل ينف�صل، في نظرنا، عن اختيارات الإنتاج الأدبي، فالمنتج 

يملك مبادرة بناء دللة اإي�صاح، مبادرة دللة مبهمة، ومبادرة دللة اإي�صاح 

اأ�صباب  منه،  انطلقنا  الذي  الت�صور  وجهة  من  اأرجعنا،  وقد  معا.  واإبهام 

ب  الإ�صكال على اختلف �ضروبها اإلى ن�صية، وتتمثل في الكيفية التي رُكِّ

كل  بها  والمق�صود  و�صياقية  الن�صي.  ن�صيجه  داخل  ذاته،  في  المعنى  بها 

المراجع الخارجية الغائبة عن المتلقي، والتي ا�صتندت عليها عملية الإنتاج 

ب�صكل من اأ�صكال التنا�ض وال�صتلهام.

الم�صتويات  اأكثر  البلغية ال�صتعارية والمجازية والت�صبيهية... من  البنيات  ج - 

البلغة  منظور  من  بالت�صبيه  لذلك  مثلنا  وقد  للتاأويل،  ا�صتدعاء  الن�صية 

ل  الموؤوِّ في  يفتر�ض  الذي  الأمر  واإدراكه،  فهمه  في  مراتب  وهو  القديمة. 

التوفر على كفاءات لغوية، وبلغية، وخبرة ب�ضروب الكلم .

اأمر  اللفظة  تحتملها  التي  المتعددة  المعاني  ا�صتح�صار  اأن  اأو�صحنا،كذلك،   - د 

�ضروري لحظة تاأويل الم�صترك اللفظي ، وذلك لنتقاء المعنى المقبول اعتمادا 

اإدراك هذا المبداأ المرن  اإلى  التاأويل مدعو  اأن قارئ  على قرائن ن�صية. كما 

في عملية الفهم هاته، داخل نظام للمعنى ي�صتح�ضر على الدوام ان�صجام 

التاأويل .

ب من مقا�صد منتجها ،  هـ - العلم بظرفيات وملب�صات اإنتاج الن�صو�ض يُقرِّ

ويحد من الحتمالت والمظان النا�صئة عند المتلقين. وقد مثَّلنا لهذا المبداأ 

اآيات  نزول  باأ�صباب  العلم  فيها  غاب  التاأويلية  الو�صعيات  من  بمجموعة 

ما  قرائن �صلبة. وهو  اإلى  ي�صتند  فهم مغلوط، ل  اإلى  فاأدى ذلك   ، قراآنية 

دفع متلقين اآخرين موؤمنين بهذا المبداأ اإلى التدخل من اأجل ت�صحيح الفهم. 
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دون   ، ذلك  عن  نتجت  بال�صياق  الحقيقية  المعرفة  غابت  فكلما  وهكذا 

�صك، تاأويلت فا�صدة.

و - تباين المقا�صد وعُ�ضر ان�صهار الآفاق القرائية واحد من اأهم وجوه الظاهرة 

ا�صطنعوها  باأمثلة  الغربيون  التاأويليون  المنظرون  و�صحها  ؛وقد  التاأويلية 

ا�صطناعا، ل�ضرح الظاهرة من خللها. وقد وجدنا في كتب الأدب العربي 

القديم وكتب التف�صير اأمثلة حية وناطقة بالمق�صود. وفي هذا ال�صدد تتبعنا 

تفاعله  في  مروان  بن  عبدالملك  وهو  »نموذجي«،  لمتلق  متباينة  و�صعيات 

فاكت�صفنا  وانخداعا.  وتجريحا،  وت�صحيحا،  نقدا،  وال�صعراء  ال�صعر  مع 

اآفاق  ان�صهار  �صاهم في ع�ضر  والمنتج  المتلقي  من  مق�صديات كل  تباين  اأن 

التلقي، واإحداث فجوة وم�صافة في الفهم والإفهام، مردها تخالف الأفق 

تجاوزت  م�صاعفات  عنها  ترتَّبت  التوا�صل  لطرفي  والجمالي  الت�صوري 

الن�صو�ض.

ز - وتبعا لذلك، فاإن الحالت التي لم ين�صهر فيها اأفق التلقي مع اأفق الإنتاج، 

اأحيان كثيرة اإلى حالة فهم لم يتوفر لها قدر كبير من المعطيات  راجعة في 

اأجزاء  بترابط  توؤمن  قرائية  بلغة  غياب  وكذا  للن�ض.  وال�صياقية  المعرفية، 

المعنى ، وتعالقها داخل نظام مترابط من القول. كما ل ينفي هذا الم�صوؤولية 

عن اإ�صهام المنتجين في مقامات كثيرة في اختلل بلغتي الإنتاج والتلقي 

معًا.
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1998، ج.2 ، �ض.67.
)60(  اأبو حيان التوحيدي ، الإمتاع والموؤان�صة ، تحقيق: خليل من�صور، دار الكتب العلمية، بيروت، 

ط.1، 1997�ض. �ض.253-252.

)61(  G . Gusdorf، Les  origines de l´ herméneutique، Payot،Paris، 

1988،p.241.

)62(  اأحمد بوح�صن، في المناهج النقدية المعا�ضرة، دار الأمان، الرباط،ط.1، 2004، �ض.27.

)63(  نف�صه ، �ض. �ض.45-46. وينظر مقاربته المتميزة من منظور التلقي والتاأويل  لن�ض المختار 

ال�صو�صي: »الدكتور طه ح�صين في« اإِلِغْ، تبعا للت�صور الم�صار اإليه، �ض.49 و ما بعدها. 

*  *  *
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مفهوم الن�ص في العربية

بين القديم والحديث

محمود ح�سن الجا�سم)*(

المرحلة  العربية،  ثقافتنا  مرّ بمرحلتين في  الم�صطلح  اأن هذا  المتتبع  يلحظ 

الأولى تمثلها الدرا�صات القديمة، والمرحلة الثانية تمثلها الدرا�صات الحديثة، لذلك 

ينبغي الوقوف عند كل من المرحلتين، لننتهي بعد ذلك اإلى مفهوم معين.

اأ - الن�س في الدر�س القديم:

يبدو اأن مادة )ن �ص �ص( في البيئة العربية تدل على جملة من الدللت، 

والثبات،  وال�صتقامة  والإظهار،  فعُ  الرَّ جوانب:  اأربعة  من  اإليها  النظر  يمكن 

والنتهاء في ال�صّيء، والتركيب والحركة. 

بين  تتنوع في كلامهم  والإظهار، نجدها  الرفع  تاأملنا في دللت  واإذا 

ت الظبيةُ جِيدَها اإذا  ال�صتعمالين الح�صي والذهني، يقال في الميدان الح�صّي: نَ�صَّ

 .
)1(

ير اأرفَعُه ا اإذا رَفَعَها في ال�صير، والنَّ�صُّ في ال�صَّ ها ن�صًّ رفَعَتْه، و: نَ�صَّ الدابةَ يَنُ�صُّ

اأيًّا كان، ولهذا  ال�صيء  فالنَّ�صُّ رفْعُك   ، الدللة في مجال المح�صو�صات  وتتو�صع 

. وتتو�صع هذه 
)2(

ةُ ما تُظْهَرُ عليه العرو�صُ لتُرَى، فهو مو�صع الإظهار قيل: الِمن�صَّ

)*(  أكاديمي وباحث مغربي.
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الدللة في الميادين الجتماعية الح�صية والذهنية فيقال لمن يظهر اأمره ويفت�صح: 

 .
)3(

يحة وال�صهرة والظهور ةِ، اأَي: على غاية الفَ�صِ عَ على الِمنَ�صَّ وُ�صِ

ا  اأما دللة ال�صتقامة ف�صائعة، اإذ قالوا في المجال الح�صي: بات فلانٌ منتَ�صًّ

، ول 
)4(

وا�صتقام ا�صتوى  اإذِا  وانت�صب  ال�صيءُ  وانْتَ�صَّ  بًا،  مُنْتَ�صِ اأي  بعيره،  على 

تخفى دللة الثبات في معنى ال�صتقامة والنت�صاب، فال�صيء المنت�صب الم�صتقيم 

ة  ثابت في الوقت نف�صه على هيئة معينة هي هيئة الثبات وال�صتقامة، ولعل مِنَ�صَّ

المرفوع ي�صبح  ا، فكاأن ما يو�صع عليه  اأي�صً العرو�ص  تدل على �صيء من ذلك 

المو�صع الثابت لأجل الرفع. 

واأما دللة النتهاء اأو البلوغ في ال�صيء اإلى اأق�صاه ففي قولهم مثلًا: الن�صّ 

في ال�صير اأَق�صى ما تقدر عليه الدابة، والن�صُّ اأَ�صلُه منتهى الأَ�صياء ومَبْلغُ اأَقْ�صاها، 

فاأ�صبح  بالتو�صع  تطوّرت  الدللة  اأن  ويبدو   .
)5(

واأق�صاه �صدته  الأمر  ون�ص 

ا اإذِا �صاألَه عن �صيءٍ حتى  يراد بها ال�صتق�صاء، اإذ يقال: نَ�صَّ الرجلُ الرجلَ ن�صًّ

يء  تُ الرّجُلَ، اإذا ا�صتق�صيتَ م�صاألتَه عن ال�صَّ �صْ ي�صتق�صي ما عنده، وتقول: ن�صَ

�صَ الرجلُ غريَمه اإذِا ا�صتق�صى  ، ومن ذلك قولهم: نَ�صَّ
)6(

حتَّى تَ�صتخرِجَ ما عنده

. ول تخفى دللة الإظهار والنك�صاف في م�صاألة ال�صتق�صاء. 
)7(

عليه

تُ  �صْ واأما دللة الحركة والتركيب فمنها قولهم في المجال الح�صي: نَ�صَّ

ا جعلَ بع�صه على  اإِذا جعلت بع�صه على بع�ص، ون�صَّ الرجلُ المتاعَ ن�صًّ المتاعَ 

. ووا�صح اأن جعل المتاع بع�صه فوق بع�ص هو حركة وتركيب في اآن 
)8(

بع�ص

.
)9(

معًا، لذلك قالوا: نَ�صَّ الرجلُ ال�صيءَ اإذا حرّكه

الكلمة في علم الحديث  تتو�صع، فقد وردت  اأخذت  الدللة  اأن  ويبدو 

ثُ  مت�صمنه المعاني ال�صابقة جميعًا، فقيل في مجال الحديث وروايته: نَ�صَّ المحدِّ

 .
)10(

اً اإذا رفَعَه، ومنه قولُهم: نَ�صَّ الحديثَ اإلى فلان: رفَعَه اإليه ه ن�صّ الحديثَ يَنُ�صُّ

اإلى  اأو  موثوق  م�صدر  اأق�صى  اإلى  بالحديث  لينتهي  والإظهار،  الرفع  ذلك  وفي 

ثابتة  له هيئة  الظاهر منك�صف  اأن  يعني  منتهاه، وفي هذا الأمر ال�صتق�صاء، مما 
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في الذهن ل يمكن اأن نرى اأو ل يجوز اأن نرى  بخلافها، كاأن يتعر�ص للزيادة 

ال�صتقامة  دللة  يقت�صي  بدوره  وهذا   ،
)11(

التعديل اأو  الإ�صافة  اأو  النق�ص  اأو 

اأَنَ�صَّ  راأَيت رجلًا  ما  دينار  الل�صان: وقال عمرو بن  والثبات. ولذلك جاء في 

، والمعنى اأن الزهري يعيد الحديث 
)12(

هْري اأَي اأَرْفَعَ له واأَ�صْنَدَ للحديث من الزُّ

من غير زيادة اأو نق�صان، يرفع الحديث اإلى �صاحبه وي�صنده اإليه من دون تدخّل 

الإثبات  التوقيف  التوقيف، ومعنى  الن�صُّ  قالوا:  ولهذا  بالمعنى،  باللفظ ول  ل 

ا: الن�ص التعيين على �صيء  لل�صيء كما اأراد �صاحبه دون تدخّل فيه، وقالوا اأي�صً

تج�صده  خلال  من  الحديث  لمعنى  والتركيب  الحركة  دللة  تخفى  ول   .
)13(

ما

بالتركيب الجملي المنطوق في الحدث الكلامي. من هنا باتت الكلمة تطلق على 

المعنى الذي يدل عليه اللفظ، نحو قول الفقهاء: نَ�صُّ القراآنِ ونَ�صُّ ال�صنَّة، اأَي: 

   .
)14(

ما دل عليه ظاهرُ لفظهما من الأَحكام

ومع تطور الزمن اأ�صبح للن�ص دللة ا�صطلاحية، م�صتمدة من الدللت 

ال�صابقة، فقد �صاع اللفظ عند الأ�صوليين بمعنى الدليل الم�صتمد من القراآن الكريم 

وال�صّنة النبوية، فقالوا: الكلام المن�صو�ص، وهم يريدون الكلام الذي ل يحتمل 

ا: ل اجتهاد مع الن�ص، والجمع ن�صو�ص. ثم اأريد به الكلام  التاأويل، وقالوا اأي�صً

الذي يت�صمنه القراآن الكريم وال�صنة النبوية، فقالوا: ن�صّ الكتاب، وهم يريدون 

الوا�صح  الكلام  على  يطلق  الن�ص  م�صطلح  بات  وهكذا  ت�صكّله،  التي  األفاظه 

، وعلى �صيغة الكلام 
)15(

الذي ل يحتمل اإل معنى واحدًا اأو ل يحتمل التاأويل

.
)16(

الأ�صلية التي وردت من الموؤلف

جميعًا،  ال�صابقة  بالدللت  مرتبطة  المعنى  بهذا  الن�ص  دللة  اأن  ويبدو 

الرفع والإظهار، وال�صتقامة والثبات، والحركة والتركيب، وبلوغ ال�صيء اأق�صاه 

اأو منتهاه، وتلك الدللة تبداأ من �صاحب الن�ص وتنتهي بالمتلقي له، فورود اللفظ 

من موؤلفه ب�صيغة ظاهرة ل تقبل التبديل اإنما هو رفع واإظهار وا�صتقامة وثبات، 

اأم ب�صورة ن�ص مدوّن يرد عن  اأكان الأمر ب�صورة كلام ملفوظ م�صموع  �صواء 
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�صاحبه، اإذ ي�صبح بتلفظه اأو بكتابته وتدوينه كلامًا مركبًا يوؤدي دللة ما، وهذا 

يكون بالحركة والتركيب، ويبدو اأن تلقي الدللة عند الم�صتقبل وتحديدها وعدم 

احتمالها التاأويل يدل على معنى و�صوح الدللة والإحاطة بها وفي ذلك بلوغٌ 

اأق�صاه، وهذا  اأق�صاه، وهو دللة الن�ص، وكاأن مف�سر الن�ص يبلغ به  بال�صيء اإلى 

يت�صمن اأن الن�ص الذي يو�صف بالظاهر المنك�صف ثابت، ل يمكن تغييره، واأن 

كل ما اأظهر منه عرفت له هيئة و�صورة ل يجوز اأن يرى بخلافها، كاأن يتعر�ص 

للزيادة اأو النق�ص اأو الإ�صافة اأو التعديل، كما اأ�سرنا �صابقًا. 

على  يطلق  اأ�صبح  العربية  ثقافتنا  في  ال�صطلاحي  بالمفهوم  فالن�ص  اإذًا 

ما يت�صمنه الكتاب وال�صنة من كلام يدل على معنى محدد وا�صح، فهو الكلام 

ل  وا�صحة  دللة  ويعطي  وال�صنة  الكتاب  في  ورد  الذي  الملفوظ  اأو  المكتوب 

تحتمل التاأويل، وكاأنه في ثقافتنا يقابل المت�صابه لفظًا، مما دفع بع�ص الباحثين اإلى 

العتقاد باأن اأ�صل معنى الن�ص في ثقافتنا العربية قائم على الرتفاع والإظهار، 

لأنهم اأطلقوه على ما به يظهر المعنى، وهو ال�صكل ال�صوتي الم�صموع من الكلام، 

 .
)17(

اأو ال�صكل المرئي منه عندما ينقل اإلى مكتوب

العربية تختلف عن ذلك  الثقافة  للم�صطلح في  المعا�سرة  الدللة  اأن  بيد 

من  ن�صيج  المراد  اأن  الأولى  للوهلة  الذهن  اإلى  يتبادر  اللفظ  يرد  فعندما  كثيًرا، 

للاإفادة،  النحوي  بالمعنى  الجملة  تتجاوز حدود  التي  المركبة  اللغويةّ  العلاقات 

�صواء اأكان هذا الن�صيج ذا دللة محددة وا�صحة اأم من المُ�صكِل الذي يحتمل غير 

فهم، ولكن على الرغم من هذا المفهوم المبا�سر الذي يقفز اإلى الأذهان فالتحديد 

الل�صانية  الدرا�صات  اإلى  ذلك  ومرد  خلاف،  من  يخلو  ل  للم�صطلح  الدقيق 

الغربية التي يعد الم�صطلح فيها ذا اإ�صكالية معقدة تعود اإلى الخلاف المنهجي في 

المعا�سرة،  العربية  ثقافتنا  الدرا�صات في  تلك  تاأثير  يخفى  والتناول، ول  الروؤية 

مما يقودنا اإلى الوقوف عند اأهم الدرا�صات الغربية قبل النتقال اإلى دللته عند 

الباحثين العرب. 
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ب - الن�س في الدر�س الحديث: 

يبدو اأن اإطلاق كلمة »ن�ص« على الن�صيج اللغوي المركب الذي يوؤدي 

وظيفة توا�صلية �صواءٌ اأكان وا�صحًا محدد الدللة اأم م�صكلًا يحتمل التاأويل، اإنما 

التاأثر بالثقافة  اإلى  التو�صع في الدللة ال�صطلاحية، ويعود ذلك  هو �سرب من 

حين  المركب  اللغوي  الن�صيج  على   )Text( ن�ص  تطلق  التي  المعا�سرة  الغربية 

يوؤدي دللة ما، مما يقودنا اإلى الوقوف عند الم�صطلح في الثقافة الغربية قبل اأن 

ننتقل اإلى جهود الباحثين العرب.

يذكر اأن اأ�صل كلمة )Text( في الإنكليزية، اأو )Texte( في الفرن�صية 

ال�صعر،  من  ال�صفيرة  اأو  الن�صيج  بمعنى   )Textus( اللاتيني  الأ�صل  اإلى  يعود 

ويذهب رولن بارت R. Barths  اإلى اأن الن�ص ماأخوذ من حيث الجذر من 

. ومن هذا المفهوم جاءت تعريفات الن�ص 
)18(

مادة )Text( التي تعني الن�صيج

اأنها تختلف كثيًرا فيما بينها، فهناك  في الثقافة الغربية، والمتتبع لها يظهر لديه 

ه يطلق م�صطلح الن�ص على المنطوق اللغوي اأو المكتوب ول يفرق بينهما،  توجُّ

في  الم�صاألة  هذه  يذكر  لم  من  وهناك  المكتوب،  في  يح�سره  اآخر  توجه  وهناك 

الن�ص من حيث الت�صال والترابط  تعريفه فكان همّه مح�صورًا في تحديد هوية 

طبيعة  مراعين  التعريفات  لأهمّ  نعر�ص  يلي  وفيما  الجملة.  وبين  بينه  والتفريق 

التوجّه في ذلك: 

الن�ص  اأنّ   Ruqaiya Hasan Halliday ورقية ح�صن  هاليداي  يرى 

)Text( ي�صير في علم اللغويات اإلى فقرة مكتوبة اأو منطوقة مهما كان طولها، 
، ول يمكن اأن يكون الن�ص اإل وحدة دللية 

)19(
�سريطة اأن تكون وحدة متكاملة

تمثل اللغة في التوا�صل، اأما من حيث الحجم فقد يكون كلمة اأو جملة اأو عدة 

 .
)20(

جمل اأو ق�صة، كما ينبغي اأن يمثل عملية تفاعل لغوية في واقع اجتماعي

ذات  لغوية  علامات  الن�ص  اأن   V. Digk دايك  فان  من  وي�صتخل�ص 

اأ�صكال خا�صة منتظمة منطوقة اأو مكتوبة، على اأن تكون العلامات دالة ووظيفية 
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في التوا�صل الإن�صاني، كما اأن الن�ص وحدة لغوية من�صجمة، فان�صجام الوظائف 

.
)21(

وال�صتمرارية لهذا الن�صجام يمثلان جانبًا مهمًا في تحديد �صمة الن�صية

ول يبتعد عما �صبق ما ورد في قامو�ص الل�صانيات، اإذ جاء فيه اأن الن�ص 

مجموع الملفوظات الل�صانية الخا�صعة للتحليل، فهو اإذًا عينة من ال�صلوك الإن�صاني 

اأو  منطوقة  ل�صانية  �صل�صلة  التداولية  الل�صانيات  في  وهو  المنطوق،  اأو  المكتوب 

  .
)22(

نة وحدة توا�صلية مكتوبة مكوِّ

ويرى �صميت Schmidt اأن الن�ص كل تكوين لغوي منطوق من حدث 

ات�صالي في اإطار عملية ات�صالية محددة من جهة الم�صمون، ويوؤدي وظيفة ات�صالية 

. وهو بذلك ل يختلف 
)23(

يمكن اإي�صاحها، اأي: يحقق اإمكانية قدرة اإنجاز جلية

عمّن �صبقه �صوى اأنه لم يذكر التمييز بين المنطوق والمكتوب.

ول يبتعد عنه ما يراه هارتمان Hartman، فالن�ص بت�صوّره علامة لغوية 

اأ�صلية تبرز الجانب الت�صالي وال�صيميائي، فهو يوؤكد خا�صية الت�صال والعمومية 

.
)24(

اللغوية والدللية

ويذهب  تودوروف T. Todorov مذهبًا مغايرًا لما �صبق، حين يفرّق 

اأن  باأنه يمكن  الن�ص  يعرّف  اإذ  الل�صاني،  الن�ص والنظام  ي�صكّل  الذي  النظام  بين 

وانغلاقه،  با�صتقلاله  ويُعرَف  تامًا،  كتابًا  يكون  اأن  يمكن  مثلما  جملة  يكون 

الل�صاني،  النظام  مع  متطابقًا  نجعله  اأن  لنا  يجوز  ل  نظامًا  يكون  باأنه  ف  ويُو�صَ

.
)25(

ولكن يمكن اأن ن�صعه في علاقة معه، اإنها علاقة تجاور وت�صابه في اآن معًا

ويحدد بع�صهم مفهوم الن�ص باأن يفرّق بينه وبين الجملة، اإذ يرى اأن الن�ص 

تتابع مترابط من الجمل، وي�صتنتج من ذلك اأن الجملة بو�صفها جزءًا �صغيًرا ترمز 

اأو علامة  ا�صتفهام،  اأو علامة  نقطة  الن�ص، ويمكن تحديد هذا الجزء بو�صع  اإلى 

. وينتقد برند 
)26(

تعجب، ثم يمكن بعد ذلك و�صفها على اأنها وحدة م�صتقلة

�صبلنر Brend Spillner هذا المفهوم فيرى اأن هذا التعريف دائري لأنه يو�صح 
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الجملة بالن�ص والن�ص بالجملة، وغير منهجي لعدم و�صوح التحديد الفا�صل بين 

الجملة والن�ص من ناحية، واإمكانية و�صف الجمل على اأنها وحدات م�صتقلة من 

 .
)27(

ناحية اأخرى

الن�ص،  هوية  لتحديد  الخ�صائ�ص  بع�ص   Weinrich فاينر�ص  وي�صيف 

فيجعل �صمة الربط �سرطًا اأ�صا�صيًا في هذه الهوية، حين يرى اأن الن�ص وحدة كلية 

ا وفقًا لنظام �صديد لت�صهم كل جملة  مترابطة الأجزاء، فالجمل يتبع بع�صها بع�صً

في فهم الجملة التي تليها فهمًا معقولً، كما ت�صهم الجملة التالية من ناحية اأخرى 

في فهم الجمل ال�صابقة فهمًا اأف�صل، وعلى هذا يكون ا�صتقلال معنى الجمل في 

نحو الن�ص غير قائم، فالمعنى يتحدد من خلال الن�ص ل من خلال الجملة، ومن 

�صابقة  تف�سر جملة  اأن  فيمكن  باللاحقة،  ال�صابقة  الأجزاء  الن�ص  ترتبط في  هنا 

جملة لحقة والعك�ص �صحيح، مما يوؤدي اإلى القول بكلّيّة الن�ص، فهو تكوين 

ا لفهم الكل، وبذلك  ا، اإذ ت�صتلزم عنا�سره بع�صها بع�صً حتمي يحدد بع�صه بع�صً

.
)28(

يكون الربط هو ال�صّمة الأ�صا�صيّة

وي�صير كلاو�ص برينكر Brinker K. اإلى تنوع دللة الم�صطلح في الثقافة 

الغربية، حين يذكر اأنه من خلال ال�صتعمال اليومي لكلمة ن�ص يت�صح اأن الدللة 

الن�صّ  اأو  المكتوب لمتداد محدّد،  اللغوي  البناء  به  يراد  فقد  كليًا،  غير موحّدة 

اأو  �صورة(،  على  )توقيع  المو�صحة  الكتابة  اأو  اللغوي،  التو�صيح  اأو  الحرفي، 

مو�صع في الكتاب المقد�ص، اأو جزء لغوي من عمل مو�صيقي. والمعنى المحوري 

 .
)29(

يمكن اأن يعد الن�ص وحدة لغوية محددة كتابيًا ت�صم في العادة اأكثر من جملة

من  مركبات  اأو  لغوية  علامات  من  متما�صك  تتابع  الن�ص  اأن  اإلى  يخل�ص  ثم 

علامات لغوية ل تدخل تحت اأيةّ وحدة لغوية اأخرى اأ�صمل، فالن�ص بنية كبرى 

تحتوي على وحدات �صغرى متما�صكة لي�صت جملًا واإنما اأجزاء متوالية، وبهذا 

تندرج تحت وحدة  اأو جملة ل  مفهومة  كلمة  يكون  اأن  الن�ص يمكن  اأن  نرى 

 .
)30(

اأ�صمل
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ويف�صل كلاو�ص برينكر Brinker K. فيعر�ص مفهومين للن�ص، الأول: 

مفهوم ت�صكّل في علم لغة الن�ص، وهو المفهوم القائم على اأ�صا�ص النظام اللغوي، 

بالكفاية  اأو  باللغة  اللغة الخا�ص  لغة الجملة من قبل، فهو علم  ويفهم مثل علم 

فيما  المفتر�صة  اللغوي  النظام  تدرج وحدات  ب�صكل خا�ص  اللغوية وقد و�صّع 

م�صى وهي الفونيم والمورفيم اأو الكلمة وركن الجملة والجملة حتى و�صل اإلى 

وحدة الن�ص، ويفهم من ذلك �سراحة اأن نظام القواعد للغة ل يوجه بناء الكلمة 

ا، اأي: تكوين الن�ص، ويوؤ�صّ�ص على اأوجه  وبناء الجملة فح�صب بل بناء الن�ص اأي�صً

النظام  القائم على  الن�ص  لغة  اللغوي. وهدف علم  النظام  يف�سّرها  اطراد عامة 

. فهو – 
)31(

اللغوي اإنما هو اكت�صاف تلك المبادئ العامة وو�صفها و�صفًا منظّمًا

اإذًا - نظام لغوي يتكون من فونيمات فكلمات فجمل، لت�صكل بدورها جملة 

من المبادئ اللغوية العامّة التي تتكوّن منها هويةّ الن�ص. 

اأما المفهوم الثاني فيق�صد به المفهوم الذي ت�صكل في علم لغة الن�ص الموجه 

على اأ�صا�ص نظرية التوا�صل الذي يراعي ال�صياق ويعيب اإهماله عند الأول، اإذ 

يرى اأن الن�صو�ص دائمًا في �صياق، وهي دائمًا في عملية توا�صل معينة يمثّل فيها 

المتكلم والم�صتمع اأو الموؤلف والقارئ ب�سروطهم وعلاقاتهم الجتماعية وطبيعة 

الموقف اأهم العوامل، ومن ثم لم يعد مفهوم الن�ص مع التطور تتابعًا جمليًّا مترابطًا 

نحوياً، بل اأ�صبح فعلًا لغويًّا معقّدًا يحاول المتكلم اأو الكاتب اأن ين�صئ به علاقة 

 .
)32(

توا�صلية معينة مع الم�صتمع اأو القارئ

يعيد  لغوي  الن�ص جهاز عبر  اأن   J. Krestiva كري�صتيفا  وترى جوليا 

بيانات  اإلى  م�صيًرا  التوا�صلية  الكلمات  بين  العلاقة  بك�صف  اللغة  نظام  توزيع 

ال�صابقة والمتزامنة معها والن�ص نتيجة  باأنماط مختلفة من الأقوال  مبا�سرة تربطها 

، مما يعني:
)33(

لذلك اإنما هو عملية اإنتاجية

التوزيع عن طريق  قبيل  فيها من  ين�صاأ  التي  باللغة  ت�صبح علاقته  الن�ص  اأن   - 1
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منطقية  بمقولت  يعالج  لأن  �صالًحا  يجعله  مما  البناء،  واإعادة  التفكيك 

وريا�صية اأكثر من �صلاحية المقولت الل�صانية ال�سرفة له.

2 - اأن الن�ص يمثل عملية ا�صتبدال من ن�صو�ص اأخرى، اأي عملية تنا�صّ، ففي 
يجعل  مما   ،

)34(
اأخرى ن�صو�ص  من  ماأخوذة  عديدة  اأقوال  تتقاطع  ف�صائه 

الن�ص  اأن  الوا�صح  ومن  نق�صه،  اأو  الآخر  بع�صها  بتحييد  يقوم  بع�صها 

ن�صو�صها  تتقاطع  الزمن  لذاكرة  محرّكة  اللغة  داخل  مركّبة  اإنتاجية  عملية 

من  مجموعة  الن�ص  فلي�ص  هنا  ومن  الدللة،  متداخلة  اأخرى  ن�صو�ص  مع 

الملفوظات النحوية اأو غير النحوية، اإنه كل ما ين�صاع للقراءة عبر خا�صية 

الجمع بين م�صتويات الدللة الحا�سرة، ومن ثم ن�صتطيع اأن نحدد ملامح 

لبنى  �صمولية  بنية  اأنه  ت�صور عام على  نعرفه من خلال  الن�ص ون�صفه ول 

داخلية من الحرف اإلى الكلمة اإلى الجملة اإلى ال�صياق اإلى الن�ص، ثم اإن الن�ص 

ا لبد اأن يكون مكتملًا في دللته مكتفيًا بذاته ف�صلًا عن كونه قولً لغوياً  اأي�صً

.
)35(

م�صتديرًا مكتملًا يحقق مق�صد قارئه في عملية التوا�صل اللغوي

ويرى رولن بارت R. Barths اأن الن�ص ن�صيج من الكلمات المنظومة 

في التاأليف المن�صقة تن�صيقًا يجعلها تفر�ص �صكلًا ثابتًا ووحيدًا ما ا�صتطاعت اإلى 

ذلك �صبيلًا، فهو ن�صيج وحجاب يكمن وراءه المعنى، وهو ن�صاط واإنتاج قوة 

ا،  متحولة تتجاوز جميع الأجنا�ص والمراتب المتعارف عليها، لت�صبح واقعًا نقي�صً

فيه  تكتمل  عديدة  وثقافات  لغات  واأ�صداء  واإ�صارات  نقول  من  يتكون  وهو 

، وي�صتخل�ص منه بح�صب ما ينتهي اإليه اأخيًرا اأنه قد 
)36(

خريطة التعدد الدللي

 .
)37(

تابع جوليا كري�صتيفا J. Krestiva في تعريفها للن�ص

 Robert de Beau بوغراند  روبرت دي  عند  الن�ص  مفهوم  ويت�صح 

grande حين فرق بينه وبين الجملة بنقاط عدة، ونلحظ عنده اأن الن�ص نظام 
فعّال له وجود تداولي، وهو ذو طبيعة ات�صالية تعوّل على الموقف كثيًرا في تجاوز 

المفهوم ال�صوابي النحوي بح�صب قواعد الجمل، وينبغي اأن يكون مقبولً عند 
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اأبناء اللغة من حيث التكوين والن�صيج، واأن يت�صل بموقف يكون فيه، ف�صلًا عن 

به  ا، يوجّه  ينتج ن�صًّ اأن  به �صخ�ص ما  ينوي  العمل  اإن�صاني، فهذا  اأنه تجلّ لعمل 

الم�صتمعين اإلى اأن يبنوا عليه علاقات من اأنواع مختلفة، كما اأن الن�ص توال من 

ونحوهما،  الجتماعية  والحالة  النفعالية  الحالة  مثل  المتبدلة،  المتغيرة  الحالت 

الوعي الجتماعي  اإن  ثم  للتغيير،  الن�ص عر�صة  وهذه الحالت عند م�صتعملي 

الن�صو�ص، وكذلك  والأعراف الجتماعية عامة ذات جانب مهم في ت�صكل 

اإلى ن�صو�ص  بالتنا�ص  التعالق  الن�صو�ص من خلال  النف�صية، كما ت�صير  العوامل 

اأخرى، ي�صاف اإلى ذلك اأن الن�ص يتحدد بمعايير معينة ، ولكن على الرغم من 

د مقولت نحوية قادرة على توليد  تلك المعايير فلا يمكن لل�صانيات الن�ص اأن تجرِّ

.
)38(

ا كل الن�صو�ص الممكنة في اللغة وا�صتبعاد كل ما ل يمكن اأن يكون ن�صً

معايير   Robert de Beaugrande بوغراند  روبرت دي  يحدد  ثم   

معينة تك�صب الن�ص هويته، فيرى اأن الن�ص حدث توا�صلي يلزمه اأن تتوفر فيه 

والق�صد  واللتحام  ال�صبك  وهي:  الن�صية،  �صفة  يكت�صب  حتى  معايير  �صبعة 

�صمة  به  فيق�صد  ال�صبك  اأما   .
)39(

والإعلام والتنا�ص  الموقف  ورعاية  والقبول 

العنا�سر  بها  تبدو  اإجراءات  على  تترتب  التي  ال�صمة  وهي  اللفظي،  ال�صتمرار 

منها  ال�صابق  يوؤدي  وقائع  �صورة  على  )ال�صطحية(  المكتوبة  اأو  المنطوقة  المادية 

ويت�صل  الت�صاق  اأو  الن�صجام  اأو  التما�صك  باللتحام  ويق�صد  اللاحق،  اإلى 

المفهومي،  الترابط  تحقيق  اأو  الن�ص،  عالم  في  الدللي  ال�صتمرار  و�صائل  بر�صد 

اأو هو  بينها،  الرابطة  والعلاقات  المفهومات  بالمعنى و�صل�صلة  مت�صلة  �صمة  فهو 

علاقة معنوية بين عن�سر في الن�ص وعن�سر اآخر، كالعنا�سر المنطقية، مثل ال�صببية 

الذي  ال�صبك  بخلاف  بالمعنى،  مرتبط  فهو  ونحوها،  والخ�صو�ص  والعموم 

الغاية   اأو  الغر�ص  اأي  من�صئه،  عند  الن�ص  بالق�صد هدف  والمراد  باللفظ.  يرتبط 

من الوحدات اللغوية المترابطة عند من�صئ الن�ص. والمراد بالقبول حكم الم�صتقبل 

للن�ص باأنه مقبول متما�صك دلليًا ذو �صبك والتحام يوؤدي دللة محددة، ويق�صد 

التي  اأو العوامل  الن�ص ورعاية ملاب�صاته،  اأن�صئ فيه  برعاية الموقف المقام الذي 
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التنا�ص فالمراد به جملة  اأما  الن�ص مرتبطًا بموقف �صائد يمكن ا�صترجاعه.  تجعل 

العلاقات بين ن�ص ما ون�صو�ص اأخرى مرتبطة به وقعت في حدود تجربة �صابقة، 

اأخرى  ون�صو�ص  ما  ن�ص  بين  المعنوي  اأو  اللفظي  والتعالق  التداخل  اإنه  اأي: 

اأو عدم  الن�ص  الواردة في  المعلومات  توقع  اإمكانية  بالإعلام  �صابقة، والمق�صود 

 .
)40(

توقعها

وعلى ذلك فاإن التعريفات كثيرة ومتنوّعة، ويبدو لمن يتاأملها اأن كلاًّ منها 

الن�ص على المكتوب وبع�صها الآخر يجعله  ل يخلو من نق�ص، فبع�صها يق�سر 

ي�صمل الملفوظ المنطوق والمكتوب معًا، وبع�صها يركز على الجانب الت�صالي، 

وبع�صها  اللغوية  العنا�سر  بع�ص  بين  والترابط  التتابع  يركز على  الآخر  وبع�صها 

 .
)41(

الآخر، وق�صم منها ينظر اإلى المفهوم من منظور دللي مح�ص، ...اإلخ

ونتيجة لتاأثر اللغويين العرب المعا�سرين بالدرا�صة الغربية �صاع الخلاف 

ا، فعندما ننظر في تحديد الم�صطلح في ثقافتنا المعا�سرة  والتباين في جهودهم اأي�صً

اإذ  �صعد م�صلوح،  يراه  ما  مثلًا  الغرب، من ذلك  التباين وقع كما عند  اأن  نجد 

يفيد  منها  كلّ  الجمل،  من  �صل�صلة  اإل  فلي�ص  الن�ص  »اأما  بقوله:  الن�ص  يعرف 

اأو  للجمل،  جمع  حا�صل  مجرد  وهو  عليها،  ال�صكوت  يح�صن  فائدة  ال�صامع 

 .
)42(

لنماذج الجمل الداخلة في ت�صكيله«

فقدت  بذلك  اأن الجمل  يرى  لأنه  التعريف،  اأحمد عفيفي هذا  وينتقد 

فاإن  ذلك  ب�صياق خطابي، علاوة على  ارتباطها  اأو خا�صية  الت�صال،  خا�صية 

الن�ص يمكن اأن يجيء على �صورة كلمة واحدة اأو جملة واحدة، اأو مجموعة من 

 .
)43(

الأجزاء اأو خليط من البنيات ال�صطحية

وي�صتخل�ص من الأزهر الزّنّاد اأن الن�ص ن�صيج من الكلمات يترابط بع�صها 

المتباعدة  المختلفة  عنا�سره  تجمع  الخيوط  وهذه  بالخيوط  اأ�صبه  بمزيج  ببع�ص، 

. ونلحظ اأنه يركز على جانب الترابط من غير اأن 
)44(

فت�صكل ترابطًا فيما بينها

 اأو التوا�صل، وبذلك فاأبرز ما يوؤخذ على هذا التحديد اأنه 
)45(

ي�صترط الكتابة
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ا، واإن لم ت�صكل وحدة لغوية  يوؤدي اإلى اأن اأنواع المركبات اأيًّا كانت �صتكون ن�صً

غر�ص  يحقق  اأن  ينبغي  فالن�ص  دقيق  غير  وهذا  اإبلاغي،  ذات هدف  توا�صلية 

التوا�صل بين المر�صل والمتلقي.

وي�صوق محمد مفتاح جملة من المفهومات التي تحدد الن�ص، فيذكر اأن 

الن�ص مدوّنة كلامية، وهو في الوقت نف�صه حدث زمكاني توا�صلي وتفاعلي 

بالمدونة  والمق�صود  وتوالده،  انبثاقه  في  وتوالدي  الكتابية  �صمته  في  ومغلق 

اأخرى، وحدث زمكاني: بمعنى  اأ�صياء  يتاألف من كلام ولي�ص من  اأنه  الكلامية 

اأنه يقع في زمان ومكان محددين ل يعيد نف�صه، مثل الحدث التاريخي، والمراد 

اإلى  مختلفة  وتجارب  خبرات  ونقل  معلومات  اإي�صال  اإلى  يهدف  اأنه  بتوا�صلي 

اأفراد  بين  وي�صكل علاقات  تفاعلية  يوؤدي وظيفة  اأنه  بمعنى  وتفاعلي:  المتلقي، 

المجتمع ويحافظ عليها، ومغلق: اأي: له بداية ونهاية، وتوالدي: اأي: اإنه �صليل 

اأحداث تاريخية ونف�صانية ولغوية، ثم يخل�ص اأخيًرا اإلى اأن الن�ص مدونة حدث 

بكل  الإحاطة  التعريف حاول  هذا  فهو في   .
)46(

متعددة كلامي ذي وظائف 

اأن  بعد  والنف�صانية  والل�صانية  والتاريخية  الجتماعية  بالن�ص  المتعلقة  الجوانب 

ح�سره بالجانب المكتوب من الكلام، وهو في تعريفه هذا متاأثر ببع�ص الدار�صين 

.
)47(

الغربيين

ا اإل  اأما محمد حما�صة عبد اللطيف فيرى اأنه »ل يمكن اأن ي�صبح الن�ص ن�صً

اإذا كان ر�صالة لغوية ت�صغل حيزًا معيّنًا، فيها جديلة محكمة م�صفورة من المفردات 

ا بالن�ص نف�صه ينبث  والبنية النحوية وهذه الجديلة الم�صفورة توؤلف �صياقًا خا�صً

في المر�صلة اللغوية كلها. واأبناء اللغة كما اأن لديهم »�صليقة« تهديهم اإلى معرفة 

»النظام النحوي« للغتهم، بكل اأبعاده ال�صوتية والمعجمية والتركيبية والدللية، 

اإدراك وحدة  اأو »�صليقة ن�صية« ت�صاعد على  لديهم - كذلك - ح�صّ مدرّب 

. وهذا يعني اأن الن�ص عنده ن�صيج منظم تنظيمًا محكمًا، فهو مكوّن 
)48(

الن�ص«

من مفردات لكل منها دللة معجمية، وتخ�صع هذه المفردات في حبكها لنظام 
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الن�صيج   اإن هذا  نحوي معين، ونتيجة لذلك يت�صكل لها �صياق خا�ص بها، ثم 

ي�صكل الر�صالة التي ت�صدر من موؤلف له ق�صده منها وم�صتقبل يدرك خ�صائ�صه 

وتما�صكه ويحكم عليه بالقبول، كما اأن هذا الن�صيج يخ�صع لقواعد خا�صة به 

يدركها اأبناء البيئة اللغوية، مثلما يدركون قواعد النظام النحوي الذي تت�صكّل 

منه الجمل.

وتعرّف مريم فرن�صي�ص الن�ص بقولها: »ناأخذ الن�ص بالمعنى اللغوي العام 

اأدبيٍّ ما«، حيث يفهم من  اإبلاغيًّا �صمن حقلٍ  اأو  الذي يفيد كلًا لغويًّا تعبيريًّا 

»اأدبي« كل ممار�صة لغوية، فكرية اإبداعية علمية كانت اأو فنية، ثقافية اأو تعليمية، 

والمحا�سرة  والرواية  والق�صة  الق�صيدة  تكون  المعنى  نثرية...وبهذا  اأو  �صعرية 

�صواء،  حدٍّ  على  ا  ن�صو�صً العلمي  والبحث  ال�صحافي  والمقال  الأخبار  ون�سرة 

واإن اختلفت هذه الأنواع اختلافًا وا�صحًا من حيث نوعية الإبداع وم�صتوى 

. ثم تتابع الحديث وي�صتخل�ص اأنها لم تفرق بين اللغة ال�صفوية 
)49(

هذه النوعية«

.
)50(

واللغة المدونة في حد الن�ص كما لم تفرق بين الن�ص والخطاب

النقاط  الن�ص والخطاب بجملة من  العرب بين  الدار�صين  بع�ص  ويفرق 

يربط  حين  الغذامي  عبدالله  اأبرزهم  من  الغربية،  الل�صانية  الدرا�صات  �صوء  في 

الخطاب بالملفوظ والن�ص بالمكتوب، فالقول عنده يتحول من عمل ملفوظ اإلى 

ملفوظًا،  مادام  خطاب  فهو  مر�صلها،  عن  الر�صالة  عزل  بمجرد  مكتوب  عمل 

   .
)51(

وهو ن�ص متى �صوّد بيا�ص ال�صفحات

اإر�صال  بوا�صطته  يتم  نحوي،  مظهر  »الخطاب  اأن  يقطين  �صعيد  ويرى 

اإنتاج المعنى من لدن المتلقي... الق�صة، واأن الن�ص مظهر دللي يتم من خلاله 

في الخطاب نقف عند حدود الراوي والمروي له، وفي الن�ص نتجاوز ذلك اإلى 

الترابط والن�صجام  قاعدة  نوؤ�ص�صه على  تو�صيع م�سروع  اإنه  والقارئ،  الكاتب 

علاقتهما  في  مكوناتهما  باقي  وبين  كن�ص،  والحكي  كخطاب  الحكي  بين 

والدللة  النحو  م�صتوى  على  والخطاب  الن�ص  بين  يفرق  اإذًا   .
)52(

بالق�صة«
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وعلى م�صتوى التوا�صل من خلال تفريقه بين الراوي والمروي له في الخطاب 

من جهة، وبين القارئ والكاتب في الن�ص من جهة اأخرى، ثم يرى اأن الن�ص 

والن�صجام  الترابط  على  يقوم   
)53(

الكتابة بوا�صطة  ومثبت  مترابط،  خطاب 

.
)54(

والتوا�صل

وهو  يتلقاه،  �صامع  وجود  يفتر�ص  الخطاب  اأن  فيرى  بوقرة  نعمان  اأما 

يتجاوز  ال�صفوية، ول  اللغة  فتنتجه  المنطوقة  اللغة  يتاأ�ص�ص على  توا�صلي  ن�صاط 

�صامعه اإلى غيره، اأما الن�ص فيتوجه اإلى متلق غائب يتلقاه عن طريق القراءة، وهو 

.
)55(

مدوّنة مكتوبة تنتجه الكتابة فله ديمومة الكتابة ليقراأ في كل زمان ومكان

ويفرق اأحمد مدا�ص تفريقًا يحتاج اإلى تاأمل حين يرى اأن الخطاب  يحدد 

ا�صتعمال، ليكون بذلك مرادفًا  التي ي�صيطر عليها المتكلم في حالة  اللغة  »باأنه 

ت�صكّل  متتالية  من  مكوّن  الجملة  تفوق  اأو  ت�صاوي  وحدة  ا  اأي�صً وهو  للكلام، 

ر�صالة ذات بداية ونهاية، وت�صتغل اللغة فيه و�صيلة توا�صل، بينما الن�ص مجموعة 

الذي  الل�صاني  لل�صلوك  اإذًا نموذج  فالن�ص  للتحليل،  القابلة  الل�صانية  الملفوظات 

. وي�صيف في مو�صع اآخر مو�صحًا الفرق 
)56(

يمكن اأن يكون مكتوبًا اأو منطوقًا«

اأن حديث  لي  »ويظهر  بقوله:  اللغوية  الر�صالة  تدوين  منهما في حال  كل  بين 

الن�ص والخطاب يمر بمرحلتين: اأولهما يكون فيها الخطاب �صاملًا للن�ص، وفيها 

ل يتعدى الفهم طرفي التخاطب، وتكون فيها ظروف اإنتاج الخطاب وتبادله 

فيها  يتحول  والثانية  التدوين،  عملية  قبل  زمنًا  ال�صابقة  وهي  معلومة،  معينة 

الو�صع بعد التدوين، فيكون الن�ص هو مراآة الخطاب، وحينئذٍ ي�صير القارئ ـ 

خارج طرفي التخاطب ـ طرفًا جديدًا في عملية توا�صل جديدة بينه وبين محمول 

.
)57(

الن�ص«

الن�ص والخطاب، بعد �سرد جملة من  العمو�ص بين  كذلك تفرق خلود 

التعريفات والخ�صائ�ص لكل منهما، فترى اأن الن�ص »هو كلام مت�صل ذو وحدة 

جلية تنطوي على بداية ونهاية، ويت�صم بالتما�صك والترابط، ويت�صق مع �صياق 
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ثقافي عام اأنتج فيه، وين�صجم مع �صياق خا�ص اأو مقام يتعلق بالعلاقات القائمة 

بين القارئ والواقع من خلال اللغة، وبين بداية الن�ص وخاتمته مراحل من النمو 

القائم على التفاعل الداخلي، وهذا التفاعل يوؤدي بالن�ص اإلى اإحداث وظيفته 

. في حين اأنها تحدد 
)58(

التي تتمثل في خلق التوا�صل بين منتج الن�ص ومتلقيه«

الخطاب بقولها: »كلمة ت�صتخدم للدللة على كلّ كلام مت�صل ات�صالً يمكنه من 

ا واإن كان  اأن ينقل ر�صالة كلامية من المتكلم اأو الكاتب، ولي�ص كل خطاب ن�صًّ

اإل  ا  ن�صً المت�صل خطاب، ولكنه ل يكون  فالكلام  بال�سرورة خطابًا،  كل ن�ص 

. وهي 
)59(

اإذا اكتمل ببداية ونهاية وعبّر عن مو�صوعه ببناء متما�صك من�صجم«

بذلك تختلف عمن �صبقها حين جعلت البداية والنهاية والتما�صك من خ�صائ�ص 

الن�ص ولي�ص الخطاب.

الن�ص وحدة لغوية كلية  اإن  وننتهي بمفهوم م�صتخل�ص مما �صبق فنقول: 

طابع  ذات  لأنها  نف�صه،  الوقت  في  وتوا�صلية  الأجزاء  مترابطة  دلليًّا  مكتملة 

تعبيري اأو اإبلاغي، فهو ي�صمل تتابعًا محدودًا من علامات لغوية لها بداية ونهاية، 

ا وفقًا لنظام نحوي معين، وهذه العلامات  متما�صكة في ذاتها يتبع بع�صها بع�صً

اأخرى  ناحية  من  التالية  العلامات  ت�صهم  كما  يليه  ما  فهم  منها في  كل  ي�صهم 

وت�صير  باللاحقة،  ال�صابقة  الأجزاء  الن�ص  ترتبط في  هنا  �صبق، ومن  ما  فهم  في 

بو�صفها كلًا لغوياً متما�صكًا، وبم�صاركة ال�صياق الخارجي، اإلى وظيفة توا�صلية 

من  موؤلَّف  لغوي  ن�صيج  اأنه  على  المكتوبة  المدونة  في  الن�ص  ويتجلى  مدركة. 

�صل�صلة من العلامات اللغوية اأو الجمل اأو الوحدات اللغوية المترابطة المنظمة التي 

تخ�صع لنظام نحوي معين وت�صكل دللت خا�صة بها ، تت�صافر هذه العلامات 

اأو الجمل اأو الوحدات فيما بينها من جهة وبينها وبين ال�صياق المحيط من جهة 

اأخرى، فت�صكل كلامًا مكتملًا بذاته يوؤدي هدفًا بدللته، يتوا�صل من خلاله 

الكاتب والقارئ.
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ينظر: عفيفي: نحو الن�ص اتجاه جديد في الدر�ص النحوي، �ص 92-75.

)41( هناك تعريفات عديدة متنوعة للن�ص ، انظر : بحيري: علم لغة الن�ص ، �ص 99-118، وحنفي، 

ح�صن: قراءة الن�ص، �ص 11-12، و خليل، اإبراهيم: الن�ص الأدبي تحليله وبناوؤه،  �ص -18

11-20، وعيا�صي: مقالت في الأ�صلوبية، �ص137-127،  الن�ص ، �ص  9، والزناد: ن�صيج 
الملك: ثلاثة مفاهيم  الن�ص، �ص246-229 ، و مرتا�ص، عبد  وف�صل: بلاغة الخطاب وعلم 
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النقدي  لتراثنا  جديدة  قراء  �صل�صلة  �صمن  ن�ص«،  اأدب،  »نظرية،  والحداثة  التراث  بين  نقدية 

النادي الأدبي الثقافي بجدّة الكتاب 59، مج )1(، �ص 266-275،  ون�سر، عاطف جودة : 

الن�ص ال�صعري وم�صكلات التف�صير، �ص 15-16، وعفيفي: نحو الن�ص اتجاه جديد في الدر�ص 

النحوي، �ص 20-31 ، وال�صاو�ص، محمد: اأ�صول تحليل الخطاب في النظرية النحوية العربية 

»تاأ�صي�ص نحو الن�ص«، �ص82-92، ويقطين: انفتاح الن�ص الروائي، �ص11-30، ومدا�ص: 

ل�صانيات الن�ص، �ص3-20، واإبرير: تعليمية الن�صو�ص بين النظرية والتطبيق، �ص99-59. 

)42( عفيفي: نحو الن�ص اتجاه جديد في الدر�ص النحوي ، �ص24 نقلًا عن: م�صلوح، �صعد: من نحو 

الجملة اإلى نحو الن�ص، جامعة الكويت، الكتاب التذكاري بق�صم اللغة العربية، اإعداد وديعة 

نجم، وعبدة بدوي، 1990م، �ص407.

)43(  عفيفي: نحو الن�ص اتجاه جديد في الدر�ص النحوي، �ص 24-23.

)44(  الزناد: ن�صيج الن�ص، �ص12.

الن�ص،  نحو  خرمة:  واأبو  �ص27،  النحوي،  الدر�ص  في  جديد  اتجاه  الن�ص  نحو  عفيفي:   )45(

�ص31.

)46(  مفتاح، محمد: تحليل الخطاب ال�صعري، ا�صتراتيجية التنا�ص، �ص120-119. 

)47(  اإبرير: تعليمية الن�صو�ص بين النظرية والتطبيق، �ص 90.

تنظير وتطبيق، مجلة ف�صول  للق�صيدة  الن�صي  التحليل  )48(  عبداللطيف، محمد حما�صة: منهج في 

مج15، ع2، �ص108.

)49(  فرن�صي�ص، مريم: في بناء الن�ص ودللته )محاور الإحالة الكلامية(، �ص3.

)50(  الم�صدر نف�صه، �ص4-3.

�صعيد  ويرى  �ص63-62،  الت�سريحية،  اإلى  البنيوية  من  والتكفير  الخطيئة  عبدالله:  الغذامي،   )51(

يقطين اأن م�صدر هذا التوجه عند الغذامي اإنما هو رولن بارت، انظر: يقطين: انفتاح الن�ص 

الروائي، �ص22-23، ومدا�ص: ل�صانيات الن�ص، �ص18.

)52(  يقطين: انفتاح الن�ص الروائي، �ص32.

)53(  الم�صدر نف�صه، �ص15، 28. 

)54(  مدا�ص:  ل�صانيات الن�ص، �ص19.

)55(  بوقرة: نحو الن�ص مبادئه واتجاهاته الأ�صا�صية، �ص17.

)56(  مدا�ص:  ل�صانيات الن�ص، �ص10.

)57(  مدا�ص:  ل�صانيات الن�ص، �ص16. 

)58(  العمو�ص، خلود: الخطاب القراآني درا�صة في العلاقة بين الن�ص وال�صياق، �ص22.

)59(  الم�صدر نف�صه، �ص24.
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الم�صادر والمراجع

الأردن، ط1،  اإربد  الكتب الحديث،  النظرية والتطبيق، عالم  الن�صو�ص بين  تعليمية  ب�صير:  اإبرير،   -

2007هـ/1427م.
- ابن فار�ص، اأبو الح�صين اأحمد: معجم مقايي�ص اللغة، تحقيق عبد ال�صلام هارون، م�صطفى البابي 

الحلبي، ط2، 1392 هـ/ 1972م.

- ابن منظور، اأبو الف�صل جمال الدين: ل�صان العرب، دار �صادر ببيروت ط3، 2004م.

- اأبو خرمة، عمر: نحو الن�ص، عالم الكتب الحديث، اإربد الأردن، ط1، 1425هـ/2004م.

- اأبو زيد، ن�سر حامد: الن�ص، ال�صلطة، الحقيقة، المركز الثقافي العربي، الدار البي�صاء وبيروت، ط1، 

1995م.
- بحيري، �صعيد ح�صن: علم لغة الن�ص، ال�سركة الم�سرية العالمية للن�سر، القاهرة،  ط )1( 1997م.

ترجمه  تاأليف،  والمناهج  الأ�صا�صية  المفاهيم  اإلى  للن�ص مدخل  اللغوي  التحليل  برينكر، كلاو�ص:   -

وعلق عليه ومهد له �صعيد ح�صن بحيري، موؤ�ص�صة المختار بالقاهرة، ط1 1425هـ/2005م.

مجلة  الحديثة،  الل�صانية  النظرية  �صوء  في  الأ�صا�صية  واتجاهاته  مبادئه  الن�ص  نحو  نعمان:  بوقرة،   -

علامات، النادي الأدبي الثقافي بجدة، مج16، ج61، 1428/2007.

اإبراهيم الأبيـاري، دار الكتاب العربي ببيروت،  - الجرجاني، علي بن محمد:  التعريفات.  تحقيق  

ط)1(، 1405هـ.

عن  ت�صدر  1988م.   )8( العدد  المقارنة(  البلاغة  )مجلة  األف  مجلة  الن�ص،  قراءة   : ح�صن  حنفي،   -

الجامعة الأمريكية بالقاهرة ، مطبعة اإليا�ص الع�سرية.

-خليل، اإبراهيم: الن�ص الأدبي تحليله وبناوؤه، دار الكرمل بعمّان ، ط)1( 1995م. 

- دى بوغراند، روبرت: الن�ص والخطاب والإجراء ترجمة تمام ح�صان، عالم الكتب بالقاهرة، ط1، 

1418هـ/1998م.
درا�صة وتحقيق جابر  الفقه،  اأ�صول  علم  المح�صول في  الرازي:  الدين محمد  فخر  الإمام  الرازي،   -

فيا�ص العلواني، موؤ�ص�صة الر�صالة، بيروت، ط2، 1412هـ/1992م.

- الزّبيدي، محمّد مرت�صى الزّبيدي: تاج العرو�ص، دار �صادر ، بيروت 1966م.

ا. المركز الثقافي العربي،  بيروت   ن�صًّ
ُ
- الزنّاد، الأزهر: ن�صيج الن�ص بحثٌ في ما يكون به الملفوظ 

والدار البي�صاء، ط )1( 1993م.

كلية  الن�ص«،  نحو  »تاأ�صي�ص  العربية  النحوية  النظرية  الخطاب في  اأ�صول تحليل  ال�صاو�ص، محمد:   -

 ، ط)1(  بتون�ص،  للتوزيع  العربية  الموؤ�ص�صة  مع  بال�صتراك  تون�ص  بمنّوبة،  منّوبة  جامعة  الآداب، 

1421هـ / 2001م.
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بالإ�صكندرية،  الجامعية  المعرفة  دار  الأ�صوليين،  عند  اللغوي  الت�صور  ال�صيد:  عبدالغفار،   -

ط1991م.

- عبد اللطيف، محمد حما�صة: منهج في التحليل الن�صي للق�صيدة تنظير وتطبيق، مجلة ف�صول مج15، 

ع2، 1996.

- عفيفي، اأحمد : نحو الن�ص اتجاه جديد في الدر�ص النحوي، مكتبة زهراء ال�سرق بالقاهرة، 

- العمو�ص، خلود: الخطاب القراآني درا�صة في العلاقة بين الن�ص وال�صياق، عالم الكتب الحديث، اإربد 

الأردن، ط1، 1429هـ/2008م.

- عيا�صي، منذر: مقالت في الأ�صلوبية، اتحاد الكتاب العرب بدم�صق، 1990م.

- الغذامي، عبدالله: الخطيئة والتكفير من البنيوية اإلى الت�سريحية، مقدمة نظرية ودرا�صة تطبيقية، دار 

�صعاد ال�صباح القاهرة/ الكويت1993.

- فرن�صي�ص، مريم: في بناء الن�ص ودللته )محاور الإحالة الكلامية(، وزارة الثقافة بدم�صق، 1998م.

 ،164 الكويت،  المعرفة،  عالم  �صل�صلة  الن�ص،  وعلم  الخطاب  بلاغة  �صلاح:  ف�صل،   -

1413هـ/1992م.
- كري�صطيفا، جوليا: علم الن�ص ترجمة فريد الزاهي مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبقال للن�سر، 

ط2، 1997م.

- مجموعة »مجمع اللغة العربية بالقاهرة«: المعجم الو�صيط، دار اأمواج ودار الفكر ببيروت، ط)2( 

1407هـ/1987م.
العالمي،  للكتاب  ال�صعري، جدار  لتحليل الخطاب  الن�ص، نحو منهج  ل�صانيات  اأحمد:   - مدا�ص، 

بعمّان الأردن/ عالم الكتب الحديث، اإربد الأردن، ط1، 2007م.

�صمن  ن�ص«،  اأدب،  »نظرية،  والحداثة  التراث  بين  نقدية  مفاهيم  ثلاثة  عبدالملك:  مرتا�ص،   -

�صل�صلة قراء جديدة لتراثنا النقدي النادي الأدبي الثقافي بجدّة الكتاب 59، مج )1( 1410هـ/ 

1990م.
- مفتاح، محمد: تحليل الخطاب ال�صعري، ا�صتراتيجية التنا�ص، المركز الثقافي العربي، بيروت والدار 

البي�صاء، ط3، 1992م.

- ن�سر، عاطف جودة : الن�ص ال�صعري وم�صكلات التف�صير، ال�سركة الم�سرية العالمية للن�سر، ط )1( 

، 1996م.

- يقطين، �صعيد: انفتاح الن�ص الروائي، المركز الثقافي العربي بيروت/ الدار البي�صاء، ط1/1989م.

*  *  *
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من الجملة اإلى الخطاب

قراءة في علم المنا�سبة

محمد عبدالبا�سط عيد)*(

تروم هذه القراءة مقاربة اأفق معرفي، يجاوز ما اعتادت المقاربات النقدية 

اأن تتوقف اإزاءه، حتى وقع في ظننا اأنها قد ا�ستغنت اأو كادت اأن ت�ستغني به عن 

�سواه، والذي انح�صر معرفيا Epistemology في مجموعة محددة من المدونات، 

وزمنيا فيما عُرِف بالع�صر الذهبي للح�سارة الاإ�سلامية. ولا خلاف حول قيمة 

المقروء واأهميته، ولكننا نختلف – قطعا - حول قدرته على ا�ستيعاب التراث 

النقدي باألف لام التعريف، ولعل هذا ما اأوماأ اإليه التواتر القرائي لهذه المدونات 

من قِبَل المحدثين، الاأمر الذي اأ�ساع على التراث - من وجهة نظرنا - موارد 

ة، كان بمقدورها اأن تمنحه اإمكانا اأو�سع وروؤى اأرحب. ثَرَّ

تتجاوز هذه القراءة الع�صر الذهبي للثقافة الاإ�سلامية اإلى ما عرف بع�صر 

م مقاربة لبع�ض ما �سطره الزرك�سي )ت 745( و»برهان الدين اأبو  الجمود، فتقدِّ

الح�سن اإبراهيم بن عمر البقاعي« )ت 885( وال�سيوطي )911( وغيرهم، كما 

تتجاوز تخوم الدر�ض النقدي واللغوي اإلى علوم القراآن، �ساعية اإلى دمج هذه 

)*(  أكاديمي وباحث مصري.



من الجملة إلى الخطاب

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

66

جـــــذور

المدونات في وعينا النقدي المعا�صر بعد اأن ا�ستبعدها ت�سنيف العلوم والفنون من 

اأن هذا يمنح  اأقرب. ولا �سك  واإليه  األ�سق،  به  اأنها  الاأدبي، رغم  الدر�ض  دائرة 

القراءة بعدا معرفيا، يجعلها اأقرب اإلى اآليات اإنتاج التراث، الذي لم يعرف الحدود 

الفا�سلة، بين العلوم والمعارف المختلفة كما نعرفها اليوم، فلم يكن التراث جزرا 

منعزلة لا يربطها رابط، ولا تجمعها وحدة، ولكنه عرف مقابل ذلك، عرف 

 .
)1(

التداخل بين الحقول والفنون، ولعل هذا مائز ثقافي �سديد الو�سوح

)1(

ولعله من المفيد اأن نقدم بين يدي القراءة منطلقاتها المنهجية، وت�سمل:

�أولا: �صرورة الوعي بالواقع التاريخي للن�ض المقروءة، والاإلمام بمختلف 

ما  وتوافقها،  وتقابلها  وتعار�سها،  وتوازيها  وتراكبها،  تداخلها  في  �سياقاته، 

�صرَّح به وما �سكت عنه، وبذلك نتمكن من تقديم قراءة لا يحجزها و�سوح 

هزيلةَ  المعطى،  مل�ساءَ  التراث  �سفحة  تغدو  فلا  العمق؛  مباطنة  عن  ال�سطح 

اء والناظرين.  الفحوى، بل متداخلة الاأبعاد، متعددة الدلالات تعدد القُرَّ

ثانيا: اإن هذه القراءة معنية باأ�سئلتها، م�سغولة ب�صرطها، تحفزها اإجابات 

المقروء على منح ت�ساوؤلاتها مزيدا من النمو، ومنح �صرطها مزيدا من الكثافة. 

وهذا لا يعني اأن العلاقة بين القارئ والمقروء ثنائية البعد؛ يقف المقروء )هناك(، 

والقارئ )هنا(، ولكنها علاقة تت�سم بجدلٍ فاعلٍ - اأو هكذا يجب اأن يكون 

- غَيْرِ منحاز، يذوبُ فيه الطرفان في وَحْدَةٍ ينتج عنها طرفٌ ثالث لا هو اإلى 

القارئ وحا�صر  وْب لحا�صر  الذَّ الاآخر، ولكنه مح�سلة هذا  اإلى  الاأول، ولا هو 

الن�ض. 

فهذه القراءة اإذن تقدم مقاربة لمدونة قادرة على الاندماج باأفقنا الاآني، 

تعني  التراث  قراءة  كانت  واإذا  اأجوبه.  من  م  تقدِّ وبما  ت�ساوؤلات،  من  تثيره  بما 
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نظريا، خروجا من الذات وانق�ساما عليها، كي تقارب مو�سوعا هو اإياها، اأو 

اأ�سهم في ت�سكيلها وتكوينها، فاإن هذا يعني اأن وعي القارئ �سار مزدوجا، فهو 

»ذات ومو�سوع في اآن، بحيث يتمكن هذا الوعي من تاأمل نف�سه، في علاقته 

.
)2(

بمعطيات التراث المقروء، وكيفية اإدراكه لها و�سيطرته عليها«

اإليها واعية بحا�صرها، واعية بمنجزها،  وبدهيٌّ اأن تكون الذات الم�سار 

ناجزا  فعلا  التراث  يغدو  – وحده -  فائدة، وبهذا  للقراءة ولا  واإلا فلا معنى 

ن�سطا، قادرا على التاأثير، م�سهما في و�سل حا�صرنا بما�سينا، وفي و�سل ما�سينا 

  .
)3(

بحا�صرنا؛ »فتحقيق التراث لا يتم بالتقوقع فيه والوقوف عنده«

للنظر  �سبقه  فتزعم  بالتراث،  تُدِلَّ  اأن  القراءة  هذه  غاية  من  لي�ض  ثالثا: 

باأننا  نُقِرُّ  له، خا�سة ونحن  الم�سعى لا مبرر  المعا�صر في هذه وتلك، فمثل هذا 

اث بروؤى الحا�صر ومنجزاته، موؤمنين باأنَّ كل قراءة يلتقي فيها  نتقدمُ �سوبَ الترُّ

وعيان متجادلان: القارئ والمقروء، انطلاقا من اأن »العَلاقة بين القارئ والن�ض 

لي�ست علاقة تقابل وت�ساد، واإنما الن�ض جزء من وعي القارئ، وجزء من بنية 

.
)4(

تفكيره«

فالرغبة في تدعيم وجودنا المعا�صر بتراثنا، وتراث غيرنا، عبر هذه الحالة 

من الجدل التي تمنحنا وجودا فاعلا، ينه�ض على اأ�س�ض ذاتية، وعلاقات جدلية 

اإنتاج هذه  نُنَا في نهاية الاأمر من تجاوز حالة النقل المعرفي اإلى الم�ساركة في  تُمَكِّ

المعرفة. فلكي ن�سهم في الثورة المعرفية التي تحيط بنا، علينا اأن نفعل ذلك من 

مت�سائلة،  جادة  قراءة  عن  بمعزل  يكون  لن  وهذا  به،  وعينا  من  تراثنا،  خلال 

و�سبيل هذا »اأن نحفر عند الجذور، اأي اأننا �سنبحث عن الخ�سائ�ض الفنية للغة 

البلاغي  التراث  في  عنها  نبحث  اأن  قبل  اللغويين،  كتابات  خلال  من  العربية 

ال�صرف... ونحن نعترف دائما باأننا لن ن�ستطيع فهم القديم...اإلا اإذا نظرنا اإليه 

بعيون معا�صرة، ولا يقت�صر ذلك على الوعي بم�سكلات الحا�صر ومطالبه، ولكنه 

.
)5(

ي�ستخدم و�سائل الفكر المعا�صر اأي�سا«
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)2(

�لجملة و�لخطاب:

اأو  الخطاب«  »بلاغة  عن  للحديث  يت�سع  لا  هنا  المجال  اأن  الموؤكد  من 

»علم الن�ض«، فهذا ميدان وا�سع، ربما عزَّ تقديمه في بحث م�ستقل ناهيك عن 

تقديمه في �سطور، ولكن ما يمكن اإنجازه هو الاإ�سارة اإلى الخطوط الرئي�سة محيلين 

القارئ الكريم اإلى بع�ض الم�سادر العربية والاأجنبية في هام�ض التوثيق. 

لقد كان للتقدم غير الم�سبوق والم�ستمر للدرا�سات الل�سانية اأثره الوا�سح 

في دفع الدر�ض النقدي اإلى التركيز على اللغة وتعريف الن�ض بها، وال�سعي اإلى 

اكت�ساف خ�سو�سية الروؤية القابعة في اأطواء الن�ض من خلالها. انطلق الدار�سون 

اللغوية المختلفة. وهنا تتقدم  اللغوي الذي توؤ�س�ض له الم�ستويات  الت�سكيل  من 

الل�سانيات الن�سية بو�سفها المنهج الذي يتيح لنا التعرف على تلك الم�ستويات، 

عبر الاأ�سوات والمفردات والتراكيب والمجازات والدلالات انتهاء بالبنية العامة 

للن�ض، في تقاطعها مع التاريخي والاآني والطبيعي والثقافي والفردي والجمعي. 

كما اأنها تقدم للدر�ض النقدي �صرائط العلمية لي�ض فقط بتاأ�س�سها على الو�سفية 

فالمنهج   « مو�سوعه  من  المنهج  بانبثاق  اأي�سا  ولكن  العلمية،  �سفة  هي  التي 

اأداة  هو  مثلما  مو�سوعه،  عن  متمخ�سا  يكون  اأن  بُدَّ  لا  علميا-   - ال�سحيح 

التمو�سع  بوا�سطة  اإلا   - اأدبيا   - يتوفر  لا  المو�سوع، وهذا  ذلك  لا�ستك�ساف 

جن�ض  من  فهو  ثم،  ومن  ن�سو�سيا،  ذاته  المنهج  يكون  اأن  اأي  الن�سو�سي؛ 

المو�سوع ومن مادته، وبالتالي فهو تفاعل معرفي مع الن�ض يتطور المنهج به من 

خلال تركيبة معرفية تقت�سي نقد الاأداة مع نقد المو�سوع. وهذا ما يجعل النقد 

الاأل�سني دائب التطور، ومنفتح التحرك، بدءا من الاأ�سلوبية وال�سيمولوجية ثم 

 .
)60(

الت�صريحية«

 - الاإطار  هذا  في   – الخطاب«  »بلاغة  اأو  الن�ض«  »علم  اكت�سب  لقد 

عليها كالاأ�سلوبية  ال�سابق  المنجز  ت�ستثمر  اأن  ا�ستطاعت  فقد  م�صروعية خا�سة؛ 
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تحليل  اإلى  الن�ض  حاجة  من  انطلاقا  والمعارف،  المناهج  من  وغيرهما  والبنيوية 

اأ�سلوبي يُعْنَى بمكونات الظاهرة اللغوية الاأدبية في م�ستوياتها المختلفة، وحاجته 

اإلى ا�ستثمار المنجز البنيوي للك�سف عن العلائق المختلفة بين هذه الم�ستويات، 

وحاجته اأخيرا اإلى توظيف منجزات الدرا�سات الاإن�سانية المختلفة. 

ن الدار�ضُ من التعامل مع الن�ض  كِّ يقدم »علم الن�ض« في هذا ال�سدد ما يُمَ

بمنهجية تمكنه من مجاوزة الاقتطاع الجزئي للن�سو�ض، من مجاوزة نحو الجملة، 

دون اأن يغفله، اإلى اآفاق اأرحب، ت�سمل الن�ض برمته، »فتجاوز نحو الن�ض حدود 

الجملة في التحليل ي�سمح بطرح اإمكانات متعددة للفهم وف�ساءات اأرحب في 

.
)7(

التف�سير«

لقد ترتب على ما �سبق �صرورة تجاوز البنية المنغلقة، المكتفية بذاتها اإلى 

البنية المنفتحة على غيرها، هذا الانفتاح الذي يقت�سيه التوا�سل الاإن�ساني، على 

تعقده وتركبه، وهذا ما جعل علم الن�ض يو�سف بـ »العبر تخ�س�سي«، كما يوؤكد 

»فان دايك«: »لقد اأدى التطور في ال�سنوات الاأخيرة اإلى اأن م�سكلات تحليل 

الن�سو�ض واأهدافها في فروع علمية مختلفة قد �سكلت ب�سورة حتمية مو�سوعا 

اإطار علم مترابط داخليا، متداخل الاخت�سا�سات،  معرفيا متداخلا، وهو في 

.
)8(

جديد، علم الن�ض«

ولا �سك اأن هذا التداخل المعرفي الذي ي�سير اإليه »فان دايك« لا يمكننا 

فقط من الاتكاء على منهجية قادرة على تو�سيف المعطى، و�سبط الاإجراء، بل 

اإنه يمكننا اأي�سا من و�سع الن�ض في دائرته الثقافية الو�سعى، ولا غرو في ذلك، 

 .
)9(

فالتحليل الن�سي »يعدُّ منهجا ذا قدرة كبيرة في اإطار تحليل عام للثقافة«

تتمثل وظيفة علم الن�ض في �سوء ما �سبق »في و�سف العلاقات الداخلية 

والخارجية للاأبنية الن�سية بم�ستوياتها المختلفة، و�صرح المظاهر العديدة لاأ�سكال 

.
)10(

التوا�سل وا�ستخدام اللغة، كما يتم تحليلها في العلوم المتنوعة«
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معايــير الن�صيــة :
دُ علماءُ لغة الن�ض هذه المعايير بناء على تعريفهم للن�ض وتحديدهم  يُحَدِّ

لوظيفته، التي ترتكز خا�سية التوا�سل بين مر�سله ومتلقيه؛ �سواء كان منطوقا اأو 

اأو  اأو المكتوبة، وهي ذات طبيعة دلالية  اللغوية المنطوقة  مكتوبا، فهو »الفقرة 

  .
)11(

تداولية«

بين  تداولا  الاأكثر  ودري�سلر«  بوجراند  دي  »روبرت  تعريف  ويعدُّ 

الدار�سين؛ فالن�ض »حدث لغوي تجتمع فيه المعايير ال�سبعة للن�سية، وهي ال�سبك 

 ،Coherence والتلاحم الدلالي اأو الحبك ،Cohesion اأو الترابط النحوي

وهذان المعياران يمثلان الركيزة الاأ�سا�سية للن�سية، والق�سد اأو الهدف من الن�ض 

 ،Informativity والاإخبارية ،Acceptability والقبول ، Intentionality
  .)Intertextuality( 

)12(
والمقامية Situationality ، والتنا�ض

ولا �سك اأن اإعمال هذه المعايير في تحديد ن�سية الكلام يقو�ض النظر الذي 

يقابل »بين مفهومي الجملة والن�ض. ومن ثم يكون معيار التمييز بين ما�سدقات 

المفهومين بعيدا من اأن ينح�صر في الكَمِّ اأو مطلق البنية النحوية، وتكون الجملة 

النحوية التي تتوافر لها هذه المعايير ال�سبعة ن�سا. اأما �سل�سلة الجمل التي يتخلف 

عنها اأحد المعايير المذكورة فلا تعد ن�سا، حتى واإن تحققت لها �سلامة التركيب 

 .
)13(

النحوي«

نُ  فالنَّ�ضُّ يتميز بدرجة عالية من التما�سك والان�سجام، الاأمر الذي يُمَكِّ

متلقيه من ا�سترجاع المكونات الدلالية الكلية حين يتطلب الاأمر ذلك، فالمتلقي 

يتمكن– بعد فترة ما – من الاإجابة عن �سوؤال مفاده: عن اأي �سيء كان الن�ض 

حَّ اأن ت�ساغ البنيات الكبرى �سياغة الق�سايا اأمكن اأي�سا اأن  يتحدث؟ » واإذا �سَ

.
)14(

نتوقع ترابط هذه الق�سايا«

هذا هو الاإطار العام لعلم الن�ض، ومن الوا�سح اأنه يلتقي مع اإرْثٍ �سخم 
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مه النقاد والمف�صرون واللغويون القدامى؛ فنظرية النظم عند »عبدالقاهر« ت  قدَّ

471 تاأ�س�ست علي التما�سك والان�سجام الن�سيين؛ حيث يرجع الاإعجاز اإلى ما 
في البنية من نظم مت�سق، اأو كما يقول »عبد القاهر« نف�سه » لما بين الاألفاظ من 

. غير اأن حديثه عن هذين المعيارين قد توقف عند الجملة 
)15(

الات�ساق العجيب«

الواحدة اأو الجملتين ولم يتجاوزه اإلى الن�ض بكامله.

اآخرون  الاأمام  اإلى  به  يخطو  »عبدالقاهر«  اإليه  انتهى  الذي  وهذا 

و»ال�سيوطي«،  و»الزرك�سي«   604 ت  و»الرازي«   538 ت  كـ»الزمخ�صري« 

فالنقلة هنا تاأتي من درا�سات علماء القراآن ومف�صريه، وهو اإرث زاخر، ولنن�ست 

تَرَتَّبَت  اإلى »ال�سيوطي« وهو يتحدث عن قوة ال�سبك في الن�ض الكريم: »فاإذا 

َ المعنى بعد  اللفظةُ من القراآن عُلِمَ باإحاطته اأىَّ لفظةٍ ت�سلح اأن تلي الاأولى وَتَبَينَّ

 .
)16(

المعنى؛ ثم كذلك من اأول القراآن اإلى اآخره«

)3(

ولكن .. ما المنا�سبة؟ و ما علاقتها بالخطاب؟ 

يوؤ�س�ض علماء القراآن للم�سطلح تاأ�سي�سا لغويا، وهذا نهج يدلك قاطعا 

م�سادر  في  عنه  البحث  م�سقة  يكفيك  وبذلك   وعربيته،  المفهوم  اأ�سالة  على 

اأي يقرب منه  اأخرى غير عربية، فالمنا�سبة تعني: المقاربة، وفلان ينا�سب فلانا 

عِلَلِ  ف  تعرُّ  « هو:  البقاعي-  يقول  فيما   – العلم  هذا  ومو�سوع  وي�ساكله. 

تْبَة التي ي�ستحقها الجزءُ ب�سببِ مَا لَه بِمَا وراءه  تِيب، وثَمَرَتُه الاطلاع على الرُّ ْ الترَّ

وما اأمَامه مِنَ الارْتِباط والتَّعَلُّق الذي هو كلحمة الن�سب، فعلم منا�سبات القراآن 

مطابقة  تحقيق  اإلى  لاأدَائِه  البلاغة  �صرُّ  وهو  اأجزائه  ترتيب  علل  منه  تعرف  علم 

. ويرى »الزرك�سي« - متفقا مع »البقاعي« - 
)17(

المعاني لما اقت�ساه من الحال«

اأنَّ فائدة هذا العلم هي: »جعل اأجزاء الكلام بع�سها اآخذا باأعناق بع�ض، فيقوى 

 .
)18(

بذلك الارتباط وي�سير التاأليف حاله حال البناء المحكم المتلاحم الاأجزاء«
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من المفيد اأن ن�سير هنا اإلى اأن التعريف الا�سطلاحي للمنا�سبة لا ينف�سل 

عن الفائدة المرجوة منها، ويمكن تف�سير ذلك بخ�سو�سية البحث نف�سه، فهو لا 

يبحث فيما اإذا كان الن�ض متنا�سبا اأم لا، ولكنه ينطلق من التنا�سب، من الاإيمان 

بوجوده ومهمة البحث هي الك�سف عنه واإظهار دلالاته. 

وتطبيقا  نظرا  تجاوز  التي  المقولات  من  كثيرا  القراآن  علماء  طرح  لقد 

مع  اإليه  انتهت  مما  كثير  تلتقي في  اأنها  اأي  الن�ض،  م�ستوى  اإلى  الجملة  م�ستوى 

 فقط؛ لاأنه 
)19(

»علم الن�ض«، ومن الموؤكد اأن هذا لا يقت�صر على »علم المنا�سبة«

ي�سمل غيره من العلوم اأو المباحث التي در�سوها، ولكن المادة التي طرحوها في 

ولقد  الثراء،  التنوع عظيمة  �سديدة  تبدو  الخ�سو�ض  على وجه  المنا�سبة«  »علم 

ه �سبكةً ا�سطلاحية  اأ�سفرت – من وجهة نظرنا - عن تبلور دقيق لما يمكن عَدُّ

عُنِيَت بكيفية اإنتاج الدلالة وو�سفها. والتركيز على كيفية اإنتاج الدلالة ي�سعنا 

القراآن تجاوز حدود  التي طرحها علماءُ  المادة  البنيوية، ولكن  مبا�صرة في قلب 

البحث في الكيفية التي اأنتجت بها الدلالة اإلى البحث في الدلالة الناتجة نف�سها، 

وهذا ما جعل �سنيعهم في الم�ستوى الاأول بنيويا، ولكنه في الم�ستوى الثاني يمتدُّ 

اإلى ما بين اأجزاء الن�ض من تعالق، وما بينه وبين �سياقه من تفاعل، وبذلك تتقاطع 

  .
)20(

المنا�سبة مع البنيوية لكنها تتجاوز ما اأُخِذَ على البنيوية من انغلاق وانعزال

الن�ض،  اأجزاء  بين  المختلفة  العلاقات  في  يبحث  المنا�سبة«  »علم  فـ 

 Text Surface text  وعالمه  اأو �سطحه  الن�ض وباطنه  تفرقة بين ظاهر  دون 

متكاملة  الاأجزاء  ولمَّا كانت هذه  معا،  الاأمرين  ي�سمل  هنا  فالتنا�سب   ،world
متناغمة من�سجما اأولها مع اآخرها، فقد ا�ستطاع هذا العلم اأن ي�ستقطب منظومة 

الاآيات وال�سور، وبذلك  العلاقات بين  الاإبانة عن هذه  اإلى  �سعت  ا�سطلاحية 

يُمكِْنُنا – وَفْقَ هذا النظر - من مقاربة الن�ض الكريم مقاربةً مائزةً، تجلو لنا جانبا 

هاما - اأو لعله الاأهم - من جوانب الاإعجاز في الن�ض الكريم. لهذه الاأ�سباب 

قبيل  من  ولي�ض  اأولا،  لاأ�سالته  ذاته،  القديم  بالعنوان  المقاربة  هذه  عنونة  اآثرنا 
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ثانيا، خا�سة  للتن�سل منه  اإليه، ولعدم وجود ما يدعو  اأو الحنين  تقدي�ض القديم 

ونحن نخو�ض فيما فيه قد خا�سوا.

)4(

�لمرجعية �لعقدية و�لفكرية:

اآياته  بان�سجام  الت�سليم  من  فقط  لي�ض  القراآن  حول  الدرا�سات  تنطلق 

وتناغم �سوره اأو افترا�ض ذلك، ولكنها توؤمن بذلك وتعتقده، واإذا كان ان�سجام 

اأو التي يمكن  ن�ض »ما« ينه�ض بال�صرورة على منظومة من العلاقات المفهومة 

في  معجز  ن�ضٍ  اإزاءَ  ونحن   - ال�صروري  فمن  وكلياته،  جزئياته  بين  فهمها 

الاأ�سا�ض بنظمه، وعلى هذا اأجمع الدار�سون - اأن يكون كلُّ دالٍّ فيه من�سجما 

اأولا  اآياته في ذاتها  اآية من  تنا�سب كل  اإلى  له، بما يف�سي  مع ما يجاوره منا�سبا 

وفي علاقتها بغيرها من الاآيات ثانيا. وما يوؤدي اإليه ذلك من تنا�سب كل �سورة 

والتي  ت�سبقها  التي  بال�سورة  الذي حددته علاقتها  موقعها  اأولا وفي  ذاتها  في 

بها، فما كان فيه ثانيا ما  تعقبها. وهذا يعني اأننا اإزاءَ بناءٍ مُتَكَاملِ الوحدات مُتَنَا�سِ

كان يجب اأن يكون اأولا، وما كان فيه اأولا ما كان يجب اأن يكون ثانيا، وهذا 

الفر�ض ي�سمل كافة العنا�صر والوحدات التي ي�سمها الن�ض الكريم، وهو ما يوؤل 

اإلى بنيةٍ كلية، م�سدودٍ اأولها اإلى اآخرها، ومردود اآخرها على اأولها. 

اأن يبحثوا في كل ما  لقد فر�ض هذا الت�سور للن�ض الكريم على علمائه 

بال�سبط  اللغة والم�سمون، وهذا  الن�ض على م�ستويى  تنا�سب  يقيم  اأن  �ساأنه  من 

توافرها  يجب  دةٍ  دَّ مُحَ معاييٍر  عن  يحدثنا  الذي  الن�ض،  علم  البحث في  جوهر 

Cohesion، والان�سجام  التما�سك  معيارا  وياأتي  ن�سا،  عليه  نطلق  ما  في كل 

Coherence على راأ�ض هذه المعايير حتى ليو�سك الدر�ض الن�سي اأن ينح�صر في 
اإطارهما ويتحدد بهما، ولعلنا لا نبالغ اإذا قلنا اإنه اإذا توفر لن�ض ما »التما�سك« 

اأن  يمكننا  فلا  ومعاييرها؛  الن�سية  �صرائط  بال�صرورة  ا�ستوفى  فقد  و«الان�سجام« 

 Acceptability والقبول   ،Intentionality الق�سد  معايير  عن  نتحدث 
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)21(

والتنا�ض  ،Situationality والمقامية   ،Informativity والاإخبارية 

Intertextuality«. لا يمكننا اأن نتحدث عن هذه المعايير في ن�ض ما اإلا بعد 
ا�ستيفائه �صرطي التما�سك والان�سجام، اأي اأن تتوفر له بنية ن�سية متما�سكة على 

م�ستوييه الدلالي واللغوي. 

كلُّ هذا يجعلنا اإزاء مبحث مهم، اأوقف عليه الدار�سون علما م�ستقلا، 

اأناطوا به الك�سف عن العلاقات اللغوية والدلالية بين الاآيات وال�سور، انطلاقا 

من الت�سور ال�سابق. ولنا اأن نت�سور – ونحن اإزاء ن�ض بهذا الطول - ما يمكننا 

علماء  ل  تو�سَّ فلقد  الن�ض؛  م�ستويات  كافة  ت�سم  عليه من علاقات  نح�سل  اأن 

القراآن اإلى اأنواع متعددة للتعالق الن�سي؛ التي ترتبط  بعالم الن�ض اآنا، وب�سطحه 

وبنيته اللغوية اآنا اآخر.  

يمكن القول: اإن »علم المنا�سبة« يُعَدُّ نتيجةً مبا�صرة للاعتقاد »بالتوقيف« 

في ترتيب الاآيات وال�سور، ولم يكن الاأمر بالن�سبة للاآيات مَحَلَّ جدل، ولكنهم 

اختلفوا حول ترتيب ال�سور. وذهبَ جُلُّ المتاأخرين وبع�ضُ المتقدمين – مُوؤَيَّدِين 

في ذلك ببع�ض الاآثار- اإلى القول »بالتوقيف« مطلقا بين ال�سور والاآيات. ومن 

وا ما و�سعهم  هنا اأخذ هذا المبحث اأهمية �صرعية وعلمية؛ لقد كان عليهم اأن يجدُّ

وَرِ الكريمة، كما  الجد في البحث عن اأوجه التنا�سب المختلفة، بين الاآيات وال�سُّ

انتهى اإليه ترتيبها القرائي المعروف.  

بالكثير  المبحث  هذا  ي�ستاأثر  اأن  الفهم،  هذا  على  بناء  �صروريا،  وكان 

من جهد العلماء الباحثين في الاإعجاز؛ فالتنا�سب بين الاآيات وال�سور، هو في 

حقيقته بحث عن التتابع والتما�سك، عن النظم ولكن في حدودٍ اأكبر من الجملة، 

ينطلق من وحدة الن�ض الكريم، اأو كليته، يوؤمن اأنَّ كلَّ اآية قد و�سعت في مكانها 

اإعجاز  الذي يقت�سيه النظم، وكل �سورة قد و�سعت في مكانها الذي يقت�سيه 

التن�سيق والترتيب. وهكذا غدت نظرية النظم التي بلورها »عبد القاهر« نظرا 

 ،
)23(

تف�سيريهما في  الرازي«  و«الفخر  »الزمخ�صري«  رَها  وجذَّ  ،
)22(

وتطبيقا
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للدر�ض  عا  مُوَ�سَّ ميدانا  خا�سة،  القراآن  علماء  اأيدي  على  النظرية  هذه  غدت 

الن�سي بمعناه الحديث.  

راأت  اأ�سعرية،  مقولات  اإلى  للتنا�سب  الموؤ�س�ض  بالافترا�ض  نمتد  وقد 

الذي  والقراآن  المحفوظ،  اللوح  الموجود في  القديم  الاأزلي  الله  القراآن كلام  اأنَّ 

�سابقا على  اأزليا  للن�ض وجودا  اأن  يعني  . وهذا 
)24(

الاأول نقراأه محاكاة للكلام 

مًا، وما كان التنجيم نف�سه اإلا �صربا من تنا�سب الدلالة  وجوده على الاأر�ض مُنَجَّ

تقبل  على  وقدرتهم  المتلقين  باأحوال  ترتبط  لعلل  المختلفة  الوقائع  مع  الكريمة 

الاأوامر والنواهي. ومن ال�صروري اأن يف�سي هذا النظر اإلى القول بتما�سك الن�ض 

وترابطه. 

ولا يمكننا اأن نف�سل هذا المهاد عن ال�سعر، الممثل الاأكبر للثقافة العربية 

جوهر  المختلفة  اللغوية  بم�ستوياته  فالتنا�سب  له؛  والمزامنة  الن�ض  على  ال�سابقة 

النظر الجمالي في حدود  البيت قد حجزت  اأن وحدة  �سعري را�سخ، �سحيح 

البيت المفرد، اإلا اأن ذلك لا ينفي حاجة الن�ض ال�سعري للتنا�سب، ففي م�ستويات 

معينة، يبدو التنا�سب قانونا �سارما ولي�ض مجرد احتياج، كما في وحدة الوزن 

والقافية، ناهيك عن التماثلات ال�سوتية والتوازيات التركيبية المتغيرة. لقد كان 

اأثرَه  ولكنَّ  الخال�ض،  النقدي  النظر  م�ستوى  على  فقط  لي�ض  وقيمته  اأثره  لهذا 

القول ب�سكل عام؛ ونحن نرى هيمنة هذه  لِفَنِّ  التذوق الجمالي  يُنْكَر على  لا 

الروؤية على مجمل الخطابات المتداولة، ك�سجع الكهان وخطب البلغاء. ومن هنا 

كان التنا�سب محورا مهما في التبديات المختلفة للثقافة العربية، وكان طبيعيا اأن 

يلتفت اإليه علماء القراآن، الذين اأُتْرِعُوا بهذه الثقافة، بو�سفه مقوما ن�سيا ذا اأثر 

بالغ على المتلقي.  

التنا�سب،  تحقق  التي  العلاقات  عن  البحث  في  القدماء  اجتهد  لقد 

ترجع  اأنها في مجملها  اإلى  وتو�سلوا  وال�سور،  الاآيات  بين  توؤكده  بالاأحرى  اأو 

»اإلى معنى ما رابط بينهما عام اأو خا�ض، عقلي اأو ح�سي اأو خيالي وغير ذلك 
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والمعلول  والعلة  والم�سبب،  كال�سبب  الذهني  التلازم  اأو  العلاقات،  اأنواع  من 

والنظيرين وال�سدين، ونحوه اأو التلازم الخارجي كالمرتب على ترتيب الوجود 

.
)25(

الواقع في باب الخبر«

فالعلاقات بين الاآيات وال�سور - كما ي�سير ن�ض »الزرك�سي« ال�سابق - 

تقت�صر على نوعين: 

مفهومة  تكون  وقد  المنطوق،  في  ماثلة  داخلية  علاقات  �لاأول:  �لنوع 

م�ستنتجة كالعموم والخ�سو�ض، والح�سية والخيالية، اأو مادية ملمو�سة كالعلاقات 

اللغوية والاأ�سلوبية. وبهذا يتمكن المتلقي من اإدراك العلاقة بين الاآية الحالية وما 

يليها، اأو ي�سبقها، كما يمكنه معرفة علاقة اأول ال�سورة باآخرها، بناء على منهج 

محدد.

�لنوع �لثاني: علاقات خارجية ماثلة في التلازم بين الن�ض اللغوي والمنا�سبة 

ال�سياق  معرفةَ  يقت�سي  المنا�سبةِ  فاإدراكُ  الن�ض،  مرجع  ت�سكل  التي  التاريخية 

الخارجي، وربط الاآية/ الاآيات به. 

وهذا يعني اأن على المتلقي اأن يقوم بحركة مزدوجة، يتوازن فيها داخل 

الن�ض وخارجه، كي يتمكن من اإدراك المنا�سبة التي هي رهن بهذين النوعين

وبذلك يمكن اأن نقول: اإنَّ المنا�سبةَ �سَبَيلُ الن�ض اإلى الان�سجام، بها تَ�سْتَقيم 

اهتمام  على  ت�ستحوذ  نجدها  ولذا  اإيحاوؤها.  ويتكثف  اأثَرُها  ويعلو  �سالة،  الرِّ

عن  »ال�سيوطي«  وينقل  مدار�ضَ وع�سورا،  واختلافهم  تنوعهم  على  المف�صرين 

 
)26(

»الفخر الرازي« قوله: » اأكثر لطائف القراآن مودعة في الترتيبات والروابط«

وينقل عنه اأي�سا، »ومن تفكر في لطائف نظم هذه ال�سورة وفي بدائع ترتيبها علم 

اأن القراآن كما اأنه معجز بح�سب ف�ساحة األفاظه و�صرف معانيه فهو اأي�سا ب�سبب 

  .
)27(

ترتيبه ونظم اآياته، ولعل الذين قالوا اإنه معجز ب�سبب اأ�سلوبه اأرادوا ذلك«



محمد عبدالباسط عيد
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

77

جـــــذور

)5(

يحتلُّ التنا�سب لدى علماء القراآن ومف�صريه مكانا متميزا، لا يقف عند 

ولذا  والجمالية،  الفكرية  نظرتهم  بات�ساع  يت�سع  ولكنه  اللغوي،  النظر  حدود 

زاويتين  نر�سد  اأن  قدموه  ما  �سوء  في  ويمكننا  لمقاربته،  �صرطا  معرفته  كانت 

للتنا�سب الن�سي: 

�لاأولى: جزئية لا تتجاوز حدودَ الاآية الواحدة، بل اإنها تقت�صر على اإظهار 

التنا�سب بين دال الفا�سلة والاآية التي يقع فيها.  

و�لاأخرى: كلية تتجاوز الاآية الواحدة اإلى غيرها؛ فهي تبحث في التنا�سب 

ال�سورة  بين  التنا�سب  لي�سمل  النظر  هذا  ويت�سع  المتتابعة،  الاآيات  مجموعة  بين 

والتي تليها. 

القراآن،  علماء  لدى  الن�سي  البحث  مرتكز  ت�سكلان  الزاويتان  وهاتان 

دون اأن تنف�سلا؛ فالاأولى تف�سي اإلى الاأخرى.  

�لز�وية �لاأولى: �لتنا�سب �لجزئي:

م هذه الزاوية م�ستويين للتنا�سب، يتعلق الاأول بالجانب ال�سوتي لدال  تُقَدِّ

الفا�سلة القراآنية و�صرورة تنا�سبه مع ما ي�سبقه وما يلحقه من فوا�سل. ويتعلق 

نِه داخل  الثاني بالدال نف�سه اأو بجملته ولكن من زاوية دلالية تر�سد تنا�سبه وَتَمَكُّ

الاآية الوارد فيها. 

فالم�ستوى الاأول ذو طبيعة �سوتية مو�سيقية، يقارب ظاهرة قراآنية مهيمنة، 

ا�ستحوذت على اهتمام الباحثين؛ فـ »الزرك�سي« يجعله النوع المعرفي الثالث 

الذي يجب اأن يُلِمَّ به الباحث في علوم القراآن؛ لتاأثيره في ن�سق البنية التركيبية 

واعتدالها من ناحية، وقدرته على ا�ستمالة المتلقي والتاأثير فيه من ناحية اأخرى. 

: »واعلم اأن اإيقاع المنا�سبة في مقاطع الفوا�سل حيث تطرد متاأكد 
)28(

فعنه يقول
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قِ الكلام وح�سن موقعه في اليقين من النف�ض تاأثيرا  جدا، وموؤَثِّر في اعتدال نَ�سَ

عظيما«.  

النثر  في  ال�سجع  عن  الحديث  ارِع  يُ�سَ هنا،  الفا�سلة  عن  فالحديث 

وراء  والنثر  ال�سعر  عن  الكريم  الن�ض  تنزيه  في  والرغبة  ال�سعر.  في  والقافية 

ر لا محالة بالقافية، وحديث العرو�سيين عن  اختلاف الم�سطلح؛ فالفا�سلة تُذَكِّ

قواعدها و�صرائرها يذكرنا به قول »ال�سيوطي« نقلا عن ال�سيخ »�سم�ض الدين 

ر »اأنَّ المنا�سبةَ اأمرٌ مطلوب في اللغة العربية يرتكب بها  بن ال�سائغ«، الذي يُقَرِّ

. اأي اأ�سول التقعيد المعياري، وينقل »ال�سيوطي« 
)29(

اأمور من مخالفة الاأ�سول«

عنه نيفا واأربعين حكما، كتقديم المعمول على العامل نحو: { ويومَ يحَْ�شرهُُمْ 

40[ ومنه: { �إيَّاكَ  جميعًا ثمَّ يقولُ للملائكةِ �أهوؤلاءِ �إيَّاكمْ كانو� يعبدونَ } ]�سباأ: 

5[. اأو تقديم المفعول على الفاعل: { ولقََدْ جاء �آلَ  نعبدُ و�إيَّاكَ ن�ستعيُن } ]الفاتحة 

فرْعونَ �لنُّذُرُ } ]القمر: 41[.

الممثلة في رءو�ض  المو�سيقية  البنية  فيها  تُهيمن  التي  النماذج  يقدم  ويظل 

اأن الهدف من  الوا�سح  النحاة. من  البنية التركيبية كما ت�سورها  الاآيات علـى 

مقاطـع  عبـر  الاآيـات  بها  تلتقي  التي  اللفظية،  ال�سبك  قوة  اإظهار  هنـا  المنا�سبة 

بنيةً  النَّ�ضَّ  بُ  تُكْ�سِ اأي�سا  ولكنها  فح�سب،  المتلقي  عند  �سداها  تجد  لا  �سوتية 

مو�سيقيةً محددة، قد تغدو في بع�ض الاأحيان اأو�سح ما يدلُّ عليه. 

ولكنه  الفا�سلة،  لدال  ال�سوتية  الحدود  عند  الثاني  الم�ستوى  يقف  لا 

يتجاوزها اإلى بحث علاقة جملة الفا�سلة بالاآية التي تحتويها. اأو ما يطلق عليه 

الاإمام الزرك�سي »ائتلاف الفوا�سل مع ما يدل عليه الكلام«. ففي هذا الم�ستوى 

يركز علماء القراآن على اأربعة اأ�سكال بلاغية - واإن كنا نرى اأن هناك اأ�سكالا 

بالدلالي  المو�سيقي  فيها  يلتقي   - نف�سه  بالدور  تقوم  اأن  يمكنها  اأخرى  بلاغية 

وال�سبك بالحبك، هي: 
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دِير: �ل�سكل �لاأول: �لتَّ�سْ

وفيه يتقدم دالُ الفا�سلة بعينه في اأول الاآية، ويطلق عليه اأي�سا »رد العجز 

على ال�سدر«. وي�سم هذا ال�سكل البلاغي ثلاثة اأق�سام:

الاأول: ما يوافق اآخر الفا�سلة اآخر كلمة في ال�سدر، ويمثله هذا ال�سكل: 

.»)  ()   (.............................«

ومنه قوله تعالى: { �أنزلهَُ بِعلمهِ و�لملَائكَةُ ي�سْهَدونَ وكَفَى بالله �سَهِيدً� } 

]الن�ساء: 166[. 

الثاني: اأن توافق الفا�سلة اأول كلمة في ال�سدر، ويمثله هذا ال�سكل: 

 .»)  (....................................)  («

]اآل  ابُ }  �أنتَ �لوهَّ �إنَّكَ  لدُنكَ رحمةً  لنا من  وَهَبْ  ومنه قوله تعالى: { 

عمران: 8[.

الثالث: اأن توافق الفا�سلة بع�ض كلمات الاآية، ويمثله هذا ال�سكل:

 .»)  (.......................)  (............«

ومنه قوله تعالى: { وَلقََدِ ��سْتهُْزِئَ برُ�سُلٍ من قَبْلِكَ فَحاقَ بالَّذينَ �سَخرو� 

منهم ما كانو� بهِ يَ�سْتهَْزِئوُنَ } ]الاأنعام: 10[.

فَرَدُّ عجز الكلام على �سدره نمط تكراري، وكل تكرار يف�سي �صرورة 

على  ال�سبك  يقوم  وحين  بع�ض،  اإلى  بع�سها  اأجزائه  و�سم   ، الكلام  �سبك  اإلى 

الدلالية  الطاقة  يتجاوز  بعد مو�سيقي  ينطوي حتما على  فاإنه  ت�سكيل من�سبط، 

المحدودة للكلام اإلى طاقاته الاإيحائية المتجددة. 

طبقـات  الدلالـة  تتبدى  به  التح�سـين،  من  �سـرْبٍ  اإزاءَ  يجعلنـا  وهذا 

ـعَة،  مُوَ�سَّ تاأويلـية  اآفـاق  على  الن�ض  يفتـح  الذي  الاأمر  بع�ض،  فوق  بع�سـها 

حَمَلوا  الذين  المحدثين،  ال�سعر  نقاد  اإليه  ذهب  ما  بخلاف   - قطعا   – وهـذا 
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فكرة التح�سين على غير ما و�سعت له، فكان التح�سين عندهم ف�سلة، والف�سلة 

نتفق مع المحدثين في بع�ض ما  التخل�ض منه، قد  ح�سو، والح�سو عِبءٌ يجب 

ا  اأمَّ لَعِبًا غير مفهوم.  الن�ض  به  الذي ي�ستحيل  المفُْتَعَل  الت�سنع  اإليه من ذمِّ  ذهبوا 

ال�سنعة الفنية فهي قوام كل �سعر، بل هي قوام كل فن. وفي ردِّ اأعجاز الكلام 

المنغلقة  كالوحدة  ال�سعري  البيت  يبدو  كما  الكريمة  الاآية  تبدو  �سدوره  على 

المكتملة دلالة واأثرا، يلتقي طرفاها التقاء محكما، وهذا يعني اأن الاآية اأو البيت 

»�سي�سبح حلقة مغلقة على ذاتها، وتكون الق�سيدة كاأنها مجموعة من الحلقات 

.
)30(

المنف�سلة المتجاورة في خيط واحد هو القافية«

وانغلاق الدائرة هذا �صرب من التمكين اللفظي الذي ينعك�ض �صرورة 

على عالم الن�ض؛ فالت�سدير - كما ت�سير النماذج ال�سابقة - علاقة لفظية تخ�ض 

 ،textual world ولها اأي�سا مردودها على عالمه Surface text سطح الن�ض�

كَمًا، ي�سده التَّكْرَارُ اللفظي باأمرا�ض من الترابطات  فالدلالة يلتقي طرفاها التقاءً مُحْ

نُه من مخاطَبَةِ الاأذنِ والعقل معا.   ر فيها اآخرُ الاآية باأولها، بما يَمكِّ التي يُذَكِّ

�ل�سكل �لثاني: �لتو�سيـــح:

)القراآن(/ الفا�سلة  اآخره/  ي�ستلزم  ما  الكلام  اأولِّ  في  يكون  اأن  وهو 

اأنَّ هذا  البلاغيون -  – كما يذكر  الت�سدير  بينه وبين  القافية)ال�سعر(، والفرق 

على  مقدم  فيه  الحبك  اأن  يعني  وهذا  لفظية.  دلالته  والت�سدير  معنوية،  دلالته 

ال�سبك، ويعني اأي�سا تخففه من �صرط البنية ال�سكلية التي ا�سترطت ل�سابقه، اأي 

اأنه يتمتع بمرونة في الموقع. 

�إبر�هيمَ و�آلَ عمر�نَ  �آدمَ ونوحًا و�آلَ  طَفَى  ��سْ �إنِّ �للهَ  ومنه قوله تعالى: { 

على �لعالميَن } ]اآل عمران 33[.

ح دَالَّ الفا�سلة »العالمين«، لي�ض باللفظ؛   فاختيار الدال »ا�سطفى« يُرَ�سِّ
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فهذا غير ذاك، ولكن بالمعنى؛ فمن  لوازم ا�سطفاء �سيء اأن يكون مختارا على 

.
)31(

جن�سه، وجن�ض هوؤلاء الم�سطفين »العالمين«

وينق�سم التو�سيح من حيث اختلاف داليه في الوزن والتقفية اأو اتفاقهما، 

ع«. فاإن اختلفا وزنا واتفقا  ف« و»المتوازي« و »المتوازن« و»المرَُ�سَّ اإلى »المطَُرَّ

�سجعا كان »المطرف«. واإن اتفقا وزنا وتقفية كان »المتوازي«. 

فالتو�سيح له دلالة ان�سجامية، به يخرج الكلام متمكنًا، نظرا للتنا�سب 

ال�سوتي والدلالي بين بدايته ونهايته.

�ل�سكل �لثالث: �لاإيغـــال:

، ومن  وفيه يتجاوز المتكلم المعنى الذي هو اآخذ فيه، حتى يزيد عن الَحدِّ

تََّ  اإذا  المتكلم  منتهاها، فهكذا  بلغ  اإذا  الفلانية  الاأر�ض  اأَوْغَلَ في  قولهم:  ذلك 

معناه ثم تعداه بزيادة فيه فقد اأوغل.

�لِله  من  �أحْ�سَنُ  ومنْ  يبغونَ  �لجاهِـلِيَّةِ  �أَفَحُكمَ   } تعالى:  قولـه  ذلك  ومن 

ت  – قد  الزركـ�سي  يقول  – فيما  فالكـلام   .]50 ]المائدة  يوُقِنونَ }  لِقَوْمٍ  حُكْمًا 

بقـوله تعالى: { وَمَنْ �أَحْ�سَنُ مِن �لِله حُكْمًاَ } ثم احتاج الكلام اإلى فا�سلة تنا�سب 

القرينة الاأولى )يق�سد الاآيات ال�سابقة واللاحقة وفيها { لفا�سقون]49[ تختلفون 

خا�شرين   ]52[ نادمين  �لظالمين]51[  ...... } واللاحقة {   ]47[ �لفا�سقون   ]48[

  .
)32(

]53[ }( فلما اأتى بها اأفاد معنى زائدا

ما يهم في كلام »الزرك�سي« هو تركيزه على البعد المو�سيقي الذي تمنحه 

الفا�سلة للن�ض، ولا ينبغي اأن نفهم من »الزيادة« اأنه قد يُقْبَل في ن�ض ما – ف�سلا 

عن اأن يكون معجزا - اأن ت�سم بنيته �سيئا زائدا لا قيمة له، اأو اأنها ت�سم ما يجوز 

الا�ستغناء عنه، فـ »الزيادة« المق�سودة لا تنف�سل عن فكرة تاأكيد المعنى وتر�سيخه 

في اأذهان المخاطبين. وهذا ما يوؤكده تحليل »الزرك�سي« للنموذج التالي:

ولَّوْ�  �إذ�  عاءَ  �لدُّ مَّ  �ل�سُّ تُ�سْمِعُ  ولا  �لموَْتىَ  تُ�سْمِعُ  لا  �إنَّكَ   } تعالى:  يقول 
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مَّ  �ل�سُّ تُ�سْمِعُ  ولا  تعالى: {  قوله  عند  اكتمل  قد  فالمعنى   .]80 ]النمل:  مُدْبِرينَ} 

عاءَ } ثم اأراد اأن يُعْلَم تمام الكلام بالفا�سلة، فقال: { �إذ� ولَّوْ� مُدْبِرينَ }،  �لدُّ

ولكنَّ الفا�سلة لا تمثل غير اأحد مظاهر التنا�سب التي يحققها الاإيغال كما يحققها 

ذلك،  بعد  خال�سة  المعنوية  دلالته  للاإيغال  وتبقى  البلاغية،  الاأ�سكال  من  غيره 

حيث يتابع الزرك�سي بعد ذلك قائلا: »فاإن قيلَ ما معنى { مُدْبِرينَ } وقد اأغنى 

عنها   { ولَّوْ� } قلتُ: لا يغني عنها { ولَّوْ� } فاإن التوليِّ قد يكون بجانب 

دون جانب بدليل قوله تعالى: { وَ�إِذَ� �أنعمناَ على �لاإن�سانِ �أعرَ�ضَ وَناَأَى بِجَانِبِه } 

مٌّ لا ي�سمعون - اأراد  ]الاإ�صراء: 83[. ولا �سك اأنه �سبحانه - لما اأخبر عنهم اأنهم �سُ

تتميم المعنى بذكر توليهم في حال الخطاب لينفي عنهم الفهم الذي يح�سل من 

الاإ�سارة، فاإن الاأ�سم يفهم من الاإ�سارة ما يفهم ال�سميع بالعبارة، ثم اإن التولي قد 

يكون بجانب مع لحاظه بالجانب الاآخر فيح�سل له اإدراك بع�ض الاإ�سارة فجعل 

الفا�سلة: { مُدْبِرينَ } ليعلم اأنَّ التولي كان بجميع الجوانب، بحيث �سار ما 

كان م�ستقبلا م�ستدبرا، فاحتجب المخاطِب عن المخاطَب اأو �سار من ورائه، 

مَّ اأذناه ]هكذا[ عن العبارة فح�سلت المبالغة  فخفيت عن عينه الاإ�سارة، كما �سَ

 .
)33(

من عدم الاإ�سماع بالكلية«

اآثرنا نقل هذا الن�ض على طوله لدلالته على اأن الزيادة في »الاإيغال« تجاوز 

ما يمكن الا�ستغناء عنه، اأو في التزيين والتح�سين، فالزيادة هنا معنى جديد ي�سع 

اأوجدها »الاإيغال«  التي  المعنى  اأو�سع، فكاأنَّ حركة  اأفق  الاإيغال في  المعنى قبل 

ترتدُّ مرة اأخرى على ما قبلها فت�سيف اإليه ما يجاوز الاإخبار اإلى الاإيحاء الموؤثر، 

وكاأننا مع الاإيغال لا نتقدم اإلى الاأمام بل نعمق المعنى المطروح. فكل دالٌّ قراآني 

له قيمة، له ما ي�سيفه ويوؤثر به، وهكذا يُحْمل الاإيغال والقول بالزيادة فيه على 

التنا�سب الذي يتاأكد به موْقِعُ الدال في �سياقه تَاأَكُدًا يظهر اإعجاز الن�ض.

�ل�سكل �لر�بع:  �لتمكين:   

يعرفه البلاغيون باأنه ائتلاف القافية مع ما ي�سبقها، حيث يمهد ال�ساعر 
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للقافية تمهيدا تاأتي به متمكنة، غير نافرة ولا قلقة، ومتعلقا معناها بمعنى الكلام 

كله تعلقا تاما، بحيث لو طُرحَت لاختلَّ المعنى وا�سطرب الفهم، ولو �سُكِتَ 

عنها لا�ستكملها ال�سامع. اأي اأننا اإزاء �صرب من الان�سجام يو�سك - اإذا تحقق 

�صرطه- اأن يجعل الكلام حلقة واحدة، يف�سي فيها ال�سابق اإلى اللاحق في »مائية 

و�سلا�سة« كما يقول الجاحظ، وهذا الفهم عينه هو ما نجده لدى علماء القراآن، 

الذين اآثروا ا�سطلاح الفا�سلة على القافية. 

لكن النماذج التطبيقية التي قدمها الباحثون لـ )التمكين(، والتي �سن�سير 

على   - وا�سطلاحا  لغة   – ينطوي  الم�سطلح  هذا  اأن  توؤكد  لاحقا  بع�سها  اإلى 

حمولة دلالية تك�سف عناية النظر الن�سي ب�صرورة ان�سجام الخطاب في كليته، 

فهم واإن كانوا ينطلقون من القافية اأو الفا�سلة فاإن تحليلاتهم لا تقت�صر على هذه 

؛ فالقافية لا يمكن اأن تكون من�سجمة مع ما  اأمرٌ بَدَهيٌّ اأو تلك وحدها، وهذا 

ي�سبقها اإذا كان هذا ال�سابق قلقا م�سطربا. والنماذج التي قدمها علماء القراآن 

ارَ  ارُ وَهُوَ يدُْرِكُ �لاأب�سَ للفا�سلة توؤكد ذلك؛ ففي قوله تعالى: { لا تدُْرِكُهُ �لاأبْ�سَ

وَهُوَ �للَّطِيفُ �لخبيُر } ]الاأنعام: 103[.

: »اإن اللطيف 
)34(

يعلق »ال�سيوطي« على »تمكين« النهاية مع البداية قائلا

ينا�سب ما لا يدرك بالب�صر، والخبير ينا�سب ما يدركه«. بل اإن »التمكين« - في 

الن�ض،  ان�سجام  يتبدى  به  التف�سير والتاأويل،  اإجراء فاعلا في  – يُعَدُّ  النظر  هذا 

ه »التمكين« في قوله تعالى في  ويتحقق تما�سكه، ويُبَرْهن على اإعجازه؛ فقد وُجِّ

م ربُّكمْ عَلَيْكُمْ } ]151-153[ على النحو  �سورة الاأنعام: { قُل تعالوْ� �أَتلُْ ما حَرَّ

التالي: 

لقـد ختمـت الاآيـة الاأولى بقـوله تعـالى: { لعلـكم تعقلـون } والثانيـة 

بـ {لعلكم تذكرون } والثالثة بـ  { لعلكم تتقون }؛ لاأن الو�سايا التي في الاآية 

دالٌّ  بالله  فال�صرك  الهوى؛  على  الغالب  العقل  عدم  تركها  على  يحمل  الاأولى 

اإدراك الحقائق، ومن ثم توحيد الله وتعظيمه،  العقل على  على عجز في قدرة 
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بكل  الوَلَد  اإلى  اإح�سانهما  ل�سابق  عقل،  يقت�سيه  لا  الوالدين  عقوق  وكذلك 

طريق. والاأمر نف�سه يقال عن قتل الاأولاد من الاإمـلاق مع وجـود الرازق الحي 

الكريم، ومقاربة الفواح�ض، كل هذا لا يقت�سيه عقل،.... فح�سن بعد ذلك اأن 

تنتهي الاآية بـ {تعقلون }.

له  اأن  علم  ومن  والقولية،  المالية  بالحقوق  تتعلق  فاإنها  الثانية  الاآية  واأما 

يعامَل  اأن  يحب  بما  اإلا  غيره  اأيتام  يعامل  اأن  به  يليق  لا  بعده  من  يتركهم  اأيتاما 

به اأيتامه، ومن يكيل اأو يزن اأو ي�سهد لغيره عليه اأن يتذكر اأنه يجب عليه ترك 

الخيانة اأو البخ�ض، لاأن هذا ما يحبه لو كان ذلك الاأمر له، فترك ذلك اإنما يكون 

لغفلة عن تدبره وتاأمله، فلذلك نا�سب الختم بـ بـ { لعلكم تذكرون }.

وعقابه  غ�سبه  اإلى  موؤدٍ  الدينية  الله  �صرائع  اتباع  ترك  فلاأن  الثالثة  واأما 

 .
)35(

فح�سن { لعلكم تتقون }؛ اأي عقاب الله ب�سببه

لقد اقت�سى الان�سجام الدلالي بين الفا�سلة وما ي�سبقها هذا التنويع، الذي 

به تنغلق النهاية على البداية والبداية على النهاية، وبذلك تغدو الخاتمة من كمال 

المقدمة ولي�ست عبئا عليها، واإلى هذا المعنى ترجع روعة م�سطلح »التمكين« 

– مركزا لدائرة  ودقته، حتى يمكننا عده - �ساأن كثير من م�سطلحات البلاغة 

تتلاقى فيه اأو حوله المفاهيم وتتداخل التداخل الذي يقت�سيه التكامل والتعاون 

ولي�ض التدابر والتنافر؛ فـ »التمكين« بتركيزه على البعد الدلالي لدال الفا�سلة 

لٌ لل�سكل الاأول »الت�سدير« بحديثه عن البعد ال�سوتي للدال نف�سه، وهذا  مُكَمِّ

فالتمكين يلحق كلَّ دال  به؛  يلتب�ض  اأن  يقربه - دلاليا - من »التو�سيح« دون 

من دوال الاآية/ الن�ض، فلا يتوقف عند حدود العلاقة بين البداية والنهاية، �سواء 

اأكان ذلك على م�ستوى اللفظ اأم المعنى.

الاأثر، وكيف  بلاغيا محدود  م�سطلحا  نعده  اأن  من  اأكبر  اإذن  فالتمكين 

ذلك ونحن ن�سهد امتداده التف�سيري والتاأويلي الْمعَْنِيَّ بتمكين الن�ض على كافة 

الم�ستويات اللغوية والدلالية، كما توؤكد الدرا�سات المقدمة للن�ض الكريم، ومن 
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واحد،  عنه  ث  والمحَُدَّ مو�سعين  في  الفا�سلتين  اختلاف  عن  حديثهم  ذلك، 

وكون ذلك في مو�سعين يقت�سي تجاوز الاآية الواحدة اإلى ما يليها، اأو اإلى الاآية 

وما ي�سبهها، وهذا يعني اأن النظر الن�سي �سيمتد لي�سم اآيات من �سور مختلفة تتفق 

و�  بدايتها وتختلف نهايتها. يقول تعالى: { و�آتاكمْ من كُلِّ ما �ساألتموهُ و�إنْ تعَُدُّ

34[ وقوله تعالى: { و�إنْ  وها �إنَّ �لاإن�سانَ لظََلومٌ كَفَّارٌ } ]اإبراهيم:  نِعْمَةَ �لِله لا تُْ�سُ

وها �إنَّ �للهَ لغَفُورٌ رَحيمٌ } ]النحل: 18[. و� نِعْمَةَ �لِله لا تُْ�سُ تعَُدُّ

متحدثا 
)36(

» يعلق »ال�سيوطي« على هاتين الاآيتين بما ينقله عن »ابن المنيرَّ

: »كاأنه يقول: اإذا ح�سلت 
)37(

عن ان�سجامهما وتنا�سبهما مع ما ي�سبقهما قائلا

و�سفان:  اأخذها  عند  لك  فح�سل  معطيها؛  واأنا  اآخذها  فاأنت  الكثيرة  النعم 

اإعطائها  عند  ب�سكرها. ولي  وفائك  لعدم  يعني  كفارا،  كونك ظلوما وكونك 

فلا  برحمتي،  وكفرك  بغفراني  ظلمك  اأقابل  رحيم  غفور  اأني  وهما  و�سفان، 

اأقابل تق�سيرك اإلا بالتوقير، ولا اأجازي جفاك اإلا بالوفاء«. 

البنية  مع  الاآية  تنا�سب  ب�صرورة  وعيه  على  يدلُّ  ما  غيره  عن  وينقل 

الكلية لل�سورة التي وردت فيها، وهذا هو بال�سبط ما ي�سفه علم الن�ض بالبنية 

: »اإنما خ�ض �سورة اإبراهيم بو�سف المنُْعَم عليه، 
)39(

، يقول ال�سيوطي
)38(

الكلية

و�سورة النحل بو�سف المنُْعِم؛ لاأنه في �سورة اإبراهيم في م�ساق و�سف الاإن�سان، 

وفي �سورة النحل في م�ساق �سفات الله واإثبات األوهيته«.    

وهذا الذي قدمه »ال�سيوطي« نجده لدى »الكرماني ت 505« في كتابه 

المهم » اأ�صرار التكرار في القراآن«، وهي الدرا�سة التي يبدو اأن »ال�سيوطي« – 

وقد تكررت اإ�ساراته اإليها اأكثر من مرة في »الاإتقان« خا�سة – قد ا�ستوعبها، 

اإزاء الجزئيات  اأن يتجاوزها، ولكن ما يميز محاولة »الكرماني« توقفها  وحاول 

اللغوية التي بها يتحقق التنا�سب عبر تمكن كل وحدة في مو�سعها: 

مَِّنِ  �أظْلَمُ  ومنْ  الاأنعام: {  تعالى في  قوله  معلقا على  »الكرماني«  يقول 

21[. وفي قوله  المونَ } ]الاأنعام  بَ باآياتِهِ �إنَّه لا يفُْلِحُ �لظَّ �فْتََى على �لِله كَذِباً �أوْ كَذَّ
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تعالى في يون�ض: { فَمنْ �أظْلَمُ } وختم الاآية بقوله: { �إنَّه لا يفُْلِحُ �لمجُْرمُونَ } 

]يون�ض: 17[. 

بقوله:  )الواو(  العطف  بحرف  الاأولى  الاآية  ت�سدر  »الكرماني«  يف�صر 

بالواو،  بع�ض  بع�سها على  ال�سورة عطف  تقدمت في هذه  التي  الاآيات  »لاأن 

وهو قوله: { و�أُحِىَ �إليَّ هذ� �لقر�آنَ لاأنذِرَكُمْ بهِ ومن بلََغَ �أئنكُمْ لتَ�سْهَدونَ �أنَّ معَ 

ا هُوَ �إلهٌ و�حِدٌ و�إنَّنِي برئٌ ما تُ�شركونَ } ]الاأنعام:  �لِله �آلِهَةً �أُخْرى قُلْ لا �أ�سْهَدُ قُلْ �إنَّ

19[. ثم قال تعالى: { وَمنْ �أظْلَمُ } وهذا ينا�سب اأي�سا ما ختمت به الاآية بقوله: 

المونَ } ليكون اآخرها »لفقا لاأول الاأولى«.  { �لظَّ

من الوا�سح اأن الحديث قد ان�سب على تنا�سب الوحدتين المختلفتين في 

�سدر الاآيتين وفي عجزيهما، وقد تمكن »الكرماني« من اإظهار ان�سجامهما عبر 

ربطه الاآيات المذكورة بما ي�سبقها. 

البحث عطف  الاآية محل  تقدمت على  التي  فالاآيات  يون�ض  �سورة  واأما 

بع�سها على بع�ض بـ »الفاء«، وهو قوله تعالى: { فقَدْ لبَِثْتُ فيكمْ عُمُرً� مِنْ قَبْلِهِ 

�أَفَلا تعْقِلُونَ } ] 16[ ثم قال عقب هذا { فَمنْ �أظْلَمُ } بالفاء. وختم الاآية هنا 

بقوله: { �لمجُْرمُونَ } موافقة لما قبلها، وهو: : { كذلك نَزي �لقومَ �لمجُرميَن } 

]13[. فو�سفهم باأنهم مجرمون. وقال بعده: { ثمَّ جعلناكمْ خلائفَ في �لاأر�ضِ 

اأ�سد  متمكنا  �لمجُْرمُونَ }  بـ  {  هنا  الاآية  كان ختم  ولذا   .]14[ بعدهمْ }  منْ 

التمكن، فهو نهاية منطقية، يكاد المتلقي اأن يدركها قبل اأن تتلى عليه. وذلك 

   .
)40(

كله ليُعْلَم – كما يقول الكرماني- اأن �سبيل هوؤلاء �سبيل من تقدمهم

لقد ا�ستدعت الواو لفقها، كما ا�ستدعت الفاء لفقها، وا�ستدعى �سدر 

تنا�سبه. وعلى هذا  العجز متمكنا في مو�سعه، دالا على  الاآيتين عجزه، فجاء 

يمكننا القول: اإن التمكين - كما تدل التحليلات المقدمة - علاقة ان�سجامية، 

ت�سير اإلى ترابط الفا�سلة بالبنية الدلالية العامة للاآية التي وردت فيها، و�صرورة 

اأن تكون نهاية الكلام من�سجمة مع البنية الحالة فيها. واإذا كان »التمكين« مع 
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الن�ض الكريم موطنَ اإعجاز نظرا لدقته وخفائه، فاإنه ب�سكل عام �صرورة يقت�سيها 

ان�سجام الخطاب، اأي خطاب، وحظ الخطاب من الاإبداع يتوقف على حظه 

من تمكن كل اختيار لغوي في موقعه. وبذلك يغدو »التمكين« قانونا اإن�سائيا 

ينطوي تحتها، وهو ذو  التي  المنا�سبة  مع  واإجراء -  مفهوما  من�سجما -  عاما، 

دلالة قاطعة على �صرورة تميز الن�ض وارتفاعه عن العفوية اإلى الق�سدية التي يغدو 

رًا مق�سودا. وهذا كله قد جعل »التمكين« م�سطلحا محوريا  فيها كل �سيء مُبَرَّ

يمكننا من مجاوزة محدودية الم�سطلح البلاغي والانطلاق اإلى اآفاق اأرحب تنظر 

الن�ض في جملته.  

�لز�وية �لثانية: �لتنا�سب �لكلي:  

الاآيات  اأو  الواحدة  الاآية  حدود  عند  التنا�سب  في  البحث  يتوقف  لم 

المتتابعة، ولكنه تجاوز ذلك اإلى البحث في العلاقات بين ال�سور، التي انتهى جُلُّ 

البحث طابعا �صرعيا،  اأ�سفى هذا على  ترتيبها توقيفي، ولقد  اأن  اإلى  المتاأخرين 

اآمن ب�صرورة الك�سف عن �صر هذا التنا�سب، الذي هو في النهاية اأحد اأبعاد النظم 

الكريم. ويعد ال�سيخ »اأبو بكر الني�سابوري« اأول من �سبق اإلى هذا العلم – كما 

يقول »ال�سيوطي«؛ فقد كان يقول اإذا قرئت عليه الاآية: »لم جعلت هذه الاآية اإلى 

.
)41(

جنب هذه ؟ وما الحكمة في جعل هذه ال�سورة اإلى جنب هذه ال�سورة ؟«

فالمنا�سبة – كما يوؤكد ت�ساوؤل الني�سابوري - لا تخل�ض لجانب ال�سبك 

بُعْدٍ  على  اأي�سا  تنه�ض  ظاهر،  لغوي  بُعْدٍ  على  تنه�ض  كما  فهي  الحبك،  دون 

عالمه.  وان�سجام  �سطحه  ترابط  للن�ض  ي�سمنان  معا  والوجهان  باطن.  معنوي 

ال�سدد، ولكن محاولة  العلماء في هذا  تنوعت - بطبيعة الحال - جهودُ  ولقد 

»ال�سيوطي« في كتابه الرائع »اأ�صرار ترتيب القراآن« تبدو لافتة؛ فقد ا�ستوعب 

م در�سًا ن�سيا تطبيقيا رائدا، منطلقا - كما اأ�صرنا - من  الجهود ال�سابقة عليه، وقدَّ

الاإيمان بـ »توقيف« الاآيات وال�سور، الاأمر الذي انتهى به اإلى القول باأن الن�ض 
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اأول  يليها، هكذا من  اإلى ما  اآية وكل �سورة  فيه كل  الكريم كل واحد، تف�سي 

الن�ض اإلى اآخره.  

ويمكننا اأن نر�سد م�ستويين للتنا�سب الكلي:

الم�ستوى الاأول: التنا�سب بين الاآيات، وينق�سم من حيث و�سوح الترابط 

وخفائه ق�سمين:

الق�سم الاأول: ظاهر الترابط لتعلق الكلام بع�سه ببع�ض، وعدم تمام الاآية 

على  الثالثة  اأو  الثانية  تكون  كاأن  الثالثة...  دون  والثانية  الثانية،  دون  الاأولى 

جهة التاأكيد اأو التف�سير والتو�سيح، اأو الاعترا�ض. وهذا الق�سم وا�سح الترابط 

لو�سوح العلائق بين الاآيات و�سدة تلاحمها، وعلى هذا فلا اإ�سكال فيه. 

العَلاقة   ُ تَبَينُّ وَيَ�سْكُلُ  تليها،  التي  عن  الاآية  ت�ستقل  وفيه  الثاني:  الق�سم 

بينهما، وهو نوعان:

اأحرف  باأحد  الاأولى  على  معطوفةً  الثانية  تكون  وفيه  الاأول:  النوع 

العطف.

النوع الثاني: وفيه يفتقد حرف العطف الذي يحدد الجهة المانعة، ومن 

هنا تاأتي �صرورة البحث عن العلاقات المعنوية التي تجعل الكلام مو�سولا، يُمكِْنُ 

 .
)42(

اإدراكه

الدلالي،  وباطنه  اللغوي  الن�ض  ظاهرَ  ي�سملان  ال�سابقان  فالق�سمان 

وبذلك يغدو البحث في المنا�سبة �سبيلا لي�ض لفهم الدلالة وتف�سيرها فقط، ولكنه 

باللغة منوط  مَرْهونٌ  الفهمَ  اأنَّ  اأي  نها،  وَتَكَوُّ اإنتاجها  باآليات  الب�صر  اأي�سا �سبيل 

اأكبر  المنظور، ولعل هذا  الناظر منبثق من المو�سوع  المنهج  اأن  يعني  بها، وهذا 

�سامن منهجي يمنع الذات القارئة من ا�ستلاب المو�سوع المقروء. 

ويجب األا ي�سي هذا التلاحم بين المو�سوع والمنهج من قريب اأو بعيد 

اأو حتى توقفها عند حد معين لا تتجاوزه، فهذا  اأو جمودها،  النتائج  بوحدة 
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ما لا �سبيل اإليه، وهذا ما لا يهدف اإليه، ولا يرجى تحققه، » فالتما�سك الن�سي 

لي�ض مجرد خا�سية تجريدية للاأقوال، ينبغي اأن نعالجها في علم الدلالة اأو في نظرية 

المعرفي  الفهم  ديناميكية من  تاأويلية  الن�ض، ولكنه ظاهرة  اأو في نحو  الخطاب 

 .
)43(

تتدخل فيها اأنواع عديدة من المعارف الذاتية«

الم�سافة  اأنَّ  هو  والمو�سوع  المنهج  بين  التداخل  المق�سود من هذا  ولكن 

النتائج  باأغرا�سها واأهوائها تقل، وعلى هذا تغدو  الذات  التي ت�سمح بتداخل 

وحظ  والن�ض  المنهج  موقع  يحدد  الذي  للقيا�ض  ا�ستجابة  واأكثر  ان�سباطا  اأكثر 

العَلاقات  اأن  يعني  ويقوم عوجه، وهذا  نق�سه،  في�ستكمل  العلمية،  من  المنهج 

علاقات  هي  الاآن-  مقاربتها  ب�سبيل  نحن  والتي  التداخل-  هذا  يفرزها  التي 

متغيرة احتمالية، وهذا اأي�سا يجعلها متجددة وعلى اأ�سا�ض اإدراكها تت�سكل البنى 

ل البنى الكلية.   كِّ الجزئية، التي تُ�سَ

واإذا كان البحث عن العلاقات بين الاآي هو مناط ا�ستغال المنا�سبة، فمن 

ال�صروري اأن ي�ستاأثر باجتهاد الباحثين، وهذا ما نجده في العلاقات الاآتية:  

)�أ( بـَرَ�عَــةُ �لا�سْتِــهْلال:

فيه،  المتكلم  حال  ينا�سب  ما  على  الكلام  لُ  اأوَّ ي�ستمل  اأن  بها  د  ويُقْ�سَ

لُ الكلام؛ لاأنه –  وي�سير اإلى ما �سيق الكلام لاأجله. ولذا كان �صروريا اأن يتاأنق اأوَّ

لُ ما يقرع ال�سمع، فاإن كان محررا من قِبَل ال�سامع قَبِلَ  كما يُعَلِّلُ البلاغيون - اأوَّ

.
)44(

الكلام ووعاه، واإلا اأعر�ض عنه، واإن كان في نهاية الح�سن

من الوا�سح اأن »براعة الا�ستهلال« علاقة عامة، لا تتعلق باآية بعينها اأو 

بن�ض محدد، ولكنها ت�سير - وهذا مهم - اإلى �صرورة ان�سجام العلاقة بين �سدر 

الن�ض اأو ا�ستهلاله وباقي اأجزائه، كما اأنها ت�سير – وهذا مهم اأي�سا - اإلى �صرورة 

يُكْتَفَى بالخبر في ذاته، ولكن بالكيفية  ان�سجام العلاقة بين الن�ض ومتلقيه، فلا 
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التي يُ�ساق بها، والتي يمكنها جذب المتلقي اإلى عالم الن�ض اأو اإلى ف�سائه. وعلى 

هذا يجب اأن يوؤتى في م�ستهلِّ الن�ض »باأعذب اللفظ واأرقه، واأجزله واأ�سل�سه، 

التعقيد والتقديم  واأح�سنه نظما و�سبكا، واأ�سحه معنى واأو�سحه، واأخلاه من 

والتاأخير الملب�ض، اأو الذي لا ينا�سب. وقد اأتت فواتح جميع ال�سور علـى اأح�سـن 

.
)45(

الوجوه واأكملها؛ كالتحميدات، وحروف النداء، والهجاء وغير ذلك«

ولما كانت الفاتحة اأولَّ القراآن، واأمَّ ما فيه، فقد كان �صروريا اأن ت�ستحوذ 

على عناية الباحثين، واأن تحظى باهتمامهم؛ لاأنها » مطلع القراآن، م�ستملة على 

جميع مقا�سده وهذه هي الغاية في براعة الا�ستهلال، مع ما ا�ستملت عليه من 

  .
)46(

الاألفاظ الح�سنة، والمقاطع الم�ستح�سنة واأنواع البلاغة«

ولا يقت�صر الاأمر على الفاتحة وحدها، بل ي�سمل كل الاآيات التي ت�سدرت 

ال�سور عنها:  الكلام لا يخرج �سيء من  اأنواع من  الكريمة وهي ع�صرة  ال�سور 

بالنداء، الا�ستفتاح  التهجي، الا�ستفتاح  بالثناء، الا�ستفتاح بحروف  الا�ستفتاح 

.
)47(

بالجمل الخبرية، بالق�سم، بال�صرط، بالاأمر، بالا�ستفهام، بالدعاء، بالتعليل

فما  المتلقي،  ا�ستمالة  فكرة  على  ةً  �سَ مُوؤَ�سَّ الا�ستهلالِ  براعةُ  كانت  واإذا 

من �سبيل لذلك اأف�سل من التنوع، خا�سة اإذا كان المتلقي اإزاء ن�ض بهذا الطول. 

غير  القراآن  ا�ستهلالات  اأن  نجد  »الزرك�سي«،  قدمه  الذي   ُ الَح�صرْ يُظْهِرُ  فكما 

م�سبوقة، هذا ف�سلا عن تنوعها، وكان هذا اأي�سا �صربا من تنا�سب الن�ض، لي�ض 

مرة  من  اأكثر  اأ�سار  فقد  القراآن،  تحداه  الذي  الخارج  مع  ولكن  فقط،  ذاته  مع 

الا�ستهلالات  بع�ضُ  لقد كانت  الف�سحاء عن مجاراته،  البلغاء  العرب  اإلى عجز 

بمثابة القوارع الم�ستنفرة لهم؛ ففي حديثه عن ا�ستفتاح القراآن بحروف التهجي 

فاأنزل الله هذا  القراآن لغوا فيه،  اإذا �سمعوا  اإن العرب كانوا  الزرك�سي:«  يقول 

النظم البديع ليعجبوا منه ويكون تعجبهم �سببا لا�ستماعهم، وا�ستماعهم له �سببا 

.
)48(

لا�ستماع ما بعده، فترق القلوب وتلين الاأفئدة«
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)ب( ح�سن �لخاتمـــة:

ال�سور  خوات  تكون  اأن  ال�صروري  فمن  لل�سابقة،  المقابلة  العلاقة  وهي 

مثل فواتحها في الح�سن، لاأنها اآخر ما يقرع الاأ�سماع، والهدف من هذه العلاقة 

اأي�سا هو توفير اأكبر قدر من التلاوؤم والتوافق بين الن�ض/ ومتلقيه، فالخاتمة الح�سنة 

فٌ اإلى ما يذكر  »اإيذان لل�سامع بانتهاء الكلام، حتى لا يبقى معه للنفو�ض ت�سوُّ

    .
)49(

بعد«

ومن اأو�سح النماذج لذلك خاتمة �سورة اإبراهيم: { هذ� بلاغٌ للنَّا�ضِ } 

52[ وخاتمة �سورة الاأحقاف: { بلَاغٌ فَهلْ يهُْلَكُ �إلا �لقومُ �لفا�سقونَ }  ]اإبراهيم: 

]الاأحقاف: 35[. 

»لاأنها  الا�ستهلال؛  براعة  اإلى  الخاتمة  ح�سن  القراآن  �سور  جمعت  وقد 

بين اأدعية وو�سايا وفرائ�ض، وتحميد وتهليل ومواعظ، ووعد ووعيد اإلى، غير 

.
)50(

ذلك«

اأن  ال�صروري  فمن  الاأهمية  من  القدر  هذا  على  الخاتمة  كانت  واإذا 

اأن الخاتمة الح�سنة لا تقف بمعزل  اأي  البداية،  – مع  اآخر  اأو  – ب�سكل  تتنا�سب 

عن البداية الح�سنة، ومن ال�سور التي تبدى فيها ذلك بو�سوح �سورة الق�س�ض 

�أكونَ  �أنعمـتَ علىَّ فلن  قالَ ربِّ بما  باأمر مو�سى ون�صرته وقـوله: {  التي بداأت 

ظهيًر� للمجرميَن } ]الق�س�ض17[. وخروجه مع قومه ون�صرته واإ�سعافه بالمكالمة، 

وختمها باأمر النبي عليه ال�سلام باألا يكون ظهيرا للكافرين، وت�سليته بخروجه 

�لقر�آنَ  فَرَ�ضَ عليكَ  �لذي  �إنَّ  تعالى: {  لقوله  اإليها،  بالعودة  والوعد  من مكة، 

ك �إلى مَعَادِ } ]الق�س�ض: 85[. لر�دُّ

وعن التنا�سب بين بداية �سورة »الموؤمنون« ونهايتها يقول »الزمخ�صري«: »وقد 

جعل الله فاتحة �سورة الموؤمنون: { قد �أفْلَحَ �لموؤمنون } ]1[. واأورد في خاتمتها: 

.
)51(

{ �إنه لا يفُْلِحُ �لكافرون } ]117[. ف�ستان ما بين الفاتحة والخاتمة«
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)ج( �لنظيـــر: 

وهو من دقيق العلائق التي تكتنف الاآي، ويُفْهَم من اأمثلتهم التي قدموها 

وتعليقاتهم عليها: اأنه اأحد اأ�سكال الترابط بين الاآيات التي تت�سابه فيها النتائج 

واإن اختلف المو�سوع، فيلحق الثاني بالاأول، لا ل�سيء غير اأنه ي�سبهه ويناظره في 

جانب اأو اأكثر، وقد يكون للموقف الاأول وجود ن�سي، اأو خارجي، فاإن كانت 

الاأولى األحق بنظيره الن�سي، واإن كانت الاأخرى األحق بنظيره الخارجي. 

فريقًا  و�إنَّ  بالحقِّ  بيتِكَ  من  ربُّكَ  �أخْرَجَكَ  كَمَا  تعالى: {  قوله  ذلك  ومن 

من �لموؤمنيَن لكََارِهونَ } عقب قوله: { �أولئكَ همُ �لموؤمنونَ حقًّا لهمْ درَجاتٌ عندَ 

ربِّهمْ ومغفرةٌ ورزقٌ كريمٌ } ]الاأنفال: 5-4[. 

اأ�سحابه،  كُرْهٍ من  الغنائم على  اأن يم�سي في  فاإنه تعالى قد »اأمر ر�سوله 

كارهون.  وهم  القتال  اأو  العير  لطلب  بيته  من  خروجه  في  لاأمره  م�سى  كما 

والق�سد اأن كراهتهم لما فعله من ق�سم الغنائم ككراهتهم للخروج، وقد تبين في 

الخروج الخير، مـن الن�صر والظفر والغنيمة وعز الاإ�سلام، فكذا يكون فيما فعله 

  .
)52(

في الق�سمة، فليطيعوا ما اأمروا بـه ويتركـوا هـوى اأنف�سهم«

لقد كَرِه بع�ضُ ال�سحابة الخروج مع الر�سول لطلب العير، وقد تبين اأن 

هنا  الكره  للغنائم، وبطلان  تق�سيمه  هنا  بع�سهم  خروجه كان حقا، كما كره 

هناك،  توجهه  ك�سواب  هنا  الكريم  الر�سول  توجه  و�سواب  هناك،  كبطلانه 

وعلى هذا األحق الخطابان ببع�سهما؛ لما بينهما من ت�سابه.

 .]16 ]القيامة:  به }  لِتعَْجَلَ  لِ�سانكََ  بهِ  كْ  تُرَِّ لا  تعالى: {  قوله  اأي�سا  ومنه 

فقد اكتنفه من جانبيه قولـه تعـالى: { بلَِ �لاإن�سـانُ على نف�سه ب�سيرةٌ. ولوْ �ألقى 

بُّونَ �لعاجلةَ وتذرونَ �لاآخرةَ  }  معاذِيرَهُ } ]القيامة:  14-15[. وقوله: { كَلا بلْ تُِ

]القيامة: 20-21[.

لقد اعتر�ست الاآيات التي ينهى فيها الخطاب الاإلهي النبي عليه ال�سلام 
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الاأول  الخطاب  ات�سل  ثم  عليه،  يلقى  ما  بحفظ  وا�ستعجاله  ل�سانه  تحريك  عن 

بعد هذه الوقفة التي كاأنها اعتر�ست م�سار الخطاب الواحد، اأو م�سار النظيرين 

الله  واأمام  نف�سه  اأمام  وم�سئوليته  الاإن�سان  عن  حديثهما  اأو  حديثه  في  الن�سيين 

الاإن�سان  حبِّ  عن  الثاني  النظير  في   - �سبحانه   - اإخباره  ثم  اأفعاله،  عن  تعالى 

للعاجلة وتركه للاآخرة. فالخطاب هنا ي�سل ما قطعه الخطاب الاعترا�سي للنبي 

الكريم، ولعل هذا النموذج اأقرب للاعترا�ض منه اإلى النظير.    

)د( �لت�ســاد: 

وهو علاقة بين اآيتين كريمتين اأو بين جزاأين من ن�ض »ما«، ا�ستدعى ذكر 

قوله  في  نجده  ما  وهذا  معها،  المتقابلة  اأو  لها  الم�سادة  الثانية  ذكر  الاأولى  الاآية 

تعالى في �سـورة البقرة: { �إنَّ �لذينَ كـفرو� �سـو�ءٌ عليهمْ �أ�أنذرتهم �أمْ لم تنُْذِرْهُمْ لا 

يوؤمنونَ } ]6[. 

للقوم  الهداية  �ساأنه  من  واأن  القراآن،  عن  حديثا  كان  ال�سورة  فاأول 

الكافرين،  بحديث  عقب  الموؤمنين  و�سف  اأكمل  فلما  بالاإيمان.  المو�سوفين 

»فبينهما جامع وهمي بالت�ساد من هذا الوجه. وحكمته الت�سويق والثبوت على 

.
)53(

الاأول«

)هـ( �لا�ستطر�د :

مة، وكما ين�ض تعريفُ ابن اأبي الاإ�سبع«  وهو كما تَدُلُّ عليه النماذج المقَُدَّ

. وتجد ذلك في مثل قوله تعالى: { يا بني �آدمَ قَدْ 
)54(

»الخروج من معنى اإلى اآخر«

�أنزَْلنا عليكمْ لِباَ�سًا يوُ�ري �سَوْءَ�تكُمْ وَرِي�سَا ولبا�ضُ �لتَّقْوَى ذلكَ خَيْرٌ ذلك من �آياتِ 

كرونَ } ]الاأعراف: 26[. �لِله لعَلَّهمْ يذَّ

: »هذه الاآية 
)55(

ويورد »ال�سيوطي« تعليق »الزمخ�صري« الذي يقول فيه

واردة على �سبيل الا�ستطراد عقب ذكـر بدوِّ ال�سوْءات، وخ�سف الورق عليها، 

اإظهارا للمنة فيما خلق من اللبا�ض، ولما في العراء وك�سف العـورة مـن المهانـة 

والف�سيحة؛ واإ�سعارا باأن ال�ستر باب عظيم من اأبواب التقى«.
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ومن الا�ستطراد الانتقال من حديث اإلى اآخر، والهدف منه فيما يقول 

»ال�سيوطي« وكما اأ�سار »ابن الاأثير 637« من قبل، تن�سيط ال�سامع، ومنه قوله 

مَاآبٍ }  لَحُ�سْنَ  للمتقيَن  ذِكْرٌ و�إنَّ  هذ�  �سورة �ض: {  الاأنبياء في  بعد ذكر  تعالى 

]�ض: 49[ » قال: هذا القراآن نوع من الذكر لمَّا انتهى ذكر الاأنبياء، وهو نوع من 

التنزيل، اأراد اأن يَذْكُرَ نوعا اآخر، وهو ذكر الجنة واأهلها، ثم لما فرغ قال: { هذ� 

اغين ل�شرَّ مَاآبٍ } ]�ض55[. فَذَكَرَ النَّارَ واأهْلَهَا.  و�إنَّ للطَّ

وعلى هذه الاآيات يعلق ابن الاأثير: »هذا من الف�سل الذي هو اأح�سن من 

   .
)56(

الو�سل، وهي علاقة وكيدة بين الخروج من كلام اإلى اآخر«

خل�ض:  )و( ح�سن �لتّـَ

وهو اأن يُنْقَل ما ابْتُدِئ به الكلام اإلى المق�سود على وجه �سهل، بحيث 

لا ي�سعر ال�سامع بالانتقال من المعنى الاأول اإلا وقد وقع عليه الثاني ل�سدة الالتئام 

 .
)57(

بينهما

من ذلك قوله تعالى حاكيا قول اإبراهيم عليه ال�سلام: : { وَلا تخُْزِني يوْمَ 

يبُْعَثونَ } ]ال�سعراء: 87[. فتخل�ض منه اإلى و�سف المعاد في الاآية التالية: { يوْمَ لا 

ينَْفعُ مَالٌ ولا بنونَ }. 

هذ�  قالَ   } ال�سد:  عن  القرنين«  »ذو  قول  حكى  الكهف  �سورة  وفي 

اءَ وكانَ وعْدُ ربِّي حقًّا } ]الكهف: 98[.  رحمةٌ من ربِّي فاإذ� جاءَ وعْدُ ربِّي جعَلَهُ دَكَّ

فتخل�ض من ذلك اإلى و�سف حالهم بعد اأن ذكر ما هو من �صروط ال�ساعة، ثم 

النفخ في ال�سور، وذكر الح�صر، وو�سف حال الكفار والموؤمنين. 

فالفرق بين »ح�سن التخل�ض« »الا�ستطراد« يتمثل في »اأنك في التخل�ض 

تترك ما كنت فيه بالكلية، وتقبل على ما تخل�ست اإليه. وفي الا�ستطراد تمر بذكر 

الاأمر الذي ا�ستطردت اإليه مرورا كالبرق الخاطف ثم تتركه وتعود اإلى ما كنت 

.
)58(

فيه، كاأنك لم تق�سده؛ واإنما عر�ض عرو�سا«
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)ز( ح�سن �لمطلب:

وفيه يخرج الن�ض اإلى الغر�ض بعد تقديم الو�سيلة. كقوله تعالى: { �إيَّاكَ 

�طَ �لمُ�سْتقيمَ } ]الفاتحة  نعَْبدُُ و�إيَّاكَ ن�ستعيُن } ثم ذكر بعدها طلبه: { �هْدِنا �ل�شرِّ

.]6-5

*

الم�سطلح  من  فيها  بلاغية،  علاقات  ال�سابقة  العلاقات  اأنَّ  الوا�سح  من 

بين  التداخل  من  قدر  وجود  في  تمثل  الذي  عَيْبُه،  اأي�سا  وفيها  دقته،  البلاغي 

التزيد  اإلى  المتاأخرة -  العقود  البلاغيين- خا�سة في  �سعي  باعثه  لعل  مفاهيمه، 

في كل ظاهرة، وحر�ضُ كلٍّ منهم على الت�سقيق والتفريع...الخ. واإذا تجاوزنا 

ذلك اأمكننا اأن ن�سل اإلى الرابط الجامع بين هذه العلاقات وهو اإدراكها لمفهوم 

الر�سالة، وتاأكيدها دور المتلقي، فالعلاقات ال�سابقة دون ا�ستثناء ترتكز على فهم 

المتلقي، ولا وجود لها بدونه، كما اأنها من ناحية اأخرى تنطوي على جانب من 

التف�سير والتاأويل، الذي يُدْركه المتلقي في الوقت الذي يدرك فيه العلاقة.  

علماء  تقا�سمه  مما  هي  ال�سابقة  العلاقات  باأن  التَّذكير  اإلى  نحتاج  لا  قد 

القراآن مع نقاد ال�سعر، ولكنها مع الن�ض الكريم تاأخذ دلالات اأو�سع من تلك 

البيت  على  النقدية  المقاربة  لاقت�سار  نظرا  ال�سعري،  الن�ض  مع  اأخذتها  التي 

اأنف�سهم  ومف�صروه  القراآن  عُلماءُ  وجد  حين  في  الغالب،  في  الواحد  ال�سعري 

اإزاء ن�ض كبير، فتحدثوا بالم�سطلحات نف�سها عن الاآيتين، اأو الاآيات المتتابعة، 

للمادة  ي�ستجيب  كي  الم�سطلح  دلالة  تو�سيع  �سوى  �سبيل  من  اأمامهم  يك  فلم 

المدرو�سة، وهذا ما جعل منها علاقات ذات طابع اإن�سائي لا يقف عند حدود 

اأن ن�سادر  التالي دون  المُ�سْتَخْلَ�ض  النوع الاأدبي، وربما �سجعنا هذا على و�سع 

على النتائج:

اإنَّ المنَُا�سبة بما تو�سلتْ اإليه من علائق - في هذا الم�ستوى - قد اأخذتْ 
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في  النَّوْع  ولا  اإفرادها  في  اهِرَة  الظَّ حدودُ  تَ�سْتَوقِفُه  لا  عامًا،  طَابعًا 

الاإبداعيِّ  القانونِ  ا�سْتِ�صْرَاف  اإلى  تتجاوز ذلك  خ�سو�سيته، ولكنَّها 

من  يُظْهِرُ  بما  اختلافها،  على  اإهابه،  الاأنواع في  يطوي  الذي  العام 

حِرْ�ضٍ على التوازن بين طاقتي الكلام: الاإخبار والاإيحاء. 

)6(

رْ�ض النَّ�سي في علوم القراآن و�سوحا بانتقالنا اإلى الم�ستوى  تزداد مَلامح الدَّ

الثاني من التنا�سب الكلي، الذي يُعْنَى بالبحث عن العَلاقات بين �سورتين اأو اأكثر 

من �سور القراآن، تجمعهما هذه العلاقة اأو تلك، الاأمر الذي يك�سف عن مفهوم 

ن�سي غاية في التطور، ولنا اأن ناأ�سف اإذ لم يُتَح لهذا المفهوم اأن يمتدَّ اإلى الن�سو�ض 

اإليه بو�سفه ن�سا كاملا، ي�سير فيه  الاإبداعية الاأخرى؛ فالقراآن الكريم هنا ينظر 

الا�ستهلال اإلى ما يليه من اآيات و�سور، وعلى الباحث اأن يك�سف عن العلاقات 

لِ �سورة فيه واآخر �سورة. هذا ما يطرحه الم�ستوى الثاني من النظر  وَّ
المختلفة بين اأَ

الكلي.  

�لم�ستوى �لثاني: �لتنا�سب بين �ل�سور: 

اإذا كان ت�ساوؤل الم�ستوى ال�سابق، هو لماذا جُعِلَت هذه الاآية بعد تلك، اأو 

لماذا �سبقت هذه تلك ؟ فاإن ت�ساوؤل هذا الم�ستوى هو لماذا �سبقت هذه ال�سورة 

تلك، اأو لماذا تلت هذه �سابقتها ؟ وهذا لا يعني اأن الفارق بين الت�ساوؤلين يكمن 

اختلافا  �سابقه  عن  هنا  يختلف  ولكنه  وال�سورة،  الاآية  بين  الكمي  المدى  في 

جوهريا، على �سعيد المفهوم النامي للن�ض، وعلى �سعيد العلاقات الدلالية التي 

بها تتعالق ال�سور بو�سفها وحدات جزئية في بناء كامل متما�سك.  

، وعليهم  قلنا �سـابقا اإن علماء القراآن اآمنـوا باأن ترتيب ال�سور اأمرٌ توقيفيٌّ

ة لهذا الترتيب، ون�سير  �سَ - بمقت�سى هذا الاإيمان - اأن يبحثوا في العَلاقات الموُؤَ�سِّ

م�ستقلة  درا�سة  قدم  فقد  خا�ض،  ب�سكل  »ال�سيوطي«  اجتهاد  اأهمية  اإلى  هنا 



محمد عبدالباسط عيد
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

97

جـــــذور

وَر، �سحيح اأنه مدين - في كثير مما تو�سل اإليه - لمن  لمختلف العلاقات بين ال�سُّ

اأن محاولته تكت�سب  اإلا  �سبقوه، خا�سة »الرازي« و»الزرك�سي« و«البقاعي«، 

اأهميتها من تحديدها الدقيق لغايتها، وو�سوح منهجها، وعدم ت�سعبها اإلى اأبواب 

من البحث مختلفة، وهذا قد مكنها من التو�سل اإلى علاقات ن�سية جديدة، ومن 

تنمية علاقات اأخرى، كانت مطروحة على �سعيد النظر الجزئي، ولهذا وذاك 

كانت اأهمية محاولة »ال�سيوطي«. وهذه العلاقات هي محور حديثنا التالي:   

)�أ( �لتتميم:

ويق�سد بها اأن يكون مو�سوع ال�سورة الحالية ا�ستكمالا لمو�سوع ال�سورة 

.
)59(

الاإطناب من  �صرب  هو  الذي  »التتميم«  غير  وهو  له،  ةً  تَتِمَّ اأو  ال�سابقة، 

ولقد ا�ستاأثرت هذه العلاقة، والعلاقة التالية  بالن�سيب الاأوفر من التنا�سب بين 

موا�سيع  من  كثير  عليها  تاأ�س�ض  التي  التكرارية  للطبيعة  انعكا�ض  ال�سور؛ وهذا 

الن�ض الكريم خا�سة الق�س�سي منها، واإن كان كلُّ مو�سوع اأو كلُّ ق�سة ذاتَ 

بُعْدٍ دلالي خا�ض في �سياقها، وفي علاقتها البنيوية بما ي�سبقها وما يلحقها. 

ومن »التتميم« ما نجده من العلاقة بين �سورتي النمل وال�سعراء، فالثانية 

قد  القرون  من  مجموعة  ال�سعراء  في   - تعالى   – ذكر  فقد  للاأولى؛  التتمة  بمثابة 

اأتت �سورة النمل بغيرهم، وزادت عليهم بذكر �سليمان وداود عليهما ال�سلام، 

ةُ لوط عليه ال�سلام ب�سكل اأو�سع مما هي عليه في ال�سعراء.  طَت فيها قِ�سَّ وبُ�سِ

والكهف،  مريم  �سورتي  بين  اأي�سا  وا�سحة  »التتميم«  علاقة  ونجد 

فـ»الكهف« قد ا�ستملت على عدة اأعاجيب: ق�سة اأ�سحاب الكهف، وطول 

لبثهم هذه المدة بلا اأكلٍ ولا �صرب، وق�سة »مو�سى« مع »الخ�صر«، وق�سة ذي 

القرنين. وهي ق�س�ض خارقة تماثل ما ذكر في �سورة مريم، من ولادة »يحيى بن 

زكريا« من اأم كانت قد بلغت من الكبر عتيا، واأب كان هو اأي�سا كذلك، وق�سة 

ولادة »عي�سى بن مريم« عليه ال�سلام. فتنا�سبهما نابع من توالي العجائب وتمام 

هذه بتلك.  
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الخارق،  الق�س�ض  على  اعتمادُهما  هو  ال�سورتين  بين  التنا�سب  فمبرر 

اأنَّ  مريم، وهو  �سورةَ  الكهف  �سورة  لتقدم  اآخر  �سبب  اإلى  »ال�سيوطي«  وي�سير 

  .
)60(

اأهلَ الكهف كانوا من قوم »عي�سى«، واأن ق�ستهم كانت في الفترة

»طه«  �سورتي  ذكر  �سببُ  يُفَ�صرَّ  التي  العلاقة  هو  اأي�سا  »التتميم«  ونجد 

»ال�سافات«،  بعد  بعد »هود«، و»�ض«  و»يو�سف«  »مريم«،  بعد  و»الاأنبياء« 

اأو  ما  ال�سورة الحالية ق�سة  تب�سط في  ال�سور  بعد »الحاقة«. ففي هذه  و»�ساأل« 

�سبيل  على  هو  هنا  ذكره  اأن  اأي  �سابقتها،  فقط في  اإليه  اأ�سير  قد  كان  ما  معنى 

ومو�سى  اآدم  ق�ستي  �سبحانه  فيها  يب�سط  التي  طه  �سورة  في  كما  الا�ستكمال، 

 .
)61(

عليهما ال�سلام اللتين اأ�سارت اإليهما �سورة مريم

فالتتميم علاقة م�سمونية خال�سة، بها تن�سجم ال�سورة اأو ال�سور الحالية 

مع ال�سورة ال�سابقة، فالحالي يتمم ال�سابق، ولكن لا ينبغي اأن يفهم من ذلك اأنها 

دة، تقت�صر على  دَّ علاقة لازمة ت�سمل كل �سور الن�ض الكريم، ولكنها علاقة مُحَ

عدد من ال�سور التي تتحدث عن ق�سية واحدة، تمتد في �سورتين اأو اأكثر. 

)ب( �لاإجمال و�لتف�سيل:

ل بعد ذلك في  تعد هذه العلاقة – التي يذكر فيها ال�سيء مجملا، ثم يف�سَّ

ال�سور التالية – العلاقة الن�سية العمدة في منظومة العلاقات التي تربط اآيات الن�ض 

الكريم و�سوره على امتدادها وتنوعها، ولعل هذا راجع اإلى منطقية الترتيب بعد 

التوالد التكراري الذي توفره العلاقة ال�سابقة، هذا ما يوؤكده و�سف »ال�سيوطي« 

لها بـ »القاعدة القراآنية العامة، وفيها نجد » كُلَّ �سورة تف�سيل لاإجمال ما قبلها، 

القراآن،  �سور  غالب  في  ذلك  معي  ا�ستمرَّ  وقد  لاإيجازه،  واإطناب  له،  و�صرح 

.
)62(

طويلها وق�سيرها«

الكريم  الن�ض  من  فهي  تج�سيد؛  خير  الفاتحة  �سورة  العلاقة  هذه  وتج�سد 

بمثابة العنوان للمو�سوع، وقد افْتُتِحَ الن�ضُّ بها لاأنها »جمعت مقا�سد القراآن، 
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ولذلك �سار من اأ�سمائها اأم القراآن، واأم الكتاب، والاأ�سا�ض، ف�سارت كالعنوان 

 .
)63(

وبراعة الا�ستهلال«

َ ذلك باأن العلومَ التي احتوى عليها القراآن اأربعةٌ: »علم الاأ�سول  وقد فُ�صرِّ

حْمن �لرَّحيم  }  ومداره معرفة الله و�سفاته؛ واإليه الاإ�سارة بـ { ربِّ �لعالميَن �لرَّ

واإليه  المعاد؛  ومعرفة  عليهم.  اأنعمت  بالذين  الاإ�سارة  واإليه  النبوات؛  ومعرفة 

ينِ } وعلم العبادات واإليه الاإ�سارة بـ:  { �إيَّاكَ نعَْبدُُ }  الاإ�سارة بـ  { مالِكِ يومِ �لدِّ

وعلم ال�سلوك؛ وهو حمل النف�ض على الاآداب ال�صرعية، والانقياد لرب البرية، 

�طَ �لمُ�سْتقيمَ } وعلم الق�س�ض، وهو  واإليه الاإ�سارة بـ:  { و�إيَّاكَ ن�ستعيُن �هْدِنا �ل�شرِّ

الاإطلاع على اأخبار الاأمم ال�سالفة والقرون الما�سية؛ واإليه الاإ�سارة بقوله:  { غيِر 

.
)64(

الِّيَن } �لمغ�سوبِ عليهِمْ ولا �ل�سَّ

علوم  هي  اإليها  اأ�سارت  اأو  الفاتحة  ذكرتها  التي  الاأربعة  العلوم  وهذه 

القراآن على الجملة، وعلى هذا كان القراآن كله – كما يقول »ال�سيوطي« نقلا 

: تف�سيل لما اأجملته الفاتحة، فاإنها بنيت على اإجمال ما يحويه 
)65(

عن »الطيبي«

�سيق  ما  تت�سمن  فيه:  والبلاغة  التنزيل،  مطلع  في  واقعة  فاإنها  مف�سلا،  القراآن 

الكلام لاأجله، ولهذا لا ينبغي اأن يقيد �سيء من كلماتها ما اأمكن الحمل على 

الاإطلاق«. 

الدلالية  الحركة  هي  التي  الفاتحة،  �سورة  على  العلاقة  هذه  تقت�صر  ولا 

الاأولى التي تواجه قارئ الن�ض الكريم، ولكنها علاقة �ساملة، اإن لم تنطو عليها 

يعقبه  اإجمالٍ  كُلَّ  اأنَّ  يعني  وهذا  جملها،  بع�ض  عليها  انطوت  كلها  ال�سورة 

تف�سيلٌ ينطوي بدوره على اإجمال اآخر يعقبه تف�سيل، وعلى هذا النحو تتحرك 

الدلالة القراآنية في قاعدة »ال�سيوطي« وفقا لل�سكل التالي: 

اإجمال               تف�سيل              اإجمال              تف�سيل ................ 

ينطوي  تف�سيل  وكل  تف�سيل،  يعقبه  اإجمال  فكل  توالدية؛  حركة  اإنها 
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الن�ض  وحدات  تتعالق  لاحق...وهكذا  تف�سيل  يعقبه  الاإجمال  بع�ض  على 

من  اأكبر  هي  التي  الكلية  بنيته  اأو  الاأكبر  ن�سقه  منها  ليتكون  ال�سغرى  واأن�ساقه 

 .
)66(

مجموع اأن�ساقه

دْرِ:   )ج( رَدُّ �لعَْجُزِ عَلَى �ل�سَّ

الاأولى  الزاوية  في  عنده  توقفنا  الذي  المدى  من  ات�ساعا  اأكثر  هنا  وهي 

)التنا�سب الجزئي( فيما �سبق، فالمق�سود بالعجز هنا نهاية ال�سورة ولي�ض نهاية 

ولي�ض  ال�سورة  بداية  اأي�سا  بال�سدر  المق�سود  اأن  كما  ال�سعري،  البيت  اأو  الاآية 

ال�سورة  بداية  الواحدة. وذلك قد يكون بين  الاآية  اأو  الواحد،  ال�سعري  البيت 

الواحدة ونهايتها اأو بين �سورتين متتاليتين، فهذه العلاقة ي�سكلها وجهان: 

الاأول: وفيه نجد اآخر ال�سورة مو�سع الدر�ض مردودا على اأولها، ف�سورة 

الق�س�ض مثلا تت�سدرها ق�سة مو�سى عليه ال�سلام وقوله: { قال ربِّ بما �أنعَْمْتَ 

عَلىَّ فَلنْ �أكونَ ظهيًر� للمجرمين } ]الق�س�ض70[، ون�صرته ومكالمته ربه، وتختتم 

باأمر النبي باألا يكون هو اأي�سا ظهيرا للكافرين، وتذكر خروجه عليه ال�سلام من 

فَرَ�ضَ عليكَ  �إنَّ �لذي  اأخرى، يقول تعالى: {  اإليها مرة  بالعودة  مكة، ووعده 

  .
)67(

ك �إلى مَعَادِ } ]الق�س�ض85[ �لقر�آنَ لر�دُّ

اأن هذه العلاقة بين �سدر ال�سورة ونهايتها تنطوي على كثير  ولا �سك 

على  يوؤكد  التنا�سب  فهذا  مُحْكما،  غَلْقا  ال�سورة  تنغلق  به  الذي  التنا�سب  من 

م�ستوى البنية اليقين الم�سموني الذي ت�سعى ال�سورة اإلى تر�سيخه في نف�ض المتلقي 

الذي  التاريخي  اليقين  خلال  من  الموؤمنين  وجماعة  ال�سلام  عليه  النبي  الثاني/ 

ت�سابه  ال�سلام(، وذلك عبر  ال�سورة )مو�سى عليه  ث عنه في �سدر  المتَُحَدَّ يمثله 

البدايات اأو تماثلها، والوعد بتماثل النهايات اأو تطابقها.      

ومن ذلك ما اأ�سار اإليه الزمخ�صري في نهاية حديثه عن �سورة )الموؤمنون( 

التي يت�سدرها: { قد �أفْلَحَ �لموؤمنون }]1[. ويختمها قوله تعالى: { �إنَّه لا يفُْلِحُ 
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 .
)68(

والخاتمة« الفاتحة  بين  ما  »�ستان  قائلا:  يعلق  حيث   ،]117[  { �لكافرونَ 

فالعلاقة بين البداية والنهاية تتاأ�س�ض على الاإثبات القاطع بفلاح الموؤمنين، والنفي 

العجز  في  والنفي  ال�سدر  في  الاإثبات  بين  وما  الكافرين،  فلاح  بعدم  القاطع 

تتر�سخ قيمة الفلاح واأهميته، ويتر�سخ في النف�ض �سبيلها الوحيد.

خاتمة  تكون  كاأن  متتابعتين؛  �سورتين  بين  العلاقة  تكون  وفيه  الثاني: 

عمران  اآل  �سورتي  بين  العلاقة  في  كما  الاأولى،  لفاتحة  منا�سبة  الثانية  ال�سورة 

والبقرة؛ فقد افتتحت الثانية بذكر المتقين، واأنهم هم المفلحون، وختمت الاأولى 

ابِرُو� ور�بِطو�  بُِو� و�سَ ��سْ �آمَنوُ�  �لذينَ  ياأيُّهَا  تعالى: {  قال  اأي�سا حيث  بذكرهم 

200[، كما افتتحت البقرة بقوله تعالى:  و�تَّقُو� �للهَ لعََلَّكُمْ تفُْلِحُون } ]اآل عمران: 

{ و�لذينَ يوؤمنونَ بما �أُنزِْلَ �إليكَ وما �أُنزِْلَ من قَبْلِكَ وبالاآخرةِ همْ يوُقِنونَ } ]4[، 

واختتمت اآل عمران بقوله تعالى: { و�إنَّ من �أهلِ �لكتابِ لَمن يوؤمن بالله وما �أُنزِْلَ 

�إليكمْ وما �أُنزِْلَ �إليهمْ } ]199[.

وهذا اأي�سا ما نجده بو�سوح اأكبر في العلاقة بين �سورتي الرحمن والواقعة، 

فقد افتتحت الرحمن بذكر القراآن، وال�سم�ض والقمر، ثم ذكر النبات، ثم خلق 

ثم  النار،  �سفة  ثم  القيامة،  يوم  �سفة  ثم  نار،  من  مارج  من  والجان  الاإن�سان، 

ثم  النار،  �سفة  ثم  الجنة،  �سفة  ثم  القيامة  بذكر  الواقعة  وابتداأت  الجنة.  �سفة 

خلق الاإن�سان، ثم خلق النبات، ثم الماء، ثم النار، ثم ذكر النجوم ولم يذكرها في 

الرحمن، كما لم يذكر هنا ال�سم�ض والقمر، ثم ذكر القراآن. فكانت هذه ال�سورة 

.
)69(

كالمقابلة لتلك، وكرد العجز على ال�سدر

)د( ت�سابه �لاأطر�ف:

وهذه اأي�سا من العلاقات التي طورها »ال�سيوطي« منتقلا بها من كونها 

مجرد علاقة يعيد فيها المن�سئ/ ال�ساعر دال القافية في �سدر البيت التالي، اأو يعيد 

. اإلى مدى 
)70(

فيها الناثر دالَّ ال�سجعة اأو اآخر الجملة في �سدر الجملة التالية لها

اأكثر ات�ساعا يرتبط بالعلاقات بين ال�سور، وهذا بالطبع يتجاوز العلاقة الجزئية 
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التي تحدثنا عن علاقة تكرارية محدودة، تلتقي فيها النهايات بالبدايات في جملة 

اأو في جزء من جملة �سواء اأكان ذلك في حديث ال�سعراء، اأم في حديث علماء 

القراآن، الذين كانت لهم هذه الوقفة الجزئية اأي�سا، كما في قوله تعالى: { �للهُ نورُ 

جاجةُ  �ل�سماو�تِ و�لاأر�ضِ مثلَُ نورِهِ كم�سكاةٍ فيها م�سباحٌ �لم�سباحُ في زُجَاجةٍ �لزُّ

يٌّ } ]النور: 35[.  كَاأنَّها كوكبٌ دُرِّ

فـ »ت�سابه الاأطراف« هنا يتجاوز هذا النظر الجزئي المحدودة اإلى كونه 

علاقة كلية تتعلق بنهايات بع�ض ال�سور وبدايات بع�سها الاآخر، وهذا ما ت�سير 

اإليه نهاية �سورة » اآل عمران«، فقد ختمت بالاأمر بالتقوى، وافتتحت �سورة 

»الن�ساء« به، وهذا »من اآكد وجوه المنا�سبات في ترتيب ال�سور وهو نوع من 

. ومثله اختتام �سورة يو�سف بو�سف 
)71(

اأنواع البديع ي�سمى ت�سابه الاأطراف«

اختتام  اأي�سا  ومنه  ذلك،  بمثل  الرعد  �سورة  وافتتاح  بالحق،  وو�سفه  الكتاب، 

 .
)72(

الاإ�صراء بالتحميد وبداية الكهف به

وهذا النوع من التعالق يجعل ال�سورتين كال�سورة الواحدة، لا تف�سلهما 

ما  وهذا  الانتقال،  بهذا  المتلقي  ي�سعر  لن  ربما  لو حذفت  التي  »الب�سلمةَ«  غير 

�سورة  بداية  مع  ال�سجدة  �سورة  نهاية  تنا�سب  على  »ال�سيوطي«  تعليق  يوؤكده 

الاأحزاب، فالاأخيرة » �سارت كالتتمة لما ختمت به تلك ) يق�سد ال�سجدة(، 

.
)73(

حتى كاأنهما �سورة واحدة«

)هـ( �لتَّقابــل:  

وهي علاقة دلالية، فيها تكون ال�سورة مقابلة لما قبلها، على �سعيد بع�ض 

الاآيات وهو الغالب، اأو على �سعيد ال�سورة كلها وهو قليل.   

ومن الاأول: ما نجده في العلاقة بين �سورتي الماعون وقري�ض؛ فاإنه تعالى 

لما ذكر في �سورة قري�ض: { �لذي �أطْعَمَهُم منْ جُوعٍ }  ذكر هنا �سورة الماعون 
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من لم يح�ض على طعام الم�سكين. ولما قال هناك: { فَلْيعَْبدُُو� ربَّ هذ� �لبيتِ } 

    .
)74(

ذكر هنا من �سها عن �سلاته

التنا�سب  عن  الرازي«  »الفخر  عن  »ال�سيوطي«  ينقله  ما  الثاني:  ومن 

بين �سورتي الكوثر والماعون: »هي كالمقابلة لما قبلها؛ لاأن ال�سابقة و�سف الله 

�سبحانه المنافقين باأربعة اأمور: البخل، وترك ال�سلاة، والرياء فيها، ومنع الزكاة، 

الخير  اأي  �لكوثرََ }  �أعطيناكَ  �إنَّا  البخل:  {  مقابلة  ال�سورة في  هذه  وذكر في 

ل }  بمعنى دم عليها، وفي مقابلة الرياء  الكثير، وفي مقابلة ترك ال�سلاة { فَ�سَ

يذكر: { لرَبِّكَ } اأي لر�ساه، لا للنا�ض، وفي مقابلة منع الماعون { وَ�نحَْر }  

 .
)75(

واأراد به الت�سدق بلحوم الاأ�ساحي

وت�ستطيع مكية هذه ال�سور اأن تلقي ال�سياء على هذه العلاقة، خا�سة في 

التقابل الكلي؛ حيث ينق�سم فيه الخطاب ق�سمين على اأ�سا�ض من ق�سمة الواقع 

وعاجلا  اآجلا  عنه  ينتج  وما  الاإيمان  وو�سع  الكفر.  مقابل  في  فالاإيمان  نف�سه، 

نُ الخطاب الجديد/ القراآن من  في مقابل الكفر وما ينتج عنه اآجلا وعاجلا يُمَكِّ

تفكيك الواقع اأمام المخاطبين، وو�سعهم بين خيارين اثنين لا ثالث لهما؛ كي 

ي�ستبين كلٌّ طريقه، ولعل المقابلة هي الاأقدر على تحقيق ذلك. 

وَر: )ز( �أ�سماء �ل�سُّ

التنا�سب؛  البحث في  اإليه  تو�سل  ما  اأطرف  العلاقة من  تكون هذه  قد 

لهيمنة  العرب، نظرا  الكريم لم تكن معروفة عند  الن�ض  بها  التي جاء  فالت�سمية 

ومكان  زمان  في  المنطوق  على  ال�سفاهي  واعتماد  الكتابي،  على  ال�سفاهي 

واحد، وانق�سائه بهما، حيث نجد المر�سل والم�ستقبل يتواجهان في ظل مجموعة 

اللغوية  الر�سالة  يميز  الذي  الموقف«  »�سيـاق  تكون  التي  الخارجية  ال�صروط  من 

بالوظيـفة  لـه  يقوم  المنطـوق،  �سـمة  هو  الموقف«  »�سـياق  اأنَّ  اأي  غيـرها،  عن 

غيـابا  فنجـد  المكتوبة  الر�سـالة  اأما في حـالة  للمكـتوب.  العنـوان  يوؤديـها  التي 

عن  ا�ستقلال  في  بذاتها  تقوم  هنا  الر�سالة  اأن  اأي  الموقف«،  »�سياق  لـ  كامـلا 
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 ومن هنا كان العنوان مائزا للر�سالة، و�صرورة يقت�سيها 
)76(

مر�سلها مكانا وزمانا

ان�سياب الن�سو�ض وكثرتها.

ولكن العنونة لم تغب عن العرب ب�سكل تام؛ فهم قد ميزوا بع�ضَ الن�سو�ض 

ال�سعرية حين و�سفوها بـ »المعلقات«، ارتكازا على ال�سياق الَحافِّ بالن�ض، اأو 

حين اأطلقوا على بع�سها الاآخر ا�سم الروي كـ »اللامية، وال�سينية....« ارتكازا 

على البنية ال�سوتية البارزة في الن�ض، ولا ينبغي لهذا ال�صرب من العنونة اأن ينفي 

وتمييزه عن  الن�ض  تعريف  الاأمر هو  نهاية  العنونة في  من  فالهدف  ي�ستبعد؛  اأو 

العنونة  اأن الفرق يبدو كبيرا بين  اإلا  اأهميته  غيره، ورغم دلالة ما �سبق، ورغم 

القديمة – في غير الن�ض الكريم - وما اتبعته المنهجية المعا�صرة، التي تتاأ�س�ض على 

الارتباط ال�صروري بين العنوان والبنية الكلية للن�ض، دلاليا وجماليا.  

المنهجية  قلب  في  ي�سعها  تنوعا  الكريم  الن�ض  مع  العنونة  تنوعت  لقد 

الن�ض/ البنيوية بين  العلاقة  المعا�صرة على اختلاف توجهاتها، فلم تقت�صر على 

اآخر،  الن�ض، ولكنها تقدمت على �سعيد  العنوان وجزء من  اأو بين  والعنوان، 

ل العنوان بطاقات رمزية �سديدة الاإيحاء؛ فاإذا نظرنا اإلى عناوين ال�سور  فيه يُحَمَّ

من حيث علاقتها بمو�سوعها نجدها ت�ستمل على المو�سوعي الذي يَ�سْتََوْعِبُ فيه 

العنوانُ البنية الكلية لل�سورة ا�ستيعابا �ساملا، والجزئي الذي ي�سير اإلى البنية الكلية 

الاأكثر بروزا في ال�سورة، والرمزي ال�سوتي الذي يفتح ال�سورةَ على اأفقٍ جمالي 

متعدد الدلالة. واإذا �سنفنا عناوين الن�ض الكريم تبعا للحقول الدلالية التي تمثلها 

المدُْرَك،  والمجرد  المنظور  اهَد  المُ�سَ تَ�سْتَوْعِب  حقلية  كثافة  على  تنطوي  نجدها 

ولعل هذا يت�سح اأكثر بمتابعة الت�سنيف التالي:

- المجردات: »الفاتحة، التوبة، فاطر، المجادلة، التحريم...«.

- الحقل الاإن�ساني الخا�ض: »الاأنبياء، محمد، هود، نوح...«. 

- الاإن�ساني العام: »اآل عمران، الن�ساء والموؤمنون، الروم الاإن�سان..«. 

- النباتي: »التين«. 
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- الجماد : »الطور، الحديد...«.

- ال�سماوي: » النجم والقمر...«. 

- الزماني: »الفجر، الجمعة، القدر«. 

- المكاني: »الكهف، البلد، الحجرات، ال�سف«. 

- الحيواني: »البقرة، الاأنعام، الفيل...«. 

- الح�صرات: »النحل، النمل، العنكبوت«.

 - ومن الرموز ال�سوتية: » الم، حم، �ض، ن...«.

فالعنونة كما ت�سير النماذج المقدمة قد بلغت مع �سور الن�ض الكريم الغاية 

في الاإبداع وفي الحداثة، ففيها يتجاور المو�سوعي الكثيف مع الرمزي الموحي، 

والجامد الطبيعي مع ال�سيميوطيقي الدال. 

ل�صرورة  ا�ستجابةٌ  الكريم  الن�ض  عنونة  في  المده�ض  التقدم  هذا  ولعل 

اأن  ال�صروري  ومن  محددة،  �سُوَرٍ  اإلى  مَت  قُ�سِّ التي  نف�سه،  الن�ض  بنية  اأوجدتها 

ق اأنَّ كُلَّ �سورة قد  ن�سير اإلى اأن الت�سمية لم تكتف با�سم واحد لل�سورة، فمن المحَُقَّ

 .
)77(

عرفت بعدة اأ�سماء ثانوية تجاور الت�سمية المتداولة اأو الاأ�سا�سية

ور  ومن المفيد هنا اأن نذكر اأن ال�سحابة الكرام هم من قاموا بعنونة ال�سُّ

وت�سميتها، ولا �سك اأن هذا يعك�ض عمق التداخل بين اأفق التلقي والن�ض، ومن 

مظاهر هذا التداخل اأنهم اأطلقوا اأكثر من ا�سم على ال�سورة الواحدة، ورغم اأنَّ 

كثيرا من الاأ�سماء ظلت متوارية اأو ثانوية تلي الت�سمية ال�سائعة، رغم ذلك فاإن ما 

تجب الاإ�سارة اإليه هو اأن هذه الت�سمية/ العنونة تُعَدُّ التاأويل الاأول للن�ض، وتنوع 

اأ�سماء ال�سور - على نحو ما اأ�صرنا اإليه اأعلاه - دالُّ على عمق روؤيتهم ونفاذها، 

ل بها ال�سحابة الن�ض، فما يميز عنونة الن�ض  دالٌّ على المنهجية الخ�سبة التي تاأوَّ

الكريم عن غيرها اأن المرُْ�سَل اإليهم هم من قاموا بعنونته، وهذا اأمر لافت؛ فمن 

الذي  المر�سلِ  هو  للن�ض  العنوان  ي�سع  من  اأو  بالت�سمية  يقوم  من  اأن  المعروف 
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»يتاأول عمله، فيتعرف فيه على مقا�سده، وعلى �سوء هذه المقا�سد ي�سع عنوانا 

. فعنونة الن�ض تعني بال�صرورة تقديم تف�سير له، اأو تقديم روؤيةٍ له 
)78(

لهذا العمل«

اأو عنه، والعنوان يجب اأن يدلَّ ب�سكل اأو اآخر على ن�سه.  

ل فمن ال�صروري اأن  واإذا كانت العنونة عمل المرُْ�سَل اإليهم ولي�ض المرُْ�سِ

دَ روؤى المتلقين وتنوعها، وهذا ما  تتعدد العناوين وتتنوع لل�سورة الواحدة تَعَدُّ

يمكن متابعته في �سورة كـ »الفاتحة« التي هي في تاأويل المرُْ�سَل اإليهم اأمُّ الكتاب؛ 

ومن ثم نراها ت�ستاأثر بالن�سيب الاأكبر من الت�سمية، فـ »ال�سيوطي« ي�سير اإلى اأنه 

. ولقد كان هذا طبيعيا مع �سورة 
)79(

قد »وقف على نَيِّف وع�صرين ا�سما لها«

الن�ض  ما طواه  اإلى كل  اإجمالا  اأ�سار  قد  مو�سوعها  واأنَّ  للكتاب،  ا  مًّ
اأُ اعتبرت 

تف�سيلا.  

ولكن ما تجب الاإ�سارة اإليه هو اأنَّ ما يميز الت�سمية ال�سائعة والفردية هو 

ارتباطها بالبنية الكلية، وهذا ما نجده على �سبيل المثال في حديث �ساحب )نظم 

عليها:  ال�سابقة  بال�سورة  وتعالقها  »التوبة«  �سورة  ت�سمية  �سبب  معللا  الدرر( 

اعي  ا دعت اإليه ال�سورةُ الما�سية، من اتباع الدَّ »مق�سودها مُعاداة من اأعر�ضَ عَمَّ

فيها  ما  واأدلُّ  عليه،  اأقبلَ  منْ  وموالاةِ  يُر�سيه،  ما  واتباعِ  توحيده  في  الله  اإلى 

ةُ المخَُلَّفين؛ فاإنهم - لاعترافهم بالتخلفِ عن  على الاإبلاغ عن هذا المق�سد قِ�سّ

الداعي بغيِر عُذر في غزوة تبوك، المحُْتَمَلِ على وجه بعيدٍ منهم ر�سي الله عنهم 

للاإعرا�ض بالقلب – هُجِرُوا، واأُعْرِ�ض عنهم بِكُلِّ اعتبار، حتى بالكلام، فذلك 

معنى ت�سميتها بالتوبة. وهو يدلُّ على البراءة لاأن البراءة منهم – بهجرانهم حتى 

ال�سبب،  على  الم�سبب  اإطلاق  من  فهو  التوبة،  �سبب  كانت   - ال�سلام  ردِّ  في 

 .
)80(

وت�سميتها بالبراءة وا�سح اأي�سا من ت�سميتها«

لقد تنا�سبت كل �سور القراآن الكريم مع بنيتها البارزة، اأو حدثها الفريد، 

ا�سم  على  اقت�صرت  التي  اأو  اأ�سماوؤها،  تعددت  التي  ال�سور  ذلك  في  ت�ستوي 

بما يميزها هي  بنف�سها،  �سورة  ت�ستقلَّ كل  اأن  واحد، ولم يكن ذلك ممكنا دون 
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في ذاتها بو�سفها اإحدى وحدات الن�ض الكريم، وبما ي�سلها بغيرها من ال�سور/ 

الوحدات في الوقت نف�سه.

اإلى  بالنظر  ال�سور  من  مجموعة  بين  الربط  اإلى  القراآن  علماء  �سعى  ولقد 

ارتباط اأ�سمائها، ولا يكون ذلك اإلا باتحاد هذه ال�سور في الحقل اللغوي. ومن 

نافل القول اأنَّ من يمتد بحثه اإلى هذه النقطة هو من يرى اأنَّ ترتيب ال�سور اأمر 

توقيفي، ت�ستوي في ذلك ال�سور التي تعددت اأ�سماوؤها والتي عرفت با�سم واحد 

اأكثر  فقط، وهذا ما يقدمه »ال�سيوطي« في كتابه »اأ�صرار الترتيب«؛ فقد ربط  

المعَُيَّنة  ال�سورة  وتنا�سب   ،
)81(

ناحية من  ال�سورة ومو�سوعها  ا�سم  بين  مرة  من 

مع ما يليها، لاتحادهما في الحقل الدلالي من ناحية اأخرى، ومن ذلك تنا�سب 

و»الليل«  »ال�سم�ض«  �سور  وتوالي  »النجم«  �سورة  بعد  »القمر«  �سورة  توالي 

.
)82(

و»ال�سحى«

ولا يعني هذا اأن التنا�سب الوحيد بين هذه ال�سور هو في وحدة الحقل 

المختلفة  التنا�سب  علاقات  ذلك  جانب  اإلى  ت�سم  ولكنها  تقاربه،  اأو  اللغوي 

األا تكون  العلاقة  »ال�سيوطي« في هذه  ا�سترط  �سبق الحديث عنها، ولقد  التي 

اأقوى منه  التنا�سب الا�سمي، فاإن وجدت علاقة اأخرى  اأقوى من  هناك علاقة 

اإليها. ويبدو اأن »ال�سيوطي« بهذا ال�صرط قد تمكن من تف�سير عدم توالي  عدل 

�سورة »الفجر« مع �سور: »ال�سم�ض والليل وال�سحى« وانف�سالها عنهم ب�سورة 

 .
)83(

»البلد«، رغم تنا�سبها مع هذه ال�سور في الحقل الدلالي

)ح( �لت�سابه �ل�سوتي:   

�سابقا في  اإليها  اأ�صرنا  قد  الفا�سلة، وكنا  تقريبا حول  يدور الحديث هنا 

اأكثر، ولكنها هنا  اأو  اآية  اأثرها ودورها في  التنا�سب الجزئي، وتبينا  حديثنا عن 

تقع �سمن ن�سيج كلي، يتجاوز الوحدة ال�سوتية )الفونيم( التي يج�سدها حرف 

واحد اأو حرفان في اآيات محددة، اإلى بنية ال�سورة كلها، اأو جزء منها حين يقع 
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التنا�سب بينها وبين �سورة اأخرى، ويكون ت�سابه الفوا�سل مبررَ الجمع بينهما، 

اأو هو �سبب تواليهما.

و»عـم«؛  »المر�سـلات«  �سـورتي:  توالي  يف�صر  ال�سوتي  التنا�سب  فهذا 

في  �ساأنه  جـلَّ  يقـول  حيث  متمـاثلة،  مو�سيـقية  بنيـة  على  تتاأ�س�سـان  اللتين 

المر�سلات:  { �ألمْ نهُْلِكِ �لاأوليَن. ثمَُّ نتُْبِـعُهُمُ �لاآخِرِينَ } ]16-17[ و{ �ألمْ  نخَْلُقـكم 

من مـاءٍ مهيٍن } ]20[ و{ �ألمْ  نعلِ �لاأر�ضَ كِفَاتاً } ]25[  ويقول تعالى في �سورة 

عم:  { �ألمْ  نعلِ �لاأر�ضَ مِهاد� } ]6[.

عَم الت�سابه  ونوؤكد اأن هذه العلاقة لي�ست اأ�سا�سية؛ فمن ال�صروري اأن يُدَّ

ال�سوتي بعلاقة اأو علاقات اأخرى؛ ف�سورة »عم« مثلا تجمعها ب�سورة المر�سلات 

لُ ما اأجمـلته الثانـية، فحين يقول تعالى في الاأخيرة:  علاقة اأقوى؛ فالاأولى تُفَ�سِّ

 ]14-12 لِ } ]المر�سلات:  لَتْ. ليومِ �لفَ�سلِ. وما �أدر�كَ ما يومُ �لفَ�سْ { لاأيِّ يومٍ �أجِّ

فَتاأتونَ  ورِ  �ل�سُّ ينُْفَخُ في  يوْمَ  لِ كانَ ميقاتا.  �لفَ�سْ يومَ  �إنَّ  �سورة عم:  {  يقول في 

الف�سل  يوم  �صرح  ال�سورة  هذه  »فكاأن  الاآيات.  اآخر  اإلى   ]18-17[  { �أفو�جًا 

.
)84(

المجمل ذكره في ال�سورة التي قبلها« 

امَةُ }  ومن ذلك قوله تعالى في �سورة »النازعات« : { فَاإذ� جَاءَتْ �لطَّ

ةُ } ]33[ ورغم اأن التنا�سب  اخَّ ] 34[ وقوله تعالى في عب�ض: { فَاإذ� جَاءَتْ �ل�سَّ

قد يتجه �سوب الوحدة الدلالية بين الاآيتين؛ فالطامة وال�ساخة من اأ�سماء يوم 

التنا�سب  هو  ال�سيوطي-  نظر  في   – جمعهما  برر  ما  فاإنَّ  ذلك  رغم  القيامة، 

العلاقة بين  اأي�سا ما نجده في  المتوازيان. وهذا  التركيبان  الذي يحققه  ال�سوتي 

�سورتي »الاإخلا�ض« و»تبت«، حيث ينقل ال�سيوطي عن غيره ما يفيد باأن و�سع 

.
)85(

هذه ال�سورة في مكانها راجع اإلى تنا�سبها مع فوا�سل �سورة »تبت«

الدر�ض  فاإن مجرد توقف  العلاقة،  ثانوية هذه  واإذا غ�س�سنا الطرف عن 

القديم عندها لمما يلفت الانتباه ويوجب الاإ�سادة؛ لاإدراكه لي�ض فقط لقيمة البناء 

اأي�سا قدرة هذا البناء  المو�سيقي واأهميته في التاأثير على المتلقي، ولكن لاإدراكه 
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على منح الن�ض �سخ�سيته الاآ�صرة، فحين ينتقل النغم المو�سيقي الواحد من ال�سورة 

اإلى وحدة »ما« بين ال�سورتين،  فاإنه يف�سي - لا �سك -  التي تليها  اإلى  الحالية 

تبدو قادرة على الجمع بين ال�سورتين في العمق، فمن المحقق اأنه »كلما ت�سابهت 

الر�سالة  تبليغ  اإلى  بنية نف�سية مت�سابهة من�سجمة تهدف  فاإنها تمثل  اللغوية  البنية 

دَ بين ال�سورتين مما  . وهذا الاإلحاح الذي وَحَّ
)86(

عن طريق التكرار والاإعادة«

اأهمية  لنا  تتاأكد  هنا  التنا�سب ح�سورا،  به  ويزداد  عنهما،  الناتج  الاأثرُ  به  يَعْمُقُ 

لِّلُهُ الفا�سلةُ الكريمة، بقدرتها على منح الن�ض �سخ�سيته،  البعد المو�سيقي الذي تُجَ

وبقدرتها على الربط بين الن�ض والذي يليه.  

)ط( �لت�سابه �ل�سكلي:

ملاحـظة  على  تقتـ�صر  فهي  دلالـة،  العلاقات  اأقل  العلاقة  هذه  تبدو 

جعل  ولقد  منه،  ينطلق  اأو  ال�سور  ا�ستـهلال  يراعي  الذي  ال�سكلي  التق�سيم 

ال�سيوطي هذه العلاقة مع�سدة للعلاقات الاأخرى بين ال�سـور، اأي اأنها ك�سابقتها 

الـ�سور  التـنا�سـب بين ال�سورتين، ومن  ـتَفَى بها في تعليـل  يُكْْ علاقة ثانوية، لا 

. اأي ال�سـور التي 
)87(

التي لوحـظ فـيها ذلك ما يطـلق عليه »الحوامـيم ال�سـبع«

بـ:  الافتتاح  الترتيـب لا�سـتراكها في  رتبت هذا  فالحواميم  حـم }  بـ: {  تبـداأ 

{ حـم } وبذكر الكتاب بعد: { حـم }   واأنها مكية، بل اإن هناك من الاآثار 

ما يفيد اأنها نزلت جملة واحدة. هذا بالاإ�سـافة اإلى اأن فيها �سَـبَها من ترتيـب 

ذوات { �لـر } ال�ست. وهذا ال�سبه بين الاثنين يمكن ملاحظته تحديدا في �سورة 

»ف�سلت« ثانية »الحواميم« وكيف �سابهت �سورة »هود« ثانية ذوات { �لـر }  

»في تغيير الاأ�سلوب في و�سف الكتاب، واأن في هود: { �لـر كتابٌ �أُحْكِمَتْ 

لَتْ �آياتهُُ }  لَتْ من لدَُن حَكيمٍ خَبيٍر } ]1[ وفي ف�سلت: { كتابٌ فُ�سِّ �آياتهُ ثمَُّ فُ�سِّ

]3[ وفي �سائر ذوات { �لـر تلك �آياتُ �لكتابِ }  ]الحجر: 1[ وفي �سائر الحواميم: 

 .
)88(

{ تنزيلُ �لكتابِ } ]غافر2[ اأو { وَ�لكتابِ } ]الدخان: 2[«

فمطلع ف�سلت ثانية الحواميم منا�سب لمطلع هود، التي هي ثانية ذوات 
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لمطلع  الجاثية  مطلع  وكذا  الدخان،  لمطلع  موؤاخ  الزخرف  ومطلع   ،{ �لـر   }

   .
)89(

الاأحقاف

فالقاعدة الثابتة هي اأنه: » في كل ربعٍ من اأرباع القراآن توالت �سبع �سور 

مفتتحة بالحروف المقطعة، فهذه ال�سور ال�سبع م�سدرة بـ: »حـم« و�سبع في الربع 

.
)90(

الذي قبله )يق�سد ربع القراآن( متوالية، وذوات »الـر« ال�ست متوالية«

)7(

مَنْظُومَةٌ  حَوْلَها  تَلْتَقِي  ارْتِكَازٍ،  نُقْطَةَ  ل  كِّ تُ�سَ المنَُا�سَبةَ  اأنَّ  لنا  دَ  تَاأَكَّ لقد 

ا�سطلاحيةٌ بلاغية متنوعة، انتقلت بالكثير من الم�سطلحات البلاغية من النَّظَرِ 

ع الذي ي�سمل الخطاب برمته. لقد كان  الجزئي المحدود اإلى النَّظر الكلي المو�سَّ

ذلك كله نظرا عربيا اأ�سيلا، ا�ستولد م�سطلحه من مقاربة دقيقة لظواهر خطابه، 

فلم ينف�سل فيه النظر عن الاإجراء، ولم ينف�سل النظر والاإجراء عن جوهر الن�ض 

وروحه الفذّ.

ن  اأُحْ�سِ – لو  القراآن  المنا�سبة« في بحوث علماء  لقد كان بمقدور »علم 

العامة  المبادئ  اأو  الفرو�ض  تقديم  على  قادرا  نظرا  رَ  يطوِّ اأن   - اإليه  الاإن�سات 

التي تَ�سْتَوْعب كثيرا من الخطابات المختلفة، قد يجادل البع�ض حول قدرة هذا 

الجهد على الارتفاع اإلى تخوم النظرية الكلية، ولكن ما لا جدال حوله هو اأن 

هذا الجهد يوؤكد - قاطعا - اأهمية التنا�سب في التداول الجمالي الخال�ض، وفي 

مٌ ن�سي  التداول اليومي المعي�سي على �سواء؛ وما كان ذلك اإلا لاأن التنا�سب مُقَوِّ

فالمنَُا�سبة  تقوله.  اأن  ما تحر�ض على  اأو  تقوله،  ما  لديها  ر�سالة  كُلُّ  عليه  تحر�ض 

م نموذجا يجمع بين ال�سعري والتداولي، وهذا النموذج يبدو- على  بذلك تقدِّ

المفاهيم الجزئية من  تنبثق  الاإحكام؛ حيث  �سديد  المجرد-  الت�سوري  الم�ستوى 

البنية الكلية، التي هي اأكبر من مجموع اأجزائها، والاأجزاء التي اأكدت المقاربة 

متانة العلاقة بين وحداتها وان�سجام عنا�صرها. 
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فيها  يتجاور  علائقية  منظومةً  الن�سي  للدر�ض  المنا�سبة  مبحث  م  قدَّ لقد 

الجزئي مع الكلي، والدلالي المو�سوعي وال�سوتي المو�سيقي مع ال�سكلي الخال�ض، 

اأي اأنها منظومة متعددة الجوانب، ت�ستعين بكل ما من �ساأنه اأن ي�سهم في �سبك 

الن�ض على الم�ستوى اللغوي الخال�ض، وبكل ما من �ساأنه اأن يحقق تما�سك عالمه 

وتناغم م�ساهده. وما من �سك اأن عملا كهذا وليد فهم نامٍ متطور للن�ض، كان 

الاأدبي  والنقد  الاإ�سلامية  الدرا�سات  بين  المعرفية  القطيعة  لم تحدث  لو  بمقدوره 

- اأن يفتح اأمام الدر�ض الاأدبي اآفاقا معرفية لم ي�سهد لها نظيرا �سوى في العقود 

الاأخيرة.

الهوام�ش والتعليقات

)1(    تجب الاإ�سارة هنا اإلى اأن التخ�س�ض الدقيق الذي غلب على الدرا�سات المعا�صرة رغم مزاياه التي 

اإلى نحويين،  القراءة الجزئية للاآثار، وت�سنيف موؤلفيها  التي تعد  اأي�سا مثالبه،  له  لا تنكر، فاإن 

وفقهاء، ونقاد اأبرزها. وهذا التخ�سي�ض ينافي الطبيعة النوعية لهذه العلوم التراثية، فقد تلاقت 

منقطعا  اليوم  نعرفه  وما  ال�سقة،  بعد  على  والبحوث،  العلوم  القدامى  علمائنا  كتابات  في 

منف�سلا، كان متلاقيا متداخلا، وما نظنه قد توقف وانقطع عند عَلَمٍ بعينه نجده قد امتد ونما 

الفروع  في  الم�ستمرين  والتلاقح  التداخل  روؤية  عن  اأعجزتنا  الجزئية  قراءتنا  ولكن  اآخر،  عند 

والمجالات المختلفة. 

)2(    د. جابر ع�سفور: قراءة التراث النقدي، ط)1( دار �سعاد ال�سباح، الكويت، القاهرة 1992م 

�ض 25 .  

)3(    د. محمد عابد الجابري: التراث والحداثة، درا�سات ومناق�سات،  ط) 1( المركز الثقافي العربي، 

الدار البي�ساء، المغرب 1991م �ض 105 .

)4(    د. م�سطفى بيومي عبد ال�سلام: دوائر الاختلاف قراءات في التراث النقدي، ط)1( الهيئة 

العامة لق�سور الثقافة، القاهرة 2007م �ض 48.

)5(    د. �سكري عياد: اللغة والاإبداع: مبادئ علم الاأ�سلوب العربي، 1988�ض 6.

)6(    عبدالله الغذامي: ت�صريح الن�ض، ط)2( المركز الثقافي العربي، الدار البي�ساء، المغرب، 2006م 

�ض 117.
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الاأداب،  والدلالة، ط)1( مكتبة  البنية  تطبيقية في  لغوية  �سعيد ح�سن بحيري: درا�سات  د.      )7(

دي  روبرت  في:  الن�ض  ونحو  الجملة  نحو  بين  مقارنة  وانظر   .93 �ض  2005م،  القاهرة، 

بوجراند: الن�ض والخطاب والاإجراء، تر: د. تمام ح�سان ط)1( عالم الكتب، القاهرة 1989،�ض 

88 وما بعدها.
)8(    تون اأ. فان دايك: علم الن�ض مدخل متداخل الاخت�سا�سات، ترجمة: د. �سعيد ح�سن بحيري، 

ط)1( دار القاهرة للكتاب2001م، �ض11.

)9(    تون اآ. فان ديك، الن�ض بنى ووظائف، مدخل اأولي اإلى علم الن�ض، �سمن كتاب العلاماتية 

المغرب  البي�ساء،  الدار  العربي  الثقافي  المركز  ط)1(  عيا�سي،  منذر  د.  ترجمة:  الن�ض،  وعلم 

2004م. �ض188 . 
1992م  اأغ�سط�ض  الكويت  المعرفة،  عالم  الن�ض،  وعلم  الخطاب  بلاغة  ف�سل:  �سلاح  د.   )10(

�ض247 

)11( Sylvia Chalker ، Edmund Weiner : The Oxford Dictionary of 
English Grammar Oxford university  press 1994- p396-397.  

)12( Kirsten Malmkjaer : The Linguistics Encyclopedia، London And 
New York 1996، P 463.   

)13( د. �سعد م�سلوح: نحو اأجرومية للن�ض ال�سعري، درا�سة في ق�سيدة جاهلية، ف�سول م )10( 

ع)1، 2( اأغ�سط�ض 1991م، �ض 154. 

)14( فان دايك، الن�ض وال�سياق، ا�ستق�ساء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي، ط )1( ترجمة: 

عبد القادر قنيني، اأفريقيا ال�صرق، بيروت، لبنان، 200م. �ض208

)15( عبدالقاهر الجرجاني: قراأه وعلق عليه : محمود محمد �ساكر، ط)3( مطبعة المدني بالقاهر وجدة، 

1992م �ض 46.
)16( جلال الدين ال�سيوطي: معترك الاأقران في اإعجاز القراآن، تحقيق: علي محمد البجاوي، ط)1( 

م)1( دار الفكر العربي، القاهرة 1973م �ض28.

)17( برهان الدين اأبي الح�سن اإبراهيم بن عمر البقاعي: نظم الدرر في تنا�سق الاآيات وال�سور، ج)1( 

مكتبة ابن تيمية القاهرة )ب-ت( �ض5-6

الحديث،  دار  ط)1(  الدمياطي،  الف�سل  اأبي  تحقيق:  القراآن،  علوم  في  البرهان  الزرك�سي:   )18(

القاهرة، 2006م، �ض36.

)19( ن�ستخدم هنا م�سطلح »علم« مجاراة لا�ستخدام القدماء له، الذين كانوا يطلقونه على كل مبحث 

فرعي من المباحث التي ي�سمها علم »ما« بالمفهوم الحديث؛ فالمنا�سبة علم، والنا�سخ والمن�سوخ 

علم، والمكي والمدني علم... وهكذا وهي كلها بحوث فرعية.  

)20( يرى د. عبد العزيز حمودة، ونحن نوافقه اأن: البلاغة العربية تقدم نموذجا نقديا لا يختلف في 
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جوهره عن النموذج البنيوي الغربي، مع فارق جوهري بينهما، يتمثل في اأن البلاغة لم تتوقف 

في جمود عند اآلية تحقق الدلالة اأو عند »كيف يتحقق المعنى ؟« ولكنها تتخطى ذلك اإلى المعنى 

نف�سه وماهيته. هكذا جاءت الممار�سة العربية مزيجا مبكرا من النقد التحليلي والنقد البنيوي. 

انظر: المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية، عالم المعرفة، الكويت، 20001م �ض 323 .  

)21(  Kirsten Malmkjaer : The Linguistics Encyclopedia P 463.   

)22( تجب الاإ�سارة في هذا ال�سياق اإلى جهود ال�سابقين على عبد القاهر في التاأ�سي�ض لنظرية النظم 

نِي  كالجاحظ )ت255( وابن قتيبة )ت276( والرماني )ت386( والخطابي )ت388( والبَاقِلاَّ

)ت 403( والقا�سي عبد الجبار)ت 415(. 

)23( انظر: تف�سير الك�ساف للزمخ�صري، ومفاتيح الغيب اأو التف�سير الكبير للفخر الرازي. 

اأنه فعله ولي�ض �سفة ذاته، وهذا  اأي  القراآن كلام الله،  باأن  القائلين  المعتزلة  يقابل هذا موقف   )24(

الاأول  المجال  اإلى  وانتمائه  الذات«  »�سفات  اإلى  ولي�ض  الاأفعال«  »�سفات  اإلى  منتميا  يجعله 

ي�ستلزم وجود مخاطب به، له القدرة على فهم دلالاته وا�ستيعابها. 

)25( بدر الدين محمد بن عبد الله الزرك�سي: البرهان، م�سدر �سابق، �ض 36 .

)26( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م�سدر �سابق، �ض 55 .

)27( ال�سابق: �ض 56. 

)28( الزرك�سي: البرهان، م�سدر �سابق، �ض55.

)29( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م)1(  �ض33.

العربي  الفكر  دار   .245 �ض  العربي  النقد  في  الجمالية  الاأ�س�ض  اإ�سماعيل.  الدين  د.عز   )30(

1974م.

)31( ال�سيوطي: معترك الاأقران م)1( �ض49.

)32( الزرك�سي: البرهان، م�سدر �سابق �ض77.

)33( ال�سابق: �ض78.

)34( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م�سدر �سابق م)1(�ض 40.

)35( ال�سابق �ض43.

)36( هو القا�سي نا�صر الدين اأبو العبا�ض اأحمد بن محمد بن من�سور الجذامي، المعروف بابن المنير، 

له تف�سير اأطلق عليه »البحر الكبير في نخب التف�سير«، وكتاب »الانت�سار من الك�ساف«. ت 

683هـ.

)37( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م)1(، م�سدر �سابق، �ض44

للن�ض،  ال�ساملة  البنيويـة  الوحـدات  »على  وتطلق  الن�سي،  التحليل  مدخل  هي  الكلية  البنية   )38(

والاأجزاء  المتتاليات  اأبنية  على   Micro - structure ال�سغرى  الاأبنيـة  نطلق  اأن  وبو�سعنا 
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للتمييز بينها وبين الاأبنية الن�سية الكبرى. والفر�ض الذي يعتمد عليه علم الن�ض كمنطلق لتحديد 

ذلك هو اأن متتاليات الجمل التي تمتلك اأبنية كبرى هي وحدها التي ت�سمى من الوجهة النظرية 

ال�سامل،  الكلي  المفاهيم المحددة لاإطارها  المتتاليات على مجموعة من  ن�سو�سا. تنطوي هذه 

وهذه المفاهيم تنتظم في مجموعة متنوعة من العَلاقات التي ت�سفي عليها التما�سك والان�سجام. 

�ض256وما  �سابق،  مرجع  الخطاب،  بلاغة  ف�سل  �سلاح  د.  انظر:  التف�سيل  من  لمزيد  انظر 

بعدها، ود. �سعد م�سلوح: نحو اأجرومية للن�ض ال�سعري، مرجع �سابق �ض 153.

)39( ال�سابق: �ض44.

توجيه  في  البرهان  الم�سمى  القراآن  في  التكرار  اأ�صرار  الكِرْماني:  حمزة  بن  محمود  القراء  تاج   )40(

الف�سيلة،  اأحمد عطا ط)1( دار  القادر  فيه من الحجة والبيان، تحقيق: عبد  لما  القراآن  مت�سابه 

القاهرة1977 �ض45 .

)41( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م)1( م�سدر �سابق، �ض55.

)42( ال�سابق: �ض 57.

)43( د. �سلاح ف�سل: بلاغة الخطاب، مرجع �سابق، �ض263.

)44( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م)1( م�سدر �سابق، �ض75.

)45( ال�سابق: �ض75.

)46( ال�سابق: �ض75.

)47( الزرك�سي: البرهان، م�سدر �سابق، �ض117- 128.

)48( ال�سابق: �ض124.

)49( ال�سابق: �ض75.

)50( ال�سابق: �ض75.

)51( الزرك�سي: البرهان، م�سدر �سابق، �ض131.

)52( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م)1( م�سدر �سابق �ض 58.

)53( ال�سابق: ال�سفحة نف�سها. 

القراآن، تحقيق:  اإعجاز  ال�سعر والنثر وبيان  التحبير في �سناعة  الاإ�سبع الم�صري تحرير  اأبي  ابن   )54(

د.حفني محمد �صرف، المجل�ض الاأعلى لل�سئون الاإ�سلامية القاهرة 1995م  �ض 130.

)55( ال�سيوطي: معترك الاأقران م)1( �ض 59.

)56( ال�سابق: �ض61.

)57( ال�سابق: �ض 60.

)58( ال�سابق: �ض 61.
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)59( التتميم »�صرب من الاإطناب فيه يوؤتَى في كلام لا يوهم خلاف المق�سود بف�سلة نفيد نكتةً«. 

عبدالمتعال ال�سعيدي: بغية الاإي�ساح لتلخي�ض المفتاح ج)2( مكتبة الاآداب، القاهرة 2005م 

�ض 358.

دار  اإبراهيم،  اأحمد عطا ومرزوق علي  القادر  القراآن، تحقيق: عبد  ترتيب  اأ�صرار  ال�سيوطي:   )60(

الف�سيلة، القاهرة 2002 �ض107.

)61( ال�سابق، �ض 108.

)62( ال�سابق: �ض 56.

)63( ال�سابق: �ض 49.

)64( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م�سدر �سابق م )1( �ض78 .

)65( ال�سيوطي: اأ�صرار ترتيب القراآن، م�سدر �سابق، �ض 51.

اأو  الن�ض  اإنتاج  التي تحكم  العامة  والقواعد  القوانين  البنيوي، هو مجموعة  التفكير  الن�سق في   )66(

النوع الاأدبي وتمكنه من الدلالة، ومن خ�سائ�سه اأنه ذاتي التنظيم من جهة، ومتغير يتكيف مع 

الظروف الجديدة من جهة ثانية، اأي اأنه في الوقت الذي يحتفظ فيه ببنيته المنتظمة يغير ملامحه 

عن طريق التكيف الم�ستمر مع الم�ستجدات الاجتماعية والثقافية. انظر: د. عبد العزيز حمودة: 

المرايا المحدبة مرجع �سابق، �ض 223.

)67( الزرك�سي: البرهان، م�سدر �سابق �ض 130 .

)68( انظر: اأبي القا�سم الزمخ�صري: الك�ساف عن حقائق التنزيل وعيون الاأقاويل في وجوه التاأويل، 

�صرحه: يو�سف الحمادي ج)3( ط)1( مكتبة م�صر، القاهرة 2000�ض 266 .

)69( ال�سيوطي: اأ�صرار ترتيب القراآن، م�سدر �سابق، �ض 137.

)70( انظر: ابن اأبي الاإ�سبع: تحرير التحبير، م�سدر �سابق، �ض 520.

)71( ال�سيوطي: اأ�صرار ترتيب القراآن، م�سدر �سابق، �ض 71.

)72( ال�سابق: �ض97 - 105.

)73( ال�سابق: �ض 124.

)74( ال�سابق: �ض 168.

)75( ال�سابق: �ض169.

)76( انظر: د. محمد فكري الجزار: العنوان و�سميوطيقا الات�سال الاأدبي، ط)1( الهيئة الم�صرية العامة 

للكتاب، 1998م �ض 18.

)77( تجب الاإ�سارة هنا اإلى اأن علماء القراآن لا يجمعون على توقيف اأ�سماء ال�سور، فال�سيوطي يرى 

الاأ�سماء  اأن كثرة  نرى  كنا  واإن  الت�ساوؤل.  �سيغة  الاأمر في  وا�سعا  يتردد  والزرك�سي  توقيفها، 

لل�سورة الواحدة يدل على اجتهاد ال�سحابة، ولو كان الاأمر موقوفا لما تعددت الاأ�سماء، وكان 
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التزام ال�سحابة �سارما بما ورد من�سو�سا عليه. انظر: ال�سيوطي: معترك الاأقران م)2( �ض 228 

والزرك�سي: البرهان �ض190.

)78( د. محمد فكري الجزار: العنوان و�سميوطيقا الات�سال الاأدبي،مرجع �سابق، �ض 19.

)79( ال�سيوطي: معترك الاأقران، م )2( م�سدر �سابق، �ض229.

)80( برهان الدين اأبي الح�سن اإبراهيم بن عمر البقاعي: نظم الدرر، ج)8( م�سدر �سابق �ض 350.

)81( ال�سيوطي: معترك الاأقران م )3( �ض246-239.

)82( ال�سيوطي: اأ�صرار ترتيب القراآن، م�سدر �سابق، �ض159.

)83( ال�سابق: �ض132- 158.

)84( ال�سابق: �ض 152.

)85( ال�سابق: �ض172.

العربي،  الثقافي  المركز  التنا�ض( ط)2(  ال�سعري)ا�ستراتيجية  )86( د. محمد مفتاح: تحليل الخطاب 

الدار البي�ساء، 1986 �ض 39 .  

والجاثية،  والدخان،  والزخرف،  وال�سورى،  وف�سلت،  غافر،  هي:  ال�سبع  الحواميم   )87(

والاأحقاف.

وهود،  يون�ض،  هي:  »الر«  ذوات   130 �ض-129  القراآن  ترتيب  اأ�صرار  ال�سيوطي:  انظر   )88(

ويو�سف، والرعد واأولها: »المر«، واإبراهيم، والحجرات. 

)89( ال�سابق: �ض131.

)90( ال�سابق: �ض130.

*  *  *
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العدول والأداء ال�شعري

قراءة في م�شكلة الم�شطلح النقدي ووظيفته

عبدالله بن عبدالرحمن بانقيب)*(

مدخـــــل:

النقدي  الم�صطلح  م�صكلة  في  قراءة  تقدّم  اأنْ  الدرا�صة  هذه  حاولت 

ووظيفته، واتخذت الدرا�صة من م�صطلح »العدول« نموذجا لذلك.

واختيار الدرا�صة »العدول« نموذجا نابع من اأنّ فيه جلاءً لم�صكلة الم�صطلح 

النقدي ووظيفته في الدرا�صة النقدية القديمة والحديثة على ال�صواء، وفيه �صورة 

اختياره  حول  ونقا�ش  وحوار  تجاذب  من  النقدي  الم�صطلح  يعتور  لما  كا�صفة 

ووظيفته في الأداء الأدبي والنقدي. 

1 -  م�صكلة الم�صطلح النقدي: 

الواحد،  المعرفي  الحقل  اأبناء  بين  التوا�صل  واأداة  العلم،  لغة  الم�صطلح 

وعليه، فلا غرابة اأن يقال: اإنّ الم�صطلحات خلا�صات العلوم، ورحاق المعارف 

.
)1(

ورحيقها المختوم، واأنها اأبجدية التوا�صل المعرفي، ومفاتيحه الأولى

)*(  أكاديمي وباحث سعودي.
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وقد جاء عن العلوي )ت 749هـ( في الطراز ما يوؤكد هذا الدور الوظيفي 

الذي تقوم به الم�صطلحات اإزاء اكت�صاب المعارف، والتوا�صل بين اأهل كل علم، 

التي  ال�صطلاحات  من  العلماء  األ�صنة  على  كان جاريا  »ما  اإن  العلوي:  يقول 

اللغوية،  الأو�صاع  خالفت  واإنْ  حقائق  ا�صتعمالها  في  فاإنها  علم،  كل  تخ�ش 

كالجوهر  النظر  علوم  في  مباحثاتهم  في  المتكلمون  يجريه  ما  نحو  وهذا 

الرفع والن�صب... وما  النحاة في موا�صفاتهم، من  ي�صتعمله  والعر�ش... وما 

يقوله الأ�صوليون في جدلهم من الك�سر والقلب...وما يجري على األ�صنة اأهل 

وقد  اأمور...  على  وا�صطلاحات  اأو�صاعا  لهم  فاإنّ  وال�صناعات...  الحرف 

�صارت م�صتعملة في غير مجاريها الو�صعية يفهمونها فيما بينهم، وتجري على 

 .
)2(

وفق م�صطلحاتهم مجرى الحقائق اللغوية بح�صب تعارفهم عليها«

وهذا ما دعا التهانوي )ت 1185هـ( اإلى التاأكيد على �صبط م�صطلحات 

العلم، وعدم التهاون في ذلك حتى ل ت�صيع دللت العلم، ويُهدَرُ فقهها »فاإن 

لكل علم ا�صطلاحا به اإذا لم يعلم بذلك ل يتي�سر لل�صارع فيه اإلى الهتداء �صبيلا، 

.
)3(

ول اإلى فهمه دليلا«

ولما كانت الم�صطلحات هي مفاتيح العلوم »فاإنها بذلك اكت�صبت بعدا 

معرفيا كبيرا اإذ تتمثل فيها خلا�صة ما تنتهي اإليه العلوم وت�صتحيل بذلك اإلى ج�سر 

.
)4(

للتوا�صل وانتقال المعرفة من باحث اإلى باحث«

الحاجة  في  الأخرى  العلوم  عن  بمعزل  لي�ش  والنقدي  الأدبي  والمجال 

اأداة للتثاقف المعرفي، والحوار العلمي، فهو »�صفرة  اإلى الم�صطلح، والتو�صل به 

الخطاب النقدي وطلعه المثمر الذي لوله ما كانت المعرفة، وما وقع التوا�صل، 

اإنه ما زال حد التعريف ولبنة النظرية التي ت�صتوي على بنائها به، وقد يكون اأحد 

مثيراتها، ثم باكتنازه الت�صور ي�صير مطمحا بلاغيا في غير حالة، اإنه يو�صك اأن 

ي�صبح فار�ش الن�ش الذي يقود قطيع الفكر فتنتظم من خلفه جيو�ش )الكلام(، 

وتفتح له قلاع الذهن والوجدان، فيدخل الن�ش اإلى معية المتلقي دخول الفاتحين 
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الظافرين، وهو ل يحدوه روع، ما دام على اأمن من �صوته الدال، فيقع التواطوؤ 

.
)5(

وال�صيوع، وتقوم قيامة المعرفة«

ومهما قيل عن الإن�صائية المترعة بها لغة هذا الن�ش، والمفارقة للغة الإبلاغ 

به  ينه�ش  اإي�صاح ما  فيه ي�صب في دائرة  فاإنّ ما جاء   ،
)6(

المركز الدقيق  المعرفي 

الم�صطلح من دور توا�صلي في الحقل النقدي، يحقق التبادل المعرفي على نحو 

يتطلع اإلى الدقة، ويتوخى المو�صوعية، ويُ�صتظهر فيه اأنه اأول مفاتيح العلم، وعليه 

المعول في اإزالة اللب�ش والتعمية بين حدود المعرفة النقدية. 

لذا فقد بات من المقرر اأنّ الم�صطلح هو اأداة المعرفة النقدية ونتاجها في 

الآن ذاته، والباحث النقدي الذي ل ي�صتح�سر هذا في وعيه البحثي مخلّ باأهم 

�سروط ال�صبط العلمي لما يمار�صه من ن�صاط نقدي، ومُدْرِجٌ م�صعاه في منطقة من 

الت�صوي�ش البحثي توؤول بجهده اإلى نق�ش في الممار�صة، اأو �صياع لثمارها.

فالعلاقة بين الم�صطلح والمعرفة النقدية لي�صت ترفا، بل هي »علاقة لزوم 

ل انف�صام لها ول مندوحة عنها، وفي اإطار الرتباط والتفاعل بينهما يمكننا اأنْ 

نلاحظ اأنّ نموّ عالم الم�صطلح رهن بنموّ المعرفة، كما اأنّ نموّ المعرفة يعتمد اعتمادا 

.
)7(

كبيرا على نموّ الم�صطلح«

والفعل ال�صطلاحي ينه�ش بجملة من الوظائف، منها الوظيفة الل�صانية، 

وتعدد طرائقها  المعجمية،  ات�صاع جذورها  اللغة في  يك�صف عن طاقات  فهو 

ال�صطلاحية، وقدرتها على ا�صتيعاب المفاهيم الم�صتجدة.

ومنها الوظيفة المعرفية، فالم�صطلح كما اأُ�صير �صابقا هو لغة العلم، واأداة 

المعرفة، ول وجود لعلم دون م�صطلحات.

المعرفي  الحقل  اأبناء  بين  التوا�صل  اأداة  فهو  التوا�صلية،  الوظيفة  ومنها 

الواحد، وفي المجال الأدبي والنقدي ي�صبح الم�صطلح  »لغة داخل اللغة، ي�سرع 

ت�صورات  �صكل  بغيتها في  وللمعرفة  م�صاره،  للفكر  للتوا�صل يحفظ  نظام  في 
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ثابتة لولها ما خرج الن�ش على ذلك الن�صق من المو�صوعية، وما ا�صتطاع الحفاظ 

على نهجه العلمي... اإنّ الم�صطلح ي�صبح نقطة ال�صوء الوحيدة التي ت�صيء الن�ش 

حينما تت�صابك خيوط الظلام، وبدونه، يغدو الفكر كرجل اأعمى، في حجرة 

.
)8(

مظلمة، يبحث عن قطة �صوداء ل وجود لها )كما يقول المثل الإنجليزي(«

الم�صطلح على تخزين كمٍّ  قدرة  تتجلى في  القت�صادية،  الوظيفة  ومنها 

معرفي هائل في وحدات م�صطلحية محدودة، والتعبير بها عن المفاهيم المعرفية 

الكثيرة.

ومنها الوظيفة الح�صارية؛ لأنّ اللغة ال�صطلاحية هي لغة عالمية، تلتقي 

حولها الثقافات الإن�صانية، وهي الج�سر الح�صاري الذي يربط لغات العالم بع�صها 

.
)9(

ببع�ش

واإذا كانت الحاجة اإلى الم�صطلح على هذا القدر من ال�سرورة والإلحاح، 

فاإنّ الباحث المعا�سر في المجال النقدي يهوله ما اأثير من اإ�صكالت حول الم�صطلح 

النقدي قديمه وحديثه، اأو�صلها البع�ش اإلى حد الأزمة التي مايزال البحث عن 

حلٍّ لها قائما، مما جعل البع�ش يعد الم�صطلح النقدي في و�صعه الراهن عبئا على 

المعرفة والفكر »وذلك عندما تتعدد دللته لدى م�صتخدميه، اأو تتعدد �صيغه اإلى 

.
)10(

حد يباعد بينه وبين الغاية التي و�صع من اأجلها«

ولي�صت الثقافة العربية هي وحدها المنفردة بم�صكلة الم�صطلح النقدي فاإن 

نظائر ذلك موجود في الثقافة الغربية، ولعل هذا مما يعمّق اأزمة الم�صطلح النقدي 

اأو متلاقح  اأنّ كثيرا من الجهود النقدية العربية المعا�سرة متكئ  المعا�سر، بحكم 

الثقافة  منابع  تعدّد  ذلك  اإلى  اأ�صفنا  فاإذا  الآخر.  اأنجزه  ما  على  باآخر  اأو  ب�صكل 

على  التعدد  هذا  واأثر  اإلخ،  والرو�صي...  والفرن�صي  الإنجليزي  بين  ما  الغربية 

وما  المعرفي،  وا�صتقائه  الثقافية،  م�صاربه  بح�صب  كل  المعا�سرين  العرب  النقاد 

يقوده  ذلك من تعددية تظهر في عملية ترجمة الم�صطلح النقدي لدى اأ�صحاب 

الم�سرب الثقافي الواحد، ف�صلا عن اأ�صحاب الم�صارب المختلفة، تبيّن لنا اأنّ كثيرا 
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هذا  الترجمة.  تلك  اآثار  من  اأثرا  كان  المعا�سر  النقدي  الم�صطلح  الخلط في  من 

بالإ�صافة اإلى البعد الفل�صفي الناجم عن نقل الم�صطلح الغربي؛ لأن الم�صطلحات 

الفكرية  حمولتها  من  خالية  اإجرائية  اأداة  تنتقل  ل  الدار�صين  بع�ش  وعي  في 

خلفيته  عن  عزلة  »في  الجديد  النقدي  الم�صطلح  ننقل  حينما  لأنّنا  والفل�صفية؛ 

معنى.  يحدد  اأنْ  على  القدرة  ويفقد  دللته  من  يفرغ  فاإنه  والفل�صفية  الفكرية 

فاإذا نقلناه بعوالقه الفل�صفية اأدى اإلى الفو�صى وال�صطراب، اإذ اإنّ القيم المعرفية 

القادمة مع الم�صطلح تختلف، بل تتعار�ش اأحيانا مع القيم المعرفية التي طورها 

.
)11(

الفكر العربي المختلف«

ولعل من الأ�صباب التي قادت اإلى تزايد م�صكلة الم�صطلح النقدي لدى 

اأنّ  �صك  ل  اإذ  التقني،  »العلمي/  بالم�صطلح  الهتمام  هيمنة  هو  نف�صه  الغرب 

من  وهي  والإلكترونية،  التكنولوجية  وال�صناعات  ل�صيما  ما�صة،  اإليه  الحاجة 

اإنتاج الغرب، ت�صتدعي الهتمام بت�صميات منتوجاتها. ولي�ش عجيبا اأنْ توؤ�ص�ش 

ال�سركات العالمية مراكز بحث م�صطلحي. ل �صك اأنّ تبعية العالم الثالث للغرب 

تكنولوجيا، جعلتنا نعي�ش الظاهرة نف�صها، ولكن من زاوية اأخرى. فلئن كانت 

هيمنة الم�صطلح العلمي/ التقني لدى الغرب تعود اإلى اإنتاج الم�صنوعات وق�صية 

ت�صمياتها، فاإنّ اأ�صباب اهتمامنا تعود اإلى الجانب ال�صتيرادي لتلك الم�صنوعات 

.
)12(

ولت�صمياتها«

قديمه   - العربي  النقدي  الم�صطلح  م�صكلة  ب�صاأن  تذكر  التي  والأ�صباب 

المعرفية  الخلفية  عن  نا�صئ  منها  كثير  متعددة،  ذكر،  ما  اإلى  اإ�صافة  وحديثه- 

الجهود  غياب  اإلى  اإ�صافة  اللغة،  لطاقات  ا�صتثمارهم  طرائق  وعن  للباحثين، 

من  غيرها  عن  بمعزل  تعمل  ما  لقطر  اللغوية  فالموؤ�ص�صة  الموحدة،  الموؤ�ص�صاتية 

الجهود  بت�صتت  اأذّن  مما  التكاملي،  العمل  عن  بعيدة  لها،  المناظرة  الموؤ�ص�صات 

العربية اإزاء حل م�صكلة الم�صطلح عامة، والنقدي على وجه الخ�صو�ش. وكانت 

اأنْ تعددت دللت الم�صطلح الواحد واختلفت، واأطلق على  نتيجة ذلك كله 
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ال�صيء الواحد عددا من الم�صطلحات ولم ي�صتقر على �صيء منها، اإلى غير ذلك 

من الم�صكلات.

اأ�صباب  من  طرح  ما  جلّ  على  تعرج  اأنْ  الدرا�صة  هذه  و�صع  في  ولي�ش 

الخ�صو�ش،  وجه  على  منه  والعربي  عامة  النقدي  الم�صطلح  م�صكلة  حول 

وندوات  موؤتمرات  من  عقد  ما  ويهوله  المتاأمل  ويكفي  اآثار.  من  اأفرزته  وما 

كل  من  اإح�صا�صا  الم�صكلة،  هذه  لدرا�صة   - ح�سرها  ي�صعب   -  
)13(

وموؤلفات

هوؤلء الم�صتغلين بتفاقم الأمر، وب�سرورة البحث عن م�سروع م�صطلحي نقدي 

عربي يوحد الجهود، ويقيم الدر�ش النقدي على اأ�ص�ش اإجرائية موحدة، تحقق 

العلمي،  ال�صفاء  من  نحو  على  النقدي،  بالحقل  المهتمين  بين  المعرفي  التوا�صل 

وال�صبط المعرفي، يجعل الجميع اأمام لغة علمية وبحثية موحدة، ل تقبل فو�صى 

ال�صطلاح وت�صتت دللته.   

الم�صطلحات  من  واحدا  ب�صدده  نحن  الذي  »العدول«  م�صطلح  ويعد 

والمترادفات، ومثّل  البدائل  معها  الآراء، وطرحت  تباينت حولها  التي  النقدية 

وقبل  ودواعيها.  مبرراتها  وجهة  كل  تحمل  متعددة،  نظر  وجهات  ا�صتخدامه 

اأنْ تبداأ الدرا�صة بعر�ش تلك الوجهات والآراء وفح�صها، �صتعر�ش للدللت 

نقديا؛  م�صطلحا  ا�صتخدامها  خارج  دللتها  اأيّ  »العدول«،  لكلمة  اللغوية 

اأيّ  اللغوية وال�صطلاحية، واإلى  الدللتين  العلائق والو�صائج بين  لتتبيّن مقدار 

حدٍّ من البتناء اأقامت الثانية دللتها على الأولى.

2 - »العدول« في الدلالة اللغوية:

ينطوي  )عدل(  الجذر  اأن  اللغة  مفردات  تحويها  التي  المفارقات  من 

على عدد من الدللت، من بينها دللتان متناق�صتان، الأولى منهما تدل على 

»ال�صتقامة«.

اأنه  النفو�ش  في  قام  وما  الجور  �صد  »العدل  المحيط:  القامو�ش  في  جاء 
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 ،
)15(

اللغة تهذيب  في  المعنى  هذا  جاء  تقريبا  نف�صها  وبال�صيغة   ،
)14(

م�صتقيم«

.
)17(

، وتاج العرو�ش
)16(

ول�صان العرب

الميل  على  دالة  ال�صابق  المعنى  من  ال�صد  على  فتاأتي  الثانية  الدللة  اأما 

»عدل«  الفعل  متعلق  كان  اإذا  خا�صة  والنحراف،  والن�سراف  والعوجاج 

حرف الجرّ »عن«.

قال �صاحب القامو�ش المحيط: »وعَدَلْته وعَدَلَ عنه يَعْدِلُ عَدْل وعُدُول 

حاد واإليه عُدُول رجع، والطريق مال، والفحْل ترك ال�سراب، والجمّال الفحل 

مَعْدل ول معدول م�سرف، وانعدل  بينهما، وماله  �صوّى  نحّاه، وفلانا بفلان 

عنه، وعادل اعوجّ، والعدال ككتاب اأنْ يعر�ش اأمران فلا تدري لأيهما ت�صير، 

  .
)18(

فاأنت تروى في ذلك«

وجاء في تهذيب اللغة: »وقال الليث: العَدْل اأنْ تعدل ال�صيء عن وجهه 

تقول عدلت فلانا عن طريقه وعَدَلْتُ الدابة اإلى مو�صع كذا فاإذا اأراد العوجاج 

.
)19(

نف�صه قال هو ينعدل اأيّ يعوجّ«

وفي ل�صان العرب: »وعدل عن ال�صيء يعدل عدل وعدول حاد وعن 

اإليه عدول رجع، وما له معدل ول معدول اأيّ م�سرف،  الطريق جار، وعدل 

.
)20(

وعدل الطريق مال«

ه: »وعدل عنه يعدل عدل وعدول حاد،  وورد في تاج العرو�ش ما ن�صّ

وعن الطريق جار، وعدل اإليه عدول رجع، وعدل الطريق نف�صه مالَ، وعدل 

اه  نَحَّ اب  ال�سرِّر عن  الفحلَ  الجمّالُ  وعدل  ابَ،  ال�سرِّر ترك  اإذا  الإبل  عن  الفحل 

.
)21(

ى وعدَلَ« فانعدل تنحَّ

الدالة  »عدل«  للجذر  الثانية  الدللة  بيان  في  الدرا�صة  وا�صتفا�صت 

كلمة  عليه  دلت  بما  لعلوقها  والنحراف؛  والن�سراف  والعوجاج  الميل  على 

»العدول« في الحقل الأدبي والنقدي والبلاغي.



العدول والأداء الشعري

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

124

جـــــذور

3 - »العدول« في الدلالة الا�صطلاحية: 
الميل والعوجاج  العدول -  التي حملتها كلمة  اللغوية  المعاني  اإنّ تلك 

الذي  ال�صطلاحي  بالمعنى  وا�صحة  �صلة  لها    - والنحراف  والن�سراف 

اأطُلقت عليه في المجال الأدبي والنقدي »ذلك اأن هناك �صبه اتفاق على اأنّ في 

 .
)22(

العدول ميلا من �صياغة اإلى اأخرى«

هذا الميل له اأثره الفني والجمالي في الن�ش الأدبي، فيعدل من �صياغة اإلى 

اأخرى لإحداث هذا الأثر الذي ل تنتجه ال�صياغة المعدول عنها.

ولعل هذا ما جعل بع�ش الدار�صين يوؤكد ويتبنى فكرة اأن اللغة قائمة على 

م�صتويين »اأحدهما يمكن اأنْ نطلق عليه الم�صتوى العادي، اأو الم�صتوى النمطي، 

.
)23(

والآخر يمكن اأنْ ن�صميه الم�صتوى الفني اأو اللغة الفنية«

النمطي،  اأو  العادي  للغة في م�صتواها  ال�صياغة المعدول عنها مثال  تمثّل 

في  اللغة  لأنّ  وذلك  الفني؛  م�صتواها  في  اللغة  اإليها  المعدول  ال�صياغة  وتمثّل 

م�صتواها العادي »لغة متعارف عليها من الجميع، مباحة لهم، ل يتفا�صلون في 

العلم بها اأو ا�صتخدامها، اأما اللغة الفنية فهي من نتاج الفرد المبدع، وهي لذلك 

.
)24(

�صخ�صية ت�صدر عن عبقرية البليغ، وتتحدى ما هو نمطي ا�صطلاحي«

بهذا المفهوم ا�صتقر م�صطلح العدول في الدرا�صة النقدية على اأنه كل ميل 

في الن�ش الأدبي يتوخى ك�سر المعتاد والماألوف لتحقيق الغاية الفنية والأدبية. 

عندما  للعدول  �صموليا  تعريفا  ي�صع  اأنْ  الباحثين  بع�ش  حاول  وقد 

و�سروب  محاوراتهم،  في  النا�ش  بين  الماألوف  ال�صنن  »مجاوزة  هو  بقوله:  عرفه 

معاملاتهم؛ لتحقيق �صمة جمالية في القول تمتع القارئ، وتطرب ال�صامع، وبها 

.
)25(

ي�صير ن�صا اأدبيا«

وهذا التعريف يو�صع دائرة العدول لي�صمل كل �صور ال�صياغة الأدبية، 

 .
)26(

ويت�صع ات�صاعا يجعله �صاملا الجن�ش الأدبي باأكمله
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ات�صـاع  على   - يخرج  ل  فاإنه  التعريـف  هذا  من  الموقـف  كـان  واأيـا 

اإلى الم�صتوى  اأنّ العدول هو ميل عن الم�صتوى العادي والماألوف  دائرتـه - عن 

الفني والأدبي.

المعا�سرين  العرب  الدار�صين  عند  للعدول  المفهوم  هذا  تدوول  وقد 

غربي،  الم�صطلح  هذا  من�صاأ  باأنّ  البع�ش  بررها  الم�صطلح،  في  وا�صحة  بتعددية 

واأنّ الغربيين اأنف�صهم قد عبروا عن هذا المفهوم بم�صطلحات كثيرة قارب عددها 

.
)27(

الع�سرين، فهي تعددية لي�صت بطارئة في الكتب العربية

يقال هذا على الرغم من و�صوح مفهوم العدول عند النقاد والبلاغيين 

العرب  كما تمت الإ�صارة فيما �صبق.  وقد خ�ص�ش د. عبدالحكيم را�صي درا�صته 

الرائدة في هذا المجال »نظرية اللغة في النقد العربي« - الواقعة فيما يربو على 

خم�صمئة �صفحة – لدرا�صة هذه الظاهرة في تراث العرب النقدي والبلاغي بما 

ل يدع مجال لل�صك باأنّ العدول - مفهوما وظاهرة - لم يك غائبا عن ت�صور 

القدماء من النقاد والبلاغيين العرب. 

مفهوم  اإزاء  المعا�سر  النقد  في  الم�صطلح  تعددية  على  تدليلا  ويكفي 

  .
)28(

»العدول« اأنْ تنه�ش درا�صة م�صتقلة لبحث هذا التعدد تجاه هذا المفهوم

فعلى �صبيل المثال ي�سرد د. عبدال�صلام الم�صدي اثني ع�سر م�صطلحا لهذا 

المخالفة،  الإطاحة،  الختلال،  النحراف،  التجاوز،  النزياح،  هي:  المفهوم 

.
)29(

ال�صناعة، النتهاك، خرق ال�صنن، اللحن، الع�صيان، التحريف

كالك�سر،  اأخرى  م�صطلحات  من  البع�ش  زاده  ما  اإلى  بالإ�صافة  هذا 

والخلق،  والبتكار،  والغرابة،  اللغوية،  والج�صارة   ،
)30(

وال�صذوذ والف�صيحة، 

. وقد قام اأحد الباحثين بمحاولة لح�سر هذه الم�صطلحات فبلغت اأكثر 
)31(

والخطاأ

.
)32(

من �صتين م�صطلحا

ال�صيوع  له  كُتب  ما  اأنّ  فالملاحظ  الم�صطلح  التعدد في  ما كان هذا  واأيا 
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هو  الم�صطلحات  هذه  كل  بين  من  المعا�سرة  العربية  الدرا�صات  في  والذيوع 

ثلاثة م�صطلحات هي: العدول والنحراف والنزياح، ولم يكتب هذا الذيوع 

القوة  »محدودة  م�صطلحات  اأنها  منها  متعددة  لأ�صباب  الم�صطلحات  لبقية 

هي  اأو  المفهومية،  الكفاءة  ومنعدمة  التداولي،  الحظ  �صئيلة  اأو  ال�صطلاحية، 

 .
)33(

محمولت لمو�صوعات اأخرى من حقول غير اأدبية اأ�صلا«

ومما تنبغي الإ�صارة اإليه في هذا ال�صياق هو اأنّ ما يغلب على الذين ف�صلوا 

ا�صتخدام كلمة »العدول« هو وروده ب�صكل ملاحظ في التراث العربي، بينما 

اأو  ا�صتقاء  فرن�صية:  ثقافة  اعتمادهم  هو  النزياح  ا�صتعملوا  »الذين  على  يغلب 

ترجمة. على حين مال اإلى )النحراف( في الغالب اأولئك الذين غلبت عليهم 

الم�صادر الإنجليزية، فهذه ل تحوي اإل كلمة Deviation ، وهي كلمة تنا�صبها 

كلمة )النحراف(، على حين اأنّا وجدنا Ecart ينا�صبها )النزياح(. وهي كلمة 

  .
)34(

فرن�صية غير موجودة في الإنجليزية«

تتبنى كلمة »العدول« م�صطلحا  اأنها  الدرا�صة  ووا�صح من عنوان هذه 

العلاقة  مقدمتها  في  ياأتي  اأ�صباب،  لعدة  ذلك  وكان  المفهوم،  ذلك  على  دال 

المفهوم  المناطة بها في  اللغوي والدللة  المعجم  الكلمة في  الوا�صحة بين دللة 

ال�صطلاحي كما �صبق الإي�صاح.

كذلك �صيوع هذه الكلمة في تراث العرب اللغوي والنقدي والبلاغي 

ب�صكل مقارب لما يراد منها في هذا المفهوم ال�صطلاحي، وقد �صاق د.م�صطفى 

.
)35(

ال�صعدني �صواهد ذلك في كتابه )العدول اأ�صلوب تراثي في نقد ال�صعر(

ي�صاف اإلى ذلك اأنّ عددا غير قليل من الدار�صين المعا�سرين قد ا�صتعمل 

 ،
)36(

الم�صـدّي المثال ل الح�سر: د. عبدال�صـلام  �صبيـل  الكلمة. منهم على  هذه 

.
)38(

، ود. محمد عبدالمطلب
)37(

ود. حمادي �صمّود

كذلك ما علق بكلمة »النحراف« من دللة اأخلاقية �صلبية، ولم يك هذا 
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العلوق عر�صيا، بل �صاع بطريقة تو�صله اإلى الحد الذي يجعل من هذه الكلمة 

م�صطلحا دال على النزوع الأخلاقي وال�صلوكي ال�صلبيين.

فاإن  المعا�سرة،  الدرا�صات  في  �صائعة  كانت  واإنْ  »النزياح«  كلمة  اأما 

ال�صتخدام  وراء  مبرر  ول  المفهوم.  هذا  نحو  طارئا وجديدا  يظل  ا�صتخدامها 

الطارئ طالما اأنّ هناك قديما له ممار�صات ممتدة ت�صب في المفهوم ذاته. 

اأو�صبه  م�صغولة  »العدول« وم�صتقاتها  كلمة  اأنّ  من  البع�ش  �صاقه  ما  اأما 

لي�ش  ذلك  فاإنّ   ،
)39(

ي�صغل( ل  )الم�صغول  اأنّ  و  اأخرى  با�صتخدامات  م�صغولة 

بحجة قائمة، فكثير من الكلمات تظل دللتها اللغوية م�صتخدمة في �صياقات 

العادي،  اللغوي  ال�صتعمال  �صياقات  في  اأي  التعبير،  �صح  اإنْ  م�صطلحية  غير 

لهذا  حينذاك  �ش  تُخ�صَّ فاإنها  ما،  �صيء  على  دال  م�صطلحا  ت�صبح  لكنها حين 

ال�صتخدام ال�صطلاحي ب�صورة متعارف عليها عند زمرة المتخ�ص�صين، دون 

من  مفردة  اأنها  بحكم  العادي،  اللغوي  ا�صتخدامها  �صياق  على  ذلك  يوؤثر  اأنْ 

مفردات اللغة - قبل اأنْ تكون م�صطلحا - لها دللتها المعجمية والمجازية، ومن 

ثمّ فلها ا�صتخداماتها ح�صب ما هو منوط بها من تلك الدللت، وح�صب ما 

يفر�صه ال�صياق الواقعة فيه، ولول ذلك ما وجدنا كلمة في اللغة ت�صح اأنْ تكون 

م�صطلحا.

4 – العدول والاأداء ال�صعري:
العلماء  من  كثير  وعي  في  اللغة  اأن  اإلى  الدرا�صة  اأ�صارت  واأنْ  �صبق 

النمطي،  اأو  العادي  الم�صتوى  هو  اأحدهما  م�صتويين،  على  قائمة  والدار�صين 

قام على  مثالي  م�صتوى نمطي  الأول هو  الم�صتوى  الفني.  الم�صتوى  والآخر هو 

عنا�سره،  ت�صكيل  في  التقعيدي  النحو  »يعتمد  فهو  واللغويون،  النحاة  رعايته 

كما يعتمد اللغة في تن�صيق هذه العنا�سر. وثمرة الترابط بين ما يقول به النحاة 

الماألوف، وهي مثالية  اللغة في ا�صتخدامها  اللغويون ظهورُ مثالية  وما يقول به 

. هذا الم�صتوى يحاول اأنْ يقدم �صورة 
)40(

افترا�صية اأكثر منها تطبيقية واقعية«
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مثالية كاملة للغة، فاإذا لم ت�صعفه العبارة الظاهرة – الفعلية – في الكلام تطوع 

  .
)41(

بتقدير هذه ال�صورة

اأما الم�صتوى الآخر فهو يقوم على اأ�صا�ش العدول عن هذه ال�صورة النمطية 

المثالية للغة اأملا في تحقيق الوظيفة الفنية والأدبية في الكلام. فهو ل يرف�ش ما 

اأو  تبديل لمواقعها،  اأو  المثالية،  اللغة  الأدبي من نق�ش في عنا�سر  الكلام  اأحدثه 

اأي خروج عن �صورة اللغة وهي في ذلك الم�صتوى النمطي، �سريطة اأنْ يحقق 

ذلك الخروج الغـاية الفنـية المرجوة منه، لأنه محـكوم بها، واإل اأ�صبح خروجا 

ل مبرر له. 

من  فكان  واللغويين،  النحاة  قبل  من  الأول  الم�صتوى  رعاية  كانت  ولما 

الطبيعي اأنْ تكون رعاية هذا الم�صتوى الثاني من قبل النقاد والبلاغيين؛ لأنهم هم 

المهتمون بالبحث عن تحقق الغاية الفنية والأدبية في الكلام. 

بعبارة  اأو  العادي،  الم�صتوى  مثالية  رعاية  على  قاموا  واللغويون  النحاة 

الكلام في  ظاهر  يتحقق في  ل  قد  الذي  المفتر�ش،  المثالي  الأ�صل  مراعاة  اأدق 

اأم  بالزيادة  �صواء   - ال�صوري  التقدير  طريق  يتكون عن  واإنما  الأحوال،  جميع 

بالحذف - في ظل مبداأ يرى اإمكان الن�سراف عن ظاهر اإلى تقديم باطن - اأو 

�صورة تقديرية - اأكثر مثالية وخ�صوعاً للقواعد. فقد كانت نظرتهم اإلى عملية 

 .
)42(

التقدير باعتبارها نوعاً من رد العبارة اإلى اأ�صلها و�صورتها المثالية

ول يعني هذا اأنّ النقاد والبلاغيين كانوا يغفلون الم�صتوى العادي المثالي 

»فاإنّ هذا الم�صتوى بمثاليته لم يغب عن اأذهانهم لحظة واحدة، ل�صبب ب�صيط هو 

اأنهم جعلوا منه مراآة ينعك�ش عليها انحراف]عدول[ الم�صتوى الفني، ومعيارا 

به،  وعيهم  كان  هنا  ومن  ]العدول[،  النحراف  هذا  مقدار  اإليه  يقي�صون 

 .
)43(

وحر�صهم على تبيّنه، والتنبيه اإليه«

لذا حر�ش النقاد والبلاغيون على التنبيه اإلى هذا الم�صتوى المثالي، يُلاحظ 
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ذلك في عبارات �صاعت في اأقوالهم من مثل »)اأ�صل المعنى(، و)اأ�صل الكلام( 

اإليه؛  الإ�صارة  مجرد  يتجاوز  ل  الأ�صل  بهذا  اعتدادهم  لكن  للاأ�صل(  و)رعاية 

يفيد  يهتم بما  النحويّ  فاإذا كان  فنية،  قيمة  اأيّ  – من  لأنه يخلو - في نظرهم 

فاإنّ البلاغي يبداأ منطقة حركته فيما يلي هذه الإفادة من عنا�سر  اأ�صل المعنى، 

 .
)44(

جمالية«

من هنا، فاإنّ النقاد والبلاغيين يتفقون مع النحاة واللغويين في اأنّ النحو 

هو الأ�صا�ش في تحديد المعنى الأ�صلي. يقول عبد القاهر في حديثه عن النظم: 

النحو،  علم  يقت�صيه  الذي  الو�صع  ت�صع كلامك  اأن  اإل  النظم  ليـ�ش  اأن  »اعلم 

عنها،  تزيغ  فلا  نهجت  التي  مناهجه  وتعرف  واأ�صوله،  قوانينه  على  وتعمل 

وتحفظ الر�صوم التي ر�صـمت لك، فلا تخل ب�صيء منها، وذلك اأنا ل نعلم �صيئاً 

يبتغيه الناظم بنظمه غير اأن ينظر في وجوه كل بـاب وفروقه، فينظر في »الخبر« 

اإلى الوجوه التي تراها في قولك: »زيد منطلق« و«زيد ينطلق« و»وينطلق زيد« 

و»منطلق زيد«، و»زيد المنطلق« و»المنطلـق زيد« و»زيد هو المنطلق«، و»زيد 

هو منطلق«. 

وفي ال�سرط والجزاء اإلى الوجوه التي تراها في قولك: »اإن تخرج اأخـرج« 

قولك:  تراها في  التي  الوجوه  اإلى  »الحال«  و»اإنْ  خرجت خرجتُ«...وفي 

مو�صعه،  ذلك  من  لكل  م�سرع«...فيعرف  و»جاءنـي  م�سرعاً«  زيد  »جاءني 

ويجيء به حيث ينبغــي له ... اإلخ. 

�صواباً،  كان  اإنْ  �صوابه  يرجع  �صيئاً  بواجد  فل�صت  ال�صبيل،  هـو  هذا 

وخطوؤه اإن كان خطاأ، اإلى »النظم«، ويدخل تحت هذا ال�صم، اإل وهو معنى من 

معانـي النحو قد اأ�صيب به مو�صعه، وو�صع في حقه اأو عومل بخلاف هــذه 

.
)45(

المعاملة، فاأزيل عن مو�صعه وا�صتعمل في غير ما ينبغي له«

»فمعاني النحو« في ن�ش عبدالقاهر تعني اإعمال الفكر بحيث تت�صكل 

بمقت�صاه البنية اللغوية، فينظر لكل من الخبر وال�سرط والحال - على �صبيل المثال - 
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على اأنها اأ�صول مثالية، يتولد عنها مجموعة من الأ�صاليب تت�صم بالعدول اللفظي 

 .
)46(

طبقاً لفكر ي�صبقها اأو يلاحقها

فالنظم اأو الأ�صاليب الفنية - في نظر عبد القاهر - ل ترتقي اإل اإذا جعلت 

النحو اأ�صا�صاً لها، وفي ذلك يقول اأحد الباحثين المعا�سرين: »تبين لعبد القاهر اأنّ 

النف�صال بين الدرا�صة اللغوية والدرا�صة الأدبية انف�صال قد يجني على كلتيهما، 

فاإذا بلغت الدرا�صة اللغوية ن�صجها عطفت على الأدب. وبعبارة اأخرى اإنّ للغة 

اأنظمة يعطي بع�صها بع�صاً، ول بد اأنْ نعرف ما يعطيه الأدب للنحو، ول بد اأنْ 

.
)47(

نعرف من وجه اآخر ما يمكن اأنْ يعطيه النحو للاأدب«

واإذا كان ال�صعر هو اأعظم الفنون الأدبية عند النقاد العرب، فبالإمكان 

اللغة  م�صتوى  ومفارقته  فيه،  اللغة  ل�صتخدام  الفني  بالم�صتوى  اإح�صا�صهم  تبين 

في نطاقاتها الأخرى، كتفريقهم بين ال�صعر والنثر، واإح�صا�صهم بتميز الم�صتوى 

ترف�صه  ل  الأدبية  اللغة  تمييز  في  مدخل  وهو  النثري.  الم�صتوى  عن  ال�صعري 

اللغة  به  مراداً  ال�صعرية«  »اللغة  م�صطلح  فيه  ت�صتخدم  التي  الحديثة  الدرا�صات 

 .
)48(

الأدبية

والمتاأمل في تعريفات النقاد والبلاغيين وتحليلهم الكلام البليغ، �صيدرك 

وا�صتقلالها  الأدبية،  اللغة  به  تت�صف  الذي  التميز  بهذا  العميق  اإح�صا�صهم 

بخ�صائ�ش ت�صمو بها على م�صتوى ال�صتخدام اللغوي الماألوف اأو ال�صائع. فهم 

الأدبية  اللغة  اأما  المعتاد،  اللغوي  ال�صتخدام  غاية  )التو�صيل(  وظيفة  يجعلون 

فتت�صمن وظيفة التو�صيل ثم تتجاوزها اإلى تحقيق وظيفة فنية ذات بعد جمالي 

.
)49(

عبروا عنها بم�صطلحات الح�صن والإمتاع والإطراب

فال�صاعر يعدل عن نظام اللغة في ال�صتعمال العادي؛ ليوجد نظاماً اآخر 

.
)50(

»يحقق به موازاة واقعه النف�صي والفكري والجتماعي موازاة رمزية«

ومن هنا، فاإن النقاد والبلاغيين اعتمدوا هذا الأ�صل المثالي المعياري للغة 
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قاعدة ي�صتندون اإليها في ر�صد اأنماط العدول؛ لأنّ اإح�صا�صا وا�صحا �صيطر تجاه 

اللغة الأدبية، يتمثل في اأنها لغة ذات �صمات خا�صة تميزها عن اللغة في ال�صتعمال 

العادي، واأنّ هذه اللغة الخا�صة ت�صعى اإلى تحقيق وجودها عبر العدول على نحو 

معين عن القواعد والمعايير المثالية التي تحكم اللغة في ال�صتعمال العادي. فهي 

اإلى تحقيق الجمال والتفوق  �صعيا  الماألوف والعدول عنه؛  لغة تحاول ك�سر رتابة 

الأدبيين.

والوقوف على تمايز اللغة في م�صتواها الفني معتمد على اإدراك اللغة في 

م�صتواها المعياري والمثالي؛ لأنّ معرفة هذا التمايز الذي حوته اللغة الفنية متوقف 

على معرفتنا بمقدار العدول الذي عدلت به عن اللغة في م�صتواها المعياري؛ لذا 

كانت اللغة المعيارية »هي الخلفية التي ينعك�ش عليها التحريف الجمالي المتعمد 

اللغة  لقانون  المتعمد  النتهاك  اأخرى: -  بعبارة  اأو  للعمل،  اللغوية  للمكونات 

المعيارية... اإنّ انتهاك قانون اللغة المعيارية - النتهاك المنتظم - هو الذي يجعل 

ال�صتخدام ال�صعري للغة ممكنا، وبدون هذا الإمكان لن يوجد ال�صعر، وكلما 

كان قانون اللغة المعيارية اأكثر ثباتا في لغة ما، كان انتهاكه اأكثر تنوعا، ومن ثم 

كثرت اإمكانات ال�صعر في تلك اللغة. ومن ناحية اأخرى، كلما قلّ الوعي بهذا 

   .
)51(

القانون، قلت اإمكانات النتهاك، ومن ثم تقل اإمكانات ال�صعر«

بكل  والمثالية  المعيارية  هذه  »انتهاك  على  قائمة  الفنية  اللغة  فاإن  وبذا 

 ،
)52(

متعلقاتها الإي�صالية، و�صولً اإلى التراكيب الإبداعية المحاطة بالبنية الجمالية«

وهذا ما يحققه العدول في الأداء ال�صعري والأدبي.

*   *   *

اأو  العادية  اللغة  اأدبية وفنية تمتاز عن  لغة  ال�صعور بوجود  وقد كان هذا 

اللغة المعيارية المثالية وا�صحا لدى العلماء العرب الأقدمين، ل النقاد والبلاغيون 

وحدهم فح�صب، بل كان وا�صحا حتى لدى النحاة واللغويين رعاة الم�صتوى 

المعياري والمثالي، اإدراكا من الجميع لما يجب اأنْ تت�صف به اللغة ال�صعرية والأدبية 
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من خ�صائ�ش و�صمات تباينها عن اللغة في ال�صتعمال العادي. فالجميع مقرّ باأنّ 

لغة ال�صعر تباين لغة الحديث اليومي، والمخاطبات التي تجري بين النا�ش، تت�صم 

هذه اللغة ب�صفات فارقة، يعدل فيها ال�صاعر عن اللغة الماألوفة اإلى لغة من نوع 

عن  بها  فامتاز  مُنِحها،  التي  الفذة  والموهبة  الأدبية،  الملكة  جلاء  فيها  خا�ش، 

الآخرين.

رعاية  في  واللغويون  النحاة  به  ا�صطلع  الذي  الدور  اأنّ  يعني  وهذا 

لغة  عليها  تكون  التي  الخ�صو�صية  اأذهانهم  عن  يغيّب  لم  للغة  المثالي  الم�صتوى 

ال�صعر، وكيف تعدل في بع�ش مناحيها عن معيارية الم�صتوى الذي رعوا؛ بغية 

تحقيق الغاية الفنية التي تُرَام من ال�صعر. واأول ما يلقانا في هذا ال�صدد قول الخليل 

بن اأحمد الفراهيدي )ت 170هـ(: »ال�صعراء اأمراء الكلام، ي�سرفونه اأنّى �صاءوا، 

وجائز لهم ما ل يجوز لغيرهم من اإطلاق المعنى وتقييده، ومن ت�سريف اللفظ 

وتعقيده، ومدّ مق�صوره وق�سر ممدوده، والجمع بين لغاته، والتفريق بين �صفاته، 

نُ عن و�صفه، ونعته، والأذهان عن فهمه، واإي�صاحه،  وا�صتخراج ما كلّت الأل�صُ

  .
)53(

فيقربون البعيد، ويبعدون القريب، ويُحْتَجُّ بهم ول يُحْتَجُّ عليهم«

لغة  بها  تت�صف  التي  الحال  يبيّن  الخليل  يطلقه  الذي  الحديث  هذا  اإنّ 

اللغة  اآمادا ل تحققها  ال�صاعر  فيها  يرود  ن�صيج خا�ش،  لغة ذات  واأنها  ال�صعر، 

المعيارية؛ لذا فهو يعدل عن قواعد تلك المعيارية، ويخرج عن اللتزام بها، ول 

يكون ذلك اإل على ح�صاب ما يجب اأنْ يحققه الفن ال�صعري من تميّز في الأداء 

اللغة المعيارية  العدول عن قواعد  التميز كان  ال�صعر هذا  فاإذا لم يحقق  والغاية. 

�سربا من العبث يجب اأنْ ييراأ منه ال�صعر.

وما قدمه الخليل في الن�ش ال�صابق من حالت )كاإطلاق المعنى وتقعيده، 

ومد المق�صور وق�سر الممدود...( هو مما اأدُرج تحت مبحث »ال�سرورة ال�صعرية«، 

التدليل  فيه  ال�صاأن  كان  بل  الحالت،  هذه  ح�سر  الخليل  لدى  الق�صد  يكن  ولم 

والتمثيل على ما يعدل فيه ال�صعرُ المعياريةَ بغية تحقيق تميزه الفني والأدبي.
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ويعد مبحث »ال�سرورة ال�صعرية« لدى النحاة واللغويين مثلا اأعلى على 

اأنّ حديثهم في هذا  ال�صعر من خ�صو�صية. ووا�صح  لغة  به  تت�صم  اأنْ  ما يجب 

المبحث كان ينطلق من وعي يتمثّل في اأنّ ال�صاعر ل يرتكب هذه ال�سرورات عن 

عجزٍ األمّ به »بل هو من �سرورة فر�صتها عليه فري�صة الغزو اإلى م�صايق لم تقترب 

منها الأل�صنة، وفري�صة اقتحام المجاهل التي لم تعمر �صهولها ودروبها مقالت 

القوم...تكون ثمرة اقتحام وتجريب لطاقات اللغة وارتياد ل�صهولها المجهولة، 

ودروبها المخوفة، يقتحمها الفحل، وهو الب�صير بِمَدَبَّاتِ ال�صابقين عليه؛ لأنهم 

 .
)54(

�صاكنون فيه، يحمل اأ�صعارهم واأغانيهم ومعزوفاتهم في رحمه ال�صعري«

اأطلق  بابا  كتابه  180هـ( في  �صيبويه )ت  يعقد  النهج  نف�ش  على  و�صيرا 

 افتتحه بقوله: »اعلم اأنه يجوز في ال�صعر ما 
)55(

عليه: »باب ما يحتمل ال�صعر«

 .
)56(

ل يجوز في الكلام من �سرف ما لين�سرف...«

وبالق�صد ذاته، لم يكن الغر�ش لدى �صيبويه ح�سر الحالت التي يخرج 

الغر�ش  كان  بل  ال�صعرية،  بال�سرورة  ت�صميته  على  ا�صطلح  فيما  ال�صعراء  اإليها 

368هـ( يعقِّرب على  ال�صيرافي )ت  التدليل عليها والتمثيل لها، وهذا ما جعل 

�سرورة  من  جملة  الباب  هذا  في  ذكر  �صيبويه  اأنّ  »اعلم  بقوله:  �صيبويه  كلام 

غر�صه  يكن  لم  لأنه  ه؛  يتق�صَّ ولم  والكلام،  ال�صعر  بين  الفرق  بها  يَ  ليُرِ ال�صعر؛ 

الباب،  هذا  ي�صل  اأنْ  اأراد  واإنما  نف�صها،  اإليها  ق�صدًا  ال�صاعر  �سرورة  ذكر  في 

الكلام  في  ومذهبهم  العرب  الكلام  في  يعر�ش  فيما  تقدمت  التي  بالأبواب 

لغة  بتمايز  اإح�صا�صا  �صيبويه  �صنيع  في  يرى  فال�صيرافي   .
)57(

والمنثور« المنظوم 

ال�صعر ومباينتها لغة النثر تركيبا وت�صكيلا.

وهذا يوؤكد على اأنّ لل�صعر بناءا خا�صا في تركيب الكلام وعقد ن�صجه؛ 

ال�صعر،  معاني  الخالية من ملاحظة  الإعرابية  العلاقات  باإدراك  مقيدا  لي�ش  لأنه 

ال�صاعر،  المعتلج في �صدر  ال�صعري  المعنى  انبثق تركيبه من وعي  بناء   واإنما هو 

ولي�ش المعنى المتلم�ش في علامات الإعراب وعلاقات الإ�صناد الماألوفة؛ لذا كان 
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المراد بالجواز في عبارة �صيبويه )اعلم اأنه يجوز في ال�صعر ما ل يجوز في الكلام( 

لي�ش الجواز الفقهي المقابل للمنع، بل هو الجتياز والعبور والقتحام، ومعنى 

الحقيقية،  ال�صعر  منطقة  اإلى  يجوز  الذي  وحده  هو  الحقيقي  ال�صاعر  اأنّ  ذلك 

 .
)58(

ويقتحمها بما جبله الله عليه من قدرة �صعرية

ومما جاء موؤكدا على هذه الفكرة في اأنّ ال�صعراء ل يعدلون عن نمطية اللغة 

المعيارية، ول يرتكبون تلك المخالفات لقواعدها عن عجز و�صعف وا�صطرار، 

واإنما كان ذلك تج�صما واقتحاما وارتيادا اإلى ما لي�ش بماألوف ومعتاد، ما �سّرح 

به ابن جني )ت392هـ( في قوله: »فمتى راأيت ال�صاعر قد ارتكب مثل هذه 

ال�سرورات على قبحها وانخراق الأ�صول بها، فاعلم اأن ذلك على ما ج�صمه 

منه واإن دلّ من وجه على جوره، وتع�صفه، فاإنه من وجه اآخر موؤذن ب�صياله، 

طِه، ولي�ش بقاطع دليل على �صعف لغته، ول ق�صوره عن اختياره الوجه  وتَخمُّ

ري الَجمُوحَ بلا لِجام، ووارد  الناطق بف�صاحته، بل مثله في ذلك عندي مثل مُجِ

ُو�ش حا�سرا من غير احت�صام فهو، واإنْ كان ملوما في عُنْفه وتهالكه  الحرب ال�سرَّ

رَ في �صلاحه،  فاإنه م�صهود له ب�صجاعته، وفي�ش مُنَّتِهِ، األ تراه ل يجهل اأن لو تَكَفَّ

مَ  اأو اعت�صم بلجام جواده لكان اأقرب اإلى النجاة، واأبعد عن الملَحَاة لكنه جَ�صِ

مه على علمه بما يعقب اقتحام مثله اإدلل بقوة طبعه ودللة على �صهامة  ما ج�صِ

نف�صه. ومثله �صواء ما يحكى عن بع�ش الأجواد اأنه قال اأيرى البخلاء اأننا ل نجد 

باأموالنا ما يجدون باأموالهم، لكنا نرى اأن في الثناء باإنفاقها عو�صا من حفظها 

باإم�صاكها، ونحو منه قولهم تجوع الحرة ول تاأكل بثدييها، وقول الآخر: 

لا خَيَر في طَمَعٍ يدُني اإلى طَبعٍ         وَغُفَّة مِن قَوامِ العَي�شِ تكَفيني

فاعرف بما ذكرناه حال ما يرد في معناه، واأن ال�صاعر اإذا اأورد منه �صيئا 

فكاأنه لأن�صه بعلم غر�صه و�صُفور مراده لم يرتكب �صعبا ول ج�صم اإل اأمَما، وافق 

بذلك قابلا له اأو �صادف غير اآنِ�شٍ به، اإل اأنه هو قد ا�صتر�صل واثقا، وبنى الأمر 

  .
)59(

على اأن لي�ش ملتب�صا«
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فالعدول عن نمطية قواعد اللغة المعيارية عند ابن جني لي�ش ا�صطرارا و 

ل لجوءا »واإنما هي روح المغامرة، والرغبة في التحدي وتذليل الوعر، واجتياز 

كل طريق مخوف، وال�صلة وطيدة بين حديثه هذا وبين حديثه فيما اأطلق عليه 

 .
)60(

)�صجاعة العربية(«

بقيت الإ�صارة اإلى اأنّ �صيبويه قد اختتم باب )ما يحتمل ال�صعر( بقوله: 

اأنّ  معناه  . وهذا 
)61(

به وجها« يحاولون  اإل وهم  اإليه  ي�صطرون  �صيئا  »ولي�ش 

ال�صاعر حين يعدل عن اللغة المعيارية ومثالية قواعدها، فاإنه ل يعدل هذا العدول، 

و ل يقتحم هذا القتحام اإلى ما لي�ش بماألوف وم�صلوك، اإل واأنْ يكون وراء ذلك 

معنى نفي�ش، ل تتحقق الإبانة عنه اإل بهذا العدول والقتحام. فال�صاعر ل يعدل 

عن �صنن اللغة اإل لأمر جليل يُحتِّرمُ الإف�صاح عنه ذلك العدولُ. فلي�صت العبرة 

بترك تلك ال�صنن هكذا على اإطلاقه، بل هو محكوم بما �صيتحقق وراء ذلك، واإل 

اأ�صبح الأمر عدول وخروجا ل�صابط له. وهذا ما اأكده حازم القرطاجني - من 

.
)62(

بعد - عندما قال: »فلي�ش يقولون �صيئا اإل وله وجه«

ال�صنن  على  جارٍ  هو  ما  منها  وا�صعة،  طاقات  طياتها  في  تحمل  فاللغة 

الماألوف، ومنها ما يعدل عن ذلك ال�صنن، وعلى ال�صاعر اأنْ يتخير من بين كل 

ذلك الأليق بالمعنى المراد التعبير عنه، فاإنْ كان هذا الأليق هو متابعة ما جرى على 

يه.  ال�صنن الماألوف فذاك، واإنْ كان الآخر فذاك اأي�صا، فلكلٍّ مقامه الذي يقت�صِ

وما يجب التنبيه عليه هو اأنّ ال�صنن الماألوف في اللغة هو ما توا�صع عليه 

اأهل اللغة في الإبانة عن معانيهم وحاجات اأنف�صهم، ولي�ش العدول عنه بالأمر 

المتاح اإل من قبل الفحول المجيدين، العارفين بم�صالك القول وطرائقه.

ولي�ش المراد بالعدول عن ال�صنن الماألوف هو خرق قواعد اللغة واأ�صولها 

ال�صابطة لت�سرفاتها، بل هو عدول واقع �صمن تلك الأ�صول، و�صمن ما تحمله 

من طاقات كامنة ل يجليها اإل البارع من ال�صعراء.
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اإ�صارته اإلى درا�صة د. توفيق           واأيا ما كان راأينا فيما قاله د. وغلي�صي فاإننا ل نجد ما يبرر عدم 

�صمن   - مجالها  في  الرائدة  الدرا�صة  وهي   – النقدية«  والنظرية  الم�صطلح  »جدلية  الزيدي: 

الدرا�صات ال�صابقة لكتابه، على كثرة ما ذكر منها، بل اإنه لم ي�سر اإليها ولو اإ�صارة واحدة في ثنايا 

كتابه، علما باأنها قد �صدرت مطبوعة قبل درا�صته بعدد من ال�صنوات. ويزداد الأمر غرابة حين 

نجده ي�صير اإلى درا�صتين للدكتور الزيدي اأقل علوقا بمو�صوع كتابه هما:  

         - اأثر الل�صانيات في النقد العربي الحديث من خلال بع�ش نماذجه، تون�ش/ ليبيا، الدار العربية 

للكتاب، 1984م.

         - مفهوم الأدبية في التراث النقدي، تون�ش، �سرا�ش للن�سر، 1985م.

)7(    د. عزالدين اإ�صماعيل، جدلية الم�صطلح الأدبي، �صمن: علامات في النقد الأدبي، دورية نادي 

جدة الأدبي الثقافي، عدد خا�ش بـ«الم�صطلح: ق�صاياه واإ�صكالته«، �ش 113.

)8(     د. عزت محمد جاد، نظرية الم�صطلح النقدي، �ش 35، 36.
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)9(   يمكن مراجعة هذه الوظائف الخم�ش التي ينه�ش بها الفعل ال�صطلاحي: )الوظيفة الل�صانية، 

والوظيفة المعرفية، والوظيفة التوا�صلية، والوظيفة القت�صادية، والوظيفة الح�صارية( في كتاب: 

د. يو�صف وغلي�صي، اإ�صكالية الم�صطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، �ش 42 - 45

)10( د. عبدالمطلب زيد، محا�سرات في النقد العربي، دار الثقافة العربية،1989م1990-م، �ش8.

)11( د. عبدالعزيز حمودة، المرايا المحدبة من البنيوية اإلى التفكيكية، �صل�صلة عالم المعرفة، الكويت، 

المجل�ش الوطني للثقافة والآداب والفنون، ذوالحجة1418هـ/اإبريل- ني�صان1998م، �ش 63.

1998م،  ط1،  قرطاج2000،  تون�ش،  النقدية،  والنظرية  الم�صطلح  جدلية  الزيدي،  توفيق   )12(

�ش15.

)13( انظر على �صبيل المثال ل الح�سر - غير ما ذكر في هذا البحث وما �صيذكر - : 

         - خير الله ال�صعداني، م�صطلحات نقدية: اأ�صولها وتطورها اإلى نهاية القرن ال�صابع للهجرة، 

ر�صالة ماج�صتير )مخطوط(، جامعة بغداد، كلية الآداب، 1974م.

اأدب الجاحظ، بيروت، موؤ�ص�صة نوفل، ط2،          - مي�صال عا�صي، مفاهيم الجمالية والنقد في 

1981م.
            - اإدري�ش الناقوري، الم�صطلح النقدي في )نقد ال�صعر(، طرابل�ش، المن�صاأة العامة للن�سر والتوزيع 

والإعلان، ط2، 1984م. 

المكتبة  البي�صاء، من�صورات  الدار  المعا�سرة،  الأدبية  الم�صطلحات  �صعيد علو�ش، معجم          - د. 

الجامعية، 1984م.

         - ال�صاهد البو�صيخي، م�صطلحات النقد العربي لدى ال�صعراء الجاهليين والإ�صلاميين: ق�صايا 

ونماذج، المغرب، دار القلم، 1993م.  

         - د. عبدال�صلام الم�صدي، الم�صطلح النقدي، تون�ش، موؤ�ص�صات عبدالكريم بن عبدالله للن�سر 

والتوزيع، 1994م. 

           - محمد عزام، م�صطلحات نقدية من التراث الأدبي العربي، دم�صق، من�صورات وزارة الثقافة، 

1995م.
          - د. محمد عناني، الم�صطلحات الأدبية الحديثة، بيروت، مكتبة لبنان نا�سرون، ال�سركة الم�سرية 

العالمية للن�سر -  لونجمان، 1996م.  

           - د. اأحمد مطلوب، معجم م�صطلحات النقد العربي القديم، بيروت، مكتبة لبنان، نا�سرون، 

2001م.
تيارا  �صبعين  من  لأكثر  اإ�صاءة  الأدبي  الناقد  دليل  البازعي،  �صعد  ود.  الرويلي  ميجان  د.   -        

وم�صطلحا نقديا معا�سرا، الدرا البي�صاء/بيروت، المركز الثقافي العربي، ط3، 2002م.

          - م�صطفى الجوزو، نظريات ال�صعر عند العرب »2« )الجاهلية والع�صور الإ�صلامية( نظريات 

تاأ�صي�صية ومفاهيم وم�صطلحات، بيروت، دار الطليعة، ط1، 1423هـ/20002م.
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         - محمد مهدي ال�سريف، م�صطلح نقد ال�صعر عند الإحيائيين، القاهرة، الهيئة العامة لق�صور 

الثقافة، 2002م.

)14( محمد بن يعقوب الفيروزاآبادي، القامو�ش المحيط، بيروت: موؤ�ص�صة الر�صالة، »عدل«.

)15( اأبو من�صور محمد بن اأحمد الأزهري، تهذيب اللغة، تحقيق: محمد عو�ش مرعب، بيروت، دار 

اإحياء التراث العربي، ط1، 2001م، »عدل«.

)16( محمد بن منظور، ل�صان العرب، دار �صادر، بيروت، ط1، »عدل«.

القامو�ش، مجموعة من المحققين،  العرو�ش من جواهر  الزبيدي، تاج  )17( محمد مرت�صى الح�صيني 

دار الهداية، »عدل«.

)18( الفيروزاآبادي، القامو�ش المحيط، »عدل«.

)19( الأزهري، تهذيب اللغة، »عدل«.

)20(  ابن منظور، ل�صان العرب، »عدل«.

)21( الزبيدي، تاج العرو�ش، »عدل«.

)22( د. اإبراهيم من�صور التركي، العدول في البنية التركيبية قراءة في التراث البلاغي، مجلة جامعة اأم 

القرى لعلوم ال�سريعة واللغة العربية واآدابها، المجلد )19(، العدد )40(، ربيع الأول 1428هـ/

مار�ش )اآذار( 2007م، �ش 549.

)23( د. عبدالحكيم را�صي، نظرية اللغة في النقد العربي، القاهرة، مكتبة الخانجي، �ش 84.

)24( الم�صدر نف�صه ، �ش 85.

1413هـ/1993م،  الأدبي،  التعبير  في  النمطية  عن  العدول  بهن�صي،  متولي  عبدالموجود  د.   )25(

�ش5.

)26( ينظر: د. اإبراهبم من�صور التركي، العدول في البنية التركيبية، �ش 550.

)27( ينظر : 

من�صورات  الجديد،  العربي  النقدي  الخطاب  في  الم�صطلح  اإ�صكالية  وغلي�صي،  يو�صف  د.   -       

الختلاف، بيروت، الدار العربية للعلوم نا�سرون، ط1، 1429هـ/2008م، �ش 204 

         - اأحمد محمد وي�ش، النزياح وتعدد الم�صطلح، عالم الفكر، الكويت: العدد الثالث، )يناير/

مار�ش 1997م( ، �ش 58 

)28( هي درا�صة الدكتور »اأحمد محمد وي�ش« الم�صار اإليها في الإحالة ال�صابقة.

)29( ينظر: د. عبدال�صلام الم�صدّي، الأ�صلوبيّة والأ�صلوب، ليبيا/تون�ش، الدار العربية للكتاب، ط3، 

�ش 100 - 101.

)30( د. �صلاح ف�صل، بلاغة الخطاب وعلم الن�ش، �صل�صلة عالم المعرفة، الكويت، المجل�ش الوطني 

للثقافة والآداب والفنون، اأغ�صط�ش 1992م، �ش57.
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)31( جان كوهن، بنية اللغة ال�صعرية، ترجمة: محمد الولي ومحمد العمري، الدار البي�صاء، دار توبقال 

للن�سر، 1986م، �ش193.

)32( ينظر: د. يو�صف وغلي�صي، اإ�صكالية الم�صطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، �ش 217.

)33( الم�صدر نف�صه، �ش 217.

)34( اأحمد محمد وي�ش، النزياح وتعدد الم�صطلح، �ش 66.

من�صاأة  الإ�صكندرية،  ال�صعر،  نقد  في  تراثي  اأ�صلوب  العدول  ال�صعدني،  م�صطفى  د.  ينظر:   )35(

المعارف، �ش12 وما بعدها.

)36( د. عبدال�صلام الم�صدّي، الأ�صلوبيّة والأ�صلوب، �ش 162، 163.

)37( د. حمادي �صمود، التفكير البلاغي عند العرب اأ�ص�صه وتطوره اإلى القرن ال�صاد�ش »م�سروع 

قراءة«، تون�ش، من�صورات الجامعة التون�صية، �ش52.

ط1،  لونجمان،   – للن�سر  العالمية  الم�سرية  ال�سركة  والأ�صلوبية،  البلاغة  المطلب،  عبد  محمد  د.   )38(

1994م، �ش268 وما بعدها.

)39( ينظر : 

        - د. يو�صف وغلي�صي، اإ�صكالية الم�صطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، �ش 217، 218.

        - اأحمد محمد وي�ش، النزياح وتعدد الم�صطلح، �ش 64

)40( د. محمد عبد المطلب، البلاغة والأ�صلوبية، �ش 268.

)41( د. عبدالحكيم را�صي، نظرية اللغة في النقد العربي، �ش 191، 192.

)42( ينظر: الم�صدر نف�صه، �ش 203-192. 

)43( الم�صدر نف�صه، �ش 207.

)44( د. محمد عبد المطلب، البلاغة والأ�صلوبية، �ش 269، 270.

)45( عبدالقاهر الجرجاني ، دلئل الإعجاز، قراأه وعلق عليه: محمود محمد �صاكر، القاهرة، مطبعة 

المدني، ط3، 1413هـ / 1992م ، �ش 81 ـ 83 . 

)46( ينظر : د. م�صطفى ال�صعدني ، العدول اأ�صلوب تراثي في نقد ال�صعر، �ش 46 . 

الثالث،  العدد  الأول،  المجلد  ف�صول،  الإعجاز«،  دلئل  في  »قراءة   ، نا�صف  م�صطفى  د.   )47(

القاهرة،  1981م، 36.

)48( ينظر: د. عبدالحكيم را�صي، نظرية اللغة في النقد العربي، �ش 34 . 

ط1،   ، الح�صارة  دار  طنطا،  العربية،  البلاغة  في  البنية  تحولت   ، البحيري  اأ�صامة  د.  ينظر:   )49(

2000م، �ش33. 

)50( د. عبدالمنعم تليمة، مداخل اإلى علم الجمال الأدبي، القاهرة، دار الثقافة، 1978م، �ش114. 
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)51( يان موكاروف�صكي ، اللغة المعيارية واللغة ال�صعرية ، تقديم وترجمة: األفت كما الروبي، ف�صول، 

القاهرة: المجلد الخام�ش ، العدد الأول ، اأكتوبر ، نوفمبر ، دي�صمبر 1984م ، �ش 41، 42.

)52( د. محمد عبدالمطلب ، البلاغة العربية قراءة اأخرى ، ال�سركة الم�سرية العالمية للن�سر ـ لونجمان، 

1997م، ط1، �ش 204 .
دار  الخوجة،  الحبيب  تقديم وتحقيق: محمد  الأدباء،  البلغاء و�سراج  منهاج  القرطاجني،  )53( حازم 

الكتب ال�سرقية، �ش 143، 144.

)54( د. محمود محمد توفيق �صعد، المدخل اإلى علم بلاغة العربية، �ش 60.

)55( اأبو ب�سر عمرو بن عثمان بن قنبر »�صيبويه«، الكتاب، تحقيق و�سرح: عبدال�صلام محمد هارون، 

القاهرة، مكتبة الخانجي، ط4، 1425هـ/2004، 26/1.

)56( الم�صدر نف�صه، 26/1.

الهيئة  عبدالتواب،  رم�صان  د.  عليه:  وعلق  حققه  �صيبويه،  كتاب  �سرح  ال�صيرافي،  �صعيد  اأبو   )57(

الم�سرية العامة للكتاب، 1990م، 95/2.

)58( ينظر: د. محمود محمد توفيق �صعد، المدخل اإلى علم بلاغة العربية، �ش 60.

الكتب،  عالم  بيروت،  النجار،  علي  محمد  تحقيق:  الخ�صائ�ش،  جني،  بن  عثمان  الفتح  اأبو   )59(

.393 ،2/392
)60( د. عبدالحكيم را�صي، نظرية اللغة في النقد العربي، �ش 55.

)61( �صيبويه، الكتاب، �ش 32.

)62( حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ش 144.

    

*  *  *
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�صور من بلاغة �لتعبير �لقر�آني

وجمالية نظمه في تف�صير �لر�زي

محمد حرير)*(

توطئـــة:

الله  عبد  اأبو  هو  موؤلفه   ،) الكبير  )التف�سير  اأو  الغيب،  مفاتيح  تف�سير   

. وهو 
)1(

محمد بن عمر الرازي، والملقب بفخر الدين، المتوفي �سنة 606 للهجرة

عالم قد اأفاد من جميع العنا�صر الثقافية التي �سكلت بنية ثقافة الإ�سلام عن طريق 

اللغة العربية واللغة الفار�سية. ويعد تف�سيره : )مفاتيح الغيب( اأو التف�سير الكبير، 

من التفا�سير التي انفردت عناية بالبلاغة والبيان، ووقفت عند تنوع القراءات 

واأ�سباب النزول، »اإنه تف�سير يمتاز باإيراد النكت البلاغية، وتحقيق وجه الإعجاز 

.
)2(

القراآني، المتمثل في بيانه المتفرد، ولغته الفذة، واأ�سلوبه العجيب«

اللغة  اأئمة  من  لفيف  على  تف�سيره  في  اعتمد  قد  نلفيه  ذلك،  في  وهو 

اأمثال : الك�سائي )ت: 189هـ(، والزجاج )ت: 311هـ(،  واأ�سحاب البيان، 

المعارف  اأخرى من  اإ�سافات  اأ�ساف  قد  نلفيه  بل  538هـ(.  والزمخ�صري )ت: 

واللطائف اإلى قائمة ما كان قد �سطره من قبل اأئمة اللغة والبيان. 

)*(  أكاديمي وباحث جزائري.
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ومن جميل وقفاته من خلال تف�سيره الجليل، كان ق�سدنا في ديباجة هذه 

الأ�سطر، محاولين تر�سدها على هيئة مظاهرة و�سور فيها من بلاغة نظم القراآن 

العظيم وجماليته.

�أولا : تر�كيب نظم �لقر�آن وجماليتها: 

من اأجل اإظهار اأوجه الإعجاز البياني، نلفى فخر الدين الرازي يقف عند 

تراكيب  افترا�ض  طريق  عن  وذلك  والتحليل،  بالدر�ض  القراآني  النظم  تراكيب 

قد تبدو للقارئ اأنها تراكيب مماثلة للخطاب، من حيث النظم اللغوي، اإل اأنه 

فيه من  لما  القراآني  اللغوي  التركيب  اأمام  نقائ�ض  فيها من  لما  ما فتئ يعدل عنها 

وجوه بيانية اإعجازية. ومن اأمثلة ذلك، نلفيه يقول في �ساأن قوله تعالى من �سورة 

، يقول : »اإنه تعالى لم يقل: اأحمد الله ، 
)3(

يِن } الَم ِ رَمبِّ �لعَْم �لَْممْدُ لَِّه الفاتحة: { 

ولكن قال : الحمد لله، وهذه العبارة الثانية اأولى لوجوه: 

اأحدها : اأنه لو قال : اأحمد الله، اأفاد ذلك كون القائل قادرا على حمده، 

الحامدين،  حمد  قبل  محمودا  كان  اأنه  ذلك،  اأفاد  فقد  لله؛  الحمد  قال:  لما  اأما 

وقبل �سكر ال�ساكرين، فهوؤلء �سواء حمدوا اأو لم يحمدوا، و�سواء �سكروا اأو لم 

ي�سكروا؛ فهو محمود من الأزل اإلى الأبد بحمده القديم، وكلامه القديم .

وثانيها: اأن قولنا : الحمد لله، معناه: اأن الحمد والثناء حق الله وملكه؛ 

العباد،  على  األئه  واأنواع  اأياديه،  كثرة  ب�سبب  للحمد  الم�ستحق  هو  تعالى  فاإنه 

فقولنا : الحمد لله ، معناه : اأن الحمد حق لله، ي�ستحقه لذاته، ولو قال : اأحمد 

الله، لم يدل ذلك على كونه م�ستحقا للحمد لذاته. ومعلوم اأن اللفظ الدال على 

كونه م�ستحقا للحمد، اأولى من اللفظ الدال على اأن �سخ�سا واحدا حمده .

وثالثها: اأنه لو قال : اأحمد الله، لكان قد حمد ، لكن ل حمدا يليق به، 

واأما اإذا قال: الحمد لله؛ فكاأنه قال: من اأنا حتى اأحمده، ولكنه محمود بجميع 

حمد الحامدين، مثاله ما لو �سئلت: هل لفلان عليك نعمة؟ فاإن قلت : نعم، فقد 
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حمدته، ولكن حمدا �سعيفا، ولو قلت في الجواب: بل نعمه على الخلائق، فقد 

.
)4(

حمدته باأكمل المحامد«

الرازي؛  لدن  من  الأخاذة،  والملاحظ  الدقيقة،  الوقفات  هذه  فلنتاأمل 

من  به  يزخر  وما  العظيم،  القراآن  نظم  تراكيب  لأ�صرار  تتبعه  في  الجدية  حيث 

وهو   - العقلي  بالطابع  الم�سبوغ  تحليله  عن  يبتعد  اأن  دون  وجماليات،  بلاغة 

الآخر،  منه هو  تظهر  والذي  الإعتزالي -  الكلامي  المذهب  غالب على  طابع 

مقارباته الجمالية البيانية والوجدانية.

اإنه بذهابه هذا المذهب، لنراه يقف عند اأ�سغر جزء من تراكيب الكلام، 

عند  وقف  قد  األفيناه  اأننا  اإذ  الكثيرة؛  والإيحاءات  الدللت  منه  ا�ستنباط  بغية 

باأبعاده  التركيب  اأن هذا  تعالى:« الحمد لله«، غير  قوله  تركيب ممثل في  اأ�سغر 

اإن  بل  القراآني؛  الإعجازي  البيان  اأ�صرار  اأكمام  له  فتق  قد  والإيحائية؛  الدللية 

نلفيه  بل  قريحته؛  به  جاءت  ما  كل  يعد  ل  لطائفه،  من  لطيفة  من  اأوردناه  ما 

ي�ستزيد قارئه بمدد من التحليل و اإظهار خبايا الجلال والجمال في نظم القراآن 

العظيم. نظير ذلك قوله : »الحمد لله«، له تعلق بالما�سي، وتعلق بالم�ستقبل، اأما 

بالم�ستقبل؛  تعلقه  واأما  المتقدمة،  النعم  على  �سكرا  يقع  اأن  فهو  بالما�سي؛  تعلقه 

رْتُْ  كَم �شَم لَمئِنْ   } تعالى:  لقوله  الم�ستقبل،  الزمان  في  النعم  تجدد  يوجب  اأنه  فهو 

، والعقل اأي�سا يدل عليه، وهو اأن النعم ال�سابقة، توجب الإقدام 
)5(

نَّهكُمْ } أَمزِيدَم لاَم

العقل  على  وانفتحت  بال�سكر،  ا�ستغل  اإذا  ثم  بالطاعة،  والقيام  الخدمة،  على 

والقلب اأبواب نعم الله تعالى، واأبواب معرفته ومحبته، وذلك من اأعظم النعم. 

فهذا المعنى كان الحمد ب�سبب تعلقه بالما�سي يغلق عنك اأبواب النيران، وب�سبب 

تعلقه بالم�ستقبل، يفتح لك اأبواب الجنان؛ فتاأثيره في الما�سي �سد اأبواب الحجاب 

عن الله تعالى، ولما كان ل نهاية لدرجات جلال الله؛ فكذلك ل نهاية للعبد في 

ال�سبب �سميت  اإل قولنا : الحمد لله؛ فلهذا  لها  معارج معرفة الله، ول مفتاح 

.
)6(

�سورة الحمد، ب�سورة الفاتحة«
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وفي �ساأن تراكيب النظم القراآني دائما، نلفي الرازي يقف عند �صرب 

من �صروب الخطاب البياني، وهو ما يعرف في علم المعاني، بالتقديم والتاأخير؛ 

البلاغي؛ حيث  اللغوي  التركيب  هذا  بمقـام  تليـق  عدة  فيه وجوها  يرى  فهو 

 ،
)7(

{ ِـين  ع نَم�شْتَـم �إِيَّهاكَم  وَم نَمعْـبدُُ  �إِيَّهاكَم   } تعـالى:  قـوله  �سـاأن  في   - مثلا   – يقول 

اإياك على قوله: نعبد، ولم يقل : نعبدك،  يقول: { �إياك نعبد } ، فقدم قوله: 

وفيه وجوه: )اأحدها(: اأنه تعالى قدم ذكر نف�سه لينتبه العابد على اأن المعبود ، 

و)ثانيها(:  يمينا و�سمال...  يلفت  التعظيم، ول  يتكا�سل في  فلا  الله حق؛  هو 

القيام والركوع  العبادات من  الطاعات، و�سعبت عليك  ثقلت عليك  اإن  اأنه 

لتذكرني، وتح�صر في قلبك معرفتي؛  نعبد،  اإياك  اأول قوله:  وال�سجود، فاذكر 

عبدي،  واإنك  مولك،  اأني  وعلمت  وعزتي،  وعظمتي  جلالي  ذكرت  فاإذا 

�سهلت عليك تلك العبادات... - اإلى اأن ي�سل اإلى الوجه ال�سابع، فيقول: - 

اأن  و)�سابعها(: لو قيل: نعبدك، لم يفد نفي عبادتهم لغيره، لأنه ل امتناع في 

يعبدوا الله، ويعبدوا غير الله كما هو داأب الم�صركين، اأما لما قال: اإياك نعبد، اأفاد 

.
)8(

اأنهم يعبدونه ول يعبدون غير الله

وبالإ�سافة اإلى هذه اللطائف والإ�سارات المتنوعة والمتعددة، نلفيه يقف 

منتهى  العظيم،  القراآني  الخطاب  تراكيب  خلال  من  فيها  يرى  اأخرى،  وقفة 

لأ�صرار  والمتفح�ض  الملاحظ  روؤية  لعمري  وهي   - الكمال  ومبلغ  الجمال، 

التراكيب التعبيرية الفاعلة - فهو عندما يخو�ض في مقاربة تلك التراكيب المعبرة 

عن المعاني المختلفة، فاإنه يرى فيها ف�سل الخطاب، فيقف اأمامها لي�ستجلي اأمرها 

تارة بالتو�سيف والتحليل، وتارة اأخرى بال�ساهد والدليل، ومن ذلك، حديثه 

التام  عن بديع نظم تراكيب القراآن العظيم؛ وف�ساحة بيانه؛ فيقول في تنا�سبها 

مع المعاني : »اإنهم قالوا اإن �سعر امرئ القي�ض يح�سن عند الطرب وذكر الن�ساء 

وو�سفه الخيل، و�سعر النابغة عند الخوف، و�سعر الأع�سى عند الطلب وو�سف 

الخمر، و�سعر زهير عند الرغبة والرجاء، وبالجملة؛ فكل �ساعر يح�سن كلامه في 

فن، فاإنه ي�سعف كلامه في غير ذلك الفن، اأما القراآن، فاإنه جاء ف�سيحا في كل 
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الفنون على غايـة الف�سـاحة، األ ترى اأنه �سبحـانه وتعـالى ، قال في الترغيب : 

ا تَم�شْتَمهِيهِ  ا مَم فِيهَم ، وقال تعالى : { وَم
)9(

ةِ �أَمعْيُنٍ } ا �أُخْفِيَم لَمهُمْ مِنْ قُرَّه { فَملَم تَمعْلَممُ نَمفْ�سٌ مَم

انِبَم  فَم بِكُمْ جَم ، وقال في الترهيب : { �أَمفَماأَممِنْتمُْ �أَمنْ يَمخْ�شِ
)10(

تَملَمذُّ �لْاأَمعْين } �لْاأَمنفُْ�سُ وَم

 � رْ�سَم فَماإِذَم فَم بِكُمُ �لْاأَم اءِ �أَمنْ يَمخْ�شِ مَم ، الآيات ، وقال: { �أَم�أَممِنْتمُْ مَمنْ فِ �ل�شَّه
)11(

{ ِّ �لبَْم

... وقال في الزجر  ما 
)13(

نِيدٍ } بَّهارٍ عَم ابَم كُلُّ جَم خَم .. وقال:  { وَم
)12(

وُرُ } هِيَم تَم

نبِْهِ }... وقال في الوعظ ما ل  ذْنَما بِذَم ل يبلغه وهم الب�صر ، وهو قوله : { فَمكُلًّا �أَمخَم

ُ يَمعْلَممُ 
، وقال في الإلهيات : { �لَّه

)15(
تَّهعْنَماهُمْ �شِنِينَم } نْ مَم يتَْم �إِ �أَم مزيد عليه : { �أَمفَمرَم

.
)17(

، اإلى  اآخره«
)16(

�دُ } ا تَمزْدَم مَم امُ وَم ا تَمغِي�سُ �لْاأَمرْحَم مَم ْمِلُ كُلُّ �أُنثَْمى وَم ا تَم مَم

ومما يرى فيه جمال التعبير باإزالة الإبهام –  وخا�سة في التعابير التي تبدو 

الإعجازي  البيان  – فاإنه في ذلك يلام�ض مف�سل  مت�سابهة  اأنها  اأول وهلة  من 

بوا�سطة در�سه التحليلي الكا�سف لخبايا وم�سمرات الجمالية البيانية؛ فهو على 

ذْ قُلْنَما �دْخُلُو�  �إِ �سبيل المثال؛ يقول في �ساأن لفظ: )واإذ قلنا(، ومن قوله تعالى: { وَم

ةٌ نَمغْفِرْ  قُولوُ� حِطَّه دً� وَم �دْخُلُو� �لبَْمابَم �شُجَّه دً� وَم غَم يْثُ �شِئْتمُْ رَم ا حَم رْيَمةَم فَمكُلُو� مِنْهَم ذِهِ �لقَْم هَم

. ولفظ : )واإذ قيل لهم(، من قوله تعالى: 
)18(

نِينَم } نَمزِيدُ �لْحُْ�شِ �شَم ايَماكُمْ وَم طَم لَمكُمْ خَم

�دْخُلُو�  ةٌ وَم قُولوُ� حِطَّه يْثُ �شِئْتمُْ وَم ا حَم كُلُو� مِنْهَم رْيَمةَم وَم ذِهِ �لقَْم �إِذْ قِيلَم لَمهُمُ ��شْكُنوُ� هَم { وَم

في  قال  لم  فيقول:   ،
)19(

{ نِينَم  �لْحُْ�شِ نَمزِيدُ  �شَم طِيئَماتِكُمْ  خَم لَمكُمْ  نَمغْفِرْ  دً�  �شُجَّه �لبَْمابَم 

�سورة البقرة : { و�إذ قلنا }، وقال في الأعراف: { و�إذ قيل له }، الجواب: اأن 

الله تعالى �صرح في اأول القراآن باأن قائل هذا القول هو الله تعالى اإزالة للاإبهام، 

، ثم اأخذ 
)20(

لَميْكُمْ } تِيَم �لَّهتِي �أَمنعَْممْتُ عَم ولأنه ذكر  في اأول الكلام: { �ذْكُرُو� نِعْمَم

يعدد نعمة نعمة ؛ فاللائق بهذا المقام، اأن يقول : { و�إذ قلنا }. اأما في �سورة 

الأعراف، فلا يبقى في قوله تعالى: { و�إذ قيل لهم } اإبهام بعد تقديم الت�صريح 

.
)21(

به في �سورة البقرة«

ظاهرها  تبدو في  وتراكيب  األفاظ  بين  فيها  قارن  التي  ذاتها  وبالطريقة 

خطاب  بين  يفرق  يفتاأ   ، ذلك  عك�ض  البياني  اأمرها  حقيقة  في  وهي  متماثلة، 
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واآخر، وتركيب واآخر وهكذا، ي�سيف قائلا لما �سبق ذكره:« لم قال في البقرة: 

طِيئَماتِكُمْ }؛ الجواب:  ايَماكُمْ }، وفي الأعراف: { نَمغْفِرْ لَمكُمْ خَم طَم { نَمغْفِرْ لَمكُمْ خَم

لما  البقرة  وفي  للقلة،  فهو  ال�سلامة؛  جمع  والخطيئات  الكثرة،  جمع  الخطايا 

اأ�ساف ذلك اإلى نف�سه، فقال : )واإذ قلنا ادخلوا هذه القرية( ، ل جرم قرن به ما 

يليق بجوده وكرمه، وهو غفران الذنوب الكثيرة؛ فذكر بلفظ الجمع الدال على 

الكثرة، وفي الأعراف لما لم ي�سيف ذلك اإلى نف�سه؛ بل قال : )واإذ قيل لهم(، ل 

جرم ذكر ذلك بجمع القلة، فالحا�سل اأنه لما ذكر الفاعل، ذكر ما يليق بكرمه من 

غفران الخطايا الكثيرة، وفي الأعراف لما لم ي�سبق الفاعل، لم يذكر اللفظ الدال 

.
)22(

على الكثرة«

البيانية في تف�سير الكبير، ملام�سته لظاهرة  الرازي  ومن جميل لطائف 

يرى  فهو  وتقابلها؛  المعاني  بت�ساكل  ي�سمى  ما  وهي  األ  فاعلية،  ذات  اأ�سلوبية 

فوائـد  ذلـك  في  لـه  واأن  النظمي،  ال�سـياق  بهذا  القراآني  الخطاب  ورود  في 

طِيئَمتهُُ  تْ بِهِ خَم اطَم �أَمحَم يِّئَمةً وَم بَم �شَم �شَم ودللت؛ اإذ نلـفيه حيـال قوله تعالى: { بَملَمى مَمنْ كَم

، وقوله تعالى في الآية التي تليها: 
)23(

الِدُونَم } ا خَم ابُ �لنَّهارِ هُمْ فِيهَم حَم فَماأُولَمئِكَم �أَم�شْ

 ،
)24(

الِدُونَم } ا خَم ابُ �لَْمنَّهةِ هُمْ فِيهَم حَم الَِماتِ �أُولَمئِكَم �أَم�شْ مِلُو� �ل�شَّه عَم نوُ� وَم �لَّهذِينَم �آَممَم { وَم

فهو يذهب اإلى بيان ذلك بقوله : »اعلم اأنه �سبحانه وتعالى ما ذكر في القراآن اآية 

في الوعيد ، اإل وذكر بجانبها اآية في الوعد، وذلك لفوائد:

)اأحدها( : ليظهر بذلك عدله �سبحانه، لأنه حكم بالعذاب الدائم على 

الم�صرين على المعا�سي.

و)ثانيها( : اأن الموؤمن لبد واأن يعتدل خوفه ورجاوؤه، على ما قال عليه 

ال�سلاة وال�سلام: »لو وزن خوف الموؤمن ورجاوؤه لعتدل«، وذلك العتدال 

ل يح�سل اإل بهذا الطريق .

وبوعيده كمال حكمته؛  بوعده كمال رحمته،  يظهر  اأنه   : ثالثها(  و) 

.
)25(

في�سير ذلك �سببا للعرفان«
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القراآني  للخطاب  اللغوية  التراكيب  على  الرازي  تركيز  عن  حديثنا  اإن 

ودللت  بل  الألفاظ،  دللت  اأمام  الوقوف  عن  �سيء  في  يثنيه  ل  العظيم، 

الحروف �سمن تلك التراكيب، فالحروف عنده في الكثير من المواطن والمرات 

تعليقه  من  ذلك  على  اأدل  ول  ال�سياق.  حوله  يدور  الذي  المعنى  قطب  هي 

لَمى  �سَم �لنَّها�سِ عَم نَّههُمْ �أَمحْرَم لَمتَمجِدَم اللطيف على قوله تعالى ب�ساأن اليهود خا�سة: { وَم

�بِ  حْزِحِهِ مِنَم �لعَْمذَم ا هُوَم بِزَُم مَم نَمةٍ وَم رُ �أَملفَْم �شَم دُهُمْ لَموْ يعَُممَّه دُّ �أَمحَم مِنَم �لَّهذِينَم �أَم�شَْمكُو� يَموَم يَماةٍ وَم حَم

، فيقول : »اأما الواو في قوله : »ومن الذين 
)26(

لُونَم } يرٌ بَِما يَمعْمَم ُ بَم�شِ
�لَّه رَم وَم �أَمنْ يعَُممَّه

اأ�صركوا«؛ ففيه وجوه : اأن فيه تقديما وتاأخيرا، وتقديره: ولتجدنهم وطائفة من 

الذين اأ�صركوا اأحر�ض النا�ض على حياة، ثم ف�صر هذه المحبة بقوله : يود اأحدهم 

اإذا كانت  اأبي م�سلم، والقول الأول اأولى، لأنه  لو يعمر  األف �سنة، وهو قول 

الق�سة في �ساأن اليهود خا�سة ؛ فالأليق يليق بالظاهر اأن يكون المراد: ولتجدن 

اليهود اأحر�ض على الحياة من �سائر النا�ض، ومن الذين اأ�صركوا ليكون ذلك اأبلغ 

في اإبطال دعواهم، وفي اإظهار كذبهم في قولهم اأن الدار الآخرة لنا ل لغيرنا، 

.
)27(

والله اأعلم «

�لَّهذِينَم  و�سبيه بذلك اأي�سا وقوفه عند لفظة )ظليلا(، من قوله تعالى: { وَم

ا �أَمبَمدً�  الِدِينَم فِيهَم ارُ خَم ا �لْاأَمنهَْم ْتِهَم ْرِي مِنْ تَم نَّهاتٍ تَم ندُْخِلُهُمْ جَم الَِماتِ �شَم مِلُو� �ل�شَّه عَم نوُ� وَم �آَممَم

الواحدي:  »قال   : يقول   ،
)28(

{ لِيل  ظَم ظِلًّا  ندُْخِلُهُمْ  وَم ةٌ  رَم هَّه مُطَم �جٌ  �أَمزْوَم ا  فِيهَم لَمهُمْ 

الظليل لي�ض ينبئ عن الفعل حتى يقال اإنه بمعنى فاعل اأو مفعول؛ بل هو مبالغة 

العرب كانت في غاية  اأن بلاد  األيل، واعلم  ليل   : قولهم  الظل، مثل  في نعت 

المعنى جعلوه كناية  الراحة، ولهذا  اأ�سباب  اأعظم  الظل عندهم  الحرارة، فكان 

.
)29(

عن الراحة«

البياني  بطابعها  تتميز  العظيم،  القراآن  تراكيب  اأن  في  �سك  من  وما 

الإبلاغي، وذلك بفعل اإحكام هند�ستها، وجمال تاآلفها، وهو اأمر يراه الفخر 

الرازي ماثلا في تراكيب القراآن العظيم كلها؛ فلننظر اإلى لطائفه واإ�ساراته اإزاء 
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مِيعُ  �ل�شَّه هُوَم  وَم ارِ  �لنَّههَم وَم �للَّهيْلِ  فِ  نَم  كَم �شَم ا  مَم لَمهُ  وَم  }  : الأنعام  �سورة  من  تعالى  قوله 

قُلْ  مُ  لاَم يطُْعَم هُوَم يطُْعِمُ وَم �لْاأَمرْ�سِ وَم �تِ وَم اوَم مَم فَماطِرِ �ل�شَّه لِيًّاا  �أَمتَّهخِذُ وَم  ِ يْرَم �لَّه �أَمغَم قُلْ  لِيمُ   �لعَْم

يْتُ  �شَم افُ �إِنْ عَم لاَم تَمكُونَمنَّه مِنَم �لُْ�شِْكِينَم  قُلْ �إِنِّ �أَمخَم �شْلَممَم وَم نْ �أَم لَم مَم وَّه �إِنِّ �أُمِرْتُ �أَمنْ �أَمكُونَم �أَم

. يقول على ل�سان اأبي م�سلم رحمه الله: »اعلم اأن 
)30(

ظِيمٍ } �بَم يَموْمٍ عَم ذَم بِّي عَم رَم

اأح�سن ما قيل في نظم هذه الآية، ما ذكره اأبو م�سلم رحمه الله تعالى، فقال : ذكر 

اإذ ل مكان �سواهما، وفي هذه الآية   ،
)*(

في الآية الأولى، ال�سموات والأر�ض

اإذ ل زمان �سواهما ؛فالزمان والمكان ظرفان للمحدثات،  ذكر الليل والنهار، 

فاأخبر �سبحانه اأنه مالك للمكان و المكانيات، ومالك للزمان و الزمنيات، وهذا 

. ثم نلفيه ي�سيف ملحظا اآخر �سبيه بما ذهب اإليه، يرى 
)31(

بيان في غاية الجلالة«

فيه من البلاغة والبيان ما هو ظاهر للعيان ، وفي ذلك ي�سيف قائلا :« واأقول 

ههنا دقيقة اأخرى، وهو اأن البتداء وقع بذكر المكان والمكانيات، ثم ذكر عقبه 

الزمان والزمنيات، وذلك لأن المكان والمكنيات اأقرب اإلى العقول والأفكار  من 

الزمان والزمنيات، لدقائق مذكورة في العقليات ال�صرفة، والتعليم الكامل هو 

.
)32(

الذي يبداأ فيه بالأظهر فالأظهر، مترقيا اإلى الأخفى فالأخفى«

وفي مقام اآخر يتحدث فيه عن الفروق المعنوية بين الألفاظ، والتي تبدو 

للقارئ اأن ل مفا�سلة بينها، اإل اأن الأمر بخلاف ذلك؛ فهو على �سبيل المثال، 

في حديثه عن اأف�سلية لفظة: )ال�سمع( مع قرينتها : )الب�صر(، من حيث الحوا�ض، 

نلفيه يطرب لمفا�سلة ابن قتيبة )ت: 276هـ(، للفظة : )ال�سمع( عن )الب�صر(، 

انوُ� لاَم  لَموْ كَم مَّه وَم لَميْكَم �أَمفَماأَمنتَْم تُ�شْمِعُ �ل�شُّ نْ يَم�شْتَممِعُونَم �إِ مِنْهُمْ مَم ب�ساأن قوله تعالى: { وَم

َم لاَم  وُنَم  �إِنَّه �لَّه انوُ� لاَم يبُْ�شِ لَموْ كَم نْ يَمنْظُرُ �إِلَميْكَم �أَمفَماأَمنتَْم تَمهْدِي �لعُْمْيَم وَم مِنْهُمْ مَم يَمعْقِلُونَم وَم

. يقول:  »احتج ابن قتيبة 
)33(

هُمْ يَمظْلِمُونَم } لَمكِنَّه �لنَّها�سَم �أَمنفُْ�شَم يْئاً وَم يَمظْلِمُ �لنَّها�سَم �شَم

بذهاب  قرن  تعالى  الله  اإن  فقال:  الب�صر،  من  اأف�سل  ال�سمع  اأن  على  الآية  بهذه 

ال�سمع ذهاب العقل، ولم يقرن بذهاب النظر اإل ذهاب الب�صر، فوجب اأن يكون 

ال�سمع اأف�سل من الب�صر، وزيف ابن الأنباري هذا الدليل، فقال: اأن الذي نفاه 

الله مع ال�سمع بمنزلة الذي نفاه الله مع الب�صر، لأنه تعالى اأراد اإب�سار القلوب، ولم 
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يرد اإب�سار العيون، والذي يب�صره القلب، هو الذي يعقله ، واحتج ابن قتيبة على 

هذا المطلوب بحجة اأخرى من القراآن ، فقال: كلما ذكر الله ال�سمع والب�صر ، 

فاإنه في الأغلب يقدم ال�سمع على الب�صر، وذلك يدل على اأن ال�سمع اأف�سل من 

.
)34(

الب�صر«

ثانيا : ظو�هر �أ�شلوبية و�شور بيانية: بلغة وجماليات: 

1 - �لالتفات ف �لنظم �لقر�آن:

يعد اللتفات في حقيقة اأمره، ظاهرة اأ�سلوبية بلاغية فنية، تعنى بتلوين 

فاإن  ومنه،   . المقروء  اأو  الم�سموع  الخطاب  في  المتلقي  انتباه  لح�صر  الخطاب 

القا�سم  محمد  اأبو  يقول  المتلقي،  انتباه  اإثارة  في  الفعال  الدور  الأ�سلوب  لهذا 

ا�ستقرار  البلاغة،  من  والفن  النظم  من  الأ�سلوب  هذا  »وفائدة  ال�سجلما�سي: 

ال�سامع والأخذ بوجهه، وحمل النف�ض بتنويع الأ�سلوب و طراءة الإفتنان على 

؛ اإذ اإن من جملة فوائده اأي�سا كما اأقر 
)35(

الإ�سغاء للقول، والرتباط بمفهومه«

اأن ورود اللتفات في  749هـ(، وهي »  العلوي )ت:  بذلك يحيى بن حمزة 

اإلى  بنقله من خطاب  له  الغفلة، وتطريبا  لل�سامع من  اإيقاظا  اإنما يكون  الكلام، 

خطاب اآخر؛ فاإن ال�سامع ربما مل من اأ�سلوب، فينقله اإلى اأ�سلوب اآخر، تن�سيطا 

.
)36(

له في الأ�سماع، وا�ستماله له في الإ�سغاء اإلى ما يقوله«

واأبو القا�سم الزمخ�صري )ت: 538هـ(، كان قد اأقر من قبل ببلاغة وجمالية 

هذا ال�صرب من الأ�سلوب البياني؛ فاأ�سلوب اللتفات لديه، »هو فن جزل، فيه 

هز وتحريك من ال�سامع... وهكذا الفتتان في الحديث والخروج فيه من �سنف 

 .
)37(

اإلى �سنف، ي�ستفتح الآذان للا�ستماع وي�سته�ض الأنف�ض للقبول«

وانطلاقا من هذا المفهوم الدقيق لأ�سلوب اللتفات، نلفي الرازي يقف 

لها،  نظما  الأ�سلوب  هذا  من  اتخذت  التي  القراآنية  التراكيب  من  الكثير  عند 

من  تعالى  قوله  اأمام  وقوفه  هو  ذلك،  �ساأن  لطائف في  من  بينه  ما  ومن جميل 
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 ،
)38(

ينِ } الِكِ يَموْمِ �لدِّ حِيمِ  مَم نِ �لرَّه حْمَم يِنَم  �لرَّه الَم ِ رَمبِّ �لعَْم �سورة الفاتحة: { �لَْممْدُ لَِّه

، فيقول: »لقائل 
)39(

�إِيَّهاكَم نَم�شْتَمعِيُن } وقوله تعالى بعدها مبا�صرة : { �إِيَّهاكَم نَمعْبدُُ وَم

ينِ }،  يَموْمِ �لدِّ الِكِ  حِيمِ  مَم نِ �لرَّه حْمَم يِنَم  �لرَّه الَم �لعَْم ِ رَمبِّ  لَِّه �لَْممْدُ  اأن يقول: قوله: { 

كله مذكور على لفظ الغيبة، وقوله : »اإِيَّاكَ نَعْبُدُ وَاإِيَّاكَ نَ�سْتَعِيُن«، انتقال من لفظ 

الغيبة اإلى لفظ الخطاب؛ فما الفائدة فيه؟ قلنا فيه وجوه: - منها - اأن من اأول 

ال�سورة اإلى قوله: { �إِيَّهاكَم نَمعْبدُُ }، ثناء، والثناء في الغيبة اأولى، ومن قوله: { �إِيَّهاكَم 

.
)40(

�إِيَّهاكَم نَم�شْتَمعِيُن }، اإلى اآخر ال�سورة دعاء، والدعاء في الح�سور  اأولى« نَمعْبدُُ وَم

خلالها  من  تبين  تف�سيره،  خلال  من  الرازي  من  لطيفة  �سك  بلا  اإنها 

النظرة الجمالية من انتقال الخطاب من حال الغائب اإلى حال الحا�صر؛ اإذ راأى 

في خطاب الغيبة مواءمة مع الثناء، كما راأى في خطاب الح�سور مواءمة واتفاق 

مع الدعاء، وهو اأمر دفع بال�سياق اإلى التلاوؤم مع مقت�سيات الحال.  

ويم�سي الفخر الرازي في لطائفه الجمالية هذه، ومن وراء ذلك جمال 

تلقي هذا الأ�سلوب الإعجازي في نظم القراآن ، فيذهب بالك�سف عن مقا�سده 

�لبَْمحْرِ  ِّ وَم ُكُمْ فِ �لبَْم يرِّ ودللته وفوائده، يقول ب�ساأن قوله تعالى: { هُوَم �لَّهذِي يُ�شَم

فٌ  ا�شِ رِيحٌ عَم ا  تهَْم اءَم ا جَم بِهَم فَمرِحُو�  وَم يِّبَمةٍ  بِرِيحٍ طَم بِهِمْ  ينَْم  رَم جَم �لفُْلْكِ وَم كُنْتمُْ فِ   � �إِذَم تَّهى  حَم

ينَم لَمئِنْ  ينَم لَمهُ �لدِّ َم مُْلِ�شِ وُ� �لَّه عَم نُّو� �أَمنَّههُمْ �أُحِيطَم بِهِمْ دَم ظَم انٍ وَم َموْجُ مِنْ كُلِّ مَمكَم هُمُ �لْ اءَم جَم وَم

، يرى الرازي في اللتفات الموجود 
)41(

اكِرِينَم } ذِهِ لَمنَمكُونَمنَّه مِنَم �ل�شَّه �أَمنَْميْتَمنَما مِنْ هَم

في هذه الآية وجوها يفتاأ يعددها مع محاولة لبيان جانب البلاغة والجمال فيها، 

فيه  الجواب  الغيبية؟  اإلى  الخطاب  من  الكلام  �صرف  من  الفائدة  »ما  فيقول: 

وجوه:

)الأول(: قال �ساحب الك�ساف، المق�سود هو المبالغة، كاأنه تعالى يذكر 

حالهم لغيرهم لتعجيبهم منها، وي�ستدعي منهم مزيد الإنكار والتقبيح.

على  لعباده، هي  تعالى  من مخاطبته  اأن  الجبائي:  علي  اأبو  قال  )الثاني(: 
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اأقام  من  الغائب، وكل  الخبر  بمنزلة  فهي  وال�سلام،  ال�سلاة  عليه  الر�سول  ل�سان 

الغائب مقام المخاطب، ح�سن منه اأن يرده مرة اأخرى اإلى الغائب .

)الثالث(: وهو الذي خطر بالبال في الحال، اأن النتقال في الكلام من 

لفظ الغيبة اإلى لفظ الح�سور، يدل على مزيد التقرب والإكرام، واأما �سده، وهو 

. وهو 
)42(

انتقال من لفظ الح�سور اإلى لفظ الغيبة؛ فاإنه يدل على المقت والتبعيد

تلك  اإليه من ذكر  يذهب  لما  الأمثلة  المدعم ب�صرب  الوا�سح  التخريج  بعد هذا 

الفاتحة،  �سورة  فكما في   : الأول  »اأما  بالقول:  ذلك  بعد كل  يعقب  الوجوه، 

حِيمِ }، كله مقام الغيبة، ثم انتقل  نِ �لرَّه حْمَم يِنَم  �لرَّه الَم ِ رَمبِّ �لعَْم فاإن قوله: { �لَْممْدُ لَِّه

�إِيَّهاكَم نَم�شْتَمعِيُن }، وهذا يدل على اأن العبد كاأنه انتقل  منها اإلى قوله: { �إِيَّهاكَم نَمعْبدُُ وَم

القرب  وكمال  الدرجة،  علو  يوجب  وهو  الح�سور،  مقام  اإلى  الغيبة  مقام  من 

، لأن قوله : »حتى 
)**(

من خدمة رب العالمين، واأما الثاني: فكما في هذه الآية

الغيبة،  الفلك«، خطاب الح�سور، وقوله: »وجرين بهم« ، مقام  اإذا كنتم في 

فههنا انتقل من مقام الح�سور اإلى مقام الغيبة، وذلك يدل على المقت والتبعيد 

والطرد،وهو اللائق بحال هوؤلء، لأن من كان �سفته اأنه يقابل اإح�سان الله تعالى 

.
)43(

اإليه بالغفران كان اللائق ما ذكرناه«

2 - �لذف وفاعليته �لبلغية و�لمالية:

اإن المت�سفح للتف�سير الكبير للفخر الرازي، يلفي محطات كثيرة ت�ستوقفه، 

تجلت فيها جمالية التراكيب وبلاغة ال�سور البيانية. واإذا ما حاولنا نحن تتبعها؛ 

فنجدها ل تعد ول تح�سى، وقد يبدو الكثير منها غير ملفت للانتباه؛ بيد اأنها 

با�ستق�ساء  وذلك  دقائها،  عند  يقف  نلفيه  اإذ  اهتمام،  كبير  لها  للرازي  بالن�سبة 

جوانبها وك�سف اأ�صرارها المكنونة وخباياها العميقة، وهذا بعد ت�سنيفها م�سائل 

وال�سور  البيانية،  والتعابير  اللغوية،  التراكيب  تلك  وكثيرة  وق�سايا.  واأوجه 

البلاغية التي ا�ستوقفته. ومن ذلك ا�ستجلاوؤه لجمالية اأ�سلوب الحذف وفاعليته؛ 

اإذ يرى فيه م�ساركة المتلقي في ف�سل الخطاب، حيث نلفي المتلقي في كثير من 
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الذي  ذلك  بقي  لو  حين  في  مذهب،  كل  التفكير   به  يذهب  الحذف  مواطن 

يجب اأو يح�سن حذفه، لبقي المعنى مق�سورا على ذلك، ال�سيء المذكور فقط. 

 ِ بِالَّه يَمكْفُرُونَم  �لَّهذِينَم  �إِنَّه  تعالى: {  قوله  ذلك  �ساأن  ا�ستح�سنه في  ما  ومن جميل 

بِبَمعْ�سٍ  نَمكْفُرُ  وَم بِبَمعْ�سٍ  نوُؤْمِنُ  يَمقُولوُنَم  وَم رُ�شُـلِهِ  وَم  ِ �لَّه بَميْنَم  قُو�  يفَُمرِّ �أَمنْ  يرُِيدُونَم  وَم رُ�شُلِهِ  وَم

افِرِينَم  �أَمعْتَمدْنَما لِلْكَم قًّاا وَم افِرُونَم حَم بِيلً  �أُولَمئِكَم هُمُ �لكَْم لِكَم �شَم يرُِيدُونَم �أَمنْ يَمتَّهخِذُو� بَميْنَم ذَم وَم

ا«،  وفيه  ، قال الرازي: قال تعالى: »اأوُلَئِكَ هُمُ الْكَافِرُونَ حَقًّ
)44(

�باً مُهِيناً} ذَم عَم

م�سائل: )الم�ساألة الأولى(: في خبر )اأن( قولن : )اأحدهما(: اأنه محذوف، كاأنه 

افِرُونَم }، والأول  قيل : جمعوا  المخازي،  و)الثاني(: هو قوله: { �أُولَمئِكَم هُمُ �لكَْم

اأح�سن لوجهين : )اأحدهما(: اأنه اأبلغ ، لأنه اإذا حذف الجواب ، ذهب الوهم 

.
)45(

كل مذهب من العيب، واإذا ذكر بقي مقت�صرا على المذكور«

 ِ كُفْرِهِمْ بِاآَميَماتِ �لَّه هِمْ مِيثَماقَمهُمْ وَم ا نَمقْ�شِ ونظير ذلك يراه في قوله تعالى: { فَمبِمَم

ا بِكُفْرِهِمْ فَملَم يوُؤْمِنوُنَم  لَميْهَم ُ عَم بَمعَم �لَّه قَموْلِهِمْ قُلُوبنَُما غُلْفٌ بَملْ طَم قٍّ وَم يْرِ حَم نبِْيَماءَم بِغَم
قَمتْلِهِمُ �لْاأَم وَم

، يرى الرازي في تراكيب هذه الآية الكريمة حذفا؛ فيفتاأ ي�ستجلي 
)46(

�إِلاَّه قَملِيل }

اأمر ذلك، في م�سائل واأوجه يقول فيها:« وفيه م�سائل، )الم�سائلة الأولى(: في 

اأنه محذوف تقديره:  فبما نق�شهم } قولن، )الأول(:  متعلق الباء في قوله: { 

بما نق�سهم ميثاقهم، وكذا لعناهم و�سخطنا عليهم ، والحذف اأفخم، لأن عند 

الحذف يذهب الوهم كل مذهب، ودليل المحذوف اأن هذه الأ�سياء المذكورة 

.
)47(

من �سفات الذم، فيدل على اللعن«

ما  ترك  الدالة،  الذي من وظيفته  مواطن هذا الحذف  الجمالية في  اإنها 

الكلام  تجمل  اأن  �ساأنها  من  التي  الخطابية  الفاعلية  على  والإبقاء  ذكره،  يجوز 

وتذهب به كل مذهب. 

لِلَّهذِينَم  نَمقُولُ  ثمَُّه  مِيعًا  جَم نَمحْ�شُهُُمْ  يَموْمَم  وَم  } تعالى:  قوله  اأي�سا  هذا  ونظير 

، يقول الرازي فيما يراه حذفا 
)48(

كُمُ �لَّهذِينَم كُنْتمُْ تَمزْعُمُونَم } اوؤُ �أَم�شَْمكُو� �أَمينَْم �شَُمكَم

مِيعًا }، ففي نا�سب  يَموْمَم نَمحْ�شُهُُمْ جَم في تراكيب هذه الآية الكريمة: »اأما قوله: { وَم
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قوله: )ويوم(، اأقوال: )الأول(: اأنه محذوف وتقديره : ويوم نح�صرهم كان كيت 

.
)49(

وكيت، فترك ليبقى على الإيهام الذي هو اأدخل في التخويف«

هذا عن اأ�سلوب الحذف وما فيه من لطائف وجماليات راأيناها مثبوتة 

في بع�ض جوانب تف�سير الكبير، بحيث األفينا هذا الأ�سلوب قد تج�سد في اإ�صراك 

البلاغة  قمة  ذلك  في  الرازي  يرى  اإذ  مذهب؛  كل  تفكيره  به  ليذهب  المتلقي 

والبيان .

3 - �لترد�د وجمالية ف�شاحته: 
هناك اأ�سلوب اآخر يرى فيه الفخر الرازي وجوه عدة تجعل من نظم القراآن 

العظيم ف�سل الخطاب، اإنه التكرار، اأو بدقيق اللفظة : الترداد ، وبح�سب الفخر 

الرازي فاإن القراآن العظيم قد �سم في تراكيبه الكثير من هذا الأ�سلوب، يقول: 

»وفي القراآن التكرار الكثير، ومع ذلك كل واحد منها في نهاية الف�ساحة، ولم 

.
)50(

يظهر التفاوت اأ�سلا«

اإن الفخر الرازي في تف�سيره الكبير ليفتاأ يقف عند جمالية وفاعلية هذه 

الظاهرة الأ�سلوبية محاول �ستجلاء اأمرها، ليت�سح له اأن لها من الفوائد ما ل يعد 

ول يح�سى،ويت�سح كل ذلك من خلال تتبعه للتراكيب القراآنية التي اتخذت 

المثال،  �سبيل  لبيان معانيها، ومن ذلك على  الأ�سلوبية طريقا  الظاهرة  من هذه 

لَمكُمْ  ا  َم مَم يَما قَموْمِ �عْبدُُو� �لَّه يْباً قَمالَم  اهُمْ �شُعَم �أَمخَم دْيَمنَم  �إِلَم مَم وَم اأمام قوله تعالى: {  وقفته 

لَميْكُـمْ  عَم ـافُ  �أَمخَم �إِنِّ  وَم ـيْرٍ  بِخَم �كُـمْ  رَم
�أَم �إِنِّ  �نَم  �لْيِـزَم وَم الَم  �لْكِْيَـم تَمنْقُ�شـوُ�  لاَم  وَم يْرُهُ  غَم �إِلَمهٍ  مِنْ 

ا�سَم  �شُـو� �لنّـَه لاَم تَمبْخَم �نَم بِالقِْ�شْـطِ وَم �لْيِــزَم الَم وَم يَما قَمـوْمِ �أَموْفُـو� �لْكِْيَـم يـطٍ وَم وْمٍ مُِ �بَم يَـم ـذَم عَم

ا �أَمنَما  مَم يْرٌ لَمكُمْ �إِنْ كُنْتمُْ مُوؤْمِنِينَم وَم ِ خَم دِينَم بَمقِيَّهةُ �لَّه لاَم تَمعْثَموْ� فِ �لْاأَمرْ�سِ مُفْ�شِ هُـمْ وَم �شْــيَماءَم
�أَم

، يقول فيما يبدو  اأنه تكرار: »فاإن قيل: وقع التكرار في 
)51(

فِيظٍ } لَميْكُمْ بِحَم عَم

 ،{ �نَم  �لْيِزَم وَم �لْكِْيَمالَم  و�  تَمنْقُ�شُ لاَم  وَم  } اأول:  قال  لأنه  اأوجه،  ثلاثة  من  الآية  هذه 

�شُو�  لاَم تَمبْخَم ثم قال : »اأَوْفُوا الْمِكْيَالَ وَالْمِيزَانَ«، وهذا عين الأول، ثم قال: { وَم

هُمْ } وهذا عين ما تقدم؛ فما الفائدة في هذا التكرار؟ قلنا: اأن فيه  �شْيَماءَم
�لنَّها�سَم �أَم

وجوها: 
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)الأول(: اأن القوم كانوا م�صرين على ذلك العمل، فاحتج في المنع منه 

اإلى المبالغة والتاأكيد، والتكرير يفيد التاأكيد و�سدة العناية والهتمام. 

�نَم }؛ فهي عن التنقي�ض،  �لْيِزَم و� �لْكِْيَمالَم وَم لاَم تَمنْقُ�شُ و)الثاني( : اأن قوله: { وَم

ال�سيء  والنهي عن �سد  العدل  باإيفاء  اأمر  �نَم }،  �لْيِزَم وَم �لْكِْيَمالَم  �أَموْفُو�  وقوله: { 

ال�سيء مغاير للاأمر به،  النهي عن �سد  اأن يقول:  مغاير للاأمر به، ولي�ض لقائل 

.
)52(

فكان لزما من هذا الوجه«

ْ يَمغْنَموْ�  اأَمنْ لَم يْباً كَم بوُ� �شُعَم ذَّه ونظير هذه الآية الكريمة، قوله تعالى اأي�سا: { �لَّهذِينَم كَم

، لقد راع انتباه الرازي ترداد 
)53(

ينَم } انوُ� هُمُ �لَْما�شِِ يْباً كَم بوُ� �شُعَم ذَّه ا �لَّهذِينَم كَم فِيهَم

يْباً }، حيث نلفيه يقف عندها مبينا �سبب تكريرها،  بوُ� �شُعَم ذَّه عبارة: { �لَّهذِينَم كَم

ول �سك اأنه  قد اأ�ساب ووفق فيما ذهب اإليه، يقول: واإنما كرر قوله: { �لَّهذِينَم 

يْباً } لتعظيم المذلة لهم، و تفظيع ما ي�ستحقون من الجزاء على جهلهم  بوُ� �شُعَم ذَّه كَم

والعرب تكرر مثل هذا في التفخيم والتعظيم، فيقول الرجل لغيره: اأخوك الذي 

ظلمنا، اأخوك الذي اأخذ اأموالنا، اأخوك الذي هتك اأعرا�سنا، واأي�سا اأن القوم 

لما قالوا: »لئن اتبعتم �سعيبا اإنكم لخا�صرون، بين تعالى اأن الذين لم يتبعوه وخالفوه 

. والرازي فيما ذهب اإليه، ل نلفيه يقف عند ظاهرة ترديد 
)54(

هم الخا�صرون«

المفردة،  الألفاظ  ترديد  اأي�سا يقف عند ظاهرة  نلفيه  بل  ؛  الآيات  اأو  العبارات 

وهذه الظاهرة يرى فيها الرازي دللة ل تقل اأهمية عن ترديد العبارة اأو الآية ، 

ولَمئِكَم  �أُ بِّهِمْ وَم لَمى هُدًى مِنْ رَم يقول في �ساأن قوله تعالى من �سورة البقرة: { �أُولَمئِكَم عَم

، »اعلم اأن في الآية م�سائل – منها - )الم�ساألة الثالثة(: في 
)55(

هُمُ �لْفُْلِحُونَم }

تكرير ) اأولئك(، تنبيه على اأنهم كما ثبت لهم الخت�سا�ض بالهدى، ثبت لهم 

.
)56(

الخت�سا�ض بالفلاح اأي�سا، فقد تميزوا عن غيرهم بهذين الخت�سا�سيين«

ا�ستوقفت  التي  الأ�سلوبية  والظواهر  التراكيب  من  مجموعة  اإذن،  اإنها 

الرازي ، فراأى من خلالها جمالية نظم تراكيب القراآن العظيم، كما حاول من 

خلالها ك�سف بع�ض جوانب ما يكتنزه كتاب الله من جمال وجلال. 
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ثالثا: ظو�هر �أ�شلوبية �عجازية �أخرى:  

1 - فو�تح �ل�شور:
فقد  التلوينات الخطابية؛  الأ�ساليب، وكثير  متنوع  العظيم  القراآن  مادام 

�سم التف�سير الكبير ظواهر اأ�سلوبية ملفتة للنظر، حاول �ساحبه من خلالها اإظهار 

عظمة نظم القراآن، وبيان مكامن بيانه واإعجازه، ومن تلك الوجوه العجازية 

ال�سور، فهو يرى في هذه  الرازي من خلال تف�سيره، فواتح  التي وقف عندها 

الحروف اأكثر من فائدة، ولعل ما قال به ب�ساأنها لهو خير دليل على ما نذهب 

اإليه، وذلك من خلال تعليقه على مفتتح �سورة البقرة، حيث نلفيه قد ذكر عدة 

اأوجه ب�ساأن هذا المفتتح ، نذكر من ذلك الأوجه الآتية : »الوجه الثاني ع�صر: قول 

لَّهكُمْ  وْ� فِيهِ لَمعَم �لغَْم � �لقُْرْ�آَمنِ وَم ذَم عُو� لِهَم ابن روق وقطرب، اأن الكفار لما قالوا: { لاَم تَم�شْمَم

، وتوا�سوا بالإعرا�ض عنه، اأراد الله تعالى لما اأحب من �سلاحهم 
)57(

تَمغْلِبوُنَم }

ونفعهم، اأن يورد عليهم ما ل يعرفونه ليكون ذلك �سببا لإ�سكاتهم وا�ستماعهم 

اإذا �سمعوها،  لما يرد عليهم من القراآن، فاأنزل الله تعالى هذه الحروف، فكانوا 

قالوا كالمتعجبين: ا�سمعوا اإلى ما يجيئ به محمد عليه ال�سلام؛ فاإذا اأ�سغوا هجم 

اأن  – اإلى  انتفاعهم  اإلى  بالقراآن، فكان ذلك �سببا ل�ستماعهم، وطريقا  عليهم  

يقول - الوجه الرابع ع�صر : هذه الحروف تدل على انقطاع كلام ، وا�ستئناف 

كلام اآخر، قال اأحمد بن يحيى بن ثعلب : اأن العرب اإذا ا�ستاأنفت كلاما اآخر، 

فمن �ساأنهم اأن ياأتوا ب�سيء غير الكلام الذي يريدون ا�ستئنافه، فيجعلونه تنبيها 

.
)58(

للمخاطبين على قطع الكلام الأول وا�ستئناف الكلام الجديد«

2 - تقطيع �لقر�آن �شور�: فو�ئد وجماليات:

القراآن  تقطيع  �ساأن  في  الكبير  تف�سيره  خلال  من  الرازي  الفخر  يرى 

العظيم �سورا، يرى في ذلك فوائد كثيرة، كما يرى في هذا الأمر فعالية من وراء 

ذلك كله ، يقول في هذا ما يلي: »اأن القارئ اإذا ختم �سورة اأو بابا من الكتاب، 

ثم اأخذ في اآخر، كان اأن�سط له واأثبت على التح�سيل منه لو ا�ستمر على الكتاب 
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�ض ذلك عنه ،  بطوله، ومثله الم�سافر اإذا علم اأنه قطع ميلا، اأو طوى فر�سخا، نفَّ

طه لل�سير – ومنها- اأن الحافظ اإذا حفظ ال�سورة اعتقد اأنه اأخذ من كتاب  ون�سَّ

كانت  ثم  ومن  به،  ويغتبط  ذلك،  نف�سه  فيجل في  بنف�سها،  م�ستقلة  طائفة  الله 

 .
)59(

القراءة في ال�سلاة ب�سورة تامة اأف�سل«

خاتــــة:

وفي اآخر هذا المقام ، ن�ستطيع القول باأن ما اأجادت به قريحة هذا العالم 

الرا�سخ والمتنوع ، الأمر الذي انعك�ض  العلمي  الجليل، لهو متاأت من ر�سيده 

على تف�سيره المو�سوم بـ: )الكبير(، حيث اللطائف البيانية والإ�سارات الجمالية، 

و الهتمام بالم�سائل البلاغية ، وكل ذلك وفق لغة فذة ، وبيان متفرد، واأ�سلوب 

بديع .

المتوا�سعة،  المقاربة  هذه  خلال  من  التف�سير،  هذا  �ساحب  األفينا  ولقد 

كيف ا�ستطاع ا�ستجلاء اأمر العديد من التراكيب التعبيرية، والظواهر الأ�سلوبية، 

وفق م�سائل ووجوه وق�سايا، اتخذت منهجا في الو�سول اإلى بغيته؛ فكان في 

كل ذلك ، يقف اأمام جزئيات الم�سائل كما كبرياتها، ق�سد ا�ستنباط الدللت 

والإيحاءات الكثيرة المتنوعة فيها، بما في ذلك، اإظهار اأوجهها البيانية، وتبيين 

مواطنها الجمالية، مع اإبراز فاعليتها المحكمة؛ اإنه التف�سير الذي نلفي فيه منتهى 

الجمال ومبلع الكمال، وهو لعمري بمثابة �سجل �سم في طياته، التحليل الدقيق، 

والمكا�سفة ال�سديدة للكثير من اأ�صرار التراكيب القراآنية واأوجهها البيانية.

ثم اإنه من خلال هذا التف�سير الكبير ، يت�سح لنا مدى خ�سو�سية القراآن 

المتفردة  البيانية  واللطائف  الق�سيب،  والن�سج  المحكم،  النظم  بذلك  العظيم 

والمتميزة، هذا بالإ�سافة اإلى عنا�صر  ال�سدق الوجداني والنف�سي ، وتلاحمها مع 

عنا�صر ال�سدق الوجداني والنف�سي ، وتلاحمها مع عنا�صر الأداء الجمالي الفني، 

ليكون لهما من بعد ذلك كله، الأثر العميق والفعال في مختلف النفو�ض . 
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حول كتاب »القوافي« ل�سيبويه

حنا جميل حداد)*(

�إ�ضـــــاءة: 

وهل كان ل�سيبويه كتاب اآخر غير كتابه المعروف..؟!

الأدب  خزانة  في  جاء  ما  قراأت  اأن  بعد  بده�سة  ت�ساءلت  هكذا 

:
)1(

للبغدادي

)وقال �أبو �لفتح بن جني هكذ� �أن�ضده �أبو �لح�ضن وهو بعيد لأن حكم �لحروف 

�لمختلفة في �لروي �أن يتقارب مخرجها كما �أن�ضد �ضيبويه في كتاب �لقو�في(.

فاأخذت على نف�سي مهمة التحري والتحقيق للك�سف عن �سحة هذه 

المقولة التي اأطلقها البغدادي وهو الم�سهور عندنا بال�سدق في القول والدقة فيما 

ينقل اأو يحيل اإليه، فكانت هذه الدرا�سة.

****

واأقول بداءة:  اإنني من المهتمين ب�سيبويه وكتابه منذ اأكثر من ثلاثة عقود، 

الكتاب  ن�سخة  في  لي  اأن  كما  ودرا�سة.  بحث  غيُر  و�ساحبه  الكتاب  في  ولي 

)*(  أكاديمي وباحث أردني.
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، وقد قراأت عن الرجل وكتابه الع�شرات 
)2(

المتداولة اليوم بين اأيدينا راأي مُعْلن

من الكتب والبحوث والدرا�سات فما وجدت في واحد منها اإ�سارة ولو عابرة 

عن كتاب القوافي هذا اأو ذكراً له. فما الأمر؟ وما حقيقة هذا الكتاب؟

نوؤكد ثانية اأن الذين ترجموا ل�سيبويه اأو عرفوا به بدءاً من البدايات الأولى 

لحركة التاأليف اللغوي والتعريف باأعلامها وعلى امتداد خم�سة قرون لحقة لم 

يذكر اأيُّ واحد منهم ا�سم هذا الكتاب فيما تحدث به عن �سيبويه اأو �ساق من 

اأخباره، ولم ياأتِ على ذكر له اأو نقل جزءٍ منه. واأن الذين ا�ستهروا بالحديث عن 

علماء العربية ور�سد موؤلفاتهم وذكر اآثارهم الفكرية كابن النديم في الفهر�ست 

وحاجي خليفة في ك�سف الظنون ومن �سار على دربهما ككارل بروكلمان في 

ياأتوا  لم  العربي وغيرهم،  التراث  تاريخ  العربي وفوؤاد �سزكين في  الأدب  تاريخ 

التحفظ  �سكل من  باأي  يذكروا  اأو  ل�سيبويه  »القوافي«  با�سم  لكتاب  على ذكرٍ 

ن�سبته اإليه.

وقد اأظهر البحث والتحري اأن اأقدم اإ�سارة لوجود هذا الكتاب والنقل 

اإبراهيم  اأ�سحق  اأبي  الأمام  عند  وذلك  الهجري  الثامن  القرن  اإلى  ترجع  عنه 

�شرح  ال�سافية في  »المقا�سد  كتابه  790هـ في  �سنة  المتوفى  ال�ساطبي  مو�سى  ابن 

تقع  ل  كالهاء  �أنها  بع�ضهم  زعم  وقد   .....«  :
)3(

قال حيث  الكافية«  الخلا�سة 

روياً �إل حيث تقع �لهاء روياً. وذلك ينك�سر بما �أن�ضده �ضيبويه في كتاب �لقو�في له 

من قول �لر�جز..... �إلخ«. وهو قول للاأمام ال�ساطبي يدل على اأنه راأى كتاب 

القوافي ل�سيبويه واطلع على ما جاء فيه.

القرن  في  عنه  ونقلين  اآخر  �شريحاً  ذكراً  هذا  القوافي  لكتاب  نجد  ثم 

التا�سع الهجري عند اأبي عبدالله محمد بن بكر المخزومي الدماميني المتوفى �سنة 

827هـ في كتابه »العيون الفاخرة على خبايا الرامزة« حين يقول في مكان من 
: »..... فقد اأجاز �سيبويه في كتاب القوافي له ا�ستعمال مثل ذلك بغير 

)4(
كتابه

 .... واأن�سد  واللين،  المد  باأحرف  مقامه  ال�سحيح  بالحرف  الوزن  لقيام  ردف 
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: »..... وقيل: دخله �لقب�ض 
)5(

اإلخ«. ثم يقول في مكان اآخر من الكتاب نف�سه

�أولً ثم حذفت نونه و�أُ�ضكنت لمه فعو�ض منهما لأنهما زنة متحركة. قاله �ضيبويه 

في كتاب �لقو�في له..«.

ثم ل نعثر على ذكر للكتاب اأو نقل عنه على مدى ثلاثة قرون تالية، اإلى 

البغدادي المتوفى �سنة )1093هـ( فيذكره في كتابه خزانة  اأن يجيء عبدالقادر 

: »وقال �أبو �لفتح بن جني هكذ� �أن�ضده �أبو �لح�ضن وهو بعيد لأن 
)6(

الأدب قائلًا

حكم �لحروف �لمختلفة في �لروي �أن يتقارب مخرجها كما �أن�ضد �ضيبويه في كتاب 

�لقو�في«.

يذكـره  ولـم  جـني  اأبن  عنـاه  الذي  ال�سـعري  ال�سـاهد  اإن  ونـقول: 

البغـدادي هو: 

الروي  حروف  حكم  على  لنتعرف  الأبيات  من  �سميمته  نعرف  ول 

المختلفة فيها. 

اأما البيت الذي ذكره البغدادي ومعه الأبيات المختلفة الروي فهو: 

وقبله الأبيات: 

يحذف  قد  »هو«  ال�سمير  في  الواو  اأن  على  الر�سي  به  ا�ست�سهد  قد 

 :
)7(

لل�شرورة ال�سعرية كما في البيت. لأن الأ�سل فبينا هو ي�شري وقال البغدادي

   فقد جمع ال�ساعر في الروي بين الأحرف المختلفة: الباء واللام والراء 

والميم. واللافت للنظر اأن البيت الأول من هذه الأبيات وهو قول ال�ساعر:

ـــاً وقـــلـــتُ عــلــيــك خـــرُ مــعــدّ ـــدم قُ

ــــن جـــمـــل رخـــــو�لمـــــاط نجــيــب لم

ــــــاط نجــيــب لمــــن جـــمـــل رخـــــو �لم

قليـل �لــبــقـــــــــــاء  �إن  ــدي  ـــ ي بمــلــك 

ــدور ـــ ـــ ــكــة و�لـــعـــــــاقـــبـــات ت بمــهــل

دميــم ــض  ــا� ــق �ل ــبــتــاع  ي ـــام  ق �إذ� 

ــرتـُـهــا  زَجَْ ثــم  �لعيْ�ضَ  ــتُ  ــل رَحْ ولقد 

قائــلٌ ـــال  ق ــه  ــل رح ــسري  ــ� ي فــبــيــنــاه 

ــاه يــ�ــسري رحــلــه قــــال قــائــل ــن ــي فــب

مالك �أم  تكـن  لم  �إن  �أرى  قـد  �أل 

�إنني �لــرحــل  ــا  ــرك و�ت �ــضــر�  خليلي 

وغلظــة ــاءً  ــف ج رفيقيه  ــن  م ر�أى 
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قال �سيبويه في باب ما يحتمل ال�سعر: »اأعلم اأنه يجوز في ال�سعر ما ل يجوز في 

 ي�سطرون اإليه اإلّ وهُمْ يحاولون به وجهاً. وما 
ْ
الكلام اإلى اأن قال: ولي�س �سي

يجوز في ال�سعر اأكثر من اأن اأذكره لك ههنا. وال�سحيح اأن كتاب �سيبويه الذي 

بين اأيدينا اليوم قد اأخلّ بهذا ال�ساهد ال�سعري ولم يذكره في الباب الم�سار اإليه مع 

.
)8(

اأنه لم يخل بالكلام النثري الم�ساحب له«

غير اأن ال�ساهد ال�سعري مع ما ي�ساحبه من التعليق النثري كان موجوداً 

في ن�سخة الكتاب التي امتلكها الأعلم ال�سنتمري عندما و�سع كتابه في خدمة 

من  هي  اأخرى  �سواهد  ومعه  ال�ساهد  اأن  اإلى  م�سيراً  ال�سعرية.  الكتاب  �سواهد 

.
)9(

اأن�ساد الأخف�س في هذا الباب

ونرجع اإلى ما ذكره البغدادي من قبل فنقول:

اإن ال�ساهد ال�سعري الذي عناه ابن جني كما جاء عند البغدادي هو:  

ابن جني في  اإلينا من كتاب  فيما و�سل  اأثر  له على  نعثر  لم  �ساهد  وهو 

القوافي با�سم » مخت�شر القوافي«. ولعل البغدادي كان قد اطلع على كتاب ابن 

جني كاملًا غير مخت�شر كهذا الذي بين اأيدينا اليوم.

اأبو الح�سن  الن�س المتقدم فهو  البغدادي في  اأبو الح�سن الذي عناه  اأما   

اأو  �سيبويه  ا�سم  يذكر  اأن  دون   
)10(

كتابه ال�ساهد في  على  عثرنا  وقد  الأخف�س 

ا�سم كتابه. ولعل كتاب القوافي للاأخف�س هو اأي�ساً مما و�سل اإلينا ناق�ساً ولي�س 

كالن�سخة التي امتلكها البغدادي في حينه.

ثم اختفى ذكر كتاب القوافي ل�سيبويه والنقل عنه في م�سنفات العلماء 

الفلاني  بن محمد  الأمام �سالح  الهجري حين وجدنا  الثالث ع�شر  القرن  حتى 

 بامتلاك كتاب القوافي 
)11(

المتوفى �سنة 1218هـ ي�شرح في كتابه » قطف الثمر«

علي  �أبي  �إلي  ترتد  �ل�ضند  من  ب�ضل�ضلة  �ضنة  بن  محمد  �ضيخه  على  وقراءته  ل�سيبويه 

ـــر مــعــدّ ــيــك خ ـــاً وقـــلـــت عــل ـــدم ق زجرتها ــم  ث �لعي�ض  رحــلــت  ولــقــد 
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�لجرمي عن  �أبي عمر  بقر�ءته عن  �لمبرد  �لعبا�ض  �أبي  �ل�سر�ج عن  �أبن  �لفار�ضي عن 

�لأخف�ض  م�ضعدة  بن  �ضعيد  �لح�ضن  �أبي  عن  به  �أخذنا  قال:  �للذين  �لمازني  بكر  �أبي 

ال�سند  من  �سل�سلة  وهي  �لله.  رحمه  �ضيبويه  عثمان  بن  ب�سر عمرو  �أبي  موؤلفه  عن 

ال�سحيح ل يرقى لأي من رجالتها �سك ول ريبة.

للكتاب ونقلًا  اأي�ساً ذكراً  الهجري  الثالث ع�شر  القرن  كما وجدنا في 

»الإر�ساد  كتبه  في  )1288هـ(  �سنة  المتوفى  الدمنهوري  محمد  العلامة  عند  منه 

ال�سافي« وهو »الحا�سية الكبرى على متن الكافي في علمي العرو�س والقوافي 

مثل  ��ضتعمال  له   �لقو�في  �ضيبويه في كتاب  : »و�أجاز   
)12(

يقول للقنائي« حيث 

ذلك بغر ردف. قال: لقيام �لوزن بالحرف �ل�ضحيح«، واأن�سد: 

ولم ين�سب الدمنهوري ال�ساهد لقائل معين، كما لم يذكر معه من الحديث 

ما يك�سف عن غمو�سه.

اإ�سارة  فيتناول  هارون  عبدال�سلام  الأ�ستاذ  ياأتي  الحا�شر،  الزمن  وفي 

البغدادي وغيره عن  وجود كتاب اآخر ل�سيبويه با�سم »القوافي« وما نقل عنه 

: وقد رجعت اإلى كتب القوافي التي ن�شرت حديثاً كمخت�شر القوافي 
)13(

فيقول

لبن جني والقوافي لأبي يعلى التنوخي والوافي في العرو�س والقوافي للتبريزي 

والعيون الغامزة للدماميني بالإ�سافة اإلى العقد الفريد فلم اأجد ذكراً لهذا الكتاب 

الردف  عن  الكلام  عند  القوافي  كتاب  في  التنوخي  يعلى  اأبا  وجدت  ولكني 

يقول: وذكر �سيبويه »اإن فتح ما قبل الواو والياء ل يجوز« ثم يقول معتر�ساً على 

�سيبويه:« وقد ا�ستعملت ال�سعراء ذلك، وقد ذكر ما ذهب اإليه �سيبويه اأبو بكر 

الخزاز العرو�سي . ف�سيبويه فيما نقل عنه هنا مت�سدد على حين نراه في الم�ساألة 

الأولى على كثير من الي�شر.

وي�سيف هارون قائلًا: على اأن ما نقل عنه في الم�ساألة الأولى نجد عك�سه 

في كتابه، فهو يوجب حرف الردف في كل قافية محذوفة اأي حذف منها حرف 

ـــر معد ــك خ ــي عــل وقـــلـــت  ـــاً  ـــدم ق زجرتها ــم  ث �لعي�ض  رحــلــت  ولــقــد 
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متحرك وهو القطع الذي �سبقت الإ�سارة اإليه، اإل اأن يكون رجع عن راأيه في 

اأحد الكتابين اإلى الراأي الآخر«.

القوافي  كتاب  اأن  قدمناه  الذي  العر�س  هذا  بعد  اإليه  نذهب  والذي 

القرن  العلماء حتى  اأيدي  بين  واأنه ظل موجوداً  ل�سيبويه كان حقيقة ل وهماً 

الثالث ع�شر الهجري يرجعون اإليه وينقلون عنه ولكنه اختفى بعد ذلك، واأ�سبح 

اأركان  من  ركن  متوارياً في  موجوداً  زال  ما  اأنه  اأو  المفقود،  العربية  تراث  من 

وتقديمه  عنه  الك�سف  ينتظر  العالم  من  ما  مكان  العربية في  المخطوطات  حفظ 

للدار�سين.

والذي يوؤكد ما نذهب اإليه بهذا ال�ساأن عدة معطيات اأهمها:  

العرو�س  علم  وا�سع  اأحمد  بن  الخليل  من  مقرباً  كان  �سيبويه  اأن  اأولً: 

الرجلين  ترجمة  م�سادر  هذا  توؤكد  كما  تلاميذه  من  اأثيراً  وتلميذاً  العربية  في 

والتعريف بهما. وكما �سح بعد ذلك ، اأن �سيبويه قد حفظ اآراء الخليل بن اأحمد 

في النحو العربي واأودعها كتابه. فلي�س بعيداً اأن يكون قد نقل عنه في العرو�س 

والقوافي ال�سيء الكثير وو�سع منهما موؤلفاً كما و�سع في النحو كتابه الأَ�سهر.

ثانياً: اأن كتاب �سيبويه الذي بين اأيدينا اليوم لم يكن خال�ساً للفكر النحوي 

واللغوي، ولكنه جمع معهما اأي�ساً مباحث ومو�سوعات ذات علاقة وثيقة بعلم 

العرو�س والقوافي، كالباب الذي عقده في الجزء الأول من كتابه بعنوان:« هذا 

باب ما يحتمل من ال�سعر«. والباب الذي و�سعه في وجوه القوافي في الإن�ساد، 

ثم الباب الذي و�سعه في الإدغام في الحرفين وقد ت�سمن الحديث عن القوافي 

المحذوفة والردف وهما من م�سطلحات علم العرو�س والقافية كما ل يخفى.

اأو امتلكوا ن�سخة منه  القوافي ل�سيبويه  الذين نقلوا عن كتاب  اأن  ثالثاً: 

مما ذكرناهم اآنفاً ما كان لهم اأن ي�سلّموا ب�سحة ن�سبة الكتاب للرجل اأو يطمئنوا 

اإليها لو لم يكونوا على ثقة تامة باأن الكتاب له . وما كان هناك حائل يحول دون 



حنا جميل حداد
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

167

جـــــذور

الت�سكيك ب�سحة هذه الن�سبة اأو عدم العناية بها اأو اللتفات اإليها ، لأن الرجل 

الذي ن�سب اإليه الكتاب لم يكن عندهم مغموراً اأو �سلة ل يوؤبه له ول يلتفت اإلى 

ما ين�سب اإليه اأو يقوله.

واأخيراً، لي�س �شرطاً اأن يكون كتاب القوافي ل�سيبويه كتاباً م�ستقلًا بذاته 

منفرداً عن كتابه الأم الذي ا�ستهر به. اإذ ربما كان كتاب القوافي هذا جزءاً من 

النحو  عن  للحديث  التي خ�س�ست  الأخرى  الأجزاء  مع  ي�سكل  الأم  الكتاب 

وال�شرف والبلاغة وغيرها من المو�سوعات كتابه الكبير الذي ا�ستهر به.وكل 

واحد من هذه الأجزاء يحمل ا�سماً دالً على مو�سوعه ولكنها بمجملها ت�سكل 

الكتاب الأم الذي انفرد با�سم »الكتاب ل�سيبويه« فقد جرت عادة العلماء قديماً 

على تجزئة العمل الكبير من اأعمالهم اإلى اأجزاء عدة يحمل كل واحد منها ا�سماً 

خا�ساً بمو�سوعه ولكنها مجتمعة تحمل ا�سماً واحداً هو الذي ي�ستهر ويعرفه النا�س 

كما هو حال »العقد الفريد« لبن عبدربه. والمخ�س�س لبن �سيده وغيرهما. 

فكتاب »العقد الفريد« مثلًا يتاألف من خم�سة وع�شرين كتاباً يحمل كل واحد 

الكتب  للاآخر ولكنه موقوف على مو�سوعه ويجمع  هذه  مغايراً  ا�سماً  منها 

: »و�سميته 
)14(

كلها ا�سم  واحد  هو  » العقد الفريد« واإلى هذا ي�سير موؤلفه بقوله

وح�سن  ال�سلك  دقة  مع  الكلام  جواهر  مختلف  من  فيه  لما  الفريد  العقد  كتاب 

النظم وجزاأته على خم�سة وع�شرين كتاباً.... وقد انفرد كل كتاب منها با�سم 

جوهرة من جواهر العقد«.

ومثل هذا �سنع ابن �سيده في المخ�س�س وابن قتيبة الدينوري في عيون 

الأخبار والإمامان م�سلم والبخاري في �سحيحيهما. ومثلهم الكثير. 

ل�سيبويه  القوافي  كتاب  اأن  اإليه  نذهب  فالذي  �سبق،  ما  على  وتاأ�سي�ساً 

هذا ربما كان جزءاً من كتاب �سيبويه الكبير ولكنه فقد في حادثة الحريق الذي 

تحدث القدماء عنها – اإن �سح الخبر – وكان �سبباً في �سياع الكتاب الأم ب�سكله 

المتكامل وان الذي بين اأيدي النا�س منه اليوم لي�س اإل بقايا منه جمعها �سيبويه 
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مما لم يتلف ولم تاأتِ عليه النار مع ما اختزنته ذاكرته من مادته ومو�سوعاته فقد 

: »تزوج �سيبويه بالب�شرة بجارية ع�سقته وهو 
)15(

نقل عن اأبي علي الفار�سي قوله

قد بنى عقد كتابه و�سنف اأوائل اأبوابه وهي في جزازات وقطع جلود وخرق 

واأ�سقاف بي�س فلم يكن يقبل على الجارية ول ي�ستغل بها وهي م�سغوفة بحبه، 

ولم يكن ي�سغله غير النظر وال�سهر والكتب. فتر�سدت خروجه اإلى ال�سوق في 

بع�س حوائجه واأخذت جذوة نار فطرحتها في الكتب حتى اأحرقت، فرجع 

�سيبويه فنظر اإلى كتبه وهي هباء فغ�سى عليه اأ�سفاً ثم اأفاق فطلقها ثم ابتنى الكتاب 

بعد ذلك ثانية وذهب منه علم كثير اأخذه على الخليل فيما احترق له«.

واإن �سح هذا الخبر عن حادثة الحريق فربما كان كتاب القوافي ل�سيبويه 

للنا�س  خلّفه  الذي  الأم  كتاب  من  جزء  هو  التراثية  الم�سادر  بع�س  في  المذكور 

ولي�س موؤلفاً م�ستقلًا بذاته مح�سوباً من جملة تراثه واآثاره. وتكون المو�سوعات 

الخا�سة بالعرو�س والقوافي التي جاءت في الكتاب الأم الذي بين اأيدينا اليوم 

هي جزءٌ من كتابه في القوافي الذي ذهب جله في الحريق المذكور.

ولي�س في خبر الحريق هذا ما يدعو اإلى الت�سكيك ب�سحة وقوعه اإل من 

اإحراق كتاب »العين« للخليل بن اأحمد التي  اأن الق�سة فيه �سبيهة بق�سة  جهة 

 ثم نقلها عنه ياقوت الحموي في معجم 
)16(

ذكرها ابن المعتز في طبقات ال�سعراء

. والذي يدعم ما نذهب اإليه بهذا ال�ساأن، اأن الذين عا�شروا �سيبويه 
)17(

الأدباء

اأو جاءوا بعده لم يذكر اأيٌّ منهم كتاب القوافي هذا ب�سفته اأثراً من اآثاره الم�ستقلة 

التي تركها بعده، اإل ما جاء به الفلاني في القرن الثالث ع�شر الهجري وهو زمن 

الفلاني  امتلكه  الذي  القوافي  يكون كتاب  �سيبويه. وقد  عن زمن  متاأخر جداً 

الذين راأوا في جعل هذا الكتاب من  اأو تجار الكتب  الن�ساخ  واحداً من عمل 

تجزئة الكتاب الأم كتاباً م�ستقلًا بذاته اأكثر فائدة واأجزى ثمناً.

واإلى اأن تظهر لنا الحقيقة جلية وا�سحة ويك�سف لنا المحققون والمولعون 

بالتنقيب عن نوادر التراث. اأقول: اإلى اأن  تظهر لنا ن�سخة من هذا الأثر النفي�س 
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من  ف�سلة  اأو  جزءا  كان  واإن  ل�سيبويه،  القوافي  كتاب  اأن  اعتقادنا  على  نبقى 

الكتاب الأم هو حقاً ل�سيبويه واأنه ين�ساف اإلى مكتبة العرو�س والقافية في تراثنا 

الخالد، ويو�سف باأنه من بدايات التاأليف في علم العرو�س والقوافي. بعد اأن 

فقدنا ما يقال عن موؤلفات الخليل بن احمد في هذا العلم. والله الموفق.

الهوام�ش والتعليقات

)1(   خزانة الأدب للبغدادي )بولق( 2/397، )هارون( 5/260.

المزدوج  العدد  المن�سور في  �سيبويه«  المو�سوم ب » حول كتاب  الراأي في بحثنا  )2(   �شرحنا بهذا 

في  تاأكيده  اأعدنا  ثم  1983م.  �سنة  ال�سادر  الأردني  العربية  اللغة  مجمع  مجلة  من   )22  ،21(

كتابنا » �سذرات من النحو والغة والتراجم« الذي ن�شرته دار حمادة للن�شر والتوزيع في اإربد 

2006م.
)3(   المقا�سد ال�سافية 4/686.

)4(   العيون الفاخرة �س 51.

)5(   المرجع ال�سابق.

)6(   خزانة الأدب )بولق( 397/3، )هارون( 260/5.

)7(   الم�سدران ال�سابقان.

)8(   الكتاب ل�سيبويه )بولق( 13-8/1، )هارون( 32/1-26.

�سنة  بولق  في  الكتاب  هام�س  على  المطبوع  ال�سنتمري  للاأعلم  الذهب  عين  تح�سيل  انظر:    )9(

1366هـ، 15/1-14.
)10( القوافي لأبي الح�سن الأخف�س �س 113.

)11( قطف الثمر �س 192-191.

)12( الحا�سية الكبرى للدمنهوري �س 87.

)13( كنا�سة النوادر ) الق�سم الأول( �س 49-47.

)14( العقد الفريد لبن عبد ربه )المقدمة( �س 5.

)15( الف�سو�س ل�ساعد بن الح�سن الربعي 9-8/2.

)16( طبقات ال�سعراء لبن المعتز �س 96-97.

)17( معجم الأدباء لياقوت الحموي 224-223/6.
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قائمة الم�صادر والمراجع

*  تح�سيل عين الذهب = �شرح �سواهد �سيبويه للاأعلم ال�سنتمري. مطبوع على هام�س كتاب �سيبويه، 
بولق 1316هـ.

*  الحا�سية الكبرى للدمنهوري على متن الكافي في علمي العرو�س والقوافي لأبي العبا�س القنائي، 
مطبوعات مكتبة الكليات الأزهرية بالقاهرة د.ت. 

*  خزانة الأدب لعبدالقادر البغدادي، ن�شرة م�سورة عن طبعة بولق بالقاهرة 1299هـ ون�شرة ثانية 
بتحقيق عبدال�سلام هارون، القاهرة 1976م.

للن�شر  حمادة  دار  من�سورات  حداد،  جميل  حنا  للدكتور  والتراجم  واللغة  النحو  من  �سذرات    *
والتوزيع، اإربد 2006م.

*  طبقات ال�سعراء لبن المعتز، تحقيق: عبدال�ستار اأحمد فراج، دار المعارف بالقاهرة 1968م.
*  العقد الفريد لبن عبدربه الأندل�سي، تحقيق: اأحمد اأمين واآخرين، من�سورات دار الكتب الم�شرية 

بالقاهرة 1968-1940م.

بالقاهرة  للتراث  الأزهرية  المكتبة  من�سورات  للدماميني،  الرامزة  خبايا  على  الفاخرة  العيون    *
1992م.

 ، �سعود  التازي  عبدالوهاب  الدكتور  تحقيق:  البغدادي،  الربعي  الح�سن  بن  ل�ساعد  الف�سو�س    *
من�سورات وزارة الثقافة وال�سوؤون الإ�سلامية بالمغرب 1996م.

*  قطف الثمر في رفع اأ�سانيد الم�سنفات للاإمام �سالح بن محمد الفلاني، تحقيق: عامر ح�سن �سبري ، 
من�سورات دار ال�شروق بجدة ال�سعودية 1984م.

*  القوافي لأبي الح�سن الأخف�س . تحقيق: اأحمد راتب النفاخ، ط1، دم�سق 1974م.
*  الكتاب ل�سيبويه، ن�شرة م�سورة عن طبعة بولق بالقاهرة 1316هـ، ون�شرة ثانية بتحقيق عبدال�سلام 

هارون، ط3 بيروت 1983م.

*  كنا�سة النوادر لعبد ال�سلام هارون )الق�سم الأول( من�سورات مكتبة الخانجي بالقاهرة 1985م.
*  مجلة مجمع اللغة العربية الأردني، العدد المزدوج )21، 22( المن�سور �سنة 1983م.

*  معجم الأدباء لياقوت الحموي= اإر�ساد الأريب اإلى معرفة الأديب ، ن�شر بعناية مرجليوث، ن�سخة 
م�سورة عن طبعة هندية بالقاهرة 1923م.

*  المقا�سد ال�سافية في �شرح الخلا�سة الكافية لأبي اأ�سحق ال�ساطبي، تحقيق: الدكتور محمد اإبراهيم 

البنا والدكتور عبد المجيد قطام�س – من�سورات جامعة اأم القرى بال�سعودية ط،1 �سنة 2007م. 

*  *  * 
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المكان في معلقة امرئ القي�س
قراءة هيرمونيطيقية

عبدالله محمد العابدي)*(

)*(  باحث يمني.

فحوْمل خ��ول  ال��دَّ بين  اللَّوى  ب�سقْط 

و�سمال ج��ن��وب  م��ن  ن�سجتها  لم��ا 

وقِ��ي��ع��ان��ه��ا ك���اأن���ه ح����بُّ فُ��لْ��فُ��ل

حَنْظل ن��اق��فُ  الح��ي  ��مُ��رات  ���سَ ل��دى 

��ل اأ����س���ى وتج��مَّ ت��ه��ل��ك  ي��ق��ول��ون لا 

ه��ل ع��ن��د ر���س��م دار�����سٍ م��ن مُ��ع��ول

بم��اأْ���س��ل ب����اب  ال����رَّ اأم  وج���ارت���ه���ا 

مِ�حملي دمعي  بلَّ  حتى  النحر  على 

ولا���س��ي��م��ا ي����وم ب������دارة جُ��لْ��ج��ل

1 - قِفا نبَْك من ذكرى حبيب ومنزل

ر�سمها يعَْفُ  لم  فالمقِراة  فتوُ�سح   -  2

عَرَ�ساتها في  الاأرْام  بعر  ت��رى   -  3

لوا تحمَّ لم��ا  ال��ب��ين  غ���داة  ك���اأني   -  4

مطيَّهم على  حْبي  �سَ بها  وُقوفاً   -  5

�سَفْحتها اإن  عَ��ةْة  �سفائي  واإن   -  6

قبلها الح��ويْ��رث  اأم  من  كدينك   -  7

باَبة �سَ مني  العين  دموع  ففا�ست   -  8

�سالحٍ منهن  لك  ي��وم  رُبَّ  األا   -  9
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ي���ا ع��ج��ب��ا م���ن رَحْ���ل���ه���ا الم��ت��ح��م��ل

المفُتل مَ��قْ�����س  ال��دِّ اب  ك��هُ��دَّ ��حْ��مٍ  و���سَ

مرجلي اإنَّ���ك  ال��وي��ْ�ت  ل��ك  فقالت 

فانزل القي�س  ام��راأ  يا  بعيري  عقرت 

المعلل جَ���نَ���اكِ  م��ن  تُ��ب��ع��دِي��ن��ي  ولا 

مُ��غْ��ي��ل تَ���ائِ���م  ع��ن ذي  ف��األ��هْ��ي��تُ��ه��ا 

يُ��ح��ول لم  ع��ن��دن��ا  بِ�����س��قٍ و����س���قٍ 

تح��ل��ل لم  ح���ل���ف���ة  واآل��������ت  ع����ل����يَّ 

فاأجْملي �صَْمي  اأزمعت  قد  كنت  اإن 

تن�سل ث��ي��اب��ك  م���ن  ث��ي��اب��ي  ف�����س��ل��ي 

يفَْعل القلب  ت��اأمُ��ري  مهما  واأنَّ���ك 

مقتل ق��ل��ب  اأع�����س��ار  في  ب�سهميك 

مُعجل غ��ير  ب��ه��ا  ل��ه��و  م��ن  تَ��تَّ��ع��ت 

مقتلي ون  يُ�������صُّ ل��و  ح��را���س  ع��ل��يّ 

المفُ�سل ال��و���س��اح  اأث���ن���اء  ت��ع��ر���س 

المتف�سل لب�سة  اإلا  �����ر  ال�����سِّ ل���دى 

تنجلي العماية  عنك  اأرى  اإن  وم��ا 

مرحل مِ����رطُ  ذَيْ����ل  اأثَ���رَي���ن���ا  ع��ل��ى 

عَقنْ�قَل رُك���ام  ذي  حِقف  بطنُ  بنا 

القرنفل ب��ري��ا  ج���اءت  ال�سبا  ن�سيم 

مطيتي للعذارى  عقرتُ  وي��وم   -  10

بلحمها يرتين  ال��ع��ذَارَى  يظلُّ   -  11

عنيزة خِدْر  الِخدْر  12 - ويوم دخلتُ 

معاً بنا  الغبيط  مال  وقد  تقولُ   -  13

زمامه واأرْخي  �سِيري  لها  فقلت   -  14

عاً 15 - فمثلك حُبْلى قد طرقتُ ومرْ�سِ

16 - اإذا ما بكى من خلْفها انحرفت له

رت 17 - ويوماً على ظهر الكثيب تعذَّ

التدللُ هذا  بع�س  مهً�  اأفاطم   -  18

19 - واإن كنت قد �ساءتكْ مني خليقة

قاتِلي حُبك  اأن  مني  كِ  اأغ���رَّ  -  20

لتقدحي اإلا  عيناك  ذرفت  وما   -  21

خِباوؤها يُ��رامُ  لا  خِ��در  وبيَْ�سة   -  22

مع�ص اأه��وال  اأحرا�ساً  تج��اوزتُ   -  23

24 - اإذا ما الثريا في ال�سماء تعر�ست

ثيابها لنوم  ن�ست  وقد  فجئت   -  25

حيلة ل��ك  م��ا  الله  يم��ين  فقالت   -  26

وراءن��ا تجرُّ  ت�سي  بها  خرجت   -  27

وانتْحى الحي  �ساحة  اأجَزْنا  فلما   - 28

ع ريحها 29 - اإذا التفتت نحوي ت�سوَّ
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المخَُلخل رَيَّ��ا  الك�سح  ه�سيم  عليّ 

كال�سجنجل ��قُ��ول��ة  مَ�����سْ ت��رائ��ب��ه��ا 

غ���ذاه���ا نم���ير الم�����اء غ���ير الم��ح��ل��ل

م��ن وح�����س وج���رة مطفل ب��ن��اظ��رة 

بم��ع��ط��ل ولا  ���ت���ه  نَ�������سَّ ه����ي  اإذا 

المتُعثكل ال��نَّ��خْ��ل��ةٍ  ك��ق��ن��و  اأثِ���يِّ���ث 

ومر�سل مُ��ث��نَّ��ى  في  الم����داري  ت�سل 

��ق��ي الم��ذل��ل و���س��اق ك��اأُنْ��بُ��وب ال�����سِّ

اإ�سحِل م�ساريك  اأو  ظبي  اأ���س��اري��ع 

م����ن����ارة مم�����س��ى راه������ب مُ��ت��ب��ت��ل

تف�سل ع��ن  تنتطق  لم  ال�سحى  ن���وؤوم 

ومج��ول درع  ب��ين  ��رت  اأ���س��كَّ م��ا  اإذا 

بمن�سل هَ��واه��ا  ع��ن  ���س��ب��اي  ول��ي�����س 

مُ��وؤتْ��ل غ��ير  تَ���عْ���ذَالِ���ه  ع��ل��ى  ن�سيح 

ليبتلي ال��ه��م��وم  ب����اأن����واع  ع���ل���يَّ 

بِكلكل ونَ����اءَ  اأعَ���ج���ازاً  واأردف 

باأمثل منك  الاإ���س��ب��احُ  وم��ا  ب�سبح 

بيذبل ت  ���دَّ ����سُ ال��ف��ت��ل  مُ��غ��ار  ب��ك��ل 

تايلت نوليني  هاتي  قلت  اإذا   -  30

مُفَا�سةٍ غ��ير  بي�ساء  مهفهفة   -  31

ب�سفرة البيا�س  مقاناة  كبكر   -  32

وتتقي اأ�سيل  عن  وتبُدي  ت�سدُّ   -  33

ئم لي�س بفاح�س 34 - وجيد كجيد  الرِّ

فاحِم اأ�سود  المتن  يغُ�سى  وفرع   -  35

الع� اإلى  م�ست�شزرََات  غدائرُُه   -  36

مُ�ص كالجديل  لطيفٍ  وك�سح   -  37

كاأنه �سَثْنٍ  غير  برخ�س  وتعطو   -  38

كاأنها بالعِ�ساء  �م  الظَّ تُ�سيء   -  39

40 - وت�سحي فتيت الم�سك فوق فرا�سها

�سبابة الحليم  يرنو  مثلها  اإلى   -  41

با 42 - ت�سلت عما بات الرِّجال عن ال�سِّ

43 - األا رُبَّ خ�سم فيك األوى رددته

44 - وليل كموج البحر اأرخى �سُدوله

بِ��ج��وزه ��ى  ت��طَّ م��ا  ل��ه  ف��ق��ل��تُ   - 45

انجلي األا  الطويل  الليل  اأيُّها  األا   -  46

نجومه ك���اأن  ل��ي��لٍ  م��ن  فيالك   -  47



المكان في معلقة امرئ القيس

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

174

جـــــذور

جَ��نْ��دل ��م  ���سُ اإلى  كَ��تُ��ان  ب��اأم��را���س 

بمُ��ن��ج��رد ق��ي��د الاأوابِ��������د هَ��يْ��ك��ل

عَل من  ال�سيلُ  ه  حَطَّ خْرٍ  �سَ كَجُلْمُود 

��ف��واءُ ب��المُ��ت��ن��زل ك��م��ا زلَّ����ت ال�����سَّ

���ل اأث�����رن غُ���ب���اراً ب��ال��كَ��دِي��د المُ���ركَّ

مِرجل غَ��لْ��يُ  حمْيه  فيه  ج��ا���سَ  اإذا 

المثُقل ال��ع��ن��ي��ف  ب���اأث���واب  ويُ���ل���وي 

ت���ق���لُّ���ب ك��ف��ي��ه ب���خ���ي���طٍ مُ��و���س��ل

تتَْفُل وتَ��قْ��ري��ب  ���صَْح��ان  واإرْخ�����اء 

حَنْظل ���صاي��ة  اأو  ع��روُ���س  م���داك 

وب���ات بِ��ع��يْ��ن��ي ق��ائ��م��اً غ��ير مُ��رْ���س��ل

الم��ذي��ل الم������أ  في  دوار  ع������ذارى 

مُ���ول ال��ع�����س��يرة  مُ���ع���م في  ب��ج��ي��د 

ت��زْي��ل لم  ةٍ  �������صَ في  جَ����واحِ����رُه����ا 

فيغُ�سل بم���اء  يُ��ن�����س��ح  ولم  دِراك������اً 

مُعجل ق��دي��ر  اأو  ���واء  ����سِ ��فِ��ي��ف  ���سَ

ت�سهل ف��ي��ه  ال��ل��ع��يُن  ت���رق  م��ا  م��ت��ى 

عُ�������س���ارةُ حِ���نّ���اء ب�����س��ي��ب مُ��رج��ل

باأعزل لي�س  الاأر����س  فُ��ويْ��ق  ب�سافِ 

مُ��ك��ل��ل ال��ي��دي��ن في ح��ب��ي  ك��ل��م��ع 

م�سامها في  عُلِّقت  يا  الثرُّ كاأن   -  48

وُكناتهُا في  والطير  اأغٌتدي  وقد   -  49

معاً مُ��دب��ر  مُ��قْ��ب��ل  مِ��ف��ر  مِ��ك��رٍّ   -  50

مَتْنه اللبدُ عن حال  يزلُّ  كُميْتِ   - 51

52 - مِ�سَحُّ اإذا ما ال�سابحات على الونى

53 - على العَقْب جَيَّا�س كاأن اهتزامه

�سهواتِه عن  الِخفَّ  الغ�م  يطُير   -  54

اأم��رهُ الوليد  ك��خُ��ذروفِ  دري��ر   -  55

نعامةٍ و�ساقا  ظبي  اأيْ��ط���  ل��ه   -  56

57 - كاأنَّ على الكِتْفين منه اإذا انتْحى

ولِج��امُ��ه ���صْجُ��هُ  عليه  وب���ات   -  58

نعاجه ك���اأن  بٌ  ����صِ لنا  ف��ع��نَّ   -  59

بينه ل  المف�سَّ ك��الَج��زْع  ف��اأدب��رن   -  60

ودون��ه ب��ال��ه��ادي��ات  فاألحقنا   -  61

ونعجة ث��ور  بين  عِ��داء  فَعادى   -  62

63 - وظل طُهاة اللحم من بين مُن�سج

64 - ورُحنا وراح الطرف ينَفُ�س راأ�سهُ

بنحره ال��ه��ادي��ات  دم��اء  ك��اأن   -  65

فَرْجه �سدَّ  ا�ستدْبرتهَُ  اإذا  واأنتَ   -  66

ك��اأن ومي�سه بَ��رْق��اً  ت��رى  اأحَ��ار   -  67
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المفُتل ب���ال  ال���ذُّ في  ليط  ال�سَّ اأه����ان 

وب�����ين اإك�������ام ب���عُ���د م����ا مُ���ت���اأم���ل

الكنهل دَوْح  الاأذق����ان  على  يكب 

بجندل ��ي��داً  مَ�����سِ اإلا  اأُطُ���م���اً  ولا 

مغزل فلكة  وال��غ��ث��اء  ال�����س��ي��ل  م��ن 

مُ���زمّ���ل ب���ج���اد  اأن����ا�����س في  ك��ب��ير 

المخول العباب  ذي  اليماني  ن��زول 

عن�سل اأنابي�س  الق�سوى  ب��اأرج��ائ��ه 

واأي���������صه ع��ل��ى ال�����س��ت��ار ف��ي��ذب��ل

راهب م�سابيح  اأو  �سناه  ي�سيء   -  68

حامر بين  حبتي  و�سُ له  قَعدْت   -  69

70 - واأ�سحى ي�سُحُّ الماء عن كل فيِقة

نخلة جذع  بها  يترك  لم  وتيماء   -  71

غُ��دوة المخيمر  طمية  ك���اأن   -  72

ودق��ه اأف��ان��ين  في  اأب��ان��اً  ك���اأن   -  73

بعاعه الغبيط  ب�سحراء  واألقى   -  74

غديةً غرقى  فيه  �سباعاً  ك��اأن   -  75

�سوبه اأيم��ن  بال�سيم  قطن  على   -  76

1 - المكان الج�سد:

و�إنما  �لإن�ساني  �لكائن  لي�س عاملًا طارئاً في حياة  »�لمكان - عموماً - 

معطى �سيموطيقي ل يتوقف ح�سوره على �لم�ستوى �لح�سي و�إنما يتغلغل عميقاً 

�لذ�ت  م�ستويات  في  غائرة  و�أخاديد  م�سار�ت  حافر�ً  �لإن�ساني  �لكائن  في 

�لمختلفة، لي�سبح جزء�ً �سميمياً منها، وذلك لأن �لمكان هو �لحيز �لذي يحت�سن 

 
)1(

�لعالم« نرى  وعبره  نتكلم  خلاله  من  و�لعالم،  �لأنا  بين  �لتفاعل  عمليات 

ونحلم بالآخر، ونعي�س في كنفه، ونعاي�س جدلية �لكينونة و�لوجود، ومعادلة 

�ل�سد و�لجذب �لنفعالية مع عن�صر �لزمن بمختلف �أبعاده وم�ستوياته وم�سافاته، 

يمكن  �لتي  �لمنا�سبة  �لمركزية  ويمثل  �لزمن  »يحتوي   - نعلم  كما   - فالمكان 

 �لكثيفة، عميقة 
)2(

للخيال و�لذ�كرة �لنطلاق منها للاإم�ساك بتلك �للحظات«

�لتغلغل في �لنف�س و�لذ�كرة لقوة وقعها وتوهجها �لفعلي و�لتاأثيري في �لوجود  

بالإلت�ساق  تت�سم  وطيدة  علاقة  بالمكان  �لإن�سان  علاقة  فاإن  وعليه  �لإن�ساني، 

و�لتلازم �أكثر من �لزمان، وذلك لكون �لمكان يدرك �إدر�كاً مبا�صر�ً يجعله قابلًا 
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للقب�س و�لإم�ساك، ثم لكون �لإن�سان - في �لمقابل - بو�سفه �لكائن �لأكثر وعياً 

بالمكان - يمتلك حا�سة مكانية تتيح له �لقدرة على �نتظام �لمكان بالإقامة فيه في 

�لمرحلة �لأولى، ثم بتاأطيره ودمجه في �للغات �لجمالية في �لمرحلة �لتالية، وبقدر 

�لإن�سان  بوجد�ن  يحفر  فاإنه  وملامحه،  خ�سائ�سه  �لإن�سان  في  ويحفر  يوؤثر  ما 

تكوينه  فعلية في  م�ساهمة  وي�ساهم  �سلوكه  على  ويوؤثر   
)3(

�لم�ستمرة« وفعالياته 

�لنف�سي و��ستجاباته �ل�سلوكية »فالبيئة �لو�حدة ]وعلى حد قول �أ�سحاب نظرية 

�لجن�س و�لبيئة[ تكيف �أ�سلوب �لإن�سان كما تكيف بيئته �لع�سوية، و�لمناخ عامل 

�لتاأثير  قوي  عامل  فهو  ثمّ  �لدماغ، ومن  بينها  �لبنية ومن  �لتاأثير في هذه  قوي 

�لبنية  �ختلاف  يتبعه  و�لمناخ  �لبيئات  و�ختلاف  للاإن�سان،  �لروحية  �لناحية  في 

�لج�سمانية و�لروحية على �ل�سو�ء ومن هنا �ختلفت �أذو�ق �لنا�س في بيئة عنها 

 ول تتوقف هذه �لم�سفوفة �لعلائقية بين )�لمكان( وبين �لإن�سان 
)4(

في �أخرى«

�ألفته �لروحية، يرتبط  عند هذ� �لحد، و�إنما بقدر ما يجد �لإن�سان في مكان ما 

به وين�سهر في عنا�صره، ويتماهى بين رو�ئحه، ويحاول زرع خ�سو�سياته في 

ت�سكيله فنياً بما ينا�سب ذوقه وميولته، وبقدر ما تتكاتف �ألفة �لمكان وتتوهج 

به  علاقته  تتوثق  و�لوجد�ن،  �لذ�كرة  محيط  في  �لحية  �للحظات  بذكرى  معالمه 

وتتلبّد - �أثناء بعده عنه - �أنفا�س �ل�سوق و�ألحان �للهفة و�لحنين، وهذ� يف�سي بنا 

�إلى �لتاأكيد على �أن »�لإن�سان - بفطرته - �سديد �لت�سبث بوطنه، عظيم �لحر�س 

على �لل�سوق به، فاإن �أُكره على مفارقته طلب �أقرب �لأمكنة �إليه و�أ�سبهها به.. 

بل �إن علماء �ل�سحة ليرون �أن �لإن�سان �أ�سح ما يكون بدناً و�أوفر عافية في �لمكان 

 وعلماء 
)5(

�لذي ولد فيه و�متلاأت رئتاه بهو�ئه وت�سكلت طبيعته على مقت�سياته«

�لنف�س يجزمون باأن »�لمكان �لذي نحبه يرف�س �أن يبقى منغلقاً ب�سكل د�ئم. في 

�لأماكن دون  �إلى مختلف  يتجه  فيبدو كاأنه  يتوزع،  �أن  �إل  ياأبى  وجوهنا لكونه 

)6(
�سعوبة ويتحرك نحو �أزمنة �أخرى وعلى مختلف م�ستويات �لحلم و�لذ�كرة«

�أ�سيائه وعنا�صره يفر�س علينا ح�سي�س بقائه حياً  �ألفته وحبه و�لت�سالح مع  لأن 

في نفو�سنا ليمتلك على �لمدى بطقو�س ذكر�ه �ل�سعيدة خلجات م�ساعرنا ودقة 
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�ألفة حقيقية منفرة، فكل  م�سار ذ�كرتنا وخيالتنا و�أحلامنا، ولأنه »ل توجد 

 وكينونتها 
)7(

مناطق �لألفة مو�سومة بالجاذبية، ووجودها هو �لوجود �لهنيء«

فينا هي �لكينونة �لعميقة �لقائمة على �لتجذر �لأخطبوطي في ف�ساء�ت �للاوعي، 

�لتي  �لم�ستمرة  و�لمعاي�سة  �لد�ئم  �لوجود  هو  و�لحياة  �لنف�س  في  و��ستح�سارها 

ي�ستحيل على �لإن�سان ن�سيانها و�لتخل�س منها.

لذلك كله نجد �هتمام �لإن�سان بالمكان - منذ �لإن�سان �لبد�ئي �إلى �ليوم 

- يتجاوز �لتجاذب �لعلائقي �ل�سامت، و�لنقل �لفني و�لمدلولي �لجامد �إلى نفخ 

وموجود�ته  وعنا�صره  �أبعاده  في  �لحيوية  و�نفعالت  �لروحية  و�سائج  �سمات 

�لتي  �ل�صرورية  �لإن�ساني و�لرقعة  �لوجود  �لأ�سا�سي لمعادلة  �لطرف  يتمثل  حتى 

يبني �لإن�سان �ل�ساعر على �أ�سا�سها مو�قفه �لروؤيوية و�نفعالته �لعاطفية باإزميل 

�لمقام  يلائم  بديعاً  م�سهدياً  ت�سكيلًا  �لمكانية  �لعلاقة  ت�سكل  �لتي  �لجمالية  �للغة 

وينا�سب نوعية �لجدل �لنفعالي في �إطار تطلعها �لجتهادي �لد�ئم �إلى تثويرها 

ونقل فاعليتها �لحركية من �لمح�سو�س �إلى �لمجرد.

فالإن�سان من طبيعته منح �أماكن �لحزن و�ل�سعادة و�لحب و�لنفور �سعرية 

خا�سة تعمل على تخفيف �ل�سجر و�لحزن عن طريق �لبوح و�ل�سكوى ومناجاة 

وعتاب �أرجاء �لمكان، وتكثيف �ل�سعادة و�لحب بالنفتاح على �ل�صر�ئح �لمكانية 

�للحظة  دو�ئر  في  �لمتماهي  �ل�سعوري  �ل�ستنطاق  و��ستنطاقها  �حتوتها  �لتي 

�لزمنية �لعابقة ب�سكرة �للذة و�لمتعة ثم �لتح�صر عليهما و�لحنين �إليهما و�إلى ميادين 

لذ�تهما �لتي لم تدم ولم تكتمل بالدو�م، و�لري�سة �لفنية على �متد�د �لع�سور كثير�ً 

ما تناولت هذه �لتوهجات �ل�سعورية على مختلف طقو�سها وحالتها وظلالها 

ودللتها وبمختلف �لأ�ساليب موؤكدة �أبدية وعمق تلك �لعلاقة �لمكانية.

�لت�ساقاً بالمكان  �لنا�س  �أكثر  �لبد�وة  ولما كان �ل�ساعر �لجاهلي في عُرف 

�ل�سحر�وي  مناخه  بق�سوة  �إح�سا�ساً  و�أ�سدهم  ومقتياته،  وحيو�ناته  ورو�ئحه 

وعنفو�ن طبيعته �لغام�سة غمو�س معانيه غير �لمتناهية، و�أعظمهم تذوقاً لجمال 
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و�سحر خ�سبه و�فتتاناً بمثير�ت �آفاقه وفيافيه، ولما كان - �أي�ساً - في عُرف �لقبيلة 

»نبيها وزعيمها في �ل�سلم وبطلها في �لحرب، تطلب �لر�أي عنه في �لبحث عن 

مر�ع جديدة وبكلمته وحدها تُ�صرب �لخيام وَتُـلّ، وبحدْوه ي�ستحث �لرحالة 

�لعط�سى في �لتنقيب عن �لماء، فاإذ� ما وجدوها ف�صربو� و�غت�سلو� غنّاهم ليرددو� 

 غناء �ل�سكر و�لفرحة، فقد كان �أكثر �لنا�س تفاعلًا بالمكان و�إنار�ته، 
)8(

بعده«

وتب�سمه  لتنكره  و��ست�سعار�ً  و�إيحاء�ته،  وتفا�سيله  �أ�سد�ئه  �إيقاع  مع  وتجاوباً 

وجدبه وخ�سبه وت�سالحه ونفوره، و�ن�سهار�ً بدللت علاقة كل فرد من �أفر�د 

قبيلته به وبعنا�صره.

�لوح�سة  )مكان  �لهوى  �أطلال  على  يقف  حتى  ق�سيدته  يبد�أ  �إن  فما 

و�سدى �لجدب و�لفناء( وما �إن يتحول �إلى �لغزل بالمحبوبة �لتي يتعانق وجودها 

بوجود �لخ�سب و�لماء حتى يعمّد ذكرياته ومو�قف غزلياته بت�سكيلات �لمكان 

�لرحلة  �إلى  يعر�س  �إن  وما  �لحميم،  �لندغام  وتج�سيد  �لحياة  بحر�رة  �لناب�س 

و�ت�ساعه ورهبته وعنته  �لمكان  �إلى تمدد  بعيد  �أو  قريب  ي�سير من  و�ل�سيد حتى 

على �لإن�سان باإفر�ز �أ�صر�ك �لتيه و�ل�سياع و�لم�ساعب و�لم�ساق، وما �إن يتحدث 

عن �لمطر حتى ينقل باأ�سلوب �لر�سام �لماهر �ل�صر�ع �لمرير �لد�ئر بين ر�سول �لخير 

يو�فق  بما  ليختتمه  �لمجدب  �ل�سحر�وي  �لمكان  تلافيف  وبين  »�لمطر«  و�لنماء 

يجعل  حتى  يهجو  �إن  وما  و�سيوعه،  �لر�سول  ذلك  بانت�سار  و�أمانيه،  �أحلامه 

م�ساوئ  من   - م�ستنكرين   - ويت�ساحكان  ي�سجان  و�ساكنيه  �لمكاني  �لف�ساء 

وهنات ذلك �لمهجو وقبح �أفعاله، وهلم جر�...

ونتيجة لهذه �لأهمية �لقائمة على �صرورة �ل�سيرورة و�لوجود وكينونة 

�لحياة، فقد حاولت في هذه �لطيافة �لعاجلة �لو�سول �إلى �أبرز روؤى و�نفعالت 

وتعالقات �ل�ساعر �لجاهلي به، وكذ� - في �لمقابل - �إلى �أظهر تجلياته في �لج�سد 

معلقة  من  متخذ�ً  �لخ�سو�س،  على  �لع�صر  هذ�  في  بتنا�ساته  �لمعروف  �لفني 
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»�مرئ �لقي�س« �لمتوهجة بوم�ساته �لم�صرقة نموذجاً فعلياً و�صريحة منا�سبة للتطبيق 

و�لدر�س.

2 - رهانات المعلقة:
و�لنفتاح  �لدر�مي  �لتوتر  �عتبار�ت  على   - �لقي�س«  »�مرئ  معلقة  �إن 

و»�لهو«  �ل�ساعرية  »�لأنا«  بين  �لمتج�سدة  �لوجودية  و�لجدلية  �لمتدفق  �ل�صردي 

)�لمكان/ �لآخر/ �لزمان( في محيط �لمعادلة �لنفعالية و�لندفاع �ل�سلوكي - تمثل 

�لزمان،  و�أرجاء  �لمكان  م�سارب  في  طويلة  رحلة  على  ينطوي  حافلًا  �سجلًا 

تمتد على م�صرح �لخلق �لم�سهدي �لحي مختزلة �لأبعاد و�لم�سافات ومن�سبطة على 

�ل�سيرورة  خارطة  مركز  نحو  على  فتر�سم  �لمعي�سي،  و�لهم  �لتجربة  ف�ساء�ت 

�لإن�سان  و�أنموذج  �لبطولة  )قلب  »�ل�ساعر«  بين  �لناب�س  �لتعالق  على  �لقائمة 

من�سة  على  تقاطبت  �لتي  �لأخرى  �لدر�مية  �لعملية  �أقطاب  وبين  �لجاهلي( 

�لمفاعلة و�لكينونة �لإن�سانية و�لوعي �لحي بالموجود�ت.

�لدللية  و�سعيته  حيث  من  �لد�ل  »قفا«  �لطلبي  بالفعل  بد�أت  رحلة 

��ستمر�ره لمجال  �لزمان و�إخ�ساع  لل�سيطرة على حركة  �لوقوف  �لتما�س  على 

�لمكان و�سكونه ورهبته وخلوه من �لإلف و�لألفة و�لرخاء و�لري، ومن حيث 

�إل في  فلا وقوف  يقت�سيه حدوثه  �لذي  �لمكاني  �لحيز  �لعلائقية على  �إ�سعاعاته 

مكان، ثم على ج�سامة �لدوعي �لتي �أدت �إلى �لتما�س وطلب ذلك »�لوقوف 

وتخاف  تُعبد  �لتي  �لخارقة  �لقوى  �أمام  �إل  �لعرف  في  يكون  ل  �لذي  �لمعيب 

وت�ستوجب �لحتر�م، �لوقوف �لقائم على �لتثنية �لتي ت�سكل بم�ساركة �ل�ساعر 

ذي   
)9(

�لطلل« على  بالوقوف  �لموحي  �لمبا�صر  معناه  من  يخرجه  جمعياً  فعلًا 

�إ�سقاطه على كافة �لأنحاء  �لتعالقات �ل�سعورية �لخا�سة �إلى مكان رمزي يمكن 

�ل�سحر�وية �لقاحلة �لتي تج�سد مظاهر �لجدب و�لق�سوة و�لفناء في غياب �أ�سا�س 

�لحياة و�لخ�سب »�لماء« فكاأن �لوقوف هنا لي�س لبكاء �لحبيب لأن »من �ل�سخف 

�أن ل يغار �ل�ساعر على حبيبه حين يدعو غيره �إلى �لتغازل عليه و�لتو�جد معه 
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، و�إنما لختر�ق حاجز �لزمن بالعودة �إلى �لما�سي عن طريق ��سترجاع 
)10(

فيه«

�لأحد�ث، ولبكاء �لحا�صر في ظل �لمكان �لمتنقل بمظاهر �آلمه و�سقاوته، وذلك 

كتفريغ نف�سي �صروري وحتمي ل�سحنات �لكبت و�لياأ�س و�لألم �لتي يزخر بها 

�سعوره وت�سقى بلظاها نف�سه، ل�سيما و�أنها تتو�لد في �أح�سان �لبيئة �ل�سحر�وية 

�لنف�سي �لفظيع �لذي  �لتي يعاي�سها فتولد في نف�سه �ل�سعور �لح�سا�س بالت�سظي 

يكاد يجهز عليه، �إذ يعت�صره بوح�سة �لمكان وبجر�س عجز ذلك �لمكان عن توفير 

م�ستلزمات �لحياة و�ل�ستقر�ر �لوجودي، وهل ظعن �لأحبة وبروز �لأطلال �إل 

للاأهل  �لمكان  تنكر  وهل  و�لقحط؟،  للجدب   - نعرف  كما   - طبيعية  نتيجة 

و�لأحبة �إل ذيل حتمي لغياب �لماء �لذي تقوم عليه مناخات �لخ�سب و�لرخاء، 

ولما  وللمر�عي  له  طلباً  �أهلها  مع  �لحبيبة  رحلت  لما  ذ�ك  �لق�صري  غابه  لول  �إذ 

وعلى  عليها  بكى  ولما  ح�صرة،  �أو  لوعة  �لحبيبة  �أ�سنت  ولما  �لأحباب،  تفرّق 

د� عالم �لرحيل �لأخير، وينعك�سا على نف�سه  رحيلها و�أطلال ديارها �للذين يُج�سَّ

و�أحا�سي�سه بدللت �لفناء و�أ�سد�ء �لخوف من �لمجهول.

�إن �مر�أ �لقي�س في معلقته هذه �لتي تمثل �أ�سهر ن�س �سعري جاهلي، قد 

تنقل فيها بين �أربع وحد�ت مكانية مت�سابكة، �سكلت - كما �سياأتي في محاور 

�لبحث �لتالية - في تلاقحها وتعاقبها �ل�صردي و�لدر�مي وتد�خلها �لن�سيابي 

على  و»�لزمكان«  �ل�ساعر  بين  مرير  �صر�ع  حلبة  �لنفعالية  تجاوباتها  و�متد�د 

و�أحز�نه،  �أفر�حه  تدفقاتها  في  ترجمت  �لم�سهدية،  �للقطة  وبتقنية  �للغة  �سعيد 

�أحلامه وماآ�سيه، �نت�سار�ته وهز�ئمه، �سعادته وفاجعته، لتزرع في �آخر �لمطاف 

�أمنية وجوده ووجود كل �إن�سان جاهلي، �أمنية ��ستجابة �ل�سماء ل�صر�عته ورجائه 

وهيمنته  �ل�سحر�وي  �لجفاف  مظاهر  لغطر�سة  وخنوعه  �لمكان  ركوع  ب�سفع 

وكنوده، ثم تعبيده للخ�سب و�لرخاء باأ�سباب �لخير و�لبركة و�لنماء »�لمطر«.

روؤيوية  �سل�سلة  لتج�سد في  وتتو��سل  تتاآلف  �لوحد�ت  فاإن هذه  وعليه 

من  و�لتخل�س  لمعالجته  �لمتكررة  ومحاولته  �لأ�سا�سي،  �لجاهلي  �لإن�سان  هم 
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و�لنت�سار  للخلا�س  �لوحيدة  �لبوؤرة  بر�سم  طيافتها  لتختتم  وعنفو�نه،  �سطوته 

»توفير �لمياه عن طريق تمطير �لحلم لل�سماء« �لتي ل يملك زمام �أمرها ول ي�ستطيع 

�لدعاء و�لت�صرع،  ��ستدعاء خيرها �سوى  �أ�سباب  �ل�سيطرة عليها ول يمتلك من 

فكانت قطر�تها - لذلك - مثار تطلعات �لنف�س، وخارطة ند�ء �لروح في عباب 

�لوجد�نات  تتهجد  �لمو��سع و�لأمكنة، على �سفافها  لتجليات  �لقلق، و�سبكة 

غمارها  وفي  و�لحرمان،  �لفقر  وباآيات  �لمتنوعة  �لبد�وة  بقر�ء�ت  و�لأحا�سي�س 

وعنا�صر  �لإن�سان  بين  و�لنفور  �لجذب  دو�ئر  في  �لعلائقية  �ل�ستباكات  تفرز 

�لوطن و�لحياة.

�إن هذه �لوحد�ت �لمكانية - كما يبدو - تت�سكل في قطار �لحركة �لدللية 

و�لحقول �ل�سيموطيقية عن عن�صرين بارزين يتقا�سمان و�سعيتها ويوؤلفان ثنائيتي 

تجاور وتناظر و�قت�ساء على محيط �لظهور و�لتحلي:

٭   ثنائية حو�رية �أقامها �ل�ساعر على ب�ساط �لتقابل و�لم�ساجلة �لجدلية بين �بت�سام 

مو�كبة  مناخية  ثنائية  عن  لتنك�سف  ونفوره،  وت�سالحه  و�كفهر�ره  �لمكان 

مثلت محور �لق�سيدة و�أ�سا�س دو�عي تغير �أحو�ل �لمكان و�لإن�سان )ح�سور 

�لماء وغيابه(، ح�سوره في �لما�سي و�لذكرى مع ما �كتنف من �سعادة ورخاء 

و�لجدب  �لوح�سة  تلافيف  بخطى  �لحا�صر  في  وغيابه  و��ستقر�ر  وخ�سب 

و�لفناء ثنائية �لطلل و�لإعمار.

�لغر�س  �لتناظر في ت�سابه  �لتناظر و�لتما�س:  �قت�سائية تقوم على  وثنائية 

عملية  عند  و�لتما�س  �لإن�ساني(،  �ل�ستقر�ر  )كينونة  �لمو�سوع  محور  و�تاد 

لم  �لذي  �لم�ستع�سي  �لمكان  بين  �لبد�ئية  �لحياة  معادلة  في  �لقائمة  )�ل�صر�ع( 

يخ�سع بعد للم�سات �لح�سارة �لإن�سانية ولم ولن ت�ستجيب طبيعته �ل�سحر�وية 

�إر�دة  وبين  �لكريمة،  و�لحياة  للخ�سب  �لب�صرية  لند�ء�ت  معينة  زمنية  ف�سول  في 

�لإن�سان و�سلابته »رحلة �ل�سيد« وبينه وبين زئير �ل�ستجابة �لخفية لت�صرعات 

�لأكباد �لحرى و�لقلوب �لعط�سى و�لأنف�س �لو�لهة »نزول �لمطر«.
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3 - وحدة المكان الطللي:

»نظر�ً ل�ستر�تيجية �لعلاقة بين �لمكان و�لإن�سان فاإن �أية تغيير�ت ق�صرية 

�إحد�ث  �ساأنها  من  و�لحيو�نية  �لإن�سانية  �لكائنات  عند  �لمكاني  بالف�ساء  تلحق 

عليه  يترتب  �لذي  �لأمر  بينها،  وتجمع  تربط  �لتي  �ل�صرية  �ل�سيفرة  في  ت�سوي�س 

و�لجفاء،  �لتنكر  �إلى  بالمكان  توؤدي   
)11(

عنيفة وت�سنجات  �ن�صر�خات  حدوث 

وبالحا�سة �لمكانية �لقائمة على �لألفة و�لتو��سل �إلى �لنح�سار و�لتقوقع في دو�ئر 

�لذكرى، وبالإن�سان �لمنفعل �إلى �لألم و�لح�صرة وطول �لوقوف للبكاء و�لتندم على 

�لأمكنة �لتي �ألفها وعرفها و�ن�سهر بها و�تد �أثناء تو��سله مع �لآخر بمكوناتها، 

وبال�صرورة �لحياتية - �أي�ساً - �إلى �لتوتر للدفع بالإن�سان �إلى �لنفتاح على �أماكن 

جديدة يتطلب �لتناغم معها و�لندماج ب�ساكنيها �إيقاعاً زمنياً جديد�ً يجهد فيه 

�لكائن �لإن�ساني نف�سه ويطلق من �أجله كافة �إمكاناته وطاقاته، وهذ� - بالطبع - 

من �أهم عو�مل عدم �ل�ستقر�ر �لنف�سي �لموؤدي �إلى �لقلق و�ل�سطر�ب �لحياتيين 

�للذين نجدهما من �أخ�س خ�سائ�س حياة �لبد�وة �لمعتمدة على �لترحال و�لتنقل، 

ومن �أبرز دو�عي ت�سظي �لإن�سان �لجاهلي �لنف�سي و�ل�سعوري وتمزقه �لعاطفي 

�لمتاأرجحين بين تردد و��ستمر�ر فاجعة �لنغلاق وهم �لنفتاح: فاجعة �لنغلاق 

عن �ألفة �لمكان �لتي �أ�سبحت تمثل بع�س مكوناته �لنف�سية و�صرور�ته �لوجودية 

و�لندماج  بمعرفته  �لمغلق  �لمكان  على  �لنفتاح  وهم  �لأحباب،  �ساكنيها  وعن 

�لنف�سية  �ل�سدمة  تتفجر  و�لهم  و�لفاجعة  و�لنفتاح،  �لنغلاق  وبين  باأهله، 

وحمّلوها   �ل�سعر�ء  عنها  تدث  �لتي  �لجاهلي  �لإن�سان  و�سدمة  و�لوجودية، 

رت لتمثل بتر�كمات  �أ�سعارهم - في ر�أيي - �سدمة �سعورية ووطنية نمت وتطوَّ

و�ل�سلوك  �لتفكير  �أنحاء  كافة  �كتنف  عاماً  وجودياً  هماً  وتردد�تها  تناق�ساتها 

و�لوجود باأكمله.

�لد�ئب  وتنقله  �لمتكرر  �لجاهلي  �لإن�سان  رحيل  �أن  �أو�سح،  وب�سورة 
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ولّد في نف�سه غربة مكانية ��ستبد�دية وزعت في �أعماق �للاوعي لديه - نتيجة 

�إح�سا�سه بالعجز تجاه هيمنة �لظو�هر �لطبيعية وخ�سوع �لمكان و�فتقاره - قلقاً 

روحياً متو��سلًا، وخوفاً �سعورياً د�ئماً، وع�سو�ئية تناق�س م�ستمرة.

�لطلل  بكاء  �لقي�س«  معلقة »�مرئ  �ل�سدمة في  �أ�سبق مظاهر هذه  ومن 

�لجدب  وملمح  �لماء،  غياب  ورمز  �لذكرى،  وتوهج  �لأم�س،  وطن  و�لأحبة، 

و�لفناء، وعينة �لإ�سقاط �لمنا�سبة �لتي يمكنها �لنفر�ج و�لوقوع على كافة �لأماكن 

�ل�سحر�وية في جزيرة �لعرب.

معينة  �آلية  وفق  �لأولى  �لثمانية  �لأبيات  يتجلى في  �لطللي  �لمكان  وهذ� 

�لتعيين  �إلى  ومنزل«  »حبيب  و�لرمزية  �لعموم  على  �لد�ل  �لتنكير  بعد  ت�ستهى 

�لدقيق و�ل�ستق�ساء �لمق�سود �للذين ينزعان في تو�سلات �لو�سف �إلى �إبر�ز �أهمية 

�لمكان من جهة و�إلى �لتناغم و�لت�ساوق مع �لظلال �لرمزية �لتي تنتجها �أعماق 

�للاوعي �ل�ساعرة في جو�نب تلك �لأو�ساف لتدل وب�سكل غير مبا�صر - على 

�لمعالم و�لمظاهر �لتي ت�سور فاعلية �لمكان و�سلاحيته للحياة في ذ�ته لول وح�سية 

�لظروف �لقاهرة من جهة �أخرى، ففي قوله: »ب�سقط �للوى« �لذي يعني »منقطع 

�لرمل، وملتو�ه لكونهم كانو� ل ينزلون �إل في �سلابة من �لأر�س ليكون ذلك 

 �سحنة كنائية تدل على �أهلية �لمكان و�سلاحيته للبقاء 
)12(

�أثبت لأوتاد �لأبنية«

و�لإقامة بحيث ل تدع مجالً لل�سك في �أن ذلك �لرحيل �لذي �أرغم �لأحباب لم 

يكن ب�سبب فقد�ن �لمنزل ل�سلاحية �لديمومة و�إنما نتاجاً عك�سياً لظروف �لجفاف 

�لطارئة �لتي غزت كافة �أرجاء �لمعمورة بالقحط و�لجدب و�لعط�س.

�أما زيادته في �لتحديد بح�صر �أ�سماء �لأماكن »تو�سح، �لمقر�ة، �لدخول، 

حومل« �لتي ل يعنينا تديد �إن كانت قد وجدت على �لو�قع �أم لم توجد لكون 

ذلك م�ستحيلًا، بتحميلها دللت �لكثافة �لح�سورية �لتي ت�ست�سف من ظلالها 

�لإيحائية - �أر�دها �أن تومئ �إلى �أنحاء و�أ�سد�ء �لهم �لذي يريد تج�سيده و�إفر�غه 

تج�سيم  على  �لمنفتحة  �لو�سفية  �لح�سا�سية  ببُعد  �لتوهج  ثم   - �لأول  �لمقام  في 
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موؤهلاته  �إلى  ت�سير  �لتي  �سفته  �أو  �سفته  يت�سمن  �لذي  �لمكان  ��سم  بين  �لتعانق 

ومكوناته �لجغر�فية، وبين هتافاته �لعلائقية و�أو�ساعه �لمناخية �لقائمة في �لمقام 

�لثاني، فتحديده لذلك �لمنزل �لذي وقف للبكاء عليه »بين �لدخول �لتي تفيد 

�لد�خل و�لباطن وما هو مظلم وم�ستور ومتد�خل، وحومل �لتي تعني من كل 

�سيء: �أوله، ومن �ل�سحاب: �لأ�سود كثير �لماء، ومن �لماء: �ل�سيل �ل�سافي، فتو�سح 

�لتي  و�لمقر�ة  و�لبيا�س،  و�لنك�ساف  بالو�سوح  �لتميز  مو�سع  على  تدل  �لتي 

 تديده هذ� يوؤكد ما ذهبنا 
)*(

ت�سير �إلى �لحفرة �لتي يتجمع فيها �لماء ويتكاثف«

للعلاقة  �لمحبوبة،  تتج�سد في رحيل  �لتي  �لماء  يبكي غياب  �ل�ساعر  �أن  من  �إليه 

�لوطيدة �لقائمة بين رحيل �لمحبوبة وم�سببها �لجفاف ثم بين �لإقامة و�لخ�سب، 

ولل�سورة �لمكانية �لتي تدل على �سلاحية �لمكان و�أهليته للاإقامة ومحاولة �ل�ساعر 

»ولو على غير وعي منه تفجير �لماء من قلب �ليبا�س ولو باللغة وبالوعي �لإن�ساني 

�أوله  �سيء  كل  من  يعني  �لذي  »فالحومل«  للموت،  �ل�ست�سلام   
)13(

�لر�ف�س«

ياأتلف مع ما حوله  �للوى«  بينهما »�سقط  �لذي يقع  ينا�سب »�لدخول«  كونه 

�لأيقونة  تج�سدها  �لذ�تي  �لمكان  �سلاح  نفحة  على  �سيموطيقية   علامة  ليمثل 

�لطبوغر�فية �لمحكمة �لتي تنب�س ب�سمات �ل�ستعد�د �لكامل للحياة لول ظروف 

�أك�سبته )�أي �لمكان( طبيعة �لخنوع و�لم�سكنة  �لتي  �لقاهرة،  �لمناخ �ل�سحر�وي 

�لأيقونة  وهذه  �لإن�سانية،  �لحياة  وعي  في  و�لتنكر  و�لتقلب  عو�ر�سها  �أمام 

�لعالم  خريطة  �لأول  �سقها  في  لتكون  �لدللي  �لمحيط  في  تتو��سج  �لطبوغر�فية 

�لح�سورية لقابلية �لمكان »�لوعاء« �لمتكون من منقطع �لرمل �لملتوي �لذي يقع 

عادة بين منحدر بارز من �لرمال �لمتكاثفة ذ�ت �لطبقات �لمتد�خلة وبين هبوط 

ومهو�ها  �ل�سيول  وجريان  تجمع  ومحل  �لنحد�ر  ذلك  �أول  يمثل  غائر  �أر�سي 

لعودة �لحياة، ولتكوّن في �سقها �لثاني ملامح ��ستنطاق �لزمان لأبعاده عن طريق 

ما يحمّله �إياه من نفثات �لح�سور و�لذكرى، ملامح حدوث �لنفعال �لإن�ساني 

بحياة �لمكان �لتي تتج�سد في حمولة »تو�سح« �لد�لة على كل ما و�سح وبرز من 

�آثار ور�سوم �لخ�سب و�لألفة �ل�سكنية �لما�سية، وملامح كينونة »�لماء« �لتي تمثل 
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بوؤرة �لوجود و�لحياة لكون »�لمقر�ة« تعني: كل ما حفرته وخلفته »�لماء« �أثناء 

�إعمار �لمكان باأهله - من حفر على ج�سد �لمكان، فت�سير - في و�سوح وجلاء - 

�إلى لغة عناق �لماء للثرى �لتي تترجم �آمال و�أحلام و�سحكات و��ستقر�ر �لكائن 

�لإن�ساني ومعالم و�إ�صر�قات �لخ�سب و�لرو�ء.

�لمكانية  �لمفردة  محيط  على  �لمكان  تجليات  من  نجد  �لتوظيف  هذ�  وغير 

- �أي�ساً - توظيف �لمفردة »ماأ�سل« ��سم �لمكان �لم�ستق من »�لأ�سل �لذي يعني 

�أو في  �لماء  �إل في  ينبت  �لذي ل  �لأطر�ف،  �ل�سائك  �لأغ�سان،  �لكثير  �لنبات 

 وذلك في مقام �لتذكير من �أجل �للوم و�لتوبيخ:
)14(

�لأر�س �لرطبة«

فالماأ�سل - �إذن - مكان �لأ�سل، ومجيء �ل�ساعر به نكرة �إ�سارة �إلى �سيوعه 

وتميزه في �ل�سحر�ء �لتي ينعدم فيها مثله بحيث ل يحتاج �إلى تعريف، وتعيينه له 

بالوقوف و�لبكاء و�لح�صرة �إ�سارة �أخرى �إلى �سدة وقع �لو�قعة �لتي �آلت �إلى ذلك 

�لحال على نف�سه، و�لو�قعة �لتي �آلت �إليه - كما نعلم من �لمعنى �لظاهر - رحيل 

�لمحبوبة، ورحيل �لمحبوبة يكون في عُرف �لبيئة �ل�سحر�وية من �أجل �لبحث 

عن �لماء و�لكلاأ وفي محيط �لجفاف، �لأمر �لذي يبعث على �لتناق�س و�لغر�بة في 

فلِمَ  �جتماع وقوفه غد�ة رحيل محبوبته على �سفاف مو�طن تجمع »�لأ�سل«، 

رحلت �لمحبوبة �إذن؟

�إنه يبكي غياب  �أغلب �لظن عندي �أن �ل�ساعر ل يبكي محبوبته بعينها. 

�أحب ما يحبه �لبدوي في �ل�سحر�ء، غياب »�لماء« عن مكان �لأ�سل )�لذي يمثل 

�لخ�صرة و�لخ�سب و�لنماء( و�لإن�سان في �أي بيئة كانت عندما يجد �أماكن �لخ�صرة 

و�لرو�ء �لتي �عتاد وجودها و��ستمر�رها حتى عرف �لمكان بها قد جفت، فاإنه 

�لألم و�لح�صرة  و�أ�سد�ء  بالأ�سف و�لحزن  �ل�سعور  ما يكون  �أ�سد  يقف عليها في 

كونه خ�صر معلماً جمالياً وح�سارياً مهماً من ج�سد �لطبيعة كان يمثل على مدى 

ح�سوره �أهم منتديات �سعادته و�أوكار ��ستجمامه، ويوؤيد ما ذهبنا �إليه �أنه لم يذكر 

بم��اأ���س��ل ال����رب����اب  اأم  وج���ارت���ه���ا  قبلها الح���وي���رث  اأم  م��ن  ك��دي��ن��ك 



المكان في معلقة امرئ القيس

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

186

جـــــذور

�إلى  ليومئ  بالكنى  و�إنما زج  �أطلالهن �صر�حة،  على  بكاهن ووقف  من  �أ�سماء 

حال زو�جهن و�أمومتهن �لمتوهج بالرغبة �لمحمومة في �إقامة �لعلاقة �لإيرو�سية 

�لمف�سية �إلى �لإخ�ساب و�لنماء �للذين يعتبر�ن من �أخ�س خ�سائ�س �لماء، ولي�س 

هذ� وح�سب، بل �إن �ختياره لتلك �لكنى �لتي تعود جذورها �لإيتمولوجية �إلى 

ما يتعلق بالماء كـ »�أم �لحويرث« �لتي تعني »�أ�سل �لحرث وفاعلية حدوثه« و»�أم 

�لرباب« �لتي ت�سير �إلى تكاثف �ل�سحاب �لأبي�س، لأكمل دليل على وجاهة هذ� 

�لتاأويل وكينونته في د�ئرة �لمعقول وحدوثه ولو عن طريق �للا�سعور �لإن�ساني 

�لذي يقذف بالهم دون ق�سد و�إدر�ك ودون و�سوح ن�سي كامل على م�ساحة 

�لمادة �ل�سعرية.

�أملح و�أرقى تقنيات �لتجليات �لمكانية في هذه �لوحدة وفي  �إن من  ثم 

غيرها من �لوحد�ت، تقديم �لمكان في �سورة �نفعالية م�سحونة باأكبر قدر ممكن 

من توتر�ت �لنفحة �ل�سيموطيقية �لموحية على ب�ساط �لإ�سقاط �لرمزي - �لموؤبجد 

ند�ء�ت  باأرجى   - وعي  ودون  �ل�سحر�وية،  للبيئة  �لثقافية  �لخلفية  ظلال  على 

�لأمل و�أظهر تر�تيل �لنبثاق �لحيائي �لموؤكد ل�سلاحية �لمكان �لذ�تية و�ألفته �لمنبعثة 

من توهجات �لما�سي، و�أهميته في محيط �لخارطة �ل�سعورية لدى �ل�ساعر، �إذ �إنه 

�لروؤية  ز�وية  ومن  �لموح�س  �لت�سكيل  ت�سكيله   - به  �لوثيق  لرتباطه   - تا�سى 

�إنار�ت �لندغام و�لتاآلف �لعلائقي �لتي تعتبر �أهم  �ل�ساخطة وبتعريته من كافة 

بو�عث �ل�سدى �لفتر��سي لوجد�نات �لتو��سل �لحنيني، و�أبرز ملامح �لوجه 

�لفعلي لتلافيف ومظاهر بقايا تطلعات و�آمال �لإن�سان في �لحياة تلك �لملامح 

�لظلالية �لتي تتقافز من ثنايا �لدللت �لن�سية لتثبت رغبة �ل�ساعر �للا�سعورية 

في �لعودة �إلى مر�فئ �لأم�س �ل�سعيد للانطلاق منه �إلى تفجير مدخر�ت �لمكان 

في  ولو  �لأمل  ��ستمر�ر  وطاقات  �لحلم  ب�سحنات  ومعالمه  دللته  في  �لقائمة 

�لرياح  فحركة  و�لتفاوؤل،  �لتطلع  هام  وعلى  �للغوية  و�لذهنية  �ل�سعور  نطاق 

�لجنوبية و�ل�سمالية �لتي حفظت للديار و�سمها رغم تقادم �لزمان عليها، وبعر 

�آثار وبقايا �لحركة �لحية و�لكائن �لحي، �سكلتا  �لآر�م �لتي دثرت �لمكان بدثار 
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و�لفناء  �لبوؤ�س  تلغيم دللت  على  �ل�ساعر  باإلحاح لوعي  متوهجتين  �أيقونتين 

- �لتي جللت �أبعاد �لمكان �لطللي - بتو�سلات �إيماء�ت �ل�ستعد�د �لطبوغر�في 

�ل�ستيطانية  و�لخلافة  و�لخ�سب  �لإعمار  �إلى   - �لخفية  �لحركة  خلال  من   -

وقيا�ساً  و�لتفاعل(،  )�لنب�س  �لحياة  معاني  باأظهر  �لطبيعة  مظاهر  بل�سان  �لناطقة 

تر�تيل  ينفتح في  �سمر�ت �لحي«  يوم تملو� »لدى  �لوقوف  �ختياره  فاإن  عليه 

دللته �لعميقة - �أي�ساً - على �أكثر من معنى، �أقربها �إلى در��ستنا �أن �ل�سمر�ت 

بالذ�ت  لديها  و�لوقوف  و�لرخاء  �لخ�سب  على  تدل  �لعربي«  �ل�سمغ  »�سجر 

يوؤكد مذهبنا في �أن �ل�ساعر ل يبكي حبيباً بعينه و�إنما يبكي �أ�سا�س �لحياة وبعث 

�لحب و�ل�سعادة »�لماء« لأن في حر�سه �ل�سديد على ربط وقوفه وتلهفه وح�صرته 

بمكان ومقت�سيات �لماء، وفي �إلحاحه �لأ�سد على �إعمار و�أن�سنة �لمكان بال�سور 

�لتي تخفف من وح�سته وتبعث فيه �آمال ح�سول �لحياة من جديد بزرع كل ما 

يتعلق بوجود �أ�سا�سها »�لماء« دليل كاف و�ساهد �صريح على ما قدمناه وتاأكيد 

حتمي كذلك لحقيقة كينونة �لدللة �لفعلية على �حتلال �لمكان لنف�سية وم�ساعر 

�ل�ساعر.

4 - وحدة المكان الغائب المتوهج ب�سبق الع�سق والذكرى:

�لت�سكيل،  عملية  في  �لحو��س  ��ستثمار  عبر  »يتجلى  �لمكان  �أن  بما 

بالأحو�ل  ويرتهن  عليها،  طارئاً  �سيئاً  ولي�س  �لروح  حالت  من  حالة  لي�سبح 

بتجربة  �لفنية  توليفاته  في  وينب�س  �لح�س،  بتر�كمات  ل  لل�ساعر   
)15(

�لنف�سية«

�لعابرة،  و�للمحة  �لر��سدة  بالروؤية  يكتفي  و�لعاطفي ول  �ل�سعوري  �لن�سهار 

فاإن �مر�أ �لقي�س في هذه �لوحدة قد �ن�سهر في فنية �لمكان �لذكرى وتماهى في 

ر�سيد �سيموفونياته �ل�سعيدة �لتي ��ستح�صرها على �سكل م�ساهد حكائية بارزة 

�لعمقي  بعدها  �ختُزل  متجاورة  مكانية  وذرى  �صر�ئح  �إلى  �لزمن  فيها  »توّل 

 لتقوى على �حتو�ء كد �ل�ساعر في ت�سكيلها ولتمثل �أبرز نماذج 
)16(

�لمتعاقب«

وم�سات �لإ�صر�ق �لعاطفي و�لنهمة »�لأيرو�سية« �لتي ي�سكل �لمكان فيها �أحد 
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�لدعائم �لهامة �لتي �أّلفت �لمعادلة �لقائمة على �صر�ع �لإن�سان �لأبدي مع ذلك 

و�لموجب  �لخ�سب  ك�ساء  بعجلته  و�لمبدل  �لمكان  معالم  بند�ء�ته  �لمغيّر   - �لزمن 

�لفعال في  �لوجود  �إثبات  �أجل  من  وذلك   - و�لترحال  �لحل  مناخات  بلهثاته 

محيط �لإ�سهام �لخلاق، وكاأن مغامر�ته �لعاطفية تلك لي�ست �إل تعبير�ً رمزياً ي�سير 

به �إلى زمان �لخ�سب و�لرو�ء في ح�سور �لماء و�لري، �أورده عن طريق �لظرف 

]�لتي كان  �لتوتر وعدم �لتز�ن  �أو �ل�سفة ليج�سد »حالة  »يوم« �لمتعين بالحال 

�لإن�سان �لجاهلي يعي�سها، نتيجة[ حَيْد �أو �نحر�ف �لعو�مل �لبيولوجية و�لنف�سية 

�للازمة لحفظ بقائه، ل�سيما و�إن من �ساأنها - كدو�فع مثيرة - تريك �لكائن 

 ولو عن 
)17(

�لحي للقيام بالن�ساط �للازم من �أجل �إعادة �لتز�ن و�إز�لة �لتوتر«

طريق �لحلم و�لهروب �إلى �لما�سي �أو �لإف�ساء و�لت�صرية �لتعبيرية عن �لنف�س.

و�لمكان في هذه �لوحدة - با�ستثناء د�رة جلجل - ل يتجلى كالوحدة 

�لطللية �ل�سالفة عن طريق �لمفردة �لمكانية �لمتعينة بالت�سمية �أو �لتركيب �لو�سفي، 

للتو��سل  �لح�سوري  �لتكثيف  و�لظهور على عباب  �ل�سيوع  �ل�سائرة في محيط 

�لعلائقي بينها وبين �ل�ساعر، و�إنما في خارطة معتمة �سُورت بالعموم �لذي ل 

�أو  لكونه مكاناً متحركاً كخدر عنيزة  �إما  �إلى طريق،  �لتحديد  فيه جهد  ي�سل 

مكاناً �إ�سقاطياً يمكننا �إطلاقه على �أي و�سعية مكانية م�سابهة، و�إن �أوهمنا من 

تعريفه له �لقائم على �لإ�سافة �إلى ��سم �لجن�س ببروزه و�سيوعه كـ »ظهر �لكثيب، 

�ساحة �لحي، بطن حقف ذي ركام عقنقل«، ولعل �ل�سبب في هذ� يعود - من 

ناحية �لمعنى �لظاهر �إلى طبيعة وح�سا�سية �لمكا�سفة �لأيرو�سية �لتي تفر�س على 

�لفاعل �لتعتيم عن كبد �لحقيقة باإخفاء �سخ�سية �لطرف �لآخر في �لمفاعلة �لجن�سية 

و��سم و�سفات تعيين �لمكان و�لكتفاء بالإيماء خوفاً من �لمجتمع وتقاليده ودرء�ً 

لعو�قب تلك �لمكا�سفة �لوخيمة، وما �إف�ساحه با�سم �لمكان »د�رة جلجل« في 

�سدر هذه �لوحدة �لمتميزة �إل من باب �ل�ست�سهاد بالمكان وربط �لحدث �لبارز 

بمحل وقوعه و�لتاأكيد عليه للاإيحاء من خلاله بالمفردة �لأخلاقية �لمنا�سبة، �إذ �إن 

�لحدث ي�سير �إلى �أن �ل�ساعر ذبح مطيته للن�ساء، وذبح �لمطية في عرف �لإن�سان 
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وما  و�سهامته،  وكرمه  �لعربي  نخوة  على  �لد�لة  �لدللت  �أكبر  من  �لجاهلي 

�إف�ساحه با�سم حبيبته »فاطمة« �لمكناة عنيزة �إل من باب �لحتكام �إلى �لمجتمع 

ح�سب   - �أباها  و�أن  ل�سيما  بينهما  �لقائة  �لعلاقة  و�إظهار  »�لمحبوبة«  باإظهار 

 - قد رف�س زو�جه منها، ول�سيما و�أنه قد �أظهرها 
)18(

رو�ية �لأعلم �ل�سنتميري

في موقف �لتمنع و�لح�سمة و�لرف�س �ل�سديد لجنون �لعاطفة و�سبق �لت�سال لديه 

وما  لقاء�تهما،  وطهر  عفاف علاقتها  على   - �لتاأكيد  ي�سبه  فيما  ليدلل  وذلك 

تعقيبه على حكايتها هذه بمغامرته مع �لنظير �لمبهم و�لمبتذل �لذي بد�أها بقوله 

»وبي�سة خدرٍ ل يُر�م خباوؤها« �إل للزيادة في ذلك �لتاأكيد و�إظهار �ل�سيء ب�سده 

و�لتعتيم و�لمقابلة بين �لمعاني و�لمو�سوعات توؤدي - من وجهة نظر فنية - �إلى 

وديمومة  �لإثارة  با�ستمر�رية  �لتعبير  قائمة  على  وتلغيمه  �لمعنى  وتعميق  تكثيف 

�لنفتاح و�لإ�سقاط �لمو�سوعيين على عو�لم �لمتد�د �لزماني و�لمكاني، ثم تكوين 

دهايز  في  باأر�سفته  �لخفي  �لإ�سقاطي  للمكان  و�ل�سعورية  �ل�سعرية  �لخ�سو�سية 

�لذ�كرة �لمنفعلة ومنعه من �لظهور في حُلة حدث �لذكرى �إلى م�ستوى �لظهور 

�لن�سي و�ل�ستر�ك �لنفعالي و�لإدر�كي و�لتخيلي مع �لآخرين.

على  �لأيرو�سي  �لمكان  �ن�سحاب  تف�سير�ت  من  يظهر  ما  فاإن  وعليه 

�لمعنى«  »معنى  للن�س  �لثاني  �لمعنى  م�ستوى  على  و�لخفاء  و�لمتد�د  �لغمو�س 

ح�سب ريت�ساردز - �لذي يلهث ور�ء �لتاأويل �لمنا�سب لحالة �للاوعي �لتي يمر بها 

�ل�ساعر حال ��ستح�ساره �لألفاظ و�لتر�كيب �لم�ساهمة في �إعمار �لق�سيدة مخلفاً 

�لعديد من �لم�سامات �لإيحائية �لمو�سلة �إلى �لحالة �لنف�سية و�ل�سعورية و�لو�سعية 

�لروؤيوية �لتي لزمته �أثناء كتابة �لن�س �ل�سعري ل تتنافر مع ما قدمناه فاإذ� قدمت 

�لمقدمة �لطللية �لدللة على �لفناء و�لجدب ب�سبب غياب �لماء �لذي �أدى �إلى تنكر 

�لإن�سان  طاقة  تفوق  �لتي  �ل�سحر�وي  �لجفاف  عو�مل  هيمنة  مناخ  �لمكان في 

للحياة  �أهليته  ل�سغوطها.  نتيجة  فيفقد  عليه،  و�ل�سيطرة  �لتحكم  قدرة  وتمتلك 

�لغزلية هنا ج�سّدت �لخلا�س من �لحا�صر  �لم�ساهد  فاإن  �لذ�تية،  رغم �سلاحيته 

وفل�سفته �لخانقة بالرجوع �إلى �لما�سي �لمتوهج على �سفاف تعدد �صر�ئح �لمكان 
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�إ�سعاعات �لفعل �ل�سهو�ني و�ل�سلوك �للاهي - بدللت  قد تعباأ - من خلال 

و�لمر�أة  »�لإن�سان«  �ل�ساعر  بين  �لعاطفي  و�لتناغم  �لروحي  �لندغام  ومنظاهر 

و�نتهاء  جلجل«  »د�رة  �لمكاني  �لمعلوم  �صريحة  في  مطيته  بذبحه  بدء�ً  »�لرمز« 

بعناقه �ل�سبقي لحبيبته في »بطن حقف ذي ركام عنقنقل« مج�سد�ً حال �لت�سل�سل 

�لفعلي للحر�ك �لإن�ساني في �سبيل طلب �لغاية »�لرمز« و�أ�سلوب �لو�سول �إليه.

فالذبح - كما نعلم - يحمل في رحاب �ل�سياق �لديني معاني �ل�ستغاثة 

و�ل�سترحام و�ل�ست�سقاء وفي عرف �لتو��سع �لجتماعي �إكر�م �ل�سيف و�إطعام 

و�لكرم  �ل�ست�سقاء  دللت  تكون  »مطية«  �لمذبوح  يكون  وعندما  �لجائع، 

�أعمق و�أوثق لأنها �سبب �لتنا�سل و�لربح، ول يُ�سحى بها �إل لل�صرور�ت و�إتقاء 

�ل�سد�ئد ومحاولة جلب ما ل يمكن جلبه، ولما كانت �لت�سحية هنا لإطعام �أولئك 

»�لبنات �لأبكار« �لتي يمتنع عليهن ح�سول �لتنا�سل �إل ب�سبب، ج�سدت من قبيل 

�لخ�سب  بكثافات  و�لفتقار  �لجفاف  لمظاهر  �لمنا�سب  �لتلقيح  �لإجر�ئي  �لفعل 

�لمكان  ليظهر  �لمثلى  و�ل�سعادة  �لديني  �لخ�سوع  ورو�ئح  على طقو�س  و�لتخمة 

بمظهر �لح�سور و�لفاعلية و�لتعالق �لبارز بالحدث �ل�سهير في �لزمان »�لتاريخ« 

للاأهمية �لقائمة في محيط �لوعي �لجماعي فكان تديده على نا�سية �لن�س �لفني 

و�جباً و�صرورياً كونه تول �إلى علامة �سيموطيقية تنطوي على دللت �لحدث 

في ذهن �لجماعة.

ثم �إن �ن�سحاب �لمكان على �لفعل �ل�سبقي ��ستدعى �لتروي�س �لفني، فاإذ� 

تنا�سب �لحال  �أ�سمائها  �أ�سبحت في  �لماء - كما قدمنا قد  �لتي يرمز بها  بالمر�أة 

و�لمكان، و�إذ� ب�سل�سلة �أفعال �لتو�سل �إليها تمثل �أ�سلوب معالجة �لح�سول عليها 

�قت�سائية للخ�سب و�لرخاء و�ل�سم  �إ�سارة  فالكنية »عنيزة« ت�سغير عنزة  كغاية 

�إ�سارة  �لر�ساعة  �لطفل وقطعه  منع  �فتعالها  ��ستمر�ر  يدل على  �لذي  »فاطمة« 

�أخرى �إلى �لتمنع و�لجفاء و�ل�سم قبل �لكنية لكونه عمدة �لتعيين و�لكنية ف�سلته، 

ومَنْ ��سمه قاطع ومانع و�سفته مخ�سب فاإنه ي�سبه طبيعة �ل�سحر�ء �لتي تفرز �لهم 
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للاإن�سان �لكائن فيها، �سو�ء من حيث �أهلية ف�سائها و�سلاحيته �لذ�تية لح�سول 

�لخ�سوبة و�لألفة لول مو�نع �لمناخ �لق�صرية �لتي تجبره على �لتنكر و�لقطيعة، �أو 

من حيث ت�سالحه وتناغمه �ل�صريع مع �لأوطان لول ظروف �لأمطار �لغام�سة 

�لتي تمنعها عن �لهطول، �أو من حيث ت�سالحه وتناغمه �ل�صريع مع �لأوطان لول 

تقبلها وتنكرها �للذ�ن تفر�سهما عليها �أغو�ل �لمو��سم �لجافة، �أو من حيث �لكثير 

و�لكثير من ظو�هر �لتمنع و�لأنفة �لطبيعية �لتي ت�سده عن بغيته »�لماء« �لأمر �لذي 

يف�صر لنا لجوءه �إلى �لذبح من �أجل �ل�ستعطاف و�ل�ست�سقاء في محاولت �لتقرب 

»�لخدر«  و�لمتحرك  �لمغلق  �لمكان  ج�سد  على  �لمتكررة  �ل�سترحامية  و�لمعالجة 

وفي د�ئرة �لمكان �لمنفتح و�لبارز »ظهر �لكثيب« وكذ� �إلحاحة �لم�ستميت على 

فك �سفرتها �لو�سول �إلى عذق ثمرتها لجتنائها في �ل�صر و�لعلن، وفي �لوعي 

�لذي  وبال�ست�صر�ف  �لد�ئم،  و�لبحث  وبالأمل  و�لو�قع،  وبالحلم  و�للاوعي، 

�لمكان من  �لنظر في جو�نب  لإر�سال  �لمرتفع  �لكثيب  �ل�سعود على ظهر  يمثله 

�أجل �كت�سافها و�سهرها في نو�حي �لن�سجام �لروحي �لقائم على �أكمام �لحياة 

�لخفاقة.

ولكون �لمر�أة هي )�لرمز( �لمنا�سب للماء، ولذكرى مو�سمها �لمخ�سب، 

�لكثيب  ظهر  على  �لمكان  عمومية  ��ست�صر�ف  فاإن  عنها،  �لبحث  ولطقو�س 

ينا�سبان ظاهرة �لبحث عن �لماء في �لمتد�د �للامتناهي  وحركيته في »�لخدر« 

لل�سحر�ء على ب�ساط �لجدلية �لحركية �لم�ستمرة و�لجهد �لمتو��سل �لمعجون بالقلق 

و�لخوف و�لفجيعة، يوؤيد هذ� �أنه لما تول �إلى �صرد ذكرى كينونة بغيته بعناق تلك 

�لمحبوبة �لمرجو و�سالها، �أملى علينا �ل�سعوبة �لتي كابدها وقا�ساها في �ختر�ق 

ليلًا  وكره  �إلى  بالدخول  حجبه  ومحو  طلا�سمه  وفك  وعر�قيله  �لمكان  مو�نع 

ى عليه بالأ�ستار  »متجاوز�ً �لأحر��س و�أهو�ل �لمع�صر« ليخرج بها �إلى �لمكان �لمعمَّ

و�لأغلفة »بطن حقف ذي ركام عقنقل« كيلا يعلم �لآخرون فيناجزونه عليها 

�لحروب  �أ�سباب  �أهم  من  كانا  و�لخ�سب  و�لماء  بها،  �لتوحد  حال  وي�ساغلونه 
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�لقبلية في �لع�صر �لجاهلي، بل ومن �أهم ما يحاول �لإن�سان �لبدوي �لتمويه عنه 

و�لتفرد به.

وفي مقام �لو�سف �لح�سا�س للمحبوبة �لمنفعل بالمكان:

�لرو�ئح و�لطقو�س »�لتي تمكّن من �سطوة �لمكان ووجوده  وغيرها من 

�لأبعاد  تدعم  و�نفعالت  و�أ�سو�ت  رو�ئح  دون  مكان  فلا  �لن�س  في  �لبنائي 

�لطبيعية )�لهند�سية و�لجغر�فية( له كيما يبقي ح�سيلة تقاطعات �لحو��س مجتمعة 

 وكيما يتخل�س 
)19(

من ب�صر وم�سمع و�سم ولم�س و�إدر�ك للعالم �لذي نحيا فيه«

فالتمويه هنا بفعل �أحد لو�زمها »ذيل ك�سائها« وبتغيير كل �لمعالم �لد�لة 

على وجودهما في ظهر �لمكان وهذه �لطريقة في �لتمويه تمل �لدليل �لقاطع 

�أن �لماء �لذي بحث عنها طويلًا و��ست�سقاها بالرك�س �لم�ستمر على جبين  على 

�لبحث لم تكن ماء ��ستمطار، و�إنما ماء بئر منزوية في �أعماق �لمكان عفى عليها 

فيرتل  غيابها  في  بالحياة  �ل�ساعر  وي�سيق  طللًا  �لمكان  لي�سبح  فجفت  �لزمن 

للبحث عنها من جديد ويلجاأ �إلى ما لجاأ �إليه �سابقاً من �لت�صرع و�ل�ستعطاف، 

ل�ستمطار �ل�سماء، ثم على �عتبار �لقول باأن �لإن�سان يوؤلف كلماته من معجمه 

�لخا�س �لبارز على قمم �للاوعي، �لم�ستخل�س من لغة �لهم �لحا�صر �لذي �سبَّب 

بروزها �ل�صريع �إلى منطقة �لوعي �لتعبيري، فاإن �ساعرنا �مر�أ �لقي�س �لذي �سغله 

- كاأي �إن�سان جاهلي - هم ندرة �لمياه وغيابها �لموؤدي �إلى �لجفاف و��سطر�ب 

�لحياة قد بنى معظم �سوره �ل�سعرية في هذه �لمعلقة على �سور �لماء ومتعلقاتها 

و�أحو�لها، وزرع على خارطة �لمكان �لفني مجمل ما يدل على �لألفة و�لن�سجام 

�لروحي من رو�ئح وطقو�س غر�مية ومناخات �أيرو�سية ت�صرق باإلحاحه �ل�سديد 

ثغر�تهما  وردم  و�لنق�س،  �لهم  معلم  و�إيحاء  و�لرتو�ء  �لخ�سب  تج�سيد  على 

بالأمل »ل تبعديني من جناك �لمعلّل« وفي باب �لو�سال و�لتلاحم �ل�سبقي:

القرنفل ب��ري��ا  ج���اءت  ال�سبا  ن�سيم 

ع��ل��ى اأث��ري��ن��ا ذي���ل م����رطٍ م��رحّ��لِ

���ى راه������بٍ م��ت��ب��ت��لِ م���ن���ارة مُمْ�������سَ

ريحها ت�سوّع  نحوي  التفتت  اإذا 

ف��رج��ت ب��ه��ا ت�����س��ي تج���ر وراءَن�����ا

ت�����س��يء  ال��ظ���م ب��ال��ع�����س��اء ك��اأن��ه��ا
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من تقليديته �لقائمة على �عتباره فر�غاً فيزيائياً وحيز�ً ف�سائياً وح�سب، فالحو��س 

�لخم�س في هذه �لوحدة ت�سترك - كما يبدو - جميعاً »في عر�س �للذة �لمتج�سدة، 

�لقرنفل  ويدغدغ  و�رتخاء  بلين  �لمتحركة  �لريح  �سوت  ب�سماع  تلتذ  فالأذن 

بر�ئحة حادة تثير �ل�سهوة وتلهب �لأع�ساب، ويد�عب �للم�س �سمور �لج�سم 

و�متلاءه حيث ي�ستحب �ل�سمور ويهوى �لمتلاء، ويذوق �لفم �لثمر �لم�ستهى« 

�لمحرم �لمباح عند كل »هاتي نوليني« وت�سبح �لعين في بيا�س �لب�صرة ]�لتي ت�سابه 

في لمعانها منارة �لر�هب �لمتبتبل في �ل�سماء[ وكل هذه �ل�سور �لمحملة بالدللت 

�لموحية بالرو�ء و�لإ�سباع و�لمتلاء توؤكد تقق ما لم يتحقق في �لم�ساهد �ل�سابقة 

�لماء  تعتبر  �لتي   
)20(

�لعطاء« �ل�سخية  �لر��سية  للحياة  �إلى رمز  �لمر�أة  وتول هذه 

�أ�سا�سها ونبع توهجها قال تعالى { وجعلنا من الماء كل �سيء حي } �سدق �لله 

�لعظيم.

5 - وحدة مكان ال�صاع والبحث من اأجل الكينونة:

»ل �سك �أن �لعلاقة بين �لكائن و�ل�سحر�ء علاقة مميزة وخا�سة، فال�سحر�ء 

تفر �سفاتها من ق�سوة و�إر�دة �سلبة وتق�سف في �ساكنها، وهذه جملة �سفات 

لبد لمن يعي�س في �ل�سحر�ء �لتحلي بها، فالجدب وفقر �لمو�رد يجابه بالتق�سف 

و�لزهد بو�سائل �لرفاه، و�لمناخ �لقا�سي يقت�سي �إر�دة قوية تكافح د�ئماً من �أجل 

 ووطاأة �لطبيعة تك�صر حماأتها بالجلد و�لن�سال و�ل�ستماتة 
)21(

��ستمر�ر �لعي�س«

�أ�سباب �لحياة، وهذه �لوحدة تكمل رحلة �ل�ساعر وتنقله عبر  في �لحفاظ على 

م�سارب �لزمن بين حا�صر �لأطلال وذكرى ما�سي �لرتو�ء و�لخ�سب و�لحياة 

على  �لقائمة  و�إيجابيته  تمله  وقوة  �لجاهلي  �لإن�سان  جَلَد  فتج�سد  �لم�ستقرة، 

فتية  تتو�رد  �لتي  �لهموم و�لغموم  �أقد�م نير�ن  عدم �ل�ست�سلام و�لر�سوخ على 

على �سفاف �لليل �لذي يغلف ج�سد �لمكان برهبة �ل�سكون و�ل�سمت و�أ�سو�ر 

�لح�صر  �إلى  �لإن�ساني  وبالكائن  �لنغلاق  �إلى  بالمكان  توؤدي  �لتي  �للعينة  �لظلمة 

�ل�سور  كافة  با�ستدعاء  �لذ�كرة  �إلى  يلجوؤه  �لذي  �لأمر  �لنف�س،  على  و�لنطو�ء 
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بمجمل  �لحا�سل  و�لجفاف  بهمومه  �لطلل  ر�أ�سها  وعلى  محيطها  على  �لبارزة 

�لرجاء  �ل�صر�عة ونظر�ت  باأرجى ند�ء�ت  غمومه وم�ساكله، و�لأهل و�لحيو�ن 

و�لقلق  �ل�سو�غل  من  قلبه  في  يبذر  مما  قبلهما،  من  �إليه  �لموجهة  و�ل�ستعطاف 

يت�سلل �سوء  �إن  �ل�سيق و�لكرب، فما  باألو�ن  يوؤرقه ويق�س م�سجعه ويثقله  ما 

باحثاً في  وكناتها  و�لطير لز�لت في  يغتدي  �لأر�س حتى  هام  ويكلل  �لفجر 

تلافيف �لنفتاح �لمكاني عن منابع �لماء و�صر�ئح �لمرعى، ولكون �لبحث يتطلب 

حركة م�ستمرة و�صر�ع مرير مع ذلك �لنفتاح �لف�سائي �للانهائي وما يكتنفه 

من �سعوبات و�سد�ئد، فاإنه جعل من �لغر�س �أن�سب و�سيلة لكت�سافه و�لتغلب 

على �سعوباته، وجعل من معطياته �لنفعالية به )�أي �لمكان( لفتات م�سعة ذ�ت 

في  تتنا�سب  متناغمة  و�سفية  متتالية  بانتظامها  توؤلف  متكاثفة  حركية  لقطات 

�متد�د�ت و�أبعاد  �لقائمة بين �لحركة و�آليتها وبين  �ل�صر�ع  �أو�سافها مع جدلية 

وعائها �لف�سائي »ول معنى للزمان و�لمكان �إل بوجود تلك �لحركة �لتي ت�سفي 

�لنقل  �أهم و�سائل   و�آليتها - كما قدمنا - �لفر�س 
)22(

عليهما �لمعنى و�لدللة«

و�أكثر  �لمكان  �أبعاد  على  �ل�سيطرة  �أدو�ت  و�أهم  �لجاهلي  �لإن�سان  لدى  �ل�صريع 

�لبحث  �أح�سان  �لت�ساقاً بعمليات �لكر و�لفر و�لحركة و�لمو�ر�ة في  �لحيو�نات 

و�لترحال، �ل�سبب �لذي جعل �سوره في �سياقات �لحركة �لجدلية �لم�ستمرة مع 

�لنفتاح  ب�ساط  على  �لقب�س  ومحاولة  و�لنفعال  بالحيوية  تنب�س  �لمكان  مجاهيل 

بيد �ل�صرعة و�لعنف �لخارق، فاإذ� به »كجلمود �سخرٍ حطه �ل�سيل من علِ« في 

�سدة �ختر�ق �لمكان، وكال�سابحات على �لونى في �سبه لحو�فره على �لأر�س 

و�إثارته �لغبار حال �صرعته و��سطد�مه بامتد�د �لمكان، وكغليان �لقدر في جي�سانه 

�أثناء �لجري »وكدرير خذروف �لوليد« في حركته �لد�ئرية �لد�لة على �لبحث 

و�لطلب في ج�سد �لمكان و�لمحاولة �لم�ستميتة في بلوغ �لمطلوب باأجو�ء �لحركة 

�لم�ستمرة و�ل�صرعة �ل�سديدة �لتي جعلت �للبد يزل عن متنه و�لغلام �لخف يطير 

عن ظهره، وكل هذه �ل�سور تتر�وح بين �للقطة �لب�صرية و�ل�سمعية - �أكد حو��س 

�لإن�سان �إدر�كاً - لتج�سد في �سيء من �لتحقيق عظم �ل�صر�ع �لوجودي �لذي 
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�أوله �ل�ساعر فر�سه في �سبيل �لبحث عن �أ�سا�س �لحياة »�لماء« في نو�حي �لمكان. 

بيد �أن ما يلفت �لنظر، �أنه كما لجاأ في �ل�سابق - ��ستدعاءً لغايته �إلى �لقربان، فذبح 

�أي�ساً   - �إليه  لجاأ  فاإنه  �لماء،  رمز  »�لمر�أة«  و�لنماء  �لخ�سب  لآلهة  مطيته و�سحى 

و�لبحث،  و�لدور�ن  �لحركة  و�سع  تنا�سب  �أخرى  بطريقة  ولكن  �لمرة  هذه   -

طريقة �ل�سيد �لتي كان فيها �لقربان �أحد عنا�صر �لبقر �لوح�سي �لتي �عتر�ست 

طريقه �أثناء بحثها عن نف�س �لغر�س »�لماء و�لخ�سب، تلك �لتي �سبهها بالعذ�رى 

فة حول �ل�سنم »دو�ر« تقدي�ساً و��ستغاثة ورجاءً و��ست�سقاءً، وكاأن �لقربان  �لمطوِّ

هذه �لمرة بنفوره و�سعوبة �لح�سول عليه منتقى من �لطبيعة لينا�سب قدر من يُقدم 

�إليه »�إله �ل�سماء �لخفي« �لذي يملك بجبروته نو��سي �لظو�هر �لكونية �لغام�سة 

�أهم  على  علامة  �لفر�س،  نحر  في  �لمتبقية  �لدماء  وكاأن  �لمطر«  »�إمطار  ومنها 

طقو�س �ل�ستعر��س �لتعبدي بدماء �لقربان على خارطة �لمكان من �أجل تكثيف 

عملية �ل�ستعطاف و�ل�ستر�ساء وتج�سيد �لعتر�ف بالذنب ومحاولة �لتكفير عن 

و�لعتر�ف  �لذل  �لركوع  على  �سيموطيقية  �أ�سحى علامة  هنا  فالدم  �لخطيئة، 

و�لعبودية.

6 - وحدة مكان ال�صاع الطبيعي من اأجل البقاء الاإن�ساني:
بالتنقيب و�لبحث مع  �لإن�سان  �لتي مثلت �صر�ع  �ل�سالفة  �لوحدة  لعل 

�إنارة  من  فيها  كان  ما  على  وق�سوته  �لمكان  ولنهاية  و�لجدب  �لجفاف  �متد�د 

لأبعاده بالإقامة �لآنية �لقائمة على �لن�سك و�لتقدي�س كانت �لتمهيد �لفعلي لهذه 

�لرجاء و�لمتوهجة بكل  �أحرف  �ل�سائتة بكل  �لتي مثلت وحدة �لختام  �لوحدة 

مناطق �لحلم »نزول �لمطر« وبكل ع�سوية �لرو�ء و�لتطهير، �لوحدة �لتي بد�أت 

بالإنابة �لإن�سانية و�لدعاء �ل�سارع - كمقت�سى حتمي للقربان و�لتن�سك - من 

خلال حركة �ليدين �لد�لة بالهيئة و�ل�سفة على �لرجاء و�لخ�سوع و�لخ�سوع.

مكلل ح���ب���يِّ  في  ال��ي��دي��ن  ك��ل��م��ع 

المفتلّ ال��ذب��ال  في  ال�سليط  اأه����ان 

وب�����ين اإك���������امٍ ب���ع���دم���ا م���ت���اأم���ل

ومي�سه ك����اأن  ب���رق���اً  ت���رى  اأح�����ار 

راه��بٍ م�سابيح  اأو  �سناه  ي�سيء 

ق���ع���دت ل���ه و���س��ح��ب��يّ ب���ين ح���امٍ
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�إن �لمكان يتجلى في هذه �لوحدة - كما نرى - بالت�سمية �لمفردة �لم�سعة 

�لمعمقة  �لفنية  و�لوظيفة  �لرمزي  و�لبعد  �لإيحائية  و�لكثافة  �لتنا�سب  بدللت 

لدى  و�ل�سعوري  �لعاطفي  �لنفعال  لتدفق  و�لمعمدة  �لعام  �ل�سياق  لجريان 

�ل�ساعر، فكما وقف �ل�ساعر و�سحبه في م�ستهل �لق�سيدة لبكاء �لأطلال وندب 

�لم�ست�سلم  �لتعب  �لمتهالك من  �لخا�سع  قعود  �لوحدة  قعد في هذه  �لماء،  غياب 

مهيب  خ�سوع  وفي   - و�لدعاء  �لتقرب  و�إخلا�س  �لطلب  طول  بعد  للق�ساء 

منتظر�ً �ل�ستجابة و�لقبول بهطول �لمطر بعد �لنحبا�س �لمجهد، وكما كان ذلك 

�لوقوف بين مو�سعين رمزيين كان �لقعود هنا - �أي�ساً - بين مو�سعي »حامر« 

و»�إكام« �للذين ي�سير�ن من حيث �لتوهج �لإيحائي �إلى حاجة �لمكان �لم�ستبعد 

من قِبَل مظاهر �ل�سدة و�لقحط و�لجدب و�لفناء �إلى �لفرج �لم�سيري �لذي ينتظره 

�ل�ساعر و�سحبه في قعودهم �لجماعي �لذي يج�سد ��ستر�ك �لهم ووحدة �لنفعال 

و�لوعي �لم�سيري، »فحامر لفظة ح�سا�سة ترتبط بالحمرة وتوحي بها و�لعرب 

�إذ� ذكرت �سيئاً بالم�سقة و�ل�سدة و�سفته بالحمرة ومنه قيل �سنة حمر�ء للجدبة �أما 

�إكام جمع �أكمة فلعلها �أي�ساً تنطوي على معنى �لقحط في قولهم �أكمت �لأر�س 

يطلب  �ل�ست�سقاء  حديث  في  �أنه  منظور  �بن  ويذكر  فيها،  ما  جميع  �أكل  �أي 

�لو�سطي  و�لقعود   
)23(

�ل�سجر« ومنابت  و�لظر�ب  �لإكام  على  �لمطر  هطول 

بين دفتي �ل�سدة �لمكانية �لقحط و�لعط�س للبرق يعني �لهتمام و�لتهيوؤ في محيط 

�لنتظار و�لتعبد من جهة �لهيئة، وتكثيف �سوء �لحال بملامح �لنتكا�س �لف�سائي 

�لمحيط من جهة حكاية �لحال، و�ل�ستجابة �لمنا�سبة من �لإن�سان »�لخليفة« �لذي 

يمتلك �لقدرة على �لنطق و�لحركة و�لت�صرع و�ل�ستعطاف لقوى �لقدرة �لإلهية 

�لخفية - لتو�سلات �لمكان بملامح �لفتقار و�سجيج �لجفاف من جهة �لعلاقة 

�لنفعالية.

�لمعالم  �ل�سيول  و�جتاحت  �ل�سماء  و�أمطرت  �لدعاء  �أ�ستجيب  لما  �أما 

�لخا�سع  �لخانع  وبهيئة  �لمكرور  �لتو��سل  �آلية  في  �لمكان  تجلى  فقد  و�لأجو�ء، 

�لحرباء  �سفات  وتك�سبه  بتو�ردها  تلونه  �لتي  �لطارئة  �لظروف  قبل  من  �لم�سير 
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�لمنافقة بجلدها و�أمعية �ألو�نها �لمتجددة بتجدد تلك �لظروف، ولعل هذ� �لو�قع 

�ل�سعر�ء مع �لمكان  �أ�سباب تعاطف  �أهم  �لبيئة �ل�سحر�وية كان من  �لم�ساهد في 

بالبكاء عليه، و�لوقوف معه في مو��سع �ل�سدة للت�صرع و�لدعاء، وفي �لمقابل من 

�أهم دو�عي حنقهم على �لزمان �لمتقلب �لذي يغير بتقلبه كل �لمو�زين في �لحياة 

وكل �لجماليات و�لت�سيوؤ�ت على ب�ساط �لوجود، وكل معنى �لحب و�ل�سعادة 

و�لأحلام بين �لأحبة، غير �أن خنوع �لمكان وخ�سوعه هذه �لمرة �أ�سحى - كما 

يبدو - �لخنوع �لإيجابي كونه ��ست�سلاماً للطهر من �أدر�ن �لجفاف »وللخلا�س 

و�لفتقار  �لق�سوة  مظاهر  وعظمة  وجمودها  �لطبيعة  ثبات  رموز  كافة  من 

 �إذ �إنه �أ�سحى كالمري�س �لذي ي�ست�سلم لطبيبه في �إجر�ء عملية �لتطهير 
)24(

فيها«

�أنه قد يموت من جر�ئها ولكنه يقبل عليها بنف�س ر��سية  �لجر�حية وهو يدري 

في  و�ل�سبيل  �لوحيدة،  �لعافية  وباب  �لفريدة  و�ل�سفاء  �لخلا�س  و�سيلة  كونها 

هذه �لحالة طبيب �لحياة ور�سول �لخير و�لخ�سب و�لرو�ء ورمز �لذكورة �لعنيفة 

�لذي يتج�سد - بمعانقته تر�ب �لأر�س و�أع�ساء �لمكان - �لن�سهار و�لتمازج 

�ألو�ن �لخ�سب  �ستى  �لولود  تربتها  �أح�ساء  �لذي يفجر من  �لعا�سف  �لأيرو�سي 

�أن�سنته  وت�سكيل  �لمكان  �إعمار  لتمظهر  و�ل�صرورية  �لهامة  �لخلفية  و�لنماء، 

و�ألفته، وعليه فقد خ�سعت وعنت �أجز�ء هذه �لأماكن �أمام �لجبروت �لتطهيري 

لت�ساقط �سائر رموز �لجفاف و�لثبات �لماثلة في »دوح �لكنهبل« �سجر �لع�ساة 

�ل�سوكي �لعظيم و»تيماء« �لتي ترمز �إلى نموذج �لمكان �لكريه من خلال دللتها 

على �لفلاة �لو��سعة �لتي ل ماء فيها، وجذوع �لنخل �لياب�سة ومنازل �لإن�سان 

�لخالية و�ستى �لموؤ�صر�ت �لح�سية �لتي ت�سير �إلى زمن �لنك�سار وت�سع�سع بدللت 

�لفاجعة وتقب�س �لقلوب بذكرى �لقلق و�ل�سقاء �لنف�سي و�لحياتي.

طمية  »جبلي  على  وهيمنته  وتمدده  �لمطر  توزع  خارطة  في  �أن  كما 

�لأو�سال - على  من  �لمتجمعة  �لمياه  �لكائن في  بثقله -  ليلقي  و�أبان«  �لمجيمر 

كثيرة،  و�سيموطيقية  �إ�سعاعية  وكثافات  �إيحائية  ك�سحنات  �لغبيط  �سحر�ء 

ي�ست�سفها �لح�س من دللت �لأ�سماء وح�سا�سيتها ويلتقطها �لتاأمل من تعالقات 
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بمعنى  فالطَمِيّة  و�لو�قعية،  �لنف�سية  وخلفياتها  �لإيمائية  وحمولتها  �لتوظيف 

�لعلو و�لرتفاع و�لمجيمر ت�سغير مجمر و�لمجمر: �إناء �حتر�ق �لجمر مع �لبخور 

�لحتر�ق  �آلية  ون�سبة  �إ�سناء  بح�سا�سية  يوحي  �إ�سافتهما  على  �لقائم  و�لتركيب 

رمز  �إلى  �لروحي  و�لخ�سوع  �لعبادية  �لطقو�س  مظاهر  باأبرز  �لمحملة  �لقد�سي 

 من بقايا �صركية لدى 
)25(

�لعظمة و�ل�سموخ و�ل�سلف �لطبيعي، وكاأن ما نجده

بع�س �لبيئات �لتقليدية من �عتقاد �أن �لجبال �لنا�سبة بثباتها و�سلفها قد ت�سبح 

من معالم �لنح�س و�لدبور و�لت�ساوؤم، وما على �لإن�سان حينئذ �إل �أن يك�صر تلك 

�لمعالم �لقائمة فيها باإقامة علامة ��ستجد�ء وجلب للقطر من �لحجارة بقدر قامة 

و�أبرز  �لجاهلية هذه،  �لعتقاد�ت  �متد�د�ت  �أظهر  لتمثل  قمتها،  �لإن�سان على 

�أوجه �أمثلة �أو بالأ�سح نماذج تعبّد �لإن�سان للجبال خوفاً من نح�سها ودبورها 

ودفعها بقاماتها �ل�سامخة لأ�صر�ب �لغيوم �لمحملة بحبات �لمطر، فلكون �لدخان 

�لإن�سان  لدى  �لتعبد  �أرجى طقو�س  من  �لمجامر  �أل�سنة  من  �لمت�ساعد  �لبخوري 

�لجاهلي �أ�سحى للمجامر تلك �لقد�سية �لتي ل تبارى، ولكون �لمجاز �لبلاغي 

يجيز �إطلاق ��سم �لخا�س على �لعام فاإن �إطلاق ��سم �لمجيمر على مكان و�سعه 

�لتعبد  و�سيلة  ��سم  تعانق  يوجب  �لقد��سة  جو  ولكون  �لباب،  هذ�  من  عموماً 

ومكانها مع ��سم �لمعبود فاإن طمية �لمجيمر من هذ� �لتعانق للدللة على ما قدمنا. 

وما تقديم �ل�ساعر له ولجبل »�أبان« في موقف �لخ�سوع و�لذل و�لنك�سار و�لغلبة 

�لمغزل«  �لتي جعلته ر�كعاً ذليلًا »كفلكة  �رة  �لموَّ �ل�سيول و�لأمطار  �أمام حركة 

كما جعلت �أباناً كال�سيخ �لهرم �لخانع �لمتدثر في �لثياب �لمخططة �إل من �أجل 

تج�سيد علامات �لنت�سار �لأزلي، �نت�سار �لبقاء و�لخير مهما ت�سخمت وطالت 

�أيدي دو�عي �ل�صر و�لفناء، �نت�سار �لحياة بقهر جبروت �سكون وثبات وجمود 

و�لقحط،  �لجفاف  زمن  في  �لباهتة  وطبيعتها  و�ل�سموخ  �لعظمة  �أمكنة  �ألو�ن 

وتطهيرها من كافة مو�نع وحُجُب هطول �لمطر، وما توله عنهما �إلى �سحر�ء 

�لغبيط �إل �صرورة من �صرور�ت �لتمدد �لت�صريحي في �لج�سد �لم�ساب �أثناء عملية 

�لحياة  لر�سول  �لكامل  �لتعبيد  حتميات  من  مهمة  وحتمية  �ل�سامل،  �لتطهير 
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ل�سيما و�أنه عرّف �ل�سحر�ء �لنكرة باأهم م�ستلزمات �لترحال و�لتنقل »�لغبيط« 

�لذي يو�سع على ظهر �لبعير لتركب فيه �لمر�أة، و�لتعريف بم�ستلزم �ل�سيء تعريف 

�أو�سح  بمعنى  �لم�ستلزم،  ذلك  ح�سور  و��ستمر�ر  �سيوع  �صريطة  نف�سه  بال�سيء 

�ساع  �لطبيعية  بتغير ظروفها  �ل�سحر�ء  تغير  �لجفاف و�لجدب، و�صرعة  �ساع  لما 

لذلك، وما  �لغبيط  ب�سحر�ء  ف�سميت  �لغبيط،  ��ستخد�م  و�لترحال وكثر  �لتنقل 

كان �ساأنه من �لأمكنة �سدة �لتنكر و�لق�سوة و�لجفاف و�لجفوة لبد و�أن يكون 

ر�سول �سفعه وتركيعه �أ�سد و�أعتى، ومن كل حدب و�سوب، كحال هذ� �ل�سيل 

�لجر�ر �لذي �سبهه في �لنزول بالتاجر �ليمني �لذي عمّ باألو�ن ب�ساعته كافة �أرجاء 

�لغابر  �لزمن  دللت  كافة  من  ويطهره  �لمكان  ويهيئ  �لحياة  لين�سء  �لمعمورة، 

»زمن �لأطلال« وعلى ر�أ�سها �لأ�سُود �لتي كانت تمثل خليفة �لإن�سان وتو��سل 

�لحياة و�إيحاء �سلاحية �لمكان و�أهليته للوجود �لحي، ولكن في غياب �لإن�سان، 

�أما �لآن وقد �أ�سبح كل ما فيه ينادي بعودة �لألفة و�لح�سور �لنفعالي �لإن�ساني 

فلا د�عي لوجودها لأنها ت�صر �أكثر مما تنفع وتعادي ول ت�سادق وتخيف ول 

باأيام �ل�سدة و�لأ�سى فتبعث على �لت�ساوؤم ول توحي باأي طريق  ر  توؤن�س وتذكِّ

�إلى �ل�سعادة و�لتفاوؤل.

»ولقد كان من �لممكن �أن تنتهي �لق�سيدة عند هذ� �لبيت �لذي يبدو كاأنه 

�لختامي، بل هي تختتم فعلًا به في �صروح �لقر�سي و�بن �لأنباري و�بن �لنحا�س 

بيتين  �إليها  �أن �لأ�سمعي في رو�يته ي�سيف  للق�سيدة، غير  و�لزوزني و�لتبريزي 

�آخرين لهما دللتهما �لمهمة على م�ستوى �لبنية �ل�سورية للمعلقة، �إنهما يمثلان 

 وترجمة �إيمائية بارزة 
)26(

عودة �لزمن �إلى �لور�ء لنق�س طبيعة �إيقاعه �لم�ستر�سل«

لإلحاح �ل�ساعر على تق�سي خبث �ل�صريحة �لمكانية با�ستئ�ساله لعموم تطهيرها 

منه وتركيع معالم عظمته وثباته و�سلفه لإر�دة �لحياة.

ولجاأ  وحومل  بالدخول  �لوقوف  حدث  �لق�سيدة  بد�ية  في  عيّن  وكما 

تف�سيره  �إلى  �لدللية  �لإيحائية وتوهجاتها  نفثاتها  �ل�سائرة في  �لأمكنة  �إلى ذكر 
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من جهته و�لتاأكيد على �سلاحية �لمكان �لذ�تية من جهة �أخرى، عينَّ هنا  - في 

�ل�ستار،  �أي�صر  �إلى  �أ�سد  بني  في  ن«  »قَطََ �أيمن  من  و�لمطر  �لبرق  �متد�د   - �لنهاية 

وقوة  وعنفو�ن  زيادة  و�لمو�زنة  �لتقابل  جدلية  في  ليج�سد  �لبحرين  في  ويذبل 

�ل�سد�ئد  �سموخ  وطو�طم  �أ�سباح  وتقزم  وخ�سوع  و�لخ�سب  �لإنقاذ  ر�سول 

 »�أ�سل ذنب �لطائر« و�ل�ستار »�لحاجب 
)27(

و�لمحن �أمام وطاأته �لغا�سبة، فقطن

و�ل�سيخوخة«  و�ل�سعف  و�لعجز  �لذبول  كينونة   »��ستمر  ويذبل  و�لو�قي« 

وهذه �لدللت - كما يبدو - ��ستوحاها �لإن�سان �لجاهلي فانتقى �ألفاظها من 

�ل�سعورية على كل  �لثورة  �لت�ساوؤم و�لطيرة وثقافة  �لقامو�س �لح�سي بح�سا�سية 

�ألو�ن �لثبات و�لعظمة وبعقلية �لبد�ئي �لذي يرى فيها حو�جز ومو�نع وحجب 

بكل  وترتفع  و�لرو�ء  �لخير  ر�سل  كل  و�سموخها  ب�سلفها  وتنفّر  �لقطر  تعرقل 

ح�سور �ل�سقاء و�لبوؤ�س - فاأطلقها عليها، فكاأنها عنقاء �لدبور �لمرعبة �لتي جعل 

�لنجوم  �سُدت  �لذي  و»يذبل«  �لأول  جناحها  و»�ل�ستار«  ذيلها  »قطن«  من 

وباعث  و�لجمود  �لثبات  �رتكاز  محور  ليمثل  �إليه  �لليل  م�سهد  في  متين  بحبل 

�ألقى عليه  �لذي  فالجبل  �أما و�سطها  �لثاني،  و�لقحط - جناحها  �لجفاف  رتابة 

�أنثاه في حدث  على ظهر  �لحيو�ن �سدره  يلقي  كما  »�أي �سدره«  بركة  �لمطر 

�لتي ت�ستدعي �سيطرة �لذكورة وتكمها و�كتنافها  �ل�سبقية  �لتخ�سيب وبعنف 

مفردة  توحي  �لذي  »ب�سيان«  �إنه جبل  �لأنوثة،  �أوطان  ومغريات  �أع�ساء  كافة 

تدل  �لتي   
)28(

»�لبا�سنة« ماأخوذة من  باأنها  �لمعجمي  معناها  ت�سميته من حيث 

يعني كينونته وعاءً  �لمفردة  �آلة �لحرث وت�سميته بمثل هذه  �أو  �سلة �لخو�س  على 

�إل  تتر�كم  �أو  تتجمع  ل  �ل�سناعة  �أو  �لحرث  و�آلت  لتر�كمها وتجمعها،  فاعلًا 

في مناخ �لبطالة، وبطالة �لحرث وتعطيل �إعمال �ل�سلال يعني �لجدب و�لقحط 

و�لفتقار، وهذ� يلائم �لدللت �ل�سابقة لبقية عُرى �ل�سل�سلة �لمكانية �لتي �ختتم 

كما  �إنه  �إذ  �لطلل،  لأمكنة  �لمنا�سب  �لمقابل  بمثابة  تكون  كيما  �ل�ساعر  بذكرها 

تجلى �لمكان هناك �سالحاً في ذ�ته للحياة خا�سعاً لإر�دة �لإن�سان لول �لظروف 

 - ورماله  بكثبانه   - �ل�سعيف  �ل�سحر�وي  ج�سده  على  فُر�ست  �لتي  �لقاهرة 
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�لجفاف و�نعد�م �لماء، ر�أينا تعاطف �ل�ساعر - بو�سفه نموذج �لإن�سان �لجاهلي 

- و�ندماغه بمعالمه �لع�سوية و�لروحية، و�تاده به في جدلية �لبحث عن �لمخرج 

�لأم�س وفجيعة  �لت�صرع و�لدعاء - هنا - لكونه وطن  وتماهيه في ذر�ته حال 

�ليوم وحلم �لعودة و�لم�ستقبل، �أما ما تجلى من �لف�ساء�ت �سامخاً ثابتاً مترفعاً عن 

�لإن�سان وهمومه، �سعب �لمنال، علامة �لت�ساوؤم و�أحد عنا�صر �لتطير، من �أهم 

ر�أينا  �ل�سامخة  بقاماته  �لوجودي  لمحيطه  وزيارته  �ل�سحاب  مر  وحُجُب  مو�نع 

�سخط �ل�ساعر عليه وكر�هته له ولوجوده ومحاولته تركيعه و�إذلله بجعله عر�سة 

ر�سول �لخ�سب و�لنماء و�أهم �سحاياه و�أبرز �أهد�ف �لتطهير لديه.
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العرب والفكر الخلدوني

بين الإن�صاف والتجني

محمد �سيف الإ�سلام بوفلاقة)*(

بن  عبدالرحمن  العلّامة  فكر  قيمة  اأن  على  الدار�سين  من  الكثير  يُجمع 

اأن  اإذ  الاجتماعي،  لفكره  العرب  تجاوز  ا�ستحالة  خلال  من  تتجلى  خلدون 

بالن�سبة  اأخرى  طروحات  باأية  تقرن  اأن  يُكن  لا  الخلدوني  الفكر  مو�سوعية 

للمجتمع العربي ،على الرغم من مرور ما يربو عن �ستة قرون على رحيل هذا 

العلّامة الفذ، فروؤاه لا تزال مُ�سدة في واقعنا العربي اإلى اأيامنا هذه، ولا يكن 

اعتبار فكره مرد تراث  انتهى اأمره وم�سى، بل اإنه عطاء معرفي لايزال يتجدد، 

وينمو من جيل اإلى اآخر، فمقدمة ابن خلدون »لاتزال اأكثر من اأي وقت م�سى 

اإذ نلفي فيها مقاربة مو�سوعية للما�سي، ونظرة متب�صرة  تعبر عن واقع حالنا، 

للحا�صر، وا�ست�صرافاً جريئاً للكونية، وهذا ما يقدمه لنا هذا العلّامة الجليل، وهو 

ما لا يُقدر بثمن، فقد �سعى ابن خلدون اإلى تجاوز القراءة ال�سطحية لما يحدث 

للاإن�سان بهدف تناول الاأحداث والوقائع من الداخل، ولا �سيء غير الاأحداث 

والوقائع، واخترع لبلوغ هذه الغاية مفاتيح لك�سف اأ�صرار تلك الوقائع الحياتية، 

)*(  باحث جزائري.
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ياأتي من  ال�سدفوي، ولا  البعد عن  بعيد كل  الب�صري  التاريخ  باأن  وكان مقتنعاً 

كاملة،  كرامته  للاإن�سان  فاأعاد  الاأقدار،  عبث  من  ولا  تلقائية،  عفوية  اأحداث 

واأبرز اأن للعوامل الاجتماعية والاقت�سادية وال�سيا�سية والثقافية منطقها الخا�ص. 

المتناق�ص  لها وزنها  التعامل الحر بين الاأطراف الاجتماعية  اأن نماذج  ولا �سك 

هذه  الاإن�سان  اأخذ  واإذا  الاأحداث.  �سير  على  موؤثر  نوعي  وزن  لكنه  اأحياناً، 

العلم  وبف�سل  بح�سافة وحكمة،  الت�صرف  ي�ستطيع  فاإنه  الاعتبار،  العوامل في 

يتقي الجهل والخطاأ.

وككل العلماء الاأفذاذ اأجرى ابن خلدون تحولًا حقيقياً لماّ قلب المناهج 

التقليدية لدى رواة الاأخبار في ع�صره، وكانت هذه المناهج ترتكز على الو�سف 

والوعظ، وعو�سها بتف�سير الاأحداث ح�سب منطق غير م�سبوق تمكن من فك 

القفزة  الب�صر،وهذه  تاريخ  مرة في  لاأول  ولكن  الاأقل -  على  اأ�صراره - جزئياً 

النوعية اأتاحت فهم عقلانية اللامعقول، وبواأت الت�سور الحركي للتاريخ مكانته 

الكاملة وفتحت ال�سبيل لاإدراك الدوافع التي تعتمل في المجتمعات، اإذ اأمكن 

تجديد النظرة اإلى الزمن الاإن�ساني ب�سورة حا�سمة وجريئة، فلم يعد يعتبر غلافاً 

فارغاً يحاول الاإن�سان ملاأه كما اتفق، بل اأ�سبح يعتبر طاقة قادرة على التغيير، 

وهي الطريقة الوحيدة التي تُتيح للمجتمعات ا�ستثمار جميع اإمكانياتها  وبلوغ 

الرخاء والازدهار في نطاق اأن�ساق تاريخية خلاقة، وهو ما حاول ابن خلدون 

ومن  معا�صريه،  بين  اأفعال  اإلى  يترجمه  اأن  ملتزم  علم وعمل وكمثقف  كرجل 

اإلى جانبه طريقاً  اأن ن�سلط الاأ�سواء على تحاليله الاألمعية، واأن ن�سلك  م�سلحتنا 

مُو�سلًا، فنكون بذلك جديرين بالفكرة التي كان يحملها عن الاإن�سان، وقد 

فكك ابن خلدون بكل حذق اآليات �سير المجتمعات،مبرزاً اأن الع�سبية، اأي قوة 

الروابط بين الاأفراد هي المبداأ المحرك للتاريخ، واأن ما ي�ستميلنا اأكثر هو اأنه اأ�س�ص 

تعنى  ظواهرها،كما  عن  النظر  ب�صرف  الاأحداث  بتناول  تعنى  برمتها  منهجية 

.
)1(

باإدراكها عقلياً ومن الداخل بربطها ب�سوابقها ولواحقها«
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وما حققه ابن خلدون من اإنجازات هامة، واإ�سافات ثرة يعود بالدرجة 

هذا  بها  ات�سم  التي  العلمية  الروح  واإلى  واجتهاده،  وداأبه،  �سبره،  اإلى  الاأولى 

الرجل الفذ و �سغفه بالبحث العلمي الذي لا حدود له،  و�سعيه الجاد اإلى غاية 

الاأقطار،بغر�ص  مختلف  اإلى  يتنقل  نلفيه  لذلك  الحقيقية،  المعرفة  اإلى  الو�سول 

وغزارة  اطلاعه،  ب�سعة  عُرف  اإذ  اهتمامه،  اأثارت  معينة  ظاهرة  �ستات  جمع 

كلفه  مهما  بنف�سه  التجربة  اإلى  و�سعيه  حد�سه،  وقوة  ا�ستقراءاته،  علمه،وعمق 

الاأمر من م�سقة اأو عناء، فقد طفق ابن خلدون ي�سول ويجول في مختلف اأقطار 

الوطن العربي »غرباً و�صرقاً فتعرف على جميع الحكام، والمجتمعات المختلفة 

ق�سد تفهمها، وا�ستخلا�ص القوانين التي ت�سيرها، وتوؤثر فيها، ومن هذا الجولان 

�ساهد و�ساهم في تحرك المجتمعات، لقد عا�ص مع البدو في قفرهم وخيامهم، 

وعا�ص مع الحكام في ق�سورهم كما مثل الحكام لحل الاأزمات والم�ساكل التي 

مع  مرا�سلات  له  كانت  العرب،كما  وبغير  بالعرب  فات�سل  الدول،  تعتر�ص 

�سديقه ل�سان الدين بن الخطيب، عن الحالة الاجتماعية والاقت�سادية وال�سيا�سية 

في بلادهم،كما �سارك في موؤامرات عديدة ف�سحب البدو فترة وانتقل من بلاط 

اإلى بلاط، ثم انزوى ليتاأمل فيما �ساهده ويح�ص الاأخبار لي�ستنتج القوانين العامة 

التي تتحكم في المجتمع.

اإن عزلته في قلعة بني �سلامة بالجزائر هي عزلة العالم في مخبره، وقد جمع 

كل الو�سائل اللازمة لاإجراء تجاربه، وا�ستخلا�ص القوانين العامة. ثم نجده يوؤدي 

فري�سة الحج ق�سد التعرف في عين المكان على طائفة اأخرى من الب�صر تعي�ص نمطاً 

اآخر من الحياة، وكذلك لاأن جمعاً من النا�ص من بلاد مختلفة تق�سد هذا المكان 

فت�سنح له المقارنة والتدقيق في الحكم، ونجده في الاأخير يزور م�صر وقد اكتملت 

التي  اآرائه  تدري�ص  ليبداأ في  الرجولة  ال�سيا�سي، ورزانة  العالم، وحنكة  له تجربة 

اقتنع بها بعد التنقيحات المختلفة.

وفي  التقدير،  كامل  ت�ستحق  التي  العالمية  العبقريات  من  خلدون  فابن 
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نظرنا اأن قيمته العلمية لا تتجلى فقط في النتائج التي تو�سل اإليها ، ولكن في 

محاولته الثورية في عهد امتاز بالركود والجمود الفكري في الوطن العربي.اإن 

العربي  فيه الانحلال في المجتمع  يتاألق في ع�صر �صرى  المفكر ظهر كنجم  هذا 

الاإ�سلامي، وا�سمحل فيه التفكير،وهذا ما دفع»توينبي« اأن ي�سفه بالنجم الذي 

يبدو اأكثر تاألقاً في كثافة الظلام ،وهو يبدو وحده نقطة ال�سوء الوحيدة في ذلك 

.
)2(

الاأفق «

لقد انبثق النقا�ص ب�ساأن الفكر الخلدوني وروؤيته للعرب من فكرة جدلية 

تباينت، واختلفت فيها الروؤى، والاأفكار، والتاأويلات، واأثارت �سجة عارمة، 

العرب في مقدمته،  ابن خلدون عن  بها  اأدلى  التي  الاأفكار  ببع�ص  تتعلق  وهي 

وتلفيقاً  عليهم،  وتهجماً  العرب،  �ساأن  من  حطاً  الدار�سين  بع�ص  فيها  راأى 

الخلافات  من  جملة  عنه  ونجمت  الحبر،  من  الكثير  اأ�سال  ما  �سدهم،وهذا 

للاإحاطة  هذه  ورقتنا  ت�سعى  هنا  ومن  الخلدوني،  للفكر  المتباينة  والتاأويلات 

المتعلقة  والقراءات  والاأفكار،  الروؤى،  �ستى  تجلية  خلال  من  الق�سية،  بهذه 

بهذه الق�سية، مبرزة مختلف الروؤى والاأفكار المن�سفة، والمجحفة لفكر العلّامة 

عبد الرحمن بن خلدون، وفقاً لمجموعة من النقاط نُظهرُ من خلالها  موقف 

بعيداً  العرب  من  ابن خلدون  وموقف  منه،  المعا�صرين  العرب  المفكرين  بع�ص 

عن العاطفة والهوى، فالدرا�سة العلمية ت�ستوجب الابتعاد عن العاطفة التي قد 

ت�سوه الحقائق، وت�سبغها بنوع من الانحياز، وتقت�سي النزاهة والمو�سوعية اإلى 

غاية الو�سول اإلى الحقيقة التي هي الهدف الاأ�سمى للباحث العلمي.

بين الإن�صاف والتجني:

بين  الخلدوني  الفكر  ب�ساأن  المعا�صرين  العرب  المفكرين  اآراء  تمحورت 

الاإيجاب وال�سلب، اإذ اإن الكثير من الباحثين يرون باأن ما اأدلى به ابن خلدون من 

طروحات عن العرب ينم عن وجدان �سعوبي، وحقد بربري على العرب،ف�سنوا 

حملات �سعواء �سد الفكر الخلدوني،ومن بين هوؤلاء نذكر: طه ح�سين، واأحمد 
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�سوكة  الكيالي، و�سامي  الله عنان، و�سامي  اأمين، و�سلامة مو�سى، ومحمد عبد 

الذي دعا اإلى �صرورة نب�ص قبر ابن خلدون، وحرق موؤلفاته .

      ودافع البع�ص الاآخر من الكتّاب والمفكرين العرب دفاعاً م�ستميتاً 

قدم  خلدون  ابن  اأن  على  واأكدوا  ذلك،  من  العك�ص  وراأوا  خلدون  ابن  عن 

خدمات جليلة للح�سارة العربية فهو جدير بكل تكريم، وتقدير، واحتفاء من 

القا�سم محمد كرو، والباحث الجليل �ساطع  اأبي  العرب، ومن بين هوؤلاء:  قبل 

الح�صري، وفوؤاد اأفرام الب�ستاني، وغيرهم.

      لقد راأى الدكتور طه ح�سين من خلال درا�سته عن: »فل�سـفة ابن 

للعـرب - ح�سب  يُـكنه ابن خلـدون  الذي  الكره  باأن  خـلدون الاجتماعيـة« 

ابن خلدون، وفي جوانب  اأخلاق  بالطعن في  بربريته،وقام  اإلى  راجع   - راأيه 

اإلى تحطيم قيمه  الذات، و�سعى  بالاأنانية، وحب  اتهمه  كثيرة من �سلوكه ،كما 

و�ساطع  الب�ستاني،  اأفرام  فوؤاد  من  كل  اأن  بيد  والاإن�سانية،  والاأخلاقية  العلمية 

اأ�سار �ساطع  اإليه الدكتور طه ح�سين،اإذ  اآراء مخالفة لما ذهب  الح�صري نجد لهما 

الح�صري اإلى اأن الاآراء التي تطعن في ابن خلدون لا ت�ستند اإلى دليل علمي، واأكد 

الب�ستاني على اأنه لا�سك قطعاً في �سحة ن�سبة ابن خلدون اإلى القبيلة الح�صرمية، 

اأي اأنه عربي خال�ص، و�سار في هذا الدرب الباحث ب�سير ال�سندي الذي هدف 

درا�سة  فقدم  ابن خلدون  باأخلاق  يتعلق  فيما  طه ح�سين  مزاعم  على  الرد  اإلى 

مو�سعة دعمها بالاأدلة، والحجج خل�ص من خلالها اإلى اأنه لا يُكن الت�سكيك في 

نزاهة ابن خلدون، فقد كان المثل الاأعلى في النزاهة والعفة.

واأما الباحث عبدالله عنان فقد اأخذ براأي طه ح�سين فاأ�سار اإلى اأن حديث 

في  فالعرب  وتحامل.  �سدة  من  يطبعه  ما  رغم  طريف  العرب  عن  خلدون  ابن 

نظره اأمة وح�سية تقوم فتوحاتهم على النهب ولا يتغلبون اإلا على الب�سائط، ولا 

يقومون على اقتحام الجبال واله�ساب ل�سعوبتها، واإذا تغلبوا على اأوطان اأ�صرع 

اإليها الخراب، ثم يبين لنا الاأ�سباب والدواعي التي جعلت ابن خلدون يحكم 
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هذا الحكم القا�سي فيقول في كتابه: »ابن خلدون وتراثه الفكري«: قد نفهم 

�صر هذا التحامل الذي يطلق راأي ابن خلدون في العرب يثل بمثل هذه ال�سدة 

ال�سعب  اإلى ذلك  الواقع  ينتمي في  باأنه  اأ�سل عربي  اإلى  انت�سابه  اإذا ذكرنا رغم 

دينهم  عليهم  وفر�سوا  عنيفة  مقاومة  بعد  بلاده  العرب  افتتح  الذي  البربري 

ولغتهم وا�سطروا بعد طول الن�سال والمقاومة والانتفا�ص اأن يندموا اأخيراً في 

الكتلة الاإ�سلامية، وقد بين لنا الاأ�ستاذ عنان باأن ابن خلدون ل�سان حال البرابرة، 

ولهذا ال�سبب فاإنه ينطق هنا بل�سان الوطن البربري الذي غزاه العرب واأثخنوا 

فيه مدى اأحقاب، وب�سطوا عليهم �سلطانهم الديني وال�سيا�سي، ولبث ع�سوراً 

يُقاتل في �سبيل حرياته وا�ستقلاله. 

خلدون  »ابن  بعنوان:  ف�سلًا  عقد  فقد  الكيالي  �سامي  الاأ�ستاذ  واأما 

والعرب«، وذلك �سمن كتابه: »الفكر العربي بين ما�سيه وحا�صره« نحى فيه 

منحى طه ح�سين، وتابع تهجماته على ابن خلدون، وطرح تقريباً نف�ص الاأفكار 

التي اأثارها عميد الاأدب العربي، واأرجع �سبب تهجم ابن خلدون على العرب 

-ح�سب راأيه - اإلى الاأ�صر البربرية التي عا�ص في ظلها ابن خلدون.

      وذهب اأحمد اأمين مذهب طه ح�سين في اعتبار اأن ابن خلدون كان 

�سعوبياً يُعادي العرب، وهذا يعود اإلى تف�سير اأحمد اأمين  لاآراء ابن خلدون على 

اأ�سا�ص اأن فيها تهجماً على العرب، غير اأنه دافع على ابن خلدون بالن�سبة للدين، 

والنزاهة، والاتزان، على عك�ص عميد الاأدب العربي الذي راأى في ابن خلدون 

رجلًا م�سحياً بالدين والاأخلاق في �سبيل اأطماعه ال�سخ�سية.

خلدون  ابن  يتهم  الذي  النهج  نف�ص  في  مو�سى  �سلامة  الاأ�ستاذ  و�سار 

كل  يختلف  تف�سيراً  اإليه  ذهب  ما  ف�صر  اأنه  البربرية،غير  والنعرة  بال�سعوبية، 

الاختلاف عن �سابقيه،فاأرجع اأ�سباب تهجم ابن خلدون على العرب اإلى جهل 

ابن خلدون اإذ قال بالحرف الواحد اإنه كان اأعمى كامل العمى لا يرى ب�سي�ساً 
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من نور، واأ�سار اإلى اأن ابن خلدون كان يخدع نف�سه ،واأنه قام ب�صرقة كل ما كتبهُ 

اإخوان ال�سفاء وعزاه اإلى نف�سه.

في حين اأن اأبا القا�سم محمد كرو رد على اتهامات �سلامة مو�سى باإ�سارته 

كبيرة  اأخطاء  في  ووقع  الاآخرين،  باآراء  والثقة  الت�سليم  �سحية  وقع  قد  اأنه  اإلى 

ب�سبب قراءته العاجلة لمقدمة ابن خلدون، وقال اإن �سلامة مو�سى لم يعتمد على 

بال�صرقة،  له  تهمته  راأ�سها  وعلى  خلدون،  لابن  اتهاماته  في  دامغة  علمية  اأدلة 

فلم يُقدم اأي دليل على ذلك، وبخ�سو�ص اتهامات الاأ�ستاذ عبد الله عنان لابن 

ابن  على  عنان هو كلام �صريح في حملته  الاأ�ستاذ  اأن كلام  راأى  فقد  خلدون 

خلدون، و�صريح في تزييف الواقع التاريخي، وت�سويه الحقائق العلمية.

ووفقاً لروؤية كرو فكل الاتهامات والمزاعم التي نُ�سبت اإلى ابن خلدون 

هي نا�سئة عن فهم فا�سد لما ق�سده من كلمة )العرب( التي ات�سح اأن ابن خلدون 

لم يق�سد بها اإلا الاأعراب، فاإن كل الاتهامات ت�سير باطلة لاأنها قائمة على اأ�سا�ص 

فا�سد من الخطاأ في الفهم اأو التف�سيرات القائمة عليه.

بها  اأدلى  التي  الاأباطيل  بع�ص  تفنيد  اإلى  الح�صري  �ساطع  الاأ�ستاذ  و�سعى 

ما هو معلوم وثابت  اأن كل  اإلى  فاأ�سار  ابن خلدون  العرب عن  الكتاب  بع�ص 

عن حياة ابن خلدون لا يبرر مطلقاً و�سف ن�ساأته بالبربرية، لاأنه ن�ساأ في بيت 

علم،هاجر من الاأندل�ص اإلى تون�ص، وحافظ على مكانته العلمية جيلًا بعد جيل، 

ومن المعلوم اأن تون�ص نف�سها كانت ولاتزال بعيدة عن البربرية، وفي نف�ص �سياق 

الدفاع عن ابن خلدون، ونفي تهمة اأ�سله البربري اأكد اأبو القا�سم محمد كرو 

بني حف�ص، وفي  تون�ص عا�سمة دولة  ابن خلدون قد  ولد ون�ساأ في  اأن  على 

و�سط ح�ساري كبير،بل في عائلة توارثت الجاه والرفاه قروناً عديدة فاأين يوجد 

اإذن الو�سط القبلي اأو البربري الذي تاأثر به ابن خلدون؟ ولئن انتقل بين اأمراء 

المغرب ودويلاته فاإن م�ستقره كان دائماً في العوا�سم والمدن، ولا نعرف نزعة 
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الثقافة والم�ساعر  العروبة ومنبع  اإنها كانت م�ستقر  فيها،بل  العرب كانت  �سد 

.
)3(

العربية«

لقد وجدنا العديد من الكتاب العرب المعا�صرين ي�سعون اإلى اإعادة الحق 

اإلى ن�سابه - وفقاً لت�سوراتهم - ويهدفون اإلى اإزالة اللب�ص، والغمو�ص، ودح�ص 

الاأوهام، والتاأويلات المغر�سة والمتجنية على هذا العلّامة الجليل الذي اأ�ساد به 

العربية،  العبقرية  قمم  من  �سامخة  قمة  بحق  واعتبروه  اإ�سادة،  اأيا  اأوروبا  علماء 

الع�سور والاأزمنة،وهذا ما هدف  مرّ  يظل ي�سيء على  فيه نبرا�ساً خالداً  وراأوا 

اإليه الكاتب التون�سي الكبير »اأبو القا�سم محمد كرو« من خلال كتابه »العرب 

ابن  عن  كبيراً  دفاعاً  فيها  دافع  المثيل،  نادرة  درا�سة  قدم  الذي  خلدون«  وابن 

واإثبات  للدفاع عنه،  وابن خلدون   العرب  اختار مو�سوعه عن  خلدون،فقد 

عروبته، ودح�ص الاآراء التي يرى باأنها محفة في حقه، اإذ يقول في هذا ال�ساأن: 

»اإنني اأح�ص من زمن بعيد اأن ابن خلدون قد ظُلم كثيراً، واإن اأ�سد هذا الظلم قد 

جاء من اأمته التي اأدى اإليها اأعظم الخدمات، وارتفع باأمادها الفكرية اإلى ال�سماء، 

ويزدادُ هذا الاإح�سا�ص قوة اإلى حد الاألم عندما نرى كبار كتاب العرب المعا�صرين 

يت�سابقون اإلى الطعن في ابن خلدون والنيل من مكانته ومن تراثه، وحتى من 

ن�سبه ومن �صرفه اأي�ساً، وما كان هذا ليُثير في نف�سي �سيئاً لو اأنه كان كله اأو جُله 

حقاً. اأما وهو منحرف عنه،بعيد عن العدل والاإن�ساف، فاإنه يكون ظلماً جارحاً 

يرتكبه خيرة اأبناء هذه الاأمة نحو اأعز اأبنائها، ولم يكن هذا الظلم الثقيل ليقع لولا 

خطاأ النا�ص - الباحثين والكاتبين - في فهم مقا�سد ابن خلدون، وخ�سو�ساً في 

ا�ستعماله لكلمة»العرب« في مقدمته الم�سهورة. مما اأدى اإلى تحاملهم عليه بدون 

حق، وبلا مبرر علمي، وقد زاد في خطاأ هوؤلاء اأنهم لم يُقدروا م�ستوى التطور 

اأيامه، ومن ثم  الفكري في ع�صر ابن خلدون، وقيم الاأ�سياء وم�سطلحاتها في 

حكموا على اآرائه ونظرياته، وعلى م�سطلحاته، ومفاهيمه، بحقائق ومفاهيم 

ع�صرنا الحا�صر.
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واإن عدداً  لي�ص بالقليل من رجال الفكر ومن القراء المختلفين في جميع 

»العرب«،  كلمة  من  خلدون  ابن  لق�سد  الفهم  ي�سيئون  العربية،مازالوا  البلاد 

ومن ثم ي�سيئون الظن به ويحكمون عليه اأحكاماً قا�سية لا ت�ستند اإلى اأ�سا�ص من 

الحقيقة، اأو ا�ستنتاج اجتماعي اأو تاريخي معقول، اإنما تن�ساأ عندهم من القراءة 

الخاطفة وعدم الاخت�سا�ص، اأو عن تقليد لما يقروؤون وي�سمعون. على اأن الاأمر 

لم يقف عند هذا الحد، بل تجاوزه اإلى الطعن في حقائق التاريخ الثابتة، وتف�سير 

حوادثه تف�سيراً مغلوطاً اأو مغر�ساً، ذلك اأن �سوء فهم الكُتّاب والباحثين لمعنى 

كلمة »عرب« عند ابن خلدون لم يقت�صر على الكلمة وحدها، ولا وقف عند ابن 

خلدون فقط،بل امتد وتعلق بتاريخ المغرب العربي كله،لاأن اتهام ابن خلدون 

- وهو مغربي - بال�سعوبية، وتعليل ذلك بن�ساأته بين البربر، اإنما ي�سعر �صراحة 

باأن هناك �سعوبية �سد العرب قد تكونت في فترة من التاريخ في المغرب، فكان 

ابن خلدون واحداً ممن اعتنقوها، واندفعوا ب�سببها اإلى الطعن في العرب والنيل 

لحقائقه،  وت�سويه  التاريخ  لواقع  تزييف  من  الزعم  هذا  في  عما  وف�سلًا  منهم، 

فاإن فيه خطراً كبيراً على اأماد المغرب وتاريخه، وعلى م�ستقبل العروبة واآمالها 

فيه،لاأن المغرب العربي هو الجناح الاأي�صر للوطن العربي، ولن يطير الن�صر العربي 

حفزني  ما  وهذا  معاً.  والاأين  الاأي�صر  بجناحيه  اإلا  الاآفاق،  في  حراً  جديد  من 

من  فهم  و�سوء  التبا�ص  كل  ليزول  حقائقه،  وب�سط  المو�سوع  هذا  بحث  على 

جميع العقول الب�سيرة، والنفو�ص المحبة للحقيقة، الحقيقة المجردة من العواطف 

.
)4(

وال�سهوات«

دور ال�صت�شراق:

يُغفل دور  اأن  للجدل  المثيرة  الق�سية  والمتاأمل في هذه  للدار�ص  لا يكن 

اآخر  تف�سيراً  تف�سيرها  اإلى  ذهبوا  الباحثين  من  الكثير  اأن  فيها،اإذ  الم�ست�صرقين 

اإلى ذلك  يُعزى  العرب  نُ�سب لابن خلدون على  الذي  التهجم  باأن  يرون  فهم 

التي جاءت في المقدمة، وهي  الن�سو�ص  التحريف الكبير الذي وقع في بع�ص 
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المتجنين والحاقدين  الم�ست�صرقين  الكثير من  اإليها  عملية مق�سودة ومُخططة عمد 

على ح�سارتنا العربية والاإ�سلامية، فقاموا بالطعن بالعمد اإلى تزييف، وتحريف 

ابن  مقدمة  اأن  فمعروف  الحقيقية،  مقا�سدها  وت�سويه  خلدون،  ابن  ن�سو�ص 

الغرب في  اكت�سفها علماء  العرب حتى  لدى  العظيمة ظلت »مهولة  خلدون 

مطلع القرن التا�سع ع�صر،فن�صروا منها مقتطفات مترجمة مع نبذة عن حياة ابن 

الفرن�سي »�سلف�ستر دو �سا�سي« �سنة:  الم�ست�صرق  العمل  خلدون، وقد قام بهذا 

1806م. ومنذ قام هذا الم�ست�صرق بعمله هذا ، والاهتمام بابن خلدون وباآرائه 

وتراثه يزداد انت�ساراً واأهمية في بلاد الغرب اإلى اأن ن�صر »كاتر مير« مقدمة ابن 

خلدون كاملة بن�سها العربي �سنة: 1858م، ون�صر »دو�سلان« بعد ذلك بب�سعة 

التفكير  في  خلدون  ابن  ظهر  وعندئذ  للمقدمة،  كاملة  فرن�سية  ترجمة  اأعوام 

الغربي في روعة ابتكاره، وظهرت قيمة ذلك التراث الباهر الذي غمره الن�سيان 

.
)5(

مدى الع�سور«

وبالاإ�سافة اإلى الت�سويه المحتمل لن�سو�ص ابن خلدون المتعلقة بالعرب، 

الذي يكون قد ح�سل من قبل بع�ص الم�ست�صرقين، فقد كان للقراءات الا�ست�صراقية 

بظلالها  األقت  التي  ال�سلبية  والانعكا�سات  الاآثار  من  جملة  الخلدوني  للفكر 

خلدون،وفهمهم  بن  عبدالرحمن  العلّامة  لفكر  العرب  الدار�سين  تلقي  على 

الذين   يتعلق الاأمر بالكثير من الكتاب العرب  لهذا المو�سوع، ولا�سيما عندما 

ا�ستقوا قراءاتهم، ومناهجهم، وفكرهم من المدار�ص الاأوروبية، ومن القراءات 

بروؤيته  الوعي  لم�ساألة  بالن�سبة  �سلبية  انعكا�سات  له  كان  ما  وهذا  الا�ست�صراقية، 

للعرب، ومواقفه من طبائع العرب، وتحولات المجتمعات العربية، مما جلب له 

لفهمهم الخاطئ، وت�صرع  الكثير من الظلم، والتجني، وعدم الاإن�ساف، نظراً 

راأى  الخلدوني،كما  للفكر  الحقيقية  للمقا�سد  اإدراكهم  و�سطحية  اأحكامهم، 

ذلك فريق اآخر من الكتاب العرب الذين نه�سوا للدفاع عن ابن خلدون.
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الفكر الخلدوني وروؤيته للعرب:

اإن ال�سوؤال الذي هو مدعاةٌ للتاأمل، والبحث المعمق في اآراء ابن خلدون، 

هو هل يتبدى للدار�ص كرهه للعرب فعلًا؟ وهل ف�سل البرابرة عليهم حقاً؟ كما 

اأ�سار اإلى ذلك الاأ�ستاذ عنان الذي اأوردنا اآراءه �سلفاً، وقد قطع بكره ابن خلدون 

للعرب، واأرجع هذا الاأمر اإلى ن�ساأته البربرية، وقد اأدلى الباحث الجزائري ابن 

عمار ال�سغير في هذه الق�سية باآراء واأفكار قيمة، وقدم طروحات تعد غاية في 

فهماً  العرب  عن  خلدون  ابن  اأحاديث  كنه  فهم  �صرورة  اإلى  دعا  اإذ  الاأهمية، 

ابن  مقا�سد  �سن�ستجلي  وبذلك  علمي،  منظور  من  اإليها  والنظر  مح�ساً،  علمياً 

والذاتية،  والهوى،  العاطفة،  عن  بعيدة  مو�سوعية  علمية  لروؤية  وفقاً  خلدون 

وتظهر لنا الحقيقة من دون لُب�ص اأو غمو�ص، وهذا ما يقت�سي منا �صرد اآراء ابن 

خلدون فيما يخ�ص العرب، وتتبع مفاهيمها، والاإحاطة بالظروف التي قيلت 

فيها، والنطاق الذي ذكرت في �ساأنها، اإذ نجد ابن خلدون في الباب الثاني من 

المقدمة »يعقد اأربعة ف�سول لدرا�سة هذه الكلمة، ويُقرر فيها حكمه، وقد ذكر 

في مقدمته وفي تاريخه كلمة )عرب( في مواطن ومعانٍ مختلفة، وال�سوؤال الهام 

الذي نطرحه هنا: ما هي الاأدلة التي ا�ستند عليها ابن خلدون في اإطلاق هذه 

اأ�سباب  لبيان  التي يُوردها  التعليلات  العارية من كل ماملة؟ وما هي  الاأحكام 

هذا النوع من الطبائع والاأخلاق؟

مراحل  من  ومرحلة  معنى  عرب  كلمة  من  جعل  خلدون  ابن  اإن 

الاجتماع الب�صري،اأي البداوة والتوح�ص - والتوح�ص هنا لا يعني معنى اأخلاقياً 

الاأولى  المرحلة  وهي   - ذلك  في  القيمة  لحكم  دخل  لا  اأي  طبيعية  حالة  واإنما 

لتكوين المجتمعات  و�سيرها في طريق الح�سارة، واأن اأ�سل الح�سارة نف�سها اإنما 

هي البداوة،ففي هذه المرحلة التي عليها العرب تن�سب لهم كل النقائ�ص التي 

تن�سب اإلى مرحلة بدائية بالن�سبة اإلى مرحلة اأكمل منها. اإنما لم يتحدث عن العرب 

بو�سفهم جن�ساً من اأجنا�ص الب�صر - واإن هذه هي خا�سته و�سيبقى كذلك كما 
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جغرافية  منطقة  �سكان  بو�سفهم  ولكنهم   - الغربيين  المتع�سبين  بع�ص  يدعي 

معينة، وحالة اجتماعية واقت�سادية و�سيا�سية معينة،�سواء كان �سكانها جن�ساً من 

اإنه ي�ستعمل كلمة )عرب( كاأنها مرادفة  ال�سقالبة،  اأو من  اأو من الترك  العرب 

لمعنى من المعاني الاجتماعية، ولي�ست ا�سماً لجن�ص من اأجنا�ص الب�صر، وهو نف�سه 

يو�سح ذلك بقوله »ومن كان في معناهم«، ولنعد اإلى الن�سو�ص ونتاأمل ما قاله 

في هذا ال�سدد، ونتتبع  تعليلاته لنتبين هل كانت درا�سته مبنية على عاطفة اأم هو 

حكم نتيجة لبحث علمي دقيق؟

اإلا  يتغلبون  العرب لا  )اإن  الف�سل الحادي ع�صر:  ابن خلدون في  يقول 

وعبث  انتهاب  اأهل  فيهم  الذي  التوح�ص  بطبيعة  لاأنهم  وذلك  الب�سائط،  على 

ينتهبون ما قدروا عليه من غير مغالبة و لا ركوب خطر، ويفرون اإلى منتجعهم 

الت�سلط   - التوح�ص  طبيعة  لحالة  حقيقي   و�سف  الو�سف  هذا  اإن  بالقفر(. 

على اأ�سهل الاأ�سياء واأخذ ما اأمكن اأخذه - وهذه الاإغارات معروفة  في كتب 

اأ�سهل هدف  تاأخذ  كانت  الاإغارات  واإن  اأخرى،  تغير  قبيلة  هناك  اأي  التاريخ 

لاأن ال�سحية لابد اأن تكون �سهلة الو�سول واأوهن قوة من القبيلة المغيرة لكي 

)فكل  الف�سل  نف�ص  في  خلدون  ابن  ويقول  واإر�ساخها،  مغالبتها  من  يتمكن 

له... ي�سهل عنه ولا يعر�سون  اإلى ما  تاركوه  اأو م�ست�سعب عليهم فهم  معقل 

واأما الب�سائط متى اقتدروا عليها لفقدان الحامية، و�سعف الدولة فهي نهب لهم 

وطعمة لاآكلهم(.

اأما اإذا انتقلنا اإلى ف�سل اآخر، ولعله الف�سل الذي اأثار الحمية العرقية عند 

اأوطان  تغلبوا على  اإذا  العرب  )اإن  فيه  يقول  الذي  الف�سل  العرب هو  الناقدين 

اأ�صرع اإليها الخراب(، واأما البرهنة التي يقدمها على هذا الحكم فهي: اإن ال�سبب 

في ذلك اأنهم اأمة وح�سية، وبا�ستحكام عوائد التوح�ص واأ�سبابه فيهم �سار لهم 

خلقاً وجبلة، وكان عندهم األفاً لما فيه من الخروج عن ربقة الحكم وعدم الانقياد 

لل�سيا�سة. هذا الحكم هو و�سف للحالة الطبيعية للتوح�ص، المقابل للتجمع اأو 
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يُطبق  اأن  واإنما يكن  بالعرب،  لي�ص خا�ساً  الحقيقة  الو�سف في  التمدن. وهذا 

طبيعية  حالة  والتوح�ص  الطور،  هذا  في  اأو  الحالة  هذه  في  ال�سعوب  كل  على 

وبعيدة عن  ومنعزلة  منفردة  عي�سة  اأو حيواناً  كان  اإن�ساناً  الحي  الكائن  يعي�سها 

العمران والتنظيم، اإن هذا الكائن الحي الذي تعر�ص ل�سظف العي�ص، والجفاف 

والرمال لابد اأن تكون طباعه على هذه الحالة، وذلك لعدم توافر اأنظمة تقهره 

وتوقفه عند حده، وي�سيف ابن خلدون في نف�ص الف�سل �صرحاً وتعليقاً )فغاية 

العادية كلها عندهم الرحلة والتغلب وذلك مناق�ص لل�سكون الذي به العمران 

مناف له(، اأي اأن ال�صر هنا في الترحال وعدم الا�ستقرار، اإذ اأن المدنية تتبع حتماً 

ال�سكون اأما الترحال فغايته موؤقتة، ياأخذ ما قدر عليه، وي�ستغل الثمين والخ�سي�ص 

لحل اأزمة موؤقتة.

ويعقد ف�سـلًا اآخر - وهو الف�سل الحـادي والع�سـرون من الباب الخام�ص 

- للحديث مرة اأخرى عن العرب ويرى باأنهم اأبعد النا�ص عن ال�سنائع، اإنه لا 

يعلل ذلك بقلة الذكاء اأو تاأخرهم العقلي كما يفعل »رينان«، واإنما يعلل ذلك 

باأ�سباب منها:اأنهم اأعرق في البداوة، واأبعد عن العمران الح�صري وما يدعو اإليه 

من ال�سنائع - اأي اأنهم في مرحلة اأقل من مرحلة ال�سنائع - وهي مرحلة البداوة 

اأمثلة لاأجنا�ص اأخرى  - ولكي تتبين لنا فكرته - اللاعرقية - اأكثر فهو يعطي 

في نف�ص الف�سل )وعجم المغرب من البربر مثل العرب في ذلك لر�سوخهم في 

البداوة منذ اأحقاب من ال�سنين( واإذا قال باأنهم اأبعد النا�ص عن العلوم علل ذلك 

باأن العلوم محتاجة اإلى التعليم وهو مندرج في جملة ال�سنائع، وال�سنائع لا تكون 

اإلا في المدن اأي في مرحلة الا�ستقرار ون�سوء الح�سارة.

ثم ننتقل اإلى اأن ن�سل اإلى مرتبة تاأ�سي�ص الملك ، فكيف يكون؟ وما هي 

الاأ�سباب التي تمكن العرب من تكوين الملك وت�سييره؟ اإن ابن خلدون يرى باأن 

العرب لا يح�سل الملك لها اإلا ب�سبغة دينية من نبوة اأو ولاية اأو اأثر عظيم من 

الدين عن الجملة. فبماذا يُعلل ذلك؟
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فيهم  الذي  التوح�ص  اأنهم لخلق  ذلك  ال�سبب في  اأن  ابن خلدون  يرى 

في  والمناف�سة  الهمة  وبعد  والاألفة  للغلظة  لبع�ص،  بع�سهم  انقياداً  اأمة  اأ�سعب 

الرئا�سة، فقلما تجتمع اأهواوؤهم ، فاإذا كان الدين بالنبوة اأو بالولاية كان الوازع 

لهم من اأنف�سهم وذهب خلق الكبر والمناف�سة منهم ف�سهل انقيادهم واجتماعهم 

التحا�سد  عن  الوازع  والاأنفة،  للغلظة  المذهب  الدين  من  ي�سملهم  مما  وذلك 

والتناف�ص... اأي اأن الدين عن�صر لتغييرهم من حالة التوح�ص والانعزال اإلى حالة 

.
)6(

قابلة للاجتماع والتمدن«

الح�صري،  �ساطع  الجليلين  العالمين  من  كل  لنظرة  متابعتنا  خلال  ومن 

اأن نقف  اإليها فيما �سبق من حديث، يكن  اأ�صرنا  التي  القا�سم محمد كرو  واأبي 

على اأن كلمة )العرب( في جميع الاأحاديث التي اأدلى بها ابن خلدون، والتي 

اعتقد عدد كبير من كبار كتابنا باأنه يتحامل فيها على العرب اإنما هي في حقيقة 

يتمكنوا  تنقلاتهم، وارتحالهم، لم  نتيجة لكثرة  الاأعراب،الذين  دالة على  الاأمر 

من تكوين ح�سارة، اأي اأن ابن خلدون يرمي من خلال الف�سول التي وردت 

المراجع  عليه  يقف  ما  وهذا  البادية،  �سكان  اإلى  الاإ�سارة  اإلى  العرب  كلمة  فيها 

�سابقاً،  اإليها  اأ�صرنا  التي  الف�سول  فيتاأكد من هذه الحقيقة، ولا�سيما في  لمقدمته 

ودار حولها الخلاف والجدل بين الباحثين العرب، وما يظهر لنا في كل مكان 

من المقدمة نجد فيه �سدة في الراأي يكون ق�سد ابن خلدون دائماً هو الاأعراب، 

فهل يجوز لنا بعد ذلك اأن نقول: اإنه يتحامل على العرب،اأو اأنه ن�ساأ بين البربر 

فحمل في نف�سه اأحقادهم عن العرب وبغ�سهم اإياهم؟

تمام  وا�سح  غير  كان  والاأعراب  العرب  بين  الفرق  اأن  فيه  لا�سك  مما 

الو�سوح منذ فجر الاإ�سلام، فاإن كلمة العرب كانت ت�سمل الاأعراب فهي اإذن 

اإنما  �سك  بلا  الاإ�سلام، وهو  مادة  العرب  يقول:  الخليفة عمر  منها، وهذا  اأعم 

مما  البادية،لكن  �سكان  وهم  الاأقوياء  المحاربين  هوؤلاء  الاأولى  بالدرجة  يق�سد 

لا�سك فيه اأي�ساً اأنه ق�سد معهم �سكان الحوا�صر. غير اأن القراآن الكريم كان دقيقاً 
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في ا�ستعماله وتعبيره عن �سكان البادية فهو لا ي�سميهم اإلا بالاأعراب، ومن ذلك 

قوله تعالى في الاآية 20 من �سورة الاأحزاب { يحَ�صَبوُنَ الأَحزَابَ لَ يذَهَبوُا واإِن 

كَانوُا  وَلوَ  اأنَباَئِكُمَ  عَن  يَ�صئلَُونَ  الأَعرَابِ  باَدُونَ في  اأَنَّهُم  لوَ  وا  يوََدُّ الأَحزَابُ  ياَأتِ 

ا قَاتلَُوا اإِلَّ قَليِلًا } . فِيكُم مَّ

غير اأن علماء اللغة واأ�سحاب المعاجم،قد ميزوا بين العرب والعربي من 

جهة، وبين الاأعراب والاأعرابي من جهة ثانية، فمدلول الاأعراب والاأعرابي لا 

ي�سمل اإلا من كان بدوياً واأما مدلول العرب والعربي، فيخت�ص باأهل الاأم�سار 

في  �سواء  حد  على  البادية  و�سكان  الاأم�سار  اأهل  وي�سمل  بع�سهم،  راأي  على 

راأي الاآخرين، غير اأن هذا التمييز لم يكن قاطعاً ومعمولًا به دائماً وعند جميع 

الكتاب،مما يدل على اأنه تطور مع التاريخ على مراحل ثلاث:

اأولًا: كان مدلول كلمة العرب خا�ساً بالبدو وحدهم.

ثانياً: ات�سع بعد ذلك ف�سمل �سكان المدن دون اأن تتقطع علاقته بالبادية، 

اأنه �سار ي�سمل كل من يحافظ على ن�سبه من البدو، واإن �سار من �سكان  اأي 

المدن.

ثالثاً: �سار ي�سمل �سكان المدن اأي�ساً،بقطع النظر عن رجوع ن�سبهم اإلى 

البادية اأولًا.

المرحلة  في  اإلا  فيه  الفرق  يت�سح  لم  التطور  هذا  اأن  نفهم،  هذا  ومن 

اأو  تاريخية  اأدلة  لدينا  لي�ص  اأنه  فيها، كما  قاطعاً  لي�ص  فاإنه  ذلك  الاأخيرة، ومع 

علمية مقبولة، تثبت الزمن الذي بداأت فيه هذه الاأطوار اأو انتهت معه، وف�سلًا 

عن ذلك فاإن كثيراً من الاأدباء والموؤلفين لم يلزموا تحديد المعاجم اللغوية، بل اإنهم 

ابن خلدون  قبل  وذلك  مطلقة،  ب�سفة  الاأعراب  بمعنى  العرب  كلمة  ا�ستعملوا 

الموالية  ابن خلدون والع�سور  اإلى ع�صر  الاإ�سلام  بل منذ �سدر  بفترات طويلة، 

.
)7(

حتى ع�صرنا الحا�صر...«
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واأياً ما يكن ال�ساأن فقد تميز ابن خلدون بفكر علمي مو�سوعي، قدم لنا من 

خلاله درا�سات وتحاليل اجتماعية مو�سوعية عن مراحل التجمع الب�صري، وتميز 

بو�سفه الدقيق وتعليلاته الوافية، ولذلك فدرا�سته تعد درا�سة علمية مو�سوعية، 

ونلفيه يُقدم لنا �سورة حية للحياة المجتمعية العربية في جميع اأبعادها،اإنه ي�سفها 

من الداخل حين يكلمنا عن حياتهم الاقت�سادية والنف�سية والعلاقات الاجتماعية، 

كل ذلك وهو متجرد من الذاتية، ونجده في درا�سته يُراعي العامل الحركي لاأن 

المجتمع في تحرك دائم، وهذا ما يُذكرنا  بموقف المدر�سة الاجتماعية المعا�صرة 

المخت�سة بالمجتمعات البدائية ويثلها - ليفي برول - ومن ذلك يبدو لنا جلياً 

باأن كل متمع لا يكتفي بما اجتمع له من و�سائل المعا�ص دون اأن يتد ب�صره اإلى ما 

وراء ذلك من اإمكانيات ح�سارية اأخرى، وقد مرت ال�سعوب حتى في بدايتها 

باأن تت�سور عوالم اأخرى خارج عالمها ال�سيق في �سور �سديدة الاختلاف، فهي 

اأحياناً مُبالغة في القدرة والقوة والمهارة وهي اأحياناً اإمعان في ال�سعف والتخلف 

والتاأخر، وهذا ما يبين لنا باأن الاإن�سان يُدرك دائماً اأن هناك اأنماطاً معا�سية اأخرى 

البدوية،  الحياة  لنمط  المغيرة  الو�سائل  التحركات والاإغارات من  ممكنة، وهذه 

اأو حياة الترحال، والدر�ص الذي يكن اأن ن�ست�سفه في درا�ستنا لهذا المو�سوع 

المتميز بجدليته بين الاإيجاب وال�سلب، والاإن�ساف والتجني بالن�سبة للقراءات 

العربية للفكر الخلدوني هو اأن ابن خلدون و�سف حالة اجتماعية في طور من 

اأطوارها، ودرا�سته المو�سوعية لاتزال تعين الباحثين والدار�سين اإلى غاية ع�صرنا 

هذا، وعلى من يريد اأن يقراأ الفكر الخلدوني، ومقدمة ابن خلدون، اأو اأي كتاب 

اآخر اأن يكون ذا عقل علمي حر، خالِ من الموؤثرات المختلفة، فلي�ص من �سيء 

ت�سيع الحقائق معه، كعدم التجرد اأثناء البحث العلمي، كذلك ينبغي اأن ندرك 

في  خلدون  ابن  ي�ستعملها  التي  الخا�سة  والمفاهيم  الم�سطلحات  عميقاً  اإدراكاً 

مقدمته، فبدون ذلك لا يكننا اأن نفهم كلامه في حدود مق�سده منه، ويجب 

اأن نذكر اأي�ساً اأننا نقراأ كتاباً كُتب قبل �ستة قرون، واأنه من اأجل ذلك يختلف 

األفاظه واأ�سلوبه ومعلوماته، ومعنى هذا اأن قراءاته  عما ناألفه ونعرفه اليوم، في 
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تقت�سي منا معرفة تاريخية عامة تتيح لنا فهمه في م�ستوى ما و�سل اإليه الفكر 

التي  والحقائق  البحث  في  العلمي  التقدم  خلدون،اأما  ابن  ع�صر  حتى  الب�صري 

جاءت بعد ذلك فلي�ص لنا اأن نطالبه بها.

واأخيراً فاإننا قد نجد مو�سعاً اأو اأكثر نُخطِئ فيه ابن خلدون، وقد نحمل 

كل ما قاله عن الاأعراب محمل الخطاأ علمياً اأو تاريخياً اأو اجتماعياً، وهذا يثبت 

اأن ابن خلدون اإن�سان،ولي�ص الاإن�سان مع�سوماً، وكل باحث اأو عالم،خ�سو�ساً 

الذين يكت�سفون اأو ي�سعون علوماً اأو نظريات جديدة، لا يُحتمل ولي�ص حتماً 

اأن تكون جميع اآرائهم ونظرياتهم �سحيحة، واإذا ما طالبناهم بذلك فاإنما نريد 

اإخراجهم من دائرة الاإن�سانية التي لابد معها من ارتكاب الخطاأ والخطايا، واأما 

الع�سمة فهي �سفات العلي القدير وحده، وهو الذي لم ينحها في نطاق الب�صرية 

.
)8(

اإلا للاأنبياء والر�سل، ولي�ص ابن خلدون واحداً منهم

الهوام�ش

 ،55 العدد:  المعرفة،  �ساهد متب�صر ومحرج، ملة رحاب  ابن خلدون  الوهاب بوحديبة:  )1(   عبد 

جانفي - فيفري،2007م، �ص: 9 وما بعدها.

الجزائر،  والتوزيع،  للن�صر  الوطنية  خلدون،ال�صركة  ابن  عند  العلمي  الفكر  عمار:  ابن  ال�سغير   )2(

ط:3، 1981م، �ص: 10-8.

2006م،   ،5 تون�ص، ط:  العربي،  المغرب  دار  وابن خلدون،  العرب  القا�سم محمد كرو:  اأبو    )3(

�ص:30.

)4(    اأبو القا�سم محمد كرو: العرب وابن خلدون، �ص: 13 وما بعدها.

)5(     اأبو القا�سم محمد كرو: الم�سدر نف�سه،�ص: 24.

)6(     ال�سغير ابن عمّار: الفكر العلمي عند ابن خلدون،�ص:30 وما بعدها،مع بع�ص الت�صرف.

)7(     اأبو القا�سم محمد كرو، الم�سدر نف�سه،�ص: 33.

)8(     ينطر كل من ال�سغير ابن عمّار في: »الفكر العلمي عند ابن خلدون«،�ص:37، و اأبي القا�سم 

محمد كرو في: »العرب وابن خلدون«، �ص: 43 .
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عبدالرحمن بن �سليمان العثيمين

وتحقيق التراث

اإبراهيم الكوفحي)*(

 )1(

بتحقيق   
)1(

العثيمين( بن محمد  �سليمان  بن  )عبدالرحمن  الدكتور  عُني 

�سغله  ال�سناعة  هذه  ظلّت  وقد  العلمية،  حياته  من  باكرةٍ  مرحلة  في  التراث 

ال�ساغل، لا ي�سنّ عليها بوقتٍ اأو جهدٍ، اإلى اأنْ اأتقنها اإتقاناً تاماً، و�سار واحداً 

قلتُ:  اإذا  �سيءٍ  في  المبالغة  من  ول�ستُ  الحديث.  الع�صر  في  المحقّقين  اأبرز  من 

اأ�ساتذته  كبارُ  ق�سى  اأنْ  بعد  ةً  وخا�سّ مُدافعٍ،  غير  ال�سناعة  هذه  اإمام  اليومَ  اإنه 

َبَ فيها بالقدْح المعلّى، وا�ستولى من اآمادها على مالم ي�ستولِ  و�سيوخه، فقد �صرَ

عليه �سواه. 

العربيّ  بالتراث  العميقة  خبرته  اإلى  ال�سياق،  هذا  في  ي�سار،  اأنْ  ويكفي 

على  بل  العظيم،  التراث  هذا  على مخطوطات  العجيب  واطلاعه  والاإ�سلاميّ، 

نوادر مخطوطاته المبثوثة في مكتبات العالم، ف�سلًا، عن معرفته الدقيقة بالخطوط 

)*(  أكاديمي وباحث أردني.
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العربية القديمة، وقدرته على تحديد تاريخ كتابتها، مما يرجع اإلى اعتكافه الطويل 

على  هذا  اأعانه  وقد  العتيقة،  واأ�سوله  بمخطوطاته  واأن�سه  التراث،  محراب  في 

قليلٍ من مع�سلات  ، وحلّ غير 
)2(

موؤلّفيها اإلى  الكتب  كثيٍر من  ن�سبة  ت�سحيح 

الن�صّ القديم، حتى غدا مرجعاً ي�سار اإليه بالبنان، و�سار بيته مثابةً لطلّابِ العلم، 

ين ب�سوؤون التراث و�سناعة تحقيقه ون�صره، من كلّ اأنحاء المعمورة.  والمهُتمِّ

ولا غَرْوَ، فقد ات�سلتْ اأ�سبابُ الدكتور العثيمين باأ�سباب كبار المحقّقين 

المعا�صرين، فاأفاد من علمهم وتجاربهم، مثلما اأفادوا هم منه كذلك، كما يدلّ 

 .
)3(

وف�سله بعلمه  واعترافهم  المن�سورة،  اأعمالهم  في  اإليه  اإ�سارتهم  ذلك  على 

وح�سبي اأنْ اأومىء، ها هنا، اإلى �سلاته الوثيقة، وعلاقاته الحميمة، على �سبيل 

التمثيل: بمحمود محمد �ساكر و�سيد اأحمد �سقر ومحمود الطناحي )من م�صر(، 

وحاتم  ال�سعودية(،  )من  الجا�صر  وحمد  �سورية(،  )من  النفاخ  راتب  واأحمد 

الاأردن(،  )من  الزرقا  وم�سطفى  خليفة  الكريم  وعبد  العراق(،  )من  ال�سامن 

ومحمد بن �صريفة ومحمد العربي الخطابي واإ�سماعيل الخطيب ومحمد المنوني )من 

المغرب(، ومحمد الحبيب بن الخوجة ومحمد ال�ساذلي النيفر )من تون�ص(، وعمار 

الطالبي )من الجزائر(، وغيرهم من اأعلام التحقيق في الوطن العربيّ. 

البحث  نائباً لمدير مركز  العثيمين  الدكتور  ا�ستغال  اأنَّ  جَرَمَ  واأي�ساً، فلا 

للمركز  مديراً  ثم  المكرمة،  بمكة  القرى  اأم  جامعة  في  التراث  وتحقيق  العلميّ 

العربيّ والاإ�سلاميّ، وكذلك  اأعوامٍ، قد وثّق �سلته بالتراث  المذكور لمدة �سبعة 

يمهد  واأنْ  التراث،  هذا  همومَ  يعي�ص  اأنْ  له  اأتاح  كما  واإخراجه،  تحقيقه  بفنّ 

لاإحيائه، وخدمة الم�ستغلين به، با�ستخراج كنوزه وركائزه المدفونة، ون�صرها في 

طبعاتٍ علميةٍ �سحيحةٍ، تعين على قراءتها، والاإفادة منها على الوجه الاأكمل. 

اإلى هذا  مٍَ 
اأَ اأتعرّف من  اأنْ  المعظّمة،  اإقامتي في مكة  اأثناء  تي�صّر لي،  لقد 

ا�ستبحر  من  اأمام  فكنتُ من مجل�سه  اإلى حديثه،  اأ�سغي  واأن   ،
)4(

الكبير العلّامة 
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�صٌ، في  علمه، وان�سعبت ثقافته في �ستى بابات المعرفة الاإن�سانية. فعلى اأنه متخ�سّ

اإطار درا�سته الجامعية، في علم النحو، فاإنه ليده�سك اأيما اإدها�صٍ بتراحب دائرة 

والفقه  والاأن�ساب  والتاريخ  والبلاغة  والاأدب  اللغة  علوم:  التراثية، في  معرفته 

والتف�سير والحديث..، حتى ليخيّل اإليك وهو يحدثك  في هذه العلوم وغيرها، 

اأو يناق�سك في بع�ص م�سائلها، اأنّ التراث باأجمعه، )مطبوعه ومخطوطه(، كتابٌ 

مفتوحٌ بين يديه، يقلّب �سفحاته كما ي�ساء. 

وهو من وراء ذلك، متابعٌ يقظٌ للحياة العلمية المعا�صرة، فلا يكاد يُ�ساأل 

القدرة على الحكم  عَرَفَه، وكان من  اإلا  اأديبٍ  اأو  لغوىّ  اأو  عالٍم  اأو  كتابٍ  عن 

عليه، وهو لا يلقي الكلام على عواهنه، بل ياأتي كلامه دائماً م�سفوعاً بالحجّة 

الوا�سحة، والدليل المقنع، والمنطق الم�سدّد. 

 )2(

العلامة  حقّقها  التي  الكتب  اإلى  هاهنا،  اأومىء،  اأنْ  المفيد  من  ولعلَّ 

العثيمين، واأخرجها على النا�ص، )حتى الاآن(، وهي على النحو الاآتي: 

اأربعة  - �صرح المف�سل في �سنعة الاإعراب المو�سوم بالتخمير، للخوارزمي )في 

اأجزاء(. 

- التبيين عن مذاهب النحويين الب�صريين والكوفيين، لاأبي البقاء العكبري. 

- اإعراب القراءات ال�سبع وعللها، لابن خالويه، )في جزئين(. 

- ما اتفق لفظه واختلف معناه، لاإبراهيم بن اأبي محمد اليزيدي. 

- نظم الفرائد وح�صر ال�صرائد، للمهلبي. 

- الفريدة في �صرح الق�سيدة، لابن الخباز. 

.
)5(

- الديباج، لاأبي عبيدة معمر بن المثنى )بالا�ستراك(

- المقا�سد ال�سافية في �صرح الخلا�سة الكافية، لل�ساطبي، )الجزء الاأول(. 

-  التعليق على الموطاأ، لاأبي الوليد الوقّ�سي، )في جزئين(. 
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)في  للتلم�ساني،  الاأبواب،  على  واإعرابه  الموطاأ  غريب  في  الاقت�ساب   -

جزئين(. 

- طبقات الحنابلة، للقا�سي ابن اأبي يعلى الفراء، )في ثلاث اأجزاء(. 

- المق�سد الاأر�سد في طبقات اأ�سحاب اأحمد، لابن مفلح، )في ثلاثة اأجزاء(. 

- الجوهر المن�سد في طبقات متاأخري اأحمد، لابن عبد الهادي. 

- الدرّ المن�سد في ذكر اأ�سحاب اأحمد، لعبد الرحمن بن محمد العُلَيمْي، )في 

جزئين(. 

، )في ثلاثة 
)6(

- ال�سّحب الوابلة على �صرائح الحنابلة، لابن حميد، بالا�ستراك

اأجزاء(. 

- الذيل على طبقات الحنابلة، للحافظ ابن رجب، )في خم�سة اأجزاء(. 

ووا�سحٌ مما �سَلَفَ، ثراء مكتبة العثيمين التحقيقية، واأهمية هذه الم�سنّفات 

يزال،  علمياً حديثاً، وهو لا  ن�صراً  بها، ون�صرها  العناية  اإلى  ان�صرفتْ همّته  التي 

اأمتع الله به واأعانه، يبذلُ ق�سارى جهده في خدمة تراثنا الاإ�سلاميّ، على تقدّم 

�سنّه، وا�ستداد المر�ص عليه في بع�ص الاأحيان، ومن الكتب التي لا تزال بين يديه 

)قد اأعدَّ بع�سها للن�صر، ولما يزلْ بع�سها في طور الاإعداد(، على �سبيل التمثيل: 

�ساطي.  - اأن�ساب الرُّ

- الغرة في �صرح اللمع، لابن الدهان. 

- تاريخ الحافظ البِرْزالي.

- اإثبات المح�سل في ن�سبة اأبيات المف�سل، لابن الم�ستوفي الاإربلي.. وغيرها. 

)3(

وتتجلّى جهوُد العلّامة العثيمين في تحقيق الم�سنّفات القديمة، واإخراجها 

وَفْقَ الاأ�سولِ ال�سحيحة المتّبعة، في عدّة ميادينَ وا�سعةٍ، ومن ذلك: 
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1 - هذه )المقدّمات ال�سافية(، التي ي�سدّر بها اأعماله، �سالكاً في ذلك م�سلك 

كبار العلماء المحقّقين في الع�صر الحديث، فقد بَلَغَتْ، على �سبيل التمثيل، 

حبيب  بن  لعبدالملك   
)7(

الموطاأ« غريب  »تف�سير  لكتاب  تحقيقه  مقدّمة 

)8(
)167 �سفحة(، ومقدّمة تحقيقه لكتاب »الذيل على طبقات الحنابلة«

للحافظ بن رجب )135 �سفحة(، ومقدّمة تحقيقه لكتاب »�صرح المف�سل 

�سفحة(،   128( للخوارزمي   
)9(

بالتخمير« المو�سوم  الاإعراب  �سنعة  في 

 لابن 
)10(

وَنَيّفَتْ مقدّمة تحقيقه لكتاب »اإعراب القراءات ال�سبع وعللها«

خالويه على )100�سفحة(. 

وت�ستمل مقدّمة التحقيق عنده، في الغالب، على ق�سمين اأ�سا�سيين: يُعنى 

اأولهما بالترجمة الم�سْهَبة للموؤلّف، ويُعنى الثاني بتقديم درا�سةٍ �ساملةٍ للكتاب/ 

المحقّق، تتناوله من نواحيه المختلفة. 

ولعلَّ اأظهر مثالٍ يمكن اأنْ ن�سوقه، هاهنا، مقدّمة تحقيقه لكتاب »الذيل 

على طبقات الحنابلة« ، لابن رجبٍ، وهو اآخر ما اأ�سدره العثيمين من اأعمالٍ، 

حتى الاآن، حيث ا�ستملت هذه المقدّمة على ف�سلين كبيرين، جاء اأولهما تحت 

عنوان »موؤلّف الكتاب«، وقد ان�سمّ على المباحث الفرعية الاآتية: )ا�سمه ون�سبه، 

مولده ون�ساأته، رحلته في طلب العلم، �سيوخه، ت�سدّره للتدري�ص، اأقوال العلماء 

فيه، تلاميذه، رجوعه عن فتوى الطلاق، وفاته، موؤلفاته(. اأما الثاني، فجاء تحت 

عنوان »درا�سة الكتاب«، وقد ت�سمّن الحديث عن المباحث الاآتية: )ا�سم الكتاب 

)عنوانه(، توثيق ن�سبته اإلى الموؤلف، �سند روايته، زمن تاأليفه، منهج الموؤلف فيه، 

�سخ�سية الحافظ فيه، الم�سادر التي اعتمد عليها، مزايا الكتاب وف�سائله، الماآخذ 

العلماء  نقل  تراجمه،  ترتيب  عليه،  التذييل  مخت�صراته،  بعده،  فيمن  اأثره  عليه، 

عنه، الا�ستدراك عليه، منهج الا�ستدراك، طبع الكتاب، كلمة لابدّ منها، و�سف 

الن�سخ، عملي في التحقيق، �سور المخطوطات(. 
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2 - )هوام�ص التحقيق(، وهي ميدانٌُ رحيبٌ، طالما �سال فيه العثيمين وجال، 
في معظم اأعماله التي اأ�سدرها، حيث نجد هذه الهوام�ص مليئةً بالاإ�سارات  

ق،  المحقَّ الكتاب/  تخدم  اأنْ  �ساأنها  من  التي  القيمة،  والمباحث  والفوائد 

وتخدمَ المو�سوعَ الذي يتناوله هذا الكتاب ب�سورةٍ عامةٍ. 

ومن هنا، فاإنَّ قراءة المتن القديم لا يمكن اأنْ تتمّ بمعزلٍ عن قراءة هوام�ص 

والتعليقات  والت�سحيحات  والردود  بال�صروح  حافلةً  كانت  اإذ  التحقيق، 

والا�ستدراكات..، وكلّها من الاأهمية بمكانٍ، وهي تك�سفُ عن نََطٍ �سعْبٍ من 

الثقافة  يتطلّبه من  لما  يطيقه،  مَنْ  اإلا  فيه  ل  التوغُّ يطيق  التراث، لا  مناهج تحقيق 

التراثية الوا�سعة، والقراءة الدقيقة للكتاب المراد تحقيقه. 

على  الهوام�ص،  في  المهمة،  ا�ستدراكاته  اإلى  هنا،  ها  الاإلماعُ،  ويكفى 

الم�سنّفين القدامى، والتنبيه على اأخطائهم، وكذلك اأخطاء المحققين المعا�صرين. 

طبقات  على  »الذيل  لكتاب  تحقيقه  مقدّمة  في  التمثيل،  �سبيل  على  يقول، 

الحنابلة« في مبحث »الا�ستدراك عليه«: »وعدد مَنْ ذكرهم ابن رجبٍ في كتابه 

من العلماء )600( �ستمائة ترجمة، وهذا العدد ي�سمل كلَّ مَنْ  وَرَدَ له ذكرٌ في 

هم بالتراجم، اأو ذكرهم في  كتاب الحافظ بن رجب، ي�ستوي في ذلك من خ�سّ

�سياق تراجم غيرهم. وهذا عددٌ قليلٌ من كثيٍر، فقد ا�ستدركتُ عليه ما يزيد عن 

ممكناً  عليه  الا�ستدراك  ولايزال  ترجمةٍ،  واألف  وخم�سمائة  خم�سين   )1550(

اأي�ساً، وقد �سلكتُ في اإيراد هذا الا�ستدراك المنهج الذي �سلكه الموؤلف نف�سه في 

 .
)11(

اإيراد التراجم لي�سدق عليه معنى الا�ستدراك«

من  الغفير  الجمّ  هذا  ا�ستدراك  في  بذلها  التي  الجهود،  �سخامة  فتاأمّلْ 

التراجم، ف�سلًا عن الجهود، التي بذلها في خدمة تراجم الم�سنّف نف�سها، ولعلَّ 

اأق�سى  تحقيقه  في  »فبذلتُ  »الذيل«:  ديباجة  في  القول،  على  به  حدا  ما  هذا 

الجهد والطاقة، وبالغتُ في تخريج تراجمه وتتبع اأخبارها في الم�سادر المختلفة، 

وحاولتُ جاهداً الربط بين علماء الاأ�صرة الواحدة، بين الرجل واآبائه، واأولاده 
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معرفة  في  التو�سّع  اأراد  لمن  الباب  فتحتُ  قرابته،  وذوي  واإخوانه،  واأحفاده، 

الاأ�صرة العلمية، ولم اأخل الهوام�صَ من فوائد عن موؤلفات المترجم، وناذجَ من 

.
)12(

اأ�سعاره اإنْ وجدتْ«

�سياق  في  رجب  بن  الحافظُ  فيه  وَقَعَ  خطاأً  م�سححاً  العثيمين،  ويقولُ 

اأبا  و�سمعتُ  هاويّ:  الرُّ »قال  قوله:  عند  الاأن�ساري،  الاإ�سلام  ل�سيخ  ترجمته 

عبدالله �سفيان بن اأبي الف�سل الِخرقيّ.. يقول: �سمعتُ الحافظ اأبا م�سعود كوتاه 

الجوينيّ،  يقول: دخلت على  بن عي�سى  الاأول  الوقت عبد  اأبا  �سمعتُ  يقول: 

يعني اأبا محمد عبدالله بن يو�سف الفقيه، ف�ساألني عن �سيخ الاإ�سلام؟ فقلتُ: اأنا 

ه في اأحد الهوام�ص:   – ما ن�سّ
)13(

خادمه، فقال: ر�سي الله عنه«

»هكذا في الن�سخ المعتمدة كلها وفي )ط( بطبعتيه، ولم يتنبّه لها المحققّون، 

بن  الله  عبد  لاأنَّ  بحالٍ،  يمكن  لا  هذا  لاأنَّ  الله،  رحمه  الموؤلّف،  من  �سهوٌ  فهو 

يو�سف الجويني الفقيه )ت �سنة: 438هـ( وولد عبدُ الاأول �سنة )458هـ(؟ وفي 

ترجمة عبد الاأول في ال�سيرِّ )403/20( ذكر اأنه �سمع من �سيخ الاإ�سلام اإ�سماعيل 

الاأن�ساري، وكان من مريديه. ثم راأيتُ في »تذكرة الحفاظ« »وتاريخ الاإ�سلام« 

جزيّ: دخلت ني�سابور،  وغيرهما الخبر هكذا: »قال اأبو الوقت ]عبد الاأول[ ال�سِّ

وح�صرتُ عند الاأ�ستاذ اأبي المعالي الجويني، فقال: من اأنت؟ فقلتُ: خادم ال�سيخ 

اأبي اإ�سماعيل الاأن�ساري..« . واأبو المعالي هو: عبدالملك بن عبدالله بن يو�سف، 

اإمام الحرمين، المولود �سنة )419هـ(، والمتوفى �سنة )478هـ( ابن �سابقه، ف�سحّ 

 .
)14(

اأنه المق�سود، ولله الحمد«

ويقول اأي�ساً، معلقاً على قول ابن رجبٍ، في معر�ص ترجمته لمحمد بن 

اإماماً بم�سجد ابن جردة  اأحمد بن علي المعروف باأبي من�سور الخياط: »وكان 

ةً طويلةً، يعلّم العميان القراآن، لوجه  ببغداد، بحريم دار الخلافة، اعتكف فيه مدَّ

بَلَغَ  الله تعالى، وي�ساأل لهم، وينفق عليهم، فختم عليه القراآن خلقٌ كثيٌر، حتى 

ه في الهام�ص:   – ما ن�سّ
)15(

عدد من اأقراأهم القراآن من العميان �سبعين األفاً «
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»العميان«،  من  اأما  ال�سبيان«،  »من  العبارة:  كانت  لو  �سحيحٌ  »هذا 

فم�ستحيلٌ اأن يكون في بغداد في زمنه فقط نحو �سبعين األف اأعمى كلهم حفظ 

كلها:  الاأ�سول  وفي  اإذا؟ً!  هوؤلاء  غير  اأعمى  من  فيها  فكم  يديه،  على  القراآن 

»العميان« ، ولعل �سحتها: »ال�سبيان«، لت�سحّ عبارة الحافظ بن رجب، رحمه 

 .
)16(

الله تعالى«

ما  الجوزي«  ابن  ت�سانيف  من  رجب  ابنُ  ذَكَرَ  عندما  كذلك،  ويقول 

قلته من الاأ�سعار« واأنه يقع في جزءٍ، ثم ذَكَرَ بعد ذلك، نقلًا عن �سبطه وعن اأبي 

ه:   – ما ن�سّ
)17(

�سامة، اأنَّ �سعره يقع في ع�صر مجلدات

قولهما: »قيل:  �سامة  واأبي  �سبطه  الاآتي عن  الموؤلّف  نقل  يعار�ص  »هذا 

اإنها ع�صر مجلدات«؟ ولم يعقّب عليها الموؤلف ابن رجبٍ كعادته في التعقيب على 

اأبي �سامة، لاأنه ياأن�ص ب�سحتها، ويجعل عهدتها عليهما. اأما اأنا فاأ�ستبعد ذلك، 

اأنكره، واأحمّل ابن رجب تبعة ذلك النقل غير المقبول، فلو كان همّه كله  بل 

ال�سعر ما كَتَبَ ع�صر مجلداتٍ، لا �سيما اأنّ ابن الجوزي لم ي�ستهرْ بال�سعر، وكبار 

اإلى هذا  اأ�سعارهم  ال�سعر لم ت�سل  العربية على مرّ ع�سورها المكثرين من  �سعراء 

 .
)18(

القدر؟ والله تعالى اأعلم«

ووا�سحٌ هنا مدى ا�ستب�ساره في قراءة الن�صّ القديم، وقدرته على تنقيده، 

بمنطق  موؤيداً  �سديداً،  الراأي  دام هذا  ما  راأيه،  اإبداء  �سجاعته في  تخفى  كما لا 

العقل وحكمه. 

اأوردّ(،  بعبارة:  اأو �صرحٍ  العثيمين بع�ص كلامٍ له، )من تعليقٍ  وربما ميز 

تعالى  الله  اإلى  الفقير  »يقول  عبارة:  اأو   ،
)19(

اأعتمد..« الله  وعلى   - »اأقول 

على  دلِّ  اإنْ  وهذا   .
)20(

عنه..« الله  عفا   - العثيمين  �سليمان  بن  عبدالرحمن 

�سيءٍ، فاإنا يدلّ على منهجٍ عزيزٍ في التحقيق، لا يكتفي باإخراج متن الكتاب 

على �سورةٍ مقاربةٍ لعمل موؤلفه، بل يتعدى ذلك اإلى درا�سة مادته درا�سةً عميقةً، 

ومناق�سة اآرائه وم�سائله، واإلقاء ما يكفي من ال�سوء لتبديد مع�سلاته الغام�سة. 
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3 - )الفهار�ص العامة(، وهي من الميادين التي يبذلُ فيها العلامة العثيمين جهداً 
نياً، وما ذلك اإلا »لتمكين القارئ من اأن ينتفع بالكتاب غاية  �سخماً مُ�سْ

اإذ  الفهار�ص،  و�سع  اإليها  يرمي  التي  الكبرى  الغاية  وهي   ،
)21(

الانتفاع«

»بدونها تكون درا�سة الكتب، ولا�سيما القديمة منها، ع�سيرةً كلّ الع�صر. 

فالفهار�ص تفتّ�ص ما في باطنها من خفيّات ي�سعب الاهتداء اإليها، كما اأنها 

معيار توزن به �سحة ن�سو�سها بمقابلة ما فيها من نظائر قد تك�سف عن 

خطاأ المحقق اأو �سهوه. وقد اأ�سبح ع�صرنا الحديث المعقد في حاجةٍ ملحةٍ 

 .
)22(

اإلى اختزال الوقت، واإنفاق كلّ دقيقة منه في الاأمر النافع«

ولعلّ  من الاأمثلة الدالة، في هذا المقام، »الفهار�ص العامة« التي يجدها 

الحنابلة«،  على طبقات  »الذيل  لكتاب  من تحقيقه  الخام�ص  المجلد  القارئ في 

حيث احتلّت هذه الفهار�ص الجزء الاأكبر من هذا المجلد، فجاءتْ في )338(، 

م�ستملةَ على ثمانية ع�صر فِهْرِ�سَاً، وكلّها من »ال�صروريّ من الفهار�ص التي تقرّب 

 على حدّ قول العثيمين. 
)23(

المعلوماتِ اإلى القارئ«

فهر�ص  القراآنية،  الاآيات  )فهر�ص  الكتاب:  في  ترتيبها  وفْق  هي،  وهذه 

فهر�ص  المعجم،  حروف  على  المترجمين  القوافي،  فهر�ص  النبوية،  الاأحاديث 

وال�سناعات  الحرف  اإلى  المن�سوبين  فهر�ص  الاألقاب،  فهر�ص  الاإن�ساب، 

»اأبو«،  بـ  الم�سدرة  الكن  فهر�ص  »ابن«،  بـ  الم�سدّرة  الكن  ،فهر�ص  ونحوهما 

الموؤلف  الم�ستدركين على  الرجال، فهر�ص  الموؤلف من  الم�ستدركين على  فهر�ص 

الفرق  فهر�ص   ، والبلدان  الموا�سع  فهر�ص  الفقهية،  الفوائد  فهر�ص  الن�ساء،  من 

الم�ساجد  فهر�ص  والترب،  والمدافن  المقابر  فهر�ص  والجماعات،  والطوائف 

والجوامع والاأربطة، فهر�ص المدار�ص ودور العلم ، فهر�ص الكتب المذكورة في 

المتن ( . هذا ، ف�سلًا عن الفهار�ص التي تت�سل بعمل المحقق نف�سه .

فائقةٍ  وعنايةٍ   ، رفيعٍ  ذوقٍ  عن  تك�سف  التي  الفاخرة(،  الحديثة  )الطباعة   -  4
التراثية  للم�سنفات  الفاخرة  الطباعة  اأنّ  ريب  ولا  والاإخراج.  بال�سكل 
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القديمة ، والاإخراج الجيد ، من الاأمور التي ينبغي اأن يتنبه اإليها المحقق ، 

فلا يغفل عنها ، اأو يتهاون فيها، لاأنها من مكمّلات عملية التحقيق ، ولها 

دورٌ كبيٍر في اجتذاب القارئ المعا�صر ، وتحقيق مقا�سد العمل .

)4(

وبعــــد : 

فاإن من ال�سهولة اأن نتبين ، ونحن نطالع اأعمال الدكتور ) عبدالرحمن 

بن �سليمان العثيمين (، مدى اطلاعه الوا�سع على التراث العربي والاإ�سلامي، 

واإحاطته بكل ما يت�سل بالكتاب / المحقق ، ف�سلًا عن خبرته باأ�سول فن التحقيق 

ومقا�سده ، ووعيه بالدور الخطير الذي ي�سطلع به من ينتدب لهذا العمل، وهو 

قريبة  وجعلها  وت�سهيلها،  المعا�صر،  للقارئ  القديمة  الم�سنفات  تقديم  يحاول 

التناول .

 ، المو�سوع  هذا  في   ، ال�سديد  الاقت�ساب  من  الكلمة  هذه  كانت  واإذا 

فلعلها اأن تكون مدخلًا لدرا�سات اأكثر ا�ستيعاباً وعمقاً ، يكون من �ساأنها ت�سليط 

الاأ�سواء الكافية على م�سيرته الحياتية والعلمية ، ونتاجه التحقيقيّ الثّر ، لاإعطائه 

حقّه من البحث ، وكذلك لاإعطائه حقّه من التقدير الذي يليق به .

الهوام�ش والتعليقات

)1(    يمكن الاإ�سارة اإلى اأبرز ملامح �سيرة المحقق الدكتور العثيمين )في �سطور ( على النحو الاآتي:

-  ولد في مدينة عنيزة بمنطقة الق�سيم في المملكة العربية ال�سعودية �سنة 1365 هـ .

م�سقط  في  والثانوي  الاإعدادي  تعليمه  واأنهى   ، الريا�ص  مدينة  في  الابتدائي  تعليمه  تلقى    -

راأ�سه .

�سعود  بن  محمد  الاإمام  جامعة  من  العربية  اللغة  في   ) البكالوريو�ص   ( �سهادة  على  ح�سل    -

بالريا�ص �سنة 1391 هـ 
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-  عمل في مجال التدري�ص بمدينة جدة لمدة عامين .

( من  الماج�ستير   ( ، فح�سل على درجة  العربية  اللغة  تخ�س�ص  الجامعي في  تعليمه  وا�سل    -

جامعة الملك عبدالعزيز بجدة �سنة 1396 هـ ، ثم على درجة ) الدكتوراه ( من جامعة اأم 

القرى بمكة المكرمة �سنة 1402 هـ .

- عمل اأ�ستاذاً للدرا�سات النحوية في كلية اللغة العربية بجامعة اأم القرى فور تخرجه .

للمركز  مديراً  ثم   ، القرى  اأم  بجامعة  التراث  العلمي وتحقيق  البحث  مركز  لمدير  نائباً  - عين 

المذكور لمدة �سبعة اأعوام .

- �سارك في كثير من الندوات والموؤتمرات العلمية ، كما اأ�صرف على العديد من الر�سائل الجامعية 

) الماج�ستير ، والدكتوراه ( .

التي   ، الخا�سة  مكتبته  في  والتحقيق  للبحث  متفرغ  الاآن  وهو  �سنوات،  عدة  منذ  تقاعد   -

لدول  الخليجي  الثقافي  المهرجان  انظر:  القديمة.  والمخطوطات  الم�سنفات  بنفائ�ص  تحفل 

ال�سارقة،  المتحدة،  العربية  الاإمارات  المكرمين،  دليل  العربية:  الخليج  لدول  التعاون  مجل�ص 

2007م. 

مما يح�سن اأن ي�سار اإليه ، في هذا المقام ، وله دلالته العميقة ، قول الدكتور طارق الجنابي في    )2(

بن  اللطيف  لعبد  الكوفة والب�صرة«  الن�صرة في اختلاف نحاة  مقدمة تحقيقه لكتاب »ائتلاف 

اأبي بكر ال�صرجي الزبيدي ، ) بيروت،1987م ، �ص : 10 ( ، وهو ب�سدد الحديث عن موؤلف 

الكتاب وتوثيق ن�سبته اإليه : » واإذا انتهيت اإلى ما انتهيت اإليه ، واإن كنت ما اأزال في �سيء من 

الريبة ، هبطت علي ر�سالةٌ من ال�سديق الدكتور عبدالرحمن العثيمين ،مدير مركز اإحياء التراث 

الاإ�سلامي بجامعة اأم القرى ، فلت قول كل خطيب ، فقد جهد غاية الجهد في الو�سول اإلى 

موؤلف الكتاب ، بعد اأن �سور الاآثار اليمانية لاأهل القرنين الثامن والتا�سع ) من مكتبات مختلفة 

في تركيا واإيطاليا واألمانيا والنم�سا وفرن�سا واأمريكا .. (، وقد عثر على عدد من اآثار الموؤلف في 

تركيا واليمن وبلغاريا ، قال ) تمكنت بوا�سطتها ت�سحيح ن�سبة الكتاب اإلى موؤلفه ، وهو : عبد 

اللطيف بن اأحمد ال�صرجي الزبيدي المتوفى �سنة 802 هـ ... ولم يذكر له هذا الكتاب ، لاأنه 

كان م�سودة الموؤلف ، ولم يذع �سيته، ولم ي�ستهر بن النا�ص ( . لقد كانت طريقتا البحث �ستى في 

الو�سول اإلى النتيجة ، ولكنهما انتهتا اإلى ح�سم الن�سبة بلا لب�ص ولا اإيهام ، اإذ اتخذتا اأ�سلوب 

مناق�سة الن�ص ، ودرا�سة ما يحيط به وبموؤلفه ، وبهذا يكون �سنيع الدكتور العثيمين توثيقاً لا 

مراجعة بعده » .

طبعة   ( »المتنبي«  ال�سهير  كتابه  مقدمة  �ساكر في  الاأ�ستاذ محمود محمد  قول  مثلًا،   ، ذلك  من    )3(

1987 ، �ص : 185 ( : »... ثم كانت مفاجاأة اأخرى جاءتني في �سنة 1984م ، فاإن �سديقي 
المتنبي ،  اأهداني ن�سخة م�سورة من ديوان  العثيمين  الدكتور عبدالرحمن بن �سليمان  وولدي 

ب�صرح الواحدي ) اأبو الح�سن علي بن اأحمد المتوفي �سنة 468 هـ ( ، وهي ن�سخة عتيقة نفي�سة 

للمتنبي كتبها علي بن  الورقات الاأخيرة منها ترجمة  593 هـ ، فوجدت في  �سنة  كتبت في 
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عي�سى الربعي النحوي ، فكانت اأي�ساً مفاجاأة اأخرى ، فاإذا الذي كان خبراً يذكره المترجمون ، 

�سار حديثاً يحدث به المتنبي عن نف�سه بل�سانه ، رجلًا هو الربعي الذي كان اآخر من لقي المتنبي 

وودعه وهو ب�سيراز ، ولقي المتنبي بعد ذلك باأيام قليلة م�صرعه مقتولًا ..«.

         وقد احتفل �ساكر بهذه الترجمة احتفالًا ظاهراً ، حيث ن�صرها ، مع ثلاث تراجم اأخرى، في 

ذيل كتابه » المتنبي« ، وهو ي�سفها ثمة باأنها : »اأقدم ترجمة له وقعت بين اأيدينا ، وهي اأهمهن 

جميعاً«. ) انظر : نف�سه ، �ص : 585 ( .

كان لقائي بالدكتور عبدالرحمن العثيمين ، اأول مرة ، في 12 رم�سان �سنة 1430هـ، عندما    )4(

زرته في منزله بحي العوالي في مكة ، �صرفها الله تعالى .

)5(    بالا�ستراك مع الدكتور عبدالله بن �سليمان الجربوع .

)6(   بالا�ستراك مع الدكتور بكر بن عبدالله اأبو زيد .

)7(   �سدر عن مكتبة العبيكان بالريا�ص ، �سنة 1421هـ / 2001م.

�سدر عن مكتبة العبيكان بالريا�ص ، �سنة 1425هـ / 2005م.   )8(

�سدر عن مكتبة العبيكان بالريا�ص ، �سنة 1420هـ / 2000م.    )9(

)10(   �سدر عن مكتبة الخانجي بالقاهرة، �سنة 1413هـ / 1992م.

)11(  الذيل على طبقات الحنابلة ، مج 1 ، �ص : 99 .

)12(  نف�سه ، �ص :6 .

)13(  نف�سه ، �ص : 137 .

)14(  نف�سه ، وال�سفحة عينها ، هام�ص رقم )2( .

)15(  نف�سه ، �ص : 225 .

)16(  نف�سه ، وال�سفحة عينها ، هام�ص رقم )2(

)17(  نف�سه ، مج 2 ، �ص : 495 .

)18(  نف�سه ، وال�سفحة عينها .

)19(  انظر ، مثلًا  ، نف�سه ، مج1، �ص : 6 ، 45 ، 57 ، 73 ، 75 ، ... اإلخ .

)20(  انظر ، مثلًا  ، نف�سه ، �ص: 1 ، 6 ، 74 ، 148 ،وما بعدها ،166 ، 195 ، ... اإلخ.

)21(  عبد ال�سلام هارون، تحقيق الن�سو�ص ون�صرها ، مكتبة الخانجي بالقاهرة ، 1977، �ص : 93.

)22(  نف�سه ، �ص : 92 .

)23(  الذيل على طبقات الحنابلة ، مج 1 ، �ص : 7 .

*  *  * 
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الق�شيدة / الق�شة في تراثنا ال�شعري

ح�سن فتح الباب)*(

�ساعر م�ستعملًا  الذي ي�سوغه  الن�ص  الق�سة   / الق�سيدة  يُق�سد بم�سطلح 

فيه بع�ص تقنيات الق�سة واأهمها ال�سرد الحكائي وما يت�سمنه من حدث وحوار 

اإبداعاً  واأخيلته  باإيقاعه وروحه  يبقى  الن�ص  اأن هذا  بيد  اأكثر،  اأو  بين �سخ�سين 

�سعرياً محلقاً بجناحيه كطائر في الف�ساء، ومن ثم يتراوح ال�سعر وال�سرد باآليتاهما 

في الق�سيدة/ الق�سة، ويتداخلان وي�ستقي كل منها من نبع الآخر مع احتفاظه 

في  بع�سها  ي�سب  الم�ستطرقة  الأواني  مثل  اإنهما  يقال  فلا  الأ�سا�سية،  بمكوناته 

اأواني  اأما  �سكله وم�سمونه،  واحد في  ماوؤها  متماثلة  الأواني  تلك  لأن  بع�ص، 

الق�سيدة والق�سة فهي مت�سابهة، ووجه ال�سبه هو تحقق بع�ص �سمات الواحدة 

منهما في الأخرى ولي�ص كلها، وثمة فارق اأ�سا�سي بين الق�سيدة ذات الم�سحة 

الق�س�سية والق�سة الق�سيرة، وهو اأن الأ�سخا�ص في الأولى هم في الأغلب الأعم 

ممن عرفهم ال�ساعر في حياته وكان لهم �سلة به، وكذلك الأحداث فهي غالباً 

كذلك  يكون  ل  فقد  القا�ص  اأما  عاطفته.  واأثارت  كوامنه  حركت  التي  تلك 

الق�سة  ثم تكون  الأ�سخا�ص والأحداث، ومن  تخيُّل  اأو  الواقع  ق�سته  فم�سدر 

مو�سوعية ل ذاتية كما نرى في نماذجها رفيعة الم�ستوى، مثل ق�س�ص ت�سيكوف 

)*(  أكاديمي وباحث مصري.
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اأي�ساً  وق�س�ص يو�سف اإدري�ص. وتختلف الق�سة عن الق�سيدة الق�س�سية الجيدة 

في اأن من عنا�سرها الجوهرية العقدة التي تنتهي بحل ن�سميه لحظة التنوير الذي 

يعد مفاجاأة تثير ده�سة المتلقي. وبذلك فاإن وجه ال�سبه بين هذه الق�سيدة وبين 

الق�سة اأو الأق�سو�سة هو عن�سر الحكي.

في ع�صر الجاهلية مع امرئ القي�س:

بدءاً  ال�سعري  تراثنا  اأعماق  في  بجذورها  الق�سة  الق�سيدة/  وت�سرب 

العاطفية  مغامراته  معلقته  في  يحكي  اإذ  الجاهلي،  الع�سر  في  القي�ص  امرئ  من 

ومباذله:

فالبيتان الأخيران يمثلان نمطاً بدائياً للق�سة الق�سيرة في قالب �سعري اإذ 

نرى ثلاثة اأ�سخا�ص هم ال�ساعر والمراأة وطفلها وحدثاً متحركاً ت�سكل ثلاثتها 

م�سهداً من حياة امرئ القي�ص.

مع عنترة:

كما تُدرح في عداد الق�سيدة/ الق�سة في �سكلها البدائي معلقة عنترة بن 

�سداد العب�سي، اإذ روى فيها اأنباء الغارات التي �سنها على اأعداء قبيلته باأ�سلوب 

الرق،  من  تحريره  اإلى  اأدت  التي  ببطولته  بالفخر  ممزوجة  ق�س�سية  م�سحة  ذي 

الفر�سان  و�سفه  في  ال�سمة  تلك  وتبدو  عبلة.  بحبيبته  بالتغزل  اأي�ساً  وممزوجة 

حركة  ت�سويره  وفي  ودروع،  ورماح  �سيوف  من  الحرب  واأدوات  وجيادهم 

هوؤلء المحاربين وحركة تلك الأدوات:

فاأجملي اأزمعت هجري  قد  كنت  واإن 

يفعل ال��ق��ل��ب  ت��اأم��ري  ه��م��ا  واأن����ك 

ْ����ول مُح تم��ائ��م  ذي  ع���ن  ف��األ��ه��ي��ت��ه��ا 

ل يُح��ح��وَّ ��ه��ا لم  ��قُّ ��قٍّ وع��ن��دن��ا ���شِ ب�����شِ

ال��ت��دل��لِ ه���ذا  بع�س  م��ه��اً  اأف���اط���مُح 

ق��ات��ل��ي ح��ب��ك  اأن  م��ن��ي  ك  اأغ�������رَّ

ومر�شع ط��رق��ت  ق��د  بلى  حُح ورٌبَّ���ت 

له ان�صرفت  خلفها  من  بكى  ما  اإذا 
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وكاأننا  اأرداه،  حتى  اآخر  قرناً  قارع  كيف  حبيبته  على  عنترة  يق�ص  ثم 

من  اأ�سلحتهم  �سليل  ون�سمع  اأبطالها  نب�سر  درامية،  م�سرحية  من  ف�سلًا  ن�سهد 

�سيوف ي�سربون بها روؤو�ص خ�سومهم، ورماح يطعنونهم بها. ويظل عنترة هو 

ين�سى  اأ�سطورة �سعبية. ول  اإلى  اأنه تحول  الوغى حتى  البطل الأوحد في �ساحة 

الفار�ص ال�ساعر دور الح�سان رفيقه في المعركة في�سور لنا حركاته وما دار بينهما 

في حوار والحرب حامية الوطي�ص بين كر الفر�سان والجياد وفرّها:

ي����ت����ذام����رون ك������ررت غ����ر م����ذم

الأده�����م ل���ب���ان  ب���ئ���رٍ في  اأ����ش���ط���ان 

ول�����ش��ان��ه ح��ت��ى ت�����صرب��ل ب��ال��دم

وتح��م��ح��م ب����ع����رْة  اإليَّ  و����ش���ك���ا 

مكلِّمي ال��ك��ام  ع��ل��م  ل��و  ول��ك��ان 

�شيظم واأج�����رد  �شيظمة  ب��ن  م��ن 

تعلمي؟ لم  بم���ا  ج��اه��ل��ة  ك��ن��ت  اإن 

���م���اةُح م��ك��لّ��م نَ���هْ���دٍ ت���ع���اوره ال���كُح

ع��رم��رم ��ي  ال��قِ�����شِ ح�شد  اإلى  ي����اأوي 

المغنم عند  واأع����فّ  ال��وغ��ى  اأغ�����ش��ى 

م�شت�شلم ول  ه���رب���اً  مم��ع��ن  ل 

م بم��ث��ق��ف ����ش���دق ال���ق���ن���اة م���ق���وَّ

م َّ ب��ال��ل��ي��ل م��ع��ت�����س ال�����ش��ب��اع ال�������صرُّ

م ل��ي�����س ال���ك���ريمُح ع��ل��ى ال��ق��ن��ا بم��ح��رَّ

��م م���ا ب���ن قِ���نَّ���ة راأ�����ش����ه والم��عْ�����شَ

جمعُحهم اأق���ب���ل  ال���ق���وم  راأي�����تُح  لم���ا 

ي���دع���ون ع��ن��تر وال����رم����اح ك��اأن��ه��ا

م���ازل���ت اأرم���ي���ه���م ب��ث��غ��رة ن��ح��ره

ف������ازورَّ م���ن وقْ�����ع ال��ق��ن��ا ب��ل��ب��ان��ه

ا�شتكى الم��ح��اورة  ما  ي��دري  ك��ان  لو 

ع��واب�����ش��اً ال��غ��ب��ار  تقتحم  والخ��ي��ل 

ه��ا ���ش��األ��تِ ال��ق��وم ي��ا ب��ن��ة م��ال��كٍ

���ش��اب��حٍ رحَ���ال���ة  ع��ل��ى  اأزل  ل  اإذ 

����س ل��ل��ط��ع��ان وت����ارةً ط�����وراً يُح���ع���رِّ

يُح��خ��رك م��ن ���ش��ه��د ال��وق��ائ��ع اأن��ن��ي

����دج����ج ك����ره ال���ك���م���اةُح ن��زال��ه ومُح

طعنةٍ ب��ع��اج��لِ  ل���ه  ي����داي  ج����ادت 

ها جر�شُح ي��ه��دي  ال��ف��رع��ن  برحيبة 

ثيابهَ ال��ط��وي��ل  ب��ال��رم��ح  ف�شككت 

ين�شنه ��ب��اع  ال�����شِّ ج����زَر  وت��رك��ت��ه 
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مع لبيد بن ربيعة:

ومن قبيل الق�سيدة/ الق�سة اأي�ساً معلقة لبيد بن ربيعة التي مطلعها:

اإذ يق�ص على حبيبته نوار مثلما فعل عنترة اأنباء غ�سيانه مجال�ص ال�سراب 

و�ساحات الوغى، فقد كان �ساأنه في ذلك �ساأن ال�سعراء الفر�سان، �سرِّيب خمر 

م�سْعِراً للحروب، معروفاً بالفتوة والكرم:

ثم ينتقل لبيد بن ربيعة من �سرده ق�سة ولعه بال�سهباء اإلى �سرد نباأ موقف 

�سجاع له اأثبت فيه فرو�سيته:

اأو لقارئه تفا�سيل حرا�سته لأ�سحابه واقفاً  هكذا روى ال�ساعر لرفيقته 

بم���ن���ى، ت���اأبَّ���د غ���وْلُح���ه���ا ف��رج��ام��ه��ا ع��ف��ت ال����دي����ار م��لُّ��ه��ا ف��م��ق��ام��ه��ا

��ه��ا امُح ���ال ع��ق��د ح��ب��ائ��لٍ ج��ذَّ و����شَّ

ط���لْ���ق ل���ذي���ذ ل���ه���وه���ا ون���دام���ه���ا

��دام��ه مُح وع���زَّ  ف���ع���ت،  رُح اإذ  واف��ي��ت 

ختامها وفُح�����سّ  ق��دح��ت  ج��ونَ��ةٍ  اأو 

������لَّ م��ن��ه��ا ح���ن ه����بَّ ن��ي��ام��ه��ا لأعُح

لحامها غ���دوت  اإذ  و���ش��اح��ي  ف���رط، 

ق��ت��ام��ه��ا اإع���ام���ه���ن  اإلى  ح�����رج 

ظامها ال��ث��غ��ور  ع����ورات  واأج�����نَّ 

ام��ه��ا ج�����رداء ي��ح�����صر دون���ه���ا ج��رَّ

عظامها وخ���فَّ  �شخنت  اإذا  حتى 

حزامها الح��م��ي��م  زَبَ����د  م��ن  واب���ت���لَّ 

حمامها اأج����دَّ  اإذ  الح��م��ام��ة  وِرْد 

ب��اأن��ن��ي ن�����وار  ت�����دري  ت��ك��ن  اأولم 

ليلةٍ م��ن  ك��م  ت��دري��ن  ل  اأن����تِ  ب��ل 

ق���د ب���تُّ ���ش��ام��ره��ا، وغ���اي���ة ت��اج��ر

اأغ��ل��ى ال�����ش��ب��اء ب��ك��ل اأدكَ����ن ع��ات��قٍ

ب�شحرة ال��دج��اج  حاجتها  ب��اك��رت 

تي �شكَّ تح��م��ل  الح���يَّ  حميت  ول��ق��د 

ف��ع��ل��ي��ت م��رت��ق��ب��اً ع��ل��ى م��ره��وب��ةٍ

ك��اف��رٍ في  ي����داً  األ���ق���ت  اإذا  ح��ت��ى 

منيفةٍ ك��ج��ذع  وانت�شبت  اأ�شهلت 

وقَّ��ع��ت��ه��ا ط������رَدَد ال��ن��ع��ام و���ش��ل��ه

نحرها واأ���ش��ب��ل  رح��ال��ت��ه��ا  ق��ل��ق��ت 

وتنتحي ال��ع��ن��ان  في  وت��ط��ع��ن  ت��رق��ى 
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على جبل متو�سحاً �سيفه، كي يقيهم �سر غارة الأعداء عليهم، وقد اأطنب واأ�سهب 

في ت�سوير فر�سه التي امتطاها، وو�سف الطبيعة من ليل و�سم�ص وجبل و�سهل، 

ثم �سرد نباأ موقعة خا�سها �سد اأعداء قبيلته، وانت�سر فيها عليهم فعاد �سالماً غانماً.

مع النابغة الذبياني:

الذبياني،  النابغة  اأخبار الحروب  الذين ق�سوا علينا  �سعراء الجاهلية  ومن 

وذلك في ق�سيدته التي مدح بها ملوك ال�سام، وخ�ص منهم عمرو بن يزيد بن 

الحارث الجفني، فقال اإنه طلب بجي�سه اأعداءه فغزاهم في عقر دارهم كما كان 

المديح  بين  مزجت  التي  الق�سيدة  هذه  ت�سمنت  وقد  يفعلون.  واأجداده  اآباوؤه 

ال�سعراء  الذبياني  النابغة  بها  �سبق  فريدة  �سورة  ال�ساعري  الق�س�سي  وال�سرد 

التي  الن�سور والعقبان والرخم  بعده، وهي منظر جماعات  وقلدها من جاءوا 

حلقت على �ساحة القتال لتاأكل جثث من قتلهم جي�ص الحارث وقومه:

مع اأع�شى قي�س:

ا�ستهلها  ق�سيدة  وله  قي�ص،  اأع�سى  اأي�ساً  الجاهلية  �سعراء  فحول  ومن 

بالغزل فو�سف محا�سن �ساحبته هريرة، ثم روى اأخبار مجال�ص الراح التي كان 

يتردد عليها مع ندمائه، ف�سورهم وو�سف زهر الريحان الذي كانوا يتبادلونه، 

واأوعية الراح والغلام ال�ساقي الذي يقدمها اإليهم ليت�ساقوها، كما و�سف القيان 

ال�ساربات على العيدان ليطربن ال�سمار، فجاءت هذه الق�سيدة كاأنها ق�سة اأو 

م�سهد م�سرحي، اإذ زخرت بالحركة والألوان والأ�سوات العطور:

بع�شائبِ ت��ه��ت��دي  ط���رٍ  ع�����ش��ائ��ب 

م��ن ال�����ش��اري��ات ب��ال��دم��اء ال���دوارب

المراتب ثياب  في  ال�شيوخ  جلو�س 

غالبا اأول  الج��م��ع��ان  التقى  م��ا  اإذا 

الكوائب ف��وق  الَخ��طْ��يُّ  ع��ر���س  اإذا 

فوقهم ح��لَّ  بالجي�س  غ���زوا  م��ا  اإذا 

م��غ��اره��م ي��غ��رن  ح��ت��ى  ي�شاحبنهم 

عيونُحها ���زْراً  حُح ال��ق��وم  خلف  ��نَّ  ت��راهُح

ق��ب��ي��ل��ه اأن  اأي����ق����نَّ  ق����د  ج����وان����ح 

عرفتها ق���د  ع�����ادةٌ  ع��ل��ي��ه��م  ل��ه��نَّ 
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واختتم الأع�سى ق�سيدته هذه باأبيات ذات م�سحة ق�س�سية ي�سف فيها 

مقاتلته هو وقومه ويذكر الحوار الذي دار بينهم وبين اأعدائهم، ومقتل كبيرهم 

في المعركة اأخذاً بالثاأر:

مع طرفة بن العبد:

ويحكي لنا طرفة بن العبد ق�سة غ�سيانه الحانات اإذا فرغ من حلقه قومه 

التي تعقد للم�سورة واإجالة الراأي، في�سف نداماه والجارية المغنية:

ال��غَ��زِلٌ َّة  ال�����صرِّ ذو  ي�شاحبني  وف��د 

��وِلٌ ���شَ ل  لْ�شُح �شُح �شلول  م�شلٌّ  ���ش��اوُح 

وينتعل يحفى  م��ن  ك��ل  ه��ال��ك  اأنْ 

������زّةً راودت����ه����ا خَ��فِ��ي��ل وق���ه���وةٌ مُح

نهِلوا واإن  ع��ل��وا  واإن  ب��ه��اتِ  اإل 

معتمل ال�����صرب��ال  اأ���ش��ف��ل  ��قَ��لّ�����س  مُح

الف�شل ال��ق��ي��ن��ة  ف��ي��ه  ت���راج���ع  اإذا 

العَجِل اأع��ج��ازه��ا  على  وال��راف��ات 

فنمتثل م��ن��ك��م  م��ث��ل��ه  ل��ن��ق��ت��ل��نْ 

ن�����ش��وةً عجل ب���ال���راح ع��ن��ه  ي��دف��ع 

معتدل الخ����طِّ  راح  م��ن  ذاب����لٌ  اأو 

اإن�����ا لأم��ث��ال��ك��م ي���ا ق��وم��ن��ا قُح��تُح��ل

لُح نُح�����زُح م��ع�����صر  ف���اإن���ا  ت��ن��زل��ون  اأو 

البطل اأرم��اح��ن��ا  ع��ل��ى  ي�شيط  وق���د 

فيتبعني ي��وم��اً  ال�����ش��ب��ا  اأق����ود  وق���د 

يتبعني الح��ان��وت  اإلى  غ���دوت  وق��د 

علموا ق��د  الهند  ك�شيوف  فتية  في 

متكئاً ال��ري��ح��ان  ��ب  قُح�����شُح ن��ازع��ت��ه��م 

راه��ن��ةٌ وه���ي  م��ن��ه��ا  ي�شتفيقون  ل 

نُحطفٌ ل��ه  زج��اج��اتٍ  ذو  بها  ي�شعى 

ي�شمعه نج  ال�شَّ تخال  وم�شتجيب 

بْ���ط اآون���ةً وال�����ش��اح��ب��ات ذي���ول ال���رَّ

���ش��ددا ي��ك��ن  لم  ع��م��ي��داً  قتلتم  ل��ئ��ن 

مرتفقا ال���ق���وم  ع��م��ي��د  ي��ظ��ل  ح��ت��ى 

اأ�����ش����اب����ه ه����ن����دواني ف��اأق�����ش��ده

ن��ق��ات��ل��ك��م ب���اأن���ا ل  زع��م��ت��م  ك���ا 

غايتنا تلك  فقلنا:  الطعان  ق��ال��وا: 

فائله مكنون  في  العر  تخ�شب  ق��د 
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ا: مع تاأبَّ��ط �ش��رَّ

وثمة ملمح ق�س�سي في ق�سيدة لتاأبط �سراً ن�سج بع�ص اأبياتها على منوال 

طرفة بن العبد، اإذ مزجت بين فخره ب�سجاعته وولعه بال�سراب، ولوم قومه اإياه 

غاية كل حي ول  الموت  باأن  عليهم  ورده  ماله،  واإهلاكه  الملذات  لإ�سرافه في 

ينفع المال في رده فلينفقه في طلاب الملذات، وهو ي�سور في تلك الق�سيدة ذات 

اأ�سحابه، فاإذا  اإليه قبل �سروق ال�سم�ص وتبعه  الملمح الق�س�سي قمة جبل �سعد 

بالمكان والزمان والإن�سان وحدة كونية واحدة:

ت����روح اإل��ي��ن��ا ب���ن بُح�����رْد ومْج�����ش��دِ

ت�شدد لم  م��ط��روق��ة  ��ل��ه��ا  رِ���شْ ع��ل��ى 

بَ������ع رد تج������اوَب اأظ�������اآر ع��ل��ى رُح

ومتلدي طريفي  واإن��ف��اق��ي  وبيعي 

واأف������ردت اإف������رادَ ال��ب��ع��ر الم��ع��بَّ��د

مٌْلدي اأن��ت  هل  اللذاتِ  اأ�شهد  واأن 

ي��دي ملكت  بم��ا  اأب���ادرْه���ا  ف��دع��ن��ي 

م��راقِ ال�شيف  �شهور  في  حيانةٍ  �شَ

ح��ت��ى نم��ي��ت اإل��ي��ه��ا ق��ب��ل اإ������صراق

م��ن��ه��ا ه�����زيم وم���ن���ه���ا ق���ائ���م ب���اق

اإط���راق بعد  ���صري��ح��اً  فيها  ���ش��ددت 

تح��راق اأي  ج��ل��دي  ب��ال��ل��وم  ق  حَ����رَّ

م��ن ث��وب ���ش��دق وم��ن ب��رٍّ واأع���اق

ب��اق اأب��ق��ي��ت��ه  واإن  م���ت���اعٌ  وه����ل 

وقنينة ك��ال��ن��ج��وم  ب��ي�����س  ن���دام���اي 

لنا ان���رت  اأ�شمعينا  قلنا  نحن  اإذا 

�شوتها خلت  �شوتها  في  رجعت  اإذا 

ت��ي وم����ازال ت�����صراب��ي الخ��م��ور ول��ذَّ

كلها ال��ع�����ش��رة  تح��ام��ت��ن��ي  اأن  اإلى 

الوغى اأح�����صرَ  ال��زاج��ري  اأيّ��ه��ذا  األ 

منيتي دف��ع  ت�شتطيع  ل  كنت  ف���اإن 

��ن��ان ال���رم���ح ب�����ارزةٍ وقِ���لَّ���ة ك�����شِ

ك�شلوا وم��ا  �شحبي  قنَّتها  ب���اردت 

نعامتها اإل  ري���ده���ا  في  ظ����لَّ  ل 

بها ال���ب���ن���ان  ي����وفي  ب�����صرث��ة خ��ل��ق 

ب���ل م���ا ل���ع���اذل���ةٍ خ����دال����ةٍ اأ����ش���بِ

به قنعت  ل��و  م���الً  اأه��ل��ك��تَ  ي��ق��ول 

معنفة ال��ل��وم  ب��ع�����س  اإن  ع��اذل��ت��ي 
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مع متمم بن نويرة:

ب�سعة  تتمثل في  بل  الطوال،  الق�سائد  على  الق�سة  الق�سيدة/  تقت�سر  ل 

رثى  التي  الأبيات  تلك  ومثالها  ق�سيدة،  في  ومت�سمنة  بذاتها،  م�ستقلة  اأبيات 

بها ال�ساعر متمم بن نويرة اأخاه مالك، فهي على الرغم من ق�سرها، اإذ جاءت 

مركزة مكثفة، تعد نواة لق�سة ق�سيرة:

فها نحن اأولئك حيال م�سهد درامي من حدث و�سخ�سين هما ال�ساعر 

اأنه  اأخيه كي يزوره ويترحم عليه، بيد  اإلى قبر  ورفيقه الذي �سحبه في الطريق 

كان يبكي كلما مر على قبر واإن لم يعرف �ساحبه، ولما كان العربي �سنيناً بدمعه 

في الملمات مهما عظمت، اإذ يتنافى ذلك مع �سلابة الرجال اأبناء البوادي، فقد 

بكاء  على  اقت�سر  لو  العذر  له  التم�ص  وربما  عليه،  باللائمة  ال�ساعر  رفيق  اأنحى 

اأخيه. ولكن متمم بن نويرة برر فعلته باأمر ل يخطر على البال، وهو اأن المقبرة 

كلها بما و�سعت من الموتى المعروفين والمجهولين هي قبر اأخيه مالك، ذلك الذي 

ر به كل  جّى تحت التراب، يذكِّ كان يملاأ الدنيا حباً، وها هو ذا يملوؤها وهو مُ�سَ

قبر يمر به فيبكي من ثوى به ويبكي اأخاه الذي فُجع برحيله لأن الحزن يبعث 

اأن  عليه  الموت، فحق  ماأ�ساة  اأخيه في  مع  القبور  ت�ساوى من في  ولقد  الحزن، 

يبكيهم كما يبكيه.

ل الي�شكري: ُحنخََّ مع الم

ومن نماذج ال�سعر الق�س�سي الذي يت�سم بالطرافة ق�سيدة المنخل الي�سكري 

التي تروي ق�سة اقتحامه دار محبوبته في غفلة من اأهلها وقد ذكر فيها ا�سمه، على 

خلاف في ذلك مع الكثرة الغالبة من ال�سعراء، واأبدع في و�سف تلك المحبوبة 

وملاب�سها وم�سيتها وتودده اإليها:

ال�شوافكِ: الدموع  لتذراف  رفيقي 

هالك؟ ك��ل  على  اأو  ق��ر  ك��ل  على 

ف��دع��ن��ي ف���ه���ذا ك��ل��ه ق���ر م��ال��ك

البكا على  القبور  عند  لمني  لقد 

اأم���ن اأج���ل ق��ر ب��ال��ف��ا اأن���ت ن��ائ��حٌ

جَى ال�شَّ يبعث  جَى  ال�شَّ اإن  له:  فقلت 



حسن فتح الباب
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

241

جـــــذور

مع الحطيئة:

وهكذا قطعت الق�سيدة/ الق�سة �سوطاً اأبعد على طريق التطور اإذ اكتملت 

تواترت  اإذ  الحكائية  �سياغتها  في  متفردة  اأخرى  ق�سيدة  في  وذلك  عنا�سرها 

الأبيات يتبع بع�سها بع�ساً كاأنها حبات منظومة في �سلك واحد، وتناغمت فيها 

الع�سور والمعاني، فلم تتعدد اأغرا�سها مثل الق�سائد الأخرى، بل ات�سحت برداء 

واحد فريد في اأو�سافه دال على مق�سد ال�ساعر وهو الفخر بكرمه دونما �سخب 

اأو افتعال، ومن ثم يح�ص قارئها اأنها ت�سدر عن واقعة حقيقية. تلك هي ق�سيدة 

ال�ساعر الحطيئة التي جاءت في اإطار ق�سة مكتملة العنا�سر مثل الق�س�ص الحديثة، 

من حدث و�سخ�سيتين رئي�سيتين واأخرى فرعية وحوار تداولوه وعقدة ولحظة 

تنوير، وهي ت�سور �سجايا العرب في البادية باإكرامهم لل�سيف وبر الأبناء بالآباء 

براً يبلغ مرتبة الت�سحية بالنف�ص:

ر�شما �شاكن  بها  ي��ع��رف  لم  ب��ب��ي��داء 

نُحعمى جهالته  من  فيها  البوؤ�س  ي��رى 

ث���اث���ة اأط���ف���ال ت��خ��ال��ه��م��و بُح��هْ��م��ا

طعما خلقوا  م��ذ   ِّ ل��ل��رُح ع��رف��وا  ول 

واهتما ر  ت�شمَّ �شيفاً  راأى  فلما 

الم���ط���ر ال�����ي�����وم  في  الٍخ�������������دْرِ 

الح���ري���ر وفي  م����ق���������س  ال����دِّ في 

ال��غ��دي��ر اإلى  ال���ق���ط���اة  ���يَ  مَ�������شْ

����ب����ي ال���غ���ري���ر �������س ال����ظَّ ك���ت���ن���فُّ

م�����ا ب���ج�������ش���م���ك م�����ن ح�����رور

ح���ب���ك ف���اه���دئ���ي ع���ن���ي و����ش���ري

مُحرْملٍ البطن  عا�شب  ث��اثٍ  وط��اوي 

وح�شة الإن�����س  م��ن  فيه  جفوة  اأخ��ي 

��عْ��ب ع��ج��وز ن��داءه��ا واأف����رد في ���شِ

ح��ف��اة ع���راة م��ا اغ��ت��ذوا خ��ب��زَ مِ��لّ��ة

فهاله ال��ظ��ام  و���ش��ط  �شبحاً  راأى 

ول����ق����د دخ����ل����تُح ع���ل���ى ال���ف���ت���اة

ال����ك����اع����ب الح�������ش���ن���اء ت���رف���ل

ف����دف����ع����ت����ه����ا ف����ت����داف����ع����ت

ول����ث����م����ت����ه����ا ف���ت���ن���ف�������ش���ت

) ���لُح ���نَ���خَّ ودن�����ت وق���ال���ت ي���ا )مُح

م������ا ������ش�����فَّ ج�������ش���م���ي غ����رُح
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في ع�صر �شدر الإ�شام وبني اأمية:

مع ح�شان بن ثابت:

ق�س�سية  م�ساهد  ق�سائدهم  ت�سمين  في  الع�سر  ذلك  في  ال�سعراء  ا�ستمر 

فها هو  واأ�سخا�ص متحاورين.  اأحداث  به من  بما حفلت  قراآئهم  األباب  ت�سبي 

ذا ح�سان بن ثابت، قبل اإ�سلامه، وتلقيبه ب�ساعر الر�سول �سلى الله عليه و�سلم، 

ينظم ق�سيدة ع�سماء ت�سور تردده على اإحدى الحانات ليعب من �سرابها، في�سف 

الكاأ�ص وع�سير الكرم وال�ساقي الذي يحملها وحديثه معه كما و�سفها من قبل 

�سائر �سعراء الجاهلية:

عْما طُح ل��ه  وه��يِّ��ئْ  اذبحني  اأب���تِ  اأي���ا 

ي���ظ���نُّ ل��ن��ا م�����الً ف��ي��و���ش��ع��ن��ا ذم��ا

نظما م�شحلها  خلف  من  انتظمت  قد 

اأظ��م��ى دم��ه��ا  اإلى  م��ن��ه��ا  اأن����ه  ع��ل��ى 

يدَْمى كَلْمها  راأوا  لم��ا  �شعدهم  وي��ا 

نما غُح غنموا  وق��د  ��رْم��اً  غُح غرموا  وم��ا 

اأم��ا بِ�����صْره��ا  م��ن  والأمُّ  ل�شيفهمو 

��لِ ��لْ��فُح ���ش��ه��ب��اءَ ���ش��اف��ي��ةً ك��ط��ع��م ال��فُح

اأن���ه���ل لم  ول�����و  م��ن��ه��ا  ف��ي��عِ��لُّ��ن��ي 

تُح��ق��تَ��ل لم  ف��ه��ات��ه��ا  ق��ت��ل��تَ  قُح���تِ���ل���تَ 

��ل ب���زج���اج���ةٍ اأرخ���اه���م���ا ل��ل��مِ��فْ�����شَ

م�شتعجل ب��راك��ب  القَلُحو�س  رق�س 

ب��ح��رة راآه  لم����ا  اب����ن����ه  ف����ق����ال 

ترى ال���ذي  ع��لَّ  ��دْم  ب��ال��عُح تعتذر  ول 

ع��ان��ةً ال��ب��ع��د  ع��ل��ى  ع��نَّ��ت  وبيناهما 

نحوها فان�شاب  الم��اء  تريد  عِطا�شاً 

قومه ن��ح��و  ه��ا  ج��رَّ اإذ  ���ش��ع��ده  ف��ي��ا 

�شيفهم حق  ق�شوا  قد  كراماً  وباتوا 

اأب���اً ب�شا�شته  م��ن  اأب���وه���م  وب����ات 

حانوتها في  الخ��م��رَ   
ُح
���صرب��ت  وق���د 

��فٌ م��ت��ل��طِّ ب��ك��اأ���ش��ه��ا  اإلّي  ي�����ش��ع��ى 

ف���رددتُح���ه���ا ن��اول��ت��ن��ي  ال���ت���ي  اإن 

فعاطِني الع�شر  حَ��لَ��بُح  كلتاهما 

ق��ع��ره��ا ب��زج��اج��ة رق�����ش��ت بم���ا في 
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مع مالك بن الريب:

واإذا كانت هذه الأبيات ت�سور م�سهداً واحداً من �سيرة ح�سان بن ثابت، 

الأخيرة من  الأيام  ق�سة  التميمي يحكي  الريب  بن  مالك  الأموي  ال�ساعر  فاإن 

حياته التي انتهت بموته في ال�سحراء غريباً عن موطنه وادي الغ�سى، وقد كان 

هذا ال�ساعر فاتكاً ل�ساً ن�ساأ في بادية بني تميم عند الب�سرة، يقول ال�سعر الرقيق 

ا�ستتابه �سعيد بن عثمان بن عفان  النا�ص بال�سر فيطلبه الولة فيفر، حتى  وينال 

والي خرا�سان من قِبَل معاوية، وا�سطحبه للجهاد، فلما قفل راجعاً مر�ص في 

الطريق، فنظم ق�سيدة روى فيها تلك الأحداث ومطلعها:

وقد تاألفت هذه الق�سيدة من عدة م�ساهد ا�ستخدم ال�ساعر في و�سفها 

كثيراً من التقنيات الفنية التي نعرفها في الق�سيدة والرواية وكتابة ال�سيرة الذاتية، 

النقاد  اإلى الما�سي والذي ي�سميه بع�ص  اإلى الخلف، من الحا�سر  ومنها الرتداد 

جوي�ص  جم�ص  الأيرلندي  الكاتب  ابتدعه  الذي  الأ�سلوب  وهو  الوعي،  تيار 

والروائية الإنجليزية فرجينيا وولف. ومن هذه الأ�ساليب الحوار بين ال�سخ�سيات 

كما �سبق اأن ذكرنا. وثمة م�سهدان رئي�سيان في الق�سيدة اأولهما عن غربته في 

اإلى موطنه واأهله، والثاني عن مر�سه وموته  طريق عودته من خرا�سان وحنينه 

بين اأ�سحابه، يتخللهما م�سهد الن�ساء البواكي عليه وهن زوجته وابنتاه وخالته 

كما يتخيله مالك، فعن م�سهد يوم موته في البيد بلدغة اأفعى بين رفاق الطريق، 

ة الحرب وهي �سيفه ورمحه وح�سانه الباكي عليه وذكرياته عن  وهو يمت�سق عُدَّ

اأمه واأبيه، يروي ق�سته فيقول:

نائيا خ��را���ش��انَ  ب��اب��يْ  م��ن  كنتُح  لقد 

ق��م��ت��نِ وم��ال��ي��ا بَ���نِ���يَّ ب��اأع��ل��ى ال��رُّ

ورائ���ي���ا م���ن  ه���ال���ك  اأني  ن  ي���خ���رِّ

ع��ل��يّ ���ش��ف��ي��قٌ ن��ا���ش��حٌ ل���و نَ��ه��انِ��ي��ا

النَّواجيا القِا�س  اأُحزجِي  الغ�شى  بجنب 

هامتي خرا�شان  غالت  لئن  لعَمْري 

ط��ائ��ع��اً اأت�����رك  ي����وم  دَرِّي  ف��ل��لَّ��ه 

بجي�شه ال�شانحات  ��ب��اء  ال��ظِّ ودَرٌّ 

ك��اه��م��ا ال���ل���ذي���ن  ك���ب���ريَّ  ودرُّ 

ليلةً اأب��ي��نَّ  ه��ل  ���ش��ع��ري  ل��ي��تَ  األ 
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ر هذين ال�ساحبين ب�سجاعته في الحرب وكرمه ومروءته وهما  وهو يذكِّ

يهيئان مثواه الأخير قائلًا:

واأما الم�سهد الذي يتخلل الم�سهدين الرئي�سيين ثم تختتم به الق�سيدة فهو 

عن اأمه وزوجته واأختيه وخالته فيحكيه قائلًا:

ان��ت��ه��ائ��ي��ا ودَرُّ  لج��اج��ات��ي  ودَرٌّ 

باكيا دَينْيِّ  الرُّ والرمح  ال�شيف  �شوى 

�شاقيا ال��ده��ر  ل��ه  ي���ترك  لم  الم���اء  اإلى 

ق�شائيا ���مَّ  حُح حيث  ق��ري  ون  ��وُّ يُح�����شَ

وفاتيا وح��ان��ت  ج�شمي  بها  وخ���لَّ 

ليا ب���دا  ��هَ��يْ��لٌ  ���شُح اأنْ  لعيني  يَ���قَ���رُّ 

ل��ي��ال��ي��ا م���ق���ي���مٌ  اإني  ب����راب����ي����ةٍ 

بيا م���ا  ت���ب���نَّ  ق���د  تَ���عْ���ج���اني  ول 

ليا ابكيا  ث��م  والأك���ف���انَ  ��دْر  ال�����شِّ لي 

ردائ��ي��ا ��لَ  ف�����شْ ع��ي��ن��يَّ  ع��ل��ى  ا  دَّ ورُح

ليا تُحو�شِعا  اأن  العَر�س  من الأر�س ذات 

ردائيا �شعباً  ال��ي��وم  قبل  كنت  فقد 

دعانيا م��ن  اإلى  الهيجا  اإلى  ���صري��ع��اً 

وانيا والج���ارَ  العمِّ  اب��نَ  �شتميَ  وع��ن 

ل�شانيا ع�شباً  الأع����داء  على  ثقياً 

حابهَُح �شِ يدعو  حيث  من  الهوى  ودَرُّ 

اأج��د فلم  ع��ل��يَّ  يبكي  م��ن  ت��ذك��رت 

واأ����ش���ق���ر خ���ن���دي���ذٍ ي���ج���رُّ عِ��ن��انَ��ه

بقفْرةٍ ال��رج��ال  اأي���دي  على  ���صري��عٌ 

��نِ��يَّ��ت��ي ولم���ا ت����راءت ع��ن��د )مَ�����رْوٍ( مََ

اأق����ول لأ���ش��ح��اب��ي ارف��ع��وني لأن��ن��ي

فانزل الم��وت  دنا  رَحْلي  �شاحبيْ  فيا 

ليلةٍ بع�سَ  اأو  ال��ي��ومَ  ع��ل��يَّ  اأق��ي��م��ا 

وهيِّئا روح��ي  ا�شتُحلَّ  م��ا  اإذا  وق��وم��اً 

جعي مَ�شْ الأ���ش��نَّ��ة  ب��اأط��راف  ��ا  ��طَّ وخُح

فيكما الله  ب����ارك  تح�����ش��داني  ول 

دي اإل��ي��ك��م��ا اني ب�����رُح خ����ذاني ف���ج���رَّ

اأدب��رت الخيلُح  اإذا  افاً  عطَّ كنت  وق��د 

والقِرى اد  الزَّ لدى  مموداً  كنت  وقد 

وقد كنت �شبَّاراً على القِرن في الوغى

باكيا نَ��ع��يَّ��كَ  ع��ال��وا  اأو  كنت  كما 

الغواديا الغمامَ  اأ�شقيتِ  يم  ال��رِّ على 

مالكٍ اأم  بكت  هل  �شِعْري  وياليتَ 

ف�شلِّمي القبورَ  فاعتادي  م��تُّ  اإذا 
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هابيا ال��ق�����ش��ط��انيِّ  ك��ل��ون  غ���ب���اراً 

��راع��ي��ا ب��ه م��ن ع��ي��ون الم��وؤن�����ش��ات مُح

ب��ك��نْ وف���دي���ن ال��ط��ب��ي��ب الم���داوي���ا

وب��اك��ي��ة اأخ�����رى ت��ه��ي��ج ال��ب��واك��ي��ا

قاليا ع����ت  ودَّ ب��ال��رم��ل  ول  ذم��ي��م��اً 

ق��د ج��رَّت ال��ري��حُح فوقُحه تَ���ريْ جَ��دَث��اً 

اأق��لِّ��ب ط��رْفي ف��وق رَحْ��ل��ي ف��ا اأرى

�شهدنني ل��و  نِ�����ش��وةْ  منا  مْ��لِ  وب��ال��رَّ

ف��م��ن��ه��ن اأم����ي واب��ن��ت��اه��ا وخ��ال��ت��ي

ال��رم��ل مني واأه��لِ��ه وم��ا ك��ان ع��ه��دُح 

هكذا تختتم هذه الق�سيدة البكائية التي اأوردنا اأبياتها ذات الدللة على 

نهجها الق�س�سي، وهي من فرائد تراثنا ال�سعري، بل هي ق�سيدة عالمية تحكي 

انخرط  اأن  مالبث  للحياة، ولكنه  للقتال بل كان عا�سقاً  يُخلق  اإن�سان لم  ماأ�ساة 

موطنه  ناءٍ عن  اأن يحين حينه وهو غريب  القدر  و�ساء  عقيدته،  دفاعاً عن  فيه 

واأحبابه.

مع عمر بن اأبي ربيعة:

وفي ع�سر �سدر الإ�سلام وبني اأمية نبغ �ساعر فذ هو عمر بن اأبي ربيعة، اإذ 

�سخَّ دماً جديداً في �سرايين الق�سيدة العربية، وذلك باإتقانه فن ال�سعر الق�س�سي، 

وخروجه عن التقليد ال�سائد وهو فخر ال�ساعر بفرو�سيته التي تتجلى في �سجاعته 

وع�سق  طلعته  بجمال  فاخر  ربيعة  اأبي  ابن  اأن  ذلك  قبيلته،  وباأمجاد  القتال  في 

الن�ساء اإياه، فقد كان نرج�سيَّ النزعة و)دون جوان ع�سره( اإذا ا�ستعملنا الم�سطلح 

عنترة  ق�سائدهم، وهم  اأ�سماءهم في  ذكروا  الذين  ال�سعرء  رابع  الحديث. وهو 

والمنخل الي�سكري ومالك بن الريب التميمي دون اأن يت�سفوا بعقدة العظمة، 

ومع ذلك فاإن نرج�سية عمر محببة اإلى نف�ص القارئ، لأنها دالة على ولع بالجمال 

الإن�ساني الذي اأبدعه الخالق العظيم.

اأو  ربيعة،  اأبي  ابن  ع�سقن  اللاتي  والدلل  الح�سن  ربات  وتتعدد 

ع�سقهن، فمنهن هند التي ق�ص علينا حكايتها عن ع�سقه اإياها وحديثها عنه مع 

�سواحبها:
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الفتيات  من  ملهماته  ر�سم  في  بذاته  المفتون  ال�ساعر  هذا  برع  وقد 

الح�سناوات و�سرد حوارهن عنه، فكانت ن�سو�سه ال�سعرية ذروة في فن الق�سيدة/ 

الوم�سة. ومن هذه الن�سو�ص الق�سيدة التي وردت فيها اأ�سماء اأربع من الن�ساء 

باب والثريا واأم نوفل، وافتتحها بالأبيات التالية: هن القَتول والرَّ

ويدل هذا الغنى في الترديد: قال وقلت وقالت وقالوا على قدرة متفردة 

الغزل  ديوان  اإلى  موثقة  �سفحات  واإ�سافة  لنا�سيته،  وامتلاك  الق�ص،  فن  في 

والت�سبيب في ال�سعر العربي.

������دْ ���لَّ���تَ���ن���ا مم����ا نَِ و�����ش����فَ����ت غُح

ي�����ش��ت��ب��د ل  م����ن  ال���ع���اج���ز  اإنم������ا 

ت���ب���ترد ي������وم  ذات  وت������ع������رَّت 

ي��ق��ت�����ش��د؟ ل  اأم  الله  ����نَّ  عَ����مْ����رَكُح

ت���ود م����ن  ع����ن  ك����ل  حَ�������ش���نٌ في 

الح�شد ال��ن��ا���س  في  ك���ان  وق���ديم���اً 

ل��ي��ت ه���ن���داً اأن���زت���ن���ا م���ا تَ���عِ���دْ

ةً واح�������دةً وا�����ش����ت����ب����دت م���������رَّ

زع���م���وه���ا ����ش���األ���تْ ج���اراتِ���ه���ا

ن���ن���ي ْ اأك����م����ا ي��ن��ع��ت��ن��ي تُح���بْ�������صرِ

ف��ت�����ش��اح��ك��ن وق�����د ق���ل���ن ل��ه��ا:

���لْ���ن���ه م����ن اأج��ل��ه��ا ���مِّ ح�������ش���داً حُح

اأتح����بُّ ال��قَ��تُح��ول اأخ����ت ال���رب���ابِ؟

ال�صرابِ طعم  مُحنعت  ما  اإذا  بالعذب 

والكتابِ بهجرها،  ذَرْع����اً  قت  �شِ

م��ه��ج��ت��ي م���ا ل��ق��ات��ل��ي م���ن م��ت��اب

م��ن دع����اني؟ ق��ال��ت: اأب���و الخ��ط��اب

��ن ال��ث��واب �����شْ ���ون حُح رج����الٌ يَ���رْجُح

ب���ن خ��م�����سٍ ك����واك����بٍ اأت�����راب

ع���دد ال��ن��ج��م والح�����ش��ى وال����تراب

ق���ال لي ���ش��اح��ب��ي ل��ي��ع��ل��م م���ا ب��ي:

ق���ل���ت: وج������دي ب���ه���ا ك���وج���دك

ب���اأني يَّ����ا  ال����ريُّ اإلى  ر����ش���ولي  مَ�����نْ 

دع��ت��ه��ا اإذ  ن���وف���لٍ  اأمُّ  اأزه���ق���ت 

فقالت: اأج��ي��ب��ي  ل��ه��ا:  ق��ال��ت  ح��ن 

لبَّى ك��م��ا  ال���دع���اء  ع��ن��د  ف��اأج��اب��ت 

اأب�����رزوه�����ا م���ث���لَ الم���ه���اة ت��ه��ادى

ث���م ق���ال���وا: تح��ب��ه��ا؟ ق��ل��ت: بَ���هْ���راً
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ال����داءُح ه��ي  ك��ان��ت  ب��ال��ت��ي  وداوني 

����ش���اءوا بم���ا  اإل  ي�����ش��ي��ب��ه��م��و  ف���ا 

ك��ان��ت تح����لُّ ب��ه��ا ه��ن��دٌ واأ���ش��م��اء

ب��ه��ا اأث�����رٌ م��ن��ه��م ج���دي���دٌ ودار������سُح

وياب�س جَ��نِ��يٌّ  ري��ح��انٍ  واأ���ش��غ��اثُح 

لحاب�س ت��ل��ك  اأم���ث���ال  ع��ل��ى  واإني 

ف��ار���س ال��ت�����ش��اوي��ر  ب���اأن���واع  حبتها 

اإغ���راءُح ال��ل��ومَ  ف���اإن  ل��وم��ي  عنك  دع 

لهم ال��زم��ان  دان  فتيةٍ  على  دارت 

لم��ن��زل��ةٍ اأب���ك���ي  ول  اأب���ك���ي  ل��ت��ل��ك 

واأدلج����وا ��ل��وه��ا  ع��طَّ ن��دام��ى  ودارٍ 

ى ال��ريَّ على  ق��اق  ال��زِّ جَ��رِّ  من  �شاحب 

عهدهم دت  وجدَّ �شحبي  بها  حب�شت 

ع�شجديةٍ في  ال����راح  علينا  ت���دور 

في الع�صر العبا�شي الأول:

مع النوا�شي:

خلت  اإذ  الق�سة،  الق�سيدة/  فن  في  كبيرة  نقلة  هانئ  بن  الح�سن  حقق 

اأغرا�ص  من  اآخر  غر�ص  اأي  عن  الخمريات  باب  في  نظمها  التي  الق�سائد 

ال�سعر وهي المديح والفخر والغزل التي كان ال�سعراء في الجاهلية وع�سر �سدر 

النوا�سية  الق�سيدة  فاأ�سبحت  وبع�ص،  بع�سها  بين  يمزجون  والأمويين  الإ�سلام 

التي �سورت مجال�ص ال�سراب خال�سة لهذا الغر�ص ال�سعري، وهو التغني بهذه 

المجال�ص وت�سوير الأ�سخا�ص المترددين عليها ومنهم اأبو نوا�ص، وت�سوير القيان 

وال�سقاة واأدوات ال�سراب، واأ�سحاب الحانات، وكذلك الزمان والمكان، ومن 

ثم اأدرجت هذه الن�سو�ص في عداد الق�سيدة/ الق�سة، بل هي في قمتها والن�سان 

النموذجان هما ق�سيدته التي مطلعها:

اإذ يقول في و�سف الخمر:

وق�سيدته الأخرى التي توافرت فيها كل مقومات ال�سعر الق�س�سي من 

نرى  كاأننا  حتى  حوار،  من  بينهم  دار  وما  لأ�سخا�ص  وت�سوير  لأحداث  �سرد 

م�سهداً م�سرحياً ولي�ص مجرد لوحة ت�سكيلية، فالحركة هي العن�سر الأ�سا�سي في 

هذا الم�سهد:
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عن  بحثاً  واأ�سحابه  هو  مغامراته  فيها  حكى  اأخرى  ق�سائد  وللنوا�سي 

من  بدءاً  ال�سهباء،  اإلى  ظمئهم  ريّ  ابتغاء  العيون،  عن  بمناأى  يرتادونها  حانة 

على  الحانة وطرقهم  اإلى  بغداد حتى و�سولهم  اأربا�ص  ربوة في  اإلى  �سعودهم 

من  تحققت  اأن  بعد  بالدخول  لهم  يهودية  وهي  الحانة  �ساحبة  واإذن  بابها، 

غر�سهم واأنهم لي�سوا من اأعوان ال�سرطة، وهناك ن�سبت لهم مجل�ص �سراب بين 

الجواري المغنيات.

مع م�شلم بن الوليد:

لل�ساعر العبا�سي م�سلم بن الوليد الذي ولد ون�ساأ بالكوفة ق�سيدة غراء مطلعها:

ت اأبياتاً و�سف فيها رحلة قام بها مع رفقائه في الجبل والبحر  وقد �سمَّ

و�سفاً حركياً، ولئن كانت هذه الق�سيدة قد �سيغت في اإطار �سور تعبيرية فاإن 

اإذ تخللها ت�سوير لحدث وهو الرحلة في �سفينة عبر  ثمة ملمحاً ق�س�سياً فيها، 

البحر، ولأ�سخا�ص هم ال�ساعر و�سحبه والنوتي وهو البحار الذي قاد ال�سفينة 

وركابها وت�سوير لحركتها، مما جعلنا ن�سهد ما ي�سبه ق�سة �ساعرية ق�سيرة. وقد 

بداأ م�سلم بن الوليد ق�سيدته بو�سف البحر واأمواجه وحيتانه والريح وال�سفينة 

را�سماً لوحة ت�سكيلية بديعة:

ال��ف��وار���س ��يِّ  ب��ال��قِ�����شِ رب��ه��ا  ت��دَّ مهما 

القان�س عليه  دارت  م��ا  ول��ل��م��اء 

خام�س ���ل  حٌّ ال���ترَّ ي���وم  ل���ه  وي���وم���ا 

ف��ال��عَ��رِْ ل��ل��عَ��رْ  الآذِيِّ  ب��ج��رج��رة 

ك�صر وم���ن  غ��ري��ق  م��ن  زادٍ  م��اآك��ل 

تجري ل  الريح  مع  قامت  اأو  جواديه 

العفر من  ال��وع��اث  بن  ال�شبا  م��دبُّ 

جنباتها وفي  ى  كِ�������صرْ ق���رارت���ه���ا 

جيوبهم عليه  رَّت  زُح م��ا  ف��ل��ل��راح 

اأق��م��ن��ا ب��ه��ا ي���وم���اً وي���وم���اً وث��ال��ث��اً

��ب��اب��ه ��لْ��ت��ط��م الأم������واج ي��رم��ي عُح ومُح

م��ط��ع��م��ة ح���ي���ت���ان���ه م����ا ي��غ��بُّ��ه��ا

تكفَّاأت الجنوب  فيه  اعتقت  ما  اإذا 

جنباتها في  ال��ب��ح��ر  م����دبَّ  ك����اأن 

اأمري الكاأ�س عن  ت�شاأليني وا�شاألي  ول  الخمرِ �شاقيةَ  ال���راحَ  ع��ل��يَّ  اأدِي����ري 
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وعْ��ر جبل  في  الإ���ش��ف��اق  م��ن  ي�شر 

ك�����صر اإلى  ���ش��تر  ك�����صر  م���ن  م���بَّ���اأة 

م��ه��ا كَ��بْ��ح ال��لِّ��ج��ام م��ن ال��وبْ��ر وق��وَّ

غِمدُح اإف��رن��ده  ��مَّ  ���شَ ن�شل  ح�شا�شة 

عهد ب��ال��ك��رى  ل��ه  م��ا  ليل  اب��ن  بعن 

نهد ���ش��وى  جانبيه  م��ن  واأ���ش��اع��ه 

ومَ���ن ك��م��ن ال��ق��و���س اأع����رجُح م��ت��اأد

والجلد وال���روح  العظم  اإل  فيه  فما 

رغ��د عي�شةٌ  ب��ه��ا  تُح��ع��رف  لم  ب��ب��ي��داء 

ب�����ش��اح��ب��ه الج�����د يُح��ت��ع�����ش��ه الج���د

ال�شهرِ م��ن  بقن  ق��د  ل�شتٍّ  ف��ج��اءت 

الق�صر م��ن  اللحاء  ل��ون  اأت��ت  وحتى 

تج����افي ب��ه��ا ال���نُّ���وتِ���يُّ ح��ت��ى ك��اأنم��ا

انثنت كما  الحُحباب  وج��ه  عن  تخلُّج 

اأط����لَّ����ت بم���ج���داف���ن ي��ع��ت��وران��ه��ا

اأخْ��ري��ات��ه ول��ي��لٍ ك���اأن ال�����ش��ب��ح في 

جائعٌ و���ش��ن��انُح  وال��ذئ��بُح  ت�صربلتْه 

زوره يحمل  ال��ع��نِ  م��لء  واأط��ل�����س 

ه ل���ه ذَن������بٌ م��ث��ل ال���ر����ش���اء ي��ج��رُّ

مريره ا�شتمر  حتى  ال��ط��وى  ط���واه 

به م��ا  الج��وع  �شدة  م��ن  وب��ي  لي  �شما 

نف�شه ث  ي���ح���دِّ ذئ����بُح  ب��ه��ا  ك��ان��ا 

يم��م��ن��ا ب��ه��ا ل���ي���لَ ال���تَّ���م���ام لأرب�����عٍ

خفرها ال��ط��اح  ح��ت��ى  بلغت  ف��م��ا 

ثم ذكر الزمن الذي ا�ستغرقته الرحلة حتى ر�ست على ال�ساطئ:

مع البحتري:

في  لقائه  ق�سة  فيها  روى  التي  الق�سيدة  تلك  البحتري  �سعر  عيون  من 

ال�سحراء بذئب وقتله بعد �سراع بينهما انتهى باإرداء الذئب �سريعاً ثم �سيّه على 

م  يَغ الحدث بقلم �ساعر متمكن من �سنعته ورُ�سِ النار واأكل اأجزاء منه، وقد �سِ

عواءه  و�سمعنا  ال�ساري  الوح�ص  ذلك  حركة  فاأب�سرنا  حاذق،  م�سور  بفر�ساة 

و�سرخته بعد اأن طعنه البحتري برمحه، كما �سمعنا �سيحة ال�ساعر وهو يت�سدى 

له وقد عقد عزمه على الق�ساء عليه، غير اآ�سف على فعلته اإذ كان مثله يت�سور 

للق�سيدة/ الق�سة، وقد ا�ستهلها  جوعاً. وبذلك قدم لنا البحتري نموذجاً باهراً 

بو�سف الذئب وحاله معه:
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به  الفتك  قا�سداً  للاآخر  منهما  كل  تحفز  كيف  ال�ساعر  علينا  ق�ص  ثم 

ليتخذه طعاماً بعد جوع، وكيف انت�سر الآدمي على الحيوان المفتر�ص في ال�سراع 

بينهما:

في الع�صر العبا�شي الثاني:

من �شعر المتنبي:

ليزال اأبو الطيب المتنبي حتى اليوم �ساعر العربية الأكبر الذي ملاأ الدنيا 

لعبقريته التي تجلت في �سكل ق�سائده  و�سغل النا�ص كما قال عنه القدماء نظراً 

وم�سمونها واكتمال اأدواته الفنية، وقدرته الفائقة على النظم في جميع الأغرا�ص 

ال�سعرية، فهو ال�ساعر المتفرد فيها جميعاً بلا منازع، وقد بز كل المعا�سرين له 

وال�سابقين واللاحقين ح�سب ما يرى معظم الباحثين والنقاد، وهو المجلى دائماً 

في ال�سباق، ولم يبالغ حين اأن�سد قائلًا:

وقوله مخاطباً �سيف الدولة:

مَمُح �شَ ب��ه  م��ن  كلماتي  واأ���ش��م��ع��تْ 

ويخت�شم اه��ا  ج��رَّ الَخ��لْ��قُح  وي�شهر 

ال�شدى والآخ��ر  المحكيُّ  الطائر  اأن��ا 

اأدب���ي اإلى  الأع��م��ى  ن��ظ��ر  ال���ذي  اأن���ا 

اأن����ام م���لْء ج��ف��وني ع��ن ���ش��وارده��ا

فاإنني �شعري  غ��ر  �شعرٍ  ك��لَّ  ف��دع 

ال��رع��دُح يتبعه  ال����رق  م��ث��ل  ف��اأق��ب��ل 

م�شْوَدُّ والليلُح  ينق�سُّ  كوكبٍ  على 

الج��د ه��و  م��ن��ه  الأم����ر  اأن  واأي��ق��ن��تُح 

والحقد والرعب  اللُّبُّ  يكون  بحيث 

ع��ل��ى ظ��م��اأ ل���و اأن����ه ع���ذب ال����وِرد

ع��ل��ي��ه ول��ل��رم�����ش��اء م���ن تح��ت��ه وق��د

واأق��ل��ع��تُح ع��ن��ه وه���و م��ن��ع��ف��رٌ ف��رد

فهِجتُحهُح ف��ارتج��زتُح  اأق��ع��ى  ث��م  ع��وى 

ري�شها تَح�����ش��بُح  خ��رق��اء  ف��اأوج��زتُح��ه 

و����صرام���ةً ������راأةً  جُح اإل  ازداد  ف��م��ا 

ن�شلها فاأ�شللت  اأخ���رى  فاأتبعته 

ال���ردى منهل  اأوردت�����ه  وق���د  ف��خ��رَّ 

فا�شتويتُحهُح الَح�شى  عت  فجمَّ وقُح��م��تُح 

ت��رك��تُح��هُح ث��م  م��ن��ه  خ�شي�شاً  ون��ل��تُح 
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من�شدا الدهرُح  اأ�شبح  �شعراً  قلتُح  اإذا  ق�شائدي واة  رُح م��ن  اإل  ال��ده��رُح  وم��ا 

وقوله في خلود �سعره:

وقد تخللت بع�ص ق�سائده اأبيات تدرج في عداد الق�سيدة/ الق�سة، ل 

لما ت�سمنته من لوحات ت�سكيلية بديعة فح�سب، ولكن لما يتوافر فيها من بع�ص 

عنا�سر تلك الق�سيدة، وهي �سرد الأحداث، وت�سوير حركة الأ�سخا�ص الذين 

�سنعوها اأو �سنعتهم، وما تداولوه من اأحاديث. ومن ذلك ما ق�سه في ق�سيدته 

الميمية من اأنباء المعارك التي خا�سها ممدوحه �سيف الدولة �سد الروم، اإذ بهرتنا 

و�سحرتنا بت�سويرها �ساحة الحرب، وكاأنا ن�سهد الفر�سان المقاتلين ون�سمع قعقعة 

الأعداء  بروؤو�ص  يطيح  وهو  فرو�سيته،  اأوج  في  العربي  البطل  ونرى  ال�سلاح، 

واحداً بعد الآخر:

بعد  الدولة  ع�سد  مديح  في  ق�سيدة  من  بيتاً  وع�سرون  ثمانية  وللمتنبي 

�سور  وقد  م�سر،  والي  الإخ�سيدي  كافور  من  فراره  بعد  الترحل  اإليه  اأزمع  اأن 

عْب بوان، وهو وادٍ في بلاد فار�ص كان يعد قديماً اأحد متنزهات الدنيا،  فيها �سِ

تنبت  غوطة  مثل  ومثله  الأطيار،  وتعدد  المياه  وتدفق  الأ�سجار  بكثرة  وي�ستهر 

وْا ب��ج��ي��ادٍ م���ا ل��ه��نَّ ق����واءمُح َ ��������صرَ

ث��ي��اب��ه��م��و م���ن م��ث��ل��ه��ا وال��ع��م��ائ��م

زم����ازم م��ن��ه  الج�������وزاءِ  اأُحذن  وفي 

نائم وهْ���و  دى  ال����رَّ جفن  في  ك��اأن��ك 

با�شم وث��غ��رٌك  ���احٌ  و����شَّ ووج��ه��ك 

تم����وت الخ�����وافي تح��ت��ه��ا وال��ق��وائ��م

ق��ادم وال��ن�����صرُح  ال��لَّ��بَّ��ات  اإلى  و���ش��ار 

�شاتم م��ح  ل��ل��رُّ ال�شيفَ  ك���اأن  وح��ت��ى 

ون الح���دي���د ك��اأنم��ا اأت�������وْك ي����ج����رُّ

منهمو البي�س  ت��ع��رف  لم  ب��رق��وا  اإذا 

هُح زحفُح والغرب  الأر�س  ب�صرق  خمي�سُح 

لواقف �شك  الم��وت  في  وم��ا  وق��ف��تُح 

تم���رُّ ب��ك الأب���ط���الُح كَ��لْ��مَ��ى ه��زيم��ةً

ةً �شمَّ القلب  على  جناحيهم  �شممتَ 

غائبٌ والن�صرُح  الهاماتِ  اأت��ى  ب�صربٍ 

طرحتها حتى  ال��ردي��ن��ي��ات  ح��ق��رت 
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جميع فواكهه في ال�سخر كما قال الم�سعودي الموؤرخ في كتابه )مروج الذهب(، 

وكما قال المبرد في كتابه )الكامل( وغيرها من المراجع.

وتعد هذه الأبيات اآية فنية من بدائع تراثنا ال�سعري، فقد مزج فيها اأبو 

بحيث  واأفكاره،  اأحا�سي�سه  وبين  والأ�سوات،  والخطوط  الألوان  بين  الطيب 

جاءت لوحة ناب�سة بالجمال، وبنية �ساخبة بالحركة، ون�سيجاً ع�سوياً متما�سكاً، 

تتوافر فيه طائفة من مقومات الق�سيدة/ الق�سة. فنتاأمل هذه الأبيات التي تعد 

عملًا فريداً:

بم���ن���زل���ةِ ال���رب���ي���ع م����ن ال����زم����انِ

غ��ري��بُح ال��وج��ه وال��ي��د وال��ل�����ش��ان

����ش���ل���ي���م���انٌ ل�������ش���ار ب���ترج���م���ان

الِح���ران م��ن  مْ���نَ  ك���رُح واأن  خ�شيتُح 

ع���ل���ى اأع����راف����ه����ا م���ث���ل الجُح���م���ان

وج���ئ���ن م���ن ال�����ش��ي��اء بم���ا ك��ف��اني 

دن������ان������راً ت����ف����رُّ م�����ن ال���ب���ن���ان

اأوان ب����ا  وقَ�����فْ�����نَ  بَ�����ةٍ  ِ ب�����اأ������صرْ

اأي����دي ال��غ��واني ���ش��ل��ي��لَ الحُح���ل���يْ في 

لَ��ي��ب��ق ال���ثَّ�������رد ح�����ش��ن��يُّ الِج���ف���ان

خ����ان ب����ه ال�����ن�����رانُح ن������ديُّ ال����دُّ

وي���رح���ل م��ن��ه ع���ن ق���ل���بٍ ج��ب��ان

ال��ن��وب��ن��دج��ان اإلى  ��يِّ��ع��ن��ي  يُح�����شَ

اأج�����اب�����ت�����ه اأغ�����������انيُّ ال����قً����ي����ان

الم��غ��اني طِ��ي��ب��اً في  ��ع��ب  ال�����شِّ م��غ��اني 

ول���ك���ن ال���ف���ت���ى ال���ع���رب���يَّ ف��ي��ه��ا

فيها ����ش���ار  ل���و  جِ����نَّ����ةٍ  م���اع���بُح 

حتى والخ���ي���لَ  ف��ر���ش��ان��ن��ا  طَ���بَ���ت 

فيها الأغ�������ش���انُح  ت��ن��ف�����س  غ���دون���ا 

الح�����رَّ عني ف�������صرتُح وق����د ح��ج��ن 

ث��ي��اب��ي م��ن��ه��ا في  ال�������صرقُح  واأل���ق���ى 

ل���ه���ا ث����م����رٌ ت�������ش���ر اإل����ي����ك م��ن��ه

واأم���������واه ت�������ش���لُّ ب���ه���ا ح�����ش��اه��ا

عنائي ثَ��ن��ى  دم�����ش��قُح  ك��ان��ت  ول���و 

ل�شيف ف���ع���تْ  رُح م���ا  ي��ل��ن��ج��وجِ��يُّ 

ي���ح���لُّ ب����ه ع���ل���ى ق���ل���بٍ ���ش��ج��اعٍ

خ���ي���الُح م��ن��ه��ا  ي�����زل  لم  م����ن����ازلُح 

فيه رْق  ال�������وُح الح���م���امُح  غ��ن��ى  اإذا 
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ال��ب��ي��ان اإلى  ون������اح  غ���نَّ���ى  اإذا 

وم���و����ش���وف���اً ه���م���ا م��ت��ب��اع��دان

��ع��ان؟ ال��طِّ اإلى  يُح�����ش��ار  ه���ذا  اأع����ن 

���ف���ارق���ةَ الِج����ن����ان!! وع��لَّ��م��ك��م مُح

حمامٍ م��ن  اأحٌ����وجْ  عب  بال�شِّ وم��ن 

ا وق����د ي���ت���ق���اربُح ال��و���ش��ف��ان جِ����دًّ

ان حِ�����ش��اني: ��ع��ب بَ������وَّ ي��ق��ول ب�����شِ

الم��ع��ا���ش��ي ����ش���نَّ  اآدمٌ  اأب����وك����م 

اإن المتنبي يمثل عبقرية في و�سف المكان كما عرفناه في ت�سوير الزمان. 

ان  عب بَوَّ ذلك هو النطباع الذي يغمر المتلقي بعد اأن يقراأ رائعة المتنبي في �سِ

قراءة المحُبِّ الواعي الباحث عن الجمال والحقيقة.

المتنبي.  مثل  والليالي  الأيام  الزمن و�سروف  تقلبات  �ساعر عن  فما عبرَّ 

كان  ثم  ومن  بنبوغه،  والعتزاز  بنف�سه  والعتداد  الإح�سا�ص  �سديد  كان  قد 

من اأ�سد النا�ص �سعوراً بالغبن. وكان يُ�سقط ظلم الطبقة الحاكمة على الدهر اأو 

القدَر القا�سي الذي ينزل بالعمالقة في مو�سع الأقزام، وي�سمو بالأقزام في موقع 

العمالقة. األي�ص هو القائل:

والنفو�ص الكبيرة عنده ذات ج�سوم �ساوية. هكذا �ساءت الأقدار، والمرء 

عاجز عن مواجهتها، جاهل حكمتها:

فنه ملهاته وماأ�شاته ومجده:

ي نف�سه وي�سرِّي عنها اأو ينتقم لها بلعبة الفن فالفن كان  وكان المتنبي يعزِّ

وجوده وملهاته وماأ�ساته، كما كان مجده الذي ل يباريه فيه اأحد:

اأ�ساء  اإذا  ذاته،  ماً  م�سخِّ بها،  فيفاخر  الداخلية،  قوقعته  اإلى  يرتد  كان 

��خ��امُح!! ���شِ ل��ه��م ج��ث��ثٌ  ك��ان��ت  ون 

الأج�������ش���امُح ����راده����ا  مُح في  ت��ع��ب��تْ 

���غ���ارٌ ���ه ن����ا�����سُح ����شِ وده�������رٍ ن���ا����شُح

كِ���ب���اراً و���س  ال��ن��ف��وُح ك��ان��ت  واإذا 

والقلمُح والقرطا�سُح  والرمحُح  وال�شيفُح 

مَم �شَ ب��ه  م��ن  كلماتي  واأ���ش��م��ع��تْ 

تعرفني وال��ب��ي��داءُح  وال��ل��ي��لُح  الخ��ي��لُح 

اأدب���ي اإلى  الأع��م��ى  ن��ظ��ر  ال���ذي  اأن���ا 
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اإليه اأرباب النعم، على خلاف في ذلك مع اأبي العلاء المعري الذي كان يدين 

الحكام الظالمين الم�ستغلين ل لكونهم لم ين�سفوه، واإنما انطلاقاً من اإح�سا�سه المرير 

بالفوارق الم�سنوعة بين الطبقات. األي�ص هو القائل:

القُلَّب  ل  الُحوَّ الزمن  وتر  على  العزف  وكان  المتنبي،  لعبة  ال�سعر  كان 

هوايته الأثيرة وهمه المغامر، حتى ال�سم�ص وهي اأم الحياة ل تعرف الإن�ساف في 

نظر اأبي الطيب المرهف الح�ص بمرور الأيام وعبثها باأوراق العمر الرطيبة:

والمتنبي لي�ص ابن ع�سره ك�سائر ال�سعراء في كل زمان ومكان فح�سب، 

ولكنه اأكثرهم تمثيلًا اأي�ساً للعربي ابن ال�سحراء الذي يدرك اأكثر من ابن المدينة 

الف�سول، لأن حياته مرتبطة  القمر والنجوم وتوالي  الليل والنهار وم�سار  وقع 

دقيقة  كانت  كم  يعرف  للمتنبي  جيداً  ال�سمع  يرهف  والذي  الإدراك.  بهذا 

اأو كاأنها ظاهرة مر�سية من  ال�ساد�سة المركبة فيه،  حا�سته تلك، وكاأنها الحا�سة 

�سدة توفزها. فهو الذي يقول في ال�سباب والم�سيب اأو ربيع العمر وخريفه:

فالمبالغة واإن كانت ل�سطناعها ي�سوبها �سيء من الكذب اإل اأنها تك�سف 

التي  الحالة  تلك  نف�سر  اأن  يمكن  ول  المتحدث.  �سخ�سية  من  عن جانب خفي 

و�سف المتنبي بها نف�سه باأقرب مما ذهبنا، وهو رهافة الإح�سا�ص بدورة الزمان 

عب بوان. اإن  عنده، وهو ما يتبدى في و�سفه لتلك ال�ساعة التي مر بها على �سِ

عبير البكارة ي�سيع من نف�سه ومن الطبيعة حوله، فكاأنه من فرط توهج حوا�سه 

يرى الدنيا لأول مرة، اأو كاأنما الم�ساهد المحيطة به لم تخطر على قلب ب�سر من 

قبل، فهي الجنة العذراء التي تزرع الده�سة في نف�ص من يغامر بف�سل مغاليقها.

ين�ساب الجمال من الق�سيدة كالجدول الرقراق، اأو كاأنه �سوت الطبيعة 

اأم�����رتْ ب��غ��ر ���ش��اح��ه��ا اأم���راوؤه���ا

اأج��راوؤه��ا وه��م  م�شالحها  وعَ����دَوْوا 

وال��لِّ��مَ��م ال��عَ��ذْر  بي�سَ  د  ��وِّ تُح�����شَ ول 

باكيا القلب  موجع  �شيبي  لفارقت 

ُح����ق����امُح ف��ك��م اأع����ا�����صر اأم���ة �����لَّ الم مُح

كيدها وا���ش��ت��ج��ازوا  الرعية  ظلموا 

اأوجهنا بي�س  منا  ال�شم�سُح  د  ��وَّ تُح�����شَ

ال�شبا اإلى  رددت  ل��و  ال��وف��ا  لِقتُح  خُح
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�سدوه  في  المتنبي  اأن  ون�سعر  والأ�سجار.  والن�سائم  والغدران  الع�سافير  تردده 

اإلينا ببراعة هذا  �سديد ال�ستمتاع بجمال الطبيعة وبن�سيده لها معاً، وهو ينقل 

هي  ثم  ومن  جميلة،  الحياة  باأن  الإح�سا�ص  �سعره،  ثنايا  من  النابع  الإح�سا�ص 

جديرة باأن نحياها واأن نحبها ون�سونها، ومن هنا تعد الق�سيدة دعوة الحياة.

اإن اإيقاع الجمال ينت�سر في المفردات وفي الجمل ال�سعرية وفي المو�سيقى 

جميعاً، مما يجعل المتنبي جديراً باأن نطلق عليه هنا »�ساعر الوعى الجمالي«. ول 

بالجمال، لأن  نف�ساً غنية  الطاغية يملك  الفردية  نزعته  الرغم من  اأنه على  �سك 

الجمال ينبع من الداخل كما يقول اأفلاطون، والنف�ص التي تفتقد الجمال ل تح�ص 

به، »كن جميلًا ترى الوجود جميلًا« كما يقول اإيليا اأبو ما�سي.

توظيف التراث:

وال�سمة الأخرى التي يتميز بها ال�ساعر العربي الكبير في هذه الق�سيدة 

ومعاني، وهي �سمة  �سعره رموزاً  بالتراث وقدرته على توظيفه في  اإحاطته  هو 

اأكبر مثقفي ع�سره، وما كان ذكاوؤه وب�سيرته  اإذ كان من  �سعره،  عامة في كل 

وموهبته ال�سعرية لتكفي لإبداع كل هذا الر�سيد الثري الذي يبز به المتنبي معظم 

�سعراء العربية، بل كانت �سعة ثقافته رافداً لنهر عطائه الفني، �ساأنه في ذلك �ساأن 

كبار ال�سعراء في العالم. فالموهبة وحدها ل تخلق فناناً عظيماً، واإنما تخلقه المعرفة 

ال�ساملة المتجددة والتمر�ص الدائم باأ�ساليب الفن واأدواته.

والبيتان الثالث والأخير �ساهدان على علمه بالتراث وتاأثره به وتوظيفه 

له، اإذ ي�سير في اأولهما اإلى معجزة النبي �سليمان في التحدث بلغة الحيوان والطير 

كما ورد في القراآن الكريم. ولكن �سليمان كان يخاطب الجن وي�سخره لأمره، 

ومن ثم كان يعرف بال�سرورة لغتهم. اأما المتنبي فكان محتاجاً اإلى و�سيط يترجم 

عنه للجان. ولعل ال�ساعر اأراد بهذه التفرقة المبالغة في ت�سوير ال�سحر الغام�ص 

عب، اإذ وجد  عب بوان، وانبهاره بما راآه من م�ساهد، واغترابه بين اأهل ال�سِ ل�سِ

نف�سه بينهم كاأنه مخلوق قادم من عالم اآخر فلا مكان له بينهم.
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بن الروؤية والروؤيا:

والمتنبي هنا ير�سم عالماً اأ�سطورياً لإبراز خ�سائ�ص المكان الفريدة، وهو 

ي�سعرنا كما لو كنا في »برج بابل« الذي تن�سح عنه الروايات الخرافية للدللة 

على اختلاط اللغات والأ�سوات فيه، وازدحامه بالغرائب والعجائب.

هذه  وفي  عامة  ب�سفة  المتنبي  ل�سعر  المميز  والتكثيف  الإيجاز  ورغم 

الأبيات ب�سفة خا�سة، فاإن الم�سهد الذي ي�سوره هنا غني بالإيحاءات والأخيلة 

مما يجعل الروؤية تتحول اإلى روؤيا، وتلك اأولى خوا�ص ال�سعر الملهم الخالد.

لذلك يح�ص المتلقي اأنه ي�سبح في نف�ص الأجواء التي تثيرها روائع الأدب 

ابن  رحلات  مثل  الم�ستغربة،  بالمفارقات  الحافلة  الأماكن  ت�سور  التي  العالمي 

بطوطة، وجلفر، وم�ساهد ال�ساهنامة للفردو�سي، ورباعيات الخيام، ومغامرات 

النوا�سي في الأديرة المعلقة على روؤو�ص الربى والتلال، ور�سالة الغفران للمعري، 

والكوميديا الإلهية لدانتي، وغيرها من الملاحم والق�س�ص والأ�سعار التي مازلنا 

ن�ستاف عبيرها الفاغم الفواح حتى اليوم.

اإلى  ي�سير  فهو  للتراث  المتبني  توظيف  على  ال�ساهد  الأخير  البيت  اأما 

خروج اآدم من الجنة جزاءً وِفاقاً على اأكله وحواء من الثمرة المحرمة. وال�ساعر 

هنا ي�ستنطق ح�سانه، ويجري معه حواراً طريفاً موؤكداً به المعنى العام وهو جمال 

وقع هذا الجمال عميقاً في حوا�سه وفي وجدانه،  ي�سوره مبرزاً  الذي  الوادي 

عب بوان لفرط ح�سنه قد لم�ص جواده لم�سة، بل  م�ستدلً على ذلك بقوله: اإن �سِ

فراق هذا  فانطلق من خيفة  الكِرام،  مرَّ  عب  بال�سِ راأى �ساحبه يمر  اأنطقه حين 

المو�سع ال�سبيه بالفردو�ص يخاطبه هو و�سحبه: ل عجب اأن تتركوا جنات بوان 

اآدم جدكم الأعلى  اإلى الحرب واأهوالها، فهكذا فعل  ونعيمها، وتم�سوا ممعنين 

من خ�سر  اإليه  اآل  وما  مع�سيته  على  ملوماً مح�سوراً  عاد  ثم  قبل،  من  الب�سر  اأيها 

ووبال ب�سببهما.
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عذوبة  تقطر  التي  الفكاهية  الروح  بهذه  المتنبي  �سعر  في  لنا  عهد  ول 

و�سفاء، وهو ال�ساعر الذي كانت حياته كلها جِداً مو�سولً وتبرماً ونقداً للنا�ص 

والزمن، لما يجنيه على اأمثاله من النوابغ وذوي النفو�ص الكبار. وذلك دليل اآخر 

على �سدة تاأثر المتنبي بجمال وادي بوان، وتفتح حوا�سه لتلقي �سحر الطبيعة، 

ورهافة الإح�سا�ص بالجمال عنده، بحيث فجر فيه ينابيع البهجة وال�سعادة التي 

كانت خفية بعيدة الأغوار في نف�سه.

اإنه �ساعر الحكمة مما يدخله في عالم �سعراء الفكرة  طالما قيل عن المتنبي 

المجردة، وهو يحتل مكان ال�سدارة بين حكماء العربية في هذا المجال، ابتداء 

من زهير بن اأبي �سلمى في الجاهلية حتى الع�سر الحديث. ومازال المثقف العربي 

اأراد تلخي�ص  الماأثورات كلما  تندرج في باب  التي  باأبياته  اليوم  ي�ست�سهد حتى 

التناق�ص  لتف�سير  اأو  ما،  لعلاقة  اأو  لحدث  مغزى  عن  التعبير  اأو  معين،  موقف 

الكامن بين �سيئين اأو اأكثر.

ومن ثم كانت ق�سيدة �سعِب بوان نادرة في ديوان المتنبي، فهي ل تعتمد 

تعتمد  بل  التجريد،  اإلى  تلجاأ  بالأ�سياء والأفكار، ول  �سعره على الجزم  ك�سائر 

على الظلال والإيحاءات، وت�سل العالم المادي بالحلم، وتلك هي القيمة الفنية 

الواقع  عن  بعيداً  م  يهوِّ ل  فاإنه  الإيحاء،  على  اعتماده  ورغم  الق�سيدة.  لهذه 

الأر�سي، واإنما ي�ستمد مادته ال�سعرية من �سميم هذا الواقع، معتمداً على قدرته 

اأداء الوظيفة الأ�سا�سية للمبدع، وهي بعث  التحليل والتركيب، ناجحاً في  في 

الت�سورات  عالم  اإلى  بها  والرتفاع  ترتيبها  اإعادة  طريق  عن  الأ�سياء  في  الحياة 

والرغبات.

ال�شتقاء من نبع الواقع:

تلعب  اإذ  الح�ص،  �سعراء  من  يجعله  الواقع  نبع  من  المتنبي �سوره  ا�ستقاء 

ياأتي  ثم  بوان،  عب  ل�سِ فنية  لوحة  ر�سم  في  بارزا  دوراً  وال�سمع  الب�سر  حا�ستا 

اللم�ص وال�سم. فال�سور عنده ح�سية مرئية يقينية، لأنه يراها وتقع تحت حا�سة 
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اإب�ساره مبا�سرة، ولذلك فهي قوية الوقع. فهو ي�سور م�سهد الخيل التي امتطاها 

هو ورفاق رحلته، وقد اجتذبها �سحر المكان الم�سرق المنب�سط الخ�سرة، فت�سمرت 

اأقدامها في مواقعها ل تريد عنها حراكاً. ويخ�سى ال�ساعر اأن تمتنع الخيل على 

النقياد اإذا اأرغمت على ال�سير، وتتهدل الأغ�سان الكثيفة على اأعراف الجياد 

من وفرة الأ�سجار النابتة على جانبي الطريق، واأ�سعة ال�سم�ص تت�سلل من خلالها 

وتك�سر  الأعراف،  هذه  على  ف�سة  نثار  الأفنان  تلك  تن�سر  كاأنما  م�سعة،  بي�ساء 

بمرور  ت�سمع  حين  على  اللافح،  الحر  حدة  من  الأ�سجار  تلقيها  التي  الظلال 

ال�سياء، في�ستمتع الركب بالنور والجو الرطيب.

فاإنما  المنثور  كاللجين  حيناً  ال�ساعر  مراأى  في  تبدو  الأ�سعة  كانت  واإذا 

ثيابه من مو�سع  تتوثب على  التماعها وفي حركتها وهي  اآخر، في  تبدو حيناً 

اإلى اآخر، كالدنانير التي تفر من اأطراف الأ�سابع، وكاأنما عاد ال�ساعر من فرط 

ن�سوته بالطبيعة الحية الجميلة طفلًا يريد اأن يم�سك بالأ�سعة المتماوجة. اإن م�سرق 

ال�سم�ص مايزال ينفح ال�ساعر بعطاياه ويلقيها بين يديه من طلعت على الأفق، 

ولكنه يعابثه ويلاعبه، فلا ي�ستطيع اأن يحتفظ بكنزه من هذه الدنانير لأنها �سياء 

فلا تبقى في اليد. ويبتكر المتنبي �سورة اأخرى هي اآية في البلاغة، حين يقول 

اإن الثمر الذي تحمله الأغ�سان يبدو لرقته و�سفافيته كاأنه �سراب واقف من غير 

اآنية تم�سكه.

ذلك بع�ص ن�سيب العين من ال�سور. اأما ن�سيب ال�سمع فهو موفور اأي�ساً. 

ويتج�سد في ت�سبيه خرير المياه التي تجري في متنزه بوان حين ترتطم بح�ساه - 

فلا تعرف اأهو �سوت هذه المياه اأو �سوت ذلك الح�سا - بو�سو�سة القلائد في 

اأعناق الح�سان اأو الحلي في اأيديهن. وهنا يطالعنا وجه المتنبي مرة اأخرى ب�سو�ساً 

وغمرها  نف�سه  ت  �سفَّ فلقد  ال�سعيد.  الطفولي  قلبه  بخفقة  ونح�ص  العين  قرير 

المرح، ف�سطعت في ذاكرته كل المنظورات البهية، وفي �سمعة كل الم�سموعات، 

فاختار اأجملها واأرقها.
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اأي�ساً كو�سيلة لإبراز جوهر المكان،  المرهفة  ال�سم  ي�ستخدم حا�سة  وهو 

يملاأ  عب  فال�سِّ الحقيقية.  لروحه  والتما�ساً  جوفه،  في  وتغلغلًا  بجوانبه،  طوافاً 

الدنيا حوله بعبيره الطيب الذائع، وكاأنه غيم اأو دخان من العطر اأو من البخور. 

وهو يعبر عن هذا ال�سذا الذي ي�سمخ الف�ساء بقوله:

وي�سفي اأبو الطيب اأبعاداً جديدة على المنظر من خلال حا�سته ال�سمعية، 

اإذ يقرنها مرة اأخرى بالب�سر، فيت�سور الوادي رابية عالية توقد بها النيران لجلب 

اإنه  الف�ساء،  بها  القدم، ويعبق  منذ  العرب  اة على عادة  ال�سرٍّر الأ�سياف وهداية 

الن�سيم العليل الزكي الرائحة يهب من كل ناحية ليغمر الربى والمروج.

ال�شور الح�شية وال�شتعارة الكا�شفة:

�ص مو�سوع العمل الفني اإذا كان مادياً  فا�ستخدام ال�سور الح�سية ي�سخًّ

يعبر عن تكوينه ولونه و�سوته ورائحته وملم�سه.  اإذ  الأمكنة،  مثل مكان من 

عب بوان. وتلعب ال�ستعارة هنا دوراً اأ�سا�سياً في  وهذا ما نلحظه في ق�سيدة �سِ

تحقيق هذا الغر�ص، بح�سبانها اأداة اأو و�سيلة بلاغية ل نظير لها في تاأثيرها الفني 

الأخاذة  ال�سياغة  على  القدرة  جانبها  اإلى  يمتلك  عبقري  �ساعر  ا�ستخدمها  اإذا 

القائمة على التاأليف والتنا�سق بين المفردات بع�سها وبع�ص وبين الجمل اأي�ساً. 

وكاأنه  الق�سيدية،  هذه  في  اأوجها  تبلغ  ال�ستعارة  ا�ستخدام  في  المتنبي  وموهبة 

اأو كاأن الدنيا بكل  لتمكنه من ن�سج ال�سور ال�ستعارية يدحرج كرات ملونة، 

اأ�سكالها �سندوق اأو معر�ص بين يديه ينتقي من اأ�سيائه ما ي�ساء ب�سيراً بخ�سائ�سه، 

�ص ال�سور تكدي�ساً واإنما  ومن ثم بكيفية الإفادة منه في اللوحة الفنية. فهو ل يكدِّ

ينتقيها انتقاءً، ول�سيما اإذا لحظنا اأن منهجه يقوم على الإيجاز والتكثيف كما 

�سبق اأن نوهنا. فهو يعالج ال�ستعارة معالجة في غاية العمق والرهافة والأ�سالة، 

وهي عنده لي�ست نوعاً من الزينة اأو الزخرف اأو الديكور، اأو مجرد اأداة لتو�سيح 

هي  بل  ال�سعراء،  من  كثير  عند  هي  كما  وتوكيده  تقويته  اأو  و�سرحه  المعنى 

ب����ه ال�����ن�����ران نَ��������ديِّ ال����دخ����ان ل�شيف رف���ع���ت  م���ا  ي��ل��ن��ج��وج��ي 
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بلاغته،  الزاوية في  الحديث حجر  الأ�سلوب  بعلم  الم�ستغلون  النقاد  يراها  كما 

وظيفتها اأن تعطينا �سوراً تت�سم بال�سدق والحيوية، وهي و�سيلة ال�ساعر للتعبير 

عن تجربته، وك�سف انفعاله، وتحديد موقفه وروؤياه، اأو كما يقول بع�ص هوؤلء 

اإنها و�سيلة لحبك النفعال وتنظيمه اأي التعبير عنه بدقة، وتجنب المبالغة  النقاد 

اأو »الطرط�سة« العاطفية على حد التعبير العامي الم�سري الذي ي�ستخدمه الناقد 

الرائد محمد مندور، وهي اآفة تف�سد الأدب وتتف�سى في »الميلودراما«.

ونجد م�سداق براعة المتنبي في ا�ستعمال ال�ستعارة الكا�سفة المثرية للمعنى 

والمحددة اأو المنظمة للانفعال في ت�سبيهه اأ�سعة ال�سم�ص المتماوجة المتوثبة بالدنانير 

بال�سراب  لرقته  الأغ�سان  تحمله  الذي  الثمر  ت�سبيه  وفي  الأنامل،  من  تفر  التي 

الواقف الذي ل تم�سكه اأوعية، وفي ت�سبيه دخان النيران بغلالة البخور المنت�سر 

و�سعاعات  الغواني،  اأيدي  في  الحلي  ب�سليل  الوادي  مياه  وخرير  الجواء،  ملء 

ال�سم�ص بالف�سة ال�سائلة حيناً وبالذهب المنثور قطعاً م�ستديرة حيناً اآخر، و�سجع 

الحمائم باأغاني الجواري المغنيات، واأخيراً ت�سبيه المتنبي نف�سه هو ورفاقه الفر�سان 

اإذ يخرجون مغادرين فردو�ص بوان باأبينا اآدم اإذ يفارق الجنة الماأوى.

لم  الخ�سب  خياله  بف�سل  المتنبي  اأقامه  الذي  المتكامل  الفني  البناء  وهذا 

يكن ليقدر على تحقيقه لول �سيطرته اللغوية التي تبدو وا�سحة في اإلغائه مفهوم 

اأن  التجربة  داخل  من  ي�ستطيع  ال�سعر  اأن  واإثباته  بذاتها،  ال�سعرية  الكلمات 

القامو�سي المحدود،  اإفراغها من مدلولها  اأي  باأغنى مدلولتها  الكلمة  ي�سحن 

ويتبين امتلاكه نا�سية اللغة المعبرة اأي�ساً في لعبه على المتناق�سات اأو ما يعبر عنه 

النقاد القدامى بالطباق الذي ي�ستخدم لإبراز التباين بين الأ�سياء تو�سيحاً لها اأو 

انبهاره بح�سن  عن  الق�سيدة، معبراً  المتنبي في هذه  لمميزاتها، مثل قول  تاأكيداً 

وادي بوان الذي لم يكن يتوقعه على هذا المثال ال�ساحر، مما يجعله يقتحم حينما 

بلغه في م�سيرته على جواده اقتحاماً، وعن اأ�سفه وهو يرحل عنه م�سطراً، فهو 

الطباق بين الألفاظ، »يحل به ويرحل عنه«، و»قلب �سجاع وقلب  ي�ستخدم 
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جبان«، و»يتقارب ومتباعدان«، و»الطعان بمعنى الحرب والقتال، والجنان رمز 

ال�سلام«.

الطباق والمقابلة:

اأو  الجمل  تركيب  حيث  من  المقابلة  اأو  المراوحة  المتنبي  ي�ستخدم  كما 

العبارات وذلك في البيت الآتي:

فاإذا كان من باب الطباق ا�ستخدام كلمتي »غنى وناح« في البيت التالي 

وهو:

فاإن ا�ستخدام كلمتي »غنى واأجابته« يدخل في باب »الت�سدية«، وهي 

اأعمق من الطباق واأ�سمل واأغنى.

والواقع اأن المراوحة اأو المقابلة من اأهم خ�سائ�ص ال�سعر العربي الكلا�سيكي 

الفني  النثر  اإنها من خ�سائ�ص  اأبي الطيب ب�سفة خا�سة، بل  ب�سفة عامة و�سعر 

القديم والحديث اأي�ساً، كما نجدها عند الجاحظ، وعبدالحميد الكاتب، واأديبنا 

العربي الم�سري اأحمد ح�سن الزيات في �سياغته الجميلة رغم ال�سطحية الفكرية 

ذات  الأدبية  الظواهر  هذه  ت�سجيل  بعد  القول  يمكن  وهل  كتاباته.  بع�ص  في 

الدللة المعنوية اإن اأجدادنا ال�سعراء قد حاموا حول الجدلية بمعناها الب�سيط العام 

الذي تطور حديثاً اإلى نظرية ال�سراع بين النقائ�ص؟ اإن الإجابة على هذا الت�ساوؤل 

تحتاج بلا �سك اإلى بحث خا�ص.

توؤديها  التي  الوظيفة  يوؤدي  اإنه  بل  �سكلياً،  لي�ص  المتنبي  عند  والطباق 

الموقف والروؤيا. وهو في  النفعال وتنظيمه، وتحديد  ال�ستعارة، وهي ك�سف 

راأيي اأ�سبه بالت�سدية اأي التجاوب. فالق�سيدة اأ�سوات لكل �سوت منها �سداه. 

وتبين ذلك في البيت الآتي:

وي���رح���ل م��ن��ه ع��ل��ى ق��ل��ب ج��ب��ان

اأج�����اب�����ت�����ه اأغ�����������انيُّ ال����قِ����ي����ان

ال��ب��ي��ان؟ اإلى  ون�����اح  غ��ن��ى  اإذا 

ي���ح���ل ب����ه ع���ل���ى ق���ل���ب ���ش��ج��اع

فيه رْق  ال�������وُح الح���م���ام  غ��ن��ى  اإذا 

حمام م��ن  اأح����وج  عب  بال�شِّ وم���ن 
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المو�سيقى  تحدثه  بما  اأ�سبه  اإح�سا�ساً  المتلقي  لدى  ت�سكل  الق�سيدة  وهذه 

الداخلية. فهي تتجاوز المو�سيقى التي ينتجها التجان�ص بين الألفاظ مثل كلمتي 

»منازل ولم يزل« في البيت الآتي من الق�سيدة:

المكان والزمان:

اأن ذروة الإبداع في ا�ستخدام المقابلة في هذه الق�سيدة تتمثل في  على 

البيت المطلع وهو:

فلي�ص هناك طباق بين المكان المتمثل في المغاني وبين الزمان، فهما لي�سا 

�سدين، واإنما هناك تقابل. ومن ناحية اأخرى تجد تقابلًا اأو�سع دائرة بين )مغاني 

عب بالن�سبة ل�سائر المغاني( وبين )الربيع بالن�سبة ل�سائر ف�سول العام(. وهذا  ال�سِّ

التقـابل الأو�سـع هو المراد من ال�سـاعر للدللـة على �سحـر وادي بـوان، واأنـه 

ل يباريه اأو ي�سارعه في ح�سنه ونزاهته مكان اآخر مثلما يتربع الربيع على عر�ص 

الزمان.

وي�ستخدم المتنبي التقابل في اأ�سكال متنوعة في راأينا، مثل: »الفر�سان« 

و»الخيل« - »الحمائم« و»القيان« - »الأغ�سان« و»الثمر« - »المنازل« وهي 

اأ�سياء مادية و»الخيال« و»الو�سفان« و»المو�سوفان«.

اإن فن الطباق والمقابلة عند المتنبي في �سوره المتعددة كما ن�ساهدها في 

عب بوان لي�ص نوعاً من »الفانتازيا« المجنحة الألوان والتي يقف تاأثيرها  ق�سيدة �سِّ

عند حد الإمتاع الح�سي الب�سري في الر�سم اأو الخيال في ال�سعر، ولكنها تبلغ عند 

المتنبي اأفقاً روحياً عميقاً وروؤيا تقترب من وحدة الكون. ونلاحظ ذلك في هذه 

الق�سيدة حين يقرن الإن�سان بالطير تارة، والإن�سان بالحيوان تارة اأخرى.

ال�سدى  اأو  الآخر  الوجه  هي  بوان،  عب  �سِ تفارق  اإذ  الحزينة  فالجياد 

للفر�سان المحزونين لمغادرة ذلك الوادي ال�ساحر الجميل:

ال���ن���وب���ن���دج���ان اإلى  ي�����ش��يِّ��ع��ن��ي 

بم���ن���زل���ة ال���رب���ي���ع م����ن ال����زم����ان

خ��ي��ال م���ن���ه���ا  ي�����زل  لم  م����ن����ازل 

الم��غ��اني ��ع��ب ط��ي��ب��اً في  ال�����شِّ م��غ��اني 
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اأما المتنبي فاإنه في ن�سوة الإح�سا�ص بجمال الطبيعة، يجعل جواده ي�سخر 

بح�سانه  الفار�ص  تربط  التي  ال�سداقة  على  دللة  كله،  الآدمي  بالجن�ص  بل  به 

فيقول:

وع���ل���م���ك���م م����ف����ارق����ة الج���ن���ان الم��ع��ا���ش��ي ����ش���ن  اآدم  اأب����وك����م 

الخيل  المتنبي  وخ�ص  ال�سواء،  على  والخيل  الفر�سان  عب  ال�سِ �سحر  فقد 

بالتعبير عن الأثر الذي اأحدثه ذلك ال�سحر، لأن وقعه في الإن�سان نف�سي اأكثر 

منه ح�سي، ومع ذلك فاإن الجياد قد �ساركت راكبيها في الإم�ساك عن الحركة 

اأ�سحابها  مثل  كريمة  لأنها  الوجداني،  بالتاأثر  واكتفت  تحرن،  فلم  الج�سدية 

الفر�سان.

المتنبي والحاج في وحدة الكون:

ال�ساعر  الإن�سان، حين ت�سمو روح  المتنبي مثل  اإن الجماد مثله عند  بل 

عب  وي�سفُّ ح�سه فيدرك وحدة الكون. واآية ذلك اأن المتنبي يكاد ي�سوي بين �سِ

ب�سوت  الوادي  مياه  الح�سا في  ي�سبه �سوت  الغواني، حين  الجميل وبين  بوان 

الحلي في معا�سم الن�ساء الفاتنات.

يكون  اأن  فالأولى  الحيوان،  وكذلك  بالإن�سان  �سبيهاً  الجماد  كان  واإذا 

القيان،  بغناء  الحمام  هديل  يقرن  المتنبي حين  عنه  يعبر  ما  وهذا  كذلك.  الطير 

الدالة  اأداة ال�ستفهام  ا�ستخدامه »من« وهي  اإن�سان، وكذلك  اإياه كاأنه  معاملًا 

على العاقل في حديثه عن الحمام اإذ يقول: ومن بال�سعب اأحوج من حمام؟

بل اإن الأقرب اإلى المعقول اأن نعلل ذلك التوحد الذي اأ�سفاه المتنبي على 

تتكرر  ل  لحظات  في  الوجود  عاين  باأنه  واأحيائها،  جمادها  جميعاً  الكائنات 

اإل قليلًا في حياة الإن�سان، واإن تكررت عند الفنان. والمتنبي هنا يرتفع فنياً اإلى 

م�ساف ابن الرومي �ساعر الطبيعة الأكبر في العربية. األي�ص هو القائل فيها:

الِح���ران م��ن  مْ���نَ  كَ���رُح واإن  خ�شيتُح 

ت����رج الأن����ث����ى ت�����ش��دت ل��ل��ذك��ر

حتى والخ���ي���ل  ف��ر���ش��ان��ن��ا  طَ���ب���تْ 

ت����رج����ت ب���ع���د ح����ي����اء وخ���ف���ر
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اإنها المفارقة ال�ساحكة بين الإن�سان والحيوان، اإذ ت�سف بالأول وت�سمو 

الكبير بوحدة  العربية  �ساعر  اإيمان  اإلى  ت�سير  المتعمقة  النظرة  بالثاني، ولكنها في 

كبير  اإن�سان  اأو  فنان  ككل  فهو  الأول.  المقام  في  �ساعر  لأنه  وجدانياً،  الكون 

ي�سع العالم كله في قلبه، ول يفرق فيه بين الكائنات �سغيرها وكبيرها، جمادها 

وحيوانها واإن�سانها.

رنات المثالث والمثاني:

والأخيلة  ال�سور  ابتكار  في  وعبقريته  اللغوية  المتنبي  قدرة  كانت  واإذا 

به  تمتاز  الذي  الفني  البناء  وراء  تقفان  ال�ستعارة،  ا�ستخدام  طريق  عن  الموحية 

ت�سمو  والداخلية  الخارجية  ال�سعرية  المو�سيقى  اختيار  موهبته في  فاإن  ق�سيدته، 

للاإثارة والإيحاء  واإنما  للتطريب فقط،  لي�ست  فالمو�سيقى عنده  الق�سيدة،  بهذه 

بالفكرة اأو اإثرائها، ومعظم ا�ستخداماته للجنا�ص كاملًا اأو ناق�ساً من هذا القبيل. 

ويتبين ذلك في قوله من الق�سيدة:

وا�ستخدام القافية النونية الممدودة دليل على تلك الموهبة، لأنها من اأقرب 

القوافي اإلى الغنائية البهيجة، لما لها من جر�ص يوحي بالحركة والمرح والنب�ساط 

الذي تنا�سبه الأ�سوات المديدة الرنانة، ولما لها من اأ�سداء كاأنها دقات الأجرا�ص 

الف�سية. ويلاحظ المتلقي اأن حرف النون الرنان ل يقت�سر على القافية وحدها، 

بل اإنه ي�سيع في كثير من مفردات الق�سيدة مثل: جنة - �سليمان - فر�ساننا - 

كرمن، غدونا، الأغ�سان - �سجن - غنى - جئن - دنانيراً - منه - وقفن... 

اإلى »نون  اأفعاله  ا�ستخدام »اأ�سماء جمع الموؤنث« الذي تحتاج  اإلخ. ولعل كثرة 

الن�سوة« و�سيلة مق�سودة لتلك الغاية المو�سيقية.

اإن المتلقي الذي يرهف ال�سمع جيداً للمتنبي وهو ي�سدو بهذه الأبيات 

ي�سترجع �سيئاً من ح�سارة الع�سر العبا�سي في بغداد، كما تتجلى في اأنغام المزامر 

»ال��ن��وب��ن��دج��ان« اإلى  ي�����ش��يُّ��ع��ن��ي  خ��ي��ال م���ن���ه���ا  ي�����زل  لم  م����ن����ازل 
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فهو يعبر عن الأثر العميق لوادي بوان في نف�سه و�سدة اأ�ساه لفراقه هذه 

القطعة من الفردو�ص الأر�سي، بت�سويره لهذا الوادي كاأنه طيف اأو خيال مازال 

ي�سحبه بعد رحيله، ول يريد اأن يفارقه، بعد اأن تغلغل في كيانه وكاأنه ا�ستحال اإلى 

ب�سعة منه ت�سري في روحه وهو في طريقه اإلى مدينة اأخرى. وي�سور هذا الخيال 

عب بوان -  الم�ساحب باأنه جاء ليودعه، فقد كان - لأنه �ساعر اأدرك ح�سن �سِ

�سيفاً عزيزاً. ولي�ص اأبدع من هذا التعبير ول اأروع في ت�سخي�ص الم�ساهد الجميلة 

ووقعها في نف�ص �ساعر اأ�سيل مفتن ومفتون بالطبيعة وبهائها. األي�ص يذكرنا هذا 

الت�سوير الموؤثر في الوجدان بالبيت الأخير من مقطوعة ال�سريف الر�سي:

اإنها �سورة اأخرى، ولكنها قريب من قريب. وفي راأيي اأن هذه المقطوعة 

ومثيلاتها من روائع تراثنا ال�سعري هي التي األهمت المتنبي ما اأبدعه من �سور. 

ال���ن���وب���ن���دج���ان اإلى  ي�����ش��يُّ��ع��ن��ي 

وط���ل���ول���ه���ا ب���ي���د ال���ب���ل���ى ن��ه��ب

ن�����ش��وى و����ش���ج ب���ع���ذلَي ال��رك��ب

ع���ن���ى ال���ط���ل���ول ت��ل��ف��ت ال��ق��ل��ب

خ��ي��ال م���ن���ه���ا  ي�����زل  لم  م����ن����ازل 

ول���ق���د م�����ررت ع��ل��ى دي��اره��م��و

ف���وق���ف���ت ح���ت���ى ل����ج م����ن ل��غ��ب

ف��ت��ل��ف��ت��ت ع��ي��ن��ي ف���م���ذ خ��ف��ي��ت

ورنات المثالث والمثاني الم�سهورة في ذلك الع�سر، وذلك من خلال الجو المو�سيقي 

الذي اأ�ساعه اأبو الطيب، والأ�سوات المترافقة كاأنها من بث جوقة غنائية يقودها 

عازف ماهر.

�شور متطورة للتراث:

ول �سك اأن عبقرية المتنبي �ساأن كل نظرائه ح�سيلة الموهبة والخبرة معاً، 

ح قراءاته وتجاربه ومعاي�سته الطويلة لرواد ال�سعر  واأن هذه الخبرة هي بدورها ن�سْ

العربي قبله. ف�سعره - لمن يمعن النظر - بمثابة البوتقة التي ان�سهرت فيها عيون 

اأن  ويكفي  لها.  المثلى  المتطورة  ال�سورة  اأو  ال�سعرية،  والبلاغية  العربية  الثقافة 

نذكر لذلك �ساهداً واحداً هو قوله:
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نَّاع. وبذلك حل اأبو الطيب في ع�سره  فقد ا�ستوعبها ثم طورها باأنامل �ساعر �سَ

تلك الم�سكلة التي ت�سغلنا اليوم وهي التوفيق بين التراث والمعا�سرة.

بوان.  عب  �سِ بحدائق  المتنبي  مرور  هو  المقطوعة  هذه  في  فالحدث 

وال�سخ�سيات هي المتنبي وكائنات الطبيعة ال�سامتة والطبيعة الحية حوله. ولكننا 

نفاجاأ بحواره مع ح�سانه في اآخر المقطوعة، هذا الحوار المثير للده�سة والذي 

ي�ستنطقه  الذي  بال�ساعر  الح�سان  فيه  ي�سخر  اإذ  الق�سة،  في  التنوير  لحظة  ي�سبه 

هذا  وقع  ويبرز  بوان،  وادي  جمال  وهو  المقطوعة  لهذه  العام  المعنى  ليوؤكد 

عب بوان لفرط  الجمال في حوا�ص المتنبي وفي وجدانه، م�ستدلً على ذلك باأن �سِ

ح�سنه قد لم�ص الحيوان الأعجم اأي�ساً لم�سة ال�سحر، بل اأنطقه حين راأى �ساحبه 

يمر به مر الكرام دون اأن يقف عنده لي�ستمتع به، فانطلق الجواد من خيفة فراق 

فار�سه هذا المكان العبقري الذي ي�سبه الفردو�ص، وما ينجم عن ذلك من حرمانه 

متعة الم�ساهدة، انطلق غا�سباً على �ساحبه معاتباً اإياه قائلًا: ل عجب اأن تتركوا 

جنات بوان ونعيمها، وتم�سوا اإلى الحرب واأهوالها حيث يفني بع�سكم بع�ساً، 

فهكذا فعل اآدم جدكم الأعلى اأيها الب�سر حين ع�سى هو وحواء ربهما، فاأكلا 

من الثمرة المحرمة، فكان جزاوؤهما اأن طردا من الفردو�ص.

الق�سيدة/  على  عابرة  اإطلالة  تكون  اأن  تعدو  ل  الدرا�سة  فتلك  وبعد، 

العربي،  بالم�سرق  لل�سعر  الذهبية  الع�سور  في  ال�سعراء  اأبرز  اأبدعها  التي  الق�سة 

لم ن�ستثن منهم اإل ابن الرومي، ذلك ال�ساعر الفريد في غير جن�سه كما و�سفه 

العقاد في كتابه عنه، والذي اأهدانا ق�سيدة ق�س�سية مطولة روى فيها اأنباء �سفره 

براً وبحراً وما عاناه من م�سقة، وجاء هذا ال�ستثناء لأن تلك الق�سيدة ت�ستحق 

درا�سة قائمة بذاتها، لأنها في راأينا اأروع نموذج لفن الق�سيدة/ الق�سة.

*  *  * 
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م التفاتات ل�سانية مبكرة تذكرنا بعلماء اللغويات الحديثة قدَّ

وقفة مع كتاب »البيان والتبيين« للجاحظ

�سلطان الـزغول)*(

يعدد ياقوت الحموي في معجم البلدان كتب الجاحظ، فتدعونا كثرتها 

اأمام مثقف مو�سوعيّ مده�ش في  اأننا  اإلى الجزم  اإلى الده�سة، ما يدفع  وتنوعها 

فيمثّل  الكتب  هذه  من  و�سلنا  الذي  القليل  اأما  واهتماماته.  الثقافية  م�ساربه 

نماذج على غنى الجاحظ وتميّزه الأ�سلوبي، ومنها: الحيوان، والبخلاء، والتربيع 

مي�سال  ويرجح  واأهمها.  كتبه  اآواخر  من  وهو  والتبيين(  )البيان  ثم  والتدوير، 

)مفاهيم  م�سددة  واحدة  بياء   ) والتبينُّن )البيان  هو  الحقيقي  عنوانه  اأنّ  عا�سي 

الجمالية والنقد في اأدب الجاحظ: 40-41(، اأما ال�ساهد البو�سيخي فيخ�س�ش 

ف�سلا من كتابه »م�سطلحات نقدية وبلاغية في كتاب البيان والتبيّن للجاحظ« 

عنونت  الكتاب  ن�سخ  اأوثق  اأنّ  اإلى  ليخل�ش  الم�سهور،  العنوان  �سحة  لمناق�سة 

الجاحظ  و�سف  خلال  جميعا  الن�سخ  متون  في  ذلك  ذكر  ورد  كما  بالتبيّن، 

لكتابه. مما دفعه لأن يثبت التبيّن في عنوان درا�سته.  

من  فيه  ما  بل  للمناق�سة،  الأجدى  هي  »البيان«  عنوان  م�ساألة  ولي�ست 

بلاغة تطبيقية، تُعدّ من اأرقى ما و�سل اإليه العقل العربي في ذلك الع�صر، حتى 

)*(  أكاديمي وباحث أردني.
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قال ابن خلدون في مقدمته: »�سمعنا من �سيوخنا في مجال�ش التعليم اأن اأ�سول 

قتيبة،  لبن  الكاتب  اأدب  وهي:  دواوين  اأربعة  واأركانه  )الأدب(  الفن  هذا 

وكتاب الكامل للمبرد، وكتاب البيان والتبيين للجاحظ، وكتاب النوادر لأبي 

الكتب  اأنّ  على  عنها«.  وفروعٌ  لها  فتبعٌ  الأربعة  هذه  �سوى  وما  القالي،  علي 

الثلاثة التي ذكرها ابن خلدون قد ا�ستفادت من »البيان« الذي يقدم لنا نظرات 

�سغلت  ق�سايا  ولمعات في  مناق�سات  اإلى  اإ�سافة  بلاغية،  ونماذج  عربية،  ل�سانية 

وق�سية  والمعنى،  اللفظ  ق�سية  منها  التالية؛  الع�سور  في  العربية  والثقافة  النقد 

ال�صرقة ال�سعرية، وق�سية الطبيعة وال�سنعة، وق�سية القديم والجديد، ومنها اأي�سا 

موقف الإ�سلام من ال�سعر، وم�ساءلة ن�شّ الحديث النبوي م�ساءلة عقلية لإثبات 

�سحته، جنبا اإلى جنب مع جرح وتعديل رواته. اإ�سافة اإلى كون »البيان« كنزا 

ل ي�ستغني عنه دار�ش في الأدب، اأو اللغة، اأو التاريخ، اأو التاريخ الجتماعي، بما 

فيه من روايات واأ�سعار ومواقف وحكايات ذات دللت ل تن�سب.

البيــــان:

فاإذا ما نظرنا اإلى مدلول البيان عند الجاحظ وجدناه يقول: »مدار الأمر 

م، وكلّما كان اللّ�سانُ اأبْيَنَ كان اأحمدَ،  ، وعلى الإفهام والتَّفهُّن على البيان والتبينُّن

م عنك  اأحمد، والمفهمُ لك والمتفهِّ اأ�سدّ ا�ستبانةً كان  القلبُ  اأنّه كلما كان  كما 

م«. فالبيان الذي يق�سد اإليه  �صريكان في الف�سل، اإلّ اأنّ المفهِم اأف�سل من المتفهِّ

في كتابه، ويقدم نماذج تطبيقية متنوعة منه هو قدرة الخطاب على النفاذ اإلى عقل 

المخاطب وقلبه، على اأنّ هذا النفاذ يلزمه اأن يجمع اإلى جانب التعالي فنيّا، تكثيفا 

يخالطها  بلاغةً  راأيتَ  حيث  المذَمّة  وم�ستقَرّ  اللائمة  »مَدار  اإنّ  بل  وو�سوحا، 

التكلف، وبياناً يمازجه التزيّد«. وفي بع�ش الروايات التي ينقلها الجاحظ يت�سح 

تماما الأ�سلوب البياني الأمثل للخطاب:  

»تلخِي�ش المعاني رِفْقٌ، وال�ستعانة بالغريب عَجْز، والتَّ�سادقُ مِن غير اأهل 

البادية بُغْ�ش، والنَّظَر في عيون النَّا�ش عِيّ، ومَ�شُّن اللِّحية هُلْك، والخروجُ مِمَّا بُنِي 
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ربة، وجناحاها  لُ الكلام اإ�سهاب... راأ�ش الَخطابة الطبْع، وعَمُودُها الدُّن عليه اأوَّ

رواية الكلام، وحَلْيُها الإعراب، وبهاوؤُها تَخيرُّن الألفاظ، والمحبَّة مقرونةٌ بقلّة 

ال�ستكراه«. 

فعلى �ساحب الخطاب اأن يوجز معانيه، ويبتعد عن غريب اللغة، وعن 

تقليد اأهل البادية في طريقة الأداء، حتى يمثّل طبيعته اللفظية والنف�سية دون ادعاء. 

كما عليه اأن يحدد بناء خطابه فلا يخرج منه عبر تفريعات واإ�سهابات ل تخدم 

غر�سه الأ�سا�سيّ، وعليه اأن يمتلك طبعا ينمّيه بالدربة والرواية، واأن يهتم باختيار 

األفاظه ونطقها بعربية �سحيحة دون لحن، اإ�سافة اإلى �سمات ل بدّ اأن تتوفّر في 

�سخ�سه، كاأن يكون محببا جاذبا بلغته واأ�سلوبه، واثقا من نف�سه وقدراته. والن�شّ 

الذي يقدمه الجاحظ ي�سير اإلى اأنّ م�شّ اللحية والنظر في عيون النا�ش خلال بثّ 

الخطاب من علامات العجز والرتباك.

اللفظ والمعنى:

واإذا  الزمن،  من  طويلا  ردحا  القديم  العربي  النقد  �سغلت  ق�سية  هذه 

موقفا  يتبناها  اأقوال  عبر  لنا  يقدم  الجاحظ  »البيان« وجدنا  تلمّ�سها في  حاولنا 

فنيّا  راق  خطاب  �سياغة  على  القدرة  عدّه  الذي  للبيان،  تمجيده  مع  من�سجما 

يحمل  لكنّه  والتكثيف،  بالو�سوح  يتميّز  الكتابة-  اأو  الكلام  م�ستوى  -على 

م�سامين راقية اأي�سا، لي�ش ل�ساحب الخطاب من ف�سل فيها اإل ف�سل الكت�ساف، 

ثم القدرة على تو�سيل اكت�سافه اإلى المخاطب. وكاأنما ينهل هذا الموقف من مهد 

فل�سفة اإ�سلاميّة تعتبر المعنى اإلهيا قائما في النفو�ش، لكنه م�ستور يحتاج اإلى من 

يرفع عنه الحجاب، وهذه مهمة جليلة نافعة، يمدحها الله ويحثّ عليها: »المعاني 

القائمة في �سدور النّا�ش... م�ستورةٌ خفيّة... واإنما يُحيي تلك المعانَي ذكرُهم 

من  تقرّبها  التي  هي  الخ�سالُ  وهذه  اإيّاها،  وا�ستعمالُهم  عنها،  واإخبارُهم  لها، 

والبعيدَ  �ساهداً،  والغائبَ  ظاهراً،  منها  الخفيَّ  وتجعل  للعقْل،  لِّيها  وتُجَ الفهم، 

للة و�سوابِ الإ�سارة، وح�سن الخت�سار، ودِقّةِ  قريباً... وعلى قَدر وُ�سوح الدَّ
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وكانت  ح،  واأفْ�سَ حَ  اأو�سَ للة  الدَّ كانت  وكلّما  المعنى،  اإظهارُ  يكون  المدَْخَل، 

الظاهرةُ على المعنى الخفيِّ هو  للة  اأنفَعَ واأنَْع، والِدَّ اأبيَنَ واأنْوَر، كان  الإ�سارةُ 

البيانُ الذي �سمِعْتَ اللهَّ عزّ وجلّ يمدحُه، ويدعو اإليه ويحثُّن عليه، بذلك نَطَقَ 

فَ لك قِناعَ  القُراآنُ، وبذلك تفاخَرَت العَرب. والبيان ا�سمٌ جامعٌ لكلِّ �سيءٍ ك�سَ

يَ ال�سّامعُ اإلى حقيقته«. المعنى، وهتكَ الِحجَاب دونَ ال�سمير، حتّى يُفْ�سِ

ا هو  اإنمَّ وال�سّامع،  القائل  اإليها يجرِي  التي  والغايةَ  الأمرِ  »مَدَارَ  اأنّ  وبما 

هو  فذلك  المعنى،  عن  حْتَ  واأو�سَ الإفهامَ  بلغْتَ  �سيءٍ  فباأيِّ  والإفهام؛  الفَهْمُ 

البيانُ في ذلك المو�سع«. لكنّ »حُكْمَ المعاني خلافُ حُكمِ الألفاظ؛ لأن المعانَِ 

لةٌ  المعان مق�صورةٌ معدودة، ومح�صَّ نهاية، واأ�صماءَ  اإلى غير  اإلى غير غاية، وممتدّةٌ  مب�صوطةٌ 

وق�سور  نهاية،  غير  اإلى  المعنى  امتداد  في  ال�سبب  عن  ت�ساءلت  فاإذا  محدودة«. 

الألفاظ ومحدوديتها، لم يعدُ اأن يكون ما اأ�صرت اإليه من اأنّ المعنى اإلهيّ واللفظ 

من  نظام  على  قائما  الكون  اعتبار  اإلى  الجاحظ  يدفع  الذي  هو  وهذا  ب�صريّ. 

واآخرها  الإن�سان -،  المخلوقات -  اأرقى  ال�سادر عن  اللفظ  اأولها  الإ�سارات، 

الحال التي تعبّر عنها الجمادات. يقول اإدري�ش بلمليح: »العالم في نظر الجاحظ – 

رغم اختلاف مظاهره - يعتبر نظاما اإ�ساريا. اإنه ناطق باأجرامه ونباته وحيوانه. 

اأي اأنّ �سابط الروؤية اأو عاملها الم�سترك، الذي يجمع مكوناتها الم�ستقلة ا�ستقلال 

ذاتيا هو البيان« )الروؤية البيانية عند الجاحظ(. 

اأنواع الدلالة:

قد يبدو للوهلة الأولى اأنّ البيان يقت�صر على الكلام، لكنّ الجاحظ يو�سح 

لنا في التفاتات ل�سانية مبكرة – ت�ستدعي اإلى اأذهاننا علماء اللغويات الحديثة - 

اأن »اأ�سناف الدِلَّلت على المعاني من لفظ وغير لفظ، خم�سة اأ�سياءَ ل تنقُ�ش 

ول تَزيد: اأولها اللفظ، ثم الإ�سارة، ثم العَقْد، ثم الَخطّ، ثمَّ الحالُ التي ت�سمّى 

بةً«. واإذا كان اللفظ هو قوة البيان الأولى المتعارف عليها بما فيه من بلاغة  نِ�سْ

الدللت،  اأ�سناف  باقي  اأن يو�سح  لزاما عليه  فاإنّ الجاحظ يجد  وجماليات، 
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وقد بداأ بالإ�سارة قائلا: »والإ�سارة واللّفظ �صريكان، ونِعْم العونُ هي له، ونعم 

... ومبلغُ  الترجمانُ هي عنه، وما اأكَثَر ما تنوب عن اللّفظِ، وما تُغني عن الخطِّ

ال�سوتَ،  الإ�سارةُ  فيه  م  تتقدَّ باب  اأي�ساً  فهذا  وت،  ال�سَّ مبلغ  من  اأبعَدُ  الإ�سارة 

التاأليف،  يُوجَد  التقطيع، وبه  اللَّفظِ، والجوهرُ الذي يقوم به  اآلةُ  وال�سوتُ هو 

بظهور  اإلّ  منثوراً  ول  موزوناً  كلاماً  ول  لفظاً  الل�سان  حركات  تكون  ولن 

الإ�سارة  وحُ�سنُ  والتاأليف،  بالتقطيع  اإل  كلاماً  الحروف  تكون  ول  ال�سوت، 

باليدِ والراأ�شِ، مِن تمام ح�سن البيان بالل�سان«.

التي  الكتابة  الدللت، وهو  اأ�سناف  الثالث من  ال�سنف  اإلى  ينتقل  ثم 

الل�سان  وقالوا:  هَذَراً...  اأكثَرُ  والل�سان  اأثراً،  اأبقى  »القلمُ  قائلا:  الخطُّن  ي�سميها 

مق�سورٌ على القريب الحا�صر، والقلمُ مطلقٌ في ال�ساهد والغائب ... والكتاب 

يُقرَاأ بكلِّ مكان، ويُدرَ�ش في كلِّ زمان؛ والل�سان ل يَعْدُو �سامعَه، ول يتجاوزُه 

اللَّفظ  العَقْد، وهو الح�سابُ دونَ  القَول في  اأن ي�سيف: »واأمّا  اإلى غيره«. قبل 

ليلُ على ف�سيلته، وعِظَم قَدر النتفاع به، قولُ اللهَّ عزَّ وجل:...  والخطّ، فالدَّ

نِيَن  ال�صِّ عَدَدَ  لتعَْلَمُوا  مَناَزِلَ  رَهُ  وقَدَّ نوُراً  وَالقَْمَرَ  ياءً  ال�صّمْ�سَ �صِ جَعَل  الَّذِي  هُوَ   }

�صَابَ مَا خَلَقَ اللَّ ذَلِكَ اإلاّ بِالَْقّ } ]يون�ش: 5[... والح�سابُ ي�ستمل على معانٍ  وَالِْ

بَاد بمعنى الِح�ساب في الدنيا لماَ فهِمُوا عن  كثيرةٍ ومنافعَ جليلة، ولول معرفةُ العِِ

اللهَّ عزّ وجلّ معنَى الح�سابِ في الآخرة«.

اللّفظ،  بغير  النَّاطقة  فهي عنده »الحالُ  النِّ�سبة،  يو�سح م�سطلح  اإنه  ثمّ 

يرة بغير اليد، وذلك ظاهرٌ في خلْق ال�سماوات والأر�ش... فالدّللة التي  والم�سِ

امتُ ناطق من جهة  في الموَات الجامد، كالدّللة التي في الحيوان الناطق، فال�سَّ

الدّللة، والعَجْماء مُعْرِبةٌ من جهة البُرهان...«.    

البلاغـــة:

يمكن القول اإنّ البلاغة عند الجاحظ هي »البيان المق�سور على لغة الكلام 

دون غيرها من �سائر الدللت على المعاني. وهكذا تكون البلاغة – من حيث 
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اأنها البيان بلغة الل�سان - اأكمل نماذج الكلام واأرفعها �سكلا و�سياغة« )مي�سال 

ف البلاغة بقوله اإنها »الإيجازُ في غير عَجْز، والإطناب  عا�سي: 26(.  فهو يعرِّ

في غير خَطَلٍ«، ثم يقول في مو�سع اآخر: »اأح�سنُ الكلام ما كان قليلهُ يُغْنيك 

عن كثيِره، ومعناه في ظاهر لفظِه... فاإذا كان المعنى �صريفاً واللفظُ بليغاً، وكان 

هاً عن الختلالِ م�سوناً عن التكلُّنف،  �سحيح الطبع بعيداً من ال�ستكراه، ومنزَّ

اأن الإيجاز هو  اإلى  فاإ�سافة  بة الكريمة«.  الترُّن الغَيث في  القُلوب �سنيعَ  �سنَعَ في 

دون  التف�سيل  الحاجة  ا�ستدعت  ما  اإذا  الإ�سهاب  يمكن  عنده،  الأول  المطلب 

خطل وزيادات ل داعي لها. لكنّه ي�سير اأي�سا اإلى اأنّ اللفظ البليغ يجب اأن يرافقه 

جمال المعنى. وهذه الموازنة بين رفعة اللفظ وجمال المعنى تت�سح اأكثر في قوله: 

“ل يكون الكلامُ ي�ستحق ا�سمَ البلاغة حتَّى ي�سابقَ معناه لفظَه، ولفظُهُ معناه، 
فلا يكونَ لفظُه اإلى �سمعك اأ�سبَقَ من معناه اإلى قلبك«. 

في  عنها  تختلف  الجاحظ  عند  والبلاغة  البيان  اإنّ  اإذن  القول  يمكن 

ا�سطلاحات البلاغيين في الع�سور التالية. »فمعجم لغة النقد والجمالية الأدبية 

كان ما يزال في طور تكوّنه على يد الجاحظ ومعا�صريه، وكانت معظم مفرداته 

ما برحت تتلمّ�ش طريقها للخروج من دائرة الدللة الخا�سة بها عند كلّ باحث 

الدار�سين  لغة  في  العامة  التوا�سعية  والدللة  الم�سترك  ال�سطلاح  دائرة  اإلى 

والنقاد« )مي�سال عا�سي: 22(.   

عيوب الخطاب:

ومقابل حديثه عن �سفات الخطاب الراقي، يخ�س�ش الجاحظ جانبا كبيرا 

من »البيان« للحديث عن عيوب الخطاب التي تظهر في الكلام. وهو يق�سمها 

اإلى: عيوب ناتجة عن خلل في جهاز النطق، اأو عن ا�ستخدام اللغة من غير اأهلها، 

قلة  اأو  الخطاب،  التكلّف في  ناتجة عن  تلافيها. وعيوب  ي�ستحيل  يكاد  وهذه 

اإتقان لقواعد النحو وال�صرف )اللحن(. 

يقول بخ�سو�ش الق�سم الأول: »والذي يعتِري اللِّ�سان ممَّا يمنع من البيان 
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يعتري  ما  وؤوا، وهو خلافُ  ين�سَّ اأن  اإلى  بْيان  ال�سِّ التي تعتري  اللُّنثغة  منها  اأمور: 

يخ الهرِمَ الماجّ، الم�سترخِيَ الَحنَك، المرتفعَ اللِّثة؛ وخِلافُ ما يعتري اأ�سحاب  ال�سَّ

اأ من العرب مع العجَمْ«، وي�سيف حول ما يعتري  اللَّكَن من العَجَم، ومن يُن�سَّ

نْدي اإذا جُلِبَ كبيراً فاإنه ل ي�ستطيع  اأ�سحاب اللكن من العجم: »األ ترى اأنّ ال�سِّ

ايَ �سيناً، فاإذا اأراد  ... يجعل الزَّ اإلّ اأنْ يَجعلَ الجيم زاياً... وكذلك النبطيُّن القُحُّن

اأن يقول: زَورَق، قال: �سَورْق، ويجعل العين همزة«. 

ة  والُحبْ�سَ كالإعادة  النف�سية،  العيوب  بع�ش  اإلى  في�سير  الثاني  الق�سم  اأما 

وال�ستعانة، كما ي�سير اإلى الت�سادق، والتقعّر، واللجوء اإلى الغريب المهجور الذي 

يذمّه الجاحظ ب�سدّة من جهة، ومن جهة اأخرى ي�سير اإلى اللحن في اللغة، وعدم 

اإتقان اإعرابها، ويكثر من �صرد النوادر حول اللاحنين من العرب اإثر مخالطتهم 

للعجم، خا�سة ع�صر بني اأمية، اإذ كان اللحن م�ستهجنا.

واإ�سارات الجاحظ المتكررة لعيوب الخطاب تدفع اإلى القول اإنه يبحث 

عن خطاب رفيع راق، ويرى اأنّ مثل هذا الخطاب ل بدّ اأن تتوافر فيه »عنا�صر 

يتوخى  يومية  لغة  اأو  عادية  توا�سل  اأداة  كونه  غير  اآخر  �سيئا  منه  تجعل  �سوتية 

والف�ساحة  البلاغة  يحقق  ال�سوتيّ  العن�صر  اأنّ  اأي  فقط،  والتفهم  الإفهام  منها 

على م�ستوى الإبلاغ الفنّي من حيث اأنّ للاأ�سوات اللغوية تاأثيرا على المتلقي« 

)الروؤية البيانية عند الجاحظ: 158(.     

التناغم الاإيقاعي:

في  ال�سوتي  العن�صر  اهتمامه  الجاحظ  يوليها  التي  المو�سوعات  ومن 

يدعم  مما  يتنافر،  ما  ومنها  يتناغم  ما  الألفاظ  من  اأنّ  على  يركّز  حيث  ال�سعر، 

الإيقاع المو�سيقي الذي يحققه الوزن اأو يطيح به، يقول: »ومن األفاظ العرب 

األفاظٌ تتنافر، واإن كان مجموعةً في بيت �سعرٍ لم ي�ستطع المن�سدُ اإن�سادَها اإلّ ببع�ش 

يّاً موافقاً،  ال�ستكراه... واإذا كانت الكلمةُ لي�ش موقُعها اإلى جنْب اأُختها مَرْ�سِ

عر ما راأيتَه متلاحم  كان على اللِّ�سان عند اإن�ساد ذلك ال�سعر مَوؤوُنة... واأجودُ ال�سِّ
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الأجزاء، �سهلَ المخارج، فتعلمُ بذلك اأنه قد اأفرغ اإفراغاً واحداً، و�سُبِك �سبكاً 

يقول: و»حروفُ  ثم  هان«.  الدِّ الل�سان كما يجري  فهو يجري على  واحداً، 

م�ستكرهة،  ومتنافرة  متباينة،  تراها مختلفةً  عر...  ال�سِّ من  البيت  واأجزاءُ  الكلام 

�سلِ�سةَ  مُتَواتية،  ورَطْبة  ليّنة،  �سهلةً  تراها  والأخرى  ه،  وتكُدُّن الل�سان  على  ت�سقُّن 

ه كلمةٌ واحدة، وحتّى كاأن  النِّظام، خفيفةً على اللِّ�سان؛ حتى كاأنّ البيتَ باأَ�صْرِ

األفاظ  ال�سوتية في  القوانين  بع�ش  اإلى  ي�سير  ثم  واحد«.  باأ�صرها حرفٌ  الكلمةَ 

ل  »الجيم  وتميزها:  اأهميتها  على  متمعنة  غير  عابرة  اإ�سارة  –كعادته-  العربية 

تقارِن الظاء ول القاف ول الطاء ول الغين، بتقديم ول بتاأخير، والزّاي ل تقارنُ 

ين ول ال�ساد ول الذال، بتقديم ول بتاأخير«. اءَ ول ال�سِّ الظَّ

التنـا�س:

التي يوردها في »البيان« �صرقة، كما فعل  ات  التنا�سّ ل ي�سمي الجاحظ 

كثير من نقادنا القدماء، فلعلّه كان يح�شّ اإح�سا�سا عميقا ب�صرورة هذا المنحى في 

الفنّ، واأنّ معيار التمايز في �سياغة المعنى، ل في ال�سبق اإليه، كيف ل وهو الذي 

�سيئا.  لنا  ال�سابق  اللاحق: ما ترك  يقول  اأن  الهمة  العجز و�سعف  اأنّ من  يرى 

ويتبين هذا من تعليقه على بيت الحطيئة:

»وقد كان النا�ش ي�ستح�سنون قولَ الأع�سى:

فلما قال الُحطيئة البيتَ الذي كتبناه قبلَ هذا �سقط بيتُ الأع�سى«.

الانفتاح الفكري:

للانفتاح  رفيعا  نموذجا  »البيان«  روايات  اإحدى  في  الجاحظ  يقدم 

الفكري، وقبول الراأي الآخر، والذي يظهره �ساعران اأمويان من األمع ال�سعراء، 

وكان  والطرمّاح،  الكُميت  من  حالً  اأعجبَ  النا�شُ  يَرَ  »لم  يقول:  اإذ  وذلك 

يعيّاً  بيّاً، وكان الكميت �سِ الكميتُ عدنانيّاً ع�سبيّاً، وكان الطرِمّاح قَحطانياً عَ�سَ

ــدِ ــوقِ ـــيُر مُ ـــارٍ عــنــدهــا خَ تجـــدْ خـــيَر ن

ــنّــدى والمـُـحَــلِّــقُ ال الــنــار  وبـــاتَ على 

نـــارهِ ــوءِ  ــص � اإلى  تع�صُو  تـــاأتِـــهِ  مــتــى 

ي�صطليانِها ـــنِ  ـــرورَي ـــقْ َ لِم ــبُّ  ــصَ ــ� تُ
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ب لأهل  فْريةّ، وكان الكميت يتع�سَّ اح خارجيّاً من ال�سُّن من الغالية، وكان الطرِمَّ

ة  الخا�سَّ من  ذلك  مع  وبينهما  ال�سام،  لأهل  يتع�سب  اح  الطرمَّ وكان  الكوفة، 

ول  جَفْوةٌ  ول  مٌ  �صرَ بينهما  يَجْر  لم  ثم  قطّ،  يِن  نَفْ�سَ بين  يكن  لم  ما  والمخالَطة 

اإعرا�ش، ول �سيء مما تدعو هذه الخ�سالُ اإليه«.

لمعات في علم الاجتماع:

كما يقدم من خبرته الحياتية بع�ش اللمعات الجتماعية في اأنّ الإن�سان 

خَفاءَ  كائن اجتماعي يتاأثّر بالمحيط اإذ يقول: »لو جالَ�سْتَ الُجهّالَ والنَّوْكى، وال�سُّن

معانيهم، بمجالَ�سة  وخَبَال  اأو�سار كلامهم،  من  تَنْقَ  لم  فقط،  �سهراً  والحمقَى، 

دُّن التحاماً بالطبائع،  اأهل البيان والعقل دهرا؛ً لأنّ الف�سادَ اأ�صرعُ اإلى النَّا�ش، واأ�سَّ

كُتُبِ  ومدارَ�سَةِ  العلماء،  اإلى  الختلاف  وبطُول  والتكلُّنف،  بالتّعلُّنم  والإن�سانُ 

ن اأدبُه، وهو ل يحتاج في الجهل اإلى اأكثَرَ من ترك  الحكماء، يَجُودُ لفظُه ويح�سُ

.» التعلُّنم، وفي ف�ساد البيان اإلى اأكثر من ترك التخيرُّن

ثم ي�سير اإلى اأنّ ما ي�ستميل الجمهور لي�ش الحقيقة المطلقة، بل ما يداعب 

الحكيم  العالم  اأما  العقول،  م�ستوى  مع  تتنا�سب  التي  الأحا�سي�ش  اأو  الم�ساعر 

فيعرف حقائق مقادير المعاني ول تدغدغه اإل الحقائق الكبرى، وحب المعرفة: 

»ولي�ش يَعْرف حقائقَ مقاديرِ المعاني؛ ومح�سولَ حدود لطائف الأمور، اإلّ عالمٌ 

حكيم... ل يَميل مع ما ي�ستميل الجمهورَ الأعظمَ، وال�سوادَ الأكبر«.

م�صاءلة الن�سّ:

يقدم   - تاريخية  رواية  اأو  كان  حديثا   - الن�ش  �سحة  من  موقفه  وفي 

الجاحظ نموذجا في القراءة النقدية التي ل تكتفي بالنظر اإلى �سحة الرواية، بل 

البيان  يذكر  لحديث  مناق�سته  ذلك  من  العقلي،  المنطق  با�ستخدام  المتن  ت�سائل 

والعيّ: »وقد زَعمتم اأنّ ر�سول اللهَّ �سلى الله عليه و�سلم قال: �سُعبتانِ من �سُعَب 

البَذَاء والبَيان، و�سُعبتان من �سُعب الإيمان: الحياء والعِيّ، ونحن نعوذُ  النِّفاق: 
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باللهَّ اأن يكون القراآن يحثُّن على البيان ور�سولُ اللهَّ �سلى الله عليه و�سلم يحثُّن 

البَذاء  بين  و�سلم  عليه  الله  �سلى  اللهَّ  ر�سولُ  يجمعَ  اأن  باللهَّ  ونعوذُ  العِيّ،  على 

والبيان، اإنما وقَعَ النَّهْيُ على كلِّ �سيءٍ جاوَزَ المقدار، ووقع ا�سم العِيِّ على كلَّ 

تبارك وتعالى  فالعِيُّن مذمومٌ والخطَل مذموم، ودينُ اللهَّ  المقدار،  �سيءٍ ق�صرَّ عن 

بين المق�صرِّ والغالي«.

الوفاةُ:  تْه  ح�صرَ لما  �سفيان  اأبي  بن  لمعاوية  خطبة  على  تعليقا  يقول  كما 

بَب  »وفي هذه الخطبة اأبقاك اللهَّ �صروبٌ من العجب: منها اأنّ الكلام ل ي�سبه ال�سَ

الذي من اأجله دعاهم معاوية، ومنها اأنّ هذا المذهبَ في ت�سنيف النا�ش، وفي 

الإخبار عمّا هم عليه من القَهر والإذلل، ومن التَّقيّة والَخوف، اأ�سبه بكلام علي 

دْ معاويةَ في حالٍ  ر�سي اللهَّ عنه ومعانيه وحالِه، منه بِحال معاوية، ومنها اأنّا لم نَِ

هّاد، ول يذهبُ مذَاهب العُبّاد، واإنما  من الحالت ي�سلُك في كلامه مَ�سلك الزُّن

نكتب لكم ونخبِرُ بما �سَمِعناه، واللهَّ اأعلمُ باأ�سحاب الأخبار، وبكثير منهم«.

ويبدو الجاحظ ناقدا نا�سجا يقدم ت�ساوؤلته العلمية، التي تجمع بين دقة 

الملاحظة والهتمام باأحوال الكاتب النف�سيّة، يقول: »ولي�ش في الأر�ش اأعجبُ 

من طرفَةَ بنِ العبد وعبد يغوث، وذلك اأنَّا اإذا ق�سنا جودةَ اأ�سعارهما في وقت 

اإحاطة الموت بهما لم تكن دون �سائر اأ�سعارهما في حال الأمْن والرّفاهيَة«.

كما يلاحظ تاأثر يزيد بن المهَُلَّب بالقراآن في قوله:

فيعلّق قائلا اإنه »مثلُ قول اللهَّ تبارك وتعالى: { وَعَ�صَى اأنْ تكَْرَهوا �صَيْئاً 

بُّوا �صَيئاً وهو �شٌَّ لكَُمْ } ]البقرة: 216[. وهو خَيْرٌ لكَُم وَعَ�صَى اأن تُِ

ق�صية القومية العربية:

ربما كان الجاحظ من اأوائل المدركين للعنا�صر التي تقوم عليها القوميات، 

واحد؛  �سيءٌ  كلُّنهم  »العرب  التالي:  الن�شّ  في  بدقة  العنا�صر  هذه  يو�سح  فهو 

القتلِ �صَباَ  فيه  كــان  اأمـــراً  واأحــبـَـبــتُ  كرِهتهُ فيما  ـــيُر  الَخ وكـــان  ــتُ  ــرِه كَ
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يَم واحدة، واللغة واحدة،  لأنّ الدارَ واحدة والجزيرةَ واحدة، والأخلاق وال�سِّ

ومن  الأعراق،  وفي  الأخلاق  في  والتِّفاق  والت�سابُك،  الت�ساهُر  من  وبينهم 

غريزة  على  بُنيت  التي  المنا�سَبة  ثم  الم�ستبِكة،  والعمومة  المردّدة  الُخوؤولة  جهة 

ة  والهِمَّ واللغة،  بيعة  الطَّ �سيءٌ واحد في  بذلك  فهمْ  والماءِ،  الهواء  بة وطِباع  الترُّن

ناعة وال�سّهوة«. اية، وال�سِّ وال�سمائل، والمرَْعَى والرَّ

ثم ينتبه اإلى اأنّ الن�سابة يرجعون العرب اإلى ق�سمين: عدنانية وقحطانية، 

فيوؤكّد اأنّ رجوع الق�سم الأول من العرب اإلى اإ�سماعيل ل ينتق�ش من عروبتهم 

اأبلغَ واأوغَلَ  ا كان  �سيئا:  »والم�ساكلةُ من جهة التِّفاق في الطبيعة والعادة، ربمَّ

ه واأبيه،  اأخيه لأمِّ اأغلَبَ عليه من  تراه  حِم، نعم حتى  الرَّ الم�ساكلة من جهة  من 

ا كان اأ�سبَهَ به خَلْقاً وخُلُقاً، واأدَباً ومذهَباً... وقالوا: النا�ش باأزمانهم اأ�سبهُ  وربمَّ

وَر اليوان، على قدر اختلاف طبائع الاأمكان،  منهم باآبائهم، وقد راأينا اختلاف �صُ

وعلى قَدْر ذلك �صاهدنا اللُّغاتِ والاأخلاقَ وال�صهوات... ولول اأنَّ اللهَّ عزَّ وجل 

اأفرَدَ اإ�سماعيلَ من العجم، واأخرجَه بجميع معانيه اإلى العرب، لكان بنو اإ�سحاقَ 

اأولى به«.

وتظهر اآراء الجاحظ القومية المتع�سبة في ق�سم وا�سع من »البيان«، وهو 

يخ�س�ش كتاب الع�سا للردّ على ال�سعوبية، لكنّ طبيعة الع�صر الذي عا�سه فر�ست 

عليه هذه المواجهة القومية. ثم اإنه يدرك اأنّ كثيرا من مختاراته في “البيان” تنقل 

ال�صر�سة  مع حربه  يتوافق  تخريجا  ذلك  فيخرّج  الأمويين،  لع�صر  زاهية  �سورة 

من  خُلفائنا  كلام  من  اإلينا  انتهى  ما  بع�ش  نذكرَ  اأن  يجب  »قد  ال�سعوبية:  مع 

وَلَد العبا�ش، ولو اأن دولتَهم عجميّة خُرا�سانيّة، ودولة بني مَرْوان عربيّة اأعرابيّة 

الأ�سعار  ولها  تاأتي،  لما  واأحفظ  ت�سمع،  لما  اأوعى  والعرب  �ساميّة،  اأجناد  وفي 

التي تقيِّد عليها ماآثرَها، وتخلّد لها محا�سنَها، وجَرَت من ذلك في اإ�سلامها على 

كبيراً،  ومجداً  كثيراً  �صرفاً  مَرْوانَ  لبني  بذلك  فبنَت  جاهليّتها،  في  عاداتها  مثل 

وتدبيراً ل يُح�سى، ولو اأنّ اأهلَ خُرا�سان حفِظوا على اأنف�سهم وقائعَهم في اأهل 
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ال�سام، وتدبير ملوكهم، و�سيا�سة كبرائهم، وما جرى في ذلك من فرائد الكلام 

و�صريف المعاني، كان فيما قال المن�سور وما فعل في اأيامه، واأ�سّ�ش لمن بَعده ما يَفي 

بجماعة ملوك بني مروان«. 

كلمة اأخيرة:

هذه جملة من الق�سايا التي تناولها الجاحظ في »البيان«، الذي لن تعدم 

والزهاد  وتميزهم،  والمتكلمين  واهتماماتهم،  الرواة  عن  مهمة  معلومات  فيه 

وحكمهم ونوادرهم، والأعراب وبديهتهم وقرائحهم، وغير ذلك من الق�سايا 

والروايات والأ�سعار والخطب التي تجعل منه كنزا ثمينا من كنوز المعرفة والثقافة. 

لكنّ المقام ي�سيق عن التعرّ�ش لأكثر مما ورد، كما اأنّ الهمة تق�صرّ عن الإحاطة 

بكلّ ما فيه. 

*  *  * 
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جمالية المعار�ضة وتفاعل

الأنماط الأدبية عند المعري

حميد �سمير)*(

1 - مدخل نظري:
يعد الأدب عند يوري لوتمان لغة ثانوية للتوا�صل تتفرع عن لغة طبيعية، 

وترتبط بها ارتباط الفرع باأ�صله والجزء بالكل. واإذا كان الأدب يدخل �صمن اللغة 

 ،
)1(

وينتمي اإلى نظامها العام »فاإنه يملك ن�صقاً خا�صاً من العلامات والقوانين«

اللغة  من  ت�صتفيد  منمذجة  اأنظمة  ذات  ثانوية  لغة  اإلى  الأدب  لغة  معه  تتحول 

الطبيعية ولكن تختلف عنها في طريقة بنائها.

ثقافة  الفنية �صمن  الن�صو�ص  المنمذجة في  الأنظمة  تتكرر هذه  وعندما 

ما ت�صبح هذه الن�صو�ص قاعدة نمطية يقوم عليها بناء �صورة للعالم، وتكون هذه 

ال�صورة ن�صقاً اإيديولوجياً متكاملًا يتعلق بنمط معين في الثقافات، وقد تكت�صب 

�صورة  اأبنية  �صمن  دللة  الن�صو�ص  هذه  تبدعها  التي  والأن�صاق  الأنظمة  هذه 

العالم هذه، ثم ت�صبح بعد تكرارها نماذج اأو اأنماطاً تقليدية.

ويميز يوري لوتمان بين و�صعيتين اثنتين لأنظمة ودللة الن�صو�ص الفنية 

)*(  أكاديمي وباحث مغربي.
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داخل �صياق ثقافي ما، ففي الو�صعية الأولى ي�صتعمل كل من المر�صل والمتلقي �صنناً 

م�صتركة ويتوا�صعان على لغة فنية واحدة هي التي ت�صمن عملية التوا�صل الفني، 

ففي هذه الو�صعية تكون الر�صالة وحدها التي تمتلك الجديد، وتج�صد هذه الحالة 

.Esthétique de l'identité 
)2(

الأنظمة الفنية لجمالية التماثل اأو المطابقة

اأما الو�صعية الثانية فهي تختلف عن الأولى لأن المتلقي ل يجمعه والمر�صل 

نظام واحد، اإذ اإن الموؤلف ي�صتعمل �صنناً مخالفة للذي ي�صتعملها ولما األفه واألفه 

جديدة  فنية  لغة  الن�ص  على  الموؤلف  يفر�ص  وهنا  الن�صو�ص،  قراءة  في  المتلقي 

المتلقي. »وفي هذه الحال  بنية  لتحطيم  المتعارف عليها  ال�صنن  ويخ�صعه لخرق 

. وتف�صي بنا هذه الو�صعية اإلى 
)3(

يتلقى الن�ص الفني كما لو كان ن�صاً غير فني«

.Esthétique de l'oppostition ما ي�صمى جمالية المعار�صة

1.1 - جمالية المطابقة:

الأعمال  من  مجموعة  من   - لوتمان  نظرة  ح�صب   - الجمالية  هذه  تنبع 

الأدبية، تتراكم عبر ع�صور فنية، وتظل وفية لقواعد معينة، ووظائفها اأن تحافظ 

على القيم الثقافية الموروثة وتجددها، لتتحول بعد ذلك اإلى قيم جمالية ت�صاهم 

في التوا�صل الفني الذي يقوم اأ�صا�صاً على التطابق بين الموؤلف والمتلقي، مما يجعل 

الأعمال التي تنتمي اإلى هذه الجمالية ت�صتجيب لتوقعات متلقيها، الأمر الذي 

يمنحها اآلية لتكون اأقرب اإلى اآلية اللغة الطبيعية. وهذا يعني اأن هناك مجموعة من 

المبادئ والمعايير تمثل القاعدة التي يوؤ�ص�ص عليها هذا ال�صنف من الأن�صاق الفنية، 

 )idetification( تقوم على التماثل ،
)4(

فينظر اإليها باعتبارها جمالية للتطابق

المطلق لظواهر الحياة ممثلة في نماذج كلي�صهات معروفة �صلفاً من قبل الجمهور، 

. بيد اأن مفهوم النماذج في الفن ل ي�صكل في 
)5(

وتدخل في نظام »القواعد«

حد ذاته �صتماً اأو قدحاً، بقدر ما ي�صكل ظاهرة محددة، »والتي لم تبرز بو�صفها 

.
)6(

ظاهرة �صلبية اإل تحت تاأثير عوامل تاريخية وبنيوية«

باأن  تق�صي  التماثل  لجمالية   )groséologique( المعرفية  الطبيعة  اإن 
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تعرف ظواهر الحياة المختلفة عن طريق م�صابهتها )assimilation( مع نماذج 

�صيء جوهري  يرف�ص بوعي كل  اأن  اإلى  بالفنان  يوؤدي  ما  منطقية محددة، وهذا 

يوؤ�ص�ص فرادة واأ�صالة الظواهر، ونتيجة لذلك يكون الفن قائماً على التماثل حيث 

تتماثل الظواهر المختلفة وتتقابل على هذا النمط: › اأ ، » اأ ، »‹ اأ ، »» اأ ، ...... 

» اأ. وبذلك تتكرر النماذج الجمالية دون كلل، مقلدة نموذجاً قبلياً ويكون ذلك 

على �صكل الآتي: › اأ هي اأ، »‹ اأ هي اأ، »« اأ هي اأ، ...... » اأ هي اأ، وبناء على 

ذلك ل يكون التكرار في الن�صق الجمالي قائماً على قيا�ص جدلي مقعد، بل يقوم 

.
)7(

على قيا�ص مطلق وغير م�شروط، اإنه يمثل �صعرية اأو جمالية الت�صنيفات

المعار�ضة: 2.1 - جمالية 

تمثل هذه الجمالية - في نظر لوتمان - �صنفاً مناق�صاً للاأول، نظراً لأنها 

تتكون من »اأن�صاق ل تعرف طبيعتها الم�صننة من قبل الجمهور قبل بداية الإدراك 

. اإنه في مقابل الإجراءات المعتادة من قبل القارئ وفي نمذجة الواقع 
)8(

الفني«

 وفي ظل هذا الو�صع 
)9(

يقدم المبدع اختياره الأ�صيل الذي يعتبره اأكثر �صميمية

يبدو  والماألوفة، حتى  المتداولة  القواعد  ن�صق  نزعة تحطيم  الفني  العمل  يكت�صي 

وكاأنه يرف�ص ويتمرد على كل معيار �صكلي، ويدعو اإلى اإبداع »بدون قواعد«، 

يبدو  البنيوية  العلاقات  القواعد، وخارج  »الإبداع خارج  اأن  من  الرغم  على 

 ،)Modéle( ًم�صتحيلًا. اإن ذلك يتعار�ص وطبيعة العمل الفني بو�صفه نموذجا

وطبيعته ب�صفته دليلًا )signe(. بمعنى اأنه يبدو من الم�صتحيل معرفة العالم واإي�صال 

.
)10(

نتائج هذه المعرفة بوا�صطة الفن اإلى الجمهور«

اإن هذا ل يعني اأن الكتابة الأدبية داخل جمالية المعار�صة تلجاأ اإلى تحطيم 

مبداأ الن�صقية )systemité( الذي ي�صكل اأ�ص وعماد العملية الفنية برمتها، واإنما 

الماألوف  الن�صق  القدرة على تحطيم  تملك  فنية  اأعمال  اإنتاج  اإلى  تلجاأ  اأنها  يعني 

ذي  جديد  جمالي  ن�صق  بميلاد  اإيذاناً  ذلك  فيكون   ،)systéme habituel(
قواعد فنية غير ماألوفة، يمكن النظر اإليها - اإذا ما انطلقنا من وجهة نظر النظرية 
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الريا�صية للعب - كما لو كانت تمثل لعبة تحدد قواعدها اأثناء اللعب، ولي�ص لعبة 

العمل  اأن  الذي قدمه لوتمان  الت�صور  . وهكذا يفهم من هذا 
)11(

بدون قواعد

الفني ل يمكنه اأن يولد وين�صاأ في غياب القواعد، لأن ذلك من �صاأنه اأن يق�صي 

على وظيفته التوا�صلية واأن يعر�صه لعملية قتل �صنيعة. اإن الن�ص الفني يحيا في 

فت�صكل  ماألوفة  متداولة  اأن�صاقاً  تكون  اأن  اإما  الفنية،  الأن�صاق  من  ظل مجموعة 

 فت�صتبدل بها اأخرى تقدم نمذجة جديدة 
)12(

حدوداً بنيوية، واإما اأن يتم اختراقها

للعالم.

2 - جمالية المعار�ضة وبناء الأنماط عند المعري:
جمالية  حدود  عن  نبحث  اأن  اأردنا  اإذا  تع�صفاً  الأمر  في  اأن  اأخال  ل 

المتاأمل في هذا الخطاب وكذا  واأن  المعري.  الأدبي عند  المعار�صة في الخطاب 

المعار�صة  اأن جمالية  وي�شر  ب�صهولة  ليدرك  المعري ونمط حياته،  تفكير  بنية  في 

كانت �صفة مقترنة به وباأ�صلوب حياته، فاتخذت �صوراً واأ�صكالً مختلفة، وما 

�صخ�صيته  اأثيرت حول  التي  الكلامية  والمناظرات  النقدية  والخ�صومات  الجدل 

ومعتقده واأدبه اإل دليل على طابع المعار�صة الذي يميز المعري وخطابه الأدبي 

على مدار تاريخ الأدب العربي. وتف�صي بنا �صفة المعار�صة هذه اإلى ما ي�صميه 

خطاباً  اأنتج  قد  فالمعري   ،)la littérature négative( ال�صلبي  الأدب  اإيزر 

اأدبياً �صلبياً من وظائفه اأنه يتجاوز القواعد التقليدية الماألوفة التي ل ي�صكك عادة 

، اإلى اإن�صاء قواعد جديدة ذات ن�صق جديد بدءاً ب�صخ�صيته ونمط 
)13(

في �صحتها

عي�صه الذي كان مدار جدل وجدال واإعجاب، وانتهاءً باأ�صلوب كتابته الذي 

تميز بالخرق والخروج عن الماألوف، ولهذا ترددت على األ�صنة معا�شريه �صفات 

يفهم منها اأن المعري قد �صلك م�صلكاً غير ماألوف قائماً على الغرابة في اأ�صلوب 

حياته وفي معتقده واأدبه على ال�صواء.

1.2 - اأ�ضلوب الحياة:

يروى عن المعري في اإحدى ر�صائله التي كتبها اإلى خاله اأبي القا�صم علي 
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بن �صبيكة اأنه قال عن نف�صه: »واأنا كما علم - اأدام الله تاأييده - وح�ضي الغريزة، 

اإن�ضي الولدة. وكل اأزبّ نفور.

اإن الغاية من عزلته و�صظف عي�صه وتحريمه اأكل اللحوم هو التعبد والتقرب 

اإلى الله »فلما بلغ العبد ال�ضعيف العاجز اختلاف الأقوال، وبلغ ثلاثين عاماً، �ضاأل 

ربه اإنعاماً، ورزقه �ضوم الدهر فلم يفطر في ال�ضنة ول ال�ضهر، اإل العيدين، و�ضبر 

.
)17(

على توالي الجديدين وظن اقتناعه بالنبات يثبت له جميل العافية«

يفهم من هذا الكلام اأن معدن المعري واأ�صله لي�ص من النا�ص واإن كان 

فيهم، فطبعه وم�صلكه غير طباعهم وم�صالكهم، اإنه ل يمت اإلى الإن�صية ب�صلة، 

فهو اأقرب اإلى الطبيعة الفطرية ومخلوقاتها الوح�صية منه اإلى حياة النا�ص. ولقد 

تم�صك القدماء بهذه العبارة واتخذوها مدخلًا للحديث عن حياة المعري، ودليلًا 

على اأن م�صلك اأبي العلاء بعد رجعته من العراق قد تميز بطابع العزلة والتزهد 

وكراهة الحياة ومقت النا�ص، واأن �صبب ذلك كله هو غريزته الوح�صية، و»اأن 

ظنه  و�صوء  الحياة  وكراهته  وتزهده  عزلته  اأ�صباب  اأهم  من  كانت  الغريزة  هذه 

.
)15(

بالنا�ص«

ومما يوؤكد وح�صية هذه الغريزة ما رواه �صبط ابن الجوزي في مراآة الزمان 

عن المعري بعد عودته من بغداد: »ودخل بغداد �ضنة ت�ضع وت�ضعين، واأقام بها �ضنة 

و�ضبعة اأ�ضهر، ثم عاد اإلى بلده فلزم منزله، و�ضمى نف�ضه )رهن المحب�ضين( يعني منزله 

وب�صره. واأقام خم�ضة واأربعين �ضنة ل ياأكل اللحم ول البي�ض ول اللبن، ويحرم اإيلام 

.
)16(

الحيوان، ويقت�صر على ما تنبت الأر�ض، ويلب�ض خ�ضن الثياب«

ويذكر المعري في اإحدى ر�صائل المناظرة الكلامية التي دارت بينه وبين 

داعي الدعاة الفاطمي ابن اأبي عمران، حول ق�صيدته الحائية التي يتحدث فيها 

عن م�صلكه في الحياة:

اأطير«)14( فكدت  اإن�ضان  و�ضوت 

ال�ضحائح الأم�����ور  اأن���ب���اء  لتعلم 

عوى الذئب فا�ضتاأن�ضت بالذئب اإذ عوى

فالقني والعقل  الدين  مري�ض  غدوت 
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كلب  اإلى  اإن�صان  من  تحول  قد  المعري  اأن  الو�صف  هذا  في  اللافت  اإن 

اأعمى حين خلع عنه ربقة الإيمان. لقد فقد المعري اآدميته »و�صار كلباً �صالً منذ 

اأن فارق الإيمان، )...( واأن الداء متاأ�صل فيه منذ ولدته. ذلك اأن الهجاء الموجه 

اإليه ي�صتهدف اأي�صاً البلدة التي ن�صاأ فيها. لم تنجب المعرة اإن�صاناً، واإنما كلباً: المعرة 

امراأة و�صعت حيواناً لئيماً، نتيجة ارتكابها لفاح�صة منكرة مروعة. اإن الإهانة 

.
)19(

لحقت بالأم، والإهانة م�صاعفة لأن الكلب الذي اأنجب ل يب�شر«

المعروف  الح�صن  بن  لعلي  ترجمته  في  ياقوت  يروي  ذاته  ال�صياق  وفي 

ب�صميم الحلي اأنه �صاأله »عمن تقدم من العلماء، فلم يح�ضن الثناء على اأحد منهم. 

فلما ذكرت له المعري نهرني وقال لي: ويلك! كم ت�ضيء الأدب بين يدي! من ذلك 

.
)20(

الكلب حتى يذكر بين يدي في مجل�ضي«

من المرجح اأن يكون �صبب كراهية �صميم الحلي للمعري - واإن لم ي�شرح 

بذلك - راجعاً اإلى �صوء اعتقاده ل اإلى تق�صير في اأدبه، ولذلك لم يرد اأن يذكره 

با�صمه، واإنما اأ�صار اإليه تعري�صاً وو�صفه ب�صفة الكلب، بعد اأن �صلبه اإياه - حين 

و�صفه بالأعمى - ميزة النظر الثاقب التي يت�صم بها الكلب وبها �صمي ب�صيراً، 

وبهذا الو�صف يتحول المعري من اإن�صان اإلى كلب ناق�ص.

وفي هذا ال�صياق هل يمكن اأن نزعم مع الزاعمين اأن الغريزة الوح�صية التي 

ومما يدل اأي�صاً على وح�صية طبعه وغريزته الفطرية ونفوره من كل ما هو 

اإن�صي �صفة الكلبية التي األ�صقها به معار�صوه، حتى غدت �صفة ملازمة له تتكرر 

في روايات متعددة �صعراً ونثراً.

في  الزوزني  البحاثي  اإ�صحاق  بن  محمد  جعفر  اأبو  القا�صي  عنه  يقول 

ق�صيدة اأولها:

لم�����ا خ�����لا م�����ن رب����ق����ة الإيم��������ان

العميان)18( معرة  منك  اأخ��رج��ت 

ك���ل���ب ع�����وى بم���ع���رة ال��ن��ع��م��ان

اإذ اأنج���ب���ت  م���ا  ال��ن��ع��م��ان  اأم���ع���رة 
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و�صف بها المعري نف�صه، واأن �صفة الكلبية التي األ�صقت به، يدلن وي�صيران اإلى 

يعد في  واأ�صبح  اأهل زمانه،  بدا غريباً بين  الحياة حتى  المعري في  �صلكه  منزع 

الكلبية  اأن نربط �صفة  األ يمكن  اإن�صياً؟  الوحو�ص طبعاً وجبلة واإن كان ميلاده 

اأخلاقه  التحدي وت�صتند  يقوم على  الذي   )cynisme( الكلبي بالمذهب  هذه 

اإلى رف�ص الأعراف الجتماعية والعودة اإلى الطبيعة؟

لقد كانت الكلبية توؤدي بمعتنقيها اإلى نوع من التزهد ال�صعب والمت�صدد 

الذي غالباً ما ينعك�ص احتقاراً �صديداً للمظاهر، ورف�صاً لها، وت�صعيداً للاإرادة 

الفردية في مقابل المظاهر والعادات والأعراف الجماعية. وتاأكيداً لمبداأ الرف�ص 

كان ديوجني�ص - وهو الذي ين�صب اإليه المذهب الكلبي لأنه يلقب بالكلب - 

يعي�ص في برميل، وكان يلب�ص معطفاً خلقاً مثقباً، ويحمل فانو�صه ال�صهير وي�صير 

.
)21(

به م�صاء في رابعة النهار بحثاً عن اإن�صان

وهنا يمكن اأن نطرح ال�صوؤال الآتي: هل كان يق�صد القدماء حين و�صفوا 

المعري بالكلب اأنه كلبي المذهب معتقداً وفل�صفة، طبعاً وطبيعة؟

ل يمكن الجزم بذلك قطعاً، واإن كنا نرجح ونميل اإلى الربط بين اأ�صلوب 

ن�صية والأخرى  اإحداهما  قرينتين  اإلى  ا�صتناداً  المذهب،  المعري وبين هذا  حياة 

قيا�صية ت�صبيهية. فاأما الن�صية فما اأورده البطليو�صي من كلام يفهم منه اأن المعري 

كان على اطلاع وا�صع بمذاهب الفلا�صفة الطبيعين والإلهيين، فت�شربت اإليه من 

لبيت  �شرحه  في  البطليو�صي  يقول  �صعره.  في  بثها  واإ�صارات  �صذرات  كلامهم 

المعري:

»ففي هذا البيت اإ�ضارة اإلى اختلاف الفلا�ضفة في اإثبات الهوية ونفيها، وهي 

فيها من  الطبيعة، فلابد  بعد  فيما  اأر�ضطاطالي�ض في كتابه  الإلهي، ذكرها  العلم  من 

وديوجاني�ض  واأقراطي�ض  كاأر�ضطالي�ض  الم�ضاألة  هذه  في  المتنازعين  المتفل�ضفين  ذكر 

.
)22(

وزينون واأركفاني�ض ونحوهم«

حيارى جرت خيل ال�ضلال بهم �ضعما مع�صر والنفي  الإي��ج��اب  في  و�ضكك 
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الفلا�صفة  واآراء  بمقولت  المعري  تاأثر  اإلى  اإ�صارة  وردت  الن�ص  هذا  في 

وت�صمينها في �صعره، وممن ورد ذكرهم في الكلام ا�صم ديوجاني�ص الذي ين�صب 

حياة  اأ�صلوب  قيا�ص  اإلى  فمردها  القيا�صية  القرينة  واأما  الكلبي.  المذهب  اإليه 

فاإن  برميل  في  يقطن  »ديوجاني�ص«  كان  فاإذا  ديوجاني�ص.  حياة  بنمط  المعري 

رهين المح�صبين لم يكن يغادر منزله، هذا اإ�صافة اإلى �صخريته وتهكمه، واحتقاره 

للتقاليد، وا�صتخفافه بما درج النا�ص على اعتقاده. اأما امتناعه عن اإراقة الدم ف�صيء 

، فن�صبوا فل�صفته ومذهبه اإلى البراهمة.
)23(

اأقلق معا�شريه واأثار حفيظتهم«

خ�صنة،  بطريقة  ينام  كلب،  مثل  ونمطياً  اإرادياً  يعي�ص  المعري  كان  لقد 

ويرف�ص كل ت�صنع، ويتمرد على كل المجاملات. فهذا الكلب ينبح، يهاجم، 

ويع�ص اأثناء حربه �صد الإن�صانية جمعاء احتراماً لمبدئه الذي يرف�ص المين ويتحرى 

ال�صادقة، وقد كان ذلك ديدنه ومنزعه الجديد الذي تحراه في كتابته �صعراً ونثراً، 

ما  مع  المطلقة  والقطيعة  العالم  �صياغة  واإعادة  الحقيقية  بالحياة  الرتباط  اأ�صا�صه 

يوجد.

3 - اأ�ضلوبية الن�ض:
اإن لم تكن �صعرية المعري واأ�صلوبية كتابته ل يحملان جديداً في مبناهما 

الذي  ال�صيء  ومو�صوعياً،  وظيفياً  الجدة  من  نوعاً  يحملان  فاإنهما  و�صكلهما 

�صارمة،  بقيود  العربية  ال�صعرية  قيد  الذي  التقليد  عن  تن�صلخ  اأ�صلوبيته  جعل 

وجعلها ملت�صقة باأفق انتظار ثابت ذي وظائف ن�صية مح�صة، من طبيعتها عدم 

النفتاح على الوظائف التي يكون م�صدرها محيط الن�ص الخارجي؛ مثل الوظيفة 

النف�صية والوظيفة المرجعية والوظيفة المعرفية. ومن �صاأن هذه الوظائف اأن تن�صاأ 

عنها بنيات �صكلية جديدة تختلف عن ال�صعرية التقليدية.

فا�صتناداً اإلى مبداأ التحول في الوظيفة الأدبية يحدث في تاريخ الأدب ما 

ي�صمى بالتطور الأدبي، القائم على العلاقة الجدلية بين البنية والوظائف. وهذا 

اإلى ن�ص قديم في م�صاره التاريخي من  اأن الوظائف الجديدة التي ت�صاف  يعني 
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�صاأنها اأن تحوله اإلى بنية جديدة اأو نمط اأدبي وليد، يخرج من بنية النمط ال�صائد 

ثم ي�صتقل عنه بعد ذلك ا�صتقلالً تاماً.

في  التقليدي  النمط  عن  يختلف  جديداً  �صعرياً  نمطاً  المعري  اأن�صاأ  لقد 

لأنه  المتلقين،  عند  الغرابة  اأثر  عليه  بدا  حتى  والوظيفة  والمو�صوع  الأ�صلوب 

اإل  به  ياأن�ص  ولم  ال�صائد،  النمط  على  ويخرج  الماألوف  الجمالي  اأفقهم  يخرق 

متلقو  ي�صتعملها  يكن  لم  اآليات جديدة،  قراءتها  ا�صتعملت في  عندما  منهم  قلة 

ال�صعرية التقليدية ذات النزعة الخطابية التي تعتمد ال�صوت وال�صمع و�صيلة للفهم 

دون حاجة اإلى عناء النظر والتاأمل. ويلمح البطليو�صي في اإ�صارة خفية منه اإلى 

هذا النوع الجديد الذي �صلكه المعري، وذلك في معر�ص رده على ابن العربي 

المعافري الذي عاب عليه اعتماد اآليات جديدة في قراءته و�شرحه ل�صعر المعري 

فقال: »وكذلك راأيناك قد عبتنا بذكرنا في هذا ال�صرح لبع�ض الفلا�ضفة المتقدمين، 

من الطبيعيين والإلهيين، وذلك اأمر ا�ضطررنا اإليه، اإذ كان �ضعر هذا الرجل يبعث 

عليه؛ لأنه �ضلك ب�ضعره غير م�ضلك ال�ضعراء، و�ضمنه نكتاً من المذاهب والآراء، 

واأراد اأن يرى النا�ض معرفته بالأخبار والأن�ضاب، وت�صرفه في جميع اأنواع الآداب 

فتارة  المتفل�ضفين  بمذاهب  خلطها  حتى  المت�صرعين،  مذاهب  ذكر  على  يقت�صر  ولم 

يخرج ذلك مخرج من يرد عليهم، وتارة يخرجه مخرج من يميل اإليهم. وربما �صرح 

بال�ضيء ت�صريحاً، وربما لوح به تلويحاً، فمن تعاطى تف�ضير كلامه و�ضعره، وجهل 

هذا من اأمره، بعد عن معرفة ما يومئ اإليه، واإن ظن اأنه قد عثر عليه ولهذا ل يف�صر 

�ضعره حق تف�ضيره، اإل من له ت�صرف في اأنواع العلوم، وم�ضاركته في الحديث منها 

.
)24(

والقديم«

كاأن البطليو�صي في هذا الكلام ي�صير اإلى التحول الذي اأحدثه المعري في 

ال�صعرية العربية اأ�صلوباً ووظيفة، وبذلك اأ�صبح الن�ص عنده ذا وظيفة مزدوجة 

ن�صية ومعرفية، تجمع بين الظاهر والباطن؛ والجلي والخفي؛ وال�شر والجهر في 

بنية ن�صية واحدة حمالة اأوجه، وهذا هو �شر ما اأثارته وما اأثير من جدل حولها 
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التي  الكبرى  الإ�صكالية  هي  وتلك  الخفية،  بالمقا�صد  منها  الظاهر  علاقة  في 

اعتر�صت القدماء في قراءتهم ل�صعر المعري.

كما اأن في الكلام اأي�صاً اإ�صارة اإلى ات�صاع الم�صافة الجمالية بين اأفق انتظار 

�صعرية المعري وبين اأفق انتظار المتلقي زمان المعري الذي األف نمطاً �صعرياً ب�صيطاً 

قراة  المعري  �صعر  قراءة  الذي حال دون  الأمر  والفل�صفة،  ال�صعر  ل يجمع بين 

ذخيرة  اإلى  حاجة  في  المتلقي  فاإن  فعالة  اإيجابية  القراءة  تكون  فلكي  �صليمة. 

لقلة   اإل  يت�صنى  ل  ما  وهذا  والجديد؛  والقديم  والفكر  الفن  بين  معرفية، تجمع 

التجاوب مع هذه  ي�صتطيعوا  فلم  منهم  الأعظم  ال�صواد  اأما  النقاد،  المتلقين  من 

ال�صعرية الجديدة التي بناها المعري على التعقيد واللتبا�ص والمجاز كما يقول هو 

نف�صه عن كلامه:

اإن ال�صعرية الجديدة التي اأن�صاأها المعري لم تكن تجري على اأ�صاليب العرب 

فللتعبير  نوعه.  و�صفاء  الأدبي  الجن�ص  خ�صو�صية  تحترم  كانت  التي  الموروثة 

اأ�صلوبيته المنفردة وجيناته الوراثية التي ل يمكن نقلها اإلى  ال�صعري عند العرب 

النوعية  النثري خ�صائ�صه  للتعبير  اأن  بنية ووظيفة، كما  اآخر يختلف عنها  نوع 

وتقنياته ال�صكلية التي ل يجوز البتة دمجها في جن�ص ال�صعر، لأن ذلك من �صاأنه 

اأن يذهب بماء ال�صعر ويجعله كز الألفاظ ح�صب تعبير النقاد القدماء.

لم تحترم �صعرية المعري - ا�صتناداً اإلى مرجعية هوؤلء النقاد - �صفاء الجن�ص 

اإنها اعتمدت معايير جمالية جديدة  الأدبي ولم تحافظ على نمطه التقليدي، بل 

ي�صقى  اإيقاعي  جمالي  مو�صوع  اإلى  والفكرية  الذهنية  المقولت  تحول  جعلتها 

بماء ال�صعر والوجدان، فكان ذلك اإيذاناً بميلاد �صعرية ذات نموذج جديد. ولقد 

نبه ابن خلدون في مقدمة تاريخه اإلى هذه الم�صاألة، فذكر اأن العرب كانت تميز 

بين اأ�صاليب التعبير الأدبي وتف�صل بع�صها عن بع�ص، حفاظاً على �صفاء الجن�ص 

ونقائه، ولم تكن تقبل باختلاط الدماء في ميدان الأدب، ولذلك و�صعت لل�صعر 

ول���ك���ن ف���ي���ه اأ����ض���ن���اف الم���ج���از ول��ي�����ض ع��ل��ى الح��ق��ائ��ق ك���ل ق��ولي
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جماليته.  تتقبل  ول  ي�صتح�صن  ل  اآخر  مجال  اإلى  تجوزت  اإذا  وفوا�صل  حدوداً 

للمنثور  وكذا  للمنثور،  تكون  ل  تخ�ضه  »اأ�ضاليب  خلدون  ابن  يقول  فلل�صعر 

اأ�ضاليب ل تكون لل�ضعر. فما كان من الكلام منظوماً ولي�ض على تلك الأ�ضاليب، 

فلا ي�ضمى �ضعراً، وبهذا العتبار كان الكثير ممن لقيناه من �ضيوخنا في هذه ال�ضناعة 

الأدبية، يرون اأن نظم المتنبي والمعري لي�ض من ال�ضعر في �ضيء لأنهما لم يجريا على 

.
)25(

اأ�ضاليب العرب فيه«

ثم اأعاد مثل هذا القول مرة اأخرى فقال: »وبهذا كان �ضيوخنا، رحمهم 

معانيه، وازدحامها في  لكثرة  الأندل�ض،  �ضاعر �صرق  ابن خفاجة  �ضعر  يعيبون  الله، 

البيت الواحد، كما كانوا يعيبون �ضعر المتنبي والمعري بعدم الن�ضج على الأ�ضاليب 

ال�ضعر. والحاكم في  طبقة  نازل عن  منظوم،  �ضعرهما كلام  فكان  مر،  العربية كما 

.
)26(

ذلك هو الذوق«

اإن هذا الحكم النقدي الذي نقله ابن خلدون رواية عن �صيوخ الأدب، 

يمكنه اأن يعتمد حجة في ت�صنيف ال�صعرية العربية اإلى مقامين اثنين هما:

- مقام ال�صعرية التقليدية التي بنيت على اأ�صا�ص جمالية ال�صعر الجاهلي، بعد اأن 

خرجت من عقبه قواعد عمود ال�صعر باعتبارها معايير فنية وجمالية اأ�صبحت 

ت�صكل اأفق انتظار متلقي ال�صعر القديم القائم على جمالية اللذة الخال�صة التي 

تعتمد الأذن واإيقاع ال�صوت و�صيلة للذوق.

- مقام �صعرية المعار�صة التي تتميز بنوع من التعقيد، لعله ي�صكل نظاماً دللياً 

للتعقيد الح�صاري نف�صه الذي تعبر عنه هذه الجمالية، كما اأنها ت�صاهم اأي�صاً في 

تقديم اأجوبة للاأ�صئلة المطروحة على الع�شر، بعد اأن عجزت ال�صعرية التقليدية 

وا�صتمرت  التاريخي؛  زمانها  انتهى  قديمة  باأ�صئلة  لرتباطها  عنها  تجيب  اأن 

موجودة في ف�صاء معقد هو غير الف�صاء الذي يحكمه نظام قبلي مبني على 

ثنائية التنقل وال�صتقرار. ولما لم ت�صتطع ال�صعرية التقليدية اأن تجيب عن اأ�صئلة 

الع�شر، ن�صاأت �صعرية جديدة ا�صتعارت من الع�شر علومه ومعارفه ثم حولتها 
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اإلى تجارب فنية وبذلك اأ�صبح الن�ص جماعاً لأ�صوات واآراء يموج بها الع�شر، 

وهذا �صيء لم ياألفه الذوق الفني الذي ظل ملت�صقاً بمعايير ال�صعرية التقليدية، 

هذه  تف�صيل  اإلى  يميل  كان حكمه  ولذلك  دون غيرها،  لها وحدها  ين�شرح 

الجمالية كلما ا�صتدعي للموازنة بينها وبين جمالية المعار�صة. فلهذا ال�صبب 

الذوق  المتنبي في �شراع مع  قبلها جمالية  المعري ومن  اإذن دخلت جمالية 

اأكثر  اأخرى  بيئة  اإل في  وا�صعاً  لها جمهوراً  القديم، ولم تجد  والأفق الجمالي 

تحرراً كبيئة الأندل�ص، مما �صاهم في انت�صار جمالية المعار�صة المقترنة بالمعرفة 

العقلية واأ�صبح لها بعد ذلك جمهور عري�ص ولقيت تقبلًا وا�صعاً.

لقد اأن�صاأ المعري ن�صاً فنياً ينتمي اإلى جمالية المعار�صة، ويقدم عالماً �صعرياً 

انطلاقاً من موقف ذاتي ونظرة جمالية للعالم تختلف عن النظرة الجمعية لل�صعرية 

الفردي.  ال�صوت  �صائداً ومهيمنا على  ال�صوت الجمعي  فيها  التي كان  القديمة 

ولقد اأ�صبح هذا الت�صور الجديد الذي و�صعه المعري ي�صكل تجربة نقدية تنظر 

فهو  ثم  ومن  ويختفي،  يظهر  ب�شرياً  ظلًا  تج�صد  ن�صية،  بنية  بو�صفه  ال�صعر  اإلى 

في حاجة اإلى قارئ حذر حتى ل ي�صيء الفهم في كلام من طبعه اأنه ل ي�شرح 

دائماً، لأنه موزع بين الجهر وال�شر؛ وبين البوح والكتمان، فمرة يبوح بالأ�صياء 

ويف�صح عنها جهراً، ومرة يوؤثر ال�صكوت اأو يعبر عنها رمزاً ومجازاً.

اإن من اآثار جمالية المعار�صة عند المعري ميلاد ن�ص فني ذي خا�صيتين 

بنيويتين تميزانه عن الن�ص النمطي التقليدي، وهما: �صعرية الأ�صوات والأهواء 

و�صعرية ال�صدق.

1.3 - �ضعرية الأ�ضوات والأهواء:

النمطية  عليه  تغلب  جماعي  ل�صوت  ترجيعاً  المعري  عند  الن�ص  يعد  لم 

الفردية بكل كيانها المركب.  اأيقوناً و�صدى للذات  اأ�صبح  والتكرار، بقدر ما 

اأن  كما  والعقلية،  والنف�صية  الح�صية  النزعات  تتوزعه  مركب  كائن  فالإن�صان 

ومنها  فوقه  وما  الوعي  اإلى  ينتمي  ما  منها  مراتب وطبقات  اأي�صاً  ونف�صه  عقله 
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وتت�صارب  الأ�صوات  تتعدد  وبذلك  البعيدة،  وم�صاربه  اللاوعي  اإلى  ينتمي  ما 

الأهواء داخل هذا الكيان، وقد يهيمن �صوت على �صوت في لحظات ما من 

الزمن، كاأن يكون ال�صوت و�صوا�صاً وهم�صاً ي�صدر عن النف�ص الأمارة، اأو يكون 

القا�شر الحائر. ولكن المعري بما  العقل  �صكاً وظنوناً واأ�صئلة واأوهاماً م�صدرها 

يملكه من ح�ص �صعوري مرهف، فاإنه ل يدع اأي خاطر اأو �صوت اأو هم�صة اأو 

حيرة عابرة اإل ويدونها،  فيجيء ن�صه جامعاً لآراء وم�صاعر مت�صاربة، يعك�ص 

حقيقة ال�شراع في النف�ص الب�شرية. فما من �صك اأن الإن�صان تنتابه لحظات �صعف 

و�صك وحيرة وعدم اطمئنان، ولكنه عادة لم يكن ياأبه بذلك كله، اإذ تخطر عليه 

الخواطر وتمر مروراً عابراً فت�صتقر في الأعماق، ثم تظل تعاوده كل حين دون 

اأن يعيرها اهتماماً لأنها لحظة من لحظات ال�صعف الإن�صاني، ولكن المعري على 

البعيدة فيخرجها من  الأ�صوات  لمثل هذه  ال�صمع جيداً  ي�صيخ  العادة كان  غير 

ال�شر اإلى الجهر، ومن اللاوعي الذي ي�صم �صقط متاع الأفكار والآراء اإلى الوعي 

الظاهر والبين، فكان ذلك �صبباً للطعن في معتقده وال�صك في مقا�صده، مما كان 

ي�صطره اأحياناً للا�صتعانة بالن�ص القراآني اأو بال�شرح والتف�صير لبيان مقا�صده ودفع 

ال�صكوك والحيرة التي اأحاطت بن�صه، كما فعل في زجر النابح حين ت�صدى فيه 

ا�صتدرجه  فهمه. وهكذا  اأ�صيء  قد  اأنه  راأى  اللزوميات، حين  �صعره في  ل�شرح 

خ�صومه وا�صتدرج نف�صه لتف�صير �صعره وتو�صيح مقا�صده وت�صحيح وتقويم �صوء 

التاأويل، وما كان له اأن يلجاأ للتف�صير لول اإح�صا�صه بوجود التبا�ص في الن�ص.

لقد ذكر الذهني خبراً منقولً عن �صل�صلة من الرواة اأن المعري ين�صب اإلى 

التبرهم ويرى راأي البراهمة، »وفي �ضعره ما يدل على غير هذا المذهب، واإن كان 

ل ي�ضتقر به قرار، ول يبقى على قانون واحد بل يجري مع القافية اإذا ح�ضلت، كما 

.
)27(

تجيء ل كما يجب«

تلفت انتباهنا في هذا الكلام الإ�صارة اإلى ان�صياق المعري مع القافية ومع 

الهوي حيث يميل، ولذلك جاء �صعره حاملًا لل�صيء و�صده معاً؛ معبراً عن �صحة 
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المعتقد و�صوئه معاً. ومما يدل على �صحة عقيدته ما رواه اأبو الفتح من كلام يقول 

فيه: »دخلت على اأبي العلاء التنوخي بالمعرة ذات يوم، في وقت خلوة، بغير علم 

منه، وكنت اأتردد اإليه، اأقراأ عليه، ف�ضمعته وهو ين�ضد من قيله:

ثم تاأوه مرات، وتلا قوله تعالى: { اإن في ذلك لآية لمن خاف عذاب الآخرة 

ذلك يوم مجموع له النا�ض وذلك يوم م�ضهود وما نوؤخره اإل لأجل معدود يوم ياأت 

�صديداً،  بكاء  وبكى  �صاح  ثم   ،{ و�ضعيد  �ضقي  فمنهم  باإذنه  اإل  نف�ض  تكلم  ل 

وطرح وجهه على الأر�ص زماناً، ثم رفع راأ�صه وم�صح وجهه وقال: �صبحان من 

.
)28(

تكلم بهذا في القدم! �صبحان من هذا كلامه!«

ت�صتوقفنا في هذا الن�ص مجموعة من الإ�صارات الدالة التي تج�صد الخا�صية 

تتحدث عن  الثلاثة  فالأبيات  النحو:  هذا  على  ن�صوقها  المعري  لن�ص  الحوارية 

اأمها  قبل  الكعاب  الغادة  في�صيب  ع�صواء  خبط  يخبط  الذي  الأعمى  الموت 

العجوز، ويودعها في القبر الذي �صت�صان فيه. ثم يختم المعري �صعره بالحكمة 

ولكنه  يبطئ  قد  حي،  كل  ماآل  الموت  واأن  م�صتحيل،  الخلد  اأن  وهي  الخالدة 

بال�صت�صلام،  والإنكار  بالخ�صوع  التعجب  يمتزج  الأبيات  يخطئ. في هذه  ل 

الموت  لغز  اأمام  ال�صوؤال  تطرح  فكاأنها  مريرة،  �صخرية  من  فيها  ما  اإلى  اإ�صافة 

والق�صاء المحير دون اأن تتلقى جواباً. وتنتهي الأبيات وفي نف�ص المعري اأ�صئلة 

محيرة تحمل القلق والحيرة وال�صك، فلاإ�صكات هذا ال�صوت الذي ي�صكن اأعماق 

لجاأ  وطماأنينته  اليقين  �صكون  اإلى  المزعج  النعي  �صوت  من  وللفرار  الإن�صان، 

المعري اإلى الن�ص المكمل الذي يزيل ال�صك ويذهب بالحيرة. فالآية القراآنية التي 

الأبيات في حوار جدلي لإ�صكات  مع  تدخل  اإنما  الن�ص  اآخر  المعري في  تلاها 

من  ال�صعري  الن�ص  ما في  ولترمم  المحير،  ال�صوؤال  ولتجيب عن  الحيرة،  �صوت 

وع������مّ������رت اأم�����ه�����ا ال���ع���ج���وز

وال������ق������بر ح�������رز ل����ه����ا ح���ري���ز

ي��ج��وز ل  ال����ده����ر  في  والخ����ل����د 

ك�����م ب���������ودرت غ��������ادة ك���ع���اب

اأح������رزه������ا ال������وال������دان خ���وف���اً

الم���ن���اي���ا ت���ب���ط���ئ  اأن  ي����ج����وز 
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نق�صان. وهكذا تحمل الأبيات معنى جديداً في �صياق الن�ص القراآني، فالحياة ل 

تنتهي بالموت كما ت�شرح بذلك الأبيات، واإنما بعده ح�شر »وما يتلوه من ثواب 

وعقاب. فالآية، بهذا المعنى، )مكملة( لخطاب المعري، تمنحه ما يفتقر اإليه من 

)المنايا(،  ت�صكلها  التي  الورطة  المخرج من  تعين  اإنها  بالخلا�ص.  �صكينة ووعد 

.
)29(

وتر�صد اإلى المنقذ الذي ينهي الحيرة وي�صع حداً للياأ�ص«

2.3 - �ضعرية ال�ضدق:

المدح  المعري: »واأ�ضعاره في  �صعر  الميزان عن  ل�صان  ابن حجر في  يقول 

والغزل والرثاء، التي في )�ضقط الزند( في نهاية الجودة. واأما في )لزوم ما ل يلزم( 

.
)30(

وفي )ا�ضتغفر وا�ضتغفري( فمتو�ضط«

في هذا الن�ص حكم نقدي يميز بين نمطين اثنين في �صعرية المعري، �صلك 

في الأول م�صلك القدماء اأ�صلوباً وغر�صاً، فا�صتح�صنها النا�ص واأعجبوا بجودتها 

اأقل  معها  تفاعلهم  فكان  جديدا؛ً  م�صلكاً  الثانية  في  و�صلك  معها،  وتجاوبوا 

كتابتها  ولأ�صلوبية  الغريب  لم�صلكها  ذاته؛  والإعجاب  التقبل  تلق  فلم  تجاوباً؛ 

مهيمناً  الثنائي  النقدي  الحكم  هذا  و�صيظل  الماألوف.  ال�صياق  به  التي حطمت 

على ذوق النقاد، تلهج به الأل�صنة ويتكرر في الكتابات. وهنا يطرح ال�صوؤال 

الذي  ال�صبب  وما  القديم؟  الفني  الذوق  على  الحكم  هذا  ا�صتحواذ  �صبب  عن 

جعل هوى النقاد يميل مع �صعرية »�صقط الزند« وينفر من �صعرية »اللزوميات«؟ 

وما الفرق بين ال�صعريتين؟

يجيب المعري عن هذه الأ�صئلة، ويميز بين ال�صعريتين في المقدمتين اللتين 

مهد بهما لديواني »�صقط الزند« و»اللزوميات«.

1.2.3 - ال�ضعر والمين:

ال�صعر عند المعري رهين محب�ص المين، فالمين اأو الكذب عالم يوؤطر ال�صعر 

ويحيط به من كل جانب، اأو كاأن المين خا�صية وراثية ملت�صقة بال�صعر منذ ولدته 
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تظل ملازمة له ل تنفك عنه. ولما كان المعري حلقة في �صل�صلة ال�صعراء الذين هم 

قد �صلك 
)32(

، فاإن معظم �صعره في »ربان الحداثة
)31(

»كاأفرا�ض تتابعن في مدى«

م�صلك ال�صعراء و�صار على نهجهم في الكذب، واأن لجوءه اإلى هذا النهج لم يكن 

 
)33(

طلباً لمثوبة حاكم اأو اأمير، »واإنما كان على معنى الريا�ضة وامتحان ال�ضو�ض«

الذي ي�صحذ غريزة ال�صعر لينمي ملكته عند ال�صعراء، ولكن المعري �شرعان ما 

تخلى عن هذا النهج وتركه اإلى نمط وم�صلك جديد، »ثم رف�ضته رف�ض ال�ضقب 

.
)34(

غرّ�ضه، والراأل تريكته، رغبة عن اأدب معظم جيده كذب«

يقدم المعري في هذه ال�صورة دللة رمزية عن علاقة ال�صعر العربي بمرجعه 

وواقعه. ولما كان المين والكذب منهجاً متبعاً في نظم ال�صعر فاإن ذلك مما يحول 

دون التعبير عن حقائق الواقع تعبيراً �صادقاً. اإن ال�صعر العربي ينف�صل عن واقعه 

الغر�صُ  يحجب  كما  تماماً  �صميك،  الحقائق حجاب وجلد  روؤية  ويحجبه عن 

وهو الجلدة الرقيقة ولد الناقة »ال�صقب« �صاعة ميلاده؛ وكما تحول ق�شرة البي�صة 

بين ولد النعام »الراأل« وبين روؤية عالمه الخارجي.

فالكذب في ال�صعر حجاب وغ�صاء وق�شرة تحد من النظر وتقطع ال�صلة 

بين ال�صاعر وواقعه، ولعل هذا هو ال�صبب الذي جعل المعري كولد الناقة وكولد 

النعام يرف�ص هذا الحجاب وينف�صل عنه لروؤية الواقع روؤية �صادقة �صليمة. لقد 

كان المعري يعي�ص في مغارة مظلمة، غارقاً في ظلام دام�ص، ل يح�ص نب�ص نف�صه 

ول يحيط بما حوله، ولكنه �شرعان ما مزق الجلدة وك�شر البي�صة فرف�ص �صعرية 

المين وناأى عنها.

في  بالكذب  ال�صعر  علاقة  عن  للحديث  اأخرى  مرة  المعري  يعود  ثم 

�صورة رمزية ثانية معبرة فيقول: »وال�ضعر للخلد مثل ال�ضورة لليد يمثل ال�ضانع ما 

 األي�ص ما ي�صير اإليه الكلام 
)35(

ل حقيقة له، ويقول الخاطر ما لو طولب به لأنكره«

هنا هو ما ي�صميه القراآن الكريم الهيمان ال�صعري؟ اإن طبيعة ال�صعر تفر�ص على 

يكن �صدقاً، وهذا خا�صة  لم  واإن  ال�صعور  من  م�صتفاد  للغرائز  ال�صتجابة  قائله 
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ال�صعر، فلذلك و�صف القراآن الكريم ال�صعراء باأنهم يتبعهم الغاوون. »والغي: 

والنفرة  ال�ضهوة  النا�ض حركة  يحرك  لأنه  النف�ض،  التي هي هوى  ال�ضهوات  اتباع 

والفرح والحزن بلا علم، وهذا هو الغي، بخلاف الإفك فاإن فيه اإ�ضلالً في العلم 

.
)36(

يوجب اعتقاد ال�ضيء على خلاف ما هو به«

ولما كانت طبيعة ال�صعر تابعة للهوى ولل�صهوة فر�صت على قائله مجاراة 

الخيال، في�صف الأ�صياء تبعاً له ل لمنطق الروؤية والعقل، تماماً مثل ال�صانع والم�صور 

ولي�ص  والخاطر  المخيلة  في  يجول  لما  طبقاً  العوالم  في�صور  مخيلته  يجاري  الذي 

للوعي  محاكاة  كلاهما  ال�صاعر  وعالم  ال�صانع  �صورة  اإن  هي.  كما  لها  محاكاة 

ال�صاعر  ومادام  الخارجي.  للواقع  و�صدق  مطابقة  محاكاة  ولي�ص  الق�صدي، 

ي�صور العوالم ح�صب ما يمليه �صعوره ووعيه الق�صدي وخاطره، فاإن العالم التي 

ين�صئها تخ�صع للحذف والإ�صافة والتحوير والتغيير قد ي�صل اأحياناً حد الكذب 

يتحول  اأن  وقانونه  ال�صعر  حكم  في  مقبولً  �صار  ولذلك  والتزوير،  والمبالغة 

بحلية  العاجز  وتحلي  الزير،  ثياب  »العزهاة  يلب�ص  واأن  �صجيعاً  في�صبح  الجبان 

. فلهذه الأ�صباب اإذن رف�ص المعري �صعرية الكذب وا�صتبدل 
)37(

ال�صهم الزميع«

بها �صعرية ال�صدق.

2.2.3 - ال�ضادقة:

اإلى  اللزوميات  لديوان  كتبها  التي  المقدمة  في  اأخرى  مرة  المعري  يعود 

فيقول:  تريكته  والراأل  غِر�صه  ال�صقْب  رف�ص  ال�صعر  رف�ص  م�صاألة  على  التاأكيد 

»وقد كنت قلت في كلام لي قديم: اإني رف�ضت ال�ضعر رف�ض ال�ضقب غر�ضه والراأل 

فاأما  بال�ضبهات.  نظامه  على  وا�ضتعين  الكذب،  فيه  ا�ضتجيز  ما  والغر�ض  تريكته، 

الكائن عظة لل�ضامع واإيقاظاً للمتو�ضن واأمراً بالحرز من الدنيا الخادعة واأهلها الذين 

.
)38(

جبلوا على الغ�ض والمكر، فهو اإن �ضاء الله مما يلتم�ض به الثواب«

الكذب  غايتها  �صعرية  وظيفة  من  التحول  هو  هنا  بالرف�ص  فالمق�صود 
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معنى ومق�صداً، اإلى وظيفة جديدة تحر�ص على ال�صدق ونقل الحقيقة كما هي 

اأن يوؤدي اإلى تغيير  اأو خداع. ولكن التحول في الوظيفة من �صاأنه  دون تزوير 

ال�صكل  بين  تربط  التي  الع�صوية  للعلاقة  والمو�صوعات  والأ�صكال  البنيات  في 

والوظيفة، فالتحول في الوظيفة ين�صاأ عنه ل محالة �صكل اأو نمط جديد يختلف 

عن النمط ال�صابق بنية ومو�صوعاً. وفي الكلام اأي�صاً اإقرار باأن ال�صعر عند المعري 

اأفق للتفكير ل يمكن ال�صتغناء عنه البتة ول رف�صه رف�صاً مطلقاً، فاأق�صى ما يمكن 

في  المعري  فعله  ما  وهذا  واأغرا�صه،  وظائفه  وتغيير  وتنقيحه  تعديله  هو  فعله 

اللزوميات. فاللزوميات نمط �صعري جديد يرف�ص �صعرية الكذب وي�صتبدل بها 

�صعرية ال�صدق، وهذا ما اأ�صار اإليه المعري في مطلع مقدمة اللزوميات في قوله: 

الكلمة،  �ضدق  فيها  توخيت  اأوزان،  اأبنية  اأن�ضاأت  اأني  الأق�ضية  �ضوالف  من  »كان 

من  األ تح�ضب  واأرجو  المتخذ،  كال�ضمْط  اأزعمها  ول  والمين،  الكذب  عن  ونزهتها 

ميط. فمنها ما هو تمجيد لله الذي �صرف عن التمجيد، وو�ضع المنن في كل جيد،  ال�ضُّ

التي  الكبرى  الدنيا  من  وتحذير  الغافلين،  للرقدة  وتنبيه  للنا�ضين،  تذكير  وبع�ضها 

عبثت بالأوّل )...( واإنما و�ضفت اأ�ضياء من العظة، واأفانين على ح�ضب ما ت�ضمح 

به الغريزة، فاإن جاوزت الم�ضترط اإلى �ضواه، فاإن الذي جاوزت اإليه قول عُرِّي من 

.
)39(

المين«

اأبنية  الن�ص تج�صدهما عبارتا:  ال�صواهد في هذا  الكلمات  اأن  اإلّي  يخيل 

اإلى  والمدخل  مفتاحه  فهما  الغريزة،  به  ت�صمح  ما  على ح�صب  واأفانين  اأوزان؛ 

ال�صعري  النمط  بنية  باأبنية الأوزان  المعري يق�صد  اأن  مق�صده. والراجح عندي 

الجديد الذي �صلكه في اللزوميات وقد �صلك فيه م�صلك �صعر اأمية بن اأبي ال�صلت 

اأن  يه )مثاله( من اأهل الإ�صلام، ومن طبيعة هذا النمط  الثقفي ومن اأخذ في قرِّ

اأ�صلوباً وغر�صاً ومو�صوعات،  العربية  ال�صعرية  المهيمن في  النمط  يختلف عن 

واأن الجامع بينهما فقط هو الوزن والإيقاع. ولقد �صماه المعري اأبنية اأوزان اإ�صارة 

الكذب  تعتمد  التي  الكذب وبمقايي�صها الجمالية  اأنها في عرف �صعرية  اإلى  منه 
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مرجعاً لي�صت من ال�صعر في �صيء، لأنها ل تعتمد الكذب اأ�صلوباً، ول اأغرا�ص 

ال�صعر الماألوفة مو�صوعاً، واإنما تعتمد اأغرا�صاً اأخرى مثل تمجيد الله تعالى وتنبيه 

النا�صين والغافلين والتحذير من الدنيا وكل ما يدخل في اأدب الحكمة والوعظ 

في  المعري  عليها  �صدد  التي  الأغرا�ص  هذه  ولكن  والنا�ص.  المجتمع  واإ�صلاح 

والمتلقين  النقاد  هوى  ت�صادف  لم  مهيمنة  مو�صوعات  منها  وجعل  اللزوميات 

الذين كانت �صعرية الكذب عندهم تمثل ذوقاً فنياً واأفقاً جمالياً، ولهذا ال�صبب 

لم ي�صتح�صنوا هذه الأبنية ولم يتذوقوا قيمتها الفنية التي كانت تحر�ص على تجويد 

فاأ�صابها  والأ�صكال  الأ�صاليب  تجويد  على  حر�صها  من  اأكثر  والمقا�صد  المعاني 

يغو�صون في  فهم حين  الكبار؛  ال�صعراء  كل  ديدن  لين و�صعف، وهذا  بذلك 

لقد  وال�صطح،  الظاهر  ين�صون  واللاآلئ  الدرر  عن  بحثاً  والأعماق  البواطن 

اأن�صتهم المعاني الكبيرة العتناء بال�صكليات، فلي�ص ال�صكل في مقابل المعنى الجيد 

والكبير اإل مظهراً من مظاهر الكماليات والمح�صنات ال�صكلية. فمن �صلك هذا 

الأ�صلوب »�ضعُف ما ينطق به من النظام، لأنه يتوخى ال�ضادقة، ويطلب من الكلام 

ّة. ولذلك �ضعف كثير من �ضعر اأمية بن اأبي ال�ضلت الثقفي ومن اأخذ في قريه من  البرَر

اأهل الإ�ضلام. ويروى عن الأ�ضمعي كلام معناه اأن ال�ضعر باب من اأبواب الباطل، 

.
)40(

فاإذا اأريد به غير وجهه �ضعف«

اإن هذا الذي لم ي�صت�صغه النقاد ولم يتذوقوه ولم يطربوا له هو الذي اعتبره 

العبارة  اإليه  اأ�صلوباً وغر�صاً، وهذا ما ت�صير  فناً وجعل منه قرياً )مثالً( يحتذى 

اأعلاه التي اتخذناها مفتاحاً ثانياً للن�ص ال�صابق وهي قوله: )اأفانين على ح�ضب 

ما ت�ضمح به الغريزة(.

الفن  بين  يربط  العبارة  هذه  في  المعري  اأن  اأي�صاً  عندي  الراجح  ومن 

ل  والغريزة  الطبع  م�صدره  كان  ما  واأجوده  عنده  ال�صعر  فاأ�صدق  والغريزة، 

كذب  اإلى  تحول  النهج  هذا  �صلك  اأ�صلوب  فكل  وال�صنعة.  والجترار  التقليد 

وبهتان وتزوير للحقائق.
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لقد اختار المعري اأن يكون �صعره �صادقاً في اللزوميات م�صدراً وغاية، 

منبعاً ومجرى وم�صباً م�صدره الغريزة والطبع وغايته وم�صبه التعبير عن الحقائق 

وم�صيره  الإن�صان  على  اأغرا�صه  ان�صبت  ولذلك  كذباً،  ل  �صدقاً  والوقائع 

والمجتمع وحالته وعلله واأمرا�صه. ولما كان �صعر المعري في اللزوميات نابعاً 

اآثرت  التي  النا�ص  يلقى من غرائز  اأن ل  الطبيعي  عن غريزة ذاتية وح�صية فمن 

ولهذا  وال�صتح�صان.  القبول  الجماعية  والجماليات  ال�صهوات  في  النخراط 

اعتبرت الجمالية التي اأن�صاأها المعري جمالية معار�صة مبنى ومعنى واأدرج اأدبه 

�صمن الأدب ال�صلبي الذي يتمرد على الجماعة ونظامها و�صننها.
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مع هجّاء الأ�ضياف حُميد بن مالك الأرقط، 

حياته، وما و�ضل اإلينا من �ضعره

علي اأر�سيد المحا�سنة)*(

مقدمـــــة:

عْدي التميمي  فيان ال�سَّ رتُ بتحقيق ديوان الزَّ قبل �سنوات عدّة عندما فكَّ

الأرقط،  حميد  الراجز  ا�سم  ورود  كثرة  انتباهي  لفت  الأمويين،  الرجّاز  اأحد 

وخا�سة في كتب المعاجم اللغوية وكتب النحو، كما عثرت له في بع�ض كتب 

يتعلق  وما  الأ�سياف،  قِرى  – تدول حول  – تقريباً  جُلها  اأ�سعارٍ  على  الأدب 

اأُقلِّبُ  فبداأت  واأراجيزه،  اأ�سعاره  جمع  على  العزم  فعقدت  اأخبارهم،  ببع�ض 

مائتان وت�سعة وخم�سون  ما مجموعه  لديَّ  المختلفة، حتى تجمع  التراث  مظان 

)259( بيتاً ما بين ق�سيدٍ ورجز.

اللغة والنحو في جامعة  – اأ�ستاذ  الدكتور حنا حدّاد  اأن  لكنني علمت 

بـ )هجّاء  مَ  الأرقط، تحت عنوان و�سِ �سعر حميد  بعملية جمع  قام  اليرموك قد 

الأ�سياف حميد بن مالك الأرقط، حياته، وما و�سل اإلينا من �سعره( ون�شر عمله 

هذا في مجلة »جذور« في عددها الأول عام 1419هـ/1999م وهو جهد يُ�سكر 

)*(  أكاديمي وباحث أردني.
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ديوانه  على  الزمان  يد  عَدَتْ  اأموي،  �ساعر  اإن�ساف  لمحاولته  الباحث،  عليه 

فاأ�ساعته من �سمن ما اأ�ساعت من تراثنا، وهذه المحاولة تً�ساف اإلى محاولته 

ال�سابقة في هذا الميدان.

وبعد اأن علمت بمحاولة الدكتور في ال�سنة نف�سها التي ن�شر فيها بحثه، 

توقفت عن الفكرة، ولكنني بعد قراءة بحثه غّير مرّة، ومقارنته بما تجمع لديّ 

من اأ�سعار ومعلومات عن حُميد، ات�سح لدي اأن �سعراً لحميد الأرقط قد اأخلّ 

به المجموع، كما اأن هناك نقاطاً قد تُ�ساء في �سيرة هذا الرجل، تكوّنت لديّ 

من قراءة اأ�سعاره واأخباره، ومن هنا �سيكون عملي في هذا البحث مح�سوراً في 

ثلاث نقاط:

الأولى: اإ�ساءة بع�ض جوانب حياة الرجل لم تردِ في عمل الدكتور حنّا، 

من مثل خلط القدماء بينه وبين حميد بن ثور الهلالي، و�سفاته الخلْقيّة والُخلقية 

القدماء وهي  به  األ�سقها  التي  التهمة  بالأدلةّ الخارجية والداخلية عن  مع دفاع 

هجاء الأ�سياف.

ال�سعري  بالمجموع  تتعلق  التي  والتعليقات  الملاحظات  بع�ض  الثانية: 

للدكتور حنا حدّاد، بع�سها يتعلق ببع�ض الأخطاء في رواية بع�ض الأ�سعار وفي 

ن�سبه بع�سها، وفي طريقة ترتيبها داخل هيكل الأرجوزة.

الثالثة: الم�ستدرك على المجموع ال�سعري.

وينبغي التاأكيد هنا اأن جهدي في هذا العمل متمّم لجهده، كما يمكن اأن 

يُعد العملُ ثمرةً من ثمرات التعاون بين الباحثين لمحاولة القتراب من الكمال 

في اأعمالنا، وقد ي�ستفيد الباحث من هذا الجهد المتوا�سع اإن فكر يوماً باإعادة 

طبع �سعر حميد الأرقط.

والحمد لله رب العالمين
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الق�سم الأول

بع�ض جوانب �سيرة حميد بن مالك الأرقط

 ،
)1(

هو حميد بن مالك، اأحد بني ربيعة بن مالك بن زيد مناة بن تميم

، وربيعة بن مالك، وابن اأخيه 
)2(

ومالك الذي ولد ربيعة فيه ال�شرف في بني تميم

ربيعة بن حنظلة بن مالك، وابن اأخيه ربيعة بن مالك بن حنظلة بن مالك هم 

 وفي تميم ربيعتان: الكبرى، وهو ربيعة بن مالك بن زيد مناة 
)3(

الربائع من تميم

.
)4(

وهو ربيعة الجوع، والو�سطى، وهو ربيعة بن حنظلة بن مالك

فحميد الأرقط تميميّ، ولي�ض هلاليّاً، وقد خلط العيني بين حميد الأرقط 

وبين حميد بن ثور الهلالي، ال�ساعر ال�سحابي المعروف، فقال: عندما تحدث 

ابن  وهم  كما   
)5(

الأرقط( ثور  بن  )هو حميد  الأرقط  اأبيات لحميد  ن�سبة  عن 

اأحد  الأرقط،  ثور  بن  )وحميد  فقال:  الهلاليين،  من  عدّه  حين  اأي�ساً  منظور 

 و�سمير الجمع الغائب عنده يعود على الهلاليين.
)6(

رُجاّزِهم و�سعرائهم(

�سفاتـــه:

اأورد القدماء �سفتين لحميد اإحداهما خَلْقيّة وهي الرّقط، وبها اكت�سب 

وبُه  وبُه نُقَطَ بيا�ض، اأو بيا�ض تَ�سُ هذا اللقب الذي غلب عليه والرقط )�سوادٌ تَ�سُ

نُقَطَ �سواد وربما كان النّقْطُ في الإن�سان، وهو لَمعٌَ كالخيلان في الج�سد اأو اأكبر 

.
)7(

منها(

اأما الثانية: فهي �سفة خُلُقيّة، فقد نعته القدماء بالبخل وهجاء الأ�سياف؛ 

الحطيئة،  اأربعة:  العرب  اأن بخلاء  عبيدة  اأبي  الأ�سفهاني عن  الفرج  اأبو  يروي 

، وهم كذلك عند 
)8(

حميد الأرقط، واأبو الأ�سود الدوؤلي، وخالد بن �سفوان

الغندجاني – مع اختلاف ب�سيط - وهو اإحلال اللعين المنقري مكان خالد بن 

.
)9(

�سفوان

المبالغة، كما  اأن هذه الأقوال لي�ست دقيقة، وقد ل تخلو من  والحقيقة 
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اأنها تخالف ما جاء عنه في الروايات، وما جاء في �سعره اأي�ساً وتجعلني اأتحفظ 

مِهِ بهذه ال�سفة التي اأطلقها عليه القدماء و�سنبين هذا بعد قليل. على و�سْ

وقد �سكك الدكتور حنا حدّاد في هذه ال�سفة التي األ�سقها به القدماء، 

وذلك لخلو م�سنفات الجاحظ – وهو الذي األف �سفراً في البخلاء وحكاياتهم، 

ونوادرهم - من الإ�سارة اإليها، كما نفى اأي�ساً عدم معرفة الجاحظ باأخبار حميد 

اأن الجاحظ كان على معرفةٍ  يوؤكد  ما  اأي�ساً  هنا  اأ�سيف  اأن   ويمكن 
)10(

الأرقط

)البُر�سان  بـ  المو�سوم  كتابه  في  اأي�ساً  له  اأورد  فقد  فقط  الأرقط  حميد  باأخبار 

اأنُوفَ  حُميْدٌ  فيهما  ي�سف  ال�سعر  من  بيتين  والُحولن(،  والعُميان  والعُرجان 

:
)11(

�سيفانه، باأنها حُجْنّ، اأي عُوجّ، يقول

وينتهي الدكتور حنا حداد اإلى القول:ولذا فنحن نميل اإلى العتقاد باأن 

ما اأ�سيع عن بُخل حميد الأرقط وهجائه لل�سيف، و�سمتان اأفرزتهما الع�سبية، 

اأوؤيد ما يقوله   وقد 
)14(

اإليه( وتُهمتان خلقتهما الرغبة في الت�سهير به والإ�ساءة 

اأبو  �سمّاهم  الذين  البخلاء  من  اثنين  اأن  علمنا  اإذا  خا�سة  حداد،  حنا  الدكتور 

عبيدة هما من قبيلة تميم.

للقدماء  مُتّكاأ  كانت  وربما  اإلينا  و�سلت  التي  الروايات  ا�ستعرا�ض  اإن   

لو�سمْه بهذه ال�سفة تدل على اأن حميداً، لم يكن يهجو جميع الأ�سياف الذين 

كانوا ينزلون به، بل كان يهجو طائفةً من النا�ض، وهي في الغالب من الأعراب، 

تهجم على موائد النا�ض دون �سابق علمِ، تت�سيد الأوقات المنا�سبة للطعام، وتاأتي 

وّغاً، كَاأَنْ  متظاهرةً بال�سوؤال عن اأخبار النا�ض، وقد يعطون لأ�سئلتهم قوة ومً�سَ

ي�ساألوا عن اأخبار نا�ضٍ اكت�سبوا �سهرةً وا�سعة في الع�شر الأموي كالحجاج مثلًا، 

وكان ما ي�سايق حميد من هذه الفئة المتَُطَفّلة على موائد النا�ض اأنهم يهجمون 

على بيوت النا�ض، في الوقت الذي يكونون فيه م�سغولين ب�سيافة اأنا�ض اآخرين، 

)12(
ُ نيْن تفَْن فــيــه  ـــاءٌ  ـــبَ وعَ حــقــائــبٌ 

العَرانيُ)13( تلك  جُدّعت  فلا  ـناً  حُجْن

هُـــمُ ـــزَّ ــــابِ بَ ــــتَ ــي عــلــى الأقْن ــل ــزمّ مُ

ــمُ ــهُ ــائِ ــط غ في  ــــاً  ــــوف اأن مـــيَ  مـــقـــدِّ
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وعندما يبًْدَاأون الأكل، فاإنهم ياأكلون ب�شرهٍ ونهمٍ، وبدون اأدنى مراعاة لآداب 

الأكل.

وبالنظر المتمعن في الروايات التي وردت عند القدماء، يت�سح لنا �سدق 

الأرقط  بحميد  »نزل  يلي:  ما  للغُندُجاني  الأديب  فُرحة  ورد في  فقد  مقولتنا، 

بريدٌ من قبل الحجّاج، فقراه واأكرمه، فلما اأتى بالطعام، اأقبل الأعرابي، ف�سلم 

ودع  كل  الأرقط:  حميد  فقال  وحاله،  الحجاج  عن  ي�ساأل  وجعل  وجل�ض، 

.
)15(

الرجل يطعم، فاإنك ت�ساأل عما لي�ض في بالك«

يقدم  كان  بل  بخيلًا،  يكن  لم  اأنه  على  يدل  ما  اأي�ساً  حميد  اأ�سعار  وفي 

:
)16(

ل�سيفه ما ي�ستطيع تقديمه له من طعامٍ اأو �شرابٍ، يقول

التي  النار  يوقد  الأ�سياف-  قِرى  في  العرب  طريقة  على   – فال�ساعر 

يهتدي بها طارق الليل، وقد اآذَتْه الريح ال�سديدة التي تجلب البرد في ليل حالكِ 

مُدْلِهمٍّ وهذه النار كانت ت�سميها العرب )نار القرى( اأو )نار ال�سيافة(، »وكانوا 

يوقدونها على الأماكن المرتفعة لتكون اأ�سهرَ، وكانت عندهم اأجلّ �سائر النيران، 

.
)19(

لأنها تهدي اإلى بيوتهم ال�سيفان«

اإن حميداً في اأ�سعاره ل يحدثنا عن �سخ�سية واحدة، واإنما عن �سخ�سيتين، 

اإحداهما تاأتيه من الأم�سار، تحمل حاجة اأو بريداً، فيقوم باإكرامها واحترامها، 

بعيدة،  م�سافة  من  النيران  ير�سد  الذي  المتَُطَفّل،  الأعرابي  �سخ�سية  وثانيهما 

ل  اأ�سياء  عن  بال�سوؤال  يتظاهر  حميد،  على  الأ�سياف  نزول  فر�سة  وي�ستغل 

يق�سدها، وكل همّه هو الهجوم على الطعام، �ساغلًا النا�ض بثرثرته وكثرة كلامه 

:
)20(

يوحي لهم بف�ساحته، وعندما يبداأ بالأكل فيكون اأعيا من باقل، يقول

عاتُِ)17( والليل  نكباءُ  جَــفٌ  حَــرْن له 

جَاحِمُ)18( النار  من  �سوءٌ  له  يُ�سَبُّ 

ــمُ ــحــاجِ الم ـــه  ـــيْن ـــدَعَ اأخْن تُـــنـــازِعُـــهُ في 

جرت وقــد  الــهــدوء  بعد  ومُ�ستنبحِ 

ــدى بها ــت ــاه ف ــةً  ــوط ــل لـــه مخ ــت  ــع رف

ـــه ـــاأن فــاأطــعــمــتــه حـــتـــى غـــــدا وك
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ون�ستمع اإلى حميد وهو ي�سف طريقة هذا الأعرابي في الأكل، يقول من 

:
)23(

الق�سيدة ذاتها

اإن حميداً ل يكره ال�سيف، لكن ما يكرهه هو طريقة هوؤلء الأعراب 

المتطفلين، الذين يَ�شْرُونَ على عِلْمٍ بمواعيد الطعام، وهم يمتازون بال�شّره والنّهم، 

خِ اأي�ساً، وهو ينقل لنا هذه الحركات، وير�سد هذه ال�سور بكل  والتنفّج، والتَّنفُُّ

:
)24(

دقائقها وتفا�سيلها، ويبين موقفه منهم، يقول

لم  حميداً  اأن  كذلك  والأ�سعار  الروايات  خلال  من  لنا  يتبين  وهكذا 

يكن يكره ال�سيفان، ولم يكن يهجوهم، لكنه يتخذ موقفاً من هذه الطائفة من 

الأعراب التي ير�سم ملامحها في النماذج التي قدمناها، والنماذج الأخرى من 

�سعره تو�سح ذلك اأي�ساً.

 

قافلُ)21( القَعْنب  اأ�سفرُ  ناري  ــاأوّبَ  تَ

ــلُ ــاكِ والأفَ دوننا  ليب  ال�سّ ووادي 

باذِل)22( التحية  لمــخــزون  ــجِــفٌّ  هَ

فــاعِــلُ بالنا�ض  ــاجُ  ــجّ الح مــا  لَي  اأبـــن 

ــلُ اآك اأنـــت  مــا  ــار  ــب الأخ ودعِ  فكل 

ــامــلُ الأن اإلــيــه  �سمت  مــا  البطن  اإلى 

ــاً بـــالـــذي هـــو قَـــائِـــلُ ــم ــل ــاً وع ــان ــي ب

بـــاقِـــلُ ــم  ــلّ ــك ت اأن  ـــا  لم ـــيّ  ـــع ال ـــن  م

ــعــدا ق اإذا  ــــولي  ح تـَــنـَــفّـــخـــه  اإلّ 

ولـدا)25( قد  ال�سيف  باأن  اأظــنّ  حتى 

منهم ــر  ــ� الم وارد  ــا  ــن ــري قَ مــا  اإذا 

ـــةِ الِحــمَــى ـــاأروِقَ ـــاري ب ــه ن تـَـــراءَت ل

بيتنا حــول  من  ــابِ  ــن الأطْن على  يخرُّ 

للقِرى ــيَ  ــسِ ــرا� الم األــقــى  ــد  وق يــقــول 

ــذا طــرقــتـَـنــا ــه ــعــمــري مـــا ل فــقــلــت ل

ــه ــقَ ــل ــــاهُ ويـُـــحــــدِر حَ ـــهـــز كــــفّ تُ

وائـــلِ ــحــبــانُ  �ــسَ ــدِلــهُ  يـَـعْن اأتـــانَـــا ولم 

كــاأنــه حــتــى  ــمُ  ــقْن ــل ال عــنــه  زال  فــمــا 

ماأكله جــلّ  بــي  مــا  ال�سيف  اأكـــره  ل 

ــهُ ــوتَ ــبْن وحُ ــهِ  ــيْن ــبَ ــن جَ ــخُ  ــفُ ــنْن يَ زال  ــا  م
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الق�سم الثاني

ملاحظات وتعقيبات

يتعلق  ما  منها  والملاحظات؛  التعليقات  بع�ض  على  الق�سم  هذا  ي�ستمل 

اأو  اأو بترتيب الأبيات داخل هيكل الأرجوزة،  اأو بم�سادر التخريج،  بالرواية، 

بن�سبة بع�ض الأبيات، وهي كما يلي:

اأ. الرواية:

1. في المقطوعة ذات الرقم )10( في �سدر البيت الأول �ض 180 وردت روايته:

واأبغ�ض ال�سيفَ ما بي جُلّ مَاأكَلِهِ

وال�سواب:

ل اأبغ�ضُ ال�سيفَ ما بي جُلُّ مَاأكَلِهِ

لملاءمة المعنى في عجز البيت، لأن الواو ل تنا�سب ال�ستثناء في عَجُزِهِ 

وروايته كذلك في العقد الفريد: ج 6، �ض 302.

2. في الق�سيدة ذات الرقم )11(، �ض 181 اأورد الباحث رواية البيت الثالث 
ع�شر:

ثم انتحلا بذي غرار مُوؤْنجَدِ

وال�سواب:

جَدِ ثم انتحى بذي غرارٍ مُوْن

ولم  الوح�سية،  الحمر  اإلى  وجهه  الذي  ال�سائد  �سهم  عن  فيه  والحديث 

بْ منها مقتلًا. يُ�سِ

3. في حا�سية رقم )2( في �ض 184: و�سدى �سماده: ا�سم مكان.

وى: العلامات – وال�سماد: من�سوبة  وى �سماده: وال�سُّ وال�سواب: و�سُ

اإلى ال�سجيّ الواردة في البيت نف�سه.
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4. في المقطوعة ذات الرقم )13(، �ض 185، وردت رواية البيت:

ذَا اأرَجِ �سُفّقَ عنه الفَاأرٌِ

وال�سواب:

ذا اأرَجِ �سُقّقَ عنه الفَاأرُ

5. في المقطوعة ذات الرقم )15(، �ض 188، وردت رواية البيت الأول:

فَارٌ كَيْنداءُ في �سلوعها اإجْن

وال�سواب:

كبْنداءُ في �سلوعها اإجفارُ

عظيمةُ  الوح�سية:  الأتان  اأو  الناقة  اأو  كالفر�ض  الحيوان  من  والكبداء 

الو�سط

6. في المقطوعة ذات الرقم )15(، �ض 188، وردت رواية البيت الخام�ض:

لٌ لح له حِمارُ مُجََّ

وال�سواب:

مَارُ لٌ لح له خِِ مُجََّ

ر: الفر�ض الأبي�ض الراأ�ض، و�سائر لونه ما كان. والفر�ض المخَُمَّ

7. وفي المقطوعة نف�سها وردت رواية البيت ال�ساد�ض:

ينِ واأيّ نظّار ناَبِي المعََدَّ

وال�سواب:

ناَبِي المعََدّيْننِ وَاأى نظََارُ

رِجل  مو�سع  والمعََدّ:  معدّ،  مثنى  المعََدّان:  الوح�ض  حمار  والواأى: 

دِثُ اإقْوَاءً. الراكب من الفر�ض، ي�ساف اإلى هذا اأن الرواية الموجودة تُحَ
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8. في الق�سيدة ذات الرقم )19( �ض 193، وردت رواية البيت الخام�ض ع�شر:

هيم الوِقاع والنظَّرْن بعيِر توَْن

وال�سواب:

هيم الوِقاع والنَّظَرْن بعَيدِ توَْن

والحديث عن ال�سقر؛ فهو �سادق ل يكذب فيه، بعيدُ المطلب والنَّظر، 

�سديدُ المواقعة والبغت.

الثالث في  البيت  رواية  وردت   ،213 �ض   )36( الرقم  ذات  المقطوعة  9. في 
و�سف الفيل:

على تهاوي هولَ لها تهويلُ

وال�سواب:

على تهاويِل لها تهويلُ

من  ويُخيفُك  يَهُولُكَ  ما  والتهاويل:  المعنى.  الوزن  ي�ستقيم  ذلك  عند 

ال�سيء.

10. من المقطوعة ذات الرقم )51( وردت رواية البيت الحادي ع�شر هكذا:

ئياّ وع�ضَّ منها الظلِف الدَّ

وال�سواب:

ئيَّا وع�ضّ منها الظلف الدَّ

ب. الإ�سافات اإلى م�سادر تخريج بع�ض الأبيات:

1. من المقطوعة ذات الرقم )6(، �ض 175-176، وردت الأبيات )1، 3، 5( 
في الإبدال والمعاقبة والنظائر للزجاجي: �ض 13.
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2. من المقطوعة ذات الرقم )7(، �ض 177-178، وردت الأبيات )1، 3، 5( 
5( في جمهرة اللغة: ج2،  في العُباب الزاخر: )غي�ض( وورد البيتان )4، 

�ض 766. وورد البيتان )6، 7( في األف باء البلوي: ج2، �ض 382.

3. من الق�سيدة ذات الرقم )11( �ض 181-182، ورد البيت )4( في الكامل 
في اللغة والأدب - في مو�سعين: ج1، �ض144، ج3، �ض305 وجمهرة 

في  والم�ستوفي  �ض123،  ج1،  الهوامع:  وهمع  �ض405،  ج1،  اللغة: 

النحو: ج1، �ض183.

4( في تهذيب  البيتان )3،  4. من المقطوعة ذات الرقم )13(، �ض185: ورد 
تهذيب  كتاب  في  الحفاظ  كنز  وفي  �ض152،  ج9،  »اأنف«،  اللغة: 

الألفاظ: �ض291، وورد البيتان )4، 5( في تهذيب اللغة »ظرى«، ج14، 

�ض394.

5. من المقطوعة ذات الرقم )14(، �ض186، وردت الأبيات الثلاثة الأولى في 
المذكر والموؤنث للزجاجي: ج1، �ض460.

4( في   ،3 الأبيات )2،  الرقم )15(، �ض188: وردت  المقطوعة ذات  6. من 
الكامل في اللغة والأدب: ج3، �ض110، وتهذيب اإ�سلاح المنطق: ج1، 

�ض97.  ج1،  اللغة:  وجمهرة  �ض108،  ج1،  الحفاظ:  وكنز  �ض218، 

العجاج:  الكبير: ج1، �ض155، وديوان  المعاني  3( في  البيتان )2،  ورد 

في   )6  ،5( البيتان  ورد  �ض142،  ج1،  القرطبي،  وتف�سير  �ض394، 

المن�سف لبن جني، ج3، �ض19.

7. المقطوعة ذات الرقم )16(، �ض190، وردت كاملة في تاريخ الطبري: ج6، 
�ض393.

البيتين الأول والثاني(،  الرقم )19( �ض192-193 )ما عدا  الق�سيدة ذات   .8
وردت في �شرح الحما�سة للاأعلم ال�سنتمري: ج2 �ض1127 وورد البيتان 
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)16، 17( منها في معاني اأبيات الحما�سة: �ض146، و�سمط اللاآلي، ج2، 

�ض649، ول�سان العرب: »ماأق«.

2( في �شرح  9. من المقطوعة ذات الرقم )21( �ض195-196 ورد البيتان )1، 
منهما في  الثاني  البيت  الإعراب:/ ج2، �ض334، ورد  الم�سكلة  الأبيات 

ل�سان العرب: »�شرف«.

10. من المقطوعة ذات الرقم )22( �ض197 وردت الأبيات )1، 2، 3، 5( في 
المنجد في اللغة: �ض280.

11. المقطوعة ذات الرقم )24( �ض199 وردت الأبيات جميعها في �شرح �سقط 
الزند: ج1، �ض12.

2( في الكتاب،  12. من المقطوعة ذات الرقم )29( �ض205 ورد البيتان )1، 
البيت  )البغداديات(: �ض450 وورد  الم�سكلة  ج1، �ض236، والم�سائل 

الخام�ض اأي�ساً في المذكر والموؤنث للفراء: �ض77.

13. من المقطوعة ذات الرقم )34( �ض209، ورد البيتان )1، 2( في الخ�سائ�ض: 
ج2، �ض194، وورد البيت الثاني في الإي�ساح في �شرح المف�سل: ج1، 

الزجاجي: ج2، �ض19،  �شرح جمل  الثالث في  البيت  وورد  �ض464 

والأ�سول لبن ال�شراج: ج2، �ض100 والم�سائل الع�سديات: �ض28.

14. وردت المقطوعة ذات الرقم )37( �ض212 كاملة في العباب: )فَعَ�ضَ(.

3( في جمهرة  البيتان )2،  الرقم )38( �ض213 ورد  المقطوعة ذات  15. من 
اللغة: ج1، �ض567.

4( في تهذيب  16. من المقطوعة ذات الرقم )39( �ض213، ورد البيتان )3، 
اللغة: )حنك(: ج4، �ض104.

17. من المقطوعة ذات الرقم )46( �ض218، ورد البيتان )9، 10( في المثلث، 
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ج1، �ض411، والم�ستوفي في النحو: ج1، �ض227، واألف باء البلوي: 

ج1، �ض520.

18. من المقطوعة ذات الرقم )48( �ض221، ورد البيتان )9، 10( في تهذيب 
اإ�سلاح المنطق: ج2، �ض256.

ج. ملاحظات عامة:

بع�ض  ن�سبة  في  الباحث  بمنهج  تتعلق  التي  الملاحظات  بع�ض  هناك 

المقطعات، وفي ترتيب الأبيات داخل المقطوعة؛ اأما بالن�سبة للنقطة الأولى فقد 

مما  كبيرة  ن�سبة  اأن  لنا  تبين  »وقد  يقول:  ال�ساأن  هذا  في  منهجه  الباحث  حدد 

وقفنا عليه من ال�سعر والرجز في هذه المجموعة، قد ن�سب لحميد الأرقط ولغيره 

من �سعراء العربية ورجازها، ولما لم يكن ممكناً القطع بن�سبة بع�سه لحميد ودفع 

ال�سعر والرجز في  راأينا و�سع جميع ما وقفنا عليه من  بع�سه الآخر عنه، فقد 

ق�سم واحد ل في ق�سمين، اعتقاداً منا باأن توزيعه على ق�سمين قد يكون ظُلماً 

للرجل من حيث ن�سبة �سعره للاآخرين، اأو محابياً له من حيث ن�سبة �سعر الآخرين 

.
)26(

له«

وعلى الرغم من �سلامة المنهج الذي اختطه الباحث الكريم، اإل اأن في 

كلامه ظلماً لحميد الأرقط؛ فاأين الن�سبة الكبيرة من هذه المجموعة التي ن�سبت 

لغير حميد؟ واإذا كان ذلك كذلك، فاأين رجز حميد الأرقط؟ اإن ال�سعر الذي 

اأورده الباحث لي�ض متنازع الن�سبة في معظمه، ففي معظم المواطن ي�سهل القطع 

اأحياناً قد يقع من  بن�سبة الأراجيز لحميد الأرقط، وتدافع ن�سبة بع�ض الأرجاز 

وهم بع�ض القدماء في ن�سبة بع�ض الأرجاز اأو الأ�سعار اإلى حميد بن ثور الهلالي، 

ل ل�سيء اإل لت�سابه الأ�سماء فقط.

اأبان  فقد  الق�سيدة،  اأو  المقطوعة  داخل  الأبيات  بترتيب  يتعلق  فيما  اأما 

ما جاء  بين  المواءمة  اأخرى  اأحياناً  يقول: »وحاولنا  اأي�ساً،  هذا  منهجه في  عن 



علي أرشيد المحاسنة
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

313

جـــــذور

منها على روي واحد، اعتقاداً منا باأن هذه الأبيات كانت ذات يوم من ق�سيدة 

غبار  ل  �سليمٌ  المنهج  وهذا  الأيام«  عليها  عدت  متكاملة،  اأرجوزة  اأو  واحدة 

عليه؛ ولكن كان يمكن للباحث اأن يراعي ترتيب الأبيات داخل هذه المقطوعة 

اأراجيزهم على نهج  �ساروا في  الأمويين  الرجاز  اأن  اإذا علمنا  اأو تلك، خا�سة 

الق�سيدة القديمة من البتداء بالطلل، ثم النّ�سيب، ثم الرحلة، وما يتبع و�سف 

الرحلة من حديث عن لوحة ال�سيد، ثم النتقال اإلى غر�ض الق�سيدة، وعلى هذا 

يمكن اإدراج الملاحظات فيما يتعلق بترتيب الأبيات داخل المقطوعة في الق�سيدة 

الواحدة.

1. من المقطوعة ذات الرقم )7( �ض177-178، الأولى –في ظني- اأن يتقدم 
البيتان )6، 7( بحيث ياأتيان بعد البيت الثاني.

غر�ض  في   )8-1( الأبيات  اأن  يت�سح   ،)11( الرقم  ذات  الق�سيدة  من   .2
الق�سيدة الرئي�ض –في مدح الحجاج وهجاء عبدالله بن الزبير-، والأبيات 

14( في و�سف ال�سائد واأدواته، وياأتي هذا بعد الحديث عن الناقة،   ،9(

والبيتان )15، 16( في و�سف الحمر الوح�سية، والبيت ذو الرقم )18( في 

بداية الحديث عن الرحلة، وعلى هذا يمكن اأن يكون ترتيب الأبيات على 

ال�سكل التالي: )17، 18، 16-9، 8-1(.

–بناءً  ترتيبها  يعاد  اأن  الرقم )21( �ض195-196 يمكن  المقطوعة ذات  3. من 
على ما �سبق تو�سيحه - على ال�سكل التالي: )1، 2، 8، 7-5، 3، 4(.

ظني  على  يغلب  و)23( �ض198-197،   )22( الأرقام  ذواتا  المقطوعتان   .4
ل  واحدة  ق�سيدة  يكونا  اأن  يمكن  لذا  واحدة،  ق�سيدة  �ستات  من  اأنهما 

ق�سيدتان.

على  ت�سبح  بحيث  اأي�ساً  ترتيبها  يعاد  اأن  يمكن   ،)49( الرقم  ذات  الأرجوزة   .5
ال�سكل التالي: )8-5، 4-1، 13-12، 19-17، 16-14، 11-9، 20(.
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قَط رْن
رَك على �سعر حُميد الأَ المُ�ستدَْن

- 1 -

قال حُميد:

                                                                     )الرجز(

1 -  ملكاً ترى النا�ضَ اإليه ينَْن�سَبـَا

ي �سَباَ 2 - من �سادرٍ اأو واردٍ اأيدْن

التخريج:

البيتان في كنز الحفاظ في كتاب تهذيب الألفاظ: ج1، �ض56 )هام�ض 

ال�سفحة(

- 2 -

:
)*(

قال حُميد يمدح الوليد بن عبدالملك 

                                                                     )الرجز(

1 - واإنْ يَهِجْ يومّ ليبتَــلى به

2 - عَمَرّ�ضٌ يَكلَحُ عن اأنيابه

3 - يُظِلُ زحفَيْه ظِلالَ غابهْ

*     *    *

ى بهِ ا�سيّ الذي يَعْ�سَ 4 - اإن القُ�سَ

م الدارعَ في اأثوابِــه 5 - يَخْت�سِ

للدكتور  المجموع  من  )4(، �ض172،  الرقم  ذات  المقطوعة  من  الأبيات   )*(

حنّا حداد.
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التخريج:

الأبيات )1-3( في العُبَاب الزاخر: »عمر�ض«.

البيتان )4، 5( في العباب الزاخر: »ق�س�ض«.

البيت رقم )2( في مقايي�ض اللغة: 368/4.

التخريج:

2 - عمرَ�ض: �سديد، �شر�ض الخلق، قوي.

فيه؛  اأ�شرع  ق�سّاً:  البعير  ق�ضّ  وقد  الإبل،  ي�سوق  قَ�سْقَا�ضٌ،  ا�سي: رجل  قُ�سَ  -  4
والق�سق�سة: ولج الليل الدائب؛ و�سيٌر ق�سق�ضٌ: دائب والق�سقا�ض: الع�سا.

اإذا  العظم  يخ�ستم  وال�سيف  قطعه،  خ�سماً:  يخ�سمه  خ�سمه  يخت�سم:   -  5
قطعه. الدارع: اللاب�ض.

- 3 -

)*(
قال حُميد الأرقط 

                                                                     )الرجز(

1 - ذلك نَقْ�ضُ المرءِ في حياتهِ

2 - وذاك يُدْنيه اإلى وفاتــــــهِ

زْء منَ بعيره و�ســاتِهِ 3 - ل الرُّ

)*( الأبيات من المقطوعة ذات الرقم )7( �ض178-177.

التخريج:

الأبيات في العُبَاب الزاخر: »ط�س�ض«، واألف باء البلوي: ج2، �ض282.
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- 4 -

قال حُميد:

                                                                     )الرجز(

1 - ولهبُ الفتنةِ ذو ائتِجَاجِ

التخريج:

البيت في مقايي�ض اللغة: »اأجّ«، ج1، �ض9.

ال�روح:

الأجيج والأجَاج والئتجاج: �سدةُ الَحرّ.

- 5 -

قال حميد الأرقط في �سيف نزل به:

                                                                     )الب�سيط(

1 - ما بين لُقْمتِهِ الأولْى اإذا انحدرتْ              وبين اأخرى تليها قَيدُ اأُظفورِ

التخريج:

م�ستظرف:  فن  كل  من  والم�ستطرف  �ض186،  ج6،  الفريد:  العقد  في  البيت 

ج1، �ض377.

- 6 -

:
)*(

قال حُميد

                                                                     )م�سطور ال�شّريع(

ـذُورْ 1 - كاأنّ دَمعي والفراقُ مَحْ

2 - وقد جَرَى طائرُ بَيْنٍ مـزجُورْ
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3 - غُ�سنٌ من الطّرْفَاءِ راحٌ مَمْطُورْ

المجموع  من   )20( الرقم  ذات  المقطوعة  من   - اأظُن  فيما   – الأبيات   )*(

�ض195-194.

التخريج:

الأبيات في تهذيب اللغة »راح« ج5، �ض217، وكنز الحفاظ: ج1، �ض496، 

وتهذيب اإ�سلاح المنطق: ج1 �ض366.

ال�روح:

3 - الطرفَاء: جماعة الطّرَفة: �سَجَرٌ ممطور: اأ�سابه المطر الكثير.

- 7 -

:
)*(

قال حُميد الأرقط

                                                                     )الرجز(

1 - مَالَكَ ل تَرْمي واأنت اأنزَعُ

)*( البيت من المقطوعة ذات الرقم )29( �ض205.

التخريج:

للفرّاء: �ض78 دون ن�سبة،  اأبيات - في المذكر والموؤنث  اأربعة  – �سمن  البيت 

وفي المقا�سد النحوية: ج4، �ض505.

ال�روح:

1 - اأنْزَعُ: النّزْعُ: انح�سار مقدم �سعر الراأ�ض عن جانبي الجبهة.
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- 8 -

:
)*(

قال حميد الأرقط 

                                                                     )الرجز(

1 - ومن اأثافي الموَْقَدِ المزَُعْزَع

داآتِ الوقّـــعِ  2 - رواكدٌ كالَحَ

)*( البيتان من المقطوعة ذات الرقم )31( �ض207.

التخريج:

البيتان في تاج العرو�ض: »برق«.

ال�روح:

 2 - الحداآت: الِحدَاأة: طائر من الجوارح ي�سيد الجرذان والحداأة: الفاأ�ض ذات 

الراأ�سين والجمع حَدَاأ.

- 9 -

اأورد البغدادي في الخزانة عن ابن ه�سام اللخمي فقال: اأي البيت الثاني 

من الأبيات التي �ستاأتي - هو لحميد الأرقط، يقول لزِوجته وكانت قد �ساألته 

الحج، وكان مقلًا فقال لها: امكثي حتى يرزقنا الله مالً نحج به فقالت: مُنكرةً 

لقوله: اأاأمكث عاماً وقابله والبيت من اأبيات ثلاثة هي:

)الطويل(

حائلُهْن والحـــالُ  البيتَ  نحج  وكيف 

وقَــابِــلُــهْن عــامــاً  اأ  فقالت:  معاً  نَــحــجُّ 

ــهْن ــلُ ــكَ نــائِ ــي ــول ــضِ يُ ــا� ــن وعَــــلّ اإلــــهَ ال

الذّلفا على الحج ويحَها 1 - تحر�سني 

لعلَّنا يَ�سَار  حتى  امكثي  فقال:   -  2

�ستنجلي الــزمــان  مُلِمّات  لعل   -  3
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التخريج:

الأبيات في خزانة الأدب: ج2 �ض338.

ال�روح:

1 - الذلفاء: ا�سم امراأة حميد الأرقط.

ار(. ارِ: معدولة عن المي�شرة )اليَ�سَ 2 - يَ�سَ

- 10 -

:
)*(

وقال حميد الأرقط في و�سف الفيل 

                                                                     )الرجز(

1 - كاأنه غُول عَلاهُ غُولُ

2 - كاأنه في ملةٍ مَمْلـوُلُ

)*( البيتان من المقطوعة ذات الرقم )36( �ض212 من المجموع.

التخريج:

البيتان في العين: »مل«.

ال�روح:

3 - الملة: الحفرة، والملة: الرماد الحار الذي يحمي ليدفن فيه الخبز فين�سج، وفي 
العين للخليل في باب »مل«، يقول: ي�سف الفيل كاأنه مثال ممثل مما يعبد 

في بع�ض ملل الأديان من الم�شركين.
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وقال حميد الأرقط ي�سف الفيل

                                                          )الرجز(

1 - ع�ساهُ مِنقارٌ �سديدٌ يلطُمُ

امع الهام ول يُعَتّـــــمُ 2 - مَجَ

)*( البيتان من المقطوعة ذات الرقم )36( من المجموع.

التخريج:

البيتان في العين »عتم« ج2 �ض81.

ال�روح:

1 - يعني ال�ساعر بقوله: »منقار«: خرطومَ الفيل.

2 - الهام: الراأ�ض. يُعَتّمُ: اأي لم يتَمكّث ولن يتباطاأ.

- 12 -

وقال حميد الأرقط:

)الطويل(

التخريج:

البيت الأول في ل�سان العرب »هيا« من�سوب لحميد الأرقط

البيت الثاني في الخ�سائ�ض: ج1 �ض130 دون ن�سبة وقد اأورد محقق الخ�سائ�ض 

عجز البيت الأول في ال�سحاح: ج1 �ض417.

ـــدر مـــا هـــن ويــحــمَــا وويـــحـــا لمـــن ي

ــا ــم ــن واأي بـــــاأيّ  واأ�ـــســـحـــابـــي  اإلّي 

وهــيــمّــا لــقــيــت  ــا  مم هــيّــمــا  األَ   -  1

لجــت اأدْن ليلةَ  اأ�سماء  ما  اأاأ�سمَاءُ   -  2



علي أرشيد المحاسنة
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

321

جـــــذور

الخ�سائ�ض في حا�سية  النجار محقق كتاب  الأ�ستاذ محمد علي  اأورد  وقد 

ال�سفحة الم�سار اإليها اأنفاً، البيتين معاً ورجح – بقوة - ن�سبتها اإلى حميد الأرقط 

كما اأنه ا�ستبعد ن�سبة البيتين اإلى حميد بن ثور الهلالي – على راأي ال�سنقيطي - 

فغي كتابه »الو�سيط في اأدباء �سنقيط« وعده وهماً من ال�سنقيطي واأقول: البيتان 

وقد  الم�شرية  الكتب  دار  عن  ال�سادر  الهلالي  حميد  ديوان  في  موجودين  لي�سا 

يكون هذا الوهم ب�سبب من ت�سابه الأ�سماء، والأمثلة على هذا كثيرة، فقد تن�سب 

اأرجاز لحميد الهلالي، وهي لي�ست له، بل لحميد الأرقط، كما اأن �سهرة حميد 

الهلالي  حميد  يجاوز  ولم  بالرجز،  ولي�ض  بالق�سيدة  كانت  ال�سحابي  الهلالي 

يقول  كان  الذي  الأرقط  من حميد  العك�ض  على  نادراً،  اإل  الرجز  اإلى  الق�سيد 

بن  �سعرية لحميد  اأبيات  تن�سب  قد  باأراجيزه، كما  �سهرته  الق�سيد والرجز، مع 

ثور الهلالي، والأبيات ثابتة الن�سبة لحميد الأرقط، انظر: الهلالي، حميد بن ثور، 

والن�شر،  للطباعة  القومية  الدار  الراجكوتي،  الميني  العزيز  عبد  تحقيق:  ديوانه، 

القاهرة )ن�سخة م�سورة عن طبعة دار الكتب الم�شرية �سنة 1371هـ/ 1951م(.

- 13 -

ورد في تاريخ الطبري: ج6 �ض393-392، وهو يتحدث عن فتنة ابن 

الأ�سعث: قال ه�سام: قال اأبو مخنف: خرج الحجاج في اأيامه تلك ي�سير ومعه 

حميد الأرقط وهو يقول:

                                                          )الرجز(

1 - ما زال يبني خندقـاً ويـهدمُهْ
2 - عن ع�سكر يقوده في�سلمــهْ

3 - حتى ي�سير في يديك مَقْ�سمهْ
4 - اإن اأخا الكظاظ من ل ي�ساأَمُهْ

فقال الحجاج: هذا اأ�سدق من قول الفا�سق اأع�سى همدان:

ئتُ اأن بني يوٌ      �سفَ خرّ من زَلَقٍ فَتبّا نُبـّـِ
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و�سك  وخاب،  وخاف  فانكب،  ودح�ض  وتب  زلق  من  له  تبين  قد 

الأريقط، فقال  لغ�سبه، و�سكت  اإل فزع  اأحد  وارتاب! ورفع �سوته فما بقي 

الأمير  اأيها  اإني جعلت  قال:  اأريقط!  يا  مالك  فيه.  كنت  فيما  عد  الحجاج:  له 

واحزاألت  فاأرعدت خ�سائلي  راأيتك غ�سبت  اأن  اإل  هو  ما  عزيز  الله  و�سلطان 

مفا�سلي، واأظلم ب�شري، ودارت بي الأر�ض. قال له الحجاج: اأجل اأن �سلطان 

الله عزيز، عد فيما كنت فيه ففعل.

التخريج:

الأبيات في تاريخ الطبري: ج6 �ض392.

ال�روح:

ه كَظّاً: اإذا اأخذت بكظمه واألجمته حتى ل  5 - الكظاظ: كظظت خ�سمي اأَكُظُّ
يجد مخرجاً يخرج اإليه والكظاظ: ال�سدة والتعب والكظاظ: طول الملازمة 

على ال�سدة.

- 14 -

قال حميد الأرقط

                                                                          )الكامل(

1 - اإني ونجماً يوم اأبرق مازنٍ                على كثرة الأيدي لموؤت�سيان

التخريج:

البيت في معجم البلدان: »اأبرق مازن«.

ال�روح:

1 - اأبرق مازن: ا�سم مو�سع والمازن في اللغة: بي�ض النمل
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:
)*(

وقال حميد الأرقط

عْنَ �سيرة اللجونِ 1 - وقد رفَّ

ــــــــــــــ

)*( البيت – فيما اأظن - من الأرجوزة ذات الرقم )49( �ض 222-221. 

التخريج:

البيت في ديوان ذي الرمة: ج 3 �ض 1770.

ال�روح:

1 - رفعن: بالغن في ال�سير وال�سيرة: ا�سم من ال�سير واللجون: البعير الحرون، 
ولجن في ال�سير: ثَقُلَ.

هوام�ش البحث

)1(   البكري، اأبو عبيد، �سمط اللاآلي، دار الحديث للطباعة والن�شر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط2، 

1984م، ج2، 649. 

دار  هارون،  ال�سلام  عبد  تحقيق:  ال�ستقاق،  الأزدي،  الح�سن  بن  محمد  بكر،  اأبو  دريد،  ابن    )2(

الم�سيرة، بيروت-لبنان، ط2، 1979م، �ض217. 

)3(  ابن حبيب، محمد، المحبّر، تحقيق: الدكتورة ايلزة ليختن �ستيتر، دار الآفاق الجديدة، بيروت-

محمود  تحقيق:  الن�سب،  جمهرة  ال�سائب،  بن  محمد  بن  ه�سام  الكلبي،  ابن  �ض235؛  لبنان، 

فردو�ض العظم، دار اليقظة العربية، دم�سق، ج1، �ض333-334؛ ابن حزم، علي بن اأحمد، 

جمهرة اأن�ساب العرب، دار الكتب العلمية، بيروت-لبنان، ط1، 1983م، �ض222.

)4(   ابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم، ل�سان العرب، دار �سادر، بيروت-لبنان، »ربع«. 
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النحوية )على هام�ض خزانة الأدب، طبعة بولق(، ج2،  المقا�سد  اأحمد،  العيني، محمود بن    )5(

�ض82. 

)6(  ابن منظور، ل�سان العرب، »رقط«. 

)7(  ابن دريد، اأبو بكر محمد بن الح�سن الأزدي، جمهرة اللغة، تحقيق: رمزي بعلبكي، دار العلم 

للملايين، بيروت-لبنان، ط1، 1978م، ج2 �ض755. 

)8(  الأ�سفهاني، اأبو الفرج علي بن الح�سين، موؤ�س�سة جمال للطباعة والن�شر )ن�سخة عن م�سورة دار 

الكتب الم�شرية(، بيروت-لبنان، ج2، �ض163. 

)9(  الغندجاني، اأبو محمد الأعرابي، فرحة الأديب، تحقيق: د. محمد علي �سلطاني، دار قتيبة، دم�سق، 

1980م، �ض44. 
)10( حداد، حنا )الدكتور(، هجَاء الأ�سياف، »حميد بن مالك الأرقط«، حياته، وما و�سل اإلينا 

الثقافي، جدة-ال�سعودية، ذو القعدة  النادي، الأدبي  من �سعره«، مجلة جذور، العدد الأول، 

1419هـ، فبراير 1999م، �ض165. 
)11( الجاحظ، اأبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البر�سان والعرجان والعميان والحولن، تحقيق: 

محمد مر�سي الخولي، موؤ�س�سة الر�سالة، بيروت-لبنان، ط2، 1981م، �ض224. 

)12( مًزمّلين: مفرد مُزمّل: وهو المتُلفّفُ بالثوب / العباء: الك�ساء الخ�سن. 

)13( اأنوف حُجُنٌ: مُعْوَجّة.  

)14( حدّاد، حنا، هجّاء الأ�سياف، �ض166. 

)15( الغُندجاني، فُرحة الأديب، �ض44. 

)16( حدّاد، حنا، هجّاء الأ�سياف، �ض214. 

)17( حَرْجَفُ: ريحٌ باردةٌ، نكبَاء: كلّ ريح من الرياح الأربع تنحرف وتقع بين ريحين، وهي تهلك 

المال، وتحب�ض القطر. 

)18( مخلوطة: �سجرة نف�ضَ عنها ورقها. 

)19( الألو�سي، محمود �سكري، بلوغ الأرَب في معرفة اأحوال العرب، دار الكتب العلمية، بيروت-

لبنان، ج2، �ض163. 

)20( حدّاد، حنا، هجّاء الأ�سياف، �ض210. 

)21( القعب: القدح الغليظ، القافل: ياب�ض اليد وياب�ض الجلد اأي�ساً. 

)22( هِجف: الجافي والغليظ والثقيل. 

)23( حدّاد، حنا، هجّاء الأ�سياف، �ض210. 

)24( حدّاد، حنا، هجّاء الأ�سياف، �ض180. 

)25( الُحبوة والِحبْوة: الثوب الذي يحتبى به، وجمعها حبى.  



علي أرشيد المحاسنة
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

325

جـــــذور

فهر�ست الهوام�ش والمراجع

مفيد  تحقيق:  م�ستظرف،  فن  كل  من  الم�ستطرف  اأحمد،  بن  محمد  الدين  �سهاب  الأب�سيهي،   .1
قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت-لبنان، ط1، 1983م.

والترجمة،  للتاأليف  الم�شرية  الدار  اللغة،  تهذيب  اأحمد،  بن  محمد  من�سور  اأبو  الأزهري،   .2
القاهرة.

الجديد،  الكتاب  دار  توري،  �ض  تحقيق:  ال�سعراء،  فحولة  قريب،  بن  الملك  عبد  الأ�سمعي،   .3
بيروت-لبنان، ط2، 1980م.

)ن�سخة عن  للطباعة والن�شر،  موؤ�س�سة جمال  الأغاني،  بن الح�سين،  الفرج علي  اأبو  الأ�سفهاني،   .4
م�سورة دار الكتب الم�شرية(، بيروت-لبنان.

5. الألو�سي، محمود �سكري، بلوغ الأرب في معرفة اأحوال العرب، دار الكتب العلمية، بيروت-
لبنان.

بغداد،  للن�شر،  الر�سيد  دار  الفرطو�سي،  �سلاح  تحقيق:  المثلث،  ال�سيد،  ابن  البطليو�سي،   .6
1981م.

ال�سلام  عبد  تحقيق:  العرب،  ل�سان  لباب  ولب  الأدب  خزانة  عمر،  بن  القادر  عبد  البغدادي،   .7
هارون، الهيئة الم�شرية العامة للكتاب، القاهرة، 1977م.

عبد  الدين  محي  محمد  تحقيق:  الفِرَق،  بين  الفَرْق  محمد،  بن  طاهر  بن  القاهر  عبد  البغدادي،   .8
الحميد، دار المعرفة، بيروت-لبنان.

بيروت-لبنان، ط2،  والتوزيع،  والن�شر  للطباعة  الحديث  دار  اللاآلي،  �سمط  عبيد،  اأبو  البكري،   .9
1984م.

القاهرة،  الجماميز،  درب  الكتبي،  محمود  محمد  ن�شر  العرب،  اأراجيز  توفيق،  محمد  البكري،   .10
ط2، 1346هـ.

11. البلوي، اأبو الحجاج، يو�سف بن محمد، األف باء، عالم الكتب، بيروت-لبنان.

12. التبريزي، اأبو زكريا يحيى بن علي، تهذيب اإ�سلاح المنطق، تحقيق: فوزي عبد العزيز م�سعود، 
الهيئة الم�شرية العامة للكتاب، القاهرة، 1986م.

والحولن،  والعميان  والعرجان  البر�سان  اأ.  الجاحظ،  بحر  بن  عمرو  عثمان  اأبو  الجاحظ،   .13
البيان  ب.  1981م  ط2،  بيروت-لبنان،  الر�سالة،  موؤ�س�سة  الخولي،  مر�سي  محمد  تحقيق: 

والتبيين، تحقيق: عبد ال�سلام هارون، دار الفكر، بيروت-لبنان.

14. جبرا، اإبراهيم جبر، ينابيع الروؤيا، )درا�سة نقدية(، الموؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت-
لبنان، ط1، 1979م.
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15. ابن جعفر، قدامة، نقد النثر، دار الكتب العلمية، بيروت-لبنان، 1980م.

العربي،  الكتاب  دار  النجار،  علي  محمد  تحقيق:  الخ�سائ�ض،  اأ.  عثمان،  الفتح  اأبو  جني،  ابن   .16
�شركة  اأمين،  الله  وعبدالله  م�سطفى،  اإبراهيم  الدكتور  تحقيق:  المن�سف،  ب.  بيروت-لبنان 

ومطبعة م�سطفى البابي الحلبي واأولده بم�شر، ط1، 1954م.

ايلزة ليختن �ستيتر، دار الآفاق الجديد، بيروت- الدكتورة  17. ابن حبيب، محمد، المحبر، تحقيق: 
لبنان.

18. الحموي، ياقوت، معجم البلدان، دار �سادر، بيروت-لبنان، 1984م.

والن�شر،  للطباعة  العربي  الكاتب  دار  الكوفة،  في  ال�سعر  حياة  )الدكتور(،  يو�سف  خليف،   .19
القاهرة، 1968م.

الم�سيرة،  دار  هارون،  ال�سلام  عبد  ال�ستقاق، تحقيق:  اأ.  الأزدي،  الح�سن  بن  دريد، محمد  ابن   .20
دار العلم للملايين، بيروت-لبنان، ط2، 1979م ب. جمهرة اللغة، تحقيق: رمزي بعلبكي، 

دار العلم للملايين، بيروت-لبنان، ط1، 1987م.

دار  �ساكر،  محمد  اأحمد  تحقيق:  وال�سعراء،  ال�سعر  اأ.  م�سلم،  بن  عبدالله  قتيبة  ابن  الدينوري،   .21
بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  المعاني،  اأبيات  الكبير في  المعاني  1982م، ب.  بم�شر،  المعارف 

ط1، 1984م.

للتوزيع  الإيمان  موؤ�س�سة  �سالح،  اأبو  القدو�ض  عبد  ديوانه، تحقيق:  عقبة،  بن  غيلان  الرمة،  ذو   .22
والن�شر، بيروت-لبنان، ط1، 1982م.

الأموي، مركز  الع�شر  الأرجوزة في  تطوير  العجاج ودوره في  )الدكتور(،  23. ر�سا، غانم جواد 
درا�سات الخليج العربي، جامعة الب�شرة، 1986م.

24. الزبيدي، محمد مرت�سى، تاج العرو�ض، مطبعة حكومة الكويت، 1965م.

�سادر،  دار  التنوخي،  الدين  عز  تحقيق:  والنظائر،  والمعاقبة  الإبدال  القا�سم،  اأبو  الزجاجي،   .25
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موقف القراآن الكريم بين المتخيل والمعقول

في �سوؤال الأن�ساق المعرفية

عبدالغني بارة)*(

فاتحة القراءة : القراءة النقّدية: من الن�سو�ص اإلى الأن�ساق الثقافية:

�أيّة ثقافة  �إنّ فاعلية �لقر�ءة �لنّقدية، من خلال �لأن�ساق �لمعرفية ، د�خل 

لهي دعوة �صريحة �إلى �لنّب�ش في �لأجهزة �لمفاهيمية �لتي يتّكئ عليها �لخطاب 

�لمقَُولُ �بتد�ءً ، ويجري �إليها �إ�سمارً� و�نتهاءً ، كما تجعل فعل �لقر�ءة ، باعتباره 

ا، هما �لقارئ و�لمقروء . فالقارئ،  عمليةً معرفية/ �ت�سالية، يت�سمّن عن�صرين حقًّ

وهو يبا�صر عملية �لقر�ءة ينطلق �سلفًا من �أن�ساق معرفية و�سياقات ثقافية قبلية، 

ثقافته  ت�سكّل  �لتي  �لقر�ئية،  �لخبر�ت  بتر�سبات  عليه  �ل�سطلاح  يمكن  ما  �أو 

فتُ�سهم في   ، �أم غاب عنه  �أدرك ذلك   ، منها و�لم�ستهجن  �لم�ستح�سن  �لقر�ئية؛ 

�أ�سول   ، ، بدوره  له  �لذي  �لأخير،  . هذ�  �لمقروء  �لقر�ءة و�لتحاور مع  توجيه 

معرفية ومحا�سن فكرية عملت على بلورته م�صروعًا/ نظريةً بعد ما كان فكرةً/ 

جنينًا . ول منا�شّ لأيّ قارئ ، مهما �أوتي من كفاءة ، من مر�عاة حدود �لثقافة 

�لتي توؤطر �لن�سو�ش وت�ساعد على تاأويلها .

)*(  أكاديمي وباحث جزائري.
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�لأن�ساق  بين  �لعلاقة  �أي   ، �لمعُطى  هذ�  بو�ساطة   ، للباحث  يت�سنّى  كما 

�لمعرفية في فعل �لقر�ءة ، من منظور �لقارئ �أو �لمقروء ، تجاوز دعاوى �نغلاق 

�لن�شّ وموت �لموؤلّف ؛ �إذ تجعل �لن�شّ/ �لمقروء منفتحًا على غيره من �لن�سو�ش 

ا  ن�سو�سً بو�سفها   ، �لمحرّمة  مناطقه  وت�سكن   ، وفجو�ته  �سقوقه  في  تقع  �لتي 

يك�سف  �أن  ما  قارئًا  تنتظر  عنها،  م�سكوتًا  مو�تًا/  مقهورةً/  �أطر�فًا/  هو�م�شَ/ 

زيف �لخطاب/ �لمقول/ �لمركز �لذي �أز�حها، قهرً� و�إق�ساءً ، �أو قل يبعث فيها 

�لخفي  �لنّ�سق  ذلك  بو�سفها  �آخرَ،  خلقًا  خلق  بعد  من  خلقها  ويعيد   ، �لحياة 

فتلتقي،  �لمركز.  �لن�شّ/  ا/  دللتٍ في غفلة من  يتنامى ويتكاثر ن�سو�سً �لذي 

�إذ   ، لن�سهد   ، �لأن�ساق  وتتفاعل  �لآفاق  وتتحاور  �ل�سطح  �لن�سو�ش على  �إذً�، 

ذ�ك ، ميلاد ن�شّ جديد هو ثمرة هذ� �لتفاعل بين �لقارئ و�لمقروء ، ن�سطلح 

على ت�سميته �لن�شّ/ �لجامع ، بما هو مجموعة ن�سو�ش متد�خلة )تنا�ش( ، تتو�لد 

�إنتاج ، لأنّ �لن�شّ »بنية وحدث ؛ فالبنية، تجعل  وتتنا�سل بفعل �لقر�ءة كعملية 

منه عملًا عالميًا يتجاوز مكانه �لأ�سلي ؛ �أمّا عن�صر �لحدث فيه فهو �لذي يربطه 

بل  �غتر�بيًا  �إنتاجًا  لي�ش  �لن�شّ   ]...[ ولدته  �لتي  و�لمحليّة  �لتاريخية  بالظروف 

. هذه �لعالمية هي �لتي 
)1(

�متد�دً� ع�سوياً ؛ لي�ش �إفر�زً� مجمدً� بل �إبد�عًا محولً«

تجعل �لقر�ءة حدثًا �إبد�عيًا، يعيد �كت�ساف مكونات �لن�شّ �لتي لم تكن مق�سودة 

، لكن في �إطار ما تتيحه نظرية تفاعل �لأن�ساق .
)2(

في ن�ساأته �لأولى

من  �لثقافية،  وخ�سو�سياته  �لح�سارية  �لن�شّ  معالم  طم�ش  محاولة  �أنّ  بيدَ 

فخ  في  �لتاأويلية  �لقر�ءة  يُوقِع  تد�وله،  مجال  عن  �لن�شّ  عزل  �إلى  �لدعوة  خلال 

�لنّقدية �لمعا�صرة، �لتي �تخذت  �لإ�سقاط و�لتلفيق ، وهو حال عديد �لقر�ء�ت 

�لتر�ث �لعربي ف�ساءً تجريبيًا للمناهج �لنّقدية �لغربية، ظنًّا منها باأنّ �لتر�ث مجرد 

�لقارئ/  ياأتيها  �لتي   ، �لبع�ش  بع�سها  �لمجزّ�أة و�لمنف�سلة عن  �لمعارف  ركام من 

�لموؤوّل بعين غربية ، كاأنْ ينظر �إلى ن�سو�ش �لتر�ث »في تفرّدها �لمنعزل وحدودها 

�ل�سيّقة ، ودو�ئرها �لجزئية . و�إذ� �أ�سفنا �أنّ هذه �لعد�سة ملوّنة �سلفًا، و�أنّ عمقها 

�لعد�سة لن يكون ، ويقع في  فاإنّ ما �سوف تر�ه هذه  قبلُ ،  �لبوؤري جاهز من 
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بعدها �لبوؤري ، فتغدو �أد�ة �لروؤية معكرة على �لروؤية ، ومن ثمّ �سبيلًا �إلى تزييف 

   .
)3(

�لوعي بالتر�ث«

     ولعلّ �لمتتبّع لهذه �لقر�ء�ت ، يجد �أنّهـا وقعت، فيمـا ي�سمّيـه »�أمبرتو 

 l’utilisation des  
)4(

�لن�سـو�ش« »��ستعمـال  بـ   Umberto Eco �إيكو« 

 ، �لغرب  �لآخر/  من  م�ستعـارة  نقديـة  لأدو�ت  �لآلـي  �لتطبيـق  �أي   ،  textes
كاأنّها  ثقافتنا  �أنظمة  د�خل  فاعلةً  وجعلها  ونقدً�،  ووعيًا  تمثّلًا  ل�ستقبالها،  ل 

�لدخيل/ �لأ�سيل في �آن ، بل ق�سارى ما تقوم به هو �لبحث عن مقابلات لهذه 

�لمفاهيم و�لمقولت في تربة �لثقافة �لعربية، كاأنْ ي�سبح �لمعري كافكا �لعرب ، 

و�أبو تمام مالرميه �لعرب ، و�أبو نوّ��ش بودلير �لعرب ، و�لجرجاني بارت �أو دو 

. هذ� �لتوظيف هو فعل �إيديولوجي يجعل �لقر�ءة حبي�سة روؤية 
)5(

�سو�سير �لعرب

�إ�سقاطية قا�صرة تعتبر �لن�شّ مجرّد �سلاح �إيديولوجي في يد جماعة ترى نف�سها 

في �لن�شّ/ �لمقروء مر�آة يعبّر عن طموحها وغاياتها، ليغدو �لن�شّ ، و�لقول لح�سن 

حنفي ، متاأثرً� بغاد�مير وريكور، »مجرّد قالب يت�سكّل طبقًا لم�ستويات �ل�سّعور.  

لذلك ل يوجد تف�سير خاطئ بل يوجد تف�سير ق�سدي �سو�ء في �نتقاء �لن�شّ �أو في 

�لنّف�ش  �أمام  �إلّ تبرير�ت للذ�ت  �لتف�سير  مو�سوع تطبيقه]...[ ولي�ست مناهج 

بين  تطابق  �إيجاد  هي  �لمعنى  بهذ�  �لن�شّ  قر�ءة  �لتاريخ.  و�أمام  �لجماعة  و�أمام 

�لحاجة و�لن�شّ ، بين �لذ�ت و�لمو�سوع . فالمعنى ياأتي من �لنّف�ش �أوّلً كحاجة 

�أنّه  �لن�شّ فتتطابق معه وتت�سبّث به على  �أمنية ثمّ تجد ما يقابلها في  �أو  �أو رغبة 

�لتّف�سير �ل�سحيح . في �لظاهر يبدو �أنّ �لمو�سوعي قد �نتقل من �لن�شّ �إلى �لذهن، 

وفي �لحقيقة ينتقل �لمعنى �لذ�تي من �ل�سّعور �إلى �لن�شّ . �لقر�ءة �إذن هي �إيجاد ما 

ترغب فيه �لنّف�ش متحقّقًا في �لخارج فتقع في وهم �لحقيقة بمعنى تطابق �لرغبة 

 .
)6(

مع �لن�شّ«

هذه �لآلية �لإ�سقاطية لدى �لقارئ ل تعدو �أن تكون ��ستجابةً ل�سعوريةً 

�لأنا/  ل�ستقلالية  وتجاهلًا  �لغرب،  �لآخر/  ثقافة  �لمهيمنة؛  �لثقافة  لأن�ساق 
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�لقارئ ، فيما  )�إب�ستيمولوجيًا( ووجودياً)�أنطولوجيًا(. فيقع  �أ�سوليًا  �لتر�ث،  

ي�سمّيه جابر ع�سفور، بـ”�لت�سليم �لتباعي”، حيث تتمّ عملية �ل�ستعارة »دون 

��ستدلل على �سحّتها و�ختبار لتنا�سبها، �أو فح�ش لإمكاناتها على م�ستويين: 

�أنتجت  �لذي  �لمعرفي  ون�سقها  �لتاريخي  ب�سياقها  �لمقترن  �لذ�تي  م�ستو�ها 

في  �لقارئ  ي�ستخدمها  حيث   ، �لوظيفي  �لأد�ئي  وم�ستو�ها  علاقاته؛  �سمن  

. لكن 
)7(

�سياق تاريخي مغاير، �أو ن�سق معرفي ينطوي على �إ�سكاليات مغايرة«

�لتي  �لنّقدية  �لآليات  نف�سها وتتجاهل  �لذ�ت على  تنغلق  �أن  �لبتّة  يعني  هذ� ل 

و�لوعي  للتمثّل  �لذ�ت  يوؤهّل  نتاجه  على  فالنفتاح  �لغرب،  �لآخر/  �كت�سفها 

تعبّر عن و�سول  �إنّ �لجدل معه ظاهرة �سحّية  بل  �لذ�تي،  �ل�ستقلال  ثمّ  ومن 

�لقدرة على  ثمّ  ، ومن  �آن  بالنّف�ش و�لختلاف عنها في  �لوعي  �لذ�ت مرحلة 

�سعادته مع  �لب�صري  �لكائن  به  يحقّق  بما هو همّ كينوني  �أبجديات �لحو�ر  تعلّم 

على  وهو،  ويُعَا�صَر،  يُعا�صِر  �إطيقي  لإن�سان  تج�سيدً�  �لوجود،  هذ�  في  �لآخرين 

�لدو�م، يبحث عن بلوغ �لف�سيلة.

�صروط  �سمن  �لذ�ت  كينونة  عن  يعبّر  ب�صري  �إنتاج  هو  �إذً�،  �لتر�ث، 

تاريخية �أ�سهمت في ت�سكيل خ�سو�سيات �لأفر�د ، �لذين �أنجزو� بفعل �لإبد�ع 

ة للوجود، وهو ، و�إن كان ثابتًا لدى منتجيه ، فهو متحوّل في  روؤيتهم �لخا�سّ

للاأن�ساق  �لو�عية  �لقر�ءة  بفعل  و�لتطوير  �لإ�سافة  يحتمل   ، و�لع�سور  �لأزمنة 

�لمعرفية �لتي لفظته �أوّل �لأمر، ولعلّ هذ� ما جعل فيل�سوف �لب�صرة »�لكندي« 

�إنّا هو حلقة من حلقات  �أمّة  كلّ  تر�ث  »�أنّ  و�لقول لجابر ع�سفور،   ، يدرك 

ا على تتميم نوعنا. »�إذ �لحق  »تتميم �لنوع �لإن�ساني«. وحريّ بنا �إذ� كنّا حر��سً

�أن نبد�أ مّما قاله �لقدماء ، �ل�سابقون علينا، ل  في ذلك«، فيما يقول �لكندي ، 

على �سبيل ��ستعادته �أو تكر�ره بو�سفه �لأكملَ و�لأنقى ، بل على �سبيل «تتميم 

.
)8(

ا ، على مجرى عادة �للّ�سان و�سنّة �لأزمان« ما لم يقولو� فيه قولً تامًّ
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اأوّلً : القراآن وجمالية التحوّل المعرفي:

�إنّ موقف �لقر�آن من �ل�سّعر، تاأ�سّ�ش فيما يجمع عديد �لباحثين ، �لقدماء 

لل�سّعر  �لقر�آني  �لخطاب  يحمله  �لذي  �لعد�ئي  �لمنحى  على  و�لمحدثين،  منهم 

�لقر�آن  جاء  �لتي  و�لمبادئ  يتنافى  �ل�سّعر  �أنّ  معتبرين  جماعة،  عند  و�ل�سعر�ء 

لإقر�رها في �لثقافة �لعربية ، وهم �إذ ذ�ك �عتقدو�، جازمين ، باأنّ طريق �لإ�سلام 

�ل�صّر  بابه  نكد  �ل�سّعر  و�أنّ   ، �ل�سعر�ء  مذ�هب  غير  ومذ�هبه  �ل�سّعر  طريق  غير 

عُف ولن. وقد كانت معظم هذه �لآر�ء و�لمو�قف تتكئ  فاإذ� دخل في �لخير �سَ

على �لآيات �لقر�آنية �لتي تحدّثت عن �ل�سّعر و�ل�سعر�ء ، ل�سيّما �سورة �ل�سعر�ء. 

، عبد �لقادر 
)9(

ومن �أ�سحاب هذ�  �لر�أي ، من  �لمحدثين ، عبد�لمنعم خفاجي

، فيما يرى �آخرون باأنّ نه�سة �ل�سّعر تو��سلت 
)11(

، م�سطفى �ل�سكعة
)10(

�لقط

�أ�سباب  من  �لإ�سلام  لها  هيّاأ  بما  خطو�ت  تقدّمت  تكن  لم  »�إنْ  �لقر�آن،  بمجيء 

 ،
)13(

�سيف �سوقي  �لموقف:  هذ�  تبنو�  �لذين  ومن   .
)12(

و�لنهو�ش« �لتقدّم 

. 
)14(

عائ�سة عبد �لرحمن

�أنّه  �لقوم ، ما د�م  ليلغي وجود  �لروؤية ، جاء  �لقر�آن ، وَفق هذه  وكاأنّ 

�إذ� كان ذلك كذلك ، فهل نقرّ ما  �أعلن �لحرب على رمز كينونتهم ، �ل�سعر. 

تدّعي  �لتي   ، �لو�حدية  �لوثوقية/  �لروؤية  ونبقى حبي�سي  �لد�ر�سون  هوؤلء  �أثبته 

باأنّها ح�سمت �لأمر وقتلته بحثًا . �أل يمكن �لنظر في هذه �لق�سية/ �لإ�سكالية من 

باب �لتحوّل �لذي �سهدته �لثقافة �لعربية ، فيكون �لبحث من خلال �لأن�ساق 

�لثقافية، بما هي مُعطى نقدي حد�ثي ، يحفر في �لأ�سول �لمعرفية �لتي �أ�سهمت 

�لخطاب  �أكان  �سو�ء   ، مهيمن  خطاب  �أيّ  دعائم  و�أر�ست  �لمفاهيم  بلورة  في 

�ل�سّعري في �لثقافة �لجاهلية �أم �لخطاب �لقر�آني في �سدر �لإ�سلام . كما �أنّ �إعادة 

منظور  ، من  �لوهم  �لمتخيَّل/  �ل�صر�ع  �لتي ج�سّدت هذ�  �لآيات  وتاأويل  قر�ءة 

�لأن�ساق �لثقافية و�لح�سارية ، قد يُف�سي بالباحث �إلى نتائج مغايرة ، تعيد بعث 
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�لأ�سئلة �لقديمة �لتي �سادرها �أهل زمانها، و�سكت عنها بع�ش �لمعا�صرين بدعوى 

�أنّها تدخل في د�ئرة �لمحظور �أو �لمحرّم .

�إنّ نفي �لقر�آن عن نف�سه �سفة �ل�سّعر ، على ل�سان �لنبيّ ـ �سلّى �لّل عليه 

و�سلّم ـ لي�ش معناه تحريم قول �ل�سّعر �أو رف�سه بو�سفه قولً يعا�صر هذ� �لخطاب 

�لجديد ، بل هو »دفاع عن �لنبوّة وكلام �لنبيّ ، وتوكيد على �أنّ �لقر�آن كلام 

�إلهي �أو تنزيل ، �أي على �أنّه كلام �آخر، غير �ل�سعر وغير �لكهانة ، و�أنّه ل يتّ�سف 

على  �لتهكم  يقت�صر  ولم   .
)15(

�لكاهن« قول  به  يتّ�سف  بما  ول  �ل�سّعر  ب�سفات 

�ل�سعر و�ل�سعر�ء في توظيف �لآيات �لتي ي�سطلح عليها بع�ش �لباحثين بـ »�آيات 

�لتحريم«، لتبرير دعاو�هم ، بل ذهب بهم �لأمر �إلى تف�سيل �لنّثر عليه ، تاأ�سي�سًا 

وكاأنّه   ،{ منثورًا  لوؤلوؤًا  راأيتهم ح�سبتهم  اإذا   } �لكريمة:  �لآية  عنه  تعبّر  ما  على 

ت�صريف وتف�سيل للنّثر على �ل�سّعر، »�لذي كثرت ب�ساأنه �لآيات �لتي تحذّر من 

. وقد ��ستطاع خ�سوم �ل�سّعر 
)16(

ركوبه ، وت�سكّك في نهجه وت�سفّه متعاطيه«

�لت�سلّل �إليه ، و�لقول لحمادي �سمود، من باب �لتدينّ »ليعيبوه بما عدّ من �أهم 

، وذهبو� في  �لإيقاع  و�للّحن و�سنوف  �لغناء  فعل  لقبول  تاأهله  ف�سائله، وهو 

�لظن«، ويورِد  �لت�سقيق و�سوء  ذلك مذ�هب ل تخلو من غر�بة ول ت�سلم من 

نقلًا عن �لكلاعي في كتابه »�إحكام �سنعة �لكلام هذه  �لعيوب«، »من معايب 

�ل�سّعر ما فيه من �لوزن لأنّ �لوزن د�عٍ للترنّ و�لترنّ من �لغناء وقد قال بع�سهم 

فيطرب  ي�سمع  �لمرء  لأنّ  حاد  بِرْ�سام  �لغناء  �لكندي:  وقال  �لزنا«  رقية  »�لغناء 

ويطرب في�سمح وي�سمح فيعطي فيفتقر فيغتمّ فيموت ، و�أمّا �لكتابة فبعيدة عن 

.
)17(

هذ� كلّه �سليمة مّما يدعو �إلى �لمهجور �أو يت�سبّث بالمحجور«

�لنقّاد  عليه  �أجمع  ما  وهو  معجزته،  �ل�سّعر  عن  ينفي  موقف  وهذ� 

�لقدر  عزيز  �لأثر،  �ل�صّرف عجيب  معروف  »�لغناء  �عتبرو�  �لذين  و�لفلا�سفة، 

�لطرب  و�جتلاب  �لنّف�ش  وتنبيه  �لعقل  ومناغاة  �لروح  معاينة  في  �لنّفع  ظاهر 

�لنجدة  و�إظهار  �لعهد  و�إذكار  �لعزّة  و�إعادة  �لهزّة  و�إثارة  �لكرب  وتفريج 
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و�لمد�فعين  �ل�سّعر  �أن�سار  لكنّ   .
)18(

عدده« يح�سى  ل  وما  �ل�سّلوة  و�كت�ساب 

عنه لم يجدو� �سعوبة في �لردّ على خ�سومهم ؛ �إذ ��ستعملو� �لأدلةّ نف�سها �لتي 

حُورِب بها �ل�سّعر، فقالو� باأنّ �لقر�آن يق�سد في دعو�ه �لم�صركين �لذين تعرّ�سو� 

ف�سغلهم عن  قلوبهم  �ل�سّعر  �لذين ملاأ  �أو  �لّل عليه و�سلّم  -  للر�سول - �سلّى 

�لرّ�سول و�أفعاله  �أقو�ل  دينهم، وقد حاول �ساحب �لعمدة »�بن ر�سيق« جمع 

�لتي ترفع من قيمة �ل�سّعر، و�أمّا كونه غير �ساعر - �سلّى �لّل عليه و�سلّم  -  فدعم 

ي  �أر�سل به ، ولو رمنا تق�سّ لر�سالته وتمكين له بين قومه ، وبرهان لإعجاز ما 

هذه �لمكانة �لتي �سغلها �ل�سّعر في ظلّ �لقر�آن ، يكون مفيدً� �لإ�سارة �إلى �لتحوّل 

�لذي طر�أ على بنية �لق�سيدة �لعربية معرفيًا وروؤيوياً، فالن�شّ �لقر�آني �لذي نُظر 

�إليه، ح�سب �أدوني�ش، »ب�سفته نفيًا لل�سّعر، ب�سكل �أو �آخر، هو �لذي �أدّى على 

نحو غير مبا�صر �إلى فتح �آفاق لل�سّعر، غير معروفة ول حدّ لها، و�إلى تاأ�سي�ش �لنّقد 

.
)19(

�ل�سّعري بمعناه �لحقّ«

مُفرِط  تاأويل  �إنّا هو   ، �لتحريم  باآيات  عُرف  لِما  تاأويل  فما كان من  لذ� 

 )Eco( ، يخرج 
)20(

»�إيكو« surinterpretation ، بم�سطلح  مُ�ساعَف  �أو 

وثوقية  روؤية  في  و�نح�سارها  �لدللة  �نغلاق  �إلى  ويوؤدّي   ، �لتاأويل  حدود  عن 

باعتبارها   ، �لثو�ني  �لن�سو�ش  وتجعل  �لأ�سل  �لن�شّ  فتحجب   ، �ليقينية  تزعم 

تاأويلًا ، �لن�شّ �لبديل وكاأنّها �لأ�سل �لأوّل . بل �إنّ �لن�شّ �لقر�آني نف�سه، و�لقول 

 .
)21(

لأدوني�ش ، �أ�سحى مغلقًا وتابعًا هو نف�سه لهذ� �لتاأويل

�لقول بوجود �صر�ع بين  �أن ي�سيع  �لتاأويل ،  �إذً�، وَفق هذ�  فلا غر�بةَ ، 

لكنّ   . له  و�إقبارً�  �لآخر  نفي  ي�ستدعي  �أحدهما  �نت�سار  و�إنّ  و�ل�سّعر،  �لقر�آن 

يكون   ، �لعربية  �لبيئة  بنزوله في   ، �لكريم  �لقر�آن  �أنّ  هو   ، فيه  رَيبَ  ل  �لذي، 

قد دعا �صر�حةً ، �إلى �إعادة �سياغة مفهوم �لوجود �لذي كان �سائدً� في �لروؤيا 

تقوم  �لذي  �لعماد  بمثابة  �ل�سّعر  يعدّ   ، معروف  هو  �إذ كما  ؛  �لجاهلية  �ل�سعرية 

عليه بنية �لثقافة �لعربية في ن�سختها �ل�سفاهية، وم�ستودع ذ�كرة �لأمّة وم�سدر 
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�أفر�حها و�أحز�نها، فلقد كان ، فيما يرويه �بن �سلّام �لجمحي عن �لخليفة عمر - 

.
)22(

ر�سي �لّل عنه - »علم قوم لم يكنْ لهم علم �أ�سحّ منه«

وهو ر�أي يعبّر - �صر�حةً - عن خ�سو�سية �ل�سّعر في �لثقافة �لجاهلية، 

حيث يكون �ل�سّاعر بمثابة �لعالم �لذي يبحث عن �لمعرفة �أو �لحقيقة ، ولعلّ هذ� 

ما جعل �لأ�سمعي ، من خلال مقارنة بين �ل�سّعر في �سدر �لإ�سلام وعمّا كان 

عليه في �لع�صر �لجاهلي ، ي�سل �إلى �لقول : »�إنّ طريق �لإ�سلام غير طريق �ل�سّعر، 

جاهلية  ع�سبية  قولهم  �أكثر  �ل�سّعر�ء  كان  �إنّا   ، �ل�سعر�ء  مذ�هب  غير  ومذ�هبه 

وفخرً� وحما�سة بين قبائلهم من تنازع ومطاولة بالأح�ساب و�لأن�ساب ]...[ 

وطريق �ل�سّعر �إذ� �أدخلته في باب �لخير لنَ ، �أل ترى �أنّ ح�سّان بن ثابت كان 

علا في �لجاهلية  و�لإ�سلام ، فلمّا دخل �سعره في باب �لخير من مر�ثي �لنبيّ �سلّى 

�لّل عليه و�سلّم وحمزة وجعفر ر�سو�ن �لّل عليهما، وغيرهم لن �سعره . وطريق 

�سفات  من   ، و�لنابغة  وزهير،   ، �لقي�ش  �مرئ  مثل  �لفحول  طريق  هو  �ل�سّعر 

 ، و�لخيل  �لخمر،  وو�سف   ، بالنّ�ساء  و�لت�سبيب   ، و�لمديح   ، و�لهجاء  �لدياّر، 

.
)23(

و�لحروب و�لفتخار، فاإنْ �أدخلته في باب �لخير لنَ«

وكاأنّ �ل�سّعر، تاأ�سي�سًا على هذ� �لر�أي ، ل مكانةَ له في �لبيئة �لجديدة ، 

وهو موقف يعبّر عن موقف عن غياب نظرية نقدية ترى �إلى �لإبد�ع في ظلّ تحوّل 

�لأن�ساق �لمعرفية د�خل �لثقافة �لو�حدة ، حيث يتمّ �لنّب�ش في �لبنية �لمعرفية �لتي 

ت�سكّل �ل�سّعر في �إطارها كمعرفة يتو�سّل بها �ل�سّاعر/ �لعالم/ �لمثقف في �لبحث 

�ل�سّعر يجد  �لمتاأمّل في هذ�  �إذ  �لوجود، كالموت و�لحياة ؛  �إجابات لأ�سئلة  عن 

د هذ�   �أنّ كلّ ق�سيدة ل تخلو من �ل�سوؤ�ل عن ق�سية �لموت/ �لمنَون ، �لذي يتر�سّ

�لإن�سان ، مهما �حتمى باأمجاد قبيلته �أو بالإقبال على �صرب �لخمرة بحثًا عن بديل 

�آني . فقد ��ستمرّ �لبحث عن �صّر �لحياة د�خل �لموت ولكن هذ� �لبحث لم يوؤدّ �إلى 

نتيجة لأنّ �ل�ساعر �لجاهلي كان يرى �أنّ �لموت قد �أف�سد �لحياة ، »فوقف �أمامه 

. هذ� �لعجز 
)24(

�ل�سعر�ء حيارى مذهولين عاجزين عن تعليله �أو فهم �أ�صر�ره«
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»جعل �ل�صر�ع بين �لحياة و�لموت في �لفكر �لجاهلي دون ح�سم ، وهذ� �ل�صر�ع 

هو �لمولّد �لحقيقي ل�سورة �لطلل في �لق�سيدة �لجاهلية«، و�لمتاأمل في �لق�سيدة 

�لجاهلية ، يجد »�أنّ �لمقدّمة �لطللية فيها هي عنو�ن هذ� �لعجز عن تعليل �أ�صر�ر 

�لفناء و�لوجود، فلم ينظر  ثنائية  �لفكر �لجاهلي لم يعقد �سلة بين  �لموت ، لأنّ 

�إلى �إمكانية �لتكامل بين عن�صري هذه �لثنائية ، وظلّ يرى �أنّ هذه �لثنائية قائمة 

. ولو �أردنا �لتمثيل لهذه �لظاهرة لما 
)25(

على مبد�أ �لت�ساد �لذي ل تكامل فيه«

.
)26(

��ستطعنا ��ستيفاءها كاملةً لِما لها من ح�سور لفت في �ل�سّعر �لجاهلي

�أو خوف   ، و�لحياة  �لموت  بين  هناك �صر�ع  يعد  لم  �لقر�آن  بنزول  لكن 

من هذ� �لمجهول ، بل �أدرك �لعربي �أنّ هناك علاقة تكامل بينهما، �إذ »ل يمكن 

فهم قيام للمعدومات على �إعد�م �لموجود�ت �إلّ �إذ� فهمت �لعلاقة بين �لموت 

و�لحياة ؛ هذه �لعلاقة �لتي ظلّت مف�سولةَ �لعرى في �لفكر �لجاهلي ؛ لقد كانت 

�لمادّي للاأ�سياء في مغالبتها  بالوجود  �لق�سيدة �لجاهلية مرتبطةً  �لطلل في  دللة 

. فقد ��ستطاع �لخطاب   �لقر�آني ، في �إطار �لمعرفة �لإ�سلامية ، 
)27(

لعن�صر �لفناء«

»ح�سم �لعلاقة بين �لحياة و�لموت على �أ�سا�ش من �لتكامل �لقائم على �ل�ستر�ك 

خلق  الذي  قدير  �سيء  كلّ  على  وهو  الملك  بيده  الذي  تبارك   } �لخلق  مبد�أ  في 

الموت والحياة ليبلوكم اأيكّم اأح�سن عملًا وهو العزيز الغفور }، وجمع بين �لحياة 

و�لموت من جهة و�لإن�سان من جهة ثانية على �أ�سا�ش مبد�أ �لخلق ذ�ته ]...[ ومن 

�سورة  هي  و�حدة  �سورة  في  و�لحياة  و�لموت  �لإن�سان  بين  �لجمع  هذ�  خلال 

ولم   ، للحياة  �إف�سادً�  �لموت  يعد  فلم  ؛  بالحياة  �لموت  علاقة  مفهوم  تغيّر  �لخلق 

يعد �لم�سلم عاجزً� عن تعليل �صّر �لموت و�لوقوف عند حقيقته ، لأنّ �صّر �لموت 

ينطلق من �صّر �لوجود �لإن�ساني ذ�ته في ��ستر�كهما في �سورة و�حدة هي �سورة 

. 
)28(

)�لخلق(«

�إنّ �رتباط �سورة �لموت بالخلق ، ي�سيف د�مخي ، في �لمعرفة �لإ�سلامية: 

)خَلقَ �لموت(، و�لرّبط بين هذ� �لخلق �لمتعلّق بالموت وخلق �لإن�سان: { هو الذي 
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خلقكم من نف�صٍ واحدةٍ } ]�لأعر�ف: 189[، و�إرجاع هذ� �لخلق �إلى م�سدر و�حد 

ون�ساأته  )�لحياة(  �لأولى:  ن�ساأته  �لإن�سان في  بين  قد جمع   ، �لخالقة  �لذ�ت  هو 

ثمّ ين�سئ  قلْ �سيروا في الأر�ص فانظروا كيف بداأ الخلق  �لأخرى : )�لبعث(: { 

الن�ساأة الآخرة اإنّ الّل على كلّ �سيء قدير } ]�لعنكبوت : 20[. وقد كان �لموت هو 

�ل�سلطة للجمع بين �لن�ساأة �لأولى: )�نظرو� كيف بد�أ �لخلق( ، و�لن�ساأة �لأخرى: 

)ثمّ �لّل ين�سئ �لن�ساأة �لآخرة(. وهكذ� لم يَعُدْ �لموت في �لمعرفة �لإ�سلامية �إنهاءً 

للحياة و�سورة من �سور �لدمار �لمادّي �لماثل �أمام �لعين في �لأطلال ، بل �أ�سبح 

و��سطة بين ن�ساأة �أولى ون�ساأة �أخرى . وتو�سّط �لموت لن�ساأتين في �لمعرفة �لإ�سلامية 

قد �أز�ل مفهوم �لقوة �لمطلقة �لتي كان �لجاهلي يرى �لموت من خلالها باأنّه �إف�ساد 

للحياة . ومن هذ� �لمنطلق يجب علينا �أن ننظر �إلى دللة �لمقدّمة �لطللية في �لع�صر 

 .
)29(

�لجاهلي و�لع�صر �لإ�سلامي

�إنّ �لبحث في خ�سو�سية �لخطاب �ل�سّعري، من خلال �لمقارنة بين �لقديم/ 

�لجاهلي ، و�لجديد/ �لإ�سلامي، هو قر�ءة لإ�سكالية �لن�سو�ش، ل باعتبارها مجرّد 

ي ، بل  �أبنية �أو �أن�ساق من �لعلامات �لمغلقة �لتي ل تحيلك �إلّ على �سياقها �لن�سّ

هو بحث عن علاقة هذه �لن�سو�ش بغيرها في �إطار �لثقافة �لو�حدة ، �أو حتّى 

�لو�فدة/ �لدخيلة/ �لم�سادة لح�سارة �لن�شّ �لأ�سل . ولعلّ هذ� ما جعل �لإمام عبد 

�لقاهر �لجرجاني ي�سل �إلى حقيقة �لخطاب �لقر�آني ، �لذي ل يمكن تحديد وجوه 

و�لبحث  �صرورياً،  مدخلًا  بو�سفه  �ل�سّعر،  در��سة  خلال  من  �إلّ  فيه  �لإعجاز 

عن �لقو�نين �لعامّة �لتي ت�سكّله ، وكذ� كيفية �إنتاجه للدللة ، وهو بموقفه هذ�، 

�إنّا يخاطب �أولئك �لذين هوّنو� من قيمة �ل�سّعر، بما هو ن�شّ لغوي ، ومكانته 

في �لثقافة �لعربية. يقول عبد �لقاهر: »وذ�ك �أنّا �إذ كنّا نعلم �أنّ �لجهة �لتي منها 

من  حدّ  على  كان  �أن  هي   ، وبهرت  وبانت  وظهرت،  بالقر�آن  �لحجّة  قامت 

�لف�ساحة تق�صر عنه قوى �لب�صر ، ومنتهيًا �إلى غاية ل يطمح �إليها �لفكر، وكان 

�لعرب،  ديو�ن  هو  �لذي  �ل�سّعر  من عرف  �إلّ   ، كذلك  كونه  يعرف  �أن  محالً 
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وعنو�ن �لأدب ، و�لذي ل �سكّ �أنّه ميد�ن �لقوم �إذ� تجارو� في �لف�ساحة و�لبيان. 

وتنازعو� فيها ق�سب �لرهان ثم بحث عن �لعلل �لتي بها كان �لتباين من �لف�سل، 

وز�د بع�ش �ل�سّعر على بع�ش ، كان �ل�ساد عن ذلك �سادً� عن �أن تعرف حجّة 

.
)30(

�لّل تعالى«

�لقاهر  عبد  يرى  فيما   ، �ل�سعري  �لخطاب  ت�سكّل  بقو�نين  �لعلم  �إنّ 

�لجرجاني ، لي�ش مجرّد م�ساعد يتو�سّل به لفهم �لقر�آن فح�سب ، بل هو من �لعلوم 

�ل�صرورية �لتي ل غنى عنها . هذ� ما جعل ن�صر حامد ينظر �إلى �أنّ »هذ� هو �لذي 

يميّز عبد �لقاهر عن مجمل �لتر�ث ، �لذي �سنّف �لعلوم ت�سنيفًا تر�تبيًا في �لغالب«. 

فهو، �أي عبد�لقاهر، ي�سيف ، »رغم �أ�سعريته ، عند تعريف �لقر�آن باأنّه كلام ، 

. وفي هذ� 
)31(

�ساأن كلّ كلام ، يتمّ �إنتاجه وفقًا للقو�نين �لعامّة �لمنتجة للكلام«

دد يقول عبد�لقاهر مبيّنًا دور �لأن�ساق �لثقافية، بو�سفها قو�نين عامّة، تُ�سهم  �ل�سّ

ة لإنتاج �لن�سو�ش د�خل �لثقافة �لو�حدة، »وجملة  في ت�سكيل �لقو�نين �لخا�سّ

ما �أردت �أن �أبيّنه لك: �أنّ لبدّ لكلّ كلام ت�ستح�سنه ، ولفظ ت�ستجيده ، من �أن 

يكون ل�ستح�سانك ذلك جهة معلومة وعلّة معقولة ، و�أن يكون لنا �إلى �لعبارة 

عن ذلك �سبيل ، وعلى �سحّة ما �دّعيناه من ذلك دليل . وهو باب من �لعلم �إذ� 

�أنت فتحته �طّلعت منه على فو�ئد جليلة ، ومعانٍ �صريفة ور�أيت له �أثرً� في �لدّين 

عظيمًا وفائدة ج�سيمة ، ووجدته �سببًا �إلى ح�سم كثير من �لف�ساد فيما يعود �إلى 

.
)32(

�لتنزيل و�إ�سلاح �أنو�ع �لخلل فيما يتعلّق بالتاأويل«

ثانياً : الثقافة العربية واإ�سكالية تلقّي القراآن:

وغني عن �لبيان �لقول ، �إنّ �لعرب في تلقّيهم للقر�آن �لكريم ، فيما ت�سير 

�آفاقهم  �إدر�جه �سمن  �أ�سدّ �لحر�ش على  ، كانو� حري�سين  �لكريمة  �لآيات  �إليه 

�لمعرفية �لتي ت�سكّل ثقافتهم �لقر�ئية ، �أو كما �أ�سميناها بـ »��ستعمال �لن�سو�ش«، 

ولم  �إليها،  ويجري  �لقارئ  يرومها  �أ�سيقة  �إلى  �لن�شّ  ويُجرّ  �لفهم  يُ�ساء  حيث 

تعديل  �إلى  يحتاج  / مده�سًا،  مغايرً�  باعتباره خطابًا جديدً�  �لقر�آن  �إلى  ينظرو� 
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�آفاقهم حتّى ين�ساأ �لتفاعل بينهم وبين �لمقروء/ �لخطاب ، بما هو ثمرة من ثمار 

�لقر�ءة �لفعّالة . �إذً�، حاولو� تاأويل �لجديد بعين �لقديم ، وهو ما جعلهم ، �سمن 

هذه �لآفاق �لقديمة ، �أو قل بلغة نقدية معا�صرة ، يف�صّرون �لظاهرة على �أ�سا�ش 

�لنبيّ  باأنّ  يقولون   . �لمغايرة  مبد�أ �لختلاف/  �لمماثلة، ل على  �لمقاي�سة/  �إجر�ء 

اأ�سغاث  بل قالوا  �سلى �لل عليه و�سلم �ساعر وكاهن ومجنون. يقول تعال : { 

اأحلام بل افتراه بل هو �ساعر فلياأتنا باآية كما اأر�سل الأوّلون } ]�لأنبياء : 05[. وقوله 

 [ �آلهتنا ل�ساعر مجنون(  �أئنّا لتاركو�  ا على ل�سانهم : )ويقولون  �أي�سً عزّ وجلّ ، 

� على هذه �لتهم : { فذكّر فما اأنت  �ل�سافات : 36 [ . ويقول �لبارئ تعالى ، ردًّ

بنعمة ربكّ بكاهن ول مجنون اأم يقولون �ساعر نتربّ�ص به ريب المنون } ]�لطور: 29، 

ا، في �سياق �لردّ : { وما هو بقول �ساعر قليلًا ما توؤمنون ول بقول  30[، وقوله �أي�سً

كاهن قليلًا ما تذّكرون تنزيل من ربّ العالمين } ]�لحاقّة: 40 ، 43[.

ولعلّ هذ� ما جعل �أدوني�ش يقول : »]...[ �إنّ �لن�شّ �لقر�آني قرئ ، بيانيًا، 

قر�ءتين: تمتّ �لقر�ءة �لأولى في �سوء �لبيانية �ل�سفوية �لجاهلية ـ تم�سّكًا بالفطرة ، 

و�لقديم �لأ�سلي ، فنظر �أ�سحاب هذه �لقر�ءة �إلى �لن�شّ �لقر�آني في �سوء بلاغة 

�ل�سّعر �لجاهلي )�لن�شّ �لأر�سي( ، و�إلى �ل�سّعر �لجاهلي في �سوء بلاغة �لقر�آن 

�لنموذج  ية  خا�سّ �لجاهلي  �ل�سّعر  على  �أ�سفو�  هنا  ومن  �ل�سماوي(.  )�لن�شّ 

و�لمثال، �سعرياً - )�أجمل بيان �إن�ساني هو �ل�سّعر �لجاهلي ، و�أجمل بيان بلغة هذ� 

�ل�سّعر ذ�تها، �أر�سي و�سماوي ، باإطلاق ، هو �لن�شّ �لقر�آني( - مّما جعله يبدو 

ا، و�لذي ل بدّ �أن يكون �لينبوع  كاأنّه �لبيان �لفطري �لذي ل يُ�ساهى ، هو �أي�سً

و�لقدوة«. �أمّا �لقر�ءة �لثانية ، ي�سيف �أدوني�ش ، فهي �لتي »�أ�سّ�ست لما يمكن �أن 

ن�سمّيه بـ »�سعرية �لكتابة«، �نطلاقًا من �ل�سعرية �ل�سفوية ذ�تها . كان �أ�سحاب 

ا كونيًا - روحيًا وفكرياً، فلم يكن  هذه �لقر�ءة يقر�أون �لن�شّ �لقر�آني بو�سفه ن�سً

ا ثقافة ، وروؤية فكرية �ساملة . فلئن  بالنّ�سبة �إليهم فطرةً وح�سب ، و�إنّا كان �أي�سً

كانت لغة �لقر�آن نبوية �أو �إلهية من حيث كونها وحيًا، فاإنّها في �لوقت نف�سه، 

. ولئن كانت مقدّ�سة  �لجاهلي  �ل�سّعر  لغة  نف�سها  �أنّها هي  �سعرية - من حيث 



عبدالغني بارة
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

341

جـــــذور

�أو  ـ  للتاريخ  �لقد��سة محايثة  فاإنّ هذه  بو�سفها لغة نزل بها �لوحي �لإ�سلامي ، 

هي ، بمعنى ما، تاريخية. فهي �إلى جانب كونها تنقل روؤية �لغيب ، تنقل ما هو 

   . 
)33(

�إن�ساني ـ ثقافي . �إنّها �لتعالي �لمحايث ، هي �لتعالي و�لمحايثة في �آن«

هذه �لمقاي�سة/ �لمماثلة جعلت �لقر�آن ينفي عن نف�سه �سفة �ل�سّعر، وعن نبيّه 

�سفة �ل�سّاعر، وهو �إذ يفعل ذلك ، �إنّا يدعو �إلى ��ستحد�ث �آليات تاأويلية جديدة 

يحمل خ�سو�سيته  فهو خطاب  �ل�سّعر،  ثقافة  بنظام  ل  تُوُ�سِّ و�إنْ  لأنّه،  لقر�ءته، 

ة �لتي تجعل باقي �لخطابات تابعة له، ولي�ش �لعك�ش. من �لمفيد �لإ�سارة ،  �لخا�سّ

في هذ� �لمقام ، �أنّ �لخطاب �لقر�آني ، لي�ش كما يعتقد ن�صر حامد، �أي �أنّه خرج 

من عباءة �لثقافة �لعربية �لجاهلية �لتي �أ�سهمت في ت�سكيله ، حيث يقول: ]...[ 

نعود مرّة �أخرى لعلاقة �لن�شّ بالثقافة ل في حالة �لإ�سلام فقط بل في حالت 

ا. �إنّ �لمعجزة - �لتي هي دليل �لوحي - ل يجب �أن تفارق  �لوحي �ل�سابقة �أي�سً

حدود �لإطار �لذي تتميّز به �لثقافة �لتي ينزل فيها �لوحي ، لذلك كانت معجزة 

عي�سى �إبر�ء �لمر�سى و�إحياء �لموتى، ما د�مت ثقافته كانت تتميّز بالتفوّق في علم 

�لطب . ولأنّ قوم مو�سى كانو� متفوّقين في �ل�سحر كانت معجزته من جن�ش ما 

تفوّقو� فيه. و�لعرب �لذين نزل فيهم �لقر�آن كان »�ل�سّعر« مجال تفوّقهم لذلك 

.
)34(

ا لغوياً هو ذ�ته ن�شّ �لوحي« كانت �لمعجزة ن�سًّ

�أنّ �لثقافة من منظور �لروؤية �لنّ�سقية تعدّ  ل جرمَ ، كما �سبق �لإ�سارة ، 

مكوّنًا رئي�سًا من �أهم مكونات ت�سكّل �لمفاهيم وفهم �لن�سو�ش وتاأويلها، وهو 

�لأمر �لذي يعمد ن�صر حامد على تاأكيده ، وهو �إذ يقرّ ذلك �إنّا يبحث عن �إثبات 

تاريخية �لن�شّ �لتي ل تخرج عن �إطار فاعلية �لتاأثير �لتاريخي في �لظو�هر، ومن 

ثمّ تع�سيد �سفة �لخلق للقر�آن ، بما هي فكرة �عتز�لية . لكن يبقى �أنّ �لأمر �إذ� 

بلغة  �لقوم  خاطب  و�إنْ   ، لأنّه   ، يختلف  فالأمر   ، �لقر�آني  بالخطاب  تعلّق  ما 

ة  �لخا�سّ �أدبيته  يخلق  ن�شّ  فاإنّه   ، كلامهم  معهود  على  مجملها  في  هي  معجِزة 

ثمّ  ، ومن  تبدعه  �لن�سو�ش وهي ل  يبدع   ، مثال  ا على غير  ن�سًّ �لتي تجعله  به 
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يخلق ثقافته ونظامه �لمعرفي �لخا�شّ ، �لذي يجعل باقي �لثقافات �لمتاخمة له �أو 

�لمناه�سة تبعًا، وهو لها �سابط ومولّد، فهو، و�لقول لم�سطفى نا�سف: »يُخ�سع 

. فهو ن�شّ، بالمعطى �لتد�ولي، 
)35(

كلّ �سيء له ول يخ�سع هو لأيّ �سيء �آخر«

على مثال مر�سلِه، وهو من ي�سنع قارئه ، و�لثقافة �لتي ت�ستقبله ؛ �إذ �إنّ جماليته 

بمر�سله  مرتبطة  و�آخره،  �لأمر  �أوّل  فهي،  ون�سقه،  بنيته  تبدّت من خلال  مهما 

وعلى مثاله، فكماله من كماله، ووجوده من وجوده ، و�أبديته من بديته ، »لي�ش 

كمثله �سيء«، »ولّل �لمثل �لأعلى«. فالقر�آن ، �إذً�، »بو�سفه كلامًا د�لً على ذ�ته 

ود�لً على مبدعه ، ي�سع نف�سه في قلب �لتو��سل �للّ�ساني. ولذ� نجده يحتوي ، 

بالإ�سافة �إلى نف�سه، عن�صًر� �آخرَ ل يتمّ �لتو��سل �للّ�ساني �إلّ به ، ول يكون بلاغًا 

�إلّ بوجوده. هذ� �لعن�صر هو �لمتلقي. وهو عن�صر مت�سمّن في �لخطاب نف�سه ، 

.
)36(

ويوؤدّي دورً� يكون تحيين �لخطاب فيه وتعيينه �لدللي على مثاله«

�أنْ  دون  تاأويلًا  فهمًا/  يتعدّد  �لن�شّ  هذ�  فاإنّ   ، كذلك  ذلك  كان  و�إذ� 

يُحاط به، وهو طرح ينافي ، فيما �أح�سب، بع�ش �لقر�ء�ت �لمعا�صرة �لتي ترى 

�لقر�آن �لكريم يجعله خطابًا متعاليًا فاقدً� ل�سورة �لآني/  �لغيبي في  �أنّ  �لجانب 

�لتاريخي/ �لمحدود/ �لن�سبي ، حيث يقول �أركون: »�إنّ �لفكر �لإ�سلامي ي�ستمر 

للقرون  )�إب�ستيمي(  �لمعرفية  �لم�سلمات  على  كبير،  حدّ  و�إلى   ، �لرتكاز  في 

�لو�سطى. ذلك �أنّه يخلط بين �لأ�سطوري و�لتاريخي ، ثمّ يقوم بعملية تكري�ش 

على  �لموؤمن  لتفوقية  تيولوجي  وتاأكيد  و�لدينية،  �لأخلاقية  للقيم  دوغمائية 

قد�سية  على  �لتركيز  ثمّ  �للّغة  وتقدي�ش  �لم�سلم،  و�لم�سلم على غير   ، �لموؤمن  غير 

�أبدي  �إلى عقل  بالإ�سافة   ]...[ �لّل ووحد�نيته )معنوياً(  �لمر�سل من قبل  �لمعنى 

يتجاوز كلّ  �أنتولوجي  باأ�سا�ش  �لّل ومجهّز  تاريخي لأنّه مغرو�ش في كلام  فوق 

تفلت  �إلى  و�إ�سارة   ، ل  �لمر�سِ �لغياب علامة على جلال  ف�سورة   .
)37(

تاريخية«

�لخطاب من كلّ تحديد ، لأنّ �لح�سور �إقبارٌ للخطاب وقتلٌ لجمالياته �للامتناهية، 

ولو تمعّن �أركون ، من خلال تعدّد �لقر�ء�ت �لتاأويلية للخطاب �لقر�آني ، لأدرك 
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�أنّ �لدللة �لآنية فيه - خلافًا لما يتكئ عليه من �آليات - تعبيٌر ل عن زمن نزوله 

و�إنّا عن زمن تلقيه، و�إذ� كان �لأمر كذلك ، فاإنّ �لقارئ �لفتر��سي/ �لمتخيّل 

و�لذهني،  �لفكري  ن�سيجه  ي�سكّل  وبه  �لخا�شّ،  زمنه  في  �لخطابَ  هذ�  يتلقّى 

ا، �لمكوّن �لعقلي �لذي يجعل هذ� »�لمتلقي حا�صًر� ع�صره وفاعلًا   وي�سكّل ، �أي�سً

�لقارئ ، في زمنه �لخا�ش،  �لقر�آنية ت�ستجيب لح�سور  �لدللة  فيه. و�إذ� كانت 

فيه،  ثابتة  ولي�ست  �لزمن  في  ومهاجرة  منتهية،  ولي�ست  �سائرة  دللة  فلاأنّها 

بما  و�سفها  �أمكن  فقد   ، حالها  هذ�  كان  ولماّ  �ساكنة.  ولي�ست  متحرّكة  وحيّة 

يلي: �إنّها دللة معلقة ومرجاأة . فهي تقول نف�سها على نوذج من �لمعنى ثمّ ل 

�إنّها  �أن تلغيه ، لت�سير بعده نوذجًا �آخر لمعنى ثان يتولّد من �لأوّل]...[  تلبث 

دللة معا�سة، ولي�ست دللة ��ستدعاء عبر �لذ�كرة . ولذ�، فهي تحمل خ�سائ�ش 

�لتجربة �لذ�تية، وتنعك�ش ح�سورً� وفهمًا في ذهن �لمتلقّي على مقد�ر مكابدته 

.
)38(

لها و�إح�سا�سه بزمنه �لذي يعي�ش فيه«

هذ� ما يجعل �لقر�آن بو�سفه خطابًا ، وهو يرتحل في �لأزمنة، يختلف في 

�إنّه كامل كمال �ساحبه  لحظة ��ستقباله قر�ءةً وتاأويلًا عن لحظة نزوله وحيًا، �إذ 

ا، على مثال قارئه،  في هذه �للّحظة، ولكن عندما يغادر مر�سله ، يكون ، �أي�سً

وهو ما يجعله خطابًا �آخرَ غير �لخطاب �لمنزل ، بمعنى �أنّ عملية �لتلقّي ، تجعل 

�أعلام  عليها  ي�سطلح  �لمُ�ستقبَل،  و�لخطاب  �لمنُزَل  �لخطاب  بين  للفهم  م�سافةً 

�أو   ،
)39(

غاد�مير« »عند  �لجمالية  �أو  �لزمنية«  »�لم�سافة  بـ  �لغربية  �لهرمينوطيقا 

حيث   ،
)40(

ريكور عند   Distanciation »�لتما�سف«  �أو  »�لمباعدة«  وظيفة 

يتمّ �لفهم و�لتاأويل ، وبالتالي �لبتعاد عن �لخطاب �لأ�سل/ �لمنزل �إلى خطاب 

فهم للخطاب ، ي�سطلح عليه ن�شّ �لتف�سير �أو  �لتاأويل ، وهو ن�شّ ثانٍ ، �أنتجه 

ا وقا�صًر�، لأنّه منتَج على ق�سوره ل على تمام  ناق�سً تاأويله  يبقى  �لذي  �لمتلقي، 

. هذ� �إذ� ما ��ستثنينا �لتلقي �ل�سلبي ، �لذي 
)41(

�لخطاب �لأ�سل وكمال مر�سله

كتابة  �إعادة  �أو  لفهمه  محاولة  دون  هو،  كما  بفهمه  �لقر�آني  �لخطاب  ي�ستهلك 
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يفتح   ، �لإيجابي  بالمعنى  �لقر�ءة  �أو  �لتاأويل  فعل  �أنّ  خطاب على خطابه. كما 

على  مثـال  �لتاأويل  خطاب  �أنّ  د�م  ما  �لمعنى،  ولنهائية  �لقر�ء�ت  تعدّد  باب 

ق�سور متلقّيه، فهو، �أي هذ� �لخطـاب »ناتج ثقافـي قـائم علـى �لممكن و�لن�سبي، 

�ختلافها وتفاوتها. ولأنّه كذلك، فهو رهن  �لأفهام على مقد�ر  وحا�سل في 

ب�صروط تاريخية وزمانية ، وبظروف ذ�تية و�إن�سانية بحتة، بينما �لخطاب �لأ�سل 

ج ثقافي ، وهذ� ما يجعله على �لدو�م للتاريخ مجاوزً� ، وعلى �لزمان متقدّمًا،  فمنتِِ

.
)42(

و�أمام �لظروف �لإن�سانية ل خلفها«

يقول  كما  يقت�سي،  فاإنّه  متلقٍ  �سامع/  �إلى  يتوجّه  خطابًا  �لقر�آن  وماد�م 

بنفني�ست Benveniste في تعريفه للخطاب ، فعلَ �لتاأثير و�لإقناع بوجه من 

بالذّكر  هم  يخ�سّ �لمتلقين  من  �سنفًا  مخاطبته  �إلى  بالإ�سافة  فهو،   .
)43(

�لوجوه

د�خل �لن�شّ �لقر�آني ذ�ته، �أو كما هو في ��سطلاح �لِحجاج »�لجمهور �لخا�شّ �أو 

�ل�سيّق«، فهناك نوع �آخر من �لمخاطَبين »يقع خارج �لن�شّ �لقر�آني غير مذكور 

و�لمتلقّين  �ل�سامعين  �لقر�آن. وهو جمهور  معنيّ بخطاب  ذلك  مع  ولكنّه  فيه. 

على �ختلاف ع�سورهم و�أمكنتهم . �إنّه بعبارة �لحجاجيين »�لجمهور �لكوني« 

]...[ و�لقر�آن ف�سلًا عن كونه خطابًا موجّهًا �إلى متلقٍّ فعلي �أو محتمل ، م�صرحٌ 
. ولعلّ هذ� 

)44(
ا« على ركحه تتحاور �لذو�ت وتتجادل ويحاجّ بع�سها بع�سً

ما جعل �لخطاب �لتف�سيري في �لثقافة �لعربية متعدّدً� ومتباينًا، لأنّ هناك م�سافةً 

لغويةً بينه وبين �لخطاب �لقر�آني ، و�إنّه لمحُال وباطل �خت�سار هذه �لم�سافة �إلى 

�لقر�آني«لغة  �إليهما . في�سبح �لخطاب  �ل�سبيلَ  �أو �لمماثلةُ  �أن تجد �لمطابقةُ  درجة 

هنا  �لأوّل. ومن  �إز�ء  متغيّرة  لغة  �لثاني  ي�سبح  �لثاني، كما  مغايرة في �لخطاب  

ينتفي عن �لتف�سير تمامُه . ويبدو محتاجًا �إلى تغيّره في كلّ ع�صر لتقلّ�ش �لدللة فيه، 

ذلك لأنّ �لخطاب �لأوّل �سيبدو قد تجاوزه تاريخيًا وتقدّمه في �لزمن �لآتي. و�إنّ 

مثل هذه �ل�سيرورة لتوؤكد على �أمرين:
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ا، ون�سقًا، ومنتِجًا ثقافيًا . 1 - على ديمومة �لح�سور �لقر�آني بو�سفه ن�سً

.
)45(

2 - كما توؤكد على �نت�ساب هذ� �لخطاب �إلى قائله تمامًا وكمالً«

وغير بعيد عن هذ� �لت�سوّر ، ذي �لبعد �لتد�ولي للخطاب �لقر�آني، يذهب 

�لم�ستغلون بق�سايا تاأويل �لن�شّ �لقر�آني في �لثقافة �لعربية �إلى و�سع �سو�بط يقف 

على حدودها �لموؤوّل ، بيدَ �أنّ هذ� لم يمنعهم من فتح باب تعدّد �لتاأويلات و�لقول 

بتغيّر �لدللة وتحوّلها عبر �لتاريخ ، فقد قامت دعائم �لتاأويل عندهم على �لقول 

باأطروحة �لمطلق و�لنّ�سبي ؛ �إذ �لمعنى مطلق عند  �لمتكلّم ، ن�سبي عند �ل�سامع، 

وثابت  ل  �لمر�سِ ، ومتجاوزٌ عند  �لمتلقّي  وناق�ش عند  �لموؤلّف  تامّ ومكتمل عند 

، مّما يجعله ، �أي �لتاأويل ، �إمكانية 
)46(

بال�صرط �لزمني و�لإن�ساني عند �لمر�سَل �إليه

فاإنّه ل يحيط  مر�دَه زمنيًا وتاريخيًا  بلغ  �إنْ  ، وهو  وجودية متجدّدة كلّ حين 

فهمًا/ تاأويلًا بمعنى �لن�شّ �لمتجاوز لل�صرط �لزمني . 

�أعطي  »لو  يقول:  كان  عبد�لّل  بن  �سهل  �أنّ  �لزرك�سي  �أورد  وقد  هذ�، 

من  �آية  في  �لّل  �أودعه  ما  نهاية  يبلغ  لم  فهم  �ألف  �لقر�آن  من  حرف  بكل  �لعبد 

كتابه، لأنّه كلام  �لّل ، وكلامه �سفته. وكما �أنّه لي�ش لّل نهاية ، فكذلك ل نهاية 

�لّل غير مخلوق،  عليه. وكلام  �لّل  يفتح  ما  بمقد�ر  كلّ  يفهم  و�إنّا  لفهم كلامه. 

�لدللة  �أنّ  �لقيم  �بن  . ويرى 
)47(

مُحدَثة مخلوقة« فُهوم  فهمه  نهاية  �إلى  تبلغ  ول 

تنق�سم �إلى ق�سمين ؛ دللة حقيقية ، و�أخرى �إ�سافية ، �أمّا �لحقيقية فتكون »تابعة 

فتكون   ، �لإ�سافية  و�أمّا  تختلف«.  ل  �لدللة  وهذه  و�إر�دته،  �لمتكلم  لق�سد 

»تابعة لفهم �ل�سامع و�إدر�كه ، وجودة فكره وقريحته ، و�سفاء ذهنه ومعرفته 

بالألفاظ ومر�تبها. وهذه �لدللة تختلف �ختلافًا متباينًا بح�سب تباين �ل�سامعين 

. ففي حدود هذ� �لتجاه ت�سكلّت نظرية �لتاأويل في �لثقافة �لعربية 
)48(

في ذلك«

�لإ�سلامية ، ومع �أنّ تف�سير �لخطاب �لقر�آني عندهم مرتبط ، كما هو معروف ، 

بجملة �سو�بط ، لكن هذ� لم يمنعهم من �لقول بتعدّد �لتاأويل .



موقف القرآن من الشعر بين المتخيل والمعقول في سؤال الأنساق المعرفية

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

346

جـــــذور

ثالثا : جماليات المختلف/ المغُاير : من نبوءة ال�سّعر اإلى نبوءة القراآن:

�لقر�آني من  �لن�شّ  تاأويل  ينطلق  �أن  �أقررنا،  فلي�ش غريبًا، و�لأمر على ما 

يجعل  ما  وهو  ا،  بع�سً بع�سه  يف�صّر  ن�شّ  �أنّه  فكرة  من  �نطلاقًا  نف�سه،  �لقر�آن 

�لن�شّ  ل�سالح  ت�سقط  �لنزول  �أ�سباب   ، كالتاريخ  �للّغوية،  غير  �لعنا�صر  مجموع 

نف�سه. وبتعبير �آخر يمكن �أن نقول: »�إنّ هذه �لقر�ءة ل تلغي �لعنا�صر، ولكنّها 

تحوّلها �إلى عنا�صر لغوية بحيث تبدو مُنْتَجًا دلليًا من منتجات �لن�شّ �لقر�آني . 

ذلك لأنّ �للّغة عندما تغادر نظامها لتدخل في نظام �لن�شّ ، فاإنّها ل تبقى �أد�ةً 

ناقلة ، ولكنّها ت�سبح ذ�تاً مبدعة لما تقول ، �أو ت�سبح هي حقيقة ما تقول. و�إذ� 

كان ذلك كذلك ، فاإنّها ت�سحّ �أن تكون هي �لأ�سل لكلّ ما تّم �لإخبار بها عنه. 

وهكذ� يبدو �لن�شّ لي�ش بو�سفه مُعطى تاريخيًا �أو ناتًجا ثقافيًا ينتمي �إلى �لما�سي، 

�لثقافة ويتجاوزها  �لتاريخ ويوؤثّر فيه، وي�سنع  �آنيًا يوؤ�سّ�ش  ولكن بو�سفه فاعلًا 

�لثقافة بعد ولم تفكّر  تقلْه  �أي لم  �لثقافة ،  �أ�سل قائم فيه ، غائب عن  �إلى  د�ئمًا 

 .
)49(

فيه«

هذه �لخ�سو�سية ، �لتي جعلت �لقر�آن يقدّم نف�سه بما هو خطاب مختلف/ 

مغاير ، هي �لتي جعلت �لثقافة �لعربية تنتقل من »�ل�سفاهية« �إلى »�لكتابية«، �أو 

من »ح�سارة �لقول« �إلى »ح�سارة �لن�شّ«، فقد �عتبر »ن�صر حامد« �أنّ �لقر�آن 

بنفيه �سفة �ل�سّعر عن نف�سه، �إنّا كان »لأ�سباب ترتبط بت�سوّر �لعرب لماهية �ل�سّعر 

من حيث �لم�سدر و�لوظيفة. وبالمثل �أر�د �أن يدفع عن محمد �سفة �ل�ساعرية لأنّ 

وظيفة �ل�سّاعر في ذلك �لمجتمع وظيفة مغايرة للوظيفة �لتي ن�سبها �لن�شّ لمحمد. 

�ل�سّاعر معبّر عن �لقبيلة ومحمّد مبلّغ �لر�سالة، و�ل�سّعر ن�شّ يحقّق م�سالح �لقبيلة 

و�لقر�آن  وزعمائها،  رجالها  مدح  في  �أو  حلفائها  ون�صرة  �أعد�ئها  مهاجاة  في 

ن�شّ ي�ستهدف �إعادة بناء �لو�قع وتغييره �إلى �لأف�سل«. ثمّ يو��سل ، م�سيفًا، باأنّ 

�لقر�آن »ل يدين �ل�سّعر من حيث هو كما فهم �لأمر بعد ذلك ، بل يدين �ل�سّعر 

�لذي �أر�د معا�صرو محمد �سلى �لل عليه و�سلم �أن يجذبو� �لن�شّ �إلى �آفاقه محاولين 
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�لثقافي �لم�ستقر و�ل�سائد، و�لمعبّر  �أن يجذبو� ظاهرة �لوحي كلّها للنظام  بالتالي 

عن م�سالح �لأقلية على ح�ساب �لأغلبية . ولذلك �نحاز �لن�شّ �إلى �ل�سّعر �لذي 

ي�ساعده على تحقيق وظيفته ، و�ن�سبّ هجومه على �ل�سّعر �لذي ي�سوّ�ش عليه 

�لقيام بهذه �لوظيفة . ويمكن �لقول بعبارة �أخرى �إنّ موقف �لإ�سلام من �ل�سّعر 

.
)50(

موقف »�إيديولوجي« يجب �أن يفهم بعيدً� عن مفاهيم �لحلال و�لحر�م«

قيمة  من  تقلّل  �لإيديولوجي«  »�لوظيفي/  �لمنطلق  ذ�ت  �لنظرة  هذه 

لفر�ش هيمنته و�سطوته  بال�سّعر  ي�ستعين  مغايرً�، وتجعله  �لقر�آن، خطابًا جديدً� 

ويقبل  يو�فقه  ما  يختار  ن�شّ  وكاأنّه  زيد،  �أبو  يقول  ، كما  و�لثقافة  �لو�قع  على 

تعار�سه  �لتي  �لن�سو�ش  ويرف�ش   ، دعوته  تبليغ  �إطار  في  م�سلحته  يخدم  ما 

  l’intertextualité »قد يكون لئقًا من منظور »نظرية �لتنا�ش .
)51(

وتهاجمه

�لقولُ ، �إنّ علاقة �لقر�آن بال�سّعر هي علاقة بين �لن�سو�ش د�خل �لثقافة �لو�حدة، 

 ،
)52(

و�لمخالف منها  �لمماثل   ، �ل�سابقة  �لن�سو�ش  �سوء  �لن�شّ في  فهم  فيكون 

�أو  موقفه  تدعم  ن�سو�ش  عن  يبحث  ا  ن�سً كونه  من  �أكبر  �لقر�آن  �أنّ  يبقى  لكن 

ت�سع قدمه على �أر�ش �لثقافة �لعربية ، كما هو �لحال بالنّ�سبة لل�سّعر، فهو �لن�شّ/ 

�لثقافي/ �لجامع/ �لأ�سل ، �لذي يجعل �لن�سو�ش �لم�سادة وحتّى �لمنا�صرة له ، 

تتنا�سل وتتو�لد منه . 

للثقافة  �لمعرفية  �لمنظومة  �إطار  في  �لقر�آن  �إنّ   ، �لقول  مفيدً�  يكون  قد 

لي�ش  �لم�ستويات،  جميع  على  �لعربية  للح�سارة  معرفيًا  تحوّلً  ي�سكّل  �لعربية 

لكونه �أ�سعفَ �ل�سّعر وحوّله �إلى مجرّد ن�شّ يقوم بدور هام�ش �ل�صرح و�لتف�سير، 

وي�ستاأن�ش به ، كما يقول ن�صر حامد، ليبقى هو �لن�شَّ �لم�سيطرَ، و�إنّا ��ستطاع 

�لنتقال بالعقل �لعربي �إلى �لعلمية و�لمو�سوعية بدل �لنظرة �ل�سحرية �لتي �أر�ست 

دعائمها �لثقافة �ل�سفاهية ، يقول م�سطفى نا�سف: »في هذه �لبيئة كانت �لنظرة 

�إلى �للّغة �سحرية �إن �سحّ �لتعبير ، وفي بيئة �لبحث �لقر�آني كانت �لنظرة �إلى �للّغة 

عقلية متزنة دقيقة ومولعة بالتمييز بين �لأ�سياء مهما يبلغ ت�سابهها، هما بيئتان 
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لغته  على  قد طغت  �ل�سّعر  فاإنّ   ، ذلك  �إلى  يُ�ساف   .
)53(

مختلفتان« نظرتان  �أو 

�لوظيفة �لجتماعية ، فجعلته حبي�ش �لروؤية �لإيديولوجية ، ليبقى مجرّد خطاب 

تابع لموؤ�سّ�سة ما هي من يمنح له فر�سة �ل�سيوع �أو �لتر�جع ، هذه �لحتمالت، 

ح�سب نا�سف ، »لم تكن مو�سوع عناية جماعية في دو�ئر �ل�سّعر لأنّ �ل�سّعر 

خا�سع ل �سيّد ]...[ كان �لناظرون في �ل�سّعر ل يتحرّجون غالبًا من �لزعم باأنّ 

�لن�شّ يميل �إلى جهة و�حدة دون جهة �أخرى ]...[ وهكذ� كان �ل�سّعر خا�سعًا 

لقو�عد في �لدللت و�لتركيب وت�سوّر �لأ�سياء، ومن �لو��سح �أنّ هذ� كلّه �سديد 

 .
)54(

�لرتباط بوظيفة �ل�سّعر و�ت�سالها في ر�أيهم بالعرف �لجتماعي«

مختلفة،  بطريقة  ولو  �إثباته،  �أركون  حاول  �لذي   ، نف�سه  �لموقف  وهو 

�آليات �لقر�ءة �لأنثروبولوجية ذ�ت �لمنحى �لأركيولوجي، وذلك من  م�ستثمرً� 

خلال عملية �لإ�سقاط و�لمطابقة، فاتهم �لعقل �ل�سنّي )�لأرثوذك�سي( بالنغلاق 

و�لإق�ساء لما يحيط به من عقول، كالعقل �ل�سيعي مثلًا، متكئًا في ذلك على مبد�أ 

�لثنائية �لمعروف )�لعقل و�لنقل(، وهو، �إذ يثبت ذلك ، يروم تفكيك �آليات هذ� 

�لعقل بو�سفه خطابًا �أثبت ح�سوره في �لثقافة �لعربية ل باعتبارها �سلطة قمعية 

بل بما هي مرجعية معرفية لها روؤيتها في قر�ءة �لأفكار، و�أركون ، في ذلك، يتكئ 

على �لمنهج �لأركيولوجي �لتفكيكي كما يقول ؛ �إذ من خ�سو�سيات هذ� �لمنهج 

ت�سبح  �أن  قبل  �لأفكار  ت�سكيل  في  �أ�سهمت  �لتي  �لمعرفية  �لأنظمة  في  �لبحث 

�لدعوة  همّ  باأنّ  يرى  فهو   ، �لرو�ج  �سوق  �لتد�ول في  �كت�سبت �سفة  م�ساريع 

و��ستبد�ل  للجاهلية  �لرمزي  »�لر�أ�سمال  �إبطال  �أو  �إحباط  على  ركّز  �لمحمدية 

�لر�أ�سمال �لرمزي �لإ�سلامي به. ومفهوم �لجاهلية ح�سبما ورد في �لقر�آن يطابق 

- على �لأقل في وظائفه �لإيديولوجية - مفاهيم �لعقلية �لبد�ئية و�لمجتمع �لعتيق 

.
)55(

)archaïque( و�لمجتمع �لذي ل يعرف �لكتابة و�لفكر �لمتوحّ�ش«

�لإ�سلام  �لإق�ساء و�لنفي، وكاأنّ  ثقافة  �إر�ساء  يعمل على  �لطرح  �إنّ هذ� 

بدعوته �أز�ح �لمجتمع �لجاهلي باعتباره مجتمعًا بد�ئيًا متوح�سًا ، ل يعرف �لكتابة 
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�لغربية،  �لأنثروبولوجية  �لدر��سات  نتائج  يتكئ على  و�لقر�ءة ، وهو في ذلك 

�لتي �أثبتت �أنّ �لعقل �لغربي )�للوغو�ش( بتمركزه حول ذ�ته، و�إق�سائه للعقول 

�لمحيطة به، �أقام دعائم نظرية عرقية تنظر �إلى �لآخر/ �لمتوح�ش/ �لأمّي/ �لأ�سود 

نظرة �زدر�ء و�حتقار. وهو يتنافى وما حاولت �لدعوة �لمحمدية �إقامته ، على 

�لأقلّ في حياة �لنبيّ - �سلّى �لّل عليه و�سلّم - وعهد �سحبه من �لخلفاء �لر��سدين 

من بعده . 

فيه  �لحياة  مد�ر  باأنّ  يجد  �لجاهلية  مجتمع  �لعربية في  �لثقافة  �إلى  فالناظر 

تقوم على مركزية �لكلام ، فال�سّعر، كما يقول �بن خلدون: »ديو�ن علومهم 

من  �لكثير  في  �إليه  يرجعون  و�أ�سلًا  وخطئهم،  �سو�بهم  و�ساهد  و�أخبارهم 

. �أو كما قال عمر - ر�سي �لّل عنه - فيما تّم ذكره، 
)56(

علومهم وحكمهم«

كان علم قوم لم يكن لهم علم �أ�سحّ منه ، لي�ش لأنّها تكلّمت به دون �سو�ه ، بل 

لأنّه رمز �لمعرفة وقو�م �لحياة ، فبه تتمّ �لأفر�ح و�لأحز�ن، وبه تُرفع �أقو�م وتُحطّ 

غيرها، وقد كانت �لعرب في �لجاهلية، �حتفاءً بهذ� �لكلام ورفعًا لمكانته، تعلّق 

نبغ  �إذ�  �لولئم  ويقيمون  يتز�ورون  كانو�  �إنّهم  بل  �ل�صريفة،  �لكعبة  في  �ل�سّعر 

فيهم �ساعر. لذ� فما قام به �لقر�آن ، محافظًا على ركائز هذه �لثقافة، هو محاربة 

�لكريم عن  �لقر�آن  عبّر  لقد  �لجاهلي،  �لعقل  �لأثير في  و�ل�سطر�ب  »�لفو�سى 

�لمز�يا �لتاريخية �لتي كان يعتزّ بها �لعربي �لجاهلي بكلمة �ل�صّرك، وهي كلمة ل 

تخلو من �لإيماء �إلى �لفو�سى �لتي برع �لجاهلي في ت�سويرها و�لحتذ�ء بها. لكنّنا 

ننظر �إلى �لكلمات �لأ�سا�سية نظرة �سيّقة في ظلّ �لدللة �لو�سعية، ول ننظر �إلى 

�لمو�جهة �لتي �أن�ساأها �لقر�آن، ول نرى كيف كانت كلمة �ل�صّرك تقويماً �إ�سلاميًا 

لل�سّعر كما ت�سوّره �لعربي �لجاهلي. لقد جعل �ل�صرك فاتنًا �أخاذً� ل نفطن كثيًر� 

. هذ�، و�لحال �إنّ �لعقل �لعربي ، بما هو عقل تاأويلي، قد �رتبط 
)57(

�إلى �أغو�ره«

في �لأ�سل بالقر�آن وحيًا مُلهمًا وموجّهًا، فممّا ل جد�ل فيه »�أنّ �لوحي بما هو 

�إعجاز بياني ، معانٍ فائ�سة ودللت ي�سعب ح�صرها و�سبطها في ن�سق و�حد 
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ينفد،  ل  ومعنى  ين�سب  ل  فهو كلام  و�سامل.  تف�سير وحيد  �أو  معيّنة  قر�ءة  �أو 

ا مرجعٌ ، بما هو �أمر  كما قيل عنه ، وكما وردت �لإ�سارة فيه عنه وله. �إنّه حقًّ

ا مرجع �لدللة وينبوع  . ولكنّه لي�ش مرجعًا �سلطوياً وح�سب ، بل هو �أي�سً ون�شٌّ

. هذ� وقد عمل �لعقل، بما تلقّى 
)58(

�لمعنى. به يجتهد �لفكر فيه ويرتحل �لعقل«

و�بتدع  �لأو�ئل »فبنى عليها وطوّرها  �لنظر في علوم  �إعادة  �لوحي، على  من 

علومًا جديدةً، وهي �لعلوم �لتي �سعى عبرها �إلى عقلنة �لوحي وفل�سفة �ل�صريعة 

�لن�سو�ش  كانت  و�إذ�  وكلامًا.  وفقهًا  وتف�سيًر�  وبلاغةً  نحوً�  �لن�شّ  وتقنين 

�لمو�سوعة قيودً� على �لعقل وحدودً� له، فلكلّ عقل قيوده، ولكلّ فكر م�سلّماته 

.
)59(

وم�سادر�ته، وما عمل �لعقل في �لنهاية �سوى �لتحرّر من قيوده«

هذه �لمركزية جعلت �ل�ساعر رمزً� للمثقّف/ �لعارف، �لذي يملك �سلطة 

�عتقاد  �لمفاهيم وتج�سيدها م�ساريع في و�قع �لحياة ، وهو ما يجعله، في  �إنتاج 

كما  �سعر  ربّة  �ساعر  فلكلّ  قدرته،  يفوق  عنه  �ل�سادر  �لقول  ماد�م  نبيًّا،  �لقوم 

يقولون ، �أو �سيطان يلهمه �لقول . فكما يُروى عن �أبي عمرو بن �لعلاء: »كانت 

. و�لمتاأمّل في �لقر�آن 
)60(

�ل�سّعر�ء عند �لعرب في �لجاهلية بمنزلة �لأنبياء في �لأمم«

�لكريم ، كما �ألمعنا  �لقول ، يجد �أنّ �أوّل تهمة �أل�سقت بالر�سول، �سلّى �لّل عليه 

و�سلّم ، هي تهمة �ل�سّعر »بل هو �ساعر«، و�لعرب في ذلك ، ل تقلّل من قيمته، 

و�إنّا �عتقدت �أنّ مثل هذ� �لكلام ، ف�ساحةً وبلاغةً ، ل يقوله �إلّ �ساعر، وبالرّغم 

من �أنّه - �سلّى �لّل عليه و�سلّم - كان يتذوّق �ل�سّعر ويطرب له )�إنّ من �لبيان 

ل�سحرً�(، وهو �أف�سح �لعرب ، �إلّ �أنّ �لقر�آن ينفي عنه هذه �ل�سفة ، حيث يقول 

تعالى: { وما علّمناه ال�سّعر وما ينبغي له } ]ي�ش: 67 ، 70[. فقوله �ل�سّعر، تاأ�سي�سًا 

يُبقي مركزية �ل�سّعر ونبوءة �ل�سّاعر، وهو ما يُلغي، في �لآن  �إثباته ،  على ما تّم 

نف�سه، نبوءة محمد بما هو نبيّ مر�سل من ربّ �لعالمين. 

�إلغاء نبوءة �ل�سّاعر بنبوءة محمد - �سلّى �لّل عليه و�سلّم - وهذ�  �إذً�، تّم 

مركزية  ��ستبدل  و�إنّا  �لجاهلية،  �لثقافة  يحتقر  لم  �لإ�سلام  �أنّ  على  دليل  �أ�سدق 
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فالقر�آن،  �لوحي.  �لقر�آن/  �لكلام/  بمركزية  �لوهم  �لهيام/  �لغو�ية/  �لكلام/ 

و�لأمر كذلك ، لم يُلغِ دور �ل�سّعر لمجرّد كونه خطابًا يعار�سه في تبليغ دعوته، 

�أو كان �صر�عًا �إيديولوجيًا/ وظيفيًا، و�إنّا هو �صر�ع بين روؤيتين للوجود؛ روؤية 

»قديمة ثبت ف�سلها وف�سل �أ�سحابها في �لت�سدّي للم�سكلات �لروحية و�لمادّية 

�أذهان  �لقديمة في  للحلول محلّ  ت�سعى  ، وروؤية جديدة  �لإن�سان  يو�جهها  �لتي 

 ، و�لإن�سان  و�لكون  للحياة  جديدة  نظرة  تقديم  طريق  عن  ووجد�نهم  �لنّا�ش 

ول�سبل �لخروج من �لماأزق �لذي وجد فيه هذ� �لإن�سان نف�سه ، فكان ل بدّ لها 

وهي ت�سعى لذلك �أن تهاجم �لروؤية �لقديمة وتعر�ش تهافتها و�أ�سباب ف�سلها في 

.
)61(

مو�جهة م�سكلات �لإن�سان«

 كما �أنّ �لمتاأمّل في مادّة »�سعر« في �لمعاجم �لعربية �سيجد �أنّها تعني »عَلم 

وعَقل وفَطن«، ليكون كلّ  علم ، و�لأمر كذلك �سعرً�، و�سمّي �ل�سّاعر �ساعرً� 

. غير �أنّ �ل�سائع هو �أنّ 
)62(

لأنّه ي�سعر ما ل ي�سعر غيره / �أي يعلم ما ل يعلم غيره

�ل�سّعر مرتبط بالح�شّ و�ل�سعور، مقيّد بالوزن و�لقافية، وهو ما جعل �أ�سحاب 

�لر�أي �لقائل ب�سعف �ل�سّعر في �سدر �لإ�سلام ، يقولون باأنّه مقت�صر على توفير 

�لمتعة ، ل �لحقيقة �لتي يوفرها �لدّين، من هنا، كما يقول �أدوني�ش: »�ساد �لعتقاد 

�أو يك�سف عن حقيقة، لأنّه كمثل  �أن يقدّم معرفةً،  �ل�سّعر عاجز بطبيعته ،  �أنّ 

بالدّين  بل  بال�سّعر،  . فلا ندرك �لحقيقة  م�سدره ، وهو �لح�شّ، خادع وباطل 

وحده. ويكون دور �ل�سّعر ح�صًر� في توفير �لمتعة �لجمالية ـ كما يتيحها �لدّين، 

�لعتبار  �إعادة  �إلى  دعوته  خلال  من  �أدوني�ش،  �أنّ  بيدَ   .
)63(

حدودها« وي�سع 

لـ »فكرية �ل�سّعر«، يقع في فخّ �لتلفيق و�لروؤية �لتجزيئية في قيا�ش �لأ�سياء ؛ �إذ 

يعتقد �أنّ �ل�سّاعر يملك �لقدرة على �لتّفكير دون �أن يفقد �سعره جماليته. �إذ� كان 

�لأمر كذلك ، فلمَ ي�سف �لفل�سفة و�لدّين كليهما باأنّهما يقدّمان �لإجابات ول 

يطرحان �لأ�سئلة ، و�أنّهما يبحثان فيما تّم �لتّفكير به، خلافًا لل�سّعر، �لذي يبقى 

تجربة وك�سفًا، ودخولً فيما لم يفكّر به. فال�سّعر، ي�سيف، �أدوني�ش ، يقدّم �لمعرفة 
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. لكن �لو�قع 
)64(

بطريقة لي�ست يقينية، كما هو �لحال بالنّ�سبة للفل�سفة و�لدّين

خلاف ذلك، فالفل�سفة ، بما هي تفل�سف، �سوؤ�ل د�ئم وبحث عن �لحقيقة �لكامنة 

في قلب �لتجربة، وهو ما حاول »دولوز« Deleuze بلورته، في �إطار فكر ما 

بعد �لحد�ثة في �لفل�سفة �لغربية؛ �إذ �لفل�سفة عنده هي �إبد�ع للمفاهيم وردّة على 

�لجاهز، و�سوؤ�ل ل يبحث عن �إجابات بقدر ما يعمل على �ختر�ق �لحدود دون 

�أن يدّعي �لو�سول �أو معانقة �لحقيقة ، فهي، �أي �لفل�سفة، نق�ش لذ�تها وتجاوز 

لمفهومها �لأوّل »�لمبادئ �لأولى« �لتي قالت بها �لفل�سفة �لأر�سطية ، و�إنّا هي 

مفاهيم لمتناهية، هي �لختلاف و�لمغايرة ، وهي ، ختامًا، في �رتحال م�ستمر 

.
)65(

و�غتر�ب د�ئم عن ج�سدها �لم�سطلحي

وكذلك �ل�ساأن بالنّ�سبة للدّين ، ونق�سد تحديدً� �لخطاب �لقر�آني ، فهو، 

و�إنْ �أجاب عن �لأ�سئلة �لتي كانت ت�سغل �لإن�سان، فاإنّه يبقى، من خلال لغته 

و�أدوني�ش   ، �لقر�ءة  بفعل  متجدّدً�  تحديد،  كلّ  من  متفلّتًا  �لأزمنة،  عبر  مرتحلًا 

نف�سه لم يتردّد في نعته بالن�شّ �لجامع ، �لذي تجاوز كلّ حدود �لكتابة �لتي �سبقته، 

�أو حتّى �لتي تاأتي بعده، حيث يقول: »�لدّين و�للّغة في هذ� �لن�شّ �سكل روحي 

�أن  �لذي ل يمكن  �لغام�ش  من  يتكوّن  لهذ�   . و�حدة   روحية  �أبنية  �أو  و�حد، 

يعرفه �لإن�سان ، ومن �لو��سح �لذي يعرف مبا�صرة من ظاهر �للّفظ ، فهو �أفق 

مفتوح، لكن على �لغيب. �لبعد �لعميق في هذ� �لن�شّ تر�جيدي ، لأنّه يك�سف 

�إلّ ج�صًر� نحو �لغيب ،  �أنّ �لأر�ش لي�ست  عن �لغياب و�لزو�ل و�لفناء ، وعن 

.
)66(

و�أنّ �لإقامة عليها �إنّا هي �إقامة  من يرحل ل من ي�ستقر«

جُماع القول:

وعلى �لجملة يمكن �لقول ، �إنّ هذه �لمحاولة لهي دعوة �صريحة لإعادة 

�لبحث في �لتر�ث �لعربي بعين تقي�ش �لأ�سياء بق�سطا�ش �لعقل �لنّقدي ، �لذي يرى 

�إلى �لأ�سياء بعيدً� عن �ليقينية �أو �لوثوقية ، ول يكون ذلك كذلك �إلّ با�ستحد�ث 

�آليات نقدية تملك �لقدرة على فتح باب �لحو�ر مع �لم�سمر/ �لمحجوب في تر�ث 
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�لثقافة �لعربية ، و�إعادة �لعتبار له بو�سفه �لهام�ش/ �لمقهور، وتاأ�سي�ش �أبجديات 

خطاب �لختلاف/ �لغيرية ، �لذي ل يبحث عن �لتماهي �أو �لتماثل مع �لأ�سياء 

بقدر ما يعمل على تحقيق كينونته كخطاب مناوئ ي�سعى ، فيما ي�سعى �إليه ، �إلى 

ك�صر خطّية �لقر�ءة �ل�ستهلاكية ، و�لنب�ش فيما لم يحفر فيه لإعادة قر�ءته وتاأويله، 

وذلك من خلال تاأ�سيله في تربة هذه �لثقافة وتحديد موقعه في خارطة �لفكر 

�لآخر  منجز�ت  على  �لنفتاح  على  قادرة  منتِجة  فاعلةً  ذ�تًا  بو�سفه  �لإن�ساني 

تفاعلًا وحو�رً� وتو��سلًا .

لة ، بو�ساطة �آليات �لتاأويل و��ستر�تيجية �لحفر،  �إنّ هذه �لقر�ءة ، في �لمح�سّ

ا للاأفكار/ �لأوهام/ �لم�سلّمات �لتي �أقرّها �لباحثون في  ل تعدو �أن تكون تقوي�سً

هذ� �لتر�ث ، و�أقاموها على عن�صر �لت�سنيف �لذي ي�سادر �لأ�سياء قبل ولدتها، 

ويجعلها حبي�سة �لقر�ءة �لإيديولوجية ، �لتي تلج �إلى ف�ساء �لخطاب وقد تو�سّلت 

�لذي  لهذ� �لخطاب،  �للّغوي  �لبناء  متنا�سيةً خ�سو�سية   ، قيمية م�سبّقة  باأحكام 

يملك �لقدرة على �إفر�ز �لدللة و�إنتاجها من خلال �سقوقه وفجو�ته �لتي يفتحها 

لقارئ نوذجي/ تفاعلي، يعيد كتابة �لن�شّ/ �لن�سو�ش �لمو�ت �لتي ت�سكن �لغياب 

و�لمناطق �لمحرّمة ، ول يتمّ ذلك ، تفادياً ل�ستعمال �لن�سو�ش و�لتاأويل �لمفرِط، 

�إلّ بما يمنحه �لن�شّ ويتيحه لهذ� �لقارئ ، فهو من يعيد ت�سكيل �لعالم خلقًا �آخرَ، 

فالألفاظ/ �لأ�سياء وهي تغادر عو�لمها تفقد بدخولها عالم �لن�شّ �سيئيتها، فتغدو 

كائنات لغوية ، كينونتها رهن ن�سقه وما توؤدّيه من وظائف ، وتح�سل عليه من 

مو�قع لم تكن لها من قبلُ...      
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الهوام�ش

)1(  �إدو�رد �سعيد ، �لعالم ، �لن�شّ ، �لنّاقد ، ترجمة فريال جبوري غزول ، �ش191.

)2(  ح�سن حنفي ، قر�ءة �لن�شّ ، �ش16 .

)3(  جابر ع�سفور ، مقدمات منهجية ، �ش184 .

)4(  Umberto Eco ، Les limites de l’interprétation، pp.129، 130 .

)5(  �أدوني�ش ، مقدّمة لل�سعر �لعربي ، �ش47 .

)6(  ح�سن حنفي ، قر�ءة �لن�شّ ، �ش18 .

)7(  جابر ع�سفور ، مقدّمات منهجية ، �ش183 .

)8(  �لم�سدر نف�سه ، �ش188 .

)9(  عبد�لمنعم خفاجي ، �لحياة �لأدبية في ع�صر �سدر �لإ�سلام ، �ش163 .

)10(   عبد�لقادر �لقط ، في �ل�سّعر �لإ�سلامي و�لأموي ، �ش12 .

)11(   م�سطفى �ل�سكعة ، �لأدب في موكب �لح�سارة لإ�سلامية ، �ش91 .

)12(   �سامي �لعاني مكّي ، �لإ�سلام و�ل�سّعر ، �ش20 .

)13(   �سوقي �سيف ، �لع�صر �لإ�سلامي ، �ش43 .

)14(   عائ�سة عبد �لرحمن ، قيم جديدة للاأدب �لعربي ، بنت �ل�ساطئ ، �ش66 .

)15(   �أدوني�ش ، كلام �لبد�يات ، �ش186 .

)16(  حمادي �سمود ، �لمفا�سلة بين �ل�سّعر و�لنّثر في �لتر�ث �لعربي ودللتها ، �ش618 .

)17(  �لم�سدر نف�سه ، �ش619 .

)18(  �أبو حيّان �لتوحيدي ، �لإمتاع و�لموؤ�ن�سة ، تحقيق �حمد �أمين ، �أحمد �لزين ، ج1 ، �ش136.

)19(  �أدوني�ش ، �ل�سعرية �لعربية ، �ش42 .

)20(  يُنظر: Umberto Eco ، Interpretation et surinterpretation، p.22 . . وللموؤلف 

.Umberto Eco، Les limites de l’interprétation ، pp.45، 46 : نف�سه

)21(  �أدوني�ش ، كلام �لبد�يات ، �ش188 .

)22(  �بن �سلّام �لجمحي ، طبقات فحول �ل�سعر�ء ، �ش24 .

)23(  محمد بن عمر�ن �لمرزباني ، �لمو�سّح ، �ش85 .

)24(  �أحمد وهب رومية ، �سعرنا �لقديم و�لنّقد �لجديد ، �ش278 .

)25(  عبد �لقادر د�مخي ، دلئل �لعلم في �سورة �لملُك ، �ش3 .
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)26(  يمكن �أن نثّل ببع�ش �لنماذج ، تمثيلًا ل ح�صًر� ، وقوفًا على هذ� �لح�سور :

          يُنظر : �أحمد وهب رومية ، �سعرنا �لقديم و�لنّقد �لجديد ، �ش �ش279 ، 305 . 

)27(  عبد �لقادر د�مخي ، دلئل �لعلم في �سورة �لملُك ، �ش3 .

)28(  �لم�سدر نف�سه ، �ش �ش3 ، 4 .

)29(  عبد �لقادر د�مخي ، دللة �لطلل في �لمعرفة �لإ�سلامية ، �ش �ش2 ، 3 .

)30(  عبد �لقاهر �لجرجاني ، دلئل �لإعجاز ، �ش �ش8 ، 9 .

)31(  ن�صر حامد �أبو زيد ، �لن�شّ و�ل�سلطة و�لحقيقة ، �ش95 .

)32(  عبد �لقاهر �لجرجاني ، دلئل �لإعجاز ، �ش �ش41 ، 42 .

)33(  �أدوني�ش ، �ل�سعرية �لعربية ، �ش �ش41 ، 42 .

)34(  حامد �أبو زيد ، مفهوم �لن�شّ ، ن�صر �ش138 .

)35(  م�سطفى نا�سف ، بين بلاغتين ، �ش397 .

)36(  منذر عيّا�سي ، �للّ�سانيات و�لدللة ، �ش103 .

)37(  محمد �أركون ،  تاريخية �لفكر �لعربي �لإ�سلامي ، �ش55 .

)38(  منذر عيّا�سي ، �لل�سانيات و�لدللة ، �ش �ش100 ، 101 . 

)39( H.-G. Gadamer، Vérité et Méthode، pp.312 et suite . 

)40( Paul Ricœur، Du texte à l’action، p. 290. 

)41(    منذر عيا�سي ، �لم�سدر �ل�سابق ، �ش �ش103 ، 104 .

)42(    �لم�سدر نف�سه ، �ش �ش104 ، 105 .

)43( Emile Benveniste ، Problèmes de linguistique générale، t1، p.246.

)44(  عبد�لّل �سولة، �لحجاج في �لقر�آن من خلال �أهم خ�سائ�سه �لأ�سلوبية، ج1، �ش �ش45 46.

)45(   منذر عيا�سي ، �لل�سانيات و�لدللة ، �ش105 .

)46(   �لم�سدر نف�سه ، �ل�سفحة نف�سها .

ب���ه���ا ي������وم ح����لّ����وه����ا وغ���������دوا ب���لاق���ع

اإل�����ي�����ه الم����ن����اي����ا ع���ي���ن���ه���ا ور����س���ول���ه���ا

وم�������ا ت���غ���ن���ي ال���ت���م���ي���م���ات الح���م���ام���ا

اأراج�����ي�����ل اأح����ب����و�����ص واأ������س�����ود اآل����ف

ي����خ����ب ب����ه����ا ه�������اد لإث�����������ري ق���ائ���ف

الم�����رع ب����اأخ����رى  اأم  ق���وم���ك  اأب�����اأر������ص 

تم����ت����ه وم�������ن ت���خ���ط���ئ ي���ع���م���ر ف���ي���ه���رم 

واأه��ل��ه��ا  ك���ال���دي���ار  اإلّ  ال���نّ���ا����ص  »وم�����ا 

لرت��ق��ت ال�سم�ص  ا���س��ت��ودع��ت��ه  اأنّ���ن���ي  ول���و 

ل�����ع�����م�����رك والم������ن������اي������ا غ����ال����ب����ات

ب��اب��ه ي���ح���ر����ص  غ����م����دان  ك���ن���ت في  ول�����و 

م��ن��يّ��ت��ي ك���ن���ت  ح���ي���ث  لأت���ت���ن���ي  اإذن 

لب���������دّ م������ن ت����ل����ف م���ق���ي���م ف���ان���ت���ظ���ر

ت�سب م���ن  ع�����س��واء  خ��ب��ط  الم��ن��اي��ا  راأي 
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)47(    بدر �لدّين محمد بن عبد �لّل �لزرك�سي ، �لبرهان في علوم �لقر�آن ، ج1 ، �ش9 .

)48(   �بن قيم �لجوزية ، �إعلام �لموقعين عن ربّ �لعالمين ، ج1 ، �ش250 ، 251 .

)49(   منذر عيّا�سي ، �للّ�سانيات و�لدللة ، �ش99 .

)50(    ن�صر حامد �أبو زيد ، مفهوم �لن�شّ ، �ش140 .

)51(    �لم�سدر نف�سه ، �ش �ش140 ، 141 .

)52(    �لم�سدر نف�سه ، �ش142 .

)53(    م�سطفى نا�سف ، بين بلاغتين ، �ش395 .

)54(    �لم�سدر نف�سه ، �ش �ش397 ، 398 .

)55(   محمد �أركون ، تاريخية �لفكر �لعربي �لإ�سلامي ، �ش99 .

)56(  عبد �لرحمن بن خلدون ، مقدّمة �بن خلدون ، �ش535 .

)57(  م�سطفى نا�سف ، م�سوؤولية �لتاأويل ، �ش163 .

)58(  علي حرب ، �لتاأويل و�لحقيقة ، �ش14 .

)59(  �لم�سدر نف�سه ، �ش16 .

)60(  �أبو حاتم �لر�زي ، �لزينة في �لكلمات �لعربية �لإ�سلامية ، ج1 ، �ش95 .

)61(  �أيمن �لأحمد ، �لقر�آن و�ل�سّعر، �ش192 .

)62( �بن منظور ، ل�سان �لعرب ، مادة �سعر .

)63(  �أدوني�ش ، �ل�سعرية �لعربية ، �ش �ش59 ، 60 .

)64(  �لم�سدر نف�سه ، �ش �ش72 ، 73 .

)65(  جيل دولوز وفليك�ش غتاري ، ما هي �لفل�سفة ، �ش �ش5 ، 11 .

)66(  �أدوني�ش ، �لن�شّ �لقر�آني و�آفاق �لكتابة ، �ش34 .
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م�صادر البحث

- �لقر�آن �لكريم برو�ية ور�ش عن نافع .

اأوّلً: الم�سادر العربية :

ني�سان  للبحوث و�لدر��سات ، م4 ، ع2 ، �لأردن ،  �إربد  �لقر�آن و�ل�سّعر، مجلّة  �أيمن ،  ـ �لأحمد   1
. 2002

2 ـ �أدوني�ش )علي �أحمد �سعيد( ، كلام �لبد�يات ، د�ر �لآد�ب ، بيروت ، ط1 ، 1989 .

3 ـ �أدوني�ش )علي �أحمد �سعيد( ، �ل�سعرية �لعربية ، د�ر �لآد�ب ، بيروت ، ط2 ، 1989 .

4 ـ �أدوني�ش )علي �أحمد �سعيد( ، مقدّمة لل�سّعر �لعربي ، د�ر �لعودة ، بيروت ، ط4 ، 1983 . 

 ، ط1   ، بيروت   ، �لآد�ب  د�ر   ، �لكتابة  و�آفاق  �لقر�آني  �لن�شّ   ، �سعيد(  �أحمد  )علي  �أدوني�ش  ـ   5
. 1993

6 ـ �أركون محمد ، تاريخية �لفكر �لعربي �لإ�سلامي ، مركز �لإناء �لقومي ، بيروت/ �لمركز �لثقافي 
�لعربي ، �لد�ر �لبي�ساء/ بيروت ، ط4 ، 1998 .

7 ـ بنت �ل�ساطئ )عائ�سة عبد �لرحمن( ، قيم جديدة للاأدب �لعربي ، د�ر �لمعرفة ، 1960 . 

  ، �لحياة  مكتبة   ، �لزين  و�أحمد  �أمين  �أحمد  تحقيق   ، و�لموؤ�ن�سة  �لإمتاع   ، حيّان  �أبو  �لتوحيدي  ـ   8
بيروت ،  د.ت .

مكتبة   ، �ساكر  محمد  محمود  تحقيق   ، �لمعاني  علم  في  �لإعجاز  دلئل   ، عبد�لقاهر  �لجرجاني  ـ   9
�لخانجي، �لقاهرة ، ط5 ، 2004 .

10 ـ �لجمحي بن �سلام ، طبقات فحول �ل�سعر�ء ، قر�ءة و�صرح محمود محمد �ساكر، مطبعة �لمدني، 
�لقاهرة ، د.ت .

�لمكتبة   ، �لحميد  عبد  �لدّين  محي  تحقيق   ، �لعالمين  ربّ  عن  �لموقعين  �إعلام   ، قيم  بن  �لجوزية  ـ   11
�لتجارية ، �لقاهرة ، ط1 ، 1955  .

بيروت/   ، �لتنوير  د�ر   ، �لعربية(  �لثقافة  في  تاأويلية  )قر�ء�ت  و�لحقيقة  �لتاأويل   ، علي  حرب  ـ   12
لبنان ،  ط2 ، 1995 .

13 ـ ح�سن حنفي ، قر�ءة �لن�ش ، �سمن كتاب �لهرمنيوطيقا و�لتاأويل ، مجلّة �ألف ، �لد�ر �لبي�ساء، 
ط2 ، 1993 .

�للّبناني ، بيروت ،  �لكتاب  �لإ�سلام ، د�ر  �لمنعم ، �لحياة �لأدبية في ع�صر �سدر  ـ خفاجي عبد   14
د.ت .
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15 ـ �بن خلدون عبد �لرحمن ، مقدّمة �بن خلدون ، د�ر �ل�سّعب ، م�صر ، د. ت .

لـ ح�سان  �لإ�سلامية )قر�ءة في ق�سيدة معركة بدر  �لمعرفة  �لطلل في  �لقادر ، دللة  ـ د�مخي عبد   16
بن ثابت( ، مخطوط .

17 ـ د�مخي عبد �لقادر ، دلئل �لعلم في �سورة �لملك )در��سة تحليلية فنّية في لغة �لإعجاز �لقر�آني(، 
مخطوط .

18 ـ دولوز جيل وغتاري فليك�ش ، ما هي �لفل�سفة ، ترجمة وتقديم مطاع �سفدي ، مركز �لإناء 
�لقومي ، بيروت ، �لمركز �لثقافي �لعربي ، �لد�ر �لبي�ساء/ بيروت ، ط1 ، 1997 .

19 ـ رومية �أحمد وهب ، �سعرنا �لقديم و�لنّقد �لجديد، �سل�سلة عالم �لمعرفة ، �لكويت ، 1996 .

�لف�سل  �أبو  محمد  تحقيق   ، �لقر�آن  علوم  في  �لبرهان   ، �لّل  عبد  بن  محمد  �لدّين  بدر  �لزرك�سي  ـ   20
�إبر�هيم ، �لمكتبة �لع�صرية ، بيروت ، ط2 ، 1972  .

�لد�ر   ، �لعربي  �لثقافي  �لمركز  �لقر�آن(،  علوم  في  �لن�شّ)در��سة  مفهوم  حامد،  ن�صر  زيد  �أبو  ـ   21
�لبي�ساء/ بيروت ، ط5 ، 2000 .

�لثقافي  �لمركز  �لهيمنة(،  و�إر�دة  �لمعرفة  )�إر�دة  و�لحقيقة  و�ل�سلطة  �لن�شّ  حامد،  ن�صر  زيد  �أبو  ـ   22
�لعربي ، �لد�ر �لبي�ساء/ بيروت ، ط4 ، 2000 .

23 ـ �سعيد �إدو�رد ، �لعالم ، �لن�شّ ، �لناقد ، ترجمة فريال جبوري غزول ، مجلّة ف�سول ، �لقاهرة، 
دي�سمبر 1983 .

 ، ، بيروت  �للّبناني  �لكتاب  د�ر   ، �لإ�سلامية  �لح�سارة  �لأدب في موكب   ، �ل�سكعة م�سطفى  ـ   24
. 1974

25 ـ �سمود حمادي ، �لمفا�سلة بين �ل�سّعر و�لنّثر في �لتر�ث �لعربي ودللتها، �سمن كتاب : قر�ءة 
جديدة لتر�ثنا �لنّقدي ، �لنادي �لأدبي �لثقافي ، جدّة ، 1990 . 

26 ـ �سولة عبد �لّل ، �لحجاج في �لقر�آن �لكريم من خلال �أهم خ�سائ�سه �لأ�سلوبية ، جامعة منوبة 
، من�سور�ت كلّية �لآد�ب بمنوبة ، تون�ش ، 2001  .

27 ـ �سيف �سوقي ، �لع�صر �لإ�سلامي ، د�ر �لمعارف ، �لقاهرة ، ط2 ، د.ت .

28 ـ ع�سفور جابر ، مقدّمات منهجية ، �سمن كتاب : قر�ءة جديدة لتر�ثنا �لنّقدي ، �لنّادي �لأدبي 
�لثقافي ، جدّة ، 1990 .

�لإناء �لح�ساري ، حلب/ �سورية ، ط1  ،�للّ�سانيات و�لدللة )�لكلمة( ، مركز  ـ عيا�سي منذر   29
. 1996 ،

30 ـ �لقط عبد �لقادر ، في �ل�سعر �لإ�سلامي و�لأموي ، د�ر �لنه�سة �لحديثة ، بيروت ، 1987 .

31 ـ �لمرزباني محمد بن عمر�ن ، �لمو�سّح ، تحقيق علي محمد �لبجاوي ، �لقاهرة ، 1965 .

32 ـ مكي �لعاني �سامي ، �لإ�سلام و�ل�سّعر، �سل�سلة عالم �لمعرفة ، �لكويت ، 1983 .
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33 ـ �بن منظور، ل�سان �لعرب ، د�ر �سادر ، بيروت ، 1995 .
34 ـ نا�سف م�سطفى ، بين بلاغتين ، �سمن كتاب : قر�ءة جديدة لتر�ثنا �لنّقدي ، �لنادي �لأدبي 

�لثقافي ، جدّة ، 1990 .

 ، �لإ�سكندرية  �لقاهرة/   ، و�لنّ�صر  للطباعة  �ل�سّلام  د�ر   ، �لتاأويل  م�سوؤولية   ، م�سطفى  نا�سف  ـ   35
ط1 ، 2004 .

ثانياً: الم�سادر الأجنبية :

1-  Benveniste ?mile ، Problèmes de linguistique générale، tome I ، 

Paris، ?ditions Gallimard، 1966 .

2- Gadamer Hans-Georg، Vérité et Méthode، Les grandes lignes 
d’une herméneutique philosophique، édition intégrale revue et 
complétée par Pierre Fruchon، Jean Grondin et Gilbert Merlio، 

Paris، ?ditions du seuil،   1996 .

3- Eco Umberto، Interprétation et Surinterprétation، ?dité par Stefan 
Collini، Traduit de l’anglais     

     par Jean-Pierre Cometti، Paris ، Presses Universitaires de France، 

3éme ?dition، 2002 .

4- Eco Umberto ، Les limites de l’interprétation، Traduit de l’italien 
par Myriem Bouzaher، Paris، 

    ?ditions Grasset  & Fasquelle،  1992 .

5- Ricœur Paul، Du texte à l’action )Essais d’herméneutique??(، 

Paris،?ditions du Seuil، 1986 .

*  *  * 
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مقاربة تداولية لبع�ض العنا�صر الل�سانية

في المدونة الأ�سولية

مختار درقاوي)*(

يواجه المعنى عند الغربيين وهو ي�صت�شرف القرن الواحد والع�شرين �صعابا 

اإيجاد  في  ال�صعاب  هذه  تتمحور  وتكاد  والتعريف،  المفهمة  م�صتويات  على 

لذلك  عو�ص،  دون  دلالاته  وتعقّل  الن�ص  لتب�شرّ  عتبة  تكون  واأدوات  اآليات 

يعرف الم�صهد الثقافي الاآني اجتراحا وغزوا للمناهج والمقاربات النقدية، بهدف 

ك�صب الرهان وك�صف النقاب عن مفاتيح القراءة واأنماط ت�صكّلها.

فاإنّ الواقع المعرفي العربي يمدّنا بم�شروع عظيم  واإذا كان الاأمر كذلك، 

وهام ا�صتطاع بج�صارة مقاربة وتحليل الن�صو�ص ببيان معانيها ومقا�صدها، بما 

ينبئ عن وعي فكري عميق انماز به اأهله، اإنّ الاأمر يتعلق بمنهج من مناهج القراءة 

وا�صتنطاق الن�صو�ص في التراث العربي، واأق�صد بذلك علم اأ�صول الفقه. 

اإنّ م�صار هذا العلم قد تدرّج �صمن ثلاث نقلات، ا�صتهدف اأوّل ن�صاأته 

اإبراز اأدوات الفهم واإدراك المعنى، واُ�صتثمر لاحقا في فهم الن�صو�ص واإ�صدار 

)*(  أكاديمي وباحث جزائري.
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�صبق - ردفا معينا  اإلى ما  بالاإ�صافة  اليوم -  الفتوى واأ�صبح  الاأحكام ومبا�شرة 

ومادة نعود اإليها لنتاأملها ونف�شّرها ونقاربها بما ا�صتجد في ال�صاحة المعرفية.

هذه العودة الم�صتمرة اإلى التراث لا تعني اجترارا اأبديا لفحواه، ولا خُلقا 

طائ�صا نابعا من عدم الن�صج وعدم الا�صتقلال، ولكنّها عودة تفر�صها حقيقة لا 

منا�ص منها، وهي اأنّ التراث مكوّن فاعل في البناء والهرم المعرفي لاأيّة اأمة، واأثر 

اأثيل في وعينا الراهن كما اأنّه ركن من اأركان العطاء الح�صاري.

تاأويليا،  الل�صانية حراكا جدليا  الم�صاألة  اإلى تحريك  العودة  هذه  ت�صطرنا 

قائما على مبداأ الحوار بين ثقافة المقروء في التراث وثقافة الوافد الل�صاني الجديد، 

يندرج  الرحب  الت�صوّر  المجال. في كنف هذا  بعيدا في هذا  �صاأوا  قطع  الذي 

المعنى  بدرا�صة  يعنى  اإنّه  حيث  من  ب�صدده  نحن  الذي  البحث  هذا  مو�صوع 

ويتعاطاها   / اأنتجها  التي  الل�صانية  والاآليات  العنا�شر  بع�ص  توظيف  من خلال 

الاأ�صوليون .

علم اأ�سول الفقه والعنا�صر الل�سانية:

يعدّ علم اأ�صول الفقه بلا �صك حقلا خ�صبا من حقول المعرفة الاإ�صلامية، 

ومنهجا  للتفكير وتف�صير الن�صو�ص، فهو �صورة وتجل للعقل العربي، والنموذج 

اأفق رحب مفتوح على المعرفة. هذه  الرائد الذي يعك�ص ح�صارة �صالفة ذات 

الن�ص  لفهم  اآليات  لنا  وتنتج  المعرفي  الجوهر  ت�صتلهم  مافتئت  التي  الح�صارة 

مركز  ي�صكّل  الذي  القراآني  الن�ص  معين  من  ونهلت  ترعرعت  المعنى  واإدراك 

اإ�صعاع والمنطلق وال�صبب الوجيه في بعث المعرفة بكل �صنوفها.

وقد األفينا الوعي بقيمة علم اأ�صول الفقه بارزا ومرت�صما في الذهن المعرفي 

الاآني بما ينبئ عن الح�صور الدائم للموروث المعرفي القديم ودورِه في اإثراء الدر�ص 

اأنّ الح�صارة العربية الاإ�صلامية برمتها  المعرفي الحديث ،فقد ذهب الجابري اإلى 

يمكن اأن تفهم على اأ�صا�ص اأنها ح�صارة فقه وذلك بنف�ص المعنى الذي ينطبق على 
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الح�صارة اليونانية حين نقول عنها اإنها ح�صارة فل�صفة، وعلى الح�صارة الاأوربية 

المعا�شرة حين ن�صفها باأنها ح�صارة علم وتقنية.

وزاد الاأمر تاأكيدا بقوله: »اإنّه اإذا كانت مَهمّة الفقه هي الت�شريع للمجتمع، 

ة اأ�صول الفقه هي الت�شريع للعقل لي�ص العقل الفقهي وحده؛ بل العقل  فاإن مَهَمَّ

التي  والقواعد  العربية،  الثقافة  داخل  ن�صاطه  ومار�ص  تكون  كما  ذاته  العربي 

و�صعها ال�صافعي في ر�صالته في علم اأ�صول الفقه لا تقل اأهمية بالن�صبة لتكوين 

العقل العربي الاإ�صلامي عن قواعد المنهج التي و�صعها ديكارت بالن�صبة لتكوين 

 
.

)1(
الفكر الفرن�صي خا�صة والعقلانية الاأوربية عامة«

نتفق في الراأي مع الجابري ونعتقد اأنّ اأهمّ نظام معرفّي متكامل اأخرجه 

العربي للنا�ص هو النظام الفقهي، الذي يت�صاوى في الاأهمية اإن لم يزد على النظام 

المعرفي اللغوي  »فكلام العرب مت�صع وطرق البحث فيه مت�صعّبة ،فكتب اللغة 

ل اإليها الاأ�صولي  ت�صبط الاألفاظ والمعاني الظّاهرة دون المعاني الدقيقة التي يتو�صّ

با�صتقراء يزيد على ا�صتقراء اللغوي فهناك اإذن دقائق لا يتعرّ�ص لها اللغوي ولا 

ل اإليها الاأ�صوليون با�صتقراء خا�ص و اأدلّة  تقت�صيها �صناعة النحو، ولكن يتو�صّ

.
)2(

ة« خا�صّ

    لقد اأدرك الاأ�صوليون اأنّ تناول المعنى لابدّ اأن يكون باعتبارات عدّة ؛ 

منها ما يتعلّق بالن�ص ال�شرعي، ومنها ما يتعلّق بالدر�ص الل�صاني، ومنها ما يتعلّق 

دلالات  يحكم  لم  من  اأنّ  »اعلم  تيمية:  ابن  يقول  والمخاطب  المتكلّم  بمق�صود 

اللفظ ، ويعلم اأن ظهور المعنى  من اللفظ تارة يكون بالو�صع اللغوي اأو العرفي 

اأو ال�شرعي، اإما في الاألفاظ المفردة و اإما في المركّبة، وتارة بما اقترن به من القرائن 

اللفظية التي تجعلها مجازا ، وتارة بما يدلّ عليه حال المتكلِّم و المخاطب و المتكلَّم 

هو  به  المراد  اأن  يبيّن  اأو  اللفظ  اأحد محتملات  يعيّن  ،الذي  الكلام  �صياق  و  فيه 

فقد  اإلا  ،و  الظهور  اللفظ �صفة  تعطي  التي  الاأ�صباب  من  ذلك  اإلى غير  مجازه، 

.
)3(

يتخبّط في هذه الموا�صع«
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وقد تابع ابن قيّم الجوزية هذا التوجه بتاأكيده �شرورة الوعي بالدلالات 

المتكلم  ق�صد  التقاء  التخاطب  من  المق�صود  كان  »لماّ  بقوله:  والفهم  المق�صودة 

بالخطاب  النا�ص  واأ�صعد  الاإفهام  اأ�صح  كان  واحد  معنى  على  المخاطب  وفهم 

، بهذا تبيّن 
)4(

ما التقى فيه فهم ال�صامع ومراد المتكلم ، وهذا هو حقيقة الفقه«

اأنّ  واأدرك  تفطّن  الذي  الحديث،  الل�صاني  المنظور  مع  الاأ�صولي  المنظور  التقاء 

التخاطب اللغوي لي�ص م�صندا اإلى العنا�شر الو�صعية )الدلالة( فح�صب ،بل لابد 

من عنا�شر تداولية و منطقية تكون هي الاأ�صا�ص لا�صتجلاء المعنى ، وهنا بالذات 

اأخذ م�صطلح الكفاية اللغوية في الدر�ص المعرفي الحديث مفهوما وا�صعا ، بحيث 

اأ�صبح يعني ويفر�ص اأنّه لا ي�صدق على متكلّم لغة ما اأنّه قادر على ا�صتخدام اللغة 

:
)5(

اإلا بموجب ثلاث اآليات

الآلية الأولى: الاإدراك الكافي للموا�صعات اللغوية ؛ اأي تملّك الاأن�صاق 

اأو  الاإ�صقاط  ح�صن  والثاني:   ، الفهم  الاأوّل:  �صيئين،  ي�صتدعي  تملكا  الدلالية 

التوظيف .

التي  المنطقية  العمليات  اأداء  بقدرة عقلية تمكّنه من  التمتع  الثانية:  الآلية 

يحتاج اإليها في ا�صتنباط المعنى. 

الآلية الثالثة: األمّ باأ�صول المحادثة، التي ت�صعفنا في ا�صتنباط المفاهيم عند 

التخاطب والتحاور.

وهذه الاآليات هي ال�شروط والعنا�شر الل�صانية التي لابدّ من توافرها في 

المجتهـد والمفتي فجاء الاأ�صولي ور�صمها وبيّنها ؛ لكي ي�صير عليها الفقيه ويبني 

العرب وكثرة وجوهه وجماع معانيه  ل�صان  �صعة  اأنّ  فتاويه ومبّرر ذلك  عليها 

وتفرّقها ت�صتدعي اأنماطا واأن�صاقا تكون بمثابة محددات تك�صف المراد ، ولا غرابة 

اإذ ذاك  اأن يكون المنطلق اأو اأوّل ما يتجه اإليه علم اأ�صول الفقه من ا�صتنباط المعنى 

هو تحرير الاألفاظ )العلامات(  بما في ذلك تحريرها دلاليا وحتى تداوليا.
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فمن قال لزوجته »اإن خرجت من المنزل فاأنت طالق«،من حيث الدلالةُ 

فاإنّ  التداولي  المعنى  الطلاق، لكن من حيث  يقع  الو�صعيّ  المعنى  اأو  الو�صعية  

لا  والتخويف  التهديد  اأراد  اإن  المتكلّم،  مق�صدية  بمنظار  اإليها  منظور  الق�صية 

على  وبناء   ،
)6(

الطلاق الجازم ح�صل  الاإيقاع  اأراد  واإن  يقع،  لم  الطلاق  اإيقاع 

هذا تّم ت�صطير القاعدة العامة في التبحّث الاأ�صولي »العبرة بالمقا�صد« المن�صو�ص 

     .
)7(

عليها بـ »اإنّما الاأعمال بالنيّات«

الاأ�صولية على  المدونة  التدوالية من  العنا�شر  ا�صتح�صار  قبل  بنا  ويجدر 

حين  في  المو�صوعة،  اللغة  هو  لغوي  بحث  كل  في  المدوّنة  مفهوم  اأنّ  اعتبار 

وقفة  نقف  اأن   - المحمولة  اللغة  هو  المدوّنة  من  الم�صتنبط  الل�صاني  الخطاب 

ن�صتعر�ص فيها مفهوم الل�صانيات التداولية والفرق الكائن بينها وبين فرع ل�صاني 

اآخر مهم يدعى علم الدلالة.

الل�سانيات التداولية:

  pragmatique التداولية بو�صفها علما للتخاطب والتحادث والتحاور

وعلم  الا�صتعمال،  علم  منها  نذكر  ترجمات،  بعدّة  الل�صانيون  يترجمها 

النفعية.  وحتى  والذرائعية،  وال�صياقية،  والاإفعالية،  المقا�صد  وعلم  التخاطب، 

كما 
 )8(

الل�صانيات« »قاعدة  هي  بل  الحديثة  الل�صانيات  عن  متفرّعا  علما  تعدّ 

ن�صّ على ذلك كارناب R.Carnap ت�صعى اإلى ا�صتك�صاف العنا�شر الاإجرائية 

ظ  التي يحتكم اإليها في تحديد المعنى، وذلك من خلال التركيز على ثنائية المتلفِّ

ظ به في �صياق الا�صتعمال. والمتلفَّ

وتركّز في تعاملها على الفعل الكلامي وعنا�شر ل�صانية اأخرى  تتجاوز 

محدّدات الدلالة اإلى درا�صة مدى اإمكانية الك�صف على ق�صدية المتكلّم من خلال 

اإحالة القول على ال�صياق لمعرفة مدى التطابق اأو عدم التطابق بين دلالة القول 

تتحكّم  التي  العامة  القوانين  مجموعة  عن  للك�صف  ال�صياق،  وظروف  ل�صانيا 

.
)9(

بتحديد دلالة المنطوق �صياقيا
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ولها في الموؤلّفات الل�صانية الحديثة عدّة تعريفات نذكر منها:

التي  ال�صيميائية  من  جزء  التداولية   «  :Charles Morris موري�ص  �صارل   -

.
)10(

تعالج العلاقة بين العلامات وم�صتخدمي هذه العلامات«

 François( وفران�صوا ريكاناتي )Anne Marie Diller( اآن ماري ديلر -

.
)11(

Récanati(: »التداولية هي درا�صة ا�صتعمال اللغة في الخطاب«

علم  »التداولية   :)Françoise Arminguad( اأرمينكو  فران�صواز   -

العلامات  ا�صتعمال  هي  اأكثر  وبتو�صّع  ال�صياق،  �صمن  الل�صاني  الا�صتعمال 

.
)12(

�صمن ال�صياق«

مع  يتوافق  للتداولية  تعريفا  ذكر   )Jef Verschueren( فيرت�صيرن  جيف   -

اإنّنا  اإليها:«  الاإ�صارة  على  الل�صانية  المراجع  داأبت  التي  الكثيرة  التعريفات 

نعني بالتداولية علم علاقة العلامة بموؤوّليها، فاإنّه من التمييز الدقيق للتداولية 

كل  يعني  وهذا  العلامات،  لعلم  الحيوية  الجوانب  مع  تتعامل  اإنّها  نقول  اأن 

.
)13(

الظواهر النف�صية والاجتماعية التي تظهر في توظيف العلامات«

ومن الوا�صح اأن تعريفات التداولية ترتبط بفكرة الا�صتعمال التي تردّدت 

في التعريفات جميعها ب�صكل اأو باآخر، وهذا ما يوؤكّد دوره في نجاح التوا�صل 

والعمل التداولي، وبالرغم من اأنّه تيمة م�صار اإليها في تراثنا المعرفي العربي اإلا 

اأنه لم ي�صتقل اأو يعرف بو�صفه علما قائما بذاته، في حين نجد الم�صطلح الاآخر 

علميته  يفر�ص  اأن  ا�صتطاع  الو�صع  بذلك  واأق�صد  الل�صاني  الدر�ص  المتداول في 

في تراثنا القديم وي�صغل بالتالي حيّزا في المدوّنات المكتوبة، ومع ذلك لا نعدم 

من بع�ص المحاولات الجادة ل�صوغ علم للتخاطب الاإ�صلامي ياأتي على اأ�صوله 

التخاطب  علم  كتابه  يون�ص علي في  فعل محمد محمد  ومناهجه كما  ونظرياته 

 .Médiéval islamic  pragmatics  الاإ�صلامي

الدلالة  علم  بين  تداخلا  يجد  الحديثة  الكتابات  بع�ص  في  والمتاأمل 
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يهتمان  العلمين  اأنّ  لا�صكّ   ،pragmatique والتداولية   sémantique
وي�صعيان اإلى درا�صة المعنى، الذي يعدّ الحقل الخ�صب والرئي�ص لهما، لكن هذا 

اأي ما  فالتداولية تعنى بمباحث الا�صتعمال؛  الدرا�صة،  يعني توافقا في منهج  لا 

يدخل في اإطار مباحث المحادثة اأو التخاطب، في حين علم الدلالة يدر�ص المعنى 

بمعزل عن ال�صياق، يهتمّ بتحليل المعنى الحرفي للاألفاظ اللغوية وو�صفـها؛اأي اإنّه 

 .
)14( 

يراعي المعنى المعجمي م�صاف اإليه الجوانب القواعدية )معنى الجملة(

بينهما  الحا�صل  التقارب   Charles Morris موري�ص  لاحظ  وقد 

اإزاء  ولي�ص  علوم  اإزاء  لاأنّنا  ملحّة؛  التفريق  اإلى  الحاجة  اأنّ  وراأى  النحو،  وبين 

الاأدائي  الحيّز  فر�صها  �شرورة  هي  التفرقة  و�شرورة  ن�صبيا،  مترادفة  كلمات 

والمجال التطبيقي والحتمية العلمية، ثمّ خل�ص اإلى اأنّ النحو يدر�ص العلاقات بين 

العلامات الل�صانية، وعلم الدلالة يدر�ص علاقتها بالاأ�صياء وعلم التداول يدر�ص 

.
)15(

علاقات العلامات بم�صتخدميها

ي�صاف اإلى ذلك اأنّ التمييز بين العلمين هو تمييز بين اللغة والكلام، بين 

الجملة والقول فبينما تنتمي الجمل بو�صفها كيانات لغوية مجردة اإلى اللغة، تنتمي 

الاأقوال التي تعدّ تجليات فعلية وتحقّقات وتج�صّدات عملية للجمل اإلى الكلام؛ 

ي�صكّل  القول  ومعنى  الدلالة  لعلم  مو�صوعا  ي�صكّل  الجملة  معنى  اأنّ  بمعنى 

، واإن كان التاريخ يك�صف لنا اأنّ المعالجة التداولية كانت 
)16(

مو�صوعا للتداولية

الكلام،  اأفعال  J.L.Austin حول  اأو�صتن  نظرية  الخم�صينات على  ترتكز في 

وبعدها بداأ الاهتمام يتمحور حول اأ�صول المحادثة لجراي�ص Paul Grice  في 

�صنة 1975، وفي المدّة الاأخيرة كان هناك توجّه نحو علمين وا�صعين، علم دلالة 

المقام وعلم المنطق التخاطبي.

وح�صيلة الفروق الكائنة بين العلمين يمكن اختزالها في ن�ص ليت�ص الاآتي: 

»الفرق بينهما هو فرق بين ا�صتعمالي الفعل »يعني« في الجملتين الاآتيتين:ماذا 

يعني ال�صيء في ذاته؟ 
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، وهذا الفارق يعود بنا اإلى ما ذهب 
)17(

وماذا يعني المتكلّم بهذا ال�صيء؟«

، وبناء 
)18(

اإليه �صيرل من اأنّ التداولية تبحث في كيفية اكت�صاف مق�صد المتكلّم

على هذا تّم التفريق بين معنى المتكلّم والمعنى النحوي. ولعلّ المفارقة الكائنة بين 

 
العلمين تت�صح من خلال الجدول الاآتي:

علم التداولية علم الدلالة

1 - يدين المعنى بمعزل عن ال�صياق، 
الحقيقة،  بمفاهيم  يخت�ص 

والقيمة الاإخبارية.

2 - مو�صوعات علم الدلالة:
للمفردات  الدلالية  البنية  اأ- 

اللغوية.

بين  الدلالية  العلاقات  ب- 

الترادف،  المفردات 

الت�صاد....

بالحقائق  الاألفاظ  علاقة  ت- 

الخارجية التي ت�صير اإليها.

3 - يدر�ص اللغة.

4 - يدر�ص معاني الجمل على اعتبار 
اأن الجملة كيانات لغوية تنتمي 

.
)18(

اإلى اللغة

2 - يدر�ص المعنى في �صياق الا�صتعمال، يخت�ص 
بالاأثر، وبال�صبط التاأثر المو�صوعي الذي 

يدّعي الكلام امتلاكه.

العلامات  علاقة  مو�صوعه:   -  2
 - الكلام  اأفعال  بم�صتخدميها، 

اأ�صول التعاون - الا�صتلزامات 

وعنا�شر اأخرى.

3 - يدر�ص الكلام.

على  الاأقوال  معاني  يدر�ص   -  4
القول من حيث هو  اأن  اعتبار 

تجل فعلي وتحقق وتج�صد عملي 

�صمن  وي�صنّف  ينتمي  للجمل 

.
)19(

الكلام
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ولو اأمعنا النظر – في الحقيقة - اإلى التفريقات المقترحة وحاولنا اإ�صقاطها 

ل في التراث ندرك لا محالة اأن التفريق بين علم الدلالة  على ما هو موؤ�صّ�ص ومف�صّ

الو�صع  علم  بين  الفقه  اأ�صول  علماء  بتفريق  �صبيه  تفريق  هو  التداولية  وعلم 

والا�صتعمال، فكل من الو�صع  والدلالة يدر�صان المعنى بمعزل عن ال�صياق، وكل 

من الا�صتعمال والتداولية يدر�صان اللغة في �صياقاتها الفعلية.

العنا�صر التداولية:

حوى التراث المعرفي العربي نظريات كثيرة ومتنوّعة ما ا�صتع�صى عليها 

التي  النظريات  تلك  بين  ومن  وتجلّياته،  الل�صاني  الحدث  طبيعة  وتف�صير  تحليل 

اأن تنفذ اإلى المعنى في الفكر العربي القديم ما �صمّاه الاأ�صوليون في  ا�صتطاعت 

م�صنّفاتهم بالمنطوق والمفهوم، وهما اأداتان تن�صوي تحتهما مجموعة من الاآليات 

)العنا�شر( الاإجرائية تكفل لنا تعيين مق�صدية الخطاب. 

ثمة  اأن  الاأ�صوليون  اأدرك  فقد  العوز،  هو  القاعدي  التوليد  هذا  ومردّ 

علاقة وثيقة بين المعنى المفهوم من الملفوظ واللافظ، ولابد من عنا�شر ومعطيات 

من اللغة نف�صها اأو من خارجها تكون بمثابة محدّدات توا�صلية، ت�صمح بالك�صف 

عن طبيعة هذه العلاقة ، فمن بين ما اأوجدوه الاآتي:

1( الاقت�صاء.
2( الحــذف.
3( المفــهوم.

1- القت�ســاء:

ومبا�شرة  الخطاب  وفقه  تحليل  الاأ�صوليون في  تعاطاها  التي  المبادئ  من 

الفتوى وتجمعه علاقة ترادف بالحذف - مبداأ الاقت�صاء ،ويعدّ اأي�صا ركنا ركينا 

في الاأبحاث التداولية الحديثة ،فقد اأ�صار اإليه جراي�ص Grice.H.P ، وديكرو 
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روبول  واآن   ،Jaque moeshler مو�صلار  وجاك   ،Oswald. Ducrot
Anne Reboul، واآخرون.

الاقت�صاء منطوق غير م�شّرح به؛ اأي اإنّ المدلول فيه م�صمر، اإمّا ل�شرورة 

عدّة  الاأ�صولية  البيئة  في  وله  به،  الملفوظ  وقوع  ل�صحّة  واإمّا  المتكلّم  �صدق 

تعريفات:

- عرّفه اأبو حامد الغزالي باأنّه »ما يكون من �شرورة اللفظ – ال�صياق – اإمّا من 

حيث اإنّ المتكلّم لا يكون �صادقا اإلّا به، اأو من حيث امتناع وجود اللفظ - 

.
)20(

اأو التركيب اللغوي- �شرعا اإلّا به«

عليه  المدلول  للمعنى  �شرطا  يكون  »ما  فاعتبره  الرّازي  الدين  فخر  اأمّا   -

.
)21(

بالمطابقة«

بدونها،  الن�ص  معنى  يتحقق  لم  الن�ص،  على  »زيادة  عدّه  الدبو�صي  - في حين 

.
)22(

فاقت�صاها الن�ص ليتحقّق معناه ولا يلغو«

- لكن ابن الحاجب ربطه بثنائية ال�صدق وال�صحّة، فقال فيه: »ما يتوقّف عليه 

.
)23(

�صدق الكلام اأو �صحّته العقلية اأو ال�شرعية«

ذكره  ما  �صمّنه  حيث  جامعا،  مولّدا  تعريفا  ال�صنقيطي  اأفرز  وقد 

لفظ   - معنى  على  بالالتزام   - ال�صياق   - لفظ  »دلالة  فقال:  قبله  الاأ�صوليون 

-  غير مذكور – يوؤدّي اإلى معنى مق�صود بالاأ�صالة، ولا ي�صتقل المعنى - اأي لا 

ي�صتقيم – اإلّا به، لتوقّف �صدقه اأو �صحّته عقلا اأو �شرعا عليه، واإن كان اللفظ – 

.
)24(

ال�صياق اأو التركيب اللغوي – لا يقت�صيه و�صعا«

ويظهر جليّا اأن ا�صتيعاب هذه الدلائل مبني على ثلاثة اأ�ص�ص: المتلفّظ - 

تتنزّل  الثلاث  المنطوق. وهذه  اللغوي غير  – الحدث  المنطوق  اللغوي  الحدث 

النظر  اأمعنا  فلو  والمر�صل،  الباث  زاوية  من  الكلام  مقوّمات  في  البحث  منزلة 

اأدرك  اإذا  اإلّا  بحال  ي�صتقيم  لا  المعنى  اأنّ  اإلى  الاقت�صاء لخل�صنا  مفهوم  جيّدا في 
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المتلقّي اأو الم�صتمع كلاما محذوفا يكون برهانا على �صدق المتكلّم، ولا�صكّ اأنّ 

مبداأ ال�صدق من مبادئ اأ�صول التخاطب. 

ي�صتدعي  الاأ�صولي  والتبحّث  الدر�ص  في  الاقت�صاء  اأنّ  يتك�صّف  وبهذا 

بذلك  واأق�صد  المعجم،  يهبه  الذي  الل�صاني  المفهوم  الا�صطلاحية  الناحية  من 

اإثباته ق�صد تمثّل  اأو لفظا غير مذكور مطلوب  اإنّ هناك عبارة  اأي  ؛ 
)25(

الطلب

المعنى ال�صليم والمراد، وبهذا تقرّر لتعيين وتر�صيخ المعنى المق�صود اإ�صافة كلمة اأو 

تقدير عبارة لي�صتقيم القول، وبالتّالي يتحقّق التوا�صل ال�صليم.

الاإ�صمار  اأهمية  �صك  اأدنى  دون  يدرك  الاقت�صاء  اأق�صام  في  والمتاأمّل 

والتقدير؛ لاأنّ المتكلّم اأراد معنى غير المعنى الم�شّرح به في الاآية، وفي هذا المقام 

 ،
)26(

يتنـزّل قول ال�صافعي »ال�صنف الذي يدلّ لفظه على باطنه دون ظاهره«

لقد اأدرك ال�صافعي اأنّ ثمة معنى غير م�شّرح به ومعنى م�شّرح به، بيد اأنّ المق�صود 

لدى المتكلّم هو المعنى غير الم�شّرح به اأو ما دلّ لفظه على باطنه دون ظاهره ، 

الاإيحائية  بالدلالات  الوعي  اإثبات  تقرير  قاعدة  من  الاأ�صولي  ينطلق  هنا  ومن 

والباطنية عند المتكلّم.

اأق�سـام القت�سـاء:

يق�صّم الاأ�صوليون الاقت�صاء اإلى ثلاثة اأق�صام، وقد جاء ترتيبها كالاآتي:

اأ - القت�ساء وت�سديق المتكلّم: 

في هذا الق�صم لابدّ من اإثبات ملفوظ غير مذكور في الن�ص لاأجل ت�صديق 

المتكلّم من جهة، ولاأجل رفع التعار�ص بين الن�صو�ص من جهة اأخرى، وقد مثّل 

له الاأ�صوليون بالن�صو�ص الاآتية:

.
)27(

1 - »لا �صلاة اإلّا بفاتحة الكتاب«

.
)28(

يام من الليل« 2 - »لا �صيام لمن لم يبيّت ال�صّ
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.
)29(

3 - »لا نكاح اإلّا بولي و�صاهدي عدل«

.
)30(

4 - »لا عمل اإلّا بنيّة، واإنّما الاأعمال بالنيّات«

هذه الن�صو�ص جميعها تقت�صي ا�صتح�صار غائب مق�صود ل�صاحبه، وهذا 

الغائب قد يكون لفظا اأو عبارة، ح�صب طبيعة الكلام، والمحذوف اأو الغائب 

المقرّر اإثباته هنا هو »لا ل�صحّة �صلاة اإلّا بفاتحة الكتاب«، »ولا ل�صحّة �صيام لمن 

لم يبيّت ال�صيام من الليل« »ولا ل�صحّة نكاح اإلّا بولي و�صاهدي عدل«، »ولا 

ل�صحّة عمل اإلّا بنيّة«.

و�صيام،  �صلاة،  من  المذكور  التعبّدي  العمل  لاأنّ  مبّرر؛  التقرير  وهذا 

يوافق  الذي لا  ال�صلوك  ينفى  الذي  اإنّما  به �شرعا،  ماأمور  ينفى مادام  ونكاح لا 

ال�صوم والخطاأ  اأنّ »رفع  اأكّد الاآمدي  به و المطلوب �شرعا؛ لاأجل هذا  الماأذون 

والعمل مع تحقّقه ممتنع، فلا بدّ من  اإ�صمار نفي حكم يمكن نفيه، كنفي الموؤاخذة 

والعقاب في الخبر الاأوّل، وهو »رفع عن اأمتي الخطاأ والن�صيان وما ا�صتكرهوا 

عليه«، ونفي ال�صحة اأو الكمال في الخبر الثاني وهو »لا �صيام لمن لم يبيّت ال�صيام 

من الليل«، ونفي الجدوى والفائدة في الخبر الثالث �شرورة �صدق الخبر، وهو 

.
)31(

قوله �صلّى الله عليه و�صلّم: »اإنّما الاأعمال بالنيّات«

قيمتها  للجن�ص  النافية  لا  ي�صلب  لا  وغيَره  الاآمدي  فاإنّ  هذا،  وعلى 

رئي�صا  مكوّنا  اأثبتها  قد  بل  الاقت�صاء؛  مبداأ  مكونات  اأحد  بو�صفها  الاإبلاغية 

مق�صودا، فمادام اأنّ الن�ص قد اقت�صى هذا الاإ�صمار، فاإنّه حتما يكون قد ق�صد 

اإليه منذ بيانه، ل�صبب ت�شريعي، وهو اأنّ الن�صو�ص ما هي اإلّا خطاب موجّه اإلى 

المكلّفين ليتدبّروا معانيها ويلتزموا باأحكامها وينفّذوا تعاليمها، هذا الق�صد كان 

ال�شرعي،  بالمراد  المحذوف  المقت�صى  يقرنون  الاأ�صوليين  جعل  في  وجيها  �صببا 

واإن كان م�صمرا مقدّرا في الذّهن وغير ظاهر بلفظه في الخطاب.
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2 - القت�ساء وت�سحيح الكلام عقلا:
   في هذا الق�صم نقدّر منطوقا غير مثبت في الكلام؛ لاأجل تحقّق �صدق 

 ،
)32(

{ ناديه  فليدع   } تعالى:  قوله  ومثاله  عقلا،  ت�صورها  وبالتالي  العبارة، 

النادي هو المكان، ومعلوم اأنّ المكان لا يُدعى، اإنّما الذي يدعى هو اأهله، فلزم 

ومثله  ناديه«،  اأهل  »فليدع  اأي  العبارة عقلا  ا�صتقامة  اأجل  من  تقدير محذوف 

تقدير  تقت�صي  عقلا  العبارة  ت�صتقيم  لكي  ؛ 
)33(

القرية« »وا�صاأل  قوله:  اأي�صا 

محذوف قبل كلمة قرية؛ اإذ المق�صود »وا�صاأل اأهل القرية«.

3 - القت�ساء وت�سحيح الكلام �صرعاً:

من  ليدرك 
 )34(

اأمهاتكم« عليكم  »حرّمت  تعالى:  قوله  في  المتمعن  اإنّ 

ب�شريح  محرّم  اأمر  الاأمهات  وزيارة  والجلو�ص  التكلّم  اأنّ  الو�صعي  المعنى  حيث 

العبارة، وهذا غير م�صت�صاغ ولا مقبول عقلا ولا �شرعا؛ لاأنّه قد تاأكّد في موا�صع 

اأخرى في كتاب الله عزّ وجلّ برّهما والتناق�ص في كتاب الله غير وارد.

فلزم - هنا - اإثبات لفظ م�صمر وهو »الوطء« ق�صد قبول العبارة؛ اأي 

اأنّ التحليل  حرّم عليكم وطء اأمهاتكم، ومردّ هذا الان�شراف الذهني واللزوم 

بذاتها  الاأمّ  فلي�صت  بالاأفعال،  بل  بالذوات  يتعلّق  لا  الاأ�صوليين  عند  والتحريم 

محرّمة، ولا النظر اإليها، ولا التكلّم معها... لي�ص �صيء من هذا محرّما اإنّما الذي 

وقع عليه الحظر ال�شرعي هو الوطء اأو الزواج.ويدخل في هذا الق�صم اأي�صا الاأمر 

بال�صلاة يقت�صي الاأمر بالطهارة؛ لاأنّها لا ت�صح �شرعا اإلّا بها.

علاقة الحذف بالقت�ساء:

بين  نلحظه  الذي  التداخل  هو  جدل  محلّ  ويكون  يثار  قد  ما  ولكن 

اأنّ  اأم  م�صترك؟  بمعنى  يوظّفان  هل  والمقت�صى،  المحذوف  الاآتيين  الم�صطلحين 

لكل م�صطلح حقله الذي يحيا فيه؟ ونحن نتح�صّ�ص الطرح الاأ�صولي في مظان 

اتّخذوا موقفا  الحنفية  اأ�صول  المتقدّمين وبخا�صة علماء  اأنّ  العربي نجد  التراث 
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اأ�صلا  مبنيّ  الاقت�صاء  لاأنّ  والمقت�صى؛  المحذوف  بين  التفريق  عدم  وهو  واحدا 

على اإثبات محذوف الذي به ي�صحّ الكلام �شرعا وعقلا وواقعا.

تقديره �صحة  توقّف على  ما  التفرقة بين  داأبوا على  فقد  المتاأخرون  اأمّا 

اقت�صاه  ما  الكلام واقعا وعقلا، فجعلوا  توقّف عليه �صدق  الكلام �شرعا  وما 

الكلام لي�صحّ �شرعا من باب المقت�صى، وجعلوا ما اقت�صاه الكلام لي�صدق عقلا 

اأو ي�صحّ واقعا من باب المحـذوف وكان هذا الانفتاح المعرفي �صببا وجيها في 

افتراق الاأ�صوليين اإلى فريقين:

الفريق الأوّل:

وجميع  ال�صافعي  اأ�صحاب  وجميع  الحنفية  الاأ�صوليين  غالبية  اهتدى 

المقت�صى  بين  التفرقة  عدم  موؤدّاها  منها  لامنا�ص  وحتمية  �شرورة  اإلى  المعتزلة 

، وهذا الا�صتقراء معلّل فثنائية ال�صدق وال�صحّة المعتبرة في ماهية 
)35(

والمحذوف

الاقت�صاء والتخاطب تفر�ص جعل غير المنطوق منطوقا، وبالتالي اإثبات محذوف 

واقت�صائه؛ لاأنّه مادام لا ا�صتقامة لعبارة اإلّا باإح�صار اأو تقدير غائب في الحدث 

الل�صاني المنطوق فهذا يعني اأنّ ثمة كلاما مقت�صى اأو محذوفا، وانطلاقا من هذا 

الاإح�صا�ص المعرفي تاأكّد لديهم اأنّ العلاقة التي تجمع الاقت�صاء بالحذف هي علاقة 

ترادف وبالتالي تبنّي مقولة عدم التفريق.

الفريق الثاني:

مجال  في  المتقدّمون  الاأ�صوليون  عرفه  الذي  الل�صاني  التنظير  في�ص  اإنّ 

الاقت�صاء والحذف لم يكن مر�صيا لجماعة، فقد نحا البزدوي وال�شرخ�صي ومن 

، بل اإنّ ت�صوّرهم 
)36(

تبعهم من متاأخري الحنفية منحا مغايراً لما كان �صائدا قبل

مبني اأ�صلا على نقد الت�صوّر التقليدي الماألوف وما ذاك اإلّا لاأنّهم اأب�شروا ت�صوّرا 

اآخر يوطّن في قرارة الذّات م�صلّمة معرفية مفادها اأن الطرح اللغوي الاأ�صولي 
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يرتكز على مراهنات جذرية وجدلية لا محيد عنها حيث تم�صّ المراهنات الجذرية 

الم�صطلحات، في حين المراهنات الجدلية تم�صّ الت�صورات.

فقد تقرّر في فكر البزدوي ربط المقت�صى بما ي�صحّح الكلام �شرعا، وربط 

غير  عنده  فالمحذوف  الت�صوّر،  هذا  ال�شرخ�صي  اأكّد  وقد  عداه،  بما  المحذوف 

المقت�صى؛ »لاأنّ من عادة  اأهل الل�صان حذف بع�ص الكلام للاخت�صار اإذا كان 

اإنّ ثبوت هذا المحذوف من هذا الوجه  فيما بقي منه دليل على المحذوف ثمّ 

يكون لغة، وثبوت المقت�صى يكون �شرعا لا لغة وعلامة الفرق بينهما اأنّ المقت�صى 

تبع ي�صحّ باعتباره المقت�صي اإذا �صار كالم�شّرح به والمحذوف لي�ص بتبع، بل عند 

الت�شريح به ينتقل الحكم اإليه لا اأن يثبت ما هو المن�صو�ص ولا�صك اأنّ ما ينقل غير 

.
)37(

ما ي�صحّح المن�صو�ص«

العقل  بين  الف�صل  محاولة  هو  ال�شرخ�صي  طرح  من  ي�صتقراأ  �صيء  اأوّل 

ال�شرعي  بالمتعلق  المقت�صى  منها و�صل  تبعات،  الف�صل  وال�شرع، ونجم عن هذا 

وو�صل المحذوف بم�صاف العقليات ثمّ ثاني �صيء ي�صتقراأ على ال�صعيد الل�صاني 

اأنّ المحذوف مفهوم يغيّر اإثباته المنطوق، والمقت�صى مفهوم لا يغيّر اإثباته المنطوق، 

، اإذا اأثبتنا لفظ »اأهل« فاإنّ ظاهر المنطوق يتغيّر 
)38(

فقوله تعالى: »وا�صاأل القرية«

به عن حاله واإعرابه، اإذ اإنّ لفظ القرية قبل اإثبات المقدّر مفعول به، وبعد اإثبات 

المقدّر م�صاف اإليه، وقبل اإثباته كان الظاهر اأنّها م�صوؤولة وبعد ذكر المقدّر اأ�صبح 

.
)39(

الم�صوؤول اأهلَها

يتغيّر  لا  بعدها  مملوكة  لفظ  اأتبعنا  اإذا   
)40(

رقبة« »فتحرير  قوله:  واأمّا 

المنطوق عن حاله واإعرابه، فلفظ رقبة مجرور بالاإ�صافة قبل وبعد اإثبات المقدّر، 

وبهذا بان اأنّ المقت�صى في عرف الاأ�صوليين المتاأخّرين �صيء مدرك ذهنا، واإثباته 

في الن�ص لا يغيّر من المنطوق �صيئا في حين المحذوف ي�صارك المقت�صى في كونه 

مدركا ذهنا، ويخالفه في تغييره للمنطوق عند اإثباته.
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اأنّ المقت�صى مدلول التزامي يدلّ على النظم الموجود،  ي�صاف اإلى ذلك 

اأمّا  فقط،  المعاني  من  معنى  على  اإلّا  يدلّ  لا  اأنّه  اإلّا  لفظه  في  متعدّدا  يكون  قد 

المحذوف فمقدّر في نظم الكلام لا يدلّ عليه ولا على معناه ولا على تقديره 

النظم الموجود، واإنّما تدلّ عليه القرينة اأو التقييد، فيقدّر كالمذكور وتجري عليه 

اأحكام اللفظ، كالتقييد والاإطلاق والعموم والخ�صو�ص، والا�صتراك والتاأويل، 

.
)41(

وال�شراحة والكناية، والحقيقة والمجاز

ولئن بدا ت�صور الفريق الثاني اأكثر تاأ�صي�صا ونباهة من خلال ر�صم حدود 

كل ملفوظ ل�صاني على حده مع الو�صف الا�صتقرائي والتجريد الا�صتنباطي بما 

يـبوّئه مكانة في الحقل الاأ�صولي بخا�صة والمعرفي بعامة؛ فاإنّ المنظّرين كثيرا ما 

نقد  اإلى  في�صعَون جاهدين  المقدّم  بالتوليد  يقنعون  يتوخون الحذر والحيطة ولا 

وهدم المعطى المولّد وبناء طرح جديد اأو التتويج والانت�صار لراأي قديم.

بين  يفرّقون  وغيرهما  وال�شّرخ�صي  البزدوي  اأنّ  اإلى  اآنفا  اأ�شرنا  لقد 

المحذوف والمقت�صى وقد تّم ح�شر المجال الاإجرائي لكل م�صطلح، وذلك بربط 

المقت�صى بال�شرع مع تاأكيد اأنّه معنى لا يغيّر اإثباته المنطوق، واأنّ المحذوف متعلّق 

بالعقل، وهو معنى يغيّر اإثباته المنطوق اإنّ هذا القانون الذي �صنّه علماء الاأ�صول 

المتاأخّرون بقدر ما هو معيار ي�صعفنا في التمييز بين المقت�صى والمحذوف- فهو 

ثغرة من ثغرات اأهلها.

التفتازاني،  ن�صت�صفّ ونبّرر ذلك من خلال ر�صد ت�صور  اأن  ي�صعنا  وقد 

الاأحناف  اأفرزها  التي  القاعدة  لنا هدم  تكفل  موفّقة  وقدّم محاولة  اأبدى  الذي 

المتاأخّرون، يقول في هذا ال�صدد: »اإنّ تعليق الفارق بين المقت�صى والمحذوف 

على طروء التغيير في الكلام في المحذوف بعد تقديره، وعدم طروء ذلك في 

بع�ص  من  محذوفة  األفاظا  هناك  اأنّ  جهة  من  �صليم  غير  الفارق  هذا  المقت�صى، 

كان  التي   - واإعرابا  بنية   - �صفته  عن  الكلام  يتغيّر  لم  وبتقديرها  الن�صو�ص، 

عليها.
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الحجر  بع�ساك  ا�صرب  فقلنا  لقومه  مو�سى  ا�ست�سقى  واإذ   } تعالى:  كقوله 

فانفجرت منه اثنتا ع�صرة عينا }، ففي هذه الاآية حذف، تقديره: ف�شرب فان�صقّ 

على  يطراأ  ولم  الاأولى،  حالته  عن  الكلام  يتغيّر  لم  وبتقديره  فانفجرت،  الحجر 

اإعرابه �صيء، ومثل ذلك قوله تعالى: { فاأر�سلون * يو�سف اأيهّا ال�سدّيق }؛ اأي 

فاأر�صلوه فاأتاه وقال:يو�صف اأيهّا ال�صدّيق، ففي الاآية محذوف، وبتقديره لم يتغيّر 

.
)42(

الكلام، ولا طراأ على اإعرابه �صيء«

ولم يكتف التفتازاني بهذا الرد العلمي، واإنّما اأنزل في هذا المقام ت�صورا 

اآخر خ�صيبا مفاده »اإن اأريد باأنّ عدم التغيير لازم في المقت�صى ولي�ص بلازم في 

المحذوف، فاإنّ ذلك يلزم عنه عدم التمييز بين المحذوف الذي لا يلحقه التغيير 

.
)43(

وبين المقت�صى الذي هو في حقيقته لا يلحقه التغيير اأ�صلا«

عدم  فحقيقتها  التفتازاني  منظار  من  البحث  اإليها  اآل  التي  النتيجة  اأمّا 

�صلامة القاعدة التي و�صعها البزدوي وال�شرخ�صي، والتي تن�صّ باأنّ هناك فرقا 

بين المقت�صى والمحذوف، »واإذا كان ال�صاأن كذلك فاإنّه لا يمكن التفريق بينهما 

، واأدق ما نجلوه في هذا المقام هو اإعادة تر�صيخ وتثبيت ما 
)44(

بتلك القاعدة«

وطّنه الاأ�صوليون المتقدّمون في عدم التفرقة بين المقت�صى والمحذوف.  

القت�ساء متعلّق بالمعنى ل باللفظ:

دقّق الاأ�صوليون النظر في مبداإ الاقت�صاء وخل�صوا اإلى حقيقة مهمّة مفادها 

اأنّ الاقت�صاء متعلّق بالمعنى لا باللفظ؛ اأي اإنّ الحدث الل�صاني يقت�صي معناه دون 

لفظه اإثباتَ ما كان م�صمرا من اأجل تحقيق الا�صتقامة والتخاطب ال�صليم، وقد نبّه 

القَرافي اإلى هذا بقوله: »اأمّا دلالة الاقت�صاء فمعناها اأنّ المعنى يتقا�صاها لا اللفظ 

)...( فاإنّ قوله تعالى: { فانفلق } ]ال�صعراء: 63[ اإنّما ينتظم بالاإ�صمار المذكور، 

اإلى  ُـر�صلون«  الم يرجِع  بَِ  فناظرة  اإليهم بهديّة  وكذلك قوله تعالى:«واإنّي مر�صلة 

�صليمان  اإلى  الر�صول  فمجيء   ]36 ]النمل:   { �سليمان  جاء  فلمّا   } تعالى:  قوله 
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عليه ال�صلاة وال�صلام فرع اإر�صاله، فيتعيّن اأن ي�صمر: فاأر�صلت ر�صولا فلمّا جاء 

.
)45(

�صليمان، فلذلك قال ]القرافي[: اإنّ المعنى يقت�صيه دون اللفظ«

بالمعنى،  الاقت�صاء  تجمع  التي  العلاقة  اإلى  بوعي  النفاذ  القرافي  ا�صتطاع 

معنى  المتلقي  اأدرك  اإذا  اإلا  يتم  المعنى لا  اأنّ  بمعنى  تكاملية؛  وهي علاقة حتمية 

للمتكلم  مق�صود  لاأنّه  به؛  الا�صتنجاد  �شروري  ولكن  به  م�شّرح  غير  اإ�صافيا 

ومرتبط به، لذلك علّق القرافي الاقت�صاء بالمعنى دون اللفظ؛ لاأنّ ملفوظ المتكلم 

على م�صتوى الو�صع اللغوي تام لا ي�صتدعي اإثبات محذوف، في حين معناه على 

ا�صتح�شرنا �صيئا  اإذا  اإلّا  التخاطب -الا�صتعمال- غير تام، ولا يكتمل  م�صتوى 

غائبا واأثبتناه.

 ،
)46(

فقوله تعالى: { فاأوحينا اإلى مو�سى اأن ا�صرب بع�ساك البحر فانفلق }

اإذا تاأملنا ملفوظ الاآية الو�صعي نجد اأنّ المنطوق الم�شّرح به اأنّ البحر انفلق دون 

�شرب مو�صى بع�صاه  وهذا غير مق�صود، اإنّما المق�صود هو المنطوق غير الم�شّرح 

به، وهو �شرب مو�صى البحر فانفلق لذلك ا�صتدعى وا�صتلزم المعنى التخاطبي 

اإلى  »فاأوحينا  الاآية  اأ�صل  اإذ  »ف�شرب«  لفظ  وهو  الن�ص،  في  محذوف  اإ�صمار 

واإنّما عدل عن هذا؛ لاأنّ  فانفلق«،  ]ف�شرب[  البحر  بع�صاك  اأن ا�شرب  مو�صى 

ال�صياق دلّ عليه.

اأنّ  ليوؤكّد  المو�صوع  على  جديد  من  الرحموت  فواتح  �صاحب  ويعرّج 

، ون�صت�صف 
)47(

»المقت�صى معنى يفهم �شرورة ت�صحيح الكلام لا بتو�صّط اللفظ«

هكذا التحوّل الفعلي على م�صتوى الحدث الل�صاني من اللفظ المنطوق اإلى المعنى 

المق�صود، وهو التحوّل الذي توؤكّده وت�صتر�صل الكلام فيه الدرا�صات التداولية 

الحديثة Pragmatique فهي تفح�ص الحدث الل�صاني انطلاقا من زوايا متعددة، 

بالا�صتلزامات  متعلّق  هو  ما  ومنها  اللغوية،  بالموا�صعات  متعلّق  هو  ما  منها 

التخاطبية، ومنها ما هو متعلّق بكفاءة المتلقي.
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القت�ساء في الدر�س التداولي الحديث:

لئن كان مبداأ الاقت�صاء Présupposition قد حظي في الدر�ص الاأ�صولي 

والا�صتدلالي  النظري  والتكثيف  النوعي  البحث  ثراء  فيه  يتقابل  وافر  بحظ 

-فهو يحتلّ في الدر�ص التداولي الراهن مكانة هامة اإذ هو ال�صبب الرئي�ص في 

تطوّر التداولية المندمجة، التي تعكف على درا�صة تاأثّر الدلالات اللغوية ب�شروط 

ا�صتخدام اللغة.

 Jaque-Reboul  Anne مو�صلار  جاك  و  روبول  اآن  ذهب  وقد 

moeshler اإلى اأنّ الم�صاألة اللغوية التي كانت وراء تطوّر التداولية المندمجة هي 

 ،
)48(

الاقت�صاء، وقد عرّفاه باأنّه »الم�صمون الذي تبلّغه الجملة بكيفية غير �شريحة«

ومثّلا له بعبارة »كفّ زيد عن �شرب زوجته«، التي تحيل ب�شريح العبارة على 

كما  الاإخبار(،  اأو  المقرّر  المحتوى  هو  )وهذا  الاآن  زوجته  ي�شرب  لا  زيدا  اأنّ 

اأنّها تحيل بكيفية غير �شريحة على اأنّ زيدا �شرب زوجته فيما م�صى )وهذا هو 

 .
)49(

المحتوى المقت�صى اأو الاقت�صاء(

العلمية  مناق�صته  اأثناء   Ducrot  Oswald ديكرو  اأوزوالد  قدّم  وقد 

»هو  عنده  الاقت�صاء  فلي�ص  للاقت�صاء،  مندمجا  تداوليا  تعريفا  التداولية  لم�صامين 

مت�صمّنا  عملا  ينتج  وهو  القائل  اإنّ  بل  وح�صب،  الخطاب  ا�صتمرار  ي�صمن  ما 

اإخباريا مثل »ملك فرن�صا حكيم« ينجز ب�صفة ثانوية عملا مت�صمّنا  في القول 

هذه  واأظهرت   
)50(

اللغة« في  ا�صطلاحيا  مقنّنا  عملا  اأي  اقت�صائيا؛  القول  في 

التحاليل نتيجة مهمّة تتمثّل في ان�شراف الل�صانيين اآليا اإلى و�صف الاأفعال التي 

قيل اإنّها اقت�صائية، ونق�صد بذلك الاأفعال التي تولّد نتائج اأو ت�صتلزمها، كما نجد 

�صعيا دوؤوبا من طرف الاأل�صنيين نحو جرد للعبارات والتراكيب التي تولدّ مثل 

هذه النتائج.

لقد ا�صتطاعت مقاربات ديكرو المنطقية –والتي هي في الحقيقة م�صتمدّة 
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اإلى  بوعي  والنفاذ  الاهتداء  الفل�صفية   Russell Frege ورا�صل  فريجه  اآراء  من 

م�صاألة الاقت�صاء بعدّه اآلية تداولية، لكن هذا الاهتداء كان عَقِبَ جدل رحب، 

ذلك اأنّ الفكر الل�صاني تنازع في كون الاقت�صاء يمثّل �شرطا للمحتوى )الدلالة(، 

�شرط  باأنّه  الاقت�صاء  عرّفنا  اإذا  بمعنى  )التداولية(  للا�صتعمال  �شرطا  يمثّل  اأنّه  اأم 

الاقت�صاءات محتويات لا تحتكم في  اعتبار  اإلى  الذهن  فهذا ي�شرف  للمحتوى، 

تحديدها اإلى مبداإ �صدق اأو كذب الجملة، فاإذا قرّر بيار اأنّ »ملك فرن�صا حكيم« 

فاإنّ جملته تقت�صي اأنّه يوجد »ملك لفرن�صا«، و�صواء اأكانت هذه الجملة �صادقة 

اأم كاذبة فاإنّه بالاإمكان اأن نتبيّن اأنّ اقت�صاءها �صادق دائما، ذلك لاأ�صباب تعود 

.
)51(

اإلى التما�صك المنطقي

كلّ  اأنّ  فيرون  للا�صتعمال  �شرطا  الاقت�صاء  اعتبار  عن  المدافعون  اأمّا 

اأي لا يمكن  اقت�صاوؤها كاذبا هي جملة لا معنى لها؛  نتلفّظ بها ويكون  جملة 

اإلى  مو�صلار  وجاك  روبول  اآن  خل�ص  ثمّ  ومن  كاذبة  اأو  �صادقة  باأنّها  و�صفها 

اإقناعا من  اأكثر  اأنّه لم يقدّم حلا لم�صاألة الاقت�صاء  اأنّ الموقف التداولي بالرغم من 

الموقف المنطقي، لكنّه مع ذلك �صجّل نجاحا كبيرا لاأنّه جعل من الاقت�صاء م�صاألة 

تداولية، »فالاقت�صاء هو ما ينبغي قبوله في التوا�صل حتّى يت�صنّى للمخاطبين اأن 

.
)52(

يتفاهموا«

بالن�صبة  ديكرو  الاأ�صوليين وموقف  اإليه من موقف  الاإ�صارة  يجدر  وما 

وجود  في  فيكمن  الالتقاء  اأمّا  وتفارقا،  التقاء  هناك  اأنّ  نلحظ  الاقت�صاء  لم�صاألة 

محتوى يدرك بداهة من الحدث الل�صاني، واأمّا التفارق فيتجلّى في اأنّ الاأ�صوليين 

اأدركوا عن طريق قرائن ل�صانية وفوق ل�صانية اأنّ طبيعة المحتوى اأو الم�صمون غير 

الم�شّرح به دلّ عليه ملفوظ محذوف واجب تقديره من اأجل �صدق المتكلّم، اأو 

ينبني على  العقل، في حين الاقت�صاء عند ديكرو لا  اأو �صدق  الت�شريع،  �صدق 

تقدير محذوف، اإنّما هو معنى مكت�صب دلّ عليه الحدث الل�صاني ال�شريح، وهذا 
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ال�شريح  المنطوق  اإلى  اأقرب  قدّمه ديكرو  الذي  بالمفهوم  ما يجعل من الاقت�صاء 

المقرّر في الدر�ص الاأ�صولي منه اإلى الاقت�صاء الاأ�صولي.

للاأ�صوليين  المراد  نف�صه  المفهوم  الاقت�صاء  منح  ا�صتطاعوا  الذين  ومن     

المتكلّم ويوحي به ويقترحه  يعنيه  باأنّه »�صيء  الل�صاني جراي�ص فقد عرّفه  المنظّر 

، وهذا التعريف يلتقي بل 
)53(

ولا يكون جزءا مّما تعنيه الجملة ب�صورة حرفية«

يتنا�ص كليّة مع التعريف الذي قدّمه علماء الاأ�صول، ويمكن اإدراك ذلك جيّدا 

من خلال المقاربة الواردة في الجدول الاآتي: 

والذي عناه في هذا المقام بال�صبط اقت�صاء المتكلّم؛ لاأنّه يميّز ويفرّق بين 

وتارة  الجملة،  تقت�صيه  وما  المتكلّم  يقت�صيه  ما  بين  يفرّق  تارة  الاقت�صاء  اأنواع 

المتكلّم  اقت�صاء  اأمّا  التخاطبي.  والاقت�صاء  الاتفاقي  الاقت�صاء  بين  يفرّق  اأخرى 

فيعني به ما يق�صده المتكلّم ولا يمثّل جزءا من المعنى الحرفي )الو�صعي( للجملة؛ 

.
)54(

اأي اإنّه المعنى غير المبا�شر الذي يودّ المتكلّم اإي�صاله للمتلقّي

جاك موشلار وآن روبولجرايس الشنقيطي عبدالله

لفظ  دلالة  هو  الاقت�صاء: 

- ال�صياق - بالالتزام على 

معنى - لفظ - غير مذكور 

مق�صود  معنى  اإلى  يوؤدي 

ي�صتقل  ولا  بالاأ�صالة، 

ي�صتقيم -  اأي لا  المعنى - 

اأو  �صدقه  لتوقف  به،  اإلا 

�صحته عقلًا اأو �شرعاً عليه، 

واإن كان اللفظ - ال�صياق 

لا   - اللغوي  التركيب  اأو 

يقت�صيه و�صعاً.

يعنيه  �صيء  الاقت�صاء: 

ولا  به  ويوحي  المتكلم 

يقترحه ولا يكون جزءاً 

ب�صورة  الجملة  تعنيه  مما 

حرفية.

الم�صمون  الاقت�صاء: 

الجملة  تبلّغه  الذي 

بكيفية غير �شريحة.
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- الفتاة )اأ(: هل ت�صتطيعين الذهاب اإلى حديقة الحيوان؟.

- الفتاة )ب(: يتعيّن عليّ اأن ا�صتذكر درو�صي.

اإنّ جواب )ب( يقت�صي اأنّها لا ت�صتطيع الذهاب، وهذا المعنى لا وجود 

له بالنظر اإلى منطوق الجملة )المعنى الو�صعي( اإنّما هو معنى اإ�صافي مراد للمتكلّم 

المنطقي  بالمعنى  لي�ص  عنها،  يلزم  �صيء  هو  الجملة  اقت�صاء  حين  في  ومق�صود. 

به  توحي  ولكنّها  وا�صحا  تقريرا  الجملة  تقرّره  لا  �صيء  الاقت�صاء  لاأنّ  الدقيق؛ 

، فقول )�ص(: اأحمد مري�ص ي�صتلزم قول )ع( : يتعيّن عليه اأن ي�صتريح، 
)55(

فقط

الاأولى  ي�صتعمل  اأن  ي�صتطيع  لا  المتكلّم  اأنّ  اإلّا  الثانية؛  تقت�صي  الاأولى  فالجملة 

ا�صتعمالا ملائما دون اأن يقت�صي الثانية.

 Implicature الت�صمين  بين  الكائن  بالفرق  التذكير  اإلى  يجرّنا  وهذا 

اأنّه  والاقت�صـاء Présupposition كون العلاقة الت�صمينية بين ملفوظين تعني 

من التناق�ص تاأكيد الاأوّل واإنكار الثاني ، بينما العلاقة الاقت�صائية بين ملفوظين 

.
)56(

تعني اأنّ �صدق الاأخير �شرط ل�صدق الاأوّل

التخاطبي  والاقت�صاء  الاتفاقي  الاقت�صاء  بين  الحا�صل  الفرق  عن  اأمّا 

المنطوقة، مثل  المعنى الاتفاقي للكلمات  يتولّد عن طريق  اأنّ الاأوّل  فيكمن في 

يفهم  واإنّما  ا�صتدلالا عقليا  يتطلّب فهمه  ثمّ« ولا  التعبير »من  اأو  كلمة »لكن« 

مبا�شرة، واأمّا الاقت�صاء الثاني فيعتمد على ال�صياق التخاطبي كما في المثال الخا�ص 

الا�صتدلال  با�صتعمال  المخاطَب  يدركه  تخاطبي  اقت�صاء  فاإنّه  المتكلّم،  باقت�صاء 

العقلي وقواعد التخاطب.

2 - الحذف:

اإنّ المتمعّن في المقروء و الم�صموع اللغوي يدرك اأنّ المتكلّم غالبا ما يختزل 

الكلام بالا�صتناد اإلى مبداأ الحذف، و هذا المبداأ لاقى رف�صا و نقدا عنيفا و كبيرا 
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، ثمّ عاد بعد ذلك ليكون مرتكزا فاعلا في التحليل 
)57(

من طرف الو�صفيين

النحوي لدى التحوليين وكذلك في التحليل الا�صتعمالي لدى التداوليين.

النظر عن الاختلاف الحا�صل في ت�صور كل فريق  للحذف،  وب�شرف 

اإلّا بتقدير كلام غير مثبت في الن�ص، لهذا  فاإنّك تلحظ معنى مرادا لا ي�صتقيم 

تجد التحويليين ينادون ب�شرورة تف�صير البنية ال�صطحيّة ببنية اأو بنى عميقة تقدّر 

، فالجمل بعد الحذف اإنّما هي تراكيب �صطحيّة ترجع اإلى 
)58(

فيها المحذوفات

.
)59(

تراكيب عميقة قبل الحذف

وفي الدر�ص التداولي pragmatique الراهن ينظر اإلى الحذف على اأنّه 

تو�صيع لمفهوم ال�صياق من �صياق المو�صعة اإلى ال�صياق المتعارف عليه عند المخاطبين 

؛ لذلك تجد غوفمان يوؤكّد على خا�صيته الا�صتلزاميّة المنطقيّة 
)60(

بو�صفه حد�صا

؛ ذلك ب�صبب اإدخاله 
)61(

منة في القول Implication logique؛ لاأنّه قوّة م�صّ
معطيات اإلى التخاطب في �شرب من القوّة المفرو�صة على المخاطَب.

وقد التفت النحاة العرب اإلى ظاهرة التقدير ونعتوها بم�صطلحين الحذف 

و الاإ�صمار والملاحظ على الم�صطلحين ا�صتعمالهما بمعنى واحد عند النحاة ابتداء 

من �صيبويه، ولا توجد تفرقة بينهما عندهم؛ لذلك انتقد ابن مَ�صاء هذا الخلط 

في الا�صتعمال الوظيفي  واإن كان قد اأكّد باأنّ النحويين اإذ يفرّقون بين الاإ�صمار 

والحذف حين يقولون: »اإنّ الفاعل ي�صمر ولا يحذف«، وذلك حيثما اأمكن 

تقديره ب�صمير م�صتتر، فكاأنّهم يريدون بالم�صمر ما لابدّ منه وبالمحذوف ما قد 

.
)62(

ي�صتغنى عنه

فهم اإذ يفرّقون بينهما بما �صلف فهم يخلطون – في نظره – حين يقولون: 

»هذا انت�صب بفعل م�صمر لا يجوز اإظهاره، والفعل بهذه ال�صفة لابد منه، ولا 

بنا�صب، واإن كانوا  اإلّا  النا�صب، فلا يوجد من�صوب  اإلّا به، وهو  يتمّ الكلام 

في  اإلّا  الحذف  يقع  ولا  الاأفعال،  بالمحذوف  ويعنون  الاأ�صماء  بالم�صمر  يعنون 
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اأو الجمل لا في الاأ�صماء، فهم يقولون في قولنا: »الذي �شربت زيد«  الاأفعال 

اإنّ المفعول محذوف، تقديره �شربته، فاإن فرّق بينهما بما هو مقطوع باأنّ المتكلّم 

اإطلاق  اأن لا يريده فهو فرق، لكن  اأراده و يجوز  المتكلّم  اأنّ  اأراده، وبما يظنّ 

.
)63(

النحويين لهذين )اللفظين( لا ياأتي موافقا لهذا الفرق«

وقد نبّه ابن فار�ص اإلى اأنّ من �صنن العرب الحذف و الاخت�صار، يقولون: 

اأهلَها، و»بنو فلان  اأراد  القرية«  اأفعل...، »وا�صاأل  اأفعل ذاك«، يريد لا  »والله 

. و يقرّر ابن 
)64(

يطوؤهم الطريق«؛ اأي اأهله، و »نحن نطاأ ال�صماء«؛ اأي مطرها 

جنّي اأنّ الحذف يلحق »الجملة والمفرد والحرف والحركة، ولي�ص �صيء من ذلك 

كان في  عليه  الدلالة  دلتّ  اإذا  »المحذوف  واأنّ   ،
)65(

عليه« يدلّ  دليل  عن  اإلّا 

؛ اأي اإنّ 
)66(

حكم الملفوظ به اإلّا اأن يعتر�ص هناك من �صناعة اللفظ ما يمنع منه«

كلّ تحيين في الذهن لق�صد بتقدير محذوف يقت�صيه المعنى ولا يتعار�ص مع قوانين 

النحو – هو الاأ�صل قبل الحذف.

اإلى  الجرجاني  عبدالقاهر  عند  المحذوفات  تقدير  في  ال�صبب  ويرجع 

اأمرين، ي�صكّل الاأمر الاأوّل محور وجوهر نظرية ق�صد الات�صال التي يمثلها كلّ 

من اأو�صتن، وجراي�ص و فيتجن�صتين المتاأخّر Latter Wittgenstein، اأمّا الاأمر 

الثاني فيعدّ من اهتمامات علم الدلالة ال�صوري، الذي يمثّله كلّ من ت�صوم�صكي، 

العلم  هذا  ويهتم   Carlier Wittgenstein المبكّر  فيتجن�صتين  و  فريجه،  و 

 يقول عبد القاهر الجرجاني 
)67(Formal Structure 

)67(
بالبنية ال�صورية للغة

:
)68(

حا الاأمرين اللذين من اأجلهما تقدّر المحذوفات مو�صّ

اأولهما: اأن يمتنع حمل الكلام على ظاهره لاأمر يرجع اإلى غر�ص المتكلم، 

فلي�ص  القرية،  اأهل  ا�صاأل  و  الغر�ص  اإذ  القرية«؛  »وا�صاأل  تعالى  قوله  في  كما 

الحذف هنا راجعا لذات التركيب اللغوي، و ذلك اأنّ مثل هذه العبارة لا تحتمل 

الحذف لو نطق بها رجل مرّبقرية قد خربت وباد اأهلها، فاأراد اأن يقول ل�صاحبه 

واعظا مذكّرا، اأو اأن يخاطب نف�صه متعظا ومعتبرا: �صل القرية عن اأهلها، على 
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في  حذف  فلا  اأ�صجارك،  غر�ص  و  اأنهارك،  �صقّ  من  الاأر�ص  �صل  قولهم:  حد 

العبارتين. 

والاآخر: اأن يكون امتناع ترك الكلام على ظاهره و لزوم الحكم بالحذف 

راجعا اإلى الكلام نف�صه لا اإلى غر�ص المتكلم، و ذلك مثل اأن يكون المحذوف 

اأحد جزاأي الجملة كالمبتداأ في نحو قوله تعالى: »ف�صبر جميل«، وقوله: »متاع 

وال�صفة  يفيد،  لا  الواحد  الا�صم  اأنّ  ذلك  محذوف،  تقدير  من  بدّ  فلا  قليل«، 

والمو�صوف حكمهما حكم الا�صم الواحد وجميل �صفة لل�صبر، وفي الاإجابة 

لاأنّ  واجب  هنا  المحذوف  المبتداأ  فتقدير  زيد،  تقول:  هذا؟  من  ال�صائل:  على 

الا�صم الواحد لا يفيد؛ لاأنّ مدار الفائدة على اإثبات اأو نفي، و كلاهما يقت�صي 

�صيئين مثبت ومثبت له، اأو منفى ومنفى عنه.

اإنّ اأبرز ما يمكن ا�صتخلا�صه من ت�صور عبد القاهر الجرجاني اأنّ الحذف 

اللفظ  عنا�شر  على  زائد  ق�صط  المفهوم  المعنى  اأنّ  عن  ناتج  المو�صعين  كلا  في 

المذكورة، و الا�صتدلال عليه يتمّ بوا�صطتين؛ الاأولى ق�صد المتكلم والثانية بب�صط 

نظر في البنية العميقة؛ لاأنّ البنية ال�صطحية تحتوي على عن�شر واحد لا يمكن اأن 

يكون وحده جملة مفيدة. 

المعنى،  اإبراز  في  الاإبلاغية  قيمته  للحذف  عرفوا  فقد  الاأ�صوليون  اأمّا 

وال�صبب تعاملهم مع ن�ص من اأميز �صفاته جوامع الكلم والاإيجاز ؛ لذلك نجد 

، وخا�صة حذف 
)69(

الزرك�صي ي�صيف اإلى �صيغ التي تفيد العموم مبداأ الحذف

المفعول، حيث يعامل الفعل المتعدّي معاملة الفعل اللازم للدلالة على العموم، 

وذلك في �صياق توجيه الخطاب اإلى �صمير مخاطب غير معيّن اأو محدّد، فيراد به 

، لم يرد 
)70(

العموم اأي�صا، فقوله تعالى: »واإذا راأيت ثمَّ راأيت نعيما ومُلكا كبيرا«

به مخاطبا معيّنا بل عبّر بالخطاب ليح�صل لكل واحد فيه مدخل مبالغة فيما ق�صد 

الله من و�صف ما في ذلك المكان من النعيم والملك.

راأيت  لـ  ترى ولا  لـ  لم يجعل  العموم  المو�صعين  على  الكلام في  ولبناء 



مقاربة تداولية لبعض العناصر اللسانية في المدونة الأصولية

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

386

جـــــذور

مفعولا ظاهرا ولا مقدّرا لي�صيع ويعمّ، فظاهرة حذف المفعول توؤدّي اإلى العموم 

من حيث تحويلها لدلالة الفعل من التعدّي اإلى اللزوم على الم�صتوى النحوي، 

 ،
)70(

ومن حيث قابلية التركيب لاحتمالات دلالية متعددة على م�صتوى التاأويل

:
)71(

وهذا �صبيه بما جاء في قول البحتري

ٌ ويَ�سْمَعَ واعٍ دَاهُ         اأنْ يرى مُب�صرِر ه وغَيظُ عِر �سجْوُ حُ�سّادِر

فحذف المفعول للفعل يرى وللفعل ي�صمع هو حذف لا يفيد الاخت�صار 

فح�صب، بل هو حذف ناقل لدلالة البيت من حيّز الخ�صو�ص اإلى حيّز العموم، 

يكون  اأن  هنا  الحذف  من  الغر�ص  اإذ  النقدي،  بالمعنى  واإنّما  الفقهي  بالمعنى  لا 

.
)73(

دُ ذكره المق�صود ذكره لكنّك تحذفه لاإيهام اأنّك لا تق�صِ

ثمّ اإنّ الاأ�صولي واإن كان يقرّ ب�شرعية هذا المبداأ في ا�صتقراء المعنى المق�صود 

فهو غالبا ما ي�صيّق هذا الباب متاأثرا في ذلك بما تمليه عليه ثقافته الاأ�صولية، التي 

التبا�ص  اإلى  يوؤدّي  الباب  الذرائع«، فالتو�صّع في هذا  تعتمد مبداأ هاما هو »�صدّ 

بنوعين من  ندللّ ونبرهن على ذلك  اأن  اأدلة الاأحكام ويمكن  الخطاب وتعطّل 

الحذف، حذف الم�صاف واإقامة الم�صاف اإليه مقامه وحذف المو�صوف واإقامة 

ال�صفة مقامه. 

فيه دونما مقت�صى ولا حاجة تدعو  الاأوّل فقد تو�صّع جماعة  النوع  اأمّا 

اإليه، وفي بع�ص الاأحيان يكون هناك اإخلال بالمعنى، ولهذا ال�صبب اأنكر ابن قيّم 

 على اأنّه من 
)74(

الجوزية توجيه قوله تعالى: { اإنّ رحمة الله قريب من المح�سنين }

باب حذف الم�صاف واإقامة الم�صاف اإليه مقامه فيكون التقدير: اإنّ مكان رحمة 

الموؤنّث،  »الرحمة«  عن  المذكّر  القريب  بلفظ  الاإخبار  يتجه  حتّى  وذلك  الله، 

وو�صف هذا التوجيه باأنّه �صعيف جدا.

ثمّ بيّن اأنّ »حذف الم�صاف واإقامة الم�صاف اإليه مقامه لا ي�صوغ ادّعاوؤه 

مطلقا، واإلّا التب�ص الخطاب وف�صد التفاهم وتعطّلت الاأدلة، اإذ ما من لفظ اأمر اأو 
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نهي اأو خبر مت�صمن ماأمورا به ومنهيا عنه ومخبرا اإلّا ويمكن على هذا اأن يقدّر له 

لفظ م�صاف يخرجه عن تعلق الاأمر والنهـي والخبرية، فيقـول الملحد في قوله: 

{ولله على النا�س حج البيت } اأي معرفة حج البيت و»كتب عليكم ال�صيام« 

.
)75(

اأي معرفة ال�صيام، واإذا فتح هذا الباب ف�صد التخاطب وتعطّلت الاأدلة«

الم�صاف  بتقدير  متعلقة  هامة  قاعدة  لفْظ  اإلى  بالاأ�صولي  الاأمر  اآل  ثمّ 

اإذا  كما  لل�شرورة،  بتقديره  اإلّا  الكلام  ي�صح  ولا  يتعيّن  المحذوف وهي حيث 

لا  الم�صاف  فحذف  لحمها،  اأكلت  ذلك:  من  المفهوم  فاإنّ  ال�صاه  اأكلت  قيل: 

اأكل  المفهوم  فاإنّ  اأكل ماله،  اإذا  اأكل فلان كبد فلان  اإذا قلت:  يلْب�ص، وكذلك 

.
)76(

ثمرة كبده  فحذف الم�صاف هنا لا يلب�ص ونظائره كثيرة

وهذا الا�صتراط له ما يدعمه في الدر�ص اللغوي – عند علماء اللغة والنحو 

– فقد ا�صترط المبّرد وجود الدليل على المحذوف من عقل اأو قرينة، فلا يجوز 
عنده »اأن تقول: جاء زيد واأنت تريد غلام زيد؛ لاأنّ المجيء يكون له، ولا دليل 

، وا�صترط ابن جنّي لذلك فهم ال�صامع لق�صد 
)77(

في مثل هذا على المحذوف«

المتكلّم، »فاإن فُهِم عنك في قولك: �شربت زيدا، اأنّك اإنّما اأردت بذلك �شربت 

 فعلّق الحذف 
)78(

غلامه اأو اأخاه اأو نحو ذلك جاز واإن لم يُفْهم عنك لم يجز«

بدلالة الموقف.

:
)79(

وقد اأنكر ابن قيّم اأن يكون من حذف الم�صاف قول ح�صان

ل�سَلِر يق ال�سَّ حِر فَّقُ بالرَّ يَ�سْقون من وَرَد البري�س عَليهم        برََدَى يُ�سَ

ما مال اإليه النحاة اأنّ هناك محذوفا يجب تحيينه لاأجل اأن ي�صتقيم الاإخبار، 

و التقدير ماء برَدَى، ذلك لاأنّه لا يتاأتّى الاإخبار بالفعل »ي�صفّق« وهو للمذكّر 

تاأويلا  قدّم  قيم مذهبا مخالفا حيث  ابن  ،وقد ذهب  موؤنّث  »بردى« وهو  عن 

اآخر م�صت�صاغا، وهو اأنّ ح�صّان » اأراد ببردى النهر وهو مذكّر، فو�صفه ب�صفة 

ق، فلم يُذكّر بناء على حذف الم�صاف، واإنّما ذكّر بناء على اأنّ  المذكّر، فقال ي�صفّّ

، وهو ما ي�صمّى عند القدامى بالحمل على المعنى.
)80(

بردى المراد به النهر«
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وفيما يخ�ص حذف المو�صوف واإقامة ال�صفة مقامه فم�صهور في كلام 

العرب وبخا�صة ال�صعر، وهذا النوع لا يح�صن في الدر�ص الاأ�صولي واللغوي 

اإلّا ب�شرطين:

اأحدهما: اأن تكون ال�صفة خا�صة يعلم ثبوتها لذلك المو�صوف بعينه لا 

لغيره.

الثــاني: اأن تكون ال�صفة قد غلب ا�صتعمالها مفردة على المو�صوف كالبَر، 

ا�صتعمال  غلب  مما  ذلك  ونحو  والنبي،  والر�صول  والمتقي،  والجاهل  والفاجر 

ال�صفة فيه مجردة عن المو�صوف، فلا يكاد يجيء ذكر المو�صوف معها، كقوله 

تعالى: { اإنّ الأبرار لفي نعيم واإنّ الفجار لفي جحيم }، وقوله: { اإنّ الم�سـلمين 

والم�سـلمات والموؤمنين والموؤمنـات }، وقوله: { والكافـرون هم الظـالمون }، وهو 

كثير جدا في القراآن الكريم وكلام العرب، وبدون ذلك لا يح�صن الاقت�صار على 

ال�صفة، فلا يجوز اأن تقول: جاءني طويل، وراأيت جميلا اأو قبيحا، واأنت تريد 

.
)81(

جاءني رجل طويل، وراأيت رجلا جميلا اأو قبيحا«

3 - المفهوم:

المتلقي  ذهن  في  ماثلة  هي  بل  بمنطوقة،  لي�صت  �صمنية  علامة  المفهوم  

ي�صمّيه   
)82(

النطق« محل  غير  في  اللفظ  من  فهم  »فما  العقل،  بوا�صطة  مدركة 

منطوق  من  لا  الذهن  اإليها  ين�شرف  دالة  اإحالة  اإذن  فهو  مفهوما،  الاأ�صوليون 

اللفظ بل من معناه، ومن حيث قيمته الاإبلاغية ي�صارك المنطوق في دلالته على 

المق�صود، و يخالفه في اأنّه يدلّ على المق�صود في غير محلّ النطق، في حين المنطوق 

يدلّ عليه في محلّ النطق.

المفهوم بين الدللة والمدلول:

قد اأ�صلفنا اأنّ الدار�ص الل�صاني ما اإن يتمعّن ن�صو�ص التراث العربي بعامة 

مخزون  المعرفية  اأبنيته  وراء  من  ويتبدّى  له  يتك�صّف  حتّى  بخا�صة؛  والاأ�صولي 
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يبيح الجزم باأنّ كل اإفرازاتهم في مجال الل�صانيات وغيرها قد كانت ت�صدر عن 

وعي وتمثّل عميق للن�صو�ص ظاهرا وباطنا، وقد اأف�صى هذا التمثّل اإلى اإنتاج كم 

معرفي يحاكي وي�صاهي ما هو مطروح في الثقافة الل�صانية الاآنية، بل اإنّ جملة 

اأ�صا�صا على منهجي  الم�صادرات التي نلحظها موزّعة في الفكر الاأ�صولي مبنية 

الا�صتقراء والا�صتق�صاء، وكان هذا �صببا وجيها في توطّن منطق الجدل والحجاج، 

وقد لمحنا �صورا من هذا المنطق والجدل ب�صكل كبير في المخا�ص العلمي المقدم 

لمبداأ المفهوم. 

فنجد اأن مجموعة من الاأ�صوليين يلحّون على ال�صبغة الدلالية للمفهوم، 

اإلّا  المنطق  هذا  فهم  اإلى  �صبيل  ولا  المدلولية،  �صبغته  يوؤكّدون  اأخرى  ومجموعة 

بالوقوف عند التعاريف الوا�صمة، اإذ نعتقد اأن فهم العن�شر الل�صاني منوط بما هو 

معبّاأ به حدّه الا�صطلاحي؛ اأي اإنّ الحدّ كفيل اأن يجلي الغمو�ص الذي يكتنف 

اأو يحوم حول اأ�صالة المبداإ وطبيعته، وقد عُرّف الم�صطلح في المدونات الاأ�صولية 

كالاآتي:

- اإمام الحرمين: عرّف المفهوم باأنّه »ما اأ�سعر به المنطوق«، وقال فيه اأي�صا: »واأمّا 

الاأ�صوليون  �صمّاه  الذي  فهو  به  م�سعر  المنطوق  ولكن  به،  منطوقا  لي�ص  ما 

.
)83(

مفهوما«

من  فهم  »ما  باأنّه  حدّه  فقد  الجويني،  تعريف  من  الاآمدي  تعريف  ويقترب   -

.
)84(

اللفظ في غير محل النطق«

   والملاحظ على التعريفين اأنّهما ي�صتركان في عدم جعل المفهوم دلالة، 

بربطه  وذلك  جلاء،  اأكثر  الاآمدي  تعريف  اأنّ  نلحظ  كما  واإ�صعارا،  فهما  اإنّما 

المفهوم من اللفظ اأو ال�صياق بغير محل النطق.

- اأمّا ابن الحاجب فعزف عن الفهم والاإ�صعار اإلى الدلالة، فالمفهوم عنده »ما دلّ 

عليه اللفظ لا في محل النطق«، وقد بيّن الع�صد الاإيجي بعبارة اأو�صح ما عناه 

ابن الحاجب فقال:«ما دلّ لا في محل النطق، باأن يكون حكما لغير المذكور 

.
)85(

وحالا من اأحواله«
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الاأ�صولي  التناول  ن�صق  على  الجدلي  الا�صتتباع  يطرحه  الذي  فال�صوؤال 

من  ن�صت�صفّه  ما  فريق،  كل  ت�صوّر  في  والاختلاف  الائتلاف  مكمن  في  يتمثّل 

ائتلاف هو اأنّ المفهوم ي�صتند في اإدراكه اإلى المنطوق، اإذ لا �صبيل للو�صول اإليه اإلّا 

به؛ لذلك نلفي القرافي يوؤكّد اأنّ »مفهوم المخالفة ومفهوم الموافقة يتقا�صاهما 

.
)86(

اللفظ بمفهومه«

بيد اأنّ هذا الاتفاق اأف�صى اإلى افتراق على م�صتوى الاإدراك، فابن الحاجب 

ربط المفهوم بالدلالة، اأمّا اإمام الحرمين والاآمدي فربطاه بالفهم والاإ�صعار، وهناك 

فرق بين ما يفهم من اللفظ وما يدلّ عليه، من حيث اإنّ الفهم اأعم من الدلالة، 

ولكون الفهم يعود اإلى ذات الفاهم، بينما الدلالة تعود اإلى ذات اللفظ، ونجم 

ال�صياق  اأو  اللفظ  اأنّ ما يفهم من  الت�صوّر بروز معيار حادث مقت�صاه  عن هذا 

ي�صمل الحكم والمحل، وما يدلّ عليه اللفظ هو الحكم فقط.

وبهذا انجلى للعيان نتيجة موؤدّاها اأنّ الت�صوّر الاأ�صولي لا يخلو هو الاآخر 

في عر�ص وب�صط ت�صوراته وم�صامينه من اأنين الجدل المعرفي، وهو الاأنين الذي 

يعترك الفكر العربي بعامة عند ا�صتق�صائه لطبيعة اللغة ومنطق المعنى، فنلفي اأثناء 

المدلول -  اأو  الدلالة والفهم -  تمييز وا�صح بين  الانطلاق من  المفهوم  معالجة 

وهو الفرق الذي لا يوؤول اإلى ان�صهار في المفاهيم على م�صتوى الاإدراك؛ بمعنى 

لا نلفي �صمة التواطوؤ بارزة، اإنّما نلحظ م�صاحة في الاألفاظ اآلت اإلى م�صاحة في 

المعاني.

الم�صلك  وهو  الغالب،  هو  الحاجب  ابن  م�صلك  اأن  ل  تاأ�صّ ذلك  ومع 

الذي يركن اإلى الدلالة وي�صتعي�ص عن الفهم، وقد اأكّد هذا التوجّه محمد اأمين 

ال�صنقيطي بقوله:« اعلم اأنّهم يطلقون المفهوم على مجموع الحكم ومحله، كتحريم 

�شرب الوالدين، فالتحريم مثال للحكم، و�شرب الوالدين مثال لمحله، ويطلق 

المفهوم على اأحدهما دون الاآخر، وهو ال�صائع، واإطلاقه على الحكم وحده هو 
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. ومن هنا نخل�ص اإلى اأنّ المفهوم دلالة اللفظ بوا�صطة ال�صياق على 
)87(

الاأكثر«

معنى غير منطوق، والا�صتنجاد به �شروري لنجاح التخاطب والتوا�صل.

المفهوم والمنطوق غير ال�صريح:

لم يغفل علماء الاأ�صول عن التوا�صج الذي قد ينجم نتيجة تداخل وتماثل 

خا�صة  المفاهيم،  تحديد  نحو  نازعا  معرفيا  ب�صطا  نلمح  لذلك  الم�صطلحات، 

اأو ب�صيرة واإثراء للطرح  الب�صط نفاذا  اأنّ في هذا  المتقاربة منها ولي�ص من �صك 

الل�صاني وكبحا للجام التفلت، فكان اإخ�صاع ما ي�صكّل اإيهاما وا�صطرابا على 

م�صتوى الت�صوّر وحتى على م�صتوى التطبيق تحت مجهر التاأمّل مطلبا ملحا ق�صد 

التخفيف من حدّة الوطاأ.

الكائن  الفرق  فيه  النّظر  ودقّقوا  الاأ�صوليون  اإليه  تطرّق  ما  جملة  ومن 

بين المفهوم والمنطوق غير ال�شريح، و�صهادتهم في هذا المو�صوع عرفت ثلاثة 

اتجاهات:

التجاه الأوّل:

يمثّله فخر الدين الرّازي والبي�صاوي، وقد اهتديا اإلى اأنّ المفهوم والمنطوق 

غير ال�شريح باب من اأبواب دلالة الالتزام، فهو من هذه الحيثية ي�صارك المنطوق 

غير ال�شريح الذي لا ينفك بدوره عن الدلالة نف�صها، ولكن مع ذلك قرّرا اأنّ 

ثمة فارقا بينهما يتمثّل في اأنّ المفهوم لازم عن المعنى، اأي عن الجمل المركّبة اأو 

.
)88(

ال�صياق، بينما المنطوق غير ال�شريح لازم عن الاألفاظ المفردة

التجاه الثاني:

اإذا وقفنا اأمام الت�صور المعرفي ثانية نجد مقاربات اأخرى اأكثر نماء ونباهة، 

الكا�صف،  العقل  مع  وتوافقا  ا�صتقامة  اأكثر  اآخر  تاأويلا  ارت�صى  مثلا  فالقرافي 

اأنّ العلامة الل�صانية اإذ  حيث ينطلق في ب�صط المفارقة من اللفظ والمعنى ليبرهن 

اأو تكتنفه.  الذي يحتويها  التعبيري  النمط  التوا�صلي فهي رهينة  توؤدّي دورها 
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فقال ون�صّ في ثنايا حديثه عن الاقت�صاء الذي هو ق�صم من اأق�صام المنطوق غير 

ال�شريح: »اإنّ المعنى يقت�صيه دون اللفظ بخلاف دليل الخطـاب وفحـواه اللذين 

؛ بمعنى اأنّ 
)89(

هما مفهـوم المخالفة ومفهوم الموافقة للفظ يتقا�صاهما بمفهومه«

المنطوق غير ال�شريح لا ي�صتقيم معناه بحال اإلّا اإذا اأثبتنا كلاما م�صمرا اأو محذوفا، 

في حين المفهوم هو معنى لا يتم اإدراكه اإلّا اإذا كان ثمة لفظ منطوق يحمل معنى 

يدركها  ذاته  الوقت  ومق�صودة في  مخبوءة  اأخرى  المعنى دلالات  ولهذا  بعينه، 

المتلقي بوا�صطة العقل اأو اإعمال الا�صتلزامات العقلية.

التجاه الثالث:

يمثّله ح�صن العطّار في حا�صيته على �شرح الجلال المحلّي، اأثبت اأنّ دلالة 

المفهوم لي�صت و�صعية اإنّما انتقالية، على اعتبار اأنّ الذهن ينتقل في المفهوم من 

، وبهذا ينتفي 
)90(

فهم القليل اإلى فهم الكثير اأو الم�صاوي الذي ينبّه اإليه المذكور

من  المعهودة  الو�صعية  الدلالة  المفهوم تحت  دخول  التوجّه  هذا  اأ�صحاب  عند 

مطابقة وت�صمّن والتزام، بل دلالته   اإذ ذاك انتقالية، �صواء من الجزء اإلى الكل اأم 

العك�ص. وبهذا نخل�ص اإلى اأنّ:

1 - للمنطوق غير ال�شريح معنى يدل عليه الكلام في محل النطق، واإن لم يكن 
مذكورا فيه، اأمّا المفهوم فهو معنى يدل عليه الكلام في غير محل النطق.

2 - المنطوق غير ال�شريح المعنى يقت�صيه دون اللفظ، اأمّا المفهوم فاللفظ يتقا�صاه 
بمفهومه.

ال�شرعية،  اأو  العقلية  �صحته  ولا  الكلام  �صدق  عليه  يتوقّف  لا  المفهوم   -  3
العقلية  و�صحته  الكلام  �صدق  عليه  فيتوقف  ال�شريح  غير  المنطوق  اأما 

وال�شرعية.

4 - المفهوم مق�صود في الكلام، واإن كان الكلام قد دلّ عليه في غير محلّ النطق، 
اأمّا المنطوق غير ال�شريح فغير مق�صود في الكلام - واإنّما مق�صود للمتكلم.
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 ،
)91(

الجلي بالقيا�ص  ال�صافعي  و�صمه  وقد  القيا�ص،  قبيل  من  هو  المفهوم   -  5
والقيا�ص في معنى الاأ�صل، اأمّا المنطوق غير ال�شريح فلا يحتاج اإلى قيا�ص، 

اإنّما يدرك من خارج اللغة دون ا�صتعمال القيا�ص، بل يكفي اإعمال الفكر 

في اأبعاد الق�صية لا�صتكناه وا�صتبار المعنى.

يح فدلالته لفظية حقيقية  6 - المفهوم دلالة لفظية مجازية، اأمّا المنطوق غير ال�شرّ

.
)92(

تتحملها دلالة اللفظ اأو حقيقته

المفهوم والمنجز الل�ساني الحديث:

�صبق واألمحنا اإلى اأنّ المفهوم في المدوّنة الاأ�صولية يراد به فهم غير المنطوق 

والقتل،  ال�صتم،  تحريم  كفهم  ومق�صوده،  الكلام  �صياق  بدلالة  المنطوق  من  به 

ول تقل لهما اأفّ }، واأبدينا في مورد الكلام عن  وال�شرب من قوله تعالى:{ 

اأنّه عماد و�صيرورة  اعتبار  ال�صياق على  لعن�شر  ال�صمني  الاإقحام  الل�صانية  قيمته 

اإنتاج المعنى.

نجد  والمعا�شر  الحديث  الل�صاني  الفكر  مقترحات  على  التعريج  وعند 

والبع�ص  الاأ�صوليون  قدّمه  ما  مع  يتنا�ص  اأن  بع�صها  ا�صتطاع  اأخرى  اإ�صهامات 

اأن  على  ي�شّر   - والمنطقيين  التداوليين  اأحد  – وهو  فديكرو  ينزاح،  اأن  الاآخر 

 De nature extra ل�صـانية  غير  طبيعـة  ذو   Le sous entendu المفهوم 

عن�شرا  يعتبره  الذي   Le présupposé المقتـ�صى   بخـلاف   linguistique

.
)93(

ل�صانيا �شرفا

باإدراج  المفهوم مرتبط  اإدراك  اأنّ  اإلحاح على  الفكري  التوجّه  وفي هذا 

العنا�شر غير الل�صانية التي من قبيل مقت�صيات الحال، وهذا ي�صمح بفهم الق�صد 

الم�صتتر وراء الملفوظ  وقد تّم التاأكيد على اأنّ البناء التركيبي بمعزل عن ال�صياق غير 

كاف ولا مجد لتجلية المفهوم، في حين ال�صلوك نف�صه كفيل باإدراك المقت�صى.

وهذا بخلاف ما تّم تقريره في المدوّنة الاأ�صولية حيث نجد هناك تاأكيدا 
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غير  الل�صاني  المنطوق  من  انطلاقا  فاإدراكه  للاقت�صاء،  التخاطبية  الخا�صية  على 

ممكن البتة بل المخاطَب ملزم باإدراج لفظ ل�صاني اأو اأكثر لفهم خطاب المتكلم؛ 

الم�صتوى  على  عنه  معلن  اأو  مقول  غير  معنى  يحمل  نظرهم  في  الاقت�صاء  لاأنّ 

التركيبي والمعجمي؛ اأي الخطاب في �صورته المنظومة ي�صتتر خلفه المق�صود.

  ثمّ اإنّ المفهوم عند ديكرو هو ما يمكننا من قول �صيء دون اأن يقوله اأو 

اأن يكون قد قاله، فهناك م�صاحة مق�صودة يجب اأن يغطّيها المتلقي ب�صفاء ذهن 

وا�صتيعاب �صامل �صواء اأكان مكت�صبا اأم فطريا ل�صور الخطاب الملفوظ ال�صادرة من 

 Agrammaticalité du snes   المتلفّظ، الهدف من ذلك تجنّب اللحن الدلالي

.
)94(

الذي قد ي�صحب التوا�صل الكائن بين الباث والمتقبل

اأحد  المفهوم  اأنّ  ترى  عنها  محيد  لا  لحقيقة  تاأكيدا  التوجّه  هذا  ياأتي 

�شرورات المتقبّل الماأمور والمطالب ب�صحبها وت�صورها دون زلل ولا عوز ا�صتنادا 

اإلى �صيرورة خطابية discursive Enchaînement وبانتحاء نمط الا�صتدلال

، مع العلم اأنّ ال�صيرورة الخطابية مّما 
)95(raisonnement de espèce Une

تعتري  اأخرى  وعنا�شر  القول  وحيثيات  ال�صياق  وتاأويلها  اكت�صافها  على  يعين 

الملفوظ.

بناء على هذا يمكن اأن نخل�ص اإلى اأنّ الملفوظ يفقد اللغة وظيفتها ال�صجالية  

، مع �شرورة 
)96(

Polémique Fonction ب�شرط اإذا تّم اإق�صاء ال�صياق واإهماله
الاإلماح اإلى اأنّ هذه الوظيفة عِمادها وذروة �صنامها المفهوم؛ لاأنّه كا�صف ومبين 

المعجمية  الل�صانية والوحدة  البنية  المقت�صى وباعتباره مركوزا في  لها، في حين 

مّما  ال�صياق،  اإعمال  اإلى  الحاجة  دون  مدرك  ديكرو-  –بح�صب  فهو  للكلام 

يجعله اأقرب اإلى المنطوق ال�شريح في التبحّث الاأ�صولي.

ذاته  المفهوم  هو  للاقت�صاء  ديكرو  يهبه  الذي  المفهوم  اأنّ  يتبدّى  تّم  من 

الذي يقدّمه علماء الاأ�صول للمنطوق ال�شريح على اعتبار اأنّه مدرك دون و�صاطة 

ال�صياق، اأمّا المفهوم بالمعنى الذي اأراده ديكرو فهو قريب ويوازي مبداأين ثابتين 
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مفهوم  الثاني  والمبداأ  ال�شريح،  غير  المنطوق  الاأوّل  المبداأ  الاأ�صولي،  الدر�ص  في 

المخالفة.

للمعنى على تجذّر منطق  الاأ�صولي  الت�صوّر  التاأكيد عند عر�ص  تّم  ولئن 

للركن  والحافة  الطارئة  بالدلالات  الوعي  وثبت  النظر  وجهات  اختلاف 

المعرفي  المنحى  فاإنّ  الل�صاني-  الم�صطلح  بذلك  –واأق�صد  اأبحاثهم  ال�صارب في 

طرحته  ما  ذلك  دليل  و  ذاته  الطريق  اقتفى  اأو  نف�صه  ال�صلوك  عرف  قد  الاآني 

العبارة  ب�شريح  اأبدت  التي   C.K Orechioni اأوريكيوني  الفرن�صية  الل�صانية 

اختلافها في نقاط ح�صّا�صة مع ديكرو.

حين  في   langaged  de  Acte لغويا  حدثا  المفهوم  اعتبرت  فقد      

اعتبره ديكرو حدثا كلاميا parole de Acte اإع�صاما منها اأنّ الملفوظ وحده 

الذي  الوقت  في   ،
)97(

المفهوم اإخراج  على  قادر  التخاطب  و�صعيات  خارج 

 Acte اأكّد فيه ديكرو –فيما عر�صناه اآنفا- انتماءه اإلى حقل الحدث الكلامي

 éléments Les لاأنّ فهمه واإدراكه مرتبط بعنا�شر غير ل�صانية parole de
linguistiques extras كال�صياق.

واختلافها مع ديكرو �صبيه بالاختلاف الحا�صل بين ابن حزم الاأندل�صي 

الموافق  ب�صقيه  المفهوم  حجّية  حول  الاإ�صلامي  التراث  في  الاأ�صوليين  وباقي 

والمخالف، حيث �صلك ابن حزم م�صلكا مخالفا لما عليه جمهور الاأ�صوليين، فقد 

اأنكر المفهوم كلية قناعة منه »اأنّه لا يدلّ �صيء مذكور على �صيء لم يُذكر، واإنّ 

، وزاد الاأمر تاأكيدا 
)98(

ا اآخر« الذي لم يُذكر في هذا الن�ص فاإنّمـا ننتظر فيه ن�صّ

بقوله: »اإنّ الخطاب لا يُفهم منه اإلّا ما ق�صى لفظُه فقط، واأنّ لكل ق�صيّة حكم 

. من الوا�صح 
)99(

ا�صمها فقط، وما عداه فغير محكوم له لا بوِفاقها ولا بخلافِها«

اأنّ ابن حزم الاأندل�صي لا يوؤمن بما وراء الخطاب من دلالات غير ملفوظة، وعدم 

اإيمانه نابع من �صعوره ال�صديد اأنّ المتكلّم باإمكانه اإبانة ذلك من خلال خطاب 

اآخر ومتى ما تمكّن ذلك فالبحث من وراء اأبنية اللفظ غير مجد ولا م�صت�صاغ.
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الظلال  في  تبحّر  دونما  اللفظ  عليه  ين�صّ  بما  الاكتفاء  نظره  في  ولابدّ 

لكونها  بها،  م�صلّم  تخاطبية غير  اإلى عنا�شر  ي�صتند  التبحّر  لاأنّ هذا  الهام�صية؛ 

م�صطربة ومتناق�صة عند انفتاحها على مختلف الخطابات، يقول في �صياق حديثه 

عن مفهوم المخالفة: »لو كان قولكم حقّا اإنّ ال�صيء اإذا عُلّق ب�صفة ما دلّ على 

اأنّ ما عداه بخلافه - لكان قول القائل:مات زيد كذبا؛ لاأنّه كان يوجب على 

حكمهم اأنّ غير زيد لم يمت، وكذلك زيد كاتب  وكذلك محمد ر�صول الله �صلّى 

اآل  ،ثمّ 
)100(

الله« ر�صول  يكون غيره  األّا  يوجب  اإذا كان ذلك  و�صلّم  عليه  الله 

البحث عنده اإلى النتيجة الاآتية: »لو عمل بمفهوم المخالفة لهذه الن�صو�ص لاأدّى 

.
)101(

ذلك اإلى معان فا�صدة تتناق�ص مع قواعد ال�شريعة ومقرّراتها الثابتة«

النظر  بغ�ص  واأريكيوني  ديكرو  ت�صوّر  من  ملام�صته  تّم  ما  العموم  وفي 

عن الاختلاف الحا�صل في المفاهيم الاأ�صا�صية - اأنّها ت�صوّرات عامة غير كفيلة 

بمفردها مف�صلة وقراءة الخطاب، وهذا يجعل المقاربة الاأ�صولية في مجال تحرير 

المعنى اأن�صج من المقاربة الل�صانية الحديثة واأبعد عن الاختلاف، لا في التق�صيم 

اأو العنا�شر المقترحة فهناك نجد دائما تفريقا بين ما يتمّ  واإنّما في وظيفة المبادئ 

اإدراكه بوا�صطة ال�صياق وبين ما لا حاجة اإلى ال�صياق لاإدراكه.

كما نجد دائما عر�صا تف�صيليا يتمّ فيه اإبراز المجال والم�صاحة الدلالية التي 

يتحرّك فيها كل م�صطلح حتّى تلك التي نظن اأنّها بمعنى واحد، كالمنطوق غير 

ال�شريح والمفهوم والاقت�صاء والتنبيه والاإ�صارة، مّما تّم عر�صه. اأمّا ما تبنّاه ابن حزم 

ال�صديد  اإيمانه  مفادُها عدم  المثقلة  المعرفية  منظومته  رئي�صة في  اإلى فكرة  فراجع 

بها بما في  له �صلة  ما  توطينها وتطبيقها على كل  اإلى  الدائب  بالقيا�ص، و�صعيه 

ذلك المفهوم.

اأف�صى هذا الاإنباء الفكري والمعتقد الظاهري اإلى عدم الاإقرار بالدلالات 

ال�شرعي واإنّما حتّى من  لي�ص فقط من الخطاب  الم�صعر بها في الحقيقة  المخبوءة 

الخطابات المتداولة في البيئة العادية للمتكلمين، لذلك نلم�ص اتفاقا بين جمهور 
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المعنى  باإبراز  الكفيلة  التخاطبية  الم�صوّغات  اأحد  المفهوم  عدّ  على  الاأ�صوليين 

تلك  وبخا�صة  حزم،  ابن  ت�صوّر  وهدم  نقد  اإلى  دفعهم  الاأمر  هذا  المق�صود، 

الفكرة التي اأعلن فيها على اأنّ انفتاح المفهوم عند الممار�صة الاإجرائية والعملية 

يف�صي اإلى دلالات خاطئة.

يفتحوا  لم  اأنّهم  ذلك  الاأ�صوليين  جمهور  نكير  محط  التوجّه  هذا  كان 

المجال الاإجرائي للمفهوم كليّة، بل اأحاطوه ب�صوابط و�شروط متى ما توفّرت 

للاألفاظ من دلالات م�صكوت  ال�صوري  البناء  ما وراء  اإلى  الذهن  جاز �شرف 

عنها وغير مقولة ومعلنة على م�صتوى الخطاب المنطوق.

وفي الجملة نقول لقد ا�صتطاع علماء الاأ�صول توليد مجموعة من الاآليات 

والعنا�شر الل�صانية التي اأمكنها من دون عو�ص ولا حو�ص جلو دلالات الخطاب 

اأوجدوا  والمفهوم  والحذف  الاقت�صاء  مبداأ  اإلى  فبالاإ�صافة  المتكلمين  ومقا�صد 

 ، المراد  المعنى  النقاب عن  تعنى بك�صف  الدور حيث  نف�ص  لها  اأخرى  مبادئ 

نذكر من تلك: دلالة الاإ�صارة ، التنبيه ، العام والخا�ص ، المطلق والمقيد ،الفعل 

الل�صاني ، القرينة ، العرف... 
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 )10( Fondements des théories des signes، Charles Morris، in langage. 

n °35.Septembre 1974. P19.
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)42( التلويح على التو�صيح، التفتازاني، 1/141.

)43( الم�صدر نف�صه، 141/1.

)44( الم�صدر نف�صه، 141/1.

)45( �شرح تنقيح الف�صول، القرافي،، دار الفكر، ط1 �صنة 1393هـ، م�شر. �ص50-49.

)46( �صورة ال�صعراء، الاآية: 63.

)47( فواتح الرحموت �شرح م�صلم الثبوت )مع الم�صت�صفى(، الاأن�صاري عبد العلي، المطبعة الاأميرية، 

�صنة 1322هـ، القاهرة، 412/1.

)48( التداولية اليوم –علم جديد في التوا�صل-، اآن روبول وجاك مو�صلار، تر: �صيف الدّين دغفو�ص 

ومحمد ال�صيباني، �ص47.

)49( الم�صدر نف�صه، �ص47.

)50( الم�صدر نف�صه، �ص49.

)51( ينظر الم�صدر ال�صابق، �ص51-50.

)52( الم�صدر ال�صابق، �ص51-50.

ط2005،  ال�صعودية،  الم�شرية  اإ�صماعيل،الدار  �صلاح  جراي�ص،  بول  فل�صفة  في  المعنى  نظرية   )53(

القاهرة �ص78.

)54( الم�صدر نف�صه، �ص80-79.

)55( الم�صدر نف�صه، �ص80.

)56( الحوار وخ�صائ�ص التفاعل التوا�صلي – درا�صة تطبيقية في الل�صانيات التداولية -، محمد نظيف، 

اإفريقيا ال�شرق، المغرب، ط2010، �ص45.

)57( ينظر النحو العربي والدر�ص الحديث، عبده الراجحي، دار النه�صة العربية، ط1979، بيروت، 

�ص149.

        وينظر اأي�صا اأبحاث في اللغة العربية، داود عبده، مكتبة لبنان، �صنة 1973، �ص21 وما بعدها.

)58( الاأل�صنيّة التوليديةّ التحويليّة و قواعد اللغة العربيّة – النظريّ الاأل�صنيّة -، مي�صال زكريا، الموؤ�ص�صة 

الجامعية للدرا�صات �صنة 1986، ط2، �ص164.
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)59( في علم اللغة التقابلي، اأحمد �صليمان ياقوت، دار المعرفة الجامعيّة، �صنة 1985، الاإ�صكندرية، 

�ص83.

ت  )د  القومي،  الاإنماء  مركز  علو�ص،  �صعيد  تر:  اأرمينكو،  فرن�صواز  التداولية،  المقاربة  ينظر   )60(

ط(.�ص51.

)61( ينظر التداولية من اأو�صتن اإلى غوفمان، فيليب بلان�صيه، تر: �صابر الحبا�صة ، دار الحوار، ط1، 

2007 �صوريا. �ص165.
 ،2007 اإ�صماعيل، دار الكتب العلمية،  )62( الرد على النحاة، ابن م�صاء، تحـ: محمد ح�صن محمد 

ط1 �ص28.

)63( الم�صدر نف�صه، �ص28.

ط1  المعارف  مكتبة  دار  الطبّاع،  فاروق  فار�ص،تحـ:عمر  ابن  اللغة،  فقه  في  ال�صاحبي  ينظر   )64(

�صنة1993، بيروت �ص211.

)65( الخ�صائ�ص، ابن جنّي، تحـ:محمد علي النجار ، 1952-1956، القاهرة، 360/1 .

)66( الم�صدر نف�صه، 284/1.

)67( ينظر نظرية المعنى في فل�صفة بول جراي�ص، �صلاح اإ�صماعيل ،الدار الم�شرية ال�صعودية، 2005، 

القاهرة �ص29-27-26.

)68( اأ�شرار البلاغة ، عبدالقاهر الجرجاني، �ص380-379.

)69( ينظر البرهان في علوم القراآن، الزرك�صي، دار المعرفة، ط3، �صنة1977، بيروت، 219/2.

)70( �صورة الاإن�صان، الاآية 20.

،�صنة  العربي  الثقافي  المركز  زيد،  اأبو  ن�شر حامد  القراآن،  درا�صة في علوم  الن�ص  ينظر مفهوم   )71(

1994 بيروت. �ص202.
)72( ديوان البحتري ، �شرح: د. يو�صف ال�صيخ محمد ، دار الكتب العلمية ، ط4 ، �صنة 1407هـ-

1987م بيروتت ، 128/1.
)73( ينظر نهاية الاإيجاز في دراية الاإعجاز، فخر الدين الرّزي، تحـ: ن�شر الله حاجي، دار �صادر، ط1 

�صنة 2004، بيروت، �ص210.

)74( �صورة الاأعراف، الاآية: 56.

)75( بدائع الفوائد، ابن قيّم الجوزية،�صبط وتخريج اأحمد عبد ال�صلام، دار الكتب العلمية، ط1، 

�صنة 1414هـ - 1994م  بيروت 24/3.

)76( الم�صدر نف�صه، 24/3.

)77( مما اتّفق لفظه و اختلف معناه، المبّرد، �ص32.

)78( الخ�صائ�ص، ابن جنّي، 452/2.

)79( ديوان ح�صّان بن ثابت، دار �صادر، بيروت، )د ت ط(، �ص180.
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)80( بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية، 25/3.

)81( بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية، 27-26/3.

)82( الاإحكام في اأ�صول الاأحكام، الاآمدي، 3/66.

)83( البرهان في اأ�صول الفقه،اإمام الحرمين الجويني، مطابع الدوحة الحديثة، ط1، 1399هـ، قطر، 

.448/1
)84( الاإحكام، الاآمدي، 66/3.

)85( مخت�شر المنتهى مع �شرحه وحوا�صيه، الاإيجي، 171/2.

)86( �شرح تنقيح الف�صول، القرافي، �ص50.

)87( ن�شر البنود، ال�صنقيطي، 1/94.

1370هـ،  ط1،  القاهرة،  ال�صعادة،  مطبعة  البي�صاوي،  الاأ�صول،  علم  اإلى  الو�صول  منهاج   )88(

.311/1-38
)89( �شرح تنقيح الف�صول، القرافي، �ص50.

الدين  لتاج  الجوامع  جمع  متن  على  المحلي  الدين  جلال  �شرح  على  العطار  ح�صن  حا�صية   )90(

ال�صبكي، دار الكتب العلمية، بيروت، 317/1.

بيـروت،  العلمـية،  اأحـمد محمـد �صاكر، المكـتبـة  اإدريـ�ص، تحـ:  ال�صـافعي محـمد بن  الر�صـالة،   )91(

�ص 513-512.

اأبو  اأمين ال�صنقيطي، تحـ:  الناظر لابن قدامة المقد�صي، محمد  اأ�صول الفقه على رو�صة  )92( مذكرة 

حف�ص �صامي العربي، دار اليقين، ط1، �صنة 1999، �ص251. 

)93( Le dire et le dit، O. Ducrot، Ed، Minuit، 1984، p17. 

)94( Le dire et le dit، O. Ducrot، p19.

)95( Ibid. p21.

)96( Ibid. p21.

)97(  L implicite، Orechioni C.K، éd، Armand Colin، Paris، 1986، 

p39.

)98( الاإحكام في اأ�صول الاأحكام، ابن حزم الاأندل�صي، دار الكتب العلمية، )د ت ط(، بيروت، 

.2/341
)99( الم�صدر نف�صه، 375/2.

)100( الم�صدر نف�صه، 374/2.

)101( الم�صدر نف�صه، 373/2.

*  *  * 
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�شخ�شية اأبي نوا�س و�شخ�شية �شعره

عبدالله بن اأحمد الفيفي)*(

كيف نقراأ الن�صّ الأدبيّ؟ )كتوطئة(:

ثمّة ت�سوّر �سائد، �ساذج، �أن �لأدب مح�ض ثقافة عامّة، و�أن باإمكان �أيّ 

�أن يحكم على جيّده ورديئة، وحينما ل  �أن يتعاطى معه، بل  �أو مثقّف  متعلّم 

يفهم، فقد وقع على بيت �لرد�ءة؛ لأن �ساحبنا متعلّم ومثقّف ولم يفهم �لن�ضّ، 

�أو لم ي�ست�سغه.  فلماذ�؟  وفي هذ� جهل مركّب: جهل بطبيعة �لأدب ووظيفته، 

وجهل بالفارق بين لغته ولغة �لعِلم، وجهل بالفارق بين مفهوم �لثقافة �لعامّة 

و�لكتابة �لأدبيّة. فالأدب ن�سيجٌ بالغ �لتعقيد، و�لن�ضُّ بنية و�حدة ل بنى متناثرة، 

مكوّنة من: �لمعلوم، و�لمتخيّل، و�لإ�سارة �لرمزيةّ، و�لتاأمّل �لفل�سفيّ، و��ست�شر�ف 

� في معالجتها لتلك �لعنا�شر، وطرحها �إيّاها.  وهي  ة جدًّ �لم�ستقبل، في لغةٍ خا�سّ

وعلى  �لأدبيّة،  بال�شرورة  غائبة  �سياقات  �إلى  �لإيماء  على  �أدبيّتها  في  تتّكئ  لغةٌ 

فرعٌ  �ل�سيء  �لمبا�شرة. و�لُحكم على  �لذهنيّة  بالعين  �إلى عو�لم غير مرئيّة  �لإ�سارة 

�لجدل  من  كثيٍر  يبرز في  ولذلك  �لمنطقيّة.  �لمحاكمة  قيل في  كما  ت�سوّره،  عن 

حول �لأدب ذلك �لم�سكل �لجوهريّ �لمتمثّل في �لجهل بـ: ما �لأدب؟ وهو جهل 

)*(  أكاديمي وباحث سعودي.
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�لجتماعيّة،  بالممالحات  �لأدب  �رتباط  من  ع�سورٍ  وريثُ  ا  �أي�سً لكنه  نظريّ، 

وبالخطابات  �لعامّة،  وبالطر�ئف  �لنا�ض،  بين  �لمبتذلة  �لإخو�نيّة  و�لمخاطبات 

دهورً�  ولها  فيها  �لأدبيّ  �لن�ضّ  �سُخّر  �لتي  �لمجالت  تلك  �آخر  �إلى  �لمنا�سباتيّة، 

متر�كمة، من �أجل تك�سّبٍ، �أو لفت �أنظار، �أو ��ستمتاع �سطحيّ �سخيف.  غير 

�أن هذ� لي�ض بالأدب، �أو هو بالأ�سح من تو�فه ما يمكن �أن يُن�سب �إلى �لأدب، 

بمفهومه �لكلّي و�لر�سين. 

�ض، وهو �أعو�ض من �لُحكم  لذلك فاإن �لُحكم في ن�ضٍّ �أدبيّ هو �أمر تخ�سّ

ا لأن �لأمر يتطلّب  �ض فح�سب، ولكن �أي�سً في ق�سيّة علميّة، لي�ض لعدم �لتخ�سّ

�لنا�ض، حتى  لات ذهنيّة ونف�سيّة ومعرفيّة ل تتو�فر في كلّ  �ض موؤهِّ �لتخ�سّ �إلى 

�سين في �لحقل �لأدبيّ و�لنقديّ نف�سه؛ �إذ يمكن �أن يكون �أحد �لنا�ض  في �لمتخ�سّ

عالِـمًا باللغة، وبتاريخ �لأدب، وبمد�ر�ض �لنقد، ومع ذلك ل يُح�سن �لتعاطي مع 

، �للهم �إلّ على نحوٍ �أكاديميّ، ظاهريّ، يحلّل �لن�ضّ كما يحلّل نحويٌّ  ن�ضٍّ �أدبيٍّ

جملةً نحويّة ليعربها.  ذلك �أن مثل هذ� قد يمتلك �لعِلم، لكنه يفتقر �إلى �لموهبة، 

و�إلى �لخيال، و�إلى �لح�ضّ �لإن�سانّي، �لذي ل يمكن تعلّمه، �أو �لتدرّب عليه، وكلٌّ 

مي�شّر لما خُلِق له.  و�لن�ضّ �لأدبيّ هو في حقيقته رحيق كلّ �لملََكات �لإن�سانيّة، 

عقليّةً ونف�سيّةً، مختزلةً في كلمات معدودة. 

نْبَى من �لعِلم في تلقّيه، و�أعزّ  �إن �لأدب، �إذن - �إنتاجًا وتلقّيًّا - مخا�ضٌ �أَ

منه في ��ستيعابه، من حيث �إن �لعِلم �إنما يتعامل مع حقائق ذهنيّة ومعرفيّة، يُتاأتّى 

�إليها باأدو�تٍ في متناول �أيِّ �إن�سان، ما د�م ذ� قدرة عقليّة.  وي�سترك �ل�سو�د �لعامّ 

من �لنا�ض في �إمكان تح�سيل ذلك، و�لتعامل معه، و�إنما يتفاوتون بعدئذٍ في مقد�ر 

لَب.  وما كذلك �لأدب. �جتهادهم وتبحّرهم في �لبحث و�لطَّ

وكذ� �لقول في �لنقد �لأدبيّ، فهو- و�إنْ كان ينحو �إلى �لأخذ باأ�سباب 

�لعِلم و�أدو�ته وقو�نينه- �إلّ �أن �لناقد ل يمكن �أن يتعامل مع �لن�ضّ كطبيبٍ ي�شّرح 

 ، ، وعقليٌّ ، ونف�سيٌّ جثّةً، و�إلّ كان طبيبًا ع�سويًّا فقط، و�لناقد طبيبٌ ع�سويٌّ
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بفقه  عالمٌ  �لأفكار،  لتاريخ  وم�ستقرئٌ  ح�ساريّ،  ود�ر�ض  �جتماعيّ،  وباحثٌ 

�للغة، وتطوّر �لمفرد�ت �للغويّة، مُلِمٌّ بالميثولوجيا، وبعلوم كثيرة يمكن �أن تَدخل 

�سمن �أدو�ته �ل�شروريّة لفهم �لن�ضّ وتف�سيره، وفوق ذلك كلّه ل بدّ �أن يمتلك 

�لموهبة �لأدبيّة في �لقر�ءة و�لتاأويل، �لتي ينبغي �أن ل تقلّ عن �لموهبة �لإبد�عيّة 

في �لكتابة، ثم ل بدّ له من �لموهبة في عر�ض م�شروعه �لنقديّ، بالغ �لتركيب، 

في �أ�سلوبٍ قريبٍ ماأنو�ضٍ �إلى ن�سبة معقولة من �لمتلقّين.  و�إنْ لم يتو�فر على ذلك 

�سَقَط في عمله، �أو ظلّ يُجَمْجِم في رطانةٍ ل تُتع ول تُفيد.  ذلك �أن �لن�ضّ �لأدبيّ 

هو �لإن�سان، بكلّ مكوّناته، بل �لن�ضّ �لأدبيّ �أكبر من �لإن�سان، بو�سفه فردً�، 

عر �لمتنبي مثلًا لي�ض مجرّد �أحمد بن  فهو �لإن�سان بو�سفه مرحلة �أو ح�سارة.  ف�سِ

�لح�سين، �لإن�سان �لذي عا�ض ب�سعة عقود وتنقّل على ر�حلته بين �لعر�ق وحلب 

و�لف�سطاط وبلاد فار�ض، بل هو - من حيث درى �أحمد بن �لح�سين �أو لم يدر - 

ع�شُره و�أمّتُه، بزخم خِ�سبها �لروحيّ و�لفكريّ، و�إلّ، لو لم يكن �لأمر كذلك، 

لنتهى �لن�ضّ بانتهاء �ل�سخ�ض �لتاريخيّ، منذ �أكثر من �ألف �سنة.  غير �أن �لمع�سلة 

عر �أبي �لطيّب، �أو غيره، ل تحمل تلك �لمعطيات على نحو  تكمن في �أن طبيعة �سِ

مبا�شر، تُوؤتي ثمارها للقارئ �لعابر، دون ��ستنباط معانيها ومعاني معانيها.

ولقد جرى �ل�ستخفاف بقيمة �لأدب حتى في ع�شرنا، ع�شر »�لعلمنة«، 

ما  وتوظيف  �لأدبيّة  �لعاميّة  من  م�ست  ع�سور  به في  �ل�ستخفاف  كما جرى 

ي�سمّى بالأدب في تو�فه �لأغر��ض. وما لم ي�سلِّم �لقارئ �ليوم باأن �لأدب مجالٌ 

�سيّ، و�أن �لنقد حقلٌ معرفيٌّ له �لقائمون  ، له �أهله،  كاأيّ مجالٍ تخ�سّ معرفيٌّ خا�ضٌّ

عليه، ف�سيظلّ �لمتلقّي ي�ستم �لأدباء، ويَلْحُو �لنقّاد؛ لأنهم يطرحون عليه ما لي�ض 

في متناوله من مبهمات �لأفكار و�لمعاني.  وهذ� �لنوع من �لقرّ�ء معذور؛ لأنه 

�لنقد  من  وتاريخ  �ليوميّة،  �لنا�ض  �أغر��ض  في  �لأدب  �بتذ�ل  من  تاريخٍ  �سحيّة 

بينها.   �لبلاغية  �لعلاقات  �أو  �لكلمات،  معاني  �إي�ساح  يعدو  �لذي ل  �ل�سارح، 

وهذ� هو �لم�ستوى �لأوّل من مقاربات �لن�ضّ، ح�سب ت�سنيف )تدوروف( �إيّاها 

.
)1(

�إلى ثلاثة م�ستويات: �سارح، و�إ�سقاطيّ، وتاأويليّ
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�لن�ضّ �لأدبيّ وكاتبه يظلّ محلّ  فاإن �لُحكم على  ولماّ كان �لأمر كذلك، 

توهّم و�ختلاف، و�إنْ كان �لن�ضّ من �أو�سح �لن�سو�ض؛ ذلك �أن قر�ءة �لأدب 

من  لعبةٌ  فهو  يُظهر،  مّما  �أكثر  عادةً  يُ�سمر  �لأدبي  و�لن�ضّ  قر�ءة.  كاأيةّ  لي�ست 

ن�سو�سيّة  �سياقات  على  يعتمد  �لأدبيّ  و�لن�ضّ   .
)2(

و�لغياب �لح�سور  علاقات 

�إلى  �لطريق  بنا  �سلّ  �لح�سبان  تُوؤخذ في  لم  ما  مز�لق،  و�أخرى خارجيّة.  وهي 

عر �أبي نو��ض، وما  فهم �لن�ضّ ومحاولة تف�سيره.  وقبل �أن نخو�ض في مر�جعة �سِ

�أطُلق عليه وعلى �ساحبه من �أحكام، لعلنا ناأخذ مثالً من �ساعر حديث، ما �أظنّ 

قبّاني، كي  نز�ر  �لتناول، هو  مبا�شرة و�سهولة في  منه  �أكثر  �ساعرً� عربيًّا  هنالك 

ن�ستبين بع�ض ما �أ�سير �إليه من �إ�سكاليّات �لقر�ء�ت �لأدبيّة.  

كيف قُرئ نز�ر؟ 

نحن نقروؤه متهتِّكًا، ماجنًا، د�عيًا �إلى �لرذيلة!  

ا كان كذلك؟  فهل حقًّ

عره  �سِ قر�ءة  عدم  على  دَرَجْنا  لكنّنا  دقيق،  غير  عامّي  حُكم  هذ�  كلّا، 

لمغامر...  �سخ�سيّة  �عتر�فات  �أنه  بل على  عرً�،  �سِ ف�سلًا عن كونه  �أدبًا،  بو�سفه 

بها  ثم �شربنا   ،
)3(

بالكلمات« »�لر�سم  ق�سيدة  من  �أبياته  قر�أنا  كم  هذ�،  لأجل 

�لمثل في �لتوحّ�ض ....: 

وقلّما نحفظ من �لق�سيدة غير هذه �لأبيات، �أو نذكر غيرها. و�لقارئ 

�لن�ضّ.   ره  فَجَّ �أو مكبوتًا  وترً� ح�سّا�سًا،  فيه  ما يم�ضّ  بذ�كرته،  ويَ�ستاأثر  يُ�ستثار، 

في�شرع في لعن �ل�ساعر، و�لعيبُ فيه هو.. �أي في �لقارئ!  نحن نقر�أ �لأبيات 

على �أنها �عتر�فٌ نز�ريٌّ بممار�ساته �لحياتيّة، وكاأنه يقول: »�أُقِرُّ و�أعترف - �أنا 

راي�����ات�����ي ���هِ  ب���اأر����ضِ زرع�����تُ  اإلّ 

ع��رب��ات�����ي ف��وق��ه��ا   تْ   ومَ�������رَّ اإلّ 

وبَ��نَ��يْ��تُ اأه��رامً��ا مِ���نَ الَح��لَ��م��اتِ!

اأبي��صٌ اأو  اأ���ض�����ودٌ  ن��ه��دٌ  ي��ب��ق  لم 

جميل�ةٍ بجِ�ض�مِ  زاوي����ةٌ  ت��ب��قَ  لم 

عباءةً الن�ضاءِ  جِ��لْ��دِ  مِ��نْ  لْتُ  فَ�ضَّ
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لت من جِلْد �لن�ساء  �لمدعو نز�ر قبّاني، و�أنا بكامل قو�ي �لعقليّة- باأنني قد ف�سّ

عباءةً، وبنيتُ �أهر�مًا من ... ... �إلخ«!  في حين �أن �لق�سيدة �إنما جاءت �إد�نة 

لهذ� �لفعل.  و�لن�ضّ �لأدبيّ كُلٌّ متكاملٌ، يُقر�أ كلُّه �أو يُترك كلُّه.  لأنه بنيةٌ و�حدة، 

يّ،  وج�سدٌ و�حد، تجزيئه قتلُه وت�سويهُه.  �إلّ �أننا ل نقر�أ غالبًا �سياق �لق�سيدة �لن�سّ

ف�سلًا عن جعلها في �سياقها �لخارجيّ؛ لأننا �عتدنا على �أن �لن�ضّ �لأدبيّ كغيره 

يّ، �إلّ في حدود و��سحة  من �لن�سو�ض ل يعتمد كثيًر� في فهمه على �ل�سياق �لن�سّ

وقريبة، ل تخفَى كثيًر� على �لقارئ، ناهيك عن )�ل�سياق �لخارجيّ( �لغائب عن 

كلمات �لن�ضّ �أ�سلًا.  لذلك تح�شر �لأبيات �ل�سابقة وتغيب �أبياتٌ �أُخَر، هي لبّ 

�لق�سيدة ومغز�ها، منها:

وعباء�تٍ  وحلماتٍ  نهودٍ  ق�سيّة   - بب�ساطة   - لي�ست  �إذن،  فالق�سية، 

ة، يُدين ممار�ساتها �ل�ساعر، عَبْر م�سهدٍ من  مَّ
�أُ �أو قادة  �أُمّة،  و...، بل هي ق�سيّة 

�لأقنعة، و�لأ�سو�ت �لرمزيّة، و�لتحوّلت �لوجوديّة.  �لن�ضّ/ �لق�سيدة هنا بناءٌ 

مم�شرح متكامل، ما جاء فيه جاء على ل�سان �لبطل، ل على ل�سان �ل�ساعر، غير 

�أن �لنا�ض ي�سارعون �إلى �لُحكم على مغز�ه منذ �لف�سل �لأوّل، بل يُدينون �ل�ساعر 

نف�سه، على طريقة من قر�أ: »فويل للم�سلّين...«، �أو »ول تقربو� �ل�سلاة...«! 

�إن �إ�سكاليّة �لقر�ءة، �إذن، �أمرٌ جدُّ و��سع، وخطير، وهو في �لأدب بحرٌ 

ل �ساحل له.  و�إذ� كان �لجتز�ء �لم�سلِّل حين يَحدث في �لنثر غير �لأدبيّ يُظهر 

�لن�ضّ ذ� معنى غير مق�سود؛ وذلك لإخر�جه من �سياقه، فاإن �إمكانيّة ذلك في 

نجات�ي ط��ري��قِ   ع��ن   اأب��ح��ثُ  كاللِّ�صِّ 

الأم��واتِ جماج�مِ  غ��رَ  �لِّ  الظِّ في 

حُجُرات�ي؟ مِ��نْ  وْعُ  يَ�ضُ البخورُ  اأي��ن 

�عَنَ�اتِ بالطَّ عَ�نَ�اتِ  الطَّ ل�ي  وتَ�����رُدُّ 

الم��اأ�ض���اةِ! م�����رارةَ  تدُركي�نَ  ل�و 

�ضفينتي �ضطحِ  فوقَ  اأجل�صُ  واليومَ 

اأرى فلا  الحري�مِ  مفت��احَ  واأدُي�����رُ 

يدي؟ ملكتْ  ما  اأي��ن  ال�ضبايا؟  اأي��ن 

ه���ا لنف�ضِ النه�ودُ  تنت�ق�مُ  الي�ومَ 

مَري�رةٌ الر�ض�يدِ  ه�����ارونِ 
ُ
ماأ�ض��اة 
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ا و�لتبا�سًا  عر �أ�سدّ غمو�سً �لأدب �أكثر ورودً�، وعو�قبه �أبلغ تعقيدً�، وهو في �ل�سِّ

�أن تنتهي بنا قر�ء�تنا �لمبت�شرة في  نَفَ�ض.  وعندئذٍ فمِن �لد�رج  ومر�وغة وطول 

�لأدب، �أو غير �لر��سدة، �إلى �إحدى نتيجتين:

لأننا  نفهمه؛  ل  حينما  عبثيّته،  �أو  �لن�ضّ،  برد�ءة  �لجاهز  �لُحكم  �إمّا   -

ثقافة  مح�ض  �لأذهان  في  وَقَر  كما  و�لأدب   - ومثقّفون  متعلّمون 

عامّة، باإمكان �أيّ متعلّم �أو مثقّف �أن يتعاطى معه، و�أن يَحكم على 

جيّده ورديئة، بل �أن ي�سنِّف �لأدباء في طبقات - فلِمَ ل نفهم �لن�ضّ، 

�أو ل ن�ست�سيغه؟!  �لعيب في �لن�ضّ، �إذن، ولي�ض فينا!

�، كما فهمنا �أبيات نز�ر قبّاني حول �لنهود و�لحلمات  -  �أو �أن نفهمه جِدًّ

وجلود �لن�ساء، لكنّنا ل نفرّق بين ق�سيدة �ساعر وت�شريحٍ �سحفيّ �أو 

يفعلون!   �لفهم - يقولون ما  فال�سعر�ء- ح�سب هذ�  �أخبار.   ن�شرة 

ثم �إن �لبيت - كما �أَلِفنا من �سو�رد �لعرب- وحدةٌ و�حدة، ل من 

ق�سيدة متكاملة.  و�لبيت يَنقل �إلينا تجربةً مبا�شرة، وحقيقيّة، عن �سيرة 

ل من جلد �لن�ساء عباءة«، فهو  �ل�ساعر؛ فحين يقول �ل�ساعر: �إنه »ف�سّ

�مروؤ  قديماً  �أخبرنا  كما  و�قعيّة،  يعبّر عن تجربة  يقول، وهو  ما  يعني 

ّ�ح من بعده. د ذلك �ل�شرُّ �لقي�ض، و�أكَّ

اأبو نوا�ص وعوامل ت�ضويه �ضورته:

عره  �سِ من  ل�سظايا  مبا�شرة  �سطحيّة  قر�ءة  �ل�ساعر من خلال  �لُحكْم على 

عر نموذجنا )�أبي نو��ض، �لح�سن  ا كان �سِ م�سلكٌ قديٌم في �لثقافة �لعربيّة.  فهل حقًّ

فَقِهَ  كما  وحياته،  �سلوكه  عن  مبا�شرة  �سورة   
)4(

814م(  - 198هـ  هانئ،  بن 

عر �إلى ذلك - �أو قبل ذلك، �أو ربما بعك�ض ذلك - نَقْدٌ  �لنا�ض؟  �أم �أن ذلك �ل�سِّ

لمجتمع �ل�ساعر وع�شره، وتعريةٌ لمخازيهما، بلهجةٍ �سادقةٍ ل منافقة، حتى لو 

مَثَّل �ل�ساعر بنف�سه، وحكى عن تجربته؟  

، ويعني ما يقول، وي�سف ما يفعل، �أم هو �ساخر؟   تُرى �أهو جادٌّ
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�أولي�ض هو �لقائل:

ل �سكّ في �أن �لرجل كان غارقًا في بع�ض ما �لنا�ض فيه غارقون في �لقرن 

عره ل ي�سوّغ لنا - بقر�ءته قر�ءة م�ستكنهة - ��ستنتاج �أنه  �لثاني للهجرة، لكنّ �سِ

�لتردّي  يندب، ب�سفةٍ غير مبا�شرة، ذ�ك  لعلّه كان  كان موؤمنًا بحياةٍ كتلك، بل 

  .
)6(

�لذي يحيط به

�لدر��سة ل  �أن هذه  �لتاأكيد -  بالأ�سحّ  �أو  �لتنبيه هنا -  �لمهمّ  ولعلّ من 

عره!  لكنها در��سةٌ في ما  �سِ �أبي نو��ض، ول ت�سويغ ما يرد في  ت�ستهدف تبرئة 

�لمعايير  ة، من خلط  �لأدبيّة بخا�سّ �لدر��سات  تاريخنا �لأدبيّ، وفي  يحدث في 

حين �لُحكم على �لأدباء و�أدبهم.  فلقد بولغ في ت�سويه �سورة �أبي نو��ض مبالغة؛ 

مو�سوعاته  طَرْق  في  نهجًا  �أ�سذَّ  �أو  �نحر�فًا،  معا�شريه  من  �أكثر  كان  لأنه  ل 

عريّة، ولكن لأ�سباب خارجيّة، �سيا�سيّة و�جتماعيّة.  ولي�ض هو �لوحيد مّمن  �ل�سِّ

لحقه �لت�سويه لمثل تلك �لأ�سباب.  

وعلى  نو��ض،  �أبي  حقيقة  على  نقف  �أن  جديدة،  بقر�ءة  يمكننا،  وهنا 

عو�مل ت�سويه �سورته، وما يلاب�ض تلك �ل�سورة �لنمطيّة، مّما يَبعث على �لت�سكّك 

َ عنها من  في �سحّتها، ومن ثَمَّ �لوقوف على ق�سايا �ل�ساعر �لجوهريّة �لتي عَبَرّ

عره.  وهو ما ي�ستدعي �لتعريج على نقدٍ منهاجيٍّ لبع�ض �لدر��سات �لتي  خلال �سِ

عره، م�ستندةً �إلى ما رُ�سّخ من �سورته، وما حَمَلَه ظاهر خطابه  قامت حول �سِ

عريّ.   �ل�سِّ

- 1 -

ولعل من عو�مل ت�سويه �سورة �أبي نو��ض �أخلاقيًّا، ما ياأتي:

1 - �ل�سعوبيّة �لفار�سيّة �سدّ �ل�ساعر، و�ل�سعوبيّة �لعربيّة �سدّه كذلك.  فالفُر�ض 

�لر�سيد(،  بن  )�لأمين  �سديق:  �ل�ساعر  كان  وقد  )�لماأمون(،  �أخو�ل  هم 

حِمارا؟!)5( ي���كَ  ال���دِّ ���بُ  اأَح�������ضَ اِ������ض�����قِ�����ن�����ي حَ������تّ������ى تَ��������راني 
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عربيِّ �لأب و�لخوؤولة، �لذي كان يكنى باأُمّه �لعربيّة، نكايةً فيه: �بن زُبيدة!  

كما كان �أبو نو��ض جلي�ض )�لف�سل بن �لربيع(، وزير �لأمين، ذي �لع�سبيّة 

�لعربيّة.  ومعروف تاريخيًّا ما د�ر بين �لماأمون و�لأمين من �شر�عٍ �سيا�سيٍّ 

�لأمين  به  ��ستُهدف  ت�سويهٌ  فهو  �لأوّل.  بالأخير لح�ساب  �أودَى   ، ودعائيٍّ

من بع�ض �لوجوه، كانت و�سيلته �أبا نو��ض. ثم جاءت �ل�سعوبيّة �لم�سادّة، 

دّ �لفر�ض؛ من حيث كان �أبو نو��ض خوزيًّا، فار�سيَّ �لأ�سل، على  �لعربيّة �سِ

بع�ض �لأقو�ل.  فتناو�سته �ل�سعوبيّتان، كلُّ و�حدةٍ من جهة. وهكذ� تلعب 

�لع�سبيّة �لعِرقيّة و�ل�سيا�سيّة و�لدينيّة في �لثقافة و�أعلامها. ومن �لعجيب �أن 

يبقى لدى �لد�ر�سين �لمحدثين ت�سليمٌ باأحكام ذلك �لتنابز �لقديم بالولء�ت 

�لقوميّة �أو �لدينيّة، من �أجل �لت�سفيات �ل�سيا�سيّة، كتُهَم �ل�سعوبيّة �أو �لزندقة. 

- مثلًا - في ذهابه �إلى �أن �أبا نو��ض كان 
 )7(

وهذ� ما نجده لدى طه ح�سين

�لم�سهور«.  �ل�سعوبيّة  �لعرب، مذهب  �لفُر�ض على  تف�سيل  على »مذهب 

وكاأن طه ح�سين بقوله هذ� ما ز�ل يتحدّث بل�سان �لع�شر �لعبا�سيّ �لأوّل 

و�أهله!

�ض بها �أبو نو��ض في  2- �لع�سبية �لقَبَليّة �لعدنانيّة، )�أ�سد وتيم وقي�ض(، �لتي عَرَّ

عره، فيما كان يعتزي باأنه �لَحكَمي �ليَماني، في مثل قوله: �سِ

بٌ و��سحٌ، وقد رُوي في هذ� �أن �لخ�سيب،  على �أنه لم يكن لأبي نو��ض نَ�سَ

به، فقال: »�أغناني �أدبي عن  �ساحب ديو�ن �لخر�ج بم�شر، �ساأل �أبا نو��ض عن نَ�سَ

.  ومن تعري�سه بالقبائل �لعدنانيّة، قوله:
)9(

ن�سبي«، فاأم�سك عنه

 
اليمَ��اني«)8( الَح��يِّ  مِ��نَ  وَلكَِ��نِّي  وَق���الَ: »اأَمِ���ن تَ��ي��مٍ؟« قُ��ل��تُ: »كَ��لّا

اأ�ضدِ؟ بنو  مَ��ن  لي:  ق��لْ  دَرُّك،  دَرَّ  ل 

اأَحَدِ!)10( مِن  الَلِ  عِندَ  الأعَاريبُ  ليَ�صَ 

اأ�ضَ�دٍ من  الما�ضين  طللِ  على  يبكي 

وَاإِخ��وَتُ��هُ��مْ؟ قَيْ�صٌ،  وَمَ��ن  تَيمٌ،  وَمَ��ن 



عبدالله بن أحمد الفيفي
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

411

جـــــذور

ا،  ا، ولم يهجُ �إلّ �أ�سخا�سً مع �أن �أبا نو��ض لم يكُ موقفه من �لعدنانيين عامًّ

ا، ومَدْحٌ في �لنز�ريةّ،  �ض باأحياء معيّنة. و�إلّ فله هجاء في بع�ض �ليمانيّة �أي�سً �أو عَرَّ

كما في هجائه ها�سم بن حديج �لكِنديّ، ومدحه �لقلمّ�ض �لكنانّي:

وكذلك حال �ل�سعر�ء في تذبذب عو�طفهم وولء�تهم، حين ير�سون �أو 

حين ي�سخطون، وما �أبو نو��ض في ذلك منهم ببِدْع. 

ثم جاءت �لع�سبيّة �لم�سادّة، حينما �أخذ �لقحطانيّون يتبّروؤون من �نتماء 

�أبي نو��ض �إليهم، كما فعل )�بن منظور �لأن�ساريّ(، �ليمنيّ، في كتابه »�أخبار 

�ليمانيّة  للقبائل  تناق�ض في ولئه  �أبي نو��ض من  عر  �سِ �أبي نو��ض«. ولعلّ ما في 

�لقَبَليّ بين  �إلّ �سدًى لل�شر�ع  ا - ما هو  تناق�سً �أن هناك  �إنْ �سحّ  و�لعدنانيّة - 

عره بين �لقديم و�لمحدث جاء  هذين �لق�سمين من �لعرب، مثلما �أن مرو�حة �سِ

�سدًى �آخر لل�شر�ع بين تيارَي �لقديم و�لمحدث في �لع�شر �لعبّا�سيّ؛ فكان يُر�سي 

عر �لبادية، ويُر�سي �لآخرين بخمريّاته  �أ�سحاب �لقديم بطرديّاته، ونحوها من �سِ

هي،  حيث  مِن  �للغة،  طبيعة  �أمّا  �لحا�شرة.  ت�سوير  من  ونحوهما  وغلمانيّاته، 

عره  ف لديه ح�سب �لمو�سوع، من ح�شريّ وبدويّ.  ولذلك فاإن �سِ فهي تُوظَّ

- �إذ� قُرئ قر�ءةً نقديّة م�ستوعبة معمّقة، بحيث ل يُبت�شر �لُحكم عليه من خلال 

�سورته �لم�سوّهة و�سيرته �لمحكيّة - هو �أ�سدق �ساهد على �سخ�سيّته و�سخ�سيّة 

ع�شره، بكلّ تقلّباته و�شر�ع تيّار�ته.

3 - �لدعاية �ل�سيا�سيّة �لماأمونيّة �سدّ �لأمين.  فمع �أن �لأمين- في ما نُقل- كان 
قد مَنَعَ �أبا نو��ض عن ذِكر �لخمر وهدّده بال�سجن، �إلّ �أن �أخاه �لماأمون قد 

حبة �أبي نو��ض، ويقول »من يكون �أبو نو��ض نديمه، ل ي�سلح  ظلّ يعيّره ب�سُ

. وتذكر �لرو�يات في ذلك �أنه »لماّ خَلَعَ �لماأمونُ �أخاه محمّد 
)12(

للخلافة«

كُتبًا  يَعملُ  كان  لمحاربته،  �لح�سين  بن  بطاهر  ووجّه  ]�لأمين[،  زُبيدة  بن 

الدَنَ��صُ بِ��كَ  يعَلَق  لَم  �صِ  القَلَمَّ مِثلَ 

اأَ�سرىَ عِندَهُ حُبُ��صُ)11( وَمِن قُ�ضاعةَ 

اأَباً عَ��دَدتَ  لوَ  حُدَيجٍ  اِبن  ها�ضِمُ  يا 

وافِ��دُهُ النعُم�انَ  الملَِكَ   بَّ�حَ  �ضَ اإِذْ  
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وكان قبل ذلك قد حُبِ�ض من قِبَل �لف�سل بن �لربيع و�لر�سيد لقوله:

�إنه  قال:  �أنْ  به  عابه  مّما  فكان  بخر��سان؛  �لمنابر  على  تُقْر�أ  �أخيه،  بعيوبِ 

��ستخل�ض رجلًا �ساعرً� ماجِنًا كافرً�، يقال له �لح�سن بن هانئ، و��ستخل�سه 

ليَ�شَربَ معه �لخمر، ويرتكبَ �لماآثم، ويَهْتِكَ �لمحارم، وهو �لذي يقول: 

وفجور؛  ومَاخُورٍ  وخمور،  ف�سوقٍ  �أهل  فيقول:  �لعر�ق،  �أهلَ  ويذكر 

بابن  ذلك  فاتّ�سل  �لمجون؛  نو��ض في  �أبي  �أ�سعار  د  فيُنْ�سِ يديه  بين  رَجلٌ  ويقوم 

زُبيدة؛ فنهَى �لح�سنَ عن �لخمر، وحَبَ�سه �بنُ �أبي �لف�سل بن �لربيع؛ ثم كلّمه فيه 

عر�ً،  ، فاأخرجه بعد �أن �أخذ عليه �ألّ ي�شربَ خمر�ً، ول يقول فيها �سِ
)13(

�لف�سل

فقال:

ومن قوله في ترْك �ل�شر�ب: 

الَجهْ�رُ! اأمْكَنَ  اإذا  ���سِرًّا   ت�ضقني   ول 

فلا خَرَ في اللَّذاتِ من دونها  �ضِتُْ!

كَ�������يَ���دٍ  اأب����و ال��ع��بّ��ا���صِ مَ��ولَه�����ا

ف��اأح��ي��اه��������ا ن��ف�����ض��ي  اإلى  ىَ  و�������سرَ

اللَ خَ����وْفُ����كَ  اأخ���اف�������كَ  اأنْ  مِ����نْ 

وَجَ����بَ����تْ ل�������هُ  نِ���قَ�������مٌ  ف��األ��غ�����اه�����ا

�ضَمِ�ي�م�ا اإلّ  المُ�������دَامَ  اأذوقُ  ل  

مُ�ض�تقي�ما خ��لافَ�����هُ  لي  اأرى  ل 

نديما«)14( الحديثِ  على  اإلّ  ل�ضتُ 

��طّ�����ارِ ��ح��بَ��ةَ ال�����ضُّ ل��ل��ع��ذلِ اأت����ركُ ���ضُ

ظَ�����نِّ��ي ب�����هِ رَجْ�����مٌ  مِ����نَ  الأخ��ب��������ار

نارِ!)15( في  اأو  م��اتَ  مُ��ذ  جَ��نَّ��ةٍ  في 

األ فا�ضقِني  خَمْراً ،  وقُلْ  لي  هي  الخم�رُ

وُبحْ با�ضم مَنْ تهوَى، ودَعْني عن الكُنىَ

م��ا مِ���نْ ي�����دٍ في ال��ن��ا���ص  واح��������دةٍ

م�ضاجعه�م ع��ل��ى  ال��ث��ق�����اتُ  ن���امَ 

اآم��نني ث��م  خِ��فْ��تُ�����كَ،  ك��ن��تُ  ق��د 

مُق��تدرٍ عَ��ف�����وَ   ع��نّ��ي   فَ��ع��ف��وتَ  

اأي��ه��ا ال��رائ��ح�����ان ب���ال���لَّ���ومِ، لُ��وم��ا

نَ��الَ�����ن��ي  ب��المَ�����لام ف��ي��ه�����ا اإم��������امٌ

ف���اإني ؛  ����وَايَ  �����ضِ اإلى  ف��ا���سِرف��اه��ا 

�����ةٍ ب��ال��ع��ذلِ تح�����ض��بُ اأنّ��ن��ي ومُ��لِ��حَّ

��رِ اآج�����لٍ اأح����رى واأح����زم مِ���نْ تَ��نَ��ظُّ

ِّ��رُاأنّ�����هُ م��ا ج�����اءن�����ا اأح�����دٌ يُ��خَ�����ب���
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فاإذن، �لدعاية �ل�سيا�سيّة، �لتي كانت تُلقَى على �لمنابر، وتُن�شر بين �لنا�ض، 

تْ على �سديقه  تْ على �لأمين، قَ�سَ وتَ�ستغل بها �آلة �لإعلام �لماأمونيّة، �لتي قَ�سَ

�أبي نو��ض ب�سورة �سوهاء، تو�سك �أن تكون �سورة �سيطان رجيم، وَجَدَت في 

عريّ ما يخدم �أغر��سها.  بل �إن من �للافت هنا تز�من وفاة �أبي نو��ض  �أ�سلوبه �ل�سِّ

ومقتل �لأمين في عامٍ و�حد )198هـ(!  �أهي مح�ض م�سادفة - �أو �نتهاء �أجل - 

�أن يموت �ل�ساعر في �ل�سنة نف�سها �لتي قُتل فيها �لأمين؟!  ولقد توفي �أبو نو��ض 

وعمره 59 �سنة تقريبًا، وقيل: 55 �سنة، وقيل: 52 �سنة، �أي في �سنٍّ غير متقدّمة.  

ومعروف �أنه لزَمَ �لأميَن حتى مقتله ورثاه.  ومِن ثَمّ فلا يُ�ستبعد �أن يكون قد 

مات م�سمومًا؛ ليلحق ب�ساحبه �لأمير �لمقتول، ول�سيما �أن �لمبرِّر كان جاهزً�، 

.  ويُلْمح 
)16(

من حيث هو زنديق كافر حلال �لدم، ح�سب �لدعاية �لمبثوثة �سدّه

 �إلى ��ستبعاد عفو �لماأمون عنه بقوله: »ولو عا�ض �أبو نو��ض �إلى �أن 
)17(

فَدي �ل�سَّ

قتيلًا،  �أنه مات  �أخبارٌ عن  لناله منه �سُوء«.  ولقد وردت  �لماأمونُ بغد�دَ  يدخل 

   .
)18(

يه منه ، غير �أن ذلك عُزِيَ �إلى �نتقام بع�ض مهجوِّ نتيجة �شربٍ �أو �سَمٍّ

845م( تحديدً�،  �سيّار، -231هـ=  )�إبر�هيم بن  للمعتزلة، وللنظّام  4 - عد�وؤه 
�أبي  دو�فع  من  كانت  فقد    .

)19(
و�لتوبة �لخطيئة  في  ر�أيه  عليه  و�إنكاره 

�سعر�ء  من  فيه غيره  بَرَع  عمّا  به  ي�ستقلّ  ما  ��سطناع  �إلى جانب   - نو��ض 

ع�شره - معاندة �لمعتزلة، فكريًّا وفقهيًّا، في �آر�ئهم �لتي �سَطَت على غيرها 

في ع�شر �لماأمون.  تلك �لآر�ء �لتي كان �لنكير �ل�سديد فيها على مرتكب 

�لكبيرة، و�لقول باأنه ل بموؤمنٍ ول بكافر، بل في منزلة بين �لمنزلتين.  وهذ� 

ة �عتز�له حلقة  في �لأ�سا�ض مذهب و��سل بن عطاء، )-131هـ(، في ق�سّ

نو��ض  �أبي  ر�أي  كان  ولذلك  �لم�ساألة.  في  ��ستُفتي  حين  يّ  �لبَ�شرْ �لح�سن 

:
)20(

بخلاف ر�أي �لمعتزلة ذ�ك؛ وهُم من خاطبهم بقوله

اأَ�ضياءُ! عَنكَ  وَغابتَ  �ضَيئاً  حَفِظتَ 

اإِزراءُ! ي����نِ  الدِّ في  حَظْرَكَ�هُ  فَ�اإِنَّ 

فَلْ�ضَ��فَةً العِلْمِ  في  ع�ي  يدََّ لِمَ�ن  فَقُ�ل 

حَرجًا امْ��رَاأً  كُنتَ  اإِنْ  العَفوَ  تَحظُرِ   ل 
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نبويّة  �أحاديث  �أبي نو��ض  �لتاريخ و�لأدب عن  رَوَتْ بع�ض كتب  ولقد 

في هذ� �ل�سدد، من ذلك ما رُوي عنه، عن حمّاد بن �سَلَمة، عن ثابت �لبناني، 

عن �أن�ض بن مالك، قال: قال ر�سول �لله �سلى �لله عليه و�سلم: »ل يموتنّ �أحدكم 

.  ومن ذلك 
)21(

نَ ظَنَّهُ بربِّه، فاإنّ حُ�سنَ �لظنِّ بالله تعالى ثَمَنُ �لَجنَّة« حتى يُحْ�سِ

ما روى محمّد بن �إبر�هيم بن كثير �ل�سيرفي، قال »دخلنا على �أبي نو��ض �لح�سن 

بن هانئ في مر�سه �لذي مات فيه، فقال له �سالح بن علي  �لها�سمي: يا �أبا علي، 

�أنت �ليومَ في �أوّل يومٍ من �أيّام �لآخرة، و�آخرِ يومٍ من �أياّم �لدنيا، وبينكَ وبين �لله 

هنات، فتُبْ �إلى �لله من عملك!  قال: فقال: �إيّايَ تخوّف بالله؟ فقال: �أ�سندوني! 

حدّثني حمّاد بن �سَلَمة، عن يزيد �لرقا�سي، عن �أن�ض بن مالك، قال: قال ر�سول 

�سفاعتي لأهل  �ختباأتُ  و�إنّي  �سفاعةً،  نبيٍّ  لكلّ  »�إنّ  �لله عليه و�سلم:  �لله �سلى 

 وفي رو�ية �أخرى: 
)22(

�أُمّتي يوم �لقيامة، �أفتُرى ل �أكون منهم؟!« �لكبائر من 

عن »ح�سن بن �لدّ�ية، قال دخلتُ على �أبي نُو��ض، في مر�سه �لذي مات فيه، 

، و�أن�ساأ يقول: فقلتُ له: عِظْني!  فرَفَعَ ر�أ�سه �إليَّ

فقلتُ له: وَيْلَكَ! في مثل هذه �لحال تَعِظُني بمثل هذه �لموعظة؟!  قال: 

�لله  ر�سول  قال  قال:  �أن�ض،  عن  ثابت،  عن  �سلَمة،  بن  حماد  حدّثنا  ��سكتْ! 

  .
)23(

�أمّتي«« من  �لكبائر  لأهل  �سفاعتي  »�دّخرتُ  و�سلم:  عليه  �لله  �سلى 

�ل�ساعر،   دعبل  على  دخلتُ  قال:  �لخطيب،  �ل�سلام  عبد  بن  »�لح�سن  وروى 

ه من عقيق مربّع، عليه  ف�سمعته يقول: كان للح�سن بن هانئ خاتان، خاتم ف�سّ

مكتوب:

اأعظَما عَ��فْ��وُكَ  ك��ان  رَبِّ�����يْ  ب��عَ��فْ��وِكَ 

ف��اإن�����ك لق�����يً�����ا  ربًّ�������ا غ���َ�����فُ�����ورا

كبي�را مَ��لِ��ك���ً��ا  �����يِّ�����دًا   ���ضَ وتَ��لْ��قَ��ى  

ورا تَ��رك��تَ - مخ��اف��ةَ ال��ن��ارِ -  ال�����سرُّ

عَ��دَلْ��تُ��هُ فلمّا  ذَنْ���بِ���يْ  تعاظَمَ�نيْ 

الخطاي�ا مِ���نَ  ا�ضتطعتَ  م��ا   ْ ت��ك���َّ

عَفْ�وًا عليهِ  وردتَ  اإنْ  �ضتبُْ�سرِ 

م�مّ�ا �ي�كَْ  كَفَّ ن�����دام�����ةً  تَ��عَ��������صُّ 
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ا«.  فاأو�سى عند موته   مخل�سً
ُ
و�لآخر حديد �سينيّ، عليه: »ل �إله �إلّ �لله

  .
)24(

ل وتُجعَل في فمه« �أن تُقلَع وتُغ�سَ

من  �أ�سا�سًا  �نبثق  قد  �لفقهيّة  �لم�سائل  تلك  حول  �لفكريٌّ  �لَجدَل  وكان 

عره  - في جانب  ة، بيئة �أبي نو��ض �لعِلميّة و�لثقافيّة �لأُولى.  فكان �سِ مدينة �لبَ�شرْ

�شر�عات  في  وكم   - هنا  و�لطريف  �لَجدَل.   ذلك  �أ�سد�ء  من  �سدًى   - منه 

�لتاريخ من طر�ئف �لمفارقات! - �أن �لنظّام نف�سه - خ�سيم �أبي نو��ض في هذ� 

�لأمر - قد قُبِّحت �سورته من قِبَل خ�سومه بمثل ما قُبِّحت به �سورة �أبي نو��ض، 

وباأدو�ت �سبيهة، حتى لي�سحّ �أن يُلقّب �لنظّام باأبي نو��ض �لفِكر، في مقابل �أبي 

عر! نو��ض �ل�سِّ

نقدً�  تبدو  قد  �لعميقة  عر  �ل�سِّ ذلك  بنية  �أن  مع  عره،  ل�سِ �لظاهريّ  �لفهم   -  5
�جتماعيًّا �أو تعريةً لو�قع �لحال في ع�شره، ول�سيما بعد م�سهده ما حدث 

ل�سديقه �لأمين على يدَي �أخيه �لماأمون.  �أي �أنه يمكن �لقول �إن »�لكفاءة 

.
)25(

عر �أبي نو��ض �لأدبيّة« غير متو�فرة لدى كثيٍر مّمن قروؤو� �سِ

عر، �أ�سلًا.  وهذ� ما جعل بع�ض �لأ�سوليّين من د�ر�سي  6 -  عدم فهم طبيعة �ل�سِّ
�إن  حتى  عر.   �ل�سِّ في  �لخمر  وو�سف  �لغَزَل  يُنكر  عمومًا  �لعربيّ  �لأدب 

عر )كعب بن زهير(، مثلًا - في بُردته  هاتين �لمو�سوعتين حين تَرِد�ن في �سِ

�أمام �لر�سول، وفي م�سجده - يقول هوؤلء �إنما ذلك لأن كعبًا جديدُ عهدٍ 

باإ�سلام، �أو �أن �سدر �لق�سيدة جاهليٌّ وباقيها �إ�سلاميّ!  وكذلك يفعلون 

عر )ح�سّان بن ثابت( �لإ�سلاميّ، ومنه ق�سيدته في فتح مكّة،  في بع�ض �سِ

:
)26(

ذ�ت �لمقدّمة �لغَزَليّة �لخمريّة

ال��عِ�����ض�����اءُ ذَهَ�����بَ  اإِذا  قُ���ن���ي  يُ���وؤَرِّ

�����ف�����اءُ فَ��لَ��ي�����صَ لِ��قَ��ل��بِ�����هِ مِ��ن��ه��ا ���ضِ

��لٌ وَم�������اءُ يَ���ك���ونُ مِ���زاجَ���ه���ا عَ�����ضَ

لطَي�فٍ مَ���ن  وَلَ���كِ���ن  هَ����ذا،  فَ����دَع 

�����ع��ث�����اءَ الَّ��ت��ي قَ�����د تَ��يَّ�����مَ��ت���ْ�����هُ لِ�����ضَ

رَاأ�����صٍ بَ��ي���ْ��تِ  مِ���ن  �ضبيئ�ةً  كَ�����اأَنَّ 
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�لخمر  يذكر  ظلّ  �لذي  �لجعديّ(،  )�لنابغة  �ل�سحابي  عر  �سِ عن  ماذ�  ثم 

حتى بعد �إ�سلامه باأَمَدٍ، مع �أنه - كما ورد في �أخباره - كان قد �متنع عن �شربها 

عر ومو�سوعاته، وبال�سعر�ء،  منذ �لجاهليّة؟  ذلك �أن �لإ�سلام كان �أرحب بال�سِّ

عر  �ل�سِّ وفَهْم  و�لنو�يا،  و�لعقائد  �ل�سدور  تفتي�ض  ديدنهم  ظلّ  �لذين  هوؤلء  من 

�لقول.  ولذلك ظلّت  �أنو�ع  تُدينه، كغيره من  �أو  بو�سفه وثائق، تُنجي قائلها 

عر �لإ�سلامي، في �سدر �لإ�سلام، وفي �لع�شرين  عريّة« في �ل�سِّ �سورة �لخمرة »�ل�سِّ

عر �لغَزَل، بنوعيه �ل�شريح وغير �ل�شريح،  �لأمويّ و�لعبا�سيّ، وكذلك ��ستمرّ �سِ

يُعتر�ض عليهما عادةً، ما لم  عريّة، ل  �سِ �لمو�سوعات مو�سوعات  بو�سف تلك 

�إلى �لقذف و�لت�سهير و�لتقرير و�لمبا�شرة.  فلقد كان  �لت�سوير �لمجازيّ  تتجاوز 

عر  �أولئك �لمتلقّون يفرّقون بين �أقو�ل �ل�سعر�ء و�أفعالهم، وكانو� يجيزون في �ل�سِّ

ما ل يجيزون في غيره من �ألو�ن �لقول.  حتى خَلَف خَلْفٌ بالَغُو� في �لتحرّج 

يَر،  َف و�ل�سِّ ين و�ل�شرَّ و�لت�سدّد، ولمـاآرب �ستّى ��ستغلّو� كلّ كلمةٍ للطعن في �لدِّ

عريّة.  ومن هنا، لم يكن �أبو نو��ض بِدْعًا من �ل�سعر�ء  و�إنْ كانت �لكلمة كلمةً �سِ

تاّم،  )�أبو  �لعبّا�سيّ،  �لع�شر  فيها لحقُه في  يقول  �لتي  بالر�ح، وهي  �لتغنّي  في 

، على �سبيل �لمثال:
)27(

-231هـ= 845م(

، و�أفرده  �أيّما تفنُّ فنِّيًّا، تفنَّ فيه  �أنه كان قد �تّخذ و�سفها مو�سوعًا  �إلّ 

بين  للتناف�ض  مجالً  كانت  �لأغر��ض  تلك  �أن  على  يدلّ  ومّما  عره.  �سِ من  بكثيٍر 

��عَ��راءِ ذَهَ����بَ المَ��ع��اني ���ض��اغَ��ةُ ال�����ضُ ��كَ��بَ��تْ لَ��ه��ا  عِ��نَ��بِ��يَّ��ةٌ ذَهَ���بِ���يَّ���ةٌ ���ضَ

هَُ الَج��ن�����اءُ مِ����نَ ال���تُ���فّ�������احِ هَ���������سرَّ

فَ���هُ���نَّ لِ���طَ���يِّ���بِ ال�������راحِ ال��فِ�����داءُ

لِح�����اءُ اأَو  مَ��غْ�����ثٌ  ك����انَ  م���ا  اإِذا 

����داً م�����ا يُ��نَ��هْ��نِ�����هُ�����ن��ا ال��لِّ��ق�����اءُ وَاأُ�����ضْ

تُ��ث�����رُ ال��نَ��ق��عَ  مَ��وعِ��دُه��ا كَ�����دَاءُ

غَ��������صٍّ طَ���عْ���مَ  اأَو  اأَن��ي��ابِ��ه�����ا  عَ��ل��ى 

يَ��وم��اً ذُكِ�����رنَ  الأَ�����سِرب����اتُ  م��ا  اإِذا 

اأَلَ�����مْ��ن�����ا اإنِْ  المَ�����لامَ�����ةَ  نُ�����وَلِّ��ي��ه�����ا 

وَنَ�����سربَُ��ه��������ا فَ�����تَ��تُكُ��ن�����ا مُ��ل��وك���ً��ا

تَ��رَوه�����ا لَم  نْ  اإِ خَ��ي��لَ��ن�����ا  عَ��دِمْ�����ن��ا 
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تَرِدُ  �لتي  �لحكاية  هذه  �لم�سامين،  عن  �لنظر  بغ�ضّ  و�لتميّز،  و�لفتنان  �ل�سعر�ء 

في بع�ض كُتب �لأدب عن �أبي نو��ض و�أبي �لعتاهية، �لتي تذهب �إلى �أنه »كان 

َهم يومًا، فتناول دفتًر�  يجتمع �ل�سعر�ء في دُكّان... ببغد�د، و�أن �أبا �لعتاهية حَ�شرَ

ووقّع على ظهره، يُن�سد:

فلمّا كان من �لغد جاء �أبو نو��ض، فجَلَ�ضَ فتحدّث �ساعةً، ووَقَعتْ عينُه 

على ذلك �لدفتر، وقر�أ �لأبيات.  فقال: مَن �ساحبُها؟ لوددتُ �أنّها لي بجميع 

عري: فقلنا، �أبو �لعتاهية، فكتب تحتها: �سِ

فلمّا كان من �لغد جاء �أبو �لعتاهية، وقال: لمنَ هذه �لأبيات؟ لوددتُ �أنّها 

.
)28(

عري، فقلنا: �أبو نو��ض.  وتعجّبنا من �تفاق قوليهما« لي بجميع �سِ

وكانت من دو�فع �أبي نو��ض كذلك، �إلى جانب ��سطناع ما ي�ستقلّ به 

عمّا برع فيه غيره من �سعر�ء ع�شره، مناكفة �لمعتزلة فكريًّا وفقهيًّا، كما �سبقت 

�إلى ذ�ك �لإ�سارة.

الج��اح��دُ؟ ي��ج��ح��ده  كي�ف  اأم  ����هُ، 

وت�����ض��������ك�����ي��ن�����ةٍ اأب���������دًا ���ض�����اه�����دُ

ت�������دلّ ع�����ل�����ى اأن�����������هُ واح�����������دُ!

��ع��ي��فٍ  مَ��هِ�����يْنِ ������قَ   مِ������نْ   ���ضَ

اإل�������ى  ق���������������رارٍ   مَ�����كِ��������يْ�����نِ

ال���عُ���يُ���وْنِ! دونَ   الُح���جْ���بِ  في 

اأي����ا ع��ج��بً��ا ك��ي��ف يُ��ع�����ض��ى الإل����

تح��ري�����ك�����������ةٍ كُ�������لِّ  ف�����ي  ولِل 

اآي��������ةٌ ل�����ه  ���ض�����يءٍ  كُ�������لِّ   وفي 

���ب���ح���انَ مَ������نْ خَ�����لَ�����قَ  الخ��ل��� ����ضُ

ف�����������ض�������اق�������ه  م�����������ن   ق�����������رار

يَ����حُ���������وْلُ خَ���لْ���قً�������ا  ف��خَ��لْ�����ق���ً��ا
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- 2 -

ثُمّ لماّ �سُوّهت �سورة �أبي نو��ض، �سارت تتقاذفه �لتّهامات و�لأن�ساب.  

و�لعرب  �إليه(،  ومن  )�لأمين  �لعرب،  على  للطعن  ي�ستخدمونه  �لأعاجم  �سار 

�لعدنانيّة  �أن  كما  عروبته.  من  ويتبّروؤون  �لأعاجم  على  للطعن  ي�ستخدمونه 

بع�ض  وهجائه  فيهم  �لولء  لدّعائه  �لقحطانيّة؛  على  للطعن  ي�ستخدمونه 

�للغة  و�أخذ  �أ�سد،  بني  بادية  في  فترة  عا�ض  قد  كان  �أنه  ومعروف  �لعدنانيّين. 

�لبادية ومن �لأعر�ب،  �أورثته موقفه من  ، ولعلّ تلك �لتجربة 
)29(

�أعر�بهم عن 

�ل�ساهد عليه - ربّما - موقف )�بن �لأعر�بي(،  ثَمّ موقف �لأعر�ب منه،  ومن 

ان، قال: كان �أبو  ل نقدً� لغويًّا ول فنّيًّا، و�إنما لأ�سباب �أخرى.  »رَوَى �أبو هِفَّ

عْرَه، وي�سعّفه،  عبد �لّله محمّد بن زياد �لأعر�بيّ يطعن على �أبي نو��ض، ويَعِيبُ �سِ

عر �أبي نو��ض مجل�ضٌ، و�ل�سيخُ ل يَعْرِفُه، فقال  وي�ستلينه، فجمعه مع بَعْ�ضِ رُوَ�ةِ �سِ

نَ من هذ�؟ و�أن�سده: كَ �لله! - �أحْ�سَ له �ساحبُ �أبي نو��ض: �أتعرفُ - �أعزَّ

... �لأبيات، فقال: ل و�لّله، فَلِمَنْ هو؟ قال: للذي يقول:

منه  �أجْوَد  �سَمِعْتُ  ما  فو�لله،  لمنْ هذ�؟  وَيْحك!  وقال:  �ل�سيخُ،  فطَرِبَ 

فقال:  �لأوّل.  وكَتَب  فكَتَبَه،  تكتبه!  �أو  �أُخْبرك  ل  فقال:  لمحدَث!  ول  لقديٍم 

للذي يقول:

��قْ��مِ ق��ري��ب��ةُ ع��ه��دٍ ب���الإف���اق���ةِ م��ن ���ضُ

عَ��فَّ��ى ع��ل��ي��ه بُ��كً��ا ع��ل��ي��ك طَ��وِي�����لُ

قَ�����تِ��ي��لُ! بينه�نَّ   ��طَ  ��حَّ تَ�����ضَ ح��ت��ى 

المَ�ضْقِيُّ وال�ضاقي فانتَ�ضَى  الكَرَى  كَاأْ�صَ 

باأع��ن�اقِ تخُْ�ل�قََْ   ل�م  المن�اك�بِ  ع�لى 

اإ�ض�راقِ قَبْ�لَ  اإليك�م  اأن�اخُ��وا  ح�تى 

مُ�ضْ�تَ�اقِ! اأو�ض��الَ   حَمَ�لَتْ  م�ضت�اق�ةٍ 

اأنها تح�ضب  ���رْفِ  ال���طَّ ك��رِّ  �ضعيفةُ 

��ي��لُ ���مُ ال���كَ���رَى ب��ين الج��ف��ونِ مُِ رَ����ضْ

لحظاتُ���هُ اأقْ��لَ��عَ��تْ   م��ا  ن��اظ��راً   ي��ا 

بينه�مُ الأك��وارِ   على   تَ�ضَاقَوْا  رَكْ��بٌ 

عُ�ه�ا وَا�ضِ والن�وْمُ   ��هُ��مْ  اأرْوؤُ���ضَ ك�اأن 

لرَاحِلَ�ةٍ عَ��قْ��دًا   يقطعوا  فلم  �ضاروا  

ناجي��ةٍ ال��طَ��رْف��ين   جائل�ةِ  كُ�لِّ  مِ��نْ  
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عليّ  �أبي  عره،  �سِ وتَعِيب  ه،  تَذُمُّ للذي  فقال:  وكَتَبَه.   هذ�؟   لمن  فقال: 

.
)30(

، فو�لله، ل �أعود لذلك �أبدً�!« �لَحكَمي!  قال: �كْتُم عليَّ

- 3 -

على  يدلّ  ما  عره  �سِ في  لي�ض  �أن  مع  �ل�سعوبيّة.   نو��ض  �أبو  به  �تّهم  ومما 

عر �لعرب �لخل�ساء ما هو �أ�سدّ منه.   �سعوبيّة، و�إنما فيه هجاء بع�ض �لعرب، في �سِ

عره من نفورٍ  من �ل�سحر�ء، ومن عاد�ت �لأعر�ب، وتقاليد  �إ�سافة �إلى ما في �سِ

:
)31(

�لحياة �لقديمة، و�لق�سيدة �لقديمة، ومن تغنٍّ بالح�سارة وترفها، كقوله

يْ�������حَ  وَالمَ���طَ�����������را ! يُ��ق�����ا���ض��ي ال���رِّ

وَ����ض�������اب�������ورٌ لِ�����مَ�����ن غَ��������ب���َ��را

��جَ��������را ����فُ�������راتِ تَ���فَ�������يَّ�������اأَت ���ضَ

وَال��عُ�����ض���َ��را ��لْ�����حَ  ال��طَّ عَ��ن��ه��ا  نُ 

وَحَ�����������را وَل   ، يَ��راب�����ي�����ع���ً��ا 

وَبَ�����������را وَل  بِ�����قَ�����ف�����رَت��ِ���ه�����ا 

بِ��ه�����ا ال��عُ�����ض��ف�����ورُ مُ��ن��حَ�����جِ�����را

مُ��ع�����تَ��را الأَع�������������رابِ  ف�������ي  ءِ 

�������دَرا ����ضَ �������د  تَِ فَ���لَ�������م  وَرَدتَ 

��حَ�����را ����جُ���ف���اةَ الُج����لْ����فَ وَال�����ضَّ

وَل����َ���م يَ��ع�����جَ�����زْ وَقَ�������د قَ�������دَرا

�����م���ُ��را وَال�����ضَّ وال��فُ�����ق�����ه�����اءَ  مَ 

زَه����را اإِنْ  وَال�������ض���و����ض�������انِ  �����نِ 

ال��بَ�����ع������َ��را تَ�����تَ�����قَ�����لَّ�����دَ  اأَن  نِ 

تَ�����ض��ي�����دُ ال���ذِئ�������بَ وَال��نَّ��م�����ِ���را

دَثَ�����������را الَّ������ذي  �������مَ  ال���رَ����ضْ دَعِ 

كِ�����ض�����رى بَ���ن����َ���ى  م�����ا  تَ�������رَ  اأَلَم 

مَ���ن�������ازِه بَ���ي�������نَ دج���لَ�������ةَ وَال��������

بِ���������اأَر�����صٍ ب���اعَ�������دَ ال��رَح�����مَ�����ا

وَلَ���������م  يَ���ج���عَ�������لْ مَ�����ض��ايِ��دَه�����ا

��يْ�����دًا ���ضِ ال��عَ��ي��������صُ، ل  فَ�������ذاكَ  

ةٍ يُ��ل�����فَ��������ى بِ����ع���������ازِبِ حَ�����������رَّ

بِ��الأَ���ض��ي�����ا كُ�����ن�����تَ  م�����ا  اإذِا 

فَ���������اإِنَّ���������كَ اأَيَّ�������م�����������ا رَجُ�����������لٍ

وَمِ������ن عَ����جَ����بٍ لِ��عِ�����ض��قِ��هِ��مُ ال���

اأَودَى مُ�������رَقِّ���������������صٌ  فَ��ق�����ي�����لَ 

��يْ�����حَ وَال��قَ��ي�����ض�����و تَ���عُ�������دُّ  ال�����ضِّ

جَ�������نِ���يَّ الآ��������صِ وَال��نِ�����ض�����ري������

وَيُ��غ��ن�����ي�����ه�����ا عَ���������نِ المُ��رج��������ا

وَتَ�����غ�����دو ف�������ي بَ���راجِ���دِه�����������ا
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َّ لَ��و ك���انَ جَ��لَ�����صْ؟! واقِ��ف��اً، م��ا ����سرَ دَرَ����صْ ��مٍ  رَ���ضْ عَ��ل��ى  يبَكي  لِمَ���نْ  قُ���لْ 

:
)32(

�أو قوله

وماذ� في هذ� كلّه مّما يدلّ على �ل�سعوبيّة و�لعن�شريّة؟! ولِمَ لَمْ يُتّهم )�لبحتريّ 

�إيو�ن ك�شرى  فَ  898م( - مثلًا - بال�سعوبيّة، وقد وَ�سَ 284هـ =  �لطائيّ، - 

:
)33(

ومَجَّد �آثاره، وكان �أكثر ممدوحِيه من �لأعاجم؟!  وهو �لقائل

]�أي  بذلك  ثقةً  �لقول: »ويزيدنا  �إلى   
)34(

�لمقد�سي( )�أني�ض  ولقد ذهب 

ب�سعوبيّة �أبي نو��ض[  �أنه كان ياأخذ �لعِلم عن �أبي عُبيدة ويمدحه، ويذمّ �لأ�سمعي«!  

وما في هذ� دليل على �سعوبيّةٍ، ف�سلًا عن �أن يزيد �لثقة بتُهمتها.  فاإنما علاقة �أبي 

نو��ض باأبي عُبيدة كعلاقة غيره به؛ طلبًا لعِلمه، ولعلاقته بهارون �لر�سيد. و�إذ� 

:
)35(

عره، كقوله � مُقْذِعًا في بع�ض �سِ كان مَدَح �أبا عُبيدة، فقد هَتَره هَتْرً

ي �ل�شر�ع بين �أبي عُبيدة و�لأ�سمعيّ،  ومع ذلك فقد وقع �ل�ساعر بين فَكَّ

ي �شر�ع �ل�سعوبيّة و�ل�سعوبيّة �لم�سادّة.  و�إلّ لِمَ لَمْ يُتَّهم �لر�سيدُ نف�سه بال�سعوبيّة  وفَكَّ

لعلاقة �أبي عُبيدة به؟!  بل لِمَ ل يُعدّ من �ل�سعوبيّة �إلّ ذمّ �لعرب و�نتقاد تقاليدهم، 

عر �لعرب من �لذمّ �ل�شريح للعجم، �أ�سلًا  ولو من طرفٍ خفيّ، فيما تجد في �سِ

وف�سلًا، �أ�سعاف �أ�سعاف ذلك؟!  �أ ولي�ست هذه هي �ل�سعوبيّة بعينها؟! 

نو��ض على  �أبي  عر  �سِ من  �إنه  قال  فيما   
)36(

ربّه( عبد  )�بن  يورده  ما  �أمّا 

»مذهب �ل�سعوبيّة«، وهو:

مُلْ��صِ الب�ض�اب�صِ   م��ن  ق��ف�����ارٍ   في 

وعَبْ�صِ! عَنْ�صٍ   م�ضعاةُ   تطُِقْها  لم 

اآم�ي�ن�ا! بِ�الِل:   قُ�لْ،  عُ�بَ�ي�دَةَ،   اأَب�ا 

�ضَبعينا! جاوَزتَ  وَقَد  احتلََمْتَ،  مُنذُ 

وظُ�ن�ونُ دَعْ��������وةٌ  اإلّ  اأَوَا���ض��������رُ 

تَ�هُ�ونُ ع�ل�يَّ  م�مّ�ا  دَعْ�����وةٍ  اإلى 

��ع�����دَى حِ���لَ���لٌ لم ت��ك��ن ك���اأط���لالِ ���ضُ

الم��ح��اب�����اةُ  منِّي،  ل��ول    ، وم�����ض��اعٍ 

وَ�ض�يعَتِ�هِ  ل��وطٍ  عَلى  الإِلَ����هُ  لَّى  �ضَ

بقَِيَّتهُُ�مْ ��كٍّ  ���ضَ بِ��لا  عِ��ن��ديْ  فَ��اأَن��تَ 

وبيَْنهمُ بيَْني  لي�ص  قوماً  وج��اورتُ 

اأجبتهُُ العريفُ  با�ضمي  دَع��ا  ما  اإذا 
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فلا يمكن حمله على �ل�سعوبيّة، و�إنما غاية ما يمكن �أن يُقال فيه �إنه �سخرية 

�إلى  نَقَلَت ع�سبيّاتها ومفاخر�تها من �لجزيرة  �إذ  �لقبائل �لعربيّة؛  من مفاخر�ت 

منافر�ت  �أحدثه ذلك هناك من  ما  �ل�ساعر.  ومعروف  فيها  ن�ساأ  �لتي  �لب�شرة، 

:
)37(

و�شر�عٍ قَبَليّ مرير.  ومقدّمة هذه �لأبيات تك�سف مرماها، وهي

�أهل  �ل�سعوبيّة، وهم  �أورد تحت عنو�ن »قول  �بن عبدربّه ما  �أورد  وقد 

�لت�سوية«، �أي �لقائلين باأن �لنا�ض �سو��سية، �حتجاجًا بقول �لنبيّ، عليه �ل�سلاة 

و�ل�سلام: »�لموُؤمنون �إخْوة تَتكافاأ دِماوؤهُم، ويَ�سْعَى بذمّتهم �أدناهم، وهم يدٌ على 

مَن �سو�هم«.  وقوله، في حِجّة �لوَد�عِ - وهي خُطبته �لتي ودّع فيها �أمّته وخَتَم 

 �أذهب عنكم نخْوةَ �لجاهليّة، وفَخْرَها بالآباء، 
َ
بها نُبُوّته -: »�أيّها �لنا�ض، �إنّ �لله

بالتَّقْوى«.   �إلّ  لٌ،  فَ�سْ عَجَمي  على  لعربيٍّ  لي�ض  تُر�ب،  من  و�آدمُ  لآدم،  كُلُّكُم 

وهذ� مُو�فق لقَوْل �لله تعالى: { اإنّ اأكرمَكم عِنْد الل اأتقْاكم }.  وقد كانت حُجّة 

هوؤلء- �لمو�سوفين بال�سعوبيّة، و�أهل �لت�سوية - عقلانيّةً، كما تَرَى، وم�ستندةً 

ين.  ثُمّ �أوردَ �بنُ عبدربّه ردَّ )�بن قتيبة( �لعجيب على من  �إلى بر�هين �لو�قع و�لدِّ

�إنما هو:  �لر�سول  �لقر�آن وكلام  �لمعَنَى في  �أن  �إلى  �لذ�هب  بال�سعوبيّة،  ي�سمّيهم 

»�أنّ �لنا�ضَ كلَّهم مِن �لموؤمنين �سَو�ءٌ في طريقِ �لأحكام و�لمنزلةِ عند �لله عزّ وجلّ 

تلَِ�ي�نُْ ثُ�مَّ  الأق�����وامُ  افتخ�رَ  اإذا  

جَنِيُن! وهو  البطَْن  في  مِ�ضْمَعٍ  على 

يكَُ�ونُ! المم�اتِ  حتى  كاأحْنفَِن�ا 

فُن�وُْنُ! الفَخ�ارَ  اإنّ  افتخ�روا  اإذا 

جَري��نُ لَ�����هُ�����نَّ   �ضُح�قٌ  ��هَ�����ةٌ  مُ��كَ��مَّ

�ضَخيُن ال��نُ��ح��ورِ  في  وَطَ��ع��نٌ  ابٌ  ����سرِ

�ضُج�ونُ الَح��دي��ثَ  وَلَ��كِ��نَّ   ، دِمَ�ضقُ 

وَظُ��ن�����ونُ... دَع��������وَةٌ    اإِلّ  �����رُ  اأَوا���ضِ

نَ���زْوَةٌ بالمُ�ه�لَّب  عُمَ��ان  لأزْدِ 

اأُنْ��زِلَ�����تْ النبُ�وّة  اأن  تَ�رى  وبكَْ�رٌ 

واح�دًا اأنّ  نَ��رَى   ل   : تَِيم  وقالت 

قُتيب�ةٍ في  بعده�ا  قَيْ�ض�اً  لُ�مْتُ  فلا 

العُلَى ����ا   اأَنَّ يَ���رى   بَ�����سِريٍّ  كُ��لِّ  اأَل 

غِرا�ضَنا فَ����اإِنَّ  نَ��خ��لًا  تغرِ�ضوا  فَ���اإِن 

مُهاجَ�ري فَ����اإِنَّ   بَ�����سِريًّ��ا   اأَكُ  وَاإِن 

وَبيَنهَُم بيَن�ي  ليَ�صَ  قَ���ومٍ  مُ�����اوِرُ 
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.  فاأ�سقط بذلك حُجّته؛ لأنْ لي�ست لديه حُجّة من �لأ�سا�ض، 
)38(

�ر �لآخرة« و�لدَّ

و�إنما هي �لع�سبيّة �لمطلقة للعرب، و�إنْ ناق�ست مبادئ �لعقل و�لإ�سلام؛ لأنه �إذ� 

كان �لمق�سود بت�ساوي �لعرب و�لعجم عند �لله فقط، وفي �لد�ر �لآخرة ل غير- 

كما زعم- فاأين �أف�سليّة �لعرب على �لعجم في �لد�ر �لأولى، ليكون لهم عليهم 

�لفخر؟!  �أهي في �لعِلم، �أم في �لفل�سفة، �أم في �ل�سناعة، �أم في �لح�سارة، �أم في 

ماذ�؟!  �إنْ هي، �إذن، �إلّ جدليّات فارغة، كانت بين �لقبائل �لعربيّة في مفاخر�تها 

�لجاهليّة، ثم �أ�سحت بين �لعرب وغيرهم من �ل�سعوب، في �لإ�سلام.  

وهكذ�، فاإن ما قيل حول �سعوبيّة �أبي نو��ض ل يَثب، و�إنما تدلّ �سياقاته 

ا؛ يُتّخذ �سلاحًا لت�سفية  على �أن مخا�ض �لتنابز بال�سعوبيّة في ذلك �لع�شر كان عامًّ

�لح�سابات، كتُهمة �لزندقة، و�لمجون، و�لكُفر.  وهو �إلى هذ� ذو دللة ثقافيّة على 

�أن �لق�سيّة لي�ست بق�سيّة �سعوبيّة فار�سيّة، �أو عد�ء �أعاجم لعرب؛ فالجميع كانو� 

�لمذهبيّة،  ومنابذ�تهم  �ل�سعوبيّة،  ومنافر�تهم  �لعن�شريّ،  �شر�عهم  في  متورّطين 

ز�لت  وما  يومئذٍ  �أُنتجت  �سيا�سيّة،  ثقافة  ق�سيّة  هي  بل  �لفكريّة؛  و�شر�عاتهم 

�ل�سيا�سة-  �أن  ذلك  تهد�أ.   �لتي ل  و�لإ�سلاميّ  �لعربيّ  �لعالم  �ليوم طاحونةَ  �إلى 

�لتي جمعها  �ل�سعوب-  تلك  توؤجّج بين  �لعن�شريّة - كانت  �إذ ذ�ك  و�سلاحها 

لطة، �لتي  �لإ�سلام- �لعد�وةَ و�لبغ�ساء، من حيث كانت جميعًا تتكالب على �ل�سُّ

لطة من �سلالم �إلّ �لقوّة، عن مكانةٍ دينيّة، �أو جاهٍ  ترفع وتخف�ض، وما كان لل�سُّ

�جتماعيّ، ل عن �أهليّة حقيقيّة وكفاءة في �لإد�رة و�لُحكم.

:
)39(

ا ي�ست�سهدون على �سعوبيّة �أبي نو��ض بمثل قوله و�ستجدهم �أي�سً

:
)40(

�أو قوله

ط�����لالً عَ��فَ��ونَ  بِ��جَ��رْوَلِ! وَيَ��نْ��دُبُ اأَ

مُعْوِلِ! بِاأَ�ضواتِ  فَرخٍ   عَلى  تنَوحُ 

الُخ��ط�����وبُ! تِ��ه�����ا  جِ��دَّ عَه�دَ  وَتُ��ب��ل��ي 

وَالنَّجي�بُ! النَّجيبَ�ةُ   بِه�ا  تخبُّ 

مَنزِلٍ رَ�ضمِ  عَلى  يبَكي  مَن  جُنَّ  لقََد 

حَمامَ�ةٌ  : قالَ  يبُكيكَ؟  ما  قيلَ:  فَاإِن 

الَج��ن�����وبُ تَ�ضفيها   الأَط�����لالَ  دَعِ 

وَخَ����لِّ لِ���راكِ���بِ  ال��وَج��ن��اءِ اأَر���ض���ً��ا
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�لرجل  لتّهام  م�ستنَدً�  يكفي  ل   - عرً�  �سِ يكن  لم  لو  هذ� - حتى  ومثل 

دَّ �لتم�سّك بالبد�وة و�لتقاليد �لقديمة وترك  بال�سعوبيّة.  كلّ ما يدلّ عليه �أنه �سِ

من  يمثّلها  محدّدة-  �جتماعيّة  �شريحة  �إلى  موجّه  عر  �سِ وهو  بالح�سارة.   �لأخذ 

ه- و�إلى قبائل بدويّة مخ�سو�سة.  وهذ� ياأتي  معا�شريه )�بن �لأعر�بيّ( ومن لَفَّ لَفَّ

في �سياق �ل�شر�ع �لقَبَليّ �ل�ساري من جهةٍ ومن جهةٍ �أخرى �ل�شر�ع بين �لجديد 

و�لقديم �لذي كان محتدمًا في ع�شره، ثقافةً و�أدبًا.

-  4  -

ثَبَتَ عن  �أو  �أبي نو��ض  عر  �سِ وَرَدَ في  لما  �إذن، ل  كلّ هذ� كان يَحدث، 

ب، و�لولء،  �سيرته، بال�شرورة، بل لِلَبْ�ض �سخ�سيّته و�إ�سكاليّاتها؛ من حيث �لنَّ�سَ

و�سخ�سيّةٌ  وح�ساريًّا،  وثقافيًّا  �جتماعيًّا  متحرّرةٌ،  �سخ�سيّةٌ  هو  وبما  و�لثقافة، 

�لباعثَ على �ل�سكّ في نز�هة �سورته  �آر�ئها وجر�أتها.  ومّما يزيد  ت�سادميّةٌ في 

�لم�ستهرة، �لمنقولة �إلينا، �لنقاطُ �لآتية،  �لمتعلّقة بالوجه �لآخر )�لنقي�ض( لما نقر�أ 

عادةً حول �سخ�سيّة �أبي نو��ض وثقافته:

�لنا�ض  »�أكثر  �أنه:  منها  �لتر�ث بخ�سالٍ حميدة،  كُتب  وُ�سف في   - 1

�أبو  »و�سف   :
)41(

�لقيرو�ني( )للح�شري  �لآد�ب«،  »زهر  في  جاء  حياءً«.  

�أدبًا،  و�أغْزَرهم  منطقًا،  �لنَّا�ض  �أظْرفَ  كان  فقال:  نو��ض،  �أبا  �لجماز  عبد�لله 

�للَّونِ،  �أبي�ضَ  وكان  و�أكثرهم حياءً،  و�أ�شْرَعَهم جو�بًا،  �لكلام،  على  و�أقدَرهم 

و�لق�سير،  �لطويلِ  بين  �لأعْ�ساء،  ملتفَّ  و�لإ�سارة،  �لنغمة  مليح  �لوَجْهِ،  جميل 

لَطيفَ  �ل�سورة،  حُلْوَ  حَك،  �لعينين و�لمَ�سْ ن  حَ�سَ �لأنف،  قائِم  �لوَجْه،  مَ�سْنُونَ 

حُلْوَ  �لألفاظ،  عَذْب  �لبيان،  جَيِّدَ  �لل�سان،  ف�سيحَ  وكان  و�لأطر�ف؛  �لكَفّ 

جَدي��بُ! فَعَي�ضُهُم  عَيْ�ضً�ا  وَل 

الَحليبُ! ال��لَّ��َ�ُ   ل  العَي�صُ  وَهَ���ذا 

رُوْبُ؟ وَاأَي�������نَ مِ���نَ المَ��ي��ادي��������نِ  ال�����زُّ

لهَ�وًْا ع�����رابِ   الأَ عَ���نِ  تَ���اأخُ���ذْ   ول 

فَ��هَ��ذا ال��عَ��ي�����صُ  ل خِ��يَ��مُ ال��بَ�����وادي

فَ���اأَي���نَ ال���بَ���دْوُ مِ��ن اإي����وانِ كِ�����سرىَ؟
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للاأ�سعار،  رَ�ويةً  �لعربُ،  تكلّمت  كيف  �لنا�ض  و�أَعْلَمَ  �لنو�در،  كثيَر  �ل�سمائل، 

عرٌ موزون.«  فكيف يتوفّر ماجنٌ متهتّك على  علّامة بالأخبار، كاأن كلَامه �سِ

�، ذ� �ساأن رفيع في  تلك �لخ�سال؟!  بل كيف يكون ر�وية علّامة، �إنْ لم يكن جادًّ

 -
 )42(

ع�شره؟!  وهل يُعقل �أن يكون بتلك �ل�سفات وهو كما ي�سفه طه ح�سين

عره، وكاأنه خَبَرٌ من �لأخبار، و�إنّ من �لأخبار لما يكون محلّ �سكّ  �لذي �سدّق �سِ

-: »كان �أبو نو��ض يدمن �شرب �لخمر، في�شربها �إذ� �أم�سى، وي�شربها �إذ� �أ�سبح، 

ين�شرف  ل  كلّه،  �لأ�سبوع  عليها  وربما عكف  ويومه،  ليله  عليها  وربما عكف 

عنها �إلّ حين يُثقله �لنوم«؟!

2 - زهديّاته، �لتي زُعم �أنها توبة متاأخرة.  وما هناك من تو�ريخ موؤكّدة 
تُحقّق متى قالها، على كلّ حال.  �أمّا �لحكايات �لم�ساحبة، فحدّث ول حرج!  

�أبو  .  و�أخبر 
)43(

وقد روى بع�ض زهديّاته �لإمامان �ل�سافعيّ و�أحمد بن حنبل

�لقا�سم ن�شر بن �أحمد بن مقاتل، رو�يةً م�سندةً عن �أبي نو��ض، �أنه قال: »و�لله ما 

  .
)44(

فتحت �شر�ويلي بحر�م قط«!

 
)45(

3 - يو�سف باأنه �أعلم �لنا�ض و�أكثرهم معرفة بالأدب.  روى )�بن �لمعتزّ
في خ�سال �أبي نو��ض �لمحمودة �أنه كان »عالماً فقيهًا، عارفًا بالأحكام و�لفُتيا، 

ب�سيًر� بالختلاف، �ساحب حفظٍ، ونَظَرٍ، ومعرفةٍ بطُرُق �لحديث.«  بل كان 

ر�وياً للحديث، وقد نُ�سب �إلى فار�ض بن �سليمان �لأرجاني ت�سنيف كتاب بعنو�ن 

�لقر�آن ومن�سوخه، ومحكَمَه  نا�سخ  »يَعرف  . كما كان 
)46(

نو��ض« �أبي  »م�سند 

و�أدبًا.   وفقهًا  علمًا  �لله  بلاد  �أكثُر  يومئذ  بالب�شرة، وهي  تاأدّب  ومت�سابهه، وقد 

 .
)47(

مين و�أو�ئل �لإ�سلاميّين و�لمحدَثين« وكان �أحفظ لأ�سعار �لقدماء و�لمخَُ�شرْ

وى  وقال عن نف�سه: »�أحفظ �سبعمائة �أرجوزة، وهي عزيزة في �أيدي �لنا�ض، �سِ

�لم�سهورة عندهم.«  و»قال �إ�سماعيل بن نوبخت: ما ر�أيت قَطّ �أو�سعَ علمًا من 

�أبي نو��ض، ول �أحفظ منه، مع قلّة كُتُبِه، ولقد فتّ�سنا منزله بعد موته فما وجدنا 

 وكان كذلك متّ�سلًا 
)48(

�إلّ قِمَطرً� فيه جُز�زٌ م�ستملٌ على غريبٍ ونحوٍ ل غير.«
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بحياة ع�شره �لفكريّة، مطّلعًا على �آر�ء �لفلا�سفة و�لمتكلّمين، متبحّرً� في �لعلوم 

�للغويّة و�لإ�سلاميّة؛ حتى قال �لجاحظ - مع ما يُفتر�ض فيه من �أنه خ�سيمه في 

�ل�سعوبيّة و�لموقف من �لمعتزلة-: »ما ر�أيت �أحدً� كان �أعلم باللغة من �أبي نو��ض، 

.  ول يتاأتّى هذ� لإن�سانٍ 
)49(

ول �أف�سح لهجةً، مع حلاوةٍ، ومجانبة �ل�ستكر�ه«

عر، وكان  عاكفٍ على �للهو �أبدً�!  وقيل: »كان �أقلّ ما في �أبي نو��ض قول �ل�سِّ

�لعِلم،  متفنّنًا في  »كان  باأنه   
)51(

قتيبة( )�بن  وي�سفه   
)50(

عالماً.« ر�وية،  فحلًا، 

َب في كلّ نوعٍ منه بن�سيب، ونَظَر مع ذلك في عِلم �لنجوم«. وذهب  قد �شرَ

عره على عِلمه بالنجوم و�لفلَك.  وكذ� �أ�سار �إلى نَظَره في عِلم  ي�ست�سهد من �سِ

�لطبائع، �أو �لفيزياء.  م�ستدلًّ بمثل بيته:

نوه نحوً�، �أو �سعّفوه لغةً، و�حتجّ له على  كما خالف �بنُ قتيبة فيه من لَحّ

ما عيب فيه بكلام �لعرب و�أ�ساليبها.  مّما يدلّ على �أن �أبا نو��ض لم يكن يقع في 

عر بما ينبغي له  مخالفات لغويّة عن جهل، بل عن �سعة علمٍ بالعربيّة، و�أخذً� لل�سِّ

  .
)53(

من لغةٍ منز�حة عن ماألوف �لقول

 
)54(

وكان �أبو نو��ض �إلى ذلك قويّ �لبديهة و�لرتجال؛ روى )�بن خلّكان

عر  �ل�سِّ بالم�سجد �لجامع: »�أنت غير مد�فع في  له مرّة، وهو  قال  »�أن �لخ�سيب 

ولكنك ل تخطب، فقام من فوره فقال مرتجلًا:

ثم �لتفتَ �إليه، وقال: و�لله، ل ياأتي بمثلها خطيبٌ م�سقع، فكيف ر�أيتَ؟ 

فاعتذر �إليه، وحلف: ما كنتُ �إلّ مازحًا«.

النارُ!)52( نَّ��كَ  كَ��اأَ عِندي  تَ  ���سرِ �تَّى 

بن�ضي�بِ نا�ض�حٍ  مِ��ن  ف��خُ��ذُوا  األ  

�ض�روبِ ال��ب�����لادِ  لح��يّ�����اتِ  اأك�����ولٍ 

خ�ضيبِ! بكَفِّ  مو�ضى  ع�ضا  ف��اإنّ 

ةِ ال������رُودَةِ حَ��� ���دَّ ��خُ��نْ��تَ مِ���ن ����ضِ ���ضَ

ن�ضيحتي م�سرَ  اأه���لَ  ي��ا  نحلتكمْ 

بحَي�َّةٍ الم��وؤم��ن�����يَن   اأم�����رُ   رم��اك�����مْ  

فيكمُ ف��رع��ونَ   اإث��مِ  باقي  ي��كُ  ف��اإنْ 
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ل عليه  هذ� ونُ�سب �إلى �لعتّابيّ قوله: لو �أدرك �أبو نو��ض �لجاهليّة ما فُ�سِّ

عر، فاختار  ف لأبي نو��ض عن معاني �ل�سِّ �أحد. »وقال �إبر�هيم �لنظّام: كاأنما كُ�سِ

�لقي�ض  كامرئ  للمُحدثين  نو��ض  »�أبو  عُبيدة  �أبو  �أ�ستاذه  فيه  وقال  �أح�سنها«. 

 .  وقال �أبو نو��ض عن 
)55(

للاأو�ئل، هو فَتَح لهم هذه �لفِطَن ودلّهم على �لمعاني«

عر حتى روى دو�وين �ستّين �مر�أةً من �لعرب،  نف�سه: »ما ظنّكم برجلٍ لم يقل �ل�سِّ

.
)57(

 ، فما ظنّكم بالرجال؟!«
)56(

منهنّ �لخن�ساء وليلى

فهل هذه �إلّ �سخ�سيّة جادّة كلّ �لِجدّ، ل عابثة ول لهية؟!  

4 - كان قد �ختلف �إلى �لعلماء في قر�ءة �لقر�آن، وطلب �لحديث، و�أيّام �لنا�ض، 

وعلم �لعربيّة و�لنحو و�لأدب.  ومن �أ�ساتذته: 

1.   يعقوب �لح�شرمي �لقارئ )-205هـ(، �أحد �لقرّ�ء �لع�شرة، �إمام �لب�شرة 

نو��ض  �أبو  عليه  عَرَ�ض  م�سهورة،  رو�ية  �لقر�ء�ت  في  له  ومقرئها، 

�لقر�آن. 

2.  ومنهم في علم �لحديث: حمّاد بن زيد )- 179هـ(، �سيخ �لعر�ق في 

ع�شره، من حُفّاظ �لحديث. 

بالحديث،  ، عالمٌ  بالولء، ب�شريٌّ �لباهليّ  203هـ(،  �ل�سّمّان )-  �أزهر    .3

كان يتردّد على �لمن�سور وله معه �أخبار.

من   ، ب�شريٌّ )-198هـ(،  �لتميميّ  �لعربيّ  �لقطّان،  �سعيد  بن  يحيى    .4

حُفّاظ �لحديث، ثقةٌ حُجّة، من �أقر�ن مالك و�سُعْبة، كان يُفتي بقول �أبي 

حنيفة، )قال �أحمد بن حنبل: »ما ر�أيتُ بعيني مثل يحيى �لقطان«(.  

نو��ض  �أبو    في جملةٍ مّمن طلب 
)58(

�لبغد�دي( ذكر هوؤلء )�لخطيب 

�لحديث على �أيديهم، قائلًا: »...و�ختلف في طلب �لحديث، ف�سمع 

من حمّاد بن زيد، وعبد �لو�حد بن زياد، ومعتمر بن �سليمان، ويحيى 

بن �سعيد �لقطان، و�أزهر بن �سعد �ل�سمان«.
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197هـ(،  �أبو نو��ض �لعربيّة و�لأدب عن: حمّاد بن �سلَمة )-  5.  وتلقّى 

ة، وكان �إمامًا ر�أ�سًا في �لعربيّة، ف�سيحًا  �لإمام �لعَلَم، �سيخ �أهل �لبَ�شرْ

وله  و�سُنَّة  �أثرٍ  �ساحب  �لمبتدعة،  على  �سديدً�  �لقَدْر،  كبير  بليغًا، 

. 
)59(

ت�سانيف

6.  يون�ض بن حبيب )- 182هـ(، �إمام �لنحاة في ع�شره، و�سيخ �سيبويه.

7.  �أبي زيد �لأن�ساري )- 215هـ(، �لعربيّ �ليمنيّ �لثقة.

�لعالم،  �لب�شريّ  تيم،  مولى  209هـ(،   -( �لمثنى  بن  معمر  عُبيدة  �أبي   .8
رَف �لم�سادّ، )قال عنه �لجاحظ: “لم  �لإبا�سيّ، �لمتّهم بال�سعوبيّة من �لطَّ

يكن في �لأر�ض �أعلم بجميع �لعلوم منه”(.

9. و�لِبَة بن �لُحباب )- نحو 170هـ(، �لأ�سديّ �لكوفّي.

، من �لمو�لي، زَعَم  ، فرغانيٌّ 10. خَلَف �لأحمر )- نحو 180هـ(، ب�شريٌّ
�أبو عُبيدة �أنه �أ�ستاذ �لأ�سمعيّ ومعلِّم �أهل �لب�شرة، ر�وية م�سهور، متّهم 

عر على �لعرب، وكان �ساعرً�، له ديو�ن.   بو�سع �ل�سِّ

5 - ولأبي نو��ض تلاميذ روو� عنه، من �لعلماء و�لفقهاء و�أ�سحاب �لحديث، 
منهم:

 . 
)60(

1.  �أبو عبد �لله محمّد بن �إبر�هيم بن كثير �ل�سيرفي �لباب�سامِيّ

يَر، �أديب،  2.  عُبيد�لله بن محمّد �لعي�سي )-228هـ(، عالمٌ بالحديث و�ل�سِّ

. 
)61(

من �أهل �لب�شرة

3.  محمّد بن جعفر غُنْدَر )- 193(، عالمٌ بالحديث، متعبّد من �أهل �لب�شرة، 

.
)62(

وكان �أ�سحّ �لنا�ض كتابة للحديث

بَعي. 4.  �أحمد بن حمزة بن زياد �لرَّ
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5.  عمرو بن بحر �لجاحظ )- 255هـ(.

6. يعقوب بن زياد �لفار�سي.

  .
)63(

7.  �لإمام محمّد بن �إدري�ض �ل�سافعي )- 204هـ(، وجماعة �سو�هم

8.  كما روَى عُمر بن �سبّة عن )�سفيان بن عيينة بن �أبي عمر�ن �لهلالي، 
وعلّق  نو��ض.  �أبي  عر  �سِ ببع�ض  �إعجابَه  198هـ(   - �لمحدّث،  �لإمام 

�أُعجب به �سفيان - مع زهده   على ذلك بقوله: »و�إذ� 
)64(

)�لثعالبي

وورعه- فما �لظنّ بغيره؟!«  

تلك  على   - �لأعلام  هوؤلء  �أمثالُ  ومعجَبوه  تلاميذُه   - �أ�ستاذٌ  �أفيكون 

ر بها؟!   وِّ �ل�سورة �لهزليّة �لتي �سُ

6 - وبذ� فاإن تلك �ل�سورة �لنمطيّة �لتي �متدّت من ع�شر �أبي نو��ض �إلى �لع�شر 

، ونَفَخَت فيها �لمخيّلة �ل�سعبيّة و�لملاهي �لق�س�سيّة ما نَفختا- 
)65(

�لحديث

�ل�سعوبة  غاية  في  �أمرً�  و�أحاديثها  ن�سو�سها  بع�ض  من  �لتوثّق  بات  حتى 

ومع  �لرجل،  �سخ�سيّة  عن  ر�جحة  �سو�هد  مع  متناق�سة  لتبدو   - و�لتاأبّي 

عن  �لتوقّف  على  يبعث  مّما  وذلك  معا�شريه.  من  فيه  متو�ترة  �سهاد�ت 

�ل�سكّ  على  يبعث  لم  �إنْ  عو�هنها،  على  عنه  �لد�رجة  بالمرويّات  �لت�سليم 

اعين و�نتحال �لمنتحلين،  في �سحّة بع�سها، و�لميل �إلى �أنه من و�سع �لو�سّ

�لظرفاء  و�أخبار  �لطر�ئف  ورو�يةَ  تجارةً  �لفكاهة  �أحاديث  �تّخذو�  مّمن 

حرفةً. ولقد كان �أولئك يوؤلفّون في تلك �لأحاديث و�لرو�يات و�لأخبار 

�لمجلّد�ت �لطو�ل، ولربما كانت لهم من ور�ء �أقا�سي�سها، �لمطعمّة بالق�سائد 

ها من تزيّدٍ وكذبٍ - ماآربُ  و�لمقطوعات �ل�سعريّة - �لتي قد ل تخلو نف�سُ

�أخرى، كتلك �لماآرب �ل�سيا�سيّة و�لجتماعيّة �لتي ر�أيناها تكتنف ما كان 

�إذ  �لعظم(،  )رفيق  �إليه  ما ذهب  هاهنا  �لحقّ  فمن  نو��ض.  �أبي  يُن�شر حول 

قال في هذ� �ل�سياق: »�أعتقد �أن ما نُ�سب �إلى �أولئك �ل�سعر�ء، كاأبي نو��ض 
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عر �أبي نو��ض  ، ول�سيما �إذ� �سحّ �أن �سِ وب�سّار ومَن في طبقتهما، محلّ �سكٍّ

لم يُجمع في كتاب )ديو�ن( على حِدَة في حياته، و�إنما جمعه رو�ة �لق�س�ض 

ومحلّ  بعيد،  �أو  قريبٍ  بزمنٍ  وفاته  بعد  وتناولوه  �لمجون،  �سعر�ء  و�أخبار 

. وعلى �لرغم 
)66(

�أولئك �لرو�ة من �لثقة �أو عدمها، ل يحتاج �إلى تعريف«

عره  من �أن �أبا نو��ض معدود في �لطبقة �لأولى من �لمولّدين؛ ولم يُعْنَ بجمع �سِ

من  به كذلك جماعةٌ  �عتنى  بل  �لمجون وحدهم،  و�أخبار  �لق�س�ض  رو�ة 

عره خليطٌ  عر- كما �سياأتي في �لفقرة �لتالية - �إلّ �أنه قد د�خل �سِ علماء �ل�سِّ

عر �أبي نو��ض �لمنحولتُ، لأنها خُلطت  ان: »�إنما �أف�سد �سِ كثير.  قال �أبو هِفَّ

عره رو�يةً، فاإنه �أحكم  عره، ونُ�سبت �إليه، فاأمّا ما يُعرف من خال�ض �سِ ب�سِ

�إذ�  �أنهم كانو�   
)68(

فَديّ �ل�سَّ . ويرى 
)67(

و�أتقنه في معانيه وفنونه« عرٍ،  �سِ

�أو قال هو �سيئًا، م�سى به  �جتمعو� في مجل�ض �شر�بٍ، �قترحو� عليه �سيئًا، 

�لرويةّ،  تُن�سجه  لم  ى،  منقًّ ول  حٍ  منقَّ غير  فيخرج  �لوقت،  ذلك  �لحالُ في 

ن عنه ويُحفظ ويُروَى.  فهذ� هو  ول هذّبه �لتفكّر، لقلّة مُبالته به؛ فيُدوَّ

عره. �ل�سبب في �نحلال بع�ض �سِ

 ،
)70(

، و�أبي عمرو �ل�سيبانّي
)69(

  7- �سَهِد لأبي نو��ض كبار �أهل �لعربيّة، كالمبّرد

- و�سهادة هذ� لها معنى �إ�سافّي؛ لأنه من �سانئي �أبي نو��ض 
 )71(

و�بن �لأعر�بيّ

عره، جمعًا  .  كما عُني ب�سِ
)72(

عره - و�أبي عُبيدة، و�بن خالويه وعائبي �سِ

، و�أبي 
)74(

يت كِّ ، و�بن �ل�سِّ
)73(

و�شرحًا، كبار �لعلماء، كيحيى بن �لف�سل

، وعلي بن 
)78(

م ، و�آل �لمنجِّ
)77(

ري كَّ ، و�ل�سُّ
)76(

، و�بن �لد�يـة
)75(

ـان هِفَّ

 ،
)82(

ولي ، و�ل�سُّ
)81(

، و�بن �لو�سّاء
)80(

، و�بن عمّار
)79(

حمزة �لأ�سفهاني

  ،
)85(

مْ�ساطي و�ل�سِّ  ،
)84(

�لأ�سفهاني �لح�سن  بن  وحمزة   ،
)83(

وتُوزُون

  .
)86(

و�بن جنِّي

* * *



شخصية أبي نواس وشخصية شعره

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

430

جـــــذور

لّ، فكاهيًّا، هزليًّا،  و�لنتيجة: �أن �أبا نو��ض كان �ساعرً� ظريفًا، خفيف �لظِّ

:
)87(

�ساخرً�، حتى في حكمته وزهده

�سيا�سيّة  لأ�سباب  �لو��سع  �لتاريخيّ  �لت�سويه  لحقها  قد  �سورته  �أن  غير 

فيما  �لت�سويه.   ذلك  في  �ل�سطحيّة  عره  �سِ قر�ء�ت  �أ�سهمتْ  كما  و�جتماعيّة.  

عره �أنه كان ي�سعى في معظمه �إلى تعرية �لتناق�ض �لقيميّ في  يتبدّى لم�ستقرئ �سِ

فريقٍ  على  و�لحت�سام  �للتز�م  وفر�ض  �لرياء،  م�سالك  �لنا�ض  و�سلوك  ع�شره، 

:
)88(

دون فريق.  لذلك كان يت�ساءل في خمريّاته

عريّ ل يخلو من ��ستبطان خطابٍ فقهيٍّ فل�سفيٍّ �سدّ  كما �أن خطابه �ل�سِّ

�لمعتزلة - وعلى ر�أ�سهم �لنظّام - �لذين كانو� يت�سدّدون في �لنكير على مرتكب 

:
)89(

�لمعا�سي.  وقد تجلّى ذلك في ق�سيدته

ومن هنا تبدو ق�سيّة �ل�ساعر متمثّلة في �لآتي:

1 - ق�سيّة ثورةٍ ثقافيّة ح�ساريّة، ل ق�سيّة خمرٍ ومجون.  فلي�ست تلكم �لأ�سياء 
�لقِدَم �إلى �لجدّة، وعن  �إلّ و�سائل �ل�ساعر للتعبير عن روحه �لتي تنبو عن 

�لبد�وة �إلى �لح�سارة، وعن �ل�سحر�ء �إلى �لمدينة.  

2 - ق�سيّة ثورةٍ فقهيّة فل�سفيّة على �لنظّام و�لمعتزلة في ر�أيهم في مرتكب �لمع�سية، 
نّة، �أو ربما ر�أي �لمرجئة. مع ما يبدو من ميله في ذلك �إلى �آر�ء �أهل �ل�سُّ

3 - ق�سيّة ثورةٍ �سيا�سيّة على �لماأمون ودولته، عدوِّ �سديق �ل�ساعر: )�لأمين(.

ي�ستبدل  جديد،  عريٍّ  �سِ مذهبٍ  �إلى  تنحو  فنيّة،  ثورة  ق�سيّة  هذ�،  وبعد   -  4

ع��ري��قِ! الهالكين  في  ح�����ض��بٍ   وذا 

�ضدي�قِ! ث��ي�����ابِ  في  عَ����دُوٍّ  ع��ن  ل��هُ 

�ضِ��نِّي! مِ��ثْ��لِ  في  بً�ا  مُتط�رِّ يُ�����رَى 

ديقُها؟! �ضَ المُ��وؤمِ��ن��يَن  اأَم����رُ  وَهَ����ذا 

ال��داءُ! هِيَ  كانَ�ت   بِالَّتي   وَداوِني  

هال�كٍ واب��نَ  هالكًا  حيٍّ  كلَّ  اأرى   -

تك�ضّف�تْ لبيبٌ   الدنيا  امتحنَ  اإذا   -

لبَي�بٍ مِ�ن  واأقب�حُ   اأ�ض�واأ   ومَ�ن   -

ا�ضمَها يَ��رفُ�����صِ  لَم  واللُ  ��ه��ا  اأَاأَرفُ�����ضُ

اإِغ�راءُ اللَّ�ومَ   فَاإِنَّ  لوَم�ي  عَنكَ  دَع 
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بعنا�شر �لق�سيدة �لقديمة عنا�شر حديثة، وببنائها بناءً حديثًا، يمثّلان �لع�شر 

�لذي عا�ض فيه �أبو نو��ض، كما مثّلت �لق�سيدة �لقديمة، بعنا�شرها وبنائها، 

�لع�شر �لذي عا�ض فيه �ل�سعر�ء �لأو�ئل، بخيره و�شّره.

عر �أبي نو��ض  عرٌ ك�سِ  لأجل هذ� يمكن �لقول �إن �أ�سلح منهجٍ يُدر�ض به �سِ

هو منهج )رولن بارت(، �لآخذ بمبد�أ )موت �لموؤلِّف(.  من حيث �إن لأبي نو��ض 

عره �سخ�سيّة، وتلك بالأحرى حال جميع �ل�سعر�ء. فال�سخ�سيّة  �سخ�سيّةً ول�سِ

�ل�شرور و�لموبقات، ونُحلت  �أ�سطوريّة، حُمّلت بكلّ  به  �سِ �أ�سبحت  �لأولى قد 

من �لحكايات ما ل �أوّل له ول �آخر، حتى لقد �متدّت تلك �لحكايات �ل�سعبيّة 

�سخ�سيَّتُه  لت�سبح  و�أفريقيا؛  �آ�سيا  قارّتَي  �لعربيّة، ول�سيما في  �لثقافة  �إلى خارج 

. وبما �أن �سخ�سيّةً ما قد �أ�سبحت كذلك، فحريّ 
)90(

بمثابة نموذجٍ �إن�سانّي متخيّل

�لن�سو�ض عادة بمعزلٍ عن  �إذ ل نقر�أ تلك  تلقّينا ن�سو�سها؛  �أن تطغَى على  بها 

��ست�سحاب �ل�سورة �لنمطيّة �لر��سخة عن �ل�ساعر. حتى �إن بع�ض �لد�ر�سين لم 

عر �أبي نو��ض �إلّ �سورته تلك �لر�ئجة، و�إنْ �أعلن توبته، و�أبدى  يَعُد يرى في �سِ

.  فهو 
)91(

هد، و�أق�سمَ ما قارف قَطّ حر�مًا عرً� في �لزُّ ، و�أن�سد �سِ ن�سكه، وحَجَّ

�أو  تهكّمًا،  �أو  خوفًا،  عر  �ل�سِّ ذلك  ي�سطنع  و�إنما  حياته،  طول  جادٍّ  غير  لديهم 

هد وهو ماجن، كما يذهب �إلى  عر في �لزُّ عريّة على نظم �ل�سِّ ا لقدرته �ل�سِّ عَرْ�سً

�أنه  عر �أبي نو��ض �لآخر، فيُذهب �إلى  . ولِمَ ل يقال هذ� عن �سِ
)92(

هذ� )�لعقّاد(

عر في �لفكاهة و�لمجون؟!  �إنها �سخ�سيّته  عريّة على نظم �ل�سِّ عَرْ�ضٌ لقدرته �ل�سِّ

عره.  فـ »�سخ�سيّته �سخ�سيّة �ساعر ماجن  �لتي �أ�سبحت في�سلًا في �لُحكم على �سِ

.  وما ذلك 
)93(

قبل كلّ �سيء وبعد كلّ �سيء«، كما يذهب �إلى هذ� )طه ح�سين(

و�لتاريخيّة.   �لو�قعيّة  �سخ�سيّته  وعلى  عره  �سِ على  �لم�ستهرة  �سخ�سيّته  �إلّ لجناية 

لأ�سناف  )تودوروف(  ت�سنيف  بح�سب  �لإ�سقاطيّة«،  »�لقر�ء�ت  هي  وتلكم 

.
)94(

�لقر�ء�ت

لما  نموذجًا  نو��ض  �أبي  �تّخاذ  للعقّاد  �أباح  ما  هو  �لمنهجيّ  �لمزلق  وهذ� 
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�أ�سماه در��سةً نف�سيّة، �أر�د بها »�لكلام على عقيدة �أبي نو��ض«، مثلما فعل تحت 

عر  �سِ قارئًا  بُرد، وغيره.   بن  كب�سّار  �آخرين،  �سعر�ء  مع  �لنف�سيّ  �لتحليل  �إغو�ء 

)محمّد  فعل  وكذلك  �ل�سائعة.   �لنمطيّة  �لنو��سيّة  �سورته  منظار  من  نو��ض  �أبي 

�أبي نو��ض«، منطلقًا مّما ير�ه »عُقدة �أوديب«  �لنويهي( في در��سته عن »نف�سيّة 

عر  عر بل �ل�ساعر، ول يدر�ض �ل�سِّ . وهو منهاج ل يدر�ض �ل�سِّ
)95(

لدى �ل�ساعر

عري  �ل�سِّ يُطابِق نموذجُه  نف�سيّ،  �عتر�فاتُ مري�ضٍ  �أنه  عر، ولكن على  �سِ بما هو 

نموذجَ �سخ�سيّته.  

عره نموذجًا تاريخيًّا،   في �سخ�سيّة �أبي نو��ض و�سِ
)96(

فيما يرى طه ح�سين

ٌ عن ع�شره كلّه؛ لأن �لقرن �لثاني للهجرة - ح�سب قوله - »قد  عره معبرِّ بل �إن �سِ

كان ع�شر لهوٍ ولعبٍ، وقد كان ع�شر �سكٍّ ومجون، وكلّ �سيءٍ يُثبتُ �سحّة هذ� 

�لر�أي.«  ومع �أن طه ح�سين يدعو �إلى قر�ءة �لتاريخ قر�ءة نقديّةً علميّة، ل تعرف 

ه �لما�سي عن �ل�سغائر، وذلك وَفق قانونَي  لَف، ول تنزِّ �لهوى، فلا تقدّ�ض �ل�سَّ

و�أمكنتهم،  �أزمنتهم  تختلف  مهما  مت�سابهون  جميعًا  »�لنا�ض  خلدون(:  )�بن 

�أبي نو��ض  �أن في طرحه حول  �إلّ  �لت�سابه«،  بينهم وجوه  ت�ستدّ  مختلفون مهما 

نظرً� من وجوه:

�أوّلها، �أنه - على �سحّة كلامه نظريًّا - كان يُعلن �لمبد�أ ول يطبّقه؛ لأنه لم 

عره، ولم ي�ستقرئ �لن�سو�ض ��ستقر�ءً  يمحّ�ض �لرو�يات �لو�ردة عن �أبي نو��ض و�سِ

يجاوز ظاهرها، و�إنما غَلَبَ عليه �لت�سليم بما قيل، وترديد ما رُوي، تحت مقولة 

تعميميّة - لعِلميّة - هي: »و�أنا �أزعم - و�أعتقد �أني قادرٌ على �إثبات ما �أزعم - 

�أن �لقرن �لثاني للهجرة قد كان ع�شر لهوٍ ولعبٍ، وقد كان ع�شر �سكٍّ ومجون، 

وكلّ �سيءٍ يُثبتُ �سحّة هذ� �لر�أي.«  فهو، �إذن، لم يبحث �لمادة �لتاريخيّة بحثًا 

ويَ�سكّ  ويَرف�ض،  يَقْبَل  كي  و�لعتقاد-  و�لزعم،  �لهوى،  عن  بعيدً�  عِلميًّا- 

في  �أنه  غير  يزعم«،  ما  �إثبات  على  قادرٌ  �أنه  ويعتقد  »يزعم،  ظلّ  بل  ويُثبت، 
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�لو�قع: لم يُثبت ما يزعم!  و�إذ� كان لم يُثبت ذلك عن �لقرن �لثاني �لهجريّ، فاإنه 

�إثباته.   �أنه قادرٌ على  مّما زَعَم و�عتَقَدَ  �أبي نو��ض،  يُثبت �سيئًا عن  تبعًا لذلك لن 

فكيف ت�سوغ له منهجيًّا، بعد هذ�، �لدعوةُ �إلى ��سطناع �لمنهج �لعِلميّ، وهو 

�أوّل من ل ي�سطنعه؟  وهل يكفي منهجيًّا �لحتجاج بالقول: »�أعتقد �أني قادرٌ 

على �إثبات ما �أزعم، وكلّ �سيء يُثبتُ �سحّة هذ� �لر�أي«؟!   

عر �أبي نو��ض بو�سفه  وثاني تلك �لوجوه، �أن طه ح�سين قد تعامل مع �سِ

عر  عريّة.  وهو ل يكتفي بال�ستدلل �لمبا�شر بذلك �ل�سِّ وثيقةً تاريخيّة نثريّة، ل �سِ

ا، وعلى ع�شره  على �سخ�سيّة �أبي نو��ض �لفعليّة، بل ي�ستدلّ بها على مجتمعه �أي�سً

ذهب  لقد  حتى  ووظيفته.   عر  �ل�سِّ لطبيعة  جوهريًّا  مجافٍ  منهاج  وهذ�  كلِّه.  

عر   �إلى �لتنبيه �إلى مغبّة مثل هذ� �لربط �لتطابقيّ بين �ل�سِّ
)97(

)كارل غو�ستاف يونج(

بالعك�ض؛  �أو  �ل�سيرة،  �أو  �ل�سخ�سيّة  بناءً على  �لن�ضّ  �إنْ بالحكم على  و�ل�ساعر، 

�لنف�سيّ  �أ�سار - ل يك�سف بال�شرورة عن نموذجه  �إن �لمبدع - كما  من حيث 

ى �إظهار  �لحقيقيّ، بل لعلّه غالبًا - وذلك مّما يحقّقه �لعمل �لفنيّ ل�ساحبه - يتوخَّ

نموذجٍ م�سادٍّ لبنائه �لنف�سيّ، �أو متمّمٍ لذلك �لبناء، على �سبيل �لتعوي�ض.

ولماّ كانت �لحالة تلك، كان لز�مًا �أن نعزل �أبا نو��ض عن منا�سبه �لحكائيّة، 

، وعن �سورته �لم�ستقرّة في �لأذهان 
)98(

�لم�شرفة في ��سطناع ما تحلو به �لحكايات

�لإن�سانيّة  �سياقاتها  في  مجرّدةً،  �لن�سو�ض  نقر�أ  كي  �لحكايات؛  تلك  خلال  من 

�لطبيعيّة، وظروفها �لتاريخيّة �لمعروفة، ومحيطها �لثقافّي �لمدعوم بالقر�ئن.  ذلك 

�أن جعل �لن�ضّ في �سياقه �أمرٌ �شروريّ منهجيًّا من �أجل قر�ءته، �شريطة �أن يكون 

ل  و�أن  بطلانه،  �لظن  على  يغلب  �أو  متخيّلًا،  �سياقًا  ل  حقيقيًّا،  �سياقًا  �ل�سياق 

تكون �لقر�ءة قر�ءة �إ�سقاطيّة لل�سياق على �لن�ض، وقبل ذلك �أن تُر�عَى في �لقر�ءة 

طبيعة �لجن�ض �لن�سو�سيّ �لذي ينتمي �إليه �لن�ضّ، فلا تُقر�أ ق�سيدة �سعريّة على �أنها 

خبٌر تاريخيّ �أو �سيرة ذ�تيّة. ومن خلال ذلك ي�سبح �لقارئ �شريكًا حقيقيًّا في 
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�إنتاج �لن�ضّ، ل رهين �إملاء�ت �لن�ضّ �لظاهريةّ، �أو �إملاء�ت �سياقاته غير �لمحقّقة؛ 

 Wolfgang لكي يتكامل فعل �لن�ضّ بفعل �لقر�ءة، وفق ما ير�ه )فولفانج �أي�شر

 في ��ستر�طات �لقر�ءة �لنا�سجة.
)99(
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Linguistics and the Study of Literature، )London: Routledge & Kegan 
Paul(، p.113.

)م�شر:  �لبرقوقي  عبد�لرحمن  عَه:  وَ�سَ �لأن�ساري،  ثابت  بن  ديو�ن ح�سّان  �شرح   ،)1929(   )26(

�لمطبعة �لرحمانية(، 3- 4.

د�ر  )�لقاهرة:  عزّ�م  عبده  محمّد  تح.  �لتبريزيّ،  �لخطيب  ب�شرح  تاّم  �أبي  ديو�ن   ،)1987(  )27(

�لمعارف(، 1: 29.

)28(  �بن �لمعتزّ، طبقات �ل�سعر�ء، 207- 208.  وقارن: �بن ع�ساكر، تاريخ دم�سق، 13: 453- 454.  

)29(   يُنظر: �بن منظور، -711هـ= 1311م، )1924(، �أخبار �أبي نو��ض، )م�شر: ؟(: 12.

)30(   �لح�شري �لقيرو�ني، زهر �لآد�ب، 1: 286- 287.

)31(   ديو�ن �أبي نو��ض، 557- 558.

)32(   م.ن، 134. 

�لمعارف(،  د�ر  )�لقاهرة:  �ل�سيرفي  كامل  ح�سن  تح.  �لبحتري،  ديو�ن   ،)1977( �لبحتري،    )33(

 .1155

عر �لعربيّ في �لع�شر �لعبّا�سيّ، )بيروت: د�ر �لعِلم للملايين(، 107.  )34(   )1979(، �أمر�ء �ل�سِّ

)35(   ديو�ن �أبي نو��ض، 531. 

)36(  �نظر: )1983(، �لعِقد �لفريد، تح. �أحمد �أمين و�آخرَين )بيروت: د�ر �لكتاب �لعربي(، 3: 408. 

)37(   ديو�ن �أبي نو��ض، 546.
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)38(    �نظر: �بن عبد ربّه، �لعِقد �لفريد، 3: 403- 417.   

)39(   ديو�ن �أبي نو��ض، 679. 

)40(    م.ن، 11- 12.   

   .205 :1    )41(

)42(   حديث �لأربعاء، 2: 88.  

)43(   �نظر: �بن ع�ساكر، تاريخ دم�سق، 13: 456، 458.  

)44(    �نظر: م.ن، 13: 431.  

)45(   طبقات �ل�سعر�ء، 201.  

)46(   �نظر: �لأمين، مح�سن، �أعيان �ل�سيعة، 5: 334.   

)47(   �بن �لمعتزّ، طبقات �ل�سعر�ء، م.ن.  

)48(   �نظر: �بن خلّكان، وفيّات �لأعيان،  2: 96.

)49(  �نظر: �بن ع�ساكر، تاريخ دم�سق، 13: 412؛ �بن منظور، �أخبار �أبي نو��ض، 6 ، 16 ، 53 – 54.

)50(    �بن منظور، م.ن، 53.

عر�ء، 2: 798. عر و�ل�سُّ )51(   �ل�سِّ

)52(    �نظر: م.ن، 2: 802.   

)53(   �نظر: م.ن، 2: 818- 819.

)54(   وفيّات �لأعيان، 2: 96- 97.

)55(  �نظر: �لبيهقي، �إبر�هيم بن محمّد، )1320هـ= 1902م(، �لمحا�سن و�لم�ساوئ، عناية: فريدريك 

   .459 ،)Giessen ن �سو�لي )�ألمانيا: جِيْ�سِ

)56(    يعني: ليلى �لأخيليّة.   

�أبو �لقا�سم، )1992(، ربيع �لأبر�ر  194، وقارن: �لزمخ�شري،  )57(  �بن �لمعتزّ، طبقات �ل�سعر�ء، 

ون�سو�ض �لأخبار، تح. عبد�لأمير مهنا )بيروت: موؤ�سّ�سة �لأعلمي(، 5: 210.    

)58(   تاريخ بغد�د، 7: 435. 

فَدي، �لو�في بالوفيّات، 13: 90.  )59(   �نظر: �ل�سَّ

)60(  �لباب�سامي: ن�سبة �إلى )باب �ل�سام(، وهي �إحدى �لمحالّ �لم�سهورة غربيّ بغد�د.  )�نظر: �بن 

ين، )د.ت(، �للُّباب في تهذيب �لأن�ساب، )بغد�د: مكتبة �لمثنّى(، 1: 100(.  �لأثير، عزّ �لدِّ

)61(   وَرَدَ لقبه على �أنه: »�لعب�سي«، و�ل�سو�ب: �لعي�سي، ويكنى: �بن عائ�سة؛ لأنه من وَلَدِ عائ�سة 

رِكلي، �لأعلام، 4: 196(. بنت طلحة بن عبيد�لله �لتيمي.  )�نظر: �لزِّ

)62(   �نظر: م.ن، 6: 69.
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)63(    �نظر: �بن ع�ساكر، تاريخ دم�سق، 13: 407، 410، 412. 

)64(    )1809(، خا�ضّ �لخا�ضّ، بعناية: محمود �ل�سمكري )م�شر: مطبعة �ل�سعادة(، 87. 

)65(   حتى �إن �لعقّاد في كتابه » �أبو نو��ض �لح�سن بن هانئ«، وقد �تّخذ �أبا نو��ض ميد�نًا لتجاربه 

�لمولع  �لمنحرفة،  �ل�سخ�سية  وذي  �لإباحيّ،  بـ:  و�سفه  �لقارئ  على  ليُردّد  �لنف�سيّ،  �لنقد  في 

بال�سيطان، �لخبيث، �لماجن، مع ما ي�سفه به في �لمقابل من خ�سال �لوفاء و�لكَرَم و�لنُّبل.

�سنة  فبر�ير   7 1341هـ=  �سنة  �لآخرة  جمادى   21 في  �لم�شريّة،  »�ل�سيا�سة«  في  مقاله  نُ�شر    )66(

1923م، تعليقًا على ما كان ين�شره �إذ ذ�ك طه ح�سين عن �أبي نو��ض.  وقد نُ�شر �لمقال في  كتاب 
)طه ح�سين، حديث �لأربعاء، 2: 58-62(، و�لإ�سارة هنا �إلى ما وَرَدَ في: �ض61.

فَدي، �لو�في بالوفيّات، 12: 178.  )67(    �ل�سَّ

)68(   �نظر: م.ن. 

)69(    محمّد بن يزيد، - 286هـ، �لأزديّ، �لب�شريّ مولدً� �لبغد�ديّ وفاةً، �إمام �لعربيّة في بغد�د في 

زمنه. 

)70(   �إ�سحاق بن مر�ر، - 206هـ، مولى �سيبان، من رمادة �لكوفة، �سكن بغد�د ومات فيها، �أخذ 

عنه �أحمد بن حنبل. 

نا�سب، علّامة، حافظ، لغويّ، ربيب  �لمو�لي، كوفّي، ر�وية،  )71(  محمّد بن زياد، -231هـ، من 

ل �ل�سبيّ.  �لمف�سّ

له  حَلَب،  ��ستوطن  ثم  بذمار،  و�أقام  �ليمن  ز�ر  همذ�ن،  من  -370هـ،  �أحمد،  بن  �لح�سين    )72(

عر  مو�قفه مع �لمتنبّي. )يُنظر: �بن منظور، �أخبار �أبي نو��ض، 2، 58 ، 57، و�لمقد�سي، �أمر�ء �ل�سِّ

رِكلي، �لأعلام(. �لعربيّ،  111(.  )و�لتعريف بهوؤلء �لأعلام عن: �لزِّ

عر �أبي نو��ض على  عر �أبي نو��ض.  قال )�بن �لنديم، �لفهر�ست، 182(: »مّمن عمل �سِ )73(   هو ر�وية �سِ

غير �لحروف، يحيى بن �لف�سل، ر�ويته، وجعله ع�شرة �أ�سناف«.

)74(   يعقوب بن �إ�سحاق، -244هـ، �إمام في �للغة و�لأدب.  قال )�بن �لنديم، م.ن(: »ف�شّره في نحو 

ثمان مئة ورقة، وجعله �أي�سا ع�شرة �أ�سناف.« 

عر و�لأدب، �ساعر.  )75(   عبد�لله بن �أحمد بن حرب �لِمهْزَمي �لعبدي، -257هـ، ر�وية، عالم بال�سِّ

)76(   يو�سف بن �إبر�هيم، - نحو265هـ، بغد�ديّ، من �لُح�سّاب �لكُتّاب. 

)77(   �أبو �سعيد، �لح�سن بن �لح�سين، -275هـ، عالم بالأدب ر�وية. قال )�بن �لنديم، 86(: »عَمِل 

عر �أبي نو��ض على معانيه  وغريبه، نحو �ألف ورقة.  ور�أيته بخطّ �لحلو�ني«.  وقال )�ض182(:  �سِ

»لم يتمّه، ومقد�ر ما عَمِل منه نحو ثلثيه، في مقد�ر �ألف ورقة«. 

عره فيما عملوه من كتبهم في  م �أخباره ومختار �سِ )78(   قال )�بن �لنديم، 182(: »وعَمِل �آل �لمنجِّ

�أ�سعار �لمحدثين.«  وذكر )�ض161( �أن �أخبار �أبي نو��ض من �سمن ما جاء في كتاب »�أخبار 
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م،  �لمنجِّ �أبي من�سور  بن  بن يحيى  �أبو عبد�لله هارون بن علي  يتمّه  لم  �لذي  �لكبير«،  �ل�سعر�ء 

-288هـ.  

)79(  قال )�بن خلّكان، وفيّات �لأعيان، 2: 103(: »لم �أقف له على ترجمة«.  وعلّق محقّقه )�إح�سان 

عباّ�ض(: »قد �شّرح )�بن �لنديم، �لفهر�ست، 160( �أن عليّ بن حمزة �لأ�سفهاني عمل ديو�ن 

حمزة  بن  لعليّ   )203  :13 �لأدباء،  )معجم  ياقوت  ترجم  وقد  �لحروف،  على  نو��ض  �أبي 

�لأ�سفهاني هذ�، ويوؤخذ من ترجمته �أنه من رجال �لقرن �لثالث.«   وقال )�ل�سفدي، �لو�في 

بالوفيّات، 21: 52(: »على بن حمزة بن عُمارة... �لإ�سبهاني، كان �أحد �لأدباء �لم�سهورين 

عر«، كتاب »فِقَر �لبلغاء«،  عر، �سائع �لذكر.  �سنّف كتبًا منها: كتاب »�ل�سِّ بالعلم و�لف�سل و�ل�سِّ

كتاب »قلائد �ل�شرف في مفاخر �إ�سبهان«.«  هذ� وقد ذكر )�لبغد�دي، عبد �لقادر، )1979(، 

خز�نة �لأدب ولُبّ لُباب ل�سان �لعرب،  تح. عبد �ل�سلام محمّد  هارون )�لقاهرة: �لهيئة �لم�شرية 

�لعامة للكتاب(، 1: 348( �أن ديو�ن �أبي نو��ض �لذي عَمِله عليّ بن حمزة �لأ�سفهاني »كبير 

�«، و�أنه عنده.  وزعم محقّق »�لخز�نة« في »فهر�ض �لكتب و�لم�سادر« )م.ن، 13: 58(، �أن  جدًّ

»�سو�به: حمزة بن �لح�سن �لأ�سبهاني، وهذ� �سهوٌ من �لبغد�دي، وقد طُبع في �لمطبعة �لعموميّة 

من  �سهوً�  هذ�  ويبدو  �سفحة.«    439 في  �آ�ساف،  �إ�سكندر  بعناية  1898م،  �سنة  بالقاهرة، 

)هارون( نف�سه، ل من )�لبغد�دي(؛ ذلك لأن لحمزة بن �لح�سن �لأ�سبهاني كتابَ مختار�تٍ من 

رِكلي، �لأعلام، 2: 277( �إلى وجوده �سمن مخطوطة له في �لمتحف  عر �أبي نو��ض، �أ�سار )�لزِّ �سِ

�لآ�سيوي بالمدينة �لرو�سية )ليننغر�د(، كما �أن لعلي بن حمزة �لإ�سبهاني عملًا �آخر، �أ�سار �إليه 

�، و�أنه عنده،  �أنه كبير جدًّ �لبغد�دي في »�لخز�نة«، ذ�كرً�  �إليه  �أ�سار  182(، كما  �لنديم،  )�بن 

عر �أبي نو��ض[ علي بن حمزة �لأ�سفهاني على  .  قال )�بن �لنديم، م.ن(: »عَمِله ]�أي �سِ كما مَرَّ

ا.« �لحروف �أي�سً

)80(    �أحمد بن عبيد�لله بن محمّد بن عمّار �لثقفي، -314هـ، كاتب، موؤرّخ، �أديب، �سيعيّ، كوفّي.  

ا ر�سالة في  �أي�سً عره، وعَمِل  قال )�بن �لنديم، 182(: »عَمِل �بن عمّار �أخباره و�لمختار من �سِ

م�ساوئه و�شرقاته.«

)81(  محمّد بن �أحمد بن �إ�سحاق بن يحيى، �أبو �لطيب، -325هـ، عالم بالأدب، من �أهل بغد�د، 

�حترف �لتعليم. 

 :)182 �لنديم،  )�بن  قال  �لأدب.   علماء  �أكابر  من  -335هـ،  يحيى،  بن  محمّد  بكر،  �أبو    )82(

»عَمِله... على �لحروف و�أ�سقط �لمنحول منه« .

)83(  �إبر�هيم بن �أحمد بن محمد �لطبري، �لمعروف بتُوزُون، -355هـ، �أخذ �لأدب عن �أبي عمر 

�لز�هد وبرع فيه. وكان ي�سكن بغد�د. )�نظر: �بن خلّكان، وفيّات �لأعيان، 2: 96، 104(. 

خ، �أديب.  )84(   -360هـ، موؤرِّ

)85(     �أبو �لح�سن عليّ  بن محمّد �لعدويّ، من تغلب، ويَرِد لقبه �أحيانًا: �ل�سمي�ساطي �أو �ل�سمي�ساطي، 

- بعد 377هـ، عالم بالأدب، له كتاب »تف�سيل �أبي نو��ض على �أبي تاّم«.  فيما ذكر له )�بن 

عره و�لنت�سار له و�لكلام على محا�سنه«.   �لنديم، 182(: »�أخبار �أبي نو��ض و�لمختار من �سِ
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)86(   �أبو �لفتح، عثمان بن جنّي، �لمو�سلي، -392هـ، من �أئمّة �لأدب و�لنحو.  له كتاب »تف�سير 

�أرجوزة �أبي نو��ض«، في مدح �لف�سل بن �لربيع.  �سدر بتحقيق: محمّد بهجت �لأثري )دم�سق: 

مجمع �للغة �لعربية، 1966، 1980(.  

ا. )87(    ديو�ن �أبي نو��ض، 621، 617.  و�لأخير من�سوبٌ لأبي �لعتاهيّة �أي�سً

)88(    م.ن، 9.

)89(   �نظر: م.ن، 6- 7.

)90(   �نظر في ترحّل �سخ�سيّة �أبي نو��ض بين �لثقافات: �لعقاّد، )د.ت(، �أبو نو��ض �لح�سن بن هانئ، 

)�سيد�- بيروت: �لمكتبة �لع�شريّة(، 17- 28.

)91(   �نظر: �بن ع�ساكر، تاريخ دم�سق، 13: 431.

)92(   �نظر: �أبو نو��ض �لح�سن بن هانئ ، 159- 163.

)93(   حديث �لأربعاء، 2: 129.

)94(    See: Scholes، Robert، Structuralism in Literature، p.143. 

)95(  �لنويهي، محمّد، )د.ت(، نف�سيّة �أبي نو��ض، )بيروت: د�ر �لفكر(.  و�نظر ��ستقر�ء هذه �لدر��سة 

�لنف�سي لأبي نو��ض ما بين  �لعقّاد  لدى: هلال، ريم، )2006(، »�لدر�ض  ومو�زنتها بدر��سة 

�لعقاد و�لنويهي«، مجلة جامعة ت�شرين للدر��سات و�لبحوث �لعلميّة -  �سل�سلة �لآد�ب و�لعلوم 

�لإن�سانيّة، �لمجلد 28، �لعدد 1، )�سوريا: جامعة ت�شرين(، �ض �ض 45- 54. 

)96(   �نظر: حديث �لأربعاء، 2: 63- 70.

)97(   �نظر: )1985(، علم �لنف�ض �لتحليلي، ترجمة: نهاد خياطة )دم�سق: د�ر �لحور(، 87.

كامل،  �ل�سناوي،  كتاب:  مثلًا  ياأتي  �عتر�فات،  �أنه  على  عر  �ل�سِّ فهم  من  �لنوع  هذ�  ومن    )98(

)1987(، �عتر�فات �أبو نو��ض، )م�شر: د�ر �لمعارف(.

علوب  عبد�لوهّاب  ترجمة:  �لقر�ءة،  فِعل   ،)2000( فولفانج،  �أي�شر،  �لم�ساألة:  هذه  �نظر في    )99(

)�لقاهرة: �لمجل�ض �لأعلى للثقافة(.

*  *  * 
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ابن اأبي الربيع وكتابه

�سلوك المالك في تدبير الممالك

بركات محمد مراد)*(

لم   يذكر موؤرخو �لفل�صفة �لإ�صلامية �لقدماء ـ كابن �لنديم و�بن �أبي �أ�صبعة 

موؤلف  �لربيع«  �أبي  بن  محمد  بن  �أحمد  �لدين  »�صهاب  ��صم   - مثلا  و�لقفطي 

 فقد ذكرو� 
)1(

كتاب �صلوك �لمالك فى تدبير �لممالك. �أما �لموؤرخون �لمحدثون

، حيث جاء فى �ل�صفحة 
)2(

��صم �لموؤلف بعد �طلاعهم على طبعة حجرية قديمة

�لدين  �صهاب  �لعلامة  تاأليف  من  �أنه  �لمائة  بعد  �لخم�صين  �ل�صفحة  وفى  �لأولى 

. وقد �أرجعه »جرجي زيد�ن« �إلى عهد �لخليفة 
)3(

�أحمد بن محمد بن �أبي �لربيع

�لعبا�صي �لم�صتع�صم )�لمتوفى �صنة 227هـ/1258م(.

ومن تحليل �لكتاب ومقارنته بكتاب �آخر هو كتاب »تهذيب �لأخلاق« 

لموؤلفه يحيي بن عدي )�لمتوفى عام 365هـ/ 975م( نرى كيف �أن �بن �أبي �لربيع 

قد تاأثر باآر�ء من �صبقه من فلا�صفة �لإ�صلام ، وكيف �أن فقر�ت و�أفكار كثيرة من 

تهذيب �لأخلاق نقلها �بن �أبي �لربيع وكتبها بطريقة �لجد�ول و�لت�صجير. 

)*(  أكاديمي وباحث مصري.
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يق�صم �لموؤلف �لكتاب �إلى �أربعة ف�صول: �لف�صل �لأول كمقدمة، و�لف�صل 

�لثاني فى �أحكام �لأخلاق و�أق�صامها ، و�لف�صل �لثالث فى �أ�صناف �ل�صيرة �لعقلية 

�لكتاب  ويبد�أ  و�أحكامها.  �ل�صيا�صات  �أق�صام  فى  �لر�بع  و�لف�صل  و�نتظامها، 

بحمد �لله �لذي خلق �لإن�صان فى �أح�صن تقويم ورفعه على من خلق بالتكريم 

�لنف�س. يذكر بعد هذ� �لف�صل �لإ�صلام  وف�صله و�أمره بمكارم �لأخلاق وتزكية 

و�لحث علي مكارم �لأخلاق. ويذكر ف�صل �لر�صول - �صلى �لله عليه و�صلم - 

و�ل�صحابة ر�صو�ن �لله عليهم و�صيرهم �ل�شريفة �لمتمثلة بالأخلاق.

�أن  فبعد  �لموؤلف،  �أ�صلوب  فى  جد�  و��صحة  �لإ�صلامية  �لروح  نلاحظ 

�لإخلاق  �لإن�صان بمكارم  �أمر  �لله  �أن  �أ�صاف  �لكتاب  �أول  فى  تعالى  �لله  حمد 

�أفلح من زكاها وقد خاب  قال: »قد  ف�صو�ها حيث  �لتى خلقها  لنف�صه  تزكية 

من د�صاها«. فهو ي�صت�صهد بالآيات �لقر�آنية ويمزجها باأ�صلوبه ، بالإ�صافة �إلى �أن 

�لفكر �ليوناني و��صح فى ثنايا �لكتاب. ولعلني ل �آتي بجديد �إذ� ما ذكرت �أن 

�لفلا�صفة �لم�صلمين ب�صورة عامة يكون �إنتاجهم ح�صيلة در��صتهم للقر�آن �لكريم 

وتاأثرهم بالفل�صفة �ليونانية �إ�صافة �إلى �إبد�عهم �لذ�تي.

يذكر �بن �أبي �لربيع �أن �صببين دفعاه �إلى تاأليف هذ� �لكتاب : �لأول �أنه 

وقف على كتاب م�صّجر فى حفظ �صحة  �لبدن مخت�شر ، وذكر فيه �أن �لنف�س 

، و�ل�صبب 
)4(

�أ�شرف من �لبدن ، فر�أى �أن �إ�صلاح �أخلاق �لنف�س وتزكيتها بالعلم

 .
)5(

�لثاني �أنه �أطاع من �أ�صار �إليه بذلك من ذوي �لمقام �لرفيع

ي�صير �لموؤلف فى مقدمة �لكتاب ، �إلى �صيئين مهمين : �لأول �أنه ي�صمى 

ما  تاأمل  �أنه  �شر�حة  يذكر  �أنه  و�لثاني  �لأخلاق.  بعلم  �لب�شري  �ل�صلوك  در��صة 

وجد من �لكتب فى هذ� �لعلم تاأملا �صافيا و�نتزع منها ما كان قابلا للت�صجير 

فقر�ت  �لكتب  من  )�نتزع(  �أنه  ب�شر�حة  يعترف  هنا  �إذن  فالموؤلف  و�لتق�صيم. 

موؤلفين  عن  �أخذها  �لتى  �لكثيرة  �لفقر�ت  من  نلاحظه  ما  وهذ�  و�صجّرها، 

�صابقين ورتبها و�صجّرها. ويقول �إنه جمع فى كتابه بين كلام �لحكماء �لمتقدمين 
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و�لعلماء �لمتاأخرين. و�أظنه يق�صد بالحكماء فلا�صفة �ليونان ، وبالعلماء فلا�صفة 

 .
)6(

�لإ�صلام

يبد�أ �لف�صل �لأول بتذكير �لإن�صان �أن يعلم ويعتقد باأن لهذ� �لعالم �صانعا، 

له  �لذي  �لنف�س  �أف�صل ذوي  و�أن  نف�س،  ذو  �لعالم من هو  فى  �أف�صل جزء  و�أن 

�لختيار و�لإر�دة و�لحركة عن روية، و�أف�صل ذوي �لإر�دة و�لحركة عن روية  

�لذي له �لنظر �لبديع فى �لعو�قب، وهو �لإن�صان �لفا�صل. و�أن هناك تفا�صلا 

بين �لنا�س فى عقولهم ، وقوى نفو�صهم ، حيث �أن �لو�حد منهم يفوق بالفن 

�لو�حد جميع.

)1(

ذوي جن�صه ويعجز �لباقون عنه ، فاقت�صت حكمة �لله تعالى �أن يجعل 

فيهم من �أف�صلهم و��صطة بينه وبينهم ، يلقى �إليه ما ينتظم به �أمر معا�صهم وتقديره 

�لقدرة وذلك �لإلهام  �إليه وبقدر تلك  بتبليغ ما يلقى  �إبلاغهم حتى يقوم  على 

بنور �لله  �أن يهتدي  �لإن�صان  �إلى �لحق. ولذ� فعلى  �لد�عية  �ل�صبيل  �إي�صاح  على 

وهديه �لذي �هتدى بمعرفته ر�صول �لله - �صلى �لله عليه و�صلام - وعليه �ن يقدم 

�صيا�صة �أحو�له بقلب قوي ونية �صادقة و�صدر و��صع ، ويثق باأن ما ياأتيه ، و�إن 

قل ، يجدي عليه نفعا كبير�. و�أن �لغر�س من هذ� �لكتاب ، �لإبانية عن �لكمال 

�لإن�صاني �لحا�صل با�صتعمال �لف�صائل �لماأمور بها و�جتناب �لرذ�ئل �لمنهي عنها. 

�أن �صهاب �لدين ي�صتعمل كلمة)�صانع( لهذ� �لعالم ولم ي�صتعمل  نلاحظ 

»تيماو�س«  كتابه  باأفلاطون فى  �لفكرة  بهذه  تاأثر  �أنه  و�لغالب  كلمة )خالق(، 

�لكامل  �لإن�صان  �أن  نلاحظ  . كما 
)7(

�لعالم لهذ�  )�صانع(  كلمة  ي�صتعمل  �لذي 

عند �بن �أبي �لربيع ، هو �لإن�صان �لفا�صل �لذي ي�صو�س نف�صه وي�صلحها بطاعة 

�أو�مر �لله ور�صوله وعمل �لف�صائل و�جتناب �لرذ�ئل. فنرى كيف يمزج بين �أو�مر 

�لدين وتوجيه �لفل�صفة. ومما تجدر �لإ�صارة �إليه �أن �لإن�صان �لكامل عنده يختلف 

عن �لإن�صان �لكامل عند مت�صوفة �لإ�صلام ، فابن عربي ـ مثلا ـ يرى �أن �لإن�صان 
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. بينما �لإن�صان عند �بن �أبي �لربيع يح�صل على 
)8(

�لكامل هو �لنبي و�لولي فقط 

كماله عند طاعته لل�شريعة، وعند ��صتعماله �لف�صائل و�جتنابه �لرذ�ئل. 

يختتم �بن �أبي �لربيع �لف�صل �لأول نا�صحا ب�صيا�صة �لنا�س بالدين �لقيم 

و�ل�صنة �لعادلة ، وتوجيه رئي�س و�حد تكون له �أكمل �لمر�تب �لإن�صانية ، ويعدد 

�أن يكون له قدرة على جودة  �أن تتوفر فيه: �لأولى  له ثلاثة ع�شر ف�صيلة يجب 

�لتخيل، و�لثانية �أن يكون �صحيح �لأع�صاء ، �لثالثة �أن يكون جيد �لفهم، �لر�بعة 

�أن  �ل�صاد�صة  �لفطنة و�لذكاء ،  �أن يكون جيد  �أن يكون جيد �لحفظ ، �لخام�صة 

يكون ح�صن �لعبارة، �ل�صابعة �أن يكون محبا للعلم، �لثامنة �أن يكون محبا لل�صدق، 

�لتا�صعة �أل يكون �شرها على �ل�صهو�ت، �لعا�شرة �أن يكون كبير �لنف�س، �لحادية 

ع�شر �أن يكون محبا للعدل، �لثانية ع�شر �أن يكون قوي �لعزيمة ، �لثالثة ع�شر �أن 

تفرد  من  و�أن  �لفانية.  �لدنيوية  �لأعر��س  و�صائر  و�لدرهم  �لدينار  عنده  يهون 

بهذه �ل�صفات �نت�شرت محا�صنه �أطر�ف مهاد �لأر�س. 

ولم ين�س �بن �أبي �لربيع �أن ي�صيف باأن �لذي ملك هذه �لخ�صال فى زمنه 

هو خليفة �لله فى �لعباد و�ل�صالك �صبيل �لر�صاد �لم�صتع�صم بالله ، حيث �جتمعت 

فيه �لخ�صال �لموجبة للخلافة و�لإمامة فن�شر �لعدل وتتبع �لمعروف فانت�شر �لعدل 

وز�ل �لظلم.

بالفل�صفة،  �لدين  كمزجه   ، بال�صيا�صة  �لأخلاق  �لربيع  �أبي  �بن  يمزج   

نر�ه  �لعادلة،  �ل�صنة  و�تباع  �لرذ�ئل  و�جتناب  �لف�صائل  باتباع  ن�صح  �أن  فبعد 

�لفكر  على  �طلعو�  �لإ�صلام  فلا�صفة  �أن  �صك  ل  �لمدينة.  رئي�س  �صفات  يذكر 

وكذلك  �لأخلاق،  من  كجزء  �ل�صيا�صة  در�صو�  �ليونان  �أن  فوجدو�  �لإغريقي 

فعل �لم�صلمون، ولم يف�صلو� �ل�صيا�صة عن �لأخلاق. و�لو�قع �أن در��صة �ل�صيا�صة 

لم تنف�صل عن �لأخلاق �إل بعد ميكافيلي، فمنذ ذلك �لوقت حتى �لآن تدر�س 

�ل�صيا�صة كعلم م�صتقل عن علم �لأخلاق. كذلك نرى �أن �ل�صفات �لتى ��صترطها 

�لتى  �ل�صفات  عن  فى عددها ول محتو�ها  تختلف  ل  للرئي�س  �لربيع   �أبي  �بن 
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)10(

 للحاكم �لفيل�صوف ، و�لفار�بي
)9(

�أوجب توفرها �أفلاطون فى جمهوريته

فى ذكره خ�صال رئي�س �لمدينة �لفا�صلة.

يبد�أ �لف�صل �لثاني بتذكير �لإن�صان �أنه من بين �صائر �لحيو�ن ذو فكر وتمييز، 

ولهذ� يجب �أن يرو�س نف�صه على مكارم �لأخلاق ، ويتحلى بال�صفات �لح�صنة، 

ويجتنب �ل�صفات �لقبيحة. و�أن على �لإن�صان �أن ينمي �لأخلاق �لجميلة ، �أما 

�إذ� وجد عنده خلقا قبيحا فعليه �أن يعترف به ويقف �صده ، كالطبيب �لذي متى 

نعود  �لحر�رة. حتى  �لتو�صط من  �إلى  �أنق�س رده  �أو  �أزيد حر�رة  �لبدن  �صادف 

�أحو�ل:  �لربيع ل يخلو من ثلاثة  �أبي  �أنف�صنا على �لو�صط لأن �لخلق بر�أي �بن 

�إليه. ولما كان �لغر�س هو �ل�صعادة �لخلقية فعلينا �أن  �لو�صط و�لمائل عنه و�لمائل 

نو�زن �أفعالنا ، فكلما وجدنا �أنف�صنا. 

)2( 

مالت �إلى جانب عودناها �لجانب �لأخر ، ولنز�ل نفعل ذلك حتى نبلغ 

�لو�صط �أو نقاربه.

ويجب �أن ننتبه �إلى فكرة �لو�صط �لتى ن�صح بها �بن �أبي �لربيع، عالجها 

قال  فاأفلاطون   ، يونانية  �لفكرة  �أن  �صك  ، وبلا 
)11(

�لإ�صلام كثير من مفكري 

رذيلتين،  بين  و�صط  �لف�صيلة  �أن  قرر  و�أر�صطو   ، طرفين  بين  و�صط  �لعد�لة  باأن 

فال�صجاعة عنده ـ مثلا ـ ف�صيلة بين رذيلتين هما �لجبن و�لتهور. 

لها  د�عية  للنف�س  �لخلق حال  »�إن  فيقول:  �لُخلق  �لربيع  �أبي  �بن  يعرف 

�إلى �أفعالها من فكرة وروية« ثم يقول بعدها �إن �لخلق �إما �أن يكون طبيعيا من 

�أ�صل �لخلقة �أو م�صتفاد� بالعادة. ثم ين�صح بعدها باأن يتبع �لإن�صان قو�ه �لعقلية 

وي�صعف من قو�ه �لبهيمية حتى ت�صلح نف�صه. ثم يقول �إن �لفلا�صفة قد �أجمعت 

على �أن جميع �أجنا�س �لف�صائل �لتى ل نحتاج فى �قتناء كمال �لنف�س �إلى غيرها 

�أربعة : �لحكمة و�لعفة و�ل�صجاعة و�لعد�لة. 
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�آخرون  فلا�صفة  �إليه  �صبقه  قد  للخلق  تعريفه  �أن  بالملاحظة  �لجدير  من   

فكرول  غير  من  �أفعالها  �إلى  لها  د�عية  للنف�س  حال  »�لخلق  يقول:  فم�صكويه 

ريبة  بلا  �لإن�صان  يفعل  بها  للنف�س  حال  »�لخلق  عدي«:  بن  و»يحيي  روية«. 

ول �ختيار«. ويقول �لمحقق: »ويبدو لي �أن تعريف �لخلق عندهم جميعا �أخذ 

عن جالينو�س �لذي حده »�لخلق حال للنف�س د�عية �لإن�صان �إلى �أن يفعل �أفعال 

كتاب  فى  مبثوثة  �أر�صطية  �صك  بلا  و�لفكرة  �ختيار«.  ول  روية  بلا  �لنف�س 

م�صير�  �لربيع  �أبي  �بن  ذكرها  �لتى  �لأربع  �لف�صائل  �أما  �لنيقوماخية.  �لأخلاق 

�إلى �لفلا�صفة ، فاإن �أ�صلها �لحكيم �أفلاطون �لذي ق�صم �لنف�س �إلى ثلاث قوى: 

و�لقوة  �ل�صجاعة  �لغ�صبية وف�صيلتها  و�لقوة   ، �لناطقة وف�صيلتها �لحكمة  �لقوة 

�ل�صهو�نية وف�صيلتها �لعفة. و�إن ف�صيلة �لعد�لة هي �أن تو�زن بين �لقوى �لثلاث 

�لم�صار �إليها حيث �أخذها �لفلا�صفة من بعده ل �صيما �لم�صلمون و��صتعملوها فى 

.
)12(

كتاباتهم وبنو� علي �أ�صا�صها نظرياتهم فى �لفل�صفة �لخلقية

ويف�صل �بن �أبي �لربيع قوى �لنف�س ويعرفها. فالقوة �لفكرية عنده هي 

و�لقوة   ، �لإن�صان  بها  �لفكر ويخت�س  يكون  ، وبها  �لدماغ  �لعاقلة وم�صكنها 

�لغ�صبية وهي �لحيو�نية �ل�صبعية وي�صارك �لإن�صان بها �لحيو�ن ومن قو�ها حب 

�لغلبة و�لريا�صة ، و�لقوة �ل�صهوية وهي �لمغذية �لنباتية وم�صكنها �لكبد وي�صارك 

بها �لحيو�ن و�لنبات وبها يبقى �لتنا�صل وبها يطلب �لمو�فق من �لأغذية. وي�صع 

من  و�لرذ�ئل وكل همه  �لف�صائل  تق�صيم  فى  �لم�صجرة  �لجد�ول  �لربيع  �أبي  �بن 

ذلك �لتو�صط فى �لأمور وعدم �لإفر�ط و�لتفريط.

م�صابهة  �لربيع  �أبي  �بن  تعاريف  بع�س  �أن  �لملاحظة  يثير  �لذي  �أن  �إل 

تماما لتعاريف يحيي بن عدي لفظا ومعنى. فمثلا يعرف �بن �أبي �لربيع ف�صيلة 

�ل�صدق: »�ل�صدق هو �لإخبار عن �ل�صيء بما هو عليه«. ويحيي بن عدي يعرفه 

»�ل�صدق هو �لإخبار عن �ل�صيء على ما هو به«. وكذلك كثير� من �لتعريفات 

�لخلقية �لأخرى. وهناك ت�صابه فى �لف�صائل يكاد يكون متطابقا.             
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عندما يتكلم �بن �أبن �أبي �لربيع عن �ل�صعادة يذكر �شر�حة �أن �أفلاطون 

يرى �أن �ل�صعادة خا�صة فى �لنف�س دون �لبدن ، �أما �أر�صطو فيقول عنه �إن �صارك 

فيها بين �لنف�س و�لبدن. وتنق�صم �لخير�ت عنده �إلى ق�صمين خير محمود عند كل 

�أحد، وخير  فاإن ذلك محبوب محمود عند كل  و�لكرم  و�ل�صدق  �أحد كالعدل 

لي�س بموؤثر عند كل �أحد كال�صجاعة و�لغنى وما �أ�صبهها فاإنه لي�س محبوبا مختار� 

عند �لجميع. ويق�صم �لخير�ت �أي�صا �إلى ثلاثة �أنو�ع :�أحدها فى �لنف�س كجودة 

�لف�صائل و�لثاني فى �لبدن كح�صن �لبدن و�صحة �أع�صائه و�صلامته من �لأفات 

و�لثالث خارج عنهما كالمال و�ل�صلطان و�لأ�صدقاء. 

ويقرر بعد ذلك �أن �لإن�صان مطبوع على �أخلاق قل ما حمد  جميعها �أو 

ذم �صائرها و�إنما �لغالب بع�صها محمود وبع�صها مذموم ، ولذ� عنده �أن �لإن�صان 

�ل�صعيد من غلبت ف�صائله على رذ�ئله، ولذ� 

)3(

يحث �لإن�صان على �لتخلق بالأخلاق �لمحمودة و��صتعمالها و�جتناب 

�لمذمومة و�إهمالها ، وين�صح بالمد�ومة على كتب �لأخلاق و�ل�صيا�صات و�لعمل 

�ل�صفهاء.  مجال�صة  ويجتنب  �لجتهاد  وذوي  و�لفقهاء  �لزهاد  يجال�س  و�أن  بها 

وهنا لبد من �لإ�صارة �إلى �أن �بن �أبي �لربيع عمل جدول م�صجر� بتمييز قوى 

�لنف�س �لثلاث وتروي�صها حيث ي�صابه ما كتبه يحي بن عدي كثير�. خا�صة فى 

و�صفه لقوى �لنف�س وف�صائلها وطلبه بالنظر فى �لعلوم وكتبها، وتروي�س �لنف�س 

وتهذيبها.

�لعقلية  �ل�صيرة   �أ�صناف  فى  خ�صه  فقد  �لكتاب  من  �لثالث  �لف�صل  �أما 

�لو�جب  على �لإن�صان �تباعها  و�لعمل بها. ونلاحظ �أنه كرر كثير� من ن�صائحه 

�أ�صد�ها فى �لف�صلين �ل�صابقين، فى �تباع طريق �لف�صيلة �لتى يحث عليها  �لتى 

و�لريا�صيات  �لهند�صة  �صوؤون  من  كثير�  �لف�صل  هذ�  فى  يعالج  �أنه  �لعقل.كما 
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جد�ول  �صكل  على  �أغلبه  كتب  �لف�صل  هذ�  �أن  �لملاحظ  �أن  كما  و�لبلاغة، 

م�صّجرة.

ويبد�أ �لف�صل �لثالث بالتجاه �إلى �لله تعالى د�عيا منه �لتوفيق فى �لأعمال 

م�صير� بعدها �إلى �أن بع�س �لعلماء ذكر �أن �لمخلوقات على �أربعة �أق�صام: �لق�صم 

له طبيعية و�صهوة وهم �لملائكة. و�لق�صم  له عقل وحكمة ولي�س  �لذي  �لأول 

غير  �لحيو�ن  وهو  حكمة  ول  عقل  له  ولي�س  و�صهوة  طبيعة  له  �لذي  �لثاني 

�صهوة  ول  طبيعة  ول  عقل ول حكمة  له  لي�س  �لذي  �لثالث  �لق�صم  �لإن�صان. 

وهو �لجماد و�لنبات. �أما �لق�صم �لر�بع فهو �لذي يكون له عقل وحكمة وطبيعة 

بالعقل حيث عن  لأنه مخ�صو�س  بالإن�صان  فيهتم  �لإن�صان.  و�صهوة وذلك هو 

طريق �لعقل �كت�صب �لعلم. 

و�إن  بالعقل،  �لحيو�ن  على  �لإن�صان  يميزون  وجدو�  مذ  �لفلا�صفة  �إن 

فيل�صوف �إ�صلامي قد عالج �لم�صكلة بنف�س �لأ�صلوب فى كتبه �لمتوفرة لدينا �أل 

وهو �لر�زي فقد �أ�صار فى بد�ية كتابه »�لطب �لروحاني«: »�إن �لبارئ عز ��صمه 

يقول  �إنه  كما  و�لآجلة«.  �لعاجلة  �لمنافع  من  به  لننال  به  وحبانا  �لعقل  �أعطانا 

. وقد مجد �أبو بكر �لر�زي �لعقل ر�فعا قدر 
)13(

»فبالعقل ف�صلنا على �لحيو�ن«

�ل�صيرة �لعقلية �أو �ل�صيرة �لفل�صفية �لمتخ�ص�صة �لقادرة فى كتابه«�لطب �لروحاني« 

وكتابه »�ل�صيرة �لفل�صفية«.

بالأعمال  ياأتي  �أن  هي  �لربيع  �أبي  �بن  عند  لنف�صه  �لإن�صان  �صيا�صة  و�إن 

�ل�صالحة ، فمن ناحية �صيرته مع �أهله وماله وولده و�صيرته مع بني جن�صه من بني 

�لإن�صان. ف�صيرته مع نف�صه باأن يجتهد فى بلوغ �لكمال. �أما �صيرته مع بدنه فهو 

�أن يلزم �لعتد�ل فى �لطعام و�ل�شر�ب وباقي �ل�صهو�ت. فاأما مع حاله فاإنه بالمال 

يتمكن �لتو�صل �إلى ماأربه ، و�أما زوجته فهي ربة �لمنزل و�شريكته فيه. و�أما �لولد 

فهم �لخلف وهم قو�م �لأن�س. �أما تدبيره للاأمور فهو �إجر�ء �أموره على �ل�صو�ب.

ويقرر �بن �أبي �لربيع فى لفتة بارعة ، �أننا ل يمكن �أن نجد �إن�صانا كاملا من جميع 



بركات محمد مراد
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

449

جـــــذور

�لجهات ، فكل �إن�صان �إذ� لحظ �لآخرين وجد نف�صه فى حالة ي�شركه فيها طائفة 

منهم. وكذلك وجد طائفة منهم �أعلى بجهة �أو جهات ووجد دونها طائفة هم 

�أو�صع منه بجهة �أو جهات، ولهذ� �إذ� تاأمل �لإن�صان �أخلاق �لآخريتوجب عليه 

�أن ينتفع بال�صيرة �ل�صالحة لمن هو �أعلى منه فيرتفع �إلى مرتبتهم. 

   فيجب على �لإن�صان فى ماله �أن يعرف �أبو�ب �لجميل ول يق�صد �لإنفاق 

على �صهو�ته ولذ�ته وين�صح بالتو�صط بين رذيلتين ، فهو يقول: على �لرجل �أن 

يكون �إنفاقه كرما ل تبذير� ول �إ�شر�فا. �أما �لمر�أة فهي مكملة للرجل ل�صيما و�أن 

�إلى  بالإ�صافة  �لبيت  �صوؤون  تدير  فهي  �لبيت  �أوقاته خارج  �أكثر  يق�صي  �لرجل 

�لإنجاب �لطبيعي من لقاء �لرجل بالمر�أة. ويجب على �لرجل �أن يق�صد من �لمر�أة 

خلقها وم�صاعدته فى تدبير منزله ، ل �أن يق�صدها لمالها وجمالها. 

�أ�صل�س  �ل�صغير  لأن   ، �ل�صغر  من  بالأدب  يوؤخذ  �أن  فينبغي  �لولد  و�أما 

قياد� و�أ�شرع مو�تاة ولأجل �أن يتعود على �لأخلاق �لجميلة و�لأفعال �لمحمودة 

يجب �أن يتعلم منذ �ل�صغر �لعاد�ت �لمر�صية و�لنظر فى �أمور �ل�شريعة و�أن يربى 

منذ �ل�صغر على حب �لف�صائل و�جتنباب �لرذ�ئل. ويو�صي �لرجل �لذي يملك 

�لعبيد بعبيده خير� و�أن يعاملهم �لمعاملة �لح�صنة. 

)4(

�أما �صيرة �لإن�صان مع �أهله ، فيق�صمها �بن �أبي �لربيع ثلاثة �أنو�ع: �أول: 

�صيرته مع من هو فوقه �لذين يحددهم بالآباء و�لمعلمين و�لملوك وب�صورة عامة 

�أكفائه وهم  مع  �صيرته  وثانيا:  و�إجلال.  �إكبار  نظرة  �إليهم  ينظر  �أن  عليه  ينبغي 

منهم  يختار  �أن  فعليه  �لأخوة  فاأما  و�لمتو�صطون،  و�لأعد�ء  و�لأ�صدقاء  �لأخوة 

�لأف�صل ومع ذلك يجب �أن ينظر كلا منهم بما ي�صتحقه ، وعلى قدر عقله فيحترم 

�لكبير ويوقر �ل�صغير ول يغفل عن خدمتهم وق�صاء حقوقهم.  و�لأ�صدقاء وهم 

لهم  تفقده  من  ويكثر  منهم  �ل�صتكثار  عليه  ويجب  �أ�صدقاء مخل�صون  نوعان: 
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و�أن يبد�أهم بالبر، ول يوؤ�خذهم بالتق�صير ول يعاتبهم عتابا مفرطا، و�أ�صدقاء فى 

�لظاهر فينبغي عليه �أن يجاملهم ويح�صن �إليهم ول يطلعهم على �صئ من �أ�شر�ره 

وعيوبه ويعاملهم بح�صب �لظاهر.

ويجب عليه �أن يختار من �لأ�صدقاء من كان �أهل علم وتدين وحكمة 

وعقل يفيدونه ، ومن كان �أهل �شرف ي�صتعين بهم فى حو�دث �لزمان ومن كان 

�أهل ثروة ي�صتعين بهم فى �لهم و�لغم. �أما �لأعد�ء فينبغي عليه �أن يحتر�س كل 

�لحتر��س منهم ، ويحذر د�صي�صتهم. و�لمتو�صطون منهم �صلحاء ن�صحاء يجب 

�أما   ، منافقون  �صفهاء  ومنهم   ، بهم  �لت�صبه  فى  ويجتهد  قولهم  �إلى  ي�صتمع  �أن 

�ل�صفهاء فيجب �أن ي�صتعمل معهم �لحلم و�لمنافقون �أن يقابلهم بمثل فعلهم و�أل 

يتو��صع لهم لئلا ي�صت�صعفونه. 

و�أما �صيرة �لإن�صان مع من دونه، فمن كان منهم ذ� طباع جيدة فينبغي 

�أن  فعليه  �لرديئة  �لطباع  و�أ�صحاب  م�صاعدتهم.  فى  و�صعا  يدخر  ل  �أن  عليه 

يحملهم على تهذيب �أخلاقهم. وينهي �بن �أبي �لربيع �لف�صل �لثالث ب�صفحتين 

كاملتين كتبهما بجدول م�صجّر وو�صع لها عنو�نا يتو�صط �ل�صفحتين معا قائلا: 

»ويجب على �لعامل بهذه �ل�صيرة �لعقلية مر�عاة هذه �لأحو�ل« ، في�صع ع�شرين 

ن�صيحة بع�شرين حال �أو بع�شرين فقرة كل ن�صيحة تاأخذ �صطر� كاملا ، ومغز�ها 

بهذه  فكاأنه  �لف�صل  هذ�  من  �ل�صابقة  بال�صفحات  قاله  لما  تكر�ر  هو  بالحقيقة 

�لفقرة �لأولى  فيه فمثلا فى  �أطنب  لما  �أن يكتب خلا�صة  �أر�د  �لع�شرين ن�صيحة 

يقول: »�أن يعلم �أنه حق على �لمرء �أن ينظر �إلى محا�صن �لنا�س وم�صاويهم ليجتذب 

�إليه«. وهذ� طبعا كرره عدة مر�ت فى �صفحات �لكتاب. وفى �لفقرة  �لمنافع 

ع�شرون يقول:  »ثم يتعهد �لمعي�صة و�لحرفة �لتى يحترف بها ليتوفر ك�صبه وينمو 

ماله ويح�صن حاله وينتظم«.

�ل�صيا�صات  �أق�صام  فى  �لأخير  وهو  �لر�بع  �لف�صل  �لربيع  �أبي  �بن  خ�س 

و�أحكامها وذكر �ل�صبب �لموجب لتخاذ �لمدن و�لد�عي �إلى �إقامة �ل�صيا�صة فى 
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�لعالم ، فيبد�أ �لف�صل متجها بكلماته �إلى �لله عز وجل قائلا: »�للهم �إنا نحر�س 

�ل�صيطان ول  تكلنا  �لغاية مع طول �لم�صقة... فاع�صمنا من مكايد  على بلوغ 

�لق�صوى  و�ل�صعادة  برحمتك  �لعيا  �لدرجة  وبلغنا  بال�صوء  �لأمارة  �لنف�س  �إلى 

�إلى  دفعه  �لذي  �ل�صبب  يذكر  ثم  قدير«.  ت�صاء  ما  على  �إنك  ور�أفتك  بجودك 

و�صع هذ� �لف�صل ، �إن �لله جل جلاله لما خ�س �لملوك بكر�مته ومكن لهم فى 

بلاده وخولهم عباده �أوجب على علمائهم تبجيلهم وتعظيمهم وتوقيرهم كما 

�أوجب عليهم طاعتهم ، وي�صت�صهد �بن �أبي �لربيع بالآية �لكريمة { واأطيعوا الله 

�لعامة وبع�س �لخا�صة  �إن  الر�سول واأولى الأمر منكم }، كذلك يقول  واأطيعوا 

تجهل �لأق�صام �لتى تجب لملوكها عليها و�إن كانت متمكنة بجملة �لطاعة كذلك 

يقر �صاحب �لكتاب �أن �ل�صعادة �لعامة فى تبجيل �لملوك وتعظيمها وطاعتها. 

لأجل  �لف�صل  هذ�  و�صع  �لربيع  �أبي  �بن  �أن  �ل�صابقة  �لفقرة  من  ندرك 

�لملوك وكذلك �إذ� جاء ذكر �لعلماء و�لحكماء فلاأجل �أن يوقرو� ويبجلو� �لملوك، 

و�إذ� جاء �لعامة فلاأجل طاعة �لملوك ل غير ثم ل يتردد �أن ي�صت�صهد باآيتين كريمتين 

ذكرنا و�حدة منهما تذكر �لإن�صان باأن �لله تعالى رفع بع�صنا فوق بع�س درجات 

نظرية  يقرر  ثم  �لأمر.  �أولى  نطيع  �أن  يجب  و�لر�صول  �لله  نطيع  كما  وكذلك 

عجيبة هي �أن �ل�صعادة �لعامة فى تبجيل �لملوك وطاعتهم. ول ندري لماذ� لم يقرر 

- مثلا - باأن �ل�صعادة �لعامة هي فى عدل �لملوك بين رعيتهم. �لحقيقة - على ما 

يذكر محقق �لكتاب - �أننا ل ن�صتطيع �أن ننظر �لم�صاألة نظرية ع�شرية و�إنما �لأ�صح 

�ن نتذكر �أن �لخليفة �لعبا�صي كان يعتبر نف�صه ظل �لله فى �لأر�س ، فهو يجمع بين 

�لرئا�صة �لدينية و�لدنيوية ، لي�س بو�صفه ملكا ولكن بو�صفه خليفة للم�صلمين  

كما ل نن�صى �أن �أي وزير �أو قائد فى �لدولة كان �إذ� �أر�د مكالمة �لخليفة خاطبه 

بـ: »يا بن عم ر�صول �لله«، ول حاجة بنا �أن نذكر ما لهذه �لجملة من قد�صية لدى 

�لمخاطبين و�ل�صامعين. ول نن�صى هنا  
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)5(

برئي�س  �هتم  �لفا�صلة ( حيث  �لمدينة  �أهل  )�آر�ء  �لفار�بي فى كتابه  ر�أى 

�لمدينة �هتماما كبير� ور�أي فيه خ�صال �لإن�صان �لكامل ، وقد �أفرد لذكر خ�صال 

رئي�س �لمدينة ف�صلا كاملا. 

ياأتي �بن �أبي �لربيع بعد هذ� �إلى فكرة جديدة فى كتابه فين�صح بالتعاون 

بين �لنا�س لأن �لإن�صان �لو�حد ـ بر�أيه ـ ل يمكنه �أن يعمل �ل�صنائع كلها ولهذ� �فتقر 

بع�س �لنا�س �إلى بع�صهم ل �صيما و�أن �لإن�صان محتاج �إلى �لغذ�ء و�للبا�س و�لم�صكن 

و�لجماع و�لعلاج. ولهذ� �ل�صبب �جتمع كثير منهم فى مو�صع و�حد فاتخذو� 

�لمدن لينالو� �لمنافع من قرب بع�صهم لبع�س. ويقول �بن �أبي �لريع: »�إن �لله عز 

�أول 
)14(

وجل خلق �لإن�صان بالطبع يميل �إلى �لإجتماع«. و�لمعروف �أن �أر�صطو

 �إن �لإن�صان 
)15(

من قال باأن �لإن�صان مدني بالطبع. وكذلك قال قبله �أفلاطون

�لمدينة  بناء  فى  للاآخرين  يحتاج  �لإن�صان  لأن  و�لتعاون  للاإجتماع  يحتاج  

باأن حياة  �لقول  �إلى  �لذين ذهبو�  �لإ�صلام  �ل�صعيدة. ومن فلا�صفة �لأخلاق فى 

�لإن�صان تكتمل بالمجتمع ، يحيي بن عدي ، وم�صكويه. وبعد �أن �جتمع �لنا�س 

فى �لمدن وتعاملو�، ي�صير �بن �أبي �لربيع �إلى �أن �لله قد �صنع لهم �صننا وفر�ئ�س 

يرجعون �إليها ويقفون عندها ، ون�صب لهم حكاما يحفظون �ل�صنن وياأخذونهم 

با�صتعمالها لتنظيم �أمورهم ويجتمع �صملهم. 

فالموؤلف �إذن يقرر �أن �ل�صنن منزلة من عند �لله تعالى، وبلا �صك هنا يق�صد 

ب �لحكّام ،  �ل�شريعة �لإ�صلامية كما �أنه بنف�س �لوقت يقرر �أن �لله هو �لذي ن�صّ

و�ل�صبب لقوله هذ� �أنه كان يعي�س فى زمن خلفاء ينت�صبون �إلى ر�صول �لله - �صلى 

�لله عليه و�صلم - و�لذي �ختاره �لله يو�صل �ل�صنن �إلى �لب�شر ، ولهذ� يريد �بن �أبي 

�لربيع من �لحكام �أن يزيلو� �لظلم و�لتعدي و�لف�صاد. 

ويلتفت �بن �أبي �لربيع لفتة بارعة حيث يقول �إن �لمتولين لذلك يجب 
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�أن يظهر ذلك  فالو�جب  �أمر ب�صيء  �أو  �أفا�صلهم من نهي عن �صيء  �أن يكونو� 

من نف�صه �أول ثم فى غيره. ثم ياأتي بفكرة ر�ئعة �أي�صا وهي �أن �لمدينة �أو �لمدن 

�لكثيرة يجب �أن يكون رئي�صها و�حد� لأن �لكثرة تف�صد �ل�صيا�صة. بعد هذ� يقول 

�إن �صائر �لأعو�ن و�ل�صيا�صيين يجب �أن يكونو� �صامعين للرئي�س مطيعين منفذين 

لما ي�صدر عن �أمره. ولم يكتف �بن �أبي �لربيع من �لأعو�ن بال�صمع و�لطاعة بل 

يقول: »وحتى يكونو� كالأع�صاء له ي�صتعملهم كيف �صاء. ول ندري فى �لحقيقة 

كيف �نحدر �بن �أبي �لربيع �إلى هذ� �لم�صتوى �لفكري �لذي ي�صت�صهد بالآيات 

�لقر�آنية �لكريمة كيف ن�صى �أن �أمرهم �صورى بينهم. 

ينتقل �لموؤلف بعد هذ� �إلى �أركان �لمملكة وهي عنده �أربعة �أركان : �لملك 

و�لرعية و�لعدل و�لتدبير. ومما تجدر �لإ�صارة �إليه هنا �أن رئي�س �لمدينة عنده �لذي 

ي�صلح لرئا�صة �لمدينة هو �لملك �لفا�صل. فهو لم يطالب بالملك �لفيل�صوف كما 

ذهب فلا�صفة من قبله. فاأفلاطون مثلا ي�صترط �أن يكون ملك �لمدينة فيل�صوفا. 

وكذلك �لفار�بي من فلا�صفة �لإ�صلام. 

باأن  �كتفى  �لذي  بن عدي  يحيي  ي�صابه  �لربيع  �أبي  �بن  �أن  هنا  نلاحظ 

�آلت:  �إلى �صت  يكون �لملك فا�صلا فح�صب. و�لملك - كما يقول - م�صطر 

�لجم  و�لمال  �ل�صد�ئد  على  و�ل�صبر  �لمتين  و�لر�أي  �لكبيرة  و�لهمة  �لأبوة  وهي 

�لفقر�ت  �لآلة �لأولى -  �أغرب ما ذكره فى هذه  �ل�صادقون. ولعل  و�لأعو�ن 

كما ي�صميها - وهي �لأبوة حيث قال فى تف�صيرها ن�صا: »وهو �أن يكون من 

�أهل بيت �لملك قريب �لن�صب ممن ملك قبله، وذلك �صبب �لإتفاق عليه«، فيظهر 

�أنه يريد �أن يقرر �إجماع �لأمة �أو مبايعة �لأمة �لإ�صلامية ، ولكنه يرى �أنه يعي�س 

تحت ظل دولة ور�ثية يتناوب �لملك �لأولد �أو �لأقٌارب و�أن �لت�صمية تاأتي �أول 

�صو�ء من �لملك �أو �لخليفة �ل�صابق، �أو عن طريق تدخل �لحا�صية و�لقو�د ثم بعدها 

توؤخذ �لمبايعة من �لآخرين ولهذ� مزج بين �لقول بالور�ثة و�لتفاق.

و�أن  و�صكره  تعالى  �لله  بذكر  نف�صه  ي�صو�س  باأن  �لملك  �لموؤلف  ويوجب 
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يجعل �لعدل ن�صب عينيه. و�أن ي�صو�س بدنه بالعتد�ل فى �للذ�ت و�أن يكون 

كامل �لأع�صاء ل ياأتي قبيحا. وفى �صيا�صة خا�صته 

)6(

كالوزير و�لكاتب و�لعامل و�لطبيب ينبغي �أن ي�صع عليهم �لعيون �شر�، 

و�أن يرفع من يثبت �إخلا�صه و�أن يقرب منه حكماء �لقوم وعقلائهم. وفى �صيا�صة 

�لرعية ينبغي عليه �أن ي�صتميل قلوبهم ويتلطف بهم وينفق عليهم ويطمعهم فى 

�لرفعة �إليه وقرب �لمنزلة منه. 

يخفى  �لوقت  وبنف�س  عدوه  حال  يعلم  �أن  عليه  �لحروب  �صيا�صة  وفى 

�بن  يحذر  كما  �لثغور.  وحماية  جي�صه  تقوية  �إلى  بالإ�صافة  عدوه  عن  �أخباره 

�أبي �لربيع �لملك من خ�صال ذميمة كالحر�س و�لعجب و�تباع �لهوى. ويجب 

على �لملك كذلك �أن ل يغ�صب ول يبخل ول يحقد ول يح�صد، ول يخاف. 

ثم ليلبث �أن ين�صح �لملك بالعفة و�لعدل و�لعفو، و�أن يتبع طريق �لعدل و�لجود 

و�لحزم و�أن يبعد من بطانته �ل�شره، و�لحري�س و�لذي ل دين له و�ل�شرير �لمتظاهر 

بالخير. 

 �أما �لرعية فمنهم �لزهاد �لذين �نقطعو� للعبادة و�لحكماء �لذين �تجهو� 

وهم  �لأنبياء  خلفاء   - بر�أيه   - و�لعلماء  و�لهند�صة،  و�لح�صاب  كالطب  للعلوم 

�أهل �ل�شرف و�لجاه  �أ�صحاب �لتحليل و�لتف�صير و�لتاأويل، وذوو �لأن�صاب من 

�لأ�صو�ق  �لمدن، وعمار  تفتح  �لأعد�ء وبهم  يدفع  �لذين بهم  و�أرباب �لحروب 

ب�صورة  و�لن�صل. وهوؤلء  �لزرع و�لحرث  �أهل  �لقرى  ، و�صكان  �ل�صناع  وهم 

عامة ينق�صمون �إلى ثلاثة �أق�صام: �أخيار �أفا�صل وهم محبو �لخير وحقهم �لإكر�م 

و�لتقدم. �أو �أ�شر�ر �أر�ذل وهم كال�صباع �لموؤذية لي�س للتاأديب فيهم نفع ، وحقهم 

�إذ� يئ�س من �صلاحهم ولم تنفع �لعقوبة فيهم �لإبعاد لهم �إلى �لأماكن �لنائية يبعد 

�شرهم. 
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�لف�صاد  و�إلى  مرة  �ل�صلاح  �إلى  يميلون  وهم  �لمتو�صطون  �لثالث  و�لق�صم 

�لرديئة  �لعاد�ت  ��صت�صلاح ف�صادهم ورد مائلهم وفطمهم عن  �أخرى وحقهم 

باإغفال مرة وعقوبة �أخرى كتدبير �لطبيب للعليل. ويجب على �لملك تجاه �لرعية 

�أن ي�صغلهم فى �صناعتهم حتى ل يجدو� فر�غا للتدخل فى �أمور �ل�صلطان ، و�أخذ 

ما لل�صعفاء من �لأقوياء ويحر�س من قطاع �لطريق ومن �لل�صو�س و�لأعد�ء. �أما 

�أن يجتهدو� فى تح�صين �لعدل عند �لملك وتزيينه وتقبيح  �لرعية فيجب عليهم 

�لجور وتهجينه ، و�أن يظهرو� �شرورهم ب�شرور �لملك وي�صاركوه حزنه ، ويجيبوه 

�إذ� دعا فى ليل �أو نهار ول يخالفو� له �أمر� وليعتقدو� ذلك دينا. 

 ومن �لملاحظ �أنه ياأمر باإبعاد �لأ�شر�ر �لذين ل يرجى �صلاحهم �إلى خارج 

�لأماكن  �إلى  �إبعادهم  يريد  فهو  �شرورهم  من  تزيد  ربما  �لعقوبة  وهذه  �لمدينة، 

؟   �لقرى و�لأرياف مثلا  �لنائية، هل هي  �لأماكن  لم يحدد هذه  �لنائية، ولكن 

�أم �إلى �أقطار �أخري ؟  �أم �إلى �أمكنة غير م�صكونة ؟  �إنه لم يحدد و�إنما فقط يريد 

�إبعادهم عن �لمكان �لذي هو فيه - �أو �لذي هم فيه - لياأمن �شرهم. �إذ ربما �أخذ 

هذه �لفكرة عن �لفار�بي �لذي �صبقه �إلى �لقول باأن �لذين ل يمكن �أن ت�صلحهم 

�لن�صيحة و�لعقوبة يجب �أن يخرجو� من �لمدن. بينما نجد فلا�صفة �آخرين مثل 

يحيي بن عدي و�أفلاطون يكتفون بالعقوبة.

�لفكرة �لثانية �أنه ي�صبه �لملك بالن�صبة للرعية ـ ل �صيما �أولئك �لمتو�صطون 

�لذين يرجى �صلاحهم ـ كالطبيب بالن�صبة للعليل. ل �صك �أن �لفكرة �أفلاطونية 

وعالجها �أفلاطون فى �لكتاب �لأول من �لجمهورية ، وذلك �أن �لطبيب غر�صه 

فلا�صفة  �صبه  وقد  �لمحكوم.  م�صلحة  يتوخى  �أن  و�لحاكم  �لعليل.  ي�صفى  �أن 

ومفكرون مثل �أر�صطو و�بن �لمقفع و�لفار�بي ، �لملك بالن�صبة ل�صعبه كرب �لد�ر 

 - لي  يلوح  كما   - �لربيع  �أبي  �بن  يريده  �لذي  و�لغر�س  د�ره.  لأهل  بالن�صبة 

�لرعية  �لموؤلف يحث  �أن  �صعبه. ورغم،  باأبناء  م�صتبد�  يكون  �أل  �لملك  �أن على 

على تح�صين �لعدل وتقبيح �لجور و��صتهجانه عند�لملك، فهو هنا قد �أعطانا حق 
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�لم�صاركة �أو �لحتجاج - �إن �صح �لتعبير - بوجه ظلم �لملك، ثم لن يلبث �أن 

يو�صيهم �أل يخالفو� للملك �أمر�، بل يذهب �أبعد من هذ� ويقول: »وليعتقدو� 

ذلك دينا« وربما �أن ما حد� به �إلى ذلك و�قع �لحال حيث �أن �لملك �أو �لخليفة ياأمر 

فيطاع و�أن �أو�مره مقد�صة �إذ �أنه �صليل ر�صول �لله وظل �لله فى �لأر�س. ثم ياأخذ 

بعد ذلك فى تعريف �لعدل ، و�لتدبير و�لمحافظ على �لأمن . مما يدل على �أنه 

خبير ب�صوؤون تخطيط �لمدن �صيا�صيا وحربيا و�إد�ريا و�قت�صاديا. وعظيم جد�.

)7(

�إن �أبا �لربيع - بعد �أن ن�صح بتخطيط  مثل هذه �لمدينة - �أن يتقدم من 

�ل�صيرة  �لمدينة  هذه  �أهل  فى  ي�صير  �أن  فين�صحه   ، �لمدينة  هذه  عمر  �لذي  �لملك 

�لح�صنى وياأخذهم بالطريقة �لمثلى. 

ينتقل بعد ذلك �لموؤلف �إلى �أركان �لدولة �أو ما يخ�س �لملك من �لأتباع 

عارف،  وكاتب  عالم،  وزير  وي�صميهم:  عنهم  ي�صتغني  ل  و�لذين  و�لأنو�ع 

متوفر،  ومال  جلد،  وعامل  عادل،  وحاكم  ورع،  وقا�س  عاقل،  وحاجب 

ورب �شرطة، وجند �أقوياء ، وحكيم مجرب، وجلي�س �صالح ، و�صاحب �لطعام 

و�ل�شر�ب.

ويعطي �بن �أبي �لربيع �أهمية كبيرة للوزير ، فالوزير - بر�أيه - هو �ل�شريك 

فى �لملك ، �لمدبر فيه بحفظ �أركانه ، �لمدبر بالقول وبالفعل. و�أنه لبد لمن تقلد 

�لخلافة و�لملك من وزير منظم لأمور، ومعين على حو�دث �لدهور ، ويك�صف 

له �صو�ب �لتدبير. وي�صتدل على �أهمية �لوزير �أن �لنبي - �صلى �لله عليه و�صلم - 

رغم ما خ�صه �لله تعالى به من �لإكر�م ، �تخذ على بن �أبي طالب كرم �لله وجهه 

وزير� ، حيث قال له �أنت منـي بمنزلـة هـارون من مو�صى. و�أن �لله تعـالى قـال: 

{ ولقد اآتينا مو�سى الكتاب وجعلنا معه اأخاه هارون وزيرا } ، فلو ��صتغنى �أحد 

عن �لموؤ�زرة  و�لمعا�صدة ، ل�صتغني نبينا محمد ومو�صى �صلو�ت �لله عليهما. 



بركات محمد مراد
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

457

جـــــذور

�لحلم  �صديد  �لعقل  ح�صن  بالأمور  عالما  يكون  �أن  �لوزير  �صفات  ومن 

حلو �لل�صان حميد �لأخلاق قليل �للهو بطئ �لغ�صب كتوم �ل�شر �صحيح �لج�صم 

مع  يت�صاور  و�أل  ويدنيه،  يقربه  �أن  �لملك  على  للوزير  يجب  ومما  �لفكر.  جيد 

�صيئا  يكتمه  و�أل  ن�صائحه،  �إلى  ي�صتمع  و�أن  عليه،  �أحد�  يقدم  و�أل  دونه،  �أحد 

مما ي�صتعان به عليه، و�أل ين�صط �أحد لل�صعاية به، و�أن يتعهد باإنعامه و�إكر�مه ، 

وليظهر �صو�ب تدبيره وين�شرح �صدره لما يريد تدبيره. �أما ما يجب على �لوزير 

تجاه �لملك ، فيجب �أن يكون خبير� باأدب �لتدبير و�ل�صنن و�لفر�ئ�س و�لأحكام، 

�لملوك،  �صير  فى  �لنظر  يدمن  و�أن  للملك،  و�أمانة و�صدق  ن�صح  ذ�  يكون  و�أن 

و�أن يجعل نهاره للنظر فى �أمور �لعامة وليله للنظر فى �أمور �لخا�صة و�أن يوكل 

بنف�صه من يرفع �أخباره �إليه فيم�صي فيما و�فق �ل�صو�ب ويتلافى ما يمكن تلافيه، 

�أحو�ل �لرعية، و�أن يح�صن �ختيار من ي�صتعمله  و�أن يكثر عيونه ليتعرف على 

فى �أعمال �لملك. 

كاتب  �أربعة  و�لكّتاب  و�لعام،  �لخا�س  عند  �لملك  ل�صان  هو  و�لكاتب 

عذب  و�لبلاغة  بالنحو  عالما  �لعبارة  جيد  فطنا  ذكيا  يكون  �أن  ويجب  ح�شرة 

�لكلام، و�أن يعرف مر�تب �لملوك و�لمكاتبين ، فيعطي كلا منهم حقه. وكاتب 

جنده  على  يجري  و�أن  جنده،  بلغات  عارفا  �ل�صلاح  فى  يكون خبير�  �لجي�س 

و�لجر�يات،  �لنفقات  من  �إليه  يحتاج  ما  �لوزير  يخبر  و�أن  �صهر  كل  �لجر�يات 

وكاتب  تقديمه.  يجب  من  ليقدم  �لع�صاكر  بترتيب  دربة  له  يكون  �أن  وينبغي 

�لأحكام يجب �أن يكون عارفا بعلوم �ل�شريعة وحدودها ، عارفا �أحكام �لدعوي 

ب�صير�  يكون  و�أن  و�لقتل،  و�لقطع  �لجلد  فيه  يجب  ما  يعرف  و�أن  و�لبينات، 

�أن يكون خبير� بحفر  ينبغي  بال�صهود وطبقاتهم و�صهاد�تهم. وكاتب �لخر�ج 

عالما  �لغلات.  وتخمين  بالم�صاحات  عارفا  يكون  و�أن   ، �لمياه  ومجاري  �لأنهار 

بف�صول �ل�صنة، ب�صير� بالح�صاب، وله خبرة باأوقات �لزرع ومقد�ر مح�صوله، و�أن 

يكون خبير� عالما بحقوق بيت �لمال وما يجب به خبرة باأوقات �لزرع ومقد�ر 

مح�صوله ، و�أن يكون خبير� عالما بحقوق بيت �لمال وما يجب له. 
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�إنه باخت�صار �إذ� �أردنا �أن ن�صبه �لكتّاب فى زمن �بن �أبي �لربيع بالمنا�صب 

كاتب   �إن  �لقول  ن�صتطيع  ي�صترطها،  �لتى  �لخبرة  ح�صب  زماننا،  فى  تقلد  �لتى 

�أركان  برئي�س  يكون  ما  �أ�صبه  �لجي�س  وكاتب  �لثقافي،  بالم�صت�صار  �أ�صبه  �لح�شرة 

�لجي�س، وكاتب �لأحكام �أ�صبه بحاكم قدير له خبرة وممار�صة طويلة فى �لمحاكم. 

وكاتب �لخر�ج يجمع فى �لمعرفة بين خبير زر�عي و�قت�صادي ومالي فى زماننا 

هذ�. 

و�لحاجب هو �لو��صطة بين �لملك وبين من يريد لقاءه ، ليرتب �لنا�س فى 

�لمعرفة بين �لملك كما يليق بمجل�صه. فهو �أقرب ما يكون برئي�س ت�شريفات فى 

وقتنا �لحا�شر ، ومن �صفاته �أن يكون 

)8(

فَهِما ذ� خلق و��صع ومنطق بارع ، مهيب �لطلعة ، ذ� عقل وحكمة، ول 

يكون مكفهر� ول �صهلا ، يعرف مر�تب �لد�خلين على �لملك فينزلهم  منازلهم ، 

وعليه �أن يعرف �صير �لملوك وقو�عدهم وخا�صة �لملك وعامته ، ويعرف �لأوقات 

�لتى يجل�س فيها �لملك و�لأوقات �لتى يكون فى خلوته ، و�أن ير�عي خو��س 

�لملك ويكرمهم ويعرف مو��صعهم ، ول يف�صح لأحد منهم فى �لدخول على 

�لملك �إل باإذنه ولو كان ولده. 

  و�لقا�صي هو ميز�ن �لملك من رعيته. و�صفته �أن يكون ذ� وقار وورع، 

ذكيا فطنا عالما عاقلا باأدب �لق�صاء ، و�أن ل يعجل �لحكم قبل ثبوته ، و�أن يكون 

فقيها عفيفا ، ممار�صا للاأمور، �صادعا بالحق ، ل يقبل هدية ، يعامل �لخ�صمين 

�لتفتي�س  فى  يبالغ  و�أن  �صديد �لحتمال  �ل�صمت  �لتب�صم طويل  قليل   ، بال�صو�ء 

على �ل�صهود و�لوكلاء ويعرف �أحو�لهم. 

و�صاحب �ل�شرطة ينبغي �أن يكون حليما مهيبا ، غليظا مع �أهل �لريب ، 

ظاهر�لنز�هة ، غير عجول ، يهتم بحر��صة و�أمن �لمدينة وتفقد �صورها و�أبو�بها ، 
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يقيم �لحدود كما وردت فى �لكتاب �لعزيز ، وعليه �أن يمنع �لمظلوم من �لنت�صار 

�أمرت  كما  و�حدة  و�لعام  �لخا�س  عقوبته  تكون  �أن  وينبغي   ، بيده  لنف�صه 

�ل�شريعة. 

�أما �لجند وحملة �ل�صلاح  فبهم تدفع �لأعد�ء وتوؤخذ �لمدن ، ولذ� يجب 

�أن يكون �لجند ذوي باأ�س ول يقبل من كان معتاد� للرقة و�لر�حة و�لتنعم، وليكن 

وقو�دهم  روؤو�صهم  وليوؤمر  بالوقائع و�لحروب،  و�أعرفهم  قدر�  �أبرهم  قو�دهم 

بعر�صهم فى كل �صهر مرة ، و�أن يجعل على كل ع�شرة قائد وعلى كل ع�شرة من 

�لقو�د رئي�صا حتى ينتهى �إلى رب �لجي�س. 

   و�لعامل هو جامع �لأمو�ل ، ولذ� يجب �أن يكون عالما باأمور �ل�صو�د ، 

نا�صحا فى جميع �لأحو�ل ، عاملا بالعدل ، و�أن يكون فيه �إن�صاف و�نت�صاف 

ونز�هة ، وليكن ق�صده �إدر�ر �أمو�ل �لرعية وتوفير مال �ل�صلطان ، لأن �لمال قوة 

وعليه �لعتماد فى رخاء �لرعية و�صد �لثغور و�صد �لأعد�ء. 

علم  بمجرى  عالما  يكون  �أن  يجب   - �لطبيب  به  ويق�صد   - و�لحكيم  

�لطب، كثير �لدر�س فى �لكتب ، حاذقا لطيفا رقيقا ، كثير �لعلاج و�لتجارب 

ماأمون �ل�صيرة، عارفا بالعقاقير و�لأدوية و�لأغذية. �أما �لجلي�س فالملك يحتاجه 

ح�صن  عفيفا،  حر�  دينا  عاقلا  يكون  �ن  فينبغي   ، و�لحاكم  �لوزير  كاحتياج 

حافظا  و�لف�صاحة،  و�لبلاغة  �للغة  بالنحو  معرفة  ذ�  �لثوب،  نقي  �لأخلاق، 

ل�صو�ب �ل�صعر ومجونه ونو�دره ، و�أن يكون كتوما للاأ�شر�ر ، بعيد� عن �لنميمة ، 

ح�صن �لمح�شر للنا�س ، و�أن يكون خبير� بخ�صائ�س �لملوك وعاد�تهم. 

و�صاحب �لطعام و�ل�شر�ب يجب �أن يكون ثقة موؤتمنا، يتلطف فى منع 

�لملك عن بع�س �لمطاعم �لتى ل تو�فقه ويعرفه وجه �لم�صلحة فى تركها ، ويجب 

�أل �أن يكون بخيلا ول م�صيعا. وليتفقد �لطعام و�ل�شر�ب فى كل �صاعة ، و�أن 

يكون عارفا بما يجلب من �لبلاد من �لمطاعم و�لم�صارب، ويجب �أن يكون عالما 

بما يهوي �لملك من �لأطعمة و�لأ�شربة فيبالغ فى �تخاذه وتجويده.
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�لكتاب  من  �لأخيرة  �ل�صفحات  على  �لربيع  �أبي  �بن  �أ�شرف  وحينما 

وجدناه يريد �أن يزينه باأقاويل �لقدماء و�أهل �لف�صل ، ويقول �إن �لنو�در و�لو�صايا 

و�لحكايات و�لأمثال لها فو�ئد جليلة ولهذ� نريد �أن نجعلها خاتمة �لكتاب. ثم 

يذكر �أن �أحد ملوك �لفر�س �صاأل حكيما: ما �لذي يحيي �لفتن وما �لذي يميتها؟  

�لفتن منها: غفلة ملتذ ويقظة محروم.  �لتى تحيي  فكتب �لحكيم: بع�س �لحكم 

وبع�س �لحكم �لتى تميت �لفتن منها: درك بغية وموت �أمل وتمكن رعب وهيبة 

فى قلوب �لأعد�ء. ثم يرجع �لموؤلف فى �ل�صفحات �لتالية ليذكر �أن �لنا�س مختلفو 

�لطباع فى �آر�ئهم وعاد�تهم و�صهو�تهم ، 

)9(

يوؤثر  من  ومنهم  و�ل�شر�ب،  كالطعام  �لح�صية  �للذ�ت  يوؤثر  من  فمنهم 

�ل�صماع ، ومنهم من يوؤثرون �لمال و�لجاه، ومنهم من يوؤثرون �لآد�ب و�لعلوم. 

�أبي �لربيع �صت ع�شرة ن�صيحة لمن يريد �أن ي�صلح �أخلاقه  ثم يدرج �بن 

�أخلاقه محترز�  متفقد� لجميع  يكون  باأن  للكمال، وذلك  �لو�صول  يحب  ولمن 

يقف  و�أل  �لكمال  ل�صورة  عا�صقا  �أبد�  يكون  و�أن  عليه،  نق�س  �أي  من دخول 

�صيء  كل  فى  يعتدل  و�أن  ور�صوله،  �لله  باأو�مر  ياأتمر  و�أن  حد،  عند  �لعلم  فى 

�لغ�صبية  قوتيه  على  م�صيطرة  د�ئما  �لعقل  قوة  يكون  و�أن  �لإ�شر�ف،  ويجتنب 

و�ل�صهو�نية، و�أن يبتعد عن �ل�صفهاء �إلى غيرها من �لن�صائح �لتى كررها فيما �صبق 

من �ل�صفحات. 

و�لملوك،  و�لعلماء  �لحكماء  ل�صان  على  و�لأمثلة  �لحكم  بع�س  يذكر  ثم 

ل  معناها:  يف�شر  ثم  ين�صح »ل تحقر عدوك«  منها  �لحكيم  و�صايا  يذكر  فمثلا 

من  قبيح  �لكذب  �أن  يذكر  �لعلماء  بع�س  �أن  �أو  �لهوى.  من  �لي�صير  ت�صت�صغر 

�أن بع�س �لملوك ين�صح وزيره: ل تحمل  �أو  �لحكماء و�لبخل قبيح من �لأغنياء. 

على بدنك ما ل تطيق. ويكتب �بن �أبي �لربيع ع�شرين و�صية لعلماء وحكماء 
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لم يذكر �أ�صماءهم ، ويذكر فى باقي �ل�صفحات �لتحرز من �لآفات وغيرها من 

�لو�صايا �لتى �صدرت عن �لعلماء و�لفلا�صفة و�لحكماء. 
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در��سات �أدبية نقدية مقارنة
نظرة نقدية بين مدر�ستي �لديو�ن و�لغربال

من حيث �لدعوة �إلى �لتجديد

محمود ح�سن زيني)*(

مقدمـــة: 
اأتقدم لعمل هذا البحث  اأرى لزاماً على اأن اأذكر الدوافع التى جعلتنى 

دون �سواه ، وهى اأ�سباب جمة ، منها رغبتي الملحة فى التعرف على المذهب 

الحق فى م�سكلة القديم والحديث فى مجال الأدب والنقد ولأرى هل كان دعاة 

التجديد م�سيبين فى دعوتهم اأو غير م�سيبين ؟ وهل قامت دعواهم على اأ�س�س 

نقدية �سليمة اأو اأنها عبارة عن هجوم �سخ�سى ؟ ولأعرف بعد هذا وذاك اأكان 

اأحمد �سوقي مظلومًا عند اأ�سحاب التجديد واأعنى بهم جماعة الديوان ؟ اأم ل؟ 

وهل وفاه النقاد المحدثون حقه اأو ل ؟!

»مقارنة  البحث  هذا  فمثل  كثيراً  هذا  بحثي  فى  التعمق  اأحاول  لم  واأنا 

بين الديوان والغربال من حيث الدعوة اإلى التجديد« ل �سك يحتاج اإلى درا�سة 

)*(  أكاديمي وباحث سعودي.
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اأطول ، وزمن اأكثر، واأحببت اأن اأحدد منهجي فى هذا البحث لأعرف من اأى 

زاوية اأبحث ، واأتحا�سى اآفة ال�ستطراد، واخترت نقطتين مهمتين بداأت اأبحث 

من خلالهما . وهاتان النقطتان هما »ما الجديد فى نقد مدر�سة الديوان ؟ ومن 

اأتى به العقاد والمازنى فى مجال  داخل هذه النقطة حاولت اأن اأعرف مدى ما 

النقد من جديد ؟ اأجدّدا حقاً اأم ل ؟ وما هو الجديد عندهما ؟. وهذه النقطة 

نف�سها حاولت اأن اأطبقها على الغربال فاخترت العنوان نف�سه »ما الجديد فى 

اأما النقطة الثانية فى بحثى فهى بعد اأن عرفت مدى  نقد مدر�سة الغربال ؟«. 

النقدى عندهما  المنهج  اأتبين هذا  اأن  العقاد والمازنى حاولت  تجديد الأ�ستاذين 

اأن  ذلك حاولت  ؟ ومن خلال  النقد  فى مجال  بفائدة  المنهج  هذا  يرجع  وهل 

اأعرف مدى اتفاق »الديوان« مع » الغربال« ومدى الختلاف بين المدر�ستين . 

فعرفت مثلًا اأن العقاد والمازنى اتفقا مع ميخائيل نعيمة فى الثورة على التقاليد 

ا  اأي�سً به كل منهم وهو مبداأ »الحرية«، وعرفت  نادى  الذي  المبداأ  البالية تحت 

اأنهم اتفقوا فى المطالبة بمبداأ »ال�سدق« فى ميدان الأدب . وعرفت اأنهم اختلفوا 

ا فى ناحية الثورة على »اللغة والعرو�س«. فلقد امتنع العقاد واإبراهيم المازني  ً اأي�سٍ

الثورة عليها ،  يعلنا  للغتهما ولم  عن الخو�س فى هذه الم�ساألة واأعلنا م�سالمتهما 

كما فعل ميخائيل نعيمة فى الغربال فى هجومه على اللغة العربية وعلى عرو�س 

نقد  »الغربال« عن  نقد  . وعرفت من خلال ذلك اختلاف  اأحمد  بن  الخليل 

»الديوان« ؟ فقد اأ�سافت مدر�سة نعيمة �سيئاً جديداً فى دائرة النقد وذلك باأن 

عرف نعيمة مهمة الناقد الأدبي الحق فلم يورط نف�سه فى حرب ي�ستعمل فيها 

الل�سان والأيدى والأرجل على نحو ما �سنع العقاد والمازنى خا�سة فى نقدهما 

ل�سوقى و�سكرى والمنفلوطى، وهذا هو ال�سبب الذي جعل نقدهما يت�سم ب�سيء 

من طابع النقد اللغوى اأو النقد الفقهي الذى يُ�سغل بالبيت المفرد ويجرده من 

نعيمة  ميخائيل  و�سلوك  الجوهر.  دون  ال�سكل  على  ويقوم  الكاملة  الق�سيدة 

المغاير لهما هذا المنهج جعله مجددًا ومب�شراً بنقد فني وجعل مدر�سته تمتاز على 

مدر�سة الديوان. 
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ما الجديد فى نقد مدر�سة الديوان ؟
كانت قبل ظهور دعوة العقاد - حركة ال�سيخ ح�سين المر�سفى �سائدة 

وم�سيطرة على روح الع�شر . وال�سيخ المر�سفى من معا�شري البارودي وجمال 

الدين الأفغاني ومحمد عبده ورفاعة رافع الطهطاوي ويعتبر كتابه »الو�سيلة الأدبية« 

اأول كتاب األف فى علوم العربية فى الع�شر الحديث . وكان ال�سيخ المر�سفى يمثل 

مدر�سة الإحياء والبعث. األف كتابه »الو�سيلة الأدبية لعلوم العربية« لتربية اأذواق 

 الأ�سيلة. ويعتبر 
)1(

النا�س وملكاتهم الأدبية واللغوية وللرجوع للم�سادر القديمة

كتابه مجدداً فى عالم الأدب اإذ بداأ ينتقد مناهج الدرا�سة فى الع�سور المتاأخرة من 

التدري�س على طريقة الأزهر من �شرح للمتون و�شرح لل�شروح ، ويغم�س الطالب 

فى هذه الخلافات النحوية منذ اليوم الأول من درا�سته ويق�سى عمراً طويلًا فى 

هذه الدرا�سة دون اأن يكت�سب �سيئًا �سوى البراعة فى حفظ التعريفات وما قاله 

الأ�سموني وال�سعد وغيرهما مما ل يربي ذوقاً اأدبياً البتة فى نظره . ووجد ال�سيخ 

المر�سفى كذلك اأن علوم الأدب قد اأهملت فى الع�سور المتاأخرة بعد اأن كانت 

زهرتها متفتحة ويانعة فى الع�شرين الأموي والعبا�سي وما بعدهما. ولهذا كان 

اأهم ما تت�سم به حركته هو اإحياء القديم والتجديد الب�سيط .

بتح�سيل  الطـالب  يبتدئ  »اأن  هي  المثلى  المر�سفى  ال�سيخ  وطريقة 

الفنون الأ�سـيلة - �سافيـة نقية من ال�سبـهات والعترا�سـات واإيراد العبـارات 

المنقـو�سة - تحفظاً لها وعملًا بها فيما يرد عليه في اأثناء ذلك من الكتب التي 

يتعلم بها والأ�سعار الم�سمنة فيها. فاإذا اأتقن ذلك واعتاد ل�سانه اأن ينطق بالكلم 

العربية كما كانت العرب تنطق بها انتقل اإلى معرفة الفنون البلاغية التي ي�ستفيد 

بها دقائق المعانى الإ�سارية الملحوظة وراء المعاني الطيبة ليبلغ بذلك درجة اإتقان 

الإن�ساء ح�سب اقت�ساء الأحوال فارقاً بين كل مقام وغيره ..«.

مق�سدين  الأدبية  الو�سيلة  من  الثاني  المجلد  فى  المر�سفى  ال�سيخ  ويعالج 

تتجلى فى بحثهما تجديداته الأول فى فنون البلاغة والثاني فى الكتابة وقر�س 
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ال�سعر والإن�ساء ، وي�سير فى معالجتها �سيرة فى معالجة اأبواب فقه اللغة والنحو 

وال�شرف �سارحاً كل باب فى طريقة مبا�شرة م�ست�سهداً له من روائع الأدب على 

ح�سب المنهج القديم معرفاً عند ال�شرورة بمن ي�ست�سهد من كلامهم من ال�سعراء 

والكتاب م�ستطرداً اإلى اإيراد اأجزاء كبيرة من الن�سو�س التي يقتب�س منها. مثال 

ذلك عندما فعل فى بائية ب�سار عندما اأورد بيته الم�سهور فى باب الت�سبيه:

كاأن مثار النقع فوق روؤو�سنا          واأ�سيافنا ليل تهاوى كواكبه

قيل  اأنه  يمكن  الت�سابيه،  اآحاد  من  هذا  ب�سار  »وت�سبيه  بقوله  عليه  علق 

لب�سار من اأين جاءك هذا الت�سبيه ولم تر الدنيا قط ؟ فانه ولد اأعمى. فقال: اإن 

عدم ال�ستغال بالمنظورات يوفر الح�س ويقوى الذكاء «.

اإلى  اأي�ساً  يعمد  الأدب  بروائع  التمثيل  اإلى  المر�سفى  ال�سيخ  يعمد  وكما 

النظر  فيها  الدار�س  ليطيل  العربي  ال�سعر  بحور  مختلف  من  كاملة  ق�سائد  اإيراد 

القلادة  من  يكفى  كان  واإذا  »هذا  ويقول:  وا�سحاً،  مثلًا  مو�سيقاها  ويتمثل 

والقافية(  )العرو�س  الفنين  القدر - من هذين  فمعرفتك هذا  بالعنق  اأحاط  ما 

لتلاحظ وزن ما يرد عليك من الأ�سعار وتزن ما تريد اأن تقول - كافية ، و�شرف 

الزمن للتو�سع فى غير زوائد هذين الفنين اأح�سن . وهذه ق�سائد اأثبتها فى هذا 

المو�سع تعود فيها ذهنك �شرعة ملاحظة زنة الأ�سعار فاإن من اللازم للمتاأدب اأنه 

اإذا ورد عليه ال�سعر لم يلبث اأن يعرف وزنه ويلاحظه حال القراءة لي�ساعد على 

اإجادة الإن�ساء ويع�سمه من فوات الخلل عليه ..«.

ال�سعر  هذا  من  ويورد  الأقدمين  ب�سعر  الحتفاء  اإلى  يدعو  والمر�سفي 

العربية  الكتب  اأمهات  على  ويدلهم  تلاميذه  ويو�سي  اأنموذج  بعد  اأنموذجاً 

ودواوين ال�سعر القديم .

وكتاب الو�سيلة الأدبية بعد كل هذا يعتبر حلقة مهمة فى تطور التاأليف 

العربي فهو انتقال من مرحلة القواعد والمتون وال�سوابط والحوا�سي اإلى مرحلة 



محمود حسن زيني
20

11
ل 

ري
 إب

ـ -
1ه

43
2 

ى
ول

الأ
ى 

اد
جم

 ، 
12

ج 
 م

، 3
1 

 ج
ر ،

ذو
ج

467

جـــــذور

الثقافة الوا�سعة والن�شراف عن العر�س اإلى الجوهر من خ�سائ�س اللغة والأدب. 

هذه المرحلة هي مرحلة »دار العلوم« وهي المرحلة ال�سابقة لمرحلة »الجامعة«.

البارودي  اأ�سهم  فكما  الجديدة  الكلا�سيكية  يمثل  المر�سفى  وال�سيخ 

�سبيل  فى  اأي�ساً  الطهطاوي  رافع  رفاعة  اأ�سهم  وكما  العربي  التراث  اإحياء  فى 

اأ�سهم  لذلك  المجتمع  اإ�سلاح  فى  عبده  محمد  ال�سيخ  اأ�سهم  وكما  الإ�سلاح، 

ال�سيخ ح�سين المر�سفى فى ناحية التجديد في الأدب .

كل  على  ويتمرد  الرومان�سية  ليمثل  العقاد  محمود  عبا�س  الأ�ستاذ  وجاء 

ماهو قديم . فاإذا كان المر�سفى يمثل الكلا�سيكية الجديدة فاإن جماعة الديوان 

المر�سفى وهو  �سنيع  ت�سنع  ولم  القديم  العربي  ال�سعر  على  �سديداً  تمرداً  تمردت 

اإحياء ال�سالح من القديم ، اإنما قطعت كل ال�سلات بينها وبين هذا القديم ، لتبرز 

اأن  ت�ستطع  فلم  الأوزان  اأما  القوافى.  ثارت على  وتثبت وجودها.  �سخ�سيتها 

تتحلل منها تماماً لعتقاد هذه الجماعة اأن الوزن المو�سيقي هو المميز الأ�سا�سي 

لل�سعر ، وثارت على �سعر المنا�سبات من مديح ورثاء وهجاء .

وكان لزاماً على �ساحبي الديوان لكي تكون دعوتهما قائمة على اأ�سول 

ل تزعزعها تيارات المعار�سة فنادت بمبداأ ال�سدق و�شرورة احترامه حتى ي�سبح 

ال�سعر تعبيراً �سادقاً عن نف�سية ال�ساعر وعن ع�شره الذي يراه خلال فنه . واإذا ما 

حققت مبداأ ال�سدق هذا ف�سيتبع هذا المبداأ مبداأ اآخر مكمل لما �سبقه وهو مبداأ 

الحرية الكاملة . ثم طالبت اأي�سا بوحدة الق�سيدة .

وبهذه المبادئ الثلاثة يظهر لنا ما اأتى به كل من العقاد والمازني بجديد فى 

مجال النقد الأدبي ويخيل اإلي اأن دعوتهما ا�ستطاعت اأن تاأتي اأكلها ب�سبب هذه 

المبادىء ل ب�سبب النقد اللغوي الذي قام به كل من العقاد والمازني وقد ا�ستفاد 

الدكتور طه  بايع  البلاد وقد  ا�سمه فى  باأن ذاع وا�ستهر  العقاد من دعوته هذه 

ح�سين ،  العقادَ بعد موت اأمير ال�سعراء اأحمد �سوقي باإمارة ال�سعر.
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نقــد غــير فـنـي:
اأحمد  ال�سعراء  لأمير  العقاد  الأ�ستاذ  نقد  اإن  قلنا  اإذا  مبالغين  نكون  ل 

�سوقي وكذلك نقد الأ�ستاذ المازني ، قيمته �سئيلة اإذا ما قي�ست بمقدار ما ت�سيف 

اإلى النقد الأدبي من جديد . فاإن نقدهما كله من�سب على نواحٍ �سخ�سية بحتة. 

اأن  ويريد   ، يحتلها  التي  الأدبية  يخفى عن خ�سمه مكانته  اأن  يريد  منهما  كل 

يطيح بعر�سه ليتوج هو مكانه ، وهذا ما حدث بالفعل بالن�سبة للعقاد كما قلنا 

-  فا�ستطاع اأن ينال لقب »اأمير ال�سعراء« بعد موت اأمير ال�سعراء الأول �سوقي. 

يقوم  ول  فح�سب  لخ�سمهم  لكمات  وكيل  ولذع  هجوم  مجمله  فى  فنقدهما 

على اأ�سا�س فني منطقي . كان همهما الأول اأن يطيحا بعر�س �سوقي والمنفلوطي 

الذين كانا يمثلان الأعلام البارزين فى ذلك الع�شر ، فالديوان كتاب هدم اأكثر 

منه كتاب توجيه وبناء ونقد بدون مبالغة.

وكان من نتائج حملة العقاد الع�سوائية على اأمير ال�سعراء اأحمد �سوقي 

الأ�ستاذ م�سطفى �سادق  لها من  مماثلة  اأتته حملة  اأن  له  اأي ح�سنة  وعدم ذكر 

اللبناني  الناقد  من  مقذعة  حملة  اأتته  كما  ال�سفود«،  »على  كتابه  فى  الرافعي 

الأ�ستاذ رمزي مفتاح فى  مارون عبود فى كتابه »على المحك«. وكذلك من 

كتابه »ر�سائل النقد«.

وقد جرح الأ�ستاذ عبد القادر المازني اأ�ستاذه ال�ساعر عبد الرحمن �سكري 

تجريحًا عنيفًا فى »الديوان« واختار له عنوان » �سنم الألعيب » . ول ندري 

كيف يتنكر التلميذ لأ�ستاذه الذي يعتبر رائد التجديد فى الع�شر الحديث. والمازني 

في �سيء غريب منه ،  يظهر البغ�ساء الوا�سحة ل�سكري ، وينعته بالجنون حيث 

يقول: »ل نقول اإن �سكري مجنون فنحن اأرفق به من اأن ن�سدمه بذلك واأعرف 

بحاله وباأمرا�س العقل من اأن نهيجه اإلى الخبال بالإيحاء والتذكير والإلحاح .. 

.
)2(

ولكننا نقول اإن ذهنه متجه اأبدًا اإلى هذا الخاطر خاطر الجنون«

ويختم المازنى مقاله )�سنم الألعيب 1( في الديوان ويقول: »وقد �سبق 
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لنا اأن نبهنا �سكرى اإلى ما في �سعره من دلئل ال�سطراب في جهازه الع�سبي 

اأولً  له  اللازمة  بالراحة  ليفوز  نظم  اأو  تاأليف  بالن�شراف عن كل  عليه  واأ�شرنا 

ولأن جهوده عقيمة وتعبه �سائع ثانياً ... فلعله الآن .. يرجع اإلى راأينا ويتر�سي 

.
)3(

ما ارت�سينا له ..«

اأعظم رواد ال�سعر  ومثل هذه ال�ستائم لم توؤثر فى �سكري فهو رائد من 

الحديث �سواء ر�سي المازني اأم لم ير�س ، واإنما تركت هذه ال�سباب اأثرًا فى نف�س 

�سكري الذي اأ�سف على ما بذله مع المازني من �سحبة ذهبت اأدراج الرياح ، 

فاآثر العتكاف فى الإ�سكندرية اإلى اأن توفاه الله .

واإذا كان المازني اأ�ساء اإلى �سكري وهو اأن �سكري فى يوم من الأيام نظر 

ي�سيء  اأن ذلك  ، وراأى  الإنجليزية  الأ�سعار  انتحاله  فعاب عليه  المازني  �سعر  فى 

العنيفة ، واأخذ  اأ�سحاب التجديد ، لذلك �سن المازني عليه حملاته  اإلى �سمعة 

الثلاثين  على  تربو  فوجدها  »الجنون«  لفظ  فيها  ورد  التي  الأبيات  له  يح�سى 

لفظاً – فقد رجع المازني اإلى �سوابه بعد مدة من ظهور الديوان واأخذ ي�ستنكر 

�سنة  فى  الله  رحمه  المازني  كان  وقد   . عليه  �سكري  بتفوق  ويعترف  حملاته 

1915م عندما اأخرج كتابه »�سعر حافظ« را�سيًا عن �سكري ومف�سلًا اإياه على 

حافظ اإبراهيم حيث يقول: »ل نجد اأبلغ فى اإظهار ف�سل �سكري والدللة عليه 

وبيان ما للمذهب الجديد على القديم من المزية والح�سن من الموازنة بين �ساعر 

مطبوع مثل �سكري واآخر ممن ينظمون بال�سنعة مثل حافظ بك اإبراهيم ، فاإن 

 ، هذين  من  المنزع  فى  وتبايناً  المذهب  فى  تناق�ساً  اأ�سد  هما  اثنين  يخلق  لم  الله 

وال�سد كما قيل يظهر ح�سنه ال�سد . حافظ اإبراهيم رجل ن�ساأ اأول ما ن�ساأ ما بين 

ال�سيف والمدفع ومن اأجل ذلك ترى فى �سعره �سيئاً من خ�سنة الجندي وانتظام 

حركاته واجتهاده ، و�سعف خياله وعجزه عن البتكار والختراع والتفنن . 

ولعل هذا هو ال�سبب اأي�ساً فى اأن حافظاً ل يقول ال�سعر اإل فيما ي�ساأل القول فيه 

من الأغرا�س بيد اأنه على ما به من �سيق فى الم�سطرب وتخلف فى الخيال كان 



دراسات أدبية نقدية مقارنة

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

470

جـــــذور

اأف�سح ل�سان تنطق به ال�سحف واأقدر النا�س على نظم معانيها وتفنيد اأخبارها 

وتن�سيق فقرها لو اأن هذا مما يحمد عليه ال�ساعر اأو اأن فى هذا فخراً لأحد �ساعراً 

اآمال  اأرفع من  اإلى  اإل  اأو غير �ساعر . واأما �سكري ف�ساعر ل ي�سعد طرفه  كان 

وهو  داأبه ووكده  ذلك   ، قبلها  من  اأعمق  اإلى  اإل  ي�سوبه  ول   ، الب�شرية  النف�س 

اأن  الو�سى والتطريز  ، بل ح�سبه من  �سعره وتدبيجه  يبالغ كحافظ فى تحبير  ل 

ي�سمعك �سوت تدفق الماء من جراح الفوؤاد ، واأن يف�سي اإليك بنجوى القلوب 

وال�سمائر واأن يريك عيون الندى خدود الزهر وافترار �سوء القمر عن مكفهر 

القبور ، وومي�س البت�سامات فى ظلام ال�سدور ، واأن ين�سقك ن�سيم الريا�س 

واأنفا�س ال�سحر واأن ي�سعرك هزة الحنين ودفعة الياأ�س والأمل واأن يغو�س بك 

فى لجج الفكر«.

ي�سطلح عليه  منهج  نقدهما عن  العقاد والمازني فى  وقد �سدر كل من 

النقاد با�سم النقد الفقهي ، اأو ما ي�سمى بالنقد اللغوي ، وهو يدور حول ت�شريح 

اأو عرو�سياً دون ك�سف �سحر الق�سيدة جملة ، ول ما  الأبيات ت�شريحاً لغوياً 

من  فيها  يكون  اأن  ينبغي  وما  اأ�سيل  فكر  اأو  عاطفة  اأو  انفعال  من  فيها  يكمن 

مو�سيقى وهذا النقد يق�سي ول �سك على جوهر ال�سعر وروحه .

اأبيات �سوقي بيتاً بيتاً ويقتطف من الق�سيدة الرائعة  فاأخذ العقاد ي�شرح 

اأو  نابية  اأو  �سخيفة  بع�س كلمات  فيها  ليرى  وي�سعها تحت مجهره  مفردة  اأبياتاً 

مقلدة اأو مبالغ فيها .

ولهذا ل يعتبر نقد العقاد والمازني في مجمله جديداً فى عالم النقد . فهذا 

المذهب الفقهي اأو اللغوي عرف به بع�س النقاد قديماً وت�سبثوا به ولم يخرجوا 

عن نطاقه ومن اأجل هذا كان مثل هذا النقد �سعيفاً نتيجة لتحكم الذوق الخا�س 

فى  العرب  قالته  بيت  »اأمدح  كقولهم  واحد  ببيت  غيره  عن  يف�سل  فال�ساعر 

الجاهلية قول ال�ساعر... »و« من لطائف كلامه وطرائفه قوله .. »وكان الثعالبي 

يجعل همه الأول فى اللفظ المختار وال�سجع الرائق والختيار الح�سن ولم يعن 
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بالخطوط العري�سة التي تميز كلاماً عن كلام وتفرق بين �ساعر و�ساعر . ومثله 

الأ�سفهاني وكان من اأحكامهم ما يدور حول بيت اأو بيتين اأو ثلاثة اأبيات من 

ق�سيدة كاملة. ولم يوفق اأحد منهما اإلى عقد باب للنقد البياني ي�سع فيه قواعده 

وير�سم حدوده ويبين غايته . وكذا فعل ابن ر�سيق في »العمدة« والآمدي فى  

اأبي تمام  اأبيات مفردة اختارها من مطالع  »الموازنة« فاأقام الآمدي الموازنة بين 

فى الوقوف على الديار ونحوها ، واختار ما يقابلها من مطالع البحتري ثم علق 

الق�سيدة ول وحدتها ول  يت�سل بمو�سوع  تعليقاً موجزاً ل  على هذه الأبيات 

غر�سها ول �سياقها ، كاأنها لم تكن ع�سواً فى ج�سم ول جزءاً من كل . ولعل 

النقاد القدامى كان لهم العذر فى ذلك لأن اأ�سبق الأدباء اإلى النقد هم اللغويون 

القواعد  و�سحة  الألفاظ  غريب  على  ال�سواهد  جمع  همهم  وكان  والنحاة 

وت�سجيل معاني ال�سعر ومن ابتكرها ؟ ومن �شرقها ؟ ومن ذلك اأغلب النظر كان 

القاعدة  �سلامة  اأو  الكلمة  على �سحة  ال�ساهدة  المفردة  الأبيات  على  مق�سوراً 

دون النظر اإلى علاقتها بالق�سيدة . وي�ستثنى من اأولئك الح�شري �ساحب »زهر 

الآداب« اإذ يقول : »مثل الق�سيدة مثل الإن�سان فى ات�سال بع�س اأع�سائه ببع�س 

فمتى انف�سل واحد عن الآخر وباينه فى �سحة التركيب غادر الج�سم ذا عاهة 

ال�سناعة  واأرباب  المتقدمين  تتخون محا�سنه وتعفى معالمه. وقد وجدت حذاق 

النق�سان  �سواهد  يجنبهم  احترا�ساً  الحال  هذا  مثل  فى  يحتر�سون  المحدثين  من 

يقع الت�سال ويوؤمن النف�سال وتاأتي  الإح�سان حتى  ويقف منهم على محجة 

كالر�سالة  بمديحها  ن�سيبها  وانتظام  واأعجازها  �سدورها  تنا�سب  في  الق�سيدة 

احتفى  . وهذا مذهب  ينف�سل جزء عنها عن جزء  الموجزة ل  البليغة والخطبة 

اأفكارهم واعتمادهم البديع واأفانينه فى  به المحدثون لتوقد خواطرهم ولطف 

اأ�سعارهم«.

النقد بمعناه  العرب فى جزء واحد من  البياني عند  النقد  انح�شر  لهذا   

النقد  ح�شر  اإلى  جر  ال�سعر  لحقيقة  الخاطىء  الفهم  وهذا   . الإفرنج  عند  العام 
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اإلى  والكتاب  ال�سعراء  قد وجه   
)4(

نف�سه الح�شر  . وهذا  والأ�سكال  ال�سور  فى 

الحتفال باللفظ دون المعنى وبال�سورة قبل الفكرة فغاب عن ذهنهم اأن الكلام 

الرائع ل يكون بالرونق وال�سنعة والزخرفة اللفظية واإنما بالتعبير بما تكنه النف�س 

ال�ساعر  �سورة  نرى  اأن  يمكننا  حتى  و�سدقه  الت�سوير  وبدقة  وتح�سه  الإن�سانية 

متمثلة اأمامنا من بين �سعره .

والعجيب اأن نرى العقاد والمازني ي�سلكان هذا الم�سلك فى النقد كاأنهما 

ما انفكا عن الروابط القديمة التي لزالت تربطهما بالقديم واأنهما لم يتحللا منها 

تماماً على الرغم من وجودها فى الع�شر الحديث واطلاعهما على علوم كثيرة 

ومنها علم النف�س .

ومن اأمثلة هذا النقد الفقهي ما نجده عند المازني من ر�سد للفظ »مجنون« 

اأو »جنون« فى جزء من اأجزاء ديوان ال�ساعر �سكري وا�ستطاع اأن ي�ستخرج ما 

يزيد عن ثلاثين لفظاً من ذلك قول عبدالرحمن �سكري :

حنيني اإلى وجـــه الحبيب جنـون          جنون يهيج القلب وهو �سجون 

وقال من ق�سيدة الدفين الحي:

فهاج هياج ال�سر فى الأ�سر طرفـــه          واأدركه حتى الممــــات جنــون

وقال من ق�سيدة »غاية الحب«:

واإن كنت عندي جئت بالعقل والحجى        واإن لم تجـــيء فالقــلب مجنون ثائر

ولكـن وجـــدي منــك جـــن جنـونــــه        فها اأنا من حــبي بح�سـنــك هـــاتر )5(

وقال من ق�سيدة  »الح�سود«:

واأدركه م�س الجنــون واأظــلمت          عليه ال�ســـماء والنهار جميــل)6(

ومن ق�سيدة »اأنا مجنون بحبك«:

اأنـا مجنـون بحـبك          فاأزل غلـة �سبك«)7(.
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ومن ق�سيدة »بالله ما تفعل لو بلغوك«: 

بالله ما تفعـــل لو بلغـــــــــوك          اأنى عرتــني جنـــة من هـــــواك

وكيف ل يذهب لبي والهوى          اإذا م�ســــت لي اأ�ســـهر ل اأراك

ويعـلـق المـازني على هذا بقوله »ونحن بعد لم نقلب اإل جزءًا من ديوانه 

ل يبلغ عدد �سفحاته ال�سبعين وناهيك بما فى الأجزاء الأخرى ولم ننقل من �سعره 

اإل ما كان لفظ الجنون فيه �شريحاً ل معناه واإل فهناك اأبياتًا عديدة ت�سمنت هذا 

المعنى واإن خلت من اللفظ كقوله:

» اأم�سى ) اأحدّث نف�سي( عن محا�سنكم          حتى يخــــال حديثى لغـــو ن�ســــوان

ن�ســـوان ليــــ�س لــــــه عـقــل في�سكـتـه          الحب خمري ولي�س الخمر من �ساني

فاإذا كان هذا لي�س بالجنون فلا ندري ماذا يكون ؟!

وقوله وهو اأدهى:

واأهتف طول الليل با�سمك جاهداً          وهاج�س هذا الذكر داء مخامـر)8(

وهنا يختلف ميخائيل نعيمة فى نقده عن �ساحبي الديوان ويعتبر نقده 

اأنا�ساً  النقد كما �سنرى. فلم يخ�س بدعوته  بالن�سبة لما ي�سيف فى مجال  جديداً 

يوجه �سهام نقده اإليهم ويقيم حرباً من المناو�سات وال�سباب وا�ستمر هذا مذهبه 

اإليه �سيء من  اأن و�سل  اإل فى نقده »لدرة �سوقي« بعد  اللهم  البتة  لم يحد عنه 

الديوان هو ذلك  ال�سيء الجديد حقاً فى دعوة �ساحبي  اأما  العقاد.  التاأثير من 

المبداأ الذي ينادي بال�سدق وعدم الولوع بالق�سور وترك اللباب ، كما نادا بمبداأ 

التحرر من غل قيد يكبل الأديب ويجعله يدور فى حلقة مفرغة ل يخرج من 

هذا القيد اأبداً في نظرهما. 

1 - ال�ســدق:
يعيدون  ال�سعراء  ووجدا  النقد  من  غريبة  حالة  ووجدت  الديوان  ظهر 
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القديمة وكاأنما  الأغرا�س  الهجو وفى كل غر�س من  المديح وفى  ويرددون فى 

اأ�سبح ال�سعر �سناعة ومن يريد اأن يظهر في راأيهما على الوجود فما عليه اإل اأن 

ي�سب الكلمات فى قوالب المديح اأو الهجاء اأو الرثاء وحينذاك ي�سبح علماً من 

الأعلام الذين ت�سن بهم الدنيا . 

لهذا كله انبرى العقاد والمازني لهوؤلء يو�سحون لهم ال�سبل ويفهمونهم 

فى  يعي�سون  كتاباً  كانوا  ول  �سعراء  ماكانوا  واإل  فهمها  من  لهم  لبد  حقيقة 

الأ�سياء  على  ليفتحهما  عينان  رزق  اأنه  يح�س  لمن  الميزان  وين�سبون  ع�شرهم. 

الأمـور  فى  به  ليتـ�سـرف  العـقل  واأوتي   ، دونها  ليغـم�سهما  فيها  ويجيلهـما 

ويتبين النق�سان والرجحان ، ويعرف ال�سحيـح وال�سقيم ل ينكر فى ذلك ح�سه 

اأو ياأخذ  اإل من الم�سب ،  اأن ي�ست�سقى  ول يغالط فى الحقائق نف�سه ول يحب 

اإحالة الأ�سياء عن جهاتها ،  الغبينة والهزيمة والف�سل على  اإل من المعدن موؤثراً 

وتحويل النفو�س عن حالتها ونقلها عن طباعها وقلب الفطر اإلى اأ�سدادها«.

وكان ال�سدق ديدنهما ومطلبهما الحقيقي . هذا العقاد ي�سخر من هوؤلء 

 »فما علمنا 
)9(

اللّب وهو الأهم بالتفاهات والق�سور ويتركون  يتعلقون  الذين 

من فرق بين �سعرائنا الذين ي�سفون العظيم فى كل حالة باأنه كال�سم�س والقمر، 

�سكر والكتاب  فالمدر�سة   ، باأنه كال�سكر  مايعرفه  الذي يمدح كل  الطفل  وبين 

�سكر وبيته �سكر . وكذلك �سعراوؤنا هوؤلء : مرثيهم �سم�س وقمر وممدوحهم 

�سم�س وقمر ، ومع�سوقهم �سم�س وقمر واأولدهم �سم�س وقمر ول اختلاف 

.
)10(

بين امرىء وامرىء ول بين حالة وحالة فى جميع هذه الأو�ساف«

ويعيب المازني على المنفلوطي عدم �سدقه فى اإح�سا�سه ، واإظهاره الخداع 

كثير،  الدنيا  فى  »الأ�سقياء   
)11(

»العبرات« مقدمة  فى  قراأ  عندما  وذلك  للنا�س 

اأقل  فلا   ، و�سقائهم  بوؤ�سهم  �سيئاً من  اأن يمحو  مثلي  بائ�س  ا�ستطاعة  فى  ولي�س 

من اأن اأ�سكب بين اأيديهم هذه العبرات علهم يجدون فى بكائي عليهم تعزية 

الرحمة،  هذه  منه  النا�س  يكبر  اأن  توقع  »واأح�سبه  المازني  وي�سيف  و�سلوى«. 
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ويعجبوا بهذا القلب الذي �سغل عن مطالب الحياة بالدق عطفاً على الم�ساكين 

اإلى هذا  يذهب  يريد لمن  اإن كان  النا�س جميعاً كذلك  اإن  لقال  �ساء  اأمثاله ولو 

المعنى لأن كل امرئ طالب محروم، ولكن وظيفة المرء فى الحياة لي�ست اأن يكون 

لأن  ؟!  وي�سارعها  الطبيعة  قوى  يغالب  اأن  وظيفته  بل   ، لهذا خلق  فما  ندابة 

ول  ذلك  على  قائمة  المغالبة وهي  وتلك   ، ال�شراع  هذا  هو  الحياة  فى  الأ�سل 

هذا  على  اأي�ساً  ويلومه   
)12(

وبطل« امتنع  اإذا  تنتفى  هي  بل  بدونه  اإليها  �سبيل 

التـزييف وذلك »اأنه قد مـات له طفلان فى اأ�سبوع واحد ف�سكن لهذا الحادث 

 .
)13(

�سكوناً ل تخالطه زفرة ول تمازجه دمعة على �سدة تهالكه وجداً عليهماً«

ويكرر المازني تعليقه فيقول: »الأ�سقياء في الدنيا كثير ولي�س في ا�ستطاعة بائ�س 

مثلي اأن يمحو �سيئاً من بوؤ�سهم و�سقائهم ... نعم من الطبيعي اأن يكتئب مثلًا من 

يحت�سب طفلًا له كان ي�سيم الخير من لمحاته وياأن�س الر�سد من �سماته ، اأو من 

يرى نف�سه منبوذاً من النا�س لفقره اأو �سعة قومية فى اأبيه اأو من يمنى بالف�سل فى 

بع�س ما يعالج اأو نحو ذلك ، ولكن هذه ال�سوداء اليائ�سة التي ت�سور ل�ساحبها 

الحياة كاأنها م�ست�سفى عجزة ودار اأيامي ومفجعين ينقطع للبكاء عليهم – اأي 

اأو �سواه ؟ واأي باعث عليها غير عدم  التي تكتنفه هو  تعليل لها من الأحوال 

.
)14(

التلاوؤم بين المرء والبيئة؟«

 كان قا�سياً يقول المازني في 
)15(

وفي نقد المازني للعبرات »ق�سة اليتيم «

الديوان  »ولعمري ما اأبعد البون بين اأدب تمليه الحياة المتدفقة و�سحة الإدراك 

والنظرات  العبرات  كهذه  فيها  �سائعاً  وبلىً  �سديداً  مملوءة  مميتة  كتابة  وبين 

ع�سور  كل  فى  مثيلًا  لها  نعرف  ل  التي  والمنكرات  والتلفيقات  وال�سخافات 

. ويوجه المازني للمنفلوطي 
)16(

الأدب التي مرت بالأمم قاطبة من اآرية و�سامية«

قبل نهاية نقده فيقول : »دع عنك ال�سطرابات البهلوانية من ج�سمية وعقلية، 

وال�سفرار  والنحول  والذهول  الآلف  وتقليب  والدموع  والأنات  والزفرات 

والإطراق ونكت الأر�س والكلام الذي ل يقوله ول يفهمه عاقل والنظرات 

ال�ساردة البلهاء فى المجال�س والمحافل و�سهر الليل ورعى النجوم و�سم المخادع 
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اأنواع  وتحميل  والخيالت  للاأ�سباح  الأ�سابع  اأطراف  وتقبيل  ال�شرير  ومعانقة 

 .
)17(

ال�سلامات والتحيات الطيبات المباركات«

ونظر المازني اإلى اأ�سلوب المنفلوطي في كتاب الديوان في ف�سل » اأ�سلوب 

المنفلوطي فيقول عنه: »وقد عددنا له اإلى الآن 572 مفعولً مطلقاً ول ندري اإلى 

اأي رقم يرتفع العدد اإذا ا�ستق�سينا واإنما حملنا على تج�سيم اأنف�سنا هذا الح�ساب 

غرابة هذا الكلف منه ب�سيغة المفعول المطلق ولنعرف هل ال�ساأن واحد في كل 

ا�ستعمل هذه  قد  به  فاإذا  الق�سة وحدها  اتفاق وم�سادفة في هذه  اأم هو  كتابته 

. ويعلق المازني بعد ذلك فيقول 
)18(

العرب جميعاً« ا�ستعملها  اأكثر مما  ال�سيغة 

»وقد يعلم القارئ اأو ل يعلم اأن هذا الإ�شراف في النعوت من دلئل �سعف وفقر 

الذهن لأن الكاتب اإنما ير�سها واحداً بعد واحد وفى مرجوه اأن يوافق واحد 

منها محله واأن يقع فى مكانه ولكن المطبوع يعرف ماذا ياأخذ وماذا يلقى وينبذ 

واأنما كان هذا الإكثار من ال�سفات من علامات الوهن لأن الكاتب ال�سعيف 

.. ويرى المازني كذلك في الكتابة لي�ست العبرة 
)19(

ل ي�ستطيع اأن يتحرى الدقة

ويرى   
)20(

المق�سود« عن  ك�سفها  المراد  عن  اإبانتها  بمبلغ  ولكن  النعوت  بتعدد 

يح�سبون  فيه  القوم  كان  اأدوائه  عقابيل  اأثره  فى  تذهب  لم  زمن  غبر  اأنه  المازني 

يتفقان واأن  اإن �سئت - ل  ال�سحيح  النظر المخل�س  اأو  اأن الأدب والفل�سفة - 

الأديب ل يكون  اأديباً ، واأن  للحقائق ل يكون  الطالب  الأ�شرار  الغائ�س على 

متفقداً ورائداً واأن ما و�سل الله من الخ�سائ�س واألفة يجب اأن يقطعه الإن�سان 

ويعادى بينه ، ولكن عهد الظواهر والزبد والق�سور وقد �سقط فى هوة الأبد ، 

وجاء زمننا ال�سادي بعلاقة الطبيعة بنف�س الآدمي الراك�س بمداركه من ميدان اإلى 

ميدان والمريغ وراء ال�سماء �سماء وبعد الإباد اأبادًا ، الم�سيخ اإلى �سوت اعتلاج 

المازني  . ويحا�سب 
)21(

الآخر« »العالم  المتك�شر على �سخور ذلك  الزمن  موج 

المنفلوطي فيقول عنه : »يح�سب المنفلوطي اأن تكلف التف�سيل في المح�سو�سات 

مظنة الإجادة وفاته .. اأنه ل يعجز اأحداً اأن يقول لك هل فلان هذا الذي تراه 

اأم  هو  ونائم   ، اأم ع�سا  كتاب  يده  فى  ، وهل  بدين  اأم  ق�سير ونحيل  اأم  طويل 
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جال�س واإنما محك القدرة فى ت�سوير حركات الحياة والعاطفة المعقدة ل ظواهر 

الأ�سياء وق�سورها وفى ر�سم النفعالت والحركات النف�سية واغتلاج الخوالج 

.
)22(

الذهنية وما هو ب�سبيل ذلك«

الغربال  بدعوة �ساحب  الديوان  تلتقي دعوة �ساحبي  المبداأ  وعند هذا 

كما �سنرى . 

2 – الحرية :
بما  تتبعه  اأن  اأرادت  بال�سدق  الديوان  �ساحبي  دعوة  ب�شرت  اأن  وبعد 

يكمله فال�سدق ل يتحقق اإل بمبداأ اآخر �شروري ل تكمل الدعوة اإل به . هذا 

المبداأ هو الحرية . فلي�س الأديب مقيداً برباط الما�سي يدور فى فلكه فح�سب بل 

يختار فيما يوؤلف ويبدع . لبد له اأن يتغنى اأفراحه وياأ�سى لأحزانه . لقد طالب 

القوافى  العتيقة والتحلل من  بالتحرر من كل الأغرا�س الأدبية  المازني والعقاد 

ولكنهما لم ي�شرفا على اأنف�سهما فى هذا التحرر على نحو ما �سنرى عند حديثنا 

العرو�س  ومن  العربية  اللغة  من  بالتحرر  مثله  يطالبا  فلم   . نعيمة  ميخائيل  عن 

تحقيق  �سبيل  فى  ي�ستعملونها  التي  الأداة  هي  اللغة  اأن  لعلمهما  كلية  الوزن  اأو 

مبادئهما ، ولعلمهما اأن الوزن لبد منه واإل فكيف نفرق بين ال�سعر والنثر ؟

ويوجز لنا العقاد ما ي�سف به عملهما فيقول : »اإن اأفلحنا فيه اأنه  اإقامة 

حد بين عهدين لم يبق ما ي�سوغ ات�سالهما والختلاط بينهما . واأقرب ما نميز به 

مذهبنا اأنه مذهب اإن�ساني م�شري عربي : اإن�ساني لأنه من ناحية يترجم عن طبع 

ا من تقليد ال�سناعة الم�سوهة ، ولأنه من ناحية اأخرى ثمرة لقاح  الإن�سان خال�سً

القرائح الإن�سانية عامة ومظهر الوجدان الم�سترك بين النفو�س قاطبة. وم�شري 

فهو  العربية  لغته  لأن  وعربي  الم�شرية.  الحياة  فيهم  توؤثر  م�شريون  دعاته  لأن 

بهذه المثابة اأتم نه�سة اأدبية ظهرت فى لغة العرب منذ وجدت. اإذا لم يكن اأدبنا 

الموروث فى اأعم مظاهره اإل عربياً بحتًا يدير ب�شره اإلى ع�شر الجاهلية.  قد م�سى 
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التاريخ ب�شرعة ل تتبدل وق�سى اأن تحطم كل عقيدة اأ�سناماً عبدت قبلها، وربما 

كان نقد ما لي�س �سحيحاً اأوجب واأي�شر من و�سع ق�سطا�س ال�سحيح وتعريفه 

. ويقول عن �سوقي: »لو �سئنا ل تخذنا من كلف �سوقي 
)23(

فى جميع حالته«

بتواتر المدح دليلًا على جهله باأطوار النفو�س فاإن الآذان اأ�سد ما تكون ا�ستعداداً 

لقبول الذم اإذا �سبعت من المدح ، واأ�شرع ما تكون اإلى التغير اإذا طالت النعمة. 

واإذا تعود النا�س اأن ي�سمعوا �شرباً واحدًا من الكلام عن اإن�سان تاقوا اإلى �سماع 

كلام عنه من �شرب اآخر. ويارُبّ م�سهور انقلبت عليه القلوب بين يوم وليلة 

واأكبر ذنبه عندها اأنها اأفرطت فى محاباته فهل يدرى �سوقي اأنه يوؤجر اأذناً به على 

النيل منه حين يبذل الأجر على المبالغة في مدحه ؟ اإنه ل يدري ول يبرئ المري�س 

 .
)24(

اأن يدرى بدائه«

وي�سيف: »ونقول ل�سوقي اإن �سنة الله لم تجر باأن يقو�س الغابر الم�ستقبل 

.
)25(

ولكنها قد تجرى باأن يقو�س الحا�شر الغابر والم�ستقبل الحا�شر«

الكلمات  ر�سف  ترك  اإلى  المنفلوطي  لأ�سلوب  نقده  في  المازني  ويدعو 

جنباً اإلى جنب ويكون �ساحب هذا العمل �ساعرًا يقول : »ومعلوم اأن الكلام ل 

قيمة له من اأجل حروفه فاإن الألفاظ كلها �سواء من حيث هي األفاظ واإنما قيمته 

ل  معناه  فى  المزية  به  تقع  الذي  التاأليف  من  تكون  وتاأثيره  وبلاغته  وف�ساحته 

من اأجل جر�سه و�سداه واإل لكان ينبغي اأن ل يكون للجملة من النثر اأو البيت 

اأن الألفاظ لي�ست  من ال�سعر ف�سل مثلًا على تف�سير المف�شر له. ومعلوم كذلك 

اإل وا�سطة للاأداء فلابد اأن يكون وراءها �سيء ، واأن المرء يرتب المعاني اأولً فى 

تفيد زيادة  اللفظ ل  ، واإن كل زيادة فى  الألفاظ  ترتيبها  ثم يحذو على  نف�سه 

مطلوبة فى المعنى وف�سلًا معقولً فلي�ست �سوى هذيان يطلبه من اأخذ عن نف�سه 

وغيب عن عقله واأبلغ من �سلال الراأي اأن راح يح�سب اأن تاأليف الألفاظ تاأليفاً 

طبيعياً مطرداً خالياً من العك�س والقلب منـزهاً عن الح�سو والح�شر يذهب برونق 

.
)26(

الكلام ويفقده المزية والتاأثير«
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ومبداأ الحرية هذا يتفق مع دعوة ميخائيل نعيمة فى »الغربال« فقد طالب 

ا بهذه الحرية ولكنه غالى فى هذا المبداأ واأطلقه على كل �سيء فكاأن ثورته  هو اأي�سً

عبارة عن بركان تفجر فهدم كل ما حوله من اأ�سول . لقد هجم نعيمة على اللغة 

– ولكن العقاد والمازني اتخذا موقف معاك�ساً له ولم يقروه على هذا الهجوم 
على اللغة بحجة الحرية المطلقة البغي�سة المزعومة .

منهج الديوان النقدي:
»الديوان«  كتابه  العقاد في  عبا�س محمود  الأ�ستاذ  به  ينماز  ما  اأهم  لعل 

تع�سبه للفردية ل يريد اأن يهتم بغير البحث عن ال�ساعر فى �سعره . ويرى اأنه اإذا 

لم يمكن العثور على �سخ�س ال�ساعر المفرد الأ�سيل فى �سعره ل ي�ستحق اأن ندر�سه 

وقد ت�سبث العقاد بهذه الفردية واألح عليها فى كثير من كتبه كذلك يقول مثلًا 

فى كتابه )ابن الرومي(  »... كن اأنت ول تكن غيرك ول تطم�س ذاتك« ويقول 

ا »على هذه ال�سنة ن�ساأت فى تقدير كل كلام ، فلي�س عندي اأ�سد خطاأ من  اأي�سً

القائلين : انظر ما قيل ل اإلى من قال ... ول اأ�ستطيع اأن اأفهم كلامًا حق فهمه اإل 

اإذا عرفت �ساحبه ، ووقفت على كل �سيء من تاريخه و�سفاته ... وكل ما راأيته 

بعد ذلك يوؤيد هذا الراأي ويقرر هذه التجربة . فالكلمة الواحدة تختلف فى 

معانيها باختلاف قائليها فيوؤبه لها من قائل ول يلتفت اإليها من قائل غيره لأن 

الكلام جزء من الإن�سان، ولي�س بحركات تتموج فى الهواء وتقع فى الآذان. 

فاإذا اأردت اأن تعرف الجزء فلا محي�س لك من الرجوع به اإلى كله الذي تجزاأ منه. 

واإذا اأحببت اأن تفهم الكلمة فافهم المتكلم لأنها من معدته اأخذت وبميزانه تعتبر 

اأن  موجزين  نقول  »فنحن  الرومي«:  »ابن  كتابه  مقدمة  فى  ويقول  وتوزن«. 

الطبيعة الفنية اأيا كانت هذه الحياة من الكبر اأو ال�سغر ومن الثروة اأو الفاقة ومن 

الألفة اأو ال�سذوذ ، وتمام هذه الطبيعة اأن تكون حياة ال�ساعر وفنه �سيئاً واحداً 

واأن يكون مو�سوع حياته   ، الناظم  الإن�سان  الإن�سان الحي من  فيه  ينف�سل  ل 

هو مو�سوع �سعره، ومو�سوع �سعره هو مو�سوع حياته . فديوانه هو ترجمة 
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باطنية لنف�سه يخفى فيها ذكر الأماكن والأزمان ول يخفى فيها ذكر خالجة ول 

هاج�سة مما تتاألف منه حياة الإن�سان ودون ذلك مراتب يكثر فيها التفاق بين 

 .
)27(

حياة ال�ساعر وفنه اأو يقل«

فالعقاد نتيجة لهذه الفردية ل يريد اأن يعترف بال�ساعر اأحمد �سوقي الذي 

– كما يزعم - ل تبدو �سخ�سيته ونظرته للحياة وفل�سفته من خلال �سعره.

هذه النظرة الفردية )الأنا( قد تتفق اإلى حد ما مع طبيعة ال�سعر الغنائي 

 : هي  الكثيرة  ال�ستفهام  علامات  اأمامها  تو�سع  التي  الكبرى  الم�سكلة  ولكن 

على اأي �سكل يجب اأن تظهر �سخ�سية ال�ساعر فى �سعره ؟ وهل يجب اأن يكون 

اأن يكون ظهورهما من خلال  اأو يكفى  اأم على نحو مبا�شر  ظهورها وا�سحًا 

المو�سوع وطريقة علاج المو�سوع ووجهة نظر ال�ساعر اإليه وهدفه منه ؟ 

عليهم  وعابوا  الرومان�سيين  ال�سعراء  على  للفن  الفن  اأ�سحاب  ثار  وقد 

اإفراطهم فى لفظ »الأنا« التي طغت على �سعرهم كله حتى جعلته مجرد و�سيلة 

اإلى التعبير عن هذه »الأنا« دون عناية بالقيم الجماعية لل�سعر ، واإهمال الميزان 

الجمالي الذي نريد اأن نزن به ال�سعر . وقال اأ�سحاب الفن للفن ال�سعر : ينبغي 

األ ينحط اإلى م�ستوى الو�سيلة مهما كانت قيمتها بل يلزم اأن يعتبر ال�سعر غاية فى 

ذاته ، اأي ل يهمل القيم الجمالية بل يعتنى بها قبل كل �سيء .

ونتيجة لتم�سك �ساحبى الديوان بالفردية لم يكن نقدهما ل�سوقي خا�سة 

يتحرى مقيا�ساً نقدياً �شرفاً بل هو �سباب وهجوم ل طائل تحته وهذا ما جعل 

نقدهما نقداً لغوياً بحتًا وانماز عنهما ميخائيل نعيمة فى هذا ال�سدد فلم نلحظ 

في نقده �سيئاً من تلك ال�ستائم وال�سخرية كما �سنرى .

النوع  هذا  يعجبه  لم  »الغربال«  في  نعيمة  اأن  اإلى  ن�سير  اأن  هنا  ويكفينا 

ن�سه:  ما  العقاد والمازني  فقال عن  ال�سخ�سيات«  النقد و�سماه »الوخز في  من 

»ولو اأنهما ترفعا كل الترفع عن الوخز في �سخ�سيات من ينتقدونهم من الكتاب 
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وال�سعراء ، لما كان على كتابهما من غبار لوم وتثريب .. ولما وقعا من الهفوات 

اإل فيما يقع فيه �سواهما من الناقدين من تقدير بع�س الآثار اأكثر من قدرهما اأو 

 ]اإل الأنبياء[.
)28(

اأقل ، اإذ لي�س من ذي ع�سمة بين الب�شر«

المقايي�س التى بنى عليها العقاد والمازني نقدهما ل�سوقى و�سكرى والمنفلوطى:

1 – )التفكك(:
هذا هو الأ�سا�س الأول الذي اأقام الأ�ستاذ عبا�س العقاد عليه هجومه على 

�سعر اأمير ال�سعراء  اأحمد �سوقي ، اإذ لم يجد فى ق�سيدة واحدة من ق�سائد �سوقي 

م�سطفى  رثاء  في  نقده  ي�ستهل  وهو  العقاد.  بها  ينادي  التي  الع�سوية  الوحدة 

من  مبدداً  مجموعاً  الق�سيدة  تكون  اأن  فهو  التفكك  فاأما   « القول  بهذا  كامل 

اأبيات متفرقة ل توؤلف بينها وحدة غير الوزن والقافية ولي�ست هذه بالوحدة 

المعنوية ال�سحيحة اإذ كانت الق�سائد ذات الأوزان والقوافي المت�سابهة اأكثر من 

اأن تح�سى فاإذا اعتبرنا الت�سابه فى الأعاري�س واأحرف القافية وحدة معنوية جاز 

اإذن اأن ننقل البيت من ق�سيدة اإلى مثلها دون اأن يخل ذلك بالمعنى اأو المو�سوع 

وهو ما ل يجوز. ولتوفية البيان نقول: »اإن الق�سيدة ينبغي اأن تكون عملًا فنياً 

تاماً يكمل فيها ت�سوير خاطر اأو خواطر متجان�سة كما يكمل التمثال باأع�سائه 

وال�سور باأجزائها واللحن المو�سيقي باأنغامه بحيث اإذا اختلف الو�سع اأو تغيرت 

ال�سعرية كالج�سم الحي  فالق�سيدة  واأف�سدها.  ال�سنعة  بوحدة  اأخل ذلك  الن�سبة 

مو�سعه  فى  غيره  عنه  يغنى  ول  اأجهزته  من  جهاز  مقام  منها  ق�سم  كل  يقوم 

اأو هي  اأو القلب عن المعدة  اأو القدم عن الكف  اإل كما تغنى الأذن عن العين 

لفن  قوام  ول   ، وهند�ستها  وفائدتها  مكانها  منه  حجرة  لكل  المق�سم  كالبيت 

. وي�سيف اإلى ذلك كذلك: »ومتى طلبت هذه الوحدة المعنوية 
)29(

بغير ذلك«

�سعور  اأو  مطرد  خاطر  على  تنطوي  ل  األفاظ  اأنه  فاعلم  تجدها  فلم  ال�سعر  فى 

كاأجزاء  اأو  ببع�س  �سبيه  بع�سها  المخدج  الجنين  كاأم�ساج  هو  بل  الحياة  كامل 
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)30(
الخلايا الحيوية الدنيئة ل يتميز لها ع�سو ول تنق�سم فيها وظائف واأجهزة«

اإنك كلما �سارفت فترة من  وي�سيف بقوله: »وتقترب مما نحن ب�سدده فنقول 

فترات ال�سمحلال في الأدب األفيت ت�سابهاً في الأ�سلوب والمو�سوع والم�شرب 

الق�سائد  ت�سم  اأن  ت�ستطيع مهما جهدت  ال�سعر و�سياغته فلا  وتماثلا في روح 

تبع  الأ�سماء  اأن  من  معروف  هو  لما  وجوهرها  بمعناها  ترتبط  واأ�سماء  بعناوين 

ال�سمات والعناوين تل�سق بالمو�سوعات وراأيتهم يح�سبون البيت من الق�سيدة 

جزءاً قائماً بنف�سه ل ع�سواً مت�سلًا ب�سائر اأع�سائها فيقولون اأفخر بيت واأغزل 

بيت واأ�سجع بيت وهذا بيت الق�سيد بوا�سطة العقد كاأن الأبيات في الق�سيدة 

�سائر الحبات  انف�سالها عن  نعقد هنا  بقيمتها فلا  ت�ستري كل منها  نقد  حبات 

اأبيات  بين  الموؤلف  لخاطر  فقدان  على  دليل  اأدل  وهذا  جوهرها...  من  �سيئا 

كان  »واإذا   
)31(

ال�سليقة وجفاف  الفكرة  وق�شر  فيها  النف�س  وتقطع  الق�سيدة 

ذلك كذلك فلا عجب اأن ترى الق�سيدة من هذا الطراز كالرمل المهيل ل يغير 

منه اأن تجعل عاليه �سافله اأو و�سطه فى قمته ل كالبناء المق�سم الذي ينبئك النظر 

 .
)32(

اإليه عن هند�سته و�سكانه ومزاياه«

الأدب  فى  وعري�سة  طويلة  م�ساألة  هذه  الق�سيدة  وحدة  اأن  والحقيقة 

العربي ثم اإن مفهومها الحقيقي اأي�ساً ظل ملتب�ساً غير وا�سح فقد ق�سد به »وحدة 

الغر�س«. و�سحيح اإن الق�سيدة العربية القديمة كانت فى بداية ظهورها تتمتع 

ل�ساعته فى  الق�سيدة المقطوعة  الذي يقول  ال�ساعر  الغر�س ، فقد راأينا  بوحدة 

الم�ساألة التي تهمه. ولكن ينبغي اأن ل يغيب عن ذهننا اأن التك�سب بال�سعر ا�سطر 

اأنف�سهم  نف�سه وجدوا  الوقت  وفى  المدح  وي�شرفوا في  يمدحوا  اأن  اإلى  ال�سعراء 

م�سطرين اإلى اأن ل يق�شروا �سعرهم على المديح فح�سب بل راأوا المزج بين المديح 

واأغرا�سهم ،  فاأ�سبح ال�ساعر اإذا اأراد اأن يمدح خليفة وقف على اأطلال �سعدى 

و�سلمى اأو ليلى اأو غيرهن من الأ�سماء مما هو معروف فى الأدب العربي القديم 

اإلى  التقليدية  اأو باأخرى من هذه المقدمة  بالمقدمات الطللية ثم يتخل�س بكيفية 

و�سف رحلة فى ال�سحراء تطول اأو تق�شر. وي�سف لنا معركة عنيفة قامت بين 
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نهاية  في  ي�سل  واأخيراً  الطبيعة  مناظر  وي�سف  ال�سيد  وكلاب  الوح�سي  البقر 

اإنها  اأن نقول  ن�ستطيع  الظاهرة  اأو غيره . وهذه  القبيلة  اإلى مدح �سيخ  المطاف 

والعبا�سي  الأموى  الع�شرين  فى  العرب  �سعراء  من  عدداً  �سملت  حتى  امتدت 

ولم يتخل�سوا من هذه ال�سمة التي غلبت على عدد من ال�سعراء . وبهذا اأ�سيبت 

الق�سائد قد  بالتفكك وبخا�سة فى المديح واإن كنا نجد بع�س  العربية  الق�سيدة 

الر�سى  ال�شريف  عند  معروف  هو  ما  نحو  على  الغر�س  وحدة  لها  توافرت 

وعبا�س بن الأحنف وبخا�سة فى ق�سيدته المعروفة التي مطلعها :

اأزيــن ن�ســاء العــالمــين اأجيــبى          دعــاء م�سـوق بالعــراق غريـــب 

اأخط واأمحوا ما خطـطت بعــبرة          ت�سح على القرطا�س �سح غروب 

ولكن هذه الق�سائد قليلة اإذا ما قي�ست بالعدد الكبير من ال�سعراء حتى 

المتنبي نف�سه لم تخل بع�س ق�سائده من هذا المزج . فقبل اأن يلقى �سيف الدولة 

الحمداني كانت ق�سيدة المديح عنده ل تتجه اإلى الغر�س الرئي�س وهو المدح بل 

كان ينهج نهج القدماء ويخ�س اأبياتًا غيـر قليلة لنف�سه يتحدث فيها عن �سجاعته 

ويفتخر فيها فخرًا عارمًا ، ثم تحين منه التفاتة فى اأبيات قليلة يتحدث فيها اإلى 

الجار.  وحماية  والجود  الكرم  عن  للمدح  القديمة  ال�سور  فيها  ونرى  ممدوحه 

ولعل مما يمثل هذا اللون من المديح عنده ق�سيدته التي يمدح بها اأبا المنت�شر �سجاع 

بن محمد بن اأو�س بن معن ومطلعها : 

اأرق على اأرق ومثلى ياأرق          وجوى يزيد وعبرة تترقرق

ويتحدث عن ممدوحه فى نهايتها فيقول له :

لم يخلق الرحمن مثل محمد          اأحــدًا وظنــى اأنه ل يخــلــق

ولم ت�سبح ق�سيدة المديح عند المتنبى خال�سة للممدوح اإل عندما التقى 

ب�سيف الدولة الحمدانى ومدحه بهذه الق�سيدة التي مطلعها :

وفاوؤكما كالربع اأ�سجاه طا�سمه          باأن ت�سعدا والدمع اأ�سفاه �ساجمه
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وكان كذلك من �سوء حظ اأمير ال�سعراء اأحمد �سوقى اأن ا�ستهل مديحه 

للخديوي بقوله :

خدعوها بقولهم ح�سنـاء           والغوانى يغرهـــن الثنـاء

�سهرة  اأكثر  �سوقى  مطلع  كان  واإن  واللذع  بالتجريح  العقاد  له  فانبرى 

وجمال على الرغم من نقد العقاد له .

ولكن العقاد الذي اتهم اأحمد �سوقى بالتفكك فى ق�سيدته نجد وحدة 

�سوقى  ل�سان  بين  من  الق�سيدة  تخرج  باأن  طالب  لقد  مختلطة.  عنده  غر�سه 

كالكائن الحي الذي ل يمكن تبديل ع�سو ونقله اإلى مكان اآخر . ولكننا فى واقع 

الأمر ل ن�ستطيع اأن نطبق هذه الدعوة على ال�سعر الغنائي كله الذي يعتبر تداعى 

الم�ساعر مما يترتب عليه عدم تن�سيق محدد منذ البداية لكننا ن�ستطيع اأن نطبق هذه 

الدعوة فى فن الق�سة التى تقوم على تركيب معين بداية و�سطًا ، ونهاية .

يبدل  بناء هند�سيًا ل  مبنية  الق�سيدة  اأن  العقاد من  الأ�ستاذ  يزعمه  ما  ثم 

ع�سو فيها محل الآخر قول فيه مبالغة ول يخلو من التع�سف وهذا اإن اأخذنا به ل 

�سك نخرج ثلاثة اأرباع ق�سائد العقاد في دواوينه من مجال الوحدة الع�سوية التي 

يدعو لها . وي�ستطيع باحث ما اأن يقدم فى ق�سائد العقاد ويوؤخر دون اأن يخل 

اأدل على �سدق ذلك من الق�سيدة التى رثى فيها ح�سين  ذلك بالمعنى. ولي�س 

اأبيات على  الحكيم فى ديوانه »هدية الكروان« فقد قام بع�س الباحثين بتقديم 

اأبيات وتاأخير بع�سها  بل وا�ستعار بع�س اأ�سطار و�سمها ، وحذف بع�س اأبيات 

 :
)33(

وهذه هي الق�سيدة فى حالتها الأولى الأ�سيلة

1 – رفيق ال�سبا المع�سول اأبكيك وال�سبا

واأطيبــا بكيت  ــا  م ــى  اأغــل كــان  ومــا 

يعنينني  األ  ال�ســبر  فيك  واآذن   –  2

يتغلبــا اأن  ــزن  ـــ ـــ الح ــيــك  ف واآذن 
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قنـا فى  عدت  اإن  النيل  عند  – اأاألقاك   3

مغربا �ــسرت  اإن  الج�سر  عند  ـــاك  واأرع

ليلــة كل  فى  الأ�سعار  ون�ستن�سد   –  4

مطلبا ــث  ـــ ــادي الأح كــل  ــى  ف ونطلب 

امــرءًا يخلق  لم  الله  اأن  ونح�سب   –  5

ويخطبا يقول  كــي  اإل  ـــس  الأر� على 

ذنوبه البرىء  الدهر  على  – ونح�سى   6

اأذنــبــــــــا حــين  مـــازحًـــا  اإل  ـــان  ك ـــا  وم

7 – اأاألقاك ؟ بل هيهات قــد حالت المنى

كوكبــا ــع  ــان ــس اأ� اأن  منها  فـــاأقـــرب 

8 – اإذا عدت اأ�ستحيى ال�سبابين فى قنـــا

مغيبــا ـــتراب  ال ــى  ف ر�ــســمًــا  وجــدتــك 

محب كل  مـــوت  لعمرى  عجيب   -  9

اأعجبــا الــتــعــجــب  كـــان  وقـــد  ــا  ــن ــي اإل

ينطوى  العمر  فتى  فى ذكرى  هو  10 – اأمن 

معذبـا �سيخًا  ــام  ــق ــس الأ� طــوت  كما 

اأبياتها فقدمت واأخرت على هذا  اأن تغير بع�س  بعد  والق�سيدة نف�سها 

النحو هي كما يلي :

1 – رفيق ال�سبا المع�سول اأبكيك وال�سبــا

واأطيبـا بكيت  ــا  م ــى  ــل اأغ كـــان  ومـــا 
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محب كل  مـــوت  لعمرى  عجيب   -  9

اأعجبــا الــتــعــجــب  كـــان  وقـــد  ــا  ــن ــي اإل

10 – اأمن هو فى ذكرى فتى العمر ينطوى

معذبـا �سيخًا  ــام  ــق ــس الأ� طــوت  كما 

7 – اأاألقاك ؟ بل هيهات قــد حالت المنى

كوكبــا ــع  ــان ــس اأ� اأن  منها  فـــاأقـــرب 

3 – اأاألقاك عند النيل اإن عــدت فى قنـا

مغربا �سرت  اإن  الج�سر  عند  واأرعـــاك 

6 – ونح�سى على الدهــر البرىء ذنوبه

اأذنبــا حــين  مازحــــاً  اإل  ــان  ك ــا  وم

امــرءًا يخلق  لم  الله  اأن  ونح�سب   –  5

ويخطــبا يقــول  كى  اإل  ــس  الأر� على 

ليلــة كل  فى  الأ�سعار  ون�ستن�سد   –  4

مطلبا ــث  ـــ ــادي الأح كــل  ــى  ف ونطلب 

8 – اإذا عدت اأ�ستحيى ال�سبابين فى قنـا

مغيبا ــــتراب  ال ــى  ف ــاًً  ــم ــس ر� ــك  ــدت وج

يعنـينني األ  ال�ســبر  فيك  واآذن   –  2

يتغلبــا اأن  ــزن  ـــ الحـــ فــيـــــك  واآذن 

الأ�ستاذ  اإلى  التهمة  نوجه  اأن  ببالنا  الرغم من كل ذلك ل يخطر  وعلى 

الكبير العقاد باأن هذه الق�سيدة مفككة ول تت�سم بالوحدة الع�سوية التي يطلبها. 
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فهي  �سوقي  اأحمد  ق�سيدة  على  النطباق  تمام  ينطبق  ق�سيدته  على  وحكمنا 

مثلها فى رثاء م�سطفى كامل ومع ذلك اتهمه العقاد وو�سم ق�سيدته بالتفكك 

 ، �سوقي ق�سيدة في رثاء م�سطفى كامل  ي�سميها  التي  الرّمل«  و�سماها »كومة 

اأي و�سع فهل يراها تعود كومة  اأن ي�سعها على  العقاد: ن�ساأل من ي�ساء  يقول 

رمل كما كانت ؟ وهل فيها من البناء اإل اأحقاف خلت من هند�سة نختل ومن 

اأو يختلف  ينقطع اطرادها  �سارية  ينق�س ومن روح  بناء  تننت�سخ ومن  اإل  مزايا 

وقام العقاد ورتب اأبياتها ح�سب ما يرى و�سوره الق�سيدة الأ�سيلة 
 )34(

مجراها«

:
)35(

هي هكذا

ينتحبــان عليــك  ــان  ــسرق ــ� الم  –  1

ـــــــى ـــدان ــا فـــى مـــــاأتم وال ــم ــه ــي ــا�ــس ق

مجاهــد اأجـــــر  ــام  ــس الإ� ــاخــادم  ي  –  2

ـــوان ــــ ـــس ر� ومــــــن  ـــد  ـــل خ مــــن  لله 

الأ�سى م�سى  الحجاز  اإلى  نعيت  لما   –  3

الحـــرمـــان  ورُوع  ـــن  ـــري ـــزائ ال ـــى  ف

رباهمـا حيال  الــكــبرى  ال�سكة   -   4

ــان ــب ــس ــ� ــق ـــــــام وال ــة الأع ــس ــو� ــك ــن م

:
)36(

ورتبها العقاد على مزاجه هكذا

ينتحبــان  عليــك  ــان  ــسرق ــ� الم  –  1

ـــــــى ـــدان ــا فـــى مـــــاأتم وال ــم ــه ــي ــا�ــس ق

المدى على  المقيم  الحى  وجدانك   –  14

ــــدان ــــوج ـــت ال ـــي ـــى م ولـــــــرب حــــ
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ذكرها موتك  بعد  نف�سك  فارفع   –  21

ــان ـــ ـــان عـــمـــر ث ـــ�ـــس ـــاإن ـــذكـــر ل ـــال ف

طهارة الــتراب  فى  اأنك  اأق�سمت   –  44

ــان ـــ ــك ــل ـــه الم ـــوؤال ـــس ـــاب � ـــه مـــلـــك ي

فالأبيات  تفكك  اأي  فيها  لي�س  الق�سيدة  هذه  اإن  نقول  اأن  الحق  ومن 

الأبيات  هذه  اإلى  فانظر   ، منظوم  عقْد  وكاأنها  الأخر  تلو  البيت   ، تت�سل�سل 

خا�سة:

لغاية الحيــاة  فــى  ــار  ج النا�س   –  15

ــان ـــ ــن ـــغـــر ع ومـــ�ـــســـلـــل يـــجـــرى ب

بهين ولي�س  الدنيـا  فى  والخلد   –  16

ــان ــب لج تـــتـــح  لم  ــب  ـــ ــس ــا� ــن الم ــا  ــي ــل ع

لما جبنوا  قــد  الله  ر�سل  اأن  فلو   –  17

ـــان ــــ اإيم ول  ـــــن  دي عـــلـــى  ـــوا  ــــ ـــات م

�سحيفة الرفيع  وال�سرف  المجد   –  18

ــعــنــوان ــــــاق كــال ــا الأخ ــه جــعــلــت ل

بذلة الحيـاة  ــول  ط مــن  واأحـــب   –  19

ــر الأقــــــران ـــ ــس ــا� ــق ـــك ت ـــري قــ�ــسر ي

لـه قائلـة  ــرء  ـــ الم قلب  دقـــات   –  20

ـــــوان وث ــــق  ــــائ دق الحـــيـــــــــــــــاة  اإن 

ذكرها موتك  بعد  لنف�سك  – فارفع   21

ثـان)37( عمـر  لــاإنــ�ــســان  فــالــذكــر 
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وقد زعم العقاد اأنه قد رتبها ولكنا نقول اإنه حتى بعد ترتيبه لها ل تت�سم 

بالوحدة الع�سوية . ومن الإن�ساف علينا األ ن�سم ق�سيدة �سوقي بالتفكك كما 

اأن�سفنا ق�سيدة العقاد من قبل بمثل ذلك . .

ويتخذ عبد القادر المازني في الديوان المقيا�س نف�سه الذي اأخذ به العقاد 

في اأثناء نقده ل�سكري يقول المازن »وتاأمل فى عقب هذا قول الم�سكين �سكري 

ي�سف جميلًا ويبالغ فى )ح�سنه(:

كاأنما �ساغكم كيما يحبكمو          يا فتنة الح�سن قد جار الهوى فينا

فاإنك تح�س اإذ تنتقل من ال�سطر الأول اإلى الثاني كاأنما قذف بك من راأ�س 

مباغتاً  انحداراً  البيت  ماء  ت�ساوق وكاأنما �سادف  اطراد ول  فهنا ل  اأ�سم  جبل 

.
)38(

وكاأنك بين م�شراعيه على اأرجوحة غير م�ستوية«

2 – )الإحــــالة(:
ويعرفنا الأ�ستاذ العقاد بالإحالة ويفرعها فيقول : » اأما الإحالة فهي ف�ساد 

المعنى وهي �شروب فمنها العت�ساف وال�سطط ومنها المبالغة ومخالفة الحقائق 

ومنها الخروج بالفكر عن المعقول اأو قلة جدواه وخلو مغزاه و�سواهدها كثيرة 

في هذه الق�سيدة خا�سة . فمن ذلك قوله:

ال�سكة الكبرى حيال رباهما          منكو�سة الأعام والق�سبان 

وق�سبان ال�سكك الحديدية ل تنك�س لأنها ل تقام على اأرجل واإنما تطرح 

على الأر�س كما يعلم �سوقي اللهم اإل اإذا ظن اأنها اأعمدة تلغراف . على اأنها 

لو كانت مما يقف اأو اأن ينك�س لما كان فى المعنى طائل اإذ ما غناه قول القائل فى 

رثاء العظماء اأن الجدران اأو العمد مثلا نك�ست رءو�سها لأجله ؟«.

ومنه قوله :

اإن كان لاأخاق ركن قا�سم          )فى هذه الدنيا( فاأنت البانى)39(
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ويعلق العقاد في هذا البيت فيقول : » فماذا يفهم ال�سامع من يبت كهذا 

يرثى به م�سطفى كامل ؟ اأيفهم اأنه وحده هو الباني لكل ركن للاأخلاق فى هذه 

الدنيا ؟ اإذن فماذا يقال عن النبي ]�سلى الله عليه و�سلم[ اإن قيل هذا عن الزعيم 

ال�سيا�سي ؟ وهل ل ي�سح حينئذ اأن يقال هذا القول فى قائد الحرب وفى جوابة 

الآفاق وفى خطيب المحافل وفى التاجر الثري والوزير المحنك والمربي المر�سد 

الله  مخلوقات  في  بل  ن  جميعاً  النا�س  في  بل  اإن�سان  كل  في  الحاذق  والمخترع 

ا من حي ونابت وجامد ؟ فاإنه على كل وجه �شرفته قول خلا من  وكائناته طرًّ

.
)40(

ال�سدق والمدلول �سواء اأرثيت به حجرًا اأم رثيت به كونفو�سيو�س ..

ويقول في �ساهد اأخر من الإحالة في نظره:

يزجون نع�سك فى ال�سناء وفى ال�سنى          فكاأنمـــا فى نعـ�ســك القـمــــران 

ذاك  فى  الثاني  كان  فمن   ، اثنان  والقمران  فرداً  كان  الفقيد  وزعيمنا 

.
)41(

النع�س؟«

ويقول العقاد في مو�سع اآخر في الإحالة : 

»ويقول عافاه الله : 

واأنا الذي اأرثى ال�سمو�س اإذا هوت          فتــعــود �سيـــرتها من الــدوران

اأي والله ظاهر. لكن ال�سمو�س والأقمار والنجوم التي تباع الحزمة منها 

.
)42(

بخم�سة مليمات وفي هذه نظر«

وياأتي العقاد ب�ساهد اآخر عن �سوقي الذي يقول :

م�سر الأ�سيفة ريفها و�سعيدها          قبر اأبـر على عظـــامك حــــان 

القارئ  ول تخطئ  اأيها  البيت بقوله : » م�شر  العقاد على هذا  ويعلق 

فتح�سبها القاهرة المعزية فاإنها م�شر بريفها و�سعيدها -  م�شر كلها ما هي اإل قبر 

واحد . فلله در �ساعرها يرثى رجلًا اأحيا نه�سة فى بلاده فيجعلها قبراً ؟  ولأي 

.
)43(

�شرورة وليدل على ماذا ؟ ل �سيء«
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ويقول العقاد: »وبعد فكاأنما فرغ �ساحبنا من التدليل على ف�ساد الذوق 

وهو  األ  والعلامات  الدلئل  من  ق�سطه  وفيه  عيوبه  من  اآخر  عيب  اإلى  فانتقل 

الإحالة وعقم الفكر . بيد اأنه توفق هذه المرة اإلى اإثبات هذا العيب بفرد بيت 

فقال :

عثمان قم تر اآية          لله اأحيا الموميات 

ياأمر ال�ساعر المرثي اأن يقوم من الموت . ولماذا ؟ ليرى اآية ... فيح�سب 

ال�سامع اأن الآية التي �سيراها الدفين بعد بعثه اأعجب واأخرق لنوامي�س الكون من 

رد الميت اإلى الحياة ولكنه ل يتم البيت حتى يعلم اأن الأعجوبة التي يبعث الدفين 

من قبره ليعجب منها هي النظر اإلى ميت يبعث . فهل �سمعتم فى العي والإحالة 

.
)44(

ما هو اأحمق من هذا اللغط الفارغ الخاوي«

وهذا البيت اأي البيت قبل الأخير ل يدل على ا�ستحالة بل فيه وفاء من 

�سوقي اإلى م�سطفى كامل الوطني ال�سهير بوطنيته فلماذا اعتبره العقاد ا�ستحالة 

باأعمال حافلة  اأن يقوم فى فترة ق�سيرة  ا�ستطاع م�سطفى كامل  ومبالغة ؟ لقد 

مجيدة يذكرها له التاريخ الوطني في م�شر بالفخر والإجلال ، وهو الرجل الذي 

ينادى بحريتها وكرامتها وا�ستقلالها  واأن  يرفع �سوت م�شر عالياً  اأن  ا�ستطاع 

بعد اأن اأ�سابت الوطن النك�سة الكبرى بف�سل اأحمد عرابي .. وهو الذي هتف 

باأعلى �سوته »بلادي بلادي لك حبى وفوؤادي« ونقول : يعتبر م�سطفى كامل 

الزعيم الوطني الأول فى الع�شر الحديث بالن�سبة للتاريخ في م�شر  اإذ كان ال�شرارة 

الأولى للثورة المكبوتة فى �سدور الم�شريين �سد الم�ستعمرين الإنجليز وهو الذي 

نادى باأعلى �سوته »ل مفاو�سة اإل بعد الجلاء«. وكانت ال�سلة قوية ومتينة بين 

�سوقي وم�سطفى كامل ، وكان م�سطفى يعجب به اإعجابًا �سديدًا وتُروى فى 

هذا ال�سدد ق�س�س كثيرة اإن دلت على �سيء فاإنما تدل على قوة ال�سداقة بينهما . 

ويروى اأن م�سطفى كامل و�سف اأحمد �سوقي باأنه »الغدير ال�سافى فى األفاف 

 .
)45(

الغاب ، ي�سقى الأر�س ول يب�شره الناظرون«
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كامل  لم�سطفى  الق�شر  عداء  من  الرغم  على  بينهما  قوية  ال�سلة  وكانت 

رثاء  عدم  عن  للمتعجبين  ونقول  غور�ست.  ال�سير  وتولية  »كرومر«  طرد  بعد 

قائل:  فمن  فيه  اآراوؤهم  واختلفت  مماته.  يوم  موته  بعد  كامل  لم�سطفى  �سوقي 

اأب�سط  يومًا وال�سبب هو  اإنه رثاه بعد ثلاثة ع�شر  قائل  اإنه رثاه بعد �سنة ، ومن 

ل�سان  وربطت  اأذهلت  التي  والفجيعة  الم�ساب  هول  هو  اأولئك  يت�سوره  مما 

اأن يكون خائفاً  �سوقي و�سلت تفكيره. وبذلك يرد عن جبن �سوقي وي�ستبعد 

اأمير ال�سعراء  ظل على العهد  اإن  من غ�سب الخديوي. ومن الإن�ساف نقول: 

وفيًا لل�سداقة . ولننظر اإلى اأحد المن�سفين للحق فى مرثية �سوقي لم�سطفى كامل. 

مرثاة  اأكبر  تعد  الخالدة  �سوقي  ق�سيدة  »اإن  الرافعي  عبدالرحمن  الأ�ستاذ  يقول 

فى تاريخ الأدب العربي ، ترجم فيها عن �سعوره بالحزن والألم باآيات بينات ، 

تجلت فيها حكمة ال�سعر وقوة الوطنية وروعة البيان . وقد ن�شرت يوم 23 فبراير 

�سنة 1908م عقب وفاة الزعيم بثلاثة ع�شر يومًا فاأثرت فى النفو�س تاأثيًرا عميقًا 

وجددت اأحزان الأمة وحفظناها وحفظها ال�سباب وقتئذ عن ظهر قلب ، لأنها 

.
)46(

عبرت عن �سعورنا جميعًا فى الرزء الفادح«

اأو محرمة في ال�سعر بل هي  اأن المبالغة لي�ست مكروهة  لنا  وهكذا يبدو 

مقبولة في بع�س الأحيان ويعتبرها الناقد ال�سهير قدامة بن جعفر من اأنواع نعوت 

المعاني يقول: »وهي اأن يذكر ال�ساعر حال من الأحوال فى �سعر لو وقف عليها 

لأجزاأه ذلك فى الغر�س الذي ق�سده فلا يقف حتى يزيد فى معنى ما ذكره من 

تلك الحال ما يكون اأبلغ فيما ق�سد وذلك مثل قول عمير بن اأيهم الثعلبي:

ونكرم جارنا ما دام فينا          ونتبعه الكرامة حيث �سارا

فاإكرامهم للجار ما كان فيهم فناء الأخلاق الجميلة المو�سوعة واإ�سباعهم 

.
)47(

الكرامة حيث كان من المبالغة فى الجميل«
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3 – )التقليد(:
وتقراأ في الديوان للعقاد قوله عن مقيا�سه النقدي: »اأما التقليد فاأظهره 

تكرار الماألوف من القوالب اللفظية والمعاني ، واأي�شره على المقلد القتبا�س المقيد 

 .
)48(

اأو ال�شرقة«

العقاد والمازني ي�سبان جام غ�سبهما على كل  اأخذ  المقيا�س  وتحت هذا 

من �سوقي و�سكري وانهال عليهما بال�سياط واتهماهما بال�شرقة والقت�ساب من 

القدماء . فنرى العقاد ي�ستخرج من ق�سيدة �سوقي في ا�ستقبال الوفد الكثير من 

العيوب ، من ذلك ت�سبيهه المراأة بالظبية كما كان القدماء ي�سبهون عيون الن�ساء 

بعيون الظباء . ويرى العقاد اأن اأحمد �سوقي غير معذور فى بداية ق�سيدته بالغزل 

مقلدًا للجاهليين الذين وجد العقاد لهم العذر فى ذلك فقد »كان الرجل من 

نية الرحيل ، وليزال يق�سى  اإل على  الجاهلية يق�سى حياته على �سفر ل يقيم 

العمر بين تخييم وتحميل ، بين نوؤى تهيج ذكراه ، ومعاهد �سبوة تذكى هواه، 

بموقف  يترنم  �ساحبة  اأو   ، لقائها  اإلى  يحن   ، حبيبة  غدا  اأو  راح  كلما  هجيراه 

وداعها. فاإذا راح ينظم ال�سعر فى الأغرا�س التى من اأجلها يتابع النوى ويحتمل 

الم�سقة ، ثم تقدم بين يدى ذلك بالن�سيب والت�سبيب ، فقد جرى ل�سانه بعفو 

وقد  »والآن  فيقول:  العقاد  وي�سيف   .
)49(

بهتان« ول  فيه  خلط  ل  ال�سـليقة 

وتفتحت  ومقاطعه،  بمطالعه  المديح  اآية  ون�سخت   ، والق�سور  الطلول  بادت 

للقول اأبواب لم تخطر لأحد من المتقدمين على بال ... يجيء �سوقي فيتماجن 

ويت�سابى فى مطلع ق�سيدة ينتظر بها م�ستقبل اأمة ويقول فيها :

قد �سارت الحال اإلى جدها          وانتبه الغــافل من لعـــبه 

المقلد  هذا  عن  فيقولون  ب�سائرهم  على  الله  طم�س  ممن  اأنا�س  ويجيء 

تعلم  . وهل  الع�شر  �ساعر  اإنه  بل  واأنه ع�شري   ، اإنه مجدد  الجامدين:  للمقلدين 

اإتيان هذه المجانة والعبث ؟ فقد يكون له عذر  ا�ستحل لأجله  الغزل الذي  ما 

غير  فى  لو�سعه  اللوم  عليه  حق  واأن  ابتداع  اأقل  فيه  مبتدعاً  كان  لو  الإجادة 
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مو�سعه – ولكنه هو الغزل الرث الذي ليِكَتْ معانيه واأو�سافه ولم يكن للنظامين 

�سعاليك  من  �سوقة  فاأي   . قرون  ع�شرة  منذ  ترجيعه  غير  ب�ساعة  وال�سعارير 

الوزانين لم يغ�سل رجليه فى وعاء هذه المعاني التي ن�سج بها �سعر اأمير ال�سعراء ؟ 

وقد يطول بنا الجهد لو فت�سنا عن واحد من مقطعي العرو�س لم يقل فى و�سفه 

»قد يتثنى كالبانة« »اأرداف مرتجة كالكثبان« اأي كاأكوام الرمل و»خد كالورد« 

�سحر«  لها  و»عينان  القطا«  كم�سية  »م�سية  كالنجوم«  اأو  كالأقمار  و»ح�سان 

»هاروت وماروت« »ظبية الرمل« اإلى بقية تلك الكنا�سة ال�سعرية المنبوذة وهذه 

.
)50(

روح الع�شر فيما يحد�سون«

ونرى العقاد يورد اأبياتاً مفردة ل�سوقي وين�سبها اإلى الأقدمين ويقول اإنه 

اقت�سبها منهم اقت�ساباً . وي�سيف العقاد : واأعز اأبيات هذه المرثاة على المعجبين 

بها اأنها م�شروقة مطروقة فهذا البيت :

فارفع لنف�سك بعد موتك ذكرها          فالذكر لاإن�ســـان عمــر ثــان

مقت�سب من بيت المتنبي :

ذكر الفتى عمره الثاني وحاجته          ما فاته وف�سول العي�س اإ�سغال«)51(

ونحن اإذا نظرنا باإن�ساف اإلى هذا البيت بالذات نجد اأحمد �سوقي ين�سح 

النا�س ويذكرهم وعندنا اأنه لي�س من �سبه بين البيتين اللهم اإل من حيث ورود 

اللفظين »عمر ثان« فى البيت الأول و »عمره الثاني« في بيت المتنبى . وهناك 

فرق بينهما من الناحية الأ�سلوبية : فالأول تغلب عليه ناحية الن�سح والتذكير ، 

والآخر تقريري وينبغي األ نجور فبيت المتنبي ل يخفى ما فيه من جمال اإذا راأينا 

ما قبله ومابعده اأما اأن نجرده ونحكم عليه فهذا العمل ي�سيق من دائرة النقد.

مايلي  عليها  �سوقي  ويحا�سب  العقاد  يوردها  التي  التقليد  اأمثلة  ومن 

فيقول: وهذا البيت:

والخلق حولك خا�سعون كعهدهم          اإذ ينــ�ستـــون لخــطبـــة وبيـــــان 
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اأبى الح�سن الأنباري فوق ت�سويهه وذاك حين يقول فى  �سوه فيه معنى 

رثاء الوزير اأبى طاهر الذي �سلبه ع�سد الدولة :

كاأنك قائم فيهـــم خطيباً          وكلهــم قيـــــام لل�سـاة

ونقول : �سوهه لأن الخطيب ل يخطب النا�س وهم �سائرون به واإنما يفعل 

.
)52(

ذلك اللاعبون في المعار�س المتنقلة«

ويذكر العقاد اأمثلة اأخرى ل�سوقي وهي قوله :

اأو كان للذكــــر الحكــيم بقيـة          لم تـــاأت بعد، رثيــت فى القـــراآن 

منظور فيه اإلى بيت المعري :

ولو تقدم فى ع�سر م�سى نزلت           فى و�سفه معجزات الآي وال�سور 

وهذا البيت :

اأو �سيغ من غرر الف�ســائل والعا          كفن لب�ست اأحا�ســـن الأكفـان

من قول م�سلم بن الوليد :

ولي�س ن�سيم الم�سك ريا حنوطـه           ولكنــــه ذاك الثنـــاء المخـــــلف

اأنه جعل الأكفان ت�ساغ واأنه  المعاني �سوى  اإلى هذه  اأ�ساف �سوقي  فما 

تحذلق فقال :

فلو اأن اأوطاناً ت�ســور هيــكاً          وفنــوك بين جـــوافي الأوطــــان

يريد ج�سدًا . كاأنه يح�سب اأن الأوطان اإن لم ت�سور ج�سدًا لم يدفن الفقيد 

.
)53(

النابه فيها«

اأن ي�شرق  ي�ستحق  فيقول : »وربما �شرق �سوقي ما ل   : العقاد  وي�سيف 

فهذه �سطرته« لما نعيت اإلى الحجاز م�سى الأ�سى »األي�ست هى �سطرة ال�شريف فى 

اإحدى همزياته« لما نعاك الناعيان م�سى الجوى ؟
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وكذلك هذه ال�سطرة : »اإن المنية غاية الإن�سان« هى من قول ال�شريف 

اأي�سا : 

كلها  ال�سطرة  انتهاب  عن  �سدته  القافية  »وكاأن  الأبعاد.  غاية  المنية  اإن 

فعاد اإليها في رثاء فريد اإذ قال :

من دنى اأو نــاء فاإن المنــايا          غاية القرب اأو ق�سارى البعاد .

.
)54(

فاأتم الغنيمة في ق�سيدتين«

ال�شرقات  اأجازوا  اأنف�سهم  القدماء  اأن  بالنا  عن  يغيب  األ  ينبغي  ونقول 

الأدبية وهو مو�سوع �سائك في النقد وعولج بم�سميات مختلفة . ولي�س هناك ما 

يمنع من ال�شرقة فلي�س معنى اأن �ساعراً �شرق بيتاً من �ساعر اآخر يعتبر ذلك جريرة. 

فال�ساعر الحق اإذا �شرق بيتًا �سوف ل يبقيه على �سورته واإنما يه�سمه ويخرجه 

اإخراجاً جديداً تبدو فيه �سخ�سيته وا�سحة ونح�س فيه اإح�سا�سًا مخالفًا لإح�سا�س 

ال�ساعر الأول ، وفى هذه الحال ل يخطر ببالنا اأن نقول اإن هذا البيت لي�س لهذا 

ال�ساعر واإنما هو ل�ساعر اآخر وللنقاد م�سميات في هذه الق�سية .

ق�سيدة  على  من�سب  العقاد  الأ�ستاذ  نقد  اإن  قلنا  اإذا  مبالغين  نكون  ول 

واحدة اأو اثنتين من مجموعة ديوان »ال�سوقيات« الذي ي�سم اأربعة اأجزاء وعددًا 

كثيًرا من الق�سائد . وحقاً ل ن�ستطيع اأن نحكم على اأبيات مفردة ومجردة باأنها 

يدمج فى  ال�سعراء  بع�س  للاأ�سفهاني يجد  الأغاني  اإلى  يرجع  م�شروقة فكل من 

�سعره بع�س اأبيات لي�ست له ، واإنما ليكمل ال�سورة التى ر�سمها ووجد اأن هذه 

قبله  مما  البيت  . وتجريد  لتخدم غر�سه  الفعال  الأثر  بهذا  تقوم  �سوف  الأبيات 

ومما بعده ما هو اإل بتر لأع�ساء الق�سيدة وحبذا لو اأن العقاد الذى كان ينادي 

بالوحدة الع�سوية فى ال�سعر لو طبق هذه النظرية فى نقده ل�سعر �سوقي فقام بنقد 

الق�سيدة كلها ولي�س بيتاً بيتاً وهو ب�سنيعه هذا �سيق ممن دائرة النقد وحجره ، 

بن  وقدامة  قتيبة  وابن  �سلام  كابن  الم�سمار  هذا  فى  القدماء  من  عددًا  وجارى 

جعفر وغيرهم من النقاد العرب .
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واأخطر من هذا كله اأننا لو ذهبنا نفت�س فى دواوين العقاد نف�سه �سنجده 

اإننا نجده   . التقليد  وهو  األ  �سوقي  اأحمد  عليه  لم  الذي  المقيا�س  هذا  يطبق  لم 

–من القدماء والمحدثين  اأو غير مبا�شر  – بطريق مبا�شر  اأبياتاً غير قليلة  يقت�سب 

 :
)55(

على حد �سواء فها هو نف�سه يهجو فى ديوانه »هدية الكروان« فيقول

يا ع�سبة اللوؤم مها بع�س غرتكم           فاللـــــوؤم ل ينقـ�سي اإن لــم تجـلوه

�سيخلد اللوؤم فى الدهــر اللئيم واإن          اأذلـــــه اأهـــــله لوؤمـــــا – وملّــوه

وهذا المو�سوع ف�سلًا عن اأنه قديم من مو�سوعات ال�سعر العربي القديم، 

وهو الهجاء الذي حاول العقاد جهده اأن يتجنب الخو�س فى مو�سوعات قديمة 

واعتبر نف�سه مجدداً واتجه نحو المو�سوعات اليومية فاإننا نجد الأ�ستاذ العقاد يقلد 

الجاهليين والأمويين فى هجائهم  ولي�س ذلك فح�سب بل يحاول اأن يقت�سب 

نف�س المعانى وال�سور الجاهلية القديمة نف�سها . والهجاء باللوؤم تكتظ به دواوين 

ال�سعراء القدامى ابتداء من امرئ القي�س حتى الع�شر العبا�سي . والهجاء »باللوؤم« 

من  ق�سيدة  تخلو  تكاد  ل  بل  القدماء  دواوين  فى  كثيراً  »يتردد  اللوؤم  وع�سبة 

ق�سائد الهجاء عندهم اإل وي�سادفنا اللوؤم وما يماثله كقول بع�سهم :

)فاللوؤم يبقى والجبال تزول( 

ونعود ثانية اإلى ديوان العقاد فنجده يقلد القدماء فى الرثاء باللوؤم . ويقلد 

فى ال�سور والمعاني في مثل هذه الأبيات يقول العقاد :

اأكيف ال�سبي ل ت�سك فى الموت وح�سه           فمازال ركـــب الموت اأحفل موكباً

تعاقبـــــــت الأجيـــــــال تحـــت لوائــــه          واإن بعـــدوا داراً وعهــــداً ماأربــــاً

وما الرفـــــق المح�ســـــور اإل بــقيــــــــة          من الزمـن الما�سـي تاقــت لتذهـبـا

عليــــــــــك �ســـام الله حتى يظــلنــــــا          �ســام اأظـل النـا�س �سـرقاً ومغـربــاً
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ونحن لنكاد ننتهي من قراءة هذه الق�سيدة حتى تفد على اأذهاننا ق�سيدة 

ابن الرومي فى رثائه لبنه :

اأريحانة العينين والأنف والح�ســا          األ ليت �سعري هل تغرت عن عهدى)56(

ونحن اإذا تركنا الهجاء نجد العقاد فى المدح كذلك ل يحاول اأن يخرج 

عن �سمت القدماء فى مدحهم والمدح القديم معروف و�سوره معروفة من مثل 

:
)57(

الوفاء وعزة النف�س والقناعة اإلخ. وهذا هو مدح العقاد

لقد كـان ميمـــون النقـــيبة �سالـحًــا          وكـــان اأميــــن ال�ســر والجـــد طيــبـّا

وكان عفيف القول ل يقرب الأذى          ول يذكـــــر الأخـــــــــوان اإل تحبـّــبــا

وكـــان على كـنــز القنــاعـــة اآمنـــا          واإن قـ�ســـــر الم�ســعى بدنيــــاه اأديــنـا

اإذا ا�ستمراأت مرعى الخيـــانة اأنفـ�س          تحــــــرج مـنهــا معر�ســــــا وتحـوبـــــا

وكان عزيـز النفـ�س فى غـر جفــوة          ول �سلــــف منه اإذا �ســــــداأ و�ســــبا

لـئـن ذكــر الوافــون عـــهـد ولئـــه          لما ذكـــــروا اإل الوفـــــى المهـــــذبــــا

وهو  المعاني.  فى  �سـريح  تقليد  هذا  اأن  فى  اأحد  ي�سك  ل  اأنه  والظاهر 

للعرب  تقليده  جانب  اإلى  الأوربيين  يقلد  اأي�ساً  بل   فح�سب  ذلك  يفعل  ل 

اأ�سعار عن �سك�سبير مثل ق�سيدة »فينو�س على  القدامى. فنقل فى ديوانه بع�س 

وليم  الإنجليزي  لل�ساعر  »الوردة«  مثل  �سك�سبير  غير  من  ونقل  اأدوني�س«  جثة 

كوبر. وترنم بحب الأطفال فى بع�س ق�سائده مثل »غيرة طفلة« و»رثاء طفلة« 

التي  التاأملية  المو�سوعات  من  كثيراً  فيكتور هوجو. وطرق  فعل  ما  نحو  على 

طالما �سغلت الكتاب وال�سعراء الأوربيين وقلما وجدت فى الأدب العربي القديم 

مثل »ال�سعادة« و»ما الحب؟« و»اليقين« و»الرجاء«. وفى ق�سائده »الكروان« 

الحزين«  و»الربيع  البحر«  �ساطئ  و»على  الوداع«  و»ليلة  الحبيب«  و»�سورة 

و»ال�سم�س ال�سائقة« نجده في لمحة من لمحات ال�سعر الرومان�سي الرائع الذي 
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نما عند »كيت�س ، وكولردج ووردورث وبيرون، و�سيلي وغيرهم. وقد اأعجب 

»بالْجريف« و�سمنها  التي جمعها   Golden Treasury   بمجموعة 
)58(

وتاأثر

ا اعترافًا �شريحًا باأنه متاأثر  من �سعر بيرون و�سيلي وغيرهما . والعقاد يعترف اأي�سً

»بهازْلِتْ« كما يت�سح ذلك من كتابة »�سعراء م�شر المعا�شرون وبيئاتهم«.

وهذه هي النتيجة التي نن�سدها وعلى هذا ن�ستطيع اأن نتبين بع�س تع�سف 

العقاد فى حكمه على �سوقي باأنه مقلد . فمن ما ل �سك فيه اأن اأمير ال�سعراء كان 

القدماء  يقلد  العقاد  الأ�ستاذ  كان  ذلك وكذلك  عليه في  لوم  القدماء ول  يقلد 

والأوربيين ول لوم عليه كذلك . ثم اإننا ل نقبل التقليد الأعمى الذي تنعدم فيه 

�سخ�سية المقلد بحيث ي�سبح اآلة �سماء تنقل الأخبار بحذافيرها دون اأن يكون 

لها ف�سل �سوى ف�سل الأمانة فى النقل ، ولي�س  �سوقي من هذا النوع ففى اأ�سعاره 

التي يقلد فيها نح�س فيها روحه وفنه . على اأنه لماذا نذهب بعيدًا وهذا العقاد 

نف�سه يعترف فى مقدمة ديوانه »بعد الأعا�سير« باأن من طرق هذه المو�سوعات 

القديمة من مدح وهجاء وو�سف ل يعتبر مقلدًا واإنما يعتبر اأجد المجددين اإذا كان 

يغ�سى ال�سحراء ويركب الإبل ويقف على الأطلال الهياكل وهو من اأبناء القرن 

�سمات  بع�س  والأطلال  النوق  و�سف  اأن  مثلًا  »�سمعوا  يقول:   
)59(

الع�شرين

الأدب القديم فح�سبوا اأن و�سف الناقة والطلل حرام على المعا�شرين ونك�سة اإلى 

القديم ، حيث كان. و�سمعوا كذلك اأن المديح تقليد ل�سعر ال�سنعة الذي ننعاه 

على الأقدمين فخيل اإليهم اأن المديح كله باب قديم ل يطرقه ال�سعراء المعا�شرون، 

اأن  اإليهم  الق�سائد فخيل  اأبدعوا فى و�سف الخيل بمئات  اأن الأقدمين  و�سمعوا 

الخيل لم تو�سف فى �سعر الأقدمين اإل لأنها »اأداة موا�سلات« اأو اأداة قتال ، واأن 

ال�سعراء المعا�شرين م�سوؤولون اأن ي�سفوا ما يقابلها من اأدوات الموا�سلات والقتال 

عندهم ومنها ال�سيارات والطيارات والقذائف وال�سواريخ. وهذا جميعه �سلال 

عن معنى النقد فى الأدب الحديث. فال�ساعر الع�شري يعاب على تغنيه بالناقة 
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والطّلل اإذا كان غرامه بها حكاية للاأقدمين ل تت�سل ب�سعوره وتجارب حياته. 

اأما اإن كان يغ�سى ال�سحراء ويركب الإبل ويقف على اأطلال الهياكل فالتجديد 

الع�شرى يدعوه اإلى النظم فى هذه الأغرا�س ول يحرمها عليه.

وال�ساعر الع�شري يعاب على مديحه اإن كان يثنى على الممدوح بما لي�س 

فيه وبما يعلم اأنه لي�س فيه م�ستجدياً رفده مغالطًا نف�سه وقومه . ولكنه اإذا اأح�س 

اأجد  فهو  بعظمته  اإح�سا�سه  عن  الإعراب  فى  ف�سدق  عظيم  برجل  الإعجاب 

المجددين .

والخيل لم تو�سف قديماً لأنها و�سيلة �سفر وو�سيلة قتال بل و�سفت لما بين 

حياتها وحياة الفر�سان من التجاوب والتلازم فى ال�سفر والمقام وال�سلم والحرب، 

وهي ع�شرية فى زماننا هذا كما كانت ع�شرية فى زمان امرئ القي�س وقد يكون 

و�سفها اأولى بال�ساعر المعا�شر من و�سف الطيارة على اأحدث طراز«.

ثم اإننا نرى العقاد نف�سه ي�سحح ت�سحيحًا �سليمًا ما فهمه بع�س الأدباء 

مثلًا عن  بالحديث  يتحقق  التجديد  اأن  بع�سهم  اإذ ظن  التجديد  اإلى  من دعوته 

باأن  ذلك  لهم  ف�سحح   ، الناقة  من  بدلً  وال�سواريخ  والقطر  والطائرة  الطيار 

التجديد المطلوب ل يتحقق باختيار مو�سوع جديد بل يتحقق بالم�سمون الجديد 

اأي بالأحا�سي�س الداخلية فى نف�س الإن�سان المت�سل بالحياة . يقول العقاد: »اإن 

و�سف الطائرة ل ينم عن روح ع�شرية اإل كما ينم و�سف قطار من الجمال دخل 

مدينة لوندرة )لندن( اأو باري�س على جاهلية ال�ساعر الإنجليزي اأو الفرن�سي. فاإذا 

مثل الطيارة بدوى قادم من جوف ال�سحراء فلي�س ي�ستخرج اأحد من ذلك اأنه 

على  ال�ساعر  ع�شرية  معرفة  فى  المعول  لي�س  اإذ   ، النف�س  مدنى  الذهن  حديث 

و�سفه الختراعات الع�شرية ولكن على كيفية الو�سف ووجهة النظر«.

ولعل من الطريف اأن نجد العقاد ينا�شر الأقدمين فاإذا كان ابن قتيبة قد 

ق�سم ال�سعر اإلى اأنواع منها ما ح�سن لفظه وح�سن معناه ، ومنها ما ف�سد لفظه 

وح�سن معناه ، ومنها ما ح�سن لفظه وف�سد معناه ، ومنها ما ف�سد لفظه وف�سد 
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 وجعل �سعره من 
)60(

ال�سعراء ومنهم كثير عزة قتيبة بع�س  ابن  معناه ، وعاب 

النوع الذى ح�سن لفظه واإذا فت�ست تحته لم تجد �سيئاً يقول كثير:

ولما ق�سينــا من مـــنى كـل حــاجـــة          وم�سـح بالأركـان من هو ما�ســح

و�سدت على حدب المهارى رحالنا          ولم ينظر الغــادى الذى هو رائــح 

اأخـذنـا باأطــراف الأحاديــث بيننــا          و�سالت باأعنــاق المطـــى الأباطـح

واعتر�س الإمام عبد القاهر الجرجاني على ابن قتيبة ولم يقبل نظرته هذه 

وراأى اأن هذه الأبيات ل تخلو من جمال وزعم اأنها تعد من الت�سوير البارع .

 :
)61(

وان�سم العقاد اإلى جانب الجرجاني ودافع عن هذه الأبيات فقال

التى   – العتابي  ال�ساعر  ومقطوعة  عزة  كثير  مقطوعة  اأي   – والمقطوعتان 

مطلعها:

ما غناء الحذار والأجفان          و�ساآبيب دمعك المهراق

تعود  مما  خلو  كذلك  وهما  واأ�سل�سه  ال�سعر  اأعذب  من  »والمقطوعتان 

اإنها حلاوة  القائلين  نقول مع  ، ولكننا ل  ال�سعر  فى  بالمعاني  ي�سموه  اأن  النقاد 

لفظية لي�س اإل .. ول�سنا نح�سب الف�سل فى ا�ستح�سانها للحروف والكلمات 

كما يح�سبون ، فاإن فى ال�سعر �سيئًا غير الألفاظ والمعاني الذهنية ، وهو ال�سور 

الخيالية وما تنطوى عليه من دعاوى ال�سعور . واأبيات هاتين القطعتين حافلة 

بال�سور التي تتوارد على الخيال كما تتوارد المناظر للعين فى ال�سور المتحركة، 

فيكاد القارىء ين�سى كلماتها وحروفها وهو ين�سدها بما ي�ست�سفه فيها من الأخيلة 

المتلاحقة وما ي�سحبها من الخواطر الحية المت�ساوقة ولو اأن اأبيات »كثير« نقلت 

اإلى اللوحة لملاأت فراغًا من ال�شريط الم�سور ل يملوؤه اأ�سعافها من ق�سائد المعانى 

وق�س�س الوقائع ، لأنها تنقل لك �سور الحجيج غادين رائحين يجمعون متاعهم 

وي�سدّون رواحلهم ويحثهم ال�سوق اإلى اأوطانهم بعد اأن ق�سوا فري�ستهم التى 

فيها  تعلو  البطحاء  تنقل لك �سورة  ثم  واأ�سحابهم.  ديارهم  اأجلها  فارقوا من 
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اأعناق الإبل وت�سفل وتن�ساب اأحيانًا كما تن�ساب الأمواج كرّة بعد كرّة وفوجًا 

بعد فوج. ثم تنقل اإليك فى المنظر نف�سه �سور الركبان اأقبل بع�سهم على بع�س 

جماعات يتجاذبون اأطرافًا من الحديث ويتطارحون اآلفًا من الروايات والأنباء 

ويذهبون فى ذلك كل مذهب تلم به الأذهان فى ح�سد كثير مختلف الأوطان 

والأعمار متباين التجارب والأطوار ثم تنقل اإليك �سورة القائل وما فى نف�سه 

بغمار  واللياذ  بالحديث  الت�سلى  اإلى  ذاك  يحركه من  واللوعة، وما  ال�سجن  من 

النا�س ول تفوتك من تلك ال�سورة ق�سة كاملة تنبئك عنها »القلوب المن�سجات 

القرائح« وتدل عليها رائحة ال�ساآمة التى تن�سم عليك من قوله »وم�سح بالأركان 

الرحلة  تلك  يعنيه من  الذي  لم يكن همه  الأركان  كاأنما تم�سيح  ما�سح«  من هو 

وكاأنه كان يتو�سل به اإلى ماأرب ي�سغله عن الأركان ومن يم�سحها من الما�سحين 

واإلى جانب هذه المناظر والخواطر حوا�س �ستى ي�سيفها الخيال وتمليها البديهة 

فاإذا اأنت من الأبيات الخم�سة فى وادٍ يموج بالم�ساهد ويتتابع بدواعي ال�سعور . 

وفى ذلك على ما نرى �سيء غير اللفظ ال�سهل الذي يح�سب قوم من النقاد اأنه 

كل ما فى هذه الأبيات من ف�سيلة الجودة ومزية الإعجاب«.

�سكري  الرحمن  لعبد  نقده  فى  اأي�ساً  المازني  الأ�ستاذ عبدالقادر  ويقي�س 

اأكبر  هذا  »ولعل   :
)62(

يقول العقاد  اإليه  مال  الذي  التقليد  ميزان  الميزان  بهذا 

فنون  من  عالجه  ما  كل  فى  وف�سله  �سكري  خمول  اإلى  اأف�ست  التى  الأ�سباب 

�ساعر ويقتا�س بكل كاتب وين�سج  يقلد كل  اإذ كان  له  اأ�سلوب  الأدب لأنه ل 

على كل منوال وح�سب المرء اأن يجيل نظره فى كلامه ليدرك ذلك اإذا كان على 

�سيء من الطلاع. فاإذا لم يكن فهو ل يعيبه اأن يرى ا�ستعمال اللغة جزافاً ويكيل 

»توافيق وتباديل« كما يقول الريا�سيون – من الكلام غير وا�سحة ول موؤدية 

معنى بعينه وي�سطر على الطر�س اأ�سداء متقطعة لأ�سوات ماألوفة ل رموزاً منتقاة 

لتمثيل المعنى واإح�ساره«.
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التقليد  باأبيات مفردة واأخذ يعيب ذلك  و�سنع المازني مثل العقاد فاأتى 

وتظاهره  خ�سومه  من  له  ويديل  �سين�سفه  الزمان  باأن  »وتعزيه   :
)63(

يقول

بالطمئنان اإلى حكم الأيام فى قوله:

اأرمى ب�سعرى فى حلق الزمان ول          اأبيت منه على هـــم وبلبـــــال

مجاراة للمتنبى وتقليدًا له فى قوله :

     اأنام ملء جفــوني عن �سـواردها          وي�سهر الخلق جـراها ويخت�سم«.

من  ي�سخر  الجليل  الألماني  ال�ساعر  »هيني«  كان  »ولقد  المازنى:  ويقول 

ي�سع  ول   . �سخ�سه  فى  ممثلة  كلها  بالإن�سانية  ي�سخر  بذلك  كان  ولكنه  نف�سه 

كل قارئ اإل اأن يح�س اأنه اأ�ساب مو�سع الداء. اأما �سكري الذي اأراد اأن يقلد 

»هيني« والذى زعم اأن العالم يفقد بموته �ساخرًا عظيمًا وذلك حيث يقول :

واإن »اأدرج« فى قبرى           قتيل الحــب واليــاأ�س 

فمــن ي�ســدح بال�سعــر          ومن ي�سـخر بالنـــا�س

فى  يطمع  الجليل ل  والر�سول  الفريد  وال�سيدح   ، العظيم  ال�ساخر  هذا 

منزله ملحوظة ، ول ت�شرئب اآماله اإلى �سمو قلق واإنما غاية ما يرجو فى حياته اأن 

اإيماءاته الخر�ساء وكل ما  اأن ن�ستو�سح غر�سه من  يفوز به على قدر ما ا�ستطعنا 

يقنع به وي�سكن قلقه اأن تهداأ ثورته اإذا بلغه هو اأن تمر به الح�سان فترت�سيه«.

اإل ال�سخفاء من القدماء باعترافه«  ويقول المازنى كذلك: »هو ل يقلد 

»اأمن ظن اأنه يكفى اأن يلوك المرء جملًا كالببغاء ليكون فى نظر النا�س حديثًا �سائرًا 

.
)64(

مع الزمن موؤدياً فرائ�س الحياة ؟ يظهر اأن هذا هو الذى يعتقده �سكرى«

ا: »وله رواية ا�سمها »الحلاق المجنون« وهي كذلك تافهة ل قيمة  ويقول اأي�سً

.
)65(

لها وقد احتذى فيها كاتباً رو�سياً فى رواية ا�سمها » هل كان مجنوناً«



دراسات أدبية نقدية مقارنة

20
11

ل 
ري

 إب
ـ -

1ه
43

2 
ى

ول
الأ

ى 
اد

جم
 ، 

12
ج 

 م
، 3

1 
 ج

ر ،
ذو

ج

504

جـــــذور

وما قلناه نف�سه رداً على الأ�ستاذ العقاد ينطبق على المازني ونحن نت�ساءل 

عنه  يقول  كما  تاأثر  اأنه  والواقع  الإنجليز؟  ال�سعراء  المازني  ويقلد  يتاأثر  األم  اأي�ساً 

وخا�سة  الإنجليز  بال�سعراء  »تاأثر  الواحد:  بالحرف  يقول  مندور  محمد  الأ�ستاذ 

.
)66(

ال�ساعر �سيلي وتاأثر بال�شريف الر�سى«

وعلى  و�سكري  �سوقي  على  والمازني  العقاد  حملات  من  الرغم  وعلى 

المقلدين لم ي�ست�سلم اأن�سار القديم بل ظلوا يقاومون ويهاجمون . ولعل من اأهم 

اأن�سار  ابتداأت على يد  العربي الحديث قد  ال�سعر  اأن نه�سة  الأ�سباب فى ذلك 

القديم وكان بعث ال�سعر العربي القديم ومحاكاته والن�سج على منواله والغتراف 

من معينه اللغوي هو اأهم واأقوى دعامة لهذه النه�سة الجديدة التي قي�س لها الله 

�سعراء ذوي مواهب �سعرية عالية ومتميزة كالبارودي و�سوقي اللذين اأ�سعفتهما 

موهبة خارقة غذياها بال�سعر العربي القديم فانطلقت قوة عارمة هي التي تمثلنا 

بقوة رنينها المو�سيقي وجلال �سياغتها ال�سعرية بينما لم يوهب اأحد من اأن�سار 

الجديد مثل تلك الهبة التي لم تغن عنها ثقافة وا�سعة ول اإح�سا�س مرهف .

4 – الولوع بالعر�س دون الجوهر:
هذا هو المقيا�س الأخير الذي اتخذه العقاد فى نقده ل�سوقي ، وهو يوجه 

فنراه   . الخفية  المعاني  وراء  يغو�س  اأن  منه  ويطلب  »�سطحي«  باأنه  اإليه  التهمة 

منذ بداية الجزء الأول من »الديوان« يعيب على �سوقى هذه الخ�سلة يقول فى 

اأثناء حديثه عن رثاء فريد : »فقد كان العهد الما�سي عهد ركاكة فى الأ�سلوب 

وتعثر فى ال�سياغة تنبو به الأذن وكاأن اآية الآيات على نبوغ الكاتب اأو ال�ساعر 

الأمثال  م�سير  في�سير  الجر�س  �سائغ  بيت  اأو  الن�سق  م�ستوية  جملة  اإلى  يوفق  اأن 

ور�سف  الحروف  �سبك  وكان  الل�سان  على  مجراه  ل�سهولة  الأفواه  وت�ستعذبه 

الأ�ساليب  لندرة  العهد  ذلك  اأدباء  يعانيه  ما  اأ�سعب  اللفظ  ومرونة  الكلمات 

للاإجادة  فلي�س  بالإجادة  �ساعر  ا�ستهر  واإذا  المقبولة..  باللغة  التعبير  ووعورة 

عندهم معنى غير القدرة على »الكلام النحوي الحلو«. وهذه هي قدرة �سوقي 
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التي مار�سها واحتال عليها بطول المران والتى هى مزية ق�سيدته فى رثاء فريد 

. ويقول فى مو�سع اآخر »وقد علم اأ�سحابه اأن زاده 
)67(

وفى اأح�سن ق�سائده«

. وياأتي دور ق�سيدة رثاء فريد 
)68(

من القراءة ل يتعدى كتب الق�س�س والنوادر«

مرة اأخرى في�ستخرج منها العقاد اأي�ساً عيوبًا يقول: » فلا ترى فيها مما لم ت�سمعه 

من اأفواه المكدين وال�سحاذين اإل كل ماهو اأخ�س من ب�ساعتهم ، واأبخ�س من 

فل�سفتهم. كلها حكم يوؤثر مثلها عن حملة الكيزان والعكاكيز ، اإذ ينادون فى 

الأزقة وال�سبل »دنيا غرور كلّه فان« الذي عند الله باق، ياما دا�ست جبابرة تحت 

التراب ، من قدّم �سيئًا التقاه...  اإلخ اإلخ .

تلك اأقوال ال�سحاذين وهذه اأقوال ) اأمير ( ال�سعراء :

كل حـىّ عـلى المنيــة غــــاد            تتوالى الركاب والموت حاد

ذهب الأولــون قــرنا فقـرنا            لم يدم حا�سـر ولم يبـــق بــاد

هل ترى منهم وت�سمع عنهم            غـــر بــاقي ماآثــر واآيــادي 

منحى  الموت  فيل�سوف  فيه  نحى  مما  العظات  هذه  خلا  وما  اإلخ.  اإلخ 

واأقل  معدنًا  ذلك  من  اأحط  فمعناه  بالراأى  ال�ستقلال  اإلى  فيه  ونزع  البتكار 

اأن يكون من حقائق التمرينات  طائلًا، واأف�سل م�سموناً . والجيد منه ل يعدو 

4 »وهلم جرا ، واأكثره اأتفه من هذه   = 2 البتدائية: كالزبيب من العنب و2 + 

الطبقة«. فالق�سيدة اإما بيت حذفه اأو اإثباته �سواء اأو بيت حذفه اأف�سل من مثل 

اإخباره باأن جر النع�س في مركبة اأو حمله على الرقاب �سواء :

ل وراء الجياد زيدت جالً          منذ كانت ول على الأجـياد)69( 

اأمام هذين البيتين وجعله فى مرتبة اأحط  وقعد العقاد ل�سوقي بالمر�ساد 

من مرتبة العامى يقول » ومثل تيئي�سه من رجعة الميت اإلى اأهله وتخطتئه الذين 

يزعمون غير هذا الزعم .  يقول ذلك بلهجة العارف لما يجهله غيره كاأنها م�ساألة 

خلافية طال فيها الجدل وان�سطرت عليها اأحزاب الفل�سفة ولم يفرغ النا�س يومًا 
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من بحثها وتقليب وجوهها والتنقيب عن اأ�سانيديها و�سواهدها حتى جاء �سوقي 

فف�سّ الخلاف ببيتيه هذين :

�سر مع العمر حيـث �سئــت توؤبــن          وافقـد العمـر لتــوؤب من رقــاد

   ذلــك الحــق ل الــذي زعمــــــوه          فى قديــم من الحديث معـــاد)70(

وي�سخر العقاد هنا فيقول: »قال ناقد اأديب: باأن ال�ساعر م�سبوق اإلى هذا 

الحل �سبقه اإليه قائل المثل العامي »اأعطنى عمراً وارمني فى البحر« واأنه كان اأ�سواأ 

منه تعبيًرا واأقل ظرفًا ، اإذ يخاطب القارئ بقوله: اأفقد العمر«. 

وذلك العامي يتلطف اأن يجبه النا�س بهذا الخطاب . ونقول: »اإن توارد 

يتج�سم لأجل  من  فاإن  اأخرى  به من جهة ومن جهة  م�سلم  الخواطر معروف 

الإن�سانية اأن يغو�س على هذه الم�سائل العوي�سة وي�سهر الليالي فى ف�س مغلقاتها 

وحل م�سكلاتها لحقيق باأن يتجاوز له النا�س عن ح�سن المخاطبة ول يكلفوه اأن 

.
)71(

ياأبه لمثل هذه الهنات«

ول يكتفي بذلك في نقده ل�سوقي بل ياأتي ببيتين له يقول فيهما :

تطلع ال�سم�س حيث تطلع �سبحا          وتنحـــــــــي لمنجـــل ح�ســــاد

تلـك حمـــراء فى ال�ســماء وهذا          اأعوج الن�سل من مرا�س الجاد

ويعلق عليهما بقوله : اليوم ل تخ�سى بغتة الأجل في كل حين !!.

يجنها  لم  لجريرة  المجال  هذا  اإلى  ي�سف  �سعراً  اإن  »األ  العقاد:  وي�سيف 

على لغة العرب اإل زغل ال�سناعة ل جزى الله �سانعيها خيًرا . جعلوا الت�سبيه 

 ، �سورة  تقريب  اأو  معنى  جلاء  اإلى  به  يتو�سلوا  ولم   ، همهم  اإليه  ف�شرفوا  غاية 

كاأن   ، به  الم�سبه  �سفات  كل  بالم�سبه  يل�سق  اأن  الناظم  على  فاأوجبوا  تمادوا  ثم 

الأ�سياء فقدت علاقاتها الطبيعية ، وكاأن النا�س فقدوا قدرة الإح�سا�س بها على 

ظواهرها . نظروا اإلى الهلال فاإذا هو اأعوج معقوف فطلبوا له �سبهًا وهو اأغنى 
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ي�سل  ولن  اأثره  فنقتفى  يوماً  يهرب  لن  لأنه   ، الح�سي  الو�سف  المنظورات عن 

نفو�سنا  فى  يبثه  ما  فلن�سبه  الت�سبيه  واإن كان لبد من  بال�سوؤال عنه..  فن�ستر�سد 

من حنين اأو وح�سة اأو �سكون اأو ذكرى ، ففي هذا ل في روؤية ال�سكل تختلف 

.  ويقول العقاد : »وجاء �سوقي فقال 
)72(

النفو�س باختلاف المواقف والخواطر

اإنه منجل يح�سد الأعمار فاأخطاأ حتى الت�سبيه الح�سى لأي الأعمار  ل تح�سد 

حين يكون القمر كالمنجل فح�سب واأما فى �سائر الأيام فلا يكون القمر منجلًا 

 .
)73(

فى �سكل ول فى حقيقة فما المراد بكلامه ؟«

يقول  الت�سبيه  بفائدة  ويب�شره  ينفعه  ال�سعر  فى  در�سًا  العقاد  عليه  ويلقي 

»فاعلم اأيها ال�ساعر العظيم اأن ال�ساعر من ي�سعر بجوهر الأ�سياء ل من يعددها 

ويح�سى اأ�سكالها واألوانها واأن لي�ست مزية ال�ساعر اأن يقول لك عن ال�سىء ماذا 

ي�سبه واإنما مزيته اأن يقول ماهو ويك�سف لك عن لبابه و�سلة الحياة به. ولي�س هم 

النا�س من الق�سيد اأن يت�سابقوا فى اأ�سواط الب�شر وال�سمع واإنما همهم اأن يتعاطفوا 

ما  وخلا�سة  و�سمعه  ماراآه  زبدة  اإخوانه  نف�س  فى  واأطبعهم  اأح�سهم  ويودع 

ا�ستطابه اأو كرهه. واإذا كان كدك من الت�سبيه اأن تذكر �سيئاً اآخر ثم تذكر �سيئين 

اأ�سياء  خم�سة  اأو  اأربعة  ذكرت  اأن  على  زدت  فما  الإحمرار  فى  مثله  اأ�سياء  اأو 

اأن تطبع فى وجدان �سامعك وفكره  الت�سبيه  حمراء بدل �سيء واحد . ولكن 

له كذلك »و�سفوة  . ويقول 
)74(

انطبع فى ذات نف�سك«  �سورة وا�سحة مما 

فاإن  اإلى م�سدره  اإرجاعه  ال�سعر هو  نقد  فى  الذي ل يخطئ  المحك  اإن  القول 

كان ل يرجع اإلى م�سدر اأعمق من الحوا�س فذلك �سعر الق�سور والطلاء ، واإن 

كنت تلمح وراء الحوا�س �سعوراً حياً ووجداناً تعود اإليه المح�سو�سات كما تعود 

القوي  الطبع  �سعر  فذلك  العطر  عن�شر  اإلى  الزهر  ونفحات  الدم  اإلى  الأغذية 

.
)75(

والحقيقة الجوهرية«

الذهب  دون  البهرج  من  به  ياأتي  ما  على  ال�سعراء  اأمير  العقاد  ويعرف 

فيقول »واإذا تجاوزنا هذا الباب اإلى غيره وعمدنا اإلى مقارنة الأبيات المت�سابهة 
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فى الق�سيدتين األفيناك تخطىء فى كل بيت ت�شرقه من المعري اأو تاأتي بالبهرج 

من حيث اأتى هو بالذهب . المعري يقول :

ا من تزاحم الأ�سداد ربّ لحد قد �سار لحدًا مرارًا          �ساحكًٍ

ودفــــين على بقــايـا دفـــين           فى طويل الأزمـــان والآبـاء

ولي�س اأجل ول اأ�سدق من هذا ال�سعر واأن تعبيره عن تعاقب الدفين بعد 

الدفين فى المو�سع الواحد بتزاحم الأ�سداد وقوله: »اإن اللحد يعجب وي�سحك 

من هذا الزحام لأبلغ ما ينطق به الل�سان فى و�سف تهكم الموت بالأحياء وعبث 

التزاحم على الحياة. وي�سلط الله عليك نف�سك فت�سول لك اأن تحاكي هذه المعجزة 

البيانية بقولك :

هل ترى التراب اأح�سن عدل          وقيـــامًا على حقـــوق العـــباد 

نـــزل الأقــويـــــاء فيـــه على           ال�سعفى وحلّ الملوك بالزّهـاد

�سفحــات نقــية كـقـــــلـوب           الر�سل مغ�سـولة من الأحقــاد

يبيدهم  لأنه  �سيانة  اأح�سن  حقوقهم  وي�سون  العباد  ين�سف  التراب 

جميعاً!! فبحقك ما هذا  كيف يكون ت�سييع الحقوق!! .. ما الذي لقيه اأ�سعف 

العباد من اأقواهم واأظلمهم اأ�سد من هذا الإن�ساف وال�سيانة ؟ ويحيل اإليك اأنك 

اأبدعت حين قلت : اإن الملوك ي�ست�سيفون الزهاد في التراب وهذا من ف�سائل 

الموت  فهل تعنى اأن الزهاد ل ي�ست�سيفون الملوك فيه على ال�سواء؟! فاإن كنت ل 

تعنى ذلك فقد قلت ما تعلم اأنه خطاأ وقلته لغير غر�س – اأما المعرى فقد اأحاط 

بهذا المعنى فلم يخ�شر �سيئاً من ال�سدق اأو بلاغة الإ�سلوب حين قال :

وعـــزيز على خلــط الليــالي          رم اأقدامـــكم برم الهوادي

وهذه هي البلاغة الجادة التي ل لعب فيها يقول المعرى : 

خـفـــف الوطء ما اأظـن اأديـم          الأر�س اإل من هذه الأج�ساد
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واأنت تقول :

والغبار الذي على �سفحتيها          دوران الرحى على الأج�ساد«

خلال  من  ال�ساعر  عن  بالبحث  الكبير  الهتمام  يهتم  اأن  يريد  فالعقاد 

�سعره ، ويرى اأنه اإذا لم يمكن العثور على �سخ�س ال�ساعر الأ�سيل فى �سعره فلا 

»مبتذلة«  اأنها  وراأى  اأحكامه  �سوقي  على  اأنكر  ولذلك   ، ندر�سه  اأن  ي�ستحق 

به كتب  مما حفلت  واأنها  الحا�سل  قبيل تح�سيل  من  واأنها  معتملة  مغ�سو�سة  اأو 

التمرينات البتدائية »كالعلم نافع« وال�سدق منج والبركة في البكور واحترام 

الن�سائح  اإلى هذه  التاأنى ال�سلامة وما  الندامة وفى  الأ�ستاذ تقدم ، وفى العجلة 

والأمثال والحكم ، ينظمها لي�ستهر بالحكمة وي�سيح من فوقها : 

لي دولة ال�سعر دون الع�سر وائلة          مفاخــري حِكَمي فيها واأمثــالى 

ويورد العقاد اأبياتاً ل�سوقي ويقارن بينها وبين التمرينات البتدائية.

ويقول العقاد: »ثم هل يدرى ما حِكمه واأمثاله التي ا�ستتبت لها دولة 

ال�سعر ؟ هذه هي :

عليكم لـواء العـلم فالفـوز تحتـه          ولي�س اإذا الأعام خانت بخذال

والعلم في ف�سله اأو فى مفاخـره          ركن الممالك �سدر الدولة الحـالى

يقــل للعــلم عند العــارفيـن بــه          ما تقدر النف�س من حب واإجـال

بالعلم ) تمتلك ( الدنيا ون�سرتها          ول ن�سيــــب من الدنيــا لجهــال«

فليقارن القارئ بين هذه المفاخر وبين مفاحر التمرين الأول نحو »العلم 

نور. من عا�شر العلماء وقر. تعلم العلم لحفظ الدر�س. حلى الن�ساء الذهب وحلى 

.
)76(

الرجال الأدب«

ينزل  ا  ح�سي�سً الح�سي�س  هذا  دون  ل�سوقي  اأن  »على  العقاد:  وي�سيف 

بالحكمة اإليه فيلحقها بوظيفة كتاب الإعلانات ويكلف ال�سعر اأن يقول:
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احـــذر التخـمة اإن كـنت نـهم          اإن عزرائيــــل فى حـلــق نـهم 

واتـّـق البـردَ فـكم خـلــق قـتـل          من توقــاه اتقـى ن�سـف العلل

واتخذ �سكناك فى طلقا الجواء          بيـن �سـمـ�س ونبــات وهــواء

خيمة فى البيد خــر من ق�سـور           تبخل ال�سم�س عليها بالمرور 

ونقول اإن كانت هذه حكمة و�سعراً فلم ل يكون كاتب »احتر�س من 

نابغة  القطر«  توقيف  الكم�ساري  من  اطلب  النزول  اأردت  و»اإن  الن�سالين« 

العقاد  ويختم   .
)77(

البلاغة ويرتجل  ال�سعر  وحي  وي�ستمد  الحكمة  ي�ستملي 

تهكمه بحكم �سوقي بقوله :  » �سفوة القول اإن الحكمة المبتذلة اأي�شر ما يتعاطاه 

العالية  الحكمة  يم�سون  ل  اأنهم  حين  على  م�ساع  متاع  �سوغ  لأنها  النظامون 

م�سا�ساً ولن يقاربوها ول اختلا�ساً لأنهم ل يملكون جوهرها ول يقدرونه لو 

وقع لهم ولن يح�سنوا م�ساهاته واإن اغتروا بب�ساطته و�سهولته ... وفرق بعيد 

.
)78(

وبون �سا�سع بين المعرفة المعي�سية والمعرفة الحيوية«

وكذلك نجد المازني يعيب على �سكري هذا الولوع بالق�سور يقول عنه  

في »�سنم الألعيب« »وكل ما يقنع به وي�سكن قلقه وتهداأ ثورته اإذا بلغه هو 

اأن تمر به الح�سان فترت�سيه« هذا هو دينه الذي يدعو النا�س اإلى عبادته ول ينفك 

األي�س  اإليه.  اإلى الزمان وي�ستمهم ويرميهم بالغباء لأنهم ل ي�ستمعون  ي�سكوهم 

هو القائل فى بع�س هرائه اإذا لم يكن النا�شر قد نحله ذلك نكاية فيه :

كفاني من نبيه الذكر اأنى          تمر بي الح�سان فترت�سيني

ول اأدري ماذا يرت�سين منه ؟ ».. لعله يدعى بعد ال�سعر والتبريز فيه اأنه 

.
)79(

جميل ؟«

وي�شرب المازني مثال اآخر من �سعر �سكرى فيقول: »اأو قوله فى فل�سفة«  

تزاوج النفو�س :
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والنف�س للنف�س زوج طاب عر�سهما         ومهرها الحب ل يغلــو لها المـــــــهر

من لي بنف�س اأرى نف�سى بهـا مزجـت          كما تمـــازج فى وديـــــانهـا الغـــدر

والنفـــ�س فى عيـ�سها �سـتى منافـذها           منها القلوب ومنها ال�سمع والب�سر

) المق�سود البيت الأخير » فاأي جيل يريد هذا المائق اأن يخلقه ليفهم هذه 

ال�سخافات ؟ ... واأي خطب يكون اأدهى واأعظم من وجود جيل كل تفكير 

اأهله من�سوج على منوال القائل :

كاأننا والماء من حولنا           قوم جلو�س حولنا ماء)80(

المنفلوطى فى كتاباته في ترجمة  ا على  اأي�سً المقيا�س  المازنى هذا  ويطبق 

المنفلوطي« فنقول وليته اإذ عني بهذه التفا�سيل البديهية كان قد �ساق اإلينا ما هو 

حقيق اأن يعين الناقد على تقدير اأثر العوامل الوراثية فى تكوين اأخلاقه النادرة  

وكبًرا  �سلفًا  الرائي  يح�سبها  ووح�سة  النا�س  عن  »انقبا�س  باأنها  ي�سفها  التي 

�سفا�سف  عن  والبعد  والعزة  والأنفة  والوقار  الرزانة  ولكنها  لف  بال�سّّ وماهي 

 
)81(

الأمور والترفع عن مخالطة من ل تعجبهم اأخلاقه ول تجمل في نظره اأطواره«

ويوؤكد المازني فيقول:  »ولي�س فى اأن يترجم المرء لنف�سه من عيب ول هو ببدعة 

ممن هو كال�سيد ال�شريف المن�سب ل يحدث اإل عن نف�سه ول ي�سدر فيما يكتب 

عن �سوى يومه واأم�سه ولكن ما هكذا يكتب النا�س عن اأنف�سهم ويتقدمون اإلى 

قرائهم بتراجمهم وو�سف اآبائهم وما للقراء ولأجدادك الذين لم تزدنا بهم علمًا 

.
)82(

في�سفع لك ما اأفدت فى �سماجة ما كتبت...«

اأكثر من الجرى  ال�سيد  : »وماذا �سنع  فيقول  اإلى ذلك  المازني  وي�سيف 

على ال�سنن العامية فى كل �سيء ؟ فى كتابته وفى معا�شرته وفى اتقائه الأل�سن - 

ّر فاعلمه – في اأنك ل ت�سمع به في هذه الوريقات ول تراها تلهج  وهذا هو ال�شرِّر

.
)83(

به مادحة ول قادحة«
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هل  القارئ  اأيها  »واأنت  فيقول:  المنفلوطى  باأ�سلوب  المازني  وي�سخر 

خذ  عقل  ل�ساحبك  ول  بخل  بنا  لي�س  التلفيقات؟  هذه  من  نزيدك  اأم  قنعت 

�سعيفة  اأنة  الغرفة  فى »جوف«  �سمع  لأنه  اإليه  المنفلوطي  الأثافى: ذهب  ثالثة 

م�ستطيلة« وو�سع يده عليه فعلم اأن الفتى محموم فاأمررت نظري على ج�سمه 

فاإذا الخيال �سار ل يكاد يتبينه رائيه واإذا قمي�س ف�سفا�س )وا�سع( من الجلد يموج 

الحمى  اأ�شربة  من  عندي  كان  ب�شراب  ياأتيني  اأن  الخادم  فاأمرت  موجًا  بدنه  فيه 

فجرعته منه بع�س قطرات فا�ستفاق قليلًا. اأبنا حاجة اإلى التعليق على هذا الهراء؟ 

اإياك لم تره.. وبالج�سم لو توكاأت عليه لأنهدم...  لقد �سمعنا بمن لول محادثته 

اإل فى  اأحد  اأن ي�سمعه  البدن فلم نكن نتوقع  فاأما القمي�س من الجلد يموج فيه 

تكن«  لم  فاإذا  ذلك  »ومع   : فيقول  المازني  ويعجب   !
)84(

المجاذيب م�ست�سفى 

الذاكرة قد خانتنا فاإن المنفلوطي مات له طفلان فى اأ�سبوع واحد »ف�سكن لهذا 

الحادث )�سكوناً( لم تخالطة زفرة ولم تمازجه عبرة على فرط حبه لهما وتهالكه 

النا�س  اإلى  وجدًا عليهما«؟؟ وكذلك كان �سكونه لما ماتت زوجته فقد جل�س 

.
)85(

يحادثهم حتى كان المرْزوء �سواه«

الغو�س  المازني من  الأ�ستاذ  العقاد وزميله  الأ�ستاذ  يريد  ماذا  ندري  ول 

وراء المعاني ؟؟ هل خطر ببالهما اأن يحول ال�سعر من طبيعته ال�سعرية اإلى م�سكلة 

كلامية اأو فل�سفية فيما وراء الطبيعة ؟ اأو فى م�سكلة الألوهية والقدر وغير ذلك 

من الم�سائل التي تخ�س الفل�سفة. ولي�س لل�ساعر لوم فى تركها اأو التعر�س لها؟ 

الذهن فى  يفلح  الذهن وهي مع ذلك ل  اإلى كد  الفل�سفية تحتاج  الم�سائل  هذه 

ميدانها اإذ هي فى حدود ل ي�ستطيع العقل الب�شرى الخو�س فيها لق�سور عقله 

التعقيد؟  وتعمد  للغو�س  الداعي  فما  ال�سعر  ميدان  فى  اأما  وعجزه.  ذلك  عن 

بيئة طبيعية يجري  فى  يعي�س  ل�سوقي وغيره وهو  بالن�سبة  للغو�س  الداعي  وما 

النيل فى و�سطها، فالبيئة �سهلة وكان من الطبيعي اأن يكون تفكيره �سهلًا ب�سيطاً 
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وكما هو معروف حتى عند اأ�سحاب التجديد اأنف�سهم اأن ال�ساعر اإنما يعبر عن 

واقعه الذي يحياه ويعي�سه،. يعبر عن بيئته وزمانه ول يخرج عنهما واإل لما اعتبر 

من  لأ�سل  واإنكار  وت�سليل  وزيف  الواقع  عن  خروج  معناه  ذلك  لأن  �ساعرًا 

اأ�سول علم النف�س وهو عامل البيئة والزمان . ولما كان الأمر كذلك فلي�س غريباً 

اأن تظهر الب�ساطة فى �سعر �سوقي فالم�ساألة م�ساألة �سعر ولي�ست م�ساألة فل�سفة . 

ومن هنا لم تنتج م�شر فلا�سفة واإنما اأنتجت �سعراء راأت م�شر اأنهم يتفقون عليها 

ل�سهولتها .

المعاني  اأبي تمام تعقيده وغو�سه وراء  اأنف�سهم عابوا على  القدماء  اإن  ثم 

وا�ستدت الخ�سومة بينه وبين البحتري ويخيل اإلّى اأن هياج النا�س �سد اأبي تمام 

اإنما كان اأ�سله راجع اإلى عامل البيئة فاأنكروا على اأبي تمام هذا التعقيد والغو�س 

على الرغم من وجوده فى بيئة �سهلة غير معقدة وراأى النا�س اأن اأبا تمام لم يعبر عن 

واقعه بخلاف البحتري الذي قال القدماء عنه »اإن  �سعره ك�سلا�سل الذهب« 

يق�سدون ما فيه من �سهولة ورقة .

الفخمة  الكلمات  تروعه  فمن  ذوق  م�ساألة  وذاك  هذا  بعد  الم�ساألة  ثم 

والمعاني الب�سيطة يف�سل �سعر العقاد ومن تروعه الألفاظ ال�سهلة والمعاني الب�سيطة 

يف�سل اأحمد �سوقي . وهذا ما حدث بالن�سبة لأبي تمام والبحتري فقد انق�سم 

النا�س فريقين فريق ف�سل اأبا تمام واآخر نا�شر البحترى .

ويبدو لنا اأخيًرا اأن الأ�ستاذين عبا�س محمود العقاد وعبدالقادر المازني فى 

اأحمد  العروبة  �ساعر  يناف�سا  اأن  �سيء  كل  قبل  اأرادا  اإنما  »الديوان«  نقدهما في 

�سوقي وكان يغيظهما ما كان له من مكانة �سعرية عالية ملاأ الأر�س ب�سعره فكاأنه 

متنبي الع�شر الحديث وكان الأجدر والأنفع بالأ�ستاذ العقاد بدل من هذا النقد 

الفقهي اللغوي اأن يوجه اأمير ال�سعراء اإلى الطريق ال�سليم ، ولو اأنهما فعلا ذلك 

لنال العقاد �سهرة وا�سعة ب�سبب اعتداله فى النقد  وليتهما فعلا!! 
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ما الجديد فى دعوة الغربال:
مرا�س  فران�سي�س  حركة  فى  بما  �سبيهة  نعيمة  ميخائيل  دعوة  كانت   

)1836-1873م( الذي اندفع وراء الثقافة الغربية وتعلق بها تعلقاً مبا�شراً. وقد 

كان على النقي�س من حركة فران�سي�س مرا�س حركة نا�سيف اليازجي )1871 

التراث  الذين رفعا �سوت  اليازجي )1847-1904م(  اإبراهيم  وابنه  –1800م( 
وجدت  وقد  الغربية.  الثقافة  خطر  �سد  الإحياء  حركة  وتزعما  القديم  العربي 

تهتم  فاأخذت  العتدال  بطابع  ات�سمت  المنزلتين  بين  منزلة  فى  ثالثة  مدر�سة 

باأ�س به. وزعيم  الغربية بق�سط ل  الثقافة  اأخذها من  اإلى جانب  بالتراث القديم 

هذه المدر�سة هو بطر�س الب�ستاني )1819-1883م(. وقد اآتت اأكلها هذه المدر�سة 

اإخراجًا  ويخرجونه  جديد  بمنظار  الما�سي  اإلى  ينظرون  كتّاباً  فوجدت  الثالثة 

جديدًا م�ستفيدين من اأ�سلوب الغرب فى النظر اإلى تراثه وحياته ، ومن هوؤلء 

جورجي زيدان )1861–1914م( واأحمد فار�س ال�سدياق )1804–1888م(.

هذه حالة الأدب فى بلاد ال�سام عندما بداأ ال�سفر اإلى المهاجر الأمريكية 

مدر�سة  الم�شرية  بالمدر�سة  ما  اإلى حد  �سبيهاً  المتو�سطة  المدر�سة  موقف  كان  وقد 

البارودي التي كانت تحاول مزج التراث العربي بالثقافة الغربية .

الما�سي  وبين  بينه  ال�سلة  قطع  لقد  جريئاً  كان  فقد  نعيمة  موقف  اأما 

 . والعرو�س  اللغة  من  موقفه  من  لنا  ات�سح  حيث   ، الما�سي  من  يتحلل  واأخذ 

كتاباً  يوؤلف  هذا  رخي�سة  تجارة  اإل  هو  ما  الأدب  فوجد  عينيه  نعيمة  فتح  لقد 

با�سم »م�سباح الأفكار فى نظم الأ�سعار« �سنة 1871م ، وطريقته طريقة التعليم 

 »تاأخذ المو�سوع الذي تريد اأن تنظم عليه وتجمع في اأفكارك 
)86(

بدون معلم

فى  اأولً  البيت  وتنظم  وحده  معنى  كل  تاأخذ  ثم   ، له  الموافقة  المعاني  ملخ�س 

المو�سوع غزلً  اإذا كان  الورق.  ثم ت�سعه على  تركيباً ح�سناً  اإياه  فكرك مركباً 

فت�سور اأمامك ال�سخ�س المتغزل به ، وت�سور له كل الجمال والأو�ساف البديعة 

حتى ي�سير كاأنه حا�شر اأمامك ثم خذ بو�سف تلك المحا�سن وا�سكب العبارات 
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فى قوالب لطيفة بدون تكلف«. وي�سير على النهج القديم فيدعو دعوة ابن قتيبة 

»تخير الأوقات المنا�سبة للنظم « وي�سع لمن يريد اأن ينظم ال�سعر ويلحق بركب 

ال�سعراء قوانين وقواعد اإذا ما �ساروا عليها و�سلوا الغاية واإذا لم يلتزموها اعتبرهم 

خارجين على دولة ال�سعر. ويعرف ال�سعر باأنه » الكلام المنظوم المقفى« ووجد 

 يوؤلف »دليل الهائم فى �سناعة الناثر والناظم« 
)87(

مثل هذا الكاتب كاتباً اآخر

وهو يتحدث عن الطرق المتبعة للكتابة ويتحدث عن النظم والنثر وهو يتم�سك 

باأهداب القدماء والقديم ويعتمد على ابن عبد ربه وابن الأثير وعلى ابن خلدون 

و�ساحب زهر الآداب. وي�سدر لوي�س �سيخو بعده كتابه ال�سهير وهو ل يختلف 

فى تاأليفه عن تاأليف الكتب ال�سابقة يتحدث عن البلاغة والف�ساحة والعرو�س 

وي�ست�سهد بالقديم .

وهذه الكتب كان غر�سها تعليمي بحت ، بعث للقديم فوجد نعيمة اأن 

�سديداً  اندفاعاً  واندفع  القديم  وينهال بمعوله على  العوائق  يزيل هذه  اأن  مهمته 

واأخذ يطالب ب�سدة الأدباء العرب بالخروج من طور الجمود والتقليد اإلى دور 

�سور  وقد  وديدنه  قانونه  ذلك  واأ�سبح  والمعاني  الأ�ساليب  فى جميع  البتكار 

فتحت  عندما  اعترانى  الذي  هذا  ما   
)88(

»�سبعون« كتابه  فى  الندفاع  هذا 

تقليب  فى  يدى  ت�سابق  عينى  اإن  عري�سة(  ن�سيب  مجلة  عدد  )ويق�سد  العدد؟ 

�سفحاته وتلتهم ما فيه التهامًا. وقلبي ي�سفق فرحاً بين �سلوعي فاإلى ال�سيطان 

اأيتها »العقود« و »ال�سكوك« و»الجنح« و»الجنايات« وكل ما يت�سل بالمحاكم 

والأحكام. اإنك �سل�سلة ل نهاية لها من الم�سكلات والعدل عنك غريب. اإنك 

تنب�س  ودنيا جديدة. ههنا حروف  فتح جديد  �سابون. وههنا  وفقاقيع  رغوة 

حياة.  والعجب اأنها حروف عربية وعهدي بالحروف العربية اأن عناكب الجمود 

والتقليد والنفاق والفاقة الفكرية والروحية قد ن�سجت فوقها اأكفانًا، واأن غبار 

العظام وهي  يحيي  �سبحان من   . الأكفان  تلك  قد تكد�س على  قرون  خم�سة 

رميم.. ل.. ل. ل  ل�ست فى حلم يامي�سا . فهذه النفحات التي هبّت عليك من  
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فنون »رفيقك ن�سيب عري�سة لم تنطلق من خيالك ومن رغبتك الملحاح فى اأن 

تجدد العربية �سبابها . اإنها لحقيقة راهنة واإنها لب�سارة لك بالنبعاث الذي رحت 

تترجاه لبنى قومك منذ اطلعت على الأدب الرو�سي والأداب العالمية واأدركت 

قد�سية الكلمة وقوة القلم اإذا هو لم يدن�س الكلمة بالكذب والرياء والتبجيل ولم 

يعبد الحرف دون الروح. بلى هذا اأول الغيث يامي�سا ، قطرة ثم يهمي. وهذه 

اأن  تريد  كنت  اإذا  ؟  اإليها  ت�سيفها  قطرات  لديك  فهل  يامي�سا  تتحداك  القطرة 

اليوم هو  �ساعتك وهذا  ال�ساعة هي  فهذه  الآتى  الغيث  فى  ن�سيب  يكون لك 

وبله وودقه  الغيث  من  له  يكون  اأن  على  التحدى وعزم  مي�سا  »وقبل  يومك. 

واأخذ يفرغ الو�سع فى كتابة مقاله« فجر الأمل بعد ليل الياأ�س. واأخذ يحقد على 

الأدب ال�ساذج اأدب التقليد اأدب البهلوانيات اأدب الق�سور.

ولكي ت�سبح دعوته اأ�سيلة ل مجرد �سيحات �شرعان ما تخبو ، اأخذ ي�سع 

المقايي�س النظرية ويو�سحها ، واأخذ يتمرد على اللغة وقواعدها العتيقة – كما 

اأن ننكر ما فيها من �سحة و�سلامة لأنه كان  – وحملته هذه ل ن�ستطيع  يرى 

م�سطراً اإلى الوقوف هذا الموقف . وهو بموقفه هذا يذكرنا بموقف الإمام الغزالى 

من الفلا�سفة ، واأخذ يحبط لهم نظرياتهم واآراءهم حتى تهافتت وتهاوت على 

الرغم من اأن الغزالى كان يوؤمن ويقول ببع�س نظريات الفلا�سفة ، ولكنه اندفع 

لي�س  فى نهم �سديد ، وان�سب عليهم �سوط عذاب واأدح�س مقالتهم . حقاً 

هناك وجه �سبه بين الغزالى ونعيمة لكن مما ل �سك فيه هناك وجه �سبه من حيث 

نف�سه  ونعيمة  �سليمة.  تقاليد �سحيحة  اإلى  والدعوة  البالية  التقاليد  على  الثورة 

المد حتى  اأبعد من  اإلى  ثورتهم  ي�سيروا فى  اأن  »اإلى  اإنهم كانوا م�سطرين  يقول 

ل ياأخذهم الجزر العائد« وهم معذورون لأنهم فتحوا اأعينهم فوجدوا النا�س 

يتعلقون باأ�سباب القديم تعلقاً �سديداً .

ويمكن اأن نلخ�س ثورته فيما يلي:

1 – بالتحرر من كل ماهو قديم فى ال�سور الأدبية واللغوية خا�سة .
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2 – ال�سدق : فى الإنتاج على نحو ما طالبت به الرومان�سية فى ثورتها على 

؟  الأدب  فى  ال�سدق  معنى  ما  يو�سح  اأن  نعيمة  وا�ستطاع   . الكلا�سيكية 

وعلى اأي �سورة يكون ؟ ور�سم كل الطرق الممكنة والموؤدية لل�سدق .

ومن اأجل هذا تعتبر حركة نعيمة اأ�سخم حركة نقدية فى تاريخ الأدب 

اللبناني والعربي الحديث كما تعتبر حركة »الديوان« اأي�ساً اأ�سخم حركة نقدية 

ظهرت فى العالم العربي . ولي�س من �سك فى اأن كلًا من الدعوتين تاأثرتا الأدب 

الأوربي وحاولت اأن تقيم قيماً جديدة منا�سبة للع�شر الحديث ولما تتطلبه هذه 

الحياة وقعدت بالمر�ساد للقيم القديمة حتى تهافت وتهاوت .

اإلى م�ساركته  فاإن ذلك يرجع  نعيمة  واإذا كان هناك من ف�سل لميخائيل 

بعد  الأدبية تحتاجها خا�سة  النه�سة  كانت  التي  والتخطيط  التوجيه  فى حركة 

اأن اكتفت من حركة البعث للقيم القديمة والذي كان يمثلها المر�سفى فى كتابه 

مدر�سة  وثورتهما على  الديوان  مع �ساحبي  دعوته  وتتفق  الأدبية«.  »الو�سيلة 

الأدب التقليدي مدر�سة البعث والإحياء . ولم يكن جورج �سيدح مبالغاً حينما 

قال عن نعيمة اإنه »جاء فى اأن�سب وقت ليلعب الدور الرئي�سى فى تركيز الأدب 

.. وقد  ب�سورة وا�سحة  ولتعريف جوهره ومناهجه  متينة  دعائم  الجديد على 

ي�سحح  اأن  �ساء   .. الدور  بهذا  للقيام  الأدبية  وموهبته  الجامعية  درا�سته  اأهلته 

– مرجعاً  – الغربال  الكتاب  و�سيبقى هذا  الحياة..  ومقايي�س  الأدب  مقايي�س 

.
)89(

لكل من ي�ستغل بالنقد ومدر�سة لتعليم الإن�ساء الملائم لروح الع�شر«

نقـــد فـني:
لقد ب�شر ميخائيل نعيمة بالنقد الفنى الذي ل يقوم على الم�سادة والعراك 

بين الناقد والمنقود . فهو يرى اأن الناقد موجّه ولي�س خ�سمًا يت�سلح بكل الأ�سلحة 

ليواجه المنقود ويكيل له ال�شربات ويجعله اأهدافاً ل�سهامه يقول في اأثناء حديثه 

»ولي�س النقد تجريحاً اأو تقريظاً بل ك�سف �سامل لما ينطوي عليه الأثر المنقود من 

قيمة اأدبية«.
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والواقع اأن هذا فهم �سحيح لمهمة الناقد ، يدل على ذوق �سليم وت�سلع 

واحتدم حولها  اأثيرت  ما  كثيراً  الم�سكلة  اأن هذه  المعروف  ومن  النقد.  فن  فى 

النقا�س ووقف النا�س منها مذهولين. واأعنى م�سكلة: هل مهمة الناقد اأن يحكم 

على الأثر الأدبي باأن يقول هذا جيد وذلك رديء ؟ اأو اأن مهمته تدور حول 

دائرة واحدة هي مجرد الدر�س والفهم والتحليل ؟ هل مهمته تفتيق الن�س الأدبي 

لإبانة ما فيه اأو اأو ؟!

 »قد اأ�شرف فى ناحية اإ�سدار الأحكام« 
)90(

نحن نعرف اأن النقد العربي

في  للق�سيدة  ينظروا  ولم  جيد  واحد  بيت  لمجرد  الأحكام  اإ�سدار  فى  وغالى 

اإلى تحليل  التا�سع ع�شر  القرن  الغربي الحديث فكان يميل منذ  النقد  اأما  مجملها. 

الن�س بدل الحكم فمثلًا La Brunitiere يدافع دفاعاً قوياً عن وجوب الحكم، 

كل  هو  فيه  نعي�س  الذي  القرن  فى  والتف�سير  »التحليل  باأن  يعترف  كان  واإن 

�سفات  على  الحكم  فن  »هو  فيقول    Gosse جو�س  اأدموند  اأما   .
)91(

النقد«

الأدبي  الأثر  لمزايا  تحليل  »هو   : فيقول  يعود  ولكنه  وقيمته...  الجميل  ال�سيء 

اأن  يف�سل  الجمال  دار�س  »اأن  فيرى  الفرن�سي  �سيرر  اأما 
 
�سفاته والفني وتحديد 

يتاأمل على اأن يحكم واأن يدر�س على اأن يقدر«. ويعبر اأديب فرن�سا الأكبر اأنا 

�سياحات  باأنها  النقد  عملية  ي�سف  عندما  الفكرة  هذه  نف�س  عن  فران�س  تول 

نرى  الفرن�سي  �سيرر  فيه  الذي كتب  الزمن  نف�س  ال�سعر » وفي  عالم  فى  لذيذة 

الفنان  �سك�سيبر  كتابه عن  ميلتون »Moulton« في  ريت�سارد  الإنجليزي  الناقد 

الدرامي يوؤيد نف�س هذا الراأي فيقرر في ال�سفحات الأولى من هذا الكتاب اأن 

»الناقد مثل الطبيب اأو العالم الجتماعي لي�س له اأن يتورط فى اأحكام الخير اأو 

فهمها  يحاول  واأن  مادته كما هى  ينقل  اأن  عليه  واإنما  الرداءة  اأو  الجودة  ال�شر، 

عن طريق تحليلها ودر�سها«. ويرى اإليوت Eliot »اأن النقد هو هذا الميدان من 

التفكير الذي يبحث فى ال�سعر ما هو: وما مهمته ؟ واأى الميول ي�سبع ؟ ولماذا 

كتب ؟ ولماذا يقراأ اأو ين�سد ؟ اأو هو الذي يحكم على �سعر بعينه .اإن هناك حدين 

ال�سعر ؟ والحد  ال�سوؤال ما  للنقد حد نقف عنده لنرد على  ) نظرياً على الأقل 
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الآخر نقف عنده لنرد على ال�سوؤال الآخر هل هذه ق�سيدة جيدة ؟ ) من كتاب 

.
)92(

فائدة ال�سعر وفائدة النقد («

واأتى نعيمة فى الع�شر الحديث ليبدي راأيه مت�سبعاً بما فى النقد الأوربي. 

اأولً  الأدبي  الن�س  مع  نتعامل  اأن  العام وهو لبد  الراأي  مع  يتم�سى  وراأيه هذا 

والمنقود«  الناقد  بين  الحرب  من  »�شرباً  النقد  فلي�س  ال�سليم  الطريق  هو  وهذا 

.
)93(

فمهنة الناقد اإذن هي غربلة الآثار الأدبية ل غربلة اأ�سحابها

»الديوان«  �ساحبي  عن  يختلف  الفني  النقد  بهذا  نعيمة  وميخائيل 

اختلافاً كلياً ، الذين ات�سم نقدهما باأنه نقد لغوي اأو فقهي ي�شرح البيت الواحد 

دون اأن يوجه همه اإلى الق�سيدة جميعها ويختار اأبياتاً متفرقة . واإن نقد ق�سيدة 

فاإنما يوجه همه اإلى نقد ق�سيدة واحدة كما فعل العقاد فى نقده لق�سيدة �سوقي 

اأما   . ال�سخ�سية  والحرب  المناو�سة  طابع  نقدهما  على  وغلب   . فريد  رثاء  فى 

وت�سهير  الديوان من هتك  فى  ما وجدناه  فيه  اأن نجد  ن�ستطيع  فلا  الغربال  فى 

وف�سائح . ونعيمة فى الغربال لم يحد عن هذا المنهج ويخيل اإلينا اأنه قد ت�شرب 

اإليه �سيء قليل من نقد العقاد عندما قراأ نعيمة الديوان ، واإذا به ينهال على �سوقي 

 وت�ساءل : فهل »درة 
)94(

وينقده نقداً لذعاً فى مقال �سماه »الدرة ال�سوقية«

.
)95(

�سوقي » بين هذه الدرر ؟ اأم ماهي اإل �سدقة براقة«

فى  �سيان  الأديب  اأو  والموؤلف  الناقد  فجعل  النقد  قيمة  من  نعيمة  وزاد 

مرتبة واحدة ل يقل اأحدهما عن الآخر. فاإذا كان الأديب ينتج لنا الأثر الأدبي 

فاإن الناقد يطلعنا على ما فى هذا الن�س من قيم جمالية فكاأنه الأديب نف�سه الذي 

ميخائيل  من  �سليمة  جميلة  لفتة  وهذه  الأدبي.  الن�س  اإخراج  فى  نف�سه  اأجهد 

اإذا لم يتح لهذا  نعيمة فاإننا ل ن�ستطيع اأن ندرك ما فى الن�س الأدبي من جمال 

الن�س من يدر�سه ويتقم�س �سخ�سية الموؤلف ثم يبرز لنا هذا الجمال والفن. وهذه 

الدعوة تدعو اإلى التعامل مع الن�س اأولً وقبل كل �سيء . ويرد على من يزعم اأنه 

» ل �سلاحية لناقد اأن ينتقد �ساعراً اأو كاتباً اأو ابن اأي فن كان من الفنون اإل اإذا 
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كان هو نف�سه �ساعراً اأو كاتباً اأو من اأبناء ذاك الفن . فجوابي لهوؤلء هو جواب 

اأحدهم وقد �سمع هذا العترا�س عينه فقال: اأعليّ اأن اأبي�س البي�سة اإذن لأعرف 

ما اإذا كانت �سالحة اأو فا�سدة ؟ ».... فرب ناقد لم ينظم فى حياته بيتاً ول عرف 

ما فى النظم من م�سقة الأوزان والقوافى ول من لذة الفوز بها ، غير اأن ذلك 

ول  روحانية  لذة  من  النف�س  عوامل  عن  الإف�ساح  فى  ما  اإدراك  عن  يعوقه  ل 

يعميه عن تموجات الألوان فى الر�سوم الكلامية ول ي�سمه عن رنة الألحان فى 

مقاطع الألفاظ والعبارات . واإلّ ل يكون ناقداً . واإذا تي�شر له ذلك ففى اإمكانه 

الدخول اإلى م�ستودع روح ال�ساعر وتفقد مخباته اإلى اأن تتولد فيه حالة نف�سية 

وكاأن  ال�ساعر  كاأنه  الناقد  في�سبح  الق�سيدة  بتلك  ال�ساعر  فى  تمخ�ست  كالتي 

العرو�س  اأن يكون عالماً بكل دقائق  به  الق�سيدة من و�سعه واإذ ذاك ل حاجة 

.
)96(

ليفهم ال�ساعر ويعتبر نتاج قريحته«

اإنه عنده مبدع عندما يرفع النقاب  وينظر نعيمة اإلى الناقد نظرة عميقة 

 »ويرى 
)97(

فى اأثر ينقده عن جوهر لم يهتد اإليه اأحد حتى �ساحب الأثر نف�سه

 وهو عنده مر�سد 
)98(

اأنه »مولد لأنه فيما ينقد لي�س فى الواقع اإل كا�سفاً نف�سه«

 
)99(

لأنه كثيراً ما يرد كاتباً مغروراً اإلى �سوابه اأو يهدي �ساعراً �سالً اإلى �سبيله«

عنوان  وفي  الناقد«.  منزلة  عن  اأهمية  تقل  ل  منزلة  فى  المترجم  يعتبر  وكذلك 

بيننا  تعارف  وا�سطة  لأنه  المترجم  مقام  فلنجل  »فلنترجم  يقول:  الغربال  كتابه 

وبين العائلة الب�شرية العظمى ولأنه بك�سفه لنا اأ�شرار عقول كبيرة وقلوب كبيرة 

اإلى  نتمرغ فى حماأته  يرفعنا من محيط �سغير محدود  اللغة  ت�سترها عنا غوام�س 

العام واآماله واأفراحه واأحزانه  باأفكار هذا  العالم الأو�سع فنعي�س  محيط نرى منه 

.
)100(

فلنترجم«

اإلى جانب 
 
الأدبية« بعنوان: »المقايي�س  نعيمة في فقرة من غرباله  ودعا 

الوجه  الناقد عمله على  يوؤدي  النقد فهماً �سحيحاً حتى  اإلى فهم عملية  ذلك 

النقد  فلي�س  والمقايي�س.  الموازين  لنا  ي�سحح  باأن  مفيداً  عمله  ويكون  الأكمل 
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تجارة رخي�سة يقول : »فبلاوؤنا لي�س باأن ل مقايي�س عندنا ، بل اأن لي�س عندنا 

طالعنا  �سوء  فمن  عليها.  الأدب  وتطبيق  المقايي�س  هذه  ا�ستعمال  يح�سن  من 

الغالب. وجرائدنا ومجلاتنا  اإلى جرائدنا ومجلاتنا في  الأدبية  �سوؤوننا  اأننا وكلنا 

تقي�س الأدب بعدد م�ستركيها ومنا�شريها واأعمدتها وحقولها. ومن كان ذاك 

الق�سائد   ويقول: »فكثير من 
)101(

الروحية معدودة محدودة« �ساأنه  فحاجاته 

الأدبية  بالمقايي�س  ق�سناها  لو  فريدة«  »دررًا  والمجلات  الجرائد  اإلينا  تزفها  التي 

الثابتة لوجدناها عارية عن كل �سيء �سوى الرنة واإن كان فيها جمال فلا عاطفة 

اأو  فمبتذلة  فيها حقيقة  كان  واإن  ول حقيقة  فلا جمال  عاطفة  فيها  كان  واإن 

»اإنما  وكثيرة  موجودة  فالموازين  موازين  اإلى  حاجة  فى  فل�سنا   
)102(

م�سوهة«

الحالي لأنه  المقايي�س ل�سيما فى دورنا  ا�ستعمال هذه  يح�سنون  اإلى من  الحاجة 

بهذه  ينظمون ويكتبونه  ما  يقي�سون  �سعراء وكتاب  اإلى  انتقال.. حاجاتنا  دور 

المقايي�س في�سيرون وت�سير معهم اآدابنا فى ال�شراط القويم. واإلى ناقدين ممح�سين 

يميزون بين غث الأدب و�سمينه فلا يح�سبون الأ�سداف درراً ، ول الحباحب 

 وهنا تتفق دعوة نعيمة مع دعوة �ساحبي الديوان.
)103(

كواكب«

وطلب نعيمة في عنوان: الغربلة ممن يت�سدى لحمل هذه الأمانة النقدية 

اأن يعرف اأن » قوة الناقد هي ما يبطن به �سطوره من الإخلا�س في النية والمحبة 

لمهنته والغيرة على مو�سوعه ودقة الذوق ورقة ال�سعور وتيقظ الفكر وما اأوتيه 

 .
)104(

بعد ذلك من مقدرة البيان لتنفيذ ما يقوله اإلى عقل القارىء وقلبه

اإذ  اأكثر من ذلك كما طالب العقاد والمازني  الناقد  ولم يطلب نعيمة من 

نراهما يطالبان الناقد بثقافة وا�سعة ل تقت�شر على الإلمام بالأدب بل تتعدى ذلك 

اإلى مجال العلوم . فالمازني مثلًا كثير اللتفات اإلى الناحية ال�سيكولوجية )النف�سية( 

اأندر  لي�س  نعم  ؟.  نادرة  اأخلاق  يقول«  للمنفلوطي  نقده  اأثناء  يت�سح ذلك في 

الرائعة  الأخلاق  هذه  دللة  هاك   ...! متفرقة  للنا�س  اتفقت  واإن  مجتمعة  منها 

النادرة فى نظر الدكتور ن�سبت قال : ولما كانت التقوى فى الأغلب من اأعرا�س 
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توجد  المركبة  اأو  الب�سيطة  الخ�سائ�س  من  وكثير  الغرور  وكان  الت�سنجية  الحالة 

من  فلي�س   . �سليم  غير  الع�سبي  الجهاز  كان  اإذا  النمو  من  عادية  غير  حالة  فى 

المده�س اأن يكون البخل من اأع�ساء ما ي�سميه »فيري« اأ�شرة الأمرا�س الع�سبية. 

كان  وقد   . المجرى  هذا  يجرى  مما  نف�سه   – نتروبي  فيلا   – الإن�سانية  وحب 

. ويقول في 
)105(

)هوارد( م�سلح ال�سجون جباراً فى بيته وكان له ابن مجنون«

�سنم الألعيب »وقد يعلم القارئ اأو ل يعلم اأن الطلاع قلما يجدى اإذا كان 

ال�ستعداد مفقوداً وكان الذهن غير م�ستو اأو �سالح له�سم ما يتلقاه والنتفاع به 

 ويقول: »والجنون 
)106(

وتحويله اإلى فكرة مكونة من امتزاج الجديد بالموجود«

متماثلان  فيهما  العقل  وحالتا  �سنوان  الحقيقة  فى  وهما  ب�سبيل،  والعبقرية 

اإدراك  عن  اأبداً  يتمخ�س  بالذكريات  حافل  بالآراء  مكظوظ  ذهنه  فالعبقري 

الأو�ساط  عقول   ، اإليها  تفطن  ل  والألوان  والأ�سوات  الحقائق  بين  علاقات 

وكثيراً ما تنقلب العبقرية جنونًا، والجنون عبقرية . وقد فطن الأقدمون اإلى هذه 

العلاقة ولمحوها ... واإن كانوا لم يتق�سوا كالمحدثين غير اأن جنون العبقرية منتج 

يخرج كما يقول اإفلاطون . ال�سعراء والمخترعين والأنبياء .  اأما الجنون الماألوف 

فهذا عقيم نعيذ �ساحبنا �سكري منه ول ينبغي اأن يتوهم اأحد اأن العبقرية هي 

.
)107(

الجنون..«

الأمر  لي�س  نقول   ، باللب  ذاهبًا  حب  كل  لي�س  »ولكن  اأي�ساً:  ويقول 

بمق�سور على ذلك فاإن �سكري على ما يظهر من كلامه بداأ يجرب ما ي�سمونه 

مثلًا  يتوهم  �ساحبه  يجعل  مر�س  وهو   - التعبير  في  ت�ساهلًا  الحوا�س  هذيان 

درجة  ح�سب  وا�ستبهامًا  و�سوحاً  تختلف  اأ�سباحًا  يرى  اأو  اأ�سواتاً  ي�سمع  اأنه 

.
)108(

الحالة«

3 – ال�سدق:
كان الإنتاج الأدبي فى اأواخر القرن التا�سع ع�شر وبداية القرن الع�شرين 

اأعمى  الميلادي يقوم على التزوير لحقائق النف�س وكان ادعاءًا واأباطيل وتقليداً 
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نهجه  على  ي�سير  مبداأ  عينيه  ن�سب  اإل و�سع  كله  هذا  اإزاء  نعيمة  من  كان  فما 

ويوجه الأدباء وال�سعراء نحوه . وهذا المبداأ هو اأن يقول نعيمة في ف�سل »ال�سعر 

بروحه  يلام�سه  اأو  الج�سدية  بحوا�سه  يدركه  ما  اإل  ي�سف  ل  »ال�ساعر  ال�ساعر 

. »اإذن فالأدب الذي هو اأدب لي�س اإل 
)109(

بل�سانه ويتكلم » من ف�سلة قلبه«

ر�سولً بين نف�س الكاتب ونف�س �سواه والأديب الذي ي�ستحق اأن يدعى اأديباً هو 

. ويقول: »فاإن لم يكن لها اإل ت�سويق بع�س 
)110(

من يزود ر�سوله من قلبه ولبه«

المعجمات فح�سبها  �سبيل  النف�س ل عن  �سبيل  اإلى الأدب عن  النا�سئة  الأرواح 

»لو  نعيمة:  ويقول   .
)111(

اللغوية« المعجزات  من  عندنا  ما  كفانا  فقد   ، ثوابًا 

كان كاتبنا ياأخذ القلم ل ليوقع به ا�سمه على �سفحة جريدة اأو مجلة ليلبى دعوة 

�سوت داخلي يولد بين اأنامله والقلم تجاذباً طبيعياً كما بين المغناطي�س والحديد. 

لو كان �ساعرنا ينظم القوافى ليجعلها وعاء لما في قلبه من العواطف وما فى راأ�سه 

من الأفكار ولي�س ليكت�سب لقب »ال�ساعر الأديب« وبالإجمال لو كان عندنا 

لكانت  البع�س  بع�سنا  نفهم  كنا  لو  نكتب  وما  نفعل  وما  نقول  فيما  اإخلا�س 

  ويقول نعيمة »دعونا فنحن اأ�سن 
)112(

حياتنا على غير ما هي عليه لكن ...«

اأعرا�سكم..  والرق�س في  بدوركم  النوح على  ن�شرفـه معكم في  اأن  من  بوقتنا 

تاأتوننا بها من موائـد الأغـنياء وقاعدتـنا الفـقر  نحن اأرفـع من اأن ناأكل ك�سـراً 

اأما من كان عنده  ول ال�ستعطاء والموت جوعاً ول القتيات بجيف الحقول. 

ك�شرة معجونة بدم القلب ومخبوزة بنار المحبة والإخلا�س فلياأتنا بها ، من كان 

عنده قلم تهزه عاطفة �شريفة حية ينثر �شراراً ل تبراأ فقلوبنا له قرطا�س ، من كان 

عنده مراآة يرينا فيها وجهنا الحقيقي فاأهلًا به وبمراآتـه.. وبالختـ�سار من كـان 

. ويرى نعيـمة اأن »ال�سـاعر 
)113(

فيه ذرة من الإخـلا�س فكـلنا اآذان �ساغيـة له«

اإليه  توحيه  ما  الحياة وينظم  اأذنيه عن حاجات  يطبق عينيه وي�سم  اأن  ل يجب 

 ويرى نعيمة اأن روح ال�ساعر 
)114(

نف�سه فقط �سواء كان لخير العالم اأو لويله..«

ن�سبة  في  ال�سفات  هذه  و�سعت  قد  من  القبيح  من  وتنفر  الجميل  تع�سق  التى 

حديث غير التي نراها �سائدة في حياتنا اليومية وتغيير الن�سبة هو اختلاق ال�ساعر 
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اأن  ي�ستحق  الذي  وال�ساعر  ال�ساعر حقيقة.  لكن خيال  ندعوه »خيالً«  الذي 

يدعي �ساعراً ل يكتب ول ي�سف اإل ما تراه عينه الروحية ويختمر به قلبه حتى 

ي�سبح حقيقة راهنة فى حياته ، ولو كانت عينه المادية اأحياناً قا�شرة عن روؤيته... 

ال�ساعر ل ي�سف اإل ما يدركه بحوا�سه الج�سدية اأو يلام�سه بروحه ل�سانه يتكلم 

من ف�سلة قلبه... اأما ال�سعرور فيحاول اأن يقنعنا اأنه حلم اأحلامًا نحن نعلم علم 

اليقين اأنها لم تمر له براأ�س فى النوم ول فى اليقظة ، وي�سف لنا عواطف لم ي�سعر 

. ونعيمة 
)115(

بمثلها ل ب�شر ول جن ول ملاك من اأول وجود العالم حتى اليوم«

ال�ساعر »نبي وفيل�سوف  اأن  اأي�ساً  النظرة ، ويرى  العقاد فى هذه  يتفق مع  هنا 

دقات  ت�سمع  ال�ساعر  روح  »اإن  ويقول:   .
)116(

وكاهن« ومو�سيقي  وم�سور 

. ويقول في 
)117(

اأنبا�س الحياة ، وقلبه يردد �سداها ول�سانه يتكلم بف�سلة قلبه«

: »وبالإجمال فال�سعر هو الحياة باكية و�ساحكة 
)118(

مو�سوع ال�سعر وال�ساعر

ويقول  ومدبرة«  ومقبلة  وم�سبحة  و�ساكية  ومهللة  ومولولة  و�سامتة  وناطقة 

نعيمة في نقده لكتاب )الف�سول( للعقاد : »اإنما الكاتب قلب يخبر وعقل يفكر 

وقلم ي�سطر فحيث ل �سعور فلا فكر وحيث ل فكر فلا بيان وحيث ل بيان فلا 

اأدب. ال�سعور والفكر والبيان ثلاثة ل يكون رجل كاتباً اإل اإذا توفرت له اأكثر 

 ويقول كذلك »ومتى اأن�ست من 
)119(

من توافرها ل�سواد اإخوانه فى الب�شرية«

كاتب قلباً يح�س وفكراً يقابل وي�ستنتج وقلما  ي�سور باإخلا�س ق�ست اإذ ذاك 

مقدرته الكتابية ل بعدد ما ي�سمن �سطوره من الحقائق الراهنات« و»المعجزات 

البينات« وغريب المفردات. بل بما يثيره فى من العواطف والأفكار وبما يوجه 

اإني لأوثر كاتباً يخالفني فى كل  اإليه ب�شرى من ظواهر الأمور وبواطنها حتى 

الثاني جلاء  من  يروقني  فقد  باأفكاري وعواطفى.  ينطق  اأراه على كاتب  راأي 

فى الإف�ساح لي�س لي . وتلك منة �سغيرة ولكن منة الأول علىّ اأكبر واأوفر لأنه 

يك�سف لعيني عوالم كانت خفية عنها ويف�سح لفكري وعاطفتي مجالً ما كان 

لهما . فيدفعني بذاك اإلى ت�سفية ح�سابى مع نف�سي واإلى تقويم ب�ساعتي الروحية 

.
)120(

ولول ذاك لما عرفت اأني من اأبناء هذه الحياة«
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وهكذا يوؤكد نعيمة فى كل مكان من الغربال مبداأ ال�سدق . هذا المبداأ 

الذي ل يقوم على التزوير الفا�سح ، ول على البهلوانات اللغوية والعرو�سية 

الديوان والغربال  اتفقت دعوتا  الوقت . وهكذا  التي كانت منت�شرة فى ذلك 

على مبداأ ال�سدق هذا .

3 – الحرية:
والمبداأ الثاني الذي دعا اإليه نعيمة واألح فى طلبه هو الحرية ، حرية الأديب 

 التي ل يعوقها اأي عائق . يقول نعيمة في ف�سل »ال�سعر وال�ساعر«: 
)121(

المطلقة

اإنما نكتفي اأن نقول اإن ال�ساعر ل يجب اأن يكون عبد زمانه ورهين اإرادة قومه 

ينظم ما يطلبون منه فقط وينوه بما يروق لهم �سماعه... لذلك يقال اأن ال�ساعر 

على  نعيمة  ثورة  كانت  المبداأ  هذا  من  اأو  النقطة  هذه  ومن   .
)122(

زمانه« ابن 

القديم الذي اأ�شرف ال�سعراء فى التعبد فى محرابه في نظر نعيمة وبالغوا فى ذلك 

لدرجة اأن اأ�سبحوا عبيدًا لهم يقتفون اآثارهم فى الأ�ساليب والقوالب ال�سعرية.

الحياة  عوامل  عن  الإف�ساح  هو  الأدب  من  الق�سد  اأن  نعيمة  بين  وقد 

م�ستقلًا  كياناً  والعواطف  للاأفكار  واأن  وعواطف  اأفكار  من  تنتابنا  كما  كلها 

لي�س للغة.. فهي اأولً واللغة ثانياً واأن كل القوامي�س وكتب ال�شرف والنحو فى 

العالم لم تحدث يومًا ثورة ول اأوجدت يوماً اأمة  لكن الفكر والعاطفة يجددان 

. ويو�سح نعيمة في ف�سل »الرواية التمثيلية العربية« وهي 
)123(

العالم فى كل يوم

توطئه لروايته الآباء والبنون فيقول »اإن الحياة والأدب تواأمان ل ينف�سلان . واأن 

وا�سع كالحياة  الأدب  اأعنى  واأنه  الأدب  الحياة والحياة على  يتوكاأ على  الأدب 

عميق كاأ�شرارها ينعك�س فيها وتنعك�س فيه اأدركنا اأن نظم ال�سعر ممكن فى غير 

الغزل والن�سيب والمدح والهجاء والو�سف والرثاء والفخر والحما�سة واأدركنا 

ال�ساردة  الألفاظ  من  والإكثار  الم�سجع  الكلام  �سف  فى  ينح�شر  ل  النثر  اأن  

 .
)124(

المدفونة فى بطون المعاجم وتحبير المقالت المملة فى مو�سوعات مبتذلة

ويقول نعيمة في ف�سل »نقيق ال�سفادع«  )مقام اللغة في الأدب(: »اأما اأن�سار 
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الفكرة الثانية الذين يح�شرون غاية اللغة في الأدب فهم ينظرون قبل كل �سيء 

اإلى ما قيل ومن ثم اإلى كيف قيل لأنهم يرون في الأدب معر�س اأفكار وعواطف 

، معر�س نفو�س ح�سا�سة ت�سطر ما ينتابها من عوامل الوجود وقلوب حية تنثر اأو 

تنظم بنب�سات الحياة فيها ل معر�س قواعد �شرفية ونحوية وك�ساكيل عرو�سية 

. على ال�ساعر »األ يكون عبد 
)125(

بيانية فالنثر في دينهم اأهم من لغة المفكر..«

حاجات  عن  اأذنيه  وي�سم  عينية  يطبق  »األ  وينبغي  قومه«  اإرادة  ورهين  زمانه 

الحياة« و»الوزن �شروري اأما القافية فلي�ست من �شروريات ال�سعر، ل�سيما اإذا 

كانت كالقافية العربية بروي واحد يلزمها فى كل الق�سيدة... فلا منا�س لنا من 

العتراف باأن القافية العربية ال�سائدة اإلى اليوم لي�ست �سوى قيد من حديد نربط 

. ويرى نعيمة اأن »اللغة 
)126(

به قرائح �سعرائنا ، وقد حان تحطيمه من زمان«

ال�سعراء والكتاب هم وا�سعوا  لي�ست �سوى م�ستودع رموز  تراكيبها  اأدق  في 

الرموز اللغوية وهم اأولياوؤها واأنه اإذا ما غير �ساعر اأو كاتب رمزاً من رموزكم 

الماألوفة اأو جاءكم برمز جديد فلي�س فى ذلك ما يدعو اإلى القلق والخوف لأنكم 

ىَ النحاة اأم �سخطوا واإذا اأعر�ستم  اإذا اأحببتم الرمز الجديد ف�ستحتفظون به رَ�سَ

عنه ف�سيتلا�سي من تلقاء نف�سه واأن للاأدب �سفادع لن يدركوا هذه الحقائق ما 

. ومن العجيب اأن نعيمة يعترف باأننا ل يمكن 
)127(

دامت الألف األفاً والياء ياء«

اأن نقطع كل رباط بما�سينا يقول : » فمن الما�سي ما هو بمثابة الجذور والجذوع 

.
)128(

وهذه ل حياة لنا اإل بها«

لكن نعيمة قد بالغ في تو�سيع دائرة الحرية ول ن�ستطيع اأن نقبل منه هذا 

وكلنا   ، والإ�سلام  الكريم  القراآن  لغة  العربية  لغتنا  في  خا�سة  اللغة  فى  التحرر 

يعرف اأن مجال اللغة العربية غير مجال العامية ويجب األ نن�سى اأن العامية تختلف 

من بلد اإلى بلد اآخر فلي�س لها اأ�سول وقواعد تجمعها اأما الف�سحى فهي العروة 

الوثقى فى توثيق التفاهم بين �سعوب البلاد العربية والإ�سلامية والعالم.
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ول ي�ستطيع اأن ينكر نعيمة اأن الأوربيين الذين نهل من منابعهم يعتزون 

ويفخرون بلغتهم الأ�سيلة واإن كانت لغتهم ملفقة من عدة لغات ، لكنهم ل 

يفرطون فيها . فمثلًا عندما يح�شرون فى الموؤتمرات الر�سمية ياأبون اأن يتكلموا 

لغة  اإجادتهم  الرغم من  ، على  ال�سعوب  باقي  �سعبهم عن  تميز  التي  بلغتهم  اإل 

غيرهم ، وهذا معناه تم�سكهم بالأ�سول الموروثة . وهذا هو عيبنا اإذا اأردنا اأن 

ن�سبح  ثم  غيرنا  عن  تميزنا  التي  الأ�سيلة  الأ�سول  على  نتمرد  �سيء  فى  نتحرر 

كالغراب الم�سهور في ق�سته مع الحجلة...!

ويرى نعيمة في نقده لكتاب الديوان للعقاد والمازني »اأن الأمة واآدابها 

ال�سهر  بين  ب�ساعته  )تقويم(  اإلى  التاجر  يحتاج  ما  فنظير  وب�ساعته  كالتاجر 

وال�سهر اأو العام والعام ، فينزل من �سعر الب�سائع التي هبطت اأ�سعارها ، ويرفع 

فى �سعر التي ارتفعت هكذا تحتاج الأمة المتيقظة اإلى )تقويم ( مفهومياتها الأدبية 

اإلى  دائمة  حاجة  فى  الأدبية  فرفوفنا  الروحية...  ومواكينها  مقايي�سها  وتعديل 

تاأبى  هناك »جماعة  اأن  ويرى كذلك   .
)129(

اأكثر« بل  التاجر  كرفوف  التنقية 

اليوم اأن تتناول غذاءها الأدبي من ق�سع اأجدادها وبملاعق اأجدادها بل تف�سل 

اأن تطبخ طعامها بيدها واأن تم�سغه باأ�سنانها ل باأ�سنان �سواها وبعبارة اأخرى اإن 

هذه الجماعة قد اكت�سفت لذة ال�ستقلال فى التفكير وال�سعور فهي تفكر لذاتها 

.
)130(

وت�سعر لذاتها«

وتتفق دعوة الديوان ههنا مع دعوة نعيمة فى الحرية والخروج على �سنن 

التقليدية ولكن ذلك بقدر  التقاليد الأدبية القديمة وك�شر قيد الأغرا�س الأدبية 

عند مدر�سة الديوان . وقد �سجل العقاد معار�سته لنعيمة في مقدمة الطبعة الأولى 

– 8 فقد بين فيهما موقفه ومعار�سته لنعيمة فقال : »وزبدة هذا  للغربال �س 7 

الخلاف اأن الموؤلف يح�سب العنا�سة باللفظ ف�سولً ويرى اأن الكاتب اأو ال�ساعر 

اإليه مفهوماً واللفظ الذي يوؤدى  في حل من الخطاأ ما دام الغر�س الذي يرمى 

به معناه مفيداً . ويعن له اأن التطور يق�سي باإطلاق الت�شرف للاأدباء في ا�ستقاق 
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المفردات وارتجالها .. وقد تكون هذه الآراء �سحيحة في نظر فريق من الزملاء 

الف�سلاء ولكنها في نظري تحتاج اإلى تنقيح وتعديل . ويوؤخذ فيها بمذهب و�سط 

بن التحريم والتحليل .

راأي اأن الكتابة الأدبية فن والفن ل يكتفي فيه بالإفادة ول يغني فيه مجرد 

الإفهام . وعندي اأن الأديب في حل من الخطاأ في بع�س الأحيان . ولكن على 

التطور  واأن مجاراة   . ال�سواب  من  واأوفى  واأجمل  الخطاأ خيراً  يكون  اأن  �شرط 

فنخلق قواعدها  اليوم  اللغة لم تخلق  اأن  نذكر  اأن  فري�سة وف�سيلة ولكن يجب 

ما�س  لها  لي�س  التي  اللغات  يكون في  اإنما  التطور  واأن   ، واأ�سولها في طريقنا 

وقواعد واأ�سول ، ومتى وجدت القواعد والأ�سول فلماذا نهملها اأو نخالفها 

.
)131(

اإل ل�شرورة قا�شرة ل منا�س منها«

منهج الغربال النقدي:

1 – الذاتية:

نعيمة فى كتابه »الغربال«  به ميخائيل  اأول مقال �سدر  ل نكاد نطالع 

 حتى نلاحظ منهجه النقدي الذي اختاره لنف�سه وهو 
)132(

بعنوان: »الغربلة«

المنهج التاأثرى الذاتى وهو يو�سح لنا هذا المنهج بقوله: »فمهنة الناقد اإذن هي 

 ويقول : »وهذا القول قريب من 
)133(

غربلة الآثار الأدبية ل غربلة اأ�سحابها«

الحقيقة اإذا لم يق�سد به التهكم لأن لكل ناقد غرباله ، لكلٍ موازينه ومقايي�سه. 

وهذه الموازين والمقايي�س لي�ست م�سجلة ل فى ال�سماء ول على الأر�س ، ول قوة 

تدعمها وتظهرها قيمة �سادقة �سوى قوة الناقد نف�سه . وقوة الناقد هي ما يبطّن 

به �سطوره من الإخلا�س فى النية ، والمحبة لمهنته والغيرة على مو�سوعه ودقة 

الذوق ورقة ال�سعور وتيقظ الفكر وما اأوتيه بعد ذلك من مقدرة البيان لتنفيذ ما 

يقوله اإلى عقل القارىء وقلبه . فالناقد الذي توفرت له مثل هذه ال�سفات ل يعدم 

اأنا�ساً ين�سوون تحت لوائه ويعملون بم�سيئته في�ستحبون مايحب وي�ستقبحون ما 
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يقبح في�سبح وهو وراء من�سدته �سلطاناً تاأتمر باأمره وتتمذهب بمذهبه وتتحلى 

.
)134(

بحلاه واإذا �سبّ نقمة على �سنم حطموه ...«

ويرى نعيمة: »اأن الناقدين طبقات، كما اأن ال�سعراء والكتاب طبقات. 

فما ي�سلح اأن يقال فى الواحد منهم ل ي�سلح اأن يقال فى كلهم. اإل اأن هناك خِلة 

اإذا تجرد منها وهي قوة التمييز الفطرية ، تلك القوة التي  ل يكون الناقد ناقداً 

توجد لنف�سها قواعد ول توجدها القواعد التي تبتدع لنف�سها مقايي�س وموازين 

التي  القواعد  ح�سب   « ينقد  الذي  فالناقد   . والموازين  المقايي�س  تبتدعها  ول 

و�سعها �سواه ل ينفع نف�سه ول منقوده ول الأدب ب�سيء اإذ لو كانت لنا » قواعد 

» ثابتة لتمييز الجميل من ال�سنيع وال�سحيح من الفا�سد لما كان من حاجة بنا اإلى 

النقد والناقدين . بل كان من ال�سهل على كل قارىء اأن ياأخذ تلك »القواعد« 

ويطبق عليها ما يقروؤه . لكننا فى حاجة اإلى الناقدين لأن اأذواق ال�سواد الأعظم 

كفّ  من  اقتبلناها  وترهات   اأم�سنا  ثدى  من  ر�سعناها  بخرافات  م�سوهة  منا 

من  اقتبلناها  وترهات  اأم�سنا  ينت�سلنا من خرافات  اأن  يقدر  الذي  فالناقد  يومنا 

كفّ يومنا والذي ي�سع لنا اليوم محجة لندركها فى الغد هو الرائد الذي �سنتبعه 

.
)135(

والحاوي الذي �سن�سير على حذوه«

بع�س  اإطلاق  فى  يعتقده  ما  اإظهار  نقده  فى  الذاتية  هذه  مظاهر  ومن 

الأحكام وتحديد بع�س التعريفات والمقايي�س فهو يقول فى تعريف ال�سعر مثلًا 

»ال�سعر - ميل جارف وحنين دائم اإلى اأر�س لم نعرفها ولن نعرفها. هو انجذاب 

ونبات  جماد  من  الكون  فى  ما  كل  مع  والتحاد  باأ�شره  الكون  لمعانقة  اأبدي 

وحيوان  هو الذات الروحية تتمدد حتى تلام�س اأطرافها اأطراف الذات العالمية 

ال�سعر هو غلبة  . ويرى كذلك: »اأن 
)136(

وبالإجمال فال�سعر هو الحياة ...«

النور على الظلمة والحق على الباطل. هو ترنيمة البلبل ونوح الورق ، وخرير 

البقاء  الثكلى... هو جمال  الطفل ودمعة  ابت�سامة  الرعد هو  الجدول وق�سف 

.
)137(

وبقاء الجمال ...«
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وتت�سح هذه الذاتية فى اأو�سع معانيها عندما يحاول نعمية في نقده لديوان 

اإلى  بفكري  ينزل  الذي  بقوله«فال�سعر  الأدب ومقايي�سه  تف�سير  ن�سيب عري�سة 

اإلى �سموات ، تلوح من ورائها �سموات . ويفتح  به  اأغوار ويعلو  اأغوار تحتها 

لخيالي اآفاقاً خلفها اآفاق ، ويف�سح لعاطفتي مدى يجرها اإلى اأمداء ، هو ال�سعر 

براعيم الحياة فى داخلي ، وما كان دونه  له  به روحي وتتفتح  ت�ستاأن�س  الذي 

.
)138(

مدى لنف�سي كان دونه قيمة لدي«

وهو  الذاتية  هذه  على  وا�سحة  دللة  يدلنا  الغربال  من  الثاني  والق�سم 

اإل من خلال  اأدبية  اأن يتذوق تجربة  النقدي فهو ل ي�ستطيع  يدلنا على منهجه 

تجاربه الروحية الخا�سة وهو ل ي�ستطيع اأن يفهم �سـاعراً اأو كاتبـاً اإل من خلال 

الأزمات النف�سية الكبيـرة التي يعـانيها هو نف�سه. ومن الأمثلة على ذلك محـاولة 

لجبران  العوا�سف  عوا�سف  نقده  في  جـبران  خليل  جبران  ثورة  تف�سير  نعيمة 

)�س 184–204( وبين لماذا ثار جبران على التقاليد الع�شرية من اأدبية واجتماعية 

فقال : » لقد ثار لأن الحياة و�سعت فى �سدره قلباً هو كتلة من ال�سعور الرقيق 

والح�س المتناهي فلما التفت يمنة وي�شرة لم ير حوله اإل قلوباً ختمت عليها التقاليد 

فقتلت فيها الحق والإخلا�س والحنين اإلى ما هو خلف نقاب اليوم فلم يعد من 

�سلة بينها وبين األ�سنة اأ�سحابها واأدمغتهم. راأى ال�سعراء ينطقون بما ل ي�سعرون 

والخطباء يتكلمون ل حباً باإبراز فكر اأو بث دعوة بل حباً بالكلام . فوجد نف�سه  

»دولباً يدور يمنة بين دواليب تدور ي�ساراً »ثار لأن فيه نف�ساً تحن اإلى الجمال 

الكلي الذي انبثقت منه وتع�سقه فى كل مظاهره لذلك تنقب�س وتنتف�س من كل 

ما فيه ت�سوي�س وتنافر وتناق�س هذه هي حال جبران ومن لم يفهمها فعبثاً يحاول 

 .
)139(

فهم جبران«

وتم�سك ميخائيل نعيمة بهذا المنهج الذاتي قد يجعل من اأحكامه النقدية 

اأحكاماً ن�سبية قد توؤدي فى كثير من الأحيان اإلى الوقوع فى اأحكام مبت�شرة . 

ولي�س اأدل على هذه الن�سبية من اإطلاقه الأحكام على »ال�ساعر القروي« دون 
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اأكثرها ل يخلو من عاطفة �سادقة وتعبير  اأن  ، مع  الوطنية  اأبياته  ي�ستوعب  اأن 

اأمثلة من اأحكام نعمية على ال�ساعر القروي في نقده »القرويات«  رائع وهذه 

في »الغربال« منها قوله: »كثير النظم قليل ال�سعر �ساأن دواويننا ال�سعرية« وقوله: 

»فقلنا نحمد الله هوذا �ساعر �ساعر وغفرنا للر�سيدات كل ماجاء فيها من الح�سو 

ويراجعها  اأحكامه  من  كثير  اإلى  ينظر  من  وكل   .
)140(

العرو�سية« الزرك�سة 

 ، البداية  فى  �سخ�س  يكون غا�سباً ومتحاملًا على  بينما  يجده  كتبه  بع�س  فى 

يراه يعدل فى هذا الحكم ويبدله. ومثال ذلك ما قاله عن القرويات فقد قال: 

»واليوم وقد مرت على الر�سيديات خم�سة اأعوام جاءنا القروي بالقرويات فلله 

ما تفعل ال�سنون !.. فال�ساعرية التي لم تكن في الر�سيديات اإل زهرة مكممة قد 

 
)141(

فراأيناها وعرفناها واأحببناها« اأكمامها  القرويات بع�س  تفتقت عنها في 

فرفع  ن�سفه  من  اأكثر  منه  لأهمل  ديوانه  ن�شر  القروي في  تروى  »ولو  ويقول: 

بذاك قيمته وكل �ساعر في حاجة اإلى غربال لكنه يجب اأن يكون هو الغربال 

.
)142(

والمغربل«

بالتقويم  يكتفى  ل  فمنهجه  الديوان  �ساحبي  عن  نعيمة  يفترق  وهنا 

�سوقي.  لق�سائد  نقده  فى  العقاد  وخا�سة  والمازني  العقاد  فعل  كما  والتف�سير 

ويت�سح ذلك من قوله فى ف�سل الغربلة عن الناقد: »هو مبدع عندما يرفع النقاب 

فى اأثر ينقده عن جوهر لم يهتد اإليه اأحد حتى �ساحب الأثر نف�سه. فكم �ساألت 

نف�سي من هذا القبيل ، ليت �سعري هل درى �سك�سبير يوم خط رواياته واأغانيه 

اأنها �ستكون خالدة ؟ ... اأم تراه و�سعها ليق�سي بها حاجة وقتية ظن اأنها ماتت 

بموته ؟ ثم اإن الناقد مولد لأنه فيما ينقد لي�س فى الواقع اإل كا�سفاً نف�سه. فهو 

اآرائه  اأمراً ل ي�ستح�سنه لأنه ح�سن فى ذاته ، بل لأنه ينطبق على  اإذا ا�ستح�سن 

فى الح�سن... والناقد مر�سد لأنه كثيراً ما يرد كاتباً مغروراً اإلى �سوابه اأو يهدي 

.
)143(

�ساعراً �سالً اإلى �سبيله«
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ولكن نعيمة لم يحاول اأن يطبق نظرياته على اأي �ساعر قديم اأو حديث 

اأهداف  اأهدافه الحقة . وهي  اأن يتجه ال�سعر العربي الحديث نحو  واإنما طالب 

تنبع من �سميم الحياة وطبيعة الب�شر وحاجاتهم المختلفة مثل الحاجة اإلى التعبير 

عن النف�س والمجتمع والحاجة اإلى الجمال والطرب بالمو�سيقى والت�سوير . واإذا ما 

عرفنا الوقت الذي ظهر فيه الغربال وذهبنا نتح�س�س الحاجات التي كان العرب 

اإنما كانت  اأن تلك الحاجات  اإ�سباعها لراأينا  يطلبون اإلى الآداب والفنون وقتئذ 

 التي اأخذت تتفتح وت�سعى اإلى توكيد وجودها فى 
)144(

تنبع عن الذات الفردية

زمن اأخذ الوعي القومي ينت�شر فيه فيعك�س على الأفراد اإح�سا�ساً قوياً بذواتهم، 

على  الطلاع  لهم  اأتيح  عندما  الذات خ�سو�ساً  تلك  توكيد  فى  ملحة  ورغبة 

الرومان�سي  بالتجاه  واأعجبوا  والفرن�سي  ال�سك�سوني والجرماني  الغربي  التراث 

ووجدوا فيه �سالتهم التي ين�سدونها وهي التعبير عن ذواتهم . 

واتخذ نعيمة من هذه الحاجات مقايي�س عامة للاأدب وقال: »واأما هذه 

الحاجات الم�ستركة فقد ل ي�سعنى ول ي�سع �سواى الإحاطة بها غير اأني �ساأحاول 

اأن اذكر منها ماهو في اعتقادي اأهمها :

»اأولً: حاجتنا اإلى الإف�ساح عن كل ما ينتابنا من العوامل النف�سية: من 

رجاء وياأ�س ، وفوز واإخفاق ، واإيمان و�سك ، وحب وكره ، ولذة واألم ، وحزن 

وفرح ، وخوف وطماأنينة ، وكل ما يتراوح بين اأق�سى هذه العوامل واأدناها من 

النفعالت والتاأثرات .

ثانياً : حاجتنا اإلى نور نهتدي به فى الحياة . ولي�س من نور نهتدي به غير 

نور الحقيقة ، حقيقة ما فى اأنف�سنا . وحقيقة ما فى العالم من حولنا . فنحن واإن 

اختلف فهمنا عن الحقيقة ل�سنا لننكر اأن فى الحياة ما كان حقيقة فى عهد اآدم 

ول يزال حقيقة حتى اليوم و�سيبقى حقيقة حتى اآخر الدهر .

ثالثاً : حاجتنا اإلى الجميل فى كل �سيء . ففى الروح عط�س ل ينطفئ اإلى 

الجمال وكل ما فيه مظهر من مظاهر الجمال . فاإنا واإن ت�ساربت اأذواقنا فى ما 
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نح�سبه جميلًا وما نح�سبه قبيحاً ل يمكننا التعامي عن اأن فى الحياة جمالً مطلقاً 

ل يختلف فيه ذوقان .

الأ�سوات  اإلى  الروح ميل عجيب  . ففى  المو�سيقى  اإلى  رابعاً : حاجتنا 

والألحان ل ندرك كنهه فهي تهتز لق�سف الرعد ولخرير الماء ولحفيف الأوراق . 

.
)145(

لكنها تنكم�س من الأ�سوات المتنافرة وتاأن�س وتنب�سط بما تاآلف منها«

ووا�سح من هذه الحاجات اأنها مقايي�س ثابتة ويرى اأنها » التي يجب اأن 

نقي�س بها الأدب فتكون قيمته بمقدار ما ي�سد من بع�س هذه الحاجات اأو كلها، 

)146(
وقعاً« واأ�سجاه  رونقاً  واأطلاه  حقيقية  واأغناه  بياناً  اأجلاه  اأثمنه  ويكون 

وهذه المقايي�س تتعلق بالذات الفردية ومن هنا تكون �سيادة النزعة الرومان�سية 

. هذه المقايي�س لعلها تكون مقبولة عند البع�س ولكن ما 
)147(

على نتاج نعيمة

ال�شر فى ت�سارع المذاهب الأدبية. ال�سبب ب�سيط هو اأن هذه المقايي�س الرومن�سية 

الأدب  من  يطلب  من  المذاهب  تلك  فمن   . الأدبية  المذاهب  تر�سى جميع  ل 

ما  بمقدار  وتكون جودته  وم�سكلاتها  ومطالبها  الجماعة  روح  عن  يف�سح  اأن 

اإ�سباع  الأدب  من  يطلب  يعد  لم  من  ومنها   . رغبات  من  الجماعة  لهذه  يحقق 

حاجات روحية فح�سب بل يطلب منه اأن يهدي الروح ذاتها عن طريق الإيحاء 

.
)148(

ويخرجها من الفردية اإلى الغيرية

2 – الهجوم على عرو�س الخليل:

اأحمد  بن  الخليل  عرو�س  على  الهجوم  فى  نعيمه  ميخائيل  اأخذ 

الفراهيدي فى ف�سل »الزحافات والعلل ال�سعر والعرو�س« – وهو اأخطر مقال 

فى »الغربال« – واأخذ يتهم الفراهيدي باأنه قد حول ال�سعر العربي اإلى نظم ل 

ينب�س بفكر اأو حياة و�سخر منه ومن اأوزانه التي راآها »اأوبئة تنزل باأوزان ال�سعر 

اأو ت�سكن متحركاً. وتق�سم حرفًا هنا ومقطعاً هناك ..  �ساكناً  العربي فتحرك 

 وقال في مو�سع اآخر 
)149(

ورتبها في اأبواب وف�سول هي اأكثر عداً من خطاياي
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من الف�سل نف�سه »لقد و�سع النا�س لل�سعر اأوزاناً مثلما و�سعوا طقو�ساً لل�سلاة 

اأنه »ل الأوزان ول القوافى من �شرورة ال�سعر،  . وهو يعتقد 
)150(

والعبادة«؟

كما اأن المعابد والطقو�س لي�ست من �شرورة ال�سلاة والعبادة. فرب عبارة منثورة 

اأكثر مما فى ق�سيدة من مائة  جميلة التن�سيق مو�سيقية الرنة كان فيها من ال�سعر 

ويرى نعيمة »اأن النف�س التي ل تلد اإل اأوزاناً �سحيحة وقوافى 
 
بيت بمائة قافية«

بجرثومة  يوماً  تتلقح  اأن  النف�س  لهذه  ولبد  بالعقم  الم�سابة  النف�س  فهي  رنانة 

 ويرى 
)151(

الحياة، ونجد في داخلها عواطف واأفكاراً ل اأوزاناً وقوافي فقط«

ال�ساعر انقلب بهلواناً واأ�سبح ال�سعر �شرباً من الحلج والجمز والم�سي 
 
كذلك  اأن

الرجلين  ولف  بالأ�سنان  الأثقال  ورفع  الراأ�س  على  والنت�ساب  الأ�سلاك  على 

حول العنق اإلى ما هنالك من الحركات التي تجيدها القردة اأيما اإجادة من ذلك 

الألغاز ال�سعرية ، وحل الألغاز ، والمنظومات التي بع�س مفرداتها اأو كلها منقطة 

، وبع�سها اأو كلها مهملة ، اأو حرف منقط فيها يليه حرف مهمل ، والت�سطير 

 اإلخ«.
)152(

والت�سميط والتخمي�س

اأن الله ل يحفل بالمعابد وزخرفتها بل بال�سلاة  ويقول كذلك: »وكما 

الخارجة من اأعماق القلب ، هكذا النف�س ل تحفل بالأوزان والقوافى بل بدقة 

.
)153(

ترجمة عواطفها واأفكارها«

وهذا هجوم فيه تع�سف بع�س ال�سيء فالعرو�س ل ن�ستطيع اأن ن�ستغني 

عنه. �سحيح يمكننا اأن نخرج على الأغرا�س التقليدية من مدح ورثاء وهجاء 

وفخر ولكنها لزمة في الحياة . كذلك ل يمكننا اأي�ساً اأن نخرج على العرو�س. 

ثم العرو�س لي�س م�سوؤولً عن اأن يكون ال�سعر غير ناب�س بالحياة . فهو لي�س اإل 

مجموعة من القواعد التي ت�سحح القوالب المو�سيقية لل�سعر وقد تعددت في كل 

نعيمة بذلك  المو�سيقى كما اعترف  ن�ستغني عن  اأن  زمان ومكان ، ول يمكننا 

حيث يقول فى اآخر كتابه »الغربال« في نقده لأمين الريحاني في ف�سل الريحاني 

في عالم ال�سعر »وقال �شراحة: فباع الريحاني لتزال ق�سيرة« واأق�شر منها باعه 
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في ال�سعر. حيث ل يكفي التعليل والتحليل  » لبد من العاطفة والخيال والرنة 

 ثم بعد هذا ما الذي يفرق 
)154(

ال�سعرية التي تجعل من ال�سعر والمو�سيقى تواأمين«

بين ال�سعر والنثر ؟ وبين ال�سعر والق�سة والمقالة؟ ل �سك اإنه عن�شر المو�سيقى اأي 

الأوزان.

ولعل مما يثير الده�سة فى هجومه على العرو�س وعلى الخليل بن اأحمد 

خا�سة اأننا نجده يقر باأن هناك �سعراء مثل اأبي العلاء وابن الفار�س والمتنبي فهوؤلء 

وقليل ممن �ساورت اأن اأرواحهم اأحلام من عالم اأعلى جبابرة واإن تقيدوا بقيود 

اأن  اإلى  نعيمة  ينبه  الكلام لم  اإن هذا   .
)155(

اأكبر منه ومن عرو�سه« الخليل فهم 

من  اأرواح  بحاجة  يفى  كان  الذي  العرو�س  ب�سبب  لي�س  القرائح  فى  الجمود 

تقدمنا اإلى المو�سيقى والأوزان ، وفح�سب بل لأ�سباب كثيرة ربما ترجع عند عدد 

من ال�سعراء اإلى الجمود الفكري والنف�سي فى فترة من فترات التاريخ. ثم نراه بعد 

ذلك يوجه اآخر تهمه للعرو�س ول�ساحب العرو�س الفرهودي باأن العرو�س لم 

ي�سيء اإلى �سعرنا فقط ، بل قد اأ�ساء اإلى اأدبنا بنوع عام. فبتقديمه الوزن على ال�سعر 

قد جعل ال�سعر فى نظر الجمهور �سناعة اإذا اأحاط الطالب بكل تفا�سيلها اأ�سبح 

�ساعراً. واإذ اإن لل�ساعر منذ بدء التاريخ مقاماً رفيعاً بين قومه اأ�سبح كل طالب 

�سهرة يلجاأ اإلى العرو�س كاأنه اأقرب الموارد. وبذلك ان�شرفت اأكثر مواهبنا اإلى 

قر�س ال�سعر فاأفقنا اليوم ول روايات عندنا ول م�سارح ول علوم ول اكت�سافات 

ول اختراعات. ول �سك اأن كثيرين ممن ان�شرفوا اإلى النظم حباً فى ال�سهرة لو 

ان�شرفوا اإلى غيره من اأبواب الكتابة والدر�س لجاوؤوا معا�شريهم وجاوؤونا بنفع 

اأن  . ووا�سح 
)156(

اأن در�س العرو�س ي�ستغرق وقتاً طويلًا« كبير« ناهيك عن 

نعيمة يريد اأن يجعل العرو�س هو ال�سبب فى التخلف. ول تخلو هذه النظرة 

من �سىء من التع�سف. فقد رفع نعيمة من �ساأن »ن�سيب عري�سة« الذي ا�ستح�سن 

له �سعراً عرو�سياً كثيراً في »الغربال« قبل قوله : 
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           اأنا رمز الثبات والمجد فانظر         هل جنى الدهر هامتي ال�سماء!)157(

وبهـذا المكـــان قمـت لأبكي          �ســلفاً لم اأجــد بينهــم جبنـــاء

ومثل هذا ال�سعر :

كم دوحة ل يبين منها اإل القليل من كثر           فروعها والغ�سون جزء بدا ولكنه حفر)158(

الفكر  مدى  المدى  هو  ال�ساعر  من  يطلبه  ما  »اأول  باأن  نعيمة  ويعترف 

والعاطفة والبيان ومن ثم اتفح�س قوالب �سعره الخارجية اأما المدى فلي�س من 

يتعثر بخيال  اأو من  اأنفه  اإل من ل يرى بعد من  ينكره في �سعر ن�سيب عري�سة 

حذائه واأما قوالبه ال�سعرية فقد جمعت بين كثير من ال�سلا�سة والنعومة والتغير 

.
)159(

في الكلام وبين قليل من التعقيد والخ�سونة والإ�شراف في التعبير...«

من  ومنهم  مللتهم...  �ساعة  جال�ستهم  اإذا  من  النا�س  »من  نعيمة  وعند 

تجال�سهم دقيقة تود لو تجال�سهم دهراً . كذلك ال�سعراء فمنهم من اإذا قراأت لهم 

ق�سيدة لكاأنك قراأت كل ما نظموه وما �سينظمونه . هوؤلء هم �سعراء الزحافات 

.
)160(

والعلل ومن يطلب في نظمهم �سعراً كمن يبتغي ع�سلًا من الب�سل«

ونظرة  الديوان  �ساحبي  روؤية  بين  ال�سا�سع  الفرق  لنا  يت�سح  وهكذا 

لم  الديوان  فاأ�سحاب   . و�ساحبه  العرو�س  على  الهجوم  في  نعيمة  ميخائيل 

يتحللوا من الوزن لفهمهم اأن الوزن المو�سيقي هو المميز الأ�سا�سي لل�سعر .

قوته  �شّر  اإنها  بل  فح�سب  يميزه  الذي  الطابع  لي�ست  ال�سعر  اأوزان  اإن 

الغلابة . فهي التي ت�سعل العاطفة المكتومة وتنف�س عنها فى الوقت نف�سه �سواء 

اأبي  اأو فى نف�س م�ستمعي ال�سعر. ولم تغب هذه الحقيقة عن  فى نف�س ناظمها 

تمام حين اأطلق على مختاراته من ال�سعر ا�سم »الحما�سة« فدافع الإن�سان اإلى دق 

فلي�س   . الموزون  بالقول  الترنم  اإلى  دفعه كذلك  اإيقاعها  على  والرق�س  الطبول 

نفو�س  فى  بثته  انفعال حما�سي  عن  للتعبير  فنيتين  و�سيلتين  اإل  وال�سعر  الرق�س 
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يعبر  كما  بها  يعبر  ت�سنجات  البدائي  الهمجي  عند  الرق�س  بداأ  لقد   . الآخرين 

بال�شرخات التي ت�سحبها عن رعبه اأو طربه ويحاول بترديدها اأن ي�ستدر عطف 

القوى الخفية اأو يبدي �سكره وولءه .. ثم تطور الرق�س وال�سعر فخ�سعا لأوزان 

مت�سقة وتهذبا حتى �سارا يعبران عن مختلف الم�ساعر فى حالة جي�سانها فاإن طاقة 

حركات  اأو  كلامه  يتقيد  عندما  تنطلق  �سدره  فى  المحتب�سة  العاطفية  الإن�سان 

والنغمات  للحركات  المتوقعة  غير  والوقفات  هنا  فالقيد  الأوزان  بقيد  ج�سمه 

الأغاني  ن�ساأت  كذلك   . نقي�سه  يبتعث  الذي  النقي�س  اإنها   .. النطلاق  تولد 

فالق�سائد فالملاحم ال�سعرية لتعبر عن الم�ساعر الفيا�سة وبهذا يختلف ال�سعر عن 

.
)161(

�سائر فروع الأدب

3 – الهجوم على اللغة :
اأخطر  م�ساألة  فى  »الديوان«  �ساحبي  عن  »الغربال«  �ساحب  يفترق 

»نقيق  ف�سله  من  واتخذ  العربية خا�سة.  اللغة  على  وهي هجومه  �سابقتها  من 

باللغة  المتم�سكين  والخطباء  والكتاب  ال�سعراء  به  يهاجم  �سلاحاً  ال�سفادع« 

الب�شرية  فلا  لغاتها.  معها  وم�ست  الب�شرية  »م�ست  يقول:  واأ�سولها  وقواعدها 

اليوم هي نف�س الب�شرية التي كانت منذ قرون ، ول لغاتها هي عين اللغات التي 

كانت لها قبل هذا الع�شر . ولي�س من ينكر ذلك اإل اأعمى الب�شر والب�سيرة . اأما 

ال�شر فى تقلب لغات الب�شر فلي�س فى اللغات بل فى الب�شر اأنف�سهم . لأن الإن�سان 

اأوجد اللغة ولم توجد اللغة الإن�سان . فهي تحيا به ل هو بها وتتغير بتغير اأطواره 

ول يتغير بتغير اأطوارها. هي اآلة فى يده ولي�س اآلة فى يدها . اأما �سفادع الأدب 

اللغة  يد  فى  اآلة  اأديباً  يدعونه  اأو من  الأديب  )الآية( ويجعلون  فيعك�سون هذه 

يتكيف بها ول يكيفها . فهو عبدها الذليل وهي �سيدته المعززه المكرمة . فاإذا 

قام يوماً من اأراد اأن يدير هذه الآلة بعاطفة فى �سدره اأو بفكر فى نف�سه ل اأن 

يدير عاطفته وفكره بها ، فا�ستعمل ا�ستقاقاً ما �سبق لغيره ا�ستعماله و�ساغ كلمة 

لم ينقلها القامو�س عن ال�سنة اأبناء البادية منذ األوف من ال�سنين ، اأو ت�سور مجازًا ما 
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ت�سوره كاتب اأو �ساعر من قبله ، قامت عليه فى الحال قائمة ال�سفادع: »واق! 

 .
)162(

واق ! واق !( . ومعناها: ويحك لقد خربت اآلتنا الجميلة!«

فيه  لغتهم لوجدوا  تاريخ  يوماً  العربية  اللغة  ويقول كذلك: »لو تب�شر �سفادع 

فى  اليوم  بها  نتفاهم  التي  اللغة  اأن  يرون  األ  القول.  هذا  على  �ساهد  اأ�سدق 

وقري�س؟  وحمير  وتميم  م�شر  لغة  غير  هي  منابرنا  على  ومن  وجرائدنا  مجلاتنا 

األ يرون اأنه لو اأتيح لأ�سلافهم تقييدنا منذ األفى �سنة لما كان لنا حتى اليوم لغة 

نقول  كنا  بل  والعلطبي�س؟  والنقاخ  والطخا  والدردبي�س  الحيزبون  لغة  �سوى 

ال�سيف  بدل  والخن�سبيل  المدامة.  بدل  »وال�سفنط«  الع�سا.  بدل  »العل�سوج« 

اأ�سحاب المعلقات  بلغة  المتنبي لو نظم ق�سائده  والفدوك�س بدل الأ�سد ؟ واأن 

اأبا العلاء لو نظم »غير مجد فى  اآدابنا ؟ واأن  لكان ذكراً جميلًا ل قوة حية فى 

�سعراء  واأن  مجد«؟  »غير  لنا  كانت  لما  ور�سائله  درعياته  بلغة  واعتقادي«  ملتي 

مو�سحات  لنا  لما كانت  والمخ�شرمين  الجاهليين  نظمهم  فى  لو تحدوا  الأندل�س 

الأدب  فى  ل  الطب  فى  فدواوؤهم  ذلك  كل  عن  عمياناً  كانوا  اإذا  ؟  الأندل�س 

الكاتب  قلم  اأما  الجراح.  مب�سع  اإل  يزيله  ل  اأب�سارهم  على  الذي  الغ�ساء  لأن 

من  مظهر  هي  التي  اللغة  »اإن  كذلك:  ويقول   .
)163(

خم�ساً« ليخم�سه  فلي�س 

من  وتحتفظ  المنا�سب  تنتقي  فهي  الحياة.  لقوانين  اإل  تخ�سع  ل  الحياة  مظاهر 

الياب�سة  اأغ�سانها  المنا�سب الأن�سب في كل حالة من حالتها وكال�سجرة تبدل 

باأغ�سان خ�شراء واأوراقها الميتة باأوراق حية. وحين ل يبقى لها فى تربتها من 

غذاء تموت بفروعها وجذورها ولو تجمهرت كل الب�شرية لما ا�ستطاعت اإرجاع 

الحياة لها . هكذا ماتت البابلية والآ�سورية والفينيقيية والم�شرية وكثير �سواها . 

فعلام وقوقة الموقوقين فى كل الأقطار العربية؟ تكاد ل تفتح جريدة اأو مجلة من 

جرائد �سوريا ومجلاتها اإل تجد فيها باباً للوقوقة يدعونه »باب تهذيب الألفاظ« 

فالقوم هناك فى حرب عوان. ذاك يقول اإن تعبير كذا وكذا ل يجوز وي�ست�سهد 

بالثعالبي. وذاك يقول اإنه جائز وي�ستند اإلى الزمخ�شري وهم في حربهم يح�سبون 

اأن الحياة باأ�شرها قد انح�شرت فيما ينفون وما يثبون . واأن النجوم وماوراءها 
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قد جمدت في اأبراجها م�سغية لتقف على نتيجة الجدال فت�سفق للفائز وت�سفر 

.  »ويوؤكد كذلك اأن الفكر كائن قبل اللغة والعاطفة قبل الفكر 
)164(

للمهزوم«

الأفكار  قراءة  مقدرة  تفقد  اأن  الب�شرية  تع�س  ومن  الق�سور  وهي  الجوهر  فهما 

 ...
)165(

الل�سان بها  ينطق  كما  ل  الأرواح  فى  وتنمو  تنبت  كما  والعواطف 

ويقول: »ولم تعرف الإن�سانية بعد فى كل تاريخها من تي�شر له اأن ي�سكب كل 

فكره اأو يج�سم كل عاطف فى كلام اأو خطوط اأو األوان اأو األحان . لذلك فهي 

اأبداً تقراأ بين ال�سطور وما تقروؤه بين ال�سطور هو اأف�سح واأبلغ واأعمق واأو�سع مما 

تقروؤه فى ال�سطور وذاك لأنها تدرك بالفطرة اأنه ي�ستحيل على ب�شر كائناً من كان 

�ساعراً اأم كاتباً ، ر�ساماً اأو نحاتاً ، مهند�ساً اأم ملحناً – تاأدية فكرة اأو عاطفة بكل 

. ويقول كذلك: »اأجل اإنه لمن تع�س الب�شرية اأن 
)166(

ما فيهما من تجعد وتلون«

تراها م�سطرة اإلى ا�ستعمال الرموز للاإف�ساح عن عوامل الحياة فيها لأن الرمز في 

اأح�سن مظاهره واأدقها لي�س �سوى خيال مم�سوخ لما يرمز اإليه . ومن تع�س الأدب 

اأن تكون له �سفادع ل تدرك اأن اللغة لي�ست �سوى م�ستودع رموز. واأن الرموز 

اللغوية لي�ست الوحيدة التي تو�سلت اإليها الب�شرية فى �سعيها وراء و�سائل تف�سح 

النجار  ي�سنعه  و�سندوق   ، الحداء  يطرقها  فن�سوة  فيها.  الحياة  عوامل  عن  بها 

وجدار ي�سيده البناء ، وعباءة يحوكها الحائك ، و�سورة يمد خطوطها ويب�سط 

األوانها الر�سام ، وتمثال ينحته النحات ، ولحن يغنيه المغني اأو يوقعه المو�سيقي كل 

.
)167(

هذه يا�سادتي لي�ست �سوى رموز فكرية قلبية«

هو  الأدب  من  الق�سد  اأن  �سادتي  يا  الكلام  »ق�سارى  اأي�ساً:  ويقول 

اللغة  واأن  وعواطف  اأفكار  من  تنتابنا  كما  كلها  الحياة  عوامل  عن  الإف�ساح 

لي�ست �سوى و�سيلة من و�سائل كثيرة اهتدت اإليها الب�شرية للاإف�ساح عن اأفكارها 

وعواطفها . واأن للاأفكار والعواطف كياناً م�ستقلًا لي�س للغة. فهي اأولً واللغة 

ثانياً واأن كل القوامي�س وكتب ال�شرف والنحـو فى العـالم لم تحدث يوماً ثورة ول 

اأوجدت يوماً اأمة. لكن الفكر والعاطفة يجددان العالم فى كل يوم واأن اللغة فى 

اأدق تراكيبها لي�ست �سوى م�ستودع رموز نرمز بها اإلى اأفكارنا وعواطفنا . واأنه 
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يح�سن بنا الحتفاظ بهذه الرموز مادمنا قا�شرين عن ا�ستبادلها باأدق منها ، واأن 

. وي�سير 
)168(

بع�س هذه الرموز ي�سبح على مرور الأيام طلا�سم فالأجدر نبذه«

نعيمة اإلى اأن للاأدب �سفادع لن يدركوا هذه الحقائق مادامت الألف األفاً والباء 

.
)169(

باء واأن لهذه ال�سفادع م�سالك في در�سها ت�سلية وعبرة«

جعل  ال�ساد  لغة  من  نعيمة  ميخائيل  يقفه  الذي  الغريب  الموقف  وهذا 

�ساحب الديوان العقاد خا�سة يثور عليه ويقف منه موقف المخالف لهذه الدعوة 

النكراء اإذ نرى الأ�ستاذ عبا�س محمود العقاد بعد اأن اأثنى على كتاب الغربال فى 

اللغة يقول  مقدمته نراه يو�سح راأيه فى مخالفته لنعيمة فى م�ساألة الهجوم على 

العقاد:  »وزبدة هذا الخلاف اأن الموؤلف يح�سب العناية باللفظ ف�سولً ، ويرى 

اأن الكاتب اأو ال�ساعر فى حلّ من الخطاأ مادام الغر�س الذي يرمي اإليه مفهوماً 

واللفظ الذي يوؤدي به معناه مفيدًا . ويعن له اأن التطور يق�سي باإطلاق الت�شرف 

للاأدباء فى ا�ستقاق المفردات وارتجالها . وقد تكون هذه الآراء �سحيحة فى نظر 

تنقيح وتعديل ويوؤخذ  اإلى  الف�سلاء ولكنها فى نظري تحتاج  الزملاء  فريق من 

فيها بمذهب و�سط بين التحريم والتحليل . فراأي اأن الكتابة الأدبية فن والفن ل 

يكتفى فيه بالإفادة ول يغني فيه مجرد الإفهام . وعندي اأن الأديب فى حل من 

الخطاأ فى بع�س الأحيان ، ولكن على �شرط اأن يكون الخطاأ خيًرا واأجمل واأوفى 

من ال�سواب ، واإن مجاراة التطور فري�سة وف�سيلة ولكن يجب اأن نذكر اأن اللغة 

لم تخلق اليوم فتخلق قواعدها واأ�سولها فى طريقنا ، واأن التطور اإنما يكون فى 

اللغات التي لي�س لها ما�س وقواعد واأ�سول ومتى وجدت القواعد والأ�سول 

 .
)170(

فلماذا نهملها اأو نخالفها اإل ل�شرورة قا�شرة ل منا�س منها؟؟«

لعل نظرة نعيمة هذه معقولة بع�س ال�سيء من حيث اإن اللغة مظهر من 

مظاهر الحياة ل تخ�سع اإل لقوانين الحياة فهي تنتقى المنا�سب وهي .. كال�سجرة 

تبدل اأغ�سانها الياب�سة باأغ�سان خ�شر ولكن نعيمة ل يقف عند هذا الحد فح�سب 
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بل يذهب اإلى اأكثر من ذلك مما يهدد بالخطر فهو يبيح لأي كاتب اأن يميت من 

الألفاظ ما ي�ساء ويحيي منها ما ي�ساء مادام يف�سح عن غر�سه .

؟  نف�سه  على  النظرية  هذه  يطبق  اأن  نعيمة  ا�ستطاع  هل  نت�ساءل  ونحن 

من الموؤكد اأنه لم ي�ستطع ذلك فلم نره يوماً ا�ستطاع اأن يتخل�س من اللغة العربية 

اإلقاء نظرة خاطفة على مجموعة دواوينه  اأدل على ذلك من  الف�سحى ، ولي�س 

جعل  فقد  والبنون«  »الآباء  م�شرحية  فى  اإل  اللهم  ذلك  �سدق  لنرى  وكتاباته 

فمثلًا   . بالعامية  ينطق  الآخر  وبع�سها  بالف�سحى  تنطق  ال�سخ�سيات  بع�س 

اأن اأخدمك خدمة  اأريد  اأنا  جعل »اإليا�س« ينطق بالف�سحى: »اإليا�س« اأخاف؟ 

�سديق واأن اأخل�سك من وهم ل تزال عيناك مطبقتين دونه فهل تدعوني لذاك 

جباناً؟« وجعل »خليلًا« ينطق العامية »�سو مخمني اأنا ما بعرف�س عي�س بلا لعب 

ول  ب�سكر  بعود  ل  وبتجوز-  متلك  بنت حلال  عا�سي  بدوّر لي  بكرا  قمار؟ 

بعود بلعب«. ولكن نعيمة تحفّظ مع ذلك واعترف �شراحة في الغربال في ف�سل 

والبنون«  »الآباء  لروايته(  توطئة  الموؤلف  )و�سعها  العربية«  التمثيلية  »الرواية 

حقيقة فقال : »لكن اأكبر عقبة �سادفتها فى تاأليف »الآباء والبنين« و�سي�سادفها 

كل من طرق هذا الباب �سواى – هي اللغة العامية والمقام الذي يجب اأن تعطاه 

 – ذلك  يوافقونني على  الكثيرين  – واأظن  فى عرفى  الروايات.  مثل هذه  فى 

بها عن  يعبروا  اأن  تعودوا  التي  باللغة  يخاطبونا  اأن  يجب  الرواية  اأ�سخا�س  اأن 

اأمياً يتكلم  اأن يجعل فلاحاً  عواطفهم واأفكارهم ، واأن الكاتب الذي يحاول 

بلغة الدواوين ال�سعرية والموؤلفات اللغوية يظلم فلاحه ونف�سه وقارئه و�سامعه ، 

ل بل يظهر اأ�سخا�سه فى مظهر الهزل حيث ل يق�سد الهزل ويقترف جرماً �سد 

 .
)171(

الحقيقية الحياة  م�ساهد  فى  نراه  الإن�سان ح�سبما  ت�سوير  فى  فن جماله 

ويعترف �شراحة فيقول: »فاأين المخرج ؟ عبثاً بحثت عن حلّ لهذا الم�سكل فهو 

اأكبر من اأن يحله عقل واحد. وجل ما تو�سلت اإليه بعد التفكير هو اأن اأجعل 

العامية.  اللغة  والأميين   ، معربة  لغة  يتكلمون  روايتي  اأ�سخا�س  من  المتعلمين 
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لكني اأعترف باإخلا�س اأن هذا الأ�سلوب ل يحل »العقدة« الأ�سا�سية فالم�ساألة 

ل تزال بحاجة اإلى اعتناء اأكبر من رجال اللغة وكتابها . والم�سكل الآخر الذي 

اللتبا�س  تزيل  بطريقة  العامية  اللغة  كتابة  �سبط  هو  �سائلًا  حائرًا  اأمامه  وقفت 

والإبهام وتوؤدي اللفظ المق�سود .تركت اأمر اللهجة التي تختلف كثيراً باختلاف 

اأن  اأحجمت تهيبًا عن  اإلى فطنة الممثل وحذاقته ، لكنني  المقاطعات والأمكنة 

.
)172(

اأ�سع لأجل هذه الرواية وحدها ا�سطلاحات ل�سبط الكلام العامي«

ويقال لنعيمة واأمثاله ممن وقفوا هذا الموقف الغريب من العربية اإن اللغة 

لي�ست قواعد متحجرة بل هي فى حقيقة اأمرها اأدوات تعبير لها مكانة عظيمة، 

اأهم جانب من جوانب  فى  يتهاون  فاإنما  اللغة  قواعد  فى  الإن�سان  تهاون  واإذا 

وظيفتها وهو التعبير عن الروابط والعلاقات . اإننا لم ن�سمع عن �سخ�س تهاون 

فى لغته كائناً من كان �سواء اأكان عربياً اأم اإنجليزياً . ومعنى التهاون هو الن�سلاخ 

التام من الأ�سل والبرهنة على عدم النت�ساب لأ�سل من الأ�سول الب�شرية .      

بالجبر  ي�ستغلون  من  عند  رموز  اإلى  تحول  اأن  يمكن  اللغة  اإن  �سحيح 

والريا�سيات والهند�سة وغيرها من العلوم الريا�سية البحتة اأما فى ميدان الأدب 

وهل   . الإن�سان  يكتبه  مما  الغاية  تكون  اأن  اإل  يمكن  ل  فاللغة  والعلم  والثقافة 

اإل  اأو اإح�سا�س من �سخ�س لآخر. ول يتحقق هذا النقل  الأدب اإل نقل معنى 

بو�سيلة هذه الو�سيلة هي اللغة . ل جدال فى اأن اللغة الحو�سية المعقدة ل يمكن 

اإنما نطلب فح�سب اللغة ال�سهلة الحية التي تتم�سى  اأن تكون اللغة التي نطلبها 

مع طبيعتنا ، ونحن فى هذا ل نخالف نعيمة الذي مال اإلى اللغة الحية عن اللغة 

الحو�سية المتحجرة التي لي�ست فى متناولنا .      

وال�سيء الغريب حقاً اأن يبداأ نعيمة حياته متم�سكاً محافظاً على مميزات 

ونقده  كتاباته  في  عليها  وحافظ  الر�سين  والأ�سلوب  ال�سليمة  العربية  اللغة 

وكذلك في كتابه الغربال ومثلما فعل في تنبيهه جبران خليل جبران اإلى بع�س 

هفواته النحوية مثل البيت التالي:
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ف�سارق الزهر مذمـــوم ومحتــقر          و�سارق الحقل يدعى البا�سل الخطر

والبيت 
 )173(

فقال نعيمة »فلم اأتمكن من اإقناعه ل بالإعراب ول بالمنطق«

غير فى طبعة م�شرية على هذا النحو  »و�سارق الحقل فهو البا�سل الخطر« غريب 

منه ذلك ثم نراه فى �سنة 1923م يثور على اللغة العربية واأ�سولها وقواعدها .

نعيمة هو  عند  العربية  اللغة  على  التمرد  فى  الوحيد  ال�سبب  كان  وربما 

تعمقه خا�سة فى اللغة الرو�سية والأدب الرو�سي ويقول د. عبدالكريم الأ�ستر: 

»وقد غذى في نعيمة هذا التمرد الذي كبت حرارته منذ كان في بولتافا اأن يقراأ 

. وقد تاأثر نعيمة بتول�ستوي 
)174(

لتول�ستوي وي�سهد ماأ�ساء الرجل الرو�سي…«

وبيلن�سكي . تاأثر بتول�ستوي فى ثورته بالكني�سة الأرثوذك�سية ، وردّ على قرار 

قرابة  تول�ستوي  وبين  بينه  اأن  ي�سعر  نعيمة  وكان  فيه.  اأ�سدرته  الذي  الحرمان 

كثيرة، فهو اأرثوذك�سي اعتورته فى �سباه اأزمة نف�سية قريبة فى معانيها من الأزمة 

التي يعانيها نعيمة فى مثل هذه ال�سن . وقد قال بالحرف الواحد في اأثناء زيارته 

الدرا�سة  فترة  فى  الأ�ستر »كان عزائي  عبدالكريم  للاأ�ستاذ  1957م  �سنة  للقاهرة 

ثم وجده  اإيمانه  فيها  اأ�ساع  نف�سية  اأزمة  به  مرت  الذي  »تول�ستوي«  بالرو�سية 

»ولكني كنت اأعرف اأن تول�ستوي اأر�ستقراطي وله ق�شر. فكنت اأقول لنف�سي 

على  والحياة  بال�ستراكية  وينادي  ق�شره  فى  يعي�س  �سادق  غير  تول�ستوي  اإن 

ه وبيته  الطبيعة وبمعرفة الإن�سان لنف�سه . فلما قراأت فى ال�سحف اأنه هجر قَ�شرْ

فرحت كثيراً وقلت: هناك اإذاً رجل يحقق ذاته بالعزيمة وكان هذا اليوم م�سهوداً 

 
)175(

الرو�سي »بيلن�سكي« فى نقده يقول: الناقد  باأثر  عندي« ويعترف نعيمة 

»اأما بيلن�سكي �سيد النقاد الرو�س بلا منازع فقد ك�سف لي عن مواطن ال�سدق 

والقوة والخير والجمال فى العمل الأدبي ، وعن �سمو وظيفة الأديب ، اإذا هو 

اأح�سن تاأديتها بالن�سبة اإلى نف�سه واإلى الحياة حواليه واإلى الذين يقرءونه« ويقال 

 ، الحياة  لحاجات  الملائم  الدائم  الأدبي  التطور   « دعاة  من  كان  بيلن�سكي  اإن 
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وتطوير اللغة الرو�سية فلي�س بعيداً اأن يكون نعيمة متاأثراً فى ناحية الهجوم على 

اللغة ببيلن�سكي.

وربما وجد نعيمة فى الأدب الرو�سي متنف�ساً له خا�سة وقد وجد الحرية 

التي كان ين�سدها ويجري وراءها فاإذا به يتحرر من كل �سيء . نعم نحن نوافقه 

اإلى �سده  ال�سيء  واإل لنقلب  معقولة  للتحرر حدود  ولكن  التحرر  بع�س  فى 

واأ�سبح فو�سى وتحاملًا على اللغة وهذا ما ل نقبله اأبداً .

و�سبب عكوف نعيمة على الأدب الرو�سي هو �سبب من الأ�سباب الكثيرة 

اأ�سلوب  اأن  اأي�ساً  الأ�سباب  هذه  ومن   . العربية  اللغة  على  يتحامل  جعلته  التي 

الكتاب المقد�س عندهم هو المثال الأدبي الأول الذي تفتحت عين نعيمة عليه. 

ثم من هذه الأ�سباب كما يقول الأ�ستاذ عبدالكريم الأ�ستر ذاتيته المتم�سك بها 

والتي اأودت به وجعلته يتحامل هذا التحامل البغي�س .

بالقديم  ال�سلة  اأن المعاجم ميتة ل حياة فيها ، وباأنها وثيقة  ولعله توهم 

: »اإن الرابطة القلمية ما كانت لتقدم هذه المجموعة 
)176(

مبتورة ال�سلة بنا يقول

اإلى قراء العربية لول اعتقادها باأنها قد اتخذت من الأدب ر�سولً ل معر�ساً للاأزياء 

اللغوية والبهرجة العرو�سية. وقد تكون مخطئة فيما تعتقد . لكن اإخلا�سها فى 

لم  فان  ت�ستحق.  مما  اأكثر  المجموعة  لهذه  تدعى  ل  فهي  بخطئها.  ي�سفع  الأقل 

النف�س  �سبيل  الأدب عن  اإلى طرق  النا�سئة  الأرواح  ت�سويق بع�س  اإل  لها  يمكن 

. وذكروا اأن »موليير« ل يولد من در�س المعاجم 
)177(

ل عن �سبيل المعجمات«

والعرو�س والقوافى«.

ب�شرورة  يدعو  من  كل  اأن  اإلى  ذهب  حينما  كذلك  نعيمة  توهم  وربما 

المحافظة على اللغة تابع لمن يح�شر غاية الأدب فى اللغة فقط . اللغة كما قلنا 

لي�ست اإل و�سيلة ومحافظتنا على هذه الو�سيلة هو الذي يقودنا اإلى الغاية الح�سنة . 

فهل ن�ستطيع اأن ن�سل اإلى الغاية ونهدم اللغة التي هي الو�سيلة .
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اإننا اإذا اعتبرنا اللغة مجرد م�ستودع رموز نرمز بها اإلى اأفكارنا وعواطفنا 

كما يزعم نعيمة ل تفى بغر�سنا الأدبي . ودور اللغة مو�سل اإلى الغاية فى الأدب. 

هي المادة التي ن�ستعملها فى �سبيل تحقيق الهدف .

نحب   
)178(

وال�ساعر« »ال�سعر  ف�سل  فى  يقول  بهذا  يعترف  وهو   

كذلك مو�سيقى اللفظ و�سلامة التركيب وف�ساحة التعبير كما نحب اأن ن�سغى 

اأ�ستاذ  اإذ يلام�سها القو�س من يد  اأوتار كمنجة  التي تر�سلها  اإلى تموجات الأثير 

 »�سلطان مطلق عندما يجل�س لينحت لإح�سا�ساته 
)179(

ماهر ويقول عن ال�ساعر

واأفكاره تماثيل من الألفاظ والقوافى«.

ول ن�ستطيع كذلك اأن نفهم هجومه على �سفادع الأدب بحجة تخلف 

م�شر  فى  النا�س  كان  حين  الفترة  تلك  فى  بالأغرا�س  الوفاء  عن  الأدب  واقع 

وغيرها لهين بتهذيب الألفاظ كما يقول. بل يخيل اإلينا اأن حملته يمكن اأن تف�شر 

على �سبيل اأنه لم تكن له الأجنحة التي تمكنه من التحليق فى �سماء اللغة العربية 

ولطغيان اأ�سلوب الكتاب المقد�س عليه عندهم ، ولغو�سه فى الثقافة الغربية اإلى 

باأن ما كتبه فى المهجر »ل  اإقرار نعيمة نف�سه  اأدل على ذلك من  اأذنيه. ولي�س 

 .
)180(

يخلو من الم�سحة الأجنبية« وهو يعترف ب�سعف لغته فى كتابه » �سبعون«

وكان ي�شرح بف�سل الغرب – كما قلنا – على الأدب العربي والحركة النقدية بل 

يغالي فى ذلك ويعتبر النه�سة الأدبية العربية كلها ما هي �سوى نفحة هبت على 

الغربال  »لنعط  يقول   .
)181(

الغربية الأداب  حدائق  من  وكتابنا  �سعرائنا  بع�س 

�سبيل  اإلى  اأفكارنا من عقالت كثيرة وبدل فى مقايي�سنا ودلنا  اأطلق  فقد  حقه 

جديد«. ونحن ل نرد عليه اإل بما رد هو نف�سه على نف�سه هو فى �سنة 1936م 

حيث لحظ اأن »المثل العليا التي ي�سبوا اإليها اأدباوؤنا هي مثل غريبة عنهم وعن 

حياتهم ولن يبلغ الأدب العربي اأ�سده حتى ت�سبح مثله العليا منه وفيه ، وحتى 

يكون له من الإيمان بنف�سه ما يحمله على العتقاد اأن لديه ر�سالة يوؤديها للعالم«. 

الغربي  بالأدب  التعلق  فيعتبر  هذا  من  اأكثر  اإلى  يذهب  نعيمة  ميخائيل  اإن  بل 
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: »ولول مركب النق�س فينا لآن لنا اأن ن�ستقل عن 
)182(

»مركب نق�س« يقول

الغرب واأن نخلق اأدباً بينه وبين ما�سينا وحا�شرنا وبين �سمائنا واأر�سنا وبين ما 

تعمر به قلوبنا واأفكارنا تجان�س وتقارب«.

الكبير  النقلاب  هذا  الغرب  على  نعيمة  انقلاب  تف�سير  يهمنا  ولي�س 

ولكن كل الذي يهمنا ونتمناه ونريده هو اعتراف نعيمة هذا ولي�س غيره .

والله اأعلم وهو الهادي اإلى �سواء ال�سبيل وهو ح�سبنا ونعم الوكيل و�سلى 

الله و�سلم وبارك على �سيدنا ونبينا محمد وعلى اآله و�سحبه اأجمعين والحمد لله 

رب العالمين .

الهوام�س

)1( الو�سيلة الأدبية ج 13/2  – 14 . 

)2( الديوان /65 ) ط 3 ( .

)3( انظر الديوان �س 73 ) ط . الثالثة ( وانظر الديوان كذلك في مقاله الثاني » �سنم الآلعيب 2 ( 

�س 177 – 190 .

)4( فى اأ�سول الأدب : الأ�ستاذ اأحمد ح�سن الزيات ) الطبعة الثانية ( �س : 38 .

)5( الديوان في الأدب والنقد 67 – 72 .

)6( الديوان 68/1 .

)7(  الديوان 68/1  .

)8( الديوان 70/1  .

)9( الديوان �س57 .

)10( الديوان 12/2  – 13 .

تقدير  ال�سحيح فى  القيا�س  اإلى  اأمة  المتاأدبة من  الطبقة  اأن تهدي  ا�ستطعت  اإذا  )11( ويقول »واأنت 

ال�سعر فقد هديتهم اإلى القيا�س ال�سحيح«.

)12( الديوان �س 89 – 90 .

)13( الديوان �س 91 .
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)14( الديوان 93/ 94 .

)15( الديوان من �س 96 – 102 

)16( الديوان �س 98 .

)17( الديوان �س 101 .

)18( الديوان �س 101 .

)19( الديوان �س 106 .

)20( الديوان �س 107 .

)21( الديوان �س 110 – 111 .

)22( الديوان 112/2  .

)23( الديوان ج1 �س 4 .

)24(  الديوان ج1 ، �س 9 – 10 .

)25( الديون 1 �س 10 .

)26( الديوان 2/�س 103 – 104 .

 – الثانية  )ط:   ،5 –  4 �س   ، العقاد  محمود  عبا�س  الأ�ستاذ  �سعره:  من  حياته  الرومي:  ابن   )27(

التجارية(.

العقاد واإبراهيم  تاأليف عبا�س محمود  الغربال في نقد ميخائيل نعيمة لكتاب »الديوان«  انظر   )28(

عبدالقادر المازني �س 175 – 183 وبخا�سة في �س 183 .

)29( الديوان فى النقد والأدب : الجزء الثاني �س 130 .

)30( الديوان ج 2 �س 130 .

)31( الديوان 131/2  .

)32(  الديوان ج2 �س 132 .

)33( هدية الكروان �س 148 – 149 ) مطبعة الهلال �سنة 1933م ( .

)34( الديوان 1/132 .

)35(  الديوان للعقاد ج 1 �س 132 – 136 .

)36( الديوان ج2 �س 136 – 141 .

)37( الديوان ج2 �س 133

)38( الديوان الجزء الثاني �س 86 .

)39( الديوان 142/2  .
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)40( الديوان 143/2  .

)41( الديوان ج2 �س 145 .

)42(  الديوان ج2 �س 146 .

)43( الديوان ج2 �س 147 .

)44( الديوان 33/1  .

)45( اأحمد �سوقي �ساعر الوطنية : الأ�ستاذ اأحمد زكي عبد الحليم �س 116 .

)46( �سعراء الوطنية : الأ�ستاذ عبد الرحمن الرافعي ، �س 47 .

)47( نقد ال�سعر : قدامة بن جعفر : الطبعة الأولى �س 139 الخانجي .

)48( الديوان ج 2 �س 148 .

)49( الديوان ج2 �س 148 .

)50( الديوان 42/1  .

)51( الديوان ج 2 �س 148 .

)52( الديوان ج 2 �س 148 .

)53(  الديوان ج2 �س 149 – 150 .

)54(  الديوان ج2 ، �س 150 .

)55( هدية الكروان : �س 144 ، ط �سنة 1933م .

)56( وخاتمتها : عليك �سلام الله منى تحية   ومن كل غيث �سادق البرق والرعد . 

)57( هدية الكروان �س 150 – 151 .

)58( ال�سعر الم�شري بعد �سوقي : الدكتور محمد مندور �س 53 .

)59( بعد الأعا�سير : �س 10 – 12 . دار المعارف �سنة 1950م .

)60( ال�سعر وال�سعراء لبن قتيبة . ط لندن �س 8 الهام�س .

)61( مراجعات فى الأدب والفنون : العقاد �س 96 المطبعة الع�شرية . ن�شر اإليا�س اأنطون اإليا�س .

)62( الديوان فى الأدب والنقد الجزء الأول �س 59 .

)63(  الديون 60/1  .

)64(  الديوان 54/1  .

)65(  الديوان 95/1 .
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 .) النه�سة   ( العربية  الدرا�سات  معهد  ط   (  55 �س  مندور  محمد  الدكتور   : المازني  اإبراهيم   )66(

اإرتز يبا�سف ، ويظهر هذا فى رواية  وقد تاأثر بتورجنيف وتول�ستوي و« د�ستوفي�سكي وتاأثر 

»اإبراهيم الكاتب » )�سلاح عبد ال�سبور : ماذا يبقى منهم للتاريخ ، �س 161(.

)67( الديون 12/1  . 

)68( الديوان ج1 �س 14 . 

)69( ج1 ، �س 14 – 15 . .

)70( ج 1 ، �س 15 .

)71( الديوان 16/1.

. 18 –  17/1 )72(

)73( الديوان 1 / �س 18 .

)74( الديوان ج2 �س 20 – 21 .

)75( الديوان ج 1 �س 21 .

)76( الديوان ج 2 �س  158 ) في ف�سل )3 التقليد (

)77( الديوان ج2 �س 161 – 162 .

)78( الديوان ج 2 �س 161 – 162 .

)79( الديوان ج1 ، �س 60 .

)80( الديوان ج1 ، �س 62 – 63 .

)81( الديوان ج1 �س 81 .

)82( الديوان 82/1.

)83( الديوان 83/1 .

)84( الديوان ج1 ، �س 113-112 .

)85( الديوان ج1 �س 113 .

)86( الأدب العربي فى اآثار الدار�سين �س 236 .

)87( الموؤلف ا�سمه �ساكر التبلوني �سنة 1885م .

)88( �سبعون : الفترة الثانية �س 28 .

الدول  جامعة  )طبعة   .178 �س  �سيدح  جورج   ، الأمريكية  المهاجر  فى  واأدباوؤنا  اأدبنا   )89(

العربية(.

)90( النقد الأدبي : الدكتورة �سهير القلماوي ) ف�سل الناقد ( �س 14 - 31
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)91( المرجع نف�سه  �س 16 .

)92( النقد الأدبي : د. �سهير القلماوي ، �س 18 .

)93( الغربال �س 10 .

)94( الغربال �س 121 .

)95( الغربال �س 129 .

)96( الغربال �س 16 .

)97(الغربال �س 14 .

)98( الغربال �س 14 .

)99( الغربال �س 15 .

)100( الغربال �س 104 .

)101( الغربال �س 54 – 61 .

)102( الغربال �س 61 .

)103( الغربال �س 61

)104( الغربال �س 10، 13 .

)105( الديوان ، ج 2 ، �س 92 .

)106( الديوان ج 2 ، �س 64 . .

)107( الديوان ج2 ، �س 66 .

)108( الديوان ج2 �س 71 . .

)109( الغربال �س 68 .

)110( الغربال �س 21 .

)111( الغربال �س 22

)112( الغربال �س 48 – 49 .

)113( الغربال �س 50 – 51 ..

)114( الغربال �س 69 .

)115( الغربال �س 68 .

)116( الغربال �س 69 .

)117( الغربال �س 70 .

)118( الغربال �س 63 .
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)119( الغربال �س 205 .

)120( الغربال �س 206 – 207 .

)121( انظر كتاب النثر المهجري للدكتور عبدالكريم الأ�ستر �س 110 .

)122( الغربال �س 69 .

)123( الغربال �س 86 – 87 .

)124( الغربال �س 23 – 24 .

)125( الغربال �س 83 .

)126( الغربال �س 70 .

)127( الغربال �س 87 .

للدكتور  المهجري  النثر  وكتاب   25 �س  الريح  مهب  في   ) الما�سي  اأوزار   ( مقالته   : انظر   )128(

عبدالكريم الأ�ستر �س109 .

)129( الغربال �س 177

)130( الغربال �س 175 – 176 .

)131( الغربال �س 7 – 8 .

)132( انظر الغربال لميخائيل نعيمة ، �س 10 – 17 .

)133( الغربال �س 10 .

)134( الغربال �س 12 – 13 

)135( الغربال �س 13 – 14 .

)136( الغربال �س 63 .

)137( الغربال �س 63 .

)138( الغربال �س 107

)139( الغربال �س 191 .

)140( الغربال ) الغرويات ( �س 130 .

)141( الغربال �س 191 .

)142( الغربال 135 .

)143( الغربال �س 14 – 15 . .

)144( مجلة المجلة : اإبريل �سنة 1957 .

)145( الغربال في ف�سل »المقايي�س الأدبية« انظر �س 54 و�س 58 – 59 خا�سة .
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)146( يقول د . عبدالكريم الأ�ستر اإن نعيمة قد ات�سع نتاجه لكتابة مقالت م�ستفي�سة ت�سبه اأن تكون 

مذكرات �سخ�سية متفرقة ي�سور فيها حياته في المهجر ) انظر النثر المهجري ، �س 93، وكذلك 

�س 182/2 

)147( المرجع ال�سابق وانظر : النثر المهجري ) الم�سمون و�سورة التعبير للدكتور عبد الكريم الأ�ستر 

، �س 92 ، والخاتمة �س 223 .

)148( المرجع ال�سابق . 

)149( الغربال �س 88 –  89 .

)150( الغربال �س : 95 .

)151( الغربال �س 102

)152( الغربال �س 99.

)153( الغربال �س  95

)154( الغربال �س 139

)155( الغربال �س 91

)156( الغربال �س  97 – 98 .

)157( ديوان ن�سيب �س 108 .

)158( الغربال �س 113

)159( الغربال �س 118 .

)160( الغربال �س 199.

)161( الأ�س�س الفل�سفية للاأدب والنقد : محمد مفيد ال�سوبا�سي �س 105 .

)162( الغربال �س 76 – 77 .

)163( الغربال �س 78 .

)164( الغربال �س 79

)165( الغربال �س 83 .

)166( الغربال �س 84 . .

)167( الغربال �س 85 .

)168( الغربال �س 86

)169( الغربال �س 87 .

)170( الغربال الغربال : مقدمة الطبعة الأولى بقلم الأ�ستاذ عبا�س محمود العقاد �س 7 – 8 .
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)171( الغربال �س 26 - 27

)172( الغربال �س 28 .

)173( جبران خليل جبران : ميخائيل نعيمة �س 169 .

)174( انظر : النثر المهجري : د. عبد الكريم الأ�ستر �س 102 .

)175( اأبعد من مو�سكو �س 73 .

)176( الغربال �س 22 .

)177( الغربال �س 52 .

)178( الغربال �س 65

)179( الغربال �س 71 .

)180( �سبعون : الفترة الثانية �س 195 – 197 .

)181( الغربال �س 23 .

)182( دروب : ميخائيل نعيمة ، �س 63 .

م�سادر ومراجع البحث
1 - ال�سعر وال�سعراء ) ط ليدن ( لبن قتيبة .

2 – نقد ال�سعر لقدامة بن جعفر ) ط الخانجي ( .

3 - �شرح ديوان ح�سان بن ثابت ) ط �سنة 1949م ( �شرح البرقوقي .

4 - �شرح ديوان المتنبي ) �شرح البرقوقي ( .

5 - زهر الآداب للح�شري .

6 - الديوان فى النقد والأدب » الأول والثاني للعقاد واإبراهيم المازني  ) �سنة 1921م (  . 

7 - فى اأ�سول الأدب ) الطبعة الثانية ( للاأ�ستاذ اأحمد ح�سن الزيات . .

8 - اأحمد �سوقي �ساعر الوطنية تاأليف اأحمد زكي عبد الحليم .

9 - الو�سيلة الأدبية لل�سيخ ح�سين المر�سفي .

10 - اأدبنا واأدباوؤنا فى المهاجر الأمريكية لجورج �سيدح: ) معهد الدرا�سات ، القاهرة ( .

11 - النقد الأدبي للدكتورة �سهير القلماوي ) �سنة 1959م ( .

12 - ماذا يبقى منهم للتاريخ ! » ل�سلاح عبدال�سبور ( .



دراسات أدبية نقدية مقارنة
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13 - ديوان هدية الكروان لل�ساعر عبا�س محمود العقاد ) مطبعة الهلال �سنة 1932م (.
14 - ديوان بعد الأعا�سير » لل�ساعر عبا�س محمود العقاد ) ط دار المعارف �سنة 1950م (.

15 - مراجعات فى الأدب والفنون للاأ�ستاذ عبا�س العقاد ) م – الع�شرية ( .
16 - ابن الرومي : حياته من �سعره للاأ�ستاذ عبا�س العقاد ) ط الثانية التجارية (.

17 - �سعراء الوطنية للاأ�ستاذ عبد الرحمن الرافعي .
18 - النثر المهجري ، للدكتور عبد الكريم الأ�ستر ) دم�سق عام 1964م ( .

19 - النقد المهجري . معهد الدرا�سات ) القاهرة ( 
20 - على المحك للاأ�ستاذ مارون عبود ) بيروت ( .

21 - ال�سعر الم�شري بعد �سوقي للدكتور محمد مندور ) النه�سة الم�شرية ( .
22 - اإبراهيم المازني للدكتور محمد مندور ) النه�سة الم�شرية (.
23 - مجلة المجلة �سنة 1957م ، مقال للدكتور محمد مندور .

24 - الأدب العربي فى اآثار الدار�سين ، ببيروت ) بحث للدكتور محمد يو�سف نجم ( .
25 - الأ�س�س الفل�سفية للاأدب والنقد للدكتور محمد مفيد ال�سوبا�سي .

26 - على ال�سفود تاأليف الأ�ستاذ م�سطفى �سادق الرافعي .
27 - الغربال ) ط دار المعارف ( للاأ�ستاذ ميخائيل نعيمة .

28 - �سبعون الفترة الثانية تاأليف ميخائيل نعيمة .
29 - مقدمة م�شرحية الآباء والبنون تاأليف ميخائيل نعيمة )�شركة الفنون نيويورك( �سنة 1917م .

30 - جبران خليل جبران لميخائيل نعيمة .
31 - اأبعد من مو�سكو لميخائيل نعيمة .

32 - دروب لميخائيل نعيمة .
  

*  *  * 
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