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 صالملخ  

لى مؤسسة د ع، تمر  جديدا   بوصفها خطابا   لات النكتةسعت الدراسة للوقوف على تحو  

زعت ن  ف ،بسلطاته على الخطاب التقليدية ا  ق علو  يحق   خطاب   ما أفضى إلى تشك ل ي،ضحاك والتسل  لإا

دوات أرته التكنولوجيا الحديثة من مما وف   مستفيدا   ي والرسالة،اص لصالح سلطتي المتلق  سلطة الن  

 ومتشعبة. تواصلية جديدة

هم أدى إحخرى أدبية أجناس أشاركيته مع له كانت تفي تشك   مطاوع   النكتة نص   ن  لأو

، فكان المنهج وأنساقه طار المعنىإمن دراسته في  ، كان لا بد  عالية   رت له مرونة  ميزاته التي وف  

خرى لأنسانية اص من داخله وخارجه وتقاطعه مع العلوم الإطلالته على الن  إبسعته و التداولي

شكالياتها عبر إالتداولية و عند مفاهيم: النكتة، لدراسةس خطاب النكتة، فتوقفت االباحث لتلم   طريق  

 وثقافيا  يردن سيسالنكتة في الأ تأصيل اتها، والثانية:يبنية النكتة ومكوناتها وتقن ولى:الأ محطتين

 طار المسكوت عنه.إالتي يجري تداولها في  الناجزةتحولاتها بالتركيز على النكتة ورصد 

 هن  قاييس الشكل والمضمون، لأب النكتة لا يخضع لمخطا ن  ألى إوقد خلصت الدراسة 

رت له مفاهيم المنهج التداولي ومعاييره د المعنى وفق معطيات زمانية ومكانية وف  خطاب متمرد يول  

 .صيرورة مختلفة وتلقيا  جديدا  
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 :مقدمة

ها القائمة لت علاقاتفقد تبد   ؛على عهدنا بها -المكتوب منها والمرئي- لم تعد آليات التواصل

 منزلته وكذا زاويته الخاصة به،والمستقبل، بعد أن كان للمرسل  الن صاص وعلى ثلاثية الن  

ه ومرسله، بيد أن   الن صاه من للخطاب الذي تلق   رهني إذ ذاك وللرسالة ديباجتها وشكلها، والمتلق  

ر تصالات وتفج  وبعد ثورة الا ها،وتنوع مجالات هاوتطورآليات التواصل البشري وبفضل اتساع 

التي أحدثت تصادما  حضاريا  ومزجا   العولمة تمظهراتأبرز  إحدىالمعلومات تحديدا ، بوصفها 

 .والقيود الحدودكذلك لمكان ووتداخلا  كسر مفاهيم الزمان وا

لم يكن فل والبلوغ، ولاته وتنوعها قابلا  للتغير والتبد  ملناس وتبعا  لمحافقد بات التواصل بين        

دوات التكنولوجيا الحديثة فضل أة فحسب، وليس ببلوغ للجهة المرسلالذلك بفضل سرعة التواصل و

نت البشرية في آن معا  من أن تعيد تفكيرها بالمنظومة التي تحكمها التي مك   ها المتعددةبوسائط

اص، ليها )الن  إبين الثلاثية المشار  للأدوارل التكنولوجيا من تبد  أدوات ما فرضته ب وأنماوتقودها، 

 .والصياغاتلات في المضامين والمفاهيم بالتزامن مع تبد   ي(الرسالة، والمتلق  

 اه قارئ عليهيتلق   يا  متجل   ا  م نص  يقد   عالي الكعبلى مرسل التواصل الكلاسيكي القائم ع إن  

ن صار نا  بعد ألم يعد ممكفوتوجيهاته ورسائله،  الن صمضمون  ويتقب ل أن يذعنفقط  مقيد عليه

باقتدار جاء على أساس قلب الطاولة على  لسلطويا الن صه على في مضمار رد   هم نص  ي يقد  المتلق  

بفهم  السلطة ي القارئ نفسه لنصنتج عن تلق   ا  جديدنصا  فصارت النكتة   ؛النص المقدس والرسمي

 الن ص تاج نص ارتدادي، يهدف إلى إمحاقإنو وعباءته الخروج من شرنقتهمتغاير نجم عنه 

يد المشهد والعملية الاتصالية ردحا  طويلا  من الزمن ي ت للمتلق  ، فقد صارالعربي السلطوي الذي تس 

 .السلطة بمفهومها الشاملخطاب كثيرا  في القفز عاليا  عن برعت  خاصة ومحدثة سلطة

ي، لتصبح لصالح المتلق  لبت تلك التعاضدية ق   لبحث وجد أن  الباحث وخلال فترة ا ن  أبيد 

فقد ذعان له، والإ الن صوليس باستقبال  -كما ذكرنا  آنفا  -وليس للمرسل المقيم في برجه العاجي 

لم تأت بها مدلولات النص  لونه أيدولوجيات ومضامينويحم   الن صعلى يتقولون ون صار المتلق  

له الذين صاروا فصار نص النكتة قابلا للتجديد والتبدل تبعا لتعدد المستقبلين والقارئين ، وإشارته

ما بعد المؤلف ، فقد أسهم عصر ه)المرسل الأول( لشركاء في النص وبنائه ليعود مختلفا عما شيده 

 ى.الأول هومعارف هورغباتالمتلقي خضع لميول لي، مصرعيهتح التأويل على بف )موت المؤلف(

و ما ، وهجناس الأدبيةملحظ آخر قاد الباحث هنا لأن يدرس "النكتة" دون غيرها من الأ

بالطرفة الشعبية والنوادر  بعيد   بهزليتها وارتباطها منذ أمد   في السياق الثقافي العربي عرف مسبقا  



 ب‌
 

ضحاك الإالفكاهة وي الليلية، وحصر هدفها بمقاربات والمِلح، وبالس وقة، والمشردين ومجالس التسل  

 والضحك باستخدام تقنيات السخرية والتهكم.

 لها علان رفضهإيبرز سخريته من خطاب السلطة و أن وميرلا  خطاب   ةالنكتخطاب   إن  

و اضعم ولا يقد   إذ ،ردعه من خلال عدم الاعتراف بهي، وفي أحيان كثيرةحسب، بل ويمسخه ف

ي بقدر ما هي خطاب ضحاك والتسل  ليست مؤسسة للإ ةة حجج أو براهين، فالنكتها أي  والنكتة ومنشؤ

السلطوي  الن صب تقليدية والنيل منها، مستفيدا  من تصل  يحقق علوا  على سلطات الخطاب ال

، فالنكتة تجاوزت سياج الإمتاع صيلا  ي الذي بات اليوم مرفوضا  جملة وتفالتوجيهي والتقريع

جناسه لتنفذ إلى مستوى الإفحام أهي لغة الأدب ب جمالية من لغة مصطنعة توالإقناع رغم انها تشكل

 المرسلوسعها وتداولها لا تحقق شرطية التواصل القائم على ثلاثية والتأثير البليغ، فهي وبفضل ت

لأنها تجد نفسها غير مكتملة الحضور والبناء أمام النص الرسمي والسلطوي  النص والمستقبلو

 ببلاغاته المعروفة وخطاباته المشيدة.

ين دد المتلق  ف تبعا  لتعوالتكي  المتجدد  اللغويحليل والدرس قابلا  للتصارت النكتة خطابا  

تاحت أ وعلائقية مختلفة دوات تواصليةأرته التكنولوجيا من مما وف   تاستفادوساع دائرتهم، وات  

 تبعا  لمضامينها المتعددة وشيفراتها المتنوعة. توصيل خطاب النكتة

غياب الاهتمام بالنكتة في الأردن ودراستها في ضوء المقاربات النقدية الحديثة بوصفها  إن  

 لتكون دراسته الباحث لدراسة النكتة في الأردن دفع   ضحاك"لإى هدف "اجديدا " تخط   "خطابا  

وفقا   الذي يدرس النكتة بعيد عن أطر الفلكلور والأدب الشعبي هذا المجالالأولى من نوعها في 

 بيرد ارتفاع منسوب سقف التعلا سيما بع ناول جديد ومختلفالتداولية التي سيتم تطبيقها بت  لمفاهيم 

عربيا   موجات " الربيع العربي" والتحولات العميقة في نقد السلطة بمفهومها الواسع بعدالذي جاء 

من ضروب التفاعل والاشتباك الحاصل بين خطاب  النكتة ضرب   قد وجد الباحث أن  ف ومحليا ،

 بين السلطوي والمذعن.وبين العلوي والسفلي، والسلطة والخطاب الشعبي، 

طرح حولها، وتحديدا  تحولاتها من طرفة راسة النكتة من التساؤلات التي ت  وتنبع أهمية د

ضحاك، لكن لم يغب عنه الإ الذي ينتجه المتلق  أرتدادي اضحاك إلى خطاب وملحة ونادرة هدفها الإ

ركان والشروط كما تطرح النكتة بوصفها جنسا  أدبيا  متكامل الأ ،خيردون أن يكون هدفه الأول والأ

شروط  ها تحوي في بعض جوانبهاما وأن  يه، لا سي  إلالذي تنتمي  حول" الجنس الأدبي"تساؤلات 

ق في ظروف دب الشعبي، كما تنتمي وتحق  بالأ المنتمي لما يعرف هاوتكوينبعض الأجناس الأدبية 

 والأدب الرقمي. أخرى شروط ومعايير القصة القصيرة وقصة الومضة
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أخرى وهي التدافع الخاص في تداول النكتة وتدفقها، ة بحثية كما ستواجه الدراسة إشكالي  

فقراءة النكتة تبعا   ،الفيسبوكية" والخواطر والطرائفلها محل القصة القصيرة والقصة "حلاإو

بعض  لمعطيات التواصل الحديثة ستعاني المرور بمسلك شائك، وهو ما يستدعي فهمه وتأطير

كان شكله  ىدبي أن  مت قراءة مختلفة للخطاب الأالتي قد   برزها التداوليةأ المقاربات النقدية الحديثة

نشأ  ا  اعتباطي جمعيا   نتاجا    بعينه بل يراها الباحثتة لا تعرف مرسلا  النك وأسلوبه، فلا ضير من أن

"عامة  ، وهو هنااليوم يفحام الذي صار يقدمه المتلق  والإ ء الاشتباك التواصلي، والتحاججاجر  

الجديد بجدة  غاياته وشكله له، فالنكتة شكل أدبي بخطابها ومنصاتها الرسميةالشعب" مقابل السلطة 

 .يالمتلق   قبل و تراخ  منأتعبيرا  عن ضعف  ولا تندرا  فلم تعد ، تعاطيه وتلقيه المحدثين

حالات شارات والإلإم تحليلا  للخطاب وحسب، بل سيدرس كل االباحث لن يقد   وعليه فإن  

تاج النكتة، التي إنكاء على سياقات ت  الا -ما أمكن- خطاب النكتة وسيحاولالداخلية والخارجية في 

عالية  ةلتحقيق تبالغيي، بقدر ما هي محاولة ضحاك والتسل  ها لا تعبر عن الإكشفت في قصديتها أن  

مجالات العلوم السياسية  وعلى هذا فإن   تنفذ من جسم السلطوي وتطيح بخطابه ورسالته وهيبته معا ،

عليها المقاربات التداولية ستكون ضمن اهتمامات الباحث دت لاجتماع وعلم النفس التي أك  وعلم ا

 في سبيل تقديم تكوين جديد للنكتة تسمح به التداولية العصرية للخطاب اللغوي. ؛دواتهأومن 

ق هذه الدراسة أن تحق   يأملالباحث  في النكتة الأردنية، فإن  ضحاك الإبعيدا  عن "كيفيات" 

طر الحديثة للتواصل اللغوي في مجتمعاتنا، ضمن منصاته من الأهداف تركز على تباين الأ جملة

"التخاطب" إضافة للغايات الجديدة  يات الخطاب الحديثة وبلاغته الجديدة بما فيهاالحديثة ومؤد  

عرف م وذلك بما تسمح به التداولية التي تضحاك والسخرية والتهك  للنكتة التي تتجاوز مقاربات الإ

 .ة بالواقعدل  ها العلم الذي يعالج علاقات الأإن  ب ياتهاسمي تجل  اب

برزها أ اتها، ولعل  شكال التواصل اللغوي الحديثة ومنصأهدف الباحث لاستكشاف كما ي 

لكتروني ومقياس مدى تأثيراته وسرعة بلوغه وبلاغته وتبليغاته، إضافة التواصل الاجتماعي الإ

وتقديم  (،لرسالة والمستقبلاالمرسل، )ي وثلاثية لاتها وفقا  لنظرية التلق  لكيفية قراءة النكتة وتحو

بوصفها جنسا  أدبيا  انتقل من سياقات الندرة والشعبية إلى  نكتةلوية لير وفقا  لمقاربات بنتصو  

 .الأدبية الناجزةالسياقات 

انتقل من  ا  مستجد  دبيا  "بوصفها" خطابا  أ النكتة حولخلال البحث عن دراسات سابقة 

دبي الارتدادي، وجد الباحث عددا  محدودا  من ضحاك إلى سياقات الخطاب الأتسلية والإسياقات ال

 :الدراسات التي تناولت النكتة، من بينها 



 د‌
 

ت لأهمية صللصالح محمد الحمارنة، وقد خ 2004"،لسطيني"الطرفة في الادب الف دراسة -

را  عن موقف سياسي واجتماعي واعتمدت تقنيات لت تعبيها شك  الطرفة وربطها بالفكاهة، وأن  

لى من بين شروطها سرعة الخاطر والجرأة والقدرة ع يح، وأن  ميجاز والتلالوصف والإ

 التطوير عند الراوي.

لصبحي هاني  2008دراسة بعنوان "ملامح النكتة الشعبية في الأردن، ثقافة شعبية متحركة"،  -

ي كتاب أبحاث في الأدب الشعبي، وقد بي نت الدراسة العمد، وهي بحث أكاديمي تم  تضمينه ف

فعل النكتة في الأردن وشيوعها وأسباب انتشارها في المجتمع الأردني، وارتباطها بالنقد 

الاجتماعي، وأن  التكنولوجيا المعاصرة ساعدت بانتشارها، وأن  من ميزاتها قل ة عنايتها بالوقار 

 الأخلاقي، وتحطيمها المحذورات.

 ن  ألى إالجزائر وخلصت  عطالله، لأميرة لا 2009، دبي الساخر""جماليات الخطاب الأ دراسة -

 خطاء السائدة وتحاول تصحيح المسار،س لمنظومة تناقش الأدب الساخر يؤس  مرجعيات الأ

دب الساخر سلاح ن الأأو في توليفة مزجت بين النقد والضحك، م،عن طريق السخرية والتهك  

 تناقضاته.بمواجهة الواقع بكل 

النكتة أن  لمحمود بوكفوسة، وقد خلصت إلى  2011، "دراسة عن "النكتة الشعبية في الجزائر -

ضحاك والسخرية والنقد أهدافها الإ وأن   ،ل صورة لتفاعل المجتمع مع محيطهشك  الشعبية ت

 .دب الشعبيها تنتمي إلى الأاللاذع، وأن  

 لبيجة بن عمار، وخلصت إلى أن   2012، "ية"صورة المرأة في النكتة الجزائر دراسة بعنوان -

 ختارت "النكات المهذبة" وأن  الباحثة ا النكتة الخاصة بالمرأة تخرج عن نطاق التهذيب، وأن  

ل جوهر النكتة، رغم أهمية الدلالات اللغوية والاتصالية التي تستخدم النقد الاجتماعي يشك  

 شارات الواردة بالنكتة.هناك أهمية لالتقاط الإ ن  أو ،شارة، والتلميحالإ

لحنان داودي، وقد  2016دراسة بعنوان "النقد الاجتماعي في النكتة الشعبية الجزائرية"،  -

خلصت إلى أن  دراسة النكتة بمرجعية اجتماعية مرتبطة بكونها تعكس أشكال الضغط 

وجود الاجتماعي والسياسي، والاقتصادي على الفرد والمجتمع، الذي ينزع إليها في ظل عدم 

ة النكتة تكمن في وظيفتها النقدية  منابر ديمقراطية لكسر "التابوهات" بالنقد الساخر، وأن  قو 

 وكشفها اللاذع لقيم المجتمع السائدة.

 

 ن  أى إلوخلصت  لخيرة تاهمي، 2017،حمد مطر"أالساخر في شعر  الن ص" دراسة بعنوان -

داب دب العربي والآولها جذور في الأ ،فكارهمأدباء نقل ة استطاع من خلالها الأأدا السخرية

 ة بالقصة القصيرة والمسرح. خاص  دبية الحديثة بكثافة جناس الأالأوتنتشر في  العالمية،



 ه‌
 

كبيرين في العصرين  هتماماالعربي بعناية و "الطرفة والفكاهة في التراث حظيتكما       

لجاحظ في كتابه ا منذ قديم امتد   وبحث نجدها موضع درسإذ  القديم والمعاصر؛

خبار الظراف ألين" و"بيه "أخبار الحمقى والمغفن الجوزي في كتااب"البخلاء" والمشهور

 ،ةدب والفكاهة بالأدبية التاريخية فصولا  خاص  نت بعض المصادر الأين" كما تضم  والمتماجن

 ،هرب  لابن عبد  "الفريد العقد"دب" للنويري، وفنون الأفي ب رنهاية الأ"كما هو الحال في 

 ،كانلابن خل   "عيانالأ وفيات"للبغدادي، وكتاب  "تاريخ بغداد"صفهاني، وللأ "غانيالأ"و

للثعالبي، و" نكت الهميان   "ري، و"حجج الجواهر في الملح والنواددللمسعو "مروج الذهب"و

 .فديونكت العميان" للص  

    اد، المضحك" للعق  جملة من المراجع منها: "جحا الضاحك و ةفثم   الحديثدب الأ ا فيأم  

ب" د" لشوقي ضيف، و"الفكاهة في الأر"أقاصيص ونوادر أشعب" للحكيم، و"الفكاهة في مص

، و"أدب الفكاهة عند الجاحظ" لأحمد عبد الغفار عبيد، و"النكتة السياسية" لعادل لأحمد الحوفي

دب الفكاهة في "أ لموضوع في كتابها ردن فقد تناول الدكتور حسن خريوشا في الأحمودة، أم  

دب ندلس" وفي لبنان كان "أدب الفكاهة عند العرب" لأنيس فريحة، وكتاب موسوعة الأالأ

علام الفكاهة" ليوسف مروة، وفي المغرب كان بوعلي ياسين في أالضاحك لعلي مروة، و"نوادر 

"بين الهزل والجد   كتابه "بيان الحد  
(1).

 

دب ضحاك في الأتركيزها على الفكاهة والإ وحديثها الدراسات السابقة قديمهايلاحظ على       

من خطاب النوادر  ضحاك والسخريةستهدف إظهار الإمنهجيات تل" وفقا  "النكات العربي، وجمع

دب العربي في الأثال والنكات وسواها مما يندرج تحت جنس النثر الشعبي الفكاهي مالشعبية والأ

الطرفة" ورموزها ومضامينها "يرة لرصد أسبقيت  اه أن  إلا  ، وعلى أهمية ذلك عصوره على مر  

 طار سياقاتها الاجتماعية والنفسيةإضحاك، ودراستها في بعض جوانبها في وأهدافها بالتسلية والإ

تخفيف من وطأة الرسمي الضحاك الهادف إلى والإ ةالتي ترتبط بادئ ذي بدء بالفكاهة و السخري

 .رسمية والسلطويةلقيود ال السلطوي لصالح الشعبي المعمم غير الخاضع

وفق للنكتة  مختلفة في تناولها يات  نهذه قد اتخذت منحأن تكون دراسته في يأمل الباحث  هنا

 رهينا   ا  نص   بوصفه التي تتعاطى مع نص النكتة"التداولية"  حداثوية تنهل من معين المدرسةمنهجية 

واعتبارات سياقية تحكم مدلولاته  معطيات تداول لها فصار ، التي طرأت على النكتة للتحولات

 .الأطر متعددة ةاجتماعي اتلتوصيف تبعا   تهااوإشار

                                                           

(
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 .492(، الدار دار أبونا، مركز القدس العالمي  للدراسات الفلسطينية، ص1992كناعته، شريف، )( 



 و‌
 

 ي الذي بات تبعا  سواء على سبيل المرسل أو المتلق   وحده هدف النكتة ضحاكالإلم يعد ف

 ، دبية على وجه الخصوصالنكتة الأ في نص   بل منتجا فاعلا   للتوجهات النقدية الحديثة شريكا  

ى طبقة إلتج مجموعة مؤلفين ينتمون أنيتبع لنوايا عديدة ناجمة عن عقل جمعي  ص  فالنكتة ن

شارات التي تنتج للإ لوجيويدمعنى أو للمحمول الألاجتماعية واحدة، وهذه الطبقة تعتبط في فهمها ل

جعل وحد، ما يالأ هذه الطبقة المنتجة للنكتة، فالنكتة رهينة تداولها وليست رهينة مدلولهاو من أعن 

مدلولاته ليخضع م ثبات الخطاب الصادر عن النكتة ورغ فإن   ، وعليها في آن  ومتباين ا  تلقيها متعدد

 بسياقه. نتاج المعنى وإن كان محكوما  إي وفي لتعدد في التلق  

رهانات التداولية على تقديم مفهوم جديد لدراسة المعنى والدلالة على حساب اللغة  ن  إ

 "الرهانات تكمن في ياتهارز تجل  أب لك المقاربة لدراسة النكتة، لأن  ختيار توبيئتها دفعت الباحث لا

على مقاربة المعنى والدلالة، ولكن ليس على المعنى الحرفي المباشر الذي تؤسسه الجملة من خلال 

بل تراهن على المعنى الضمني أو الرسالة التي  ،لفاظالعلاقات التركيبية والدلالية التي تقدمها الأ

سها المتكلم عبر مجموعة من وهي رسالة يؤس   ،ليها مباشرةإدون أن يشير  ضمنها الملفوظيت

الجسور بين  طار نسق تفاعلي يحكم ميثاق تواصلي، يضمن مد  إي في المؤشرات يستقبلها المتلق  

ي"المرسل والمتلق  
(1)

. 

عبر  دن،رالأتم تداولها في بر عدد ممكن من "النكات" التي أكوعليه سيقوم الباحث بجمع 

خلال " الفيسبوك وتويتر اضافة لما يتم تداوله عبر موقع الواتس اب"  مواقع التواصل الاجتماعي 

"السياسة، طار مرجعيات ثلاثية المسكوت عنه وتصنيفها في إ، 2020وبداية عام عام  2019عام 

لملفوظ وأهمها: "مركزية في مقاربة ا وتطبيق مفاهيم التداولية التي اعتبرتها والجنس" الدين

عال الكلام، الاستلزام الحواري، الملاءمة، الاستدلال، الموجهات، والاقتضاء أف ،السياق

ي يحاول ين مكونات أساسية، تساهم في وصف بناء الملفوظ الذيوالمقصدية، وكلها في نظر التداول

العالم المحيط به"س علاقة مع أن يؤس  
(2)

الانساق الثقافية ، بالاضافة لمفاهيم النقد الثقافي و

 والسيميائيات الثقافية.

رسل، مال)النكتة في إطار ثلاثية : على خطاب الطبيق مفاهيم كما سيذهب الباحث لت

وتحولات طرائق تداول  ي،ابه لصالح النكتة ذاتها والمتلق  ودور صانع النكتة وغي (الرسالة، المستقبل

ي وفقا  للمقاربات رها بالنسبة للمتلق  تطو   النكتة تحت تأثير مواقع التواصل الاجتماعي، ومحطات

 ".وهيبرماس دي سوسير ،سونب"جاك سهاالتي أ س  
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 لمفاهيم ومصطلحات الدراسة وفصلين؛في مقدمة وتمهيد يتضمن توضيحا   ت الدراسةجاء      

 قافيةسيوثيصيلية سأاني دراسة توتجنيسها أدبيا ، والفصل الث تضمن الفصل الأول: البناء الفني للنكتة

 وخاتمة تضمنت استنتاجات البحث. ،للنكتة في الأردن
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 :النكتة

نكتة" قد مرت بتطورات في المعاني والدلالات لها، لفظة " ن  أل المعاجم العربية على تد

، وقد جاءت على معان  عدة،  في أواخر القرن السادس الهجريإلا  ها لم تستقر بمعنى )الضحك( وأن  

 ثلاث دلالات وهي:نجملها في 

مرة وكل نقطة من بياض في "ها الأولى: وتعني النقطة: حيث جاء في أساس البلاغة أن   بياض في ح 

"سواد أو سواد في بياض
(1)

. 

أو عكسه، النكتة كل نقطة من بياض في سواد " :حيث قال "الكفويسه "فالمعنى ن دوأك  

"ليهإ: أي العلم المشار ويقال هو النكتة في قومه
 (2)

. 

ذ إ مة مقاماته،هـ( في مقد  701ي )تلة علمية، فقد استعملها ابن الصيقل الجزرالثاني: وهي دلا

"صول النحوية المتداولةومن النكت الفقهية والأ" يقول:
 (3)

، كما استعملها الشريف الجرجاني 

ا ومن هاتهأم  صول هذا الفن على ن أويحتوي هذا الشرح مذ قال: إبالمعنى العلمي في شروحاته، 

 .فروعه على نكاته

ها بدأت في أواخر الثالث: المعنى المعاصر وهو النادرة والفكاهة الساخرة، والراجح أن  

النكت العصرية في "هـ( كتابا  أسماه 569اليمني )ت ف نجم الدينقرن السادس الهجري، حيث أل  ال

ورجالات الدولة في  أهل مصر أهل اليمن، حتوى الكتاب على نوادراو "خبار الوزراء المصريةأ

واخر العصر الفاطميأ
(4)

إذ يقول في  هـ(825، كما استخدمها بهذا المعنى ابن حجر العسقلاني )ت

ب ه لق  خلاق ومن نوادره أن  وكان كثير النوادر والنكت ومكارم الأ: "ترجمة مجد بن يحيى التلمساني

"ولده: جناح الدين
(5)

. 

في كتابه  "زكريا إبراهيم"ة نكتة ية للفظوقد أجمل تلك التحولات الدلالية المعجم

ثر البسيط في الشيء، والشيء لت دلالة النكتة من الأتحو  " ه:سيكولوجية الفكاهة والضحك" بقول"

العبارة ومن ثم  قرانه إلى دلالات معنوية فيها: الفكرة اللطيفة وموطن الجمال وسر  أتميز عن مال
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تيان بلفظ يحمل التورية، والتلاعب بالألفاظ والإتحولات مرتبطة بالفكاهة والضحك باستخدام 

ي للمعنى البعيدمن لفت نظر المتلق   معنين، والمعنى المتبادر إلى الذهن غير مقصود، ولابد  
(1)

. 

فة لها في جعيات الجهة المعر  ارتباطا  بمر الاصطلاحي تتعدد تعريفات النكتة وفي المعنى

ا  بالنسبة شكاليات تجنيسها أدبي  إم السياسية، كما يرتبط بع وعلم النفس والعلوعلم الاجتما ميادين:

، وما يرتبط بها من كيفيات تواصلية، فرضتها والنقدية الحديثة سانيةدبية والل  الأ للدراسات

ب رته مواقع التواصل الاجتماعي، إضافة لتصنيفها في إطار "الأدوما وف   ،التطورات التكنولوجية

 كتة ومدار تداوله البكر.الشعبي" استنادا  لبنية الن

ها كثيرا  من التعريفات تتوقف عند بنية النكتة، ودراستها  تواصليا  ولسانيا ، إلا أن   ورغم أن  

انطلقت من مفهوم الفكاهة والضحك، وتفسيراته الاجتماعية والنفسية، وتحديدا  نظرية )برجسون( 

 النكتة باللاشعور.الوظيفة الاجتماعية للضحك، ومقاربات )فرويد( وعلاقة  حول

فقد اشترط )برجسون( لحدوث الضحك أن يكون في المجال الإنساني، وغياب الانفعال، 

 والوظيفة الاجتماعية للضحك وفق آلية معينة عنوانها الكسر المفاجئ للعادة من دون إرادة، وأن  

 ية.الفكاهة ظاهرة تصحيح إنسانية وعقلية واجتماع ب، وأن  هدفها كسر الجمود والتصل  

العالم ا مقاربة )فرويد(، فمرجعية الفكاهة عنده هي آلية نفسية دفاعية في مواجهة أم  

د للذات، وتقوم على تحريك تحويل عدم الشعور بالمتعة إلى حالة من الشعور الخارجي المهد  

 الخاص باللذة.

وفقا  لنظرية مستويات،  ةيا  إلى ثلاثوفس ر فرويد التفاعل مع النكتة وإنتاجها إرسالا  وتلق  

تقنيات اللفظية )إحلال، الاللاشعور، وهي: الأولى: فائضة، يتم تبديدها عبر الضحك، وتستخدم فيها 

سكات لضحك الإ إبدال، تكثيف( والثانية: مرتبط بالمصادر غير اللفظية، وتحديدا  ما يقوم به فهو جو  

ومعها ب الألم، بوتة كانت ستسب  لطاقة مكبطة بمفهوم )التوزيع( ترمالطفولة المفقود. والثالثة: 

العملية  دت مقولات )فرويد( على أن  يتحول الإدراك المصحوب بالخوف إلى إدراك بهيج، وقد أك  

بط بين الكلمات المنفصلة، وكان هي "التكثيف المصحوب بتكوين بديل" والر  الأساسية في النكتة 

للأحلام شكلها الظاهر ومحتواها الباطن، تفسير )فرويد( للنكتة غير بعد عن تفسيره للأحلام، فكما 

 ج الضحك، وكان لافتا  أن  كذلك النكتة تنطوي على معنى حرفي، وآخر مجازي، والمسافة بينهما تنت
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ن النكتة اللفظية التي تعتمد على التكثيف المصحوب بتكوين بديل، والنكتة التصويرية )فرويد( بي  

التي تقوم على أساس الإبدال والإزاحة
(1)

. 

ا في الدراسات اللغوية واللسانية فجاءت تعريفات النكتة متعددة، ارتباطا  بصعوبات أم  

، وأساسها تنويه خفي أو تلميح أو قصة قصيرة مضحكة خبر" ارتباطها بالفكاهة، فهيتجنسيها، و

"يبتعد عن التصريح ذكي  
(2)

لتي لا ومنها النكتة الفكاهية ا"تها ، كما جاء تعريف النكتة، وفقا  لقصدي  

"تة الساخرة المعبرة عن موضوع معينتحمل هدفا  أو رسالة، وهدفها الإضحاك، والنك
(3)

، وعن 

"لون من ألوان القصة القصيرة جدا  "تصنيف النكتة ضمن الأجناس الأدبية فهي 
(4)

حكاية "، وهي 

فكاهي  ي إلى موقفأو أحدوثة قصيرة أو وطويلة أو مجموعة من النوادر المسلية والمنسجمة تؤد  

الأدبي الفضاء اتها السحر الإبداعي ضمن مرح. ونوع من الأدب الساخر والتأثير، تحمل في طي  

"والدلالة اللغوية والإيحاء الفني والفكر الجلي بقيم حضارة معينة
(5)

. 

ة من الطرف أينتقل فج"حديث بين طرفين متنافرين  هابأن   :ياسين يعلبوكما عرفها  

 مضحكا   ي وعيا  فيحدث في المتلق   ى طرف استثنائي مجهول غير متوقع،إلالاعتيادي  أولوف أالم

التي تمنحها له" بالمفارقة من خلال المتعة التعويضية
(6)

"قصة  هاأن  ب :القابلة بنريس إدفها عر  ، و

ير على أثبغرض التداخل نسق خاص ة من الكلمات المنتظمة لها سلسأن  و أمروية  ،قصيرة جدا  

ونتائجها علاقة منطقية سبابها أو وهمية لا تربط بين أيضحك....وهي حادثة واقعية ي وجعله المتلق  

بسبب عنصري ى الاندهاش والضحك إلتدعو سامعها مما يترتب على ذلك مفارقة و متوقعة أ

ة والمفارقة"أالمفاج
(7 ).

 

ا ف شوقي ضيف أم  نواع أ رقىأ" :هاأن  ية بدب السخرأطار تناوله لمفهوم إالنكتة في  فقد عر 

اب يدي الفلاسفة والكت  أاة حقيقية في أدوهي بذلك  ليه من ذكاء وخفة ومكر،إلما تحتاج الفكاهة؛ 

"الذين يهزؤون بالعقائد والخرافات
(8).

 

تجاه موضوع ما، وبالتالي ا ساخر ورأيموقف : "هاالنكتة بأن  فيعرف دي يمحمد السعا أم  

ن وما يحتويه م جل كشفه ومعرفة كنهه،أبه من  حساسهمإخرين ولى الآإي أنقل هذا الموقف والر
                                                           

(
1

وللتوسع حول المقاربة الاجتماعية للنكتة عند  عبدالله، معتز سيد وعشماوي، ( انظر: عبدالحميد، شاكر،

لنفسية عند )فرويد( انظر الفكاهة وآليات التغيير الاجتماعي، منشورات مركز البحوث والدراسات )برجسون( وا

 .46 -37الاجتماعية، جامعة القاهرة، سلسلة دراسة التراث والتغيير الاجتماعي الكتاب السابع عشر، ص 

(
2

 .90( إبراهيم، زكريا، الفكاهة في الأدب العربي، ص 

(
3

 .9، دار التوثيقية للطباعة، الأزهر، ص 1(، السخرية في الأدب العربي، ط1978) ( طه، نعمان محمد أمين

(
4

 ) (www.qafilha.comص( الهاشمي، عبدالله، مجلة القافلة السعودية، النكتة أصلها وحقيقتها، 

(
5

 ( سعيدي، محمد، مقدمة في أنثربولوجيا )مظاهر الثقافة الشعبية(.

(
6

 .51ل والجد، ص (ابوعلي، ياسين، الجد بين الهز

(
7

 ((www.diwanalarab.com 28/9/2008(ادريس ولد القابلة، مقالة في موقع ديوان العرب، 

(
8

 .186القاهرة، ص  1(، موسوعة الإبداع الادبي، الشركة المصرية العالمية للنشر،ط1996( راغب، نبيل، )
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ها بأن   :رفيما يعرفها جورج كد، "في ثوب خفيف وترفيه وفكاهةعيوب ومفارقات اجتماعية مختلفة 

ليبسط للعامة ما يجري، كطريقة لمساعدتهم في تكوين  ة يخرجها المثقف الشعبي،جملة لطيف"

والمواقف، ما  بالأحداثالشوائب التي علقت و ذاك، حين يزيل المثقف أهذا الحدث  إزاءموقف 

"ي النكتة وتثير في النفس انبساطا  في الحالة المزاجية لمتلق   جذريا   تغير تغييرا   يحدث نكتا  
(1 ).

 

 ؛متاع والمؤانسةستوى الإوما تثيره من الضحك تتعدى في باطنها م النكتة بهذه المعاني ن  إ       

حيث  ر مضمون شكله،يدم   فالنكتة نص   لموضوعها، رافضا   ناقدا   موقفا  اتها تحمل في طي  "ها ن  لأ

و أو نصيحة أى خطاب نقدي إلبعد تجاوزه لحظة الضحك،  ي،النكتة عند المتلق   يتحول نص  

"صرخة
(2 ).

 

قرب المفهوم الأ أن   إلا   ،التعريفات السابقة لامست النكتة نا نعتقد أن  دراستنا، فإن   طارإوفي 

ها أن  التي نرى  هوم النكتة الهادفة،هما ذهبا لمفأن  ة وحمد سعدي وجورج كدر، خاص  كان في تعريف م

والساخر  دب الشعبي،الأ: نهاأجناس أدبية، م ملامح منيتضمن بعض  ا  خطابأدبي ينتج  نص  

يحمل رسائل اجتماعية أو سياسية ذات مغزى إنساني و ،جدا   الطرفة وحتى القصة القصيرة جدا  و

 هادف لذاته. 

يها ومستويات التعاطي معها والصادرة عن لمدارات تلق   النكتة اليوم وفقا   فالباحث يرى أن  

الذي يرى في  ،نساني البسيطبمعطى مختلف عن المعطى الإ لتقومحديثة  يات تواصل وتلق  منص  

 الشر  في مواجهة  ا  نساني  إ دب مدارا  للأدب وظيفة التطهير والجمال، من حيث  جعل الأ اته أن  أبجدي  

 السياقات الحديثة وجد أن  منصات ولل الباحث ومن خلال تأطيره للنكتة تبعا   والعنف والبؤس،  بيد أن  

 له. و تاليا  أ يكون تابعا   أنفي مواجهة نص السلطة الذي يرفض  النكتة نص  

 يهد علالشامل والر  إلى تهشيم خطاب السلطة  تهدففالنكتة ضمن مفهوم التداول الحديث       

 المنفلتة و الممكنة في مدار انتشار النكتة بعيدا   والنيل باستخدام تقنيات السخرية والتهكم تمسخيهو

ة وتداولية نصي   تقانات واستفادت من -النكتة اليوم- وظ فتفقد  ،عن منصة السلطوي ومطرقته

مفعمة  زات تواصليةالحديثة ومواقع التواصل الاجتماعي من مي  رته التكنولوجيا ما وف   بسبب

 ولا يحتاج لرد   ،طرافالأل بناء نص مكتم رت تاليا  يس   ،ولوسريعة ولا تنتظر خطاب المرسل الأ

ا التجاوز ذه نتاج المعنى، ولعل  إرسال والتلقي وول بل يتجاوزه باكتفاء في الإالسلطوي الأ الن ص

                                                           

، 82المطبوعات الجامعية،الجزائر،ص  (، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان1998( سعدي، محمد، )1)

 .98أدب النكتة، بحث في جذور النكتة الحمصية، دار رسلان، دمشق، ص (2009)جورج كدر، و

(
2

 .83، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ص ،محمد( سعدي
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تاج والانتشار دون أن نالإن تتعدد في مجالات : التناول وأمك ن النكتة من ي رسال والتلق  ة الإفي أدبي  

السلطة المتعالي بشكله ومؤداه ورسالته تخضع لقيود ورسائل نص  
(*)

. 

 الأدبي العربي:  النكتة في الموروث

عرف على وجه التي لا ي   الجاهلي،عن الطرفة والفكاهة في الأدب ما هو مرصود  رغم شح  

شعار الغزل أت متداولة، في سياقات ها كانأن  الراجح  أن   إلا  م لا، أن كانت موجودة إالتحديد 

ما منع تدوينها وحفظها  أن  و ،والمجون، ومواسم لقاءات العرب وشعرائهم كما في سوق "عكاظ"

ولى، لكون الضحك بمفهومه الواسع ضحاك في عصور التدوين الأالموقف من الضحك والإ

 موي والعباسي)الأ العصور الإسلامية اللاحقة أن   إلا   سلامية،مع القيم الإ يتعارض

رف بالطرف ت للفكاهة التي كانت تعدبي، بسجلا  الموروث الأ حافلة، من خلال...إلخ( والمملوكي

سوق الضحك راجت في صدر الإسلام رواجا  " الغني العطري أن   د عبدوالنوادر والملح، ويؤك  

ثرياء يدنون في شأن، فقد أخذ الخلفاء والأمراء والأ عظيما  وصار للظرفاء والضاحكين شأن كأي  

للاذع والفكاهة التي تنزع  اعوا أنفسهم بالنكتة الحلوة والجواب ت  ممجالسهم أهل الظرف النادرة، لي

"من الوجوه العابسةالضحك 
(1)

ن تنتشر بين ألقد سمحت حياة المدينة والقصور والزقاق للنكتة و .

 ازية الشعر الذي صار عصيا  مام برجوأنتشار وساط الدهماء ما جعلها سهلة التداول سريعة الاأ

 ثر من ميلهم للشعر.أكوالذين مالوا للطرفة  ،ناء العربيةأبعلى المسلمين من غير 

لمديني( ضحاك، و)مزيد افة للإادقفزت الفكاهة مع )أشعب( ونوادره اله مويففي العصرالأ

شرت فيه العصر العباسي انت إلا  أن  والخروج على المألوف،  الذي ارتبطت طرائفه بالمجون

ا كانت عليه اعية عم  مر مظاهر الحياة السياسية والاجتغي  بت)الفكاهة( بشكل أوسع، لأسباب مرتبطة 

سلام مع ت الحروب والفتوحات وامتزجت الشعوب التي دخلت الإفي العصر الأموي، حيث قل  

ن الغني ت الطبقات بيارها دور في صناعة الفكاهة، وتفاوكما كان للشعوبية وانتش بعضها بعضا  

نيس فريحة في وصف الفكاهة أيان والجواري والمغنيات، وقد أجمل الق لانتشار، بالإضافة روالفق

فئة يضحك  :ين، حيث كانوا على فئتينب من فكهين محترفلقد ضحك العر" بقوله: بالعصر العباسي

ضحك الناس وفئة أخرى ت، اس لغرابة في شكلها الجسماني من قصر أو طول أو قباحة....منها الن  

"بسرعة الخاطر التي تبديها بالعقول أو الفصل والحركة
(2)

. ومن مشاهير الفكاهة في هذا العصر 

"البخلاء" للجاحظ علامة فارقة في  الجاحظ، وكان كتاب، نواسبو ألعيناء، جحا، أبو دلامة، أبو ا

                                                           

(
*

 بشكل مفصل.( يتضمن الفصل الأول من هذه الدراسة توضيحا  للبناء الفني للنكتة وتجنيسها أدبيا ، 

(
1

 .55(، أدبنا الضاحك، دار البشائر للطباعة، دمشق، ص 1994( العطري، عبدالغني )

(
2

 .71(، الفكاهة عند العرب، مكتبة رأس بيروت، ص1962( فريحة، أنيس )
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عربي، وقد جاءت دب الول لما احتواه من طرف غير معهودة في الأالعصر العباسي الأ أدبتدوين 

ضحاك، والساخرة التي تهدف لإنواع: النكتة الساخرة الهادفة لأالطرفة عند الجاحظ في ثلاثة 

دانة وتوجيه النقد اللاذعمية الهادفة للإوالطرفة التهك   لتحقيق الاستخفاف والاستهزاء،
(1)

. 

زت مي  وفي العصر المملوكي، انتشرت النكتة، بعد الانتهاء من الحروب الصليبية وت

الشعراء وطالت السلاطين والحكام من المماليك،  ةسنألعلى ها جاءت ف في هذا العصر بأن  رالط

وشغف الشعراء بالتورية والسخرية
(2)

عند عدد من  ت الطرفة في الأدب العربي الحديث، وتواصل

 .(براهيم، وعبد العزيز البشريإبراهيم المازني، حافظ )إدباء الأ

 ـ(ه850ت)بشيهيفه الألمؤل   "المستطرف في كل فن مستظرف" رل في هذا العصسج  وي  

لت لتاريخ الطرفة في العصر المملوكي، بعد انتشارها وابتعاد فات التي سج  برز المصن  أحد أبوصفه 

وانتشار الطرف والمجون وانحلال الدولة، ة عن صحيح اللغة العربيةالعامة والخاص  
(3)

.  

تراك، والهنود بالطرائف الشعبية، وكذلك عند والأ رسالعالمية عند الف لآدابا كما تحفل

نصر الدين( ب التركي )جحا التركي(، وهو )خوجة دوروبية "الامريكية، فنجد في الأالشعوب الأ

يطاليون، وروبية تداولا  للطرفة هم الإأكثر الشعوب الأ أن   إلا  نجليزي )برنا ردشو( دب الإوفي الأ

ة بأنواعها: العدوانية، الجنسية، الاجتماعية، والعقليةوساطهم الفكاهأتنتشر في  نالذي
(4)

. 

رف( في الموروث لط  حول )ا م، يمكن استخلاص جملة من الملاحظاتومن خلال ما تقد  

الدلالات السياسية ب من الغال ، وتخلو فيالإضحاك ها مرتبطة بهدفأن   الأدبي العربي أبرزها:

والاجتماعية
*
سوياء ما من الأإطالها أب مراء، وأن  س الخلفاء والأتداولها كان في مجال وأن   ،

 معها بوصفها أدبا  أقل   وتم التعامل ،ذكياء، ممن يتميزون بسرعة  الخاطر والفطنة أو من الحمقىالأ

ا اليوم هم، بيد أن  والقصص الطويلة والشعر المنظ   ت الحكاياتكما اعتمد، حفظل وي  من أن ي سج   شأنا  

ضحاك وتقوم على مؤديات خطابية ناجزة لا تقتصر على الإ ،ختلفة تماما  ات تواصل مخذ منص  تت  

؛ كثيرة السلطوي الذي جثم على صدرها عقودا   الن صي بقدر ما تهدف إلى النفاذ من جسم والتسل  

دها وانقلابها على السائد من خلال استثمار القبيح والمؤلم والساذج... في سبيل فالنكتة تعكس تمر  

كما تفعله رسومات الفنانين التي تظهر رسومات أليمة  تقود إلى متعة وجمالية تماما   ةتحقيق هزلي  

 ن.وتجسيم يبعث على الحز

                                                           

(
1

 ، بيروت، لبنان، دار الكتب العلمية.1(، البخلاء، ط2005( أبو عثمان، عمرو بن بحر الجاحظ، )

(
2

 .55( الفكاهة في مصر، دار المعارف، القاهرة، ص1985)( ضيف، شوقي، 

(
3

 ، دار صادر، بيروت، لبنان.1(، الأبشيهي، ط1999( أبو الفتح، بهاء الدين، )

(
4

 ، دار الكرمل، عمان، الأردن.1، سجل الفكاهة العربية، ط(1993ي، خالد )ينطقش( ال
*
الى "الفرس" جاءت في سياق الدفاع عن العرب،  ورغم ذلك فقد ذهب باحثون إلى أن  نسبة إبطال طرف الجاحظ 

 وفضاءات الشعوبية مع دخول الفرس للإسلام.
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نسان لفهم صياغات التواصل المنهج النقدي الذي نبع من حاجة الإ على ما سبق فإن   سيسا  تأ

 جديدا   نصيا   فرض سياقا  لت للمستمسك الحضاري المستجد   ، التي تتجدد تبعا  خر حديثا  والتفاعل مع الآ

يعلو كعبا  عن خطاب السلطة  ناجزا   ضحاك والسخرية وجعلها خطابا  أخرج النكتة من خطاب الإ

له والخطابات الصادرة عنه مرسليه وفضاء تشك   من حيث الن صط، فالتداولية وس عت آفاق المتسل  

 .الن صف وغايته من إنشاء ذلك ل  ة المؤوليس لني   ،ي وتأويلهة المتلق  لني   التي باتت تتعدد تبعا  

 التداولية:

في الغرب ضمن المدارس النقدية  هاوظروفارتباطا  بأسباب نشوئها "التداولية" اليوم  تتعدد مفاهيم

ها ترجمات لمصطلح وكل   "البراغماتية والذرائعية وعلم المقاصد والنفعية، حديثة، فهىاللسانية ال

"Pragmatic"
(1)

، 

التي وردت في معجم مادة "دول" مصطلح التداولية يرجع إلى  فإن   ؛وفي اللغة العربية

من مكان إلى آخر، والآخر  ل الشيء على تحو   مقاييس اللغة لابن فارس على أصلين، أحدهما يدل  

ال القوم، إذا تحولوا من مكان إلى مكان، ومن هذا دهل اللغة: إنأعلى ضعف واسترخاء؛ قال  يدل  

لشيء بينهم، إذا صار بعضهم إلى بعضهم....الباب: تداول القوم ا
 (2)

التداولية،  ، وهو ما يعني أن  

ذلك  اجم العربية، دون أن ينفيفي مع اله اطلاحيصبمفهومها الحديث، كما سنأتي عليه لا وجود ا

 وجود المقاربات التداولية بمفاهيمها في التراث النقدي العربي.

)الوصفية  انيات التقليديةوي، وعدم كفاية اللسلقد نشأت التداولية في إطار البحث اللغ

رات مقنعة للغة واستخداماتها، حيث ركزت اللسانيات م تصو  يلتقد ؛ولسانيات الجملة( والمحايثة

ومن  لسلوكا  مما يجعلها تشك   ة من حيث هي نظام، وليس بوصفهاللغاالنظر إلى  التقليدية على أن  

التي  ربة هذه المقا غلاق عن العالم الخارجي، ومن ثم فإن  نام الإهذا التطورنسقا  متكاملا  منغلقا  تم

و أة اعتبارات خارجية مرتبطة بالمحيط اللغة في ذاتها ولذاتها بعيدا  عن أي  تناول ترتكز على 

ر ن مدى تهافت هذا التصو  لكن ما لبث بعد ذلك أن تبي   السياق، أوالمقاصد، وما شابه ذلك...

ه لا يمكن بلوغ تفسير وفهم سليمين قضايا اللغة وسؤال الخطاب؛ لأن  وقصوره في التعاطي مع 

للغات والخطابات بدراستها وهي منعزلة عن السياقات التخاطبية و الفعلية
(3)،

 ى تماما  وهو ما يتجل   

 لها و تأويلها الحصري.في شرط النكتة وفضاء تشك  

                                                           

(
1

، 1(، المصطلح اللساني وتأسيس المفهوم، منشورات ضفاف للاختلاف، الجزائر، ط2013( الميساوي، خليفة، )

 .96ص

(
2

 314، ص2جالمكتبة الوقفية، (، مقاييس اللغة، )تحقيق محمد عبد السلام هارون(،1991بن فارس، أحمد )ا( 

(
3

والافق الاختلافي، د. العباشي  ساس التداولي، مفهوم التخاطب، الأ2019، سبتمبر 179( مجلة علم الفكر، العدد، 

 .80ادراوي، ص
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ا  للمدارس النقدية التي ظهرت ل قاسما  مشتركوبعيدا  عن المرجعيات الفلسفية، التي تشك  

طلسي في القرن الماضي، فلم تكن التداولية معزولة عن التراث النقدي الخاص الأ على ضفتي  

جابة على عدم قدرة بعض المدارس على الإ نيت عليها، في ظل  باللسانيات وعلم اللغة، بل ب  

ترى  إذلزمان والمكان، اوف غات الدلالية للغة المرتبطة بالمتحاورين وظرتساؤلات، حول المسو  

مها الوحدات المعجمية في تتجاوز الدلالة الملموسة المباشرة التي تقد   هذه المواجهات أن  التداولية 

ستلزامات الحوارية، لال الامن خ ليهاإالتوصل "ضمنية يمكن  علاقاتها مع بعضها إلى دلالات

ي من الانتقال من الدلالة ن المتلق  ك  مكونات أخرى سياقية داخلية وخارجية، تم وتقتضي استحضار

ق يالطبيعية إلى الدلالة غير الطبيعية، فالكلام في المفاهيم التداولية أكبر من أن يكون مجرد تطب

خالص للسان، فهو توظيف لشفرات غير لسانية من أجل توليد مؤشرات تربط الجسور بين الدلالة 

ي ترتبط بسياق اللفظ"بالدلالة الضمنية الت وظ الملموسالمجردة للملف
(1)

. 

، وتتداخل مع العلوم اللسانية، وعلم اللغة مع علم الدلالة في اتهاوتتقاطع التداولية في مرجعي  

ثر العلاقات أغة الاجتماعي في دراسة لال اتركيزها على دراسة المعنى في الاستعمال، ومع علم

ب كل متكلم وسامع وجنسه، وأثر المشاركين في الكلام، موضوع الخطاب، ومرات الاجتماعية بين

السياق اللغوي في اختيار السمات اللغوية وتنوعاتها، بالإضافة لعلم اللغة النفسي من حيث قدرات 

مات بين جمل لمعلواالمشاركين وانتباههم ومفاهيم تحليل الخطاب وتحليل الحوار، كطريقة توزيع 

رية والحوارية"ونصوص والعناصر الاشا
(2)

التقاطعات التي اكتنفت التداخل و وفي ضوء هذا .

"دراسة اللغة بوصفها ظاهرة خطابية وتواصلية  يعرفها بأنها:لبعضهم  ة اندفعلتداوليا

واجتماعية"
(3)

. 

ل همزة وصل بين ها تمث  جوهر التداولية إضافة لتقاطعها مع علوم لسانية أخرى، أن   إن  

صفها "ليست علما  لغويا  بالمعنى فها وضبط مناهجها بواهدأمما حصر  ،حقول معرفية كثيرة

شكالها الظاهرة، ولكنها أالب نى اللغوية، ويتوقف عند حدودها و رالتقليدي، علما  يكتفي بوصف وتفسي

معرفية متعددة في  ، ويدمج حقولا  علم جديد للتواصل يدرس الظواهر اللغوية في مجال الاستعمال

دراسة ظاهرة التواصل اللغوي وتفسيره"
(4)

. 

                                                           

(
1

(، المقاربة التداولية للآدب، ترجمة محمد تنفو وليلى أحمياني، رؤية للنشر، القاهرة، 2018( بولان، ألفي)

 .24ص

(
2

 .10ص 2002دار المعرفة الجديدة،مصر،لة، محمود أحمد، آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر،( نح

(
3

، ترجمة جابر حباشنة، سورية، دار الحوار للنشر ى غوفمان(، التداولية في أوستن إل2007( بلانشية، فيليب، )

 .19، ص1والتوزيع، ط

(
4

 .16، ص1رب، دار الطليعة، بيروت، ط(، التداولية عند علماء الع2005( صحراوي، مسعود، )
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انطلاقتها بدأت  التداولية ترتبط بالعديد من الفلاسفة وعلماء اللغة، وأن   كثيرون أن   ويرى

شياء بالكلمات، حيث الأ "كيف نضع تحت عنوان 1955ن" عام وستأقاها "ألمع المحاضرات التي 

إلى الكشف عن الجوانب التي تنجزها باللغة محدثا  تطورا  في نطاق الفلسفة، آنذاك كان يطمح 

 إلى وصف الواقعاللغة لا تهدف إلا   لة بأن  ئالقاو
(1)

. 

ة ساسي  نيا الأالعمل اللغوي هو الوحدة الد   وفيما بعد جاءت مقاربات "سيرل" المتضمنة أن  

نتاج العمل إه لا يمكن دراسة الجملة ودلالاتها بمعزل عن على ذلك فإن   وبناء   ،للتواصل اللساني

ين" في مقام معإلا   اللغوي الذي لا يكون
(2)

 تبن لشكل السلوك إلا  م بلسان ماهو ، كما اعتبر التكل  

الذي يسيره نظام من القواعد"القصدي 
(3)

. 

 :في التداوليةالمفاهيم المركزية 

تتصدى " التداولية" لدراسة اللغة، أثناء التلفظ بها والمقامات المختلفة، وتذهب إلى المعنى 

لإضافة لتركيزها على شرح أسباب المعالجة اللسانية ية التواصل، بالغير المباشر والحرفي في عم

وظات، والتداولية غير بعيدة عن مبادئ مستمدة من علم النفس وية الصرفية في التعامل مع الملفبنيال

بنظرية المناسبة، القائمة على فكرة  شهر النظريات التداولية ذات ارتباطأ أن  بدلالة  ،دراكيالإ

المردود"
(4)

مقاربتها تستند إلى جملة من  ت الخاصة بمعايير "التداولية" على أن  ، وتجمع الدراسا

 المفاهيم التي تشكل معايير منهجية لتكون الدراسة تداولية، وهي:

ل الجمل، ومجموع الجمل، وات الربط بين الكلمات الملفوظة التي تشك  أدشاريات: وهي الإ .1

شبكة من العلاقات قيم فيما بينها ف من عدد من العناصر تل  في عرف التداولية "يتأ الن صف

جاد نوع من التماسك والانسجام بين تلك العناصر، وتسهم الروابط إيالداخلية، التي تعمل على 

حالية في تحقيقهاالتركيبية والزمنية والإ
(5)

. 

شارات وهيوتتعدد أنواع الإ
(6)

لة اوتمثل الضمائر الد (pexsanal Deixis)شارات الشخصية : الإ

 ،وهي ظروف الزمان (Tempata/ Deixis)شارات الزمنيةاطب والمتكلم والغائب، والإعلى المخ

                                                           

(
1

التنوير للطباعة،  ،1(، منزلة معاني الكلام في النظرية النحوية العربية، ط2014( الدخيل، معاذ بن سليمان، )

 .37تونس، ص

(
2

جامعة بنوية، المؤسسة العربية للتوزيع،الإنشاء في العربية بين التركيب والدلالة،  (،2002)( ميلاد، خالد،

 .501ص

(
3

 .66، ص1تونس، ط:دار مسيلكاني،(، نظرية الأعمال اللغوية، 2008( المبخوت، شكري، )

(
4

 .96(، القاموس الموسوعي للتداولية، المركز الوطني للترجمة، تونس، ص2010( موشلر، جاك؛ وريبول،أن، )

(
5

دار الفنية للنشر، القاهرة، ،ال1(، علم اللغة والدراسات الأدبية، ترجمة محمود جاد الرب، ط1987(شبليز، لبرند )

 .188مصر، ص

(
6

، دار الكتب الجديدة المتحدة، بنغازي، ليبيا، 1(، استراتيجيات الخطاب، ط2004( الشهري، عبد الهادي، )

 .84ص
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على العلاقة الاجتماعية بين  فاظ وعبارات تدل  ألوهي  (Spatial deixis)شارات المكانية والإ

 بما في ذلك نوعية ومستوى العلاقة.المتكلمين 

م والمخاطب، وتفهم من سياق كل  ل الخلفية العرفية المشتركة للمتوتمث   الافتراض المسبق: .2

ن هناك شخصا  ما، لم يدخ   السياق أن   ن( يدل  ن، ولا تدخ  الكلام، والتركيب ففي مقولتي )دخ  

فعل التدخين لم يقع، ومثال الافتراض المسبق في القرآن الكريم في  ن، وأن  بعد، ويريد أن يدخ  

مين"الأ ي  استأجرت القوخير من  ن  إحداهما يا أبت استأجره، إ"قالت : قوله تعالى
(1)

 .

، وهو من الافتراضات المسبقة رمانة، وحاجته للأجة والأها رأت فيه القو  فالافتراض المسبق أن  

 لدى السامع. ةه معلومح بها المتكلمون، ويفترض سلفا  أن  التي لا يصر  

"كتلة ر القول المضم ن  إفتراض المسبق، حيث قوال المضمرة: وهي على عكس الاالأ .3

معلومات التي يمكن أن يحتويها الخطاب، لكن تحقيقها في الواقع رهن الخصوصيات ال

"يةالسياق
(2)

جدا ، فالسامع لهذا الملفوظ يذهب إلى تأويلات،  حار   . ومثال ذلك قول قائل: الجو  

المطلوب منه  م والسامع، كأن يعتقد السامع أن  تحددها المقامية، والسياق والعلاقة بين المتكل  

ه يطلب ماء  ، أو أن  ن الجو  الخروج من المنزل، أو الانتظار للخروج للعمل لحين تحس  عدم 

قائمة التأويلات مفتوحة مع تعدد السياقات والطبقات المقامية التي يتم خلالها  باردا ، وبما أن  

الافتراض وليد  رة وبين الافتراض المسبق، أن  قوال المضمالفرق بين الأ طاب، فإن  جاز الخإن

وليدة ملابسات الخطاب فهي رةقوال المضما الأم  ألسياق الكلامي، وا
(3)

. 

( وقد نظر له الفيلسوف )غريس ،من السياق ويعني المعنى المستفادالاستلزام الحواري:  .4

م )غريس( الدلالة التركيبية مات الحوار وسلامة القول، وقس  التعاون ومسل  أ بالإشارة إلى مبد

حرفية، ومعاني ضمنية تشير إلى معاني عرفية،  لى قوة انجازيةني صريحة، تحتوي عإلى معا

د الطريقكسر الثلج( والمعنى المجازي مه  اومثال ذلك المعنى الحرفي لجملة )
(4)

. 

ثير في أكل فعل له ت أن    عال الكلامأفمقاربة وستن( وجوهر أرتبط بعالم اللغة )فعال الكلام: وتأ .5

جاز شيء ماإنالمخاطب اجتماعيا ، و
(5)

فعال الكلامية غير خاضعة لمعيار الصدق ، والأ

                                                           

(
1

 (.26( سورة القصص، آية )

(
2

 .32ص ندار الطليعة للطباعة والنشر،بيروت ،لبناالتداولية عند علماء العرب، (2005)( صحراوي، مسعود،

(
3

 .32( المرجع السابق، ص

(
4

 .78، مكتبة الاداب، القاهرة، مصر، ص1(، النظرية البراغماتية )التداولية(، ط2012( عكاشة، محمود، )

(
5

 .40( صحراوي، مسعود، التداولية عند علماء العرب، ص
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نجازي وتأثيري، وهو ما إو وستن( إلى فعل دال  أمها )ي معاني، وقس  فعال تؤد  أوالكذب، لأنها 

برز المفاتيح في الدراسات اللسانيةأل أهم معايير التداولية وة، التي تشك  يعني القصدي  
(1)

. 

ة ومنهجية، دبي  لتداولية: بوصفها نظرية أالت "ساسية المذكورة تشك  مفاهيم الألووفقا  ل

ي في سياق م، وفهمه عند المتلق  تاجه من قبل المتكل  إن"الفعل الكلامي" وكيفية  بدراسة ىتعن مضبوطة

لدرجة اري التداولية إلى ثلاثة مستويات وهي: تداولية برز منظ  أد "هانسن" محدد وملموس، وقد حد  

بأفعال  ىوظ، والدرجة الثالثة وتعنبارتباط المعنى بالملفى انية وتعنشارات، والثبالإ ىالأولى، وتعن

الكلام
(2)

. 

ها ظاهرة المقاربة التداولية استندت إلى مفاهيم )دي سوسير( حول اللغة وأن   وبذلك فإن  

( ومقاربات الموقف الاتصالي ون(، ونظرية سياق الحال عند )فيرثسبلغوية، والتواصل عن )جاك

 .عن)بلومفيلد(

في تعريفات "الخطاب"  لغم الالتباس الحاصرتحليل الخطاب ومفاهيم التداولية ويرتبط ب

على النتاجات الكلامية، وأثر الملفوظ  ا  اهتمام التداولية جاء منصب   أن   إلا  ، الن صوظ وملفبين ال

.لفاظا  ومعأعلى الفعل في إطار ما يعرف بمرجعيات تحليل الخطاب التي تتجاوز كونه  الن صو  ان 

العربي، بوصفه  العرب للتفريق بين الخطاب في الموروث الدارسينمن  كثير ىوقد تصد  

 هام من هو متهيءع عليه المقصود به إفتواضمللفظ ال"و و الغير للافهام(كلام نح)توجيه ال

"لفهمه
(3)

يتداخل  ،على  الملفوظ ي اقتصر"بالتراث العرب الخطاب حيث يرى محمد يونس علي أن  ، 

مفهوم الخطاب في  ومجمل هذه المعاني هي البروز والظهور، وأن   المحسوس مع المجرد، فيه

د بعض دراسي وحد   و"النسيج" في الفكر والثقافة الغربية. الن صالثقافة العربية، يقابله مفهوم 

)التماسك، الاتساق، المعضدية،  ه خطاب وهيبأن   ي نص  أمعايير للحكم على من ال الخطاب عددا  

ادة، العامية، والتناص(الاف
(4)

. 

اب، التي الوقوف عند مرجعيات الخط ما يعنينا في دراسة "النكتة" بوصفها خطابا   ن  إ

وفقا  لسياقات مرجعية من داخله وخارجه، مرتبطة بالظروف المحيطة  ز على تحليل الخطاب،ترك  

                                                           

(
1

الجديدة المتحدة، ، دار الكتب 1( مقدمة في علمي الدلالة والتخاطب، ط2004( علي، محمد محمد يونس، )

 .15بيروت، لبنان، ص

(
2

 .72( أرمنيكو، زانسوان، المقاربة التداولية، ترجمة سعيد علوش، مركز الإنماء القومي، القاهرة، مصر، ص

(
3

(، التداولية واستراتيجية التواصل، دار رؤية للنشر، القاهرة، مصر، 2015( للتوسع انظر، حمو، ذهبية الحاج، )

، 1الخطاب وتجاوز المعنى، دار كنوز المعرفية، الاردن، ط(، 2016محمد يونس، )وعلي، محمد  ،103ص

 .17-11ص

(
4

 23ص( المرجع السابق،
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ابتحليل الخطلك عشر مرجعيات هنا أن  ق دراسات تحليل الخطاب على به، وتتف
(1)

، وهي: 

ي سكي وهي مرتبطة بالمتلق  د أسسها تشومم، والكفاية والتي حد  التخاطبية المرتبطة بمراد المتكل

"السياق وارتباط  وقدراته ويقابلها في الموروث العربي )الوضع والاستعمال( والواقعية التي تعني

ع النفسي والاجتماعي ي، والوضوخيال المتلق   الن صالخطاب بمحيطه الخارجي، إضافة لمرجعيات 

 .يديولوجية(لمنشيء الخطاب، ومرجعياته الأ

دراسة خطاب النكتة  ن  إ"ف "السلطة من أبرز مرجعيات الخطاب ةولما كانت مرجعي  

  نية( كون اجتماعية وديو تكتسب أهمية في الوقوف عند هذه المرجعية، بمفهومها الشامل )سياسية

 خطابها وقواعدها الصارمة. يخالسلطة، وتمس كسر هيبةل خطابا  هدفه "النكتة" تشك  

بمواقف تفاعلية تعكس رغبات بالرفض  "النكتة" طابوترتبط مرجعية السلطة في خ

ومن غير الممكن كشف البعد السلطوي في الخطاب دون معرفة  ،التغييروالإصلاح والنقد و

 والأدنى، في ظل علاقة لىعبعاد الزمانية والمكانية للخطاب، ومفهوم الأ)المتكلم والسامع( والأ

 ضها ويفضحها،تأثر بالسلطة ويؤثر فيها، بل يقو  الخطاب، فالخطاب يتأثير متبادلة بين السلطة و

وويجعلها هشة وقد يكون سببا  في إحباطها كما يقول ميشال فوك
(2)

. 

ر ش  التي تؤ حالة السياقية،خطاب النكتة مرتبط بتقانات بلاغية مهمة وذات دلالة، كالإ ن  ولأ

لنكتة ا لللمعنى المتوافق عليه بين المرسل والمستقبل، لفهم المعنى "الحاضر الغائب" بوصفه هدف

تي في التي تأ لى ما يعرف بالسيميائيات الثقافية،إحالة تذهب بنا تلك الإ فإن  رسالتها المشفرة، لو

ثر بشروط أيتمعنى اللغة  أن  د "ديكرو" في توضيحها بأك  ، التي المدمجة" طار"التداوليةإ

استخدامها
(3)

ساسية مفادها أمن ضرورة  أ"تنش اأن هب الثقافيةفيما يصف عبدالله بريمي السيميائيات  ،

 لغوية، التي تبني وجودها وتستمد  أو ثقافية  أوو سياسية أ محاولة العصف بكل السلط.....اجتماعية

وهو   ها ضمن دائرة الواضح الجلي  ر ذاتتلك التي تؤط   أوحادية شرعيتها من المعاني التقريرية الأ

النكتة وتلك السيميائيات التي تستبطنها ما يستلزم في دراسة النكتة المعاصرة الهادفة،
(4)

. 

                                                           

(
1

-22صدار كنوز المعرفة،عمان،الاردن تحليل الخطاب، وتجاوز المعنى، (2016)( علي، محمد محمد يونس، 

67. 

(
2

 .65( المرجع السابق، ص 

(
3

، 171ة المسرح بين النظرية والتطبيق، مجلة عالم الفكر الكويتية، العدد (، تداولي2017( الرويضي، عمر، )

 .171مارس، ص

، 2018، دار كنوز المعرفة، عمان، الأردن 1السيميائيات الثقافية مفاهيمها وآليات اشتغالها، ط بريمي،عبدالله،(4)

 .27ص
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 التداولية في الموروث النقدي العربي: 

 عند العرب، أن  لنقدي العربي، والدراسات اللغوية وخاصة البلاغية منها يكشف التراث ا

عنى بالأبعاد الخطابية اللغة بوصفها علما  تخاطبيا  وتواصليا  ت  داولية التي تدرس من مفاهيم الت كثيرا  

ر من يكثنت موضع اهتمام في هذا الموروث وبالاستعمالية للغة، وضمن سياقاتها اللفظية، قد كا

 التفصيل، رغم تباين المصطلحات.

إلى خبرية وإنشائية، فقد أدرك اللغويون العرب ما أشار إليه )أوستن( في تقسيم الجملة 

 نظرية النظم عند عبدلاالكلام والقصدية، ويشار هنا  ودرسوا الأغراض بوصفها مقابلا  لأفعال

ز على القاهر الجرجاني، ومصادر القصد المرتبط بالمرسل )المتكلم(، وإذا كان )سيرل( قد رك  

الجرجاني وابن  دمطابقة( عنهذا المفهوم بمفهوم )النا نجد الغرض الإنجازي في أفعال الكلام، فإن  

 قيم الجوزية والسكاكي.

ر من وبما يفضي إلى التحر   ،جوهر المقاربة التداولية ودراسة اللغة أثناء الاستعمال إن  

القواعد اللغوية، أشار إليها السيوطي )إذا أتاك القياس إلى شيء ما، ثم سمعت العرب قد نطقت فيه 

المتكلم والسامع  منزلةب"الاهتمام  كما أن   نت عليه(.بشيء آخر، على مقياس غيره، فدع ما ك

التواصل الزمانية والمكانية، وهو  ظروفحركة وصمت .لاجتماعية والأدبية..وحالتهما النفسية وا

أن يصبح فلسفة  لمين مارسوا المنهج التداولي، قبلالنحاة والفلاسفة والبلاغيين المس ما يؤكد أن  

"لظواهر والعلاقات المتنوعةالتداولي بوعي في تحليل االمنهج توظيف  ورؤية... وتم  
(1)

. 

الن صد صلاح فضل في كتابه بلاغة الخطاب وعلم ويعد  
(2)

، جملة المفاهيم التداولية، التي 

م، صدق لمقصد المتكل   ة اللغة وصوابها، مطابقة المعنىنها التراث النقدي العربي وهي: صح  تضم  

مقام مقال،  ( الذي قيل فيه الكلام، لكل  ازلهم، معرفة السياق )المقامو مندار السامعين أقأم، المتكل  

السامع وأحواله ونوعية الخطاب والظروف وم ومقصده وتحديدا  المتكل   ،والاهتمام بعناصر الخطاب

المحيطة به
(3)

. 

والدلالة، فقد كانت قد شملت المعنى والسياق وإذا كانت التداولية، بمفهومها المعاصر، 

وأخيرا  عند اللسانيين  هتمام النحاة والبلاغيين والمفسرين والأصوليين والفلاسفة،موضع ا

                                                           

(
1

، دار الكتب 1: محمد حسن الشافعي، ط(، الاقتراح في علم أصول النحو، تحقيق1998( السيوطي، جلال الدين )

 .116العلمية، بيروت، لبنان، ص 

(
2

(،  مقال اللغة ودلالاتها )تقريب للمصطلح البلاغي(، مجلة عالم الفكر، الكويت، مجلد 2000( سويرتي، محمد )

 .30، ص 28

(
3

دب، الكويت، ص (، بلاغة الخطاب وعلم الن ص، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأ1992( فضل، صلاح )

31. 
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حالةالمحدثين، فالنحاة ناقشوا، كما ورد عند سيبويه، باب الاستقامة من الكلام والإ
(1)

، كما نال 

وهو أحد لفعل المصدر ينتصب با: "عيشيل ابن "السياق" اهتماما  عند النحويين حيث يقو

"ت، وقد يحذف فعله لدليل الحال عليهالمفعولا
(2)

نظير البلاغي تمنطلقا  في ال . وكانت فكرة )السياق(

ل آراء السابقين من علماء الذي )تمكن بمنهجية عقلانية ناضجة من تمث  ظ والأدبي، ونجده عند الجاح

من ل مسلكا  هرها ضمن نظرية متماسكة وهي نظرية المقامات، التي تمث  وصالشعر، وتجريدها 

ته الأدبية والجمالية بشكل عام(أبرز المسالك إلى اكتشاف نظري  
 (3)

. 

لمقال" رب اهتماما  بمقاربة "المقام" و"اإيلاء البلاغيين الع ويشير تمام حسان إلى أن  

اقين لمغامرات الغرب التي جاءت نتيجة سب   مجعله هما ركيزة من ركائز تحليل المعنى،باعتبار

ة اللغةالعقل المعاصر في دراس
(4)

 :، كما  أشار القزويني لأهمية السياق في توضيح المعنى بقوله

"والبلاغة في الكلام مطابقته لمقتضى الحال مع فصاحته"
(5)

الموروث العربي يشير إلى  ن  إ، لا بل 

تعريف علم في  ازانيحيث يقول التفت ة، بأفراد ما يعرف بعلم المعاني، الذي ارتبط بالحال،أسبقي  

"وهو علم يعرف به أحوال اللفظ العربي التي بها يطابق مقتضى الحال" :المعاني
(6)

. 

لها جذورا  هي  ة أحد أبرز مفاهيم التداولية بمفهومها المعاصر، فإن  وإذا كانت القصدي  

اللفظ المتعارف عليه " :هالأخرى في التراث النقدي العربي، فيقول الآمدي في تعريف الخطاب بأن  

"فهمهمن هو متهيئ ل المقصود به إفهام
(7)

 :ين قالة حلشاطبي أكثر تحديدا  لمعنى القصدي  ا، وكان 

"مداره على معرفة مقتضيات الأحوال ماإن  معرفة مقاصد الكلام  إن  "
(8)

، وانفرد حازم القرطاجني 

أن يكون المتكلم يبتغي إما "لتحقيق القصد من الخطاب حيث اشترط  ؛ة الإفهامفي توضيح قضي  

"خاطب أو الاستفادة منه، أو بعضها بالقولإفادة الم
(9)

. 

ل جوهر المقاربات التداولية كما نجد في التراث النقدي العربي مفاهيم مباشرة تشك  

فسه، وجنيت منه بن كل لفظ استقل  : "يالمعاصرة، الخاصة بالإفادة من الخطاب، حيث يقول ابن جن  
                                                           

(
1

 .25، دار الجيل، بيروت، ص 1( أبوبشر، عمرو بن عثمان، كتاب سيبويه، تحقيق: عبدالسلام هارون، ط

(
2

 .113، مكتبة المتنبي، ص 1( ابن بعيش، شرح المفصل، القاهرة، ج

(
3

لقرن السابع (، قضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعر عند العرب من الأصول إلى ا2004( الورداني، أحمد )

 . 765، بيروت، دار الغرب الإسلامي، ص 1الهجري، ط

(
4

 .337( حسان، تمام، اللغة العربية معناها ومبناها، الدار البيضاء، دار الثقافة، ص 

(
5

 .12ص المكتبة الوقفية ،الإيضاح في علوم البلاغة، (2003الخطيب القزويني،)( 

(
6

تاح، مكتبة الصحابة لصاحبها محمد هادي المارديني. )د.ط(، ( التفتازاني، شرح المختصر على تلخيص المف

1/34. 

(
7

، المكتبة الإسلامية، دمشق، سوريا، 2، ج2( الآمدي، الإحكام في أصول الأحكام، تحقيق: عبدالرزاق عفيفي، ط

 .95ص 

(
8

المعرفة، ، دار 2(، الموافقات في أصول الشريعة، )تحقيق: عبدالله دراز(، ج1994( الشاطبي، أبو إسحق )

 .31بيروت، ص 

(
9

، بيروت، 2(، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، )تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة(، ط1980( القرطاجني، حازم )

 .347لبنان، ص 
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لام(ثمرة معناه، فهو ك
(1)

ن خلال تنسيق  مالمعنى لا ينكشف إلا   إن  : "لرث( قد قا، وإذا كان )في

وتدعم التأويل  ز مجالات التأويل الممكنة،ها في سياقات مختلفة تحف  الوحدة اللغوية بوضع

"المقصود
(2)

 رقرتوص لا تالن صمعاني  ن  أالقرآني، و الن صهوا لذلك في اللغويين العرب تنب   ، فإن  

القرآني كثير من  الن صما تتحكم في تحديد شرة وحدها، وإن  لغتها المبا ا تمليهوفقا  لم من داخلها،

الملابسات والقرائن، منها المأثور من التفسير، وأسباب النزول والسياق اللفظي والقرينة العقلية
(3)

. 

جذوره قائمة في الموروث، فقد طرحه  جاج( أحد أبرز مفاهيم التداولية، فإن  وإذا كان )الحِ 

نها( فيما فة بمواقع الفرصة أن تدع  الإفصاح بها إلى الكناية عحجة والمعربال رالن ص)ومن  الجاحظ

اكي كس)الاستشهاد والحجاج(، وجعله ال عنوان فيبفي الصناعتين  أفرد له أبو هلال العسكري بابا

دراسات العلماء العرب تناولوا الحجاج في إطار ال جزءا  من علم الاستدلال، وهو ما يؤكد أن  

ها من وجوههاصفه وجالبلاغية، بو
(4)

. 

 لتواصل: ا

معرفية  مرجعياتها، وارتباط المفهوم بحقولد رغم تعدد "مفاهيم" التواصل، ارتباطا  بتعد  

هما رسالة، بين عنصرين )مرسل ومستقبل( وبين تم  ه يمتعددة تتجاوز الدلالة الأولية للتواصل بأن  

ي، والأثر(، فيما الرسالة، القناة، المتلق   حيث ينظر علم النفس للاتصال في إطار خماسية )المرسل،

في الحقل الفلسفي جاء الاتصال ضمن خماسية أخرى )مرسل، ترميز، رسالة، فك الترميز، 

مفهوم التواصل يرتكز على مختلف العلاقات الاجتماعية  ا في حقل علم الاجتماع، فإن  ي(، أم  ومتلق  

، في  إطار الانتماء للجماعةوالنفسية بين المتواصلين داخل السياق الاجتماعي
(5)

. 

وعلى أهمية تعريف "التواصل" في حقول علمي النفس والاجتماع، والحقول الأخرى ذات  

علام" وصلتها الوثيقة بموضوع دراستنا، في إطار "تداولية" النكتة، يوصف الصلة بما فيها "الإ

واصل" التوقف عند هذا المفهوم في ما يعنينا في "الت الاتصال أحد أبرز مفاهيم التداولية، إلا أن  

 الدراسات اللغوية واللسانية.

خاطبا به متكلما  ن متكلم ينتج ملفوظا  أو قولا ، متبادل كلامي بي"فالتواصل عند اللغويين  

آخر، يرغب في السماع أو الحوار، وذلك تبعا  للنموذج اللفظي الذي صدر عنه المتكلم، وهو خبر 

                                                           

(
1

، الحقيقة المعرفية العامة للكتاب، 1، ج4(، الخصائص، )تحقيق: محمد علي النجار(، ط1999( ابن جني )

 .17القاهرة، مصر، ص 

(
2
 .253، ص 33، المجلد 1عالم الفكر، العدد البعد التداولي عند سيبويه، (2004بول ادريس،)مق(

(
3

 .164، دار ابن حزم، بيروت، ص 1(، التأويل اللغوي في القرآن الكريم، ط2005( الصالح، حسين حامد )

(
4

، 19سعودية، العدد ، جامعة الفيصل، ال2(، مجلة البحث العلمي في الآداب، ج2018( المالكي، عبدالرحمن )

 الحجاج في ضوء البلاغة القديمة والنقد الحديث. 

(
5

 .(www.arabicnadwah.com)( حمداوي، جميل، مفهوم التواصل، الموقع الالكتروني لمجلة )ندوة(: 

http://www.arabicnadwah.com/
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بوساطة رسالة قابلة للتحليل والاستيعاب بوسيط، وبما يكون وسيلة سمعية ينقل من نقطة إلى أخرى 

أو بصرية، أو لقاء  مباشرا ، أو مدونة أو صحيفة، أو كتابا ... وهو ما يعني إقامة جسر بين اللغة 

ن، وما يلازم الفيلم من حركة والنشرة لأخرى، كالصورة والموسيقى والألواونظم الاتصال ا

اتوريةوالرسوم الكاريك
(1)

. 

لتواصل، حيث صطلاحية لمفهوم اوتتطابق الدلالة المعجمية في اللغة العربية، مع الدلالة الا

له إليه ضد اوصل، وصلت الشيء وصلا  وصلة، والوصل : "جاء في لسان العرب لهجران... ووص 

"وأوصله: أنهاه إليه وأبلغه إياه
(2)

تشير إلى  (Communication)كلمة  ، وفي اللغات الأجنبية فإن  

علامأخبار وأالمعنى العربي نفسه، وتدل  على إقامة علاقة وتراسل وترابط و
(3)

. 

مرتبط بالدراسات الفلسفية والاجتماعية واللسانية  ،التواصل، بمفهومه الاصطلاحي إن  

ة نقل المعنى أو فكرة أو مهارة أو حكمة من شخص عملي  : "هالغربية، حيث يعرفه فولرفيري بأن  

دة بإشارة معينة الإشارة العادية، والرسائل فيه مقي  تعبير عن رسالة تجريدية من خلال وهو ال لآخر،

واصلي، وهذه القواعد والقوانين تسمح وعلى قوانين تشترك فيها الفرق الكلامية في الحدث الت

ي استرجاع المعنى المقصود في تلك سل تحميل المعنى فقط بالتزام بقواعد تسمح للمتلق  للمر

الإشارة(
(4)

. 

في "التواصل" الوقوف عند هذا المفهوم في إطار الدراسات اللسانية الحديثة  عنيناما ي إن  

 الغربية، حيث ترجع غالبية الدراسات المعنية بهذا الحقل إلى كل من )جاكسبون، وفرناند سوسير(.

ة ، حيث تستند مقاربات )جاكسبون(  إلى عدد من العناصر التي تسهم في تحقيق العمليو

ها المرسل يرسل رسالة إلى المرسل إليه، ولكي تكون الرسالة فاعلة فإن  "ه بأن   : يعرف التواصل

تقتضي بادئ ذي بدء سياقا  تحيل إليه... سياقا  قابلا  ليدركه المرسل إليه، وهو يكون لفظا  أو قابلا  

"لأن يكون كذلك، وتقتضي الرسالة سننا  مشتركة وقناة فيزيقية
 (5)

. 

 : عناصر وهي ثر في سيرورة الحدث اللغوي بستةوحدد جاكسبون العوامل التي تؤ

لرسالة جاكسبون اهتماما  بالى شيفرة، قناة الاتصال والسياق( وأو)المرسل، الرسالة، المرسل إليه، ال

ي، في بوصفها بؤرة الحدث اللغوي، والشيفرة التي اشترط أن تكون مفهومه بين المرسل والمتلق  

 تحويل تلك الشيفرة إلى رموز مشتركة.إطار 

                                                           

(
1

 .28لنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ص (، مدخل إلى علم اللغة، دار المسيرة ل2009( خليل، إبراهيم )

(
2

 .868، ص 1ج دار صادر،بيروت، تحقيق: عامر أحمد حيدر،1( ابن منظور، لسان العرب، ط

(
3

 ( حمداوي، جميل، مفهوم التواصل، الموقع الإلكتروني لمجلة )ندوة(.

(
4

 .87ص ، دار النهضة العربية، لبنان، 1(، نظريات الاتصال، ط2006( العشي، مي عبدالله )

(
5

وبقال، الدار ، دار ط1محمد الولي ومازن حنون، ط(، قضايا الشعرية، ترجمة: 1988( رومان، جاكسبون )

 .26البيضاء، ص 
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صره في مرسل ومرسل إليه ورسالة، وهو سير، فالاتصال عنده أكبر من أن نحا دي سوأم  

دة لها أبعادها في الذهن والنفس والعقل، وذات قنوات فيزيائية في نظره حدث لغوي، وظاهرة معق  

والتقريب بين المتكلم  وصوتية وسيسيولوجية، وهذه القنوات تساعد على تقصير المسافة

والمخاطب
(1)

. 

ويرتبط الاتصال بأنظمة متعددة، مرتبطة بالقناة التي أشار إليها )جاكسبون(، وتشمل تلك 

مكتوب، والتمثيل  حدة الكلام شفوي أومنفردة أو مت   مرجعيات وهي: الإشارة، الصورة ةالنظم خمس

بة للكلام كالرسوم الكاريكاتورية، الدرامي الذي يشمل الحركة مصاحبة للغة والرسوم المصاح

، مثل صور الشوكة والسكين للدلالة على المطاعم، أو  والأيقونات وهي أشكال ترتبط بمعان 

 رسومات لمحطات الوقود، أو لمستشفيات...إلخ.

كما يرتبط الاتصال بمفهوم على درجة من الأهمية وهو )السياق(، الذي بدونه يصعب فهم 

غوية، التي يتضمنها الاتصال، والسياق مفهوم يطلق على وجهين، الأول: ل اللاالكثير من الدو

السياق اللفظي، والثاني: السياق المقامي، ويرتبط السياق اللفظي بعوامل: وضوح الصوت وما 

صل بالمكتوب، وعلامات الترقيم والفراغات والصور يرافقه من إشارات، ووضوح الخط بما يت  

الكلام الملفوظ أو  يهإلا نليوع الثاني )المقامي( فيتصل بما يححية، أما النة أشكال توضيوالرسوم، وأي  

ا إلى ما نعرفه عن هذه نليه غراب أو ثعلب يح وصف إنسان بأن  المكتوب إلى العالم الخارجي...فمثلا  

الكائنات من طباع مكر أو غدر، فالاتصال اللغوي يقبع داخل السياق الثقافي والأنثروبولوجي 

والسامعللمتكم 
(2)

. 

 ل في التراث النقدي عند العرب: التواص

لم يعرف التراث النقدي عند العرب التواصل، بما هو عليه كمصطلح في الغرب، لكن 

تضم المصادر التراثية الكثير من الإشارات المباشرة غير المباشرة حول مفهوم التواصل في إطاره 

 والبلاغة والبيان.  اللغوي، وتحديدا  في الدراسات المتعلقة باللغة

"أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم" :ففي تعريف ابن جني للغة بأنها
(3)

ى ما يشير إل 

حيث  الوظيفة التبليغيةية اللغة وهي من سمات التواصل، وفي إشارة ابن سنان الخفاجي في جماع

يحتاج إلى فكر في ومن شروط الفصاحة والبلاغة أن يكون معنى الكلام ظاهرا  جليا ، لا : "يقول

                                                           

(
1

 .47، ص 1ط جامعة دمشق(، مدخل إلى اللسانيات، ترجمة: بدر الدين القاسم، دمشق،1980، رونالد )( أيللوار

(
2

 .39( خليل، إبراهيم، مدخل إلى علم اللغة، ص 

(
3

 .33( ابن جني، الخصائص، ص 
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"استخراجه
(1)

الإشارات في  كما نجد مثل تلك ، وهو ما يعني المتكلم والرسالة والمرسل إليه.

ثيرة، منها ما يكون في السكوت اسم لمعان تجري في وجوه ك: "تعريف ابن المقنع للبلاغة بأنها

"ا  في الاستماع... ومنها ما يكون خطبيكون ما ها ومن
(2)

تركيز على طرفي هو ما يعني ال، و

 التواصل وهما: المرسل والمرسل إليه.

التعبير الأكثر دقة حول التواصل، جاء على لسان الجاحظ )والبيان اسم جامع لكل  غير أن  

شيء كشف لك قناع المعنى، وهتك الحجاب دون الضمير، حتى يفضي السامع إلى حقيقته، ويهجم 

مدار الأمر والغاية التي  كان الدليل، لأن   جنس ي  أك البيان، ومن على محصوله كائنا  ما كان ذل

شيء بلغت الإفهام وأوضحت عن المعنى، فذلك  ما هو الفهم والإفهام، فبأي  يجري القائل والسامع إن  

هو البيان في ذلك الموضع"
(3)

. 

)المتكلم، السامع،  :هي، الجاحظ بتعريفه للبيان يكون قد حدد خمسة عناصر للعملية إن  

ه أخرج مفهوم التواصل اللغوي من دائرة المنطوق ل للجاحظ أن  القناة والشيفرة( وي سج   الرسالة،

ء، لا تنقص ولا "جميع أصناف الدلالات على المعاني من لفظ وغير لفظ خمسة أشيا :حينما قال

"ثم الخط، ثم الحال التي تسمى نصبة ثم الإشارة، ثم العقدة،اللفظ تزيد، أولها 
(4)

. 

"النكتة، التداولية و" وهي المفاهيم الأساسية كـالوقوف عند مفاهيم  ن  تباه أجدر الانوي  

ة في إطار المفهوم العام ات تحليل النكتة وتداولها، خاص  يمقتض بتهاللدراسة، جاءت ضرورة، تطل  

اتج للتداولية وجوهرها المسافة بين المعنى الاتفاقي اللساني للملفوظ، والمعنى القصدي التداولي الن

ل جوهر تحليل النكتة وفهمها، و بمفاهيم تتجاوز ثلاثية )المرسل، للغة، وهو ما يشك  عن استخدام ا

ي السلطوي، فالنكتة نص غياب المتلق   أوف ل  ؤالتي لا تعني إلغاء دور الم الرسالة، والمستقبل(

ول بل يتجاوزها كما ذكرنا ويسخر منها ومن خطابها الأ ،ي ردأمنكفئ لا يتطلب من السلطة 

 لخطاب النكتة وفضاء تشكلها. أصلا   المؤسس

التي تتواصل من خلال فرضية  تداعيات ناجمة عن خطاب السلطة سياق في نشأتفالنكتة  

بمستويات  قيا  أفشكلا  ا لا ترد على هذا الخطاب وتتخذأن ه، بيد خر يستقبل وحسبها ترسل والآأن  

على هدم رموزه والنيل من مضامينه التي عدة لا ترتد إلى خطاب السلطة الذي ترفضه وتعمل 

حياءه إعادت ألكن التداولية  ،ن أماتت البنيوية المؤلفأمن الزمن، فقد صار  طويلا   سادت ردحا  

                                                           

(
1

 .220( الخفاجي، ابن سنان، سر الفصاحة، ص 

(
2

 .19( العسكري، أبوهلال، الصناعتين، ص 

(
3

 .76ص دار ومكتبة الهلال ،بيروت،لبنان ،( الجاحظ، البيان والتبيين، 

(
4

 .76( المرجع السابق، ص 
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و قل حتى لديمقراطيتها التي قد تنتج ألصالح منشئين لا ينتمون للسلطة ولا لمدوناتها ولا لمنصاتها 

 لسلطة المتعالية الأولى.عن ا خرى من نوع لا تختلف كثيرا  أسلطة 

 ،وحادا   ت منتشرا  لكن مفعولها اليوم با ،قاقوالز   ذ ولادتها نتاج العامة والشارعنة مفالنكت

كان  ا  خشبي سلطوي   نص   أمامدها وانتشارها السريع تواصليتها وتمد   أريحيةفقد استفادت من 

ه يتماهى في صورتهم الجمعية فمؤلف النكتة وليد لسان جمعي ولد من رحم المتلقين لكن ومازال.

من  أفادتويصدر عن لسانهم وحالهم، فالمؤلف و المتلقي وجهان لعملة واحدة وحدتهما النكتة 

لا أحد يجزم إلى أين ة وذلك بفضل منصات تواصل لغوية اليكتروني تأويلهمو اإنتاجهملانهائية 

المستقبل وسخفت من سلطة  مكان لت مكان المؤلف وجعلتهات التي بد  عاالصر وهذهستنتهي هذه 

: وإلى جانب ذلك طرحت المفاهيم المرتبطة بالنكتة إشكاليتي   وسلطة المؤلف المتعالي. الن ص

 ةتأصيل المناهج النقدية الغربية الحديثة ومنها )التداولية و( في التراث النقدي العربي، وإشكالي  

المصطلح النقدي في الخطاب اللساني العربي
(1)

. 

ومن بينها  صيلية لتقاطعات النظريات النقدية  الغربية،أمن الدراسات الت كثيرا   ن  إمر بنا فكما       

من الباحثين العرب للتنقيب عن هذه المفاهيم في التراث النقدي  ، دفعت فريقا  مفاهيم التداولية

 ن  أبت لتث العربي، فراحت تجمع شذرات تلك المفاهيم المبثوثة بين صفحات مصنفات عند القدماء،

وهي مقاربات  ت،ليها ومنذ عصور ول  إاقون اصول تلك المفاهيم والنظريات كان العرب سب  

تجت نظريات النقد أنفي السياقات التي  هناك فروقا   إذ أن  ، عادة النظر فيها إخاضعة للتدقيق و

فة وعلوم دبي الغربية، التي تزامن نشوؤها مع ثورات علمية في حقول المعرفة البشرية؛ من فلسالأ

ت في ظلال أمقولات النقد العربي المؤسسة واللاحقة نش أن  في حين  خ،إلنسانية.....إطبيعية و

الديني وخدمته الن صفضاءات 
(2)

. 

شكاليات المصطلح النقدي الحداثي، فهي سمة العلوم الانسانية وليس في مجال الدراسات إا م  أ

والترادف  شكالية مرتبطة بتعدد المصادر،إوهي  ،فحسب الحديثة اللغوية واللسانية والنقدية

اد واللسانيين العرب، وكان من نتائجها هذا التداخل وغياب التنسيق بين النق   طناب،والإ المصطلحي

  شكال المصطلحي، والتباس المفاهيم اللسانية.والتقوقع في الإ

 

 

                                                           

(
1

، 179العربي الراهن"، مجلة عالم الفكر، العدد   ( للتوسع، انظر يوسف مقران "من سمات الخطاب اللساني

 .56ص  -7، ص 2019سبتمبر 

(
2

( انظر المدونة الكبرى الكتاب المقدس والادب، نورثرب فراي، ترجمة سعيد الغانمي، منشورات دار الجمل، 

 .1الامارات العربية المتحدة،ط
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 الفصل الأول

 وتجنيسها النكتةبنية  

 للنكتة البنى السردية المبحث الأول:                 

 مكونات النكتة وتقنياتها                                                                            

 سس الموضوعية للنكتةالأ  

 المبحث الثاني: التجنيس الأدبي للنكتة            

 دبيةجناس الأنظرية الأ  

 دبياً أتجنيس النكتة    
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 :للنكتة السردية: البنية المبحث الأول

شي د، وجاء في  ة إلى الفعل الثلاثي )بنى( أي  يترجع لفظة البنية في الدلالة المعجمية العرب

"البنية والب نية ما يبنيه  وهو البنى والب نى.....والبنية الهيأة  التي ت بنيت  :لسان العرب لابن منظور

الرجل، أعطيته بني وما يبنى به الأرض"عليا، وفلان صحيح البنية، أي  الفطرة، وأبنيت 
(1)

. 

ا في الاصطلاح، فتنتمي البنية إلى مقاربات المناهج النقدية الغربية الحديثة، وتحديدا  أم  

تعرف البنية بأنها: مجموعة مركبة ، التي والمحايثات التي سبقتها وتلتها فيما بعد ويةيالمدرسة البن

 بنيتهاة قيمة خارج يما بينها، بحيث لا تكون للبنية أي  من عناصر مترابطة ومنسجمة ومتداخلة ف

دي وية إلى مقولات عالم اللغة السويسري )يلها العناصر مجتمعة، وقد استندت البنية التي تشك  الن ص

برز منظري البنية في الغرب ومن أ ،سق والنظامم البنية إلى جانب الن  د على مفهوسوسير( الذي أك  

والتحول والتنظيم بنية ثلاث خصائص وهي: الكلية  ل  لك د أن  الذي أك  (، )دان بياجيهالفرنسي

الذاتي
(2)

 ة تتكون من بنيات فرعية.هناك بنية كلي   وأن   ،ضافة للعلامات والازدواجية، إ

والمعرب منه  مبنياشتقاق مصطلح ال وتم  ف مصطلح البنية في الإرث العربي، كما عر  

 ا.مز بينهيللتميوسماء، لدلالة على بعض الحروف والأل

قبل  له جذوره التاريخية التي عرفها النثر العربي منوجنس أدبي  ب"ا"خط النكتة ن  أوبما 

ه ومع تساوق النكتة ...... إلخ ، فإن  نادرة  وأملحة  وأطرفة  ا على شكل إم   فقد جاءت سابقا  

المتعددة، وعليه  دات السرفضاء ة وواضحة فيحديثة جعلتها اليوم جلي  تأت معطيات ل واستجابتها

للغة تستفيد من تقانات كـ:  ة خصائص ترتبط بمفاهيم استخدام خاص  تستند لعد   النكتة سرديا   فإن  

فهذه التقانات تفعل  م،والسخرية والتهك   حاء والتناصيالإوضمار لتكثيف والايجاز، والحذف والإا

 نكتة وبهذا الاستعمال الخاص جنسا  ما يجعل ال ؛تي عليها لاحقا  أفعلها بالمكونات السردية التي سن

لا قيمة له للقصة   تجعل من النكتة تذييلا  ألا  اته التي يأمل الباحث له شروطه الموضوعية وفني   أدبيا  

 حدى شقيقاتها. إو أالقصيرة 

فحامها إدهاشها او إها ونسقها الذي يجعل من ئوإذ للنكتة استعمال مخصوص في تركيبة بنا

ووفقا  ، القصة الومضة وهو ما تبتغيه هذا الدراسة وأ ةي القصة القصيرعن تلق   فا  مختل للقارئ تلقيا  

مكونات النكتة وتقنياتها، فهنا يلزم فصل  :هما، للمعايير "الفنية" للسرد، سنتوقف عند مطلبين

                                                           

(
1

 .94-93، ص15( ابن منظور، لسان العرب، جذر بنى، جزء 

(
2

(، تحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحديثة، دراسة في نقد النقد، 2003م، محمد، )( عزا

 منشورات اتحاد الكتاب العرب. 
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المكونات عن التقانات وذلك بغية تبيان فرق هذين الشقين المكونين للنكتة عمن سواها من فنون 

 د الحديثة التي قد تلتقي أو تتقاطع معها.السر

 مكونات النكتة

 :اللغة

ة التي تركز على الدلالة وبعيدا  عن المعنى الحرفي الذي يتداولانسجاما  مع الرهانات ال 

هتمام "النكتة" باللغة ا هتماما  للرسالة المشفرة التي يتضمنها الملفوظ، فإن  ايلائها إسه الجملة، وتؤس  

بما يخدم المعنى المقصود، فهي لا تأبه بفنون البلاغة الكلاسيكية بقدر ما  إلا  ا ، جد يبدو محدودا  

يهمها تكثيف المعنى المقصود والمنطوي في خطاب حاد يسهل تأويله للقارئ المعني بسياق النكتة 

 وفضاء تشكلها.

يطة، وهي ة، واللغة الوسيحوعليه فإذا كانت اللغة المتداولة بمستويات ثلاث: اللغة الفص

علام، واللغة العاميةلغة الإ
(1)

بتعدت النكتة عن استعمال اللغة الفصحى، وذهبت إلى ا، فقد 

اللغة الفصحى لم ترد في سياقات  شارة إلى أن  وتجدر الإاستخدامات اللغة الوسيطة واللغة العامية، 

 عر الذي جاء مبنيا  السلطوي المق الن صالنكتة ضد ن  إالنكتة اللغوية وفي منصات تداولها؛ حيث 

النكتة هي بنت السياق الشعبي غير  اتها، ناهيك عن أن  وجمالي  على بلاغات اللغة العربية الفصيحة 

ا الدنو شيء من تقانات ذالرسمي الذي يستفيد من مستويات لغوية أدنى كما ذكرناها آنفا، ولعل في ه

 الذي تمارسه النكتة إزاء خطاب السلطة . الرد  

"المثل، كـ : دبيةجناس الأالكم" في استعمال اللغة، أحد مكونات بعض الأ" وإذا كان 

المكثف جناس في الاستخدام النكتة تشترك مع هذه الأ والحكمة" وحديثا  قصة الومضة، فإن  

 والمقصود بوصفه أحد أبرز تقانات النكتة في بنائها للمكون اللغوي.

 حيانا  أي موجز كما ذكرنا ما يجعلها النكتة تخضع لتركيب لغو وبناء على ما سبق فإن  

د على نص أو فعل أو هدفها الإخبار والر  جملة ما تكون  تتكون من جملة مفعمة أو جملتين؛ فغالبا  

برموز ذات دلالات ثقافية مدركة تحيل  ما ومحملة في آن   تأثيره، فتأتي اسمية واصفة حالا  حدث له 

 ل وتفكيك شيفراتها.ي إليها دون عناء أو جهد في التأويالمتلق  

قناع من خلال تعبيرها عن على الجمل الاسمية التي "تهدف إلى الإ النكتة غالبا  وتبنى  

ل في النفوس فعل حجة يفع   دائما   زمنيا   لا ما تقرر حكما  وإن   حقيقة عامة... فهي لا تنقل معطى حدثيا  

                                                           

(
1

؛ 135، دار كنوز المعرفة، عمان، الأردن، ص1دب وصناعة الوعي، ط(، الأ2017( انظر: علي، أحمد يحيى)

 .2حديث، دار الاندلس للنشر، ط(، الادب العربي ال1996والشنطي، محمد صالح، )



24 
 

وكيد"السلطة أي المراد منها إقامة الحجة الثابتة المؤكدة بضروب الت
(1)

، فاللغة في النكتة ترفض في 

فتعبر بذاك عن رفضها له وتجاوزه في آن  ،تيان بمستواه اللغويد على خطاب السلطة الإبنيتها الر  

خر السلطوي حاء للآسواء في المستوى اللغة أو درجات تقاناته اللغوية البلاغية، فالاسمية ام  

لة الاسمية التي تختلف عن الجملة الفعلية التي ع عنه من خلال بناء لغوي قائم غلى الجموالترف  

نشاء تقوم على الإ الجملة الخبريةفد عليه. وتفنيده وضياع الوقت في الر   الن صتخوض في حقيقة 

في حين تأنف الاسمية وتعدل عن  ،خر وتأكيدها لمضمونها الخطابيها للآوالبناء في سبيل تفنيد رد  

 د والبناء عليه.خر أو الإلحاح في الر  طاب الآده بمعزل عن الختوكيد خطابها وتؤك  

 قل  الاستخدام الم  فتوصيف الحدث أو ترميزه من خلال الجملة الاسمية ومن خلال  

المعايير النحوية والصرفية في بناء بعرض الحائط  ولأزمان الفعل الثلاثة تضربغوية للامفردات لل

الشيفرة لرسالة النكتة قائمة لدى  ة وأن  اص  ، خالفطن يكل ذلك للمتلق   وتترك، وتودي بها الجملة

يالمتلق  
(2)

 سمى.وهي غاية النكتة وهدفها الأ ،

تعيين عقل بلتاجي ) ن ما جئنا به مسبقا:ردن التي تبي  المتداولة في الأ مثلة النكتةأومن 

 (رئيس مؤقت للسودان

فقد  (ينط المتلق  وساأمعروفة في  علامية )وسيطةإاستخدم لغة  لهذه النكتةء اللغوي فالبنا

هدفها  لأن   الصوابي، ويظاهرة، وضربت عرض الحائط بالتركيب النح بدأت النكتة بجملة اسمية

لا بلتاجي  ن  لأ -الحرفية للنكتة- غوية المباشرةوظ، لا علاقة له بالبنية اللخارج الملف صال رسالةإي

بل  رسالة حقيقية تحتمل التصديق، للسودان يرسل مؤقتا   مقصود لذاته في النكتة، ولا تعيينه رئيسا  

الذي  ي،"الغائب الحاضر" بين المرسل والمتلق   الة سياقية تذهب للمعنى المتوافق عليهإحهناك  ن  إ

ن والمكان للبيئة الحاضنة للنكتة، فهذه النكتة المبنية على جملة طار الزماإ في إلا  يصعب فهمه 

د والخوض وعدلت عن الر   ،ايير الصواب اللغويبالتوكيد أو التثبت تجاوزت مع ةاسمية غير آبه

 طويلا   هنت أمدا  وساط الشعبية التي ارت  بنت الأ -النكتة أي-نها لأ ؛د على خطاب السلطةفي الر  

جماهير الشعب  ل رد  ذعان دون تقب  ل والإي في مستوى التقب  وأبقت المتلق  ، للسلطة وخطاباتها

 ين.بوصفهم متلق  

                                                           

(
1

 1، جزء 2001(عبدالله صولة: الحجاج في القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبية، جامعة منوبة تونس 

 .543ص

(
2

في موقع الألوكة  ة(، مكونات القصة القصيرة جدا ، المنشور2014( للتوسع راجع مقالة، حمداوي، جميل )

 .(www.alukah.net) 12/1/2014الالكتروني، 
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 :البداية والنهاية

و قصرت، من حيث بنيتها" أا، طالت ة السردية منهدبية وخاص  الخطابات الأل تتشك           

 خطاب "النكتة" التي يتم   أن   إلا  وهي البداية والعرض والخاتمة،  :المعمارية" من ثلاثة أجزاء

 ،لها وزنا  و تقيم أ لها بالا   ولم تلق   هذه الثلاثية،بل وسائط التواصل الاجتماعي، لم تحف تداولها عبر

دبية جناس الأوخاصة القفلة )التي تم استبدالها بالمفارقة( إضافة لغياب العنوان، كما هو حال الأ

ية تكاد تكون معدومة في سبيل خدمة الإلذاع الن صالقريبة من النكتة كالقصة الومضة، فالعتبات 

كشف عن بنية النكتة ضحاك والتسلية، وهو ما يبرر لنا ويالذي تقوم عليه النكتة أكثر من الإ

 الموجزة والمكثفة والقائمة إلى رموز تحيل الى سياقات ثقافية خارجية. 

دبية تكمن في قيامها بتكثيف الفكرة المحورية للعمل أهمية البداية في الخطابات الأ إن  

دبيالأ
(1)

عند  ية، فقد عرفتالن صية في النقد الحديث بمفهوم العتبة اصطلح على البدا قد ، وإذا كان

)الابتداء أول ما يقع في السمع من كلامك( عرب القدامى بالابتداء والاستهلالالنقاد ال
(2)

)حسن ،  و

ية النجاح(الافتتاح داعية الانشراح ومط
(3)

. 

، رز تقنياتهاأبومن  ميزة النكتة عد  ن النكتة مرتبط بالتكثيف الذي ي  غياب "البداية" عف

في تكثيف وتضاغط سردي يشبه بنائية  ،بأقل الكلماتتبليغ والبلاغ ولكونها مجرد خبر هدفه الإ

 المثل والحكمة.

 : ما نصه:عنها تلك الثلاثيةردن وتغيب تم تداولها في الأالنكتة التي ي ومن أمثلة

ني ..... يعجوالح ةردن يرفع رسوم الكحول والتبغ، والسعودية ترفع رسوم العمرالأ) 

 (رف ولا قادر يتوبالشعب لا قادر ينح

يات العنوان، ميائد من محددات سيب العنوان وهو محد  فبالإضافة لغياب )البداية(، فقد غا 

ها ولى بأن  تبدو للوهلة الأوعلى غرارها كثير من النكات، تضمنت نتيجة ، هذه النكتة ورغم أن  

ند حداث الدهشة والصدمة عأوء النكتة )مفارقة( تطلبها بنا تقوم علىحقيقتها  إلا  أن  ( )خاتمة

 المتلقي.

                                                           

(
1

-194، ص1( الن صير، ياسين، الاستهلال، فن البدايات في الن ص الأدبي، دار الشروق الثقافية العامية، بغداد، ط

195. 

(
2

(، كتاب الصناعتين، )تحقيق: علي البجاوي(، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، 1986( العسكري، أبو هلال، )

 .435ص

(
3

، )تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد(، ونقده سن الشعرمحاالعمدة في  (،1963( القيرواني، ابن رشيد، )

 .217، ص1، ج3مطبعة السعادة، مصر، ط
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 :Event syntax التركيب الحدثي:

حداث في خطاب النكتة، وهو فعال، والأيقصد به مستويات التنامي والتصاعد وتعاقب الأ

اء( الاستئنافية فعال التعاقبية، بالإكثار من )الفتستخدم الأ التيمنها التركيب الدائري،  :عاعلى أنو

فعال فيه على الانتقال من الأ يب التصاعدي الذي تدل  فعال، والتركل أداة ربط بين الأالتي تشك  

، والتركيب )الهابط( وهو مرتبط بتراجع الزمن لأخرى، وتصاعدها زمنيا  ومنطقيا مرحلة

)الاسترجاع(
 (1)

على خطاب السلطة واستقباله ولكن من  نا نشهد نكتة تقوم على الرد  ما يعني أن   .

ذعان له، فالجملة الفعلية هنا تأتي بقصد تسخيف الحقيقة الإله أو باب تمسيخه والنيل منه وليس تقب  

 البائنة في خطاب السلطة الرسمي.

لا في بناء النكتة،  حدثيالل ولا يقيم وزنا  للتركيب الحدث في )خطاب( النكتة لا يحف ن  إ

الة ذا اقتضت الرسإ من استخدامه للجمل الفعلية، إلا   ستخدم الجمل الاسمية، أكثره يوأن   ماسي  

الزمن والتركيب الذي  تشير إلى دلالةتعطي  ، بمتواليات أفعال،جملة فعليةكون ال)المشفرة( أن ت

 يخدمه.

 :تقول بعض )النكات( الحكائية تستخدم الزمن تصاعديا  مثل النكتة التي ورغم ذلك فإن   

ان اساعده على المشي ودعيت الت مسكته وسندته علش)وحده لقيت زوجها سكران، فق

فقالت من  نا متزوج وزوجتي ماليه عيني واحبها،، قالي: يا بنت الناس ابعدي عني، أا يهديهربن

 كثر ما عجبني كلامه اشتريتله لتر ثاني(

في الزمن عبر الذي اشتملت عليه النكتة، يؤشر إلى مفهوم التصاعد  ي  التركيب الحدث ن  إ

لى إللوصول بته بنائية النكتة تركيب تطل  وهو  له(،تو المسافة بين )مسكته واشتريوهمستويين للفعل 

د على جملة زوجها موقفية وليست لفظية فقد قامت الزوجة بموقف شراء كحول وليس بالر   مفارقة

 . حدثيا   ادهاشا   ما أنجز تاليا  ، بجملة تعبر عن تقديرها واندهاشها من لفظه

أردني شاف لبناني ) :ولومن بين النكات التي يمكن أن نجد فيها الزمن التصاعدي نكتة تق

بوصل العصر عندكم بالأردن،  اتستقبله زوجته بالورود، فاتصل على زوجته وقال: يا مرة أن

 بالافعال:بدأ  ، فالزمن تصاعديح البيت بالكندرة السودا(يقالتله: اليوم عندي عرس بحطلك مفات

س إلى زمن أخر أس  )اتصل(، تم )قالت(، فالتصاعد في الزمن هنا قاد  ثمى أبمعنى ر)شاف( 

 لمفارقة موقفية وليست لفظية.

                                                           

(
1

 .63ة، المغرب، ص، دار نشر المعرف1انها وشروطها، ط(،القصة القصيرة جدا ، أرك2013( حمداوي، جميل )
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وهناك نكات تستخدم مفهوم الحدث الهابط )الاسترجاع(، لكن بطريقة تخدم خطاب النكتة 

  لماني )هتلر( يقول فيها:م الأصورة للزعي ردنيون نكتة مضمونهاحيث يتناقل الأ ورسالتها،

جد الجيش في روسيا، وذلك عندما ذهب جيشي لاحتلال طبربور، استيقظت صباحاً لأ)

 ص السريع في طبربور(بسبب تحويلات البا

 لقول على شخصية تاريخية معروفة،اسقاط إاسترجاع الزمن في النكتة هنا مرتبط ب ن  إ

ردنيين في عام التي تؤرق الأ ،على قضية الباص السريع عاما   75كثر من أ" غابت منذ ر"هتل

ساس تسخيف الدور الحكومي أاء رمزية "هتلر" قام على ، فبناء النكتة القائم على استدع2020

اء قيمة د جر  ما يجعل السلطة غير قادرة على الر   ،دقونة تاريخية معجزة في الر  أيتيان بوالإ

 التسخيف التي قامت عليها هذه النكتة.

 :هاأساليب رسمالشخصية في النكتة و

فكار وعرض من خلالها نقل الألمحور الذي يتم ارغم أهمية الشخصية في السرد، بوصفها 

تها الاجتماعية، إضافة لتقسيمات الشخصية بـ)رئيسية احداث، وأبعادها الجسدية والنفسية، وطبقالأ

وثانوية، ومعارضة وبسيطة(
(1)

مشفرة اهتمام )النكتة( بالشخصية جاء بما يخدم رسالتها ال أن   إلا  ، 

الدين والجنس( و ثية المسكوت عنه )السياسةثلا "النكتة" تتعاطى مع ولأن  خارج إطار الملفوظ، 

خدم الرسالة يبما  إلا  الشخصية في النكتة جاءت رمزية؛ ولا دور لها  فإن   ؛وكونها من المحرمات

 وعلى مستويين:

"في العديد  ة:" وهي الشخصية التي يتم تصويرها بوصفها البطليقوني  : الشخصية الأالأول

سقاط النقد السياسي بكل موضوعاته على هذه الشخصية، إمن النكات، وخاصة السياسية، ويتم 

يقونة أأو قل شخصية هتلر بوصفه  ردنيةومثال ذلك شخصية )الوزير عقل بلتاجي( في النكتة الأ

 أو ترسم في سياق تداول النكتة. جاهزة لم تعد  

: يتم خلالها رسم الشخصية بوصف محدد لها )سكران، محشش( أو بنسبتها إلى الثاني

والصريح، ويتكرر رسم  نة أو منطقة جغرافية )طفيلي، صريحي( نسبة لمدينتي الطفيلةمدي

إلا  ا المستوى في النكات الدينية والجنسية، والكثير من النكات التي لا هدف لها الشخصية بهذ

في نهايتها بديلا  للخاتمة في السرد عادة ماتكونضحاك والتسلية، التي تعتمد على المفارقة، والإ
(*)

.  

                                                           

(
1

 ، دار المعارف، مصر1، ط(، الشخصية بين النظرية والتطبيق1978( ابو عبيه، محمد حسن، )

 الفصل الثاني. تي تبرهن إلى ما ذهبنا إليه فييجدر التنويه إلى أننا سنأتي لاحقا على عدد من النكات ال ()*
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 سلوب الاستبطاني، غير أن  التقريري أو الأ سلوبتعتمد الأ الشخصية فأساليب رسم

أو  ف القارئ جهدا  يخدم بنية النكتة التي لا تكل   ن هلأ وسع انتشارا  سلوب التقريري في النكتة هو الأالأ

ها العربية ومصادر دراستسمر روحي الفيصل: الرواية ) تعمل على توسيع زمن القراءة لديه.

 (2010ونقدها، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، 

 :فضاءات المكان في النكتة

قرار وجوده، إفالإنسان يعلن دائما  حاجته إلى ؛ "هما  في مكونات السردمالمكان محورا   يعد  

قامة في مكان ثابت، سعيا  وراء رغبة متأصلة في الاستقرار والبرهنة على كينونته من خلال الإ

"من للذاتالأ وطلب
(1)

. 

من  ا بمكان نشأة النكتة أو مستفيدا  يقرن إم   تي بمستويينأفضاء المكان ي ن  إ" فوفي "النكتة

 :المرجعية التي تحيل إليها شخصية النكتة ذاتها

 إلى منطقة جغرافية معينة )طفيلي، ينسب فيها البطل التي  في النكتة "الفكاهية" ول:الأ

)حمصي( نسبة لمدينة حمص في و)صعيدي( في مصر، و ،ردنلأصريحي( كما هو الحال في ا

 ، و) نابلسي وخليلي( نسبة لمدينتي نابلس والخليل في فلسطين.سوريا

ة ملفوظات، استنادا  لما تتضمنه ليه بأي  إشارة الثاني: موجود في سياق "النكتة" دون الإ 

ع ي الذي يستطيواسعا ، أمام المتلق   يحاء والاضمار، والتي تترك مجالا  النكتة من معايير الحذف والإ

 حالاتها السياقية والمكانية.إلات المضمر بالنكتة وفهم ضمنا  دلام المحذوف، ويأن يتم  

ضاء المكاني الفل جوهر التداولية، فلتي تشك  البعد المكاني يأخذنا لمقاربة السياقية و ا ن  إ

يز" تة لشدة " التلغالنكي وصفه وتأثيثه؛ فع فسراف في شعرية بنائه أو التوس  يولد مباشرة دون الإ

معلنة لا حاجة لتوصيفها أو  بحدود مكانية القارئ تلزم ؛فيهاحالات السياقية مار والإضوالحذف والإ

ن تعيش بغير فضاء تشكلها أو المكان الذي تصدر أفالنكتة لا يمكن لها ، بناء مشهد حدثي داخلها

ردنية التي تضمر رسالة ردني فهم بعض النكات الألأيصعب على غير ا فعلى سبيل المثال، عنه

 نإفة مدارس المملكة(، كالنكتة التي تقول )تعيين عقل بلتاجي معلما  لكاف ،ا  على رسائل السلطةورد  

كلها مجاهيل،  )عقل بلتاجي( و)المعلم( و)مدارس المملكة(لـ"غير الأردني" التعيين والشخصية 

ي كونه المتلق   مفهوم بالنسبة للأردني عنى خارج الملفوظ"و"المالمحذوف والمضمر  أن  غير 

يقونية، والذي يشار الأ شخصية بلتاجي أن  إذ  وبيئتها الحاضنة،استنادا  لفضاء مكان النكتة  المقصود

ردنيين قد النكتة جاءت في وقت كانت فيه نقابة المعلمين الأ ي منصب، وأن  أمكانية تسلمه ليه ولإإ

                                                           

 (
1

 .53، ص،بيروت،لبنان، المركز الثقافي العربي1(، بنية الشكل الروائي، ط1990( بحراوي، حسن، )
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العمل، للمطالبة بزيادة رواتب المعلمين، ورفضت الحكومة تقديم الزيادة، أعلنت إضرابا  عن 

 النقص في عدد المعلمين. ضافي لسد  ها ستفتح باب التعليم الإأن  وأعلنت 

ما إضماره في نسق لا يعني انتفاءه هنا وإن   أساسيا   وعليه فغياب المكان بوصفه مكونا  

قبليا  ه لعب دورا  لأن   ؛اهر في سطح نص النكتة ذلكشخصية النكتة وأسلوب رسمها، فالمكان غير ظ

ضحاك ل النكتة كأن تكون نكتة أردنية المصدر أو مصرية أو خليجية.... . فنكتة الإفي فضاء تشك  

 المشار إليه مسبقا . قادرة على تبيان المكان لكن النكتة السياسية الهادفة تضمر المكان

 الأسس الموضوعية للنكتة

س حتى اللحظة، بوصفها جنسيا  أدبيا  معترفا  به،  في إطار كونها ة" لم تتأس  "النكت رغم أن  

نترنت" التي يرتبط انتشارها وشيوعها "الإ جناس المنتمية إلى ما يمكن وصفه بأدبياتإحدى الأ

رتها الخدمات الاتصالية للإنترنت، وتحديدا  عبر بكونه إحدى ثمرات التكنولوجيا الحديثة التي وف  

التواصل الاجتماعي، مثل القصة القصيرة والخاطرة التي يتم تداولها عبر موقع" الفيسبوك" مواقع 

 دبية، وتحديدا  في الفنون النثرية، تكشف أن  نظرة "متأنية" فاحصة للتقنيات الأ أن   إلأ   المعروف،

سة م المؤس  "النكتة" وفي إطار وظيفتها ورسالتها التداولية، وتحولات ، تلتزم بمجموعة من المفاهي

دب الساخر، رسوم دبية القريبة منها "قصة الومضة، المثل والحكمة، الأجناس الألبعض الأ

الكاريكاتور، وحتى المسرح الكوميدي"
(1)

 ، ومن أبرز هذه الأسس الناظمة للنكتة:

 :المفارقة 

وبدونها لا  ،ا  كان نوعها ووظيفتهاتعد أهم تقنيات النكتة، وعليها يقوم البناء الفني للنكتة أي  

المعنى ولا الرسالة، والمفارقة من المصطلحات المراوغة في الدراسات البلاغية لقربها  يتم  

 ها بقيت في إطار " التضاد". أن   إلا  د تعريفاتها وتداخلها مع مصطلحات أخرى، ورغم تعد  

تناولها في  دب، حيث تم  والمفارقة من المفاهيم النقدية القديمة، قدم التجربة الإنسانية والأ

شكال البلاغية التي جنبية، فهي "طريقة لخداع الرقابة وشكل من الأالدراسات النقدية العربية والأ

تشبه الاستعارة في ثنائية الدلالة"
(2)

. وهي"لعبة لغوية ماهرة وذكية بين طرفين، صانع المفارقة 

القارئ، وتدعوه إلى رفض معناه بطريقة تستثير  الن صلمفارقة ام فيه صانع د  قوقارئها، وعلى نحو ي

ثناء ذلك يحيل أفي  وهو الذي غالبا  ما يكون المعنى الضدوذلك لصالح المعنى الخفي،  ؛الحرفي

ا، بحيث لا يهدأ بال  اللغة  ليرتطم  بعد أن يصل إلى المعنى الذي يرتضيه  إلا   للقارئ، بعضها بعض 

                                                           

(
1

ع في المبحث الثاني القادم  من هذا الفصل) تجنيس النكتة أدبيا (. ( سنتوقف بتوس 

(
2

 .144، ص2، ع2( قاسم، سيزا، المفارقة في القص العربي، مجلة فصول، م
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ليستقر عنده"
(1)

نواع، استنادا  لكونها ضمن المفاهيم أفارقة إلى ، وذهب بعض الباحثين إلى تقسيم الم

 ت، والمفارقة بالتشابه واللفظية وغيرالبلاغية فهناك "المفارقة الزائفة، وهي الاستخفاف بالذا

حداث والكونية، والرومانسيةوالدرامية، ومفارقة الأ اللفظية،
(2)

. 

 أنا م  "إوهي لمفارقة: ا لكسفورد المختصر تعريفأان، عن معجم وينقل الدكتور خالد سليم

ه ر المرء عن معاناة بلغة توحي بتبني وجهة نظر الآخر؛ إذ يستخدم لهجة تدل على المدح، ولكن  يعب  

فيه في وقت غير مناسب  ا هي حدوث حدث أو ظرف مرغوبم، وإم  يقصد السخرية، أو التهك  

جمهور خاص مميز، ومعنى ا هي استعمال اللغة بطريقة تحمل معنى باطنا  موجها  لم  إوالبتة.... 

"آخر ظاهر، موجها  للأشخاص المخاطبين أو المعنين بالقول
(3)

. 

نواع المفارقة البلاغية، التي تعبر ما يهمنا من بين تلك الأ ن  أ ورغم تعدد أنواع المفارقة إلا  

، قفيةأو المو المفارقة البيانية "كارل بيكسون وارثر كارتز" طلق عليهاأوالتي عن مضمون النكتة، 

ها تحصل عندما يكون موقف المتكلم أو الكاتب، متناقضا  لذلك الموقف المصرح بهوأن  
(4)

، وهو ما 

المفارقة  م والسخرية، كما أن  ها وأدواتها: المدح بقصد الذم، التهك  ر عنه النكتة، بأغراضتعب  

ي، والمتلق   الن صنشئ جوهر "التداولية" في مقاربة المعنى المشترك بين م البلاغية، مفهوما ، ت عد  

 هذا المعنى المتفق عليه، خارج الملفوظات.

ها مضمنة في كافة أنواع النكتة، الهادفة ، فإن  وجوهرها النكتة اسأ س ولما كانت المفارقة ت عد  

 وغير الهادفة.

 :عبر مواقع التواصل الاجتماعي النكات التي يتداولها الأردنيون ومن بين نماذج

، وقال للبياع: كنت أبيض، فرد البائع: والله لو تحلف على القرآن ما سوداني دخل دكان) 

 صدقتك(

لونه كان  فهمها البائع أن  السوداني طلب علبة سجائر من نوع "كنت" و والمفارقة أن   

 .ه لا يصدقهأن  و أبيض،

 :التالي الن صردنيون بوهناك نكتة أخرى )هادفة( يتداولها الأ

 خر الشهر، سحبوا منه الجنسية(لآ مرة أردني كفاه الراتب) 

                                                           

(
1

 .2014فن القصص بين النظرية والتطبيق، مكتبة غريب، القاهرة، ص براهيم، نبيلة،( إ

(
2

دار المأمون للترجمة ، 2(، المفارقة وخصائصها، ترجمة عبد الواحد لؤلؤه، ط1987( دي، سي، ميويك، )

 .42والنشر، بغداد، ص

(
3

 .14، دار الشروق، عمان، الأردن، ص1(، المفارقة والآدب، ط1999( خالد، سيلمان، )

(
4

 (، معجم المصطلحات في اللغة والآدب، مكتبة لبنان، بيروت.1979( وهبة، مجدي؛ والمهندس، كامل، )
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و أزة يتم منحه جائأن فالمعنى المفترض وفقا  لسياق النكتة، أن تكون النتيجة مطابقة، وهي  

تيان بمعنى متناقض مقتضيات "النكتة" والإ إلا  أن، للمواطنة و شهادة تقدير تجعله نموذجا  أ مكافأة

تحققت المفارقة التي تهدف لتوجيه نقد  فقد لمفارقة مناقضة بسحب الجنسية منه،هو ما جعل ا

 للسلطة.

التعبير  يتمومن بين المفارقات التي تعكس التفاوت في البنى الثقافية والاجتماعية والتي 

 :عنها عبر النكات

ردن وشافت في الحمام خيشة بصل، فسألت ردني تزوج أجنبية، فعادت معه إلى الأأ)

وكنت احممه  فأجاب: كان عندي حصان ومات، بها،وخجل ان يقول كنت استحم زوجها ما هذا، 

ف وحساس، احتفظت بها، فبكت زوجته الاجنبية وقالت: حصان رقيق ولطي بهذه الليفة، ولذكراه

 كيف تحممه بهذه الليفة(

ي بين الزوج والحصان، لق  جنبية مقارنة ضمنية عند المتالزوجة الأ بإجابةوتعكس المفارقة 

 تلك الليفة لنفسه. ن يحمم بها الحصان، في الوقت الذي كان هو يستخدمأثرت على زوجها التي استك

 :الحذف 

وص والخطابات الأدبية، الن صيتداخل مفهوم الحذف مع عدة مفاهيم متقاربة في تقنيات 

حذف شيء من العبارة لا يخل بالفهم، عند  "ه ن  يجاز، والتضاغط في السرد، وي عرف بأومن بينها الإ

"ى المحذوف من قرينة لفظية أو معنويةوجود ما يدل عل
(1)

دقيق "ه ، ويصف الجرجاني الحذف بأن  

ح من الذكر، رى به ترك الذكر أفصنك تإمر، شبيه السحر، فالمسلك لطيف المأخذ، عجيب الأ

"فادةلإفادة أزيد لوالصمت عن الإ
(2)

. 

بعض اللغوين  أن  ضمار، لدرجة كما يرتبط الحذف في الموروث النقدي العربي بمفهوم الإ

آخر  قولون يوجد في الكلام حذف وفي حينارتباطا  باشتراكهما بالدلالة في ؛يخلطون بين المفهومين

ضمار بابا  من الإهنا  اعلم أن  بقوله: "ح الجرجاني هذا التداخل يقولون: يوجد إضمار، ويوض  

ي ترى إضماره فوتجد حذفه هناك أحسن من ذكره، و إلا   والحذف وما من محذوف تجده قد حذف،

"كيف تذهب إن رمت التكلم به ولى من النطق به، وترى الملاحةأالنفس 
(3)

. 

                                                           

(
1

 .2240 ي والبيان والبديع،المكتبة العصرية(جواهر البلاغةفي المعان2005الهاشمي، محمد،)( 

(
2
 .84الهيئة المصرية العامة للكتاب،صالخصائص ج،  ابن جني،(

(
3

 141 مكتبة الخانجي،مطبعة المدني،القاهرة،مصر،صدلائل الاعجاز،الجرجاني،عبد القاهر،( 
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ذف الاسم والفعل والجملة، وحذف الصفة والموصوف، حويأتي الحذف على أنواع، منها 

مصطلح الحذف عند اللغويين القدماء ارتبط  يه، والمبتدأ والخبر وهو ما يؤكد حقيقة أن  إلوالمضاف 

لاغيةبالنحوية، وال بالمباحث
(1)

. 

النكتة ت بنى على المفارقة والحذف مرتبط بالمعنى والدلالة الواقعة خارج الملفوظ، في  ولأن  

أكثر ما يقع الحذف في النكتة  ي( فإن  إطار معنى متواطأ عليه ومعروف بين )المرسل والمتلق  

لنكتة، ومن النماذج على هذا هدف ال المعنى المقصود، وتستبطن لة محذوفة تشك  بالمعنى، أي بجم

ك وبين الله حتى يرزقك ن)سألت فتحية زوجها شو بي المحذوف بالجملة النكتة التي يتم تداولها

 بزوجة مثلي، فقال: والله كنت لا أصوم، ولا أصلي ومقضيها خمرة ونسوان، والله إنتقم مني(،

المعنى  لى عكس ما قال الزوج، فإن  جابة عفبالإضافة للمفارقة التي تتضمنها النكتة، بأن تكون الإ

 جاء محذوفا  بالنكتة.

ة أفجنهض وفي نعشه  كان مرتاحاً رجلاً  ويتم تداول نكتة مصحوبة بصورة تشير إلى أن  

نهوضه كان عندما سمع زوجته تصرخ وتقول: والله عمري  كتاف وأن  وهو محمولاً على الأ منه

 ه من شدة كذب زوجته.ه نهض من نعشفالحذف والمفارقة أن  ما زعتله، 

 :التورية 

ورى تتوافق الدلالة المعجمية والاصطلاحية للفظة التورية، فقد جاء في المعجم الوسيط )

ستتر، واراه بمعنى أخفاه(اعن فلان: نصره ودفع عنه، وتوارى 
 (2)

 "أن ي، وفي الاصطلاح فه

"تكون الكلمة بمعنيين، فتزيد أحدهما، فتوري عنه بالأخر
(3)

يذكر المتكلم لفظا  له معنيان، أن "، و

أحدهما قريب، ودلالة للفظ عليه ظاهرة، والآخر بعيد ودلالة اللفظ عليه خفية، ويريد المعنى البعيد، 

"هه يريده، وهو ليس بمرادم السامع لأول وهلة أن  المؤول عنه بالمعنى القريب، فيتوه  
(4)

. 

ة خشية التعرض للمساءل ؛تعان بهاه يس"، لأن  "التورية" من أهم تقنيات "النكتة وتعد  

في ظل  كون النكتة تدور في  لو قال النكتة بالملفوظ الصريح الدال على المعنى المقصود، القانونية،

)السياسة والدين والجنس( والتي تنزع سلطاتها لمنع الحديث فيها،  فلك ثلاثية المسكوت عنه

)سُئل أردني ما هو اكبر سد في الأردن، فأجاب ول ، ومن أمثلتها النكتة التي تقةغلقبوصفها أنساقا  م

هوم ي إلى مفختلاف دلالاتها ومعانيها، حيث يذهب ذهن المتلق  ا، وفالتورية بين )لفظة( سد   ثمك( سد  

                                                           

(
1

العلمية للنشر والتوزيع، (، الحذف بين النحويين والبلاغيين، دار الكتب 2012( انظر: عبيد، حيدر حسين، )

 بيروت.

(
2

  1028، ص2004( المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، مكتبة الشروق، مصر، 

(
3

 .97(، ص2010( ابن معتز، البديع في نقد الشعر، تحقيق أحمد بدوي، المكتبة الشاملة القاهرة، مصر،)

(
4

 .238كتبة الشاملة، القاهرة، مصر، ص(، علوم البلاغة والبيان والبديع، الم2010( المراغي، أحمد، )
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مطار في فصل الشتاء، واستخدامها في فصل الصيف للزراعة الأ )الذي يستخدم لتجميع مياه د  الس  

رتبطت بقرينة أخرى وهي )ثمك( وجاءت بمعنى منع التحدث انية، ( الثا)سد   في حين أن   ،(بلشراو

 وهو يؤشر لسياقات اجتماعية، مرتبطة بمستوى الديمقراطية والحرية.

بالمحسنات سات البلاغية العربية، في حقل ما يعرف والتورية موضوع بحث في الدرا

لقرآن الكريم، والشعر العربي، البديعية، لذا كانت مجالات دراستها في الدراسات المرتبطة ببلاغة ا

لازم من لوازم المعنى، والتورية فيها  )التورية المرشحة وهي التي يذكر :وهي على ثلاثة أقسام

ي التي تخلو من عنى البعيد، والتورية المجردة، وهالمبنية وهي التي يذكر فيها لازم من لوازم الم

و التلازم مع المعنيين القريب والبعيد(أالتلاؤم 
(1)

. 

 :حالةالإ

درس أدوات التماسك ية، التي تالن صى ما ي عرف باللسانيات ينتمي مصطلح الإحالة ال

 ي، بما يتضمنه من اتساق وانسجام.الشكلي والدلال

فها ل من أهم أدوات الاتساق، ويعر  الوصحالة" إلى جانب الاستبدال والحذف ووتعد "الإ

، التي ترتبط مع بعضها بعلاقة دلالية تشترط ياتلمسم  سماء وا"العلاقة بين الأ: هاأن  ون لوبينز بج

يل والعنصر المحال اليه "تطابقها بين المح 
(2 )

. 

لفاظ المستعملة التي تحيل المستعمل دلاليا  حالة إلى قسمين إحالة مقامية، وهي الأوتنقسم الإ 

إلى الخارج وترتبط اللغة بسياق المقام
(3 )

ات اللغوية بإحالة لفظة ية، تركز على العلاق، وإحالة نص  

إلى لفظة أخرى سابقة أو لاحقة
(4)

أبرز العناصر  شارة وأدوات الربطائر وأسماء الإوتعد الضم .

على المخاطب والمتكلم، وتنوب  فالضمائر تدل   ،تساقامن  هحالة، وما تتطلبالتي ترتبط بمفهوم الإ

ظروف الزمان والمكان، والقرب شارة على سماء الإأ سماء والجمل، فيما تدل  فعال والأعن الأ

مرتبطة بالنوع  لتشابه والاختلاف والتطابق، وهيوالبعد، أما المقارنة فهى عامة تدل على ا

والكم
(5)

. 

حالة خارج وهي الإ)حالة المقامية حالة وتطبيقاته على "النكتة" الإما يهمنا في مفهوم الإ إن  

ساس حالة لغير مذكور بالأوتعتمد الإ" : بقوله، أو إلى غير مذكور( التي وصفها تمام حسان الن ص

                                                           

(
1

 .223، الدار التونسية للنشر، ص6( التحرير والتنوية، ج1984( ابن عاشور، محمد الظاهر، )

(
2

 .11، مؤسسة المختار، القاهرة، مصر، ص1( كلاوس، برينكر، التحليل اللغوي للنص، تحقيق، سعيد بحيري، ط

(
3

 .17، ص1مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، ط(، لسانيات الن ص، 1991( خطابي، محمد، )

(
4

 .125(، نحو الن ص، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، ص2004( عفيفي، أحمد، )

(
5

 .17( خطابي، محمد، لسانيات الن ص، ص
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"على سياق الموقف
(1)

حالة المقامية تذهب د تفاعلية اللغة مع الموقف)السياق(، والإك  ، وهو ما يؤ

مية المؤول أه)الملفوظ( بوصفه نصا  إبداعيا  إلى ما هو خارجه، ومن هنا تبرز  الن صلاستنطاق 

 ي.عليه بين المرسل والمتلق   ، المقصود متوافق ا  الن ص، وأهمية أن يكون المعنى، خارج للنص  

حالة الإبل "النكتة" لا تحف دراستنا لـّ   ة السياقية، فإنحالوتأسيسا  على هذا المفهوم للإ

لإحالاتها  تحليل النكتة تبعا   في حين ترنو دراستنا إلى ،ي وأدواتهالن صالتي تعنى بالتماسك  ةيالن ص

حالة فيها "سياقي" يتعاطى مع خارج وهر الإج أن  يقوناتها، إذ أالثقافية و الخارجية و للسيميائيات 

في  يجاز ليصب  يز والإ"التشفير" والتلغ وفقا لمفاهيم السسيوثقافي، فما تقوم به النكتة من: الن ص

ردنية حالة السياقية في النكتة الأعلى الإومن النماذج لها ومعطيات إنتاجها نصيا . صالح فضاء تشك  

 :يتم تداولها تقولة كتن

 أردني كفاه الراتب لآخر الشهر، فتم سحب الجنسية منه(  )   

متوافق  الن ص، وإن كان التركيب د ل عليه، فالمعنى خارج الن ص حالة "سياقية"، تقع خارجفالإ  

 ة لدى )السلطة السياسية( بضرورة أن لا يكفيهناك قصدي   ن  أي( وهو عليه بين ) المرسل والمتلق  

ه تم معاقبة الشخص الذي خالف هذا الهدف موظف أو متقاعد مدة الشهر كاملا ، وأن   ي  الراتب لأ

ها السلطة رادتأل نشازا  عن الطبيعة التي ه يمثل حالة تشك  السلطوي، بسحب الجنسية منه، لأن  

 كما أن   وجريمة كبرى استوجبت عقوبة توازيها وهي سحب الجنسية. للمواطن أن يكون عليها،

وتنص  ،تشير لواقع متساوق ومنسجم مع تشكل النكتة لغويا   هناك نكتة أخرى تتضمن إحالة سياقية

 النكتة على: 

 نا توجيهي( ) سأل اردني صديق له: كيف تجهيزاتك للعيد؟ فقال: أ

عليه السؤال ومفارقة  دل   وإن المعنى المقصود يقع خارج الملفوظ، حالة المقامية أن  والإ

عقد المؤتمرات الخاصة بالتطوير التربوي، والامتحانات الخاصة بالثانوية العامة  رغمف الجواب،

وتطوير المناهج التربوية والمقررات الدراسية، والتعديلات التي تم تجريبها على  ردن،في الأ

هالي لأكاديميين وال عنوانا  للتربويين والأهذه القضية تشك   أن  إلا   "الثانوية العامة"ة امتحان التوجيهي

م أحد أفرادها امتحان الثانوية العامة )التوجيهي( تعيش حالة العائلة التي يقد   لم يتم حلها، لدرجة أن  

اسي، وخاصة خلال فترة الامتحانات، وهو قضية قديمة جديدة من الطوارئ، خلال العام الدر

 ومتجددة.

                                                           

(
1

 .322، عالم الكتب، القاهرة، ص1( روبرت، دي بوجراند، الن ص والخطاب والاجراء، تحقيق تمام حسان، ط
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له  نصا   لتي تجعل من النكتةفالنكتة نص ينتج بارتداد يعود للتبلورات الاجتماعية والثقافية ا

و تعدد أعادة النتاج ، غير قابل لإمقدسا   وليس بوصفه نصا   يه،له وتلق  اعتباره وقيمته من فضاء تشك  

 رادها منشؤها الوحيد.أالمؤلف وللدلالة التي لنوايا وص الشعرية تظل رهينة الن صويلاته، فأت
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 :جناس الادبيةنظرية الأ 

م عليها ل عليه من دراسة المبادئ التي يقودبية، بما تشتمنواع" الأ"الأ جناست عد نظرية الأ

جناس جديدة، أجناس وأنواع وموت بعضها، وظهور أدبية، وتصنيفها إلى عمال الأتصنيف الأ

فريقين في  هناك دب الحديث والمعاصر، خاصة وأن  شكاليات في الدراسات النقدية في الأإحدى الإ

لدى  ي؛ لأن  لمبدع كما هو للمتلق  دبي ضروري لالجنس الأ ول: يرى أن  شكالية، الأدراسة هذه الإ

)الأب( ـب إليهو ما يشار أو يخالفه أو يتجاوزه، وه حاكيهسابق، يي( نموذج كليهما )المبدع والمتلق  

دبي يتعالى عن الأ الن ص داع، والثاني: يرفض هذه المقاربة، بحجة أن  بفي النظريات المؤصلة للإ

 حلقة إلابي ما هو دالأ الن صمنتج  ويتم نسج بنائه في إطار أنواع أدبية وغير أدبية، وأن   ،التجنيس

 بر إنتاجه.خرين عالوصل بين الممارسة  والمعرفة، وينقل وعي الآ

دبي إلى الجدالات والتحولات التي شهدتها مدراس النقد وتعود جذور مفهوم الجنس الأ

حيث جاءت مفاهيم )التداخل، والنوع، الجنس،  دب،دبي الحديث، تحت عنوان سؤال ماهية الأالأ

أحد مصطلحات )علم الضوء(  بية من العلوم الطبيعية فالتداخلدوالتطور( في الدراسات الأ

د الدكتور حياء( ويؤك  الأ ساسية في )علم)علم النفس(، والجنس من المفاهيم الأـتطور مرتبط بوال

 )كلمة جنس أو نوع( مأخوذة من مقولات أرسطو وتستخدم في علوم النبات ور أن  محمد مند

كنت أفضل لفظة  إنا إلى عالم المعنويات وجناس البشرية، وليس هناك مانع من نقلهوالحيوان والأ

دب من الكتابات ها مرتبطة بالقيم الجمالية التي تميز الألأن   ؛ن على اللفظتين السابقتينفنو

الأخرى
(1)

. 

دبية، نشأت بعد ظهور نصوص إبداعية، تحمل سمات مشتركة، جناس الأمفاهيم الأ إن  

ل ذلك لا ينفي سمات عامة ، كالشعر الملحمي والغنائي، لكن كزها عن نصوص إبداعية أخرىتمي  

دبي في إطار الشعر، وحينما الأ الن صالشعرية، يكون  نيمركة على كل نوع أدبي، فعندما تهتمش

 ه ينتمي للفنون النثرية.يهيمن السرد، كما هو في حقل الرواية والقصة والقصيدة، فإن  

حتياج امبدأ الاحتياج، أي ـ"دبي بستمرار وانقراض النوع الأاويربط بعض الباحثين أسباب 

الزمان والمكان يقرران  مدى ازدهار النوع  ، وأن  النوع أو ذاك في زمان ومكان معينالقراء لهذ 

التقبل  يساسي في تحديد محب  أا الزمان فهو عامل في مكان وعدم ازدهاره في مكان آخر، أم  

"والرفض
(2)

. 

                                                           

(
1

 .13مصر، ص ،8دب وفنونه، دار نهضة مصر للطباعة والنشر،ط( مندور، محمد، نظرية الأ

(
2

 .29ص الكويت، ، مفاهيم نقدية، تحقيق محمد عصفور، عالم المعرفة،(،1978( رينيه، ويلك،  )
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، ثابت هيكل شكلي تقليدي إلىإذا تحول "دبي إلى عدة عوامل أ ي نوعأيرجع انقراض 

اقتناعا  لدى القراء، وإذا لم ي طور النوع وم يجد تجاوبا  منفصل عن تطورات الحياة، وإذا لالعناصر 

"الادبي نفسه باستمرار
(1)

. 

ساسية في نظرية دبية، بوصفه أحد المفاهيم الأنواع الأوبخصوص مفهوم التداخل في الأ

الشعري  الن صدب وتجعل الأ عية""طبي ه يأخذ أشكالا  متعددة منها ما تفرضهدبية، فإن  جناس الأالأ

من القصائد في  ذلك في الكثير ن نجدأتعبير عن قصديته، ويمكننا ين بالقصة أو المسرحية لليستع

ز معان  تناولتها تلك لتعزي ؛تتضمن عناصر سردية غير مقصودة الشعر العربي مر العصور،

من الحيوية والجدية على نوع  ضفاءف( لإأن يكون التداخل مقصودا  من قبل)المؤل وأالقصائد، 

الن ص
(2)

نتاج إبهدف  ؛دبي، ويمنع النظامالنوع الأ أالانقلاب على مبدالشكل الثالث بيتمثل يما . ف

 نص جديد بلا هوية، يرفض التنويع وهو ما نجده في قصيده النثر.

دب تعرضت لانتقادات، وخاصة دبية، والتقسيمات الصارمة للأجناس الأنظرية الأ أن  غير 

نتجتها سلسلة من الممارسات أالجنس فكرة معقدة  حيث يرى ميشيل فوكو أن   ؛البنوية قبل روادمن 

في القرن التاسع عشر يجاز الخطابات التي تضافرت سويا  إحاديث والكتابات بوالتحقيقات، والأ
(3)

 ،

اتيب يجب أن لا يدخل ضمن تر الن ص دبية، بقوله أن  جناس الأرولان بارت موقفه من الأ حويوض  

على خلخلة التصنيفات  س من ذلك قدرتهجناس، ما يحدده على العكتقسيم للأولا حتى ضمن مجرد 

ف وحضوره لا يصن الن صوص، والن صلا ينتج سوى  م كل بناء تصنيفيالكتابة ت هش   ن  لأ؛ القديمة

دبيةنواع الأيلغي الأ
(4)

. 

د العربي المعاصر، حيث ساط النقأودبية صدى في جناس الأوقد وجدت مفاهيم تحطيم الأ

يجب  نواعأم الكتابة إلى دود التي كانت تقس  را  نوعيا ، فالحيقول أدونيس: يجب أن تتغير الكتابة تغي  

ز في نوعيه المكتوب، أن تزول لكي يكون هناك نوع واحد هو الكتابة، لا نعود نلتمس معيار التمي  

داعيبتمسه في حدود حضوره الإما نلإن  و ة أم هو قصة؟ مسرحية أم رواية؟هل هو قصيد
(5)

، غير 

بداعية، ترجمة لممارسات فكر ما نواع الإفي دعوات تحطيم الأ بعض الباحثين العرب وجدوا أن  

                                                           

(
1

التوزيع، (، الأجناس الادبية في ضوء الشعريات المقارنة، دار الراية للنشر و2010( مناصرة، عز الدين) 

 .30الاردن، ص

(
2

، 3(، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ، ط1981( انظر: اسماعيل، عزي الدين، )

 دار العودة، بيروت.

(
3

الأدبية، تحقيق رشاد عبد القادر، المتوسطة العربية للدراسات والنشر،  (، النظرية2005، )كالر، جوناثان( 

 .305صلبنان،بيروت، 

(
4

 61، المغرب، صبد السلام بنعبد العالي، دار طوبقال (، درس السيميولوجيا، تحقيق ع1986( رولان، بارت، )

(
5

(، 2006، دار الساقي، بيروت، )4الثابت والمتحول، بحث في الاتباع والابداع عند العرب، طادونيس،( 

 .263ص



39 
 

حداث الفوضى ومصادرة خصائص النوع، أبعد الحداثة، الذي يقوم على الخلخلة والتدمير و

ثقافية تسعى إلى تهميش لغاء خصوصية الجنس والنوع من رؤى حضارية وإوتنطلق من رؤية 

جناسها ولغاتها وهوياتها ومأكولاتها وملابسها وغيرهاأخصائص الشعوب التي تتمثل في 
(1)

. 

 دبية كانت موضع اهتمام عند طه حسين،جناس الأقضية الا أن  ى إلويشير جميل حمداوي 

الذي اعتمد نظرية  طو،جناس النثرية كالخطابة والنثر الفني، وعبد الفتاح كيليز بين الشعر والأمي   إذ

ربعة اقسام وهي: أنماط الخطابية الى م الأوقس   م بالمخاطب،ل  في التجنيس وعلاقة المتك اسا  أس ظالتلف  

والمتكلم  نواع الشعرية التقليدية،والعديد من الأ كما هو حال الرسائل والخطب م يتحدث باسمهالمتكل  

والمتكلم ينسب  لغيره، لم ينسب لنفسه خطابا  والمتك خبار،وكتب الأيروي لغيره كما في الحديث 

م حيث قس   دبية،جناس الأخرى في الأأيكون هو منشؤه، فيما كان لسعيد يقطين رؤية  لغيره خطابا  

ثر الذي يحدثه والأ سام وهي: مدى مطابقته للواقع،أقى ثلاثة إلنسانية لعلاقته بالتجربة الإ السرد تبعا  

غته.سلوب السرد ولأي وعند المتلق  
 (2)

  

 نواع وهي: الشعر ،النثرألى ثلاثة إدبية جناس الأفيقترح تقسيم الأ ا محمد عبيدالله،م  أ

 ،وما يقع بالتصنيف خارج الشعر ن يشمل السرد المادة القصصية والحكائية،أوالسرد، ويرى 

خ "إلسمار والطرفة والنادرة...والنثر كالقصة والخبر والحكاية والسير والأ
(3)

. 

دبية، بعد أن أجناس أ هادبية مرت بالعديد من التطورات ظهرت خلالجناس الأرية الأنظ ن  إ

 الحياة ناس جديدة، اقتضتها تطوراتأجدبية إلى جناس الأأخرى، فيما تحولت بعض الأ تانقرض

جناس تداخلا  فيما إلى مسرح، فيما شهدت بعض الأ ذ تحولت الملحمة والرواية والمأساةإ نسان،والإ

 بين الشعر والنثر. في السردكالتداخل بينها، 

ومنظومتها  ما بعد الحداثة مقاربات صار أنكان في دعوات  التطور ذي الدلالة إن   

تيان بالجديد وغير المألوف، في ه الإبداع بأن  لجوهر الإ استنادا   بي،دالأ تحطيم الجنسل ؛الفكرية

 .وص وتداخلهاالن صق ار تعالإط

دب" انطلاقا  من كون "وظيفة الأ دبية للوقوف قليلا  عند مفهوملأجناس اوتقودنا نظرية الأ

تعكس هموم دب وظيفة الأ أن  ، ونسان نفسهجربة إنسانية غير ثابتة تعكس تحولات الإدب تالأ

لتلك التجربة، فلطالما كان الفن للمجتمع حين ثارت التيارات الماركسية  نسان وطموحاته وفقا  الإ

                                                           

(
1

في النقد الادبي، منشورات مؤتمر النقد الدولي، جامعة (، نظرية الانواع الادبية 2008( القصراوي، مها حسن، )

 .738اليرموك، الاردن، ص

(
2

( للتوسع انظر، جميل حمداوي، الموقع الالكتروني لديوان العرب، مقالة بعنوان: من اجل قوانين جديدة لتحديد 

 .www.diwan alarab.com،2011كانون ثاني، 31الجنس الادبي، تاريخ 

(
3

الاردنية، محمد عبيدالله، مقال بعنوان: الانواع السردية عند العرب، منظور تجنيسي، بتاريخ ( صحيفة الدستور 

 .2007تموز  13
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زلت بنت الطبقات  لمهمشين والمسحوقين والعامة، فالنكتة كانت وماالتي حاولت إعلاء صوت ا

 التي تقمعها السلطة .

بمرجعيات معرفية كانت  دب، ارتبطتشكالية وظيفة الأالمقاربات التي تصدت لإ ورغم أن  

، لفنها كانت بين: الفن لخ، الا أن  إلروبولوجيا...نثمتدادا  لعلوم الفلسفة والاجتماع، وعلم النفس، والأا

خلاقية والاجتماعية والمثل والقيم العليا، والفن للمجتمع. ويستند مؤيدو الفن للمجتمع إلى المعايير الأ

 خلاقي هو مقياس جودة أي فن، فيما يذهب مناصرو الفن للفن إلى أن  التأثير الاجتماعي والا ن  وأ

باب النفعية والغائبة ه لا يمكن النظر للفن منالقيمة الحقيقية للفن تكمن في الجمال، وأن  
(1)

، فيما ظهر 

دبالجمال والمنفعة يحققان مفهوم الأ ويرى أن   تيار ثالث
(2)

. 

 دب، وارتباطها بالنكتة، أن  يعنينا باستعراض المفاهيم العامة لمقاربات وظيفة الأ ما إن  

ة في والغائي المجقاربة الثالثة، التي تجمع بين الالنكتة بوصفها "جنسا أدبيا " تأتي في إطار الم

"النكتة" في  دبية، وتحملجناس الا"خطاب" يشتمل على معايير الكثير من الأ هادب، حيث أن  الأ

 فهي اليوم نص   "منفلت" ها نص  أن  يعني ذلك  أنودون  ي،فيه، برسم الابتسامة عند المتلق  اتها الترطي  

 هي شعبيته.دبية كما له تقاناته التي تؤكد أدبيته كما متداول له مكوناته الأ

 :أدبياً  تجنيس النكتة

شكاليات بداعية جنسويا ، من بين الإنواع الإ"تجنيس" النكتة وتصنيفها ضمن الأ ي عد

ووظائفها،  ية في سياقات تعريف النكتة نفسها وبنيتها الفنيةشكالدت هذه الإوتول   ها،المطروحة حول

طها بمرجعتين تتحرك في فضاءاتهما ب( المدافع عنها، بوصفها جنسا  أدبيا ، وارتبا)الأب وغيا

دب الساخر، ومن ضمنه دب الشعبي والأللأ ا  متدادالتعاطي مع النكتة بوصفها ا :ىولوهما الأ

انتماؤها "لجنس : ةي والثانيضحاك عند المتلق  اج الإنتإف والنوادر والملح، التي يجمع بينها رالط

(  دب الرقميوالأ نترنتتسميته )أدب الإأدبي" جديد لم تستقر مآلاته بعد، وهو ما اصطلح على 

، أو قصائد نثرية، أو تواصل الاجتماعي على شكل قصص قصيرةالذي ينتشر على مواقع ال

 وص الادبية الابداعية.الن ص خواطر، والكثير منه يظهر خلاله سمات ومعايير

 جذور النكتة المعاصرة: 

دب فها الأدبية، التي عر  جناس الأمن الأ تطورا  لعدد د  عالنكتة ت   يرى كثير من الباحثين أن  

 العربي، قديما  وحديثا ، وهي:

                                                           

(
1

 (، الحداثة في الشعر، دار النهار، بيروت.2004( الخال، يوسف، )

(
2

 .76النقد الأدبي الحديث، أصوله واتجاهاته، دار النهضة العربية، بيروت، ص (1983)( زكي، أحمد كمال،
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 الأدب الشعبي: 

الىدخول بالشىعبيات المتوارثىة إلىى مرحلىة الشىكل الفنىي "إضافة شعبي إلىى الأدب تعنىي  إن  

"لهذا الموروث
(1)

عدد تعريفات الأدب الشىعبي تبعىا  لخصائصىه، وأهميتىه، ونسىبته الفنيىة، حيىث توت 

ه أدب العامة التقليدي، الذي تتوفر فيه شروط تجهيل المؤلف، وصدوره بأن  "ريق من الباحثين يرى ف

ه عن الجماعىة بطىرق شىفاهية، تتوارثىه الأجيىال، جىيلا  بعىد جيىل، فيمىا يىرى فريىق مىن اللغىويين أن ى

والتجربىة  وبمعزل عن كونه شفاهيا  أو مكتوبا ، فغنه أدب العامة معتمدين على معيار اللغة الإبداعية

الأدب الشعبي، واستنادا  لمحتواه، أدب يعتبر عىن ذاتيىة الشىعب وتطلعاتىه،  الفنية، فما يرى فريق أن  

"سواء توفرت فيه الشروط المذكورة أم لم تتوفر
(2)

. 

المتىىأدبين مىىن أصىىحاب المعىىارف  لشىىعبي، حسىىب أمينىىة فىىرازي بمجىىالسويىىرتبط الأدب ا

لأنسىىاب والنىىوادر والملىىحاللغويىىة والدينيىىة وروايىىة الأخبىىار وا
(3)

. وينقسىىم الأدب الشىىعبي إلىىى ألىىوان 

الأغاني في الأفراح والأمثىال والألغىاز والنىداءات المسىجوعة، وفىي النكىات والنىوادر، "عديدة منها 

"وفي الأساطير والقصة الطويلة كألف ليلة وليلة وفي الس ير كسيرة بني هلال وغيرها
(4)

. 

الموازيىىة  ةوالاجتماعيىى ةالثقافيىى اتيعكىىس السىىياق أن ىىه إلا   (  الأدب الشىىعبي،ورغىىم )دونيىىة

تجعلىىه مختلفىىا  عىىن الأدب الرسىىمي أبرزهىىا  له سىىمات مشىىتركةسىىياقات التىىي تطرحهىىا )السىىلطة(،ولل

ويىة، بالشفوية مقابل التدوين، والجماعية مقابل الفردية، العفوية مقابىل التكلىف، الشىيوع مقابىل النخ"

"لرقي الفكري والعلمي، واستخدام اللغة الدارجة، مقابل اللغة الفصيحةالثقافة الشعبية، مقابل ا
(5)

. 

 الأدب الساخر: 

لنقىىد الضىىاحك أو "ام، فالسىىخرية هىىي ارتىىبط مفهىىوم الأدب السىىاخر بالفكاهىىة والنقىىد الىىلاذع والىىتهك  

ىوير الإنسىان تصىويرا  مضىحكا ، ض السخرية هو النقد والإضحاك، وتص، وغرالتجريح الهازئ ا إم 

يىوب الجسىمية يصىل إلىى حىد الإيىلام أو تكبيىر الع بوصفه صورة مضحكة بواسطة التشويه الىذي لا

"والعقلية، بطريقة غير مباشرة
(6)

. 

                                                           

(
1

 .18، لونجمان: الشركة المتحدة العالمية للنشر، ص 1(، أدب السيرة الشعبية، ط1994( خورشيد، فاروق )

(
2

 .10-1ص  مصر،الهيئة المصرية العامة للكتاب،،( الأدب الشعبي، 1971رشدي،) ( صالح، حمد

(
3

 .33، ص ةث، القاهرة: الكتب الحدي1(، مناهج دراسة الأدب الشعبي، ط2011( فرازي، أمينة )

(
4

 .9(، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، الجزائر: ديوان المطبوعات الجامعية، ص 1998( سعيدي، محمد )

(
5

 .44( المرجع السابق، ص 

(
6

 .9ص  مصر،، جامعة الأزهر،1(، السخرية في الأدب العربي، ط1978( طه، نعمان محمد أمين )
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نوع من التألف الأدبي، أو الخطاب الثقافي، الذي يقوم على "ا في الأدب، فالأدب الساخر أم  

هىا عمليىة مراقبىة كانت أم جماعيىة، وكأن   أساس انتقاد الرذائل والحماقات والنقائض الإنسانية، فردية

"لها، ويكون في أساليب خاصة منها: التهكم أو الهزل أو الإضحاك
 (1)

. 

ه فىي حقيقتىه يثيىر أن ىالإضحاك والمرارة من بين إحىدى سىمات الأدب السىاخر إلا  ورغم أن  

ل تغذيىىة تلىىك ي أمىىلا  بالتفىىاؤل والتغييىىر، وزيىىادة مسىىاحات الىىوعي الناضىىج، مىىن خىىلافىىي نفىىس المتلقىى

يظهىر عنىدما يصىبح النىاقض حىادا  وعىدائيا  إلىى حىد "المفارقة بين الواقع والمأمول، فالأدب الساخر 

انتحىاري، حينهىىا يتحىىول الأدب الملتىىزم الىىذي يعىري ويكشىىف ويفصىىح إلىىى أدب سىىاخر، مىىتهكم واع 

"لطرائقه وأساليبه المتجددة لتكريس هذه السخرية ضد معطيات الواقع التعيس
(2)

. 

والأدب الساخر على أنواع منها: السياسي والاجتماعي والاقتصادي، فكانت أهمية مرتبطىة 

لىىلأدب السىىاخر دور هىىا م فىىي مجىىال الإصىىلاح وتقىىويم إعوجىىاج السىىلطة، "بىىدوره التصىىحيحي، إذ 

"وإبراز فساد الإدارة من خلال إبراز أخطاء الحاكم وزعزعة ثقة الجماهير بالحاكم
 (3)

. 

، هو أحد أنواع الأجناس الأدبية التي تتجسىد فىي الشىعر والنثىر عنىد الغىرب والأدب الساخر

وسىىرفانتيس( اللىىذين استأصىىلا فكىىرة  رب، نجىىد فىىي القىىرون الوسىىطى )راسىىليه والعىىرب، فعنىىد الغىى

ن بقواعىىىد اللغىىىة يىىىيمعنال وت"... ورينيىىىه "الفرنسىىىي الىىىذي سىىىخر مىىىن الفروسىىىية فىىىي "الىىىديون كشىىى

س نفسىه لهىدم أكثىر التقاليىد شو، الىذي كىر  ضوع، وصولا  لبرنارد تطغى على المو والعروض عناية

"ةالبالي
 (4)

. 

لأسىباب مرتبطىة  ؛أما في الأدب العربي، فقد برزت السخرية وتطورت مع العصر الأمىوي

"طابعىىا  سياسىىيا  وحزبيىىا  "بالخلافىىات السياسىىية والحزبيىىة، واتخىىذت السىىخرية 
(5)

، وكىىان مىىن رمىىوز 

 )الأخطل، الفرزدق، وجرير(. الشعراءمن السخرية عدد 

وفىىي العصىىر العباسىىي، وانعكاسىىا  لتطىىور الحيىىاة والاسىىتقرار واتصىىال الحضىىارة العربيىىة 

بالحضىىارات الفارسىىية والهنديىىة فقىىد تطىىور الأدب السىىاخر، وبىىرز العديىىد مىىن الشىىعراء الىىذين كىىانوا 

ال )الجىاحظ وابىن المقفىع(، النواس، ابن الرومي( وكتىاب أمثى ا  لهذا الأدب )بشار بن برد، وابوطابقأ

وتواصىىل إنتىىاج الأدب السىىاخر، حتىىى العصىىور الحديثىىة، حيىىث نجىىد السىىخرية فىىي أشىىعار )إيليىىا أبىىي 

 ماضي، وحافظ إبراهيم(.

                                                           

(
1

 .51ضحك، الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، ص (، الفكاهة وال1978( عبدالحميد شاكر )

(
2

 .137المؤسسة العربية للدراسات،  ص  ، بيروت:،لبنان،1حدائق إبراهيم طوقان، ط(، 1992( المتوكل، طه )

(
3

 .58الشركة العالمية للكتاب، ص ، بيروت،لبنان،1السياسية عند العرب، ط (، النكتة2009( جابر، هشام )

(
4

 .54، نعمان محمد أمية، مرجع سابق، ص ( طه

(
5

 .2(، مقدمة القصيدة في العصر الأموي، مصر: دار المعارف، ص 1974( عطوان، حسين )
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اتىه، إذ يلتىزم ، فىي مكوناتىه وتقانعن الأدب الجاد  الأدب الساخر لا يختلف  أن  ومن الملاحظ 

ية والمقاميىىة، والحىىوار، وتوظيىىف التىىراث والقىىيم صىىالن  المفارقىىة  خطىىاب مىىن حيىىث:باسىىتراتيجيات ال

 الاجتماعية السائدة.

 دب الرقمي:النكتة والأ

التىي وم فضىفاض، يعكىس المسىاحات الواسىعة دب الرقمىي" علىى مفهى"الأ نطوي مصطلحي

دبيىة المعروفىة والكلاسىيكية، مىن حيىث الأ جنىاسالأ لتكنولوجيا وما فرضته من تىداخل بىينوفرتها ا

لين، وفقىىا  لمعطيىىات بلمرسىىلين والمسىىتقامفىىاهيم مسىىتقرة سىىادت العصىىور فىىي مواقىىع  عىىادة تموضىىعإ

ل الىدورين معىا ، كمىا طالىت تلىك يحتىمسىتقبلا  والمسىتقبل مرسىلا   نظريات الاتصال، فصار المرسىل

 دبية نفسها ومضامينها والتي ذهبىت باتجىاه الايغىال بالايجىاز والاضىماروص الأالن صالتغيرات بنية 

 "التفاعلية".ـه من مفاهيم مرتبطة بإليضت أفلما  تبعا  ؛ يل نظرية التلق  يشكادت تعأو

ي تتىىيح للمتلق ىىالتفاعليىىة( وهىىي التىىي قيمتىىه الحقيقيىىة مىىن مفهىوم )دب الجديىىد ويكتسىب هىىذا الأ

، أو مرسىله الىن صهذا  ئمنشحيان كثيرة تلك المساحة التي استحوذ عليها واحتلها أتفوق في مساحة 

وهىو مىا أشىار اليىه سىعيد يقطىين، إذ  ترنىت،ندبيىة لمىا قبىل الإشىكال الأيمكن تسىميته بالأفيما  ول،الأ

دت مىع توظيىف برزهىا، التىي تول ىأدب مىن والأ اع التفاعلي فهىو مجمىوع الابىداعاتبدالإ اأم  : "يقول

مىع الحاسىوب  ولكنهىا اتخىذت تطىورت مىن أشىكال قديمىة،أو ولم تكن موجودة قبل ذلىك، الحاسوب، 

.ديدة في الانتاج والتلقيصورا  ج
 (1)

. 

دب التقليدي، الأودب "، يقتضي المقارنة بين هذا الأدب التفاعليالأ"مفهوم  دالوقوف عن إن  

يتأسىىىس لىىىيس فىىىي إطىىىار معطيىىىات الإدارة دب التفىىىاعلي جىىىنس أدبىىىي جديىىىد هىىىذا الأ وملاحظىىىة أن  

م تعىد "الكلمىة" ديىدة تفاعليىة، فلىزات جرته تلك الإدارة مىن ميىالتكنولوجية وميزاتها فقط، بل  بما وف  

لصورة والحركىة وغيرهىا مىن دب بل استثمرت وسائط تعبيرية جديدة كالصوت واوحدها جوهر الأ

 أدوات في اداء رسالته.

خلخىىل النظريىىة الىىذي تنتمىىي لىىه النكتىىة المعاصىىرة دبىىي الأدب الرقمىىي، وهىىو الجىىنس الأ إن   

ي المتفاعىىل فىىي إدارة دبيىىة إلىىى المتلق ىىفاعليتىىه الأ ترجىىع"ي، إذ دبيىىة والاتصىىالية لصىىالح المتلق ىىالأ

"رسالته
(2)

. 

                                                           

(
1

(، من الن ص إلى الن ص المترابط)مدخل إلى جماليات الابداع التفاعلي(، المركز الثقافي 2005( يقطين، سعيد، )

 .5العربي، الدار البيضاء، المغرب، ص

(
2
(، الثقافة الرقمية، من تجليات الفجوة الرقمية إلى الأدبية الإلكترونية، سلسلة دفاتر 2011ادريس، عبد النور) (

 .6، مكناس المغرب، ص1الاختلاف، ط
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لىم  نترنىتبداعيىة المنتشىرة عبىر شىبكة الإوص الإالن صىمفهىوم  ن  إفى ذلىك، لى الىرغم مىنوع

موضىع خىلاف لىذا فهىي ؛ ومضىامين جديىدةشىكال أل، تتخىذ ما زالىت فىي طىور التشىك  تستقر بعد ،اذ 

حيث تعددت التسميات لاختلاف الثقافىات والمرجعيىات عنىد وساط النقاد والباحثين، أفي  "مفهومي"

نجليزيىىة مىىرتبط باللفظىىة الإ دب الرقمىىيوكىىل مىىا يىىرتبط بىىالأ ،أصىىل المصىىطلح أن  هىىؤلاء النقىىاد، إذ 

(hypertext) طىىا  اارتب)المىىرابط(  الن صففىىي الوقىىت الىىذي ذهىىب فيىىه سىىعيد يقطىىين إلىىى وصىىفه بىى 

( ع)المتفىر الن صبى امي إلىى وصىفهذخطيىب وعبىد الله الغىكىي، حسىام البتفاعليته، ذهبت فاطمىة التري

الفائق() الن صوسماه نيل علي ونبيل وآخرون 
(1)

. 

دبيىىة التقليديىىة ومىىن بينهىىا: الروايىىة جنىىاس الأنىىوع الأبتدبيىىة الرقميىىة، جنىىاس الأوتتنىىوع الأ

ما بينها بالعديد وتشترك فيوالخاطرة،  التفاعلية والنثرية وقصة الومضة ، والقصيدةالرقمية التفاعلية

يها الصىوت والصىورة والحركىة ومىا من السمات التي تستفيد من المعطى التكنولوجي وتوظفه بما ف

 وسمعية.رات بصرية بع ذلك عند المتلقي "المتفاعل" من مؤثيت

"النكتة" بمفهومها المعاصر"خطاب" ينسجم في بنيته اللغوية والدلالية مع بعض  قد أن  عت  او

للنكتة جىذورا  مشىتركة معهىا، ومىع  ن  أو معروفة كالطرفة والنادرة والملحة،شعبي الب الدأجناس الأ

ن إمؤداها ووظيفتها حتى و ها تختلف عنها فيأن   إلا  دب الساخر والمثل والحكمة، المفهوم الواسع للأ

 ات.قت معها في المكونات وبعض التقانتلا

مىا يميزهىا  أن   إلا   ضىحاك(اهىة والإة )الفكجناس في قصىدي  تلك الأبعض مع  فالنكتة تتشارك

لهىا، ومسىاحته تضىيق وتقىل عىن مسىاحتها فىي تلىك  ضىحاك هىدفا  ل الإلا يشىك   -أي النكتىة- اعنها أنه

رة سىرعان رسىالة مشىف  غايتها ومنتهاها، فالنكتة ترسىل  ضحاك وسيلة للنكتة وليسالإ جناس، لأن  الأ

اللاذع، من خلال  خطابها الجاد  نتقال وبسرعة فائقة إلى ي للاة وتفتح آفاقا  للمتلق  د تراجيديا جاد  ما تول  

سىكوت عنىىه مة الكىل قىيم ثلاثي ى يخلضىىرب وتمسىالرمىوز التىي تسىتثمرها هادفىة للتهىا السىياقية وإحالا

وتماهيىه  لىهف أو تحو  )السياسة والدين والجنس( وهو ما يجعلها تشترك مع بعضىها فىي غيىاب المؤل ى

ضىافة لاشىتراكها مىع بعىض ، بالإء النكتىةىكيد على جمعيىة منشىأا التسباب متعددة من بينهلأ قاصدا  

 كالمثل والحكمة التي تغيب عنها الفكاهة.بسرديتها يجاز والحذف، والتضاغط جناس في الإالأ

                                                           

(
1

 ( للتوسع انظر:

 .21، ص1(، مدخل إلى جماليات الأدب التفاعلي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط2006فاطمة البريكي، )-    

سيق الترجمة والنشر، المتفرع، المكتب العربي، لتن (، الأدب والتكنولوجيا وجسد الن ص1996حسام الخطيب، )-    

 .1دمشق، ط

 (، العرب وعصر المعلومات، سلسلة عالم المعرفة، الكويت.1994نبيل علي، )-    
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بداعيىة المنتشىرة علىى دبية الإجناس الأالتعاطي مع هذه النكتة بوصفها أحد الأ كما أ عتقد أن  

رتبط باسىتفادتها واسىتثمارها للخىدمات التىي وفرتهىا هىذه لكترونيىة، مىلإل الاجتماعي امواقع التواص

ف موضىوعي للنكتىة مىا يجعىل يالمواقع من تفاعلية ومؤثرات سمعية وبصىرية، ينطىوي علىى توصى

 ومرسلين في آن واحد. ين إلى متلق   ين والمرسلين الذين يتحولونالمتلق   لقيها مفتوحا  من جانبت

ها تبقى لهىا أن   إلا  ية وخاصة قصة الومضة بدجناس الأع بعض الأورغم قربها واشتراكها م 

لكترونيىىة لمتنوعىىة للخىىدمات الإخصوصىىيتها فىىي نقىىدها الىىلاذع، إضىىافة لاسىىتخداماتها المفرطىىة وا

ى ن ألىى إبالتىالي  ىضىأفومىا  ،راتها المتعددة مىا يجعىل إنتاجهىا وتلقيهىا متناوبىا  ومؤث رع انتشىارها ي س 

مع توفير مستويات من المرونىة تسىمح بىاجراء تعىديلات  جوهرها الخطابي، ونة، دون أن يمس  بمر

 ين والمنتجين معا .للمتلق  واعادة انتاج لها من قبل 

لات تواصلية النكتة في جانبها المىرتبط بالفكاهىة والضىحك تقودنىا إلىى التوقىف عنىد تحو   إن  

مراء، فيما الخلفاء والسلاطين والأحيث ارتبطت تاريخيا  بمجالس علية القوم من  ،مفاهيم تواصليتها

ق لىت إلىى خطىاب لمىن كىانوا مادتهىا، وجمهورهىا المصىف  هي اليوم، بما هي عليه مىن "شىعبية" تحو  

 بخطىىابها واعها ومنشىىؤ، فأصىىبحوا صىىن  لخطابيتهىىا والمىىذعن لهىىاالمستسىىلم  ولهىىا والضىىاحك بهىىا

 ذع،مليء بالسخرية والتهكم.اللا

طىىار مفىىاهيم إهىىا تقىىع فىىي اءتهىىا وتحليلهىىا، فقىد وجىىدت أن  وفىي إطىىار تجنيسىىها، ومنهجيىىات قر

دب الاشىتراكي فىي العامىة لىلأوالمفىاهيم دب، إذ تتجسد المعايير الاشتراكية الواقعية والاجتماعية للأ

معايير "النكتة" ومن بينها: استخدام الفنون السردية، التركيز على المضمون الثقافي، والتخفيف من 

يىىلاء الخلىىل إمىىع، وتشىىخيص الواقىىع كمىىا هىىو فىىي حيىىاة النىىاس اليوميىىة، ودور البطىىل لصىىالح المجت

لرسىالة االاجتماعي بين الطبقات الاجتماعية أهمية واضحة، والاهتمام بالخيال والرمزية، بما يخىدم 

بىداعيدبيىة للعمىىل الإالأ
(1)

البطىىل" الىىذي وهىو " ى "مىوت مؤلىىف" النكتىىة"إلىىن نشىىير هنىا أوحسىىبنا  ،

دب الاشتراكي، لصالح الطبقة الاجتماعية المنتجىة لهىذا السردية في الأالنقدية ة ربل جوهر المقايشك  

ىى رات الجمعيىىة عىىن الطبقىىات المسىىحوقةلىىى جانىىب التعبيىىإ دب،الأ ه وخطىىاب النكتىىة الارتىىدادي الموج 

 للسلطة والسخرية من خطابها المتعالي.

نظريىة "مفىاهيم  اسىتنا، فىإن  وبالإضافة للتداولية بمفهومها الواسع التي اتخىذناها منهجيىة لدر

أهميىة، وضىمن بداعية وص الإالن صفي  وصفه شريكا  ي أهمية ببتشعباتها والتي تعطي المتلق   "التلقي

ي )أفىق تلق ىمىع القىارئ( ونىاتج ال الىن ص)نمىاذج  يي )أفق الانتظار( ومرحلة التلق ىثلاثية ما قبل المتلق  

                                                           

(
1

 .328، ص1للكتاب، لبنان، ط (، الأدب تعريفه، أنواعه ومذاهبه، المؤسسة الحديثة2011(بطرس، أنطونيوس، )



46 
 

التوقع(
(1)

بفضىل معطيىات  ضىحت ،أن أاءة وتحليىل النكتىة، بعىد فىي قىر واسعا   تعد منهجية وميدانا   ،

 "المرسىل الرسىالة والمتلقىي"، د مفاهيم جديدة في الثلاثية الاتصىالية، يجس  تفاعليا   التكنولوجيا خطابا  

 فها.ن غاب المرسل بوصفه مؤل  أبعد  ي،فضلية للرسالة والمتلق  تعطي الأ

ر تجنىيس النكتىة، بمفهومهىا المعاصىر صىه من الصعوبة بمكىان اليىوم قن  إق فواستنادا  لما سب

دبية جناس الأتها مع بعض سمات أجناس تقليدية، أو حتى تشاركيتها مع بعض الأعلى ضوء تشاركي  

النكتىة  ي ذلىك أن  مآلاتهىا حتىى اللحظىة، ودون أن ينفى جنترنىت، والتىي لىم تتضىعبر شبكة الإالناشئة 

 ية محددة. ومعايير فن اصةخالمعاصرة )خطاب ابداعي( له بنيته 

                                                           

(
1

 .7(، المتلق ي والسياقات الثقافية، دار الكتب المتحدة الجديدة، لبنان، ص2000( إبراهيم، عبد الله، )
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بىين الأردنيىين تسىاؤلا   انتشارهباتساعه وكثافته وسرعة للنكتة غير المسبوق  يطرح التداول

الفكاهىة هىذا لىو  ، وحىس  ة الىدمبغيىاب خف ىوالمتمثلة عن الأردنيين،  حول الصورة النمطية المرسومة

 بالشعوب العربية المجاورة في مصر، سوريا والخليج، وحتى لدى الشعب العراقي. قورن الأمر 

ىىا كانىىت "النكتىىة" قىىد ارتبطىىت بمفىىاهيم ال اء ارتباطهىىا فكاهىىة والسىىخرية والضىىحك، جىىر  ولم 

ين دراسة النكتة تتطلب التمييز ب فإن  إلى تحقيق الإضحاك،  ادفة  ه السمر مجالسوتداولها وهي بكِر ب

 متلازمين للنكتة:مفهومين 

نيىات المفارقىة ي، باسىتخدام تقالإضحاك عنىد التلق ى النكتة التي تهدف لتحقيق فعل الأول: تلك

" تقىوم علىى "كسىرموقفيىة أو لفظيىة  تسىتثمر مفارقىةو الحذف والاستعارات...، وهي التي  والإحالة

لملحىة والنىادرة، أو مىا هىو بالطرفىة وا رف بالصىدمة التوقعيىة، والتىي تتجسىدع سرديا  أو مىا ي عىالتوق  

ي، متلق ىلا يبتعد عنها كثيرا  شكلا  ومضىمونا  واسىتهدافا  لتحقيىق هىدف الإضىحاك عنىد العنها و ل  تحو  

 ع اهتمام الباحث، ولا هو مقصود في الدراسة.وهذا النوع ليس موض

وم الثاني: فهو النكتة "المعاصرة" التي تستبطن رسالة وتعب ر عن موقىف يسىتهدف أما المفه

(. وتسىتخدم تقانىات الىديني، ولاجتمىاعي، واالسىلطة، بمفهومهىا الشىامل )السياسىي د علىى خطىابالر  

ف واختفائىه عليىه، مسىتثمرة تمىاهي المؤل ى رد  خطاب تلك السلطة وتىإذ ذاك م وتمسخ السخرية والتهك  

ما وف رته التكنولوجيا الحديثىة،  على حد  سواء، ومستثمرا   المستقبلين( للنكتةو )المرسلين  بين جموع

نقىل "النكتىة" تمىاعي، بوصىفها الأداة   وقنىاة عبر الانتشار الواسع لما يعىرف بمواقىع التواصىل الاج

عىىة، الصىىحف، وتىىداولها، بالإضىىافة لتقاناتهىىا المتعىىددة الجامعىىة للوسىىيلة الإعلاميىىة تاريخيىىا  )الإذا

   قافية والاجتماعية والدينية.ثبمحمولاتها البث رسالتها ل سريع مار مكثف ووالتلفاز(، وباستث

ىح أن  يىرج    -اليىه المشار-، بالمفهوم  الأردنفي   والنكتة المعاصرة ع تىداولها هىا نشىأت وتوس 

طلقىىت مىىن تىىونس وانتشىىارها بالصىىورة التىىي هىىي عليهىىا اليىىوم، بعىىد موجىىات الربيىىع العربىىي التىىي ان

بشىعارته وتأثيراتىه التىي غىزت سىاحات التواصىل دن ، وتمثلات هذا الربيىع وشىموله الأر2011عام

ولم يتدحرج إلى تلك النهاية التي وصىلت إليهىا  ربيعا  "سلميا " بقي ه رغم أن   ،الاجتماعي في الأردن

: مكافحىة الفسىاد، ت فىي تمثلى مضىامين شىعارات الربيىع العربىي أن  ، إذ الثورات في الدول المجاورة

الاقتصادية للمواطنين،  وضاعتصادي، وبما يضمن تحسين الأالإصلاح السياسي والاجتماعي والاق
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مش هىىذا الربيىىعهىىا ا  مشىىتركا  للنكتىىة الناشىىئة علىىى لت قاسىىمشىىك  فقىىد 
(1)

، بمىىا فيهىىا النكتىىة الأردنيىىة 

 المعاصرة.

يتزامن  انتشار النكتة في الأردن مع انتشارها في العديد من الىدول العربيىة، إذ تنمىو النكتىة 

تطىرح مضىامين مضىادة للحىرب  لتاريخ من الاستبداد" وفي اليمن في سوريا تحت عناوين "مضادة

، سياسىيةر عن غضب مىن الطائفيىة والنخبىة الالدائرة فيها، بالإضافة لرسائل النكتة اللبنانية التي تعب  

ترفض الموت والطائفية والفسىاد واسىتثمار الىدين مىن قبىل النخىب  ناهيك عن نكتة تنتشر في العراق

هىىا كوميىىديا سىىوداء، فىىي الوقىىت الىىذي بىىدأت فيىىه النكتىىة السياسىىية، فيمىىا توصىىف النكتىىة فىىي مصىىر بأن  

السىخرية، وهىي  الخليجية، وتحديدا  في المملكة العربية السعودية "تكس ر" جدار المحرمىات بمطرقىة

ور وعليهبالضحك، وفي السودان ضحك من المحظ في المغرب نحيب مغلف
(2)

. 

الكوميىىدي، والرسىىوم  تىىراث مىىن المسىىرحيىىة الىىدول العربيىىة علىىى تسىىتند النكتىىة فىىي غالب

الكاريكاتوريىىة، وأعمىىدة الكتابىىة السىىاخرة فىىي الصىىحف اليوميىىة، واسىىتثمار المعطىىى الجديىىد المتمثىىل 

ىبالتكنولوجيا )الإ كتىة علىى ر "التشىاركية" فىي الننترنت( ومواقع التواصل الاجتمىاعي، وهىو مىا يفس 

" حىىواجز الزمىىان والمكىىان، وحتىىى ربىىين الشىىعوب العربيىىة، بعىىد "كسىى مواقىىع التواصىىل الاجتمىىاعي

قونيىىة" مصىىرية وسىىورية يأالحىىواجز المرتبطىىة باللهجىىات، إذ تسىىتخدم النكتىىة الأردنيىىة شخصىىيات "

أو  كتة في الأردن، وباللهجة المصريةالنورسائل مضامينها على موضوعات  يتم إسقاطوخليجية، و

 الشامية وحتى اللهجات الخليجية والعراقية.

 روافد النكتة في الأردن: 

بىل جىاءت امتىدادا  لإرث مىن النقىد السياسىي،  لنكتىة الأردنيىة المعاصىرة مىن فىراغ؛لم تأتِ ا

بىىدأت مىىع التحىىولات التىىي شىىهدها الأردن عىىام التىىي والفكاهىىة والسىىخرية، الكثير مىىن المعبىىر عنىىه بىى

العمل بها بعىد احىتلال  ، باستئناف الحياة الديمقراطية، ووقف العمل بالأحكام العرفية، التي تم  1989

 (.1967الضفة الغربية عام )

ىى د النقىىد السياسىىي المعبىىر عنىىه بالفكاهىىة والسىىخرية مىىن خىىلال العديىىد مىىن الأجنىىاس وقىىد تجس 

 على النحو التالي: ذلك و لت رافدا  للنكتة الهادفةلة، وشك  ية التي نشأت في هذه المرحالأدبية والفن

 

                                                           

(
1

، تقرير  (www.esc.jo)( للتوسع أنظر موقع  المجلس الاقتصادي الاجتماعي الأردني، وهو مؤسسة حكومية 

، الذي ينتقد بشدة الإخفاقات الحكومية في معالجة القضايا المطروحة 21/1/2020حالة البلاد، المنشور بتاريخ 

 المرتبطة بالإصلاح والتنمية.

(
2

 ملف عن النكتة السياسية في الدول العربية. :(www.ultrasawt.com)الالكتروني ( انظر موقع ألترا صوت 

http://www.ultrasawt.com/
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 أولاً: المقالة الساخرة: 

، إلىىى 1989اطي عىىام تىىرتبط نشىىأة المقالىىة السىىاخرة فىىي الأردن مىىع بدايىىة الانفىىراج الىىديمقر

حىول بىدايات المقالىة أدبيىة أخىرى، ورغىم تبىاين وجهىات النظىر بىين النقىاد والبىاحثين جانب أجنىاس 

لتي بقيت تدور في فلك الإعلام والصحافة، إلا أن بدايتها كانت على يد الكاتىب الساخرة في الأردن ا

محمد طملية، مطلع التسعينات
(1)

. 

د ب )يوسىىف غيشىىان، أحمىىد الزعبىىي، كامىىل نصىىيرات، أحمىىاعىىدد مىىن الكتىى ةوتبىىع طمليىى

 صصة بالكتابات الساخرة.لكترونية متخإ أبوخليل(، وقد أنشأ بعضهم مدونات

ها تعد أحد روافد النكتة المعاصرة، وتحديىدا  أن   رغم الفروق بين النكتة والمقالة الساخرة، إلا  

لنقىىد الاجتمىىاعي والىىديني، فيمىىا المضىىمون مىىع المقالىىة السىىاخرة فىىي مضىىامين ا فىىي تشىىاركية النكتىىة

ذلىىك مىىرتبط بأسىىباب  أن   ويبىىدو، السياسىىي، كىىان أكثىىر حضىىورا  فىىي النكتىىة منىىه فىىي المقالىىة السىىاخرة

ب، ومىا اعديدة، من بينها ظهور اسم المؤلف في المقالة، وما يترتب على ذلك من محىاذير لىدى الكتى

 يعىرف فىي الإعىىلام بىـ )مقىىص الرقيىب والرقيىب الىىذاتي(، وهىو مىىا تمكنىت النكتىة مىىن الإفىلات منىىه،

ن يكىون أشىرط  وتحديىدا  مهور النكتة عن ج المقالة الساخرة لها جمهورها المختلف"ضافة لكون بالإ

ومع ذلك فقد حافظت المقالة الساخرة على رسالتها النقدية ،نخبويا   ي المقالة قارئا  متلق  
(2)

. 

 ثانياً: الرسم الكاريكاتوري: 

ي، باسىتخدام لغىة فنيىة تعتمىد تعد الصورة الكاريكاتورية عملية اتصالية تهدف للتأثير بالمتلق  

ط، تعبيىىرا  عىىن واقىىع لىىه مشىىكلاتهعلىىى الألىىوان والخطىىو
(3)

انتشىىار  يتفىىق مؤرخىىون علىىى أن  كمىىا و .

م جىلال صىحيفة الىرأي( ثىالكاريكاتور في الأردن بدأ أواخر الستينات على يد الفنان رباح الصغير )

                                                           

(
1

مي وأديب أردني، وتنتمي كتاباته إلى الأدب الساخر، والقصة القصيرة، وكان موضع ( محمد طملية كاتب وإعلا

، رائد عيسى( 30/11/2016دراسات أكاديمية. منها)الصورة الفنية في المقالة الساخرة/ مجلة جامعة النجاح، مجلد 

، 11نية للغة العربية، مجلد و)القصية القصيرة جدا ، في مجموعة محمد طملية / إليها بطبيعة الحال، المجلة الأرد

في  ، نزار قبيلات(، كما نشرت مجلة أفكار/ وزارة الثقافة ملفا  حول الأدب الساخر في الأردن2015، 4العدد 

 ، افردت فيه مباحث للسخرية عند طمليه.2011(، في نيسان /267عددها )

(
2

ه موقع عين نيوز :( انظر  (، 29/7/2010حول المقالة الساخرة، بتاريخ ) (www.ainnews.net)تحقيق أعد 

وانظر الأبعاد الاجتماعية والسياسية للكتابة الساخرة في الأردن، والمنشورة على موقع الرأي الإلكتروني 

(www.alrai.com) ( 8/6/2005بتاريخ.) 

(
3

 .95، ص 2004يد ومحمود علم الدين، فن التحرير الصحفي، دار السحاب، القاهرة، مصر، ( ليلي عبد الحم

http://www.ainnews.net/
http://www.alrai.com/
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عمىىىاد حجىىىاج إلىىىى  ات القىىىرن الماضىىىي، وصىىىولا  يسىىىبعين الرفىىىاعي فىىىي )صىىىفحة الدسىىىتور( مطلىىىع

واقع نشرهبومحجوب( الذي تعدد في م)أ
(1)

. 

ضىىمنه مىىن إيجىىاز ونظىىرا  لأهميىىة الكاريكىىاتير فىىي نقىىل الرسىىالة المشىىفرة إلىىى المتقلىىي لمىىا يت

لأهميىة الكاريكىىاتور ه القىائمون ار، كلهىىا متروكىة لتىأويلات المتلقىي، فقىىد تنب ىوتكثيىف وإحالىة وإضىم

 عريضىىا   وجمهىىورا   قبىىولا   لاقىىتالتىىي  ،اء أسىىوة بالمقىىالات السىىاخرة واللاذعىىةومىىدى تىىأثيره بىىالقر  

الىذي  ،وصارت توضع في آخر صفحات العدد أو في الصفحة الأولىى بجىوار الرسىم الكاريكىاتوري

الرسىام نىاجي العلىي فقد عرفه القارئ الأردني منىذ الشىهيد  ،وقبولا   في الأردن استحسانا  بدوره وجد 

 جوء الفلسطيني.لقونة لأيفي صورة حنظلة التي صارت 

ه يىرتبط ارتباطىا  وثيقىا  بكونىه  أن ى تير بمفهىوم )الصىورة( ودلالاتهىا، إلا  رغم ارتباط الكاريكىا

بشىىكل واضىىح الكاريكىىاتير فىىي بنائهىىا أحىىد أبىىرز روافىىد النكتىىة المعاصىىرة، كىىون النكتىىة اسىىتثمرت و

يشىترك مىع النكتىة فىي تنىاول القضىايا السياسىية و ه جىاء خلافىا  للمقالىة السىاخرةة أن ىخاص   ،ورسالتها

الأدوات التىىي تسىىتخدمها النكتىىة فىىي  أيضىىا   ، وبىىروح نقديىىة لخطىىاب السىىلطة، ويسىىتخدموالاجتماعيىىة

مىن الإفىلات مىن  يضا  أالنكتة تمكنت  ، إلا أن  تماما   تهزاء والسخرية من خطاب السلطة وتمسخهالاس

ى  -أي الصىورة-ل  وحىدها، التىي تشىك  الذي مقرونىا  بالصىورة إطار الكاريكاتير  اتها إلىى إحىدى منص 

 ات أخرى.منص   جانب

تي( لصىىانع الصىىورة  ص الرقيىىب والرقيىىب الىىذانىىت النكتىىة مىىن الإفىىلات مىىن )مقىىا تمك  كمىى

الذي يخضىع إلىى جانىب كاتىب المقالىة السىاخرة لهىذا الرقيىب، فيمىا يشىكل الكاريكىاتير  الكاريكاتيرية

ظهىر ت إذ  وفىي الزمىان والمكىان نفسىه،منافسا  للنكتة المعاصىرة، بوصىفهما يعالجىان القضىايا نفسىها 

 متزامنة مع النكتة تجاه خطاب السلطة. الرسوم الكاريكاتيرية

 ثالثاً: المسرح الكوميدي:

النكتىة المعاصىرة  أبىرز روافىد اسي الأردني، الىذي يعىد  ترتبط مرحلة التأسيس للمسرح السي

الدباس( نتجت بداية التسعينيات مع الفنانين )نبيل صوالحة، هشام يانس وأمل أإلى المسرحيات التي 

ك وعبر مسرحيات )مؤتمر قمة عربي، سلام يا سلام، أهلا تطبيع، حقوق الإنسان العربي، لا تضح

 – 1993عناوينهىىا وكانىىت بىىين عىىامي ) وجميعهىىا كمىىا تىىدل   نحىىن أردنيىىون، بىىن لادن وفىىوق تحىىت(

ر ميىة، وقىد حضىبىروح نقديىة سىاخرة وتهك  (، تطرح قضايا سياسية محلية وعربيىة وإقليميىة، 2002

 كثيرا  منها  المغفور له الملك الحسين، وجلالة الملك عبدالله، إضافة لرؤساء حكومات.

                                                           

(
1

 (.19/9/2005( صحيفة الدستور الأردنية، )
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وبعد توقف هذا المسرح السياسي، تمت اسىتعادته أردنيىا  مىع الربيىع العربىي علىى يىد الفنىان 

)موسى حجازين( الذي نشط بالتعاون مع الكاتب الساخر أحمد الزعبي فىي مسىرحية )الآن فهمىتكم( 

ر للىرئيس التونسىي )زيىن العابىدين بىن علىي( بعىد يىخوهو عنوان الخطاب الأ 2011عام  في أواخر

 الربيع التونسي، ولاحقا  )مواطن حسب الطلب( و)حاضر سيدي(.

ىى هىىذا  ن  إ ، إذان حىىول مضىىامين مسىىرحيات حجىىازين تطىىورا  جديىىدا  وقىىد لاحىىظ محمىىد أبورم 

عنىد حىدود نقىد السىلطة وتحميلهىا مسىؤولية وقف لا يت" د الاجتماعي السياسيوفي إطار النق المسرح

الحال الراهن، بل تخاطب الشىعب نفسىه بأسىلوب نقىدي رشىيق يضىع علامىات اسىتفهام علىى مفىاهيم 

وممارسىىات اجتماعيىىة ذات بعىىد سياسىىي تسىىاهم فىىي تكىىريس الواقىىع الىىراهن... والاهتمىىام بىىالتراث 

ثقافىة الفسىاد السىلطوي ليسىت حكىرا   .. وأن  غىان  أهىازيج وأمن خلال الفنون الفلكلوريىة مىن الأردني 

النسيج الثقافي الاجتماعي العام" ما تتعدى منعلى جماعة معينة، وإن  
(1)

. 

مع التوسع بانتشار المواقع الإلكترونية، واستخدامات مواقع التواصل الاجتمىاعي، وتراجىع 

لقصىيرة جىدا ، التىي المسرح السياسي، نشىأ مىا يعىرف بالمسلسىلات التلفزيونيىة، ذات المىدد الزمنيىة ا

وبزيىىادة "جرعىىات" رح السياسىىي، سياسىىيا  واجتماعيىىا  تتنىىاول المضىىامين نفسىىها التىىي يطرحهىىا المسىى

م والسخرية من أنساق ثقافية مغلقة، ومىن أمثلىة الجرأة في الطرح، وباستخدام الأساليب نفسها بالتهك  

اتىىه الجريئىىة واقتحامىىه ز بطروحاتىىه ومعالجك المسلسىىل الكوميىىدي )وطىىن ع وتىىر(، الىىذي تمي ىىذلىى

المسكوت عنه، بما في ذلك قضايا مرتبطىة بالوحىدة الوطنيىة واللهجىات، والىربط بىين البعىد المكىاني 

 للنكتة للضفتين الشرقية والغربية.

المسرح السياسي الأردني غير بعيد عن كونه من نتاجات مرحلة استئناف  أن   الباحث  يظن  

ه اسىتفاد مىن إرث المسىرح العربىي السياسىي، إذ ، إلا أن ى1990مالحياة الديمقراطيىة التىي انطلقىت عىا

سىة لهىذا الفىن، أبرزهىا )كأسىك يىا وطىن( فىي سىوريا جاء متأثرا  بعدد من الأعمىال المسىرحية المؤس  

، وجميعها طرحىت 1993، ومسرحية )الزعيم( المصرية 1981و)باي باي لندن( الكويتية  1979،

يم ي النقد السياسىي للسىلطة السياسىية، والبنىى الثقافيىة الحاملىة لمفىاهسم بالجرأة فمضمونا  سياسيا ، ات  

 بغطاء الفكاهة والسخرية. ومقاربات تلك السلطات

ن سىياقات عىغيىر بعيىدة  تداولها فىي الأردن النكتة الهادفة التي يجري انسجاما  مع ذلك، فإن  

ىىوالمسىىرح السياسىىي، إذ اسىىتمد   اريكىىاتيروالكرسىىائل المقالىىة السىىاخرة،  رتهىىا اتها التىىي وف  ت فىىي منص 

التكنولوجيا الحديثة نكتة "الكلمة" من المقالة الساخرة، والصىورة مىن الكاريكىاتير، ومقىاطع الفيىديو 

                                                           

(
1

 25/6/2011المسرح الأردني، لمحمد أبورمان بعنوان دفاعا  عن ( صحيفة الغد الأردنية، مقال 

(www.alhad.com) . 

http://www.alhad.com/
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مىن جانىب اسىتثمارها  د تميىز "النكتىة الأردنيىة المعاصىرة" من )المسرح السياسي(، الأمر الذي يؤك  

مؤلفهىىا،  تغي ىىبدون أن تعطيهىىا، مسىىتفيدة مىىن " تأخىىذ منهىىا ،أدبيىىة وفنيىىة جنىىاس إبداعيىىةوتوظيفهىىا لأ

ي، وهىو مىا لىم رة إلىى المتلق ىوقدرتها على النفاذ وإيصال رسىائلها المشىف   وسرعة انتشارها وإيجازها

 لتلك الأجناس الأدبية والفنية. " "مجتمعا  يتوفر 
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   :النكتة خطابية لمبحث الاول:ا

ي، وإن بقىي الإضىحاك أحىد أبىرز لمتلق ىتتجاوز النكتة الهادفة هدف تحقيىق الإضىحاك لىدى ا

ىىيبىىرز تىىداولي   ا  ل النكتىىة خطابىىا  وميىىدانمكوناتهىىا، إذ تمث ىى دلالىىة ز علىىى مقاربىىة المعنىىى وتها التىىي ترك 

مها، التي تقىد   يةالسياقية" الواقعة خارج المنطوق، من خلال العلاقات التركيب سيميائياتها وإحالاتها"

 في إطار علاقة بين المرسل والمستقبل. سائل أخرى وذلك عبر الصورة والفيديو ووملفوظة أو 

ى ا كانت النكتة الهادفةولم   ز علىى المعنىى المقصىود، الواقىع خىارج المعنىى المباشىر لهىا، ترك 

وتلىك الرسىالة   بمىا يخىدم ذلىك المعنىىالصىورة إلا  بها بالضرورة لىن تحفىل بالتركيىب اللغىوي، أو فإن  

ن خاضىت فىي موضىوعات رتيبىة لا تقتىرب إهىا ومعناهىا تفقد قيمت ، وهي كذلكأو المباشرة رةالمشف  

ى ه بما يجعل نص  وتفكيكخطاب السلطة المسكوت عنه، الذي يستهدف تعرية  من حواجز  ا  النكتىة نص 

 غير  معهود من قبل القارئ أو المتداول للنكتة.  وتفاعلا   يتطلب استقبالا  

سىىلطته ينفىىذ مىىن م المسىىكوت عنىىه، وقىىتحلي وفقىىا  لهىىذا المفهىىومالهادفىىة  "النكتىىة"خطىىاب  إن  

، بسى، ولىيس هىذا فحالمعهودة ده من مقوماتهجر  ويعلى خطابها  د  وير )سياسية، اجتماعية أو دينية(

اللغويىة والبلاغيىة، باسىتخدامها اللغىة "المتداولىة"  بل تنوي النكتة تحطيم  "بنية الخطىاب السىلطوي 

التىي اسىتفاد منهىا خطىاب السىلطة أمىدا   النحويىة المعياريىةوالقواعد  بالصور البلاغية الاستعانةدون 

إلىىى  دون خطىىاب السىىلطة  خطابهىىا الىىذي لىىم يعىىد خطابىىا  ف النكتىىة بإيصىىال  بمىىا يخىىدم هىىدإلا   طىىويلا ،

ل ا وتعيىىد إنتاجهىىا، بوصىىفها تشىىك  ء مىىن السىىيميائيات الكبىىرى، تىىذكر بهىىعبىىر فضىىاذلىىك ي، والمتلق ىى

هىور، ملجمهورها، ولا تتطلع لتحقيق الإضحاك لدى هىذا الجالجمعي  في الحس   منجزة" راتتصو  "

 الخطاب السلطوي. هدم بنى  إلى المعنى المستهدف الذي يبتغي للنفاذلها  الطريق  دبما يمه  إلا 

لهىا  النكتة الهادفة" مرتبطة بوظائفها ومقاصىدها المبنيىة وفقىا  تقسيمات " واستنادا  لذلك، فإن  

 م أن  رغى عليىه فىي إطىار المسىكوت عنىه، ب السىلطة وتفكيكىه والىرد  التي تشترك فىي النيىل مىن خطىا

ريا  للأعمىار )شىيوخ وشىباب وأطفىال( وجنىد فكاهىة تىذهب إلىى درجىة تقسىيمها تبعىا  نكتىة التقسيمات 

ادين...إلخ(. ازين، حىد  قين، خب ى)رجال ونساء( وتبعا  للمهن )أطباء، مهندسين، ...إلخ( وحرفيين )حلا  

مستويات من مسىتويات خطىاب  ةالنكتة الهادفة، سنتوقف عند ثلاثللمضمون ومعالجة نا، وتبعا  إلا أن  

وهي: السياسية، الدينيىة، والاجتماعيىة وتحليلهىا وفقىا  لمعىايير التداوليىة التىي أشىرنا إليهىا فىي  ،النكتة

 "الفصل التمهيدي" لهذه الدراسة: 
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 أولاً: النكتة السياسية: 

 ة في العىالم الثالىثالسياسية، خاص  ف محدد لمفهوم النكتة ه من الصعوبة وضع تعريرغم أن  

ومنه الأردن، بسبب التداخل الحاد بين السياسىي والاجتمىاعي والىديني والاقتصىادي، وهىو مىا جعىل 

النكتىة السياسىية هىي النقىد الموجىه  النكتة السياسية متداخلة مع حقول ووظائف أخرى، ومع ذلك فإن  

رة، يتىىداولها كىىم. تصىىاغ بأسىىلوب سىىاخر أو هجىىاء أو رسىىالة مشىىف  إلىىى شخصىىية سياسىىية أو نظىىام ح

ضىىايا د علىىى خطىىاب الحىىاكم أو السىىلطة، فىىي القالمتلقىىون وفقىىا  لقنىىوات التواصىىل المتاحىىة، هىىدفها الىىر  

د عليهورات وتناقضات الخطاب والر  والمواقف السياسية، وكشف الع
(1)

. 

من قبل السلطات  هالنكتة عمل موج   بأن   وخلافا  لما يتردد في أوساط دارسي النكتة السياسية

هىا نتىاج جهىد نىا نعتقىد أن  لاستكشىاف مىدى تىداول المىواطنين لهىا، وقيىاس ردود أفعىالهم، فإن  ؛ الحاكمة

مما يىتم نشىره عبىر مراكىز الدراسىات جماعي تمثل تعبيرا  أكثر مصداقية عن اتجاهات الرأي العام، 

واقىع التواصىل  تمتلك السىيطرة علىى ملث لافي العالم الثاة خاص  السلطات  وأن   ي العام ،أوقياس الر

رات حول اتجاهىات ، لكنها تملك قدرة على متابعة النكتة وتحليلها، وبناء تصو  الاجتماعي وفضاءاته

 الرأي العام.

لنخىىب ل اين لهىىا، إذ تشىىك  بجمهىىور المتلق ىى وتختلىىف النكتىىة السياسىىية عىىن غيرهىىا مىىن النكىىات

تحليىل  أن   لجمهىور الحقيقىي لهىذه النكتىة، إذا بات ومؤسسىات مجتمىع مىدنياب ونقامن أحز السياسية

يىا  ملمىا  )نخبويىا ( هىو تتطلىب متلق  ت سياقية، وأنساق ثقافية ( وإحالابما فيها من )تشفير وتلغيز نكتةال

نفسه قارئ المقالة السياسية الساخرة والقادر على تفسير وتحليل الصور الكاريكاتوريىة ذات الطىابع 

 سياسي.ال

ج اللغىوي، ارتباطىا  بكىون في الوقت الذي يجهىد فيىه الخطىاب الرسىمي للتركيىز علىى الحجىا

يغيب عنه الحجاج  خطابا  ناجزا  ومغلقا ، مالنكتة السياسية تقد   ، فإن  وإفحامه يمتلق  ناع الن باقهدفه يكم

ىن فمتكل ىالنكتىة نىص  غيىر  خطاب السىلطة، فىنص   نص   في تظهر تلك التيقناع وأدوات الإ  ولا يدش 

نىىص  رشىىيق  لا يسىىتثمر كامىىل طاقتىىه البلاغيىىة و  الىىن ص فىىة، فىىنص  متكل  بمسىىتويات إبلاغيىىة وفنيىىة 

 من السلطة. جديدا   ه لا ينتظر ردا  ن  ما أولاسي   بناء النكتة، الحجاجية من أجل

 اثنين:  إلى قسمين في الأردن، كما في الدول الأخرى تنقسم النكتة السياسية

 .: نكتة عابرة للزمان والمكان تنتقد ما يمكن وصفه "بثوابت" الأولى 

                                                           

(
1

بحث لرئيس الجمعية د. قاسم حسين  (www.arabpsynet.com)( الموقع الإلكتروني للجمعية النفسية العراقية 

 صالح.

http://www.arabpsynet.com/
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هىىات، وفىىي الثانيىىة: نكتىىة محىىددة بالزمىىان والمكىىان مرتبطىىة بقىىرارات أو إجىىراءات أو توج  

يفقىد قيمتىه ورسىالته  النىوع الثىاني تلىك النكىات، فىإن   الوقت الذي يمكىن فيىه  تىداول النىوع الأول مىن

 .نتجت من أجلها النكتة ق الغاية التي أ  ، ولا يحق  يةوغايته التداولموضوعه بانتهاء 

وفيما يلي دراسة لنماذج من النكتة السياسية لكىلا النىوعين المشىار إليهمىا، وفقىا  للمرتكىزات 

 الأساسية للتداولية، ونظريات السيميائيات الثقافية، والأنساق الثقافية.

ألوه لريش طلعرت؟ قرال: يقطرع )جني دخل بجسم مسؤول أردني صباحاً، وخرج منه عصرراً سر -1

شره دوخني وجابلي جلطرة  الصربح يسررا، الظهرر بالجرامع، وبردرج المكترب خمررة، وفروا 

لحرام ما عدت ار، ويرقص فيها بالليل... علي  االطاولة قرآن، وشايل مسبحة يسبح فيها بالنه

 ، ولا أنا فايت فيه(.للي فايت في  اأعرف هو 

 تحليل النكتة: 

 المعنى المقصود للملفوظ يقع خارجه، وفق نسق وتركيب لغوي تدل   تداولية أن  إذا كان جوهر ال‌.أ 

، خارج هذا الملفوظ المعنى المقصود ي، فإن  سل والمتلق  توافق بين المرعلى المعنى المقصود، ب

را  حىىول حقيقىىة "المسىىؤول" وتناقضىىاته، وتحايلىىه علىىى منظومىىة القىىيم السىىائدة، م تصىىو  تقىىد   إذ

 فه بالبنية السطحية والبنية العميقة للمعنى.ويكشف ما يمكن وص

الأول المفهىىوم الزمىىاني المطلىىق غيىىر المحىىدد بمىىدة  :مسىىتويين ىات الزمانيىىة جىىاءت علىىالإشىىار‌.ب 

مىن الصىباح إلىى الليىل، وعبىر محطىات  د( الذي يمتد  زمنية معينة، والثاني الزمن المحدد )المقي  

 تطرح تناقضات هذا المسؤول.

المعىىاني حىىول تناقضىىىات  ذ تنطىىوي النكتىىة علىىى افتىىىراض مسىىبق بىىأن  إ الافتىىراض المسىىبق: ‌.ج 

 طار النكتة.ي خارج إة بالنسبة للمتلق  "المسؤول" وسلوكياته معروف

فيها والمفارقة في آخر جملىة فيهىا )الجىن لىم  وهو قالب النكتة بإدخال الجن   الاستلزام الحواري:‌.د 

عليه فىي لمتفق ق في المعنى المسبق اوالاستلزام الحواري متحق  يعرف من الذي دخل بالآخر(، 

النكتة حول صورة المسؤول التي قرنىت مىذ مطلىع النكتىة بىالجني الىذي وجىد كنظيىر وحيىد فىي 

  النكتة وليس سواه، ما جعل باب المقارنة موصدا وملزما به.

 ورةي للملفىىوظ، بصىىتتوافىىق النكتىىة مىىع النسىىق الثقىىافي )المغلىىق( لىىدى المتلق ىى الأنسىىاق الثقافيىىة: ‌.ه 

 صىىود( وتناقضىىاته وهىىو معنىىى مضىىمر فىىيالمسىىؤول المق)مسىىتقرة( حىىول )فسىىاد سىىلوكيات 

ي، كمىىىا يسىىىتبطن المعنىىىى المقصىىىود والصىىىورة المسىىىتقرة مضىىىمون النكتىىىة ورسىىىالتها والمتلق ىىى

للمسؤولين، إحدى السيميائيات الثقافية الكبرى، التي لم يكن بالإمكان التعبير عنها إلا من خلال 
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آخىر لىم  ونسىقا   ،فاسىدا   علويىا   نكتىة خلقىت نسىقين؛ نسىقا  ي أنتهجتىه النكتىة، فالام العلامىات الىذنظ

 ده لكنها تدور ويتم تداولها فيه.تحد  

ل موقفا  لطبقة اجتماعية )متلقو إذ تمث   ب الواقعية الاشتراكية؛تنتمي النكتة تبعا  لمضمونها إلى أد‌.و 

ىخىرىأ النكتة ومتداولوها( تستهدف تعريىة خطىاب طبقىة اجتماعيىة د دومىا  علىى الفضىائل ، تؤك 

 والقيم العليا والنزاهة.

ر ت والمصراري قرر  نره تروفيراً للوقركان الرئيس الأمريكي يخطط لزيارة كل الدول العربية، لك  ) -2

كل الجنسيات، السوري، العراقري، الليبري، المصرري، الخليجري، وفيهرا  فيه يزور الأردن، لأن  

 الدول )العربية(. ي زرت كلشوية أردنيين، فقال هيك كأن  

 تحليل النكتة: 

ل الأردن إلى دولىة حاضىنة لللاجئىين، بمىا لىذلك المعنى المقصود خارج ملفوظ النكتة وهو تحو  ‌.أ 

سىىكان مىن دلالات اقتصىىادية وسياسىىية واجتماعيىىة، وهىىو مىىا يتوافىىق مىىع الأرقىىام الرسىىمية لعىىدد 

م بالإضىىافة لإنشىىاء مخىىين غيىىر أردنىىي، ( مليىىو5هم حىىوالي )مليىىون( مىىن 11.5الأردن )حىىوالي 

للاجئين السوريين في المفرق )الزعتري( يزيد عدد سكانه على عدد سكان مدينة المفىرق، كمىا 

كثر ألى إمن مليوني نسمة  ( سنوات،5من ) العاصمة عمان تضاعف عدد سكانها خلال أقل أن  

 بعة ملايين ونصف.أرمن 

ت ذلىك بتحديىد جغرافيىة النكتىة بىتطل   مقتضىيات النكتىة لأن  ؛ ات المكانيىة صىريحةجاءت الإشار‌.ب 

ت عليها الفترة التىي كىان فيهىا الىرئيس ت الزمانية مضمرة، وإن دل  فيما بقيت الإشارا ردن""الأ

أزمىة اللجىوء تفاقمىت بىالأردن، بعىد  ي بىأن  هىا مضىمرة عنىد المتلق ىأوباما رئيسا  لأمريكا، كمىا أن  

فارِقا  فقد شك   .2011الأحداث التي شهدتها سوريا منذ عام   الن صيضمره  ل المعنى معنى آخر م 

 تحت بيان سلطان السخرية والتهكم.

ىالافتراض المسبق، مضمن في فهم  المتلق  ‌.ج  ه للسىلطة ي وإحساسه بمشكلة اللاجئين، والنقد الموج 

لخطىىاب ي مىىن قبىىل المتلق ىىهىىا سىىمحت بكىىل هىىذا الحجىىم مىىن اللجىىوء، ودون الالتفىىات فىي النكتىىة أن  

 الأعداد والجنسيات. ها تجاه قبول اللاجئين بتلك راتبر  السلطة وم

ي النكتىىة ومتىىداوليها بمطالبىىة مجىىاميع متلق ىىالاسىىتلزام  نمىىكالنكتىىة يالاسىىتلزام الحىىواري: فىىي ‌.د 

مضىمون  تحرك لتقليل عىدد اللاجئىين، وبمىا يفضىي لمعالجىةبالإضافة للسلطة لاتخاذ موقف وال

ي ن )فيها شوية أردنيين(، فالمعنى يلزم المتلق  لأردا الجملة الأخيرة وهي المفارقة في النكتة بأن  

 أن يتحلل من ذرائع السلطة ومن تراخيها حيال هذه الأزمة.
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اء ية في وطنهم، جر  ن النكتة نسقا  ثقافيا  مضمرا  وهو خوف الأردنيين أن يتحولوا إلى أقل  ستبطت‌.ه 

، وخاصىة فىي مىن تبعىات  على ذلك قامة في الأردن وما يترتبع في السماح للاجئين بالإالتوس  

ضىىغط علىىى الخىىدمات...إلخ(، كمىىا اة الاقتصىىادية )البطالىىة، الفقىىر، الالجوانىىب المرتبطىىة بالحيىى

تبريىرات مضىمرة، تتعىاكس بتستبطن سيميائية ثقافية ذات دلالة تعبر عن موقىف مىن اللاجئىين 

هنىا جئىين، ولإقنىاع المىواطنين بقبىول اللا يىةمه خطاب السىلطة مىن حجاجبالضرورة مع ما يقد  

ر عىىن موقىىف لطبقىىة شىىعبية تعب ىى لأدب الواقعيىىة الاشىىتراكية فهىىيمىىي تتنالنكتىىة  يمكىن القىىول بىىأن  

 ي، سيكون له تبعاته عليها.حدوث تغيير ديمغرافتداعيات لحاكمة" وتخشى قرارات "الطبقة ا

منصىىب  النكىىات المرتبطىىة بشىىخص الىىوزير )عقىىل بلتىىاجي(، وجميعهىىا تبىىدأ بتعيىىين بلتىىاجي لأي   -3

شىىاغر فىىي الأردن أو فىىي الىىدول العربيىىة والعىىالم )تعيىىين بلتىىاجي رئيسىىا  للمجلىىس السىىيادي فىىي 

سىا  مؤقتىا  لأمريكىا، بعىد إجىراءات يرانىي، ورئيي الجزائىر، وقائىدا  لفيلىق القىدس الإالسودان، وف

 عزل الرئيس الأمريكي...إلخ(. وسنتوقف عند واحدة من هذه النكات 

لانشررغاله برئاسررة   تررذر عررن رئاسررة المجلررس العسرركري السرروداني)عقررل بلترراجي يع           

 .المجلس العسكري الجزائري(

 تحليل النكتة: 

المعنى المقصود في كافة النكىات المرتبطىة بشىخص الىوزير عقىل بلتىاجي، تتجىاوز شخصىه، ‌.أ 

لات فىىي بنىىاء الشخصىىية فىىي النكتىىة الأردنيىىة، بإنتىىاج الشخصىىية التحىىو   وسىىبق وأشىىرنا إلىىى أن  

)البلتاجي( ليس مقصودا  لذاتىه فىي  يقونية( التي يتم إسقاط مقاصد النكتة عليها، وعليه فإن  )الأ

لمباشىر للنكىات المعنىى ا ل فيهىا الشخصىية المركزيىة فىي النكتىة، رغىم أن  كل النكات التي شىك  

مه العديىد مىن المناصىب )الملكيىة سما  وصورة( تأخذ من سيرته الذاتية بتسل  التي ارتبط فيها )ا

الأردنية، وزارة السياحة، مفوضية العقبة، أمانة عمان الكبرى، وأخيرا  تم تعينيىه عضىوا  فىي 

 مجلس المعهد الملكي للدراسات الدينية(.

 خىارج الملفىوظ، فىي خطىاب تمارسىه النكتىة، ضىد   اوليىةيقع المعنى المقصود في جىوهر "التد‌.ب 

ى ن، واعتمىاد معىايير الكفىاءة د علىى تسىاوي الفىرص بىين المىواطنيالخطاب الرسىمي الىذي يؤك 

والنزاهة، ومنح الفرص لقطاعات الشىباب )عمىر بلتىاجي بحىدود الثمىانين عامىا (، فيمىا النكتىة 

ه رسىمي وكىل مىا تصىفه النكتىة بأن ىعلى مضىامين الخطىاب ال التي تبدأ بـ "تعيين بلتاجي" ترد  

 مجرد زعم او تبريرات.
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ي المسىتهدف، ويتجسىد فىىي النكتىة والمتلق ىالافتىراض المسىبق متوافىق عليىه بىين مضىىمون  أن   ‌.ج 

لتىىزام بمعىىايير النزاهىىة الحكومىىات غيىىر صىىادقة فىىي الا نسىىق مفىىاهيمي بىىأن  تعزيىىز وتثبيىىت 

 ن.يوالتعي

 ي بالمعنى المضمر خارج الملفوظ، بىأن  تذكير المتلق  مضمونه تتضمن النكتة استلزاما  حواريا  ‌.د 

ه الخطىىاب الرسىىمي الحكىىومي مىىن التىىزام نىىلوظىىائف العليىىا، لا تنتمىىي لمىىا يعلالتعيينىىات فىىي ا

 بالمعايير المعلنة.

د ا تضىمر نسىقا  ثقافيىا ، يىذكر وتؤكىهىب فيه الحجاج عىن خطىاب النكتىة، فإن  في الوقت الذي يغي‌.ه 

اديىة الشىواغر والمناصىب القي ة الكبرى الموجودة لديه أصلا ، حول كيفية مىلءي المقاربللمتلق  

لعدالىىة والنزاهىىة وتكىىافؤ الفىىرص، كمىىا هىىي مخرجىىات ب عنهىىا االتىىي تغيىىمىىن قبىىل الحكومىىات 

ل الحكومىات والقطىاع العىام، بىل تسىل ومضامين الخطاب الرسمي، وهذا النسق لا يتوقف عند

ه أقىل حضىورا  فىي إلى القطاع الخاص في الشركات والجامعات والمؤسسات والبنىوك، إلا أن ى

 وهدف تحقيق الربحية.لارتباطه برأس المال  ؛ذا القطاعه

ما النوع الثاني من النكتىة السياسىية، وهىو المحىدد بالزمىان والمكىان والمرتبطىة بقىرارات أو أ

تها بعىد انتهىاء يهذه النكتة ذات عمر محىدود، تفقىد قيمتهىا وتىداول إجراءات أو توجهات حكومية، فإن  

إبىلاغ  الىذي يزاحمهىا علىىوهي بىذلك تنىافس المقالىة السىاخرة والكاريكىاتير  مفاعيل أسباب نشوئها،

تميز على هىذه المقالىة والكاريكىاتير بقىدرتها تها أن   وبالمضمون نفسه، إلا   ي نفسهرسالة مشفرة للمتلق  

ي، وعبىر قنىوات اتصىال تتنىوع حىول عنىاوين كبىرى، تشىغل على النفاذ بسرعة وسىهولة إلىى المتلق ى

 ين، وتاليا  نماذج لهذا النوع من النكات:الغالبية من المتلق  

 :بقرارات اقتصادية تبطةالنكتة المر .1

ت عد القرارات والتوجهات الاقتصىادية للحكومىات، أحىد أبىرز موضىوعات النكتىة السياسىية، 

)بمرحلة التوجهات( أو بعىد صىدورها  قتصاديةاالتي يتزامن تداولها وانتشارها قبل صدور قرارات 

، زيىادات ةر، بطالىزمىة الاقتصىادية )فقىوإقرارها، ويشمل موضوعات هىذه النكىات كافىة مظىاهر الأ

خ( تلىىك القىىرارات، واعتمادهىىا علىىى "جيىىوب إلغنيىىاء والفقىىراء...سىىعار، توسىىع الفجىىوة بىىين الأالأ

 ع في الحديث عن انعكاساتها، وسنتوقف عند عدد من نماذج هذه النكات:المواطنين" والتوس  

 ب اللهجة:س" تصنيف العائلات الاردنية اقتصادياً ح -

 ماما+ بابا= دخل متوسط

 ي+ بابي= أغنياءمام

 ماميتو+ بابيتو= غسيل أموال
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 = عليهم ديونةالحج+ الحج

 .ي ما+ يابا= مطلوبين للتنفيذ القضائي

هىىات بتخفىىيض الضىىرائب علىىى المىىواطنين، فىىة قامىىت بهىىا الحكومىىة لتسىىويق توج  بعىىد حملىىة مكث   -

 وزواحىف حيوانىات( سىلعة تىم تخفىيض الضىريبة عليهىا، وشىملت 70صدرت قائمة تأثير من )

ا  علىى بىرز النكىات التىي تىداولها، رد  يىل وفواكىه غيىر معروفىة، الىخ، ومىن أومستحضرات تجم

" عررروض القىىرارات الحكوميىىة إعلانىىات مليئىىة بالسىىخرية والىىتهكم بعضىىها معىىزز بالصىىور

 المربعانية من الحكومة الأردنية.....يا بلاش:

 دنانير 3كتف تمساح بلدي  -

 قرش 75سحلية مستورد برازيلي  -

 ثون كامل دينارصدر حر -

 دينار 1.5حية راس عصفور  -

 وزير مستورد نصف دينار -

 دنانير 3وحيد قرن مسحب  -

 لسانات بطريق دينارين -

 مخ حمار/ الوقية دينارين -

 دينارين عمعلاا ضب -

" أبو الكراكع" عن عروضره الجديردة بمناسربة تخفريض الحكومرة للضرريبة علرى  يعلن مطعم -

دينرار( كركعرة 2مشوية+ بطاطرا+ بيبسري+ مقربلات )كيلو  1/2الزواحف والسلاحف: كركعة 

دينررار( ...ملاحظررة طبررق أم بررريض مشرروي  3.5كيلررو مشرروية+ بطاطررا+ بيبسرري+ مقرربلات )

 مجانانً مع كل وجبة.

شرايف هرذاك المشرروع؟ قرال الروزير وزير أردني يسأل وزيراً أمريكياً كيف تسررقوا؟ قرال  -

مليرار، زبطناهرا وقلنرا مليرار ونصرف، رد ردنري: أه شرايفه فقرال الروزير الأمريكري كلرف الا

الوزير الأردنري، شرايف المشرروع إللري هنراك، أجراب الأمريكري: لا مرش شرايف إشري، رد 

ر عليك، هذا المشروع كلفنا )  ( مليارات دولار.5الوزير  الأردني: الله ينو 
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 تحليل النكات

ت عليىه التركيبىة اللغويىة دل   المعنى المقصود في كل النكات السابقة جاء خارج الملفوظ، وإن   إن  ‌.أ 

رة حىىىول الطبقىىىات الاجتماعيىىىة تبعىىىا  لأوضىىىاعها نكتىىىة، ففىىىي النكتىىىة الأولىىىى رسىىىالة مشىىىف   لكىىىل  

 الاقتصادية.

هىا تنقسىم اقتصىاديا  إلىى: طبقىة أغنيىاء، طبقىة أن   لمفهوم العىام للطبقىات الاجتماعيىةوإذا كان ا

رزهىا النكتىة )طبقىة غسىيل الأمىوال، وطبقىة مفاهيم وتصىنيفات جديىدة تب وسطى، وطبقة فقراء، فإن  

 المطلوبين للتنفيذ القضائي(.

الضىرائب، وتحويىل  تخفىيضمىا  بقىرارات فيما تمثل النكتتىان الثانيىة والثالثىة اسىتخفافا  وتهك  

 إعلانىىات حقيقيىىة مىىع تغييىىر اسىىتخدمت النكتتىىان إضىىافة لإحىىالات وقىىد حىىفموائىىد المىىواطنين للزوا

 ق لوجبات غذائية.المضمون في إطار التسوي

"السىىرقة" مىىن مشىىروع عنىىد  أمىىا النكتىىة الرابعىىة حىىول الفسىىاد فىىي المشىىاريع، فالمفارقىىة أن  

الأمريكي تتم بمشروع تمت إقامته حقيقية على الأرض، فيمىا الفسىاد علىى الجهىة الأخىرى لمشىاريع 

 غير موجودة على الأرض.

 لقىىرارات الحكوميىىة حىىول تخفىىيضات الزمانيىىة والمكانيىىة محىىددة بىىالتزامن مىىع صىىدور االإشىىار‌.ب 

 ات المكانية مرتبطة بالأردن.الضرائب على السلع، فيما الإشار

الافتراضىىات المسىىبقة: اسىىتبطنت النكىىات المعنىىى المرجعىىي، والإحىىالات السىىياقية عنىىد المتلقىىي، ‌.ج 

سىىاقا  معروفىىة لديىىه، فالطبقىىات الناشىىئة بىىالمجتمع الأردنىىي، وخاصىىة الجديىىدة )غسىىيل أنبوصىىفها 

ال، والمطلىىوبين للتنفيىذ القضىىائي، تمثىل أقصىىى يمىىين الفقيىر، وأقصىىى يمىين الغنىىي(، فيمىىا الأمىو

السىىلع والخىىدمات المطلىىوب تخفيىىف الضىىريبة  ن مفهىىوم أن  بطنكىىات السىىلاحف والزواحىىف تسىىت

فيمىىا الفسىىاد فىىي عليهىىا هىىي: الرسىىوم الجامعيىىة، المواصىىلات، المىىواد التموينيىىة الأساسىىية...إلخ. 

 عنه ملفات المحاكم في العديد من القضايا. تثحد  تإنجاز المشاريع 

 النكتة المرتبطة بمشروع الباص السريع:  -2

تنفذ الحكومة مشروعا  لتطوير المواصلات في العاصمة عمان بكلفة تصىل لمئىات الملايىين 

مىىن عشىىرين كيلىىومترا ،  ويمتىىد إلىىى مدينىىة الزرقىىاء التىىي تقىىع شىىمال شىىرق عمىىان بأقىىل   ،مىىن الىىدنانير

في عمىان ومىا حولهىا بسىبب  خانقةبت الأعمال الإنشائية لمشروع الباص السريع بأزمات سير ب  وتس

أعمال الحفر والتحويلات، وهناك شكوك لدى الرأي العىام فىي صىحة إعلانىات أمانىة عمىان الكبىرى 
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د حول شبهات فساد في عطاءاته، ويتداول الأردنيىون عشىرات حول موعد إنهاء المشروع وما يترد  

 :ات حول المشروع، أبرزهاالنك

هت من مشروع الباص السريع، لكن من كثر ما هو سريع ما حد تها اند أن  أمانة عمان تؤك   -

 قادر يشوفه.

 اه كله )اينشتاين(.أنسى نص عقلي .... ومن أزمتها أنسمن جمال طبربور  -

كنررت أبيررع روايرراتي لأهررل طبربررور علررى إشررارة طررارا مررول .... حتررى جرراءت بلديررة طررارا  -

 أحرقتها )شكسبير(. و

رجل صيني لديه سلحفاة يخرج معها يومياً للسير، متحملاً كسلها وسريرها البطريء، سرئل  -

 السريع في عمان. ر؟ فأجاب: من المشرفين على الباصمن أين تعلمت هذا الصب

 التكلفة المرتبطة بدمج الأجهزة الأمنية:  -3

العىام والىدفاع المىدني لتصىبح تحىت  وعلى خلفية قرار الحكومة بدمج أجهزة الدرك والأمىن

مسمى مديرية الأمن العىام، يهىدف وقىف التضىارب بىين الأجهىزة الأمنيىة مىن جهىة، وتحقيىق تىوفير 

وبطريقىة  ك بأهىداف القىرار،مالي بضبط النفقات، تداول الأردنيىون العديىد مىن "النكىات" التىي تشىك  

 ساخرة وفيما يلي نماذج من تلك النكت:

فاع ب الصررقار وعمررر العبرردللات وحسررين السررلمان لرردمج أغرراني الرردل لجنررة مررن متعرريتشررك -

 المدني والدرك والأمن العام.

أول سؤال ممكن يتوجهلك، أنرت أمرن عرام أصرلي ولا أمرن عرام درك... ولا أمرن عرام دفراع  -

 مدني؟

ممكن تتصل على الدفاع المدني عامل حادث، بتطلرع مطلروب لنمرن العرام.. التوقيرع حملرة  -

 بس.أموت ولا أنح

 طيب بعد الدمج لما تصير هوشة على مين ترن؟  -

 عاجل: دمج حلويات حبيبة ونفيسة والقاضي، لتصبح نفيسة حبيبة القاضي. -

 ثانياً: النكتة الاجتماعية: 

، وعلاقىىات اجتماعيىىة وقىىيم الاجتماعيىىة المرتبطىىة بىىالموروث مىىن أعىىراف وتقاليىىدالقىىيم  ت عىىد  

سىىهامها إليهىىا،  بىىرز الميىىادين التىىي توجىىه "النكتىىة"أأحىىد  ومتعىىددة بىىين الجماعىىات والأفىىراد متنوعىىة
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بهىا مىع  وتحاول ضرب جذورها وتفكيكها بوصفها "أنساقا " ثقافية مغلقىة، يتنىاقض الالتىزام والعمىل

 القيم. تلك صابتأما فيها التغييرات رات الحياة العام ومستجداتها بتطو  

طة "جب ىىارة" تىىنعكس فىىي فضىىاءات تشىىكل سىىلف والتقاليىىد السىىائدة فىىي المجتمىىع الأعىىرا إن  

الزمىىان والمكىىان ومظىىاهر الصىىراع بىىين "القىىديم والجديىىد"، ومىىدى تقب ىىل حىىدود ومعىىايير التغييىىر 

الذي لا يسىتأذن الىدخول مىع  دس" بكل ما فيه، والتحول والجديدالاجتماعي، ومقولات الماضي"المق

السلاسىة، " أهىم مظاهرهىا:  تحولات  ي تفرض الت وأدواتها الدكتاتورية ا الحديثةمعطيات التكنولوجي

هىذه نىت كو  ، فقىد و الأمىم والتسارع، عبر كسر الحدود الزمانيىة والمكانيىة بىين الأفىراد والمجتمعىات

طا  عائليىا  جديىدا ، وغي ىرت طىرق العمىل والحىب والمعيشىة وظهىر نمدواتها التكنولوجية أوالحضارة 

لفية كل ذلك تبد ل وعي الإنسان"خ اقتصاد جديد، نتج عنه مشاكل سياسية جديدة، وفي
(1)

. 

وتنسجم النكتة الاجتماعية مع شكل وبنية النكتة بشكل عالي، من حيث سماتها اللغوية والبلاغية 

يلائها اهتماما  لكل السمات إبما في ذلك عدم  خ(،إليجاز، التلغيز، والاقتضاب والمفارقة...)الإ

، بل تذهب للضرب بقوة على منظومات قيم هدفها ليس تحقيق نص بلاغي أدبي لأن  ؛ اللغوية

 اجتماعية مغلقة، لم تعد تتوافق مع التطور الحضاري للشعوب.

محمولات ثقافية تنسجم مع هدفها الأساسي في ضرب قيم مثقلة بالنكتة الاجتماعية 

ي منع الاقتراب منها، لذا تغطي مضامين هذه النكتة  ساتماعية تحولت مع الزمن إلى مقد  اجت

سرية، مفاهيم الجنس، والعناوين المرتبطة )العادات، التقاليد العلاقات الأ ت عنه الاجتماعيالسكو

 بالمرأة، والتصورات عن الآخر، وكم مهول منم الصور الذهنية، التي لم تتعرض لامتحانات جادة(

ن وبالرغم من اشتمالها على المفاهيم المركزية للمتداولة م النكتة الاجتماعية، وعليه فإن  

الميدان  )إشاريات، إفتراض مسبق، أقوال مضمرة، استلزام حواري، أفعال الكلام....الخ( الا أن  

ضافة بالإ نساق الثقافية،والأي عنوانين وهما: النقد الثقافي، الحقيقي لدراستها تداوليا  يتركز ف

، والسيميائيات نساقتفكيك تلك الأها نصوص في رسالتها وهدفها تعرية ولأن   ،ائيات الكبرىيميسلل

 الكبرى.

هذا النسق ي، لتفكيك في مخاطبة المتلق   النكتة الاجتماعية ترتبط بالنقد الثقافي ومن هنا فإن  

نسان مقابل التعاليم السماوية نتجها الإأالمغلق الذي يتكون من )مجاميع التشريعات الأرضية التي 

                                                           

(
1

( الموجة الثالثة،ترجمة عصام الشيخ قاسم، دار الدار الجماهيرية للنشر والتوزيع 1990ن توفلر،)( آلفني

 ن، مصراته،ليبيا.والاعلا
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لضبط نفسه، وتتكون من اللغة والدين والفنون والأخلاق(
(1)

إظهار التناقض المضمر والملغوظ، ، و

 والبنية الثقافية للنص )الخطاب( وليس أو بينة.

ل أبرز من تناو نساق الثقافية تقودنا إلى إشكالية المؤلف، ولعل  دراسة النكتة في إطار الأ إن  

هو ثنين للنصوص الإبداعية، الأول ا)هناك مؤلفين  الذي يرى أن  هذه الإشكالية عبد الله الغذامي 

المؤلف  ، وهو ما أسماهالن صدة، حين ولادة د بالثقافة السائالمؤلف العادي، والثاني رمزي يتجس  

المضمر، المتروك لاستنتاجات القارئ(
(2)

. 

عملية التحرر التدريجي للذات " ليها بوصفهاإميائيات الثقافية، فيمكن النظر يا السأم  

ة لهذه العملية، وفي كل لعلم هي اللحظات المختلفالإنسانية، واللغة والاسطورة والدين والفن وا

"رهن عليهابف الانسان سلطة جديدة ويلحظة يكتش
(3)

. 

مان التي عالج فيها مفهوم السيميائيات الثقافية أقرب ما تكون مقاربات يوري لوت يبدو أن  

نسان أزمة ة عندما يعيش الإهذه السيميائيات تصبح )ضرورة ملح   أن  لفهم النكتة الاجتماعية، إذ 

سوء فهم، أزمة يبدد من خلالها المعنى موزعا  بين الماضي والحاضر وبين التقليد والتحديث، بل 

فراط في توليده وانتاجة(وحتى مهددا  بالانقراض من خلال الإ
(4)

. 

ات القيم المفترضة رة تظهر حجم الفجوة بين منظومشف  ممضامين النكتة الاجتماعية ال إن  

أو هدفها  ، وتذهب هذه النكتة باتجاه التذكير بتلك القيم المفترضةرض الواقعأعلى والسائدة حقيقة 

 .ظهار تناقضهاإو اء بها،روتفكيكها والازد

ه من المجتمعات الفتية المتحولة تتقارب مجاميع في المجتمع الأردني، الذي يوصف بأن  

حسان، مان، الصدق، الإي)الإالقيم الاجتماعية، وفقا  لمصادرها ما بين قيم مستمدة من الدين 

)الاحتشام، الشرف، الكرم( وقيم مستمدة من الطبقة  الأسرةستمدة من لخ( وأخرى مإالعدالة...

ة من نمط المعيشة )المروءة، والنخوة وأخرى مستمد   ،)الحياة، التنافس والسلطة( الاجتماعية

والشهامة(
(5)

هذه القيم كانت موضوعا   لمعاش، فإن  ، وارتباطا  بحجم الفجوة بين هذه القيم، والواقع ا

دت موضوعات هذه تفكيك تلك القيم، من هنا تعد  في  تذهب عميقا  للنكتة الاجتماعية، وباتجاهات 

 والعلاقات الاجتماعية فيما بينها. سرةشملت: العادات والتقاليد، الأالنكتة و

                                                           

(
1

 415، ص1986، 1الاجتماعية، مكتبة لبنان، بيروت،ط----أحمد زكي بدوي، معجم مصطلحات العل؟؟( 

(
2

عبدالله الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الانساق الثقافية العربية(، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء ( 

 23،المغرب،ص

(
3

 .27سابق، ص السيميائيات الثقافية، مرجع( 

(
4

 .29السيميائيات الثقافية، مرجع سابق، ص( 

(
5

 .148خليل مصطفى غرايبة، التربية الوطنية في الأردن، دار الكتاب الثقافي، الأردن، إربد، ص( 
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 لأردني، ومن بينها قيمتمع اتعكس العديد من "النكات" القيم الاجتماعية الراسخة في المج

 ، إلا  م برامج التثقيف التي تعمل عليها جهات رسمية ومدنية متعددةلة" عند الرجال، إذ رغو"الفح

 من القيم الراسخة في المجتمع، ومثالها النكتة التالية: قيمة ت عد  لتلك ا أن  

وسأله وين  د الله، وبعد مده التقاه(عاماً عن صديقه ابي عب89إختفى أبو صالح وعمره ))

ل له: خير أن شاء الله، فرد عليه: اتهمتني الخادمة أبو صالح كنت بالسجن، فقاهالغيبة؟ فرد 

بالسجن  يواعترفت بالتهمة لأنها تشرف أي شخص بعمري، الا أن القاضي حكم علباغتصابها 

 .(لمدة شهر بتهمة الكذب وتضليل العدالة

 ساقا  ثقافيا  مغلقة تعكس قيما  أنتي تضمر وفيما يلي نماذج من )النكات( الاجتماعية ال

وكبار الس ن و   ة بين الأزواجرات عن الآخر، والعلاقات الاجتماعية، وخاص  اجتماعية وتصو  

 الفئات العمرية المختلفة.

عشان يصير معك ايدز، وترجع بعد ايوا ، وه: بدي أسافر أمريكا، رد أبوه )واحد يقول لاب

الة تعديني، وأنا اعدي امك، وأمك تعدي البلد كلها، شو بدك الشغاله، والشغ فترة وتعدي

 بهالسفرة(

كل من يسافر إلى أمريكا  نساق المغلقة التي تسود المجتمع: أن  من الأ النكتة جملة   وتضمر

ها على أن  ) يدز، في إطار فهم وتصور للعلاقات بين الرجال والنساء في الغربيصاب بالإد سمؤك  

سيويات وجنسيات آرات حول عاملات المنازل الخادمات، من اني مرتبط بتصو  والنسق الث، إنحلال(

له  يحق   هوأن   ،)مخدومها(ـالخادمة ليست عاملة، بل مملوكة ل أخرى، وهي قيمة جوهرها السائد أن  

، ين(لك اليمل فيما إذا كانت وفقا  للمفهوم الديني)من مِ بعضهم يجاد ن  أأن يفعل بها ما يشاء، حتى 

سبب المنع  نع تجيب، (وأعدي أمك وأمك تعدي البلد، تعدي الشغالة، والشغالة تعديني)وجملة 

سكوتا  عنه، يقع المعنى مها تعكس أن   إلا  حقائق  المبررات هنا وليس بالضرورة أن تكون من السفر،

 فيه خارج الملفوظ.

        : احترم وحده تقول ناقشت زوجي بموضوع على توتير،وهو ما يعرفني قال لي)          

 ضوع معه بالبيت قال: إنخمي ونامي(.رأيك يا راقية كلك ذوا، مع إني ناقشت نفس المو

في إطار  لأردني وحده بل غالبية المجتمعاتضمر النكتة إشكالية لا يعيشها المجتمع اتو

لأزواج وليس بين ااطي معها، وكيفية التعسرية على العلاقات الأثير مواقع التواصل الاجتماعي أت

 )التماسك الاسري(ـما يعرف ب عميقا  فقط، بل بين كافة أفراد الاسرة، وباتجاهات ضربت 
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الظهور  بحب برز موضوعات النكتة الاجتماعيةأل النفاق الاجتماعي، أحد كما يشك  

 بمستوى معيشي غير حقيقي، كما في النكتة التالية:

ديد، حب يوصلني على الجامعة، قال لها وينك؟ قالت: جاي مع دادي بالرنج روفر الج)

 لباص، ما تدفعي، دفعت عنك الأجرة(.ك بال: أنا قاعد على الكرسي اللي خلفوأنت وينك؟ قا

وقد تعاطت النكتة الاجتماعية مع السلوكيات المرتبطة بالتعامل مع مواقع التواصل 

ة ما نترنت، خاص  الإرته خدمات الذي أتاحت تلك المواقع وما وف   الاجتماعي وهامش الحرية الواسع

لاختفاء باستخدام صور غير حقيقية، ومن نماذج ايتعلق بالعلاقات بين الرجال والنساء، وإمكانية 

 ذلك:

وحدة حاسة إن زوجها تزوج عليها، وتشك بإمراة تعرفها، فسألت صديقة لها كيف )

فاي( بتكون هي يمكن أن أتأكد؟ فقالت لها: خذي زوجك ومري من أمام منزلها، فإذا شبك )الواي

 (.زوجته، وهنا جلس إبليس على الأرض وقال: ما رح اغادر الا تقول لي من وين جابت الحل؟

 فتاة لكل   م حلا   النكتة التالية تقد   ش على مواقع التواصل الاجتماعي فإن  وعلى خلفية التحر  

ور الحقيقية لص  ساس التوقف عن استخدام الصور المستعارة واستبدالها باأوعلى  تتعرض للتحرش،

 صحاب الحسابات على مواقع التواصل:لأ

 ك حطي صورتك الحقيقية، وارتاحي منلكل بنت تعاني من التحرش في الفيسبو)

 (المشاكل

 م نكتة أخرى نصيحة للزوجات:وتقد  

وراكي مثل المجنون خذي تلفونه عزيزتي المتزوجة، كيف تجعلين زوجك يركض )

 (ربي.هاو

 ونكتة أخرى تقول:

تتصل بالاسعاف فقالت له رض رجل لجلطة قلبية حادة، وأرادت زوجته أن تع)

 .(( تلفونك، فقال لها وهو يعاني: لا لا أنا تحسنت كثيرشو)باسورد

وتطرح النكتة الاجتماعية في الأردن قضية المساواة بين الرجل والمرأة، وبصورة تهكمية، 

 إذ تقول نكتة:

 (ها بحياة الرجل الأردني لتطلب المساواة معه.اجب)نفسي أعرف المرأة الأردنية شو ع

 وتتسع موضوعات النكتة الاجتماعية لتشمل قضايا الخيانة الزوجية ومنها النكتة التي تقول:
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دخل حرامي بيت، وربط المرأة بحبل ووضع السكين على رقبتها، وطلب من الرجل أن )

كل شيء، وأرجوك أطلق سراحها  يعطيه كل المجوهرات والمال، فبدأ الرجل بالبكاء وقال: خذ

، بس زوجتي رح توصل بسرعة، فقال الحرامي واضح أنك تحبها كثيراً، فرد الرجل: الحقيقة لا

 البيت بعد شوي(.

كما تشكل المقارنة بين المرأة الأردنية وغيرها من النساء العربيات موضوعا  للنكتة، وفق 

ردنية وهي ليست بالضرورة صحيحة، ولا الأ أةنساقا  ثقافية حول صورة المرأتصورات تعكس 

 يمكن محاكمتها بمعيار الصدق والكذب كما في النكتة التالية:

عشر، فقال لبنانية،واراد أن يعدل بين زوجته الأردنية واللبنانية في الم تزوج أردني من)

ين ته الأردنية ذلك،فقال: يومويوماً عندها فرفضت زوج دنية سأعدل يوماً عندكرلزوجته الأ

ويوم عندها، فرفضت فاقترح يوماً واحداً عند زوجته اللبنانية وبقية أيام الأسبوع عند عندك 

 .(زوجته الأردنية، فرفضت فسألها ماذا تريدين، فأجابت: أنا يوم عندها، وأنت يوم

 د الزوجات يتداول الأردنيون النكتة التالية:وعن تعد  

داية الدعوة لنسلام، حيث تبدأ سراً، ثم التخطيط للزواج من الزوجة الثانية أشبه بب

 ر او الشهادة.الن صجهراً، ثم الجهاد، وبعدها أما 

 تحليل النكتة الاجتماعية.

سكوت عنه بوصفه لى جوهر م، يذهب إالن صالاجتماعية محمولا  ثقافيا  خارج  ةتطرح النكت .1

ها لم تعد رسال رسالة بأن  إد عليها، وربها والر  ، تهدف إلى تفكيكها وضثابتة   قيمة   تصورا  أو

 تناسب العصر.

 المفارقةمن حيث تقانات: لا تختلف بنية النكتة الاجتماعية عن البنية العامة للنكتة، وتحديدا   .2

رغم  النكتةي ه متلق  يدركوهو ما  المعنى المقصود يقع خارج الملفوظ، أن  حالة السياقية، إذ والإ

 المعنى المضمر. تدل بنيته على ذلكقد  هذا الملفوظ  أن  

الاستلزام و ةمعايير التداولية الأساسية تتوافر في النكتة الاجتماعية بدءا  من القصدي   أن   .3

ها تتجاوز زها أن  ما يمي   عل  ات الزمانية والمكانية، ولشارالافتراض المسبق والإولحواري ا

 .تمع التداولذات أصل قيمي في مجان والمكان بوصفها تتناول قيمة اجتماعية فضاءات الزم

تتناول مختلف أوجه الحياة الاجتماعية من عادات قد النكتة الاجتماعية  أن   وعلى الرغم من .4

 :زت بميزتينلا أنها تمي  وطقوس اجتماعية ومناسبات عامة...إ وتقاليد

 .الأولى: تركيز مضمونها على العلاقات بين الرجل والمرأة -
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النكتة تلك ا للتطورات التكنولوجية، وظهور استجابته: التساوق والتزامن من حيث الثانية -

 ما فرضته من تغييرات أصابت عمقبالإضافة إلى  المرتبطة بمواقع التواصل الاجتماعي،

 تين.السائد العلاقات الزوجية والأسرية

أن فرصة نترنت )كلمة، صورة، صوت ودراما( رتها خدمات الإأتاحت المنصات التي وف   .5

التي تعتمد الكلمة أو تلك نترنت جناس الفنون المرتبطة بالإافسة لأتكون النكتة الاجتماعية من

 الصورة فقط.

المقاربة الحجاجية في من حيث تحييد نواع النكتة" أنها شأن بقية "أتلتزم النكتة الاجتماعية ش .6

قيمة لم يعد العمل بها  وتفكيك ضرب على القائم ارتباطا  بهدفها الجوهريوذلك  ؛وأدائهابنيتها 

للموضوعات التي  م حلولا  لا تقد  ها أن  كما م براهين وأدلة على صوابية رفضها، لا  دون تقديمقبو

دواتها أي عبر تنبه المتلق  لاذعة  بكون النكتة ترسل رسالة ا  تطرحها، ويبدو ذلك مرتبط

 عادة النظر بها.لإ فقا  أمامه أوتفتح  ،ما ومكوناتها لقيمة

 ثانياً: النكتة الدينية

ها ولعل   ،)السياسة الجنس والدين( سكوت عنهمة الدينية ثالوث النكتة في إطار الت عد النكت

الخصم فيها  طرحا  وتداولا  بين هذا الثالوث، إذ في النكتة السياسية والجنسية فإن  والأكثر خطورة 

تين الخصم بالنكتة الدينية يتسع ليشمل بالإضافة لها هو السلطة السياسية والاجتماعية، في حين أن  

 .ذاتها السلطتين السلطة الدينية

تلك  ؛تأويلز على الجدالات المرتبطة بالوترك   تة الدينية لا تتناول ثوابت الدينالنك ن  أرغم 

"الشعبي"  ند لمرجعيات التدينالحكم عليها يست إلا أن  ، ة عنهأو الشاذ مع العصر المتوافقةغير 

 .بالفقه الرسمي التابع للسلطة السياسية مسنودا  

 ىمتها فتاومحدودة جدا ، وفي مقد   أسهمت عدة عوامل في تداول النكتة الدينية بأطر لقد

م والسخرية النكتة مرتبطة بمفاهيم التهك   خاصة وأن  لتداول النكتة المرتبطة بالدين، التكفير والتحريم 

ولن إنما كنا ولئن سألتهم ليق" . قوله تعالى:موقف منهالها وهي مفاهيم للنص الديني  ،والفكاهة

"نخوض ونلعب قل أبالله وآياته ورسوله كنتم تستهزئون
(1)

النكتة لا السخرية التي تظهرها  أن   ، كما

 تعكس فسادا  في العقل والأخلاق. من ظواهر  إلا  تتم 

                                                           

(
1

 . 65القرآن الكريم، سورة التوبة، آية ( 
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مرتبطة بمجالات التأويل  هاومع ذلك، فإن نظرة موضوعية فاحصة للنكتة الدينية تؤكد أن  

،الحج(  الصومرسة الطقوس والعبادت )الصلاة، بالإضافة لارتباطها بممان، صورة المتدي  لجهة 

 العلماء وأئمة المذاهب.وفيما يخالف ما اتفق عليه جمهور 

 هذ توج  إالسياسية والاجتماعية،  فالنكتة الدينية لا تختلف عن النكتة ،ا من حيث البنيةأم  

، وتستخدم ...ضماريجاز والإالسياقية والإت حالاالإة كـتقانات عد  و سلوك مستخدمة أويل أهامها لتسِ 

ت ودراما، وينطق عليها ما ينطق على بقية النكات الهادفة في وفي تواصليتها كلمة وصورة وص

إذ  ،"مغلقة" نساق ثقافيةأو حواري  مامسبقة واستلز ضمار وافتراضاتإهيم التداولية من إطار المفا

، هدفه إثارة جملة من التساؤلات المفتوحة يوخزا  للمتلق  لملفوظ ترسل رة خارج ارسالتها المشف  أن  

 المؤلف. تغييب يسعفها في ذلك جابات عليهادون تقديم إ

 وفيما يلي عرض لنماذج من النكات الدينية:

الرجاء من الاخوة المسلمين وأئمة المساجد عدم الدعاءعلى الكفار بالهلاك مؤقتاً لحين )

 (نا.فايروس كورلاكتشافهم لنا دواء 

النسق الثقافي الذي تكشفه النكتة خارج الملفوظ تطرح نسقين متناقصين، الأول: مفهوم  إن  

ه لدعوته منه والجهاد ضد   الآخر من وجهة نظر دينية وهو الكافر بالشمول الذي يجب الحذر

 أن  يمان(، والنسق الثاني: الاعتراف بومفاهيم الخطاب الديني )فسطاط الكفر وفسطاط الإ ،سلامللإ

نتاج دواء لمواجهة هذا إودورهم العلمية غير قادرين على مين بدولهم ومؤسساتهم وجامعاتهم المسل

ي لاعادة النظر في فتح أفقا  أمام المتلق  ا ، لكن تيموضوع م حلا  لنكتة لا تقد  اك، وبالتالي فاالمرض الفت  

يدة بإمكانية قبول الآخر هذين النسقين وإطلاق العنان للتفكير بهما، في ذلك طرح مقاربات جد

 قض مع التعاليم الدينية، خاصة عند مواجهة وباء عالمي لا يفر  ذلك لا يتعار والتعاون معه، وأن  

 بين مسلم وكافر.

ولما كان تعدد الزوجات في الإسلام من القضايا الاجتماعية وعنوانا  في إطار العلاقات 

ها مرتبطة بضوابط شرعية محكمة، فإن غم أن  وورقة يستخدمها الأزواج ضد زوجاتهم، ر ،الزوجية

 النكتة نفذت لهذا العنوان، كما في النكتة التالية:

إمراة مريضة، طريحة الفراش منذ أكثر من شهر ويقوم زوجها على خدمتها، وطلبت )

الدعاء من عدد من الشيوخ لها، لكن دون جدوى، وطلبت من زوجها أن يرقبها بالقرآن الكريم، 

حوا ما طاب لكم من النساء مثنى وثلاث ورباع( فأكرمها الله بالعافية فوراً، ونطت مثل فقرأ )وانك
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رة، وتتعلم الغزالة وعملت كبة مشوية وسلطة، وكبست متطرميزين مخلل، وشطفت درج العما

 (.ها على نسائكم ففيها الشفاء بإذن الله تعالىجمباز حالياً....أقرؤو

حباط وإلدى النساء برفض  نسقا  ثقافيا   فاهيم الدينية، وتبرزوقصته الزواج الثاني تتجاوز الم

 الزواج الثاني.

حكم رجلاً يضرب زوجته فقال له: العصا للبهائم أما النساء فتضرب بالنساء، )أي  رأى

 من امه( ، فردت الزوجة )كمل الضرب ما عليكتزوج عليها( فقال الرجل: لم افهم

 شبه الدعوة الإسلامية:فيما يصف رجل الزواج الثاني بأنه ب

 .ر أو الشهادةالن صيبدأ الزواج الثاني سراً، ثم جهراً ثم الجهاد، وبعدها إنا 

ت النكتة إلى العلاقة بين الأزواج، واستجابة ذوفي أداء بعض الشعائر الدينية كالصلاة، نف

 كما في النكتة التالية: ،الزوجات لطلبات الأزواج

 ي الظهرالزوج: هاتي السجادة عشان اصل

 الزوجة: الشرع بيقول صلاة الرجل بالمسجد

 الزوج: والشرع برضو بيقول مثنى وثلاث ورباع

 الزوجه: أفرش السجادة بالصالة ولا بالغرفة؟

 ديانفايروس كورونا ومقاربة التوبة بالأوتقول نكتة على خلفية انتشار 

يتوب؟ مكة  بدوا كيف الواحد الخازوا مش أنه شكلها قربت يوم القيامه، الخازو)

 .(سكرت، بيت لحم سكرت، قم سكرت، الفتيكان سكر

 الزوجية: حضر النكتة التناص الديني في العلاقاتوتست

دخل زوج على زوجته، فوجدتها تقشر بطاطا فأراد أن يحسسها باهتمامه، فقال لها: )

 (.ديري بابك تجرحي ايدك، فردت عليه: ليش دخل علي النبي يوسف

بين مفاهيم الدين الأساسية من تسامح ورحمة وعدالة، التي تدفع غير  التناقض كما أن  

 .الأقدمينتناقض سلوكيات المسلمين بالمسلمين للدخول في الإسلام، تظهرها النكتة 

فأسلمت، ولما رجعت معه  ة وتحدث لها عن الإسلام وتعاليمهتزوج أردني من سويدي)

 (.هلك متى رح يسلموا؟لنردن، وعاشت لمدة أسبوع بين أهله سألته: أ
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ظهار مدى التزامه الديني، يبدو مرفوضا  ومستغربا ، في ظل ل أي شخص لإتحو   كما أن  

 حكم مسبق عليه.

 ما تحكي معلومات دينية قدام أهلكل

 هالايمان عندك؟أبوك" من متى 

 اير شيخ؟أمك: شو ص

 .أختك: بركاتك يا مولانا

 لهب. تحس نفسك معك شهادة بالكفر موقعة من ابو

اج قبل ن وقبوله بالمجتمع، بإضافة كلمة حكما نفذت النكتة إلى الصورة الاجتماعية للمتدي

 كما في النكتة التالية: اسمه

صاحب الدكان الذي إعتاد الاستدانة منه، فقال  عاد عوض من الحج، وذهب إلى صديقه)

دكان أنه سيسدد له: هات دفتر الديون وافتح على الصفحة اللي فيها إسمي، وظن صاحب ال

 .(ديونه، فقال له عوض: عدل الاسم واكتب الحاج عوض

 ؛والنيل منه وتفكيكهرة لمواجهته رسائل مشف  بف والإرهاب، فقد نفذت النكتة وأما التطر  

ي، ، من خلال طرح تساؤلات لدى المتلق  ف الدينيد خطاب التطر  ضالنكتة جبهة  تشكل أنرغبة في 

 ويلات غير إحادية، ومن نماذج ذلك:ا يفتح مجالا  لتأولكن دون تقديم إجابات وبم

بتوب لمشاهدة فيلم، وبجانبه شيخ متشدد، فقال له الشيخ لاواحد كان بالطيارة فتح ال)

أغلقه إنه من صنع الكفار واليهود فرد عليه صاحب اللابتوب: ع أساس الطيارة من صنع 

 :يضا  أوالنكتة التالية ( البخاري

ال للطلبة حنما يدخل المشرف التربوي تكلموا معي باللغة الفصحى، مدرس لغة عربية ق)

امير  ولما دخل المشرف قال المدرس: قمُ وأغلق الباب يا سالم، فقال سالم: أمرك يا

 .(تأسيس جماعة إسلاميةالمؤمنين......الاستاذ حاليا بالسجن بتهمة 

 تحليل النكتة الدينية:

المفاهيم الدينية في إطار ة للغوص بالمسكوت عنه لبعض ترتبط النكتة الدينية بكونها محاول .1

المنتشرة في  والمتشددة وص الدينية، ورفض التأويلات الأحاديةالن صجدالات حول تأويل 

 شعبية.علمية واخرى أوساط 
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لمسكوت ابانتشارا  وتداولا  في أوساط الأردنيين، مقارنة بالنكتة التي تتداول  النكتة الدينية الأقل   .2

بتحريم هلية فتاء الرسمية والأمن مرجعيات الإ ىفتاو رسياسيا  واجتماعيا ، بسبب صدوعنه 

الدينية على رفض  السلطات السياسية والاجتماعية و تداول هذا النوع من النكات والتوافق بين

 تناول الدين في النكات لارتباطها بمفاهيم السخرية والتهكم.

ات زوجية واجتماعية وممارسة الطقوس والعبادات ولا تعالج النكتة الدينية سلوكيات وعلاق .3

 تقترب من الثوابت والمسلمات الدينية.

ن الشعبي وسلوكيات تطرح النكتة الدينية التناقضات بين المفاهيم العامة للدين، بما فيها التدي   .4

 ، من خلال طرح تساؤلات تثير تساؤلات عندواحتكار سلطة الدين ذاتها ينالقائمين على الد

 .أرض الواقعتلك المفاهيم وما يجري على ب عادة التفكيري، وتدفعه لإمتلق  ال

تلتقط النكتة الدينية المستجدات وتتزامن مع التطورات، كما هو حال النكات المرتبطة بالمفاهيم  .5

 المؤسسة للتطرف والإرهاب والموقف من الآخر.

)صوت، صورة، وتنتشر فيها الحديثة  احتها التكنولوجياأتتستخدم النكتة الدينية المنصات التي  .6

 بالتركيب اللغوي للنكتة. ر عابئةيصال رسالتها غيكلمة مكتوبة ودراما( لإ
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 تواصلية النكتة: المبحث الثاني

ل مفهوم التواصل بتشعباته وتفرعاته، أحد أبرز المفاهيم الإشكالية في علوم الاتصا ي عد  

تجاوزت المفاهيم الحديثة للتواصل  ة بعد أنلحديث، خاص  دبي ابحقلي الدراسات الإعلامية والنقد الأ

جوهر  بأن  ، سون البيانيةبكانت راسخة تترجم لمقولة جاك ر  يمعاي بفضل التكنولوجيا الحديثة

ا تريد هلأن  لك ذالظاهرة  أعقد من  أن  الرسالة( إذ ليه والتواصل يكمن في تواشجِ )المرسل والمرسل إ

 النكتة لا تعير اهتماما   ن  إلذلك ف والقائم على الثلاثية السابقة، وخلافا   بلوغ قمة التواصل المتكافئ

 ناجزا  بلغ حد   م خطابا  د أجناسه؛ فالنكتة تقد  الأدبي على تعد   الن صشروط التواصل التي يقوم عليها ل

ن منذ لحظة تدفقه ودون الحاجة لأن يمر هذا الخطاب بقنوات جديدة م الاستواء والإشباع الدلالي

 التواصل والتأويل.

لفاظ خلال بالعملية بوصفها منهجية قادرة على دراسة اللغة والأ ولت التداولية اهتماما  ألقد 

طار حقول إالتواصل في  عبراستعمالها من قبل المتحدثين، وذهبت دراسات عديدة لدارسة اللغة 

 تربوية ولغوية متخصصة بتعليم اللغات لغير الناطقين بها.

ن الموضوعات التي لفتت اهتمام الباحثين بالتداولية تلك العلاقة القائمة بين وكان من بي

ل ويأوالت الن صواهتمام المؤول ووعي المبدع، و طار جدلية القصد والمقام،إفي  ويل،أالتواصل والت

فعلى صعيد القصد والمقام رغم والمؤلف،  الن صوعية توازي ثنائية دان وحدة موضيجس   بوصفهما

ا تستمد معناها من إن مو ي نظام لا معنى لها،أالكلمة لوحدها داخل  ن  أ" ريكور يؤكد بولأن  

في الموقف الذي ترد فيه الوحدات والكلمات المجاورة لها
(1)

إطار البحث ة بقيت في شكالي  الإ ن   أإلا   ،

المؤلف ، وقصدية الن صء وىد القصديات بين قصدية القارصلية، وتعد  ة الأعن سياق ثقافي للرسال

تاجه في إنصلي للنسق عند المعنى الأ إلىبالعودة  إلا  وليس من مخرج لهذه الثنائيات  ،الن صو

 الن صاج إنتالمعنى يواجه عقبات من بينها انتهاء السياق الذي تم  فإن   ولى، ورغم ذلكمرحلته الأ

ظ ل المرتبطة بالتلف  ضافة للعوامبالإبكلماته، وغياب سياقاته،  الن صاظ وهو ما يعني احتف ،خلاله

 ذاته. الن صوالمعنى الحاضر في سياق وص الن صالشفاهي واسهاماتها في القدرة على تاويل 

دبية تبحث في قضية وعي المؤلف في الشعر والرواية أجناس لما هو قائم في أ وخلافا  

حيارى تجاه  يتركهم وهذا ما اء،"ليس للكاتب رسالة واضحة يريد تبليغها للقر   هن  ...، فإوالقصة

نفسهم لبلوغ ما قد يسمونه أمن دلالات يقترحونها ب هم باختيار ما يرونه مناسبا  ويورط  ماله أعتفسير 

                                                           

(
1

المركز الثقافي العربي، بيروت،  بول، ريكور، نظرية التأويل، الخطاب وفائض المعنى، ترجمة سعيد الغانمي،( 

 .26ص 2003، ،1الدار البيضاء المغرب، ط
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عماله"لأ فهما  
(1)

طار إفي يعي منتجوها رسالتهم  جادا   وخطابا   جماعيا   النكتة بوصفها منتجا   ن  فإ ،

 .فيه تاجها بصيغتها التي يتم تداولهاإنقبل  ة منجزة سلفا  قصدي  

خطاب النكتة وسياقيته بالمعنى المنجز  إن  ف طار العملية،إوالتاويل في  الن صا قضية م  أ

 أن  يكو بإمبرتو إطار الملفوظ رغم دلالاته عليه، تتناقض مع  مقولات إالمحترق الواقع خارج 

ربما حالات اللامنتاهية" ولة تنتج سلسلة من الإآ"الن ص أن  ب "كون مفتوح" وجاك دريدا الن ص

دبية المرتبطة بالشعر والرواية والقصة بداعات الأتنطبق هذه المقولات وتجد ميدانها في الإ

القصيرة.
(2)

ن حولات تواصلية النكتة، مت ولى:هذا المبحث الوقوف عند محطتين وهما الأيروم  

 .طلاقها في ظل المعطى التكنولوجيومنصات إ حيث مرسلها ومستقبلها ومضمونها

 تلقي.طار مفاهيم الإفاعلية النكتة في ت الثانية: 

 :تحولات تواصلية النكتة 

تعكسان التطور الحضاري والتواصلي للشعوب،  نكتة بمرحلتينترتبط تحولات تواصلية ال

التي  نترنت ومواقع التواصل الاجتماعيومنها الشعب الأردني، وهما: مرحلة ما قبل ظهور الإ

نترنت وما وطبيعة ومضمون الرسالة )النكتة( بعد ظهور الإ مفاهيم المرسل والمستقبل، زت بينمي  

رته التكنولوجيا من خدمات وإمكانات أسهمت في سرعة انتشار النكتة من جهة والتغير في وف  

 .من جهة اخرى مضمونها وهدفها

على  ة الزماني والمكاني تعتمدنترنت كانت مجالس السمر فضاء النكتففي مرحلة ما قبل الإ

مار( يعتمد حجم أمام جمهور مستمع  نكات الشعبيةال من حشدا  راو يسرد  اه ومستوضحاك الإ)الس 

يقوم  أنبما يتناسب والمقام، وحتى التنغيم والنبر سرد النكتة، بما فيها الراوي على  على قدرةفيها 

 ضحاك بينمستوى من الإ أعلىالنكتة بتحقيق  هدف نجازأداء مشهد )تمثيلي( وصولا  لإالراوي ب

 جمهور متلقي النكتة.

مضمون النكتة وبنائها في تلك المرحلة كان يعتمد على توفير عنصر المفارقة في بنيتها  إن  

ها ن  ولأ ؛)ينظر الإطار المفاهيمي للدراسة( يلمفارقة من دهشة عند المتلق  وما يمكن أن تحققه تلك ا

تضمن رسائل مشفرة خاصة كانت تما ما قل  و، وقلب الحقائق ولفت الانتباه ضحاكمرتبطة بهدف الإ

                                                           

(
1

لحميداني، حميد، القراءة وتوليد الدلالة، تغيير عاداتنا في قراءة الن ص الأدبي،المركز الثقافي العربي، الدار ( 

 .80ص2003، ،1البيضاء،المغرب، ط

(
2

ية، ترجمة سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار إمبرتو إيكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيك( 

 .46، ص2000، 1البيضاء، ط



75 
 

المفتاحية فيها عادة  أو لأشخاص مجهولين، وتبدأ الجملة ،ناطق محددة في الأردنمب لنس  ا ت  أن هو

 مرة واحد طفيلي، مرة واحد صريحي، واحد سكران،واحد اهبل...(  ...ب)مرة واحد

ا أحد أنواع تصنيف النكات التي كان يتم تداولها في هذه المرحلة بوصفه فإن   من هنا

، إذ يتزامن تداولها مع إلى حد   دب الشعبي" تبدو واقعية ومقبولةجناس الأدبية في إطار "الأالأ

بطولات أو معارك لهازيج الشعبية، والسرد القصصي، الذي يتضمن عرضا  أجناس فلكلورية كالأ

نكتة تقوم على  والهزل فهيزوات، وما يتخلله من أشعار شعبية، تقتصر وظيفتها على التسلية وغ

 .مبدأ غير منطقي في حقيقتها

صال رت ثلاثية الاتنترنت ومواقع التواصل الاجتماعي، فقد تغي  ا مرحلة ما بعد الإم  أ

مقولات "موت المؤلف" لرولان بارت، والمؤلف الضمني أن  يه( إذ إل)المرسل، الرسالة، والمرسل 

اهي ف هذه النكتة "طوعا " التمر مؤل  ر  اصرة، حيث قد في النكتة الهادفة المعتتجس   ،اميبدالله الغذ  لع

)السياسية، الاجتماعية،  ين، لمحاذير مرتبطة بالخوف من ردة فعل السلطةجمهور المتلق    في أوساط

دة، هدفها حد  مولا  ثقافيا  ورسالة ممح يستبطنمضمون النكتة  النكتة، ولأن   والدينية( التي تستهدفها

مرسل  إلىمن مستقبل له احته التكنولوجيا الحديثة بتحو  ما أتلسلطة  مع الأساس تمسيخ خطاب تلك ا

تاج لإنادة اإعي والنكتة خلال دورتها بين التلق   ن  أزاحة لدرجة مع ما يعنيه كل ذلك من محمولات وإ

ول مرة وذلك أتاجه إنول هو المحمول نفسه الذي تم رسال تتحول وربما لا يعود محمولها الأوالإ

  د نوايا مقاصدهم رغم ثبات الإشارة السيميائية والدلالة غير المضمرة.ين وتعد  دد المتلق  لتع تبعا  

ضحاك ق الإقيد من تحمستوى محد   ه يكمن فيالذي أصاب مضمون النكتة فإن   ا التحولأم

نتاج إفي لصالح رسالتها المشفرة  ضحاك ومساحتهالإ مستوى ي، فقد صار وأن انخفضلدى المتلق  

سريعة النفاذ والانتشار  غرائبيته برسالة أوالواقعية رغم فنتازيته على درجات أيتسم ب خطاب جديد

فمبتغاها بلوغ معانيها  التماسك والاحالة السياقية،وضمار والإيجاز الإيساعدها في ذلك تقانات 

  الثابتة، وهو ما تؤكدهمتحركة أو الخارج الصورة و خلف الملفوظ نصا  ودلالةالمضمرة 

ة بقدر ها كتقنية نصي  نص  فها في توظ  النكتة لم تستدعِ شيفراتها و شارة الى أن  الإ، ويجدر اولية"التد"

ي لا تحتاج إلى مستوى عميق في الاستقبال و التلق   خارج نصية جليةوذو إحالة  ،مشف ر ما هي نص  

 والتأويل.

سالتها ز على روم الذي يرك  وفقا  لهذا المفه هاوشكلالنكتة الهادفة بنية  وانسجاما  مع ذلك فإن  

 دب" الشعبي الأ فروع دبي، بوصفها فرعا  منتجنيسها الأ إعادة النظر موضوعيا  في يجعل المشفرة

، بيا  واجتماعي ا وثقافيا  أدمن الإشكاليات المطروحة في التعاطي مع النكتة ودراستها: وكلوري" الفل

الومضة، )قصة كـس أدبية أخرى بعض سماتها ناأجاستلهمت من  -كما ذكرنا سابقا  -ها ة وأن  خاص  
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 فكانت جنسا   ن تعطيها،دون أ خ(إل، المقالة الساخرة، والرسم الكاريكاتوري... المسرح السياسي

ولوجيا ندب الرقمي المرتبط بالتكشكاليات الأكتسب إولى، يه الألما زال في مراحل تشك   ا  جديد دبيا  أ

الشعبي والثقافة الشعبية مدعاة لإعادة دب ها نوع من الأأن  ب استمرار تصنيفها ن  وعليه فإ الحديثة،

 دب الرقمي.لات هذا الأمآلاتها ستكون مرتبطة بمآ أن  النظر رغم 

 ي:طار التلق  إتفاعلية النكتة في 

ل التواصل يشك   إذ أن  طار التداولية، إالتواصل في  يرتبط مفهوم تفاعلية النكتة بمفاهيم

قوال اللغوية الكلام والكتابة ووصف الأعنى بتحليل "ت   التداولية ن  لأوذلك  ؛ةهم في التداوليالركن الأ

ما يجعلها ذات صبغة تنفيذية عملية"م   وخصائصها خلال عملية التواصل،
(1)

تنظيرات رموز ، ف

 الن صقة بين طرفين وهما للعملية  بوصفها العلا ولت اهتماما  أاثي وما بعد الحداثي النقد الحد

 ئالمؤلف والقار أن  يكو بمقولة إرتو مبإد عليه أك  ي، وهو ما بالتلق  هتمام الاطار إفي ي والمتلق  

ص من القيود السابقة متخل   فق مفتوحأللعملية  ب التداولية تنظر لهما وتبعا  استراتيجيتان نصيتان، 

تصادر  من قيمة المؤلف ولا مكانته ولا تغض   ئتعيد للقارفهي  الن صلت علاقة المؤلف بالتي شك  

ي لصالح المعنى الذي يرمي اليه المؤلفعلى المتلق  
(2)

. 

ي تقودنا للوقوف عند ثلاثة عناوين على صلة بدراستها طار التلق  إتفاعلية النكتة في  ن  إ

ومفاهيم النقد الثقافي للنكتة بوصف  داة الحاملة لها والمعبرة عنها،وهي: لغة النكتة بوصفها الأ

 زات المعنىبرز مرتكأ إحدىكونها لوالتصورية  اقات تلك اللغة،معانيها المشفرة خارج سي

التي تستثمرها النكتة في سبيل الإمعان في المعنى ى مفاهيم جمالية القبح إلضافة ، بالإالمقصود

 واستهلاكه.المقصود والوصول لأقصى درجات التمكن من المعنى 

تقع في مسارات اللغة السردية  اللغة ن  إشرنا سابقا فأفعلى صعيد اللغة في النكتة وكما 

د على للتمر   وعميقا   تذهب بعيدا  ف ،العامية والفصحى وما بينهماالفروق بين وقضاياها، بما فيها 

المعنى  ن من تجليةوذلك في سبيل التمك   ؛مستويات اللغة العربية الفصحى والفصيحة والعامي

ل مستويات اللغة تبد   ن صارأبعد ، ااحتهو فصأ افهي لا تأبه لمستوى اللغة من حيث دقته ،بلاغهإو

السريعة تلك التي  الاستعمالاليوم تتوافق مع لغة  أخذتالتي  ميزة من ميزات لغة السرد في السرد

غات الأخرى ما أنتج مستويات  لغوية متباينة من الناحية الجندرية و شابها الكثير من التداخل مع الل  

التي ظلت رغم دخول العامي لها رصينة  الشعر ارنة مع لغةمق ،...المهنية والعمرية و الطبقية

في  لذا فهو قابل للترجمة، ثابت الكلمات، الشعر فخم  ف" محافظة على آهابها وإيقاعها غير الظاهر،

                                                           

(
1

 .10، ص1992صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم الن ص، عالم المعرفة، الكويت،( 

(
2

 142، ص 2007 1جمال مقابلة، اللحظة الجمالية في النقد الأدبي، أزمنة للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط( 
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بل في بنيته الحكائية،  جوهره لا يكمن في لغتهف ى حد كبيرإلللترجمة  ثبت طواعية  أالسرد  ن  أحين 

وكلما تحرك الشعر صوب  هميته،أازدادت دقة كلماته و شرط الشعر وكلما اقترب القصص من

"السرد قلت اهمية لغته الخاصة
1
. 

إلى حد كبير لمفاهيم التداولية قللت  ما يمكن وصفه بالسلطة الفائقة للمعنى في النكتة وفقا   ن  إ

شكل كامل لدى ق بتلك السلطة قاصرة عن التحق   ن  أرغم  ،وتسريدها النكتة ءاللغة في بنا من شرط

 قابلة للترجمةأن ها بلاغ ما يجعلها قابلة للوصول والإ ، ولعل  اللغةشرط  ي خلال العملية  بدون المتلق  

 والتعدد في المبنى لصالح أحادية المعنى.

حول لغة ورأيه مقاربات "باختين"  ديتوقف عن أن  بعد  الله موقف النقد من اللغة يجمل عبيد    

بوصفها  ليهاإهؤلاء النقاد ينظرون  ن  أب ،جتماعية ومقولات ما بعد علم اللغةالا مرجعيةالالسرد ذات 

ناقل لمادة السرد  هاكأن   مطولا   وقوفا   أو اللغة لا تستحق اهتماما   أن  و هم،خر هو الأآلشيء  حاملا  

وكيفيته
2

حو د لمقولة التخلص من عمودية اللغة ومعياريتها والانزياح نهذا الرأي يمه   ولعل  ، 

عند  صداهاهذه المقاربة  تجد وصفيتها التي تخدم بدوره منهج التداولي ونظريته التي قام عليها، ف

بنت اللحظة والمكان العام  أن ها يها، كمافها ومتلق  ، فلغة النكتة بنت بيئة مؤل  دراسة اللغة في النكتة

في معناها  لغتها الحقيقيةف ؛مقصودها في ذاتهاليست  اللغة في النكتة فهنا نؤكد أن   ،وليس الخاص

يها خر للنكتة معروف عند متلق  آ ا  هناك نص   أن  بدلالة  هاخارج ملفوظها ونص   المشترك القابع

 .ومتداولها

ومفهوم هذا النقد  هبمفاهيم وثيقا   ارتباطا  ترتبط دراسة تواصلية النكتة  ن  إف قافي،ثا النقد الم  أ

ز على ويرك   هتمامات في درس الخطاب والظاهرة...للخطاب "بانفتاحه على مجال عريض من الا

لية لدراسة مدى نظمة العقلية واللاعقر مفهوم الأطاإوصي في الن صفصاح ظمة الخطاب والإأن

انسجام الخطاب وتناقضه"
(3)

. 

طار النقد الثقافي بالمعنى الواقع خارج الملفوظ ، وهو إمية تواصلية النكتة تكمن في أه إن  

خلاق الزائفة الية والأ"لا يغتر بشعارات مثل الجم هذا النقد أن  دكتور جمال مقابلة بليه الإشار أما 

                                                           

(
1

رويرت شولز،السيمياء والتاويل،ترجمة سعيد الغانمي، المؤسسة العربية للدراسات ( 

 (.189،ص 1،1994والنشر،بيروت،ط

(
2

، دار أزمنة للنشر ،عمان ، 1محمد عبيدالله، الرواية العربية واللغة، تاملات في لغة السرد عند نجيب محفوظ، ط( 

 .39، ص 2019الأردن، 

(
3

المجلس الأعلى للثقافة، ،يسية، ترجمة وفاء إبراهيم ئنقد الثقافي، تمهيد مبدئي للمفاهيم الرايزا برغر، آرثر، ال( 

 .30، ص2003القاهرة، 
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ة والعملية ق الذي يصنع الثقافة النقدية الجاد  معني بالبحث عن المعنى الخلا   إن هالمظللة،  والتقاليد

"التي تحرر الانسان... ويطمح لبلوغ المعنى بعد تخليصه من كثير مما علق به من شوائب
(1)

. 

من جوانب العملية   ر كثيرا  تفس  منطلقات نظرية الدلالة التصورية  أن   ويعتقد الباحث  

ومعتبط بين مرسل النكتة  المعنى المقصود متوافق عليه أن  وكيف  ي،للنكتة بين المرسل والمتلق  

بوليفوني  نص النكتة لحظة تزامنليف وفي إطار يجعل من تأ ،طار المعاني الكلية لهاإفي يها ومتلق  

ي ة  أخرى في خندق التلق  ة، وتار  المؤلف والقارئ مرة أخرى في خندق واحد التأليف تار   تجمع

تعتبر هذه  إذ ،ة النكتةت نصي  دل   إنو ،ها الفنيخارج خطاب والتأويل، فالمعنى الخام للنكتة يقع

كون الإشارة "استعمال الكلمات يجب أن ي أن  جون لوك" " رزهمأبلمنظريها و وفقا   النظرية

"اسة إلى الأفكار، والأفكار التي تمثلها تعد مغزاها المباشر الخاصالحس  
(2)

. 

ا نفسي  ا، وأن   ن  أو ا من العمليات  "المعنى موضوع  بناء معاني التعابير اللغوية ليس إلا جزء 

على القواعد  وقوفم، وتحاول الالنفسية أو الذهنية التي تقوم عليها القدرة اللغوية الباطنية لدى المتكل  

التي  طع مع النظرية التوليدية النفسيةما يتقاهذا القول إن  فالمنظمة للمعارف،  المستبطنة في الذهن

في إطار ما ع رف  البشرية، خاصة مع تلاميذ تشومسكي تحاول أن تبحث وتفسِّر تلك القدرة اللغوية

"بالدلالة التأويلية
(3)

. 

تخضع لمجموعة من القيود التي تضمن سلامة " تصوريةالنظرية ال ن  إوفقا لمحمد غاليم ف

لية التي ، ومن بينها: قيد التعبيرية، ويتعلَّق بقدرة النظرية على التعبير عن الفروق الدلارالتصو

لية الذي تستعمله اللغات وقيد الكلية، ويتعلق بكلية مخزون البنيات الدلا تقيمها اللغات الطبيعة

تعلق ببناء معاني الجمل انطلاق ا من معاني أجزائها، وقيد الخصائص وقيد التأليفية، وي الخاصة

رادف والشذوذ الدلالي الدلالية، ويتعلق برصد الخصائص الدلالية في التعابير اللغوية بالت

ثم قيد الحاسوبية"والاقتضاء 
(4)

. 

ح غاليم مقاربته لمفاهيم النظرية التصورية في التواصل بمحطتين تشكلان جوهر ويوض  

سس في دراسة النكتة رز الأأبحد ألان وهما) كما يعتقد الباحث( يشك  التواصل في هذه النظرية؛ 

 ة المشتركة خلال عملية التواصل.والقصدي   حالة وهما مستويات الإ وتحليلها،

                                                           

(
1

 .145جمال مقابلة، اللحظة الجمالية في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص ( 

(
2

 .11، ص1998، 5مختار، عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، ط( 

(
3

 .56، ص 2013، 1دار ورد الأردنية للنشر والتوزيع، ط ،والفكر وفلسفة الذهناللغة  الحداد، مصطفى،( 

(
4

غاليم، محمد، المعنى والتوافق: مبادئ لتأصيل البحث الدلالي العربي، سلسلة أبحاث وأطروحات، منشورات ( 

  .1999، معهد الدراسات والأبحاث للتعريب
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علام، فالاسم سماء الأأبمستويات عديدة منها  ها ترتبطإن  فحالة  فيما يتعلق بمستويات الإ

ذا كان المتخاطبان يسندان نفس الاسم العلم إو ،في الفضاء التصوري خاصا   وعا  ن موضالعلم يعي

 حالاته السياقية،إربطه بم ويعين الموضوع الذي يقصده المتكل   أنمكن للسامع ألنفس الموضوع 

" ونجد هذا في النكتة موضوع بحثنا في تلك النكات التي تتحدث عن شخصية الوزير"عقل بلتاجي

النكتة  مقصودبين  مشتركا   نتج فهما  أوبما  ،شرنا غير مرة سابقا  أقونية، كما أي صبح شخصيةإذ أ

كثر أحالات الكلمات إصورة المقولات التي تعتمد  يضا  أحالة ومن بين مستويات هذه الإ يها،ومتلق  

 ،ضي لتوافقات بين المتكلم والسامعالتي تنتج سمات مشتركة تفالموضوعات المفردة  مما تعتمد

 .وجنسيا   واجتماعيا   ر عنه النكات التي تستهدف المسكوت عنه دينيا  ما تعب  وهو 

كلارك،  ة المشتركة في التواصل فترتبط بما بلوره علماء اللغة "جيلبرت،ا القصدي  أم  

ة الفعل اللغوي يتطلب قصدي   ن  ذلك لأ ؛وبراتمان" بقدرة البشر على بناء مقاصد مشتركة تصوريا  

بمقاصد فردية  ة تبدأتلك المقصدي   أن  مشترك، رغم  م والسامع لتحقيق فهمكل  مشتركة من قبل المت

وهو ما نجده في الرسائل المشفرة للنكتة، التي تستند لفهم مقصود بين  جماعية، وتنتهي بمقصدية 

جموع المتخاطبين بها
(1)

. 

 جماليات القبح في النكتة:

ها تتقاطع مع كينونة أن  وجد الباحث التي مقاربات حدى الإا مفاهيم جمالية القبح بوصفها م  أ

في سبيل تحقيق تهيئة جمالية  النكتة تقوم على القبيح لفظا   من حيث أن   النكتة ومؤديات استعمالها،

 مع التعاطي ظاهريا   بسهولة بل من خلال حققتالنكتة تقوم على السخرية والتمسيخ التي لا تف ؛ما

ي جمالية لا تتحقق إلا بعد تقييم ر إبداعي يقود إلى لحظة تلق  الذي يسوق المعنى نحو تصو حيالقب هذا

  ي دهشة المعاني غير الطبيعية.    الشيفرات وربط الدلالات وتلق  

تطيح بالمسكوت عنه  ودراسته من هذا المنظور سيوثقافي"يالقبح من منظور "س إن  

دب ح ظاهرة من ظواهر الأجمالية القبف لفاظ غير المستساغة،في فضح الصور والأ وتغوص عميقا  

حيث تم  ،النواس وابن الرومي..." أبيوخاصة في دواوين شعراء العصر العباسي"  العربي القديم

في  ،نتجت انزياحات في المصفوفة القيمية المتوافق عليها اجتماعيا  أتوظيف القبح بصورة فنية 

صورة القبح ترجماتها في  والهجاء اللاذع عند ابن الرومي، وتجد ساوي نأبصورة الخمرة عند 

و"مسخ   ،حذية فان كوخأو في "بؤساء هيجو، كما دب الغربيوالرواية في الأ الرسم والمسرح 

  ..وغيرهم. "كافكا

                                                           

(
1

جع بعض أسس التواصل التصورية، أوراق مؤتمر فيلادلفيا للتوسع حول مقاربة غاليم للنظرية التصورية، را( 

 .193، دار البركة للنشر والتوزيع ،عمان ،الأردن، ص 2010الدولي الرابع عشر، ثقافة التواصل،
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 على سطح النص، في حين يغدو الجمالي غائبا   ا  جلي   في نص النكتة يبدو القبيح ظاهرا  

لتقيان مع بعضهما ويؤدي كل منهما يته، فكلا الطرفين ييفرض متطلبات عدة لسبر غوره وتجل  

ية ق من صلته الضد  ده، رغم حاجة الجمالي للتحليل والتأويل لكي يمكن إيجاده والتحق  للآخر ويؤك  

 مع القبيح كما في نص النكتة الآتي:

" وحده بشعة تحكي لجوزها صلح شبك المطبخ بلاش جارنا يشوفني. حكالها: شااااافك 

 وحكالي رح يصلحه على حسابه".

في هذه النكتة تبدو ثنائية الوسامة والقبح حاضرتين في نص الرسالة وخطابها، فقد أوجد 

ف الضمني القبح في ظاهرية النص في حين توارى الجمال الشكلي في مضمر النص الذي المؤل  

دون بذل الكثير من التدبر  نه حضر في ذهن المتلقي سريعا  ونفي عن الزوجة لك   ،أغفل تماما  

 سبب تصليح نافذة المطبخ. ن يل حين تبي  التحلو

 بلاغة النكتة:

تحاول النكتة تحقيق تواصل  جديد لا يستفيد من اللغة المصطنعة واللغة الطبيعية اللتين   

ف كل مايمكنها في سبيل تحقيق بلاغة جديدة توظ   فللنكتةعلى أسس البلاغة التحسينية؛ تقومان 

-التي مارستها البلاغة الكلاسيكية ردحا  طويلا ، فهي  والإقناعوظيفتي الإمتاع إفحام يتجاوز بدوره 

وفق منظور البلاغة الجديدة -أي النكتة
1
في علوم البديع والبيان تتجاوز المحسنات البلاغية  

ة؛ لتحقق  والمعاني، بكل ما أمكنها من  وظيفة الإفحام والتأثيروكذلك تتجاوز شرط البرهان والحج 

هذه المهمة دون تكل ف أو تقييد، فبلاغة النكتة من البلاغات التي صارت أدوات وتوظيفات تنجز 

تحقق تواصلا  وأداء  يناظر كل الأجناس الأدبية التقليدية التي حافظت على وزنها الأدبي وقيمتها 

كل هذه القيود لصالح مفادات الحداثة السائلة  طالمعرفية، في حين ضربت النكتة بعرض الحائ

 .ية التي تمث لها هذه النكتة ببساطتها وبفجاجتها أحيانا  وتبعاتها الأدب

فالنكتة لا تقيم علاقة مع جمهورها بقدر ما تريد أن تبلغ مستوى  غير متوقع وأعلى في 

المقصود الإبلاغي وليس في المعنى الأدبي، ذلك لأنها تحاول إفحام خطاب السلطة والتأثير فيه 

 السلطوي او الرسمي رصد و توقع خطاب النكتة واتجاهاتها. بعمق لتلك الدرجة التي لا يحسن فيها

                                                           

(
1

، 1البلاغة في ضوء البلاغة الجديدة) الحجاج(، عالم الكتب الحديث، إربد، ط (،2010) ( انظر: عبد الله صولة

 .28ص 



81 
 

الحظر الكلي واعتمدوا مناعة القطيع، بينما الصين  أبريطانيا والسويد رفضوا مبد" 

رفضت مبدأ مناعة القطيع واعتمدت الحظر الكلي... عندنا بالاردن ضاعوا بيناتهم فاختاروا حظر 

 ا..."القطيع يعني بفلتونا الصبح وبلمونا المس

القرار الحكومي الذي يتعامل  يحاول النيل منففي النكتة السابقة الذكر يبدو خطاب النكتة 

 رسميا   ا  ب رد  ونة لا تتطل  حبطريقة تهكمية غير مش والاكتراثعدم الجدية كثير من معه الجمهور ب

ليغ وإفحام يسف ه الفعل ها هذا إقناعا أو إمتاعا بقدر ما هو تأثير بمل حتى أن يحقق خطاب  ألا تتبل انها 

 يظهر قصور السلطة وضعف   كوميين، فالنكتة تحاول منذ لحظة بنائها تشكيل خطاب  و القرار الح

ومضامين لا تتصل بالسلطة كما في النكتة السابقة حيث المقارنات  أدائها من خلال استدعاء رموز  

تستثمر و السخرية، فكثيرا ما  تحضر في سياق نص النكتة لتعزيز فعل التهكم والإحالات الخارجية

 النكتة مجال المقارنات والأمثلة الأعلى  شأنا  من خطاب السلطة المحلية بهدف إفحامها.

انه لا ي قصد ببلاغة النوادر والطرف والنكات استخراج وتفسير ما يشيع في  يرى مشبال

 تعني بالضرورة القاعدة نصوصها من سمات وقواعد قننتها الأبواب البلاغية المعروفة؛ فالبلاغة لا

البلاغية المقننة... بل تعني شتى الإمكانات الفنية والصيغ التصويرية التي يسخرها الن ص للتأثير 

"بالقارئ والتعبير عن الإنسان،
1
بيد ان النكتة  اليوم وفي ظل سياقات تعبيرية فرضها السياق  "

ة للتجدد و التعبير بأقصى ما يمكنها دون العربي بعد ربيعه جعلت النكتة بمثابة مدونة شعبية قابل

ة أظهرت تواصلية تحفظ او وجل، فقد تساوقت مع مطلقها الشعبي الشاب وأتت على مفاهيم سائد

 وبلاغية رحبة تنقض على كل القيود والقوالب السائدة.

من  حظات التي لا بد  براز بعض الملاتقودنا لإ وتواصليتهاردن تفاعلية النكتة في الأ ن  إ

طراف العملية في أو بوصفها خلاصة لمفاهيم النقد الثقافي والنظرية التصورية،لتوقف عندها ا

 ي" وعلى النحو التالي:المتلق   "المرسل، النكتة، النكتة

رته وما وف   تغيرات التي فرضتها التكنولوجيا،لمع اردن حولات تواصلية النكتة في الأتنسجم ت :ولا  أ

ي، فهذا مية جمهور النكتة بوصفهم الطرف المتلق  أهبراز إالذي يعني  مكانات ومساحات للتفاعلإمن 

 لى مستويات الضحكأعالجمهور كان دوره يقتصر على التصفيق للنادرة والطرفة وممارسة 

ي وتمظهراته على تمجيد ة فعل محدود محددة السقوف، يقتصر فيها فعل التلق  ظهار رد  ، لإيوالتسل  

كانت مقصورة على  والفكاهةتلك الطرفة والنادرة  وأن  خاصة  راوي،كبار النكتة ومجلسها والإو

الذي صار يقوم به جمهور النكتة في الدور  مراء والقادة، وهو ما يعكس تحولا  مجالس الخلفاء والأ

                                                           

(
1
 . 65. ص:2001المغرب . دار جسور للطباعة والنشر. الطبعة الثانية .  -محمد: بلاغة النادرة. طنجة،مشبال ( 
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النكتة لا يحتمل الترميز والتظليل بل المباشرة  السلطة وصار نص   الذي تخلص بفضلها من نص  

 مقصود.والإمعان في تجلية ال

الغذامي في  وعبدالله ،ر عنه رولان بارتالذي عب  : تتجاوز النكتة مفهوم موت المؤلف بالمعنى ثانيا  

ر عن نسقية ثقافية تمثل منظومات القيم الجمعية لمجتمع طار تفسير محتوى النكتة بوصفه يعب  إ

ماعي، حيث لتواصل الاجتتجتها التكنولوجيا ومواقع اأنلى تحولات مرتبطة بالتغييرات التي إالنكتة، 

 يتم   ،في المعنى واحتراقا   ق بلوغا  النكتة تحق   ة وأن  طلقها، خاص  أللنكتة التي  المؤلف يتحول الى متلق  

تضيف فيما اية اضافات عليها قد لا  وعند انتاجها في اول نسخة منها، انطلاقها منذ لحظةنجازه إ

متصاعد تحقق إضاءات أوسع لساحة المعنى لمعناها الاول جديدا لكنها وبما يمنحه إطار  ال

 المقصود.

ر للنكتة ديمومة بالمعطى التكنولوجي الذي وف   وثيقا   ن تواصلية النكتة مرتبطة ارتباطا  إ :ثالثا  

ن كانت أتواصلية في فضائها الزماني والمكاني، ومنحها هذه المساحة الواسعة من التداول، فبعد 

ساع وات   لكتروني مستفيدة من سرعة الانتشارهذا الفضاء الإ لىإكتوبة على الجدران انتقلت م

 ر عنه من قيم ومعاني متوافق عليها بين مرسليها ومستقبليها.بما تعب  ي لها جمهور التلق  

إذ ، استمراريتهاسهمت في متها أوالوسائط التي قد   التكنولوجي إطارها لنكتة فيتواصلية ا ن  إ :رابعا  

ر ة التي عب  والصورة الدرامي له في الصحافةقروءة وما كانت تمث  كلمة المالوسائط بين ال تلكجمعت 

نكتة الصوت هي  أن  نكتة الصوت التي تمثل الراديو، وجدير هنا بالملاحظة مع  عنها التلفاز لاحقا  

ذلك مرتبط بسطوة الصورة والدراما  ن  أللباحث  يبدوردنية، ساط النكتة الأأوفي  تشارا  قل انالأ

 .المرئيا نعيش في عصر أن نلمقولات  ا، وفقا  ملطتهق سوتفو  

ل مع الحفاظ على المعنى للتحو   لشديد القابلية والتقب   ا  ن قابلية النكتة للتحول بوصفها نص  إ خامسا:

جناس أ، مقارنة مع تواصلية أعلىوسع في تحقيق مستويات أالواقع خارج الملفوظ، منحها مساحة 

ر عن النكتة خارجة عن سياقات السلطة وتعب   أن  ذلك  ؛اية والقصةدبية كلاسيكية كالشعر والروأ

تلك  وإن  ب الحقيقي لها. والمتداول لها هو الأنتجها أالمجتمع الذي  أن  أي  ؛دغير مقي   جمعي حس  

، منذ البدء التشفير والتلغيز في بنية النكتة ربما جاءت من طبيعة بنية النكتة التي لم تستدعِ  القابلية

الثقافية  حالة والسيميائياتعنه بالإر عب  يل من مكوناتها، ي  أصن مكو  التلغيز  أو قل  هذا التشفير  إن  بل 

 .نساق الثقافيةوالدلالة التصورية والأ
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 :والنتائج خاتمةال

 

 ،النكتة ووهألا  الأدبي  الن صالدراسة مواجهة تمظهر  جديد من تمظهرات  هلقد حاولت هذ

ص الأدبي شعرا  كان مام الشكل الكلاسيكي للن  أ ا  مرتفعة نسبي ق تواصلية  التي صارت تحمل بيانا  حق  

لمصطلح النكتة وتأصيله في سياقاته المتعددة مذ أن  التأسيس   الدراسة ؛ وعليه فقد حاولتم نثرا  أ

تاحته أإلى منبرها الجديد الذي  لسنة العامة والظرفاء والدهماء وصولا  أنشأت النكتة شفاهة  على 

ا  وسائ يحمل خطابات ورسائل عدة فرضتها  ط التواصل الاجتماعي الجديدة التي جعلت النكتة نص 

في ساحات الاحتجاج والتظاهر إبان فترة  ظهرت بشكل جلي  التي  التعاطي مع النكتة  اتسياق

 الربيع العربي.

صة ة الومضة و القجناس أدبية أخرى كالقص  أع مع طقد تجعلها تتقا يا  دراسة النكتة نص  

فقد خاضت هذه ، ...وادر والطرائفية قديمة كالن  أو حتى مع تمظهرات نص   ،الخاطرةو القصيرة جدا  

 ينتالمختلف وتواصليتها تداوليتهاللنكتة  ن  أن لكي تبي   ؛في قضية التجنيس الأدبي مكرهة   الدراسة

عضهم من فت عند بن  من فروع الأدب الشعبي وإن ص   فهي لم تعد فرعا   ،عمن سواها تماما  

ق إبلاغية مرتفعة ها تحق  له إشاراته التي تبدو مضمرة لكن   ، فالنكتة نص  تمظهرات الأدب الماركسي

 حايين كثيرة.أقصور جوانبها البلاغية ومحسناتها اللفظية بل ومستواها اللغوي في  رغم 

حقل برزها الأ متنوعةفي حقول دلالية  انتشارا  قت لنكتة في الأردن سياقات تواصل حق  ل

الأدبي  الن صغة في السياسي الذي بدوره ينفذ إلى الاجتماعي و الديني و اليومي بعمومه، فدراسة الل  

 يمك ن الدارسين من فك شيفرات نص  نقدي  خلال الاستعمال تتقاطع مع مفاهيم التداولية كمنهج 

سيميائي للثقافة  ستثمارالنكتة في حقيقتها تقوم على ا لأن   وذلك ؛دع و التجد  النكتة القابلة للتنو  

دلالات لتلك الر تصو  ، وتنهض كذلك الأمر على تقديم وتاريخيا   و نفسيا   بأنساقها المتعددة اجتماعيا  

ببساطته يحاول استثمار القبيح  بوابها، فالنكتة نص  أعلى أوسع المجالات فتفتح  ،عهاعلى تنو   الثقافية

، طويلا   مدا  أدت السلطوي وسلاطينه التي تسي   الن ص ا  يقصد به تمسيخق رد  والساذج والهزلي ليحق  

النكتة  غير أن  ته، ق شروط الأدب ولا بلاغته ولا جمالي  لا يحق   ا  دونيا  فلطالما اعتبرت النكتة نص  

ن يها الذي مك  بفضل تلق   ق تواصلا  وجدت نفسها اليوم في سياقات التواصل الإلكتروني مقبولة وتحق  

فتساوقت مع سياق حال  ،ن التقابل على مستوى واحد في القراءة وفي التأليفيها مفيها ومتلق  مؤل  

ل سريع قلب مبادئ ومفاهيم كثيرة منها الثورات والاحتجاجات التي خاضها الشباب العربي بتحو  

، السلطة ذاتها التي ثار عليها الشباب العربي تحديدا   عن نص   شأنا   لا يقل   نص  على أن ها قبول النكتة 

د أدركت السلطة السياسية أن النكتة باتت خطاب الشعوب الذي يتم تداوله على شكل واسع ويفوق فق
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التي  ؛ كالصحافة والسينما و دور النشر و المنتديات والمسرح...وكل المنصات الخطابية الأخرى

في حين ظلت النكتة منذ نشأتها عصية على دوائر السلطة  وقبضتها، لرقابة السلطة تخضع

 بتها.ورقا

يول د  متمرد خطابالنكتة  ن  إ إذفتحليل خطاب النكتة لا يخضع لمقياس ثنائية الشكل والمضمون؛    

، هيأت لها مفاهيم المنهج التداولي الذي مستجدة المعنى ويمضي معه وفق معطيات زمانية ومكانية

الموافق لسياق اها الخطابي النكتة وبين مؤد   طره إلى تحقيق تزامن بين تمظهر نص  أفي  ىيسع

ده أو تحده رغم كل لا حدود سردية تقي   مفتوح النكتة نص   فإن   آخر ، ومن جانبومقتضياته الحال

، النكتة لنص  المحاولات التي سعت إلى تبيان مكوناته وتقاناته في سبيل تقييد طرفي البداية والنهاية 

حدود من ة الخروج من ناحي وعموديا   ،أفقيا من ناحية المعنى ينمو ه نص  أن  أثبت  هذا النص   بيد أن  

 ومبناه. النص

دب الرقمي الذي لفضاءات الأالجديد  هرغم انتمائدبي ما زال في طور التشكل أن النكتة خطاب إ    

دبية أجناس أمن  النكتة فقد نهلت، السلطة ورقابتها رت له هذه المساحة غير الخاضعة لمحدداتوف  

 واليوم، لتي أفردت لها قبلا  مساحات كبيرة في جانبها المكتوبمع ظهور الصحافة الشعبية ا خرىأ

جماليتها وفنيتها في من حيث  من حيث براغماتيتها وليس ونضوجا    غدت قصدية النكتة أكثر جلاء  

وليس  مهمة ، فالنكتة ذات مضمون رئيسي يشكل قضية عامة....الإضحاك والتسلي والأخبار

بل يمكن قياس الرأي العام من خلالها دون العودة لبيانات  ،هامشية تطال الرسمي كما الشعبي

من خلال الرسمي ومسوحاته التقليدية، فالدراسة هذه توصي بدراسة النكتة واستنطاقها من جديد 

أدوات المنهج الاجتماعي والنفسي الحديثة إذ  لم يلتفت كثيرا للنكتة بقدر ما التفت للنص الإعلامي 

 والإشهاري والإذاعي.

و أمجلد  \كتاب هايضم  من أن  كجنس أدبي وجدت في تواصليتها الجديدة مهربا   ن النكتةإ       

ت النكتة خارج إطار قيود الكتابة وصرامتها وكادت قد ظل  فو مجموعة قصصية، أديوان شعري 

فهي تكتسب حريتها ومرونتها من الحاضنة التي وجدت فيها  !تقضي على مفهوم الكتاب الورقي

من السيطرة على المسرح  قبلا  مكن منها كما تمكنت عن عيون السلطة التي تحاول الت   بعيدا

برقابة ببلوغرافيا لا تستطيع الإحاطة بالنكتة نصها و خطابها، تداولها ....والصحافة والنشر 

 وتواصلها، معناها ومبناها.
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 لبنان، بيروت.

جماليات الابداع  من الن ص إلى الن ص المترابط )مدخل إلى(، 2005يقطين، سعيد، ) .123

 المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب. التفاعلي(،

، 179، مجلة عالم الفكر، العدد من سمات الخطاب اللساني العربي الراهنيوسف مقران " .124

 .2019سبتمبر 

 لكترونيةالمواقع الإ

،  (www.esc.jo)موقع المجلس الاقتصادي الاجتماعي الأردني، وهو مؤسسة حكومية  .1

، والذي ينتقد بشدة الإخفاقات الحكومية في 21/1/2020تقرير حالة البلاد، المنشور بتاريخ 

 معالجة القضايا المطروحة المرتبطة بالإصلاح والتنمية.

 ، ملف عن النكتة السياسية في الدول العربية.(www.ultrasawt.com)موقع ألترا صوت  .2

حول المقالة الساخرة، بتاريخ  (www.ainnews.net)انظر تحقيق أعده موقع عين نيوز  .3

(، وانظر الأبعاد الاجتماعية والسياسية للكتابة الساخرة في الأردن، والمنشورة 29/7/2010)

 (.8/6/2005بتاريخ ) (www.alrai.com)على موقع الرأي الإلكتروني 

 (.19/9/2005صحيفة الدستور الأردنية، ) .4

 25/6/2011صحيفة الغد الأردنية، مقال لمحمد أبورمان بعنوان دفاعا  عن  المسرح الأردني،  .5

(www.alhad.com) . 

لرئيس بحث  (www.arabpsynet.com)اقية الموقع الإلكتروني للجمعية النفسية العر .6

 الجمعية د. قاسم حسين صالح،حول النكتة السياسية.

جل قوانين جديدة لتحديد ألكتروني لديوان العرب، مقالة بعنوان: من جميل حمداوي، الموقع الإ .7

 (www.diwan alarab.com)،2011كانون ثاني، 31دبي، تاريخ الجنس الأ

 .(www.qafilha.com)الهاشمي، عبدالله، مجلة القافلة السعودية، النكتة أصلها وحقيقتها،  .8

 28/9/2008ادريس ولد القابلة، مقالة في موقع ديوان العرب، .9

(www.diwanalarab.com)  

حمداوي، جميل، مفهوم التواصل، الموقع الالكتروني لمجلة )ندوة(:   .10

(www.arabicnadwah.com.) 
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دب، نورثرب فراي، ترجمة سعيد الغانمي، منشورات الكتاب المقدس والأ ،المدونة الكبرى   .11

 .1دار الجمل، الامارات العربية المتحدة،ط

لوكة (، مكونات القصة القصيرة جدا ، المنشور في موقع الأ2014حمداوي، جميل )  .12

 .(www.alukah.net) 12/1/2014لكتروني، الإ

 

 


