
 

  -المسیلة –محمد بوضیاف  جامعة

 

 .........الرقم التسلسلي :.......                            الآداب واللغات :كلیة

M.LP/06/11 رقم التسجیل:  الأدباللغة و :قسم العربي                       

 

عربيالدب الأفي  مذكرة مكملة لنیل شھادة الماجستیر  

أدب شعبي جزائري :تخصص  

  

 

 

 

 

ةـــداد الطالبـــإع  

روش ــــــن كـــزة بــــــــــــــفای  

.   2015 -12 – 16: خ المناقشةــتاری     

المكونة من السادة:أمام لجنة المناقشة   

عمار بن لقریشي د. أستــــاذ محــــاضـر أ جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة  رئیسا  

 .د.عـــبد المالك ضیف  أستاذ محــــاضـر أ جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة مشرفا ومقررا

محمد  بوسعید د. أستـاذ محاضـر أ جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة ممتحنا  

 خیر الدین دعیش  د. أستـاذ محاضـر أ 2یف  ــطـــــــــــة  ســــــــــــــــــــامعـــــــــج ممتحنا

2014/2015السنة الجامعیة:  

 الحكاية العجائبية بمنطقة برج بوعريريج 

  -دراسة في بنية السّرد-

  -أنموذجا-حكايات حد الزين، هارون الرشيد، عيشة بنت الحطاب 

 



 



 
 
 
 
 

  الإهداء
  كان يامكان والكون خالقو الرحمان

  

  بعد ما نتوكلوا على العالي ونصليوا على نبينا العدنان

  

  إسمحولي ياسادة يا كرام

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

  �دي هذي الخدمة لكل حبيب:

  

  نبداها بجدي المختار بن كروش وجدتي زينب بن خليفة .

  

  إلى أمي الثالثة الخالة سعاد

  

  إلى عرش ولاد نايل في كل مكان

  

  -رأس الوادي -إلى سكان قرية بوقبيس

   



 



 مقدمة
 

 

 أ 

  مقدمــة:

 كرتيسخة في ذا را صورةها متلهفة لسماع اكايا�ا ليلا وأنجدتي وهي تسرد ح يزال مشهدلا 

فنون التي أتلقاها وقد كبرت وكبر تعلقي بتلك ، وكانت الحكايات أولى السّرديةفتربيت على الكلمة ال

وفي كل مرة  ذكر أني كنت أمل منها بل أ، ولا التي استوطنت وجداني و صاغت أحلامي الحكايات

فأحببت تلك  الواقع وقوانينه اتكراهإرغب في البقاء ضمن عوالمها الخيالية الخالية من أكنت 

ومن هنا تولدت الرغبة  ،انتصرواوصلوا ف الحياة فتحركوا حتىبالحكايات وأحببت أبطالها الذين تعلقوا 

أكاديمي يبحث في مجال في شكل بحث  لفرصة  فترجمت يحت لي افي معانقة عوالم الحكاية إلى أن أت

  .                                                                          الحكاية

واحدة من  عن لمساهمة في كشف الغطاءاة دفعني إلى اختيار هذا الموضوع لى جانب هذه الرغبة الذاتيإ

غابت أو غيبت  فيه المعاني  حد بناة الحضارة، ففي عصرباعتباره أنجازات الإنسان العربي إأهم 

الأصلية، وفي عصر تسابقت فيه الأقلام قبل الأقدام نحو الإعلاء من منجزات الآخر في حين وضعت 

من شأ�ا، يصبح البحث في  إبداعات الإنسان العربي أمام مرايا مقعرة صغرت من حجمها وقللت

ة تمليها مسؤولية إثبات الذات العربية الأمر الذي يعزز من كينونة الأمة نجازات ضرورة ملحتلك الإ

عاتقها  على عن طريق قيام دراسات جادة تتولى ها، ولا يتحقق هذا إلاءدعم أصالتها وبقاالعربية وي

   .ل العربيمنجزات العق في ف والبحثمسؤولية الكش

لتصاقا بالجماعة والأكثر تداولا بين اكثر لأا –ي اية العجيبة كشكل تعبير وما لا شك فيه أن الحك

ا، وأمالها وآلامها تسمح لنا محاولة محاور�ا تحاورا مع الذات العربية في اهتماما�ا وانشغالا� -أوساطها

عدة مكونات تكسر منطقها الرتيب فتجوب الوجود  اسردي، تتشابك فيه وهي  ضمن بنائها

غير خاضعة إلا لسلطان الخيال الخلاق ولما  غ ما تريدعجن العالم كما تشاء وتصو بإحساس مطلق وت

واحدة من أبرز أشكال التعبير التي الخيال  تختار أن ترسمه من قوانين وحدود فكانت بذلك سردية 

رية تسعى إلى اختراق حسلم ية والتي تتيح انفتاحا على عواشغلت حيزا كبيرا من إبداعات الجماعة الشعب

وإذا كانت الحكاية قبل قرن من الزمن ،عتمة الواقع وتجاوز سلطته إلى رغبة في ترويض الراهن وقهره 

حقيقة طبيعية غير قابلة للتحليل والنقاش أضحت اليوم مجالا خصبا للمقاربات، وفي مقدمة هذه 

نا�ا في إطار ما يعرف بتحليل بنائها الأبحاث تلك التي تعنى بتحليل طرائق تركيبها ونمط اشتغال مكو 

 قط تحليل بناء النصوص الشعبية ممثلا بالحكاية هاجس لم يتركنيف،السردي وفق الإجراءات السردية 

حكاية، وإذا كان القطر الجزائري يتوفر على تراث حكائي متعدد الأشكال  لا وتملكني كلما مرت بيإ



 ب 
 

طقة برج بوعريريج نم نإوالتداول ف الانتشاركبرى من حيث ية العجيبة مساحة  والأنواع تحتل فيه الحكا

 عريريجو نطقة بحلقة من حلقات التراث الحكائي الجزائري ومن هنا سيحرص البحث على اتخاذ م

للم الشتات المتفرق من الحكي الشعبي العجيب، و إذا كان الموضوع المراد الخوض في غماره هو  ميدانا

هي منطقة برج بوعريريج وإذا كان الهدف من الدراسة هو  ةبيئة الدراسالحكاية العجيبة، وإذا كانت 

هو  :تحليل البناء السردي للحكاية وفق ثلاث نماذج تمثل تصنيفا�ا المعروفة سيكون موضوع البحث

هارون  حكايات: حد الزين،  -رددراسة في بنية السّ  -الحكاية العجائبية بمنطقة برج بوعريريج

                                             -جاأنموذ - الحطابالرشيد، عيشة بنت 

من واحد  يتولى لم الشتات المتفرق على أن يكون موقعا معرفيا  تكمن أهمية هذا الموضوع كونه يعتمل 

حفظ جزء من تراثنا من الضياع صوتا وصورة مساهمة في  برجيم منطقة اللقإالحكايات العجيبة عبر 

أن يبني مقاربة تحليلية تسعى إلى أن تفتق الأنظمة الدلالية التي إلى يسعى هذا البحث كما   ،ندثاروالا

من المقاربات و يبنى عليها النص الشعبي والذي يظل إلى حد ما مغيبا ومهمشا من دائرة البحث 

نة البحث إلى محاولة تحقيق مجموعة من الأهداف وعلى رأسها جمع قدر معين من المدو  يعملالتحليلية و 

الحكائية ذات الطابع العجيب عبر منطقة البرج، كما يسعى إلى محاولة الوصول إلى فهم التركيبة البنائية 

ردي السّ  الوعيللحكاية العجيبة بتحليل مكونا�ا والعلاقة بين تلك المركبات ما يستهدف إلى تطوير 

لمنجزات السردية في مجال تحليل من ا ةه انطلاقا من النص الشعبي مستفيدتلور وبالذي يسعى إلى إقامته 

                                   ."وهذه الأهداف هي التي ستوجه عملي خطوة بعد خطوة  الاستنساخ لا تطويرالالحكي بغية 

  :من طرح أسئلة انطلاقا من خصوصية الموضوع البحث  ينطلق 

  مصطلحات إلى هذا الفن التعبيري؟ القرب أفما المقصود بالحكاية العجيبة؟ وما هي  -

ما الذي يكتسبه المبدع الشعبي باللجوء إلى هذه الصيغ التخيلية أهو هروب من واقع إلى  -

واقع آخر لا معنى له وتحليق في عالم خرافي؟ أم أن هذا النوع الخيالي يحمل مقصدية 

  ؟ معينة

سر أم أنه ييهب نفسه في يمنح معناه بسهولة و  تسلوياهل تكتفي الحكاية أن تكون خطابا  -

  يخفي وراءه عددا لانهائيا من المضامين المتوارية؟  شاريا رمزياإيرقى إلى أن يكون خطابا 

ما هي أهم بنايات هذا الخطاب؟  كالنص الرسمي؟  هل تمتلك الحكاية العجيبة نظاما سرديا -

السردي الشعبي تتوفر في النص  هلوما مدى مساهمة كل بناء في تكوين معمارية الحكاية؟ 

  .          فاعلية الاختلاف التي تتحقق في النصوص الإبداعية؟



 ج 
 

جد لها إجابات عبر هذا البحث الذي بنيناه على خطة ضمت تساؤلات تطرح على أمل أن أهي 

فصلا تمهيديا تم التطرق فيه إلى مفاهيم مصطلحات البحث حيث تم التعريف بمنطقة البرج تبعه 

 بالبيئةوصلها  أشكال التعبير الشعبي لا تفهم إلا إذا تمّ  أنّ  من نطلاقااالتعريف بالحكاية العجيبة 

.                           ردلبنية السّ تقديم عرض عام ي ولدت فيها لتكون المحطة الثانية ه التي ديةالما

  نص الحكاية العجيبة ليلية للأولى تحولت إلى مقاربة تحالنظري بالدرجة ا التمهيدي وبعد الفصل

كمحاولة تسعى إلى التحاور مع المبدع الشعبي انطلاقا من النص بوصفه منطلقا لكل قراءة ومدارا 

بتقديم عام لأحداثها ثم  "حد الزين"ف حكاية البطلة الضحية نوالبداية كانت مع صلكل مقاربة ،

كبناء أولي يفتتح به   الاستهلالبمعاينة لأبدأ التحليل محاولة تحديد صنفها وما يطرحه من خصوصية 

حثون في مجال السرد لأ�ي  ئف كأولى البناءات التي انطلق منها الباارد وتحليل بنية الوظنشاط السّ 

   .عند الشكلانيين والبنائيين ا من التحليلهذا الفصل بمقاربة مكون الزمن الذي شهد مستوى كبير 

لحكاية البطل الملحمي " هارون الرشيد" والذي ركزت فيه أما الفصل الثاني من العمل فقد خصصته 

تحول لأغرائية من الوظيفة الإ نوعا يدية كدلالة العنوان الذي مارس علالسر  لى دراسة دلالة البنىع

وقد ختمت هذا الفصل بدراسة  ،الشخصيات أنواعا وخصائصا ونظام أفعال ءفيما بعدها لدراسة بنا

   .مكون المكان ودلالته

بنت كايات الاغوال باستحضار حكاية "عيشة الفصل الثالث والأخير قد درست فيه صنف حأما 

, والفصل بين هذه المكونات ردي بمعاينة النظام اللغوي ونظام الصورة ونظام الاختتام السّ  "الحطاب

 ما هو إلا ضرورة منهجية إذ يصعب دراستها في فصل واحد , وإن كان من العسير بمكان التميز بين

عناصر العمل السردي مهما يكن جنسه ومن  أهم هده العناصر الحدث ،الشخصية ،الزمن ، المكان 

فإنه من الأعسر  الأخذ بتلابيب هده العناصر مجتمعة في فصل واحد ، ولا أظن إن توزيع المكونات 

م السردية من باب التشتيت والفصل إنما هو من باب المنهج الذي يفترض تقسيما إجرائيا لفه

كما بدأت البحث بمقدمة أ�يته بخاتمة حاولت من الأفكار المتفرقة التي تدور حول قضية واحدة .

وقد زاوجت في دراستي بين النظرية البنائية الشكلية  ،خلالها صياغة جملة من النتائج والمعطيات

  .لات المضمرة بين المنهج السيميائي قصد استقراء كينونة الدلاو ردية ل الدراسات السّ صباعتبارها أ

لم يكن لهذه الدراسة أن تنطلق من نتائج ومسلمات سبق التوصل إليها، وإنما كان عليها أن تحوّل 

هذه النتائج والمسلمات إلى فرضيات وأن تشق طريقها �اجسها وطموحها، مستضيئةً بنور شموع 

لكتب السردية التي تعنى بطرائق والإجراءات رجعت إلى ا أوقد�ا فبناءً ا لأرضية تحليلية عميقة المفاهيم
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لكتب للمعلومات من أصولها ومنابعها فوظفت بعضا من ا اخذأل السرد الأدبي باللغة الأجنبية تحلي

 3و2اب صور تلصاحبه فلاديمير بروب وك Morphologie du conte)(الأجنبية على غرار كتاب 

III)  Figures II-( تودوروف ن االأدب العجائبي لمؤلفه تزفت إلى وكتاب مدخل لمؤلفه جيرار جينات

)Introduction à la  littérature  Fantastique ( كمحاولة للانفتاح على الآخر من خلال الحوار

إلى إجراء عدة مقابلات مع أستاذه على غرار مقابلتي مع الدكتور عبد  ضافةوالتساؤل دون الخضوع إ

ن لا أحد يعرف من أ انطلاقاتني مع سكان المنطقة عجمالتي لاتي بومقا، 2ورايو بجامعة الجزائربيد الحم

 الأشياء أكثر من أصحا�ا الدين  أوجدوها.                       

عدم و عبية من الصعوبات التي صادفتني في البحث كصعوبة البحث في الدراسات الشّ وعلى الرغم 

تقبل الجماعة الشعبية وعدم تعودها على مثل هذه البحوث بل واستهزاء الكثيرين وحتى المثقفين منهم 

مادة  هذا البحث سيما بعد أن تم تعديل  ترتيب كما واجهتني صعوبة،على نوعية هذه البحوث 

صطلاحية اى الأمر الذي أدخلني في فوض،ئبية جاالعجيبة إلى الحكاية العموضوع عملي من الحكاية 

الذي  الدكتور عبد المالك ضيف  خذ مني الكثير من الوقت وأشيد هنا بدور الأستاذ المشرفأو 

  .معللة  ابرؤي رفقةن كانت مإ الاصطلاحيةمني ودعم اختياراتي دع

والى جدتي السيدة الفاضلة  الدكتور عبد المالك ضيفلأخير أتقدم بالشكر إلى الأستاذ المشرف ا في

لى اللجنة المناقشة التي إبرج بوعريريج_و –نب والى كل أساتذة جامعة البشير الابرهيمي بن خليفة زي

أن ه جهد المقل الذي يدرك نأ قرأورغم ما بذلته من جهد فاني ، لبحث ستتولى عناء قراءة هذا ا

ت ولكن عزائي أني اجتهد،الإبداع الشعبي أوسع وأعمق من أن يعرض في دراسة متواضعة مثل هذه 

  ت فمن طبيعة البشر الخطأ والنسيان:أخطأن إأصبت فذلك مطلبي ومبتغاي و  فان

  ه.بومن ذا الذي ترضى سجاياه كلها       كفى المرء نبلا أن تعد معاي     

  



 
 
 
 
 
 
 

 

 ( Bordj Bou Arreridj) برج بوعریریج – 1

  (Le conte merveilleux) الحكایة العجیبة – 2

    ( la Structure de narration) بنیة السّرد - 3
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من المؤكد أن أي بحث يسعى إلى تحقيق درجة من الدقة العلمية، عليه أن يصدر عن منظومة 

واعية لموضوع اشتغاله انطلاقا من أن "مفاتيح العلوم مصطلحا�ا ومصطلحات العلوم  اصطلاحية

  .1ثمارها القصوى، فهي مجمع حقائقها المعرفية وعنوان ما به يتميز كل واحد منه عما سواه"

 لتي سيقوم عليها ( برج بوعريريج ستكون أول محطات البحث عرض المفاهيم ا من هنا

الحكاية العجيبة، بنية السرد)، عرض تقتضيه هيكلة البحث والتي تطمح إلى أن تبني مقاربة تحليلية 

ذات علاقة مباشرة بتحليل النصوص الشعبية، والبداية , أكثر منها نظرية في فصولها القادمة تطبيقية 

ون مع مصطلح الحكاية العجيبة كموضوع مباشر للدراسة ، يليه عرض عام لمفهوم بنية السرد  ستك

لحكي، االبحث إلقاء نظرة عامة حول بيئة كهدف مباشر من التحليل ، لكن قبل هذا سيحاول 

كاية لا ذلك أنه لا سبيل إلى فهم هذا اللون التعبيري إلا إذا تم وصله بالبيئة المادية التي ولد فيها"فالح

، وهذه هي خاصية البحوث الميدانية في 2تكتمل دراستها وفهمها إلا على تربتها الواقعية حيث نمت"

الأدب الشعبي ، والتي يتصدرها في الغالب الأعم تقديم صورة عن بيئة البحث ، إذ لا تفصل مثل 

زائري عبد الحميد هذه البحوث الإبداع الشعبي عن إطاره المرجعي بحسب ما يذهب إليه الباحث الج

، وطموح البحث أن تعكس فصوله الموالية البيئة التي تنتشر �ا الحكاية العجيبة، وتصورات 3بورايو

  دو�ا .أهلها الذين مازالوا يردِ 

 ( Bordj Bou Arreridj)برج بوعريريج : – 1

   الإطار الجغرافي: –أ    

 اموقعية حيث "تحتل بوابة الشرق قتقع عاصمة البيبان برج بوعريريج بالهضاب العليا الشر 

يربط وسط البلاد  ارئيسي اكما تعتبر منطقة عبور هامة ومحور   5على الطريق الوطني رقم  استراتيجيا

، يحدها شرقا ولاية سطيف،  2كلم  3920.42، تتربع ولاية البرج على مساحة يقدر ب 4بشرقها"

  . 5ة المسيلةوغربا ولاية البويرة ، شمالا ولاية بجاية وجنوبا ولاي

                
،المركز الثقافي  1فاضل ثامر : اللغة الثانیة في إشكالیة المنھج و النظریة و المصطلح في الخطاب النقدي العربي الحدیث ، ط -  1

 . 170، ص 1994، المغرب ،  العربي ، الدار البیضاء
ترجمة حلمي شعراوي ، عبد الحمید حواس ، مراجعة و تقدیم عبد الحمید  _قضایاه و تاریخھ  _  یوري سوكلوف : الفولكلور -  2

 . 90، ص 2000، الھیئة العامة لقصور الثقافة ، القاھرة ، مصر ، 2یونس ، ط
 .2013.09.25، بوزریعة ، یوم  2یو ، مخبر أطلس الثقافة الشعبیة ، جامعة الجزائر ارباحثة  مع الدكتور عبدالحمید بو مقابلة ال -   3
د ط ، دار نشر و توزیع الكتب جیتلي ، برج بوعریریج  - دراسة تاریخیة - مزیان وشن ، إقلیم ولایة برج بوعریریج عبر العصور  -  4
 . 14، ص2006،

 السیاحة لولایة برج بوعریریج . برج بوعریریج : الدلیل السیاحي ، إعداد مدیریة -  5
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يتسم مناخ المنطقة بأنه قاري شبه جاف يتميز شتاءا بالبرودة الشديدة، حيث تتساقط   

الأمطار والثلوج، بينما يتميز صيف المنطقة بالحرارة والجفاف، حيث تسجل الحرارة أحيانا أدنى درجة 

  .1درجة كحد أقصى 40oدرجة ، وترتفع صيفا لتصل إلى  0oلها ب 

، وهذا التنوع في 2لمنطقة بين الهضاب العليا، المناطق السهلية والمناطق الجبليةتتنوع تضاريس ا

التضاريس "كان له أثر إيجابي في استقرار الكثير من الناس خاصة منهم البدو الرحل الذين استقطبهم 

 امركز ، من هنا تعد المنطقة 3في أراضيها مناخ الولاية وتضاريسها والذين يأتون من الجنوب للانتجاع

  بامتياز، ولهذا تعرف عند الكثيرين "بلاد الصابة ". افلاحي

  الإطار التاريخي:  –ب    

يعود أصل تسمية برج بوعريريج إلى عهد الأتراك العثمانيين إذ تعني كلمة  أصل التسمية: *

 الظهور البرج المكان المرتفع المطل على مختلف الجهات ا�اورة  فكلمة البرج في اللغة العربية تعني

وقد  ،4وبيا�ا وارتفاعها" والبروز والارتفاع، إذ جاء في لسان العرب:"وإنما قيل للبروج بروج لظهورها

  أطلق الأتراك بشكل واسع كلمة البرج على المناطق المرتفعة المخصصة للحراسة والمراقبة.

أويلات وروايات، خذ في ذلك عدة توأأما بوعريريج فكثيرا ما تم تداوله عند سكان المنطقة  -

  يذكر البحث أشهرها: 

وقيل أنه  م1445لفظ برج بوعريريج مشتق من بابا عروج التركي، الذي قدم إلى الجزائر عام  -

في عهده تم بناء برج وإقامة قواعده من جديد بعدما كان خربة مهملة، واحتفاءا به سمي برج بوعروج 

ل ضعيف لأن اسم بوعريريج جاء بعد بابا عروج ونظرا لثقل اللفظ خفف إلى بوعريريج وهذا احتما

 .5بعدة سنوات

                

  Voir : Bordj Bou Arreridj , -Guide Touristique- Direction De Tourisme Et De L Artisanat, Bordj Bou 
Arreridj , P2 .  

رج بوعریریج ، دراسة القدرات السیاحیة لولایة برج بوعریریج ، منشور من إعداد مدیریة السیاحة و الصناعة التقلیدیة لولایة ب -  2
 .  9ص
   -  الانتجاع: ھو عبارة عن حركة تنقل موسمیة للقبائل و العائلات الصحراویة  ( منطقة المسیلة بالتحدید) بحثا عن مواطن الكلأ و

نوب ج – يلوادادائرة رأس  –العشب لتربیة حیواناتھا ، ولا تزال ھذه الحركة قائمة إلى یومنا ھذا ، إذ على مستوى قریة بوقبیص 
  الولایة ، مازالت ھذه العائلات تأتي صیفا وتقام الخیام ،ھروبا من شدة الحر و قلة المراعي في الجنوب .

 . 26مزیان وشن : إقلیم ولایة برج بوعریریج ، ص -  3
 . 211 ، دار صادر ، بیروت ، لبنان، د ت ، ص 2ابن منظور : لسان العرب ، مجلد  -  4
 .03/01/2013لحرة تم الإطلاع على المقال یومبرج بوعریریج ویكیبیدیا ا - 5
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لفظ برج بوعريريج مرتبط بشخص كان يمارس اللصوصية وقطع الطريق عن الناس عبر  -

يق البيبان ويتخذ من البرج مقرا له وكان يضع على رأسه خوذة نحاسية فوق رأسه �ا ريش على ضم

 1شكل عروج الديك، فلقب باسم بو عريريج .

أصل تسمية برج بوعريريج يعود إلى الحارس التركي في مكان البرج ( قلعة) ، حيث كان  -

يضع خوذة نحاسية فوق رأسه �ا ريش على شكل عروج الديك، وكان الناس في البداية يطلقون على 

 2البرج اسم برج بوعروج ثم مع مرور الزمن تحول إلى صيغة تصغير باسم برج بوعريريج.

بعض لى ترجيح الرواية الأخيرة باعتبارها الأقرب إلى المنطق و الأرجح عند الويميل البحث إ

 على غرار الباحث مزيان وشن

 * أصل السكان:

نسمة حسب آخر إحصاء ، إذ ينحدرون من أصول  632211يبلغ عدد سكان المنطقة 

من قبل أقوام ، وهو الأصل الذي أطلق عليه اسم البربر 3أمازيغية لقبائل كتامة وصنهاجة وعجيسة

أخرى، فالبربر حسب المؤرخين"كلمة مشتقة من الفعل العربي بربر بمعنى همس لأن اللهجة الإفريقية  

كانت عند العرب بمثابة أصوات الحيوانات العجماوات، ويرى البعض الأخر أن بربر مكرور (بر) 

شوريون والإثيوبيون هرب والذي هو الصحراء باللغة العربية، يحكى أن الملك إفريقش عندما غلبه الآ

إلى مصر، ولما وجد نفسه مطاردا عاجزا عن مقاومة العدو أستشار قومه في أي سبيل يسلكونه 

، و هذا هو التفسير الأول في أصل كلمة  4أي إلى الصحراء" "ذا لبربر"للنجاة فأجابوه صارخين 

  .*بربر

"لا يفيد فحسب معنى العجمة غير أن إطلاق اسم البربر على السكان الأصليين لبلاد المغرب

التبليغية، كما يتأول المختصون بسبب التسمية وعلتها، ولكن دلالة هذا اللفظ تعني أيضا التأبي، 

وعدم تمكين الآخر من الذات، ومن انتهاك كرامتها، وهو ما يتأكد في دال "أمازيغ" ذلك اللفظ 

ن السكان الأصليين لمنطقة البرج هم . وإن كا5القومي الأصيل المعبر عن عشق الحرية واللاخنوع"

البربر أو الأمازيغ على إخلاف التسمية ، فإن إقليم هذه المنطقة بعد الفتح الإسلامي قد شهد 

                
 . 13- 12مزیان وشن: إقلیم ولایة برج بوعریریج عبر العصور ، ص - 1
 .  27،ص 1999، الشركة العربیة للطباعة و النشر،  1ینظر عز الدین بلمولود: برج بوعریریج باختصار في التاریخ و الآثار ،ط - 2
 . 29، ص 1956الجزائر ، د ط ، مكتبة النھضة المصریة ، القاھرة ، ینظر أحمد توفیق المدني : ھذه ھي  - 3
، دار الغرب  2، ط 1الحسن بن محمد الوازن الفاسي: وصف إفریقیا، ترجمھ عن الفرنسیة محمد حجي ، محمد الأخضر ، ج  - 4

 .  34، ص  1983الإسلامي ، بیروت ، لبنان ، 
  - فارقة من الیمن، إذ أن تسمیة إفریقیا مشتقة من إفریقش ملك الیمن ، الذي كان أول من ھذا التفسیر یتفق مع من یقولون أن أصل الأ

 سكن ھذه البلاد .
 .  8د ت ، ص  وھران، الجزائر،سلیمان عشراتي : الشخصیة الجزائریة ، د ط ، دار الغرب للنشر و التوزیع ، - 5
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م مثل قبائل بني هلال و قبائل بني سليم  12والموافق للقرن  ـه 6"هجرات القبائل العربية في القرن 

، وحسب ما يذهب إليه المرِخون 1لأرض الولايةالتي استقر البعض منهم في الهوامش الجنوبية 

"فالعنصر العربي دخل المغرب في صورة جيوش فاتحة ، وقد استقر رجال هذه الجيوش في نواحي 

، وما لا شك فيه أن تقصي مثل هذه التفاصيل سيفيدنا حتما في معرفة  2المغرب كله بعد إتمام الفتح"

 والتي جسد�ا إبداعا�ا الشعبية في مقدمتها الحكاية .طبائع وأخلاق وعادات ولغة سكان المنطقة، 

 * العصور التاريخية :

إذا كانت الجزائر تزخر بتاريخها العريق، فإن منطقة البرج تحتل مكانة معتبرة من هذا الجانب  

من خلال المواقع والمعالم، التي ترجع إلى عصور مختلفة، والتي وإن دلت فإنما تدل على تطور الإنسان 

نذ الأزمنة الغابرة، وأن المنطقة ذات تاريخ حافل بالأحداث ،إذ تعاقبت عليها عصور تاريخية مختلفة م

  وفي مقدمتها: 

من خلال البحوث التي قام �ا الأثريون "ثبت وجود آثار هامة  فترة ما قبل التاريخ: -

، منها المنقوشة دلت  لمرحلة ما قبل التاريخ ، تمثلت في شظايا من الصوان ورؤوس الرماح والسهام

، "ومن معالم هذه الفترة التاريخية محطة وعلول بالمدينة، حيث 3على مرور الإنسان البدائي بالمنطقة"

عثر على أدوات كلسيه منقوشة بكميات معتبرة على طول امتداد المساحة الأرضية كفأس كلسي 

  4فار".أزرق اللون بأحد وجهيه نقش لرجل يحمل سهم منصوب باتجاه عصفور 

نظرا لكون المنطقة ذات طابع زراعي ، ونظرا لتوفر المياه �ا، فقد جلبت  الفترة الرومانية: -

إليها أطماع الرومانيين الذين شكلوا �ا قلاع وحصون لتخزين المنتجات الفلاحية ، و من أهم المدن 

ا على العديد من البقايا ، والتي كانت تسمى إكويزيتو، و قد تم العثور �الرومانية توجد الحمادية

 . 5الأثرية ككنيسة مسيحية وفسيفساء معاصر زيتون تم نقل البعض منها إلى حديقة الولاية

تعتبر الفترة الإسلامية من أهم الحقب التاريخية التي شهد�ا المنطقة ،  المرحلة الإسلامية: -

قد تم فتح المنطقة بقيادة الفاتح والتي أحدثت تحولات إيجابية على جميع الأصعدة ،وحسب المؤرخين ف

موسى بن نصير في عهد الخليفة الأموي عبد االله بن مروان ، وقد تأثرت ثقافيا و حضاريا بإمارة بني 

                
 .  19مزیان وشن : إقلیم ولایة برج بوعریریج عبر العصور ، ص  - 1
،دار الفرجاني للنشر و  1یق القیرواني : تاریخ إفریقیھ و المغرب ، تقدیم و تحقیق و تعلیق محمد زینھم ، محمد عزب ، طقالر - 2

 .20،ص  1994التوزیع ، 
 . 2كمال مختاري : مدخل إلى تاریخ برج بوعریریج ، إعداد المكتب العلمي لجمعیة آفاق الثقافیة ، ص - 3
 . 08- 07، الفانوس للثقافة و الفنون ، برج بوعریریج ،الجزائر ، ص  2، ط - مواقع و معالم–رج بوعریریج كمال مختاري : ب- 4
  كلم جنوب غرب مدینة برج بوعریریج . 14الحمادیة : تتواجد على بعد 
 . 57ینظر مزیان وشن : إقلیم برج بوعریریج عبر العصور ، ص  - 5
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، وهذا بناءا على **حمدان بالمسيلة، ومن بين المناطق الأكثر تعبيرا عن هذه الفترة منطقة تيحمامين

  1ناء هذه المدينة والتي تتشابه مع آثار قلعة بني حماد.المواد المستعملة والطريقة التي تم �ا ب

أسهمت هذه الفترة بشكل واضح في تكوين المنطقة، إذ يعود فيها  الفترة العثمانية: -

أسس القائد العثماني محمد حسن باشا حامية عسكرية  1552التأسيس الحقيقي للمدينة، ففي عام 

لعته، وتسمى هذه القلعة اليوم ببرج المقراني، وفي هذه إذ اختار أعالي هضبة منطقة البرج ليشيد ق

 .2الفترة بدأت تتوافد على المنطقة القبائل ا�اورة وبدأت المدينة في الظهور

ولعل أبرز ملمح يطبع هذه الفترة الثورة الشعبية التي قادها الشيح محمد  الفترة الفرنسية: -

قاومات الشعبية أ�ا أخطر الثورات ضد الاستعمار الفرنسي ، والتي يؤكد المؤرخون في تاريخ الم*المقراني

، ولن يركز البحث على الطابع الثوري للمقاومة لأنه باب مفتوح للباحثين في تاريخ الثورات الشعبية، 

وإنما سيلقي نظرة عامة عن تفاعل الجماعة الشعبية وتلاحمها مع هذه المقاومة، لأستحضر هنا هذه 

 والتي قيلت في أسر بومرزاق شقيق المقراني :  وترجمتها  بالعربية  بائلية ،الأغنية الشعبية الق

  ولاد الماينالجبال ياأيث اودرار دث الماين           يا ولاد 

    بــومرزاق اترصدو       بـو مرزاق          نعمس

  3يعطوه للـعدو                 عدوانانفكن إي

  المقراني و من هذه النماذج:  شهادتاسم شعرا أمازيغيا في كما لا تزال النساء ترددن إلى اليو 

  نظرت من النافذة العليا              اجبيغ فالطاق اعلاين

  رايت الباشاغا يغسلونا أفي ذا الباشاغا اسردن              

  4في كف ابيض وضعوه ذا الكف املال اسعلنن             

  الإطار الفولكلوري: –ج   

البرايجي من خلال الإصرار على بقائه رغم   تمعلماضي يؤثر في تشكيل حاضر ا�لا يزال ا 

كل ما تفرضه الحداثة من إغراءات، وفي هذا السياق تشكل الثقافة الشعبية بوجهيها المادي والمعنوي 

                
 كلم من مدینة برج بوعریریج . 37عد تیحمامین : تقع ببلدیة العش على ب - **

 . 35- 34ص  - مواقع و معالم  - ینظر كمال مختاري : برج بوعریریج - 1
 .  150ینظر مزیان وشن : إقلیم برج بوعریریج عبر العصور ، ص  - 2
مجانة ، و بعد وفاة الأب عین مكانھ ابنھ ، كان حاكم  19الشیخ محمد المقراني : ھو أحد قادة الثورات الشعبیة التي شھدتھا الجزائر خلال القرن  - *

ن إلى أمحمد المقراني ، لیقدم استقالتھ بعد ذلك  إذ ثار على القوات الفرنسیة و قاد مقاومة شرسة بمساعدة أخیھ بو مرزاق و إبن عمھ الحاج ، 
  1871استشھد برصاص العدو عام 

 . 34یخ و الآثار ،صالدین بلمولود : برج بوعریریج باختصار في التار ینظر عز - 3
 . 163ینظر مزیان وشن : إقلیم برج بوعریریج عبر العصور، ص  - 4
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، ومن خلال مختلف الممارسات رصيدا يعزز أصالة وعراقة المنطقة، وسيحاول البحث فيما يلي  

  ء عن المخزون الثقافي الشعبي المادي واللامادي والذي تزخر به المنطقة:كشف الغطا

ومعتقدات ذات ثقل وحضور مستمر  **يزخر ا�تمع البرايجي بعادات التراث اللامادي: -

 في ممارسات الجماعة ، والتي يمكن حصرها في :

 * عادات تتعلق بدورة الحياة:

ي بميلاد الطفل احتفالا خاصا ، فهو في ميلاده يمثل يحتفل ا�تمع البرايجعادات الميلاد : -

جنينها وتذهب الجماعة الشعبية أن الأم و بداية الحياة ، وفي نموه رمز متجدد لتجدد هذه الحياة، 

يتعرضان لطول فترة الحمل والولادة إلى عدد من المخاطر التي تأتي من مصادر مختلفة كالعين أو دخول 

المرأة بعناية  ىتحضعصر خوفا من المس أو الإجهاض ، و أوقات خاصة كالأماكن معينة كالمقابر في 

خاصة من طرف العائلة ، فتمنع من القيام ببعض الأعمال التي تتطلب جهدا كالعجن ، كما تحرص 

إن كان على الطفل حتى و  *العائلات على تلبية طلبات كل الذي تشتهيه المرأة خوفا من ظهور وحمة

عليه في موسمه، والواقع أن رغبات المرأة الحامل ما هي إلى فرصة لاختبار  نادرا و يصعب الحصول

شعور الزوج وأهله نحو المرأة الحامل، وما يحسون به من محبة . كما تحرص العائلات البرايجية على إبعاد 

المرأة عن كل المناظر القبيحة، لأنه يعتقد شعبيا أنه إذا ما وقع نظرها على منظر شخص قبيح أو 

حيوان فإن ولدها سيكون قريب الشبه منه، وعندما يولد الطفل تعم السعادة وتذبح شاة خاصة إذا  

كان المولود ذكرا ، وتخص المرأة بالاهتمام وتنام في غرفة( العايلة) والملاحظ عند ا�تمع البرايجي أن 

أن تقوم القابلة دون  المرأة النفساء لا تغتسل لمدة ثلاث أيام خوفا من الأرواح الشريرة  كما يجب

غيرها بغسل ثياب المولود دون غيرها، وتستمر العادات حتى يومها السابع أو ما يعرف بالسبوع، أين 

تجتمع كل العائلة و يحتفلون بالمولود ، إذ تقوم المرأة بالاكتحال وتنظيف أسنا�ا بالجوز وتخضيب 

حلة جديدة، وعند بعض العائلات يحلق  يديها ورجليها بالحناء، كما تقوم بتنظيف ولدها وإلباسه

كما تذبح الشاة و رأس الطفل ويوزن الشعر ليشتري له والده وزنه ذهبا ويتصدق به عند البعض ن  

 الذي يكون في الغالب طبق الكسكسى .يدعى الأقارب والجيران لتناول الغداء و 

                
بأنھا "سلوك أو نمط سلوكي تعده الجماعة الاجتماعیة صحیحا وظیفیا و ذلك بسبب مطابقتھ للتراث (la coutume) العادات : تعرف العادة  -  **

ثنولوجیا ایكھ ھولتكراتس : قاموس مصطلحات الإ .ة للعادة فإنھ یمكن تسمیتھا عادات شعبیة أو سننا"الثقافي القائم ، و لو أكدنا القوة القسریة المعیاری
 . 247، ص  1972، الھیئة العامة لقصور الثقافة ، القاھرة ،  2الجوھري ، حسن الشافعي ، ط و الفلكلور، ترجمة محمد

حم و غیرة فتشوه نظھره ، إذ تعتقد الجماعة الشعبیة إن الحامل التي تتوالوحمة : بقعة تظھر على جسم الطفل ، قد تكون كبیرة أو ص -  *

 .م یحظر لھا فإن ھذا النوع من الطعام سیظھر على جسم الطفل یسمى الوحمة تشتھي شیئا من المأكولات و ل
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يرا، بعد الطفل صغيعد الختان مرحلة عبور نحو الرجولة، فبعد أن كان  عادات الختان: -

ويكاد  كالصلاة والصيام  إذ تصير لديه القدرة على أداء الفروض الدينية ،الختان سيصبح أكثر نضجا

يشبه الاحتفال بالختان الاحتفال بالزواج لكن بشكل مصغر، فالطفل المختون عريس صغير حسب 

لبس اللباس التقليدي وفي عادات أهل المنطقة حيث تخضب يديه ورجليه بالحناء وهذا ليلة ختانه، في

هار أو الطبيب المكلف بالعملية، وبعد أن تتم بنجاح يهنئ الحضور اليوم الثاني يؤخذ بالطفل إلى الطّ 

الطفل ويملؤون طربوشه بالأوراق النقدية، وقد أضحت هذه الاحتفالية مناسبة لإبراز التكافل 

ي للأطفال المعوزين، خاصة في المناسبات الاجتماعي بين العائلات في إطار ما يعرف بالختان الجماع

الدينية كليلة القدر أو المولد النبوي أو عاشوراء، ومع هذا فإن الاحتفال بالاختتان لا يفقد طابعه 

 الشعبي.

وهناك مراحل هامة تسبق الزواج وهي الخطوبة ، إذ جرت العادة  عادات تتعلق بالزواج: -

عندما ليتوجه في وفد إلى أهل المرأة و  ن أهل المرأة وسمعتهاأن يبادر الشاب بالخطبة بعد أن يسأل ع

فيرد أهل البيت :"أهلا وسهلا زارتنا  يطرق الباب ويؤذن بالدخول تقول إحداهن: "ضياف ربي "

بعدها يأتي الحديث عن عائلة الخطيب وعن محاسن الخاطب حتى ينال إعجاب عائلة البراكة"، و 

، وفي عادات ا�تمع وزينتها وفي يديها صينية القهوة جمل ملابسهاالفتاة، لتدخل بعدها المرأة في أ

وبعد تناول الحضور  نما تكتفي بإظهار جمالها الطبيعي البرايجي أن لا تتزين المرأة بمساحيق التجميل وإ

، يتم تحديد موعد آخر للتفاهم شترط أن تكون من صنع يد المخطوبةالمشروبات والحلويات والتي ي

إذ يقوم أهل العريس بدفعه وهو المعروف في المنطقة بالشرط، وقد تكون قيمة المهر مادية  حول المهر،

أو معنوية وبعد التفاهم تأتي مرحلة العرس الذي يدوم في المنطقة أربعة أيام ، يبدأ يوم الثلاثاء إذ 

تزين العروس يحضر أهل العريس شاة مع كل لوازمها لإعداد(عشا لعروس)، وفي يوم الأربعاء بعد أن ت

تقوم بالتصديرة، من خلال ارتداء مختلف الألبسة التقليدية، وبعد تناول العشاء الذي يكون في العادة 

طبق الكسكسى مع حساء الشربة، تقوم إحدى الحاضرات من قبل أهل العريس ويشترط فيها أن 

وقرينا�ا كفأل تكون سيدة مسنة لم يسبق لها أن طلقت أو أعادت الزواج بوضع الحناء للعروس 

حسن من شأنه أن يجلب لهن زواجا قريبا، وفي يوم الخميس يأتي أهل العريس لجلب العروس وفي كثير 

من مناطق البرج لا يرافق العروس عريسها، وإنما ترافقها امرأتان من أهله أو أهلها، حيث يقمن 

أهل العروس مختلف بمواساة العروس وحراسة جهازها خوفا من السحر، وفي يوم الجمعة يحضر 
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العروس،  والفواكه والمشروبات، ثم يقومون بتحزيم *الحلويات التقليدية والعصرية مع طبق المسفوف

ام أن يشد على بطنها و يوضع فيه أوراق نقدية، والمقصود من عملية الحز حيث يقومون بوضع حزام و 

 المنزل أن تشد وسطها بحزام. لأن من عادة المرأة عندما تقوم بأعمالالعروس قد أصبحت ربة منزل 

إذا كان ميلاد الإنسان يدخل الفرح والسرور في قلوب أهله فإن وفاته تدخلهم  الجنازة: -

في حزن، وقد جرت العادة عند حلول أجل الإنسان أن تقام له الطقوس الإسلامية من تطهير 

قاد النار مدة ثلاث أيام وتكفين، ثم يوضع جسده في دار الضياف، ويحضر القيام ببعض الأعمال كإي

لأن ذلك سيجنب الميت نار جهنم ، لذلك فإن الجيران هم من يتولون تحضير الأكل، هذا وقد 

جرت العادة أن يحضر أقارب الميت مع الأئمة (الطلبة) لقراءة القرآن وطلب المغفرة، وفي اليوم السابع 

على الموجودين، وفي ليلة الأربعين من الوفاة يتوجه الأقارب إلى المقبرة ويرشون القبر بالماء ويتصدقون 

 يؤتى مرة أخرى بالأئمة لقراءة نصيب من القرآن والترحم على الميت بحضور الأهل والجيران.

تنفرد منطقة البرج دون غيرها من مناطق الجزائر بعادات  عادات تتعلق بالمواسم الزراعية: -

نسان البرايجي بالأرض علاقة مميزة إلى يومنا هذه خاصة مرتبطة ارتباطا مباشرا بالأرض، فعلاقة الإ

"ونظرا لطبيعة المنطقة ومناخها فقد اختصت بالطابع ألفلاحي بالدرجة الأولى، إذ تصنف من بين 

، ولعل من أبرز العادات التي تحضر في المواسم الزراعية والتي 1مناطق الوطن ذات النشاط ألفلاحي"

 ترجع إلى حضارات قديمة.

تعتبر عملية الحرث الحلقة الأولى في العملية الفلاحية، تبدأ العملية من  الحرث:موسم  -

شهر أكتوبر لتمتد أحيانا إلى شهر جانفي، ولا نستغرب طول هذه الفترة نظرا لصعوبة التضاريس 

وقلة الإمكانيات لدى الكثير من الفلاحين، تستقبل العائلة البرايجية هذه الموسم بإحياء جملة من 

، *ادات، خاصة في اليوم الأول من الحرث، حيث تقوم الجدة في الغالب بتحضير طبق الروينةالع

ووضعها في صحون ليتوجه الجميع إلى الحقل، ثم يبدأ الأطفال بالدعاء حتى ينعم االله على صاحب 

الأرض بالرزق الوفير، وقديما وحسب شهادة أهل المنطقة لا يعاود صاحب الأرض حلق لحيته حتى 

مو الزرع لأنه سيبقى مهموما حتى يظهر الزرع، وفي الليل يحضر طبق خاص من الطعام  ين

 كالكسكسى المصنوع من القمح أو الشعير ابتغاء تكاثر الزرع كما تتكاثر حبات هذا الطبق.

                
 المسفوف : نوع من أنواع الكسكس ، یفتل رقیقا ثم یضاف إلیة السكر و الزبدة و الزبیب . -  *
 . 19ن وشن: إقلیم برج بوعریریج عبر العصور، ص مزیا - 1
 الروینة: طبق شعبي یحضر أساسا من القمح ، حیث ینقى و یحمص و یطحن ثم یوضع في الماء المغلي بإضافة السكر. -  *
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يناير من كل عام ،تحمل  12تسمى هذه العادة برأس العام إذ يحتفل به يوم  عادة يناير: -

، كما تدور حولها أسطورة شعبية سائدة في المنطقة، "إذ يحكى أن **لالة تاريخيةهذه الاحتفالية د

عجوزا كانت تمتلك قطيعا من الماعز و حدث وأن تساقطت الثلوج و الأمطار إلى درجة تعطيل الناس 

عن قضاء حوائجهم فدعت هذه العجوز عليه بالشر ، وقد رأى شهر جانفي في هذا السلوك ظلما 

من هذه  الانتقامشهر فيفري طالبا منه إعارته يوما من أجل  إلىلذي يأتي به فتوجه له و للخير ا

يوما و لما عزمت العجوز  28العجوز، فاستجاب شهر فيفري لهذه الدعوة و تقلص عدد أيامه إلى 

، وعلى مستوى منطقة البرج يحاط 1على الرعي ففاجأها يناير من جديد فأهلكها وأهلك قطيعها"

بجملة من الطقوس طلبا للبركة وأملا في خصوبة الأرض، حيث تنتشر النساء حول منابع هذا اليوم 

المياه العذبة صبيحة هذا اليوم و يملأن قر�ن بالماء الصافي مع الحرص على ربط فوهات القرب 

بضفائر مصنوعة من الأعشاب تيمنا بسنة زراعية خصبة، كما يشرع رب كل عائلة في ذبح ديك 

بتحضير أطباق  لى الحقول وهو يردد :"هاك الريش واعطيني لحشيش"، كما تقوم النسوةونشر ريشه ع

كالشرشم وهو مكون من الحبوب كالقمح و يوزع على العائلات من أجل أن تكون سنة سهلة شعبية  

 , أما في المساء فيطهى طبق حلو كالغرايف حتى تكون الأيام حلوة.

بالربيع  بالاحتفالج دون سواها من مناطق الجزائر تنفرد منطقة البر  عادة شاو الربيع: -

مارس من كل سنة، إذ تحضر في هذه  12باعتباره يمثل رمز تجدد الحياة، يصادف هذا الاحتفال 

المناسبة حلويات خاصة تعتمد أساسا على خيرات الأرض، كالمبرجة والمقروط والرفيس ، فحسب 

 *دات شعبية:"كيما نقولو غدوا الربيع، انحيو لمناصبشهادة السيدة شراد بركاهم يخص هذا اليوم بعا

ليكنا دايرينهم، نطيشوهم ونجيبو مناصب جديدة، كنا نطيبو على التراب، نجيبو تراب جديد، وفالليل 

وغدو نديرو لقرص للولاد ونديرولهم حبات تشينا وبيض، ونديرولهم طلالع باه نروحو  نديرو بغرير،

لعائلة، يخرجون جماعات جماعات إلى الحقول، وينسى كل واحد مشاكله ، وبعد أن يلتم شمل ا2نربعو"

 ويقف نظرة تأمل للطبيعة،كما يردد الأطفال أغاني خاصة �ذه المناسبة:

                
لقبائل التي یذھب المؤرخون إلى أن ھذا الاحتفال یرجع إلى "انتصار الملك البربري شیشنق الذي كانت لھ صراعات عدیدة مع ا -  **

كانت  تحكم مصر، ففي ذلك الوقت دخلت صحراء شمال افریقیة في جفاف و ھو ما دفع للبحث عن مناطق دافئة و معتدلة ،و ھي النیل 
ینایر أن یفوز بجیشھ المكون من قبائل  12قبل المیلاد استطاع شیشنق في  950قدیما للاستقرار ، فتولدت تلك الصراعات ، وفي عام 

، لذلك یحتفل سكان شمال إفریقیا من كل عام ب  23یمحو و الیبو ، و فاز على المصریین المقیمین في الدلتا وأسس الأسرة تیحنو و ت
حدى القوى العظمى في التاریخ القدیم وھم المصریین ، مقابلة الباحثة مع الأستاذة إینایر بذلك النصر الذي حققھ شیشنق على  12

 .   2015- 01- 14دیم ، جامعة المسیلة ، یوم حفیظة لعیاضي ، تخصص تاریخ ق
 . 05.01.2014انشغالات : حصة إذاعیة ، إنتاج الاذاعة الثقافیة ، یوم  - 1
 الموقد ، إذ تعتقد الجماعة الشعبیة أن تغییرھا سیؤدي إلى تغییر الوضع إلى الأفضل   المناصب : أعمدة یقام علیھا -  *
 . 2014- 12- 25سجد عبد الحمید بن بادیس ، دائرة رأس الواد، یوممقابلة مع السیدة بركاھم شراد : م - 2
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  آربــيع الربعاني

  كل عــام تلقاني

  في لجنان الوسطاني

  أنا و امـا وخياني

  .*كالقرنينةوفي المساء ترجع العائلات تحمل معها ما جادت به الأرض من خضر  

وهو الموسم الذي ينتظره سكان المنطقة بشغف كبير، ففيه تتم عملية  موسم الحصاد: - 

جني المحصول بعد طول انتظار ، وقديما كانت هذه العملية تتم بآلات تقليدية كالمنجل جماعات 

 جماعات على أشعة الشمس ، وهم يرددون أغاني خاصة:

 ذراري يا طيور الجنة

  س اصغاروانتومـــا نا

  لهربتو للــــه تعالى

  1يمنعكم من صهد الــنار

ويخصص لهذا اليوم وليمة خاصة ،بطهي اللحم لأن عملية الحصاد صعبة، كما يتم في هذا اليوم 

كي يتمو الحصاد، لازم   "من المحصول فبحسب شهادة السيدة فاطمة الزهراء عدوي:إخراج  زكاة 

  .2يمدو العشور في الطرحة"

ياد الفلاحية وبسبب الطابع التقليدي الذي تتسم به الحياة الريفية أكثر تأصلا فيها إن هذه الأع

بكثير مما في المدن. ثم إن غالبية هذه السلوكات الطقسية موروثة من العصور القديمة. كما أن 

الاحتفال �ذه الأعياد الفلاحية قد تختلف في التفصيلات والجزئيات من منطقة إلى أخرى وفقا 

  ثقافةكل  صيات لخصو 

يؤمن �ا أهلها، ونظرا لكثر�ا ارتأى *تنتشر بالمنطقة مجموعة من المعتقدات المعتقدات:*  

 البحث عرض أشهرها حسب التقسيم التالي:

 

                
 القرنینة : نبات شوكي ینبت في فصل الربیع ،یحضر منھ طبق الكسكسي بالحلیب  -  *
 . 2015- 01- 13مقابلة مع السیدة زینب بن خلیفة: قریة بوقبیس ، بلدیة راس الوادي، ولایة برج بوعریریج ، یوم  - 1
 .  2013- 02- 15دة فاطمة الزھراء عدوي ، بمنزلھا ، عین تاغروت ، برج بوعریریج ، یوم مقابلة مع السی - 2
المعتقد : أن ما یمیز المعتقد عن العادة الشعبیة أنھا "خبیئة في صدور الناس ، فھي تلقن من الأخرین ولكنھا تختمر في صدور  -  *

ل الفردي دورا مھما و یعطیھا طابعا خاصا" ، ینظر محمد الجوھري : أصحابھا ، و تشكل بصورة مبالغ فیھا أومخففة ، و یلعب الخیا
 . 158، ص  1957، دار المعارف ، القاھرة ، 1علم الفولكلور ، ط
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، إذ لا تزال شريحة واسعة **وفي مقدمتها الإيمان بالسحر المعتقدات الشعبية السلوكية: -  

سونه كوسيلة لمعالجة المشاكل وتحقيق ما هو مفتقد في الحياة من ا�تمع يلجؤون إلى السحر أو يمار 

(كالسيطرة على الزوج ، التأخر في الزواج ، النجاح في التجارة أو أي عمل)، ويمثل السحر اعتقادا 

حيث "باستطاعة الساحر بتلك القوى اللامرئية التي يؤمن �ا أن يتحكم ويفعل في العالم المادي 

جه الناس للسحر بوصفه شكلا من أشكال الأمان، فيصدقونه نظرا لأ�م ، من هنا يت1والمرئي"

يشعرون بالحاجة إلى الاعتقاد فيه، وربما يتجهون إليه لتقليل الخوف والشك والغموض الذي يكتنف 

حيا�م، ومن أشهر أنواع السحر الشائع بالمنطقة السحر الاتصالي الذي يفترض وجود علاقة بين 

ء ينفصل من جسده مثل الأظافر والشعر ، أي أن هذا النوع من السحر يقوم الإنسان وبين أي جز 

، فكثيرا  2على أن " للأشياء التي كانت متصلة في زمن ما ثم انفصلت يبقى تأثير بعضها على بعض"

ما يستغل السحرة جزءا من أجزاء الإنسان (شعر، أظافر، ثياب) من أجل الأذية، لهذا يحرص الناس 

 ه الأجزاء في يد من يغار منهم خوفا من استغلالها في السحر .أن لا تقع هذ

ويأتي في مقدمتها الاعتقاد بالعين الحاسدة ، إذ تذهب  المعتقدات الشعبية النفسية: -  

الجماعة الشعبية أن بعض الأشخاص دائمو الحسد، من هنا فإن رؤية هؤلاء الأشخاص ستوقع 

، وهكذا "فالعين الشريرة يمكن أن تبعد بحركة اليد *مسةمكروها لذا تعلق بعض التمائم كتعليق الخ

ممدودة إلى الأمام بأصابعها الخمسة مفتوحة، وعوض أن نقوم �ذه الحركة يمكن أن نمثلها مثلا بشكل 

على ثياب المولود الجديد بحيث أذا وقعت عين الحاسد عليه فإنه لا يؤذى ، كما تعلق بعض  3يد"

عجلات السيارة أو الدراجة من أجل إبعاد العين، وأحيانا أخرى يعلقون  العائلات في أعالي البيوت

صورا �ا عين زرقاء مكتوب عليها "عين الحسود لا تسود" ، خاصة في مداخل البيوت والسيارات 

الجديدة، وأحيانا أخرى إذا شعر أحد بتوعك صحي وضن أنه مصاب بالعين أو الحسد تقوم الجدة 

حفنة صغيرة منه و تقوم بتشكيل حركات دائرية حول رأس المعيون سبع  بتسبيع الملح حيث تمسك

مرات، ثم يرمى الملح ويشترط في من يقوم بذلك أن لا يلتفت وراءه، إضافة إلى الاعتقاد بالحسد فإن 

                
السحر : " فن یدعي أصحابھ القدرة على القیام بأعمال تعجز عنھا القدرة البشریة العادیة ، و ذلك عن طریق الاستعانة بقوى  -  **

و من طریق السیطرة على بعض القوى الخفیة في الطبیعة " . حسن دواس : تجلیات ظاھرة السحر في المجتمع خارقة للطبیعة ، 
، مخبر السرد العربي ، جامعة منتوري  3الجزائري من خلال كتابات الرحالة الفرنسیین في القرن التاسع عشر ، مجلة السردیات ، ع 

 .142، ص  2009قسنطینة ، 
، الأھلیة للنشر و التوزیع ، عمان ، الأردن ،  1الآلھة،دراسة في الطب و السحر و الأسطورة و الدین، ، ط خوربخزعل الماجدي  -  1

 . 33، ص  1998
 . 30المرجع نفسھ ، ص   -  2
 الخمسة : كف من خمسة أصابع تصنع عادة من ذھب أو فضة أو نحاس لدرء العین . -  *
 . 153مجتمع الجزائري ، ص حسن دواس : تجلیات ظاھرة السحر في ال -  3
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الكثير من أهالي المنطقة يتشاءمون ويتطيرون من بعض الأشياء على الرغم من أن الإسلام �انا عن 

يتطيرون مثلا من اللون الأسود ، كما يتشاءمون من الغراب و البوم ، فهي إن حامت في التطير، إذ 

البيت  سيسمع خبر موت ، كما يتشاءمون من دخول النفساء على العروس يوم عرسها، ومن 

كما العروس الجديدة التي تكون في أول أيام زفافها ، و يصاب أهل زوجها بمكروه كموت أحدهم ،  

 كما يتطيرون من استعمال المكنسة بعد العصر  تكسر الأواني فيقولون: "تكسر الشر"يتشاءمون من 

ومن جهة أخرى يتفاءلون بالحمام الأبيض ،و باللون الأخضر و الذي يعتبرونه علامة من علامات 

 الولي، كما يتفاءلون بحكة اليد اليسرى و يرون فيها علامة على قبض مبلغ من المال .

: إن الاعتقاد في الأولياء الصالحين و كراما�م أحد الرواسب الثقافية و معتقدات عرفية -  

التي استمرت بفعل ممارسة سيما عند العنصر النسوي "فالأولياء الصالحون هم رجال مقربون إلى االله 

تعالى و لهم إمكانيات تسمح لهم بالاتصال به أكثر من غيرهم ، ولهم مقدرة عجيبة على الأفعال 

، وتعد الكرامة أحد أسباب زيارة الأولياء، ويقصد �ا "الأمر الخارق للعادة ، والتي تظهر  1الخارقة"

على يد شخص" والعادة أقسام: منها المعجزة، وتأتي على يد الأنبياء ثم الكرامة، ثم المعونة وتظهر 

، وهذه الكرامات تضل مستمرة حتى بعد مو�م ، وفي اعتقاد سكان  2على يد شخص عادي "

المنطقة فالأولياء يشكلون الصفوة المختارة، حيث يستطيعون مساعدة الأحياء إذا طلب منهم العون، 

وتختلف أسباب الزيارة والتقرب إليه بالنذر كطلب الشفاء من مرض استعصيت معالجته كالعقم مثلا، 

ا و يشعلون , ولا تزال بعض العائلات تقدس أضرحة الأولياء إذ يترددون عليه أو تأخر في الزواج

ومن أشهر الأولياء الصالحين بالمنطقة نجد الولي الصالح سيدي مخلوف  لهم الشموع فيها استرضاءا

  **والولي الصالح سيد علي الطيار بالقصور *بالمنصورة

ومن خلال هذا العرض الذي استهدف التعريف ببيئة الحكي، يتوصل البحث أن منطقة البرج تزخر 

ريخية و فلكلورية، تتشابك كلها لتنبع من ماض يتدفق سيله ليسقي حاضر بإمكانيات جغرافية وتا

المنطقة، معززا بذلك كينونة هذه الأمة، ومدعما أصالتها وهويتها، فهل يا ترى غنية هذه المنطقة 

  بتراثها الحكائي العجيب كما هي غنية في جانبها الجغرافي، التاريخي والفولكلوري؟
  

                
 . 22، ص 1996ایو : القصص الشعبي في منطقة بسكرة ، د ط ، المؤسسة الوطنیة للكتاب ، الجزائر ، رعبد الحمید بو -  1
عھد ، م 3مجلة الثقافة الشعبیة ، العدد  - زیارة الأولیاء الصالحین نموذجا  - الطاھر بو غازي : اتجاھات الأفراد نحو العلاج الشعبي  - 2

 . 60ه ، ص 1415الثقافة الشعبیة ، جامعة تلمسان ، 
 المنصورة : دائرة تقع غرب منطقة البرج . -  *

 القصور : بلدیة تقع في الجنوب الغربي لمنطقة البرج . -  **
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   (Le conte merveilleux)الحكاية العجيبة  – 2

 :المصطلح -أ  

لدى الباحثين على اختلاف  تتقدم"القدم، بداع تعبيري عرفته تقريبا كل شعوب العالم منذ إ هي    

مشار�م ، جميع الأنواع الأخرى ، وتحتل مكانة ممتازة بينها لما تتمتع به من قيم جمالية و أبعاد رمزية 

يما عرفتها ا�تمعات الإنسانية منذ القدم، محتلة لمكانة متميزة فيوقد اعُتبرت شكلا أدبيا قد.1عميقة"  

 حيا�ا، لارتباطها بحياة الإنسان، وبما حملته من معتقدات مازالت موجودة في مجتمعات اليوم بمختلف

طبقاته فالحكاية "بدأت مع تاريخ الانسانية نفسه، لا يوجد ولم يكن يوجد قط شعب من دون 

  2قات الاجتماعية، ولكل الجماعات البشرية حكايا�ا الخاصة �ا "حكاية، فلكل الطب

ردي و حتى أتجنب التعميم سيكون من الأفيد حتى يتكامل التصور السليم لهذا النوع السّ  

الوقوف على الأرضية المعجمية المؤسسة لماهية هذا المفهوم ، و البداية ستكون مع الشق الأول من 

  المصطلح وهو الحكاية .

ثبت البحث في تقصي الهوية اللغوية لمصطلح الحكاية أ�ا تحمل دلالات: التقليد، المشا�ة أ

ونقل الكلام، حيث عرفها ابن منظور بقوله: "حكى الحكاية كقولك حكيت فلانا وحاكيته ، فعلت 

ث، ، بينما ورد في القاموس المحيط للفيروز أبادي قوله : "حكوت الحدي3مثل فعله و قلت مثل قوله"

أحكوه كحكيته أحكيه، وحكت فلانا وحاكيته، شا�ته وفعلت فعله، أو قوله سواء  وعنه الكلام 

، ومما سبق ذكره يذهب البحث أن المعاجم العربية تتفق في تحديد المعنى اللغوي 4حكاية نقلته"

اية العجيبة للحكاية والذي لا يخرج عن دلالات التقيد ونقل الكلام ، فهل تتفق هذه المعاني مع الحك

بوصفها شكلا من أشكال التعبير الشعبي؟ ، أما إذا تحولنا إلى المعنى الاصطلاحي فقد عرفتها نبيلة 

إبراهيم بأ�ا : " نص متكامل له بداية و �اية ، و يحتوي على حوار متبادل بين موقفين متعارضين ، 

:  (fable)د قاسم أن الحكاية ، بينما تذهب سيزا أحم 5الانجليزي" taleوجعلتها مطابقا لمصطلح 

، بينما يجعلها كمال عياد مساويا لما أطلق  6"التسلسل المنطقي لوقوع الأحداث وفق التسلسل الزمني"

، وإلى هنا يسجل 7حيث تتخذ معنى:  "قص الحوادث حسب ترتيبها الزمني" (Story)عليه فورستر 

                
 . 12، ص  2001، شركة النشر و التوزیع ، المدارس، الدار البیضاء ،  1مصطفى یعلى : القصص الشعبي بالمغرب ، ط -  1
 .  13، ص 2001 1من البنيوية إلى الشعرية، تر: غسان السيد،دار ننوى للدراسات والنشر والتوزيع، ط :رولان بارت وجرار جنيت  2
 . 542، ص 2003، د ط ، دار الحدیث ، القاھرة ، مصر ،  2ابن منظور : لسان العرب ، ج - 3
 . 313المصریة العامة للكتاب ، ص  ، الھیئة 4الفیروز أبادي : القاموس المحیط ، د ط ، ج  - 4
 .  22، ص  2004عبد الرحیم الكردي : السرد و مناھج النقد الأدبي ، د ط ، مكتبة الآداب ، مصر ،  -  5
 .36، ص  1984الھیئة المصریة العامة للكتاب ،  - دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ  - سیزا أحمد قاسم : بناء الروایة  -  6
 . 10جمة عیاد جاد ، مراجعة حسن محمود ، د ط ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، د ت ، ص ران القصة ، تكتر : أرا. م. فورس -  7
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صطلاحية ، فالحكاية كفن تعبيري تعتبر وجها من البحث مبدئيا توافق الدلالة اللغوية مع الدلالية الا

رد مادة ومن ا�تمعات الشعبية محاكاة تتخذ من السّ  ,أوجه المحاكاة الفطرية لأقوال الجماعة الشعبية

  موضوعا .

وإن كان هناك العديد من الباحثين من يطابق بين مصطلح الحكاية و بين مصطلحات أخرى 

على غرار القصة و الاقصوصة ، إذ يميل مثلا الباحث المغربي سعيد  تتخذ السرد وحدة أساسية للتبليغ

يقطين إلى المساواة بين هذه الصيغ جميعا (روى ، حكى ، قص ) ، ويرى أن "كل هذه الصيغ تدخل 

ضمن جنس الخبر سواء كان هذا الخبر من الأخبار القصار أو الطوال ، وسواء كان حكاية أو قصة 

، فإن البحث ينحاز إلى 1ولياء الصالحين ، أو حول وقائع تاريخية أو متخيلة"تدور حول الجن ، أو الأ

  تبني مصطلح الحكاية إلى الاعتبارات التالية: 

ارتباط مصطلح الحكاية بأصله بالشفهية، والشفهية خاصية تتصف �ا عملية التواصل  -

د الجويلي:"إذا نظرنا في الفعل المنجزة انطلاقا من الإدراك السمعي في المحكيات الشعبية، إذ يقول محم

الذي اشتقت منه حكاية وهو حكى نراه شديد الارتباط في أصله بالمشافهة ولا علاقة له بالمكتوب، 

            .2روى"   أو فهو يعني في الأصل قلد أو حاكى لتتطور دلالته بعد ذلك فيصير له معنى حدث 

بني هذا المصطلح ، للدلالة به على نمط ميل أغلب الباحثين في الدراسات الشعبية إلى ت -

 3سردي محدد شكلا و دلالة ينتقل مشافهة عبر الأجيال ، على غرار الباحث المغربي مصطفى يعلى

، من هنا فإن اختيار البحث 5رايووالباحث الجزائري عبد الحميد بو  ،4والباحثة المصرية نبيلة ابراهيم

دارسي الأدب الشعبي ، �دف إشاعة المصطلح وتوحيده لهذا المصطلح ما هو إلا مجاراة لكثير من 

 مشرقا و مغربا.

بعد تحديد القسم الأول من التسمية كان لابد على البحث أن يتبنى المصطلح الأقرب لهذا   

  ؟ . العجائبياللون التعبيري أهو الخرافة ؟ أم العجيب ؟ أم 

البحث أثناء تقديم مشروع المذكرة،  أسئلة تزايد الشوق إلى معرفة إجابا�ا سيما بعد أن تبنى

ة من قبل المؤسسة العجائبيمصطلح الحكاية العجيبة ثم فوجئت بتغيير العنوان إلى مصطلح الحكاية 

الجامعية التي أشتغل ضمنها، وكباحثة تشق بدايات طريقها في مجال البحث العلمي ، بدل أن أنحاز 

                
 . 192، ص  1997، المركز الثقافي العربي ،  1سعید یقطین : الكلام و الخبر ، مقدمة للسرد العربي ، ط -  1
 . 67، ص  2002ة قرطاج ، تونس ، نثروبولوجیا الحكایة ، د ط ، مطبعأمحمد الجویلي :  -  2
 ینظر مصطفى یعلى : القصص الشعبي بالمغرب . -  3
 ینظر نبیلة إبراھیم : قصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة ، د ط ، مكتبة غریب للطباعة و النشر و التوزیع ، القاھرة ، د ت. - 4
 . 2006دار القصبة للنشر الجزائر ، عبد الحمید بورایو : الأدب الشعبي الجزائري ، د ط ،  -  5
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، فأتجاوز بذلك جملة من الأسئلة العصية وأتحول إلى ) المهيأ والمسبقالعجائبيإلى تبني هذا الطرح (

،  1تطبيق ما قد حدد لي ، وهذا يتنافى مع روح البحث "الذي ما هو إلا مسيرة من طرح الأسئلة"

فقد اخترت أن أعرض تصوري وأقارنه بتصور غيري ، لأختار أقر�ما إلى الصحة ، بناءا لخلفية 

رح إثراء للموضوع وتعميق للمفهوم، وتؤمن أن الاكتفاء بمجرد ابستيمولوجية ترى أن الاختلاف في الط

وصف الوقائع بناء عقيم إذا لم يتوج بتبني رؤيا واضحة مبنية على الاختيار المعلل ، لا الاختيار 

أن: "جميع المقولات الجاهزة التي نحسب أ�ا منتهية �تز عند الحوار  الاعتبارالمفروض ، آخذة بعين 

  . و بداية يسجل البحث ما يلي: 2أكثر وثوقية من الأولى" مع مقولات أخرى

يستبعد البحث إطلاق نعت الخرافة على هذا النوع من الحكايات، فمن  :الخرافي -  

خلال العودة إلى المعاجم العربية، وجدت أن مصطلح الخرافة طافح بكل معاني النقص والكذب 

، وقد خرف الرجل بالكسر ، يخرف خرفا فهو والفساد ، فالخرف بالتحريك "فساد العقل من الكبر

بينما جاء في معجم �ذيب اللغة للأزهري "الخرافة حديث مستملح كذب.. وكان خرافة   3خرف"

، أما في المعاجم الحديثة  4رجل استهوته الجن فرجع بعجائب رآها فيهم ، فقيل لكل كذب: خرافة"

ع من القصص التي تشو�ا بعض الخيالات المفتعلة و على غرار المعجم المفصل في الأدب، فالخرافة "نو 

، وانطلاقا مما تم طرحه يرى البحث أنه ليس كل عجيب كذب ، 5التي لا أساس لها من الصحة"

"فالعجب هو النظر إلى شيء غير مألوف ولا معتاد، وأمر عُجاب وعجاب وعجب وعجيب 

فرق كبير، ولهذا يذهب أكثر ، وبين المبالغة والكذب 6وعجب وعاجب وعجاب عن المبالغة"

الباحثين الانثروبولوجيين، في مجال الدراسات الشعبية من أن ما يعتبره البعض من أكلذيب لا أسلس 

له من الصحة ، قد يكون في حقيقة الأمر جزء من الحقيقة وجزء من تاريخ الأمم و هويتها وأن كان 

وية المتحدث تحضر في الأسلوب الذي محملا بصيغ تخيلية، فحسب رؤيا مارك ليبانسكي: "فإن ه

يستعمله ذاته، وهكذا فإن مساءلة الهوية لا يتعين البحث عنها في التاريخ و الثقافة والجغرافيا 

 . 7فحسب، بل في مبدأ تنظيم الخطاب ذاته"

                
1- "La recherche n’est qu’une série de questions". Gérard Genette : nouveau discours du récit, éditions 
du seuil, Paris, 1983 ,p 50. 

 . 117غداد، العراق ، د ت ، ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، ب 2تزفیتان تودروف : نقد النقد ، ترجمة سامي السویدان ، ط - 2
 .66- 65، دار صادر ، بیروت ، لبنان ، د ت ، ص  9ابن منظور : لسان العرب ، المجلد  - 3
الأزھري: تھذیب اللغة ، تحقیق عبد السلام السرحان ، مراجعة محمد علي النجار ، الدار المصریة للتألیف و الترجمة ، القاھرة ،   - 4

 .  351ص 
 . 372، ص  1999، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ،  2، ط  1المعجم المفصل في الأدب ، ج  محمد التونجي: - 5
 .582- 581، ص  09ابن منظور : لسان العرب ، مجلد  - 6
 .211، ص  2009د ط ، دار الحكمة للنشر ، الجزائر ،  _مقاربة انثروبولوجیة  _حمید بو حبیب : مدخل إلى الأدب الشعبي  -  7
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إن الخرافة تحيل على نوع سردي يختلف عن الحكاية العجيبة ، وهو نوع " يجعل من الحيوان  -

، ففي مثل هذا السرد  1من شخوص القصة، فيتصرف تصرفات الإنسان العاقل" شخصا رئيسا

السردي " تقوم الحيوانات بأدوار رئيسية في هذا النوع من القص، وتشترك مع شخوص في تلخيص 

وإلى هذا المنحى يتجه الباحث مصطفى يعلى بإطلاق  2تجربة، أو الوصول إلى غاية أخلاقية ووعضيه"

"على النوع السردي الشعبي الدائر في عالم الطبيعة بأسلوب رمزي ولغاية تعليمية  الحكاية الخرافية

3محضة"
.   

وهو المصطلح الذي انتشر في السنين الأخيرة انتشارا واسعا  :  fantastique)( العجائبي –      

ى ويكتسب هذا المصطلح، أهمية مضاعفة وبعدا دلاليا عل fantastique4 كمعادل لـ الفانتستيكي

، 5مستوى التنظير واهتمام العديد من النقاد ، "برصده عنصرا وتقنية وطريقة للتعبير عن غرابة مطلقة"

( Tazvetan Todorov) ولا يمكن إيضاح هذا المفهوم إلا بالعودة إلى تنظيرات تزفيتان تودوروف
*  

(Introduction à la littérature fantastique) العجائبيصاحب كتاب مدخل إلى الأدب  
**  ،

ذلك أن أغلب الكتب التي وقعت بين يدي، ناقشت تصنيفات تودروف ومفهومه للعجائبي، حيث 

عرفه على النحو التالي: "تردد كائن طبيعي لا يعرف سوى القوانين الطبيعية فيما يواجه حدثا فوق 

ذي يعتري يتلخص في تلك الحيرة و الاندهاش ال العجائبيو�ذا التعريف يفهم أن  6الطبيعي "

ما يتلقاه ، و�ذا فهو يستقطب كل ما يثير الحيرة والاندهاش ، وإلى هذه  ةيمألوفالشخص أمام لا 

عنده "يتحقق على قاعدة الحيرة أو التردد المشترك بين الفاعل  العجائبيالمعاني يذهب سعيد يقطين إذ 

، لا 8خاص لأحداث غريبة"بوصفه "إدراك  العجائبي، و 7( الشخصية) و القارئ حيال ما يتلقيانه"

والغريب   (Le merveilleux)يعتبر جنسا مستقلا بذاته "بل ينهض في الحد بين نوعين هما العجيب 

                
، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ، بیروت ،  1مر عبد الرحمان الساریسي : الحكایة الشعبیة في المجتمع الفلسطیني ، ط ع - 1

 . 101، ص  1980لبنان ، 
 .124عبد الحمید بورایو : القصص الشعبي في منطقة بسكرة ، ص  - 2
 .  49مصطفى یعلى : القصص الشعبي بالمغرب ، ص  -  3
، منشورات الاختلاف ، الجزائر العاصمة ، الجزائر ،  1ط - من منظور شعریة السرد–عجائبي في الأدب الین علام : ینظر حس -  4

 .11، ص  2009
 .23، ص  2009، منشورات الاختلاف ، الجزائر العاصمة ، الجزائر ،  1شعبي خلیفي : شعریة الروایة الفانتستیكیة ،ط  -  5
 ثین الغربیین في الدراسات السردیة.ینظر ترجمتھ في كشاف الباح -  *

یعد ھذا الكتاب من أھم الآثار النقدیة المؤطرة لموضوع العجائبیة و المحددة لمفاھیمھ ، و الكتاب متوفر على مستوي مكتبة قسم  -  **

 اللغة الفرنسیة ، جامعة المسیلة، لمن یرید الاطلاع علیھ.
6  " -  Le fantastique, c’est l’hésitation éprouvée par un être qui ne connaît que les lois naturelles , face à 
un événement en apparence surnaturel" .Tzvetan Todorov : Introduction à la littérature fantastique, 
édition du seuil, Paris , 1970 , p 29 . 

 . 267، ص  2006، رؤیا للنشر و التوزیع ، القاھرة ،  1سعید یقطین: السرد العربي ، مفاھیم و تجلیات ، ط  -  7
8- "Le fantastique se définit comme une perception particulière d’événements étranges". Tzvetan 
Todorov : Introduction à la littérature fantastique : p 97 . 
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(L’étrange)  "1 وعليه فإن ما ينطوي تحت العجيب يختلف اختلافا جذريا عما ينطوي تحت ،

  قاط التالية: في الن العجائبي، وقد حاول البحث بعد جهد حصر خصائص العجائبيدائرة 

ة تجري دائما في جو من العجائبيلكابوسي من الخيال "فالحكاية االجانب  العجائبييمثل  -

الرعب و تنتهي ضرورة لحادث رهيب ينتجه الموت، أو الاختفاء أو اللعنة التي تصيب البطل، وبعد 

، وعلى أساس هذا 2ذلك تعود بداهة العالم إلى مجراها الطبيعي، لذا تبدو الفظاعة خاصية للعجائبي"

، 3يكون التعبير عن الرعب أو توليده أبرز وظيفة للعجائبي الذي يخلق "أثر خاص في القارئ أو هول"

فالرعب والخوف هما أساس كل خيال "إذ ينتهي في غالب الأحيان بشكل سيئ ، بالموت بطريقة 

 .4مفزعة غالبا"

ئ إلى عالم يشبه الواقع في كل شيء، أنه "يستدرج القار  العجائبيولعل أهم ما يميز الخيال   -

عالم رتيب هادئ يدعو إلى الاسترخاء وبغتة تنتصب أمامه ظاهرة لا تفسير لها تمزق عالمه المطمئن  

كعودة الأموات للانتقام، مصاصو دماء متعطشون إلى الدماء الطازجة، وتماثيل تدب فيها الحيات 

التي تغمر هذه القصص هي من نسج الخيال فإن  فجأة ، فتختلط بالناس، ومع أن الأشباح والأشياء

القارئ لا يراها �ذه العين، بل يتعامل معها كجزء من عالمه الواقعي ، فيرى الأشباح تأتي إليه من 

خلف الموت، تخترق الجدران والأبواب المقفلة وتختفي بحيث لا تراها عين البشر، وتزرع حياته بالقلق 

ة لا تسمى عجائبية إلا إذا ولدت الخوف العميق في العجائبيكاية ، ومن هنا فالح5والخوف والرعب"

 القارئ، فهل تصدق هذه المعاني على العجيب؟ وعلى الحكايات المتداولة بإقليم منطقة البرج ؟

:مصطلح العجيب ليس غريبا عن التراث العربي بل وقع  (Le Merveilleux)العجيب  -  

يا ويلتي أألد  ﴿ذلك إلى المعاجم العربية ، حيث جاء قوله تعالى:  تواتره في القرآن الكريم ليتسرب بعد

بل عجبوا  ﴿  ، ومرة أخرى في قوله تعالى: 6﴾وأنا عجوز وهذا بعلي شيخا إن هذا لشيء عجب 

، و إن اختلف سياق توظيف العجيب  7﴾أن جاءهم منذر منهم فقال الكافرون هذا شيء عجيب 

فإنه يحمل دلالة مشتركة وهي تلك الدهشة التي تعتري الإنسان أمام موقف لا مألوف ، وقد انتقلت 

هذه المعاني إلى المعاجم العربية، إذ جاء في لسان العرب لابن منظور: "العجب إنكار ما يرد عليك 

                
 .43، ص  2005، منشورات جامعة قسنطینة ، - رحلة ابن فضلان نموذجا - الخامسة علاوي : العجائبیة في أدب الرحلات ،  -  1
 .32حسین علام : ألعجائبي في الأدب ، ص  -  2
 .43شعیب خلیفي : شعریة الروایة الفانتستیكیة ، ص  -  3
 42المرجع نفسھ ، ص  -  4
 . 87، ص  2002ان ، ، مكتبة لبنان ، بیروت ، لبن 1لطیف زیتوني : معجم مصطلحات نقد الروایة ، ط  -  5
 .7سورة ھود ، الآیة  -  6
 .2سورة ق ، الآیة  -  7
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بن فارس: "عجب تعجب عجبا ، وأمر عجيب ، بينما جاء في مقاييس اللغة لا 1لقلة اعتياده"

، وإلى هذا المعنى ذهب الزبيدي حيث عرفه بأنه: "حيرة تعترض  2وذلك إذا استكبر واستعظم"

، ويستخلص مما تقدم ذكره أن الدهشة ومفارقة الألفة عناصر 3للإنسان عند سبب جهل الشيء "

عاجم الحديثة  إذ جاء في معجم الرائد أن يستند إليها مفهوم العجيب، وهي المعاني التي تتبناها الم

، وبعد هذا الطرح النظري يتبادر إلى الذهن 4العجيب:"انفعال يصيب المرء عند استعظام الشيء"

  ؟ وإلى أي جنس ينتمي موروثنا الحكائي ؟. العجائبيالسؤال التالي: هل العجيب هو 

  فيما يلي:  العجائبييكمن الفرق بين العجيب و   

يستند في قيامه كما رأينا على إثارة الرعب وينتهي في غالب الأحيان  لعجائبياإذا كان  -

�اية مأساوية ، فإن العجيب على عكس من ذلك، إذ يمثل الجانب ألحلمي من الخيال بحسب ما 

أكده لي الباحث عبد الحميد بورايو في مقابلة جمعتني به، إذ يرى أن العجيب أقرب وأقوى 

، وهي الرؤيا ذا�ا التي يتبناها الباحث الغربي لويس 5لفن التعبيري الشعبي المصطلحات إلى هذا ا

 (louis vax)فاكس 
، الذي يرى أن "العجيب يعد خاصية ملازمة للحكاية الشعبية أكثر مما يعد  *

 . 6خاصية للعجائبي"

المحكي ، أنه توجد في العجائبيمن هنا يستند الكثير من الباحثين في تمييزهم بين العجيب و 

نتستيكية في جو من الرعب وتنتهي االعجيب:"رغبة في خلق �اية سعيدة ، بينما تدور المحكيات الف

بحدث غير سعيد يستتبعه الموت أو الاختفاء أو إعدام البطل ، وهذه خاصية تؤكد بجلاء أن السحر 

بالعودة إلى الحكايات ، و 7لا ينتمي إلى الفانتستيك ، وإنما إلى المتخيل المضاف إلى ما هو حقيقي"

التي تم جمعها من المنطقة ما يؤكد صلاحية هذا الرأي، إذ أن أغلب الحكايات تنتهي �اية سعيدة 

، والتي *ا فضاعة أو رعب على غرار حكاية لونجة بنت الغولةدة بذلك نظامها المفقود دونممستعي

                
 .580، ص  1ابن منظور : لسان العرب ، مجلد  -  1
 . 244- 243، ص  1979، د ط ، دار الفكر ، بیروت ، لبنان ،  4ابن فارس : مقاییس اللغة ، تحقیق عبد السلام محمد ھارون ، ج  -  2
 .207، ص  1994، د ط ، دار الفكر ، بیروت ، لبنان ،  2تحقیق علي شیري ، ج الزبیدي : تاج العروس ،  -  3
 . 1005، ص  1967، دار المعلم للملایین ، بیروت ، لبنان ،  2جبران مسعود : الرائد ، ط  -  4
 .2013- 09- 25مقابلة مع الباحث عبد الحمید بورایو : یوم  -  5
نتاستیك ، حیث عرف ألعجائبیة بقولھ الیة التي تعتمد على رصد التیمات المتواترة في الفلویس فاكس : یعتبر صاحب المقاربة الدلا -  *

أناسا مثلنا یعیشون معنا ، یوضعون فجأة في وضع غیر مفھوم، ا:"القصص ألعجائبي یجب أن یقدم لن ¨Le récit fantastique… 
aime nous présenter, habitant le monde réel où nous sommes , des hommes comme nous, placés 
soudainement en présence de l’inexplicable" .  Tzvetan Todorov : Introduction à la littérature 
fantastique : p 30-31.   

  .43لعجائبي في الأدب ، ص احسین علام:  -  6
 .67شعیب خلیفي : شعریة الروایة الفنتاستیكیة ، ص  -  7
ة شلبیة بوضیاف ، سجلتھا صاحبة الدراسة صوت و صورة ، مسجد النصر الجدید ، دائرة راس الوادي ، برج روتھا السید -  *

 . 2013- 11- 03بوعریریج ، یوم 
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ة بنت الغولة ، وحكاية حبب تنتهي �اية سعيدة بزواج البطل الملحمي محمد ولد السلطان بلونج

، والتي تنتهي ***والتي تنتهي بعودة البطلة إلى عائلتها ولم شمل العائلة، وحكاية الشيخ عكرك **رمان

  بانتصار الشيخ على الغول.

يندرج تحت جنس العجيب كل الكائنات التي تقدم نفسها بصفتها عجائبية ، غير أ�ا  -

بأنه ينتمي إلى عالم  (Le merveilleux)حيث "يتميز العجيب تنتهي بقبول للكائنات فوق الطبيعية 

لا يشبه عالم الواقع ، بل يحاوره من دون اصطدام ولا صراع ، رغم اختلاف القوانين التي تحكم 

برج مع ما تحمله من ، وقارئ الحكايات المتداولة على مستوى مدينة ال 1العالمين وتباين صفا�ما"

، التي أسست عالمها على *التخيلي فيها على غرار حكاية دايرة لقمرعمقت البعد  ظهورات غريبة

(نما تمشي ينزل المطر ، ولما تبكي يتغيم الجو ولما  عوالم مدهشة وفي مقدمتها الأوصاف العجيبة للبطلة

تمشط شعرها يتساقط الذهب)، ورغم كل هذه التمظهرات  الخارقة "يتقبلها القارئ بصدر رحب لأنه 

عبة النوعية و يضع معتقداته بين قوسين إلى حين ، لعلمه المسبق أن أحدث القصة من يدخل في الل

2نسج الخيال وأ�ا تخضع لمنطق غير منطقه"
، وبعد هذا الطرح استنتجوا أنه "عندما نتحدث عن  

، وإلى هنا أسجل قناعتي بمصطلح 3" العجائبيفإننا لا نتحدث عن  (Le merveilleux)العجيب 

 عتبارات التالية:العجيب للا

مصطلح العجيب ليس غريبا عن تراثنا اللغوي والنقدي، بل إنه من المصطلحات التي تواتر  -

ذكرها في القرآن الكريم، ليتبناه كثير من الباحثين في السرديات عموما وفي السرديات الشعبية 

مل  كتابه القصص خصوصا، على غرار الباحث المغربي مصطفى يعلى الذي تبنى هذا المصطلح في كا

،  (cuento maravilloso - conte merveilleux)الشعبي بالمغرب، حيث يقول:"إن المرادف الأجنبي 

) الفرنسي يعني (merveilleuxليس معناه (الحكاية الخرافية) وإنما (الحكاية العجيبة).إذ أن لفظ 

، كما 4دهش أيضا") يعني : عجيب، مmaravillosoمعجميا: عجيب، مدهش، مذهل، وإسباني (

يتبنى هذا المصطلح البحث الجزائري عبد الحميد بورايو و الذي يرى أن العجيب أقرب المصطلحات 

                
روتھا السیدة ربیحة طرافي ، سجلتھا صاحبة الدراسة صوت و صورة ، في منزلھا ن قریة بوقبیس ، رأس الوادي، برج  -  **

  .2014- 04- 17بوعریریج ، یوم 
روتھا السیدة فاطمة ثلیجان، ، سجلتھا صاحبة الدراسة صوت و صورة ، مسجد النصر الجدید ، دائرة رأس الوادي ، برج  - ***

 .2014- 01- 05بوعریریج ، یوم
 .87لطیف زیتوني : معجم مصطلحات نقد الروایة ، ص  -  1
 . 2013- 09- 04ھا، بلدیة بئر عیسى ، برج بوعریریج ، یوم روتھا السیدة فتیحة دراجي ، سجلتھا صاحبة الدراسة صوتا ، في منزل -  *
 .45الخامسة علاوي : العجائبیة في أدب الرحلات ، ص 2
 . 61لعجائبي في الأدب ، ص احسین علام:  -  3
 . 48مصطفى یعلى : القصص الشعبي بالمغرب ، ص  -  4
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،  2، كما يتبنى هذا المصطلح الباحث سعيد بنكراد في كتابه السيميائية السردية 1لهذا اللون التعبيري 

ض من المعرفة ؟ أم صار افتتاننا فلماذا نلحق بإبداعاتنا الشعبية مصطلحات فقط لأ�ا توحي بفي

بكل ما هو غربي يبعدنا عن الفهم الحقيقي للإبداعات الشعبية ؟ ما أدخلنا في فوضى اصطلاحية في  

 ميدان القصص الشعبي شبيهة بتلك الفوضى التي يعرفها القصص الرسمي.

ب أول ترجمة فرنسية للكتاب مورفولوجيا الحكاية للباحث الروسي فلاديمير برو  -  

(Vladimir Propp)
(مرفولوجيا الحكاية  حملت عنوان -والذي يعتبر فاتحة الدراسات الشعبية- ، *

 Morphologie du conte suivi de Les transformation) بتحولات الحكاية العجيبة) متبوعا

des contes merveilleux)3  بل إن محتوى الكتاب يؤكد هذا المصطلح  إذ يقول بروبPropp  في

رة من كتابه: "معظم التقسيمات الشائعة في الحكايات هي تقسيم الحكايات إلى حكايات عجيبة، فق

 .  4حكايات الحياة اليومية ، وحكايات عن الحيوانات"

كون العجيب سمة متغلغلة في كل جنبات وأعماق الحكايات التي تم الاستشهاد �ا ،  -  

الذي يمثل الجانب ألكابوسي  العجائبيعة على عكس إذ مثل منفذا للنهاية السعيدة، ولأحلام الجما

 من الخيال ، والذي ينتهي في أغلب الأحيان �اية مرعبة.

   :مفهومال -ب

حاول كثير من الباحثين تعريف هذا الصنف الحكائي القائم على العوالم المدهشة، وبنظرة 

  تأملية لاحظ البحث أن هذه التعاريف توزعت إلى: 

ويمثل هذا الاتجاه الباحث الروسي جيبة بالنظر إلى بنيتها الشكلية: تعريف الحكاية الع -

فلاديمير بروب، إذ عرفها على أساس وظيفي بقوله : "يمكن من وجهة نظر مرفولوجية إطلاق اسم 

) مرورا بالوظائف الوسيطية ليتوج a) أو نقص (Aحكاية عجيبة على كل تطور ينطلق من إساءة (

) ، Fخرى مستعملة للنهاية ، ويمكن أن تكون الوظيفة النهائية الجزاء () أو بوظائف أWبالزواج (

                
 .2013- 09- 25مقابلة مع الباحث عبد الحمید بورایو : یوم  -  1
 مطبعة النجاح الجدیدة ، الدار البیضاء المغرب، د ت . - مدخل نظري  - د بنكراد : السیمیائیات السردیة ر سعیینظ -  2
 فلادیمیر بروب : ینظر ترجمتھ في كشاف الباحثین الغربیین في الدراسات السردیة. -  *

3   - Voir  Vladimir Propp : Morphologie du conte suivi de Les transformations des contes merveilleux , 
traductions de Marguerite Derrida , Tzvetan Todorov et Claude Kahn ,édition du Seuil , Paris , 1965-
1970 .  
4  " - La division la plus habituelle des contes est celle qui les partage en contes merveilleux , contes de 
mœurs , contes sur les animaux" . Vladimir Propp , Morphologie du conte suivi de Les transformation 
des contes merveilleux , traductions de Marguerite Derrida , Tzvetan Todorov et Claude Kahn , p 12. 
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، وفي الاتجاه ذاته نجد الباحث K"(1( اغتنام الشيء موضوع البحث، أو بشكل عام إصلاح الإساءة

عبد الحميد بورايو الذي عرفها بالنظر إلى تطورها السردي كالآتي: "خطاب قصصي يكشف في 

اءة ما لحقت بأحد الأفراد أو عن رغبة في الحصول على شيئ ما، يخرج مستهله عن ضرر ما أو إس

البطل من المنزل فيلتقي بالمانح الذي يقدم له الأداة أو المساعدة السحرية التي تسمح له بالحصول 

على الشكل المرغوب، وتأتي بعد ذلك مرحلة العودة حيث يظهر الصراع الثاني بين البطل وخصومه 

ويضعون في طريقه العقبات، فيتمكن من اجتيازها ويؤدي المهمات التي تعرض عليه الذين يتابعونه 

وينجح في جميع الاختبارات ، ويصل إلى منزله ويتم التعرف عليه فيتجلى في أحسن صوره، وفي 

. هذا الاتجاه مع ما يحمله من مفهوم عن الحكاية العجيبة أجد 2الأخير يكافأ ويتزوج ويعتلي العرش"

في الحكايات المتداولة بإقليم المنطقة، إذ استقامت البنية الشكلية لحكاية حدة أم سبع له صدى 

على مجموعة من الوحدات الوظيفية بدءا بوظيفة النقص (حاجة ابن السلطان إلى معرفة البطلة  *عراش

حدة)، ليمر مخطط الحكاية بمجموعة من الوظائف الوسيطة كوظيفة الانطلاق، وظيفة العودة مع 

 البطلة، لتنتهي الحكاية بإنقاذ البطلة و الزواج �ا .

  تعريف الحكاية استنادا إلى مضمونها: -

يندرج في هذا الإطار الباحثة نبيلة إبراهيم، والتي عرفتها على النحو التالي : "رحلة البطل في 

 ، كما يوجد الباحث3عالم سحري مجهول تكتنفه الخوارق من اجل الحصول على شيء مجهول"

سعيدي محمد الذي عرفها في قوله: "في الأصل هي تجربة وقعت للبطل و بعد سلسلة من المغامرات 

ولهذه التعاريف ما يبررها ويؤكد عمقها وصلاحيتها، فما  ،4والمخاطر، تلعب فيها الخوارق دورا رئيسيا"

انتصار ونجاح إلا تجسيد لرحلة بطل ضعيف البنية من أجل إثبات ذاته ، فكان كل  *حكاية نص عبد

في الحكاية (إنقاذ السلطان من الموت، إنقاذ الأميرة من عمار ليهودي) هو في حقيقته رحلة الإنسان 

  نحو تأكيد قوته الفاعلة، قوة لا يرهقها ضعف البنية ولا الشكل الخارجي دون تطلعها لبناء ذا�ا.

                
1 - On peut appeler conte merveilleux du point de vue morphologique tout développement partant d’un 
méfait (A) ou d’un manque (a), et passant par les fonctions intermédiaires pour aboutir au mariage 
(W) ou à d’autres fonctions utilisées comme dénouement. La fonction terminale peut être la 
récompense (F), la prise de l’objet des recherches, ou d’une manière générale, la réparation du méfait 
(K).p 112.  

 .144عبد الحمید بورایو : الأدب الشعبي الجزائري ، ص  -  2
 .2013- 11- 03برج بوعریریج ،یوم  مسجد نصر الجدید راس الواد سجلتھا صاحبة الدراسة ، في شلبیة بوضیافروتھا السیدة  -  *
 . 87، ص  1981، مكتبة غریب ، القاھرة ،  3شكال التعبیر في الأدب الشعبي ، ط أبراھیم : نبیلة إ -  3
 .57، ص  1998محمد سعیدي : الأدب الشعبي بین النظریة و التطبیق ، د ط ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر ،  -  4
 .2013- 10- 03، عین تسرى ، برج بو عریریج ، یوم  روتھا السیدة مسعودة دراجي ، سجلتھا صاحبة الدراسة ، بمنزلھا -  *
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على غرار ما  :منها تعريف الحكاية العجيبة من خلال مقارنتها بأشكال سردية قريبة – 

فعله كلود ليفي شرواس، فكثيرا ما تتردد على الالسن الحكاية العجيبة والأسطورة بوصفهما كلمتين 

، ويقصد 1منرادفتين ولعل هذا الخلط يرجع "لأن كليهما يصور الشيء البعيد عن المنطق والمعقول"

زمان الأول ، قامت �ا الآلهة بالأسطورة عموما "رواية لتاريخ مقدس تخبر عن إحداث وقعت في ال

، فالأسطورة تعني عموما "الحكاية التي تختص بالآلهة وأفعالهم و 2والكائنات الخارقة العظيمة"

  . 3مغامرا�م"

وقد لاحظ الدارسون التداخلات الواضحة بين الحكاية العجيبة والأسطورة، حيث "اعتبر البعض     

ليا للمرحلة التاريخية التي ظهرت فيها الأساطير وقد حل الحكايات العجيبة إنتاجا ثقافيا ظهر تا

  (Friederich Von Der-Leyn)، فحسب ما يذهب إليه الباحث فرديريش فون ديرلاين 4محله"

فالحكاية العجيبة "تتفق جميعها في كو�ا بقايا معتقدات تصل في تاريخها إلى أقدم العصور  وتتاح لها 

ليفات التي تصور مدركات حسية، وهذه المعتقدات الأسطورية فرصة الظهور من خلال تلك التأ

، بينما يرى البعض "أن أساطير قوم قد تصبح حكاية عجيبة 5شبيهة بقطع صغيرة متناثرة بين زهور"

عند قوم آخرين لا يعتقدون فيها وبالتالي يمكن للشكلين أن يتعايشا حتى في نفي الوسط وفي نفس 

م ليفي شترواس طرحا عميقا قدم فيه الفروقات الدقيقة بين الحكاية العجيبة .و قد قد6الفترة التاريخية"

والأسطورة إذ يقول: "الحكايات مبنية على تقابلات أضعف من التقابلات الموجودة في الأساطير، 

ية ولا ميتافيزيقية أو طبيعية، ولكنها في أكثر الأحايين محلية واجتماعية وجوهي أيضا ليست كزمول

يكون تحقيقه الأقوى  (theme)، إضافة لذلك فالحكاية الشعبية تحويل ضعيف لموضوع وأخلاقية

خاصية للأسطورة ولهذا السبب فهي أي الحكاية تخضع خضوعا صارما لدرجة أقل من خضوع 

الأسطورة للاعتبارات الثلاثية المتمثلة في الترابط المنطقي والمعتقد الديني و الضغط  الاجتماعي 

، وهذه هي أهم الفرقات بين الأسطورة و الحكاية العجيبة 7ح بإمكانيات التلاعب"والحكاية تسم

                
 .146شكال التعبیر في الأدب الشعبي ، ص أنبیلة إبراھیم :  -  1
 .7، ص  2004، وزارة الثقافة ، دمشق ، سوریا ،  1و الأحلام و الأسرار ، ترجمة حسین كاسوحھ ، ط  الأساطیرمرسیا الیاد  -  2
 .18ي الأدب الشعبي ، ص نبیلة إبراھیم : أشكال التعبیر ف -  3
 .146عبد الحمید بورایو : الأدب الشعبي الجزائري ، ص  -  4
ترجمة نبیلة إبراھیم ، مراجعة عز الدین إسماعیل ، ط  - نشأتھا، مناھج دراستھا، فنیتھا - فردیریش فون دیرلاین: الحكایة الخرافیة -  5
 .32، ص  1973، دار القلم ، بیروت ، لبنان ،  1
 146لحمید بورایو : الأدب الشعبي الجزائري ، ص عبد ا -  6
فلادیمیر بروب : مورفولوجیا الحكایة الخرافیة ، ترجمة أبو بكر أحمد باقادیر ، أحمد عبد الرحیم نصر ، النادي الأدبي الثقافي ،  -  7

 .308، ص  1999جدة ، 
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، وحتى *برؤيا ليفي شترواس والتي ورد ذكرها في كتاب مورفولوجية الحكاية الخرافية في نسخته السعودية

، ونموذج **تتضح الفروق أكثر سأعمل إلى مقارنة بين نص أسطوري معروف وهو اسطورة بروميثيوس

)، فأن كانت أسطورة برويثيوس وهذه الحكاية ولد الغولة***ائي عجيب متداول بالمنطقة (حك

العجيبة ينبنيان على موتيف مشترك و هو المعاناة التي يتعرض لها الكائن (مقدس كان أو بشرا) جراء 

دول تمرده على السلطة العليا، إلا ا�ما يختلفان حسب تصور شتراوس في النقاط التالية حسب الج

  أدناه :

 )ولد الغولةالحكاية العجيبة ( أسطورة برومثيوس

التقابل في هذه الأسطورة كان بين عالم الآلهة 

 (زيوس) وعالم البشر (برومثيوس).

التقابل في هذه الحكاية كان بين البشر (الطفلة والغول باعتباره كائن 

 .)وحشي غير مقدس 

ذي الغرض العم لهذه الأسطورة هو الانتقام ال

 يتعرض له برومثيوس بمنحه البشرية النار.

تتعرض لها البطلة بعصيا�ا أوامر زوجها ،  ةصورت هذه الحكاية معانا

 ففضولها إلى معرفة حقيقته كان سببا في معانا�ا بان هجرها زوجها.

محدودية التحولات والصور، فصورة اله صورة 

واحدة معروفة ومتشا�ة في مختلف 

 عالمية.الميثولوجيات ال

كثافة الصور والتحولات على غرار صورة الزوج الذي يتحول من غول 

 إلى إنسان .

الإرادة الإلهية (انتقام زيوس من 

برومثيوس) كانت هي المتحكمة و الموجهة 

 لأحداث الأسطورة . 

أحداث الحكاية العجيبة خاضعة للترابط المنطقي وللضغط الاجتماعي 

 الحكاية يرتبط بالحدث الذي يليه، كما وللمعتقد الديني، وكل حدث في

أ�ا تخضع للقيم الاجتماعية (ضرورة طاعة الزوج، كما تتخللها معتقدات 

 يؤمن �ا ا�تمع وفي مقدمتها التحولات السحرية .

أخيرا بعد هذه المقاربة التي حاولت ملامسة مفهوم الحكاية العجيبة يستخلص أنه وإن 

اهيتها من خلال تركيز بعضها على نظامها الشكلي و البعض الأخر ركز اختلف الباحثون في تحديد م

على مضمو�ا والبعض الأخر عرفها من خلال مقارنتها بأشكال سردية قريبة منها ، تبقى الحكاية 

العجيبة ذلك النوع السردي المبني أساسا على ما هو مدهش، لما تمتلئ به من أحداث خارقة 

                
) المساجلة المشھورة التي تمت بین  322غلى  308تضمن ھذه الترجمة لكتاب فلادیمیر بروب في جزئھا الأخیر (من صفحة  -  *

 فلادیمیر بروب صاحب كتاب مورفولوجیا الجكایة وعالم الاناسة الفرنسي الأصل كلود لیفي شترواس.
برومیثیوس : ھو رمز التمرد إذ تحكي ھذه الأسطورة عن العقاب الذي یتعرض لھ برومیثیوس جراء منحھ الإنسانیة النار حتى  -  **

  على الحیوانات ، لینتزع تتفوق 
زیوس النار من الإنسان لكن برومیثیوس قام بسرقة النار من السماء و أعادھا للناس فعاقبھ الله زیوس بان كبلھ بصخرة على جبل و  

ء جعل نسرا یلتھم كبده كل یوم . ینظر ماكس شابیرو ، رودا ھاندریكس ، معجم الأساطیر ، ترجمة حنا عبود ، منشورات دار علا
  . 209الدین ، ص 

 03/10/201مسعودة دراجي : سجلتھا صاحبة الدراسة یوم روتھا السیدة - ***
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غير ذلك مما يثير العجب في النفس، إذ هي نموذج دال على العوالم وبطولات فوق طبيعية ،إلى 

 . الخارقة المدهشة

      ( la Structure de narration)رد:بنية السّ  -3

  البنية لغة واصطلاحا: - أ   

ءا ستراتيجية واضحة بدإانطلاقا من أن أية مقاربة تختص نصا من النصوص، عليها أن تتخذ 

لى تحقيق الأهداف المسطرة، فإذا كان هدف هذا البحث هو دراسة طرائق من ضبط المنهج وصولا إ

اشتغال المكونات السردية للحكاية العجيبة ، في إطار ما يعرف بتحليل بنائها، فما المقصود ببنية 

  رد ؟.السّ 

لكلمة بنية مدلولات كثيرة تصل إلى حد التراكم ، فبالرجوع إلى المعاجم العربية نجد أن كلمة 

ء، إذ جاء في لسان العرب لابن منظور:" بنية الكلمة بمعنى الهيئة التي تبنى يتحيل إلى هيئة الش بنية

، وعرفها ابن فارس بقوله: "الباء والنون والياء أصل واحد وهو بناء الشيئ بضم بعضه إلى 1عليها "

لشيء ومكونه ، من هنا فإن كلمة بنية وما يتصل �ا من مشتقات لا تكاد تخرج عن هياكل ا2بعض"

وهيئته، أما اصطلاحا، فقد عرفها جان بياجيه بقوله:" تبدو البنية، بتقدير أولي، مجموعة تحويلات 

تحتوي على قوانين كمجموعة (تقابل خصائص العناصر) تبقى أو تعتني بلعبة التحويلات نفسها، 

مجموعة من العلاقات ، فالبنية تحيل على "3دون أن تتعدى حدودها أو أن تستعين بعناصر خارجية "

، 4الموجودة بين عناصر مختلفة وعمليات أولية فيما بينها بالتنظيم والتواصل بين عناصرها المختلفة "

و�ذا المفهوم يتضح أن البنية تشكل مجموعة عناصر وجزئيات ملتحمة فيما بينها بحيث يبقى كل 

بنا الاستطراد في تعريف البنية  عنصر متعلق بغيره من العناصر من ا�موعة ككل، وحتى لا يطول

  يتحول البحث إلى معاينة الحد الثاني من المصطلح وهو السرد. 

  رد لغة واصطلاحا:السّ  -ب

يحيل مصطلح السرد معجميا على النسيج الترابطي، إذ جاء في لسان العرب لابن   

منه يقال سرد منظور:"تقدمة شيء إلى شيء آخر،  تأتي به متسقا بعضه في اثر بعض متتابعا، و 

  . 5الحديث ونحوه سرده سردا إذا تابعه " 

                
 .  94، ص  14ابن منظور : لسان العرب ، مجلد  -  1
 .  83، ص  1س : مقاییس اللغة ، جزء  ابن فار -  2
 .  08، ص  1985دات ، بیروت ، باریس ، ، منشورات عوی 4جان بیاجیھ : البنیویة ،ترجمة عارف منمنیھ ، بشیر أوبري ، ط  -  3
 .  121، ص  1985، دار الافاق الجدیدة ، بیروت لبنان ،  3صلاح فضل : النظریة البنائیة في النقد الأدبي ، ط  -  4
 . 211، ص  3ابن منظور : لسان العرب ، مجلد  -  5
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النظر عن  ضأما اصطلاحا فان السرد ملازم للحكي في مجموعه مرتبط اشد الارتباط به بغ

  النوع الذي يندرج ضمنه انطلاقا من أن الحكي يقوم على دعامتين أساسيتين: 

  أن يحتوي على قصة تضم أحداثا معينة  أولهما:

فالقضية  1عين الطريقة التي تحكى �ا تلك القصة، وتسمى هذه الطريقة سرداأن يثانيهما:

 2حكي"  الإشكالية في السرد "تكمن في كيف نترجم المعرفة اللي أخبار، وكيف نحول المعلومات إلى 

ذلك أن قصة واحدة يمكن أن تحكى بطرق مختلفة والسرد هو الذي يعتمل عليه في التفريق بين الأنواع 

ة، فبناء السرد لا يقوم على أساس وجود مادة قصصية وكفى، إنما الأمر أكثر من ذلك "فبناء السردي

تدل  ، تجعل من المادة القصصية لاتوسطيةبناءا فنيا يقوم على أساس وجود أداة  -ما  -نص سردي 

فحسب،  بل من خلال التشكيل الذي يخضع  من خلال مضمو�ا فحسب، بل من خلال مضمو�ا

وإذا كان السرد "حاضر في كل الأزمنة، وفي كل  3دها فقط يمكن الحديث عن شكل فني "له، وعن

، 4الأمكنة، وفي كل ا�تمعات ، فهو يبدأ مع تاريخ البشرية ذاته، ولا يوجد أي شعب بدون سرد "

رد الحكائي العجيب طريقة اشتغال تحدد طبيعته وتميز خصوصيته، فكيف شيد المبدع الشعبي فإن للسّ 

لعوالم السردية للحكاية العجيبة ؟، هذا ما سيحاول البحث معرفته والبداية ستكون مع حكاية ا

  . "حد الزين "البطلة الضحية 

 

                
،  1991المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، المغرب ،  ، 1حمید الحمداني : بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ط  -  1

 . 45ص 
 .  13، ص  2005، مكتبة الآداب ، القاھرة ،  3عبد الرحیم الكردي : البنیة السردیة للقصة القصیرة ، ط  -  2
  . 26، ص  1996، دار الأمان ،  1سعید بنكراد : النص السردي نحو سیمیائیات للایدیولوجیا ، ط  -  3
 10، ص  1992، منشورات اتحاد كتاب المغرب ، الرباط ، المغرب ،  1مجموعة من الباحثین : طرائق تحلیل السرد الادبي ، ط  -  4
 . 
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 تقديم عام لأحداث المدونة : -1   

اج و تدور أحداث حكاية حد الزين حول امرأة فاتنة الجمال ، تدعى حد الزين، كانت على وشك الزّ 

حسد ابنة عمها الشوهاء حال  يد مع خادمه ، غير أنّ خروجه للصّ  من سلطان افتتن بجمالها أثناء

ا سحرت حد الزين ا لم تكتف بذلك وإنمّ دون ذلك، إذ أخذت مكا�ا تعسفا كزوجة زائفة، بل إ�ّ 

ت تلك الحمامة تتردد على منزل السلطان، وبتواجد الشوهاء إلى حمامة ورمتها من أعلى الجبل، فظلّ 

مرة، إذ قتلت تلك الحمامة، والتي تحولت إلى نوع من أنواع الخضر ( القرع )  تتواجد الإساءة كلّ 

ملامحها الإنسانية تسترد حد الزين ف ها خادمة السلطانمتتنتهي مأساة بطلتنا مع المساعدة التي قدل

فاجأ تلطان إلى بيت الخادمة طلبا لبذور تلك الخضار، ليام يأتي السّ وتعيش معها، وفي يوم من الأيّ 

حية ريرة من خلال قتلها و إنصاف البطلة الضّ الحكاية بمعاقبة الشّ  تختتمرعية، و بتواجد زوجته الشّ 

  لطانبزواجها من السّ 

(بين البعد الواقعي عبيحية في المخيال الشّ صورة الأنثى الضّ : الصنف الحكائي للمدونة  -2

  . والتصوير الخيالي)

مني أن مساءلة القضايا المشكلة  في قصصنا الشعبي  وما يطرحه من خصائص لمركباته   قناعة   

التصنيفات  على وجه لا تكتسي أية فائدة إن لم يتم  عملية تحديد المصطلحات وضبط  السردية

أصنافها للحكاية العجيبة محاولة تحديد  ، ستكون أول محطة في مغامرتي التحليلية أكثر دقة و صرامة

ومدى ملاءمة تلك الأنواع للمدونة التي تم جمعها من  المنطقة حيث"لا يقف الوصف عند حدود 

رسة الصنف حيث آفاق ممائصه ،إنه يفتح أمامنا السرد العربي و أهم تجلياته وخصاالكشف عن 

                                                     1الأجناس مساءلة الأنواع نفسها بإلحاح" تفترض علينا نظرية

رذيلة الحسد، بأن جعلت من  -بوصفها نصا أنثويا في جسده ودلالته -تطرح حكاية حد الزين 

الاجتماعي من قبل البطلة الشريرة، ولو كان في ذلك واج قيمة سلبية حينما يتحول مطية للارتقاء الزّ 

  للعلاقات القرابية، ووسيلة لرسم السعادة الشخصية ولو كان في ذلك تعاسة أقرب المقربين .ا تحطيم

التجربة القاسية التي تتعرض لها حد الزين من إساءة واعتداء ومطاردة، كلها موتيفات تقود البحث إلى 

ط الحكاية التي تتخذ من المرأة بطلة لهل سما�ا الخاصة، والتي يمكن تصنيف هذه المدونة ضمن نم

تسميتها بالبطلة الضحية، إذ يمكن إدراج هذه الحكاية ضمن النوع الثاني من الحكايات العجيبة والتي 

حددها فلاديمير بروب بقوله: "إذا ما قبض أو طرد فتى أو فتاة وتابعتهما الحكاية دون أن �تم 

                
1

  .82،ص2006، زیع،القاھرة،رؤیة للنشر والتو1ط -جلیاتمفاھیم وت –سعید یقطین:السرد العربي -  
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فإن بطل الحكاية هو الفتاة أو الولد الصغير المخطوف، أو المطرود، ولا وجود لباحثين في  بالآخرين،

  1وأما الشخصية الرئيسية فيها فيمكن تسميتها بالبطلة الضحية " "هذا النوع من الحكايات

فإلى الصنف الثاني تنتمي حكاية حد الزين بأن كانت "غرضا لاعتداءات متكررة وعملية إيذاء  

، فالبطلة بحكاية حد 2لة ، لكنها في كل مرة تنجو بفعل صبرها، وبفضل تلقي المساعدات"متواص

الزين "لا تكون هي المبادرة والمقررة للفعل البطولي وإنما تكون ضحية بسلسلة من الاعتداءات،  تنجح 

في النهاية من الإنعتاق من حالات الاضطهاد التي تتعرض لهل بفضل حكمتها وأخلاقها و 

، و �ذه الصورة " فمن الممكن أن يكون البطل هو الشخص الذي يتألم أكثر من غيره من 3ها"صبر 

، و �ذا التصنيف  4زوجة أب أو من أي عدو آخر ، ويكون خائفا ، جائعا ، دائما في خطر"

يتوصل البحث إلى مفهوم جديد للبطولة برؤيا الجماعة الشعبية ، إذ أن " معنى البطولة لا ينحصر في 

القيام بأفعال خارقة للعادة ، فهذا المفهوم الملحمي للبطل لا يتوفر إلا في بعض الأصناف القصصية 

خصية التي له مساس رئيسي بوظيفة حصول إذ أن البطل حسب تحليل بروب الوظائفي هو الشّ 

تي خصية القلنا إن البطل هو الشّ  (Genette)الإساءة أو تقويمها ، و إذا أردنا استعمال مصطلح 

  . 5"  (Effet de focalisation)يضعها السارد تحت ا�هر 

ومالا شك فيه أن الوقوف على صورة المرأة في الحكاية العجيبة إنما هو في العمق وقوف على زمن 

ة يلاحظ أن صورة المرأة تتحدد وفق الإطار المرجعي من ثقافي وحضاري ومركز المرأة فيه، وبنظرة تأمليّ 

ة الشعبية، فحد الزين المرأة الضحية التي وقعت هدفا لمخططات ابنة عمها القيم لدى الجماع

العدوانية، والتي مرت بمراحل قاسية وهي في تجربتها "تشخيص لذلك الصراع الذي تخوضه كل فتاة 

للمثل الشعبي الشائع :"لمرا ما تسقم دارها حتى تشرب  ستناداا، 6حتى تحقق ذا�ا وشخصيتها كاملة"

جهة ثانية يلاحظ أن المرأة الضحية لا تكاد تنتهي الحكاية حتى تكون قد استعادت  من "مرارها

                
2-¨ Si l’on enlève ou chasse une jeune fille ou un petit garçon et que le conte les suit sans 
s’intéresser à ceux qui restent, le héros du conte est la jeune fille ou le petit garçon enlève ou 
chassé. Il n’y a pas de quêteur dans ces contes-là. Le personnage principal peut y être appelé 
héros victime¨. Vladimir Propp, Morphologie du conte, p 48. 

د ط ، المطبوعات  -اسات حول خطاب المرويات الشفهية در  - رايو : البطل الملحمي و البطلة الضحية في الأدب الشعبي الجزائريعبد الحميد بو  - 2

 .117ص  1998الجامعية ، بن عكنون ، الجزائر ، 
 .115عبد الحميد بو رايو : الأدب الشعبي الجزائري ، ص   -   3
 .64، ص  1997، دار نوبار للطباعة والنشر ، القاهرة ، مصر ،  1غراء حسين مهنا : أدب الحكاية الشعبية ، ط -   4
خل إلى نظرية القصة تحليلا و تطبيقا ، د ط ، الدار التونسية للنشر ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ، د ت ، سمير المرزوقي جميل شاكر : مد -   5

 .35-34ص 
 . 95نبيلة إبراهيم : أشكال التعبير في الأدب الشعبي ، ص  -   6
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مكانتها كزوجة شرعية للسلطان ، بينما الشوهاء والتي اخترقت طابو الجماعة بانتحالها شخصية 

غيرها فإ�ا تعاقب بأشد العقوبات "والواقع أن القصص الشعبي بصفة عامة يستهدف تحقيق الخير 

ر، ومن ثم كان الشرير في هذا القصص شخصا بغيضا لابد أن يلقى جزاءه العدل في وسحق الش

، وإذا كان خطاب حكاية حد الزين قد تميز في طرح موضوعه بعلو جرعة 1النهاية مهما طال الزمن "

العجيب فيه ، على غرار تحول البطلة إلى حمامة بفعل السحر الممارس عليها، أو مسخ الحمامة إلى 

مظاهر عجيبة تجعل من عالم الإبداعات الشعبية عالما مدهشا بامتياز، يجد فيه المبدع كما يجد نبات، 

فيه المتلقي متنفسا خصبا لتناسي وحشية هذا الواقع وبناء واقع آخر يتحقق فيه كل ما هو ممتنع 

ب ومستحيل، وهنا يجب تجاهل مقياسي الصدق والكذب لأن الخروج عن دائرة المألوف هو ما يكس

تلك الحكاية سحرها، وهذا ما نبه إليه تودوروف والذي يقول: " الأدب ينشأ انطلاقا من الأدب 

، وبظهور تلك الموتيفات العجيبة يتحقق لحد الزين الاستمرارية ومجا�ة 2ليس انطلاقا من الحقيقة"و 

ع ما تحمله من الصعوبات، فالانتصار أخيرا ورسم عالم أكثر جمالا و�اء وسحرا ، لتصبح الحكاية م

عن آمال الشعب الذي كان يرتاح إلى هذا التعبير لأنه يصور له العالم الجميل  اظهورات خارقة تعبير 

الذي يصبو إليه ، و�ذا النزوع الشعبي نحو عوالم الدهشة تحاول الحكاية كفن شعبي إيجاد نوع من 

صور مثالي تجد فيه النفس الجريحة التوازن بين عالم مشحون بالأنانية و الكراهية وحب الشر، وبين ت

الأمن والاطمئنان والتخلص من واقع مؤلم لا تمتلك معه الطبقات الشعبية القدرة على التغيير 

 على حدف ، ولعل هذا ما يفسر تعلقنا بالمسرودات الشعبية الحافلة بالمظاهر الخارقة ،  3والمواجهة"

نعرف   أنناوالحكايات المصورة مع  والأفلامإلى الروايات  هذا ما يفسر لماذا �رب  " *امبرتو إيكو تعبير

اليومي في غناه وتعقيداته وتناقضاته التي لا تنتهي ،ولماذا أ�ا  ليست من الحياة الفعلية ولا هي وقائع  

الذي يصوغ حدود  العالم التخيلي في إلاّ  نات لا وجود لها ئتقوله الروايات ونتماهى مع كا نصدق ما

أن نمسك بنسخة بسيطة من العالم نريد لا يملك قدرة اله وجبروته . نفعل ذلك  لأننا   محدودكائن 

الواقعي، ولأننا لا نستطيع تحقيق هذا الحلم الجميل ، فإننا �رع إلى العوالم التي تقدمها لنا التخيل 

فكاك  السردي حيث الحياة مصفاة و مقطرة و خالية من آليات الضبط و التوجيه القدري الذي لا

                
 . 16، ص  1971ها ، د ط ، الهيئة المصرية  ، عز الدين إسماعيل : القصص الشعبي في السودان ، دراسة في فنية الحكاية و وظيفت -   1

1-¨ La littérature se crée a partir de la littérature, non  à partir de la réalité¨ , Tzvetan Todorov , 
Introduction à la littérature fantastique, p 14-15. 

  109, صفحة  1990زائري, دط , المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر, منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الج التلي بن الشيخ : -   3
 ينظر ترجمته  في كشاف الباحثين الغربيين في الدراسات السردية . -  *
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، وعليه فإن تعلق الإنسان بالإبداع الخيالي في كل زمان و مكان سببه " أن هذا السفر إلى  1منه"

البعيد أو الأقاصي وهو وظيفة من أبرز وظائف الخيال ، وبفضل هذه الوظيفة حصرا يصير الخيال قوة 

أن تموت في كل مرة  ، فحد الزين التي تبعث من جديد بعد 2تحرر أو نمطا كبيرا من أنماط الحرية"

وحلمها في الزواج من السلطان يتحقق في النهاية ، كل ذلك هو تعبير عن توق الجماعة الشعبية إلى 

قول أمبرتو إيكو: " فكما أن التجوال في الغابة له طعم اللذة المبهمة و المغامرة و الخروج عن يالحرية ، 

ه نكهته الخاصة أيضا إنه التخلص من إكراهات العادي والمألوف فإن التجوال في العوالم السردية ل

ء لاترى الواقع وقوانينه الصارمة التي لا تستطيع التخلص منها ذات ترغب قي تشكيل الحياة وفق أهوا

من خلال السلوك المألوف ،فهذه العوالم لها طابع خاص ،فهي لا تقول الحقيقة  ولكنها لا تكذب  

، و إلى هنا اضم رؤيتي إلى  3"لكنها تنزاح عن المعيش الواقعيفهي تصف حدود  الحياة التي تحياها و 

رؤيا الدكتورة نبيلة إبراهيم من خلال عد الحكاية العجيبة " الأدب المعبر من رغبة الإنسان في تغيير 

، و�ذه المظاهر العجيبة يتوصل مبدئيا أن الظهورات الخارقة 4وجوده الداخلي بل تغيير الوجود كله"

من  االعجيبة ، وإن كانت في وجهها الظاهري مبالغات لا أساس لها من الصحة و هروبفي الحكاية 

رؤيا شعبية عميقة عالم كله جميل ب العمق تأسيس لعالمفي عوالم كاذبة ، فإ�ا ل اعالم واقعي و احتضان

بل على ة تقدم تسلية مجاني بأن  فالحكاية العجيبة وبعوالمها المدهشة لاتكتفي  حرية و أمل وتفاؤل ،

إنما هي تجسيد للأحلام الإنسانية  تحويه من عناصر إدهاشية إذ هي عبر ما ، العكس من ذلك

 "حد الزين"وما حكاية   ،فالرغبة في تجاوز الواقع ليست  وليدة الراهن ،بل تمتد بجذورها إلى القدم،

مالوف  محدود  واللاّ  اللاّ والمنموذج  من نماذج الإنسان و طاقاته المذهلة على الرحيل الدائم في ع إلا

رغبا�ا في حكايا�ا الخرافية تحقيقا لأحلام مفتقدة  و"قد سبق لأقدم الشعوب  بحق إن حققت 

،وهي تلك الرغبات التي لم تظفر بتحقيقها قط في الحياة ،فكما أن الأطفال حتى اليوم يرسمون بخيالهم 

 ن قبل ،وليس الأطفال وحدهم ،دائما م ومشرق ولطيف،أرض الأحلام  حيث كل شيء جميل 

،واللحوم فالموائد التي تمتلئ بالمأكولات من تلقاء نفسها الأطعمةوحيث تؤدى  الأعمال وتقدم 

المشوية التي لا تنفذ قط،والأسلحة التي تصيب دائما ،والحيوان الذي يضع بيضا من الذهب ، والخواتم 

                
 . 09، ص  2005، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، المغرب ،  1نزهات في غابة السرد ، ترجمة السعيد بن كراد ، ط  6امبرتو إيكو:  -   1
 .69، ص  2001 ، دار كنعان ، دمشق ، 1يوسف سامي اليوسف : الخيال و الحرية ، ط  -   2
 .09-08نزهات في غابة السرد ، ترجمة السعيد بن كراد ، ص  6امبرتو إيكو :  -   3
 . 55نبيلة ابراهيم : أشكال التعبير في الأدب الشعبي ، ص  -   4
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ع في أصله إلى مثل هذه هذا وغيره يرجالتي يستطيع الإنسان أن يطير بتا في كل مكان ، كل 

  .هذه هي أهم أبعاد التمظهر العجيب في حكاياتنا  ولعل ، 1الخيالات  التي تمليها الرغبة"

وعلى الرغم ما يوحي به ظاهر مصطلح الحكاية العجيبة من انشقاق عن الواقع و التملص من أغلاله 

العجيبة ليست مجرد نزوع خيالي يتملص من قد اثبت أن الحكاية  "حد الزين"إلا أن خطاب الأنثى 

عبي ، إذ انبسط خطا�ا ليقتحم الواقع الإنساني بإثار�ا الواقع بقدر ما هي غوص وإستغوار للواقع الشّ 

لحقيقة اجتماعية (الحسد) كاشفة بذلك النقاب عن ذلك الواقع الاجتماعي المتصلب، من هنا 

ى خلق الإثارة المستمرة للحقائق المطلقة، بل إن القص لع "فالقص في التراث العربي لم يقتصر دوره

، وعليه فالحكاية العجيبة ممثلة بحد 2قد وظف توظيفا فنيل جيدا لإثارة جوهر الحقائق الاجتماعية"

الواقع والتعبير  ةالزين تلامس جزءا من الحياة لا يمكن إغفاله ، إذ تسعى في غرائبية وقائعها إلى قراء

راعا حادا ، وهي وإذ "نبعت من عالم الغيب فهي تصور حقا وعلى تعدد ألوا�ا صعنه بمنطقها الخاص

تاريخه البشري، وهو الصراع المستمر بين دواعي الخير وحوافز الشر، كما تخيله  ءقد عرفه العالم منذ بد

  3الإنسان على مر الزمان، كذلك تبدو الخرافة مملوءة بوقائع خيالية قد تكون حقيقة في الأصل"

فخيال الحكاية لا يعني انفصامها عن الحقيقة و الواقع فكرا وتجربة ومواقفا، يقول امبرتو 

: "إن أي عالم حكائي لا يسعه أن يكون مستقلا استقلالا ناجزا  *   (Amberto Eco)إيكو

، فامتصاص الواقع و تمثيله بأبعاده ، و لو كانت سلبية ملمح عام يطبع هذا  4عن العالم الواقعي"

صنف الحكائي ، على غرار موضوع الكراهية بين النسوة في حكاية "حب حب رمان"، وموضوع ال

فإنما يدل على "أن الخيال ولا سيما  الزواج بالمحارم في حكاية "لونجة بنت أما" ، و هذا و إن دلّ 

ييل فنحن أمام تخ وبي هذه الحكاية ، 5الخيال السردي بعد لا يقبل الاختزال من أبعاد فهم الذات"

  عميقا في ذاتية الإنسان، ولهذا السبب هناك التفات  غوصا تغوصالتي ينشغل بالأحداث 

   .الذاتیة، فالحب والخطبة والزواج من اللحظات التي لها أهمیة في حیاة الفرد وفي نسیجه الاجتماعي أساسي إلى

                
1

  132-131ترجمة نبيلة إبراهيم ، ص -نشأ�ا، مناهج دراستها، فنيتها -افيةالحكاية الخر : فرد ريش فون ديرلاين - 
 . 86د ط ، مكتبة غريب للطباعة و النشر ، القاهرة ، د ت ، ص   -في النظرية و التطبيق –نبيلة ابراهيم : فن القص  -   2
 .27، ص  1980زائر ، روزلين ليلى قريش : القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي ، د ط ، الج -   3
 اف الباحثين الغربيين في الدراسات السردية .ينظر ترجمته في كشّ  -  *
، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  1ترجمة أنطوان أبو زيد ، ط   -التعاضد التأويلي في النصوص الحكائية –: القارئ في الحكاية   امبرتو إيكو -   4

 . 172، ص  1996، 
، ص  1999، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  ، المغرب،  1ريكور : الوجود و الزمان و السرد ، ترجمة و تقديم سعيد الغانمي ، ط بول  -   5

52-53. 
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، مركزة على أدق تفاصيل الحكاية واقعية إلى أبعد حد وتخلو من التأملات الفلسفية والمتافيزيقية ف

الحياة اليومية وهمومها.وهي ـ رغم استخدامها لعناصر التشويق ـ إلا أ�ا لا تقصد إلى إ�ار السامع 

بالأجواء الغريبة أو الأعمال المستحيلة ، ويبقى أبطالها أقرب إلى الناس العاديين، الذين نصادفهم في 

  سعينا اليومي.

واقعية الحكاية العجيبة  مهما أكدنا على قدرة المبدع الشعبي  من هنا فإنه يجب أن لا نقلل من

الخيالية "فالواقع كالحقيقة أو الطبيعة أو الحياة ، هو في الفن كما في الفلسفة و الاستعمال اليومي ،  

كلمة مشحونة بالقيمة، وقد هدفت كل فنون الماضي إلى تصوير الواقع و لو تكلمت عن واقع من 

وبحكاية البطلة الضحية  أمكننا أن نرى هذا التمازج  1قع من الأحلام و الرموز"الماهيات ، أو وا

سعى المبدع الشعبي من  اذ الخرافي الساحر و الواقعي المعاش،نزعة  نزعتين تبدوان متنافرتين الباهر بين

القص  خلال سرد الحكايات إلى إثارة جوهر الحقائق الاجتماعية والتربوية والأخلاقية جاعلا لعملية

دورا أكثر من" المتعة التي تغيب الإنسان عن واقعه بل إن وظيفته هي حمل المستمع على أن يعي 

فتحرص الحكاية عموما على تأكيد قيم  2ويتدبر مغزاه المستمد من تجارب الناس وأحوالهم ".

ت وأخلاقيات اجتماعية فنعثر أحيانا على نماذج من حكايات حاكت سلوكياتنا اليومية، وجسد

مختلف العادات والمعتقدات والقيم الراسخة في ا�تمع، والصفات التي ينبغي التحلي �ا كالطيبة والخير 

وغيرها، مؤدية لوظائف متعددة في سياقات مختلفة الغرض منها" السمر والاستمتاع والتملص من عالم 

ق مغاير يتميز بالغرابة يحكمه منطق الحياة العملية والجدية، والسفر والالتحاق بعالم خاضع لمنط

والعجيب والخارق، ويبعث في النفوس  .3والتسلية، والمعرفة، والناحية النفسية والاجتماعية والتربوية "

إذا كان البحث قد توصل إلى أن هذا . وتبقى بذلك" تلعب دورا كبيرا في مجالات الترفيه، 4الدهشة "

ه، فإنه من جهة ثانية يلاحظ أن الحكاية ذات من الواقعية في موضوعات االنوع الحكائي يحمل جزء

البطل الضحية تفرض نوعا من الامتداد والاستمرارية، فالسلوكات التي تطرحها حكاية البطلة الضحية  

(الحسد ، الغيرة ، الكره ...) ليست غريبة عنا بل إننا نعايشها أو نصادفها في حياتنا الحاضرة ، و 

اعدنا على إدراج تجربتنا الفردية المحدودية في الزمان و المكان ضمن رد يسعلى هذا الأساس فإن "السّ 

                
 . 153، ص  1987رينيه ويليك : مفاهيم نقدية ، ترجمة  محمد عصفور ، د ط ، عالم المعرفة ، الكويت ،  -   1
  .  154ص في النظرية والتطبيق، ص نبيلة ابراهيم: فن الق 2
  . 14/15، ص 1999يوسف حسن نوفل: القصة وثقافة الطفل، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،دط،  3
  . 122، ص2008،ديسمبر1عبد الحميد بورايو: البعد الاجتماعي والنفسي في الأدب الشعبي الجزائري، منشورات بونة للبحوث والدراسات،ط 4
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ومثل هذا الفرع الحكائي أقرب في تصوري إلى   1ذاكرة أوسع و أشمل ، هي ذاكرة الإنسانية جمعاء"

فهم القارئ من غيره من الأنواع الحكائية التي سيأتي الحديث عنها ، أ�ا تمس واقعه المعيش ، 

لا تتبدل ولا تضمحل تلك الانشغالات بل هي  ،ثل صورة سردية صالحة لكل زمانفبموضوعا�ا تم

ممتدة امتداد التاريخ البشري،ومنه "إننا ببحثنا في السرد العربي لا ننعزل في الماضي كما يحلو للبعض أن 

 هلاتتشكيتوهم أو يتصور ، إننا نتحرك في التاريخ و في الحاضر، أي بكلمة نعانق الزمان العربي في 

وهذا ما يفسر انجذابنا لهذا الصنف الحكائى،رغم أ�ا وليدة عصور قديمة ،  ،2وتحولاته وسيروراته"

وهنا تتجلى خصوصية الحكاية العجيبة ذات البطلة الضحية إذ هي أعظم من فالنص الشعبي السردي 

ضها موضوعا�ا التي تفر  ةستمراريلااو فالواقعية  ،أن تحبس في عصر واحد ، إذ أ�ا لكل العصور

الإنسان ، مستمرة  ةا تحمل أغراضا واقعية قريبة إلى حياردي نظرا لأ�ّ ون السّ ملمح عام يطبع هذا اللّ 

من الواقع لا نستطيع إغفاله  امني الذي بعثها، إذ تلامس جزءزال العصر الزّ  متواصلة لا تزول وإنّ 

التصاقا به وأكثر قدرة عن التعبير  واقع أشدّ وهي في غرابتها وابتعادها عن ال،رجة خيالها أكدنا دمهما 

  الممتد في الحاضر .  الغائب الحاضر و صوت الماضيلمعاا العنه، إ�ّ 

 عبية.ظام السيميائي للفواتح الشّ شعرية الاستهلال في الحكاية العجيبة: بحث في النّ  -3

  تقديم عام: - أ   

صية نّ ص أو بالفاتحة البمداخل النّ  تغال النقدييعرف الآن داخل الاشرديات عناية فائقة بما تولي السّ 

(Incipit)   ّموقعا استراتجيا للحفر وفضاء حيويا للتنقيب  ، والتي تعد.  

  ؟  عبي للولوج إلى عالم الحكاية العجيبةعبية التي صاغها المبدع الشّ فما هي أبرز الفواتح الشّ 

 بنائيا ودلائليا؟ .ية؟ وكيف تم تشكيلها ت حكاية حد الزين بفاتحة نصّ هل خصّ 

ص الإبداعي مهما كان بدايته ، بدايات إذ يمكن القول أن هذه البدايات تختلف وفق اختلاف للنّ    

  ، وتعرف هذه البدايات بالاستهلالات .3الأجناس الأدبية

تعني البداية والابتداء ، إذ جاء في لسان العرب لابن  ، وهلّ مشتق من الفعل هلّ  الاستهلال لغة:

بينما ،4، ظهر هلاله وتبين، ويسمى القمر لليلتين من أول الشهر هلالا"الشهر واستهلّ  : "أهلّ منظور

                
 . 13نزهات في غابة السرد ، ترجمة  سعيد بنكراد  ، ص  6كو ك : امبرتو إي -   1
 . 84سعيد يقطين : السرد العربي مفاهيم و تجليات ، ص  -   2
 . 17، ص  1994، دار الحوار اللاذقية ، سوريا ،  1ينظر نور الدين صدوق : البداية في النص الروائي ، ط  - 3
 . 703، ص  11ابن منظور : لسان العرب ، مجلد  -   4



 بنیة الاستھلال و الوظائف و الزمن  في  حكایة البطلة الضحیة "حد الزین"  الفصل الأول:
 

 

39 

ص الأدبي "هل تعني البداية التكوينية للقمر أو لأي جاء في كتاب الاستهلال فن البدايات في النّ 

  . 1شيء آخر، فالهلال في الليلتين أو الثلاث الأولى من الشهر ، هو استهلاله للقمر كله"

ردي الممهد الذي يشكل مجموع المساحة الموصلة إلى الفضاء السّ "يمثل الاستهلال  أما اصطلاحا:

ذلك المرسل إلى المرسل إليه (القارئ)،ص، وكما أنه يعد الإشارة الثانية بعد العنوان التي يرسلها بؤرة النّ 

من هنا تأتي أهمية  2" والمرسل إليه ية تمثل لحظة بدء الاتصال بين قطبي الإدلاء المرسلأن الفاتحة النصّ 

دراسة الاستهلال بوصفه " عنصرا له خصوصيته التعبيرية ، باعتباره بدء الكلام ، والبداية هي المحرك 

، ونظرا لأهمية هذه الخطابات تتضاعف مباحث دراستها والتي قد  3ص كله"الفاعل الأول لعجلة النّ 

ة هي إشارات البلاغيين في ضرورة الاعتناء �ذه متها دراسات بلاغية في الأساس، فكثير دعّ 

على قوة التأثير النفسي التي ينهض �ا الاستهلال، إذ جاء في  مأكثر اهتمامهكان الاستهلالات وقد  

كتاب ه  القزويني إلى ضرورة أن يتأنق المتكلم في الابتداء "لأنه لأول ما يقرع السمع ، حتى يكون كلام

أعذب لفظا ، كما أشار الخطيب 4فتتاح داعية الانشراح و مطية النجاح"العمدة للقيرواني "حسن الا

امع على الكلام فوعى جميعه و إن كان ، فإن كان كما ذكرنا أقبل السّ  وأحسن سبكا وأصح معنى

ا ت الابتداءات بالاختيار لأ�ّ ، بينما يقول ابن الأثير : "إنما خصّ  5بخلاف ذلك أعرض عنه و رفضه"

واعي على مع من الكلام ، فإذا كان الابتداء لائقا بالمعنى الوارد بعده توفرت الدّ لسّ أول ما يطرق ا

خطابات استهلالية حيث أن  على تكز النصوص السردية في قيامهاوفي هذا السياق تر  . 6سماعه"

لى رد يحتاج إلى الإعلان عن نفسه بصيغة من الصيغ تكون بالنسبة إلى الحكاية كالإطار بالنسبة إ"السّ 

اللوحة فهكذا فإن عبارة زعموا تعلن للمتلقي أن السرد قد بدا و تحدد نوعه ، بل الشيء نفسه عن 

عبارة بلغني أن التي تفتتح �ا شهرزاد حكايا�ا ، وعبارة كان يا مكان في مطلع بعض القصص 

 . 7الشعبية"

                
 . 15، ص  2009فن البدايات في النص الادبي ، د ط ، دار النينوى، سوريا ، -سين نصير : الاستهلال اي -   1
 . 37، ص 1999، ديسمبر  10اندري  دي لنجو : في إنشائية الفواتح و الخواتم ، ترجمة سعاد بن إدريس نبيغ ، مجلة الروافد ، عدد  -   2
 . 17تهلال فن البدايات في النص الأدبي ، ص ياسين النصير: الاس -   3
،  1981، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ،  5، ط  1القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وأدبه و نقده ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، ج  -   4

 . 217ص 
 . 322د ط  ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، د ت ، ص   -ع المعاني و البيان و البدي –الخطيب القزويني: الإيضاح في علوم البلاغة  -   5
 . 98ابن الأثير : المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر ، تقديم و تعليق أحمد الحوفي ، بدوي طبانة ، دار �ضة مصر ، د ت ، ص  -   6
 . 34، ص  1988، دار توبقال للطباعة و النشر ،  1ط   -دراسات في السرد العربي  –ح كيليطو : الحكاية و التأويل ا عبد الفت -   7
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 والموقف الختامي، وعادة والحكاية عموما سرد يتكون من ثلاثة أقسام فنجد الموقف الافتتاحي والمتن

ما يبتدأ الموقف الافتتاحي باستقرار نسبي يمهد لبداية الحكاية والحدث الذي تدور حول مجمله طبيعة 

النص الحكائي، يليه بعدها المتن وهو الممثل لجملة الصراعات والأحداث بين شخصيات الحكاية 

لتي تعجل في البحث عن �اية تقودنا إلى فيقع التحول وتتعرض المواقف حينئذ لجملة من التغيرات، ا

  .  الموقف الختامي للأحداث الحاصلة

والحكاية العجيبة بوصفها نصا سرديا ، تمثل مؤسسة طقوسية تلفظية مخصوصة، إذ تستهل في الغالب 

فلا يتم  1الأعم بجمل استهلالية نمطية "تأتي عادة لتفتح مجال السرد وتضع المتلقي في فضاء الحكاية"

ولوج إلى عالم الحكاية إلى بمقدمة استهلالية ملزمة �ا، فالحكاية العجيبة "لا تبدأ فجأة بالحركة، كما ال

أ�ا لا تنتهي فجأة، و قد ألفينا تماما قانون البداية هذا، وقانون النهاية إلى درجة أننا قل ما نتصور 

نه "قد اضطلع لنفسه تقليل ، والقصص الشعبي العجيب مميز بخطابات استهلالية حيث أ 2غيرهما"

، ولعل من 3بعينه فيما يخص البداية والنهاية أصبح مع مضي الزمن توفيقا يلتزم به بطريقة تلقائية"

  أشهر العبارات الاستهلالية التي تقيد �ا كثير من رواة المنطقة : 

حمها �ار "يا سادة يا مادة ويدلنا لطريق لهنا والسعادة، ستوت أم البهوت، لا ير          

 تموت، قالك علا ذاك السيد ، ولا سيد غير االله، ولا كذبنا استغفر االله ، ولا اله إلا االله" .

 "كاين في زمان بكري" .       

 " كاين في وحد الوقت" .        

 " حاجيتك على ناس بكري" .       

 . ك"" حاجيتك ما  جيتك ، كليت عشاك و خليت       

  حد الزين بمقدمة استهلالية ؟فهل التزمت حكاية 

خصت راوية حكاية حد الزين السيدة كلثوم زبيري الحكاية بالخطاب الاستهلالي التالي: "  

كاين بكري واحد السلطان ولا سلطان غير االله ، لكذبت استغفر االله ، كان مشيطان لعنة 

  . 4االله عليه"

                
 . 95ص  -مقاربة انثروبولوجية -حميد بو حبيب : مدخل إلى الأدب الشعبي   -  1
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 . 12 في السودان ، ص عز الدين اسماعيل : القصص الشعبي -  3
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ع بدايتها، معلنا بذلك عن الخطوة جسد هذا الخطاب الصغير على المستوى الهندسي للحكاية موق

الأولى للولوج إلى العالم الحكائي "حد الزين" ومثل هذه العبارة الاستهلالية تدل على أن الراوية التي 

فوضت لها سلطة الحكي تتمتع بخبرة و ذكاء، فهي تدرك جيدا أن عالم الواقع يختلف عن عالم 

ها إلا �ذه العبارة الافتتاحية ، وأول معاينة لهذا الخطاب الحكاية الخيالي ولهذا لم يتم الولوج إلى عالم

  ستكون مع تحليل بنية تراكيبه .

 بلاغة التركيب :  -ب

ابتدأ الخطاب الاستهلالي بجملة فعلية "كاين بكري" أضفت نوعا من الحركة والأحداث والحيوية 

، وهو حال أغلب 1ث"والفعالية على الخطاب انطلاقا من أن "الفعل يدل على التجدد والحدو 

الخطابات الاستهلالية التي تكون جملا فعلية ما يخلق إمكانية التوسع باعتبار أن الفعل بتميز بالحركة، 

بقول ياسين نصير: "أفضل البنى الاستهلالية على الإطلاق تلك التي تبتدئ بالفاعلية غامضة مبهمة 

فعل ماض، إذ الاستهلال "يتحرك وفق ، والفعل كما هو ظاهر 2مع شيء من الإحساس بثقل الزمن"

  منظومة لغوية تركيبية زمنية ماضية: 

    3الزمن الماضي"        فعل ماضي ناقص          كان 

ومثل هذا السلوك الزمني يكاد يطغى على النصوص السردية الشعبية، فالجماعة الشعبية "تؤثر الزمن 

ولا يحمل هذا  4من سهولة المخارج ويسر الموالج"الماضي على سواه لما يلقى فيه الساردون الشعبيون 

التركيب الماضوي دلالة صوتية بل ينطوي على دلالات عميقة مرتبطة بأحلام الجماعة الشعبية، فهذه 

عوة من الراوية إلى المتلقي لكي يسافر معها عبر فضاء الحكي إلى الصيغة الاستهلالية الماضوية تمثل دّ 

إذ  تعكس التمسك بزمن الأجداد ، فعبارة "كاين بكري" تعكس أول مازمن الماضي ، زمن الأجداد 

هي صوت الماضي التي تحرص الراوية على بثه خوفا من أن يزول في عصر الحاضر، و�ذا يستنتج أن 

عالم الحكاية العجيبة ومنذ لحظته التأسيسية الأولى تسعى للتواصل مع زمن الأجداد وقيمهم، إذ 

ي لمواجهة زمنين مختلفين (الماضي والحاضر)، لا يلبثان أن يصبحا قيمتين نفسيتين تتحد الراوية والمتلق

اجتماعيتين، إذ يتحرر الباث والمتلقي من عملية التواصل السلبية ليصبحا ذوات فاعلة مع دلالات 

                
 . 162، ص  2007، دار الفكر ، عمان ، الأردن ،  2ط  _تأليفها و أقسامها –فاضل صالح السامرائي : الجملة العربية  -  1
 . 31، ص  ياسين النصير: الاستهلال فن البدايات في النص الأدبي -  2
،  2008، دار الغرب ، وهران ، الجزائر ،  3عدد ,مجلة بحوث سيميائية -دراسة تحليلية -محمد سعيدي : نص الاستهلال في الحكاية الشعبية  -  3
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ومعاني النص، فيقوم المتلقي بمقارنة زمنه مع زمن الأجداد "وليست تلك المقارنة سوى دعوة للبحث 

ن الزمن الضائع، زمن الأجداد والسلف والأصالة والاطمئنان والراحة والبساطة والانتماء والسلطة ع

 . 1الأبدية والطبيعية" 

  دلالة المضمون : -ج

حكاية حد الزين نموذج دال على العوالم و التقنيات الجمالية العجيبة ، فهي منذ الكلمة الأولى 

غير المحدد ، إذ لا �تم بالتدقيقي التاريخي ، فالزمن هو زمن  (كاين بكري) تحيلنا على الزمن المطلق

ن أعوز الحكاية الشعبية العجيبة المرجع الزمني محدد بيوم أو شهر أو سنة :" و لإالماضي لكنه غير 

في عالم متحرر من كل القيود العرضية الظرفية و هو عالم  أحداثهالتبدو  إلاالمباشر والصريح فما ذلك 

ن الرؤية السحرية التي هي بمثابة الطاقة المولدة للحكاية الشعبية ، تحول دون أطلق ، كما الممكن الم

عن الطبيعي ومتعالية، وهي  ة، ففي غياب هذا الزمن دخول لقدرة أخرى خارج2أي إرساء زمني"

القوة الخارقة التي تتجاوز الزمن وحدوده، وتعامل الحكاية مع عنصر الزمن بمسحة من التعميم 

لعجيب وسر من أسرار التجهيل من خلال التركيز على فعل الكينونة دون زما�ا إضفاء لطابعها او 

"فالدافع هنا مازال يتضمن الرغبة في تجهيل المستمع إلى الحكاية بالحدود الزمنية للواقعة أو  استمراريتها

فتتمثل في ضمان استمرار  ا الوظيفةمّ أمجموعة الوقائع ، الأمر الذي يتيح لمضمو�ا صلاحية مستمرة ، 

من يمنح جريد من الزّ ، فخاصية التّ 3دق والكذب "واة من مسؤولية الصّ صلاحية المضمون وإعفاء الرّ 

ا لا تنتمي إلى زمن معين ، بل تنتمي إلى التراث العالمي، من هنا فلا فائدة طابعا تخيليا للحكاية إذ أ�ّ 

وهو الأمر الذي يجعلنا نقارب نص القصة الشعبية ترجى من البحث في الزمن التاريخي للحكاية " 

، وكأنما الراوية تلقي مسؤولية ما سيحكى من عجائب على 4الزمن كعنصر بناء" إلىبنائيا بالنظر 

  الماضي من غير توثيق يوصلنا إلى مصدر زمن الحكاية.

شك أن توظيف  وبعد عبارة (كاين بكري) تنسب الراوية أحداث الحكاية إلى (واحد السلطان) ، ولا

هذه الشخصية يوحي بأنه سيكون لها دور في أحداث الحكاية ، كما أن نسبة الأحداث إلى السلطان 

تدل قديما أن السلطة كانت لدى الملك أو الأمير ، وهذا ما يفتح التخيل لوجود حدائق وقصور ،  

ية بصورة أو بأخرى كما جاءت كلمة السلطان معرفة ب (الـ) وفي هذا دلالة أننا نعرف هذه الشخص
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، فهو معروف عادة بالسلطة والجاه وكثرة المال ، إذ يمثل الطبقة الحاكمة، وحتى لا تتهم الراوية 

الناطقة باسم الجماعة بالسذاجة و حتى تجعل من كلامها معرفة ذات مصداقية اكبر، فقد نسبت 

طاب يغري الذات أحداث الحكاية إلى زمن السلاطين ما يجعل من الاستهلال "يتخذ شكل خ

الجماعية المهووسة دوما بالبحث عن الأصول والهوية بتصديق الحكايات واعتبارها تاريخا فعليا لماضي 

، وبدل أن تشرع الراوية مباشرة في السرد فقد لجأت إلى توظيف تقنية التثبيت من  1الجماعة العريق"

هو وضع مجموعة من   (Ancrage)خلال نسب الحكاية إلى عصر السلاطين، و التثبيت 

الإشارات الفضائية و الزمنية داخل الخطاب ترمي إلى تشكيل صورة للمرجع الخارجي و إنتاج اثر 

لى مرجع النص تبدو الحكاية خطابا مشروعا إ الإحالة ل، وبتقنية التثبيت من خلا 2معنى الواقع"

(Discours Autorisé) طريقة ذكية تسعى لمعرفة ستعترف �ا الجماعة ، فالراوية ب حاملا

  للدفاع عن مصداقية خطا�ا من خلال نسب أحداث الحكاية إلى زمن السلاطين .

ن هناك من هو أطان) فإ�ا تعود لتذكر المستمع بوهي و إن اختارت شخصية مرموقة (شخصية السل

 أعظم منها ، وهو االله عز وجل، إذ تحمل دليلا قاطعا على صلة الحكاية بالدين، فلا غرابة أن

يتأسس خطاب الاستهلال على قاعدة دينية باستحضار لفض الجلالة ، ليكون بذلك قد استلهم 

من "الإله القوة والسلطة والصدارة والحياة، الأمر الذي أهله إلى أن يكون بالنسبة لنص الحكاية القوة 

  .3الفاعل والمحركة لفعل الحكي، والسلطة التي تأمر وتقود المسيرة السردية"

الراوية (لكذبت استغفر االله، لكان مالشيطان لعنة االله عليه) عبارة هامة في تركيب الخطاب  أما قول

تحمل دلالات عميقة وهي التلميح بان الراوية قد حافظت على النص وروته كما سمعته محققة بذلك 

التي ربما ستقع  الأمانة في التبليغ، وفي حالة إذا ما نسيت فإ�ا تطلب المغفرة من االله ، وترجع الهفوات

في روايتها بالزيادة أو النقصان إلى الشيطان، هذا الحذر في التبليغ يرجع إلى: "تداول بعض الأحاديث 

النبوية أو الآيات القرآنية بلا تحريف، أي بصورة عامة، أن تقديس النص الديني انتقل بل انسحب 

كثير من رواة الحكاية من يلتزم "رواية ، ف4على بقية النصوص الشفهية غير الدينية لدى بعض الرواة "

الحكاية بأسلو�ا ذاته وعبارا�ا دون تغيير مهما تكررت إعاد�ا و توالى سردها على مر السنين وهذه 

                
 .100ص  -نثروبولوجيةامقاربة  –دب الشعبي حميد بو حبيب : مدخل إلى الأ -  1
 .20، ص  2000رشيد بن مالك : قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص ، د ط ، دار الحكمة ، الجزائر ،  -  2
 . 156الشعبية ، ص محمد سعيدي : نص الاستهلال في الحكاية  -  3
، رسالة ماجستير ، مخطوط ، جامعة الجزائر ، معهد اللغة  -دراسة ميدانية في مدينة المسيلة–بوخالفة عزي : الحكاية الشعبية في بيئتها الاجتماعية  -  4
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الأمانة في التبليغ قد لمسته شخصيا أثناء  ى، فالحرص عل 1خاصية من خصائص الأسلوب الشفوي "

ثير من الراويات من ترفض الحكي أول مرة بدعوى نسيان فك، تسجيلاتي الميدانية للحكاية العجيبة 

الحكاية أو عدم تذكر تفاصيلها ، و بعدها و بعدة أيام تدعوني للتسجيل بعد أن تكون قد تذكرت  

  فإنما يدل  على روح الأمانة التي تتحلى �ا الراوية .  كل تفاصيل الحكاية ، و هذا و أن دلّ 

لخطـــاب الاســـتهلال الــذي ميـــز حكايـــة حـــد الـــزين ، مـــع قنـــاعتي  حليليـــةإلى هنــا اخـــتم مقـــاربتي التّ 
الراسخة انه خطاب مفتوح على عدد لا �ائي من الدلالات التي تتجدد مع تجـدد كـل قـراءة ، إذ هـي 

  بل ترقى إلى أن تكون خطابا ،من الخطابات الثرية التي لا تمنح معناها بيسر ولا �ب ذا�ا بسهولة 

  أن  وملا شك فيه جتماعية ، ودينية عميقة عمق تفكير الجماعة الشعبيةإشاريا مغلفا بمضامين ا

 التي استخدمها الراوي الشعبي  في سرد حكایته هذه تعتبر من التقنیات المهمة والجدیرة بالدرس. ةلتقنیا هذه

وبعد نص الاستهلال تتربع حكاية حد الزين على شفرات دلالية رمزية ونظام شكلي 

كل مقوما�ا النفسية والاجتماعية والثقافية، وقد انكب الباحثون بت الجماعية الذاأبدعته مخصوص 

على دراستها وتحليلها وفي مقدمة تلك الأبحاث والدراسات تلك التي عنيت بتحليل بنيات الحكي 

  بنية الوظائف .وعلى رأسها تحليل  الداخلية

  :بنية الوظائف بين نسقية البناء و حرية التشكيل –4

  قديم عام : ت - أ   

وس ، وقد  ابتدأ التحليل الداخلي المحايث للأعمال الحكائية بصورة جدية مع الشكلانيين الرّ 

، و البحث في 2اغل �موع المهتمين بالفن الحكائيغل الشّ كان البحث عن الوحدات الأساسية الشّ 

عرفت  ردي الذيردي على عكس الخطاب السّ ردية حديث العهد" فالخطاب السّ النصوص السّ 

ية �دف للكشف عن أسلوب بناءه وعن نمط ة دراسة جدّ ة طويلة لم يعرف أيّ قوانينه وقواعده منذ مدّ 

ردية راسات السّ يادة في الدّ ، وتعود الرّ 3اشتغاله إلا في فترة متأخرة وبالتحديد مع بداية القرن الماضي"

إذ  )رفولوجيا الحكايةم(عبر كتابه  (Vladimir Propp)وسي فلاديمير بروبإلى الباحث الرّ 

أبحاثه لدراسة جنس أدبي مستقل، هو الحكاية الخرافية ، أو حكايات الجان  ص كلّ "خصّ  نّ أيتميز ب

وترجع أهمية هذه الأبحاث إلى أ�ا ربما كانت المحاولة الأولى لوضع قواعد عامة للقص الخرافي الجمعي 

                
 . 46غراء حسين مهنا : أدب الحكاية الشعبية ، ص -  1
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ية اعتمادا على بنائها رورة دراسة الحكا، وأول إفادة منهجية انطلق منها بروب تتمثل في " ض 1"

ى التصنيف التاريخي أو التصنيف و ليس اعتمادا عل  (Signes)أي على دلائلها الخاصة  الداخلي

و لكي يوضح بروب نموذجه التحليلي قدم  2ذين قام �ما من سبقوه في البحث"وضوعاتي اللّ الم

 الأمثلة التالية ، اذكر بعضها : 

 جاع إلى مملكة أخرى .سر الشّ نسرا لرجل شجاع ، يأخذ النّ  يهب الملك       

 . 3فرسا لحفيده صوتشينكو ، و يحمل الفرس الحفيد إلى مملكة أخرى يهب الجدّ        

وقد لاحظ بروب:"في الأمثلة السابقة عناصر ثابتة وعناصر متغيرة والذي يتغير هو أسماء 

  .  4يتغير هو أفعالها ووظائفها" شخصيات، (وكذا صفات كل واحد منها)، والذي لا

وانطلاقا من هذا " فالثوابت التي تشكل العناصر الأساسية في الحكي هي الوظائف التي يقوم 

ا: " عمل شخصية ما محدد من زاوية دلالته أ�لاقا من هذا، تتضح الوظيفة على ، وانط�5ا الإبطال"

هو مهم في دراسة الحكاية هو التساؤل عما ، وبحسب تحليل بروب دائما:"ما 6داخل جريان الحبكة "

عمن فعل هذا الفعل ، أو كيف فعله ، فتلك أسئلة لا يمكن طرحها إلا  خصيات، وليس ّ تقوم به الشّ 

وسية دراسة ، و قد اهتدى بروب "من خلال دراسته للحكاية الرّ  7باعتبارها توابع فحسب"

وسية تبلغ إحدى م في جميع الحكايات الرّ عدد الوحدات الوظيفية التي تتحك استقصائية إلى أنّ 

هذه الوظائف جميعا ترد في كل حكاية، لكن ما يرد منها في كل  ، ولا يعني هذا "أنّ 8وثلاثين وظيفة"

،  *، ولسنا في حاجة هنا لتفصيل الكلام عن كل وظيفة9حكاية لا يخرج عن حدود هذه الوظائف"

                
 .16نبيلة إبراهيم فن القص في النظرية والتطبيق ، د ط ، مكتبة غريب ، القاهرة ، د ت ، ص  -  1
 .23حميد لحمداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص  -  2
 . 33، مطبعة النجاح الجديدة ، الدار البيضاء ، المغرب ، ص 1ينظر فلاديمير بروب : مورفولوجية الخرافة ، ترجمة و تقديم إبراهيم الخطيب ، ط  -  3

4   -" On trouve dans les cas cités des valeurs constantes et des valeurs variables .Se qui change , 

se sont les noms (et en même temps les attributs des personnages ; ce qui ne change pas se 
sont leurs actions , ou leurs fonctions." Vladimir Propp : Morphologie du conte , p 29. 

 .  24ظور النقد الأدبي ، ص حميد لحمداني : بنية السرد من من -  5
6  -   "L’action d’un personnage , définie du point de vue de sa signification dans le 

déroulement de l’intrigue." .Vladimir Propp : Morphologie du conte , p 31 . 
7 -  " Dans l’étude du conte ,la question de savoir ce que font les personnages est seule 

importante ;qui fait quelque chose et comment il le fait , sont des questions qui ne se posent 
qu’accessoirement." .Vladimir Propp : Morphologie du conte, p 29 . 

 .15، ص  1986ط ، دار الشؤون العامة ، العراق ، د   -في ضوء المنهج المورفولوجي- اقيداود سليمان الشويلي القصص الشعبي العر  -8
 .26نبيلة إبراهيم : قصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعية ، ص  -  9
 ستجد الوظائف البروبية مفصلة في عدة مصادر و مراجع ، وف مقدمتها: - *



 بنیة الاستھلال و الوظائف و الزمن  في  حكایة البطلة الضحیة "حد الزین"  الفصل الأول:
 

 

46 

فا مبسطا، ومصطلحا لكل وظيفة ، وأشكالا وتفرعات ه وضع لكل وظيفة تعرينّ أوإنما اكتفي بالقول 

خاصة، فمثلا أطلق وظيفة الإساءة على كل فعل يلحق به المعتدي ضررا بأحد أفراد العائلة وقد رمز 

) ، جروح 1A) ، كما جعل لهذه الوظيفة أشكالا و صورا كالاختطاف (�Aذه الوظيفة بالرمز (

  .6A(1جسدية (

ل السؤال الذي يطرح نفسه: هل تنطبق الترسيمة البروبية على بعد هذا الطرح النظري، لع

هذا الصنف يفرض نوعا من الخصوصية؟ ، هذا ما سيحاول  أم أنّ  ؟ حيةصنف حكاية البطلة الضّ 

 )Modèle Proppienالبحث الإجابة عنه، وطبعا سيكون نموذج المقايسة النموذج البروبي (

تن الحكائي من وظائف حددها بروب و ما يطرحه من فعلى محكه سيتبلور لنا ما يشترك به الم

  خصوصيات شكلية تميزه عن باقي التشكيلات الحكائية العالمية وظائفيا .

ص الحكائي إلى مجموعة من تعد عملية تقطيع النّ البناء المقطعي والمسار السردي للوظائف:  -ب

صغرى التي تتحكم في بناء المقاطع ضرورة منهجية ناجعة لاستخلاص وحصر البنيات الكبرى وال

 (Segmentation , découpage)ص الكلية، والتقطيع الحكاية بغية الإحاطة بدلالات النّ 

في ابسط مفاهيمه هو عملية تقطيع النص إلى مجموعة من المقاطع والوحدات على ضوء مجموعة من 

إذ تتم هذه عملية على  المعايير ، وقد عرفه رشيد بن مالك بقوله: "تجزيء النص إلى مقطوعات نصية

، ومن الذين اهتموا بالتقطيع النصي للحكاية فلاديمير بروب، إذ يقول: "حين نحلل  2المحور النظمي"

 3نصا، يجب أن نحدد بدا عدد المقاطع التي يتألف منها فالمقطع يمكن أن يتلو مقطعا أخر مباشرة " 

  وة التالية : ويتبع البحث في تقطيع المدونة الحكائية حد الزين الخط

تحديد البنية الكبرى، ويقصد �ا وقائع القصة في المستوى الأكثر تجريدا أو عمومية أولا:  -       

 . 4ضالا بالمعلومات الأهم والأوثق صلة بالموضوع، والأكثر جوهرية" ظوشمولا ، حيث لا يحتف

  تالية : قادتني القراءة العامة لحكاية حد الزين من صياغة البنية الكبرى ال

                                                 
 . Vladimir Propp : Morphologie du conte, p 35-80 . 

  .69-39، ص  لوجية الخرافة ، ترجمة و تقديم إبراهيم الخطيبفلاديمير بروب : مورفو  -

 .55-25، ص  -تحليلا وتطبيقا–سمير المرزوقي ، جميل شاكر : مدخل إلى نظرية القصة -
1 - Voir Vladimir Propp : Morphologie du conte  , p 42-45. 

 . 53رشيد بن مالك : قاموس مصطلحات التحليل السيميائي ، ص  -  2
3   -" Lorsqu’on analyse un texte , il faut d’abord déterminer de combien de séquences il se 

compose . Une séquence peut en suivre immédiatement une autre.". Vladimir Propp : 

Morphologie du conte , p 113. 
 .119 عبد الحميد بورايو : البطل الملحمي و البطلة الضحية ، ص -  4
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ذا  حيا�ا للخطرتتعرض  فتاة رائعة الجمال على وشك الزواج من سلطان كانت هناك

بعد أن تكون  قوة الخير بتدخل  البطلة تتحرر في النهاية عمدت قوة شريرة إلى اخذ مكا�ا، غير أن 

  . عاشت خبرات متعددةالبطلة قد 

خطابات رئيسية ، لكل خطاب سمة وكما هو ظاهر فالبنية الكبرى لحد الزين تؤطرها اربعة 

 دالة عن حال أو تحول 

وضعية الحال أو  نوع الخطاب المسند إليه المسند

 التحول

فتاة ذات جمال باهر، على  حد الزين

 وشك الزواج بالسلطان

 1حال  خطاب استقراري

تأخذ مكان حد الزين  القوة الشريرة(ابنة العم)

 وتسحرها

 1تحول  خطاب إسائي

 2تحول  خطاب استنجادي تنقذ حد الزين قوة الخير )الخادمة(

خطاب اجتثاثي  زوجة حد الزين

 للإساءة

 2حال 

  جدول توضيحي لمسار البنية الكبرى في أحداث الحكاية.  

 ن مبنية على الحدس أو الحس الفنياستنادا إلى عملية التقطيع والتي حرص البحث أن لا تكو 

  ارات: وإنما روعي فيه مجموعة من الاعتب

الاستقلالية النسبية للأحداث : حيث ضمت كل مقطوعة مجموعة من الأحداث تكاملت  -        

 فيما بينها لتعطي لنا صورة شبه مكتملة،.

تغير الشخوص ضمن كل مقطوعة ففي كل وحدة تظهر شخصية جديدة تتعامل مع  -        

 الشخصية الرئيسية فتسهم في تغير الأحداث .

 ولات المكانية وأثرها في تغيير مسار الأحداث.التح -        

وانطلاقا من المعايير السابقة أمكن وصف حكاية حد الزين كإطار مركب تتوزع فيها     

الوحدات الوظيفية بطريقة ملتحمة مرتبطة ،تستقطبها غاية واحدة، وهي إصلاح الافتقار الحاصل في 

  تالية : الوضع الأصل، إذ تتشكل حذا لزين من المقاطع ال

  لقاء السلطان بحد الزين ، وقراره الزواج �ا .  - 1المقطع 
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  حد الزين تسحر إلى حمامة . - 2المقطع 

  الشوهاء تطارد الحمامة التي تتحول إلى نبات . - 3المقطع 

  الخادمة تنقذ حد الزين. - 4المقطع 

  معاقبة الشريرة و تجديد الزواج من حد الزين . - 5المقطع 

تتميز المقاطع بالترابط فيما بينها، بحيث إذا حذفنا إي مقطع سيحدث خلل وكما هو جلي   

في بناء و دلالة الحكاية، وتمثل حد الزين بوصفها بطلة " العنصر المستمر في جميع هذه المقاطع  

وبالتالي هو الضامن لوحدة الحكاية، فكل مقطع يتجاوز المقطع الموالي بمد الأحداث ورصد نتائجها 

 ، وهذا وفق المخطط التالي :  1ر مباشرة على شخصية البطلة"التي تظه

 رمز الوظائف الوظائف ملخص الجمل السردية مقاطع الخطاب

  المقطع الأول

  

لقاء السلطان مع حد 

 واج �االزين و قراره الزّ 

 لطان مع خادمه للصيدخروج السّ 

 لطان بالجوعإحساس السّ 

 لطان يأمر خادمة بطهي الحجلةالسّ 

 ق الحجلةاحترا

 الخادم يطلب مساعدة حد الزين

 حد الزين تصنع حجلة من عجين

السلطان يستجوب خادمه عن أمر 

 الحجلة المزيفة

 الخادم يطلع سيده على الحقيقة 

السلطان يعفو عن الخادم ويقرر الزواج 

 من حد الزين

 رحيل اعتيادي

 افتقار موضوعي

    ) منع عكسي( أمر

 إساءة

 وساطة

 خداع

 خباروظيفة است

  
 إطلاع 

 
 إصلاح

1B  

5a  

2Y  

A 

 

3N  

2E  

  

§2 

 K 

  المقطع الثاني

  

غيرة ابنة العم من حد 

 الزين وسحرها الى حمامة

 غيرة ابنة العم من زواج حد الزين 

 ابنة العم تغري حد الزين بنزع ملابسها

 حد الزين تستجيب لمطلبها

ابنة العم تقتلع عيني البطلة و تسحرها 

 نقص

 خداع

 تواطؤ عفوي

 اساءة

6A  

1N  

1O  

6.11.10.12A  

                
، ص  1992، دار الطليعة ، بيروت ، لبنان ،  1ـ ط  -دراسة تحليلية في معنى المعنى–عبد الحميد بورايو : الحكايات الخرافية للمغرب العربي  -  1

110 . 
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من اعلى الجبل و الى حمامة وترميها 

  تنتحل شخصيتها

  المقطع الثالث

حد الزين الحمامة تتحول 

 الى نبات

الحمامة تتوجه كل يوم الى قصر 

 السلطان

 تسال الحمامة عن حال السلطان

 الخادم يخبرها عن حال السلطان

تبكي حد الزين لحسن حال الشريرة مع 

 ازوجه

تفرح حد الزين لسوء حال الشريرة مع 

 زوجها 

 الخادم يخبر السلطان عن أمر الحمامة 

 السلطان يأمر حاكمه بإمساك الحمامة

 الخادم يمسك بالحمامة

 ابنة العم تطارد الحمامة 

ابنة العم تذبح الحمامة التي تتحول إلى 

 نبات

 الوصول

 استخبار

 اطلاع

 إساءة

 إصلاح

 اطلاع

 مهمة

 مةانجاز المه

 مطاردة

 إساءة

D 

3E  

2§  

1A  

K 

§ 

M 

N 

6rP  

13A  

  المقطع الرابع

  

 الخادمة تنقذ حد الزين

 ينتفع الناس من خضر القرع

 تحتاج الخادمة إلى القرع 

 الخادمة تخرج حد الزين من القرع

 حد الزين تسترد ملامحها الإنسانية

 إصلاح

 نقص

 النجدة

 إصلاح

6K  

5a  

SR 

K 

  المقطع الخامس

رة و إعادة معاقبة الشري

 الزواج بحد الزين

 يحتاج السلطان إلى بذور القرع

 يتعرف السلطان على البطلة

 يكتشف امر الشريرة المزيفة 

 يقتل الشريرة

 يجدد زواجه من حد الزين

 نقص

 التعرف

 اكتشاف

 
 معاقبة

 زواج

5a  

Q 

XE 

 

U 

2W  
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  الثابت والمتحول في تركيبة الوظائف: -ج

  رفولوجية من تسجيل ملاحظات جوهرية حيث : وتسمح لنا هذه المقاربة المو 

تقترب الحكاية العجيبة ذات البطلة الضحية الى حد كبير من النموذج الوظيفي  -         

(Modèle Proppien)  الذي حدده بروب في كتابه من خلال حضور بعض من الوظائف

ئف التي ذكرها بروب ، و الوظا دو حدما حضر منها لم يخرج عن  وظيفة فإنّ  31فهي و إن لم تبلغ 

ل " تدعو إلى الإعجاب بحيث  أنه قد يخيّ لمنظم المتناسق �ذا الشكل ا  وظائفهذه الصورة   لعل 

 لكنه ،للباحث في البداية إن بعض التفاصيل لا أهمية لها في الحكاية أو أن الراوي أضافها من عنده 

 هرت هامشيته لأولظر مهما صغر و المستقصي إلى أهمية كل عنص  سرعان ما ينتبه عند البحث

                                                                                                                             1.وهلة"

على محافظة رواة منطقة البرج على التشكيل الوظيفي  حضور الوظائف �ذا الشكل دلالة قطعية-

ن كل الحكايات العجيبة و هذا هو ا�ا في ذلك شاجيبة ، ما يمنحها طابعا عالميا شية العللحكا

 مظهر الثبات في النسق الشكلي للحكاية العجيبة .

من جهة ثانية لاحظ البحث هيمنة بعض الوحدات الوظيفية ، على غرار وظيفة الإساءة، ووظيفة -

 (L'interdiction)ات الوظيفية كوظيفة المنع الإصلاح، في حين سجلنا غيابا كليا لبعض الوحد

، ووظيفة (Déplacement entre deux Royaumes )ووظيفة التنقل بين مملكتين  

وهي وظائف تختص بالبطل الملحمي الباحث إذ تسهم في تغذية الفعل  (combat )المعركة 

الإساءة ي وظيفة البطولي الملحمي، في حين تأسست الحكاية على وحدات وظيفية مهيمنة ، وه

 " الذي هذه الحرية نوعا من أنواع التشكل وهو التشكل المتقاطب تأفرز والإصلاح، فكانت أن 

يتسم بالتقاطب بين وحدتين وظيفتين أساسيتين، قد تحولتا إلى مكونين بنيويين يحكمان خريطة 

لحرية في تشغيل ل دلالة على أن الراوية قد مارست نوعا من ايفي هذا التشك ، ولعلّ 2الحكاية"

الوظائف وفق ما يرتضيه الموقف الحكائي و هذا مظهر من مظاهر الحرية و الإضافة التي تطبع البناء 

نختزل الحكاية في ثلاثين وظيفة   والحال إننا نعرف أن  أنالشكلي للحكاية العجيبة "فمن العبث 

ظائف لا �ائية ولا يمكن ي و راويها هو  مبدعها الجماعي  ةظائف التي يمكن أن تلعبها في حياالو 

ستعصى تهمومه هي من الثراء والتعدد بحيث  وشاغل الإنسان و قضاياه و عواطفه ن محصرها لأ

                
1

 .224عبد الحمید بورایو:القصص الشعبي في منطقة بسكرة،ص-  
 .195مصطفى يعلى : القصص الشعبي بالمغرب ، ص  -  2
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 نأملاحظات قادت البحث إلى استنتاج ، وهي 1" جاهزةحصر في أنظمة و على أي تنميط وضبط 

ثر مما تنطبق على الحكاية ترسيمة فلاديمير بروب تنطبق على الحكاية العجيبة ذات البطل الباحث أك

العجيبة ذات البطلة الضحية، والتي تتأسس في قيامها على وظيفتي النقص والإساءة ، في حين تغيب 

 تفعل البعد البطولي الملحمي .التي  عنها تلك الوظائف 

 Répartition des fonction entre les) توزع الوظائف بين الشخصيات:-د

personnages)    
ستخراج الوظائف من الحكاية يتحول البحث إلى دراسة مستوى لا يقل أهمية عن المستوى بعد ا     

الأول ، وهو كيفية توزع الوظائف بين الشخصيات الفاعلة في الحكاية، إذ يقول بروب: "مع إن 

دراستنا لا تنطبق إلا على الوظائف باعتبارها كذلك لا على الشخصيات التي تنجزها ولا الأشياء التي 

تتحمل نتائجها إلا انه يجب علينا فحص المشكل  التالي: وهو كيف تتوزع الوظائف بين الشخصيات 

تسمى  (Sphères)، إذ يمكن أن تجتمع الوظائف منطقيا في فئات حسب مستويات  2؟"

، ويقصد بذلك أن وظائف محددة يتم إسنادها إلى شخصية معينة من الشخوص  3مستويات فعل

ة، إذ يمكن القول أن مجموعة من الوظائف تجتمع منطقيا في فئات حسب مستويات الفاعلة في الحكاي

معينة، وهذه المستويات تطابق الشخصيات التي تنجز الوظائف، من هنا فإن الدافع وراء تحليل توزع 

الوظائف بين الشخصيات هو الإجابة عن التساؤل التالي: هل تنبني وتتوزع وظائف الحكاية العجيبة 

    .ولة بإقليم المنطقة وفق المستويات التي حددها بروب ؟المتدا

  كيف توزعت الوظائف بين شخصيات حكاية حد الزين ؟ 

  بها ؟ هل التزمت كل شخصية بالوظيفة المنيطة 

  لتوزيعي نوعا من الخصوصية و التغيير ؟ ا هذا المخطط الوظائفيشهد هل 

     ؟ر وراء ذلكالسّ  الأخير، فماإن تحقق الافتراض 

 Les sphères)في مخطط يعرف بمستويات الفعل خصياتد بروب توزع الوظائف بين الشّ حدّ 

d’action) على النحو التالي :  

                
 . 38نثروبولوجيا الحكاية ، ص:أويلي الج محمد -  1

2   -  " Bien que notre étude ne s’applique qu’aux fonctions en tant que telles , non aux 

personnages qui les accomplissent ni aux objets qui les subissent , nous n’en devons pas 
moins examiner le problème suivant :comment les fonctions se répartissent-elles entre les 
personnages ? " . Vladimir Propp : Morphologie du conte  , p 96. 
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 مستوى فعل المعتدي أو الشرير:  -

 . rP"(1) والمطاردة (H)، والقتال، وأشكال الصراع الأخرى ضد البطل (Aويتضمن الإساءة (

  مستوى فعل الواهب (المانح):  -

  . 2) و وضع هذه الأداة رهن إشارة البطل"Dتضمن التمهيد لإيصال الاداة السحرية ("وي 

 مستوى فعل المساعد :  -

) والنجدة K) وإصلاح إساءة أو إشباع الحاجة (Gويتضمن "تنقل البطل في المطالب (

 . T" (3) ، وتغير هيئة البطل (Nخلال المطاردة ، وانجاز المهام الصعبة (

 لأميرة: مستوى فعل ا -

) ، و فرض M(الشخص موضوع البحث وأبيها)، ويتضمن "المطالبة بانجاز المهام الصعبة (

) ومعاقبة المعتدي Q)، والتعرف على البطل الحقيقي (XE)، واكتشاف البطل المزيف (Jعلامة (

  . W"(4) والزواج (Uالثاني (

  :مستوى فعل المرسل  -

  .B "(5ة انتقال) ("و هو لا يتضمن سوى إرسال البطل ( لحظ 

  مستوى فعل البطل : -

 .W"(6) والزواج (Eويتضمن "الانطلاق �دف البحث، ورد الفعل على مطالب الواهب،(       

 مستوى فعل البطل المزيف : -

ويتضمن "الانطلاق �دف البحث ( ) ورد الفعل على مطالب الواهب، والدعاوى الكاذبة  

)L"(7.  

                
1 - ¨La sphère d’action de l’AGRESSEUR ( ou du méchant). Elle comprend : le méfait (A), le 

combat et les autres formes de lutte contre le héros (H) , la poursuite (Pr)¨. Vladimir Propp : 
Morphologie du conte p 96 .    

 . 83فلاديمير بروب : مورفولوجية الخرافة ، ترجمة وتقديم إبراهيم الخطيب ، ص  -2
3 -  " Elle comprend : le déplacement du héros dans l’espace (G), la réparation du méfait ou du 

manque(K), les secoures pendant la poursuite (Pr), l’accomplissement de tâches difficiles 
(N), : Morphologie du conte p96   Vladimir Propp.  

 .83ترجمة وتقديم إبراهيم الخطيب ، ص فلاديمير بروب : مورفولوجية الخرافة ،  -  4
5 -  " La sphère d’action du MANDATEUR. Elle ne comprend que l’envoi du héros (moment 

de transition, B". Vladimir Propp : Morphologie du conte  , p 97  . 
  58اقادير, محمد عبد الرحيم نصر ,ص مرفولوجيا الحكاية الخرافية, ترجمة أبو بكر ب ينظر فلاديمير بروب : -  6
  98,ص  1996, شراع للدراسات و النشر,دمشق سوريا1, طمرفولوجيا القصة , ترجمة عبد الكريم حسن, سميرة بن عمو ينظر فلاديمير بروب : -  7
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  ثة  بخصوص توزع المستويات بين شخصيات الحكاية : وهناك إمكانيات ثلا     

 أن يطابق مستوى الفعل الشخصية مطابقة تامة . -

 شخصية واحدة مستويات فعل متعددة. تشتركأن  -

 . 1أن يتجزأ مستوى فعل واحد فيما بين عدد من الشخصيات  -

لوظائفي (دوائر بعد هذا الطرح النظري ، الذي استهدف عرض المستوى الثاني من التحليل ا

الفعل) سأحاول تطبيق هذه المفاهيم النظرية على الحكاية، حيث لاحظ البحث أن دوائر الفعل في 

  الحكاية تتوزع إلى: 

 دائرة فعل الشرير : -

  وقد جسد�ا ابنة العم و بفحص دقيق لهذه الدائرة سجلت الملاحظات التالية:  

بالدرجة الأولى، حيث شغل الاعتداء حيزا كبيرا من حكاية حد الزين هي حكاية اعتداء  -        

الحكاية ليتحول إلى موضوع هذه الحكاية، ولا تخلو هذه الملاحظة من دلالات على جو ا�تمع الذي 

 يعيش في مناخ من الصراعات .

سجلت الشخصية الشريرة ابنة عم حد الزين حضورا قويا في فضاء الحكي، وبحضورها  -        

ائف التي حددها لها بروب، كوظيفة الإساءة (اقتلاع عيني حد الزين ، رميها ، انتحال حضرت الوظ

شخصيتها ، سحرها إلى حمامة، قتل الحمامة)، وفي كثير من الأحيان اتخذت وظيفة الإساءة شكلا 

ترابطيا من خلال مختلف مظاهر الأضرار التي أحدثتها وظيفة الإساءة، الأمر الذي عمق حدث 

وبالتالي عمق حضور الشخصية الشريرة في الحكاية، لم يربط فلاديمير بروب عن دراسته الاساءة 

بتوزيع الوظائف بين الشخصيات، هذه الشخصية بوظائف هي من طبيعتها، حيث ربط شخصية 

) بخلاف ما فعله بصورة جزئية حين درس وظائف الشخوص، حيث  A H Pالمعتدي بوظائف ( 

)، ( التي حضرت في 1Nأخرى كالاستنطاق، الاطلاع، الخداع ( ربط شخصية المعتدي بوظائف

هذه الحكاية) و الواقع أن هذه الوظائف هي من صميم مهمات المعتدي المساهمة في تطور الحدث 

 نحو التزام، ولا عبرة هنا بذكر الأهم من وظائف المعتدي ، وإقصاء غيرها من الدراسة .

 دائرة فعل المساعد : -

  حد الزين ، الخادمة ، وأبرز ما يسجل من ملاحظات في هذه الدائرة: ومثلته شخصية 

                
 . 85- 84ينظر فلاديمير بروب : مورفولوجية الخرافة ، ترجمة وتقديم إبراهيم الخطيب ، ص  -  1



 بنیة الاستھلال و الوظائف و الزمن  في  حكایة البطلة الضحیة "حد الزین"  الفصل الأول:
 

 

54 

حجم تواجد الشخصيات المساعدة كبير في النص، ولم يقتصر الأمر على شخصية واحدة   _      

 بل تعداه إلى ثلاث شخصيات وهي:

 خادم السلطان: تبلورت وظائفه بوظائف حددها بروب له، وهي وظيفة انجاز مهمة -        

 (الإمساك بالحمامة).

 ارتبط تواجدها بوظيفة إنقاذ حد الزين من الموت (نجدة البطلة).الخادمة:  -       

: اقترن تواجدها بوظيفة إصلاح الإساءة (إنقاذ الخادم من الموت بمساعدته من  حد الزين -       

 خلال صنع حجلة من عجين).

تنا بوظائف هي ليست من اختصاصها في وقد ارتبط تواجد الشخصية المساعدة في حكاي   

  التنظير البروبي، على غرار وظيفة الاطلاع ( الحارس يخبر السلطان عن أمر الحمامة).

 دائرة فعل البطل المزيف :  -

  ومثلته شخصية ابنة العم و أهم ما يمكن أثارته من ملاحظات حول هذا المتوقع ما يلي:

ا الحكائي ، وما حضور هذه الشخصية إلا سجلت هذه الشخصية حضورا قويا في متنن_

 تأكيدا على أن الزيف من مظاهر ا�تمعات التي تولدت منه الحكاية .

ارتبط تواجد هذه الشخصية بوظيفة دعوة كاذبة (ادعت أ�ا حد الزين زوجة السلطان ) ، و  _     

ق، رد الفعل على هي وظيفة من اختصاصها وفق التنظير البروبي، في حين غابت وظائف الانطلا

 مطالب الواهب ، التي حددها بروب لها .

ارتبط تواجد هذه الشخصية بوظائف ليست من اختصاصها كوظيفة الخداع ، الإساءة ،   _      

  المطاردة ، والعقاب ، إذ هي شخصية معتدية و مزيفة في ألان ذاته.

 دائرة مستوى فعل البطل :  -

  ما يمكن ملاحظته :  وجسدته شخصية حد الزين و أهم    

ارتبط تواجدها وفق التنظير البروبي بتواجد وظيفة الزواج، في حين غابت وظائف أخرى ،    _      

كوظيفة الانطلاق �دف البحث، وظيفة رد الفعل على مطالب الواهب وهي وظائف في نظرنا من 

 اختصاص البطل الباحث .

ها لها بروب، كوظيفة التواطؤ العفوي ، وظيفة نقص ارتبط تواجدها في الحكاية بوظائف لم يحدد-   

بكثرة، وهذا الحضور الوظيفي، يدل على أن المرأة مهمشة في ا�تمع كما هي مهمشة في الحكاية ، 

 طرح يزكيه كون النوعية الوظيفية المتصلة بالبطلة قائمة على السلبية في بعض الحالات .
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  :لعجيبة ذات البطلة الضحية ومن خلال هذا التحليل يتضح أن الحكاية ا

  تقوم وتتأسس على معظم الشخصيات الرئيسية التي حددها بروب،  -

فضلا عن وظائفها قامت بوظائف ليست من اختصاصها إذ شهدت الشخصيات تبادلا -

  في المواقع ، وفق ما يرتضيه الحدث الحكائي.

  سجل البحث:أما فيما يختص بتوزيع دوائر الفعل بين الشخوص الفاعلة ، فقد 

توازي دائرة فعل الشخصية تماما : حيث وجدنا أن الخادم و الخادمة كانت شخصيات مساعدة -   

 صرفا .

تشترك شخصية واحدة في دوائر فعل عدة: على غرار شخصية ابنة العم والتي مثلت دائرة فعل  -

                                                                                          شريرال

تتوزع دائرة فعل واحدة بين شخصيات عدة : على غرار دائرة فعل المساعد و التي جسد�ا عدة 

 شخصيات كالخادم ، والخادمة ، والبطلة حد الزين .

وبعد هذا العرض التحليلي للبناء الوظيفي لحكاية البطلة الضحية يتوصل البحث إلى أن 

تنطبق على حكاية البطل الملحمي أكثر مما تنطبق على حكاية البطلة الضحية  ترسيمة بروب الوظيفية

من خلال نوعية الوظائف التي حددها في ترسمته، والتي نجد لها صدى اكبر في نوع البطل الملحمي ،  

  كما أن غياب بعض دوائر الفعل، كدور فعل المانح المرسل يزكي هذا الطرح .

إلى انه على الرغم من بعض  لأشيرلحكاية العجيبة حد الزين، المورفولوجية ل ختم مقاربتيأ

النقائص التي وجهت إلى بروب من طرف بعض الباحثين على غرار كلود ليفي شرواس ، الذي اعتبر: 

أن يبني مورفولوجيا الحكاية يريد  -أي بروب–"إهمال بروب للشخصيات اكبر ضعف في عمله، لأنه 

ن لكي نعرف أن الأفعال واحدة لابد أن نعرف من قام �ا ، و ن يتعلم سيمنطقيتها، فنحأقبل 

بالتأكيد فليس هناك اختلاف بين شرير وأخر يحملان العروس بعيدا مادمنا نعرف أن المهاجم هو 

مثله في ذلك مثل  ، فمن المفيد أن نعرف الوظائف وأن نفهمها، و هذا ما أنجزه بروب" 1الشرير"

كما يعرف مواطن الورم مسبقا فيعمل  ئف أعضاء الجسد البشريالطبيب الجراح الذي يعرف وظا

ك لن كان ذاإلا يهمه في تلك اللحظة و المخارط في رأس مريضه  من اجل استئصال الورم من دماغه  

                
 .39يمير بروب : مورفولوجيا الحكاية الخرافية ، ترجمة أبو بكر احمد باقادير ، احمد عبد الرحيم نصر ، ص فلاد -  1
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قيقة حول طبيعة  الدماغ البشري  مثله يختزن معارف د  أوطبيب جراح الدماغ هو دماغ شاعر أو فنان

   1"حظة  معه باعتباره مادة ،دماغا ككل الأدمغةيتعامل في تلك الل ذاته,

نه حاز مرتبة أوعلى الرغم من هذه الانتقادات فان ذلك لا يحط من قيمة انجاز بروب ، و يكفيه 

السبق في خوض مثل هذه الدراسات " إذ يعد بحق إضافة إلى الدراسات الرئيسية الحديثة بصفة عامة 

خطوة كبيرة نحو الكشف عن  اك أن هذا الكتاب خطوالى الأبحاث الشكلية بصفة خاصة، وذل

على كثيرا  تأثيرهاوحسب ما ذهب إليه السيد إبراهيم " كان لأفكار بروب 2جماليات القص وقواعده"

من النقاد البنيويين الذين أرادوا المضي قدما بأفكاره، لتصب في نظرية الرواية أكثر تعميما ، فحاولوا 

   3يغالا في التجريد والتعميم"إقامة تصنيف للوظائف أكثر إ

 على تماداخلية اعي يقوم أساسا على دراسة النص دراسة داذوالطرح  المرفولوجي وال

قد"اثبت فعاليته في ثقافات مختلفة من روسية،ايطالية،انجليزية اسبانية ،وبالتالي رغم خلية مكوناته الدا

 قد هذه الثقافات خصوصيتهان تففلقد طبقت قواعده دون خلل و دون أخصوصية كل ثقافة ،

إنه  الافتراضاتقدرته على إثارة  إذ تكمن قيمة عمله في " فتح الباب أمام الدراسات  فبروب قد4"

  .5"التي تطبع مسيرة السيميائية السردية منذ بدايا�ا بكل معانيه لخصوصية القصة العجيبة طيالتخ

من منطلق انه من المباحث الأولى التي خاض سة بنية الزمن اومن بنية الوظائف يتحول البحث إلى در 

فيها الباحثون السرديون، ومن منطلق أن كل وظيفة (هي فعل في نظر السرديين)، ترتبط ارتباطا وثيقا 

  بكينونة زمنية .

  آليات الاشتغال ودلالات الحضورفاعلية الزمن في الخطاب السردي العجيب :  – 5

 تقديم عام :  -أ

المقولات التي شغلت الفكرة الإنسانية منذ عصور قديمة، إذ مثل جزءا يعد الزمن أحد أهم  

من وجوده وأفعاله، فكان بذلك البحث في مفاهيمه وإشكالياته قديمة قدم الوجود الإنساني، في 

                
 . 38نثروبولوجيا الحكاية ، ص أويلي : الجمحمد  -  1
 .17ص  _في النظرية و التطبيق _نبيلة إبراهيم : فن القصص  -  2
    18، ص  19998توزيع، القاهرة ، دار قباء للطباعة و النشر و ال -النقد الأدبي في معالجة القصة ج دراسة لمناه -السيد إبراهيم : نظرية الرواية  -  3
4

 .51محمد سعیدي : الأدب الشعبي بین النظریة و التطبیق  ، ص  - -  
 
،  الاختلافوم ناشرون ، منشورات ، الدار العربية للعل 1جوزيف كورتيس: مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية ، ترجمة جمال حضري ، ط   -5

 . 23، ص  2007الجزائر العاصمة، الجزائر ، 
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، 1محاولة " للإجابة عن تساؤلات مازالت تحير الإنسان وتجعله يقف عاجزا أمام تدفق الزمن وجريانه "

وعلى أهميته يضل مفهومه على الدوام بمثابة معضلة، حتى أنه لا يوجد اتفاق خاص بشأن ماهيته ، 

وهذا "ما دفع بالقديس أوغستين إلى القول: ما الزمن ؟، عندما لا يطرح علي أحد هذا السؤال فإني 

واحد ، ال ، ولا يقتصر هاجس الزمن على مج2أعرف وعندما يطرح عليا فإني أبدا لا أعرف شيئا " 

، ويبدو أن الأدب واحد من تلك الفنون التي تجرعت شيءرا في كل ضفالاهتمام بالزمن يبدو حا

النصيب الأكبر من الاحتمام الزمني و الإحاطة به ، و تأتي النصوص السردية في مقدمة الإبداعات 

ل بلورة لتماهيات التي ما تزال على صلة وثيقة بالزمن ، إذ تضل الإبداعات السردية أكثر الإشكا

، و�ذا يقوم الزمن في النص السردي ليبعث" الحيات 3الزمن، كونه " أكثر الاشكال الأدبية مرونة "

 . 4والدلالة، و المنفعة ، فتلتحم، وتنبني، وتنسج " واليقظةوالزينة 

الغ إذا فلا نب،فالحكاية العجيبة من الإبداعات الإنسانية التي يلتصق �ا الزمن التصاقا وثيقا  

قلنا أن الزمن لا يكاد يفارقها، وإذا كان من المسلم به أن أي عمل سردي يتبلور من خلال معطيات 

معينة ، قوامها الأفعال والشخصيات القائمة �ا ، فإن هذه الأخيرة لابد لها من إطار زمني يتحكم 

ة تبدأ من الزمن الخارجي، متسائلة فيها ويؤطرها، ولعل أولى مقاربة لنا للبنية الزمنية في الحكاية العجيب

  في ذلك عن الزمن الخارجي الأنسب للرواة في سرد الحكاية العجيبة ؟.

   الطقوس الشعبية في رواية الحكاية العجيبة :الزمن الخارجي -ب

س، فمن حيث الزمن يعد الليل انسب زمن يحتفظ سرد الحكاية العجيبة بكثير من طبائع المقدّ 

لعجيبة، إذ لا تروى إلا ليلا، و بصفة خاصة في ليالي الشتاء الطوال ، ففي هذا الزمن لرواية الحكاية ا

تجتمع الجدة مع أحفادها في هدوء الليل وانقطاع الضوضاء، إذ جرت العادة أن " تروى في سهرات 

السمر الليلية في نطاق الأسرة في جو شبه طقوسي عند موقد النار أو تحت الأغطية الصوفية أو 

، وقد تروى صيفا في فناء البيت على ضوء القمر أو أثناء أيام الحصاد ، حيث يستغل 5برية"الو 

الرجال ضوء القمر في الحصاد" فالليل حلم مقابل واقع النهار ، و ضوء الليل الهادئ أو الخافت هو 

                
 .  07، ص  2004، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ،  1مها حسن القصراوي : الزمن في الرواية العربية ، ط  -  1
  61، ص  1997ار البيضاء ، المغرب ، ، الد 3سعيد يقطين : تحليل الخطاب الروائي ،( الزمن ، السرد ، التبئير ) ، ط  -  2
 .33مها حسن القصراوي : الزمن في الرواية العربية، ص  -  3
 1998،  عبد الملك مرتاض : في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ، د ط ، سلسلة عالم المعرفة ، ا�لس الوطني للثقافة و الفنون ، الكويت -  4

 .  207، ص 
 . 141دب الشعبي الجزائري، ص ايو: الأر عبد الحميد بو  -  5
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شمس فإن الذي يسمح لزهور الحكايات من التفتح ، فإذا كانت زهرة الواقع تنتمي إلى فصيلة عباد ال

،من هنا فالليل هو الأنسب لسرد الحكاية " فالجماعة  1زهرة الحكاية أكثر انتماءا إلى فصيلة القمر"

الشعبية شديدة الإحساس بالقوى الظاهرة والباطنة التي تميز زمن الليل ، إذ يعتقد شعبيا أن الأشباح 

الأشياء و يهيمن روح  و الجنيات تستأنف نشاطها عند منتصف الليل ، ففي هذه الساعة تموت

الصمت على الكائنات و من ثم فإن نوعا من المراهنات التي تقوم بين الناس تتسم بالتحدي حول 

، و عليه فالليل هو الأنسب لرواية هذا  2الذهاب إلى المقابر أو غيرها من الأماكن في هذه الساعة"

، عامل مساعد على دمج  الصنف السردي " ولا شك أن ظلمة الليل ، بما يكتنفها من غموض

المستمعين في عالم القصة الخرافي الزاخر بالخوارق ، و هو ما يسمح بإطلاقه في عالم الخيال إلى ابعد 

، فعلى مستوى الجماعات الشعبية يسيطر معتقد شائع في رواية الحكاية ، وهو أن من 3الحدود"

البكم أو العمى، وأكثر اللعنات العمى يرويها في النهار سيصاب هو أو أبناؤه أو أحفاده بالصم أو 

الحمار" ولعل الكبار يفعلون ذلك هروبا من إلحاح  فضلةوالصلع، إذ يقال: "إلي يقص فالنهار ياكل 

الأطفال الذين يطلبون الحكايات باستمرار لوجود أعمال كثيرة تشغلهم، ولكي لا يتعلم أولادهم 

الحكاية العجيبة كان طقسا سحريا، إذ هي أخبار  الكسل ، إلا أن هناك تفسير يذهب إلى أن رواية

، من هنا ترتبط الحكاية 4مقدسة ارتبط سردها ليلا بالطقوس السحرية التي كانت تؤدى زمن الليل 

العجيبة في سردها بالليل" وإذا وضعنا في الاعتبار أن الذخيرتين الأساسيتين للحكايات الخرافية وهما: 

يلة وليلة) ، كانت خرافتهما تروى ليلا ،وتحظر �ارا ، أمكن كشف آلية (ألف ليلة وليلة) ، و(مائة ل

وما  ،و في المثل الشعبي يقال :" ما تقطعش الواد حتى يبان احجارو 5رواية الخرافة التي هي ابنة الليل"

" ، وعليه  فزمن سرد �ارو, وما تصاحب صديق حتى تعرف اخباروتمشي في الليل حتى يطلع 

تبط بالليل وتحديدا مع المرأة، بوصفها "كائن حكواتي تعرف لغة الحكي وتحتمي �ا،  الحكاية قد ار 

، غير انه في الوقت الحالي " لم تعد المرأة كائنا شفاهيا لا تمتلك سوى  6وتعرف أسرارها ومسالكها"

                
 .09، ص  1998، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان ،  1حمد درويش : تقنيات الفن القصصي عبر الراوي و الحاكي ، ط أ -  1
 .120، ص  1987، دار المسرة ، بيروت ، لبنان ،  2لكلور ما هو ؟ ، ط فوزي العنتيل : الف -  2
 . 47ورايو : القصص الشعبي بمنطقة بسكرة ، ص عبد الحميد ب -  3
 .2013-09-25مقابلة الباحثة مع الدكتور عبد الحميد بورايو يوم  -  4
 . 85عبد االله إبراهيم : السردية العربية ،ص  -  5
 .130ص ،  2006، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ،  3عبد االله الغذامي : المرأة و اللغة ، ط  -  6
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لم الخطاب الشفوي البسيط، الذي ضلت المرأة محبوسة فيه على مدى قرون من التاريخ والثقافة ، و 

  . 1تعد كائنا ليليا لا يحكي إلا في الليل "

   الترتيب والوتيرة:الزمن السردي -ج

 : (Anachronies narratives )المفارقات السردية   -   

 Temps de)بين زمن الحكاية (  (Gérard Genette)*ميز جيرارد جينات    

l’histoire  وزمن الحكي(Temps de récit) توالية زمنية مرتين، بقوله: "الحكاية هي م

، واختلاف زمن الحكي عن 2هناك زمن الشيء المحكي وزمن الحكاية (زمن الدال وزمن المدلول) "

زمن السرد يؤدي حسب جيرارد جينات إلى ما يعرف بالمفارقات السردية التي تدل "عدم توافق في 

، وهي بتعبير جيرارد 3"الترتيب بين الترتيب الذي تحدث فيه الأحداث والتباعد الذي تحكى فيه 

ذا فالمفارقة تنشا من عدم التطابق ، أ 4جنات تدل على: "كل أشكال التنافر بين الترتيبين الزمنيين"

بين زمن الحكاية وزمن السرد، أو زمن القصة وزمن الخطاب ، و هي إما أن تكون إلى الأمام 

  (استباق) ، وإما إلى الوراء (استرجاع) .

 :  (Analepses)الاسترجاعات  *

يعد الاسترجاع من أهم العناصر السردية التي �يمن على الحكاية العجيبة ، إذ استطاعت من 

خلاله أن تتلاعب بالزمن وتحرره من خطيته الخانقة ، وقد عرفه جيرار بقوله :" كل ذكر لاحق لحدث 

تقنية لم يكن حديث الاحتفاء �ذه ال ن، وما لا شك فيه أ 5سابق للنقطة التي نحن فيها من القصة"

العهد ، بل تمتد جذوره إلى زمن الملاحم القديمة ، وأنماط الحكي الكلاسيكي لتتطور بتطورها و ينتقل 

ن اختلف الباحثون في ترجمة هذا إ، و  6إلى الأعمال الروائية الحديثة والتي ظلت وفية لهذا التقليد

                
 .128المرجع نفسه ، ص  -  1
 ينظر ترجمته في كشاف الباحثين الغربيين في الدراسات السردية  - *

2-« Le récit est une séquence deux fois temporelle… :il y a le temps de la chose-racontée et le 
temps du récit (temps du signifié et temps du signifiant . Gérard Genette : figures III , 
collection Poétique Seuil, Paris , p 77. 

،  2003، ا�لس الأعلى للثقافة ، القاهرة ، مصر ،  1جيرالد برانس : المصطلح السردي ، ترجمة عابد خزندار ، مراجعة و تقديم محمد بربري ، ط  3

 . 24ص 
3-"Toutes les formes de discordance entre les deux ordres temporel Gérard Genette : figures 
III  , p 82. 
4-"Toute évocation après coup d’un événement antérieur au point de l’histoire ou l’on se 
trouve". Gérard Genette : figures III ,p 82. 

  121، ص 1990بنان ، ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ل 1ط  -ياتالفضاء ، الزمن ، الشخص -ينظر حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي  -  6
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" يترك الراوي مستوى القص الأول، ليعود المصطلح إلى الاسترجاع كما فعلت سيزا قاسم والذي فيه: 

فه سعيد يقطين بالإرجاع، إذ هو ، بينما عرّ 1إلى بعض الأحداث الماضية ، ويرويها لاحقة لحدوثها"

، بينما أطلق عليه حسن بحراوي وعرفه بقوله : " أحداث 2"حدث سابق عن الحدث الذي يحكى "

م الاسترجاع واحد وهو المفارقة "بالعودة إلى ، فإن مفهو 3سابقة عن النقطة التي وصلتها القصة "

، وإذا كان الاسترجاع  تقنية مرتبطة بالذاكرة و الذكريات فإن الاستباق يشكل نوعا من الرؤيا 4الوراء"

  الاستكشافية و التي تدرج ضمن ما يسمى بالتنبؤات السردية .

 :  (Prolepses)الاستباقات  *

ت المفارقة السردية، وهو مفارقة بواسطة سبق الأحداث عد الاستباق الطرف الآخر من تقنياي

عن طريق تقديمها، إذ عرفه جيرار جنات:" كل حركة سردية تقوم على أن يروى حدث لاحق أو 

وإلى هذا المعنى يذهب سعيد يقطين الذي أسماه بالإرجاع وعرفه بقوله: "حكي شيء  5يذكر مقدما"

ية تقوم على تقديم الأحداث اللاحقة مما يعطي للقارئ ، والاستباق بوصفه تقنية سرد6قبل وقوعه"

  فرصة التعرف على الوقائع قبل أوان حدوثها الطبيعي في الحكاية.

نبنى الخطاب الحكائي حد الزين على نظام المفارقات الزمنية ، التي أضفت لمسات ا:تطبيقيا 

ية انكسارات مختلفة على مستوى فنية في بناء الحكاية، إذ شهد مستوى الترتيب الزمني في هذه الحكا

خطيته ، إذ يرجع ذلك إلى الحضور المميز للمفارقات، سواء كانت استباقا أو استرجاعا، هذه الأخيرة 

سجلت أعلى مستويات الحضور في الحكاية، إذ وظفت هذه التقنية من عدة بؤر، أو منظورات، وقد 

من الماضي المستعاد من قبل الشخصيات أخذت وحملت وظائف وأبعاد نفسية بالدرجة الأولى، فالز 

 ، حيث شكل المسار الذي يصدر عنه  والمدار الذي يقوم عليهيستحوذ بحضوره المهيمن على الحكي

حيث استعادت شخصيات الحكاية، وفي أكثر من موقف أحداث منقضية في الزمن وعمدت إلى 

ن عدة بؤر ومنظورات، ففي المقطع إحيائها بفعل الاستثمار المكثف للمقاطع الحوارية الإخبارية م

الأول استعاد الخادم حدث احتراق الحجلة بأن اخبر سيده عن تفاصيل الحادثة، كما تبرز هذه التقنية 

                
 . 40سيزا احمد قاسم : بناء الرواية ، ص  -  1
 . 77، ص  1997، بيروت ن  3ط -الزمن ، السرد ، التبئير-سعيد يقطين : تحليل الخطاب الروائي -  2
 .   121ص   -ياتالفضاء ، الزمن ، الشخص -حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي  -  3
 . 107، ص  2005محمد عزام : شعرية الخطاب السردي ، د ط ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  -  4

5 - ¨Toute manœuvre narrative consistant à raconter ou évoquer d’avance un événement 

ultérieur".  Gérard Genette : figures III ,p 82. 
 . 77تحليل الخطاب الروائي ، ص ين سعيد يقط -  6
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في مقام اطلاع و إخبار حد الزين عن حال الشوهاء عن السلطان، كما سجلت هذه التقنية 

جيبة ، التي تتردد على حديقته، كما حضورها في سياق إخبار الحارس السلطان عن أمر الحمامة الع

سجل الاسترجاع حضوره في المقطع الموالي وتحديدا في الحوار الذي دار بين البطلة حد الزين والخادمة 

التي أنقذ�ا والذي أفضى إلى استرجاع البطلة تفاصيل قصتها المأساوية،كما شهد هذا الأسلوب 

ن عن مكيدة ابن عمها، وكشف حقيقتها المزيفة، الزمني موقعه في مقام اطلاع حد الزين السلطا

وتكاد تتلاءم هذه التقنية مع نوع الحكاية العجيبة ذات البطل الضحية، بأن عبرت عن إحالة داخلية 

نفسية، ففي غمرة الإحساس بالانكسار أمام وطأة الزمن تتكئ حد الزين على الذاكرة وتسارع إلى 

ما حملته من سلسلة الاعتداءات حيث " يضعنا الأسف على استدعاء واسترجاع قصتها المأساوية، و 

مناسبات وفرص ضائعة أمام ثنائيات زمنية فعندما نرغب في التعبير عن ماضينا، وفي أعلام الأخر 

تلاءم و فن ي ذيوالاسترجاع ال،1شخصنا، إنما يستحوذ الحنين إلى الأيام التي لم نستطع أن نعيشها"

 وإنماردي للحكاية السردية وفقط قتصر على المظهر السّ يرديا ، لا سّ  الحكاية العجيبة بوصفها نصا

في معانيه الروحية امتداد وحنين و تواصل مع صوت الأجداد الذي يحرص المبدع الشعبي على  وه

إلا رهن  ر "فإدراك الإنسان للزمن لا يكوناستحضاره خوفا من أن يضمحل أو يزول في الحاض

يستدعي الماضي لحنينه إليه، ويستدعي الحاضر لقلته عليه، أو يستدعي  استدعاء الإنسان له ، فهو

، وفي اعتقاد و تصور البحث لا تمثل استعادة الماضي مجرد عملية 2المستقبل لأمله فيه أو ليأسه منه"

زمنية فقط "إنما تكشف في جوهرها عن وعي الذات بالزمن في ضوء تجربة الحاضر الجديدة، حيث 

، فالبناءات الإسترجاعية ليست  3بعاد جديدة نتيجة لمرور الزمن"ألماضية مدلولات و تتخذ الوقائع ا

بل هي رؤيا شعبية للزمن  فلا نغالي إذا ذهبنا إلى أن الجماعة الشعبية ،مجرد تشكيلات زمنية سردية 

القديم    تمجد الزمان الماضي من غير تمحيص أو تفضيل بل تنظر إليه على أنه الكمال والمثال "فالزمان

كان خير الأزمنة، وأن الناس قديما كانوا أحسن حالا، وأطيب قلوبا، وأعظم أجساما وأوفر أحلاما، 

، فالجماعة الشعبية لا تنظر للماضي على أنه قيمة مادية استهلكت ، ولكن تنظر 4وأطول أعمارا"

ارة (ياحسراه على زمان إليه على أنه الفردوس المفقود الذي تحن دائما بالعودة إلى أحضانه ولعل عب

  بكري) تؤكد تعلق الجماعة الشعبية بالماضي، و الركوع في محرابه ، هروبا من واقع الحاضر .

                
 . 48غاستون باشلار : جدلية الزمن ، ترجمة خليل أحمد خليل ، ص  -  1
 . 139ص  -في النظرية والتطبيق -نبيلة إبراهيم: فن القص  -  2
 . 193الزمن في الرواية العربية ، ص :مها حسن القصراوي -  3
 .   30، ص  2001لروائي الجزائري ، د ط ، دار الغرب للنشر و التوزيع ، الجزائر بشير بويجرة محمد : بنية الزمن في الخطاب ا -  4
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من أشكال الانتظار، باعتباره يقدم لنا معلومات لا تتصف  شكلا الذي يعد -أما الاستباق الزمني

السامع قد تطابق الحادثة التي  باليقينية فقد تتحقق وقد لا تتحقق، ذلك أن الفكرة التي يستشرفها

سيعرضها الراوي لاحقا،أو قد تخالف توقعاته فتصبح بذلك استباقاته غير يقينية، ويصبح تحققه غير 

فقد سجل حضورا ضعيفا، حيث حصر البحث تواجده في موقع واحد ، وهذا في الحوار  -إلزامي 

اقمو منها" ،و يفسر ضمور الاستباق الذي دار بين الخادمة وحد الزين ،حيث قالت لها :"لازم ننت

الزمني مقارنة مع الاسترجاع "لأن تلخيص الأحداث المستقبلية يتنافى مع فكرة التشويق التي تكون 

، فسرديا ضمير الغائب أحسن ملائمة للاسترجاع  1العمود الفقري للنصوص الروائية التقليدية"

أي حكاية أخرى، وذلك بسبب طابعها  "والحكاية بضمير المتكلم أحسن ملائمة للاستشراف من

، ويذهب البحث 2ألاستعدادي المصرح به بالذات، والذي يرخص للسارد في تلميحات إلى المستقبل"

أن ناقلة الاستباقات في الحكاية لا تفسر تفسيرا فنيا فقط، وإنما لها ارتباطات بحيات الجماعة الشعبية 

ة الشعبية هو الماضي والحاضر أما المستقبل فيبدو غير وفكرها ورؤيتها، فالزمن المعاش لدى الجماع

ير حاضره  ويومه " ولم يكن الإنسان الذي عاش منذ سمرتبط بأحداث الساعة ، فالإنسان الشعبي أ

مليون سنة خلت ، تتحتم بشيء حقا أكثر من اهتمامه ببدء ضوء النهار و�ايته أو بحركة ارتفاع 

ذلك الارتفاع الذي يؤثر على مدى ما يتمتع به كل إنسان من الشمس في السماء أثناء النهار ، 

  . 3دفئ و على ما يحققه في طعامه من وفرة"

 وتيرة الزمن : -

بعد أن تعرض البحث إلى مسألة الزمن من جهة العلاقة بين ترتيب الأحداث في الخطاب وبين ترتيبها 

لى ما يسمى بالمدة والديمومة، لرصد في الحكاية، سيحاول فتح نافذة زمنية أخرى يطل من خلالها ع

، لأن أي حكاية لا يمكن أن تكون  4"علاقات الاستمرار لهذه الأحداث، وما تستغرقه من مدة"

خالية من الإيقاع الزمني مهما بلغت مستويات الكمال في البلورة الجمالية، فملاحظة الإيقاع الزمني 

ولهذا اقترح جيرار جنات أن يدرس الإيقاع من  ،ممكنة بالنظر إلى اختلاف مقاطع الحكي وتباينها 

  خلال التقنيات التالية :

                
 . 109محمد عزام : شعرية الخطاب السردي ، ص  -1

2 - ¨La récit (à la première personne) se prête mieux qu’aucun autre à l’anticipation , du fait 

même de son caractère rétrospectif  déclaré , qui autorise le narrateur à  des allusions à 
l’avenir¨. Gérard Genette : figures III ,p 106 . 

 . 47كولن ولسون : فكرة الزمان عبر التاريخ ، ترجمة فؤاد كامل، ص   -3
 . 352، ص  2004، دار الكتاب المصري ، القاهرة ،  1صلاح فضل بلاغة الخطاب و علم النص ، ط  -  4
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  : و تتضمنتقنيات تسريع السرد * 

 : Résumé/Sommaireتقنية الخلاصة (التلخيص)  -    

يشكل التلخيص ميزة من أهم الميزات التي يتسم �ا السرد، إذ يقوم على:"سرد أحداث 

و أشهر وساعات، واختزالها في أسطر أو كلمات قليلة دون ووقائع يفترض أ�ا جرت في سنوات أ

، فعلى مستوى هذه التقنية يستعرض الراوي أحداثا دون الخوض في تفاصيلها  1التعرض للتفاصيل"

  . 2فالخلاصة تكون "المرور السريع على فترات زمنية لا يرى المؤلف أ�ا جديرة لاهتمام القارئ"

  : (Ellipse)الحذف  -

تبر الحذف أو القطع تقنية زمنية تشترك مع الخلاصة في تسريع وتيرة السرد ، إذ يعمل على يع       

تجاوز فترات زمنية والقفز عليها دون الإشارة إلى الوقائع التي حدثت فيها ، إذ يذهب جون ريكاردو 

 .3ص"إلى أن الحذف هو نوع " نوع من القفز على فترات زمنية والسكوت على وقائعها من زمن الق

 : و تتضمن تقنية التعطيل -

وهي تقنية " يقوم الراوي فيها باختيار المواقف الهامة من : (Scène)تقنية المشهد       

المقطع الحواري "، ويقصد به عموما 4الأحداث الروائية وعرضها عرضا مسرحيا مركزا تفصيليا ومباشر"

   . 5الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف السرد"

وهي تقنية تقوم على الإبطاء المفرط في عرض الأحداث ، إذ تشترك مع  :(Pause)الوقفة  -

المشهد في الاشتغال على حساب الزمن الذي تستغرقه الأحداث أي في تعطيل زمنية السرد" ، ففي 

مستوى هذه التقنية "تكون في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئه إلى 

 . 6لوصف ، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتها"ا

على مستوى حكاية حد الزين، اعتمدت الحكاية في تسريع وتيرة السرد على تقنية الخلاصة 

حد الزين في أسطر، كما لخصت المدة التي قضتها البطلة بعيدة  ةالذي لخصت فيه ما جرى من حيا

اية تقنية الحذف إذ لم تحدد الراوية زمن وقوع الحكاية (كاين بكري)  عن زوجها، كما تخللت الحك

                
 . 76حميد لحمداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص  -  1
 . 52سيزا أحمد قاسم : بناء الرواية ، ص  -  2
 . 256جون ريكاردو : قضايا الرواية الحديثة ، ترجمة صباح الجهيم ، د ط ، وزارة الثقافة و الإرشاد ، ص  -  3
 . 89، ص  1997، دار الحوار سوريا ،  1بيق ، ط أمينة يوسف تقنيات السرد في النظرية والتط -  4
 . 78حميد لحمداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص  -  5
 . 76حميد لحمداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص  -6



 بنیة الاستھلال و الوظائف و الزمن  في  حكایة البطلة الضحیة "حد الزین"  الفصل الأول:
 

 

64 

كما لم تحدد فترة ومدة زواج السلطان بالبطلة المزيفة ، بالإضافة إلى إضمار الفترة التي قضتها البطلة 

في بيت الخادمة، أما على مستوى آلية تعطيل السرد فقد حضرت الوقفة ، إذ تخللت الحكاية عدة 

ية أسهمت في تعطيل الحركة السردية، كوصف الراوية للسلطان بالغنى والجاه، (كاين مشاهد وصف

زينة و  لبطلة حد الزين (كيما نقولو حنابكري واحد السلطان عندو المال والجاه)، كما تم وصف ا

باهية)، كما تم وصف البطلة الشريرة (كانت كبيرة وما جا خطبها حتى واحد)، بالإضافة إلى الوقفة 

ر المشهد في شكل مقاطع حوارية ،على غرار الحوار الذي دار بين السلطان وخادمه حول حض

الحجلة المزيفة، إضافة إلى الحوار الذي دار بين حد الزين وحارس حديقة السلطان، كما حضرت هذه 

ت التقنية في المقطع الأخير من الحكاية من خلال الحوار الذي دار بين الخادمة وحد الزين ، إذ قص

عليها البطلة تجربتها، كما سجل حضوره في الحوار الذي دار بين البطلة والسلطان والذي تم من 

 خلاله معرفة حقيقتها وكشف أمر البطلة المزيفة.

  .: مؤشر غياب الدلالات الزمنيةالزمن الطبيعي -د

يمكن قياسه ويقصد بالزمن الطبيعي "الزمن الفيزيائي أو الرياضي، وهو القائم بذاته، والذي   

، فهو زمن محسوس يخضع لتقديراتنا ويؤطر حركاتنا وسكناتنا،  فلا يمكن للإنسان 1بمؤشرات زمنية "

مهما تقدم و تعلم و مهما اجتاز من عقبات، وحقق من انجازات، أن يتخطى حقيقة وجود الزمن ، 

وعي يسير دائما نحو أو أن يلغي وطأته عليه وعلى كل الكائنات من حوله، والزمن الطبيعي زمن موض

، يمضي دائما بحركته إلى الأمام و لا يمكنه العودة إلى الوراء "  2الإمام فهو "عبارة عن جريان منتظم"

،  كما أن الزمن الطبيعي زمن 3كتدفق أحادي الاتجاه و غير عكسي شبيه بشارع وحيد الاتجاه "

العام و الشائع ( الوقت) الذي موضوعي مستقل عن خبراتنا و تجاربنا الشخصية ، فهو زماننا 

نستعين به بوساطة الساعات و التقاويم و غيرها لكي نضبط اتفاق خبراتنا الخاصة للزمن بقصد 

  ، مما يجعله قابلا للقياس بمعايير ثابتة .4العمل الاجتماعي و الاتصال و التفاهم و غيرها"

شارتين، وهذا في قول الراوية: وعلى مستوى الحكاية لم يوظف الراوي مثل هذا النوع، ماعدا إ

" كانت كل يوم في كل صباح تروح للجاردا باه تشوف السلطان"، فالصباح هو بداية النهار، وهو 

                
-169، ص 1997، دار صادر ، بيروت ، لبنان ،  1ط عباس ،  إحسانا مندولا : الزمن و الرواية ،ترجمة بكر عباس ، مراجعة و تحقيق ا -  1

170. 
 .94ن ص  1995للدراسات و النشر و التوزيع ، بيروت ، لبنان ،  ، المؤسسة الجامعية 1عبد اللطيف الصديقي: الزمان أبعاده و بنيته ، ط  -  2
 .23، ص  2004العربية للدراسات والنشر ، عمان ، الأردن ، ، المؤسسة  1حمد حمد النعيمي : إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ط أ -  3
 .161، ص  2004، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، عمان ، الأردن ،  1مها حسن القصراوي : الزمن في الرواية العربية ، ط  -  4
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من الأوقات المستحبة لدى الجماعة الشعبية، إذ يحبذ أن يستيقظ الفرد صباحا وأن يؤدي التزاماته، 

بالنجاح والفوز، ثم أن القليل سيصبح   فكل عمل يؤدى صباحا بنظر الجماعة الشعبية يكون مكللا

كثيرا ويقال شعبيا: "يا صباح يا رباح، لي ما أصبح ما خاب ما طاح" ، وجدير بالذكر أن الحكاية 

قد تضمنت إشارة ضمنية في أساليب قياس الزمن لدى الجماعة الشعبية قديما، حيث جاء في الرواية 

ت الخادمة طالبا البذور لكي يزرعها، فمن البديهي أن أنه لما حان وقت المغرس، توجه السلطان إلى بي

لفلاحي، فمنذ أن وجد الإنسان على سطح ستأنس على الفصل في تنظيم نشاطه السلطان قد ا

البسيطة، اتخذ مجموعة من الظواهر الطبيعية مقياسا للزمن، كالظل، شروق الشمس وغرو�ا " 

رة تكون برصد الشمس واتجاه ضلها وتتم أحيانا عن فالمقاييس التي تستخدم لمعرفة الزمن كثيرة فتا

طريق ملاحظة القمر والكواكب، أو ملاحظة اتجاه الريح، أو المد والجزر، وكذلك بملاحظة صياح 

الديكة ، أو أصوات بعض الطيور أو الحيوانات لما تتمتع به من خواص في المعتقدات الشعبية ، كرؤية 

قول أن الإنسان لايمكنه أن يدرك من الزمن إلا القليل، لأنه أولا ويمكن ال،1ملك الموت أو الأشباح "

وقبل كل شيء ظاهرة اجتماعية، فدوركايم يرى أن " الجماعة هي المركز الأول المنشئ لمعناه. فالزمن لا 

ينفصل عن دورة النشاطات الاجتماعية الرئيسية. والفصول الطبيعية نفسها قد تحوّلت بفضل الجماعة 

.من هنا فقد 2وأعياد ومناسبات ومقاطع وظيفية لازمة للحياة الاقتصادية والاجتماعية " إلى مواسم

 طوعوا الزمن مع ما يتناسب وطبيعة الموقف و الموضوع جاعلين له وظيفة منوطة به. 
 

فالزمن قديما كان عنصرا تقريبيا و"غالبية ا�تمعات لم يكن لديها أي فكرة ولو غامضة، بل  

ا مقتضى باستخدام نوع الزمان المقسم إلى ساعات، بالصورة المطلقة الموحدة المطرودة، ولم يكن لديه

والذي نأخذه  مأخذ تسليم ، فلم تكن ا�تمعات مبالية بالحصر الدقيق والمتسق والمضبوط 

، من هنا فإن زمن الساعة لا وجود له في الحياة الشعبية، أنما هو أعراف كيفية وضعت 3بالزمان"

  اجتماعية بغية تنظيم و تنسيق الحياة . لضرورة

بية للزمن ، فهو ليس مجرد وأختم تحليلي للزمن الطبيعي في الحكاية لأبرز رؤيا الجماعة الشع

نما هو دلالات هيكلت حيا�م بطريقة منظمة أكثر من عصرنا الذي تتوفر فيه كل وسائل إأرقام 

  ة .طرائق تنظيم الحياكل   قياس الزمن ، لكن تغيب فيه 

                
 . 09فوزي العنتيل : الفلكلور ما هو ؟ ، ص  -  1
 . 19ه في الرواية العربية المعاصرة، صعبد الصمد زايد: مفهوم الزمن ودلالت2
 .  21، ص  1992كولن ولسون : فكرة الزمان عبر التاريخ ، ترجمة فؤاد كامل ، مراجعة شوقي جلال ، د ط ، عالم المعرفة ، الكويت ،  -  3
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  الزمن النفسي: استراتيجيات الصراع الإنساني في الحكاية -هـ

بعيدا عن حسابات السرعة والبطيء، والطول والقصر، يأتي الزمن النفسي وهو "زمن نسبي 

، فمثلما 1الذي يقسم بمعايير ثابتة" (Extérieur time)داخلي، يقدر بقيم متغيرة باستمرار 

يطرة عليه يمتلك هو الأخر زمنا ذاتيا يخضع له ويتصرف فيه يخضع الإنسان لزمن طبيعي يحطم الس

وفق معطياته ومتطلباته النفسية، كونه متعلق بحضور الذات، فلا يمكن قياسه أو تحديده تحديدا دقيقا 

، وهو على عكس الزمن الطبيعي لا يقبل القياس ويفلت من  2لأنه يرتبط أساسا بإحساس الإنسان"

جية بمقاييسها الموضوعية، إذ لا نجده إلا في "خبرتنا اليومية بل في أعمق كل معايير التحديد الخار 

  ، فكيف كانت تأثيرات الزمن النفسية على شخصيات حكاية حد الزين ؟ .3أعماقها"

 .ھاجس العنوسة و مأساویة النھایة بین :لشوھاءا

الدونية اتسمت علاقة ابنة عم حد الزين مع الزمن بالتوتر والإحساس بعقدة السلب و 

وهاجس الغياب بعد أن كبرت في السن ولم يتقدم لخطبتها احد، حتى أصبحت تلقب بالعانس، بعد 

أن اجتازت مرحلة الشباب والنضج، ودخلت في مرحلة الضعف واختلال أهم رموز الجمال الأنثوي، 

وشبيه :قاللها العلامية لكبرها في الحوار الذي دار بينها وبين السلطان(  الأنساقإذ ذكرت الحكاية 

 :، دنق ليديها حرش قاتلو"ملهوا نتاعكم" :، دنق لوجها صفر قاتلو "ملما نتاعكم" :، قاتلو؟شعرك 

). فبدل من أن تتحلى بروح الصبر كإستراتيجية لمواجهة سلطة القدر، واجهت "مل حنة نتاعكم"

ائفة للسلطان، مجسدة الزمن بإستراتيجية خبيثة ماكرة بأن سحرت ابنة عمها وأخذ مكا�ا كزوجة ز 

بذلك نموذج المرأة النرجسية الشريرة، و�ذا الفعل صورت لنا الشر كسلوك قديم قدم الكائنات 

السارد، وهو يقدم  ،4البشرية، فعلى حد قول بول ريكور: "إمكانية الشر منقوشة في تكوين البشر"

ن خداعا وبه، بل إن هذه القوة ، يسعى إلى لفت انتباهنا إلى أن الظاهر غالبا ما يكو هذه الشخصية 

هي كي تصل ف شخصيةهذه ال إلى حد يمكن أن يكون معه الباطن نقيض الظاهر كما هو الحال في 

أت إلى السحر، و لعل ارتباط السحر بالمرأة " قد يرجع إلى غموض المرأة عامة،  إلى هدفها فقد لج

المرأة وعدم قدر�ا على التسلح  كما قد يرجع إلى ما تصوره القاص كما قد ترجع أيضا إلى ضعف

                
 . 138ا مندلاو : الزمن و الرواية ، ترجمة بكر عباس ، ص   -  1
 . 43، ص  2003، منشورات الاختلاف ، الجزائر ،  1ي في ضوء المنهج السيميائي ، ط نبيلة زويش : تحليل الخطاب السرد -  2
 . 40ص   -أبعاده و بنيته -عبد اللطيف الصديقي : الزمان  -  3
 . 10، ص  2008، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ،  2: ترجمة عدنان نجيب الدين ، ط طاءبول ريكور : الإنسان الخ -  4
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، فالمرأة عادة ما تلجأ للسحر، كنوع من التعويض عن الشيء 1بالسلاح الذي يتسلح به الرجل"

المفتقد في حيا�ا، و" لقد اعتقد الإنسان البدائي بالسحر وجعله طريقة فهم للعالم ونوعا من الصياغة 

ا قابليات عديدة وغير متطورة، ويمكن أن تكون لعلاقته به ، وكان الساحر البدائي شخصا مبرزا وذ

للسحر وظائف معرفیة تتمثل في سد  وربما ،2فكرة الزعامة أو القيادة قد ارتبطت به، أو ظهرت معه"

الثغرات من عجز الإنسان في فهم الظواهر الطبیعیة وما غمض منها. وهو من هذه الناحیة رد فعل لشعور هذا 

  لمستقبل والغیب. الأخیر بقصوره وقلة علمه با

السحر أنثوي في العموم "والدراسة المستقصية لأنماط الناس الذين يعتبرون سحرة ضمن و 

مجتمع بدائي معين، أو على نحو مقارن بين عدد من الثقافات، كفيلة بأن تلقي الضوء على نظرتنا 

ا، أو امرأة لم تتحقق للساحر أو الساحرة باعتباره أو باعتبارها شخصا مفرطا في نرجسيته أو نرجسيته

هدفها هو انتحال شخصية  ة المزيفة للوصول إلىللكتها البط، أما الإستراتيجية الثانية التي س3رغبا�ا"

غيرها، فالفكرة الأساسية التي قامت عليها هذه الحكاية هي اغتصاب موقع البطلة الحقيقية، وبغض 

بيا، فالحكاية تحذر وبصوت الجماعة ودألا زيف (أنثى) تحمل الحكاية مدلو النظر عن جنس البطل الم

الشعبية أولائك الذين يفكرون ولو للحظة في انتحال شخصية الغير ، فببساطة تريد أن ترسخ في 

،فالشرير قد  4أخر سيذهب إلى حتفه �ائيا" محلالذهن "أن ذلك الذي يستسلم لرغبته في أن يحل 

يدوم   ن يتنكر في صورته ،ولكن هذا الانتصار لاوأيأخذ مكان البطل ينتصر مرحليا في الحكاية بأن 

تكاد تنتهي حدثية الحكاية  حتى يلقى الشرير جزاءه وهزيمة الشرير تعني"هزيمة كل النقائص فما 

ان يتخلص منها،فنيا على الأقل،إذ ينتصر عليها،و  أنجاهدا  ويحاولوالعيوب التي يعاني منها الإنسان 

عليها في الحياة الواقعية،وهو ما يستحدث دائما هذا التوازن النفسي ته أن ينتصر  يكن في استطاعلم

حيث تسلط عليه عقوبات  وتلكم هي �اية البطل الشرير5 بين ماهو كائن و ما ينبغي أ ن  يكون"

تربط ساقاه  في حصان ثم يساق كل ساق في اتجاه"وكل هذه العقوبات ليست عقوبات  إذقاسية ،

  6.،وإنما هي مأخوذة عن قانون العقوبات الحقيقي" من صنع الحكاية الخرافية

                
 .193، ص  2004، مكتبة الثقافة الدينية ، القاهرة ، مصر،  1فاروق خورشيد : أديب الأسطورة عند العرب ، ط  -  1
 . 34، ص  ةخزعل الماجدي : بخور الاله -  2
 . 149، ص  1982اشلي منتاغيو : البدائية ، ترجمة محمد عصفور ، د ط ، عالم المعرفة ، الكويت ،  -  3
 . 178: التحليل النفسي للحكايات الشعبية ، ترجمة طلال حرب ، ص  هايمبرونو بتل -  4
5

دراسات و مؤسسة الجامعیة للال 1ط -والقصة  و الاسطورة والأدب الشعبي نظرات  في النقد  - طلال حرب: أولیة النص-  
  ،ص1999النشر،بیروت،لبنان،

6
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بالكثير من النظريات والأفكار تجعل منها ر يزخ الشعبي التراث ومن خلال هذا الطرح نتوصل إل ا ن

ليس نظيراً إلى ماطرح في التراث العالمي وإنما أكثر عمقاً واستجابة إلى ما تريد أن تقولـه تلك الأفكار 

 اصة فيما يتعلق بالطروحات النفسية والاجتماعية المعروفة كعقدة ((أوديب))خة والطروحات العالمي

  . اءبين معاناة الفراق و إرادة البق:  حد الزين -

من الشخصية المعتدية وما طرحه حضورها من صراعات فانكسارات، يتحول البحث إلى الشخصية 

مع الزمن ، فإذا كانت ابنة العم  ألام فآمال فانتصاراتن وما سجله ظهورها م "حد الزين"الضحية 

وقدر�ا المعنوية  حاولت تغيير وضعها بأسلوب ماكر، فإن حد الزين قد قاومت الزمن بالصبر قد

على الصبر، فكان لها أن استرجعت حقها المهضوم، لينطبق عليها المثل الشعبي الشائع ( المرا   العالية

  أذا صبرت ،دارها عمرت) .

عبي في تصوير العالم الداخلي للبطلة من خلال عرض مأسا�ا التي وقد أبدع المبدع الش

الفراق عن الزوج قهرا وتعسفا  ةاستمرت باستمرار الإيذاء، وقد ارتبط الزمن النفسي للبطلة بمعانا

نتيجة قلة وعيها، وخبر�ا إذ أعانت عدو�ا على تنفيذ مخططا�ا، وكأنما الحكاية �ذا المشهد تؤكد " 

، 1ل مستوى نضجنا ، فإننا نسبب المأساة لأنفسنا و للأشخاص والكائنات القريبة منا"أنه كلما ق

ولعل المحطة الأولى في مأساة حد الزين كان في تحولها إلى حمامة، ولا يخلو هذا التحول من دلالات 

يمكن  رمزية عميقة ، فصورة الحمامة التي تحلق في السماء هي شفرة رمزية لعواطف إنسانية عميقة، إذ

و لم تستطع البوح �ا، فتحليقها في ة  لما تشعر به هذه المرأة من معانااعتبار الحمامة معادلا موضوعيا 

السماء برمز إلى الحرية و التحرر في عالم سماوي، كله طهارة ونقاء بعيدا عن العالم الأرضي والذي كله 

الحرية ، إ�ا الآن الأعلى بأهدافه النبيلة  إيذاء و معاناة ، حيث أن " الطيور تحلق في السماء ترمز إلى

تصور فأكثر  ، الحكاية إلى موت البطلة وبالتالي موت أملهافربما رمزت الحمامة  في   ، 2ومثاليته"

للروح شيوعا لدى الشعوب "هو بحق تصوره وهو يطير في صورة طائر.وربما يرجع هذا إلى اعتقاد 

نه يقدر على الطيران في الأحلام،وربما يرجع هذا كذالك يء خفيف الوزن،إذ االإنسان أن الروح ش

 3إلى إن صوت بعض الطيور كثيرا ما يتشابه بعض الشيء مع صوت الإنسان ،إلا أنه أجمل و أرق "

وربما تحولها إلى حمامة بالذات يعكس وفاء البطلة لعلاقتها مع السلطان على اعتبار الحمامة رمز 

                
 .179برونو بتلهايم : التحليل النفسي للحكايات الشعبية ، ترجمة طلال حرب ، ص  -  1
 . 75غراء حسين مهنا : أدب الحكاية الشعبية ، ص  -  2
3
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، إذ جسدت رمزية  1مة "حلم الإنسان بالطيران عبر فضاء الهواء"يعكس رمز الحما د، وق *الوفاء

فكأنما بطلتنا  ،2الحمامة " أمنية الإنسان منذ القدم ، و هي أمنية الطيران و انطلاق بعيدا في الفضاء"

"والمبدع الشعبي فد ضمن إبداعه الحكائي و�ذا المشهد فلسفته للزمن ترفض الموت وتعشق الحياة،

دته ،وليس ذلك بدعا ولا نظرة جوفاء ،إنما هي نظرية ثقافية للمجتمع الشرقي تؤمن بعو "فالشخصية ال

لحضارات الشرق  وروحانيا�ا،التي عمقها  العقائديةروحية متأصلة في الزمن القديم  أنتجتها  القيم  

 كالأشواستمرار الزمن في  الأرواحبعودة  الإيمانالدين السماوي ،ففي الحضارة الفرعونية كان 

 3عند الهنود  وحضارات الشرق الأدنى ،والشرق موطن الأساطير" واقع عقائدي  متجددة،وهو

يقول عيد المعيد خان:"أما جسد�ا بالحكاية في رمز الحمامة الجماعة الشعبية تحلم دوما بالحياة وقد و 

فقبائل  بالعرب لأنه يوجد عند الأمم جميعا , غريب خاص شيءبتصور الروح في شكل طائر فليس 

 ،4"الهنود في دور بداو�ا في أمريكا يعتقدون أن الطيور التي تحلق في الجو ما هي ألا أرواح آبائهم 

والحمامة عند الجماعة الشعبية رمز الأرواح الخفية والموتى ، فالأولياء يتجسدون في هيئة طيور بعد 

قة بين الحمامة و الموت ، هذا اللغز مما�م في المعتقد الشعبي ، و قد رمزت في ، وخير ما يوضح العلا

وبفعل   ،"سفرجل ماذا منو لحمامة تنقب منو, سفرجل ما يقضاشي لحمامة ما تعيطشي" الشعبي

فقد تحولت أيام البطلة إلى أيام طويلة مليئة بالهموم و الآلام  وهذا في قول الراوية: "طوالت  ةالمعانا

  عليها ليام" .

تجربتها ليست موزعة على زمن فيزيائي عادي وإنما هي تجربة ولا غرابة في ذلك ، حيث أن  

الصعاب "فالمدة الزمنية من حيث هي كينونة زمنية موضوعية لا تساوي إلا نفسها و مليئة بالمشاق 

ام ، و�ذا فقد حملت أي5ولكن الذات هي التي حولت العادي إلى غير العادي و القصير إلى الطويل"

الانفعالات النفسية "تمنح للزمان بعدا جديدا، بعدا في العمق، في الكثافة، فة ، حد الزين مسحة نفسية حزين

يعطى من خلال توافقات حسنة الانتظام ، فعالية ونفاذا للقرارات الآنية، حتى انه يوجد ارتباط عكسي بين الطول 

طاء هذه العلامة العادية مكانة النفساني لزمان وبين امتلائه ، فكلما كان الزمان مفروشا بدا اقصر، ولا مفر من إع

                
مامة تذهب قديما كان الناس يتبادلون الرسائل عن طريق الحمام ، فكانوا يربون الحمام ، و بعد مدة يقومون بالتبادل ، لأ�م حين يتراسلون فإن الح - *

 ل وفية له .ظكان الأول الذي تربت فيه ، إذ تإلى الم
 .107سا ، ص غاستون باشلار : جماليات المكان ، ترجمة غالب هل -  1
 .73داود سليمات الشويلي : القصص الشعبي العراقي في ضوء المنهج المورفولوجي ، ص  -  2
3

 .136صمبروك دريدي : القصة الشعبية في منطقة الهضاب ، -  
4

 .49- 48،ص1973_محمد عبد المعید خان:الأساطیر العربیة قبل الإسلام, مطبعة لجنة التألیف والترجمة،القاھرة، 
 .196، ص  1998، د ط ، عالم المعرفة ، الكويت ،  - بحث في تقنيات السرد-لك مرتاض : في نظرية الروايةد المعب -  5
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يتغير بتغير الحالة النفسية للإنسان ،"فالوقت وعليه فالإحساس بالزمن   ، 1أولى في علم النفس الزماني"

  . 2السيكولوجي يتغير كثيرا تبعا للظروف"

�ا ولم يتوقف تصور العالم الداخلي للبطلة في حدود هذه الصورة، بل استمر المبدع الشعبي في عرض مأسا

باستمرار تواجد البطلة الشريرة والتي صنعت هذه المرة مشهدا إسائيا بقتل الحمامة التي تحولت إلى نبات، ولا يخلو 

في حضارات  فهذا الرمز الذي يجمع  بين المرأة و الشجرة أو أي نبات آخر نجده كثيرا "هذه التحول من رمزية،

﴾ [سورة نساؤكم حرث لكم﴿ محروثة ،صالحة للإنبات ،قيقول:المرأة أرضا خصبة  آن الكريم يصوّرمختلفة،فالقر 

،فتجدد النبات أصبح 3" والمرأة الثمرة تصادفنا كثيرا العلاقةبين الطعام و الخصوبة،وبين الفاكهةاوو]223ةالبقر

 كانتلتنتهي الحكاية بانتصار رمز الخير حد الزين بفعل صبرها وتعلقها بالحياة وهدفها مهما  ، رمزا لتجدد الحياة

أننا إذا بقينا مخلصين لأنفسنا وقيمنا الشخصية سينتهي كل شيء على فينا "المصائب، وهي بذلك تريد أن تجسد 

شخصيات البطلة الضحية عن  الباحث عبد الحميد بورايو  يقول4خير مهما كانت الظروف طافحة بالكيل "

المعيشة خلال مسار كل  روسة عن تقيم تجربتهنن نتوجه بالسؤال لبطلات الروايات المدأ  إمكان لو تخيلنا "لعله

ذا دون أن أغفل دور ه5كيف نصبح نساء""لامغرير:"نحن نتعلم    لباحثة الأنثروبولوجيةقصة لرددن قول ا

الشخصية المساعدة (الخادمة) في إنقاذ حد الزين وكشف حقيقتها للسلطان، وهنا تكمن قوة الخير في تحويل واقعنا 

وإشراقا وسعادة نفسية، على عكس قوة الشر والتي كلما حضرت تحول واقع البطلة إلى واقع  اإلى واقع أكثر �اء

أكثر كآبة وظلما ، ذلك " إن الإنسان إذا انتصر على نفسه فانه يتغلب في الوقت نفسه على الوجود، فإذا بعالم 

تقديم المساعدة ف،6الحب والرعاية "السحر يبدو أمامه، إن الدب يتحول إلى أمير جميل في اللحظة التي يلقى فيها 

حيث "يصادف البطل شخصا أو أكثر فيكسب وده بأخلاقه   التي تنبني عليها الحكاية المراحل أهمللبطل من 

   7إلى مساعدته ،فيقوم هذا الشخص بإرشاد البطل إلى طريق الوصول إلى هدفه" وبإسراعه، العالية
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مــن العــالم الأنثــوي "حــد الــزين" ومــا طرحــه مــن ملامــح وخصــائص ســردية، يســتكمل البحــث 

معاينة البناء السـردي للحكايـة العجيبـة، وهـذه المـرة مـع صـنف آخـر وقـع تداولـه بكثـرة في المنطقـة وهـو 

دالـة ، فانطلاقـا مـن الخلفيـة الابسـتيمولوجية ال"هـارون الرشـيد"مع حكاية  المغامر نموذج البطل الملحمي

  الــة أن كــل مــن حولنــا في حالــة بــث غــير منقطــع مــن الإشــارات الدّ  (Greimas)حســب تعبــير غريمــاس 

في مقدمـة الخطابـات الاشـارية المفتوحـة علـى عـدد لا �ـائي  أن المعاني لصيقة بكـل شـيء، ولعـلّ  حيث

لشـــبكات ، مـــن هنـــا ســـأبدي كمتلقيـــة محاولـــة في تفكيـــك ا"كايـــة العجيبـــةلحا" ضـــامين المضـــمرةمـــن الم

الاشارية للبناءات السردية للحكاية العجيبة، وسأعتمد المنهج السيميائي أداة للمقاربة آخـذة بواحديـة 

للـدوال بـل سـأتجاوز ذلـك إلى البحـث عـن كـوامن  ظـاهردلول، ولن أقف عند المعنى الالدال وتعددية الم

  الحكاية المضمرة وراء بنية كل من العنوان ، فالشخصية ، فالفضاء. 

 تقديم عام لأحداث المدونة: -1  

تدور أحداث هذه الحكاية حول سلطان يسمى هارون الرشيد، والذي يغادر الـديار بعـد رؤيـا 

عجيبـة تنبـؤه عـن مقـدم سـبعة أعـوام مـن الجفـاف، ليسـتقر في مملكـة أخـرى متخفيـا حيـث نظـف كرشـة 

السـلطان في يـوم مـن الأيـام  "لقرع بو كريشة"، تـراه ابنـةـخروف ووضعها على رأسه حتى أصبح يلقب ب

فتغرم به، وتبدي رغبتها في الزواج منه، وبعد أن يعلن السلطان خبر تزويج بناتـه يتقـدم شـباب المملكـة 

رة يـنجح هـارون الرشـيد بفضـل لكنـه في كـل مـ؛ويتم تكليفهم بمهام تعجيزية لاختيار انسبهم وأكفـئهم 

ش                                 العـــــــــــــــر ي ســـــــــــــــلطان ويعتلـــــــــــــــلتنتهـــــــــــــــي الحكايـــــــــــــــة بمكافأتـــــــــــــــه حيـــــــــــــــث يتـــــــــــــــزوج ابنـــــــــــــــة ائـــــــــــــــه لذكا

      الصنف الحكائي للمدونة: البطل الملحمي بين الارتحال الجغرافي والارتقاء الذاتي . -2

ي المدونة الحكائية "هارون الرشيد"إلى صنف الحكاية العجيبة ذات البطل الباحث يقول فلاديمير متنت  

للبحــث عــن فتــاة مختطفــة، اختفــت مــن أفــق أبويهــا  *إذا ذهــب ايفــان"فــ: ) Vladimir Proppبــروب(

، ويمكــن تســميتهم بالأبطــال البــاحثين وإذا كــان 1(وكــذا مــن أفــق المســتمعين) كــان هــو البطــل لا الفتــاة"

وصــف البطــل  ميــد بورايــو أطلــق عليــهبــروب قــد اسمــاه بالبطــل الباحــث، فــان الباحــث الجزائــري عبــد الح

    .المغامر دكتورة غراء حسين مهنا إلى تسميته بالبطلمالت الا بينم2الملحمي

                
 ايفان : هو بطل من أبطال الحكاية العجيبة الروسية .  -  *

1   '' Si Ivan part à la recherche d’une jeune fille enlevée qui a disparu de l’horizon paternel        

( ainsi que de l'horizon des auditeurs ),c'est lui le hérons du conte , et non la jeune fille.On 
peut appler ces héros des quéteurs  ''.vladimir Propp , Morphologie des conte, p48.   

 ينظر عبد الحميد بو رايو: البطل الملحمي و البطلة الضحية. -2
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وإلى هــــذا الصــــنف تنــــدرج عــــدة حكايــــات، تم جمعهــــا مــــن المنطقــــة علــــى غــــرار حكايــــة "نــــص عبــــد"، 

حكاية"لونجــة بنــت الغولــة"، حكايــة "ذيــاب الهــلالي، " حكايــة "حــدة ام ســبع اعــراش "،حكايــة "ولــد 

   .المحقورة"

البطل في العالم ا�هـول مـن اجـل الحصـول علـى شـيء مجهـول، ومـع يمثل هذا الصنف في ظاهره "رحلة 

، وكثيرا ما يسند هذا الصنف دور البطولة لشخصية المـذكرة "توافـق 1تطور المغامرة ينمو الوعي تدريجيا"

أو مســـاعدة مـــن يحتـــاج إليـــه، فهـــو يرســـل للبحـــث عـــن دواء ســـحري   علـــى إصـــلاح مـــا أفســـده الـــدهر،

، وتختلـف دوافـع ارتحـال البطـل المغـامر بـين "إسـاءة أو نقـص ، 2يء مرغـوب"لوالده أو كبير، أو أي  ش

والوصـــول إلى الفتـــاة الـــتي يتزوجهـــا، أو إلى الشـــيء الـــذي يفتقـــده هـــو أو احـــد أقربائـــه، فيتحصـــل علـــى 

، فأبطــال هــذا النــوع 3مبتغــاه في النهايــة، بمســاعدة قــوى خارقــة تتغلــب علــى كــل المخــاطر الــتي تعترضــه"

تتحقق بطولتهم إلا بحضور هـذه الأشـياء ، وفقـدا�ا يـترجم فقـدان الحيـاة والحريـة والقـوة ، الحكائي "لا 

، وعـــادة مـــا تبـــدأ رحلـــة البطـــل الملحمـــي، في العـــالم ا�هـــول مـــن اجـــل 4وبالتـــالي العجـــز وكثـــرة العراقيـــل"

ولى ينـدفع الحصول على شيء مجهول، ومع تطور المغامرة ينمو وعي البطـل تـدريجيا، فهـو في المرحلـة الأ

وراء المغـامرة ، دون علــم بمكــان الشــيء ا�هــول وكنهــه  وهــو في المرحلــة الثانيــة يعــرف مكانــه ولا يعــرف  

كهنه،  ثم يعرف أخيرا كنه هذا الشيء ويفقده ، ثم يعثر عليه أخـيرا، وحـتى عنـدما يصـبح هـذا الشـيء 

 –بســبب عــدم حرصــه  –يقــي ا�هــول حقيقــة ، يمســك �ــا بــين يديــه ، يعــود فيعــرض هــذا الشــيء الحق

للخطــر، فــإذا هــذا الشــيء الحقيقــي أصــبح وهمــا يحلــق بعيــدا عنــه، وكــان ينبغــي عليــه لكــي يمســك �ــذا 

الوهم أن يخلصه من السحر، ومن سبب السحر فلما فعـل هـذا، انقلـب الـوهم إلى حقيقـة مـرة أخـرى، 

قـت نفسـه المكافـأة الـتي حصـل وكانت هذه النتيجة هي خلاصة تجاربـه مـع العـالم ا�هـول، وهـي في الو 

.وبــين البطــل الملحمــي والبطــل 5عليهــا البطــل، وهــي تمثــل المكافــأة الطيبــة الــتي ينبغــي إن يكافــأ �ــا مثلــه"

الأسطوري فروق شاسعة ، ذلـك أن "البطـل الأسـطوري لا يشـعر بحـدود فاصـلة بينـه وبـين العـالم الـذي 

اضـــر في هـــذا العـــالم ، ولا يكـــاد يميـــز نفســـه  يعـــيش فيـــه ، بـــل لا يشـــعر بحـــدود فاصـــلة بـــين الماضـــي والح

كنقطة محدودة في الزمان والمكان ، أما البطل الملحمـي فهـو إنسـان لـه خصوصـيته الذاتيـة البشـرية وهـو 

                
 . 87نبيلة إبراهيم: أشكال التعبير الشعبي ، ص  -1
 . 64غراء حسين مهنا: أدب الحكاية الشعبية، ص  -2
 . 71مصطفى يعلى: القصص الشعبي بالمغرب ، ص  -  3
 . 71ص  -تطبيق بين النظرية و ال-محمد سعيدي: الأدب الشعبي  -  4
 . 87نبيلة إبراهيم: أشكال التعبير الشعبي ، ص  -  5



 العنوان، و الشخصیة، و الفضاء في حكایة البطل الملحمي"ھارون الرشید"  الفصل الثاني : دلالة 
 

 

74 

محدود بحدود الزمان والمكان ، لكنه مؤيد بقوى خفية وعلـى اتصـال في كثـير مـن الأحيـان بعـالم الغيـب 

 بة إليه حقيقة، أو ادعاء، وأكثر انتصاراته إنما يحققها بحـد سـيفه لكن أكثر أفعال البطل الملحمي منسو 

  .1وليس بسيوف الآلهة أو القدر"

)   transmigration(      تقترن صورة البطل الباحث في الإبداع الحكائي العجيب، بفكرة الارتحال 

وف مســــاعدة فبالارتحــــال يخــــوض البطــــل مغــــامرات جديــــدة، ويتعــــرف إلى عــــالم مغــــاير،  و�يــــؤ لــــه ظــــر 

 النصـــوص مســتوى فعلــى.بطولتــهق صـــورة د العــون و�ــذه الطريقــة تتحقــللوصــول إلى هدفــه، وتمــد لــه يـــ

ذات الطـــابع العجيـــب وذات البطـــل الملحمـــي، فـــان البطـــل لا يحتمـــل فقـــدانا مطلقـــا للتـــوازن،  الحكائيـــة 

كايــة البطــل ن كانــت حإومــن ثم فــان أمــر اكتشــاف عــالم جديــد، خطــوة ضــرورية لاســتعادة التــوازن، و 

الباحث عموما وحكاية "هارون الرشيد" خصوصا تحمل في ظاهرهـا ارتحـالا جغرافيـا للبطـل مـن النقطـة 

  (أ) إلى النقطة (ب) 

  :ارتحال جغرافي للبطل

  (ب)                                   ) أ(

  المكان الأصلي                   مكان جديد

معروف، إلى عالم مجهول، وارتقـاء ونضـج ذاتي نحـو  الارتحال في عمقه هو استقطاب من عالمف

الأفضــل، فالبطــل لا يغــادر مكانــا وإنمــا يغــادر أهــم مــن ذلــك، انــه يغــادر شخصــيته المهمشــة وأفكــاره 

القديمة، وخبرته الضئيلة، فكل ارتحال في تصور الجماعة الشعبية، هو مغامرة نحو التقدم والنضج، ونحـو 

صـل إلى هدفـه، لابـد أن يرتحـل ويتعـرض للمخـاطر ، تمامـا كمـا وصـل خبرة ومعرفـة أوسـع فالبطـل كـي ي

"هــارون الرشــيد" إلى هدفــه بــالزواج مــن ابنــة الســلطان، فالارتحــال "يعــني بالضــرورة أن يجــد نفســه ، فــان 

، ومـن هنـا فـان المبـدع الشـعبي لا يهـدف مـن وراء خلـق هـذه  2تحقيق الـذات يتطلـب البعـد عـن المنـزل"

البطل من الأميرة ، آو الحصول على شيء سحري "بـل انـه يتمثـل أكثـر مـن ذلـك الحكايات إلى زواج 

، وكأنمــا 3في وصــف الرحلــة الشــاقة، وفي الكشــف عــن هــذا الباعــث الــذي يدفعــه إلى اكتشــاف مصــيره"

هــذا الصــنف الحكــائي يريــد أن يثبــت في القــارئ أفكــارا عميقــة، وهــي انــه كــي يصــل ويــنجح لا بــد أن 

، ومــن أن يتــألم تمامــا كمــا البطــل الملحمــي ، وإن كــان ضــعيفا في بدايــة المشــوار، يرتحــل، ومــن أن يعــاني

                
 . 138عبد الرحيم الكردي: السرد و مناهج النقد الأدبي ، ص  -  1
 . 65غراء حسين مهنا: أدب الحكاية الشعبية، ص -  2
 .  132نبيلة إبراهيم: قصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعية، ص  -  3
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فانـه سينتصــر غــدا وان وجــد في طريقــه مـن يحتقــره ، ســيعترف يومــا مــا بمكانتـه عنــد بلوغــه لهدفــه، "فــإذا 

أردنا تأكيد شخصيتنا، وتحقيق تكاملها ، وتـأمين هويتهـا، فيجـب المـرور بتطـور صـعب، ويجـب القبـول 

تجــــارب، ومجا�ــــة أخطــــار، وكســــب معــــارك، ولــــيس إلا �ــــذه الطريقــــة نســــتطيع الســــيطرة علــــى  بخــــوض

وهذه هي صورة البطل الملحمي الباحـث عنـد الجماعـة الشـعبية، فـإن كـان   1''مصيرنا، والفوز بمملكتنا

 نحـو نضـج ووعـي ظاهرها ارتحالا جغرافيا من مكان معلوم إلى مكان مجهول، فان باطنها مغـامرة فكريـة

  أكبر.

  ارتحال البطل

  (ب)                                             ) أ(

  نضج و وعي أكبر خبرة قليلة  

فإذا كانت هذه هي الفكرة الجوهرية التي يقوم عليهـا هـذا الصـنف الحكـائي (بالارتحـال ننضـج  

 أكثــر)، فمـــا الـــذي يطرحـــه هــذا الصـــنف الحكـــائي مـــن خصـــائص ســردية؟، هـــذا مـــا ســـيحاول البحـــث

  استكشافه والبداية ستكون مع بنية العنوان .

  . في النصوص الموازية للحكايةدلالة العنوان في الحكاية: صوت الهوية و الانتماء  -

 تقديم عام:  -أ   

العنوان ضرورة ملحـة ومطلـب أساسـي لا يمكـن الاسـتغناء عنـه في البنـاء العـام للنصـوص ، لهـذا 

ســـين، إذ رأوا فيـــه عتبـــة �مـــة لـــيس مـــن الســـهل تجاهلهـــا إذ �ـــا اســـتقطب حيـــزا كبـــيرا مـــن اهتمـــام الدار 

نستطيع دخول عوالم النص دونما تردد، وقد عرفه ديوهويك بقوله:"هو مجموعـة العلامـات اللسـانية مـن  

بينمـا عرفـه كلـود دوشـي 2كلمات وجمـل وحـتى نصـوص قـد تظهـر علـى رأس الـنص لتـدل عليـه وتعينـه" 

تسويق تنتج عن التقـاط ملفـوظ روائـي بملفـوظ إشـهاري، وفيـه تتقـاطع  نه :"رسالة سننية في حالةأعلى 

3الأدبية والاجتماعية"
. 

ودال مــن  ،والحكايــة العجيبــة بصــورة عامــة لا غــنى لهــا عــن عنــوان تتميــز بــه ويؤطرهــا كمكــون أساســي

الســردي إذ لا تــزل تقنــات الــنص المــوازي للــنص  ،الــدلالات الــتي ترافقهــا والــتي لا يمكــن الاســتغناء عنهــا

ومنهــا العنــوان بوصــفه " مصــطلحا إجرائيــا ناجعــا في مقارنــة الــنص  ،تشــكل مــدخلا أساســيا في دراســته

                
 . 320الشعبية ، ترجمة طلال حرب ، ص  اتيم: التحليل النفسي للحكاييتلهابرونو ب -  1
 . . 67،ص2008،منشورات الاختلاف ،الجزائر،1عتبات ج حنات من النص إلى المناص،ط:عبد الحق بلعابد  -2
 . 194،ص1996،دار الثقافة،الدار البيضاء ،المغرب،1الرواية المغربية أسئلة الحداثة، ط:حسن الصميلي و خليفي شعيب -3
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 ،1ومفتاحا أساسيا يتسلح به المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلها " ،الأدبي

الإنسـانية، وحقيـق والأولى  ظـاهرة عنونـة الإبـداعات قديمـة تضـرب بجـذورها في عمـق الثقافـة  و�ـذا تعـد

لمـن كانـت لـه الصـدارة أن يـدرس ويحلـل مــن منطلـق أنـه حمولـة مكثفـة للمضـامين الأساسـية للــنص إذ " 

ومحاولــة فــك شــفراته  يعــد نظامــا ســيميائيا ذا أبعــاد دلاليــة وأخــرى رمزيــة ، تغــري الباحــث بتتبــع دلالتــه

ى مــن أهميــة ان حكايــة "هــارون الرشــيد" تتــأتّ ، ومــن هنــا فــإن رغبــة البحــث في تحليــل بنيــة عنــو 2الرمزيــة 

، الـــذي لم يعـــد 3ن أي قـــراءة استكشـــافية لأي فضـــاء لابـــد أن تنطلـــق مـــن العنـــوان "أدراســـتها حيـــث" 

، ويبقــى تحليــل بنيــة العنــوان لـــيس 4الــنص" ينظــر إليــه بوصــفه زائــدة لغويــة يمكــن استئصــالها مـــن جســد

دم"معرفة كبرى لضـبط انسـجام الـنص وفهـم مـا طلق انه و ضرورة تحليلية، من منعملية اعتباطية، إنما ه

غمض منه، إذ هو المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسه وهـو الـذي يحـدد هويـة الـنص فهـو إن 

  5صحت المشا�ة بمثابة الرأس للجسد.

 المستوى المعجمي: -ب

  نوان هارون .يتركب العنوان من الصيغة التالية ( هارون الرشيد) الحد الأول من الع

 6معناه الجيل  هارون: اسم علم مذكر.  

إذ جــاء في لســان العــرب لابــن منظــور: "الرشــيد هــو  ،أمــا الحــد الثــاني مــن العنــوان فهــو الرشــيد

وقيـل هـو الـذي تنسـاق تدبيراتـه إلى غايا�ـا  ،أي هداهم ودلهم عليها ،الذي أرشد الخلق إلى مصالحهم

إذا أصــاب  ،فقيض الغــي،والرشــاد،الرشد ،الرشــد،ســديد مسددعلــى الســداد مــن غــير إشــارة مشــير ولا ت

الرشيد هو الذي حسن تقديره فيما قدره أو الـذي تسـاق تدبيراتـه إلى غايا�ـا ف ،" 7وجه الأمر والطريق

يفهـــم مــن هــذه الـــدلالات المعجميــة أن الرشــيد وصـــف يطلــق علــى شـــخص واع ،علــى ســبيل الســداد 

ولعـــل الســـؤال الـــذي يطـــرح نفســـه هـــل تنطبـــق هـــذه  ،يقـــوم �ـــا يتحمـــل المســـؤولية اتجـــاه الأفعـــال الـــتي

                
 . 96، ص 1997، الكويت ،  25، مجلد 3جميل حمداوي : السيموطيقا والعنونة ، مجلة عالم الفكر ، عدد  -1
 .33،ص2001،عمان،الأردن،1بسام قطوس : سيمياء العنوان ، ط -2
، 1995، معهد اللغة العربية وآدا�ا، عنابة،  ال في بنية الاستهلال في السرد العربي ، ملتقى السيمياء و النص الأدبيدطاهر رواينية: شعرية ال -3

 .141ص
، منشورات 2000نادية شقروش: سيمياء العنوان في ديوان مقام البوح لعبد االله العشي، الملتقى الأول للسيمياء و النص الأدبي ، بسكرة، نوفمبر ، -4

 .286الجامعة، ص
 .46بسام قطوس : سيمياء العنوان ، ص - 5

 .  14/02/2014) تم الإطلاع على الموقع یوم : http://www.almaany.com(  ،اموقع ويكيبيدي -6 
    .190، 3إبن منظور : لسان العرب مجلد  - 7
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الــدلالات علــى الشخصــية المرســومة في الحكايــة دلالــة إحالــة واســتغراق وتطــابق؟ أم إ�ــا تحمــل دلالات 

مفارقــــة مــــن خــــلال تثبيــــت التنــــاقض بــــين الــــدلالات الــــتي يحملهــــا هــــذا العنــــوان وبــــين صــــفات وأفعــــال 

  اء الحكي؟الشخصية المعنية المرسومة داخل فض

  المستوى التركيبي: -ج

يتكون عنـوان الحكايـة مـن وحـدات لغويـة لسـانية متجـاورة مـع بعضـها لـبعض ومتداخلـة فيمـا   

   .لتشكل لنا في الأخير جملة قابلة للتحليل على عدة مستويات ،بينها 

قــوة الدلالــة مــن جهــة مــن الناحيــة التركيبيــة وردت صــياغة العنــوان تركيبيــا اسميــا "والجملــة الاسميــة تتميــز ب

، كمــا "تــدل الجملــة الاسميــة علــى 1وأ�ــا اشــد تمكنــا واخــف علــى الــذوق الســليم مــن الدلالــة الفعليــة " 

لنظام الاسمي في نسج لغة هذا العنوان لا يعـدو أن يكـون امتـدادا لحيـاة  ، ولعل أو2الاستقرار والثبوت"

ن والرتــــوب والاســــتقرار كــــان يحكــــم حيــــاة فالســــكو  ،الإنســــان الشــــعبي بمظاهرهــــا الاجتماعيــــة والثقافيــــة

ويعـيش الأحفـاد   ،يعيش الأبنـاء كعيشـة الآبـاء ،الجماعة الشعبية الذين كانوا يعيشون جماعات جماعات

ولا يقتصـر الثبـات الـذي  ،كعيشة الأجداد فمـن يخـرج عـن نظـام الجماعـة وأعرافهـا وتقاليـدها يعـد عاقـا

بل يتجاوز إلى مظاهر الثقافية على غرار اتباع  ،الاجتماعية يقتضيه النظام الاسمي على الحياة بمظاهرها

الطقـــوس وتقاليــــد ثابتـــة في ســــرد الحكايـــة العجيبــــة (تــــروي لـــيلا بحضــــور الجماعـــة وبعبــــارات اســــتهلالية 

تضــطلع هــذه الجملــة الاسميــة بــدور أخــر لا  ،واختتاميــة مخصوصــة) إلى جانــب دلالــة الاســتقرار والثبــوت

مــن خــلال الإيحــاء بــذلك الســكون والهــدوء بتوظيــف الاســم  ،ســتقرار والثبــوتيقــل أهميــة عــن دلالــة الا

ولعـل تغييـب الفعـل يرمـز إلى هـدوء نسـبي تعقبـه  ،يدل الفعل الذي يحيل على حدث وحركة في زمن ما

كما هو جلي فقد وردت صياغة العنوان تركيبا اسميا حذف طرفه   ،حركة الحكاية وبالتالي بداية الحكاية

  هذا هارون الرشيد .تقديرالأول إذ ال

  

  

    

  

                
 . 27، ص 1987، مكتبة الانجلو مصرية ، القاهرة ،  1محمد عويس: العنوان في الأدب العربي ، ط  -1
 . 162السامرائي: الجملة العربية  تأليفها و أقسامها ، ص  فاضل صالح -  2

ھارون : (خبر لمبتدأ محذوف تقدیره "ھذا" 
  وھو مضاف )

  الرشید: (مضاف إلیھ )
 

 ركن اسمي
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في حـــذف المبتـــدأ دلالـــة رمزيـــة عميقـــة، وهـــي رغبـــة الـــراوي في وضـــع القـــارئ في صـــلب  ولعـــلّ  

الموضــوع وفي التســريع لنقــل الخــبر إليــه نتيجــة أهميتــه، وقــد حمــل عنــوان هــذه الحكايــة اســم علــم شخصــي 

لتخصـيص والتفريـد، إذ يفيـد اسـم (هارون الرشيد )، ومن وظائف العلم الشخصي التعيـين والتسـمية وا

العلم نحويا "اللفظ الذي يدل علـى تعيـين مسـماه تعيينـا مطلقـا، أي غـير مقيـد بقرينـة لفظيـة أو معنويـة 

توضــح مدلولــه وتحــدد المــراد منــه، فهــو غــني بنفســه عــن القرينــة لأنــه علــم مقصــور علــى مســماه وشــارة 

1خاصــة"
ســلفا أن الــراوي ســيتناول شخصــية معينـــة  ولا شــك أن هــذه الصــياغة النحويــة تنبـــئ القــارئ 

  .معروفة و مخصوصة عنده ، ولن يجازف في متاهات نكرة مجهولة

 المستوى الدلالي:  -د

ة إحالــة مباشــرة نــوفي هــذه العنو ،اتخــذت عنونــة هــذه الحكايــة اســم علــم شخصــي (هــارون الرشــيد)    

وفي اتخـــاذ عنـــوان يـــدل علـــى  ردي للحكايـــة،لشخصـــية البطـــل المركـــزي الـــذي سيســـهم في التطـــور السّـــ

شخصــية إيحــاء مباشــر علــى دور البطولــة في الحكايــة، لان "بطــل الروايــة شــخص في الحــدود نفســه الــتي 

، والعنـوان بوصـفه عنصـرا بنيويـا هامـا في تركيـب الحكايـة العجيبة.قـد 2يكون فيهـا علامـة علـى رؤيـة مـا"

يــد وظائفهــا وصــفا�ا بصــورة مكثفــة موحيــة قــام بوظيفــة الإشــارة إلى الشخصــية المحوريــة في الــنص وتحد

بدلالات مقتبضة وهذه الشخصـية هـي "الشخصـية الديناميـة أو الشخصـية الـتي تـدور حولهـا لأحـداث 

منـــذ البدايـــة حـــتى النهايـــة فهـــو الحامـــل لفكـــر الروائـــي الـــذي يـــدعو إليـــه لأديـــب الاقـــتراب منهـــا قصـــد 

د قــد اختــزل نــص الحكايــة العجيبــة مــن خــلال ، فعنــوان هــارون الرشــي3الإفصــاح عــن انتمــاءه الحقيقــي"

ولا تبـدو  ،استحضار الشخصية المحورية كصيغة في العنوان واستثمارها كوسيلة للتعبير عـن موقـف معـين

) مسـتوحاة مـن التـاريخ  personnage référentielهذه الشخصية عادية، بل هي شخصـية مرجعيـة(

) إذ "تحيـل علـى (personnage historiqueاريخيـة ية التصـالعـربي للأمـة والـتي  يمكـن تسـميتها بالشخ

فمثــل 4الجمــاعي) " التــاريخ (الشخصــي أو عــالم ســبقت المعرفــة بــه، عــالم معطــى مــن خــلال الثقافــة أو

هـــذه الشخصـــيات "مســـتقاة مـــن التـــاريخ العـــربي ولإســـلامي، اتخـــذها الـــراوي الشـــعبي موضـــوعا للحـــك 

ـــات وأبعـــاد" اســـتدعاء هـــذه الشخصـــية يـــدل علـــى أن نـــص  ، هـــذا الحضـــور التـــاريخي مـــن خـــلال5لغاي

                
 .288ـ 287، دار المعارف ، د ت ، ص  3، ط 1عباس حسن:النحو الوافي ، ج -  1
 .50حميد الحميداني:بنية الخطاب السردي من منظور النقد الأدبي ،ص -  2
 .158- 157ص ،2002الجزائر، ، ، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال طد   إبراهيم عباس :تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية -  3
 ، ص. 1990الرباط،المغرب ، ،دار الكلام، ، تقديم عبد الفتاح كيليطو،د ط فيليب هامون:سيميولوجية الشخصيات، ترجمة سعيد بن كراد -  4
 .96- 95ص  ،1997الدار البيضاء،المغرب، سعيد يقطين :قال الراوي ، -  5
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حركــة الحضــارة العربيــة، ويتولــد عــن الحكايــة العجيبــة "لــيس نصــا ثابتــا ومنعــزلا بــل هــي نــص يتحــرك مــع 

 والنظـام، الرشـيد هـارون الخليفـة مثـل المعروفـة التاريخيـة الأسماء بعض النص يذكر أن غريبا وليسنشاطها

 مسـار في بصـما�ا تركـت بعينهـا، أسمـاء فيـه سـجلت الـذي كرةالـذا  تيـار الى اشـارة ذكرهمـا في كان فقد

  1. "العربية الحضارة

 ومثــل"  ةالــدّ  ممارســة تاريخيــة شخصــية اســتدعاء خــلال مــن العنــوان صــياغة أن فيــه لاشــك ومــا

 محــددة تاريخيــة عــوالم أمــام مباشــر وبشــكل تضــعنا المرجعــي شــبه أو المرجعــي ببعــدها الشخصــيات هــذه

 خـلال ومـن 2"خارجيـة بعناصـر تطعيمهـا خلالهـا مـن تم أو التاريخية المواد روح على الحفاظ مع الملامح

 المخـــبر دور النهايـــة في ويلعـــب والحاضـــر الماضـــي بـــين التواصـــل للقصـــة يضـــمن الـــذي العنـــواني المركـــب

informont  يمـنح مـا ،3"فيهـا الواقـع مفعـول ويـدعم للقصـة التاريخية المرتكزات يشكل الزمني البعد أن 

 هـــو شخصـــيات اســـتدعاء خـــلال مـــن التـــاريخ إلى العـــودة تفســـر وقـــد اكـــبر وواقعيـــة مصـــداقية لحكايـــةل

 الحاضـــر صـــورة مـــن مجيـــد،هربا ماضـــي إلى ورجـــوع العـــربي التـــاريخ في المشـــرقة اللحظـــات لتلـــك عادةتســـا

 والعـودة ،4"أعـراس حسـنها من خير،كأ�ا كلها الرشيد أيام كانت" التاريخ كتب تذهب حيث القاتم

 صـــنع مـــن أبطـــال إلى تحـــويلهم تم ،ثم الشـــعبية الـــذاكرة حفظـــتهم التاريخيـــة الشخصـــيات هـــؤلاء مثـــل إلى

 ما وبقدر �ا، التمسك ينبغي التي الهوية مظاهر من مظهر"العجيبة الحكاية فن من يجعل المحض الخيال

 يكشــف ذاوهكــ ،5" الجمــاعي الــوعي في وترســيخها بلور�ــا في تســاهم فهــي الهويــة هــذه مــن جــزء هــي

  .الشعبية الجماعة هوية على دال إلى لتتحول ومعالمها حدودها التاريخ صاغ دلالات عن العنوان

   والدلالة الحضور:  العجيبة الحكاية في الشخصية بناء 4-

  :عام تقديم -أ   

 لم ما سرد أو قص هناك يكون أن يمكن لا إذ سردي، عنصر كل مدار الشخصية عنصر يعد

 أو تجاوزهـا يمكـن لا مركزيـة بـؤرة الشخصـية تشـكل إذ معينـة، بأفعال تنهض ما يةشخص حول يتمحور

 الشخصـية عنصـر وجـود فعاليـة هنـا وتـبرز ، بالشخصـية ارتباطـا الأجنـاس أكثـر ردفالسّـ، مركزيتهـا تجاوز

 بــان العيــد يمــنى ذلــك تــرى كمــا ، شخصــيات بــدون أحــداث تصــور يصــعب إذ الســردي الخطــاب في

                
 .108ص ، والتطبيق النظرية بين القص فن:  ابراهيم بيلةن - 1
 .96 ص الشعبية السيرة في ائية الحك البنيات:طينيق سعيد -  2
 137 ،ص2006، لأردنا عمان ، مجدلاوي دار 1 السردية،ط السميائيات:مالك بن رشيد -  3
 .15 ،لبنان،ص الفكر،بيروت ،دار4 ط - الدنيا ملوك واجل الخلفاء يرأم- الرشيد هارون: الخليل ابو شوقي -  4
 .77الحكاية،ص انثربولوجيا: الجويلي محمد - 2
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 �ــم وتنمــو �ـا تنــتج بيــنهم فيمـا علاقــات بإقامـة الأشــخاص يمارســه مـا هــو والفعــل ، فعـل هــي الحكايـة

 الســــند لأ�ــــا مهمــــا عنصــــرا تمثــــل هــــذا كــــل في والشخصــــية ،1 خــــاص منطــــق وفــــق وتنعقــــد فتتشــــابك

 ، الحـــــدث تصـــــنع والشخصـــــية ، تـــــتكلم فالشخصـــــية العناصـــــر، بـــــاقي عليـــــه ترتكـــــز الـــــذي الأساســـــي

 لان ، تخيليــة لصــياغات تخضــع الســردي العمــل في وهــي ومكــاني، زمــاني فضــاء في تتحــرك والشخصــية

 متكـاملا فنيـا بنـاءا يمثـل إذ السـردي الخطـاب عالم فتمثل معينة، لغاية ويبدعها يخلقها الذي هو الراوي

  . 2 بنموه وينمو بتكونه يتكون النص، عبر يتوزع

 في رابالاضــط الــبعض لــدى وجــرى وشخصــية شــخص كلمــتي بــين خلــط وقــع قــد كــان إذ  

 مصـطلح تبـني إلى ينحـاز البحـث فـان منهمـا كـل مع التعامل في الدقة تحري عدم يعكس بما استعمالها

 ، ولحـــم دم مـــن إنســـان علـــى يخيـــل (personne) الشـــخص أن مـــن انطلاقـــا(personnage) شخصـــية

  : ضمرتا المالك عبد يقول تخيلي ورقي كائن إلا هي ما الشخصية بينما محسوس مادي بعالم ويرتبط

 دور يكونــه أن دون الشــخص بوظيفــة الســردي العمــل في يــنهض حركــي كــائن الشخصــية إن"

 يختلـف لشـخص، جمـع هـو الـذي الشـخوص علـى لا الشخصـيات علـى قياسـا الشخصـية تجمـع حينئذ

  . 3"السردية الأعمال في الشخصية تمثلها التي صورته لا الإنسان بأنه الشخصية عن الشخص

  ؟ الشخصيات عالم بيالشع المبدع دشيّ  فكيف

  .الحضور ودلالات الشخصيات أنواع -ب

 رمزيتهـــا وخصــيب أدوارهــا وتعـــددت، الرشــيد هــارون مدونـــة في الحكائيــة الشخصــيات تنوعــت

  :إلى الحكاية في الشخصيات حضور تصنيف يمكن وإجمالا

  :إنسانية شخصيات -

 ومنهامــــا الخـــير، دتجســـ لأ�ـــا لنفوســـهم الأثـــيرة منهـــا القـــص، مجتمـــع يعرفهـــا شخصـــيات وهـــي

 ومـن4القصـة سـياق مـن موضـعه حسـب حياديـة نظـرة إليـه ينظـر مـن ومنهـا الشـر، تجسـد لأ�ـا يكرهونه

 :الشخصيات هذه

                
 .28-27ص ،1990، لبنان بيروت ، الفرابي دار ، 1ط ، الروائي السرد تقنيات:  العيد يمنى ينظر -1
 .157ص ، 1996، الجزائر جامعة ،08ع ، لأدبوا اللغة مجلة ، المعاصرة العربية الجزائرية الرواية في الشخصيات أسماء:  صحراوي إبراهيم ينظر -  2
 .126-125ص ، الجزائر ، 1995 ، الجامعية المطبوعات ديوان ط، د ، السردي الخطاب تحليل:  مرتاض المالك عبد -  3

 .132-131ينظر عبد الحميد بورايو: الأدب الشعبي الجزائري، ص  - 4
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 وقـــد الحكايـــة، في الرئيســـية الشخصـــية وهـــو: )الرشـــيد هـــارون( المركـــزي البطـــل شخصـــية -

 بأشــكالها وزمــان مكــان كــل في توجــد الصــغار، �ــا ويحلــم �ــا يعجــب الــتي "المغــامر البطــل دور جســد

  1."المتعددة

   أن إمــا" فالبطــل إبــراهيم االله عبــد إليــه  يــذهب مــا وحســب ملــك، فهــو عريقــة  عائلــة مــن ينحــدر وهــو

 هذه وتحمل  2"والمهابة النبل من عالية مرتبة إلى البطولية أفعاله سلسلة تقوده أو نبيل أصل من ينحدر

 أسمـاء، بدون الحكاية شخصيات تكون ما فكثير "يدالرش هارون اسم الحكاية مستوى على الشخصية

 بـذبح نفسـه اخفـي قـد يعـرف لا حـتى فهـو) بوكريشـة لقـرع( لقبـا يحمـل كما 3"اسما يحمل وحده البطل

 الفــــاعلين أسمـــاء تعـــدد قـــد " يقطــــين ســـعيد تحلـــيلات إلى واســـتنادا رأســــه علـــى كرشـــه ووضـــع خـــروف

 عنـد جديـد اسـم لـه يعطـى المركـزي فالفاعـل جديـد ماسـ لهم يتخذ حيا�م من لحظة كل وفي المركزيين،

  .4"آخر اسما يحمل تجعله الأصلي موطنه خارج نشأته لكن ميلاده

داخـل نســق  انتظامهـالا قيمـة لهـا إلا مـن خــلال  دلاليأي بيــاض  ،علامـة فارغـة ولأن أي " شخصـية

ت علـــى مســـتوى فقـــد تميـــزت شخصـــية البطـــل المركـــزي هـــارون الرشـــيد بمجموعـــة مـــن المواصـــفا5محـــدد".

  الحكاية والتي يمكن ضبطها حسب فيليب هامون إلى:

ــةمواصــفة  تكــون الشخصــية ســند �موعــة مــن المواصــفات الــتي " :وهــدا التفاضــل يكــون بــأن اختلافي

  6."الأخرىيمتلكها أو يمتلكها بدرجة أقل الشخصيات 

وصـاف لا تتـوفر عنـد على مستوى حكاية هـارون الرشـيد تميـزت الشخصـية المركزيـة بمجموعـة مـن الأ و

 غيرها وفق المخطط التالي:

 

 

 

 

                
 .61غراء حسين مهنا: أدب الحكاية الشعبية، ص  - 1
 .133عبد االله إبراهيم: السردية العربية، ص  - 2
 .59غراء حسين مهنا: أدب الحكاية الشعبية، ص  - 3
  -.120ص   -لبنيات الحكائية في السيرة الشعبية ا -سعيد يقطين: قال الراوي - 4
  .8ص - ترجمة سعيد بنكراد -ة مون: سيمولوجية الشخصيات الروائيفيليب ها  -5

  .61ص، المرجع نفسه -7
6

 .67ص – ترجمة سعيد بنكراد -ة مون: سيمولوجية الشخصيات الروائيفيليب ها 
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  باقي الشخصيات الأخرى  الشخصية المركزية هارون الرشيد

   أسماءلا تحمل   بلقب (بوكريشة) (هارون) وملقبة اسمتحمل  شخصية

  غير موصوفة جسديا  قرن ذهب وقرن فضة) جسديا (عندو موصوف

  

رار المتنافســـين علـــى شخصـــيات عامـــة علـــى غـــ  (السلطان) شخصية نبيلة

  أداء المتنافسين وشخصية الخادمة

  غرامية شخصية ذات علاقة

  الملك ابنة  مع

  ليس لها أية علاقات غرامية 

  ة المركزية وفق تصور فيليب هامون .خصيمخطط يوضح مواصفات الإختلافية للش

 ة تقدير لحظات ظهور الشخصي" بين الشخصيات ويقصد بالتوزيع :التوزيع التفاضلي

 .1ة"دد في اللحظات الحاسمة في الحكايبصورة أكثر تر 

 الشخصية المركزية هارون الرشيد بحضور مستمر وفاعل في الأحداث المركزية للحكاية. اختصتحيث 

  

  باقي الشخصيات  شخصية هارون الرشيد

ـــــدءا مـــــن عـــــرض مشـــــهد  ــــــ ظهـــــور مســـــتمر ب

الاستقرار وصـولا إلى مشـاهد الارتحـال وإنجـاز 

  المهام

  هاء باعتلاء العرش و الزواج من الأمير.وانت

ظهــــــــور أغلــــــــب الشخصــــــــيات كــــــــان فبــــــــدي 

اللحظــــــــــات غــــــــــير الهامــــــــــة كمــــــــــا أنــــــــــه كــــــــــان 

باهتاومتقطعـاعلى غـرار شخصـية الخادمـة الـتي 

ظهــرت في ســياق إخبــار الملــك في رغبــة إبنتــه 

  في الزواج من هارون الرشيد.

 يب هامون.جدول يوضح التوزيع التفاضلي بين الشخصيات وفق تصور فيل

  
                

1
 .63المرجع نفسھ ً،ص-  
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حدانيـــة البطـــل وتـــتم الإشـــارة إلى هـــذه "و على يـــةالاختلاف: تقـــوم الاســـتقلالية ــــ اســـتقلالية اختلافيـــة 

الاســـتقلالية وهـــذه القـــدرة الرابطـــة في حـــين أن الشخصـــيات الأخـــرى لا تـــدخل إلى الخشـــبة النصـــية إلا 

  1"مرفقة بشخصية أو شخصيات أخرى

  ونتها الحكائية.وهي المواصفات التي اجد لها صدى في مد

  باقي الشخصيات الأخرى  شخصية هارون الرشيد

لا يظهـــر تلقائيـــا وغـــير مقيـــد  ذإظهـــور متفـــرد 

  بأي شخصية 

ظهـــــور الشخصـــــيات الثانويـــــة مـــــرتبط بظهـــــور 

شخصـــــــيات أخــــــــرى علـــــــى غــــــــرار شخصــــــــية 

  الطبيب التي ظهرت في فترة مرض السلطان.

يتنقـــل بحريـــة مـــن مكـــان إلى آخـــر(من القصـــر 

  إلى البحرية إلى الغابة). إلى المرعى

ظهــــور الشخصــــيات الثانويــــة محكــــوم بإشــــارة 

مكانيــة او ســاحة محــددة متوقفــة منطقيــا علــى 

غـــــــرار شخصـــــــية الخادمـــــــة المـــــــرتبط حضـــــــورها 

  بالقصر.

 

  .تصور فيليب هامون فقو  جدول يوضح الاستقلالية الإختلافية بين الشخصيات

 ــ وظيفــة إختلافيــة مــن معــنى  انطلاقــا "عــنى مــن المعــاني وهنــا يــتم تحديــد الشخصــية بم :ـ

�مـــوع الســـرد وللمجمـــوع المـــنظم  ومن الضـــروري وجـــود مرجعيـــة،بشـــكل لاحـــق محـــدد

   2"الوظيفية التي كان سندا لها. للمحمولات

 

 

  

  

 

  

                
 .63ص، ترجمة سعيد بنكراد ، فيليب هامون : سيمولوجية الشخصية الروائية  -1
2

 المرجع نفسھ،الصفحة نفسھا.-  
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  باقي الشخصيات الأخرى  شخصية هارون الرشيد

ط شخصــــــيات مقابلــــــة لا تلعــــــب دور الوســــــي  شخصية محورية تتشكل من خلال أفعالها.

وبالتــــالي تتشــــكل مــــن خــــلال قــــول شخصــــية 

  مشار إليها كشخصية الخادمة. 

ـــــــى  علاقـــــــة دائمـــــــة مـــــــع المعيق(المتنافســـــــين عل

  الحكم)

  المعيق( المتنافسين)لا علاقة مع 

  تحصل على مساعدات.

  

  لا تحصل على مساعدات.

تلغــــي الــــنقص البــــدئي مــــن خــــلال إنجــــاز كــــل 

  المهام.

لمتنافســين لا تلغــي الــنقص البــدئي علــى غــرار ا

تـــالي فشـــل لفي أداء المهمـــات وبا االــذين فشـــلو 

  في سد النقص.
  

  بين الشخصيات وفق تصور فيليب هامون. جدول توضيحي يوضح الوظيفة

   :شخصية الملك الاب

يمثــل ، شخصــية ترمــز عــادة إلى الســلطة فقــد إســتأثرت الحكايــة العجيبــة بــالمفهوم العــربي للســلطة المطلقــة

  ووظيفتــه تــزويج الملــك) + الثــروة القــوة ( "  ىـــــعل  لـــــعــادة إلى القــوة والثــروة إذ يجبويرمــز الســلطان في ال

  1".جديدة أشكالعن جزء من نفسه ليظهر على السطح في الشعور في  الانفصالأي  ابنته

أنســب العرســان وأكفــأهم بعــد أن يخضــع بعضــهم �موعــة  اختيــاريعمــد إلى  لابنتــهوهــو في تزويجــه     

مــن مقومــات الحكايــة  مقومــا أساســيا وتكــاد تكــون هــذه الموتيفــة ( المهــام التعجيزيــة) ،تبــاراتالاخمــن 

أن تســـليم العـــرش يســـاوي النضـــج " الحكايـــة بوضـــوح ذات البطـــل المغـــامر و�ـــذه المهـــام تظهـــر العجيبـــة

  2"و الجنسي قبل ان يرث البطل المملكة عليه أن يجتاز تجربة معينة. الأخلاقي

                
1
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أنـه في وقـت إنشـاء تلـك الحكايـات كانـت ورثـة " ج الملك لأبنتـه انسـب الرجـال مردهـاولاسيما ان تزوي

  1"الأكبرإلى الابن العرش تنتقل من الاب إلى البنت ولم تكن تنتقل 

ولأن العــريس سيســتلم الحكــم وبالتــالي عليــه أن يثبــت جدارتــه بــزواج مــن الأمــيرة ومــن ثمــة وراثــة العــرش 

حــتى يتغلــب عليهــا ومــن  ويواجــه الصــعوبات في همــة وإصــرار كــافح"يفالرجــل الأنســب هــو ذلــك الــذي 

بـــالزهور  الأرضيواجـــه البطـــل امتحانـــا قاســـيا يكشـــف معدنـــه قبـــل أن تفـــرش لـــه  أنأت فكـــرة هنـــا نشـــ

   2"والرياحين

حيث كانت المهمـة الاولى تكليـف ، يلاحظ عن المهام ا�ا تحمل تحديا بدنيا وليس تحديات عقلية وما

فــوح لــيرد ي تفاحــا عجيبــا مــن مكــان بعيــد يــرد الشــباب إلى الإنســان (التفــاح الي ارو يحضــالشــباب بــان 

  شباب). اقلبو يشايب  ،الروح

 وهــــي أســــطورة ولعــــل هــــذه المهمــــة الأولى ترجعنــــا إلى أقــــدم نــــص اســــطوري عريــــق في تــــاريخ البشــــرية  

حليــب اللبــؤة مــن  بينمــا كانــت المهمــة الثانيــة إحضــار ، ورحلــة بحثــه علــى نبــات يجــدد الحيــاة مشاجــجل

ومـا يجمـع هـذه التحـديات ا�ـا تحـديات بدنيـة بحيـث   ،وسـبع اغـوال أحبـالغابة بين سبع جبـال وسـبع 

فسـلطة القـانون كانـت ضـعيفة لهـذا  "عقليـةالتحـديات الكانت التحديات البدنية سابقة في ظهورها عن 

 3"كان لازما ان يستوثق الملك من الصفات الجسمية لصهره المقبل

  :لأميرةا شخصية

 يثبـت أن فعليـه ،منهـا الزواج إلى الملحمي البطل يسعى الذي الشخصية الحكاية في لتمثّ  وقد

 للجمـال رمـز تكـون مـا غالبـا والـتي امـرأة المغـامر البطـل بطولـة وراء تقـع مـا فكثيراً " �ا جدير أنه بأفعاله

 هـو جمـال فكـل "حكايتنـا في مـاك بالجمال الشعبية الحكاية في المحبوبة صورة تقترن وتكاد ،4"والكمال

 هـــو مـــا يحـــب والإنســان ويحـــب يشـــاهد الجمــال وحـــده: أفلاطـــون مـــع يقــول لا حـــتى ومعشـــوق محبــوب

  .6"الجمال لحب بطبيعته ميال العربي الإنسان" أن على دلالة الجميلة المحبوبة صورة في ولعل5."جميل

                
  .41ترجمة رشدي صالح ص ،لكزندار هجرتي كراب: علم الفلكلورا  -  1
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 رغبة على تنطوي لا الملك ابنة من جالزوا  في) الرشيد هارون( الملحمي البطل رغبة أن البحث ويذهب

 تمثـــل إذ الوجـــود، وتحقيـــق  الـــذات إثبـــات نحـــو نزوعـــا تحمـــل مـــا بقـــدر حســـيا طابعـــا تحمـــل ولا جنســـية،

 إثبــات نحــو دافعــا الشــعبي الإبــداع في الحــب يصــبح و�ــذا مغامراتــه نحــو البطــل يقــود الــذي المحــرك الأمــيرة

 �ــذه فالحكايــة  التحـديات مختلــف ومجا�ـة اتالصــعوب مختلـف خــوض خـلال مــن الكيـان ورســم الـذات

 كلمـــــات لا تصـــــنع مواقـــــف الحـــــب أن الشـــــعبية الجماعـــــة وبصـــــوت تعلمنـــــا للحـــــب الســـــامية الصـــــورة

 شـيئت عصـر في أحوجنـا ومـا ،بّ نحـَ أن الصعب من فإنه نحب أن السهل من كان إذا أنه تعلمنا،تردد

فإننا ةالسـردي ه الحكايات ننا عندما نقرأ هذإ وما لا شك فيه، .الصورة هذه مثل إلى العواطف كل فيه

أو بحيــاة فــرد تعلــق الأمــر بحيــاة  ســواء ننتهــي إلى اســتنتاج مهــم أن قــوة الحيــاة لا تكــون إلا بالحــب وفيــه

 السرد نفسه.بل وبحياة  الجماعة

  :الدّبار شخصية -

 الملـك إعطاء الحكاية في وظيفته انحصرت إذ الطبيب، شخصية الحكاية هذه في جسد�ا وقد

 بــذلك الحكايــة في الــدبار شخصــية تــرتبط مــا فعــادة لمرضــه، الأنســب الــدواء عــن واقتراحــات توجيهــات

  .والشر بالخير يتعلق ما في برأيه ويأخذون الأمور مختلف في الناس يستشيره الذي الشخص

  :المهام أداء على المتنافسين شخصية -

 فهنــــاك" لهــــن الأكفــــأ يــــراه لمــــن ناتــــهب تــــزويج خــــبر الســــلطان إعــــلان بعــــد ظهــــورهم ارتــــبط وقــــد

 يختــار مــن كــل إلى موجهــة تكــون بــل بعينــه لفــرد موجهــة غــير التعجيزيــة المطالــب فيهــا تكــون حكايــات

 بـاب تفتح الصورة �ذه  العجيبة فالحكاية ،1"�ا الوفاء على القدرة نفسه في ويتوسم مواجهتها لنفسه

ب   تشــجع وهــي جــدارة، يثبــت مجهــودا يبــذل لمــن ونتكــ الايجابيــة النتيجــة لكــن الجميــع أمــام التنــافس

 تفـــاح( زائفـــة علامـــات بتقـــديم المتنافســـون ىاكتفـــ افلمـــ يســـتحق، لمـــن لكـــن وطمـــوح ارتقـــاء كـــل لـــكذ

 أن يمكـن لا أنـه" تأكيـد المشـهد هـذا في ولعـل السـلطان قصـر مـن طردهم تم فقد) معزة حليب عادي،

 يجـب الـزواج، في ممثـل هـو كمـا للبلـوغ طفيـاوعا عقليـا مسـتعدين نصـبح كـي الجسـدي نضـج إلى نصل

 2".ناجحا شخصا يصبح كي الوقت من الكثير  يلزم وأيضا يكبر أن المراهق على
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  :الحيوانية الشخصيات -

 الإنسـان مخيلـة يشـغل أن اسـتطاع إذ العجيبـة، الحكاية فضاء في هامة مساحة الحيوان يستحوذ

 الإنسـان يتتلمـذ بـأن بـالحيوان البشـرية الجماعـة علاقـة في ناتستوقف محطة أول ولعل الغابرة، العصور منذ

 وجــود مــن اســتفادت كمــا الشــعبية فالجماعــة  ،الحيــاة فــارق جســد مــع التعامــل ويفقــه الحيــوان يــد علــى

 توظيفـاً  الحكايـة في توظيفه يكن لم هنا من معينة، دلالة للتمرير كرمز اتخذته فقد حيا�ا من الحيوانات

 منــذ الإنســان أن وبمــا الحيــوان، وصــفات بطبــائع الشــعبي الإنســان خــبرة مــن انطلاقــا كــان بــل عشــوائياً 

 يبــدع أن الطبيعــي مــن كــان فقــد والأليفــة منهــا الوحشــية الحيوانــات مــن مقربــة علــى يعــيش كــان" القــدم

 مماثلـة وعواطف بواعث ويدفعها وتتحدث، تتصرف ويجعلها للحيوانات خيالية مغامرات تصور قصصا

  :الحكاية في حضورا تسجل التي الحيوانات مقدمة وفي 1"نسانالإ لدى لما

  : الخروف -

 خروفــا هــارون ذبــح حيــث( منــه الانتفــاع بغايــة الحكايــة في توظيفــه وقــع الأليفــة الحيوانــات مــن

 يســتفيد كحيــوان المعــزة مــع الحيــوان هــذا يشــترك لــذا) الــرأس أقــرع يبــدو حــتى رأســه فــوق كرشــه ووضــع

 الحيوانـات هذه شعر من يصنعون المنطقة سكان ومازال كان وقد والوبر الحليب مثل منافعه من الناس

 ، )هيـدورة( كأفرشـة تسـتعمل إذ منها، الشعر ونزع جلودها تجفيف الشتاء،بعد فصل في أغطية ووبرها

 علـــى بعطفهـــا الحيوانـــات هـــذه تُشـــبه إذ والحنـــان، العطـــف برمـــز الحيوانـــات هـــذه صـــورة تقـــترن مـــا وكثـــيراً 

  .الإنسان مثل أبنائها

  :الحصان -

 لمـا  الكبـير والاعتزاز الأثير الحرص نفوسهم في ووجد ، الشعبية الجماعة باهتمام استأثر حيوان

 نـوع الحيـوان مملكـة في لـيس"أنـه القـول يمكـن إذ الارتحـال، أو للصـيد كالتنقـل كبـير، نفـع من لهم تؤديه

 وترويضــها ظهورهــا أن قلنــا إذ بالمغــالاة �ــامالا نخشــى ولســنا كالخيــل الإنســان تــاريخ مــع تاريخــه يتــدخل

 رهينـا كـان القديمـة ممالـك مـن كثـير قيـام لأن التاريخ، سير في الحاسمة العوامل من كان الإنسان لخدمة

 الحيـوان هـذا البطـل اتخـذ فقـد العجيـب الحكـائي الـنص مسـتوىعلـى  و ،2"السـريعة الخيـول اقتنـاء لمدى

 الانتقـال يـوفر فهو الوقت إلى" الحكاية في الحصان حضور يرمز ما دةعا إذ مهامه لانجاز للسفر وسيلة
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 الجزائــر قــدماء اشــتهر فقــد الحصــان، بصــورة المغــامر البطــل صــورة اقترنــت وهكــذا ،1"والســحري الســريع

 قديرات عملتهم ظهر على صورا لها أفردوا أ�م لدرجة الخيل بتربية النوميديون الملوك اهتم" إذ بالفروسية

 وحســب وعليــه 2"معبــودا�م مــن كانــت أ�ــا عنهــا قيــل حــتى ، اليوميــة حيــا�م في تحتلهــا الــتي ةللمكانــ

 الأمــاكن إلى الارتحــال  للســفر وســيلة يســتعمل كــان الحصــان أن يفهــم الحكايــة في الحيــوان هــذا ظهــور

  .الرفيق وهو الصاحب فهو البرايجي ا�تمع في هامة بمنزلة يحظى يزال لا وهو ووفائه لخفته البعيدة

  :اللبؤة -

 تثـــير فهـــي لـــذلك وا�ـــد، للقـــوة مطلـــق كرمـــز الغابـــة عـــرش علـــى تتربـــع وعـــدواني شـــرس حيـــوان

 ، بالأكــل أغراهــا فقــد حليبهــا علــى يتحصــل كــي فهــو معهــا التعامــل في حــذرا البطــل يبــدو إذ  الخــوف

 إلى مضــطر ورهــامجا لان الاخــتراع علــى ويعــين الــذكاء يقــوي مــا "الخطــرة الحيوانــات هــذه مثــل فبتواجــد

 الهــين بــالأمر لــيس اللبــؤة حليــب أن وواضــح 3"منهــا الانتقــام حيــل تــدبير إلى ومحتــاج منهــا، نفســه وقايــة

  عميقــة رمزيــة بــدلالات الحيــوان هــذه صــورة تقــترن وتكــاد الحيــوان هــذا بتواجــد حياتــه يفقــد قــد فالبطــل

 و القـوة ورمـز الغـاب ملـك وهـو العصـور أقـدم فمنـذ الشـعبي، الوجـدان في متميـزا موضـع يحتـل فالأسد"

 يرمـز وأصبح بالملوك، ارتبط فالأسد العرب، لسان على اسم ألف له يكون أن في إذا غرابة ولا البسالة

  .4"والحديث القديم في إليهم

  :ميتافيزيقية شخصيات -

  :الجن شخصية -

 البطــل لــكيم ذ، بــه يرغــب مــا للبطــل تحقــق غيبيــة قــوة هيئــة في الحكايــة في الجــن صــورة تمظهــرت

 مـن قريبـة الخـاتم هـذا صـورة وتبـدو عـين، طرفـة في حصـان جـاءه أداره كلما جني، يسكنه سحرياً  خاتماً 

 الحكايـة في الجـن تصـوير نحـو النـزوع ويمثـل الجـن، تسـخير علـى المقـدرة أوتي الـذي سليمان سيدنا صورة

 وهــو الأولى بالدرجــة تنفســيا بعــداً  الجــن صــورة تحمــل إذ مفتقــدة لأمــال تحقيقــا الرشــيد هــارون العجيبــة

 الإنسـاني الوجـدان خلق فقد"     تحقيقه عن الإنسانية القوى تعجز ما وتحقيق الحياة إلى التوازن إعادة

 تطــير وهــي طــين، مــن والإنســان نــار مــن فالجــان تنقصــه الــتي الصــفات  كــل عليــه ليضــفي الجــني صــورة

                
 .85غراء حسين مهنا: أدب الحكاية الشعبية،ص -  1
، جامعة منتوري قسنطينة، 17لمغرب القديم، مجلة العلوم الإنسانية، عا ة لنشأة الزراعة وتطورها في بلادمحمد الصغير غانم: الملامح الباكر  - 2

 .165،ص 2002الجزائر،
 .58ص،دت،المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر  ،دط1،ج، تقديم و تصحيح محمد الميلي،زائر في القديم و الحديثمبارك بن محمد الميلي :تاريخ الج -  3
 .87: التصوير الشعبي العربي، ص نصوأكرم قا -  4
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 أن تســتطيع وهــي ، الحركــة محــدود الإنســان نمــابي القصــيرة الأزمنــة في البعيــدة المســافات وتقطــع وتحلــق

 كــان الشاســع العــالم هــذا مــن مكــان كــل ففــي ، 1"الســموات في الســمع تســترق لأ�ــا الغيــب تعــرف

 دولـه مـن بتأثيرها يشعر كان أنه من الرغم وعلى والخفية، الظاهرة بالقوى الإحساس شديد " الإنسان

 والذي الرشيد هارون يمتلكه الذي السحري وبالخاتم ،2"واضحاً  فهماً  يفهمها أن يستطيع يكن لم فإنه

 جهـد وهـو أجلـه مـن يبـذل وجهـد يبذلـه جهـد بـين موزعـة الإنسـان حيـاة" تبـدو فيـه يرغـب ما له يحقق

 قــوى تتــدخل اللحظــة هــذه ففــي أعجزتــه قــد والحيــاة نفــذت قــد طاقتــه تكــون حــين البشــر طاقــة فــوق

  يبـدو ولا ،3"الإنسـان بـه يحلـم الـذي النحـو علـى لصورةا تكمل لكن بعامة، السحرية القوى أو الجان،

 اليوميــة حيــا�م إلى يتعــداه بــل الشــعبية للجماعــة العجيبــة الحكائيــة الإبــداعات علــى الجــن في الاعتقــاد

 في اللحـم مـن صـغيرة قطعاً  يرمين العجائز أن ذلك أمثلة ومن منهم السن كبار وخاصة سلوكا�م وإلى

 مــوالين اســم علــيهم يطلقــون البيــت بحمايــة يقــوم الجــن مــن فريقــاً  هنــاك أن نمــنه اعتقــادا البيــت أركــان

  . الدار

  : الغول شخصية -

 طــرف مــن  بــالغ باهتمــام اســتأثرت أخــرى غيبيــة قــوة عــن الشــعبي المبــدع عــبرّ  الجــن إلى إضــافة

 ديتواجـ حيـث بالمهمـات الرشـيد هـارون تكليـف سـياق في وهـذا) orgre( الغـول وهـو الشعبية الجماعة

 اغـوال سـبعة تقطنـه مكـان في متواجـد اللبـؤة حليب أن كما أغوال، سبعة به مكان في العجيب التفاح

 أذى أي أو حــــديث أي تفســــير حــــاول الشــــر الإنســــان يعــــرف أن فقبــــل"والشــــر للخطــــر مطلــــق كرمــــز

 علــى �ــدده والــتي تفســير لهــا يجــد لا الــتي المحــددة غــير والأخطــار بــالرموز صــور إذ الغــيلان إلى بإرجاعــه

 محاربتهــــا علــــى القــــدرة اكتســــاب يعــــني الأخطــــار لهــــذه واســــم شــــكل إعطــــاء إن اللاشــــعوري المســــتوى

 هو بمن الملك ابنة تزويج يستهدف تكليف إلا الغول فيها يحضر التي المهمات اختيار وما ،4."بفاعلية

 في يقـوملا ه"فإنـ الغـيلان علـى ويتغلـب يقهـر مـن كل الشعبية الجماعة رؤيا في أنه ذلك وأشجع، أقوى

 هـذا علـى الرشـيد هـارون وتفـوق انتصـار وما ،5")التردد الخوف،( تسكنه التي الغيلان قهرب إلا الحقيقة

                
 .6،ص1991فاروق خورشيد: عالم الأدب الشعبي العجيب،د ط، طبعة دار الشروق الأولى ، القاهرة، -  1
 .118لور ما هو ؟، ص فوزي العنتيل: الفلك -  2
 .55ص ، عز الدين إسماعيل: القصص الشعبي في السودان -  3
 .72غراء حسين مهنا: أدب الحكاية الشعبية،ص -  4
 .121ص   -مقاربة أنثروبولوجية -مدخل إلى الأدب الشعبي :عبد الحميد بوحبيب -  5
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 الحكـائي المشـهد هـذا وفي، الخارقـة الغـول قـوى علـى الضـعيفة الإنسـان لقـوى انتصار إلا الخرافي الكائن

  "الهائلة الشريرة القوة هذه على يتغلب أن الوسائل بأضعف يستطيع الذي الخير وعدالة قوة" تبرز

  .البحث من القادم الفصل في الشخصية هذه عن مفصلا الحديث وسيأتي

  :في الحكاية العجيبة خصائص الشخصية -ج

إلا أن خصوصـــية هـــذا المكـــون  عليـــه،في بنائهـــا الســـردية  كـــون عـــام تشـــترك فيـــه كـــل الأنمـــاطم 

يات الحكايـــة العجيبـــة، والـــتي اتســـمت يختلـــف بـــاختلاف النصـــوص، وهـــذا مـــا يتضـــح جليـــا في شخصـــ

 بحضور مخصوص ومتميز وفق الخصائص التالية: 

شخصــــيات الحكايــــة العجيبــــة غــــير مــــؤطرة باســــم تعــــرف بــــه، إذ تفتقــــد إلى نظــــام التســــمية  -

(Système de nomination)  ماعـدا البطـل المركـزي الـذي يعـين باسـم يعـرف بـه، تقـول غـراء حسـين

منـذ البدايـة، فتكـون  أسمـاءكثيرا ما تكون بدون أسماء، فـلا يطلـق عليهـا   مهنا: "إن شخصيات الحكاية

 العجيبـــة، فشخصـــيات الحكايـــة 1الحكايـــة حكايـــة أي شـــخص، بنـــت صـــغيرة، أصـــغر الإخـــوة، أمـــير " 

نمـاذج عامــة، الأمــيرة (بنــت الســلطان)، البطــل (هــارون الرشــيد)، الســلطان ( أب الأمــيرة)، الخادمــة، إذ 

ـــــى شخصـــــيات ع ـــــل عل قـــــاييس معلومـــــة وذات بعـــــد واحـــــد، فالســـــلطان لـــــه وجـــــه بمامـــــة ومفصـــــلة تحي

وابنة الســــلطان لهــــا وجــــه الحــــب، والبطــــل لــــه وجــــه المغــــامرة، إذ هي"شخصــــيات نمطيــــة  غــــير ،الســــلطنة

الــذي  الأمــر، 2موصــوفة، ودون أسمــاء خاصــة وإنمــا هــي ذات نعــوت عامــة، (الملــك، الأمــيرة، الإخــوة)"

الحكايـة العجيبـة بقولهـا:" هـي الـتي تسـتخدم الشـخوص السـبعة، وكثـيرا مـا دفع نبيلة ابراهيم الى تعريف 

تكــون هــذه الفتــاة بنــت ملــك أو ســلطان، أو مــن اجــل الوصــول إلى شــيء نســعى إلى الحصــول عليــه، 

ونقصد بالشخوص السبعة الشخصيات الأساسية في الحكاية العجيبة ، كما حددها بروب في دراسـته 

يبـــة وهـــي: الشخصـــية الشـــريرة ، الشخصـــية المســـاعدة ، الشخصـــية المانحـــة، المورفولوجيـــة للحكايـــة العج

شخصــية الأمــيرة، أو الزوجــة بصــفة عامــة الشخصــية المبعــدة للبطــل في بدايــة الحكايــة شخصــية البطــل، 

، وإذا مــال حســن بحــراري إلى تحليــل غيــاب أسمــاء شخصــيات الحكايــة إلى أن 3شخصــية البطــل المزيفــة"

يكـــون عرضـــة للنســـيان مـــن طـــرف الـــراوي مثلـــه مثـــل جميـــع المعلومـــات الـــتي  "اســـم الشخصـــية يمكـــن أن

أن ا�تمعــات الشــعبية تبــالغ في  ح، فــإن البحــث يــرج4يقــدمها الســرد و الــتي يحتمــل أن يقــع �ــا خلــل"

                
 . 59، ص لشعبيةغراء حسين مهنا : أدب الحكاية ا -  1
 .57بالمغرب، ص : القصص الشعبي مصطفى يعلى -  2
 . 43ص  -من الرومانسية إلى الواقعية  - نبيلة إبراهيم : قصصنا الشعبي -  3
 . 260حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي ، ص  -  4
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خوفهــا مــن الســحر إلى درجــة تجعلهــا حريصــة علــى عــدم ذكــر أسمــاء الشخصــيات، وقــد تكــون الحكايــة 

هرة ، لـذلك نجــد الحكايـة العجيبـة دون أسمــاء، إذ يـذهب "كـراب" في تفســير العجيبـة تـأثرت �ــذه الظـا

(قوة الاسم) فما أن يعرف غريم الشيطان اسمه حتى تذهب عنـه قوتـه، وذلـك معتقـد  جزئية"إلى  ذلك 

حـتى عادة إخفاء أسمـاء الآلهـة والمعبـودات عـن الغربـاء،  -كاليهود والرومان–ينبني عليه عند أقوام كثيرة 

 .1لهم أن يجذبوها بعيدا عن أقوامها بقوة السحر" يتسنى

لا تحتفـــي الحكايـــة العجيبـــة بتحديـــد الأبعـــاد العمريـــة للشخصـــيات حيـــث أ�ـــا "تحكـــي عـــن الكبـــير  -

والصغير، وعن الكهل والشاب، ولكـن البطـل الشـاب فيهـا لا يـؤثر فيـه السـنون، ومعـنى هـذا في الزمـان 

يــة العجيبــة يتــابع مغــامرات الأبطــال دون الســؤال عــن عمــر ، وقــارئ هــذه الحكا2والمكــان بــدون عــائق"

)، فــــلا يطــــرح أســــئلة لمعرفــــة ة وخخالبطــــل، وعــــن تطــــور مراحلــــه العمريــــة (مــــن شــــباب إلى كهولــــة فشــــي

 التفاصيل العمرية للشخصيات مما بوحي بوجود ثقة متبادلة بين الراوي والسامع . 

مـــــيلاده، وإنمــــا تكتفـــــي بعـــــرض تطـــــور  مـــــنفالحكايــــة العجيبـــــة لا تحـــــدد  لنـــــا عمــــر البطـــــل أو ز 

اث، حيث أن "مصير الشخوص الـذين يعيشـون التجـارب في الحكايـة الخرافيـة هـو الـذي يفـرض دالأح

قـدر بالأرقـام وإنمـا يقـدر ي، وهذا يعني أن عمـر الشخصـيات في الحكايـة لا 3عليها الامتداد بالموضوع "

، وتحــول  ي الــتي تجعــل مــن الصــغير كبــيرابعــدد التجــارب الــتي تعيشــها الشخصــية، فالتجــارب وحــدها هــ

 جا ووعيا.ضصاحب الخبرة القليلة إلى شخصية أكثر ن

شخصــيات الحكايــة العجيبــة متحــررة مــن قيــدي الــزمن والمكــان، إذ لا يمكننــا بــأي حــال مــن  -

ارتحــل هــارون  الفــترة الزمنيــة الــتي وقعــت فيهــا أحــداث حكايــة هــارون الرشــيد، ( مــتى ددالأحــوال أن نحــ

م مكث في مملكة الأميرة ؟)، وأحيانا أخرى لا يمكن أن نحدد الإطار المكـاني الـذي وقعـت كيد ؟  الرش

مجموعـــة مـــن التجـــارب ا�ـــردة، الـــتي تحملهـــا الحكايـــة "فيـــه أحـــداث الحكايـــة، لتصـــبح الحكايـــة العجيبـــة 

ه الـدوافع الـتي الداخلي الخفي الذي تتحرك فيـ الإنسانالخرافية في عالم سحري مجهول يشبه تماما بعالم 

. 4ن كان يدركها نوعي، وهو يستجيب لها وكان كل شيء يتم في عالم من السـحر"أيحسها صاحبها و 

، الحكايـة 5فعنصر الزمن والمكـان لـيس لـه أهميـة باللغـة في عـالم شخصـيات الحكايـة العجيبـة ممـا يجعـل "

                
 .  83، د ت ، ص  الكزندار هجرتي كراب : علم الفولكلور ، ترجمة رشدي صالح ، د ط ، دار الكتاب العربي للطباعة و النشر ، القاهرة -  1
 .132ص  -انسية إلى الواقعية ممن الرو  -ابراهيم : قصصنا الشعبي  نبيلة -  2
 . 144ترجمة نبيلة إبراهيم ، ص  -ها فنيت، مناهج دراستها و  شأ�ان –فريديريش فون ديرلاين : الحكاية الخرافية  -  3
 .48نبيلة إبراهيم:  أشكال التعبير في الأدب الشعبي ، ص  -  4
 .92، ص طينيعمر عبد الحميد السارسي: الحكاية الشعبية، في ا�تمع الفلس -  5
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ا الجو غير الواقعي" مـن هنـا فـان الخرافية شيء في الفراغ من هذين الرابطين القويين، ويطل في مثل  هذ

شخصــــيات الحكايــــة العجيبــــة "تبتعــــد عــــن الزمــــان والمكــــان لأ�مــــا مــــن لــــوازم عالمنــــا الــــواقعي كمــــا أن 

، وعليــه فقــد 1شخوصــها لا يمكــن أن تعــيش إلا في عالمهــا لأ�ــا تعــد انعكاســا لمثــل الإنســان الفطريــة "

والتجهيــــل ممــــا ســــاهم لــــدفع علــــى التعمــــيم  تعاملــــت الحكايــــة مــــع الــــزمن والمكــــان تعــــاملا خاصــــا مبنيــــا

  .الشخصيات إلى منطقة التجريد

 تســــتغني إذ أفعالهــــا، غــــير منهــــا يظهــــر لا الــــداخل مــــن مقفلــــة العجيبــــة الحكايــــة شخصــــيات -

 ،أفعالهـا علـى التركيـز إلى العجيبـة الحكائيـة للشخصـية النفسـية الأغـوار في الدخول عن العجيبة الحكاية

 أن تخبرنا لا الرشيد هارون فحكاية المشاعر عن التعبير من خلوها هو العجيبة ةالحكاي على يلاحظ مما

 العـرش تسـلمه بعـد فرحـه عن تخبرنا لا كما دياره عن رحيله بعد بالحزن أحس قد الرشيد هارون البطل

 وكـــأ�م أجســاد بــدون أشــكال الخرافيــة الحكايــة شــخوص''  لأن للســرد وســيلة الأفعــال مــن نتخــذ بــل

 يبكــي، جلــس البطــل أن الخرافيــة الحكايــة حكــت فــإذا �ــم يحــيط عــالم وبــلا داخلــي واقــع لابــ يعيشــون

 في للاســـــتمرار وســـــيلة ذلـــــك مـــــن  تتخـــــذ وإنمـــــا نفســـــية حالـــــة إلينـــــا تنقـــــل لكـــــي هـــــذا تفعـــــل لا فهـــــي

 أو البطـل يتـألم كـم تـدري فـلا محـددة، نفسـية ملامـح بـلا يظهـرون الحكايـة شخصيات كأنو .،2''السرد

 .محدد بشكل يسعده أو يؤلمه وماذا يفرح

 العجيـــــب والمنـــــاخ بالغرابـــــة تتســـــم عـــــوالم في عـــــادة يتحركـــــون العجيبـــــة الحكايـــــة شخصـــــيات -

 هـــارون هـــو فهـــا الحقيقـــي، عـــالمهم كـــان لـــو كمـــا مـــداره في ينـــدرجون إذ، وارقوالخـــ بالســـحر المشـــحون

 علــى منهــا ويحصــل الحيوانــات مــع يــتكلم هــو وهــا يريــد مــا عنــده ليكــون الســحري خاتمــه يــدير الرشــيد

 كمـا والمـردة، السـاحرات والنسـاء والغـيلان الجـن تعـرف"العجيبـة الحكاية أن إلى ذلك يرجع وربما مبتغاه

ــــات وتعــــرف الســــفلي العــــالم في المــــوت تعــــرف ــــة الحكايــــات أبطــــال لكــــن الحيوان  �ــــذه يختلفــــون الخرافي

 فالحكايــة ،3"وثقــة هــدوء في مقابلتهــا رغــم بــواجبهم يقومــون فهــم شــبلتهم، كانــت لــو كمــا الأشــكال

 والخــوارق بالســحر المشــحون العجــائبي والمنــاخ بالغرابــة تســم" عالمهــا أن ذلــك الســحرية بالمظــاهر تحتفــل

 مكـان تحتـل كلها البحث، موضوع حول المضروب المظلم والحصار السحري، والمناخ المخيفة والأجواء

 لا نفسـه المتلقـي يجـد الرشـيد هارون حكاية يلتفاص إلى الاستماع فأثناء. 4"العجيبة الحكاية في القلب

                
 .63نبيلة إبراهيم:  أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص  -  1
 .90-89المرجع نفسه ، ص  -2
 89 ص الشعبي، الأدب في التعبير أشكال: إبراهيم نبيلة-3
 89 ص ،غرببالم الشعبي القصص: بعلي مصطفى -4
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 الــتي الإنســانية التجــارب أن مــن الــرغم فعلــى" مجهــول ســحري عــالم في الأبطــال حركــة غــير بشــيء يهــتم

 ذلـك تصـوير علـى الخاصـة بوسـائلها قادرة الخرافية الحكاية فإن عميقة، تجارب الخرافية الحكاية تصورها

 أحضــان في والارتمــاء الواقــع أغـلال مــن الــتخلص ولعـل 1"كآبتــه و العــالم ثقــل عـن بعيــدا خفيفــا تصـويرا

 وهـــي آخـــر واقـــع إلى الواقـــع مـــن بـــالهروب دالوجـــو  تغيـــير في الشـــعبية الجماعـــة رغبـــة إلا هـــو مـــا الغرابـــة

 يمكــن لا الـتي الأحــداث وعجائبيـة البطــل لبطولـة الوحيــد الضـمان فهــي الواقـع، أغــلال مـن نـتخلصا"إذ

 أن منطقـــه عجيـــب ســـحري عـــالم في الشخصـــيات ارتمـــاء إن بـــل 2 ة"العجيبـــ ةالحكايـــ في إلا تحـــدث أن

 عالمـه مـن أجمـل عالمـا دائمـا لنفسـه يصـور لأن الفطري الإنسان لميل كذلك تستجيب" الخرافية الحكاية

 .3"وسحرا �اءا منه وأكثر الواقعي

  .الضدية الثنائية ومركزية الحكاية في الأفعال نظام 

 الدراســات ومــع شــتى طرائقــاً  الشخصــية مكــون مقاربــة وفي عامــة الســرديات  المجــ في المنشــغلون انــتهج

 الأعمـال هو الاهتمام مركز أصبح حيث الشخصية، مع التعامل في والتطور التغير ذلك يلُحظ الحديثة

 هــو مــا أن ذلــك التصــور هــذا وفــق الحكــائي الــنص إلى نظُــر ولقــد " الشخصــية �ــا تقــوم الــتي والأدوار

 وهــذا للــنص، الكلــي المعــنى ينشــأ الأدوار هــذه فعــن الشخصــيات �ــا تقــوم الــتي الأدوار هــو فيــه أساســي

 تقـوم الـتى الأعمـال حيـث مـن الحكائية بالشخصية الاهتمام إلى معاً  والبنائيين الشكلانيين تحول سبب

 إليهـا يسـند مـا عـبر إلا الشخصـية تتحـدد فـلا ،4"الخارجيـة مظاهرهـا أو بصـفا�ا الاهتمام من أكثر �ا

 إن للحادثـة ومـا الحادثـة  تقربـه مـا تكن لم إن الشخصية ما": متسائلاً  جيمس هنري يقول، أفعال من

5"للشخصية توضيحاً  تكن لم
. 

ــــة الدراســــات تجــــاوزت وقــــد  جديــــدة أخــــرى مفــــاهيم إلى والشــــخص الشخصــــية مســــألة الحديث

 الــتي الســردية المشــاريع أبــرز ومــن ، بعملهــا تحــدد الشخصــية وأصــبحت كالفاعــل النحــو مــن مســتمدة

 يمـــاسغر  مـــع إلا المنهجـــي بعـــدها تكســـب لم الـــتي الأفعـــال ســـيمياء للشخصـــية مكـــون بتحليـــل عنيـــت

(greimas) *البنيويــــــــة الدلالــــــــة كتابــــــــه وخاصــــــــة كتبــــــــه مــــــــن عديــــــــد في مفاهيمهــــــــا عمــــــــق الــــــــذي 

                
 141 ص ،إبراهيم نبيلة ترجمة-فنيتها دراستها، مناهج نشأ�ا-الخرافية الحكاية: لاين دير فون يريش يدفر  -1
 50ص ،2003الوادي، مزوار، مطبعة ،1ط -والتطبيق الدرس-الشعبي الأدب: زغب أحمد -2
 90-89ص الشعبي، الأدب في التعبير أشكال: إبراهيم نبيلة -3
 .52من منظور النقد الأدبي، ص ،لسرديحميد لحمداني: بنية النص ا -  4
  .155،ص1988د ط،ا�لس الأعلى للثقافة،القاهرة،  -دترجمة حياة جاسم محم-والس مارتن: نظريات السرد الحديثة -  5

 ردية.ينظر ترجمته في كشاف الباحثين الغربين في الدراسات السّ  -*
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(sémamatique structural ذاهــ بظهــور الــدلالي البحــث معــالم تبلــور وقــد" م1966 عــام الصــادر 

 مســـائل إضـــاءة علـــى غريمـــاس عمـــل وكعادتـــه.1"اللســـانية الســـيميائية في بحـــث أول يعـــد الـــذي الكتـــاب

 للنصـوص الشـكلي لمستوىا تجاوز إلى السيميائي  مشروعه في غريماس سعى وقد واصطلاحية مفهومية

  .2"النصّ  في مهيكل منظم فالمعنى " المعنى إنتاج  في تتحكم التي الآليات عن البحث خلال من

 إنتـــاج  كيفيـــة إلى للوصـــول وتحليلهـــا النصـــوص معالجـــة إلى المشـــروع هـــذا ســـعى أخـــرى وبعبـــارة

 المعـنى أن يعـني مـا وهـو غيرهـا دون المعـنى لعناصـر الـنص  الأشـغال فحـص "المشـروع هـذا يقوم إذ المعنى

ـــراً  ســـيعتبر   بحـــثال وســـيحاول3."الدالـــة صـــر العنـــا بـــين العلاقـــات لعبـــة بواســـطة مستخلصـــة ونتيجـــة أث

ــــة الحكايــــة الأفعــــال نظــــام مــــن الاقــــتراب  العــــاملي البنــــاء علــــى وسأقتصــــر غريمــــاس تصــــور وفــــق العجيب

)structure actantielle (الجانــب إلى وصــولاً  الســطحية البنيــة في غريمــاس نظريــة في يتموقــع والــذي 

ـــــة الدلالـــــة ســـــأعاين للمقاربـــــة واســـــتكمالاً  الفعـــــل، بمكيفـــــات يعـــــرف مـــــا أو الحركـــــي  لحكايـــــةل المنطقي

  .قات العلا يؤطر كأنموذج السيميائي المربع باستحضار

  :للحكاية العام التنظيم -

 الحكايـة لهـذه العامـة التركيبـة لنـا تـتلخص إذ ، زواج حكايـة الرشـيد ارونهـ حكاية اعتبار يمكن

  )2ف1ف( )2ف 1ف( التالي الملفوظ وفق

  .السلطان إبنة تمثل 2ف الرشيد، هارون يمثل 1ف يثح

  conjonction الاتصال تمثل disjonction       لصالف تمثل  الروابط أم

  les séquences narratives الحكاية في السردية المقطوعات

 structures( عاملية بنيات تؤطرها الأفعال من منظم علائقي هيكل الرشيد هارون حكاية -

actantielle (ضــبط عمليــة أن ذلــك الســردية المقطوعــات خــلال مــن إلا استخلاصــها يمكــن  لا والــتي 

 ســيتخلص"كمعطــى المعــنى تمفصــلت كيفيــا تبيــان نحــو خطــوة العاملــة للمقطوعــات المؤسســة الوحــدات

 فيمــا الأدوار  تبــادل لأ�ــا الصــعوبة غايــة في ليــةمالعا التركيبيــة الوحــدات بــين والتقابــل التــآلف فنــون مــن

 تقطيــع ضــرورة إلى البحــث يــدفع مــا الوحــدات بقيــة مــع الحــال وهكــذا لامرســ يكــون قــد فالفاعــل بينهــا

 الوحــدة علــى دلالـة« مقطوعــة لكــل السـردية المســارات ضـبط يــوفر الــذي الأمـر مقطوعــات إلى الحكايـة

                
 .86ص،د ت،الجزائر،د ط، منشورات الاختلاف  -يوم جديد لابن هدوقة دراسة سيميائية غداً -السعيد بوطاجين:الاشتغال العاملي -  1
 .117ص-تحليلاً وتطبيقاً -جميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة ي و المرزوقى سمير -  2
مخبر تحليل ، منشورات  03مجلة الخطاب،ع - سيمياء السرد الغريماسية نموذجاً -قادة عفاف: السردية ومستويات التحليل السيميائي للنصوص  - 3

 .229، ص2008وزو، ماي ي الخطاب، تيز 
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 علـى التعـرف علـى مؤقتـة نصـية كوحـدة قطوعـاتالم تسـاعدنا حيـث 1"التقطيـع عـن تصدر التي النصية

 الخطـاب   تفكيـك كـنيم القصـية المقـاطع أو كـلالهيا  تميـز"للملفوظات المنطقي التنظيم وأشكال الصيغ

 وحــتى وإختبار�ــا إحــداثها لهــا مقطوعــة كــل  أن ســبق إذ واضــحة دلاليــة منطقيــة مقــاييس أســاس علــى

 مقطوعــة لكــل ســردية مقطوعــات خمســة البحــث حصّــر فقــد التقطيــع هميــةلأ ونظــراً  2"وأســلو�ا مفردا�ــا

  :التالي النحو على عنوان

 .يرتحل الرشيد هارون: الأول المقطوعة -

 .الرشيد هابرون من الزواج تقرر السلطان ابنة: الثانية المقطوعة -

 .)التفاح جلب( الأولى المهمة أداء في ينجح الرشيد هارون: الثالثة المقطوعة -

 .)اللبؤة حليب( الثانية المهمة في ينجح الرشيد هارون الرابعة المقطوعة -

 .العرش ويعتلي يتزوج الرشيد هارون:  الخامسة المقطوعة -

 Les catégories actantielles:الحكايـة في السـردي البرنـامج ومراحل العالمية المقولات -

et les phases du programme naratif 
 الأفعــال مــن مجموعــة تنجــر حيــث/ التركيــبي المســتوى في الســطحية غريمــاس نظريــة في العامــل يتموقــع

  3"ويتلقاه بفعل يقوم الذي"فيه العامل معا ويتحدد والتحولات

 الإنســـانية الكائنـــات يغطـــي لا" العامـــل إن بـــل 4"ايإنســـان كائنـــاً  العامـــل يكـــون أن"يشـــترط ولا

 تضـــيف عمليـــة مـــن غريمـــاس اســـتنبط وقـــد.،5"والمفـــاهيم والأشـــياء الحيوانـــات أيضـــا يغطـــي بـــل فحســـب

 الفاعـل يسـعى الـذي الرغبـة موضـوع حـول متمحـور كلـه أنـه في بساطته" تكمن عامليا نموذجاً  العوامل

 جهــة مــن الفاعــل وبرغبــة إليــه والمرســل المرســل موضــوع حــول التواصــل موقــع في يتحــدد والــذي لأجلــه

  6."والمعارض المساعد سقاطاتإ وفق الموجهة

  :التالي الشكل على عوامل وستة علاقات ثلاث في يتمحور عامليا جاً نموذ اقترح وقد

 

                
 .71،ص1993دط، الدار العربية للكتاب ، تونس، -نظرية غريماس-محمد الناصر العجمي: في الخطاب السردي -  1
 127ص -تحليلا وتطبيقاً  –مدخل إلى نظرية القصة  :سمير المرزوقي جميل شاكر  -2

 15ل السيميائي، ص رشيد بن مالك : قاموس مصطلحات التحلي - 3
 .41ص  -نظرية غريماس –محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردي  - 4
  15رشيد بن مالك : قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص  - 5

4-"Sa simplicité réside dans le fait qu'il est tout  entier axé sur l'objet du désir vise par le  sujet 
,et situé , comme objet de communication , entre le destinateur et le destinataire ,le désir du 
sujet étant ,de son coté , modulé en projections d' adjuvant et opd' oppossant" 
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  إليه مرسل               موضوع       مرسل

  

  1مساعد            فاعل        معارض

  :تطبيق

 وجسـدت نشـطاً  السـردي المسـار جعلـت ة،مليالعا البنيات من بمجموعة الرشيد هارون تأطرت

 عـن بحث أو أعمال صيرورة هي الحكاية أن اعتبار على شخصياتال �ا تقوم التي أعمال القيم انتقال

  . معين شيء

 الرشـــيد هـــارون: التاليـــة العوامـــل علـــى الأولى المقطوعـــة تأســـس: الأولى المقطوعـــة مســـتوى فعلـــى

 الجفــاف مــن ســنين بســبع قــدوم عــن تنبــؤه عجيبــة رؤيــة بعــد) شــديد فــزع( نقــص مــن تعــاني حــال ذات

  ).يلالخ( ذلك في يساعد فعل ذات إلى تتحول وهنا" الارتحال" لقيمةا بموضوع الاتصال  إلى فسعى

 يلـي كمـا الأولى للمقطوعـة العاملـة البنيـة تصـور يمكـن الشـخوص ونظـام السردي مسار خلال ومن

:  

  

  

  

  

  

   :نفسه يطرح الذي السؤال ولعل

   فعله؟ انجاز من)  الرشيد هارون( بالفعل القائم كنتم كيف-

  ؟. مشروعه في سلكها التي المراحل أهم هي ما-

  .البرنامج في السردية المراحل وهو الأفعال نظام من الثاني المستوى تحليل إلى البحث يتحول

ـــابع" الســـردي البرنـــامج ب ويقصـــد  بـــين العلاقـــة أســـاس علـــى المتسلســـلة وتحولا�ـــا الحـــالات تت

 وفقـــاً  المتحولـــة الوضـــعيات مجموعـــة هـــو الســـردي فالبرنـــامج آخـــر وبتعبـــير2." وتحولهـــا والموضـــوع الفاعـــل

  :وهي أساسية مراحل أربعة على البرنامج يقوم إذ والموضوع الفاعل بين للعلاقة

                
1 - A.G. Greimas : sémantique structurale, presses Universitaires de France ,1986, P180 

 .148رشيد بن مالك: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي ، ص  - 2

  المملكة سكان      الارتحال       الرؤیا

 

  

  المعارض  الرشید هارون           الخیل

  ) الفعل ذات(         )المساعد(
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   :التفعيل -

  يمارســـه الـــذي الاقنـــاعي الفعـــل"في يتمثـــل الســـردي الرســـم أطـــوار مـــن مرحلـــة أول التفعيـــل يعـــد

 كلـــه فيهــا ورد مــا تنفيــذ  ثم الرؤيــا  صــورة الحكايــة في هنـــا التفعيــل اتحــد وقــد 1."الــذات  علــى المرســل

 لـن الـذات ولكـن)  الارتحـال( برنامجهـا تنفيـذ نحو الذات وجه الذي الاقناعي الفعل بدور قامت عوامل

 أيضــا مؤهلــة تكــون أن لابــد وإنمــا فقــط الارتحــال في لا رغبتهــا إلى اســتنادا مشــروعها  انجــاز مــن تــتمكن

 في عليه التعرف سيتم ما وهذا إمكانيا�ا، ددتح موجهات من مجموعة تمتلك أن يجب أي ذلك، لأداء

 .الكفاءة وهو السردي البرنامج من الثاني الطور

  :الكفاءة -

 مؤهلــة يجعلهــا مــا والقــدرات الإمكانيــات مــن �وعــة مالكــة الــذات تكــون أن الكفــاءة تفــترض

 السـابقة الضـرورية الشـروط"هـا باعتبـار الهـدف لبلـوغ ضـرورياً  عنصراً  الكفاءة تعد حيث الانجاز لتحقيق

 أن يلحــظ الرشــيد هــارون الحكــائي الــنص مســتو وعلــى ،2"مــا موضــوع امــتلاك إلى المــؤدي الفعــل علــى

 القيـــام بوجـــوب يشـــعر كمـــا ،)vouloir faire( الفعـــل انجـــاز في الرغبـــة يملـــك الرشـــيد هـــارون الفاعـــل

 .لمالكا الفعل على تساعد وعزيمة قوة تكسبه نطاقات استعدادات تمتلك كما بالفعل

 .الانجاز مرحلة تأتي والكفاءة الإيعاز مرحلة وبعد

    : الانجاز

 ســـردي برنـــامج وفـــق لتحقيقـــه الفاعلـــة بالـــذات تعـــنى الـــذي الفعـــل أداء يـــتم المرحلـــة هـــذه وفي

  .3"الكينونة فعل يحدّد فالانجاز"

 الرشــيد هــارون قــام إذ ويحــدده، حالــة ملفــوظ في يــتحكم فعــل ملفــوظ مــن يتكــون فهــو وبالتــالي

  .بالموضوع الاتصال إلى الذات من خلاله من تحويلي كفعل بالارتحال

  : التقويم

 في ويتجلــى يتمظهــر أن يمكــن والــذي النظــر يــتم حيــث الســردي المرســم مــن مرحلــة احــد وهــو

  4."التقويم لمسار وفقا سلبيا أو إيجابيا كان سواء اءر غإ شكل"

                
  -.28، ص2001رشيد بن مالك: البنية السردية في النظرية السيميائية، د ط، دار الحكمة ، الجزائر،  -   1
 . 45سعيد بنكراد: السيميائيات السردية، ص - 2

 . 102المرجع نفسه، ص  - 3 
ط، منشورات الاختلاف، الجزائر،  ترجمة رشيد بن مالك ، مراجعة عز الدين المناصرة، د - أصولها وقواعدها-ة ميشال أريفيه وآخرون: السيميائي - 4

 .115ص
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 مـن فلـيس" الحكايـة �ايـة في إلا ها ظهور البحث يسجل لا إذ الحكاية في غائبة المرحلة وهذه

  1."ومتابع كلي وبشكل مجموعها في العناصر هذه تتحقق أن الضروري

  .السردي برامجه تحقيق من هارون تمكن كيف يوضح التالي والجدول

 الرشيد هارون   الفعل ذات

 الرؤيا تنفيذ التحفيز

 المسؤولية روح+ الكفاءة عناصر كل تتوفر الكفاءة

 الارتحال ازالانج

 �ـارون تعجـب السـلطان ابنـة: التاليـة الأطـراف علـى المقطوعة هذه تتأسس :الثانية المقطوعة

 نقلـت الـتي الخادمـة ذلـك في سـاعدها الخـارق جمالـه هو ذلك في المرسل العامل وكان به بالزواج فترغب

 فابنـــة هنـــا مـــن القـــرار هـــذا علـــى إخو�ـــا عارضـــها وقـــد بناتـــه تـــزويج خـــبر أعلـــن والـــذي أبيهـــا إلى الخـــبر

  ).هارون من الزواج( القيمة بموضوع للاتصال تسعى فعل ذات السلطان

  )  ] ق  م حا ذ( **   ق*  م **حا ذ[(     ف ذ

 هـــذه �يكـــل الـــتي العامليـــة البنيـــة  تصـــور يمكـــن الشـــخوص ونظـــام الســـردي المســـار خـــلال مـــن

  :يلي كما لمقطوعةا

  
 
 
 
 
 
 

  .السردي برنامجها انجاز من السلطان ابنة تمكنت كيف يوضح التالي والجدول

 السلطان ابنة   الفعل ذات

 الإعجاز التحفيز

 الكفاءة عناصر كل تتوفر الكفاءة

 الزواج خبر ايذاع الانجاز

  

                
 .116سعد بنكراد: السيميائيات السردية، ص - 1

  السلطان ابنة    الرشید هارون         ونهار  رؤیة

 

  

 اخوتها      السلطان ابنة      الخادمة
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  الفعل ذات* 

  حال ذات** 

  القيمة موضوع*** 

  :التاليين الطرفين على يقوم سردي برنامج على الثالثة المقطوعة أسستت :الثالثة المقطوعة

  )ق م حا ذ) (العجيب التفاح احضار( القيم موضوع عن منفصلة حال ذات: الرشيد هارون

 تتصــل) ق م حـا ذ( القيمـة موضـوع عـن منفصـلة ثانيـة حـال ذات المهـام أداء علـى المتنافسـون -

   .فعل ذات فتصبح المتنافسين بقية على ويتغلب القيمة بموضوع الالح ذات

 التفــــاح جلــــب وهــــو مهمــــة بــــأداء المتنافســــين الســــلطان كلــــف المقطوعــــة هــــذه مســــتوى فعلــــى

 مــن لنــوع يخضــع البطــل أن حيــث"epreuve qualifiante الترشــيحي الفحــص مــن كنــوع العجيــب

 1"البحــث لمباشــرة المطلوبــة الأوصــاف علــى كحــافز ويؤكــده باكتســاب لــه يســمح الترشــيحي الفحــص

 بناءا مهامهم المتنافسين مباشرة خلال من الحركية من نوعاً  المقطوعة هذه مستوى على الحكاية لتشهد

 بالاختبــار يعـرف مـا إطـار في الافتقـار صـدّ  أو إلغـاء مــن يمكـن صـراع في وليـدخلوا المرسـل إرسـالية علـى

   2(.....) الرئيسي

   المقطوعة هذه تحكمان عاملين بنيتين تصور يمكن الشخوص ونظام رديالس المسار خلال ومن
 
 
 
 

  

  

   السردي برنامجه انجاز من هارون يتمكن كيف يوضح التالي والجدول

 الرشيد هارون   الفعل ذات

 الملك ابنة من الزواج في الرغبة التحفيز

 الذكاء+ الكفاءة عناصر كل تتوفر الكفاءة

 العجيب لتفاحا إحضار الانجاز
 

                
 22جوزيف كورتيس: مدخل الى السيميائية السردية والخطابية ، ترجمة جمال حضري ،ص  - 1
 .36السيميائية السردية، ص رشيد بن مالك : مقدمة في  - 2

  الرشید هارون    التفاح إحضار         السلطان

 

  

 المتنافسین      هارون      ذكاء+ سحري خاتم
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  02: العاملية البنية
 
 
 
 
 
 
 
 

 إذا بحيـث أخـرى ذات دون ذات مـن ينقـل القيمـة موضـوع أن يتضـح الصـياغة هـذه خـلال ومن   

 بــه متصـلة البدايـة في الموضـوع عـن المنفصـلة الحــال ذات تصـبح وحينهـا الأخـرى فقدتـه احـدهما امتلكتـه

  .النهاية في

 التاليـــة الأطـــراف علـــى يقـــوم ســـرديين برنـــامجين علـــى المقطوعـــة هـــذه تتأســـس: الرابعـــة المقطوعـــة

 .ق م حال ذات )اللبؤة حليب عن البحث( نقص من تعاني حال ذات هارون

  كيفيـة ومعرفـة الارتحـال علـى والقـدرة البحـث  بـإرادة المدفوعـة القيمة بموضوع للاتصال فتسعى

 المعـارض تمثـل حـين في  السـحري وخاتمـة ذكائـه مبتغـاه في دهسان وقد) للبؤة الأكل تقديم( الفعل انجاز

   منه المتنافسين استهزاء  في
 
 
 
 
 
 
 
 

  :التالية المراحل وفق السردي برنامجه انجاز من هارون تمكن وقد

  السلطان ابنة من الزواج في الرغبة التحفيز

 معرفــة+زواج في غبــةر +  الفعــل إرادة)  الســلطان لأوامــر الامتثــال( الفعــل وجــوب الكفاءة

 اللبؤة خداع+ الفعل

 الحليب على الحصول الانجاز

 العرش اعتلاء الأميرة، من الزواج التقويم

  المتنافسین    التفاح جلب         السلطان

 

 

   هارون           المتنافسین          السلطان بنات

  الرشید هارون       اللبؤة حلیب            السلطان

 

 

   المتنافسین            هارون   شجاعة+ ذكاء+ سحري خاتم
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 خــلال مــن القيمــة موضــوع عــن الثانيــة الحالــة ذات انفصــال في تســبب هــارون الفعــل ذات  وظهــور

  :تاليال العاملي ناءالب وفق طيرهأت يمكن ما وهو) عادي حليب جلب( مزيفة علامة بث
 
 
 
 
 
 
 

 علــــى التعــــرف مــــن مكنــــني هــــام كــــإجراء للحكايــــة العامليــــة للبيانــــات تيبمقــــار  اخــــتم هنــــا وإلى

 فضـلا، كبـير بشـكل العامليـة الوحـدات انبسطت ذ،ا تحولاتالو  الحالات من سردية كمتوالية الحكاية

 علاقات مختلف لالخ من الحكائية البنية ونشاط حركية عن كشفت والتي بينها القائمة العلاقات عن

  .والاتصال الانفصال

  :المنطقي البناء

 وفـق السـرد يتـوزع إذ السـرد �ـال انتقلـت قـد يطةسـالب وجـه تحكـم الـتي الأضـداد فكـرة أن يبدو

 عامـة بصـفة الإنسـاني التفكـير في جـوهر وهـي " نقيضـها إلى نقطـة ضـمن تفضـي تحولات أو لعماليات

  1."الطيعة نظام في جوهرية ةمسال يقال فيما الأحيان بعض في هي بل

 carré( ســيميائي مربــع وفـق دلاليــا الــنص ينفصـل الرشــيد هــارون السـردي الــنص مســتوى وعلـى

sémiotique ("2"المعنى لمشكلة أصولي كمثال يعتبر  

 المسـتوى علـى فعـلاً  الـنص تحـرك التي المضمرة العلاقات من مجموعة يحوي منطقي جهاز فالمربع

 عنهــا يعــبر أن يحــاول الــتي بــالفكرة الإمســاك بإمكانيــة يتعلــق الأمــر فــإن آخــر عبــيروبت والبــاطني الظــاهري

3"النقيضة القيم محور على المضامين لتضمين رسمي شكل " المربع أن حيث النص
 تمفصـل ابـرز ولعـل 

  ) إخفاق -نجاح( مقولة هو الرشيد هارون نص عليه أنبنى دلالي

                
 .26السيد إبراهيم : في نظرية الرواية، ص -  1
 .123جميل شاكر، سمير المرزوقي: مدخل إلى نظرية القصة، ص  -  2

3  - « une form protocolaire d’organisation des contenus axiologiques contradictoires A.G 

Grimas sementique structurale.p212. 

  المتنافسین       حلیب                السلطان

  

        هارون      المتنافسین        السلطان بنات

     



 العنوان، و الشخصیة، و الفضاء في حكایة البطل الملحمي"ھارون الرشید"  الفصل الثاني : دلالة 
 

 

102 

 من يمكن جهازاً  " وحداته بين يجعل ما المعنى هندسة تهيكل كثنائية القطبية هذه تجسيد يمكن إذ

 عـن ينبـأن اللـذان الدلاليان التشاكلان اتخذ وقد1"ممكنة لقراءة إعادة يكون أن أو نصاً  نؤكد أن خلاله

  :التالي السيميائي المربع وفق الحكاية مضمون
 
 
  
 
 

   
 

  

  

  

 داخــل مــن الدلالــة بنــاء إلى تســعى الســيميائية أن نســتنتج الشــكلية الصــيغة هــذه خــلال ومــن

 الصـــعيد في وضــوحب دركهانــ والعمليــات العلاقــات مــن مجموعـــة تحكمهــا محــددة مســتويات ومــن الــنص

   2العميق

  :التالي النحو على متنوعة علاقات السيميائي لمربعا ضمنت

 بـين القائمـة التضاد علاقة أو الضدية الثنائية وهي) : CONTRARIETE( التضاد علاقة -

 بعبــارة الــتلفظ فبمجــرد الآخــر احــدهما وجــود ويفــترض عكســيا يتقــابلان بحيــث إخفــاق نجــاح القطبــين

 هذه تقوم contradiction:  التناقض علاقة مقابل في عفوي وبتفكير تلقائيا يتصور أن يمكن النجاح

 رالأخـ وجـود ينفى الأول العنصر فوجود)  إخفاق لا – إخفاق( وبين)  نجاح لا – نجاح( بين العلاقة

  :وبالتالي

  .وذاك هذا بين حتمية اختيار عملية هناك

  implication:  التضمن أو الاستتباع علاقة

  )اخفاق – نجاح لا) ( نجاح – إخفاق( بين العلاقة هذه تقوم

 العكـس النجـاح وهـو له المقابل سيم وإثبات إخفاق سيم إلغاء يعني إخفاق لا سيم أن حيث

 عــرض هــو الهــدف إنمــا نقيضــها ثم وحــدة عــرض هــو قــاتالعلا هــذه عــرض مــن الهــدف ولــيس صــحيح

                
 .125رشيد بن مالك،ص  خرون: السيميائية أصولها قواعدها ، ترجمةآفيه و يميشال ار  -  1
 .97رشيد بن مالك: الأصول الشكلانية للنظرية السيميائية، ص  -  2

 نجاح
 تضاد

 إخفاق

لا 
 إخفاق

 لا نجاح
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 باعتبارهــا التضــاد ثنائيــة خــلال مــن الدلاليــة القيمــة يحكــم عــرض متقــابلتين، وحــدتين بــين الاختلافــات

 العجيـب الحكـائي الـنص باسـتقراء سمحت قد السيميائي المربع ترسيمه أن فلاشك للتحليل إستراتيجية

 �ــذا لتعطــي متســقة علائقيــة كشــبكة الحكايــة نســيج تشــكل والــتي أقطابــه بــين القائمــة العلاقــات عــبر

 مـن القـارئ يمكـن مربـع في وضـعت قـد الحكاية وكأ�ا الحكاية يتصفح من لكل واضحة  دلالة الشكل

 .قراء�ا

  .العجيبة الحكاية في التقاطبات ومركزية المكان دلالات -

 :عام تقديم –أ 

 علــى تنطــوي إذ المكــان في رحلــة أخــرى جهــة مــن �ــافإ زمنيــا، فنــا العجيبــة الحكايــة كانــت إذ

 أحـداث فيهـا تقـع الـتي الخلفيـة"بوصفه فالمكان المتميزة وأبعادها الخاصة مقوما�ا لها الأمكنة من شبكة

 إلى تحتـــاج فهـــي الروايـــة ولاســـيما الأدبي العمـــل عليهـــا يرتكـــز الـــتي الأساســـية الركـــائز أحـــد"يعـــد1"الروايـــة

 مـــن مجموعـــة ســردي إبـــداع أي في والمكــان2"الشخصـــيات خلالـــه وتتحــرك الأحـــداث فيــه تـــدمر مكــان

 بوصـفه"المكـان إلى ينظـر أن ينبغي لذلك النص مغالق من كبيرة مساحة فك على تساعد التي المفاتيح

 الـذي الحكـائي فضـاءال لتشـيد بعضـها مـع تتضـامن التي النظر ووجهات والروايات العلاقات من شبكة

 3".الأحداث فيه ستجري

 فضــاءا يعــد ولم الأحــداث فيــه تقــع إطــار مجــرد المكــان يعــد لم وهكــذا الفقــري العمــود إذا هــوف

 الأفكـار مـن بمجموعـة ازاخـر  احيويـ اوإطـار  دلاليـة مسـاحة أصـبح بـل، وفقـط شخصـيات حركـة يحتضن

 المكــان عــن ذلــك في ةســائلمت الخــارجي، المكــان مــع ســتكون المكــون لهــذا مقاربتهــا وبدايــة، والــدلالات

 العجيبة؟ الحكاية لرواية نسبالأ

  العجيبة الحكاية رواية في المكانية الطقوسالمكان الخارجي:  -ب

 مــا وأكثــر رعويــا فلاحيــا الماضــي في كــان والتحضــر، البــداوة مــن مــزيج مجتمــع البرايجــي ا�تمــع

 الجميــع نكــا حيــث �ــا، والمثــابرة المواشــي فتربيــة الزراعــة ممارســة هــو رزقــه تحصــيل في عليــه يعتمــد كــان

 تبقــى بينمـا المســاء حـتى يعـود ولا أرضــه إلى الرجـل يخـرج الــديك فصـياح للمـؤذن صــوت مـع يسـتيقظون

 مـا علـى الإنسـان فيهـا يعتمد بسيطة قديما، للبرايجي حياة كانت وهكذا شؤو�ا لقضاء بيتها في للمرأة

                
 .76ص محفوظ، نجيب لثلاثية مقارنة دراسة الرواية، بناء: قاسم سيزا -1
 .15ص ،2001 الأردن، الفارس دار ،1:ط جبرا، إبراهيم جبرا روايات في المكان جماليات: شاهين أسماء -2
 .32:ص -الشخصيات ، الزمن ، الفضاء- الروائيل شكال بنية: بحراوي حسن -3
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 الآمـــال كـــل انـــتك إنمـــا ســـيارة واكتســـاب فـــاخر بيـــت امـــتلاك في يفكـــر كـــان أحـــد ولا يـــداه، تنتجـــه

 للعائلـة كـان، الإعـلام ووسائل الكهرباء، انعدام وأمام بالأمان، والشعور العيش لقمة تأمين في محصورة

 وتخلـق وتحكـي تحـدثت الجمر كانونحول   أو القمر، ضوء على ليلا بالتجمع تشغله الوقت من متسع

 بـــاه لمحاجيــات نحكيـــو ":رافيطــ ربيحــة الســـيدة تقــول العجيبـــة، الحكايــات بســرد خياليـــة أجــواء بنفســها

 عـدنا مـا، سـتبو  ولا تلفزيـون لا بكـري وحـدهم، والنساء وحدهم الرجال القلية، نقليو واحنا،ر  نسيور

 1."التلفيزيون عين عينينا ذرك والو،

 تـدفئتهم أجـل فمـن الحكايـات، سـرد أثنـاء البيـت في البرايجية للعائلات تجتمع كانت ما فكثيرا

وا يجتمعون كان ما وغالبا، والأشجار غاباتال خشب أساسا يستعملون نطقةالم سكان كان ههمطهو و 

 في شـــيء كـــل جـــدتي كانـــت :"الجـــويلي محمـــد يقـــول وأجملهـــا الحكايـــات أروع لهـــم يكـــتح مـــع الجـــدة

 أشــعارها تنشــد تــارة ورحــي، وطهــي غــزل مــن بشــؤو�ا تقــوم فهــي النهــار، أثنــاء كظلهــا نتبعهــا حياتنــا،

 كنــا ، حولهــا نتحلــق المتحركــة والصــور التلفزيــون غيــاب وفي ســتاره الليــل ليســد وعنــدما تغــني، وأخــرى

 شـد على الفائقة قدر�ا هو المزيد طلب إلى يدفعها كان وما حكايا�ا، من المزيد نطلب حولها نتسمر

 الــتراث هــذا علــى المحافظــات هــن دائمــا كــن النســاء ،الحكــائي الســرد مكــان مســتوى فعلــى ،2"انتباهنــا

مـا  هـذا،و  اختصاصـهن مـن السـرد أصـبح لـذا، الـتراث هـذا لهـم يـنقلن أطفـالهن بجـوار بـالمنزل دائمـا فهن

 وخاصـة السـردي اللون لهذا الراويات هن النساء كانت فقد، البرج في العجيبة الحكاية جمعنا واقع هأيدّ 

 . الجدات

 المـدعوين اسالنـ اجتمـاع نجـد حيـث، الأعـراس في حكاياتـه أحيانـاالـراوي    يـروى المنزل بجانب

 بقـص فـرحتهم العرس أهل الراوي يشارك إذ وسرورا، فرحا العجيبة الحكاية رواية يدهز ت الذي للاحتفال

 . الحكايات

 مختلفـة منـاطق مـن النـاس مـن جمهـور يلتقـي حيـث رد،لسّ  مكانا الأسواق من الراوي يتخذ وقد

 الــراوي يقــص المســاجد وفي، للســوق دالمحــد الــزمن �ايــة غايــة إلى اأرادو  مــا لهــم يحكــي الــراوي يتوســطهم

 مـرة الناس تجتمع حيث الوعدات في أحيانا الناس يجتمع كما، الأخلاق نشر من تزيد دينية حكايات

 الـرواة يحملهـا الـتي حكايات سرد أحيانا الوعدات للتخوت للحضر الطعام وتقديم الشاه لذبح عام كل

                
 .2014-3-22 يوم بمنزلها طرافي ربيحة السيدة مع للباحثة مقابلة -1
 .26ص لحكاية،ا أنتربولوجيا :الجويلي محمد -2



 العنوان، و الشخصیة، و الفضاء في حكایة البطل الملحمي"ھارون الرشید"  الفصل الثاني : دلالة 
 

 

105 

 يـن معيـد بيـنهم فيما الحكايات يتبادلون لمدرسةل ذاهبون وهم الأطفال نجد أننا كما، منطقة كل من

 .الحدات لهم ماحكته

غــير أن واقــع اليــوم لم يعــد يســمح بروايــة هــذا النــوع مــن الحكايــات وذلــك بســبب تعــاظم وســائل 

الاعـــلام الحديثـــة مـــن تلفزيـــون وأنترنيـــت و هوائيـــات مقعـــرة الـــتي عملـــت علـــى إزاحـــة و�مـــيش الحكايـــة 

اعية، فتناست ا�تمعات هذا التجمع العائلي الذي جعـل مـن القريـة أسـرة الشعبية من مكانتها الاجتم

واحدة قديما، وقضت على الحلقات التي كانت تعقد زمان في الليالي لأجل السـمر، وأن تناولهـا مـا هـو 

ـــدأت الحكايـــة في الاختفـــاء والأفـــول مـــن منطقـــة البحـــث لتختفـــي تـــدريجيا،  ـــال، فب إلا ضـــرب مـــن الخي

لحكايات كأمثال تضرب وفقط وإذا سألته عن مضـمو�ا فتجـده لا يعـرف محتواهـا، وأصبحت عناوين ا

والســـبب الآخـــر أيضـــا في تراجـــع دور الحكايـــة الشـــعبية وفقـــدان مكانتهـــا في مجـــالس الأنـــس والســـهرات 

 العائلية هي الحياة العملية لمختلف الأسر.

   .الحكاية فيها تسرد التي الأمكنة لأبرز ارضع كان هذا

  ؟ الحكائي المتن في حضرت التي الأمكنة أبرز هي فما

  حملتها؟ التي الدلالات هي وما       

 :الحكاية في ودلالتها الأمكنة أنواع -ج

 تنويـع في بالروايـا دفـع معـين مكـان في يجـري شخصـية بـه تقـوم حدث كل جعل الحكاية حاجة إن    

لا للجماعـة الشـعبية المكان بالنسـبة و حصـرها، يصـعب درجة إلى بالبعد تتميز سمات وإعطائها الأمكنة

   مكثفة. دلالية محاط و مشحون بطاقة  وبسيط بقدر ما ههوم يعد مجرد مف

 التقاطبــات مــن مجموعــة تمظهــر عــن كشــفت العجيبــة للحكايــة الأمكنــة دلالات عــن الكشــف ومحاولــة

 تأتي فقد ،)جذب أمكنة) (محضورة مباحة، أمكنة) ( ثقافية طبيعية أمكنة( )Polaritésspéciales( المكانية

ـــات " شـــكل في التقاطبـــات تلـــك  عـــن تعـــبر بحيـــث متعارضـــة عناصـــر أو قـــوى بـــين تجمـــع ضـــدية ثنائي

  1".بأماكن الشخصيات أو الراوي اتصال عند تحدث التي والتوترات العلاقات

 والتقـاطع التضـاد عنصـر وفق وشكلت تأسست والتي حضورها سجلت التي الأمكنة أبرز ومن

 :يلي كما

 

                
 .33:ص الروائي، الشكل بنية: بحراوي حسن -1
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  : ثقافية طبيعية أمكنة -

 المـواد تحويـل علـى المسـاعدة والطاقـة الأوليـة للمـواد مصـدر"هـو مـا علـى الطبيعـي المكـان ويطلـق

 يوجـد إذ وتشـكيله إقامتـه في الإنسـان يد تتدخل لم المكان " هو الطبيعي فالمكان أخر وبتعبير.1"الخام

 :أشكالها فمن العجيبة الحكاية في بقوة الطبيعية الأماكن هذه وتحضر2"الأزل عند بصورته

  : الوادي -

 بالوديـــان محاطـــة فإ�ـــا الأرض فلاحـــة علـــى قـــائم إنتـــاج نمـــط إلى انتمائهـــا بحكـــم الـــبرج فمنطقـــة

 فضـــاء إلى والانتعـــاش البـــارد والمـــاء والصـــيف بالرعـــاة عـــادة بكـــره ويـــرتبط كثيفـــة دلالات يحمـــل الـــذي"

 في فعليــا تظهــر مــا وهــو ،3"الســاحلية المــدن أهــل إلى بالنســبة البحــر صــورة يعــوض ويكــاد الاســتجمام

 مـن فهـو بامتيـاز تأسـيس مكـان ويمثـل مام،حللاسـت هـارون قصده الذي المكان الوادي لمثّ  إذ الحكاية

 للعــيش يكفــي مــا ومــنحهم الجماعــة اســتقطب إذ الشــعبية الجماعــات لنشــأة المؤسســة القديمــة الأمــاكن

 للوساطة مكان إلى أحيانا يتحول إذ أخرى وظيفة المكان هذا يؤدي الوظيفة هذه جانب وإلى،) الماء(

 أتيحـت إذا ذلـك مـن أكثـر أو النظـرات وتبـادل الـوادي في المحبوب لقاء إمكانية خلال من الاجتماعية

 الحكايـة في تمظهـر مـا وهـذا أخـرى أمكنـة تتيحهـا لا الممارسـات مـن نوعـا المكـان هـذا يتيح إذ الفرصة،

 مســتوى فعلــى ،حبهمــا حكايــة انطلقــت المكــان ذلــك ومــن، الــواد في كــان ميرةبــالأ البطــل لقــاء أن إذ

 إنجــاز عــادة وكـذلك بــعمن مــن بـالقرب والبطلــة البطــل لقـاء يكــون مــا غالبـا العجيبــة، الحكائيــة النصـوص

 4.صعب عمل

 صـورة يـرتبط إذ أسـطورية أصـول ذو كـالوادي مـائي مكـان في بـالمحبوب اللقـاء فكـرة ترتبط وقد

 الحكايــــة في الحـــب صـــورة ارتبـــاط أن البحـــث ويـــذهب ،5نرجســـية بعقـــدة باشـــلار عنـــد لصـــافيةا الميـــاه

 .المياه تمنحه كما الحياة الحب يمنح أن الطبيعي إذ. عميقة رمزية دلالة ذات العجيبة

  : الغابة -

 العجيـب الحكـائي الإنتـاج في والغابـة هـارون �ـا كلـف الـتي بالمهام حضوره اقترن طبيعي مكان

 مــــن تحصــــى لا وطائفــــة والجــــن والأســــود الغــــيلان تســــكن الــــذي المخيــــف المكــــان الأولى رجــــةلدّ با هــــي

                
 .120ص العربي، للمغرب الخرافية الحكاية: بورايو الحميد عبد -1
 .255ص الشعبية، ةالسير  في الحكائية البنيات:يقطين سعيد -2
 .60:ص -أنثروبولوجية مقاربة -الشعبي الأدب إلى مدخل: بوحبيب حميد -3
 .66ص الشعبية، الحكاية أدبا:مهن حسين غداء -4
 .190ص ،1984 لبنان بيروت والنشر، للدراسات الجامعية المؤسسة ،2طهلسا،  لباغ ترجمة المكان، جماليات: باشلار غاستون ينظر -5
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 منـه وخـرج ارتـاده فمـن لخطورتـه نظرا المكان �ذا المهام انجاز ارتبطت ولهذا والخرافية الوحشية الكائنات

 جـذوع نـاعق متجـاورة لا�ايـة لمـا تمتـد التي مساحتها بغموض خاصة فالغابات" البطل هو فذلك بأمان

) الـراء بكسـر(  مفارقـات هـي الفعـل مفتوحـة ولكنهـا أعيننـا عـن المحتجبـة المسـاحة تلك وأوراقها الشجر

 الشـعبية للجماعـة يـوفره لمـا وذلـك مؤقتـا مـأهول مكـان إلى المكـان هـذا يتحـول وأحيانا1"حقيقية نفسية

 .....) واكهالف الحطب، الماء، توفير(  الحكاية في ذلك تحاكي كما حيوية موارد من

   :ثقافية أمكنة -

 معطيـات يحـول الإنسـان أن أي البشـر فيـه يعـيش الـذي المكـان"ذلك الثقافي بالمكان �ا يقصد

 خــلال مــن بــل فقــط المعيشــية حاجاتــه لتســد المــادي توظيفهــا خــلال مــن لا وينظمهــا المحســوس الواقــع

 :يلي ما الحكاية في الحاضرة الثقافية الأمكنة أشكال ومن2."وقيمة دلالة إعطائها

  :البيت -

 عــالم وهــو وروح، جســد " المكــان هــذا ويمثــل "دارو عــن رحــل ":بقولهــا الراويــة عنــه عــبرت وقــد

 المتميـــزة وهويتـــه الخـــاص كيانـــه المكـــان ولهـــذا ،3"العـــالم في بالإنســـان يقـــذف أن قبـــل الأول، الإنســـان

 حقيقـي كـون الأول، كوننـا مـرارا لقيـ كمـا إنه العالم، في ركنا "باشلار إليه يذهب ما حسب فالبيوت

 .4"جميلا بيت أبأس فسيبدو بألفة طالعنا وإذا معنى، من للكلمة ما بكل

 أخـرى مملكـة إلى عنـه وبالرحيـل والحمايـة الأمـن له وفر قد هارون فيه يعيش كان الذي والبيت

 المـــألوف نللمكـــا وصـــفه في باشـــلار عليـــه يؤكـــد مـــا مجهول،وهـــذا عـــالم إلى ورحـــل أمـــن الـــلا إلى رحـــل

 مهمــا المكـان فـتح هــو السـردي والتصـوير لخيــالا ووظيفـة،5"الحريـة تمــنح حـدود داخـل الوجــود يركـز"بأنـه

 أمــــاكن إلى الــــدخول نحــــو الأولى البوابــــة الحكايــــة في البيــــت جســــد إذ، منفتحــــا أو منغلقــــا نوعــــه كــــان

 .  عجائبية أكثر وفضاءات

  : القصر -

 وعلامــة بــالملوك مــرتبط كمكـان العجيبــة الحكايــة في ذكـرا الأمــاكن أكــبر مـن أخــر ثقــافي مكـان

 يخـتص و والحكم والسلطة والترف بالغنى المكان هذا يوحي إذ والتاريخية الاجتماعية الناحية من متميزة

                
 .172صا،هلس بالغ ترجمة، المكان، جماليات: باشلار نو غاست -1
 .64ص المكان، جماليات: الباحثين من جماعة -2
 .38ص هلسا، غالب ترجمة المكان، جماليات: باشلار غاستون -3
 .36ص سه،نف المرجع -4
 .09ص نفسه، المرجع -5
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ـــون بيـــت �ندســـة إعجـــا�م عنـــد النـــاس تـــزال ولا والملـــوك بالســـلاطين  وذكر،ر"قصـــ بيتـــو فـــلان"': يقول

 تفـترض الجـان حكايات أن" وهي كراب إليها توصل التي النتيجة لنا كديؤ  العجيبة الحكاية في القصور

 .1"حضارته في متقدم مجتمع قيام بل فحسب متحضرا ليس مجتمع، قيام

 هـــذه مثـــل وجـــود تخيلـــت قـــد الشـــعبية الجماعـــة تكـــون فقـــد افـــتراض، مجـــرد يبقـــى ذلـــك ولكـــن

 والغـنى، للفقـر المتطرفـة الصـورة إبـراز علـى لحرصـها الخرافيـة الحكايـة"منها حرما�ا نتيجة الفاخرة الأمكنة

 تـــأثير، أي فيهــا البرجوازيـــة للطبقــة يكـــن لم ا�تمعــات تطـــور تــاريخ مـــن فــترة في نشـــأت قــد تكـــون ربمــا

 الشـعبية الطبقـة زالنعـا تصوير إلى يدفعنا الخرافية الحكاية جو فإن ضاتر فا مجرد هذا أن من الرغم وعلى

 مـــــن تحكيــــه فيمـــــا �ــــا تحلــــم الـــــتي أمالهــــا تثبـــــت لأن دفعهــــا لــــذيا الأمـــــر ا�تمــــع طبقـــــات ســــائر عــــن

 .2"حكايات

 : الكوخ -

 القصــر مــن طــردت أن بعــد لهــا مســكنا الملــك ابنــة اتخذتــه الإنســان صــنع مــن أخــر ثقــافي مكــان

 مكـان فـالكوخ) بـالقربي( شـعبيا عنـه يعبر الذي المكان وهو الرشيد، هارون من بالزواج إصرارها بسبب

 البيــوت أن حيــث مــن عنــه يختلــف ولكنــه الشخصــية، إليــه أويتــ مســكنا كونــه البيــت بهيشــ أخــر ثقــافي

 للراحـة مصـدرا أحيانا الكوخ يتحول هذا ومع الأكواخ تسكن أخرى طبقة عن اجتماعية طبقة تسكنه

 ساكنهل يظهر قد هئبنا وهشاشة حجمه صغر رغم فهو البيت، في أحيانا دتفتقَ  التي والجسدية النفسية

 ملجـأ مـن يتحـول نـهإ الخـارج في الـتي مـن قـوة أكثـر يصـبح فيـه الحمايـة صـفات تزايـد ومـع " تبي أجمل

 يــتعلم أن عليــه يجــب الــذي المتواجــد الإنســان تحمــي محصــنة قلعــة إلى يتحــول الكــوخ حصــين، بيــت إلى

 .3"داخله الخوف يقهر كيف

 ع، ومــالوضــيع كــانالم إلى الضــعيف ملجــأ هــو الشــعبية الجماعــة وبرؤيــا فــالكوخ التحليــل و�ــذا

 .الأمكنة وأوسع وأفخم أعرق في الإنسان يفتقدها قد التي والراحة الأمن يوفر فهو ذلك

 : السوق -

 قصـده مكـان الحكايـة في جـاء كما وهو السوق أيضا العجيبة الحكاية في المنتشرة الأماكن من

 إلى بالإضـافة والسـوق معينـة ءأشـيا لاقتنـاء مكـان أي التفـاح شراء أجل من المهام أداء على المتنافسون

                
 .84ص صالح، رشدي ترجمة الفلكور، علم: كراب هجرتي ندار الكز -1
 .07ص الواقعية، إلى الرومانسية من الشعبي ناقصص: إبراهيم نبيلة -2
 .67ص -هلسا غالب ترجمة-المكان جماليات: باشلار غاستون -3
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 فالسـوق " أطباقهـا بـاختلاف الاجتماعيـة الطبقـات كـل لقـاء مكـان هفإنـ المبيعـات لعـرض مكانـا كونه

 والـرواج التحالفـات وإبـرام الصـفقات وعقـد للتعـارف بـل والشراء للبيع فقط يكون ولا اجتماعي طقس

 قــرار أي أو جنــازة أو تــويزة عــن للإعــلان ةالفرصــ) الــبراح( الشــعبي الإعــلام ينتهــز وفيــه النزاعــات وفــض

 .1"الزاوية هذه من الجماعة اتخذته أخر

 .ما يوما سائدة كانت وثقافية اجتماعية حياة على علامة فهو هنا من

  :مباحة وأخرى محظورة أماكن -

 فهــــو المحظــــورة فأمــــا والمباحــــة المحظــــورة الأمكنــــة مــــن شــــبكة عــــبر العجيبــــة الحكايــــة إلينــــا تتقــــدم

 لهــذا العجيبــة الحكايــة تفاجئنــا إذ 2»عليهــا والطــارئين الغربــاء مــن بــداخلها والضــرر الأذى يلحــق"الــذي

 الأمكنة من ذلك شا�ه وما الجبل الغابة مكان غرار على المهلكة الأمكنة من النوع لهذا القوة الحضور

 لا الـذي الطبيعـي لوسـطا علـى دالـة أمكنـة باعتبارهـا والحظـر والهـلاك بالرعب مباشرا ارتباطا ترتبط التي

 مـا وهـذا المـوحش طابعها بسبب المهلكة الأمكنة هذه من الحذر تقف الشعبية فالجماعة هنا من يرحم

 بكائنات هلقائإمكانية  مسبقا توقع الغابة ارتاد حين الرشيد فهارون، الحكاية مستوى على فعليا تجسد

 الأمكنة تحظر المحظور جانب وإلى) طعاما ؤةللب قدم(  شرها �ا أمن حيلة إلى تفطن فقد لهذا متوحشة

 بعـــض لنـــا تـــبرز حيـــث ،3"شـــخص أي أمـــام المفتـــوح الظـــاهر الفضـــاء هـــو " والمبـــاح الحكايـــة في المباحـــة

 كـــالواد أمنـــة نافعـــة أمـــاكن إلى يحولهـــا مـــا بـــه تتمتـــع الـــتي الألفـــة طـــابع بســـبب مباحـــة كأمـــاكن الأمكنـــة

 الــتي والمعرفيــة النفســية بالمعطيــات المكــاني النــوع هــذا مــع لتتعامــ لا الشــعبية فالجماعــة وعليــه، والســوق

 مفتوحـــة أمنـــة أمـــاكن إلى المباحـــة الأمـــاكن هـــذه مثـــل تتحـــول حيـــث المحظـــورة الأمـــاكن مـــع �ـــا تتعامـــل

 نقـيض يقـدم المبـاح فـإن لداخلـه المـوت يمـنح المحظـور المكـان كـان فإذا الحميمي طابعها بسبب للجميع

 ).    الحياة( ذلك

 :وحدب فقر كنأما  -

 الــتي الفاعلــة الأمــاكن كانــت فــإذا الشــعبية، الجماعــة حركــة علــى القــوي تأثيرهــا الطبيعــة تمــارس

 لتكـــون قابلـــة عناصـــر الخصـــبة الأمـــاكن فـــإن �ـــا، الانتشـــار دون تحـــول حقبـــات لجفـــاف عليهـــا يغلـــب

 هـارون المركـزي لفالبطـ، الحكايـة مسـتوى علـى متمظهرة الثنائية هذه وتأثيرات، غيرها قبل من مسكونة

                
 .39ص -وبولوجيةأنثر  مقاربة - الشعبي للأدب مدخل: بوحبيب حميد -1
 . 257 ص - الشعبية السيرة في الحكائية اتيالبن – الراوي قال:  يقطين سعيد -2
 .257ص ،المرجع نقسه -3
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 الجفــاف مــن ســنين ســبع مقــدم عــن تنبــؤه عجيبــة رؤيــة منامــه في رأى أن بعــد مملكتــه غــادر قــد الرشــيد

 مصـر فملـك،الأحلام تفسـير علـى المقـدرة أوتي الـذي يوسـف سـيدنا قصة من مقتبسة الرؤيا هذه ولعل

 "فــأكلتهن بســاتيا دقــاق أخــرى ســبع وإذ واحــدة قصــبة في خضــر ســنبلات ســبع " منامــه في رأى لمــا

 سـنوات في تم حصـد فمـا مخصـبة سـبع قبـل مجذبـه سـبع تـأتي": فقـال الرؤيا سلام عليه يوسف لأوّ  فقد

 .1"سنبله في قدوره الخصب

 العكس على الفقري فالفضاء " الثنائية لهذه صورة خصبة أماكن إلى الرشيد هارون ارتحال وفي

 ينفــر مــا حصـول والهــلاك، الفـرع ترقــب علــى القائمـة الممكنــة  العـوالم ويولــد الهلــع ويخلـع الدهشــة يجلـب

 والســـرور والبهجـــة الاســـتقطاب تثـــير إذ ذلـــك عكـــس علــى فهـــي الجديـــة الأمـــاكن بينمـــا2"والقلـــق الحــزن

 :التالي المخطط وفق3"تلفطنا طاردة وأماكن الاستقرار، على تساعدنا جاذبة أماكن فهناك"

 
 
 
 
 
 
 
 
  

  
 

 
  :ديةمكونات السر بال المكان علاقة -د

 بالشخصيات: المكان علاقة -

 فاعــل بــه قــومي فعــل نطــاق في إلا إلينــا تقــدم لا فإ�ــا وتنوعــت تعــددت وإن العجيبــة الحكايــة أمكنــة نإ

. الشخصـية مـع عضـوية علاقـة في يتـداخل فهـو العجيبـة الحكاية بناء في هاما مكونا كان وإن فالمكان

                
 .48ص ت، د القاهرة الجديدة، مصر سينا، ابن مكتبة ط، التاريخ، في الأحلام أشهر: الشيخ ممدوح -1
 .249ص ، -الشعبية السيرة في الحكائية البنيات -الراوي قال: يقطين سعيد -2
 .63ص المكان، جماليات: الباحثين من جماعية -3

 لمكــــانا

 الجدب الخصب

 ستنفارا استقطاب

 مــــــــــــوت حیــــــــــاة
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  القواقـــع مجموعـــة في يعـــيش الإنســـان" أن ذلـــك دلاليـــا بعـــدا المكـــان يكتســـب شخصـــية كـــل فمـــع

(shelles coquelles)1"�ا علاقته إلى بالنسبة خاصة بصفات منها كل تتميز. 

 العجيبــة للحكايــة عليهــا تقــوم الــتي الجوهريــة الفكــرة مــن المكــان علاقــة معاينــة في البحــث ينطلــق وبدايــة

 لا البشــرية الــذاتف" المكــان يــيروتغ الوالارتحــ الانتقــال إلى الإنســان حاجــة هــيو  الباحــث البطــل ذات

 وتسـقط بصـيغتها حولهـا مـا كـل لتصـيغ الحـدود هـذه خـارج تستنبط ولكنها ذا�ا حدود داخل تكتمل

 .2"الحضارية قيمها المكان على

 ذاتــه في يحقــق مكــان إلى يحتــاج بــل فيــه ويتــنفس فيــه يحيــا جغــرافي المكــان إلى فقــط يحتــاج لا فالإنســان

 لنــا ينفــتح جديــد كــون الــداخلي وجودنــا يحــدد يكــون جديــد اتصــال كــل نأ" ذلــك هويتــه فيــه وينســى

 .3"سابقة حساسية قيود من أنفسنا نحرر حين

 الحضـــارة جـــوهر " الواقـــع في هـــي الفكـــرة وهـــذه التغيـــير نحـــو طريـــق هـــو فعـــل وكـــل حركـــة فكـــل

 إطــار مـن رجيخـ وأن إرادتـه بفعــل الأشـياء جـوهره مـن يغـير أن قــادر وحـده الإنسـان أن ومؤداهـا البشـرية

 .4"الصارمة والحتمية الجامدة القواعد

 أمكنتنــا وجهــه علــى منــا القريبــة الشخصــيات تــأثير "دالرشــي هــارون" الحكــائي المــتن أظهــر كمــا

 مركـز إلى تحولـت قـد المـرأة أي فهـي بالمكـان البطـل اهتمـام في الأبـرز العامل كانت) الملك بنت( فالمرأة

  . البطل ركاتتح توجيه وفي انيةالمك الاتساق توليد في خلاق محفز

 فالبطــل ،المهــام تلــك صــعوبة رغــم شــرعيا ارتباطــا بــالمرأة للارتبــاط الأمثــل الحــل المهــام انجــاز يغــدو و�ــذا

 يعيــد حــتى بالمغـامرة الــوطن عــن انفصـاله ويواجــه،وظروفه المكــان يتحـدى أن مــن بــد لا مـراده يبلــغ حـتى

 والــذكاء ا�هــود وبــذل بالعمــل إلا هــذا يتحقــق ولا، ونظامهــا تواز�ــا الحــب لعلاقــة ويعيــد الحركيــة لحياتــه

 مكانــة إلى مهمشــة مكانــة ومــن ورتابتــه المكــان ســكونية مــن الــتخلص نحــو الســبيل هــو وحــده فالعمــل

 الحركــة خــلال مــن هابــل وحــد الجســدية الحركــة خــلال مــن لا المكــان يقهــر أن يســتطيع فالإنســان"أرقــى

 قهــر مــن هــارون المركــزي البطــل تمكــن حيــث،5"تميــزا وأكثرهــا خصائصــه أهــم تعــد الــتي والخياليــة الفكريــة

                
 .74ص الرواية، بناء: قاسم أحمد سيزا -1
 .63ص المكان، جماليات: الباحثين من جماعة -2
 .187ص - هلسا غالب ترجمة -المكان جماليات: باشلار غاستون -3
 .66ص المكان، جماليات: الباحثين من جماعة -4
 .145ص -والتطبيق النظرية في - القص فن: هيمإبرا نبيلة -5
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 نيــل في هــذا كــل التحمــل علــى المعنويــة وقدرتــه ذكائــه بفضــل وصــعوبته خطورتــه علــى الطبيعــي المكــان

 نالآخري المتنافسين عكس على الأميرة من الزواج واستحقاقه كفاءته إثبات في المتمثل النيل هدفه

 فالبطـل جديـد مكـان في يتولـد المغـامر والباحـث البطل لدى النهائي الاستقرار ةدلال أن بالذكر وجدير

 موطنــه إلى ترجــع لا أو يرتجــل ولا العــرش ويعتلــى الأمــيرة مــن ويتــزوج المهــام إنجــاز مــن يــتمكن أن بعــد

 مــن تنتقــل العــرش وراثــة كانــت الحكايــات تلــك إنشــاء وقــت في أنــه " ذلــك كــراب فســر وقــد الأصــلي

 1" الأكبر الابن إلى تنتقل تكن ولم البنات أو بنتال إلى الأب

 يفـرض مكـان كـل إذ الأشخاص على وتأثيرها أمكنتها هندسة في العجيبة الحكاية تظهر كما

 حيوانا�ا بخطورة الغابة أن كما، والهيبة الاحترام من نوعا يفرض مثلا فالقصر والفعل السلوك من نوعا

 عــن تتــيح قيمــا طياتــه في يحمــل "مكــان كــل أن علــى يــدل ذاوهــ والحــذر الحيطــة أخــذ مــن نوعــا تفــرض

 .2"خاصة دلالات عليه تضفي أن مكان كل فيفرض الاجتماعي التوظيف

  :بالزمن المكان علاقة 

 مـا بصـورة مـؤطر مكـان كـل مكـان بطـل خاصـة زمنيـة أمـام نفسه العجيبة الحكاية متلقي يجد 

 فالصــورة) قصــر الـوادي، غابــة،( القـدم في الموغلــة الأمكنـة مــن �موعــة عرضـة فهنــاك محـدد زمــني بإطـار

 هـــذه وهـــي نشـــأ�ا وتـــاريخ الفضـــاءات أصـــول لتفســـير محاولـــة " العجيبـــة الحكايـــة تقـــدمها الـــتي المكانيـــة

 .3"التأسيس حكاية تقديم على جاهدة تعمل التي والحكايات الأساطير مختلف مع تلتقي الرواية

 فضـاءات أ�ـا علـى " إليهـا ينظـر أن يجـب الفضـاءات مـن العديـد شكل تمثل العجيبة فالحكاية

  .sociabilte"4 الجمعية أو الجماعية للروح أولية

 فهـو لـذلك والـنحس السـعد للنظام يخضع إذ بالزمن وثيقا ارتباطا ترتبط فالمكان ثانية جهة من

 لنـا تقـدم إذ مقتضـيات وفـق الحكـي مجـرى في يتحركـون هـم الشخصيات بمصائر مربط الحالات كل في

 تـرتبط الحكايـة في الأمكنـة فبعض الحكاية في الأمكنة لتعرض الصيرورة هذه من صورة العجيبة الحكاية

 الرشــيد هــارون البطــل فيــه واحتقــر وهمــش غــير الــذي مكــان الســرد بدايــة في مــثلا فالقصــر النظــام �ــذا

 المرتبطـــة حـــولاتالت هـــذه الملـــك بابنـــة ويتـــزوج فيـــه العـــرش هـــارون يعتلـــي إذ الوضـــع يتغلـــب مـــا ســـرعان

 .     الزمن في والنحس السعد لنظامي تخضع بالمكان

                
 .41ص صالح، رشدي ترجمة الفلكور، علم: كراب هجرتي الكزندار -1
 .63ص المكان، جماليات: الباحثين من جماعة -2
 .269ص الراوي، قال: يقطين سعيد -3
 .08ص الشعبي، الأدب إلى مدخل: حبيببو  حميد -4
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 الزمنيـة المـدة في كامنـا نـراه مـا وهـو بـالزمن المكـان ارتبـاط خـلال مـن لنـا يتجلـى أخـر بعـد وهناك

 ابنـة مكـوث غـرار علـى الحكائيـة المواقـف بعـض في الزمنيـة والمـدة الأمكنـة بـين علاقـة الرواية يقيم حيث

وبما أن الحكاية تتطلب فضاء مكانيا لقيامها، فهذا لم يمنع من أن تتطلـب  .الكوخ في رشه مدة الملك

فضاء زمانيا لقيامها و�ـذا يتـداخل الزمـان والمكـان، ويشـكل تـداخلهما في الأعمـال الأدبيـة صـورة فنيـة 

لم الثوابــت غايــة مــا تكــون في الروعــة والانســجام. وإذا كانالزمــان هــو عــالم المتغــيرات فــإن المكــان هــو عــا

،وإذا كـان الزمــان عـالم غــير مرئـي؛ أي غــير محســوس يمكـن ضــبطه مـن خــلال تعاقـب الليــل والنهــار وفي 

نمــو الكائنــات الحيــة فــإن المكــان عــالم ملمــوس يمكــن تحديــد أبعــاده بثلاثــة أبعــاد وهــي الطــول والعــرض 

 والارتفاع. 

كــان في قــديم الزمــان" فنجــد هنــاك تــداخل وإذا نظرنــا إلى الافتتاحيــة في الحكايــة الشــعبية" كــان يم      

بـــين الزمـــان والمكـــان؛ فـــالزمن هنـــا غـــير محـــدد،فقول الـــراوي" كـــان يـــا مكـــان" فـــنحن لم نعـــرف أو نـــدرك 

  المكان الذي وقعت فيه أحداث هذه الحكايات، وما يهمنا هو أن حضورهما مهم في بناء عالم النص. 

 يعـــيش منعـــزلا عـــن بـــاقي مكونـــات عناصـــر وإذا أمعنـــا النظـــر في النصـــوص نلاحـــظ أن الـــزمن لا

الســرد، وإنمــا يــدخل في علاقــات مختلفــة مــع المكونــات الحكائيــة الأخــرى، والنصــوص المســرودة تتطلــب 

حضــوره، كمــا أن لــه أثــر في ســير الأحــداث، فــلا يمكــن لأحــد أن يتصــور وجــود ســرد أو حكــي خــارج 

جميـع الأفعـال السـردية، فيحـدث بـذلك تـداخل إطار الزمن والمكان باعتبارهمـا الجسـدين اللـّذين يحويـان 

بـين المكــان والزمــان والحـدث، فــإذا قلنــا كلمـة مجلــس مــثلا فإ�ــا تـدلنا تــارة علــى حـدث مجــرد مــن الزمــان 

وتدلنا تارة أخرى على اسـم زمـان للدلالـة علـى زمـن الجلـوس، وتـدلنا في موضـع آخـر علـى اسـم مكـان 

  للدلالة على مكان الجلوس.

المكــان مــاهو إلا رصــد للتغــيرات الزمنيــة الــتي يبقــى المكــان شــاهدا عليهــا، وأن تقــاطع  ويمكــن القــول أن

المكان مع الزمان مـاهو إلا تصـور عكسـه راوي الحكايـة لبنـاء نـص قصصـي فـني رسـم لـه حـدود مكـان 

  وزمان بعينه. 
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مغــامرة استكشــاف أســرار البنــاءات الســردية للحكايــة العجيبــة، فمــن عــالم الحكايــة العجيبــة تســتمر   

الصــخية" و"البطــل الملحمــي"، يتوقــف البحــث ضــمن مقاربتــه التحليليــة مــع الخالصــة بنوعيهــا "البطلــة 

بنـت  أخرى وهذه المرة مع صنف حكاية الأغوال ليكون دليلنا في ذلك حكايـة "عيشـةمدونة حكائية 

العجيــــب  الإبــــداعبتكوينــــات خارقــــة وقــــدرات تخيليــــة في فضــــاء النمــــوذج الحكــــائي الســــاحر  الحطــــاب"

مالا لملامسـة والاختتام في الحكاية العجيبة اسـتكوسوف تستحضر المقاربة كل من نظام اللغة والصورة 

                         -الحكائيــــــــــــــــــــــــــــــــــة الشــــــــــــــــــــــــــــــــــعبية. الإبــــــــــــــــــــــــــــــــــداعاتخصــــــــــــــــــــــــــــــــــائص البنــــــــــــــــــــــــــــــــــاء الســــــــــــــــــــــــــــــــــردي في 

 :المدونة حداثلأ عام تقديم -1

 غرامهــا في يقــع عيشــة تــدعى حطــاب ابنــة حــول الحطــاب بنــت عيشــة حكايــة أحــداث تــدور

 ابالحطــّ هــايلأب قــدم ي عصــفور بدايــة إلى يتحــول إذ عليهــا للحصــول فيســعى الغــول وهــو خــرافي كــائن

 بنـت عيشة البطلة رغبة أن غير، منها ويتزوج بعد فيما ليختطفها، الرغبات كل له تلبي سحرية أدوات

 يخســـرها إذ عنـــه تبتعـــد أن إلى دفعهـــا ؟غـــول أم إنســـاني كـــائن اهـــو زوجهـــا حقيقـــة معرفـــة في الحطـــاب

 انتصــار هــو عمقــه في نجــاح ا،قتلهــ مــن ذكائهــا بفضــل تــنجح لكنهــا ةغولــ طريقهــا في لتقابــل، ويفقــدها

 الغـول يـتمكن البحث من رحلة وبعد، مظهرها أو حجمها كان مامه الجسدية القوة عن العقلية القوة

   .كاملة سعادة في ويعيشا بيته إلى مجددا ها ويعود مكا�ا معرفة من الأول

  ة.الإنساني لمفهوم جديدة شعبية رؤيا...  الاغوال حكاية: للمدونة الحكائي الصنف -2

 يتنـــــاول حيـــــث الاغـــــوال حكايـــــة صـــــنف إلى الحطـــــاب بنـــــت عيشـــــة الحكائيـــــة المدونـــــة تنتمـــــي

 وكـائن غـول ةعـاد يكـون متـوحش كـائن بـين يجـري صـراعا للحكايـات الفرعـي الشكل هذا موضوعات

 المتوحشـــة القــوى مواجهــة في كائــهذ ل الصـــراع اذهــ في البشــري الكــائن ـأيلجـــ، أخــرى ناحيــة مــن بشــري

  1.هزيمة شر النهاية في ويهزمه الغول على فيحتال

 *حديـدوان حكاية غرار على بالمنطقة تسجيلها تم التي الحكايات بعص نتميت الحكائي النوع هذا والى

  .***لعكرك الشيخ وحكاية **صغرونة وحكاية

                
 .168ينظر عبد الحميد بورايو:الأدب الشعبي الجزائري، ص  -  1
   . 2014/ 01/ 05مازوز، سجلتها صاحبة الدراسة يوم  رو�ا السيدة الزهرة - *

   . 2014/ 02/ 26مباركة حمزاوي، سجلتها صاحبة الدراسة يوم رو�ا السيدة  -  **

   . 2014/ 01/ 05دراسة يوم فاطمة ثليجان، سجلتها صاحبة الرو�ا السيدة  - ***
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 )الحطـــاب بنـــت عيشــة( بشـــري كـــائن بــين المواجهـــة تــتم رديالسّـــ الصـــنف هــذا مســـتوى فعلــى

 الحركـــة يولــد مـــا المتوحشــة القـــوة علــى البشـــرية القــوة تفـــوق عــن المواجهـــة لتســفر )الغـــول( خــرافي وكــائن

   .حداثهالأ رديةالسّ 

 مــا وحســب، حكايا�ــا في فرتســم الشــعبية هنيــةذال شــغلت الــتي الخرافيــة الكائنــات مــن فــالغول

 بمعــنى واغالــه الشــر غالــة مــن اتيــة وهــي والهــول الهلكــة" يعــني الغــول فــان المعجميــة الشــروح إليــه هبذتــ

  .1"يدري لا حيث من وجاءه أهلكه

 تلونـت اذا المـراة تغولـت يقـال التلـون التغـول" المـادة هذه من أخر وطنم في منظور بن ويضيف

   .2تى"ش صور في تلونا تتلون أي تغول فتغول للناس تتراءى الغلاة في الغول ان تزعم العرب فكانت

 هـــذه في والمتأمـــل اســـرع أي غـــاول يقـــال الســـرعة الجزائريـــة العاميـــة في الكلمـــة هـــذه معـــاني ومـــن

  .واحد اتجاه في تصب التي الدلالات من وغيرها والخداع الهلكة على تدل ا�ا يجد  كلها المعاني

 الحيــوان بــهاكت في الجــاحظ يعتــبر اذ التراثيــة الدراســات باهتمــام الخــرافي الكــائن هــذا اســتأثر وقــد

 مـن شـيء لكـل اسـم "الغـول أن يـرى إذ التفصـيل و الإسـهاب مـن بكثـير الكـائن لهـذا تعـرض من أقدم

 علـى كلامهـم أكثـر أن إلا أنثـى أو كـان ذكـرا الثيـاب و الصـور خـروب في وتلـون سـفارلل تعرض الجن

  .3"أنثى انه

 يـأتي الحـديث رواة بعـض أن مـن" الـرغم علـى الخـرافي الكـائن هـذا بوجـود يعتقدون العرب وظل

   .4"غول ولا صفر ولا هامة لا مطلقا نفيا الغول وجود ينفي نبوي بحديث

 هـذا ومـا، ئناالكـ هـذا وجـود في راسـخا اعتقـادا تعتقـد الـتي الطبقـات مقدمـة في الشـعبية الجماعة وتأتي

 هـــــذه أن "والملاحـــــظ الاغـــــوال حكايـــــات شـــــكل في الوجـــــود ذلـــــك علـــــى دليـــــل إلا الســـــردي الصـــــنف

 أحـداث مـن فيهـا يجـدون المـ الأطفال الأخص وعلى المستمعين لدى خاص باهتمام تستأثر الحكايات

 مـن الروايـة اسـتزادة إلى وتـدفعهم انتبـاههم تشـد العادية الحياة في ألوفةم غير وأنشطة تآومفاج عجيبة

   .5"الحكايات من النوع هذا

                
 .507، ص 11ابن منظور: لسان العرب، مجلد  -  1
 .580المرجع نفسه، ص  -  2
 .158، دار الكتاب العربي، ص 3الجاحظ: الحيوان، تحقيق عبد السلام هارون، ط -  3
 .13ص ، 1989، المؤسسة الوطنية للنشر، الجزائر، 1عبد المالك مرتاض: الميثولوجيا عند العرب، ط -  4
 .60نمر سرحان: الحكاية الشعبية الفلسطينية، ص  -  5
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 بــدلالات مثقــل باطنهــا فــان  ،)fablucation( وتخريفــا وهمــا  الحكايــة هــذه ظــاهر كــان نإو 

 ةالعجيبـــ الحكايـــة عـــن تتميـــز والـــتي الاغـــوال حكايـــة شـــكل في جمعيـــة وأحلامـــا هواجســـا تكتنـــز عميقـــة

 في ضـبطها البحـث حـاول  الخصـائص مـن بمجموعـة الملحمـي والبطـل الضـحية البطلـة بنوعيها الخالصة

  :نوعين

 :الشكلي المستوى -

 التعقيــد مــن درجــة الحكايــات هــذه تبلــغ لا إذ، التركيــب ببســاطة الحكــائي الصــنف هــذا يتميــز

 أسندت الحطاب بنت عيشة حكاية مستوى فعلى، الخالصة العجيبة الحكاية في تلاحظ والتي رديالسّ 

 بــين الصـراع يجــري حيـث ،والشـرير الخــير  بوجهيـه الغـول خارقــة وأخـرى عيشـة بشــرية لشخصـية البطولـة

فهـو"  اهـيلتهم أن الغـول أراد بينمـا، منهـا للـزواج بـل ائهاذلإيـ لا عيشـة الغـول يختطف إذ والغول عيشة

 تحتـوي الـتي الحـدث بدائرة المتصلة للحكاية السبعةبمرفولوجية الحكاية لفلاديمير بروب من الشخصيات 

 للمعـارض المماثـل للمعتـدي الأساسـية الوظيفـة بخـلاف الأخـرى الصـراع وأشـكال ركةعوالم الإساءة على

   .1"الحكاية حركة بروب اسماه ما لتتولد الافتقار حداثإ في

 نالخصـــ لـــوف الثـــاني الغـــول مثلـــه والـــذي الشـــر مصـــدر علـــى بالقضـــاء الســـردية الترســـيمة هـــيتنتل

  :التالي السردي المخطط إلى التوصل لتم الحكاية أحداث

  

  

  

   

  

  :الدلالي المستوى -

 صـراعل اتجسـد  ظاهرهـا في كانـت فـان العميقـة الـدلالات مـن الكثـير الحكائي الفرع هذا يحمل

 مالجســ وقــوة العقــل قــوة بــين صــراع حقيقتــه في هــو باطنهــا فــان ، الخــرافي والكــائن البشــري الكــائن بــين

 الحكايـــة في البطـــل كـــان  أن فبعـــد ،الفاعلـــة الإنســـان قـــوة تـــثمن رديالسّـــ تطورهـــا عـــبر الحكايـــة فهـــذه

 اعـتراه بمـا مـثلا الاغبيـاء الاغـوال حكايـة في البطل هذا أصبح، سحرية لسلطة خاضعا الخالصة العجيبة

                
 .21رشيد بن مالك: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، ص  -  1

 انتصار قوة العقل على قوة الجسم

) والكائن البشري(البطل في مواجهة بين الكائن الخرافي (الغول

 الحكاية)
 لقاء بين الغول والإنسان
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 الــتي الخرافيــة اتالكائنــ امــا حياتــه �ــدد كانــت والــتي الارضــي العــالم في تفوقــه مــن متولــدة مشــاعر مــن

  . 1اليومية حياته في يواجهها كان التي الطبيعة لقوة رمزيا معادلا عادة وتمثل خياله ابدعها

 فهـوملم شـعبية رؤيـا تطـرح بسـاطتها علـى الغـوال حكايـة أن البحـث يتوصل الدلالات هذه إلى واستنادا

 العقـــل قـــوة هـــي الحقيقيـــة نســـانالإ قـــوة أن العجيبـــة الحكايـــةتؤكـــد   واضـــحة صـــريحة فبرســـالة، الإنســـانية

 يعــرف أي البحــث سمــح وإذا، الخصــم قــوة كانــت مهمــا الإنســان بطاقــة الإيمــان ترســخ كمــا، والــذكاء

 ،البـدن قـوة مـن أقـوى هـي الـتي العقـل قـوة في تكمـن الإنسـان قـوة أن أقـول الشـعبية الجماعة برؤيا ةالقو 

 الدلالــة عــن أهميــة يقــل لا رمــزي إيحــاء والغــول فهــي   عيشــة بــين وقــع الــذي والــزواج الحــب صــورة أمــا

 الإنســان خدمــة في معلومـا وجعلــه ا�هــول قهـر إلى الشــوق في"  الشــعبية الجماعـة رغبــة يفسـر إذ الأولى

 الحــب هــذا صــورة 2"الجــان وهــم حياتــه في وتــؤثر بــه تحــيط الــتي الخارقــة القــدرات أصــحاب مــع ليتســاوى

  . ا�هول الغيلان وعالم ديالما الإنسان عالم بين مساواة تحقق والزواج

  النظام اللغوي في الحكاية العجيبة: -3

 :عــام تقديـم -أ

 وتبلـغ تحقـق وسـائل عـن للبحـث الأبرز الدافع كانت والتفاهم الاتصال إلى الإنسان حاجة إن

 محـددة مضـامين ذا صـوتيا رمزيـا نظامـا" بوضعها التبليغ وسائل وأبلغ أرقى الصوتية اللغة فكانت. غايته

 الحكايـة كانـت وإذا ،3"بيـنهم فيمـا والتعبـير التفكـير في أفرادهـا يسـتخدمه و معينـة جماعـات عليه تتفق

 جميـع خلالـه من تتشكل الذي العنصر لأ�ا البناء ذلك عناصر من عنصر اللغة فإن سرديا فنا العجيبة

 القـــارئ عـــرفويت البيئـــة، وتتضـــح الأحـــداث، وتنكشــف الشخصـــيات تنطـــق" فباللغـــة الأخـــرى العناصــر

 نحـو ضـرورية خطـوة يشـكل اللغـوي البنـاء فدراسـة وعليـه 4"الكاتـب عنهـا يعـبر الـتي التجربـة طبيعـة على

 يمكـن كيـف التعجـب أشـد لنعجـب وإنا ":مرتاض الملك عبد يقول للحكاية السردية البناءات كشف

 أو الخـير في نضـطرب حـين وحولهـا الحـدث، عليهـا يقـع أو بالحدث تنهض التي الشخصية عن الحديث

 مختلفـة لهجـات مـن متناسـقا ائتلافـا اليـوم لغـة أضـحت وقـد 5"الزمـان سـوء في تسـير وحين الخير، يقتلها

 القــرآن عربيــة ينطــق واحــد لســان العربيــة الأمــة كانــت أن وبعــد المتــين وســرحها العربيــة بنــاء في أســهمت

                
 .2013/ 09/ 25مقابلة الباحثة مع الدكتور عبد الحميد بورايو، يوم  -  1
 .49فاروق خورشيد : علم الأدب الشعبي العجيب، ص  -  2
 75،ص2005الأردن، عمان الشرق، دار ،1ط تدريسها، طرائق و مناهجها العربية اللغة:الوائلي الكريم اد،عبدسع دليمي حسين، طه -3
 199 ص ت القاهرة،د، المصرية ط،دار د -المصرية يةالروا في دراسة-الرواية بناء:عثمان الفتاح عبد -4
 .102 ص ، السرد تقنيات في بحث الرواية، نظرية في: مرتاض المالك عبد -5
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 في العربيــة اللغــة انتشــرت لمــا أنــه حيــث لهجــات، عــدة الواحــد الإقلــيم داخــل و �جــة يلــد لكــل أضــحى

 المفتوحـة بالبلـدان المحلية باللغات العربية اللغة امتزجت الفتوحات، أثناء خاصة العالم من مختلفة مناطق

 علــى انتصــرت العربيــة اللغــة أن رغــم و بــالأخرى منهــا كــل تــأثر في حتمــا يــؤدي لغتــين بــين فالاحتكــاك

 العـامي بالمسـتوى يسـمى مـا فظهر المتكلمين ألسنة في التحريف من سالمة تخرج لم أ�ا إلا اللغات هذه

 طائفـة �ـا وتكلـم الأرض، علـى واسـعة منـاطق في اللغـة انتشـرت مـتى أنـه اللغـة نـواميس تقتضي" حيث

 أن تلبـث لا بـل طـويلا أمـدا الأولى بوحـد�ا الأولى بوحـد�ا الاحتفاظ عليها استحال الناس من مختلفة

  .1"لهجات إلى تتشعب

 فإ�ــا اختلفــت نإو  فهــي البــاحثين عنــد العــامي للمســتوى ومختلفــة كثــيرة تعريفــات وردت وقــد

 اليــوم المســتعملة اللغــة هــي": بقولــه صــالح حــاج الرحمــان عبــد اللســاني يعرفهــا إذ واحــد اتجــاه في تصــب

 جــاء بينمــا2"والعضــوية الاســترخاء وقــت وفي المنــازل داخــل وفي اليوميــة الحاجــات في بعيــد، زمــان ومنــذ

 في �ــا تتعامــل الــتي اللغــة تلــك" :هــي العاميــة اللغــة أن علــى الفصــيح إلى العــام رد قــاموس في مهــامفهو 

 وغـــير المتعلمــين لســان فهــي ومنازلنــا أقــدارنا اختلفــت مهمــا حياتنــا شــؤون مــن لنــا تعــرض ممــا يــوم كــل

 بسيط ىتو سم" :أ�ا بلعيد صالح عند العلامة تعريف وجاء ،3"وحرفهم فئا�م اختلاف على المتعلمين

 لســـان فهـــي الاخـــتلاس لغـــة تســـتعمل الـــتي الانـــس لغـــة اســـتعمال بغيـــة إليهـــا يلتجـــأ محلـــي أي وظيفـــي

واللغة  اللغة بل أنلا شك  4"بينهم التفاهم و حاجا�م لقضاء اليومية حيا�م في مشافهة الناس عامة يستعمله

، الا بلغـة الشـعب الشـعب تـتم صـياغته وتداولـه أدب أننجـد  أنمـن  توقعـا كثـرأالشـعبي، ولـيس هنـاك شـيء  الأدبالعاميـة علـى وجـه الخصـوص، ممـا يميـز 

   وهي اللغة العامية

 :الصوتي ىالمستو  -ب

 فاصـلة فاللغـة عليهـا الحرص من بسياج احيطت مهما التغير و للتطور يخضع حي كائن اللغة 

 تللـك و السـلف، مـن الخلـف يتوارثهـا و خاصـة عضـلات تؤديهـا صـوتية عـادات إلا الحقيقة في ليست

 أهـم ومـن الوضـوح مـن أصـبحت واحـد نـص في تراكمـت ان هـي و بـل واحـدة، صورة ليست العادات

  :يلي ما العجيبة الحكاية في البحث لاحظها التي الصوتية الظواهر

 

                
 .104 ص،2000القاهرة ،مصر �ضة ،دار2اللغة،ط فقه: وافي الواحد عبد هاني -1
 .66ص ،1990 القاهرة، العربية، اللغة مجمع ، مجلةالتقرير و المشافهة بين العربية اللغة:صالح الحاج الرحمان عبد -2
 .5 ص ،1981 بيروت، العربي، الرائد دار ،2 ط ، الفصيح إلى العامي رد: رضا أحمد -3
 .121 ص الجزائر، هومه دار ، ط د أخرى، أشياء و اللغوية المواطنة في: بلعيد صالح -4
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  :الابــدال ظاهرة -

 �ـــذه فالإبـــدال 1"حذفـــه بعـــد آخـــر حـــرف محـــل في حـــرف احـــلال" هـــو الابـــدال في والأصـــل 

 :يلي ما العجيبة الحكاية في الابدال مظاهر من و حرف مقام حرف إقامة هو الصورة

 انفجـاري حنجـري صـامت صـوت وهـي الحلـق، أقصى من مجهور صوت الهمزة :الهمزة إبدال

  .2تاما انطباقا الوترين بانطباق ذلك و الصوتيين الوترين بين الموجودة الفتحة نشد بأن يحدث

 :الحرف هذا الابد إلى الشعبية الجماعة تميل و

  .أين                   شفتها وين: الحكاية في الزاوية تقول :واوا 

  .عائشة                 عيشة سموها بنتوا عندو: الراوية تقول :ياءا 

 لصــعوبته الهمــزة نطــق مــن النــاطقين تخلــص" الابـدال مــن الضــرب لهــذا الصــوتي الســبب أن يبـدوا

  .3"واليسر للسهولة طلبا semi voicel انزلاقي بصائت إبداله إلى فيلجأون

 أسـناني صـوته و النطـق في الحركـات المرفقـة المستقلة، الصامتة الحروف "من النون :النون حرف

  .4"مجهور أنفي لثوي

 تلـك مظـاهر من و أصوات من يجاوره لما تأثره لكثرة الصوتية الظواهر من لكثير النون ويتعرض

  :  الراوية كقول الباء صوت جاورت ما اإذ ميما ابداله التغيرات

  .بعد من                  مباعد و

  .5الأقدمين عند مجهور انفجاري لهوي صوت لا القاف حرف: القاف حرف

 فإنمـا دل إن وهـذا القاهريـة الجيم نطق إلى أقرب البرج منطقة مستوى على الحرف هذا ينطق و

 :قوله ذلك من و المنطقة لأهل الخشة انطباع على يدل

  .لها قال                اللهاڤ                     

  :لغة وهو المصريين عبارة الثانية و الكوفيين عبارة والأولى وشدها، الدال بسكون :الادغام

                
 . 139 ص لبنان، بيروت، العربية، الصداقة دار ،1ط الأصوات، وعلم الصرف: ديزيرة سيقال -1
 .95 ص ،1996 درية،الاسكن الجامعية، المعرف دار ط، د القرآنية، القراءات في العربية اللهجات: الراجحي عبده -2
 .91 ص ،1997 الأردن، عمان، الصفاء، دار ،1ط الشمالي، الإقليم لهجة في الصرفية و الصوتية الدلالة: الجليل عبد القادر عبد -3
 السعودية العربية المملكة الرياض، المريخ، دار ط، د - كتابية نحوية، صرفية، صوتية، معجمية، -العربية الحروف استخدامات: فياض سليمان -4

1998، 110. 

 .96 ص نفسه، المرجع5 -

 أصلها

 أصلها

 أصلها

 أصلها
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 بحيـث بينهمـا فصـل بلا واحد مخرج من فمتحرك، ساكن ينرفبح الاتيان": واصطلاحا الإدخال

  1واحدة ةدفع �ما وينحط اللسان يرتفع

  :الحطاب بنت عيشة حكاية في مظاهره ومن

  :أيضا الراوية وقول. شددته                   عندها شداتو  حكمت 

  .رددت ردي                   الناس شي ردي

 :النحت ظاهرة -

 عيشـة خرجـت: مثـل واحـدة كلمـة إلى تتحـول مركبـة كلمـات نجـد الظـاهرة هـذه مستوى فعلى

 .أنَ  أرى: أصلها "قعت بابا دار في راني ما" وكذلك، هو من أصلها ،"ومنه قالتو"

 :المكاني القلب ظاهرة -

 إذ محلـــه، يحــل منهـــا آخــر حـــرف إلى الحــروف أحـــد تحويــل" أنـــه عمومــا المكـــاني القلــب يعــرف 

 هاذيك" التالي المثال هذا الحكائية المدونة في الظاهرة هذه أمثلة ومن 2"محددة قواعد وفق الأول يختفي

 حـرفي بـين قلـب الكلمـة هـذه مسـتوى إلى سمـى وقد أبلة هو وأهبل مهبول كلمة فأصل" المهبولة الغولة

 .الشمس من بدلا" نطل ولا طلي للشمس تقول: " أيضا أمثلته من و الباء و الهاء

 :الحذف ظاهرة -

ـــةالعجي الحكايـــة خصـــائص مـــن كخاصـــية الحـــذف ظـــاهرة تـــأتي الســـابقة الظـــواهر جانـــب إلى  ب

 والتخفيـف لخفيـة طلبـا الكلمة أصول من حرف اسقاط هو أو الزيادة، ضد معروف هو كما والحذف

 :يلي ما الحكاية في البارزة مظاهره من و

  فأس                                      فاس

  رأس                                     راس

  أباها                                     باباها

 :التركيبي المستوى -ج

 وقدرته الراوي شخصية يعكس خاصا أسلوبا تتبع إبداعيا عجيبا نمط بوصفها العجيبة الحكاية

 ومن تركيبية قواعد وفق تفسير فإ�ا عامية كانت نإو  فهي لغويا ناءال  تخضع وهي الفكرة إيصال على

  :يلي ما النحوي تركيبها خصائص أهم
                

 .224 ص ت، د الرباط، الكيان، دار ط، د الصرف، فن في العرف اشذ: الحملاوي حمد بن أحمد -1
 .24 ص الشمالي، الإقليم لهجة في الصرفية و الصوتية الدلالة: الجليل عبد القادر عبد -2

 أصلها

 أصلها

 أصلها

 أصلها

 أصلها
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 التصـــــديق يقبـــــل مـــــا كـــــل هـــــي فالإخباريـــــات والإنشـــــائي، الخـــــبري لأســـــلوبا بـــــين المزاوجـــــة-

 كـاين: " الراويـة كقـول الشخصـية ومسـائر الحكايـة أحداث عن الأخبار سياق في وينصب والتكذيب

 خلالـه مـن نقـل واضـح أسـلوب الـراوي اختـار فقـد" ياسـر زينـة عيشـة يسموها عندوبنتوا السلطان وحد

  .مباشرة بصفة فكرته

  :الحكاية في لأفعالا بناء -

 الشــيء تفعــل فإ�ــا الاعرابيــة الحركــات خــلال مــن اللغــة تحريــف إلى الشــعبية الجماعــة مالــت إذا

  :منها الخصائص من بجملة تمتاز والتي الأفعال نظام مع نفسه

 .المؤنث و للجمع النون حرف الجماعة تستعمل إذ المتكلم، همزة غياب

  أقدرلا                       نقدرش ما قالها 

 .المنفية الأفعال في": إيش" صيغة إستعمال

 
 مثل له ليس                                         مثيل معندوش 

  .يقدر لم                                     دهابيج مقدرش 

  :الحكاية في أنيثالت علامات بناء -

 الألــــف المقصــــورة، الألــــف التــــاء،: هــــي تكلمــــا بــــثلاث العربيــــة في التأنيــــث علامــــات تخــــتص

  :الحكاية في أمثلته من و التاء هي و واحدة علامة إلا توجد لا العامية في و الممدودة

  

  .سوداء                                سودا الدنيا 

  .النطق في السهولة إلى للجماعة ميل إلا هو ما الهمزة فحذف

: الراويــة قــول وأيضــا وهيئتــه الحطــاب حــال عــن المتلقــي يخــبر أن الخــبر هــذا خــلال مــن يريــد فهــو

 النمــوذج في وهــذا الأمــر أســلوب أســاليبه ومــن الإنشــائي الأســلوب يحضــر كمــا الغــول، هــذاك �ــا تــزوج

  :التالي

 اسمـك؟ واش الراويـة قـول في وهـذا الاسـتفهام أسـلوبه يحضـر كمـا"تعـيش فـاش نعطيك أرواح"  

  ."طاجين يا شغلك أخدم": الراوية قول في النداء حضور جانب إلى

 ســيرورة في والحركــة بالمرونــة يتســم حركــي أســلوب علــى الحكايــة اعتمــدت فقــد واضــح هــو وكمــا

 التفاصـيل عنـد يقـف لا سـريع أسـلوب أنـه كمـا الشخصيات أو الراوي بلسان سواء وتحركها الأحداث

 أصلها

 أصلها

 أصلها

 أصلها
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 بالقــدر ولكـن، متراكمــة عيشـة طلــةالب ملامـح تــورد لا مـثلا فالراويــة الهامـة، الأحــداث تسـجيل يعــني بـل

 ركـزت فقـد" ياسـر زينـة بنتو عندوا كانت:" قولها ذلك مثال و المقام يقتضيه والذي الحكاية يلزم الذي

  .غرامها في يقع بأن للغول دافعا و سببا كانت التي و للبطلة الخارجية الأوصاف على

  :باعر الإ نظام -

 بسـاكن يبـدؤون لا العـرب أن حيـث الفصـحى يةالعرب في الأساسية الخصائص من خاصية وهو

 بحــرف الكلمــات بعــض تبتــدئ إذ النحويــة، القواعــد بخــلاف فهــي العاميــة أمــا متحــرك عنــد يقفــون ولا

 الحكايـــة تميـــل إذ الحكايـــة، في الغائبـــة الحركـــات أن كمـــا ،"تروحبنتـــو: "الحكايـــة في أمثلتـــه ومـــن ســـاكن

 أمثلـــة ومـــن �ـــا النطـــق عنـــد الحركـــات مـــن لكلمـــاتا خلـــو خـــلال مـــن شـــعبيا انتاجـــا بوصـــفها العجيبـــة

  :الحكاية

  .فقيرا كان أبوها                          فقير كان باباها 

  .الليلِ  في يحوم يظل                          فالليلْ  يحوم يظل

 :الدلالي المستوى -د

 :العجيبة الحكاية في الدلالية الحقول -

 أن النظريـة هـذه صخـلم ي والماضـ القـرن مـن العشرينات في إلا لدلاليةا الحقول فكرة تتبلور لم

 مجموعــة فكــل تدريجيــة، أي تسلســلية علاقــة ذات كلمــات مجموعــة مــن يتركــب للغــة ألإفــرادي عجــمالم

 كـل فكلمـات" محـدد، مفهـوم ضـمن دلالتهـا وترتبط المعرفي، مستوى على محددا ميدانا تعطي كلمات

 مجموعـة: بأنـه يعـرف الـذي معـين دلالي حقـل إلى منهـا كـل ينتمـي وعةمجم ضمن تصنف و ترتبط لغة

  .1"يجمعها عام لفظ تحت عادة وتوضع دلالتها ترتبط الكلمات من

 دلاليــة و الكلمــات، مــن مؤلفــة لكو�ــا فهرســية دلاليــة، فهرســية حقــول" إذن الدلاليــة فــالحقول

  .2"والمدلول الدال بين العلاقة إلى ارجاعها على لارتدادها

 لا فالكلمـة مشـتركة، دلاليـة عناصـر تجمعها التي المعاني من مجموعة الدلالي فالحقل المعنى و�ذا

 ونظــرا الكلمــات، مـن بغيرهــا علاقتهــا ضـوء علــى معناهــا تكسـب إ�ــا بــل بمفردهـا، كانــت إذا لهــا معـنى

 معـين حقـل تتحـ المنطويـة الكلمـات بـين الشـبه وأوجـه العلاقـات عن الكشف في الدلالي الحقل لأهمية

                
 .79 ص ، ت د تب،الك عالم ط، د الدلالة، علم: عمر مختار أحمد -1
 .56 ص ،2007الأردن، إربد، الأمل، دار ،1 ط الحمد، علي تقديم التطبيقي، الدلالة علم: �ر هادي -2

 أصلها

 أصلها
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 تضــمنتها الــتي الدلاليــة الحقــول أبــرز هــي فمــا التشــتت مظــاهر اللغــة عــن ينفــي تــركيبي تجمعــي شــكل في

 ؟"الحطاب بنت عيشة" العجيبة الحكاية

 :العجيبة الحكاية في الدلالية الحقول تحليل -

 لـتحف إذ ،بيالشـع المبـدع معجـم بتحديد كفيلة العجيبة الحكاية مضامين في فاحصة نظرة إن

 تســـمح" الحقـــول فدراســـة الـــنص في المحوريـــة الدلالـــة ابـــراز في أســـهمت دلاليـــة قـــولبح  العجيبـــة الحكايـــة

 في الـــدلالي لتشـــاكلا مراتـــب وبـــادراك للخطـــاب اللفظـــي هـــو الـــنمط خـــلال مـــن للمعـــنى أوليـــة بمعالجـــة

  :التالي النحو على دلالية حقولا البحث أحصى ،1"النص

 الهوية حقل

 خارقة ةهوي انسانية هوية

 المتحول الغول   الحطاب

 الحطاب بنت عيشة

 الغولة الجارة

 المتسول

  

 الطبيعة معجم

 أمكنة حيوانات طبيعية ظواهر

  الشمس

  النو

 الريح

  الغابة الطير

 الواد

  

 الزمن معجم

  الليل

 العشية

                
 الجزائر، جامعة ،14 عدد الأدب، و اللغة مجلة - أنموذجا المطوقة الحمامة -سردية ائيةييمس مقاربة الحيوان، حكاية نص: ورايوب الحميد عبد -1

 .187،188 ص ،1999
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 :الحقول تحليل -

 بينها فيما تشكل التي و المفردات من مجموعة جدول كل تضمن جداول في البحث حصر

  .للمدونة الاجمالي المعنى لترسم بينها فيما تتضافر والتي دلاليا، حقلا

 :الأول الحقل

 المبــدع اســتدعى حيــث الحكــائي الفعــل في المشــاركة الأطــراف ملامــح ببيــان الأول الحقــل تعلــق

  :التالية الشخصيات الشعبي

ــــة إلى نســــبة :الحطــــاب شخصــــية  ســــاحة علــــى صــــيةالشخ هــــذه ظهــــرت إذ التحطيــــب، مهن

 فقـير كـان" للارتـزاق وسـيلة التحطيـب مـن اتخـذ معـدم فقـير فهـو )التحطيـب( المهـني بإطارها الأحداث

 البيئـة علـى مهمـة دلالـة الحطـب وجـود في ولعـل ،"ولادو بيـه قـوت و الحطب ويبيع يحطب للغابة يروح

 الطبيعـي المظهـر هـذا. ريفـي جبلـي طـابع ذات المنطقـة أن حيـث المبـدع لبيئـة الطبيعـي والوضـع الجغرافية

 والـتي الحكايـة جسد�ا التي المهن أبرز من التحطيب أن حيث، الاقتصادية الأوضاع على سيؤثر حتما

 البريــة إلى يصــرح حيــث الفلاحــين بعــض منهــا يعتــاش مهنــة فالتحطيــب" القــدم منــذ المنطقــة أهــل عرفهــا

 يفعـل هكـذا و حطبـا، ليبيعه اليابسة الشجر أغصان و سيقان من أكواما فيجمع الصباح في والغابات

  ة.عاد المهنة هذه تصبح حتى يوم، كل

 عــن تســتحق فهــي هــذا ضــوء وعلــى. الفاعلاتيــة العمليــة محــور هــي بــل مركزيــة شخصــية :عيشــة

 والبقـاء العـيش مـن إلا عائشـة فمـا ،الخـارق الكـائن مواجهـة في الرئيسـي البطـل لقب واستحقاق جدارة

  وقـد الغولـة الخصـم قـوة كانـت مهمـا مسـتمرة ممتـدة الحيـاة بـأن ينبـئ آخـر مـزر  هـي إذ الحيـاة، قيـد على

 أن الحكايـة صـورت إذ، غـنى و سـعادة أكثر وحياة عيش في الشعبية الجماعة رغبة إلى اسمها معنى يرمز

 أنه والملاحظ، منه محرومة كانت التي والغنى الرفاهية حياة ومنحها �ا تزوج عيشة عشق أن بعد الغول

 لم وإن والســــعادة الغــــنى وراء دائمــــا يســــعى الــــذي فالإنســــان عميقــــة دلالات الجزئيــــة هــــذه وراء نيكمــــ

 .أخرى أو بطريقة تحقيقها يتخيل عليها يحصل

 قــدرة مــن بــه يتصــف مــا بكــل واســعا مجــالا لــه تفــتح خياليــة خلقهــا الــتي الغريبــة الكائنــات فهــذه

  .�ا يعيش بأن هل تسمح وسيلة يتخذها لكي عادية غير مظاهر و عجيبة،

 ســـرقت الـــتي الجـــارة غـــرار علـــى ثانويـــة إنســـانية شـــخوص تظهـــر، الحطـــاب شخصـــية جانـــب إلى

 �ـذا فالحكايـة بالضـرب، الأشـياء تلـك عليهـا انقلبـت انا النتيجة فكانت عائشة، من السحرية الأشياء

 أصـله في هـو الذي المتسول شخصية تظهر كما أفعاله، حجم كان مهما شخص كل تعاقب المشهد
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 الجماعـة لـدى المتسـول ويحمـل صـدقة، مـن طلبه ما عيشة منحته ان فكان عائشة يخطف أن أراد غول

 أن بشـرط الجماعـة تسـتقبله الـذي الغريـب إنـه طلبـه يـرد لا الـذي ربي ضـيف فهو خاصة دلالة الشعبية

  .محترما يكون

 :الغولة شخصية

 تصـويرها وقـع قـد و الحكـائي، المنـوع هذا في العجيب الخيالي البعد تعميق في حضورها أسهم شخصية

 خطــر أي تفســير إلى تميــل كانــت الشــعبية فالجماعـة عيشــة، البطلــة تلــتهم أن ارادت إذ للشــر كمصـدر

 يواجههـا كان التي الطبيعة لقوة رمزيا معادل الغول يمثل إذ الإساءة و للضرر كعنوان الغول إلى بإرجاع

  .1حياته في

 عليهــا، التغلـب مـن فطنتـه و ذكائـه بفضـل يـتمكن فإنــه الخارقـة القـوى هـذه أمـام ضـعفه رغـم والإنسـان

 حديـد قطعـة فسـحبت العسـل يأكـل الـذي  أن الغولـة ظنت إذ الحكائي المتن في فعليا يتجسد ما وهو

 حضــور حمــل بينمــا فماتــت، "العســل كليــت لي أنــا إيــه إيــه": عائشــة أجابتهــا أن بعــد عليهــا ووضــعتها

 تقــع الــتي والــزواج الحـب صــورة خــلال مــن عميقـة رمزيــة دلالات عيشــة غــرام في وقـع الــذي الثــاني الغـول

 الشـــذوذ يعتريـــه وحيـــوان، إنســـان مـــن مركبـــة شخصـــية أنـــه يبـــدو إذ خـــرافي، وآخـــر إنســـاني كـــائن بـــين

 المبحــث في حضــوره ورمزيــة، صــورته علــى الوقــوف المهــم مــن ولهــذا والتحــول، التلــون كثــير والاضــطراب

  .العمل من الموالي

 :الطبيعة عجمم

 الهامـه مصـدر فأصـبحت وثيقـا اتصـالا �ـا اتصـل إذ ومظاهرها الطبيعة عن بعيدا الشعبي المبدع يكن لم

 )الــريح المطــر، الشــمس،( الحكائيــة إبداعاتــه في الطبيعيــة المظــاهر استحضــر إذ ،رزقــه مصــدر هــي كمــا

 وطموحاتــــه آمالــــه لــــىع اخلالهــــ مــــن عــــبر رمــــزا واتخــــذها الطبيعــــة ىفحــــاك، الحيوانــــات استحضــــر اكمــــ

 مـــن ومظهـــر وغرو�ـــا الشـــمس وشـــروق والطـــير والحيـــوان بالنبـــات وثيقـــة صـــلة علـــى الشـــعبي فالإنســـان"

  .2نفسه داخل الخارج من و الخارج، إلى نفسه داخل من ينتقل ما سرعان لهذا الطبيعة مظاهر

 ضـعيفة الكـون مظـاهر في حـائرة متأملـة فوقفـت" �ـا المحصـلة البيئـة إلى الشـعبية الجماعـة عقـل اتجـه فقد

 وتولــد وشــرها، خيرهــا الحيــاة مجريــات علــى تســيطر بأ�ــا لاعتقادهــا مظاهرهــا بكــل الطبيعــة أمــام عــاجزة

                
 .168 ص الجزائري، الشعبي الأدب: بورايو الحميد عبد -1
 .13 ص الشعبي، الأدب في التعبير أشكال: ابراهيم نبيلة -2
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 مــن الأديــان انبثقــت وهكــذا مشــاعره، علــى وتســيطر بــه تحــيط فهــي أمامهــا، بالتصــاغر الشــعور عنــدهم

  .1الشعور هذا

 إذ مقدســة آلهــة لهــا جــاعلا فعبــد خيرهــا في وطمعــا شــرها انتقــاء لهــا يقــترب أن مــن لــه بــد لا أنــه فوجــد

 كمـا عمـون، يـدعون إلـه بوجـود يعتقـدون فكـانوا وثنيـة، أديـان عـدة للبربر كان أنه التاريخ كتب تذكر

  .والكبش والقمر الشمس يعبدون كانوا

 بعـض وعبـادة المصـريين معبـودات مـن وهمـا والقمـر الشمس عبادة" هي الجزائر قدما عرفها التي فالديانة

  .2"والثور والتيس والكبش القرد مثل الحيوانات

 إلى �ــا رمــى ســنه ســقط إذا الطفــل أن المنطقــة في قائمــة تــزال لا والــتي الشــمس عبــادة آثــار مــن ولعــل

  ."الغزل سنة واعطيني الحمار سنة هاكي الشمس عين يا": وقال الشمس

 ومـــن )الــواد(  نفتــاحوالا لغابــة)و الكثافــة (ا )شــمسلا( العلــو مظــاهر الطبيعــة معجــم علــى غلــب وقــد

 وعــن البيئــة عــن و الكــون عــن عزلــة في حياتــه يعــش لم" الإنســان أن يــدرك المواقــف هــذه حضــور يتأمــل

 مــع يلــتحم القلــب، و العقــل صــافي الوجــدان منفــتح العينــين، مفتــوح حياتــه عــاش بــل الكــون، معطيــات

الفاعــل المغير،والتحــام المتمــرد الــذي ينشــد  والتحــام المشــارك والتحــام المعــايش التحــام مظاهرهــا و الحيــاة

بيئته مثبتا  إطارمن هنا فالمبدع الشعبي لم يخرج عن .3"الأفضل دائما ،والمفكر الذي يبحث عن المعنى 

  4ظاهر الطبيعة التي استرعت النظر"بم أصلها"ترتبط في ابدعاتهوان  هبيئتبذلك انه ابن 

 :الزمن معجم

 الحكـائي الفـرع هـذا مـادام اعتبـاطي أمـر وهـذا والليـل بـالظلام المرتبطة المظاهر الزمن معجم على وغلب

 في نشــاطها تســتأنف والــتي الغــيلان وهــي خرافيــة وأخــرى انســانية شخصــيات بــين التفاعــل علــى يقــوم

  .5الرعب يملأه و المظلم الليل يخاف كان فيها يعيش كان التي العزلة ففي ليلا الشعبي المعتقد

 الحيـز هـذا ففـي للويـل أخفـى :"الليل المثل في يقال ولهذا المهالك وتنتهب الشر شرينت الليل ظلمة ففي

  .الإغاثة تقل و الحركة تتوقف المكاني

                
 .17 ص ،1966 مارس، الجزائر، قسنطينة، البعث، مطبعة ،2ط القديم الجزائر تاريخ: الصيد سليمان -1
 .75 ص ،1 ج الميلي، محمد تصحيح و قديمت الحديث، و القديم الجزائر تاريخ: الميلي محمد بن مبارك -2
 .25 ص ،عجيبال الشعبي الأدب عالم: شيدخور  قو فار  -3
4

  .20 ص الشعبي، الأدب في التعبير أشكال: ابراهيم نبيلة -  

 .108 ص ،؟هو ما الفولكلور: يلنتالع فوزي -5
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وردت في الحكايــة بعــض الألفــاظ ذات الأصــول  :أصــول فصــيحة لــبعض الألفــاظ العاميــة-

  الفصيحة منها :

  :يقال بحبح الفعل من مشتقة فهي فصيحة كلمة: بحبوحة" 

  .1"المنزل في الواسع النفقة، في الواسع بحي"البح

 إمـرة و أخـزر رجـل": اللغـة مقـاييس معجـم في جـاء إذ فصـيحة عربيـة أصـول ذات كلمة: خزر

  .2"النظر ليحدد حفنيه قبض إذا الرجل تخازر و خزراء

 علــى يــدل واحــد أصــل والمطــابق المضــاعف في والســين فالــدال" عــربي أصــل ذات كلمــة: دس

  .3"دسا أدسه التراب في الشيء دسست: يقال ويسر خفاء عن الشيء دخول

 .4"الاستقصاء وادامة النظر إلى الشيء"ڤ التدنيڤ: دن

 .الصوبة من مشتق فهو الصابة: لفظ يحمل دلالات فصيحة

  .5"والتمر الحنطة من الكدسة الصوبة و الطعام من الجماعة وهي"

 رديـــة، لغـــة بالتســـكين والوحـــل لـــدوابا بـــه تـــرتبط الـــذي الرقيـــق الطـــين هـــو" بالتحريـــك: الوحـــل

 .6"ووحول أوحال والجمع

 والـتي الحكايـة في الـواردة العاميـة الألفـاظ بعـض علـى التعـرف اسـتهدف الـذي العـرض هذا بعد

 كثـير في السـليمة العربيـة تسـتعمل راقيـة لغـة الشـعبية المحكيـات لغـة أن يفهم فصيحا، عربيا أصلا تحمل

 الجزئــي الطــرح هــذا خــلال مــنأســتهدف  ولا الأصــيلة، العربيــات إلى نتمــو  مــا أقــرب وهــي تراكيبهــا مــن

 محاولــة مجــرد ولكنهــا ،بإحيائهــا الإغــراء ولا اللغــة هــذه إلى الــدعوة العاميــة، الألفــاظ في الأصــول لــبعض

 وبعيـدة واضـحة غـير بأ�ـا الجزائريـة العاميـة اللغـة تـتهم أصـوات تعـالي مـع سيما الجذور وتلمس التواصل

 هائلــة تعبيريــة طاقــات ألفاظهــا بعــض حيــث أن في، خطــأ العامــة تنتجــه مــا كــل فلــيس ،الفصــحى عــن

  .اللغوي الرصيد في هاؤ إثراِ  يمكن والتي

 

                
 704 ص ،2 جزء العرب، لسان: منظور إبن -1
 .18 ص ،2 ج اللغة، مقاييس معجم: فارس ابن -2
 .256 ص نفسه، المرجع -3
 .884 ص ،8 مجلد ، العرب لسان: منظور ابن -4
 .537 ص ،1 مجلد:نفسه المرجع -5
 .723 ص ،11 مجلد: نفسه المرجع -6
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  :حضور الوصف والسرد والحوار في الحكاية - هـ 

 على اعتمادا السردية البنى اشتغال قطرائ بدراسة السردي ا�ال في الأدبي البحث انشغل كما

 التبليـــغ اســـاليب بدراســـة اللغـــويين مـــنهم خاصـــة و البـــاحثون اهـــتم الســـرديات، قترحتهـــاا الـــتي المشـــاريع

 للســرد كــان إذا و الحــوار، الوصــف، الســرد،: أبرزهــا تبليغيــة اســاليب مــن تركيــب الــنص ان مــن انطلاقــا

 بــاقي حضــور ينفــي لا ذلـك فــإن الأســاليب، لبـاقي المــنظم الــنمط باعتبــاره الـنص علــى المهــيمن حضـوره

 علـى التركيـز ثم ،احـد على تبليغية وحدة كل عند الوقوف الأفيد من سيكون هنا من الأخرى، اعالأنو 

  .بينها فيما الوحدات تلك علاقة

  narration: السرد -

 لأ�ــا حــوار و وصــف و ســرد مــن الســردي المــتن داخــل  اللغويــة الأســاليب بــين الفصــل يصــعب

 أخــرى و وصــفيو و ســردية مقــاطع علـى بنــاءه في الســردي الــنص ينطـوي إجمــالا و بينهــا، فيمــا تتـداخل

 أحمـــد ســـيرا تقـــول الحكـــائي، الـــنص بنـــاء في الســـردية الرئيســـية الوحـــدة الســـردية المقـــاطع وتمثـــل حواريـــة،

 ســريان و الأحــداث الســردية المقــاطع وتتنــاول والوصــف، الســرد بــين هــي الأساســية البنائيــة إنمــا:" قاســم

 يختارهـا الـتي الطريقـة هو رأينا كما السرد كان وإذا ،"1الأشياء تمثيل فتتناول الوصفية المقاطع أما الزمن

 مــن مجموعــة "تعــني الحادثــة فــإن المتلقــي، إلى الحــدث �ــا ليقــدم الشــعبي المبــدع وحــتى القــاس أو الروائــي

 فنيـا، سردا المسرودة الوقائع من السلسلة" تلك يه أو "خاص نحو على ومنظمة مرتبطة الجزئية الوقائع

   2"خاص إطار يضمنها تيوال

 بضـــمير والســـرد المـــتكلم، بضـــمير الســـرد بـــين الحطـــاب بنـــت" عيشـــة" حكايـــة في الســـرد ويتنـــوع

  .الغائب بضمير السرد كذا و المخاطب

 :الغائب بضمير ردالسّ * 

 السـردي الـنص الغائـب ضـمير يفصل حيث رديةالسّ  الضمائر سيد الضمير هذا استعمال يعتبر

 وشخصـــيات هـــا،ؤ آدا اللغـــةالــتي  الفنيـــة اللغـــة تحـــت واقعــا المتلقـــي ويجعـــل هنصـــ الــذي ناصـــه عـــن فضــلا

 السـارد يحكيـه مـا أن بباطنـه السـردي، بـالأدب أو السـردية بالخدعـة لـه علـم لا من فيعتقد فيها ممثلات

 الحكايــة عــالم عــن غائــب الــراوي أن علــى نصــية علامــة أول هــذه و. 3"بالفعــل كــان حقــا هــو نصــه في

                
 .88 ص الرواية، بناء: قاسم أحمد سيزا1 - 

 .104 ص ،2002 العربي، الفكر دار ،8 ط فنونه، و الأدب: اسماعيل الدين عز -2
 .155 ص الرواية، نظرية في: مرتاض الملك عبد -3
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 غـير محايـدا راويـا باعتبـاره أحـداثها، و الشخصـيات بـين و بينه مسافة ترك على يحرص ذإ يحكيها، التي

 الـتي بالحكايـة لـه علاقـة لا سـارد هـو" و سردها و الحكاية عن الغريب بالسارد يعرف ما هو و مشارك

  .1"الغائب ضمير إلى منسوبة الحكاية تكون حيث يسردها

  :يلي ما ةالحكاي في الغائب بضمير السرد نماذج ومن

 ."للغابة يروح فقير كان" -

 ."للواد وصلوا حتى امشاوامشاو" -

 ."القصر غي معاه عاشت" -

 :المتكلم بضمير ردالسّ * 

 أخـرى وضـعية إلى وضـعية مـن السـارد فيتغير آخر، مستوى إلى مستوى من أحيانا السرد ينتقل

 مـن الثانيـة المرتبـة في الضـمير هـذا يـأتي و" البطـل لسـان علـى الـراوي يتحـدث السـرد مـن النـوع هذا وفي

 الحكايـة فراويـة" 2القـدم منـذ السـردية الأشـرطة في اسـتعمل لأنـه ذلـك الغائـب ضـمير بعد هميةالأ حيث

 الجـاي والعام للغابة دخلت حكايتنا": بعبارة حكايتها ختمت قد مثلا" الحطاب بنت عيشة" العجيبة

 هـــذا جماليـــات فمـــن، امـــتلاك نـــون هـــي بـــل ســـبفح المـــتكلم نـــون ليســـت هنـــا فـــالنون ،"الصـــابة جينـــا

 الحـاجز ذلـك فيـذوب المؤلـف ركـن في مندمجـة المرويـة الأحـداث أو المسـرودة الحكايـة يجعـل" أنـه الضمير

 لــدى ذلــك و الأقــل علــى ظاهريــا الســارد، زمــن و الســرد زمــن بــين مــا يفصــل ينــاهلفأ كنــا الــذي الــزمني

 الشخصــية في يغيــب المؤلــف أن بحكــم منــدمجا حيــداو  الســردي الــزمن غتــديفي الغيــاب ضــمير اســتعمال

  .3عمله تسرد التي

 :المخاطب بضمير ردالسّ * 

  :الحكاية في الحاضرة نماذجه من و. 

 .الشهادة طريق على يدلكم و يدلنا مادة يا سادة يا -

 .طاجين يا شغلك اخدم -

 مــا الســردي ملـهع في الــثلاث الضـمائر اســتعمال و توظيــف في نـوع قــد الشـعبي فالمبــدع وهكـذا

  .سرديتها مستوى من رفعت دلالية أبعاد و جمالية لمسات الحكاية على أضفى

                
 .106 ص ة،القص نظرية إلى مدخل: المرزوقي سمير شاكر، جميل -1
 .158 ص الرواية، نظرية في: مرتاض الملك عبد -2
 .159 ص: نفسه المرجع -3
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  :"الخطاب بنت عيشة" حكاية في رديةالسّ  الخطابات أنواع* 

 حضــوره في يأخــذ فإنـه الحطــاب بنــت عيشـة حكايــة مـن واســعة مســاحة يشـغل الســرد كـان إذا

 لسـان علـى مباشـر غـير خطاب أو الشخصية، لسان على مباشر منقول خطاب إنما فهو عديدة أوجه

  .السارد

 :المباشر غير ردالسّ  خطاب -

 الحكــائي الخطــاب يــؤثر الــذي الــراوي صــوت يظهــر حيــث الحكايــة علــى المهيمنــة صــيغةال هــو

  :الحكاية في الصيغة هذه نماذج ومن، التعليق و بالسرد

  ."طاجين عطاه الحطاب عندو قدم كي" -

  ."للغابة راح الحطاب ناض غدوة" -

  ."عيشة يخطب باه انس روح داير الغول هو" -

 :المباشر ردالسّ  خطاب -

 مباشــرة في للشخصــيات الكلمــة اعطــاء خــلال مــن المباشــر الأســلوب طريــق عــن الغــرض ويمثــل

  :يلي ما الحكاية في أمثلته من و السرد عملية

  ."تعيش فاش نعطيك أرواح" -

  ."الكسرة عليه نطيب طاجينك سلفيني" -

  ."اموالي نعرض رايحة راني" -

 :ردالسّ  وظائف *

 السـرد وظـائف ضـبط الضـروري مـن يبـدو لـذا القـارئ و المبـدع بـين يتوسـط سارد بدون سرد لا

 فيمــا ليصـل السـردي المنجـزع خـلال مـن المبـدع رؤيـة يحمـل أنـه العجيـب الحكـائي الابـداع يميـز مـا ولعـل

 الحكـائي، السـرد عمليـة في السـارد لأهميـة نظـرا و لقـي،المت جمهـور إلى إيصـالها على يعمل راوي إلى بعد

 عنيـت الـتي تلـك الأبحـاث، تلـك مقدمة في و كبيرة حصة التحليل و الدراسة من الأخير هذا نال فقد

 سـرد في القصـوى السـارد لأهميـة نظـرا و وجودهـا، حقيقـة علـى تدل التي و نصه داخل وظائفه بتحديد

  : في ظائفهو  أبرز تحليل يمكن الحكاية أحداث
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  :الحكي أو السرد وظيفة -

   وأهم أبرز هي السرد ووظيفة1للحكاية سرده الراوي تواجد أسباب أول أن إذ بديهية وهي

 فحيـث الأحـداث، سـير في تسـهم الـتي الأساسـية الوظيفـة أ�ـا عنهـا القـول يمكـن الـتي و وظيفة

  السارد وجد السرد وجد ما

  :التنسيقية الوظيفة -

 تتقـــدم بـــل وقعـــت، كمـــا الأحـــداث يتـــوالى فـــلا خطيتـــه مـــن الســـردية العمليـــة في الـــزمن يتحـــرر

 بالأحـداث تـذكير القصصـي الخطـاب مـن الـداخلي التنظـيم عاتقـه علـى يأخذ السارد أن حيث وتتأخر

 رايحــة": الراويــة قــول الحكــائي متننــا في الوظيفــة هــذه اتليــتج ومــن 2بينــه تــأليف أو لهــا ربــط لهــا، وســبق

  "بالغول تزوجت وكيفاش صرالها واش ومبعد تشوفوا ورايحين الحطاب بنت عيشة ةحكاي نحكيلكم

 :الإبلاغ وظيفة -

  .3إنسانيا أو أخلاقيا معزا ذات كانت    سوءا الرسالة إبلاغ في تتجلى و

 :إنتباهية وظيفة -

 نـهبي الاتصال وجود باختبار السارد �ا يقوم وظيفة وهذه الخطابات أنواع من بعض في ونجدها

 مباشرة السارد يخاطبه حين النص تطابق على القارئ �ا يتواجد التي المقاطع في ويبرز إليه المرسل وبين

 مـادة، يـا سـادة، يـا" :المسـتمعين جمهـور مخاطبـة الحكايـة مسـتهل في الراويـة قـول الحكايـة في أمثلته ومن

  "الشهادة طريقل كمويدل يدلنا

 :تعليقية وظيفة -

 إلى الروايـــة بدايـــة مـــن الـــراوي �ـــا يتكفـــل و الأحـــداث، علـــى التعليـــق في ةالوظيفـــ هـــذه وتتمثـــل

 فيتحـول بـالحوار الأمـر تعلـق إذا مـا خاصـة شخصـياته لإحـدى أحيانـا الـراوي عنهـا يتنـازل وقـد �ايتها،

 ومـن شخصـيته إلى الـراوي يسـندها الـتي... أو الحساسـة الأوصاف خلال من ويزهر المباشر الوعظ إلى

 البطلـة نفسـية تعليق خص الذي التعليقي الخطاب هذا عيشة حكاية نص على الوظيفة هذه تمظهرات

  تبكي وحدها المسكينة كي وقعدت: عيشة المركزية

  

                
 .108 ص القصة، نظرية إلى مدخل: شاكر جميل المرزوقي، سمير -1
 .نفسها الصفحة نفسه، المرجع -2
 .79 ص للنصوص، السيميائي التحليل مصطلحات قاموس:مالك بن شيدر  -3
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 :الاستشهاد وظيفة -

 هــذه وقعــت يقــول كــأن معلوماتــه منــه اســتمد الــذي المصــدر خطابــه الســارد يضــمن بــأن وهــذا

 في كانـت مـا كثـيرة للحكايـات، الميدانيـة تسـجيلاتي أثنـاء 1956 عـام جيـدا أتـذكرها كنـت إن الحادثة

 كـان مـين الكبار عند من الحكاية هذه سمعت": إحداهن تقول كأن حكايا�ن مصدر تذكر الروايات

  ."ربي كذبنيش ما لكان،، عمري في

 :تأثيرية إفهامية وظيفة* 

 العاطفيـــة المقـــاطع في الوظيفـــة هـــذه وتـــبرز العجيبـــة الحكايـــة عـــالم في المتلقـــي إدمـــاج في تتمثـــل

  .1منقذها من البطلة زواج وأسباب

 :الوصف -

 الحكائيــــة النصــــوص وتشــــكيل تكــــوين في حضــــورا الخطابيــــة البنيــــات أبــــرز أحــــد الوصــــف يعــــد

 غايــات خلــق إلى موجهــة خطابيــة ممارســة بوصــفه للدراســة موضــوعا يكــون لأن يؤهلــه وضــع العجيبــة،

  .معينة

 في جـاء كمـا الوصـف فمفهوم. 2ونعته كالشيء فالوص": منضور لابن العرب لسان في جاء

 أصــل": يقــول إذ القــيرواني رشـيق ابــن يــذهب المعـنى هــذا إلى و الإبانــة و بالإظهـار مــرتبط العــرب لسـان

  ."3والإظهار الكشف الوصف

 والكائنـــــات الأشـــــياء تمثيـــــل"  الوصـــــف أن الســـــرديات قـــــاموس في جـــــاء فقـــــد: اصـــــطلاحا أمـــــا

 الطوبولوجيـة لوظيفتهـا أدائهـا وفي الزمني، وجودها عن عوضا المكاني دهاوجو  في الأحداث أو والمواقف

  .4"الكرونولوجية وظيفتها عن عوضا

 العناصـر وراء استرسـال" أنـه حيـث شيء من فيه بما الشيء ذكر هو إنما الصورة �ذه فالوصف

 المنطلـق هـذا ومن 5"لصورةا عناصر متابعة أثناء المصورة العين �ا تقوم التي بالحركة أشبه فهو الموصوفة،

 المكـاني بالبعـد يطلـع و�ـا الأحـوال، بنقـل الأعمـال نقـل يـتم �ـا القصـة في أساسـية أداة" يعد فالوصف

                
 .110 ص القصة، نظرية إلى مدخل: شاكر جميل المرزوقي، سمير1-
 357-356 ص ،9 مجلد العرب، لسان: منظور ابن -2
 .295 ،ص1 ج نقده، و الشعر محاسن في العمدة: القيرواني رشيق ابن -3
 .43 ص ت، د القاهرة،-النيل المعلومات، و للنشر سيريت ،1 ط إمام السيد رجمةت السرديات، قاموس: برنس جيرالد -4
 .51 ص ،2003 وهران، التوزيع، و النشر في الغرب دار ط، د الأدبي، الابداع في المشهد شعرية: موسى حبيب -5
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 مسـتوى علـى أهميـة ذو فإنه بالخبر، الوصف أهمية إلى بالإضافة و السرد يؤديه الذي الزماني جانب إلى

  .1"والأبعاد المستويات تلفمخ تفاعل من الحاصلة دلالة مستوى في وكذلك الخطاب

 مـــــن الســـــردي الخطـــــاب في الموصـــــوفات صـــــورة اكتشـــــاف نحـــــو نافـــــذتنا الوصـــــف" ديعـــــ و�ـــــذا

. 2"الوصـف عن الاستغناء منها لأي يمكن لا التي و السردية المتون داخل فأشياء فأماكن شخصيات،

  .الكريمة المنزلة فيها يتبوأ الوصف هذا تجد لا إنك بل

  :الحطاب بنت عيشة ةحكاي في الوصف أنماط

 الحكايـة طبيعـة إلى الكثافـة هـذه نعلـل أن يمكـن إذ،الحكايـة في المكثـف ظهـوره الوصـف يسجل

 قــد و ،الشــعبي القصــص طبيعــة مــن هــي الــتي التشــويق وبنيــة التصــوير في المبالغــة علــى القائمــة العجيبــة

 شخصــية تكــون دفقــ الواصــفة، الشخصــية بــاختلاف الوصــف أنمــاط تختلــف إذ الوصــف أنمــاط تعــددت

 الــتي والوســيلة الطريقــة حســب يختلــف الوصــف نمــط فــإن وبالتــالي فاعلــة، شخصــية أو متكلمــة أو رائيــة

 علــى الحاضــرة حاضــرة الوصــف أنمــاط فــإن ذكــره ســبق مــا ووفــق ،3للوصــف منفــذا الشخصــية تتخــذها

  :إلى تتفرع الحكائية مستوى

 description de type dire:القول طريق عن الوصف

 مـا ينقـل أو يـذكر بـدوره الـذي الـراوي يمثـل الـذي الواصـف "يتمظهر النمط هذا مستوى وعلى

 ضـمن وصـفي مشـهد طريـق عـن أخـرى شخصية إلى متحدثا ،"ثاني موجود" الرئيسية الشخصية تصفه

  .4"محدد وصفي مقطع

  :الوصفي المشهد هذا الحكاية في الوصف هذا نماذج ومن

 هــذا حضــور البحــث يســجل كمــا"  الكســرة عليــه نطيــب طاجينــك ســلفيني مكســر طــاجيني" 

 مــدو المــومنين يــا ربي نتــاع يــا: ويقــول يعــيط الطــلاب في سمعــوا": التــالي الموقــع هــذا عــبر الوصــفي النــوع

 مقـاطع الحكايـة لتضـمن القـول طريـق عـن الوصـف أي الوصـف هـذا حضـور البحـث ويعلـل، "المعروف

  .القول قناة طريق عن الوصف حضور في أسهمت حوارية

  

                
  162 ص القصة، تحليل قائطر : قسومة الصادق -1
 .291 ص الرواية، نظرية في: مرتاض لكالم عبد -2
 منتوري، جامعة العربي، السرد مخبر ،4.5 ع السرديات، مجلة  -عطية للأزهر الأول موجود تغريبة-الرابعة المملكة رواية في الوصف بنية: لرقم راضية -3

  .11 ص قسنطينة،
 .112 ص: نفسه المرجع -4
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 :الفعل طريق عن الوصف *

 طريـق عن فتذكر ما فعلا أو عملا تنجز هي و أخرى شخصية بوصف شخصية تقوم أن وهو

 قـــول الحكايـــة في أمثلتـــه مـــن و الأفعــال مـــن نظـــام شـــكل الوصــف يتخـــذ إذ ،1فعلهـــا تفاصـــيل الوصــف

  :الراوية

 هـذا نـترجم أن يمكـن إذ ولادو، بيـه يقـوت الحطـب يبيع و يحطب للغابة يروح فقير كان باباها

  :كالآتي عملي مخطط إلى الوصف

  

  

  

  

  

  

  .أعمالها و أفعالها باستحضار كانت الحطاب شخصية وصف فإن وهكذا

  :االرؤي طريق عن الوصف* 

 توكل الوصفي النوع هذا مستوى فعلى 2الخمس الحواس إحدى وسيلته تكون وصف كل وهو

 بواقعيـــــة إيهامـــــا و الوصـــــف إلى الســـــرد مـــــن الالانتقـــــ تيســـــر بالأحـــــداث مشـــــاركة شخصـــــية إلى الرؤيـــــة

  .3المروي و الموصوف

  :الحكاية في السرد و الوصف بين التداخل* 

 صـيغتي بـين التفاعـل أسـاس علـى قـائم الحطـاب بنـت عيشـة حكايـة خطـاب في السرد نظام إن

 غتيصـــي بـــين القائمـــة للمســـافة تقـــديرهم و تحلـــيلهم في البـــاحثون وتبـــاين اختلـــف وقـــد والســـرد الوصـــف

 درجـة إلى الآخـر الـبعض عنـد ويتقاربـان يفترقـا حـتى الـبعض عند الحدان يتباعد حيث والسرد، الوصف

 الــتي هــي الصــور هــذه و الأحــداث، و الحركــات مــن صــورا يحتــوي ســردي عمــل كــل كــان إذا التــداخل

 و الأشـــــياء مـــــن صـــــور علـــــى يشـــــمل ســـــردي عمـــــل كـــــل أن كمـــــا الـــــدقيق، بمفهومـــــه الســـــرد تشـــــكل

                
 .77 ص ،2005 الجديد، صفاقس للنشر، علي محمد دار ،1ط -السردي النص و النظرية بين -  الوصف في: العمامي نجيب محمد -1
 111 ص الأمل، موجود تغريبة الرابعة، المملكة رواية في الوصف بنية: لرقم راضية -2
 .188ص السردي، النص و النظرية بين الوصف في: العمامي نجيب محمد -3

 حطاب

 یروح للغابة  یحطب یبیع الحطب یقوت بھ ولادو
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 أن مــن الــرغم علــى ذلــك و الوصــف، عليــه يطلــق مــا الــراهن العهــد في تمثــل، الــتي هــي و الشخصــيات،

 فمــا 1"الســردي العمــل مــدى علــى ممتــدة متنوعتهــا، دقيقهــا، عميقتهــا، الامتــزاج، شــديدة الصــور هــذه

 مـن أي و الخطـاب؟ بنـت عيشـة الحكـائي الـنص مسـتوى علـى السرد و الوصف بين تجمع التي العلاقة

  النص؟ على يمن� التي الصيغة

 القول فصل الذي جينت جيرار آراء إلى الرجوع البحث على لابد كان العلاقة هذه لتحليل   

خلـة أو ابطريقـة متد يتضـمن ي"حكـ كـل'' : قـال حيـث. بالسـرد الوصـف تجمـع التي العلاقة حدود في

ســردا بنســب شــديدة التعبــير أصــنافا مــن التشــخيص لأعمــال أو أحــداث تكــون مــا يوصــف بالتحديــد 

 هـذا نـايوم في نـدعوه مـا وهـذا ، هذا من جهة ويتضمن من جهة أخرى تشخيصا لأشياء أو أشـخاص

  .2'' وصفا

 العملــي المســتوى علــى التمييــز فــإن، الســرد و الوصــف بــين واضــحا يبــدوا هنــا الفــرق كــان وإذا

 غمــوض ادونمــ يمكــن": القــول إلى جنيــت بجــيرار دفــع والســرد الوصــف بــين التــداخل وهــذا بســيطا، لــيس

 أي خـــارج الفضـــائية كينونتهـــا حـــدود في الأشـــياء تمثيـــل علـــى موصـــوفة خالصـــة نصـــوص تصـــور يـــذكر

 أكثـر سـردي عنصـر أي مـن خـال وصـف تصـور بمكـان السـهولة لمـن وإنـه زمـني، بعد وأي بل ، حدث

  :الحكائيين بالمقطعين البحث يستشهد عدمه من القول هذا صحة ولإثبات 3"العكس تصور يمكن مما

  "فقير كان باهابا"

  ."الحطب ويبيع يحطب للغابة يروح"

 أي مـن خاليـا خالصا وصفا اعتباره يمكن -جنيت جيرار تحليلات إلى واستنادا -الأول فالمثال

 والـتي يبيـع  ،يحطب يروح( الأفعال إلى بالإضافة و فإنه الثاني المثال بينما ،حركة أي من و زمني تحديد

 في تحمــل نفســها الأفعــال وإن بــل وصــفي، طــابع لهــا المثــال في ىأخــر  عناصــر فهنــاك الحركــة، تشــخص

بيـع   بـين فـرق وهنـاك، البيـت إلى والذهاب الغابة إلى الذهاب بين مثلا فرق فهناك وصفيا مظهرا ذا�ا

 المثــالين هـذين خـلال ومــن، ذاتـه في مخصـوص وصـف هــو الفعـل مـن نـوع فكــل ،الملابـس وبيـع الحطـب

                
  249 ص السرد، تقنيات في بحث الرواية، نظرية في: مرتاض الملك عبد -1

2
 - ''tout récit  comportE EN EFET .QUOIQUE INTIMEMENT MELEEEES ET EN proportion  TRET VARIABLES 

DUNE PART DES REPRESENTATIONS  DOBJETS OU    DE personnes QUI SONT  LE FAIT DE CE 
QUE LON NOMME ’ aujourd’hui la description ''  Gérard Genette : figures   II, seuil paris 
1976, P56 .  

  .78حميد لحمداني : بنية النص السردي ، ص  3
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دون  يرجـع الأصـل أن'' : يقـول إذ والوصـف ردالسّـ مـن كـل طبيعـة في تجني جرار فكرة البحث يتبنى

                  ''أشياء بدون توجد لا الحركة ولكن حركة، بدون توجد أن يمكنها الأشياء أن إلى شك

  :العجيب الحكائي الحطاب في الحوار بنية -

 للتبـــادل تمثيـــل هـــو و جيبـــةالع الحكايـــة تعتمـــدها الـــتي التبليغيـــة الأســـاليب أبـــرز مـــن الحـــوار يعـــد

 غــــير أو موضــــوعا كــــان ســــواء بحرفيتــــه، الشخصــــيات كــــلام عــــرض يفــــترض التمثيــــل وهــــذا الشــــفهي،

 والحـــوار والمنـــاظرة والمحادثـــة كالاتصـــال عديـــدة أشـــكال الشخصـــيات بـــين الكلمـــات ولتبـــادل موضـــوع،

 يرى حين في ،1الأخرى لامالك تبادل بأساليب بمقارنته الروائي الحوار تحديد من إذن بد فلا المسرحي،

 ويعـد 2الموضـوعات شـتى ويتنـاول الأقل، على اثنين بين يدور حديث الحوار أن الأدبي المعجم صاحب

 كانـت فـإذا صـفا�ا وتحليـل أبعادهـا عـن والكشـف الشخصيات رسم في الراوي وسائل أدق من الحوار

 الوحيـد العنصـر "بحـراوي حسـن احـثالب عنـد تمثـل إذ السـردي البنـاء محـاور مـن رئيسـيا محـورا الشخصية

 3"الضـرورية والمكانيـة الزمانيـة الإحـداثيات فيهـا بمـا الأخـرى الشـكلية العناصر كافة عنده تتقاطع الذي

 هـي و فالشخصـية وخفاياهـا مواقفهـا عـن وكاشـفا الشخصـية حيويـة عناصـر من عنصرا يعد الحوار فإن

  .محتوى توصل و مقاصد تؤدي تتحاور

 الــتي الدلاليــة المباشــرة علــى الحطــاب بنــت عيشــة حكايــة مســتوى علــى الحاضــرة الحــوارات تقــوم

 تتصـف الحـوارات أغلـب و الغمـوض عـن الابتعـاد و الوضوح مبدأ على قائمة فالحوارات تأويلا، تحتمل

 .الصنعة و التكلف عن والابتعاد التعبير في والمرونة بالإيجاز

 :أمثلتها من و خاصة بصفة الحواري وقفالم وعلى عامة الأحداث على وتأثيرها بحركيتها

 تروحي؟ ولا معايا عديڤت خيري: راجلها اللهاڤ -

 .معاك نبقى: اتلوڤ -

 الحــوار في وهــذا بشــرى هــو مــا منهــا العجيبــة الحكايــة في الحواريــة الشخصــيات وتنــوع تعــدد -

 .وعيشة الجارة بين دار الذي

 عليه نطيب الطاجين أعطيني: الجارة قالتلها -

 .معليش: عيشة التلهاق -

                
 .79لطيف زيتوني : معجم المصطلحات نقد الرواية ، ص - 3
 .100 ص ،1984 للملايين، العلم دار ،2ط الأدبي، المعجم: النور عبد جبور -2
 .20 ص -الشخصيات الزمن، الفضاء، - الروائي الشكل بنية: بحراوي حسن -3
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 والكائنـــات" طــائر" الحيــوان مــن كــل يشـــترك قــد حيــث البشــر دائــرة عـــن خــارج هــو مــا ومنهــا

 مــا الحكايــة في نماذجــه ومــن الحطــاب بنــت عيشــة حكايــة وحــوارات أحــداث نســج في" غــول" الخرافيــة

  :يلي

تـــك ڤـــالو: بركـــاك بركـــاك يـــا حطـــاب لا نكســـروك ولا نعـــوروك علـــى زواج بن طـــير عليـــه طـــل -

 عيشة، أرواح نعطيك فاش تعيش.

 .فهمتش ما: الحطاب الوڤ -

  :وعيشة الغولة بين دار الذي الحوار هذا الحكاية في البشرية الغير الحوارات أمثلة ومن

ڤالتلهــــا الغولــــة: راني رايحــــة لماليــــا نعرضــــهم و نحبــــك تســــيقي الــــدار بــــدموعك وتجيــــبي غنايــــة  -

 وتفوتيلي العرضة بحفنة بربوشة

 .عليش ما: عيشة هاالتلڤ -

 وغـير المباشـر الحـوار بـين عيشـة العجيـب الحكائي المتن مستوى على الحوارية الأساليب تنوع -

 يــذكر فعنــدما قــالتلو، قاللهــا أســلوب القوليــة أســاليبه مــن و حضــورا الأبــرز المباشــر الحــوار ويعــد المباشــر

 و الـنص في ينتشـر الـذي الأسـلوب هـذا مباشـرة الـذهن إلى يتبـادر العجيبـة الحكاية في القصصي الحوار

 :الحكاية في أمثلته من و. الخيالية و الواقعية الأحداث من كثير إلى يمتد

 ."أرواح نعطيك فاش تعيش"ڤالوا هذاك الطير:  -

 ."فهمتش ما": الحطاب الواڤ -

 اختلافــا عنهــا يختلــف أنــه إلا اليوميــة المحادثــة مـن نوعــا يشــبه المباشــر الحــوار أن مــن الــرغم وعلـى

 في النوع هذا حضور يسهم إذ فيه للاعتباطية مجال لا دلالي و اقتصادي نظام فهو الحكاية في جوهريا

  .العقدة و بالحبكة الشخصية بعلاقة قدما السير في و الحكاية، أحداث تطوير

 كـــلام تعـــني الـــتي و المونولـــوج نماذجهـــا ومـــن الحكايـــة في مباشـــرة الغـــير الحـــوارات تحضـــر كمـــا -

 خـاص نمـط مـن حـوار شـكل في عيشـة البطلـة لسان على الحوار هذا شكل ورد قد و الواحد خصالش

 اللـي مـع رحـت مـا ويلـي يـا ويلـي يـا: قولهـا في وهـذا المخاطـب نفسـه هـو" عيشة" المتكلم أصبح بحيث

 خـــلال مـــن النفســـي البعـــد أظهـــرت الـــتي التقنيـــة المونولـــوج �ـــذا فكـــان قعـــدت بابـــا بيـــت في لا عشـــقت

 .الذاتية ومكنونا�ا البطلة ةحير  عرض

 نـص مسـتوى علـى الحاضـرة التعبـير مسـتويات مـن هـام مسـتوى الحـوار أن يتضح التحليل و�ذا

  .                                       الشخصية أبعاد عن كاشفا ملائما يبدو والذي العجيبة الحكاية
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  .الرمزي البعد تفعيلفي  ودورها ةرديالسّ  الصورة -4

 :عام تقديم -أ

 للعـالم مباشـر إدراك أو بصـريا أو ذهنيـا المرئـي، للواقـع تمثيـل العـام مفهومهـا ي في هـ :الصـورة مصطلح

 مميـــزة أداة هــي الصــورة أن عصـــفور جــابر يــرى الإطـــار هــذا وفي رؤيتــا، أو تجســـيدا الموضــوعي الخــارجي

 عــن شــكلها كيفيــة أو ســتخدامهاا طريقــة تنفصــل لا تعبيريــة وســيلة هــي": يقــول إذ المعــاني عــن للتعبــير

 كـان أو المباشـر النفـع حسـاب إمـا قصـيدته مسار يوجه و الشاعر يحكم الذي الخارجي الحال مقتضى

  .1"الشكلية المتعة

 طــابع اكتســبت مهمــا والــتي المبــدع عمــل يوجــه الــذي المعــنى تخــدم وســيلة المنظــور ذا�ــ فالصــورة

 الصـورة": بقولـه ناصـف مصـطفى عرفهـا إذ ذاته في المعنى طبيعة من تغير لن أ�ا إلا والتميز الخصوصية

 للاســـــتعمال مرادفـــــة أحيانـــــا تطلـــــق و الحســـــي بـــــالتعبير صـــــلة لـــــه صـــــائل علـــــى عـــــادة تطلـــــق الأدب في

  .2"للكلمات الاستعاري

 في حسي تصور": فهي المعنى �ذا الحديثة الأدبية و اللغوية المصطلحات معجم في وردت وقد

 عـن يـتم ذهـني تصـور النفسـية أو اللغويـة الـدلالات طريـق عـن يكشـف والأديـب، للناقـد الفكـري البناء

 المدرجـة للكلمـات الاسـتعاري بالاسـتعمال علاقـة لـه مـا كـل احيـاء وظيفتهـا والاستعارة، التشبيه طريق

 .3"الأدبي النص في

 حسـي رالمنظـ تجسـيد هـي آخـر بتصـور أو تبليغـه المـراد للمعنى حسي تمثيل المعاني �ذه فالصورة

  .له أداة اللفظ يتخذ خيالي مشهد أو

 مـن قليـل عـدد في ايجـازا و اختصـارا أكثـر بشـكل الموضـوعي العـالم نقل في الصورة لأهمية ونظرا

 فقـط نحتـاج هـل و الحكـائي؟ منجـزه في السـردية المشـاهد الشـعبي المبـدع صـور فكيـف اللغوية الوحدات

 التأويل؟ و التفسير من لنا مناص لا أنه أم. مدلولا�ا لفهم القراءة عمليةإلى 

 بعـدا السـردي البنـاء أكسـبت الصـور مـن مجموعـة علـى "الحطاب بنت عيشة" العجيبة الحكاية تأسست

 ومعتقداتـه ةالنفسـي عوالمـه مـع الشـعبي المبدع التحام في تكمن التصوير بلاغة لعل و الدلالة، غائر رمزيا

 الجــزء هــذا دراســة تكــون أن البحــث ىأارتــ وقــد، ةالحكايــ أحــداث خلالهــا مــن تشــكلت والــتي الفكريــة

                
 .403 ص ،1974 القاهرة، الثقافة، دار ط، البلاغي، و النقدي التراث في الفنية الصورة: عصفور جابر -1
 .3 ص لبنان، بيروت، النشر، و للطباعة الأندلس دار ط، د الأدبية، الصورة: ناصف مصطفى -2
 104-103 ص لبنان، بيروت، الجامعية، الراتب دار ط، د الأدبية، و اللغوية المصطلحات معجم: حجازي سمير -  3
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 الحكايـة في الرقميـة والصـورة)، الغولـة صـورة( الخـرافي والمكـون )،المـرأة صـورة( البشـري المكـون علـى مبينة

  .العجيبة

  .الأمومة_الثقافة _الطبيعة :الأنثويةصورة الشخصية  -ب

  :برزهاأموعة من الصور ولعل جبم المرأةاقترنت صورة  

 :   الطبيعة/ رأةالم -

 جســــدية كظــــاهرة الأنثــــى بــــين طيــــدةالو  العلاقــــة علــــى المدروســــة الروايــــات اغلــــب تجمــــع تكــــاد

 و لهـا احتضـانا يعلـن كـوني إطـار في صـورة أ�ـى في وايـاتر ال خلال من الأنوثة تتجلى" بحيث والطبيعة

 كـاين" الروايـة قـول في اذوه الحطب الطبيعة مظاهر من بمظهر عيشة البطلة اسم اقترن اذ 1"�ا احتفاء

 بــالبزاف زينــة" بالطبيعــة جمالهــااقــترن   كمــا "الحطــاب بنــت عيشــة يســموها بنتــو عنــدو الحطــاب واحــد

 معجـم يبدو إذ الطبيعي والرمز الأنثى ماهية بين مماثلة هذه في ولعل "نطل أنا ولا طولي للشمس تقول

 الخــارجي المظهــر يصــير إذ المركزيــة لشخصــيةا نفعــالاتلا املونــ الشــعبي الســرد ثنايــا في مهيمنــا الطبيعــة

 الأرض خصــوبة مــن أ�ــا علــى البدايــة منــذ الأنوثــة تــبرز وهكــذا؛ بالطبيعــة أشــبه للمــرأة النفســية والحالــة

   .الطبيعة تمنحها كما الحياة حتمن فالمرأة والطبيعة الجمال بقيمتي تقترن أي الطبيعة وحيوية

 :الثقافة/  المرأة -

 الشخصـية ورطـت أثبتـت الـتي مختلفـة تجسـيدات عـبر وذلك وثقافتها المرأة صورة بين عيشة حكاية ترتبط

 في انـدماجها مقـدمتها في ويـأتي، شخصـيتها فأغنـت عاشـتها التي والتجارب الخبرات خلال من المركزية

 المــاء جابــت" :الروايــة قــول في وهــذا  والتنظيــف الطهــي مثــل المنزليــة شــغالللأ وإتقا�ــا الأســري النظــام

 ايقابلهـ الطبيعـة بصـورة المـرأة فـاقتران" البربوشـة فتلت قعدت " :وقولها "القصر وسيقت بالملح وخلطاتو

 بــدايتها في الطبيعــة نوثــةالأ" القصــة جســدت قــد حيــث الحكايــة ةخاتمــ في وهــذا الثقافــة بصــورة اقترا�ــا

   .لةالبط شخصية تطور خلال من 2"�ايتها في الثقافة الأنوثة تجسيد نحو واتجهت

  :الأمومة/  المرأة -

 فــدور" ولاد جابــت معــاه تزوجــت:" الراويــة قــول في وهــذا بالأمومــة المــرأة العجيبــة الحكايــة تــربط       

 الإنجـاب خـلال مـن إلا شـعبيا المـرأة صـورة تكتمـل لا إذ الأمومة دور خلال من الحكاية عبر امتد المرأة

                
 .135، ص البطل الملحمي والبطلة الضحية عبد الحميد بورايو: -  1
 .168، ص البطل الملحمي والبطلة الضحيةعبد الحميد بورايو:  -  2



  نظام اللغة والصورة والإختتام في حكاية الأغوال " عيشة بنت الحطاب"الفصل الثالث :            

 

 
141 

ويقـــال:"لمرا بـــلا ذريـــة  .را بـــلا أولاد كـــي الخيمـــة بـــلا أوتـــاد"إذ يقـــال في المثـــل الشـــعبي: " لمـــ الأولاد وتربيـــة

  كالدار المكرية".

  "والحب الرعب جدلية" :بيالشع المخيال في الغول صورة -ج

 خرافيـة عـوالم في التجـول و الطرافة من نوعا تمنح الغول صورة تحليل أن القارئ لدى يتخيل قد

 ذات زاخــرة، رمزيــة دلاليــة تركيبــة الأســطوري كــائنال هــذا صــورة أن أثبــت البحــث أن غــير، لهــا معــنى لا

 مثقلــة عــوالم أعماقهــا في فهــي وهمــا، و تخريفــا ظاهرهــا كــان فــإن ،اهواجســه و الشــعبية بالجماعــة صــلة

  :التالية الدلالات وفق جماعية هواجس و أحلاما بواطنها في تخفي   عميقة بدلالات

  :الموت عوالم/الغول -

 دوره الغــول لعــب" فقــد الشــعبية الجماعــة ومخيـال فكــر في المتأصــلة ةالخرافيــ الكائنــات مــن الغـول

 حــتى و الأرض فــوق لوجــوده الأولى البدائيــة المرحلــة منــذ الشــعبي الفنــان ضــمير في الرئيســي و بــل الهــام

 حكايــات مــن ورثــوا مــا مــع حكاياتــه ورثــوا الــذين الشــعب أبنــاء بــين المعاصــرة الشــعبية الحكايــة ضــمير

  .1"شعبية

 الغولة جات": التالي السردي المشهد في وهذا والهلاك الموت صورة الكائن �ذا ترتبط صورة برزأ ولعل

. فالغول كان وما يزال مصدر للشر والفـزع و المـوت، فصـغار  "ڤات عيشة، جات تاكلهال عالواد، فاية

أرواح  ":التاليـة نتلقى مـنهم العبـارات التهديديـة كنا وفي أكثر من مرة عندما نخالف أوامر من أكبر منا

فهذه العبارة بمثابـة إشـارات تحذيريـة، وعلـى مسـتوى الـنص الحكـائي العجيـب صـورة  "جا الغول ياكلك

ولمــا كانــت الحيوانــات المفترســة "ومفهــوم الغــول تنطلــق دومــا مــن صــورة الحيــوان المفــترس الموجــود دومــا، 

أن تكــون مجــرد  قيقيــة ولا تعــدوقليلــة الظهــور للنــاس فــإن المخيلــة تضــيف لــه مواصــفات قــد لا تكــون ح

مبالغات في البدايـة ومـن روايـة إلى أخـرى ومـن واقعـة وحادثـة تولـد أسـطورة الـوحش الغريـب الأسـطوري 

  .2"يولد على مثلها عالم موازن لعالمنا تسكنه الغيلان والكائنات الخرافية

فمفهــوم المــوت مــرتبط "فقــد كــان المــوت و لا يــزال أحــد أهــم القضــايا الــتي شــغلت الإنســان منــذ القــدم 

مــا نــدعوه  مكونــةعنيفــة و مشــاعر جياشــة و اتجاهــات ســلبية تتجمــع معــا  انفعــالاتب ين لــدى الكثــير 

ذلـك "ينظـر إلى المـوت بشـيء مـن الخـوف و التشـاؤم و  صبحأحتى  3"بإيجاز قلق الموت أو الخوف منه

                
 .163 ص العجيب عبيال الأدب عالم: شيدور خ فاروق -1
 .117 ص أنثروبولوجية مقاربة الشعبي، الأدب إلى مدخل: بوحبيب حميد -2
 .16 ص ،1987 الكويت، المعرفة، عالم ط، د الموت، قلق: الخالق بدع محمد أحمد -3
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فـه هـو أنـني لا بـد أن ما يكتشفه مـن قـول باسـكال: إنـني في حالـة جهـل تـام بكـل شـيء، فكـل مـا أعر 

  .1"أموت يوم لكن أجهل كل الجهل هذا الموت، الذي لا أستطيع تجنبه

ول الحاضـــرة في الحكايـــة إلا ولم تســـلم الجماعـــة الشـــعبية مـــن التعبـــير علـــى هـــذا الهـــاجس فمـــا صـــورة الغـــ

 الإنســان مــن هــاجس المــوت والهــلاك، فمــا الغــول إلا مــوت و زول ينــال مــن هبــ ا يشــعرلمــ معــادل رمــزي

وف في وجــود الإنســان و إذا كــان المــوت في الواقــع المصــير المحتــوم و الخصــم العنيــد الــذي لا يمكــن الوقــ

 الحكاية العجيبة يتاح للإنسان فرصة التغلب على هذا المصير المحتوم المففي ع ،طريقه ومواجهته لصده

جـة مـن درجـات و هكـذا نصـبح أمـام در  لتغلـب علـى مصـدر المـوت و الرعـب من خلال القدرة على ا

التعبير عن هواجسها من قلق المـوت بتفاعل الذات المبدعة مع موضوع الموت، فهي لا تكتفي و فقط 

و لا تبدي رغبتها في الحياة قولا، بل جسد�ا رمزا من خلال صورة الغول، ومهما يختلف معي القارئ 

على مستوى الحكاية لم تكن في أمر تحليل هذه الصورة، فهو لا يختلف معي في أن الغولة التي ظهرت 

  ه من أحلام.نطتبالذات من هواجس وما  هبل كانت معادلا مناسبا لما تخفي مقصودة لذا�ا

 الغول/القوة: -

الغول من المخلوقات الـتي تتمتـع بقـوة خارقـة وفـق تصـورات الجماعـة الشـعبية، فهـي قـادرة علـى 

ل غالبــــا في صــــور بشــــعة مرعبــــة فهــــي ر الأغــــوايتصــــو  فعلى مســــتوى الحكايــــة تم،والاســــتخفاءالتشــــكل 

علـــى الأرواح ولا  بالاعتـــداءعملاقـــة في قامتهـــا، تتغـــذى بلحـــم البشـــر، و�ـــوى ســـفك الـــدماء وتتلـــذذ "

ــــة  ــــون أرادت وفي أي هيئ ــــدى الأغــــوال مــــن أن تتحــــول إلى أي صــــورة شــــاءت ولأي ل شــــيء أســــهل ل

علـــى غـــرار الغـــول الـــذي  "بعيشـــة بنـــت الحطـــا"ت في المنوعـــة الحكائيـــة اذه الصـــورة تمظهـــر لهـــو 2"رغبـــت

نهــار يــولي طــير يظــل يحــوم و في فتــزوج بيهــا ذاك الغــول، "عيشــة والــذي تمظهــر في صــورة طــائر  أحــبّ 

قـــد تخيـــل المبـــدع الشـــعبي هـــذا الكـــائن في صـــورة مخلـــوق يمتلـــك مســـكن و يأكـــل  و  ، 'الليـــل يـــولي إنـــس

ض مالييـا، و نحبـك تسـيقيلي الـدار راني رايحـة نعـر "كالآدميين و هذا في قول الراوية على لسان الغولـة: 

 الاجتمـاعينظـامهم "فقوة هذا الكائن إضافة إلى خصائصه الجسمية الخارقـة يتمثـل في أن ، "بدموعك

في عالمهم شبيه بما عند الإنسان، إن هذه الكائنات تظهر في جماعات يحكمها نظـام و يحكمهـا ملـك 

، كمــا تتمتــع هــذه الكائنــات 3"كــان معــينصــاحب الســلطان الأعظــم وتظهــر متفــردة متوحــدة وتقــترن بم
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لــيس الطعــام الخــاص �ــذه الكائنــات الخارقــة شــاذا أو  "بي فعلــى ســبيل المثــالبشــعالتصــور الوفــق  بــالغنى

غريبا لأ�م يأكلون ويشربون كالآدميين ويوصف طعـامهم عـادة بأنـه كثـير لذيـذ، وأ�ـم يقيمـون المـآرب 

  .1"الفخمة المترفة

كون في صورة الغول القوي المضطهد صورة الإنسان القوي صـاحب السـلطة ووفق توجه البحث فقد ت

في  وجـود  مـن  ارالنافذة الذي يستغل و يضطهد من هو أضعف منـه، فـإذا لم يعـد للغـول القـاهر الجبـّ

ـــا بشـــرية تعـــيش بـــالقرب منـــاحيـــاة بـــل وفي تفكـــير  أو ليســـت النفـــوس البشـــرية  ،البشـــر الآن فـــإن غيلان

للـدم و الحـرب، النفـوس الأنانيـة الشـريرة الـتي تسـعى إلى تحقيـق مآر�ـا مهمـا أحـدثت الظالمة، المتعطشـة 

  ؟لحظةكل من نوع خاص �دد وجودنا البشري في   امن ضرر للغير، غيلان

 .الخلاء معالمالليل و  لم الغول/عوا

النهــار  لــيلا، ففــي مقابــل يكـون إلا كثـيرا مــا تقــترن صــورة الغــول بصـورة الليــل، فحضــور هــذا الكــائن لا

هــو طــاح الليــل هــو "يــأتي الليــل كحيــز زمــني حامــل لدلالــة الرعــب والخــوف، حيــث جــاء قــول الراويــة: 

 كــون الــزمني بــالمكون النفســي. فيالهــا مــن صــورة مدهشــة تقــرن الم"روحــو طــلاب جاهــا ذاك الغــول دايــر

الظـرف الزمـاني ففـي مثـل هـذا ،الليل الحالكة تبعث نوعا من حالـة الـذهول والحـيرة والاضـطراب  ةفظلم

الشــــــمس وســــــعى لظهورهــــــا وابــــــتهج  الإنســــــانأحــــــب  فقــــــد". يكثــــــر الأذى وتقــــــل الحركــــــة والإغاثــــــة 

حـين كـره الظـلام واعتـبره كائنـا شـريرا، وكـان علـى الشـمس أن ف ، إلهـاحتى أنه قدسها واعتبرهـا بضوئها،

للإنســان، و مــن  تصـارع الظــلام و تقهــره حــتى تخنقــه تمامــا، فتســرق هــي الأخــرى بضــوئها البهــيج حمايــة

هنا كانت رحلة الشمس فتظهر عندما تتغلب على الكـائن الشـرير أي الظـلام، ثم تختفـي عنـدما يظهـر 

  .2. "الكائن الشرير و يتغلب عليها

تـزداد مخاوفـه و هواجسـه  فالإنسـان، لموالعـالم الـزمني واضـحة المعـا الإنسانيإذن فعملية التأثر بين العالم 

يبتلــع كــل  مهــولا االإنســان كائنــوكــذلك الليــل كثــيرا مــا يــراه  "الليــل وظلامــه،  وتــزداد تصــوراته في هــدوء

في حــين  وحــش مهــول يســتقر فكــه الســفلي في الأرض في الحكايــات التتريــة والســبيرية  يــللالو شــيء ، 

وكما ترتبط صورة الغول بالليل فإ�ا ترتبط أيضا بصورة الخلاء حيـث  3" يصطدم فكه العلوي بالسماء

فمــن يجــوب  "الوادمــ جــات الغولــة فايتــة "كايــة أن لقــاء عيشــة بالغولــة كــان في مكــان الــواد: صــورة الح
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الأماكن الخالية تتراءى له المناظر العجيبة والتمثلات الغريبة مما يجعله يتصور كائنات خرافية، فالخلاء و 

وره بالمكـان الخـالي، و منذ القدم أوجد العديد من التصورات الخرافية وفي مقدمتها الغول، إذ ارتـبط تصـ

كــان العــرب يزعمــون أن الغــول يتوغــل لهــم في الخلــوات و "مــا يلقيــه مــن رهبــة في نفســية الإنســان فقــد 

                  .1"يظهر لخواصهم في أنواع من الصور

الجماعة الشعبية كانت تعيش في جماعات صغيرة في الخلاء و  انو  خاصةتصور يبدو قريب إلى المنطق 

الأشـــغال كــــانوا يتوهمـــون وجــــوده، مـــن هنــــا نـــدرك تــــأثير البيئـــة علــــى تفكـــير الجماعــــة، ومــــدى مـــع قلــــة 

الإنسـان إذا اسـتوحش تمثـل لـه "حيـث يـرى الجـاحظ أن ،استعارا�م المنتزعة من صميم الإقليم والمكان 

لا الشيء الصغير في صورة الكبير وارتاب وتفرق ذهنه، و انتقصت أخلاطه، فرأى ما لا يرى وسمع مـا 

  ".2يسمع

 .الغول/الحب والزواج -

الحـب في الحكايـة العجيبـة    ورةصـ ،ال  المتجـاوزلفاتنة التي يتجلى فيها فعـل الخيـمن المفاصل ا

وهــو ذلــك الحــب الــذي ،بذاتــه  امخصوصــ او لســت أعــني هنــا الحــب بــين إنســان وإنســان بــل أعــني نوعــ

الـتي أحبهـا غـول  "عيشـة بنـت الحطـاب"ة هذه الصـورة في حكايـ كإذ تقابل،ينشأ بين الغول والإنسان 

و ما أكثر الجميلات اللواتي أحبهن "فتمظهر لها في صورة طائر ليتحول إلى صورة إنسية و يتزوج منها 

تمثـل الـذروة الجماليـة  ، فصـورة هـذا الحـب3"عفاريت في ألف ليلة و ليلـة فـارتفعن �ـن في آفـاق السـماء

المشـهد يتعطـل الوجـود و قوانينـه و يتحـول عـالم الحكايـة إلى  فعلـى مسـتوى هـذا،ق الخـلاّ  الإبداعلفعل 

فمثل هذه الصورة إن كان ظاهرها وهمـا، فهـي في العمـق لوحـة شـعبية  ،عالم خارق لكل ما هو مألوف

إلى هــذا الشــوق "فهــذا الحــب العجيــب بــين الغــول و الإنســان يرمــز في الغالــب الاعــم ،ذات أبعــاد دالــة 

با�هول الذي يسيطر عليه و يفوقه في قدراته و امكانياته، وسواء كان الأمـر عند الإنسان في الامتزاج 

نوعــا مــن الحلــم، أم كــان إحساســا بــالخوف علــى ذهــاب أيــام الســعادة، أم كــان أثــرا مــن آثــار الغيبوبــة 

المخــــذرة فــــنحن يجــــب أن نضــــيف إلى كــــل هــــذه التفســــيرات الــــتي قــــدمها دارســــو الأدب الشــــعبي لهــــذه 

الإنســـاني الـــذي يتمثـــل في الشـــوق إلى قهـــر ا�هـــول، و جعلـــه معلومـــا طيعـــا في خدمـــة الظـــاهرة، البعـــد 

الإنسان ليتساوى مع أصحاب القدرات الخارقة التي تصور الإنسـان أ�ـم يعيشـون معـه في عـالمهم دون 

                
 .24 ص العرب، عند الميثولوجيا: مرتاض الملك عبد -1
 .250-249 ص ،6ج الحيوان،: الجاحظ -2
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. وعليــه 1"أن يــراهم هــو، وإن كــان ينســب إلــيهم كــل الظــواهر الخارقــة الــتي تحــيط بــه و تــؤثر في حياتــه

الحــب والــزواج بــين الإنســان والغــول ترمــز في العمــق إلى رغبــة الجماعــة الشــعبية في المســاواة بــين  فصــورة

كمـا ،كمـا ترمـز إلى شـوق الإنسـان الـدائم إلى معرفـة ا�هـول بـل وحـتى قهـره ،هذين العالمين المتمـايزين 

وبصــورة  ،الخــارقتعــبر عــن رغبــة في خلــق نــوع مــن الوحــدة بــين العــالم البشــري البســيط و عــالم الغــيلان 

والتي تتحـرك ضـمن منظومـة الحب التي وقع تصويرها في الحكاية، تتضح لنا خصوصية الحكاية العجيبة 

بعد ذلك أن يدرك قيمة الحكايات  استطاعتحتضن أحلام الجماعة و آمالها و لعل القارئ  ة باهرةتخيلي

ن مشـكلات الإنسـان الشـعبي و الخرافية ، وأ�ا ليست حكايات عجائز، وإنما هي أدب شـعبي يعـبر عـ

يحقق له رغباته وآماله، فما صورة هذا الحب إلا نزوع جمعـي نحـو خلـق عـالم مثـالي سـحري، تجتمـع فيـه 

                         الأضــــــــــداد و تتلاشــــــــــى فيــــــــــه المســــــــــتحيلات تحقيقــــــــــا لآمــــــــــال عميقــــــــــة قــــــــــد تبــــــــــدو غريبــــــــــة ظاهريــــــــــا.

طلـة عائشـة و الـذي تحـول إلى إنسـان امتثـالا لرغبتهـا الب كما لا تخلو صورة الغـول العاشـق الـذي أحـبّ 

فصورة الغول الذي يتحول من صـورته الخارقـة أي مـن صـورة الشـر الـذي يمثلـه ،راقية  إنسانيةمن معاني 

الوقــت نفســه دور المخلــص للمســتمع إلى الحكايــة نفســه، الــذي هــو في حاجــة ماســة  في  أخــذت"قــد 

فمــرة أخــرى تصــور لنــا  ،"2لــذي يخشــى أن يصــيبه ذات يــوممــن الخــلاص مــن الســوء الــذي يعانيــه أو ا

الحكايــة العجيبــة قــوة الحــب في تغيــير واقعنــا مــن الســوء إلى الأحســن، فالحــب وحــده قــادر علــى تغيــير 

شــرير تحـــول إلى نمــوذج خـــير عنــدما وجـــد قــوة الحـــب وعاطفـــة   أنفســنا مهمـــا بــدت مظلمـــة، فكــم مـــن

ألا تقــدم هــذه "ر وأثــر الإهمــال قــوة الشــراهيــة تحــت تــأثير تحــول إلى عنــوان الكطيــب . وكــم مــن الاهتمــام

التجربــــة صــــورة صــــادقة للشــــر الــــذي يمكــــن أن يتحــــول إلى خــــير عــــن طريــــق الحــــب الصــــادق والكلمــــة 

  و يغير منك نحو الأجمل. ،منه أن تجد طرفا يدفعك نحو الأفضل لتحب، والأجمأجمل أن  3"؟الطيبة

  :الشعبية ةالجماع عند ودلالتها رقميةال الصورة -د

كـان    وإذا شـفرات بمثابـة معهـا التعامـل وأصـبح les chiffres الأرقـام على يعتمد رقميا عالما اليوم غدا

من هنـا فقـد اختصـت بعـض ،قد كان للأعداد سلطان عظيم في نفوس الأقوام القديمة ف اليومهو حال 

اعتقاديـه يـوحي بدلالـة  عـدادالأوعلى مستوى الجماعة الشـعبية فـان اسـتخدام  ،الأرقام برمزية مخصوصة

"يســتند في الحقيقــة  فتوظيفهــا3والعــدد 7الشــعبية العــدد  الإبــداعاتوأكثـر الأعــداد تكــرارا عــل مســتوى 

                
 .49 ص ،فاروق خورشيد: عالم الأدب الشعبي العجيب  -1
 .220 ص السودان، في الشعبي القصص: إسماعيل الدين عز -2
3

 .93نبيلة إبراهيم: أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص  - 
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ويبـدو ان لضـاهرة 1الاعتقـادات والتصـورات الـتي يرجـع بعضـها إلى أصـول بدائيـة قديمـة"مجموعة من  إلى

 تختلــف نياعــلمامــن  ومؤشــرات علامــات ماعــةالج  رؤيــا في هــي الارقــام "ســحرا خاصــا لا يمكــن تجاهلــه

 لكثـــرة وذلـــك تجاهلـــه يمكـــن لا اخاصـــ اســـحر " لهـــا فالأرقـــام، فيـــه تـــرد الـــذي الحكـــائي الصـــيغ بــاختلاف

 فيمـــــا ورودا الأرقـــــام هـــــذه وأكثـــــر والتـــــاريخ الـــــتراث كتـــــب وفي، النـــــاس بـــــينو  الحكايـــــات في اســـــتعمالها

  .2"التاريخ و والأساطير الديانات في حافلا اريخات وراءه يحمل وهو تكرره غريبا وليس 7 الرقمبينها

 الجنــة مــن يجونــا تفاحــات ســبع: "الروايــة قــول في النمــوذج الحكايــة مســتوى علــى الــرقم هــذا ذكــر جــاء

 خطـف الغـول جـاء أيـام سـبع فـاتو وبعـدما: "الراويـة وقول "ةصالق لمول وزوج، تفاحة حةاتف نقسموهم

 هــذا ذكــر فيــه تــوتر الـذي و الكــريم القــران إلى يرجــع الــرقم ذا�ـ ةالشــعبي الجماعــة تــأثر أن ويبــدو "عيشـة

 مــن الســابع ماليــو  وهــو الجمعــة يــوم هــو الإســلام في المقــدس اليــوم أن كمــا ،مواقــع عــدة في وهــذا الــرقم

 الطــواف الحــج مناســك غــرار علــى الدينيــة الطقــوس مــن كثــير في يحضــر ســبعة العــدد أن كمــا الأســبوع

ـــــــــــــــــاء لوغســـــــــــــــــ بالكعبـــــــــــــــــة  مـــــــــــــــــرات ســـــــــــــــــبعة                                     الكلـــــــــــــــــب بـــــــــــــــــه لعـــــــــــــــــق إذا مـــــــــــــــــرات ســـــــــــــــــبعة الإن

ـــز حضـــوره الـــرقم هـــذا يســـجل الشـــعبية الجماعـــة ممارســـات مســـتوى وعلـــى  احتفاليـــة  غـــرار علـــى المتمي

 أن علــى دالا مؤشــرا الســابع اليــوم في الــدخول و المولــود حيــاة مــن الســتة الأيــام تجــاوز يعتــبر إذ ســبوعالأ

"الـرقم سـبعة ؛ آت هـو مـا وبـين فـات مـا بين وصل همزة هو السابع اليوم أن حيث أبد قد لزمنيا العدد

إذن يشير إلى التدرج والدوران ثم العودة إلى البداية أو الميلاد من جديد ومن هنا كان احتفالنـا بالطفـل 

 أي البــيض تسـبيع مثـل التســبيع عـادة نجـد الاحتفاليــة هـذه إلى إضـافة 3الوليـد في اليـوم السـابع لولادتــه"

 خـيط النسـاء مـن العـاقر بتخطـي الشـأن وكـذلك، بـالعين مصـاب هـو لمـن مـرات سـبع الـرأس على تمريره

 الحلـــي إلى  العـــدد هـــذا رمزيـــة لتنتقـــل، العـــراف مـــن بطلـــب الإنجـــاب أرادت هـــي إن مـــرات ســـبع معـــين

 حلقـة تربطهـا الصـائغ دعنـ تبـاع أسـاور سـبعة أي أسـبوعيات باسـم المعروفـة الأساور خلال من الذهبية

 كمـا، الخلفـة كثـرة مـع الـزوجين بـين التمسك تمثل إذ سبعة وإنما ثمانية أو ستة ليست فهي الذهب من

 سـبعة بعـد أهلهـا بيـت إلى الرجـوع تعـاود حـديثا تزوجـت الـتي فـالمرأة الزواج طقوس في العدد هذا هرظي

   .سبعة لعددا فيها يحضر التي الشعبية ياتكو لالس من ذلك غير إلى أيام

  

                
1

 .11عزالدین اسماعیل :القصص الشعبي في السودان،ص -  
 
2

 .250عمر عبد الرحمان الساریسي:الحكایة الشعبیة في المجتمع الفلسطیني،ص-  
3

 .204عزالدین اسماعیل :القصص الشعبي في السودان،ص-  
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  :ورمزيته ثلاثة العدد -

 بنــت عيشــة تكليــف خــلال مــن الحكايــة في بــرز مــا وهــدا العجيبــة الحكايــة في الــرقم هــدا تراتــو 

 بحفنــة العــرس وتفــوتيلي غنايــا وتجيــبي بــدموعك الــدار تســيقي نقبلــك" مهمــات ثــلاث بانجــاز الحطــاب

دت علــى هــذا التماســك والتثبيــت في إذ لعــل"أهم أداة ســاع ،ولــيس هــذا الحضــور بالاعتبــاطي"بربوشــة

ـــاه الســـامع والقـــارئ هـــو متواليـــة التكـــرار الثلاثـــي للفعـــل الـــذي يعتـــبر قاسمـــا مشـــتركا بـــين  غفلـــة مـــن انتب

يعتـبر بمثابـة  إذ الأحـداثعنـد فريـدريش بتكـرار   ثلاثـةتقـترن متواليـة العـدد  حيـث 1الحكايات العجيبة"

 ريش فريد عند ثلاثة العدد متوالية تقترنكثر اقتصادا ،إذ أتصوير الموضوع بطريقة  قانون يوفر للحكاية

 أكثـــر بطريقـــة الموضـــوع تصـــوير الخرافيـــة للحكايـــة يحقـــق قـــانون بمثابـــة"  تعتـــبرل الحكايـــة أحـــداث بتكـــرار

 فإ�ــاالحكايــة الخرافيـة أن تـبرز حـدثا ،  أرادت فـإذا"إبـرازه اجـل مــن الحـدث تكـرار اسـتوجب إذ اقتصـادا

عــن طريــق  أو يث يحقــق هــذا الغــرض عــن طريــق تصــوير التفصــيلات تصــويرا دقيقــاتكــرره والأدب الحــد

كايـــة الخرافيــة تصـــور الموضــوع مـــرة أخـــرى بطريقــة أكثـــر اقتصـــادا الح أنعلـــى  أخــرىاســتخدامه وســـائل 

يكـرر محاولاتـه حـتى يصـل إلى  أنمن جهة ثانية يتحتم علـى البطـل  2ويتصل بذلك قانون العدد ثلاثة"

 والأخهــي الــتي تــتم بنجــاح  الأخــيرةيش:"وفي هــذا أهميــة  ملحميــة خاصــة فالمحاولــة هدفــه يقــول فريــدر 

 بينمـا 3الأخوة هـو الـذي يصـل إلى مـا حـاول أن يصـل أليـه أخـواه  الآخـران دون جـدوى"بين  والأخير

حيـــث  الحكايــة ســـحرها يكســب هـــذا العـــدد إذتـــربط هـــذا العــدد بخاصـــية الكمـــال،  إبــراهيم نبيلـــة تجــد

 إلى يرمـز مزدوجـة واحـد العـدد يسـاوي الـذي اثنـين العـدد أن نقـولساءلنا عـن سـبب هـذا ت فإذاتقول:"

 في وهـو الاكتمـال ولا النهايـة علـىولكنـه لا يـدل  هـارنوالليـل والوالأرض :والمـاء  الظلمـة النـور، التضاد

 ذلـك مـع ويظل �اية ملا إلى يمتد أن الخط لهذا الممكن فمن نقطتين بين يصل الذي الخط يشبه ذلك

فالمثلـث مـثلا شـكل هندسـي  واكتمالـه سـحره للشـكل يعطـي فهـو ثلاثـة العـدد أمـا نقطتـين بين محصورا

الحكايـة  أنبكمال التجـارب "حيـث  يرتبط هذا العدد من هنا،4"يكتمل عندما يصل بين ثلاث نقاط

 أنمـن  مـا جربـت مـرتين ، بـل لا بـد إذا ذلـك لا تشـعر بكمـال التجربـة علـىوقياسـا -خاصة -الخرافية

 العـدد يـرتبطكمـا "الثلثـة ثابتـة:" المثـل المصـري يقـال وفي 5تجرب ثلاث مرات والمرة الثالثـة هـي الحاسمـة"

                
1

  .64بي بالمغرب،صمصطفى یعلى:القصص الشع -  
 .146ترجمة نبيلة إبراهيم، ص  –نشأ�ا، مناهج دراستها، فنيتها  –فريديريش فون ديرلاين: الحكاية الخرافية  -  2
3

 المرجع نفسھ ،الصفحة نفسھا.-  
 .159ص  -من الرومانسية إلى الواقعية -نبيلة إبراهيم: قصصنا الشعبي -  4
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 عملي تفكير إلى تستند كانت الأصغر الابن توريث  فقاعدة" الأصغر الابن توريثب كراب عند ثلاثة

 إخوتـه أن ذلـك عائلتـه بيـت إلى حاجـة أشـهم الأبنـاء اصـغر يكـون العائلـة رأس وفـاة عنـد انـه خلاصته

  1"بأنفسهم أمرهم يديرو لان يكفي ما الوقت من لهم الكبار

  .الشعبية الخواتم انثروبولوجية :العجيبة الحكاية في الاختتام نظام -5

  :عام تقديم -أ

 ذهن في يبقى ما هو امتالاخت فان ،النص خبايا في بالقارئ يقذف طابخ لأو  الاستهلال كان اذإ

 وبالتالي العجيبة الحكاية نص انتهاء تعلن رديةسّ  ية ين أخر يمثل إذ عن النص انفصاله لحظة القارئ

 الشر مصدر على بالقضاء ليةؤ تفا سعيدة �اية الأعم الغالب في تأتي �اية,  السردية الحركة انتهاء

 الفرد لعاتلتط قديمة أحلاما تعكس" السعيدة النهاية هذه فمثل ا, يريده التي بالبطلة البطل وزواج

 التي الواقع دام فما 2"مجد من يريد ما على حصوله تفوق التي العوامل بعض من تخلصه في العربي

 صّورةف ،لؤ التفا و والأمل حةرال منفذ إيجاد من لابد كان مقنع غير واقعا الشعبية الجماعة تعيشه

 الملحة الإنسانية الرغبة عن المعبر الأدب بذلك لتمثل سعيدة �اية من تحمله ما مع العجيبة الحكاية

 بانتصار السعيدة �ايا�ا في تتفق الحكايات كل وتكاد ،كله الوجود تغير بل الإنسان وجود تغير في

نا ورغبات ناتحقق كثيرا من آمالإذ  وهذا ما يفسر تعلق كل واجد منا بالحكايا  الأشرار ةبومعاق الأخيار

قوى الحق على الباطل كما أن فيها عجائب  انتصارا فيه  نجدالنفسية والجسمية في جو خيالي  ف

 للصدق والتضحية والوفاء. وأمثلةوغرائب 

 هــــذا تحقــــق الــــتي الوســــائل كافــــة لــــه يصـــطنع فهــــو ينتصــــر أن دائمــــا للخــــير يريــــد الشــــعبي القـــاص لانو 

 عــــن تكشــــف وإنمــــا ذاتي إحســــاس عــــن تكشــــف لا" الســــعيدة النهايــــات هــــذه أن شــــك ولا الانتصــــار

 تمــنح �ايتهــا عــبر العجيبــة الحكايــة فــان هنــا ومــن، 3"الحزينــة النغمــة معــه تختفــي متفائــل شــعبي إحســاس

 البطل �ا يمر التي الظروف تكون الحكاية ففي  le sonario de gagneur  المنتصر سيناريو"  للقارئ

 تاعــبوالم المصــاعب كــل فيواجــه وتشــرده يتمــه أو ســنه لصــغر أو المــدقع لفقــره أمــا للنجــاح مهيــأة غــير

 تكــون والــتي دةيالســع النهايــة تتحقــق وهكــذا ،4"تفــائلي ســيناريو أحســن وهــو النهايــة في ينتصــر ولكنــه

                
 .146الكزندار هجرتي كراب: علم الفلكلور، ترجمة رشدي صالح، ص  -  1
 .48فاروق خورشيد: علم الأدب الشعبي العجيب، ص  -  2
 .92نبيلة إبراهيم: أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص  -  3
 .7محمد الجويلي: أنثروبولوجيا الحكاية، ص  -  4
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 لحكايـة بالنسـبة ضـرورية بـل طبيعيـة �اية يصبح عندئذ لؤ التفا" لان الخرافية الحكاية في دةيوسع تفائلة

 تعويضـا الإنسان فيها يجد التي دةالسعي الأوهام من يشاء بما فيزخرفها الرئيسي بالدور الخيال فيها يقوم

 خبايـا لفهـم النصـية الفـواتح أهميـة علـى الدارسون ألح وكما  ،1"مألا من نفسه في كامن هو عما كافيا

  . للنص قفلا باعتبارها النصية الخاتمة على أيضا اهتمامهم ركزوا صالن

 الرشــيق ابــن يقــول اذ ينالبلاغــ عنايــة نالــت فقــد بالأسمــاع قيعلــ مــا اخــر والاختتــام الخاتمــة ولان 

 بعـده يـأتي ولا عليـه الزيـادة يمكـن لا محكما بكون ان وسبيله الاسماع في يبقى ما واخر :"الاختمام عن

  .2"منه احسن

 انتهـاء عـن لـتعلن تـأتي ةاختتامي بخطابات تميزت فقد العجيبة الحكائية السردية النصوص مستوى ىوعل

قــد اضــطلع لنفســه تقليــدا بعينــه "قصــص الشــعبيفال  ختاميــة تبعبــارا العجيبــة الحكايــة تتميــز إذ الســرد

 توقيفا الحكايات وكمافيما يخص البداية والنهاية أصبح مع مضي الزمن توقيفا يلزم بيه بطريفة تلقائية" 

 توقيـف لهـا  الحكايـات �ايـة أن الاسـتقراء خـلال مـن للدارسـين تبـين كـذلك بالبدايـة يختص فيما عينهب

  .3"مطردة يةفن تقاليد أي خاص

 قلمـــا أننـــا درجـــة إلىو قـــانون النهايـــة   هـــذا البدايـــة قـــانون تمامـــا ألفينـــا وقـــد فجـــأة تنتهـــي لا" فالحكايـــة 

 بعبــارات الحكايــة اتســمت فقــد الــبرج منطقــة بــإقليم المتداولــة الحكايــات مســتوى وعلــى،4"غيرهــا نتصــور

 الى اخـرى مـرة بـالعودة اختتاميـة غةصـيا طريـق عـن المسـتمعون يشـعر إذ، ردالسّـ �ايـة عن معلنة ختامية

 : المنطقة في الشائعة العبارات أشهر ومن،الصياغة هذه في متضمنة معاني طريق عن الواقع عالم

  ."الجواد في نحاكي ناحو  الواد الواد"

  "عود راسو في والشيطان قعود للي تفاحة تفاحة"

  ."قلنا ما هذا سمعنا ما هذا"       

 علــى نبتــو وحنــا *الــديس بطــن علــى يبتــو مــا هــو ،طريــق طريــق نخــذو وحنــا لحريــق بحــذو هومــا"

  ."رفيس **حلاب

                
 .23لشعبي في السودان، ص عز الدين إسماعيل: القصص ا -  1
 .239، ص 1ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر ونقده، جزء -  2
 .12السودان، ص عز الدين إسماعيل: القصص الشعبي في .-  3
 .146ترجمة نبيلة إبراهيم، ص  –نشأ�ا، مناهج دراستها، فنيتها  –فريديريش فون ديرلاين: الحكاية الخرافية  -  4
 .س: نوع من أنواع النباتات يشبه الحلفاءالدي -  *

 الحلاّب: هو عبارة عن قدرة من الطين. -  **
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 احــداث �ايــة معلنــا ســرديا اطــارا تشــكل اذ هامــة وظيفــة ديؤ تــ الاختتاميــة الصــيغ هــذه فمثــل

  .الحكاية

  .الاختتام لخطاب اللغوي البناء -ب 

  :التالية الاختتامية بارةبالع "الحطاب بنت عيشة" حكاية راوية خصت

  ".صبابة جينا الجاي والعام للغابة دخلت حكايتنا"

 "الحطــاب بنــت عيشــة" حكايــة �ايــة موقــع للــنص الهندســي المســتوى علــى الخطــاب هــذا يجســد

 في الاســتهلالي الخطــاب يــهعل تأســس الــذي ذلــك عــن اهميــة يقــل لا ودلالي لغــوي نظــام وفــق جــاء وقــد

 )صــابة، غابــة( الخطــاب هــذا جزئيــات في صــوتيات تكــرر يلاحــظ ظــاهر هــو وكمــا، العجيبــة الحكايــة

 في للفاصــلتين توافــق وهـو" المــوازي الســجع عليهـا اطلــق بديعيـة علاقــات بــذلك لتأسـس فواصــل تسـمى

  .1"فقره تساوت ما وافضله الاخير

 يـــوحي مـــا تاميـــةتخالإ الصـــيغ لـــبأغ حـــال وهـــو اسميـــة جملـــة التركيـــب هـــذا صـــياغة وردت كمـــا

"تـدل علـى الاسـتقرار  الاسميـة الجمـل أن اعتبـار علـى امتـوالاخت سـكونال لحظـات وإعـلان الحركـة بنهاية

  .2والثبوت"

  النظام الدلالي: -ج

 فقـــول عميـــق ورمـــزي دلالي نظـــام علـــى تنـــانب  فقـــد؛ لغـــوي نظـــام وفـــق الخاتمـــة جـــاءت كمـــا 

 مـن اقـعالو  عـالم إلى الخيالي العالممن  الخروج عن سردي اعلان هو''  للغابة دخلت حكايتنا''  :الراوية

 هـــذا مــن الســـردي الــنص داخــل تأبـــد قــد الحكايـــة ةيــحدث كانــت فـــاذا الغابــة رمـــز استحضــار خــلال

 الغابـة ان فيه لاشك ومما نفسه المكان عند تنتهيفهي   ،للحطاب رزق مصدر الغابة مثلت اذ المكان

 فكــرة إلى يحيــل الــذي قيقــيالح الخــلاء هــي ةبــفالغا.ذا�ــا في مقصــودة برامزيــة يــوحي مــا الدلائليــة مــن لهــا

 خطـرة حيوانـات مصـادفة إمكانية حسبانه في دائما يضع يرتادها فمن نسؤ الم وغير المأهول غير المكان

 ليـزرع الاسـطوري المكـان هـذا استحضـار من الراوي غاية ولعل التوحش لشريعة رمزا تزال ولا كانت إذ

 دومـا موحشـا ا فضـاء لبسـت غابـةوال، النوم إلى فيخلدون الخوف الاطفال وخاصة المستمعين قلوب في

ـــة مـــوارد مـــن تـــوفره لمـــا وذلـــك قتـــاؤ م مـــأهول فضـــاء  إلى تتحـــول" الحـــالات مـــن الكثـــير في ا�ـــا اذ  حيوي

                
 .331، ص 1999، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، 1السيد أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ط -  1
 .162ص   -تأليفها وأقسامها –فاضل صالح السمرائي: الجملة العربية  -  2
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 تخاطــب الراويــة فــان ينظــر  وفي، عانيهــام بكــل الحيــاة بمــنح حيــوي فضــاء فالغابــة هنــا مــن ،1"للإنســان

 ولا مســتمر ردالسّــ نشــاط فــان الظــاهر في انتهــت وان الحكايــة بــان لــه تــوحي أن وتريــد الســامع منطــق

  . موجودة الحياة عناصر دامت ما يتوقف ان يمكن

 هـذه يـدعم مـا لّ ولعـ، الحيـاة معـه لتسـتمر المستمر الحكي على يصر حيوي بطاخ مفالاختتا هنا ومن

 يستشــف والــتي ''الصــبابة تجينــا الجــاي العــام: '' الخطــاب مــن الثانيــة الجزئيــة في الراويــة قــول كثــرأ الفكــرة

 دام مــا والاجتماعيــة الجغرافيــة البيئــة قســوة يعــوض ان يمكــن بالطبيعــة والارتبــاط لؤ التفــا مــن شــيء منهــا

 والثمـــار المحصــول جــني مواســم في الطبيعــة �ـــا تجــود الــتي والنعــيم الخــيرات العامـــة بــه تعــني الصــابة لفــظ

 بأسـرها الحيـاة نأ باعتبـار برجالـ منطقـة في الشعبية الجماعة انشغالتشكل   زالت وما كانت فالخصوبة

 اساســــي رزق مصــــدر البرايجــــي ا�تمــــع في الفلاحــــة تشــــكل إذ، الجيــــد الزراعــــي المحصــــول علــــى تتوقــــف

 ربطـت وقـد، 2"الاولى الدرجـةب الفلاحـي بالطـابع اختصت فقد ومناخها المنطقة لطبيعة فنظرا" وحيوي

 مـــن الإنســـان حيـــاة في كبـــيرا تغـــيرا حـــدثأ قـــد جمعـــه مجـــرد لا ءالغـــذا تـــاجفإن" بـــالأرض البرايجـــي �تمـــعا

   .3"بيئته حول تفكيره طريقة تنظيم إعادة خلال

 يقســمون بعضـهم أن لدرجــة اجلهـا مـن الأرواح �ــون قـد مقدســة علاقـة رضبـالأ البرايجــي الفـرد فعلاقـة

 ثمـرة هـي الـتي بمنتوجا�ـا يقسـمون وبعضـهم''  برشـ غـير منهـا لي صـح مـا لي الأرض هـذي وحـق ''  �ـا

 يمتــد اجلهــا مــن صــراع في يــدخلون وقــد تالقــو  عــن كنايــة''،  الــروح زريعــة وحــق: '' فيقولــون مجهــودهم

 تسـتمد فلاحيـة هويـة تحمـل والـتي والطقـوس التظـاهرات مـن بكثـير يخـتص المنطقـة إقليم يزال ولا أجيالا

 غــرار ىعلــ خــيرات كلــه فلاحــي عــام ابتغــاء اجــل مــن قديمــة ثقافيــة ورواســب دينيــة طقــوس مــن اصــولها

 عـــادة تقـــام الزراعيـــة المحاصـــيل يهـــدر الـــذي للجفـــاف المنطقـــة وتعرضـــت حـــدث مـــا ذاإفة.بوغنجـــ عـــادة

هــذا العيــد هويــة فلاحيــة لأن النــاس هــذا الطقــس مــل يحو  ،الأريــاف في تأصــلا اكثــر هــي والــتي بوغنجــة

هيكلهـا  في صناعة عروس إله المطر في شكل دمية يؤلف الغراف ،يتجسد يعيشون من هبات الطبيعة 

الأساســي ثم تنصــب علــى عمــود ينتقــل بــه هــؤلاء مــن مكــان لآخــر في القريــة لجمــع المحاصــيل الزراعيــة 

الضـــرورية لإعـــداد وجبـــة العشـــاء الجمـــاعي. ولا تصـــبح ممارســـة هـــذه الطقـــوس دلاليـــة علـــى هـــذا العيـــد 

   .مطارالفلاحي إلا إذا رافقها الإنشاد أثناء التجوال وهو الدعاء إلى االله من أجل الاست

                
 .59ص  -مقاربة أنثروبولوجية –حميد بوحبيب: مدخل إلى الأدب الشعبي  -  1
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 فكلفونــا العــادة هــذه اقامــة بــوقبيس قريــة ســكان قــرر 1998 عــام ففــي التظــاهرة هــذه عايشــت شخصــيا

 الاساسـي هيكلهـا الخـراف يؤلـف دمية أو عروس صناعة في ثلةمم الطقوس بعض بممارسة الاطفال نحن

 اي ســتمطارالا اجــل مــن مختلفــة عيــةدأ مــرددين القريــة نحــاءأ في نتجــول رحنــا ثم الاقمشــة حولهــا وتلــف

  .المطر طلب

   .      كناس ترو الجاي لعام       راسك حرك غنجة ابو

 نســوة تتكفلــ والــتي جماعيــة غــداء وجبــة داعــدا اجــل مــن مختلفــة زراعيــة محاصــيل جمعنــا وبعــدما

مــن خــلال الشــاة الــتي  تقــدم كأضــحية ،ففــي كــل الحضــارات تأكــد وجــودة الأضــاحي في  ،�ــا القريــة

أحس أ�ا كانت أضاحي بشرية "إذ عدت الأرض الأم إلهة للموت فلان الإنسان الشأن الزراعي حتى 

أن المــوت بحــد ذاتــه لــيس خاتمــة  ذلــك،ا ،بالتأكيــد وكأ�ــا رحــم كــوني وينبــوع لا ينضــب لكــل خلــق �ــ

إن الموت يمثل البذار الذي يعطي ،�ائية وحاسمة،وليس تلاشىا كما يتصوره أحيانا أبناء العالم الحديث 

 "قدور بن صالح" ولي ضريح الى الدمية تلك الرجال خذألي1 فنه في أحشاء الأرض نباتا جديدا"عند د

 المطــر قطــرات أول تســقط عنــدما وفجــأة ،الطيــور مــن معينــة أوضــاعا تمثــل الرقصــات مــن نوعــا مــؤدين

 امركـــز  دورا الـــرقص يلعـــب الحقـــول خصـــبة ازديـــاد إلى �ـــدف الـــتي لاحتفاليـــةا فـــي،ف القريـــة إلى يرجعـــون

الـرقص يهـب  أنمراحل التوحش البربرية يكشف لنا عن هـذه الحقيقـة وهـي  إلى"وتتبع الرقص بالرجوع 

  .2"يرقصون فان المحاصيل تنمو بصورة طيبة عندما وان الناس،الناس  لأرواحالفرح 

 تفكــير عمــق عميقــة بمضــامين ةفــمغلشــعبية  صـياغة هــو لاختتــاميأ أن الخطــاب يتضــح هنــا مـن

  .ةالشعبي الجماعة
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  خاتمـــة: 

يتوصل البحث إلى تسجيل النتائج  ردية للحكاية العجيبة بعد هذه الجولة في العوالم السّ 

  :التالية

الواقع جمعها ودراستها إلى نمط من الإبداع الشعبي الإنساني انجاز البحث  تنتمي المدونات الحكائية -

 لاتجاوز وابتكار المتخيل الذي الم)، فن الخيال Le Conte Merveilleux( إلى تسميته بالحكاية العجيبة

وأمكنة غير مرئية وبطولات فوق  ،وأزمنة غير منطقية ،من شخصيات خارقةبه تحده حدود لما تمتلئ 

اهر الخارقة وراء ظإلى غير ذلك مما يثير العجب في النفس، وما حضور تلك التكوينات والم،طبيعية 

من  به وما تعد) Populaire Limaginaireالمكونات السردية إلا دلالة على غنى المخيلة الشعبية (

مجازفات شكلية ودلالية وقدر�ا على طرح نماذج تضاهي الإبداعات الرسمية في مستوى الفعل 

إلى ضرورة قيام دراسات يدفع بالبحث عجيب �ذا الشكل المتون السردية الشعبية الحضور  ،التخيلي

  .تتولى مهمة التنقيب والتصدي لهذه السيولة التخيلية التي تتجلى في الإبداعات الشعبية

ن النزوع الجمعي نحو ارتياد عوالم الخرافة ما هو إلا بحث عن نسخة جميلة لعالم مفتقد ورغبة إ -

ما خارقة تتملص من مواضعات الواقع بقدر  لاعيبأفالحكاية ليست مجرد ،عميقة في قهر واقع معقد 

  .هي صياغة لواقع أجمل 

بل  ،في يسر ههب نفسيمعناه بسهولة و نح يملا تكتفي الحكاية العجيبة بان تكون خطابا تسلويا  -

قيم عميقة عمق تفكير الجماعة الشعبية، شخصيا علمتني حكاية و بمضامين  فهي خطاب مغل

علمتني أن صاحب الحق  ،روف قاسيةظالتمسك بالقيم مهما كانت ال ن"حد الزي"البطلة الضحية 

خذ مكان غيري ألو للحظة واحدة أن علمتني أني لو فكرت و ،سينتصر يوما وأن ضاع حقه يوما ما 

بينما ،بطريقة غير شرعية  أحققهسأخسر نفسي ومبادئي وعلاقاتي مع غيري وما جاهدت كي 

هي الأخرى زاخرة بالمعاني العميقة فان كان من  "هارون الرشيد"جاءت حكاية البطل الملحمي 

أن يبذل مجهودا، ومع صوت أن يسطر أهدافا و  هالجميل أن يحلم الإنسان بالارتقاء فالأجمل من

الجماعة الشعبية الذي قد يستهين به البعض تصور العواطف في أسمى وأ�ى صورها فالحب وبنموذج 

بل هو موافق تصنع لا ز نحو إثبات الذات ورسم الكيان، البطل الملحمي يصبح مصدر قوة وحاف

غوال مع حكاية الأو ،الصورة إلى مثل هذهفي عصر شيئت فيه كل العواطف   وما أحوجنا أقوال تردد 

فما الحب بين الإنسان والغول إلا  ،بالمضامين الرمزية التي يبدو باطنها حافلا "عيشة بنت الحطاب"
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عن طريق  قلة بدلالات رمزية من خلال رغبة الجماعة وحنينها إلى تغيير ما في العالم من شرثلوحة م

من خلال قدر�ا على  رمزية في تعبيرها  عة الشعبيةأتوصل إلى أن الجما الحب والاهتمام و�ذه المعاني

التخلص من المعطى المباشر وإعادة صياغته مفصولا عن الواقع ضمن عوالم هي من نسيج أحلامها 

  .وآلامها وآمالها

ولا تخبط في تركيبها  فلا عشوائية،أو بدون معنى ،لا وجود لأي وحدة ضائعة فوضوية  -

ردي ن خصائص البناء السّ عوإجمالا يمكن القول ،بل أن السائد فيها الدقة والتماسك ،ردي السّ 

  للحكاية العجيبة وفق تصنيفا�ا ما يلي:

  نموذج البطلة الضحية : -1

 نإلى صنف الحكاية العجيبة ذات البطلة الضحية بأ "حد الزين"مي الخطاب الحكائيتين-

يتعرض البطل إلى تجارب قاسية مع تواجد قوة الشر، لكن ما تكاد تنتهي حديثة الحكاية العجيبة 

يقوم من  تقتصر على استعادة التوازن المفقود، فليست البطولة في رؤيا الجماعة الشعبية يتمحتى 

وة إيمانه وعدالة بأعمال بطولية وإنما تمتد لتشمل كل من يمر بتجارب قاهرة لكنه ينتصر في النهاية، بق

  قضيته وتلك هي أرقى صور البطولة.

الشعبية بطاقات شكلية وحمولات دلالية لما لها من أهمية في رسم هوية  تالاستهلالاز نكتت -

وخصوصية الحكاية وتوجيه دلالات مقصودة فضلا عن دورها الجوهري في الحفاظ على معالم 

ابات الهندسية الصغيرة على خصوصيات البيئة إذ الخط وحراسته وتقاليده وأعرافه، كما تكشف هذه

تحمل مضامين اجتماعية أدبية وثقافية عميقة عمق تفكير الجماعة الشعبية تساهم بشكل مكتف في 

تأسيس رمزية الخطاب الحكائي، كما تساعد هذه الفواتح كخطابات بدئية بإبراز فنية هذا الشكل 

ية تدخل المتلقي في عالم السرد لمن صيغ استهلا ءابدالتعبيري الذي يخضع لمعايير بنائية منظمة 

و بين الصيغتين نوع من التكامل والتواصل الدلالي الذي ،وصولا إلى صيغ ختامية تعلن انتهاءه 

يؤسس العالم الحكاية كما تسعى الحكاية عبر فواتحها إلى أن تؤسس لمشروعية خطا�ا بفضل ما يجب 

كائية وقدرات تخيلية تجعل من كلام الراوي معرفة ذات مصداقية أن تتوفر عليه من تقاليد وطقوس ح

  وتمنح للحكاية سلطة وشرعنه أكبر.
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) أن model proppien(بة استنادا إلى النموذج البروبيلحكاية العجيل فولوجيةر ة المو بأثبتت المقار  -

فهي نظام تركيبي متكامل من الوحدات الوظيفية التي  ،والأجزاء كلية منسجمة العناصركاية بنية شّ الح

   .  ها حتمية ومنطقية وفنيةر �ا والتي تؤط ق التي ترتبطئكن تفكيكها واستنباط مختلف العلايم

وذج الوظيفي البروبي المعروف إذ حافظ متكاد تقترب الحكاية المتداولة بإقليم منطقة البرج من الن -

ور عدد من الوظائف التي لا تخرج عن ضوظيفي للحكاية من خلال حرواة المنطقة على التشكيل ال

الإطار الوظيفي الذي يحدده بروب ما يكسب الحكاية المنتشرة بالبرج مظهرا عالميا وهذا مظهر من 

  مظاهر الثبات في البناء التركيبي لها 

يل الوظائف من خلال هيمنة وظائف معينة، شكتفي  من جهة ثانية مارس الرواة نوعا من الحرية  -

مة فلاديمير بروب تنطبع على يغياب وظائف أخرى وفق ما يرتضيه الحدث ويرجح البحث أن ترس

تشخيص إلى  تميل نوعا ما  التيحكاية البطل الملحمي أكثر مما تنطبق على حكاية البطلة الضحية و 

ور وظائف معينة تغيب في حكاية البطلة ضؤطره حت ذيالواقع وتقل كثافة مستوى عجائبيتها وال

الضحية التي تتأسس على قيام عدد من الشخصيات والتي فضلا عن وظائفها قامت بتبادل المواقع 

على أي تنميط في أنظمة  ىوهذا مظهر آخر من مظاهر الحرية في الحكاية التي تستعص،فيما بينها 

  ث يصعب ضبطها في أنظمة وقوالب ثابتة.يثابتة فمشاغل الجماعة واهتماما�ا هي من الثراء بح

الزمن مقولة حكائية هامة في تركيب الحكاية العجيبة إذ يتصل اتصالا وثيقا بباقي المكونات  -

السردية فكل فعل مهما كان بسيط أو كل فاعل مهما كان موقعه، وكل مكان كيفما كان شكله، 

كاية له نظامه ونسقه الخاص ،إذ تميل وهو في الح؛يتصل اتصالا بالزمن فلا مكون خارج الزمن 

الحكاية إلى التعميم والتجهيل من خلال الغياب الشبه كلي للمؤشرات الزمنية وتجنح في الغموض في 

ما يعمق البعد العجيب من جهة ومن جهة ثانية يحمل ،التعامل مع الزمن ما استطاعت إلى ذلك 

ن لدى الجماعة هو أكبر من أن يختزل في رقم أو  هذا الغياب الشبه كلي للمؤشرات الزمانية أن الزم

   .كلمة إنما هو دلالات تنظيمية

خطيتة ويرجع الفضل في ذلك إلى  شهد المستوى الزمني السردي انكسارات مختلفة، على مستوىي -

ور المتميز للمفارقات استباقا أو استرجاعا وقد سجلت هذه الأخيرة أعلى مستويا�ا من خلال ضالح

بل يحمل دلالة خاصة ،ن توظيف هذه الاسترجاع ليس مجرد بناء فني إاستنادها إلى الماضي ، بل 

عيا، كما فالماضي هو الزمن الأثير الذي نحن دوما الجماعة الشعبية وتميل إلى استحضاره حياتيا وإبدا
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ارية إضافة إلى الوقفات الوصفية ا ضور المكثف للمشاهد الحو اتسم الزمن بالبطء ويرجع ذلك إلى الح

   .إلى آخر خللها من حينتلتي ت

للزمن النفسي للحكاية العجيبة عن هواجس وطموحات الجماعة الشعبية من  ناما كشفت مقاربتك  -

ل فإنما يدل على أن تراثنا الشعبي غني ن دّ إهذا ،قتراب من العالم الداخلي للشخصيات الاخلال 

بكثير من الطروحات والأفكار النفسية التي باستطاعتها الإجابة عن عشرات الأسئلة التي يمكن أن 

نا الطروحات الغربية في ا�ال النفسي في حين أن تراثنا الشعبي الحكائي ير غتطرح في زمننا هذا فلما ت

  .ا؟منهالقريب منا غني بالكثير 

  حكاية البطل الملحمي : -2

تنتمي المدونة الحكائية هارون الرشيد إلى صنف حكاية البطل الباحث إذ يستند هذا  - 

من أجل  آخربدا ظاهرها انتقالا من مكان إلى مكان وإن  ،الارتحالموتيف النوع في قيامه على 

وض أنواع التجارب ومجا�ة مختلف الصعوبات ولا بخشيء ما فان باطنها هو تحول فكري ونضج ذاتي 

تصور إلى أن  إنماتستهدف الجماعة �ذا النوع الحكائي بان تسرد رحلة البطل من مكان إلى آخر 

  ال تكتشف الذات ويكتمل النضج .الا في الأفكار والتجارب فبارتحتصور ارتح

يكون ببطاقة هوية التي تستوقفك العنوان تركيبة أساسية في الحكاية العجيبة فهو أشبه ما  -

وتساعدك  على تكوين فكرة عن محيطها الدلالي وتسهيل مأمورية الدخول في تشعبا�ا وهو في 

الحكاية ممارسة دلالية فهو ليس بالبناء الزائد وإنما هو عتبة تسهم في توضيح دلالات الحكاية 

يزة والسائدة في الحكاية العجيبة استثمار واستكشاف معانيها الظاهرة والخفية ومن أنماط العنونة المم

تم استدعاء أسماء  "هارون الرشيد"وعلى مستوى المدونة الحكائية ،أسماء أبطال الحكايات عنوان لها 

الشخصيات التاريخية مما منح الحكاية نوعا من المصداقية وما عودة المبدع إلى التاريخ من خلال 

استدعاء شخصياته التي لعبت دورا ايجابيا إلاّ عودة لزمن تاريخي ورغبة في التواصل مع الأمس بشكل 

  من الأشكال.

كعنصر حيوي في مكونا�ا وقد تنوعت   تؤسس الحكاية العجيبة كيا�ا عبر مكون الشخصية-

اتسم حضور كل شخصية بدلالة معينة وهي تتعارض  ين الإنسان والحيوان والخرافي إذورها بضفي ح

أسماء تواجه قوى خارقة في ،مع شخصيات مألوفة فهي في علاقا�ا وتحولا�ا شخصيات بلا ملامح 

يؤهلها أن تكون  ركيزة أساسية في بناء ما  عالم سخري مجهول تذوب فيه الحدود بين الواقع والخيال
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العالم الخيالي للحكاية، ومن جهة ثانية فقد سمح نظام تقطيع النص إلى وحدات التي تتبع البرامج 

ت إلى الاتصال إلى موضوع القيمة كما فالسردية لفواعل الحكاية حيث امتازت بالتعقد والتنوع وهد

التعرف على بناء الحكاية والتي كشفت عن حركية البنية أثبتت مقاربة نظام أفعال الشخصيات من 

ا كما أظهرت المعاينة التحليلية للمحور الدلالي بناء،غلى علاقة الاتصال والانفصال  االحكائية بناء

ففكرة ،سيميائي أن الحكاية تنظيم من الدلالات القائمة على شبكة من التضادات الربع المعلى 

تيار سمياء العمل في  ةعت التحليل مدى نجاثبالشعبية و قد أ داعاتالإبتجلى على مستوى تالضد 

   واكتشاف بواطنه.بيعشالنص ال بةمقار 

للمكان دور رئيسي في تشكيل العالم الدلالي بحيث يتحول إلى مؤشر دلالي إذ يرتبط  -

الطريق إلى السفر بينما يرتبط البيت بالاستقرار بينما ترمز ،مكان الغابة و الجبل و بالرعب والهلاك 

وقد اهتم المبدع ،بحيث يتحول كل مكان في الحكاية إلى حكاية خاصة  ،إلى غير ذلك من الأمكنة

ما ،ف دون تحديده ظبه في مواقع فإنه في مواقع أخرى يو  اإن كان مصرح في حضورها، وهوبالتنويع 

كان في الحكاية وفق عنصر كما تشكل الم، همنيتضمن أجل تأويله و إخراجه من  ئيفتح ا�ال للقار 

  التضاد (التقاطب) من أجل تمرير الحمولات الدلالية 

  حكاية الاغوال: -3

ند قيام هذا النوع على المقابلة بين  تسيتنتمي المدونة الحكائية "عيشة بنت الحطاب" إذ -

في هذا  واجهة بانتصار قوة العقل على القوى العضلية والمكائن بشري وكائن خرافي (الغول)لتنتهي 

ت درجة الخيال كثافتها في وقد شهد،نتصار بأبسط الإمكانيات الا ىدلالة على قدرة الإنسان عل

من خلال موتيف الحب بين الإنسان و الغول الذي يعكس رغبة شعبية في تحقيق وحدة  هذا الصنف

  بين العالم البشري البسيط و العالم الغيلان الخارق.

وفق نظام بنائي منظم ودال لا مكان للفوضى و هو و إن تسير لغة المحكيات الشعبية  -

قالب الفصحى عن لا تبتعد أ�ا  إلاشهدت نوعا من التغيرات عل المستوى الصوتي والتركيبي الدلالي 

رار من العسر إلى اليسر ومن الثقل إلى الخفة فوليست تلك الخصوصية جهلا بالفصحى بقدر ما هي 

و التركيبي والدلالي للغة إغراء ولا دعوة إليها بقدر ما هو محاولة رد  وليس البحث في المستوى الصوتي

المستوى  لىإون من قيمة الإبداعات الشعبية فقط لأن لغتها لا ترقى ليقلالذين  ئكعلى أولابسيطة 

  يؤهلها أن تكون ميدانا للدراسة.الذي 
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غول) والصورة الرقمية فقد سيطر الكائن الإنساني والخرافي (ال لم الصورةبالنظر إلى عوا-

 ما  مالية البناء التصويريلجكتشاف ا  لمول في ذلك العواجولعل الت ،من التصوير ايزا معتبر ح توأخذ

  م دلالا�ا.هطابات الرمزية التي تحتاج إلى بذل جهد لفالخصاف م إلى يجعل الحكاية تسمو

الحركة السردية وهو لا يكتفي بأن يكون مجرد  انتهاءيأتي الاختتام كآخر بناء يعلن عن  -

) وإنما يرقي ببنائه التركيبي والدلالي إلى أن يكون خطابا تخطاب لغوي بسيط (حكاياتنا خلاص

  ولوجيا محملا بمضامين ذات صلة بطموحات الجماعة و أمالها.بأنثرو 

أن شبكة  ايكاية العجيبة يتأكد جلتمحيص العالم السردي للحمن وبعد أن فرغ البحث 

من تقنيات و النسيج السردي التي حكيت في إطاره الحكاية وما احتوى عليه من بناء منظم متناسق 

هم القص الشعبي بالعفوية تفنية مدهشة تبطل تلك المزاعم التي لا أساس لها من الصحة و التي ت

رد  اولةهذه المقاربة مح وربما تكون،سردي في بنائها ال ىهلهلة ولا عشوائية ولا فوضلا فودونية مستواه 

إياهم بالحكمة  ةون من قيمة الأدب الشعبي وأشكاله التعبيرية مذكر لالذين يقل لاءبسيطة عل هؤ 

القائلة (أفهمني ثم أقتلني) فإصدار الحكم قبل الاقتراب من الشيء ومحاولة معرفته لا تصلح في أي 

سهم في الكشف عن الذات نننا كما أنه يوم ننجح في الكشف عن الإبداعات الشعبية فإ،عرف 

العربية التي تقف وراء هذه الإبداعات التخيلية التي تعج بالحقائق فمثل هذه المنجزات لا تبني خارج 

  الذات التي تبني النص وتصدر دلالته.

أن أشير أن مقاربتي للبناء السردي للحكاية العجيبة ليست مقاربة �ائية وحاسمة  أخيرا لا بدّ 

 قا من النتائج المتحصل عليها منولة تتيح خلق إمكانيات ورؤى مستقبلية انطلاابل هي مجرد مح

هذه  ن وأنا ا�ي هذا البحث إيمانا قاطعا بأنلأنني أؤم،ا من الاختلاف معها الدراسة أو انطلاق

ل الحكاية أكثر ظالحكاية ت ومهما حاولت ملامسة عالم،ستوى فهمهما المقاربة تختزل النص وفق م

كد أن ؤ كما ألكل قراءة، حماّلة لكل وجه ،مشجعة لكل سعي،  قابلة  إذ أ�اأي مقاربة  غنى من

المغلوطة أو  اتقد يكون مشتملا على البعض الإجاب منهجيا صائبا سليما بل إنهمنهجي ليس 

لأ�ا ستتحول إلى أسئلة ستفيدني كما أ�ا ستجنبني وتجنب غيري   تز �االنتائج الخاطئة و التي سأع

  من الباحثين السقوط فيها لتدفعنا جميعا إلى محاولة تصحيحها و إعادة التفكير فيها.   
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كولن ولسون : فكرة الزمـان عـبر التـاريخ ، ترجمـة فـؤاد كامـل ، مراجعـة شـوقي جـلال ، د ط ،   . .20

 1992عالم المعرفة ، الكويت ، 

 ي، وزارة الثقافة،  1الاساطير والأحلام والأسرار، ترجمة حسين كاسوحه، ط:مرسيا الياد  .21

: الفولكلـور قضـاياه و تاريخـه ، ترجمـة حلمـي شـعراوي ، عبـد الحميـد حـواس ،  يوري سـوكلوفو  .22

  .، الهيئة العامة لقصور الثقافة 2مراجعة و تقديم عبد الحميد يونس، ط

  رابعا/ الكتب الأجنبية

1A.G. Greimas : sémantique structurale, presses Universitaires 
de France ,1986 
 2-Gérard Genette : nouveau discours du récit, éditions du 
seuil, Paris, 1983 , 
 3- Gérard Genette : figures III;  collection Poétique Seuil 

Paris. 

4-  Gérard Genette : figures   II, seuil Paris 

5 - Tzvetan Todorov , Introduction à la littérature fantastique; 

Paris 1970 

6-Vladimir Propp : Morphologie du conte suivi de Les 

transformations des contes merveilleux , traductions de 

Marguerite Derrida , Tzvetan Todorov et Claude Kahn ,édition 

du Seuil , Paris , 1965-1970 .  

   



 قائمة المصادر والمراجع
 

 

172 

  المعاجم–خامسا 

                                                                                - معاجم لغوية

، د ط ، دار الفكـر ، بـيروت ،  4ج  هـارون،تحقيق عبد السلام محمد  اللغة،ابن فارس: مقاييس -1

   . 1979لبنان ، 

 ، دار صادر ، بيروت ، لبنان ، د ت . 9ابن منظور: لسان العرب، ا�لد  -2

 .  2003، د ط ، دار الحديث ، القاهرة ، مصر ،  2ن منظور: لسان العرب، جاب -3

  ، الهيئة المصرية العامة للكتاب.  4الفيروز أبادي : القاموس المحيط ، د ط، ج -4

  .الفكر، بيرو، د ط ، دار  2الزبيدي: تاج العروس، تحقيق علي شيري، ج-5

  مصطلحات معاجم -

  .1981العربي،بيروت،  الرائد ،دار2الفصيح،ط  إلى العامي رضا: رد أحمد -1

 لمعلومات،النيـــــلاو  للنشـــــر ،ســــيريت1ط ، إمـــــام الســـــيد الســــرديات،ترجمة بـــــرنس: قـــــاموس جيرالــــد -2

  القاهرة،دت.

الجزائــر،  الحكمــة، دار ص،دط،لنصــو ل يالســيميائ لتحليــلا مصــطلحات مالــك: قــاموس بــن رشــيد -3

2000 .  

  الجامعية،بيروت،لبنان. الراتب ،دار والأدبية،دط اللغوية المصطلحات حجازي: معجم سمير -4

  . 2002لبنان،بيروت،لبنان،  ،مكتبة 1الرواية،ط نقد مصطلحات زيتوني: معجم لطيف -5

  المجلات/ سادسا

ـــــــــــراهيم1 ـــــــــــة في الشخصـــــــــــيات أسمـــــــــــاء:صـــــــــــحراوي إب ـــــــــــة الرواي ـــــــــــة الجزائري  اللغـــــــــــة لمعاصـــــــــــرة،مجلة لعربي

  1996الجزائر، ،جامعة08والأدب،ع

 الثقافــة ،مجلــةأنموذجا الصــالحين لأوليــاءا زيــارة الشــعبي، العــلاج نحــو الأفــراد اتجاهــات :بوغــازي الطــاهر2

  تلمسان الشعبية،جامعة لثقافةا ،معهد 3الشعبية،العدد 

عــدد  لروافــد، نبيغ،مجلــة دريــسبــن ا ســعاد والخواتم،ترجمــة  الفــواتح إنشــائية لنجــو : في دي انــدري -3

  . 1999ديسمبر  ،10
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  .1997،الكويت،  25،مجلد 3الفكر،عدد  عالم العنونة،مجلة و حمداوي: السيموطيقا جميل -4

 عطية،مجلــــة للأزهـــر الأول موجــــود غريبـــةت  -الرابعـــة المملكــــة روايـــة في لوصـــفا لـــرقم: بنيــــة راضـــية -5

  منتوري،قسنطينة لعربي،جامعةا السرد ،مخبر4.5السرديات،ع 

 لغـــةال أنموذجا،مجلـــة لمطوقـــةا ســـردية،الحمامة ائيةيســـيم لحيوان،مقاربـــة حكايـــة نـــص:ورايـــوب عبدالحميـــد6

  .1999الجزائر،  ،جامعة14والأدب،عدد 

عربيـــة،القاهرة، ال اللغـــة مجمـــع التقرير،مجلـــة و المشـــافهة يـــناللغة العربيـــة صـــالح: الحـــاج لرحمـــانا عبـــد -7

1990  

ــــاكرة لملامــــحا:غــــانم الصــــغير حمــــد-8 ــــةا المغــــرب بــــلاد في وتطورهــــا الزراعــــة لنشــــأة الب  العلــــوم لقديم،مجل

  .2002قسنطينة،الجزائر، منتوري ،جامعة17الإنسانية،ع

عـدد ,سـيميائية بحـوث تحليلية،مجلـة دراسـة–لشـعبية  ا الحكاية في الاستهلال سعيدي : نص محمد -9

  . 2008لغرب،وهران،الجزائر، ا ،دار 3

 الغريماســــــــــية للنصوص(سيمياءالســــــــــرد الســــــــــيميائي التحليــــــــــل ومســــــــــتويات :الســــــــــرديةعقاق قــــــــــادة10

  .2008وزو،ماي ي الخطاب،تيز  تحليل مخبر ،منشورات 03نموذجاً)،مجلةالخطاب،ع

 الملتقيات 

ال في بنيــة الاســتهلال في الســرد العـربي، ملتقــى الســيمياء والــنص الأدبي، دطـاهر رواينيــة: شــعرية الـ -1

  / سابعا1995معهد اللغة العربية وآدا�ا، عنابة، 

 والـنص للسيمياء الأول العشي،الملتقى لعبداالله البوح  مقام ديوان  في سيمياءالعنواشقروش:  نادية -2

  لجامعة.،منشورات ا2000الأدبي،بسكرة،نوفمبر،

  المقابلات/ ثامنا 

ـــد  الـــدكتور مـــع الباحثـــة مقابلـــة -1  2الجزائـــر  لشـــعبية،جامعة ا  الثقافـــة أطلـــس بورايـــو،مخبر عبدالحمي

  2013.09.25 بوزريعة،يوم

-14مقابلـة الباحثـة مـع الأسـتاذة حفيظـة لعياضـي ، تخصـص تـاريخ قـديم ، جامعـة المسـيلة ، يــوم -2

01-2015   . 
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-25، يـومالـواديمقابلة مع السيدة بركاهم شـراد : مسـجد عبـد الحميـد بـن بـاديس ، دائـرة رأس  -3

12-2014 . 

-13الـوادي، ولايـة بـرج بـوعريريج ، يـوم  رأسمقابلة مع السيدة زينب بن خليفـة: قريـة بـوقبيس ، -4

01-2015 . 

-02-15برج بوعريريج ، يوم مقابلة مع السيدة فاطمة الزهراء عدوي ، بمنزلها ، عين تاغروت ، -5

2013 .  

  رسائل تخرج/ تاسعا

 رســالة -المســيلة  مدينــة  في ميدانيــة دراســة–الاجتماعيــة  يئتهــا في الشــعبية عــزي : الحكايــة بوخالفــة -

 . 1994الجزائر،  ،العربي  والأدب اللغة الجزائر،معهد ماجستير،مخطوط،جامعة
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  أولا: كشاف الحكايات التي تمت دراستها كنماذج  

  حكاية البطلة الضحية "حد الزين": -1

كاين بكري واحد السلطان، ولا سلطان غير االله لا كذبت أستغفر االله، ولكان الشيطان   -

نحكيلك حكاية حد الزين، وكاين ليسموها عيشة الزين، كاين واحد السلطان ة لعنة االله عليه، رايح

بكري لا باس  عليه غني راح واحد النهار يصيد مع الخدام  نتاعو في الغابة، قال 

للخدام:روحطيبليهذيك الحجلة كي جاع، هو قعد الخدام يطيب عقبت عليه واحد المرأة مليحة،قعد 

لسلطان، خاف من ،وممبعد لحقها قاللها: عاونيني، خاف من ايخزر فيها، تحرقتلوهذيكالحجلة

معليهش حكمت طيبتلوحجلةمن العجين كي أعطاها للسلطان قالو هاذي تبان السلطان قاتلو ها

حجلة بصح ريحتها ريحة العجين فهمني في هذي القصة ومن باعد قعديحكيلوا الخدام واش صرالو و 

وحاب يتزوج بيهاوكان عندها بنت عمها وما تزوجتش ممبعد شاف السلطان حد الزين وعجباتو 

واحد ما خطبها، غارت منها كي سمعت السلطان رايح يتزوج بيها �ار العرس  ركبت معاها في 

نتاع الجملعطا�ا كسرة مالحة ممبعد حد الزين عطشت  عطشت كي كلات هذيك الكسرة   *جحفة

ا نمدلكش حتى تنحي قشك وتعطيني اكل واش المالحة قالتلها أعطيني نشرب قالتلها بنت عمها م

راكي لابسة عطا�اهذيك المسكينة باش تعطيها الماء ،لخبر نحاتلها عينيها وزادت سحر�ا وحولتها 

لحمامة وطيشتها من جبل في واحد الواد، وداتبلاصتها ولبست قشها وراحت للسلطان كي وصلت 

لوجها صفر، قالها واش بيه وجهك أصفر?، **م، دنقليه قاللها: واش بيه شعرك? قاتلو من الماء نتاعك

قاتلو من  الهوانتاعبلادكم،وولى دنق ليديها حرش،قاتلومن الحنة نتاع بلادكم، ولات عاشت معاه 

عادي ،وممباعدهذيك الحمامة عادت كل يوم تروح لهذيك الجنينة نتاع السلطان تسقسي الخدام على 

هوش?،وهو يقولهاراه مليح لاباسعليه، وهي تبكي عليه،يبدى السلطان تقلو:السلطان راه مليح ولا ما

الريح ويتبدل الجو،ويحزن كلش كي يقولها ماهوش مليح، تفرح وتطيح الذهب من جنحيها، طوالت 

عليها ليامات راح هذاك الخدام، قال:للسلطان عليها، قالو: السلطان روح جيبها ذرك، راح حوس 

ها السلطان وعاد يلعب بيها وديما راهي معاه، غارت منها عليها وين كانت وجا�الوا، فرح بي

، ولات حكمت ذبحتهانحاتلها مصارينها وطيشتها،هاذوك لمصارين ولاو قرعة وعادو الناس المراهذيك

 يجيويديو منها ويطيبو، إيمالادا�ا واحد المرأة وحبت تطيبها ، هدرت هذيك القرعة أحبسي راكي

                                                           
 الجحفة: مركب العروس فوق الجمل. - *

 دنق: نظر. - **
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ة كيفاه القرعة �در،وهي راها حد الزين هي اللي هدرتو ممباعد قستيلي وجهي، حارت ذيك المرأ

خرجتها من هذيك، ولات حد الزين عبدكيما بكري وهي حكاتلها حكايتها قالتلها هذيك الخدامة: 

لازم نديولك حقك من هذيك بنت عمك،واحد النهار جا السلطان لهذيك المرأة باه يدي الزريعة 

اللي معاك   اهذيك لمر حار فيها قالها: كيفاه القصة، قاتلو:هاوكيفاهو باه يغرسها،لقى ثم حد الزين، 

، دارلها  اهذيك لمر كيفاه لعبت بيا وكيفاه وليت وكيفاه حتان جيت هنا، قاللها:هيا تروحي معاي، قتل

  .1كراع في جمل وكراع في جمل وماتت، وعاود تزوج بحد الزين وجابتلو ولاد وعاشو في سعادة

                                                           
 03سنة، ماكثة بالبت، سجلتها صاحبة الدراسة صوتا وصورة بمنزلها بقرية لرباع دائرة تكستار،برج بوعريريج، يوم  70رو�ا السيدة، كلثوم الزبيري،  -  1

 .2013جانفي
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  الملحمي هارون الرشيد: حكاية البطل -2

الوا نوض أرحل بكري واحد يسموه هارون الرشيد، رقد في واحد الليلة، جاه منادي في منام ق     

 آخر,سلطان واحد الا عند شّ صباح ناض اركب العودة نتاعوا وع غدوةين جفا، سمراهوا جايكم سبع 

ارنيوا فوق راصوا حتى عاد يعيطيلوا صح خروف ودار الكرشة نتاعوا ومبواحد ما يعرفوا حكم ذباه 

لقرع بوكريشة، مالا واحد �ار بنت سلطان خرجت عند الباب شافت قدام الواد هذاك الطفل 

الواد هو خش يتحمم وهو نحها هذوك لمصارين وكرشة وحطها على جنب الواد وهي  يتحمم في

ت خدامة نتاعها، لم، روحت لبيها عنص فضة و نص ذهب قعدت تعس فيه مالا هو راس نتاعوا 

ه عندي زواج بناتي، مالا جاووا دار إعلان قاللهم: را زوجوا، هما في سبعة بناتقاتلها: حنا لازم نت

راهوا مازال  :جاش، قاللهم واحدالشعب، ناضت هي قعدت دنق، دنق فيهم وهو مازال ما واتجملاو 

، والاحتلوا التفاحة في طرف راجل واحد بصح بعيد، قاللهم السلطان: روحوا جيبوه، وهو قعد وهي

، قصرب، ناظوا خاوتوا تزوجوا في الوا خاو�ا يسبوا فيها، كيفاه خلاك ربي تزوجي �ذا الطلاضنا

ل أكّ  ةبّ طوهي عطاوها قربي نتاع الدجاج، قعدت وحد شهر فيه، هو مرض السلطان وهما عيطوا لل

يفوح شايب يقبلوا شباب، قاللوا  اللي يب التفاح إلي يرد الروح، تفاحجاوه، قاللوا: لازم تروح تج

نسابوا: حنا مين نجيبوا التفاح، منين نجيبوا تفاح، وهي راهي تحرش، ناضوا اصباح ركبوا العوادة وداوو 

لعوين، وطلعوا الجبل وهي ثاني دارت لعوين لهارون الرشيد ، هما ركبوا وخرجوا وهو درق، حذاهم، 

ق في واحد الجبل هو حزم  خاتم نتاعوا وهو يجيه للعود مسروج وقعد ايقوللو: ويلي، ويلي، ايمالا در 

قاضي الحاجة إيجي يركب فوقوا ويطير، يعقب سبعة جيال وسبعة حبال باه يلحق هذيك سجرة إلي 

فيها التفاح ولغوال قطع هذاك أكل باه يجيب التفاح ويجي مروح، هو ماراهم في السوق يدوروا، جابوا 

، قاللهم السلطان : هاذا ماهوش هذا التفاح، هيا جات وراجلها هو ما شوية تفاح وجاووا مروحين

سماو منها، ينوض لقرع بوكريشة يفرغ التفاح نتاع طرف السلطان، هو قالوا طبيب، هاذا هو تفاح هز 

  لاها هو إرتاح، هوما ناضوا خاو�ا حاطين روسهم ورجلا�م.حبة وهو ك السلطان وكلا

راحت للقربي نتاعها هذاك النهار زاد مرض السلطان، هوا زاد جاب طبيب،  وهي ناضت

وهو قالوا: لازم تشرب حليب لبة، إلي بين سبعة جبال وسبعة حبال وسبعة غوال مربوط في جلد 

بنها، ناضوا كالعادة بنات سلطان، ديروا في لعوين لرجلا�م، هو لحفهم هوما ناضوا يعايروا فيه 

لا مشاو درق في واحد جبل وعزم الخاتم نتاعوا جاه هذاك العود ما عندوش مثيل، حاشمين منه، إيما

قطع سبع جبال وسبع حبال وسبع غوال، حتى لقى اللبة راقدة وبنها يرفع فيها، وهو فرغلها المزود، 
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نتاعها،  عروا بالشطيذبح ولدها ويسلخ ويرب *إيلي معمر بالسمن ولحم وهي قاعدة تأكل، هو يتنشط

هذيك الشكوى، ولاحها تحت طابقوا  و دّاا كي شغل شكوى، واتكى على بزازلها وإحلبها يديره

وجا خارج ، يلقأ العود نتاعوا، اركب وجا مروح وانساب السلطان راحوا شراو شكوى وذبحوا جدي 

وحلبوا المعزة، وداروا حليبها في ذيك الشكوى، كي شافوا طبيب، قاللهم: أواه، أواه خاطي هاذا جلد 

اللبة، وخاطي هاذا حليبها، وهي بعد دخلت هي ولقرع حطت الشكوى في طرف بيها، قالوا 

ارتاح مرة، ولا صغير، طبيب: هذا هو جلد بنت اللبة، وهاذا هو حليبها، وهو شرب الحليب وهو 

 قصرلطان: أنتوما الستة تخرجوا من ب والكبير ونتحلوا كل شيء، وناض قاللهم السشّيتنحلوا ال

ر ودوشت هي ودوش هو، ودار السلطان ص، طلعت للقالقصرليلة لي تسكن في ائيا، وهي نتاعي �

احات عليه شت لاحتلوا تفاحة في طرفوا، وننطتكنوا قاعدين الضياف، حفلة نتاع زواج بنتوا، هو ما 

 ى، نص ذهب ونص فضة، هو سلطان تغاشارين، وهي الدار ضواتصهذيك الشكوى وهذيك الم

نتي هي مولاة القمر، وزوجت وداروا العرس وقعد هو سلطان وهي مرت هو فطن هو قال: ب

  .2السلطان

                                                           
 يتنشط: أي يسرع - *
سنة، دارسة بفصول محو الأمية، سجلتها صاحبة الدراسة بمسجد النصر الحديد رأس الوادي، برج بوعريريج يوم  62رو�ا السيدة: الزهرة مازور ،  -  2

05/01/2014 . 
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  حكاية الأغوال عيشة بنت الحطاب : - 3

ياسادة يامادة يدلنا ويدلكم لطريق الشهادة سبع تفاحاتيجيونا من الجنة نقسموهم تفاحة تفاحة 

  .وكيفاه اتزوج بيها الغول رايحة نحكيلكم حكاية عيشة بنت الحطاب واش صرالها,

باباها كان تقول للشمس طلي ولا نطل بزافحطاب عندوبنتوأسمهاعيشة زينة كان واحد الراجل 

خزر فيه  فقير يروح للغابة يحطب ويبيع الحطب يقوت بيه أولادو،واحد النهار وهو في الغابة طل عليه طير

قالو ما على زواج بنتك عيشة،أرواح نعطيك فاش تعيش ، قالو بركاك يا حطاب لا نكسروك ولا نعوروك و

كي قدم عندو الحطاب عطاه طاجين قالو حطو في الدار (وقولو أخدم شغلك ياطاجين) وأنوي فهمتش ؟  

واش تاكلوقولو أخدم شغلك ياطاجين، أدا الحطاب هذاك الطاجين منتن بحب ياكل هو وبنتو يقولو أخدم 

بة وجات ثم بعدواحد النهار شافتهم الجارة خلات حتى راح الحطاب للغاشغلك يا طاجين، تجي الماكلة 

 تدسّوا و الكسرة مدتولها عيشة تحكم الجارة هطاجينك نطيب عليكسر سلفيليمعند عيشة قاتلها طاجيني 

ناض الحطاب راح للغابة  تبدللهمالطاجين جاو يقولولو في الليل أخدم شغلك ياطاجينماداروالو،غدوا

يحطب طل عليه الطير قالو بركاك بركاكياحطاب لا نكسرولك ولا نعورولكعلى زواج بنتك عيشة أرواح 

نعطيلك فاش تعيش ، وأعطالو رحا وقالو أنوي وقول دوري يارحا، وأداها الحطاب لدارو والحاجة اللي 

لتهالهم زاد رجع الحطاب للغابة كيما بكري، طل ينويلها تكون عندو،زادت شافتهم الجارة وطلبتهم فيها وبد

عليه الطير قالو: بركاك بركاكياحطاب لا نكسرولك ولا نعورولك على بنتك عيشة، أرواح نعطيك  فاش 

تعيش وعطاه عصا و قالو لا طلباتك فيها جارتك وقولها  تقولها أخدمي شغلك يا عصا، وقالو راه يجي 

ة في هذاك النهار يجيك طلاب يقول يا نتاع ربي يا المومنين، مد المعروف �ار غيم فيه النو والريح والضام

مدهالهاوقالهاقوليلها أخدمي شغلك يا ا العشية تمدهولو،أدا الحطاب العصا لدارو وكي جاتو الجارة طلباتو 

عصا ، أدات الجارة هاذيك العصاجات تقولها أخدمي شغلك يا عصا ولات أعصا عليها تضرب 

هوما فاتوا سبع ايام هو جا  ي الناس حتى ردت الجارة الطاجينوالرحا اللي بدلتهم للحطابوتقوللهارديش

مغيمةوالنو والريح هو ما قاعدين يسمعو في الطلاب يعيط: يانتاع ربي يا سودا  والدنيا ذاك الغول في الليل

يجا لباباها وعطالو المومنينخرجتلو عيشة بالكسرة مد�ولو وهو ولا يطير خطفها وطار هذا الطير هوالل

تصور في هيئة إنس باش يخطف عيشة خطفها كي وصلو لواحد الغار قالها قالها  غولالرحى والطاجين وهو 

 جات تحلهم لقات روحها في قصر وعز وخيرووصيفات و لبسة وو  غمضي عينيك غمضت عيشة عينيها

يولي إنس، واحد النهار قاتلو عيشة   شي ماعندهاش نظير، تزوج بيها يولي طير يظل يحوم وفي الليلبحبوحة 

واش إسمك? ما بغاش يقول ، قاتلو إكشفلي سرَك ? قالها مانقدرش، وهو عندو طاقية(شاشية) يحطها على 

راسو والهيئة اللي سحبها يتصورعليها، عساتو عيشة حتى رقد وسرقتلو الطاقية لغدوة ناض ما لقاهاش فاق 

يا نمشيو، مشاو مشاو حتى وصلو لواحد الواد قالها هاتي الطاقية ما ه اهلباللي عيشة هي اللي سرقتهاوقال
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ت عيا عيا ما قدرشيجبدها راح وخلاها حسبها ماتت جا الوحل بغاتشتمدهالو جات �رب طاحت في

خلا�ا الغولة في القصر  فايته و هي لقات عيشة حبّت تاكلها و مباعد قالت لالا ندّيها معايا للدّار  الغولة

راني رايحة لمالية نعرضهم ونحبك تسيقي الدار بدموعك وتجيبي غناية تغني وتفوتيلي العرضة بحفنة  وقاتلها

وقعدت تبكي تبكي �ار كامل وما دارتش حفنة دموع ولات راحت  قالتلها عيشة ماعليهش بربوشة.

قالها  جابت الما وخلطاتو بالملح وسيقت القصر وبعد ماسيقت خرجت تحوس على الغنايا لقات طلاب

لها روحي للبلاصة الفلانية تلقاي شايب قاعد وغارس ضفارو في ركايبو وولد لواشبيكتايهةحكاتلوقصتهاقا

الفرس  عند الكلبة وولد الكلبة عند الفرس والنخالة عند الفرس والشعير عند الكلبة وصغير في الشعبة 

نتاع الشعير وردي للكلبة  ارةيبكي أدهنيه وقمطيهورقديه وسلكي الشايب وردي الفرس لولدها والشك

الشكارة نتاع النخالة ممبعديعطيك الشايب الشكارة ما تحليهاش حتى تروحي راحت عيشة جابت و ولدها 

اطة كي روحت للدار جات تحلها لقا�ا غناية كي روحت الغولة لقا�ا دارت كلش جا العرس هذيكلبّ 

لملح وعقبت بيها العرس كامل، اللي يذوق لقمة حكمت خلطلها الحفنة نتاع البربوشة مع الحفنة نتاع ا

ولات خمّت عيشة كيفاه تقتل هاذيك الغولة , الحة الم ل الماكلةاكواحد لا قدر ي يسخر يقول شبعت

كليتي العسل نطقت حكمت سرقتلها العسل اللي مخبياتوا كي جات الغولة قالت : يا كرشي انتي اللي  

عيشة قالت أنا الي كليت و هاذيك الغولة المهبولة تحسيب كرشها اللي نطقت حكمت حديدة و سخنتها 

كي جا و دار�ا على كرشها ماتت, واحد النهار قال الغول أنا نوّض نحوس على مرتي بالاك راهي حية  

* قالو شفتها وريتها في الخلاء خليتها زينها  الملاحما شفتش طفلة م بياع يا بياع قالو:بياع ى مع تلاق رايح 

لها حرامن عجب وخلخالها من ذهب تبكي وتقول يا ويل ياويلمارحت مع اللي عشقت لا في بيت بابا 

عرفاتو جات جات تجري عندوجبدت الطاقية اللي سرقتهالو لا أدّاه أديني معاك ووصلني  للبلاصة  واقال

ار رجعها للقصر نتاعها وقالها طيري تقعدي معايا ولا ترجعي لدار حتهالو فوق راسو ولا طير خطفها وط

و باباك قاتلو نقعد معاك بشرط تولي إنسان وتحرق هاذ الطاقية دارلهارايهاوولا إنسان وعاشت معاه في القصر 

  .3جابت معاه أولاد

  , و العام الجاي جينا الصّابةحكايتنا دخلت للغابة 

 

                                                           
3
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   الملخص باللغة العربیة

 دي �لحكایة العجیبة الكشف عن البناء السر  إلىمن هنا �سعى هذا البحث �ذت �س�تقطب اه�م الباح�ين تي �ٔ �رز ا�الات الالبحث في السرد�ت من �ٔ 
  الوظائف . ل ، الزمن ، المكان ، الشخصیات وهي : �س�تهلا أ�ساس�یةمكو�ته  بت�دید ب��ة هذا الخطاب من �لال بمنطقة �رج بوعر�ريج

�س�تهلال ،  أ�ولح�ث درست في الفصل " �د الز�ن "الحكایة العجیبة وهي حكایة البط� الضحیة ٔ�صناف تمثل  ,لى هذا الهدف ا�ترت ثلاثوصولا إ 
" ��شة ، وحكایة �غوال  لشخصیة والمكانافي الفصل الثاني ح�ث درست بناء العنوان " هارون الرش�ید "وحكایة البطل الملحمي  ائف ، الزمن  ظالو 

  یائیة بحثا عن المعاني المتواریة في الحكایة .، وقد طبقت المقاربة الس�يم  امتخ� ل الثالث بناء ا�لغة والصورة و�ست في الفصر ح�ث دب�ت الحطاب "

في التر�یب السردي في  اضطرابحقق ملامح ا�قة فيها فلا  إذ�د �بير في توظیف هذه التق�یات  إلىالمبدع الشعبي وفق  نوقد �لص البحث إلى �ٔ 
  الحكایة العجیبة . 

  .م�طقة �رج بوعر�ريج، ب��ة السرّد الكلمات المفاتیح:الحكایة الع�ائ��ة ،

Résumé :  

 
La recherche dans la narratologie est parmi les plus grands domaines tendant à attirer de plus en plus 
l’intérêt des chercheurs. Dans ce contexte, la présente étude vise à mettre en exergue la structure narrative 
du contes merveilleux dans la région de Bordj Bouarreridj, par la détermination de la structure du discours 
à travers ses principaux composants, savoir : la situation initiale, le temps, le lieu, les personnages, les 
fonctions. 
      Pour atteindre cet objectif, nous avons choisi trois contes merveilleux de différents types, le premier 
concerne l’héroïne victime et s’intitule « Had Ezzine » dans son chapitre premier, nous avons étudié la 
situation initiale, les fonctions, puis le temps et l’histoire de l’héros de l’épique « Harun Errachid ». Dans le 
chapitre deux, nous nous sommes intéressés au titre du conte, le personnage et le lieu. Par la suite, l’histoire 
de « Laghoual » (Les ogres) puis « Aicha Bent El Hattab » (Aicha la fille du bûcheron), où nous avons 
étudié la structure de la langue, l’image et la situation finale. Nous avons bien entendu appliqué l’approche 
sémiotique à la recherche des sens cachés dans l’histoire.  
      A la lumière de ce travail de recherche, nous avons conclu que le créateur populaire a largement réussi 
dans l’utilisation de ces techniques, à travers la justesse et l’absence de désordre dans les structures 
narratives dans le conte merveilleux. 
 

Mots Clé: contes merveilleux, la structure narrative,  la région de Bordj Bouarreridj 

Summary: 
 

Research in narratology is among the largest areas tending to attract more and more the interest of 
researchers. In this context, this study aims to highlight the narrative structure of wonderful tales in the 
region of Bordj Bouarreridj, by determining the structure of discourse through its main components, 
namely: the initial situation, time, place, characters, functions. 
 
To achieve this goal, we have chosen three wonderful tales of different types, the first is about the heroine 
and victim "Had Ezzine" in his first chapter, we studied the initial situation, functions, time and the history 
of the epic hero "Harun Errachid." In Chapter Two, we looked into the title of the story, the character and 
place. Thereafter, the story of "Laghoual" (Ogre) and "Aicha El Hattab Bent" (Aicha, woodcutter's 
daughter), where we studied the structure of language, the image and the final situation. Of course, we 
applied semiotic approach in search of the hidden meaning in the history. 
 
In light of this research, we concluded that the popular writer has largely succeeded in using these 
techniques throughout the correctness and the absence of disorder in the narrative 
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