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 : ةـــــــــــــــــــــــمقدم

كجؿ كالصلاة كالسٌلاـ عمى أشرؼ المرسميف محمد عميو الصلاة  المذكرة بحمد الله عزٌ نفتتح 
 كالسٌلاـ كعمى آلو كصحبو أجمعيف .

اًستطاعت أف تشؽ طريقيا في عالـ القصيدة  شاىقة،يعتبر محمكد دركيش قامة شعرية 
حرؼ مف ذىب ج اسمو بأييتكى ل العالمية،قادتيا إلى مصاؼ  ثابتة،العربية المعاصرة بخطى 

  في قامكس الإبداع الإنساني الذم لا يعرؼ عرقا كلا لكف.

أخذ اًسمو يرادؼ بعدما  في كقت مبكر ،قد لمع نجـ محمكد دركيش في سماء الشعر العربيف
دمكف شحاتة كحنٌا أبك  عمى غرار قرانو مف شعراء المقاكمةأ : سميح القاسـ ، تكفيؽ زياد كا 

معاناتيا. ة الفمسطينية كعبركا عف ركا أكضاع القضيصكٌ  الشعراء الذيف فىـ مكغير  حنٌا...
في  ،تاريخ أرضيـ السميبة  حمميـ ك بو أضاءكا مف قصائدىـ كطنا كاسع الأرجاء سجكانف

 .التي راحت تنبعث منيا رائحة الثكرة كالحرية  دكاكينيـ

باًحترافية  ،سابقيو تجارب تميزت عففيما يخص تجربة محمكد دركيش الشعرية  فمقد  ك
اد يقفكف منو مكقؼ الإعجاب كالثناء  في غمرة الحماسة كالانفعالية التي عالية جعمت النٌق

ي النٌص  الدٌركيشي، ما دفع كالتي كصمت بيـ إلى حد الذٌكباف ف.كانت تشدىـ إلى قصائده 
 قاسي ".يقكؿ فيو :" أنقذكنا مف ىذا الحب ال احتجاجيإلى كتابة  مقاؿ  محمكد دركيش

 احتفالية.مطالبا بأف تككف النٌظرة النٌقدية عمى كجو الخصكص نظرة مكضكعية لا شعيرة 

كالذٌم لـ يختمؼ كثيرا بعد ىذا جزء بسيط مف الصدل الذٌم عرفو محمكد دركيش في حياتو 
بعد أف رأل مايريد كلكف دكف  -ـ 2008في التاسع مف آب/ أكت سنة كىك يغادرنا  -مكتو 

الا يريد ككتب جداريتو دكف أف يعتذر عما فعؿ، كناـ عمى سرير الغريبة دكف أف أف يفعؿ م
أثر الفراشة كزىر لغياب دكف أف يترؾ أثرا لمفراشة فيخضع لحالة الحصار ككقؼ في حضرة ا
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فيك لا يزاؿ علامة فارقة في الشعر العربي المعاصر كخطكة لا يمكف  المٌكز أك أبعد ...
تمثؿ نقطة  ككنيا ،دارية "جيكاف  "العمى قصيدتو الدٌ تجاكزىا قراءة كنقدا ، لذا كقع اختيارنا 

فيي نتاج تجربة شخصية مع المكت  ،تحكؿ لدل الشاعر كمنعرجا ىاما في مسٌاره الشعرم
د كالفنٌاء بمغة خاصة تنطكم عمى مساحة كبيرة مف المجاز لمعنى الخمك  ميتافيزيقي كتأمؿ

 كالإيحاء كالاستعماؿ المكثؼ لمرٌمز الشعرم .

محمكد دركيش يسعى في ىذه القصيدة إلى تخميد ذكراه قبؿ مكتو ، بؿ نراه يرثي نفسو عمى ف
   الممكنة لممكت  طريقة ) مالؾ بف الرٌيب( ، ىذا ما أدل بو إلى استحضار كؿ المعاني

عف حالات التشظي لفكرة الجماعية العامة  لممكت ، فعبر المكت الشخصي ( بعيدا عف ا)
بقمـ مف الغمكض يا رسمكمسألة الحضكر كالغياب في مطكلتو "الجدارية" التي كالغربة 

 كالعمؽ.   كالمكاربة بعد أف لكنيا بمغة مجازية مكغمة في التعقيد 

في مقاربة ىذٌا النٌص يتمحكر حكؿ أسئمة عديدة ترتبط فيما ككاف الإشكاؿ الذم اًنطمقنا منو 
 بينيا ككيٌاف  متصؿ : 

 ماىي الخصكصيات التي تحمميا ىذه القصيدة ؟ -1
 ماىي الظكاىر الأسمكبية المسيطرة عمى ىذه القصيدة ؟ -2
 إلى أمٌ مدل ساىـ تفعيؿ الأسطكرة كالتراث الدٌيني  في جمالية ىذا النٌص ؟   -3
 ماىي مظاىر الغمكض كالانزياح في القصيدة ؟  -4

لكي نقؼ عمى نتائج ىذه الإشكالية كنرصد إجابات ليا اعتمدنا المنيج الأسمكبي باًعتباره ك 
 .الفنية المختمفة  ىاتتبع ظكاىر عنى بتحميؿ النٌصكص ك يقكـ بمنيجا نقديا كصفيا يي 

بفصؿ تمييدم تناكلنا فيو تعريؼ الأسمكب لغة كاصطلاحا ، كأثرنا نقطة فبدأنا دراستنا 
التداخؿ الحاصؿ بيف الأسمكب كالأسمكبية ثـ ذكرنا أىـ التكجيات الأسمكبية المعاصرة ) ما 

يسمى بالمدارس الأسمكبية ( كاًنتقمنا بعدىا إلى بعض الظكاىر التي تميٌز الشعر العربي 
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ظيؼ الأساطير كالرٌمكز ككذلؾ تفعيؿ المكركث الدٌيني داخؿ المعاصر كظاىرة الغمكض كتك 
 حيٌز القصيدة .

كؿ تعرضنا فيو إلى البنية الإيقاعية لمقصيدة فقمنا  بتعريؼ الإيقاع ثـ استخراج الأفصؿ كال
، فالقافية كأنكاعيا داخؿ القصيدة كبعدىا أىـ البحكر التي اًعتمدىا الشاعر في قصيدتو 

تكرار كرصدنا مستكياتو المختمفة مف تكرار لمكممة إلى تكرار لمجممة عرجنا عمى ظاىرة ال
 فالمقطع الشعرم .

ف بالبنية  فقد قمنا باًستعراض دلالة كؿ مف الجمؿ  التركيبية،أما في الفصؿ الثاني كالمعنكى
 التقديـ كالتأخير فييا ثـ دلالة الحذؼ ، ككذلؾ تراكيب الكلاـ الإنشائي كالفعمية كدكرالاسمية 

 كدكر كؿ مف الأمر كالاستفياـ كالنٌداء في بناء دلالات جديدة لمقصيدة .

كتطرقنا إلى دلالة العنكاف  لمقصيدةكفيما يخص الفصؿ الثالث ، تحدثنا عف البنية الدلالية 
 كدكر الانزياح في تكريس الغمكض إلى جانب دراسة الحقكؿ الدلالية المككنة لمقصيدة .

كالأخير تتبع مظاىر كتجميٌات التناص داخؿ القصيدة ، فرصدنا  كحاكلنا في الفصؿ الرابع
ككيفية مدل تقاطع الشاعر مع غيره مف الشعراء القدامى كالمعاصريف ك التناص الأدبي 

مف خلالو الأساطير  الشاعراستحضاره ليـ ، ثـ رصدنا التنٌاص الأسطكرم الذم بعث 
رأينا . كبعدىا رصدنا التناص الدٌيني كالتاريخي ك  (كأسطكرة عشتار كممحمة قمقامش)القديمة 

المركبة نصا يعج بالصكر  ياآخر لمقصيدة كجعؿ من كع مف التناص بعدان كيؼ أعطى ىذا النٌ 
 العميقة ذات الصمة الكثيقة بالمكركث الثقافي الحضارم كالإنساني. كالدلالات

أىـ المصادر كالمراجع التي  كرناختمنا كؿ ىذا بخاتمة سجمنا فييا أىـ نتائج البحث كذك  
 عتمدناىا  في بحثنا ىذا.ا
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ف خير ديف بالفضؿ  في ىذا البحث المتكاضع لأستاذم بغكرة الذم كاكفي الأخير إني لأ
إف يكف بحثي دكف مستكل تكقعو فمني التقصير كلمظركؼ عكف لي بملاحظاتو كصبره ، ف

 الصعبة التي مررت بيا عظيـ التأثير.
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بعاد فمسفية لأدبية عمى أسس نظرية  ذات أفي تعاممو مع الظكاىر ا المنيج النقدميعتمد 
ك المنيج ديغل ،المدركسةتمكنو مف تحديد أدكاتو الإجرائية بدقة ككضكح أثناء تحميمو لمظكاىر 

الظكاىر الأدبية  مثؿ ىذه تفسير إلىالتي تسعى  المجردةبذلؾ نسقا شاملا مف المفاىيـ 
 .1 ضامينولتحميؿ مسعيو الدؤكب ناقد لمعمؿ المنجز ك راءة الٌ قمف خلاؿ  بحركيتيا كالتنبؤ

كثيرة  كالمناىج النقدية التي درست النصكص الأدبية  ككرست مثؿ ىذه المفاىيـ الإجرائية
" عاـ كويرتنج جوستافالعالـ الفرنسي"  إليوسمكبي الذم نبو أىميا المنيج الأكمتعددة، 

ا عف المناىج النقدية ضركرة "تتبع أصالة التعبيرات الأسمكبية بعيد إلىبدعكتو ،ـ 1886
 التاسع عشرف ظيرت في القرف ية  كا  عمى أف الأسمكب  2التي عرفت في تمؾ الفترة"التقميدية ،

في أكائؿ القرف العشريف ككاف ىذا التحديد مرتبطا بشكؿ  إلامعنى محدد  إلىفإنيا لـ تصؿ 
 مف يردوسوسخاصة الدراسات التي قامت عمى يد العالـ المغكم  3كثيؽ بأبحاث عمـ المغة

غكية تركز عمى كانت الدراسات المٌ  فإذا ، parole كالكلاـ langue المغة بيف تفريقو خلاؿ
ذا 4ف الأسمكب يركز عمى طريقة أدائيا كاستخداماتيا المتعددة فإغة المٌ  ا أردنا تعريؼ م كا 

بدا ذلؾ الأمر صعبا نظرا لرحابة المياديف التي صارت ىذه الكممة الأسمكبية بشكؿ دقيؽ ، 
غكم التحميؿ المٌ  الأسمكبية تعني بشكؿ مف الأشكاؿ ذلؾ أنو لا يمكف القكؿ أف ،تطمؽ عمييا 

مسانيات الحديثة المخصصة لمتحميلات التفصيمية لبنية النص بؿ تتعداه لتككف فرعا مف الٌ 
كيكفي ىنا  5غكية التي ينتجيا المتحدثكف كينتقييا الأدباء للأساليب الأدبية أك الاختيارات المٌ 

 ممؤلفات التي كتبت عف الأسمكب كالأسمكبية خلاؿ ( لىاتزفيمدالذم أجراه ) الإحصاءأف ننقؿ 

 

                                                           
.54ص -،دار هومة  ؛ الجزائر 1ٌنظر نور الدٌن السد :الأسلوبٌة وتحلٌل  الخطاب ) الأسلوب والأسلوبٌة( ج - 
1
  

.38ص 2007، 1ٌوسف أبو العدوس: الأسلوبٌة ) الرؤٌة والتطبٌق(  ،دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة )الأردن(، ط   -
2
  

                                   ٌنظر المرجع نفسه الصفحة نفسها.      ا- 
3
 

09، ص2003،  1ٌنظر  موسى سامح ربابعة : الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها،  دار الكندي، ط -
4
  

35ٌنظر  ٌوسف أبو العدوس : الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق ، ص -
5
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كعمى ، ؼمؤلى  1(2000ألفي ) إلىكصؿ  إذ(  1952-1902النصؼ الأكؿ مف القرف )
 فييا مف بحكث نظرية كتطبيقية يربكف جممة ما كتب فإ الرغـ مف حداثة الأسمكبية نسبيا ؛
إلى "دقة مسالكيا كجدة كىذا راجع بالدرجة الأكلى ؛  2عف الأربعة ألاؼ كتاب كبحث

علاميا الذيف مع تنكع اتجاىاتيا ككثرة أ 3خؿ حقكليا تصكرا كاصطلاحا ".اكتدمقكلاتيا ،
عف عمـ الأسمكب  ف. لذا سنكتفي بتقديـ صكر مكجزةعبدكا الطريؽ أماـ الباحثيف الأسمكبيي

د عف عريؼ الذم جاء بو نكر الديف السٌ نظرا لتعدد مراجعو كتشعب مفاىيمو نبدأىا بالت
ي مف جميع ىدفو دراسة كتحميؿ مككنات الخطاب الأدبعمـ كصفي تحميمي ،الأسمكبية بأنو 
البنية  إلىثـ البلاغية كالنحكية كصكلا بالبنية الصكتية ،فالبنية التركيبية ، مستكياتو بدءن 

غة بشكؿ عاـ كمالو علاقة المعارؼ المتصمة بدراسة المٌ  الأسمكبية تستثمر . لذلؾ  الدلالية
حك كالبلاغة غة الخطاب الأدبي بشكؿ خاص كعمـ الأصكات كعمـ العركض كعمـ النٌ بمٌ 

المركبة التي يزخر بيا لاكتشاؼ الدٌلالات الجزئية ك في سعييا   4يميكطيقا أك عمـ الدلالةكالسٌ 
ص أسمكبا خاصا، مح التعبيرية التي تجعؿ لمنٌ مات كالملاكىي تركز عمى السٌ ، الأدبي صالنٌ 

ديع غكية أك التركيبية أك الدلالية دكف أف تقتصر عمى ألكاف البياف كالبٌ فيي ترصد الكقائع المٌ 
سمكبية خارج المعايير جممة مف التراكيب الأ إلى"بؿ تتجاكز ىذا ، 5كما تفعؿ البلاغة 

أسمكبية الكحدات الكبرل لمخطاب الأدبي مثؿ:  إلىىي تتجاكز أسمكبية الجممة لاغية ؛ البٌ 
بنية المكاف كالزماف  إلىبؿ ىي تتجاكز ذلؾ ردية ك الكصفية كالحكارية، البنية السٌ 

 6لغة النص" إلىفالأسمكبية تتجاكز لغة الجممة كاية مثلا . شخصيات كالحبكة في الرٌ كال

                                                           
.63ص1984مصر 1ومناهجه ، مجلة فصول  العدد ٌنظر محمد دروٌش :الأسلوب والأسلوبٌة :مدخل فً المصطلح وحقول البحث  --

1
  

 

.08ص1998،   1ٌنظر صلاح فضل :علم الأسلوب مبادئه واجراءاته ، دار الشروق القاهرة ، ط-
2
 

.13ص1982،  2عبد السّلام المسدي : الأسلوبٌة والأسلوب ،دار العربٌة للكتاب تونس لٌبٌا ط -
3
  

.8-7ص  2ل الخطاب ، .جٌنظر نور الدٌن السد : الأسلوبٌة وتحلٌ -
4
  

 .94م ص2008، نوفمبر 18ٌنظر فاتح علاق :التحلٌل الأسلوبً للخطاب الشعري ، مجلة اللغة والأدب جامعة الجزائر ،العدد  -5

.94فاتح علاق ، التحلٌل الأسلوبً للخطاب الشعري ، مجلة اللغّة والأدب ، ص  - 
6
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دكر محكرم لمقارئ  إعطاءص مع منٌ ياقات الخارجية لبمكضكعية تنأل بيا عف النظر في السٌ 
 اختزليا  التي  قيـالبعض  في القارئ  صالنٌ  استثار فإف ؛ ص المقركءفي علاقتو مع النٌ 

ذلؾ  د  ف اطلاعات عي مـ بو مصكص كصادؼ مايي في قراءة النٌ مف قبؿ كدعامة يتكئ عمييا 
تأكيمو كفؽ فعميو أف يحاكؿ  ، لاليةفؾ شفراتو الدٌ  ستعصى عميوف اً أما إ ص مألكفا ،النٌ 
عمى  فيما بعد تساعده بكاب رحبةقارئ أأماـ ال تنفتح لص ، نٌ ال ذلؾ ثيات التي يرسمياحداالإ

مؤشر ىاـ يكحي  كىذامنتظر مف المنتظر ،كليد اللاٌ يبدأ بتف ص كمدلكلاتو،خبايا النٌ  اكتشاؼ
ؼ في غير المتكقع مف خلاؿ ما يعر  إلىيقاظ  ذىف المتمقي بعد أف لجأ بنجاح المرسؿ في إ

.  ثو الأكاديميةفي أبحامف قبؿ جاكبسكف  إليو كما أشار 1بالانزياحلاغي الأسمكبي رس البٌ الدٌ 
لجمالي عف أفؽ ا انزياحوالية لمعمؿ الأدبي الجديد بدرجة القيمة الجم يربط ياوس بؿ كنجد

 مفيكـاكس إلى ػػػي كقد لجأ كتجاكزه ليا ،ابقة مو لمتجربة السٌ أم بمدل تعطيالانتظار المعيكد ،
  "التوقع أفق" أك "الانتظار أفقسماه "كظيفي لقياس ذلؾ  إجرائي

L horizon d attente  تترسب في ذىنو كأنماط محددةفيك يرل أف القارئ يممؾ نماذج 
رؤل ص الجديد لامس النٌ  إفكىكذا معرفية ؛ لديو خمفية ابقة  لتشكؿ عاتو السٌ الطم خلاؿ مف

كالإبداع تقميديا لايحمؿ معاني التجديد  ص نمطيا ،ذلؾ النٌ  دٌ سبؽ لمقارئ أف اطمع عمييا عي 
حينيا  فقط يمكننا أف نسـ يعة مع مرجعيتو الثقافية ، خيبة أمؿ كقط حصمت لديوإذا  أما

 اكسػالانزياح حسب تقدير يتجديد لأنو عمى درجة عالية مف العمؿ المنجز بصفتي الخمؽ كال
ص كأفؽ الانتظار لدل )كىي العلاقة بيف النٌ افة الجمالية كمما كانت المسٌ  الذم يرل أنٌو

صكص أجمؿ ككمما قمت المسافة الجمالية صنفت تمؾ النصكص في القارئ( كبيرة كانت النٌ 
 . 2خانة النمطية المعيكدة 

     

                                                           
29ة والتطبٌق،  صٌنظر  ٌوسف أبو العدوس : الأسلوبٌة الرؤٌ -

1
  

ف، ٌنظر عبد الكرٌم شرفً: من فلسفات التأوٌل إلى نظرٌات القراءة ) دراسة تحلٌلٌة نقدٌة فً النظرٌات الغربٌة الحدٌثة ( منشورات الاختلا  -2

.170-166م  .ص2007 - 2ط
2
  



 

15 
 

والعلاقة(المفيوم )  وب:ـالأسموبية والأسم -  

فيك يمثؿ  مح في مجاؿ البحث العممي أمر ىاـ،تحديد المصط إفتحديد المصطمح: -1
كما يعتبر كسيمة مفيكـ دقيؽ لما نناقشو ،  إلىالكسيمة التي نستطيع مف خلاليا التكصؿ 

قد  ي،داخؿ المجاؿ الأدبكالمصطمحات  .لرصد التطكر الداخمي  في فرع مف فركع المعرفة
ف مصطمحي ) الأسمكب كالأسمكبية( المٌذاف كما ىك الحاؿ بي الالتباس،تتقارب أحيانا حد 

 إلىضركرة تحديد الحيٌز الذم يحتمو كؿ مصطمح بالقياس  إلىنممح فييما تداخلا يفضي بنا 
   1 .الآخر 

مف النٌاحية  لالةفمصطمح  الأسمكب أسبؽ في الكجكد مف النٌاحية التاريخية كأسبؽ في الدٌ 
حيف لـ يظير مصطمح الأسمكبية إلا في في  القرف الخامس؛ استعمالو فيبدأ  إذالمعنكية ، 

فعمى مدٌار تاريخية في المٌغة الفرنسية مثلا، المعاجـ ال ية القرف العشريف كما دلت عميوبدا
التاسع عشر كاف يكجد مصطمح الأسمكب فقط ككاف  إلىىذه القركف مف الخامس عشر 

أسمكب المعيشة أك أسمكب المكسيقى أك الأسمكب  النظاـ كالقكاعد العامة " مثؿ : يقصد بو "
الكلاسيكي في الممبس كالأثاث أك الأسمكب البلاغي لكاتب ما . كقد استمر ىذا المصطمح 

الذم  ىك الأسمكبية، لى جكاره مصطمح آخرإ دى جً كي  كماقرف العشريف ، اكؿ حتى الفي التد
لى إ مولينيو جورجارسيف مثؿ : ف امتد بو بعض الدراسات الأدبية كا  الدٌ اقتصر عمى حقكؿ 

تحدد الأصؿ الفمسفي بفكرة كجكد خاصية جمالية أساسية  لاعتقاده 2الفنكف الجميمة العامة 
فيك يرل :"أف الأسمكبية تدخؿ بطريقة جميٌة في عداد  3بداعات الفنية لمجمكعة مف الإ

اليدؼ المعمف كيصبح ىذا البحث ،الشكمي  الإبداعالبحث عف الخاصية التي ىي نكاة 
ماداـ البحث عف البعد الجمالي ىك جكىر الدراسة الأسمكبية. 4"لدراسات الأسمكب  

                                                           
.13شر والتوزٌع ،القاهرة صٌنظر أحمد دروٌش: دراسات الأسلوب بٌن المعاصرة والتراث ، دار غرٌب للطباعة والن  -

1
  

.16ٌنظر نفس المرجع الصفحة 
2
  

.72م ص2006- 2ٌنظر جورج مولٌنٌه : الأسلوبٌة ترجمة د.بسام بركة ،مجد المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ط -
3
  

.74المرجع نفسه  ،  ص -  4  
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 : الأسموب-أ

التعريؼ الذم جاء -احية المٌغكية مف النٌ  -عاريؼ للأسمكب في تراثنا العربي مما كرد مف ت
تد ممطر مف النٌخيؿ أسمكب ككؿ طريؽ " لمسٌ :يقاؿ اف العرب أنو ابف منظكر في لسٌ  بو

 1منو." أم أفانيفاؿ أخذ فلاف في أفانيف مف القكؿ ،يقأسمكب...كالأسمكب بالضـ الفف ،
ب القتيؿ كأسلاب كأخذ سم: " سمبو ثكبو كىك سميب ، أنيا مف   يراد الزمخشرم مادة سمبكا  

ذا لـ يمتفت ..كيقاؿ لممتكبر أنفو في أسمكب إكلبست الثكمى السٌلاب كىك الحداد. القتمى ،
  2أك يسرة ".يمنة 

ة بمعنى التعبير ككسائؿ كلقد كجد مصطمح )  الأسمكب( في كتب البلاغة اليكنانية القديم
ير كلو كظيفة حدٌدىا أرسطك بالإقناع؛ فيك يرل أف طبيعة النٌاس لا تكتفي بالتعب الصياغة ،

الحجة  إلىكسائؿ الأسمكب أكثر مف حاجتيـ  إلىلحاجتيـ  عف الحقيقة مجردة مف الأسمكب
 شارلالحديثة مع سمكب إلا في الدراسات الأسمكبية حدد تعريؼ الأ. كاصطلاحا لـ يي  3نفسيا
بقياـ مدرسة لعمـ تكحي  اصاتػػػإرىنجد في تراثنا العربي  أنناعمى كمف جاء بعده ،  بالي

 القادر عبددلٌت عمييا جيكد كؿ مف راسات البلاغية العربية ،كنؼ الدٌ  الأسمكب نشأت في
الذم يعتبر الأساليب عبارة عف ىذا الأخير   خمدون وابن 4 القرطاجني حازم و الجرجاني

مستكل  إلىصكر ذىنية تستقى مف فكرة يحكؾ حكليا منكاؿ تمؾ الصكر في خياؿ يسمك )
كيتـ ىذا كمو  المكىبة ( عمى ىذهالمبني  الإبداعالتجربة أك  ؛ ينبكعو الخبرة أك إدراكي

لمباحثيف الألسنييف  كبالنسبة.  5بيندسة الألفاظ ككضعيا في أماكنيا مف خارطة الكلاـ 
تحقؽ العممية المٌغكية  عندىـ ف ظاىرة الأسمكب تلازـفإ المعاصريف لأسمكبييفقاد اكالنٌ 

                                                           
ت( مادة سلب. -)دابن منظور  لسّان العرب ، دار إحٌاء التراث العربً ، بٌروت  -

1
  

. 10ص  1، ط 1994المطلب: البلاغة والأسلوبٌة  ، مكتبة لبنان،  الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر،  لوجمان  عبد محمد -
2
  

53،ص   1ط ٌنظر محمد كرٌم لكواز : علم الأسلوب ، مفاهٌم و تطبٌقات ،منشورات جامعة السّابع من أبرٌل -
3
  

.32، ص 2007ٌل الخطاب الشّعري ، الطباعة الشعبٌة للجٌش ٌنظر بكاي لخذاري : تحل -
4
  

.16م ،ص 2006، 1ٌنظر  آدم ثوٌنً : فن الأسلوب )دراسة وتطبٌق(  ، دار صفاء للنشر والتوزٌع عمان ط -
5
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ف كا  تتكشؼ مف مستكل الجممة  إذ ؛ينسانمقتضى تجذرىا في التعبير الإب المنطكقة كالمكتكبة
 لكتابة كيكشؼ عف )فرادة ( صاحبو كاف مجاليا الحقيقي ىك النٌص الذٌم يتسع لمتفنف في ا

 إمضاء و" لكأنحتى،1الأسمكب الطريقة الخاصة لمكاتب أك الأديب في أداءه التعبيرم  يريصل
 .  2أك ختـ أك في اصطلاح عرؼ المؤسسات ) طابع كتكقيع(" 

 نو لسٌاني لأف إ ىك حدث يمكف ملاحظتو ،عياشي :"منذر العرفو إجمالا كما ي كالأسمكب
  3جتماعي لأف الآخر ضركرة كجكده" كىك إفسي لأف الأثر غاية حدكثو المٌغة أداة بيانو كىك ن

 محدداتو : -ب

يادة ككنو أك ز  إضافة قاد الأسمكبى عتبر بعض النٌ اً  ( : addition) إضافة  الأسموب-1
 بحضكر سمة يا عبر ما يمكف أف يمٌيز الكلاـ ،كيدخؿ بتدخؿ بو  " شيء يزاد عمى المٌغة ،

تسبغ عمى التعبير تصكرا مؤثرا  الإضافة. كىذه  4مف العلامات الأسمكبية "بارزة   أك علامة 
الذم يستدعي قارئا كناقدا متميزا يتعامؿ مع ىذه ر الأم ،كعناية كجدانية ككحدة تشكيؿ فني

اص مف التعامؿ مع الأسمكب منٌ  لا لذا 5.كيستشؼ فاعميتيا كشكميا كيرل تأثيرىا الإضافة
لا إضافةعمى أنٌو  كىذا مالا تقبمو طبيعة  ،ذات مسٌار كاحد كذات مستكل كاحد كانت المٌغة كا 

 6.المٌغة المتمثمة في تشكيؿ تعبيرات غير مكجكدة مف قبؿ 

أصبح تعريؼ الأسمكب عمى أنٌو اختيار مف  (: choice)  اختيارا الأسموب- 2
بيذا الشٌكؿ يطرح في المقاـ الأكؿ  ولأف تعريف الأسمكبية،الشٌائعة في الدراسات التعريفات 

 السٌؤاؿ التالي :
                                                           

. 44م ص 2000ٌنظر عدنان بن ذرٌل : النص والأسلوبٌة بٌن النّظرٌة والتطبٌق ، منشورات اتحاد الكتاب العرب  -
1
  

.71عبد السّلام المسدي : الأسلوبٌة والأسلوب ، ) مرجع سابق(   ص  -
2
  

.37م ص 1990، 1دمشق ط ،منذر العٌاشً : مقالات فً التحلٌل الأسلوبً ،  منشورات اتحاد الكتاب العرب -
3
  

.22موسى ربابعة : الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها ، ) مرجع سابق(  ص   -
4
  

الصفحة نفسها. ٌنظر  المرجع نفسه -
5
  

.23ٌنظر  موسى ربابعة، الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها،  ص -
6
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  1؟ بالتحديد أك ىذا العنكافمبدع ىذه الكممة أك ىذا التركيب ،ماذا يختار الل -

ذامف عدد ىائؿ مف الألفاظ كالصيغ  تتشكؿ -أمٌ لغة-تكمف في أف المٌغة  الإجابة أراد  كا 
نو لاشؾ سيختار أنسب الألفاظ كأليٌؽ العبارات ؛ حتى فإ شخص أف يعبٌر عف رأم أك شعكر،

د يختاركف أف النٌاس قبأم حاؿ مف الأحكاؿ ، يتسنى لو التعبير عمٌا يريد كىذا لا يعني 
نما تختمؼ قدراتيـ  ينيا  ، لعبارات نفسيا لممشاعر عا ممكتيـ المٌغكية كرصيدىـ  باختلاؼكا 

  المعنى بيد أنيما يختمفافي كجكد  تعبيػػػػػريف أك أكثر ليما نفس يعن الاختيار".إذ  2الثقٌافي 
 .3في طرائؽ تأديتو "

 و ريفاتير، تودوروفك  ليوسبيترزيرل كؿ مف  ( : (l ecart نزياحاا   الأسموب-3
 ذلؾ   كمرٌدؿ ىك أىـ مقياس لتعريؼ الأسمكب ، أف الانزياح أك العدك  كغيرىـ مف النٌقاد

خركج  نزياحفالاً لمرسؿ كالتكاصؿ مع مستعمميو. دكره الفعاؿ في تطكير لغة الخطاب ا
بمحاكلة المؤلؼ اختراؽ المعايير  في كسر الأنماط الجاىزة ، كاجتيادعف المألكؼ 

 الشٌائعة كمخالفتيا .

تتبع  كالإشكالاتلأسئمة يثير جممة مف ايفتأ لا نو انزياح ،بأكلكف تعريؼ الأسمكب 
 4يمي : اكيمكف حصرىا فيم ) البنى الأسمكبية(كتابوفي  حسف ناظـ ا الدكتكرغالبيتي

 نقيس بكاسطتو الانزياح ؟ماىك المعيار الذم  -

 ماذا عف النٌصكص الخالية مف أمٌ عدكؿ عف قاعدة ما ؟ -

 كىؿ كؿ قيمة أسمكبية ناتجة عف انزياح؟ أسمكبية ،ىؿ كؿ انزياح يحمؿ قيمة -

                                                           
59ٌنظر ٌوسف أبو العدوس: الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق ، ) مرجع سابق( ،  ص -

1
  

. 19ٌنظر بكاي لخذاري : تحلٌل الخطاب الشّعري ،  ص -
2
  

ٌّاب ( المركز الثّقافً العربً  المغرب ،لبنان ، طحسن ناظم: البنى الأسلوبٌة ) دراسة فً أنشودة المطر  - .56، ص  2002، 1للس
3
  

ٌنظر المرجع نفسه  الصفحة نفسها. -
4
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 نصكصا لكتاب يكتبكف بأسمكب عادم كيؼ نتعامؿ مع ىذه النٌظرية أثناء تحميمنا -

كفي ذلؾ  رل لمنٌص المدركس،ا نيمؿ ملامح أختركيزنا عمى الانزياح يجعمن -
 1تقصير ؟

 مكاقؼللتبايف ا نظرا  -بعدفصؿ فييا التي لـ يي الإشكالات المتعددة ك في خضـ ىذه 
ظاىرة أسمكبية نحراؼ الأسمكبي الاً يبقى  -فييا كاختلاؼ زكايا النظر مف حكليا
نٌقاد ال زاؿي لا أىـ القضايا التيبيف بؿ كمف  ،يمكف إغفاليا جماليٌة لاكنقدية 

 كوىن انجل كما ىك الحاؿ بالنسبة .المعاصركف  يتناكلكنيا بالاستقصاء كالبحث
ىذا  عرؼلذا يىر الذم يعبٌر عف أصالة الأسمكب، ىك الجك  الانزياحالذم يرل أف 

كؿ ما ليس شائعا كلا عاديا كلا مطابقا لممعيٌار المألكؼ ...إنٌو  : " ىكقائلاالأخير 
 2بالنسبة إلى معيٌار؛ أم أنٌو خطأ كلكنو مقصكد..."  انزياح

 : المعاصر النّقد في واتجاىاتيا الأسموبية -ج

مجمميا  في حتى رافقتيا أسئمة عدٌة تقكـ بالظيكرف بدأت الدراسات الأسمكبية ما إ
لذلؾ ظيرت  تعريفا محددا يتفؽ عميو الجميع ، يتضمف عمى أساس أف الأسمكب لا

أف يسمي  مصموح سعدلمدكتكر  فحؽ  لـ تبؽ الأسمكبية أسمكبية كاحدة عدٌة أسمكبيات ك 
ىذا النٌمط مف الدراسات بالأسمكبيات عمى غرار أسمكبية بالي كأسمكبية شبترز 

   3كأسمكبية ريفاتير  كأسمكبية جيرك ...كغيرىـ مف النٌقاد الذيف اشتغمكا عمى الأسمكبية 

 :خصكصيتيا، كلعؿ مف أبرزىامنيا  قائمة لكؿاتجاىات بارزة كمدارس  التي ألفينا ليا

 (  la stylistique expressive   ) : التعبيرية الأسموبية-1

                                                           
.20ٌنظر بكاي لخذاري ، تحلٌل الخطاب الشّعري ،  ص  -

1
  

 15، ص1986  1المغرب، ط جان كوهن:  بنٌة اللغّة الشعرٌة ، تر محمد الوالً ومحمد العمري، دار توبقال  للنشر ، الدّار البٌضاء -
2
  

.21ٌنظر موسى سامح ربابعة : الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها  ، ص  -
3
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( أف الطابع الكجداني ىك العلامة الفارقة في أية 1947-1856شارؿ بالي ) اعتبر  لطالما
عمميٌة تكاصؿ بيف المتمقي كالمرسؿ لأف الأسمكبية تعني لو البحث عف القيـ التأثيرية لعناصر 
المٌغة المنظمة مف جية كالفاعمية المتبادلة بيف العناصر التعبيرية التي تتلاقى لتشكيؿ نظاـ 

 كية المعبرة مف جية أخرل.الكسائؿ المٌغ

كتنطمؽ  1فتدرس الأسمكبية عند بالي" ىذه العناصر مف خلاؿ محتكاىا التعبيرم كالتأثيرم "
سكاء عمى مستكل ليذه القيٌـ التعبيرية المٌغكية ، في ذلؾ مف مستكيات عديدة أثناء دراستيا 

الأجناس كما تنطمؽ  الأمكنة ككحتى العصكر ك  الاجتماعيةالمٌيجات أك الطبقات كالطكائؼ 
سكاء مف النٌاحية  .مشاعرمف دراسة لغة جميع النٌاس كما تعكسو ىذه المٌغة مف عكاطؼ ك 

 .2المعجميٌة كالدلالية الصكتية ، الصرفية ،النٌحكية ،

 مكلاـ ،التعبير لحكؿ أسمكبية  في مجمميا ارؿ بالي تمميذ دكسكسير ، كانت  تدكرشدراسة ك 
دراسة أحكاؿ التعبير لمكلاـ مف جية  نظر محتكاىا  :"ىيالأسمكبيةإذ نجده يصرح بأف 

أم دراسة أحكاؿ التعبير لأحكاؿ الحساسية مف قبؿ الكلاـ ، كرد فعؿ كقائع الكلاـ  الانفعالي
سانية أكثر لمبنيات المٌ  الانفعاليةعمى القيمة ، إذف فبالي يركز بكجو خاص 3عمى الحساسية "

غة كليست محددة ، كىكذا يمكف القكؿ بأف خطكتو أسمكبية المٌ  ككضعيةمف تركيزه عمى دكرىا 
 .4أسمكبية الكلاـ 

 

                                                           
60نور الدٌّن السّد : الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ، ص  -

1
  

.24،26، 23ٌنظر :  صلاح فضل ، علم الأسلوب) مبادئه وإجراءاته( ،  ص -
2
  

. 45ص، 2007ة ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر، عبد الجلٌل مرتاض: فً عالم النص والقراء  -
3
  

ٌنظر  المرجع نفسه الصفحة نفسها.  -
4
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ية داخؿ العمؿ الأدبي ؛ اعتمد شارؿ بالي عمى مبدأ جكىرم كلتحديد أمثؿ لمملامح الأسمكب
تى تسيؿ ميمة تمييز نص عما سكاه ، كأساسي ىك مقارنة النٌصكص ببعضيا البعض ح

 .1باستخراج خصائص كمميزات كؿ نص كذلؾ

 ( la stylistique structurale)   :البنوية الأسموبية-2

خبايا النٌص كمكنكناتو  كتشاؼلا سعييا في( ريفاتير) كمؤسسياة البنكي  الأسمكبية تنطمؽ
ر بغض النظ،  معزكلة عف العالـ الخارجي باره بنية لغكية ،الجمالية مف النٌص الأدبي باعت

 ىك للأسمكبية البنكية الأساسي المبدأ؛ معنى ىذا أف  2في محاكاة الكاقع  مصداقيتوعف 
رات ما يحيط بالنص مف مؤث الاعتباربعيف  الأخذاعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية مع عدـ 

إلى ىذه الأسمكبية  تسعى مف ىذا المنطمؽ ك ،  ياة المؤلؼ كظركفو المختمفةكحخارجية، 
جميٌة عالمٌغكية مف داخؿ النٌص في حد ذاتو ؛ انطلاقا مف مستكياتو التالية: المتحميؿ الدلالة 

الظكاىر الأساسية في القكانيف التي تنظـ  لاكتشاؼياقية كالنٌحكية كحتى السٌ  ،الصرفية
 . 3ما يجعؿ ىذه الأسمكبية مدا مباشرا لمسانيات  الخطاب ،

 (  la stylistique idealiste ) : المثالية الأسموبية-3

يعتبر  الذم كروتشيومنطمقاتيا الأساسية مف أبحاث الفيمسكؼ الإيطالي الكبير  استمدت كلقد
أم أنيا طاقة كليست مخزنا لأسمحة كلا  لة تعتمد عمى نظاـ الخمؽ الشخصي ،المٌغة :" مقك 

لو قكاعده تعبير خالص كىي بذلؾ عمـ جمالي  مٌغة حسب رأيو . لأف ال4مجرد معجـ " 
بيذه النظرية كاعتبر عمـ الأسمكب العمـ الكحيد القادر  فوسميركأسسو الكاضحة كقد تأثر 

يصفيا عمـ المٌغة مف خلاؿ تحميمو عمى إعطائنا شركحا حقيقية لمختمؼ الظكاىر التي 

                                                           
.37ٌنظرصلاح فضل:  علم الأسلوب )مبادئه وإجراءاته(  ،  ص  -

1
  

.89الدٌن السد )الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب( ،  ص  نور ٌنظر :  -
2
  

.85-19ٌنظر المرجع نفسه ، الصفحة  -
3
  

.45ح فضل : علم الأسلوب  )مبادئه واجراءاته( ، ص صلا  -
4
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الجمالية  لحالات التكافؽ كالتخالؼ بيف التفكير كالتعبير ليصؿ إلى أف ما يحدد النكعية
رجع إلى بكاعث فردية . فخمص إلى أنو لكؿ لغة مكىبتيا كمزاجيا إنما يالمككنة لمٌغة، 

رادتيا الخلاقة المطابقة للإرادة الخلاقة لمشاعر  .  1كقكتيا كا 

تعبير عف الترابط الداخمي لمذات الفردية  ، وكروتشيو فوسميرعند كؿ مف  ية كالأسمكب
عمى تطكير ىذه  كعمؿ بعد فيما ليوسبيترزكقد جاء  ،منعكسة داخؿ العمؿ الأدبي ال

 . 2المفاىيـ 

  ( la stylistique statistique)  :الإحصائية الأسموبية-4 

ؼ إلى كييد لكشؼ عف المستكيات النٌصية عامة ،لما كاف التحميؿ الأسمكبي يسعى إلى ا
يمجأ إلى استخداـ الاستخبارات   باختياره المنيج الملائـ فإنو :" التحميؿ الدقيؽ بصفة خاصة ،

التجريبي  الاجتماع عمكـ الإنسانية مثؿ : عمـ النٌفس كعمـ كالاستبيانات العممية مفيدا مف ال
عمى معدلات تكرار العناصر الصكتية  الاتجاه؛ إذ يعتمد أنصار ىذا  3كعمكـ الإحصاء  "

كالنحكية كالسياقية كاستخداـ خطكط التكزيع بأنكاعو الصكتي كالصرفي كالنغمي كالنٌحكم مف 
أجؿ تمييز التكزيع الكمي لمظكاىر داخؿ النٌص ككذا كثافة الخصائص الأسمكبية المكجكدة 

كالقياس الكمي ،  الكصؼ المكضكعي الإحصائية تعتمد عمىالأسمكبية فيو لذلؾ نجد 
مف الأسمكب ظاىرة قابمة حيث جعمت باعتماد إجراءات التحميؿ الإحصائي كالرياضي ...

 الدكتكر سعد مصمكح في مؤلفو : النٌقاد الذيف طبقكا ىذا المنيج ،. كمف أبرز 4المقياس كم

 .5) الأسمكبية دراسة لغكية إحصائية (

                                                           
.47 -46ٌنظر  صلاح فضل :علم الأسلوب ) مبادئه وإجراءاته  ( ، ص   -

1
  

.22ٌنظر  لخذاري  بكاي :  تحلٌل الخطاب الشعري ،  ص  -
2
  

.189فضل:  علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته  ، ص  صلاح -
3
  

.23ص  ٌنظر  تحلٌل الخطاب الشعري ،  -
4
  

1992. 3ٌنظر  سعد مصلوح : الأسلوبٌة دراسة لغوٌة إحصائٌة ، عالم الكتب  مصر ، ط  -
5
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 (psychologique la stylistic ): النّفسية الأسموبية-5

كقد أكلت ىذه الأسمكبية أىمية للأدكات النٌفسية مف منطمؽ الكشؼ عف الحالات الداخمية 
كقد  التقسيـ النٌمطي لأشخاص معينيف ، حسبلممؤلفيف ثـ تقسيـ الأساليب إلى عدٌة أنماط 

بيف سببية بمحاكلتو ربط علاقة  الاتجاهفي إرساء دعائـ ىذا  بارز دكر لميوسبيترزكاف 
يقكؿ ليكسبيترز :" مف  1لاكتشاؼ نفسية المؤلؼ مف خلاؿ النٌص نفسية المؤلؼ كأسمكبو ،

د عي فة "عمما بأنو يى أنيا ثمرة الإبداع كتعبير عف عاط عمىغة حقنا نحف بدكرنا أف ننظر إلى المٌ 
داة الكبرل لمكاجية النصكص ، لذلؾ انطمؽ في قراءتو الأسمكبية مف الأثر المسانيات الأ

مف المحيط إلى لاىكادة فييا كلا تكقؼ لمذىاب  لأدبي نفسو ، إذ يدعك إلى قراءة النص قراءةا
   2كالمحيط ىك الدقائؽ المغكية  كالمركز ىك ركح الأثر". ،المركز

 تعترم الشاعرفقد .  اكنثر ا شعر  نصكصو عمى كالشعكرية النفسية الأديب الةتنعكس ح يذابك  
كقد يككف ساكنا, متذبذبا ،عمى إثرىا إيقاعو الصكتي في النٌص  يأتيككآبة ، حالة حزف 
  3..متصاعدا.صارخا  الإيقاع  يأتيف شديد  كحماسحالة انفعاؿ كبير الكاتب في 

نفسية المبدع في العمؿ الأدبي  مف إقحاـ مف النٌقاد مف أبدل تحفظو ىناؾ فإفٌ  كمع ذلؾ
لا التعرؼ عمى نفسية المؤلؼ  ذاتو،كبي ىك النٌص الأدبي في حد لأفٌ ىدؼ التحميؿ الأسم

 .كحياتو

 

 

                                                           
195ٌنظر  صلاح فضل : علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته  ،  ص .  -

1
  

.46عبد الجلٌل مرتاض : فً عالم النص والقراءة ، ص  -
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.18ص2008 -2007محمود دروٌش من خلال قصٌدته مدٌح الظل العالً،  ٌنظر دلٌلة خٌاري :مقارنة أسلوبٌة دلالٌة لشعرٌة  -
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 اصر : ـــــــــــــربي المعـــــــــــــــــعر العـــــــــــــواىر الشــــــــــــــــن ظــم       

 غموض  في الشعر العربي المعاصر:ال-1         

لو في التعبير  ةأدبي يستخدـ الكممة كسيمتعتبر المٌغة الظاىرة الأكلى في كؿ عمؿ   
فيي أكؿ شيء يصادفنا ، كىي النافذة الذم مف خلاليا ، نطؿ عمى العالـ فنراه 

ظواىر مترادفة في حياة الإنسان ومتساندة وليس بشكؿ مختمؼ لأف المٌغة كالسٌحر " 
 أيقف دكق 1في وسعنا أن نتمثل الشعر منفصلا عن جذوره الأولى العريقة في القدم "

الشعراء المعاصركف أف لكؿ تجربة لغتيا ، فمكؿ تجربة جديدة ، لغة جديدة خاصة 
بيا ، كمف ىنا تميزت لغة الشعر المعاصر عف لغة الشعر التقميدية ، لأف لكؿ 

عصر ىمكمو كمشاكمو كقضاياه ، كالإنساف مطالب بأف يكاجو الحياة بما يلائميا مف 
تترسب قيـ العصكر كتتبمكر ، باعتبار المٌغة ترجمانا سمكؾ كمف خلاؿ ىذه المكاجية 
كفقا لكؿ فعؿ  –تتكيؼ بحكـ طبيعتيا المرنة  -  لكؿ فعؿ كتعبيرا عف كؿ مكقؼ

ككؿ مكقؼ، فإذا ىي تحمؿ الجديد مف الشحنات التعبيرية ، كمما تجددت الأفعاؿ 
سمات الكجو  كالمكاقؼ كمف ثـ تظؿ المٌغة دائما أقكل كأكضح ظاىرة تتجمع فييا كؿ

ذا أردت التعرؼ عمى الإطار لشعب  الحضارم الذم تعيشو الأمة ، كليذا قيؿ :" كا 
إذا صح ىذا  –في زمف مف الأزماف فأدرس لغتو ، ففي عركؽ المٌغة  مف الشعكب 

كىكذا فإف رغبة الكثير مف الشعراء المعاصريف في  2يعيش نبض العصر " –المجاز 
ا . دفعتيـ إلى خمؽ لغة شعرية جديدة ، بعدمنا تحديث ما يكتبكنو شكلا كمضمك 

لكف الملاحظ في ىذا الأمر ، أف بعض الشعراء  نجحكا في خمؽ شكؿ شعرم جديد ،
يفعمكف ذلؾ عف كعي كمتسمحيف بمكىبة دفاقة كثقافة كاسعة ، لكف البعض الآخر 

                                                           
.173، ص1972  2عز الدٌن إسماعٌل : الشعر العربً المعاصر) قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة ( دار العودة ودار الثقافة بٌروت ، ط -

1
  

.175المرجع  نفسه ، ص   -
2
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نفسو بدافع  ممف لـ  يمتمككا ىذه المكىبة كلـ يتسمحكا بتمؾ الثقافة يسيركف عمى النٌيج
     1تقميد الركاد أك تقميد بعض المدارس الغربية فقط.

في حركة النٌقد المعاصر مساحة كبيرة مف التحميؿ كالجدؿ بيف كلظاىرة الغمكض 
رفضو بكصفو ظاىرة سمبية ، أدخمت فيـ النٌص الشعرم كتذكقو مجاؿ الغرابة كالتعقيد 

 امتيازىـ عمى مشجب الإبياـ لتسكيغ ذلؾ() كجعمت مف لـ يسعفيـ الإبداع أف يعمقكا 

جعؿ مف الإبياـ عنصرا يفي طبيعة الشعر التغيير ، أف  ترل فئة مف النٌقاد كبيف
 كالمعنى ، غير أف ىذا التبايف  جماليا يسيـ في تكثيؼ الدلالة الشعرية كيعمؽ الصكرة

مؿ الشعرم في المكاقؼ تكضح مف خلاؿ القراءات التي ناقشت الإبياـ كعلاقتو بالع
كالدلالات فقيؿ ىذا غمكض مكح كىذا غمكض كاكتسى الغمكض كثيرا مف الأسماء 

في تحديد أسبابو كدكافعو ، فذىب  الاختلاؼمدرؾ كتعدل الاختلاؼ مف مفيكمو إلى 
البعض إلى أنو مف مسؤكلية الشاعر ، كقاؿ آخركف أنو شعكر ينتاب القارئ لعجزه 

الثقافة كذىب البعض أف سببو يكمف في  مستكل انخفاضعف فيـ الشعر بسبب 
       2.كح طبيعة الفكرة ، فالأفكار العميقة ، يصعب التعبير عنيا بكض

كيعتمد الغمكض في الشعر المعاصر عمى الإيماء كالإيحاء بدلا مف التقرير كالمباشرة 
أف كالتصريح لدرجة قكؿ ىربت ريد:   الإظيارعف كيميؿ إلى الإخفاء عكضا 

مف أية  الغمكض في الشعر لا يمكف النٌظر إليو كصفة سمبية بؿ صفة إيجابية أكثر 
كأمبسكف في كتابو " سبعة أنكاع مف الغمكض " كىك أشير مف  قيمة جمالية أخرل 

كتب عف الغمكض يعده حالة خيالية تنشأ قبؿ مرحمة التعبير المنطقية ، كقبؿ مرحمة 
ر ، أما ما يتعمؽ بالمٌغة كالتراكيب النٌحكية فيدرجو الكتابة كالصياغة المٌغكية لمشع

 أمبسكف تحت مفيكـ مصطمح " الإبياـ".

                                                           
.79، ص  1986/1987، أكتوبر 2و 1الأدبً ، ع  مجلة النّقد فصول ةٌنظر  ظاهرة الغموض فً الشعر الحر: مجل -

1
  

.247ص  1986، 1شارع السالم  الكوٌت ط 27ٌنظر عمران خضٌر الكبٌسً : لغة الشعر العراقً المعاصر ، الناشر وكالة المطبوعات   -
2
  



 

26 
 

كعمكما حركة الحداثة الشعرية ، أرادت أف ترتفع بالشعر إلى مستكل يتحقؽ فيو الدكر 
كقضايا الفمسفي أك المعرفي أم أف يستكعب الشعر ما يطرح مف المسائؿ الفمسفية 

. كعلاقة ىذا التحكؿ في   1ف السياسة كالأسطكرة كالتاريخاللٌاىكت ... فضلا ع
كظيفة الشعر كطبيعتو التي كشفت عنيا الحداثة بخطابيا النٌقدم تبيف علاقة الشعر 

النٌص الشعرم الحداثي بالفمسفة كمف ثـ التجريد كبالقضايا العقمية التي يمتصيا 
في الأدكات ك العناصر  كيصيرىا في بنيتو الجمالية كالفكرية مما يستدعي تحكلا

الجمالية ، كعف الحديث عف ىذه العلاقة فإف النٌقاد يتحدثكف عف ارتباط عفكم لا 
لا تقنيتيا كأدكاتيا :" كحتى يككف ط يستميـ آفاؽ الفمسفة كمناخيا، تكمؼ فيو ، ارتبا

كالتعبير عنيا منسجما مع الشعر كثيفا كمكحيا كمؤثرا ينبغي تناكؿ الأفكار الفمسفية 
طبيعة الشعر الإيحائية كقيمتو الجمالية كمنصيرا برؤية كرؤيا شعريتيف ، كليحذر 
الشاعر مف انزلاؽ شعره أك قصيدتو بسبب ىذه الأفكار الفمسفية إلى دكامة مف 

التجريد الذٌىني الذم يلامس الكاقع أك إلى المعادلات  الرياضية التي ربما تصمح في 
 2كؿ شيء إلا الشعر ".

شاعر في نقؿ التجربة كقارئ شعر الحداثة يدرؾ المحاكلة التي يركميا أكثر مف 
الشعرية مف مجرد ككنيا تفجيرا لمعكاطؼ أك استجابة تمقائية ليا، إلى الكلكج  إلى 
عماؿ العقؿ ، كىذا ما جعؿ القراء يجدكف صعكبة في تمقيو بسبب ما  عالـ الفكر كا 

 إلى الفكر التأممي. عمؽ بو مف إبياـ كغمكض نتيجة نزكعو

كأدكنيس ذاتو يرل أف المزج بيف الأدبي كالفكرم ضركرة أممتيا الحضارة كالتجربة 
فالفرؽ بيف الشاعر   الشعرية كالتي يقصد بيا أدكنيس  تجاكز الشاعر إلى عصره :"

                                                           
.31ص  1986،   4ٌنظر  خالدة  السعٌد : الملامح الفكرٌة للحداثة ، مجلة فصول  ،  المجلد  -

1
  

.30الكوٌت ، ص  2002مارس   279عبد الرحمان القعود : الإبهام فً شعر الحداثة ) العوامل والمظاهر وآلٌات التأوٌل (،  سلسلة المعرفة   -
2
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الكبير كالشاعر الصغير حيف يعبٌر عف نفسو لا يعبٌر إلا عنيا ، أما الكبير فحيف 
 1سو فإنو يعبر عف عصره كمو ، أم جكىره الحضارم"يعبر عف نف

التي نادل بيا دعاة الحداثة الشعرية ليست تمؾ المنطقيات كمف ىنا فإف الفمسفة 
نما ىي المكقؼ كالرؤيا ، فيي رأم في العالـ كمكقؼ منو كىي  كالبراىيف كالقياسات كا 

 .فس الشاعرتجسيد لمبعد كالحدس كالعمؽ في الشعر كىي انصيار الأفكار في ن

 حكؿ ما أثير مف تغميب العنصر الفكرم كالشحنة الثقافية في العمؿ الشعرم دو رى ككى  

ىيئة تحرير مجمة " شعر" ، مف أف الشعر الميتافيزيقي تجربة شخصية ما قالتو  
يسبرىا الشاعر كيفجرىا في حدس كرؤيا كصكر كغيرىا مف ذرات النٌير النٌفسي . 

اًستبطاف كتطمع كجيد لمقبض عمى العالـ دكف بنياف أك فكر فالشعر الميتافيزيقي 
منطقي أم دكف حؿ أك جزـ ، أك تحديد خارج كؿ نسؽ أك نظاـ ككؿ شعر عظيـ 

 .2ىك بيذا المعنى شعر ميتافيزيقي

في نصكصو الفنية عمى مختمؼ الأساطير كالرٌمكز  المعاصر قد اتكأ الشاعرف
ي راح ينيؿ مف مصادرىا المتنكعة إيمانا منو الشٌائعة التي تعكس ثقافة عصره ، الت

أنيا ضركرة لفنو كعنصرا جماليا  في بناء القصيدة سكاء مف حيث ككنيا مضمكنا ب
ينطكم عمى فكرة  أك معنى أـ مف حيث ككنيا تشكيلا تعبيريا يركز الدلالة كيعمؽ 

 المعنى .

المؤجؿ كالإحاطة  كيستدعي الغمكض مف القارئ قراءة تأكيمية ، قادرة عمى اًنتظار
بالممتبس كالدكراف في الاحتماؿ حتى تحقيؽ الكصكؿ إلى النٌكاة المركزية كاًختراؽ 

كسبر أغكاره . كىك ما يؤكده محمد مفتاح حيف قاؿ :" ميما اًختمفت  سطح النٌص
التأكيلات باًختلاؼ الأدياف كالأجناس كالأمـ كالجماعات كالأفراد فإف أصؿ نشأتو ، 
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جرائو  يرجع إلى مقكلتيف أكلاىما التأكيؿ كسير   غرابة المعنى عف القيـ السٌائدة كرتو كا 
القيـ الثقافية كالسٌياسية كالفكرية ، كثانييما بث قيـ جديدة أم إرجاع الغرابة إلى الألفة 

كالعامؿ المشترؾ بيف التأكيؿ كآلية لمتمقي كبيف شعر  1كدس الغرابة في الألفة "
 الحداثة ىك ) التساؤؿ ( الذم يمثؿ أداة إبداعية مع المبدع كأداة تأكيمية مع المتمقي .

جكىر شعر الحداثة ىك قمؽ السؤاؿ ك المغامرة في مجيكؿ الذٌات كالبحث فإذا كاف 
التساؤؿ ذاتو يتحقؽ لتعبيرية ، فإف عف إمكانات جديدة لمغة الشعرية كاًختبار طاقاتيا ا

نما  راءة  كالتقبؿ، لدل المتمقي أثناء الق إذ ليس المعنى جاىزا  أك التعبير تقريبيا كا 
كالحيرة عمى ىذا الأساس تتكاثر  .تنامي التأكيؿ يزداد حضكرا مع التساؤؿ الضارب

ذلؾ أف  ،الاستفياـالقراءة التأكيمية في سمسمة مف علامات أثناء الأسئمة معيا كتتكالد 
نما قراءة تفسرىما كتؤكليما ... كشعر "شعر الحداثة ليس قراءة عابرة لمككف كالعالـ كا 
، أم  الحداثة لا يحمؿ دلالة نيائية محددة ، فالدلالة فيو إحتمالية كممتبسة كمؤجمة

 2منفمتة  مف الحصر كالجاىزية ."

 :زمالرّ  توظيف -2

 كبير عمى الرٌمز كبنية فنيةلقصيدة الشعر الحر اعتمادىا ال مف الملامح المميزة
بي فمـ يعد الشاعر العر  3ذات حضكر كاسع في النصكص الشعرية الراىنٌة ك  متجذرة 

ا يعمد يعتمؿ في نفسو بصكرة تقريرية شفافة ، بؿ كثيرا م سراره كماالمعاصر يبكح بأ
يبكح  صر عالـ مراكغ لاالشعر المعاف مز كالتنكر كيرتدم أكثر مف قناع ، لألى الرٌ إ

ارب النفس لدل الشاعر بيف مسٌ  امف الحدس برزخ مز أف يتخذٌ بؿ يدع لمرٌ ، بكؿ شيء
كبيف ادراكات المتمقي ، غير مكتؼ بتمؾ الصكر الجزئية منفردة بؿ يراعي نظاميا 

 مز.لرٌ ا الجزئيات كتخمؽ جسرا يمر عميو ىذاغكية ، حيث تندغـ تمؾ في تراكيبيا المٌ 
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غكار غة مف التغمغؿ بحذر داخؿ أمكف المٌ لا ثراء فكرم يكما امتلاء النفس بالتجربة إ
ات يحاءمزية ذات الإلخمؽ الصكر الرٌ  ،تعبيرية أداةفضؿ ، أمز، ليغدك ىذا الأخيررٌ ال

لى لغة غة الشعرية إناىيؾ عف تحكيمو المٌ  مز ،لمرٌ   المتتالية ،كىذا ىك الجانب الفعمي
 . 1رمزية ناتجة عف تجاكزىا لمكاقع 

 بريمون بينري مركرا دجكولر ك جوتومز كدلالتو منذ عيد كلقد تعددت معاني الرٌ 
باشر كىك نثر القصيدة كالمعنى الأىـ كىك المعنى الم : معنييفف لمقصيدة أالذم قرر 

مز بمرحمتيف الرٌ كىكذا يمر  ،شباىولا الشاعر كأطر مف الأبيات كلا يفيمو إقتسٍ الذم يي 
كلى : مرحمة العطاء المباشر لما يقدمو مف عناصر مستمدة مف جزئيات المرحمة الأ

نو ليس محاكاة الإيحاء الرمزم كالتعامؿ معو، لأتمقي كاقع كالمرحمة الثانية : مرحمة ال
يحاء ت الرتيبة ، بما يممكو الرمز مف إلمكاقع بؿ ىك محاكلة لزعزعتو كتحطيـ العلاقا

ا سبؽ مٌ أىمية علا يقؿ  آخرذلؾ بدكر  إلىضافة مز بالإ، كما يضطمع الرٌ 2ة كحيكي
الياربة ، فلا يمتقط إلا الجكىرم كبصيغة  الأحداث كىك تمكيف الشاعر مف تجاكز

يستدعييا ، تصبح بمثابة النافذة التي يطؿ  أك شخصيةعر اخرل عندما يخمؽ الشأ
 recul definition  الابتعاد التخيمي   خلاليا عمى العالـ كيككف بذلؾ قد حقؽمف 

 نظرا لمترابطص ذاتو مف النٌ  كيقكـ بسحب ملامحيا ،مباشرية التجربةالكافي مف كسر 
كيشد عضده ، في  الأماـ إلىص مز يدفع النٌ فالرٌ  ص ،مز كالنٌ العضكم القائـ بيف الرٌ 

مز كشخصية ذات حركات كملامح محددة ، الرٌ  تأسيسخذ النص عمى عاتقو  يف يأح
 : مز يقكـ بكظيفتيف ىامتيف ىماكتجعؿ الرٌ  تتضافركىذه الميمة  

 fantastique مف تصيير الجانب الخيالي المعجب ف الشاعريمكت أكلا-1

 دراكاتيا العميقة لخبايا الرمزفس عبر امنافذ النٌ  آخر كاقعي تستشفو إلى   
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شياء كما ىي في الحقيقة اكتشاؼ الأمز( لمقارئ ) كبفضؿ الرٌ ص  يتيح النٌ ا، ثاني-2
الأكلى الدىشة  إلى القارئى  بعيدا عف النظرة المثقمة بالشكاغؿ الحياتية ، فيعيد النصي 

يكلده الشاعر في مز الذم كيعتبر الرٌ 1كىمة  لأكؿنو يراىا أماـ الأشياء ، حتى لكأ
مز ، بؿ مكمف ىـ تكظيفات الرٌ أ ، مفيحاءات كدلالات معينة القصيدة كيحممو إ

خر ، كنصطمح عمى ىذا النكع إلى آالبراعة في استخدامو ، فيك يتبايف مف شاعر 
مز التكليدم ، فقد يستمد شاعراف رمزا كاحدا ؛ كيكظفانو بشكؿ مز مصطمح الرٌ مف الرٌ 

ىـ الرمكز التكليدية الشائعة في بناء كيعطيانو دلالات جديدة، كمف بيف أمختمؼ 
ـ ، الطفؿ ، التراب ، رمز: البحر ، الخيؿ، الفارس، الأ قصيدة العربية المعاصرةال

مف الرٌمكز التكليدية الحاضرة بشكؿ مكثؼ في النصكص  2الماء ، الدـ ...كغيرىا 
 العربية . الشعرية

 سطورة :الأ توظيف -3      

حنيف   إلاإلييا مو ، كما عكدة الشاعر الأكلى لمشعر كتكأسطكرة ىي الصكرة الأ
ف اء الأساطير كلاىما عمى أجمع نقاد الشعر كعممفمقد " أ 3ميد طفكلتو  إلىخذه يأ

نما ية كا  باعتبارىا قصة خرافية ، مسمٌ  الشعر في نشأتو كاف متصلا بالأسطكرة ، لا
فكار كح كأسرارىا ...كالأساطير ليست سكل أسيرا لمطبيعة ك التاريخ كالرٌ باعتبارىا تف

طفكلة العقؿ البشرم في نزكعو  mythe  سطكرةكتمثؿ الأ 4شعرم "متنكرة في شكؿ 
ة عد كالبرؽ كالحياة كالمكت ، برؤل خيالية مطعمى لى تفسير الظكاىر الطبيعية كالرٌ إ

تعتمد عميو المخيمة  اقصصي ا" سردالمعجزات باعتبارىا مف الخكارؽ ك بضركب 
ة ، لتثير بيا انتباه الجميكر ، كالفمسفيينية ك القكمية الشعبية ، لتبدع الحكايات الدٌ 
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أكليا تتخذ منيا عنصرا كحكاياتيـ ، ك  كأحاديثيـتعتمد عادة كتقاليد العامة  فالأسطكرة
 كالأحداث بالأخيمة كاة فتصبح غنيةالرٌ بإضافات جديدة حسب مع الزمف ينمك 
مؤلؼ معيف  إلى إسنادهيمكف  جانب ىذا "سرد قصصي لا إلى كالأسطكرة 1"كالعقد

الناس عند  ألفياجانب مكاد خرافية شعبية ،  إلىيتضمف بعض المكاد التاريخية 
عطائوتجاه الككف  الإنسافطير مكاقؼ كقيـ لتأ 2"القدـ  بعض التفسيرات ، كعمى كا 
الشاعر فتنطمؽ  تتمبسفي لمحة خاطفة ،  الأسطكرةيتـ استحضار  الأساسىذا 

غة الجانب العاـ ما يجعؿ المٌ  إلىكتصؿ  تجربتو الشعرية مف الجانب الفردم
كنضارتيا مف ىنا  تأثيرىاغة تفقد المٌ لأف  فرعيف مختمفيف لجذع كاحد ، كالأسطكرة

يشكؿ الشاعر بيما  ،غكمالمٌ  للأداءبمثابة مناجاة  كالأسطكرةمز يغدك استعماؿ الرٌ 
المطمؽ كآفة كتبعدىا عف سطحية التجريد غة نفسيا صكر رمزية جديدة تتجاكز المٌ 

حمؿ الشاعر دلالاتيا النفسية التي يي  الأساطيرعالـ  إلىكتدخميا  3رد المباشرالسٌ 
ذاتيا كرمكزىا الفنية  للأسطكرةمختمفة تنبعث خيكطيا مف النسيج المحكـ  أبعادا

،لأف تككف مجرد نسخ مستعارة لمزينة كملا الفراغ الفني  لاأف ، شريطة الظاىرة 
الإبداع كالخمؽ ، يفسح   شركط تراعيالتي فنية الطريقة الؼ بالمكظ الأسطكرمداء الأ
دك بذلؾ رؤية لتمقي بظلاليا عمى القصيدة ، كتغ الطريؽ  –المغة الشعرية -ماـ أ

لبا رمزيا يحكؿ فيو الشخصيات سطكرة قاخاصة بالشاعر ، ككنو يتخذ مف الأ
و صرية يشحنيا بدلالاتحداث كمكاقؼ عكالأحداث كالمكاقؼ الكىمية إلى شخصيات كأ

ستيعادية ، كبنائية حيف تمتزج سطكرة تفسيرية ، االخاصة ، كبذلؾ تككف كظيفة  الأ
. فالأسطكرة " ليست مجرد إطار  4لبناتيا العضكية  إحدلبجسـ القصيدة ، لتصبح 

نما إكار بسيط تأتي أف أسطكرة ما صدل خاصا ذا كجدت الأديب الجاىزة لتملاه ، كا 
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ي الشاعر مف بعض الكمضات الغائمة في لا كعإذا ألٍفىت  أكديب ، في نفسية الأ
الشعكر عندئذ فقط يتـ  إلىىا الرمزية ، التي تضيئيا كتنقميا معطياتيا كصكر  خلاؿ 
كنكع مف  1كالتجربة الشعكرية " الأسطكرةحقؽ الصمة بيف ت، كت الأسطكرةاعتماد 
كتكمف جمالية  اـ فيما بينيا ...لخمؽ انسج الفني لتمؾ الحقائؽ ، كمحاكلة الإدراؾ

الأسطكرة في طريقة تكظيفيا كدمجيا في بنيات النٌص الشعرم حتى تحقؽ الغمكض 
الفني الذم يكثؼ مف الدلالة  كمف المعنى كيجعؿ القارئ باحثا في أعماؽ النٌص، 

، " لأف الغمكض الفني لا يتحقؽ إلا عندما يتجاكز الشاعر مستكل  مؤكلا دلالاتو 
ستيحاء  الا ذكر الأسطكرة أك الرٌمز الأسطكرم إلى مستكل الاستمياـ كمجرد 

 2كالتكظيؼ مف خلاؿ  سياؽ خاص  يجسد تفاعؿ  الأسطكرة مع التجربة  الشعرية ".

كىكذا يمثؿ كعي الشاعر بالأسطكرة كأبعادىا الثقافية كالمعرفية ، أحد عناصر الكتابة 
الشعرم مف مستكل الخطابية كالمباشرة إلى مستكل نقمت النٌص الشعرية الحداثية التي 

التكثيؼ الدلالي كالغمكض الفني الذم أضفى عمييا بعدا جماليا كأسيـ في نقؿ 
ضيؽ إلى فضاء رحب تتعانؽ فيو مختمؼ الرمكز ىا الالتجربة الشعكرية مف إطار 

  المعاصرة  القصائد التي أضحت تمثؿ جانبا مف جكانب التجديد  فيك كالأساطير 
 ي الًانفراج مع دكاـ الألفة ليذابدأت مغاليقو ف ،غمكضه  ؼ الشعرى المعاصرى لبعد أف 

 المكجية لأصحابو.  الشعر ، كصمكده في كجو الًانتقادات

المعاصركف نذكر عمى سبيؿ  التي استميميا شعراؤنا مكز الأسطكريةكمف أىـ الرٌ 
عشتار ،إيزيس  تمكز ،كديب ، سيزيؼ ، برميتيكس، : أسطكرة أالمثاؿ لا الحصر 

 3السندباد ....ك كزكريس، أ
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  :( الموروث الديني  اثية ) تفعيل الشخصية التر توظيف  -4

بعاد أ عبيرم معيف يحمؿ بعدا مفاستخداميا في إطار تصية التراثية يعني تكظيؼ الشخ إن
–ك أ اء في يد الشاعر يعبر مف خلاليا يحكسيمة تعبير كا  عر المعاصر، لتصبح تجربة الشا
بارزة عمى كما استدعاء الشخصيات التراثية إلا علامة  المعاصرة، رؤياهعف –يعبر بيا 

حساسو 1ارتباط الشاعر بمكركثو لمعطيات كبا مكانات الفنيةبمدل غنى التراث كثرائو بالإ كا 
لا حدكد ليا ، كالشاعر ف تعطي القصيدة المعاصرة طاقات تعبيرية نيا أكالنماذج التي مف شأ

 ينضب مف القدرة العالية عمى يككف قد ربط تجربتو بمعيف لا الإمكاناتباستغلالو ليذه 
 ثير .الإيحاء كالتأ

 الاحتراـقداسة في نفكس الشعب كىالة مف ف المعطيات التراثية تممؾ لكنا مف المرد ذلؾ أ
معطيات التراث كؿ معطى مف ف لمتراث مف حضكر دائـ في كجداف الأمة، لأكالتكقير بما 

 حتىك ذاؾ مف مخزكف التراث حية ، فيكفي استدعاء ىذا المعطى أرك  ك يرتبط بقيـ فكرية
ف نجد أامع تمقائيا ، لذلؾ ليس غريبا سٌ ستثار كؿ الدلالات التي ارتبطت بو في كجداف التي 

يكـ بنفس معو كالتي مرت ذات صكات التي تتجاكب الشاعر يفسح المجاؿ في قصيدتو للأ
صكات رىف تصرفو ، كىكذا يجد الشاعر مئات الأ نفسو التجربة كعانتيا كما عاناىا الشاعر

فكاصؿ الزمف ليندغـ الماضي بالحاضر في   كجدانو، متجاكزة كتخاطبتكقظ ذىف المتمقي 
صكرة شاممة عمى حد قكؿ كاحد مف ركاد ىذه التجربة في شعرنا العربي المعاصر كىك عبد 

 ك تمؾأ  التاريخية  ختار ىذه الشخصيةما أعند الذم صرح قائلا :"إنني بياتيالكىاب ال

منحيا قدرة عالية عمى إنما أحاكؿ أف أعبر عما عبرت ىي عنو كأف أتكحد معيا ، أ لا
 بتكحده مع كىكذا يستطيع الشاعر  2نكعا مف المعاصرة " بإعطائيامف التاريخي تخطي الزٌ 
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، الذم يجعميا تجتاز حدكد الرحيب الإنسانيكسب تجربتو الشمكؿ ف يي ىذه النماذج التراثية أ
لؽ الحاضر ، نكف أحيؽ بكجو عصرم لا تفقده السٌ سٌ ماف فتطؿ عمينا مف الماضي الالزٌ 

حائية التي لا حد يكالعراقة المنبعثة مف الطاقات الإصالة المعنى الأكتحقؽ التجربة بيذا 
 1ثير لقدرتيا عمى الإشعاع كالتأ

لاتباعية كالمكىبة الفكرية ": " إف ليكت في مقالتو الشييرة " اىذا السياؽ يقكؿ ت.س.إكفي 
مكتى جداده الا العمؿ فردية ىي تمؾ التي يثبت أجزاء ىذخير ما في عمؿ الشاعر كأكثر أ
الفنكف قيمتو الكامنة في نفسو، نكع مف  أمك فناف في خمكدىـ ..." ك" أنو ليس لشاعر أ

نما تترتب قيم  2مؼ مف الشعراء كالفنانيف"اس علاقتو بالسٌ ػػػػػػػػػػستو عمى أكا 

خصيات المميمة لمشعراء ، بؿ مكز  كالشكثر المصادر غنى بيذه الرٌ يني أكيعد المكركث الدٌ 
اث شيكعا في عصرنا كثر شخصيات التر لاـ ، ىي أنبياء عمييـ السٌ نجد أف شخصيات الأ

ابط كثيؽ يربط تجربتيـ بتجارب ف ثمة ىناؾ ر ، بأالحالي ، فقد أحس الشعراء كمنذ القديـ 
بي سماكية الأنبياء ، لأف كلا منيما يحمؿ رسالة لأمتو كالفرؽ الجكىرم بينيما أف رسالة النٌ 

الغربة كالتيميش ، كيرل ف كؿ منيما يتحمؿ العنت كالعذاب في سبيؿ رسالتو ، فيحس بمع أ
ب أير منظكرة ، لذلؾ لطالما دة عميا غنيـ يشبيكف الرسؿ ككنيـ عمى صمة بقك الشعراء أ

الشعراء عمى تشبيو فترة المعاناة التي يعيشكنيا قبؿ ميلاد القصيدة بفترة الغيبكبة التي كانت 
لمتعبير عف كالرسؿ  نبياء ات الأالشعراء شخصي نتاب الرسكؿ )ص( ... كىكذا يكظؼت

ة تأكيلا خاصا يتلاءـ  كالبعد تجاربيـ المعاصرة ، لأف الشاعر يؤكؿ ملامح الشخصية التراثي
 لاـ (ف يسقطو عمييا مف خلاؿ تجربتو ، كتعد شخصية المسيح) عيسى عميو السٌ الذم يريد أ

شيكعا في  الإطلاؽصيات التراثية عمى الشخ أكثريني كربما  ت التراث الدٌ كثر شخصياأ
 . عمى اختلاؼ تصنيفيا أيقكنيةينضاؼ إلييا شخصيات  ، ي المعاصرالشعر العرب

                                                           
.20التراثٌة ص علً شكري زاٌد ، استدعاء الشخصٌات  -

1
  

.21ٌنظر المرجع نفسه ، ص -
2
  



 

35 
 

عمييـ ، نكح ، يكسؼ ، مكسىيكب ، سميماف أ) مثؿ ء المكممة بالقداسةشخصيات الأنبياك 
( ....بميس، قابيؿ ، فرعكفإ) مثؿ :ت مكغمة في الشر كالإيذاء شخصياتقابميا  ،  (...لاـالسٌ 
 تتماىى معيا. لشخصية التيا مع الخاصة بيامزية الرٌ  لالاتدٌ بدكرىا الالتي تؤدم ك 
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 محمود درويش: جداريوالبنية الإيقاعية في 

 : اعـــــــمفيوم الإيق -

، الذم اختمؼ  الإيقاعمف المفاىيـ التي ارتبطت بالشعر كالمكسيقى قديما كحديثا مفيكـ 
عمى البحكر  لـ يعد مقتصرا إذطعو مع الكزف ، تحديد مفيكـ دقيؽ لو ؛ نظرا لتقا قاد  فيالنٌ 

 دة  كتناسؿ المناىج النقدية كبركزجة الشعرية الجديك المظيكر الخميمية المعركفة خاصة بعد 
عمى عدة مستكيات  فأصبح   بالإيقاعمت قدية التي اىتسمكبية ككاحدة مف المناىج النٌ الأ
نو عنصر الإيقاع كمصطمح فإ ماأ بعاده ،؛ يعني التنظيـ بكؿ أيقاع كمفيكـ لغكم الإ

 جان عرية ككثيرا ما ارتبط بالكزف الذم يرلغة الشٌ تنظيمي ينصب عمى المستكل الصكتي لمٌ 
نمانو " تكارد مقطعي محدد لمبيت الشعرم لا يخضع لعدد المقاطع أ كوىن لتكرارىا في  كا 

  .1" القصيدة

ىك الذم يقكـ بالدكر التنظيمي في النص ككظيفتو تحقيؽ الشعرية لمخطاب الشعرم  كالإيقاع
 أطمؽ، حيف  جاكبسون إليوة كالشكمية كىك ماذىب لاليغكية ، كعناصره الدٌ في كحداتو المٌ 

 . الشعرية قضاياكتابو في "  الشعر نحومصطمح "  الإيقاععمى 

كلاـ ( ال –غة كبيرة ثنائية دكسكسير ) المٌ لى درجة كا  يحاكي العركضي  الإيقاعيالمستكل ف
العركضية كالقكافي  الأكزافمف حيث تضمنو بعديف : أحدىما ثابت قار بكصفو نظاما يشمؿ 

البعد الثاني فيك مدل تفعيؿ ذلؾ  أماالشاعر المبدئية في نظـ  الشعر ،  اختياراتبكصفيا " 
ياؽ ، عمى مسافات متقايسة السٌ في النظاـ كتكظيفو ...حيث يظير في تردد كحدات صكتية 

 ، كعمى مسافات غير متقايسة أحيانا لتجنب الرتابة. لإحداث الانسجاـالتساكم أك التناسب 
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تنبني اختيارات الشاعر مف خلاؿ إيقاعاتو كتنكيعيا بما يحد مف نمطية  الإطاريفكفي ىذيف 
بالنمكذج التقميدم  لأمراسكاء تعمؽ   1كيكسر رتابتو ، كيجمي شعرية أدائو  المألكؼالكزف 

 ر عنديعتب الذم في شكمو العمكدم أك الشعر الحر المصطمح عمى تسميتو بشعر التفعيمة
بعدد  الأمريتعمؽ )يتناكؿ الشكؿ المكسيقي لمقصيدة ك ،لأنونازؾ الملائكة ظاىرة عركضية 

مكسيقى الشعر  أفالمتتبع لمتطكر المكسيقي كالعركضي يجد ف؛  2(التفعيلات في الشطر
، فقد انتقمت  في بنية النص الشعرم كأثراا كدلاليا ، ا فنيتطكرن  طكرا الحر كعركضيا قد ت

مرحمة  إلىالمكسيقى مف مرحمة الشطريف المتكازييف الذيف كانا يككناف البيت الشعرم  المقفى 
المكسيقى المتأتية مف التفعيمة ، بمعنى آخر حمت المكسيقى الخفية المنبعثة مف التفعيمة 

ـ الصكتي  النظا أساسمحؿ المكسيقى الظاىرة المنبعثة مف القافية ، فغدت التفعيمة ىي 
 كمف ثـ تتكلد 3شطر " إلىيعتمد عمى " تكرار تفعيمة ما مرات يختمؼ عددىا مف شطر الذم 
ف التماثؿ الصكتي ليذه التفعيمة ىك طر  الشعرم لأالسٌ  الكحدة في ىذه يقى مف تكرارالمكس

ر الحر عمى شطر كاحد لا يحده قصيدة الشع اعتماد أفالمكسيقي، كما  الإيقاعالذم يكلد 
قاد النٌ  رأمحسب  لأنو. 4 أخرتتغير مف سطر إلى ف التلاعب بعدد التفعيلات ، حيث م

جؿ شكؿ أف يضحي بالتعبير مف أمف الشاعر يريد  الشطريف متسمط ،صريف نظاـ المعا
المتحكمة عمى طكة عر الحر القصائد السٌ معيف مف الكزف كالقافية المكحدة بينما يمنح الشٌ 

 . 5المعاني المعبر عنيا 

في  مف الشعر ، كتحمؿ كفىذا المٌ  إلى تنتمي  بالجدارية كقصيدة محمكد دركيش المعنكنة 
ليست مجرد قصيدة غنائية عادية ، بؿ ىي قصيدة  دلالات عميقة،   ككنيا نفس الكقت

التي  مش العظيمة ( ؛لممحمة قمقاعد قراءة معاصرة  كمحاكاة مبدعة ممحمية بامتياز ) إذ ت
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الشاعر   إلىامش في الجدارية يرمز قمق إذ يقكنية ،ا الفريد، كشخصياتيا الأمكضكعيب تتميز
لحظة  إلىنكيدك الخمكد كالبقاء ، بينما يرمز أ إلىلو في تطمعو معادلا مكضكعيا  يصيربؿ 

 الضعؼ .ك  نك المرضفي صً  ،المرير الاحتضاركاقع ب داـالاصط

التفعيمة ) متفاعمف( تطغى  أفكلمتمييز بيف ىذيف الصكتيف ، عمى المستكل العركضي ، نجد 
 نكيدك .ؿ تبرز تفعيمة ) فعكلف( في كلاـ أعمى صكت قمقامش كبالمقاب

لنا لتظير  1نكيدك بتفعيمتيف ليما دلالة بنائية مقصكدة يف قمقامش كأز الشاعر بكىكذا ميٌ 
 ( الشاعر . أناخير مشكمة ) تتحد كميا في الأ  أصكاتثلاث 

 كنو ما يفتأتكحد مع قمقامش لكح بما يعتمؿ في صدره مف تطمعات كطمكح كىك مفالشاعر يب

 نكيدك المريض .بصكت أيخاطبنا ل الكاقع  إلىيعكد 

 يقكؿ محمكد دركيش/ قمقامش :

 ئ   يكجعني   عمى   باب القيامة يلا ش

11011010101101110110101 

 متفاعمف/متفاعمف /متفاعمف /مت  

 لا الزماف  كلا العكاطؼ

11011011101101 

 متفاعمف/مت فاعمف/

 ثقؿ اليكاجس  أك الأشياءبخفة  أحسلا 
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 1 ؟أنا كأيفمدينة المكتى  أيف؟  الآف أيني أيف لأساؿ أحدا أجدلـ 

ىذا البحر ،ر الشعرية طغياف تفعيمة ) متفاعمف( مف بحر الكامؿ الأسط مف خلاؿ ىذه نممح
في التعبير كقتو الكافي  خذف يأأمف ؛ محمكد دركيش الحائر كالمتطمع إلى البقاء مكٌف ي الذم
سئمتو بعدىا أيصكغ إلى الكجكد نظرة عميقة كذلؾ ينظر  أفك  صدره بكح بكؿ ما يعتمؿ فيكال

 .اجتزاء  أكدكنما تسرع  التي ترىؽ تفكيرهالكجكدية 

بما ر الذم سبؽ طبتفعيمة الشٌ  طر المكاليتتعمؽ تفعيمة الشٌ  إذمدكرة   الأبياتكنمحظ أف ىذه  
، ليمنح  الإيقاعيةالشاعر كسر قيد اكتماؿ الكحدة رس العركضي بالتدكير فيعرؼ في الدٌ 

ينطمؽ مف رفض الحدكد التي يفرضيا  اع ك  إيقاعي" اختيار  ىك كبر إذفسو ىامشا أن
 أفكليشعرنا   ركرية تتناسب كنفسو الطكيؿحاجة ضك 2لالة الشعرية"العركض عمى تدفؽ الدٌ 

قراءة   " يجعؿ مف القصيدة كحدة كمية تقرأالتدكير ف ى مازاؿ مستمرا كلـ يكتمؿ بعد عنالم
 . 3كاممة "

ـ ترس التي. الأبياتتكاشج  مدل  يدؿ عمى في ىذا المقطع الشعرم   المعنى  ك استمرارية
منبعثة ،  كبيريف  نبرة حزف كانكسار  ايكما نممس في ، الكجكدم قمؽ دركيش  الأخيرفي 
ما  (، كلكف الشاعر محمكد دركيش نكيدك/الجسد المريض أ ) تجاه (عراقمقامش /الش)مف 

 :يفتئ يرفع نبرة التحدم  كيعمف 

 ؟ جسدم. أناكف بعدؾ ، يا كي أى سى 

011101101110110111 
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 ف/متفاػػػػػػػػػػػػػػػف/متفاعمػػػػػػػػػػػػػػعممتفا

 يا أنا؟ مف أمامؾ أـكرائي 

0101101110110101011  

 مػػػػف/ متفاعمػػػػػػػف/ متمتفاع /عمف

 ككٌني كما ككٌنتؾ ، ادىنٌي  أنت

  الأرزبزيت المٌكز ، كممني بتاج 

 1.... أبدية إلىكاحممني مف الكادم 

بشكؿ يجعؿ كؿ بيت يفضي  ذات التفعيمة المتكررة ) متفاعمف (، كالمترابطة الأبياتفي ىذه 
نكاع التغييب كالفناء اة كمجابية كؿ أعمى خكض غمار الحيٌ ، نجد الشاعر مصرا  إلى الأخر

حتى تفكح منو رائحة  طيبة ؛ كز ، ميتا( بزيت المٌ  أكيدىف جسده ) حيا  أفيصر عمى  إذ
حتى يبقى شامخا  الأرزكمؿ بتاج يي  أف قد طمب الشاعرتعبؽ مف نفحات شعره الخالد ، ك 

 ىذا ما يعكس .ما بمغت شدة العكاصؼ كالرياح مي ،العصي عمى الاقتلاع  الأرزكشمكخ 
 الأخيرمؽ القكية التي تنبعث مف الشاعر المريض الذم سيكاجو قدره المحتكـ حتى الرٌ  الإرادة

ف كارل  ؛الخالديف أبديةنو سيظؿ حيا في عمى يقيف أ لأنوبكؿ كبرياء كعنفكاف ،  الذيف كا 
عد مف أب إلى. ىكذا ذىب دركيش  مف الكجكد محىالثرل جسدىـ فإف ذكراىـ العطرة لف تي 

  .الأثرقتمع ذلؾ ي أف لأحدعف شيء يعمقو عمييا ، كلا يمكف  مف بحثاكتسمؽ جدراف الزٌ  مكاف
ستعير صكت) يفاح ، كيعيش الجر  الألـكابد ية كىك مريض يعكد للكنو في لحظتو الراىنٌ 

 قائلا : ( نكيدك / الجسد المريضأ

 حالا    أحسف  أنتتقكؿ  ممرضتي  
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01011110110101110111011 

 فعكؿ /فعكلف/ فعكؿ/ فعكلففعكؿ/ 

 كتحقنني بالمخدر كف ىادئا 

 1كجديرا بما سكؼ تحمـ....

نكيدك /المرض الضعؼ( داخؿ الممحمة ميز مساحة كجكد )أالتفعيمة التي تي ) فعكلف ( ىي 
يات تكاجده في يسرد حيث أفسمح لدركيش يشية كىي تفعيمة بحر المتقارب التي تالدرك 

 أف أـكاف سيعيش  إفر ، كلا يعمـ بعدىا يحقف بالمخدٌ  إذمعلاج ، تمقيو ل المستشفى ، ككيفية
 يصحك؟ أف( فيناـ دكف  الأشياءعالـ ) لا يحس فيو بثقؿ  إلىسكؼ تجره  أحلامو

،  الإبداعنكيدك في ثنائية غاية في طاب دركيش الشعرم مابيف قمقامش كأىكذا ينتقؿ خ
نكيدك في "صار قمقامش في الطمكح كأما ككنو يككف دركيش ىك النقطة التي تصؿ  بيني

  التناقض الكجكدم العميؽ ، كمف الأسئمةالمرض كالضعؼ "... كقد استمد ىذا التناقض مف 
 حالاتو أقصىالكجكدية التي تشكؿ محكر ممحمة قمقامش الخالدة ، فالتكتر الكجكدم كصؿ 

حكار مف نكع خاص بينيما   يبدأ أفلشاعر كجيا لكجو مع ممؾ المكت ،  كقبؿ كقؼ الما  
نبرة التحدم كالمجابية يقكؿ ب الكقت مميئة  في نفس ك ك المرارة بالألـمشكبة  أسئمةتكتنفو 

 محمكد دركيش :

 ، يا مكت انتظر ، يا مكت ...

 ستعيد صفاء ذىني في الربيع حتى أ

 تي لتككف صيادا شريفا لا كصحٌ 
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 يصيد الظبي قرب النبع ...

 1. سيقكدني يا ثالث الاثنيف ..يا مكت  يا ظمي الذم 

 يسيطر عميو بحر الكامؿ كىك البحر بإيقاع منتظـالمكت  يخاطب الشاعر في ىذه الأبيات 
بحر الكامؿ احتؿ لدل شعراء " ف يشكؿ علامة بارزة في شعر المفضؿ لدل الشاعر ، كالذم 

  . 2 "...مؿكيميو بحر الرٌ  إجمالي المرتبة الأكلى مف حيث الاستعماؿبشكؿ الأرض المحتممة 

التي ، ةجداريال إيقاععمى  ةمسيطر ال تىي التفعيلاالكامؿ  بحر تتفعيلاد كبالفعؿ نج
تبرز نظرتو لمكجكد  خاصة بو رؤيوية ممحمة ثؿتم أنياعمى اعتبار  اعرصاغيا  الشٌ 

بعض التفعيلات التي جاءت عمى بحر المتقارب في حكالي عشريف  إلى ىذا البحرينضاؼ 
مف  يأتي)كىي صكت زمة العمكدية ؿ في اللاٌ تمثٌ صفحة ، كبيت كاحد مف بحر الخفيؼ 

 يقكؿ فيو الشاعر: ( نكيدكر  الصادـ الذم دار بيف قمقامش كأ، في خضـ الحكاصخارج النٌ 

 ... باطؿباطيؿباطؿ باطؿ الأ

 3البسيطة زائؿ  شيء عمىكؿ  

نكيدك كقمقامش كفؽ الحكمة أخيرا بيف أزمة العمكدية تمثؿ المصالحة التي تمت كىذه اللاٌ 
 الغابرة . الإنسانية

  :الجدارية في الإيقاعي التموج-أ

طر الشعرم الشاعر قد نكع في السٌ  أفابقة التي سقناىا كشكاىد ، نجد السٌ  الأمثمةمف خلاؿ  
كىذا التنكيع في طكؿ عمى عدة تفعيلات  أخرل كأحياناعمى تفعيمة كاحدة  أحيانايقيمو  إذ
 1جاء نتيجة حتمية فرضتيا البنية المكسيقية العضكية لمقصيدة الجديدة " إنما" طر كقصرهالسٌ 
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القارئ بما يمتمكو مف قدرة عالية عمى تنظيـ  إبيارف ىـ الشاعر لـ يعد منصبا عمى لأ
، بقدر ما صار ىمو منصبا عمى تطكيعيا حتى تلامس ذاتو كتعبر عف رؤيتو  الأسطر

 . أحاسيسوكتحكم جميع 

الشعرية ظاىرة لمعياف كفؽ صياغة الشاعر  الأسطرلذا جاءت ظاىرة التمكج عمى مستكل 
 2.الحياة عمى متف مركبة الشعر  إلىترنيمة الشاعر العائد  إلاف الجدارية ما ىي لأ ؛المتفردة

طح ، كتخضع الشعرية غير متكازية فكؽ السٌ  الأسطرتككف  أفصد بمصطمح التمكج كنق
قد يكجد بيت في  أكطر الشعرم بمكازاة نياية الذم سبقو السٌ  يبدأف لترتيب غير مطرد كأ

 الأسطركنعني بالتمكج بصفة عامة عدـ تكازف  3في مقدمتو  يبدأ كالآخرطر منتصؼ السٌ 
 الشعرية فكؽ سطح  القصيدة ، يقكؿ محمكد دركيش:  

 أريديكما ما  سأصير

 يؼ يحمميا يكما فكرة .لا السٌ  سأصير

 اليباب ... كلا كتاب ... الأرض إلى

 مطر تصدع مف كأنيا

 تفتح عشبو

 لا القكة انتصرت 

 4.العدؿ الشريد   كلا
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  الأكلىالثلاثة  الأسطر، حيث لا تتكازف مع  الأخيرةسطر الثلاثة التكازف في الأ يظير عدـ
عمى ىك  ليصير أفكاره فيترجـ   ؛ دركيش يعبر عف ذاتو أف إلى بب في ذلؾ يعكد كالسٌ 

المنبعثة مف قناعاتو الخاصة التي لف يتحكـ فييا سيؼ  الأفكارالنحك الذم تمميو عميو ىذه 
بالعشب كالاخضرار  صدعأرضو  اليباب لت يسقي مطركتاب ، بؿ سيغدك الشاعر ك أك

التي ترؾ دركيش لمقارئ مساحة تخيميا ، فترؾ مساحة مف البياض  الأخرل الأشياءكبعض 
 البياض عكسك  تائيا ،لا يزاؿ شريدا نو ( ، لمدلالة عمى أالأخيرةالثلاثة  الأبيات) الذم لازـ 

كانت تمفو ، يرة التي لاـ التشظي كالحأنقؿ لنا كما  بالتالي حالة الحزف التي تعترم الشاعر
 لنا المعنى ممتبسا غائما كحاؿ دركيش الذم يضيؼ قائلا : ليظير

 مس ،كاف الأ

 سدل في سدل 

 اليياكؿ عالية 

 نابؿ عاليةكالسٌ 

 انخفضت مطرت  إذاماء كالسٌ 

  أقفرتارتفعت  إذاكالبلاد 

 زاد عف حده  إذاكؿ شيء ، 

 ضده إلىصار يكما 

 رض ظؿكالحياة عمى الأ

 1نرل .... لما لا
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كؿ مف البيت ، يميو تكازف  الأكلى  الأربعة الأبياتيرل التكازف بيف  الأبياتظ ليذه الملاحً 
مقصكد ، ككف الشاعر قد  الأمر أففي  ريب كلا،  9 مع البيت 8تكازف البيت ، ثـ  7،6،5

حاملا معو مختمؼ فالأمس قد كلى :  الأكلى الأسطرترؾ مساحة كاسعة مف البياض في 
إشارة  عالية إلاالميياكؿ ل الشاعر كما ذكر ،تذكرىا الآف لا جدكل مف التي كالأحداثالكقائع 
كىك أحد رمكز مجده  الزائؼ  بناءإعادة م ييدؼ إلى اف الصييكني الذٌ لمكيٌ منو  كاضحة

 يانابمسٌ ب ىذا الجكر حاكؿ دفعت يالت،  "فمسطيف" المقدسة رضالأ داخؿمزعكـ ال ييكؿال
قابؿ كؿ في م مك كالاخضرارنابؿ مف معاف النٌ لما تحممو السٌ تحدم،  نظرا الك  بالأمؿ المميئة

 تظؿ مطالب ىذا الأخير حيث الغاصب كالتخريب المرتبطة بالكيٌاف الصييكنيأشكاؿ الدٌمار 
كىي حكمة  -ضده إلىه انقمب زاد عف حد إذا الشاعر: كؿ شيء كما قاؿك  ،مزاعـ  مجرد
الخاصة ، كظؿ  الإنسافمف قناعة رؤية نابعة  إلاكما الحياة حسب تقدير دركيش   –قديمة 

طكر بعض ظير لنا مف خلاؿ ىذه السٌ ، فت كردكده لأفعالو، كنتاج لتصرفاتو الشخصية 
 قائلا : تأملاتوكيكاصؿ الشاعر  .الدلالات المركزة مف فمسفة دركيش الخاصة

 جذكعؾظمؾ بعدما انكسرت  أيف

 قمة 

  الإنساف

 1ىاكية ...

في سطر ككممة ىاكية في سطر كىي دلالة  إنسافجعؿ الشاعر كممة قمة في سطر ككممة 
نا بو يرسـ لنا قكط ككأالسٌ  آليةؿ عمى لً درجة ، ليدى مت الأسطرعمى التدرج في السقكط ، فجعؿ 

 . 2قكط رسما ىذا السٌ 
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ىذا  أفمى ع ليدؿية ، يضع الشاعر نقاط الحذؼ الشعر  الأسطرمف ىذه  الأخيركفي البيت 
ذؼ كالتمكج  بشكؿ لافت بيف الح الأبياتقكط مازاؿ مستمرا . كقد جمع الشاعر في ىذه السٌ 

 للانتباه .

 يقكؿ الشاعر :   يا،تفعيلاتمف التساكم في تي عمى قدر أبياتو ، فتأبيف الشاعر قد يكازم ك  

 رض قصيدتي خضراء .نير كاحد يكفي خضراء أ 

 كنير كاحد يكفي  أختييا  آهىمس لمفراشة : لأ

 القديمة بالبقاء عمى جناح الصقر  الأساطير لإغكاء

  أنشأتؿ الرايات كالقمـ البعيدة ، حيث كىك يبد

 صغر مف.لشعب أالجيكش ممالؾ النسياف لي

 لاح يكسع الكممات لممكتىقصيدتو .كلكف السٌ 

 1 الفجر يؼ المعمؽ في حزاـ كالحركؼ تممع السٌ  ييا،ف كللأحياء

ف الشاعر كأ مكتممة،الصكرة فييا  أف إلىتحممو مف معاف كدلالات  الأبيات بماتحيمنا ىذه 
ىذا التكازف قميؿ في  اقتناعا منو بفحكاىا . عمى أف كالحذؼ.لـ يترؾ فييا مساحة لمبياض 

 . الأبياتالجدارية  التي تحفؿ بظاىرة التمكج الحاصؿ عمى مستكل 

 التشكيل الصوتي في الجدارية :-ب

كالدراسات الصكتية التي تعنى  لسنيكف ،كما يعرفو الأ 2 صغر كحدة لغكية"يعد" الصكت أ
ني ص القرآبالنٌ  الأكلىحاة اىتمامات النٌ  إلىبيذا الجانب متجذرة في تراثنا العربي تعكد 

 حف .كطرؽ المحافظة عميو كعمى لغة الضاد مف المٌ 
                                                           

.33الجدارٌة ،  ص  -
1
  

11ص2001 -1محمد فكري الجزار :الخطاب الشعري  عند محمود دروٌش ، إ ٌتراك للطباعة والنشر والتوزٌع، ط -
2
  



 

48 
 

بحث جماليات التشكيؿ الصكتي كاستخراج دلالتو  فييذا العنصر لكستقتصر دراستنا 
 القافية .ىا بدراسة نبدأ ي) الجدارية ( المتعددة ف

 القافيــــــــــــــــة:-1

فكاصؿ مكسيقية تثير انتباه المتمقي فتحدث فيو متعة  الأسمكبيةاحية تمثؿ القافية مف النٌ    
 . سياؽ السٌطرص داخؿ لمنٌ  التي تضمنيالالات إلى الدٌ  إضافة مكسيقية،

بمكرة مفيكـ البيت في الشعرية العربية كذلؾ نتيجة حضكرىا القكم في كلمقافية "دكر ىاـ في 
كالدلالي عمى حد سكاء ، باعتبارىا تكرار  الإيقاعينياية  البيت  بحيث ترسـ حدكد الامتداد 

 تبدأ أفباكتماؿ دلالتيا قبؿ الجممة  إليوياية مف جية ، ثـ لككنيا معمما تنتيي النٌ  أصكات
تمثؿ قيدا صارما يمتزمو  أنياكىك ما يعني  1" أخرمع بداية بيت مف جديد  الإيقاعيةالدكرة 

الشعرية العربية الحديثة تخمصت منو ، كلـ تعد  أف إلا ص ،الشاعر كلك عمى حساب النٌ 
لـ تختؼ في  ص كتفعيمو رغـ أنيا في تحريؾ النٌ نما عنصرا فاعلا افية عاملا مقيدا كا  الق

نماالبيت الحديث   الأخرلدكف  الأبياتتراكح بيف الاطراد في بعض  أخرل أشكالا اتخذت كا 
كم ، لتصؿ في بعض الكتابات بالرٌ طر الشعرم مع الاحتفاظ داخؿ السٌ  كبيف تغير مكقعيا

كم ، فضلا عف التكزع داخؿ الجممة الشعرية مجرد الاحتفاظ بالصيغة دكف الرٌ  إلىالحديثة 
 2... الأبياتبدؿ التحصف في مكاقعيا التقميدية عند نيايات 

ص الشعرم ، تنكعيا كاعتمادىا عمى حركؼ ركم متعددة ، كؿ ز القافية في ىذا النٌ كما يميٌ 
إذ أنو  نعتبرىا حركؼ ركم مطردة (  أفمقطع ينطكم عمى دلالات خاصة ، كلا يمكف ) 

 فسية كالشعكرية  يقكؿ محمكد دركيش :لى حد كبير في ىذه الحركؼ كفؽ حالتو النٌ نكٌع كا  

 صؿٍ كلـ أ تيتأ فإلست مني  أنا
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 قؿٍ طقت كلـ أن إفلست مني  أنا

 الحرؼ الغامضات :  نا مف تقكؿ لوأ

 كتب تكفٍ أ 

 تجدٍ  كاقرأ

ذا أ  1ردت القكؿ فافعؿ ، يتحدٍ كا 

قؿٍ التي تنتيي بركم ساكف نحك ) أصؿٍ/ أ كدة القافية المقيٌ  الأبياتاستخدـ الشاعر في ىذه 
ككذلؾ لإضفاء جرس نغمي متكاتر في نفس  ،ككف فٍ ...( لمدلالة عمى التكقؼ  كالسٌ / تك

بحثو  في رحمة ليكاجس كالانشغالاتبا مثقلا نراه إذ ،عكرية لمشاعرمف الحالة الشٌ الكقت نابع 
ه مف أشعار كما يقرأمعنى الخمكد  مرتبط بما كتبو مف   أف  الإجابةتيو تأحتى عف الخمكد ، 

 . أفعالوأقكالو ك  تعكسكتابات 

 مف القصيدة يقكؿ فيو : آخرفي مكطف  المتنكعة لمقافية المقيدةكيكاصؿ استخدامو 

 كلا الدرب انتيى  ابتدأتلا الرحمة 

 لـ يبمغ الحكماء غربتي ٍـ 

 كما لـ يبمغ الغرباء حكمتي ٍـ

 غير شقائؽ النعمافٍ  الأزىاركلـ نعرؼ مف 

 : الجدارياتٍ  أعمى إلىفمنذىب 

 2أرض قصيدتي خضراء عالية    
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كينة عمى جك مف اليدكء ك السٌ  لإضافة؛  الأبياتىذه المقيدة في  القافية إلىالشاعر  كقد لجا
و يمقي خطابا شعريا مميئا بالحكمة كالتبصر ، كالذم نٌ الأبيات مف منطمؽ أجنبات ىذه 

فسي ، جميا  في مدلكلاتو ككنو يعيش دكامة مف الصراع النٌ  كتأملاتكقفا طكيلا   منو يستدعي
كقفة  إذفكبر في ىذه الحياة المميئة بالصراع ؛ فيي رحمتو  لينيييا ، كطمكحو أ فيك لـ يبدأ

 كعف ذاتو الغارقة في اليمكـ  بعيد تماما عف كطنو المغتصب بأنوكلحظة تسبؽ اعترافو  تأمؿ
 حمكد دركيش :يقكؿ م .فالمكت لا يميمو كىك متربص بو لا شؾ 

 في زماف السيؼ كالمزمار بيف 

  أبطاالتيف كالصبار . كاف المكت 

 .كاف ىدنة عابر} يف { أكضحكاف 

 الػػػػػ}ػػػػػػػآ ف { أـعمى مصب النير 

 . لافالزر الالكتركني يعمؿ كحده 

 قتمى . كلا يتمػػ}ػػػك { إلىقاتؿ يصغي 

 1كصيتو شييد .    

 6، كمتمكة بو كما في البيت خير مسبكقة بمد كالأ 4،3القافية في كؿ مف البيت  جاءت
كسائؿ اه الطكيؿ  لأف العميؽ عمى مد بالألـالممتمئة   كأحاسيسواعر عف مشاعره ليعبر الشٌ 

تنطمؽ مف نحبو جراء كبسة زر  الإنسافتطكرا مف ذم قبؿ فقد يقضي  أكثرالقتؿ صارت 
 الإسرائيميكف ، كتمؾ التي يستخدميا...(صكاريخ  أكقنابؿ مسدسا أك ) قد يككف :  ما جياز

 في حربيـ الجائرة كالمعمنة عمى الشعب الفمسطيني .
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 : والدلالية الأسموبية ووظيفتو التكرار -ج

يدة كمضمكنيا كمعانييا ، كما ؤدم التكرار في القصيدة الحديثة دكرا بارزا في ىندسة القصيي 
حد كبير ميارة الشاعر في تكظيفو لمتكرار ، كتبرز قيمة  إلى في المتمقي يعكس أثرا يخمؼ
" لا  لأنوحد  العناصر المككنة لمخطاب الشعرم ر في الشعر العربي المعاصر ككنو أالتكرا
. كالغرض مف  1الفاعمية  الدلالية  لمنص " إلىغكم ، بقدر ما يشير التراكـ المٌ  إلىيؤدم 

 الأساسيةلتعزيز الفكرة  2ىك تكحيد القصيدة في اتجاه معيف  إجمالاالعبارة  أكتكرار الكممة 
لممتف الشعرم ، كمف الكسائؿ التي تساىـ في جمالية التكرار كتنقذه مف الرتابة ، تمؾ 

يعطي القارئ ىزة ل بارات المكررة في كؿ مرة " التغيرات الطفيفة التي يدخميا الشاعر عمى الع
 ي يرد فييا . ياقات التبحسب السٌ  3كمفاجاة... "

 :الكممة تكرار-1

فعمى المستكل  –في مستكياتو المختمفة  –شكؿ التكرار معمما بارزا في جدارية دركيش  
كمفظة ) اسمؾ ( كاؿ قد تكررت بصكرة مكثفة داخؿ حيز القصيدة الصكتي نجد بعض الدٌ 

 ؿ المزايا ك الصفات المتعمقة بو معنكم يمتمكو الشاعر كيممؾ بمكجبو ك شيء إلىالتي تشير 
 تخميد ىذا الاسـ يقكؿ محمكد دركيش : إلىكينكنتو كسعيو الحثيث  إلىكاضحة  إشارةفي 

 ىذا ىك اسمؾ 

 ة قالت امرأ

 4كلبي   كغابت في الممر المٌ 
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 فيقكؿ :   أخرلة ر كيكرر الشاعر داؿ ) اسمؾ ( م

 اسمؾ جيدا   فاحفظىذا ىك )اسمؾ ( 

 عمى حرؼلاتختمؼ معو 

 .1كلا تعبا برايات القبائؿ    

 بحفظ اسمو  –ممرضتو كىي في القصيدة  -لمشاعر  المرأة دعكة  الأبياتنستشؼ مف ىذه 
 إشارةسياف في زمف تفرؽ فيو حاؿ العرب ، كصاركا كالقبائؿ في ف اسمو عصي عمى النٌ لأ

 كاسع الانتشار  ال ككقعو المتميز ، كصداه  لو مكانتو الخاصةشعر دركيش  أف إلىكاضحة 

 أك( في قكلو ) اسمؾ ( أنتالمخاطب ) إلىمسندا  إمايكاصؿ الشاعر تكرار ىذا الداؿ ك 
 ياء المتكمـ في قكلو ) اسمي ( يقكؿ دركيش :  بإضافةبشكؿ صريح  إليو مسندا

 سكؼ تكبر حيف اكبر  اسمي:يا 

 سكؼ تحممني كاحممؾ 

.................. 

 2يا اسمي أيف نحف الآف ؟  

مفتاحا " لمفكرة المتسمطة عمى  أيديناالتكرار في ىذا المقطع لمفظة ) اسمي ( يضع بيف  
جزء مف اليندسة العاطفية  لأنيا 3الشاعر كالمساحة العاطفية التي ينظـ الشاعر فييا كمماتو "

 إلىانو الكجكدم ، كيشير التي تنبعث مف صميـ دركيش في مناجاتو لاسمو الذم يميز كيٌ 
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. فنراه ع يكبر بيا فيما يشبو التماىي بيف المبدع كالعمؿ المبدى ك ، التي تكبر بو المعنكية  أثاره
 ذات مدلكؿ خاص:يحكؿ اسمو إلى نكتات مكسيقية 

 كاسمي 

ف أخطأت لفظ اسمي  كا 

 أحرؼ أفقية التككيف لي :بخمسة 

 كالميتـ كالمتمٌـ ما مضى المتٌيـ  /ميـ

 الحقيقة كالحبيبة حيرتاف كحسرتاف /حاء 

 المغامر كالمعدٌ المستعدٌ لمكتو  /ميـ

 المكعكد منفيا مريض المشتيى 

 الكردة الكسطى كاك الكداع 

 كلاء لمكلادة أينما كجدت 

 ككعد الكالديف 

 دارة درست داؿ الدليؿ الدرب دمعة 

 كدكرم يدلمني كيدميني 

 1: ـ...ح...ـ...ك...د كىذا ىك الاسـ لي: محمكد 

في  مدلكلاتو ، الذم بعثرسكؼ تحفظ لمعاف اسمو  أشعاره أحس بالغربة فافف نو حتى كا  لأ
 .ىذه الأبيات 
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 يضيؼ محمكد دركيش في مقطع آخر كقد كرر كممة )كقت( عدة مرات :ك 

 لمكلادة كقت 

 كلممكت كقت 

 كلمصمت كقت

 كلمنطؽ كقت 

 كلمحرب كقت 

 كلمصمح كقت 

 1كلا يبقى شيء عمى حالو   

تكررت كممة كقت في جميع ىذه الأبيات ؛ لأف كؿ شيء عند دركيش مرىكف بحيٌز زماني 
كذلؾ لا يمكت إلا إذا بمغ أجمو كانقضت أيامو كما بيف  لا يكلد قبؿ أكانو ،محدد، فالإنساف 

نطؽ كمتى الميلاد كالمكت عمر بحالو ، يعيشو الشاعر الحكيـ بكعي كحذر فيعرؼ متى ي
 كييادف مصالحا مف ناصبو العداء. ،يصمت كمتى يعمف الحرب عمى خصكمو

ممي يبقى عمى حالو، في خضـ ىذه التقمبات كالأىكاء التي تعصؼ بالشاعر فتشيء لأف لا 
إلى ىاجس يشغؿ باؿ الشاعر ككنو أنفس عميو تصرفا ما في كؿ كقت . حيث تحكؿ الكقت 

فسية ا يعكس المعاناة النٌ بطكلو أك قصره مما في الكجكد كلا يمكف لأحد البتة التكيف 
  .لمشاعر

 التالية  سماء مى سبيؿ المثاؿ لا الحصر : الأكاؿ المتكررة بكثرة في القصيدة  عكمف الدٌ 
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ف كؿ .أما عف الأفعاؿ فإ باطؿ  ( ) قصيدتي  /  بيضاء /  خضراء /  عالية / المكت  / 
يث تكرر الفعؿ القصيدة  ح في ( قد شغلا مساحة كاسعة أصيرريد ( كالفعؿ ) مف الفعؿ ) أ

المتكاصؿ كسعيو  اعرلمدلالة عمى إصرار الشٌ  مرات 10فأكثر مأصير ( كالفعؿ )  ) أريد ( 
ا تحيط بي ة  لاف كانت ميتافيزيقيراؽ كؿ الحكاجز ك مكاجيتيا حتى كا  ختلا  كبالدؤ 

 . عف طريؽ الإبداع كطأتياالمدركات البصرية ، فيك عمى الأقؿ سكؼ يخفؼ مف 

  :الضمائرتكرار -2

 يؿ الصكتي ، جزء ىاما مف الدراسةيعد مستكل التعامؿ مع الضمائر في شبكة التحم
 لدل ص النٌ  أفؽدلالات ظاىرة كمقدرة تسيـ كميا في تكسيع لما تحممو مف  الأسمكبية

 ( الأناالضكء عمى خصكصية  ) طفي ىذا الجزء  مف الدراسة ، تسمي. لذا سنحاكؿ 1القارئ 

 . أمامناكدلالتيا في المتف الشعرم الذم 

 المتكمم ) انحلال ضمير المتكمم في باقي الضمائر ( :ضمير  2-2

مائة كثلاث مرات ص تكظيفا صريحا في النٌ   )أنا(لقد كظؼ محمكد دركيش ضمير المتكمـ 
ٍ/ 45أكثر مف  المستتر بنسبة بمغتا غير صريح بما يحيؿ عميو الضمير كتكظيف  103

كدالا محكريا تمتؼ حكلو معاني  أساسياص ثابتا صرفيا حيث يمثؿ ضمير المتكمـ في النٌ 
 القصيدة في نسيجيا العنكبكتي المحكـ . 

الخطاب نو المقصكد بمف جية أ إلى الشاعركحتى ضمير المخاطب في القصيدة يحيمنا 
 دركيش ىك المخصكص بيا  أف إلىككذلؾ ضمير الغائب في بعض اسناداتو التي  تشير 

 : بقكلو كيؤكد عمى ذلؾ محمكد دركيش في جداريتو

 تنحؿ الضمائر 
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 كميا " ىك " في " انا " في " انت" 

 1لاجزء   لا كؿ ك

 حد المفيكـ داخؿ أ، بؿ يستثمر ىذا  الأسمكبيفالشاعر عمى درجة كبيرة مف الكعي بقراره 

 يقكؿ دركيش : حيث   2عرية الجميمة حظات الشٌ مقاطع  القصيدة ، ليخمؽ عددا مف المٌ 

ات في ىذا الخطاب المعمف ، قد قامت باستقطاب مركزية الذٌ  فلأ 3."أنا مف يحدث نفسو "
  أغكارىاذاتو ، في سعيو لصبر  لأكاصرالمشكمة بماىية الشاعر ك مف المعاني المتعمقة  العديد

ليصير مف خلاؿ مرآة خاصة  إليياكالنظر يقكـ بتعرية نفسو  ككأنوىذه القصيدة  في فيطالعنا
 ذات الكقت . ب فيب كالمخاطى المخاطً 
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 نا ومحمولاتو :الأ  2-3

مدلكؿ العبارات  إلىلقد شحف دركيش ضمير المتكمـ بعدة دلالات ترجع في كؿ مرة  
نرل بعض المكضكعات التي  أفضمير المتكمـ  كيمكننا  إلىكالدكاؿ التي يسندىا  كالألفاظ

 تعمقت بالذات  فحممتيا معاف جديدة.

 

 متعمقات الذات محمكلات الذات مكضكعات الذات 
 ----- حكار الحالميف أنا
 كأنا السماكم الطريد الغياب أنا
 مف ىناؾ ------------- أنا
 كنت ك سأككف مف أنا
 كالرسكؿ الرسالة  أنا
 الصغيرة كالبريد العناكيف  أنا
 ------- البعيد أنا
 يحدث نفسو مف أنا
 داخمي المسافر انا
 أرل مف أنا
 م بديؿ  أنا
 كالسياـ الطريدة  أنا
 -------- الكلاـ  أنا
 لاشيء آخر أنا انا
 ؾ) يخاطب حصانو( خياؿ أنا
 ------- حي  أنا
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 الجدكؿ الإحصائي التقريبي ، يرسـ لنا ملامح خطاب أك  الإجرائيإف ناتج ىذا النص  -
 الأشياءاعر ؛ في بحثو المضني عف الشٌ  مأساةالأنا ( في جميع صكرىا ، كما يفصح عف )

 أفكبر مف ككنو أ ير ذاتو غاية في التعقيد ،، فتظ إليياالتي يتطمع  كالأشياءالتي تميزه 
 أحاييفضفي عمى القصيدة جكا غائما ، حد الالتباس في ىذه الذات ، مايي  ما تريده يستكعب 

ليو( ، دكنما أف يككف )منو كا   إلىالذم يدفع بالخطاب  لمكنكلكجياكثيرة  بسبب الحكار 
الكجكدم نفسو ،   الألـيرل نفسو امتداد لمذيف يشاطركنو  لأنوانكفاء عمى الذات  أكتقكقع 

 يقكؿ  محمكد دركيش:

 .أفيض ......

 عف حاجات مفردتي كأنظر 

 نفسي في المرايا 

 ىؿ أنا  ىك ؟ 

 ىؿ أؤدم جيدا دكرم مف الفصؿ 

 الأخير ؟ 

 كىؿ قرأت المسرحية قبؿ العرض 

 أـ فرضت عمي ؟ 

 كىؿ أنا ىك مف يؤدم الدكر 

 أـ أف الضحية غيرت أقكاليا 

 لتعيش ما بعد الحداثة ،؟ بعدما 

 انصرؼ المؤلؼ عف سياؽ النص 
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 1كانصرؼ الممثؿ كالشيكد.

اءؿ دركيش إف كاف لا يزاؿ في لحظة تعرم أماـ الذات ، كنظرة تتسـ بالعمؽ الشديد ، يتس
ـ فائضا كقدرتو العالية  عمى تحميؿ الكلاالفريدة شاعر يؤمف بمكىبتو العريقة ك هتقاليدكفيا ل

 .مسرحية الحياة  ه المقتبس مفدكر ببراعة  يؤدم ىاكيا ، أـ أنو صار ممثلامف المعاني 
ىذا الزمف الصعب الذم يعرؼ بزمف ما القدر لكتابة منعرجاتيا في فضاء التي  يتصدل ك 

 بعد الحداثة .

   ير دركيش إف ىذا التكظيؼ البارع لضمير المتكمـ يكسب الأبيات دلالات مختمفة فيص
التعبير مف ف تكظيؼ ضمير المتكمـ حسب يمنى العيد " يقرب الشاعر كالضحية ( ، لأ)
كيسيـ 2مباشرتو ، إف كاف يمجأ في الصياغة إلى مايجعمو مباشرا "  إلىطؽ ، كيكمئ النٌ 

 الأشياءبالتالي في رفع القيـ  الجمالية لمنص ، خاصة حيف يعمف امتلاكو لمجمكعة مف 
 كيردد في ثقة كعنفكاف كبيريف :

 ىذا البحر لي 

 ىذا اليكاء لي 

 ىذا الرصيؼ لي 

................ 

 كمحطة الباص القديمة لي كلي 

 شبحي كصاحبو ....كآنية النحاس 
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 كآية الكرسي كالمفتاح لي ...

 1كالباب كالأجراس لي   

 إليو فيفع بالضمائر إلى ما تحيؿ دي العميقة، إلى بنيتياياغة في ىذه الأبيات إف رد الصٌ 
 التالي:صياغتيا عمى الشكؿ 

( كمحطة الباص لي   أناكىذا الرصيؼ لي )   ( أنا( كىذا اليكاء لي ) أناىذا البحر لي ) 
 ( .أنا( كالباب  كالأجراس لي ) أنا( كالمفتاح لي )  أنا)

لما تحممو مف ذكريات كالبحر الذم  الكقت،فيك يمتمؾ ىذه الأشياء التي تمتمكو في نفس 
 .بالعكدة إلى الدٌيار كالكطف الذم يشيكالمفتاح  قصائده،  في العديد مف بو تغنى الشاعر

ضمير المتكمـ ىذه المساحة الكاسعة مف القصيدة  يعتبر مف العكامؿ  احتلاؿكىكذا فإف 
كماىيتيا عند دركيش حيث تزداد  نالأااليامة التي تجعؿ المتمقي ينظر عف كثب في دلالة  

كعيا بنفسيا كما حكليا لتغدك أكثر قدرة عمى مكاجية الغياب بالحضكر كمكاجية  الأناىذه 
بة الذم يصؿ بيف الكعي المكت بالفف ، ما يؤجج في الذات الشاعرة لدل دركيش مبدأ الرغ

  2ركيشية مبدأ فاعلا لا مفعكلا بو أك مفعكلا عنو ".، فتغدك " الذات الدٌ كاللاكعي 

 :العبارة تكرار-3

ىك تكرار العبارة أك الجممة ائر كالكممات بؿ كظؼ تكرارا  آخر بتكرار الضم دركيش لـ يكتؼ
طر الشعرم ، فقد أصبح ىذا التكرار" مظيرا أساسيا في ىيكؿ القصيدة كمرآة تعكس أك السٌ 

ضاءة معينة لمقارئ عمى تتبع المعاني كالأفكار عكر المتعالي في نفس الشاعركثافة الشٌ  ، كا 
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خضراء أرض قصيدتي "،  أبرز العبارات التي تكاترت في القصيدة : عبارة "كمف  1كالصكر."
 بصكر مختمفة كردت  فقد

 يقكؿ محمكد دركيش:

 خضراء أرض قصيدتي عالية

.......................... 

 كأنا البعيد

 2أنا البعيد  

 كيكرر في مقطع آخر :

 خضراء أرض قصيدتي خضراء عالية 

 عمى ميؿ أدكنيا ، عمى ميؿ عمى 

 3كزف النكارس في كتاب الماء...

 كيضيؼ في مقطع ما:

 خضراء أرض قصيدتي خضراء 

 يحمميا الغنائيكف مف زمف إلى زمف كما ىي 

 4.في خصكبتيا ...
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استطاع دركيش في ىذه المقاطع أف يرسـ بمغتو صكرا فنية صالحة لأف تككف بديلا عف 
 آخر،تيتٍمى قصائده مف زمف إلى ككطنا خالدا  خصبة،صيدتو أرضا فصارت ق المؤلـ،كاقعو 

التميمة الخاصة التي ينشدىا الشاعر في   ما يجعؿ عبارة ) خضراء أرض قصيدتي خضراء(
غة ىي الأرض الكحيدة الممكنة ، التي بقيت لمشاعر كبتكراره ليذه فالمٌ  1مكاجيتو لممكت.

الجممة الشعرية يتكثؼ المعنى الذم ينصب في أف القصيدة ىي أرض الشاعر ككطنو 
بداعو ككذلؾ خصكبتو.   كا 

لا ييعيد الصكر نفسيا بؿ يضيؼ إلييا أبعادا ليذه الأبيات ، يلاحظ أف الشاعر  كالمتأمؿ
تكرار مدل" إلحاح الشاعر عمى المعنى المراد تبميغو كيترجـ حالتو جديدة حيث ييظير ال

 2كالمكضكع الذم يشغؿ بالو " 

 كيقكؿ دركيش أيضا:

 أتيت كلـ أصؿ  إفأنا لست مني 

 3أنا لست مني إف نطقت كلـ أقؿ 

يتبرأ الشاعر مف مكاطف ضعفو ، فيك لا يرل نفسو في صكرة الضعيؼ العاجز الذم لا 
طؽ بكممات التحدم  الحاممة لممعنى عمى النٌ  بالتالي المنشكد ، كلا يقكلى ىدفو يصؿ إل
 المرجك .

 :المقطع تكرار -4

الملاحظ ك  كيش إلى تكرار المقطع الشعرم ، يمجأ محمكد در إلى جانب تكرار العبارة 
لقصيدتو الجدارية يرل أنو غيٌر بعض المفردات في المقاطع المكررة ، كىذا النٌكع مف التكرار 

                                                           
.358، ص 2010،   4و3ع  26ٌنظر عالٌة صالح :  اللغة والتشكٌل فً جدارٌة محمود دروٌش ،  المجلد   -
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.340نفس المرجع ، ص   -
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.25الجدارٌة  ، ص  -
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بطبيعة ككنو تكرارا  ،الشاعر كتمكنومف " أساليب التكرار الناجحة التي تثبت قدرة  كاحدا يعد
ؿ طكيلا يمتد إلى مقطع كامؿ كلعؿ أضمف سبيؿ لإنجاحو ىك أف يعمد الشاعر إلى إدخا

ىـ ما ييؤديو ىذا التغيير كالتنكع ىك إضاءة المفردات ير طفيؼ عمى المقطع المتكرر، كأتغي
صبغة جمالية عمييا مما يضفي عمييا  الانتباهكالعبارات الجديدة داخؿ المقطع كتسميط 

بالإضافة إلى الإدىاش الذم يحصؿ لدل القارئ جراء تكقعو أف  1" مستحبة في القصيدة 
لجماؿ ىذا يككلكجي كالتفسير السٌ "را فإذا بو أماـ شيء مختمؼ عما قبمو  يقرأ شيئا مكر 

مف  كقد مرٌ بو ىذا المقطع يتذكره حيف يعكد إليو مكررا في مكاف آخرىك أف القارئ التغيير 
ماما كلذلؾ يحس تغير كاع أف يجده كما مر بو يتكقع تكقعا  ،كىك بطبيعة الحاؿالقصيدة 

كمف المقاطع المكررة في  . 2" يلاحظ أف الطريؽ قد اختمؼحيف  برعشة مف السٌركر
 القصيدة قكؿ الشاعر:

 ىذا ىك اسمؾ 

 قالت امرأة 

 3كغابت في الممر )المٌكلبي(.

........... 

 في مكضع آخر:كقكلو 

 ىذا ىك اسمؾ

 قالت امرأة 

 1كغابت في ممٌر) بياضيا (  
                                                           

.129فهد ناصر: التكرار فً شعر محمود دروٌش ،  ص -
1
  

المرجع نفسه الصفخة نفسها .   -
2
  

.09الجدارٌة  ، ص -
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 كمابيف ىذيف المقطعيف المكرريف يرددٌ الشاعر عبارة : 

 2سأصير يكما ما أريد 

.............. 

 3سأصير يكما شاعرا  

............ 

 4سأصير يكما كرمة    

إنٌو إعلاف صريح عف رغبة دركيش الشديدة في تجاكز مرحمتو الآنية بعدما أيقظتو امرأة 
ذلؾ الملاؾ الحارس الذم قاـ بمناداتو أثناء غيبكبتو؛   (،تبيٌف في مقطع آخر أنٌيا ممرضتو )

العدك قادر عمى أماـ الصعاب ، فلا  الاستسلاـليذكره باسمو اللٌامع  كأنو لاينبغي عميو 
 .شعبو القكم الباسؿطمس ذاتو أك النيؿ مف 

الغياب  لو عمى البقاء كالتجدد، بعيدا عف تذكير الممرضة لدركيش حافز كبيركما أف 
فس مف ممذات التألؽ دركيش رغبة جامحة في التمكف بما تشتييو النٌ  بذلؾى تعترم ل كالاندثار،

مف  بعد استيقاظوما حدث لو بالفعؿ  كىك المٌغكم. الإبداععف طريؽ  الككف،رحاب في 
ذاتو( يقكؿ فييا  قصائده كيحقؽالتي تنمك فييا الأرض  ) لغتو،كاف خائفا عمى فقد  البنج، 

ل لي أنو بعد استيقاظو مف البنج  بعد العممية إلياس خكرم :" محمكد دركيش الذم رك  
الجراحية التي أيجريت لو في باريس ككاف ممفكفا بالآلات الطبية  التي تمنع الكلاـ طمب 

ي ليا التدركيش  لغة   5كرقة كقمما ككتب إلى أحد أصدقائو أشعر أني نسيت المغة ."
                                                                                                                                                                                     

.15الجدارٌة   ،  ص  -
1
  

.12المصدر نفسه ، ص  -
2
  

.13الجدارٌة  ،  ص -
3
  

.14المصدر نفسه،  ص -
4
  

.09ص 18/1998الجدٌد فً عالم الكتب والمكتبات ، إلٌاس خوري ٌضع النقاط على حروف  رواٌته الجدٌدة  باب الشمس  ع -
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؛ لأنو يعرؼ أف  ة تعبيرية ىائمةيستطيع أف يمنح المفردة ، طاق فيك خصكصيتيا الشعرية ،
المٌغة  الشعرية ماىي إلا مكت المٌغة كانبعاثيا مف جديد عمى يد الشاعر الماىر . الذم 

لغة الشعر ىي ،لأف " 1مع تجربتو الشعرية كالشعكرية  يتلاءـيكظؼ لغتو تكظيفا خاصا 
ىذا ما أكده ك  2كما يمكف أف تكحيو ىذه الكممات" لتجربة المجسمة  مف خلاؿ الكمماتا

ج :" في المٌغة  نستطيع أف نزك   رسالة يقكؿ فييالسميح القاسـ  ذات ليمة ،عندما كتب  دركيش
 قكاعد سفر رمزية تكسر نيرسي لمسفرفي المٌغة  في المٌغة نسافر كنعكد .المعمكـ إلى المجيكؿ

كفي المٌغة  ...غة نصالح مالا يتصالح في الكاقعفي المٌ  السفر.ذاتيا لتبني ذاتيا أك تكسر 
 .3 "تنا كنقيـ سلامنا كلكف أيف نسافر خارج المغة ؟ أما مف سفر في ىذا السفرنعمف حير 

 فيقكؿ :  لغتو  كيعزٌزي رغبتو في العكدة إلى

 لاأريد الرجكع إلى أحد 

 لا أريد الرجكع إلى أحد

 بعد ىذا الغياب الطكيؿ ...

 أريد الرجكع فقط 

        4في أقاصي اليديؿ لغتيإلى 

، كمصدر  ، كتذكر كنزه كثركتو الحقيقية معاناتو مع المرض تجاىؿ محمكد دركيش لبرىة
، لكنو لايطمب العكدة إلى أحد أك بمد ، أكلكياتو الأكلى أنو كحيد  شاعريتو كلغتو . لـ ينس

 5. مٌغة فقطكانت العكدة إلى ال
                                                           

        .                                                                                                                            314ٌنظر  عالٌة صالح " اللغة والتشكٌل "   ،  ص -1

 .                                                                    64ص  1984السٌد الورقً : لغة الشعر الحدٌث ، دار النهضة للطباعة ،  بٌروت  ،  -2

.128سمٌح القاسم : محمود دروٌش ، الرسائل ، دار العودة ، بٌروت ، ص -
3
  

.67الجدارٌة ، ص -
4
  

 .                                       340ٌنظر عالٌة صالح : اللغة والتشكٌل "  ، ص -5
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 الداخمي في القصيدة :الإيقاع  -د

حينما تعقدت الحياة ، كلـ تعد تتسـ بالعفكية كالبساطة التي كانت تتسـ بيا مف  الطباق: -1
قبؿ ، اًضطر الشاعر المعاصر إلى البحث عف أساليب كصكر  أخرل أكثر تعقيدا مف 
، كفي أساليب الشاعر  القديـ ، ليخمؽ صكرا فييا معادؿ معنكم لمتركيب الذم أصاب الحياة 

التقابؿ كالتضاد الذم اًستخدمو الشاعر المعاصر ،  ىذه النٌاحية يكمف الاختلاؼ بيف أسمكب
 خدمو الشاعر العربي القديـ .كأسمكب التضاد ك المقابمة الذم اًست

ففي الكقت الذم ركز فيو الشاعر القديـ عمى عنصر الجمع بيف الأضداد حسيا في بيت 
الدلالة المغكية للألفاظ ، يركز الشاعر عمى العناصر الشعكرية كاحد ؛ كبالًاعتماد عمى 

مجسما  "1كالنٌفسية الكجدانية ليعبر عف الًاضطراب كالصراع الذم يغزك المجتمع المعاصر
بشكل حي فكرتي العدم والوجود ، ،الفناء والبقاء مستغلا بذلك مظاىر التناقض في الحياة 

 .2والكون في تشخيص ىذا التوتر "

ه التناقضات التي ملأت كاقع الشاعر المعاصر ، كاًجتذبت اًىتمامو ، اًنعكست عمى كىذ
فأحيانا يرد إيجابا كأخرل  قصائده ، كحاؿ دركيش الذم تعددت أساليب الطباؽ في جداريتو

 فجد:   3ينكع المسٌار الإيقاعي كيحافظ عمى اًنسجامو كاًنفتاحو سمبا ، لكنو في النٌياية 

 ) الأحياء / الموتى ، الزمان /المكان، خذ/ ىات،  يرحل / يعود،  يضيق/ يتسع 

 عدم/ وجود،الخروج / الدخول ، الواقعي / الخيالي ، الفقيد/ الوليد ،  

 شمس/ قمر ، أولد / أموت ، أصغر/ أكبر ، قبل /بعد، دارجة / فصحى،    

                                                           
.199ٌنظر عمران خضٌر  الكبٌسً : لغة الشعر العراقً المعاصر ،  ص  -

1
  

المرجع نفسه الصفحة نفسها .  -
2
  

.17ص2007ٌنظر سمر الدٌوب : الثنائٌات الضدٌة دراسة فً الشعر العربً القدٌم ،منشورات الهٌئة السورٌة للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق -
3
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 الذكر ، الأمس/ الغد، ترابي/ سماوي، داخمي/ خارجي ، الأنثى/ 

 الأرض/ السماء ، الشعر/ النثر ، الأولى /الأخرى، قمة/ ىاوية ، 

  .(..الشمالية / الجنوبية ، تشرق/ تغرب ، طميق/ سجين ، حاضرا/ غائبا 

استخدمو الشاعر بشكؿ مميز الإيجاب الذم تكظيؼ ىذه الكممات في إطار طباؽ تـ قد ك 
ياف ، التحدم الحضكر كالغياب، الذكرل كالنٌسليعبر بو عف ثنائيات عدة كالحياة كالمكت ، 

 : في قكؿ الشاعر مب فقد كردطباؽ السٌ  كالاستسلاـ ... كفيما يخص

 كجاءت ىذه التراكيب ولم أحمم / كنت أحمم ، أعرف/ لست أعرف،  تقول / لا تقول ...() 
ر النفسي عمى الشعكر بالمفارقة ، كالتكتلتعزز الصكر الطباقية كتخدـ جكىرىا الذم يبعث 

الذم يعاني منو الشاعر، فاًعتمد المباغتة في خمؽ المتعة كالدىشة كتحقيؽ الإثارة عف طريؽ 
التناقض كالتضاد الذم استخدمو الشاعر المعاصر ككسيمة مف الكسائؿ التكتيكية في بناء 

 1القصيدة المعاصرة 

 المقابمة: -2

التي تميز بيا لقد أضحى أسمكب التقابؿ بيف المتناقضات مف أىـ عناصر الأداء الشعرم 
، كىكذا كظؼ 2الشاعر المعاصر ، فبكاسطتو ، يكقد التكىج الشعكرم كالعاطفي في الكممات 

 إلى جانب الطباؽ المقابمة كعامؿ إيقاعي لو جاذبيتو كتنسيقو فكردت مقابلات مثؿ:  دركيش

 ندما سميتني/ وقتمتني حين ا متمكت الاسم .(أنا خمقتك ع) 

 ) لا الرحمة ا بتدت / ولا الدرب انتيى (

 ) لم يبمغ الحكماء غربتيم / ولم يبمغ الغرباء حكمتيم( 

                                                           
.200صر ،  صٌنظر  لغة الشعر العراقً المعا -

1
  

ٌنظر المرجع نفسه الصفحة نفسها. -
2
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يخمؽ الشاعر عف طريؽ المقابمة كالمجاكرة بيف المتناقضات مكقفا إيجابيا متماسكا ، أشبو ف
، ليصكغ مف التناقض أشكالا متعددة مف ظكاىر  بالتفاعؿ بيف قطبي الجاذبية المغناطيسية

 الكجكد كيحقؽ تقدما فنيا في مجاؿ  تشكيؿ لغة القصيدة .

يصكر الشاعر بأسمكب بعيد عف المباشرة كالتقرير كالجمكد كاقعا متناقضا مف خلاؿ جمعو ك 
 1كتكحيده بيف المتناقضات التي تفيض بيا المشاكؿ في الحياة.

  

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.202-200ٌنظر  لغة الشعر العراقً المعاصر  ،  ص  -
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       التركيبية    : البنية الفصل الثاني  
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 البنية التركيبية في الجدارية

 : الجمل -1

أجناسيا ، عمى الجمؿ بنكعييا  اختلاؼالأدبية عمى  أف تشتمؿ النصكص مف البدييي  
ك الفعمية ( ، كمف البدييي كذلؾ أف يككف لكؿ قسـ منيا ميزات كخصائص تعبيرية  الاسمية)

كالعكس صحيح ،  الاسميةخاصة ؛ فما تحققو الجمؿ الفعمية مف دلالات لا تحققو الجمؿ 
 1( .كالاسـرجة الأكلى إلى التمايز الدٌلالي كالبلاغي الكاضح بيف الفعؿ ك)ىذا راجع بالدٌ 

التي كظفيا ، "كالفعمية  الاسمية"دلالة كؿ مف الجمؿ عف ا ىذا كسنركز في معرض بحثن
عميو الجمؿ الفعمية الدالة عمى التجدد خطابو الشعرم ؛ الذم طغت  دركيش فيمحمكد 

 .   كالاستمرارية

 الجمل الفعمية ودلالتيا : -أ

كالمفعكؿ بو لقد تحدث النٌحاة قديما عف الجممة الفعمية في أبكاب كثيرة أىميا باب الفاعؿ 
كمف التعاريؼ الشاممة ليا ، ما أكرده اًبف ىشاـ في كتابو مغني المٌبيب ، إذ يقكؿ : " الفعمية 

، كيعد الفعؿ 2ص ككاف زيد قائما ، كظننتو قائما "التي صدرىا فعؿ ؾ)قاـ زيد ( كضيرب المٌ 
تككف متبكعة بمتممات ك كنييف الأساسييف الذٌيف يشكلاف الجممة الفعمية ، التي قد كالفاعؿ الرٌ 

 مكملات لممعنى .

ظر إلى نص الجدارية نجد أفٌ دركيش ، قد كظؼ الجمؿ الفعمية قصد الإخبار عف كبالنٌ 
 الحدث في بعده الماضي كالحاضر .

 
                                                           

.106، ص 2010-2009ٌنظر إٌمان بوجربوعة : الدلالة الصرفٌة والنحوٌة فً قصٌدة ،  مدٌح الظل العالً ،   -
1
  

.433محً الدٌن عبد المجٌد ، دار الكتاب العربً لبنان )د ، ط( صابن هشام مغنً اللبٌب عن كتب الأعارٌب ، تحقٌق محمد    -
2
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 يقكؿ محمكد دركيش:

 أرٌل السٌماء ، ىناؾ في متناكؿ الأيدم 

 كيحممنٌي جناح حمامة بيضاء صكب

 نٌي كلـ أحمـ بأ أخرل،طفكلة 

 كاقعي كنت  شيءكنت أحمـ ، كؿ 

 1با  أعمـ أننٌي، ألقي بنفسي جان

يحكي لنٌا تفاصيؿ حممو ، كيفصح عف حالتو  سارد،يتحكؿ الشاعر في ىذا المقطع إلى 
عبر اًستخداـ أفعاؿ عمى نحك:   بطريقة تتداعى فييا المعاني ، بشكؿ مكثؼ الشعكرية ، 

 الذم اًختمط بالكاقع .كأحمـ ككنت( لمتعبير عف حممو  )أرل

 كيقكؿ محمكد دركيش في مقطع آخر:

مقت ي   خي

، ثـ أفقتي   ثـ عشقتي ثـ زىقتي

 في عشب عمى قبرم ، يدؿ عمي  مف 

 2حيف إلى حيف   

 تاء المتكمـ  لشعرم مسندة إلى الشاعر كىذا ما دلت عميوالأفعاؿ في ىذا المقطع ا
التي ترسـ منبع كؿ ىذه الأفعاؿ ؛ ىك  التي تؤكد عمى أفٌ الشاعرك ، المصاحبة لكؿ فعؿ

اًمتلأت يكما بأسباب العشؽ  إذ حيٌاتو في مرٌ بو مف تجارب تنطؽ بما ك  حكايتوملامح 

                                                           
.09الجدارٌة  ،  ص 
1
  

.57- 56المصدر  نفسه ص -
2
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إلا  محمكد دركيش الشاعر ؽفكخمت منو في لحظات ثقيمة جرفت معيا بعض الممؿ ، كلـ يي 
التي  العالـ الآخر ، في رحمتو الكجكدية و إلىرحيميغطي قبره إيذانا بصكرة العشب كىك عمى 

 تمغي كؿ الفكاصؿ كالحدكد .

 ، يقكؿ الشاعر:لنا بعض ما مر بو كما يسافر دركيش نحك العالـ الآخر يعكد ليسردك 

 تعبتي مف أممي العضاؿ تعبتي 

 ماذا  بعد  الجماليات،مف شرؾ 

 بابؿ؟ كمما اًتضح الطريؽ إلى

 السٌماء ؟ كأسفر  المجيكؿ عف ىدؼ

 النثر في الصمكات  نيائي تفشى

 1.كاًنكسر النشيد....

بحدائقيا الغناء   -إلى حضارة بلاد الرافديف  التي تنتمي  -احرة سٌ تتميٌز مدينة بابؿ ال
كجو الإلى  المنبعثة مف صكامع معابدىا القديمة ، حيث ترمز ىذه المدينة  اتيمياالمعمقة ك تر 

تجاه ىذه  كمحمكد دركيش  في رحمتو الأثيريةريف ، لبلاد مابيف النٌيالمشرؽ  مالحضار 
فيك  الأساطير القديمة التي تتقاطع معو في مشكار حياتو.يبحث عف القداسة ك  المدينة 

 .و تماما كبابؿككتابة تاريخ مشرؽ ليسعى إلى تخميد نفسو 

يٌاه كىكذا يفتتح الشاعر فضاءاتو عمى عالـ ماض مرتبط بكافة مراحمو العمرية ، محملا إ
تى لحظات عشقو في مقاربة اًستحضارية كأحلامو كشقاكتو كخيباتو كح ىكاجسو الأنطكلكجية 

 بطمتيا الذاكرة ككثير مف الحمـ .
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 : دلالتياك  الاسمية الجممة-ب

كتتككف  مف مبتدأ  1 كزيد قائـ" اسـكما يعرفيا اًبف ىشاـ ىي: "التي صدرىا  الاسميةالجممة 
تكمؿ معنى الجممة ، كما قد يتغير ض العناصر كمتممات إلييما بع، قد ييضاؼ كخبر 
 . عناصرىا فيتغير المعنى معياترتيب 

، لأنيا تحمؿ معاني الثبكت  الاسميةكدركيش في الجدارية لـ يكظؼ بكثرة الجمؿ 
كالشاعر مضطرب التفكير ، حالو غير مستقرة لذا يعمد إلى الجمؿ الفعمية   كالاستمرارية

 أقؿ مف الجمؿ الفعمية  الاسمية. فجاءت بمكجب ذلؾ الجمؿ استقرارهر فييا عف عدـ التي يعبٌ 

 يقكؿ محمكد دركيش:

 لغتي مجاز لممجاز 

 فلا أقكؿ كلا أشير 

 إلى مكاف . فالمكاف خطيئتي كذريعتي 

 أنا مف ىناؾ . ىنا) م ( يقفز 

 2مف خطام إلى مخيمتي 

ف يفؾ رمكزه كمعناىا سيككف ميمغزنا يحتاج إلى م مجاز،لغتو مجاز في  دركيش يعترؼ أف
لخصت الجك العاـ لمقصيدة  بسيطة . اسميةجمؿ بكمو كشفراتو الدلالية . كقد عبٌر عف ىذا 

كأماـ  . لنخمص في كثير مف الأحيافعمى الغمكض كالمكاربة إلى حد كبير  تي اشتممتال
   .كرهغ شيئا مف برسيك  لعمو يمجورئ بابو دؽ القاأننا أماـ نص مغمؽ ي ،الأبيات مف بعض
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 التقديم والتأخير:-2

إفٌ الحكـ بمركنة لغة مف المٌغات أك تصمبيا لا يتسنى إلا بالنظر إلى طبيعة قكاعد ترتيب 
العناصر مف ناحيٌة  كألكاف تغيير الترتيب  مف ناحيٌة أخرل ، كما كاف مف ترتيب العناصر 
نٌما ىك مطرد ،  ليككف مشكلا لكلا  أنٌو عرضة لمتغيير  كالتغيير ليس مجرد عارض فيو ، كا 

  1تتجسـ فيو أيٌة لغة مف المٌغات ..."" قكاـ أغمب الكلاـ الذم  بؿ إنو

كلمجمؿ في المٌغة العربية ترتيب تتقيٌد بو ، إلا أف ىذا )) النٌظاـ ليس مقدسنا لا يجكز 
 2اس بو ، فثمة تغيرات تطرأ عمى طريؽ الترتيب ((المسٌ 

لذا يجكز التقديـ كالتأخير بحسب المعنى الذم يركز عميو الأديب، خاصة محمكد دركيش 
المبتدأ مرة ، كشبو الجممة مف الجار كالمجركر مرات أخرل ، ما  الخبر عفالذم نراه يقدـ 

 ، يقكؿ محمكد دركيش: النحكيٌة كالفنية العالية  يبرز قدرات الشاعر

 نساء في الجرة المكسكرة اًنتحبت 

 السٌاحؿ السكرم مف طكؿ المسافة 

 كاًحترقت بشمس آب . رأيتيف عمى 

 طريؽ النبع ، قبؿ كلادتي كسمعت 

 3.صكت الماء في الفخار يبكييف   

في السٌطر الأكؿ مف ىذه الأبيات ، تقدمت شبو الجممة مف الجار كالمجركر عمى الفعؿ 
 بؿ ىك يرتبط بشكؿ كثيؽ بالجانب الإيقاعي لمكزف  اعتباطياكالفاعؿ ، كىذا التقديـ ليس 
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فمك تقدمت الجممة الفعمية عمى شبو الجممة لما اًستقاـ كزف ىذا البيت كلما كاف لو ىذا 
  الإيقاع المتناغـ.

 يقكؿ محمكد دركيش:ك 

 ميناء كلا بحٌارة حكلي

 اليباء مف الإشارة كالعبارة أفرىغنٌي 

 لـ أجد كقنا لأعرؼ أيف منزلتي ، 

 بيف منزلتيف لـ أسأؿ الينيية،

 سؤالي بعد عف غبش التشابو 

 1.ف بابيف : الخركج أـ الدخكؿ ...بي

كالشائع أف ييذكر لفظ  –قدٌـ الشاعر في البيت الأكؿ ، لفظة " بحارة " عمى لفظة " حكلي" 
، فيك  لأنو  يريد أف يثير اًنتباه المتمقي إلى ىذه الكممة بالذات  –حكلي كمف بعده الًاسـ 

 التي تشعره القصيدة الغنائية ؛ىذه  أمكاج  بحر كسط سفينتويقكد  ا متمرساربانيعتبر نفسو 
قد يتدخمكف في قراراتو كيتحكمكف في  بحارة ف ما حكلو م، لكثيرة  في أحاييف كثيرة بالدٌكار

، لذا ىك يمخر عباب ىذا اليٌـ دكف أف تككف لو كجية محددة أك ميناء يرسك عميو ،  صنعيا
 فقد تداخمت عميو الأمكر كتشابيت إلى حد كبير .

إلى تيو الشاعر كحيرتو ، ما يجعؿ التقديـ  في كالتقديـ في ىذا المكضع ، يحيمنا بدكف شؾ 
 الشعرية لمقصيدة.لة رس كظيفتو الجمالية في تكثيؼ الدلات يمايىذا الب
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 : الحذف-3

يعد الحذؼ مف القضايا الميمة التي أثارت جممة مف التساؤلات حكؿ جكازه كمكاطف كركده   
حاة الذيف رسمكا لو حدكدنا معينة،  كعند عمماء الأسمكب الذيف نظركا إليو مف عند كؿ مف النٌ 

قارئ كلاـ يكممو ال إلا ىكما، فالبياض الذم يخمفو الكاتب في النص 1جمالية الزاكية ال
  الحذؽ كالمتمقي الحصيؼ.

، حيث ساىمت في تكثيؼ الدلالة  سمة بارزة  في الجدارية ظاىرة الحذؼ تشكمقد ك 
القارئ في عممية  إشراؾ في إسيامياالإيحائية المنبثقة عف الصكر الشعرية ، فضلا عف 

البحث عف المعنى .)) فقد يككف الحذؼ مقصكدا ، لكي يجتيد المتمقي في معرفة معنى 
 2الحذؼ المسككت عنو ، كبالتالي يجعؿ المتمقي مشاركا في قراءة النص((

 كدركيش في نصو ىذا أراد أف يشرؾ القارئ في المعنى ، فيقكؿ:

  قالت اًمرأة 

 3.المٌكلبي .. كغابت في الممر

تدؿ  عمى اًستمراريتو ،  غياب الطكيؿ ، كماتشير إلى ال ثاني،في البيت ال إف نقاط الحذؼ
 كقد يقكدنا اًجتيادنا في ملأ ىذا الحذؼ باًحدل الخيارات التالية : طكيلا / بعيدا / زمنا...

 كيكاصؿ محمكد دركيش التعبير بأسمكب الحذؼ فيقكؿ :

 أنا كحيد في البياض 

 4.أنا كحيد ..
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حزنو أكبر مف ف الشاعر،زف العميؽ الذم يتممؾ إفٌ دلالة الحذؼ في ىذا البيت تدؿ عمى الح
 يتصكره. لمقارئ أفترؾ لذا  ييكتب،أف 

 ات أخرل : يكيقكؿ الشاعر في أب

 ككأننٌي مت قبؿ الآف 

 أعرؼ ىذه الرؤيا 

 كأعرؼ أننٌي 

 1.  أمضي إلى مالست أعرؼ   

 العديد مف معاف ، كقد بعثر فييا ترؾ لممتمقي أف يتخيمياا رؤية الشاعر غير كاضحة ، لذ
 الألـ كالحزف كالحيرة .

كتتكرر ظاىرة الحذؼ في الكثير مف أبيات الجدارية  لتشعرنا " أننٌا أماـ فضاء بصرم يطرح 
أسئمة لـ تنتيي ، كتحمؿ في طياتيا الكثير مف الحزف كالألـ غير أنيا تؤكد عمى قضية 

 2ح عمييا الشاعر كىي التمسؾ بالحياة حتى لحظات النٌزع الأخير "أساسية لطالما أل

 تراكيب الكلام الإنشائي :-4

البلاغة أفٌ الكلاـ ينقسـ إلى قسميف : الكلاـ الخبرم" كىك كؿ كلاـ ييراد بو إفادة  عمماء يرل
و ينشئ كىك : الكلاـ الذمكالكلاـ الإنشائي  3أك القارئ كىك يحتمؿ الصدؽ ك الكذب" السٌامع 

...عمى سبيؿ الإنشاء الطمبي الذم ييقابمو  شيءأك تمني حدكث  شيءالمتكمـ لطمب فعؿ 
 الإنشاء الغير طمبي المتمثؿ في : التعجب كالقسـ ...
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كقد كظؼ محمكد دركيش في قصيدتو ىذه العديد مف الأساليب التي تبرز قدرتيا عمى 
ني كلد مف ىذه الأساليب معاتتالشاعر كالتمكف بحسب عكاطفو ، فالتعبير عف مشاعر 

 تحدث في المتمقي تأثيرا فاعلا ، إذ تستفز مشاعره ص الأصمي ، ك تثرم النٌ إضافية ، 

 كتحقؽ ىدفا إضافيا .تضـ صكتو إلى صكتيا كتثرييا ، ف

  .....كمف الأساليب الإنشائية التي كظفيا الشاعر في نصو الشعرم : الأمر

 :  الأمر - أ

كالإلزاـ ، كقد يخرج أسمكب الأمر عف دلالتو  الاستعلاءكىك طمب الفعؿ عمى كجو 
ص الإبداعي بمغتو التي تتميز الخاصة ليعبر عف أغراض أخرل ، )) يفجرىا النٌ 

ص كسياؽ معيف أف يفقد فعؿ الأمر بالديمكمة كعدـ الثبات إذ مف الممكف كفي إطار النٌ 
 1ر عف حقيقة ثابتة((دلالتو عمى الزمف كالحدث معا فيعب

 خاصة في سيٌاؽ حكاره مع المكت للانتباه، بصكرة ممفتةلأمر ا قد كظؼ محمكد دركيشك 

 إذ يقكؿ:

 خذٌ الجية التي أىديتني 

 الجية التي اًنكسرت

 ىات أنكثتي....

 لـ يبؽ لي إلا التأمؿ في 

 تجاعيد البحيرة ، خذ غدم عنٌي 

 كىات الأمس كاًتركنا معا 
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 1.لاشيء بعدؾ سكؼ ترحؿ  

نا أفعاؿ أمر ، نقمتيا ل كالانكسارتنبعث مف ىذه الأبيات صكر متعددة مف الألـ كالحزف 
ا ، تماما كدركيش  تبحث عف أشياء لـ تعد تممكي المرأة التي أخذت ( ناةصادرة مف  ) ع

 مضى لف يعكد.فما   الذم يرل أنو فقد العديد مف الأشياء التي كانت بحكزتو

 يقكؿ دركيش في مكضع آخر مف الجدارية :ك 

 إلى مرضي –لتقتمني  –كلستي محتاجا 

 فكفٍ أسمى مف الحشرات . كف مف 

 2شفافا.أنت 

كأف يتمطؼ بحالو  بو،ىذا الأخير أف يترفؽ  اعر في غمرة مناجاتو لممكت يطمب مفالشٌ -
يأخذه غدرا ، بؿ  فيك متعب ، عمى فراش المرض الذم يينيؾ  جسده ، فعمى المكت أف لا

 . شفافيةبكؿ يتعامؿ معو عميو أف 

 :  النداء-ب

"كىك طمب المنادل بأحد حركؼ النداء الثمانية ، منيا ما يستعمؿ لنداء القريب اليمزة كنداء 
كقد اًستعمؿ دركيش النٌداء بكثرة في متف جداريتو حتى  3البعيد : أيا ، أم ، ىيا ، كا " 

 الإنشائي الأكثر  كركدا في الديكاف .الأسمكب النداء ليغدكا 

 يقكؿ محمكد دركيش : 

  اًسمي سكؼ تكبر حيف أكبري  يا
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.................. 

 1الآف.يا اًسمي أيف نحف 

بيف   ذه الأبيات مدل التكاشج الذم يربطع في ىدركيش ينادم اًسمو الذم يممؾ بريقو ، ليش  
القارئ إلى الكيٌاف المادم) الشخص( الذم يممكو ، ىك الذم يحيؿ المبدع  كاًسمو ، فالًاسـ 

 بالشاعر كيتراجع بتراجعو . ىذا الًاسـ  كمحمكد دركيش ذك اًسـ رناف يكبر

 فا النداء:كيقكؿ محمكد دركيش مكظ

 يا أيٌيا الزٌمف الذم لـ ينتظر 

 لـ ينتظر أحدنا تأخر عف كلادتو 

 ا فيك ذكراؾ  ن الماضي جديددع 

 2أصدقائؾ.بيننا، أيٌاـ كنا الكحيدة 

  لو،عدـ اًنتظاره و كيمكمو عمى يعاتبف الزٌمف، يتحدثي مع خطيب،اعر ىنٌا ككأنو يظير الش
العكامؿ  مف ىك مف أكثرأف عامؿ الزٌ  . بالإضافة إلىمف في الحقيقة لا ينتظر أحدناكالزٌ 

، عبر أمكاج مف ريعاف الشباب إلى ىرـ المشيب ينقؿ الإنساف  المؤدية إلى الضعؼ ، إذ
السنيف التي يطمب دركيش مف الزمف  إعادتيا  ليعيد معيا ماضيو التميد مف جديد ، كلكف 

 ىييات فما مضى لف يعكد .

  قائلا:كيضيؼ دركيش 

 يامكت ياظمي الذٌم 

 يا ثالث الًاثنيف يا  سيقكدني،
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 لكف التردد في الزمرد ك الزبرجد 

 الطاككس ، يا قناص القمب يا دـ 

 1.الذئب ، يا مرض الخياؿ اًجمس 

في الندٌاء لمبعيد ، لكف دركيش  عادة ينادم دركيش المكت بأداة النٌداء " يا " التي تستعمؿ
، فالمكت متربص بو ككحش كاسر يستعد في كؿ مرة  القريب كىك المكت يستعمميا في نداء 

إذ ىك ، في المستشفى يخيٌـ عمى رأس الشاعرشبحا  المكت غداعميو ، حتى  للانقضاض
 قريب منو لمغاية.

 : الاستفيام-ج

حكارنا لأف الًاتصاؿ الكلامي يكاد يككف  اًستعمالا،ىك مف أكثر الكظائؼ المغكية  الاستفياـ" 
ىذا في تكاصمنا اليكمي فماذا عف  2كالًاستفياـ ىك طمب الفيـ"  كمجيب،بيف مستفيـ 

 في الشعر العربي الحديث  كالمعاصر. الاستفياـ

   مف أكثر الأساليب شيكعا في بناء القصيدة العربية المعاصرة  الاستفياـلقد أضحى  
يقكؿ  كقمقو تساؤلات تعكس بالدرجة الأكلى حيرتوكيش الذم راح يطرح جممة مف الدر  حاؿك

 محمكد دركيش: 

 مف أيف تأتي الشاعرية ؟ مف      

 ذكاء القمب أـ مف فطرة الإحساس       

 بالمجيكؿ ؟ أـ مف كردة حمراء       
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 في الصحراء ؟ الشخصي شخصي  

 1كلا الككني ككني   .       

 القمب المميء  مف ىؿ ىي ، اينيؿ مف معانييي يتساءؿ الشاعر عف مصدر شاعريتو الت 
الشخص  في نظرة  أـ أنيا المستقبؿالتي تبحث عف المجيكؿ كتستشرؼ  بالأحاسيس الفطرية

و بيذه الجمؿ الشاعر ينتظر الإجابة عف تساؤلاتكيبؽ  نظرة كمية  كانت أك جزئية.لمكجكد 
كالارتياب إنشائية متزعزعة اليقيف  كتكرارىا  يؤكد معنى الشؾ  التي تعد جمؿ الاستفيامية

 2لدل الشاعر.
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الدلالية  في  البنية :الثالث الفصؿ 
 محمكد دركيشجدارية 
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 مفيوم الدلالة :-

يعد المستكل الدٌلالي مف أسمى مستكيات المٌغة بؿ ىك غاية كؿ دراسة لغكية كمنتياىا ، فكؿ 
يضاحوغكية ىدفيا تبييف المعنى العمكـ المٌ  ، كعمـ الدلالة ىك العمـ الذم يدرس المعنى  كا 

 عمى مستكل المفردة أـ عمى مستكل التركيب. سكاء

 دلالة العنوان :-أ 

يمج مف خلاليا القارئ عالـ النص قبؿ الخكض في مضمكنو   seuilعتبة نصية العنكاف 
أك صيغتو الشكمية المكتكبة " جممة أك كممة أك رمز" إلى مف كضعيتو كيتحكؿ العنكاف 

 1أنو نص مكاز لمنص الأصمي يمثؿ كاجيتو أك مرآتو العاكسة خطابية نصية، فكصيغة 

يميائية ، ، خاصة في الدراسات الأسمكبية  كالسٌ كيعد العنكاف بذلؾ مفتاحا إجرائيا محكريا
، كممات كانت أك جمؿ أك حتى سانية مجمكعة مف العلامات المٌ  أك"عتبة رئيسية  باعتباره

كتشير إلى محتكاه ، كتجذب جميكره  كتعينٌو عميوص لتدؿ نصكص ، قد تظير عمى رأس النٌ 
   2"المستيدؼ 

عمى شكؿ مركب إضافي " جدارية محمكد دركيش"؛ إذ نسبت كلقد جاء عنكاف جدارية 
 معرفا بالإضافة . اسما، كصارت الجدارية لصاحبيا 

ىي  نسبفي مقابؿ كممة معمقة التي تي  جداريوالشاعر لقصيدتو المطكلة عنكاف  اختاركقد 
، كمعمقة   فنقكؿ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر : معمقة امرؤ القيسإلى صاحبيا  الأخرل

 .عنترة بف شداد العبسي 

                                                           
66بشٌر ضٌف الله ، الوقائع الأسلوبٌة الدالة ،  ص -

1
  

2-leo. Hoek. La marque  du titre  disposifs  sémiotique d une pratique textuelle. La hage mouton paris 1981 

p28. 
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، لأف جداريتو المنقكشة عمى فدركيش يرل أنو بتطكر العصكر تحكلت المعمقة إلى جدارية 
عمى مكاجية قدرة العصر ، ككف الجدار أكثر في مكاجية ثباتا  الجدار الفمسطيني ، أكثر

تار الذم كانت تعمؽ عميو المعمقات ، لتغدك الجدارية مف أكثر عكامؿ الزماف مف السٌ 
 مقاكمة كقدرة عمى البقاء.القصائد 

 الحقــــــــــــــــــــــــــــــول الدلالية المكونة لمقصيدة :-

 :تعريف الحقل الدلالي  - أ

ىك "مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالتيا  كتكضع تحت لفظ عاـ  يجمعيا الحقؿ الدلالي 
" لكف " كتضـ ألفاظا كمثاؿ ذلؾ كممة ألكاف في المٌغة العربية فيي تقع تحت المصطمح العاـ

الدلالي  الحقؿ  g.mounin، كقد عرؼ جكرج مكناف 1"مثؿ: أحمر، أزرؽ ،  بنفسجي ...
، كيمكف أف تككف تبنى عمى علائؽ لسانية مشتركة التي بقكلو:" ىك مجمكعة مف المفاىيـ

ظاـ المٌساني كحقؿ الألكاف كحقؿ القرابة كحقؿ مفيكـ الزماف كحقؿ مفيكـ النٌ  بنىبنية مف 
يتككف مف مجمكعة مف  عمى ىذه التعريفات فإف الحقؿ الدلالي كبناءن 2."لاـ كغيرىماالك

بكجكد ملامح مشتركة كمف خلاليا تكتسب الكممة في المعنى كيتميز قاربة الكممات المتػػػػػػ
، لأف الكممة لا معنى ليا بمفردىا ، بؿ إف معناىا معناىا في علاقاتيا بالكممات المجاكرة ليا

بقكلو :  فندريسكىك ماعبر عنو يتحدد مع أقرب الكممات إلييا في إطار مجمكعة دلالية 
لى اكتشاؼ  فالكممات تثبت عرل جديدة تجمع بينيما "إف الذىف يميؿ دائما لجمع الكممات كا 

 3دائما بعائمة لغكية"

مف أشير العمماء الغربييف الذيف درسكا الحقكؿ الدلالية ، حيث تعد دراستو مف  ترييكيعد 
التي تكصؿ فييا إلى  4أىـ التطبيقات النٌاجعة في ميداف عمـ الدلالة  مف خلاؿ نظريتوبيف 

                                                           
80ص  2006 – 6دلالة ، عالم الكتب ، مصر ،ط أحمد مختار عمر: علم ال-:
1
  

.35ص 1982-بٌروت  18/19مورٌس أبو ناظر:مدخل إلى علم الدلالة الألسنً ، مجلة الفكر العربً المعاصر العدد  -
2
  

.333ص ،1980ط(  -: فندرٌس: اللغة : تر : عبد المجٌد الدواخلً ومحمد قصاص ، مطبعة لجنة البٌان العربً ، القاهرة ،) د -
3
  

.134ص -1988- 1ٌنظر بٌٌر غٌرو : علم الدلالة، تر : منذر العٌاشً ، دار طلاس للدراسة والنشر سورٌا ط -
4
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بحيث أف كؿ كاحدة منيا ترتبط داخؿ المجمكع مف أف الكممات تشكؿ مجمكعات متماسكة 
ص الأدبي معاف أخرل ، ذكر ل كبيذا تصبح لمكممات في النٌ احية الدلالية بالكممات الأخر النٌ 

ياؽ بتحديدىا لأنيا في منيا عمماء الدلالة : المعاني المركزية كالمعاني المعجمية ، يتكفؿ السٌ 
، فتصبح ليا معاني كظلاؿ تتعدل بكثير المعنى ا قصد بيا ما كراء مدلكليص الأدبي يي النٌ 

فلا يستطيع  في عممية الإبداع الفني، كالمعجـ بيذا المعنى يصبح عنصرا فاعلا المعجمي
نص نثرم أف يتجاىؿ الحديث عنو إذا أراد أف يعرؼ سر المٌفظة أك الباحث في أم قصيدة 

يحائية المستعممة كمدل  إفصاحيا عف تجربة الشاعر كقدرتيا عمى اختزاف طاقات دلالية كا 
ىي التي تحدد شخصية الشاعر كأفكاره كىي التي تعبر عف فظة إذا كمكسيقية فالمٌ  كتعبيرية 

 .1حقيقة مشاعره كصدؽ أحاسيسو

كنعني كلايمكننا في ىذا السٌياؽ أف نغفؿ عف أىمية السٌياؽ المٌغكم في النٌص الأدبي ، 
أك كؿ ما يحيط  مجمكع الأصكات كالكممات كالجمؿ التي تؤدم مدلكلا محددا ، ياؽبالسٌ 

ياؽ المغكم ىك حصيمة استعماؿ الكممة فالسٌ  2مف ظركؼ كملابسات كعناصر لغكية  بالكممة
ة متجاكرة مع كممات أخرل ممٌا يكسبيا معنى خاصا كمحددا كليذا فإف داخؿ نظاـ الجمم

يكضح كثيرا مف العلاقات الدلالية عندما يستخدـ مقياسا لبياف الترادؼ م السٌياؽ المٌغك 
كمف العمماء الذيف  3أك نحك ذلؾ  المٌفظي أك العمكـ أك الخصكص أك الفركؽ كالاشتراؾ

نظرية  حيث تعد  ،، العالـ العربي الكبير عبد القاىر الجرجانيياؽ تطرقكا إلى فكرة السٌ 
أف ليس النظـ إلا أف  اعمـ" غكم فيك يقكؿ :ياؽ المٌ معرفتو لمسٌ النٌظـ عنده خير شاىد عمى 

كتعمؿ عمى قكانينو كأصكلو كتعرؼ مناىجو تضع كلامؾ المكضع الذم يقتضيو عمـ النحك 
فنلاحظ  4خؿ بشيء منيا..."التي نيجت فلا تزيغ عنو كتحفظ الرسكـ التي ريسمت لؾ فلا تي 

                                                           
139ٌنظر إٌمان جربوعة : قصٌدة مدٌح الظل العالً، دراسة دلالٌة ) مرجع سابق( ص -
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20ص 2001، 1للنشر ، مصر ط ٌنظر رجب عبد الجواد إبراهٌم : دراسات فً الدلالة والمعجم ، دار غرٌب -
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.295ص 1986، 1محمد قدور : مبادئ اللسانٌات ، دار الفكر / بٌروت  ط-ٌنظر: 
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.81م ص 2002ه .1422ٌنظر عبد القاهر الجرجانً : دلائل الإعجاز فً علم المعانً ، تحقٌق ٌاسٌن الأٌوبً ، المكتبة العصرٌة بٌروت  -
4
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الناتجة عف فكرة ىنا مدل إىتمامو بصحة الكلاـ كصحة الكلاـ مرتبطة بصحة المعاني 
 المكقعية كىذا ىك السٌياؽ المٌغكم.

كسيتـ تطبيؽ الحقكؿ الدلالية عمى قصيدة الجدارية  بتكزيع كمماتيا إلى مجمكعة أك مجالات 
اثنيف مات كفؽ حيٌزيف كفؽ المكضكعات التي تتضمنيا ، كقد حاكلنا ترتيب الكمدلالية كبرل 

( كالحيٌز الثاني دلالة حقؿ (paradigmatiqueيشمؿ الحيٌز الأكؿ دلالة حقؿ الاستبداؿ 
 ( .syntagmatique)ؤـ التلا

كيقصد بو المفردات التي يمكف أف تحؿ  :paradigmatiqueحقل الاستبدال   دلالة-1
كلفظة ) يكد ( كلفظة ) يحب( في الاستعماؿ .أك في الدلالة كمفظة محؿ أيختيا 
فقد تعد ىذه المفردات مف المترادفات ، بيد أنيا تندرج  تحت مفيكـ  )شغكؼ ب(

 .1المحبة كالتعمؽ 

 عمى سطح قصيدة القمؽ الكجكدم تطفك ملامحالحيرة  والقمق الوجودي :  دلالة 1-1
الألـ الذٌم بمرارة  ممزكجة د ، الحيرة  كالترد مفد تلاطمت فييا أمكاج ، كقدركيش   محمكد

عنو أية حيمة يطرد بيا شبح المكت  لايممؾ فيك ، ؿ رحيه لمجراء استعداد الشاعرتجرعو ي
، عكستيا الخيبة كالانكسار كتحمؿ الكثير مف الحزف كالمرارة طعـ ب مشاعره  لذا أتت 

كأنا أنا الغياب (، ) أنا كحيد  في البياض( ، )عبارات مف قبيؿ ) كنت كلـ أكف (، ) 
لأعرؼ نيائي( ، )سأكمؿ المنفى(، ) لـ أكلد فضاء اللاٌ السٌماكم  كالطريد(، ) يصرعني ال

أيٌيا المكت انتظرني (. تعكس ىذه العبارات أنني سأمكت (، ) صاعدا نحك السٌماء (، ) 
لى حد  ، حجر مف المكت عمى مرمىبمغت مدٌاىا كىك يرل نفسو كبير حيرة الشاعر التي كا 

) أيف مدينة ليطرح بعدىا جممة مف التساؤلات حكؿ مصيره الإنساني كميراثو الفكرم : 
بقمؽ  تشي كمياك سيفعؿ المكتى بأسمائيـ (، ) ياإسمي أيف نحف الآف ؟() فماذا مكتى؟(ال

                                                           
.75ص1995طار جدٌد ، تر :  صبري السٌّد ، منشأة المعارف الإسكندرٌة ٌنظر بالمر : علم الدلالة : إ -

1
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 يندثرفنفسو مف النسياف كالتغييب الذم قد يطاؿ شعره ، خكفا عمى . متصاعدالدركيش 
 .النسياف اسمو في غياىب بالتالي

         أف  الحيرة كالقمؽ الكجكدم  ىذه العبارات التي أدرجناىا في حقؿإف جممة ما تؤكده    
ر ، اعتنقيا كاقتنع بيا ، فيك يتشبت بالحياة رغـ نيذي ية لمحياة ية فمسفصاحب رؤ . الشاعر

 عمى النسياف .عصي ، لأنو عمى يقيف أف الرجؿ العظيـ في سماءهتمكح المكت التي 

 استعدادبيف الأمؿ كاليأس خيط رفيع يتحدد بمدل دلالة الأمل والتفاؤل :  -1-2

صراره عمى البقاء رغـ  أشكاؿ الإقصاء كالتيميش اجية الصعاب مك ل افالإنس ، ، كا 
راح  تي، التو انسمت مف شجاعلذا نجد في جدارية محمكد دركيش خيكطا مف الأمؿ 

فكردت عبارات مثؿ: )  سأصير  .كىك يرتدم ثكب التفاؤؿ حياة محيط ال بيا يعٍبير
) أنا حكار الحالميف ( ، يكما ما أريد(، ) سأصير طائرا كأسؿ مف عدمي كجكدم ( ، 

 بأف الشاعر صاح يؤمف فيك شاعرا( ، ) أنا الرسالة كالرسكؿ (، ) سأصير يكما 
التزامو بمدل ك يكتب ليا البقاء عمى قدر صدؽ صاحبيا سكؼ  رسالتورسالة كأف 

القصية بجناحي مكات كممة حرة تحمؽ في السٌ  أنيا اعتبارعمى ،مضامينيا  بنقؿ
 الجميؿ ،  يصادر حممو كأأف يأسره لا يمكف لأحد  يتمتع بفائض مف الحريةطائر 

، لذا اعاتو نتعكس أفكاره كقىك ما يخمفو مف آثار ، كلعؿ مايكفؿ لمشاعر خمكد ذكره 
كانتصرت كأفمت مف نراه يخاطب المكت قائلا : ) ىزمتؾ يا مكت الفنكف جميعيا(، ) 

 كمائنؾ الخمكد(.
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   بعضيا المفردات   كيعني أف علاقة (:syntagmatique)التلاؤم  لحق دلالة -2    
  .1مع بعض في ككنيا مف باب كما ىك الحاؿ في باب الألكاف

 ترتبطإف علاقة الشاعر بالألكاف علاقة كجدانية ، كجكدية    الألوان :دلالة -1. 2

 دلالات في كؿ مرة ، اليمو يحمفي قصائده كت المٌكف  بإدراجشغؼ دركيش دل ػػػػػػػػػػمب
  خاصة .

يميٌزه عف غيره كيضطمع ف، كف بكصفو علامة لغكية دالا ييستحضر في الذٌىف مٌ كيممؾ ال
كالدينية  الاجتماعيةالإيحائية بتكليد الدلالات  ةيالإشار  إلى جانب الدلالةالدٌاؿ المٌكني 

العلاقات التي  كالنفسية كغيرىا ، التي ينطكم عمييا المدلكؿ كذلؾ ضمف السٌياؽ أك شبكة
           .2يسيـ في تشكيؿ لغة شعرية مكحية كعميو فإف ثراء المٌكف دلاليا  ،فييايندرج 

تبرا مف الألكاف كالأبيض كالأخضر كالأسكد عددا معي ىذه القصيدة بالذٌات كظؼ الشاعر كف
كحتى النفسية  حيث:" تكمف شعرية الألكاف في  في تشكيؿ لو أبعاده الفنية كالأسمكبية

الألكاف تعاملا مختمفا حيث ينقؿ ركيشي مف خلاؿ تعامؿ الشاعر مع الدٌ  الخطاب الشعرم
تدؿ عمى التمكيف إلى مادة أدبية بسبب انحرافيا عف معناىا  ةمادة لغكيالمٌكف مف مجرد 

عاف كدلالات إيحائية حسب السٌياؽ ليبث فييا بعضا مف مشاعره ، إلى مالحقيقي ) التمكيف( 
 3"كمكاقفو...

 يقكؿ محمكد دركيش:

 في متناكؿ الأيدم  ىناؾأرل السٌماء 

                                                           
.78، 1995بالمر : علم الدلالة ، إطار جدٌد ، تر : صبري السٌّد ، منشأة المعارف بالإسكندرٌة  -

1
  

.15ص 1،2001ات والنشر طسعٌد جبر  محمد  أبو خضرة ، تطور الدلالات اللغّوٌة  فً شعر محمود دروٌش ، المؤسسة العربٌة للدراس -
2
  

.194دلٌلة خٌاري ، مقاربة أسلوبٌة دلالٌة لشعرٌة محمود دروٌش من  خلال قصٌدته مدٌح الظل العالً ،  ص -
3
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 صكب بيضاءكيحممني جناح حمامة 

 طفكلة أخرل....

.......................... 

 كأطير . سكؼ أككف ما سأصير في 

 أبيضالفمؾ الأخير ككؿ شيء 

............................ 

 في  أبيضكاللٌاشيء  بيضاء

 ....البيضاءسماء المطمؽ 

 1.البيضاءفي نكاحي ىذه الأبدية  فأنا كحيد 

عمى ما ييستحب مف المعاني كالصفاء كالنٌقاء  يدؿ المٌكف الأبيض في كثير مف الثقافات 
شراقو كالميادنة المسالمة كقد كالصراحة كالكضكح،  أصبح كالطير كالبراءة كجماؿ المٌكف كا 

في ىذه لكف معنى البياض  2الشعكب العربية ىذا المٌكف مصدرا لمتفاؤؿ عند كثير مف 
بيضاء (؛ يدؿ عمى السٌلاـ  ، فقكلو ) يحممني جناح حمامةلآخرالأبيات يتفاكت مف بيت 

، كىك في الشاعر كيأمؿ في تحققو ، لأف الحماـ رمز لمسٌلاـ كالميادنة  يوالذم يتكؽ إل
معاني  كؿ تعكسالطفكلة كمرحمة جديدة  ، ىذه الأبيات يحمؿ الشاعر إلى طفكلة 

كؿ بأنو قد تخمص مف ، فكأف الشاعر مكقف ىني كالبراءة كالخجؿ الطير كالصفاء الذٌ 
 ، يرقيبي السٌماء البيضاء التيشكائب الحياة كمشاغميا اليكميٌة  بعد أف صار طفلا بريئا

 .معنى التفاؤؿ كالرجاء  تعكس

                                                           
.10-9الجدارٌة: ص -

1
  

.107سعٌد جبر محمد أبو خضرة ، تطور الدلالات اللغّوٌة فً شعر محمود دروٌش ) مرجع سابق( ص -
2
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 لو:معنى الفراغ كالتيو في قك البياضبلكنو في البيت المكالي ييمصؽ 

 جاء استخداـ الشاعر لفظة بيضاءحيث   ؛في نكاحي ىذه الأبدية البيضاء..(فأنا كحيد ) 
 . دالا عمى السٌككف كاللا حركة في ىذا البيت 

ؽ في لكف يرمز إلى التفاؤؿ كالإشرا -حسب دارسي الألكاف –المٌكف الأبيض كىكذا فإف  
الذم يرمز لمحزف كالأفكؿ ، كلكف دركيش عبر بالأبيض عف ىكاجسو مقابؿ المٌكف الأسكد 

إلى آخر فاستخداـ " الشاعر ليذا المٌكف يميؿ إلى التعبير كىمكمو في تبايف كاضح مف بيت 
يحاء ..."غير المباشر مف صكرة   1كرمز كا 

 كيكاصؿ الشاعر تشكيؿ ألكانو فيقكؿ:

 خضراء أرض قصيدتي خضراء عالية ...

 عمى ميؿ أدكنيا ، عمى ميؿ ، عمى 

 في كتاب الماء . أكتبيا كزف النكارس 

..................................... 

 ؟...حيف تنتشر الممكحة في الندل

 خضراء أكتبيا عمى نثر السٌنابؿ في 

 2كتاب الحقؿ .....

في الطبيعة بالأشجار كالحقكؿ  ارتباطوكالنٌماء حيث إلى الخصكبة  يرمز المٌكف الأخضر
  كالبعث، كىك الإخلاص كالخمكد كالتأمؿ الركحي  دالا عمىكيتحد في الأدياف كفصؿ الربيع 

                                                           
.149ص-1995-صورة الشعرٌة والرّمز اللوّنً ، دار المعارف ، القاهرة ٌوسف حسن نوفل : ال-
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   بالنٌعيـ كالجنٌة في الآخرة ، فيستدؿ بو  لاتصالوذك بعد ركحي عند المسمميف ، بخاصة 
 1.عمى معاني الخير كالجماؿ كالعطاء 

كجميؿ " فيك يرد لمخصكبة كالتجدد العربي بكؿ ماىك مقدس كىك يرتبط في المخياؿ     
كالملاحظ عمى ىذا 2الخضرة إلى عالـ الصكفية " كالأمؿ في العطاء ...كقد تنقؿ

لكنا مركزيا / محكريا ، مثؿ  في القصيدةالأبيض  المٌكف جانب إلى شكؿ المٌكف أنو 
؛ فأرض الشاعر الخضراء العالية ستقطاب أساسية االمٌكني نقطة  القصيدة  عالـ في

ماء،كتجمع معاني التجدد كالبعث . لأف الخصكبة كالنٌ تفجر في طياتيا كؿ دلالات 
 كردكىك ما  ، خاصة إذا جاء مقترنا بالماء  داؿ عمى انبعاث الحياة الأخضرالمٌكف 

تحيمنا كارس ) عمى كزف النٌكارس في كتاب الماء ، أكتبيا (، فالنٌ : الرابعفي البيت 
 .زرقتو فكؽ ترفرؼالذم راحت ىذه الطيكر  ربحضمنيا إلى ماء ال

 لاـ كالقداسةككذلؾ السٌ كباختصار يرمز ىذا المٌكف إلى الحياة كالكطف كالخصب كالنٌماء      
الأرض  )إلىالعكدة رغبتو في الشاعر بالأخضر كؿ آمالو كأفراحو ، خاصة ليرسـ 

 .(كالحياة الكطف / الأـك 

 المفارقة في قصيدة الجدارية : -     

لحقيقة أف العالـ في جكىره ينطكم  ،شكؿ مف النقيضة يعرؼ شميجؿ المفارقة بأنيا      
 بكميتو المتنافرة.عمى تناقض، كأف الكعي الضدم ىك الذم يستطيع الإمساؾ 

كالنسبي، كىي الكعي المصاحب  أيضا ذلؾ الصراع بيف المطمؽكالمفارقة عنده تعني       
 عممو ،  يرة إزاءأف يشعر بالح-في نظر شميجؿ–للاستحالة ، لذا ينبغي عمى الكاتب 
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ؿ معو بطريقة تشبو كيتعامفيك يقؼ عمى مقربة  منو كبمعزؿ عنو في الكقت نفسو.
 1المعب تقريبا. 

ي كعي جمي بالفكضى الكاممة اللانيائية ، كىكذلؾ يرل شميجؿ أف المفارقة كعي         
ساخرة ، فيي اليزؿ الغامض الذم  محاكاةدرجة عالية ، لأف المفارقة عنده بالذات ل

كذلؾ تقترف المفارقة عنده  كنبكغو .يحاكؿ أف يرتفع فكؽ إبداع  الإنساف كفضيمتو 
الغامض.كلذلؾ فالمفارقة كعي بالذات بدرجة عالية ، كىي اليزؿ الغامض بالشعر 

 2إبداع الإنساف كفضيمتو كنبكغو .الذم يحاكؿ أف يرتفع فكؽ 

أكثر الشعراء في العصر الحديث كعيا بالمفارقة التي تحمؿ التجريد كالخبرة مف ككاف دركيش 
بالمفارقات  ، كحيف نتكقؼ عند نص الجدارية نجدىا حافمةلقضايا الككف كالإدراؾ الفمسفي 

في دلالات كثنائيات متضادة بدأىا بصراع بيف الذات كالعالـ كالذات  الشاعر ىاالتي جسد
كحبة القمح  التي ماتت  المٌغة تناضؿ في خضمو كانت، لككني بيف الشخصي كا ثـكالمكت 

ذا بنا أماـ  لتخضر مف جديد ثنائية المكت كالحياة ،   ثنائية محكرية في نص الجداريةكا 
كالزماف كاللازماف ، فيقكؿ الشاعر المكت العضكم كالخمكد الشعرم ، كالكجكد كالعدـ 

    (فمتكف العلاقة بيننا كدية كصريحة ): ثـ يقكؿ  (فمف أنا لتزكرني ؟)مخاطبا المكت : 
 فيك رالقدكثيقة بأحدا ، كلا يحاكر أحدا ، كعلاقتو المكت لا يستأذف فالمفارقة ،  حيث تظير

، كمع ذلؾ تتكلد في 3استئذاف لا يترؾ كدٌا، إنو صريح يأخذ مراده دكف ك ، يأخذ كلا يعطي 
كحيف  . (صار المكت مرض الخياؿ)، ك(العدـ مريضا صار ): عدة مثؿ النٌص مفارقات 

، ككأف الشاعر قد  (أعيدكا الحياة إلى لغتي)بمغتو : مسؾ الشاعر إلى درجة اليذياف ي صؿي
كتصؿ  (كتصرخ بي ...كنت تيذم كثيرا )حيف قالت لو الممرضة: تعطؿ لديو الكعي 

ي عمى رغبتو بالخمكد كالحياة ف، كىي دلالة (يا مكتىزمتؾ )المفارقة ذركتيا حيف يقكؿ : 
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كالغنائييف كالأغاني في بلاد غير مسبكؽ ليزائـ المكت في معاركو مع الشعراء مفارقة كحكار 
إلى أف يصؿ إلى لحظة الكداع  مة المصرم كمقبرة الفراعنة كنقكش المعابد الرافديف كمسٌ 

سكات أنف يا  كحدؾ المنفيٌ )اسو، التي ييزأ فييا بالمكت في منفاه ، كفي إذلاؿ الإنساف كا 
 كتتجسد المفارقة الدرامية في قكلو :   . (مسكيف

بيف بابيف : الدخكؿ أـ الخركج كلـ أجد صكتا لأصرخ/ الكقت صفر فمـ أكف غبش التشابو )
 ك السٌديـ أنا الفقيد أـ بي نحكحيف طار المكت  تضع المتمقي ىناؾ كلا كجكد/ كلا ميتاا حيٌ 

تضع المتمقي أماـ شتى الاحتمالات كربما لا تبدأ كلا تنتيي ، فمفارقة إنيا مفارقات الكليد ( 
فيي المفارقة التي يصرخ يحيا ك صكتا لكي  الشاعر يجدر الخركج ، لكف أف لاالدخكؿ غي

الذم يضع القارئ أماـ بركاف مف تتجاكز معطيات الكاقع ، إنو النقيض بيف طرفي المعادلة 
 . كالاحتمالاتالأسئمة 

 "تؤنسف رمكز الكثنية في الأساطير التي التي  كلا يفارؽ دركيش التجسيد كالتشخيص النزعة 
، فالأسطكرة شعيرة طقسية تقع في الزمف ة نبيف الأزم دكر الفاعؿ في القصائد فتصؿ تؤدم

، كدركيش  1كلكنيا تدؿ عمى ما يحدث في الحاضر ،كتصؿ الحاضر بالمستقبؿ "الماضي 
يثبت نجاحو في مكاجية المكت ،كلذلؾ يعكد في نصو بصفتيا عنصرا تككينيٌا فاعلا يكظفيا 

بعث إذ ىي أسمكبية ثنائية النقيضيف مابيف الحياة كالمكت ، الجدب رة الك دركيش إلى أسط
  ص بقكلو:خصب ، كىي مفارقة تمتد في ثنايا الجدارية حتى نياية النكال

 كقد امتلأت  –أما أنا 

 -رحيؿبكؿ أسباب ال 

 فمست لي. 
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 1أنا لست لي

ت الذم كبؿ حياتو ، الأمر الذم أدل إلى أف يشكؿ الصكت عنده ك إنو الصراع مع الم
كلغة كصكت داخؿ خارج /كخارج داخؿ مما أكجد في النص عددا مف  اتركيبك إيقاعا 
يات الصكتية التي يتشكؿ منيا ذلؾ الصراع ، كأكؿ ىذه الأصكات ، صكت الماضي المستك 
 :  بدأتو الممرضة عندما ذكرت دركيش باسموالذم 

 ىذا ىك اسمؾ

 2قالت امرأة ...

 فضلا عف الأفعاؿ الماضية التي تحيمنا إلى الماضي : ) كنت أحمـ/ كنت أعمـ/كنت أطير(

ؼ ../سك ثـ صكت الحاضر : أرل السماء ىناؾ في متناكؿ الأيدم/ كيحممني جناح حمامة 
بأني كنت أحمـ كىي مفارقة يمتزج فييا الحمـ لـ أحمـ  أككف ما سأصير ...ثـ صكت الغد 

:) يامكت انتظر / فمتكف العلاقة بيننا بالألـ الذم يبعثو تذكر المكت ، فينبعث صكت الأمر 
كتمتد ىذه الأصكات كتتكاصؿ كتجسد مفارقات باثة لحالة  صيدؾ....(كدية /ضع أدكات 

كذاكرتيف التحدث  "الماضي كالحاضر "ىما المكت كالحياة كزمنيفالشاعر أماـ لحظتيف 
 كاتجاىيف الصمت كالكلاـ . كالذكرل

ينشر العتمة أماـ كىكذا يتجسد الصراع في الجدارية بيف الشاعر كالمكت ؛المكت الذم 
، كالمكت ىنا ليس إلا أزمنة القمع الشاعر ، كالشاعر ليس بيده شيء يجابيو سكل القصيدة 
، حيث ينخرط الجميع في ىذه كالقكة الباطشة ،بمعنى أنو صراع خاص كعاـ في الأف 

 يصارع المكت في المستشفى: . كحالو كىك 3المجابية الغير متكافئة
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 ز دمي ىذه لغتي كىذا الصكت كخ

 كلكف المؤلؼ آخر 

 أنا لست مني إف أتيت كلـ أصؿ 

............................... 

 اكتب تكف أنا مف تقكؿ لو الحركؼ الغامضات 

ذا أردت القكؿ فافعؿ   كاقرأ تجد، كا 

 1ديتحد ضدٌاؾ في المعنى ...كباطنؾ الشفيؼ ىك القصي

 تستحكذ معظـ القصيدة .فالقصيدة صراع بيف الحياة كالمكت ، كىذه ثنائية ضدية 

تستمر المكاجية عاصفة الفناء، ل يكاجو الذم مكضكعي لمخمكد ، ىكالمعادؿ الاسـ الشاعر ف
كتبدأ كيرحؿ الشاعر إلى تمؾ الحياة ، الجديدة  "الأبدية البيضاء"رمز الحياةفي العالـ الأبدم 

 : أرل السٌماء ىناؾ في متناكؿ الأيدمطفكلة جديدة 

 حمامة بيضاء صكب كيحممني جناح 

  2طفكلة أخرل ..................

غياب كالتاريخ ثـ تتسع دائرة الصراع مع المكت فتتكلد ثنائية المكت كالتاريخ ؛ فالمكت 
ىي  ماض ) يا مكت ىذا ىك التاريخ( كيبقى الشاعر يكلد مع المكت . ثنائية أخرل

مف الظاىر انتقاؿ الجسد  كأكلكنو ىنا يجمؿ المكت ؛ لأف المكت غياب  (المكت/المكاف)
كخمكدا لنفسو جديدة للأرض حياة  ، غير أف الشاعر في صراعو ىذا يكلد 3إلى الباطف 
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معادؿ مكضكعي لمشاعر المريض ، كالمكاف المريض ىك كتجددا لحياة حرة مستقمة فالمكاف 
 1. المحتؿالكطف الفمسطيني 

 ودلالتو في القصيدة :   الانزياح-

كما ىك معركؼ ، ىك الخركج عف المألكؼ ، كقد  عرفو بكؿ فاليرم بقكلو :"ىك  الانزياح
 3عف النٌمط التعبيرم المتكاضع عميو " انزياحكيرل ريفاتير أنو "  2اًنحراؼ عف قاعدة ما "

 الأسمكبي  إلى أف "الشعر اًنزياح  الانحراؼفي حيف يرل جاف ككىف في تعريفو لظاىرة 
 4".محككـ بقانكف يجعمو مفارقا لغير المعقكؿ 

ص ىكيتو تمنح النٌ لفي عنكانيا دلالات معينة ،  تحمؿ (جدارية ) التي بيف أيدينا  قصيدةالك 
  -كما أشرنا سابقا  –عر العربي القديـ مذكرة إيٌانا بالمعمقات الخالدة في الشٌ كشكمو  

التي قد تختمؼ مع دركيش ة الغفراف لأبي العلاء المعرم ، لدانتي كرسال الإلييةكالككميديا 
 في طريقة معالجتو لمسألة المكت كبعض الغيبيات .

ص صراع الشاعر مع المكت كتغمبو عميو بالإبداع في ىذا النٌ  كالانزياحكأكؿ ملامح المكاربة 
ذلؾ بدأ محمكد دركيش قصيدتو  كالجماؿ ؛ لأف الإبداع قريف الحياة كنقيض الغياب ، كل

 بقكلو:

 ىذا ىك اًسمؾ؟

 قالت اًمرأة ،

 كغابت في الممر  المكلبيٌ....
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 ثـ يقكؿ :

 ىذا ىك اًسمؾ

 قالت : اًمرأة 

 كغابت في ممر بياضيا 

 ىذا ىك اًسمؾ ، فاًحفظ اًسمؾ جيدا 

 لا تختمؼ معو عمى حرؼ

 برايات القبائؿ كلا تعبأ 

 كف صديقا لًاسمؾ الأفقي 

 جربو مع الأحياء كالمكتى 

 كدربو عمى النطؽ الصحيح  برفقة الغرباء

 كاكتبو عمى اًحدل صخكر الكيؼ

 يا ا سمي : سكؼ تكبر حيف أكبر

 سكؼ تحممني كأحممؾ 

 الغريب أخ الغريب 

 يا اًسمي : أيف نحف الآف ؟ 

 قؿ ما الآف ما الغد ؟

 ما الزماف كما المكاف ؟ 
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 1.كما القديـ كما الجديد؟    

الذم يتعرض لو مف  ك التيميش ، ىذه الأسئمة المتلاحقة  تؤكد  لنا غربة الشاعر كعزلتو
تأتي   فيي - فة معر  يذكرىا نكرة غير -اًمرأة مجيكلة اليكية ، لـ يذكر الشاعر اسميا بؿ
المتكاصمة لأجزاء القصيدة نكتشؼ أف  قراءتنالتمقي ى عميو جممة مف الأكامر كالنكاىي ، كمع 

ىذه المرأة قد تككف الممرضة ، حيث كرر جممة : )تقكؿ ممرضتي( ، ثلاث مرات ،ككأننا 
في ىذا  الانزياحالمكت كغياب الجسد ، كيتجمى  أماـ رحمة اللاعكدة ، رحمة إلى عالـ

 ؼ تكبر ((...المفتاح ))ىذا ىك اًسمؾ (( ك )) احفظ اسمؾ جيدا ((  ك))  يا اسمي سك 

في طمبو  في الطمب منو أف يحفظ اًسمو كىك طمب غريب ، كذلؾك في عدـ معرفة الاسـ، 
 معو عمى حرؼ ، إنو حكار مع الاسـ ، إذ ليس مف المعقكؿ  مف الاسـ أف لا يختمؼ 

، " كيشي ىذا أف ينسى الإنساف اسمو  أك أف يحاكره بيذا الشكؿ الغريب  الغير مألكؼ 
يصاليا إلى المتمقي ، بؿ المحظة التي لا تستطيع  المغة العادية حممالإحساس بثقؿ  يا كا 
  2الثقيؿ  بالنياية كالخمكد ." كالإحساسمف تمثؿ ارتكاس الزٌ 

 كيقكؿ محمكد دركيش: 

 فرس  12000

 3.مؿ اسمي المذٌىب مف زمف نحك آخرتح

الذم الاسـ سـ عبارة عف انزياح يعزز انشغاؿ الشاعر بثنائية المكت كالحياة ، إف تكظيؼ الا
يستحيؿ إلى أثر ، إلى معنى ثقافي بعد انتياء الرحمة الأبدية ، إنو الإحساس بثقؿ زمف  

الذم يحفظ الأشياء ، كالذاكرة ، الذم يضعنا في مكاجية الزمف الأسطكرم ، حظة الراىنة المٌ 
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إنو الانحراؼ الأسمكبي الذم يجسد حالة نفسية يعيشيا الشاعر منذ شعر بمحظة الفراؽ 
الاسـ )كالكحدة كبالكىـ كالأسئمة  ، كىكذا يسند الشاعر الاسـ المعنكم إلى شيء محسكس 

 .(المذىب 

       كيضيؼ دركيش قائلا :  

 لمممحميٌيف النٌسكر كلي منيا أنا : طكؽ     

 1ميجكرة فكؽ السطكح  ة ، نجمةالحمام  

دركيش جمة الخماسية الأضلاع  مع حركؼ اسـ الشاعر محمكد ىناؾ ارتباط بيف ىذه النٌ 
ف أخطأت لفظ ا الشاعر ىنا  2 .مسة أحرؼ أفقية التككيف ( سمي بخالتي تكتب أفقيا ) كا 

كأنو ينقمنا إلى عالـ الرؤية كالسحر عبر انزياح يتمثؿ في المغة يرتدم قناع سميماف، " ك 
 3 كالزمف كالشخكص يكظفو بكعي شعكرم أك لا شعكرم " 

 الصــــــــــــــــــــورة الشـــــــــــــــــــــعرية:-

القكالب الخارجية ببعض القيكد ك  قديما ارتبطت الصكرة الشعرية في القصيدة العمكدية
، الأمر الذم جعؿ الشاعر يسعى جاىدا لبمكرة فكرتو في صكر جزئية  عميياالمفركضة 

لاتخرج عف إطار البيت الشعرم  كلا تتجاكز أسسو كأبعاده المألكفة ، كمف ثمة جاءت 
   المحسنات البديعية .ستعارة أك الكناية أك التشبيو أك الصكرة جزئية كمحصكرة في الا

ف بعض قيكدىا أخذ الشاعر يعبر عف قضاياه في كعندما تحررت القصيدة المعاصرة م
صكر فنية تتكافؽ مع حالاتو الشعكرية كالنفسية ، فقد تخمص مف كحدة القافية التي كانت 
تقيد بعض الأحياف صكره كمشاعره كأفكاره كتعبيراتو ، كأطمؽ العناف لمصكرة الشعرية في 

 صكرة تسبح في الزماف كالمكاف اعتمادىا عمى التشكيؿ الزماني كالمكاني دكنما قيكد فال
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معناه "  1تتلاءـ مع الحالات الشعكرية كالنفسية لمشاعر كالتشكيؿ بيذا المفيكـ  كفقما
الطبيعة لحركة النفس كحاجتيا ، كعندئذ يأخذ الشاعر كؿ الحؽ في تشكيؿ الطبيعة   إخضاع

الخاصة إذا كاف ىك  كذلؾ كيفما شاء ككفقا لتصكراتو كالتلاعب بمفرداتيا كبصكرىا الناجزة 
عف نفسو، كيتحقؽ ىذا التكامؿ الفني عندما حيد أك الطريؽ الأصدؽ في التعبير الطريؽ الك 

 همف تمرد يشغؿ الفناف الطبيعة في التعبير عف نفسو، فيك في ىذه الحالة كمع ماقد يككف
يندمج خارجي مازاؿ يرتبط بالكجكد الطبيعي برابطة التعاطؼ، فيك  عمى كؿ نظاـ سابؽ أك

. 2في الأشياء كيضفي عمييا مشاعره كقد قيؿ في ىذا المعنى أف الفناف يمكف الأشياء بدمو"
كلقد تعددت مفاىيـ  ،كىذا التكامؿ الفني ىك الذم يشكؿ فمسفة الصكرة في الشعر المعاصر

الصكرة عند النٌقاد المعاصريف كبرغـ تعددىا كتباينيا أحيانا إلا أنيا لا تتفؽ في ككنيا 
تجاكزت الإطار البلاغي القديـ ليا كأصبحت تيعنى بتصكير الأشياء تصكيرا شمكليا ، 

دـ تركيبة تق قائلا  :"ىي التي  كتخاطب العقؿ كالشعكر معا كلذلؾ يعرفيا الشاعر أرزا باكند
 .3عقمية كعاطفية في لحظة مف الزمف"

حيث تعتمد  كالشعكر،كمف ثـ يمكف القكؿ أف الصكرة في الشعر المعاصر تجسيد لمفكر 
 الصكرة الجزئيةعمى التجسيد كتراسؿ الحكاس كعمى الرؤية الشمكلية التي تمممـ شتات 

لصكرة في ىذا المفيكـ كا الشعرم.المتناثرة لتتشكؿ منيا صكرة كمية شمكلية في النٌص 
لأف البيت لـ يعد كحدة  العمكدية،القصيدة  سائدة فيالصكرة الجزئية التي كانت تختمؼ عف 
ىذا في الحقيقة 4.كلكف جميع السٌطكر الشعرية المتضافرة ىي تشكؿ ىذه الكحدة  القصيدة ،

ى أساسو فمسفة ىك" التكامؿ الفني" الصحيح بيف الفناف كالطبيعة كىذا المكقؼ الذم تقكـ عم
 -كىك بطبيعتو غير كاقعي –الصكرة خاصة في الشعر العربي المعاصر فعالـ الأفكار 
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، كلكف ىذه المعانقة لا تعني كاقعيا بمعانقتو للأشياء كالبركز مف خلاليايحاكؿ أف يصبح 
الفكرة إلى شيء أم انتقالا كميا مف في الشيء أك تصيٌير  بأم شكؿ مف الأشكاؿ فناء لمفكرة

ف بدت لنا كاقعية كاقع إلى الكاقع ، بؿ  اللا عمى العكس تظؿ الفكرة مجردة عف الكاقعية كا 
منتزعة مف الكاقع ، لأف الصكرة الفنية ماىي إلا تركيبة كجدانية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ ك 

كىكذا يخمؽ الفناف صكره الخاصة المستمدة مف  1الكجداف أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع 
الكاقع كالممزكجة بحسٌو العالي ك شعكره الشفاؼ ، كىذا لا يعني بالضركرة أف يككف عالـ 
الكجداف مطابقا لعالـ الكقائع أك أف يككف تكرارا لممكضكعي بؿ الغالب أف يككف لمذاتي 

كاقعيتو الخاصة ، عندئذ كحينما يحاكؿ الفناف أف يصنع مف الذاتي كاقعيا مف خلاؿ الصكرة 
بدك ىذا الكاقع الجديد مغايرا لمكاقع القبمي المرصكد .ىذا ما يدفع الشاعر في المحسكسة ي

بعض الأحياف إلى تفتيت الأشياء الكاقعة في المكاف لكي ييفقدىا كؿ تماسكيا البنائي الماثؿ 
أمامنا كلا ييبقي إلا عمى صفاتيا المتنكعة التي يتفرؽ إدراكيا بيف الحكاس جميعا . مف ىنا 

ئيات في الصكرة الشعرية بصفات أخرل ىي في أصميا صفات المسمكعات أك ترتبط المر 
كلا يككف لكؿ ذلؾ معنى إلا أف " الفكرة الكامنة "  لايمكف أف  مممكسات ...الالمشمكمات أك 

كتضؿ  2تظير إلا مف خلاؿ تركيبة بذاتيا ، ليا طبيعة خاصة ىي التي نسمييا ) الصكرة ( 
لى درجة ليا عملا فنيا يعكس كا  ؼ النٌقاد حكؿ إيجاد تعريؼ دقيؽ الصكرة الشعرية رغـ اختلا

تماد عمييا في نصكصيـ المبدع ، ما دفع الشعراء المعاصريف إلى الاعكبيرة خياؿ الشاعر 
كبيرا ، لأنيـ كجدكا فييا متنفسيـ الذم راحكا يعبركف مف خلالو عف  الإبداعية اعتمادا

تمديف في ذلؾ عمى اللٌاشعكر كالخياؿ في تكليد خمجات أنفسيـ كمشاعرىـ المكبكتة مع
  3الرمكز كالدلالات 

                                                           
.129-127ٌنظر : عز الدٌن اسماعٌل الشعر العربً المعاصر ،) قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة (، ص  -
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فالصكرة إذف ىي العنصر الأساسي في القصيدة باعتبارىا " المحؾ الأكؿ الذم تعرؼ بو 
جكدة الشاعر كعمقو كأصالتو أك يتكشؼ مف خلاليا نصيبو مف الضحالة كالتبعية كلكنيا في 

 كما يقكؿ أحمد دركيش . 1ر "الكقت نفسو تضؿ سر الأسرار في الشع

كيرتبط مفيكـ الصكرة الشعرية ارتباطا كثيقا برؤية الشاعر لمعالـ المكضكعي كدكر الخياؿ 
تنصير في بكتقة العمؿ الأدبي مشكمة ملامح التي  ككفاءتو،في إبداعو عبر مكىبة الشاعر 

 الجمالية.نصكصو 

 الصور الشعرية في جدارية محمود درويش :

كتكمف  2أىـ ما يميٌز حداثة نصكصو الشعرية ، ة الشعرية عند محمكد دركيش تعتبر الصكر 
نما أصبح كغيره مف  ىذه الحداثة في أف الشاعر لـ يعد ييتـ بانتقاء الصكر الجميمة ، كا 

ييتم بالبحث عن الصور الحية والعميقة التي ترتبط ارتباطا عضويا الشعراء المحدثيف " 
بو عف ركحو كىك في جداريتو يرسـ بالصكر المختمفة ما يعبر  3بحالتو العقمية والعاطفية "

الأمؿ كينعش ركحو المثقمة بيكاجس في نفسو المعذبة كألمو الصارخ ككذلؾ يصكر ما يبعث 
 النسياف كالغياب.

لذلؾ تعتبر الصكرة عند محمكد دركيش مف أىـ التقنيات التعبيرية التي تساىـ في تشكيؿ 
بفضؿ ما تحدثو مف اىتزاز في تطابؽ الدٌاؿ مع المدلكؿ  مما جنبات نصكصو الشعرية ، 

 4ينتج لنا جممة مف الصكر البيانية مف تشبيو كاستعارة  ككناية كمجػػػػػػػاز 

 كىذا ما يكضحو ىذا المقطع الشعرم:

 كيامكت اًنتظر ، كاًجمس عمى 
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 الكرسي ، خذ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس النبيذ كلا 

 يفاكض أمٌ تفاضني ، فمثمؾ لا 

 إنساف ، كمثمي لايعارض خادـ 

 الغيب . اًسترح ...فمربما أنيكت ىذا 

 اليٌكـ مف حرب النٌجكـ .فمف أنا 

 لتزكرني ؟ ألديؾ كقت لاختبار 

 1قصيدتي 

في ىذه الأبيات ذات الدفقة الشعكرية اليائمة ، يظير لنا المجاز كقد ألقى بضلالو عمى 
فحيف يقكؿ الشاعر : " يامكت اًنتظر " فإف ىذه الصكرة جكانب ىذه المقطكعة بشكؿ لافت . 

تثير العديد مف الإيحاءات الدلالية التي تفصح عف حالة الشاعر باعتباره صار يرل نفسو  
إلى تناكؿ كأس مف النبيذ كيأمره المكت  دركيشا مف المكت حد المصادقة ، فيدعك قريب

ممكف أف يرل الإنساف المكت ماثلا بمكجب ذلؾ أف يميمو بعضا مف الكقت ، كمف غير ال
نما يقصد  أماـ عينيو فيخاطبو كيشاطره الحديث لأف المكت شيء معنكم كغير مرئي، كا 

) أنو عمى يقيف باقتراب المكت منو أك ىذا المعنى المجازم الانزياحالشاعر مف كراء ىذا 
كت كقتا كافيا ، كىذا مايدؿ عميو قكلو : كمثمي لايعارض خادـ الغيب...( بؿ يطمب مف الم

لعمو يكمؿ مشركعو الشعرم كالمتمثؿ في القصيدة  ، لأنو كما ذكرنا سالفا الكتابة حاضنة 
يياب  الخمكد .  البقاء كا 

لؿ عمى كجكده  في كىكذا إف  لـ يستطع الشاعر دفع المكت عنو ، لاضير في تركو لأثر يد
 التي تحفظ ذكراه باًمتياز. عالـ القصيدة  بجداريتو

                                                           
.54الجدارٌة ) مرجع سابق( ص -
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 كيكاصؿ الشاعر مخاطبتو لممكت فيردد في مقطع آخر:

 يامكت ، ىؿ ىذا التاريخ 

 صنكؾ أك عدكؾ 

 فماذا يفعؿ التاريخ صنكؾ أك عدكؾ 

 بالطبيعة عندما تتزكج الأرض السٌمػػاء 

 كتذرؼ المطر المقدس 

 1أييا المكت اًنتظرني ....

ى السٌماء ا الفعؿ ) تتزكج( إلفي ىذا المقطع كظؼ الشاعر جممة مف الاستعارات ، أسند فيي
كالفعؿ ) تذرؼ( إلى السٌماء تارة أخرل في إشارة  كاضحة إلى المطر الذم  كالأرض تارة 

يسقي الأرض  ، فكأنما ىك اًتحاد بينيما يبعث عمى الانبعاث كالتجدد كيعطي لمحياة لكنيا 
 الأخضر الزاىي ، كما جاء في الأساطير القديمة . 

التي جمع فييا  كر البيانية في إطار دفقة شعكرية مكتظة بفعؿ المٌحظة ،كقد جاءت ىذه الص
د لممكت ، الذم يعززه  في قكلو    بيف الأمؿ كالألـ كبيف الرغبة في الحياة كالاستعدا الشاعر

يا مكت اًنتظرني ( فكأنو يسارع الزٌمف في لا شعكره ، لذلؾ غمب مثؿ ىذا الزخـ الدٌافؽ )
الشعرية التي حاكؿ الشاعر فييا مخاطبة المكت فجاء تكظيؼ عمى مختمؼ المقاطع 

ا نتقال من المّغة ذات المّغة المطابقة إلى المّغة الإيحائية ا نتقال للاستعارة مف منطمؽ أنيا " 
يتحقق بفضل ا ستدارة كلام معين ، بفقد معناه عمى مستوى المّغة الأولى ، لأجل العثور 

 ك مانممسو في قكؿ محمكد دركيش:كى 2عميو في المستوى الثاني "
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 رأيت بلادا تعانقني 

 بأيدو صباحية : كف 

 جديرا برائحة الخبز ، كف 

 لائقا بزىكر الصيؼ 

 لائقا بزىكر الصيؼ 

 فمازاؿ تنكر أمؾ 

 مشتعلا

  1كالتحية ساخنة كالرغيؼ

يجاد علاقات  يحاكؿ الشاعر في قكلو " رأيت بلادا تعانقني بأيدو صباحية " بناء لغة مدىشة كا 
غير مسبكقة ، تحمؿ في طياتيا حسًّا بكؿ معاني  الحب كالاشتياؽ إلى الكطف كعبؽ 
ماضيو الثميد ، لأف الكطف الذم ينيض أبناؤه لمعمؿ صباحا كيحيٌكف بعضيـ بعضا ، 

اعة النشيطة المنتجة لخبزىا الذم تعـ رائحتو فضاء المكاف كالخبز مرتبط لىيىعٍكًسي صكرة الجم
 كمف بيف أىـ الاستعارات الكاردة في القصيدة قكؿ الشاعر : 2بالبيت كالأـ كالحنيف 

 3) كآثرتي الزكاج الحر بيف المفردات....(

 4) كالتاريخ يسخر مف ضحاياه ...كمف أبطالو ،...ييمقي عمييـ نظرة كيمر(
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) لكف لمذكرل يديف خفيتيف تييجاف الأرض بالحمى، كلمذكرل ركائح زىرة ليمية تبكي كتكقظ 
 1في دـ المنفى حاجتو إلى الإنشاد( 

اًستقطب الشاعر في ىذه الأسطر صكرا شعرية مختمفة ، بدأىا بإسناد داؿ) الزكاج  ( إلى 
في خارطة دركيش الشعرية المفردات التي تتناسؿ فيما بينيا مشكمة أىـ النٌصكص الممحمية 

ف لـ ييمؽ ليا التاريخ  فيك اعتاد أف يدلؿ حركفو الأثيرية كيزيفيا  في ثنايا قصائده ، حتى كا 
بالا ، فمف عادة ىذا الأخير أف يسخر مف الضحايا كالأبطاؿ كيجامؿ الجلاد عمى حساب 

كلكنو ميصًر عمى  الضحية ، فتتزيؼ الحقائؽ لأنو كما يقاؿ ) التاريخ يكتبو المنتصركف ( .
 ، عازـ عمى البكح بكؿ ما يعتمؿ في صدره مف شعكر دافؽ كحنيف متكىج .مكقفوه 

كىكذا ساىمت الصكر الاستعارية بدكر فعاؿ في تكثيؼ دلالات القصيدة ، كىي تعد مف أىـ 
العناصر البلاغية التي تقكـ عمييا الصكر الشعرية في الجدارية ،  التي غالبا ماتنزع إلى 

جسد المحسكس ، كما أنيا تحمؿ في كؿ مكضع مف السٌياؽ الشعرم بعدا فنيا كدلاليا ، الم
 2حيث تكمف أىميتيا الأسمكبية كشعريتيا في اًبتعاد الشاعر بمككناتيا عف طبيعتيا المألكفة .

الكامؿ بيف  الانزياحما يجعؿ الصكرة الاستعارية مف أكثر الصكر إيغالا في الشعرية بسبب 
، فكاف لجكء محمكد دركيش إلى مثؿ ىذه الاستعارات مف أجؿ أف يصكٌر 3لمدلكؿ الدٌاؿ كا

لنا كاقعا يثير فينا العديد مف الًانفعالات مف خلاؿ ما تحممو تمؾ الصكر مف دلالات 
 .4كاًنفعالات تعبٌر عف الحالة النٌفسية كالشعكرية لمشاعر

                                                           
.80-79الجدارٌة   ،ص  -
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.185ٌنظر: حسٌن حمزة ، الخطاب الشعري عند محمود دروٌش ،  ص -
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.76ص  1995ٌنظر: محمد عبد المطلب ، قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب  -
3
  

.142بٌة دلالٌة ،  ص ٌنظر : دلٌلة خٌاري ، مقاربة أسلو -
4
  



 

108 
 

لى جانب الاستعارة يكظؼ محمكد دركيش في جداريتو الت في شبيو الذم نراه يختمؼ " كا 
درجة التصوير ونوعيتو  عن غيره من الصور البيانية الأخرى إن لم نقل أنو المستوى 

 ، كمف بيف التشبييات الكاردة في القصيدة  : 1"  الفني التصوير الأول من مستويات

 ككمما آخيت حبة سنبمة تعممت البقاء مف 

 لكي تخضر  " أنا حبة القمح التي ماتت كضده:الفناء 

 ثانية كفي مكتي حياة ما 

ما نلاحظو في ىذا التشبيو البميغ أف الشاعر يشبو نفسو بحبة القمح التي تيزرع في الأرض 
فتنمك مرة أخرل مادامت بذكر النٌماء كالحياة كامنة في صمبيا كىي نفس الطاقة الكامنة  في 

عبيره المجازم ىذا ما يشير إلى ركح الشاعر ، رغـ ما يحيط بو مف أسباب الفناء كلعؿ في ت
 الانبعاث كالانبياؽ المٌذيف يحالفاف الشاعر كمما أزمع الرٌحيؿ إلى العالـ الآخر.

 كيضيؼ دركيش في مقطع شعرم آخر : 

 قد أضيؼ إلى الحكاية كصؼ 

 عكا / أقدـ المدف الجميمة 

 أجمؿ المدف القديمة / عمبة حجرية 

 يتحرؾ الأمكات كالأحياء 

 في صمصاليا كخمية النٌحؿ السجيف 

 كيضربكف عف الزىكر كيسألكف 

 البحر عف باب الطكارئ كمما اًشتد 

                                                           
.143الوقائع الأسلوبٌة الدالة ،  ص -
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 الحصار / كعمٌميني الشعر 

  1قد تحتاج بنت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إلى أغنية 

عف ميؿ الشاعر إلى الجمع  بشكؿ مثير يينبئ تتداعى الصكر البيانية مف خلاؿ ىذه الأسطر
كىك مايظير مف خلاؿ تعمٌد الشاعر كسر بعض الدلالات   2المفارقات الإشارية  بيف

الحقيقية لمفظة كنقميا مف حقميا المعجمي إلى حقؿ دلالي آخر مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر :    
)يتحرؾ الأمكات .... في صمصاليا كحمية النٌحؿ السجيف ( فيك ألصؽ فعؿ الحركة 

يمكف لياتيف المفردتيف أف تدخلا في تركيب لغكم منطقي بالأمكات عمى الرغـ مف أنو لا 
بسب مخالفة الشاعر لمتركيب النٌحكم ، كمع ذلؾ جمع بينيما الشاعر ليعكس مدل عراقة 
عكا كأصالة شعبيا الأحياء منيـ كالأمكات ، كتتسع خيكط التشبيو لترسـ لنا تشبييا تمثيميا 

ء كىـ يتحرككف داخؿ أسكار عكا العتيدة  ، يظير في تشبيو الشاعر ) صكر الأمكات كالأحيا
 بصكر النٌحؿ كىك مسجكف داخؿ خميتو( مما يجعؿ منو تشبييا مركبا.

كما اًعتمد دركيش في تشبيياتو عمى الآداة ) كأف( التي كردت في بعض المقاطع 
 مثؿ قكؿ دركيش:

 ... كأني 

 عندما أتذكر النسياف تنقذ حاضرم 

 لغتي كأني حاضرا أبدا كأني 

 طائر أبدنا ، كأني مذ عرفتؾ 

 أدمنت لغتي ىشاشتيا عمى عرباتؾ 

                                                           
.99الجدارٌة ص -
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 1البيضاء.

 كيضيؼ في مقطع شعرم آخر: 

 لي عمؿ لآخرتي 

 كأني لف أعيش غدا كلي عمؿ ليكـ 

 .2حاضر أبدا ....

تطؿ أداة التشبيو كأف في ىذه الأبيات ككأنيا كسيمة نجاة لاغير ، خالية مف المأساة فيي 
الشاعر أف يطكؽ بو ذاتو بعدما جرب جممة مف الخيارات الشعرية ، كقد اًرتبطت طكؽ أراد 
في ىذه المقاطع الشعرية ، اًرتباطا سيككلكجيا بالزمف كبالتحديد في  (كأف )أداة التشبيو

، خاصة في قكلو :) كأني  لف أعيش غدا( 3تصكر الذات لو أك بتعبير أدؽ لكجكدىا فيو
الديني : ) اًعمؿ لدنياؾ كأنؾ تعيش أبدنا كأعمؿ لآخرتؾ كأنؾ كالذم يتناص مع الخطاب 

 تمكت غدا ( فيك يدكر في فمؾ اليٌكـ الكمي السٌابؽ ، الحاضر أبدنا في ذىف دركيش .

كلا ينغمؽ أفؽ الاحتمالات التشبييية ىذه ، فثمة جدؿ تقيمو الأنا بيف تشبيييا كنفي تشبيييا 
ني " ك" لا كأني"  في بعض المقاطع الشعرية ،  ك في نسؽ تركيبي كاحد  باستعماؿ " كأ

 ينتيي الأمر بالشاعر إلى تأمؿ التشبيو نفسو:

 كأف قمبي زاىد أك زائد 

 غني كحرؼ الكاؼ في التشبيو 

                                                           
.16الجدارٌة ص  -
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 حيف يجؼ ماء القمب تزداد الجماليات  

 تجريدا كتدثر العكاطؼ بالمعاطؼ 

 1كالبكارة بالميارة 

غي مف منظكر الكاقع الذم تعانيو الأنا ، يكظفو الشاعر ثمة حكـ قيمي عمى التشبيو البلا
لحساب جدؿ الإثبات كالنٌفي فيك في لحظة بينية تتقاسمو عدة مشاعر كتختمط عميو الأمكر  

ليمتلأ بالغمكض كالغرابة ، ىذا  مايعكسو التشبيو ، فميس ثمة في المأساة ما يستحؽ منو 
 كلكنو مستعد لمكاجية ىذا الكاقع. 2" قعيكؿ شيء كا مف قبؿ أف " إدراكوالخضكع  رغـ 

كفي الأخير يمكننا القكؿ أف صكر دركيش ماىي إلا فيض فكرم كأثر نفسي يعكس رؤية 
الشاعر للأشياء ك الأشخاص كالعالـ كالحياة ، كميزة ىذه الصكر أنيا تأتمؼ كتتمازج فيما 

رل ، تدخؿ في شبكة بينيا كتمتد لتنقؿ الصكرة مف كحداتيا الصغرل إلى كحداتيا الكب
علاقات تفقد داخميا دلالاتيا الجزئية  لتتحدد في تيار دلالي عاـ يمثؿ حركة الصكرة كفعميا 

 3الجمالي في النٌص.
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 :المعاصر الأدب في التناص

 عمى يد الباحث الرٌكسي ميخائيؿ باختيفdialogisme منذ أف جاءت الحكارية    

Mikhail bakhtine كتقكقعو كالمصطمح كآلياتو في  كرد صريح عمى انغلاؽ النص
 juliaتغير كتطكر مستمريف فمقد استفادت الباحثة البمغارية جكليا كريستيفا  

kristeva      كابتدعت في أكاخر ستينات القرف الماضي  1مف أراء ىذا الباحث
الذم يمثؿ تقاطع النصكص مع بعضيا   intertextualiteمصطمح التناص 

لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات ، فكؿ  البعض، حتى ليصبح النص في منظكرىا "
كالنفي نص يستقطب ما لا يحصى مف النصكص التي يعيدىا عف طريؽ التحكيؿ 

عادة البناء." باعتماد كاتبو عمى الذاكرة كاسترجاع النصكص كالجمؿ  2كاليدـ كا 
كتعتبر جكليا كريستيفا أكؿ  3غير كاعية  أككالصكر سكاء كاف ذلؾ بطريقة كاعية 

 صكص الشعرية كاعتبرتيا بمثابة مف كضع مصطمح التناص ، حيث تحدثت عف النٌ 

نصكص تـ صياغتيا عبر امتصاص . كفي نفس الآف عبر ىدـ النصكص " 
الأخرل لمفضاء المتداخؿ نصيا كيمكف التعبير عف ذلؾ بأنيا ترابطات متناظرة   

alter-jonction  "4ذات طابع إيحائي. 

تعريؼ  ،  Nathalie piegayكما نجد في كتاب مقدمة في التناص لنتالي بيغام  
عادة .5":"الفعؿ الذم بمكجبو يعيد نص ما كتابة نص أخرأنو بتناص الكاتبة لم كا 
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كىكذا يعني  1تشكيمو بكيفيات مختمفة  " كالمعارضة كالمعارضة الساخرة كالسرقة ..."
التناص في مجممو" أف الكممة لا تككف كحدىا أبدا " كما أشار إلييا  دكسكسير مف 

قبؿ ، كذلؾ الشعر لايمكف أف يككف كحيدا بمعزؿ عف المحيط الفكرم كالثقافي 
كالتراث الدٌيني كالمخياؿ الجمعي ، إذ كثيرا ما  يمجا الشعراء المعاصركف إلى 

... ةلثقافي كتكظيفو في قصائدىـ كالرٌمز كالأسطكر الاغتراؼ مف ىذا المكركث ا
 الإيحاء.أدكات خاصة تحمؿ قدرة عالية عمى  مبتدعيف بذلؾ

كحاؿ دركيش الذم اقتبس أفكاره مف مصادر متنكعة ، ليقرأ  ذاتو  في تماىييا مع 
 أىـ الشخكص الأسطكرية كالأدبية .

 التناص الأدبي  في جدارية محمود درويش:-1      
 تجدد الدلالات تداخؿ الحاصؿ بينيا لييفٍضي إلى إف التفاعؿ  بيف النصكص الأدبية كال    
  يمة أـ حديثة ، شعرية أـ نثرية ، كالقارئ دصكص قكانت ىذه النٌ  سكاءن كاستمراريتيا ،     
 عنكانيا /جدارية/ كىي " كممة  ل أف أكؿ ما يمفت الإنتباه فيياير لجدارية محمكد دركيش    
 . 2ادفة لمعمقة " ككأف الشاعر يريد العكدة بنا إلى البداية  بعد صراعو مع المكت "مر    

     مع شعر المعمقات  فع قيمة القصيدة كيضعيا في مكازاةاره ليذا العنكاف ير يكاخت   
أف المعمقات ىي أجكد القصائد التي قيمت في العصر الجاىمي  كقد نقمت تجربة  فالمعركؼ
فكاف جزاؤىـ أف عمقت كدقتيـ في تصكيره كاقعيـ كبراعتيـ في التعبير عف  أصحابيا 

 ىذه الحياة . فيلرؤيتيـ  كاحتراماأستار الكعبة تقديرا لمكىبتيـ  ،  قصائدىـ عمى

                                                           
.121،ص 1992، 3محمد مفتاح ،تحلٌل الخطاب الشعري وإستراتٌجٌة التناص ، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء ،ط  -

1
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خلاصة تجربتو الشاعر  التي كضع فييا   )معمقة دركيش( كىك مانراه في الجدارية  
كؿ ما كحكمتو كرؤيتو في أف تككف القصيدة مغايرة ل الحياتية كالشعرية ، الذاتية كالعامة "

 .1بالأذىاف  كتخمد كما تخمد المعمقات "  كتبو ، كىذه الخلاصة ستعمؽ

 كىك في ىذه القصيدة ، يستحضر الشعراء كيستضيؼ الفلاسفة ، يمتح مف معينيـ ما يراه   
 عراء الذيف استدعاىـ يعبر عف ذاتو في جنكحيا الإنساني كطمكحيا البعيد كمف ىؤلاء الش  
    في قصيدتو : ) امرؤ القيس ، المعرم ، طرفة بف العبد، لبيد بف ربيعة  كجبراف خميؿ   

مشيد الشعرم كاسعة في ال مساحةجبراف  بالإضافة إلى ىيدجر ك ريني شار(  الذيف شغمكا 
مكاقؼ الدركيشي ، فقد عرؼ كيؼ يصكغ تجاربيـ كيعمف إتحاده مع بعضيـ في كثير مف ال

 المشتركة . فياىك امرؤ القيس ) الممؾ الضميؿ( قد استثمره محمكد دركيش في محكر الغربة 

ذلؾ أف غربة محمكد دركيش لا تختمؼ كثيرا عف غربة امرئ القيس الذم ظؿ تائيا لا 
  الاغترابفقد ظؿ شاعرا جكالا يحس بمرارة  ، خاصة بعد كفاة كالده ، الاستقراريعرؼ 

 عمى دركيش إذ يقكؿ : يسيطركىك الإحساس نفسو الذم 

 يا اسمي سكؼ تكبر حيف أكبر

 سكؼ تحممني كأحممؾ 

 2الغريب أخ الغريب ...

 فقكلو الغريب أخ الغريب تكظيؼ غير مباشر لقكؿ امرئ القيس :

نٌي مقيـ ما أقاـ عسيب   أجارتنا إف الخطكب تنكب         كا 

 3ككؿ غريب لمغريب نسيب      أجارتنا إنا غريباف ىاىنا    
                                                           

.247أحمد القضاة ، مجلة جامعة الشارقة ، ص  - 
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.16الجدارٌة ،  ص -
2
  

.357، ص 1984،  4دٌوان امرؤ القٌس ،  تحقٌق : أبو الفضل إبراهٌم . دار المعارف ، القاهرة ،ط - 
3
  



 

116 
 

كتحديو المستمر  الطكيمة،فقد انتيى بو المطاؼ يائسا حزينا كمتعبا مف أسفاره الشاقة كغربتو 
كقد استميـ دركيش مف صكر تمؾ الرحمة  كالمسمكب.ممكو الضائع  لاستردادفي سعيو 

 كالمعاناة  ما عبر فيو عف حالو في  تقاطعيا مع امرئ القيس : 

 نا تكشج  بالضباب عمى كما عًزي 

 التلاؿ ، كشبح سيـ طائر  كجو 

 اليقيف . تعبت منى لغتي تقكؿ كلا

 تقكؿ عمى ظير النخيؿ ماذا يصنع  

 بأيٌاـ اًمرئ القيس المكزعالماضي 

 1.بيف قافية كقيصر ...

حساسا فظيعا  نعـ فقد تكزعت أياـ اًمرئ القيس جيئةن كذىابنا ، تعبا شديدنا كممكا مضاعا ، كا 
ف ككطأتيا تح بثقؿ الأياٌـ   الصمكد حتى نياية المطاؼ ، فيك تناص  اختارت سديـ الغربة كا 

مع اًمرئ القيس الذم كرس حياتو لقضية ، لا تقؿ شئنا عف تمؾ القضية التي كرس ليا 
ظـ شعره كحياتو ، إنيا قضية كطف كشعب كىكيٌة ...كقد كاف قدر اًمرئ القيس دركيش مع

ركيش في نياية المشكار فييا المكت كىك نفس القدر الذم يصارعو كسيؤكؿ  إلو لا محالة د
لشعراء ليـ كعي صارخ  بالمكت كفمسفة خاصة بو ،  كيستمر دركيش في اًستحضاره 

سفة أبك العلاء المعرم الذم بمغت حرمة ر الفلاكيتعمؽ الأمر بفيمسكؼ الشعراء كشاع
 ترابيا بأجساد البشر بعد البمى. يقكؿ أبك العلاء  أختمطالإنساف عنده حرمة  الأرض التي 

 : المعرم
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 خفؼ الكطأ ما أظف أديـ                الأرض إلا مف ىذه الأجساد 

  1الأضدادربٌ قبر صار  قبرا  مرارا               ضاحكا مف تزاحـ 

 كالمعركؼ عف أبي العلاء المعرم نظرتو التشائمية  لمحيٌاة كنبرتو الحزينة في ترجمة معانييا  

التي دفعت بو عاىة العمى مرد ذلؾ معاناتو المريرة  في مكاجية قدره المحتكـ كالمتمثؿ في 
نافذة فحؽٌ  كنظرة عميقة لمحيٌاة تنبعث مف بصيرة خاصة اعتزاؿ النٌاس  لتصير لو فمسفةإلى 

ستضاؼ مف طرؼ دركيش في قصيدتو الخضراء العالية لأنو يشاطره لرىيف المحبسيف أف يي 
الإحساس بالتغييب كيقاسمو نظرة بعض النٌاس إليو . فمقد عاف محمكد دركيش كثيرٌا مف 

تيميش السمطات الإسرائيمية لو حالو حاؿ الشعب الفمسطيني  الرٌاغب في حيٌاة كريمة تطرد 
 .لبناء الكطف  الاستقراربح المكت كتمنحو عنو ش

 الأبيات:مف فمسفة المعرم ما ألقى بظلالو عمى ىذه  اغترؼيقكؿ محمكد دركيش كقد 

 رأيت المعرم يطرد نقاده 

 مف قصيدتو 

 لست اعمى 

 لأبصر ما تبصركف 

 فإف البصيرة نكر يؤدم إلى 

 2عدـ ...أك جنكف. .. 

فيا ىك ذا دركيش يجتمع مع أبي العلاء المعرم تحت سماء كاحدة ليرتكيا مف نبع كاحد كىك 
البصيرة النٌافذة كقد اًتحد صكتيما مف قبؿ حيف رددٌ دركيش فمسفة المعرم بأف ) البصيرة 
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نكر يؤدم إلى عدـ أك جنكف ...(. كىك الحجاب الذم تكشؼ لممعرم لنفاذ بصيرتو ، 
فمسفة دركيشية خالصة يصكٌر فييا الشاعر لحظات الألـ كالضيؽ التي  ليتجمى في القصيدة

لـ التيو المنفتحة عمى ماضيو كحاضره ، كالممتدة إلى اينازعيا عمى فراش المكت  ، ككذا عك 
 كاحدة .تبنيٌا كجية نظر  مستقبمو ، فكأنٌا أماـ تناص شعكرم بيف شاعريف

لمنقاد مف شعره كىي الرغبة التي يتطمع   كيستمر حديثو عف المعرم في الجدارية  بطرده
مف أرضو كالحفاظ عمى عرضو  لذا يشترؾ  الصييكني دركيش  إلى تجسيدىا بطرد المحتؿ

كؿ مف دركيش كالمعرم في ) الرفض كنفاذ البصيرة( كلعؿ دركيش أراد مف تناصو مع 
    1".يسعى إليوالمعرم " أف يعمٌؽ فمسفتو الكجكدية لكي يخدـ نصو كيصؿ إلى اليدؼ الذم 

كت بما عاشاه مف مآسي كمرٌا اًمرؤ القيس عف ثنائية الحياة كالمك عبر كؿ مف المعرم كىكذا 
ما أضاء لدركيش الطريؽ كىك يحاكؿ الإجابة عف الأسئمة الكجكدية التي   ،مف كرب بو 

يعيد تشكيؿ دلالتيا في ثنايا  القصيدة  بحرفية عالية كحسًّ فنٌي كبير ، متجاكزنا صكرة التكتر 
إلى صكرة الفيمسكؼ الذم يرتدم عباءة الحكمة  الاغترابالذات  التائية في عكالـ  كانشطار

إذ يستدعي  شاعرا  مف طراز " طرفة بف العبد" الذم عيرؼ بنظرتو تراث، المتكاترة عبر ال
، ما جعؿ حكار دركيش مع ىذا الشاعر حكارنا مختمفا لو  الكجكدية ك تأملاتو الككنية

طرفة بف العبد كأخذه في سف مبكرة  قبؿ  فيك حكاره مع المكت الذم لـ ييمؿخصكصيتو ، 
حقيقة لا مفر منيا ، إذ ختاره دركيش لإقناعو بأف المكت أف يكمؿ مشكاره الشعرم ، لذا اً 

منذ كلادتو ، كىذا القدر المحتكـ مرٌ عمى طرفة بف العبد  2سـ الإنساف "جىك" بذرة كامنة في 
 : قائلا  و يجيب باب محمكد دركيش الذمكطكٌاه مبكرنا ف كىك الآف يقرع 

 أيٌيا المكت اًنتظرني في خارج الأرض 

 بلادؾ ريثما أنيي اًنتظرني في 

                                                           
.250ص  ) مرجع سابق( ،مجلة جامعة الشارقة ، - 
1
  

.250، ص المرجع نفسه  - 
2
  



 

119 
 

 حديثا عابرنا مع ما تبقى مف حياتي 

 قرب خيمتؾ ، اًنتظرنٌي ريثما أنيي 

 قراءة طرفة بف العبد ...يغرينٌي 

 الكجكديكف باًستنزاؼ كؿ ىنيية .

 1حريٌة كعدالة كنبيذ آلية ....

دركيش يحتاج إلى إلى كقت كافي لقراءة طرفة ، كسبر حياتو كفيـ مكاقفو ، ك"صراعو 
أنو أيخذٌ غدرنا  طرفة بف العبد لكجكدم " الذم يشاطر فيو  محمكد دركيش ،  كالمعركؼ عفا

ما ىك أنفس مف منو  سمبحيث حمؿ كتاب مكتو بيدٌه ، نحك ممؾ لـ يعطو كزنو ذىبا بؿ 
ىب كىي ركحو التي لا يممؾ  غيرىا . كقد اًستميـ  دركيش ىذه الحادثة ببراعة حيث الذٌ 

مشاعر الشفقة كالثقة في سيره ىك نحك ممؾ المكت  كىك عمى يقيف مف بعثٌر في القصيدة 
أف مصيره في النياية  لف يختمؼ عف مصير طرفة بف العبد ، فالمكت ىك التيمة التي 

 التي يرددٌ فييا :  جمعت دركيش بطرفة في سطكر ىذه الجدارية .

 باطؿ، الأباطيؿ  الأباطيؿ ... باطؿ 

 2..شيء عمى البسيطة زائؿ. كؿ

حيث تتكرر ىذه الأبيات كلازمة تكرارية ، يقرٌ فييا دركيش بأف كؿ شيء باطؿ ككؿ شيء 
 زائؿ ، كلعؿ ىذا ما يحيمنا عمى حكمة لبيد بف  أبي ربيعة في قكلو :

  3ألٌا كؿ ما خلا الله باطؿ            ككؿ نعيـ لا محالة زائؿ
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عمى الشطر الثاني مف البيت؛ ) أف كقد قيمت ىذه الحكمة ، في عيد النبيٌ ) ص ( فعمؽ 
 نعيـ الدٌنيا ىك الزائؿ بينما نعيـ الآخرة فميس بزائؿ (.

كمحمكد دركيش في ىذه الجدارية ، يؤكد عمى فكرة الفناء مف خلاؿ تناصو مع  البيت 
الشعرم لمبيد ، غير أف ىذا الأمر يبعث فيو الإصرار عمى تحدم المكت حتى النفس الأخير 

 ب المكت تكىب لؾ الحياة(.مف باب ) أطم

نما  يعيد قراءة جبراف خميؿ جبراف  مف  ليأخذكلا يتكقؼ محمكد دركيش  عند ىؤلاء ، كا 
قصيدتو " جماؿ المكت " سياقيا الجنائزم المتمثؿ في كصية الدٌفف كطقس التجييز ، كيعمد  

 1بعد ذلؾ إلى مخالفة بنكد الكصية الجبرانية ببنكد تساير قناعاتو..."

 لا يتفؽ مع جبراف الذم يقكؿ : فيك

ٍـ فقد سكرت    نفسي بالمحبةدعكني أنى

 ..كالميالي.دعكني أرقد فقد شبعت ركحي مف الأيٌاـ 

 أشعمكا الشمكع كأكقدكا المباخر حكؿ مضجعي ، حكؿ ، كاىنثركا -

 أكراؽ النٌرجس عمى جسدم كعفٌركا  بالمسؾ المسحكؽ  شعرم 

 ركا كاًقرؤكا ما تخطو يد المكت عمى جبيتي...كأىرقكا الطيب عمى قدمي ثـ اًنظ

..................... 

 اًخمعكا نسيج الكتاف عنٌي ككفنكني بأكراؽ الفؿ كالزنبؽ

 2اًنتشمكا بقايام مف تابكت العاج كممدكدىا عمى سائر ك سائد مف زىر البرتقاؿ كالمٌيمكف ...
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دلالة  النسريف سكؼ تنمك عمى قبره كىي كما أنو لا يرل أف زىكر  السكسف كالياسميف ك 
يٌاة  بؿ يجد في سنابؿ  القمح كشقائؽ النعماف رمزنا لمح، مف جديد  كالانبعاثعمى الحيٌاة 

 زىر المحبطيف يقكؿ محمكد دركيش : لأنو يرفض زىر البنفسج فيك 

 سأقكؿ صبكنٌي 

 بحرؼ النكف حيث تعبُّ ركحي 

 ..سكرة الرحماف في القرآف  ك اًمشكا .

 صامتيف معي عمى خطكات  أجدادم 

 النٌام في أزلي ...كلا ككقع 

 تضعكا عمى قبرم البنفسج 

 زىر المحبطيف  يذكر المكتى  بمكت 

 كضعكا عمى  الحب قبؿ أكانو 

 التابكت سبع سنابؿ  خضراء إف 

 1كجدت ، كبعض شقائؽ النعماف  إف كجدت  

فما يكصي بو دركيش يختمؼ كثيرنا عما يكصي بو جبراف خميؿ جبراف كطقكس الدفف التي 
 نيريدىا دركيش تجعمنا ندرؾ مدل  كعي الشاعر بالنص القرآني في قكلو عزٌ كجؿ : " 

 سنبلات وسبع( ، كقكلو في سكرة يكسؼ : "  01...") سكرة القمـ :  يسطرون وما والقمم
 (.43  :سكرة يكسؼ ) ..."  يابسات وأخر خضر
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حساس بالحيٌاة  كىكذا حكٌؿ دركيش النٌص الجبراني مف كقعو الجنائزم المييب إلى إبداع كا 
 رغـ الألـ كالإنكسار ، في جك مف الإصرار كالتحدم ك الشمكخ.

 كيستمر في رحمتو لًاستدعاء الشعراء فيقكؿ :

 " رأيتي ريني شار "

 يجمسي مع " ىيدغر"

 عمى بعد متريف منٌي .

 رأيتيما يشرباف النبيذ...

 كلا يبحثاف عف الشعر ...

 كاف الحديث شعاعنا 

كغده عابره ينتظر   
1 

فأثناء صراعو مع المكت يحاكر ىذاف الشاعراف كيطمب منيما المؤازرة  في ىذا الكقت 
يني شار ما يعضدي قكلو ذات مرة العصيب الذم يمر بو ، طمبا لمعزاء ، كلعؿ في ذكره لر 

 .2" خصوم قد  يكون أجمل لريني شار ، طموحي أن أحوّل  الأعداء إلىلاما أستعير ك"

 فمحمكد دركيش ينظر إلى العدك الإسرائيمي في لحظة ما إلى أنٌو خصـ لو ، لذا يقكؿ:

 بإنسانيتي الاعترافأنا والعدو متعايشان من دون أن يكون لنا خيّار ...أنا أحتاج  إلى  "
ثنين ، من أن نتصالح بإنسانيةمقابل ا عترافي  ما لا كل   3" معا الآخر ، لنتمكن نحن الا 

 العيش معا كاًقتساـ القكت .
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 يقكؿ محمكد دركيش في الجدارية :  

 " كلي  السكينة ، حبة القمح الصغيرة  

 1سكؼ تكفينا ، أنا كأخي العدكٌ ..."

لأنو ينظر إلى الآخر بنظرة إنسانية خاليٌة مف الحقد كالكراىية ؛ فقد جاء في تصريح لو :" 
سأواصلُ أنسنة  حتى العدو ...كان الأستاذ الأول الذي عممني العبرية ييوديا ، وكان 

أرى الييود إما شياطين  الحب الأول في حياتي مع فتاة ييوديّة ، ولذا فإننّي منذ البداية لم
 .  2"  بل كائنات إنسانية ئكة أوملا 

 : الدّيني التناص-2

في قصيدتو تكظيفا فعالا " بما يضمف ألؽ النٌص  كبما لقد كظؼ الشاعر المكركث الدٌيني 
ارة كمف النصكص فنراه يستمد معانيو مف القرآف الكريـ ت 3ممكنات تعبيرية جديدة " يمنحو مف
دراؾ ، مستغلا إيٌاىا في التعبير عل ، الرمكز الدينيٌة تارة أخر ك  المقدسة  مٌا يريد بكعي كا 

مف فيرسـ لنا صكرنا حيٌة  لممكاقؼ التي مرٌ بيا الأنبياء كالرسؿ في صراعيـ كتضحياتيـ 
أجؿ نشر تعاليميـ  ك إقرار رسائميـ ...ليذا يحضر النٌص الديني في مكاطف كثيرة مف 

الشاعر إلى ميد الرسالات السٌماكية أرض  انتماءالجدارية ، كيرجع ىذا بالدرجة الأكلى إلى 
كنعاف المقدسة الزاخرة بالآثار الدٌينية التي تدلؿ عمى الكجكد الييكدم كالمسيحي ك الإسلامي  
فييا . فيستثمر دركيش ىذا المكركث الدٌيني كيعيد " إنتاج ما يعتبره إرثنا إنسانيا مشتركا قابلا 

أنا أممك ىذه الأرض بثقافاتيا  المتعددة كىذا ما يذكرنا بقكلو ذات مرة :"  4"لمقراءة كالتجديد 
ومان  والفرس والفراعنة والعثمانيين   إلى الإنغميزمن الكنعانين والعبرانيين  والإغريق والرُّ
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والفرنسيين ، أريد أن أعيش كل ىذه الثقافات ، حقي أن أتمثل كل ىذه الأصوات التي 
  1..." ، فأنا لستُ طائرًا ولا عابرًامرت فوق ىذه الأرض 

 التناص مع القرآن الكريم :  - أ

منزىا  التحريؼ فجعموبحفظيا مف ( عزٌ كجؿ )القرآف مف الكتب المقدسة التي تكفؿ الله 
 العبادات العقيدة ك مختمؼك  قضايا الإيماف. كلقد حكل ىذا الكتاب المقدس بيف دفتيو منو

 تبرـ بيفالتي  المعاملات تناكؿ جانبا مف جكانب بعض التي ألزـ الله بيا عباده، كما
     :))  بأنٌو -خاصة  -شعر كأرباب البيٌاف مف الكفاربأسمكب شيد لو جيابذة ال النٌاس،
منيـ مف      أىؿ الكتاب الشعراء  كالخطباء .(( ،حتى تعجزي كباريفيض بلاغة كلاـ 

 .مقرآف الكريـ تأثر لدل سماعو ل

 الاعتراؼلا تممؾ غير  تي تأثير القرآف الكريـ في النفكس ، ال ىذا جانب بسيط مف
 الصريح بركعتو كبلاغتو ، التي أغرت العديد مف الشعراء كالأدباء .

 يقكؿ محمكد دركيش : 

 أرض قصيدتي خضراء عالية 

 كلاـ الله عند الفجر أرضي قصيدتي 

 كأنا البعيد 

 2.أنا البعيد ..

بالعكدة إلى القرآف الكريـ ، نعثر في سكرة الإسراء عمى قكلو تعالى : )) كقرآف الفجر إف 
 ( 87قرآف الفجر كاف مشيكدنا (( ) الآية : 
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فدركيش يأخذ مف ىذه الآية بشكؿ ضمني ما يعبٌر بو عف قصيدتو ذات المٌكف الأخضر 
النٌدل دنا مع أكلى قطرات كالعمك الشاىؽ ، فيي كلاـ مقدس عند الفجر يتسمؿ ركيدنا ركي

 لخركج مف ظممة المٌيؿ .؛ الذم يرمزي لبداية الحيٌاة  كا التي يرسميا الفجر

كيستمري حضكر النٌص الدٌيني في القصيدة ليشكؿ جزءا  كاضحا مف مككناتيا  بما أنو  
يشكؿ متعاليا نصيا لو اًمتداد فاعؿ في الزٌمف الحاضر كالماضي ، كما يعتبر منيلا عذبا 

. فيستعيد محمكد دركيش قصة قابيؿ مع أخيو ىابيؿ  ، 1لمختمؼ أنكاع التفاعلات النصية 
 بيؿى بدافع الغيرة كالحسدككيؼ قتؿ قابيؿ ىا

 يقكؿ محمكد دركيش :

 ، اًبف آدـ مف حدكد الله  تقتربٍ يا اًبف الخطيئة  لا

 لـ تكلد لتسأؿ ، بؿ لتعمؿ 

 كف معنى ثقافيا لأدرؾ كنو حكمتؾ الخبيثة  

 2ربما أسرعت في تعميـ  قابيؿ الرمايٌة  

لممكت ، فيك يريد منو أف إف ىذا المقطع  القصير ، يأتي في غمرة مناجاة محمكد دركيش 
ضرنا ك أف يتصؼ بالطيبة كالرفؽ كالمٌيف حتى  يعرؼ دركيش كنو المكت كحقيقتو يككف متح

 كالحكمة منو ؟

شقيقو ، ككـ مف  لذلؾ يرل دركيش أفٌ المكت قد أسرع كثيرا في تعميـ قابيؿ الرماية فقتؿ
 قيتػػػػػػػػػػػػًؿٍ . قتيؿ لايدرم فيـ

 :  تأثر الشاعر بالقرآف الكريـ في قكلو كيظير 
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 فيا مكت  اًنتظرني ريثما  أنيي 

 تدابير الجنازة في الربيع اليش 

 ث سأمنع الخطباء حيث كلدت ، حي

 مف تكرار ما قالكا عف البمد الحزيف 

 في كجو  والزيتون التينكعف صمكد 

 1الزٌمػػػػػػػػػػػػػػاف ك جيشو ...

ففي البيت الرابع مف ىذا المقطع تكظيؼ صريح لقكلو تعالى في سكرة التيف: )) كالتيف 
 النٌص القرآني في النٌص الشعرم  (  كىنا تظير مقدرتو في دمج01كالزيتكف ...(( ) التيف : 
 إما تصريحا أك تمميحا.

ي يده مف الرزؽ شيئا ، كما أنو لـ يعد ميقدسا كما كاف  فياىك ذا يقؼ قريبا مف النٌياية ليس ف
ليركع لو  أحد عشر كككبا في صحف معبده ، فضيعؼ الشاعر قد يغرم البعض لًانتقاده 

كىك الذم جاب الأقطار العربية كممؾ  ينثني لو السٌامعكف كيصفؽ لو الجميكر  )كالطعف فيو
عا بحاضره كمستقبمو ، فيقكؿ في مقطع (  لذا ضاقت نفسو ذر بحرارة ؛ شغفا بما يسمعكف 

 مف جداريتو :

 كأنا شاعر 

 كممؾ 

 كحكيـ عمى حافة بئر 

 كلا أحد عشر كككبا 
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 1عمى معبدم ...

، كيرل أنٌو لـ يعد قادرا في ىذه الأبيات ، يشبو دركيش نفسو  بالنٌبي " يكسؼ " عميو السٌلاـ 
ف كاف شاعرا حكيما كممكا ق كيا بشاعريتو المتفردة ، فيك اًقرار عمى مكاصمة رحمتو حتى كا 

 كقد كردت قصة يكسؼ عميو السٌلاـ في كؿ مف ككبرياء  ضعؼ كلكف بكؿ أنفة  بمحظة

( ك) الكتاب المقدس في سفر التككيف : الإصحاح مف في سكرة يكسؼ ) القرآف الكريـ
 .2(43إلى 37

 التناص مع الإنجيل:  -ب

الإنجيؿ كممة يكنانية تعني البشارة أم الخبر المفرح كيعرؼ بيف المسيحييف بالكتاب المقدس 
كبالعيد الجديد تمييزا لو عف العيد القديـ ) التكراة( كىك عبارة عف مجمكعة مف الكتب 
المكحاة مف الله كالمتعمقة بخمؽ العالـ كفدائو كتقديسو كتاريخ معاممة الله لشعبو كمجمكع 

) متى ،  كىي أربعة أناجيؿ، ءات عما سيككف حتى المنتيى كالنصائح الدينية كالأدبية النبك 
 3يكحنا، بكلس (.،  لكقس

 قكؿ محمكد دركيش:ي ، ك يتناص شعر محمكد دركيش مع الإنجيؿ بشكؿ لافت للإنتباه

 " حبة القمح الصغيرة سكؼ تكفيني أنا كأخي العدك ...

.................... 

 لعؿ شيئا في ينبذني 
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 لعمي كاحد غيرم 

 مف أنت ؟ يا أنا في الطريؽ اًثناف نحف

 القيٌامة  كاحد  كفي

 خذٌني إلى ضكء التلاشي كي أرل صيركرتي في 

 1.صكرتي الأخرل..

فقد جاء عمى لساف المسٌيح :" بارككا لاعنيكـ ، أحبٌكا مبغضيكـ ، أحسنكا  إلى مف أساء 
جاء بتعاليـ  المسرٌة كالرحمة اًستفز في دركيش معاني  المحبة ، فالمسيح الذم 2إليكـ "

 كالسٌلاـ .

 يكاصؿ دركيش تناصو الإنجيمي فيقكؿ :

 سأصيري يكما ما أريد 

 سأصير  يكما كرمة 

 فميعتصرني الصيؼ منذ الآف 

 كليشرب نبيذم العابركف عمى 

 3ثريٌات المكاف السٌكرم    

السٌيد المسيح كقصة دمو في العشٌاء الأخير كقد كردت في ىذه الأبيات إشارة كاضحة إلى 
( " كفيما ىـ يأكمكف ، أخذ يسكع الخبز كبارؾ كأعطى 30-17: 26) ىفي إنجيؿ متى 

التلاميذ كقاؿ خذكا كمكا ىذا ىك جسدم ، كأخذ الكأس كشكر كأعطاىـ قائلا : اًشربكا منيا 
                                                           

.44-43ص الجدارٌة ، -
1
  

الكوٌت . 2008، أكتوبر599مجلة العربً : العدد  -
2
  

14ص الجدارٌة ، -
3
  



 

129 
 

مف أجؿ كثيريف  لمغفرة الخطايا .  كمكـ ، لأف ىذا ىك دمي ؛ الذٌم لمعيد الجديد قد يسفؾ
رم، آخر لقاء لمسيد ككاف ىذا العشاء السٌ  1كأقكؿ لكـ لا أشرب ىذا إلى ذلؾ اليٌكـ ..."

ح في الثقافة المسيح عميو السٌلاـ مع حكارييو قبؿ صمبو بكقت قصير . كيمثؿ المسي
)) فيسكع المسيح المسيحية الفدائي كالقرباف كىك يتماىى مع دركيش كالشعب الفمسطيني : 

الذم سممو الييكد إلى السمطة الركمانية لصمبو ، يصبح الفمسطيني الذم يضطيده اليٌيكد ، 
كرمزا لمنصر مجددا فيك يسعى كما  –عندما كاف عمى الصميب  / الإحتلاؿ  –رمزنا لممعاناة 

 2تعتقد الديانات ، ليخمص البشرية مف معاناتيا ..."

سعؼ في محنة الكجكد كالمخمص في الأكثر عمقا كدلالة لككنو المكالمسيح يمثؿ النمكذج 
المعتقد المسيحي ، لأف طريؽ يسكع محفكفة بالتضحيات الجسٌاـ ، لكنو في نياية المطاؼ 

لى الشاعر حامؿ ينتيي بمكت سعيد كمستحؽ .  فالمسيح يرمز إلى الفمسطيني المصمكب كا 
 ـ .الرسالة الذم يعمك صميبو كيمضي باتجاه الحم

 كيظير الشاعر متماىيا مع المسيح عميو السلاـ في قكلو:

 مثمما صار المسيح عمى البحيرة ،

 سرت في رؤيام .لكنٌي نزلت عف 

 الصميب لأنني أخشى العمكٌ، كلا 

 3.بالقيامة .. أبشر

يحاكؿ في لحظتو الراىنة أف يمشي فكؽ ماء البحيرة  افمسطيني امسيح يعتبر الشاعر نفسو 
؛ لأنٌو يريد أف يصنع معجزة  التي تقع في الشماؿ) أمشي عمى ماء البحيرة في شماؿ الركح ( 
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الفمسطيني بالكامؿ، ماداـ  يممؾ ىذه الأرض المقدسة التي تيعتىبر البحيرة  تغيٌر حاؿ شعبو
 مف ضمف أىـ  معالميا البارزة .

كبدكف شؾ " البعد الديني الإعجازم كالعاطفي كالإنساني الذم ىذا المقطع الشعرم لقد حمؿ 
 1يتشكؿ مف غياب الكطف كجماؿ المٌغة "

" أنبياء" ، ، "نبي كممة "كقد كردت في الجدارية بعض الألفاظ ذات المدلكؿ الدٌيني مثؿ : 
 يقكؿ الشاعر:"رسالة "، "تعاليـ "، 

 كي أزف المدل الميدكر غنيت 

 في كجع الحمامة 

 لا لأشرح مايقكؿ الله للإنساف 

 لأدعي كحيا  النّبيلست أنا 

 2كأعمف أف ىاكيتي صعكد ..

 كفي مقطع آخر يقكؿ :

 كنٌا طيبٌيف  كزاىديف بلا تعاليـ 

 المسيح . كلـ نكف أقكل مف الأعشاب  

 3.إلٌا في ختاـ الصيؼ 

 كيكاصؿ قائلا: 

                                                           
.351عالٌة صالح ،  " اللغة والتشكٌل " ،   ص جامعة دمشق ، مجلة -

1
  

.22الجدارٌة ،  ص -
2
  

.39، ص المصدر نفسه -
3
  



 

131 
 

 كلي منو التشابو في كلاـ الأنبياء 

 1.عمى سطكح المٌيؿ ..

مف ثنايا الكتب المقدسة ، يعكس مدل كعي  المأخكذةإف تكظيؼ دركيش ليذه الكممات 
 دركيش بالنٌص الدٌيني ك براعتو في ذلؾ.

 التناص مع التوراة : -ج

الكتاب  عندىـ معالـ ؿباعتبارىا تشكالتكراة ىي مجمكعة أسفار مقدسة ، يحتفي بيا الييكد 
خر ىك " العيد المقدس الذم يحكم كصايا مكسى بف عمراف ، كنجد التكراة تحت مسمى آ

، كفي قصيدة محمكد دركيش تناصات تكراتية كثيرة ، تجعمنا نقرأ الكتاب المقدس القديـ " 
بيف ىذه التناصات كسفر الجامعة الذم يتميز  أكثر مف شعر دركيش " خصكصا إذا قارنا

 ، يقكؿ محمكد دركيش: 2سميماف ..."ب الفردم بيف العبد ك بخصكصية الخطا

 ككؿ شيء  باطؿ أك زائؿ ، أك 

 زائؿ أك باطؿ 

 مف أنا 

 أنشيد الأناشيد 

 أـ حكمة الجامعة 

 ككلانا أنا ...

 كأنا شاعر
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  1كممؾ   .

فيك يستحضر في ىذا المقطع حكمة النٌبي سميماف عميو السٌلاـ ، النٌبي الذم أتاه الله ما لـ 
يؤت أحدا مف خمقو كجمع لو مف الخيرات ك الممؾ  الكثير ، حتى بمغ السٌؤدد كالمجد ، لكف 

بزكاؿ ىذا الممؾ ، حيث جاء في سفر الجامعة  سميماف  اًقتنع؟ ماذا حصؿ في النياية 
ف سميماف عميو السٌلاـ : )) باطؿ الأباطيؿ يقكؿ الحكيـ ، باطؿ الأباطيؿ ، كؿ كعمى لسا

 ((شيء باطؿ 

(. كقد كظؼ دركيش بعضا مف معاني سفر الجامعة في شعره ، 2-1)سفر الجامعة : 
إيمانا منو ببعض مف حكميا ، بؿ نجده يجعؿ بغضا منيا " تكليفة شعرية يشد بيا إزر 

كالعالمية في نزكع إلى نسانية الإ نا يكصؿ مف خلاليا رسالتوملاذا آمنصكصو كيتخذىا 
عماؿ العقؿ "  . 2الحكمة  كا 

 يقكؿ في مقطع آخر :

 عشت كما لـ يعش شاعر 

 ممكا حكيما

.......... 

 سميماف كاف 

 ماذا سيفعؿ المكتى بأسمائيـ .

 ىؿ يضيء الذٌىب 

 ظممتي الشاسعة 
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 1أـ نشيد الأناشيد كالجامعة   

نما يضيء اًسـ دركيش ما يخمفو مف أشعار فالذىب لا خالدة  يضيء ظممة قبره  الشاسعة كا 
كخمكد أشعار سميماف " نشيد الأناشيد كالجامعة" كىما )) نشيداف لسميماف في آخر عمره ، 

ف إذ يعرض في نشيد الجامعة : باطؿ الدنيا كفنائيا كتغير أحكاليا ، عندما رأل دنك أجمو 
ىذا عمييا كالحكمة خير مف القكة ، كفي نساف ، فميس لو سمطاف كتقمب أكقاتيا عمى الإ

نصائح عدة للإنساف ، أما نشيد الأناشيد  فيك نشيد  قالو سميماف  لمتعبير عف حبو السفر 
 2لشكلميت  ، يعبر فيو عف المحبة كالعشؽ "

اؿ كيستمر محمكد دركيش في قراءتو لمنص التكراتي " سفر الجامعة "  فلا يرل إلا زك 
لكلا التناسؿ  البشرم الذم يحفظ البقاء الإنساني كيعيد التكازف لمكجكد  كمع الأشياء ، كفنائيا 

ذلؾ فالكؿ  زائؿ مف ىنا راح محمكد دركيش  يتسائؿ عف نفسو المنيكة كيبحث عف كيانو 
 في داخؿ سميماف الحكيـ ، يقكؿ الشاعر:

 كاًنتظر 

 كلدا سيحمؿ عنؾ ركحؾ 

 التناسؿ في الكجكدفالخمكد ىك 

 ككؿ شيء باطؿ أك زائؿ ، أك 

 زائؿ أك باطؿ 

 مف أنا 

 أنشيد الأناشيد 
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 أـ حكمة الجامعة 

 1.ككلانا كأنا ..

ميماف القكم المستمتع بجماؿ نفسو في سميماف مرتيف : مرة في س إفٌ محمكد دركيش يرل
ظر لقاء ربو خاليا ينت الحياة  في نشيده ، كمرة أخرل في سميماف الضعيؼ ، المستسمـ الذم

مقتنعا أف كؿ شيء زائؿ إلا كجو الله تعالى ، كىذا ما تعكسو حكمة  ثاـ ، مف الذنكب كالآ
 الجامعة . فيطرح دركيش سؤالو الذم يعكس تأثره بشخصية النبي سميماف إلى حد التماىي : 

الحيٌاة في  " ىؿ أنا سميماف الذم أنشد أجمؿ الأ شعار لحبيبتو شكلميت ، كىك مقبؿ عمى
 نشيد الأناشيد ؟ أـ أنا سميماف  الحكيـ الذٌم اًستبصر الحيٌاة فكجدىا باطمة في سفر الجامعة  

  2أـ كلاىما معا ؟

 : الأسطوري التناص-3

إف الشاعر العربي لـ يعد ذاؾ الشاعر الذم يسٌجؿ الأحداث كيصكرىا  كما شاىدىا ، فيسرد  
لنا تاريخ أمكنة كجغرافيا أحداث بتعبير مباشر يتسـ بالسطحية بؿ  أصبح : " صاحب رؤية 

 كالالتزاـتتشكؿ مف مزج التعامؿ مع الصكرة كالخياؿ ك الرمكز كالأساطير كالحريٌة كالرفض 
، كلا أدٌؿ عمى ذلؾ مف اًستخدامو للأساطير كالرمكز في التعبير عف الرؤيا 3"  كالحداثة

 المعاصرة ، حيث يستثير  الشاعر ىذه الأساطير ليجعميا حيٌة نابضة في كقتنا الراىف .

كثيرا ، فحكليا إلى شعر ، يعبٌر بو عف تجربتو كقد أغرت الأسطكرة محمكد دركيش 
ف نطاقيا التراثي القديـ كتحميميا دلالات تعبر بعمؽ عف المعاصرة ، بإخراج الأسطكرة م
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تجربتو الذٌاتية . فعمدٌ  إلى اًستحضار بعض الأساطير القديمة مكظفا إياىا في سياقات 
 القصيدة ، لتعميؽ رؤيتو الخاصة كتعزيز مكقفو مف القضايا التي يطرحيا .

كىك طائر خرافي مكجكد بكثرة  في الأساطير القديمة ( : العنقاء) الفينيق طائر - أ
حيث تظيره ىذه الأساطير  في صكرة  طائر  جميؿ كالحكايٌا  ذات الطابع الغرائبي، 

، كىك لا يعيش عمى الفاكية كالأزىار يممؾ القدرة عمى الإنبعاث كالعكدة إلى الحياة 
ئة عاـ ف العمر خمسماكالصمكغ المعطرة ...كحيف يبمغ م.. بؿ يعيش عمى المٌباف 

...كحيف يحتضر كيقترب مف المكت يمفظ يبني لنفسو عشا في أغصاف الشجرة 
مقدر ليا أف تعيش كما بيف العطكر ...كمف جسد الأـ تخرج عنقاء صغيرة أنفاسو 

بيا المثؿ ككاحدة مف المستحيلات ...كىي : الغكؿ عاشت أميا ...كالعرب يضربكف 
 1الكفي .... كالعنقاء ...كالخؿ 

 يقكؿ محمكد دركيش في قصيدتو كقد شبو نفسو بطائر العنقاء :

 سأصير يكما ما أريد 

 سأصير يكما طائرا ، كأسؿ مف عدمي

 كجكدم . كمما اًحترؽ الجناحاف  

 اًقتربت مف الحقيقة . كاًنبعثتي  مف

 2الرٌماد . أنا حكار الحالميف ...

جديد في الحيٌاة مف في غمرة شعكره باليأس ك مراكدة فكرة المكت لو ، ينبعث بريؽ الأمؿ 
يككف كأفٌ المكت قد "سيصير يكما ما يريد ... "يؤكد في ىذا المقطع أنوأماـ دركيش ، ل

يسؿ مف العدـ كجكدا كمف الخيبة اًنتصارا ،  أحيانا باعثا عمى الحياة ، فيتحكؿ إلى  طائرو 
                                                           

.28-27.ص2010القاهرة . –دار العالم العربً  –أحمد سوٌلم :أشهر الأساطٌروالملاحم الأدبٌة فً التراث الإنسانً -
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 تنقؿ بيف الأمكنة كالتجكاؿ فييا اًختار أف يككف طائرا ، لما يممكو ىذا الأخير مف حريٌة الكقد 
كىك يستميـ في ىذا المقطع أسطكرة  طائر الفينيؽ ) العنقاء (  الجميؿ  بألكانو الزاىية 
كالجذابة كالرٌامز إلى التفاؤؿ كالعكدة إلى الحيٌاة ، فقد أكتي مف كؿ حسف قسطا كمينح  

لى كظيفتو صفا كما ت عجيبة : ))كىذه الصفات العجيبة تستدعي النظر إلى ىذا الطائر  كا 
يرمز إليو في الخياؿ الجمعي . إنو الإنساف الطامح إلى الخمكد ، كالمتسامي إلى آفاؽ 

، فطائر الفينيؽ يحترؽ كؿ ليمة ،  كيعكد لينبعث مف الرٌماد  1تتجاكز منزلتو البشرية (( 
 .طائرا مرة أخرل 

تعمقو بالحيٌاة  ك  رة فكرة التجدد في إشارة كاضحة إلى كدركيش يستمد مف ىذه الأسطك 
عف ىذه الثنائية ) الحياة / المكت (  كؿ رمكز الضعؼ كالفناء  ك قدعبرإصراره عمى تحدم 

  مع بيف النقيضيف )المكت كالإنبعاث( .بأسطكرة تج

 :جمجامش أسطورة مع التناص –ب 

تعد أسطكرة جمجامش مف أقدـ القصص الممحمية التي تنسب إلى مدينة   " أكرؾ" سابقا 
كالعراؽ حاليا ، كقد عبر دركيش عف قمقو الكجكدم بتقمصو لشخصية " جمجامش"  الذم 
يقاسمو محنة الكجكد ، لأف كلا منيما خاض تجربة المكت كتاؽ إلى معنى الخمكد. فنراه 

 فقدانو لصديقو أنكيدك (؛ كذلؾ بتطكيعو لسطكرىا الممحمية سيرة جمجامش  )بعديستحضر 

 كجعؿ قصيدتو تتقاطع معيا إلى حد كبير .

 يقكؿ محمكد دركيش: 

 كلـ نزؿ نحيا كأف المكت ييخطئنا 

 فنحف القادركف عمى التذكر قادركف 

                                                           
.158ص 2004المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، الطبعة الأولى  –تهانً شاكر : محمود دروٌش ناثرا  -
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 عمى التحرر ، سائركف عمى خطى 

 جمجامش ، سائركف عمى خطى 

 1زمف     . جمجامش الخضراء مف زمف إلى

إف الأمؿ بالبعث كالتعمؽ اليش بو ، سرعاف مايتحطـ عمى جدراف الزٌمف ؛ الذم إف طاؿ أك 
 قصر فإنو يؤدم إلى نياية كاحدة ىي المكت ، ليخمص دركيش / جمجامش أنو :

 ىباء كامؿ التككيف ...

 يكسرني الغياب كحجرة الماء الصغيرة 

 ناـ أنكيدك كلـ ينيض . جناحي ناـ 

 ا بحفنة ريشو الطيني ، آليتي ممتف

 جماد الريح في أرض الخياؿ ذراعي 

 اليمنى عصا خشبية كالقمب ميجكر 

 2.جؼ فيو الماء ، فاًتسع الصدل    كبئر

يستطيع التحرر مف الزٌمف ،  إنيا خيبة الأمؿ التي اًعترت )الشاعر / جمجامش ( لأنو  لا
 خارج سرب الكاقع بما يممؾ مف معطيات صعبة كمريرة المفضي إلى الغيٌاب ، ليحمٌؽ 

حتى غدا قمبو ميجكرا كبئر معطمة ، قد جفت مياىيا لكلا قطرات مف الأمؿ تتسرب عبر 
 شقكؽ التفاؤؿ .

 يقكؿ محكد دركيش: أنكيدك  خيالي لـ يعد

                                                           
.80الجدارٌة ، ص -
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 يكفي لأحمؿ رحمتي ، لابد لي مف 

 قكة ليككف حممي كاقعيا . ىات 

 الدمع ىات أسمحتي ألمعيا بممح

 الدمع أنكيدك ليبكي  فينا 

 الحي ما أنا ؟ مف يناـ الآف 

 1.أنكيدك ؟ أنا أـ أنت آليتي  

الشاعر /جمجامش مرىؽ ، متعب  مف التفكير حتى أفٌ خيالو لـ يعد كافيا ليتتبع مسٌار 
معاني ىذه   ييترجـ كيشيع الممح في قكافي شعره الذم اتو ، فميس لو عزاء إلا أف يبكييا حي

الأسطكرة كيتكحد مع بطميا " جمجامش" الذم  لا يممؾ شيئا لرد المكت عنو كعف أنكيدك 
كتحيمنا ىذه الأسطكرة " إلى تشبث الإنساف بالخمكد كالحياة ، كقد جاب جمجامش المسافات 

  ىذه التيمات يتجاكب عبرىا بعدافالبعيدة في سبيؿ الخمكد الذم يتلاشى أماـ لغز المكت ، ك 
بعد آني / ذاتي كبعد غيرم / زماني ؛ فيي تعيد إنتاج الخيبة التي مينٌي بيا جمجامش في 

 . 2الرحمة ك ضياع  الأمؿ كالًانقلاب الحاد في الرؤية "نياية 

الأسطكرية محصمة لمقمؽ  الكجكدم الذٌم جمجامش  ممحمة ص جاء تناص الجدارية مع ن
 :كلكف الكاقع يقكؿ  عكس ذلؾ  ، جمجامشينتاب دركيش ، المتطمع إلى الخمكد كحاؿ 

المكت ىك النٌياية الحتمية لكؿ إنساف ، كعمى الشخص المتطمع إلى تخميد اًسمو  أف يترؾ ف 
فالكتابة  )مف كتابات ، الأديب ، مايتركو ا تحيؿ إليو ، كخير ما يحفظ ذكراه بعد كفاتوآثار 

 .(حاضنة الخمكد

                                                           
.81-80الجدارٌة ،  ص -
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 التناص مع أسطورة تموز وعشتار :-ج

 أسطكرة أدكنيس أك تمكز في القصيدة حيف يقكؿ دركيش:  كتندمج

 لـ يبمغ الحكماء غربتيـ 

 كما لـ يبمغ الغرباء حكمتيـ 

 كلـ نعرؼ مف الأزىار غير شقائؽ النعماف 

 1فمنذىب إلى أعمى لجداريات .   

فزىرة النعماف في أصميا الميثكلكجي ، ترمز إلى التكىج الطبيعي الذم تخثر مف دـ أدكنيس 
 . 2عندما جرحو الخنزير البرم 

 كيضيؼ محمكد دركيش قائلا : 

 فغنٌي يا إليتي الأثيرة عناة 

 قصيدتي الأكلى عف التككيف ثانية ...

 فقد يجد الرٌكاة شيادة الميلاد 

 كقد يجد  لمصفصاؼ في حجر خريفي .

 الرعاة  البئر في أعماؽ أغنية كقد

 تأتي الحياة فجأة لمعازفيف عف 

 مف جناح فراشة عمقت المعاني 

                                                           
.17الجدارٌة،  ص -
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 1بقافية ، فغنٌي ياإليتي الأثيرة  .

"أك عناة " كما أكردىا دركيش في  "”atarتحيمنا ىذه الأبيات ضمنيا إلى أسطكرة "عشتار" ، 
ىذه الأبيات ، كأسطكرة عناة أك عشتار البابمية قد اًرتبطت بأسطكرة  تمكز الذم صرعو 

خنزير برم كما ذكرنا آنفا ، لذا فيك يمكت مرة كؿ عاـ ، بيبكطو إلى العالـ  السٌفمي المظمـ  
لـ ، فتتكقؼ بذلؾ عكاطؼ في العاكبغيابو تختفي حبيبتو عشتار ، ربة الطاقات الخصيبة 

 الحب ، كلكف ممكة الجحيـ " ارش كيجاؿ " تكافؽ مرغمة عمى أف تنبعث عشتار برفقة تمكز
كترمز ىذه الأسطكرة إلى "  في كؿ شتاء ، فتنبعث الحياة مف جديد كؿ عاـ ، مرة إثر مرة 

تشير إلى أفٌ الحياة تنبثؽ مف خلاؿ التضحية كالفداء في مقابؿ عشتار كتمكز ...ككميا 
 يش ىذا المعنى في قكلو:ك كيكظؼ در  2التطمع لممخمص رمز الخصب كالنماء "

 فماذا يفعؿ التاريخ صنكؾ أك عدكٌؾ

 بالطبيعة عندما تتزكج الأرضى السماء ي 

كتذرؼ المطرى المقدس   .
3 

القديمة التي تتحدث أسطكرة البعث  إلى ىذه الأبيات ، نجد أفٌ الشاعر يتناص مع  النظرب 
 لة عمى اًنتصار الخصب عمى الجدب زكاج  الأرض بالسماء كتكالد المطر منيما ، كدلا عف

كتتبدل عناة في الجدارية بكصفيا رمزا أسطكريا منذ ظيكرىا في القصيدة في محكر 
عمى مستكل الدلالة عمى أحكاؿ متعارضة بيف الأمؿ في تحقيؽ الحب الإنساني  الانبعاث

تيا ، كالصداـ بكاقع ينفي ىذا الأمؿ كيحيمو إلى غياب كتلاش كمبدإ جكىرم يرمز لمحياة ذا
 4كيحضر مف خلاؿ صكر متناقضة تنفي الكئاـ كالطمأنينة كتكرس التكتر كتعمؽ الإنفصاؿ

                                                           
.46الجدارٌة، ص -
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 رعكيٌة أيٌامنا رعكيٌة بيف القبيمة كالمدينة ، كلـ أجد ليلا

 خصكصيٌا ليكدجؾ المكمٌؿ بالسراب، كقمت لي :

 نادني ، فأنا خمقتؾ ماحاجتي لاسمي بدكنؾ؟ 

 عندما سميتني، كقتمتني ، كقتمتني حيف امتمكت الاسـ ...

 كيؼ قتمتني ؟ كأنا غريبة كؿ ىذاالمٌيؿ ، أدخمني 

 نٌي ، كاعتصرني،إلى غابات شيكتؾ ، احتض

 كاسفؾ العسؿ الزفافيٌ النقيٌ عمى قفير النحؿ .

   1مف الرياح كلم ني.بعثرني بما ممكت يداؾ 

ف تغيٌر  يكشؼ المقطع عف حالتيف متناقضتيف ، حاؿ ثبات الحاؿ عمى رعكية الأيٌاـ كا 
بالحياة  لكف عناة الكياف المميء. المشكؿ بيف قبيمة كمدينة كحاؿ اليكدج المكمؿ بالسراب 

كالخصب تذلؿ العقبات أماـ الشاعر ليتكاصؿ معيا ، فتشده كتسحبو مف المكت كتدعكه إلى 
 كتتغمب بالتالي قكل الحياة عند عناة عمى المكت لدل الشاعر كلكفجديد  جسدىا لتبعثو مف

 عناة لا تبقى عمى حاؿ:

 في كؿ ريح تعبث مرأة بشاعرىا 

 خذ الجية التي أىديتني 

 الجية التي انكسرت 

          2كىات أنكثتي 
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كيتشبت بيا ، كيعمك كبقكة إرادة عناة يتحقؽ مبدأ الحياة ، كينبعث الشاعر كيندفع نحك الحياة 
صكتو ليضج بالحياة كيبدأ بمطالبة عناة بالمزيد مف الخصب كالإنبعاث كأف يعمك صكتو 

 منشدا أجمؿ ترانيـ الحياة، يقكؿ دركيش:

 الأثيرة ، ياعناةفغني يا إليتي 

 فقد يجد الرٌكاة شيادة الميلاد 

.......................... 

.......................... 

 ياإليتي الأثيرة فغني 

 يا عناة ، أنا الطريدة كالسياـ ،

 أنا الكلاـ . أنا المؤبٌف كالمؤذف

      1 كالشييد

ىكذا يبتعد دركيش عف المكت كتبتعد الإلية  عنو، فتعكد إلى أرضيا الأكلى " أرض 
كنعاف"، بلاد الأرجكاف لتتماىى في الجسد الجغرافي للأرض أك الكطف الذم يتماىى عند 

مف خلاؿ تعبيرات حسية مفرطة يبث الشاعر مف خلاليا دركيش بالمرأة ، المرأة التي ظيرت 
مة بالأرض كمدل ارتباطو بيا . فقد تحكلت المرأة المتمثمة في عناة نجكاه عف علاقتو الحمي

 . فيصرح:2إلى حالة عاطفية جامحة تجتاح كؿ مف يشاركيا ىذه الحالة

 ىنالؾ، في بلاد الأرجكاف أضاءني 

 قمر تطكٌقو عناة ، عناة سيٌدة 
                                                           

.47-46الجدارٌة ، ص -
1
  

.350-349" اللغة والتشكٌل" ، ص ،  جامعة دمشقمجلة  ٌنظر : -
2
  



 

143 
 

 الكناية في الحكاية . لـ تكف تبكي عمى 

 أحد، كلكف مف مفاتنيا بكت:

 سحر لي كحدم الىؿ كؿ ىذا 

 أمٌا مف شاعر  عندم 

 ؟يقاسمني فراغ التخت في مجدم 

 كيقطؼ مف سياج أنكثتي 

         1ما فاض مف كردم   

تعمؿ عناة في فضاء ىذه الجدارية بكؿ حرية فقد شغمت مساحة كاسعة إستطاعت مف 
الميلاد المتجدد في  خلاليا أف تخمؽ أشكاؿ تداعياتيا المختمفة ، كمف ىذه التداعيات ،

عمى كؿ  أك الحمـ كالإغتياؿ اليكمي لوأحشائيا كمما لفت الشاعر بالذكر اليزيمة في الذات 
 كمما تكلدت الحياة فيو مف جديد. المؤلـ المستكيات ، كتتجدد ملامح ىذا الاغتياؿ كالانكسار

للإتحاد في جسدىا ( في النص كالشاعر مدعك  فتظير عناة حالة جامحة) لممرأة كالكطف 
 ليتجدد.كلكف في أرضيا ىي كليس في المنفى الذم ىك فيو.

" معاني كدلالات تتضافر قيمتيا التعبيرية كالرمزية  لقد حمٌؿ محمكد دركيش أسطكرة "عناة 
"لتنحك الأسطكرة إلى دلالات جديدة مرتبطة بجماليات الرؤية الشعرية القادرة عمى صير 

في تعبير يكافئ معاناة الشاعر كىكاجسو التي بثيا في  عناصر الشعر كرمكزه كافة
 .2القصيدة"
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 التناص التاريخي :-4

لقديـ اإلى التاريخ  ت، بؿ اًمتدتناصات  دركيش عند الحدكد الأسطكرية ك الدينية  لـ تتكقؼ
كذاكرة حادة  كعينا إنما يدؿ أفٌ" دركيش يمتمؾكالحضارات الغابرة ، كىذا إف دؿ عمى شيء ف

 ، يقكؿ محمكد دركيش:1كقدرة عمى الإستدعاء كالتحكيؿ ك الإبداع "

 ىزمتؾ يا مكت الفنكف جميعيا 

 ىزمتؾ  يا مكت الأغاني في بلاد

 ، مسٌمة المصرم ، مقبرة الفراعنة النقكش عمى حجارة معبد ىزمتؾ الرافديف  

 كاًنتصرت أفمت مف كمائنؾ 

 2الخمكد   

بداعاتو في كؿ مف بلاد ما بيف النيريف ،  تحيمنا ىذه الركافد التاريخية إلى اًنجازات الإنساف كا 
 .في أرض الكنانة كمسلات الفراعنة المنتصبة بكؿ شمكخ 

ؿ صراعو الأنطكلكجي إلى أف الإنجازات المادية التي كالشاعر يخمص في الأخير  حيٌا
 .ءد كالبقاتكفؿ لو الخمك ىي التي  يبدعيا الإنساف 
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 خاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة:

 منعطفا بارزا  شكمتالدٌيكاف " جدارية" ما نصؿ إليو في نياية ىذه المذكرة ىك أفٌ القصيدة  

 في شعر محمكد دركيش ، فيي بحؽ تعد الذركة مف أعمالو لما تحكيو مف نقطة تحكؿ ىاـ ك  

 كالظاىرية إلى المعنى الغائـ الممتبس ؛ ميزات خاصة شممت تحكؿ الشاعر مف المباشرة 

 الذم يكتنفو غمكض كاسع كتكسكه مكاربات عدة . 

 كد دركيش المبكر إلى خارج الأرض المحتمة كخركجو كلعؿ ىذا الأمر عائد إلى انتقاؿ محم

 بنظريات الحداثة الشعرية العربية   مف الحصار الثقافي الذم كاف يعيش فيو ، كاحتكاكو

 تجمعاتيـ كمجلاتيـ  ، فانعكس ىذا التأثير عمى كتاباتو في مختمؼ  كالعالمية كشعرائيا

 الخطكط المستقيمة لمشعر كخركجو التدريجي مفكساىـ في تطكير أسمكبو الشعرم 

 مع ما في ذلؾ مف تحكؿ كاًقتحاـ  ،كالدكائر المتعرجة كالزكايا) المباشرة( إلى الخطكط 

 قمؽ كطني عمى فمسطيف إلى قمؽ مف  وكتحكل ،تعاظـ قمقوكنتيجة ل كمغامرة تعبيرية  جاءت 

 ميزاتيا نحصر بعض التي يمكف أف  "الجدارية " حصؿ فيما كىك .ذاتي كجكدم

 صيا الفنية  في النقاط التالية:كخصائ

قصيدة جدارية قصيدة غنائية تتسـ بالذٌاتية كفي نفس الكقت فييا إلماعات كأبعاد  -5
 إنسانية .

 كالكثير مف الإيحاء في ىذه القصيدة .دركيش اعتمد الغمكض كالمكاربة  -6
 

 فيما  خاصة  عنصر المفارقة كاف مف أىـ العناصر التي شكمت معالـ ىذه القصيدة ؛ -7
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 يتعمؽ بثنائية )الحياة كالمكت( ك مسألة )الحضكر كالغياب( ككذلؾ )الفناء كالخمكد(.

 
 شغؿ التناص مساحة كاسعة مف ىذه القصيدة سكاء تعمؽ الأمر بالتناص الدٌيني ، -8

   
الكاسعة  ناص الأدبي ...كىذا مايعكس ثقافة دركيش الت أك أك التناص الأسطكرم ،

 التعبير بيذه الرمكز المختمفة . كمقدرتو الكبيرة عمى

 ص الشعرم مف خلاؿ قراءتنا لمن كتمثؿ ىذه النقاط جزءا بسيطا مما تكصمنا إليو ،

  وبما أف لغة الشاعر في ، قابؿ لمقراءة كالتحميؿ الذم يعد نصا  المتسـ بالجدارية

  كانت جد فضفاضة كحمالة أكجو .
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Résumé : 

Mahmoud Derouiche est l’un des grands poètes arabes,  il a bien tracé son 

chemin au monde de la poésie moderne ce qui lui a amené à la classe mondiale, 

cela est du à son expérience marquante qui se varie dans ses différents créations 

littéraires, d’un poème à un autre. Dans ses premiers divans à l’instar de  (Un 

Amant du Palestine) et (Les Feuilles d’olives), on le trouve direct et normatif 

donc il parle de son amour « La Palestine », il décrit sa souffrance avec 

constatation alors qu’en autres poème tel que (la Murale), on le trouve ambigu et 

plus complexe, il parle de lui même d’une grande diligence. 

C’est pourquoi on a choisi cette satire en la désignant « sujet d’étude », vu 

qu’elle est le point tournant aux sentiments du poète et à sa vie artistique et 

créative. On a fait alors une analyse stylistique. 

 

On a commencé notre étude avec un chapitre introductif où on a définit le 

style d’un point linguistique et idiomatique, le point commun entre le style et la 

stylistique. Ensuite, on a cité les orientations stylistiques modernes majeurs 

(prénommées les écoles stylistiques), après on a parlé de quelques phénomènes 

qui marquent le poème arabe moderne à l’instar de l’ambigüité, l’utilisation des  

légendes, symboles ainsi que le patrimoine religieux. 

 

Au premier chapitre, on a étudié le rythme du poème. On a définit le rythme 

puis on a extrait les principaux rythmes  utilisés par le poète, les différents types 

de rhymes, ensuite on a parlé des multiples types répétition en commençant par 

celle du mot, d’une phrase, puis la strophe. 

 

    Au deuxième chapitre intitulé : La Syntaxe, on a présenté la signification             

des phrases nominales et verbales, le rôle d’avancement ou ajournement des      

mots dans ces phrases, d’omission et la syntaxe, ainsi que la signification de 

l’ordre, l’interrogation, l’appel et les différents styles en créant de nouvelles 

connotations au poème. 

Au troisième chapitre, on a parlé de connotations du poème. On a vu la 

signification du titre et le rôle de (déplacement) à l’ajout de l’ambigüité ainsi 

que les champs lexicaux du poème.  
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Au quatrième chapitre, on a tenté d’observer l’intertextualité dans le poème. 

On a donc vu l’intertextualité littéraire, à quel point le poète a des points en 

communs avec les anciens et modernes poètes et à quel point ils sont présents 

dans ses poèmes. Ensuite, on a parlé de l’intertextualité légendaire  à travers 

laquelle Derouiche a fait revivre les légendes classiques, à l’instar de celle de la 

Baas et  Mêlée de Kokamche,  puis on a parlé de l’intertextualité religieuse et 

historique qui a donné un autre aspect au poème en revivant le patrimoine 

culturel et la civilisation universelle.  

 

On a conclu tout ça en présentant les principaux résultats du mémoire 

intitulé « La Stylistique de la Murale de Mahmoud Derouiche ». 
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