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 هداءالإ
إلى منبع الحب والحنان والسعادة التً سهرت اللٌالً من 

 أجل تربٌتنا

 )أمً الغالٌة(

إلى رمز الصبر والكفاح الذي كنت أتمنى أن ٌشاركنً 
 هذه الفرحة

 )أبً رحمه الله(

 إلى رفٌقة دربً وشرٌكة حٌاتً وأم عٌالً

 الغالٌة()زوجتً 

 إلى فلذات أكبادي ومصدر سعادتً بناتً

ٌّا(  )حبٌبة وجوري ومار

 إلى أخوة الصفاء والوفاء

 )إخوتً وأبناء عمً وأصدقائً وأحبتً(

 إلٌكم جمٌعاً أهدي هذا البحث.
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 تقدٌركر وش
ْـ وَلَئِفْ قاؿ تعالى:  ْـ لَََزِيدَنَّكُ ْـ لَئِفْ شَكَرْتُ ذْ تأََذَّفَ رَبُّكُ ْـ إِفَّ عَذَابِي لَشَدِيدٌ " وَاِ   (1)" كَفَرْتُ

أتقدـ بوافر الشكر والامتناف إلى أستاذي الأستاذ الدكتور أحمد جبر شعت، الذي غمرني بمطفو 
ورعايتو واىتمامو منذ تفضمو بقبوؿ الإشراؼ عمى ىذه الرسالة، فقد لمست منو تشجيع دائـ بكؿ 

ومة أو نصيحة، فكاف خير رشيد فنيمت مف بأي معم رحابة صدر ووجو بشوش، فمـ يبخؿ عمي  
 بحر معرفتو، فمو مني كؿ الشكر والامتناف.

وأتوجو بالشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة عمى تفضميـ بقبوؿ مناقشة ىذه الرسالة، وعمى الجيد 
 الذي بذلوه في قراءتيا.

 ساعدتي والوقوؼ لصديقي الأستاذ/ سمير عبدالله الأعور لم والامتناف كما أتقدـ بجزيؿ الشكر
 .، فمو مني كؿ التقدير والاحتراـبالبحث حتى إنجازه مف بداية عممي جانبيب

 والشكر موصوؿ أيضاً إلى الأستاذ/ صلبح والي لما قدمو لي مف مساعدة وتشجيع.

ولا يفوتني في ىذا المقاـ أف أسجؿ شكري العميؽ إلى جميع أساتذتي بجامعة الأقصى وأخص 
 كمية الآداب والعموـ الإنسانية الذيف تتممذت عمييـ في دراستي الجامعية الأولى والعميابالذكر أساتذة 

 والشكر أيضاً لكؿ مف مد  لي يد العوف في مسيرتي العممية.
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 بالمغة العربية ممخص الرسالة

في شعر ناجي عموش، وقد اعتمدت في  إلى تسميط الضوء عمى التشكيؿ الجماليٍّ  الدراسةُ  تيدؼُ 
، وجاءت الدراسة في تمييديف، وأربعة فصوؿ، وخاتمة، وىي عمى الشكلبنيّ الدراسة عمى المنيج 

 ، والثاني:انتو الأدبيةػنشأة الشاعر ومك أمريف: الأوؿ:النحو الآتي: حيث تناوؿ الباحث في التمييد 
 الجماؿ مفيومو وتطوره.

 وتناوؿ الفصؿ الأوؿ المغة ومعمارية القصيدة ويشتمؿ عمى: المعجـ الشعري ومعمارية القصيدة.

لرموز بدأ الباحث بالحديث عف مفيوـ الرمز ثـ تناوؿ ا وفيووتناوؿ الفصؿ الثاني الرمز والأسطورة، 
وتناوؿ الباحث أيضاً في ىذا الفصؿ الأسطورة ومفيوميا وموقعيا  بأنواعيا في شعر ناجي عموش

 العموـ الحديثة، وتناولت أنواع الأساطير التي وظفيا عموش في قصائده

أما الفصؿ الثالث فتناوؿ التشكيؿ الجمالي لمصورة الفنية، واشتمؿ عمى مفيوـ الصورة الفنية في 
الفنية، كالتشبيو وأنواعو والاستعارة وأنواعيا والكناية النقد الأدبي القديـ والحديث وأنواع الصورة 

 وأنواعيا

تناوؿ التشكيؿ الجمالي لمبنية الإيقاعية، واشتمؿ عمى مبحثيف: قد أما الفصؿ الرابع والأخير فو 
الموسيقى الخارجية وتشتمؿ عمى الوزف والقافية، والموسيقى الداخمية وفييا التكرار والجناس والطباؽ 

ىذه الفصوؿ خاتمة، اشتممت عمى أىـ النتائج التي  تثـ تم ز عمى الصدور والتصريع.رد الأعجاو 
 توصمت إلييا الدراسة، ثـ قائمة المصادر والمراجع، وفيرس عاـ لموضوعات الدراسة.
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ABSTRACT 

The study aims to highlight the aesthetic composition in the poetry of 

Nagi Alloush and was adopted in the study on the formal approaeh and the 

study came in the first two shapters and four shapters and the conclusion is 

as follows the researcher in the preface to the first two poet and his literary 

status and the second beauty concept and development. 

The first chapter deals with the language and architec ture of the 

poem and in cludes the poetic dictonany and the architecture of the poem. 

The second chapter dealt with the symbol and the legend, in which 

the researcher began talking about the concept of the symbols and then 

clealing with the symbols of all kinds in the poetry of naji alloush    

  The aesearcher also discussed in this chapter the myth and its 

concept and location of modern science and dealt with the types of legends 

that aloush used in his poems  

The thired chapter is the aesthetic composition of the artistic picture 

and includes the concept of artistic image in anciend and modern literary 

criticism and the types of artistic image such as an alogy, types, mefaphor, 

types, type and tyoes. 

The fourth and final chapter dealt with the aesthefic composition of 

the rhythmic structure and included two subjects of external music, 

including weight, rhyme and internal music, in whish repetition, studing.   
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 المقدمة:

لو وصحبو أجمعيف ومف آة والسلبـ عمى نبينا محمد وعمى الحمد لله رب العالميف والصلب
 . أما بعد:إلى يوـ الديف بإحسافتبعيـ 

الفمسطيني فقد برز شعراء مبدعوف بعد النكبة ليمثموا قضية ميمة مف قضايا  الشعب 
بداعاتيـ بطعـ الأسى والألـ  والمرارة والحزف لما حؿ بالشعب الفمسطيني مف ا  أفكارىـ و  فغمست
ـ بما أحدثتو مف ىزات 1948ف النكبة الفمسطينية إوقير وتيجير وغربة عف الوطف حيث احتلبؿ 

نفسية وجسدية مدمرة أثرت في تحوؿ الأدب العربي الحديث عمى صعيد الوطف العربي بأسره الى 
وا عنيا في تجاوز الفجيعة والألـ والمرار والأسى دزىـ لمقضايا العالقة لوطنيـ ليذو الشعراء وابرا انتباه

لمذات ومف ىؤلاء الشعراء الذيف مثموا لوطنيـ  قوياً  والتيجر فشمروا عف سواعد الجد وشكموا تحدياً 
 قضاياىـ الشاعر ناجي ابراىيـ عموش.

، وبتشجيع منو قررت أف أتناوؿ في ثأحمد جبر شع الأستاذ الدكتوروبمشورة أستاذي الفاضؿ 
دراستي ىذه الشاعر الفمسطيني ناجي عموش، لما يتميز بو شعره مف قيـ جمالية متنوعة، تعكس 
تجربة شاعر مف شعراء الشعب الفمسطيني الذيف عايشوا الواقع المرير، فكرّس حياتو دفاعاً عف 

 عف وطنو وتصوير مأساة شعبو. ةراً قممو لمكتابمسخٍّ  الظمـ والقير،قضايا شعبو متحدياً كؿ أشكاؿ 
 أىمية الدراسة:

تنبع أىمية الدراسة مف كونيا تتناوؿ أحد الشعراء الممتزميف بقضايا الوطف؛ حيث يُعدُّ بمثابة الوعاء 
ثراءه لمقراء لإبراز جماليات شعره.  الذي يحتض الماء في إلقاء الضوء عمى نتاجو الشعري وا 

 اختيار الدراسة:أسباب 

 عدـ وجود دراسات حوؿ شعر ناجي عموش -1

 عمؽ الوعي الوطني والقومي ورؤية الحياة -2

 تحاوؿ الدراسة الكشؼ عف شعرية القصيدة المعاصرة الممثمة في شعر ناجي عموش -3

 كثرة النتاج الشعري وعمؽ التفكير الإنتاجي لناجي عموش، وتميزه وخصوصيتو -4

 شاعر كرّس حياتو مف أجؿ الدفاع عف القضية الفمسطينيةاطْلبع القرّاء والأدباء عمى  -5

 خوض غمار التجربة في مجاؿ النقد والتحميؿ الأدبي -6
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 أىداؼ الدراسة:

 إبراز مكانة الشاعر ناجي عموش الأدبية وعرض أفعالو الشعرية الكاممة -1

 الكشؼ عف أبرز عناصر التشكيؿ الجمالي والفني في شعر ناجي عموش -2

 وأبرز المحاور الدلالية والإيحائية التي تضمنيا خطابو الشعريالوقوؼ عند أىـ  -3
 منيج الدراسة:

يقوـ عمى دراسة ىيكؿ القصيدة ومكوناتيا وىو منيج ، الشكلبنيّ  اعتمدت الدراسة المنيج
 الأساسية ودراسة الظواىر الفنية المكونة لمشعر.

 حدود الدراسة:

لمشاعر ناجي عموش، والمجمّعة في مجمد  تناولت ىذه الدراسة القصائد الشعرية المطبوعة
واحد بعنواف " الأفعاؿ الشعرية ناجي عموش" الصادر عف منشورات الاتحاد العاـ لمكتاب 

 ـ.2012الفمسطينييف في فمسطيف عاـ 

 الدراسات السابقة: 

خلبؿ تُعدُّ ىذه الدراسة ىي الأولى التي تناولت التشكيؿ الجمالي في شعر ناجي عموش، ولـ أعثر 
 رحمة البحث عمى أي ة دراسة مفصمة وعميقة تناولت آثاره الشعرية.
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 التمييد 
 نشأة الشاعر ومكانتو الَدبية: أولً 

في بمدة بير زيت الواقعة عمى أحد المرتفعات الجبمية  1935ولد ناجي عموش في العاـ 
في منتصؼ المسافة بيف القدس ونابمس والتي تبعد عف راـ الله مسافة سبعة كيمو مترات الى 

في مدرسة بير زيت الأىمية التابعة لطائفة اللبتيف ودراستو بتدائي تعميمو الاالشماؿ وقد تمقى 
 ية في الكمية الأىمية في راـ الله.الثانو 

لسادسة بدأ اىتمامو بالشعر منذ أف كاف طالبا في المدرسة فكتب مجموعة أشعار وىو في ا
مف بواكير العبر" وىي عبارة عف مجموعة أشعار -:" برعـ الزىر عشرة مف عمره جعؿ عنوانيا

 وطنية وغزلية حسب ميزاف الشعر التقميدي.

ي المدرسة أدبية سياسية وكاف للؤستاذ جميؿ الفاخوري مدرس المغة كانت ميوؿ ناجي عموش ف
اىتماـ ناجي عموش بالشعر والأدب،  العربية في مدرسة اللبتيف الأىمية في بير زيت تأثير كبير في

لبداية كاف مديرا لمتحرير في دار الطميعة لمطباعة والنشر في بيروت تقمد أكثر مف منصب ففي او 
ـ  1970انتخب عضوا في المجمس الثوري لحركة فتح عاـ وبعدىا ـ. 1969-1964مف العاـ 

ـ 1978ـ وفي العاـ 1972ومف ثـ انتخب أمينا عاما لاتحاد الكتاب والصحفييف الفمسطينييف عاـ 
فتح في بغداد  وعمؿ مسئولا لتنظيـ  انتخب مرة أخرى رئيسا للبتحاد في انتخابات جرت في تونس

ـ وقبؿ الخروج مف 1981عاـ تغيير جذري وجوىري في فكر كوادر الحركة في العراؽ وعمد إلى 
لى دمشؽ أعمف عف حزب عربي وعف حركة تحرير باسـ حركة التحرير الشعبية العربية وقد بغداد إ

 الأميف العاـ ليذه الحركة.وكاف تـ لو ذلؾ 
 شعره:

ة نشأتو الأدبية فيو مف الطراز كاف ناجي عموش يحاكي الشعراء القدامى في شعره في بداي
العروضية وكاف ىذا الشعر الكلبسيكي مرتبطا بمرحمة يلبحظ أنيا  لبحورالكلبسيكي ويعتمد عمى ا

مرحمة دراستو الثانوية أما مرحمة تحرره الشعري فكانت مباشرة بعد تخرجو وسفره واتصالو بالأدباء 
 (حركة الشعر الحديث عبر مجمة )الآداب معيتوافؽ  العرب العراقييف والمصرييف في الكويت وكاف

 ومجمة)شعر(.
لقد عاصر حركة التجديد في الشعر وكاف قد عمؿ عمى نشر قصائد بدر شاكر السياب بعد وفاتو 

.وكاف شعره أثناء وجوده في الكويت يعبر عف الحنيف الى الوطف وتجسيد مشاعر 1964عاـ في 
ريب" ومف القصائد المؤثرة التي كتبيا )سيدة البستاف( الغربة ومف قصائده تمؾ "باب المحية" و"الغ
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وقصيدة )زوديني مف جرارؾ( الأولى في رثاء والدتو والثانية في رثاء والده فقد منعتو الظروؼ مف 
 حضور مراسيـ دفف كمييما.

 مؤلفاتو:

، ومؤلفاتو تدؿ عمى أىـ المفكريف الثورييف القومييفيعد شاعرنا ناجي عموش واحداً مف 
 ـ.1961ذلؾ بدقة ودراسة تاريخ الفكر العربي التي بدأىا في عاـ 

وعشريف  وقد سمى كتابو " الثوري العربي المعاصر " وقد كاف عمره في ذلؾ الوقت ستةً 
فكاف بداية لنشر سمسمة مف الكتب منيا كتاب " الثورة والجماىير  كثيراً  عاما وقد لاقى الكتاب رواجا

ـ وكتاب " في سبيؿ الحركة العربية الثورية 1962في عاـ منو  صدرت الطبعة الأولى الذي"
الشاممة " وكتاب " المسيرة الى فمسطيف " وكاف أوؿ مف نبو فيو الى العمؿ العسكري ضد اسرائيؿ 

ـ نشر 1968العاـ  عمى نحو عمنيـ وبروز العمؿ الفدائي 1967وبعد انتمائو الى حركة فتح العاـ 
 :ؿ الفدائي وكاف منياج موضوع العمعدة كتب تعال

 ـ(1969دار الطميعة ) طبعتاف  -الماركسية والمسألة الييودية  - 1

 ـ(1970دار الطميعة ) ثلبث طبعات  -مركز الأبحاث  -المقاومة العربية في فمسطيف   -2

 دار الطميعة ) طبعتاف ( -أبعادىا وقضاياىا  -الثورة الفمسطينية  -3

 ـ 1970-دار الطميعة  -مناقشة حوؿ الثورة الفمسطينية  -4

 ـ 1972-الطميعة  دار –نحو ثورة فمسطينية جديدة  -5

 ـ1973-دار الطميعة  -حرب الشعب وحرب الشعب العربية  -6

 ـ1973دار الطميعة -دروسيا السياسية والعسكرية  -التجربة الفيتنامية -7

 ـ1974مركز الأبحاث ودار الطميعة  -أماـ الييود والصييونية-الحركة الوطنية الفمسطينية  -8

 ـ1974دار الطميعة  -حوؿ الخط الاستراتيجي العاـ لحركتنا وثورتنا  -9

 ـ1975 -دار الطميعة  -الحركة القومية العربية  -10

 ـ1976دار الطميعة  -خط القتاؿ والنضاؿ وخط التسوية والتصفية  -11

 ـ1976الثورة القومية الديمقراطية -ري الخط العالمي الثو  -12

 ـ1976دار الكاتب  -حوؿ الحرب الأىمية في لبناف -13
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 ـ1978 -دار الكاتب-عودة الى موضوعات الثورة العربية  -14

 ـ1979-دار الكاتب-حوار حوؿ قضايا الثورة العربية  -15

 ـ1980دار الطميعة -حوار حوؿ الأمة القومية والوحدة  -16

اجي عموش عدة كتب بعد خروجو مف حركة فتح واعتزالو رئاسة اتحاد الكتاب كما نشر ن
 والصحفييف الفمسطينييف ومنيا:

 ـ1986 -الجغرافيا الطبيعية والبشرية -الوطف العربي -1

 ـ1991 -المشكلبت والعوائؽ -الوحدة العربية -2

 ـ1991المشروع القومي مف الدفاع الى اليجوـ  -3
 وىي: اة كتب وجمعيا والتقديـ ليعداد عدوقاـ كذلؾ بإ

 دار العودة . -أعماؿ بدر شاكر السياب الشعرية  -1

 المجمد الأوؿ :مع تقديـ في دراسة أدبو. -

 ة شخصيتو وحياتو.سالمجمد الثاني: مع تقديـ في درا -

 ـ.1971دار العودة  -انشاء وتكويف الجيش الاسرائيمي  -ايفاؿ ألوف   -1

دراسات في المغة والتاريخ الاقتصادي والاجتماعي عند العرب )بالاشتراؾ  بندلي صميبا جوزي: -2
 ـ.1975دار الطميعة  -مع جلبؿ السيد(

 ـ.1978دار الطميعة -الكتابات السياسية والاجتماعية  -ؽاسحديب إأ -3

 ـ.1981دار الطميعة  -مختارات المفيد  -عبد الغني العريسي  -4

 ـ.1989مركز دراسات الوحدة العربية  -قوميةمختارات  -محمد عزت دروزة  -5

 وأصدر ناجي عموش عدة مجموعات شعرية وىي:

 ـ.1967مصر  -دار الكاتب العربي-ىدية صغيرة  -1

 ـ.1970-دار الطميعة  -النوافذ التي تفتحيا القنابؿ  -2

 ـ.1977-بغداد  -وزارة الثقافة -المجموعة الشعرية الكاممة  -3

 ـ.1991-المجمس القومي لمثقافة العربية  -عف الزىر والنار  -4
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 مف الدراسات الَدبية والترجمات وىي: كما أصدر عدداً 

 تونس. -طرابمس  -الدار العربية لمكتاب -بعض مظاىر التجديد والالتزاـ في الأدب العربي  -1

 دار العودة. -سيرة شخصية  -بدر شاكر السياب  -2

 ـ.1966دار دمشؽ  -الشعبية صلبح الزراعي في الصيف الإ  -3

 ـ.1967دار الطميعة  -جيفارا  -دراسة عف الوضع الثوري في العالـ  -4

 ـ.1967دار الاداب  -الجنراؿ جياب -حرب المقاومة الشعبية   -5

 ـ.1968داب دار الآ -ارا مايكؿ وتشارلز ىولمزستوكميك -القوة السوداء   -6

 ـ.1968دار الطميعة  -نغ ماوتسي تو  -نصر كبير وميمة عظيمة   -7

بالاشتراؾ مع منير شفيؽ والعفيؼ  -فونتجويف جياب  -مف الذي سينتصر في فيتناـ   -8
 ـ.1971الأخضر 

المؤسسة  -ـ .معيد الدراسات الاستراتيجية لندف 1972-ـ 1973الميزاف العسكري في العاـ  -9
 (1)ـ.1973العربية لمدراسات والنشر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، 2012، 1انظر: ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية، الاتحاد العاـ لمكتاب والأدباء الفمسطينييف، فمسطيف، ط - (1)
 33-15ص، 
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 ثانياً:
 )الجماؿ المفيوـ والتطور( الجماؿ

التي تكمف في الصورة الجوانب الفنية والجمالية،  حيثيتفاوت الشعراء فيما بينيـ مف 
، وىذه الجوانب تتفاوت مف شاعر إلى آخر ، ياؿ والفكرة وما شابو ذلؾ مف رؤىوالأسموب والخ

ؾ القراءة عنو مف لذة تمولكؿ أدب عناصر جمالية يحس بيا القارئ نتيجة العمؿ الأدبي وما ينتج 
 .ليذه الملبمح الجمالية

 الجماؿ لغة:

ْـ فِييَا " ، وقولو تعالى: الجماؿ مصدر الجميؿ والفعؿ جمُؿ : أفجاء في لساف العرب وَلَكُ
يقوؿ ابف سيده: الجماؿ الحسف يكوف في  ،. أي بيا حسف(1)"جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ 

وقد جَمُؿ الرجؿ بالضـ جمالًا فيو جميؿ وجُمَاؿ بالتخفيؼ ىذه عف المحياني ،  العقؿ وفي الخمؽ
نو، والتجمؿ : مو أي زيّ ضـ بالتشديد أجمؿ مف الجميؿ وجَم  وجماؿ الأخيرة لا تكسر والجماؿ بال

 (2)تكمؼ الجميؿ .قاؿ أبو زيد: جَمًؿ الله عميؾ تجميلًب إذا دعوت لو اف يجعمو الله جميلًب حسناً .

ماؿ أي حسف : والجماؿ يقع عمى الصور والمعاني ومنو إف الله جميؿ يحب الجقاؿ ابف الأثير
  (3)الأفعاؿ كامؿ الأوصاؼ

مقيات الجمالية " نزعة مثالية تبحث في الخ أف   ،عجـ المصطمحات الأدبية المعاصرةجاء في م
 .(4)" توجمالية للئنتاج الأدبي والفني وتختزؿ جميع عناصر العمؿ في التشكيمي

ف ، إنو لا يحتاج إلى تفسير فيو مف بيقرية بؿ ىو حقا أرقى مف العبقريةالجماؿ نوع مف العب
لقمر ، إنو مثؿ شروؽ الشمس أو انعكاس صدفة فضية يسمييا االحقائؽ العظيمة في ىذا العالـ
 .(5)أوسكار وايمد" ( عمى صفحة المياه المظممة.")

                                                           

 6سورة النحؿ: آية  - (1)
 126، مادة" جمؿ"، ص11ىػػ، مجمد1414، 3ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط - (2)
الأثر، تح: طاىر أحمد الزاوي ومحمود الطناجي، المكتبة العممية، ابف الأثير، النياية في غريب الحديث و  -(3)

 299/ 1ـ، 1979بيروت، 
المبناني ، بيروت،  سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، عرض وتقديـ وترجمة دار الكتاب - (4)
 62ـ، ص1985، 1ط
التذوؽ الفني(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف الحميد، التفضيؿ الجمالي )دراسة في سيكولوجية  شاكر عبد - (5)

 13ـ، ص1978والآداب، الكويت، 
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توظيؼ الجمالية في شعره توظيفا يشد انتباه القارئ ويجعمو عمى فالشاعر الحؽ ىو الذي يقوـ ب
 انسجاـ وتوافؽ مع النص الشعري ويبعده عف الرتابة والممؿ. 

الجماؿ( في صعوبتيا كممات مثؿ السعادة والموىبة والفف. وذلؾ لأف ىذه الكممات تماثؿ كممة )
بارىا رمزاً لمحتوى أو موضوع خاص باعتا يما تعني أشياء كثيرة أما إذا استطعنا أف نستخدم غالباً 

 .(1)ف تعطي معنى وثيؽ الصمة بالموضوع إنيا يمكف أف

ف ىذه الغائية يتـ إدراكيا ،ىو الشكؿ الخاص بغائية موضوع ما و"الجماؿ دوف أي تمثيؿ داخمي  وا 
 (2) أو خارجي لغاية معينة

إلى دراسة الجماؿ في الفف كاف مصطمح الجماليات أو عمـ الجماؿ يشير في معناه التقميدي 
 ف ذلؾ بكثير: كطبيعة التجربة الجمالية وأنماطالطبيعة أما الاستعماؿ الحديث ينطوي عمى أكثر م

وتعنى عممية الإبداع أو التذوؽ أو كمييما معا( وما شابو ذلؾ مف التعبير الفني وسيكولوجية الفف )
 .   (3)الموضوعات 

 ر الغربي: وىناؾ تعريؼ آخر لمجماؿ مف المنظو 
كما يعبر عنو في المغات الأوروبية وىي كممة مشتقة مف  ( Aesthetic) عمـ الجماؿ أو

( وتعنى الشعور أو الحس أو الجمالية كما يفضؿ أف يعبر النقاد العرب Asthesisالكممة اليونانية )
منذ نشأتو وعمى المحدثوف : ىو اليوـ عمـ مستقؿ وىو في الحقيقة عمـ مف العموـ الغربية فقد كاف 

التي عالجيا الفلبسفة اليوناف ومفكرو الغرب  طويمة وما يزاؿ أحد أبرز الموضوعاتمدى القروف ال
وقد اختمؼ مفيوـ عمـ الجماؿ أو الجمالية لدى الفلبسفة ، ىامو ا وأصّ ىمو جعموا لو قواعد نظّ قد و  ،(4)

كؿ مفكر منيـ  ارتباطو بالحياة ، ولأف  اليوناف ومفكري الغرب بحسب نفسية كؿ واحد منيـ ونوعية 
لى المنيجية التي يتوسؿ بيا غرضو وىي في كؿ و إلى نظرتو العامة لمحياة والكوف  كاف مستنداً  ا 

 مف موضوعات نظريتو وجزء لا فالجمالية تؤلؼ موضوعاً  ،حاؿ منيجية منطقو الفكري وغايتو
ينيض إلى تشييده، والجماؿ لا يكوف إلا في لمبناء الفكري الذي  متمماً  ينفصؿ مف أجزائو وعنصراً 

الشيء الجميؿ وىو التناسؽ الذي يشع عنو وليس التناسؽ نفسو كما قاؿ أرسطو وفي القرف الثامف 
أبعاد الإدراؾ الجمالي والفرؽ بيف الجماؿ والفف عشر قدرت لعمـ الجماؿ شروط التجربة الجمالية وً 

                                                           

 17، صسابؽشاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي، مرجع  - (1)
 101صمرجع سابؽ، شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي،  - (2)
 423ـ، ص1959مصر، القاىرة، ، دار نيضة 3طؤاد زكريا ، ىتر ميد، الفمسفة أنواعيا ومشكلبتيا، تر: ف - (3)
، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ينظر عبد الكريـ اليافي، في عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، مجمة التراث العربي - (4)

 .1998، 12، ص31العدد 
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بيرؾ بيف الجميؿ والجميؿ ووصفو لمجميؿ بأنو ما يحرؾ ومف أىـ ما ظير في ىذا الفف تمييز أدمف 
الشيوة أو يمنح الشعور بالرضا والسعادة في حيف أف الجميؿ معقد غامض لا متناه ندركو بالحس 
ف كاف قبيحا  وىو الذي أدخؿ التعبير عف القبح بأنو نقيض الجميؿ فالجميؿ في نظره ىو المعبر وا 

 .(1)د إليو طالما أنو قد أحسف التعبير عما قص
لمجماؿ مفيوـ ساذج وناقص مف كتير مف الوجوه بؿ غير صحيح مف بعض  (أدمف بيرؾ)ومفيوـ 

وحيث اعتبر  ضاً مح حسياً  اً الوجوه حيث اعتبر الجميؿ ) ما يحرؾ الشيوة( فجعؿ لمجميؿ مفيوم
مف ( ، وغاب عنو أف الجلبؿ ما ىو إلا ضرب لا متناه ندركو بالحس غامضاً  عقداً الجميؿ م)

ضروب الجماؿ كما أف الجماؿ ما ىو إلا نوع مف أنواع الجلبؿ وعمى كؿ حاؿ فقد كاف ليذا 
في تأطير وتوجيو ما يسمى بعمـ  هلمجميؿ عمى سذاجية دور  (أدمف بيرؾ)مو المفيوـ الذي قدَ 

عمـ بحث في  (ىيغؿ)وفي القرف التاسع عشر ظير الفيمسوؼ لجماؿ في القرف الثامف عشر، ا
 .(2)عمى وجو أدؽ فمسفة الفنوف الجميمة ( طمؽ عميو مفيوـ ) فمسفة الفف أوالجماؿ وأ

ة تطور النظرية الجمالية إلي الإشار ويذىب الدكتور عز الديف إسماعيؿ في سياؽ حديثو عف 
شيد عمى ذلؾ غياب تناوؿ النظرية الجمالية في كتاب أفرد ليا ويبالقطع إلى عدـ تبمورىا أو اكتما

ة التطور النظري لعناصر تكوينيا وأشار إلى عالفلبسفة العرب يوضح أبعادىا وطبي ليا مف لدف أحد
أنو إذا كانت النظرية الجمالية تمثؿ الوعي الجمالي عند المفكريف وعامة الشعب في أمة مف الأمـ 
ذا كاف تطور النظرية  فإف النظرية التي تصور لنا ىذا الوعي لـ تصور بعد مف حيث ىي ، وا 

ىو الصور التي يتمثؿ فييا تطور الوعي الجمالي في الأمة فإف تاريخ ىذا الوعي لـ يتمثؿ الجمالية 
فاكتشاؼ الجماؿ ، (3)عف أف يصور لنا تطورا ممحوظا في تاريخ الفكر العربي بوضوح فضلبً 

. ويفيـ الجماؿ حينما يعني عور المباشر لتمييز إحساس الجماؿيفترض فيو أف يضؿ في ىيئة الش
أنو يجمع كؿ تمؾ الخصائص المتعمقة بالأشياء التي تستثير الإحساس بالجماؿ عمى المصطمح 

 (4)نحو مرضٍ بحيث تنغـ النفس وتبيج الروح
 

 

                                                           

 .321، ص1999، دار الكتب العممية ، بيروت، 2محمد التونجي ، المعجـ المفصؿ في الأدب ، ط - (1)
، دار العمـ لمملبييف، بيروت 1إميؿ بديع يعقوب وميشيؿ عاصي، المعجـ المفصؿ في المغة والأدب، ط - (2)

 .502، ص1987
دار الفكر العربي،  ،عرض وتفسير ومقارنة انظر : عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي - (3)

 .130ص ،3ـ، ط1974القاىرة، 
دار الكممة، ، مكتبة 1، عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، تر: مجاىد عبد المنعـ مجاىد، طانظر: فريد ريؾ ىيجؿ - (4)

 .177، صـ2010مصر، –القاىرة 
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َّانفصمَّالأول
َّانهغةَّومعماريةَّانقصيدة

 

 

 أولً: المعجـ الشعري

 عند ناجي عموش ثانياً: معمارية القصيدة
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 الفصؿ الَوؿ
 المغة ومعمارية القصيدة 

 أولً: المعجـ الشعري: 

بياـ والخفاء أي أف مادة )عجـ(: في المغة تعني الإفالثابت  ؛واصطلبحاً  يعرؼ المعجـ لغةً 
، وعمى نحو ما جاء في لساف العرب: الأعجـ الذي لا يفصح ورجؿ (1)ضد البياف والإفصاح 

: الأخرس والعجماء كؿ بييمة والأعجـ، (2)أعجمي إذا كاف في لسانو عجمة والعجـ خلبؼ العرب 
ولا يسمع لو سميت بذلؾ لأنيا لا تتكمـ والأعجـ مف الموج الذي لا يتنفس أي لا ينضح الماء 

 .(3)النيار عجماء لإخفاء القراءة فييا  : مقفؿ وصلبةصوت وباب معجـ أي

و ديواف لمفردات المغة مرتب عمى حروؼ المعجـ والجمع معجمات بأن  " : فو المعجـ الوسيطويعرّ 
الجاحظ بنفاذ بصيرتو يلبحظ أف لكؿ أديب ناثر أو شاعر معجمو المغوي الخاص و ، (4) "ومعاجـ

وكؿ  ب كلبـ منثوربميغ في الأرض وصاحفي كلبمو " ولكؿ قوـ ألفاظ حظيت عندىـ وكذلؾ كؿ 
صاحب كلبـ موزوف فلب بد أف يكوف قد نيج وألؼ ألفاظيا بأعيانيا ليديرىا في شاعر في الأرض و 

ف كاف واسع العمـ غزير المعاني كثير المفظ   .(5)كلبمو وا 

كالعممية لو ارتباط وثيؽ بالمغة يمكف تشبيو ارتباط المعجـ الشعري بالمغة المعجـ الشعري إذف 
وجيييا وذلؾ للبرتباط الوثيؽ، المغة ىي المادة الأساسية  أحد يمكف فصؿ لا النقدية ذات وجييف

، وتعدّ المغة مرآة أحواؿ الأمة وصورة تمدنيا ورسـ مجتمعيا التي يكتب مف خلبليا المعجـ الشعري
ىي و ىرة متحركة االمغة ظف ،(6) وتمثاؿ أخلبقيا وممكتيا وسجؿ ما ليا مف عموـ وآداب وصنائع

 ومتطورة.متجددة 

                                                           

، 1ـ، ج2000ػ، 1دار الكتب العممية، بيروت، ط جني، سر صناعة الإعراب،ينظر: أبو الفتح عثماف بف  - (1)
 48ص
 385/ 12ابف منظور، لساف العرب، مادة)عجـ(، ج - (2)
 12/389المصدر نفسو، مادة )عجـ(، ج - (3)
 586، ص2د.ط، د.ت، ج المعجـ الوسيط، دار الدعوة،ومحمد عمي النجار وآخروف،  إبراىيـ مصطفى – (4)
 174/ص3ىػػػ، ج1424، 2الجاحظ، الحيواف، تح: عبد السلبـ ىاروف، دار الكتب العممية، بيروت، ط - (5)
 ،ـ1970، منشورات المكتبة البوليسية، بيروت، 5ينظر: حنا الفاخوري، منتخبات الأدب العربي، ط - (6)

 636ص
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وقد أشار الجاحظ بقولو:" ولكؿ قوـ ألفاظ حضيت عندىـ ة ذات مممح أسموبي جميؿ، القصيدو 
ور وكؿ شاعر في الأرض وصاحب كلبـ موزوف كؿ بميغ في الأرض وصاحب كلبـ منث وكذلؾ

ف كاففلببد أف يكوف قد ليج  واسع العمـ غزير  وألؼ ألفاظا بأعيانيا؛ ليديرىا في كلبمو، وا 
وفي حيف يقوؿ أرسطو في المغة " وجودة المغة تكوف في وضوحيا وعدـ  .(1)المعاني، كثير المّفظ"

تبذليا في الحقيقة أف أوضح الأساليب المغوية ىو ما تألؼ مف الكممات العادية إلا أنيا تكوف في 
الركاكة إذا ما استخدمت  نفس الوقت مبتذلة ومف جية أخرى فإف المغة تصبح متميزة وبعيدة عف

 .(2)" نادرة أو المجازية والمطوَلةفييا الكممات غير المشاعة مثؿ الكممات الغريبة أو ال
المميئة بالإيحاءات التعبيرية الكامنة خمؼ النصوص  المغة الشعرية بكمماتيا المنثورة : إف  وأخيراً 

مما يجعؿ القارئ ينسجـ مقدرتو المغوية والتي يشكؿ الشاعر منيا لوحة فنية وجمالية تعكس ثقافتو و 
 مع لغة الشاعر بؿ يتفاعؿ مع ىذا الجمالي الفني والمغوي.

و الكممات التي تتكرر أو تكثر في القصيدة أو في قصائد أوالمعجـ الشعري ىي تمؾ الألفاظ  
ف كاف وألؼ ألفاظيا بأعيانيا ليديرىا في كلبمو شاعر معيف أو مجموعة مف الشعراء حتى تظير  وا 

الشاعر تكوف لو مفردات خاصة ونتاج إبداعي لذلؾ ف، (3)واسع العمـ غزير المعاني كثير المفظ"
بما تتفاعؿ مع تجربتو الروحية وتتكاثؼ  خاصا ونسيج لغوي خاص بو يجسد فيو الألفاظ تجسيداً 

، (4)فمسفتو في استخداـ المغة بما يكشؼ عف روح التجديد وقوة الشاعرية في إنجازىا قدرتو الفنية 
وىو بذلؾ قد يخرج بالكممات مف طبيعتيا الراسخة بأوضاعيا القاموسية المتجمدة إلى طبيعة جديدة 
يفرضيا عميو تطور المعاني والدلالات التي خضعت ليا التجربة الشعرية في نفس الشاعر ليصوغ 

فطبيعة الألفاظ لابد أف ، (5)عرية محققا في نفس القارئ والسامع وجودا وتداعيا لذيذامنيا تجربتو الش
والغموض والأساليب المجازية والابتعاد عف الحقيقة؛ فالشاعر الجيد  يعترييا بعض مف الإيحاءات

                                                           

 174/ ص3، جسابؽالجاحظ، الحيواف، مرجع  - (1)
 .189أرسطو، فف الشعر، تر: إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمو المصرية، )د.ػت(، )د.ط(، ص - (2)
 174/ ص 3ج مرجع سابؽ، الجاحظ، الحيواف، - (3)
عبد الحميد جودي، المغة في شعر الزىد عند الألبيري، مجمة كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر،  - (4)

 )بتصرؼ( 94-93ـ، ص2013(، 13الجزائر، ع)
ـ، 1999، 2عة والنشر، تونس، طدار المعارؼ لمطبا خميؿ إبراىيـ العطية، التركيب المغوي لشعر السياب، - (5)

 26ص
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والمميز ىو الذي يستخدـ ألفاظ غير مباشرة ليا دلائؿ تكمف خمؼ النص مما تضفي عمى 
  ية والجمالية البلبغية فيرقى بذلؾ شعره إلى أعمى مستويات الفنوف.نصوصو الشعر 

 -) حقؿ الطبيعةكانت نابعة مف أربعة حقوؿ رئيسة: دراسة المعجـ الشعري عند ناجي عموش
 حقؿ الفرح والَماني(.  -حقؿ الموت –حقؿ الوطف 

 
 : حقؿ الطبيعة أولً 

النار في اليشيـ فأينما وقع بصرؾ عمى ألفاظ الطبيعة في دواويف الشاعر انتشار انتشرت 
وقد جاءت كافة أنواعيا المتمثمة في الماء وما  ؛مف الطبيعة ة صفحة مف الدواويف تجد ألفاظاً أيّ 

 أمواج( -المطر-الندى -اليـ-النبع  -المحيطات -الأنيار -البحار -تحويو مثؿ) ماء
 :وقد ورد ذلؾ في قولو 

 البحر
 يدعونا الى قراره 

 بيننا الَمواج والزبد :يقوؿ
 بيننا قراركـ أف تتركوا :يقوؿ

 باؤكـمكـ آما حمّ  كؿّ  عمى الرماؿ
 (1) "مف "الحجب

مو رسائؿ عف نساف يخاطبو ويحمً إث الشاعر القارئ بما سمع مف البحر كأنو في ىذه الأبيات يحدً 
 .ائؿآباؤىـ ىذه الرسحيث أورثيـ التاريخ 
 ىا...

 الياطؿُ  طرُ ني المَ ضَ أيقَ 

 الفجرِ  عندَ 

 البريةِ  اني بالريحِ وحيَّ 

 الصاىؿ والرعدِ 

                                                           

، منشورات الاتحاد العاـ لمكتاب والأدباء الفمسطينييف، فمسطيف 1ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ط - (1)
 441ـ، ص2012المحتمة ، 
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 عريي القاتؿَ  يمني حتى أرميَ مْ لـ يُ 

 في النار

 نافذتي  رُ يعبُ  رَ المطَ  فَّ إ ىا..

 (1)الَبديً  ويذكرني بالعطشِ 

عند الفجر ويقدـ  يوقظو باكراً وجعمو إنساناً وىنا أيضا استمد الشاعر لفظة المطر مف الطبيعة 
ء مف الطبيعة في عمى ألفاظ حقؿ المياه كجز  واضحاً  التحية ودلالة ذلؾ أف الشاعر يعتمد اعتماداً 

لا دليؿ عمى شغفو وحبو لمحياة فيو تعانو بتمؾ الألفاظ وتشبيييا بالإنساف إاسبناء قصيدتو وما 
وَجَعَمْنَا مِفَ الْمَاءِ كُؿَّ :" قولو تعالىل نسانية وذلؾ تأكيداً سقط عمييا الحيوية الإشاعر محب لممياه وم
 (2)شَيْءٍ حَيٍّ أَفَلََ يُؤْمِنُوفَ 

 :النبات -1
 -الزرع -الحقوؿ -وفي ىذا الحقؿ ظيرت ألفاظ النبات بشكؿ جمي وواضح مثؿ ) النبات

 -الغابة -الأشواؾ -التيف -الزىر -الورود  -غرسة  -القمح -العنب -الصنوبر  -البموط -الثمر
بار-المقاح -الأرز -النرجس  الأشجار(-الشجر  -الأعناب -الصُّ

لـ يكتؼ الشاعر بذكر ألفاظ النبات عمى عموميتيا بؿ فصؿ فييا وفي أجزائيا في العموـ يقوؿ أو 
الغابة والزرع وفي الخصوص يذكر تفاصيؿ النبتة فمف الثمر يذكر -الزىر  -الثمر-يذكر الأشجار 

وراؽ ومف الورود يذكر البموط والنخيؿ والغصوف والأشجار لزيتوف ومف الأوا العنب والتيف والصنوبر
لفاظ الزرع ذكر الشاعر كاليؿ والبتوؿ ومف أوالأ يا المتمثمة في النرجس والزىرنواعوأزىار والأ

 الحصاد والقمح والميرمية والزعتر والسنابؿ وذلؾ في قولو : تحية إليؾ يا نرجسة الصخور
 يقوؿ:
 بالنذور رؽُ شْ مُ ال ؾِ يُ فوجْ 
 .(3)رني بوجو أمي المعذب الصبورذكّ 

 :وفي قصيدة أخري يقوؿ الشاعر
 ؼ في دياركـالشاعر الذي طوّ 

 في الحدائؽ الفيحاء ..والمزارع الغناء وساحَ 

                                                           

 443ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص  - (1)
 30سورة الأنبياء: آية  - (2)
 .238ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص (3)
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 الصغار حبكـ مف مقؿِ  نى ثمارَ الذي جَ  الشاعرُ 
 " المزارعيف في كومونة " الرماؿ والَحجار"" ومالح
 أنظارىـالقريب عف في  الذي يغيبُ  الشاعرُ 

 حمراءَ  كـ زنبقةً مف بلَدِ  يريدُ 
 (1)الخضراء مف فؤاده ةِ يزرعيا في النبع

النبات بعموميا وخصوصيا في عموميا ذكر المزارع والحدائؽ والثمار وفي ا ذكر الشاعر ألفاظ وىن
 خصوصيا ذكر النرجس والزنبقة.

مف ألفاظ النباتات وأنواعيا وأجزائيا  خصباً  الشاعر يممؾ حقلبً  عمى أف   ذلؾ فانو يدؿُّ  دؿ   فَ إ
لى شجرة ومف ثـ ثمار ومنيا وتحوّؿ إوالنبات دلالتو مرتبطة بالنمو داخؿ دورة الحياة حيث بدأ بذرة 

في  يجوؿلأنيا تعبر عف ما  ؛بذرة تعود الى الأرض تارة أخرى وقد استعاف بمفظ النبات في قصيدتو
 التمسؾ باستمرارية الحياة. خاطره مف شعور

 الفضاء -2

 -القمر -الشمس -البرؽ -الرعد -)السماءعمى النحو التالي الفضاء وجاءت ألفاظ 
وذلؾ في  -الكواكب -الطارؽ -السحائب -العاصفة-الغمامة -الريح -الغيوـ  -النجـ -النجوـ
 :قولو

 الغمامة لى الحقؿِ ني إتْ حيف نادَ 

 عودورُ  ني ببروؽٍ شحنتْ 

 كتشاؼ العاصفة ني ل تْ عَ دَ وَ 

 الوعود في شطّ  وأنا القابعُ 

 .(2)عف الوعدِ  أسأؿ البحرَ 

 وفي قصيدة أخري يقوؿ:
 حيف كانت السحائب بالَمسِ 

 المدرار غرقنا بالمطرِ تُ 

                                                           

 .239ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 .553ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)



16 
 

 في الحدائؽ الجذورُ  كانتِ  وحيف

 الَسرار كر مف نباعةتشرب حتى السُ 

 كنت أنا معمَّقاً 

 . (1)" بيف السماء والطارؽ" 

 ويقوؿ أيضا في قصيدة أخرى: 
 والَشجارُ  في بلَدكـ تسطعُ  الشمسُ 

 بالثمر تزخرُ 
 لمجميع فالدؼءُ 

 والشمس في بلَدنا والَشجارُ 
 بالثمر تزخرُ 

 لكننا نموت في الصقيع
 .(2) الحجر ونأكؿُ 

مس والسماء والطارؽ مف ألفاظ حقؿ الفضاء في السحائب والش ذكر الشاعر في ىذه الأبيات بعضاً 
مف ظمـ الأرض  لى العمياء في ألفاظو ىارباً إالشاعر يريد أف يسمو  عمى أف   نيا تدؿإدؿ ذلؾ ف واف

 عف العدؿ والحؽ والجماؿ والنظرة الشمولية. وخرابيا باحثاً 
 :التضاريس -3

-المروج-الرمؿ -الصحاري  -السيوؿ -جباؿ-وقد جاءت عمى النحو التالي) شاطئ 
 : ( الرماؿ -الحجر-الصخور -الصخر 

 يقوؿ الشاعر:
 لى الرماؿ وىي تعبر المدىإ

 فتغمر الرجاؿ والضلَؿ والبيوت
 وتطمؽ الرياح كالسيوؿ والجباؿ

 تحطـ الشجر وتنثر الغصوف والزىر

                                                           

 .319ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 .242ص  ،ي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممةناج - (2)
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 لوحشة السكوت
 فميس لمحياة مف أثر

 (1) عزيزتي ىذه ىي الرماؿ
 :وفي قصيدة أخرى يقوؿ

 الَشجار واف تقمعإ
 مف الحدائؽ الغناء أكواماً  واوتجعم

 التراب والحجار
 في الميؿ والنيار واف تعممإ

 لتكتموا أنفاسنا
 وتخنقوا حماسنا

 والدمار عبِ في جحيـ الرّ  ننا سوؼ نظؿُّ فإ
 أعراسنا ليمةٍ  حيي بكؿّْ نُ 

 (2)وننجب البدائؿ

الرماؿ والتراب ات السابقة ذكر الشاعر بعض مف ألفاظ حقؿ التضاريس التي تتمثؿ في يوفي الأب
مود في جاءت ىذه الألفاظ تحمؿ دلالة الشموخ والاتساع والج ؛ حيثوالحجار والسيوؿ والجباؿ

 عمى الظمـ الواقع في بلبدنا وأرضنا نتيجة الاحتلبؿ. سياؽ الدمار والخراب فيصوٍّر
 :: حقؿ الموتثانياً 

والرعب والظلبـ بالخوؼ ارتبطت ألفاظ حقؿ الموت في أعماؿ الشاعر ناجي عموش 
والحرب والحرائؽ والدمار حيث تمثمت في الموت والعذاب والمقبرة والرصاص والمييب والدـ وقضايا 
الجوع والوداع والجريمة والميؿ والأخطار والقبور والأحداث والقنابؿ والذبح والمجاعة والقتمة 

 والسيوؼ والبنادؽ والضحايا والضياع والنار

 عر: قوؿ الشا ومثاؿ عمى ذلؾ
 يتحدى

 حارس المقبرة ..في ليؿ العراؽ

                                                           

 119ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 .284ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
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 يملأ الظممة حقدا

 يوقظ في كؿ زقاؽ

 ىفالجماىير التي تحيا لتشف

 كؿ يوـ وتضاـ

 ليس تدري أيف تمقى

 نجميا الطالع مف وىراف يجتاز الصحاري
 يتألؽ

 في الميداف انتظاراً  
 . (1)تحترؽ لممغاوير.. لَبناء الضحايا لقموبٍ 

 وفي قصيدة أخرى يقوؿ: 
 رياح المساء التي تعبر

 تخوفيـ مف مخاض غد يجيمونو
 : ويح المدينةىي العرى والموت
 (2)أتحيا بغير يقيف

 وفي قصيدة أخرى يقوؿ:
 نحف ىنا في المتاهتباركت: 

 عراة جياعٌ 
 لَحؽ أوىامنا دوف جدوىن

 ونبني مدينةْ 
 (3)لتيدـ أخرى وأخرى 

  :وفي نفس القصيدة يقوؿ
 ل رجاء ،ل رغبةً  ..ا نحفنى

 أطفالنا الجائعيف نقد ُـ
 حب وتقوى "حرائؽَ "

 الشقية الكيوؼِ  ونحيا حياةَ 
                                                           

 .110ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص (1)
 .161ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة ص -(2)
 185ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
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 المساء عند حموؿِ  ونكسرُ 
 دميةالآ طفلَتنا بذرةَ  لنعطيَ 

 (1)فتنجب جيؿ الذبائح والَشقياء

والموت والجياع  تخوفيـ والعرى) في الأبيات السابقة عمى النحو التالي وعائمتيا نثرت ألفاظ الموت
 والمتاه وعراة وتيدـ وجائعيف وحرائؽ وذبائح(

د يَ الظمـ والقتؿ بِ  إلى نساف الفمسطيني نتيجةرت عف الموت الواقع عمى الإيرىا عب  ىذه الألفاظ وغ
فْ الاحتلبؿ ال  رؽ متعددة الموت جوعاً نما يدؿ عمى كثرة الضحايا والموت بطذلؾ فإ دؿ   غاشـ وا 
 والموت بالرصاص. )عراة( والموت حرقاً  والموت برداً 

 ثالثا: حقؿ الوطف

السلبـ -الشعب  -تراب-أرضنا  -الأرضاظ حقؿ الوطف عمى النحو التالي )قد جاءت ألف
 -ثورتي  -الخمد -الفخر-الحرية  -النضاؿ -الخمد -بلبدي -الشماء  -الاباء -العمياء-الحؽ -

بيف جانبيف جانب مادي وطني وجانب  تتنوع سؿ( والملبحظ أف ىذه الألفاظالبوا -المناضؿ
 .معنوي

 ميداف( -تراب-بلبدي  -رضناأ-اظ حقؿ الوطف المادية وىي) أرض ألف -1
 ومثاؿ عمى ذلؾ قولو :

 في الَرض الَبية  ...في دروب الكرخ
 مف بلَدي

 بعض رايات عواؿ
 ...جتتموّ 

 ...وسرايا
 ...تتقدـ 

 الرجاؿِ  لؼُ آ لؼُ آ لـ تزؿْ 
 (2)النضاؿ في مياديف

 -دروب -الأرض )ر في ىذه الأبيات ذكر الشاعر بعض مف ألفاظ حقؿ الوطف المادي حيث ذك
وىذه الألفاظ عناويف لأماكف الوطف تدؿ عمى ارتباط الشاعر بالأرض وما تحوى ، (بلبدي–مياديف 

                                                           

 186ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 .129لشعرية الكاممة، صناجي عموش، الأفعاؿ ا -(2)
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 مف مياديف ودروب.

 -الوطف-مناضؿ -بواسؿ  -مغاوير) عنوية وقد أتت عمى النحو التاليألفاظ حقؿ الوطف الم-2
 العدالة( -التاريخ-الكفاح  -الخمد-الشماء -العمياء 

 ومثاؿ عمى ذلؾ:
 لله... كػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػاىدٍ فػػػػػػػػػي أرضِػػػػػػػػػنا

ْـ ىنالػػػػػػػػػػػػػػػؾَ ثػػػػػػػػػػػػػػػائرٌ ومشػػػػػػػػػػػػػػػرّدُ     ولَكَػػػػػػػػػػػػػػػ

   
 عصػػػػػػػػػفتْ بيػػػػػػػػػـ ريػػػػػػػػػحُ الغػػػػػػػػػزاة فبػػػػػػػػػدّدوا

 والثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورةُ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء ل تتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّدُ   

   
 لِله... ىػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػوطني ال فتػػػػػػػػػػػى

(1)الحيػػػػػػػػاةَ... ويُبتمػػػػػػػػى ويُسػػػػػػػػيّدُ يشػػػػػػػػقى   
 

   
 ويقوؿ في موضع آخر مف نفس القصيدة: 

 ىػػػػػػػػػػػػػػذي ميػػػػػػػػػػػػػػاديفُ الكفػػػػػػػػػػػػػػاحِ كثيػػػػػػػػػػػػػػرة

 فعػػػػػػػػػػػػػلَـ باسػػػػػػػػػػػػػـ الحػػػػػػػػػػػػػؽ ل نتجنَّػػػػػػػػػػػػػدُ   

   
 فالموكػػػػػػػػػػػػػب العربػػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػػيس يػػػػػػػػػػػػػردُّهُ 

 طػػػػػػػػػػػػػػاغٍ ول يثنػػػػػػػػػػػػػػي خُطػػػػػػػػػػػػػػاهُ ميػػػػػػػػػػػػػػدّْدُ   

   
 ىػػػػػػػػػػو موكػػػػػػػػػػب التػػػػػػػػػػاري ... وليتنكَّػػػػػػػػػػروا

 فمثػػػػػػػػػػػورة الشػػػػػػػػػػػعب الَبيػػػػػػػػػػػة... موعػػػػػػػػػػػدُ   

   
 وليرىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا أحرارنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىـ

(2)عبُ.. كػػػػػػؿُّ الشػػػػػػعبِ... كيػػػػػػؼ يٌقيَّػػػػػػدُ فالشَّػػػػػػ  
 

   
-الشماء -)ثائر  معنوية بشكؿ جمي وواضح وىي مثؿفي ىذه الأبيات نثرت ألفاظ حقؿ الوطف ال

يذه العربي(، ف -الأبية -الحؽ  -أحرارا -الكفاح -التاريخ -الشعب -شعبي -موطني -الثورة
 عف دلالات المعجـ الشعري وفكره ورؤيتو الإنسانية تعبر المنثورة في دواويف الشاعرالألفاظ وغيرىا 

 والَماني:: حقؿ الفرح رابعاً 

في كؿ أعمالو الشعرية  أكثر الشاعر مف ألفاظ الفرح والأماني بشكؿ واضح حيث انتشرت
 -أناشيد-أماني  -الأشواؽ -جميؿ-حياة  -زغاريد-أعراس - يغانأ -ابتساماتوىي مثؿ )

العيوف  -الدؼء-أحس-أفراح  -أفراحنا -الحبيبة -حسناء -النداء -اليوى-الحب  -غنوة -المنى
 الأماني ارتباطاً  ارتبطت ألفاظ الفرح بألفاظزىو(، و  -توؽ-دلع  -حبيب -نداءات -فحني-ليفى -

ودة والحرية والحياة لى القيـ أو النبؿ السامية كالفرح والحب والعفأماني وآماؿ الشاعر تيفو إ وثيقاً 
 .وكؿ الأشياء الجميمة 

 

                                                           

 84ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 85ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
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 ومثاؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر:

 وأصرخ يا رفاؽ طفولتي

 عاد الفتى المفتوف
 الودياف فييا نزرعُ 

 ...مف أجمؿ الحنوف نجني باقةً 

 . (1)عفوكـ ...وأبكي

 ويقوؿ أيضا في قصيدة أخرى: 

 وتصرخ حيف تسمع صوت طيارة 

 سوارهبأ أتى باباً 

 وترتقبُ 

 .(2)تضيؽ تنتحبُ  وحيفَ 

 وفي قصيدة أخرى يقوؿ الشاعر:
 يحب النجوـ غيري يمني مف

 غيري يمني مف يحب بالمؤلؤ والمرجاف

 رأما أنا فميس عندي غير بعض الشّْع

 حصاد رحمتي وغربتي

 ..ىذا الذي لدي

 . (3)؟ىؿ تراه يستحؽ الذكر

 خر يقوؿ  الشاعر:آوفي موضع 

                                                           

 .371ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 .324ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 . 153ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
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 أف أعيش لحظة مف العطاء

 أجاوز الوجوـ والحذرأف 

 في عروؽ الظماء أود أف أحسَّ 

 . (1)دفقة المطر

 ويقوؿ في موضع آخر: 
 القروف معركةَ  سأخوضُ 

 ةأجدادي ضحيّ  ترابِ  عمى الترابِ  تُ ذا سقطْ فإ

 بعدي والبنوف باءُ ليسعدَ الآ تُ فمقد سقطْ 

 ويناـ أخوتنا الصغار عمى ابتسامات السعود

 .(2)يزعجكـ مصيري فعلَ َـ

ترنو  -ترقب -أتى بابا -سوارةأ -)أجمؿ الحنوففي المقاطع الشعرية جاءت ألفاظ الفرح والأماني 
ىذه ابتسامات السعود(، و -يسعد -أجاوز - أود-أعيش  -يحب-الاباء والبنوف  -يحب -يمني-

الألفاظ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر تمثؿ جانب السعادة والفرح التي يتمنى الشاعر أف تحدث بعد 
لأف  ؛شعبو ماؿفيي أمنيات ذاتية يعبر فييا عف آ جحيـ التضحيات الجساـ التي قدميا شعبنا

 ولساف حاؿ شعبو. الجماعةالشاعر ضمير 

بيف الطبيعة والوطف والموت والفرح  في نياية ىذا المبحث نستنتج أف  الحقوؿ الدلالية تنوعت
شكؿ نضاؿ وثورة مف أجؿ الحفاظ عمى و  ،والأماني حيث جاءت الطبيعة بوصؼ الوطف الجميؿ

عمى ىذا الجماؿ ومف أجؿ الدفاع عف المواطف الذي أصبح ضحية ومات تحت نيراف الاحتلبؿ 
لى إر عف الموت في سياؽ الوطف وفي النياية لا تكاد قصيدة تخمو مف أمنيات يطمح الشاعر فعبَ 

 .تحقيقيا

 

                                                           

 . 168ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 .76ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة: ص - (2)



23 
 

 ثانياً: معمارية القصيدة:

ض المعنى الشاعر إذا أراد بناء قصيدة مح إف  الشعر إذ قاؿ: "  عند ابف طباطبا في عيار جاء 
، وكذلؾ (1)لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ التي تطابقو  عد  أو  الذي يريد بناء الشعر عميو في فكره نثراً 

، رية النظـ"القاىر الجرجاني في دلائؿ الإعجاز واصطمح عمييا بعد ذلؾ " بنظ ورد عند عبد ما
. (2)"ضيا ببعض وجعؿ بعضيا بسبب مف بعض: " ليس النظـ سوى تعميؽ الكمـ بعالتي يقوؿ فييا

مف الدراسات المعاصرة تحولت لاستخداـ مصطمح البنية لمدلالة عمى " البناء" وأسيـ في  لكف كثيراً 
تصور تجريدي مف خمؽ الذىف وليست خاصية لمشيء؛  ة ىيبعض النقاد رأى أف " البني ذلؾ أف  

فيي نموذج يقيمو المحمؿ عقمياً ليفيـ عمى ضوئو الشيء المدروس بطريقة أفضؿ وأوضح، فالبنية 
 . (3)" موجودة في العمؿ بالقوة لا بالفعؿ

 . (4)المغة في مفرداتيا وتراكيبيا"  البنائي في الأدب يرى أف الشعر " تعامؿ خاص معوالاتجاه 

وبصورة عامة في التشكيلبت البنائية وفؽ الأساليب الشعرية المعاصرة التي لجأ إلييا الشاعر في 
بداعيا والكشؼ عف الرؤية المعمارية لم وفدت بيا التجربة إلى ييئة أو الكيفية التي إنجاز قصيدتو وا 

  محتواىا تفاصيؿ المغة والموسيقى ليعبر مف خلبليا عف تجربتو الشعري. مخيمة الشاعر وجمع في

القصيدة  تزامنت مع ظيورفي مرحمة مبكرة كانت الحديث عف أنماط البناء الشعرية الجديدة  وبداية
ولعؿ أقدميا ىي تمؾ المحاولة التي ذكرتيا نازؾ الملبئكة في كتابيا ، المعاصرة وتطورت بتطورىا 

ذا كانت مفاىيـ النقد الأدبي الحديث ترفض التمييز بيف ؛ حيث تقوؿ: " إر المعاصرالشع قضايا
شيئيف مثؿ "المضموف" و"الصورة" في الشعر، وتأبى إلا أف تعدىما شيئًا واحدًا لا يمكف تجزئتو إلى 

إلى أف نعود إلى المفيوـ القديـ فنجزئ  -ولو ظاىريًّا-اثنيف، فإننا في بحثنا ىذا مضطروف 

                                                           

القاىرة،  ،مكتبة الخانجيوت، ، بير / عبد العزيز المانعىػ(، عيار الشعر، تح345عموي )ت ابف طباطبا ال - (1)
 8-7ص د.ط، د.ت،

مطبعة المدني، القاىرة، دار د شاكر، محمد محمو / ىػ(، دلائؿ الإعجاز، تح471ي )ت عبد القاىر الجرجان - (2)
 392ـ، ص1992، 3المدني، جدة، ط

 196، صـ1998 الشروؽ، القاىرة،، دار 1صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد العربي، ط - (3)
الرؤية والفف( ، جامعة الدوؿ العربية، معيد البحوث اليمف ) ماعيؿ، الشعر المعاصر فيعز الديف إس - (4)

 241ـ، ص1972والدراسات العربية ، 
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صيدة إلى عناصرىا الخارجية؛ لندرس العلبقات الخفية التي تربط بعض ىذه العناصر ببعضيا الق
حتى تجعؿ منيا ذلؾ النسيج الحي المتكامؿ الذي ىو القصيدة. ولعمنا نحتاج إلى أف نذىب أبعد 

نّ  رة بيف الصو  اً ما نميز أيضحتى مف النظرة الدارجة فلب نكتفي بالتمييز بيف المضموف والصورة، وا 
الوزنية الموسيقية التي تقوـ عمى الأبيات والأشطر والتفعيلبت، والصورة البنائية التي تستند إلى 
موضوع القصيدة. ومف دوف ىذا التمييز المبدئي الذي نريده في بداية بحثنا ىذا لف نستطيع أف 

 دكتورالا أمّ  .(1) وىو ينظـ قصيدتو. -غير واعٍ -نشخص الأسس النظرية التي يطيعيا الشاعر 
يقوؿ: " القصيدة الحديثة ينتظميا حيث  ديثةمو محاولة في بنية القصيدة الحؾ فخيرت ب كماؿ

أشكاؿ ثلبثة ىي القصيدة الأولية أو الخاـ والقصيدة نصؼ المبنية والقصيدة الفوضوية ) المبنية( 
إلى وجود ثلبث ىياكؿ تنتظـ القصيدة المعاصرة ىي : الييكؿ   ت نازؾ الملبئكةأشار و  .(2)"

اء مف الدارسيف بعد ذلؾ إلى إعط، ثـ ذىب العديد 3 المسطح والييكؿ الذىني والييكؿ اليرمي
، لذلؾ يقوؿ الدكتور عز الديف إسماعيؿ: " فالبنية (4)الغنائية أو القصيدة القصيرة صفة الذاتية 

قرب ما تكوف في معماريتيا مف المعمارية الحمزونية في القصيدة البسيطة لمقصيدة الطويمة أ
القصيرة مع فارؽ جوىري بطبيعة الحاؿ يتمثؿ في ىيمنة شعور موحد عمى أجزاء القصيدة الطويمة 

 5وفكرة موحدة عمى أجزاء القصيدة الطويمة" 

فشاعرنا ناجي عموش كانت لو بصمة في بناء شعريتو التي تدرجت وانتظمت خيوطو في إعطاء  
حيث أضاؼ ىندسة معمارية محضة متفردة بذاتيتو في بناء قصيدتو بعض خاصيّتو الشعري  النص

وفي البداية سنعرض نماذج مف  .قصائده سواء الطويمة أو القصيرة إلى وىذا ما سنبينو في التعريج
 ـ  يدة الطويمة وكيفيةالقص  .معمارياً و  تشكيميا بنائياً  ت

القصيدة  ،وىي عنده تكوف في محوريفمعمارية القصيدة وتحدث الدكتور عز الديف إسماعيؿ عف 

                                                           

 233ص د.ت،  ،، دار العمـ لمملبييف، بيروت5ط ،الملبئكة، قضايا الشعر المعاصرنازؾ  -  (1)
-362، ص1982، المشرؽ لمطباعة والنشر، 2كماؿ خيرت بيؾ، حركة الحداثة في الشعر المعاصر، ط -- (2)

 )بتصرؼ(  366
 241نازك الملائكة، قضاٌا الشعر المعاصر، مرجع سابق، ص - 3

دار الرشيد لمنشر،  محسف أطميش، دير الملبؾ" دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر،  - (4)
 75ـ، ص 1982د.ط، 

5
وظواهره الفنٌة والمعنوٌة" ، المكتبة الأكادٌمٌة، عز الدٌن إسماعٌل، قضاٌا الشعر العربً المعاصر " قضاٌاه  - 

 231م، ص1994، 5القاهرة، ط
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وقد لجأ فييا الشاعر الى التعامؿ مع الموسيقى والمفظ والصورة "  ، يقوؿالطويمة والقصيدة القصيرة 
طار القديـ وكما العاـ الذي يضـ ىذه العناصر عف الإيختمؼ الاطار حيث ....الخ تعاملب جديدا 

رية ميدي واستخداـ وسائؿ التعبير الشعكاف ىذا الاختلبؼ بيف الشاعر المعاصر والشاعر التق
معنى الشعر وميمة الشاعر فكذلؾ كاف اختلبؼ اطار لالأساسية ضرورة فرضيا التطور العاـ 

معمارية  ومعنى ىذا أف  ، (1)."ضرورة يفرضيا ذلؾ التطور نفسوديـ القصيدة الجديدة عف الاطار الق
دنا بعض الاتجاه الدرامي حتى وجمف القصيدة الجديدة قد تطورت عمى أيدي الشعراء أنفسيـ 

فبنية القصيدة لا بد أف تيتـ وتعالج ، (2)طار القصيدة الطويمة الشعراء قد صار لا يكتب إلا إ
 نساني ومزيجاً لموجود الإ جديداً  صارت القصيدة تشكيلبً ف" قضايا الإنساف في ىذه الفترة الزمنية 

وأصبح "، (3)يا صارت بنية درامية "ن  إيجاز إي فاؽ ىذا الوجود المختمفة أو لنقؿ فومعقد مف آ مركباً 
نسانية المكونة براز المشاعر الإتسخير كافة الطاقات التعبيرية لإ بداع المتفردمف مقومات الإ

لتجربة المبدع الذي يتماىى جزيئات الصراع الوجودي مف حولو فيعكس تلبحمو بالأصوات الموازية 
فالقصيدة الطويمة تختمؼ عف   .(4)فيو بشكؿ درامي حركي فعاؿ" لو والمتقاطعة معو والمتداخمة

فالقصيدة الطويمة حشد كبير مف تمؾ الأشياء " يث الجوىر والمضموف القصيدة القصيرة مف ح
الجاىزة التي تعيش في واقع الشاعر النفسي وتتجمع ويؤلؼ بينيما ذلؾ الخمؽ الفني الجديد ليخرج 

بالنسبة لمقصيدة القصيرة ىو الشعر الغنائي وىو ذلؾ الشعر الذي . و (5)" ضخماً  شعرياً  منيا عملبً 
الشاعر عاطفة مف العواطؼ فيضمف لمقصيدة طائفة مف المشاعر الجزئية التي تأتي يتغنى فيو 

طار القصيدة ر الواضح في القصيدة الجديدة مف إفعمى الرغـ مف التطو ، (6)نتيجة انفعاؿ سريع .
القصيرة الى اطار القصيدة الطويمة وبرغـ وفرة ما أنتجو شعراؤنا مف قصائد وغمبة ىذه النزعة عمى 

 ،(7)زاؿ شعراء الجيؿ الطالع يكتبونيا لا بأس بو وما منيـ ما تزاؿ القصيدة تشغؿ حيزاً كثير 
لمعمار الفني لمقصيدة في شكؿ القصيدة الجديدة انبثؽ منيا أشكاؿ نتيجة الحوار سواء الحوار وا

تيا والحوار شكؿ مف أشكاؿ البناء الشعري تخرج بو القصيدة مف غنائي .الخارجي أو الحوار الداخمي
                                                           

 206مرجع سابؽ، صعز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر،  - (1)
 207، صالسابؽالمرجع  - (2)
 207، ص نفسوالمرجع  - (3)
فمسطيف -تبة كؿ شيء، حيفا مك ،1ط ،التشكيؿ الجمالي في شعر سميح القاسـ ،خضر محمد أبو جحجوح - (4)

 209، صـ2012
 214عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص - (5)
 209المرجع السابؽ، ص - (6)
 208عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص - (7)
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لصراع الحياتي في غناء التجربة وابراز جوانب الإالذاتية وفؽ ما يقتضيو موضوع التجربة الوجدانية 
يستغؿ وسائؿ التعبير الدرامي كميا لتصوير العالـ  حيث صار الشاعر ،(1)شتى المجالات

ضفاء سمة التجانس الكوني عمييا والحرص عمى  الموضوعي والكشؼ عف تناقضات الحياة وا 
 . (2) حياً  تجسيداً تجسيد حركة الواقع الإنساني والمادي والذىني 

وىي شكؿ ينتشر  حمزونياً  خر تأخذ معماريتو طابعاً آومف أشكاؿ القصيدة القصيرة المعاصرة شكؿ  
و مجموعة مف أ موحداً  بكثرة في شعرنا المعاصر في الشكؿ يظؿ الييكؿ البنائي لمقصيدة شعوراً 

 شؼ أبعادىا في القصيدة بعداً ؿ وحدة شعورية تتكنو يمثّ إ ،المشاعر الجزئية المتجانسة والمتكاممة
وف ونُ نْ عَ ؤنا القدماء لا يُ شعرافوفي العادة تعرؼ القصيدة بمطمعيا في الشعر القديـ "  ،(3)خر آ

ع دراسة المطال قصائدىـ اكتفاء بدلالة المطمع عمييا وكانت براعة المطمع مف صفات البلبغة ولعؿ  
د في أمر الوحدة الفنية ا بسائر القصيدة أف تكشؼ لنا عف جديفي شعرنا القديـ مف حيث علبقتي

 .(4)القديمة 

نما تجتاز بيا ا  لديار لموقوؼ عمييا و والعرب لا تقصد ا ميةفيو المقدمات الطم تفالشعر القديـ كثر 
 ف لـ تكف عمى سنف الطريؽ قيؿ عوجاً ا  سنف الطريؽ قاؿ قؼ وقفا وقفوا و  ف كانت واقفة عمىإف

 كما قاؿ امرؤ القيس:  وعوجوا وعرجوا وعرجاً 
 عمػػػػػػػػى الطمػػػػػػػػؿ المحيػػػػػػػػؿ لعمنػػػػػػػػا عوجػػػػػػػػاً 

 نبكػػػػػػػي الػػػػػػػديار كمػػػػػػػا بكػػػػػػػى ابػػػػػػػف حػػػػػػػذاـ  

   
ليا في الوقوؼ حيث راحة  لأف ؛كاف التعريج أشؽ عمى الركب والركاب مف الوقوؼذا عرجوا ا  و  

 كما قاؿ أبو تماـ: فيو زيادة في تعبيا وكلب ليا اف قمة المسافةعريج والت
 ومػػػػػػػا بػػػػػػػؾ إركػػػػػػػابي مػػػػػػػف الرشػػػػػػػد مركبػػػػػػػاً 

 .(5) أل إنمػػػػػػػػػا حاولػػػػػػػػػت رشػػػػػػػػػد الركائػػػػػػػػػب  
   
المعاني واضحة في  عبارة عف طموع أىمةفبراعة المطمع كانت تكمف في استيلبليا الواضح 

                                                           

 209خضر أبو جحجوح ، التشكيؿ الجمالي في شعر سميح القاسـ، ص - (1)
، 1الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت ط بشرى موسى صالح، الصورة - (2)

 .166ـ ص1994
 223عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص - (3)
 75، صـ1992اىرة،، القمكتبة الجيزة، 2شكري عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسموب،ط - - (4)
الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري، تح: السيد أحمد صقر، دار المعارؼ،  ،الآمدي - (5)
 434-433/ص1،مجمد4ط
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 (1)لا يتجافى الألفاظ عف مضاجع الرقة  استيلبليا وأف
 :معمارية القصيدة عند ناجي عموش

تشييد معمارية النصوص في دواويف الشاعر ناجي عموش تتطمب تحديد بعض المظاىر 
الصوتية التي تتسمؿ برموزىا ، ومف أىـ ىذه المظاىر المعمارية خاصاً  شعاراً  التي تجعؿ مف النص

عف  في معرفتنا المألوفة سافراً  ثة شرخاً الكاسحة إلى مساحات بعض قصائد ىذه الدواويف محد
بعض المفاىيـ برؤية رساـ  ؛ فالشاعر ناجي عموش يبدعالناسالوجود والطبيعة وسموكيات بعض 

كتابة الشعر المعاصر  عند أنداده ، تمكيف الشاعر مف تقنيات نادر الحدوث تشكيمي وىو عمؿ
لخط المستعمؿ فييا، كما تبرز ىذه تتطمب تقنية ضبط المقاطع حسب طوليا و قصرىا ونوع ا

بية والدولية ، التزامات الشاعر ومواقفو بالنسبة لصراعات الحياة الفمسطينية والعر  المقاصد أيضاً 
ـ بعض المتناقضات والشطحات في دنيا الفكر والأخلبؽ مبتعدة عف الإسفاؼ رموزه الشعرية تيز 

 والنبرة العاليةوالسطحية 

 الحركة والصوت والموف في الصورة الشعرية: 

الحركة في الطبيعة مف خصائصيا ومميزاتيا الأساسية بحيث لا نجد ظاىرة ثابتة غير 
نشاء الأشكاؿ الجديدة.متحركة بؿ إف الحركة في كؿ ظاىرة تنتيي إلى التحو   ؿ فييا وا 

يا وىناؾ بعض النقاد يعتقدوف التعود عمي كة العظيمة الرائعة ىوحر مشاىد ىذه ال دوفَ  يحوؿُ  مماو 
خر مف النقاد يسمونو بػ" مبدأ الأبعض الأف تحطيـ العادات ىو بداية لخمؽ الجماؿ ومنشأ الفف و 

 .(2)المفاجأة"

بداعا والسؤاؿ الذي يطرح والصورة الفنية التي تظير فييا  الحركة بشكؿ واضح تكوف أكثر جمالا وا 
نفسو كيؼ تعطي الحركة لمصورة الفنية جمالا؟ ىذا ما سيجيب عميو الباحث في ىذه الأسطر مف 

. ولا يأتي الجماؿ لمصورة ض نماذج لقصائد الشاعر ناجي عموشالمبحث وذلؾ مف خلبؿ عر 
ف كاف ليا تأثير إلا أف تأثير الحركة أكبر مف الفنية في عامؿ واحد بؿ ىناؾ عدة عوا مؿ رئيسية وا 

 .الحركة أكثر مف العامميف الآخريف؛ لذلؾ سيركز الباحث عمى جانب موفىذه العوامؿ الصوت وال

ولتحقيؽ ذلؾ اختار الباحث قصائد بشكؿ منتظـ فقد تناوؿ الباحث الصورة الفنية في قصيدتيف مف 
                                                           

الحموي: خزانة الأدب وغاية الأرب، تح: عصاـ شقيو، دار ومكتبة اليلبؿ، دار البحار، بيروت، الطبعة  - (1)
 19/ 1، 2004الأخيرة، 

التراث الأدبي، الجزائر، السنة الأولى، العدد الثالث، حسف شوندي، الحركة في الصورة الشعرية، مجمة  - (2)
 . 138ىػػ، ص1388
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شعرية كتبيا الشاعر ناجي  الدراسة عشرة قصائد لخمس مجموعاتكؿ مجموعة شعرية لتكوف عميو 
 .عموش

 : الحركة في الصورة الشعرية: أولً 

 : مفيوـ الحركة وأنواعيا

 .(1)، حرؾ يحرؾ حركة وحركا فتحرؾ تعريؼ الحركة: الحركة ضد السكوف

قصائد عموش عمى النحو التالي: )المسير، تعبر، يقذؼ، سكبت، زلزؿ،  جاءت ألفاظ الحركة في
، محطـ، تيدـ، تبني، يذرؼ، سقطت، يدفع، صار، صارت، ينحر، سبقت، تحفر، تعبر، يعانؽ

شيدوا، انتفاضة، يعصر، تجرؼ، تغسؿ، تجتز، تسيؿ، أفاقت، تطؿ، ثائر، تفتحت، سيوؿ، دفقة، 
أغمقت، يفيض، تسرؽ، تخمع، حممنا، لقينا، تتحطـ، زوابع،  انتشر، تمتد، تجمع، تضرب، تلبحقو،

الملبحظ في ىذه الألفاظ أنيا اشتممت عمى أفعاؿ واصؼ، تحب، تغمر، .... وغيرىا(، و ريح، ع
مضارعة الفعاؿ الصور الفنية والملبحظ أيضا أف الأوأسماء دلت عمى حركة وعدـ سكوف داخؿ 

مستمر و الزمف في الأفعاؿ المضارعة غير ثابت  لأفكتر بكثير مف الأفعاؿ الأخرى ذلؾ؛ أ
ومتحرؾ ومتجدد إلى المستقبؿ وىذا يدؿ عمى الاستمرارية والتجدد الذي يريده الشاعر فتخمؽ بفنو 

 .حركة أعطت لمصورة جمالاً 
 : قوؿ الشاعر: ومثاؿ ذلؾ

 : 1نموذج 
 التي تعبرْ  المساءِ  رياحُ 

 أو تصفرْ  في الدربِ تزمجر ُ 
 (2)في العابريفِ  لتبعثَ 

 ويقوؿ في قصيدة أخرى:
 يقذؼ بي إلى ليؿ الندالة والفجور والسوط ُ 

 بأف أبيع النفس في سوؽ الشرور و يرغبافَ أ
 .(3)وسكبت مف كبدي عميو، عمى سماجتو بخوري

 
                                                           

 410/ 10ىػ، 1414، 3ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط - (1)
 161ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 . 74ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
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 : 2نموذج
 ىدمتو طغمة فاتح ضار وترجع لمخزائف ما أضاعتو مف الكتب لتبني مسجداً 

 ربفي الدّ  الموتِ  أنا أسمع صوتَ 

 ""قتمناهُ 

 سحقناه مف العارِ 
 لى دارِ إ مف دارٍ  الحيَ  يطوؼُ 
  قتمناهُ 

 .(1) لينعـ بعده الباقوف بالخبز وبالحبّْ 

حيث وجد الباحث أف بعض الألفاظ تدؿ عمى  أحياناً والبطء أحياناً أخرىوتتميز الحركة بالسرعة 
 . ف الحركة نسبيةإو التوسط بيف البطء والسرعة حيث سرعة الحركة فييا أو بطئيا أ

 : النحو الآتي ألفاظ تدؿ عمى الحركة السريعة وجاءت عمى - أ

، تضرب، سيوؿ، يفيض، يدـ، ثائر، تجرؼ، الفرار، تلبحقو، محطـ، ت)انتفاضة، ثارت، زلزؿ
 تخمع، زوابع، عواصؼ، ... وغيرىا(.

بأنيا توحي بالحركة السريعة والحركة السريعة داخؿ كثر مف مرة ستجد الألفاظ إف قرأتيا أ ىذه
 في النفس أكثر مف البطيئة.  اً الصورة الفنية يعطي أثر 

 ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر: 
 : 1نموذج

 : قضباف السجوفستحطًـ القضباف
 وتيد جدراف المعاقؿ والحصوف

 ؼ تعمـ حيف ذاؾ لـ انتفضنا ثائريف و ولس
 (2) والقعود ةولـ انتصرنا لمقيود عمى المذلَ 

 ويقوؿ:
 إف تقمعوا الَشجار 

 مف  وتجعموا الحدائؽ الغناء أكواماً 
                                                           

 . 143-142ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة: ص - (1)
 .75ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
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 التراب والحجارة
 إف تعمموا في الميؿ والنيار 
 لتكتموا أنفاسنا 
 وتخنقوا حماسنا 

 فإننا سوؼ نظؿُّ في جحيـ الرُّعب والدمار
 راَريؽ والمُ مّْ إف تحرقوا النرجس والعُ 

 أو تقمعوا الكرمة والزيتوف 
 .(1)وتدفنوا )المشاتؿ( 

 
 : البطيئة وجاءت عمى النحو التالي ألفاظ تدؿ عمى الحركة - ب

) تمتد، تتفتح، تسيؿ، تجمع، يعانؽ، يبني، شيدوا، حممنا، تستريح ، الرحيؿ، ألقى السلبـ، صار، 
 وغيرىا( . نموػ تطؿ، لقينا، 

ىذه الألفاظ إف حاولت أف تتمعف فييا تجدىا تدؿ عمى حركة لكنيا أقرب إلى السكوف ليذا فإف 
 الأثر عمى السامع يكوف أقؿ مف الألفاظ التي تدؿ عمى حركة سريعة . 

 ومثاؿ عمى  ذلؾ قوؿ الشاعر: 
 : 1نموذج

 إنو الزنبؽ...
 سيفْ يدعوني إلى نَ 

 سيرْ وني إلى عُ ويدعُ 
 ي الَمافسطيني عمى نفْ عْ ويُ 

 إلى داري فمماذا ل توافيني الحساسيفُ 
  ديني البساتيفُ وتيْ 

 إلى غاري
 .(2)...؟وأزىو بانتصاري

تجسّد لو حركة مرئية تنتقؿ مف الخارج إلى الداخؿ ستعارية لمزنبؽ الذي يدعو ويعطي الصورة الا
 والثقة.للبستقرار إلى الخارج في العرس أو الأماف  في حركة الروح إلى الداخؿ أو

                                                           

 . 285-284ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرة الكاممة، ص - (1)
 .566ناجي عموش، الا فعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
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 : 2نموذج 
  ماء .... مف بيف الرماحِ مْ ويداؾ تمتداف في الظّ 

 ... جراحي ... في صمتٍ لتضّـَ 
 الَمس الكبيرة  فقد ذكرت حكايةَ  ي يديؾِ دّْ مُ 

 (1)نا في الطريؽالتقيْ  يو َـ
 ويقوؿ في موضع آخر مف نفس القصيدة:

 لتيدمي عف قمبؾ " المسجوف" سوره 
 وتقاسميني... ليؿَ جوعي

 (2)جوعي الذي أحياهُ.. أحلَماً منمّقةً كثيرة 
عمى الرغـ مف بساطة الصورة ومكوناتيا الإنسانية فإنيا تبعث عمى الشعور بالحركة في التمدُّد 

 والضّـ والالتقاء ثـ تتعاظـ في حركة اليدـ الكبرى لتبني عيدا جديداً 
 : الصوت في الصورة الشعرية: ثانياً   

  :)مجيور وميموس(مفيوـ الصوت وأنواعو 

أي دعاه وصات  بفلبف( تصويتاً ف أحمد الصوت بقولو: صوَت فلبف )الخميؿ ب عرّؼالصوت لغة: 
وكؿ ضرب مف الأغنيات صوت مف الأصوات ورجؿ  فيو صائت بمعنى صائح يصوت صوتاً 

 .(3)الصيت لو صيت وذكر في الناس حسف صائت حسف الصوت شديده ورجؿ صيَت حسف

عممية حركية يقوـ بيا الجياز النطقي وتصحبيا آثار سمعية " بأنو  :فيعرفوف الصوتأما المحدثوف 
معينة تأتي مف تحريؾ اليواء فيما بيف مصدر إرساؿ الصوت وىو الجياز النطقي ومركز استقبالو 

أثر سمعي يصدر عف أعضاء النطؽ غير محدد بمعنى في ذاتو أو في  ، فالصوت4"  وىو الأذف
 . (5)غيره 

 وتقسـ الَصوات المغوية إلى قسميف: 

 ،الصوامت(: ىي كؿ أصوات المغة العربية ما عدا الحركات منياأولا: الأصوات الصامتة )
                                                           

 97ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 98موش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة: صناجي ع - (2)
براىيـ السامرائي،  - (3) دار ومكتبة اليلبؿ، الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، معجـ العيف، تح: ميدي المخزومي وا 

 مادة ) ص. و. ت( . ، 146، ص7د.ط، د.ت، ج
 66م، ص2116، 5، اللغة العربٌة معناها ومبناها، عالم الكتب، طتمام حسان - 4

 . 216ـ، ص2000غ، المصطمح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر، دمشؽ، يعبد العزيز الص - (5)
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ةً والحركات ىي الفتحة بنوعييا القصير والطويؿ والضمة بنوعييا وبذلؾ يكوف عدد الصوامت ثماني
 .(1)عندما نضيؼ إلييا نضيؼ الحركة الياء والواو.  صوتاً  فَ وعشري

 الملَمح التمييزية لمصوامت ودللتيا في النص الشعري الجير واليمس: 

صفتاف متضادتاف تمثؿ صفة الجير قوة الصوت وارتفاعو في حيف تشير صفة اليمس إلى خفاء 
عمو الصوت ووضوحو الجير ىو  لأف   ؛الصوت وضعفو فالمجيور أقوى مف الميموس في السمع

فيقاؿ: جير بالقوؿ إذا رفع بو صوتو فيو جيير وأجير فيو مجير إذا عرؼ بجدة الصوت وجير 
ا وأجير بقراءتو لغة ودعائو وصوتو وقراءتو يجير جيرا وجيار عمف وبدأ وجير بكلبمو  ،يءالش

 . (2): أعمف بو وأظيره وأجير وجيور

الجير واليمس في تشكيؿ المعنى وتوضيحو كما أنو وليذا دلالتو في النص الشعري" حيث يسيـ  
 . (3)يتوافؽ مع الحالات الشعورية والنفسية ومع الموقؼ الحياتي الذي يعني الشاعر التعبير عنو"

إذف فإف للؤصوات بنوعييا المجيورة والميموسة أىمية كبيرة في إضفاء الجماؿ عمى النص الشعري 
النصوص، وكذلؾ استخداـ الشاعر للؤصوات يكوف ليا  وتحقيؽ الإيقاع والجرس الموسيقي بيف

 دلالات معينة يعبر عنيا الشاعر وما يدور في ووجدانو ونفسو.

معمارية نصوصو  شيّد ناجي عموش سنتعرؼ عمى الطريقة والأسموب التيفمف خلبؿ الأصوات 
رية تي تحدد ىذه المعماالإبداعية في دواوينو وأىـ المظاىر المسانية الصوتية والمعجمية والدلالية ال

صحيح أف الصورة تدرؾ بالبصر لكف ، فالمتوافرةقؿ الظواىر في الدواويف وما ليا دور في ص
السمع عامؿ أساسي فييا ولو أىميتو التي تكمف أنو يثير الصورة داخؿ عقؿ السامع بحثا عف 
مصدر ىذا الصوت مثلب: إذا سمع الإنساف زئير الأسد أو صييؿ الحصاف فإف عقمو يبدأ في تخيؿ 

ؿ جوانب الصورة إلا بعد رؤيتيا ومعرفة طبيعة ىذا الأسد أو الحصاف لكنو لا يستطيع أف يدرؾ ك
بالعيف المجردة فالسمع أداة معرفة قاصرة لا تكفي إلا أنيا تثير التصور ومف الألفاظ التي ذكرىا 

 في قصائده التي دلت عمى الصوت ما يمي: الشاعر ناجي عموش 

أغني،  ) أوَاه، أؼ، آه، يا، إعلبف، اصرخوا، أحكي، يدعوني، تذيع، أبكي، أطرؽ الباب، تنادي،
تناديني، تشدو، تيميـ، انفجر، صوت، الصارخ، ىدير الصوت، تحمحـ، تزأر، تيز، يتيامسوف، 

                                                           

 .133ـ، ص1996، جامعة القدس المفتوحة، عماف، 1، عمـ الأصوات العربية، طالنوري محمد جواد - (1)
  مادة )ج. ىػ. ر(، 150ص ،4مجمد لساف العرب،ابف منظور،  - (2)
عالـ الكتب،  نحو نسؽ منيجي لدراسة النص الشعري ، الرحمف مبروؾ، مف الصوت إلى النصمراد عبد  - (3)

 29ص ـ،1993د.ط، 
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 يدمدموف، ضجت، جمجؿ، ىمَموا، اليادر، تزمجر، النداء، ... وغيرىا(.
ع في استخداـ ألفاظ الأصوات في الطبيعة تتنوع وكذلؾ عند شاعرنا عموش حيث نوّ  لذلؾ إف  

ستخدـ أصوات الحيوانات والظواىر الطبيعية والإنساف ولا يقؼ الصوت عند الطبيعة فتارة تجده ي
 ىذا التنوع فتجد أنيا تندرج بيف عمو وانخفاض وىي ما تسمى أصوات ميموسة وأصوات مجيورة. 

 أصوات اليمس في الصورة الشعرية عند عموش تجدىا تتحقؽ في قولو:  - أ
تيميـ، يدمدموف، تناغيني، أحكي، أوَاه، آه، أؼ، يدعوني، تيمز، تشدو، تغني، أغنية، سأغني، )

 أبكي، ... وغيرىا( . 
ىذه الألفاظ وغيرىا مف شعر ناجي عموش تنتشر بشكؿ لافت خاصة في مواقؼ الحزف أو الفرح 

واقع ففي الحزف سامع أف يسمعيا عند تحقيؽ معناىا عمى أرض اللوىي أصوات ضعيفة لا يكاد ا
 أبكي وأوَاه، آه، وغيرىا( . جاءت ىذه الأصواتلصوت ميموس مثؿ ) والألـ والوجع وجدت ألفاظ

لأف المتألـ لا يستطيع أف يصرح ويجير بصوتو مف شدة الألـ وىي تكثر  ؛مصاحبة لمحزف ضعيفة
 في أماكف الحديث عف معاناة شعبنا ومثاؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر: 

 : 1نموذج
 أوؼ 

 الحصاد كؿ العاـ غنيت موس َـ
 أكماـ  في جرد الربى فتحتُ 

 (1) والَداـ الخبزَ  لكنني حيف طمبتُ 
 ويقوؿ مف نفس القصيدة:

 المتعبوف والظماء يا الجياعُ أيُّ يا 
 ل تيأسوا 
 . (2) ما أكرـ السماء: رواوىمًموا وكبّْ 

 :2نموذج
 وأبوؾ... أغنية حبيبة

 اليوافحممت بيا أيامنا العفنات.. أياـ 
 فعزيفيا ... في كؿ قمب أو مكاف 

 .(3)في الغابة العذراء... في أنشودة الراعي الخضيبة

                                                           

 222ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 .223ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 .117ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة ، ص - (3)
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لاحظ الباحث انتشارىا بشكؿ الألفاظ الدالة عمى الجير في الصورة الشعرية عند عموش حيث  - ب
كانت مرتفعة يدؿ عمى أف بيئة الشاعر الصوتية كثر مف الأصوات الميموسة وىذا كبير أ

أو أف ىذه الأصوات العالية جاءت مف حجـ الضغط الواقع عمى الشاعر أثناء الضوضاء 
 كتابتو ليذه الكممات وىي: 

، الضوضاء، الصراخ، أطرؽ الباب، اصرخوا، انفجر، تزأر، الصارخ، اليادر، ىدير الصخب)
تدؿ عمى الجير الملبحظ أف ىذه الألفاظ وغيرىا إعلبف، تنادي، النداء، وغيرىا(، و  الصوت،

والصوت المرتفع داخؿ الصورة الشعرية وليذه الأصوات قوة في التأثير عمى نفسية السامع وتأتي 
 في سياؽ الثأر والثورة والانتقاـ مف المحتؿ والظمـ وذلؾ في قوؿ الشاعر: 

 : 1نموذج
 ارةطيّ  تسمع صوتَ  حيفَ  وتصرخُ 

 أتى بابا

 أتى بابا بأسواره

 وترتقب 

 .(1) لَحلَـ تنتحبُ تضيؽ با وحيفَ 
 : 2نموذج

 يقوؿ الشاعر:
 الموت.. تدعوىـ لرؤياه لتسمعيـ صراخَ 

 مف السحبِ  عمى القرى فكأف أكداساً  ييبُّ 
 تفيض عمى ذرى" أرجيش" لتنفؾ تأتييا

 وتنيمرُ 
 إلى أف تجعؿَ الودياف تياراً بتيارِ 

ُـ عمى ىدير الصخرِ محموماً مف التعبِ   تنا
 ضمت مجارييا  مالتمنح نيرنا " الظمآف" 

 .(2) لترفده بإعصار

                                                           

 .324ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص- (1)
 . 140ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
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  :لموف في معمارية القصيدة الحديثةعنصر ا 

الموف عنصراً مف أىـ العناصر الإيحائية التي أضاؼ بيا الشاعر رسالة ليوضح أفكاره  دُّ عَ يُ 
 . جميلبً  لوناً إيحائياً  القوؿ ورؤاه لممتمقي فالموف يكسب

ىو كممة تستخدـ لوصؼ : (في كتابو )الرسـ كما نفيمو ونتذوقو (فردريؾ مالنر)ا يعرفو والموف كم
انتقؿ ،و (1).يف بفعؿ أطواؿ موجية معينة لمضوءر شبكية العيالإحساس الذي يتسممو الدماغ عندما تث

بؿ  توظيؼ الموف مف لغة الرؤية المسطحة إلى لغة الرؤية المركبة ولـ يعد توظيؼ الموف تجريداً 
لمتجمع التراكمي  لتشكيؿ درامي في الحدث والإيقاع والحوار والتقاطع والمزج كسراً  تجسيداً 

 : والنيائيات الجرسية لدواؿ الموف يلإيقاع القائـ عمى التركيب السجعانتقؿ او ، (2)لممعطيات الشعرية
حمراء ،زرقاء ،سوداء، خضراء ، صفراء(، الذي لا يتعد كونو مجموعة مف الحمى  ،)بيضاء

 .(3)الصوتية إلى تفجير طاقة الحمولات الصوتية ليذه الدواؿ 
نفسيا إلى حد كبير ذلؾ أف وعي القصيدة العربية يتوازى فييا توظيؼ الموف مع مسيرتيا  إف  

يقاىا وصورىا وبنيتيا الأشمؿ والقصيدة العربية استخداميا المتبادلة بيف مضمونيا ولغتيا وموس
ذلؾ أف شعرية الموف ، (4)بجماليات الموف في كؿ اتجاه وعبر كؿ المستويات الحديثة تشيد احتفالاً 

كما أسماىا جوف داوني تنبثؽ إشكالياتيا مف منظومة علبقات يحتؿ الشاعر مركزىا باتجاه التراث 
يقدـ أو يثبت صلبت لكؿ ما ىو موجود " فالجماؿ الشعري ؛ (5)ةوالطبيعة والعصر والمغة والأيدلوجي

مف أمور ربما تراىا عيف الشاعر وحده فيكوف شعره صوت الحياة الصافية وسرىا بحيث تكوف ليا 
القدرة عمى التقاط أو بعث اىتزازية الكامنة في أعماقو وىذه الاىتزازات  إنما ىي رعشة لخفقات 

مسامع متميفة لتصؿ إلى جوىر الحياة فيكوف الشاعر قد اشترى حريتو قمبية أو نفسية تصؿ إلى 
الأدبية وما تسمو إليو نفسو الأبية مف قيـ عميا طالما يمني نفسو في الوصوؿ إلييا فيفرغ شحناتو 

 . (6)" الشعرية المنبثقة مف نزعات نفسو فييا
                                                           

نجيؿ أـ سعد، الجمعية الدولية لممترجميف والمغوييف  - (1) فميحة حسف، الوظيفة الدلالية لموف في بوصلبت وا 
 ، موقع إلكتروني.1/2/2008العرب، 

، مجد المؤسسة الجامعية 1في جدلية العلبقة بيف الفف التشكيمي والشعر ، ط، جمالية الصورة كمود عبيد - (2)
 .138ـ، ص2010لمدراسات والنشر والتوزيع، 

 .138المرجع نفسو، ص - (3)
 .140المرجع نفسو، ص - (4)
 . 135كمود عبيد، جمالية الصورة، مرجع سبؽ ذكره، ص - (5)
 ـ.19/7/2016والجماؿ، موقع إلكتروني، دراسة في عمـ الأدب فالح الحجية،  - (6)



36 
 

ىذا جميلًب توظيفاً  برز الموف في قصائد ناجي عموش بصفة كبيرة حيث وظؼ الشاعر الموف
ئ ورفع عنو لفت انتباه القار  اً رائع اً موسيقي اً التوظيؼ أعطى لمقصائد نغمات إيقاعية جميمة وجرس

الأبيض والأحمر والأسود  : لوف صريح مثؿالشاعر ينقسـ إلى قسميف والموف عندالرتابة والممؿ، 
ب النظير الشعاع شروؽ الغرو ، والقسـ الآخر ىو الموف الرمزي مثؿ الضياء الظلبـ الوالأخضر

 . العَتَمة والميؿ

وف ليخدـ أما الموف الصريح جاء في قصائد ناجي عموش بشكؿ لافت حيث وظؼ الشاعر ىذا الم
يسعى إليو الشاعر لإبراز المعاناة التي يعاني منيا الشعب الفمسطيني والظمـ الواقع  اليدؼ الذي

الذي يدؿ عمى شدة المعاناة الواقع فييا الشعب ، فتارة يستخدـ الموف الأحمر عميو مف قبؿ الأعداء
 : ا الأمر بشكؿ واضح في قوؿ الشاعروبرز ىذ ،الفمسطيني

 عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى السػػػػػػػػػػػػػػػػػافحيف دـ الآمنػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ 

 ليميػػػػػػػػػػػػػػػػػوا بيػػػػػػػػػػػػػػػػػا .... وليسػػػػػػػػػػػػػػػػػتيتِروا  

   
ػػػػػػػػػػغارِ  ُـ الصّْ  عمػػػػػػػػػػى الغاصػػػػػػػػػػبيفَ ابتسػػػػػػػػػػا

 ليشػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعَ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعيـ ... الَحمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   

   
 حَفْنَػػػػػػػػػػةٍ مػػػػػػػػػػف حُطػػػػػػػػػػاِـ العبيػػػػػػػػػػدِ عمػػػػػػػػػػى 

(1)تخػػػػػػػػػػػػاؼ السَػػػػػػػػػػػػنى عنػػػػػػػػػػػػدما يُسْػػػػػػػػػػػػفِرُ   
 

   
في ىذه الأبيات نلبحظ أف الشاعر وفؽ في استخداـ الكممات التي تعبر عف كثرة الدماء والقتؿ 

 التي يوقعيا العدو ولـ تشبعيـ بؿ ىـ مستمروف في جرائميـ. 

 : أما الموف الأسود ظير في قوؿ الشاعر

 يصػػػػػػػػػػػػػػػػرخوامػػػػػػػػػػػػػػػػاذا يفيػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػأف 

 ومػػػػػػػػػػػػػػاذا يفيػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػأف... يَزْجػػػػػػػػػػػػػػروا  

   
 وموكبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ... ىمـ...تمتظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 وأفئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة ... حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة... تَجْيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   

   
 فمػػػػػػػػػػػػػػف ثػػػػػػػػػػػػػػائر عاصػػػػػػػػػػػػػػؼ بالحيػػػػػػػػػػػػػػاة

(2)تطمُّعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامُ  الَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمرُ   
 

   
في ىذه الأبيات جاء توظيؼ الشاعر لموف الأسود تعبيراً قوة الثائر الذي وقؼ أماـ ىذا العدو  

 ف يدؿ عمى القوة والشموخ والعزة.وىذا المو  الجبروتصامداً أماـ 
 : فجاء في قوؿ الشاعرأما الموف الَخضر 

 أودُ أف تعرفني الحقوؿ في اخضرارىا
 في انتصارىا  العيوفُ  وأف ترانيَ 

 .(3)تمر بي ىنيية مف الوجوـ والحذر 
                                                           

 .89ص ،ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة - (1)
 . 91ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 .167-166ص ،ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة - (3)
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 في قصيدة أخرى:  ويقوؿ أيضاً 
 الخضراء في الجبؿ زيتونتي 

 تذوي لَف راشداً راعييا الَميف 

 . (1)ات ر حْ والمِ  البغؿَ  فباعَ  مؿَّ 

مؿ الذي ينتظره الشاعر في تحقيؽ الانتصار ات الموف الأخضر جاء ليعبر عف الأفي ىذه الابي
 .يؽ حمـ الحرية ودحر العدو الغاشـوتحق

أما القسـ الثاني وىو الموف الكنائي فقد وظفو الشاعر وعبر عنو مف خلبؿ استخدامو للؤلفاظ التي 
تنسجـ مع ىذا الموف وتعبر عف حالة المعاناة الواقع فييا الشعب الفمسطيني حيث استخدـ الشاعر 

نسجمة مع متوافقة ومىذا الموف بصفة كنائية غير مباشر ليوحي لنا بأف ىذه الألواف إنما جاءت 
ياد التي يعاني منيا شعبو. ومف ىذه الألفاظ الظلبـ والميؿ والعتمة والبروؽ والضياء طحالة الاض

 وغيرىا كثير ويتجملب ىذا الأمر في قصائد الشاعر ناجي عموش ومف ذلؾ قولو: 

 ىػػػػػػػػو الشػػػػػػػػعب فػػػػػػػػي ظُمُمػػػػػػػػات الطريػػػػػػػػؽِ 

 رؤى ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف رؤى ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرِ   

   
 تجمّػػػػػػػػػػػػػع فييػػػػػػػػػػػػػا انتظػػػػػػػػػػػػػارُ القػػػػػػػػػػػػػروف

 وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوةُ إبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداعيا البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىر  

   
 قوافػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػف أمتػػػػػػػػػػػػػػػػي تمتقػػػػػػػػػػػػػػػػي

 أعاصػػػػػػػػػػػػير فػػػػػػػػػػػػي الموكػػػػػػػػػػػػبِ اليػػػػػػػػػػػػادرِ   

   
 لتجػػػػػػػػػػػػػػػرؼَ كػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ شػػػػػػػػػػػػػػػدودِ الغػػػػػػػػػػػػػػػػزاة

(2)وتجتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَ ناصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرِ   
 

   
في حيث جاءت ىذا الألفاظ لتعبر عف حالة الحزف الواقعة عمى الشعب الفمسطيني فالشعب واقع 

بنى عمييا ، كما وفؽ الشاعر في استخداـ حرؼ الروي التي ظممات الطريؽ لا يعرؼ أف يتجو
قصيدتو وىو صوت الراء المرقؽ وىذا الصوت يعبر عف حالة الحزف والألـ كما أف ىذا الصوت 

 يعطي إيقاعا موسيقيا جميلًب يشد انتباه القارئ. 
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 عف الموف الكنائي وىو الميؿ: معبراً  وفي قصيدة أخرى يقوؿ الشاعر
 و تُ بَ لميؿ رىْ 

  وبي شوؽٌ إلى سفر طويؿْ 
  أمتد فيو حيث ل تصؿُ 

 لميؿ رىبتو
 العيوف الزنبقية

 لَحطّ في حدَؽ الرفاؽِ المولعيف
 بطمعة النجـ البيية

 والساىريفَ عمى السبيؿْ 
  لميؿ رىبتُو

 .(1)وبي شوؽ إلى سفر طويؿ 
فيذا الميؿ طويؿ فيو مف  الشاعر في ىذه الأبيات استخدـ لفظة الميؿ الذي يدؿ عمى صعوبة الألـ

الرىبة والخوؼ التي يعاني منيا الناس فالشاعر يأمؿ أف ينتيي ىذا الميؿ فيو متشوؽ إلى سفر 
   .بالتعب والمعاناة محفوؼ لكف ىذا السفر

الأبيات مف المقدمة إلى نياية  تدرج طريقة وأسموبيا في أما في المعمارية اليندسية القائمة عمى
ا التي تدخؿ في سياؽ تتضمف ىذه الأبيات مف ىندسية نصية مف خلبؿ موضوعاتيالقصيدة وما 
 .النص الشعري

 مثاؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر في قصيدة ىولاكو الجديد:  
 تركوا المناجؿ والسنابؿ في الحقوؿ 

 وف الذيوؿ ومضوا يجرُّ 
 الحصاد ينتظرُ  رعُ والزَّ 

 لَؿبالغِ  يحم ُـ الميجورُ  والبيدرُ 
 يتيمموفَ لغمّة العاِـ الخّصيبِ وصغارىـ 

 ويبددوف طيوؼ أمسيـ الرىيب
 (2) أمس المجاعة والخطوب
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المقدمة بوصؼ حالة القرية وأىميا وما حؿَ بيا مف قتؿ ودمار ووصؼ حاؿ الحقوؿ استيؿ الشاعر 
 ة بمقدمة الشعر القديـ.، وىذه المقدمة شبييوالأرض التي تركيا أىميا وىاجروا

 :وفي منتصؼ القصيدة يقوؿ الشاعر 
  (الجنودِ )وىناؾ قيقية 

 يطفّ في أذف الوجودِ  العربداتِ  ليؿِ  وغناءُ 

 ( الجديدِ لكوو )ىوسرورُ 

 ( السامي الحميدِ ) ... بفعموِ ـ... بالدمارِ ... بالدّ بالموتِ 

 ( المجيدِ  ) لمنصر ...وىتافيـ لمنصرِ 

 البنودِ  زاىيةَ  رُّ ( عاد يجُ نابميوف)وكأفَ 

 .(1)عودِ ويعيد )للإفرنج( تاري  البطولة والسُّ 

وفي ىذا المنتصؼ مف القصيدة يبرز الشاعر معاني النضاؿ والجياد مصوراً لنا انتفاضات الحشود 
 ضد السفاح.

 وفي نياية القصيدة يقوؿ الشاعر: 
 الندالة والقذارة والجحودِ  ميلًَ فراعنةِ "

 " عنيدِ  كؿ جبارٍ  إنا نيايةُ 

 والحقوؿ والمناجؿُ  السنابؿُ  وىناؾ لـ تزؿ

 الحصاد تنتظرِ  الَشواؽِ  مجنونةَ 

 وفموؿُ قافمة الجياد

 لَؿ وفي السيوؿ لكنيا ظمت نداءً في التّْ 

 .(2)يوؿ... لمذير ... للأرض الحبيبةِ لمطّ 
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الشاعر في ىذه النياية يعقد العزـ عمى مواصمة الكفاح ومواصمة العزـ والنشيد لنيؿ  نلبحظ أف  
 الحرية والرجوع للؤرض الحبيبة.

: إف الشاعر وفؽ في ىذه القصيدة مف خلبؿ تعبيره عف المعاناة وموقفو مف العدو ومواصمة أقوؿ
منسجمة مع الحالة الشعورية  الكفاح ضد ىذا العدو فالألفاظ التي جاء بيا الشاعر كانت متوافقة

التي يعاني منيا الشعب فالشاعر استطاع أف يشد انتباه القصيدة مف بدايتيا إلى نيايتيا ىذا الأمر 
 ة.جعؿ القارئ منسجماً مع القصيدة إلى النياي

بعد ذلؾ بدأ الشاعر يصور حالة الشعب وما يقع عميو مف اضياد ودمار وظير ىذا الأمر في 
 لبييف إذ يقوؿ:مقدمة قصيدة م

 ملَيػػػػػػػػػػػػػػػيف فػػػػػػػػػػػػػػػي وطنػػػػػػػػػػػػػػػي تسػػػػػػػػػػػػػػػفَحُ 

 أمػػػػػػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػػػػػػبِعَ الػػػػػػػػػػػػػػػػرّبُّ والمػػػػػػػػػػػػػػػػذبحُ   

   
 أمػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػبع الػػػػػػػػػػػرب فػػػػػػػػػػػػي عرشػػػػػػػػػػػػو

 بخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورؾ ذاؾ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفح  

   
 وتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الزغاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد والَُغنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات

 .(1)بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنوار ثورتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تنضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ   
   

ماـ حشود جماىيرية كبيرة اؿ الملبييف مف شعبو وىـ يذبحوف أداية القصيدة حيصؼ الشاعر في ب
 ض الوصؼ  اغر أعمى عزؼ الزغاريد والأغنيات الثورية ففي ىذه القصيدة تتعدد 

 :في وسط القصيدة يقوؿ الشاعرو 
 وفػػػػػػػػػػػيـ الشػػػػػػػػػػػموخ وىػػػػػػػػػػػذي الػػػػػػػػػػػروؤسُ 

 نعػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ السػػػػػػػػػػػػػػػفير بيػػػػػػػػػػػػػػػا تمسػػػػػػػػػػػػػػػحُ   

   
ُـ عنػػػػػػػػػػػػػػد المقػػػػػػػػػػػػػػاء  سػػػػػػػػػػػػػػيعرفنا الظمػػػػػػػػػػػػػػ

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعرفنا عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدما نَجْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ   

   
 وتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو جماىيرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼُ الَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحُ     يؤجّْ

   
 وتنطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽُ الَغنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػذارى

 مػػػػػػػػػع الفجػػػػػػػػػرِ.. فػػػػػػػػػي وطنػػػػػػػػػي تصػػػػػػػػػدحُ   

   
 وينيػػػػػػػػػػػػػػار ىػػػػػػػػػػػػػػذا الظػػػػػػػػػػػػػػلَُـ الرىيػػػػػػػػػػػػػػبُ 

 .(2)ويخبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تعجرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الَكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ   
   

ر يتحدث الشاعر في ىذه الأبيات الواقعة في منتصؼ القصيدة عف التحدي حيث يتحدى الشاع
فيذه الأبيات جاءت منسجمة وملبئمة مع مقدمة  كذلؾيدوـ ولا الظمـ الظمـ والقير بكمماتو فلب حاؿ 

 القصيدة.
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 : يقوؿ الشاعر وفي نياية القصيدة
 أل خبرونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ليكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف

 بموطننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلأذى مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحُ..؟  

   
 فتغسػػػػػػػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػػػػػػػذا اليػػػػػػػػػػػػػػواف الػػػػػػػػػػػػػػدماء

 وتنمػػػػػػػػػػػػػػو زىػػػػػػػػػػػػػػور العمػػػػػػػػػػػػػػى تشػػػػػػػػػػػػػػرحُ   

   
 فأصػػػػػػػػػػػػبح كػػػػػػػػػػػػالطير عنػػػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػػػروؽ

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغي الطبيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة إذ تصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحُ   

   
 فػػػػػػػػػػػػػػػػديتؾ يػػػػػػػػػػػػػػػػا غنػػػػػػػػػػػػػػػػوة الكرمػػػػػػػػػػػػػػػػاتَ 

 أتبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لَنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىـ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرزحُ   

   
 فػػػػػػػػػػػػػػػػديتؾ ىػػػػػػػػػػػػػػػػذا دمػػػػػػػػػػػػػػػػي رشػػػػػػػػػػػػػػػػفة

(1)لمثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديميا يممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ   
 

   
نلبحظ في نياية ىذه الابيات مف القصيدة أف الشاعر أراد أف يوصؿ رسالة أف ىذا الحب  

لحظة في الدفاع والتضحية مف أجؿ ىذا الوطف المظموـ باؽٍ في أعماقو ومتجذر فيو لف يتيواف 
بيات عمى النمط جاء الشاعر في ىذه الأدـ كؿ ما يممؾ مف أجؿ ىذا الوطف، و عف وظنو فيق

، بدأ ىذه القصيدة بوصؼٍ ثـ تدرج إلى الحديث عف الظمـ الواقع فيو شعبو فيو الكلبسيكي القديـ
يكمف في الحب ، وفي نياية القصيدة تحدث عف موقفو الذي يتحدى ىذا الظمـ بكمماتو الثورية
 والتضحية مف أجؿ ىذا الوطف.

 :البحر قصيدة 
 .أربعة مقاطع تحتوي عمىو  قصيدة قصيرة دُّ عىذه القصيدة تُ 
 المقطع الأوؿ: 

 البحرُ 
 نا عمى رمالويستضيفُ  

 يخطفنا
 نييوً ه ىُ بدُ زَ 

 و ىنييوً نورسُ 
 ه ىنييوً شرودُ 
 نا بالييجاف مرةً ويسثيرُ 

 أخرى وبالسكوتِ 
 يمعبو( انشغالو)نا وعندما يأخذُ 

 (2) يمعف في اختيالو
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( وىذا يدؿ عمى أف و بدأ المقطع بكممة واحدة ألا وىي )البحرنّ أطع الأوؿ الشاعر في المق نرى أف  
تحمؿ دلالات  كبيرة أراد الشاعر أف يوظفيا في سطر شعري واحد فكممة البحر تدؿ ىذه الكممات 

 عمى الاتساع والخيرات الكبيرة 

دليؿ  يأخذنا ( وىذا  –يسشيرنا  –يخطفنا  –يستضيفنا مضارعة بكثرة مثؿ ) ستخدـ أفعالاً الشاعر ا
 ية ويفتح أفؽ الرؤية المغمقة عمى فسيح الحياة والأمؿ .عمى التجدد والاستمرار 

البحر ىو المستضيؼ ثـ تدرج الى  لشاعر يري أف  البيت جاءت متدرجة ففي البداية اىندسة ىذا  
 أكسب النص قيمة جمالية وسعت فضاء النص تثارة وىذا التدرج الخطؼ ثـ الاس

 :المقطع الثاني
 البحر

 يدعونا إلى قراره

 يقوؿ: بيننا الَمواج والزبدْ 

 يقوؿ: بيننا قراركـ أف تتركوا

 كـعمى الرماؿ كؿّ ما حممكـ آباؤ 

 مف " الحجب"

 يقوؿ: إنو ما زاؿ في انتظاره

 ونحف لـ نجب

 البحرُ 

 (1) قرارهيدعونا إلى 

رة تحمؿ دلالات جمالية  كبييا لأن   ؛الأوؿ الشعرياحدة في السطر بكممة و  ىذا المقطع بدأ الشاعر 
كرر الشاعر في ىذا المقطع الفعؿ المضارع ) ، ثـ مف الاتساع والشموؿ  والخير واليُمف والبركة

ىذا الفعؿ بحيث يخمؽ  يقوؿ ( وىذا التكرار  لو دور  جمالي  وبلبغي  في شد انتباه  القارئ 
استخدـ الشاعر الفعؿ  الناقص ، و والمرسؿ إليو مجالًا لممجاز في رسـ علبقة بيف القائؿ والمرسؿ

فيو في ىذا المقطع  (اءالحصوت )استخدـ شاعر وكذلؾ  ( الذي يدؿ عمى الاستمرارية،مازاؿ)
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الشاعر مف استخداـ أكثر و  ،صوت حمقى  ميموس  يعبر عف المعاناة  التي يشعر بيا الشاعر
قوية مناسبة لحالة   أصواتٌ  يفي (والظاء ،والجيـ ،صوت القاؼػػػ)الحروؼ القوية  الانفجارية  ك

حالة مف السكوف والصمت كما  (الياء الساكنة)كما تضفي الشاعر  انييا سى والحزف  التي يعالأ
 .في ىذا المقطع

 :الثالثالمقطع 
 البحرُ 
 نايارفاقَ 

 يتركنا نعرى
 الكبار الثمجيةَ  فيطمؽ الزوابعَ 

 وعندما تعيدنا رعدتنا
 لمحجب الممقاه في حواجبو

 (1)غمضُ عينيو عمى انتصاري

استخدـ  اكمرفاقو  مخاطباً فاستخدـ أسموب النداء  (البحر)بكممة ىذا المقطع  بدأ الشاعر أيضاً 
 والاستمرارية. والتجددبدلالتو عمى الجدّة يغمض(  –يعمؽ  –مثؿ )يتركنا الفعؿ المضارع 

الزوابع (   في أصوات حمقية  تناسب حالة  الشاعر   -مثؿ ) يغري  استخدـ صوت العيف و  
الرعد (  –البحر  –وظؼ  الشاعر كممات  مستوحاة مف الطبيعة  مثؿ ) الزوابع  الثمجية و الحزينة 
 شاعر  ورفاقو قؼ  والحالة الصعبة  التي كاف يمر بيا الصعوبة  المو  دؿ عمىوالتى ت

 :المقطع الرابع
 الذي البحرُ  أيعرؼُ 

 يخطفنا إلى دواره
 مف الزوابع بأف كؿ ما يثيرهُ 

 الكبار
 نا عف شوقنالف يصدَّ 
 (2)...إلى قراره
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استخدـ  رعة فالشاعربيمزة المضا ( مسبوقاً أيعرؼع )المضار بدأ الشاعر ىذا المقطع بالفعؿ  
 لى دواره سيخطفيـ إأصدقائو بأف البحر  يخاطبضمير المتكمـ 

وشدة نيا تحمؿ دلالات كبيرة مف المعاناة لأ؛ واحد( في شطر شعرى الكباروضع الشاعر كممة ) 
لمقارئ  بأف  يشاركو في ىذه   مجالاً اذ ترؾ  (الحذؼ)ة الشاعر تقني واستخدـ ،وصعوبتوقؼ و الم

يثيره ( -الاستمرارية  مثؿ ) يعرؼ  يصدنا  التحدي  و  ىمضارعة  تدؿ عم أفعاؿبوجاء  ؛الحالة 
وىي تعبّر عف الحالة النفسية  الياء(  -الحاء  –استخدـ الشاعر  أصوات ميموسة  حمقية )كالعيف 

 لمشاعر وتنخرط إلى إشارة السامع أو المتمقي في ىذه الحالة

 قصيدة عف النتظار: 

ولكف  سيؿ عممية التحميؿيلأف التقسيـ  ؛لى مقاطعإتحميؿ العنواف نقوـ بتقسيـ النص بداية عند 
 .المقاطع مرقمة ومقسمةب الشاعر في ىذه القصيدة جاء

 المقطع الأوؿ:

 انتظرْ 

 البشارة ف طيرَ إ

 آت مف اليابسة 

 في فمو يتدلى، كما كاف قبؿ القطاؼ ىا ىو الغصفُ 

 نو ل يبيفُ إ ل تقؿْ 

 رتو ضْ خُ  ومْضَ  ني أرىلَ 

 (1)...الدامسة الظممةَ  ؿُ عِ شْ يُ 

ف ينتظره لكي يذىب يريد أ يخاطب شخصاً  وبدأ المقطع بفعؿ أمر )انتظر( وكأنشاعرنا أف  نرى
 .وىذه ىي البوصمة الأولىالنجوـ  بمعو فربط العيوف 

بأف بشارة تنقميا الطيور وكأنو يرمز إلى التفاؤؿ انتقؿ الشاعر الى الحديث عف البشارة وأف ىذه الو 
ولعؿ ىذه الطيور تأتي بالبشريات الجميمة ىذا الطير جاء مف اليابسة والغصف في فمو يتدلى 

 لوصوؿ الأحباب والأصدقاء.يريد أف يعبر عف المعاناة والانتظار  الشاعر
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لى الانتصار والرايات المرفوعة إينكسر وكأنو يرمز  يرفض بأف ىذا الغصف نلبحظ أف الشاعر 
ينير  ا الانتصار مف خلبؿ تجسده عمى يدي شعبو وىذا الانتصارفيو يرى ىذلأجؿ تحقيؽ النصر 

 .اف المظمـ الدامس بنيرانو المشعةالمك

وحدىا وكأف الشاعر يريد أف يعبر لشعري الأوؿ استخدـ كممة )انتظر( الشاعر في السطر انرى و 
 .اً رائع اً موسيقي اً جرس نتباه وأشاعللبفت وىذا أمر لا تشير لمكثير ويوحي لنا بأف ىذه الكممة

في الكممة الأولى )انتظر( جاءت قافية البيت بحرؼ الراء الساكف وقبمو حرؼ الظاء وىذا الصوت 
 –فيو تفخيـ فالشاعر استخدـ نبرة عالية وكأنو يفخـ وينادى بصوت عاؿ ويريد مف الناس أف يتظره 

الياء عند السكت وىذا الصوت   أيضا نلبحظ أف بعض الأسطر الشعرية ختمت بالتاء المربوطة أو
 مف الأمؿ والتفاؤؿ عند الشاعر . يحمؿ جانباً 

أو ما يسمى  ،ى الفعؿ المضارع وىذا خلبؼ الأصؿعم ةـ الشاعر شبو الجممفي ىذا المقطع قدّ و 
و شبو الجممة لدلالة معينة وكأنـ فالأصؿ أف يبدأ الشاعر بالفعؿ المضارع لكف الشاعر قد   بالانزياح

 بالبشارة والنصر. الغصف الذي يحممو الطير جاء محملبً يريد أف يؤكد لنا بأف ىذا 

 .وجاء الفعؿ المضارع )يُشعِؿُ( لمدلالة عمى الديمومة والاستمرار لإنارة الظممة الدامسة

 المقطع الثاني:
 انتظرْ 

 المرارة تعبر كأسَ  فَّ إ

 اليائسة  والمحظةُ 

 سوؼ تمضي

 والريح...مف اليـ والغيـ 

 (1)والذكريات العجاؼ

وكأف الشاعر يؤكد الكلبـ السابؽ الذي بدأ فيو  ،أيضاً  (انتظر)فعؿ الأمر المقطع ب ىذا بدأ الشاعر
ىذه المحظات يري بأف و يتحدث في ىذا المقطع عف المحظات المريرة الصعبة  المقطع الأوؿ فيو

 ومف الريح وستزوؿ مف كؿ مكاف.ي وتذىب مف جميع الأماكف مف اليـ ومف الغيـ سوؼ تمض

                                                           

 429-428ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)



46 
 

مف خلبؿ وضع بعض النقاط وىذا  الشاعر ترؾ لمقارئ أف يعبر عف رأيو في ىذا المقطع أف  وترى 
 .مما يؤثر في النغمة الموسيقية لمشطرلامو القارئ يشارؾ الشاعر في ىمومو وآ مر يجعؿالأ

 المقطع الثالث:
 الذي في حناياي  ه يا سيدي لو عرفتَ آ

 ناري ىدُ طواؿ أىدْ  مف سنيفَ  إني ىنا

 مف كبدي الشوؽَ  أصنعُ 

 عيني... سوداءَ  الشوؽَ  أمنحُ 

 أحميو مف ىجمات الرياح الضواري

 وأغني لطير البشارة

 (1)واليـ يطمؽ شيوتو اليمجية...

ا يدور م فالشاعر يتألـ ويقوؿ لسيده ورئيسو ىؿ تعرؼ ما ؛المقطع باسـ فعؿ يدؿ عمى التوجعبدأ 
ثـ تطرؼ الشاعر لمحديث عف الشوؽ والحناف فالشاعر ىو  ،مف زمف طويؿ تجاوز السنيف بداخمي

يمنحو سواد عينو وىذا الشوؽ يحميو الشاعر مف و ي يصنع ىذا الشوؽ ويمنحو كؿ شيء الذ
 ىجمات العدو التي تأتي بو الرياح.

ويطمؽ عميو ىجماتو  مؿ يوقفو اليـنى ببشريات النصر والأمؿ وىذا الأالشاعر يفرح ويتغ أيضاً و 
 الشرسة.

يتلبشى ىذا  قطع يتحدث عف أممو وتفائمو في تحقيؽ الانتصار لكف سرعاف ماالشاعر في ىذا الم
 .الأمؿ بيجمات العدو الشرسة

لتكرار يحقؽ الانسجاـ ( ىذا اانتظرت كرر بعض الكممات مثؿ )انتظرت،ي وىو الشاعرحظ نمو 
 .يوسع فضائويش دلالي في النص و يعمؿ تشو و الايقاعي 

 .ؿ وضع نقط نياية الاسطر الشعريةترؾ الشاعر لمقارئ أف يعبر عف موقفو مف خلب أيضاً 

 .و يستنكر ىذا الأمركأن   استخدـ الشاعر أسموب الاستفياـ

 المقطع الرابع:
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 انتظر...
 ني ىا ىنا في انتظار البشارة إنَّ 

 لـ تترؾ الَفؽ عيناي
 لكنني أسأؿ اليـ والغيـ والميؿ 

 مي التي طمبتني وجو أ عف
 (1)وقد جاءىا الَجؿ المتعطش

انتظر ؽ مف خلبؿ تكراره لبعض الكممات )الشاعر في المقطع يؤكد ما قالو في المقطع الساب أيضاً و 
غوية وترتب عمى ذلؾ بيف الوحدات المىذا التكرار يعمؿ عؿ تحقيؽ تناسب (، الغيـ–الريح  -اليـ–

)اليـ  ةفالشاعر مازاؿ ينتظر البشارة فيسأؿ الطبيعالتناسب والانسجاـ .يزيد مف ىذا  يقاعيإتوافؽ 
رعة ىذا الأجؿ قد يقصد بأمو فمسطيف ولكنيا جاءىا الأجؿ بسو   ( عف حاؿ أموالميؿ –الغيـ  –

قد أرضعتو الكثير  (عودتو لكنيا ماتت فأمو )فمسطيف قد كانت تنتظرحيا و كاف متعطشا لقيض رو 
 لكبيرة التي يعاني منيا ىو وشعبو .لاـ امف اليموـ والآ

أيضاً في السطر الشعري  نلبحظو ( اليـ الغيـ الميؿـ الشاعر ألفاظ الطبيعة )استخد في ىذا المقطعو 
لمقارئ بأف يكمؿ ىذا جاؿ يترؾ المىو بذلمؾ  (انتظر)بعد كممة  اً الشاعر وضع نقاط فّ الأوؿ أ
 لكي يشارؾ الشاعر في ىذا النص. السطر

 الخامس:المقطع 
 ني أنت تسألُ 

  الشمسُ  تطمعُ 
 في خارج الفمؾ 

 الشمس  أـ تغربُ 
 اف عندي، سيّ 

  ني اليـشدّ  ذْ لَني مُ 
 أصبو إلى الغسؽ المتوىج مف

 (2) جبؿ الخربة العمويّ 
الذيف يسألونو فيرد عمييـ بأف طموع الشمس أو المقطع يتحدث عف المنيزميف الشاعر في ىذا  كأف  
الشاعر يقصد بالشمس ىنا فمسطيف وأنيا متوىجة مف  وكأفَ  ،لا فرؽ بينيمايا عنده سياف وبغر 
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استخدـ الشاعر الاستفياـ وثـ تنتيي بالغرؽ في بحر يافا، وكذلؾ  ،دوة مف العمشدة النيراف القاد
ونلبحظ أف  سطر الأخيرة قد يكوف لمتعجب والاستنكار مف حاؿ المنيزميف المتخاذليف.في الأ
وترسيخ  كممة الشمس وىذا التكرار يعمؿ عمى تحقيؽ الانسجاـ الدلالي في النص كرر الشاعر

 المولّد الدلالي المركزي في النص وىو الشمس.
 المقطع السادس:

 انتظر 
 إنني في انتظار البشارة 

 عف طيرنا  الريحَ  لكنني أسأؿُ 
 عنا غابَ 
 أنا انتظرناه مف أمد وأذكرُ 

 وىو في رحمة ليس ندري
 ...فيعشش دافئةً  الَرضَ  أـ يجدُ  أيرجعُ 

 الضواري نا والرياحُ يغمرُ  لي ّـوا
 السفينة  صدرَ  تلَط ُـ
 (1)... ل ينجمي والميؿُ 

أنو ينتظر البشارة مف حيف الى  اً ما قالو سابق ليؤكد أيضاً  (انتظر)عاد الشاعر وبدأ المقطع بكممة 
ما سبب غيابيا ىؿ ىذا الذي يحمؿ خر، فالشاعر يتساءؿ عف الطيور التي تحمؿ ىذه البشريات آ

فالكؿ تخمى عنو وكأف الشاعر يتحدث عف الأعداء  في باطف الأرض، البشارة سيعود أـ يبقى ميتاّ 
 .فالميؿ يوحي بالظممة والسوادأحد يسانده ويقؼ مع شعبو،  لـ يَبْؽَ و 

( كأف القدسية عندما قاؿ )اخدش الحفرة الأرض( –اليـ  –استخدـ الشاعر ألفاظ الطبيعة )الريح 
 المعبر عف الجماعة يفوترى دور ناء الفاعم ،الشاعر يقصد وطنو المكموـ

 )انتظرناه( ىذا يدؿ عمى أف كؿ شعبو في انتظار ىذه البشريات وليس وحده 

ؿ وضع نقاط نياية الأسطر الشعرية ويظف ترؾ الشاعر لمقارئ بأف يعبر عف رأيو وموقفو مف خلبو 
 .فتنتج القراءات مئات التوقعات والمعانيعنى المسكوت عنو الم

 المقطع السابع: 
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 ه يا سيديآ
 ذكرتني الزوابعُ 

 "في صخر "جبورَ  فَ رْ بالنرجسات المواتي تجذَ 
 مف شرفات الصخور، أطممفَ 

 ونادينني...
 وأنا سادر
 وجدي  المرابعُ  تستثيرُ 

 (1)المسافات روحي ضلَؿُ ذكي اخْ ويُ 
لتي تعبر عف القوة النابعة مف الأمؿ المتجدد بأف السياؽ النصي واىذا تبدو ياء المتكمـ حاضرة في 

المتتبعة في  رض الخضراء فياء المتكمـ كانت حاضرة مف خلبؿ تمؾ الكمماتنستعيد مرابع الأ
 (وجدي نادينني، )ذكرتني، النص الشعري

 المقطع الثامف: 
 انتظر 
 مع اليـ والريح مقمتيّ  نا مطمؽٌ ىا أ

 في رذاذ المطر منتشرٌ 
 انتظر

 إنني، كنت مذ كنت، أىجسُ 
  (2) تظرنبالخير الم

تبدأ البوصمة مع حموؿ البشارة مع اليـ والريح فذلؾ الرذاذ المعبؽ بالنصر سيعـ جميع البلبد ثـ 
 بقدوـ دحر الاحتلبؿ.ذكر المتمقي بأف ينتظر مرة أخرى يعيد وي

 المقطع التاسع:

 انتظر 

 سيدي

 ىؿ عرفت انتظار الحقوؿ الندى 

 وانتظار الجذوع المطر
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 ىؿ عرفت انتظار الرغيؼ 

 أجبني،

 لَني انتظرتُ 

 معنى انتظار الجموع عرؼُ أ وما زالتُ 

 (1)..رة اليابسة.سْ لمكِ 
فالانتظار اجتياز الفرحة القادمة مف ألـ المعاناة والتشرد  (انتظر)جاءت بداية المقطع بفعؿ الأمر 

ؽ في ذلؾ السيالجموع الشعب المكموـ وىذا يدلؿ عمى تدرج المراحؿ التي كانت متتبعة  كاف مواتياً 
 .الذي يعني اليقيف بالنصر المبيف الانتظارساسية ىي فالثيمة الأالنصي 

 المقطع العاشر:
 ...انتظر

 نا...جاء موسمُ 
 صارت مف الريح والشرارةُ 

 والسحب  والرعدَ  والآف انتظر البرؽَ 
 (2) المدليمةَ 

 المقطع الحادي عشر:
 جاء طائرنا 

 موا ىمّ 
 مواىمّ 

 الغصف أخضر يحمؿُ 
 مف بئر زيت  والغصفُ 

 ونحف عمى خشب الفمؾ 
 نحدو مجاذيفنا منشديف

 (3)...ونغمي اشتياقا الى اليابسة
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الغصف الأخضر يبشّر بالعودة عمى سفف تحمؿ العائديف إلى بئر زيت أي الوطف، والشاعر  بدا أف  
 يقيـ الاحتفالات الجماعية ليذا الحدث الأعظـ في حياتو وحياة الشعب.
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َّانفصمَّانثاني
َّانرمزَّوالأسطىرة

 أولً: الرموز ويشتمؿ: 

 الرموز الطبيعية -1

 الرموز التاريخية -2

 الَماكفرموز  -3

 الرموز الدينية -4

 : يشتمؿثانياً: الَسطورة و 

 أسطورة تَمُّوز -1

 أسطورة آخيؿ -2

 أسطورة شمشوف -3

 أسطورة سيزيؼ -4

 ـأسطورة سدو  -5
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 الفصؿ الثاني
 الرمز والَسطورة

 الرمزأولً: 

 لغة: تعريؼ الرمز

 :ما يمي، رمز(العرب عف التعريؼ المغوي لمجذر) جاء في لساف

المفظ مف ليمس ويكوف تحريؾ الشفتيف بكلبـ غير مفيوـ بخفي بالمساف كا )رمز( " الرمز، تصويت
 وقيؿ الرمز: إشارة إيماء بالعينيف والحاجبيف والشفتيف ،إشارة بالشفتيف ىو، إنما غير إبانة بصوت

 رمز:و  .(1)شار إليو بما يباف بمفظ بأي شيء أشرت إليو باليد أو بالعيفكؿ ما أ كذلؾ، والرمز والفـ
قَاؿَ رَبّْ اجْعَؿْ لِي  وفي ترتيؿ العزيز قصة زكريا " عميو السلبـ" وذلؾ في قولو تعالى" رمزاً يرمز 

َـ النَّاسَ ثَلََثَةَ أَيَّاٍـ إِلَّ رَمْزاً ومعنى قولو تعالى أي إشارة لا يستطيع النطؽ  .(2)"آيَةً قَاؿَ آيَتُؾَ أَلَّ تُكَمّْ
 .(3)أي إشارة يكف يكمـ الناس في ىذه الميالي إلا رمزاً فيو مف غير حرص وىذا دليؿ عمى أنو لـ 

ىو ما أخفي مف الكلبـ وأصمو الصوت الخفي الذي لا يكاد قدامة بف جعفر عف الرمز: ويقوؿ 
انب الخفاء الأدبية لا مرادفاً ملبحظاً ج يو عمى أنو نوع مف أنواع الإشارةينظر إلو ، (4)يُفيـ" 

 .(5) والغموض في ذلؾ النوع

حيف تنتيي القصيدة التي تكوف في  و المغة التي تبدأ" بأن   :عف الرمز أدونيسويقوؿ الشاعر والناقد 
ود لو لذلؾ ىو عالما لا حد ؼ  شِ تَ سْ نتج لموعي أف يَ و البرؽ الذي ي، إن  قراءة القصيدةوعيؾ بعد 

إذف فالرمز الشعري مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة  ،(6)ـ واندفاع صوب الجوىرعتإضاءة لموجود الم

                                                           

 356/ ص5)رمز(، ج ابف منظور، لساف العرب، مادة - (1)
 .41سورة آؿ عمراف، آية: - (2)
 2/39ـ، 1999 ،2سامي سلبمو، دار طيبة لمنشر، الرياض، ط تح/  ابف كثير، تفسير القرآف الكريـ، - (3)
 61، د.ط، ص1980قدامة بف جعفر، كتاب نقد النثر، دار الكتب العممية، بيروت،  – (4)
، مجمة القسـ العربي،  -(5) عزت ملب إبراىيمي وآخروف، الرمز وتطوره الدلالي في الشعر الفمسطيني المقاوـ

 130ـ، ص2017(، 24باكستاف، ع )
 160ـ، ص1978، 2باعة والنشر، بيروت، طدار الفكر لمطادونيس، زمف الشعر،  - (6)
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التي يعانييا الشاعر، والتي تمنح الأشياء مغزى خاصاً، وىو صمة بيف الذات والأشياء الشعرية 
 1بحيث تتولد المشاعر عف طريؽ الإثارة النفسية وعف طريؽ التسمية والتصريح 

ة التي لجأ إلييا الشعراء، فبدأ الشاعر الحديث مف أبرز الوسائؿ التعبيريفي الشعر تبر الرمز ويع
مف خلبؿ الرمز الانتقاؿ مف المعاني الواضحة إلى المعاني الغامضة الخفية لاكتشاؼ دلالات 

ويعد أرسطو مف " ، جديدة تكمف خمؼ النصوص وىذا بدوره يزيد مف الثروة المغوية عند الشاعر
ز لمعاني الأشياء أي رموز لمفيوـ الأشياء أقدـ مف تناوؿ الرمز عمى أساسو وعنده أف الكممات رمو 

، فالرمز الشعري والأدبي عموماً 2ثـ التجريدية المتعمقة بمرتبة أعمى مف مرتبة الحس"الحسية أولًا 
عبارة عف إشارة حسية مجازية لشيء لا يقع تحت الحواس، أي أف  الرمز ببساطة يستمزـ مستوييف 
مستوى الأشياء الحسية أو الصور الحسية التي تؤخذ قالباً لمرمز، ومستوى الحالات المعنوية 

اىري مع اعتبار المعنى ى ما وراء المعنى الظ" الدلالة عم، والرمز بمعناه العاـ ىو 3المرموز إلييا" 
 .(4)الظاىري مقصودا أيضا 

ى ف يولد لدأعري يستطيع الرمز الشف ، "يكفؿ وصولو الى المتمقي وتأثيره فيو خاصٌ  مناخٌ  لمرمزو  
شعرية قد ف الصورة الأتكمف خمؼ الرمز كما المتمقي سمسمة مف المشاعر يحس فيو قيمة فنية 

 نستطيع   غوار الشعور التي لالأ نيا بلب جداؿ تمثؿ صورةرمزية؛ لأتكوف ليا قيمة 
 (5)ف نتوصؿ الييا "أ

"   ذو حساسية وحدوث أي خمؿ يُخرج الرمز عف فاعميتو استخداـ الرمز في الشعر أمرٌ و 
رية المكبوتة في أعماؽ  النفس البش فصاح عف العواطؼ دب الرمزي محاولة مف الأديب للئوالأ

لفاظ  وايقاع الوزف وتركيب ارئة  مستعينا  في ذلؾ  بجرس الألى قإوايحاء صور مف العقؿ الباطف 
وبناءً عمى ذلؾ فالرمز الشعري " يبدأ مف الواقع المادي المحسوس   ،(6) "الجمؿ  ومعانييا  الدقيقة

، فحيف تريد شاعرة  ليحوؿ ىذا الواقع إلى واقع نفسي وشعوري وتجريدي يندُّ عف التحديد الصارـ
 -كنازؾ الملبئكة أف تعبر عف ذلؾ الإحساس الغريب والوديع بالحزف الذي اعتراىا بعد وفاة أميا

                                                           

حماني ىجيرة، دلالة الرمز في الديواف الشعري )المؤلؤة لعثماف لوصيؼ(، رسالة ماجستير، جامعة محمد  -(1)
 57ـ، ص2016-2015خيضر، الجزائر، 

 36ـ، د.ط، ص1977حمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، مصر، محمد فتوح أ -(2)
 105ـ، ص2002، 4عمي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، مصر، ط -(3)

 238، د.ت، ص3دار الثقافة، بيروت، طحساف عباس، فف الشعر، إ - (4)
 156ص ـ، د.ط، 1985منشأة المعارؼ، الإسكندرية، رجاء عيد، لغة الشعر،  - (5)
 ـ،1995، الدار المصرية المبنانية ، القاىرة ، 1دبي الحديث، طمدارس النقد الأ ،محمد عبد المنعـ خفاجي - (6)

 167ص
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 –وىو رمز الطفؿ –فإنيا تمتقط رمزاً مف الواقع المادي الممموس  -التي كانت ليا بمثابة الصديقة
ي النياية إلى معنى تجريدي وتمضي تجرد ىذا الرمز شيئاً فشيئاً عمى امتداد القصيدة لتحولو ف

، وعمى ىذا الأساس " فإف  ضرورة فيـ الرمز واستيعابو مف قبؿ المتمقي تحتـ ألا يستبعد (1)خالص" 
أحد عناصر بيدؼ التعرؼ عمى أثره في الشعر، فميس مف الصحيح إقصاء المعطيات الحسية 

ف الرمز ذاتو وذلؾ لأف  الرمز غير والاكتفاء بالحالات المعنوية، ولا يجوز يستغنى بالمرموز إليو ع
عماؽ الشاعر يرتبط برؤيتو اـ الرمز وليد الحالة الشعورية لأوبيذا يكوف استخد، (2)قابؿ لمتجزئة " 

بعاد الرمزية القديمة ولكنو في كؿ ذلؾ في ذلؾ عمى الأ لمواقع أو قضية إنسانية معينة مستنداً 
فيو القيـ والمثؿ كما يراىا الشاعر  ؽنساني لا تتحقواقع إالمستقبمية بناء عمى يستشرؼ أفؽ الحياة 

في بناء صوره المتراكمة  لصورة الشعرية يرتكز الشاعر عميومف مصادر ا اً مصدر  ويعد الرمز، (3)
إلى أف يصؿ لمبناء الكامؿ لمقصيدة فممرمز ميزة المدلوؿ الجمعي حيث يفيـ المتمقي مفيومو بناء 
عمى معرفة مسبقة أو مف خلبؿ بعض الإشارات في النص ومف خلبؿ النص تنكشؼ الخمفية 

  الثقافية لمشاعر وكذلؾ البيئة التي استقى منيا رموزه.
 الرمزية: الرمز والمدرسة

، فالمدرسة الرمزية مذىب مثالي ومف  وقع لبس بيف ىذيف المفيوميف لقرب التسمية والمفيوـ
الطبيعي أف تستند إلى نزعة مف أقدـ النزعات المثالية وىي الأفلبطونية التي كانت تنكر حقائؽ 

مجماؿ، وترجع الأشياء المحسوسة، ولا ترى فييا غير صور ورموز لعالـ المثؿ: عالـ الحؽ والخير ل
عوامؿ ميلبد الرمزية عمى بيئة القرف التاسع عشر ولا ترجع إلى تاريخية موغمة، وىذه العوامؿ يمكف 
التمييز فييا بيف تياريف: عوامؿ غير مباشرة وىس التي أملبىا المناخ الثقافي العاـ، ومباشرة كاف 

، 4يوف الأسس العامة لمرمزية ليا فضؿ التأثير الإيجابي في نشأة المذىب، وفييا استمدّ الرمز 
القرف التاسع عشر، وكانت فالرمزية تعد أحد الحركات الأدبية " التي تميزت في فرنسا في آواخر 

 5ىذه الحركة ثورة عمى الطبيعة البالغة الغاية في الجمود، وعمى البرناسية المفرطة في الوضوح" 

                                                           

 107عمي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ص  - (1)
، الأسطورة في الشعر الفمسطيني المعاصر، مكتبة القادسية لمنشر والتوزيع، خاف يونس، ثأحمد جبر شع  - (2)

 107، ص ـ2002، 1فمسطيف، ط
 125: ص نفسوالمرجع  - (3)
 )بتصرؼ( 49-48انظر: محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص -(4)
( السنة 6سيد أمير أنوار وغلبـ رضا راد، الرمزية في الأدبيف العربي والغربي، مجمة التراث الأدبي، ع ) - (5)

 58ىػػ، ص1388الثانية، 
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لموسيقى الى الشعر ومبدأ " دخاؿ روح ابإلى التعبير عما ىو متساـ إزيوف لذلؾ سعى الرم ووفقاً 
مع  لفاظ لدييـ تنساب تمقائياً جعؿ الأ الحواس "أو الخمط بيف ادراكاتيا  المختمفة  وىذا ما تراسؿ

التي ىي رموز ليا صواتيا أوالحروؼ فالألواف رادة التحكـ إرتخاء سيطرة العقؿ الواعي وتغيب ا
في لحظتيف مختمفتيف  ليصبح  الشاعر نفسو لى أخر  بؿ لدى إر  دلالات تختمؼ  مف شاع

 (1)الشاعر  معيا وسيمة  تكتب  القصيدة  بو نفسيا

، والملَحظ رموز في أعماؿ ناجي عموش الشعريةفي ىذا المبحث أراد الباحث التعرؼ عمى ال
 :أنيا متنوعة بيف

 طبيعية.رموز  -1

 رموز تاريخية. -2

 أماكف ذات مدلوؿ شعوري. رموز -3

 دينية.رموز  -4
 : الطبيعية: الرموز أولً 

 وىذهوعناصر مستوحاة مف الطبيعة  موزاً ديب ر ي عبارة عف استدعاء الشاعر أو الأوى
أو حقؿ معرفي معيف بؿ لو الحرية التامة في انتقاء ىذه العناصر لا تنحصر في مجاؿ واحد 

ناصر مختمفة وأخرجوىا مف دباء انتزعوا مف الطبيعة عفالأر الشؾ أممما لا يكوف فييا العناصر 
شجار لما توحيو مف الثبوت والرسوخ  الأا ومف بيف ىذه العناصر نجد دلالتي جمودىا، وجمود

رض والريح والزلازؿ والفيضانات  والانيار  لمحياة والأ والاستمرارية في الحياة والماء باعتباره رمزاً 
 .مف الطبيعة الشاعرىا افيذه الرموز استوح

 يقوؿ الشاعر:
 حقوؿ في ال  والسنابؿَ  تركوا المناجؿَ 

 وف  الذيوؿ ومضوا يجرّ  

 الحصاد  ينتظرُ  رعُ والزّ  

 لَؿبالغِ  يحم ُـ الميجورُ  والبيدرُ  

                                                           

داب ، حسف عبد عودة حميدي الخاقاني، الترميز في شعر عبد الوىاب البياتي، أطروحة دكتوراة، كمية الآ - (1)
 17،ص2006أذار 15جامعة الكوفة ، العراؽ ، 
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 صيبِ الخَ  ة العا ِـلغمّ  يتيمموفَ ىـ رُ وصغا 

 الرىيب ِ  طيوؼ أمسي ِـ دوفَ ويبدّ 

  والخطوبِ  أمس المجاعةِ 

 الجياد  لكف أغنيةَ 

 (1) الجميؿ  َـمُ الحُ   ُـستيُ أنْ 

بؿ الزرع مف البر سناىي  :السنابؿوجمعو  ،السنبؿ معروؼ" و  (السنابؿ)جاء الرمز في كممة 
حيث ترمز كممة  2 يب"الطٍّ  مف ؿوالسنب ،برج في السماء: مة والسنبمةبُ نْ ،الواحدة سُ  والشعير والذرة

لى اليزيمة والتيجير إت وردت في النص الشعري  والتي رمز  بعكس ما السنابؿ إلي العزة والشموخ 
) تركوا ، يجروف الذيوؿ، البيدر حبات التي وردت معيا مثؿ عمى ذلؾ المصا ؿَ والذي دل  والتشرد 

 .وكميا دواؿ تشير وتفصح إلى الذؿ والانكسار الميجور (

 ويقوؿ:
 الحساسيفُ في الفضاء ِ وانطمقت 

 بالبنفسج ورنا وامتلأت دُ 

 الوعدَ  اف أوقظَ  فقررتُ 

 والنارَ  في الزىرِ  والوعدُ  

  مس النارَ مْ تَ ىذي يدي 

 الزىر َ  أو تممسُ 

  ساؿَ  ىذا د ٌـ

 .(3) فاختبأ الطيرُ 

يد جميؿ الألواف يُصاد ويرب ى في أقف(مفرد)حَسُّوف  اص لجماؿ : ج حساسِيفُ: )حي( عصفور غرٍّ
ويرمز الطائر بشكؿ عاـ الى حرية الروح وما اختاره لمحسوف الطائر الجميؿ  ،(4) ريشو وصوتو

                                                           

 54ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة: ص - (1)
 ، )سنبل(348، ص11ابن منظور، لسان العرب، ج - 2

 536ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
 498، ص1ـ، ج2008، 1أحمد مختار عمر وآخروف، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، ط - (4)



58 
 

ويؤكد ذلؾ في السياؽ حيف يقوؿ انطمقت في الفضاء الحساسيف  ىذه الحرية ليعبر عف مدى جماؿ 
لمموتى حيث تصعد الروح الجميمة حرة طميقة في  وامتلؤت دروبنا بالبنفسج  الذي يرمز أيضاً 

 .لموتى في الطرقاتضاء وتبقى جثث االف

 ويقوؿ:
 بالسيوؿ والسيوؿِ الجباؿ ِ  يا مغرؽَ 
 يا مطر 
 الشجر حَ يا مان

 واء والحياة والثمرىدية الرّ 
 نبوعيا الوحوؿنفوسنا تجمعت عمى 

 " العميؽ " في رحابيا  وانتشرَ 
 فميس فييا غير " غرسة " ييصرىا الذبوؿ 

 و"غرسة " يمفيا" العميؽ " عندما 
 (1) والحجر والترابَ  باتَ النّ  ؿيظمّ 

لى الخير الوفير وىذا ما أكده إويرمز  ،(2)مطار وىو الماء النازؿ مف السحاب المطر وجمعو أ
زولو ووفرتو والسيوؿ بالسيوؿ ليدؿ عمى كثرة ن مع إغراؽ الجباؿ (المطر) لفظةوردت السياؽ حيث 

ومف  (ح الشجريا مان)تات وغيرىا وذلؾ في قولو أنو يمنح الحياة لمنبا ومما يؤكد عمى خيره
أنو يتمنى انتشار إبلبغ رسالة لأنو يريد  ؛الملبحظ أف كممة المطر وردت في شعر عموش كثيراً 

 .الخير الوفير الذي يرمز إليو المطر
 ويقوؿ: 

  ..ىاتطاوؿ الزيتوف في انتشارِ 
 الخطر صامتوف واجبوف نرقبُ  ونحفُ 

 ..ىاعف وعودِ  الرياحَ  ؿُ سائنُ 
 عف مطر..  ماءَ السّ  نسائؿُ  

  أوّاه.. يا غريب.. يا حبيب..
 يا مطر 

 يا باعث الحياة في النبات والتراب والحجر 

                                                           

 165ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 875/ 2المعجـ الوسيط، مرجع سبؽ ذكره،  - (2)
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  ،يفييا أننّ  تمر بي ىنيية أشعرُ 
  أف أحسَّ ، ،أف أكوفَ  ف أموتَ أ أودّ 

 (1)بالبقاء 
فاء ستواالإنساف منذ أقدـ العصور  االزيتوف شجرة قديمة عرفيفشجرة  ؛جاء الرمز في كممة الزيتوف

ىا و وتبارؾ الأقدموف بزيتيا وجعمىا وخصتيا الكتب السماوية بالذكر يا وأجزاءبظميا واستوقد أغصان
وأقسـ الله تعالى ، والسلبـة شعار غصف الزيتوف شعار المحبة ومنذ أقدـ الأزمنفي طقوسيـ الدينية 

نساف الإ شجرة الزيتوف مف مقومات وجود دُّ عَ وتُ  ،(2)" والتيف والزيتوفالزيتوف في قولو تعالى :" ب
شجرة جعميا الله تعالى مصدر رزؽ ومصدر صحة للئنساف  وىي  فيي، عمى أرضويني الفمسط

كثر مف رمز مرة ترمز للؤرض المغتصبة  ة والخمود فرمزية الزيتوف  تتراوح بيف أتحمؿ معنى القدسي
وفي  ،والانبعاثوتارة أخرى ترمز لمتجدد نساف العربي ومرة ترمز لمسلبـ لإومرة ترمز لضياع ا

يا العميؽ النبات الفاسد تتطاوؿ عمي بر عف ذاتنا ونفوسنا الخضراء التيقصيدة دفقة المطر جاء ليع
لى منع اخضرارىا  ونحف نرقب صامتوف نراقب الصراع الدائر بيف الزيتوف  الذي ينشر إالساعي 

أف العميؽ الذي يسعى لقتؿ ىذه الحياة الخضراء وفي نفس الوقت  ننتظر بأمؿ  الاخضرار وبيف
 ينتصر الزيتوف بمساعدة المطر. 

 ويقوؿ:

 ا ً نىْ وَ  البحرُ  يقؼُ 

 عمى الشط 

 ييدأُ 

 ييدأُ 

 الوافراتِ  أحلَموُ  طمؽُ يَ 

 والنخؿِ  مف القمحِ  حقولً 

 سنابؿ بحرَ  ينساحُ 

 (3)السكينة  ؿّ وتح
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ت كلبىما ( وتمرت النخمة وأتمرً ت )بالتحريؾاسـ جنس واحدتو تمرة وجمعيا تمراالتمر: حمؿ النخؿ 
وتعتبر شجرة النخيؿ شجرة  ،ذ عرفو  الجاىميوفإوالتمر معروؼ منذ القدـ  ،(1)صار في حد التمر 

وَىُزّْي إِلَيْؾِ بِجِذْعِ النَّخْمَةِ تُسَاقِطْ  " :مباركة  فقد ولد المسيح  عيسى عميو السلبـ  تحتيا  قاؿ تعالى
مندرجة مف سياؽ النص والتي ترمز مربوطة بأيقونة متينة فجاءت رمزيتيا ؛  (2)عَمَيْؾِ رُطَبًا جَنِيِّا 

جاءت كممة النخؿ مصاحبة لمقمح   (عمى الشاطئ)وفي قصيدة  ، لى الشموخ واليمة العاليةإ
مع القمح أماـ  في ىذا المعنى  والنخؿ شامخزة مما يؤكد رمزيتيا العوكمتاىما  تدلاف عمى الشموخ و 

ا يقؼ  البحر واىنا عمى لى الضياع  والفقداف والتيو  الذي يولد القمؽ  فعندمالبحر الذي يرمز إ
ئ  يحدث نوعا مف التوازف  والاستقرار في نفسية الشاعر حيث تحؿ السكينة نتيجة الشط  ىاد

 الرامز لمضياع  وكفة السنابؿ التي اختارىا في القصيدة .لتساوي كفة البحر 

 ويقوؿ: 

 وأنا ضائعٌ 

 القوافؿ عف خطواتِ  العوابرُ  ضيعتني الرياحُ 

 رب مقتنعاً عمى الدَ  وسرتُ  دليلًَ  النجو َـ فطمبتُ 

 أنني سوؼ أبمغ داري

 وأنا ضائع 

 الدراري عممتني النجو ُـ

 ولحي في الرماؿ ، ل تمّ  درب المحبيفَ  أفَّ 

 (3) حي في البحارتمّ 

في السماء الثابتة النجوـ مفردىا نجـ وىو أحد الأجراـ السماوية المضيئة بذاتيا ومواضعيا النسبية 
فيو ونيس   وحديثاً  يكثر استعماؿ كممة النجـ والنجوـ في الشعر العربي قديماً و  ،(4)ومنيا الشمس 

لى ماف  ويرمز إموصوؿ إلى بر الأالمحبيف الساىريف ورفيقيـ في ترحاليـ  ويدليـ عمى الطريؽ  ل
قذ ، وقد جاء في سياؽ  المرشد المنالعمو وارتقاء المنصب  وىو المنقذ المرشد  في حالة الضياع
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حب  فقد صا (،العيوف الدمعات التي خبأتيا)في قصيدة  شاعرنا عموش ثؿ في القيادة الوطنية مالمت
بسبب الريح وىي تعبر الخطوات عمى الرماؿ ء أثر عمى الضياع واختفاكممة النجوـ الكممات الدالة 

نجوـ لتدلو عمى فيطمب ال؛ عف حالة الضياع التي يعيشيا الشاعر في غربتو وبعده عف وطنو
لى لا بد أف يوصمو إ أف درب حب الوطفلى داره  وىو مؤمف ببأنيا ستوصمو إ  وىو مقتنعالدروب 

 .داره بمساعدة النجوـ

 :  ويقوؿ أيضاً 
  وُ رىبتُ  لميؿِ 

 بوف الرمؿَ يقمّ  ميرِ الَ وحراسُ 

 المعذب ل ، والرمؿُ عنؾَ  بحثاً 

 مع الريحِ  وأنت منتشرٌ  يبوح،

 ،تقوى طاؾ لالمثيرة...غير أف خُ 

 حمصَ  وتدخؿَ  يدييـ،بيف أ فتسقطَ 

 الصعاليؾُ  ؾَ كويتر  ،مطعوناً 

 في قيود الحور النشامى

 والصفصاؼ... ينتشروفَ 

 ب القبائؿ ... صَ في عَ 

  ،خا الفموات ل تفزعأ عفواً ...

  (1) اةسقُ الجلَوزة ال عربدةُ  رىبؾَ ول تُ 

ذا إلى الضياع بعده يأتي المطر وقد يرمز إ ف  لأ ؛لى الأمؿإويرمز  ،(2)ذا تحرؾ إ: اليواء الرياح
والأخبار بيف العشاؽ فيي تحمؿ الرسائؿ ثار في الصحراء وىي وسيمة الاتصاؿ الروحي محى الآ

 وفي قصيدة أغادير جاءت في سياؽ الضياع.والأنباء يسف الناس والقبائؿ، 
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 ويقوؿ: 
 وأسماء 

 ل تجد النبعَ 

 أو تجد النخؿَ 

 مف سراب الصحارى ترتوي تارةً لكنيا 

 ترى الحمـ في ىسيسات اً وطور 

  ...ةالشجيَّ  الرماؿ

 وأسماء

 لدييا "بئر زيت"مف  لـ يبؽَ 

 (1) سوى الحمـ المستحيؿ

 (2)ىي الفضاء الواسع :، وقيؿؼٍّ المستوية في ليف وغمظ دوف القُ الصحراءُ مف الأرض 

لـ  وولكنتدؿ عمى الجفاؼ والضياع والتيو  تيلا (الصحاري) لفظةالشاعر في ىذا المقطع استخدـ و 
،  ألا وىو الضياع والعطش والخوؼ عنى المعيود في الذىف لدى المتمقييعبر عف الصحاري بالم

ف يوصؿ لمقارئ أنو يستطيع أف يواجو الصعوبات فيو يريد أبمعنى جديد  ر عف الصحارينما عبّ وا  
لا الشاعر  ف  دلالة ذلؾ أ والضيؽ والخوؼ وىذا اتضح في المقطع بأنو يشرب مف ماء الصحراء 

ىو العيش بسعادة لا و أه لى اليدؼ الذي يريدوصوؿ إمـ فيو يواجو المستحيؿ مف أجؿ السيست
  .واستقرار وعدـ اليأس

لى التيو والضياع إوترمز ، (3)رض الفضاء الواسعة فقيرة الماء وىي الأ(، صحراء)ري مفرد الصحا
عمى ضياع الشاعر ت في سياؽ القصيدة وحيث دل   ؛ءفي صحراء سيناكما ضاع بنو إسرائيؿ 

 نبع وفقداف الشموخ الذي عبر عنوواليأس وفقداف الأمؿ بالعودة إلى مدينة بير زيت بعد فقداف الأ
 .بالنخؿ فمـ يجد في ىذا التيو إلا السراب والحمـ المستحيؿ
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     ويقوؿ أيضا: 

 النشامى في قيود الحور

 والصفصاؼ... ينتشروفَ 

 .القبائؿب صَ في عَ 

 خا الفموات ل تفزع أ عفواً  

  (1) ةاسالجلَوزة القُ  عربدةُ  رىبؾَ ول تُ 

صفصافة: جنس شجر ينمو في المناطؽ الباردة والمعتدلة وعمى  ردىا: مفصفصاؼ )جمع(
الأخص بالقرب مف المياه، لو أغصاف دقيقة غضة طويمة تتدلى حتى تكاد تمس الأرض يكسوىا 

فكيؼ جاءت ىذه  ،رادة الصمبة التي تقؼ في وجو الظمـلى الإإويرمز  ،(2).ورؽ بسيط مترادؼ
صفصاؼ مع وانتشار واتحاد الرادة ذات ساؽ لينة؟ الصلببة جاءت مف قوة الإمع أنو الصلببة 

الذي ىو سر  ةالوحدـ في الكشؼ عف مكاف ىذا الصفصاؼ يساعد الظالبعضو البعض فلب أحد 
صعاليؾ بسبب الرادة ط الصفصاؼ بيف يدي الأعداء، وطغت الإواليوـ سق رادة الشعب الفمسطينيإ

ورغـ رادتو وقتؿ صفصافو يـ لإضعاؼ إلمشعب في محاولة من الذيف يوجيوف الطعنة مف الظير
 .الظالـ ميرقبائؿ العربية في مواجية حراس الأليوحد ال يبقى منتشراً كؿ ذلؾ 
 ويقوؿ: 

  صوب خفافاً  كؿّ مف 
 توف والتيف والعناب الزيـ وكروُ 
 د نحونا في منافيناتمتّ 

 توىجاف وعيناؾِ 
 تعبراف وعينايَ 

 يديسُ و 
 (3)الدراري  والنجو َـ الميؿّ  يقمؽُ 
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 :لىيا الله تعالى في كتابو العزيز بقولو تعاص  وىي شجرة قديمة وقد خاستدعى الشاعر شجرة التيف 
يْتُوفِ  " عدـ الفناء لى الخمود و ، والتيف يرمز إ(1)" وَىَذَا الْبَمَدِ الََْمِيفِ  *وَطُورِ سِينِيفَ *وَالتّْيفِ وَالزَّ
نساف يتوف لما ليا مف قيمة في حياة الإى شجرة الز عاستد أيضاً تجذر والثبات في الأرض لوا

فتارة  ؛الحياةوشجرة الزيتوف رمز لمتبرؾ بيا وبزيتيا دائمة الخضرة دليؿ عمى استمرارية  ،الفمسطيني
  .لى السلبـ والأمافرمز إالمقاومة وتارة أخرى تلى التجدد والانبعاث واستمرارية ا ترمز

 ويقوؿ:

 ر البحُ 

 نا عمى رمالويستضيفُ 

 فنا يخطُ 

 ىنييوً  بدهُ زَ 

 نورسُوُ ىنييةً 

 ىنييةً ه ُ شرودُ 

 رنا بالييجاف مرة ً ويستثيُ 

 وبالسكوت أخرى 

 وعندما يأخذنا "يمعبو " انشغالو 

  (2)يمعف في اختيالو

  ،وحي بالقوة والعظمةفرمزيتو في الغالب تلشعر المعاصر الكثير مف الشعراء شغؿ البحر في ا
نسانية واتصفت بأبعاد  جمالية وا  الرمزية في أغمب الكتابات الابداعية المعاصرة  لةفبرزت الدلا

الشر وتارة  لىإ لى الخير الوفير وتارة يرمزإمتنوعة في الشعر تارة يرمز  شكالاً موحية فالبحر أخذ أ
المقطع الشعري ىذا  ، ولكنو فيسعةلى بعد المسافات الشاوتارة يرمز إلى الغموض والجمود يرمز إ

، )يخطفنا عديدة مثؿ فالمصاحبات التي دلت عمى ذلؾ، الغدر والمكر والغموض والجمودإلى  رمزي
 ، انشغالو(شروده، الييجاف، السكوت
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  :تاريخيةالموز الر  :ثانياً 

و ويستمدوا وض في التاريخ كي يستقوا منالغيخي ىو لجوء الشعراء والكتاب إلى تار الرمز ال
 ـ  في كتاباتيـ  لمتعبير عف مواقفيـ  المتباينة  والخفية وظيفيا  واستخداميا ت مف شخصياتو وأحداثو ت

عف  ، فالشعراء وظفوا الرموز بأنواعيا في شعرىـ بشكؿ كبير وواسع؛ وذلؾ ليعبرواغير المباشرة و 
حتلبؿ والاستعمار حؿ  بالشعوب العربية عمى إثر الاالمعاناة التي يشعروف بيا والدمار واليأس الذي 

ظيؼ الرموز التاريخية في الذي عمؿ عمى تفريؽ الأمة العربية وتشتيتيا، لذلؾ لجأ الشعراء إلى تو 
يصاؿ الفكرة التي يريدوف بداعاتيـ لتكوف ىذه الرموز طريقاً أو قناعاً يتستروف مف خمفو لإشعرىـ وا  

وأيضاً ىذه الرموز تدفع القارئ لمغوص في أعماؽ النص الشعري، ليشارؾ المبدع أف يعبروا عنيا، 
يؤدي أو الشاعر في ىذه المعاناة مما يضفي عمى النص الشعري قيمة جمالية ودلالية كبيرة وىذا 

التاريخ ما يوافؽ طبيعة  فإف الشاعر يختار مف شخصيات "إلى توسيع فضاء النص، ولذلؾ، 
فالرموز التاريخية ىي استحضار  ،(1)الأفكار والقضايا واليموـ التي يريد أف ينقميا إلى المتمقي"

وقد جاءت عمى النحو ؛ شخصيات تاريخية كاف ليا دور بارز في التاريخ سواء القديـ أـ الحديث
السعيد، صييوف، ىتمر، قيصر، فراعنة، ىولاكو، نابميوف، الإفرنج، صلبح الديف،  ي) نور :التالي

 ليؾ، سلبجقة، بمفور، يزيد، حطيف(.عبد الحميد ، الصعا

و اريخية سواء الشخصيات التاريخية أو الأماكف أأف شاعرنا استعاف بكـ كبير مف الرموز الت نمحظ
صيات جاءت مف خمفية ثقافية تاريخية عند الأحداث ذات الطابع التاريخي فعمى صعيد الشخ

، وقيصر ،ؾوصعالي ،وسلبجقة ،وصلبح الديف ،فراعنة)الشاعر قديمة ومعاصرة القديمة مثؿ 
 ،وقاىرة المعز ،ونابميوف ،وفوصيي ،ىتمرمثؿ )أما المعاصرة  (،فرنجوالإ ،الغضا، ووادي وحطيف

 .(وبمفور ،ونوري السعيد

الديف وصعاليؾ ويزيد وأجنبية مثؿ  عربية مثؿ نوري السعيد وصلبحنبية وتنوعت بيف عربية وأج
 .تمر وبمفور وصييوف ونابميوف قيصرى
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 يقوؿ الشاعر:
 ( في المنا ِـليمة أتى )يزيدُ  وذاتُ 

 الكحيمة العينيف وقاؿ يا فاطمةَ 

 لي ولمصغيرتيف بالَمس كنتِ 

 والحنيف لموحشةِ  أنت واليو َـ

 قطواخوتي الذيف سَ أُ  وعائلَتُ 

  دتيوحْ تزوروني في َ 

 وىـ بحاجة إليؾ مثمما أنا بحاجة 

 الفداء  يا رفيقةَ  إليؾِ 

 كوني ليـ عزاءىـ 

 لَنيـ لؾ العزاء 

 جاءىـ كوني ليـ رَ 

 (1) لَنيـ لؾ الرجاء

بف أبي سفياف  يزيد بف معاويةىو )موي ستدعى شخصية تاريخية مف العصر الأفالشاعر ىنا ا
عر، ولد سنة خمس أو ست وعشريف، كاف ضخمًا كثير المحـ كثير الش (، "وي القرشي الدمشقيمالأ

، ويعرؼ يزيد بف (2)"ىػػػ( 64وحتى )ىػػ( 60)تولي الخلبفة سنة  ،وأمو ميسوف بنت بحدؿ الكمبية
معاوية بأنو أحد الأمراء الذيف اتصفوا بالقوة والظمـ والجبروت، فالشاعر في ىذا المقطع جاء 

بصورة حسنة ليست الشخصية المعروفة في التاريخ وىي القوية المتجبرة، والذي بشخصية )يزيد( 
 دؿّ عمى ذلؾ بعض الكممات التي جاء بيا الشاعر )رفيقة، الحنيف، الاستئناس، الرجاء(.
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 ويقوؿ:
 بالعتاة . ييزأُ ...ىا الجبارُ نداؤ  ؿّ يظنيا دُ 

 لَجقة( القُساةالسّ ببني )

 مسفوح الضمير وبكؿّ    

 .)نوري( مثؿِ  مف   

 بالعصورِ  يصرخُ  الجبارُ ندائيا  ؿُّ نيا يظدُ 

 حقيرِ  طاغيةٍ  وبكؿّ 

 يورِ تنا الطّ عزّ  دماءَ  السافحيفَ  بالمجرميف....

 رِ رو والشُّ  ةِ الحقارَ  في برجِ  ....ثا ِـالآ في مذبحِ 

 (1) بالطغاة يصرخُ ... نداؤىا الجبارُ  نيا يظؿّ دُ 

ت في دَ جِ وُ بني سمجوؽ وقد أقاموا سمطنة سميّت بالدولة السمجوقية وىـ أتراؾ، استدعى الشاعر ىنا 
لتمتد مف شواطئ   كاف ليا  نفوذ بحري قوي (،ـ1307)لىإ (ـ1077) بيف القروف الوسطى ما

 واستدعى أيضاً   ،(2)لى سينوب عمى البحر الأسودالبحر الأبيض المتوسط إلانيا عمى أنطاليا  وأ
العيد الممكي  تولى  ءثناالعراقييف أييف برز السياسمف أ (نوري السعيد)وىو ية تاريخية  شخص

راء د  شخصية سياسية كثيرة الجدؿ والآمنصب رئاسة الوزراء في العراؽ  فكاف نوري السعي
  .سريع الغضب كثير المشاجرات  والمشاحنات والغموضعُرِؼ بقسوتو وحزمو وأنو المتضاربة 

يرى الدنيا بندائيا تيزأ بالظالميف في عالمنا العربي مف بينيـ نوري نظر الشاعر  حسب وجيةو 
الأتراؾ الذيف كاف ليـ نفوذ بحري قوي يزأ مف السلبجقة ئيس الوزراء العراقي السابؽ و تالسعيد ر 
كممات المصاحبة في النص العمى ذلؾ  وقد دؿّ المتوسط،  طاليا عمى البحر الأبيضامتد لأن
 ، الطغاة(جرميف، القساة، الم)العتاة

 

 
                                                           

 81-80ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
محمد عبد العظيـ أبو النصر، السلبجقة تاريخيـ السياسي والعسكري، عيف لمدراسات والبحوث انظر:  – (2)

 )بتصرؼ( 29-27ـ، ص2001، 1الإنسانية والاجتماعية، مصر، ط
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 ويقوؿ: 
 ..ياهُ ابق في تيوٍ  العفناتُ  رجؿُ الَ  تدوسُ 

 والتتر، عمى الَبواب "لكوو ى"خيوؿ  كأفَّ  

 زجييايا فيُ شيوتَ  يستثير الجوعُ  وحوشٌ 

 الجوع والنصبِ  ما أبقت عيودُ  لتأكؿ كؿَّ 

 بكؿ خزائف الكتِ  النيرِ  في مياهِ  وتنثرُ 

 نبكييا  طلَؿِ وتتركنا عمى الَ

 نا التترُ ضَ أرْ  أيأتي

   (1)عمى الَبواب ينتظرُ  وتموزٌ 

(، وىو شخصية  لاكوو ى)متعددة في ىذا المقطع الشعري  مثؿ  استدعى الشاعر شخصيات تاريخية 
وتوسع ييف مف أىميا ف قتؿ الملبغرب آسيا بعد أ احتؿ معظـ  بلبد جنوبمتجبرة  وحاكـ مغولي 

جاء الرمز  ،(2)بفارسالخانات  مؤسساً المنغولية بالجزء الجنوبى الغربي للبمبراطورية  جيشو  كثيراً 
لحظة سقوط القنابؿ عمى بغداد أثناء   لسياؽ النص التي كتب (؛ حيث جاء مناسباً ىولاكو) اسـفي 

دلالات الطغاة  والبربر والقتؿ ـ ورمزية ىولاكو شكمت 1999العدواف الامريكي لمعراؽ عاـ 
ف كاف ىولاكو) منغوليا( وبوش   ( حفيداً والجيؿ،  كي يتحوؿ في الوقت الحاضر )بوش الابف لو وا 

ف يفعمو في ط فعمي يجسد ما حاوؿ  الطاغوت الأمريكي أف الارتباط النسبي ىو ارتبامف البربرية فإ
جاءت التاريخ، وقد فعاؿ السيئة في سمب فرمز ) ىولاكو( اختزؿ كؿ الأالعراؽ مف قتؿ وحرؽ و 

ودخؿ بغداد وقضى عمى ، (النصب، التتر،الجوع  ،وحوش)معيا مصاحبات تدلؿ عمى ذلؾ مثؿ 
 يدؿ عمىالإسلبمية فيو يـ وقت الآلاؼ وتدمير الحضارة الخلبفة العباسية فييا حيث قاـ بتحط

 ىو جميؿ . الظمـ والخراب والتدمير والقضاء عمى ما

                                                           

 141ص ،ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة - (1)
منصور عبد الحكيـ، ىولاكو مارد مف الشرؽ مدمر العالـ قديماً وحديثاً، دار الكتاب العربي، دمشؽ انظر:  – (2)

 )بتصرؼ( 43-40والقاىرة، )د.ط(، )د.ت(، ص
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كاف شديد  (،جنكيز خاف)ىو حفيد (،  1265 )ىوالمتوف (ـ 1217 عاـ ) المولود (لاكو خافو ى)
  .(1)يةوثقافتيا  وىو حاكـ متجبر وطاغ الولع بالحضارة الفارسية

والاستبداد فيو رمز لمظمـ لاكو الطاغية و ا ذكره التاريخ حوؿ شخصية ىعمّ  لـ يبتعد الشاعر كثيراً 
التي تدؿ عمى مف جرائمو  والقتؿ وتدمير لمحضارة في بغداد حيث استعرض في النص بعضاً 

 .(وتنثرُ في مياهِ النيرِ كؿ خزائف الكتبِ ، الجوع ،قولو: )وحوش بشريةفي ذلؾ و رمزيتو 

 ويقوؿ: 
 ( السامي الحميدِ ) ... بالدمار... بفعموِ  ِـ... بالدَّ بالموتِ 

 ( لمنصر المجيدِ ) ...يـ لمنصروىتافُ 

 البنودِ  زاىيةَ  جرُّ ( عاد يَ نابميوفَ ) وكأفَّ 

 عودِ والسُّ  البطولةِ  فرنج( تاري َ )للإ ويعيدُ 

 الحشود ِ  انتفاضاتُ  وىناؾ ترتفعُ 

  الحقودِ  فاح بالوغدِ بالسَّ  حُ وتصي

 الوطيد ِ  ( ذو العرشِ نابميوفِ ) ما أنتَ 
 والبنودِ  الفيالؽِ  ارُ قيّ  ما أنتَ 
 (2) الى الركودِ  فنستني ُـ القضاءِ  عملَؽُ  ما أنتَ 

ـ  لى الطغياف والجبروت والسمب والانتقاترمز إيجعميا  والتياستدعى الشاعر شخصية نابميوف 
  .لى النصر والمجد، فنابميوف الموجود في النص ىو الذي يرمز إ(3)حسب مصادر التاريخ
لى إ رامزاً  الاسـفجاء  ،(4) (اكر )القوة والييمنةلمدلالة عمى كثرة الجنود والعسأيضاً استدعى الإفرنج 

 ف عميو في القدـ.اك ما

                                                           

جزار التاريخ عدو الحضارة، دار الكتاب  منصور عبد الحكيـ، ىولاكو المارد القادـ مف الشرؽانظر:  – (1)
 40ـ، ص2012العربي، دمشؽ، 

 .57عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص جينا - (2)
أنيس منصور، الخالدوف المائة أعظميـ محمد رسوؿ الله ، المكتبة المصرية الحديثة، جدراف المعرفة انظر:  – (3)

 146-141لمنشر الإلكتروني، د. ط، د. ت، ص 
انظر: عمي محمد الصلببي، دولة السلبجقة وبروز مشروع إسلبمي لمقاومة التغمغؿ الباطني والغزو  – (4)

 )بتصرؼ( 517ـ، ص2006، 1الصميبي، مؤسسة اقرأ لمنشر والتوزيع ،القاىرة، ط
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يتفؽ الشاعر مع وجو نظر المؤرخيف حوؿ رمزيف مف رموز السمطة والاستبداد والاحتلبؿ وىما و 
)السفاح، ذو العرش الوطيد، : النص فيبة حعمى ذلؾ الكممات المصا قد دؿ  نابميوف والفرنجة و 

 ، ويقوؿ: (عملبؽ القضاء ،قيار الفيالؽ
  !السلَسؿ والقيود ِ  قربافَ  فكافَ  والقيودَ  السلَسؿَ  نعَ صَ 

 والكنودِ  الحقارةِ  فكاف تمثاؿِ  الخمودِ  تمثاؿَ  وأرادَ 

 عبد الحميد( .مف ) ل... لف تكوف أعزّ 

 خطى الوجود ِ  ردّ منؾ فمـ تُ  أعزُّ  عرؼ الوجودُ 

 مف مترني  _ بميد  –ر كـ قد رأينا يا مغرَّ 

 سيدؾ العتيد  أمثاؿَ 

 (1)عمى الحديد  يا مف تقو ُـ

وىو رجؿ عمؿ عمى إنقاذ الدولة العثمانية بعد أف  (عبد الحميد الثاني)استدعى الشاعر شخصية 
دارت عمييا الدوائر وأحكـ عمييا الحصار، فقد كاف سمطاناً واعياً لحقيقة الدعوات الحديثة؛ فانتشر 

ففي عصره شعر الناس  دؿبالع ، وكذلؾ اتّصؼ2في عيده المؤسسات التعميمية والثقافية والعسكرية
يرمز لو وشاعرنا ناجي عموش لـ يبتعد في النص عما الأماف وانتشر الإصلبح واقامة المشاريع، ب

طغاة الخمود وليس لمف يوضع لو تمثاؿ يستحؽ أ اً عزيز  عبد الحميد رجلبً فيو يرى عند المؤرخيف 
في استخداـ الكممات  وأكد عمى ذلؾ نيـ لا يستحقوف الخمود؛ لأنما تمثاؿ الحقارةتمثاؿ الخمود إ

 .(أعز مف عبد الحميد، أعز منؾ : )التالية

مف أكبر وزراء النمسا وىو واستدعى الشاعر شخصية تاريخية وىو )مترنيخ أو مترنيش( ىو 
في أوروبا  وىيمنة قوية ريأثتـ(، كاف لو 1857دبموماسي وسياسي كبير توفي عاـ )

ليدؿ عمى أف  المحتؿ يتصؼ بالصفة التي كاف ، حيث جاء الشاعر بيذا الرمز (3) رياتو طار والامب

                                                           

 58 -57ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص  - (1)
يوض وأسباب السقوط، دار التوزيع والنشر الإسلبمية، مصر، عمي الصلببي، الدولة العثمانية عوامؿ الن - (2)
 381ـ، ص2001، 1ط

، 1انظر: محمد فريد بيؾ، تاريخ الدولة العمية العثمانية، تح/ إحساف حقي، دار النفائس، بيروت، ط – (3)
 457ـ، ص1981
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يتصؼ بيا )مترنيخ( وىي صفة الجبروت والبلبدة وما يحدثو مف عذابات وويلبت أدت إلى تدمير 
 الشعوب قديماً وحديثاً.

 ويقوؿ: 
 سَػػػػػػػؿْ )صػػػػػػػلَحاً( كيػػػػػػػؼ اسػػػػػػػتفاقت عمػػػػػػػى

واؿِ     البغػػػػػػػػػػػػػيِ فأىػػػػػػػػػػػػػدت حياتػَػػػػػػػػػػػػو لمػػػػػػػػػػػػػزَّ

   
 غنيػػػػػػػػػػػػػاتُ موكِبػػػػػػػػػػػػػو الجبّػػػػػػػػػػػػػارىػػػػػػػػػػػػػذه أ

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي قوافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ البطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  

   
 تتيػػػػػػػػػػػػادى عمػػػػػػػػػػػػى الشُّػػػػػػػػػػػػطوطِ دروبػػػػػػػػػػػػا

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػف إبػػػػػػػػػػػػػػػػػاءٍ وعػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّةٍ وجػػػػػػػػػػػػػػػػػلَؿِ   

   
 يػػػػػا تػػػػػرابَ الجػػػػػدودِ مػػػػػا زلػػػػػت فػػػػػي قمبػػػػػى انتفاضػػػػػاً وروعػػػػػةً فػػػػػي خيػػػػػالى

   
ؤى فػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػؤاديَ ذَكَرتْنػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػريعةُ الدغػػػػػػػػػاؿِ   كممػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػارت الػػػػػػػػػرُّ

   
 إبػػػػػػػػػائي... وعزَّتي...لغتيػػػػػػػػػاؿِ  ذَكَرَتْنػػػػػػػػػي أشػػػػػػػػػلَءُ قػػػػػػػػػومي... وأشػػػػػػػػػلَءُ 

   
(1)ذَكَرتْنػػػػػػػػػػػي الرجػػػػػػػػػػػاؿُ تنقػػػػػػػػػػػاد لمجػػػػػػػػػػػبف فتُمقػػػػػػػػػػػي مصػػػػػػػػػػػيرنا لميػػػػػػػػػػػالي

 

   
،  بمجد القديـ( عمى العقؿ العربي المعاصر الذي يأبى أف يرتبط صلبح الديفشخصية ) تاستحوذ 

لة والنصر لى البطو ؛ فيو يرمز إعماؿ مشرفة  في تحرير القدسلما قاـ بو صلبح الديف مف أ
( جاءت معيا مصاحبات  صلبح)فكممة  أمنية الأجياؿ والشعراء والتحرر مف الاستعمار فعودتو 

أراد  أيضاً ، و  يكوف فيو مثؿ صلبح ، عزة، جلبؿ( فالشاعر يتمنى أف يأتي يوماً مثؿ)الأبطاؿ، إباء
 .ييدأ القوة والعزيمة الموجودة عند الشعب الفمسطيني الذي لاالشاعر أف يوصؿ  فكرة 

 ويقوؿ: 
 فػػػػػػػػػػػػػديتُؾَ مػػػػػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػػػػعرُ والغنيػػػػػػػػػػػػػاتُ 

 إذا لػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تكػػػػػػػػػػػػػػػػػف ثػػػػػػػػػػػػػػػػػورةٌ تَمْفػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ   

   
 ومػػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػػػػذه التمتمػػػػػػػػػػػػػػػاتُ التػػػػػػػػػػػػػػػي

 عػػػػػػػػػػػػػػػف الحقػػػػػػػػػػػػػػػدِ....والثأر ل تفصػػػػػػػػػػػػػػػحُ   

   
 فػػػػػػػػػػػػديتُؾَ مػػػػػػػػػػػػف ذا يخػػػػػػػػػػػػاؼُ الشَّػػػػػػػػػػػػباب

 ( فػػػػػػػػػػػي ارضػػػػػػػػػػػنا سػػػػػػػػػػػمحوا؟)صػػػػػػػػػػػعاليؾ  

   
 أتخشػػػػػػػػػػى العُتػػػػػػػػػػاة.. أتخشػػػػػػػػػػى القُسػػػػػػػػػػاةَ 

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواعدُ مفتولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدحُ   

   
 بنػػػػػػػػو الشػػػػػػػػعبِ تمػػػػػػػػؾ السَّػػػػػػػػياط أيخشػػػػػػػػى

 وتمػػػػػػػػػػػػػػؾ السػػػػػػػػػػػػػػجوف التػػػػػػػػػػػػػػي تفػػػػػػػػػػػػػػتحُ   

   
 وتمػػػػػػػػػػػػػؾ المنػػػػػػػػػػػػػافي.. بػػػػػػػػػػػػػيف الرمػػػػػػػػػػػػػاؿِ 

 وتمػػػػػػػػػػػػػػػؾ القيػػػػػػػػػػػػػػػودُ التػػػػػػػػػػػػػػػي  تطػػػػػػػػػػػػػػػرحُ   

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبة بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالطموح ِ   عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفٌ مخضَّ

(2)شَػػػػػػػػػػػػػػػرارُ الحيػػػػػػػػػػػػػػػاةِ بيػػػػػػػػػػػػػػػا يقْػػػػػػػػػػػػػػػدحُ   
 

   
                                                           

 61-60ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
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الذيف كانوا في العصر الجاىمي وىـ عبارة عف  نسبة لمصعاليؾ (صعاليؾ) اسـ دعى الشاعراست
؛ فالشاعر استدعى ىذه الكممة؛ وقطاع طرؽ يسرقوف التجار ويعيشوف عمى ظيور الناسلصوص 

وا رض وىجر الصياينة والييود الذيف سمبوا الأنيا ملبئمة مع سياؽ النص الذي يوصؼ حاؿ لأ
فالمصاحبات لتمؾ الكممة ىي )الحقد، الثأر ،  ؛رض المباركة فمسطيففي ىذه الأ وقتموا وطغوا كثيراً 

 التي جاءت مناسبة لسياؽ النص . سمحوا(

 ويقوؿ: 
 أَمػػػػػػػػػػػػػػف العدالػػػػػػػػػػػػػػةِ أفْ تشَػػػػػػػػػػػػػػردُّ أُمػػػػػػػػػػػػػػةُ 

 ليفػػػػػػػػػػػػوزَ بػػػػػػػػػػػػالخيرِ العَمػػػػػػػػػػػػيِـ السَّػػػػػػػػػػػػيد؟  

   
 أَمػػػػػػػػػػػػػف العدالػػػػػػػػػػػػػةِ أف يبػػػػػػػػػػػػػاح تراثنػػػػػػػػػػػػػا

 ويػػػػػػػػػػػداس مػػػػػػػػػػػا نزىػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػو ويمجػػػػػػػػػػػد  

   
 بمفػػػػػػػػور( المعػػػػػػػػيف فقسػػػػػػػػمواقػػػػػػػػد شػػػػػػػػاء )

 )شػػػػػػػػػػػػرتوؾ( الميػػػػػػػػػػػػئـ فحػػػػػػػػػػػػددواوألػػػػػػػػػػػػح   

   
 ومضػػػػػػػى بيػػػػػػػـ جشػػػػػػػػع الغػػػػػػػرور فنكمػػػػػػػػوا

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػالآمنيف ومثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعبدوا  

   
 وكػػػػػػػػػػػػػػأنيـ لػػػػػػػػػػػػػػـ يفعمػػػػػػػػػػػػػػوا إل الػػػػػػػػػػػػػػذي

(1)يرضػػػػػػػػػى البػػػػػػػػػاء بمثمػػػػػػػػػو.. والسػػػػػػػػػؤدد  
 

   
في فمسطيف  عطى الييود أرضاً الذي أ ( وىو رئيس وزراء بريطانيابمفور)استدعى الشاعر شخصية  

الذي  وصفو التاريخ بأنو المعيف الشريرالرجؿ الذي  ىذا الحؽ وىوـ  وىو لا يممؾ  1917عاـ 
المئيـ، المعيف ، مصاحبات مثؿ كممة ) فاسـ بمفور جاء معوعمى ضياع الشعب الفمسطيني؛  عمؿ

 ،بمفور الطاغيلرمزية شخصية  جاءت ملبئمة ىذه الكممات  إف حيث ؛جشع الغرور، يباح(
ليو شخصية بمفور فكلبىما في نفس السياؽ وبنفس ما ترمز إ (شرتوؾ)شخصية  يضاً أاستدعى و 

ـ إلى قدّ  1955 و1953سرائيؿ ما بيف فترة ( ىو ثاني رئيس وزراء لإشرتوؾ)ومحتؿ مستعمر 
ـ في وبخاصة في تدعيـ العلبقات والروابط السياسية والاقتصادية مع بريطانيا وساى إسرائيؿ جيوداً 

ر غي(  1949)سرائيؿ عاـ حينما اختير أوؿ وزير خارجية لإسرائيمية تأسيس قواعد الدبموماسية الإ
ليا  العالمية التي اختير رئيساً  الصييونيةالوكالة الييودية والمنظمة  عادة تنظيـتو ىو إاأف أىـ انجاز 

ة باقي تمازال (شرتوؾ)وشخصية ، (2)سوفيتيوىو أوكراني عتبر مجرـ حرب النكبة فيـ( 1960)عاـ 
بالنسبة لمييود  وف عمى دعـ الاستيطاف الغاشـ  فكلبىماعند الييود المحتميف لأرض فمسطيف ويعمم

 ماف ليـ.والأرمز لمعدؿ 
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 ويقوؿ:

 قُػػػػػػػػػػػػػؿْ لمػػػػػػػػػػػػػذيف سػػػػػػػػػػػػػيوفِدوف رجػػػػػػػػػػػػػالَيـ

 ليوطَّػػػػػػػػػػدوا ) صػػػػػػػػػػػييوف( ل.. ل تُوفِػػػػػػػػػػػدوا  

   
ػػػػػػػػػػمحُ.. اف الصػػػػػػػػػػمح لػػػػػػػػػػيس بكػػػػػػػػػػائفٍ   الصُّ

 المجرمػػػػػػػػػوفَ وعَرْبَػػػػػػػػػدواميمػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػتطارَ   

   
 يػػػػػػػػػا ويحَكػػػػػػػػػـ ىػػػػػػػػػذي الكتائػػػػػػػػػبُ تنبػػػػػػػػػري

 فػػػػػػػػػػػػػاذا بقيثػػػػػػػػػػػػػارِ الزمػػػػػػػػػػػػػافِ... يُػػػػػػػػػػػػػردَّدُ   

   
 يػػػػػػػػػػػا أيُّيػػػػػػػػػػػا المسػػػػػػػػػػػتعمروفَ رويتػػػػػػػػػػػدكـ

 سػػػػػػػػػػاءت سياسَػػػػػػػػػػتُكـ وسػػػػػػػػػػاءَ المقْصِػػػػػػػػػػدُ   

   
 وغداً...غػػػػػػػػػػداً تقضػػػػػػػػػػي العدالػػػػػػػػػػةُ بيننػػػػػػػػػػا

 فتنكػػػػػػػػػػػػروا لبنػػػػػػػػػػػػي العدالػػػػػػػػػػػػة واعتػػػػػػػػػػػػدوا  

   
 ثػػػػػػػػػػػػورةً ولسػػػػػػػػػػػػوؼَ يعرفُنػػػػػػػػػػػػا الزعػػػػػػػػػػػػانؼُ 

 شػػػػػػػػػػػػعواءَ تَصْػػػػػػػػػػػػرعُ جيشَػػػػػػػػػػػػيـ وتبػػػػػػػػػػػػدّْدُ   

   
 وتطيُّػػػػػػػػػػػػػرُ التػػػػػػػػػػػػػاريَ  مػػػػػػػػػػػػػف أدْرانيػػػػػػػػػػػػػـ

(1)وتعيػػػػػػػػػػػدُ للأجيػػػػػػػػػػػاؿِ مػػػػػػػػػػػاىـ أفسػػػػػػػػػػػدوا  
 

   
رمز )صييوف( نسبة إلى الييود الذيف اغتصبوا واحتموا أرض فمسطيف بالقوة والظمـ والجبروت، 

فيو رمز قومي  (ةالصييوني)ح المخمص لمييود ومنو جاء مصطمح المسيلى عودة يرمز إ وكذلؾ
ياف وج اف كانيود وا  مف اليؿ عمى الحقارة الباغية المعينة لٍّ دَ تُ  (صييوف)فرمزية  ووطف لمعبرانييف؛

واعيد  فالصمح لا يعرؼ ، فيـ عرفوا بنقض المرض فمسطيف وتيجير أىميالعممة واحدة في سمب أ
النصي )سيوقدوف، ليوطدوا،  لمسياؽ جاءت مناسبة التي لمصاحبات اف ليـ طريؽ إلا الغدر

  (استطار، المجرموف، وعربدوا

 أيضاً:  ويقوؿ
 والجحودِ  والقذارةِ  الندالةِ  فراعنةَ  ميلًَ "

 " عنيدِ  بارٍ كؿ ج انا نيايةُ 
 قوؿوالح والمناجؿُ  وىناؾ لـ تزؿ السنابؿُ 

  الحصاد تنتظرِ  شواؽِ الَ مجنونةَ 
 قافمة الجياد  وفموؿُ 

 لَؿ وفي السيوؿ في التّْ  لكنيا ظمت نداءً 
   (2)لمذيوؿ ... الحبيبةِ  للأرضِ  ير...لمطّْ 

وجدت في ىؤلاء  الذيوالظمـ  بيا إلى الجبروت والطغي رمزو  (فرعوف)استدعى الشاعر شخصية 
وفسقوا لا بد مف نيايتيـ  فيما طغوا في أرض فمسطيف  الذيف سمبوا كؿ شيءصياينة القساة ال
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اءت مع ىذه الكممة مصاحبات مثؿ ) النذالة ، القذارة ، الجحود ، جبار ، ؛ فجفرعوف المعيف كنياية
وىي أيضاً التي تمنح الرمز معناه عنيد( فيذه الكممات جاءت منسجمة مع  ىيكمية وسياؽ النص 

 وعمقو الدلالي والفكري
 ويقوؿ:

 وكيػػػػػػػػػػػػػػؼ يخػػػػػػػػػػػػػػاؼُ عبيػػػػػػػػػػػػػػدَ الظػػػػػػػػػػػػػػلَ ِـ

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػداءٌ... تواكِبُػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ... الَعْصػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   

   
 العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابروفَ وأغنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 

 بيػػػػػػػػػػػػػػػا.... والعروبػػػػػػػػػػػػػػػة.... والمعبػػػػػػػػػػػػػػػرُ   

   
 ىػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػعبُ وليعػػػػػػػػػػػرؼ المعتػػػػػػػػػػػدوفَ 

 فثورتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو البكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ...ل تَغْفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ(  

   
 ىػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػعب اف ىػػػػػػػػػػػب ل )ىتمػػػػػػػػػػػر(

 يشػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ خطػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه ... ول قيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ(  

   
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيّ العمالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الَقويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

(1)بيػػػػػػػػػػػػػػوِـ انتفاضػػػػػػػػػػػػػػتو ... اسػػػػػػػػػػػػػػتنفروا  
 

   
مف  مميوف 25ب الذي قتؿ عمى يده أكثر مف مجرـ الحرو  (النازي)ىتمر بتدع الشاعر شخصية ا  

رمزيتو جاءت ، فنسانير أحقر شخصية مرت عمى التاريخ الإويعتبر ىتمالبشر والذي أحرؽ الييود 
رادة الفمسطينييف، (2) عمى الشر والقتؿ الذي  وفي ىذا النص أراد الشاعر أف يوضح عزيمة وا 

ثؿ )يشؿ، معمى الطغياف مصاحبات تدلؿ  كممة ىتمرفجاءت مع ؛ ولا أي طاغيلاييمو ىتمر 
 .جاءت ملبئمة لسياؽ النص الشعريوىذه الكممات (، وياءقالعمالقة، الأ

 ىميةىو مؤسس الامبراطورية الرومانية والذي أنيى الحرب الأو  (قيصر)شخصية  ى أيضاً استدع
 (3)د واعاد النظاـ في القرف الاوؿ قبؿ الميلبالتي مزقت الجميورية الرومانية 

ىلبكو )متجبر حقير وتمثؿ في  لشخصيات التاريخ صنفيا الى نوعيف نوع ظالـ عائوالملبحظ لاستد
خر مخمص حارس محافظ عمى الوطف وتمثؿ في ونوع آ  (السعيد ، فرعوف ، نابميوف، نوري ىتمر

الديف( ليبف مف صلبح ،عبدالرحمف فارس ، تموز ،  " صمى الله عميو وسمـ"الشخصيات )محمد 
 .لشر منذ الأزؿ الى وقتنا الحاضرخلبليا حالة الصراع الدائـ بيف الخير وا
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  :الَماكف رموز :ثالثاً 

الشاغر الأثر الواضح لما تحممو مف مدلولات  تجربة ف ىذه الأماكف تركت فيأ اصد بيويق
زيت  كا بيرومنيا مدف وأماكف فمسطينية مثؿ القدس يافا ع ،تتعمؽ بالانتماء والحنيف واليأس الخ

ماكف والمدف العربية مثؿ الجزائر الأردف طنجة عجموف وىراف حمب صنعاء فمسطيف ومنيا أيضا الأ
 عدف عماف بغداد المغرب العربي الحرـ الشريؼ كركوؾ لبناف بيروت صور.

(، ىانوي ،نيويورؾ، باريس ،فلند)ما الأماكف والمدف العالمية فقد جاءت عمى النحو التالي أ
عمييا في رحمة حياتو فترؾ كؿ التي ذكرىا شاعرنا كاف قد مر ف مجموعة الأماكف والملبحظ أ

 مكاف أثره عمى شعور الشاعر.

 يقوؿ الشاعر:
 ا الظلَـ يعندما يدىم المعزّ  قاىرةُ 

 مف البشر أنيارا ً  تفيضُ 

 جات والحدائؽبرّ المُ  عمى الشوارعِ 

** 

 أف تناـ  قبؿَ  المعزّ  قاىرةُ 

 في الضياع أو تنوء بالضجر  أنيا تغوصُ  تحسُّ 

 (1)في عاصفة الزحاـ فتطمؽ العقاؿَ 

حيث  بقيادة جوىر الصقيميالفاطمي التي بناىا المعز لديف الله ( قاىرة المعزاستدعى الشاعر )
ر فالشاعر استدعي قاىرة المعز غي، (2)زىرناء الحضارة وبناء الجامع الأشرع بالبناء والتشييد وب

مظلبـ ل تالحاضر رمز في حضارة والمجد والسمو أما لم اً رمز  كانت ف ففي القدـالتي ىي الآ
المصاحبات فمـ يحافظ أىميا عمى عزتيا ومجدىا فيي نائمة ضائعة والدليؿ عمى ذلؾ والضياع 

 .(، الضياع ، الضجر، عاصفة الزحاـ)الظلبـ، تناـ ذكرىا في النص التي 
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 :يقوؿ الشاعر
 وأصحو..
 المناـ  ثوبَ  تخمعُ  فبيروتُ 
 ؽ الواسعة رُ في الطُ  وتيرعُ 

  تكدحُ  وبيروتُ 
  تسرحُ  بيروتُ 
 بح ذْ تُ  بيروتُ 

 بح ذْ بيروت تُ 
 حاـ الزّْ ط َ وسْ  وبيروت تميثُ 

 بنييا  لح َـ تأكؿُ  وبيروتُ 
 لمعابريف العظاـ  وتترؾُ 

 .(1)تميو بيا الفاجعة  وبيروتُ 
والذبح ونزاع الحرب  لـ والتشردكانت عنواف الأ ي أشعاره كثيرا حيثفوت( بير )ذكر الشاعر  
الى ما ترمز اليو مف ذبح وتشرد وضياع وذلؾ عندما  ضافياً اً إىمية  لكف أخذت بيروت رمز الأ

خاض فييا الثوار الفمسطينييف أعظـ الملبحـ والبطولات في محاربة الاحتلبؿ الإسرائيمي فأعطى 
الكممات المصاحبة لمرمز في  عمى ذلؾ ودؿ  ىو التضحية والفداء والبطولة  جديداً  لبيروت رمزاً 

 تأكؿ لحـ بنييا، تخمع ثوب المناـ() بيروت تكدح ، بيروت تذبح ،  النص
 : ويقوؿ الشاعر

 "  ىا ىنا " بير زيتُ 
 حجار عمى الَ مكتوبٌ  والميلَدُ 

 الدار  شجار حوؿَ والَ
 مدعوّّ  الفتى المفتوفَ  لكفَّ 

 إلى الَسفار 
 الَظفارِ  نعومةِ  نذُ مُ 

  والَسرارُ 
 وهُ تدعُ 

 في زوابعيا  فيركضُ 
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 وتشقيو 
 فيسرح في مرابعيا...

  الميلَدُ ىنا 
  لكف الفتى المفتوفَ 
  بالَسرار والخطارِ 

  رىً سُ  ىّـَ 
  العا ِـ إثرَ  ومر العا ُـ
  (1) لـ يظيرْ 

 ثابتاً  راسخاً  شعورياً  وطف المرتبط بو ارتباطاً ترمز لمالتي  مسقط رأس الشاعر (بيرزيت)بمدة  ذكر
الذي لا ينساه  ومرتع الصّبافيي مكاف المولد والنشأة ومنقوش في ذاكرتو حجارىا عمى أ منقوشاً 

ات المصاحبة لرمز لا أنو يشعر بقربو منيا والدليؿ عمى ذلؾ الكممعف المكاف إالشاعر رغـ بعده 
ىنا الميلبد، الفتى  ،ب عمى الأحجار، منذ نعومة أظفاره، الميلبد مكتو :) ىا ىنابيرزيت في النص

 المفتوف(
 :ويقوؿ

  تَ لماذا جئ
  فتَ ، أو طوَّ أو قاتمتَ 
 ... ربِ في العَ 

 ،...وفي حمب، وفي الَمصار
  يراف الكرييةِ ف نياّ الكُ  ؿَ حفِ مَ  ؿُ شعِ يُ 

 ى القبائؿ م، يطرحوف عقصدؾ حوؿَ 
 أنؾ اخترت 

 ، حيف كافاليربية
 الروـ يقتربوف ...

 إنيـ يدروف أف الروـ  ...عفواً 
 (2)ينطمقوف في حمب ، وفي الَمصار 
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صالة والعراقة والعروبة وقد لى العراقة والأترمز إىي و  ،بالشيباءتمقب المدف السورية حمب مف أكبر 
لييا وىي مثؿ أي مدينة عربية فمسطينية مف وجية الشاعر في نفس السياؽ الذي ترمز إاستدعاىا 
ننا قد ىجرنا مف بلبدنا بسبب وجود الاحتلبؿ فكؿ المدف لأ ؛أحدعر فلب يمومنا ولا يكرىنا نظر الشا

في النص  لمسياؽ عمى ذلؾ الكممات المصاحبةدلّت ا حمب يرتع فييا الروـ وقد العربية ومف بيني
 .مصار(تربوف، الروـ ينطمقوف في حمب والأ:)الروـ يق

 ويقوؿ: 
 تصادـ أمواجؾ اليادرة 

 وعكا سجينة أسوارىا 

 وقمبي سجيف المسافات 

 والنفي والعنكبوت 

 وقمبي يسائؿ عف موجة تحمؿ اليـ شرقا

 وتمضي إلى السور تقتحـ السور 

 تغمر دور المدينة

 (1)بالدؼء والزىر والعافية 

 :: الرموز الدينيةرابعاً 

الكريـ   فآ: القر مف الكتب السماوية  الثلبثة قاةوالمنترموز الدينية  الرموز المستوحاة ونعني بال
وفي الشعر بوجو خاص   عاـدب بوجو ر الرموز الدينية الموظفة  في الأشينجيؿ والتوراة ومف أوالإ

ففكرة السياب لمتراث تصبح أكثر شمولًا حيف يمتد إلى التراث المسيحي الذي وقؼ " رمز المسيح " 
لشاعر مف وىذا النوع يستدعيو ا .(2)فيو الشاعر عند فكرة الصمب والفداء وما فييا مف مغزى

ف الموروث قوة لأ ،في فضاء النص مف خلبؿ إشاراتو الرامزة واسعاً  تحركاً الموروث الديني ليمنحو 
 (3)لا شعورية مثمما ىو قوة شعورية 
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لي وجاءت عمى النحو التاية والديانات العقائدية يف المكاف والشخصية والكتب السماو وقد تنوعت ب
الفداء فاطمة  الصنـ الكبير الناسكيف العذراء أوثاف عقائد الصميب محمد كبش)الجنات المنابر بوذا 

 (الحور المصموب المسيح

سلبـ والمسيحية مثؿ كالإ مرتبطة بالديانات السماوية لى رموزإلرموز الدينية اويمكف تقسيـ 
 ،منابر ،الناسكيف ،فاطمة ،محمد ،كبش الفداء ،الكياف ،عقائد الصميب ،المصموب ،العذراء)

  (جنات

 ويقوؿ الشاعر:

 دَقَّػػػػػػػػػػػػت نػػػػػػػػػػػػواقيسُ العػػػػػػػػػػػػداءِ وأطمقػػػػػػػػػػػػتْ 

ٌـ الػػػػػػػػػى القمػػػػػػػػػبِ الطَّعػػػػػػػػػيف تُسَػػػػػػػػػدَّدُ     حِمَػػػػػػػػػ

   
 وأصػػػػػػػػػػػابت الحػػػػػػػػػػػرَـ الشػػػػػػػػػػػريؼَ قذيفػػػػػػػػػػػةٌ 

ػػػػػػػػدُ(    فػػػػػػػاىتزَّ فػػػػػػػي عػػػػػػػرشِ الخمػػػػػػػودِ )مُحمَّ

   
 يػػػػػػػا نقمػػػػػػػةَ الَجيػػػػػػػاؿِ.. كػػػػػػػـ مػػػػػػػف نكبػػػػػػػة

 دُميػػػػػػػػػػػت ليػػػػػػػػػػػا مُقػػػػػػػػػػػؿٌ وحػػػػػػػػػػػزّت أكبُػػػػػػػػػػػدُ   

   
 مػػػػػػػػػرت عمػػػػػػػػػى الَجيػػػػػػػػػاؿ فَيػػػػػػػػػيَ تَحفػػػػػػػػػزّّ 

 وأصػػػػػػػػػػػػػابت التػػػػػػػػػػػػػاريَ  فَيػػػػػػػػػػػػػو توقػػػػػػػػػػػػػدُ   

   
 يزمجػػػػػػػػػػػػػػروفَ حميّػػػػػػػػػػػػػػةً قُػػػػػػػػػػػػػػؿْ لمػػػػػػػػػػػػػػذيف 

 إفَّ البطولػػػػػػػػػػػػػػػةَ ىاىنػػػػػػػػػػػػػػػا فاستشػػػػػػػػػػػػػػػيِدوا  

   
 أو نَرىػػػػػػػػػػػبُ القَػػػػػػػػػػػدَرَ العنيػػػػػػػػػػػدَ وبطشَػػػػػػػػػػػوُ 

باؤنػػػػػػػػػػػا الجبَّػػػػػػػػػػػارُ ...منػػػػػػػػػػػوُ أَعْنػػػػػػػػػػػدُ    (1)وا 
 

   
 الله عميو وسمـ(  ليدلؿ عمى الحافز الذي لا بد منو ى)صم  استدعى الشاعر شخصية سيدنا محمد  

دحر ىذا الاحتلبؿ ومواجية العدو حيث كاف في التغمب عمى اليأس والخنوع  في وىو يقيف الشباب 
ف اليقيف حميفو، فالمصاحبات التي  تعمقت برمزية اليمة العالية التي لأ يياب العدو؛ الرسوؿ لا

والمصاحبات التي  تمثمت في شخصية النبي والتي تحوؿ بنا لاسترجاع ىذ العيد وحضوره بيننا
الله عميو  صؿّ )الصورة الخمقية لرسوؿ الله ؛ فباؤنا(، وأفز، البطولة ، نرىب القدرتح)دلمت عمى ذلؾ 

ف الملبمح الشخصية ولأ ؛الخمقية في المعالجة الشعرية مف الصورة وتألقاً  كانت أكثر سطوعاً  (وسمـ
كؿ  ترتبط بصورة ما بذلؾ الجلبؿ والاحتراـ الذي يتوجب لرسوؿ الله وىو ما يجعؿ الشاعر حريصاً 

مف خلبؿ قيـ مجردة وأفكار بقدر والتعامؿ معيا  لارص  عمى عدـ الاقتراب مف شخصيتو إالح
ذ اكتفى  بإضفاء الصفات المعنوية عميو وكانت إؼ القرآف الكريـ مثؿ ىذا الموقؼ وقد وقمعنوية، 

 (2)تقدير لمحمد صؿ الله عميو وسمـ ىذه الصفات غاية التكريـ وال
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  يقوؿ:

 ادَّ حَ وَ  ستوراً مطانا ودُ سُ  عرؼُ ل أ رتُ سِ 

 ة الفتيّ  البطولتِ  إعصارُ  أنا في القدسِ فَ 

 يحيةنى والَرَ السّ  عمى النيؿ أناشيدُ وَ 

 وحمية بى العذراء نوراً ي في الرُّ تتنزَّ 

  (1)تسامات زكيةعذارى وابْ  راحاتٍ وجِ 

والمصدر البكارة، بالفتح. والبكر: المرأة التي ولدت بطنا  العذراء مف العذرية والعفة والشرؼ، 
والعرب تسمي التي ولدت بؿ واحدا، وبكرىا ولدىا، والذكر والأنثى فيو سواء؛ وكذلؾ البكر مف الإ

 (2)بولدىا الذي تبتكر بو بكراً  واحداً  بطناً 

مية  والمسيحية  وىي الإسلبوىي موجودة في الديانة ابنة عمراف  العذراء ترمز إلى )مريـ العذراء(
سلبمية ليو في الديانة الإإة مع ما ترمز وقد جاءت في النص متفق العفة والطيارة، ترمز إلى

الذي أتى مف واضطياد  وقير واستعباد العذراء مف ظمـ سيدتنا مريـوالمسيحية ومثمما وقع عمى 
حممت عيسى مف غير أبٍ، فيكذا القدس التي تعرضت مثؿ ما تعرضت إليو مريـ  لأنيا ؛قوميا

 فممعت دمائيا نوراً حيث نزفت جراحيا  ؛ (3) العذراء مف قير وتضييع وتزييؼ لمحقائؽ المقدسة
اء الله وقدره ودؿ ضواستشيدت راضية مبتسمة ابتسامات زكية مسممة بقييدي الناس الى الحمية 

المصاحبة لرمز العذراء في النص وذلؾ في قولو : )العذراء نورا وحمية ، عمى ذلؾ الكممات 
 .(وجراحات عذارى، وابتسامات زكية

 

 
 

 :ويقوؿ الشاعر

 أيف داري 
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 وبئر زيت تناديني 

 الإسار  مف قيودِ  العمرِ  زىرةُ 

 وأنا أركب الرياح إلييا 

 وأغني 

 فتميب الريح وجدي 

 وأغني 

 ب عينيؾ السوافي يّْ تغّْ فلَ 

 ول أضؿّ سبيمي           

 ل تقولي 
 قمبي ذوى..

 إف قمبي 

 (1) ظؿّ السميـ المعافى

لذلؾ كاف يستخدميا سميماف في  الريح فكانت تجري بأمره؛ -السلبـ عميو–سميماف لسيدنا  الله رَ خ  سَ 
عمى ىذا الخشب،  ، وكاف يأمر الجيش بأف يركبجداً ضخماً  خشبياً  الحرب. فكاف لديو بساطاً 

؛ فالشاعر ىنا فكاف يصؿ في سرعة خارقة ع البساط وتنقميـ لممكاف المطموب،ويأمر الريح بأف ترف
وىذا ما ورد في القرآف بقولو تعالى في قصة (، وأنا أركب الرياح إليياجاء بتناص ديني بقولو )

يحَ عَاصِفَةً "  -عميو السلبـ–سميماف  تَجْرِي بِأَمْرهِِ إِلَى الَرْضِ الَّتِي بَارَكْنَا فِييَا وَكُنَّا وَلِسُمَيْمَافَ الرّْ
 .2"  بِكُؿّْ شَيْءٍ عَالِمِيفَ 

 

 

 ويقوؿ: 

 ورِ ون عبي .. وافترار الفجر عف اشعاعِ ش ومصيرُ 
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 ليميما الضرير؟ ... نداءِ ستجيب الى النداءِ أ وْ أ

 ( نـ الكبيرِ الصَّ ) الظلَـ بييكؿِ اغنية  كوفُ وأ

 في اليديرِ  ناتٍ عِ مْ مُ  بقى كالعواصؼِ سأ ل ... ل

ذا جُ   المجرموف  جرُّ كما يُ  إلى السجوف... ررتُ وا 

 معيف الَّ  الفظّ  بوجيوِ ... الحياة ِ  ولقيتموا شظؼَ 

 السجوف ؟ في ليؿِ  ؼُ قذؼ اللآتُ   َـلِ  فتساءلوا...

ذا قضيْ   (1)تاة العُ  مثمما شاءَ  نا في المعاقؿِ وا 

في قولو   -عميو السلبـ-ف الكريـ في قصة إبراىيـ وقد ذكر في القرآجاء الشاعر بالصنـ الكبير 
ْـ إِفْ كَانُوا يَنْطِقُوفَ ":" تعالى  ْـ ىَذَا فَاسْألَُوىُ قَاؿَ بَؿْ فَعَمَوُ كَبِيرُىُ

الصنـ )المقصود بكبيرىـ ، و (2)
 الباطؿ .ة الباطمة وقد يأتي في سياؽ الحاكـ يلوىلى البطلبف والأوىذا يرمز إ (لكبيرا

 ويقوؿ:
 ه رَ يْ ( نَ المصموبِ ) قي عف ليمؾِ ومزَّ  يديْؾِ ي دّْ مُ 
 في انطلَقي  ؾِ يتُ د رأقَ فمَ 

 الغفيرة الجماىيرِ  بيفَ 
 فاؽِ بيف الرّْ 

 وغيرة  سىً مزقيف أتْ تَ 
 " سوره  " المسجوفِ  ؾِ قمب مي عفلتيدِ 
 وعيجُ  ليؿَ ميني ... قاسِ وتُ 
 (3)كثيرة  قةً نمّْ مُ  أحلَماً .. وعي الذي أحياهُ جُ 

مِيب وَىُوَ الوَدَؾُ، مْبُ(: مَصْدَرُ صَمَبَو يَصْمُبو، صَمْباً وأَصمو مِفَ الص  وَبِوِ  قاؿ ابف منظور: " و)الص 
مْبُ(، ىَذِهِ القِتْمة الْمَعْرُوفَةُ، مُشْتَؽٌّ مِفْ ذَلِؾَ، لَأف وَدَكو  سُمٍّي المَصْمُوب لِمَا يَسِيؿُ مِفْ وَدَكو. و)الص 
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ميب ال ذِي يَت خِذُهُ الن صَارَ  ى وَصَدِيدَهُ يَسِيؿ. وَقَدْ صَمَبو يَصْمِبُو صَمْباً، وصَم بو، شُدٍّدَ لِمت كْثِيرِ، والص 
 .(1)عَمَى ذَلِؾَ الش كْؿ" 

الشاعر العربي الذي يعيش في  لأف   ؛في أشعار المقاومة الفمسطينية رمز الصميب يتردد كثيراً و 
الأرض المحتمة يحس بأنو مصموب ىو وشعبو وأرضو والصميب رمز يرتبط بفمسطيف القديمة 

نساف لمفداء والتضحية مف أجؿ خلبص الإ لى قصة الصميب منذ ذلؾ الحيف رمزإ كاملبً  ارتباطاً 
ية وأصبحت مأساتيا وما حدث لفمسطيف في العصر الحديث  فمقد تمزقت فمسطيف عمى يد الصييون

غير عادي لأفضع قصة تعرض ليا شعب مف الشعوب خلبؿ التاريخ الانساني  نموذجاً 
لعلبقات متشابية بيف  لـ يكف استدعاء صمب المسيح عميو السلبـ في القصيدة مطمباً و ، (2)المعاصر

بالمقدس القديـ  ولى مرتبطةنسانيتيف الأإأو انارة لذكرى مأساتيف موقفيف أحدىما قديـ والاخر حديث 
أي صمب المسيح والثانية حديثة العيد تشبييا أو تقترف بيا عمى الأقؿ لوقوعيا عمى أرض 

نساف الفمسطيني المنكوب المظموـ المكموـ فيحثو فالشاعر في ىذا النص يحاور الإ ،(3)فمسطيف
بوطنا عمى مواصمة الكفاح والدفاع عف أرضو المسموبة  فلببد اف نتقاسـ الجوع سويا كي ننيض 

  .الشجاعة والقوة  والحؽمف جديد  فالمصموب ىو رمز 

 ويقوؿ: 
  البشريْ  الدنسُ  لـ تعرؼُ 

 القدسية بالنطفةَ  ول جاءىا الروحُ 

 ....وعذراءُ 

 مراراً  اولدىا الغاصبوفَ 

 وعذراء

 (4)(...يدعونيا ) مجدلية

ىي التي ولدت في مجدؿ  (يـ المجدليةمر )نما المقصود وا  مريـ ابنة عمراف  المقصود ىنا ليس ف  إ  
كيمومترات قرية صغيرة لصيادي الأسماؾ عمى الضفة الغربية مف بحيرة جينسارت، عمى بعد خمسة 
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فكما يذكر الأناجيؿ قس، لوقا، يوحنا( ، مر ربعة )متىجيؿ الأنافي الأ وتذكر مف مدينة طبريا،
وبعض  شفاىا المسيحمرأة وىي ا تتممذت عمى يديو ، وفديسوع المسيح لمرب ربعة فيي خادمةالأ

النساء كفّ قد شفيف مف أرواح شريرة وأمراض مريـ التي تدعى المجدلية التي خرج منيا سبع 
 (1) شياطيف
 ويقوؿ: 

 وتزمجػػػػػػػػػػػرُ الفحشػػػػػػػػػػػػاءُ وىْػػػػػػػػػػػيَ لئيمػػػػػػػػػػػػةٌ 

 فتيػػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ عاصػػػػػػػػػػػػػػػػػفةً مػػػػػػػػػػػػػػػػػف الرزاء ِ   

   
... حطػػػػػػاـَ إخػػػػػػػواني ىنػػػػػػػا َـ  فػػػػػػأرى الحطػػػػػػػا

 وىنػػػػػػػػػاؾ ... مُغْمضػػػػػػػػػةً عمػػػػػػػػػى الَقػػػػػػػػػذاء ِ   

   
 تػػػػػػػػػػػػػػػتممَّسُ الَنػػػػػػػػػػػػػػػوارَ... دوف رويّػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتخطَّ للأجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ دربَ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَءِ   

   
 وتمػػػػػػػػػػػػػرَّدَتُ فِػػػػػػػػػػػػػيَّ الحيػػػػػػػػػػػػػاةُ وىػػػػػػػػػػػػػالنى

 باسػػػػػػػػػػػػػػتخذائىسػػػػػػػػػػػػػػوطُ الَذى فكفػػػػػػػػػػػػػػرتُ   

   
 ونفضػػػػػػػتُ عػػػػػػػف عينػػػػػػػيّ أجنحَػػػػػػػةَ الكػػػػػػػرى

 ورفعػػػػػػػػػتُ فػػػػػػػػػي وجػػػػػػػػػوِ )الّْمئػػػػػػػػػاـ( لِػػػػػػػػػؤائى  

   
 وصػػػػػػػػػػػػرختُ صػػػػػػػػػػػػرخةَ ثػػػػػػػػػػػػائرٍ متحفػّػػػػػػػػػػػزِ 

(2)أنَػػػػػا ىػػػػػا ىنػػػػػا سػػػػػأكوفُ ) كَػػػػػبْشَ فػػػػػداءِ(  
 

   
فكبش  المطيع لوالده،  -عميو السلبـ– عني سيدنا إسماعيؿت في كممة " كبش فداء" والتي جاء الرمز

فيذا المقاوـ مطيع  في وجو ذلؾ الغاصب قويةً  الفداء تمثؿ في المقاوـ الثائر الذي نيض نيضةً 
رض الفمسطينية  فجاءت " كممة طرد ىذا  العدو  مف الأ يجاىد مف أجؿوأنو  ،لوطنو ولقضيتو

سيدنا ابراىيـ  المطيع لوطنو  فيناؾ تناص ديني مف قصة ء " مع قرينة صرخة ثائركبش فدا
فمَمَّا بَمَغَ مَعَوُ السَّعْيَ قاؿَ يا بُنَيَّ إِنّْي أَرى فِي الْمَناِـ أَنّْي : " ف الكريـ لقولو تعالىالموجودة في القرآ

 (3)..." أَذْبَحُؾَ 
 :ويقوؿ الشاعر
 المرضى  ليشفيَ  وتنتظر المسيحَ 

 ـ مف رغيؼ الخبز آلفاويطعُ 
  ل المرضى يعافوفَ  يمرُ  ولكف المسيحَ 
 ول الَفواه .. 

  (4) ونبقى نحف أشرارا
نضاؿ الانساف في لربط حالة الظمـ والقير و  مسيح( في تجربة بعض الشعراء مثاراً )القد يمثؿ رمز

رمزاً دينياً فالشاعر عنا لـ يأت بمفظ )المسيح(   ،(5)، بالواقع القديـ لنضاؿ المسيححياتنا المعاصرة
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نما أصبح مف خلبؿ رؤية الشاعر وتجربتو التي مرّ بيا التي توحي عف كما ىو معروؼ  ومعموـ، وا 
حوؿ  صراع فكري مخيؼ يدور في أعماؽ الشاعر وما حصؿ بو مف ويلبت وىي أغمبيا تدور

الجوىر الروحاني الحي مف نسانية في ىذا العالـ وغياب س الشاعر الفضيع بفقداف القيـ الإحساإ
فيو رمز يدؿ   لمقيـ الحسنة والمثؿ العميالمسيح يعني لدى الشاعر تلبشيا فموت ا ؛نسافحياة الإ

  .عمى البعث والنشوء  ورمز لمقيامة والبعث بعد الموت

 ويقوؿ الشاعر: 

 حطػػػػػػػػػػػػػػػػيف تمػػػػػػػػػػػػػػػػؾ روايػػػػػػػػػػػػػػػػة جبػػػػػػػػػػػػػػػػارة

 فػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػؿّْ يػػػػػػػػػػوٍـ عنػػػػػػػػػػدنا... تتجػػػػػػػػػػدَّدُ   

   
 ىَبَّػػػػػػػػػػػػتْ مػػػػػػػػػػػػف الردف فيػػػػػػػػػػػػى ملَحػػػػػػػػػػػػ ٌـ

 يشػػػػػػػػػػدو بيػػػػػػػػػػا وَتػَػػػػػػػػػرُ العُمػػػػػػػػػػى ويخمّْػػػػػػػػػػدُ   

   
 ومػػػػػػػػػػف الجزائػػػػػػػػػػر كػػػػػػػػػػـ أفاقػػػػػػػػػػت ثػػػػػػػػػػورةٌ 

 فػػػػػػػػػػالمجرموفَ لػػػػػػػػػػدى العػػػػػػػػػػرائسِ سُػػػػػػػػػػجّدُ   

   
 فمضػػػػػػت فرنسػػػػػػةُ فػػػػػػي الجريمػػػػػػة وادَّعػػػػػػت

 أف الَُبػػػػػػػػػػػػاة عمػػػػػػػػػػػػى النّظػػػػػػػػػػػػاـ تمػػػػػػػػػػػػرَّدوا  

   
 وعمػػػػػػػى ثػػػػػػػراؾ السَّػػػػػػػمْحِ كػػػػػػػـ مػػػػػػػف وثبػػػػػػػةٍ 

(1)نشػػػػػػػأت... وكػػػػػػػـ لقػػػػػػػى النيايػػػػػػػة مُفْسِػػػػػػػدُ   
 

   
مكانة ىامة لدى الانساف عار ناجي عموش بالأخص حطيف في الشعر المعاصر وفي أشتمثؿ  

نيا  عنواف النصر الذي نفتقده في ىذه الأياـ  فيي نساف العربي ككؿ؛ حيث إالفمسطيني أو الإ
تنادي عمى مدف العرب وبلبد العرب بأف  تستعيد ذكريات حطيف  وىمتيا  دحر ىذا الاحتلبؿ 

فرمزية حطيف التي تدلؿ عمى  ؛طيني والعربيفلب بد مف استحضار حطيف في أذىاف الفمسالغاصب 
 .التحرر والنصر انتقمت الى رمزية الامؿ  لمعودة الى النصر  القديـ

 ويقوؿ الشاعر:

 لَ ُـػػػػػػػػو أحػػػػػػػػتتنزى عمى جناحي

 ر ػػػػػػػائػػػػػػالبش لإوتسفيق بلَدي...

  شَ ػػػػػػػػػالوح تمط ُـ ثورةٌ  فالجماىيرُ 

 ر ػػػػػػػػػػوالَظاف ...وُ ػػػػػػػػػػػفتيوى نيوبُ 

 ا ػػػػػػػػعنّ  الشَّطَّ  بى القدس تسأؿُ ورُ 

باحِ الظَّاف وعف الثأرِ...  ر ػػػػػػػوالصَّ

 يـػػػػػينادِ عف رفاؽ السّْلَح يوـ يُ 
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 (1)رػػػػػػػػػػػػثائ جرحُ  ...واففُ نْ إلى العُ 

 ،رض المقدسة بيت المقدسوالأ، (2) لسانوفيا ابف منظور في القدس في المغة تعني البركة كما عرّ 
وَنَحْفُ نُسَبّْحُ  ر منيا وفي التنزيؿ :"لو فيو مطي  القدس تعني الطيارة،  والمقدّس مف لا ذنوب و 

 تتصؼ بالبركة  والطيارة  لقدوس اسـ مف أسماء الله الحسنى فيي وا، (3)" بِحَمْدِؾَ وَنُقَدّْسُ لَؾَ 

فيي القضية والمحور الذي يدور حولو  ،المعاصر مكانة عظيمةالقدس في الشعر شغمت وقد  
الذي يتمثؿ في كؿ أرجاء فمسطيف والوطف العربي  فالقدس حمـ الحرية والوطف ،صراع الحضارات

رمزية  إلى فيذه الرمزية انتقمتالمجيد ز الكرامة والعزة والشموخ والنصر فيي رم والإسلبمي؛
 .بيا الضعؼ واليواف الذي حؿ  

 :الَسطورةثانياً: 

: الأباطيؿ والأكاذيب يسطر أو يكتب والجمع أساطير سطورة لغة "مف الفعؿ سطر وىي ماالأ
لِيفَ اكْتَتَبَيَا فَيِيَ وفي القرآف الكريـ  قولو تعالى ،(4)حاديث لا ناظـ ليا "والأ " وَقَالُوا أَسَاطِيرُ الََْوَّ

  ،(5) تُمْمَى عَمَيْوِ بُكْرَةً وَأَصِيلًَ 

والأسطورة في الاصطلبح عرّفيا معجـ المصطمحات العربية بقولو: " ىي قصة خرافية يسودىا 
الخياؿ وتبرز فييا قوى الطبيعة في صور كائنات حيّة ذات شخصية ممتازة، وينبني عمييا الأدب 

 .(6)الشعبي

نظاـ لو وقد صيؿ  والممفؽ  الذي لا ة العربية الحديث الباطؿ  غير الأسطورة في المغتعنى الأو 
صيغة الجمع  وىى صيغة )أساطير الأوليف( وردت الكممة  في تسعة مواضع في القراف الكريـ  ب

باطيؿ  كاذبة  مف قبؿ أعداء الاسلبـ كما في قولو في سياؽ اتياـ تمؾ الأخبار  بأنيا  أوىاـ  وأ
لِيفَ اكْتَتَبَيا فَيِيَ تُمْمى عَمَيْ تعالى) نيا جاءت بمعنى يعنى أ، (7)(وِ بُكْرَةً وَأَصِيلًَ وَقالُوا أَساطِيرُ الََْوَّ

                                                           

 102ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص  - (1)
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اع والتزييف وينبو الاختر باطمة  ولذلؾ  قيؿ معنى التسطير لقصص  الالحكايات وا الكتابة الزائفة أو
سطورة أو الميثولوجيا لاختلبط كممة أ ةسطورة بالمثي  قاسـ الشواؼ  إلى ضرورة استبداؿ مصطمح الأ

، ويقوؿ الدكتور محمد (1)بيا الخرافة الكاذبة يقصد  ويشترط لاستخداميا ألابمعنى الخرافة الكاذبة 
فتوح أحمد: " والشعر وليد الأسطورة التي لـ يكف الأقدموف ينظروف إلييا باعتبارىا وىماً أو خرافة 
بؿ بوصفيا إحدى الحقائؽ الحدسية التي يرونيا بعيف خياليـ عمى أف ىذا المفيوـ يتعرض لمتغير 

قرنيف السابع عشر والثامف عشر، وفييما لا تعود الأسطورة حقيقة حدسية بؿ تصبح رواية أو في ال
 2قصة خيالية غير حقيقية مف الوجيتيف التاريخية والعممية " 

كانت في لفظيا ودلالتيا معروفة عند  (الأساطير)وىذا الأمر " يفضي إلى حقيقة ميمة ىي أف  
ولكننا نفتقد إلى الأدلة التي تفسر أسباب عزوؼ بقية الشعراء الجاىمييف عف استعماليا،  ،الجاىمييف

أو نرجح افتراضاً أخر ىو أف الشعراء استعمموا كممة الأسطورة، لكفّ الرواة العمماء الميتميف بجمع 
اً بعد الشعر الجاىمي وتدوينو تجاوز الأشعار التي ضمت تضاعيفيا في ىذه الكممة استحياء وحرج

 3استعماؿ القرآف الكريـ ليا " 

وأعاد الشاعر استخداـ الأسطورة القديمة " مف خلبؿ اعتماده عمى رصيدىا مف الرموز الانفعالية 
ليخمؽ أسطورة كالمعاصرة، فتجربة الشاعر الأسطورية تكوف تجربة ممتدة داخؿ الوجود الإنساني 

 (4) "في كؿ مواقؼ التاريخ

سطورة  يربط  النقاد بيف الشعر والأ ارتباط قديـ ومتجدد فكثير ما" ارتباط الشاعر بالأسطورة ىو و
والسحري والفوؽ بشري والجذور  كالخارؽ والغامضبينيما كثير مما ىو مشترؾ وعاـ  ففإ
نيا . حيث كانت الأسطورة خرافة بدائية ووىماً خيالياً يعتقد الناس بأ(5) "سطورية لمغة الشعرالأ

 المنجز الحقيقي لمعالـ الافتراضي الذي صنعتو ىذه الأساطير. 

مف أجؿ نساني الإبداع الإعمى طريؽ  متقدماً  منجزاً يـ طارىا الحضاري القدتتبدى الأسطورة في إو  
نسانية  ورقييا ووعييا  لمحياة شكؿ  حقلب معرفيا  كاف الرحـ  الأولى لتطور الإنيا تإذ أالمعرفة 

                                                           

  2: صأحمد شعث، الأسطورة في الشعر الفمسطيني المعاصر، مرجع سابؽ– (1)
 290محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية، ص -(2)
 22ـ، ص1995، سينا لمنشر، 1سلبـ، طالشعر العربي قبؿ الإأحمد إسماعيؿ النعيمي، الأسطورة في  -(3)
 191، ص(79/21331مطبعة الجيزة بالإسكندرية، إيداع رقـ )السعيد الورقي، لغة الشعر الحديث،  -(4)
آمنة أمقراف، الرمز في شعر مصطفى الغماري، رسالة ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر،  - (5)

 79ـ، ص2010
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واحلبمو وتطمعاتو وقد   مة  صادرة  جماع  فكر البدائيصيأكوف بعامة  وقد تكشفت  عف رؤية  وال
 (1)ف وتفسير مظاىر الطبيعة المخيفة.سرار الكو ب لمكشؼ  عف مغاليؽ  أروحو الدؤو  تجمى فييا

يقوؿ الدكتور فراس السواح: " والفكر الإنساني في وثبتو الدائمة لا يقؼ عند إطار، ولا ييدأ في و 
مستقر يطمئف إليو، أو يركف لمعرفة يظنيا مطمقة لا يأتييا الباطؿ، فيو في حركو دائبة تتجاوز 

ترائو عمى أبداً ما وصمت إليو، فتياوت الأسطورة تحت مطارؽ الفمسفة وتجرع سقراط السـ جزاء اج
 (2)آلية اليوناف" 

وللؤساطير قيمة ميمة في التراث العربي " حيث تأتي قيمة الأساطير في تراثنا القديـ وأىميتيا 
باعتبارىا جزءاً لا يتجزأ مف تراثنا، وىي الجانب الذي لـ يحظ بأدنى قدر مف الاىتماـ، إزاء صدور 

وعند قراءة التاريخ القديـ دوف  ،(3)تاريخنا الحكـ المسبؽ عميو باللبمعقوؿ الذي ينبغي شطبو مف 
الأسطورة أمر غير تاـ العممية باحتسابنا الأسطورة السجؿ الأمثؿ لمفكر وواقعو في مراحمو الابتدائية 
عندما حاوؿ تفسير الوجود مف حولو ويحاوؿ قراءة الواقع الاجتماعي وتغييره ىذا بالطبع مع ما 

 .4وانطباعات النفس الجماعية عميياتنقمو لنا الأسطورة مف بصمات 

ذا نظرنا إلييا الأشياء تميزاً بالتفكؾ والتناقض " حيث تبدو أكثر ىامةلذلؾ فإف للؤسطورة سمة  ، وا 
 .5رباً مف الخيوط المشوشة المتباينة إلى أبعد حد " طظاىرياً فإنيا ستبدو لنا نسيجاً مض

إلا أنو  ف كاف القميؿ مف الأساطيرعموش كاف لو الدور البارز في توظيؼ الأساطير وا   وشاعرنا
أفعالو مكموـ سواء الفمسطيني أو العربي ففي ف يوصؿ رسالة معبرة عف ىذا الشعب الاستطاع أ

 ،الغوؿوحكاية  ،شمشوـ ،سيزيؼ ،تموزأسطورة )منيا  وحكايات ساطيرعدة أ الشعرية وظؼ
 .(وأسطورة سدوـ

 أسطورة تموز: -1

 وىي أسطورة بابمية وبابؿ مدينة تاريخية مشيورة تعود إلى بداية الألفية الثالثة قبؿ الميلبد 

 قوؿ الشاعر:
                                                           

 2مرجع سابؽ، ص ، الأسطورة في الشعر الفمسطيني المعاصر،ثأحمد جبر شع - (1)
 11د.ط، ص)سوريا وبلبد الرافديف(،  فراس السواح، مغامرة العقؿ الأولى دراسة في الأسطورة - (2)
 23، صـ1999، 3ط، القاىرة، المركز المصري لبحوث الحضارةسيد القمني، الأسطورة والتراث،  - (3)
 26القمني، الأسطورة والتراث، مرجع سابؽ، ص سيد - (4)
ارنست كاسيرر، الدولة والأسطورة، تر: أحمد محمودػ، مراجعة: أحمد خاكي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - (5)

 59ـ، ص1975القاىرة، 
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 أخي جرّوه أُماهُ 

 أثقاؿ عطاياهُ  ،وتموز عمى الَبواب

 في البراعـ كؿ ما حممتو كفاهُ ينقط 

 مف الَطياب يعطييا 

 مواسـ ليس يعرفيا عراؽُ الجوعِ والرعب

 أياـ مرضاهُ  ىاحممت لمثؿ ثمار  ول

ياهُ   لقد كنا نُريد لقاء زائرنا ...وا 

 ولكنا فقدناهُ...

 فقدناهُ...!
 أحُسُّ بأف تموزَ الذي قد مر بالَمسِ 

 ، (1) شمس بلَ دؼء...بلَ ضوءٍ...بلَ

 إلييا ويتضمنيا، بحيث يمكف معرفة في ىذه القصيدة يغمب عمى الرمز تعدد الحالات التي يشير 
، وكذلؾ معاني ودلالات الحزف نبعاث الحياة والتجددسيد معاني احالتيف لا تبتعداف عف تج

بمطاردة الموت لا تنفصلبف في تعبير الشاعر عف الشعور العاـ  "والمعاناة والألـ وىاتاف الحالتاف
تتلبحؽ مف أوؿ صاح عنو إلا مف خلبؿ صور متتابعة فياة ولا يتـ معرفو ىذا الرمز والإلمح
ذه الصور تجسد في وى ، (2)"لقصيدة وصولًا إلى الإعلبف عف الحمـ والنيوض بحياة كريمة وسعيدةا

نبثاقيا تموز( برفيؽ الشاعر" أنس" ، بصفتو رمزاً لحركة الحياة المتجددة، وقوة امعظميا علبقة )
ـ، وذلؾ مف خلبؿ عناصر كثيرة منيا) البراعـ، الأطياب، المواسمف باطف الجمود والسكوف، 

الثمار(، وىذا يشير إلى طقس تموز ذاتو كقوى تكمف في الكوف تناىض وتستحضر في أف 
الفقد وعدـ المقاء( نقيضيا الموت، وقد جاء ىذا النقيض في صورة رمزية توحي بذلؾ وىي ) 

وعمى الرغـ مف تكرار ىذه  ) ولكنا فقدناه.... فقدناه(،  :المطارد لحمـ الحياة في قوؿ الشاعر
الدلالات في القصيدة إلا أف الرمز لا يبقى رىيف ىذه الدلالات، ولكنو يأخذ في النمو في داخؿ 

                                                           

 144 -143ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة: ص  - (1)
 )بتصرؼ(118الفمسطيني المعاصر، ص، الأسطورة في الشعر ثأحمد شع - (2)
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عظـ وىو الحرية الشاعر ويطرد إلى أف يصؿ إلى جوىر العلبقة بيف الحياة بعامة والحمـ الأ
 .والسعادة

 : أسطورة آخيؿ -2

 فيقوؿ الشاعر:
 زيانا خ سمؾ المحبوبِ أتمتـ بإ

 وأستجدي 

 جراحاتؾ غفرانا..

  مف السحبِ  رأيتؾ أمس منحدراً 

 مف الميب ِ  عمى فرسٍ 

 :ياىاجداث إالَ ظممةِ  مف سمعتؾ ىاتفاً 

 شظاياىا  وانتثرت  "أخيؿ  "قد احترقت حصاف 

 ظمت بلَ أسوار  فيا طراودةً 

 قتلَىا  عظا ُـيا المتوجس بَ دور  دُّ سُ تَ  

 !أيمحو الصامدوف العار 

 (1)؟المحمومة الثكمى بقاييا بابؿُ أتحيي 

يتحدث الشاعر حوؿ زواؿ الحب ونضوبو مف قمب العاشؽ وتحولو في بعض الأحياف إلى محاؽ، 
لمخلبص عمى الرغـ مف تغمغؿ ىذه العاطفة في أعماؽ النفس البشرية، فالشاعر لا يجد شيئا أسدى 

 في حرب طروادة، مف حيث لا يعمـ، باريس(خيؿ( حيث قتؿ بسيـ )أمف عذاب الحب غير تجربة )
فالشاعر يرى أف العذاب الذي ر مف الموت  أو النجاة  منو  الفراعمى استحالة تدلؿ وىذه الأسطورة 

يعانيو العاشؽ قد ينتيي إلى الموت إذا ما صد المحبوب عنو. وىذا الصدود بمثابة الامر الصعب 
 (2)خلبص مف تمؾ الأحزافبو الشاعر لمالمسدد إلى قمب الحياة وىذا ما يتطم

                                                           

 145-144ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 202الأسطورة في الشعر الفمسطيني المعاصر، صأحمد شعث،  – (2)



91 
 

 أسطورة شمشوف -3

  ويقوؿ: 
 السمينة كؿ الخراؼِ  وننحرَ 

 جيمنا يقينو  لربّْ  

 أنا نخاؼ الدمار  فيا ربّْ 

 ونخشى رماد الضغينة 

 تباركت انا سنقتؿ "شمشوف " والراقصيف 

 الجائعيف طفالنا نجاة لَ 

 (1)ىذى المدينة انا سنيد ُـ تباركتَ 

والقرصنة والسمب تتجمى في أعماؿ الوحشية  الفولكمور التوراتي شخصية مف (شمشوف)طورة أس
إسرائيؿ أنو مف أبطاليـ الشجعاف وقضاتيـ  يزعـ بنوخريف وىي شخصية فاجرة والتعدي عمى الآ

ؿ الذي تجمي في المستحيمدعاة لمخياؿ  الحكاية الأسطورية فالشاعر يرى بأف ىذهالبارزيف؛ 
اسد  الظالـ  الف افوىذا الفجور والطغيى سمب وقرصنة أراضينا، لذي عمؿ عموني  احتلبؿ الصييالا

وكاف بعد مدة في أياـ حصاد الحنطة أف شمشوف  ف يزوؿ  ويندحر  كما اندحر شمشوف،لابد لو أ
افتقد امرأتو يحذي ومعزى فقاؿ ليـ شمشوف إني برئ الآف مف الفمسطينييف إذا عممت بيـ شراً ، 

ييودا وتفرقوا في الحي فقاؿ رجاؿ ييوذا لماذا صعدتـ عمينا ثـ ذىب  وصعد الفمسطينيوف ونزلوا في
 (2) شمشوف إلى غزة ورأى ىناؾ امرأة زانية فدخؿ إلييا فقيؿ لمغزييف قد أتى شمشوف

 أسطورة سيزيؼ -4
 يقوؿ: 

 الخياؿ  يا حقيقةَ  "..سيزيؼُ "
  "رجَ لمحَ " يا مف يعيش 

  رْ دَ قَ لزلة الَ 
 كوف دونما وطر أف أ ريدُ أ لستُ 

                                                           

 189ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 )بتصرؼ( 409-406الأوسط، ص الشرؽتاب المقدس، )العيد القديـ والجديد(، دار الك الكتاب المقدس  - (2)
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 " الخياؿ متاىةِ "في  أف أعيشَ  ريدُ أ لستُ 
 والرماؿ والجفاؼَ  رابَ ث السَّ حدّْ أ 
 ر الضجَ  وأحمؿُ  

 رسفَ الَ  في مجاىؿِ  كالقتيؿِ  عمى يديّ 
 حاؿ كفرت بالمُ  " سيزيؼ" إنني

 رجَ بالحَ  ألقيتُ 
 در قَ وابنة الَ  عمى القضاءِ 

 ننى أسير دونما كلَؿ" إسيزيؼ" 
 وعف ظلَلظ وعف خبزٍ  أبحث عف حبَّ 

  وارفةٍ  عف واحةٍ 
 وعف رجاؿ

 تجمعوا لمسير دونما كلَؿ 
 (1)ابحث عف ندى 

غريقية  حيث استطاع  بحسب الميثولوجيا  الإ خصيات مكراً كاف أحد أكثر الش (سيزيؼ)سطورة أ
أف يحمؿ  صخرة  مف لية زيوس فعاقبو  بغضب كبير الآمما  ألو الموت ثانانوس يخدع  إف أ

لى القمة لى دفعيا  إيعود  إلى الوادي  فإ لى أعلبه فاذا وصؿ لقمة  تدحرجت الجبؿ  إ  أسفؿ
لمتمرد والثورة عمى الواقع يستخدمو الشاعر معادلًا نفسياً يطمح  اً بد فأصبح رمز ويظؿ ىكذا  حتى الأ
غريقية  التي وضفوىا الشعراء الإساطير سطورة سيزيؼ مف الأوأ ،(2) إليو مف تغيره لمواقع

نحو  لما تحمؿ مف مضاميف تعبر عف معاناة الانساف الحديث  ومحاولتو الجادة "المعاصريف 
سطورة سيزيؼ وتأتي أ ،تقميد أو محاولة التجريبما بدافع  الالانبثاؽ واستحضاره ليذه الأساطير إ

تمثميا الشعراء في نصوصيـ  ولكؿ  ساطير  التيمز المعاناة  الأبدية عمى رأس الأحامؿ الصخرة ر 
طياد والقير للبض اً فجاءت ىذه الأسطورة رمز  ؛(3)" شاعر استخدامو  الخاص ليذه الأسطورة

                                                           

 122-121ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة: ص - (1)
 
السحمدي بركات، الرمز التاريخي ودلالتو في شعر عز الديف مييوبي، رسالة ماجستير، جامعة انظر:  – (2)

 47ـ، ص2009-ـ2008العقيد الحاج لخضر، الجزائر، 
 46السحمدي بركات، الرمز التاريخي ودلالتو في شعر مييوبي، ص - (3)
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والشاعر ىنا جسد معاناة الشعب الفمسطيني  الذي عانى مف الاحتلبؿ والضياع  والحرماف 
سيزيؼ لكي يخرج مف أسطورة يستدعي  فالشاعر ىنا أراد أف الغاصب في قالب شعري أسطوري؛

 .لى القوة إؼ عالض
 : سدوـ ةأسطور   -5

 يقوؿ:
 يا سدوـ المعينة فواليفتا 
  ل تحصرُ  خطاياؾِ 
 الذي تعبدينو  وربؾِ 

 مخيؼ عنيؼ فمف يغفر 
 الضعيفة ىؿ تنكرينو  وأنتِ 

 وىؿ تنحريف الخراؼ التي تطعمينو 
 الذي تنحريف  لغيرِ 
 تقوليف غير الذي تفعميف  أراؾِ 

 تسحبينو وفي كؿ يوـ إلى كؿ جمجمة 
 ينو الذي تصمب الصميبَ  ى يجرَّ مدمّ  غريباً 
  المعينة سدو ُـ

 (1)أراؾ صنعت الصميب الذي تحممينو
يود بقسدوـ اسـ عبري معناه )مقيدة أو محروقة( وفي حسب الروايات ترى إشارة إلى الخاطئ المقيد 

نصوص سفر التكويف والعيد الجديد لييا في جميع الخطيئة وىي أكبر مدف شرؽ الأردف المشار إ
 .(2)راج طويمة القامة وجدرانيا سميكةصنة بأبحم تقع عمى طريؽ تجاري مشترؾ وكانت وكانت

حداث القديمة التي جاء فييا يتوقؼ عمى ضرورة استيعاب الأ التوراتية سدوـأسطورة استدعاء  ف  إ
ف كانت ، وا  (3)شعياءيا ودمرىا كما ورد في سفر أفأىمك أف الرب غضب عمى تمؾ المدينة لفسادىا

                                                           

 162ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 00\6\20، الساعة 2012ابريؿ 16،الاثنيف ، 6173موقع الكتروني ،لندف ، العدد  - (2)
 )بتصرؼ( 992، ص 1راجع الكتاب المقدس، العيد القديـ ، اصحاح  - (3)
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يكشؼ  ف حضورىا كما يبدواً لمخراب والدمار والغضب الإليي عمى الإنساف فإسدوـ  تمثؿ رمز 
  .(1)بالحاضر القريب عمى أيدي الغزاة الجدد عما حؿ  

، الاسطوريفي ىذه القصيدة يجعؿ الشاعر قصيدتو ذات أبعاد لا تتوقؼ عند معطيات العنصر 
( وبعثيا مف جديد ديد فنلبحظ ىنا التحوؿ في حضور )نما تجدد معانيو وتُربط بموقؼ جوا   سدوـ

لالات الضياع، بحيث تنتقؿ مف الدلالة الرمزية القديمة عمى الخراب والدمار والعقاب الإليي إلى د
ر العربي المنيزـ الذليؿ ، فسدوـ القديمة ليا ما يشابييا في الحاضوالتفكؾ الذي حمّو بالأمة العربية

وىذا يدؿ ويشير إلى عصر  ،وىذا يتضح مف خلبؿ التشرد والتشرذـ والدمار في العالـ العربي
متعددة وكثيرة وىذه الأسطورة والدلالة التي  الشاعر يرى أف خطايا سدوـ المعينةالشتات والانييار، ف

يريد أف يصؿ بنا إلى أقواؿ الأمة ولا تشابييا التي يقصدىا الشاعر تقوؿ ما لا تفعؿ وكأف الشاعر 
 تفمح إلا بالكلبـ دوف الأفعاؿ.
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َّانفصمَّانثانث
َّانصىرةَّانفنية

 

 

 

 التمييد: مفيوـ الصورة في النقد القديـ والحديث

 مفيوـ الصورة في النقد القديـ -أولً 

 مفيوـ الصورة في النقد الحديث -ثانياً 

 واصطلَحاً  مفيوـ الصورة لغةً  -ثالثاً 

  ًالتشبيو وأنواعو :أول 
  :ًالستعارة وأنواعياثانيا 
  ًالكناية :ثالثا 
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 الفصؿ الثالث
 الصورة الفنية

 مفيوـ الصورة في النقد القديـ والحديث التمييد:
 أولً: مفيوـ الصورة في النقد القديـ:

والبلبغية القديمة والحديثة مف تحتؿُّ الصورة الفنية مكانة ىامة في الدراسات الأدبية والنقدية 
  .حيث مجاؿ البحث والدراسة والاىتماـ؛ يتعيف ماىيتيا ومفيوميا ووظيفتيا في المجاؿ الأدبي

يكف مفيوما جديداً في مفيوـ الصورة بوصفيا " تشكيلًب فنيا ذا خصائص معينة لـ  عدُّ ويُ 
بمفيوـ يختمؼ وفقاً لظروؼ العصر ، فقد عرؼ النقد القديـ والحديث الصورة ، ولكف مجاؿ النقد

التي يعيشيا الشاعر ، وما يكتفيو مف مؤثرات ثقافية وحضارية تؤدي دورىا في تحديد المصطمح 
، وبدأت تؤثر  عمى" الشعر العربي قديمو وحديثو ، وقد بدأت تطبؽ الصورة الشعرية(1)تحديداً دقيقياً 

فكار التقميدية التي رسخت  في أذىاف الباحثيف في الدراسات الفنية الأدبية وتستبدؿ الكثير مف الأ
وتمغي النظرة التي تجزئ العمؿ الفني فيي كالكائف الحي  " النقاد حوؿ القيـ الفنية لمشعر العربي ، 

الصورة مف الدراسات التي تنظر الى الفف عمى أنو عضيا ببعض ، وبالتالي فإف دراسة في اتصاؿ ب
عاطفي مرتبط بالمشاعر ف وليذا اتجيت الأنظار لدراسة الصورة نتاج فكري ينبع مف العقؿ ونتاج 

،لأنيا تبرز العمؿ الفني وتنقؿ الفكرة والعاطفة مف خلبلو  وبالتالي فيي جوىر الشعر وأساس  
 (2)" الحكـ عميو

تكشؼ الصورة عف رموز كثيرة عايشيا الشاعر، وتفاعؿ معيا فأراد أف يبيف رؤيتو  وليذا
تقودنا إلى الكشؼ عف التوترات المختمفة التي تحكـ العالـ الشعري، وما يتصؿ بو التي ليذه الرموز 

 (3)مف المواقؼ والقضايا" 

                                                           

أحمد المصري، تطور الصورة الشعرية في الشعر العربي المعاصر، رسالة دكتوراه، كمية الآداب، جامعة  - (1)
 2ـ، ص1999عيف شمس، 

، 1طـ، 2010عيود العكيمي، الصورة الشعرية عند ذي الرمة، دار صفاء لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  - (2)
 19ص
خالد الزواوي، تطور الصورة في الشعر الجاىمي، مؤسسة حورس الدولية لمنشر والتوزيع، الإسكندرية،  - (3)

 12ص ، 1ط ـ،2005
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وترد مركبة فنية ، أدبية ، شعرية ، وتستخدـ بدلالتيف ، أحدىما صورة مفردة  إف كممة "
وأخراىما تشير  عاـ تعني الشكؿ المادي أو الحضور الذىني أو التمثيؿ النفسي أو التعبير المجازي

 (1)الى التشبيو أو الاستعارة أو ضروب عمـ البياف جميعيا

عالجيا رة إلا أننا نعترؼ بأف ىذا النقد قد وعمى الرغـ مف اىتماـ نقدنا العربي بموضوع الصو 
التاريخية أو الحضارية فاىتـ كؿ الاىتماـ   بالتحميؿ البلبغي لمصورة معالجة تتناسب مع ظروفو 

 آراء النقد القدماء وموقفيـ مف الصورة الفنية: القرآنية 
 الجاحظالصورة عند   -1

إلى الخصائص   ، والإشارةمف خلبؿ نظراتو التقويمية لمشعر أشار الجاحظ إلى الصورة
والعربي والبدوي والقروي  العجمي" المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا  ف  تتوفر فيو فرأى أ يالت

نما الشأف في  ،والمدني إقامة الوزف وتخير المفظ وسيولة المخرج وكثرة الماء ، وفي صحة الطبع وا 
 .(2)"فإنما الشعر صناعة وضرب مف النسج وجنس مف التصوير ،وجودة السبؾ

ـ النصوص في ىذا المجاؿ وبمثابة قدأعف التصوير الذي يعد مف إذف في ىذا النص قد تحدث 
، ر بصور حسية قابمة لمحركة والنموإغناء الفك نو قد توصؿ إلى أىمية جانب التجسيـ وأثره فيأ

الشعر جنسا مف يمكف لممتمقي الاستغناء عنيا فحينما يكوف  تعطي الشعر قيمة فنية وجمالية لا
صور بصرية في ذىف المتمقي وىي فكرة تعد المدخؿ الأوؿ قدرتو عمى إثارة  التصوير يعني ىذا،

 (3)لتقديـ الحسي لممعنى أو المقدمة الأولى لمعلبقات بيف التصوير وا

وىذه يشترؾ فييا العربي والعجمي، ومف  ،عاني نابعة مف التجارب الإنسانيةفالجاحظ يرى أف الم
 .، أي أف المعاني راجعة إلى جيد صاحبيا وخبراتو وتجاربونشأ في البادية أو الحضر

 ما يمي: والمعتبر عند الجاحظ مف خلبؿ النص السابؽ 

 شير إلى وعي الشاعر بصناعتو تخير المفظ الذي ي-1

 إقامة الوزف تعني موسيقى الالفاظ التي يوقعيا تجانس الكمـ -2

                                                           

 ـ،1993منشورات اتحاد المتاب العربي، د.ط،  ،العربية الحديثةنعيـ اليافي، أوىاج الحداثة في القصيدة  -(1)
 171ص
 3/67الجاحظ، الحيواف،  - (2)
ـ، 1992، 3المركز الثقافي العربي، بيروت، ط ،جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي -(3)

 260ص
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 ، فيو نص يتدفؽ بيسرتخمص مف التعقيد المعنوي والمفظيسيولة المخرج أي ال-3

، فإذا توفر في النص النقدية والبلبغية القديمةوىو مصطمح يدور كثيراً في الكتب كثرة الماء -4
 ثيره في الوجداف تأ ئ يتمقاه بقبوؿ حسف تاركاً جعؿ القار 

  .يفتعؿ المواقؼ إبداعو فلبومئ إلى صدؽ المبدع مع نفسو ومع صحة الطبع الذي ي-5

، ومتصؼ يجعؿ العمؿ الادبي وحدة متكاممة تصاغ في خمؽ عضوي متحدجودة السبؾ، -6
 (1) والميارةبالجودة التي ترتفع بو عف الرداء والارتحاؿ وتتمثؿ في الدقة 

 قدامة بف جعفر  الصورة عند -2

، وتعريفو، ومحملًب أركانو عف الشعر مبيناً حد هوسياؽ ي أكثر مف موضع لقد تحدث قدامة ف
 ، ويشير إلى طبيعتو مادةً وشكلبً لفظاً ومعنى

يقوؿ قدامة : " ومما يوجب تقدمتو وتوطيده ، قبؿ الذي أريد أف أتكمـ فيو ، أف المعاني كميا 
معرضة لمشاعر ، ولو أف يتكمـ منيا ، فيما أحب وآثر ، مف غير أف يحظر عميو معنى يروـ 

كؿ  الكلبـ فيو إذا كانت المعاني  بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فييا كالصورة ، كما يوجد في
موضوع يقبؿ تأثير الصور منيا ، مثؿ الخشب لمنجارة والفضة  يءصناعة مف انو لابد فييا مف ش

مصياغة وعمى الشاعر إذا شرع في أي معنى كاف مف الرفعة والصنعة، والرفث والنزاىة ، والبذخ ل
والقناعة والمدح ،وغير ذلؾ مف المعاني الحميدة الذميمة : أف يتوخى البموغ مف التجويد في ذلؾ 

 (2)" إلى الغاية المطموبة

مادة وصوغيا ، شأنيا في ذلؾ الوسيمة أو السبيؿ لتشكيؿ ال" : فالصورة طبقا لتحديد قدامة
شأف غيرىا مف الصناعات وىي أيضا نقؿ حرفي لممادة الموضوعة المعنى  يحسنيا ويظيرىا حمية 

علبئقيا  تؤكد براعة الصانع مف دوف اف يسيـ  في تغيير ىذه المادة أو يتجاوز صلبتيا أو
 (3)" الوضعية المألوفة

عمى آراء قدامة بقولو " نستطيع أف نقرر أصالة قدامة بف جعفر في  الدكتور البصيرويعمؽ 
ف المعاني كميا معرضة بقولو )إ إدارتو لمصطمح الصورة متحدثاً عف معاني الشعر وألفاظو

                                                           

زنة وتطبيؽ، مطبعة المجمع العممي العراقي، موا الصورة الفنية في البياف العربي كامؿ حسف البصير، بناء -(1)
 بتصرؼ 27-26ص ـ، د.ط،1987

 4ىػػ، ص1302، 1قدامة بف جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، القسطنطينية، ط - (2)
، 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -(3)

 22ـ، ص1994
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لمشاعر، ولو أف يتكمـ منيا، فيما أحب وآثر، مف غير أف يحظر عميو معنى يروـ الكلبـ فيو، إذ 
الموضوعة، والشعر فييا كالصورة، كما يوجد في كؿ صناعة مف أنو  كانت المعاني بمنزلة المادة

 (1) (" ارة، والفضة لمصياغةلا بد فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصور منيا، مثؿ الخشب لمنج
  :عبد القاىر الجرجانيالصورة عند  -3

 تميزمفي دراسة الصورة ىو منيج وأسموبو عند الإماـ الجرجاني نجد أف منيجو  قؼعندما ن
ض في حديثو عمى الرغـ مف إفادتو الكبيرة مف جيودىـ فقد أفاعما سبقو مف العمماء العرب  وجديد

( فمف إشارتو إلييا بقولو " ومف الفضيمة زأسرار البلبغة ودلائؿ الإعجا) عف الصورة في كتابيو
لو بعد الفضؿ الجامعة فييا أنيا تبرز ىذا البياف في صورة مستجدة تزيد قدره نُبْلًب، وتوجب 

 (2)فضلًب"

ذكر ذلؾ وىو يتحدث عف الاستعارة المقيدة ثـ نراه في نص آخر يربط الصورة بدوافع نفسية 
بالإضافة إلى الخصائص  الذوقية والحسية حيث تجتمع ىذه الخصائص جميعاً عبر وشائح 

أعقاب المعاني  وصلبت حية لتعطي  الصورة  شكلب ورونقا وعمقا مؤثراً لأف " التمثيؿ إذا جاء في
رتو ، ، كساىا أُبي ة، او برزت وىي باختصار  في معرضو ، ونقمت عف صورىا الأصمية إلى صو 

قبةً ، ورفع مف أقدارىا ،وشب مف نارىا ، وضاعؼ قواىا في تحريؾ النفوس ليا ، ودعا نْ وكسبيا م
مى أف تُعطييا محبةً ة وكمفاً، وقسر الطباع عأقاصي الأفئدة صباب القموب إلييا واستثار ليا مف

 (3)."وشغفاً 

في دراستو لمصورة حينما ينظر إلييا نظرة  عمّا سبقووتفوقو  ويبمغ الجرجاني ذروة إبداعو الفني
لا تقوـ عمى المفظ وحده أو المعنى وحده بؿ إنيما حيث  مرتبطة بعضيا ببعض مجتمعة متكاممة

إنما ىو تمثيؿ وقياسٌ  لما فعمو بعقولنا عمى عنصراف مكملبف لبعضيما "وأعمـ أف قولنا " الصورة " 
ونة بيف آحاد الاجناس تكوف مف جية الصورة ، فكاف بيف إنساف مف نالذي نراه أيضا فمما رأينا البي

إنساف ، وفرس مف فرس بخصوصية تكوف في صورة ذاؾ ، وليست العبارة عف ذلؾ بالصورة شيئاً 

                                                           

 33صوتطبيؽ،  كامؿ حسيف بصير، بناء الصورة الفنية في البياف العربي موازنة - (1)
الجرجاني، أسرار البلبغة، قرأه وعمؽ عميو/ محمود شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، دار المدني،  عبد القاىر - (2)

 42جدة، ص
 115عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة: ص - (3)
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نما الشعر نحف ابتدأناه فينكره منكر ، بؿ ىو مستعمؿ  في كلبـ العمماء ، ويكفيؾ قوؿ الجاحظ :"وا 
 (1)صياغة وضرب مف التصوير"

 :عمى ثلبثة أركافـ الصورة عند الجرجاني قد استقر مفيو  فّ أ الدكتور البصيرويرى 

 تناوؿ الصورة والتصوير في خضـ البحث البلبغي  .1
بالنظرية الأدبية  ياوعي معاني الصورة لغة واصطلبحاً مف شتى مصادرىا الأصمية وربط .2

  .ترى أف القوؿ صناعة في عممية خمقيا وفي غايتيا يالعربية الت
يتممس مصادر الصورة الأدبية ووسيمة خمقيا وعيار تقويميا في الواقع أبعاده الموزونة  .3

 (2) .ومقوماتو الحيوية

 وتناوؿ الجرجاني في الصورة في باب السرقات حيث يتصدى " لمقدـ ويصؼ رأييـ بالخطأ
المحض، لأنيـ اعتبروا الصورتيف المختمفتيف لمعنى واحد يعداف شيئاً واحداً، ولا تفاوت بينيما ، 

يعتبر  لا ة النظـ ، وتركيب الصورة ، وىذالأف المعنى في الصورة الثانية إنما الاختلبؼ في ىيئ
شيئاً فغمطوا فأفحشوا ، لأنو لا يتصور أف تكوف صورة المعنى في أحد الكلبميف أو البيتيف مثؿ 

، مكاف كؿ لفظة منو لفظة في معناىا، الميـ إلا أف يعمد عامدٌ إلى بيت فيصنع صورة الآخر ألبتة
 (3)ولا يعرض لنظمو وتأليفو
  :النقاد عمييا نوجز ذلؾ في نقاطقواؿ الجرجاني وتعميقات ومف خلبؿ ما سبؽ مف أ

 أعطى لممعنى حقو كذلؾ  أنو يعطى لمفظ حقو، كما .1
 الصورة الأدبية عند الجرجاني تشكؿ في النصيف أولًا، ثـ تبرز إلى الخارج بعد انتظاميا  .2
 تيا وقوتيا يالصورة عنده ما دامت داخمية أولًا سيكوف لمعقؿ والعاطفة والمشاعر أثر في حيو  .3
 الصورة عنده أيضا يكوف ليا معنى مقصود وغرض ييدؼ إليو الشاعر  .4
الصورة عند الجرجاني فييا احتماؿ للئيحاء بمعنى ثاف خلبؼ المعنى الأوؿ الذي بنيت  .5

 عميو الصورة في الذىف
 أساس الجماؿ عنده يرجع إلى النظـ والصياغة والتصوير  .6
 لفاظ، وتتألؼ مف خيوط النظـ الجيد الصورة الأدبية الحقة تتكوف مف العلبقات بيف الأ .7
ف تأخذ مكانيا بيف أخواتيا، يرتبط معناىا بمعاني أكممة في النظـ أو الصورة لا بد  كؿ .8

 الكمـ فييا عمى أساس التوخي لمعاني النحو

                                                           

 508، صدلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني جاني،عبد القاىر الجر  - (1)
 42ص ،بناء الصورة الفنية في البياف العربي موازنة وتطبيؽ -(2)
 487عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز: ص - (3)
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وليذا تحققت الوحدة الفنية والترابط الوثيؽ بيف أجزاء النظـ والصورة التلبئـ بيف عناصرىا  .9
ف وقع في الصورة زادىا جمالاً الخياؿ رافد مف   (1) روافد الصورة المتعددة، وا 

 :حازـ القرطاجني  -4
تحببو ب إلى النفس ما قصد حبعر كلبـ موزوف مقفى مف شأنو أف يبقولو" الش يعرّؼ حازـ الشعر

الصورة في مجاؿ الحديث لاعف ، ويذكر القرطاجني (2) " ىوإلييا، ويكره إلييا ما قصد تكرير 
الشعري فبقوؿ :" والتخييؿ أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ او معانيو  أو أسموبو التخييؿ 

ونظامو ، وتقوـ في خيالو صورة أو صورة ينفعؿ لتخيميا وتصورىا ، أو تصور شيء آخر بيا 
 (3)انفعالًا مف غير رؤية إلى جية مف الانبساط أو الانقباض

تخاذ موقؼ اصد المبدع منيا دفع المتمقي إلى ، يقلات المتمقيإثارة المخيمة لانفعافالشعر عند حازـ 
المتمقي  في ذىفالنفس وصورىا المختزنة  أحاسيسخاص ، بمعنى أف صور الشعر ومخيلبتو تثير 

لو إسياب واضح عف التقبيح والتحسيف وكاف لو حصر منطقي لأوجو  حازـ " فقد كاف ومف ىنا 
الشاعر بإيقاع الحيؿ التي ىي عمدة إنياض النفوس لفعؿ التحسيف والتقبيح والتي يعتني فييا 

الشيء أو تركو فذىب إلى تجسيـ الخير والشر؛ فتحسف الخير لأنو جميؿ وتقبح الشر لأنو قبيح؛ 
 (4)فذىبت المحاكاة عنده إلى تحسيف الحسف وتقبيح القبح 

الأمرة ، وعنده أنيا مف المعنىط بيف دلالة المفظ ودلالة ف يربأصور لم نوكما يحرص حازـ عند تكوي
و إنما يحقؽ في ، وىالألفاظ ويعبر عنيما بصورة ذىنيةيقارف بيف دلالة المعاني و المسمـ بو حيث 

تماـ المعنى بالمفظ  فيقوؿ " إف المعاني ىي الصور  فذلؾ مف أجؿ أف يت رغ لإتماـ المفظ بالمعنى وا 
لو وجود  خارج الذىف  تطابؽ   عياف فكؿ شيءشياء الموجودة  في الأالحاصمة في الأذىاف عف الأ

فإذا عبر عف تمؾ الصورة الذىنية الحاصمة عف الإدراؾ أقاـ المفظ المعبر بو ىيئة ؾ منو ، لما أدر 
 (5)تمؾ الصورة الذىنية في أفياـ السامعيف وأذىانيـ 

  :، والمحاكاة عنده قسمافف حازـ أف التصوير قريف المحاكاةوبي
 نفسومحاكاة الشيء -1
 محاكاة الشيء وغيره -2

                                                           

 )بتصرؼ(221-217عمي مصطفى صبح، في النقد الأدبي، صانظر:   - (1)
 ،الغرب الإسلبميحازـ القرطاجني ، منياج البمغاء  وسراج الأدباء ، تح : محمد الحبيب بف الخوجة ،دار  - (2)

 71صد.ط، د.ت، 
 89المرجع نفسو، ص  -(3)
 359-358الفنية في التراث النقدي البلبغي، صجابر عصفور، الصورة  (4)
 19-18ص  مرجع سابؽ، القرطاجني، منياج البمغاء وسراج لأدباء، - (5)
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أما القسـ الأوؿ فيشير إلى مجرد النقؿ المباشر عف العالـ المشاىد بينما القسـ الثاني يشير إلى 
نساف بالحس فيو الذي والذي يدركو الإ " :ة كالتشبيو والاستعارة يقوؿ حازـالأنواع البلبغية لمصور 

ما يكوف بتو بغير الحس فإنما يراـ تخييمو ادركلأف التخييؿ تابع لمحس ، وكؿ ما تتخميو نفسو؛ 
دليلًب عمى حالة مف ىيئات الأحواؿ المطيفة بو واللبزمة لو حيث تكوف تمؾ الأحواؿ مما يحس 
ويشاىد، فيكوف تخييؿ الشيء مف جية ما يستبينو الحس مف آثاره والأحواؿ اللبزمة لو حاؿ وجوده 

ير المحسوسة بشيء ه. وكؿ ما لـ يحدد مف الأمور غوالييئات المشاىدة لما التبس بو ووجد عند
ر عمى إفيامو بالاسـ الداؿ ولا خصص بمحاكاة حاؿ مف ىذه الأحواؿ بؿ اقتص ،مف ىذه الأشياء

فميس يجب أف يعتقد في ذلؾ الإفياـ أنو تخييؿ شعري أصلب؛ لأف الكلبـ كمو كاف يكوف ، عميو
 (1)"تخييلب بيذا الاعتبار
 النقد الحديث: ثانياً: الصورة في

لقد أولى النقاد المحدثوف الصورة اىتماماً كبيراً وظير ذلؾ في دراساتيـ وكتبيـ بصفة كبيرة فقد 
لكي مف أىمية كبيرة في جذب المتمقي  تناولوا الصورة تناولًا عميقاً بشكؿ تفصيمي وذلؾ لما لمصورة
والفنية. وسوؼ نتناوؿ موقؼ بعض النقاد يتفاعؿ مع المبدع ويكوف لو دور في العممية الابداعية 

 والمحدثيف حوؿ الصورة وخاصة الذيف كاف ليـ دراسات تحمؿ عنواف الصورة.
 معاصريف وموقفيـ مف الصورة الفنية:آراء النقاد ال

 الدكتور مصطفى ناصؼ: -1

اصؼ والملبحظ في دراسات ن، الصورة يعد الدكتور ناصؼ مف أوائؿ المحدثيف الذيف تناولوا مفيوـ 
يجده ينكر جيود القدماء ويقمؿ مف جيودىـ في تناوؿ الصورة الفنية" بحجة أف النقد العربي القديـ 

 أنو يقمؿ مف اىتماـ العرب، كما (2)لـ يعرؼ الاحتفاؿ بالقوى النفسية ذات الشأف في إنتاج الشعر
، (3)العرب بالخياؿ فيقوؿ: " والحؽ أف لدينا قرائف أخرى تكشؼ عف إىماؿ الخياؿ في النقد العربي

، ويعمؽ ) (4)ويعرؼ مصطفى ناصؼ الصورة بقولو: " إنيا منيج فوؽ المنطؽ لبياف حقيقة الأشياء
مف البصير( عمى تعريؼ ناصؼ بقولو: " فيو يحاكي مرة رأي الآخريف، ثـ يصطفي لنفسو رأيأ 

معقوليف الأوروبييف، ويقرر أف الصورة الأدبية منيج فوؽ المنطؽ لبياف حقيقة  وحي السريالييف واللب

                                                           

 99-98المرجع نفسو : ص - (1)
 10ـ، ص1981، 2طة الأدبية، دار الأندلس، بيروت، مصطفى ناصؼ، الصور  - (2)
 9المرجع نفسو: ص - (3)
 8المرجع نفسو: ص - (4)
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الأشياء، ويقيف أف ىذا القرار في تحديد طبيعة الصورة الفنية أغرب مف الغريب، إذ كيؼ يكوف لما 
الأشياء أليست  فوؽ المنطؽ منيج؟ وكيؼ يتمكف ىذا المنيج القائـ فوؽ المنطؽ مف بياف حقيقة

 (1)" حقيقة الأشياء لا تعزز إلا ما ىو منطقي
 الدكتور محمد غنيمي ىلَؿ: -2

" في معانييا الجمالية، وفي صمتيا بالخَمؽ الفني والأصالة، ولا  يرى أف تدرس الصورة الأدبية
لى موقؼ الشاع ر يتيسر ذلؾ إلا إذا نظرنا لاعتبارات التصوير في العمؿ الأدبي بوصفو وحدة، وا 

في تجربتو، وفي ىذه الحالات تكوف طرؽ التصوير الشعرية وسائؿ جماؿ فني مصدره أصالة 
الكاتب في تجربتو وتعمقو في تصويرىا، ومظيره في الصور النابعة مف داخؿ العمؿ الأدبي 

 (2)والمتآزرة معاً عمى إبراز الفكرة في ثوبيا الشعري"

 فيما يمي: وتتمخص الصورة عند الدكتور محمد غنيمي ىلبؿ 

 الوسيمة الفنية الجوىرية لنقؿ التجربة ىي الصورة في معناىا الجزئي والكمي -1

 لا يصح الوقوؼ عند التشابو الحسي بيف الأشياء دوف ربط التشابو بالشعور  -2

 الصورة لا بد أف تكوف عضوية في التجربة الشعرية -3

داخميا أو تنافت مع عدـ اضطراب الصورة الشعرية، ويحدث ذلؾ إذا تنافرت أجزاؤىا في  -4
 الفكرة العامة أو الشعور السائد

الصورة الإيحائية التعبيرية أقوى فنياً مف الصورة الوصفية المباشرة؛ إذ للئيحاء فضؿ لا  -5
 ينكر عمى التصريح

الصورة لا تمتزـ أف تكوف العبارات مجازية، فقد تكوف العبارات حقيقية الاستعماؿ وتكوف  -6
 (3)دالة عمى خياؿ خصبمع ذلؾ دقيقة التصوير، 

 

 

 

                                                           

 170كامؿ حسف البصير، بياف الصورة الفنية في البياف العربي مرجع سبؽ ذكره، ص - (1)
 387ـ، ص1997محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، مصر،  - (2)
 )بتصرؼ( 432-417قد الأدبي الحديث: صمحمد غنيمي ىلبؿ، الن - (3)
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 :الدكتور إحساف عباس -3

 فينظر إلى الصورة مف ناحيتيف: 

الأولى: أف الصورة تعبير عف نفسية الشاعر وأنيا تشبو الصور التي تتراءى في الأحلبـ، أما 
أعمؽ مف المعنى الظاىري  الثانية تكمف في أف دراسة الصورة قد تعيف عمى كشؼ معنى

 .(1)لمقصيدة

فالصورة الشعرية أو الفنية ىي مف أشكاؿ التصوير الفني التي يمتزج فييا الخياؿ بالوجداف إذاً 
والعاطفة والثقافة، حيث يبدع الشاعر في عممو الفني باستخدامو الخياؿ الفني الذي يقوـ عمى 
تجسيـ الإحساس بالواقع والخياؿ، وىذا التوظيؼ الذي يستخدمو الشاعر في صوره الفنية يجعؿ 

قارئ يستميؿ نحو النص الأدبي وينسجـ معو وتحقؽ لمقارئ التفاعؿ مع النص وتحقؽ التشويش ال
الدلالي في فضاء النص، فالشاعر الذي يوظؼ المجاز مع الصورة يكوف أفضؿ مف الشاعر الذي 
 تكوف صوره جقيقية فالمجاز يجعؿ القارئ يبحث ويتعمؽ داخؿ الصورة ويبتكر معافٍ وألفاظ جديد.

 ور جابر عصفور:الدكت -4

الصورة عند الدكتور جابر عصفور ىي" طريقة خاصة مف طرؽ التعبير أو وجو مف أوجو و 
الدلالة، لا تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصية وتأثير لكف أي اً كانت 

نيا ىذه الخصوصية أو ذاؾ التأثير، فإف الصورة في ضوء ذلؾ لف تغير مف طبيعة المعنى ذ اتو، وا 
 (2)" لا تغير إلا مف طريقة عرضو وكيفية تقديمو

 الدكتور عمي البطؿ: -5

يرى د. عمي البطؿ أف ىناؾ اتجاىيف لمكشؼ عف طبيعة الصورة، فالاتجاه الأوؿ يتجو  
اتجاىاً سموكياً ييتـ بالصورة الذىنية مف حيث إنيا نتيجة لعمؿ الذىف الإنساني في تأثره بالعمؿ 

وقد  ،(3) ليا، ويتجو الثاني اتجاىاً رمزياً ويرى الصورة باعتبارىا تجسيد رؤية رمزيةالأدبي وفيمو 
 :4عالج البطؿ دراسة الصورة أسطورياً في ثلبثة محاور

 المحور الأوؿ: صورة المرأة بيف المثاؿ والواقع. 
                                                           

 238، صمرجع سابؽإحساف عباس، فف الشعر،   - (1)
 323عرب: صجابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند ال -(2)
، آخر القرف الثاني اليجري دراسة في أصوليا وتطورىاالبطؿ، الصورة في نياية الشعر العربي حتى  يعم - (3)
 28، ص1981، القاىرة، ، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع2ط
 )بتصرؼ( 31-28انظر: عمي البطؿ، الصورة في نياية الشعر العربي، ص -(4)
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  في العقيدة الدينية والتقميد الفني المحور الثاني: صورة الحيواف. 
  :والحياة الموت والطبيعةب وعلبقتيا صورة الإنساف بيف شؤوف الحياةالمحور الثالث. 

الصورة الشعرية ليست مجرد ألفاظ أو كممات محسوسة فقط، بؿ لابد أف  ونستنتج مما سبؽ: أف  
تحتوي عمى الشعور والإحساس الصادؽ الذي يؤثر عمى المتمقي ويجعمو يتفاعؿ مع النص الأدبي 

العممية الابداعية، والعلبقة بيف الصورة والعاطفة علبقة وطيدة قوية،  وشعره بالمتعة ويجذبو نحو
أما العاطفة تجعؿ الصورة تتفاعؿ مع  ،فالصورة تقوـ بنقؿ مشاعر الشاعر وأحاسيسو إلى المتمقي

  .الحياة فيما متكاملبف لا يتخمى أحدىما عف الآخر

 مفيوـ الصورة الفنية:: ثالثاً 

، الوقوؼ ة الفنية، يجعؿ مف الصعوبة بمكافتحديد مفيوـ الصور لعؿ اختلبؼ النقاد في 
عمى تعريؼ جامع ليذا المصطمح، ذلؾ أنو مف المصطمحات الوافدة، التي ليس ليا جذور في النقد 

والصورة الفنية التي يشعر بيا القارئ ويتذوقيا، ليست " عند كثير مف الأدباء القدماء،  (1)العربي
اوؿ وأنضبيا الاستعماؿ، ولكنيا صورة خاصة، أبدعيا الفناف في قالب لغوي مجرد صورة أبلبىا التد

خاص، ومعنى ذلؾ أف القارئ لا يتذوؽ ىذه الصورة إلا عف طريؽ تفاعمو مع عناصرىا، وتأممو 
تثير خيالو، ويحرؾ فيو كوامف شعوره، لا سيما تمؾ التي تتكوف مف مجموعة مف الصور  فييا تأملبً 

تمؼ معناىا مف فرد إلى آخر، ولكؿ قارئ ذىنو الخاص، وتجاربو الخاصة، وثقافتو الجزيئية التي يخ
التي تشكؿ طريقة تأممو في النص، وطبيعة المضموف الذي يستشفو منو ، أي أف قارئ الشعر 
ينبغي ألا ييتـ إلا بما يحسو ىو في صورتو، لا بأف يشغؿ نفسو بماذا عني الشاعر، أو ماذا أراد 

نما العمؿ  ؛(2)بتمؾ الصورة ولعؿ ىذا ما يعنيو الآمدي حينما قاؿ: " ليس العمؿ عمى نية المتكمـ، وا 
 (3)" عمى توجيو معاني ألفاظو

عند الحدود التي رسمتيا  تعريفيا لب يقؼفومفيوـ الصورة في الدراسات الأدبية الحديثة " 
 "المشيد الكامؿ"بؿ تتسع ىذه الحدود لتضع الصورة البلبغية الجزئية ضمف  ،ليا القواعد البلبغية
لـ تعد الصورة ىي المشبو والمشبو بو أو لقصيدة فيستغرؽ أكثر مف بيت واحد... الذي قد يمتد في ا

                                                           

 12، ص1982، 2نصرت عبد الرحمف، الصورة الفنية في الشعر الجاىمي، مكتبة الأقصى، عماف، ط - (1)
حساـ تحسيف ياسيف سمماف، الصورة الفنية في شعر ابف القيسراني" عناصر التشكيؿ والابداع، رسالة  - (2)

 3ـ، ص2011ماجستير، جامعة النجاح، نابمس، فمسطيف، 
/ 1ـ، 1961الآمدي، الموازنة بيف أبي تماـ والبحتري، تح/ أحمد صقر، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط،  - (3)

 191ص
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الصورة الواحدة مشيداً يستوعب عدة أطراؼ  غدت قة المجازية التي تجمع بيف طرفيف، لقدالعلب
 .(1)" وعدة أنواع مف الصورة الجزئية أو البلبغية القديمة وعدة علبقات

 الصورة لغة واصطلَحاً:

الصورة ترد في كلبـ العرب عمى ظاىرىا، وعمى معنى حقيقة الشيء  قاؿ ابف الأثير: "
وىيئتو، وعمى معنى صفتو، يقاؿ: صورة الفعؿ كذا وكذا، أي: ىيئتو، وصورة الأمر كذا وكذا، أي: 

 .(2)صفتو"

ور جمع صورة وقاؿ ، وذكر ابف فارس أف الصورة (3) الجوىري: والصور بكسر الصاد، لغة في الص 
 (4)صورة كؿ مخموؽ، والجمع صور، وىي ىيئة خمقتو"

، اليوـالصورة منذ أف وجد حتى  ذلؾ لأف الشعر كاف قائماً عمى" ولـ تكف الصورة شيئاً جديداً؛ 
وآخر، كما أف  الحديث يختمؼ عف الشعر القديـ في ولكف استخداـ الصورة يختمؼ بيف شاعر 

كأف تتابعة " إذا نظرت إلى شاعر تجد أنو وقؼ يمتقط صوراً م ، فمثلب(5)طريقة استخدامو لمصور
ليس لو غاية مف ىذا الشعر إلا التصوير، ولكنؾ إف حاولت أف تمعف نظرؾ في ىذه الصور 

لى جانب الشعراء بالصورة لذاتيا بيف الأقدميف نجد  الذيف يغرموف وجدتيا في الغالب المنظور، وا 
الصورة تستخدـ للئقناع بطريقة غير حاسمة، إذ لا يوجد فنيا قوة المنطؽ الذىني، ولكف تجد ليا 
بعض القدرة عمى التأثير المقنع، ومف ىؤلاء الأقدميف أبو تماـ، الذي بمغ في ىذا المنحى حد 

أداة استخدميا الشاعر منذ أوقات وات لدى الشعراء " فيي وتعد الصورة مف أبرز الأد، (6)البرىاف
طرأ تغيير كبير عمى طريقة استخدميا ، فمقد كاف التشابو الحسي أساس الصورة  ولكف بعيدة ،

 (7)كانت الصورة مف قبيؿ التزييد والمكاثرة  التقميدية ، وكثيراً ما

                                                           

 37ـ، ص1984، 1أحمد بساـ ساعي، الصورة بيف البلبغة والنقد، المنارة لمنشر والتوزيع، السعودية، ط - (1)
جامع الأصوؿ في أحاديث الرسوؿ، تح/ عبد مجد الديف محمد الشيباني الجزري المعروؼ بابف الأثير،   - (2)

 9/548ـ، 1972، 1القادر الأرناؤوط وبشير عيوف، مكتبة الحمواني ومكتبة الملبح ومكتبة دار البياف، ط
إسماعيؿ الجوىري، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، تح/ أحمد عبد الغفور عطار، دار العمـ لمملبييف،  - (3)

 2/716ـ، 1987، 4بيروت، ط
 3/320، 1979أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، تح/ عبد السلبـ ىاروف، دار الفكر،  - (4)
 230، د.ت، ص3، دار الثقافة، بيروت، طإحساف عباس، فف الشعر - (5)
 )بتصرؼ( 231المرجع نفسو: ص - (6)
 245صـ، 2012، ، مكتبة القدس، غزة، 2فوزي الحاج، الشعر العربي في القرف العشريف، ط - (7)
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الاختلبؼ ومرجعو في توظيؼ الصورة ىو " الاختلبؼ في مفيوـ الشعر أصؿ ولا شؾ أف 
نما أىمو أف يبير القارئ بصورة فريدة نفسو ، وفي دور الشاعر الذي لـ يعد  و تشبيو نادر ، وا 

و يقرب الرؤية أو ينظـ المشاعر الميموسة  أرة ليجسـ بيا المعاني المجردة ، أصبح يستعيف بالصو 
الصورة مف أىـ أدوات الشاعر المعاصر التي يحقؽ مف خلبليا العممية  اليائمة ، لذا أصبحت

يجد  وقد لا عمى الخياؿ الخلبؽ المبدع ، كبيراً  الصورة المعاصرة تعتمد اعتماداً "  الشعرية ، ثـ إف  
  (1) "القارئ العادي وجو شبو بيف المشبو والمشبو بو مثمما تع وّد في القصيدة التقميدية

، فأصبحت جزئية محدودة في الشعر التقميدي كانت الاختلبفات في توظيؼ الصورة أنيا "ومف 
كمية تشمؿ القصيدة كميا في الشعر المعاصر ، وكانت ىذه الصورة جامدة ثابتة في الشعر التقميدي 

 (2) "أشبو بصورة الكاميرا ، بينما صارت في الشعر المعاصر متحركة أشبو بفيمـ كامؿ

في ىامة التي ىي بمثابة ركيزة البلبغية  أحد الأنواعاد مع الصورة الفنية باعتبارىا وتعامؿ النق
ولـ ينظر إلييا كثير مف النقاد عمى أنيا " وغيرىا مف الأسس البلبغية ،الدلالة لعلبقة المشابية

لفكرة مجرد زخرفة أو طلبء لمفكرة الحرفية  المراد التعبير عنيا ، بؿ أحسوا أنيا تشع ، فوؽ تمؾ ا
ي الشاعر فيو ، يتذوقيا المتمقي في بنائيا المغوي الخاص، الذي ينتقمعاني دلالات فنية خاصة

، وينظميا في نسؽ حافؿ بالتعبير المجازي ألفاظو بحسو المرىؼ، ويوحي مف تجاربو الخاصة
أحيانا ، وراء إطلبؽ مصطمح المعنى ، وقد كاف ذلؾ الإحساس فيما يبدووالايقاع الموسيقي الأخّاذ 

 (3)" عمى الفكرة المجردة ، بؿ عؿ الصورة الفنية التي تصب فييا تمؾ الفكرة

اعتمد عمى الشعور والوجداف في تعريؼ الصورة، يقوؿ الدكتور عز الديف إسماعيؿ:  ومف النقاد مَفْ 
ف كانت منتزعة مف الواقع" الصورة دائماً غير و  نتمي ؛ لأف الصورة الفنية تركيبة وجدانية تاقعية وا 

 (4)في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الواقع

ؼ الدكتور عبد القادر القط الصورة بشكؿ أوسع وأشمؿ فيقوؿ: " ىي الشكؿ الفني الذي تتخذه عرٍّ ويُ 
الألفاظ والعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جوانب 

                                                           

 246فوزي الحاج، الشعر العربي في القرف العشريف، ص - (1)
 247ص فوزي الحاج، الشعر العربي في القرف العشريف، مرجع سابؽ، - (2)
 .116ـ، ص1998،  2، المعنى الشعري في التراث النقدي ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، طحسف طبؿ -(3)
عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي، القاىرة،  - (4)
 127ـ، ص1978، 3ط
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مكاناتيا في الدلالة والتركيب والإيقاع التجربة اشعرية ال كاممة في القصيدة مستخدماً طاقات المغة وا 
 (1) "والحقيقة والمجاز والترادؼ والتضاد والمقابمة والجناس وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني

وغير شاممة وىي آراء  واضحة ت آراء القدماء غيرالدراسات البلبغية الحديثة عدّ وىناؾ بعض 
محدودة نظرة ىؤلاء النقاد ظمت  " لكف   ، يقوؿ الدكتور محمد صلبح أبو حميدة:غامضة سطحية

عف الكشؼ الكامؿ عف أو جو التقارب والتخالؼ بيف عناصره دوف البحث عف فاعميتو أو  قاصرةو 
فراز الدلالة، وىو ما اىتـ بو النقد الحديث مؤخراً، عمى أساس أف التشبيو  دوره في توليد المعنى وا 

رط في عممية تمازج وتفاعؿ مع السياؽ يفرز مف خلبليا إيحاءات أو معاني متعددة ذات طبيعة ينخ
في دراسات القدماء  ىناؾ أموراً غير مستحسنة ويرى الدكتور محمد حسف عبدالله أف  ، (2)" وجدانية

اس أف الحرص عمى التشابو الخارجي في بعض صفات الصورة لـ يكف يواكبو إحس لمتشبيو منيا
الأىـ في مضموف الصورة بوجو عاـ، فيي لا  يمف الحرص عمى دلالتيا النفسية وىبنفس الدرجة 

نما لمتعبير عفتجتمب لمجرد توضيح منظر بعيد عف الإدراؾ  ما لا يمكف  الحسي المباشر، وا 
 (3)التعبير عنو إلا بالصورة لتباعده عف مناطؽ الإدراؾ الحسي المباشر

 
 الصورة البيانية:

 : التشبيو وأنواعو:أولً 

 تعريؼ التشبيو: -

 (4) : مَاثَمَوُ المثؿ، والجمع أشباه. وأشبو الشيء الشيء لغة: " الشبو والشبيو:

التشبيو فف فنوف البلبغة، يدؿ عمى سعة الخياؿ وروعة التصوير، ويزيد المعنى جمالًا ووضوحاً، 
اشتراؾ في معاف تعميما ويوصفاف بيا، وافتراؽ يقوؿ قدامة بف جعفر: " إنما يقع بيف شيئيف بينيما 

ذا كاف الأمر كذلؾ، فأحسف التشبيو ىو ما  في أشياء ينفرد كؿ واحد منيما عف صاحبو بصفتيا، وا 
" وقع بيف الشيئيف اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا، حتى يدنى بيما إلى حاؿ الاتحاد

                                                           

 ،1988 د.ط، ، بيروت،مكتبة الشبابعبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر،  - (1)
 .391ص
ـ، 2000، 1عة المقداد، غزة، طمحمد صلبح أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش، مطب - (2)

 178-177ص
 148ـ، ص1981محمد حسف عبد الله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط، انظر:  – (3)
 مادة )شبو( ،503، ص13ج ابف منظور، لساف العرب،  - (4)
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بما قاربو وشاكمو، ومف جية واحدة أو جيات كثيرة لا مف " صفة الشيء  وىو عند ابف رشيؽ:، (1)
ويقوؿ الدكتور جابر عصفور: " وسواء  ،(2)جميع جياتو؛ لأنو لو ناسبو مناسبة كمية لكاف إياه"

الحس مف الحسف، أو أساس مف العقؿ، فإف العلبقة ابية بيف الطرفيف تقوـ عمى أساس أكانت المش
والتشبيو يعتمد عمى  ،(3)أساساً، وليست علبقة اتحاد أو تفاعؿ التي تربط بينيا ىي علبقة مقارنة

ف تـ حذؼ أحدىما إلا  ركنييف أساسييف ىما المشبو والمشبو بو لا ينفصؿ أحدىما عف الآخر وا 
أنيما متكاملبف يعملبف عمى توضيح الدلالة الفنية في النص ويحققاف التشويش الدلالي الذي يعمؿ 

فالشاعر عندما يستخدـ التشبيو يكوف لو ىدؼ معيف في إيصاؿ الفكرة  عمى توسيع الصورة الفنية،
نسجاـ مع النص لتي تساعد القارئ عمى التفاعؿ والاالتي يريدىا مف خلبؿ ىذه الصور البيانية ا

الشعري وبالتالي يستطيع القارئ الخوض في فضاء النص ومشاركة المبدع في العممية الإبداعية 
متكاملًب ممئ بالصور البيانية والفنية، فشاعرنا ناجي عموش اعتمد عمى مما يحقؽ نصاً أدبياً 

التشبيو في بناء صوره الشعرية، لما فيو مف ارتباط بانفعالات الشاعر وحالتو النفسية وتأثره بالواقع 
الأليـ الذي يعايشو وما حؿًّ بالأمة العربية مف ضياع وتشريد وفرقة،" فالصورة التشبييية تعامؿٌّ مع 

 (4)، ومع أعماؽ الإحساس النفسي الداخمي" ب الفكريةنسوس بأبعاده، ومع الجواالواقع المح
 أنواع التشبيو - 

 :التشبيو التمثيمي -1

حسياً كاف أو غير حسي، كقولو: وما المرء  - لشبو فيو وصفاً منتزعاً مف متعدد"وىو ما كاف وَجو ا
انتزاعو الشاعر مف  -إلا كالشياب وضوئو يوافى تماـ الشير ثـ يغيب فوجوُ الشبو سرعة الفناء 

 (5)أحواؿ القمر المتعددة إذ يبدو ىلبلا، فيصير بدراً، ثـ ينقص حتى يدركو المحاؽ"

الشعرية بشكؿ عميؽ وواسع؛ لما فيو مف ىذا النوع مف التشبيو يساعد الشاعر عمى صياغة صوره 
تركيب لوجو الشبو، فوجو الشبو المنتزع مف متعدد تارة يكوف معنوياً وتارة أخرى يكوف حسياً ىذا 
الأمر يدفع المتمقي إلى إعماؿ خيالو مما يضفي عمى النص الشعري نوعاً مف الجمالية التي تساعد 

عماؿ خيالو.المتمقي إلى الوصوؿ إلى أبعاد دلالية تساعد  ه إلى الوصوؿ إلى ىذا الجماؿ الفني وا 
                                                           

 37ىػػ، ص1302، 1عفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، قسطنطينية، طقدامة بف ج - (1)
 1/286، محاسف الشعر وآدابو ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في - (2)
 172جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب، ص - (3)
، 2عربي"، دار الفكر المعاصر، بيروت، طفايز الداية، جماليات الأسموب "الصورة الفنية في الأدب ال - (4)

 72ـ، ص1996
 234صضبط وتوثيؽ/ يوسؼ الصميمي، المكتبة العصرية، بيروت،  الياشمي، جواىر البلبغة، - (5)
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 ومف أمثمة ىذا التشبيو عند عموش:

 ندى 

 أحس أنني بحاجةٍ إليؾ يا ندى 

 (1)كحاجة الرماؿِ لممَطرْ 

في ىذه الأسطر الشعرية يعبر الشاعر عف حاجتو واشتياقو لندى فيي التي تبعث عند الشاعر 
السعادة والطمأنينة والراحة فيو يحتاجيا كحاجة الرماؿ لممطر والحياة حيث جاء الشاعر بيذه 
الأسطر بغرض تشبيو حاجتو لندى كحاجة الرماؿ لممطر وىو تشبيو تمثيمي مثؿ فيو الشاعر بيف 

 يف حاجتو وحاجة الرماؿ لممطر والجامع المشترؾ بينيما ىو الحياة والاستقرار والعيش بأماف حاجت

 ويقوؿ: 

 ففػػػػػػػي كػػػػػػػؿّ قمػػػػػػػبٍ مثػػػػػػػؿ قمبػػػػػػػؾ صػػػػػػػخرةٌ 

 يكػػػػػػوف لنػػػػػػا فػػػػػػي أرض أجػػػػػػدادنا الصػػػػػػدرُ   

   
 ومػػػػػػػا الفخػػػػػػػرُ أف نرضػػػػػػػى بػػػػػػػذؿّ حياتنػػػػػػػػا

(2)ولكػػػػػػػػفّ مػػػػػػػػا يبغيػػػػػػػػو أمثالػػػػػػػػؾ الفخػػػػػػػػرُ   
 

   
يتميز بالقوة والعزيمة والثبات وعدـ  لشعبأحواؿ ومواقؼ وصور، فاالمشبو بو منتزع مف عدة  

يقدـ كؿ ما لديو لمدفاع عف الوطف، والمشبو بو الثائر الذي يقدـ الغالي والنفيس الخضوع فيو 
 ليدافع عف الوطف، فالصور الذي جاء بيا الشاعر تتفؽ مع الثائر فيو يرفض الظمـ والذؿ.

 ويقوؿ: 

 وكأنيػػػػػػػػافمضػػػػػػػػت كمػػػػػػػػا شػػػػػػػػاء اليػػػػػػػػوى 

ػػػػػػػػػػدُ     ظنّػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػأفَّ بنػػػػػػػػػػي العروبػػػػػػػػػػة ىُجَّ

   
 وبػػػػػػػػػػػػػػأفّ أبطػػػػػػػػػػػػػػاؿ الجيػػػػػػػػػػػػػػاد تمزَّقػػػػػػػػػػػػػػوا

(3)والثػػػػػػػػائريفَ عمػػػػػػػػى اليػػػػػػػػواف اسػػػػػػػػتنفدوا  
 

   
في ىذيف البيتيف يتحدث الشاعر عف تمؾ العصابات الصييونية التي ظنت بأف  العروبة انتيت 

واليواف، فالشاعر وفؽ في توظيؼ واندثرت وأف أبطاليـ المجاىديف تمزقوا وأنيـ انخضعوا لمذؿٍّ 
التشبيو التمثيمي حيث إنو انتزع عدة صور مف مواقؼ وصور، وىذا فيو استيزاء وسخرية مف 

 الأعداء.

 

                                                           

 122ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة ، ص - (1)
 51ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 87ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)



111 
 

 :التشبيو المرسؿ -2
 ، كقوؿ الشاعر:(1)، وسُمٍّي مرسلًب لإرسالو عف التأكيد"وىو ما ذكرت فيو الأداة" 

 إنما الدنيا كبيتٍ نسجُو مف عنكبوت
 :أمثمتو عند عموش قولوومف 

نـ الكبيرِ( وأكوفُ أغنيةَ   الظلَـ بييكؿ )الصَّ
   (2)ل...ل سأبقى كالعواصؼ مُمْعناتٍ في اليديرِ 

لى جميع الصغار الذيف ينتظرىـ  في ىذه الأسطر الشعرية يخاطب الشاعر أخويو الصغيريف وا 
فالشاعر شبو  ؛لمتشبيو المرسؿمستقبؿ غامض فالشاعر عبر عف ىذه الصورة مف خلبؿ استخدامو 

 ؛لشعريةخطاب الدلالي للؤسطر التوسيع ا عمى جماىير الصغار بالعواصؼ وىذا التشبيو عمؿ
بحذؼ بعض الكممات ليشاركو في ىذه الصورة الفنية لمتشبيو التي  فالشاعر ترؾ مجالًا لمقارئ

 .عممت عمى تحقيؽ الانسجاـ الإيقاعي لمنص الشعري
 كالمييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ كتائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب زاحفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 

 كعاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفةٍ ...فَظَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ تعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ؟  

   
 أيغفػػػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػػػػف الغصّػػػػػػػػػػػػػةِ الثػػػػػػػػػػػػػائروفَ 

(3)وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذهُ  مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمِرُ؟  
 

   
يتحدث الشاعر في ىذه الأبيات عف البطولات التي تـ تحقيقيا فالشاعر يعبر عف حالات النصر 

فالشاعر استخدـ  التي حققتيا الكتائب حيث شبو الشاعر كتائب المقاتميف كالمييب والعاصفة القوية
فيو نصر مشبو  بدة التي حققتيا الكتائالتشبيو المرسؿ ليعبر عف حالة الفخر والنصر والسعا

بالمييب أي بالناء التي يخرج مف الميب القوي وىذا يدؿ عمى عظـ النصر فشاعرنا عموش عبر 
و في ىذه عف الحالة النفسية لمشعب مف خلبؿ ىذا النصر حيث فسح المجاؿ لمقارئ بأف يشارك

الأبيات وأف يعبر معو عف حالة القوة والسعادة وىذه الأمر يعمؿ عمى تحقيؽ التشويش الدلالي 
 لمنص 

 :التشبيو البميغ -3
الشبو  ، فكمما كاف وجو(4) "ىو ما حذفت فيو الأداة، ووجو الشبو، وىو أرقى أنواع التشبيو بلبغة" 

ف ذلؾ أفعؿ في النفس: وأدعى إلى تأثرىا راكو إلى أعماؿ الفكر كاقميؿ الظيور، يحتاج في إد
واىتزازىا، لما ىو مركوز في الطبع، مف أف الشيء إذا نيؿ بعد الطمب لو، والاشتيقاؽ إليو، ومُعاناة 
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الحنيف نحوه، كاف نيمو أحمى، وموقعو في النفس أجؿّ وألطؼ، وكانت بو أضفّ وأشغؼ، وما أشبو 
، لا يبرز إلا أف تشُقّوُ عينو، وبالحبيب المتحجٍّب لا ىذا الضرب مف المعاني، بالجوىر في الصدؼ

 (1)يُريؾ وجيو، حتى تستأذف

والشاعر عندما يعتمد عمى التشبيو البميغ الذي يكوف فيو إيجازاً وحذؼ يحقؽ نوعاً مف البلبغة 
والجمالية في النص الشعري وىذا الأمر يضفي عمى النصوص الشعرية رونقاً يدفع القارئ إلى 

في ىذه النصوص الشعرية كي يتذوؽ روعة وجماؿ ىذا التشبيو الذي يعد أجمؿ أنواع  التعمؽ
 .يو لما فيو مف الاختصار والإيجازالتشب

 ومف أمثمتو عند الشاعر ناجي عموش.

 يقوؿ:
 (2)جوعي الذي أحياهُ..أحلَماً منمّقةً كثيرةً 

يستخدـ الشاعر أداةً لمتشبيو؛ لأنو شبو الشاعر الجوع الذي يصيبو في حياتو بالأحلبـ المنمقة فمـ 
 فرؽ عنده بيف جوع وأحلبـ. أراد أف يساوي بيف الجوع والأحلبـ فلب

 ويقوؿ أيضاً:

 وابوؾ ...أغنيةٌ حبيبة 
 (3)حممت بيا أيامنا العفناتِ..أياـ اليواف 

ؿ المحتؿ أباىا تَ يتحدث الشاعر في ىذه الأسطر عف فتاة جزائرية لا تتجاوز الثامنة مف عمرىا قَ 
فالتحقت بالثوار لتناضؿ وتثأر لأجؿ أبييا؛ حيث استخدـ الشاعر التشبيو البميغ الذي يعبر عف 
الحالة الشعورية التي عبر بيا الشاعر في وصؼ ىذا المشيد؛ حيث وفؽ في استخداـ التشبيو 

ىذه الأغنية ىي أغنية  التشبيو؛ وىذا فيو أيضاً أف  في عدـ استخدامو لأداة البميغ وفي ذلؾ مبالغة 
 حبيبة مقربة لدى الشاعر وليست أغنية كغيرىا.
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 وفي موضع آخر:
 ليت لي القوة والعزـ فأبقى ..

 (1) في المياديف..البطولت  نداء

يريد مف أحداث وأفعاؿ وفروسية جميعيا بالنداء وفي ذلؾ رسالة  يشبو الشاعر البطولات بما تحو 
 النداء لما كاف ىناؾ بطولات.أف يوصميا الشاعر انو لولا 

 ويقوؿ:
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ حطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ٌـ

 نثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروه فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدروب  

   
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف حقػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي

(2)وانتفاضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوب  
 

   
شبو الشاعر في ىذه الأبيات اللبجئيف بالحطاـ وىذا تشبيو بميغ يحذؼ منو الأداة وغيرىا مف وجو  

فالشاعر استطاع مف خلبؿ ىذا التشبيو عمى النص جمالًا ورونقاً رائعاً الشبو وىذا التشبيو يضفي 
أف يوصؿ الفكرة التي يعبر عنيا مف معاناة اللبجئيف والدمار والتيجير وىا الأمر عمؿ عمى توسيع 

 الفضاء النص وجعؿ القارئ يغوص في أعماؽ النص ليشارؾ الشاعر ىذه المعاناة

 :التشبيو المجمؿ -4

 فيو وصؼ أحد الطرفيف أي لـ يذكر معو وصؼ المشبو ولا وصؼ المشبو بو، كقولؾ"ما لـ يذكر 
لأف القارئ يحتاج فيو إلى  ؛، والتشبيو المجمؿ أشد وقعاً في النفس مف المفصؿ(3)زيد كالأسد(")

وتوظيؼ جميع الدلالات والإيحاءات التي تساعده في فيـ إحضار ذىنو وجدانو وجسده بالكمية 
كي يصؿ مف خلبؿ ذلؾ إلى وجو الشبو الذي يعينو عمى فيـ الصورة الفنية وىذا  الصورة الفنية

 الأمر يجعمو يتذوؽ النص الشعري بشكؿ جميؿ وفني رائع.
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 ومف أمثمة ىذا التشبيو عند شاعرنا ناجي عموش:

 يقوؿ:

  كالإعصػػػػػػػػػػػار قافمػػػػػػػػػػػة القػػػػػػػػػػػروف كالسَّػػػػػػػػػػػيؿولقػػػػػػػػػػػد مشػػػػػػػػػػػت 
   

1ف؟الحػػػػػػػزي ظػػػػػػػلَـ منزلػػػػػػػؾ فمػػػػػػػـ انسػػػػػػػحبت إلػػػػػػػى الظػػػػػػػلَـ ..
 

   
يرسـ الشاعر في ىذه الأبيات الشعرية صورة لبلبده فمسطيف ومشييا كالسيؿ والإعصار المتدفقيف  

بقوة مف شدة الحزف والألـ، حتى أضحت مف شدة الظلبـ والألـ حزينة مظممة كظمـ المنزؿ الحزيف 
، والمشبو ىنا فمسطيف والمشبو بو السيؿ والإعصار ا بداخمو فلب شيء داخؿ ىذا المنزؿالذي يفقد م

وأداة التشبيو الكاؼ وقد حذؼ وجو الشبو لكي يكوف ىناؾ فرصة لمقارئ مف أف يعمؿ خيالو 
ووجدانو والغوص في أعماؽ النص الأدبي والتعرؼ عمى جماليتو وروعتو الخيالية والبلبغية وأف 

. والتشبيو في ىذا البيت تشبيو مجمؿ وىو" التشبيو لتحديد ىذا المحذوؼ والتعرؼ إليويسرح بعقمو 
الذي يحذؼ منو وجو الشبو، وتعميؿ الحذؼ أف وجو الشبو يحد مف دور المتمقي ومف إمكانية إيجاد 

يحاءاتيا "  (2)تأويلبت أخرى تزيد مف شاعرية الصورة وا 

ة مميئة بالحزف ومف خلبؿ ىذه الأسطر نستطيع أف نتوصؿ إلى الحالة النفسية لمشاعر وىي حال
 والألـ والحسرة واتضح ذلؾ مف خلبؿ استخدامو ليذا النوع مف التشبيو الذي يحذؼ فيو وجو الشبو.

 ويقوؿ:

 إلػػػػػػػػى القبػػػػػػػػورِ  كػػػػػػػػالقطيعِ إلػػػػػػػػى اليػػػػػػػػلَؾِ ...تعبػػػػػػػػرُ والنػػػػػػػػاسُ ..

   
(3)العَبَػػػػػػػػػػرات فػػػػػػػػػػي الطَّػػػػػػػػػػرؼ الكسػػػػػػػػػػيرِ يتيامسػػػػػػػػػػوف تيػػػػػػػػػػامس َ 

 

   
وفي ذلؾ يريد أف يقوؿ لنا أف ، الموت والدفف في القبوراىب إلى شبو عبور الناس كالقطيع الذ 

وعمى  ؾاليلب الكثرة لا تجدي دائماً فالشعوب العربية متعددة الجيوش فيي كالقطيع الذاىب إلى
فائدة منيا فيي لـ تحقؽ شيئاً لنصرة فمسطيف فالشاعر أتى بيذا التشبيو  إنيا بلبالرغـ مف كثرتيا ف

ص ليدلؿ لنا أفّ الكثرة تودي إلى اليلبؾ وىذا التشبيو دفع القارئ إلى الغوص في أعماؽ الن
 .ة وفنية رائعة أكسبت النص الشعري الجماليةغيالشعري وأشبع ذوقو بجماليات بلب
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 :التشبيو المفصؿ -5

، لذا فيذا التشبيو يعد مف أبسط أنواع التشبيو، وأقربيا إلى العقؿ ىذا (1) "فيو الأداة "وىو ما ذكرت
الأمر لا يقمؿ مف جودة الصورة أو ينقصيا نوعاً مف الجمالية بؿ قد يستخدـ الشاعر ىذا النوع مف 

وبلبغياً  التشبيو ويحقؽ مف ورائو جماليات مميئة بالتشخيص والتجسيد وتحقؽ جانباً فنياً وخيالياً 
 جميلًب يحقؽ التناسؽ الدلالي بيف الأسطر الشعرية.

 ومف أمثمة التشبيو المفصؿ عند عموش:

 يقوؿ الشاعر:
 وأحمؿ الضجر 

 (2) عمى يدي كالقتيؿ في متاىة السفر

يرسـ الشاعر في ىذه الأسطر الشعر لوحة فنية رائعة، فالشاعر يصؼ الحالة النفسية التي يمر بيا 
مرارة العيش بأسى وأياـ عمره تنقضي ويعتصرىا الزمف فالشاعر يحمؿ اليموـ والكروب فيو يتجرع 

في يده كالقتيؿ التائو في السفر فالمشبو في ىذه الأسطر ىو حالة الشاعر النفسية مف ألـ وشجوف 
يعيشيا في وطنو مف آثار المعاناة والأسى والمشبو بو ىو القتيؿ التائو في سفر فالشاعر أتى ىنا 

ينسجـ مع ىذا النص الشعري وترؾ الشاعر لو مجالًا ليعمؿ فكره  جعمت القارئ ةبصورة فنية رائع
 ووجدانو ليصؿ القارئ بنفسو لمحالة السيئة التي يعتاشيا الشاعر ويشاركو في ىذه اليموـ والأحزاف

 ويقوؿ:

 ومضػػػػػػػػى يحضػػػػػػػػف الميػػػػػػػػالي آلمػػػػػػػػا ويمشػػػػػػػػي عبػػػػػػػػر الػػػػػػػػدجى والرمػػػػػػػػاؿ

   
 كيمػػػػػػػس المػػػػػػػوت ....يالمحيػػػػػػػاة ....عنػػػػػػػد العيػػػػػػػاؿلػػػػػػػـ يفقػػػػػػػو إل نػػػػػػػداء 

   
(3)فاسػػػػػػػػػػػػتفاقت جراحػػػػػػػػػػػػو تتمظػػػػػػػػػػػػى كفػػػػػػػػػػػػؤاد الَذى ..كقمػػػػػػػػػػػػب النّْكػػػػػػػػػػػػاؿ

 

   
لاـ فالشاعر شبو ىمس الموت بالنداء وكأف ر في ىذه الأبيات عف المعانة والآيتحدث الشاع 

أي شيء  ة فيذه الشعوب تائو لا تفقو أي شيء لـ تقدـالشاعر يعبر عف حالة الشعوب العربي
لمدفاع عف فبسطيف فالكؿ مشغوؿ بنفسو وىذا الأمر يدؿ عمى حالة الخنوع التي تمر بيا الأمة 

دامو ليذا التشبيو المفصؿ حيث أتى بيذا ؛ فالشاعر وفؽ في استخالعربية وحالة الانكسار واليزيمة
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أىمية  التشبيو بشكؿ تفصيمي عمؿ عمى وصؼ حالة الشعوب العربية بشكؿ مفصؿ وذلؾ لما لو
ىذا الأمر يعمؿ عمى تحقيؽ  في التعبير عف الحالة النفسية الصعبة التي يمر بيا الشاعر كما أف  

ضفاء عمى النص شيئاً مف الجمالية .  التشويش الدلاة وا 
 وفي موضع آخر يقوؿ:

(1)ل...ل سػػػػػػػػػػػأبقى كالعواصػػػػػػػػػػػؼِ  مُمْعنػػػػػػػػػػػات فػػػػػػػػػػػي اليػػػػػػػػػػػدير
 

   
 شبو الشاعر نفسو أو بقائو عمى ىذه الأرض كالعواصؼ التي صوتيا يشبو صوت اليدير 

وفي ذلؾ نوع مف المرارة والحزف والأسى وكأف الشاعر يتحدى الجميع بالقوة فيو يشبو نفسو 
بالعواصؼ التي تصدر صوتاً عالياً فيو بذلؾ يريد أف يوؿ صوتو لمجميع ويقوؿ للآخريف بأنو ليس 

نما صوتو عاؿٍ مرتفعٍ وصؿ الآفاؽ والشاعر بذلؾ يريد أف يصؿ مف خلبؿ ىذا  نائماً أو في غفمة وا 
 التشبيو إلى ىدؼ يريده أنو ما زاؿ قوياً صامداً يدافع عف وطنو بكؿ ما يممؾ مف أسمحة.

 ويقوؿ:
 أناضؿ 

 وليس مف طريؽ 
 (2)كأنني خمقت كي أظؿّ في سفر

نفسو فيو شخص مناضؿ فالشاعر شبو نفسو تحدث الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية عف 
بالمسافر التائو، فيو إنساف يرى نفسو كأنو خمؽ لأجؿ السفر والعناء والمشقة وىذا الأمر يوحي 
بالمعاناة التي يشعر بيا الشاعر فالسفر يدؿ عمى الألـ والمشقة والتعب، فيذه الأسطر تعبر عف 

الشاعر فشاعرنا عموش وفؽ في استخداـ ىذا التشبيو الحالة النفسية الحزينة المتعبة التي يمر بيا 
 المجمؿ ليعبر عف حالتو الصعبة التي يعتاشيا وما في داخمو مف مشاعر مميئة بالحزف والأسى.

 : الستعارة وأنواعيا:ثانياً 

 تعريؼ الستعارة:

نيا ، " إذ إالذي يقوـ عمى المشابية التعبير والتشويش الدلاليأنواع الاستعارة نوعاً مف  دُّ عَ تُ 
تواجو طرفاً واحداً يحؿ محؿ طرؼ آخر ويقوـ مقامو لعلبقة اشتراؾ شبيو بتمؾ التي يقوـ عمييا 

 (3)التشبيو
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لمنقوؿ عنو بيف المعنى ا ةبيفي غير ما وضع لو، لعلبقة المشا فالاستعارة ىي استعماؿ المفظ
عف إرادة المعنى الأصمي، والاستعارة ليست إلا تشبيياً ، مع قرينة صارفة والمعنى المستعمؿ فيو
 (1)مختصراً لكنيا أبمغ منو"

: التجاوز الدلالي والتشابو، ولا يحقؽ تقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف ىما أف الاستعارة اكيكّ ويرى السّ 
 (2)أحدىما بمفرده صورة استعارية 

ة الشعورية لمشاعر مف لخلبؿ خمقو لصور وتبرز القيمة الجمالية للبستعارة في كونيا تنقؿ الحال
، يب لغوي بعلبقات جديدة بيف أطراؼ الجممة، وتكوف قائمة عمى تركفي سياؽ القصيدةغير مألوفة 

 (3)ومبتدأ أو خبراً  وشبو جممة وصفة وحالاً  ومفعولاً  وفاعلبً  فعلبً 
 أنواع الستعارة

 الستعارة التصريحية: -1

المّفظ المستعار، الذي ىو في الأصؿ المشبّو بو حيف كاف الكلبـ  " وىي الّتي يُصَر حُ فييا بذات
تشبيياً، قبؿ أف تُحْذَؼ أركانو باستثناء المشب وِ بو، أو بعض صفاتو أو خصائصو، أو بعض لوازمو 

 (4)الذىنيّة القريبة أو البعيد"

ذا ما لاحظنا الاستعارة التصريح ية لأف في الاستعارة نة نرى أنيا أقؿ وروداً عند عموش مف المكيوا 
وليس بصفاتو ىذا الأمر ر يذكر بمفظو انوعاً مف السطحية في التركيب، وكذلؾ المستعالتصريحية 
 الشاعر في ىذا الميداف.حركة  نحصاريؤدي إلى ا

 ومف أمثمة وقوع الاستعارة التصريحية عند شاعرنا عموش ما يمي:

 يقوؿ الشاعر:
 تزرع الَرض كبرياء وتذرو

 (5)الحياة.. والموت مجدافي صحاري 

                                                           

 258الياشمي، جواىر البلبغة في المعاني والبياف والبديع، مرجع سابؽ، ص- (1)
 ـ، 2009، 2اد لمطباعة، غزة، طدار المقد محمد صلبح أبوحميدة، البلبغة والأسموبية عند السكاكي، - (2)
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 .114الصورة الفنية في الأدب العربي ، صفي ايز الداية ، جماليات الأسموب ف (3)-
 2/242ـ، 1996، 1دمشؽ، الدار الشامية، بيروت، ط عبد الرحمف الدمشقي، البلبغة العربية، دار القمـ، - (4)
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جعؿ الشاعر الكبرياء بذوراً صالحاً تزرع في الأرض الكريمة، وحذؼ المستعار منو )البذور( وأبقى 
وىي لمبذور أو الفسيؿ، كما جعؿ المجد بذوراً تُذْرى في الصحاري مجداً بعض صفاتو وىي تزرع 

 تذرو. وعزاً وحذؼ المستعار منو )البذور( وأبقى عمى بعض صفاتو وىي

 ويقوؿ أيضاً:
 الميؿ.. يثقمو الَنيف

 وأنا وأنتِ حكايتاف

 تتوىجاف

 (1)في كؿ صدرٍ مف صدور الثائريف

جعؿ الحكايتيف ناريف تتوجياف وحذؼ المستعار منو )النار( وأبقى عمى بعض صفاتو وىي 
 التوىج.

 ويقوؿ:

 ومػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػزاؿ الغػػػػػػػػػػػػػوؿ فػػػػػػػػػػػػػي نيويػػػػػػػػػػػػػورؾ سػػػػػػػػػػػػػيداً وممكػػػػػػػػػػػػػاً 

   
(2)الجػػػػػػوع والخيػػػػػػرات ألػػػػػػؼ طُغْمَػػػػػػةٍ أجيػػػػػػرومػػػػػػا تػػػػػػزاؿ فػػػػػػي بػػػػػػلَد 

 

   
نجح الشاعر في ىذه الأبيات في استخداـ الاستعارة التصريحية؛ حيث استعار لمحاكـ الأمريكي  

المستبد الظالـ اسـ الغوؿ الذي يدؿ عمى الخوؼ والظممة والاسبداد وغير ذلؾ مف المعاني التي 
 ر لو وصرّح بالمستعار منو.تدؿ عمى العنؼ والسيطرة والغصب، وحذؼ المستعا

 ويقوؿ أيضاً:

 يا اصدقاءنا المقاتميف  

 يامعانقي البنادؽ 

 (3) في الميؿ والنيار

وف وحذؼ الناس وأبقى عمى صفة المعانقة، وىذا يدؿ عمى شدة قُ انَ عَ جعؿ الشاعر البنادؽ أناساً يُ 
تعمؽ المقاتميف بالسلبح لمدفاع عف وطنيـ واسترداده مف المغتصبيف، فالشاعر وظؼ الاستعارة 

                                                           

 114ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 307ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 244ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)



119 
 

التصريحية لكي يص إلى اليدؼ الذي يريده وىو أفّ المقاتميف مستمروف وباقوف متمسكوف بالسلبح 
 إلى آخر رمؽ.

 ويقوؿ:
 الجذوع الواقفةوأجابتني 

 حيف ىزتني مراراً باسـ فتح

 ...ذلؾ الصوت الذي ييدر

  (1) ..صوت العاصفةْ 

يتحدث الشاعر في ىذه الأبيات عف العرقوب الذي ىاجمو العدو حيث صور الطريؽ الذي ىاجـ 
فيو المحتؿ العرقوب، حيث شبو الشاعر الجذوع الواقفة بالإنساف الذي يقؼ وحذؼ المشبو وصرح 
بالمشبو لو وىو الصمود والوقوؼ بشموخ واعتزاز وذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، وىذا حقؽ 

 انسجاـ دلالي بيف الأسطر الشعرية جذبت انتباه القارئ.

 ويقوؿ أيضاً:

 وأغنّي 

 لَف عينيؾ في قمبي
 (2)وعينيؾ ظمتا في انتظاري

ت تمر بذىنو كالثورة الجزائرية تحدث الشاعر في ىذه الأبيات عف بعض الذكريات التي كان
وجييا مع الشاعر في كؿ  في كاتلؾ الشاعر لا ينسى ابنتو سموى الوالتضحيات والاستقلبؿ، وكذ

فالشاعر استطاع مف خلبؿ الاستعارة  ؛حيف، فعيناىا تظؿ وتبقى في عيني الشاعر لا تفارقيا
التصريحية أف يعبر عف شوقو لابنتو وحبو مف خلبؿ توظيؼ ألفاظ الحب والشوؽ والمودة؛ لذلؾ 
 وفؽ في التعبير عف المعاني والأفكار التي يتحدث عنيا وىذا الأمر لفت انتباه القارئ مع الأبيات.

 الستعارة المكنية: -2

فظ المشبو فقط، ويحذؼ المشبو بو، ويشير إليو بذكر لازمو: الشاعر حيف يذكر في الكلبـ ل
 (3) فتسمى الاستعارة مكنية« تخييلبً »المسمى 
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مما جعميا مف أبرز  شعر ناجي عموش بشكؿ واسع ومستفيضوالاستعارة المكنية جاءت في 
لدور الفعاؿ ا اليبب في ذلؾ أف الاستعارة المكنية ولعؿ الس لديو؛الوسائؿ في بناء الصورة الشعرية 

في تحقيؽ الانسجاـ الدلالي بيف الأسطر الشعرية وىي أبمغ وأعمؽ؛ لأف الشاعر يجد فييا ما لا 
يجده في غيرىا مف خلبؿ التعمؽ في فضاء النص والوصوؿ إلى اليدؼ المراد وىذا الأمر يحقؽ 

 .متعة جمالية وبلبغية يتذوقيا القارئ حيف قراءة النصوص

 بالاستعارة المكنية في شعر ناجي عموش عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر. ومف الأمثمة المتعمقة 

 يقوؿ الشاعر:
 أحمػػػػػػػػػػػػػػػػؿ بػػػػػػػػػػػػػػػػالَمس  بعينػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ.. بقمبػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػدمائي

   
(1)وأرى فػػػػػػػػػػػػػػػػي روعػػػػػػػػػػػػػػػػة الفجػػػػػػػػػػػػػػػػر دمػػػػػػػػػػػػػػػػوعَ الَبريػػػػػػػػػػػػػػػػاء

 

   
ماضي المعنوي الذي لا يمكف لمسو بالشيء المادي الممموس الذي شبّو الشاعر الأمس أو ال  

و وفي قمبو فقد خرج الشاعر عمى العادة فالحمؿ باليد إنما حممو في في عينييحمؿ وأيف يحمؿ 
 وىذا دليؿ عمى حرصو. عينيو وفي قمبو

 ويقوؿ:

 فمػػػػػػـ يبػػػػػػؽ فػػػػػػي صػػػػػػدري  لسػػػػػػرَّ تعمػػػػػػةٌ 

 سػػػػػرُّ  –فيمػػػػػا أرى  –أخػػػػػي يػػػػػا أخػػػػػي لػػػػػـ يبػػػػػؽَ   

   
 وصػػػػػػاح إبػػػػػػائي: ل تخػػػػػػؼ وحشػػػػػػة النَّػػػػػػوى

(2)فإنػػػػػا سػػػػػنمقى النصػػػػػر مػػػػػا كمَّػػػػػؼ النَّصػػػػػرُ   
 

   
شاعر النصر المعنوي الالاستعارة المكنية في قوؿ الشاعر )سنمقى النصر( وفي ذلؾ جعؿ  

ر المعنوي إنساناً تتجسد فيو روح إلا دليلًب عمى القريب وما جعؿ النص بشخص يمتقيو في المستقبؿ
 فيو حياة. بأف النصر ماثؿ أماـ عينويقينو 

 ويقوؿ أيضاً:
 أنتظػػػػػػػػػػػػر الإشػػػػػػػػػػػػارةفػػػػػػػػػػػػرَّ النيػػػػػػػػػػػػار مػػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػػديَّ وأنػػػػػػػػػػػػا 

   
(3)لكننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ألمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة

 

   

                                                           

 42ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 50ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 310ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)



121 
 

صوّر الشاعر في ىذه الأبيات النيار بإنساف يفر فزعاً وخوفاً وحذؼ المشبو بو وأبقى عمى صفة  
منو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، وىذا فيو دلالة الألـ والحزف والحسرة حيث كؿ شيء فرّ مف 

 ينصره.الشاعر والكؿ تخمى عنو ولـ يبؽ أحد 
 ويقوؿ:

 ودبيػػػػػػػػػػػػػب شػػػػػػػػػػػػػي  حامػػػػػػػػػػػػػؿ أحقػػػػػػػػػػػػػاد مظممػػػػػػػػػػػػػة العيػػػػػػػػػػػػػودِ 

   
 ومضػػػػػػػػػػت دقػػػػػػػػػػائؽُ خمفتيػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػدِ المػػػػػػػػػػوتِ المبيػػػػػػػػػػدِ 

   
(1)نػػػػػػػػػػػػػػارٌ وأشػػػػػػػػػػػػػػلَءٌ مبعثػػػػػػػػػػػػػػرةٌ عمػػػػػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػػػػػاـ الػػػػػػػػػػػػػػتلَؿ

 

   
في الأحقاد المعنوية بأف جعميا مادية ممموسة يمكف حمميا وفي جسد الشاعر استخداـ الاستعارة   

 ويُقمع عنيا.لتُكره ذلؾ تجسيد للؤحقاد 
 ويقوؿ:

 وتزمجػػػػػػػػػػػر الفحشػػػػػػػػػػػػاء وىػػػػػػػػػػػي لئيمػػػػػػػػػػػػة

(2)فتيػػػػػػػػػػػػػػػػب عاصػػػػػػػػػػػػػػػػفة مػػػػػػػػػػػػػػػػف الَرزاء  
 

   
فذكر المشبو الفحشاء وحذؼ المشبو حشاء بالحيواف الذي يستعد ويزمجر للبفتراس شبو الشاعر الف 

 أو نمراً فجميعيا تزمجر. عمو عاماً غير محدود إف كاف أسداً بو وىو الحيواف المفترس وقد ج
 ويقوؿ: 

 فتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى المعاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذعورة

 أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ تمرّدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىر  

   
 ويخػػػػػػػػػػػػرج مػػػػػػػػػػػػف ظممػػػػػػػػػػػػات السػػػػػػػػػػػػجوف

(3)مغػػػػػػػػػػػػػػاوير مػػػػػػػػػػػػػػف معػػػػػػػػػػػػػػدف ثػػػػػػػػػػػػػػائر  
 

   
جعؿ المعاقؿ إنساناً ييوي أي يتياوى ضعفاً وخوراً في ذعر وخوؼ أما متمرد الرجاؿ محطميف  

للبستعارة  جدراف الزنازيف والسجوف، فالشاعر وفؽ في التعبير عف موقفو مف خلبؿ استخدامو
 المكنية.
 يقوؿ:

 سرابٌ، سماءٌ ضغينة
 وخيؿٌ تحمحُـ عبر الدروب

 (4)محممةٌ برماد الضغينة
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جعؿ الضغينة ناراً تخمؼ رماداً وىي تدمر حامميا، فيصبح حالو رماداً وىي صورة قاىرة مخيفة 
 تنفر المرء مف ىذه الأمراض النفسية عند الإنساف.

 ويقوؿ:
 أمػػػػػػس أفَّ المػػػػػػوت جػػػػػػاء دارنػػػػػػا عرفػػػػػػت مػػػػػػف قصػػػػػػائد الرُّكبػػػػػػاف

   
 وأنػػػػػػػػو حػػػػػػػػطَّ الرّْحػػػػػػػػاؿ، آتيػػػػػػػػاً بكػػػػػػػػؿّْ مػػػػػػػػا لديػػػػػػػػو مػػػػػػػػف شػػػػػػػػجف

   
 وقػػػػػػػػػاؿ لمصػػػػػػػػػغار... يػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػغار ..يػػػػػػػػػا مظمَّمػػػػػػػػػيف بالحنػػػػػػػػػاف

   
(1)ونػػػػػػػػػػاعميف بالمواسػػػػػػػػػػـ الكبػػػػػػػػػػار.. ىػػػػػػػػػػؿ عػػػػػػػػػػرفتـ الَحػػػػػػػػػػزاف؟

 

   
ويقوـ بالحوار شخص الشاعر الموت كإنساف مسافر قادـ مف بعيد يحط الرحاؿ محملًب بالأحزاف،  

الإنساف عمى عموميتو بؿ ىذه المرة لـ يبؽِ الشاعر فالمشبو بو  ،مع الصغار ويسأليـ عف الأحزاف
 وىذا ما ذكره في السياؽ.يو مسافر ويحاور الصغار ويوعييـ مف صفاتو ف ذكر جانب

 ويقوؿ في قصيدة أخرى:
 أريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أف أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء

   
(2)والرعػػػػػػػػػػودَ والمطػػػػػػػػػػرلكػػػػػػػػػػي أُعػػػػػػػػػػانؽَ الريػػػػػػػػػػاحَ والبػػػػػػػػػػروؽَ 

 

   
شبّو الشاعر الرياح والبروؽ والرعود والمطر بالإنساف الذي يعانؽ ويحتضف وفي ذلؾ مبالغة   

نما فصّؿ وجمع فصؿ الشتاء  سماء أو يعانؽ  الشتاء عمى عموميتوشديدة  فمـ يقؿ يعانؽ ال وا 
ؿ ريح أو برؽ  أو رعد  واحد  متمثلًب بمراحؿ مكونة مف ريح  أو برؽ إلى مطر وجعميا جمعاً فمـ يق

وىي  وىذا يدؿ عمى أف الشاعر لا يريد أف يترؾ أي جزء مف الصعاب لكي يصؿ إلى الحرية
العيش في العراء بعد ىجراف المزىرية وىذا ما يفيـ مف السياؽ  ويدؿ أيضاً عمى أف الشاعر يريد 

ات المتمثمة  بالرياح والأمطار أف يشعر بقيمة الحرية ولف يشعر بقيمتيا إلا إذا بكؿ ىذه الصعوب
 والبروؽ والرعود .

 ويقوؿ:
 آذار ويا 

 أدفف روحنا بالثمج
 (3) أزرع روحنا في المرج
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يدفف  لكف لاشبّيو أيضاً بالفلّبح الذي يزرع و ذار بالحانوتي الذي يدفف الموتى شبّو الشاعر شير آ
تارة يزرعيا وفي ومرج فتارة يدفف الروح و يدفف ويزرع روحاً أرضيا ثمجٌ يزرع شتلًب إنما  جسداً ولا

ارتباط روح الشاعر بأرضو وىذا وضعٌ تحت التراب في الأرض ليؤكد الدفف والزرع كمتا العمميتيف 
 ىو سره المدفوف.

 ويقوؿ:

(1)وأبحػػػػػػػػث عػػػػػػػػف مفػػػػػػػػاتيح اليػػػػػػػػوى فػػػػػػػػي النػػػػػػػػار والَحػػػػػػػػػزاف
 

   
لدليؿ إلى أف اليوى يشبو الباب والـ يكتؼِ الشاعر بتجسيد اليوى بؿ وضع إشارة في ىذه الصورة  

 .عمى ذلؾ بأف جعؿ لو مفاتيح

 ويقوؿ:

 تُرى 

 تقوؿُ الينابيع لمطير  ما

 (2) ؟إف حطّ مميوفيا في حُميّا الظييرة

جعؿ الشاعر الينابيع إنساناُ ينطؽ ويحاور الطير غير العاقؿ؛ فقد شبّو الينابيع والطير بشخصيف 
فمـ ديثيا لمطير غير العاقؿ فيفيميا الغير عاقمة توجو خطابيا أو حيتحاوراف فيذه الينابيع الجامدة 

 .ما أتى بصفتو وىي الكلبـ والحواريأتِ الشاعر عمى ذكر الإنساف صراحة إن

 ؿ عناصر الطبيعة إلى أشخاص يضفي عمييا جماؿ بميغ.حوّ ىذا التشخيص الذي يُ 
 :وفي قصيدة أخرى يقوؿ

 زرعنا في ثرى الوحدات إخوتنا

 ا شواىدىـ وخمين

 (3) بنادقيـ

شبو الشاعر في ىذه الأبيات الشيداء بالأسى أو الزروع؛ وحذؼ المشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة 
المكنية وكأف الشاعر في ىذه الأبيات يريد أف يقوؿ لنا أف الشيداء ىـ الذيف يبعثوف الحياة لغيرىـ 
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عف الوطف ويقتموف مف أجؿ أف يعيش وىـ الذيف يحققوف الكرامة لغيرىـ بعد موتيـ فيـ يدافعوف 
إخوتنا في ثرى الوحدات( ولكف  الوزف زرعنا )، والأصؿ المعياري لمعبارة غيرىـ بأماف وطمأنينة

 والشعر ىو الذي يجعمو ما كاف.

 ويقوؿ أيضاَ:
 وعنػػػػػػػػػػػػػػػدما عػػػػػػػػػػػػػػػدتُ إلػػػػػػػػػػػػػػػى المحػػػػػػػػػػػػػػػيط فػػػػػػػػػػػػػػػي الظػػػػػػػػػػػػػػػلَـ

   
(1)تركػػػػػػػػػػػػػت أحلَمػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػى ثػػػػػػػػػػػػػرى جزيػػػػػػػػػػػػػرة الَحػػػػػػػػػػػػػلَـ

 

   
الذي يترؾ وحذؼ المشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة  ىذه الأسطر أحلبمو بالشيءلشاعر في شبو ا 

المكنية فالشاعر ترؾ كؿ شيء مف أجؿ وطنو فيو يحمـ في أوقات صعبة لا يستطيع أف يفعؿ 
 شيئاً وذلؾ لما حؿ بو مف معاناة صعبة شديدة

 ويقوؿ:

 ىؿ أقوؿ إنني

 حيف رمتني الرياح في مجاىؿ البحار

 (2) المحيطات إلى الجزيرة السحرية ورحت أعبر

شبو الشاعر الرياح بإنساف يرميو وحذؼ المشبو بو وذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية التي تعمؿ 
عمى تحقيؽ الانسجاـ الدلالي بيف الأسطر الشعرية؛ فعموش استطاع أف يحقؽ التشخيص بيف 

خلبؿ الاستعارة كي يشارؾ الشاعر  الأسطر مف خلبؿ استخدامو للبستعارة وترؾ مجالًا لمقارئ مف
ىمومو وأحزانو ويتعمؽ في نفس الشاعر ليعرؼ الحالة النفسية الصعبة التي يعتاشيا مف ألـ وقسوة 

 ونكبات.

 ويقوؿ أيضاً:
 يػػػػػػػػػػػػػػا نقمػػػػػػػػػػػػػػة الَجيػػػػػػػػػػػػػػاؿ ل تتنكَّػػػػػػػػػػػػػػري

 مػػػػػػػػػػػازاؿ فػػػػػػػػػػػي قمبػػػػػػػػػػػي إبػػػػػػػػػػػاءٌ يحقػػػػػػػػػػػدُ   

   
 الحػػػػػػػػػػؽ كػػػػػػػػػػـ نػػػػػػػػػػادى منػػػػػػػػػػادٍ باسػػػػػػػػػػمة

(3)وحقوقنػػػػػػػػػػػػػا نيػػػػػػػػػػػػػبٌ لديػػػػػػػػػػػػػو مبػػػػػػػػػػػػػدَّدُ   
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شبو الشاعر الإباء)العزة( بإنساف يحقد وحذؼ المشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية فالشاعر في  
ىذه الأبيات استخدـ إلى جانب الاستعارة النداء بأداتو )يا( التي تشير إلى البعد وكأف الشاعر 

في ؽ ا وفٍّ ينادي ويخاطب الأجياؿ بصوت مرتفع وبعيد والكؿ يتأخر عف إجابتو فالشاعر ىن
استخدامو الاستعارة التي توحي لنا بمدى الحالة الحزينة التي يمر بيا الشاعر لدرجة أنو ينادي 

ىذا كراىية، و والكؿ يتأخر في الإجابة لو فالشاعر بسبب ذلؾ الأمر أصبح بداخمو نوعاً مف الحقد وال
فتوظيؼ الاستعارة كاف لو دوراً الأمر أعطى مجالًا لمقارئ ليعايش ىذا الألـ الذي يمر بو الشاعر 

 فعالًا في تحقيؽ الانسجاـ الدلالي بيف الأبيات وتحقيؽ الإيقاع الموسيقي الرائع

 ويقوؿ في موضع آخر:
 رياح المساء التي تمعب 

 رياح المساء التي تصخب

 فتبعث في العابريف 

 (1) شعوراً بإثـ الَب الَوؿ

مكنيتيف؛ حيث شبو الرياح بطفؿ يمعب وفي الاستعارة وظؼ الشاعر في ىذه الأبيات استعارتيف 
ة ارتيف حذؼ المشبو بو وىو المعاناالثانية شبو الرياح بالإنساف الصاخب المضجر وفي كمتا الاستع

مف  ىذه الألفاظ توحي بشيء ية حيث إف  رة المكناوالحزف وفقداف الساعدة وذلؾ عمى سبيؿ الاستع
بالتعبير عف حزنو وضيقو بتوظيفو ىذه الألفاظ التي تنسجـ مع  الألـ والحزف وقد وُفٍّؽ الشاعر

 حالتو النفسية

 ويقوؿ:
 رياح المساء التي تعبرُ 

 تزمجر في الدرب أو تصفرُ 

 (2) لتبعث في العابريف

فالشاعر عبر في ىذه الأبيات برياح المساء وكأف ىذه  ؛شبو الشاعر رياح المساء بإنساف يعبر
الرياح ىي التي تنبعث حيث حذؼ المشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية وىذا الحذؼ عمؿ عمى 

                                                           

 161ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 161ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، - (2)



126 
 

إيجاد انواع دلالية وسعت في النص الشعر حيث إف الشاعر كاف موفقاً في التعبير بيذه الألفاظ 
 مف الجماؿ عمى الأبيات في أعمؽ دلالة.عف طريؽ الاستعارة التي أضفت نوعاً 

 : الكناية:ثالثاً 

 لغة:

 (1)إِذَا تَكَم مْتُ بِغَيْرِهِ مِم ا يُسْتَدَؿُّ بِوِ عَمَيْوِ."، "ُ قَاؿُ: كَن يْتُ عَفْ كَذَا قاؿ ابف فارس:

 (2)وتريد بو غيره. وقد كَنَيْتُ بكذا عف كذا وكَنَوْتُ" أما الجوىري فقاؿ:" الكناية: أف تتكمـ بشيء

 وذكر ابف منظور في لساف العرب أف الكنية عمى ثلبثة أوجو: 

 أحدىا: أف يكنى عف الشيء الذي يستفحش ذكره

 : أف يكنى الرجؿ باسـ توقيرا وتعظيماوالثاني 

ؼ باسمو كأبي ليب اسمو عبد والثالث: أف تقوـ الكنية مقاـ الاسـ فيعرؼ صاحبيا بيا كما يعر  
 (3) .العزى

 اصطلَحاً: 

مفظ الموضوع لو بالمغة، ولكف يجيء ، فلببد يذكره بالد المتكمـ إثبات معنى مف المعانيىي أف يري
طويؿ  قوليـ )ىوعميو مثاؿ ذلؾ وجود فيومئ بو إليو ويجعمو دليلًب في الإلى معنى ىو تاليو وردفو 
 (4) .النجاد( يريدوف طويؿ القامة

وتعتمد الصورة الكنائية عمى إدراؾ عميؽ لسياؽ القصيدة ، كما تتبدى الصمة بيف المباشر مف 
ؾ فإف الكناية في بعض  مواضعيا تعتمد في فيميا عمى حجـ الدلالة ، وما ىو مجاور ليا ولذل

 المعرفة والإلماـ والإدراؾ بالثقافة لدى المتمقي ، كما أنيا تستعيف في أغمب صورىا عمى
المحسوسات ومف ثـ تسعى بعد ذلؾ  إلى بموغ أبعاد حسية أخرى  في الدلالة الأبعد أو الوصوؿ 
إلى القيـ المجردة ف لذلؾ فإف الكناية تبدو صعبة المناؿ عند تأمؿ جزيئاتيا مقارنة بالتشبيو 
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تيا عمى ءاوالاستعارة ، إذ أنيا  تندمج في الكلبـ والتركيب المغوي ويظؿُّ السياؽ  ىو الكفيؿ بإض
 فأىمية البلبغة وروعتيا تكوف في الموضع الذي لا يستحسف التصريح فيو.، (1)نحو أساسي 

وىي مظير مف مظاىر البلبغة " في بناء الصورة الشعرية وشامؿ فسيح و الكناية ميداف واسع وتعد 
صُور كثيرة وغاية لا يصؿ إلييا إلا مف لطؼ طبعوُ، وصفت قريحتُو، والسر في بلبغتيا أنيا في 

تعطيؾ الحقيقة، مصحوبة بدليميا، والقضية وفي طيّيا برىانيا كما أنيا تضع لؾ المعاني في صورة 
المحسوسات ولا شؾ أف ىذه خاصة الفنوف، فإف المصور إذا رسـ لؾ صورة للؤمؿ أو لميأس، 

 (2) "بيرؾ وجعمؾ ترى ما كنت تعجز عف التعبير عنو واضحاً ممموساً 

ش الكناية في قصائده لتكويف صوره الشعرية ذات أبعاد حسية مؤثرة وذات دلالة وقد استخدـ عمو 
 إنسانية تصؿ إلى القارئ وتتغمغؿ بداخمو وتحقؽ لو الذوؽ البلبغي والجمالي.

 ومف أمثمة الكناية في شعر عموش ما يأتي:

 يقوؿ الشاعر:
 ومػػػػػا سػػػػػػكف الصػػػػػػحرا سػػػػػوى أُسػػػػػػد الشػػػػػػرى

  (3)الصػػػػػػػقرومػػػػػػػا يسػػػػػػػتطيعُ  النسػػػػػػػرُ ل يفعػػػػػػػؿ   
   

قدرة عمى التحمؿ وليس كؿ البشر مثؿ بعظيـ البعض وىناؾ مف يستطيع تحمؿ كناية عف صفة ال 
 يفعمو الصقر. فالذي يستطيع أف يفعمو النسر لاأذى العدو ويقاومو وىناؾ مف يصاب بالذعر 

 :وفي موضع آخر
 (4) وأجساد قتمى وخيؿٌ ظماء

 .اليزيمةكناية عف صفة اشتداد المعركة وصفة 

 ويقوؿ أيضاَ:
 (5) ينبوعو جؼَّ ولـ يبؽ ريؽ

 .شديد إلى درجة جفاؼ حمقو أو ريقووالعطش الكناية عف الظمأ 

                                                           

 ) بتصرؼ(153-143ص ،فايز الداية، جماليات الأسموب  - (1)
 293الياشمي، جواىر البلبغة، ص - (2)
 51ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص -(3)
 188ناجي عموش الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (4)
 .241، صناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة - (5)
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 ويقوؿ:
 فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لمكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار وأذنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابيـ

(1)ومػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػبلَد ليػػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػنجح  
 

   
 .وقمة الشأف )كناية عف موصوؼ( الكناية تمثمت في كممة أذنابيـ وىي كناية عف التبعية 

 ويقوؿ:

 الميؿ في عمّاف وىج نار

 (2) والنيار وىج نار

 .لحرب والدمار الذي خمفو الاحتلبؿكناية عف شدة ا

 ويقوؿ في موضع آخر:

 (3)ويسير الَحبة المرابطوف في الحنادؽ

كناية عف صورة الفدائي عمى الثغور وحماية للؤوطاف مف غدر الاحتلبؿ فيـ يقضوف الأوقات 
 .والميالي في حماية الوطف

 وؿ:ويق
 حػػػػػػػػػػػػػػيف رمتنػػػػػػػػػػػػػػي الريػػػػػػػػػػػػػػاح فػػػػػػػػػػػػػػي مجاىػػػػػػػػػػػػػػؿ البحػػػػػػػػػػػػػػار

   
(4)ورحػػػػػػػػػػت أعبػػػػػػػػػػر المحيطػػػػػػػػػػات إلػػػػػػػػػػى الجزيػػػػػػػػػػرة السػػػػػػػػػػحرية

 

   
 .عف الشاعر حتى الرياح رمتو وتخمت عنووالتشرد فالكؿ تخمى  كناية عف الضياع والتيو 

 ومنيا أيضاً قولو:

 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرخت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَمواج والريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح والجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ

   
(5)لكنمػػػػػػػػػػػػػػػا الَمػػػػػػػػػػػػػػػواج والريػػػػػػػػػػػػػػػاح والجبػػػػػػػػػػػػػػػاؿ صػػػػػػػػػػػػػػػمتت

 

   
  

                                                           

 256ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 296مة، صناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكام - (2)
 302ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
 304ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (4)
 310ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (5)
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كناية عف العجز العربي والخذلاف فالشاعر صرخ بأعمى صوت يطمب النجدة والمساعدة فمـ يجبو 
 أحد.

 :يقوؿ
(1)أقسػػػػػػػػػػػػػػػمت بػػػػػػػػػػػػػػػالوجوه الصػػػػػػػػػػػػػػػامدات فػػػػػػػػػػػػػػػي الكمػػػػػػػػػػػػػػػائف

 

   
 .حتلبؿ وعدـ اليروب والخضوع لمظمـكناية عف الصمود أماـ الا 

  وفي موضع آخر يقوؿ:

 التنكيػػػػػػػػػػػػػػةوبيػػػػػػػػػػػػػػروت تَكْبػػػػػػػػػػػػػػرُ فػػػػػػػػػػػػػػي ظميػػػػػػػػػػػػػػا المػػػػػػػػػػػػػػدف 

   
(2)وتمتػػػػػػػػػػػػػػػؼّ حػػػػػػػػػػػػػػػوؿ خواصػػػػػػػػػػػػػػػرىا حاضػػػػػػػػػػػػػػػرات الخيػػػػػػػػػػػػػػػاـ

 

   
سكانيـ   كناية عف موصوؼ مف تعدد أشكاؿ الظمـ والقير وظمـ الناس وتيجيرىـ مف بلبدىـ وا 

 الخياـ.
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َّانفصمَّانرابع
َّالإيقاعَّانشعريَّ

 

 التمييد

 : الموسيقى الخارجيةأولً 

 الوزف -1

 القافية -2

 الموسيقى الداخمية ثانياً:

 التكرار -1

 الجناس -2

 الطباؽ -3

 رد الَعجاز عمى الصدور -4

 التصريع -5
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 الفصؿ الرابع
 الإيقاع الشعري 

 التمييد:

 أىمية الموسيقى وأثرىا في الشعر العربي

يسعى الشاعر عند كتابة قصائده الشعرية إلى جعؿ القارئ ينسجـ مع النص الشعري ، 
استخداـ جميع الأدوات التي تساعده في تحقيؽ البنية الفنية لمنص فالشاعر البارع يسعى إلى 

الشعري حتى لا يشعر القارئ بالممؿ، لذلؾ يمجأ الشاعر إلى تحقيؽ عنصريف ىامّيف ىما: المتعة، 
والمعرفة، ومف دوف ىذيف العنصريف تفقد القصيدة العديد مف الجماليات التي تساعد عمى تحقيؽ 

مقصيدة ىذا الأمر يدفع القارئ إلى الشعور بالإحباط والممؿ؛ لذلؾ فالمفظة البناء الفني الكامؿ ل
اعر المفردة لا تحقؽ الانسجاـ الإيقاعي في النص ولا يحصؿ ىناؾ متعة في النص لذلؾ يمجأ الش

لفاظ لتحقؽ اليدؼ المنشود وتحقؽ الجمالية في البناء الفني" حيث إلى توظيؼ الموسيقى بجانب الأ
بدوف موسيقى يتجمى فييا جوىره وجوه الزاخر بالنغـ، موسيقى تؤثر في أعصاب  لا يوجد شعر

السامعيف ومشاعرىـ بقواىا الخفية التي تشبو قوة السحر، قوى تنشر في نفوسيـ موجات الانفعاؿ 
 (1)يحسوف معيا بتناغميـ معيا"

وتتضح أىمية الموسيقى ويظير أثرىا الفني في الشعر مف خلبؿ الدور البارز التي تقوـ بو في" 
تفجير الطاقات الداخمية والإيحائية لمغة وقدرتيا في الكشؼ عف طبيعة المشاعر والأحاسيس في 

                                                           

 28ـ، ص1971شوقي ضيؼ، فصوؿ في الشعر ونقده، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط،  - (1)
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يوضح فموسيقى الشعر تسـ إسياماً كبيراً وفاعلًب في خمؽ الجو النفسي الذي  ؛(1)" وجداف الشاعر
 ويرسـ معالـ الصورة الشعرية.

الموسيقى مف أىـ العناصر الأساسية في البناء الشعري وىي أقوى العناصر الدلالية  دُّ عَ وتُ 
فالموسيقى غناء لمنفس، يطربيا ويميبيا، والأسموبية التي بدونيا لا يتحقؽ نجاح النص الشعري" 

 (2)"اً وأداءً موسيقياً الإحساس الإنساني لحنلأنيا التعبير عف تبتيج عند سماعو وتحف إلى تأليفو 

ومف أىمية الموسيقى أيضاً أنيا تكسب النص الشعري قوة وجمالًا سحرياً تطرب أذف السامع 
وتجعمو يغوص في أعماؽ النص الشعري مستمتعاً بالإيقاع الموسيقي المشوؽ، يقوؿ الدكتور 

ى نفوسنا ما فيو مف جرس الألفاظ، وانسجاـ إبراىيـ أنيس: " ولمشعر نواحٍ عدة لمجماؿ، أسرعيا إل
 (3)في توالي المقاطع وتردد بعضيا بقدر معيف منيا، وكؿ ىذا ما نسميو بموسيقى الشعر"

تمؾ الموسيقى التي ره مف الفنوف البلبغية والأدبية ومف أىـ المميزات التي تميز بيا الشعر عف غي
حتي  ا الشاعر في بناء قصائده الشعريةالتي يوظفيتتفاعؿ مع غيرىا مف الفنوف الإبداعية والفنية 

يتفاعؿ القارئ مع ىذه الفنوف وينسجـ معيا كي تصؿ إلى أعماؽ نفسو بكؿ سلبسة وعذوبو تطرب 
 بو نفسو وتتمذذ بو أذنو.

 الموسيقى الخارجية أولً:
 الوزف ومفيومو: -1

ية، وىو عنصر ىاـ يمثؿ الوزف عنصراً ىاماً مف عناصر البناء الموسيقي لمقصيدة العرب
، والوزف غريزة بدونو؛ لأنو أساس القصيدة وروحو القدماء لا يستطيعوف بناء قصائدىـ الشعرية دعن

موجودة في الإنساف منذ ولادتو، لذلؾ الشعراء ينظموف قصائدىـ موزونة لتوافؽ الفطرة الأساسية 
 للئنساف.

صـ أحدىما عف الآخر وىذا الأمر جعؿ الوزف مف الوزف مرتبطاً ارتباطاً وثيقاً بالشعر لا ينف دُّ عَ ويُ 
أىـ الأعمدة والأساسات في الشعر، فإذا انعدـ الوزف انعدمت الأىمية الشعرية والجمالية ليذا 

                                                           

عيسى مسعود، التشكيؿ الموسيقي في شعر سميماف العيسى، رسالة ماجستير، جامعة الحاج خضر،  بو - (1)
 36صـ، 2011-2012

اعة، د، دار الحرية لمطبشحادة عمي الناطور، الغناء والموسيقى حتى نياية العصر الأموي، مجمة المور  - (2)
 3ـ، ص1984(، 4بغداد، العدد)

 9-8ـ، ص1981، 5المصرية، القاىرة، ط إبراىيـ أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو - (3)
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الشعر؛ لذا يقوؿ ابف رشيؽ: " الوزف أعظـ أركاف حد الشعر، وأولاىا بو خصوصية، وىو مشتمؿ 
 (1)عمى القافية وجالب ليا ضرورة"

الوزف وسيمة مف أىـ الوسائؿ التعبيرية التي يستخدميا الشعراء في خطاباتيـ الشعرية، ويمثؿ 
ي الوزف بأنو " أف تكوف المقادير المقفاة تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقيا في ويعرؼ القرطاجنٍّ 

التفعيلبت مجموعة " :فوا الوزف بأنوقاد المعاصروف فعرّ ، أما الن(2)عدد الحركات والسكنات والترتيب"
، وترى نازؾ الملبئكة (3)التي يتألؼ منيا البيت وقد كاف البيت ىو الوحدة الموسيقية لمقصيدة العربية

 (4)أف مفيوـ الوزف يظير في" الشكؿ الموسيقي الذي يختاره الشاعر لعرض الييكؿ"

وجود الوزف ولا يمكف الفصؿ بيف الوزف وموضوع القصيدة، أي أف الموضوع لا يكوف لو أىمية إلا ب
 فيما عنصراف يكمؿ بعضيما البعض، وىو أشبو بالخميرة وىذا ما عبر عنو كولردج بقوؿ: " إف  
الوزف إذا ما قُصد استعمالو لأغراض شعرية أشبو ما يكوف بالخميرة... فالخميرة في حد ذاتيا 

بو بنسب عديمة القيمة، بؿ إنيا كريية المذاؽ، ومع ذلؾ فيي تضفي عمى الشراب لذي تمتزج 
 (5)معقولة روحاً وحيوية"

لذا فالوزف مف أىـ عناصر البناء الفني والشعري فبو تتدفؽ المعني وتبرز الألفاظ بحمى جميمة، " 
فالوزف ىو القالب الموسيقي للؤفكار والعواطؼ، وىو جزء لا يتجزأ مف تجربة الشاعر، ولا يمكف 

 (6)الفصؿ بينو وبيف الموضوع"

 عموش:الوزف في شعر ناجي 

بعد تحميؿ قصائد ناجي عموش المتمثمة بنوعييا العمودي والحر، نلبحظ أف  شاعرنا نظـ 
قصائده عمى بحور متعددة استسقاىا مف غيرىا، فقد تصدر البحر البسيط ومجزؤوه المرتبة الأولى 

                                                           

 1/134ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر،  - (1)
حازـ القرطاجني، منياج الأدباء وسراج البمغاء، تح/ محمد الحبيب بف خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس،  - (2)

 263ـ، ص1966
 436صمرجع سابؽ، محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث،  - (3)
 234نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، ص - (4)
ـ، 1984ف القديـ والحديث، دار النيضة العربية، بيروت، د. ط، محمد زكي العشماوي، قضايا النقد بي - (5)

 229ص
ـ، 2013مراد عبد الله الموح، شعر محمد القيسي دراسة فنبة، رسالة ماجستير، جامعة الأزىر، غزة،  - (6)

 128ص
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الثة، أما باقي ا الوافر فقد جاء في المرتبة الثأمّ  ،تبة الثانيةمف بيف قصائده ثـ احتؿ بحر الرمؿ المر 
 البحور فقد جاء في شعره بشكؿ قميؿ.

واختيار البحور التي نظـ عمييا شاعرنا عموش شعره يرجع إلى الحس الذوقي والرىافة الموسيقية 
والجمالية التي تميّز بيا، وىذا ما سنورده في الجدوؿ الإحصائي التالي الذي يوضح البحور 

 وينو.الشعرية التي نظـ عمييا شاعرنا في دوا

 

 

 
 جدوؿ البحور الشعرية في شعر ناجي عموش

 النسبة المئوية شعر التفعيمة الشعر العمودي عدد القصائد البحر

 33.62 35 4 39 الكامؿ

 17.24 16 4 20 الرمؿ
 15,51 16 2 18 الوافر
 23.27 26 1 27 البسيط
 4,31 4 1 5 المتقارب
 1,72 ػػػػػػػػػػػػػػ 2 2 الطويؿ
 1,72 2 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 2 المتدارؾ
 1,72 2 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 2 الرجز
 0,86 1 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 1 الخفيؼ

     

 يمي:  نستنتج مف الجدوؿ الإحصائي أعلَه ما

ىي الأكثر انتشاراً في دواويف شعر الوافر(  -الرمؿ -البسيط -)الكامؿ أولً: إفَّ البحور التالية:
ىذه البحور تنتشر بشكؿ واسع في الشعر العربي، حيث احتمت ىذه البحور  ناجي عموش، فإف

فالبحر البسيط والكامؿ يحتلبف المرتبة  ؛عر العربي مف بيف البحور الشعريةمرتبة متقدمة في الش
الثانية في نسبة الشيوع، وربما جاء بعدىا كؿ مف الوافر والخفيؼ، وقد بدأ البسيط ينافس 
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لمرتبة الأولى في منزلتو في العصور المتأخرة، وىذا الأمر اتضح بشكؿ الطويؿ الذي احتؿ ا
 (1)جمي في الشعر المعاصر

 ثانياً: تتميز البحور الشعرية التي نظـ عمييا شاعرنا عموش بميزات منيا:

وضوح النغمة الموسيقية، حيث إف  ىذه النغمات الموسيقية تطرب الآذف وتجعؿ المتمقي في  - أ
ر مف بداية القصد إلى نيايتيا، فشاعرنا ابتعد عف استعماؿ البحور التي انسجاـ تاـ ومستم

 تتصؼ بالنغمة الضعيفة التي تكوف قريبة مف الكلبـ المنثور.

 الإيقاعي المستمر. سُ فَ الن    - ب
 الوزف في القصيدة العمودية: - أ

ناجي  نختارُ مف الجدوؿ السابؽ نماذج لتفسير ىذه الظاىرة البنيوية في الشعر عند شاعرنا
 عموش وننتقي ثلَثة بحور أىميا:

 البحر الكامؿ:  -1

البحر الكامؿ مف البحور الصافية التي يمكف أف تدؿ عمى العشؽ والحب فيو بحر سمس ليا  دُّ عَ يُ 
موسيقي رائع، وقد جاء ىذا البحر متناسباً مع أغراض الشاعر المميئة بالحزف والحب  ونغ ٌـ إيقاعٌ 

والألـ والاشتياؽ إلى الأوطاف، ويتميز البحر الكامؿ بالرقة والخفة والمطافة، ويتألؼ مف تفعيمة 
واحدة ىي )متفاعمف( تتكرر ثلبث مرات، وموزعة عمى صدر البيت وعجزه بالتساوي، والتفعيمة 

 مة التي تتوافر فيو تتألؼ مف خمسة مقاطع ) ـ/ ت/ فا/ ع/ لف(.التا

وجاءت قصائد متعددة عند شاعرنا عموش منظومة عمى البحر الكامؿ، وذلؾ لما يتميز بو مف 
إف أريد بو  –سمات فيو" أكثر بحور الشعر جمجمة وحركات، وفيو لوف خاص مف الموسيقا يجعمو 

ظاىر، ويجعمو إف أريد بو الغزؿ وما بمجراه مف أبواب الميف  فخماً جميلًب مع عنصر ترنمي -الجد
والرقة حموة مع صمصة كصمصة الأجراس... وىو بحر كأنما خمؽ لمتغني المحض سواء أريد بو 
الجد أـ اليزؿ. ودندنة تفعيلبتو مف النوع الجيير الواضح الذي ييجـ عمى السامع مع المعنى 

 (2)والعواطؼ والصور"
 ي بمغتربِ ػػػػػػأنا لست في وطن         ػب        ػػػػػـ لـ تُجػػػػػػػػػلػػػػيػػػػنػػػػي فػػػػػيأػػػػػػػل تس -1

 مُفاعِمف / متَفاعمف /  فعِمف          مسْتَفْعِمف/ مسْتَفْعِمف/ فعِمف                     
                                                           

 )بتصرؼ(197-191إبراىيـ أنيس، موسيقى الشعر، صانظر:  – (1)
 303-302، ص1عبدالله الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب وصناعتيا، ج - (2)
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 أحذّ وص/  سالـ / ػػػوقػػػػم                       أحذَ مضمر/ مضمر /          

 ضمّت جػػػػػوارحػػػػػيا عمػػػػى كُػػػػرَبي          الػػػػػػدار داري... مػػػػػػذ نػػػػػزلػػػػتُ بيا      -2

 فػػػػػػػػػاعِمف/ فعِمػػػػػػمف/ متَفَ ػػػػػػمُسْتَفْعِ          مُسْتفْعمف/ مسْتَفْعِمف/ فعِمف                    

 أحػػذّ ـ/   ػػػػػػػػػػر/  سالػػػػمضم                     أحذّ مضمر/ مضمر/            

 أمػػػػػػػػػػػي .. وكؿُّ المػػػتػػػعبػػػػػيف أبي          ل تسػػػػأليني ... كػػػػؿُّ مػػػػتػػػػػعػػػبةٍ        -3

 مستفْعِمف/ مستفْعِمف/ فعِمف        مستفْعِمف/ مستفْعِمف/ فعِمف                    

 أحذَ مضمر/  مضمر/                           أحذّ مضمر/ مضمر/       

 ات بالتعػػػػػػبِ ػػػػػػػػػػػي تقتػػػػػػػتمؾ الت         شعّت جراحي في محاجرىـ         -4
 مستفعِمف/  مستفعِمف/ فعِمف             مستفعِمف/ مسْتفعِمف/ فعِمف             
 أحذّ مضمر / مضمر/                         أحذّ مضمر/  مضمر/        
 لتضّـَ أجفانا عمى الميبِ             تمؾ التي تنشؽُّ عف ليبٍ        -5
 متَفاعِمف/ مستفعِمف/ فعِمف              مستفْعِمف/ مستفْعِمف/ فعِمف        

 أحذّ سالـ/    مضمر /                    أحذّ مضمر/ مضمر /     
 رؤيا غػػػػػدٍ سػػػػػػػػاعٍ ومقتربِ           فييا مرارة أمسنا كشفت        -6
 مستفعمف/ مستفعمف/ فعِمف             مستفعمف/  متفاعِمف/ فعِمف           

 أحذّ مضمر/  مضمر /                  أحذّ مضمر/    مضمر /         
 ولمحتػػػػػو فػػػػػػي عػػػػػيف كؿّْ صبي       شاىدتو فػػػػػػي وجػػػػػػػو كػػػػػؿّْ أبٍ    -7

 متَفاعِمف/   مستفعمف/  فعِمف       مستفعمف/  مستفعمف/ فعِمف               
 أحذّ سالـ   /   مضمر /                       أحذّ مضمر /   مضمر /          
 المقػػػاء... رجػػػػاء مضطربِ ترجو      فػػػػإذا تػػػػػركػػػػػتُ ىناؾ والػػػػػػػدةً      -8
 مستفعِمف/  متَفاعمف/ فعِمف         متَفاعمف/   متَفاعمف/  فعِمف          

 أحذّ مضمر /  سالـ/                 أحذّ سالـ/     سالـ/             
 بِ    محبوبةٍ... مػػػػوثػػػػوقػػػػػةِ الحس     فمقد حػػػػظػػػيتُ بخػػػيػػر عائػػػػمػػػػةٍ    -9
 مستفعمف/  مستفعمف/ فعِمف      متَفاعمف/ متَفاعمف/   فعِمف              
 أحذّ مضمر /   مضمر /                  أحذّ سالـ/    سالـ /          

 مف كؿّْ شيٍـ في المقاء أبي        مف رفقةٍ طابت معادنػػػػيـ        -10
 مستفعمف / مستفعمف/ فعِمف      مستفعمف/ مستفعمف/ فعِمف              
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 أحذّ مضمر / مضمر /                  أحذّ مضمر / مضمر /        
 (1)أو سرتُ في بيروت أو حمبِ       إف سرتُ في بغداد أعرفيـ       -11

 مستفعمف/  مستفعمف/  فعِمف        مستفعمف/ مستفعمف/ فعِمف           
 أحذّ مضمر /  مضمر /                   أحذّ مضمر / مضمر /      

  
 

 يقوؿ مف الكامؿ: 
 سيظؿُّ يػػػػيزأ بالػػػػػريػػػػػاح ندائي           فعلَـ تعصؼُ ثورة البغضاءِ 
 متفاعمف/ متفاعمف/ فعِلَتف            متفاعمف/ متفاعمف/ فعْلَتف
 مخبوفسالـ/   سالـ  /  مقطوع              سالـ /    سالـ /   مقطوع 
 أتظنُّني سأحطـ النّاي الذي            خَفَقَت عميو عواطؼُ الضعفاءِ 
 متفاعمف/  متفاعمف / مستفعمف       متفاعمف / متفاعمف / فعِلَتف

 سالـ /  سالـ/  مضمر               سالـ/   سالـ/     مقطوع  
 (2). والعمياءِ فغداً ركاماً مف دٍـ متػػػػوثبٍ             متطمعاً... لممجد..

 متفاعمف/  مستفعمف/ متفاعمف        متفاعمف/ مستفعمف/  فعْلَتف
  (مقطوع مخبوف)سالـ/    مضمر/    سالـ            سالـ/     مضمر /   

ذا تأممنا سيقيةاختار الشاعر في ىذه الأبيات البحر الكامؿ، لما فيو مف ألحاف ونغمات مو  ، وا 
 –قد أبدع في استعماؿ الأحرؼ المتحركة والمشددة في )سيظؿُّ  الأبيات نلبحظ أف  الشاعر

 متطمعاً( -متوثبٍ  -( والتنويف في )ركاماً -ركاماً  -متطمعاً(، والمدّ في ) الضعفاء -أتطنُّني
وقد أتاح البحر الكامؿ لمشاعر الفرصة في أف يعبر مف خلبلو عف آلامو وأحزانو حيث إف  " 

 اً طويلًب يناسب أحزانو وأشجانو.والجزع يتخير عادة وزنالة اليأس الشاعر في ح
 ويقوؿ مف الكامؿ أيضاً: 

 وطػػػػػفُ يػػػػبػػػػاح وأمّػػػػػة تػػػػػتػػػػشػػػػرَّدُ       يا للإبػػػػاء فػػػػكػػػػيػػػؼ ل نػػػتػمردُ 
 مستفعمف/ متفاعمف/ متفاعمف متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعمف        
 مضمر/  سالـ/    سالـ  سالـ/   سالـ/     سالـ            
 وكأننا مف ىولػػػػيػػػػا ل نشػػػػيدُ  أنرى الجريمة ثـ نغمض طرفنا      

                                                           

 104ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة: ص - (1)
 69ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)



138 
 

 متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعمف        متفاعمف/  مستفعمف/ مستفعمف
 سالـ/   سالـ/    سالـ             سالـ/   مضمر /   مضمر

 (1)ة أف تػُػػػػشرّدَ أمّػػػػػةٌ          ليفوز بالخير الػػػػعميـ السّػػػػيدُ أمِفَ العدال
 متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعمف        متفاعمف/ مستفعمف/ مستفعمف

 سالـ/   سالـ/    سالـ             سالـ/    مضمر/   مضمر

والقسوة، فقد وفؽ الشاعر في تسيطر عمى الشاعر في الأبيات السابقة حالة مف الحزف والوجع 
استخداـ ىذا البحر ليعبر عف أوجاعو وىمومو وآلامو، والتفعيلبت الموجودة في البيت التي عددىا 

يشارؾ الشاعر ىذه الحالة ست عممت عمى جذب المتمقي نحو النص مف البداية إلى النياية ل
 الحزينة

 البحر البسيط  -2

، وىناؾ سبب (2)الطويؿ وجاء وسطو فَعِمُف وآخره فَعِمُف" سمي البسيط بسيطاً " لأنو انبسط عف مدى
أخر لتسميتو بالبسيط وذلؾ " لانبساط أسبابو أو مقاطعو الطويمة أي توالييا في مستيؿ تفعيلبتو 
السباعية. وقيؿ لانبساط الحركات في عروضو وضربو في حالة خبنيا إذ تتوالى فييما ثلبث 

مف دائرة واحدة ىي دائرة المختمؼ لاختلبؼ نوعية التفاعيؿ في حركات... ويخرج كالطويؿ والمديد 
 (3)البحر الواحد"

إلا أف   " البحر البسط مف أجمؿ البحور الشعرية وأروعيا فيو لا يقؿ جمالًا عف الطويؿ دُّ عَ ويُ 
. ويقصر بالبسيط أف فيو بقية تفعيلبت الرجز ذات دندنة تمنع نغمو أف الطويؿ أعدؿ مزاجاً منو

النزوؿ منو بمنزلة الجو الموسيقي الذي يكوف مف الشعر الص الاختفاء وراء كلبـ الشاعر و يكوف خ
 (4)كالإطار مف الصورة ولا يكاد روح البسيط يخمو مف أحد النقيضيف العنؼ والميف"

 يقوؿ الشاعر مف البسيط:

 ىذا ىو الماردُ الغافي قد اضطربا   قػػػػػػػذارة الأرػض لا تييػػػػػػػاً ولا طربػػػػػػػػػػا           -1

 مستفعمف/ فاعمف/ مستفعمف/ فعِمف    / فاعمف/ مستفعمف/   فعِمف            مفاعمف  

                                                           

 84ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 1/136ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر،  - (2)
 67ص ـ،1977، منشورات مكتبة المثنى، بغداد، 5ط صفاء خموصي، فف التقطيع الشعري والقافية، - (3)
 508-507ص/ 1ـ، 1989، 2مطبعة حكومة الكويت، طعبد الله الطيب، المرشد في فيـ أشعار العرب،  - (4)
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 سالـ/   سالـ/   سالـ/  مخبونة     مخبونة/ سالـ/  سالـ/    مخبونة              

 فصاحَ صيحةَ ليثٍ ىّـ أف يثبػػػػػػا  صحا عمى السّوط يذرو جسمو مزقا            -2

 متفعمف/  فعمف/ مستفعمف / فعمف    / فاعمف/ مستفعمف / فعمف             مفاعمف 

 مخبونة/  مخبونة/ سالـ/  مخبونة    مخبونة/ سالـ/  سالـ/   مخبونة             

    (1)ػػػػػػـ وانتيبػػػػػا ىذا ىو الشّعب كْـ أعمى فراعنػػػػػةً             وكـ أباح عروش الظم

 مستفعمف/ فاعمف/ مستفعمف/ فعِمف            متفعمف/ فعِمف/   مستفعمف/ فعِمف

 سالـ/   سالـ/   سالـ /  مخبونة              مخبونة/ مخبونة/ سالـ / مخبونة               

الألفاظ والمعاني تناسب  الشاعر يتحدث عف معاني القوة والعنؼ وىذه نلبحظ في ىذه الأبيات أف  
 البحر البسيط التي نظـ عمييا الشاعر، فالشاعر غاضب مف جرائـ وظمـ المحتؿ ضد أبناء شعبو

 : البحر الطويؿ -3

و مف أكثر البحور نظـ الشاعر عموش بعض القصائد عمى البحر الطويؿ، عمى الرغـ مف أن  
الشعر العربي قديمو وحديثو ووسيطو قد نظـ استخداماً في الشعر العربي حيث إف  " أكثر مف ثمث 

و ليس في الشعر ، وسمي ىذا البحر بالطويؿ لأمريف " أحدىما أنو أطوؿ الشعر؛ لأن  (2)بيذا البحر"
الطويؿ يقع في أوائؿ أبياتو الأوتاد،  ما يبمغ عدد حروفو ثمانية وأربعيف حرفاً غيره، والثاني أف  

 (3)ف السبب، فسمي لذلؾ طويلًب"والأسباب بعد ذلؾ، والوتد أطوؿ م
البحر الطويؿ مف أعظـ وأعمى البحور في الشعر العربي ويعمد إليو " أصحاب الرصانة وفييا  دُّ عَ ويُ 

، والبحر الطويؿ لا يأتي إلا تاماً وىو عمى ثمانية أجزاء" فعولف (4)يفتضح أىؿ الركاكة واليجنة"
 فعولف مفاعيمف مفاعيمف فعولف مفاعيمف        فعولف مفاعيمف 

 (5)ولو عروض واحدة وثلبثة أضرب"
 يقوؿ الشاعر مف البحر الطويؿ:

                                                           

 44اؿ الشعرية الكاممة، صناجي عموش، الأفع - (1)
 43صفاء خموصي، فف التقطيع الشعري والقافية، ص - (2)
، دار الكتب العممية، 1ط ،إبراىيـ شمس الديفالخطيب التبريزي، الكافي في العروض والقوافي، تح/  - (3)

 19ص ىػػػػػ، 1424بيروت، 
 443ص، 1جعبد الله الطيب، المرشد في فيـ أشعار العرب وصناعتيا،  - (4)
 43ـ، ص2007، 1حسني يوسؼ، دار السلبـ، مصر، طابف جني، كتاب العروض، تح/  - (5)
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 ُـ -1  (1)ونحف شباب الحؽ والبأس والعمى    سنبقى نعادي نيجكـ ونخػػػػاصػػػػػ
 فعوؿُ/ مفاعيمف/ فعولف/ مفاعمف     فعولف/ مفاعيمف/ فعوؿُ/ مفاعمف         
 سالـ  /  سالـ/   مقبوض/ مقبوض مقبوض/ سالـ/  سالـ/  مقبوض            

 عقيدتنػػػػػا نػػػػػػورٌ ونػػػػػارٌ وعزمنػػػػػا      شديد يغذيػػػػػػػو العُمػػػػػػى والمكػػػػػػار ُـ -2
 فعولف/ مفاعمف       فعولف/ مفاعيمف/ فعولف/ مفاعمففعوؿُ/ مفاعيمف/ 

 مقبوض/ سالـ/ سالـ/ مقبوض        سالـ/ سالـ/ سالـ/ مقبوض

استثمر شاعرنا عموش البحر الطويؿ وما يتميز بو مف السعة وقدرتو عمى استيعاب جميع الأحواؿ 
والظروؼ التي تختمج نفس الشاعر، ليحث شعبو عمى البحث عمى الحرية ورفض الظمـ والخنوع 
ليذا المحتؿ، لذا استخدـ الشاعر ألفاظاً تدؿ عمى القوة تستوعب الحالة التي تدور في نفس 

ر، وىذه الألفاظ فييا مف القوة والشجاعة التي يريد الشاعر إيصاليا إلى شعبو المظموـ ومنيا الشاع
 نخاصـ(  -نعادي -)شعمة

 ويقوؿ: 

 ...؟ وفي أغواره النارُ والجمرُ  فمـ يسمح بصمتٍ ليَ الصدر    وكيؼ تُ مْ صَ  -1

 فعولف/ مقاعيمففعوؿُ/ مفاعيمف/    / مفاعيمف/ فعولف/ مفاعيمف        ؿُ عْ فَ        

 مقبوض/ سالـ/  سالـ/  سالـ    /  سالـ            / سالـ  / سالـأثرـ        
 لنا البعث ما شاء العُلَ ولنا الفجرُ   فيا مف أراد البعث والفجر والعلَ        -2

 فعولف/ مفاعيمف/ فعوؿُ/ مفاعيمف     فعولف/ مفاعيمف/ فعولف/ مفاعمف          

 سالـ/  سالـ  /  مقبوض/ سالـ  سالـ/   سالـ/   سالـ/  مقبوض             

 فييتزُّ إجػػػفالً ويػػػػمتػػػػػفػػػػتُ الػػػدىػػػػرُ    وما أنت إل شاعرٌ يصفح الدُّجى      -3

 فعولف/ مفاعيمف/ فعوؿُ/ مفاعيمف    ولف/ مفاعيمف/ فعولف/ مفاعمف    فع      

 سالـ/  سالـ/    مقبوض/ سالـ   مقبوض       سالـ/   سالـ/  سالـ/       

"   كػػػػؿُّ خػػػفػػيػػػػػة      وقد برزت لمػػػعيف -4  (2)وباف الذي يسعى لو "العالـ الحرُّ

 فعولف/ مفاعيمف/ فعولف/ مفاعيمف   فعوؿُ/ مفاعيمف/ فعوؿُ/ مفاعمف            
                                                           

 39ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 50ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
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 سالـ /  سالـ   سالـ/ سالـ/       مقبوض/ سالـ/  مقبوض/ مقبوض        

يـ عمى البحث عف في قموب أبناء شعبو، وحثّ  التفاءؿفي ىذه الأبيات الشاعر يبعث روح الأمؿ و 
العمى ورفض الحضيض، وقد وجد شاعرنا فيما يتميز بو الطويؿ مف طوؿ النفس مجالًا واسعاً كي 

 يصؿ اليدؼ الذي يحث شعبو إلى الوصوؿ إليو وىو طمب العلب والمجد.

 
 :في الشعر الحرالوزف  - ب

و عمؿ عمى ساىـ شعر التفعيمة في إحداث تغييراً جذرياً في تاريخ الشعر العربي؛ لأنّ  
إحداث تحوؿ كبير عبى صعيد البناء الموسيقي والإيقاعي، والشعر الحر " يمتزـ التزاماً دقيقاً 

ف كاف أكثرتكرار وحدة الإيقاع و بالأساس الجوىري مف أسس الإيقاع في الشكؿ الموروث، وىو   ا 
مرونة بالقافية، ولكنو لا يمتزـ فييا نسقاً ثابتاً كما سنرى، أما الأساس الذي تحرر منو ىذا الشكؿ 

أي بمعنى عدد مف التفاعيؿ يمتزـ  -كمية مف الأسس الموسيقية لمشكؿ الموروث فيو البيت بمعناه
التفاعيؿ في أي سطر مف في كؿ سطر طواؿ القصيدة فالقصيدة الحرة لا تمتزـ بأي عدد محدد مف 

 (1)السطور" 

يد إذف فالشعر الحر يعتمد عمى التفعيمة باعتبارىا وحدة لموزف والإيقاع الموسيقي، وىذا الشعر لا يتق
سطر الشعرية في القصيدة، لذلؾ فالقصيدة التي ينظميا الشاعر بعدد معيف مف التفعيلبت في الأ

نما عمى شعر التفعيمة غير مقيدة وغير ممتزمة با لقواعد التي أصميا الخميؿ عمى الشعر العمودي" وا 
تعتمد عمى تفعيمة واحدة مف أوؿ القصيدة لآخرىا، وقد يتصرؼ الشاعر في شكؿ ىذه التفعيمة، 

وئيا مستفيداً مما تسمح بو الزحافات والعمؿ التي تطرأ عمى تمؾ التفعيمة نفسيا في تاـ البحور ومجز 
 (2)الأسطر" اتبلب تمييز، وخصوصاً في نياي

 ويقوؿ: مف مجزوء البسيط

 )مدوّر(                          مستفع                        البحرُ  -1
 )مدوّر(        لف/ مفاعمف/ مفاعمف/ فع       يستضيفنا عمى رمالو -2

 مخبوف/ مخبوف/ مخبوف                                   

 فعِمفلف/                        يخطفنا -3
                                                           

 170ص ،ـ2002، 4مكتبة ابف سينا، مصر، ط عشري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، يعم - (1)
 208ـ، ص1996محمد فخوري، موسيقا الشعر العربي، منشورات جامعة حمب، )د.ط(،  - (2)
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 مخبوف/ مخبوف                                   

 فعِمتف/ مفاعمف                 زبدهُ ىنييةً  -4

 مخبوؿ/ مخبوف                                  

 مفتعمف/ مفاعمف                  نورسوُ ىنييةً  -5

 مطوية/ مخبوف                                   

 مفاعمف/ مفاعمف            شرودهُ ىنييةً  -6

 مخبوف/ مخبوف                                   

 مفاعمف/ فَعَؿْ/ مفتعمف/ مفاعمف   ويستثيرنا بالييجاف مرةً  -7

 مخبوف/ محذوؼ/ مطوية/ مخبوف
 مفاعمف/ فعولف   وبالسكوت أخرى -8

 مقطوع( مخبوف)مخبوف/ 

 مفاعمف/ مفاعمف/ مفتعمف وعندما يأخذنا "يمعبو" انشغالو -9

 مخبوف/ مطوية/  مخبوف

 مفتعمف/ مفاعمف  (1)يمعف في اختيالو- 10

 مطوية/ مخبوف

استخدـ الشاعر في بداية الأسطر الشعرية تفعيلبت مدورة ليحافظ عمى النسؽ الموسيقي للؤسطر 
يصاؿ الفكرة التي يعبر عنيا لكي تبقى الأسطر الشعرية مرتبطة بعضيا البعض مف  الشعرية وا 

 بدايتيا إلى نيايتيا حتى لا يشعر القارئ بالرتابة والممؿ. 
 :يا عمى بحر الرمؿومف أمثمة شعر التفعيمة التي نظم

 يقوؿ: 

 عندما أغفى الصغار -1

 فاعلَتف/ فاعلَتف 

                                                           

 440ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
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 سالـ/   سالـ

 مف الميؿ جدار ... وانياؿَ أمس في بغدادَ  -2

 فاعلَتف/ فاعلَتف/ فعِلَتف/ فعِلَتف

 سالـ/   سالـ /   مخبوف/  مخبوف

  فوؽ أنقاض المدينةْ  -3

 فاعلَتف/ فاعلَتف

 سالـ/    سالـ

 فيْيَ أحلٌَـ وخوؼٌ وانتصارٌ  -4

 فاعلَتف/ فاعلَتف/ فاعلَتف
 سالـ/   سالـ   / سالـ

 وارتعاشات حزينةْ  -5

 فاعلَتف/ فاعلَتف

 سالـ / سالـ

 تتمظَّى  -6

 فعِلَتف

 مخبوف

 في الدىاليز وفي الَكواخِ أناتٍ حرارا -7
 فاعلَتف/ فعِلَتف/ فاعلَتف/ فاعلَتف

 سالـ/   مخبوف/ سالـ /    سالـ
 كاف في كؿ زقاؽِ  -8

 فاعلَتف/  فعِلَتف
 سالـ/   مخبوف

 في العراؽِ  -9
 فاعلَتف
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 سالـ
 ألؼُ قمبٍ -10

 فاعلَتف     
 سالـ      
 ألؼُ حبّْ -11
 فاعلَتف  
 سالـ   
 يتَشّظّى -12

 فعِلَتف      
 مخبوف     
 يوقدُ الميؿ انتظارا-13
 فاعلَتف/ فاعلَتف    

 سالـ/   سالـ      
 (1)عَمّو يبْصر حمما-14
 فاعلَتف / فعِلَتف    
 سالـ/   مخبوف    

أتاح بحر الرمؿ لمشاعر أف ينظـ ىذه السطور الشعرية التي تميزت بإيقاع موسيقي ونغمات إيقاعية 
رائعة ىذا الأمر يمفت مف انتباه القارئ ويجعمو منسجما مع المقاطع الشعرية إلى نيايتيا، حيث 

دمار والضياع والتشرد استخدمو في التعبير عف مشاعر الحزف واليأس والاشتياؽ والحسرة عمى ال
 التذي سببو المحتؿ.

 ويقوؿ: 
 أيُّيا النبع الذي يدفؽ خصباً وثراءَ  -1

 فاعلَتف/ فاعلَتف/ فعِلَتف/ فعِلَتف

 سالـ/   سالـ/   مخبوف/ مخبوف

 أييا النبعُ الذي يدفؽُ في أرضِ البساتيف الظماء -2

                                                           

 109ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
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 فاعلَتف/ فاعلَتف/ فعِلَتف/ فاعلَتف/ فاعلَتف

 مخبوف/  سالـ/  سالـسالـ/  سالـ/   

 والصحاري والسيوبِ القاحمة -3

 فاعلَتف/ فاعلَتف/ فاعِمف

 سالـ/ سالـ/ محذوفة

 نحف في رحمتنا عبر الخماسيف وفي لفح السموـ القاتمةْ  -4

 مفاعلَتف/ فعِلَتف/ فاعلَتف/ فاعفاعلَتف/ فعِلَتف/ ف

 سالـ /   مخبوف/  سالـ/  مخبوف/ سالـ / محذوفة

 (1)بقاءِ نتممى فيؾ أسرارَ ال -5
 فعِلَتف/ فاعلَتف/ فاعلَتف

 مخبوف/ سالـ/ سالـ

 يقوؿ مف مجزوء الوافر: و 

 ويا وطني  -1

 مفاعمَتف

 سالـ

 أنا المنفيّ والمطرود عبر شوارعِ المدفِ  -2

 مفاعيمف/ مفاعيمف/ مفاعمَتف/ مفاعمَتف

 معصوب/ معصوب/ سالـ/ سالـ

 أنا الوىاج في الظمماءْ  -3

 مفاعيمف/ مفاعيمف

 معصوب/ معصوب

 وحاديَ العيس في الصحراءْ  -4
                                                           

 280ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
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 مفاعيمف/ مفاعيمف

 معصوب/ معصوب

 بفيض النار والَنواءْ  -5

 مفاعيمف/ مفاعيمف

 معصوب/ معصوب

 أتيتؾ مثقلًَ باليَـ والحزفِ  -6

 مفاعمَتف/ مفاعيمف/ مفاعيمف

 سالـ/  معصوب / معصوب

 أتيتؾ حاملًَ روحي  -7
 مفاعمَتف/ مفاعيمف

 سالـ/ معصوب

 أتيتؾ واىباً بدني -8

 مفاعمَتف/ مفاعمَتف

 سالـ/ سالـ

 وماذا يممؾ الفقراء -9

 مفاعيمف/ مفاعمَتف/ ـ

 معصوب/ سالـ

 غير الروحِ والبدفِ -10   

 فاعيمف/ مفاعمَتف

 معصوب/ سالـ

 فعفو رضاؾ يا وطني-11

 مفاعمَتف/ مفاعمَتف

 سالـ/ سالـ
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 وعفو الحب والَحبابِ -12

 مفاعيمف/ مفاعيمف/ ـ

 معصوب/ معصوب

 (1)مسكوف إني باليوى-13

 فاعيمف/ مفاعيمف

 معصوب/ معصوب

 بِ ذْ حيث أتاح البحر الوافر لمشاعر أف ينظـ ىذه السطور التي تميزت بإيقاع موسيقي عمؿ عمى جَ 
حيث استخدمو الشاعر  ؛تطرب لو الآذاف وتستسيغو الأذواؽولفت انتباه القارئ، وىذا الإيقاع 

ف مشاعره الحزينة التي تنتابو مف حزف وألـ حوؿ بالشوؽ والحنيف إلى الأوطاف وأىميا والتعبير ع
 وطنو الضائع المشرد.

ينو الشعرية البديعية، حيث و وانوع مف الدىشة طواؿ قراءتو لد إف  الناظر في شعر عموش سينتابو
الأوزاف في شعره قد أكسبتو رونقاً وجمالًا ونغمات إيقاعية موسيقية عممت عمى تحقيؽ الانسجاـ  إف  

الدلالي في دواوينو الشعرية، كذلؾ أتاحت الفرصة لمقارئ أف يعبر عف نفسو وأف يشارؾ الشاعر 
تسـ عموش قد نظـ قصائده عمى بحور ت في ىذه الأحواؿ والظروؼ التي يعاني منيا، فنلبحظ أف  

بالاتساع والطوؿ وكذا طوؿ النغمات الإيقاعية الموسيقية، وكذلؾ كاف لمزحافات والعمؿ دورٌ في 
تطويؿ الزمف النغمي الموسيقي وقصره، مما جعؿ أشعاره مميئة بالجمالية التي تجذب الأذواؽ 

 والأرواح.
 :ثانياً: القافية -2

 :مفيوـ القافية بيف القديـ والحديث

راً ميماً مف عناصر التشكيؿ الإيقاعي، وىي ميمة كأىمية الوزف ولا تقؿ القافية عنص دُّ عَ تُ 
عنو قدرة ومنزلة، وعد القافية الجزء المكمؿ لموزف، فكلبىما يشكلبف عمودي الإطار الموسيقي 
الخارجي، والعرب قديماً اىتموا بالقافية في أشعارىـ" فقد لازمت القافية الشعر العربي منذ نشأتو ، 

لعرب عرفوا القافية قبؿ أف ينظموا الشعر الكمي الذي وصؿ إلينا، عرفوىا في الأرجاز، بؿ إف  ا
، أما ابف (2)وفي سجع الكياف، وفي الشعر النبري القدي الذي لـ يصؿ إلينا إلا عف طريؽ النقوش"

                                                           

 354ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
  79ـ، ص1977محمد عبد الرؤوؼ، القافية والأصوات المغوية، مكتبة الخانجي، القاىرة، د.ط،  - (2)
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رشيؽ فيرى أنيا: " شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعراً حتى يكوف لو وزف 
 (1).وقافية"

فيا الخميؿ فقاؿ: " ىي مف آخر البيت إلى أوؿ ساكف يميو مع المتحرؾ الذي قبؿ الساكف. وقد عر  
نما سميت قافية لأنيا تقفو الكلبـ، أي تجيء في  وقاؿ الأخفش: ىي آخر كممة في البيت أجمع، وا 

مف يجعؿ حرؼ الروي آخره. ومنيـ مف يسمي البيت قافية. ومنيـ مف يسمي القصيدة قافية. ومنيـ 
 (2)".ىو القافية

أما النقاد المحدثوف فقد عرؼ أحدىـ القافية بأنيا" عدد أصوات تتكوف في أواخر الأشطر أو 
الأبيات مف القصيدة، وتكرارىا ىذا يكوف جزءاً ىاماً مف الموسيقى الشعرية. وىي بمثابة الفواصؿ 

لتردد الذي يطرؽ الآذاف في فترات زمنية الموسيقية يتوقع السامع ترددىا ويستمتع بمثؿ ىذا ا
 .(3)منتظمة، وبعدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى بالوزف"

القافية عبارة عف مجموعة مف الحركات والسكنات غير  ويرى الدكتور عز الديف إسماعيؿ أف  
 (4) مرتبطة بتتابع حرؼ الروي، وىو رأي يتوافؽ مع مفيوـ الخميؿ

القافية بقيت ركناً ميماً  ورة عمى القديـ والمطالبة التطوير والتجدد، إلا أف  وعمى الرغـ مف الث
ساسياً مف أساسات الموسيقى الخارجية، وكاف لمقافية عناية فائقة عند القماء فقد كانوا يقيسوف أو 

قد براعة الشاعر وتفوقو وتمييز جيد الشعر مف رديئو مف خلبؿ القافية، ومع ذلؾ فإف مفيوـ القافية 
تطور في العصر الحديث وذلؾ " بتخفيؼ حدس سطوتيا، إذ أصبحت أحد عناصر بناء القصيدة 
وجزءاً مف الإيقاع الموسيقي، الذي يساعد في بناء النص الشعري المعاصر، إذ يمكف تكراره 
متباعداً وتغييره مما يعطي حرية أخرى لمشاعر في بناء النص الشعري المعاصر، الذي لـ تبؽ فيو 

افية موحدة كما كاف سائدة في القصيدة القديمة إلا أف الشاعر المعاصر لـ يستطع أف يتخمص الق
نيائياً مف القافية ، فيي ما زالت ماثمة، وليا أىمية خاصة في الشعر الحديث ولكف بمفيوـ آخر 

 .(5)مغاير لممفيوـ التقميدي"
                                                           

 1/151ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر وآدابو،  - (1)
، ـ1986، 4دار الفكر، دمشؽ، ط الخطيب التبريزي، الوافي في العروض والقوافي، تح/ فخر الديف قباوة، - (2)

 199ص
 246مرجع سابؽ، صإبراىيـ أنيس، موسيقا الشعر،  - (3)
 113عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر" قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية"، ص - (4)
رسالة ماجستير،  -شعر الأسرى أنموذجاً  -معاذ الحنفي، البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني المعاصر - (5)

 220ـ، ص2006الجامعة الإسلبمية، غزة، 
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دي غالباً مقفى، مع التنويع في وعند دراسة الأفعاؿ الشعرية لناجي عموش فقد جاء شعره العمو 
القوافي، وشاعرنا عموش أبدع في انتقاء القوافي لتحدث إيقاعاً موسيقياً رائعاً لتحقؽ انسجاـ وتفاعؿ 
القارئ مع النص الشعري؛ لذلؾ الشاعر وفؽ في اختيار قوافيو وىذا الأمر أضفى عمى قصائده 

يريده الشعري مبتعداً إلى حد كبير عف التكمؼ في الجمالية البلبغية وجاء شعره متزناً متوافقاً بما 
 اختيار القافية وحرؼ الروي.

 حروؼ القافية:
 الروي:  - أ

ليو تنتسب، فيقاؿ: قصيدة ميمية أو نونية  "ىو آخر حرؼ صحيح في البيت وعميو تبني القصيدة وا 
حرؼ الروي ىو الأساس وىو  دُّ عَ ، لذلؾ يُ (1)أو عينية، إذا كاف الروي فييا ميمًا أو نونًا أو عينًا"

 ومف أمثمة الروي في القافية قوؿ الشاعر: عماد القافية
 فػػػػديػػػػتؾ ما الشػػػػػعر والَغنيػػػػػػات                إذا لػػػػػـ تكػػػػػػػف ثػػػػػورةٌ تػػػػمػػػػػػفػػػػػػػػػػحُ 

 عف الحػػػػقد... والثأر ل تػػػفػػصػػػػػػػحُ     ومػػػا ىػػػػػػػػػػػػذه التمتػػػػػمػػػػات الػػػػتي           
 أتخشػى العتاة... أتػػػخشى القساة               سػػػػواعػػػػػػػدُ مػػػػفػػػػػتػػػػػولػػػػػػةٌ تػػػػكػػػػدحُ 

 يػػػػقْػػػػػػػػػػدحُ عيوفُ مػػػػػػخضػػػػػبة بالػػػػػػػػػػػطمػػػػوحِ               شػػػػػػرار الػػػػػحيػػػػػاة بػػػػيا 
 (2)ىو الشعب ولػػػػيجرـ المجرمػػػػوف                فػػػػػثػػػػػورتػػػػػػػػػػػو الػػػػبكػػػر ل تػػػػكُْػػبحُ 

فالروي في الأبيات السابقة ىو حرؼ الحاء المضمومة المشبعة، وجاء استخداـ ىذه القافية مناسباً 
المتحرؾ يكوف أكثر  ؼأجمو ساؽ ىذه الأبيات فالحر  ي مفلمموقؼ الذي يعبر عنو الشاعر والذ

يقاعاً موسيقاً   تمفح، تفصح، تكدح، يقدح، يكبح() رائعاً مف الحرؼ الساكف في قولونغماً وا 

 ومف أمثمة الروي أيضاً قوؿ الشاعر: 
 اعصػػػػػػػػػػفي يػػػػػػػػػػا ريػػػػػػػػػػح ..! إفَّ نشػػػػػػػػػػيدي

 صػػػػػػػػػرخة البعػػػػػػػػػث فػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػراب الجػػػػػػػػػدودِ   

   
 كممػػػػػػػػػػػػػا كفَّػػػػػػػػػػػػػف الخريػػػػػػػػػػػػػؼ انطلَقػػػػػػػػػػػػػي

 عػػػػػػػػػػػػدت لػػػػػػػػػػػػلأرض بػػػػػػػػػػػػانطلَؽ جديػػػػػػػػػػػػدِ   

   
 اليػػػػػػػػػوى والسػػػػػػػػػماحُ.. مػػػػػػػػػؿء انتفاضػػػػػػػػػي

 والَزاىيػػػػػػػػػػػػػرُ مػػػػػػػػػػػػػؿء ثػػػػػػػػػػػػػوبي العتيػػػػػػػػػػػػػدِ   

   
 مػػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػا ربيػػػػػػػػػػػػعُ ..إل ربيػػػػػػػػػػػػعٌ 

 فػػػػػػػػػػي جنايػػػػػػػػػػػا ظػػػػػػػػػػلَـ ىػػػػػػػػػػػذا الوجػػػػػػػػػػػودِ   

   
 تبعػػػػػػػػػػػػػػث الػػػػػػػػػػػػػػذكريات مػػػػػػػػػػػػػػف ظممػػػػػػػػػػػػػػة

َـ تمػػػػػػػؾ المحػػػػػػػودِ    المػػػػػػػوتِ وتحػػػػػػػدو رمػػػػػػػا
(3)

 

   
                                                           

 136عبد العزيز عتيؽ، عمـ العروض والقافية، دار النيضة العربية، بيروت، ص - (1)
 65ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 52ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
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وجاء استخداـ القافية ىنا مناسباً لموقؼ الحزف الروي في الأبيات السابقة ىو الداؿ المكسورة 
 واليأس والألـ الذي ينتاب بالشاعر ويعصؼ بو.

 
 الوصؿ: - ب

" ويكوف الوصؿ بأربعة أحرؼ وىي الألؼ والواو والياء والياء سواكف يتبعف ما قبميف، يعني حرؼ 
ذا كاف مكسوراً كاف ما  ذا كاف الروي، فإذا كاف مضموماً كاف ما بعدىا الواو، وا  بعدىا الياء، وا 

، ومف أمثمة الوصؿ التي جاءت فيو حروؼ (1)مفتوحاً كاف ما بعدىا الألؼ، والياء ساكنة ومتحركة"
 المد متولدة مف إشباع حرؼ الروي، قوؿ الشاعر: 

 ىػػػػػػػػػػػػػػزـ البغػػػػػػػػػػػػػػي كبريػػػػػػػػػػػػػػاء الرجػػػػػػػػػػػػػػاؿ

 خمّْنػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػي انتفاضػػػػػػػػػػػػي وانفعػػػػػػػػػػػػالي  

   
 شػػػػػػػئت أف أدفػػػػػػػف المصػػػػػػػيبة فػػػػػػػي قمبػػػػػػػي

 لػػػػػػػػػوعتي فػػػػػػػػػي اعتزالػػػػػػػػػيالمُعنػػػػػػػػىّ فػػػػػػػػػي   

   
 أتػػػػػػػػػػػػرى خالػػػػػػػػػػػػداً ... أتممػػػػػػػػػػػػح عمػػػػػػػػػػػػرواً 

(2)والبطػػػػػػػػػػػػػولت فػػػػػػػػػػػػػي دروب المعػػػػػػػػػػػػػالي  
 

   
 اللبـ( روي والياء بعدىا وصؿ.فحرؼ )

 وكذلؾ اليمزة في قوؿ الشاعر:

َـ الَنػػػػػػػػػػوار فػػػػػػػػػػيـ جنػػػػػػػػػػايتي  يػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػال

 إنػػػػػػػػػػػػػػي كفػػػػػػػػػػػػػػرتُ بػػػػػػػػػػػػػػذلتي وشػػػػػػػػػػػػػػقائي  

   
 ونظػػػػػػػػػػػػػرت لمجػػػػػػػػػػػػػلَدِ نظػػػػػػػػػػػػػرة سػػػػػػػػػػػػػاخط

 وىنفػػػػػػػػػػت: ىػػػػػػػػػػؿ تسػػػػػػػػػػتيدفوف عيػػػػػػػػػػائي  

   
ّـَ جراحػػػػػػػػػػو  إنػػػػػػػػػػي أنػػػػػػػػػػا العمػػػػػػػػػػلَؽ ضػػػػػػػػػػ

ُـ أنػػػػػػػػػػػػػي دفنػػػػػػػػػػػػػت بلَئػػػػػػػػػػػػػي   (3) أظننػػػػػػػػػػػػػت
 

   
 فاليمزة روي والياء بعدىا وصؿ( ) 

 ومف الأمثمة أيضاً قوؿ الشاعر:
 قػػػػػػػػػػػػػػػذارة الَرض ل تييػػػػػػػػػػػػػػػاً ول طربػػػػػػػػػػػػػػػا

 ىػػػػػػذا ىػػػػػػو المػػػػػػارد الغػػػػػػافي قػػػػػػد اضػػػػػػطربا  

   
 صػػػػػػحا عمػػػػػػى السػػػػػػوط يػػػػػػذرو جسػػػػػػمو مزقػػػػػػاً 

ّـَ أف يثبػػػػػػػػػا    فصػػػػػػػػػاح صػػػػػػػػػيحةَ ليػػػػػػػػػثٍ ىػػػػػػػػػ

   
 ىػػػػػػذا ىػػػػػػو الشػػػػػػعب  كػػػػػػـ أعمػػػػػػى فراعنػػػػػػةً 

 (4ـ)وكػػػػػػـ أبػػػػػػاح عػػػػػػروشَ الظمػػػػػػـ وانتيبػػػػػػا  
   

                                                           

 107يزي، الكافي في العروض والقوافي، صالخطيب التبر  - (1)
 60ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 72ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
 44ص ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، - (4)
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 )فالباء روي والألؼ بعدىا وصؿ(  

 

 
 :الردؼ - ت

" والردؼ ألؼ أو ياء أو واو سواكف قبؿ حرؼ الروي معيا، والواو والياء يجتمعاف في قصيدة 
 الشاعر:، ومثاؿ ذلؾ قوؿ (1)واحدة، والألؼ لا يكوف معيا غيرىا"

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا طريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراح أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الطريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽُ 

   
 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ... مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يُنْشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود الطَّميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽُ 

   
 تمظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا... السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماع المشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽُ 

   
(2) وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضٌ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوع .. دفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽٌ 

 

   
 المشوؽ، دفوؽ() في )الطريؽ، الطميؽ(، والواو فيجاء الردؼ في الأبيات حرؼ الياء 

 الشاعر:أما مجيء الألؼ ردفاَ وذلؾ في قوؿ 

 سػػػػػػػػػػػػػػيظؿ ييػػػػػػػػػػػػػػزأ بالريػػػػػػػػػػػػػػاح نػػػػػػػػػػػػػػدائي

 فعػػػػػػػػػػػػلََـ تعصػػػػػػػػػػػػؼ ثػػػػػػػػػػػػورة البغضػػػػػػػػػػػػاءِ   

   
 أتظننػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػأحطُـ النّػػػػػػػػػػػػػاي الػػػػػػػػػػػػػذي

 خفَقَػػػػػػػػػػػت عميػػػػػػػػػػػو عواطػػػػػػػػػػػؼ الضػػػػػػػػػػػعفاءِ   

   
 فغػػػػػػػػػػػػػػدا ركامػػػػػػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػػػػػػػف دٍـ متوثػػػػػػػػػػػػػػبٍ 

(3)متطمعػػػػػػػػػػػػػاً... لممجػػػػػػػػػػػػػدِ ... والعميػػػػػػػػػػػػػاءِ   
 

   
 العمياء(البغضاء، الضعفاء، الأبيات السابقة حرؼ الألؼ في ) جاء الردؼ في 

 التأسيس: - ث

، وذلؾ مثؿ كممات: صائب، حاجب، طالب، (4)" وىو حرؼ مد بينو وبيف الروي حرؼ صحيح"
 ومف أمثمة ذلؾ عند عموش قولو:

 دمػػػػػػػائي لييػػػػػػػب فػػػػػػػي الشػػػػػػػراييف، عػػػػػػػارـ

ثػػػػػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػػػػتلَط ُـ    وقمبػػػػػػػػػػػػػػي خفػػػػػػػػػػػػػػوؽ وا 

   
 ومػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػا إل شػػػػػػػػػػعمةٌ فػػػػػػػػػػي غمامػػػػػػػػػػةٍ 

 تشػػػػػػػػػػػػعُّ ووجػػػػػػػػػػػػو الَرض أربػػػػػػػػػػػػدُ قػػػػػػػػػػػػات ُـ  

   
                                                           

 109يزي، الكافي في العروض والقوافي، صالخطيب التبر  - (1)
 100-99ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 69ص ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، - (3)
 136عبد العزيز عتيؽ، عمـ العروض والقافية، ص - (4)
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َـ انقباضػػػػػػػي وثػػػػػػػػورتيفيػػػػػػػا سػػػػػػػائمي   فػػػػػػػي

 ألػػػػػػػـ تػػػػػػػدرِ مػػػػػػػا تبغػػػػػػػي لقػػػػػػػومي الَراقػػػػػػػـ  

   
 سػػػػػػػنحطـ بعػػػػػػػؿ الشػػػػػػػر فاعتصػػػػػػػموا بػػػػػػػو

(1)فمػػػػػػا لكػػػػػػـ مػػػػػػف ثػػػػػػورة الحػػػػػػؽ عاصػػػػػػـ  
 

   
متلبطـ، قاتـ، الأراقـ، )ي بيف الألؼ وحرؼ الروي الميـ ف جاءت الحروؼ الصحيحة في الأبيات 

 عاصـ(
 :الدخيؿ - ج

 ومف أمثمة ذلؾ عند شاعرنا عموش قولو:، (2)" ىو الحرؼ بيف التأسيس والروي"

 تفػػػػػػػػػػػػػػتح عػػػػػػػػػػػػػػف موسػػػػػػػػػػػػػػـٍ ... زاىػػػػػػػػػػػػػػر

 وتفضػػػػػػػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػػػػػػػى موسػػػػػػػػػػػػػػػـ زاىػػػػػػػػػػػػػػػرِ   

   
 ىػػػػػػػػو الشػػػػػػػػعب فػػػػػػػػي ظممػػػػػػػػات الطريػػػػػػػػؽِ 

 رؤى ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف رؤى ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرِ   

   
 تجمّػػػػػػػػػػػػػع فييػػػػػػػػػػػػػا انتظػػػػػػػػػػػػػار القػػػػػػػػػػػػػروفِ 

(3)وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوة إبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداعيا البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىر  
 

   
دخيؿٌ، والألؼ تأسيسٌ والراء رويٌ، فالدخيؿ )الباىر(  ثائر(، والياء فيفالياء في)زاىر( واليمزة في) 

غير مقيدٍ بحرؼ معيف؛ لذلؾ فمف الممكف أف يأتيَ في كؿ بيتٍ حرؼ مختمؼ عف الأخر فيسمّى 
 دخيلًب.

 أنواع القوافي:

 أولً: القافية في القصيدة العمودية

 القافية المطمقة: - أ

، في ىذا النوع مف القوافي يتحرؾ حرؼ (4)القافية المطمقة ىي " القافية التي يكوف روييا متحركاً"
 الروي بالحركات القصيرة أو الطويمة المشبعة، ومف أمثمة ذلؾ في شعر ناجي عموش قولو: 

 متػػػػػػػػػػػػػػػػػػدفؽ ل الػػػػػػػػػػػػػػػػػػريح توقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ول

 عصْػػػػػػػػػػػػػػؼُ الَذى وكتائػػػػػػػػػػػػػػب الَعػػػػػػػػػػػػػػداءِ   

   
 ىػػػػػػػػو موكػػػػػػػػب التػػػػػػػػاري ... فميكفػػػػػػػػرْ بػػػػػػػػو

 جنػػػػػػػػػػػػد الغػػػػػػػػػػػػوى وفػػػػػػػػػػػػوارس الظَّمْمػػػػػػػػػػػػاءِ   

   
 كػػػػػػػػػػػػػؿَّ عدائػػػػػػػػػػػػػو فميحشػػػػػػػػػػػػػدْ الإرىػػػػػػػػػػػػػاب

 وسػػػػػػػػػػػػػػػػلَحو... وجنػػػػػػػػػػػػػػػػوده البسػػػػػػػػػػػػػػػػلَءِ   

   

                                                           

 39ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 111الكافي في العروض والقوافي، ص الخطيب التبريزي، - (2)
 107ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
ـ، 1993، 3صابر عبد الدايـ، موسيقى الشعر العربي بيف الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط - (4)
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 وليعبػػػػػػػػروا الجسػػػػػػػػػرَ الػػػػػػػػذي وقػػػػػػػػػؼ بػػػػػػػػػو

(1)يػػػػػػػػػػػػػا لمحيػػػػػػػػػػػػػاة مواكػػػػػػػػػػػػػب الَجيػػػػػػػػػػػػػاؿِ   
 

   
 الأجياؿ(  -البسلبء -الظمماء -الأعداء) بالحركة القصيرة وىي الكسرة في جاء حرؼ الروي متحركاً 

 كقوؿ الشاعر:أم ا القافية المطمقة التي أشبع حرؼ روييا بحركة طويمة منيا 
 قػػػػػػػػػػػػػػػذارة الَرض ل تييػػػػػػػػػػػػػػػاً ول طربػػػػػػػػػػػػػػػا

 ىػػػػػػذا ىػػػػػػو المػػػػػػارد الغػػػػػػافي قػػػػػػد اضػػػػػػطربا  

   
 صػػػػػػحا عمػػػػػػى السػػػػػػوط يػػػػػػذرو جسػػػػػػمو مزقػػػػػػاً 

ّـَ أف يثبػػػػػػػػػا    فصػػػػػػػػػاح صػػػػػػػػػيحةَ ليػػػػػػػػػث ىػػػػػػػػػ

   
 ىػػػػػػذه ىػػػػػػو الشػػػػػػعب كػػػػػػـ أعمػػػػػػى فراعنػػػػػػةً 

 وكػػػػػػػػـ أبػػػػػػػػاح عػػػػػػػػروش الظمػػػػػػػػـ وانتيبػػػػػػػػا  

   
 أل انخػػػػػػػػػروه وصػػػػػػػػػوغوا مػػػػػػػػػف جماجمػػػػػػػػػو

(2)الَزراء والنوبػػػػػػػػػاحصػػػػػػػػػناً لكػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػدفع   
 

   
 -انتيبا -يثبا -اضطرباالطويمة حيث نرى حرؼ الألؼ في ) حرؾ حرؼ الروي ىنا بالحركات 

النوبا(، حيث ساعدت القافية المطمقة الشاعر في التعبير عف رأيو ودعوة الشعوب العربية بالنيوض 
وما بيف عشؽ مسموب  والثورة عمى المحتؿ، والتي تتأرجح في الأبيات بيف حب مفقود لوطنو،

 يبحث عنو الشاعر ليستقر في أماف وسعادة.
 :القافية المقيدة - ب

، والقافية الساكنة تعكس الحالة النفسية والشعورية التي يمر (3)ويقصد بيا " التي تكوف روييا ساكناً"
بيا الشاعر والتي تسيطر عمييا وما يدور بداخمو مف صمت وسكوف مميء بالحزف، ومثاؿ ذلؾ 

 :قولو
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػػػػػػػػدفف آمػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي

 وآمالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ   

   
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذوات العربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ   

   
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يُخْضِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعنا

 يومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً لشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرع اليمجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ   

   
 إنمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الإيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

(4)النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوعٌ ونزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ   
 

   
 يمكف إدراؾ تطبيؽ القافية المقيدة عف طريؽ الوزف في البيت الَوؿ عمى النحو الآتي: 

 / فعِلبتف فاعلبتف                  فعِلَتف/ فعِلَتف         

                                                           

 69ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 44ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 177صابر عبد الدايـ، موسيقى الشعر العربي بيف الثبات والتطور، ص - (3)
 48-47ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (4)
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مف مجزوء الرمؿ لتناسب حالة الضياع  الأبياتاستخدـ الشاعر في ىذه الأبيات القافية الساكنة و 
و شيء علا يزعز  قويٌ  والتشرد التي يمر بيا الشاعر، فالشاعر بالرغـ مف ىذه الآلاـ، إلا أنو صامدٌ 

الحرية بأي طريقة كانت بالرغـ مف القسوة والصعوبة، كذلؾ تتيح لمشاعر أف  يريد الحصوؿ عمى
 يتحدث عف وطنو الضائع المتشرد وحاؿ الشعب الحزيف الذي فقد الكثير مف حياتو وأمنو.

 ثانياً: القافية في الشعر الحر:

يتوافؽ مع كممات مف أىـ المميزات التي لجأ إلييا الشعراء المحدثوف التنوع في القوافي؛ وذلؾ كي 
طرأ عمى الشعر المعاصر، وىذا ما جعؿ القافية عند ي ذييث والتطور الدوألفاظ المعجـ الشعري الح

 شاعرنا عموش تتنوع بتنوع مستوياتيا المختمفة، لذلؾ اتبع في شعره نمطيف مف القافية وىما:

 القافية المنوعة المتقاطعة: - أ

" استخداـ القوافي المتبادلة التي تجمع بيف الموافقة  في ىذا النوع مف التقفية يمجأ الشاعر إلى
نما تقاطعيا قافية أخرى أو أكثر تفصؿ بيف  والمخالفة معاً، حيث لا تتكرر القافية بشكؿ متواؿٍ، وا 
صورىا المتكررة، فمـ يتكرر حرؼ الروي والقافية إلا بعد مجيء قافية أو قافيتيف أخرييف 

 ر عموش:ومف أمثمتيا في شع (1)مخالفتيف"
 أييا الصارخ في أعماقنا

 ل تحاسبنا عمى الصمت الطويؿ

 نحف أغمقنا عمى أشواقنا

 وانتظرنا مطمع الفجر الجميؿ

 أول تممح في أحداقنا

 (2)بعض ما نخفي مف السرّْ الجميؿ

الروي الأوؿ لا  نلبحظ مف خلبؿ الأسطر الشعرية مجيئيا عمى قواؼٍ منوعة متقاطعة، حيث إف  
بعد ظيور الروي المخالؼ لو، وىذا التنوع مف القوافي أحدث تناغماً موسيقياً منسجماً مع  يتكرر إلا

المعنى الذي يريد الشاعر إيصالو لممتمقي، وىذا التنوع في التفعيلبت يحدث التشويش الدلالي 

                                                           

 355ص ،محمد صلبح أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش" دراسة أسموبية" - (1)
 199ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
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تابة ويجعؿ القارئ في حالة انسجاـ تاـ مع النص الشعري بحيث لا تدع مجالًا لممتمقي بالشعور بالر 
 والممؿ.

 

 

 

 القافية المنوعة المتتالية: - ب

" وىي أف يتبع الشاعر نظاماً معيناً يتمثؿ في تتابع القوافي المتشابية في سطريف أو أكثر، ثـ 
ينتقؿ إلى قافية أخرى متتابعة، ثـ إلى ثالثة وىكذا، ثـ يعود مرة أخرى إلى القافية الأولى أو يكرر 

 أمثمتيا:، ومف (1)نظاـ تواؿ مرة أخرى"
 وبي شوؽٌ إلى سفرٍ طويؿْ 

 أمتدُّ فيو حيث ل تصؿُ 

 العيوف الزئبقية

 لَحُطّ في حَدَؽ الرفاؽ المولعيف

 بطمعة النجـ البيية

 لميؿ رىبتو

 وبي شوؽٌ إلى سفر طويؿْ 

 لميؿ رىبتوُ 

 وجو الميرة الخضراء ممتدُّ 

 في الرمؿ الخريفيّ المذىَّب

 يا ميرتي الخضراء شوّقني التحفز

 والتغاوي والصييؿْ 

 وورود نبع المستحيؿْ 

                                                           

 354محمد صلبح أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش" دراسة أسموبية"، ص - (1)
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 (1)لنعبر إلى الشيباء 

مختمفة ومتتالية، حيث تأخذ كؿ قافية صيغة صوتية تميزىا عف  ىذه القصيدة تقوـ عمى عدة قواؼٍ 
المستحيؿْ( وكذلؾ  -الصييؿْ  -غيرىا فكانت القافية الأولى )اللبـ الساكنة( وتتمثؿ في ألفاظ )طويؿْ 
البيية( وىناؾ القافية الداخمية  –القافية الثانية التي تمثمت بحرؼ الياء الساكنة في ألفاظ) الزئبقية 

مت في روي) الداؿ(، ويتبيف لنا مدى الحرية المطمقة التي يمتمكيا الشاعر في تشكيؿ البنية التي تمث
الموسيقية والإيقاعية في النص وتوحيد الأسطر الشعرية بعضيا مع بعض يعطي لمحات بربط 

 الشعر القديـ بالحديث ولكف بشكؿ غير واضح.

 ويقوؿ في قصيدة أخرى:

 زيتونتي الخضراء في الجبؿ
 لَف راشداً راعييا الَميف تذوي

 وغادر البيت إلى المقيى ليقير الممؿ

 زيتونتي الخضراء ذاوية

 وراشد ما زاؿ في المقيى يداعب الَمؿ

 أنا غريب وراشد غريب

 غربتنا وموتنا

 ورعبنا مف الغدِ القريب

ف يكف ىناؾ  وا 

 أو كنت ىاىنا

 لَننا نغامر

 لَننا نقامر

 لَننا نعيش في متاىة انتظار

 ا نبحثُ في مائدة القمار لَنن

 عف روعة انتصار
                                                           

 447-446ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
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 أمس رأيتُ بئر زيت شعمةً مف النوار

 وموعداً مف العطاء والثمر

 (1) أمس رأيت الماء يفمؽ الحجر

إف   الناظر في الأسطر الشعرية  يرى أف  بناء القصيدة جاء بتنوع القوافي، وذلؾ يعتمد عمى الحالة 
الشاعر، وىي رفض الظمـ والغربة والحياة المجيولة القادمة المميئة النفسية والشعورية التي يمر بيا 

بالأسى والحزف فيو يبحث عف الحرية لكي يعيش بأماف وحرية ىو وشعبو، حيث بدأ بقافية متمثمة 
القريب( وكذلؾ  -غريب) الأمؿ(، وكذلؾ القافية الثانية بالباءالساكنة -الممؿ-باللبـ الساكنة)الجبؿ

 -الثمر -النوار -انتصار -القمار -انتظار -نقامر -ة المتمثمة بالراء الساكنة) نغامرالقافية الثالث
ىا ىنا(،  -الحجر( وىناؾ القافية الداخمية المساعدة التي تمثمت في النوف والألؼ الممدودة) موتنا

قارئ مما سبؽ نلبحظ أف  الشاعر عمد إلى تنويع القوافي في نياية الأسطر الشعرية، لكي يجعؿ ال
منسجماً مع نصو الشعري مف البداية إلى النياية بالإضافة إلى ذلؾ بأف يشعر بالارتياح وعدـ 

 شعوره بالممؿ والرتابة.
 :الموسيقى الداخمية ثانياً:

 البديع ودوره في تشكيؿ الإيقاع:

 التكرار: -1

التكرار مف أبرز الوسائؿ والتقنيات التي استخدميا الشعراء المعاصروف، وىي تقنية  عدُّ يُ 
وظفيا شاعرنا ناجي عموش في شعره، ليضفي عمى شعره إيقاعاً موسيقياً رائعاً، يمفت انتباه القارئ 

المقطع ويمنع الرتابة والممؿ، " والتكرار ظاىرة موسيقية عندما تتردد الكممة أو البيت أو السطر أو 
عمى شكؿ اللبزمة الموسيقية أو النغـ الأساسي الذي يُعاد ليخمؽ جواً نغمياً، ويصبح ىذا التكرار 
عمى المستوى المغوي ذا فائدة معنوية إذ إف  إعادة ألفاظ معينة في بناء القصيدة ذلؾ يوحي بأىمية 

عض الأحياف لفيـ القصيدة ما تكتسبو تمؾ الألفاظ مف دلالات مما يجعؿ ذلؾ التكرار مفتاحاً في ب
 (2)وفؾ الألغاز"

                                                           

 174-172ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
البناء الفني في شعر مصطفى محمد الغماري ديواف أسرار الغربة" أنموذجاً"، سعيدة بف عيشوش بف عزيزة،  - (2)

 35ـ، ص2016رسالة ماجستير، جامعة الجيلبني بونعامة، الجزائر، 
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وقد تحدث عدد مف النقاد والبلبغييف القدامى عف التكرار، ومنيـ ابف رشيؽ في قولو" ولمتكرار 
، وىو في يع التكرار في الألفاظ دوف المعانمواضع يحسف فييا، ومواضع يقبح فييا، فأكثر ما يق

المعنى جميعاً فذلؾ الخذلاف بعينو، ولا يجب لمشاعر المعاني دوف الألفاظ أقؿ، فإذا تكرر المفظ و 
، وكذلؾ أشار (1)أف يكرر اسماً إلا عمى جية التشوؽ والاستعذاب، إذا كاف في تغزؿ أو نسيب"

المحدثوف إليو، ومنيـ ابف معصوـ المدني بقوؿ: " ىو تكرار كممة فأكثر بالمفظ والمعنى لنكتة، 
التنبيو، وزيادة التوجع والتحسر، والتيويؿ، وزيادة الاستبعاد، ونكتو كثيرة منيا: التوكيد، وزيادة 

 ، وقوؿ نازؾ الملبئكة بأف  (2)وزيادة المدح، والتعظيـ، والتمذذ بذكر المكرر والتنويو بشأف المذكور"
التكرار " أسموب يستطيع أف يغني المعنى ويرفعو إلى مرتبة الأصالة، ذلؾ إف استطاع الشاعر أف 
لا فميس أيسر مف أف يتحوؿ التكرار نفسو  يسيطر عميو سيطرة كاممة، ويستخدمو في موضعو، وا 

مغوي بالشعر إلى المفظية المبتذلة التي يمكف أف يقع فييا أولئؾ الشعراء الذيف ينقصيـ الحس ال
 (3)والموىبة والأصالة"

ا عف مفيوـ التكرار الاصطلبحي ودوره في الكشؼ عف نفسية الشاعر تقوؿ نازؾ الملبئكة: " إف  أمّ 
التكرار، في حقيقتو، إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعني بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىا. 

ؿ تكرار يخطر عمى الباؿ. فالتكرار يسمط وىذا ىو القانوف الأوؿ البسيط الذي نممسو كامنا في ك
الضوء عمى نقطة حساسة في العبارة ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا، وىو، بيذا المعنى، ذو دلالة 

 (4)نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمؿ نفسية كاتبو"

ي، ليضفي عمى نصو الشعري فالتكرار لابد أف ينبع مف إحساس الشاعر وذوقو الجمالي والحس إذاً 
لا سيفقد كثيراً مف أىميتو الأسموبية والجمالية.  نوعاً مف الجمالية تمفت انتباه القارئ، وا 

 :التكرار الصوتي - أ

تكرار الصوت مف أبسط أنواع التكرار وأيسرىا؛ لذلؾ كاف موجوداً في الشعر العربي القديـ وقد  دُّ عَ يُ 
التكرار لو الأثر البالغ والفعاؿ في لإحداث التأثيرات النفسية ذاع وانتشر في الشعر المعاصر، وىذا 

                                                           

 74-2/73محاسف الشعر وآدابو،  ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في - (1)
ابف معصوـ المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، حققو وترجـ لشعرائو/ شاكر ىادي شكر، مطبعة النعماف،  - (2)
 348-5/345ـ،1968، 1ط
 264-263ص الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، نازؾ - (3)
 276نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، ص - (4)
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لممتمقي، لذلؾ يقوؿ الدكتور إبراىيـ أنيس: " الصوت ظاىرة طبيعية ندرؾ أثرىا دوف أف ندرؾ 
 (1)كنييا"

كرار الصوتي يسيـ في إيجاد والتكرار الصوتي برز ظاىرةً ممموسةً في شعر ناجي عموش وىذا الت
تضفي عمى النص الشعري جماليات ذات بلبغة عالية، تجعؿ القارئ مشدوداً مع  ةوسيقيمنغمة 

النص الشعري مف بدايتو إلى نيايتو وتمنع عنو الرتابة والممؿ، ومف أمثمة ذلؾ قصيدة" الأسطورة 
 القدسية" حيث يقوؿ: 

 أتػػػػػػػػػرى الجمػػػػػػػػػوعُ تسػػػػػػػػػيرُ سػػػػػػػػػيرةَ جػػػػػػػػػاز ٍـ

ؽ ... لمقػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ     متحفػػػػػػػػػػػػػػػػزّْ ...متشػػػػػػػػػػػػػػػػوّْ

   
 جثػػػػػػػػث الشػػػػػػػػباب طروبػػػػػػػػةً فتمػػػػػػػػرُّ عػػػػػػػػف 

 مػػػػػػػػػػػػف دوف مػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػوؼ ول إبطػػػػػػػػػػػػاءِ   

   
 وتظػػػػػػػػػػػػػؿُّ تنشػػػػػػػػػػػػػدُ والحيػػػػػػػػػػػػػاة قصػػػػػػػػػػػػػيدةٌ 

 محبوبػػػػػػػػػػػػػػػػػة النغمػػػػػػػػػػػػػػػػػات والَصػػػػػػػػػػػػػػػػػداءِ   

   
 وتزمجػػػػػػػػػػػر الفحشػػػػػػػػػػػػاءُ وىػػػػػػػػػػػي لئيمػػػػػػػػػػػػةٌ 

 فتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ عاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػفةً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الَرزاءِ   

   
َـ إخػػػػػػػػػواني ىنػػػػػػػػػا  فػػػػػػػػػأرى الحطاـ...حطػػػػػػػػػا

 وىنػػػػػػػػػػاؾ ...مُغْمِضَػػػػػػػػػػةً عمػػػػػػػػػػى الَقػػػػػػػػػػذاءِ   

   
 دوف رويَّػػػػػػػػػػػػػػػةتػػػػػػػػػػػػػػػتممس الَنػػػػػػػػػػػػػػػوارَ... 

(2)لػػػػػػػػػػػػػػػػػتخطَّ للأجيػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ دربَ عػػػػػػػػػػػػػػػػػلَءِ   
 

   
  

يصور الشاعر الجموع الغفيرة مف أبناء شعبو الذيف تصدوا بأجساميـ وصدورىـ لعنؼ المحتؿ، 
صرار  ليدافعوا عف كرامتيـ وحريتيـ، فيذه الجموع الغفيرة لا تخشى المحتؿ ولا تيابو فمدييا قوة وا 

بداخؿ الشاعر مشاعر الحزف والألـ، وفي نفس الوقت ترفع مف تواجو بيا المحتؿ، ىذا الأمر يؤجج 
ىمتو بأف ىناؾ مف يدافع عف الوطف المكموب، وذلؾ بإيقاع نغمي حزيف، وربما كاف لصوت 

 )اليمزة( المسبوؽ بألؼ التأسيس دورٌ بارزٌ في إضفاء جو الحزف والألـ.
 ويقوؿ في قصيدة" أمس في بغداد"

 عندما أغفى الصغار
 بغداد... وانياؿ مف الميؿ جدارأمس في 

 فوؽ أنقاض المدينة
 (3)فيي أحلَـ وخوؼٌ وانتصار 

 في الأسطر السابقة تكرر صوت الراء كقافية في شعر التفعيمة
                                                           

 6، ص5ـ، ط1975مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، إبراىيـ أنيس، الأصوات المغوية،  - (1)
 69ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (2)
 109ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
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 تكرار الكممة - ب

يأتي تكرار الكممة في بنية القصيدة ليضفي عمييا إيقاعاً موسيقياً جميلًب يترؾ أثراً بالغاً في نفس 
المتمقي، ويجعمو متشوقاً ومشدوداً إلى نياية القصيدة، وكذلؾ يحدث إيقاعاً مرغوباً فيو لدى النفس 

ة أسموبية واضحة في مف الناحية الدلالية والموسيقية في نفس الوقت، ويشكؿ تكرار الكممة ظاىر 
شعر ناجي عموش يتوافؽ مع رؤيتو الشعرية؛ لتحقؽ التوازف في النص الشعري وكذلؾ الجمالية 

 :في قصيدة " القُرى... والجِرذاف"البلبغية، ومف أمثؿ ذلؾ قوؿ الشاعر 

 
 أنا أرتاع إف شاىدت إنساناً 

 يقوؿ قضى
 يقوؿ مضى

 يقوؿ الثائر العربي ذاؾ الفارس المغوار
 أرتاع إف نادت ضحايانا أنا

 مف الموصؿ أو كركوؾ أو بغداد...
 يقوؿ قضى
 يقوؿ مضى

 (1)يقوؿ الثائر العربي...ذاؾ الفارس المغوار

قضى( بعضيا تكرر أكثر مف أربع –مضى  -يقوؿ) سطر الشعرية تكرار رأسي لكمماتنجد في الأ
يبحث عنو الشاعر، كذلؾ ىا مرات وبعضو الآخر تكرر مرتيف، وىذا التكرار يؤكد المعنى الذي 

 نسجاـ الدلالي في الأسطر الشعرية.عاً يجذب انتباه القارئ ويحقؽ الاالتكرار يحقؽ إيقاعاً موسيقاً رائ
 التكرار أيضاً قولو في قصيدة " شجرة الأسرار":ومف أمثمة 

 غيري يُمنّْي مف يحب بالنجوـ

 غيري يُمنّْي مَفْ يحب بالمؤلؤ والمرجاف

 يكوف تاجراً  غيري يريد أف

 يأكؿ بالملَعؽ الذىب

                                                           

 135-134ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
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 (1)غيري يسابؽ الرياح في الكفاح

الشاعر في الأبيات السابقة قد كرر كممة )غيري( أربع مرات بشكؿ رأسي، وىذا التكرار الرأسي 
يكشؼ عف الحالة النفسية الحزينة والمضربة التي تنتاب الشاعر بفعؿ بُعْدِ الآخريف عنو وعف 

 دفعو إلى تكرار المعنى الذي يريده بشكؿ مكثؼ.الدفاع عف وطنو، مما 
 تكرار الجمؿ: - ت

يختمؼ تكرار الجممة في الشعر المعاصر عنو في الشعر القديـ، حيث كاف في الشعر القديـ كثيراً 
" يمي تكرار الكممة تكرار العبارة، لشعرية، لذا تقوؿ نازؾ الملبئكة:يأخذ مساحة واسعة مف القصائد ا

 (2)المعاصر، وتكثر نماذجو في الشعر الجاىمي"وىو أقؿ في شعرنا 

ؿُ قصائد شاعرنا ناجي عموش مف ىذا النوع مف التكرار، وىو مف الأنماط الموسيقي التي خْ لـ تَ 
تكسب النص رونقاً وجمالًا ذو أىمية بارزة، وىذا النوع مف التكرار يوظفو الشاعر لتأكيد فكرة معينة 

 قصيدة " نحف": يريد أف يوصميا لممتمقي، يقوؿ في 
 ىػػػػػػػػػػػي ل تعػػػػػػػػػػػرؼ مػػػػػػػػػػػف حقػػػػػػػػػػػدي ومػػػػػػػػػػػف حِقػػػػػػػػػػػدؾ شػػػػػػػػػػػيَّا

   
 ىػػػػػػػػػػػػي ل تعػػػػػػػػػػػػرؼ أنػػػػػػػػػػػػا رغػػػػػػػػػػػػـ أنػػػػػػػػػػػػؼ المػػػػػػػػػػػػوت نحيػػػػػػػػػػػػا

   
(3)ىػػػػػػػػػػػػػػػي ل تعػػػػػػػػػػػػػػػرؼ إل الكػػػػػػػػػػػػػػػأس والثغػػػػػػػػػػػػػػػر الشػػػػػػػػػػػػػػػييّا

 

   
ىي لا تعرؼ( المبدوءة بالضمير ثلبث مرات متتالية بشكؿ رأسي، ) يكرر الشاعر الجممة الاسمية

إثارة معاني الاستغراب والدىشة مف حالة الغفمة والصمت التي وقد أراد الشاعر مف تكرار الضمير 
 تمر بيا الشعوب العربية.
 : سدوـ المعينة" مف البحر المتقاربويقوؿ أيضاً في قصيدة " 
 رياح المساء التي تمعبُ 
 رياح المساء التي تصخبُ 

 فتبعث في العابريف
 (4) رياح المساء التي تعبرُ 

                                                           

 147-146ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 266نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، ص - (2)
 48ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
 161ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (4)
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رياح المساء( مرتيف بشكؿ رأسي متتالي، وىذا ت الجممة الاسمية )في ىذه الأبيار الشاعر كر  
التكرار عمؿ عمى توسيع دائرة الأسطر الشعرية وأعطى المجاؿ لمشاعر أف يعبر عف رأيو بكؿ 

 بساطة ووضوح، مما حقؽ الإيقاع الموسيقي الرناف والجميؿ.
 :الجناس -2
الجناس مف أبرز الفنوف البديعية التي يمجأ إلييا الشعراء في بناء نصوصيـ الشعرية، لما  دُّ عَ يُ 

، والجناس في المغة: المشاكمة، والاتحاد في الجنس، يقاؿ دثو مف أثر موسيقي تطرب بو الأذفيح
ذا اشترؾ معو في جِنْسو، وجنسُ الشيء أصمو الذي اشْتُؽ  منو ، وتَفَر ع لغة: جانَسوُ، إذا شاكمو، وا 

ـفي صفاتو العظمى التي تقُعنو، وات حدَ معَو   (1)ذاتو وٍّ
 والجناسُ في الاصطلبح ىنا: أف يتشابو الم فْظافِ في النُّطْؽِ ويَخْتَمِفَا في المعنى.

ُـ في البدْءِ التكرير، لكنّيا تفاجئ بالتأسيس واختلبؼِ  وىو ففٌّ بديعٌ في اختيار الألفاظ التي تُوىِ
 .المعنى

فو ابف رشيؽ بقولو: " أف أما في الاصطلبح فقد وردت لو تعريفات كثيرة عند القدماء، حيث يعرّ 
 (3)فو السكاكي بأنو: " تشابو الكممتيف في المفظ "، ويعرٍّ (2)تكوف المفظة واحدة باختلبؼ المعنى "

 ومف أمثمة الجناس قوؿ الشاعر في قصيدة " ىولاكو الجديد" : 
َـ الخمػػػػػػػػػػػػػودِ وعػػػػػػػػػػػػػلَ رصػػػػػػػػػػػػػاص   الثػػػػػػػػػػػػػائريف موقّْعػػػػػػػػػػػػػاً نَغَػػػػػػػػػػػػػ

   
(4)يمطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحبةَ الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدودِ 

 

   
في  افمود والخدود(، وقد اتفقت المفظتجاء الجناس في الأسطر الشعرية السابقة بيف كممتي )الخ 

الحرؼ الثالث فييما ليس مف جنس واحد، وىذا  بعض الحروؼ، واختمفت في بعضيا؛ حيث إف  
الجناس عمؿ عمى توضيح المعنى، كذلؾ عمؿ الجناس عمى تحقيؽ التوازف الصوتي بيف الأسطر 

 الشعرية، مما أحدث جرساً موسيقياً جميلًب.
 ويقوؿ أيضاً في قصيدة " ىو الشعب" 

 ىػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػعب مػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػو بالحػػػػػػػػػػػائر

(5)ول ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالواىف الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائر  
 

   

                                                           

 2/485ـ، 1996، 1عبد الرحمف الدمشقي، البلبغة العربية، دار القمـ، دمشؽ، الدار الشامية، بيروت، ط - (1)
 1/321ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر وآدابو،  - (2)
، ضبطو و أبو يعقو  - (3) ىوامشو وعمؽ عميو/ نعيـ زرزور، دار الكتب العممية،  وضعب السكاكي، مفتاح العموـ

 429ـ، ص1987، 2بيروت، ط
 55ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (4)
 108، صناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة - (5)



163 
 

الخائر( مما أحدث توازناً صوتياً مف تأثير تشابو  –الجناس الناقص بيف لفظتي )الحائر  جاء 
الأصوات، حيؽ وقع اختلبؼ بيف الأحرؼ المتشابية كـ خلبؿ تغير لصوتي )الحاء( و )الخاء( في 

 المفظتيف، وىذا الاختلبؽ يحدث تناسب صوتي يعمؿ عمى توسيع الدائرة الإيقاعية للؤصوات.
 يضاً في قصيدة" وىجُ البنادؽ" مف بحر الرجز:ويقوؿ أ

 مف وىج البنادؽ
 أَريَتني كيؼ تطؿُّ أروع الحدائؽ

 (1)مف ليب الحرائؽ

جاء الجناس الناقص بيف لفظتي )الحدائؽ( و )الحرائؽ( والاختلبؼ بيف حرفي )الراء( و )الداؿ( 
 أحدث إيقاعاً موسيقياً جذب انتباه القارئ.

 الطباؽ: -3

مف  دُّ عَ ، ويُ الشعراء في إبداع نصوصيـ الشعريةالطباؽ أحد الأنواع البديعية التي يمجأ إلييا  دُّ عَ يٌ 
أنواع الإيقاع الداخمي الذي يضفي عمى النصوص الشعرية جمالًا فنياً رائعاً، والفرؽ بيف الطباؽ 

ي تنويع ىذه والجناس " أف  الجناس عامؿ يظير أثره في وحدة الجرس، والطباؽ عامؿ يظير أثره ف
 (2).الوحدة"

إذا  -عرّؼ الآمدي الطباؽ بقولو: " مقابمة الشيء لمثمو الذي ىو عمى قدره، فسموا المتضاديف 
 (3)مطابقيف –تقابلب 

ومف أمثمة الطباؽ ، (4)فو بقولو: " ىو الجمع بيف لفظيف متقابميف في المعنى"عر   فْ ومف المحدثيف مَ 
 عند ناجي عموش، قولو:

 تدور في مدارىافصوليا 

 (5) وتجمع المطامح الكبار والصغار في إطارىا

                                                           

 270ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 2/301عبدالله الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب وصناعتيا،  - (2)
 289، ص1، مجمد4الآمدي، الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري، تح/ السيد صقر، دار المعارؼ، ط - (3)
 303أحمد الياشمي، جواىر البلبغة في المعاني والبياف والبديع، ص - (4)
 171ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (5)
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الصغار(، حيث جاء الطباؽ منسجماً مع الحالة الشعورية التي ء الطباؽ بيف لفظتي )الكبار( و )جا
 تنتاب الشاعر، وىذا الجناس أضفى عمى الأسطر الشعرية جمالًا فنياً رائعاً.

 ويقوؿ أيضاً:
 سوى أغاني شاعر مموؿ

 مزارع الجنوب والرماؿ ما تزاؿذوت 

 (1)تزحؼ لمشماؿ 

)الشماؿ( الأسطر الشعرية مساحة واسعة مف التناغـ و )الجنوب( منح الطباؽ بيف لفظتي
 الموسيقي.

 رد الَعجاز عمى الصدور: -4

ا الفف ذىذا الفف مف الفنوف البديعية التي يمجأ إلييا الشعراء لتوظيفيا في شعرىـ، وى دُّ عَ يُ 
 الفنوف الشعرية والنثرية عمى حد سواء، ويُعَدُّ مف الإيقاعات الداخمية في القصيدة.يأتي في 

ويعرؼ اصطلبحاً بأف " يرد أعجاز الكلبـ عمى صدوره، فيدؿ بعضو عمى بعض، ويسيؿ استخراج 
قوافي الشعر إذا كاف كذلؾ وتقتضييا الصنعة، ويكسب البيت الذي يكوف فيو أبية، ويكسوه رونقاً 

 (2).ة ويزيده مائية وطلبوة"وديباج

وقد جاء ىذا الموف البديعي واضحاً في شعر ناجي عموش مما أضفى عمى قصائده إيقاعاً موسيقياً 
 جميلًب، حيث يقوؿ مف مجزوء البسيط:

 إنػػػػػػػػي عجبػػػػػػػػت فػػػػػػػػلَ تسػػػػػػػػتكبروا عجبػػػػػػػػي

 رأيػػػػػػػػػتُ فػػػػػػػػػي وطنػػػػػػػػػي أسػػػػػػػػػطورةً عجبػػػػػػػػػا  

   
 شػػػػػػػػػعبٌ يكػػػػػػػػػاد الظمػػػػػػػػػأ يػػػػػػػػػؤدي بكثرتػػػػػػػػػو

(3)غُمػػػػػػػػػػػػػػػػو ذىبػػػػػػػػػػػػػػػػػاولػػػػػػػػػػػػػػػػو أراد لَروى   
 

   
أكسب رد لفظتي)عجبي( في العجز عمى صدر البيت الشعر رونقاً وجمالًا فنياً رائعاً نتج عنو  

  .إيقاع موسيقي جذب انتباه القارئ

 ويقوؿ أيضاً:
ف غضػػػػػػػػػػبت  إفَّ الجمػػػػػػػػػػاىير إف ثػػػػػػػػػػارت وا 

 ل ترىػػػػػػػػب الػػػػػػػػبطش والَرىػػػػػػػػابَ والغضػػػػػػػػبا  

   
                                                           

 177ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (1)
 3/ص2ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر وآدابو، ج - (2)
 45ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (3)
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 فرافقػػػػػػػػػػوا موكػػػػػػػػػػب التػػػػػػػػػػاري  وانشػػػػػػػػػػرحوا

(1)البعػػػػػػػػث بعػػػػػػػػث الَمػػػػػػػػة اقتربػػػػػػػػافإنمػػػػػػػػا   
 

   
جاء رد العجر عمى الصدر في لفظة )غضبا(، وىذا التكرار كرر المعنى وأكده في ذىف المتمقي،  

 كما يتبيف لنا قوة الشاعر وبلبغتو في استخداـ الألفاظ ودلالة أوؿ الكلبـ عمى آخره.
 التصريع: -5

فيو تابعة لضربو، تنقص بنقصو، وتزيد يُعَرٍّفو القيرواني بقولو: " ىو ما كانت عروض البيت 
، ويعرّفو الدكتور محمد عبد المطمب بأنو " توافؽ الحرؼ الأخير في شطري البيت (2) بزيادتو

، وينقسـ إلى قسميف" عروضي وبديعي أما العروضي عبارة عف استواء عروض البيت (3)الشعري"
قد غيرت عف أصميا لتمحؽ الضرب وضربو في الوزف والإعراب والتقفية، بشرط أف تكوف العروض 

العجز في الوزف والإعراب في زنتو، وأما البديعي استواء آخر جزء في الصدر، وآخر جزء في 
 (4)"قفية والت

يتفاعؿ مف  اً موسيقي اً وقد أكثر عموش مف استخداـ التصريع في أغمب قصائده لكي يحدث إيقاع
 .و المتمقي وينسجـ مع النص الشعريخلبل

ومف الأمثمة عمى التصريع في قصائد ناجي عموش، ما جاء في قصيدة " موكب التاريخ" مف البحر 
 الكامؿ إذ يقوؿ: 

 وطػػػػػػػػػػػػػػػػفٌ يبػػػػػػػػػػػػػػػػاح وأمػػػػػػػػػػػػػػػػة تتشػػػػػػػػػػػػػػػػردُ 

 يػػػػػػػػػػػػػػػا للإبػػػػػػػػػػػػػػػاء فكيػػػػػػػػػػػػػػػؼ ل نتمػػػػػػػػػػػػػػػردُ   

   
جاء الشاعر بالعروض سالمة عمى وزف )متفاعمف( لمتساوي مع الضرب ثـ عدؿ عف ذلؾ في 

 البيت التالي فقاؿ: 
 الجريمػػػػػػػػة ثػػػػػػػػـ نغمػػػػػػػػض طرْفنػػػػػػػػا أنػػػػػػػػرى

(5)وكأننػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػف ىوليػػػػػػػػػػػػا ل نشػػػػػػػػػػػػيدُ   
 

   
 مستفعمف( فنعمـ أف  ىذا المقطع مُصر ع.العروض)متفاعمف( تخالؼ الضرب ) نرى وزف 

                                                           

 46، صناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة - (1)
 1/173 مرجع سابؽ، ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر وآدابو، - (2)
، 2التكويف البديعي، دار المعارؼ، القاىرة، ط -محمد عبد المطمب، بناء الأسموب في شعر الحداثة - (3)

 370ـ، ص1995
ير في صناعة الشعر والنثر وبياف إعجاز القرآف، تقديـ وتحقيؽ/ ابف أبي الإصبع المصري، تحرير التحب - (4)

الدكتور حفني محمد شرؼ، الجميورية العربية المتحدة، المجمس الأعمى لمشئوف الإسلبمية، لجنة إحياء التراث 
 305الإسلبمي، القاىرة، ص

 84ناجي عموش، الأفعاؿ الشعرية الكاممة، ص - (5)
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 الخاتمة
في شعر  الجماليّ  يؿِ كِ شْ الموسومة بػػػػػ)التّ ذه الدراسة الحمد لله الذي أعانني عمى إنجاز ى

الأوؿ عف ناجي  الأمرتحدثت في  وفيو أمراف جاءت الدراسة في تمييدوش(؛ حيث ناجي عم
مف أبرز الشعراء الفمسطينييف الذيف كاف ليـ الدور البارز في  دُّ عَ عموش ومكانتو الأدبية حيث يُ 

 الدفاع عف القضية الفمسطينية مف خلبؿ مؤلفاتو الشعرية والأدبية والسياسية.

الثاني عف مفيوـ التشكيؿ الجمالي بيف النقديف العربي والغربي  الأمروتحدثت في 
وتوصمت إلى أفَ التشكيؿ الجمالي لو أىمية كبيرة في البناء الفني لمنصوص الشعرية، ثـ تناولت  

وأبرز الحقوؿ الدلالية  اعرىـ المفردات التي استخدميا الشالمغة ومعمارية القصيدة حيث تناولت أ
وت والفرح والأماف والوطف وغيرىا مف الحقوؿ، فشاعرنا عموش وفؽ في توظيؼ كحقؿ الطبيعة والم

ىذه الحقوؿ الدلالية معبراً مف خلبليا عف الحالة الشعورية التي يمرُّ بيا، أم ا الرموز والأساطير فقد 
ظمـ أكثر الشاعر مف الرموز وأنواعيا لتكوف ىذه الرموز قناعاً يتحدث مف خلبليا معبراً عف حالة ال

برزىا أفي شعره ولكنو لـ يكثر منيا ومف والعدواف الواقع عمي شعبو ، أما الأساطير فجاءت 
يحاءات تعمؿ عمى  تحقيؽ  أسطورة تموز وآخيؿ وسيزيؼ وسدوـ؛ فيذه الأساطير ليا دلالات وا 
التشكيؿ الجمالي في البناء الفني لمنصوص، كذلؾ كاف لمصورة الفنية سمة بارزه في شعر ناجي 

لصورة الفنية بيف القديـ امات التشكيؿ الجمالي فقد تناولت موش فالصورة الفنية ىي أىـ سع
والحديث وأىـ الصور الفنية التي وظفيا شاعرنا في شعره حيث أكثر مف التشبيو والاستعارة والكناية 

 فيذه الصور الفنية تعمؿ عمى تحقيؽ الانسجاـ الدلالي بيف النصوص وتوسع مف فضاء النص.

أخيراً تناولت الإيقاع الموسيقي ودوره في شعر عموش حيث كاف لموزف والإيقاع دور ميـ 
؛ فيذه الموسيقى القافية وأنواع القوافي عند عموشفي تحقيؽ الانسجاـ بيف النصوص وتحدثت عف 

والإيقاع تحققاف الانسجاـ والتوافؽ بيف النصوص، ثـ أعقبت ذلؾ بأىـ النتائج التي توصمت إلييا 
 ي الدراسة.ف
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 نتائج الدراسة:

يُعدُّ شعر ناجي عموش صورة صادقة ومعبرة عف معاناة الشعب الفمسطيني، وىذا التعبير  -1
 أسيـ في تأجيج وتيرة الحزف والأسى التي لازمت الشاعر في أغمب قصائده.

اشتممت قصائد عموش عمى العديد مف الموضوعات، منيا ما ىو متعمؽ بذات الشاعر  -2
 ومنيا ما يتعمؽ بقضايا شعبو وىمومو وما حؿّ بو مف ويلبت ومآسي. وتجربتو،

تميزت لغة الشاعر بالوضوح مف خلبؿ استخدامو للؤلفاظ التي تعبر عف حالة الحزف  -3
والأسى والمحبة والاشتياؽ، كذلؾ ىذه الألفاظ كانت قريبة مف القارئ؛ لأنيا مستمدة مف 

 واقع الشعب الفمسطيني.

التي وظفيا الشاعر في معجمو الشعري تشكؿ علبمات فارقة ومحاور المحاور الدلالية  -4
 أساسية كشفت عف المخزوف المغوي الذي يمتمكو الشاعر.

الموروث الديني والتاريخي والشعبي والأسطوري مف المصادر الأساسية التي وظفيا  دُّ عَ يُ  -5
و العالية، التي شاعرنا عموش في قصائده، وىذا الأمر يدؿ عمى سعة إطلبع الشاعر وثقافت

 حممت معانييا ما يدؿ عمى معاناة الشعب الفمسطيني.

الصورة الفنية عنصراً ميماً وأساسياً عند عموش؛ حيث وظفيا في شعره لنقؿ تجربتو  دُّ عَ تُ  -6
 الشعورية والنفسية، كما أف ىذه الصور استقاىا الشاعر مف واقع الشعب الفمسطيني المؤلـ.

اً بالإيقاع الموسيقي؛ حيث مزج بيف الإيقاعات الداخمية والخارجية اىتـ الشاعر اىتماماً كبير  -7
 ولـ يفاضؿ بيف نوع عف الآخر بؿ جمع بيف النوعيف في قصائده.

التكرار ظاىرة أسموبية واضحة وبارزة أكثر منيا شاعرنا عموش في قصائده، فشمؿ  دُّ عَ يُ  -8
 أنواع متعددة منيا: تكرار الحرؼ، والكممة، والجممة. 
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 ويقترح الباحث التوصيات التالية:

 .التوسع في دراسة أعماؿ ناجي عموش وفؽ المناىج النقدية الحديثة -1

ضرورة توجيو الباحثيف في مجاؿ الدراسات الأدبية والبلبغية إلى مثؿ ىذه الدراسات الفنية،  -2
 وصفاً وتحميلًب ونقداً.

ألفاظو تحتوي عمى العديد  ف  دراسة أعماؿ ناجي عموش مف الناحيتيف المغوية والدلالية؛ لأ -3
 .مف الدلالات والألفاظ البلبغية والجمالية

إعادة طباعة وتوزيع أعماؿ ناجي عموش الشعرية والأدبية والسياسية؛ حتى يتسنى لمقرّاء  -4
قامة دراسات حوليا.  الاطلبع عمييا وا 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



169 
 

َّ

َّ

َّالمصادرَّوالمراجع
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 والمراجعالمصادر أولً: 

 إبراىيـ أنيس، الأصوات المغوية، مكتبة نيضة مصر، مصر، د.ت، د. ط -
 ـ1981، 5إبراىيـ أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، ط -
 ـ.1986، 1إبراىيـ رماني، أوراؽ في النقد الأدبي ، دار الشياب ، الجزائر ، ط -
 المعجـ الوسيط، دار الدعوة، د.ط، د.تإبراىيـ مصطفى ومحمد عمي النجار وآخروف،  -
ابف أبي الإصبع المصري، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبياف إعجاز القرآف،  -

تقديـ وتحقيؽ/ الدكتور حفني محمد شرؼ، الجميورية العربية المتحدة، المجمس الأعمى 
 لمشئوف الإسلبمية، لجنة إحياء التراث الإسلبمي، القاىرة

ر، النياية في غريب الحديث والأثر، تح: طاىر أحمد الزاوي ومحمود الطناجي، ابف الأثي -
 ـ1979المكتبة العممية، بيروت، 

 ـ2007، 1ابف جني، كتاب العروض، تح/ حسني يوسؼ، دار السلبـ، مصر، ط -
ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر وآدابو، تح/ محمد محيي الديف عبد  -

 ـ.1981، 5، طالحميد، دار الجيؿ
ىػ(، عيار الشعر، تح/ عبد العزيز المانع، بيروت، مكتبة 345ابف طباطبا العموي )ت  -

 الخانجي، القاىرة، د.ط، د.ت
، 2ابف كثير، تفسير القرآف الكريـ، تح/  سامي سلبمو، دار طيبة لمنشر، الرياض، ط -

 ـ1999
ـ لشعرائو/ شاكر ىادي ابف معصوـ المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، حققو وترج -

 ـ1968، 1شكر، مطبعة النعماف، ط
 ىػػ1414، 3ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط -
ػ، 1أبو الفتح عثماف بف جني، سر صناعة الإعراب، دار الكتب العممي، بيروت، ط -

 ـ2000
، ضبطو ووضع ىوامشو وعمؽ عميو/ نعيـ زرزور،  - دار أبو يعقوب السكاكي، مفتاح العموـ

 ـ1987، 2الكتب العممية، بيروت، ط
 ، د.ت3إحساف عباس، فف الشعر، دار الثقافة، بيروت، ط -
، سينا لمنشر، 1أحمد إسماعيؿ النعيمي، الأسطورة في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ، ط -

 ـ1995
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، 1أحمد بساـ ساعي، الصورة بيف البلبغة والنقد، المنارة لمنشر والتوزيع، السعودية، ط -
 ـ1984

حمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، تح/ عبد السلبـ ىاروف، دار الفكر، بيروت، أ -
 ـ، د.ط1979

أحمد جبر شعث، الأسطورة في الشعر الفمسطيني المعاصر، مكتبة القادسية لمنشر  -
 ـ2002، 1والتوزيع، خاف يونس، فمسطيف، ط

 ـ2008، 1ط أحمد مختار عمر وآخروف، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، -
 ـ1978، 2ادونيس، زمف الشعر، دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، ط -
 أرسطو، فف الشعر، تر: إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمو المصرية، )د.ػت(، )د.ط( -
ارنست كاسيرر، الدولة والأسطورة، تر: أحمد محمودػ، مراجعة: أحمد خاكي، الييئة  -

 ـ1975المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
إسماعيؿ الجوىري، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، تح/ أحمد عبد الغفور عطار،  -

 ـ،1987، 4دار العمـ لمملبييف، بيروت، ط
 4الآمدي، الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري، تح: السيد أحمد صقر، دار المعارؼ، ط -
، دار العمـ 1طإميؿ بديع يعقوب وميشيؿ عاصي، المعجـ المفصؿ في المغة والأدب،  -

 1987لمملبييف، بيروت 
أنيس منصور، الخالدوف المائة أعظميـ محمد رسوؿ الله ، المكتبة المصرية الحديثة،  -

 جدراف المعرفة لمنشر الإلكتروني، د. ط، د. ت
بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي،  -

 ـ 1994، 1بيروت ط
لديف السبكي، عروس الأفراح في شرح تمخيص المفتاح، تح/ عبد الحميد ىنداوي، بياء ا -

 ـ2003، 1المكتبة العصرية، بيروت، لبناف، ط
 ـ2006، 5تماـ حساف، المغة العربية معناىا ومبناىا، عالـ الكتب، ط -
بيروت، جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي، المركز الثقافي العربي،  -

 ـ1992، 3ط
 ىػػػ1424، 2الجاحظ، الحيواف، تح: عبد السلبـ ىاروف، دار الكتب العممية، بيروت، ط -
الجوىري، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، تح/ أحمد عبد الغفور عطار، دار العمـ  -

 ـ،1987، 4لمملبييف، بيروت، ط
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د الحبيب بف الخوجة ،دار حازـ القرطاجني ، منياج البمغاء  وسراج الأدباء ، تح : محم -
 الغرب الإسلبمي، د.ط، د.ت

،  2حسف طبؿ ، المعنى الشعري في التراث النقدي ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، ط -
 ـ1998

الحموي: خزانة الأدب وغاية الأرب، تح: عصاـ شقيو، دار ومكتبة اليلبؿ، دار البحار،  -
 ـ2004بيروت، الطبعة الأخيرة، 

 ـ1970، منشورات المكتبة البوليسية، بيروت، 5منتخبات الأدب العربي، طحنا الفاخوري،  -
خالد الزواوي، تطور الصورة في الشعر الجاىمي، مؤسسة حورس الدولية لمنشر والتوزيع،  -

 1ـ، ط2005الإسكندرية، 
، مكتبة كؿ 1خضر محمد أبو جحجوح، التشكيؿ الجمالي في شعر سميح القاسـ، ط -

 ـ2012فمسطيف -شيء، حيفا 
، دار 1الخطيب التبريزي، الكافي في العروض والقوافي، تح/ إبراىيـ شمس الديف، ط -

 ىػػػػػ1424الكتب العممية، بيروت، 
الخطيب التبريزي، الوافي في العروض والقوافي، تح/ فخر الديف قباوة، دار الفكر، دمشؽ،  -

 ـ1986، 4ط
المعارؼ لمطباعة والنشر، تونس،  خميؿ إبراىيـ العطية، التركيب المغوي لشعر السياب، دار -

 ـ1999، 2ط
براىيـ السامرائي، دار  - الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، معجـ العيف، تح: ميدي المخزومي وا 

 ومكتبة اليلبؿ، د.ط، د.ت
 ـ، د.ط1985رجاء عيد، لغة الشعر، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  -
، 2ليلبؿ ، القاىرة ، طرجاء نقاش ، محمود درويش، شاعر الارض المحتمة ، كتاب ا -

 ـ1969
 الزبيدي، تاج العروس مف جواىر القاموس، مجموعة مف المحققيف، دار اليداية -
 ـ1979السعيد الورقي، لغة الشعر الحديث، د.ط، ،  -
سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، عرض وتقديـ وترجمة دار الكتاب  -

 ـ1985، 1المبناني ، بيروت، ط
 ـ1999، 3الأسطورة والتراث، المركز المصري لبحوث الحضارة، القاىرة، ط سيد القمني، -
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شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي )دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني(، المجمس  -
 ـ1978الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، 

ورد، دار شحادة عمي الناطور، الغناء والموسيقى حتى نياية العصر الأموي، مجمة الم -
 ـ1984(، 4الحرية لمطباعة، بغداد، العدد)

 ـ1992، مكتبة الجيزة، القاىرة،2شكري عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسموب،ط -
 ـ1971شوقي ضيؼ، فصوؿ في الشعر ونقده، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط،  -
 صابر عبد الدايـ، موسيقى الشعر العربي بيف الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاىرة، -

 ـ1993، 3ط
، منشورات مكتبة المثنى، بغداد، 5صفاء خموصي، فف التقطيع الشعري والقافية، ط -

 ـ1977
 ـ1998، دار الشروؽ، القاىرة، 1صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد العربي، ط -
، 1عبد الرحمف الدمشقي، البلبغة العربية، دار القمـ، دمشؽ، الدار الشامية، بيروت، ط -

 ـ1996
، 1حمف الدمشقي، البلبغة العربية، دار القمـ، دمشؽ، الدار الشامية، بيروت، طعبد الر  -

  ـ1996
 ـ2000عبد العزيز الصيغ، المصطمح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر، دمشؽ،  -
 عبد العزيز عتيؽ، عمـ العروض والقافية، دار النيضة العربية، بيروت -
في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية، عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني  -

 ـ1981، 2بيروت، ط
ىػ(، دلائؿ الإعجاز، تح/ محمد محمود شاكر، مطبعة 471عبد القاىر الجرجاني )ت  -

 ـ1992، 3المدني، القاىرة، دار المدني، جدة، ط
 عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، قرأه وعمؽ عميو/ محمود شاكر، مطبعة المدني، -

 القاىرة، دار المدني، جدة
 ـ1989، 2عبد الله الطيب، المرشد في فيـ أشعار العرب، مطبعة حكومة الكويت، ط -
عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر  -

 ـ1974، 3، طالعربي، القاىرة
لفف( ، جامعة الدوؿ العربية، عز الديف إسماعيؿ، الشعر المعاصر في اليمف )الرؤية وا -

 ـ1972معيد البحوث والدراسات العربية ، 
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عز الديف إسماعيؿ، قضايا الشعر العربي المعاصر " قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية" ،  -
 ـ1994، 5المكتبة الأكاديمية، القاىرة، ط

راسة في عمي البطؿ، الصورة في نياية الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجري د -
 ـ1981، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، 2أصوليا وتطورىا، ط

عمي الصلببي، الدولة العثمانية عوامؿ النيوض وأسباب السقوط، دار التوزيع والنشر  -
 ـ2001، 1الإسلبمية، مصر، ط

كر عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الف -
 ـ1997العربي، القاىرة، د.ط،  

، 4عمي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، مصر، ط -
 ـ2002

عمي محمد الصلببي، دولة السلبجقة وبروز مشروع إسلبمي لمقاومة التغمغؿ الباطني  -
 ـ2006، 1والغزو الصميبي، مؤسسة اقرأ لمنشر والتوزيع ،القاىرة، ط

كيمي، الصورة الشعرية عند ذي الرمة، دار صفاء لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، عيود الع -
 1ـ، ط2010

 ـ.19/7/2016فالح الحجية، دراسة في عمـ الأدب والجماؿ، موقع إلكتروني،  -
فايز الداية، جماليات الأسموب "الصورة الفنية في الأدب العربي"، دار الفكر المعاصر،  -

 ـ1996، 2بيروت، ط
 لسواح، مغامرة العقؿ الأولى دراسة في الأسطورة )سوريا وبلبد الرافديف(، د.طفراس ا -
، مكتبة دار 1فريد ريؾ ىيجؿ، عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، تر: مجاىد عبد المنعـ مجاىد، ط -

 ـ.2010مصر، –الكممة، القاىرة 
نجيؿ أـ سعد، الجمعية الدولية -  فميحة حسف، الوظيفة الدلالية لموف في بوصلبت وا 

 ، موقع إلكتروني.1/2/2008لممترجميف والمغوييف العرب، 
 ـ2012، مكتبة القدس، غزة، ، 2فوزي الحاج، الشعر العربي في القرف العشريف، ط -
 ، د.ط1980قدامة بف جعفر، كتاب نقد النثر، دار الكتب العممية، بيروت،  -
 ػػى1302، 1قدامة بف جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، القسطنطينية، ط -
كامؿ حسف البصير، بناء الصورة الفنية في البياف العربي موازنة وتطبيؽ، مطبعة المجمع  -

 ـ، د.ط1987العممي العراقي، 
 ، دار الشرؽ الأوسط.الكتاب المقدس في العيديف القديـ والجديد  -
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، مجد 1كمود عبيد، جمالية الصورة في جدلية العلبقة بيف الفف التشكيمي والشعر ، ط -
 ـ2010الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، المؤسسة 

، المشرؽ لمطباعة والنشر، 2كماؿ خيرت بيؾ، حركة الحداثة في الشعر المعاصر، ط -
 ـ1982

مجد الديف محمد الشيباني الجزري المعروؼ بابف الأثير، جامع الأصوؿ في أحاديث  -
ومكتبة الملبح ومكتبة الرسوؿ، تح/ عبد القادر الأرناؤوط وبشير عيوف، مكتبة الحمواني 

 ـ1972، 1دار البياف، ط
محسف أطميش، دير الملبؾ" دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، دار  -

 ـ1982الرشيد لمنشر، د.ط، 
محمد " صمى الله عميو وسمـ " في الشعر الحديث، القاعود حممي، دار الوفاء لمطباعة  -

 ـ1987، 1والنشر، المنصورة، مصر، ط
 ـ1999، دار الكتب العممية ، بيروت، 2محمد التونجي ، المعجـ المفصؿ في الأدب ، ط -
محمد العربي الأسد ، بنيات الاسموب في ديواف تغريبة جعفر الطيار ، ليوسؼ غميسي ،  -

 ـ2010ماجستير ، جامعة قاصدي مرباح ، 
 ـ1996توحة، عماف، ، جامعة القدس المف1محمد جواد النوري، عمـ الأصوات العربية، ط -
 ـ1981محمد حسف عبد الله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط،  -
محمد زكي العشماوي، قضايا النقد بيف القديـ والحديث، دار النيضة العربية، بيروت، د.  -

 ـ1984ط، 
محمد صلبح أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش، مطبعة المقداد، غزة،  -

 ـ2000، 1ط
، 2محمد صلبح أبوحميدة، البلبغة والأسموبية عند السكاكي، دار المقداد لمطباعة، غزة، ط -

 ـ2009
 ـ1977خانجي، القاىرة، د.ط، محمد عبد الرؤوؼ، القافية والأصوات المغوية، مكتبة ال -
محمد عبد العظيـ أبو النصر، السلبجقة تاريخيـ السياسي والعسكري، عيف لمدراسات  -

 ـ2001، 1ث الإنسانية والاجتماعية، مصر، طوالبحو 
التكويف البديعي، دار المعارؼ،  -محمد عبد المطمب، بناء الأسموب في شعر الحداثة -

 ـ1995، 2القاىرة، ط
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، الدار المصرية المبنانية ، 1محمد عبد المنعـ خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، ط -
 القاىرة ، د.ت

في القضايا العربية، مؤسسة دار الريحاني، بيروت،  محمد عمي الطاىر، خمسوف عاماً  -
 ـ، د.ط1978

محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، مصر،  -
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