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  ت

 ممخص الدراسة
في أربعة فصوؿ, يسبقيا تمييد ومقدمة وخطة لمبحث, إضافة  أف تكوف دراسةال تاقتض

تـ فييا التفصيؿ, فالفصؿ الأوؿ عدة لمصعوبات التي واجيتيا, واحتوى كؿ فصؿ عمى مباحث 
تحدثت فيو عف "البنية الموضوعية" في شعر المناصرة, يميو الفصؿ الثاني والذي تحدثت فيو 
عف "البنية الفنية" التي تناولتيا في لغتو الشاعرة, ثـ الفصؿ الثالث وتحدثت فيو عف لغتو 

في صياغتيا, فراعى نظـ الشعرية مف حيث "الإيقاع والنغـ الموسيقي" التي أبدع الشاعر 
القوافي والأوزاف التي تتناسب مع ما يريد الشاعر إيصالو لمعامة, أما الفصؿ الرابع والأخير, 

 تنوعفتناولت فيو "الأساليب والتحولات الدرامية" في شعره, والتي كانت أعمؽ تعبيرًا مف خلبؿ 
 .أساليبو

الخاتمة, وفييا أبرز النتائج التي أجممتيا في البحث, والتوصيات, ثـ ثبتُ المصادر  وأخيرًا
 والمراجع.

أف المغة الشعرية أسمى وأرقى تعبيرًا وأثرًا مف الكلبـ العادي, لذلؾ اىتـ  من أىم نتائج البحث:
ي إحساس مرىؼ, حيث برزت المغة الشعرية بشكؿ كبير ف ااء, وكاف المناصرة ذبيا الشعر 

دواوينو وخاصة في حديثو عف القضية الفمسطينية والتي كاف ليا الكّـُ الأكبر في شعره, 
وتوظيفيا مراعيًا خصائصيا وسماتيا التي تُخرج النص عمى أكمؿ وجو, ومراعيًا ذوؽ المتمقي 

حساسو المغوي.  وا 

 ومن أىم التوصيات: 

 دراسة المغة الشعرية.لمجانب المغوي و صرؼ الاتجاىات  -
 أياـ دراسية, تتناوؿ دراسة المغة الشعرية, يشارؾ بيا الأساتذة وطلبب الدراسات العميا.عمؿ  -
 دراسة المغة الشعبية في شعر المناصرة. -
 توظيؼ الأمثاؿ الشعبية في شعر المناصرة. -
 دراسة الصورة الفنية في شعر المناصرة. -
 



  ث

Abstract 

 

This study is divided into four chapters, an introductory chapter, introduction 

and a research plan, in addition to the difficulties encountered in making the study. 

Each chapter contains several topics that were detailed as required. The first chapter 

illustrates the organic unity in Al-Manasra poetry. The second chapter explains 

“aesthetic structure” that I dealt with in his poetic language, then the third chapter, in 

which I talked about his poetic language. The third chapter illustrates his poetic 

language in terms of "rhythm and musical melody" that the poet excelled in 

formulating, where he took into account the rhymes and meters that are appropriate 

to what the poet wants to convey to the public. The fourth discusses “the dramatic 

methods and transformations" in his poetry which were more eloquent through the 

multiplicity of his methods and direct addresses. 

The conclusion of the study lists the most prominent findings and 

recommendations, of the study which was followed by the sources and references. 

The most important findings of the study: 

The poetic language is superior and more expressive and has more impact than 

normal speech, the reason why poets were interested in using it. Al-Manasra was of a 

delicate sense, as his poetic language emerged greatly in his collections, especially in 

his poetry about the Palestinian issue, which had the greatest bulk of his poetry. He 

employed that language bearing in mind its characteristics that produce the text to the 

fullest. He takes into account the readers’ taste and their linguistic sense. 

The most important recommendations of the study: 

- Paying attention to study the linguistic aspect of Izz Al-Din Al-Manasra's poetry. 

- conducting study days relevant to the study of poetic language, with the 

participation of professors and graduate students. 

- Studying the popular language in Al-Manasra’s poetry. 

- Employing the popular proverbs in Al-Manasra’s poetry. 

- Studying the aesthetic imagery in Al-Manasra’s poetry. 
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 اقتباس
 

 

 

   َُكََ لََ عِهْىَ نَُا تَُاَ   يَا إلََِ  قاَنىُاْ سُثْحََٰ ًْ  إَِكََ  عَهَ

  أََتَ ٱنْعَهُِىُ ٱنْحَكُِىُ 

  [32البقرة: ] 
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 داءـــــالإى
 

 إلى مف يجمع بيف سعادتي وحزني
 إلى مف أتمنى أف أذكرىـ ....إذا ذكروني

 إلى مف أتمنى أف تبقى صورىـ ....في عيوني

 إلى المَّذَيفِ كاف ليـ أعمؽَ الجيودِ في تحقيؽِ النجاحِ في ىذه الرحمةِ العممية, 
 إلى والديَ الحبيبَين, 

 .باسمو وصفتو ومكانتو أفراد أسرتي كلبً  لجميعكما أىدي تخرجي 

  -الغائبيف عف دنيانا, الحاضريف في قموبنا, إخوتي الشيداء/ عبد العظيـإلى 
 .وحبيبي أحمد -شيماء –ياسميف 

 شيماءإلى حبيبتي: 

 إلى كؿ مف صادفتيـ, فأحببتيـ, وتركوا أثرًا طيبًا في حياتي

 

  أىدي ىذا البحثإلييم جميعاً ... 
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 شكر وتقدير
؛ أف وفقني لإتماـ رسالتي العممية, , وعظيـ سمطانوالحمد لله حمدًا يميؽ بجلبؿ وجيو

وعمى  -صمى الله عميو وسمـ -الأرض والسماء سيدنا محمدوالصلبة والسلبـ عمى المحمود في 
 أصحابو الطيبيف الطاىريف.

الذي وقؼ  ,عبد الخالق العفالأستاذ الدكتور:  مشرفيإلى  وتحيةٍ  وتقديرٍ  حبٍ  كممةُ 
دتي مسانو  والذي كنت فخورة بإشرافو عمى رسالتي الماجستير ,فترة مشواريطواؿ  يبجانب

رشادي بالنصح والتصحيح  .اختيار العنواف والموضوع في وا 

 إلى عضوي لجنة المناقشة, كؿ مف: أيضًا موصوؿ والشكر 

 داخميًا( مناقشًا_____________  حفظو الله ) الأستاذ الدكتور/

  خارجياً(  مناقشًاوالأستاذ الدكتور/ _____________ حفظو الله )

ثرائيا لملبحظاتيما القيمة, فجزاىما الله خيراً. أسعد فيالذَ   اني بمناقشة الرسالة وا 

حظات, أنتـ كؿ شيء, كؿ مجيوداتيـ منذ ولادتي إلى ىذه المعمى  لوالديَ  وكؿ الشكر
 .حفظكـ ربي

والشكر أيضًا لجامعتي التي تخرجت منيا قبؿ أعواـ, لأعود إلييا خريجة ماجستير, 
معي في إعداد ىذا البحث  أسيـمعتزة وفخورة بانتمائي ليا, ولكؿ مف نصحني أو أرشدني أو 

بإيصالي لممراجع والمصادر المطموبة في أي مرحمة مف مراحمو وخاصة رواد المكتبة المركزية 
إسراء معاممتيـ, وسيولة الحصوؿ عمى المراجع, وباقةُ محبةٍ لصديقتي: جميعًا عمى حسف 

جزء كبير مما تـ فقده مف  في إرجاع الطيبة لوقوفيا بجانبي, ومساعدتي, عمى مبادرتيا عابد
 محبتي وشكري. , لؾِ رسالتي

 الباحثة/ سماح الجدبة
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 المقدمة
 .لله الذي أبدع الكوف عمى أبدع مثاؿ, بمغ حد الجلبؿ والجماؿ ... وبعد الحمد

الشعر الفمسطيني المعاصر نسيج أدبي إبداعي فريد, ووثيقة تسجؿ في صفحاتيا تاريخ 
, والمغة الشعرية وسيمة الشاعر لمتعبير عف تجربتو الذاتية ومواقفو الانفعالية القضية الفمسطينية,

نقؿ المعمومات والتواصؿ والتفاىـ بيف الناس, بؿ تتجاوز المدلوؿ د نولا تتوقؼ وظيفتيا ع
الشعر تفارؽ لغة الكلبـ لغة  أجمع النقاد عمى أفَّ  لذلؾ. المعجمي المباشر إلى فضاءات الدلالة

, فأولوىا إلى المتمقي في تشكيؿ جمالي داؿ يي تنقؿ الأثر الانفعالي مف المبدعفالعادي, 
 ا وتطبيقًا.الاىتماـ الكثير نظريً 

وقد تأثرت المغة في الشعر الفمسطيني المعاصر بتداعيات القضية الفمسطينية ومقاومة 
المحتؿ بأدوات نضالية مختمفة, وبتضحيات الشعب الفمسطيني العظيـ فكاف الشيداء والأسرى 

 والجرحى والشتات والحصار.
قضيتو, مع احتفاظيا وأضحى لزاماً عمى الشاعر الفمسطيني أف يسخر لغتو في خدمة 

بالإيحاء والكثافة والرمزية والتماسؾ والانسجاـ والايقاعية, إضافة إلى  بالقيـ الجمالية المتمثمة
توظيؼ سائر خصائص المغة العربية في التعبير الشعري كالاشتقاؽ والترادؼ والتضاد والتكرار 

, فأبدع الشعراء في الانشاءوالتأخير وأساليب الخبر و والاختزاؿ والتضميف والحذؼ والتقديـ 
 كمؿ وجو وأجمؿ تعبير.إيصاؿ الصورة عمى أ

ويعد شعر عز الديف المناصرة نموذجاً فذاً لجماليات المغة الشعرية عمى المستوى الفني 
والموضوعي, مف "عنب الخميؿ " إلى " لا سقؼ لمسماء " مروراً بػػ " زيتوف فمسطيف " و" جفرا " و" 

 .رعويات كنعانية " و" بالأخضر كفناه " وسائر مجموعاتو الشعرية الأخرىعشبة المريمية " و" 
ذاكرة وطنية تدحض رواية  فشعره انعكاس صادؽ وأميف لتراثنا الفمسطيني الذي يشكؿ 

الغزاة العابريف, فالشاعر الفمسطيني يحفظ المنظومة الوجدانية لتراثو الشعبي والثقافي والجغرافي 
يا: العادات والتقاليد والحكايات والأغاني الشعبية والأزياء والأطعمة والتاريخي, بكؿ تفاصيم

في فضاءات المعرفة  ىاوحضور  ورىاجذو راثنا يرسُـ ملبمحَ الأرضِ تفوالنقوش والمواقع الأثرية. 
حوه, موالحضارة.  لـ تستطع جرافات الاحتلبؿ الصييوني أف تسرؽ تراثنا أو تقتمع جذوره, أو ت

التراث ف, وف كمو ثقافياً وحضارياً ودينياً التي تختزؿ إرث الكالقدس تسقط  كما لـ تستطع أف
 الوطني الفمسطيني جوىر وباعث انتمائنا ليذا الوطف.

ليذا كمو رأت الباحثة اختيار شعر عز الديف المناصرة نموذجاً جميلًب وحيوياً لإجراء 
 التوفيؽ والسداد والرشاد.دراسة تحميمية عمى لغتو الشعرية راجية مف الله تعالى 
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 :دراسة وأسبابياأىمية ال
 الشعرية. عز الديف المناصرة وتجربتو الشاعر حوؿ الدراسة تتمحورُ  -

 المناصرة. شعر والمغوية في الدلالية الجوانب عف الكشؼ -

 الاىتماـ بالأدب وخاصة الشعر. -

 قمة الدراسات التي تناولت الجانب المغوي لشعر المناصرة. -

الشاعر الأدبية والإبداعية في حركة الشعر الفمسطيني المقاوـ بصفة عامة, والشعر مكانة  -
 الحر بصفة خاصة.

 بروز المغة الشعبية في شعر المناصرة. -

 الدراسات السابقة:
أعرض بعضًا مف الدراسات العممية التي سكثير حظي الشاعر عز الديف المناصرة بلقد 

 .مستقؿ لمغتو الشعرية عمى وجو, لكف لـ تتعرض دراسة منيا منيا

ػ محمد بف أحمد وآخروف: البنية الإيقاعية في شعر المناصرة, منشورات اتحاد كتاب 1
 ـ.1998فمسطيف, راـ الله 

ـ)رسالة 2005ػ ليديا وعد الله: التناص المعرفي في شعر المناصرة, دار مجدلاوي, عماف, 2
 ماجستير(. 

ـ 2005نو الشعري, المؤسسة العربية الحديثة, القاىرة ػ سامح صادؽ: عزالديف المناصرة وف3
 )رسالة ماجستير(.

ـ )رسالة 2006ػ محمد بودويؾ: شعر المناصرة بنياتو, إبدالاتو, وبعده الرعوي, دار مجدلاوي4
 دكتوراه( جامعة فاس, المغرب.

اه( جامعة ػ وليد بوعديمة: شعرية الكنعنة , تجميات الأسطورة في شعر المناصرة)رسالة دكتور 5
 ـ.2009عنابة, الجزائر, دار مجدلاوي, 

ػ ساطي القطيش: الصورة الشعرية في شعر المناصرة )رسالة ماجستير( جامعة مؤتة, الأردف 6
 ـ.2006
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ـ, جامعة 2007ػ صادؽ الخضور: التواصؿ بالتراث في شعر المناصرة)رسالة ماجستير( 7
 الخميؿ, فمسطيف.

ـ )رسالة ماجستير( الجامعة 2017المناصرة دراسة سيميائية ػ بلبؿ الدباغ: شعر عز الديف 8
 الإسلبمية غزة.

. بنية النص في شعر عز الديف المناصرة, محمد يونس عمرو, سالة ماجستير, جامعة 9
 . 2017-2016الخميؿ, 

 الصعوبات التي واجيت الباحثة:
 حوؿ الشاعر عز الديف المناصرة صعوبة الحصوؿ عمى معظـ المصادر -

 انقطاع التيار الكيربائي, بسبب الحصار المطبؽ عمى قطاع غزة. -

 , ومف ثـ فقدىا.ذي حاؿ دوف إتماـ الرسالة مبكرًاالوضع الاجتماعي العاـ ال -

 صعوبة الربط بيف الجانب النظري والتطبيقي. -

 غزارة مفردات الشاعر المغوية, مما أدى للبستعانة بالمعاجـ المغوية لفيـ المفردات. -

 ي التعامؿ مع التناص؛ لكثرتو لدى الشاعر, فيصعب حصرىا كميا في الدراسة.صعوبة ف -

 منيج البحث:
لملبءمتو لمنماذج الشعرية وتداعياتيا  ؛المنيج الوصفي التحميمي في الدراسة

الموضوعية, مع الاستفادة مف مناىج النقد المعاصر مثؿ الأسموبية والسيميائية, ليكوف منيجاً 
نو في سبر أغوار النصوص والكشؼ عف جمالياتيا ودلالاتيا عبر الآليات تكاممياً نستفيد م

 التحميمية لمغة الشعرية.

 خطة البحث: 
 المغة الشعرية عند عز الديف المناصرة ... دراسة تحميميةالعنوان: 

 وتشمؿ أىمية الموضوع وسبب اختياره ومنيج البحث والدراسات السابقة وخطة البحث مقدمة: 
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 نظري:مياد 

 المغة الشعرية -

 الشاعر عز الديف المناصرة -

 الفصل الأول: 
 السمات الموضوعية لمغة الشعرية في شعر المناصرة

 التفاعؿ مع القضية الفمسطينية  -

 توظيؼ الرموز -

 توظيؼ الجغرافيا الفمسطينية  -

 توظيؼ التراث الفمسطيني  -

 الوضوح والخطابية  -
 الفصل الثاني: 

 الشعرية عند المناصرةالسمات الفنية لمغة 

 المعجـ الشعري -

 الألفاظ الموحية  -

 الجناس -

 التعالقات النصية  -

 الاشتقاؽ والترادؼ  -

 التقديـ والتأخير -
 :الفصل الثالث

 المغة والإيقاع 

 )التكرار(الترديد المغوي  -

 تجانس التراكيب -

 التقسيـ الصوتي  -



5 

 التصريع والترصيع -
 الفصل الرابع: 
 المغة والأسموب

 الأساليب الإنشائية  -

 أسموب الشرط  -

 الحوار وأسموب السرد -

 تحولات الدراما -
 الخاتمة: وتشمل النتائج والتوصيات



 

 

 

 

 

 

 

 

 ريــــاد نظـــمي
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 مياد نظري

 مفيوم المغة: أولًا: 
  المغة لغة:

, أصميا لغوة ككرة وقُمة وثبة, كميا لاماتيا واوات, متْ كمَّ أي تَ  وتْ غُ ة مف لَ مَ عْ وىي فُ 
 .(1)وقيؿ: أصميا لُغَيّ أو لُغَوّ, وجمعيا لغى, مثؿ برة وبرىً, وفي المحكـ: الجمع لغات لغوف" 

وجاء في تيذيب المغة: قاؿ الميث: المغة والمغات والمغيف: اختلبؼ الكلبـ في معنى 
. وفي الحديث: "إذا قمت والإماـ اختلبط الكلبـ ولغا يمغا لغةُ واحد, ويقاؿ: لغا يمغو لغوًا, وىو 

 .(3)؛ أي: تكمـ, والمغة مف الأسماء الناقصة وأصؿ لُغوةٌ مف لغا إذا تكمـ"(2) "يخطب فقد لغوتَ 
 المغة اصطامحًا:

. كما ورد في تعريؼ ابف جني الشيير في (4)"أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ"
ي أنيا أصوات منطوقة ورموز دالة وظيفتيا التعبير والتوصيؿ, وىي الخصائص, وىذا يعن

 ظاىرة اجتماعية مكتسبة.

ويقوؿ محمود حجازي: "المغة نظاـ مف الرموز الصوتية, وتكمف قيمة أي رمز في 
الاتفاؽ عميو بيف الأطراؼ التي تتعامؿ بو, وقيمة الرمز المغوي تقوـ عمى علبقة بيف متحدث أو 

. ىذا التعريؼ يبرز العلبقة العرفية الدالة (5)ر, ومخاطب أو قارئ ىو المتمقي"كاتب ىو المؤث
 بيف المتحدث والمتمقي.

ويعرفيا رمضاف عبد التواب: "المغة كائف حي؛ لأنيا تحيا عمى ألسنة المتكمميف بيا, 
ي وىـ مف الأحياء, وىي لذلؾ تتطور وتتغير بفعؿ الزمف, كما يتطور الكائف الحي ويتغير, وى

تخضع لما يخضع لو الكائف الحي في نشأتو ونموه وتطوره, وىي ظاىرة اجتماعية تحيا في 
أحضاف المجتمع, وتستمد كيانيا منو, ومف عاداتو وتقاليده, وسموؾ أفراده, كما أنيا تتطور 

                                                             

 .191 -55/195انظر: لساف العرب, ابف منظور, مادة لغا, ج (1)
 .135: رقـ الحديث 474سنف أبي داوود, أبو داود, كتاب الصلبة/ باب الكلبـ والإماـ يخطب,  (2)
 .573-8/571المغة مادة, الأزىري, مادة: غؿ جانظر:  تيذيب  (3)

 .55/195انظر: لساف العرب, ابف منظور, مادة لغا, ج (4)
 .8أسس عمـ المغة العربية, حجازي, ص (5)
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. ففي ىذا التعريؼ إشارة إلى نمو المغة (1)بتطور ىذا المجتمع, فترقى برقية وتنحط بانحطاطو"
 رىا بتطور المجتمع.وتطو 

ويعرفيا محمود السعراف بقولو: "والذي يذىب إليو العمـ ىو أف المغة ظاىرة اجتماعية 
. فالمغة تحيا وتنمو (2)كسائر الظواىر الاجتماعية, ومعنى ىذا أنيا مف صنع المجتمع الإنساني"
 المجتمع. بنمو الإنساف وتطوره في المجتمع, فالإنساف ىو الذي يولد المغة وينمييا في

ويقوؿ عبد الصبور شاىيف في تعريفو ليا: "يطمؽ لفظ المغة عمى تمؾ الأصوات التي 
بو مف حاجات يريد بيانيا والإيضاح  حسُّ ينتجيا جياز النطؽ في الإنساف, معبرًا بيا عما يُ 

. فالمغة ىي التي ينتجيا الإنساف بحسب ما يحتاج ليا, فيعبر بيا عما يحس ويشعر (3)عنيا"
 بو.

ويعرفيا الدكتور إبراىيـ أنيس, فيقوؿ: "المغة نظاـ عرفي لرموز صوتية يستغميا الناس 
, فالمغة أداة تواصؿ صوتية, تستخدـ كرموز تساعد عمى (4)في الاتصاؿ بعضيـ ببعض"

 التواصؿ بيف الناس.

أما ماريو باي فيعرؼ المغة بقولو: تمؾ التي تحمؿ معنى" أو "كؿ شيء لو معنى مفيد" 
, فالكلبـ المفيد والواضح يساعد عمى النقؿ (5)كؿ شيء ينقؿ المعنى مف عقؿ إنساف لآخر"أو 

 الجيد بيف المتكمميف.

تبيف لمباحثة بعد سرد التعريفات لمغة, أف المعنى المغوي لكممة المغة لا يبتعد كثيرًا عف 
ثيرًا مف أىؿ المعنى الاصطلبحي ليا, وتبيف أف أدؽ ىذه التعريفات ىو تعريؼ ابف جني, وك

المغة أبدوا إعجابيـ بيذا التعريؼ وأظيروا قناعتيـ بو, فيقوؿ محمود حجازي مبديًا رأيو فيو: 
"وىذا تعريؼ دقيؽ يذكر كثيرًا مف الجوانب المميزة لمغة. لقد أكد ابف جني أولًا الطبيعة الصوتية 

ضًا أنيا تستخدـ في مجتمع لمغة, كما ذكر وظيفتيا الاجتماعية في التعبير ونقؿ الفكر, وذكر أي
 .(6)فمكؿ قوـ لغتيـ"

                                                             

 .9التطور المغوي مظاىره وعممو وقوانينو, عبد التواب, ص (1)
 .51عمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي, السَّعراف, ص (2)
 .11العاـ, شاىيف, ص في عمـ المغة (3)
 .55المغة بيف القومية والعالمية, أنيس, ص (4)

 .35أسس عمـ المغة, باي, ص (5)

 .7المرجع السابؽ, ص (6)
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فقد تحدث ابف جني عف طبيعة المغة مف حيث الصوت والتركيب, وحدد وظيفتيا 
الاجتماعية, فيي أداة لمتعبير ونقؿ الأفكار, وتختمؼ المغة مف مجتمع لآخر, فمكؿ قوـ لغة 

 وشاملًب لمفيوـ المغة. خاصة يعبروف ويتحدثوف بيا مع بعضيـ البعض, فكاف تعريفو دقيقًا

 المغة الشعرية:ثانياً: 
تعد المغة الوسيمة الأولى لمتعبير عما يدور في العقؿ مف أفكار ومعافٍ "فلب يمكف الآف 

 .(1)تصور فكرة في عقؿ إنساف بغير كممة تدؿ عمييا, فمف توجد المعاني في العقؿ إلا بالمغة"

وتختمؼ لغة الشعر عف لغة الكلبـ أو الحديث العادي, وذلؾ لأف الشعر لغتو أسمى 
, حيث لا ابتذاؿ ولا حوشية ولا غرابة فييا, فلب تشترؾ فييا المعاني. مستوى بيانًاوأرفع وأفصح 

وقد نبو النقاد ليذه الأشياء؛ لأنيا متصمة بالمفظ والمعنى, لأف الابتذاؿ والاشتراؾ في معاني 
لفاظ يخرجيا مف طريقيا الذي أراده الشاعر إلى مدلولاتيا العامية, فإذا دخمت عمى لغة الأ

 .(2)الشعر أفقدتيا تناسقيا ورونقيا, فتفقد الشعر بيجتو وأثره

كذلؾ تختمؼ المغة مف عصر لآخر, ومف شخص لآخر, حتى أنيا تختمؼ مف شاعر 
غيرىا, فتختمؼ المغة الأدبية عف المغة لآخر, وكؿ كممة ليا جماؿ خاص يجعميا تختمؼ عف 

مف ىذه المغة العادية,  ف قوة الشعور التي تتطمب لغة أسمىالمحكية الدارجة " وذلؾ ناشئ ع
 .(3)حتى تكوف كفاء ما في النفس مف عاطفة قوية صادقة"

وتنبع أىمية المغة الشعرية مف كونيا, " أحد عناصر الأدب الأربعة التي تعارؼ عمييا 
: العاطفة, والخياؿ, والمعنى أو الفكرة, ثـ المغة أو العبارة قديمًا وحديثاً, وىذه العناصر ىيد النقا

 .(4)أو الأسموب أو الألفاظ"

إف ما يميز الشاعر عف غيره ىو قدرتو عمى طرح موضوعو في قالب جديد واستعماؿ 
بة لكنيا تكوف ذات مفرداتو بصورة جديدة مستعملًب معجمو الخاص, فقد تتصؼ مفرداتو بالغرا

دلالة كبيرة "أضحى الشاعر المبدع ىو الشاعر الذي يستطيع أف يكسب الكممة حضورًا خاصًا, 
حيث يمقي عمييا ظلبلًا مف شخصيتو, ويخضعيا لنيجو الخاص الذي يعتمد عمى سعة ثقافتو 

والتكثيؼ المغوية المتعمقة بمظاىر المغة المختمفة, كالاشتقاؽ والترادؼ والتضاد والتكرار 
                                                             

 .148أصوؿ النقد الأدبي, الشايب, ص (1)

 .59انظر: تاريخ النقد الأدبي والبلبغة, سَلبَّـ, ص (2)

 .149الشايب, أحمد, صأصوؿ النقد الأدبي  (3)

 .564صأبو عمي, شاعرات عصر الإسلبـ الأوؿ,  (4)
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. فممشعر لغتو الخاصة التي يصؿ إلييا الشاعر بالتأني والرؤيا والبحث (1)والاختزاؿ والتضميف"
والاختبار, فالمغة بالنسبة لمشاعر ىدفو ووسيمتو, في الوصوؿ إلى لغة جميمة صافية معبرة بعيدة 

 .(2)عف كؿ نابية, والوصوؿ إلى ما يريد

 :طبيعة الشعر ووظائفوثالثاً: 
ثارة للبىتماـ, ومف أكثرىا ارتباطًا إف ا لمغة الشعرية مف أكثر مواضيع الأدب جدة وا 

بالحداثة خاصة في العقود الأخيرة مف القرف العشريف, حيف عمؿ النقد الأدبي الحديث عمى 
توضيح المغة الشعرية وتأكيد تميزىا عف لغة النثر, مستندًا إلى مجمؿ الوعي الأدبي والمغوي 

عصر, فالمغة الشعرية ظمت محورًا لنقاش مستديـ, منذ عصر التدويف أواسط القرف الذي أحدثو ال
 .(3)اليجري الثاني... وحتى اليوـ

لقد تحدث الخميؿ بف أحمد الفراىيدي عف حقيقة المغة الشعرية, حيف قاؿ: "الشعراء 
ى وتقييده, أمراء الكلبـ, يصرفونو أنى شاءوا, ويجوز ليـ ما لا يجوز لغيرىـ مف إطلبؽ المعن

 .(4)ومف تصريؼ المفظ وتعقيده"

وقد عرؼ حيدر محمود المغة الشعرية بقولو: "وتعني بصورة عامة, تمؾ المغة العميا 
ف عمى مستوى الأنساؽ  الجزلة المفارقة لمغة الشائعة المألوفة, إف عمى مستوى المفردات, وا 

 .(5)المغوية"

 : (6)الشعرية عند النقاد والعمماء كالتالي مف خلبؿ ما سبؽ يمكف الاقتراب مف مفيوـ المغة

المغة الشعرية لغة خاصة متفردة, وسر تفردىا أنيا تتميز مف شاعر لشاعر ومف عصر  -1
 لعصر.

 المغة الشعرية تحطـ المغة العادية لكي تعيد بناءىا ثانية في أنساؽ تركيبية جديدة. -2

الإنساف والأشياء, وبيف الكممة المغة الشعرية تكوف شعرية حيف تقيـ علبقات جديدة بيف  -3
 والكممة.

                                                             

 .589صمحسف, الشخصية الإسلبمية في الشعر الفمسطيني,  (1)

 .64صالديؾ, انظر: المغة الشعرية عند عبد الله البردوني,  (2)
 .6ص ,دلالة المغة الشعرية في الموروث النقدي, سلبمة (3)

 .7المرجع السابؽ, ص (4)
 .9, الزعبي, صتبسيط الخطاب الشعري: دراسة في بنية المغة الشعرية (5)
 .7صسلبمة, دلالة المغة الشعرية في الموروث النقدي,  (6)
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الإدىاش والسحر  المغة الشعرية لغة تكثيؼ, وغرابة, لغة تؤلؼ ما لا يأتمؼ وتعبر إلى خير -4
مكانات جمالية فكرية.وتستخدـ كؿ ما تنتج  و المغة مف فضاءات وا 

 تترابط فييا المستوى الصوتي مع المستوى الدلالي. -5

 يمكف فيـ عنصر منيا خارج نظاميا المتكامؿ, ولا يمكف لغة الشعر تمثؿ بنية وظيفية لا -6
 وضعيا في ىياكؿ وجداوؿ مسبقة, فلب تعرؼ وظائفيا خارج سياقيا.

 المغة الشعرية عند العمماء القدامى:رابعاً: 
ت طريقتيـ في وحديثاً, فاختمف لقد شغمت قضية المغة الشعرية العمماء والنقاد قديمًا 

 بقضية المفظ والمعنى, وما يتعمؽ بيما مف دلالات.الحديث عنيا, فاىتموا 

لذيف اىتموا بالمغة الشعرية, الإماـ عبد القاىر الجرجاني, فقد تحدث فمف النقاد القدامى ا
عف قضية المفظ والمعنى عندما جاء بنظريتو الجديدة "النظـ", حيث عرؼ النظـ بقولو: "وأعمـ 

ي يقتضيو عمـ النحو وتعمؿ عمى قوانينو أف ليس النظـ إلا أف تضع كلبمؾ الوضع الذ
وأصولو, وتعريؼ مناىجو التي نيجت فلب تزيغ عنيا, وتحفظ الرسوـ التي رسمت فلب تخؿ 
بشيء منيا. وذلؾ أنا لا نعمـ شيئًا يبتغيو الناظـ بنظمو غير أف ينظر في وجوه كؿ باب 

يف قضيتي المفظ والمعنى . مف خلبؿ تعريفو لمنظـ تبيف أف الجرجاني لـ يفاضؿ ب(1)وفروقو"
أحدىما عمى الآخر, بؿ جعؿ الأفضمية لمنظـ الذي يكوف لمنحو فيو دور كبير في توجيو دلالة 

بالتراكيب النحوية التي توجو دلالة الكممة بوضعيا في   -المفظ والمعنى–الكممة, وربطيما 
 سياقيا الصحيح.

فيقوؿ: "إنا لا نوجب الفصاحة وتحدث عف علبقة الكلبـ وارتباطو بما قبمو وما بعده, 
لمفظة مقطوعة مرفوعة مف الكلبـ الذي ىي فيو, ولكنا نوجبيا ليا موصولة بغيرىا, ومعمقًا 

 .(2)معناىا بمعنى ما يمييا"

ـ الجمحي, حيف تحدث عف المغة الشعرية في كتابو, فقد صنؼ الشعراء وكذلؾ ابف سلبَّ 
 .(3)دود ىذيف العنصريف "المفظ والمعنى"في طبقات فمـ تخرج مقاييس الجودة عنده عف ح

                                                             

 .64ص ,دلائؿ الإعجاز, الجرجاني (1)

 .353ص ,دلائؿ الإعجاز, الجرجاني(2) 

 .5/56جالجمحي, , طبقات فحوؿ الشعراءانظر:  (3)
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وتناوؿ ابف رشيؽ في كتابو العمدة قضية المغة الشعرية, ووضع لو بابًا سماه باب حد 
الشعر وبنيتو, وتقسيمو, فيقوؿ: "الشعر يقوـ بعد النٍّيَّة مف أربعة أشياء, وىي: المفظ والوزف 

ف أىمية المفظ والمعنى في المغة الشعرية . تـ تحدث ع(1)الشعر" والمعنى والقافية؛ فيذا ىو حدّ 
وارتباطيما كالروح الواحدة, فيقوؿ: " المفظ جسـ, روحو المعنى, وارتباطو بو كارتباط الروح 
بالجسـ: يضعؼ بضعفو, ويقوى بقوتو, فإذا سمـ المعنى واختؿ بعض المفظ, كاف نقصًا لمشعر 

 .(2)وىُجْنَة عميو"

ذيف اىتموا بقضية المغة الشعرية, في كتابو لبارزيف الابف قتيبة مف النقاد اكذلؾ يعد 
"الشعر والشعراء", حينما تحدث عف الشعر وقسمو لأربعة أضرب, فيقوؿ: "تدبرت الشعر 
فوجدتو أربعة أضرب, ضرب منو حسف لفظو وجاد معناه, وضرب منو حسف لفظو وحلب, فإذا 

معناه وقصرت ألفاظو عنو, أنت فتشت لـ تجد ىناؾ فائدة في المعنى, وضرب منو جاد 
 .(3)وضرب منو تأخر معناه وتأخر لفظو"

 المغة الشعرية عند النقاد المعاصرين:خامساً: 
لقد تناوؿ النقاد المحدثوف قضية المغة الشعرية بالدراسة والتحميؿ, فاىتموا بيا وكانت 

 دراستيـ تتمحور حوؿ المفظ والمعنى, ما يتعمؽ بيما مف سياقات ودلالات.

تناوؿ الدكتور عز الديف اسماعيؿ عف خصوصية المغة الشعرية في قولو: "أما المغة  فقد
في الشعر فميا شأف آخر, إف ليا شخصية كاممة تتأثر وتؤثر, وىي تنقؿ الأثر مف المبدع إلى 
المتمقي نقلًب أمينًا.. والكممة الشعرية يجب أف تكوف أحسف كممة تتوافر فييا عناصر ثلبثة: 

عقمي, والإيحاء عف طريؽ المخيمة, والصوت الخالص, ويجب اف يكوف اتصاليا المحتوى ال
 .(4)بالكممات الأخرى اتصالًا إيقاعيًا بحيث يؤدي ىذا التمويف الإيقاعي إلى الغاية المطموبة"

ومف النقاد الذيف تناولوا المغة الشعرية الدكتور محمد زغموؿ سلبـ وقاؿ أنيا تختمؼ عف 
قوؿ: "يجمع النقاد عمى أف لمشعر لغة تختمؼ عف الكلبـ, والحديث العادي, الكلبـ العادي, في

                                                             

 .5/109ج ,العمدة, ابف رشيؽ (1)
 .5/157مرجع السابؽ, جال (2)

 .11-15ص ,الشعر والشعراء, ابف قتيبة (3)
 .194ص ,الأسس الجمالية في النقد العربي: عرض وتفسير ومقارنة, إسماعيؿ (4)
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وقد يكوف ىذا الخلبؼ ناشئًا مف أف الشعر يحرص عمى لغة أسمى وأرفع, وأفصح؛ لغة مختارة 
 .(1)لا ابتذاؿ فييا ولا عامية ولا حوشية ولا غرابة ولا اشتراؾ في المعاني"

عرية وسلبمتيا وتباينيا عف لغة الخطاب كما أكد النقاد عمى خصائص المغة الش
النفعي, فيقوؿ الشايب: "وأما العبارة فمف خواصيا جزالة الكممة, وحسف جرسيا, وسلبمتيا مف 
العيوب البلبغية والنحوية, وكذلؾ نظـ الكلبـ وحسف تأليفو مطابقًا لممعاني... وذلؾ ناشئ عف 

ادية حتى تكوف كفاء ما في النفس مف قوة الشعور التي تتطمب لغة أسمى مف ىذه المغة الع
 .(2)عاطفة قوية صادقة"

وفي إشارة إلى صفات الكممة الجيدة يشير أبو عمي: " إف المفظ الجيد ىو الذي تتباعد 
مخارج حروفو, فيسيؿ نطقو, وينبغي أف يكوف حسف الوقع عمى السمع, وألا تكوف الكممة 

عامية مبتذلة, أو ساقطة سوقية. وأف تكوف  وحشية غريبة غير مألوفة الاستعماؿ, وألا تكوف
الكممة جارية عمى القواعد العربية في التصريؼ. وألا تكوف كثيرة الحروؼ لكي لا تثقؿ عمى 

فالمعنى  -المساف في النطؽ. ثـ ينبغي أف تكوف الألفاظ مشاكمة لممعاني التي تعبر عنيا
 .(3)تكوف خالية مف التنافر", أما التراكيب فينبغي أف  -الخسيس يعبر عنو لفظ خسيس

وىكذا نرى أف النقاد قد أولوا المغة الشعرية اىتمامًا فذكروا خصائصيا وسماتيا 
 وسلبمتيا نحوًا وصرفًا ودلالة ومعجمًا.

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .59ص ,ـلبَّ غة, سَ لبتاريخ النقد الأدبي والب (1)
 .149ص ,أحمد, أصوؿ النقد الأدبي, الشايب (2)

  .566ص ,نبيؿ, شاعرات عصر الإسلبـ الأوؿ, أبو عمي (3)
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 عز الدين المناصرة
 مولده:

 في ـ(,1946) عاـ إبريؿ, شير مف عشر الحادي في المناصرة الشاعر عز الديف ولد
 والده فمسطيف, في البريطاني الانتداب حكـ تحت الحيف ذلؾ في كانت التي نعيـ, بني قرية

 .(1)عشائريًا ومحكمًا الخميؿ منطقة وجياء أحد كاف المناصرة, القادر عبد الشيخ
 البيئة العامة لمشاعر:

في تشكيؿ شخصيتو الأدبية, وتحديد اتجاىاتو  اكبيرً  اتمعب البيئة الخاصة لمشاعر دورً 
 حيث فييا, ترعرع والبيئة التي بالمكاف المناصرة الشاعر فقد تأثر الفكرية والثقافية والسياسية؛

المنطقة التي عانت مف  بتاريخ المرتبط الحياة ونمط الشعبية بالثقافة وثيقة صمة لديو تكونت
 ره.التي استخدميا في شع والتعابير المفردات خلبؿ مف التأثر ىذا فظير الحروب والتيجير,

 سيرتي بدأت: "الديف عز يقوؿ عنده, الأولى الشعر ينابيع وتفجر الشعرية سيرتو وعف
 مف الشعر وبدأت. الغربية جيتو مف الميت البحر عمى عاؿٍ  جبؿ عمى طفولة مف الشعرية
 كيؼ نفسي, مع أتحاور فبدأت الميت, البحر: لي فقاؿ البحر؟ ىذا اسـ ما لأبي, مساءلتي

وأشجار  العنب عناقيد في حياً  فوجدتو بي, المحيط الوجود في أفكر بدأت ميتاً, البحر يكوف
 أفيمو لا شيئاً  ثمة أف أرى كنت. المحيطة القرى في الكنعانييف أجدادي وآثار والزيتوف, التيف
 القبمي بالمفيوـ إلا المكاف ىذا شاعرية عمؽ معرفة استطيع أكف ولـ والتاريخ, الحجر في

 .(2)"والتاريخ والمكاف الشعبية الثقافة بيف الأشياء تتداخؿ حيث والخرافة, بالأسطورة المرتبط

 تعميمو:

لقد كاف حظ شاعرنا مف العمـ وافرًا, بحصولو عمى الكثير مف الشيادات العممية  في 
"فتمقى تعميمو حتى المرحمة الثانوية في مدينة الخميؿ, فحصؿ عمى شيادة , مختمؼ البمداف

ـ, ثـ تغرب مبكرًا 1964مدرسة الحسيف بف عمي الثانوية, في صيؼ عاـ  الثانوية العامة مف
د تابع ـ, إلى القاىرة لمدراسة فق1964عف وطنو, إذ غادر فمسطيف في الخامس مف أكتوبر عاـ 

 .(3)كثير مف المؤىلبت العممية"تعميمو في مصر وحاز عمى 

                                                             

 .568صالمناصرة, انظر: جمرة النص الشعري,  (1)
 , )موقع الكتروني(.شاعر "مشاكس", أبو الغزلاف, عز الديف المناصرة (2)
 .6التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة, وعد الله, ص (3)
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جامعة مف حصؿ عمى دكتوراه الفمسفة في عموـ المغة, الأدب المقارف والنقد الحديث, 
صوفيا, بمغاريا, وحصؿ عمى شيادة التخصص في الأدب البمغاري الحديث, جامعة صوفيا, 
, جامعة  وحصؿ عمى )دبموـ الماجستير(, في البلبغة والنقد والأدب المقارف مف كمية دار العموـ

كذلؾ حصؿ عمى شيادة )الميسانس( في المغة العربية والعموـ الإسلبمية مف , 1969القاىرة, 
, جامعة القاىرة  , كما حصؿ عمى رتبة الأستاذية في جامعة (1)ـ 1964كمية دار العموـ

ـ, وأراد الشاعر العودة إلى بلبده )فمسطيف( التي تغرب عنيا منذ 2005عماف عاـ  -فيلبدلفيا
حتلبؿ الإسرائيمي لـ تسمح لو بالعودة, فبقى مغتربًا عف وطنو ـ, ولكف سمطات الا1964عاـ 

حتى الآف, لكف لـ يقؼ الاحتلبؿ عائقًا أماـ إبداعو التعميمي فشارؾ عز الديف المناصرة في 
. وغيرىا مف الشيادات التي حصؿ عمييا سواء في بمده (2)ـ(1994 -1964الثورة الفمسطينية )

 ا أماـ طموحاتو.أو غيرىا, فمـ تقؼ الغربة عائقً 
 حياتو وعممو:

لقد عاش شاعرنا كباقي الفمسطينييف الذيف عانوا مف التيجير وويلبت الحرب, فياجر 
ـ(, وىو بعمر السنتيف, ليكبر وتكبر معو المعاناة وقسوة 1948ىو وأسرتو في حرب عاـ )

بمداف, منيا: فمسطيف الحياة, فكانت حياتو مميئة بالمشقة والتعب والغربة, "متنقلًب في كثير مف ال
ـ, فقد جاء عمى لسانو: "غادرت 1960ومصر ولبنات وبمغاريا وتونس والجزائر والأردف, عاـ 

ـ باختياري الشخصي, لكني لـ أتمكف مف العودة إلييا اعتبارًا مف العاـ 1964الخميؿ عاـ 
مؽ أمامنا ـ, وأصبحت العودة صعبة بعد ذلؾ, والسبب ىو الاحتلبؿ الإسرائيمي الذي أغ1967

 .(3)نوافذ الوطف"

ينتمي الشاعر عز الديف المناصرة إلى أسرة زراعية عريقة, تنتمي إلى الصحابي )نعيـ 
الداري( شقيؽ تميـ الداري, وىما )عائمة المناصرة, وعائمة التميمي(, ورثة )كتاب الإنطاء 

 الشريؼ(, الذي منحو الرسوؿ محمد )صمى الله عميو سمـ( ليما ولذريتيما.

                                                             

 .153ص ,اصرة, القصيريبنية القصيدة في شعر عز الديف المن (1)
 .569صالمناصرة, جمرة النص الشعري, و , 154-153انظر: المرجع السابؽ, ص (2)
, وبنية القصيدة في شعر عز الديف المناصرة, القصيرى, 571ص ,جمرة النص الشعري, المناصرة (3)

 .153ص



16 

(, )والدىا فمسطينيـ في بيروت مف سيدة 1978تزوج الشاعر عز الديف المناصرة عاـ 
ـ(, ودالية 1988ـ(, وكنعاف )مواليد الجزائر 1979ولو ثلبثة أولاد: كرمؿ )مواليد بيروت 

 .(1)ـ(1992)مواليد عماف 

بالإضافة لإنجازاتو العممية وحصولو عمى كثير مف الشيادات, كانت لو مشاركات في 
"فعمؿ مذيعًا ومنتجًا ومديرًا لمبرامج الثقافية  مجالات أخرى, فمـ تمنعو الغربة مف مواصمة طريقو,

ـ(, وأسس رابطة الكتاب في الأردف, ثـ غادر عماف إلى 1973-1970في الإذاعة الأردنية )
لبح وحمؿ الس, بيروت فعمؿ في منظمة التحرير الفمسطينية محررًا ثقافيًا لمجمة فمسطيف الثورة

 .دفاعًا عف المخيمات الفمسطينية, والجنوب المبناني

وتتوالى حياة المشقة لمشاعر حتى في غربتو, فقد حرمو الاحتلبؿ مف العودة لبمده, 
بسبب مشاركاتو السياسية, ففصؿ مف عممو, وذلؾ لأنو: "عارض اتفاؽ أوسمو, فمـ يسمح لو 

 .بالعودة إلى فمسطيف
 مجموعاتو الشعرية:

 .1968خميؿ, القاىرة, يا عنب ال -
 .1969الخروج مف البحر الميت, بيروت,  -
 .1969مذكرات البحر الميت, بيروت,  -
 .1974قمر جرش كاف حزينًا, بيروت,  -
 .1976بالأخضر كفناه, بيروت,  -
 .1981جفرا, بيروت,  -
 .1983كنعانياذا, بيروت,  -
 .1990حيزيّة )عاشقة مف رذاذ الواحات(, عماف  -
 .1992قبرص, رعويات كنعانية,  -
 .2000لا أثؽ بطائر الوقواؽ, راـ الله,  -
بالمغة الفرنسية, مختارات مف شعره بعنواف )رذاذ المغة(, ترجمة: محمد موىوب وسعد الديف  -

 .1997اليماني, دار سكامبيت, بوردو, فرنسا, 

                                                             

 .575ص ,جمرة النص الشعري, المناصرة (1)
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)بالمغة الفارسية(: مختارات مف شعره بعنواف )صبر أيوب(, ترجمة الدكتور موسى بيدج,  -
 .1997راف, طي

)بالمغة الانجميزية(: مختارات مف شعره, ترجمة: الدكتور عيسى بُلبَّطة, منشورات الشعر  -
 .2003العالمي, روترداـ, ىولندا, 

)بالمغة اليولندية(: مختارات مف شعره, ترجمة كيس تايلبند, منشورات ميرجاف الشعر  -
 .2003العالمي, روترداـ, ىولندا, 

 1086), في مجمديف, 2006ة السادسة, دار مجدلاوي, عماف, الأعماؿ الشعرية, الطبع -
 .(1)صفحة(

النقد "منيا: عدة نقدية ا بشكؿ كبير في حركة النقد العربي الحديث, فألؼ كتبً  أسيـيضًا أ
الثقافي, عمـ الشعريات, حارس النص الشعري, جمرة النص الشعري, إشكالات قصيدة النثر, 

 .(2)", وغيرىاالمقارف, شاعرية التاريخ والأمكنة, لغات الفنوف التشكيمية عمـ التناص

ـ, وجائزة غالب ىمسا للئبداع 1993حصؿ عمى جوائز كثيرة, منيا: وساـ القدس عاـ 
ـ, وجائزة سيؼ كنعاف عاـ 1995ـ, جائزة الدولة التقديرية في الآداب عاـ 1994الثقافي عاـ 

 .(3)ـ2005الأكاديمي والتميز في التدريس الجامعي عاـ ـ, وجائزة التفوؽ 1998

عز الديف المناصرة, الشاعر العملبؽ, الأديب والمفكر والناقد, صاحب تجربة ثرية, والذي 
ارتبط اسمو بقائمة "شعراء المقاومة في المنفى", عاش التيجير منذ صغره, فمـ تمنعو الغربة مف 

د مف الدوؿ, شاىدةً عمى انجازه, ه, ليممع اسمو في عدبؿ تابع مشوار إكماؿ مسيرتو العممية, 
عديد مف ى الكثير مف الجوائز, كذلؾ ألؼ د مف الكتب الثقافية والنقدية, وحصؿ عملؼ عدفأ

 الدواويف الشعرية, وىي التي سأتناوليا في دراستي.

, الحديث العربي الشعر حركة في المجيديف الشعراء أىـ ومف, كبير فمسطيني شاعر
 أشعر, الحديث العربي الشعر عمالقة أحد: "بقولو, وطار الطاىر الجزائري الروائي وصفوي الذ

 ."عظيـ رجؿ أماـ أنني, قابمتو كمما دائمًا

 

                                                             

, وانظر: بنية القصيدة في شعر عز الديف المناصرة, القصيري, 175 -575, صرجع السابؽانظر: الم (1)
 . 7, والتناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة, وعد الله, ص158ص

 .158ص  ,بنية القصيدة في شعر عز الديف المناصرة, القصيري (2)

 .115المرجع السابؽ, ص (3)
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 الفصل الأول: 
 السمات الموضوعية لمغة الشعرية 

 في شعر المناصرة
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 المبحث الأول: 
 التفاعل مع القضية الفمسطينية

لـ تكف الحياة الأدبية بمعزؿ عف الحياة السياسية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية التي 
مر بيا الشعب الفمسطيني, بؿ كاف ليا دورىا الفاعؿ والمتواصؿ في رصد تمؾ الأحداث 

 والتفاعؿ معيا.

ديواف الشعر مميء بتمؾ الأحداث فقد أثرت القضية الفمسطينية عمى الشعر الفمسطيني, ف
وتطورىا وتسمسميا التاريخي والزمني, ورصد المعاناة التي مر بيا الإنساف الفمسطيني قبؿ النكبة 

 وبعدىا, داخؿ الوطف وخارجو.

داث البلبد الشاعر الفمسطيني دوره تجاه بمده, وذلؾ مف خلبؿ مشاركتو في أح لـ ينس
, فقد ناضؿ بشعره مف خلبؿ إظيار الأحداث أماـ الشعب بشعره سواء أكاف بتضحيتو بنفسو أـ

وتوعيتو سياسيًا ونضاليًا, وبث روح الحماس والوطنية في نفوسيـ, وتخميدًا لبطولة شيدائيا, 
مشاعر الشعراء, واضحًا , فقد كانت أكثر تأثيرًا في ـ( تركت أثرًا 1948فنكبة فمسطيف عاـ )

 بحيث تركوا لنا تراثاً ضخمًا.

الشعر الفمسطيني لـ تقتصر عمى الشاعر وحده, بؿ أصبحت ممؾ لمشعب  إف لغة
والمجتمع الفمسطيني, لأنيا تعبر عف قضاياه وأحاسيسو وىمومو وآمالو وآلامو, وتبرز ىويتو 
وقيمو الإسلبمية, وأف "أدبو أدب الحياة وأدب الواقع, يعطي الصورة الحقيقية عف الحياة 

فمغة الشاعر ىي مف نتاج المغة اليومية, ومف واقع الحياة التي . (1)والإنساف وعف المجتمع"
 يعيشيا, وىي التي تعبر وتوضح الصورة الحقيقية لواقع المجتمع.

أما المناصرة فقد كاف مف شعراء المقاومة, وصاحب تجربة ثرية, لا يمكف إغفاليا, فقد 
ملؤ سماء "عادؿ سالـ بقولو:  يصفو الإعلبميارتبط اسمو بقائمة )شعراء المقاومة في المنفى(, 

ات وثمانينات القرف العشريف, عندما علب صوتو كأحد شعراء يالساحة الفمسطينية في سبعين
كؼ, والبندقية في الكؼ الأخرى, فكاف ما يكتبو  فيالمقاومة المركزييف الذيف حمموا راية الشعر 

بيف الشباب الفمسطيني « جفرا»نابعاً مف الجرح, والروح معاً, انتشرت قصائده خصوصاً قصيدة 
 .(2)"في الوطف المحتؿ وخارجو

                                                             

 .39ص ,الأدب الإسلبمي المعاصر, بريغش (1)

 )موقع الكتروني(. ب, حسف,عز الديف المناصرة.. الوطف يُشفي جراح القم (2)
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يقوؿ  ,في تعريفو لمفيوـ المقاومةلقد ارتبط شعر عز الديف المناصرة بالمقاومة, ف
المقاومة عندي فكرة مقدّسة, وىي فكرة ذىبية, لا تفقد حداثتيا, وىي تجدد آلياتيا "المناصرة: 

مر مختمؼ, حيث يجب فيـ جوىر الشاعرية, وفيـ باستمرار, أما المقاومة الشعرية, فيي أ
جوىر المقاومة الشعرية معاً, انطلبقاً مف مفيوـ الحداثة والتحديث, فالمقاومة ليست حالة 
تاريخية عابرة, ىي حالة أبدية لتصحيح أخطاء العالـ, لكف أىـ أولوياتيا ىي مقاومة الاحتلبؿ, 

 .(1)"والتخمؼ, والعنصرية, والانغلبؽ

المناصرة كاف عميقًا في نظرتو لمواقع الفمسطيني, والصراع الذي يعانيو شعبو,  والشاعر
حيث كانت المغة ىي الأداة التي استطاع مف خلبليا التعبير عما يشغمو مف معاناة وصراع 

ـ, فأنتج عملًب ضخمًا, فكانت 1948ورفضو لمواقع الأليـ الذي يمر بو شعبنا منذ نكبة عاـ 
ة الفمسطينية, مستمدًا لغتو مف واقع حياتو التي يعيشيا, فكانت سيمة قريبة دواوينو تضج بالقضي

مف مسامع الناس, متحدثاً عف مآسيو وتشرده في الغربة بيف المنافي, متحسرًا بضياع ممكو, 
يبكي رحيؿ أحبابو, وأحيانًا يسخر مف حالو التي توصؿ ليا, فبدأ حديثو بالوقوؼ عمى الأطلبؿ, 

 ثـ انتقؿ لوصؼ حالو بالمنفى, حيث الجوع والحرماف وانعداـ الأماف.وبكاء الأحباب, 
 :الوقوف عمى الأطامل

مف الشعراء عمى الأطلبؿ, فالوطف يسكف داخؿ الشاعر, ولـ  وقؼ الشاعر كسابقو
يغب عف ذىنو ووجدانو ولو لمحظة, فالغربة طالت كثيرًا عميو, فابتدأ شعره بالوقوؼ عمى 

 : (2)الأطلبؿ والأمر بالبكاء مناديًا الخراب والدمار والديار, فيقوؿ في مطمع قصيدتو )قفا نبؾ(

 يا ساكنًا سقط الموى

 المنزؿ قد ضاع رسـ

 بيف الدخوؿ فحومؿ

 ففي قصيدتو يمتقي الشاعر مع معمقة )امرئ القيس( مف الشعر الجاىمي:

 قفػػػػػػػػػا نبػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػف ذكػػػػػػػػػرى حبيػػػػػػػػػب ومنػػػػػػػػػزؿ

(3)بسػػػػػػػػػقط المػػػػػػػػػوى بػػػػػػػػػيف الػػػػػػػػػدخوؿ فحومػػػػػػػػػؿ  
 

   

                                                             

 ب, حسف, )موقع إلكتروني(.عز الديف المناصرة.. الوطف يُشفي جراح القم (1)
 .31صالمناصرة,  , يا عنب الخميؿ (2)
 .13ص", 43قافية اللبـ "قفا نبؾ مف ذكرى حبيب", المعمقة "ديواف امرؤ القيس, امرؤ القيس,  (3)
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عمى الأطلبؿ بعد فقداف معالـ الديار,  ووقوفتناص المناصرة مع امرؤ القيس في فقد 
مما يدؿ عمى أف الحياة مميئة بالمتاعب والحسرة والبعد عف الوطف والأىؿ, فقد تفاعمت لغة 
الشاعر مع الواقع, حيث استخدـ لغة مألوفة وبسيطة لمتعبير عف الحزف الشديد, واليدوء الذي 

ازؿ ليدؿ عمى بعده عنيا وحسرتو عمى حؿ بعد رحيؿ الأىؿ عنيا, مخاطبًا ومناديًا دمار المن
وطنو وما حؿ بو, ثـ يؤكد بعد ذلؾ عمى ضياع رسـ المنازؿ باستخداـ أداة لذلؾ )قد(, ليؤكد 

 عمى الحدث وضياع رسـ المنزؿ؛ بسبب طوؿ المدة, والفترة التي قضاىا في غربتو.

, متعب, لذ  عمى ضياعو, كره وطنو وحسرتو يأتي الميؿ عمى الشاعر وىو مثقؿ باليموـ
لأحباب الذيف تركوه وحيدًا يعاني الويلبت في المنافي, فيقوؿ في قصيدة "ذىب الذيف وبكائو ا
 :, والتي تناص فييا الشاعر مع عمرو بف معد يكربأحبيـ"

 في الميؿ يرتد البكاء المرّ منيمرًا إلى صدري

 وطني يضيع ولا أقوؿ:

 آه.. مف الميؿ الطويؿ

 لو كنت أممؾ أف يردا

 ذىب الذيف أحبيـ)"

 .(1)وبقيت مثؿ السيؼ فردا"(

أنو عاجز عف الدفاع عنو, ثـ يتذكر الأحباب يتحسر الشاعر عمى ضياع وطنو؛ و  
فيبكي عمييـ, مشبيًا نفسو بالسيؼ الوحيد, ثـ استخدـ كممو )آه( التي تمخص كؿ معاني الوجع 

ويتألـ مثؿ المريض. والتعب والألـ, ولتدؿ عمى ضعفو وعجزه عف فعؿ شيء, فقط يبكي 
استخدـ الفعؿ المضارع )يرتد( ليدؿ عمى استمرار البكاء كؿ ليمة, ثـ انتقؿ لمفعؿ الماضي 
)ذىبَ( ليعبر عف فراؽ الأحباب, فقد تركوه وحده يعاني. حيث تسيطر عمى نفسو حالة الحزف 

نو عمقـ يتجرعو, الشديد والتي لخصيا بكممة البكاء المرّ المنيمر عمى صدره, فوصفو بالمرّ وكأ
دليؿ عمى ثقمو باليموـ فمف شدة البكاء لا يستطيع أف يشكو حالو؛ فاكتفى بقوؿ: )آه( التي 

 تعني العجز والضعؼ.

                                                             

 .55صيا عنب الخميؿ, المناصرة, (1) 
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 ,يعود الشاعر ليذكرنا بماضيو لحظة مغادرتو لبلبده, فمـ يعد ىذا المكاف سوى خرائب 
و وتركو لمديار تنعي أىميا, قاتؿ, لا حياة فيو, فيقوؿ متحدثاً عف لحظة مغادرتا صمت يسودى

 في قصيدة )نقوش كنعانية(:

 شجر الحور بكى حيف رآني

 كنت قد لمممت أشيائي

 وأعددت الحقائب

 وتركت الدار تنعي مف بناىا

 ورأيت الحزف في صمت الخرائب

 (1)يمعب الديؾ عمييا

تسيطر عمى الشاعر عاطفة الحزف, فقد جعؿ )شجر الحور( يبكي حيف يرى حالو  
متنقلًب مف منفى إلى منفى, حيث جعؿ لمشجر عاطفة كالإنساف, ينفعؿ مع الأحداث فيحزف 
ويبكي. وباستخدامو لفعؿ المضارع يدؿ عمى استمرار تذكره للؤحداث وىي لحظة مغادرتو, فقد 
أخذ )يمممـ أشياءه(, دلالة عمى خروجو في عجمة, وتدؿ عمى التيو والضياع, ثـ شبو الخراب 

 حزيف الصامت, لا حراؾ فيو.بالإنساف ال

ثـ يعود لصورة الشجر في موقؼ يدؿ عمى الالتحاـ, بحيث يمتؼ الشجر حوؿ الشاعر  
أكثر مف التفافو حوؿ نفسو؛ ليواسيو في وحدتو, ومناصرًا لو في بحثو عف آثار أجداده )شيادات 

 الثبوت(:

 ويصيح الشجر الممتؼ في الميؿ الصموت

 يسأؿ الأطلبؿ عف آثار جدي

 تحتيا كؿ شيادات الثبوت

 نقوشيا في صخور غمرتيا الريح

 .(2)في صمب الترائب

                                                             

 .65صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (1)
 .65ص المرجع السابؽ, (2)
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فالشجر يصيح ويسأؿ الأطلبؿ, وىذا يدؿ عمى أصالة ىذا المكاف, والحضارة العريقة  
التي ينتمي ليا الشعب الفمسطيني )الحضارة الكنعانية(, فيو يممؾ كؿ ما يشيد لو عف قداسة 

أقوى مف الريح, وليبيف أف الحقيقة لا يمكف طمسيا, فقد استخدـ وعراقة ىذا المكاف مف نقوش 
يسأؿ( ليدؿ عمى تضامف الشجر مع حالة الشاعر, وأنو مستمر في  -الفعؿ المضارع)يصيح

سؤالو وبحثو عف الحقيقة وآثار جده المحفورة مف قديـ الزماف, التي ورد ذكرىا في القرآف الكريـ 
 أصالة وعراقة ىذا المكاف والمكانة الدينية المقدسة. )بيف الصمب والترائب( دلالة عمى

الشاعر مآسيو التي عاناىا, فقد طاؼ البلبد بحثاً عف تراث أجداه وأحبابو,  لـ ينس 
فمنيـ مف كتب لو القصائد يرثي والده, ومنيـ مف تركو وحده في غربتو, يعاني ويلبت العذاب 

 في المنافي, فيقوؿ في قصيدة )أضاعوني(:

ْـ قذؼَ القصائدَ طفتُ   المدائفَ: بعضي

 مف عيوفِ الشعرِ,

 يرثي والدي

 .(1)ذىبْ وربّؾَ قاتلب(اوالآخروفَ تنكروا: )

فيصؼ لنا حاؿ الضياع التي وصؿ إلييا, وتخمي الناس عف مناصرتو, والوقوؼ معو  
 في قضيتو, مستشيدًا مف القرآف الكريـ في قصة موسى عندما تخمى الناس عنو بقوليـ:

   َهَاهُُاَ إَِاَ فقَاَتِلَ  وَسَتُّكَ  أََتَ  ارْهَةْ ف  ٌَ عمى كثرة بحثو  . استخدـ كممة )طفت(, دليلبً  (2)قاَعِذُو
ذىب وربؾ(, لتدؿ عمى التخمي التاـ عنو, وتركو وحده عمف يناصره, ليمقى الجواب منيـ )ا

 يعاني.

قضية الانتفاضة, لقد تفاعؿ الشاعر بشكؿ كبير مع قضيتو, في كؿ مراحميا, حتى في 
كاف لو دور بارز وفعاؿ في خدمة قضيتو, فأصبح الحجر ىو لغة الصمود والتحدي في وجو 

 المحتؿ, يقوؿ في قصيدتو: )قصيدة الحجر(,:

 وما رميت إذ رميت ولكف الطفؿ رمى

 حجرًا في وجو الجندي.

*  *  * 
                                                             

 .564صالخروج مف البحر الميت, المناصرة,  (1)

 [14]المائدة:  (2)
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 ىذا زمف الحجر الذي لا يظؿ مممومًا وقت الحوادث

 .(1)العثمانييف, الجميؿ يمد لسانو القرى تنفض غبار

فقد بدأ عنوانو بقصيدة الحجر الذي يقصد بو الانتفاضة, فقد سميت بانتفاضة الحجر؛ 
دميا المقاوموف ضد جيش لأف الحجارة ىي الأداة المستخدمة في اليجوـ والدفاع, التي استخ

وخُص )الطفؿ( برمي الحجارة, ليدؿ أف فمسطيف برجاليا وشبابيا وكذلؾ أطفاليا الاحتلبؿ, 
منتفضوف وغاضبوف, يدافعوف عف أرضيـ, وقد خمَّد التاريخ لكثير مف الأطفاؿ الذيف واجيوا 
المحتؿ رغـ صغر سنيـ, كالطفؿ الشييد )فارس عودة( الذي واجو دبابات الاحتلبؿ ورمى 

 الحجارة دوف خوؼ. 

ٍَ اَللََّ سَيًَ   تب قصيدتو مستشيدً بالقرآف الكريـفقد ك ُْتَ وَنكَِ ُْتَ إرِْ سَيَ وَيَا سَيَ
ليدؿ  ,(2)

الحجر إذا رماه المنتفضوف يصيب اليدؼ مباشرة لا يخطئ, بقولو )في وجو الجندي(, وفي أف 
أنو عندما يُرمى يتحوؿ لنار ولييب حارقة في وجوه الجنود )كحجارة  :وصفو لمحجر, يقوؿ

يؿ(, التي تحولت لجحيـ وقتمت ودمرت الأعداء. كذلؾ شارؾ القرى في الانتفاض  السّْجّْ
والغضب, مشبيًا اياىا بالإنساف الثائر الغاضب, وبقولو )ىذا زمف الحجر( دليؿ عمى أف الحجر 

 لوقت. ىو الأداة المستخدمة في ذلؾ ا
 :إقامتو في المنفى ووصفو لممكان 

شدّوا الرحاؿ  في مناؼٍ  تائيةقريبوف جداً مف جراحو ومآسيو, أرواح , بعيدوف عف الوطف 
وىذا ىو حاؿ قت الحروب والظروؼ القاسية شمميـ, فرَّ , إلييا ىرباً مف الفقر والظمـ والحرب

اعرنا خاصة, الذي عانى الويلبت شعبنا الفمسطيني عامة الذي ىُجر قسرًا عف وطنو, وحاؿ ش
في المنافي غير الآمنة, فضج ديوانو بذكر ىذا المكاف ووصفو, فقد وجد نفسو مغتربًا في بلبد 
لا يعرفيا, بعدما سمبوا حقو وممكو )وطنو(, فيقوؿ باكيًا حالو في قصيدة )قفا نبؾ(: والتي يعبر 

 الشاعر عف قمقو مف تدىور بلبده وضياعيا, فيقوؿ:فييا 

 ضاع ممكي

 في ذرى رأس المجيمر

,  ضاع ممكي, وأنا في بلبد الروـ
                                                             

 .415ص جفرا, المناصرة,  (1)
 .[57الأنفاؿ, ] (2)
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 أىذي, ثـ أمشي, أتدعثر

 مف ترى منكـ يغيث الممؾ الضميؿ, في ليؿ العويؿ...

 ضاع ممكي

 أكمتني الغربة السوداء, يا قبر عسيب

 (1)جارتي إنا غريباف بوادي الغرباء

مف تدىور الأوضاع في  ففي الأبيات السابقة تسيطر عمى الشاعر عاطفة الخوؼ,
بلبده, فقد ضاع ما كاف يممكو في بلبده كالوطف والأحباب, مستخدما كممة )الضياع( لأكثر مف 
مرة ليدؿ عمى التشرد والغربة, ثـ يربط الشاعر تجربتو الحياتية بتجربة امرؤ القيس, ليبيف أف 

 ع, فيقوؿ امرؤ القيس:الضائ ماف للؤخذ بالثأر لاسترجاع ممكيما مسموب, ويسعياكلبىما حقي

 أجارتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إف الخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب

نػػػػػػػػػػػػػػػػي مقػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ مػػػػػػػػػػػػػػػػا أقػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ عسػػػػػػػػػػػػػػػػػيب    وا 

   
 أجارتنػػػػػػػػػػػػػػػػا إنػػػػػػػػػػػػػػػػا غريبػػػػػػػػػػػػػػػػاف ىػػػػػػػػػػػػػػػػا ىنػػػػػػػػػػػػػػػػا

(2)وكػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ غريػػػػػػػػػػػػػػػػػب لمغريػػػػػػػػػػػػػػػػػب نسػػػػػػػػػػػػػػػػػيب  
 

   
فالشاعر يمتقي مع امرئ القيس في الألـ والحسرة عمى ضياع ممكيما, وىو الوطف, 

ي توصؿ شيء, ويدؿ عمى الفقر الذب منو كؿ وبقولو أكمتني الغربة يقصد بيا المنفى, فقد سم
ليا الشاعر, وذكر )قبر عسيب(, وىو المكاف الذي ترؾ فيو امرؤ القيس وحيدًا حتى الموت, 
فحاؿ امرؤ القيس في تركو في مكاف ميجور وحيدًا, كحاؿ شاعرنا عندما ترؾ في المنفى وحده 

شديد الذي يعانيو في مشردًا يبكي عمى ضياع وطنو الذي سمب منو, ثـ يبيف حالة الفقر ال
الغربة غربتو, لأف الاحتلبؿ حرمو مف بلبده, فمـ يسمح لو بأخذ شيء منيا, فقد سيطرت عميو 

 لو شيء ينتفع بو. ولـ يبؽ

وبسبب تمؾ الأوضاع السيئة التي يعيشيا في الغربة, وانعداـ الأمف, يعبر الشاعر عف  
 مدى الخوؼ الذي أحؿ بو مف موتو في المنفى, فيقوؿ:

 إني لأخشى الموت في المنفى... فمف

 يروي عروقي؟!

 لو كاف مشدود الفؤاد لما انكسر
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 لو كاف ييذي لمرياح

 (1)لو كاف رفراؼ الجناح

فالشاعر يخاؼ مف الموت في المنفى بعيدًا عف وطنو, فيتساءؿ مف سيروي عروقو بعد  
موتو, ثـ تحدث عف نفسو لو أنو بقى قوي القمب, ويسابؽ الريح, ويرفرؼ كالطير, فينتصر, 

و, فأصبح يلإلكنو انكسر وأصبح غير قادر عمى فعؿ شيء ببعده عف وطنو, فمـ يستطع العودة 
حراؾ فيو, فبتكراره لحرؼ الشرط )لو(, والذي يدؿ عمى التمني, فيتمنى لو كالإنساف الميت لا 

أنو كاف قويًا ويسابؽ الريح ويرفرؼ كالطير ويجدد نشاطو, لكنو يعمف انكساره, معبرًا بالفعؿ 
 لا حراؾ فيو. االماضي )انكسر( ليدؿ أنو أصبح كالميت ساكنً 

رة التي تقع عمى عاتقو, والتي تركيا لو ثـ ينتقؿ الشاعر ليبيف لنا حجـ المعاناة الكبي 
 والده, فيقوؿ معاتبًا والده:

 رحمت وحممتني عبء ىذا النبأ

 رحمت وحممتني عبء ىذا الفراؽ

 رحمت وحممتني عبء أرض تريد العناؽ

 رحمت وحممتني يا أبي ما يطاؽ

 (2)وما لا يطاؽ

فقد  عمى عاتقو في الغربة؛التي ألقاىا حيث يعاتب الشاعر والده؛ بسبب المعاناة الكبيرة  
تركو في المنافي يحف ويشتاؽ للؤحباب ولمديار, تركو يواجو الصعاب ومرارة الغربة في المنفى 
وحده, تكراره لكممة )رحمت( ليبيف حاجتو لمف يخفؼ عنو أحماؿ الغربة, ثـ يذكر اسـ أبيو, 

يطاؽ عمى حمميا  و أحمالاً تركو في محنتو ورحؿ, واصفًا بأنو ترؾ لإليو ليؤكد أف أقرب الناس 
ولا يطاؽ, مستخدمًا الطباؽ ليضعنا في صورة المعاناة, والحمؿ الكبير الممقى عمى عاتقو, 
بحممو تمؾ الأحماؿ الكبيرة مف فقر وجوع وسرقة وحرماف وانعداـ الأمف, فقد لخص حالتو بكممة 

 )لا يطاؽ(, والتي تحمؿ كؿ معاني الأسى والتعب.

اطفة الحسرة والألـ والشوؽ للؤرض, فيو يواجو الصعاب كؿ يوـ فقد سيطرت عميو ع 
 وحده, فلب أىؿ ولا أحباب.
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بالسيولة والوضوح, فابتعد عف الألفاظ الجزلة والغريبة, الشعرية اتسمت لغة الشاعر 
ففي مشيد آخر أيضًا يصور الشاعر حالو في المنفى, حيث لا أماف ولا استقرار, فيقوؿ في 

 :قصيدة )توقيعات(

 رجعت مف المنفى

 في كفي خؼ حنيف

 حيف وصمت إلى المنفى الثاني

 (1)سرقوا مني الخفيف

فقد أصبح موزعًا بيف المنافي, فيصفيا بأنيا غير آمنة؛ لكثرة السرقة وتنقمو مف منفى 
مني(, ليشعر المتمقي بمعاناتو, ثـ  -وصمت -كفي -لآخر, فيتحدث عف نفسو بقولو: )رجعت

لآخريف الذيف يحاولوف سرقتو وتجريده مف كؿ شيء, فيصبح مشردًا بيف يتحدث عف علبقتو با
يف, بقولو )سرقوا( بضمير الغائب؛ ليدؿ عمى كثرتيـ, وأف المكاف في مالمنافي حافي القد

المنافي غير آمف, فقد استخدـ في لغتو الألفاظ التي تخدـ حالو )خؼ حنيف(, مشيرًا إلى المثؿ 
 يف(, ليدؿ عمى أنو أصبح فاقدًا لكؿ شيء, يده فارغة.المعروؼ لدينا)رجع بخفي حن

يتابع الشاعر وصفو لممنفى وقساوة العيش فيو, وافتقاره لأدنى متطمبات الحياة 
 الإنسانية, في قصيدة: )جفرا.. لا تؤاخذينا(:

 المنفى خشب ومسامير

 المنفى يا جفرا قبر مفتوح ينغؿ فيو الدود

 المنفى توقيؼ وحدود

 أو جوعالمنفى خوؼ 

 المنفى جذر مخموع

 المنفى شجر مقطوع

 (2)المنفى يا جفرا.......
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وأنيـ يستمر الشاعر في وصؼ المنفى, بأنو قبر كبير مفتوح للؤحياء, فيو الحدود, 
مقيدوف, خائفوف, لا يجدوف مأوى وجائعوف, والمنفى لا يصمح لمعيش فكؿ شيء فيو غير 

 بؿ يفتقر لأدنى متطمبات الحياة.صالح لمحياة الآدمية, لا مسكف لا ممجأ, 

ويخاطب في حديثة الرمز النضالي )جفرا(, شاكيًا ليا حالو, كونيا جزءًا مف الوطف, 
ف مف التشريد مرة التي يمقاىا ىو وغيره الميجرو فقد كرر كممة )المنفى(؛ ليبيف ليـ المعاناة المست

 والجوع وغيرىا.

 -دؿ عمى ذلؾ, مثؿ )الخشبوقد عبر في ألفاظو عف قساوة العيش بكممات ت
المسامير( التي تدؿ عمى صلببة العيش وقساوتو, وربط )الخوؼ مع الجوع( لأف كلبىما 
معدوماف, ثـ وصفو بأنو جذر مخموع, وشجر مقطوع, دلالة عمى انعدامو لممتطمبات الإنسانية 

 الأساسية.

عف وصؼ ىذا المكاف,  ثـ ختـ كلبمو بندائو لجفرا, تاركًا فراغَا؛ وذلؾ تعبيرًا عف عجزه
 وصعوبة العيش فيو, وكأنو يشاركنا ىمو فيطمب منا أف نكمؿ عنو.

 ألوان التعذيب الذي تعرض لو الفمسطينيين:

كثيرة ىي المشاىد التي رآىا الشاعر مف تيجير وتعذيب وقتؿ, لكنو الآف ينقمنا إلى 
جرامو, حيث اختبأ في قمب  وصؼ لمشيد رآه بأـ عينو, مشيد يدؿ عمى وحشية الاحتلبؿ وا 

شجيرة فينظر عبر فتحة ضيقة, ليشاىد خلبليا ما يعانيو أبناء شعبو مف قتؿ وتعذيب دوف رحمة, 
 فيقوؿ في قصيدة )زرقاء اليمامة(, والتي تدؿ عمى الرؤية مف المدى البعيد, وكشفو لمحقائؽ:

 تخبأت في عُبّْ دالية ثـ شاىدت مف فتحة ضيقة
 سكاكينيـ ... والظلبؿ

 شاىدت مجزرة لطخت بالرماؿثـ 
 شاىدت ما لا يقاؿ

 كاف الجيش السفاح مع الفجر-
 ينحر سكاف القرية في عيد النحر
 .(1)يمقي تفاح الأرحاـ في قاع البئر
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ليصؼ المشيد  ؛بعد اختبائو ورؤيتو لممشيد, ينقؿ الحدث عبر أسموب السرد الحكائي
بتفاصيمو, حيث شاىد سكاكينيـ, ويدؿ الجمع عمى كثرة القائميف عمى التعذيب, وغيرىا مف 
الآلات التي يحمميا الجيش لكنو استخدـ كممة سكاكينيـ؛ ليدؿ عمى انعداـ الانسانية في قموبيـ, 

لرماؿ لكثرتيا, فيـ يذبحوف دوفَ رحمة, ثـ يتابع الحدث ليشاىد مجزرة اختمطت دماء الأبرياء با
فقد شاىد أشياء لا يستطيع أف يحكييا ليوؿ المشيد, حيث كاف مع بداية اليوـ مف طموع الفجر 
يقوـ بعممية التعذيب والنحر, دوف مراعاة لحرمة ىذا الوقت, وذلؾ دلالة عمى انعداـ الرحمة في 

معدو لدلالة انعداـ قموبيـ, وباستخدامو لكممة ينحر التي تستخدـ لمحيوانات, لكنو استخدميا ل
الرحمة, حتى النساء والأطفاؿ لـ تسمـ مف شرىـ, فقد كاف يعذبيـ ويمقي بيـ في البئر دوف 

 مبالاة. )تفاح الأرحاـ( كناية عف الأطفاؿ الصغار, وضعفيـ.

يمقي( ليدؿ عمى استمرار فعميـ, وأنيـ  -تردد استخداـ الشاعر لمفعؿ المضارع )ينحر
كاف(؛ دليؿ  -طموع الفجر, أيضًا استخدـ الفعؿ الماضي )شاىدت يقوموف بذلؾ كؿ يوـ مع

 عمى بقائو متذكرًا لتمؾ الأحداث, وليشعر المتمقي بمعاناتو.

كؿ ىذه المشاىد تدؿ عمى وحشية الاحتلبؿ, فقد عبر الشاعر عنيا باستخدامو لكممات 
 يمقي(. -ينحر -مالا يقاؿ -لطخت -مجزرة -تؤدي ىذا الغرض )سكاكينيـ

ا عف قسوة السجف وسجانو, يطمعنا الشاعر بأسموبو السردي عمى لساف الراوي أم
 السجيف ما يعانيو المسجوف مف ظمـ وحرماف لأبسط حقوقو, فيقوؿ في قصيدة: )دعايات(:

 قاؿ الذي سيعدـ غدًا لمجلبد:
 ىؿ تمنحني قممًا... وورقة؟

 صرخ الجلبد: ممنوع طبعًا ممنوع
 القانوف يحرـ ذلؾ

 ي سجوف العالـلكنيـ ف-
 يعطوف ورقة وقممًا... وجرعة ماء

 تمؾ دعايات... لا تصدؽ ذلؾ!!!-
 لا تصدؽ ذلؾ

 .(1)لا تصدؽ ذلؾ أييا السيد
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بأف القانوف يحرـ ذلؾ, حتى  فالمسجوف لا يريد سوى ورقة وقمـ, ليمقى الجواب الصادـ
بأبسط حقوقو )وىي جرعة ماء( يحرمونيـ منيا, في مشيد يدؿ عمى انعداـ الانسانية وحرمانيا 

 مف أبسط حقوؽ المعيشة.

كرر الشاعر لأسموب النفي )لا تصدؽ ذلؾ( دليؿ عمى تأكيده لظمـ الاحتلبؿ وكذبو, ودليؿ 
 حجج يخمقيا الاحتلبؿ لتعذيب مسجونييـ.عمى أنو لا يريد تمبية مطالبو أبدًا, فيي 

 حمم العودة لمديار:

وعف ارتباط الموت بقداسة المكاف, تموت الجدة تروي حكايتيا, متأممة بزماف سوؼ  
يأتي, لتستمع ليا شجيرات العنب بغضب, فيسرد لنا الشاعر حكاية الجدة وموتيا عمى عتبات 

 باب القدس, في قصيدة )شامات(:

 ماتت جدتي عند باب القدس,

 وىي تحكي لشجيرات العنب

 عف زماف سوؼ يأتي

 (1)وعمى خديو شامات الغضب 

يربط الشاعر موت الجدة بباب القدس؛ ليبيف لنا قداسة ىذا المكاف وحبو لو, فقد ماتت 
وىي تحكي عف الزماف الذي سيأتي عمى بلبدىا, وشجرات العنب مصغية ليا غاضبة, وكأنيا 

 .ثيا, وينفعؿ مع الأحداث, بإظياره علبمات الغضب في خديوإنساف يعقؿ ويسمع لحدي

يبقى الشاعر متأملًب بالعودة لبلبده, ولا يريد الموت, حتى يحقؽ ما يتمناه, فيقوؿ في 
 قصيدة )أعذار(:

 ليس لي رغبة في الموت أييا السيد

 لأف لدي أعمالًا لا تحصى

 الغرفة تحتاج لمتنظيؼ

 رسائؿ أمي لـ تصؿ بعد

 سرى ترؼعيني الي
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 .(1)فقد يجيء مف تحبو نفسي غدًا

فالشاعر يعمؿ سبب عدـ رغبتو بالموت؛ حتى ينيي أو يحقؽ جميع أعمالو, كرسائؿ 
أمو التي ينتظرىا, وغرفتو التي تحتاج لمترتيب, وشوقو لأحبابو الذيف تركوه, ويتمنى المقاء بيـ. 

بأف عينو اليسرى ترؼ شوقًا ليـ, وكأف فقد استخدـ الحرؼ )قد( ليؤكد أنو سيمقى أحبابو؛ معملًب 
 العيف ىي أداة لنقؿ البشريات.

يشكو الشاعر مف كثرة الوعود التي توعد بيا العالـ لمشعب الفمسطيني بالعودة لدياره, 
 فيو يعد السنيف منتظرًا عمى أمؿ تحقيؽ تمؾ الوعود, فيقوؿ متوجعًا في قصيدة )وعود(:

 مرمرتني, آه يا أمي الوعود

 الخطباء وصييؿ

 حطمتني سنة بعد سنة

 لف نصمي تحت قاع المئذنة

 (2)قبؿ أف تقطع ىذه الألسنة!!

بدأ الشاعر عنواف قصيدتو بالجمع )وعود( لتدؿ عمى كثرة ىذه الوعود بلب فائدة, تبعيا 
بكممة )مرمرتني( والتي تدؿ عمى كثرة الوعود التي وعدوه بيا, فيي تحمؿ كؿ معاني الأسى 

 دؿ عمى طوؿ فترة انتظاره لتحقيؽ ىذه الوعود.والإحباط, ولي

حطمتني( ليدؿ عمى تشرده  -انتقؿ الشاعر مف صيغة المخاطب المفرد )مرمرتني
وضياعو, وكأف قضية فمسطيف ىي قضيتو لوحده, ثـ ينتقؿ لصيغة الجمع )نصمي( ليدؿ عمى 

ينتظر العودة مثمو  الشعب أف العودة والصلبة ليست مقتصرة عميو وحده, بؿ تشمؿ الجميع, فكؿ
 في مساجد بلبده. والصلبة

الظمـ, فلب بد لو أف  يطؿويستمر الشاعر في إعطاء الأمؿ في العودة لبلبده, ميما 
 ينجمي, لتنعـ بلبده بالحرية المطمقة التي ينتظرىا لسنوات, فيقوؿ في قصيدتو: )يذوب الثمج(:

 وأراؾْ ...  يوماً  الثمج سيذوب

 الدجى أقمار حتت تجري كالورد, مزىراً 
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 كالملبؾْ  لتغنّي

 وأراؾ يوماً  الظمـ سيذوب

 دماءْ  آثار عينيؾ في الظؿّ, في ممعناً 

 حِراءْ  غار في الممتؼّ  كالشجر واقفاً 

 .(1)الخُيَلبء ثوب الحيّ  في مُسْبلبً 

ف طاؿ سيأتي يوـ  عند قراءتنا لعنواف القصيدة )يذوب( نتوقع إعلبف نياية الشيء, وا 
فالذوباف يحتاج لوقت كي ينتيي, وكذلؾ الاحتلبؿ والظمـ, يحتاج لمقاومة وتوحد وينتيي, 

المحتؿ, فكلبىما أي  لمصفوؼ حتى يتحقؽ وعد العودة, وربط الذوباف بالثمج وشبيو بالظمـ
صمب وجامد, ويحتاج لفترة مف الوقت كي ينتيي, فكما لمثمج لحظة نياية رغـ جموده, كذلؾ 

طغيانو وجبروتو, فبدأ قصيدتو بحرؼ )السيف( المضارعة التي تفيد لمظمـ لحظة نياية رغـ 
 المستقبؿ والاستمرارية, ثـ قيده بكممة )يوماً(, لتفيد أف الظمـ ميما طاؿ واستمر لو يوـ ويزوؿ.

فتعنى النظرة كذلؾ استخدامو لكممة )أراؾ( والتي تعني الرؤية القمبية بالعيف المجردة, 
لمحياة, وتتجمى الرؤية في كونو مزىرًا كالورد, متنعمًا في الظؿ, واقفًا  المستقبمية, الاستشرافية

كالشجر, ومسبلًب ثوب الخيلبء, حيث شبو بلبده بالإنساف الذي يتحرر مف قيده فينعـ بالحرية, 
 كؿ ىذه الأمور الحسية تعطي لممتمقي دافعًا للؤمؿ والتجدد.

أف لكؿ شيء نياية وزواؿ, ثـ خصص استخدـ في بداية حديثو لفظ )الثمج(, ليدؿ عمى 
 يطؿالذوباف لمظمـ )المحتؿ(, في وسط حديثو؛ ليؤكد عمى حتمية زواؿ المحتؿ لا محالة ميما 

 الزمف. 
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 المبحث الثاني:
 ز( عند المناصرةالرمتوظيف ) 

يماء, و  اختمؼ عمماء المغة والبلبغة العربية, في تحديد وردت كممة رمز بمعنى إشارة وا 
المعنى  إلى ف معظـ المعاجـ العربية, ذىبتا لتعدد معانيو واختلبفيا, لأدقيؽ لمرمز نظرً  مفيوـ

 .الغالب عميو
  : ما يمي( رَمَزَ )لمجاء في لساف العرب عف التعريؼ المغوي ): )لغةالرمز 

"الرمز تصويت خفي بالمساف كاليمس ويكوف تحريؾ الشفتيف بكلبـ غير مفيوـ  (رَمَزَ ( 
يماء بالعينيف  :وقيؿ غير إبانة بصوت إنما ىو إشارة بالشفتيف, بالمفظ مف الرمز إشارة وا 

ما يباف بمفظ بأي شيء أشرت مإليو  توالرمز في المغة كؿ ما أشر  .والفـ والحاجبيف والشفتيف
 .(1)فإليو بيد أو بعي

قولو رمزًا وفي ترتيؿ العزيز قصة زكريا عميو السلبـ ذلؾ في -يَرمزُ  -رمز : يػَرْمِزُ 
ُشًا قاَلَ سَبِّ اجْعَمْ نٍِ آَحًَ قاَلَ آَتَكَُ ألَََ تكَُهِّىَ انُاَسَ حلََححََ أََاَوٍ إلََِ سَيْزًا وَارْكُشْ سَتكََ كَخِ  : تعالى

تْكَاسِ  ٍِّ وَالِْْ  وَسَثِّحْ تاِنْعَشِ
نو لـ يكف أوىذا دليؿ عمى  ,(3) "ستطيع النطؽ فيوتأي إشارة لا "  (2)

 .أي إشارة لا رمزًاإ يًاالناس في ىذه لياليكمـ 
 .(4)"ىو وسيمة لمتعبير عف أحاسيس الشاعر الشعورية واللبشعورية" الرمز اصطامحاً:

ينظر إليو عمى ف ,(" (5نو اصطلبح بيف المتكمـ وبعض الناسأ: "يعرفو قدامة ابف جعفرو 
نوع  استعمؿ حتى صار مثميا أونوع مف أنواع إشارة ويعده مرادفا للئشارة الحسية و أنو "نو أ

والتشبيو وقد اقترف مفيومو  لمجازتجمى عندىـ في الاستعارة وا ةفالرمز لدى قدام ,(6) "منيا
"الرمز  محمد غنيمي ىلبؿ: وتختمؼ وجية نظر النقاد بالنسبة لمفيوـ الرمز, فيعرفو, بالإشارة

 تياالنفسية المستترة التي لا تقوى عمى أدا  مباشر عف النواحيالغير أي التعبير  ,معناه الإيحاء

                                                             

 .5/351باب )رَمَزَ(, ج ,ابف منظورب, لساف العر  (1)

 .45آؿ عمراف,  (2)

 .5/351جابف كثير,  عظيـ,تفسير القراف ال (3)
 .63, صوآخروف مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي, أبو شريفة (4)
 .44ص ,الرمزية في الأدب العربي, الجندي (5)
 .304ص ,القيرواني العمدة في مجالس الشعر وآدابو ونقده, (6)
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ىذا يدؿ عمى أف الرمز ىو صمة بيف الذات والأشياء بحيث , و (1) المغوي في دلالتيا الوضعية "
 النفسية.تولد الإيحاء والإحساسات عف طريؽ الآثار 

ف والرمز قديـ منذ قدـ الإنساف, فالإنساف حياتو مميئة بالرموز, فػ )الكممة( ىي عبارة ع
مجموعة رموز اتخذت وسيمة لمتفاىـ, ويعد أرسطو أقدـ مف تناوؿ الرمز, حيث قاؿ: " إف 
الكممات رموز لمعاني الأشياء أي رموز لمفيوـ الأشياء الحسية أولًا ثـ التجريدية المتعمقة بمرتبة 

 .(2)أعمى مف مرتبة الحس" 

وفي العصر الحديث اختمؼ مفيوـ الشعر عند الشاعر عف مفيومو في العصر القديـ, 
فالرمز عند الشاعر الحديث: " ىو امتزاج لمذات بالموضوع ولمفناف بالطبيعة, وىذا يتفؽ كثيرًا 
مع المثؿ العميا التي يمثميا الشاعر غالبًا, أي أنو يحوؿ العالـ الخارجي إلى رموز ومشاعر, 

في حد العناصر أالرمز في الأدب سمة أسموبية و , ف(3)خلبلو إلى ذاتيتو وروحو"  وينفذ مف
قد تنوع وتعمؽ وسيطر عمى لغة القصيدة الحديثة وتراكيبيا و النص الأدبي منذ القدـ إلا أن

وصورىا وبنياتيا المختمفة, والرمز بشتى صوره المجازية والبلبغية والإيحائية تعميؽ لممعنى 
ذا وظؼ الرمز بشكؿ الشعري, ومصد ر للئدىاش والتأثير وتجسيد لجماليات التشكيؿ الشعري, وا 

جمالي منسجـ, واتساؽ فكري دقيؽ مقنع, فأنو يسيـ في الارتقاء بشعرية القصيدة وعمؽ 
 .دلالاتيا وشدة تأثيرىا في المتمقي

اتو أما المناصرة فقد كثر عنده استخداـ الرموز في شعره, فقد عبر بالرموز عف معان
التي عاشيا طواؿ حياتو التي قضاىا بعيدًا عف دياره وبلبده وأىمو منذ صغره حتى منفاه, فقد 
اختمفت الرموز عنده وتنوعت, باستخدامو لمرموز الدينية )بتوظيفو الشخصيات الدينية التي 
تتناسب مع تجربتو(, ولمرمز الطبيعي )باستخدامو لرمز الميؿ والعيف بكثرة(, وتعدى ذلؾ 

ستخدامو لرموز )الألواف( في أدؽ تشبيو لمعاناتو وأحيانًا اتخذىا كدليؿ عمى وحدة شعبو, ثـ لا
استخدامو لمرموز الأسطورية والتي كانت دافعًا لإنقاذه مف محنتو, أما عمى الصعيد الشعبي 
والعالمي فقد احتؿ الجزء الأكبر مف الرموز التي تغنى بيا الشعراء, الرمز النضالي والشعبي 

 )جفرا(, فقد تغنى بيا المناصرة كثيرًا في شعره, في الأـ والأخت والحبيبة والوطف. 

                                                             

 .43ص  ,ىلبؿ الأدب المقارف, (1)
 .35ص أحمد,الرمز والرمزية في الشعر المعاصر,  (2)

 .53بف طاىر, صالرمز في الشعر العربي,  (3)
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سأتطرؽ و الرموز في شعره, لمكثير  ويعد المناصرة مف الشعراء البارزيف في استخدامو
لذكر الرموز التي تكررت وتعددت دلالتيا والتي كاف ليا الفضؿ في التعبير عما يقصده الشاعر 

 وتيو وضياع.مف حب وألـ 

 رموز الطبيعة

 رمز الميل: -
بما يحتويو مف مظاىر كونية مصدراً غنياً لمشعراء يستمدوف منو  كاف الميؿ ولايزاؿ"

المعاني ويستوحوف الصور, وكثير منيـ كانوا يتخذونو ملبذاً يفروف إليو مف متاعبيـ, كما 
؛ غير أف شتى في المظاىر اتخذوا منو أيضاً معبداً يتغنوف فيو بقيـ الجماؿ وآيات الجلبؿ

طتو رمزاً عف كؿ ما اسفاتخذ مف لفظو ستاراً يعبر بو  ,بعضيـ نظر إلى الجوانب المظممة منو
 1). ) "يعجز عف التعبير عنو صراحة إزاء ما يعانيو مف مشكلبت الحياة في جميع وجوىيا

عف الميؿ وقد استخدـ المناصرة كممة الميؿ بكثرة واضحة في شعره, فكثيرًا ما عبر 
بالمواجع والأحزاف, وأحيانًا كاف يرمز لمخفاء والتستر, وتعدت دلالتو في جعمو مكانًا لمتزود 
وسريرًا لمراحة, وموعدًا لمذكريات الأليمة. وعف حديثو عف آلامو ووجعو, يستخدـ الشاعر رمز 

ا يعاني الأوجاع الميؿ لمتيو والضياع, فكثيرًا ما كاف يشكو مف طوؿ الميؿ وقساوتو, ليبقى وحيدً 
 في غربتو:

 الخوؼ (2)أسمع تكتكة القمب ونقنقة
 فيأسرني الميؿ
 أبكي وحدي

... 
 كـ أنت طويؿ ممشوؽ وظريؼ الطوؿ

 وقمبؾ ممموء بالميؿ
 أصحو مف وجعي حيف يفارقني الميؿ
 (3)يتلبشى البحر حزينًا إف ىرب الميؿ

                                                             

 عمي الديف, )موقع الكتروني(.عزت محمود , رمز الميؿ في الشعر العربي الحديث(1) 
تَتْ صَوْتاً يَفْصِؿُ بَيْنَوُ مَدّّ وَتَرْجِيعٌ  (2) فْدَعَةُ: نَقَّتْ, صَوَّ صوت الضفدع المرجّع؛ صوت الظَّميـ, نَقْنَقَتِ الضّْ

 لكتروني(.)المعاني/ موقع ا
 .740رعويات كنعانية, المناصرة, ص (3)
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وكأنيا سجف منفرد لا يرى يتحدث الشاعر عف الغربة وىدوء الميالي, فيو وحيد فييا 
ولا يسمع أحدًا سوى دقات قمبو ونقنقة الضفادع التي يرجع صوتيا صدى, وىذا دليؿ عمى  اأحدً 

نقنقة( ىي دليؿ عمى اليدوء  -السكوف التاـ وعمى طوؿ الوقت الذي يقضيو وحيدًا, فكممة )تكتكة
جعًا بأنو شاب وسيـ وطويؿ التاـ, فيذه الأصوات لا تسمع إلا في الميؿ, ويتحدث عف نفسو متو 

القامة, لكنو متعب النفس استوطف )الميؿ( الحزف قمبو, وكأف قمبو وعاء والحزف شراب يفيض 
 الكأس مف كثرتو, فلب يذىب الحزف والألـ إلا عندما يرحؿ الميؿ )الظمـ(.

وتختمؼ دلالات الميؿ في كؿ مرة عند الشاعر ما بيف التيو والضياع إلى الجماؿ 
 ففي أجمؿ تعبير لميؿ, يتخذه الشاعر رمزًا لمستر والخجؿ: الساحر,

 الميؿسأفكفؾ أزرار قميص الوردة سرًا في 

 الميؿفميا كالسمكة وردة ىذا 

 قاؿ الحطاب القرفاف المرمي بغابتو السمراء

 يا ىذا لا تستعجؿ

 (1)ورود تخجؿ الميؿفي 

في الميؿ خجولة, كالورد في فربط الخجؿ لمورود مشبيًا إياىا بمحبوبتو عندما يلبقييا 
الميؿ تنحني خجلًب في السكوف واليدوء والتستر عف أعيف الناس, كذلؾ يشبو فميا بالسمكة 
لرقتيا ونعومتيا, فكانت ألفاظو معبرة عف جماؿ الميؿ وسحره, ففيو الورود الخجولة والسكينة 

 واليدوء.

وجود يسكف عندما يحؿ الميؿ, ويتخذ مف الميؿ مكانًا لمراحة والاسترخاء, فكؿ مف في ال
 فكما أف الورود تخجؿ في الميؿ, كذلؾ الزعتر يتخذ منو سريرًا لمراحة:

 عباءتو الميؿيفترش الزعتر في 

 .(2)فوؽ العشب الأصفر

, فالميؿ يعني السكوف والراحة,  حيث رمز الشاعر )الميؿ( بالغطاء متخذًا منو مكانًا لمنوـ
وأوراقو بالإنساف الذي يفترش جسده ولحافو ليناـ, فػ)الميؿ(  فشبو الزعتر عندما يفرش أغصانو

                                                             

 .77صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (1)

 .313 بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص(2) 
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ىو السرير الذي يناـ فيو, وقد وردت كممة الميؿ عمى ىذا المعني في قولو تعالى: " وجعمنا الميؿ 
كالراحة واليدوء عدة , فالميؿ ىو موعد النوـ والراحة بعد التعب, وتحمؿ دلالات (1)لباسًا" 

تجمى في أروع صوره ليزيح الستار عما وراء ظممتو, ليكشؼ لنا الجماؿ والأماف, فالميؿ عنده ي
 المختبئ داخمو. فمـ يعد الميؿ مقتصرًا عمى النوـ فقط, بؿ أصبح  مكانًا لمتذوؽ والفنوف:

 المنطار فارسة عاشقة

 كتاب البحر الثرثار الميؿتقرأ في 

 .(2)تسمع أسرار الغابة بعد صييؿ العاصفة الخضراء

لمكاف يرتاد إليو كؿ مف ييوى القراءة, فشبو الميؿ وكأنو مكتبة يجمس فييا  ىو رمزفالميؿ 
لمقراءة ليدوئو, فيعد أنسب وقت لمقراءة بعكس النيار الذي  اويقرأ بيدوء, فمجأ لاتخاذ الميؿ مكانً 

 تنشط فيو جميع الكائنات الحية فتسبب الإزعاج.
 رمز العين: -

السياؽ الذي ترد فيو, فممعيف دلالات كثيرة غير تختمؼ دلالات كممة )العيف( حسب 
وتأتي عمى طريؽ المجاز كدلالتيا لبشرية فقط, فيي تحمؿ معنى العيف,مقتصرة عمى العيف ا

وقد , عمى الماء والقمب والبراءة... وكثير مف الدلالات, وقد وردت العيف في القرآف الكريـ بكثرة
 .الآيات الكريمةفي طياتيا معاني شتى حسب سياقيا في  حممت

وقد استعمؿ المناصرة كثيرًا في شعره رمز العيف, وتعددت دلالاتيا في كؿ مرة, فمف 
 الدلالات المجازية لمعيف, ما تحمؿ دلالتيا الرمزية عمى الماء أو الينابيع:

 العيوفسمعتؾ قبؿ انحسار الغيوـ وقبؿ جفاؼ 

 سمعتؾ قبؿ خروج الظباء مف الوكر في الفجر

 الصخرفي 

 .(3)عند مسيؿ المياهو 

                                                             

 .583الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص  (1)
 .583صالمرجع السابؽ,  (2)
 .545صالمرجع نفسو,  (3)
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وكممة )العيف( تعني المياه أو الينابيع, وقد ذكرت كممة العيوف في القرآف الكريـ في 
وَفجََشَْاَ الأسْضَ عُُىَُاً في قولو تعالى: -عميو السلبـ–أكثر مف موضع في قصة موسى 

(1) ,
العيف, بحديثو عف انحسار فقد دلت الأبيات السابقة عف المعنى التي تحممو كممة فتعني المياه, 

الغيوـ مف المطر ثـ جفاؼ العيوف أو الينابيع, وكأنو يشبو الينابيع بعيف الإنساف التي تجؼ مف 
, وجفاؼ الدمع ىو كثرة البكاء, فكلب الحالتيف  الدمع, فجفاؼ العيوف ىو سبب لانحسار الغيوـ

ة أخرى كرمزىا عمى القمب, ىي معبرة عف الألـ والضعؼ والتعب, وقد تحمؿ العيف معنى ودلال
 ليبيف لنا مدى الترابط الروحي بيف ىاتيف الحاستيف:

 لـ تعمـ أنا شعراء

 , قاؿ الشاعر لمشاعر:الأعيفتعمـ خافية 

 (2)غجرية حائطنا صارت تمشي

فكممة )عيف( تعني القمب, أي تعمـ ما تخفي القموب, فاستخدـ كممة العيف؛ لأف العيف 
ىي دليؿ القموب, فمف خلبليا تعرؼ ما يجوؿ في خاطر الشخص, وقد استخدـ القرآف الكريـ 

ذُوسُ رمز العيف عمى ىذا المعنى, فيقوؿ تعالى:  ٍِ وَيَا تخُْفٍِ انصُّ  َعَْهىَُ خَائُِحََ الْأعَُُْ
, فقد (3)

وفؽ الشاعر باستخدامو )العيف( كرمزيتو ودلالتو عمى القمب, فيي البصيرة لمقموب, وكأف العيف 
 ىي مخزف ما يحتويو القمب مف أسرار وقارئة لأفكاره.

ليعطي المعنى جمالًا خاصًا, فمف الدلالات التي  دلالتووقد يخرج الشاعر عف سياؽ 
 تحمؿ معافٍ جديدة لمعيف, دلالتيا عمى الورود الرقيقة:

 وأنا أجتز نبيذي البدوي

 في عاصمة شقراء

 جورية عيونًاقمبي صار 

 .(4)تنجرح إذا خفقت ريح

                                                             

 .[51 :القمر] (1)
 .507صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (2)

 .[59 ر:غاف] (3)
 .514صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (4)
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لحساسية, فكممة )عيونًا( ىنا تأتي بمعنى ورودًا, فرمز لمورد )بالعيف( ليدؿ عمى الرقة وا
ولأف العيف ىي مف أكثر الأماكف حساسية في الجسد, كالوردة لا تحتمؿ ىبوب الريح فتقتمع مف 

ف قمبو ضعيؼ ورقيؽ جدًا لا لورد لا يحتمؿ الخدش, فيو يقوؿ إشدتيا, كذلؾ قمبو رقيؽ كا
 يحتمؿ الانكسار حتى أف نبضاتو تتعبو.

فتأتي بمعنى العيف البشرية, وأخرى أكثر مف دلالة في سياؽ واحد, وقد تحمؿ )العيف( 
 تأتي بمعنى المراقبة, وقد أبدع الشاعر في استخدامو لمدلالتيف:

 العيوفأدمعنا في 
 .(1)العيوفلأف الشوارع قد ملؤتيا 

ة, ػأما الثانية فعف طريؽ المجاز كانت ترمز لمناس يلمعيف الحقيق فالعيف الأولى ىي رمز
كناية عف كثرتيـ, فالعيوف تراقبو لترى حزنو فيخبئ دمعو في عينيو والمراقبة, فرمز العيف لمناس 

 خوفًا مف عيوف الناس أف تراه.
دلالات جديدة ومعبرة, كدلالتيا عمى القمب أو البراءة والضعؼ أماـ كذلؾ حممت العيف 

 وحشية مف يقوـ بقتؿ تمؾ البراءة:
 رأى الغيلبف يغنوف لمشيد قتؿ:

 طفؿ عينييتقدـ أحد الحراس ليخمع 
 .(2)ثـ يجيء الآخر يفتح نفقًا

استخدـ لفظ العيف ليدؿ عمى البراءة, فالحراس يريدوف قتؿ الطفؿ البريء, فاستخدـ 
كممة )الخمع( لتدؿ عمى القتؿ والعنؼ, فشبو الطفؿ بالنبات الصغير الذي يخمع, فيـ يقتموف 

د, وقد تأتي العيف بمعنى جسدوف رحمة, فاختار العيف رمزًا لمبراءة كونيا أضعؼ حاسة في ال
 و الجذر:المركز أ

 آف يا منزلًا عند باب الخميؿ:

 الغربة عيفأف نرمي حجرًا في 

 .(3) ونرد الخيؿ الجامحة الصفراء.!!!!
                                                             

 .166 قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (1)
 .357 بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (2)
 .130صقمر جرش كاف حزينًا, المناصرة,  (3)
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فالشاعر يبكي الخميؿ متشوًقا ليا ويريد الرجوع إلييا واليروب مف غربتو وزواليا للؤبد, 
لمغربة, فيو يدعو لممقاومة والنضاؿ حتى ترجع لو بمده فكممة )العيف( تدؿ عمى رفضو التاـ 

 وتنتيي أحزانو, فربط الغربة برمي الحجر؛ ليؤكد أف زواؿ الغربة يتطمب نضالًا.

وفي مقطع آخر تختمؼ رمزية العيف في تعبيرىا عف الدلالة التي تحمميا أو الدلالة 
 مز للؤنثى:المعيودة لدينا, فقد تحمؿ معني الجماؿ والمطافة, والتي تر 

 أحب غناء العذارى عمى نبع ماء

 البنات عيوفوأىوى 

 .(1)وصوت البراكيف إف كاف يا سيدي عربي السمات

, كالجماؿ والمطؼ, وقد عدة فالشاعر يعشؽ الفتاة حيث رمز ليا بالعيف التي حممت دلالات
 ترمز إلى القمب, وكؿ شيء لطيؼ للؤنثى.

 رمز الثمج: -

لتدؿ عمى الجمود والقساوة, كذلؾ استخدمو المناصرة في شعره, استخدـ الشعراء الثمج  
وجعمو يعطي معنًا مناسبًا لما يريد التعبير عنو, فمف استخداماتو لمثمج, أتى بمعنى الظمـ 

 )الاحتلبؿ(:

 يا نساء القبائؿ

 الجميداف, قمف لأطفالو.. سيذوب ودّعف كنع

 .(2)يا نساء القبيمة, أرضعف أطفالكف حميب النشيد

والثمج رمز لمعدو, فالجميد يرمز لمجمود وكذلؾ العدو ظالـ, لكف كلبىما لحظة نياية, 
عدة  فباستخدامو )سيف( المضارعة ىي زيادة في التأكيد عمى الزواؿ وكرر )الثمج( في مقاطع 

 وجميعيـ حممت نفس الدلالة, فيقوؿ في مقطع آخر:

 يومًا... وأراؾ الثمجسيذوب 

 تحت أقمار الدجىمزىرًا كالورد, تجري 

 لتغني كالملبؾ
                                                             

 .576صالخروج مف البحر الميت, المناصرة,  (1)
 .119قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (2)
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 يومًا وأراؾ الظمـسيذوب 

 .(1)ممعفً في الظؿ, في عينيؾ آثار دماء

فكثيرًا ما ذكر الثمج في أشعاره, وفي كؿ مرة يرمز الثمج عمى المحتؿ, ليبيف مدى قساوة  
 المحتؿ الجاثـ عمى أرض ليست ممكو, ودائمًا يحطـ جموده بإعلبف النياية ليذا المحتؿ.

 رمز البحر: -

 مف بو يرتبط بما المعاصر الفمسطيني الشعر قصائد مف العديد في البحْرُ, رمز تجمَّى
 , والأعاصير والشواطئ , والموانئ والنوارس, , والأشرعة , والسفف , الموج: مثؿ تعبيرية دواؿ
 .الشعرية لمتأملبت وواسع  مفتوح فضاء فيو لما

 بالمغامرة, اقترف فقد متنوعة, رمزية أشكاؿ المعاصر الفمسطيني الشعر في ولمبحر
, (2)والوطف العودة, وحمـ والأمؿ, والثورة, والمنفى, والغدر, واليزيمة والرحيؿ, والاحتلبؿ والغرؽ,

 كذلؾ استخدمو المناصرة في شعره, فعبر بو عما يعايشو مف واقعو, فاختمفت دلالاتو في تعبيره:

 قد يمر مف ىنا, -البحر–فمننتظر 

 رممؾ الحنوف.... أشـ

 .(3)أحضف الأمواج

يتخذ الشاعر )البحر( رمزًا لمشوؽ, وكأنو إنساف ينتظره بفارغ الشوؽ ويريد احتضاف 
أولاده )الأمواج(, فمف خلبؿ السياؽ دؿ عمى المعنى المراد فكممة )فمننتظر( والتي ترمز الشوؽ 

و بالمنتظر بتأكيده عمى لقائ دافعًا مف الأمؿلمشيء المنتظر كرؤية الأحباب, بعد ذلؾ يعطي 
 المشتاؽ لو, فتعمف النيايات السعيدة برؤيتو, فيقوؿ في رمزه لمبحر:

 أكيد محتوـ لمبحروصولؾ 

 ما زالت عكا واقفة رغـ ىدير البحر

 .(4)رغـ بموغؾ سف الغربة والقير

                                                             

 .597صالخروج مف البحر الميت, المناصرة,  (1)
 , )موقع الكتروني(.تجميات رمز البحر في الشعر الفمسطيني المعاصر, أبو جحجوح :انظر (2)

 .110صقمر جرش كاف حزينًا, المناصرة,  (3)
 .556 الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (4)
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و اتخذ رمز البحر كدلالتو عمى النياية, فلب بد لمشعب الميجر مف العودة لدياره وأرض
التي سمبت منو, وشبو العودة )بالبحر( لأف البحر طويؿ وصعب الوصوؿ إليو إلا بوسائؿ تعيف 
عمى تخطيو, وكذلؾ الغربة طالت وصعب الرجوع إلا بالكفاح والنضاؿ, فيؤكد عمى حتمية 
 العودة, فكما أف البحر طويؿ لكف لو نياية, كذلؾ الغربة حتى إف طالت لا بد ليا مف نياية....

 ة الألواندلال -

كثيرًا ما عبر المناصرة عف حالتو باستخداـ دلالات الألواف, فكاف متنوعًا وبارعًا في 
مف المعاني والمشاعر, وأحيانًا كاف يمزج  اكثيرً خلبليا, فكؿ لوف يحمؿ في طياتو التعبير مف 
لتكّوف دلالة متكاممة فيكتمؿ المعنى المراد, وأجمؿ ما عبر عف قضيتو باستخداـ  ؛بيف الألواف

 .الألواف, جمعو لألواف العمـ الفمسطيني؛ لتدؿ عمى المحمة والوحدة لكؿ الشعب

 كفنّاهْ  بالأخضر

 كفنّاهْ  بالأحمر

 كفنّاهْ  بالأبيض

 كفنّاهْ  بالأسود

 والمستطيؿ بالمُثمث

 .(1)الطويؿْ  بأسانا

ضر والأحمر والأبيض والأسود( ىي ألواف ترمز لمعمـ الفمسطيني, فربط ألواف )فالأخ
العمـ بالموت, ليؤكد أف الشعب يحيا ويموت تحت راية واحدة, فجميعنا ننتمي ليذا العمـ وليذه 
البمد, فلب فرؽ بيف فصيؿ وآخر, فترابنا واحد ودمنا واحد كذلؾ كفننا يجمعنا تحت راية واحدة, 

 حالاتو يصمح لموحدة.فالعمـ بكؿ 

 ثـ يمزج الشاعر بيف الأخضر والأسود, في دلالة عمى الموت بعد الحياة: 

 النير توقؼ عف جرياف الماء

 الماء انجمدت ضحكتو الخضراء

 الضحكة صارت أغنية سوداء

                                                             

 .300بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (1)
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 (1)الأغنية السوداء انحدرت في قاع القمب
فيرمز لتوقؼ الحياة, حيث شبو المياه بضحكات الإنساف, ورمز لمضحؾ بالأخضر؛ 
لأف الماء عندما يجري يبعث الحياة فتخضر الأرض, ثـ تنطفئ تمؾ الضحكة فتتحوؿ لحزف, 
فيشبو نغمات الضحؾ )بالسواد( الذي يستوطف أعماؽ القمب ليحؿ محؿ الضحؾ, وكأنو يشبييا 

ف في رفاىية مف العيش مطمئنيف في بيوتيـ آمنيف في وطنيـ, بيوـ النكبة حيث كاف السكا
وعندما حمت عمييـ النكبة ودمرت بيوتيـ وىجر سكانيا وقتموا, فحؿ الخراب والدمار وتفرقت 
الناس وسكف الحزف قموبيـ, فكؿ معانيو ىي رموز عمى الألـ والحزف المستوطف داخؿ القمب 

القمب بئر ما يدخؿ فيو يمتصؽ في القاع فلب انحدرت(, وكأف  -سوداء -انجمدت  -)توقؼ
 .يخرج, كذلؾ الحزف فقد دخؿ في القمب واستوطف, وىذا دليؿ عمى توالي الأحزاف وكثرتيا

وفي استخدامو لصيغة التضاد ما بيف الخضرة والجفاؼ, يمزج بيف المونيف الأخضر 
 والأصفر, ليدؿ عمى الحياة والموت:

 اركض, اركض, اركض
 .(2)راءصفوالحاكـ  أخضرىذا وطف 

حيث رمز الشاعر الوطف بالخضرة والحياة, أما الحاكـ فرمز لو بالصحراء والموت, 
دليؿ عمى ظمـ الحكاـ الذيف ينيبوف ويسرقوف خيرات الوطف, والموف الأصفر ىو رمز لمصحراء 

الحكاـ  والجفاؼ, أما الأخضر فيو رمز لمحياة والطبيعة, وىذا ما نراه اليوـ في واقعنا مف ظمـ
 لشعوبيـ مف نيب لخيراتيـ وتركيـ يعانوف الفقر والجوع.

 المون الأخضر: -
منيا دلالة الحياة والنضارة والخصوبة والنماء  ,لموف الأخضر دلالات نفسية متعددة

, كونو والأخضر لوف محبب لمنفس لاقترانو بيذه الدلالات خاصةً عند العربيث, والشباب والغي
الطبيعة وتغنى بيا, كذلؾ شاعرنا كثرت عنده دلالات الموف الأخضر وتنوعت تربى في أحضاف 

 معانيو فرمز لو بالربيع والطبيعة:

 قالت لي حبة بموط جفت وعلبىا الشيب,

 .(3).. والأشعارالأخضراشتاقت لمطوفاف 

                                                             

 .451جفرا, المناصرة,  ص (1)

 .155الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (2)
 .118قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (3)
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فالشاعر يتحدث عف مخاطبة حبة البموط لو, الجافة المتعطشة لمقاء الربيع لتزىر مف 
حيث يشبييا بشعبو المقيد المعذب المشتاؽ لمحرية, فالموف الأخضر ىو رمز لمربيع جديد, 

والحرية, ثـ يشبييا بطوفاف نوح الذي يأتي بقوة ليعمف الانتصار, فأينما حؿَّ الخضار حمّت 
السكينة والراحة لمنظر الطبيعة الخلبب, فكممة )طوفاف( تحمؿ معنى القوة و)الأخضر( ىو 

فيناؾ ترابط بيف الطوفاف والموف الأخضر, فالربيع ناتج عف نزوؿ الشتاء وىو  رمز ليذه القوة,
محتاج لو فمولاه لما ازىرت الأرض, وكذلؾ النصر ىو نتيجة لممقاومة  فبدوف المقاومة والنضاؿ 
لا يأتي الانتصار, فيو يتخذ مف الموف الأخضر دواء لمقموب المتعطشة المتعبة, فيأتي الربيع 

 صر( ليعيد الحياة مف جديد ليذه القموب.الأخضر )الن

ومرتبط بتاريخو كالزيتوف والعنب الذي تحدث عنو  ,فالأخضر بالنسبة لو كؿ شيء حي
 المناصرة كثيرًا في شعره, والأخضر ىو صوت العودة:

 الأخضر أوعدني, والأخضر حيف يقوؿ

 يفعؿ ما قالتو حبيبتو الخضراء

 والأخضر جذر الأرض

 الخضراءصديؽ الشمس 

 الأخضر صوت الحجر الناري

 وصوت الآثار

 الأخضر مرساؿ النار إلى النار

 .(1)والأخضر يولد حيف يموت

فالشاعر يستخدـ الموف الأخضر ليدؿ عمى انبعاث وتجدد الأمؿ, فالأخضر ىو ولادة 
جديدة مف رحـ الصخور, فشبو )الأخضر( بإنساف أو كمقاوـ يوعده بالرجوع إلى وطنو, فتعددت 

 دلالات الموف الأخضر عند المناصرة:

فمرة اتخذه رمزًا لمسطوع والإشراؽ)الشمس(, ومرة يتخذه رمزًا لتجدد الأمؿ والذكريات 
)الآثار(, ومرة استخدمو لمحياة والأمؿ )يولد( والولادة بعد الموت, فالأخضر ىو رمز لكؿ شيء 

ب الدابوقي, فكؿ ىذه الألفاظ حي وخصب وىو مبعث الذكريات التي تربطو ببلبده كتذكره العن

                                                             

 .358صبالأخضر كفَناه, المناصرة,  (1)
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صوت الآثار( والعمؽ التاريخي  -صوت النار-ىي دلالة عمى القوة التي يمتمكيا)جذر الأرض 
 المرتبط بتراث الأرض. 

 المون الأزرق: -

والأزرؽ ىو لوف السماء الصافية, ومياه البحر, وىو لوف الأمؿ والتجدد والدواـ  " 
, فاتخذ الشاعر مف (1)"رة, ويساعد عمى التركيز والاستغراؽوالصفاء, وىو يقمؿ مف اليياج والثو 

 ىذا الموف رمزًا ليعبر عف طوؿ غربتو:

 ولـ أجد مف صوتيا سوى صدى الرنيف:

 قد تمتد ألؼ ميؿ الزرقاءالغربة 

 (2)شردت مف نوافذ القطار في السيوؿ

رمز لمغربة بالموف الأزرؽ كالسماء التي لا نياية ليا, فيو لا يعمـ كـ سيمكث في غربتو 
أنيا طويمة المدى, فالأزرؽ ىو التي توحي بالتي طالت, فيو يؤكد عمى ذلؾ باستخدامو )قد( 

رمز لمتعب والألـ, فكاف يحاوؿ الشرود مف تفكيره فيسرح بتذكر سيوؿ بلبده الخضراء الزاىية, 
مف عتمة شبح الغربة المستولي عمى قمبو, وكأف الغربة ىي صدى يرجع لو كمما تذكر  ىربًا

 مرارتيا, فالأزرؽ ىو رمز لمفضاء الواسع المميء بالأشجاف والأحزاف العميقة.
 المون الأبيض: -

, وكؿ معنى يرمز الموف الأبيض إلى النقاء والصفاء والطيارة والتفاؤؿ والأمؿ والخير
مف المعاني المحببة لمنفس, ولكنو يحمؿ أحياناً دلالات بغيضة لمنفس, كالتطير والتشاؤـ مف 

 .بياض الشيب

 فقد ارتباط لوحظ فقد البصر, فقد عند لمعيف وصفًا استخدامو الأبيض, الموف دواؿ ومف
 :(3)ذلؾ في أثر الدمع أو لمحزف يكوف وقد العيف, سواد بفقد البصر

 امتلؤ بالمطر.رأسي 

 والريح تسفي والقمب انكسر بيضاءعيوني مف الحزف 

                                                             

 .139صعمي, الموف في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ,  (1)
 .115قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (2)
 .565-560ص  عمي,الموف في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ, انظر:  (3)
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 بيقوافميـ عبرت يا أ

 بيأقوافميـ عبرت يا 

 (1)بيأقوافميـ عبرت يا 

عندما قالوا عف ففي ىذه المقطوعة رمز لقصة يوسؼ وأبيو يعقوب, عندما بكى ابنو, 
فتحولت بعقوب لحظة إصابتو بالعمى لحزنو عمى ابنو: "وابيضت عيناه مف الحزف فيو كظيـ". 

عيناه إلى البياض مف الحزف فأصبح كفيفًا, فالشاعر استخدـ الموف الأبيض دلالة أنو غير قادر 
فعؿ عمى  عمى البكاء فقد أصبحت عيناه عاجزة, فالموف الأبيض ىو رمز لمضعؼ وعدـ مقدرتو

فقد مرت  ة العزيز تعيد لو الحياة مف جديد؛شيء, سوى النواح والبكاء باحثاً عف قافمة مثؿ قافم
 عمى كؿ البلبد ونالت استقلبليا إلا بلبده بقيت تنتظر لحظة الفرج.

وقد يحمؿ الموف الأبيض صفات ودلالات ليست فيو, فالشاعر يوظؼ ىذا الموف ليعبر 
 ؿ الألـ والبكاء:عف واقعو الأليـ, فيحم

 نزؼ المطر عمى شجرة الأرز لذكراه

 وعمى الأكتاؼ حممناه

 .(2)لمرآه البيضاءبكت المزف 

استخدـ الشاعر المزف )السحاب(؛ لأف السحاب ىو الذي ينزؿ المطر, فجعميا تبكي 
ف رغـ أنيا لا تحمؿ المطر, فالغيـ الأبيض ىو داؿ عمى الصفاء, أما الغيـ المائؿ لمسواد فيو م

المطر, لكف ىنا جعؿ الغيوـ البيضاء الصافية تنزؿ المطر وكأنيا مجبرة عمى فعؿ ذلؾ,  يحمؿ
, حيث شبييا بالإنساف الذي جفت عيناه مف الدموع لكنو يبكي ويذرفيا مف شدة القير والوجع

ليعبر عف كمية الألـ في كلب الحالتيف واستمرار الحزف ليجعؿ مف السحب البيضاء )العيوف( 
 ىمومًا ليست مف طاقتيا. تحمؿ
 المون الأسود: -

يحمؿ الموف الأسود دلالة اليـ والغـ والحزف والتشاؤـ واليأس والكآبة والموت, وكؿ 
معنى مف المعاني البغيضة لمنفس )عكس الأبيض تماماً(, ومف جانب آخر يرمز الموف الأسود 

 .لمجماؿ والشباب, وخاصة في سواد الشعر
                                                             

 .155قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (1)
 .300بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (2)
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الموف في  شعره فكاف في بعض الأحياف يرمز لمجماؿ, فكثيرًا ولقد وظؼ الشاعر ىذا 
 ما تغنى الشعراء بالموف الأسمر:

 في سمع ما بيف الفرعيف

 .(1)السمراءعمؽ مف جانبو: ما أحمى المدف 

فكثيرًا ما دؿَّ الموف الأسمر عمى الظمـ والميؿ والخوؼ, لكف ىنا تختمؼ دلالتو فيكشؼ 
موف, فيو يتعجب مف جماليا وكأنيا فتاة جميمة يتغنى الشاعر عف الجماؿ الساحر في ىذا ال

بجماؿ بشرتيا السمراء, فمساف حالو يقوؿ كيؼ لي ألا أعشؽ تمؾ المدف أو تمؾ الفتاة, وكيؼ 
 لي ألا أحب لونيا الأسمر الساحر, فكؿ شيء فييا يُعشؽ.

 )جفرا( الرمز النضالي والشعبي -

 بمغ إِذا: عبيد أَبو قاؿ واستكرشَ, عَظُ َـ إِذا الشاء أَولاد مف:  الجَفْرُ " معنى جفرا المغوي: 
 أَجْفَار والجمع جَفْرٌ, فيو الرَّعْي, في وأَخَذَ  أُمو عف وفُصِؿَ  جَنْبَاه وجَفَرَ  أَشير أَربعة المعزى ولد

 أَو أَشير لَأربعة ذلؾ إِنما: الَأعرابي ابف قاؿ واسْتَجفَرَ؛ جَفَرَ  وقد جَفْرَةٌ؛ والُأنثى وجَفَرَةٌ, وجِفَار
 .  ولد يوـ مف خمسة

 . أَشير ستة ابف يُفْطَ ُـ بعدما والجَديُ  الصغير الجَمَؿُ  الجَفْرُ : الَأعرابي وقاؿ ابف

 . جَفْرٌ  والغلبـ: قاؿ

 وقد أُمّْيا, عف واستغنت والشجر البَقْؿِ  مف شَبِعَتْ  التي العَناؽ الجَفْرَةُ : شميؿ وقاؿ ابف
 .(2)واسْتَجْفَرَتْ  تَجَفَّرَتْ 

فقد خرجت مف الرحـ الفمسطيني لمزجؿ الشعبي الفمسطيني فحسب,  اورً ذلـ تعد جفرا ج"
, وأصبحت لغة تتجاوز العرؽ العالـ اللبمتناىي, وأضحت أغنية ورمزًا وشعارًاإلى رحاب 

فقد تحولت إلى رمز فمسطيني وعربي وعالمي, وذلؾ عندما نشر عز  ؛(3)"والجغرافبا والفمكمور
ـ, في الصحؼ المبنانية, فتحكي 1976الديف المناصرة قصيدتو )جفرا الوطف المسبي( عاـ 

قصيدتو مأساة الشاعر مع حبيبتو التي استشيدت بنيراف طائرة اسرائيمية في غارة عمى بيروت, 
بة فمسطينية درست في الجامعة الأمريكية, وكانت علبقتيا واسميا )جفرا النابمسي(, وجفرا طال

                                                             

 .181قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (1)
  (.المعاني/ موقع الكتروني, )تعريؼ ومعنى جفرا في معجـ المعاني الجامع (2)

 رابطة أدباء الشاـ, عمر عبد اليادي عتيؽ, موقع الكتروني. (3)
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بالشاعر تصؿ لمرحمة الزواج, فقد اشتيرت قصيدتو عربيًا وعالميًا, وترجمت لأكثر مف عشريف 
لغة أجنبية, وغناىا مارسيؿ خميفة, وخالد اليبر, وتحولت لفيمـ يوغسلبفي, وتحولت لرقصة عمى 

فاكية, حيث أنشدىا أحد نجوـ المسرح الفرنسي بالفرنسية في ألحاف خميفة في مدينة )برتو( السمو 
ـ, بعد أف ألقاىا المناصرة بالعربية, بحضور فدوى 1997مسرح موليير في باريس, عاـ 

طوقاف, ومحمود درويش, وبحضور )جاؾ دريدا(فيمسوؼ التفكيكية الفرنسي, ونشرت قصتو 
ينية(, كذلؾ أصدر المناصرة ديواف شعري جفرا الكاممة الحقيقية لأوؿ مرة في مجمة )شؤف فمسط

 .(1)ـ, في بيروت1981بعنواف جفرا عاـ 

 حروؼ بيا تغنت...راحتيا في والألـ والحب والمجوء الوطف معاني اختزلت...جفرا"
 الشاعر: رددىا أسئمة" جفرا؟ يعشؽ لـ ومف جفرا؟ يعرؼ لا ومف ...جفرا...فالشعراء والزجالي

 مناصرة, ليدؿ عمى الأصؿ التاريخي والترابط الروحي لجفرا وبلبده: عزالديف الفمسطيني

 رأسو فميدفف..  جفرا يعرؼ لـ مف

 نفسو فميشنؽ...  جفرا يعشؽ لـ مف

 (2)الياري السـ كأس فميشرب

..... 

 جفرا يعشؽ لـ مف – جفرا

 (3)الرمضاء في الأخضر الرأس ىذا فميدفف

..... 

 جفرا وينسى , الفجر في قيوتو يشرب مف

 رأسو فميدفف

.... 

 الجفرا ينسى حتى حبيبتو لفراش يأوي مف

 نفسو فميشنؽ
                                                             

 )موقع الكتروني(. محمد, جفرا الشييدة وجفرا التراث,انظر:  (1)
 .373صجفرا, المناصرة,   (2)
 .377المرجع السابؽ,  ص (3)
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فيبدأ مقطوعتو الشعرية بالحديث عف جفرا الرمز النضالي والشعبي, المحفور في ذاكرة 
الكؿ الفمسطيني والعالـ العربي, فمف لـ يعرؼ جفرا فالموت أفضؿ مف العيش بالجيؿ مف 

فلب معرفة ولا عشؽ إلا بحضور حقيقتيا, وىذا دليؿ عمى الترابط العميؽ بيف الشاعر وجفرا, 
رؼ جفرا تائو في صحاري الجيؿ, ومف لا يعشؽ إشراقات جفرا غارؽ في جفرا, فمف لا يع

الكراىية والحقد, فجفرا ىي أيقونة الفكر والعشؽ ولا طقوس في معابد الحياة ميما و  الجيؿ
 صغرت أو عظمت إلا بحضور جفرا .

جفرا ماء وجفرا ىي )الأرض( المعطاءة, وضرورة مف ضروريات الحياة الأساسية, ف
 يراتيا:الحياة وخ

 يا جفرا النبع ويا جفرا القمح

 ويا جفرا الطيوف , ويا جفرا

 (1)الزيتوف , السَرّيس, الصفصاؼ

لأرض, فيي الأمؿ الذي يعيش عميو أىؿ البلبد, الحياة يتغنى في جفرا بإعطائيا رمزًا 
 -بعلمخصوبة كقولو )جفرا الن يا أساس الحياة, وىي رمزفيدؿ عمى الخير الذي تحممو جفرا وكأن

جفرا الزيتوف(, فمف يعرؼ جفرا يجد كؿ شيء الحب والخير والحناف والسلبـ,  -جفرا القمح
 وعمى الرغـ مف خيراتيا وسحرىا تبقى سميبة محتمة, فيي الوطف بالنسبة لمشاعر:

 جفرا, الوطف المسبي

 الزىرة , والطمقة , والعاصفة الحمراء

 حتفاغابة  ف لـ يعرؼ جفرا , مف لـ يعرؼإ -جفرا

 .(2)ورفيؼ حماـ ... وقصائد لمفقراء

فالشاعر يشبو حبيبتو جفرا عندما سرقت منو وقتمت, بالوطف المسموب والمغصوب مف   
 قبؿ الاحتلبؿ فكلبىما رمز لممعاناة والضياع, فجفرا كبلبده جميمة ومحتمة.

قضاىا وجفرا ىي الفتاة الشابة المتعممة, فيتحدث الشاعر عف جفرا متذكرًا أيامو التي 
 معيا في دراستو بالجامعة:

                                                             

 .376جفرا, المناصرة,  ص (1)
 .377المرجع السابؽ,  ص (2)
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 جفرا أذكرىا, تمحؽ بالباص القروي

 جفرا أذكرىا طالبة في جامعة العشاؽ

..... 

 لثوبؾ ىذا المطرز, أركع, قمت: دوالي الخميؿ

 عمى صدرىا آية في الصدور

 وطالبة كنت في الجامعة

 تقرئيف الدروس عمى الورد كي تسمع النجمة الوادعة

 (1)ؾ الرائعةتذبحيف جيوشا بفتنت

فالشاعر يبكي عمى تمؾ الأياـ, ليجعؿ مف الميؿ موعدًا لمقائيا سرًا, فيتذكر المحظات 
التي كانت تجمعو بيا, فيجعؿ منيا لوحة فنية مزخرفة تسحر كؿ مف نظر إلييا, وىي أرض 
 خضراء الطبيعة فييا كؿ الخيرات, وآية قرآنية تتمى عمى مسامع  الأذىاف فتخشع ليا القموب,

لجمب المتذوقيف لمقراءة, فالبلبد بورودىا ونجوميا ىـ طلبب  وىي منيؿ لمعموـ والآداب ومرفد
وجفرا ىي جدتيـ التي تزودىـ بتاريخيا وحكاياىا كيؼ عذبت جيشًا كاملًب بفتتنتيا وجماليا, 
فجفرا تختزؿ كؿ معاني الجلبؿ والجماؿ والحسف والخير, مما جعؿ الشاعر أيضًا يقع في حب 

 را وسحرىا, فكاف يتواعد معيا ليلًب لمقائيا, فيسرد لنا حكايتو وتواعده معيا:جف

 ليلب... آتيؾ كقبمة

 ليلب ... أغويؾ كنجمة

 ليلب ... تجرحني ذكراؾ الدموية

 ليلب ... أبكيؾ فيمنعني غضب المجروح

 ليلب ... في حممي أسري نحو كرومؾ

 (2)يا خضراء الروح ليلب ... أسري نحو شعابؾ

                                                             

 .378جفرا, المناصرة,  ص (1)
 .380المرجع السابؽ,  ص (2)
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دث عف حبيبتو متخذًا مف الميؿ موعدًا لمقائيا, فكممة الميؿ تحمؿ دلالة الستر يتح
والخفاء, فيكرر كممة )الميؿ( ليدؿ أف الميؿ ىو موعد الذكريات الأليمة, فيو يبكي وينوح عمى 
وطنو الذي ىجر منو ويبكي حبيبتو التي قتميا العدو, فيو سيلبقييا ليلًب بعيدًا عف عيوف الناس 

 اء, فيتذكرىا في منفاه ويتغزؿ بيا, فيذكر ملبمحيا الحنطية السمراء الجميمة:والأعد

 أذكر سمرتؾ الحنطية يا جفرا

 إف مررت بأعالي الدير فوشوشيو

 (1)ولا تغازلي , عيف السمطاف ... حتى نعود

لـ تقتصر السمرة عمى جماؿ المدف فحسب, كذلؾ حبيبتو جفرا ىي ذات بشرة سمراء 
وجييا وسمرتيا محفورة في ذاكرتو تفوح ذكراىا كمما مر بدياره, فقد ممكت قمبو حنطية, فجماؿ 

 وعقمو بجماليا فأصبح لا يذكر إلا جفرا في كؿ مكاف ىي حاضرة.

أطفالو, فجفرا ىي الكرامة والوطف, و ويريد الشاعر غرس حب جفرا في قموب شعبو, 
ليدؿ عمى العمؽ الروحي والترابط فحبيا ىو مف حب الوطف, فتظؿ مصاحبة ليـ في غربتيـ, 

 بيف جفرا والوطف:

 تياسأرتب عاد

 وفؽ تقاليد المنفى

 (2)لكف ... سأطعـ أطفالي بأغاني الجفرا وظريؼ الطوؿ

يقوؿ الشاعر يائسًا مف واقعو المرير, بحيث سيتعود عمى العيش في المنفى الذي جبر 
و, مستخدمًا الرمز البطولي عمى العيش فيو, وسيكتفي بغرس حب الوطف في قموب أطفال

)جفرا(, فيو سيطعـ أطفالو حبًا لجفرا وكرامة وعزة نفس, فكلبىما واحد, فجفرا ىي الغذاء 
الروحي لمجسد وىي الحب المتأصؿ في قموب كؿ مف عرفيا فحب جفرا مف حب الوطف, ففي 

 :ياسبيؿ حب جفرا يضحي الشاعر بنفسو مف أجم

 جفرا يا أجمؾ ومف لمموت, جفرا ترسمني

 الكحمية أغنيتي تتصاعد

                                                             

 .443جفرا, المناصرة,  ص (1)
 .608حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص(2) 
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 تذكار جيبي في منديمؾ

 (1)جفرا فدى قمت إلا صارية أرفع لـ

فالشاعر ييب نفسو لمموت مف أجؿ جفرا, فيي الوطف المنغرس في قمبو ويحممو في 
ذاكرتو أينما حؿ, فمف أجميا تيوف كؿ النفوس والأرواح فداءً ليا, كمما يتذكر جفرا تييج نفسو 

 والقتاؿ لأجميا, فجفرا العشؽ والوطف فكيؼ لا يضحي مف أجميا بنفسو.طمبًا لمدفاع 
 الرمز الأسطوري

الأسطورة لغة: مفرد الأساطير أي ما سطره الأولوف أو الأساطير الأباطيؿ, وأحاديث لا 
, والأسطارْ: الأخطاء, وسطر فلبف عمى  نظاـ ليا, ويقولوف لمرجؿ إذا أخطأ: أسطر فلبف اليوـ

 .(2)رؼ لو الأحاديث ونمّقيافلبف: إذا زخ

 وقد وردت لفظة الأسطورة في القرآف الكريـ, في مواضع منيا:

 ٌْ زَا إِ الْأوََنٍُِ أسََاطُِشُ  إلََِ  هََٰ
هًَ , ويقوؿ تعالى: (3) ًْ ٍَ تُ ٍَ اكْتتَثَهَاَ فهَِ وَقاَنىُا أسََاطُِشُ الأوََنُِ

ُْهِ تكُْشَجً وَأصَُِلً  عَهَ
(4). 

 التاريخ, استحضار يعني الأسطورة فاستحضار, الشعراء مف الأسطورة رمزًالقد اتخذ 
نصوصيـ, و"كاف الشاعر القديـ  في الأسطورة لتوظيؼ الشعراء تدفع التي الأسباب فكثيرة ىي

يتقمص الشخصية الأسطورية معبرًا عف نزعاتيا وعواطفيا, أما الشاعر الحديث فإنو يوظؼ 
تقاط أبعادىا الفمسفية والوجودية, فالأسطورة وطبيعة الشعر أو التجربة الأسطورة رمزيًا محاولًا ال

 .(5)الشعرية كلبىما يعاني الواقع معاناة شعورية"

, فيقوؿ: "تقدمت بنقد موضوعي لأسطورة سيرًا عمى شاكمة مف قبموقد وظؼ المناصرة اف
ينجز عمى طريقة بدر  مف حيث طريقة الاستخداـ, وىذا -اتجاه غيره مف الشعراء -ليذا الاتجاه

فقد كاف الاستعماؿ عندىـ فجًا,  اوي, وغيرىـ في استعماؿ الأسطورة؛شاكر السياب, وخميؿ ح
لقد كاف نوعًا مف استعماؿ الشكؿ الأسطوري أو المضموف الأسطوري, بحيث نظموا الأسطورة, 

                                                             

 .374جفرا, المناصرة, ص  (1)
 .6/157ة )سطر(, جماد ,انظر: لساف العرب, ابف منظور (2)
 .[35 :الأنفاؿ] (3)
 .[5 :الفرقاف] (4)
 .555ص طاىر,, يالرمز في الشعر العرب (5)
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السياب في  يسير عمى شاكمة بدر شاكرفيو  (1)وكنت أحمـ آنذاؾ أف أقدـ عصارة  الأسطورة"
تخذىا ممجأً آمنًا تحميو مف المناصرة في دلالات الأسطورة, فا اتخاذه رمز الأسطورة, فقد تنوع

 الظمـ والخوؼ, فيقوؿ:

 ما زلت أقارع ىذا الخنزير البري

 وعمى رأسي ينيمر المطر الكنعاني

 مف بطف سحابة

 مف قمب الغابة

 (2)تممممني عشتارتأتيني 

 الصباح نجمة وىي الحرب, في والتضحية والجماؿ والحب الجنس ليةآ ىي فعشتار
, فيو يستنجد بعشتار حيث تنقذه مما ىو عميو مف خوؼ وظمـ, فعشتار ىي رمز (3)والمساء

الأماف, وكأنيا أمو التي يمجأ إلييا وتحميو مف المخاطر, فصفات عشتار تشبو صفات الأـ 
ا "ذىب في رحمة صيد فصرعو خنزير الحنونة العطوفة, ويشبو الشاعر نفسو بأدونيس عندم

بري, فتوقفت الأرض عف العطاء والخصب, وعـ الخراب وجو الأرض, ولكف حبيبتو عشتار 
تبحث عنو في العالـ السفمي حتى تجده, فتتفقاف بعد صراع عمى أف يعود إلى الحياة, فيرجع 

 .(4)الخصب إلى الأرض )الحياة( مرة أخرى"

 الأحمر الحنوف أزىار خمعت

 دمًا السفوح تطم

 المذبوح أدونيس ورؾ مف

 .(5)مًاند وسقتنا

                                                             

 .49ص ,شاعرية التاريخ والأمكنة, المناصرة (1)

 .57يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
 )موقع الكتروني(. الرساـ, عشتار آلية الحب وأسطورة الجماؿ, (3)

 .66ص أبو شريفة, مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي, (4)
 .56يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (5)
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 وىنا, جدًا جميلبً  يًاإل وكاف, الفنيقية الأسطورة في الخصب إلو وىو لأدونيس فرمز
 ملبذ عف الشاعر يبحث ذلؾ مف بالرغـ لكف, يعيشيا التي لممعاناة لأدونيس المناصرة يرمز

 بالصمود. والأمؿ لمخلبص

 طائر الوقواق: -

 الديف عز الشاعر لديواف ىو عنوافطائر الوقواؽ مف أكثر الطيور المفترسة, و يعتبر 
 الذيو  الطائر ىذا غايات كشؼ في مختمفة برموز يوحي )لا أثؽ بطائر الوقواؽ(, فيو المناصرة
فيرمز  أسطوريا؛ توظيفاكما نرى  الشاعر وظفو وقد فراخيا, ويسرؽ الطيور أعشاش عمى يسطو

 حضارية. إبادة الفمسطيني الشعب يبيد أف يريد الذي المحتؿ ىوية خلبلو مف يكشؼلمظمـ, ل

 يحتؿُّ تراباً مف ذَىَبْ  الوقواؽِ طائرُ 

 طائرُ الوقواؽِ يحتؿُّ السماء

 طائرُ الوقواؽِ يحتؿُّ اليويَّةْ 

 طائرُ الوقواؽِ يحتؿُّ تلبفيؼَ العقوؿْ 

 طائرُ الوقواؽِ يحتؿ كتابَ المجدلية

 طائرُ الوقواؽِ يحتؿُّ سراديبَ الأعالي السرمديّة

 النّيارفي طائرُ الوقواؽِ لصّّ 

ّـَ اليواءْ   (1)يسرؽُ التفّاح مف أرواحنا, ثُ

 حيث رمز بطائر الوقواؽ بالمحتؿ, الذي احتؿ الأرض ونيب خيراتيا وشرد الشعب, إف
بيو بطائر الوقواؽ الذي يحتؿ خيراتيا, فيو يش لكؿ الأمة سمب إليو ييدؼ فيما ييدؼ ”الوقواؽ”

عشو, فالمحتؿ محتؿ لأرض فمسطيف بكؿ جياتيا, بسمائيا وأرضيا  عمييا ويبني غيره أعشاش
وىويتيا, بتيجير شبابيا, بتعذيب سكانيا, وكؿ ذلؾ في وضح النيار دوف رحمة ولا مبالاة 

 لنتائج ما يفعمونو.
 الرمز الديني

لما آؿ  المناصرة, فكاف كؿ رمز ىو تعبيرتعددت دلالات الرموز الدينية وكثرت عند 
شخصية النبي  , في قصائده مناصرةال وظفياومف أىـ الشخصيات الدينية التي إليو حالو, 
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ف شخصية الرسوؿ شخصية متعددة الملبمح والمواقؼ, لأذلؾ و  ,محمد صمى الله عميو وسمـ
 :لات متنوعة وكثيرةدلا هوقد أخذت في قصائد

 واحتجب الغيث وغابت الأسماء

 غربانيـ مف فوقنا تحوـ

 حتى أتت حمامة زرقاء

 (1)وعنكبوت
ة رمز لمخلبص والفرج بعد اشتداد الأزمات والكربات, فيذا المشيد يذكرنا بحادثة ىجر 

بكر عندما كانا في الكيؼ ىربًا مف الأعداء, ففي المحظة المناسبة أتت  النبي مع صاحبو أبي
يمكنيا  (وخيط العنكبوت حمامة,ال) الأشياء البسيطةحمامة وعنكبوت لتحمييـ, وىذا دليؿ أف 

قمة الامكانيات وضعفيا مع ىذا أحدثت نقمة نوعية  بالرغـ مفيؤكد فو حدث أشياء عظيمة, أف تُ 
 .فحسب بؿ عمى الصعيد الإنسانية أيضاليس عمى صعيد العرب 

, فكثيرًا ما عبر مف -عميو السلبـ-ويستحضر الشاعر كذلؾ لشخصية المسيح عيسى 
 خلبؿ شخصيتو عمى الواقع الذي يعيشو شعبو مف ظمـ وعذاب:

 أنا.... والمسيح
 ولدنا بمنطقة واحدة

 فإذا لـ يطر في الصباح جناحي
 .(2)عميؾ بأف تقبض الريح

الشاعر تشبو حاؿ المسيح, فقاؿ عنو بأنو ابف منطقتو, فكلبىما عانا مف ظمـ فحالة 
, عمى حد زعـ أىؿ قومو الذيف ادعوا أنيـ صمبوه قومو والتعذيب الذي لاقاه منيـ عندما صمبوه

فيتحدث الشاعر عف نفسو )أنا( ليدؿ عمى الترابط بينو وبيف المسيح, وليشرؾ المتمقي بمعاناتو, 
ىو المسيح نفسو فمف يعرؼ قصة المسيح وما تحمؿ مف عذاب وظمـ يتذكر حاؿ وكأف الشاعر 

 الشاعر, وكأف قضية بمده ىي قضيتو لوحده.

وفي دفاعو عف وطنو بالمشاركة في الجياد يستحضر قصة أصحاب الكيؼ في دلالة عمى 
 التوحد:
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 يمشوف في سواحؿ المنى
 ثلبثة... رابعيـ أنا

 .(1)وعبدىـ أنا

, شعبومتمكيا يمدى القوَّة والعزيمة والإرادة التي لتو عمى القصة عمى فيتخذ مف دلا
ومنعو في العبث بالأمف والمقدَّسات, رغـ معرفتنا العدو  عمى دحر ياحّدتبو أنَّيا قادرة  فيثبت

, فالشاعر يؤكد عمى المقاومة والنضاؿ وتأكيده عمى مشاركتو بحجـ الصّعوبات والتَّضحيات
عف أرضو, فيقوؿ عف نفسو )رابعيـ أنا_ وعبدىـ أنا( زيادة في التأكيد عمى الفعمية في الدفاع 

ي القرآف الكريـ, فيقوؿ تعالى: المشاركة والتضحية, فقد وردت قصة أصحاب الكيؼ ف
 ُِْة ا تاِنْغَ ًً سَحٌ سَادِسُهُىْ كَهْثهُُىْ سَجْ ًْ ٌَ خَ ٌَ حلََححٌَ سَاتعُِهُىْ كَهْثهُُىْ وََقَىُنىُ ٌَ سَثعْحٌَ سَُقَىُنىُ وََقَىُنىُ

وَحاَيُِهُُىْ كَهْثهُىُْ 
, فيوكد عمى ذىابو لساحات القتاؿ جماعة كما ذىبوا أصحاب الكيؼ, (2)

 فكلبىـ ساروا عمى طريؽ الموت جماعات.
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 المبحث الثالث: 
 توظيف الجغرافيا
أىـ الخصائص البنيوية في  باعتبارهلقد تناوؿ الشعر الفمسطيني قضية المكاف, 

القصيدة, ومكوف مف مكونات ىوية النص الشعري الفمسطيني, فاستنطقوا ىذه الأمكنة وتناولوا 
تاريخيا وحديثيا في أشعارىـ, بحيث كانت ىذه المدف ىي المتنفس المعبر عف افتقادىـ لوطنيـ 

الأسبؽ  فيوي علبقة وجود, فمسطيف ومدنيا وقراىا وشوارعيا, فالإنساف علبقتو بالمكاف الجغراف
وعاش فيو, والمكاف يتأثر ويؤثر في مف الوجود الإنساني, فالرحمة تبدأ مف البيت الذي ولد 

الإنساف الذي يسكنو؛ نظرًا لمعلبقة التي تجمعيما, فالأوؿ يسكف كياف الثاني؛ لأنو لا يحؽ 
مف أي معنى إذا لـ يمنحو  وجوده بدونو, فكؿ منيما ملبزـ للآخر, فيظؿ المكاف خاليًا وباىتًا

الإنساف بعضًا مف تفاعمو وروحو, فمف الصعوبة فصؿ الإنساف عف المكاف؛ كونو يعد الجسد 
 .(1)والروح للئنساف, فلب وجود لممكاف إلا بالإنساف ولا وجود للئنساف إلا بالمكاف

 :الشعر في الفني المكان -

الشعري, فمف خلبؿ المغة ينبني يعد المكاف مف أبرز العناصر التي تشكؿ جماؿ النص 
المكاف الجغرافي ليشكؿ الجمالية المكانية, فالشاعر العربي ارتبط ارتباطًا وثيقًا بالمكاف الذي ولد 

منو نفسيًا وروحيًا  بعيدًا عنو جغرافيًا لكنو قريب فيو, فتغنى بو في أشعاره, وأحيانًا يكوف المكاف
بيذا المكاف مف خلبؿ وصؼ الأطلبؿ, فكثيرًا ما  مف خلبؿ أشعاره, فكاف الشعر العربي يضج

تشبث الشعراء بأماكف بديمة عف أوطانيـ, حيث شكؿ الوطف ىوية وانتماء وقضية, وامتزج ذكر 
الوطف بالحديث عما يعانيو الشاعر مف ظمـ وقسوة وفقد وضياع, فكاف الشعراء أكثر تشبثًا 

, (2)قصائد تنبض حبًا وارتباطًا بالوطف بالوطف, صادقيف مع أنفسيـ ومع شعوبيـ, فقد تركوا
فكاف مف بينيـ شاعرنا عز الديف المناصرة الذي يعد مف أكثر الشعراء حديثًا عف الوطف بوقوفو 

القيس الذي ربط تجربتو في كثير مف  ا عمى نيج غيره مف الشعراء كامرئعمى الأطلبؿ سيرً 
 .الوطفاف والبعد عف الفقد والحرم بتجربة ىذا الشاعر, فكلبىما عاف أشعاره

ارتبط فكاف المناصرة يستحضر في مخيمتو الوطف بدءًا مف البمدة التي ولد فييا "
ولد في قرية بني  عزالديف المناصرة بالأرض ارتباطا عضوياً فيو ابف مدينة الخميؿ بفمسطيف,

وترعرع  نعيـ, وعاش أجمؿ أياـ حياتو بكنؼ والديو, في بيئة عربية فمسطينية جميمة وىادئة,
                                                             

 موقع الكتروني(. -, الشُّوفي, )شبكة ضياءجماليات المكاف في شعر محمود درويش انظر: (1)
  لمرجع السابؽ.ا (2)
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. كذلؾ تحدث 1) )" وشب عمى حب الوطف والأرض والطبيعة, كؿ ذلؾ حفر في ذاكرة ىذا الفتى
كثيرًا عف العاصمة المحفورة في قمبو )القدس( فأكسب ىذا المكاف الجماؿ والقداسة, فتغنى 

 بحاراتيا وأسوارىا وحدائقيا.
إليو, حاوؿ أف  كذلؾ عبر الشاعر مف خلبؿ الأطلبؿ في غربتو عف الوطف والحنيف

يعيش مف خلبؿ شعره وطنًا داخميًا يتمدد في ذاكرتو عف طريؽ الخياؿ, فيعوض بو غياب وطنو 
في واقعو, فيو " تجسيد حي لممكاف, ومف ثـ لدلالتو النفسية التي عانى منيا الشاعر مف ىجر 

مؿ شاىدًا وبعد مف قبؿ الحبيبة أو القبيمة. وقد أدى التحوؿ المكاني لمشاعر إلى جعؿ الط
التي ورد فييا ذكر الطمؿ واستذكار الديار  ةر يقصائد الكثفي شاخصًا, وموقفًا حاضرًا لممكاف 

مف المدف التي تحدث عنيا سواء زارىا أو حتى استحضرىا في خيالو,  اكثيرً  (2)والبكاء عمييا"
 وسأورد بعضًا مف ىذه المدف ووصؼ لمبيئة الجغرافية ليذه الأمكنة.

  :الغربة( المنفى( 
مف أكثر الأماكف التي تحدث  فكافكثيرة ىي الأياـ التي قضاىا الشاعر في المنفى, 

مـ, فقد ربط ىذا يا فيو, مف سرقة ونيب وظالمعاناة التي لقيعنيا الشاعر ووصفيا, حيث سرد 
 الضياع والتشريد, فبيف أف كؿ الأماكف غير الوطف ىي ظالمة:المكاف بما فيو مف 

 مف المنفى رجعت
 في كفي خؼ حنيف

 حيف وصمت إلى المنفى الثاني
 (3)سرقوا مني الخفيف

, فألفاظو والضياع يلبحقو في منفاهمسموبة فالحقوؽ فلب أمف ولا أماف في مكاف  كيذا 
عف المكاف  ويتحدثسرقوا( كفيمة بوصؼ ىذا المكاف بكؿ ما فيو,  -حيف وصمت -)رجعت

  :حزاف غارؽ فيو, ثـ يصفو بالمغارة أو الكيؼ الميجورالذي يقطف فيو وكأنو بحر مف الأ

 أبحرنا في المنفى... والمنفى قفر ممغوـ
 (4)البحر ينادينا والشط الرممي الميزوـ
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فيبيف الآثار النفسية التي يعانييا الشاعر مف عيشو في المنافي, فكممة )أبحرنا( دلالة 
أحزاف وأوجاع, وكأنيا أيضًا كيؼ عمى عمؽ الأحزاف في قمبو, فكؿ قطر مف المنفى ىي 

صغير ضيؽ يخنؽ الشاعر, كالأحزاف المتعمقة في قمبو فلب مفر منيا, فػ)البحر( دلالة عمى 
العمؽ و)الكيؼ( دلالة عمى الوحشة والعتمة, فقد وفؽ الشاعر في اختيار البحر والكيؼ 

قط في قمب الكيؼ لوصؼ المكاف ليبيف حجـ الحزف وعمقيا وأثرىا في قمبو, وكأف البحر سا
متعمؽ في داخمو صعب التعايش معو, وكذلؾ الغربة استوطنت في أعماؽ قمب الشاعر فلب 
مفر منيا غير الأحزاف والآلاـ, فيضعنا في قمب المكاف في وصفو لو؛ ليدؿ عمى قساوة العيش 

لا حناف, لا تجد فيو وافتقاره لأدنى متطمبات الحياة الآدمية الإنسانية الكريمة, فلب أمف ولا أماف و 
 فيو سوى الظمـ والقير والسرقة, فيقوؿ في وصؼ بيئة المنفى:

 المنفى خشب ومسامير

 المنفى يا جفرا قبر مفتوح ينغؿ فيو الدود

 المنفى توقيؼ وحدود

 المنفى خوؼ أو جوع

 المنفى جذر مخموع

 المنفى شجر مقطوع

 (1)المنفى يا جفرا.......

بيئة المنفى التي أجبر عمى العيش فييا, فوصفيًا لقد كاف الشاعر بارعًا في وصؼ 
بأبشع المواصفات التي لا يستطيع العيش فييا الإنساف, لكف الشاعر حكمت عميو الظروؼ 
بالعيش في ىذا المكاف الموحش فتحدث متوجعًا ومخاطبًا جفرا شاكيًا ليا حالو ومكانو الذي أكد 

-قبر مفتوح -ينغؿ فيو الدود -ب ومساميربأنو غير صالح لمحياة الآدمية حينما قاؿ: )خش
مقطوع( تاركًا لمقارئ أف يكمؿ باقي حديثو, فمـ يعد يقدر عمى الكلبـ ليوؿ ما  -جوع -خوؼ

يشاىده, فبيف لنا حالة الذؿ التي يعيشيا, متذكرًا وصية أبيو التي تركيا ليـ حينما تنبأ برحيميـ, 
 ) تركة(:ليذا المكاف الذي ىُجر إليو, فيقوؿ في قصيدتو
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 أطمعني أبي عمى وصيتو لنا

 كاف نصيبي منيا.. أييا السيد

 رسالة... تتنبأ لي بمنفى جديد

 .(1)منفى جديد, أييا السيد!!!

غالبًا ما تكوف وصية الآباء بترؾ الماؿ لأولادىـ, لكف وصية أبيو كانت برحيمو عف 
ركو وصية بالتنقؿ لمكاف جديد وطنو النعيـ لحياة الجحيـ, فقد كاف أبوه متوقعًا ما سيحدث بت

ليعيش وحيدًا يحمؿ كؿ معاني الأسى والمعاناة, فيعمف تمرده برفضو التاـ لو؛ كونو يفتقر لكؿ 
 متطمبات الحياة الكريمة, مخاطبًا الشجرة التي اتخذىا أنسًا لو في وحدتو: 

 يا شجرة المنفى, إنني لا أنوي الإقامة

 وعؾ حتى أرتاحلكف البرد شديد جدًا, ضميني بيف فر 

 أدخؿ في جوىرؾ الصمب, أمتزج مع الترائب...

 أنا لا أنوي الإقامة

 (2)سأظؿ عمى الخط الأبيض مثؿ أىؿ الأعراؼ.!!!

الحناف لتخمي البشر عنو, فيطمب منيا منيا طالبًا  إلييا فيطمب مف الشجرة أف تضمو
الامتزاج معيا في أحضانيا وجذورىا, الأماف إلى حيف العودة لبلبده فيو يأمؿ بالرجوع, فيريد 

 فلب يريد الإقامة بؿ سيبقى واقفًا عمى أبوابيا ينتظر لحظة الرجوع.

فبيف الأمؿ والألـ يؤكد الشاعر امتلبكو غرفة في المنفى واستقراره فييا وولادة طفؿ لو 
 وتسميتو بكنعاف ليدؿ عمى تعمقو بوطنو, والأصؿ المنحدر منو )بني كنعاف(:

 لي غرفةقد صار 

 في المشرؽ العربي

 لي منفى ولي غرفة

 في المغرب العربي منفى ولي غرفة
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 طفؿ يوعوع داخؿ الغرفة

 وانا أدخف خارج الغرفة

 سميتو كنعاف

 باسـ الأرجواف الرطب

 باسـ الأرض والصخرة

 القدس تشكركـ

 المد والرممة

 الكرمؿ العالي

 والمرج والتمة

 وأنا وجفرا والحقائب والكتب

 الغسيؿ, تميو دفات الخزانةثـ 

 (1)ثـ كنعاف الجديد

المد( فالمدف غاضبة  -الكرمؿ -فيعمف رفضو بواقعو بنطؽ المدف بدلًا عنو )القدس
التي وصمت إليو, وكؿ معمـ مف معالـ ىذه المدينة ىي رافضة لمذؿ, كذلؾ  الحاؿومستنكرة مف 

فات الآدمية بنطقيا ورفضيا لمواقع, عمى الظمـ فأعطى لممكاف ص شواىدجفرا وىو وتاريخ البلبد 
طفمو الصغير ىو حاقد عمى الواقع المرير, فيبيف أنو حتى أولادنا مف بعدنا ىـ غاضبوف  وكذلؾ

وسيأخذوف بالثأر انتقامًا لأجدادىـ, فشبو الامكنة بالإنساف الذي يشعر ويرفض, وجعميا تشارؾ 
 معو ىمو ورفضو.

  المكان الواسع 

 )فضاء الوطن( -

ا زالت محط اىتماـ العالـ, فأىميتيا تنبع مف قداستيا لدى قضية فمسطيف كانت ومإف 
في احتلبليا وسمب حريتيا, فأبدع  مطمعًا لمييودالمسمميف والمسيحييف كذلؾ الييود, وليذا كانت 

ا ما يتمنى الشعراء في ودائمً الشعراء في نظـ القصائد عف فمسطيف عامة وعاصمتيا خاصة, 

                                                             

 .633حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (1)
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, ففمسطيف ينعـ شعبيا بالراحة والاستقرار بعد سنوات مف المعاناةة فمسطيف حرة كتاباتيـ عود
 كما وصفيا الشاعر بػ)الجنة(, فيقوؿ:

 رىباف أرثوذكس

 (1)يتقاسموف الجنّة في فمسطيف

فيتحدث عف الوطف السميب الذي تنازع عميو الأعداء وتآمر عميو القريب والبعيد واصفًا 
)الجنة( ىي أدؽ تعبير ليذا المكاف الساحر, ففمسطيف جنة لمف يدخميا, لكف إياه بالجنة, فكممة 

 الشاعر محروـ منيا ومف نعيميا, فلب يراىا إلا في الأحلبـ أو في الجرائد التي تملؤ الطرقات:

 ىؿ أظؿ أقابؿ حيفا

 عمى صفحات الجرائد

 (2)فوؽ السحاب وتحت السحاب

ىمو مبعدوف يحمموف بالعودة إليو, فيقوؿ الشاعر ما زاؿ الوطف سميبًا مقيدًا, وما زاؿ أ
متحسرًا ببعده عف بلبده, إلى متى سأظؿ أرى بلبدي في )الجرائد( إلى متى سأُحرـ منيا والتمتع 
بجماليا, مستخدمًا لفظ )السحاب( ليدؿ عمى البعد والوصوؿ الصعب لما يريد, وعمى شوقو 

  أنيا قريبة جدًا مف قمبو, في ذاكرتو:الكبير ليذا المكاف, لكف رغـ بعد المسافات إلا

 قمبي مف بمد ... وحبيبي مف بمد

 (3)مع ىذا نتقابؿ في مرج الأحلبـ

فرغـ البعد بينو وبيف مف يحب والفراؽ الذي حاؿ بينو وبيف محبوبتو, لكنيما متصلبف 
وتعويضو مع بعضيما البعض في الأحلبـ, فػ)الأحلبـ( ىي المكاف الكفيؿ بإسعاده وتمبية رغبتو 

 عف ألـ الفقد.

وفي موضع آخر يتغزؿ الشاعر ببلبده فيدؿ عمى مكانة ىذه المدينة في قمبو وعمقيا 
التاريخي والروحي متغنيًا بجماليا, ليأخذ مف بحورىا وأسواقيا العتيقة ما يحتفظ بو لمذكرى, 

                                                             

 .551كنعانيات )قصائد نثر(, المناصرة, ص (1)
 .575رعويات كنعانية, المناصرة, ص (2)
 .145قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (3)
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ليذيف  متنقلًب بيف الضفة وغزة وتحديدًا مف عكا إلى سوؽ الشجاعية, ليعطي كؿ الجماؿ
 المكانيف بالتحديد:

 الحمرة مف أصداؼ البحر العكاوي
 وحريرؾ مف سوؽ شجاعية غزة

 (1)سمساؿ صديرؾ روعني

فيعطي للؤمكنة جمالًا ومكانة قيمة لكؿ مف يجيميا, فكؿ شيء فييا جميؿ, فبحر عكا 
يرىا يخرج منو اللآلئ ذات الألواف الجميمة البراقة, ومف غزة مف سوؽ الشجاعية أخذ مف حر 

لباسًا, فكؿ ما يخرج مف بلبده جميؿ, وبعد حديثو عف بلبده ومكانتيا في قمبو يرجع فيؤكد عمى 
 نسبو وانتمائو لبمدتو:

 أنا عز الديف المناصرة
 سميؿ شجرة كنعاف وحفيد البحر الميت
 قبطاف سفف الزجاج المحممة بالحروؼ

 أسافر في مدف العالـ كالطائر أحمؿ رموزًا ورسائؿ
 (2)نعيـ إلى كرمؿ الدالية مف بني

فيو كنعاني الأصؿ حفيد البحر الميت مف بني نعيـ, مف مدينة العنب )خميؿ الرحمف(, 
 مشبيًا نفسو بػ )الحماـ الزاجؿ( الذي يجوب العالـ بجناحيو الصغيرتيف يحمؿ أخبار بلبده.

 القدس: -

 ومنيـ ليا, حبو تصوير عمى اقتصر مف فمنيـ القدس, إلى الشعراء نظرة تفاوتت لقد
 المدينة ىذه لأىؿ الوطني النضاؿ الشعراء بعض صور فيما تيويدىا, محاولات رصد مف

المستقبؿ الموعود ليذه المدينة, وكاف مف بيف الشعراء عز الديف المناصرة,  عف وتحدثوا الباسمة,
, وعذاباتيا, ثـ حاراتيا وأسوارىا وحدائقياجماؿ الذي أبدع في وصفو ليذه المدينة المقدسة, فنقؿ 

يعود ليصؼ القدس وجماؿ حاراتيا وأسوارىا, فحاراتيا مزىرة ونقوشيا مخمدة في جذورىا, كؿ 
شيء فييا مزىر وكأف الربيع مقيـ عمى الدواـ في ىذا المكاف دائـ الخضرة, حتى سماؤىا 

 صافية, فيقوؿ:
                                                             

 .94يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
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 القدس يا مرياـ
 اـحارتيا مف فمفؿ الغر 
 صياـ"محمد حروفيا مف ذىب قد خطيا "
 الصخرة الخضراء
 السروة الخضراء
 نقوشيا خضراء

 ا فضية زرقاءسماؤى
 (1)والدماء جذورىا في القمب والشروش

فينقؿ لنا جماؿ القدس بصورة مختمفة, فحاراتيا مغموسة بالحب بقولو )فمفؿ الغراـ( 
وأسوارىا( مبنية  وكأنيا مائدة لا يشبع مف طعاميا مبنية ومنقوشة بالذىب, أما حروفيا )أعمدتيا

مف الذىب والتي تدؿ عمى قدميا وقيمتيا الجمالية الساحرة, ثـ ينتقؿ ليكسو المدينة بالموف 
الأخضر, فحاراتيا ونقوشيا وصخورىا كميا خضراء, فالموف الأخضر دلالة عمى الولادة 

مف صمبو المتجددة وأنيا باقية للؤبد واستمرارية لمحياة, فالصخر ميت صمب لكنو ينشؽ فيخرج 
حياة جديدة, وسماؤىا صافية تميؿ لموف الفضي نظرًا لاختلبط غيوميا بزرقتيا فتشكؿ لوحة 

باسميا, فيي باقية  سماعفنية, فيذه المدينة محفورة بالقموب فمف يعرؼ القدس يعشقيا بمجرد 
ذا في القمب تجري مجرى الدـ في العروؽ, وفي قصيدتو الأخرى )الدار القديمة( يكمؿ وصفو لي

 المكاف.

 وأنت تعرفيف أف قمبي عندكـ

 في قاع أورشميـ

 وانت تعرفيف أنني أحب أخضر الشفاه

 في سورىا القديـ

 وأشرب المياه

 (2)مف بئر مرياـ العتيؽ

                                                             

 .84يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
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فقمبو معمؽٌ بيا يحب رؤيتيا في خيالو يحب سيوليا, فيشبو سورىا بأحمر الشفاه التي 
تتجمؿ بو المرأة ليدؿ عمى جماليا, فينادي القدس باسميا القديـ )أورشميـ( ليدؿ عمى المكانة 
التاريخية القديمة ليا والتاريخ المحفور في ذاكرتو, فوصؼ ىذا المكاف بالحياة, ثـ يربط قداسة 

ا المكاف بالموت ليدؿ عمى الترابط الروحي لكؿ مف المكاف والموت وحتى شجيرات العنب ىذ
 التي تتفاعؿ مع الأحداث لتدؿ عمى رفضيا التاـ لما يحدث في بمدىا السميبة: 

 عند باب القدس ماتت جدتي

 وىي تحكي لشجيرات العنب

 عف زماف سوؼ يأتي

 (1)وعمى خديو شامات الغضب

تُروى حكاية عف مجد ىذه الأمة وحمـ العودة وانتظار زماف النصر, عمى عتبات القدس 
تموت الجدة في ىذا المكاف وتسمع ليا شجيرات العنب الغاضبة, فجعؿ المكاف بكؿ ما فيو 
يغضب لحاؿ وطنو, لكف الحكاية ستبقى تُروى رغـ موت الجدة, وسيبقى ىذا المكاف منتظرًا 

ليبقى ذكره مخمدًا ومرتبط بالمكاف, فيبدع الشاعر في لمسلبـ, فربط الموت بالمكاف المقدس 
 ونابمس( صفات تنبض بالحيوية والحركة: -وأريحا -وصفو للؤمكنة كػ )الخميؿ

 محطة الخميؿ
 تضج بالأصوات والرحيؿ

 والخناجر العنب المبحوح في الراحات
 نابمس: مف ينقمني إلى عيباؿ؟!!-

 نارية, خمرية بالوشـ والوشاح
 نية الجواؿ.في رحميا أغ

 أما أريحا, جذرنا المغروس في التاريخ-

 ناديتيا: صفراء يا صفراء يا صفراء

 (2)خضراء يا خضراء يا خضراء

                                                             

 .66يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)

 .83المرجع السابؽ, ص (2)
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فيصؼ جماؿ بلبده بدءًا مف محطة الخميؿ وحيوية ىذا المكاف, وكيؼ أنو مميء 
عداء بالأصوات والضجيج لكثرة الراحميف, ... ثـ يتحدث عف نابمس )جبؿ النار( وقاىرة الأ

والتي تسأؿ عف جباليا وتريد الذىاب إليو, فيي مزخرفة ومزينة بتراث أجدادنا, تولد مف رحميا 
الأغاني والأزاجيؿ التراثية, أما عف أقدـ مدف العالـ )أريحا( فيؤكد عمى قدميا بقولو )جذرنا 

ؿ مكاف المغموس في التاريخ( فينادييا بسيوليا الخضراء وقمحيا وترابيا الأصفر, فأعطى لك
صفتو التي تناسب بيئتو, فمحطة الخميؿ تضج بالسكاف والراحميف متغنيًا بعنبيا المنتشر في كؿ 
, وأريحا مدينة العراقة والقدـ ذات السيوؿ  ساحة, ونابمس جبؿ النار المطرز بالتراث والوشوـ

 الخضراء والتراب الأصفر الذىبي.

 الخميل: -

المناصرة, فيي الأـ وموطف النشأة الأولى, وىي وتعد المدينة الأكثر ذكرًا في دواويف 
المدينة التي ولد فييا وتربى وىجر منيا وعانى العذاب مف فراقيا فيو المشتاؽ, فكاف المبدع في 

 التصوير والغناء ليذا المكاف:

 غوطة في الخميؿ: الفراش عمى الورد

 والورد فييا فصائؿ مثؿ الجيوش

 وينابيعياأحاوؿ اف أتثمج حيف أرى نيرىا 

 باردات كغربتنا الباردة

 غوطة في الخميؿ: يماـ عمى غصف ليمونة

 (1)وحماـ وجوز ولوز وحور وصفصافة فارعو

 غوطة في الخميؿ:

 السماء فييا فصائؿ مثؿ النوارس

 مثؿ قبائؿ كنعاف

 (2)قمعتيا كقلبع شكسبير مرعبة

                                                             

 .561/565حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (1)

 .563المرجع السابؽ, ص (2)
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يث الورود تفترش يصؼ الشاعر جزءًا مف جماؿ مدينتو الساحر وكأنيا لوحة فنية, ح
الأرض مثؿ الجيوش مف كثرتيا, وينابيعيا ونيرىا الذي يعطيو البرودة عندما يسبح فييما, 
فالطيور مف جماليا تيبط عمى أغصاف أشجارىا, وكؿ شيء جميؿ ىو بالخميؿ مف طيور 
وثمار وأنيار, ثـ ينتقؿ ليصؼ أرضيا الزرقاء المكتسبة لونيا مف السماء, وورودىا مثؿ 

ارس لكثرتيا, فالأرض مثؿ السماء بمونيا والورد مثؿ النوارس بكثرتيا وجماليا, فيناؾ تناسؽ النو 
وترابط فني بيف الألواف والجماؿ, فإذا وصؼ جزءًا مف جماليا فكيؼ لو نقؿ جماؿ المدينة 
بأكمميا, فالمدينة محصنة بدروع منيعة مثؿ قمعة شكسبير قوية,  وليست القوة ببنائيا فحسب 

نم ا بأبطاليا الغيوريف عمى وطنيـ, فيتحدث عف قداسة المكاف الذي ولد فيو بمجاورة النبي وا 
 لو: -عميو السلبـ-عيسى 

 أنا... والمسيح الذي كاف جاري ىناؾ

 المسيح الوفي الأميف

 شـ رائحة فانتبو

 (1)أف مشنقة تـ تفصيميا في الظلبـ

ربة مف ظمـ وتعذيب مف فكلبىما مف نفس البمد ونفس المنطقة, وعاشا نفس التج
قوميما, فيستعمؿ في حديثو أسموب المخاطبة )الأنا( لممفاخرة ببمدتو وليؤكد عمى الترابط 

 المكاني بينيما والقداسة التي نالتيا مدينتو:

 أنا... والمسيح

 ولدنا بمنطقة واحدة

 (2)فإذا لـ يطر في الصباح جناحي

ولدنا( زيادة في التأكيد عمى  -لأنا )أنافيؤكد أنو ولد في منطقتو باستخدامو المخاطب ا
قداسة بمدتو بولادة النبي فييا, والتفاخر بمدينتو الخميؿ, والغيرة التي يحمميا كؿ مف يرى الشاعر 

 يبالغ في حديثو عف مدينة الخميؿ:
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 قد عيرتني الفاتنات بعشؽ أحجار الخميؿ

 وانا قبمت لأنيا جفرا البتوؿ

 الخجوؿولأنيا المطر الربيعي 

 ولأنيا أمي وفوؽ صخورىا ىبط الرسوؿ

 (1)وحقوليا تمد الخناجر في الحقوؿ

فقد عيروني بعشقي الكبير لمدينتي, فكيؼ لا أحبيا وىي التي نشأت فييا وأمي التي 
تربيت في أحضانيا, ومحبوبتي )جفرا( التي عشقتيا, وجوىا الربيعي المطيؼ الدافئ في حقوليا 

 لأعداء, وميبط نبينا فييا, فكؿ ىذا الجماؿ يعشؽ كؿ مف يراه.التي تولد غضبًا عمى ا

وفي قصيدتو )حجر كنعاني( يتحدث الشاعر عف ارتباط الحجر بالمكاف, ليبقى شاىدًا 
 عمى أحقية الكنعانييف بامتلبؾ الأرض, والتاريخ المحفور في صخورىا منارة لمحائريف:

 الآف صرت منارة الضاليف عف ىذا السبيؿ

 ت مدينة ومخيمًا وقرى حارسةالآف صر 

 (2)ؿلأبواب الخمي

فيذا المكاف أصبح عممًا مف يراه يعرؼ سبيمو, فيو الطريؽ المميد لواجية المدينة, 
فيشبيو بالفانوس المضيء الذي يُرى مف بعيد فييتدي بو مف ضؿ الطريؽ, ويشبييا بالحصف 

مع )أبواب( دلالة عمى الإحاطة المنيع الذي يحمي البلبد مف كؿ خطر يييـ بيا, واستخدـ الج
 مف جميع المداخؿ وحمايتيا مف كؿ الجيات.

 كنيسة القيامة: -

" المقدس القبر" أيضا وتسمى القدس, في القديمة البمدة أسوار داخؿ القيامة كنيسة تقع
 تعود التي والأثرية التاريخية المباني مف دعد بيا ويحيط كبير, معماري مجمع عف عبارة وىي
. ولـ تسمـ كنيسة القيامة كغيرىا مف الآثار الإسلبمية مف الانتياكات مختمفة زمنية فترات إلى

, فقاـ الاحتلبؿ بإغلبقيا لأكثر مف مرة, فتغنى المناصرة أيضًا بجماليا, فيحمـ الإسرائيمية
 بزيارتيا وتحريرىا مف دنس الأعداء:
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 صبيّةْ  جارة لي

 نديَّة تفّاحةٌ 

 العذراء مريـ مثؿ زرقاء عيونُيا

 مَطْويَّةْ  جدائؿٌ  وشوقيا

 واليوى الرياح مدينة في تسكف

 تكوفْ  أف السفَّاح أرادىا مدينةٌ 

 ...والكُوى الأبواب موصدةَ 

 .(1)موعدنا غدًا يا شمعتي كنيسة القيامة

فيتحدث عف المكاف الذي تسكف فيو جارتو الحسناء, فيصؼ جماؿ جارتو لينتقؿ 
مدينة )الرياح واليوى( دلالة عمى الجو المطيؼ المعتدؿ, ومدينة لوصؼ جماؿ مدينتيا, بأنيا 

الحب والسلبـ, فجارتو فتاة شابة مثؿ مريـ العذراء, فبسبب جماليا أصبحت مقيدة أسيرة, فيؤكد 
 أنو سيعود لكنيستو قارعًا أجراسيا بعد غطرسة المحتؿ عمييا.

  المكان المغمق 

 )البيت( -

الطفؿ مف ولادتو, فاعتبره المدرسة الأولى الذي تعمـ  وىو المكاف الأوؿ الذي احتضف
بو أسرار الحياة, عاش فيو الأحزاف والأفراح, فوصؼ كؿ شيء جميؿ فيو والأشياء المحيطة بو, 
وتعدى ذلؾ الأمر لوصؼ مكاف سكف محبوبتو,  يتغزؿ بالمكاف الذي توجد فيو, فيي تسكف في 

فيشبو المكاف الذي تسكف فيو محبوبتو بوطنو الذي مكاف يعشقو, لكنو محروـ مف الوصوؿ إليو, 
 حرـ منو ومف دخولو والتمتع بخيراتو.

 نافذة حبيبي كريستاؿ

 نافذة حبيبي وردية

 (2)وأنا ممنوع قرب سياج حديقتيا
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نافذتيا,  الذي تطؿ عميو وطبيعتو الجماليةبتو, فيصؼ المكاف الذي تعيش فيو محبو 
 أنيا ألماسة محاطة بالورد.حيث الأنيار والحدائؽ والورود, ك

بقى ىناؾ أمكنة تظؿ خالدة ترغـ تعدد الأمكنة التي يصادفيا الناس في حياتيـ, إلا أنو 
في عقولنا, بسبب موقؼ حدث فييا أثّر في شخصية الزائر ليذا المكاف, أو جماؿ المكاف جعمو 

ر مثاؿ عمى ذلؾ في ذىنو, وأسباب أخرى تجعؿ الزائر يذكر ىذا المكاف بكؿ تفاصيمو, وخي
فكاف كؿ مكاف زاره يخمد في ذىنو فيبدع في وصفو, وأكثر الأمكنة وصفًا ىي التي  ,المناصرة

رآه في صغره في مكاف ضيؽ, فأصبح ىذا المكاف  احدثت فييا المجازر واليجرة, فينقؿ مشيدً 
 وأحداثو الأليمة ذكرى تصاحبو أينما حؿ, فيقوؿ واصفًا المكاف والمشيد:

 عب دالية ثـ شاىدت مف فتحة ضيقة تخبأت في

 سكاكينيـ... والظلبؿ

 ثـ شاىدت مجزرة لطخت بالرماؿ

 (1)وشاىدت مالا يقاؿ

حيث يصؼ ىذه البقعة الصغيرة التي احتمى فييا )عب دالية( كناية عف صغره سنو 
حينما شاىد المجزرة, فيصؼ لنا حجـ العذاب والويلبت التي شاىدىا في ىذا المكاف, فقد 
غطت الدماء الرماؿ, وسالت دماء الأبرياء مف الرجاؿ والنساء والأطفاؿ, فيبقى ىذا المكاف بما 

دًا عمى ىذه المجزرة, ففي ىذه )الفتحة الضيقة( تمخص كؿ ألواف العذاب فيو مف وحشية شاى
ف ترؾ بلبده إلا أنو ترؾ ما يدؿ عمى أحقيتو بالمكاف, ربما يعود يومًا  والتشريد والضياع, حتى وا 

 فيعرؼ مكاف إقامتو: 

 الرماف أغصاف وعمى

 الذكرى أعواد عمقنا

 بيضاء صخور فوؽ ونقشنا

 (2)الديناصورات وأسماء المرجئة أسماء
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فتبقى رغـ رحيمو مف بلبده أثرا وذكرى لو, تبقى محفورة شاىدة عمى انتمائو ليا, 
فالنقوش التي ذكرىا في المكاف )أعواد الذكرى عمى الرماف, النقوش المحفورة في صمب 
صخورىا, وأسماء الديناصورات والمرجئة( تبقى شاىدة لممكاف, فاستخدـ شجر الرماف كونو مف 

ف اقتمعيا المحتؿ فستنبت أشجارًا وستملؤ الأرض:  الأش  جار المعمرة, حتى وا 

ثـ ينتقؿ لوصؼ البيوت المجاورة, فيصؼ دار عمتو جميمة أسوارىا وأعشابيا وجماؿ 
 المكاف الموجودة فيو, في قصيدتو التي بعنواف )دار عمتي جميمة(:

 مسورة بالأماني وعشب الميالي

 عشاشيا كالقطوؼ الدوانيطحالبيا في شقوؽ الأفاعي وأ

 وأعنابيا خمرة في الصواني,

 وعالية السور والمشربيات ألوانيا كالأغاني

 حوائطيا مف قشاني...

 أساورىا مف رخاـ الخميؿ

 (1)قلبئدىا مف عقيؽ الشماؿ

فيصؼ الشاعر بيت عمتو جميمة, ىذا البيت الفمسطيني الخميمي, فيشبو أسوارىا 
مدينة لا ترى إلا في الأحلبـ, فيتغنى بعنبيا وخمرىا, وأسوارىا العالية بالأمنيات لجماليا, وكأنيا 

الشامخة, مشربياتيا مزخرفة وكأنيا لوحة موسيقية تُغنى, حيطانيا مزخرفة ب)القِشاف( الصيني 
المموف, ليدؿ أف بيوت أجداده جميعًا ىي جميمة, لكف رغـ كؿ ىذا الجماؿ في ىذا المكاف إلا 

 ف زمف الكنعانييف, وىذه الأسوار أصميا مف الخميؿ لذلؾ ىي جميمة.أنيا تبقى حزينة م
 الأزقة: -

إلا وتحدث عنو في شعره, بدءًا مف الأطلبؿ ثـ الحديث عف  االشاعر مكانً  لـ ينس
وطنو كمو بسيولو وجبالو ومدنو, وصولًا إلى حاراتو وأزقتو الضيقة, والتي كاف ليا دور كبير في 

صؼ وأحداث وآثار في المكاف, فيعطي صورة مختمفة وجميمة تفعيؿ النص بما فيو مف و 
 لمقارئ:
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 أما الأزقة... كانت تعج برائحة البيار

 وراء السراديب طوؽ الدىاليز

 كاف الحماـ يجيئ إلييا مف )القؿ(

 اقً يمنحيا ذىبًا وعقي

 يخبأ في الوكنات

 وكاف الفدائي يمشي عمى ميؿ

 في الأزقة والناس تومي إليو

 انظروا

 (1)إنو شامخ واضح كالنيار

يتحدث عف الحارات الضيقة لمدينة القدس, حيث تنتشر فييا رائحة الطعاـ, وكأنيا 
أشخاص تملؤ المكاف, وىذا دليؿ عمى ضيؽ المكاف فالحماـ يأتي إلييا فيزيدىا جمالًا مختبئًا 

اس تنظر إليو وكأنو في حجورىا, وكاف الفدائي يتنقؿ بيف أزقتيا خفية لكي لا يراه أحد فكانت الن
 شمس أنارت العتمة بعد ليؿ طويؿ.

 )القبر( -

 غدوت رمادًا يذرذر في النير

 أو مجزرة

 (2)وفي كؿ قطر لنا مقبرة

كثيرة الأمكنة التي حدثت فييا المجازر, وكثرة المقابر, دليؿ كثرة القتمى والشيداء الذيف 
يدؿ عمى أف الأماكف يسود فييا سقطوا عمى تراب أرضو, فتعددت الأماكف وكثرت المقابر, ول

 الحزف والآلاـ.
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 تضاريس البامد -

, فكاف الشعراء وىو ما انعكس عمى تنوع المناخ ,تتميز فمسطيف بتنوع تضاريسيا
 كذلؾ المناصرة الذي عاش فييا وزار مدنيا, وخير, أشعارىـغنوف بطبيعتيا فمـ يبخموا عمييا بيت

أكثر مف وصفيا, بجباليا وكروـ عنبيا وينابيعيا, حيث ي مثاؿ عمى ذلؾ مدينتو الخميؿ والت
 اتخذ مف السيوؿ الجبمية مكانًا لمنوـ والراحة.

 رأيتؾ في صالة الرقص, أنت

 لعمؾ أنت السكوف المريب

 ألا تعرفيف تضاريس قمبي؟!!...

 أنا وجو ىذ المدينة, قمب المدينة, عيف المدينة

 .(1)السيوؿ الجميمة صارت لرأسي وسادا

الأفراح فيقوؿ مفاخرًا بنفسو,  وبتو بأنو رآىا في مكاف تقيـ فيويتحدث المناصرة: عف محب
أنا ابف المدينة وكأنيا أمو, فيجعؿ مف ىذا المكاف سريرًا لمنوـ والراحة, وفي حبو لمدينتو يجعؿ 
 تضاريس قمبو منتمية لوطنو, فيي قمبو وعقمو مغروسة في شراييف قمبو, فيشبو المكاف بأمو,

 فالأـ كالوطف ليا مف الحب المعجز عف الوصؼ, فيي الحب والحناف والأمف. 

وقد يخرج الشاعر عف النص الحواري الإنساني الاعتيادي, ليجعؿ الحوار بيف 
ممكاف الحركة, وذلؾ بإقامة طقوس احتفالية بالتزاوج ليعـ الخير في البلبد, لالجمادات, فيعطي 

 ار في المكاف:باستخدامو لأسموب الحوار الذي د

 قاؿ البحر الأبيض لمنخمة: يا مجنونة

 فمنتزوج ويكوف العرس عمى أطراؼ الجبؿ العالي

 في سيؿ أـ مرج كي ننجب قمحًا وغلبؿ

 ...(2)ولتكف الحنطة لونًا مشتركًا وليكف المواؿ

يبدع شاعرنا في استنطاؽ الجماد وجعؿ المكاف ينبض بالحياة مف خلبؿ التزاوج, 
بيف البحر والنخمة عمى الجباؿ وفي سيوؿ أـ مرج الفمسطينية فيقيـ طقوسًا احتفالية فالحوار دار 
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وعرسًا بالزواج بينيما فكلبىما بحاجة للآخر لتستمر الحياة, فمف خلبؿ الزواج يريد الشاعر أف 
يعـ الخير في كؿ مكاف في الجباؿ والسيوؿ, فيبقى المكاف مخضرًا ومشرقًا ينبض بالحياة بولادة 

اة جديدة, مشبيًا )البحر والنخمة( بالإنساف, وقد أبدع الشاعر في اختيارىـ؛ فالنخمة بحاجة حي
خراج أجياؿ قادرة عمى  لمماء لكي تثمر وتستمر الحياة, فالزواج ىو امتزاج بيف الطرفيف وألفة وا 

 تعمير الأرض, كذلؾ التزاوج بيف النبات والماء تجعؿ الأرض مخضرة فتجدد الحياة فييا.

عف جماؿ المكاف وسحره جعؿ كؿ مف في المكاف يخجؿ وينحني لكؿ مف يزور بلبده, و 
 فيعطي لممكاف الصفة الآدمية الحياء, فيقوؿ في وصؼ المكاف:

 الينابيع والورد كانت وىشت لمقدميا وانحنت

 لبياض جدائميا ولغدفتيا ثـ منديميا الساحمي الرصيف

 (1)فاضررت لأف أحمؿ الفأس أرفعو عممًا

يث شبو الورد بالفتاة التي تخجؿ, فكؿ مف في المكاف ىو خجوؿ لمرور حبيبتو, ح
حيث وصؼ المكاف وكأنو إنساف يضعؼ عند رؤيتو لجماؿ محبوبتو, ويشبو محبوبتو بالمدينة 

 منديميا الساحمي( فيي تسحر كؿ مف يراىا لذلؾ ىو يضعؼ. -الجميمة بقولو )بياض جدائميا

الشاعر عمى الطريؽ منتظرًا مف يمد لو يده مناصرًا, فلب وعف انتظاره لمنصر, يجمس 
مجيب لحالو, فيبقى عمى حالو متعطشًا لمحرية, ففي مقطعو التالي يتحدث عف حالة الحزف التي 

 خيمت عميو في مكانو:

 غيمة مارقة

 أضجرتني

 فلب ىي مرت ولا

 سكبت دمعيا فوؽ ىذا الرفيد

 (2)غيمة عابرة

يصؼ الشاعر نفسو وحالة الأسى التي ىو عمييا, فتمر غيمة في مكانو فتزيد عميو 
جراحو, فلب تقترب منو فترويو ولا تروي المكاف ولا حتى تواسيو في ألمو, فقط ىي غيمة عابرة 
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وىذا دليؿ عمى حالة  أنانية لا تيتـ بمف حوليا, فيشبو الغيمة بالنصر الذي ينتظره الفمسطينييف,
 مف حولو.ييا الشاعر وفقده للؤمؿ بلإوصؿ لتي اليأس ا

 أماكن عربية 

عندما رحؿ الشاعر وىجر مف وطنو مع عائمتو لـ يستقر في مكاف واحد, بؿ تشتت 
يصارع الحياة الصعبة بما فييا مف فقر وظمـ وضياع, يعاني  ,وأصبح مشردًا بيف الدوؿ

عربية, فتحدث عف عذابات, يحمـ بالرجوع, فعاش في كثير مف الدوؿ سواء أكانت أجنبية أـ ال
القيس مثالًا لواقعو  المحيطة بيا, متخذًا مف تجربة امرئالأمكنة التي عاش فييا ووصؼ البيئة 

كما ذكرنا سابقًا, فيو ىنا يشبو نفسو بامرئ القيس, فكما أف امرئ القيس تغنى بالمكاف الذي 
 تى منو كذلؾ الشاعر يتغنى بمكانو ونسبو, فيو كنعاني الأصؿ.أ

 أتيت مف رماؿ نجد .. مف تيامة

 ومف بلبد الشاـ والفرات مف مدينة اليمامة

 (1)ومنزلي تركتو ينوح في كثباف طَيْ 

القيس يفتخر بنسبو البدوي مف بلبد  نحدر منو, فامرئلمالمكاف اب يقوؿ شاعرنا متباىيًا
الشاـ, فاتخذ مف ىذه البلبد موطنًا لو ىربًا مف الظمـ الذي لاقاه في بلبده تاركًا بلبده )طي(, 

وكذلؾ حاؿ الشاعر فقد ترؾ بلبده ورحؿ ليغترب في بلبد مجيولة, تاركًا المكاف يشتاؽ ويبكي 
.ؽ أحبابو, مشبيًا إياه بالطفؿ الذي يفقد أموالفر   

كذلؾ اتخذ مف المكاف )الصفا والمروة( رمزًا لمضياع والتيو, فيو متنقؿ بيف منفى وآخر 
 لا ىدوء ولا أمف ولا استقرار:

 لقد نسيتني

 لا أنت قد منحتني تأشيرة الدخوؿ

 إلى حصى الأنيار

 ولا تركتني أرتؿ الأشعار

 ولا رميتني يا سيدي في النار

 نا معمؽ عمى ىواء فاسد,وىا أ
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 اع سَروَةعمى ذر 

 وىا

 أنا

 أسعى

 مف

 الصفا

 (1)إلى المروة

, والمسافات التي يشقيا لمكاف ليعبر عف التيو والضياع الذي يعانيواستخدـ المناصرة ا
نفسو بزوجة إبراىيـ عندما سعت بيف  حالتو بحاؿ مأمف يأويو, مشبيًا عفبيف البلبد باحثًا 

لية لكؿ مف تركو و الصفا والمروة باحثة عف مرادىا فلب مكاف ثابت يرتاح فيو, محملًب المسؤ 
ضائعًا مشردًا يسعى بيف المنافي, فلب ىـ تركوه يرجع لبلبده ولا أعطوه الحؽ في العيش الكريـ 

 في الغربة, فأصبح تائيًا يسعى مف مكاف لآخر

الشاعر رغـ مرارة البعد والحرماف مف رؤية بلبده حاملًب أياـ ليوه وطفولتو, وما زاؿ 
 يتذكرىا كمما ضاقت عميو دنياه في منفاه, فيتحدث عف أياـ الصبا في )قرية ربة عموف(:

 عممت حمالًا في ربة عموف

 (2)أصعد جبؿ السرور, حاملًب طفولتي الشقية

لشقية مف لعب وليو في سيوليا وجباليا, يتحدث عف المكاف الذي عمؿ فيو, وطفولتو ا
وعف ذكرياتو التي يحمميا معو في كبره, دليؿ عمى حبو لممكاف وانتمائو لو رغـ حياة الشقاء التي 

, ولكف رغـ قساوة في إقامتو في الأردف في قرية )ربة عموف( ىا مف عممو في حمؿ الأشياءاعان
 فرح وحزف في ذاكرتو. العيش إلا نو يحمؿ ذكره طفولتو بكؿ ما فييا مف

فمف الأردف مف )ربة عموف( ينتقؿ الشاعر إلى لبناف وبالتحديد )صيدا( والتي تعد مف 
أكبر المدف وأجمميا كونيا تطؿ عمى البحر الأبيض المتوسط, فأبدع في وصفيا في مراحؿ 

 نموىا المختمفة:
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 صيدا تتمايؿ عند البحر, وأذكرىا

 صيدا شقراء وطفمة

... ... صيدا تتجمؿ  كالسيؼ الصارـ

 صيدا تمحقني

 الصدؼ الأحمر يمحقني

 (1)وكذلؾ صيادوىا

فيصفيا بالفتاة الطفمة ذات الشعر الأشقر الجميؿ, ومرة شبييا بالفتاة الشابة الناعمة 
التي تتمايؿ عمى شاطئيا, ومرة بالطفمة الصغيرة الشقراء, ومرة اتخذ منيا رمزًا نضاليًا, ومرة 

ي تلبحقو مف مكاف لآخر, فجعؿ لممكاف مراحؿ مختمفة مف الطفولة لمشباب يشبييا بمحبوبتو الت
لممقاومة, فيدؿ عمى الحب العميؽ الذي يحممو تجاه ىذه المدينة, وبيئتيا الجغرافية الممتازة 

 المطمة عمى البحر.

لـ ينس الشاعر ىمو وقضيتو الأولى فمسطيف, فما زالت بلبده في قمبو تثقمو عند ذكره 
 لقضيتو, فيقوؿ: يجوب العالـ باحثاً عف مناصر ومنصؼ ليا,

 طفت المدائف: بعضيـ قذؼ القصائد

 مف عيوف الشعر

 يرثي والدي

 (2)والآخروف تنكروا: اذىب وربؾ قاتلب

فيقوؿ )طفت( بضمير تعددت الأمكنة التي جابيا الشاعر باحثاً عف مناصر لو, 
وليضعنا في المعاناة مباشرة, ودليؿ عمى التعب وكثرة المرات  ,قضيتوالمخاطب الأنا, ففمسطيف 

مف الأمكنة لكف دوف  اكثيرً وزار  ,ا مف الأشخاصكثيرً ر فييا البلبد, ففي رحمتو صادؼ التي زا
 فائدة.
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مكنة بحثًا عف نصير لقضيتو, يذىب إلى مدينة وفي موضع آخر وبعد تنقمو بيف الأ
مف خلبؿ حواره يتوىـ القارئ بانبعاث الأمؿ في قمب الشاعر, ية, فجنوبالبيرو عاصمة أمريكا ال

 لكنو يصدـ في آخر المقطع بخيبة الأمؿ والأسؼ عمى حالو, فيقوؿ:

 ذىبت إليو في البيرو

 فقاؿ: غدًا ستأتيني

 فقمت لو: غدًا عرسي

 فقاؿ: غدًا ستأتيني

 فقمت: غدًا تظاىرة

 مف الأشجار للؤحجار والطيف

 فقاؿ: إذف فمسطيني

 قمت: نعـ فمسطينيف

 خيار الناس-

 شعب السندياف الصمب

 والزيتوف والتيف

 (1)ولكف ليس يعنيني-

ذىب إلى ذلؾ المكاف عمو يجد ما يشفي جراح قمبو ويعيده لوطنو سالمًا فيرحب بو لكنو 
في النياية كغيره ممف لجأ إلييـ الشاعر يتخمى عف مناصرتو بقولو )لا يعنيني( فتتشابو الأجوبة 

كؿ الدوؿ التي زارىا, وحاؿ الشاعر كحالنا اليوـ يعرفوف ما يدور في فمسطيف ويرفعوف عند 
 الشعارات واليتافات لكف لا أحد يفعؿ بما يقوؿ.

 

 

 

 
                                                             

 .658رذاذ الغابات(, المناصرة, ص حيزية )عاشقة مف (1)
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  المبحث الرابع:
 توظيف التراث

التراث بكؿ أحداثو ووقائعو, "وتجميتيا توظيؼ سعى الشعراء المحدثوف إلى إعادة 
, فقد (1)ا مف قيـ فكرية وروحية وفنية صالحة لمبقاء والاستمرار"وتوجيو الأنظار إلى ما فيي

أدركوا " أنو لا نجاة لشعرنا مف اليوّة التي انحدر إلييا بغير ربطو بتراثو العريؽ, بما في ذلؾ 
 .(2)التراث مف عوامؿ القوة والنماء"

لحاضر, والتراث: "ليس حركة جامدة, ولكنو حياة متجددة, والماضي لا يحيا إلا في ا
 .(3)وكؿ قصيدة لا تستطيع أف تمد عمرىا إلى المستقبؿ لا تستحؽ أف تكوف تراثاً"

فالتراث ىو الموروث الديني والثقافي والفكري والأدبي والفني, وكؿ ما يتصؿ بالحضارة 
والثقافة مف قصص وحكايات وكتابات وتاريخ أشخاص, وما عبر عنو ذلؾ كمو مف عادات 

 وتقاليد وطقوس.
 المعنى المعجمي لكممة تراث:

وردت كممة تراث بمعنى يخالؼ مفيوميا الحالي, فكممة تراث مف مادة )و. ر. ث( 
اتصمت اتصالًا وثيقًا بكممات )الإرث( و )الورث(, و)الميراث(, وىي مصادر تدؿ عمى ما يرث 

ط الإرث الإنساف مف ماؿ أو حسب, ويرتبط الورث والميراث بالماؿ في المغة, في حيف يرتب
بالحسب, وأما كممة تراث فكانت قميمة الاستعماؿ عند أىؿ المغة, وكاف أصميا الاشتقاقي مف 

 )وراث( فقمبت الواو تاء لثقؿ الضمة عمى الواو.

و)الوارث( صفة مف صفات الله عز وجؿ, وىو الباقي الدائـ الذي يرث الخلبئؽ, ويبقى 
 (4).بعد فنائيـ, والتراث: ما يخمفو الرجؿ لورثتو

ٌَ انتُّشَاثَ أكَْلً وقد وردت كممة تراث في القرآف مرة واحدة في سياؽ قولو تعالى:  وَتأَكُْهىُ

ا ًًّ نَ
, فجاءت ىنا بمعنى الماؿ المتروؾ, "وبإمكاننا أف نقرر أف التراث بمعنى الموروث (5)

                                                             

 .161ص ,استدعاء الشخصيات التراثية, زايد (1)
 .58, صحياتي في الشعر, صلبح عبد الصبور (2)
 .553, صعبد الصبور ,حياتي في الشعر (3)
 .170-9/169ج ,انظر: لساف العرب, ابف منظور (4)
 [.59]الفج:  (5)
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ولا في حقؿ  الثقافي والفكري والديني والأدبي والفني, لـ يكف حاضرًا لا في خطاب أسلبفنا
, إنما في إطاره المرجعي داخؿ الفكر  تفكيرىـ, وىذا يعني أف مفيوـ التراث, كما نتداولو اليوـ

 .(1)العربي المعاصر ومفاىيمو الخاصة, وليس خارجيا"

وجيات النظر  أما مفيوـ التراث فيبدو غير مستقر بصورة دقيقة واضػحة, وقػد تباينػت
وتارة العقيدة الدينية ة, عبت؛ "فيو تارة "الماضي" بكؿ بساطفي تحديده, فتعددت دلالاتو وتش

 .(2)"بكؿ أبعاده ووجوىو" نفسيا, وتارة الإسلبـ برمتو, عقيدتو وحضارتو. وتارة "التػاريخ

 ,المضاميف لّا أنّنا نعني بو كؿ ما وصؿ إلينا منذ أقدـ العصور مػف عطػاء متعػددإ 
 في مراحؿ المسيرة سواء أكانت دينية أـ أدبية أـ فكرية أـ ثقافية أـ فنية, أـ أخلبقية لنستعيف بيا

 .في مصادرنا القديمة التراث ليس نصوصاً جامدة تُحفظ الحضارية للؤمة. وىذا يعني أف

 دوربال بػالتراث والوعي "الػوعي لأف بػو؛ حقيقياً  وعياً  يستمزـ الموروث ىذا مع والتّعامؿ
 أف يمكف ولا وتوجياتيا, تقػوداف خطواتو والمتػاف التػراث, بيمػا يمشي المتاف القدماف ىما التاريخي
 بيذا ينتيي أف شأنو مف التاريخي بالدور دوف وعي بػالتراث فػالوعي واحدة, بقدـ مسيرة تتحقؽ
فالتراث متصؿ  ,(3)"حيويتو لاستمرار اللبزمة كػؿ الفعاليات تغيػب حيث الجمود إلى التراث

 بالتاريخ فبدوف التاريخ لا يمكف فيـ التراث.

ثمة دوافع تدفع الإنساف بشكؿ عاـ لمعودة إلى الوراء ليقؼ مف الماضي وقفة استقراء لا 
وقفة قراءة, وأف التأمؿ لمنجز ما يضفي عميو إيحاءات تعبيرية تفوؽ أحيانًا الدلالة الأصمية 
لمنص, وىو ما يستجد فعميًا مف خلبؿ عودة الشعر إلى الموروث, إذ تبدو عناصر الموروث 

 بالتنوع والتجدد والشمولية.ابتًا, وتأتي الدلالة المرتبطة بيا متميزة عنصرًا ث

 مف مصادر التجربة الشعرية لدى المناصرة, منحػو التراث مصدر غني إف
 ركيزة أساسية لإنجاز التجربة الذاتيػة قدرة ىائمة عمى فيـ التجربة الإنسانية التي تعد

صورة  التراثية حاوؿ مف خلبليا أف يقػدـ لنػا المصادرعنده. فقد اتكأ الشاعر عمى جممة مف 
تمتمكو مف دلالاتيا  امتكاممة لمحالة المعاصرة المتردية, وينطمؽ منيا لتحمؿ الموقؼ الحاضر بم

: الرمز الديني ىاولعؿّ أبرز  السابقة مف معطيات. وقد تعددت مصادر تمؾ الرموز وتنوعػت,
 .والأدبي والتاريخي والشعبي

                                                             

 .11ص ,محمد عابد, التراث والحداثة, الجابري (1)
سلبمية أخرى (2)  .56ص ,جدعاف, نظرية التراث ودراسات عربية وا 
 .5/567, مج"توظيؼ التراث في المسرح", إسماعيؿ (3)
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أعماؿ )المناصرة( الشعرية والنقدية وعيو التاـ بأبعاد قضية التراث  يبدو جمياً فيف
لا يمكف فيـ الحاضر دوف قراءة “وتوظيؼ الموروث العربي في الشعر المعاصر, يقوؿ: 

, فنحف نضيؼ الجديد إلى ما قدمو الأسلبؼ, لكننا لا ننطمؽ مف الفراغ, إف نظرية …الموروث
ة الصحيحة, لكننا نتوىـ أحياناً أننا نؤسس جديداً مقطوعاً مف ولادة الجديد مف القديـ ىي النظري

 .(1)”شجرة

فالشاعر يجب أف "ويتضح مدى رسوخ مفيوـ التوظيؼ التراثي عند المناصرة في قولو: 
ذينح فيو يذوب بيف ذرات الرماؿ ويختبئ في الحجارة  في ذاتو ليتحدث باسـ الآخريف, وا 

وأسماء الآخريف الذيف يحبيـ, الذيف ىـ امتداد تاـ لذاتو المعاصرة, ىؤلاء الأجداد ليسوا امتداداً 
 .(2)"…فيو مصادفة, إنو امتداد اختياري نحف الذيف نختاره

صادر المغوية يلبحظ في تعامؿ المناصرة مع التراث, التنويع في مستويات المغة, فالم
لا تأتي عمى النسؽ المغوي ذاتو, فالتعبيرات التي يستخدميا الشاعر مف التراث يجب عميو 

جـ عالحفاظ عمييا وعمى القالب الذي جاءت فيو, فارتبطت لغة المناصرة ارتباطًا وثيقًا بالم
 الشعري البرّي, فقد عبر المناصرة عف ذلؾ بػ " ظاىرة تفصيح العاميات" فيقوؿ:

اىرة تفصيح العاميات في قصائدي, باستخداـ المفردات الرعوية الزراعية اليومية " ظ
الطازجة الحيوية, بطبيعة الحاؿ لـ أتقصد سابقًا مثؿ ىذه الاستخدامات, فالشاعر عندما يتقصد 
ذلؾ "يثقفف القصيدة" بالنسبة لي ىذه المفردات امتصتيا روحي الشعبية أولًا, أي أنيا جزء 

تي اليومية الطبيعية, ليذا عندما تنيمر المفردات في روحي أثناء الكتابة تندلؽ طبيعي مف لغ
بشكؿ طبيعي, وىذه المفردات أكثر دينامية مف الفصحى الميجورة,..., فألفاظ عامية الاستعماؿ 

 .(3)أفضؿ مف ألفاظ فصيحة ميجورة"

ـ, اعترؼ, أف وقد تحدث المناصرة عف أف استخداـ المغة خضع لمتجريب أحيانًا: " نع
شعري عمى مستويات لغوية مختمفة, وىذا بسبب التجريب المستمر, ولكف لغتي الشعرية استقرت 

, فالشاعر يعترؼ بتنويعو في مستويات المغة وىذا ناتج عف تجربتو اليومية التي عاشيا (4)قميلًب"
 سواء في بمده أو في غربتو, فأورد منيا العامي والفصيح.

                                                             

 .437ص, شاعرية التاريخ والأمكنة: حوارات مع الشاعر عزالديف المناصرة, المناصرة (1)
 .437ص المرجع السابؽ, (2)
 .537, صرجع نفسوالم(3) 
 .394ص ,جمرة النص الشعري, المناصرة (4)
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 عند المناصرة:المصادر التراثية 

 التراث الديني:

إف الحديث عف التراث الديني يشمؿ الكتب السماوية, فالقرآف الكريـ يشكؿ مصدرًا مف 
المصادر التي ينيؿ الشاعر منيا, فيو المعمـ الأوؿ الذي نستقي منو العموـ النافعة, كذلؾ 

 الأحاديث الشريفة التي تعد مصدرنا الثاني في الرجوع إلييا.

 :منيا نصوصاً قرآنية, وشخصيات دينية؛ لدعـ تجربتو وتجسيدىا بشكؿ تاـ استمد فقػد

 طفتُ المدائف: بعضيـ قذؼ القصائد
 مف عيوف الشعرِ 
 يرثي والدي

 "(1) ذىب وربؾ قاتلباوالآخروف تنكروا: " 

ًَٰ إَِاَ نٍَ َذَْخُههََا أتَذًَا يَ اتخذ المناصرة مف الآية الكريمة:   ا دَايُىا فُِهَا   قاَنىُا َاَ يُىسَ

ٌَ  هَاهُُاَ إَِاَ فقَاَتِلَ  وَسَتُّكَ  أََتَ  فاَرْهَةْ  قاَعِذُو
 مف خلبؿفأشار  نقطة انطلبؽ لشعوره وفكره,, (2)

عف نصرتو بشكؿ خاص, وعف نصرة الشعب الفمسطيني بشكؿ  إلى تخمي الأمة العربية الآية
عنو, وتركوه مع شقيقو يذىب إلى أرض  -عميو السلبـ -قوـ موسى  عاـ, تماماً كما تخمػى

اذىب(, فحاؿ  -, فألفاظو التي استخدميا توحي بالتخمي التاـ عنو وعف قضيتو )تنكرواكنعاف
 موسى لا يختمؼ عف حاؿ المناصرة فكلبىما تركيما قوميما في أشد كربيما.

لذلؾ إعظاماً واحترامًا لقداسة الأرض وبركتيا يطمب الشاعر مف صديقو بخمع نعميو؛ 
 , توجب خمع نعالو في الأرض المباركة:إعظاماً لو النعاؿدخؿ بكما أف الحرـ لا يُ ف ,الموضع

 

 

 وقاؿ الصديؽ الخبير:

 إذا جئت فاخمع نعالؾ

                                                             

 .564الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (1)
 .[11: المائدة] (2)
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 (1)وادخؿ جدائميا في الصباح الندي

إٍَِِّ أََاَ سَتُّكَ : -عميو السلبـ–فقد استمد شعوره مف القرآف الكريـ في قصة موسى 

ُْكَ   قذََسِ  تاِنْىَادِ  إَِكََ  فاَخْهعَْ َعَْهَ ًُ طُىًي انْ
, عندما لاقي ربو عز وجؿ, حيث أمره بخمع نعميو (2) 

 الأمر ورود لسبب وبيانًا بو, المأمور الخمع لوجوب احترامًا لقداسة المكاف والتواضع لله, وتعميلًب 
كلبىما مقدساف ويجب احتراـ قدسيتيما عند العروج إلييما,  وقداستيا, فالمكانيف البقعة لشرؼ

فربنا عندما طمب مف موسى بخمع نعالو كاف عالمًا بقداسة ىذا المكاف, كذلؾ )الصديؽ( ىو 
خبير بتمؾ الأماكف المقدسة, "فأىؿ مكة أدرى بشعابيا", وذلؾ دلالة عمى أف ىذه الأماكف ليا 

احتراميا, مشبيًا المكاف بالشعر المفتوؿ المجدوؿ الذي حرمة وقداسة لا يمكف اغفاليا ويجب 
شراقًا, فوجب ندى, وذلؾ ليكسب المكاف جمالًا وا  يتطمب في الصباح المشرؽ المتساقط عميو ال

 عميو الرفؽ عند دخوؿ ىذا المكاف.

يستعيذ الشاعر مف شرور الناس, بحيث يحاوؿ أف يتأقمـ مع الوضع الذي ىو عميو, 
 مكانًا دائمًا:  ليتخذ مف الغربة

 سأرتب عاداتي في ىذا البرد الموحش

 وتكوف الصحراء ملبذًا,

 حيف عواصميـ تمقاؾ

 (3)بوجو وسواس خناس

يٍِ شَشِّ انْىَسْىَاسِ انْخَُاَسِ   فيو يستمد لغتو التي تناسب تجربتو مف قولو تعالى:
(4) ,

 عداوة مف الناس عمى أشدّ  الإنس مبينًا أف الغربة تسكنيا الشرور مف بني الإنساف, وشيطاف
خفية, لكف الإنساف يوسوس علبنية, فقد عبر المناصرة عف ذلؾ  يوسوس فالجفّ  الجفّ, شيطاف

يمقونؾ بوجو شيطاني, لذلؾ وجب الحذر  بقولو "تمقاؾ بوجو وسواس", فيـ يتكمموف عنؾ أمامؾ,
ا مف غدر الناس لو, فوجد في منيـ ومف شرورىـ, فيو يتخذ مف الغربة مكانًا وملبذًا آمنًا ىربً 

لغة القرآف ما يدؿ عمى تجربتو, فربنا حذر مف وسواس الإنس وغدرىـ قبؿ الحذر مف وسواس 
يَهِكِ , قمُْ أعَُىرُ تشَِبِّ انُاَسِ الجف, فبدأ سورة "الناس" بالتحذير مف شرور الإنساف بقولو تعالى: 

                                                             

 .599حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (1)

 [.51]طو:  (2)
 .607حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (3)
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انُاَسِ 
الخالية ىربًا مف كؿ أذى, دلالة عمى أف المكاف , فالشاعر يدعو لميروب للؤماكف (1) 

 موحش وغير آمف وأنو ضعيؼ لا يقدر عمى المواجية فيتخذ مف الأماكف البعيدة ملبذًا.

ويتحدث عف عراقة المكاف الذي ينتسب لأىؿ كنعاف, الذيف يشيد ليـ بالأقدمية في 
 مسيا:العيش عمى ىذه الأرض, فتاريخيا محفور في صمبيا, لا يقدر أحد ط

 نقوشيا في صخور غمرتيا الريح

 (2)في صمب الترائب

هْةِ وَانتشََائِةِ مستشيدًا مف قولو تعالى:  ٍِ انصُّ ُْ , فالآية تدؿ عمى  (3)َخَْشُدُ يٍِ تَ
 بالآية أصؿ الإنساف أنو مخموؽ مف طيف ودـ, فػ"الصمب مف الرجؿ والترائب مف المرأة والمراد

, كذلؾ نقوش بمدتو محفورة في (4)الدافؽ" الماء ذلؾ مف وخمقو , نشأتو بأصؿ الإنساف تذكير
ترائبيا لا يقدر أحد محوىا, لأنيا مخمدة ومحفورة في أعماؽ ترائبيا وصخورىا, ترجع لأصميا 
 الكنعاني القديـ, وباستخدامو الألفاظ القرآنية )صمب الترائب(؛ دلالة عمى العمؽ التاريخي لبلبده.

الحجر بقداسة المكاف, يتحدث الشاعر عف انتفاضة الحجر, فيستحضر وعف ارتباط قداسة 
 قصة "طيور الأبابيؿ":

 قولي لمغيمة, يا غيمة القرنفؿ

 ىؿ تتركيف حبيبي بيف مخالب الوحوش!!

 عندما ينشؽ الصخر, تمطر الأرض طيورًا أبابيؿ

 .(5)وأكوف بذلؾ قد كتبت قصيدة الحجر

القرنفؿ( مشبيًا إياىا بالسماء التي تحمؿ الغيوـ فيبدأ الشاعر مقطعو بمخاطبة )غيمة 
مستحضرًا قصة أصحاب الفيؿ, عندما قامت طيور و الماطرة, فيستنجد بيا طالبًا النصرة منيا, 

الأبابيؿ في السماء بإلقاء الحجارة عمييـ لتتركيـ قتمى, لكف الأرض ىي التي ستثور عمى 
ة, والتي ستتحوؿ عندما تمقى إلى نارًا, المحتؿ, فالصخور عندما تنشؽ تخرج منيا الحجار 

                                                             

 .[1-5: الناس] (1)
 .66عنب الخميؿ, المناصرة, صيا  (2)

 .[7: الطَّارؽ] (3)
 موقع الكتروني(. -)الإسلبـ سؤاؿ وجواب ,انظر: تفسير الآية, المنجد (4)
 .416جفرا, المناصرة,  ص (5)
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ستدمر كما دمرت مف  بابيؿ؛ ليدؿ أنيا حيف ترمي بغضبفالشاعر يستمد قوتو مف طيور الأ
ىا وأطفاليا فض الأرض بحجارتيا, فرجاليا ونساؤ قبؿ, فكما انتفضت السماء بطيورىا, ستنت

لا يقير, فتجربة  عي أنوي يدقادروف عمى فعؿ ذلؾ, وحجارتيا قادرة عمى تدمير الجيش الذ
الشعب الفمسطيني لا تختمؼ عف تجربة الكعبة المشرفة, فالمستيدؼ واحد, فقد استمد تجربتو 
مف القرآف الكريـ, ورمييـ الحجارة عمى مف يقوـ بالاعتداء عمى الأماكف المقدسة, فيي تشابو 

لقاء الحجارة عمييـ.  تجربتو في مقاومة المحتؿ وا 

 الصلبة والسلبـ: محمد,عميو -

تتمثؿ في استدعاء  ,فيي كثيرةالتي استمد الشاعر منيا الشخصيات الدينية تعد مف 
, مف , حيث يقيـ الشاعر روابط وثيقة بيف تجربتو وتجاربيـ-عمييـ السلبـ-شخصيات الأنبيػاء 

 :حيث حمؿ رسالة معينة

 قد عيرتني الفاتنات بعشؽ أحجار الخميؿ

 البتوؿوأنا قبمت لأنيا جفرا 

 ولأنيا المطر الربيعي الخجوؿ

 (1)ولأنيا أمي وفوؽ صخورىا ىبط الرسوؿ

حبو لمدينتو الخميؿ, فيي مدينتو التي ولد فييا وتربى وترعرع,  فالشاعر يبالغ في
فتربطو بذلؾ صلبت كثيرة, مستمدًا بذلؾ كممات مف التراث تدؿ عمى ذلؾ, ففييا "جفرا البتوؿ" 

ا ونضاليًا, والجو الربيعي الرائع والذي وصؼ مطره "بالخجوؿ"؛ ليدؿ عمى والتي تعد رمزًا تراثيً 
لطافتو واعتدالو فيو ينساب بمطؼ عمى الأرض, ليصفيا بالنياية بأنيا "أمو" التي ولد فييا ليدؿ 
أنو ميما بعد عنيا سيبقى يحف ليا كما يحف الطفؿ لأمو, كذلؾ ىبوط النبي عميو الصلبة 

 -عمى قداسة ىذا المكاف وطيره, فكؿ ىذه الأوصاؼ التي استخدميا) جفراوالسلبـ, دلالة منو 
ىبوط الرسوؿ( كفيمة لعشؽ ىذه المدينة, ففييا كؿ ما يجده مف حناف  -أمو -الجو المعتدؿ

وطبيعة معتدلة وقداسة المكاف الذي ىبط بو الأنبياء, فتسيطر عميو عاطفة الفخر والحب لممكاف 
 المدينة المقدسة. والاعتزاز بانتمائو لتمؾ

                                                             

  .634حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (1)
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واضح في  ومف الشخصيات الدينية الأخرى التي وظّفيا المناصرة, وكاف ليا حػضور
, فيستحضرىا الشاعر في تجربتو؛ ليدؿ عمى -عمييا السلبـ–( مريـ)شخصية السيدة  ,شعره

 حجـ المعاناة اليومية التي يلبقييا شعبو في الانتظار:

 وظؿ التصريح عمى حافة الأجرة

 .(1)طمؽ قبؿ أف تيز مريـ النخمة فيتساقط رطبًا جنيًامثؿ ال

ففي ىذا المشيد يوصؼ الشاعر حجـ المعاناة اليومية التي يعانييا شعبو, في الانتظار 
لمسماح ليـ بتيسير أمورىـ, وىذا المشيد نراه يوميًا عمى الحواجز والمعابر, والذؿ الذي يلبقونيـ 

يء, فشبيو الشاعر بالمخاض الذي أتى لمريـ لحظة مف عدوىـ, في موقؼ أشبو بالموت البط
الولادة, فقد انتظرت وتعسرت ولادتيا, فتمنت لو أنيا ماتت قبؿ أف تتعذب, فتقوؿ لحظة الألـ: 

ًّزَا وَكُُتُ َسَُْاً يَُسُِا ُْتٍَُِ يِتُّ قثَْمَ هََٰ َاَ نَ
, دلالة عمى ضعفيا, فحاؿ مريـ عندما انتظرت (2)

حتى في ضعفو بحاجة لقوة كقوة مريـ و وتألمت ىو حاؿ شعبنا الذي ما زاؿ يعاني الويلبت, 
عندما ىزت النخمة لتذوؽ مف ثمرىا فتسيؿ أمورىا متناسية وجعيا, فشبو التصريح عند حافة 

ا أتت لحظة الطمؽ لأمو مريـ منتظرًا الأجرة منتظرًا ترخيصًا لو بالخروج, بعيسى الطفؿ عندم
 الخروج إلى الدنيا, فتطمب منيا قوة حتى يخرج بسلبـ. 

, حيف آتاىا -عمييا السلبـ-يستحضر الشاعر لقصة مريـ  الموقؼ وفي الموقؼ
 يسيرًاتساقط منيا التمر تفطمب ربيا منيا بيز جذع النخمة لتالمخاض وتعسرت في ولادتيا, 

 لولادتيا:

 ـ مثؿ دلب الداليةىزي قموبي

 (3)تساقط الأغاني والمواويؿ

عطاء دفعات مف القوة لشعبو, وكأنو ينادي لمجياد,  فيو بذلؾ يطمب بيز وتحريؾ وا 
فالقموب ىي التي تولد تمؾ الأنغاـ التي تشجع عمى الجياد, مستحضرًا قصة مريـ, في قولو 

ُْكِ تِجِزْعِ انُخَْهحَِ تعالى:  ٌ إنَِ ُْكِ سُطَثاً جَُُِاًّوَهُزِّ , فيدؿ أنو رغـ الأسى والتعب لا  (4)تسَُاقِطْ عَهَ

                                                             

 .496كنعانياذا, المناصرة, ص (1)

 [.13]مريـ:  (2)
 .558الخميؿ, المناصرة, صيا عنب  (3)

 [.15]مريـ:  (4)
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بد مف المقاومة بكؿ ما أوتينا مف قوة لنناؿ ما نالتو مريـ مف الراحة والفرج مف بعد الضعؼ 
 والتعب.

فقد استحضر تعبيره مف لغة القرآف الكريـ, ليدؿ عمى تجربتو ومعاناتو, فكلبىما يعاني 
الأوجاع إلى أف تأتي لحظة الفرج, فيدؿ أف الشعب سيظؿ في تعبو وظممو, إلى أف مف الآلاـ و 

يقاوـ بكؿ ما أوتي مف قوة ليناؿ حريتو, فيو بذلؾ يتطمب اصرارًا ونضالًا وتضحية, فيدعو 
الشاعر يدعو لمجياد والنضاؿ, مستمدًا مف قصة مريـ أنيا حتى في تعبيا وآلميا طمب منيا 

بذلؾ يشبو ما يعانيو شعبو بالمخاض الذي مرت بو مريـ, ليدؿ أف كلبىما  استعماؿ قوتيا, فيو
تساقط( ىي نتيجة لسبب, أي أنو لا  -صعب ويحتاج لمجيود وقوة, فالشاعر, فقولو )ىزي

 يمكف الاحتفاؿ بالنصر إلا إذا قاومنا ودافعنا عف بلبدنا بأنفسنا, فنتيجة المقاومة ىي النصر.
 عيسى عميو السامم: -

في شعره, كونو يلبئـ تجربتو  -عميو السلبـ-ا ما تحدث المناصرة عف النبي عيسى كثيرً 
, وابف منطقتيالتي يعيشيا, ... فيقوؿ: " , (1)"لـ أنظر إلى المسيح إلاَّ كفدائي فمسطيني مقاوـ

 متخذًا مف تجربتو التي عاشيا مف ظمـ وقير وتعذيب:

 أنادي بأعمى عذابي: اصبروا

 (2)كيسوع...صابروا فوؽ أخشابكـ 

يخاطب أبناء شعبو بالصبر والتصابر, , كما خاطب الله عز وجؿ المؤمنيف في قولو 
ٌَ تعالى:  ٍَ آيَُىُا اصْثشُِوا وَصَاتشُِوا وَسَاتِطُىا وَاتقَىُا اَللََّ نعََهكَُىْ تفُْهِحُى , فيطمب  (3) َاَ أََُّهَا انزََِ

عمى عدوىـ, فاستخدـ ظرؼ الزماف )فوؽ أخشابكـ(  منيـ الصبر والثبات عمى دينيـ, والتصابر
بدلًا مف تحت؛ ليدؿ أف الشعب بإرادتو وصبره وثباتو ىو أقوى مف طغيانيـ, كعيسى عميو 
السلبـ عندما صمب ظؿ ثابتًا عمى دينو, فيخاطب عامة الشعب مستخدمًا أسموب النداء الذي 

بدلًا مف صوتي, فالصوت يستخدـ في  يدؿ عمى الحزف والجرح, فاستخدـ كممة )أنادي بعذابي(
كؿ مكاف, فيستطيع الإنساف إخراج الصوت في فرحو أو حزنو, أما كممة عذاب فيي توحي بأنو 

 مجروح متعب, فقمبو الذي ينادي.

                                                             

 موقع الكتروني(. -)الحوار المتمدف المناصرة,, "عيسى بف مريـ" (1)
 .53يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
 [.100]آؿ عمراف:  (3)
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ويؤكد أف أبناء شعبو يتحمموف العذاب )كراىب( وىي الشخصية التي وظفيا الشاعر لتناسب  
 ب يوـ الأحد, وىو اليوـ المقدس عند المسيحية, فيقوؿ:تجربتو, فيو تحمؿ النفي والتعذي

 راىب جرب النفي

 (1)مف منكـ جرب النفي والصمب يوـ الأحد

فيقوؿ أف مف قبمكـ ذاقوا العذاب والظمـ مثمكـ, بؿ أشد منكـ, وكأنو يتخذ مف ىذه 
ا شاىدًا عمى الشخصية مثالًا لو, فالشاعر جرب النفي والتعذيب والتيجير, فكاف ىذا اليوـ مخمدً 

 تيجيره مف بلبده.

 وفي مشيد آخر يسترجع الشاعر لحظة التعذيب, في سجنو وطوؿ فترة بقاءه عمى ىذه الحالة:

 وكفاي قد شققت

 كثياب المسيح عمى الموح

 (2)في ساعة الصمب والمعجزات

فالشاعر لـ يعد قادرًا عمى التحمؿ, فيداه قد شققت مف طوؿ فترة التقييد, مشبيًا حالو 
و مصموبًا, مستخدمًا كممة , فقد شققت ثيابو لطوؿ بقائبحاؿ عيسى عميو السلبـ عندما صمب

)ساعة( التي تدؿ عمى الزمف وطوؿ المدة التي قضى فييا مصموبًا, فيو بحاجة لمعجزة كمعجزة 
ُْهِ عيسى عندما رفعو الله إليو وحرره مف ظمـ قومو, يقوؿ تعالى:  ٌَ  ,تمَ سَفعََهُ اَللَُّ إنَِ  اَللَُّ  وَكَا

ًً  عَزَِزًا احَكُِ
 و مقيدًا.حتى يتحرر مف ظممو وطوؿ فترة بقائ, فالشعب بحاجة لمعجزة كيذه (3) 

 أيوب عميو السامم: -

الألػـ,  تحمػؿ فػي والػصلببة البلبء, عمى الصبر لقد استمد الشاعر مف قصة أيوب رمز
 مع شخصيتو يتلبءـ ما الدينية الشخصية ىذه في الشاعر وجد فقد الله, بقضاء التاـ والرضا
 الصابرة: الحزينة

 أحاوؿُ رغـ الأسى أف أطوقيا بسمائي
 منيا إلييا وأىرب

                                                             

 .345بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (1)
 .630حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (2)
 [.558النساء: ]  (3)
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 أسيؿُ عمى جانبييا مِداداً 
 وما جفَّت المحبرة

 ونمتُ الشيادة في الصبر منيا
 (1)بِرتْبةِ أيوب

ففي نياية مقطعو, يستحضر الشاعر مفاخرًا ومشبيًا صبره الذي صبره طواؿ سنينو, 
بصبر أيوب الذي تحمؿ العذاب الكثير, وقد أورد القرآف ذلؾ في كثير مف الآيات, فكلبىما 
وصلب لأعمى درجات ومراتب الشيادة وىي الصبر, ليقينيـ التاـ بجزاء الله الصابريف خير 

 الجزاء. 

 عبي:التراث الش

التراثي كبير جداً, فيقوؿ:"  إقباؿ عدد مف الشعراء عمى ىػذا المػوف يجد إحساف عباس أف
التجاوب الأوسع مع ذلؾ الشعر وحسب,  الاتكاء عمػى ىػذا التػراث, لا يكفػؿ ىناؾ إحساس بأف

بالموروث المشترؾ, ويكشؼ عف خوؼ دخيؿ مف ضياع  بؿ يقػدـ أيػضاً شػيادة عمػى الاعتػزاز
وىذا ما أشار إليو  .(2)"تتعرض أقمية ما للبنصيار في تيار كبير مقدسػة, حػيف بطة تُعدرا

 والفمكمور ىػو جػزء مػف الشخػصية ,روح الروح الثقافة الشعبية بالنسبة إلي ىي "المناصػرة بقولػو
 روحو أينما الجمعية لمشعب, يؤكد جذوره العميقة الضاربة في أعمػاؽ الأرض ويجمػع أشػتات

 "(3). كانت وميما تبعثرت

 فأغنية المناصرة, الفمسطينية ركيزة أساسية في قصيدة وليذا شكّمت الأغنية الػشعبية
سبيؿ المثاؿ أصبحت نوعاً رئيساً مف أنواع الشعر الشعبي الفمسطيني  عمػى "جفرا ويا ىالربع"

 اد المتخصصيف إلػىتحوؿ رمزىا مف الموروث الشعبي إلى الشعر الحديث دفع النق, و عمػى يػده
 :العودة لمموروث الفمسطيني

 لـ يعرؼْ جفرا ... فميدفف رأْسو مف
 لـ يعشؽْ جفرا ... فميشنؽ نَفْسو مف

 الياري, يذوي, ييوي ... ويموتْ  فميشرب كأس السـ

                                                             

 .605حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (1)
 .559, صعباس, إحساف: اتجاىات الشعر العربي المعاصر (2)
 .373, صالمناصرة, الجفرا والمحاورات: قراءة في الشعر الميجي في الجميؿ الفمسطيني (3)
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 جفرا جاءت لزيارة بيروتْ 
 !(1)ىؿ قتموا جفرا عند الحاجز, ىؿ صمبوىا في تابوت؟؟

في حياتو, فأصبحت تراثًا وألحانًا يتغنى بيا الشعراء, فمف  اكبيرً  تمثؿ جفرا لمشاعر شيئًا
منا لا يعرؼ جفرا, وقد ذكرىا الشاعر في كثير مف أشعاره, فكاف ليا النصيب الأكبر في تسمية 

 ديوانو "جفرا", لكف سأورد الحديث عف جفرا في باب الرمز.

 الشاعر لا يحس وحػيف يمجػأ إليػو, لمتراث الشعبي ميزة ميمة؛ لأنّو تراث قريب حي" إف
 في التراث الشعبي تكمف أنّو مثقؿ بما في الماضي الطويؿ مف خلبفات ومشكلبت... والجاذبية

إلى حد , بذلؾ يؤدي دور المسرحية في أنّو يمثؿ جسراً ممتداً بيف الشاعر والناس مف حولو, فيو
بقائو حيً   لًب أساسياً دفعالشعبي عام أو الفمكمور التراث كافف " اما في إيقاظ الشعور القومي وا 

الشعبية  كاف يشارؾ في أعراس القرية, ويستمع إلى الأغاني حيث ث,بالترا المناصرة إلى التعمّؽ
القصص الشعبية  توظيػؼ كذلؾ ,رموزاً تراثية فمكمورية لتُعطي جواً مف التجديد تي استخدمياالو 

وغيرىا...  علبء الديف " سف " و " مػصباحالتي كاف يروييا كبار السف كقصتي "الشاطر ح
 والتي وظفيا الشاعر في دواوينو.

ومف الشخصيات التي وظفيا المناصرة شخصية "علبء الديف" الشعبية, متخذًا منيا 
 شخصية حقيقية ويريد منو أف يفعؿ المستحيؿ ليعيده إلى وطنو:

 :وىذا دربنا الثالث
 كنيايقود إلى جزيرتنا البعيدة حيث تس

 الشياطيف الشتائية
 لتسرؽ خاتمي في الميؿ جِنية

 سأصرخ يا علبء الديف
 ضاع السر أيف السر,

  .كيؼ أفؾ ىذا الطمسـ المأسور
 .ولا شبيؾ, لا لبيؾ فاسمع صرخة المقيور

 (2)!!!فقد أوشكت يا أبتاه أف أتعب

                                                             

 .373, صجفرا المناصرة, عز الديف, (1)
 .567الميت, المناصرة, صالخروج مف البحر  (2)
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ي فالشاعر أصبح يعرؼ طريؽ دربو المؤدي "لمجزيرة" والتي يقصد بيا المنفى, والذ
وصفو "بالشياطيف" فالمكاف موحش ومخيؼ وميجور, يشعر بالبرد, و"الخاتـ المسروؽ" والتي 
يقصد بيا الوطف أو الأحلبـ الضائعة, ثـ يستنجد بعلبء الديف ليدلو عمى المخرج بكممتو 
السحرية السرية القادرة عمى فعؿ المستحيؿ, لكف ينادي بلب فائدة, فلب مجيب لصوتو, فقد تعب 

ىو ينادي فيقوؿ: "ولا شبيؾ لا لبيؾ" فلب أحد يمبي نداءه حتى علبء الديف, ثـ يعود لأبيو ويأس و 
ويشكو إليو حالو فقد تركو وحيدًا في غربتو يعاني ولـ يعد قادرًا عمى التحمؿ, فالغربة سمبت منو 

علبء  -الجنية -كؿ شيء, فقد وظؼ الشاعر في مقطعو ألفاظًا تراثية تخدـ تجربتو )جزيرة
شبيؾ لبيؾ( ىي دلالات عمى الغربة وقساوة العيش محاولًا الاستنجاد بعلبء  -الطلبسـ -لديفا

 الديف ليدلو عمى طريؽ العودة.

كؿّ ما فييا مستغلًب  كما لجأ إلى توظيؼ الأمثاؿ الشعبية السائرة ذات الدلالة الموحية,
 ":قصيدة بعنواف "أمثاؿ فػيمف طاقات تعبيرية؛ لشحف مضامينو ومعانيو وتقوية إبداعو, يقػوؿ 

 خَبئْ قرشؾ للؤياـ الصعبة

 خبيء قمحؾ في خابية صمبة

 بلبدؾ (1)خبيء قمبؾ لامرأة مف زوّاف

 مف قاؿ بأنؾ تحصد دومًا زوّاف

 ...(2)أغمب نسواف بلبدي قمح فتاف"

فالشاعر يدعو لاستغلبؿ الفرص مستمدًا مف التراث الشعبي الدارج في بلبده: "خبي 
قرشؾ الأبيض لميوـ الأسود", كذلؾ يدعو لتخزيف القمح ليستفيدوا منو في الأوقات الصعبة, 
مستخدمًا كممة )خبأ( والتي تأتي بمعنى الستر, فكؿ ما يحافظ عميو يجده في وقت الحاجة, 

عمى كؿ شيء مف أمور حياتو, ستر الماؿ والطعاـ والأىؿ, فكؿ ما يخبئو فيطمب منو الستر 
يجده, فينيي مقطعو بمدح نساء بلبده واصفًا إياىـ بالقمح, وموظفًا المثؿ الشعبي: "زواف بلبدؾ 

فضؿ لؾ فمف الأ ي,خارج يءش أيذا خيرت بيف المنتج المحمى و إنو "أتعنى ولا قمح الصميبي"  
, فيو بذلؾ يمدح (3)"سمعة أيو أكؿ أو أو شراء منتج أزواج  ياء كاف فسو  ,ما نتج مف بمدؾ

                                                             

عشب يَنبت بيف أعواد الحِنطة غالبًا , حَبُّو كحبّْيا إلّا أنّو أسود وأصفر , وىو يُخالِط القمح فيكسبو رداءة.  (1)
 )المعاني/ موقع الكتروني(.

 .10يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
 اسألنا, )موقع الكتروني(. (3)
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ف منتج بلبده الرديء يبقى أفضؿ مف قمح في جمالو ورقتو, وأف بلبده وأنساء بمده بتشبيييف بال
 المنتج الأجنبي, ليبيف الترابط الروحي لبلبده.

يقاؿ آخر يوظؼ الشاعر ما يخدـ حالو, )خفي حنيف( المثؿ المعروؼ, والذي مثؿ وفي 
الشخص الذي فشؿ في تحقيؽ أمر ما, أو عف شخص لـ يتعب نفسو مف أجؿ المقاومة  في

 :عمى ممتمكاتو فضاعت منو

 رجعت مف المنفى

 في كفي خؼ حنيف

 حيف وصمت إلى المنفى الثاني

 (1)سرقوا مني الخفيف"

مؽ عمى كؿ مف أصابو الفشؿ, ورجع خائبًا, فتدؿ عمى الواقع فصار المثؿ يط
وأصبح مثلًب يضرب عند  القصة, بيذه تشبييا حنيف بخفي رجع بأنو يخفؽ ومف الاجتماعي, 

 عاد بأنو والإخفاؽ بالخيبة ورجع بشيء يفز لـ لمف ,  فيُقاؿاليأس مف الحاجة والرجوع بالخيبة
مف الواضح أف حياتنا أصبحت مثؿ خفي حنيف سواء في حياتنا أو عمى صعيد حنيف,  بخفي

فالشاعر وظؼ ىذا المثؿ في تجربتو, فقد سرؽ خفيو عند تنقمو مف منفى لآخر, وىذا مجتمعنا, 
دليؿ عمى انعداـ الأمف والأماف, فمـ يبقوا لو شيئًا يممكو ليصبح عاجزًا مفتقرًا لأدنى متطمبات 

 الكريمة.الحياة الآدمية 

يعود الشاعر ليتذكر الخراب والدمار الذي حؿ بالمدف, ليتركيا ميجورة وخالية مف 
 الحياة, موظفًا بذلؾ المثؿ الذي يناسب تعبيره:

 ولـ يبؽ إلا نقوش الخرائب والمدف النائمات

 فماذا تقوؿ

 وماذا أقوؿ

 وماذا نقوؿ

 .(2)والغطاء -سيدي -أنا أعرؼ البئر

                                                             

 .554المناصرة, صالخروج مف البحر الميت,  (1)

 .550الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (2)
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فمـ يبؽَ إلا آثار الدمار شاىدة عمى ظممكـ وطغيانكـ, فشبو المدف بالنائمات ليدؿ عمى 
السكوف واليدوء الدائـ الذي حؿ بالديار مف بعد رحيؿ أىميا وخرابيا, فيقوؿ أنؾ إف قمت أو لـ 
تقؿ فأنا أعمـ كؿ شيء, فيوضح أف الجميع غير قادر عمى التكمـ فالمدينة أصبحت شبو ميتة 

اة فييا إلا آثار الدمار والخراب تبقى شاىدة عمى الظمـ, فالمثؿ الشعبي المعروؼ الذي لا حي
وظفو "أعرؼ البير وغطاه" يوحي بعمؽ الكلبـ الذي يحممو الشاعر في قمبو وأنو غير قادر عمى 

أعرؼ البئر وغطاه, بأنو يعمـ كؿ شيء سواء الظاىر أـ المخفي لكنو  :الحديث, فاكتفى بقولو
 در عمى التحدث ليوؿ ما يشاىده.غير قا

 التراث التاريخي:

"تبرز الكنعنة بشكؿ واضح في شعر المناصرة, فمو جذور تاريخية لا يمكف بترىا عف 
في أعمالو الشعرية, فقد  اأساسيً  االسياؽ لامتداده التاريخي لقضية فمسطيف, فتعتبر الكنعنة محورً 

(, وأطمؽ عمى نفسو كذلؾ اسـ )شاعر سمى إحدى مجموعاتو الشعرية باسـ )كنعانياذا
 .(1)كنعاف(

بحيث يظير اعتزازه بانتمائو ليذا الإرث التاريخي بأف جده كنعاف, فتحدث عف كؿ شيء لو 
 علبقة بالإرث الكنعاني وكؿ ما يمد صمة بتاريخو:

 مف لب الدالية سأرضع أحرؼ جدي

 (2)عنب دابوقي

كروـ الكنعانية, فقد تغنى الشعراء بو وبطعمو حيث كاف لمعنب الدابوقي نصيب مف الانتساب لم
ولونو, فاسـ العنب مرتبط بمدينة الخميؿ, فأصبحت مف الأغاني الشعبية المشيورة, فكثيرًا ما 
 سمعنا الناس يغنوف )الشيد في عنب الخميؿ(, ليدؿ عمى ارتباطو التاريخي الكبير بتمؾ المدينة. 

 اءعذر (4)كنعاني شفاؼ كغلبلو (3)عنب دابوقي

... 

                                                             

 .19المناصرة, لا أثؽ بطائر الوقواؽ, ص (1)
 .18يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
 أشجار قوية النمو والأوراؽ مف الجية السفمى مغطاة بزغب أبيض والشجرة قميمة الاحتياجات : الدابوقي (3)

 )منتديات بمدنا/ موقع الكتروني(.انظر: المتمرّْد, , التربةلمعناية, تلبئـ كؿ أنواع 

 . )المعاني/ موقع الكتروني(.ثوب رقيؽ يشؼّ ما تحتو (4) 
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 .(1)يتدلى فوؽ سحاحير الفجر ملبكًا يغرؽ في النوـ

وكروـ العنب بصورة متكررة,  حيث تحدث كثيرًا عف كروـ الكنعانييف بربطو بيف الكنعنة
ليدؿ أنيا قضية جوىرية, وليعبر عف الربط بيف المحور التاريخي والزراعة, فعلبقة الفمسطينييف 
مع الأرض الكنعانية ترتبط بشكؿ كبير بالجانب الزراعي, فحظيت باىتماـ خاص مف قبؿ 

المرآة, ليدؿ عمى نقاء  الشعراء الفمسطينييف, مشبيا العنب بالقميص الرقيؽ الشفاؼ الذي يغطي
العنب وصفائو, كذلؾ شبو "الفجر" بالساؽ الذي يسند عميو العنب أوراقو وثماره, وكأف الفجر 
, مستخدما الفعؿ المضارع "يغرؽ" ليدؿ عمى العلبقة الكبيرة بينيما والترابط  ىو ملبذه لمنوـ

الذي يستند عميو, ومرة الروحي والعمؽ التاريخي المتأصؿ بينيما, فمرة يشبو الفجر بالساؽ 
, وكذلؾ يدؿ عمى الترابط التاريخي لعنب الخميؿ فيو كنعاني.  يشبيو بمكاف لمنوـ

إف الحديث عف الكنعنة كاف سببًا في اىتماـ النقاد بدراستو بتأفٍ, فيقوؿ محمد بوشحيط: 
طمؽ "لا بد مف ملبحظة, وىي أف العودة إلى التراث الكنعاني مف جانب الشاعر, ليست مف من

ولكنيا محاولة رائعة مف المناصرة لإعادة الذاكرة المفقودة  -كما يتصور البعض -شوفيني
لمقاتمي شعبو, وأطفاؿ مخيماتو, وتأكيد رىبة ومرارة الروح المتوثبة ليؤلاء الأبطاؿ في مقاومة 

 .(2)أجدادىـ دفاعًا عف فمسطيف, حتى يستطيعوا السير قدمًا بثورتيـ العملبقة"

الإبداعي لممناصرة حافؿ بالنماذج المعبرة بوجود توافؽ بيف مضمونيا وبيف  إف النتاج
ممحمية  انصوصً تعد  ياػ ) كنعانياذا( مشيرًا أنتاريخيا, فالمناصرة يسمي مجموعتو الشعرية ب

توحة مف نوع قصيدة النثر الرعوية, كما سنراه في ىذا الديواف مف الاعتزاز بأصمو ونسبو, مف
 عريؽ, ونضالو.وتاريخ بلبده ال

 يتحدث الشاعر عف المكاف في ظؿ طقوس احتفالية تتوسط الصخور, فيقوؿ:

 أقيـ عرسًا بيف الصخور

 لعصافيري التي ينزؼ منيا الدـ,

 يرتفع الدخاف المارد,

 يترؾ آثاره عمى الأطلبؿ

                                                             

 .30يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .356ص ,امرؤ القيس الكنعاني, رضواف (2)
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 .(1)الكنعانيوف يحتفموف بعيد الشعير في الأباطح

فالشاعر يقيـ طقوسًا احتفالية, وعرسًا بيف الصخور لمعصافير الميتة, جاعلًب الصخور 
أناسًا شاىدة عمى الحفؿ الذي يقيمو, فالكنعانيوف يحتفموف بعيد الموت في الأراضي, وكأنو يشبو 
طلبؽ الدخاف  الطقوس الاحتفالية بالجنازة التي تقاـ للؤموات, حيث يقوموف بتشييع الموتى وا 

شعاؿ النيراف عمى الآثار المتبقية مف الديار, فحاؿ الشاعر عندما يحتفؿ بالموت وال رصاص وا 
 حاؿ الكنعانييف عندما يحتفموف, وكأف ىذه الطقوس مقدسة عندىـ. 

وفي مواضع أخرى يشير الشاعر إلى أف جفرا نسبيا كنعاني, فقد قرف بينيما في أكثر 
 مف موضع:

 لكف يا جفرا الكنعانية

 ف الأشجار تسيرإقمت لنا 

 (2)عمى الطرقات

فقد ربط الشاعر اسـ جفرا بكنعاف )جفرا الكنعانية(, ليعيدىا لأصميا الكنعاني القديـ, 
فمف يسمع وأف الأرض كنعانية لا حؽ لمييود فييا, ليدؿ أف جفرا وكنعاف وجياف لعممة واحدة, 

 لتاريخي والروحي بينيما.باسـ جفرا يرجعيا لأصميا الكنعاني ليدؿ عمى الترابط ا

أما عف ذكره الأمكنة فقد تحدث الشاعر أنو تعمؽ منذ طفولتو بحب الأمكنة والتفاعؿ 
مع التاريخ, فيقوؿ: "وكنت أبحث عف أساليب جديدة لممقاومة الشعرية فاكتشفت التاريخ, وكنت 

ة خيارًا بديلًب عف قد وقعت تحت تأثير سحر التاريخ الكنعاني لتكوف القصيدة الحضارية الكنعاني
قصيدة المقاومة اليسارية, كذلؾ تفاعمت مع التاريخ العربي الإسلبمي, ومع الموروث المسيحي 

 .(3)العربي )التمحمي(, وتطمعت إلى الأساطير الكنعانية الشامية"

و يحدث نفسو متباىيًا بقولو "أنت مف صمب ني, وكأنالشاعر يفخر بأصمو ونسبو الكنعا
ا الشاعر لتاريخ كنعاف, فيقوؿ أف مف يقرأ التاريخ سيعرؼ العلبقة بيف الإنساف كنعاف". فيرجعن

 والتاريخ فيي علبقة متجذرة ومحفورة:

 يقرأ في قاع الشجرة تاريخًا محفورًا
                                                             

 .74اسم الديوان..................ص (1)

 
 المناصر", )موقع الكتروني(.وزارة الثقافة, "عز الديف  (3)
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 .(1)عف زمف السيد إبراىيـ

فالشاعر يبيف العلبقة الأصيمة المحفورة في صمب أرضيا وعف انتمائو ليا, فتاريخيا 
خورىا لا يمكف لأحد أف يطمس معالميا, فمف ينظر لطبيعتيا وصخورىا يرجع منقوس في ص

تحتفظ تاريخيا لأصميا ولسيدنا إبراىيـ التي سميت باسمو, وكأف طبيعتيا وأشجارىا كتب وألواح 
البلبد ومعالميا كما قاؿ في موضع آخر: "نقوشيا غمرتيا الريح في صمب الترائب",  بتاريخ

مكاف في صخورىا وأشجارىا وأطلبليا, فيو بذلؾ يثبت أحقية الشعب  فتاريخيا محفور في كؿ
 الكنعاني بممؾ ىذه الأرض.

 خرى ليتحدث عف نفسو مفاخرًا بنسبو الكنعاني الأصيؿ: أثـ يعود الشاعر مرة 

 أنا عز الديف المناصرة

 .(3)شجر كنعاف وحفيد البحر الميت (2)سميؿ

نسبو الكنعاني, فيو مف سلبلة عائمة شريفة وعائمتو و بنفسو  مفاخرًافالشاعر يبدأ مقطعو 
معروفة بنسبيا وأصميا, وكأف ىذه المدينة ىي عائمتو, فاتخذ مف شجرىا بيتًا لو, والبحر ىو 
جده, ليدؿ عمى العلبقة الوطيدة والروحية بينو وبيف مدينتو, وكأنو يقوؿ مف يريد معرفتي فميسأؿ 

جابة عني, فكؿ معمـ مف معالـ بلبدي تعرفني وشاىدة عني الشجر والبحر فيما كفيلبف بالإ
برازًا ليويتو وأصمو,  عمى أصمي, فباستخدامو لضمير الرفع المنفصؿ )أنا( إدراكًا لشخصيتو, وا 
ولزيادة تأكيده يذكر اسمو واسـ عائمتو, ليتبعيما بذكر سلبلتو التي ينحدر منيا, فيو يفخر بنفسو 

حفيد( تدؿ عمى فخره وعزتو  -سميؿ -ية, فكؿ ىذه الألفاظ )أناونسبو وسلبلتو الأصيمة الكنعان
 بنفسو وأصمو. 

ويدخؿ الشاعر البعد الروماني, والذي يعتبر مف الروافد التاريخية, فالكيوؼ الرومانية 
 والزيتوف الروماني يمثلبف مشيدًا تاريخيًا:

 شجر الشجاعة يخرج مف كيوؼ الروماف

 مف نقوش بني كنعاف الأبدية

 .(1)الأشجار لا يوصؼ في كتب البلبغة غضب
                                                             

 .365بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (1)
 سميؿ:  بَيْتِ الشَّرَؼِ : مُنْحَدِرٌ مِفْ عَائِمَةٍ شَرِيفَةٍ, )المعاني/ موقع الكتروني(. (2)
 .419ص جفرا, المناصرة,   (3)
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يقاتؿ ويدافع, فيخرج مف  ة وقوة بلبده, وكأف الشجر إنسافيتحدث الشاعر عف شجاع
كؿ مكاف مف أرضو, تعجز كتب البلبغة عف وصفيا  فتكتفي بذكر غضبيا, واستخدـ 

 لخروج منو."الأشجار" دلالة عمى القوة والثبات في المكاف, فالشجر قادر عمى تفتيت الصخر وا

 التراث الأدبي:

"لقد وجد المناصرة في ملبمح تجربة  التراثيةشخصيات الاىتـ المناصرة كثيرًا باستدعاء 
امرئ القيس الشاعر بكؿ أبعادىا ما تحمؿ أدؽ ملبمح تجربتو الحياتية والوجدانية, والتي تتعمؽ 

ضياع والتشريد, والبكاء الموتور, فييا أبعاده مأساة الممؾ الضميؿ الخمسة: اللبمبالاة والميو, وال
والسعي وراء الثأر واليزيمة, فالمناصرة نفسو الإنساف الضائع الشريد مف المدف والبلبد, وىو 

ره, وىو الإنساف مسموبًا وعاش وىو يحمؿ مأساتو وثأالفمسطيني الموتور الذي نشأ فوجد وطنو 
أخيرًا اليائس الميزوـ الذي خذلتو  رّ الرثاء وأصدقو وأشجاه, وىوى وطنو أحالمفجوع الذي رث

المدف والقبائؿ والقياصرة, ..., فميس غريبًا أف يعكؼ عز الديف عمى موروث الممؾ الضميؿ, 
. فالمناصرة يعترؼ باستدعائو لشخصية امرئ (2)وأف يتخذه معبرًا أساسيًا لرؤيتو إلى الجماىير"

 القيس كونو يخدـ تجربتو, فكلبىما متعباف مشرداف.

حديث المناصرة عف ضياع وطنو, يستند الشاعر عمى الألفاظ التي استخدميا  وفي
امرؤ القيس, فكلبىما مشرداف متعباف يتحسراف عمى الأياـ الجميمة التي ذىبت ولف تعود, فيقوؿ 

 متحدثاً عف ضياع )أياـ نجد(:

 وماء نجد ىنا مفقود

 .(3)أياـ نجد يا حبيبتي قد سافرت ولف تعود

عمى وطنو الذي سمب منو, فألفاظو كانت تدؿ عمى حالة الضياع  فالشاعر يتحسر
لف تعود(, فيو تارة يشبو بلبده بالكنز الثميف, وتارة يشبييا بحبيبة تعمؽ بيا  -سافرت -)مفقود

وسافرت لتتركو وحيدًا يعاني الفقد والوجع, فالشاعر فقد الأمؿ برجوع تمؾ الأياـ, فحالتو تشبو 
 حالة امرؤ القيس.

                                                                                                                                                                             

 .453المرجع السابؽ,  ص (1)
 .48ص ,امرؤ القيس الكنعاني, رضواف (2)

 .551كنعانياذا, المناصرة, ص (3)
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بية, ففي ديواف )يا عنب اصرة أسموب خاص في التعامؿ مع الشخصيات الأدلممن
 ه لشخصية امرئ القيس, فتبرز وجو اللبىي اللبمبالي:الخميؿ( يبرز استدعاؤ 

 تيتؼ الغربة في الأعماؽ...تزداد عنادًا

 أييا الساروف في منتصؼ الميؿ, وفي أعينكـ

 ظمأ لمدؼء في أحضاف مقيى

 ؿ كأس الحزف مكرورًالتعبّوا مف صفاء المي

 .(1)معادًا

فالغربة استوطنت في أعماؽ الشاعر, باقية للؤبد وكأنيا قطعة مف جسده, أو كأف 
الغربة )حبيبتة( ملبزمة لو ساكنة في قمبو لا يقدر أف ينساىا, ثـ يخاطب الذيف ىـ مثمو متعبوف 

لوطنيـ, مشبيًا العيوف  متشردوف, يخاطب المشتاقوف لمعودة مثمو, الذيف فقدوا الأمؿ بالرجوع
لحضف أمو)المقيى(, فالمقيى ىو المنيؿ الوحيد  اومشتاقً  ابطفؿ صغير يقوـ في الميؿ جائعً 

المتبقى ليـ, فالطفؿ عندما يبكي يبحث عف أمو طالبًا الطعاـ والحناف فيي تعني لو كؿ شيء, 
بأف يتخذوا مف الميؿ كذلؾ المقيى يمجأ الناس لو ليتناسوا ألميـ وحزنيـ, ويعود لمخاطبتيـ 

موعدًا لمحزف, وكأف الحزف كأس يُشرب منو, فيطمب منيـ أف لا يتوقفوا عف الحزف, وأف يعيدوا 
الكرة كؿ مرة, مستخدمًا صيغة اسـ المفعوؿ )مكرورًا, معادا(, لممبالغة في تجدد الحزف, فالغربة 

 والحزف متلبزماف كلبىما موجع. 

وب ساخر عف حالو وليوه ومعاناتو, فلب يأتي وفي مشيد آخر يتحدث الشاعر بأسم
الميو بمعزؿ عف المعاناة النفسية, والتي تجعؿ الشاعر ناقمًا عمى الواقع, فقد وصؿ الشاعر 

 لمرحمة تمتزج فييا اللبمبالاة بالسخرية:

 .. يا غرباء.. وغدا وأقوؿ اليوـ خمرٌ 

 اسكتوا يا غرباء

 ارقصوا يا غرباء

 (2)فوراء الثأر منا خطباء

                                                             

 .40يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .43المرجع السابؽ, ص (2)
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فعبارة امرئ القيس )اليوـ خمرٌ وغدًا( تدؿ عمى وجعو وألمو وعمى استمرار ما ىو عميو 
مف حزف وشرب لمخمر, فيو في غربتو يعد الأياـ تمو الأياـ لا يقدر عمى فعؿ شيء سوى أنو 

ف مثمو, بأف يبقوا عمى حاليـ ويشرب الخمر, فيو يخاطب المتشرديف والمنفيي يبكي وينوح
ىـ, ثـ يقوؿ ساخرًا: "فوراء الثأر منا خطباء" بأف لا أحد يبالي بيميـ ولا يوجد مف بسكوتيـ وليو 

يثأر ليـ وينصرىـ سوى الخطباء الذيف يتحدثوف بلب فائدة, فكثيرًا ما نسمع شعارات وىتافات مف 
الخطباء في المساجد ينادوف بالدفاع عف بلبدىـ لكف لا أحد يمبي, فيقوؿ ليـ ابقوا عمى حالكـ 

 يوكـ, فلب معيف ولا نصير لكـ, سوى ثرثرات الخطباء التي لا تجدي نفعًا.ول

ثـ يصؿ الشاعر لمرحمة اليأس, فتسيطر عميو مشاعر اليزيمة, ويمتزج اليأس 
 باللبمبالاة والعجز:

 مقيـ ىنا أشرب الخمر حتى الأبد

 وحتى تدؽ المسامير في النعش...

 لا تزعجوا الشعراء

 ...وخمّوا يدي تحمؿ الكأسدعوني عمى زؽ خمر أناـ 

 ولا تطمبوا الثأر يا آؿ حجرٍ, فإني

 قتيؿ العذارى, وكأس مف الخمر

 .(1)لـ أدخؿ الحرب مرة

فالشاعر وصؿ لمرحمة فقد فييا الأمؿ بالرجوع, فيطمب منيـ أف يتركوه وحيدًا مع خمرتو 
إلى أف يأتي الموت, فحالتو التي وصؿ إلييا ىي نفس حالة امرؤ القيس, فكلبىما متعباف 
يائساف ليس باستطاعتيما فعؿ شيء سوى البكاء وشرب الخمر, فألفاظو كانت معبرة عف حالو 

ابو تجربة مف قبمو, فيطمب منيـ بعدـ الأخذ بالثأر ويبقوا عمى حالتيـ التي ىـ وتجربتو التي تش
 عف فعؿ شيء بقولو: )لـ أدخؿ الحرب مرة(. استيزاءً وسخرية بالحالة العربية العاجزةعمييا, 

وفي حديثو عف الثأر, دافع امرؤ القيس عف أبيو, وكذلؾ المناصرة حينما دافع عف 
 الحناف, وكذلؾ الوطف بالنسبة لممتشرد: وطنو, فالأب يعني للببف

 قضيت الميالي

                                                             

 .33يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
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 أفرؽ بيف الصواب وبيف الخطأ

 ولا زاد في جعبتي

 غير ما صنعتو يدي الآثمة

 وما أرسمتو مع الفجر لي فاطمة

 .(1)تقوؿ: انتصر لأبيؾ... انتصر لأبيؾ

الميالي يتحسر الشاعر مف وضعو الأليـ الذي يعيش فيو, فيو قائـ في غربتو يعد 
والأياـ, لا يفعؿ شيئًا سوى أنو يتحدث عف ألمو وحالتو التي وصؿ ليا, لكف بلب جدوى لا شيء 
باؽٍ معو سوى كأسو الذي يشرب منو ورسالة فاطمة التي ارسمتيا لو, يتذكرىا عند صحوتو مع 

لو في قدوـ الفجر, لتذكره بالدفاع عف وطنو: "انتصر لأبيؾ", وكأف فاطمة ىي الأمؿ المتبقي 
 تذكيره بوطنو.

بسيرتو وشعره, وكؿ ما يحمؿ مف  بشكؿ فعاؿ وواضحالقيس حاضر  أوىكذا نجد أف امر 
يخدـ حالو, فمـ ا لما ا مطابقً استثمرىا الشاعر ووظفيا توظيفً في حياة المناصرة, فقد تفاصيؿ 

 توت حيافكانوواقعو,  وأبعادًا لشخصيتوبؿ تجاوزىا وأعطاىا ملبمح يقؼ عمى سرد الألفاظ, 
 مف البداية حتى النياية.شعره في  ضجت

 العرجي: -

وحيدًا  فالعرجي, التجربة نفس عاشا فكلبىما, الشريد الضائع وجيو الشاعر يبرز
 فواصؿ, ضائعًا وطنو عنة بعيدًا مراحميا كؿ في صعبة حياة عاش المناصرة ضائعًا, وكذلؾ

 :عمومتو أبناء موقؼ مف فيشكو, الأمؿ عف البحث

 سنتاف.. قالت جدتي وبكتمضت 
 وأعمامي

 ,ارتجوا ما... آه, المنابر ييزوف
 ارتاعوا وما

 سنتاف مضت  
 بكى: حيف المنفي الشاعر قاؿ

                                                             

 .36يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
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 (1)أضاعوا فتى وأي: أضاعوني

 :قاؿ الشاعر العرجي حيف تجربة مف شعره يستمد فالشاعر

 أَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعوني وأَي فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعوا

(2)ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِـ كَرييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ وسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدادِ ثَغْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  
 

   
, فمسطيف مأساة تجاه العربية الأمو وقفتو الذي السمبي لمموقؼ تعود معاناتو أف فيؤكد

 النفسي الموقؼ ىذا المناصرة استوحى وقد, شيئًا يممؾ لا مشردًا المنافي في وحيدًا تركوه فقد
 .وأحاسيسو مشاعره وحممو الذاتية, بتجربتو ومزجو العميؽ
 عمي بن الجيم: -

, فكلبىما عانى مف التشرد جيـأيضًا مف تجربة عمي بف الاستمد الشاعر تجربتو 
 والضياع.

 الجي ِـ بف عمي أف - سراب وبعض الظف -وأظُف
 يشابيني

 أرعى في جبؿ الممح شجيرات الشيح
 ركبتُ الناقة أقصد أسوار حدائقيـ حيف

.... 
 الوقواقيوف وأنكرني الشعراء وأنكرني الجسر أنكرني النير

 إلى الداخؿْ حينئذٍ, قررتُ اليرب 
 جدائؿْ  فيناؾ الكنعانياتُ يممممف الدمع ويقْصصف

 (3)حتى نشعؿ نيراف الثمج ونغسؿ رمؿ القمب

 فالمناصرة يجد في تجربة عمي بف الجيـ ما يتشابو مع تجربتو. فكؿّ منيمػا
 يعبر عف معاناتو وآلامو بعدما تنكّر لو الآخروف, وابتعدوا عنو, وأنكره المكاف فشعر

 .ية؛ وليذا قرر اليروببغربة نفس

 

                                                             

 .560الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (1)
 .146, صالعرجي ,جيديواف العر  (2)
 .715رعويات كنعانية, المناصرة, ص  (3)
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 المبحث الخامس: 
 الوضوح والخطابية.

تعددت وجيات النظر في قضية الوضوح عند النقاد والبلبغييف, إلا أنيا تصب في 
 منحى واحد وىي سلبمة المفظ ووضوحو وبيانو:

لافتناولو ابف الأثير, فقاؿ: "إنما ىو الإيضاح  فياـ المعنى, فإذا ذىب ىذا  بانةوا  وا 
الوصؼ المقصود مف الكلبـ ذىب المراد بو, ولا فرؽ عند ذلؾ بينو وبيف غيره مف المغات 

 (1)كالفارسية والرومية وغيرىا"

ومف البلبغييف مف أشار إلى الوضوح بتعريفيـ لمبلبغة, بأنيا: "وضح الدلالة, وانتياز 
تنتفي عنو  رتبطة بوضوحو, وما كاف غير واضحـ م, فبلبغة الكلب(2)الفرصة, وحسف الإشارة"

 صفة البلبغة, فبلبغة الكلبـ بوضوحو.

فمقياس الوضوح مف مقاييس الجودة التي تمثؿ سمة مف سمات الشعر العربي عند 
النقاد العرب, فوضوح المعنى أو غموضو يعتمد بشكؿ كبير عمى أسموب الشاعر, فاستعماؿ 

تنسيؽ العبارات عمى أصوؿ المغة تبيف المعنى إبانة قوية, كذلؾ المفردات استعمالًا دقيقًا و 
تعارات البعيدة, وتقديـ ما يستحؽ التأخير, غموض الشعر كالإكثار مف المحسنات البديعية والاس

 . (3)التقديـ, فتؤدي لغموض المعنى وعدـ فيمو إلا إذا أطمنا التفكير وتأخير ما يستحؽ

 وأداء المباشر, والتعبير السطحية, يعني لا ربيالع الفكر بو نصؼ الذي فالوضوح
 إليو, ووصولو المتمقي, النص بموغ العاـ مفيومو في يعني رخيص, ولكنو مبتذؿ بشكؿ المعنى

 .(4)والإفياـ الاتصاؿ - أدبية أـ عادية أكانت سواء - المغة غايات مف لأف

يصالو نصو وا   اىتـ النقاد والبلبغيوف بقضية الوضوح, فسعى المبدع إلى توضيح
مف الغموض, فيستقبؿ النص كما يخرجو لو مبدعو, فلب يسمح لو  لمتمقيو صريح المعاني, خاليًا

بإعماؿ ذىنو بحثًا عف معنى غائب, فنلبحظ ميلًب عامًا لدى النقاد والبلبغييف إلى الوضوح أكثر 

                                                             

 .1/46ج , ابف الأثير,المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر (1)

 .56ص, انظر: الصناعتيف, العسكري (2)
يميا وحديثيا, غطاشة, قضايا النقد الأدبي قد انظر:و , 445/446ص ,انظر: أسس النقد الأدبي, بدوي (3)

 .531ص
اب, )سودارسعر العربيقضية الوضوح والغموض في الش (4)  موقع الكتروني(. -, القصَّ
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الأحياف نجد  , فالمتمقي يرغب بوصوؿ النص إليو واضحًا ومفيومًا: "وفي بعض(1)مف الغموض
 االمتمقي ىو الذي يطمب مف المبدع أف يتوجو إليو بالمعنى الواضح, وكأنو لا يريد أف يبذؿ جيدً 

في محاولة فيـ معنى النص الموجو لو, لذلؾ يطمب مف المبدع أف يخاطبو بما يفيمو مف 
 . (2)الكلبـ"

ه واضحًا وألفاظو وقد كاف شاعرنا المناصرة واضحًا في ألفاظو وتراكيبو, ولذا جاء شعر 
سيمة لا غموض فييا مدعمًا حديثو بالصور التشبييية والمعاني القريبة التي لا يحتاج المتمقي 
لمعاجـ حتى يفيـ معانييا, فتنوعت ألفاظو ومعانيو النابعة مف بيئتو الرعوية التي كانت تتسـ 

 ساطة.ببال

نيا, فيي قضية الشعب فكانت أغمب ألفاظو موجية نحو القضية الفمسطينية والدفاع ع
بأكممو, ففمسطيف برجاليا ونسائيا وشبابيا وأطفاليا غاضبوف ثائروف عمى الظمـ, فالشاعر 

صوتنا( ليدؿ عمى  -يصؼ لنا توحد شعبو عند الغضب, مستخدمًا بذلؾ صيغة الجمع )حقدنا
لبد أف قضيتو ىي قضية الكؿ الفمسطيني, ىمو واحد, جرحو واحد, يذكر ذلؾ في قصيدة )الب

 طمبت أىميا(:

 جمجمتْ  إفْ  كالينابيع حقدُنا

 الصخور عروؽ في

 السفوح فوؽ العشب أورؽ

 نوح طوفاف مثؿ صوتنُا

 ونعيـ...  جنّةٌ 

 الجحيـ في المظى كامتداد حقدنا

 ينيمر عندما واحدٌ  حقدُنا

 كالسماءْ  سمحةٌ  أُمُّنا

 (3)ومطرْ  غاضبٌ  عاصؼٌ  وأبي

                                                             

 .74-73البريكي, ص قضية التمقي في النقد العربي القديـ, (1)
 .76, صالمرجع السابؽ (2)
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وحاقد عمى الظمـ, فشبيو مرة كالينابيع التي  يتحدث الشاعر أف الشعب بأكممو غاضب
تفجر الصخور وتخرج منيا, ومرة كطوفاف نوح, ومرة كالنار والجحيـ لا تتوقؼ حتى تنيي كؿ 
ما حوليا, ليدؿ عمى أف الشعب بتوحده إف غضب لا يقدر أحد إيقافو, فقد تنقؿ الشاعر في 

قضيتو ىي قضية الشعب بأكممو,  صوتنا( ليبيف أف-لغتو بيف صيغة المخاطب الجمع )حقدنا
مطر(, ليشعر المتمقي بمعاناتو, وكأف قضية -غاضب -إلى صيغة المخاطب المفرد )عاصؼ

فمسطيف ىي قضيتو لوحده, كؿ ىذه الكممات توحي بالقوة والغضب, وأف الشعب بتوحده ورص 
 صفوفو سيحقؽ ما يريد.

ف بيئتو البدوية, فتنوع في ألفاظو لقد أبدع الشاعر في استخدامو للؤلفاظ والتي اكتسبيا م
بيف الجزالة والوضوح فكؿ مف يسمعيا يفيميا لقربيا مف أذىاف العامة, فينقؿ لنا جماؿ بلبده في 

 مشاىد تصويرية أبدع في تشبيييا:

 الطافحة (1)مساء يزمجر كالبحر في ساحة المرجة

 برائحة الفمفؿ البدوي الذي في العيوف

 فمة حارقةأفتش يا فتنة النار عف ق

 .(2)تميؽ بعشقؾ يا طاغية

ففي ىذا المقطع اختار المغة السيمة المفعمة بالتشبييات والألفاظ الواقعية, حيث شبو 
المساء في بلبده بالبحر اليائج وكأنو معركة, وبرائحة الفمفؿ الحار الأخضر كموف العيوف, 

الفمفؿ  -لمجماؿ )كالبحرفجعؿ مف المساء لوحة فنية وساحة معركة, فيذه الألفاظ ىي أصؿ 
قفمة حارقة(, فيبقى الشاعر في الحرب يبحث عف الغنائـ النفيسة والتي تميؽ بجاؿ ىذه  -البدوي

 المدينة, فشبو بلبده بالفتنة ويريد أف ييدييا ما يميؽ بيا.
 الخطابية

الخطابة فف أدبي قديـ, نشأ مع بداية الإنساف, فقد نشأت الخطابة كفف يقوـ عمى 
 إقناع المستمعيف مف جية, واستمالتيـ لما يقوؿ مف جية أخرى. محاولة

                                                             

؛ وفي التيذيب : أَرضٌ واسعةٌ فييا نبت كثير تَمْرُجُ فييا الدوابُّ  المَرْجُ: أَرضٌ ذاتُ كَلئٍ  (1) , تَرْعَى فييا الدوابُّ
 موقع الكتروني(. -)المعاني

 .105الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (2)
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والخطابة ىي فف الكلبـ الجيد المؤثر, وكاف العرب يستخدمونو في مفاخراتيـ 
ومنافراتيـ, في النصح والإرشاد, كذلؾ في الحض عمى القتاؿ والدعوة إلى السلبـ, والمناسبات 

 .(1)كالزواج

تؤىمو لمخطابة, فعدوىا مف أساسيات البلبغة  وشروط ولا بد لمخطيب مف مميزات
وفصاحة الكمـ: " أوؿ البلبغة اجتماع آلة البلبغة, وذلؾ بأف يكوف الخطيب رابط الجأش, 
ساكف الجوارح, قميؿ المحظ, متخير المفظ, لا يكمـ سيد الأمة بكلبـ الأمة, ولا المموؾ بكلبـ 

 .(2)السوقة, ويكوف في قواه فضؿ لمتصرؼ في كؿ طبقة"

والتفاخُر بالأحساب والأنساب كاف مف أىّـْ الأشياء التي كانت مُعتمدةً لَدَييـ؛ إذ كاف 
لكؿ قبيمةٍ شاعر يَحكي مآثرىـ, ويعدّْد شمائميـ, وييجو الأعداء, ويمدح الحُمفاء, ويذكر كيؼ 
 انتصروا في الحروب, وكيؼ نكَّموا بأعدائيـ, كذلؾ وُجِد بجانب الشاعر الخطيبُ الذي كاف
يذىب في الوفادات والأسواؽ؛ ليمقي خُطبو, ويُظير مكانة قبيمتو ويُفاخر بيا في الحرب 
والإغارة, والكرَـ والشجاعة وقِرَى الضيؼ, ولقد تعدَّدت ألواف الخُطب في الجاىمية, فوُجِدت 
الخطب الدينيَّة, والحماسية, وخُطب الوفادة, والمصالحات, وخُطب المناظرات والمنافرات, 

 .وصاياوال

"تنوعت الخطابة تنوعًا ممحوظًا بيف خطابة سياسية, وخطابة المحافؿ, والخطابة 
الدينية, ولقد سعى بعض الخطباء إلى تحبير خطبيـ, وذلؾ بانتقاء الألفاظ, والعناية بإخراج 

 .(3)الأصوات مف مخارجيا السميمة, والاستشياد مف القرآف الكريـ والأحاديث النبوية الشريفة"

 اب لغة: الخط

"الخطاب مف مادة )خ, ط, ب( ومنو المخاطبة مراجعة الكلبـ, وقد خاطبو بالكلبـ 
مخاطبة وخطابًا وىما يتخاطباف, والخطبة مصدر الخطيب, وخطب الخاطب عمى المنبر, 

 .(4)واختطب يخطب خطابة, واسـ الكلبـ الخطبة" 

 الخطاب اصطامحاً:

                                                             

 .60-59صانظر: التذوؽ الأدبي, عبد الباري,  (1)
  .60ص مرجع السابؽ,ال (2)
 .65ي, صالتذوؽ الأدبي, عبد البار  (3)
 .5/365جمادة )خطب(,  ,لساف العرب, ابف منظور (4)
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الألفاظ, والنسيج مظير مف النظاـ  عرفو عبد المالؾ مرتاض: "الخطاب نسيج مف
, فالخطاب ىي لغة كلبمية مؤلفة (1)الكلبمي الذي يتخذ لو خصائص لسانية تميزه عف سواه.."
 مف ألفاظ وتعبيرات مترابطة بحيث تتميز عف الكلبـ العادي.

وقد عرؼ عند العرب القدامى: "ىو بنية لغوية فنية تقوـ عمى الوزف والقافية ولا يمكف 
 فالخطاب ىو كلبـ موزوف واضح قريب مف عقوؿ الناس. (2)إلا بمعرفة عناصرىا" فيميا

ويعرفو تودوروؼ: "أي منطوؽ أو فعؿ كلبمي يفترض وجود راوٍ ومستمع وفي نية 
. فالخطاب كلبـ يقوـ الخطيب بإلقائو فلب يقتصر عمى (3)الراوي التأثير عمى المستمع طريقة ما"

نما ييدؼ منو ا فالخطاب لتأثير أيضًا, فلب بد لممتمقي أف ينجذب لكلبمو وأفعالو, الكلبـ فقد وا 
ا يأصلب, لتشحن ول وضعتا ُ غة الحقيقية عممد بدلالة الى الخياؿ ورؤية تَحيمالشعري يعتمد ع
 .يحاءات غير مألوفةا  بمعاف جديدة و 

وتنوع الخطاب عند عز الديف المناصرة بتنوع الأساليب والمفردات التي اكتسبيا مف 
بيئتو بشكؿ عاـ ومف واقعو المرير بشكؿ خاص, فقد تركت كؿ ىذه المشاىد والآلاـ مف تيجير 
وتعذيب وقتؿ ودمار في نفس الشاعر آثارًا يعجز المساف عف وصفيا, فكثيرًا ما تحدث عف ىذه 

ب سواء الآلاـ والمواجع الجاثمة في صدره تخنقو كمما فاحت ذكراىا, فكثر عنده في شعره الخطا
غير مباشرة, أو خطابو مع نفسو ومخاطبة مف ىـ أىؿ لمخطاب, وأحيانًا  يقة مباشرة أـبطر 

مف البشر الذيف انعدمت فييـ الإنسانية,  وأمملانقطاع  ؛تعدى الخطاب في مخاطبة الحيوانات
فكانت لغتو معبرة وواضحة وسيمة لممتمقي, منيا ما يحمؿ الوجع والحوار وتعدى ذلؾ للؤساليب 

فقد جمعت ثمة مف أشعار عز الديف المناصرة الخطابية وبيف الوضوح المفظي الساخرة, 
 الموجودة في خطاباتو الشعرية:

يحائيتو: -  وضوح الخطاب المغوي وا 

إف الشاعر لا بد أف يكوف عمى درجة كبيرة مف الوعي حينما ينتقي ألفاظو ولغتو 
 لطبيعي, فيذه الكممة فيالشعرية, فيعطي لكؿ كممة في النص دورىا الوظيفي, ومكانيا ا

الشاعر الغرض الذي يريد  فإنيا لا تؤدإثراء المعنى الخطاب الشعري إف لـ تؤد دورىا في 
, فتضعؼ بناء الخطاب بدلًا مف أف تسيـ في زيادة تماسكو وترابطو, فيجب عمى إيصالو

                                                             

 .34ص ,مرتاض ,صيدة "أشجاف يمانية"قبنية الخطاب الشعري دراسة تشريحية ل  (1)

 .39ص ,يكراكبفراس الحمداني,  أبيخصائص الخطاب الشعري في ديواف  (2)

 .33ص ,قضايا الشعرية, جاكبسوف (3)
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في اختياره  الشاعر أف يختار مفرداتو بدقة تامة, فتقع المسؤولية الكاممة عمى عاتؽ الشاعر,
 .(1)لمفرداتو, وجميع تعبيراتو المغوية, فيخضعيا لإرادتو كي تعبر عف مقاصده الخاصة

فمغة الخطاب الشعري "لغة وحيدة وفريدة, تظؿ روح الشاعر مصاحبة ليا مف أوليا إلى 
آخرىا, يخمصيا مف نبراتيا السابقة ومعانييا المبتذلة بحيث تدخؿ العمؿ الشعري وكأنيا عنصر 

 ".(2)يد لـ يستخدـ مف قبؿجد

أما في شعر عز الديف المناصرة فقد كثرت عنده الألفاظ المغوية المعبرة, وكثرت عنده 
ة, وتنوعت يا فتنوعت لغتو الخطابييلإالخطابات بحيث نادى متوجعًا وشاكيًا حالو التي وصؿ 

 ي وردت فيو:أساليبو حسب السياؽ الذ

 مخاطبة الجمادات )الديار(: -

الشاعر في مخاطبتو عمى الجنس البشري, بؿ تعدى ذلؾ لمخاطبة  لـ يقتصر
الجمادات, فكثيرًا ما كاف يمجأ إلى مخاطبة الديار والأطلبؿ وكاف أحيانًا يخاطب الحيوانات 

 مف البشر.  وأمماره فكاف يمجًا إلييا لانقطاع والطيور فينادييا ويشركيا معو في حو 

ممو مع الواقع في المنفى, يقوؿ في قصيدتو: ففي حديثو عف صعوبة العيش, وعدـ تأق
 )اندماج(, والتي يحمؿ فييا العنواف عكس المضموف:

 الإقامة أنوي لا إنني المنفى, شجرة يا

 فروعؾ, بيف ضُمّيني جدّاً, شديدٌ  البرد لكفّ 

 أرتاح, حتى

 الترائب, مع أمتزجُ  الصمب, جوىرؾ في أدخؿُ 

 الريح مع أمضي...  آخذؾ

 المنفى شجرة يا المنفى, شجرة

 اليواء في جذوراً  أصبحت أقداميـ,

 دماء نبيذىـ

 البركة حافة عند بطمأنينة, سيقانيـ دندلوا
                                                             

 .45صدة, انظر: الخطاب الشعري عند محمود درويش, أبو حمي (1)
  .47ص لمرجع السابؽ,ا (2)
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 المنفى شجرة يا...  أنا أمّا

 الإقامة أنوي لا أنا

 الأبيض, الخط عمى سأظؿُّ 

 (1).!!!الأعراؼ أىؿ مثؿ

المنفى(, كذلؾ تكرار بدأ الشاعر خطابو  بمناداة الشجرة, ثـ كرر جممة )يا شجرة 
أسموب النفي )لا أنوي الإقامة(, ليؤكد الرفض ليذه الشجرة, وعدـ امكانيتو الاندماج معيا, لكف 
العنواف يوحي عكس ذلؾ, فالشجرة مرتبطة بالنفي والقير, وىي شوؾ, كما قاؿ في كلبمو: 

ع المنفى ىو اندماج , فينا الاندماج م(2)"المنفى مف شوؾ يا صديقي, ميما ساندؾ الطيبوف فيو"
 كاذب, وكأنو يسخر مف الواقع, لكنو وجد نفسو مضطرًا للئقامة المؤقتة.

ثـ يتخذ الشجرة وسيمة للؤماف؛ وكأف الشجرة ىي أمو يطمب منيا الحناف, فيوىـ نفسو 
أنو دخؿ في صمبيا, وامتزج بتربيا, فيمضي معيا في رحمة مع الريح. ثـ ينتقؿ لجنود الاحتلبؿ 

ا ضعفيـ وىشاشتيـ؛ بأف أقداميـ ىي ىباء معمقة في اليواء, تأخذىا الريح كالغبار فيبيف لي
الخط وتبعثرىا, وأما نبيذىـ فيو دماء الأبرياء, وأما ىو فلب ينوي الإقامة؛ بؿ سيظؿ واقفًا عمى 

كأىؿ الأعراؼ؛ شاىدًا عمى جرائميـ, ففي ىذه المقطوعة يبيف لنا حجـ المعاناة التي  الفاصؿ
ه لمخاطبة الشجرة والاحتماء بأحضانيا, فتخير لذلؾ الألفاظ المناسبة, وذلؾ ييا, ولجوؤ لإوصؿ 

 في تشبيييا بالأـ وتشبيو نفسو بالطفؿ الذي يفتقد الحناف.

ه للؤىؿ والأحباب الذيف تركوه, فكثيرًا ما عند الشاعر مخاطبتو لمديار وبكاؤ  لقد كثر
البعيد, وحاؿ  أكاف القريب أـ كواه ممف ضيعوه سواءوجدناه يعاني الوحدة والألـ والضياع, وش

نيج نيجيـ, وكاف ممف  فكثير مف الشعراء الذيخطابو ووقوفو عمى الأطلبؿ حاؿ  الشاعر في
ى فييا وكانت بمكانة الأـ التي خاطب في أشعاره بشكؿ خاص ىي مدينتو )الخميؿ( التي ترب

 لمستمدة مف بيئتو المحيطة:حرـ مف رؤيتيا, فامتازت لغتو الخطابية بالوضوح ا

 آه يا منزلًا عند باب الخميؿ

 أف نقوؿ الذي لا يقاؿ, الذي لا نقوؿ

 أف تدب البراءة فينا ونخضر,
                                                             

 .434ص جفرا, المناصرة,  (1)

 .507عز الديف, شعرية التاريخ والأمكنة, المناصرة, ص (2)
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 يطمع برؽ الجذور وعصؼ الشموؿ

 آه يا منزلًا عند باب الخميؿ

 حيث كاف الذي كاف,

 (1)حيف دفنا صبا الينابيع في التمة العالية

تو الموجود في مدينة الخميؿ, مبتدءًا بالفعؿ المضارع )آه( حيث بدأ الشاعر خطابو لبي
فيتأوه ويشكي بحرقة عمى حالو, , فيي تمخص كؿ ما يريد قولو, والتي تدؿ عمى الضعؼ 

و وطفولتو في ىذا المكاف الشديد وأنو فقد كؿ ما يممؾ وأصبح عاجز اليديف, فقد دفنت أحلبم
كرر الأسموب الخطابي الندائي ليؤكد عمى استمرار لو شيء سوى الذكريات المريرة, في فمـ يبؽ

 توجعو وأحزانو.

يتعمؽ الشاعر في خطابو وحديثو ىذه المرة, ليذىب بنا إلى قاع العالـ دلالة عمى 
 الأصوؿ المتجذرة, شاكيًا ليـ ما حؿ بيـ مف ألـ باجتماعيـ في الميؿ والبكاء:

 يا قاع العالـ

 يا قاع الكنعانييف

 عمالقة جباؿ النوريا وقع خيوؿ 

 نتوحد في الميؿ عمى الكأس المكسور

 كي نبكي قتلبنا

 يا جذر الكنعانييف الأسمر

 يا جذع يبوس

 (2)لحمي مف خاصرة البحر الشرقية

حيث يخاطب الشاعر كؿ حي موجود في عالمو, يخاطب الكنعانييف باستخدامو 
الجميع منادى دوف استثناء, لأسموب النداء لمقريب والبعيد, فكممة )قاع( تشمؿ الجميع, ف

فاستخدـ المغة الخطابية الجماعية ليدؿ أف حاؿ الجميع كحالو يبكوف ألمًا وتوجعًا عمى فراؽ 

                                                             

 .116قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (1)
 .533المناصرة, عز الديف, يا عنب الخميؿ, ص (2)
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أحبابيـ, كذلؾ خاطب آثار الخيوؿ, ثـ يعود لمخاطبة الكنعانييف وجماؿ أصوليـ, ليدؿ عمى 
 البحر. انتمائو الكامؿ لأرضو بأنو معجوف مف تراب ىذه الأرض الحنطية بماء

فاستخدـ  التي لا تعرؼ الخوؼ, ,في بلبدهالقوية مخاطبًا الخيوؿ  الشاعر ينادِ  ويظؿ
 الألفاظ بما يناسب مع الأمكنة كاستخدامو )الخيوؿ( وربطيا بالجباؿ:

 يا خيوؿ الجباؿ التي لا تناـ

 يا كروـ المطر

 أنت لي ميرة كالقمر

 أنت لي فرس جامح في المروج

 لا تميف يا خيوؿ الجباؿ التي

 يا خيوؿ القرى في غبار الغجر

 .(1)كميـ باطؿ في البلبد التي تحمميف

لقد ربط الشاعر بيف الألفاظ بما يناسبو مف ألفاظ اخرى, حيث الخيؿ والجباؿ, والكروـ 
والمطر, والميرة والقمر, حيث قرف الخيوؿ بالجباؿ دلالة عمى القوة وربط المطر بالكروـ دلالة 

رة, وربط الميرة بالقمر دلالة عمى الجماؿ, فجمع في ألفاظو بيف القوة والجماؿ عمى الخير والوف
والخير ثـ يعود فينادي الخيوؿ واصفًا إياىا بالقوة, فكؿ مف في البلبد باطؿ محتؿ فيدعوىا بألا 

 تحمـ بشيء مستحيؿ فلب شيء يستحؽ الحمـ, فالأحلبـ ضائعة في بلبد الباطؿ.

حالؾ, سائلًب إياه عف الظلبـ والنور فما عاد يفرؽ بينيما في ويخاطب الشاعر الظلبـ ال
 ظؿ غربتو, فقد اختمطت عنده الحقيقة والسراب:

 يا أشباح الديجور

 سألكـ أيف الظممة... أيف النورجئت إليكـ مف وطف مأسور أ

 أيف نصوص الأجداد

 أيف الرأس الوقاد

 أيف الوعد المقطوع مف الشجرة

                                                             

 .580مف البحر الميت, المناصرة, صالخروج  (1)
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 المأسورات في عش الوقواؽ أيف صراخ المسبيات

 يا سقسقة العصفور الدوري عمى الشباؾ

 .(1)وحدؾ مف يسمع مذبحة الكنعانيات

فيخاطب الأشباح في الظلبـ واختار ليا الميؿ فالأشباح لا توجد إلا في الظلبـ, فيسأؿ 
ف عف الوعود التي قطعيا غيره لو بتحقيؽ حممو, ويسأؿ عف النساء المواتي تقطعف عمى أولادى

وأسرف في سبيؿ الوطف, ثـ يتحوؿ في خطابو لأسموب النداء بمناداة العصافير المغردة عمى 
شبابيؾ بلبده, وجعؿ العصافير ىي مف تسمع وترى ما يجري في بلبده, كونيا الأقرب لو 
 بتحميقيا في كؿ مكاف, فجعؿ العصافير تحس وتشعر ووحدىا القادرة عمى الإجابة عمى أسئمتو.

 الأىل والأحباب:مخاطبة  -

تنوع الشاعر في خطابو وتنوع في اختيار الألفاظ, فالمخاطب واحد واعطائو صفات 
 عديدة, كإعطائو لأكثر مف صفة لممرأة, رمزًا لمخصوبة والحنيف والألـ: 

 يا نساء القبيمة, أرضعف اطفالكف حميب النشيد

 يا نساء الجباؿ البعيدة مرسومة في الأفؽ

 يا نساء الحنيف

 نساء التمزؽ قبؿ الوصوؿ إلى النير عبر السماءيا 

 (2)يا نساء التصاريح والبوح في الغرؼ المغمقة

يخاطب الشاعر النساء مشبيًيف بالأرض فكرر أسموب النداء ليدؿ ويؤكد عمى الأدوار   
المتعددة والصفات التي تحمميا المرأة مف حب وحنيف وخشونة وصلببة في نفس الوقت, فكانت 

(, كميا صفات قوية وىذه الصفات التي تحمميا -التمزؽ-الجباؿ -دؿ عمى القوة )القبيمةألفاظو ت
 الأـ لذلؾ كرر خطابو لمنساء ليؤكد عمى دورىا وكيؼ أنيا قادرة عمى التحمؿ.

ينادي عمو بتوجع وتحسر, مبينًا لو حالتو التي توصؿ فثـ ينتقؿ في مخاطبتو لأقربائو, 
 :ييا مف تأثير الفراؽلإ

 عـ ناظـيا 
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113 

 أتكسر شوقًا, لما يأتيني صوتؾ في صبح مسحور

 أسمع خطواتؾ فوؽ الدرج الحجري المكسور

 (1)طقطقة الكعب الأسود, رجرجة الخاصرة, أزيز النار

أسمع( ليدؿ أف صورتو  -فيتحدث الشاعر عف نفسو باستخداـ الفعؿ المضارع )أتكسر
كثرة  دلالة عمى ,معو في كؿ مكاف مشبيًا نفسو بالزجاج الرقيؽ الذي يتكسر فاوصوتو حاضر 

الأشواؽ التي يحمميا وأنو ضعيؼ أماميا فبمجرد ذكره لأحبابو يضيؽ قمبو وتخنقو الأشواؽ, 
فيصبح قمبو محطمًا لا يقوى عمى الحركة, واستخدـ كممة )أسمع( ليدؿ عمى قرب أىمو مف قمبو 

 فيو يسمع صوت خطواتيـ ومشيتيـ وصوت رصاصاتيـ.
 مخاطبة الأنا: -

و مف صيغ الجمع إلى صيغ المفرد في خطابو, فيتنوع تنوعت خطابات الشاعر بتنقم
حبو لموطف وأنو الشاعر في استخدامو لمتشبييات باستخداـ أسموب المخاطب )الأنا(, ليدؿ عمى 

 عظـ مكانتو في بلبده:عنصر معطاء كما الوطف, و 

 كعشب البراري أنا

 كوديانؾ المعشبات موشحة بالدماء

 كوجيؾ لو كنت ناطورة لمكروـ

 رة في السواقي تحوـكعصفو 

 أراني أطارد رائحة القافية

 (2)أراني كنقش قديـ

جعؿ الشاعر مف نفسو كالربيع الأخضر الدائـ, الذي يزيف بلبده بمونو الساحر, حيث 
تحمؽ فيو العصافير, ومف ثـ يبيف مكانتو الكبيرة وتاريخو الأصيؿ, ثـ يشبو نفسو بالزخارؼ 

لوضوح في الألفاظ يعطي لممتمقي راحة وأنسًا في التي خمدت رسميا عمى أرضو, فيذا ا
 استماعو للؤلفاظ, فكثرت في لغتو التشبييات والألفاظ الموحية العميقة.

                                                             

 .135المرجع السابؽ, ص (1)
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واستخدـ في خطابو أسموب النداء لمتوجع, فيصؼ حاؿ أمو وأبيو بأنيـ عاجزوف عف 
فميس القياـ بشيء, ويصؼ نفسو ساخرًا بأنو يضحؾ مف الحزف, وكذلؾ كناية عف الضعؼ 

 باستطاعتو فعؿ شيء:

 يا صاحبة اليودج

 أمي عرجاء

 اعرجوأبي 

 (1)وأنا أضحؾ مف حزني

فينادي الشاعر التي تركب اليودج بعجزه وعجز والديو, فيـ عاجزوف لا يقووف عمى 
فعؿ شيء, ثـ يصؼ نفسو بسخرية بأنو يضحؾ رغـ رؤيتو لمحزف والعجز الذي حؿَّ بوالديو, 

غير قادر عمى البكاء والحزف, وقد نجح الشاعر في استخدامو للؤلفاظ فمف شدة ما يراه أصبح 
)أضحؾ مف حزني( فالضحؾ وقت الحزف أشد مف البكاء الفعمي, فكانت ألفاظو واضحة وتحمؿ 

د, وىو أضحؾ مف حزني( كميا تصب في معنى وشعور واح -معنى العجز والضعؼ )عرجاء
 الحزف والعجز واللبمبالاة

 الأساليب:الخطاب باستخدام  -

يدعـ الشاعر حديثو وخطابو بالأساليب المتنوعة لإيصاؿ فكرتو لممتمقي, فتنوع في 
استخدامو بيف الفعؿ الأمر والفعؿ المضارع, ففعؿ الأمر يدؿ عمى الحث عمى ترؾ الشيء 

 السمبي, والمضارع يدؿ عمى التجدد والاستمرار وانبعاث الأمؿ.

 الرأسا دعي الأحزاف, ىذا اليوـ يومؾ فارفعي

 دعيو يطاوؿ الزرقاء

 وسمي كؿ شيء باسمو, فالكأس ما عادت لنا كأسا

 سأركب ميرتي الشيباء

 لأمتشؽ الحساـ وأنصب الترسا

 ولكنني...
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 (1)سأرحؿ عف منازؿ أنت سيدىا

سمي(, ثـ ينتقؿ في خطابو   -يخاطب بترؾ الأحزاف باستخدامو لأسموب الأمر )دعي
أنصب(, ليدؿ عمى انبعاث وتجدد الأمؿ, ثـ يختـ خطابو  -امتشؽ -بفعؿ المضارع )سأركب

استخدامو لسيف المضارعة )سأرحؿ( والتي تدؿ عمى المستقبؿ, فيو سيرحؿ لأف حبيبتو ىي ب
سيدة المكاف ومالكتو, فبعد حثيا عمى ترؾ الأحزاف ودعوتيا لمفرح يريد الرحيؿ عف المكاف, 

شراكو لما يدور في خاطر فممتنوع في استخداـ الأساليب كذلؾ الأفعاؿ  أثر في انجذاب المتمقي وا 
براز عاطف  و للؤبيات.تو التي يشعر بيا مف خلبؿ استقرائالشاعر مف تعبير وا 

ينتقؿ في خطابو باستخدامو لأسموب النيي, فينياىا بالنداء لأف صوت الظمـ يعمو عمى 
 وف ويقتموف:صوتيا, فلب أحد يسمع فقد خيـ والأعداء في كؿ ناحية يعذبوف وينيب

 لا تندىي فيروز

 إف الميؿ في ىذه الفصوؿ يطوؿ يصبح كالردى

 لا تندىي فالذئب في كؿ الدروب

 وأنا وأنت نصيح في الدنيا سدى

 (2)"لا تندىي.... ما في حدا".!!!

ثـ ينتقؿ ليشاركيا الخطاب, ليضـ صوتو إلى صوتيا فكلبىما يصيحاف فيي تصيح 
ويرددىا الكؿ مذكرة الناس بقضية فمسطيف, وىو يأف ويتوجع بصوتيا ليصؿ عبر الشاشات 

بقمبو حسرة وألمًا عمى بلبده, وىناؾ فرؽ بيف المنادييف, ففيروز تصرخ بصوتيا أما الشاعر 
فيصرخ بقمبو, ثـ يعود في نياية المقطع لأسموب النيي ليقطع الأمؿ بقولو )ما في حدا( فلب 

قبمؾ فصرخت وطفت البلبد ولـ أجد أحد, فيبدأ كلبمو  فقد فعمت مف, تندىي لا مجيب لا نصير
باستعماؿ المغة العامية وب النيي؛ ليدؿ عمى انقطاع الأمؿ, بأسموب النيي وينيي كلبمو بأسم

 القريبة مف الناس )تندىي(
 لغة الخطاب الجمعي

يستخدـ لغة الخطاب الجمعي؛ ليدؿ عمى أف الجرح واحد, فالتيجير شمؿ كؿ الأراضي 
الفمسطينية, فتشتت دروبيـ في طريقيـ وتاىت خطاىـ, فما كاف مف الشاعر إلا أف يتحدث عف 

                                                             

 .566الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (1)
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عاناتيـ ومعاناتو بمسانيـ, فوصؼ كؿ درب مشوا فيو بأنو أصعب مف الدروب الأخرى, ليبيف م
 أف كؿ الطرؽ صعبة:

 مشينا في دروب الشوؾ والزقوـ

 في الصحراء في الزرقاء في المركب

 وىذي دربنا الأولى:

 تعيد الحر.. مغمولاً 

 تصد ولا ترد الغائب المتعب

 وىذي دربنا الأخرى:

 نعيش بيا عبيدًا نرتضي بالجور.

 تقوؿ لنا بأف نحيا.. بلب.. شفة

 ندور كما يدور الثور.

 وىذا دربنا الثالث:

 رتنا البعيدة حيث تسكنيايقود إلى جزي

 الشياطيف الشتائية

 (1)لتسرؽ خاتمي في الميؿ جنية

ظؿ الميجروف يمشوف في الطرؽ المخيفة والوعرة ولاقوا مف الخوؼ والعذاب والجوع 
والحرماف, إلى أف وصموا إلى الدرب الأخير حيث المنافي والعيش في الغربة الدائمة, ففي كؿ 

حيث التيو والضياع, فتنوعت عنده الألفاظ, وكميا كانت تدؿ  درب كانت لو حكاية ألـ وحزف
الشياطيف(, فتدؿ عمى  -جزيرة-الصحراء -الزقوـ -عمى الضياع والتشرد والتيو )دروب الشوؾ
 صعوبة العيش وصعوبة التأقمـ مع الواقع.
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 المبحث الأول: 
 المعجم الشعري

 خلبؿ مف يتحدد الشعري , فالمعجـلكؿ شاعر, أو أديب, قاموسو الإبداعي الخاص
منبعو المغوي الذي  يمثؿ المعجـ الشعري لمشاعرما, ف شاعر لدى تبرز التي الألفاظ مجموع

, "فيمتمؾ الشاعر لغة يخمؽ منيا عالمة الشعرييريد مف الألفاظ والمفردات,  ينتقي منو ما
كثير منو مع شاعر آخر, إلا أف ىذا المعجـ يظؿ كوف معجمًا خاصًا, قد يشترؾ في خاصة ت

متميزًا, وذلؾ مف خلبؿ نوعية ىذه الألفاظ التي يختارىا الشاعر, والمضموف الذي تدور حولو, 
 ".(1)تركيبو لياوطريقة الشاعر في التعامؿ مع ىذه الألفاظ وكيفية 

 الحياة لواقع الفعمي المجسّْد فيو لمحياة؛ ورؤيتو الشاعر بتجربة الشعري المعجـ يرتبط
الخاص,  المغوي معجمو وكثافة اطلبعو سعة عمى الشاعر ىو دلالة معجـ الداخمي, فثراء

أف "فيتصؿ المعجـ الشعري لمشاعر عمومًا بما تراكـ مف ألفاظ الأمة عمى مر العصور, غير 
الشاعر ينمي مفرداتو الخاصة تبعًا لتجربتو, فضلًب عف تأثره بالتطورات الحضارية, وتحصيمو 
ف شيوع ألفاظ معينة في قصائد شاعر ما يشير إلى تجربة خاصة تكونت لدى  المكتسب, وا 
الشاعر, تحتاج شبكة لفظية ذات دلالات معنوية ونفسية تناسب ىذه التجربة, وتعبر عف تمؾ 

 ".(2)نفعالية التي تسيطر عمى الشاعرالحالة الا

فالمعجـ الشعري يعبر عف "حقيقة المغة التي يكتسبيا الفرد عف طريؽ معرفة المفردات 
الخاصة, التي تتوافر عمى تشكيؿ الخطاب وبنائو, فالمعجـ يتجاوز المفردات, ولكف لا يبمغ إلا 

منو, وعمى الرغـ مف أنو يصعب  بيا, ولا تكوف المفردات إلا بوجود المعجـ, لأنيا تعد عينة
ف عددىا محدد نسبيًا في المغة المعينة, وىو مات التي تكوّف معجـ المغة, إلا أمعرفة عدد الكم

 ".(3)قابؿ للئثراء والازدياد والافتقار

ويعد المناصرة ابف الطبيعة الساحرة, والذي تربى في أجمؿ المدف ذات الطبيعة 
نابعة مف أحضاف ىذا المكاف, فتنوعت ألفاظو ولغتو, فكؿ مكاف المعتدلة, فكانت ألفاظو كميا 

وكؿ زماف لو لغتو الإيحائية المعبرة وألفاظو الواضحة المستمدة مف بيئتو, فتنوعت ألفاظو ما بيف 
شعره  ا كبيرًا مفألفاظ الطبيعة ببحرىا وتضاريسيا وجباليا, وبيف ألفاظ الحزف والتي احتمت جزءً 

                                                             

 .508صغنيـ,  ,رعناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مط (1)

 .96ص, إسماعيؿ, الأسس الجمالية في النقد العربي (2)

 .9ص ,أصوؿ تراثية في نظرية الحقوؿ الدلالية, أحمد(3) 
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و عف بمده فعانى الويلبت والتيجير وذاؽ أقسى أنواع العذاب مف التعذيب كونو رحؿ منذ طفولت
والبرد والجوع والحرماف والخوؼ... وغيرىا, كذلؾ ألفاظ الحب والتي كانت موجية لأكثر مف 

 اتجاه, كحبو لوطنو وأمو وحبيبتو )جفرا( والتي خصص ليا ديوانًا باسميا.

 ألفاظ الطبيعة: -
فييا, فمنذ  وأىـ عناصرىا, وىو المحرؾ الأساسالطبيعة  إف الإنساف يعد جزءًا مف

طفولتو يستمد لغتو منيا, وتبقى معو ىذه المغة وتتطور, وعندما يكبر يبقى ىذا الانتماء ليذه 
الطبيعة فيتكوف لديو معجمًا ثريًا مف الألفاظ, " فتبدأ أولى مراحؿ الدخوؿ والتفاعؿ, وتبدأ العلبقة 

نساف والطبيعة... فإف انعكاس وجود الطبيعة ىو حوار مع الذات الشاعرة بيف العمة والمعموؿ الإ
, كذلؾ كثرت عند المناصرة (1)وىموميا الأولى التي تجيء المرأة الشريؾ الأوؿ في مقدمتيا"

الألفاظ وتنوع معجمو, فكاف لشعره عالمو الخاص ممزوجة بمفرداتو المستمدة مف الطبيعة 
عنا سابقًا عندما تغنى بالعنب الخميمي, حيث أبدع في وصفو وملبمحيا الخاصة, فكما مر م

لفاظ التي تصور لوجدنا ىناؾ شبكة كبيرة مف الأ هولو تتبعنا شعر ولونو وعدد لو الأسماء, 
 :وما فييا ةالطبيع

 عمي صباحًا ... يا عصافير الخميؿ
 (2)ورفرفي عمى الصخور الجبمية

تتضح علبقة الشاعر القوية مع الطبيعة مف خلبؿ إشراؾ الكائنات الأخرى, فيجعؿ 
العصافير جزءًا متفاعلًب مف ىذا الصباح برفرفتيا عمى بلبده وصخورىا وجباليا, وكأف 
العصافير ىي مف تبعث الأمؿ وتعطي لمصباح نكية مميزة بتحميقيا, فيتمنى الصباح المشرؽ 

تحمؽ فييا, ثـ يطمب منيا الاستمرار في التحميؽ؛ كوف العصافير ىي لمدينتو والعصافير التي 
لأشجار التي تمد ظميا تحت أشعة الشمس الجماؿ برفرفتيا, ثـ ينتقؿ لوصؼ امف تبعث 

 المطيفة:
 تتدلى أشجار التيف عمى الحيطاف الشرقية

 نتمقى الدرس الثاني

 (3)تحت الشمس الصاحية النيسانية
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ظلبليا عمى طلبب العمـ تعطييـ مف ثمرىا, متنعميف بدؼء جعؿ أشجار التيف تمقي 
الشمس, فكاف موفقًا في اختيار الألفاظ والربط بيف الشمس وشجر التيف, فكلبىما أدى دوره في 

ة مف خلبؿ إشراؾ المكاف, فجعؿ المكاف ملبئمًا لتمقي الدروس والجموس والتمتع بمناظر الطبيع
النيسانية( ىي تعبر عف الجو الربيعي المطيؼ, فشبو  -تتدلى, فكؿ ىذه الألفاظ )الطبيعة الحية

أشجار التيف المتدلية بشعر الفتاة الذي ينسدؿ عمى كتفيا وىي تجمس تحت أشعة الشمس 
 المطيفة الدافئة.

ير الضجيج في ثـ ينتقؿ لمطبيعة الحيوية والتي يشترؾ فييا مجموعة مف الطيور فتث
 المكاف المقيـ فيو: 

 شاكسنيالبمبؿ 

 حيف أقاـ عريشتو فوؽ سياج حديقتنا الصخرية

 الشحرور ابتدأ حميب رضاعتو, ابتدأ الفجر

 بحفمة تغريد وحداء

 (1)السنجاب ينطنط في غابة قمبي الوحشية

( الحركية تمنح المشاركة مع ينطنط -حفمة تغريد -أقاـ عريشتو -إف ألفاظو )شاكسني
كة, مما يجعؿ الشاعر يبدع في انتقاء ألفاظو, ليجعؿ توحي بجماؿ ىذه الطبيعة والحر الحياة, و 

مف حركاتيـ ابتداء لمحياة والأفراح, إذ يجعؿ الطيور ىي مف تقوـ بأعماؿ الحركة, فكؿ منيـ 
أدى دوره في إبياج نفس الشاعر, لقد تعدت صور الطبيعة عند الشاعر فضجَّ معجمو بألفاظ 

صورة حبيبتو, فيشبيا بالعاصفة التي تمشي  الطبيعة, ففي ىذه المقطوعة يرسـ لنا الشاعر
 وتتمايؿ بيدوء ونعومة, فتغزؿ بيا مف خلبؿ استخدامو لألفاظ الطبيعة التي تلبئـ ذلؾ:

 عاصفة تمشي فوؽ رصيؼ تتباىى

 تحرؽ أفئدة القطعاف

 مشيتيا فتف كبرى

 فمفمة كحلبء.. وحارقة, مشيتيا

 مثؿ صنوبرة... ومعارؾ وىراوات ودخاف
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 ياقوت أو ماسعنقود مف 

 .(1)تيتز الأرض لخطبتيا

العاصفة لأثر وقعيا عمييـ, فالعاصفة حينما تمر تشعؿ كؿ ما حوليا حبيبتو بىنا يشبو 
-تتباىى -مف ىيبتيا كذلؾ محبوبتو, فاستخدـ الألفاظ التي تدؿ عمى الحركة والغرور )تمشي

تمشي وتتمايؿ فتحرؽ تيتز( فأعطاىا الصفات الآدمية والتتابع في حركتيا, فيي  -تحرؽ
وتعذب كؿ مف يراىا فتثير الفتف, كذلؾ يشبييا بالفمفؿ الحار, فيي تحرؽ قمب كؿ مف يعشقيا 
كصنوبرة متحجرة وصمبة لا تذىب لمكاف إلا وأشعمتو وأحرقت قمب ساكنيو, وكأنيا معركة تخرج 

رض بأكمميا منيا منتصرة دومًا, فالشاعر لـ يجعؿ الطبيعة تتفاعؿ معيا فقط, بؿ جعؿ الأ
 تتحرؾ وتيتز لمقدميا.

 ألفاظ الحب: -

لفاظ التي ارتبطت بتجاربو الوجدانية لقد شاعت في قصائد الشاعر مجموعة مف الأ
حلبمي, اليوى, غراـ, أ) الحب, واليوى, روحي, العشاؽ, حبيبتي,  :لفاظالعاطفية, مف ىذه الأ

وصورىا بحسب السياقات التي  صؿ, وعاشؽ, وغراـ, وقمبي.... الخ ( وقد تنوعت دلالاتياو 
, فتعددت دلالات الحب عنده بتعدد الأشخاص, فابتدأ الحب لأمو ثـ لوطنو والذي وردت فييا

 تفنف في انتقاء الألفاظ التي تميؽ بو, وحبو لمحبوبتو جفرا والتي ضجت دواوينو بذكرىا:

 أحبؾ مثؿ حارسة مف التفاح والبرقوؽ

 أحبؾ مثؿ مارقة بقمب السوؽ

 .(2)مثؿ كوز التيف بالأنداءأحبؾ 

ألفاظ الحب والطبيعة وتعدى ذلؾ لإشراؾ حاراتو, فكرر  فالشاعر جمع في حبو لمحبويتو
لفظة )أحبؾ( ليدؿ عمى الحب العميؽ الذي في قمبو, فيشبييا بالمطافة والجماؿ, فشبييا مرة 
بحارسة لبساتيف الفواكو, ومرة كفتاة جميمة تمشي في السوؽ وتمفت الأنظار, ويشييا مرة بفاكية 

رؾ كؿ ألفاظ الجماؿ والطبيعة بألفاظ الحب, ليدؿ أنو في كؿ التيف المقطوفة الجميمة الموف, فأش
حالاتيا ىو يحبيا, فاختار لمحبوبتو ما يميؽ بيا مف ألفاظ الرقة والنعومة والجماؿ,  ثـ يتابع في 

 وصفو لحب حبيبتو, متغزلًا بجماليا ورقتيا, فيبدع في استخدامو للؤلفاظ التي تدؿ عؿ الحب:
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 حيف تمر تفاحة الصباح

 تجؼ قمبي مثؿ طعـ في صنارة تتمولح في اليواءير 

 حيف تمر تفاحة الحنيف

 كانت تشعطنا بالنار وتكري شراييف الحارات

 حيف كانت تمر تفاحة الشبؽ

 تتقصع في مشيتيا كالشعر

 .(1)وتيز الأرداؼ في إيقاع نثري

 -تفاحة الشبؽ -تفاحة الحنيف -يرتجؼ -حيث استخدـ الشاعر)تفاحة الصباح
تيز الأرداؼ(, ىذه الألفاظ ىي كفيمة بالتعبير عما يحممو الشاعر  -تتقصع -تكري -تشعطنا

مف حب وعذاب لمجرد رؤيتو لمحبوبتو ومرورىا مف أمامو, وكأف حبيبتو نار تحرؽ كؿ مف يمر 
جماليا متجدد ومتنوع, وحركتيا كإيقاع نثري, أماميا, فاختار الأفعاؿ المضارعة ليوحي بأف 

, فيي تذىب ويبقى أثرىا حدة, كالشعر الذي لو نظاـ موسيقي محدد زمنيً وكميًاليس ليا حالة وا
في قمبو يحرقو ويعذبو, فيتحوؿ الشاعر مف الحب إلى درجة العشؽ ليدؿ عمى انقياده 

 واستسلبمو ليا, فيو أسير مقيد بيف يدييا, ومقتوؿ بحبيا:

 أنا عاشؽ مف نبيذ وطيف

 ميفأنا عاشؽ خمؼ بابؾ, أشكو, ولا تعم

 ألا ترحميف عذابي عمى شرفة أنتظر

 فضاؤؾ سجف كبير لو شرفة واحدة

 ...(2)تؤدي إلى بئر ىذا الرماد القتيؿ

 أنا عاشؽ مف نبيذ وطيف

 ولي في مقاىيؾ صحب إذا سكروا...

 أنا عاشؽ مف نبيذ وطيف
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 .(1)أسخسخ لو منحت قبمة في الجبيف

 -ألا ترحميف -أصبح تائيًا بؿ مقتولًا )عاشؽ أف الشاعر لـ يجد مخرجًا لو, فقد يبدو
قبمة( فيتوسؿ إلييا أف ترحمو وتخفؼ عنو ما يعانيو مف عذاب بسبب عشقو  -أسخسخ -عذابي

ليا بتكراره كممة)عاشؽ(, فشبو محبوبتو )بالفضاء والبئر( الكبير مف يدخمو يتوه فيو فيو فضاء 
يخرج منو إلا مقتولًا, يدخؿ تائيًا ويخرج واسع يحتوي عمى بوابة واحدة ضيقة فمف يدخمو لا 

مقتولًا فيي أشبو بمتاىة وساحة معركة, فحينما يدخؿ يتسع لو المكاف حتى إف تعمؽ بحب ىذا 
, فمـ يقتصر الشاعر بذ فتتسع دائرة الحب كره لمحبوبتيالمكاف أصبح ضيقًا يتصارع فيو فييزـ

طي انطباعًا بأف العناصر الخيرية عند الشاعر, لتصبح بحجـ الوطف بكؿ مفرداتو, مما تع
 أصيمة في نفسو:

 للؤشجار العاشقة أغني

 للؤرصفة الصمبة, لمحب أغني

 .(2)لمسيدة الحاممة الأسرار رموزًا في سمة تيف

فالشاعر يفجر كؿ ما بداخمو ليعمف الحب لكؿ شيء محيط حولو, فيتغنى بحب بلبده 
بلبد الحب, ودليؿ عمى انتمائو الكامؿ لكؿ بشجرىا وطرقاتيا, ونسائيا التي تقطؼ الحب مف 

ذرة موجودة في بلبده مف شجر وجباؿ وسيوؿ وأشخاص, فالحب شمؿ كؿ شيء حولو, فأعمف 
حبو وانتمائو لبلبده فعبر عف ىذا الحب فكثرت عنده الألفاظ وذَخُر معجمو المغوي بشتى 

 ه الكممات.المعاني المحببة لمسمع, السيمة الوَقْعِ في نفوس المتمقيف ليذ

 ألفاظ الحزن: -

التي تصور يأسو و لفاظ عبرت عف تجاربو القمقة والحزينة, أفي قصائد الشاعر  كثرت
العميقة  لفاظ ارتبطت بتمؾ التجاربوحزنو, حتى شكمت معجماً اجتمعت فيو مجموعة مف الأ

يلبؾ, ال, البكاءصراخ, الـ, السواد, لالتشرد, الألفاظ ), ومف ىذه الأالتي عاشيا الشاعر
, فقد تنوعت المفردات التي عبر بيا عف حزنو, الخ (... وموت, وىجر سى,أالجروح, حزف و 

وأكثر ما عبر الشاعر عف الحزف ىو فقده لبلبده وتيجيره منيا, وحديثو عف عذابات السجف 
والمجازر التي حدثت أمامو, ومرارة العيش في المنافي, حيث عاش وحيدًا فقد تركو أبوه ورحؿ 
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لشرب الخمر والذىاب لممقاىي ىربًا مف الوضع الذي يمر بو, حتى  ي الأحزاف, فكاف يمجأيعان
 شبو أحزانو بعاصفة قوية تفتؾ بقمبو وتسمب منو أفراحو:

 

 عاصفة مرت وعمى ميؿ فرت

 تعبت كفاي مف التمويح

 تعب القمب مف التصريح

 .(1)مف يسحب مف قمبي الشيح

موفقًا في اختياره ليذه الألفاظ, فمـ يكف اختياره ليا مف خيالو أو مف  كاف الشاعر
ؿ تجاربو وحياتو التي استماعو لألفاظ غيره مف الشعراء, بؿ ىي ألفاظ شعر بيا وعاشيا مف خلب

 -تعبت -العيش في حياة أشبو بجينـ كما وصفيا لنا في كثير مف أشعاره: )فرتفرضت عميو 
شيح(, كميا ألفاظ تعني الانتظار الشاؽ الطويؿ, فشبو العاصفة وكأنيا ال -التمويح -تعب القمب

 -محتؿ احتؿ أرضو واستقر بيا ويحتاج لوقت ليرحؿ, ثـ يستخدـ الفعؿ المضارع )تعبت
يسحب( ليدؿ عمى استمراره في المناداة, فالقمب متعب مف وقوفو عمى الحواجز منتظرًا تصريحًا 

تسائلًب ومستنجدًا يستغيث كؿ مف ييمو أمره لإزالو اليـ الجاثـ لمدخوؿ والخروج, لينيي حديثو م
 عمى قمبو, فيجعؿ البحر شريكًا وشاىدًا عمى الحزف الذي خيَّـ عمى قمبو:

 ىو البحر طؽ مف القير,

 مف حرقة غالية

 حيف شاىد أحبابو يذبحوف

 فنجؿ البحر لمنائمات العيوف

 رآىـ عمى السفح مف ميمة يدفنوف

 صوتيـحيف سرسب في 

 ىاتؼ مف جنوف

, بطيء طويؿ, حزيف  .(1)ذات يوـ
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شاىد  -فجعؿ البحر شبييًا بالإنساف يحس ويشعر بالحزف والقير بقولو: )طؽ مف القير
ثـ قريبة مف عامة الناس, ىي ألفاظ شعبية سرسب في صوتيـ(  -رآىـ يدفنوف -أحبابو يذبحوف

حزيف(, بمزجو بيف الفعؿ الماضي والمضارع؛ ليدؿ أف الأحداث  -طويؿ -يصؼ الأياـ )بطيء
التي شاىدىا البحر حدثت في الماضي لكف مازاؿ ذكرى الحزف والقير مستمرًا وما زاؿ مشيد 
الذبح والدفف لمناس أحياء وصدى صوتيـ يرف في أذنو حيث وصؼ ىذا اليوـ بالبطيء والطويؿ 

فينادي متوجعًا ومستنجدًا بحبيبتو مف العذاب, فتصويره لمشيد العذاب, ـ ىو سنيف وكأف اليو 
 لتخفؼ عنو ما يحممو مف ثقؿ وتعب, وتشركو في ىمو ووحدتو:

 ليأت إلي حبيبي, فقد أوجعتني بلبد النوى

 قوافميـ عبرت يا أبي وأنا واقؼ خمؼ باب الأحبة

 رأسي امتلؤ بالمطر

 ريح تسفي وقمبي انكسرعيوني مف الحزف بيضاء وال

 قوافميـ عبرت يا أبي

 قوافميـ عبرت يا أبي

 .(2)قوافميـ عبرت يا أبي

في محنتو منتظرًا قافمة العزير لتمر  -عميو السلبـ–حيث شبو حالو بحاؿ سيدنا يوسؼ 
بلبد  -وتنشمو مف خوفو ووحدتو, فكانت ألفاظو تدور حوؿ محور الحزف وانتظار الفرج )أوجعتني

 -الريح تسفي -عيوني مف الحزف بيضاء -رأسي امتلؤ بالمطر -واقؼ -قوافميـ عبرت -النوى
قمبي انكسر(, فعبر عف حالو مف خلبؿ ىذه الألفاظ بوقوفو متشردًا في بلبد شبييا بالموت؛ 

التي انتظر بيا مف يستنجده  هنتظار العيش, وغرقو بالأمطار؛ ليعبر عف طوؿ ا ليدؿ عمى قساوة
مر ومرت بو الأياـ وىو عمى حالو لـ يستفد شيئًا غير غرقو بالمطر وانجرافو حتى طاؿ عميو الأ

؛ ليدؿ -عميو السلبـ-بصره مشبيًا حالو بحاؿ يعقوب واستعمالو التعبير المجازي لفقد  بالسيوؿ,
بير)تسفي( عمى سوء الحاؿ التي وصؿ إلييا جراء الحزف الشديد والبرد الذي يعانيو مستخدمًا التع

, ليعمف في النياية عجزه وضعفو بانكسار قمبو واستسلبمو بقولو )قمبي ما يعتريو مف أذىليعبر ع
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انكسر(, انكسر قمبو مف رؤيتو لبلبده مسموبة حزينة, فأصبح يسير مخذولًا متحسرًا في شوارعيا 
 لا يمقى سوى الخراب:

 أسير في الشوارع

 .(1)محدقًا في الموت والخراب

, فكؿ ىذه ر( ليعبر عما لحقو مف تشريد وخوؼ وضياعفبدأ بالفعؿ المضارع )أسي
الخراب( توحي بانعداـ الحياة والموت, فلب شيء حي سوى  -الموت -محدقًا -الألفاظ )أسير

 الخراب.
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 المبحث الثاني: 
 الألفاظ الموحية

جمالية في لو مف قيمة ا ملبير البميغ, آلية ميمة مف آليَّات التعفنًا و يمثؿ الإيحاء  
لما مف حيز إلى آخر,  المغوية ء بتعدد آليات التعبيرتتعدد أشكاؿ الإيحاف, ةالنصوص الأدبي

يحممو الإيحاء مف عمؽ في الدلالة التي تجعؿ القارئ مشاركًا في إيجاد تمؾ الدلالات التعبيرية, 
 .يانية, وغيرهبديعية كالمقابمة, وتارة كناية ب اا, وتارة فنونً فتارة يكوف الإيحاء تناصً 

 )ىو استخداـ كممة أو فعؿ معيف لإعطاء معمومة معينة )بشكؿ غير مباشر :الإيحاءو 
والكممة الموحية تحمؿ معاني أكبر مف طاقاتيا  ,بث المعمومة مستعينا بقوة الخياؿ عند المتمقيو 

 .مثاؿ: كممة " بحر" توحي بالاتساع والغنى والعمؽ, المعجمية الثابتة
في تقدير  يمف مدلوليا الظاىري, ويتجدد المقياس الفن ثرتوحي بأكفبعض الكممات 

خاصةٍ بو, فيو مجاؿ الانفعالات النفسية  ةقيمة المفظ, بمدى قدرتو الفائقة عمى خمؽ إيحائي
وضعفًا, فكمما كانت  وةوالتأثر الداخمي للئنساف, وقيمة المفظ تتأثر بيذه الإيحائية ونوعيتيا ق

 .عاليةً, والعكس بالعكس ا, كانت قيمة تمؾ الكممة فنيً إيحائية الكممة عاليةً 
الأداء والفيـ الواعي لسموؾ المغة, وما تمقيو الكممة مف  ةالإيحاءُ في المفظ يفصح عف شاعريف

معاف خبيئة, ىي صدى تراكـ الخبرات الفردية والجماعية, التي صاغت نسيج التجربة النفسية 
 .(1)احدةلغة و  ؿوالاجتماعية لمشعب المتداو 

في تعبيره عف مراده بمغتو المدعمة بالتشبيو والخياؿ, ومثالو في الألفاظ الشاعر أبدع 
 ر والتي حممت عنده أكثر مف معنىالموحية, ىو استعمالو لمفظة البح

 البحر:  - أ
 بما المعاصر الفمسطيني الشعر قصائد مف العديد في البحرُ ودلالتو المفظية تجمَّى

 والشواطئ , والموانئ والنوارس, والأشرعة, والسفف, الموج,: مثؿ تعبيرية دواؿ مف بو يرتبط
 .الشعرية لمتأملبت وواسع مفتوح تعبير عف فضاء فيو والأعاصير,

 بالمغامرة, اقترف فقد متنوعة, دلالية أشكاؿ المعاصر الفمسطيني الشعر في ولمبحر
, (1)والوطف العودة, وحمـ والأمؿ, والثورة, والمنفى, والغدر, واليزيمة والرحيؿ, والاحتلبؿ والغرؽ,

 كذلؾ استخدمو المناصرة في شعره, فعبر بو عما يعايشو مف واقعو, فاختمفت دلالاتو في تعبيره:
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 قد يمر مف ىنا, -البحر–فمننتظر 

 أشـ رممؾ الحنوف....

 .(2)أحضف الأمواج

ينتظره بفارغ الشوؽ ويريد يتخذ الشاعر )البحر( رمزًا ليعبر بو عف الشوؽ, وكأنو إنساف 
احتضاف أولاده )الأمواج(, فمف خلبؿ السياؽ دؿ عمى المعنى المراد فكممة )فمننتظر( والتي 
توحي بالشوؽ لمشيء المنتظر كرؤية الأحباب, بعد ذلؾ يعطي دافعًا مف الأمؿ بتأكيده عمى 

 ي دلالتو لمبحر:لقاءه بالمنتظر المشتاؽ لو, فتعمف النيايات السعيدة برؤيتو, فيقوؿ ف

 أكيد محتوـ لمبحروصولؾ 

 ما زالت عكا واقفة رغـ ىدير البحر

 .(3)رغـ بموغؾ سف الغربة والقير

اتخذ البحر كدلالتو عمى النياية, فلب بد لمشعب الميجر مف العودة لدياره وأرضو التي 
تعيف عمى  سمبت منو, وشبو العودة )بالبحر( لأف البحر طويؿ وصعب الوصوؿ إليو إلا بوسائؿ

تخطيو, كذلؾ الغربة طالت وصعب الرجوع إلا بالكفاح والنضاؿ, فيؤكد عمى حتمية العودة, 
 فكما أف البحر طويؿ لكف لو نياية, كذلؾ الغربة حتى إف طالت لا بد ليا مف نياية.

كثر لفظ البحر عند الشاعر, في دواوينو, حتى خصص لمفظ البحر اسمًا لديوانو 
 الميت", فيقوؿ في قصيدة الخروج مف البحر الميت:"الخروج مف البحر 

 ولما وافانا البحر وىاج وماج

 البيض المذعورات مف الذئب المذعور كقطيع الغنمات

 ورمتنا بالزبد الأبيض موجات مف صحو يعمو

 أو تتوارى, أو تنعس مثؿ موجات تيبط, 

 (1)يمامات خمؼ الصخر الوىاج

                                                                                                                                                                             

 -جيؿ الدراسات الأدبية والفكرية) ,أبو جحجوح, انظر: تجميات رمز البحر في الشعر الفمسطيني المعاصر (1)
 موقع الكتروني(.
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فجعؿ البحر وكأنو إنساف يتفاعؿ مع الأحداث, توحي بقوة البحر بأف جعؿ لو صدى 
 نثير المعنى.تتوارى(  -تيبط -ماج -وقوة تأثير, مدعمًا شعره بألفاظ ) ىاج

وبراءة بألفاظ توحي بذلؾ, فيقوؿ في قصيدة  مقاطع أخرى يجعؿ البحر أكثر نقاءً وفي 
 )قاع العالـ(:

 فتاة مقتولةالبحر النائـ في حضف 

 البحر الممتد في قمبي الوثني

 الضوء الطازج في قمبي كسراج الغولة

 2البحر الآثـ ممح أنقى مف قيقية الطفؿ الجني

فجعؿ لفظ البحر يوحي أكثر مف معنى, ويحمؿ أكثر مف دلالة, وكانت ألفاظو توحي 
 بالبراءة فشبيو بالطفؿ الضعيؼ.

للؤلفاظ, فتعددت دلالتو وطريقة التعبير في وفي سياؽ آخر يبدع الشاعر في انتقائو 
ألفاظو الموحية والترابط الذي استخدمو في الألفاظ لتعطي المعنى دلالة مختمفة عف المراد 

 الظاىر لممتمقي, فيجعؿ المتمقي يتشوؽ لمعرفة ما يريد الشاعر الوصوؿ إليو: 

 يجيء صيؼ نائـ في الدمع والذباب

 يجيء صيؼ, خطر الأنياب

 ي وجوىنا الأبوابيغمؽ ف

 .(3)يسد طاقة الرحمات

 الصيؼ: - ب

فاستخدـ كممة )الصيؼ( وىو المعروؼ بالفصؿ الحار والمطيؼ أحيانًا, بأشعتو وبحره 
الذي يتمتع الناس بيما في الرحلبت والتنزىات, فالناس تنتظر ىذا الفصؿ لممصيؼ والخروج 
لمتمتع, لكف الشاعر ىنا يستخدـ ىذا الفصؿ لمتعبير عف حزنو, فيو زائر ثقيؿ طويؿ يذكره 

بالأحزاف, وانتشار الغاصبيف في كؿ مكاف حيث شبييـ بالذباب لربطو بحزنو, صيؼ غارؽ 
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خطر الأنياب( توحي وتعبر عف آلامو  -ذباب -نائـ -بفصؿ الصيؼ, فكانت ألفاظو )صيؼ
وثقمو مف ىذا الزائر, وكأف الصيؼ ىي جيفة ميتة ينتشر حوليا الذباب وضعت في طريقو لا 

ب منيا, فيبقى في مكانو متحملًب مرارتيا, كذلؾ ىو يقدر اليروب منيا وىي خطرة عند الاقترا
 في غربتو رغـ قساوتيا ومرّىا إلا أنو يبقى متحملًب يتجرع كأس المر والأسى.

ع, وينتقؿ الشاعر في تعبيراتو الدلالية الموحية في مقطع جمع فيو بيف الطفولة والإيقاع والواق
 البراءة:ليوحي بالظمـ الكبير الذي مس 

 يقاع حزينًاوانفجر الإ

 لما شاؼ نقاط التفتيش

 ولكي يتمكف مف تيريب الأحزاف

 أخفى التفعيمة في جيب قميص شفاؼ

 في الصيؼ الجاؼ

 .(1)ثـ سقاىا شربات الحبؿ السري

الإيقاع بالطفؿ دلالة عمى الرقة والضعؼ, فالإيقاع رقيؽ نتعامؿ معو بدقة حيث شبو 
يقاع بالطفؿ المنتظر الأطفاؿ ىـ ضعفاء, فشبو الإلتخرج لنا الموسيقى عمى أكمؿ وجو, كذلؾ 

لتفتيش, فيبكي مف الخوؼ لكنو لا يريد أف يبيف أحزانو فيكتميا تحت كغيره عمى حواجز ا
ملببسو والتي وصفيا بالرقيقة الشفافة والتي تدؿ عمى الصفاء والنقاء والنعومة, فكاف بارعًا في 

الأطفاؿ, فشبو الإيقاع بالطفؿ, وشبو التفعيمة بالحزف, انتقاء الألفاظ التي توحي بالرقة وربطيا ب
وربط كلبىما بفصؿ الصيؼ ليدؿ عمى طوؿ الانتظار والعذاب الذي يمقاه الناس والأطفاؿ في 

 الحواجز.
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 : الثالثالمبحث 
 الجناس

لأف فيو قيـ إيقاعية تتجمى في  ,استخدـ الشعراء الجناس في تشكيؿ خطابيـ الشعري
ثنايا النصوص, وتسيـ في بناء الموسيقى الداخمية, كذلؾ أثره عمى الإيقاع الشعري؛ كونو يترؾ 

ثارة المشا عر, وقد تناولو النقاد بشكؿ نغمًا واضحًا, وجرسًا موسيقيًا منبيًا, وفيو إعماؿ لمفكر وا 
 .(1)وتناغمولما لو مف أىمية كبيرة في الجانب الصوتي كبير؛ 

يراد الكلبـ  "ىو تجانس إحداىما الأخرى وتشاكميا في المفظ مع اختلبؼ في المعنى, وا 
 .(2)عمى ىذا الوجو يسمى جناسًا"

ويعرفو عمواف حيث يقوؿ: "ىو تشابو الكممتيف في المفظ, واختلبفيما في المعنى, 
أف الجناس مجانسة صوتية . فجميع العمماء متفقوف عمى (3)ويسميو البعض بالتجانس والتجنيس"

في المعنى, فتضفي عمى الشعر قيمة جمالية خاصة, فيحقؽ ليا قدرًا  يمابيف كممتيف مع اختلبف
 كبيرًا مف الثراء والخصوبة في المعنى, جراء التشابو بيف الكممتيف.

والجناس نوعاف, الجناس التاـ والجناس الناقص, وسأورد تعريفًا لكمييما مصطحبة ذلؾ 
 والأمثمة عمى كؿ منيما. بالشرح

 الجناس التام: -

, ويعتبر (4)"وىو أف يتفؽ المفظاف في أنواع الحروؼ, وعددىا, وىيآتيا, وترتيبيا"
الجناس التاـ مف أىـ المظاىر التي احتوت عمى المصادر الموسيقية, وذلؾ مف خلبؿ التماثؿ 

, في الكممات المتجانسة, فيظف المتمقي لموىمة الأولى أف الشاعر  وقع ضحية لمتكرار غير اللبزـ
وما أف يمبث متأملًب حتى يكتشؼ المعاني المختمفة والدلالات الموسيقية النابعة مف التكرار ذات 

 الجرس الموسيقي الواحد.

 واعتمد الشاعر عمى الجناس التاـ, فبرزت عنده في كثير مف أشعاره:
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 في زماف الندى والسماح

 كنت أكثرىـ في السماح

 وقعت حصانًا جريحًا وحيدًاولما 

 .(1)عمى صخرة في الظلبـ

السماح(, فالكممة الأولى تعني: الأياـ  -فالجناس التاـ تـ بيف الكممتيف: )السماح
و, فكلب الكممتيف الجميمة البسيطة التي مضت, والثانية مف الفعؿ سَمَحَ أي كثير المسامحة والعف

تمقي جماؿ الأولى لكف عند التمعف في الكممتيف يدرؾ المنفس المعنى لموىمة توىماف بأنيما في 
الكممتيف, فالشاعر كرر الكممتيف إعمالًا لمفكر لاستخلبص المعنى,  الاختلبؼ الحاصؿ في كمتا

 فكاف سببو الجو الموسيقي الذي أحدثو التجانس بيف الكممات.

ذيف اتفقا في المفظ واختمفا وفي مثاؿ آخر يستعمؿ صيغة الجناس التاـ وذلؾ بتكراره للبسميف الم
مقطع جماؿ استعمالو لمغة , ومما يزيد الفي المعنى, وكلب الكممتيف توحياف بالرقة والجماؿ

 :سأفتت( -الشعبية )سأنتؼ

 سأنتؼ أوراؽ الوردة حتى تأتيني الوردة

 سأفتت ىذا الحجر بكفي مخدة

 .(2)أشرب كأس عصير مف جعدة

فالأولى بمعنى الزىرة ذي الرائحة الجميمة فالشاعر  الوردة(, -فتـ الجناس بيف )الوردة
يريد أف ينتؼ أوراقيا؛ ليختبر حب حبيبتو لو, وىي طريقة يستخدميا بعض الناس لإظيار 
الحب, والكممة الثانية بمعنى محبوبتو حيث شبييا بالوردة لرقتيا وجماليا, كذلؾ الكممة الأولى 

الثانية فُيـ معناىا مف خلبؿ ما قبميا وىي الفعؿ  دؿ عمى معناىا مف خلبؿ ما قبميا, والكممة
)تأتيني( عرفنا المقصود بو محبوبتو, فيحبب لممتمقي تكرار ىذه الكممة لما ليا مف جماؿ 

برازه لمتشبيو الذي خص بو الفتاة.  موسيقي, وا 

 أدمعنا في العيوف

 .(1)لأف الشوارع قد ملؤتيا العيوف
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بشرية الحقيقة, والثانية تحمؿ المعنى المجازي وىي فالكممة الأولى تحمؿ معنى العيف ال
في إبراز  الصوتيىذا التشكيؿ  فعمؿبمعنى الناس التي تراقب حزنو وتلبحقو أينما ذىب, 

 عاطفة الشاعر, وتجسيد معاناتو.

 الجناس الناقص: -

, (2)اتفؽ العمماء عمى أف الجناس الناقص: "وىو اختلبؼ المفظيف في عدد الحروؼ"
يما يؤدياف المعنى المراد وىو إعطاء الجرس الموسيقي لممتمقي, الجناس التاـ, لكف كميبعكس 

يؤدي معنى مغاير ونغمًا موسيقيًا  فيووالاختلبؼ في الألفاظ لا يعني النقص في فيـ المعاني, 
في زيادتيا أو تبديميا لبعض حروفيا, ففي ىذا المقطع يبيف لنا الزيادة في أوؿ الحروؼ مف 

 ات التالية:الكمم
 أسير في الصباح

 كأنني فراشة المصباح
 .(3)الفندؽ الرخيص لـ ينـ

وأبدع الشاعر في استخدامو لمكممات المتجانسة المتماثمة, فاستخدـ كممتيف وزاد عمييا 
المصباح(,  -حرؼ لتعطي زيادة في جماؿ المعنى, كاستخدامو لمكممتيف المتجانستيف )الصباح

النيار, والثانية تعني المصباح الذي بداخمو فتيؿ ينير بو البيوت, فكممة  فالكمة الأولى تعني أوؿ
الصباح أعـ وأشمؿ مف كممة المصباح, فالشاعر قيد نفسو وشبييا بالضوء الصغير الذي يسير 

 في الفضاء المنير. فكلب المعنييف أعطيا جرسًا موسيقيًا خاصًا وبزيادتو لمحرؼ زاده جمالًا.

 يمتد في نار ضموعيليس صوتًا فراغًا 

 إنما المقيى الذي زاد ولوعي

 .(4)شربت ردىاتو بحر دموعي

فكؿ تبديؿ لمحروؼ حمؿ المعنى المراد, فالتغيير يتـ بحسب العاطفة التي يحمميا 
المعنى لكنيا اتفقت في المفظ مع تغيير بسيط و الشاعر في الموقؼ, فالكممات اختمفت في المفظ 
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اسب القافية الشعرية, في الوزف لتن دموعي( اتفقت -ولوعي -)ضموعيثاؿ في أوؿ الحروؼ, م
وؼ )الضاد والواو في المعنى؛ وذلؾ لتحمؿ المعنى المراد التعبير عنو, فالحر  لكف اختمفت

صفات القوة والجير, فقوة المخارج في الحروؼ ىي كفيمة لمتعبير عما  والداؿ( جميعيا تحمؿ
وًا مف الموسيقى الداخمية التي تنبو السامع مات المتجانسة جر, فقد أشاعت الكميشعر بو الشاع

 وتمتعو مف خلبؿ الجرس الخاص ليذا الموف مف الموسيقى.

ف اختمفت الكممتاف تقريبًا نفسو في المفظ أو في بعض الحروؼ إلا أنيما تحملبف المعنى  وا 
 كتبديمو لمحرؼ الأوؿ مف الكممة:

 وماج وىاجولما وافانا البحر 

 .(1)الغنمات البيض المذعورات مف الذئب المذعوركقطيع 

 البحر: أي اضطرب ماج(, فالكممة الأولى: ىاج -فالجناس الناقص تـ بيف )ىاج
ىيجاف. فالحرفاف الميـ والياء  في أمواج البحر أمواجو, والكممة الثانية تعني: ارتفعت وتحرَّكت

ويعتبر حرؼ الميـ مف أحرؼ الزيادات حروؼ متجاورة في المخارج فالياء تحمؿ صفات القوة 
, وىي القوة والييجاف, فقد نفسو لكنو استبدؿ بو مف حرؼ الياء, فالكممتاف تحملبف المعنى

 عاطفة الشاعر التي سيطرت عميو. التعبير عفساىـ الإيقاع الداخمي لمكممتيف المتجانستيف في 
الاختلبؼ يحدث نغمًا تبديؿ, فوقد يختمؼ الجناس الناقص في ىيئاتو, بزيادة أو 

موسيقيًا يشوؽ القارئ لمعرفة سبب ىذا الاختلبؼ, وقد برع الشاعر في توظيؼ ىذا الجناس 
توظيفًا بديعيًا, فكاف لو الأثر في إحداث الإيقاع الموسيقي بيف الكممات المتجانسة, ففي البيت 

 الشعري التالي يورد الشاعر مثالًا عمى الجناس الناقص:
 ارتحت شجر الدرد
 شوقتؾ لمدار

 تحت غصوف النب
 شوقتؾ لمحب

 تحت شجر الدوح
 .(2)شوقتؾ لمبوح
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تبديؿ  أكاف في زيادة بعض الحروؼ أـفجميع الكممات التالية ىي جناس ناقص سواء  
والدار(, في حرفي )الراء والداؿ( وذلؾ لتناسب  -لبعضيا الآخر, فالزيادة في كممة )الدردار

ات وبالحرؼ الذلقي الراء جعؿ الكممة سيمة في النطؽ, كذلؾ الوزف فيما مشتركاف في الصف
استخدـ شجرة الدردار وكممة الدار؛ لأف ىذه الشجرة تتميز بنموىا وامتدادىا عمى الجدراف في 
الشوارع وعمى امتداد البيوت, فيي مرتبطة بنموىا عمى بيوت المدينة, والجناس الآخر بيف 

ؼ الأوؿ ) الحاء والنوف( فتربطيما صفات مشتركة, )الحب والنب( لكف الاختلبؼ في الحر 
وتقارب في المخارج, فالحاء صوت حمقي, والنوف صوت لثوي, فجمع بيف التوسط واليمس لتدؿ 
عمى الجماؿ الداخمي للبختلبؼ بيف الصفات, كذلؾ الجناس بيف )الدوح والبوح( اتفقتا في المفظ 

فات واختمفتا في لباء( حيث اشتركتا في الصلكف اختمفتا في الحروؼ الأولى وىي )الداؿ وا
يما جيرياف يحملبف صفات القوة؛ لتدؿ عمى الحالة  التي يمر بيا ليعبر عف المخارج, لكف كمي

كبر الشوؽ في قمبو, فاستخدـ ليا الصوت العالي الجيوري, بحيث تناغمت معو الموسيقى 
 الداخمية لمنص.
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 : الرابعالمبحث 
 التناص

عديد مف الباحثيف والدارسيف, وكتبوا فيو دراسات لتناص مصطمح نقدي حديث اىتـ بو ا
متعددة, فتناولوه بالدراسة والتعريؼ, فمف النقاد العرب الذيف اىتموا بو: "محمد بنيس, وعبد الله 

 الغذامي, ومحمد الفاتح... وغيرىـ, ومف النقاد الغربييف عرؼ منيـ: باختيت, وكرستيفيا.

رؾ الشعراء منذ الجاىمية, ضرورة تواصؿ الشاعر مع تراثو الشعري والاغتراؼ لقد أد
منو, واقتفاء آثار السمؼ, وما استفياـ عنترة "ىؿ غادر الشعراء مف متردـ؟" إلا لإبراز تقميد 

 .(1)البداية الذي ينبغي الأخذ بو في كؿ نص شعري لتتحقؽ شاعريتو

مح مستخمصًا أف ف عدة مفاىيـ غربية لممصطوحاوؿ محمد مفتاح في دراستو التوفيؽ بي
)الدخوؿ في علبقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات مختمفة, ويرى أف  التناص ىو "تعالؽ

التناص ظاىرة لغوية معقدة تستعصي عمى الضبط والتمقيف, إذ يُعتمد في تمييزىا عمى ثقافة 
ت في النص تجعمو يكشؼ المتمقي وسعة معرفتو وقدرتو عمى الترجيح مع الاعتماد عمى مؤشرا

, فالتناص ىو تعمؽ النص الجديد بالنص السابؽ (2)عف نفسو ويوجو القارئ للئمساؾ بو"
المأخوذ, ويجب عمى المتناص أف يكوف مطمعًا وعالمًا ومتذوقًا بالنصوص, حتى يتسنى لو 

 استدعاء التناص المناسب في مكانو المناسب.
 التناص لغة:

ذا تتبعنا معناه في المعاجـ العربية التراثيػة  يرجع التناصو  إلى أصؿ المادة "نصص" وا 
إذا أظيرتو,  :نصصت الحديث أنصو نصاً  : "نجده يدؿ عمى الإظيار, فابف دريد يقوؿ

 . (3)"إذا عزوتو إلى محدثؾ بو :الحديث ونصصت
 التناص اصطامحًا:

و الحديث, الكاتبة البمغارية: لقد توافؽ النقاد أف أوؿ مف وضع تعريفًا لمتناص بمفيوم
"جوليا كرستيفيا, حيث قالت: "إف علبقة النص بالمغة التي تتموضع فييا ىي علبقة إعادة توزيع 
"ىدـ وبناء", فالتناص ىو ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ نصي, ففي نص معيف تتقاطع وتتنافى 

                                                             

 .55ص وعد الله,المعرفي في شعر عز الديف المناصرة,  التناص (1)
 .515ص , مفتاح,تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص( (2)

 .5/503ج ,جميرة المغة, ابف دريد :ينظر (3)
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عف لوحة ممفوظات عديدة مقتطعة مف نصوص أخرى, وبمعنى آخر إف كؿ نص ىو عبارة 
 .(1)فسيفسائية مف الاقتباسات, وكؿ نص ىو اقتصاص وتحويؿ لنصوص أخرى"

فالتناص ىو تأثر نص بنص مسبؽ, عرفو أحمد الزعبي: "ىو أف يتضمف نص أدبي ما 
نصوصًا أو أفكارًا أخرى سابقة عميو عف طريؽ الاقتباس أو التضميف أو التمميح أو الإشارة أو 

 .2تندمج فيو ليتشكؿ نص جديد واحد متكامؿ"الأفكار مع النص الأصمي, و 
 أنواع التناص:  -

, وحاوؿ مف خلبليا أف يقدـ صورة متكاممة متناصاتاتكأ الشاعر عمى جممة مف 
لمحالة المعاصرة المتردية, وينطمؽ منيا لتحمؿ الموقؼ الحاضر بما تمتمكو مف دلالاتيا السابقة 
مف معطيات, وقد تعددت مصادر تمؾ الرموز وتنوعت, ولعؿ مف أبرز أنواع التناص التي 

 لشعبي.استدعاىا الشاعر: التناص الديني والأدبي والتاريخي وا
 تناص ديني: -

يعد الموروث الديني مف أىـ المصادر التي استميـ الشعراء المعاصروف مواضيعيـ 
الشعرية في أعماليـ الإبداعية؛ لارتباطو الوثيؽ بوجداف الناس, وتأثيره الكبير في نفوسيـ, ويعد 

المضاميف  القرآف الكريـ بقصصو ومعانيو ولغتو أكثر المصادر توظيفًا, وأوسعيا تأثيرًا في
ىو ما يمثمو القرآف مف خصوبة وعطاء متجدديف لمفكر  رية قديمًا وحديثاً, ويرجع السببالشع

والشعور, كذلؾ تعمؽ ثقافة الشعراء بو تأثرًا وفيمًا واقتباسًا, إلى جانب اشتراؾ رموزه بينيـ وبيف 
قاعدة صمبة يتكئ المتمقيف, وما لو مف مكانة في قمب الشاعر والمتمقي عمى حد سواء, فكأنو 

 .(3)عمييا الشاعر في إيصاؿ شعوره إلى المتمقي

عبر كونو يما كاف يتناص مف القرآف الكريـ؛  والمتأمؿ في شعر المناصرة يجده كثيرًا
 وتخمي الناس عنو وقت الأزمات: -عميو السلبـ -في قصة موسىعف واقعو, ومثالو ما نجده 

 طفتُ المدائف: بعضيـ قذؼ القصائد
 ف الشعرِ مف عيو 

                                                             

 .15ص, كرستيفيا ,عمـ النص (1)

 .55ص, نظرية وتطبيقات, الزعبي :التناص (2)
 .537 -536ص جدوع,الشعر العربي المعاصر, التناص مع القرآف الكريـ في  انظر: (3)
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 يرثي والدي
 "(1) ذىب وربؾ قاتلباوالآخروف تنكروا: " 

ارهة أَت وستك قاتل, إَا هاهُا قاعذوٌ اتخذ المناصرة مف الآية الكريمة:
 نقطة, (2)

عف نصرتو بشكؿ خاص,  إلى تخمي الأمة العربية الآية مف خلبؿفأشار  انطلبؽ لشعوره وفكره,
عنو,  -عميو السلبـ -قوـ موسى  عاـ, تماماً كما تخمػىوعف نصرة الشعب الفمسطيني بشكؿ 

, فألفاظو التي استخدميا توحي بالتخمي التاـ عنو وعف وتركوه مع شقيقو يذىب إلى أرض كنعاف
فكلبىما تركيما قوميما في  موسىلا يختمؼ عف حاؿ  المناصرةاذىب(, فحاؿ  -قضيتو )تنكروا
 أشد كربيما.

 -تي استدعاىا الشاعر في شعره, كشخصية السيدة مريـوتعددت الشخصيات الدينية ال
فيستحضرىا الشاعر في تجربتو؛ ليدؿ عمى حجـ المعاناة اليومية التي يلبقييا  -عمييا السلبـ

 شعبو في الانتظار:

 وظؿ التصريح عمى حافة الأجرة

 .(3)مثؿ الطمؽ قبؿ أف تيز مريـ النخمة فيتساقط رطبًا جنيًا

الشاعر حجـ المعاناة اليومية التي يعانييا شعبو, في الانتظار ففي ىذا المشيد يوصؼ 
ىـ واجز والمعابر, والذؿ الذي يلبقو لمسماح ليـ بتيسير أمورىـ, وىذا المشيد نراه يوميًا عمى الح

مف عدوىـ في الانتظار, في موقؼ أشبو بالموت البطيء, فشبيو الشاعر بالمخاض الذي أتى 
تظرت وتعسرت ولادتيا, فتمنت لو أنيا ماتت قبؿ أف تتعذب, فتقوؿ لمريـ لحظة الولادة, فقد ان

زَا وَكُُتُ َسَُْاً لحظة الألـ:  ُْتٍَُِ يِتُّ قثَْمَ هََٰ ًَٰ جِزْعِ انُخَْهحَِ قاَنتَْ َاَ نَ خَاضُ إنَِ ًَ فأَجََاءَهَا انْ

يَُسُِاًّ
الذي ما زاؿ  , دلالة عمى ضعفيا, فحاؿ مريـ عندما انتظرت وتألمت ىو حاؿ شعبنا(4)

يعاني الويلبت, فيو حتى في ضعفو بحاجة لقوة كقوة مريـ عندما ىزت النخمة لتذوؽ مف ثمرىا 
فتسيؿ أمورىا متناسية وجعيا, فشبو التصريح عند حافة الأجرة منتظرًا ترخيصًا لو بالخروج, 

ب منيا قوة بعيسى الطفؿ عندما أتت لحظة الطمؽ لأمو مريـ منتظرًا الخروج إلى الدنيا, فتطم
 حتى يخرج بسلبـ.

                                                             

 .564الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (1)

 .[65طو, ] (2)
 .550يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (3)
 .[13مريـ, ] (4)
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 تناص شعبي:

يشكؿ المثؿ الشعبي خلبصة لتجربة واقعية عاشيا الإنساف, يحمؿ في ثناياه معرفة 
الإنساف لنفسو وللآخريف ولمعالـ مف حولو, وىو وجو مشرؽ مف وجوه التراث الوطني, المعبر 

ألكزندر كراب", بقولو: " عف شخصية الأمة وأحلبميا وىموميا وتناقضات حياتيا, وقد عرفو "
يعبر المثؿ في شكمو الأساسي عف حقيقة مألوفة, صيغت في أسموب مختصر سيؿ, حتى 

 .(1)يتداولو جميور واسع مف الناس"

الشعبي مرتبط بماضي الأمة ومجدىا " أف علبقة الشعر العربي الحديث أو  فالتناص
المعاصر بالتراث قوية جدًا إلى حد أنيا تشكؿ ظاىرة بارزة وميمة, حيث رافقو ىذا التراث منذ 
بدء النيضة ولـ يخؼ التشابؾ بينيما بؿ ازدادت وقويت لحمتو حتى انتيى إلى الاتحاد في 

 .2لعمؿ الفني في أعماؿ شعراء القصيدة الجديدة"شبكة مف الرموز داخؿ ا

وكاف المناصرة شديد الاتصاؿ بتراثو, فكانت كؿ تناصاتو تخدـ حالتو التي يعيشيا, 
ففي المقطع يبيف لنا الشاعر رد الإحساف, وىو مقابمة الإحساف بالإساءة, موظفًا المثؿ الشعبي 

 التالي:

 "ربيتو حتى إذا

 تمعددا

 كاف جزائي

 بالعصا

 (3)أف أجمدا"

 فيو بذلؾ يستحضر المثؿ العربي المعروؼ لدينا: 

ماَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ ٍـ  أعمّْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الرّْ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَدَّ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَعِدُهُ رَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني   (4)فَمَمَّ
 

   
ففي كلب الحالتيف تدؿ عمى نكراف الجميؿ, فكما أف الصبي بعدما استفاد وتعمـ مف 

وىكذا معممو الرماية قاـ برميو, كذلؾ الشاعر بعدما ربى وتعب كاف مصيره الجمد والضرب, 
                                                             

 .135ترجمة: رشدي صالح, ص ,عمـ الفولكمور, كراب(1)

 .50ص ,عبد المطيؼ تقنيات التراث الديني في شعر مفدي زكريا, (2)
 .97صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (3)
 .581صشعب معف بف أوس المزني, أوس,  (4)
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 يصنع مف لا يثمر فييـ المعروؼ, فيسيئوف إلى مف أحسنوا إلييـ, ولا يقدروف ليـ المعروؼ
فف  أنا الذي ربيتو وعممتو ين, ونسى أنأنو حينما أصبح قويًا استقوى عميَّ ي أ, الجميؿ وينكروف
الجمد(, ليدؿ عمى الجيؿ في التعامؿ مع المعمـ, بمقابمة  -مستخدمًا كممة )العصا الرماية, 

 الإحساف بالإساءة.

يعود الشاعر ليتذكر الخراب والدمار الذي حؿ بالمدف, ليتركيا ميجورة وخالية مف 
 الحياة, موظفًا بذلؾ المثؿ الذي يناسب تعبيره:

 ولـ يبؽ إلا نقوش الخرائب والمدف النائمات

 فماذا تقوؿ

 وماذا أقوؿ

 وماذا نقوؿ

 .(1)والغطاء -سيدي -أنا أعرؼ البئر

إلا آثار الدمار شاىدة عمى ظممكـ وطغيانكـ, فشبو المدف بالنائمات ليدؿ عمى  فمـ يبؽ
لذي حؿ بالديار مف بعد رحيؿ أىميا وخرابيا, فيقوؿ أنؾ إف قمت أو لـ السكوف واليدوء الدائـ ا

تقؿ فأنا أعمـ كؿ شيء, فيوضح أف الجميع غير قادر عمى التكمـ فالمدينة أصبحت شبو ميتة 
لا حياة فييا إلا آثار الدمار والخراب تبقى شاىدة عمى الظمـ, فالمثؿ الشعبي المعروؼ الذي 

يوحي بعمؽ الكلبـ الذي يحممو الشاعر في قمبو وأنو غير قادر عمى  وظفو "أعرؼ البير وغطاه"
الظاىر أـ المخفي أكاف الحديث, فاكتفى بقولو أعرؼ البئر وغطاه, بأنو يعمـ كؿ شيء سواء 

قادر عمى التحدث ليوؿ ما يشاىده, فلب يمكف أف يوصؼ الدمار أو الخراب الذي  لكنو غير
 طب ىو ما يعرفو الشاعر, فميس ىناؾ سر يخفى.لحؽ بالبلبد, وأف ما يعرفو المخا

 التناص التاريخي:

ىو تداخؿ النص الأصمي مع نصوص تاريخية مختارة, بحيث تبدو منسجمة لدى 
ويأخذ منو ما  وتؤدي عرضًا فنيًا وفكريًا, فالشاعر يسترجع الناريخ الإبداعيالمبدع مع السياؽ 

يشاء وما يلبئـ ويناسب رؤاه, فيو بذلؾ يقوـ عمى إحياء التراث والنصوص القديمة "لكنو لا 

                                                             

 .550صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (1)
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نما يفتح آفاؽ جديدة لتناص توالدي يمتزج فيو القديـ والجديد ليقدـ  بديلبً  ايؤسس نموذجً  وا 
 .(1)التناص الإشباع النفسي لمقارئ"

تصؿ لمقدسية, ففي حجة الوداع يقوؿ الرسوؿ  والتعامؿ مع كنعاف يتجاوز المتوقع لآفاؽ
: "الميـ إني قد بمغت فاشيد", فيسير المناصرة عمى شاكمة ىذه المقولة -عميو الصلبة والسلبـ–

 عند خطابو كنعاف:

 إني قد بمغت

 كنعانـ, فاشيد!!

 !!(2)كنعانـ, فاشيد

دية رسالتو كما فالشاعر يوصؿ رسالتو بكؿ أمانة, طالبًا أىؿ كنعاف أف يشيدوا لو بتأ
بطمب إثبات شيادتو مف  قاـ بتأدية رسالتو حيث أنيى حديثو بعدمافعؿ الرسوؿ في حجة الوداع 

 ربو فلب حرج عميو بعد ذلؾ, كذلؾ المناصرة طمب إثبات شيادتو مف عراقتو وأصالتو كنعاف.
 التناص الأدبي: -

لأدباء آخريف مزامنيف  أكانت لمكاتب نفسو أـوىو تداخؿ النص مع نصوص أدبية سواء 
معاصريف لنصوص الشعر : "فاستحضار شعراء أو لا ينتموف توو ينتموف إلى ثقافللو أو سابقيف 

 ".3عدد مف الدراسات الشعرية المعاصرةي الحديث حقيقة مؤكدة تناولتيا العرب

ففي حديثو عف الثأر, دافع امرؤ القيس عف أبيو, وكذلؾ المناصرة حينما دافع عف 
 فالأب يعني للببف الحناف, وكذلؾ الوطف بالنسبة لممتشرد: وطنو,

 قضيت الميالي

 أفرؽ بيف الصواب وبيف الخطأ

 ولا زاد في جعبتي

 غير ما صنعتو يدي الآثمة

 وما أرسمتو مع الفجر لي فاطمة
                                                             

 .131ص ,التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر, مباركي (1)
 .486كنعانياذا, المناصرة, ص(2) 
 .400ص, ناصر)اتجاىاتو وخصائصو الفنية(,  الشعر الجزائري الحديث (3)
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 .(1)تقوؿ: انتصر لأبيؾ... انتصر لأبيؾ

يتحسر الشاعر مف وضعو الأليـ الذي يعيش فيو, فيو قائـ في غربتو يعد الميالي 
يا, لكف بلب جدوى لا يلإوالأياـ, لا يفعؿ شيئًا سوى أنو يتحدث عف ألمو وحالتو التي وصؿ 

شيء باؽٍ معو سوى كأسو الذي يشرب منو ورسالة فاطمة التي ارسمتيا لو, يتذكرىا عند 
لتذكره بالدفاع عف وطنو: "انتصر لأبيؾ", وكأف فاطمة ىي الأمؿ صحوتو مع قدوـ الفجر, 

 المتبقي لو في تذكيره بوطنو.
 العرجي: -

وحيدًا  فالعرجي, التجربة نفس عاشا فكلبىما, الشريد الضائع وجيو الشاعر يبرز
 فواصؿ, ضائعًا وطنو عنة بعيدًا مراحميا كؿ في صعبة حياة عاش المناصرة ضائعًا, وكذلؾ

 :عمومتو أبناء موقؼ مف فيشكو, الأمؿ فع البحث

 مضت سنتاف.. قالت جدتي وبكت

 وأعمامي

 ,ارتجوا ما... آه, المنابر ييزوف

 ارتاعوا وما

 سنتاف مضت

 بكى: حيف المنفي الشاعر قاؿ

 (2)أضاعوا" فتى "وأي: أضاعوني

 :قاؿ الشاعر العرجي حيف تجربة مف شعره يستمد فالشاعر

 أَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعواأَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعوني وأَي فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 

(3)ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِـ كَرييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ وسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدادِ ثَغْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  
 

   
, فمسطيف مأساة تجاه العربية الأمو وقفتو الذي السمبي لمموقؼ تعود معاناتو أف فيؤكد

 النفسي الموقؼ ىذا المناصرة استوحى وقد, شيئًا يممؾ لا مشردًا المنافي في وحيدًا تركوه فقد
 .وأحاسيسو مشاعره وحممو الذاتية, بتجربتو ومزجو العميؽ

                                                             

 .36يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .565المرجع السابؽ, ص (2)
 .143العرجي, صديواف العرجي,  (3)
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 : الخامسالمبحث 
 التقديم والتأخير

 عمـ المعاني في العربية, فيمجأ إليو الكاتب لغرض ما. أسموبًا مف أساليبيعد التقديـ والتأخير 

إف التقديـ والتأخير يغني التجربة الشعرية ويجعميا ذات أثر فعاؿ " فيو يمثؿ عاملًب في 
غناء التحولات الإسنادية التركيبية في النص الشعري, مما يجعمو أكثر  إثراء المغة الشعرية وا 

ويبعث في نفس القارئ الحرص عمى مداومة النظر في التركيب, بغية الوصوؿ إلى  ,حيوية
 .(1)الدلالة الكامنة وراء ىذا الانزياح المغوي"

 التقديم لغة:

تقدمو, و تقدـ عميو واستقدـ وقدمتو  :يقاؿ"جاء في أساس البلبغة لػ "الزمخشري" قولو: 
 .(2)"الحرب في والإقداـوأقدمتو, فقدـ بمعنى تقدـ ومنو مقدمة الجيش لمجماعة المتقدمة 

, وتقدـ الأمرالقدـ والقدمة: السابقة في "يقاؿ: , منظور لابفكما جاء في لساف العرب 
قدمت  تقدـ وروى عف أحمد بف يحي: قدـ صدؽ عند ربيـ, فالقدـ كؿ ما استقدـ,و كقدـ, وقدـ 

 .(3)"مف خير

 التأخير لغة:

ويقاؿ أخر: جاءوا عف آخرىـ, والنيار  "قولو: ,غة لػ "الزمخشري"لبجاء في أساس الب
يخر عف آخر فآخر, والناس يرذلوف عف آخر فآخر, والسترة مثؿ آخره الرحؿ واو تأخر, أخر 

 .(4)"وبأخرة رًاء في أخريات الناس وجئت أخيوجا

أخر: تأخر والشيء جعمو بعد موضعو والميعاد أجمو تأخر  " اء في معجـ الوسيطوج
فنجد مف تعريؼ المعجمييف لكممة أخر بأنيا تدؿ  .(5)و"جاء بعده, وتقيقر عنو ولـ يصؿ إلي عنو

 الأخيرة.عمى الموقع المؤخر أو المرتبة 

 
                                                             

 .571عمـ الأسموب, صلبح فضؿ, ص (1)
 .667صمادة: )قدـ(,  ,الزمخشري أساس البلبغة, (2)
 .47صالمرجع السابؽ, )مادة قدـ(,  (3)
 .16, ص المرجع نفسو, )مادة أخر( (4)
 .5/8, جمعجـ الوسيط, مصطفى وآخروف (5)
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 والتأخير اصطامحًا:التقديم 

 ب,كتاالالذيف أشاروا إلى ظاىرة التقديـ و التأخير في  الأوائؿيعد سيبويو مف النحاة 
فإف قدمت المفعوؿ وأخرت  "فيقوؿ: وذلؾ في "ىذا باب الفاعؿ الذي يتعداه فعمو إلى مفعوؿ"

إنما أردت بو لأنؾ  عبد الله(,ضرب زيد : )و ذلؾ قولؾ الأوؿالمفظ كما جرى في  الفاعؿ جرى
فمف ثـ  .مؤخرا ما أردت بو مقدما و لـ ترد أف تشغؿ الفعؿ بأوؿ منو و إف كاف مؤخرا في المفظ

ليـ  كاف حد المفظ أف يكوف فيو مقدما و ىو عربي جيد كثير كأنيـ إنما يقدموف الذي بيانو أىـ
  .(1)يـ"وىـ ببيانو أغنى و إف كانا جميعا ييمانيـ و يعنيان

جاني فصلًب في مؤلفو "دلائؿ الإعجاز", فقاؿ: "إف ىذا التقديـ كثير وعقد لو الجر 
الفوائد, جـ المحاسف, لا يزاؿ يفتر لؾ عف بديعة, ويفضي بؾ إلى لطيفة, ولا تزاؿ ترى شعرًا 
يروؽ لؾ سجعو, ويمطؼ لؾ موقعو, ثـ تنظر وتجد سبب أف راقؾ ولطؼ عندؾ أف قدـ فيو 

, فالجرجاني تناوؿ مفيوـ التقديـ والتأخير مف ناحية (2)ف"شيء وحوؿ المفظ مف مكاف إلى مكا
بلبغية, ذاكرًا الفوائد التي يمقييا التقديـ والتأخير عمى النص, مف إبراز الجماؿ والمحاسف 

ضفاء عمى النص لطافة وجمالًا.   الكامنة وراء ىذا التقديـ, وا 

لفعؿ يكوف عمى وجييف: أما ابف الأثير فقد ذكر "أف التقديـ والتأخير مف متعمقات ا
مف تقدمو  ا, أي أف لمتقديـ والتأخير سببً (3)أحدىما الاختصاص, والآخر مراعاة نظـ الكلبـ"

نما  عمى المعنى, كتخصيصو لممعنى المراد  هتأثير بوتأخره, فيو لا يرتبط بالإعراب فقط, وا 
عماؿ الفكر. ضفاء لعنصر التشويؽ وا   تقدمو, ولفت انتباه المتمقي لذلؾ التقديـ, وا 

ولـ تخؿُ أبيات شاعر مف ظاىرة التقديـ والتأخير, فقد كثر عند المناصرة استخدامو 
كونو عاش مرارة الغربة  لمتقديـ والتأخير في شعره مما أضفى عميو نغمًا موسيقيًا وطابعًا خاصًا,

شراكو  وحيدًا وذاؽ العذاب والتشريد بغربتو, فأراد مف ىذا التقديـ والتأخير لفت انتباه المتمقي وا 
 معو في محنتو.

 

 

                                                             

 5/34ـ محمد ىاروف, جلب: عبد السقيؽتح ,الكتاب, سيبويو (1)
 .506ص الجرجاني,دلائؿ الإعجاز,  (2)
 .155ص ابف الأثير,المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر, انظر:  (3)
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 مواضع التقديم والتأخير في شعر المناصرة:

 تقديم الفاعل عمى الفعل: -

فعؿ وفاعؿ ومفعوؿ بو, لكف قد  الفعمية ترتيب الجممةأف مف المعموـ في المغة العربية 
مف الكاتب, ولو ىدؼ مف ىذا التقديـ والتأخير, يطرأ تغيير في ترتيب الجممة بقصد 

كالتخصيص, ولفت الانتباه, ولمعنى يريد إيصالو لممتمقي, فيشركو معو في حالتو التي يشعر 
لمراد, ليبيف بيا, ولـ يخؿُ شعر المناصرة مف التشويؽ في طريقة عرضو وتوصيمو لممعنى ا

 الانتماء الكامؿ لقضيتو التي شغمتو منذ صغره, وواقعو المرير الذي عاشو حتى مكبره:

 أسمع ىميمة حقوؿ الزيتوف

 وأسمع غمغمة المدف الصامتة أقوؿ:

 البركاف يدمدـ,

 .(1)أخمع في الميؿ إزاري

)البركاف( عمى فحدث التقديـ والتأخير بيف البركاف والفعؿ يدمدـ, حيث قدـ الفاعؿ 
الفعؿ )يدمدـ(, لبياف حالة الغمياف والغضب التي يحمميا في قمبو, فقدـ البركاف ليدؿ عمى أىمية 
ما يشعر بو مف ثوراف, وليدؿ أف رغـ صمتنا إلا أف براكيننا لا تيدأ بؿ ىي ثائرة تعبر عما نريد 

ركاف( المقدـ, لما يحممو مف قولو, فتبقى أقوى مف كلبمنا, فالتقديـ دؿَّ عمى قوة الفاعؿ  )الب
 قدرات تفوؽ قدرات البشر إف تفجر.

وتتعدد عند الشاعر أسباب تقديمو لمفاعؿ, بطريقة تشوؽ القارئ وتجذب انتباىو في 
 مشاىد تدؿ عمى القوة التي يحمميا المتقدـ في تقديمو:

 أصبح زيتًا أسودًا طالحًا, القاع

 انقشع فراقًا مرًا الشاطئ

 مف القصب عمى الممح ثـ تناثر السكر

 .(2)فكاف دـ الدالية نبيذًا مزًا

                                                             

 .361صالمناصرة, بالأخضر كفناه,  (1)
 .481كنعانياذا, المناصرة, ص (2)
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القاع(, عمى فعمييما؛ لمتخصيص ولمتنبيو لمحالة التي مر  -ف )الشاطئحيث قدـ الفاعمي
يما حتى يجدد مف الحدث حدثاً في الماضي وانتيى فقدـ فعميبيما كلب الفاعلبف, فالفعلبف 

 نساف الذي يتأثر ويتغير بمرور الزماف.وليبيف مدى التأثير عمييما مشبيًا إياىما بالإ

كذلؾ يستمر التخصيص في تقديمو لمفاعؿ في البيت التالي, المقصود فيشرؾ الكاتب 
 الطبيعة وكأنيا شخص يحس بآلامو ويتفاعؿ معو:

 في وىاد كنعاف تناثرالدـ 

 في الميؿ كالسكاكيف تممععظاـ أجدادؾ 

 (1)...يصطؾوالبرؽ  يدمدـالبحر 

ذي حؿ بأىمو وقريتو, كذلؾ لفاعؿ )الدـ( ليمفت انتباه القارئ لحجـ الألـ البحيث قدـ ا
البحر( ليؤكد عمى أف الكؿ تأثر مف ىذا الاحتلبؿ, فقدميـ عمى أفعاليـ؛  -ف )عظاـالفاعمي

لعظـ ما يعانونو مف أىواؿ وعذاب, وليدؿ عمى استمرار حياة البؤس التي بدأت مف زمف أجداده 
اعيا, فكاف ىدفو مف التقديـ إشراؾ المتمقي في قضيتو. فمف خلبؿ تقديمو وبقيت مستمرة بأوج

 لمفاعؿ يفيـ القارئ تمقائيًا

الطبيعة جزءًا مف  مف لبعث الأمؿ في قمبو, كجعؿ أجزاءوأحيانًا يقدـ الكاتب الفاعؿ 
 كتقديمو لمفاعؿ في البيت التالي:دافع القوة, 

 جبينو المعروؽ ظممتشجيرة اليقطيف 

 لوحت أوراقيا فيبست الشمس

 (2)ىؿ تحزف عمى بشر يتناسموف في المجزرة؟!!

مؿ, فيو يشرؾ الأشجار فقد قدـ الفاعؿ )شجيرة اليقطيف(, ليدؿ أنو رغـ الألـ يولد الأ
في إلقاء ظلبليا عمى مف تعب في مجاىدة الأعداء, واختار شجرة اليقطيف  اكبيرً  ادورً ويعطييا 

عندما نبتت شجرة اليقطيف لتبقيو  عميو السلبـ قصة سيدنا يونسمًا , مستمية الانتشاركونيا واسع
 الأمؿ بالحياة. يعطيعمى قيد الحياه, كذلؾ بتقديـ الشاعر لشجيرة اليقطيف 

                                                             

 .483, صالمرجع السابؽ (1)

 .487كنعانياذا, المناصرة, ص (2)
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قدـ الفاعؿ عمى الفعؿ والمفعوؿ بو,  كذلؾ تقديمو لمفاعؿ )الشمس(, فيجعميا أيضًا 
اء اليقطيف ثابتة ودائمة الخضرة لتستطيع إلقمصدرًا ميمًا في القياـ بدورىا في جعؿ شجيرة 

, ليبيف لنا الجماؿ الواقع في ىذا البيت, وقياـ الطبيعة بدور الإنساف مف ظلبليا لممستمقيف تحتيا
عماؿ الحركة.  ملبطفة وا 

 اليسرى أصابتيا شظية في الحرب قدمي

 اليسرى تزحمقت عمى ثمج الصابوف يدي

 .(1)اليسرى أزعجيا لصوص القبيمة عيني

فقدـ الفاعؿ عمى أفعاليـ, ليدؿ عمى التخصيص, فقد خصص الشاعر في ىذه الأبيات 
الأعضاء المقدمة, مثؿ قدمو اليسرى, ويده اليسرى, وعينو اليسرى, وىذا التخصيص يمفت انتباه 
ّـَ بو, بحيث قدـ بعض أجزاء الجسـ كونيا الأكثر  القارئ لما يريد الشاعر إيصالو مف شعور أل

رَ مف بلبده وعانى ضررًا ل بروزىا, وكأف قضية فمسطيف ىي قضيتو وحده, فيو الذي ىُجّْ
الويلبت في المنافي وحده, فيو بذلؾ يقدـ نفسو واصفًا لمقارئ العذاب الذي لاقاه مف تشريده, 
وليبيف أف كؿ جزء مف جسمو تعرض للؤذى, فكاف ىذا التقديـ لرصد المعاناة الكبيرة التي لاقاىا 

 أيضًا مف ذؿ وظمـ.ىو وغيره 
 تقديم الجار والمجرور: -

قيمتيا الجمالية  يأتي تقديـ شبو الجممة المكونة مف الجار والمجرور لأغراض جمالية كثيرة وتزيد
 ي ترد فيو, كالعناية والاىتماـ بالعنصر المقدـ.بحسب السياؽ الذ

 نظرًا لمظرؼ الراىف.

 والظرؼ الراىف صار قرونًا ومدائف...

 .(2)بكيت عمى الأبواب لفجرفي احينئذ 

قدـ الجار والمجرور عمى الفعؿ, وذلؾ بعدما انتيى مف سرد حديثو الذي يتطمب فيو 
التقديـ, بحيث ذكر الجار والمجرور قبؿ الفعؿ, وىو ذكر الوقت قبؿ فعمو بالقياـ بعممية البكاء, 

اـ, ليدؿ عمى القير ليشعر المتمقي بحجـ العذاب الذي شعر بو, وىو البكاء فجرًا والناس ني

                                                             

 .440جفرا, المناصرة,  ص (1)
 .354بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (2)
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والوجع لما حؿ بو, فكاف الجار والمجرور وكأنو بداية الصراع في الأبيات فمف خلبلو بدأت 
 الأحداث الأليمة.

وىكذا ظؿ الشاعر يوظؼ التقديـ في الجار والمجرور في أبياتو؛ ليعبر عما يشعر بو,  
الشاعر عف رحمتو التي لا يعمـ أيف مشعرًا المتمقي بأىمية ما يحدث, ففي البيت التالي يتحدث 

 تقوده, مستذكرًا بلبده التي حُرـ منيا:
 كنت في الجبؿ الأزرؽ الزاجؿ مثؿ الحماـ

 .. تاه عف الدربمثؿ نجـ بعيد 
 .(1)قبؿ ىذا وذاؾ ذكرت الخميؿ

قدـ الجار والمجرور عمى الفعؿ )تاه(؛ ليمفت انتباه المتمقي لما بعد ىذا التقديـ, مف 
خدامو لمتشبيو, فيريد لممتمقي الربط بيف المعنييف, ثـ أخر الفعؿ "تاه" ليدؿ عمى خلبؿ است

المقصود وىي صعوبة الحالة التي وصؿ إلييا, فيشبو نفسو بالنجـ صعب الوصوؿ إليو, 
والحماـ الذي يذىب بلب عودة, فيو مشتت, ضائع ومتشرد في بلبد صعب التأقمـ فييا والخروج 

في غربتو  ليشعرنا بمدى العذاب والضياع الذي وصؿ إليو جار والمجرورمنيا, فقدـ الشاعر ال
 مف الوحدة والضياع.

غير ويؽ في المعنى, بإعطائو المعنى وأحيانًا يريد الشاعر مف التقديـ والتأخير التش
 مألوؼ لمقارئ, وقد كثرت خاصية التشويؽ في شعره, ومنيا:ال

 مييرتو خنجر في خُرجوحبيبي يحمؿ 

 بيضاء حبيبي, كنت جميلًب تتمختر فيفرسؾ 

 .(2)بستاف الميموف

)خنجر(, تشويقًا لما يحممو المحبوب, فيشوؽ  المفعوؿ بوقدـ الجار والمجرور عمى 
, ولفت انتباىو لمجماؿ الواقع في الأبيات بحممو عدة ليجعمو يفكر بما يحممو المحبوب القارئ

البيت الذي يميو مستخدمًا عنصري التشويؽ تخمينات لديو. كذلؾ يتابع الشاعر التقديـ في 
 :باستخداـ بعض ألفاظ المغة الشعبية الدارجة والمفاجأة

 أما الشروش فأعصاب جدي
                                                             

 .359جفرا, المناصرة,  ص (1)
 .398,  صالمرجع السابؽ (2)



149 

 الكلبـ منيوييرب 

 إذا ما اصطدمت بتينة قمبي

 .(1)عمييا السلبـ

فتقديمو لمجار والمجرور )مني( عمى الفاعؿ )الكلبـ( ليشوؽ القارئ فيجيء في ذىنو 
المألوؼ لديو, لأف القارئ معتاد في اليروب عمى الحيوانات, فيو بقراءتو يتوقع أف يمقى المعنى 

شيئًا ما ىرب منو, ليجد معنىً مخالفًا لما توقعو, وجمالًا بتشبييو الكلبـ بشيء ييرب, فميفت 
 انتباه القارئ.

د ويستمر الشاعر في إبداعو الذي غمب عمى قصيدتو, وطريقة تقديمو لممعنى المرا
 إيصالو, وتشويؽ المتمقي:

 مرة.. والخميؿ عمى موعد في القرى الآىمة

 زخة ورد فقمت: مطر عمى القؼّْ رشقتني 

 .(2)ورآني الحصاف

فيقدـ الشاعر الجار والمجرور )عمى القؼ( عمى الفاعؿ )زخة ورد(, فيظف القارئ أف 
ليس حقيقيًا, فأبدع  رشقات مف الحجارة ألقيت عميو أو زخات مف المطر, ليجد أف ما توقعو
ة عالية, مما يجعؿ الشاعر في إلقائو عمى سبيؿ المعنى المجازي الذي يعطي النص قيمة جمالي

 عجابًا بحديثو, ميتمًا بتفاصيؿ الأحداث وتتبعيا لآخرىا.المتمقي أكثر إ

 
 تقديم الظرف: -

كثر عند الشاعر تقديـ الظروؼ وتأخرىا, وىو الذي يكسب المعنى جمالًا, بتغييره مف 
صيغة الزماف والمكاف, فمموقت والزماف والمكاف دور ميـ في توضيح المعاني المراد إيصاليا 
بدقة, وقد أبدع الشاعر في استخدامو لتمؾ الظروؼ مف خلبؿ تقديمو وتأخيره, مراعيًا بذبؾ فكر 

وذوقو, والذي يجعؿ منو ناقدًا بارعًا لنصو, وقد كثر عند المناصرة استخدامو لصيغة المتمقي 

                                                             

 .550حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (1)
 .574صالمرجع السابؽ,  (2)
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يصاؿ معاناتو اللبمتناىية, مع إضافة  التقديـ والتأخير لمظروؼ, متحدثاً بذلؾ عف نفسو وا 
 عنصر المفاجأة في النص يبقي القارئ مشدود الانتباه.

 أماـ الأسوار السوداء

 كمـ سيده,ي أثناء النوـوكذلؾ يمشي 

 .(1)إيؿ فمسطيف

فقدـ المشي عمى الكلبـ؛ ليدؿ عمى غير المألوؼ, فيجذب القارئ ليبقى متشوقًا لباقي 
الأحداث, وما سيحدث بعد مشيو أثناء النوـ وكيؼ أنو يتكمـ ويمشي وىو نائـ, فقدـ ظرؼ 

" ليزيد النص غراب ة وليمفت انتباه الزماف )أثناء( عمى )الكلبـ(؛ مع إضافة المضاؼ إليو "النوـ
المتمقي لشيء غريب يحدث عمى غير العادة, فمو قدـ الكلبـ عمى المشي لما لمسنا الجماؿ 
الواقع في الحدث, فكاف لتقديـ الظرؼ والمعب بالزماف الأىمية الكبيرة في النص مف إضفاء 

 عنصر المفاجأة والتشويؽ.

 لمحقؿ المترامي الأطراؼ

 حافتنا قطاؼ سنابؿ قري -ىُرعوا يصطفوف

 (2)نحف الأرض ونحف الماء...

قدـ الجممة الإسمية عمى ظرؼ الزماف, فدلت الجممة الإسمية عمى المعنى المراد وجاء 
الظرؼ فأكد المعنى بميعاد قطؼ المحاصيؿ, فقد آخر الظرؼ لأف الجممة التي قبمو دلت عمى 

عوا يصطفوف( دلت عمى المعنى وما جاء الظرؼ إلا تأكيدًا, فمف خلبؿ الجممة الفعمية )ىر 
شيء سيحدث لكف ظؿ مبيمًا, ثـ أكمؿ نصو بجممة أسمية )قطاؼ سنابؿ( والتي بدأ المتمقي 
بفيـ المعنى بتتبع الأحداث, فالاصطفاؼ ىو نتيجة لشيء سيقوموف بفعمو, فأتي الظرؼ )حاف( 

 فأكد عمى بدء موسـ القطؼ.

التالي يربط في تقديمو وتأخيره لتقديـ الظروؼ ففي البيت  ويستمر الشاعر في طريقتو
 بيف الأمس والحاضر:

 الجممة الحالية:

                                                             

 .361صالمناصرة, بالأخضر كفناه, (1) 
 .397جفرا, المناصرة, ص (2)
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 بالأمس

 ذليلًب كنت أزورؾ

 .(1)يزورؾ أبناء الزيتونات واليوـ

( عمى جمميما, ليبيف عمى أىمية الوقت والفرؽ بيف  فقد قدـ ظرفا الزماف )بالأمس واليوـ
مف حرمانو مف الزيارة. ما إف يمحظ الزمانيف, فيمفت انتباه القارئ لمحالة التي أصبح عمييا 

 التقديـ في أوؿ الأبيات حتى ينتبو تمقائيًا فيعرؼ التغيير الذي حؿّ بنفسو.

يبقى موضوع التقديـ والتأخير مف الموضوعات التي تناوليا الدارسوف بالعرض والتحميؿ 
ولكف  يبيـ,لموقوؼ عمى مدى شجاعة المغة العربية في الخروج عمى المألوؼ الذي جاء في ترك

, مف ىذا الخروج عمى المعيود لـ يكف ضربا مف الخبط والعشوائية , ولكف كاف لو ما يبرره
ظيار  إضافة جماؿ لمنص والاىتماـ والعناية بما يقدمو لممتمقي بإشراكو مع في تذوقو لمنص وا 

 حالتو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .359بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (1)
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 : السادسالمبحث 
 والترادف الاشتقاق

 أولًا: الاشتقاق

المغة العربية بالمرونة الاشتقاقية, فألفاظيا صالحة بحيث تتكاثر صيغتيا تتميز 
بالاشتقاؽ, كما وتعتبر مسألة الاشتقاؽ مف المسائؿ التي أثارت اىتماـ العمماء القدماء 
والمحدثيف, فقد اختمؼ العمماء في أصؿ الاشتقاؽ, فمنيـ مف ذىب إلى أف المصدر أصؿ 

مف ذىب إلى أف الفعؿ أصؿ الاشتقاؽ والمصدر مشتؽ منو,  الاشتقاؽ وىـ البصريوف, ومنيـ
 .(1)وىـ الكوفيوف

فالشاعر ينتقي مف المشتقات ما يناسب المعنى المراد توصيمو لمقارئ, فلب بد لو مف 
متيا لمدلولاتيا التعبيرية, فاسـ الفاعؿ ءنية الصرفية المستخدمة, ومدى ملبمراعاة الدلالات للؤب

اسـ المفعوؿ واسـ الزماف يختمؼ عف اسـ المكاف, واسـ التفضيؿ يختمؼ يختمؼ في دلالتو عف 
عف اسـ الآلة, "فمكؿ بنية دلالة معينة, والبنية مف ضمف ما يحدد نوع الكممة, ىؿ ىي مف باب 
الأسماء أـ الأفعاؿ, أـ المشتقات, أـ المصادر, وكؿ ىذه الأنواع لو بنى فرعية, ذات دلالات 

وسمَّاع, ومسموع, أوصاؼ, إلا أف سامعًا يدؿ عمى الحدث ومف قاـ  معينة, فكؿ مف: سامع,
 . (2)بو, وسمَّاعًا يدؿ عمى كثرة الحدث, ومسموعًا يدؿ عمى الحدث ومف وقع عميو"

فالمغة العربية تتميز بجماؿ مفرداتيا, وتنوع مشتقاتيا لمكممة الواحدة, فالعمماء يروف أف 
غة, "فالناس يشتقوف ويفرعوف حتى تصؿ المغة إلى مرحمة بناء المشتقات مف لفظ واحد يثقؿ الم

تستنفد فييا حاجتيا إلى المزيد مف مشتقات ىذه المادة أو تتوقؼ عف الاشتقاؽ لأنيا فرعت مف 
 . (3)الصياغة عمى مثاؿ كؿ المباني الصرفية الممكنة"

 مع يتناسبويعد المناصرة مبدعًا في استخدامو لممشتقات المغوية وطريقة صياغتيا بما 
النص الذي قيمت فيو, فتضفي عمى النص حيوية ويزيد تألقو, بما تحممو مف دلالات إيحائية 

 عديدة.

 
                                                             

وانظر: الإيضاح في عمؿ النحو, الزجاجي,  .5/135جانظر: الإنصاؼ في مسائؿ الخلبؼ, الأنباري,  (1)
 .57ص تحقيؽ: مازف مبارؾ,

  .61ميـ, صالخلبؼ التصريفي وأثره في القرآف الكريـ, السُّ  (2)
 .19, وانظر: العربية وتحديثيا, تيسير طرزي, ص567ص المغة معناىا ومبناىا, حساف تماـ, (3)
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 أنادي بأعمى عذابي: اصبروا

 .(1)صابروا فوؽ أخشابكـ .. كيسوع

صابروا(, عمى ىيئة فعؿ الأمر,  -فاستخدـ الفعؿ المشتؽ مف اسـ الفاعؿ )اصبروا
ـ مواجية الظمـ, فاستخدـ المفظة المشتقة لمدلالة عمى مدى القوة حيث يدعوىـ إلى الثبات أما

 التي عمييا أبناء شعبو والتي شبييـ كصبر عيسى عميو السلبـ, حيث وردت في القرآف الكريـ,

  آيَُىُا اصْثشُِوا وَصَاتشُِوا ٍَ , فقد أدى اسـ الفاعؿ دلالة لغوية وقيمة لممعنى  (2)َاَأََُّهَا انزََِ
 توصيمو. المراد

تنوع الشاعر في استخدامو لممشتقات بحيث يخدـ النص المستعمؿ فيو, فكؿ تعبير لو 
ألفاظ تعبر عنو, فميذا التنوع أىمية في إثارة المتمقي والتفاعؿ مع جو النص وفيـ الحالة التي 

 تسيطر عمى الشاعر:

 كاف الجيش السَّفاح مع الفجر

 ينحر سكاف القرية في عيد النحر

 .(3)تفاح الأرحاـ بقاع البئريمقي 

فعبر الشاعر عف حجـ الظمـ الكبير الذي يتعرض لو شعبو وأىؿ قريتو خاصة, بحيث 
وصفيـ بػ )السَّفاح( بصيغة المبالغة؛ لما ليذه الكممة مف أثر سمعي قوي, فالشدة الموجودة عمى 

 مف حقد وجبروت.  الحرؼ تعني القوة في نطؽ الكممة والمبالغة في وصؼ ىذا المحتؿ بما فيو

وفي سياؽ آخر ينوع الشاعر في استخداـ المشتقات التي تثري النص, وتعطيو جمالًا, 
فينتقي ما يناسب المعنى المراد, مراعيًا الدلالات الصرفية, ومدى ملبئمتيا لمدلولاتيا التعبيرية, 

 فكؿ مشتؽ لو مدلوؿ خاص عف غيره مف المشتقات:

 قبنا في الميؿ المجيوؿالنير الدموي وحيدًا كاف يرا

 .(4)مغيوظًا مني .. كعذوؿ

                                                             

 .53يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 [.100]آؿ عمراف:  (2)
 .48يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (3)
 .85, صالمرجع السابؽ (4)
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مغيوظ(, فاسـ المفعوؿ: ىو اسـ يشتؽ مف  -فاستخدـ المشتؽ اسـ المفعوؿ: ) مجيوؿ
, فقد (1)الفعؿ المضارع المتعدي المبني لممجيوؿ, وىو يدؿ عمى وصؼ مف يقع عميو الفعؿ"

, بحيث وصؼ حاؿ مف ينظر أدى اسـ المفعوؿ المشتؽ مف الفعؿ )جيؿ وغيظ( دلالة لغوية
 إليو ويراقبو حتى في أصعب حالاتو في الميؿ بالغيظ.

 في موسـ الربيع حيث تولد الأشياء والطيور

 .(2)تمؼ وجييا بيالة برَّاقة لعوب

فاستخدـ الشاعر الاسـ المشتؽ )برَّاقة( وىي صيغة المبالغة, وىي أسماء تشتؽ مف 
. (3)وتقويتو والمبالغة فيو, ومف ثـ سميت صيغ المبالغةالأفعاؿ لمدلالة عمى معنى اسـ الفاعؿ 

وىي لمدلالة عمى جماؿ المدينة, فنممس الجماؿ الحاصؿ في ىذه المدينة مف خلبؿ صيغة 
المبالغة وذلؾ بتشديد حرؼ الراء ليعطي المعنى قوة وأكثر توضيحًا لممعنى, وتأكيدًا عمى جماؿ 

 ىذه المدينة.

 ع واحد أكثر مف صيغة لمشتقات تثري المعنى,  كذلؾ يستخدـ الشاعر في مقط

 أنا المسفوح والسَّفاح

 لحبؾ لسعة الخاطر

 أنا المجروح والجراح

 .(4)أنا المقتوؿ والقاتؿ

في استخدامو لممشتقات بحسب المعنى المراد لذلؾ, فاستخدـ اسـ  عرع الشافقد نوَّ 
مجروح مع الجراح(, كذلؾ استخدـ المفعوؿ: )المسفوح( مع صيغة المبالغة: )السَّفَّاح(, )وال

 صيغة اسـ المفعوؿ: )المقتوؿ( مع اسـ الفاعؿ: )القاتؿ(, ليدؿ عمى العذاب الذي تعرض لو,
فمثلًب كممة المسفوح يعني أف دمو وصؿ إلى أعمى درجات السفح, بحيث وصؿ إلى الضد 

ي وضع المعنى ووسيمة مف وسائؿ المغة الشعرية وى)السفاح(, وىذا نوع مف تعميؽ المعنى 

                                                             

, وانظر: التعريفات, عمي الجرجاني, تحقيؽ: 87عتيؽ, صالمدخؿ إلى عمـ النحو والصرؼ, عبد العزيز  (1)
 .116إبراىيـ الأنباري, ص

 .81يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
 .87انظر: عبد العزيز عتيؽ, المدخؿ إلى عمـ النحو والصرؼ, ص (3)
 .89صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (4)
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فعرض لنا المشتقيف بطريقة مجازية؛ ليدؿ عمى انعداـ الحياة الكريمة وىي الشعري بيف ضديف, 
أصعب مف الموت الحقيقي لأف فييا عذاب أما الموت ففيو راحة أبدية, ىذا التنوع في استخدامو 

في وصفو لممشتقات دؿَّ عمى صعوبة العيش وتفشي الظمـ وانعداـ الأماف, فيبالغ الشاعر 
 لصعوبة الحياة.

 ىزّْي قموبيـ مثؿ دلب الدالية

 .(1)تسَّاقط الأغاني والمواويؿ

فاستخدـ صيغة المبالغة: )تسَّاقط( ليدؿ عمى القوة في النتيجة الجيدة بعد التعب, ولـ 
يقؿ )تسقط( بؿ جعميا مشددة؛ ليدؿ عمى أف النصر يتطمب السعي والإرادة لتحقيؽ المراد, 
ولمدلالة عمى التتابع في السقوط, أي سقوط لعد سقوط, والتلبزـ بيف العمة والمعموؿ, فلب سقوط 

 فكاف الشاعر موفقًا في انتقاء ألفاظو.إلا بإرادة السقوط, 

 الترادفثانيًا: 
بالمترادفات,  كثرةنيا أوسع أخواتيا السامية أالمغة العربية بكثرة الألفاظ المترادفة, و تتميز 

ف , فقد شممت المغة العربية عمى كثير ما كانت مف أغنى لغات العالـ عمى الإطلبؽبؿ ربم
مف المفردات, كالأسد والضبع المذاف حملب الكثير مف  اكثيرً الكممات التي تحمؿ في طياتيا 

لكبيرة في إثراء الأسماء وكميا كانت تحمؿ نفس المعنى تقريبًا, فكاف ليذا الترادؼ الأىمية ا
 مف مظيرًا اكثير مف المفردات, وقد شغمت قضية الترادؼ عمماء العربية كونيتو بالنص وتغذي

 التواصمية العممية مقتضيات في لو الناس حاجة عف فضلب مفرداتيا, ونمو تطورىا مظاىر
 .الواحد المعنى لتفسير كثيرة الفاظًا نجد أف الطبيعي مف فكاف. ليا والفيـ

 : الترادف لغة

مفيوـ الترادؼ في معجمو, فقاؿ: "ترادؼ الشيء: تبع بعضو بعضًا, ذكر ابف منظور 
والترادؼ التتابع, قاؿ الأصمعي: تعاونوا عميو وترادفوا بمعنى, والترادؼ كناية عف فعؿ قبيح, 

 عدة توضح, فيو اتباع الكممات المترادفة لمكممة الأصمية التي تحمؿ دلالات (2)مشتؽ مف ذلؾ"
 مفيوميا.

                                                             

 .558يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .6/536ابف منظور, جلساف العرب,  (2)
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الوسيط ذُكر أيضًا الترادؼ, وىو: "ترادؼ الكممتيف أف تكونا بمعنى واحد, وفي المعجـ 
 .(1)وكذلؾ ترادؼ الكممات"

, بحيث عدة وعرفو محمد حسيف آؿ ياسيف, بقولو: "ىو أف يكوف لممعنى الواحدة ألفاظ
 .(2)تتصرؼ جميعًا لمدلالة عميو"

ف الكممة تحمؿ , حيث إتقريبًا يحمؿ المفيوـ نفسو فالترادؼ في المعنى المغوي كاف
بيئةٍ  في دلالة حقيقة عمى معنى واحد,  ,دؿّ عمى لفظيف مفرديف فأكثرتعدة  مترادفات

, وىذه المفردات تكوف تابعة لمكممة المترادفة, فجميعيـ يحمموف نفس المعنى ونفس لغويةٍ واحدة
 الدلالة لكف بألفاظ مختمفة.

 الترادف اصطامحًا:

بأكثر مف  عميو واأطمقي المغة عف مفيومو اصطلبحًا, ففلـ يختمؼ مفيوـ الترادؼ 
لة لدلاا يف ؾثر تشتر أكف أو اممتك وىو ما اتفؽ عميو العمماء ىاأشير و , ازمجمعنى عمى سبيؿ ال

الكممتاف تحملبف نفس المعنى ف, "التشابو" يى يستعماؿ المجاز لاا اىذ ىوعم ,واحد ىمعن ىعم
 المراد تقريبًا.

ألفاظ متحدة المعنى وقابمة لمتبادؿ كتابو معجـ الترادؼ, بقولو: " وقد ذكر الدمشقي في
عبارة عف وجود أكثر مف كممة ليا أي تعدد الألفاظ لمعنى واحد؛  أيسياؽ؛  أيفيما بينيا في 

واحد باعتباره واحداً وقد تنشأ ظروؼ في  يءدلالة واحدة, أو ىو الألفاظ المفردة الدالة عمى ش
ىو  الألفاظ لمعنى واحد, أو تعدد المعاني لمفظ واحد, ومف الترادؼ ماالمغة تؤدى إلى تعدد 

 ىعم رادؼتت ممات قدكال. ف(3) ت"ليجات لقبائؿ مختمفة أو تناسى الفروؽ الدقيقة بيف الكمما
 ى الواحد, فبإمكانؾ انتقاء المفظ المناسب لجو النص.سممالواحد أو ال ىالمعن

أف تتعدد الألفاظ  عنده:فالترادؼ  ,وابالترمضاف عبد ولـ يختمؼ مفيوـ الترادؼ عند 
ف تعددت واختمفت إلا أن  يا تدؿ عمى معنى واحد, بؿ يصح أفوتكثر والمعنى واحد, فالألفاظ وا 

 .(4)تقوـ كؿ لفظة مقاـ الأخرى

                                                             

 .5/339ج,المعجـ الوسيط, أنيس (1)
 .454ص ,الدراسات المغوية عند العرب, آؿ ياسيف (2)
 .5/55ج الدمشقي,معجـ أسماء الأشياء المسمى: )المطائؼ في المغة(,  (3)

 .309ص عبد التواب, ,فصوؿ في فقو المغةانظر:  (4)
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, وقيؿ: ىو تابو التعريفاتك يف يصرح الجرجانوقد  : "عبارة عف الاتحاد في المفيوـ
 .(1)دالة عمى شيء واحد باعتبار واحد"توالي الألفاظ ال

خاصاً  أفرد لو فصلبً  يالذىو تعريؼ السيوطي  ,أما التعريؼ الجامع لمصطمح الترادؼ
ء يش ىفاظ المفردة الدالة عملىو الأ"ماـ فخر الديف قولو: لإعف ا نقلبً  "دؼرامعرفة الت" بعنواف

عتبار والحد, فميسا مترادفيف, وبوحدة الاسـ فراد عف الاواحترزنا بالإ واحد باعتبار واحد. قاؿ:
, ف  ىأحدىما عم :باعتباريف كفء واحد, وليش يعم نيما دلاّ إعف المتباينيف, کالسيؼ والصارـ

 .(2)"الصفة ىخر عملآالذات وا

, داؿ عمى معنى قد دؿ عميو لفظ آخر, ةواحدال لمفظة تعدد المفرداتىو إذف فالترادؼ: 
ويخالفو في بعض حروفو أو كميا بحيث ينطؽ بو كؿ مف أراد أف يتكمـ بو لأي غرض مف 

مف الآخر فيكوف شرحا للآخر الخفي. ويساعد عمى  أوضحالأغراض, وقد يكوف أحد المترادفيف 
 ا. الشرح والتفسير؛ بحيث يفسر ىذه الألفاظ بعضيا بعضً 

لشعراء الترادؼ في أعماليـ الشعرية؛ كونو يحقؽ التوازف في الكلبـ, ويؤكد لقد تناوؿ ا
المعنى المراد إيصالو في نفس المتمقي, فالمغة العربية تتميز بكثرة ألفاظيا واشتقاقاتيا وتنوعيا 

 في مفرداتيا, وقد استخدـ المناصرة الترادؼ بكثرة, فتنوعت عنده المغة.

 يا دارىا التي تغازؿ الشراع

 حوؿ سورىا, الحجؿ البري حمتكـ 

 الدوري في حديقة الأجراس رفرؼكـ 

 (3)كـ صدني في بابيا تعنت الحراس

رفرؼ( كلب الكممتيف تدوراف في نفس المعنى لكف مع اختلبؼ بسيط, فرفرؼ  -)حمت
تعني الطيراف بحركة الجناح, أما الحوـ تعني الرفرفة بدوف حركة لمجناح, فاستخدـ كممة حاـ 

بيت الأوؿ, والتي تحمؿ معنى السكوف؛ لتناسب طبيعة البيئة والتي تتطمب اليدوء, فالمفظ في ال
واحد لكف الفرؽ في المعنى, واستخدـ للؤبيات التالية كممة رفرؼ لتدؿ عمى كثرة الطيراف في 

 تمؾ المدينة, فالمفظاف مترادفاف في المعنى, فوضع كؿ لفظ في مكانو المناسب مف النص.

                                                             

 .50ص ,معجـ التعريفات, الجرجاني (1)
 5/401ج السيوطي,, في عموـ المغة وأنواعيا المزىر (2)
 .115المناصرة, قمر جرش حزينًا, ص (3)
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 لعظيـيا أييا ا

 ندور في الودياف في ذوائب الأشجار

 تيرسنا الحيتاف والعقباف والبرابرة

 مف ورائنا, يأتوف مف أمامنا وفي نثيث الثمج, يأتوف

 .(1)مف مدائف البضائع المقنطرة يقبموف

ىناؾ تشابو بيف المفظيف, وكلبىما يعنياف الإقباؿ والمجيء, فاستخدـ الأولى )يأتوف( 
خرى )يقبموف( لمبعيد, ليدؿ عمى إحاطة الخطر مف كؿ مكاف, مف جميع لمقريب, واستخدـ الأ

الجيات والقرى, فكاف موفقًا في وضع الترادؼ في المكاف المناسب لما يريده, فتنوع في اختلبؼ 
 المفردات لتدؿ عمى الشموؿ والإحاطة مف كؿ الجوانب.

 شقشقف بكارة ىذا الميؿ

 الأحمر, وساؿالدمع عمى الخد  فانبمج

 .(2)إف شئت ذبحناه, ذبحناه

انبمج(, حيث استخدـ كممة انبمج والتي تعني التدفؽ بقوة, واستخدـ  -الترادؼ بيف )ساؿ
معيا كممة الميؿ ليدؿ عمى كثرة الظمـ الواقع, فالدمع انفجر مف شدة الظمـ, ثـ استخدـ كممة 
ساؿ لتدؿ عمى الضعؼ, حيث ساؿ الدـ ببطء فانفجر بالبكاء حرقة وألمًا, فسيلبف لمدـ يتطمب 

تدفؽ ويسيؿ فاستخدـ ليا كممة انبمج ليميد لخروج الدـ, وليدؿ عمى جبروت الظالـ قوة لي
واستمراره في المذابح, وكلب المترادفتيف تحملبف نفس المعنى المراد توصيمو لممتمقي تعبيرًا عف 
كمية الألـ والجرح الذي ذاقو شعبو, وفي نفس المترادفات ينقمنا الشاعر لصورة أخرى مف ظمـ 

ؿ المستمر عمى أبناء شعبو, حيث القتؿ بلب رحمة بأبشع أنواع التعذيب, فيتنوع الشاعر الاحتلب
 في استخدامو لممفردات:

 رأى الغيلبف يغنوف لمشيد قتؿ:

 أحد الحراس ليخمع عيني طفؿ يتقدـ-

 الآخر يفتح نفقًا يجيءثـ 

                                                             

 .111قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (1)
 .191, صالمرجع السابؽ (2)
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 .(1)شلبؿ دـ في جبية طفؿ آخر

حملبف عنى واختلبؼٌ في المفظ, وكلبىما يالميجيء(, تشابوٌ في  -فالترادؼ بيف )يتقدـ
نفس التعبير, فتقدـ تعني القدوـ بقوة بلب تردد ودلالة عمى الظمـ الذي سيمقاه الطفؿ, ثـ استخدـ 
كممة جاء والتي تعني التتابع واستمرار عممية التعذيب التي سيقوـ بيا الجنود, فكلبىما تعنياف 

يتو في السياؽ, فالأولى تعني التقدـ والثانية تعني التقدـ ولكف قدـ فعؿ عمى آخر حسب أىم
 التتابع.

 يا قميؿ السفر

 الغيوـيا قميؿ 

 السحابيا قميؿ 

 عزفتني الرياح عمى التمة الواطئة

 .(2)فصرت أناشيدىـ في الضباب

السحاب(, كلبىما نفس المعنى لكف  -لقد وفؽ الشاعر في استخداـ المترادفتيف )الغيوـ
تخدـ المترادفتيف ليؤكد عمى انقطاع الخير والذي يدؿ عمى انقطاع الأمؿ, المفظ يختمؼ, فاس

ا الكممتيف ىما مصدراف لمخير واستمرار توربطيما بكممة السفر والتي تدؿ عمى الشيح, فكم
 الحياة, فقدـ في نصو مترادفة عمى أخرى في موضعيما.

 نصوغ لفمذاتنا حميب الندـ

 وأىمو وعشيرتونحف جيرانو 

 سببًاكنا 

 .(3)نناـ عمى غصة مف زقوـ آثامنا

كلبىما يحملبف نفس المعنى تقريبًا لكف العشيرة مفيوميا أوسع؛ فتشمؿ القبيمة والأىؿ 
رجؿ وخاصتو وبعض وكؿ ما يقرب لتمؾ العائمة, أما الأىؿ فتشمؿ مفيومًا ضيقًا كأىؿ ال

                                                             

 .357يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .759رعويات كنعانية, المناصرة, ص (2)
 .759رعويات كنعانية, المناصرة, ص(3) 



160 

ثـ ذكر الأخص وىي الأىؿ, العشيرة  يرمزاف للؤىؿ. فقدـ الأوسع معنى يماالأقارب, لكف كمي
 فالترادؼ بيف العشيرة والأىؿ, فاستخدـ الكممتيف ليدؿ عمى التمسؾ والوحدة.

 

 يا أختي الجميمة كالقرنفمة!!!!

 كاف ىذا قبؿ أف تتكوـ المرارة في طبقات القمب

 .(1)والخطوط بالفواصؿكاف ىذا قبؿ أف أتزوج 

مرادفًا لبعضيما, ولكف مع  اصؿ والخطوط وكلبىما يحملبف معنىالفو  فالترادؼ بيف
اختلبؼ بسيط في المعنى فالفواصؿ والخطوط  تعنياف الحدود والحواجز التي يضعيا البشر 
ليدؼ ما, أما الفواصؿ فيي الحدود التي لا يمكف اجتيازىا فتكوف بوضع جسـ معنوي تمنع مف 

يمكف تجاوزىا كرسـ خط عمى مسافات الطريؽ تمنع يي فواصؿ فالاجتياز, أما الخطوط 
الماريف مف التجاوز لكف تمكنيـ مف الاجتياز فوقو. وكأف وثيقة الزواج ىي الفاصؿ المانع مف 
رؤيتيا جميمة, فيو يذكرىا ما قبؿ الزواج بجماليا, فجاءت المترادفتاف لتحيؿ بينيما. فجمع بيف 

ليا بعد إقامة الحواجز بينيما. المترادفتيف ليدؿ عمى الحالة التي وصمت

                                                             

 .764رعويات كنعانية, المناصرة, ص (1)
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 المبحث الأول: 
 الترديد المغوي

الترديد ظاىرة لغوية فنية تجمع بيف الدلالة المعنوية والأثر الإيقاعي لمكممات والعبارات, 
والتكرار مترادفاف لمعنى واحد يتـ مف . "والترديد (1)ويقوـ في البنية الإيقاعية لمكممة والجممة

خلبلو تشكيؿ نسؽ الدلالة, ويعتمد عمى تكرار تراكيب صياغة متماسكة بنائيًا, أو دواؿ مفردة 
متوالدة المدلولات حيث يأتي الداؿ بمعنى ثـ يتردد في المرة الثانية مضافًا إليو ىوامش مغايرة 

 .(2) "تجعمو ثنائي الإنتاج بيف المعنى الأوؿ والثاني
 بمعنى ويعمقيا بعينيا يردىا ثـ بمعنى, الكلبـ مف لفظة المتكمـ يعمؽ أف : ىووالترديد

ُْجُ َجَْعَمُ سِسَانتَهَُ : تعالى كقولو آخر, ٍَ سُسُمُ اَللَِّ اَللَُّ أعَْهىَُ حَ  حَتًَ َؤُْتًَ يِخْمَ يَا أوُتِ
مفظ , ف(3)

 بيا. مبتدأ والثانية إلييا, مضاؼ الأولى الجلبلة
: "يغني المعنى ويرفعو إلى مرتبة الأصالة, ذلؾ إف استطاع الشاعر أف يسيطر والتكرار

لا فميس أيسر مف أف يتحوؿ ىذا التكرار نفسو  عميو سيطرة كاممة ويستخدمو في موضعو, وا 
. فالترديد والتكرار مصطمحاف قريباف ومتلبزماف لمعنى واحد, (4)بالشعر إلى التفعيمة المبتذلة"

 ىما يعني تكرار المفظة الواحدة.فكلب
وقد كثر في شعر المناصرة الترديد, فكاف يمجأ لترديد بعض الألفاظ في شعره تأكيدًا وتعبيرًا 
عف حالتو, ونورد الأمثمة التي بدت بيا ظاىرة الترديد سواء ترديده لمحروؼ أو الكممات,   ومف 

 الأمثمة عمى الترديد في شعره:
 ترديد الألفاظ: -

"تميزت نصوص الشعر الفمسطيني بإشباع دوائر الخطاب بظواىر التردد المفظي, الأمر 
لحاحًا عمى س يقاعًا وتناميًا دراميًا, وا  اقات أفرزتيا حالة يالذي ينتج تراثاً دلاليًا وتناسقًا شكميًا وا 

المناصرة  , وقد لاحظنا الترديد المفظي عند(5)الثورة الفمسطينية وتفاعؿ الشعراء مع معطياتيا"
 كما في قولو في قصيدة: "غزؿ إلى نخمة الممح":

                                                             

 .71ص ت,انظر: قراءات نقدية, الكحمو  (1)
 .505ىكذا تكمـ النص, عبد المطمب, ص (2)

 .[514: الأنعاـ] (3)

 .164ص الملبئكة, قضايا الشعر المعاصر, (4)

 .557ي, العؼ, صالتشكيؿ الجمال (5)
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 حراـ عميؾ, حراـ, حراـ

 أيا فتنة الصبح تسري ونحف قياـ

 عمى الطرقات, جموع مف اليائميف

 (1)يقولف: مرت كنخمة بير السباع

 فكرر كممة )حراـ( وكأنو يعاتبيا لما تفعمو بيـ, ليبيف ليا مدى الحب الذي وقع بو مف
مسموح بو في فعمتيا, فلب شيء أكبر مف الحراـ, فقد الغير يؤكد أنيا وصمت لمحد أجميا, ول

تجاوزت كؿ الخطوط الحمراء في حبو ليا, فيجعؿ المتمقي شريكًا معو في تكراره ليذه الكممة, 
 فمف خلبؿ الترديد يدرؾ المتمقي ما يعنيو الشاعر وما يقصده مف كلبمو.

كممات أخرى تحمؿ معاني الأسى والفقد, فيشكو يكرر الشاعر نفسو وفي السياؽ 
 الشاعر مف حالو بتكراره لمفظة )وحدي(:

 تدمع عيني وحدي

 أشكو وحدي

 أمشي في الشارع ليلًب مجدي

 أسكر وحدي

 أشرب سـ العالـ وحدي

 أزرع شجر الحب وحيدًا

 يثمر شجر الحب وحيدًا ...

 .(2)رغـ رحيمي... وحدي

أزرع( بالمغة الخطابية الأنا  -أسكر -أمشي -أشكو -بدأ بالفعؿ المضارع )تدمع
ويستمر معو الفعؿ المضارع لآخر المقطوعة؛ ليدؿ عمى استمرار الحزف والبكاء لوحده, فاستخدـ 

فعؿ يبقى وحيدً, ثـ يالأفعاؿ المضارعة وخصص ىذه الأفعاؿ بكممة )وحدي(؛ ليؤكد أنو ميما 
دلالة عمى التخمي التاـ عنو, فلب أحد بقى معو يناصره, وكأف قضية  كرر كممة)وحدي(؛

فمسطيف ىي قضيتو وحده, حتى أف الأشجار مثمو ظمت تثمر وحيدة تناصره في شدتو, فتبقى 
                                                             

 .55يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)

 .159-158قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (2)
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ىا لو, ليؤكد عمى حب بلبده لو وحبو ليا باشتراكيما بالقياـ بنفس ىي الوحيدة التي تعمف انتماء
 .ىي أثمرتب و الأدوار, ىو قاـ بغرسيا بح

ومف الأمثمة عمى الترديد المغوي في قصائد الشاعر ترديده للؤفعاؿ, فتكرار الفعؿ في 
الفعؿ المكرّر ىذا لب يكوف ف, البيت الواحد أو القصيدة لو غرض أو معنى يؤديو ىذا التكرار

دة ع, بؿ يحمؿ في تكراره دلالات مجرد نسؽ زمني, أو حدث محدّد فارغ مف التكثيؼ الدلالي
أثراً ميمّاً في  ؾتكرار الأفعاؿ في الجممة الشعرية يتر المعنى حسب السياؽ الوارد فيو: ف يؤديو

ىرىا ااختلبؼ أنساقيا الشعرية, ومظ ىبث الائتلبؼ والتناغـ النسقيّ بيف إيقاعات القصيدة عم
إذا كاف مقوّماً مف مقوّمات النبض الشعوري والإحساس  المغوية, فالقارئ يستيويو تكرار الفعؿ

فيبقى مشدود الانتباه محبًا لمشاعر وشعره وما يحتويو مف لغة صادقة , الدافؽ بالمعاناة والتجربة
 في البيت التالي:ف, كترديده معبرة

 يقوؿ ليف: عكرتف صفو الماء

 رأيت بنات آوى في كروـ الصيؼ

 ؼرأيت الطفؿ مذبوحًا بحد السي

 رأيت بنات حارتنا

 (1)يجرجرىف سقوط القاتؿ النخاس

تكراره لمفعؿ الماضي )رأيت( البصرية التي كانت شاىدة عمى ما يحدث, فتعددت 
استخداماتيا وتعددت المشاىد التي رآىا بعينو, ثـ استخدـ الفعؿ المضارع )يجرجرف( لربطيا 

الرؤية, فزمف الرؤية صار بالماضي بكممة )رأيت( ليدؿ عمى استمرار حدوث الفعؿ تزامنًا مع 
ولكف مشاىد ىذه الأحداث ظمت محفورة في ذاكرتو, فيو يري الأحداث باسترجاعيما  في 

 ذاكرتو, مستشعرًا بيا في قمبو.

وفي مقاطع أخرى استخدـ الشاعر صيغة الترديد لمفظة الواحدة مف المقطع وتكرارىا 
راد, كاستخدامو لمفعؿ المضارع والذي يدؿ عمى لآخر المقطع؛ زيادة في التأكيد في إيصاؿ الم

 الاستمرارية في تتابعو للؤحداث:التجدد و 

 

                                                             

 .88يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
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 غجرية حائطنا صارت تمشي

 الموحة تمشي

 الوردة تمشي

 النخمة تمشي

 النادؿ يمشي

 فرساف الخميفة يمشوف

 لكف أيف الساعي

 .(1)كي يشيد كيؼ بطاقات الغربة تمشي!!!

كؿ مرة ليدؿ عمى استمرار الأحداث, رغـ الجفاء كرر الفعؿ المضارع )يمشي( في 
الواقع في تمؾ المدف, حيث جعؿ الجمادات والنباتات تتحرؾ؛ لتعطي إشارة بالحياة, ثـ كرره في 

 أكثر مف مرة ليؤكد عمى استمرارية المشي والحركة.

وفي استعمالو لمفعؿ المضارع في ىذا المقطع إيحاء خاص, فقد دعِّـ ترديده لمفعؿ 
 ضارع باستخدامو لصيغة النفي والإثبات:الم

 أسقييا دمعي في كؿ صباح وأغني:
 ىؿ تأتي الحموة.. أـ لا تأتي؟؟

 تسقط أوراؽ الورد النامي في قمب حديقتكـ وأنا أتسمى:
 ىؿ تأتي الحموة أـ لا تأتي؟-

 تأتي-
 لا تأتي-
 تأتي-
 لا تأتي-

 .(2)الحموة يا غربة روحي, لف تأتي!!!
                                                             

 .507يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص  (1)
 .165قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص  (2)
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ارع )تأتي( مرة بالإثبات ومرة بالنفي, فاستخدـ الفعميف في أوؿ الكلبـ كرر الفعؿ المض
, لكف في نياية الكلبـ ومدعمًا بالسؤاؿ, وفي باقي الأبيات ظؿ أيضًا في شؾ بالقدوـ أو عدم

, فاختلبؼ استخدامو لممعنى بالنفي والإثبات  يقطع الشؾ باليقيف باستخدامو لمنفي بعدـ القدوـ
, ففيو إعماؿ لذىف المتمقي بوضع الاحتمالات التي يريد الشاعر ايرمغأعطى لمنص معنى 

 الوصوؿ إلييا.
 ترديد الأصوات:

يتخذ الحرؼ مواضع تشكيمية تدفع لإثراء المعنى بما يناسب الحالة الشعورية, فتتغير 
 قيمتو الصوتية تبعًا لاختلبؼ موقعو مف كممة لأخرى.

وذلؾ لأنيا تضفي عمى النص نغمًا وموسيقا لفظيًا,  ؛الكلبـفالشعراء كثيرًا ما رددوا الحروؼ في 
 فالحرؼ يكسب النص إيقاعًا فيعبر عف ما يحس بو الشاعر.

كثيرًا ما استخدـ الشاعر لفظة )الأنا(, فدلت عمى كثير مف المعاني, كالفخر بنسبو, 
شراؾ المتمقي بقضيتو, وكاف كثيرًا ما يكررىا  والتوجع مف الفقد والواقع بالتحسر عمى حالتو, وا 

 ليؤكد عمى إيصاؿ رسالتو وزيادة في فخره:
 أنا المجنوف والشاعر

 أنا المسفوح والسفاح

 لحبؾ لسعة الخاطر

 أنا المجروح والجراح

 أنا المقتوؿ والقاتؿ

 (1)أنا العطشاف ترويني

حيث كرر الشاعر في ىذا البيت الحروؼ المدية الجوفية )الواو والألؼ(, والتي تحمؿ 
المذاف يتأوه بيما المريض, فظؿ حرؼ الألؼ و ى التوجع, فالحرفاف يخرجاف مف جوؼ الفـ, معن

لآخر المقطع ليدؿ عمى أنو السبب في ما يفعؿ, وكأف الشاعر لا يوجد أحد غيره في بلبده, 
 المجني عميو, فبتكراره لضمير الفصؿ أنا أكاف الجاني أوـ فيو يعتبر نفسو كؿ شيء, سواء

عمى الوِحدة عبر بيا الشاعر عف حالتو, فيو المعذب والمجروح والمقتوؿ,  لآخر المقطع دلت
 كذلؾ ىو القاتؿ والجارح والسفاح.
                                                             

 .89-88يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص  (1)
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كذلؾ مف الأمثمة عمى تكرار الأصوات: تكراره لحرؼ العطؼ "أو" في أكثر مف مرة في 
 المقطع لمتخيير بيف الأشياء:

 قمبي يحدثني أييا السيد

 دالية في الخميؿبأنني سأصبح 

 أو زيتونة في بيت لحـ

 في حيفا بحريًاأو مطعمًا 

 أو أرزة في أعالي لبناف

 أو كتابة مف نصوص رأس شمرا

 .(1)أو قمعة في الكرؾ

فيو يأمؿ في العودة لبلبده ويريد أف يكوف ولو جزءً صغيرًا في بمده يدؿ عمى انتمائو 
زيتونة في بيت لحـ, أو مطعمًا عمى شواطئ الحقيقي ليا, فيكفي أف يبقى كرمة في بمده, أو 

حيفا, أو ربما شجرة في لبناف... إلخ, فحمؿ التخيير في حرؼ العطؼ "أو" معنى البساطة 
 والاكتفاء.

وفي أشعار أخرى يردد الشاعر لأكثر مف صوت, كترديده لحرؼ المضارعة "السيف" 
 والتي تؤكد استمرارية الفعؿ: والتي تحمؿ معنى الاستمرارية في المستقبؿ ولحرؼ العطؼ "و"

 سأبكيؾ ما حف طفؿ لشيوة

 سأنقش وجيؾ في كؿ فنجاف قيوة

 وأبكيؾ ما تاؽ قمبي لنبع اليضاب

 وأبكيؾ ما لمست شفتاي الشراب

 .(2)سأبكيؾ حتى أصير ترابًا عمى جسد مف تراب

ي فبدأ المقطع بسيف المضارعة وأعقبيا بالفعؿ المضارع "أبكيؾ", وىو الحرؼ الصفير 
والذي يدؿ عمى أثره في إيصاؿ ما يريد؛ كونو يحمؿ صفات الشدة, ثـ كرر حرؼ المضارعة 

                                                             

 .145قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص  (1)
 .589الميت, المناصرة, صالخروج مف البحر  (2)
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مع اختلبؼ معنى الفعؿ, ليؤكد عمى أنو رغـ البكاء إلا أنو قادر عمى صناعة الأمؿ وتجدده 
فيريد أف ينقش تراث بلبده وحفره في الأعماؽ ونظرتو التفاؤلية لمحياة, فكاف الشاعر موفقًا في 

خداـ صيغة الاستمرارية والربط, فالمضارع يعني الاستمرارية والعطؼ زيادة في تأكيد است
 الاستمرار.
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 المبحث الثاني: 
 تجانس التراكيب

الجناس مف ألواف البديع, يمنح المفظ رونقًا والمعنى عمقًا, وىو ظاىرة موسيقية, فإف 
كاف تامًا وذلؾ باتحاد المفظ واختلبؼ المعنى, ترؾ أثرًا موسيقيًا لمتشابو بيف الوزف والصوت, 
ويكمف جماؿ الجناس في أنو يعطي جرسًا موسيقيًا, يعيد إلى ذىف المتمقي الصورة المفظية 

ممتمقي, ويمر بمحظة اندىاش واستغراب, كما أنو لمع اختلبؼ في الدلالة, فتحصؿ الفائدة  نفسيا
ثارة الانتباه وتحريؾ الذىف لإثارة  يحدث نغمًا موسيقيًا جميلًب نابعًا مف التشابو في المفظ, وا 

بعًا إليو الأذف عف طريؽ الاختلبؼ في المعنى, ويزداد الجناس جمالًا إذا كاف نا بالنفس, فتطر 
لا كاف زينة شكمية لا قيمة ليا  .(1)مف طبيعة المعاني التي يعبر عنيا دوف تكمؼ وا 

أو  االجناس علبقة تقوـ بػيف الألفػاظ تعتمد عمى اتحاد المباني كميً كما ىو معروؼ أف 
 فييا, والاتحاد الجزئي اتامً ا الاتحاد الكمػي لممبػاني يحقؽ جناسً فيذا مع اختلبؼ المعاني,  يًاجزئ

واختلبؼ المعاني في د اتحوالا, اتكرارً يكوف المعػاني والمباني في  ادتحلا, فػااناقصً  ايحقؽ جناسً 
لما  ايشعر بو المتمقي تمقائيً  اداخميً  اموسيقيً  انغمً  ولد, والجناس بأنواعو ياترادفً  يكوف المباني

 .تأثير خفي مف و ىذه التراكيب المتجانسةحويت

صروف مجانسة التراكيب في أشعارىـ لما تحممو ىذه التجانسات فتعمّد الشعراء المعا
يقاعي يالترك أسر قمب المتمقي, "فكؿ زيادة في متجانسة في البنية يبية في خمؽ نغـ موسيقي وا 

زيادة في بنية النغـ بغض النظر عف اتساقيا مع حالات النفس أو  -غالبًا -المغوية تتبعيا
شكؿ الترنيمات المتوازية في لحظات متعاقبة مع الزمف, وفي  مجافاتيا ليا, وتأخذ ىذه الزيادة

 .(2)ت مكانية متسقة في مساحة النص"تبادلا

يقوـ التجانس عمى التكرار الصوتي, فيو نوع مف أنواعو, حيث التفت إليو البلبغيوف 
القدماء وأولوه عنايتيـ نظرية وتطبيقًا, فيكوف الجناس عمى مستوى الأصوات والكممات, كذلؾ 

ملؤ نصو جمالًا في بنيات المعاصروف الذيف ساروا عمى نيج القدماء, ومف بينيـ شاعرنا الذي 
 تراكيبو.

فأحيانًا يبدع الشاعر في ترديده للؤلفاظ, لكف ليس بتكراره لمكممة نفسيا, بؿ تأتي عمى 
 نفس المعنى باختلبؼ المفظ, فالمفظيف يحملبف نفس المعنى أو يتقاربا في محتوى المعنى:

                                                             

 .534, الحرثاني, صجماليات قصائد قادة المقاومة الإسلبمية المعاصرة انظر: (1)
 .183العؼ, ص ,, التشكيؿ الجمالي...(2)
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 حيف تزوريف البحر الميت في غسؽ المشمش

 خميني أتجرجر خمخالًا في أسفؿ ثوب الفتنة

 .(1)ؾ كالحنونة في حقؿ القمحخبيني في عب قميص

في  افمتقاربخبيني( الفعلبف مختمفاف لكنيما  -ينياستخدـ الشاعر فعلب الأمر )خم
في صوت  واختمفاالوزف والإيقاع, فاتحد المفظاف اتحادًا جزئيًا في صوت الخاء والنوف والياء, 

اللبـ والذي يحمؿ صفة التوسط والضعؼ, وصوت الباء والذي يدؿ عمى القوة فالشاعر يطمب 
ويترجى أف تخبئو في قمبيا, فيما مكرراف لكف بصيغة مختمفة, فيو يقوؿ أبقيني محفورًا في 

 قمبؾ, ثـ خبيني في أحضانؾ, فكلبىما يدلاف عمى البحث عف الأماف والتستر عف العيوف.

ا, موسيقيً  اس لو أثر كبير عمى الإيقاع الشعري, كونو يترؾ نغمًا واضحًا, وجرسً فالجنا
ثارة فكرثير انتباه المتمقي, لما فيو مف تشابو صوتي كبير بيف الألفاظ المتجانسة, ي  المتمقي وا 

 إيجاد العلبقة الكامنة وراء ىذا التشابو في الألفاظ: في

 الإيقاع يعذبني

 الإيقاع يدمرني

 يلبحقني الإيقاع

 إيقاع الرخويات يلبحقني

 صدقني

 (2)حتى الآف

أجاد الشاعر عزؼ ىذه المقطوعة تعبيرًا, وأحسف في التوزيع في تراكيبيا المتجانسة, 
الإيقاع  -الإيقاع يدمرني -كتبادلو بيف التجانس ثـ التغاير في التراكيب )الإيقاع يعذبني

متعدد الدلالة, حيث أحدث  اإيقاعيً  االمتوازية تخمؽ جوًا موسيقيًا ونغمً  يلبحقني(, فيذه الأنساؽ
جرسًا موسيقيًا في النص الشعري أثار انتباه المتمقي لمتمييز بيف الألفاظ, لما تحممو ىذه الألفاظ 
 مف دلالات مختمفة مع نيايتيا بحرفي المد العمة الياء لما تحممو نفس الشاعر مف متاعب وألـ.

                                                             

 .94المناصرة, عز الديف, يا عنب الخميؿ, ص  (1)
 .710رعويات كنعانية, المناصرة, ص (2)
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ضفاء جو الإثارة في تراكيبو, مف  ويستمر الشاعر في خمؽ أجواء النغـ الموسيقية, وا 
 خلبؿ ما يضيفو عمييا مف تعبيرات متعددة متناغمة: 

 وليـ خبز ىذي الكرة

 ليـ الوعؿ والأيؿ والقبَرة

 (1)ولنا حسرة الثرثرة

فالبيت التالي تـ فيو التجانس بيف التراكيب فتماثؿ في التركيبيف )ليـ( واختمفا في 
الثرثرة(, فتمثؿ اتحادًا جزئيًا بيف التراكيب, فاتحدت المخارج  -القبرة -التركيب الأخير )الكرة

نياية المقطع مشكلًب نغمًا موسيقيًا تتناغـ فيو الحروؼ, وتختمؼ ىذه التجانسات آخر المقطع 
 ر والذي دؿ عمى الظمـ والقير.)لنا( باختلبؼ الضمي

وفي البيت التالي يبدع الشاعر في اختيار ألفاظو المتجانسة في التراكيب, في دائرة 
 إيقاعية متسقة, تتناغـ فييا الكممات في الوزف العروضي والإيقاعي:

 مف لـ يعرؼ جفرا... فميدفف رأسو

 (2)مف لـ يعشؽ جفرا... فميشنؽ نفسو

وج الشاعر بيف مجانسة بنى متعددة, بحيث تشكمت عنده بنيات إيقاعية متداخمة, زا
فكاف التجانس بيف التركيبيف )فميدفف رأسو( و )فميشنؽ نفسو(, بحيث تساوى التركيبيف في الوزف 
العروضي والتركيب النحوي مع اختلبؼ في الدلالة بيننيـ, فأدى التقارب الدلالي والصوتي إلى 

 الإيقاع. التشابو في

 

 

 

 

 

                                                             

 .637ص المناصرة, حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, (1)

 .373جفرا, المناصرة, ص (2)



172 

 المبحث الثالث: 
 التقسيم الصوتي

لا شؾ أف ظاىرة التقسيـ الصوتي تترؾ في المتمقي أثرًا إيقاعيًا موجبًا, وىو: " أف 
, أو ىو تقسيـ البيت الشعري أو (1)يبتدئ الشاعر فيضع أقسامًا فيستوفييا ولا يغادر قسمًا منيا"

ووزف واحد مما يثري الموسيقى الداخمية في  ,و إلى أقساـ متساوية ذات طوؿ واحدضعب
الأبيات, ويمنح الأبيات رنينًا جذابًا لو أثر كبير في جذب انتباه القارئ واستنباط الدلالات التي 
وزعيا الشاعر في تقسيماتو, وقد عرفو ابف رشيؽ بقولو: "استقصاء الشاعر جميع أقساـ ما ابتدأ 

 مالية ضمنية يمكف لمقارئ كشفيا مف خلبؿ التأمؿ.. فالتقسيـ لو وظيفة دلالية وج(2)بو"

ويعرفو السكاكي بقولو: "أف تذكر شيئًا ذا جزأيف أو أكثر ثـ تضيؼ عمى كؿ واحد مف 
, فيي كعلبقة الجزء بالكؿ, فتكوف الأجزاء مرتبة بالجزء الكمي ليا, (3)أجزائو ما ىو لو عندؾ"

 وف القدماء والمحدثوف,فيعد مف العموـ البلبغية التي اىتـ بيا البلبغي

يضفي عمى النص مف جماؿ إيقاعي  نولأوقد جرى ىذا التقسيـ في شعر المناصرة؛ 
ونغـ موسيقي, تتجاذب معو النفس, فالتقسيـ جماؿ في التنويع في القوافي فيستطيع مف خلبؿ 

بحسب  المصرعة التقسيـ أف يبدع في التغيير في التقسيمات التي يريدىا, فتنوعت عنده القوافي
 ي ترد فيو:ذالسياؽ ال

 كؿ شيء في يديؾ الآف يخجؿ

 يؿنبرمحؾ المكسور والصوت ال

 الناس مرمى إلى الأرض كلبـو 

 الموت إلىوأفيالؾ تمقيو 

 (4)فراسؾ تصيؿأو 

مكانو المناسب, فجعؿ في فقد قسـ الكلبـ بما يتناسب مع جو النص, بوضع كؿ قسـ 
الكسر لمرمح, والذؿ والخفوت لمصوت, والاشتياؽ للؤرض مف طبع الإنساف, والصييؿ لمخيوؿ, 

                                                             

 .539تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفاجي, ص ,قدامة ابف جعفر نقد الشعر,  (1)
 .355, ص5ابف رشيؽ, العمدة, ج (2)
, السكاكي (3)  .415ص ,مفتاح العموـ
 .69يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (4)
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فالشاعر يقوـ عمى تجزئة البيت الشعري بحيث يستطيع المتمقي الوقوؼ عمى مقطع مف المقاطع 
فأعطى الشاعر عند الانتياء, فالمقاطع تقوـ عمى أساس التماثؿ الصوتي لموحدات الموسيقية, 

 .لكؿ مقطع نياية موسيقية مميزة عف غيرىا

ويبرز جماؿ التقسيـ مف خلبؿ ذكره لدلالة الألواف بجعؿ كؿ لوف يرمز لمغزى معيف, فتتشكؿ 
 لوحة فنية مف اجتماع الألواف: 

 في سيؿ مجدو يرتفع الكنعاني:

 الأخضر زرعي داسوه بجرافات

 جؿ مناماتمف أأطمقو للئيؿ وكبشي  االأحمر قربانً 

 ناه عمى المنعرجاتبحقؿ الممح شر الأبيض 

 .(1)الأسود قير في أضمعنا مف زمف فات

لقد منح التقسيـ بعدًا إيقاعيًا عميقًا مف خلبؿ الوحدات الصوتية المتماثمة في الوزف في 
نياية كؿ شطر, فقد أضفى عمى النص نغمًا موسيقيًا جميلًب مف خلبؿ توحيده لحروؼ الروي 

يمفت انتباه المتمقي لمسر المخفي الذي يحممو  الذيفي نيايتيا, كذلؾ استعمالو لجماؿ الألواف 
لوف, فكؿ لوف حمؿ صفات ودلالات تشير إلى المعني التعبيري, فالأخضر رمز لمطبيعة كؿ 

الخضراء, والأحمر رمز لمقرابيف المقدمة, والأبيض رمز العطاء والحياة, والأسود رمز لميؿ 
والظمـ, ليستنتج المتمقي مف خلبؿ ىذه التقسيمات للؤلواف إلى تشكؿ )ألواف عمـ فمسطيف(, فقد 

عر في التنوع في التقسيمات التي استخدميا, بإضفاء جو الحركة عمى المقطع, أبدع الشا
 بجعميا تحمؿ نفس الدلالة وىي الظمـ, مراعيًا بذلؾ عنصر التشويؽ والتنوع في القوافي:

 في المجمس كنا سبعة:

 الموت الأبيض في بصمات العشاؽ المرتحميف

رَّاف  الحزف عمى وجو قرنفمة الصَّ

 الكذب الرناف

 لصدؽ السري المذبوح عمى نافذة الروحا

 الورد النامي
                                                             

 .80يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
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 وصبايا كالورد النامي فوؽ الحيطاف

 (1)وأنا كنت ليـ واسطة العقد

فكاف التقسيـ معمومًا منذ البداية لكف تفصيلبتو كانت مبيمة حتى يترؾ مساحة لممتمقي 
تنوع في القوافي والتي لمتخميف, فبدأ التقسيـ بجممة أسمية واستمر كذلؾ لنياية التقسيـ, لكنو 

احتوت عمى أكثر مف صوت حتى لا يمؿ القارئ ويبعد السآمة عنو, فيضفي عمى النص سحرًا 
وجمالًا, فجمع في التقسيـ بيف الترادؼ والتضاد, فالترادؼ كاف بيف )الحزف والموت, والورد 

بتنوع ألفاظو,  والصبايا(, أما التضاد بيف )الصدؽ والكذب(, حيث تنوع الشاعر في التقسيمات
 .متنوعًا اموسيقيً  كذلؾ تنوع القوافي بإعطاء النص جمالاً 

مختمؼ, خاصٌ, محبب لمنفس, فيبدع الشاعر  رٌ حْ ولجماؿ التقسيـ في مدينة القدس سِ 
ضفاء لوف خاص ليا:  في وصفيا, بذكر تفاصيميا وا 

 القدس يا مرياـ

 حاراتيا مف فمفؿ الغراـ

 حروفيا مف ذىب قد خَطَّيا صياـ

 الصخرة الخضراء

 السروة الخضراء

 نقوشيا خضراء

 .(2)سماؤىا فضية زرقاء

فبدأ مقطوعتو بالجممة الإسمية )القدس(, والتي ليا دور في التشويؽ, ثـ يتبعو 
بالأسموب الخطابي فيزيد تشويؽ القارئ لمعرفة ما يقصد, ثـ يبدأ الشاعر بالتفصيؿ ميرزًا 
جماليا, متنقلًب بيف القوافي مراعيًا الأوزاف والقوافي في ذلؾ, فرسـ لنا لوحة جميمة لمدينة القدس, 

ى المقطع بقافيتيف مناسبتيف, فكانت نياية القافية الأولى بصوت )الميـ( وىو الصوت فانتي
النغمي الخيشومي الأشد وقعًا عمى السمع, وكأنو يقوؿ لممتمقي انظر بعينؾ واشعر بقمبؾ سحر 
ىذه المدينة, ثـ انتقؿ لنياية قافية جديدة وىي صوت )اليمزة( آخر المقطع, والتي يدؿ عمى 

                                                             

 .158قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (1)

 .84يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
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خضراء(  -نقوشيا -شدة في النطؽ, مستخدمًا معيا ألفاظًا تغني ىذا المعنى )الصخرةالقوة وال
فيذه الكممات جاءت تأكيدًا عمى الأصوؿ التاريخية العريقة الممتدة منذ زمف بعيد, فالشاعر 

 راعى في تقسيمو الأوزاف الصرفية والإيقاعية والقوة في الموحة التي رسميا.

 
 

  



176 

 المبحث الرابع: 
 ريع والترصيعالتص

يعد التصريع مف أبرز الظواىر الإيقاعية في الشعر العربي العمودي قديمو وحديثو, فقد 
ذا لـ يصرع الشاعر حظي باىتماـ خاص لدى النقاد القدماء, فتحدث عنو ابف رشيؽ, فقاؿ: "إ

 المنثور." فدورىما يشبياف دور السجع في الكلبـ (1)الداخؿ مف غير باب تورسمقصيدتو كاف ال
 أولًا: التصريع:

القصائد, فمف النادر  اعتمد الشعراء قديمًا عمى التصريع اعتمادًا كبيرًا خاصة في مطمع
سار شعراؤنا في العصر وعمى نيجيـ  ,تخمو منو, فيعد ظاىرة جمالية موسيقية ةديأف تجد قص

ي أكثر مف بيت الحاضر, فيو: "أسموب مف القفز إلى الأماـ قد يتسع مداه, ولكنو لا يقتض
 .(2)واحد لأنو يتحقؽ في صدر البيت, ويتجسـ بربط آخر الصدر بآخر العجز"

عرفو القيرواني: "ما كانت عروض البيت فيو تابعة لضربو, تنقص بنقصو, وتزيد و 
" وىو (4)", وعرفو محمد عبد المطمب: " توافؽ الحرؼ الأخير في شطري البيت الشعري(3)بزيادتو

مقسوـ إلى قسميف "عروضي وبديعي, أما العروضي فيو عبارة عف استواء عروض البيت 
وضربو في الوزف والإعراب والتقفية, بشرط أف يكوف العروض قد غيرت مف أصميا لتمحؽ 
الضرب في زنتو, وأما البديعي فيو استواء آخر جزء في الصدر, وآخر جزء في العجز في 

", فيو تماثؿ نياية الشطريف في البيت الشعري, فمف خلبؿ قراءتؾ (5)يةالوزف والإعراب والتقف
 لمشطر الأوؿ تعرؼ قافية البيت وذلؾ لتماثؿ الأبيات مع بعضيا.

وكاف شاعرنا ميتمًا جدًا بتخريج ألفاظو عمى الييئة المثيرة لمقارئ والمناسبة لذوقو, فكثر 
لبؿ توحيد حرؼ الروي في الشطر الأوؿ عنده التصريع فافتتح قصائده بإحداث الإيقاع مف خ

يقاعًا في جرس الحروؼ,  القصيدة  عمى غير ما جرت بووالثاني, مما يحدث نغمًا موسيقيًا وا 
 .العمودية

 قابمني حيف يصير البمبؿ جنية
                                                             

 .5/577ابف رشيؽ القيرواني, ج ,العمدة في محاسف الشعر وآدابو (1)

 .83ص ,خصائص الأسموب في الشوقيات, محمد اليادي الطرابمسي (2)
 .7/39نزار قباني, الأعماؿ الشعرية الكاممة, ج (3)
 .370ص ,التكويف البديعي, محمد عبد المطمب: بناء الأسموب في شعر الحداثة (4)
 .305تحرير التحبير في صناعة الشعر, ابف أبي الأصبع المصري, تحقيؽ: حنفي محمد شرؼ, ص (5)
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 ويحط عمى أغصاف الميموف

 ليغني لمحوريات عمى نبع المية

 .(1)ومضت تتقصع في زىو مجنوف

والمية(  -تآلؼ آخر السطريف الأوؿ والثاني, فربط بيف )جنية فالتصريع ىنا تشكؿ مف
مجنوف( ربطًا صوتيًا, ويمجأ الشاعر إلى ذلؾ للئبقاء عمى النغـ الإيقاعي داخؿ  -و )الميموف

مكونات النص الشعري, فيذا النص في الحقيقة يمكف كتابتو عمى نظاـ القصيدة العمودية, 
 :فيكوف عمى النحػو الآتي

 ف يصػػػػػػػػػػػػير البمبػػػػػػػػػػػػؿ جنيػػػػػػػػػػػػةقػػػػػػػػػػػػابمني حػػػػػػػػػػػػي

 ويحػػػػػػػػػػػػػػػػػط عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى أغصػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الميمػػػػػػػػػػػػػػػػػوف  

   
 ليغنػػػػػػػػػػػي لمحوريػػػػػػػػػػػات عمػػػػػػػػػػػػى نبػػػػػػػػػػػع الميػػػػػػػػػػػػة

 ومضػػػػػػػػػػت تتقصػػػػػػػػػػع فػػػػػػػػػػػي زىػػػػػػػػػػو مجنػػػػػػػػػػػوف  

   
لكف الشاعر كتبيا عمى نظاـ الشكؿ الحديث؛ حتى لا يتقيد بنظاـ القصيدة العمودية, 

متوسط فانتيت القافية بصوت النوف والذي يتناسب مع الجو العاـ لمبيت, فالنوف حرؼ 
 خيشومي فموي فيو صفة الغنة, كذلؾ البيت يعبر عف الرقة والنعومة والتي مف صفات الفتيات.

اىتـ شاعرنا بالتصريع؛ لما يحققو مف نغمة موسيقية سواء في مطمع القصيدة أو 
 :لممتمقيوسطيا أو آخرىا, وذلؾ ليجذب انتباه المتمقي, فكاف مف خلبلو يوصؿ معاناتو 

 ي تأشيرة الدخوؿلا أنت قد منحتن

 إلى حصى الأنيار

 ولا تركتني أرتؿ الأشعار

 .(2)ولا رميتني يا سيدي في النار

حيث كانت أبياتو مصرعة, بانتيائيا بقافية الألؼ والراء, فحرؼ الألؼ لو ميزة الإطلبؽ 
 -الألـ, فاستيؿ الشاعر مقطوعتو بتكرار وتصريع, فالتكرار في لفظتي )منحتني يعبر عفوالذي 

النار(, واستخدـ لألفاظو  -الأشعار -رميتني(, والتصريع في نياية ألفاظو )الأنيار -كتنيتر 
المخاطب لكؿ حرؼ النيي والذي يدؿ عمى الظمـ بتركو وحيدًا محرومًا, باستخدامو لضمير 

الشاعر أف يضعنا في صورة المشيد الذي ىو عميو, أما التكرار في نياية  الكممات والتي يريد

                                                             

 .57يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .46, صالمرجع السابؽ (2)
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 ,فقد جاء ليؤكد النغمة الموسيقية ويجمّميا, فيوثؽ معاناتو بقافية منتيية بالألؼ والراءالمقاطع 
فالراء حرؼ مكرر يناسب حالتو, فالتكرار والتصريع انتجا إيقاعًا موسيقيًا داخميًا وخارجيًا متناسقًا 

 ومتجانسًا مع غرض القصيدة والحالة النفسية لمشاعر.

ده لحروؼ الروي في مطمع القصيدة فيأتي يالمتمقي مف خلبؿ توحفالشاعر ميتـ لانتباه 
 لو بتصريع موحد لنياية القصيدة حتى يبقى في انتباه متواصؿ معو: 

 يا أىؿ وادينا

 ماذا بأيدينا

 .(1)نبكي روابينا

 -بأيدينا -)وادينا الألفاظفالشاعر يولد إيقاعًا موسيقيًا باستخداـ التصريع في آخر 
ف ىذه الألفاظ ارتباط دلالي يعزز ارتباطيما الموسيقي, فالشاعر في شعره يكثر مف روابينا(, فبي

يات الماضي حرؼ النوف في آخر أبياتو والذي يولد نغمًا موسيقيًا حزينًا شجيًا؛ ليتناسب مع ذكر 
, فاختتـ قافيتو بحرفي النوف والألؼ مصرعًا أبياتو فتتـ بذلؾ الإيقاع والآلاـ المنبثقة عنو

 سيقي الحزيف.المو 

كبير والتي كاف ليا دور  ,وفي أبيات أخرى يتنوع الشاعر باستخدامو لمقوافي المصرعة
 في نقؿ أحاسيسو:

 عاصفة مرت وعمى ميؿ فرت

 تعبت كفاي مف التمويح

 تعب القمب مف التصريح

 (2)مف يسحب مف قمبي الشيح

والياء(, وىو حرؼ رخو ميموس يناسب ىمس  -اختتـ الشاعر الإيقاع بروي )الحاء
الشاعر وجرياف نفسو نتيجة الكبت الذي عاناه في غربتو وحتى سجنو, واشتممت نياية مقطعو 
أيضًا بحرؼ الياء, وىو مف حروؼ العمة والذي يدؿ عمى التأوه والتوجع, فقد شكؿ الحرفاف 

ا في داخؿ الشاعر مف ألـ وتوجع وطوؿ انتظار, فكأف الشاعر يريد أف لوحة موسيقية معبرة عم

                                                             

 .50يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .731ت كنعانية, المناصرة, صرعويا (2)
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ينسج شبكة موسيقية داخمية وخارجية بدلالة تعبر عف حجـ المأساة التي حمَّت بو وبوطنو والتي 
 لامست قمبو.

 الترصيعثانيًا: 

يقاعا عمى النص الشعري, فالبيت الشعري  ىو أحد البنى الموسيقية التي تضفي نغمة وا 
قسـ إلى عروض وحشو وضرب, فاجتماع الحرؼ الذي ينتيي بو الكممة في العروض والحرؼ ي

 الذي ينتيي بو الضرب تشكؿ تماثلًب نغميًا وفي الشعر يسمى ترصيعًا.

والترصيع عند محمد عبد المطمب يعتمد عمى طبيعة التوازف التي تتـ مف خلبؿ الأوزاف 
 . (1)لوزف العروضي والوزف الصرفيالصرفية, فيجتمع في الشعر التوافؽ بيف ا

كما تتساوى التفعيلبت في كؿ شطر, ويسمى وزنًا وبحرًا, وتتشابو أواخر كممتي 
كوف كؿ لفظة مف ألفاظ تي الترصيع فصيعًا, فالعروض والضرب بما يشبو السجع ويسمى تر 

 .الفصؿ الثاني في الوزف والقافية الفصؿ الأوؿ مساوية لكؿ لفظة مف ألفاظ

استخدـ المناصرة الترصيع بوفرة في قصائده الشعرية, دوف تكمؼ أو تصنع أو وقد 
يقاعًا يثير القارئ لافتًا انتباىو لمنص الشعري:  إخلبؿ بالمعنى, ليعطي بذلؾ نغمًا موسيقيًا وا 

ليعبر مف خلبلو عمى فعمى المستوى الدلالي توازف الشاعر في أبياتو في كلب الشطريف, 
التي بدت واضحة في أبياتو, فكؿ كممة مف البيت قابمتيا كممة ـ ومآسي و ما لحؽ شعبو مف آلا

أخرى بحيث اتفقتا وزنًا وتقفية, فالمقطوعة التالية تتساوي فييا الأوزاف العروضية والصرفية, 
 وىي مف بحر اليزج:

 نسينا أف عيف الحموة الزرقاء مخموعة

 وأف الراية الأولى عمى الحيطاف ممنوعة!!!

 .(2)الراية الأخرى عمى الأسوار مرفوعة!!!وأف 

0/0/0//  0/0/0//  0/0/0//   0/0/0// 

 مفاعيمف     مفاعيمف     مفاعيمف     مفاعيمف

                                                             

 .374انظر: بناء الأسموب في شعر الحداثة, محمد عبد المطمب, ص (1)
 .49يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
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فاحتوت القصيدة عمى التوازف العروضي والتوازف الصرفي بيف الكممات, فكؿ كممة 
عمى مجموعة مف الإيقاعات مقابمة لكممة أخرى ومتفقة معيا في الدلالة والوزف, واحتوى المقطع 
ومرفوعة( وأيضًا حممت في  -الداخمية بما فييا الترصيع والجناس والذي تـ بيف لفظي )ممنوعة

دلالتيا معنى الطباؽ بيف الكممتيف فبيف مدى التفريؽ والظمـ, كذلؾ التكرار والذي حمؿ معنى 
التي تساوت جميع عروضو و التأكيد.., فكانت أبياتو عمى نفس الوزف والقافية مف بحر اليزج, 

  .)مفاعيمف(

إف ىذه التوازنات الصرفية والدلالية في الترصيع, كذلؾ الجناس والتكرار التي أضافيا 
 الشاعر في الأبيات, معبرة لحالة الشاعر الحزينة, فالمقطوعة التالية مف بحر الوافر:

 بَيَاءَىَا     الفَتَّافْ      أَعِيدُوا   لِمشُّمُوعِ 

نَّافْ أَعِيدُوا      لِمطُّبُو   .(1)ؿِ    ىَدِيرِىَا    الرَّ

//0/0  /0/0 ///   /0//0    /0/00 

 مفاعَمْتُف      مفاعَمَتُفْ       مفاعَمْتُفْ 

فاحتوى التوزيع السابؽ عمى التوازف العروضي والتوازف الصرفي, فكؿ كممة مف 
( قابمتيا الكممة المكررة أعيدوا حيث وافقتيا ادو الكممات قابمتيا في البيت كممة أخرى, فكممة )أعي

وزنًا وتقفية, وكممة الشموع قابمتيا الطبوؿ عمى نفس الوزف, وكممة )الفتاف( قابمتيا )الرناف(, ثـ 
الرناف( والذي انتيت بو الأبيات بحيث أحدث إيقاعًا موسيقيًا  -جاء التوازف الصوتي )الفتاف

لبت البيت عمى البحر )الوافر(, والتي جميع تفعيلبتو داخميًا أثرى النص , فجميع تفعي
)مفاعَمَتُفْ( لكف طرأ تغيير عمى أوؿ البيت ونيايتو, وىي زحاؼ العصب وىي تسكيف الحرؼ 

 , لتصبح التفعمية: )مفاعَمْتُف(.الخامس

 ما أطوؿ أياـ الغربة

 .(2)ما أبعد سقؼ الغرفة!!!

َـ          مَا      أَطْوَؿَ   الْغُرْبَةْ أَيَّاْ

/0      /0/   //0/0/0   /0/0 

                                                             

 .55يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .11يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (2)
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 فّعْمُفْ  فّعْمُفْ  فَعِمُفْ  فّعْمُفْ 

 مَا    أَبْعَدَ     سَقْؼَ    الْغُرْفَةْ 

/0     /0/     //0/0   /0/0 

 فّعْمُفْ  فَعِمُفْ  فّعْمُفْ 

وصرفيًا , )مَا( بتجانس الحركات وحروؼ المد إيقاعيًا, وذلؾ في البيت الترصيعفتـ  
, ومقطعيًا فالمقطع الأوؿ توازف مع في البيتيف بالتوازف بيف الكممات بحيث كؿ كممة تقابؿ أختيا

, حيث تنوعت تفعيلبتو المقطع الثاني, فالشاعر اختار البحر المتدارؾ لخفة حركاتو وتفعيلبتو
لتفعيلبت بصورة خفيفة مف خلبؿ اختيار افيو بذلؾ يريد إيصاؿ رسالتو و)فَعِمُفْ(,  (,)فّعْمُفْ 

ة تصؿ لقمب المتمقي, فالمقطع الأوؿ احتوى عمى المحدثة لمبحر المتدارؾ, بتعبيرات عميق
 .تفعيلبت أكثر نظرًا لثقؿ تمؾ الأياـ عميو وتأثيرىا عمى قمبو, وتعبو

قاطع يبدع الشاعر في اختيار ألفاظو والتي تحمؿ في طياتيا معافٍ عميقة, فاختار الم
 .ؽ القارئ لما تحممو ىذه المعانينفس المتمقي, والتي تشو وفي  مى السمععثر القصيرة القوية الأ

 مف بطف سحابة

 مف قمب الغابة

 .(1)تأتيني عشتار تممممني

 مِفْ        بَطْفِ       سَحَابَة

/0/0       ///0     /0 

 مِفْ         قَمْبِ       الغَابَة

/0     /0/0      /0/0 

 فّعْمُفْ  فَعِمُفْ     فّعْمُفْ 

)بطف,  لذلؾ فاختار الكممات المناسبة ,فالشاعر يريد إيصاؿ فكرتو عف طريؽ المفاجأة
, فيريد إشراؾ المتمقي معو في الحادثة, فتوازف في ذه الكممات التي توحي بشدة الموقؼوقمب( ى

بحمميا دلالات مختمفة نفسيا الكممات و البيت في التفعيلبت والمقاطع الصوتية والصرفية, 

                                                             

 .57, صالمرجع السابؽ (1)
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اختار البحر المتدارؾ لخفة حركاتو وتفعيلبتو, حيث تنوعت تفعيلبتو فمناسبة لموضعيا, 
)فّعْمُفْ(, و)فَعِمُفْ(, فكاف الشاعر موفقًا في اختيار المقاطع الخفيفة السيمة والقريبة مف سمع 

وزنًا ي الثان الأوؿ ألفاظو وتفعيلبتو متصمة مع المقطع, فالمقطع عميقة العامة, والحاممة لمعافٍ 
يقاعًا فنلبحظ أف الب  .ت الثاني ىو مكمؿ لمبيت الأوؿ في التفعيلبتيوا 
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 المبحث الأول: 
 الأساليب الإنشائية:

  الأسموب لغة:

النخيؿ: أسموب, وكؿ طريؽٍ ممتد  طر مفورد في لساف العرب بمعافٍ عدة: فيقاؿ لمسَّ 
فيو أسموب, قاؿ: والأسموب الطريؽ, والوجو, والمذىب؛ يقاؿ: أنتـ في أسموب سوءٍ, ويُجمع 

يقاؿ: أخذ فلبف في أساليب مف  ؽ تأخذ فيو والأسموب بالضـ: الفف؛أساليب, والأسموب: الطري
واتفؽ عمى تعريفو أىؿ كافة, , فالأسموب كما ىو معروؼ عند عمماء المغة العربية (1)القوؿ"

بأنو الأسموب والطريقة التي تقوـ عمييا الأسس والقواعد التي يبني عمييا الشاعر  ,المغة والنحاة
 نصو.

 الأسموب اصطامحًا:

عرفو ابف خمدوف عند أىؿ صناعة الشعر: "أنو المنواؿ الذي ينسج فيو التراكيب, أو 
الكلبـ باعتبار إفادتو أصمو المعنى, الذي ىو وظيفة القالب الذي يفرغ فيو, ولا يرجع إلى 

الإعراب "أي النحو", ولا باعتبار إفادتو كماؿ المعنى مف خواص التراكيب, الذي ىو وظيفة 
نما  البلبغة والبياف, ولا باعتبار الوزف كما استعممو العرب فيو, الذي ىو وظيفة العروض, وا 

كمية باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص... فإف لكؿ يرجع إلى صورة ذىنية لمتراكيب المنتظمة 
 .(2)فف مف الكلبـ أساليب تختص فيو وتوجد فيو عمى أنحاء مختمفة"

إف الأسموب "ىو الذي يبرز الجماؿ الفني, ويحدد مواقع الأشياء في الصورة, ويبيف 
والخفقة,  أجزاءىا, وييب ليا الألواف, ويعرض التناسؽ, وييب الحركة في الصورة, والنبضة

ويبرز النغمة والجرس, وحلبوة المفظة ونداوة ظميا وقوة ترابيا, حتى يجتمع جماؿ المعنى 
 .(3)والظلبؿ, وجماؿ الصورة والألواف, وجماؿ النغمة والجرس, وجماؿ الحركة والحياة"

وضعيا عمماء الغرب, وطبقيا عمى ي أحد العناصر الأربعة للؤدب, والت بويعد الأسمو 
مد أميف", فقاؿ: "ىذه ىي العناصر الأربعة للؤدب: العاطفة والمعاني والخياؿ العرب "أح

                                                             

 .5/473جلساف العرب, ابف منظور, مادة سمب,  (1)
عمـ الأسموب و , 786ف المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر, ابف خمدوف, تحقيؽ: خميؿ شحادة, صاديو  (2)

 .71مبادئو واجراءاتو, فضؿ, ص

 .143ص الشخصية الإسلبمية في الشعر الفمسطيني, محسف, (3)
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أكاف في ذلؾ العربي والأسموب, كما عبر عنيا الإفرنج, وأظف أنيا تنطبؽ عمى كؿ أدب سواء
 .(1)الغربي" أـ

يمتاز بو عف غيره, فالأسموب في أوسع معانيو صفة مف الذي فمكؿ إنساف أسموبو, 
, ولتكويف أسموب جيد لا بد مف توافر وعناصر, فػ "العناصر الفكرية" تنتج (2)صفات الشخصية

عف الاستعماؿ الصحيح لمكممات, و"العناصر العاطفية" ومصدرىا القوة والإيحاء, فتثير في 
نفس القارئ العواطؼ والانفعالات التي تتماثؿ مع عواطفو وانفعالاتو, أما "العناصر الجمالية" 

 .(3)وسحر, فتجعؿ الأسموب لذيذًا في حد ذاتو, بصرؼ النظر عف الفكرةمف موسيقى وروعة 

 الأساليب الانشائية:

الإنشاء ىو: "الكلبـ الذي لا يحتمؿ الصدؽ والكذب لذاتو, نحو: اجتيد في عممؾ, وما 
أحسف الديف والدنيا إذا اجتمعا, ففي المثاؿ الأوؿ يطمب مف المخاطب الاجتياد في العمؿ, وفي 

 .(4)تتعجب مف حسف اجتماع الديف والدنيا للئنساف"الثاني 

: "ووجو الحؽ أف الكلبـ إما خبر أو فقاؿ ,القزويني عنيما عبربر لخغير اوالإنشاء 
إنشاء؛ لأنو إما أف يكوف لنسبتو خارج تطابقو أو لا تطابقو أو لا يكوف ليا خارج, الأوؿ الخبر, 

 .(5)والثاني الإنشاء"

مكانتيا في الكشؼ عف خبايا النفس, وخفايا الأسرار, وىي ما لا  إف للؤساليب الإنشائية
يمكف الحكـ فييا عمى العقوؿ بالصدؽ أو الكذب؛ "لعدـ تحقؽ مدلولو في الخارج وتوقفو عمى 

 .(6)النطؽ بو, سمي كلبمًا إنشائيًا"

ىو إف مضموف الإنشاء يتوقؼ عمى النطؽ بو, وطريقتو التي تحدد نوع الطمب, واستدعاء ما 
غير حاصؿ, لقد أجمع البلبغيوف عمى تعريؼ الإنشاء, أو الجممة الإنشائية بأنيا: كؿ كلبـ لا 
يصح أف يقاؿ لصاحبو إنو صادؽ أو كاذب, أو كؿ كلبـ لا يحتمؿ الصدؽ أو الكذب لذاتو, 

                                                             

 .77-67ص في النقد الأدبي, أميف, (1)
 .530صالمرجع السابؽ, انظر:  (2)
 .535صالمرجع نفسو, انظر:  (3)
 .19, صمحمد ونعمافعمواف مف بلبغة القرآف,  (4)
 85صالصعيدي, بغية الإيضاح,  (5)
 .53الأساليب الإنشائية في النحو العربي, ىاروف, ص (6)



186 

ولقد نظر البلبغيوف إلى الأساليب الإنشائية التي نوظفيا في خطابنا, فمـ يجدوىا عمى ضرب 
نما تمضي عمى ضربيف, والإنشاء ضرباف: طمبي وغير طمبيواحد  .(1), وا 

 وقد انقسمت الأساليب الإنشائية إلى قسمين: طمبي, وغير طمبي:

  :طمبيال غير الإنشاء -

 التعجب/ مختمفة: صيغ أساليب ولو, الطمب وقت حاصؿ غير مطموبًا يستدعي لا ما ىو
, المدح صيغو , والباء والتاء بالواو ويكوف: والقسـ, ب وأفعؿ, أفعمو ما: صيغتاف ولو

 .والرجاء, ووىبت واشتريت بعت مثؿ: العقود وصيغ

 الأساليب الإنشائية الطمبية: -
"وىو ما يستدعي مطموبًا غير حاصؿ وقت الطمب, وىو خمسة أنواع: الأمر والنيي 

 .(2)والاستفياـ, والتمني, والنداء"
الحػػدث فػػي  يجسػدو نػو, أو مسػتقبمو القريػب, أوافػي  الحاصؿيصػور الحػدث فيو 

لمحظػة إلى النفس المتمقيػة فػي ا المتوقع , ومػػف جيػػة أخػػرى انفعالػػو يبعػػث التػػأثيرالحالية المحظػػة
لأف مػا تػراه العػيف وتسػمعو الأذف ويحصؿ في الآف يكوف أثره  ؛تي ينطؽ بيا الشاىد لمحدثال

, لأف أوانػو يكػوف قػد بعكس ما تقص خبر حصؿ في وقت سابؽمنػو  في النفس أوقع وأبمغ
 .كما لو حصؿ الآف أثيره لا يبمػغ مػف الػنفس مبمغػووتحػدث, وفػات زمانػو, 

ا في توجيو وىذه الأساليب الإنشائية برزت عند المناصرة في شعره بكثرة, فقد استعمميم
وكاف الباعث عمى استعماليا ىو  والتمني والنيي, النداء والاستفياـ والأمرك خطاباتو الشعرية:

العزلة النفسية والغربة الذاتية التي يعيشيا الشاعر, حيث استولى عميو التشاؤـ والاضطراب 
و مف خلبليا أحزانو ولفظ أتراحِ  ؼَ رَ وتممكتو الحيرة والشؾ والقمؽ, فكانت ىذه الأساليب قنوات صَ 

 . ا ضباب الشؾ والقمؽبددً ا عف نفسو المعاناة والألـ, مخففً مُ 
 أسموب النداء: -

, فيو طمب ئوفػػػي بنػػػا أسيـ ذيمػػػف مظػػػاىر الانسػػػجاـ الأسػػػموبي فػػػي الػػػنص والوىو 
وىو  ,محذوفػػة ـكانػت مػذكورة أأسػواء  ,القصد منو تنبيو المنادى, ودعوتو بإحػدى أدوات النػداء

 .(3)ب مناب الفعؿ )أنادي("بحرؼ نا تكمـ إقباؿ المخاطب عميو"طمب الم
                                                             

 .51-55الإيضاح في عموـ البلبغة, الخطيب القزويني, ص :انظر (1)
 .17ص مف بلبغة القرآف, عمواف, (2)
 .89الياشمي, ص  والبديع,  والبياف  المعاني  في   البلبغة  جواىر (3)
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حروؼ النداء: اليمزة, أي: حرفاف لممنادى القريب ومنيا ما ينادى بو البعيد وىي "يػا و  
ا عمى مقتضى الظاىر, وا ", وىذا ىو الأصؿ في استخداـ حروؼ النداء جريً  –ىيػا  –أيػا  –

ستفاد مف سياؽ الكلبـ أخرى تُ  وقد يخرج النداء عف معناه الأصمي, ومقتضى الظاىر إلى معافٍ 
يؿ القريب تنز و  ,قرائف الأحواؿ كالإغراء, والتحسر, التوجع, الاختصاص والاستغاثة والتمنيو 
 . لة القريبنز يؿ البعيد منز لة البعيد أو تنز م

و عمَّ  ؛بصوتو موب النداء, فكثيرًا ما بكى ونادىوقد كثر عند المناصرة استخدامو لأس
ذيف لـ يمتفتوا لقضيتو, وكانوا بعدما يئس الشاعر مف مخاطبة البشر, ال ه,يجد مف يمبي نداء

عدونو بالوعود الكاذبة, لجأ لمناداة الحماـ عمَّو يجد جوابًا لأسئمتو, فيقوؿ في قصيدتو: "البلبد ي
 طمبت أىميا":

 يا حماـ العلب

 يا حماـ البروج

 كيؼ حاؿ القرى بعدنا

 (1)وزماف تراشقنا بالثموج

؛ رمز السلبـ قصيدتو مناديًا, باستخدامو لأداة النداء البعيدة )يا(, فيخاطب الحماـابتدأ  
, فجعؿ الحماـ كالإنساف الذي يعقؿ ويتفاعؿ مع خدمة لنقؿ الرسائؿ في ذلؾ الوقتالوسيمة المست

قضيتو, متسائلًب عف حاؿ القرى بعد رحيمو وتيجيره منيا, وعف زماف لعبو وتراشقو بالثموج, 
في البيت عاطفة الحسرة والوجع التي سيطرت عمى الشاعر في غربتو التي طالت, فأفاد فتجمت 

النداء أكثر مف غرض تجمعت كميا في ىذا البيت؛ لحممو أكثر مف عاطفة "كالتحسر" عمى 
أيامو التي عاشيا في رغد, و"التوجع" كمما مرت ذكر ىذه الأياـ عمى بالو, "فيستغيث" الحماـ 

 يفًا لسماع إجابة تسر قمبو المكموـ المنتظر لمعودة.بسؤالو عنيا متم

ثـ ينتقؿ بندائو بتنوع الغرض فيو تعظيمًا لممنادى بو, ففي البيت التالي ينادي مف ليا 
 دور عظيـ في المجتمع "المرأة"؛ ليدؿ عمى أدوراىا العظيمة التي تقوـ بيا:

 يا نساء القبيمة, أرضعف أطفالكف حميب النشيد

 باؿ البعيدة مرسومة في الأفؽيا نساء الج

                                                             

 .585الخروج مف البحر الميت, المناصرة, ص (1)
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 يا نساء الحنيف

 يا نساء التمزؽ قبؿ الوصوؿ إلى النير عبر السماء

 يا نساء التصاريح والبوح في الغرؼ المغمقة

 يا نساء حماـ الرسائؿ والرمز والشرفة المقفمة

 .(1)سوؼ أرسـ ىذه الوجوه الحزينة في قمب ىذا التراب

أفاد النداء ىنا "التخصيص", وتكراره لأسموب النداء لمتعظيـ, فقد خصَّ النساء بالنداء 
عداد جيؿ قوي, وليدؿ عمى حمميف الثقيؿ وأدوارىف  لِعظَـ مكانتيف ودورىفَّ الميـ في المجتمع وا 

, فا تعبر عف عظـ مكانتيألفاظً  يستخدـ يحممنيا, ففي كؿ مرة ينادي بياالمختمفة التي العظيمة 
 فيي الأـ والقائدة والمربية والسلبـ والأماف والقوة والحناف.

زاؿ ينادي كؿ مف فيو روح تحس, مناجيًا ومكررًا ي  زالت معاناة الشاعر مستمرة, فلبولا
 لندائو, ليبيف مدى ضعفو وعجزه عف فعؿ شيء سوى المناجاة:

 وأخيرًا:

 يا موت, ألا تترؾ أىمي

 يا موت, ألا تترؾ أىمي

 .(2)موت, أفلب تترؾ أىمييا 

فينادي بأعظـ مصيبة وىي "الموت", مستغيثاً بو بأف يتركو وأىمو, وانتياء الأحزاف التي 
أصابتيـ, مستخدمًا أداة النداء البعيدة )يا(, والتي يريد بصوتو أف يصؿ رغـ بعده وعدـ مقدرتو 

ي سيطرت عميو, فأفاد النداء عمى الكلبـ والصراخ, مكررًا كلبمو؛ ليدؿ عمى الحالة البائسة الت
لحقو بحيث جعمو فير قادر عمى , و"العجز" الذي والتوجع" والأحزاف التي حمَّت بو"التحسر 
 .المناجاة

نوع في استخداميا بحسب وفي موضع آخر تتعدد عند الشاعر أغراض النداء ويت
 ف الظمـ والاحتلبؿ:ي ترد فيو, فينقمنا لمشيد يدؿ عمى البراءة التي انتيكت في زمالسياؽ الذ
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 يا زعتر كنت تبيع حمامًا

 .(1)فمماذا قتموؾ!!

حيث أفاد مف ندائو "الاختصاص", فالاحتلبؿ لا يعرؼ الرحمة عندما يقتؿ, فيجمع في 
قتمو الحجر والشجر والإنساف والجماد, لكنو خصص الزعتر في كلبمو؛ ليدؿ عمى الضعؼ 

رًا "بأي يدؿ عمى انعداـ الرحمة, متسائلًب ومستنكواليمجية التي يحمميا الاحتلبؿ, فتخصيصو 
مف أبناء شعبو مف انتيكت براءتيـ فيضـ صوتو إلى صوتيـ, ذنب قتمت", فيصور حاؿ كثير 

 لينقؿ معاناتيـ.

المتمقي في سبب تنوعو في وأحيانًا يستخدـ أداتيف توضحاف المعنى, وتثير إعماؿ فكر 
 ؿ والصباح:في الجمع بيف المتضاديف كالمي اختياره

 يا شقيؽ الصباح

 أييا الميؿ يا ابف الغروب

 لست شجرة

 .(2)حتى تتفيأني العصافير الشاردة

ىما لمبعيد؛ ليدؿ أف الصباح والميؿ في بلبده أييا", وكمتا -في ندائو أداتيف "يافاستخدـ 
واحد, فلب فرؽ ببنيما, فأصبح النيار كالميؿ كلبىما موجع وطويؿ في قمب الشاعر, ففي 
الصباح يعاني العذاب مف جوع وفَقْدٍ وسرقة, وفي الميؿ يرتدُّ البكاء إلى صدره مستذكرًا أيامو 

 -يؿ بالنيار)شقيؽوبلبده وأحبابو الذيف حُرـ منيـ, وأضاؼ عمييـ ألفاظًا تؤكد عمى تسوية الم
مف الحالة التي  والاستنكارب النداء ىنا عف معناه الحقيقي ليدؿ عمى التسوية ابف(, فخرج أسمو 

 توصؿ ليا وأجبر عمى العيش مع الواقع المرير.

وبيذا يكوف المناصرة قد أبدع في استخدامو لأسموب النداء ووضع التعبير المناسب في 
مكانو المناسب, معطي لممتمقي حرية التعبير بإشراكو معو في قضيتو, فاحتوت الأساليب عنده 

 عمى الأغراض التي اقترف بيا النداء.
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 الأمر: -

فالأمر: "صيغة  ,(1)الفعؿ مف المخاطب عمى وجو الاستعلبء"طمػػػػب حصػػػػوؿ  "ىػػػػو
 .(2)تستدعي الفعؿ, أو قوؿ ينبئ عف استدعاء الفعؿ مف جية الغير عمى جية الاستعلبء"

 وقد يخرج أسموب الأمر عف معناه الأصمي "الإيجاب والإلزاـ" إلى دلالات ومعافٍ  
الإىانة كالدعاء والنصح والإرشاد و  ,وأغراض أخرى تفيـ مف سياؽ الكلبـ وقرائف الأحواؿ

 , والتخيير, والتسوية, والإباحة.التحقير والتيديدو 

  ولأسموب الأمر أربع صيغ ىي: فعؿ الأمر, والفعؿ المضارع المقروف بلبـ الأمر, واسـ فعؿ
 .الأمر فعؿ  عف   النائب والمصدر   الأمر,

أحاسيس الشاعر  التعبير عففي  ؛دور كبير المناصرةاف لأسموب الأمر في ديواف ك
عبء ما  كما كاف قناة اتصاؿ وتبميغ تمكف مف خلبلو صرؼ ىمومو وأحزانو وتخفيؼ ,ومواقفو

تدؿ يعانيو, فتستمر معاناة الشاعر في غربتو, فيدعو لمجياد ومقاومة المحتؿ, فقد كانت ألفاظو 
 , فيقوؿ:  اومةعمى الدعوة لممق

 يا ساكنًا جبؿ الخميؿ

 جيز سلبحؾ مف غِؿٍّ 

 وأمدد زراعؾ لمجميؿ

 يشتاؽ قمب الكرمؿ

 وبكيت فوؽ الجسر بيف القدس, فالوادي السحيؽ

 (3)وصرخت مف يأسي, ومف طوؿ السفر

فقد عاد الشاعر لمحسرة والألـ عمى وطنو, مستخدمًا أسموب النداء لمساكف في جبؿ  
الخميؿ يأمره بأف يجيز سلبحو ويمد ذراعو لمجميؿ, لحنينو وشوقو لقمب الكرمؿ, ثـ يبكي فوؽ 
الجسر بيف القدس والوادي السحيؽ, مستخدمًا كممة "البكاء" والتي تحمؿ معنى الضعؼ والعجز 

اقع المرير, ثـ يصرخ بأعمى صوتو؛ ليدؿ عمى تمرده عمى الظمـ لطوؿ فترة غربتو. أماـ ىذا الو 
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191 

صرخت(, ليدؿ عمى تذكره للؤحداث,  -فيتحدث عف نفسو مستخدمًا الفعؿ الماضي )بكيت
وليشعر المتمقي بمعاناتو, بحيث يدعو لتجييز السلبح والمشاركة في الدفاع عف البلبد مف أجؿ 

ميو في حديثو عاطفتاف: عاطفة "النصح والإرشاد" بدعوتو أىمو بالجياد الرجوع إلييا, فغمبت ع
أملًب بالعودة, وعاطفة "الحسرة والألـ" لبكائو بضياع بلبده, ىذا المزيج بيف أغراض الأمر يجذب 

أىؿ بلبده ثـ يأمرىـ بالجياد لينقمنا إلى سبب لتي مر بيا, فيناد نفس المتمقي لتتبع الأحداث ا
 متشوقًا لمعودة, فيمفت انتباه القارئ لحالتو. بكائو وحزنو,

يبدو أف الشاعر في آخر حديثو وصؿ لمرحمة مف اليأس الفعمي, فلب معيف ولا ناصر 
ليتناسى وجعو  اخمرً ه ملؤي, فيريد أف يحفروا لو قبرًا, و حياتوعمى يقؼ بجانبو, فقد خَيَّـ الحزف 

 وأحزانو:

 احفروا لي ىناؾ

 قرب دير الملبؾ

 . واممؤىا نبيذًا وتمرًا وقاتحفرة..

 تحت دراقة, صوتيا في العروؽ

 (1)وادفنوا جثتي, في طريؽ البنات

فيطمب الشاعر أف يحفروا لو حفرة في دير الملبؾ بعيدًا عف وطنو في القاىرة, وملؤىا 
بالخمر في طريؽ البنات حتى يشرب وينسى ىمو, وما يعانيو مف وجع وفقد وحرماف, فيريد أف 

سكر ويخمر منتظرًا الموت, فيو في نظره يبقى أفضؿ مف العيش في الأحزاف والآلاـ يميو وي
والبكاء عمى مف تركوه وحيدًا يصارع الحياة, فكانت عاطفة "الحسرة والتوجع" ىي الغالبة عميو 

مؿ بالعودة وفاقدًا الأمؿ بنفسو في البقاء طويلًب والصمود أماـ الأ في ىذه الأبيات, فاقدًا
 .الأزمات

ة؛ كدلالتو حمؿ في طياتو تعبيرات عدحد, فقد لـ يقتصر تعبير الشاعر عمى أسموب وا
عمى تعبير مضاؼٍ لو, ففي ىذا المقطع يمزج الشاعر بيف أسموبي الأمر والتمني؛ كونيما 

 يحملبف عاطفة قريبة مف نفس الشاعر:
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 عيدوا إلى شفاىيا

 عيدوا انتظاراتنا في المحطات عبر المييبا

 إليّ الحبيب الحبيب عيدواا

 ...(1)مناديمنا مزقتيا الرياح

, أريد القرى:ا  عيدوا إلّي جبالي, أريد الكروـ

 شارعًا شارعًا

 اعيدوا إليّ المقاىي التي عرفتني فتىً ضائعًا

 .(2)أعيدوا إلّي السماء التي حضنتني عمى الشرفة العالية

وأماكف حُرـ زيارتيا, وأىؿ تركوه فيدعوا الشاعر مستغيثاً بعودة كؿ ما فقده مف فرح 
وحيدًا, وبلبد مزقتيا يد الغدر, فكاف الأمر يحمؿ في تعبيره التمني, فيو يدعو متمنيًا بعودة كؿ 

 شيء لو, فيو يحمـ بالعودة جراء طمبو المتكرر.

لـ يختمؼ أسموب النداء عف أسموب الأمر كثيرًا, ففي كثير مف الأحياف شاىدنا إبداع 
مج ىذيف الأسموبيف, كذلؾ كاف يحمؿ أسموب الأمر التمني, فكاف ينادي ويأمر الشاعر في د

 ويتمنى لحاؿ أفضؿ غير حالو, لبمدٍ ولأحباب ينعـ برؤيتيـ.
 الاستفيام: -

 , ولو أدوات متنوعة(3)"ىو طمب العمـ بشيء لـ يكف معمومًا مف قبؿ"

كونو يؤدي غرضًا يألفو الشاعر, فتجده  ؛كثر عند الشاعر استخدامو لأسموب الاستفياـ
د قسوة المعيشة, ويسأؿ متمنيًا لبزوغ فجر جدي واقعو, ومستغربًافي بعض الأحياف يسأؿ مستنكرًا 
 يسطع فيو الأمؿ والحياة الطيبة:

 ومف أيف في البرد نأتي بأجنحة لمحماـ المياجر
 في رحمة الألؼ ميؿ

 ومف أيف نأتي بثوب الكروـ المطرز
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 ه المدف الساكنةفي ىذ
 ومف أيف نأتي بقشٍ لعرس البتوؿ؟

 .(1)ومف أيف نأتي في الثمج نجمب عاصفة ضد ىذا الذىوؿ؟
ؿ عنيا, ففي تبعد تحقيؽ ىذه الأماني التي تساءفأفاد الاستفياـ ىنا "الاستبعاد", فيو يس

مقدرتو  غربتو التي يقطف بيا كؿ شيء مستحيؿ, فتسيطر عميو عاطفة "الحسرة والوجع"؛ لعدـ
عمى تحقيؽ ما يتمناه, فيتحدث عف أمنياتو التي يتمنى تحقيقيا بأسموبو الاستفيامي الذي يحاوؿ 
الوصوؿ لإجابات تسر قمبو وروحو, فكاف مازجًا في أغراضو الاستفيامية بيف التمني بنيؿ 

قامة الأفراح المطالب, والاستبعاد تعجيزًا بتحقيقيا, وىي إعادة السلبـ ليذه البلبد المسموبة, وا  
بعدما حمت الأحزاف محميا, ليتمنى أخيرًا بحدوث معجزة تزيؿ ىذا الظمـ عف بكرة أبيو, فتعمف 

 الأفراح وانتياء الأحزاف.
و الاستفيامي وفي مشيد آخر يصور لنا الشاعر واقعو المرير, مف خلبؿ أسموب

 الاستنكاري, الساخر, يقوؿ:
 حزني!!!ىؿ أقوؿ لامرأة تتييأ لمزينة عف 

 ىؿ أرقص وأرش الدمعة في الأعراس!!!
 ىؿ أدعو صديقًا منشغلًب بحفمة النفاؽ الرمادية

 كي يشاركني في مذبحة البحر!!!
 .(2)ىؿ أتاؾ أيوب البدوي ليلًب يا بحر!!!

أفاد الاستفياـ ىنا "الاستنكار", فيو يسأؿ نفسو مستنكرًا ليبيف أف لا أحد يشاركو وقد 
لوف في أمورىـ, فكيؼ لامرأة لاىية بفتنتيا تتزيف كؿ يوـ أف تيتـ لأمره, أحزانو, فكميـ مشغو 

وكيؼ لو أف يقيـ الأفراح وىو حزيف عمى وطنو, بؿ كيؼ يدعو أقرب الناس لو "صديقو", الذي 
يبقى منشغلًب بأىوائو أف يشاركو آلامو التي مر بيا, ثـ بالنياية يمجأ لمبحر متسائلًب إياه وشاكيًا 

أتاؾ بعد كؿ ىذا العناء مف ينشمؾ مف حزنؾ, فغمبت عميو عاطفة "اليأس حالو, ىؿ 
والاستنكار" مف وضع مف حولو الذيف انشغموا عف قضيتو, ولـ يمقوا بالًا لحالو, وأفاد أيضًا 
الاستفياـ لغرض "التسوية"؛ فكميـ سواء في انشغاليـ في ممذات الدنيا وابتعادىـ الفكري عف 

 مى حمؿ ىـ وطنو وقضيتو وحده.قضيتو الأىـ, وليدؿ ع
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وفي مشيد مقارب لمكثير مف المشاىد المأساوية التي يقؼ الشاعر أماميا عاجزًا عف 
 وصفيا, فيكتفي بالسؤاؿ مستنكرًا ما وصمت لو البلبد مف ضياع: 

 ىؿ ينزؼ البحر دمًا, أـ أف قمبي متعب في ىذه الأعواـ؟؟

 أـ أف عيني ربما ترؼ مف تراكـ الأياـ؟!!

 .(1)ـ أف أمي في الخميؿ, لا تناـ.؟؟؟أ

فأفاد الاستفياـ "الاستغراب" مف حالو الذي لا يعرؼ مف أيف تأتيو الآلاـ, مف خلبؿ 
أسئمتو المتكررة, ليبيف أنو محاط مف كؿ الجيات بالأحزاف, حتى الجمادات حزينة لحالو, فيشرؾ 

الحالكة, ليصؼ حاؿ أمو في  حواسو أيضًا بأنيا لا تسكف مف التعب بالتفكير بطوؿ الأياـ
 .الخميؿ بعدـ مقدرتيا عمى النوـ حسرة وألمًا عمى حالو

 التمني: -

ما لكونو ممكنًا غير  ىو طمب أمر محبوب لا يرجى حصولو, إما لكونو مستحيلًب, وا 
", فالتمني يعد الأسموب الأكثر عمقًا في نفس (2)مطموع في نيمو, والمفظ الموضوع لو ليت

 الكاتب.

أسموب التمني مف أكثر الأساليب ورودًا في ديواف الشاعر, فالأمنيات بدأت مف وكاف 
صغر سنو لحظة قياـ النكبة وتيجيره مف بلبده, فيو الذي عانى الويلبت وتعذب وتيجر, وحُرـ 
مف أىمو وأحبابو وبلبده, حتى أبوه تخمى عنو وتركو وحيدًا يصارع متاىات الغربة وقساوة 

الغربة وامتدت حتى مكبره, ليبقى كؿ ىذه السنوات يتمنى الحياة الطيبة,  العيش, إلى أف طالت
والبلبد المستقمة بصحبة أىمو وأحبابو, كؿ ىذه الأوجاع والمتاعب والأحزاف تركت في نفس 
الشاعر آثارًا سمبية, وأوجاعً عميقة, تغمغمت في أعماؽ قمبو, لتجعؿ منو إنسانًا يطالب بالعودة 

 ت مرات.مرة, ويتمنى المو 

وما زاؿ يحمـ الشاعر بالرجوع لدياره التي سمبت منو جراء الاحتلبؿ الصييوني الذي 
 ىجَّرىـ بلب رحمة, فيرثي دياره متمنيًا الرجوع إلييا يومًا.

 آه.. كـ أشتاؽ أف يجمع شمؿ العائمة

 لأصمي فيؾ يا مقيى صلبة نافمة
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 أف تسقينا كؤوس الشاي خضراء

 .(1)البنفسجوحمراء... وفي لوف 

)آه(, والتي لفقدانو لأىمو, باستخدامو لمحرؼ  ينادي لشاعر بصوتو الخافت, متحسرًا
لخصت كؿ أوجاعو, فيتأوه ويناجي متمنيًا الرجوع لأياـ كانت مزدىرة بوجود مف يحبو, فتجمت 

 الشاعر في نفسو شعاع أمؿ بالاجتماع بأحبابو. طفة "الحسرة والألـ والوجع" فيبقيعنده عا

ثـ ينقمنا لوجع أكبر, ليبيف فقدانو الكامؿ لبلبده, فيتمنى الشاعر لو أنو جماد في بلبده 
يفيؽ مف حممو فيجد نفسو شريدًا تائيًا في بلبد غريبة كنو يبقى مغروسًا فييا, لفلا يحرؾ ساكنًا 

 يبكي عمى مف خانو مف أقربائو:فلا تناسبو, 

 لو أنني حجر:
 لو أنني قمر في الشاـ مرتحؿ

 لو أنني قمر
 لو أنني حجر في الشاـ منغرس

 لو أنني جبؿ تشتاقو الأنواء والسفف
 لكنني في بلبد الروـ منزرع

 (2)أبكي عمى وطف, قد خانو الوطف
يتمنى الشاعر ويحمـ بأنو في بلبده, باستخدامو حرؼ )لو( الذي يفيد الامتناع والتمني, 

يعود مف خيالو ليجد نفسو في بلبد غريبة  وتكراره دليؿ عمى الحسرة والحمـ المستحيؿ, لكنو
باستخدامو الحرؼ )لكف( لمدلالة عمى التأكيد أنو يحمـ, فرغـ ىجرتو مف بلبده إلا أف قمبو يبقى 

فالشاعر ميما حمـ وتمنى إلا أنو خاب  ذي جاء منو, فتجمت عاطفة الحسرة,معمقًا بالمكاف ال
 أممو بالواقع بتحقيؽ واقع مغير.

حسرة والألـ تسيطر عمى الشاعر, فيبقى يحف ويشتاؽ لأياٍـ قضاىا وتظؿ عاطفة ال
 فييا, ولأىمو الذيف تركوه وحيدًا يعاني.

 والبلبد
 ذكرتني.. أنا واقؼ بانتظار شروقي
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 والبلبد
 طمبتني... فحنت عروقي

 لو تدعني أكمـ ىذي الملبعب قبؿ السفر
 لو تدعني أقبؿ كعب النخيؿ

 .(1)قبؿ يوـ الرحيؿ

فالبلبد والشاعر يتبادلاف الذكريات, فيجعؿ البلبد كالإنساف, تحف لأصحابيا وتتذكرىـ   
كمما ىبّت الأشواؽ, فيحف ليا كمما تذكرتو, فيتمنى الشاعر لو أنو قبَّؿ وعانؽ أحبابو قبؿ 

 تيجيرىـ, لكف شاءت الأقدار أف يرحموا ميجريف دوف إذف, فيتمنى لو أنو ودَّعيـ.
 النيي:  -

عف   وتناىوا  ,كؼَّ   أي وتناىى  عنو  فانتيى  كذا   عف  ونييتو  الأمر, "خلبؼ   النيي:
 .(2" (ابعضً  بعضيـ   نيى  أي  المنكر, 

كثيرًا ما استخدـ الشاعر أسموب النيي في ديوانو؛ كونو يحقؽ غرضًا يريد الشاعر 
زاف, ولأسموب النيي وـ وأحإيصالو لممتمقي, مف خلبؿ إبراز حالتو النفسية ووصؼ ما بو مف ىم

يرًا, وسنلبحظ في أسموب الشاعر ف أكثر عمقًا وتعبخرجت عف معناه الحقيقي لمعا أغراض
فكانت أبياتو تغمب عمييا الاستحقار دؿ عمى حالتو, تمف الأساليب التي استخدميا  اكثيرً 

الأساسية, عدا والاستنكار والسخرية مف وضعو المأساوي المفتقر لأدنى متطمبات الحياة الآدمية 
 فأصبح يتمنى الموت. ,عف احتلبؿ الجانب الأكبر مف دخوؿ اليأس إلى حياتو بشكؿ كبير

ففي البيت التالي ينقمنا الشاعر لجزء مف بحر معاناتو اليومية, حيث الضياع والغرؽ 
 في متاىات الميالي:

 لا تسأليو

 المياليقد ضاع في وجع 

 ربما, لف تسمعيو

 (1)يا حموتي

                                                             

 .581الخروج منـ البحر الميت, المناصرة, ص (1)
 .6/1557الصحاح تاج المغة وصحاح العربية, ج (2)
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صعب عمى الميجريف والمغربيف أمثالو, فاستخدـ رمز الميؿ ليعبر عف معاناتو, فالميؿ 
فلب أحد يسأؿ عف الآخر, كميـ ضائعوف مشتتوف في ظممة الميؿ الحالكة, وكأف الميؿ صحراء 

لف تسمعيو( ىي معبرة عف غربتو  -وجع -طويمة لا يقدر أحد الخروج منيا, فكؿ كمماتو )ضاع
ـ, والسكوف المفروض عمييـ, فأفاد النيي ىنا "التيئيس"؛ ليدؿ عمى المظممة, والوجع والأل

الضياع, فينادييا ناىيًا بصوتو الذي سيطر عميو اليأس, بعدـ السؤاؿ عنو, فلب مجيب لصوتيا, 
 فقد تشتت وانتيى وقضى عميو الظمـ, لذلؾ ىو لف يسمع.

, ينقمنا الشاعر لممشيد الملبمس لمواقع, ليؤكد انقطاع الأمؿ نفسو وفي المشيد السابؽ
تدؿ عمى حالتو, وتصؼ الواقع عدة والتخمي التاـ عف قضيتو, بأسموب النيي الحامؿ أغراض 

 البائس:

 لا تندىي فيروز

 إف الميؿ في ىذي الدروب يطوؿ يصبح كالردى

 لا تندىي فالذئب في كؿ الدروب

 سدىوأنا وأنت نصيح في الدنيا 

 .(2)لا تندىي... ما في حدا

يبدأ الشاعر مقطوعتو فما فائدة النداء والصراخ والقموب جاحدة لاىية, ففي ىذا البيت 
, فأفاد النيي ىنا "التيئيس" تحاوؿبالكؼ عف النداء لعدـ الاستجابة ميما  ياىانيالنيي, فيو بأسموب 

لندائو أحد, فينصحيا بعد النداء, وأفاد مف عدـ سماع صوتيما, فيو قد نادى مف قبؿ ولـ يمتفت 
"التحقير" فيستحقر مف الوضع الظالـ الذي لا يسأؿ أحد عمى أحد, مكررًا الأمر والنداء ليدؿ عمى 

 انقطاع الأمؿ بعدـ الاستجابة, وحالة الضياع التي حمت عمى بلبده.
 ودؿ لي: لا تكف خائفًا مف صراخ الجنقا

 لا تكف عاريًا راجفًا مثؿ عار
 .(3)لا تكف مالحًا كجذور العرار

                                                                                                                                                                             

 .500صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (1)
 .591صالخروج مف البحر الميت, المناصرة,  (2)

 .687صرعويات كنعانية, المناصرة,  (3)
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يدعوه بأف يكوف قويًا,  وأفاد "النصح والإرشاد" بتخصيصو ونصحو بأف يبقى  فالشاعر
 حدث مستمدًا القوة مف أرضو الخصبة.يصمبًا ميما 

"النيي باستخدامو لأسموبي ثـ يرجع الشاعر فيؤكد عمى التخمي التاـ عنو وعف قضيتو, 
 الأساليب دورًا فاعلًب في تقوية المعنى المراد إيصالو.والنفي", فقد أدت ىذه 

 لـ أجد مف أشكو لو:
 لا تديروا ظيوركـ لو, لا تودعوه

 .(1)فيو يعرفكـ واحدًا واحدًا
فيستمر الشاعر بوصؼ ظمـ مف حولو لو, فلب أحد يدري بحالو ولا أحد يسأؿ عنو, 

معو ويناصروه, فقد يأس مف كثرة اليجراف, ليشكو لو, ثـ يدعوىـ مناجيًا, فيطمب منيـ بأف يبقوا 
تودعوه(, والتي تدؿ عمى التخمي التاـ, مستحقرًا حالتو  -مف خلبؿ استخداـ الألفاظ ) تديروا

 التي وصؿ إلييا.

أسموب النيي "النصح والإرشاد", والذي يدؿ عمى الاىتماـ بالمكمؼ فاستخدـ صيغة 
 ريد الكاتب إيصالو لو.بالشيء, فيبقى القارئ مشدود الانتباه لما ي

 لا تتميفي
 لا تخمعي جمدؾ الأبيض تحت الشمس

 كوني عمودًا مف الضوء
 .(2)فوؽ عرش سحاباتي

فبدأ الشاعر مقطوعتو الشعرية السابقة بأسموب النيي والأمر, فينصحيا بأف تحافظ 
د الذي يدؿ عمى نفسيا, ثـ يدعوىا بأف تبقى نورًا يُيتدى بيا, فأفاد النيي ىنا النصح والإرشا

 عمى الاىتماـ, وكذلؾ الدعاء فيو يدعوىا مؤكدًا عمى حرصو واىتمامو بيا.

 لا يسمـ الشرؼ الرفيع مف الأذى

 .(3)حتى تقاؿ عمى مسامعو الخطب

                                                             

 .745المرجع السابؽ, ص (1)
 .755صالمرجع نفسو,  (2)
 .546صالخروج مف البحر الميت, المناصرة,  (3)
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فأفاد ىنا النيي "الاستحقار" والتقميؿ مف قيمة المنيي عنو, باستخدامو أداة لا الجازمة 
فلب يتحقؽ شرط الجممة الثانية إلا بتحقؽ شرط الجممة الأولى, الناىية والتي تربط بيف الجممتيف, 

 وقد استخدـ الشاعر ىنا التعبير لمتقميؿ والاستحقار مف قيمة المنيي عنو.

لقد كاف الشاعر مبدعًا في طريقة إيصاؿ فكرتو ومعاناتو التي يعايشيا باستخدامو 
ساليب التي استخدميا أدت دورًا الأساليب الإنشائية التي تنوع في ذكرىا, فكؿ أسموب مف الأ

ّـَ بالكاتب مف معاناة أبقائو مشدود الانتباه, فيحس ويشعر بما اكبيرًا ومميزًا في جذب القارئ و  ل
وحزف, باستخدامو للؤدوات التي اقترنت بالأساليب والتي جاءت داعمة للؤسموب وموضحة لو, 

لأساليب؛ وذلؾ تأكيدًا وزيادة لمفت وفي بعض الأحياف كاف يتعمد الشاعر التكرار في مواضع ا
كثير مف التعابير التي زادت المعنى عمقًا وتأثيرًا لمتمقي, وكؿ أسموب كاف محملًب بالانتباه لدى ا

 الشاعر في التعبير عما يشعر بو. في النفس, فيذه الأساليب كانت مف أكثر الطرؽ عمقًا لدى
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 المبحث الثاني: 
 أسموب الشرط

  الشرط لغة:

 .(1)"ألزـ الشيء, والتزامو في البيع ونحوه... والجمع شروط"

وىذا المفيوـ ىو المتعارؼ عميو عند الجميع بالإلزاـ والاشتراط عمى شيء ما, باستخداـ  
 أدوات تؤكد ىذا الترابط الممزـ فيو.

 الشرط اصطامحًا:

الشرط ىي الألفاظ التي تستعمؿ الشرط عند النحاة: "ترتيب أمر عمى آخر بأداة, وأداة  
. فالترابط والترتيب يمزمو رابط بينيما, (2)في ىذا الترتيب, والشرط يعني وقوع الشيء لوقوع غيره"

كتمؿ مفيوـ الجممة باكتماؿ المعنى الثاني لتربط بيف الجممتيف الشرطيتيف, فيفجاءت الأداة 
 بالأوؿ.

جد الأوؿ وُجد الثاني, وقيؿ: الشرط ما وقد عُرؼ بأنو: "تعمؽ شيء بشيء, بحيث إذا وُ  
يتوقؼ عميو وجود الشيء, يكوف خارجًا عف ماىيتو ولا يكوف مؤثرًا في وجوده, وقيؿ: الشرط ما 

. فكاف لكؿ سبب نتيجة, فالجممة الثانية ىي متعمقة بالأولى, فمولا (3)يتوقؼ بثبوت الحكـ عميو"
 لشديد ببعضيما.نعدـ وجود الثانية؛ لتعمقيما اوجود الأولى لا

وجود أداة الشرط تجعؿ وجود جممة فعؿ لأف  ؛اميمً الشرط يعتبر الترتيب في أسموب  
في حدوث جممة جواب الشرط الجممة الثانية, وبذلؾ تكوف الثانية مترتبة عمى  شرطًاالشرط؛ 
وعميو فإف وقوع جممة الجواب وتحققيا مشروط بوقوع جممة فعؿ الشرط,  .(4)ليا  اجوابً الأولى 

 .)الشرط  جواب  جممة)  الجواب  تحقؽ ( الشرط  فعؿ  جممة)  الشرط فإذا تحقؽ

إذف كما ىو معروؼ فالشرط يعني ترتيب أمر عمى آخر, وأدوات الشرط ىي الألفاظ  
 ؛لب يمكف الاستغناء عف الثانيةغيره, ف التي تستعمؿ في ىذا الترتيب, أي وقوع الشيء لوقوع

                                                             

 .1/531جمادة )ش. ر. ط(, الفيروز آبادي, القاموس المحيط,  (1)
 .7/75جابف يعيش, فصَّؿ, و , شرح الم1/45ج انظر: المقتضب, المبرد, (2)
 .45, ص1ج, المقتضب, أبو العباس المبرد (3)
 .570 -596المطيؼ, ص عبد محمد العربية,  الجممة   بناء   انظر: (4)
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ة بأداة تحمؿ معنى الشرط ودلالتو, فالجممة الأولى جممة فعؿ الشرط قترنلأنيا جواب للؤولى, م
 .سبب, وىو الجزاء والجوابلة المُ نزِ لة مَ نزَّ مُ جواب الشرط والجممة الثانية  ,لة السببنز لة مَ نزّ مُ 

الشرط, وتنوع أيضًا في استخدامو الأدوات وقد تنوع الشاعر في استخدامو لجمؿ  
الشرطية, والتي كانت رابطة بيف الجمؿ, فمرة استخدـ الأداة لربط الفعؿ الماضي بالفعؿ 
المضارع؛ ليدؿ عمى استمرار الحدث, ومرة استخدميا لربط الفعؿ الماضي بالفعؿ الماضي؛ 

لربط الفعؿ الماضي بالفعؿ الأمر؛  لتدؿ عمى طوؿ فترة الحدث, وانتيائو أحيانًا, ومرة استخدميا
لتدؿ أنو رغـ انتياء الحدث لا بد مف إعطاء الأمؿ والدعوة لممقاومة والإصرار لمواصمة الطريؽ 

 وليجعؿ المتمقي متضامنًا معو في قضيتو., حتى نيؿ المطالب

 ومف أمثمة الأدوات الشرطية التي تناوليا الشاعر في ديوانو: 
 لو: -

طًا بيف جممتيف شرطيتيف, وىو حرؼ غير جازـ باتفاؽ العمماء, يأتي راب حرؼ شرط  
"ترد لو شرطية, حيث تعقد السببية بالمسببية, فتقيّد الشرط بالزمف الماضي؛ لأف الثاني يقؼ 

, فالحرؼ لو ىو أداة شرطية تجزـ جممتيف, (1)وجوده عمى الأوؿ, فالأوؿ سبب وعمَّة لمثاني"
 فالثانية نتيجة للؤولى.

التمني,  معنىتحمؿ كثيرًا ما الشاعر في استخداميا وطريقة صياغتيا, فكانت  أبدعوقد  
 فأراد بو ربط الجممة الأولى بالثانية.                       

 لو كاف العاشؽ في ىذا الصمت المغموؿ

 يتنفس في ىذي الصحراء

 أو يشرب مف بير الكرـ الجبمي الشاسع

 تغني أو يسمع وقع خطاىا في سفح القمب

 .(2)لاجتاحت أشواقي صحف الدار

 

                                                             

 .5/184جمغني المبيب عف كتب الأعاريب, ابف ىشاـ,  (1)
 .131صقمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, (2) 
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متناع اوف مف الأداة " لو": حرؼ شرط يفيد مكَّ  ,تركيب شرطيالسابؽ في البيت ف
وجممة جواب  ,(كاف العاشؽ) لامتناع الشرط, وجممة الشرط وردت فعمية فعميا ماضٍ  ؛الجواب

كد ارتباط ؤ لتعمييا  تدخمف( جاءت مقترنة باللبـ لاجتاحت) الشرط أيضا فعمية فعميا ماضٍ 
 .إحدى الجممتيف بالأخرى

يسمع(, في تفعيؿ  -يشرب -فالشاعر قد أشرؾ الحواس المعنوية الجسمية )يتنفس 
كبير في تحريؾ الحدث, وكميا سبب لنتيجة وىي تحريؾ أشواقو, المشيد مف خلبؿ قياميا بدور 

فكانت أداة الشرط الرابط فمو أف ىذه الحواس تفاعمت مع البيئة الصامتة لتحركت الأشواؽ, 
 الأساسي بيف الجممتيف فمو تحقؽ السبب لكانت النتيجة.

يستنكر الشاعر الوضع الذي ىو عميو مف فساد ونيب لمبلبد, متمنيًا زوالو باستخداـ  
 جممة الشرط وأداتيا الشرطية الرابطة بيف الجممتيف:

 لو كنت أممؾ مزرعة للؤفاعي

 .(1)يرًا وراء وزيرلسممتيـ و 

 

 

 

 

 
                                                             

 .334صبالأخضر كفَّناه, المناصرة,  (1)
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خراب لبعو مف جذوره بقتؿ كؿ مف لو يد في فيتمنى الشاعر إنياء الفساد في بلبده, واقت 

ىذه البلبد, باستخدامو أداة الشرط "لو" والفعؿ الماضي؛ ليدؿ عمى أنو يتمنى ذلؾ منذ زمف, 
 لسممتيـ" باللبـ؛ ليدؿ أنو رغـ طوؿ زمف الأحداث إلا أنو -وجممة جواب الشرط فعمية "ماضٍ 

 لا يزاؿ يتمنى انتياء الفساد.

 إذا: -

وتعتبر مف الأدوات شائعة الاستخداـ في المغة العربية, والنصوص الشعرية, لحمميا أكثر مف 
, والأصؿ في ىذا الحرؼ أف (1)معنى, وىو "ظرؼ لما يستقبؿ مف الزماف متضمف معنى الشرط"
. (2)نيا معمومًا محددًا بخلبؼ إفْ يستعمؿ في الأمر المقطوع بحصولو, والكثير الوقوع, ويكوف زم

.  فتدؿ إذا عمى تحقؽ وقوع الشيء, وتيقف حدوثو في زمف محدد معموـ

وقد كثرت عند الشاعر استخدامو ليذا الحرؼ الشرطي, وكأنو يقصد بو الإصرار والتحدي, 
ا تحقؽ فيستحضر الشاعر مثالًا إشارة منو لاستعماؿ القوة والمواجية لنيؿ المطالب, فتفيد أنو إذ

 الشرط كانت النتيجة:

 الباب إذا ىبت منو الريح

 خمعوا

 لتكتشؼ ىروب الحراس

                                                             

 .78انظر: موسوعة الحروؼ في العربية, يعقوب, ص (1)
 .4/451جالسمرائي,  ,انظر: معاني النحو (2)
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 ناطح عاصفة الأضواء

 .(1)وكركعة الأجراس

 
لريح سدو واستريح", لمي بجيؾ منو اإفبدأ البيت متماشيًا مع مبدأ المثؿ الشعبي: "الباب 

 فعميؾ بالمشاكؿ لؾ يأتي أمر فيو إذا "أنو المثؿ ىذا , فيضربوذلؾ اختصار لحدوث المشاكؿ
, (2)الأمور" عاقبة نعرؼ لا نحف أي مشاكؿ, في تدخؿ لا حتى منو والتخمص وبتره قطعو
بصيغة مختمفة, فيو يطمب بخمع الباب حتى تكتشؼ الحقيقة, فيطمب  ىنا المثؿ الشعبي فوظؼ

فالفعؿ الأمر  منيـ عند اقتراب العدو بخمع الباب أي المقاومة, فييرب الحراس خوفًا منيـ,
ناطح" توحي بالقوة وعدـ الخوؼ مف شيء, فبمجرد خمع الباب والمقاومة ستكتشؼ  -"اخمعو

الحقيقة وييرب الحراس ليبيف لنا مدى خوؼ الاحتلبؿ وجبنو, فقد أدى الحرؼ الشرطي دورًا 
فتحقيؽ لقاف ببعضيما بوجوده, اتتع الجممة السببية بالمسببية, والمتاف فعالًا في النص, بربطو

 المطالب يمزـ اصرارًا ومواجية.

 كنا نعود مع الصباح المرّْ أطفالًا أصابيـ النعاس

 وتكسرت نظراتيـ حتى إذا

 ذكروؾ يا أرض الغراس

 .(3)حتى إذا ذكروؾ.. حنُّوا لمقصاص
                                                             

  .14يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 أمثاؿ عربية مع الشرح, )ستار تايمز/ موقع الكتروني(. (2)

 .594قمر جرش كاف حزينًا, المناصرة, ص (3)
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إذا: ظرؼ لما يستقبؿ مف الزماف مبني عمى السكوف في محؿ نصب, تفيد الربط بيف جممة 

, فعميتيف فعميما ماضً  وكمتا الجممتيف الشرطيتيف(, حنُّواوجممة جواب الشرط ))ذكروؾ(, الشرط 
 فقد أفاد حرؼ الشرط عنده الحسرة والوجع, فكاف القصاص بسبب الذكريات التي آلمتو.

 ميما: -
وقاؿ الخميؿ عف ميما: "ىي ما أدخمت منيا" ما" لغوًا, بمنزلتيا مع متى إذا قمت: متى  

وبمنزلتيا مع "إفْ" إذا قمت إذا ما تأتني آتؾ, وبمنزلتيا مع "أيف", كما في قولو  تأتني آتؾ,
تعالى: "أينما تكونوا يدرككـ الموت", ومنزلتيا مع "أي" إذا قمت: "أي ما تدعوا فمو الأسماء 
الحسنى", ولكنيـ استقبحوا أف يكرر لفظًا واحدًا فيقولوا: ماما, مف الألؼ النفي الأولى, وقد 

. فالحرؼ ميما, ىو حرؼ شرطي يجزـ فعميف (1)ز أف يكوف "مَوْ" كػ "إذْ" ضـ إلييا "ما"يجو 
فنلبحظ أف الفعؿ بعد ميما يأتي مضارعًا مجزومًا, بدخولو عمى الجممة يربطيما معًا, 

 فتصبحاف الجممة متعمقتاف ببعضيما, فتتحقؽ الجممة الثانية بتحقؽ الجممة الأولى. 
في شعره تعبيرًا لما يريد إيصالو, فيبدو الشاعر متصالحًا مع وقد استخدمو الشاعر  

الحياة, بمقابمة الإساءة بالإحساف, فجاءت أداة الشرط لتؤكد عمى ما يحممو الشاعر مف خير 
 تجاه وطنو والجميع.

 ميما قالت الريح الصفراء عني
 .(2)سأسامحيا فيي لحمي

                                                             

 .3/75ج ,معاني النحو, السمرائي (1)
 .318لأخضر كفَّناه, المناصرة, صبا (2)
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 ميما+ فعؿ ماضٍ+ فعؿ مضارع"

 
مدًا عمى جراحو, متحملًب كؿ أذى يصدر مف قريب وبعيد, متماشيًا فيظؿ الشاعر مض

 :الشريؼ قتادة بف إدريس مع قوؿ الشاعر
ف جػػػػػػػػػػػػػػػػارت عمػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ عزيػػػػػػػػػػػػػػػػزة  بػػػػػػػػػػػػػػػػلبدي وا 

ف ضػػػػػػػػػػػػػػػػنوا عمػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ كػػػػػػػػػػػػػػػػراـ   (1)وأىمػػػػػػػػػػػػػػػػي وا 
 

   
ظمـ ستبقى بلبده عزيزة غالية عمى قمبو, فاستخدـ فميما حدث في بلبده يتغرب وي 

ت عف حالتو النفسية, باستخدامو أداة الشرط "ميما" وكأنو يقصد بيا الجممة الشرطية التي عبر 
الرضى عف الواقع, وجاءت مقترنة بجممة الشرط الفعؿ الماضي "قالت"؛ ليدؿ عمى طوؿ فترة 

سأسامحيا" فػ سيف المضارعة  -الظمـ التي عاشيا, لتأتي جممة جواب الشرط "الفعؿ المضارع
, فسيبقى الشاعر صامدًا في وجو الأزمات ميما حدث جاءت لربط الفعؿ الماضي بالحاضر
 لأنو يحب بلبده ويبقى الخير في قمبو.

 إنْ: -
نما قمنا إفَّ )إفْ( أصؿ الجزاء؛ لأنؾ تجازي بيا في كؿ ضرب منو.   يقوؿ المبرد: " وا 

فْ تركب حمارًا أركبو, ثـ تصرفيا منو في كؿ شيء. وليس ىكذا  تقوؿ: إفْ تأتني آتؾ, وا 
. وأما إفْ الشرطية, فتجزـ ما بعدىا, وىي أـ حرؼ الشرط وليا مف التصرؼ ما ليس (2)سائرىا"

لغيرىا, ألا تراىا ظاىرة ومضمرة ومقدرة, ويحذؼ بعدىا الشرط, ويقوـ غيره مقامو, وتمييا 
 (3)الأسماء عمى الإضمار..."

                                                             

 97ديواف الإنشاء, الياشمي, ص (1)
 .1/49ج ,المقتضب, المبرد (2)
 .7/45جشرح المفصؿ, ابف يعيش,  (3)
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 ا في النص:وقد ورد ذكرىا في كثير مف ديواف الشاعر, وتنوعت جمميا الشرطية حسب ورودى

 قمت: علبمات الصوفية والقادة والوزراء

 إفْ قالوا: فعموا

 أو صمتوا: قتموا

 .(1)أو حَنُّوا لمكأس اشتعموا

 
الشاعر بأبناء شعبو الأقوياء, الذيف يناضموف ويجاىدوف بكؿ ما يممكونو, فإذا ما  يفتخر

نيـ في كؿ حالاتيـ قالوا يفعموف, حتى في صمتيـ يرعبوف, وفي ضعفيـ ىـ أقوياء, فيدؿ أ
غاضبوف قادروف عمى إشعاؿ الأرض مف تحت أقداـ عدوىـ, فاستخدـ الجممة الشرطية الجازمة 

قالوا, صمتوا, حنُّوا", وجممة  -المكونة مف أداة الجزـ "إفْ", وجممة الشرط الفعمية "الفعؿ الماضي
 فعؿ ردة فعؿ أقوى: فعموا, قتموا, اشتعموا", ليبيف أف لكؿ -جواب الشرط "الجممة الفعمية

 أكتاؼ المُيره -الميمة -إفْ جَمَحَتْ في كفيؾ

 تيرسؾ بعينييا وتدحرجؾ إلى قاع الحفرة

 .(2)فاحرجْ كفيؾ ليذا المطر الفاسد

 

                                                             

 .578صالخروج مف البحر الميت, المناصرة,  (1)
 .655صرعويات كنعانية, المناصرة,  (2)
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فاستخدـ الأداة الشرطية )إفْ( مع جممة الشرط الفعمية ليأتي ليا بجممة جواب الشرط 

رار تمفأدخؿ الفعؿ الأمر بعد الفعؿ الماضي ليدؿ اسالفعؿ الأمر والتي تدؿ عمى قوة الحدث, 
 الحدث, والمزيد مف الإقداـ والقوة والإصرار حتى في لحظة الضعؼ, فلب يزاؿ يدعوه لممواجية.

 في ديوانو: استخدمياويستمر الشاعر باستخدامو للؤساليب الشرطية, والتي 

 قمت: إف تعبوا في الميؿ يغنوف

 .(1)إفْ ذكروا الزعتر يبكوف

 
 

                                                             

 .755صرعويات كنعانية, المناصرة,  (1)
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ويبكوف يـ التي وبيـ, وذكرياتيصؼ الشاعر حاؿ شعبو, ومتاعبيـ التي أىمكت قم
لأجميا متشوقوف لتحقيؽ أمنياتيـ في العودة لبلبدىـ, فإف ذكروا بلبدىـ بكوا وتغنوا ليا, 

تعبوا"  -مستخدمًا الجممتيف الشرطيتيف, فالجممة الأولى: "إفْ", وجممة الشرط "الفعؿ الماضي
فعؿ الماضي "يغنوف", والثانية: إف+ الفعؿ الماضي  ذكروا+ جممة جواب الشرط وجوابيا ال

 يبكوف. فمكؿ سبب نتيجة, فيـ يغنوف عندما يتعبوف ويرجعوف لذكرياتيـ, ويبكوف أيضًا...
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 المبحث الثالث: 
 دالحوار, وأسموب السر 

عمى الشخصيات والحبكة, , الذي يعتمد عنصرًا أساسيًا مف عناصر السرديعد الحوار 
يستطيع الشاعر مف خلبليا أف يتناوؿ مواضيع  مختمفة, أو يثير قضايا مثيرة إلى أف يصؿ إلى 

ليكسبيا عنصرًا دراميًا يزيد مف حيويتيا,  ؛الحوار في قصيدتو, فيقوـ بتوزيع قصيدتو إلى مقاطع
 ارية وتناقضيا لدى"التوترات الحو  وخاصة أف العنصر الدرامي في الشعر يكمف في خمؽ:

أصوات القصيدة تستطيع أف تخمؽ عالمًا يموج بالحركة والتنوع والتعدد في الأفكار والعواطؼ, 
, (1)نشوء صراع تتشكؿ عبره الأبعاد الدلالية التي يبغى الشاعر التعبير عنيا" إلىمما يؤدي 

وينتمي إلى عالـ الفف, فالحوار ىو الحديث الذي يدور بيف شخصيف أو أكثر, ولو طابع عاـ, 
 فلب يمكف أف نقيس الحوار ونحكـ عميو بمقاييس الحديث العادي في الحياة اليومية.

ة وذلؾ راجع إلى صفتو الضرورية لو, وىي: التركيز كَ مْ ويمتاز الحوار عامة بأنو "مُ 
ر مف صاد , فيو(2)"والممحة التي توضح المواقؼ, , التي تفصح عف الطبائعوالإشارة, والإيجاز
خارجيًا, فالقارئ يحس بما  أكاف داخميًا أـالإنساف, ويعد جزءًا مف ضمف شخصيتو, سواء داخؿ 

 يعبر عنو الشاعر مف خلبؿ الاطلبع عمى نصو أو قراءتو.

ويقسـ الحوار إلى نوعيف: الحوار الخارجي, والمونولوج, ويتميز كؿ منيما بجماليتو 
المتبادلة بيف شخصيتيف  الأقواؿ" أنو : عمىج( يالو الد)تـ تعريؼ الحوار الخارجي , و الخاصة

يماءات مع ما يصحب ىذه  الافتراؽ,إلى لحظة  الالتقاءفأكثر منذ لحظة  الأقواؿ مف ىيئات وا 
 .(3)ترد جميعيا في شكؿ خطاب اسنادي"ما يخبر عف ظروؼ التواصؿ وحركات وكؿ 

راتو المتعددة الأصوات بيف حوا وقد تعدد استخدامات الشاعر في حواراتو, فتردد في أساليبو
لصوت يحؿ محؿ الكلبـ, واستخدـ الحوار الخارجي بإقامة الحوار بينو وبيف بحيث جعؿ ا

الطرؼ الآخر مباشرة, والحوار الداخمي المونولوج وقد أبدع الشاعر في استخدامو مف خلبؿ 
في نفس المتمقي؛ كونو إقامة حوار بيف الشخصيات يبدعو الشاعر مف نفسو, ويعد الأكثر تأثيرًا 

 ينقؿ تجربة الشاعر ونفسيتو.

 
                                                             

 .574ص دراسات في أنواع التناص في الشعر المعاصر, موسى, (1)
 .540ص ,فف الأدب, الحكيـ (2)

 .559ص ,معجـ السرديّات, القاضي وآخروف (3)
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 الحوارات متعددة الأصوات: -

بحيث يجعؿ الأصوات ىي التي تقيـ ىذا الحوار وتتفاعؿ مع جو النص بشكؿ مثير, 
ليدؿ عمى العمؽ العاطفي الذي يشعر بو الكاتب, مستخدمًا أدواتو الذوقية الحسية في فيـ 

 .مؽ أثرًا في نفس المتمقيالنص, فكانت الأصوات أبمغ وأع

 وفاضت دموعي الغزار

 ولكنو صامتًا ظؿ ثـ أشار إلى صخرة-

 كي أغازليا أولاً 

 ثـ أحضنيا ثانيًا

 وأقبميا ثالثًا, رابعًا, خامسًا

 وأعاندىا سادسًا

 وأصالحيا سابعًا

 وأمسد أضلبعيا ثامنًا

 ثـ اقرأ ميزانيا تاسعًا

 .(1)ثـ أىدي دمي لعصافيرىا عاشرًا

 -أعاندىا -أقبميا -أحضنو -صامتًا ظؿ ثـ أشار -فتختمط الأصوات )فاضت دموعي
 -صوت السجاف -أىدي(, مكونة حوارية متعددة الأصوات )صوت الحواس -اقرأ -أصالحيا

صوت الشاعر(, والتي تتفاعؿ بشكؿ كبير في تشكيؿ الحدث, بمشاركة الحواس في عممية 
طرؼ الآخر, فتكوف وسيطًا بيف الطرفيف بنقؿ المشاعر   الحوار, بجعميا تتحدث وتتفاعؿ مع ال

التعبيرية بينيما, فمف خلبؿ حواره تبرز سمة أسموبو الغالبة عميو وىي الضعؼ والاستسلبـ, 
وتحكـ الحواس في عممية الحديث, ىذا المزيج مف الأصوات التي نقمنا الشاعر إياىا عبر 

تطيع مف خلبؿ حواره وضع نياية لمحدث مف المشيد الذي حدث, وكأننا نشاىده أمامنا فنس
 خلبؿ التفاعؿ معو.

فالشاعر يمنح ىذه الشخوص فرصة لمتعبير والكلبـ عف مشاعرىا وذواتيا؛ لأف في 
الاختلبؼ والتحاور والتلبقي والتنافر بيف الأصوات المتحاورة" تتضح لنا أبعاد الموقؼ, وتنطبع 

                                                             

 .598حيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة, ص (1)
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, (1)تزايد ليذا الأسموب حيف يستخدـ في القصيدة"في نفوسنا صورتو, وىذا ىو سر التأثير الم
فالشاعر يمكنو أف يضع نتيجة الحدث مباشرة دوف عناء مف المتمقي لاكتشافيا, لكف المشيد 

كثير مف الحيوية والإثارة التي تجذب وتشد المتمقي ذي تتعدد فيو الأصوات يكوف فيو الحواري ال
غمبت عمى قصائد شاعرنا الطابع الدرامي في وتجعمو يتعمؽ ويغوص في التجربة الشعرية, ف

 أسموبو الحواري, بإشراؾ الحواس التي تفاعمت مع حالتو النفسية بشكؿ كبير:

 ألا يا ىلب

 يا ىلب بحبيبي

 وضمّتو, ضمّتو حتى البكاء

 فاسترد صباه وقمَّبيا, شدىا

 والحنوُّ استرد صباه البعيد:

يتمو مكتوب  دزّْ

 طوّؿ وما جاني يومًا

 (2)ما جانيطوّؿ و 

أكثر عمقًا مف الكلبـ وليترؾ لممتمقي  افيشرؾ فييا الحواس, ليدؿ أف لمحواس أحيانًا دورً 
برازًا لمع لحبيب عنو, مف خلبؿ تردده عميو فة المسيطرة, فيصؼ لنا صدّْ ااطمساحة لمتعبير وا 

ا "طوؿ وما رساؿ لو الرسائؿ, إلا أنو يبقى لنياية حديثو غير مباؿٍ بو, فيكرر كلبمو يائسً وا  
ب المقربيف لو "الحبيب" تخمى عنو, ومما يزيد الحوار جمالًا جاني", وكأنو يقوؿ حتى أقر 

 استخدامو لمغة الشعبية )دزيتمو( المغة العامة القريبة مف أسماع الناس.
 الحوار الخارجي الديالوج "المباشر":

حيث يفترض الحوار  "فيو مرتبط ارتباطًا وثيقًا بتكنيؾ تعدد الشخصيات في القصيدة,
وجود أكثر مف صوت أو أكثر مف شخصية في القصيدة, ومف ثـ فيو في الغالب يستخدـ 

باعتباره  وتكنيؾ إضافي مع تعدد الأصوات أو الشخصيات, ولكنو في بعض القصائد يستخدم

                                                             

 .199ص إسماعيؿ,الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية,  (1)
 .368 بالأخضر كفَّناه, المناصرة, ص (2)
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, فالشاعر يقدـ الأصوات المتحاورة (1)تكنيكًا أساسيًا, ويتضاءؿ دور الشخصيات إلى جواره"
يخفي صوتو, ليبرز المشيد كما ىو عميو, فيزيد مف فرصة وصوؿ الفكرة التي يريدىا لممتمقي و 

 بصورة درامية مثيرة, بما يتناسب الأبعاد النفسية والشعورية لرؤيتو الشعرية.

فكاف الشاعر كثيرًا ما يخاطب وينادي مستخدمًا تقنية الحوار, وتنوعت أساليب الحوار 
تحدث ساخرًا, وأحيانًا مخاطبًا, بإدخاؿ تقنية القصص والحكاية في حواره, عنده, فتجده أحيانًا ي

 ففي قصيدة )استفزاز(, يقيـ الشاعر حوارًا مباشرًا بينو وبيف سيده.

 أييا السيد, أييا السيد...

 لماذا تسكر ىنا؟؟

 لـ أذؽ الخمر في حياتي...أييا السيد.-

 إذف...لماذا تبوؿ عمى حدائؽ المدينة؟؟-

 بقيت في المدينة حدائؽ أييا السيد!!!وىؿ -

 إذف.. تنصب خيامؾ في الممعب البمدي؟؟-

 لأنيـ احتموا مسقط رأسي أييا السيد.-

 عد إلى مسقط الرأس أييا السيد.-

 (2)وىؿ تركتـ لي رأسًا أو مسقطًا... يا أولاد الأفاعي؟!!!-

ما يممؾ, ثـ حيث يسخر الشاعر في حواره مف واقعو المؤلـ, فقد سمبوا منو كؿ 
يحاسبونو عمى كؿ صغيرة وكبيرة يقوـ بيا, فيقوؿ, ومف الذي يقوـ بسؤالو, حيث كاف يرد عمى 
إجابة السائؿ بسؤاؿ, وذلؾ سخرية مف سؤالو, فكؿ سؤاؿ كاف يسألو لو كاف يجيبو بسؤاؿ, ثـ 

اره استطاع يختـ كلبمو )يا أولاد الأفاعي( وذلؾ استحقارًا لو, فمف خلبؿ أسموبو الساخر في حو 
 مف خلبلو الشاعر نقؿ جزءًا مف المعاناة التي يعانييا.

فينتقؿ الشاعر بعدىا لبنية حوارية تصور فييا الواقع المرير الذي يمر بو المعتقموف مف 
أبناء شعبو في سجوف الظمـ, حيث الحرماف مف أبسط مطالبيـ, فيسرد لنا الحوار الذي دار بيف 

 نعدـ فيو الرحمة والإنسانية:"السجيف والسجاف" في مشيد ت

                                                             

 .598ص, عف بناء القصيدة العربية الحديثة, زايد (1)

 .413ديواف الشاعر, المناصرة, ص (2)
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 قاؿ الذي سيعدـ غدًا لمجلبد:

 ىؿ تمنحني قممًا... وورقة؟

 صرخ الجلبد ممنوع طبعًا ممنوع

 القانوف يحرـ ذلؾ.

 لكنيـ في سجوف العالـ-

 يعطوف ورقة وقممًا... وجرعة ماء

 تمؾ دعايات... لا تصدؽ ذلؾ!!!-

 لا تصدؽ ذلؾ

 .(1)لا تصدؽ ذلؾ أييا السيد

لحوار أنو حتى في أصعب حالات السجيف يحرـ مف أبسط حقوقو, ليدؿ عمى فدؿ ا
قساوة الاحتلبؿ وظممو, فمف خلبؿ حواره يستطيع القارئ الشعور بالمعاناة التي يعانييا الأسرى 
في كؿ مكاف, فاستخدـ الشاعر أسموب النيي )لا تصدؽ( وكرره؛ تأكيدًا عمى الظمـ والحرماف, 

فقد لعبت الشخصيات المتحاورة, والمكاف الذي دار فيو  ,ورة كما ىيفالشاعر ينقؿ لنا الص
مف  ث, ليبيف حاؿ كثيرالحوار, والصراع الداخمي الذي عاشو السجيف دورًا كبيرًا في تفعيؿ الحد

 أبناء شعبو مف يمروف بنفس التجربة بؿ أقسى. 

 الحوار الداخمي )المونولوج(:

 تمقييا عمى أسماعنا شخصية أخرى غير الكاتب ويعرؼ المونولوج بأنو: "بمثابة قصيدة
, لكننا نتعرؼ عمى صوتو مف خلبؿ تمؾ الشخصية التي تتوحد مع الكاتب, ويتوحد معيا نفسو

وار فيختار الشخصيات , فالشاعر يستخدـ تقنيات الح(2)مجسدة في النياية الموقؼ الدرامي"
 أنيا حدثت فعلًب عمى أرض الواقع.الحوار, وينقميا لممتمقي فيتعامؿ معيا وك ويقيـ بينيا

                                                             

 .410صجفرا, المناصرة,   (1)

 .11المونولوج بيف الدراما والشعر, فرحات, ص (2)
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"إف الصوت المسموع في أي قصيدة, والضمير المييمف عمييا ىما المدخلبف 
الأساسياف لتعرؼ ىوية ناطقيا, وتعرؼ نوعيا, باعتبار أف ىذا التعرؼ ضروري لفيميا 

 . (1)ولاقتناص دلالاتيا"

ة المحيطة, بإقامة الأفراح فيقيـ الشاعر حوارًا داخميًا مف خلبؿ إشراكو لمبيئة الطبيعي
عمار الديار, وجمب الخير:  وا 

 قاؿ البحر الميت لمنخمة: يا مجنونة

 فمنتزوج ويكوف العرس عمى أطراؼ الجبؿ العالي

 في سيؿ أـ مرج كي ننجب قمحًا وغلبؿ

 ولتكف الحنطة لونًا مشتركًا وليكف المواؿ

 مجروحًا كأغاني الصياديف ومبحوحًا كأغاني القواؿ

 ة قالت لمبحر الأبيض:النخم

 دالية في قمبؾ بيف الأمواج

 قاؿ البحر لمنخمة:

 .(2)الكرمؿ في ضمعؾ زيت وسراج

فالحوار يتـ في نفس الشاعر بيف النخمة والبحر, فيتبادلاف الحديث بينيما بإنشاء علبقة 
ية أىؿ طيبة بالاندماج بينيما والتزاوج مف أجؿ إعمار الأرض واستدامة لخضرة فييا ولبياف أحق

روحي والعمؽ التاريخي بيف البحر ومكونات الطبيعة, فاستخدـ لالأرض بيا, فيدؿ عمى الترابط ا
الحرية, فالشاعر استخدـ  الأسموب السردي المباشر, ليدؿ عمى حالتو النفسية التي تطمح في

 أداة مف أدوات التشخيص مف خلبؿ السؤاؿ والجواب بينو وبيف الطبيعة والمجردات,الحوار 
 فيبث فييا روح الحياة, حيث يتمثميا الشاعر تعي وتسمع وتجيب.

إف الحوار الداخمي "المونولوج" يحتوي عمى صوتيف أو أكثر لأشخاص مختمفيف قد 
يكوف صوت الشاعر فييا وقد لا يكوف, ولكف نلبحظ أف المونولوج الداخمي أو الحوار الداخمي 
"يكوف الصوتاف لشخص واحد, أحدىما ىو صوتو الخارجي العاـ, أي صوتو الذي يتوجو بو 

                                                             

 .51ص ,قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر )تحميؿ الظاىرة(, بسيسو (1)
 .653صحيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة,  (2)
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و الداخمي الخاص الذي لا يسمعو أحد غيره ولكنو ينزغ عمى السطح إلى الآخريف, والآخر صوت
, فينتقؿ الشاعر لحوار آخر, في مشيد يدؿ عمى البراءة المعدومة في بلبد 1مف آف لآخر"

 الظمـ: 

 يا زعتر... ماذا تعني حرب الطبقات؟؟

 أف نحمؿ سمة أفراخ حماـ, أف ننشد أشعارًا-

 ضد نساء العربات.

 تعني الصحراء؟يا زعتر, ماذا 

 مدنًا لرعاة البقر الشقر, استديوىات-

 والحاجز؟-

 كانوا في الحرب الأىمية في مدريد

 ...(2)قد قرعوا الويلبت

 يا زعتر كنت تبيع حمامًا

 .(3)فمماذا قتموؾ!!

أي الفمسطيني البريء صاحب الأرض والزعتر يعني "البراءة وكؿ شيء ضعيؼ", 
الحوار بينو وبيف الزعتر في نفسو ونقمو لنا, فيو في حواره ينقؿ  فالشاعر أقاـوالطبيعة اليادئة, 

لنا معاناة شعبو عمى أرض الواقع مف ظمـ وقتؿ بلب رحمة لمصغير والكبير, فيبقى القارئ مشدود 
 الانتباه لمعرفة نياية الحوار ليكتشؼ بالنياية النتيجة المتوقعة مف قتؿ الاحتلبؿ لمبراءة.

 أسموب السرد:

 غة:السرد ل

الدرّْع, فالسرد: اسـ جامع لمدروع وما أشبييا مف عمؿ الحمؽ, قاؿ تعالى في " نسج 
 قًا,يكوف الثقب ضي لا, رًاليكف ذلؾ مقد :", قالوا معناهدْ رْ ي السَّ فِ  رْ دّْ وقَ  لبـ: "عميو الس شأف داود

 .(1)"ا؛ بؿ يكوف عمى تقديروالثقب واسعً  , ولا يكوف المسمار دقيقًااالمسمار دقيقً و 
                                                             

 .194ص ,إسماعيؿ الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية, (1)
 .350صبالأخضر كفَّناه, المناصرة,  (2)
 .351صالمرجع السابؽ,  (3)
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 "(2).اضً ا أي يتابع بعضو بعوالحديث يسرده سردً  القراءةسرد ومعنى السرد أيضًا: "

ىي كما يمي: " سَرَد الشيء  ,أما في القاموس الجديد, فتـ رصد أوجو ثلبثة لكممة السرد
: تابعو, الحديث: أجاد سياقو, الكتاب: قرأه بسرعة, وسرد: فالسرد ىو اسـ لكؿ درع  ثقبو, الصوـ

 .(3)د: السرد ىو التتابع"رْ وسائر الحمؽ, ويطمؽ أيضًا عمى نسيج الدروع المحكمة, وسَ 
 رد اصطامحًا: الس  

ىو المصطمح العاـ الذي يشتمؿ عمى قص حدث أو أحداث أو  (narrative) دالسر " و 
, فيبقى المتمقي (4)ؿ"سواء أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أـ مف ابتكار الخيا ,أخبار خبر أو

مشدود الانتباه مع سارد الرواية أو القصة, متشوقًا لنيايتيا, ومتتبعًا لأحداثيا, ومتفاعلًب مع 
  تحولاتو البنائية.

النظاـ الذي  باختلبؼ بط بأي نظاـ لساني أو غير لساني, وتختمؼ تجمياتوفالسرد يرت"
حوارًا عف طريؽ لغتو أو  أكاف حديثاً أـ, فالسرد ىو نقؿ الأحداث لممتمقي سواء (5" ("استعمؿ فيو

 عف طريؽ الأصوات الحركية التي تنقؿ تجربتو لممتمقي فيقوـ بتفكيكيا وتحميميا لمشاعر ناطقة.

"بث الصورة والصورة بواسطة المغة وتحويؿ ذلؾ إلى إنجاز  فريدماف أف السرد ىو:يقوؿ 
, فيستطيع الشاعر بواسطة (6)"عمينا أف يكوف ىذا العمؿ السردي خياليا أو حقيقيا لا.. و .سردي

المغة إطلبؽ خيالو ووضعيا عمى أرض الواقع فيتعامؿ القارئ مع الأحداث وكأنيا صارت 
 حقيقة. 

 ني الكيفية التي تروي بيا الرواية أو ىو عرض موجو بوساطة المغة المكتوبةالسرد يع"
, فالسرد ىو نظاـ لغوي مرتبط بحالة شعورية يوصميا (7)"لمجموعة مف الحوادث والشخصيات

 الشاعر باستخداـ المغة بواسطة خيالو.

                                                                                                                                                                             

وانظر: القاموس المحيط, الفيروز آبادي,  ,555بف فارس, صا, مغةانظر: معجـ المقاييس في ال (1)
 .155ص

 .155القاموس المحيط, الفيروز آبادي, ص (2)

 .77ص ,وآخروف مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلًب وتطبيقًا, المرزوقي (3)
 .598, صوآخروف معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب, وىبة (4)
 .59ص ,فطييقالكلبـ والخبر مقدمة لمسرد العربي,  (5)
 .156, صمرتاضفي نظرية الرواية,  (6)
 .76لخشاب, صا دراسات في تعدي النص, (7)
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 عمى حتوي السردف ي: وىو أئي: المظير الحكاأساسييفف يكز السرد عمى مظير "ويرت
 تنقؿ أو الأحداث بيا تحكى التي الطريقة ىي: الخطابي والمظير معينة, اأحداثً  تضـ قصة
, فمف خلبؿ الخطاب يستطيع الشاعر إيصاؿ فكرتو وشعوره بشكؿ مباشر دوف تكمؼ, (1)"ابي

 وبأسموبو الحكائي يضع المتمقي في قمب الأحداث, فيتفاعؿ معيا ويتابع مجرياتيا بكؿ تشويؽ.

أو إعطاء مواعظ, وذلؾ  ,ص المراديالحاجة لشرح أفكار أو لتمخ تتلبشىسرد ال يوف
 أف أو كتابة أو شفيياً  يروى أف فيمكف متنوعة: , ولو صيغظير كؿ ما ىو مراد السرد لأف
 السرد: السرد أشكاؿ ومف أخرى, بصيغا ضً يكوف أيو  والإيماءات,ؽ الصور يكوف عف طر ي

و يوف/ اختصار, وىناؾ السرد المجمؿ دوف السرد في التفاصيؿ كؿ بوضع ذلؾ ويكوف المفصؿ/
 .(2)الأساسية التي تكوف ىادفة الأحداثو عمى يز فكيكوف التر يحداث و لؤاقتضاب ل

 صيغ أساليب السرد:

تعددت طرؽ الكاتب في الوسائؿ التي استخدميا لمتعبير عف طريقة خطابو وأحاسيسو 
 .التي يشعر بيا

 ضمير الغائب )ىو(: -

وفيو يعرؼ الشاعر كؿ شيء عف الشخصية, وما يدور في باطنيا, "ويعد ىذا الضمير 
السرد, وأيسرىا استقبالًا لدى المتمقيف,  فيىو سيد الضمائر السردية الثلبثة, وأكثرىا تداولًا 

استعمالًا, وقد يكوف استعمالو شاع بيف السُّراد  -إذف–وأدناىا إلى الفيـ لدى القراء, فيو الأكثر 
فيو يتحدث , فالسارد عندما يتحدث بضمير الغائب (3)الشفوييف أولًا, ثـ بيف سُّراد الكتاب آخرًا"

 الشخصية فينقؿ أفكارىا وأخبارىا. بمساف

وقد كثر عند الشاعر استخدامو في أسموبو السردي الضمير الغائب؛ كونو يمعب دورًا 
الذىف فيتعامؿ معيا بصدؽ كما لو أنيا بارزًا في دفع المتمقي لمعايشة الأحداث, فيبقى مشدود 

جرت عمى أرض الواقع, فكثيرًا ما تحدث بضمير الغائب مخاطبًا بأساليب متنوعة, فمرة يخاطب 
ساخرًا أو مناجيًا ومرة يفيد في خطابو عمى الوحدة, فكاف ينادي الأشخاص بأسموبٍ مجيوؿ 

 حتى يشمؿ في خطابو الكؿ:

                                                             

 .59ص يقطيف,البنٌيات الحكائية في السيرة الشعبية,  (1)
 .59ص مرجع السابؽ,انظر: ال (2)
 .577, صمرتاض في نظرية الرواية, عبد الممؾ (3)
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 باح ستمروف عمىبعدىا .. ذات ص

 عض قبور الراحميفب

 تقطفوف الزنبؽ البري والنعماف مصبوغ الشفاه

 وتصموف صلبة الأنبياء

 وتغنوف أغاني الشيداء

 (1)وأناشيد وشعرًا .. لـ تقمو الشعراء!!!

فالشاعر يخاطب الجميع ليؤكد عمى المُّحمة والتوحد, فينبؤىـ بأياـ مشرقة ينعموف فييا 
ليدؿ أف قضية فمسطيف ىي قضية الجميع بلب منازع ب؛ حرية, فالخطاب بضمير الجمع الغائبال

 كما ىي قضيتو أيضًا.

فمف خلبؿ ضمير المخاطب الذي يستخدمو الشاعر يستطيع الشاعر معرفة ما يدور 
في داخؿ الشخصية التي يتحدث عنيا, "فالسارد يتابع الشخصية في حركتيا وسكونيا, ويعرؼ 

 .(2)والمكاف الذي تتواجد فيو الشخصية"ما يدور حوليا, كما يعرؼ طبيعة البيئة 

 عمى صدرىا آية في الصدور

 وطالبة كنت في الجامعة

 تقرأيف الدروس عمى الورد كي تسمع القافمة

 تذبحيف جيوشًا بفتنتؾ الرائعة

 تقتميف البريء وتغويف قاضي القضاة

 .(3)تتوىيف بيف الصخور الممونة الوادعة

والقارئ بالتأكيد يعرؼ مف يقصد في وصفو, فالشاعر تحدث بضمير الغائب "ىي", 
فمقد ضَجَّ ذكرىا في دواوينو, فالشاعر يتحدث عف محبوبتو "جفرا" واصفًا شبابيا, فيو أكثر 
الناس معرفة بيا باستخدامو الفعؿ المضارع, والذي يدؿ عمى أنيا محفورة في ذاكرتو, ترافقو 

 ا.أينما ذىب, فيو بذلؾ يعظـ مف شأنيا ويتغنى بجمالي
                                                             

 .66يا عنب الخميؿ, المناصرة, ص (1)
 .560صأيوب, ـ, 5994 -5973الزمف والسرد القصص في الرواية الفمسطينية المعاصرة بيف  (2)
 .409صجفرا, المناصرة,   (3)
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 ضمير المتكمم )أنا(: -

وفيو يكوف السارد ىو الشخصية نفسيا, ويسمى بسرد "الشخص الأوؿ", أو سرد 
"الضمير الأوؿ", وىو الأسموب الثاني مف الأساليب السردية الثلبثة, ويأتي في المرتبة الثانية 

ة, بحيث مف حيث الأىمية بعد ضمير الغائب, فقد استخدـ منذ القدـ في حكايات ألؼ ليمة وليم
كانت شيرزاد تستخدـ عبارة "بمغني" التي تحيؿ السرد مف الماضي إلى المحظة الحاضرة, 
فضمير المتكمـ يمتمؾ قدرة إذابة الفروؽ الزمنية والسردية بيف السارد والشخصية والزمف, وأحيانًا 

تجربتو كوف الشاعر ينقؿ  ,(1)يكوف السارد نفسو مشاركًا في صنع الاحداث, أو شاىدًا عمييا
 بنفسو التي عاشيا, وينقؿ أحاسيسو وصراعاتو التي خاضيا.

وقد أكثر الشاعر مف استخدامو ليذا الضمير, فكثيرًا يتحدث بػ"الأنا" مفاخرًا بنفسو, 
 والذي ملؤ النص جمالًا:

 المناصرة الديف عز  -أنا

 الميت البحر وحفيد كنعاف شجرة سميؿ

 بالحروؼ المحممة الزجاج سفف قبطاف

 ورسائؿ رموزًا أحمؿ كالطائر العالـ مدف في أسافر

 الدالية كرمؿ إلى نعيـ بني مف

 .(2)الغرباء الجنود بساطير تحت يتمدد الذي قمبي ىو

 مف الاعتزاز عمى يدؿ الذي( الأنا) فيبدأ خطابو بالتعريؼ عف نفسو باستخداـ ضمير
باسمو  بالتعريؼ فيبدأ, عائمتو يايلإ التي تنتسب التاريخية ثـ يتابع سرد حكايتو والأصوؿ, نفسو
الخميؿ والتي ىبط إلييا سيدنا  لمدينة تنتمي قديمة عريقة عائمة مف عائمتو وانحدار, ونسبو

عنيا, لقد أكسب ضمير المتكمـ الأحداث  الشاعر تحدث ما وكثيرًا, إبراىيـ "عميو السلبـ"
 ذي يؤكد بقاء اسمو لامعًا.حضورًا فاعلًب, وزاد حضورًا باستخدامو لمفعؿ المضارع وال

كما أف السرد بضمير المتكمـ, يكسب الأحداث فعالية وحركة, فيي: "تمنح الإيياـ 
الشديد بالواقعية المصيقة بالبطؿ, وتستبعد احتماؿ الالتباس أو تدخؿ الراوي في أحداث يراىا مف 

 اتب القارئ بأحداثو بكؿ لحظاتيا., حيث يشرؾ الك(1)الخارج"
                                                             

 .563ص أيوب, الزمف والسرد في الرواية الفمسطينية المعاصرة, (1)

 .419المناصرة, عز الديف, جفرا, ص (2)
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 أسموبو الخطابي, باستخداـ ضمير المتكمـ, حيث يصؼ نفسو ومعاناتو:ويستمر في 

 قمبي حبة قمح فوؽ النار تحوـ

 وشفاىي أطلبؿ ورسوـ

 وصييمي مخنوؽ

 أليث خمؼ اليودج والفرس الأخضر والنوؽ

 غاباتي صدأت أطراؼ خرائطيا

 فتعمقت بأمي كالطفؿ المشنوؽ

 .(2)أركض خمؼ حبيبي, لكف حبيبي ينأى

نفسو باستخداـ ضمير المتكمـ, واستخداـ الأفعاؿ المضارعة ليؤكد عمى فتحدث عف 
استمرارية الحدث, وعمى الوحدة التي ىو فييا, فدؿ ضمير المتكمـ عمى تفاعمو مع قضيتو, ثـ 

 تى منو:أيتابع الشاعر مفاخرًا بالحديث عف نفسو, فيكمؿ سرد حكايتو بالحديث عف مكانو الذي 

 تيامة أتيت مف رماؿ نجدٍ.. مف

 ومف بلبد الشاـ والفرات مف مدينة اليمامة

 ومنزلي تركتو ينوح في كثباف طي

 طمبت منؾ, سيدي

 .(3)وكؿ مف وعدتو أعطيتو الحقائؽ

يتباىى الشاعر بالأماكف التي انحدر منيا, فالسارد ىنا مشاركًا في صنع الأحداث, 
فسو, ويعطينا فكرة عف تطور وشاىدًا عمييا, فيتحدث السارد عف نفسو وحياتو, فيقدـ لنا ن

 حياتو, فيجعؿ مف تجربتو الشعرية أقرب إلى السيرة الذاتية.

 ضمير المخاطب )أنت(: -

                                                                                                                                                                             

 .16المحاديف, التقنيات السردية في روايات عبد الرحمف منيؼ, ص (1)
  .161صقمر جرش كاف حزينًا, المناصرة,  (2)
 .44صيا عنب الخميؿ, المناصرة,  (3)
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وفييا يخاطب الشاعر نفسو, فيأتي استخداـ ضمير المخاطب لمتعبير عف المتكمـ,  
بػ بحيث "يجرد الكاتب مف نفسو شخصًا آخر يتوجو إليو بالخطاب بدلًا مف المجوء إلى السرد 

)ضمير المتكمـ(, وىذه الطريقة تؤكد حضور )السارد المتكمـ( بقوة عمى الرغـ مف خداع القارئ 
 .(1)بأنو أماـ شخص ثافٍ يتوجو إليو الخطاب والسرد"

"وضمير المخاطب لا يمكف أف يقوـ دوف ضمير المتكمـ, فالكلبـ مع "الأنت" يقتضي 
متكمـ الخفي يجرد مف نفسو شخصًا آخر يسرد وجود "الأنا" التي تتمفظ بالكلبـ, وكأف ىذا ال

ففي المشيد التالي يسرد لنا  , فالشاعر استخدـ ىذا ضمير الخاطب كثيرًا في دواوينو, (2)لو"
 الظمـ حيث الشاعر مشيدًا مف آلاؼ المشاىد التي يمروف بيا, مخاطبًا محبوبتو الأقرب لقمبو,

  والتعذيب:

 الثوري عذيبالت قبو نحو يجرونني جفرا يا كانوا

 فمي مف الدـ غرغر

 الفراديس باتجاه حقائبيـ يعدوف والمصوص

 .فمي مف الدـ غرغر لقد والله

 التفاصيؿ في يغرؽ أف منكـ أراد مف

 .(3)بوشكيف حادثة فميقرأ

فيسرد الشاعر حكايتو ووضعو المأساوي والتعذيب الذي لاقاه في سجنو, مخاطبًا 
 الأقرب لقمبو, حبيبتو "جفرا", فيتحدث موجوعًا بحرقة عما حدث معو مف تعذيب الجنود لو. 

 شاكيًا, سجنو في تعرضو الذي لمتعذيب وصفو خلبؿ مف داخميًا حوارًا الشاعر فيقيـ
 خلبؿ مف بقضيتو المتمقي شراؾإ يريد فالشاعر, سواىا صوتو يسمع أحد فلب جفرا لحبيبتو حالو

 فميقرأ: " فيقوؿ لمتعبير فرصة لممتمقي ليبقي إكمالو عف عاجزًا كلبمو فينيي, للؤحداث متابعتو
 .الحديث عمى قادر غير أصبح أنو ليدؿ", بوشكيف حادثة

التالي يتحدث الشاعر عف جارتو التي لا تكؼ الأسئمة عف حالو, والترقب لو  المقطعوفي 
 عندما يأتي موعد الميؿ: 

                                                             

 .551صأيوب, الزمف والسرد في الرواية الفمسطينية المعاصرة,  (1)
 .565ص ,المرجع السابؽ (2)

 .438جفرا, المناصرة,  ص (3)
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 كمما يا جارتي ىؿَّ المساء

 تسأليف

 أيف يمضي الممؾ الضميؿ في كؿ مساء

 أنت لا تدريف أيف!!

 أوؿ الميؿ أجر الخطو, لا تدريف أيف؟

 .(1)نحو مقيى أشرب الأحزاف مف جدرانو قرب الحسيف

فخاطب الشاعر جارتو بشكؿ مباشر, فيجيب عف أسئمتيا, فضمير المخاطب ىو 
المرادؼ للؤنا التي تختفي وراءه, مف خلبؿ المونولوج الذاتي الذي تـ بيف الطرفيف بطريقة 

 السارد, فالشاعر نقؿ لنا تجربتو اليومية مف خلبؿ خمؽ حوار بينو وبيف الطرؼ الآخر.
 

  

                                                             

 .41صنب الخميؿ, المناصرة, يا ع (1)
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 المبحث الرابع: 
 تحولات الدراما

إف مفيوـ الدراما يكمف في كونيا فنًا مف الفنوف الأدبية الراقية التي تسيـ إسيامًا 
واضحًا في معالجة قضايا المجتمع عامة, وقضايا الإنساف خاصة, مف خلبؿ تصور الفناف أي 
عمؿ أدبي تدور حولو شخصيات تدخؿ في حوار وأحداث, وتتسمسؿ أحداث القصة مف خلبؿ 
, ثـ ينتيي بنياية  الحوار بيف ىذه الشخصيات وصولًا إلى الصراع الذي يصؿ إلى قمة التأزـ

 سعيدة أو حزينة.

والدراما مصطمح قديـ حديث, أخذ أشكالًا عدة تختمؼ مف عصر إلى عصر, فالدراما 
ىي وسيمة ميمة مف الوسائؿ التي تساعد في توضيح بعض المواقؼ الأدبية والفنية وتجسيدىا, 

راع والأحداث والحكاية ف خلبؿ العناصر الدرامية الأساسية, وىي: الشخصيات والحوار والصم
 وغيرىا.

أخذ الشعر العربي يتطور في القرف العشريف تطورًا ممحوظًا نحو المنيج الدرامي, وليس 
المقصود منو "كتابة أعماؿ درامية شعرية كمسرحيات شوقي مثلًب, فالمسرحية عمؿ درامي 

نما تطور القصيدة العربية ذاتيا مف الغنائية الصرؼ بالضرور  ة, سواء أكتبت شعرًا أـ نثرًا, وا 
 .(1)ومف خاصة التجريد إلى الغنائية الفكرية التي تتمثؿ في القصيدة الدرامية"

فالشاعر الذي يريد توظيؼ الدراما في قصائده, يجب عميو أف يتخيؿ الأحداث بكؿ 
اظريو, حتى يتمكف مف كشؼ ما يحتمؿ وقوعو مف تناقضات,  تفصيلبتيا كأنيا ماثمة أماـ ن

فكمما أبدع الشاعر وتنوع في توظيؼ الدراما بكؿ تفصيلبتيا, كمما كاف أعمؽ وأكثر إثارة 
 وتشويقًا لدى المتمقي في التفاعؿ مع الأحداث, فيصبح القارئ وكأنو عاش الأحداث.

عاصر, وغمبت الحوارية والسردية عمى "لقد ىيمنت الرؤية الدرامية عمى أبنية الشعر الم
التشكيؿ الأدائي لمغة, وىما مف أىـ وسائؿ التعبير الدرامي التي تتشابؾ خيوطيا في نسيج 

 .(2)النص وتراكيبو المتداخمة وتستمد حيويتيا مف دراما الحياة نفسيا"

 يي الذ"عند التحميؿ التقني لمتحولات الدرامية لا بد مف افتراض مبدأ الاحتماؿ السرد
يقرره انحراؼ المغة في النص عف معياريتيا, وتفتيت أبعاد الزمف واستدعاء الشخوص والأمكنة, 

                                                             

 .181صىره المعنوية, إسماعيؿ, الشعر العربي المعاصر قضاياه وظوا (1)
 .79صالعؼ, التشكيؿ الجمالي في الشعر الفمسطيني المعاصر,  (2)
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وتوتر الحبكة الدرامية صعودًا أو ىبوطًا, وتنوع أساليب الحوار بنوعيو الداخمي والخارجي, 
دلالية أو الذروة واستشفاؼ العوالـ الباطنية الكامنة في البنية الدرامية لمنص وصولًا إلى البؤرة ال

 .(1)التي تتماىى فييا حدود القص والقصيد"

وقد برع المناصرة في إبراز تحولاتو البنائية الدرامية, والتنوع في أساليبو, واستخدامو 
لعنصري المفاجأة والتي تزيد مف حدة الصراع, فيصبح القارئ وكأنو يمر معو في ىذه الأحداث, 

وانيا بؤرة الصراع الذي حممو الشاعر معو لآخر القصيدة: ففي قصيدتو التالية والتي كاف عن
 , يسرد حكايتو.(2)"ىاجمتني الضباع"

,  ىاجمتني الضِباعُ مع الغسؽِ النرجسيّْ

دتُيا مف ثيابِ الكلب ْـ  تممّستُ ناراً وجرَّ

 كؿُّ أنحائيا خاطبتني بصوتٍ رقيؽٍ:

, لا تُلب ْـ ْـ  نع

ليعيدنا إلى زمف الأحداث التي جرت معو, فيبدأ الشاعر مقطوعتو بالفعؿ الماضي, 
مستخدمًا ضمير المتكمـ الذي يدؿ عمى وقوعو في الأحداث بنفسو وحالة الصراع التي شعر بيا  
حتى الأشياء مف حولو لا تقوى عمى الكلبـ فتتحدث بصوتيا الخافت خوفًا, ليبقى وحيدًا يصارع 

 اية يعيش حالة التوتر وعدـ الأماف.الضباع والتي يقصد بيا "المحتؿ", فالشاعر مف البد

وتستمر حالة الخوؼ المصاحبة لمشاعر في تنقمو, فمـ تزؿ الضباع تلبحقو, فلب سبيؿ 
لمخلبص, فػ "إف مف أساليب الدراما الشعرية: القص بتقنياتو المختمفة, كالحوار الدرامي والحبكة 

الارتداد, وتحديد الشخوص والزماف والحوار الداخمي "المونولوج" وأسموب السرد, وأسموب 
والمكاف, ولا شؾ أف الدمج بيف العناصر الفنية الشعرية والقصصية, في نص سردي واحد أمر 

إليو, فيسرد لحظة تنقمو وىروبو  ا, فيحدد الشاعر المكاف الذي كاف ذاىبً (3)بالغ الصعوبة"
 بالتفصيؿ, فيبقى الشاعر منذ البداية يعيش حالة صراع وتوتر:

 

                                                             

 .80صالعؼ,, التشكيؿ الجمالي في الشعر الفمسطيني المعاصر, (1) 
 .683صحيزية )عاشقة مف رذاذ الغابات(, المناصرة,  (2)

 .80صالعؼ, التشكيؿ الجمالي في الشعر الفمسطيني المعاصر,  (3)
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 وشاىدتُ أرجوحةً,… ىاجمتني الضباع

 وريدِ النباتْ. فيقَبَساً 

 دارِ خالي إلىالمساءِ  فيكنتُ ذاىبةً 

 الرائعة أسوارىا ألامسَ  أف أستطع لـو 

 التمّة الفارعة إلىفاتجيتُ شمالًا 

 التمّةِ الفارعة إلىلاحقتني الضباعُ 

 تشممتُ رائحةً ما تبيّنتُيا

 لتفاصيميا شبياً  أجد لـ

 شقوؽِ الصخورِ الحرا ْـ فيتينةٍ  إلىفيربتُ 

 كاف دافورىا مثؿَ كوزِ الذُرة

 فوجدتُ أمامي ىنا مجزرة.

ويصؿ الشاعر إلى مشيد أكثر تعقيدًا تتأزـ فيو الأمور, بعد الملبحقة واليروب مف 
الخطر إلى خطر أكبر, فيتفاجأ برؤيتو لمجزرة مستخدمًا الفعؿ الماضي ليطمعنا عمى حدث 

وجدت"  -ىربت -ما زالت آثاره باقية في ذاكرتو, فاستخدـ الأفعاؿ الماضية " لاحقتنيصار و 
ليعود إلى مكاف الأحداث وزمانو, ومشاركة المتمقي لمحظة الصراع التي عاشيا, باستخدامو 

 كممات توحي بقوة المشيد. 

ف كيفية ففي لحظة التعقيد يبقى الشاعر في حيرة وصراع داخمي, بيف الحياة والموت وبي
الخلبص, يستمر الشاعر في سرده للؤحداث مشوقًا القارئ لممزيد مف التذوؽ والانتباه الذىني 

 لكؿ التفاصيؿ:

 ىاجمتني ضباعُ البراري, وسدّت أمامي الطريؽْ 

 أجدْ ثغرةً,لمَّا فاتجيت يساراً, و

 دُرْتُ صوبَ اليميفْ 

 تراجعتُ لمخمؼِ  السراويؿَ, ثـ ثـخمعتُ المناديؿَ, 

 أرى نقطةً مف يقيفْ  حتى



227 

إف ىذا التفصيؿ في سرد الأحداث يزيد القارئ تشويقًا لمتابعة ما يجري لموصوؿ لمحظة 
الانفراج, كذلؾ إضافتو لعنصر المفاجأة ليبيف مدى صعوبة المشيد الذي يصفو, ففي النياية 

 تبدو الأمور وكأنيا قد انفرجت, لنتفاجأ بتعقيدىا, فيرجع بنا مرة أخرى لمحظة:

 ىاجمتني الضباعُ,

 تْ تحاصرني مف جميعِ الجياتْ:ظمو 

 مِشْنَقَةْ … رأيتُ أمامي مباشرةً 

 رأيتُ الخناجر, وجياً لوجوٍ,

 العيوفْ. فيوأحسستُ مخرزىا 

 صوب الشماؿدُرتُ 

 درت صوب اليميف

 درت لمخمؼ عشريف,

 الأما ْـ في لناحيةٍ  ثـ اتجيتُ 

 روـ الجَنَب فيأمامؾَ روٌـ, وخمفؾَ روٌـ, و 

 فقرّرتُ أف أطمؽَ النارَ 

 نحو جميع الجيات.

وتزيد الأحداث تعقيدًا ويستمر الشاعر في أفعاؿ الحركة التي قاـ بيا, فيحدد الجيات 
ليدؿ عمى إحاطة الخطر مف جميع الجيات, فيسرد الأحداث بالتفصيؿ باستخدامو لمضمير 

خمفؾ(, وكأنو  -)أمامؾ المتكمـ؛ ليؤكد عمى مواجيتو لمموت وحده, واستخدـ ضمير المخاطب
آخر ليبعد السآمة والممؿ في النص, لينتيي بو المطاؼ لوضع نياية مفتوحة  ايخاطب شخصً 

 فيترؾ لمقارئ مساحة لمتعبير بوضع نياية للؤحداث.

وسائميا سردًا  بكؿوفي قصيدتو التالية, يبدع الشاعر في توظيؼ عناصر الدراما, 
 :(1)ن جانبو""لا يؤموحوارًا: فيقوؿ في قصيدتو: 

 

                                                             

 .179صقمر جرش كاف حزينًا, المناصرة,  (1)
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 أشجاري تصؿ قموبًا ومنازؿ في عمييف

 أنياري في رحـ الأرض سكاكيف

 أشواقي عارمة كالطُّمَى وفائرة كالطيف

 ماذا أخذت كفَّاؾ المرفوعة غير الندـ الحار؟!!

 ماذا يا جوىرة الروح.

فبدأ في مقطوعتو الشعرية السابقة بتحميمو لمعنواف وىي الأشياء المحيطة بجانبو, 
أشواقي(, ليدؿ عمى الأصوؿ التاريخية المحفورة في أعماؽ الأرض, فتبدو  -أنياري -)أشجاري

وكأنيا ساحة معركة مضطربة وكتمة مف المشاعر الغاضبة, فكؿ مف يجاور المكاف غاضب, 
فينيي مقطوعتو باستخدامو لمحوار ساخرًا؛ ليدؿ عمى الحسرة والندـ بعدـ تحقؽ المستحيؿ ميما 

ود, مستخدمًا أسموب الاستفياـ مرة أخرى ليبقى الأمر مبيمًا يحتاج لتوضيح, بذؿ مف مجي
 فيخفي ما بو مف أوجاع لامست قمبو في وحدتو.

 حدقت إلى صورتؾ المنشورة, حيث رأيتؾ

 في البعد وفي القرب جميلب

 وبكيت عميؾ قميلب... فارتحت قميلب

 تضحؾ في موتؾ, تضحؾ مف موتؾ وأنا في المنفى الرابع

 لمطر عمى التابوت وشمس خضراءا

 تطؿ عمى العشب الطالع

 المنفى كمب مسعور, المنفى قير شاسع

 لا يؤمف جانبو, حتى نرديو قتيلب

لو مف ذكرى لوطنو غير بعض الصور التي تؤكد عمى أحقيتو بوطنو, يتأمؿ  فمـ يبؽَ 
في خطابو ضمير  بعدوه عنو, مستخدمًايبقى الوطف جميلًب في نظره ميما يبيا كمما اشتاؽ, ف

المتكمـ؛ لينقؿ لنا حالتو الأليمة التي وصؿ ليا مف عذاب وشوؽ, متنوعًا باستخدامو بيف الأفعاؿ 
بكيت( ليعيدنا إلى زماف الأحداث, فيعيش الشاعر صراعًا داخميًا  -رأيتؾ -الماضية )حدقت

اعر الأليمة )ارتحت( فكؿ ىذه المش ماضفعؿ اعره التي تجتاح قمبو وذاكرتو, و وتقمبات مش
والبكاء تتبعيا راحة حينما يتذكر وطنو, فيوصؼ لنا حاؿ وطنو بالثبات والصمود رغـ القير 
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والألـ, فيسرد حالو وحاؿ وطنو باستخدامو لمحوار الداخمي الذي دار بينيما, فيبقى وطنو عزيزًا 
ة لا حياة فييا", رغـ العذاب, وىو المشرد في المنافي, يفتقر لأدنى متطمبات الحياة, "يعيش حيا

فيبقى يحمـ بعودتو وانتياء الظمـ والمعاناة... مستخدمًا أسموب النيي تأكيدًا عمى الاصرار في 
نيؿ المطالب, فيتحوؿ الشاعر مف مشاعره التي وضعنا فييا إلى صورة جديدة حركية متنوعة 

 باستخدامو رموزًا مجازية تعبر عف عمؽ معانيو:

 اففي عينيؾ انفجرت بعض الألو 

 الأحمر ىذا الخنزير البري الحامؿ في كفيو خناجر

 الأبيض أصؿ الأشياء

 الأسود ظؿ لمشبح الوىمي المطعوف

 الأصفر زعرور ومنابر

 الكحمي يضرّْجيا بالسحر وبالفتنة في الأعراس

 البني الفاتح في الفجر علبمات ورموز

 رسموىا فوؽ رخامات الرحـ الميجور

الألواف رموزًا, وكأنيا لوحة ممزوجة ما بيف الحركة فيرسـ لنا المشيد باستخدامو 
والمشاعر, فكؿ لوف يحمؿ في دلالتو معنًا, ىذا التحوؿ في بنيتو الدرامية تثير انتباه المتمقي 
وتخفؼ مف حدة الصراع والتوتر الذي عاشيا الشاعر, فيتفاعؿ معو بتحميؿ الصورة التي رسميا 

 لو.

وعمى نفس المحطة يظؿ الشاعر مستذكرًا وطنو, مستخدمًا ثـ يعود بنا الشاعر مف حيث بدأ 
أيضًا ضمير المتكمـ, مصاحبًا الفعؿ المضارع ليؤكد عمى تجدد الذكرى مخاطبًا وطنو ومكررًا 

 كلبمو )طويلًب(؛ ليؤكد لنا طوؿ فترة الغياب التي غابيا عنو.

 اقتمع الآف سريري

 أفتتح الآف سروري

 ابكيؾ طويلًب وطويلًب وطويلبً 

 فرسؾ حمراء وتجري بيف قصور )شاتيلب(

 والمنفى مف وجع
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 لا يؤمف جانبو

 حتى نرديو قتيلب

 حتى نرديو قتيلب

قتيلًب( مكررًا ومؤكدًا  فينيي الشاعر مقطوعتو السابقة بعنوانو الذي بدأ بو )حتى نرديو
 باؿ إلا بالعودةلنا زلنا مستذكريف حقنا في وطننا وعودتنا, فلب تغفو لنا عيف ولا ييدأ  بأننا ما

, فكاف الشاعر متنوعًا في حديثو مستخدمًا فيي ىدؼ وغاية والتضحية وسيمة وأداة لتحقيؽ ذلؾ
 عناصر البناء الدرامي والتي عززت مف قيمة عممو, وأعطت المعنى جمالًا يمفت ذوؽ القارئ.
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 الخاتمة:
الحمد لله رب العالميف وصلبةً وسلبمًا عمى المبعوث رحمة لمعالميف, سيدي وحبيبي 

الحمد لله الذي مفَّ عميَّ بإنياء ىذا البحث المتواضع )المغة  -صمى الله عميو وسمـ -محمد
الشاعر وما يحممو مف لغة الشعرية عند عز الديف المناصرة: دراسة تحميمية( حيث تناولت فيو 

تنوع مف دلالات لغوية ولفظية, فتحدثت عف المغة الشعرية كمفيوـ وأجريت عميو عمؽ لغوي و 
فاحتوى البحث عمى مقدمة  ثراءً,أثرى البحث وزاده  ي والذيتطبيقات ليا وفؽ المنيج التحميم

وتمييد وأربعة فصوؿ, وقد فصمت في ىذه الفصوؿ ما يخدـ وظائؼ المغة الشعرية واستخداميا 
 ة مف الله التوفيؽ وأحمده أف أعانني عمى إكماؿ ىذا البحث عمى أكمؿ وجو.لدى الشاعر, متمني

 النتائج:أولًا: 
أف المغة الشعرية ىي الظاىرة الإبداعية التي تكشؼ الطاقة الإبداعية عف الشاعر, وتجعؿ  -

 الشاعر شاعرًا.

 قدرة المغة الشعرية عمى التصوير والإيحاء بالمشاعر والأحاسيس. -

 الشعبية التي وظفيا المناصرة في تصوير التجربة الفمسطينية.قدرة المغة  -

ّـَ شاعرنا فاحتمت الجزء الأكبر مف شعره, فكاف يصؼ حياتو منذ  - شغمت قضية فمسطيف ىَ
ىجرتو إلى مكوثو في الغربة, ولا ننسى التعذيب في السجوف ومشاىدة المذابح, فوقؼ عمى 

 بابو وأىمو.الأطلبؿ مناديًا ومناجيًا باكيًا دياره وأح

ذوؽٍ رفيع, وىذا ما شاىدناه مف خلبؿ حديثو عف الرموز في شعره, فقد  لقد كاف شاعرنا ذا -
 أبدع في صياغة الرموز ودلالتيا, متنقلًب بيف أرجاء الطبيعة, يرسـ لوحة فنية رائعة.

وبما أف الشاعر ابف فمسطيف فقد احتار في وصفيا, خاصة مدينتو التي تربى فييا  -
فكثيرًا ما تغنى بيا, ناقلًب لنا جماليا وسحرىا, كأنؾ تشاىدىا في خيالؾ مف خلبؿ )الخميؿ( 

قراءتؾ, كذلؾ تحدث عف مدينة القدس وأزقتيا وحاراتيا, ومدينة غزة كاف ليا نصيب وافر 
 حرىا وبطولاتيا في دحر العدو.في شعره مشيرًا إلى جماؿ ب

الذي تركو, مستمدًا مف القرآف الكريـ والأنبياء ومف  تنوع الشاعر في إظيار مخزونو الإرثي -
كثير مف الألفاظ والمترادفات فسَيُمت ألفاظو تو مصدرًا غنيًا, فتنوع معجمو بتاريخ مدين

ورقَّت معانيو, مراعيًا أذواؽ المتمقيف, فيعد المناصرة ابف الطبيعة الساحرة, والذي تربى في 
كانت ألفاظو كميا نابعة مف أحضاف ىذا المكاف, فكؿ أجمؿ المدف ذات الطبيعة المعتدلة, ف
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مكاف وكؿ زماف لو لغتو الإيحائية المعبرة, فتنوعت ألفاظو ما بيف ألفاظ الحب وألفاظ 
 الطبيعة وألفاظ الحزف.

ظاىرة الإيقاع  أبياتو مف تخؿُ  كاف لمجانب الإيقاعي نصيب كبير في شعر الشاعر, فمـ -
 وحيدًا الغربة مرارة عاش كونو, خاصًا وطابعًا موسيقيًا انغمً  عميو أضفى مما, والموسيقى

شراكو المتمقي انتباه مف ذلؾ لفت فأراد, بغربتو والتشريد العذاب وذاؽ  .محنتو في معو وا 

إف للؤساليب الإنشائية مكانتيا في الكشؼ عف خبايا النفس, وخفايا الأسرار, وقد برزت  -
 النداء والاستفياـ والأمرتوجيو خطاباتو الشعرية, كعند المناصرة في شعره بكثرة, وذلؾ في 

وكاف الباعث عمى استعماليا ىو العزلة النفسية والغربة الذاتية التي يعيشيا  والتمني والنيي,
الشاعر, حيث استولى عميو التشاؤـ والاضطراب وتممكتو الحيرة والشؾ والقمؽ, فكانت ىذه 

ا عف نفسو المعاناة والألـ, خففً و مُ ولفظ أتراحِ  مف خلبليا أحزانو ؼَ رَ الأساليب قنوات صَ 
 . ا ضباب الشؾ والقمؽمبددً 

 بيف حوار إقامة خلبؿ للؤساليب الحوارية والسردية, مف استخدامو في الشاعر أبدع كذلؾ -
 الشاعر تجربة ينقؿ كونو المتمقي؛ نفس في تأثيرًا الأكثر ويعد, نفسو مف يبدعو الشخصيات

بو الكاتب في الوسائؿ التي استخدميا لمتعبير عف طريقة خطاونفسيتو, فتعددت طرؽ 
 وأحاسيسو التي يشعر بيا.

 لعنصري واستخدامو, أساليبو في والتنوع, الدرامية البنائية تحولاتو إبراز في المناصرة برع -
 ففي, الأحداث ىذه في معو يمر وكأنو القارئ فيصبح, الصراع حدة مف تزيد والتي المفاجأة
, لآخر القصائد معو الشاعر حممو الذي الصراع بؤرة عنوانيا كاف والتي التالية قصيدتو
 .حكايتو الشاعر لنا ساردًا

 ثانياً: التوصيات
 صرؼ الاتجاىات إلى دراسة المغة الشعرية. -
 الاىتماـ بدراسة الجانب المغوي في شعر عز الديف المناصرة. -
 يشارؾ بيا الأساتذة وطلبب الدراسات العميا.عمؿ أياـ دراسية, تتناوؿ دراسة المغة الشعرية,  -
 دراسة المغة الشعبية في شعر المناصرة. -
 الشعبية في شعر المناصرة. توظيؼ الأمثاؿ -
 دراسة الصورة الفنية في شعر المناصرة. -
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ديواف  ,عبد المالؾ مرتاض  صيدة "أشجاف يمانية",قلبنية الخطاب الشعري دراسة تشريحية .16
 .(ت (, )د.د. ط) المطبوعات الجامعية, بف عكنوف, الجزائر

, فيصؿ صالح القصيري, )د. ط(, عماف: بنية القصيدة في شعر عز الديف المناصرة.17
 ـ(.1006الأردف, )د. ف(, )

https://www.startimes.com/f.aspx?t=36658751
https://www.startimes.com/f.aspx?t=36658751
https://cutt.us/JIoqe


236 

زغموؿ سلبَّـ, )د. ط(,  , محمدتاريخ النقد الأدبي والبلبغة حتى القرف الرابع اليجري.18
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مؤسسة الحمبي  :, القاىرة5ابف دريد, أبو بكر محمد بف دريد الأزدي,ج ,جميرة المغة.51
 ـ.5931,التوزيعوشركاه لمنشر و 

https://diae.net/58209/
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  يوسؼ  :وضبط إبراىيـ الياشمي,  بف  أحمد    ,والبديع والبياف  المعاني  في   البلبغة جواىر .53
 .)د.ت(, العصرية المكتبة   بيروت: ط(,   )د  الصميمي,

, تونس: المجمس الأعمى 5, محمد اليادي الطرابمسي, طخصائص الأسموب في الشوقيات.54
 .ـ(5996), لمثقافة

, (. ط)د ,يكراكب, محمد فراس الحمداني أبيلخطاب الشعري في ديواف خصائص ا.55
 .ـ1003, دار ىومةالجزائر: 

مطبعة  :, غزة5ط ,محمد صلبح زكي أبو حميدة ,الخطاب الشعري عند محمود درويش.56
 .ـ1000,المقداد

ميـالخلبؼ التصريفي وأثره في القرآف الكريـ.57 السعودية: المممكة العربية )د. ط(,  ,, فريد السُّ
 .ـ1006دار ابف الجوزي, 

)د. , 3محمد عمواف ونعماف عمواف, طدراسات في البلبغة العربية )مف بلبغة القرآف(, .58
 ـ.1005ف(, )د. ـ(, 

بنغازي: منشورات جامعة  )د. ط(,د العاطي علبـ, عب, دراسات في البلبغة العربية.59
 .ـ5997 ,قازيونس

ط(, القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة,  .)د ,لخشابوليد ا, دراسات في تعدي النص.60
 .ـ5994

 ,5ط ياسيف, آؿ حسيف محمد الثالث, القرف نياية إلى العرب عند المغوية الدراسات.65
 .ـ5980 الحياة, مكتبة دار ,(ـ.د)

(, 546) 6مجمة أفكار, دلالة المغة الشعرية في الموروث النقدي, ىاشـ صالح سلبمة, .61
 ـ.1000

القاىر الجرجاني, صححو: محمد عبده, )د. ط(, بيروت: دار , عبد دلائؿ الإعجاز.63
 ـ(.5978لبناف, ) -المعرفة لمطباعة والنشر

دار )د.ط(, , السيد أحمد الياشمي, عمؽ عميو: عبد الرحمف مداراتي, ديواف الإنشاء.64
 , )د.ت(.بيروت, المعرفة
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دار  :بيػروت ,5جمعو وحققو وشرحو: سجيع جميؿ الجبيمي, ط ,العرجي ,ديواف العرجي.65
 ـ.5998صادر, 

, شرحو وضبطو: عمر فاروؽ الطَّباع, 43, امرؤ القيس, المعمقة رقـ ديواف امرئ القيس.66
لبناف, )د. ط(, )د.  -شركة دار الأرقـ بف أبي الأرقـ لمطباعة والنشر والتوزيع: بيروت

 ت(.

عزت محمود عمي الديف, تاريخ الاطلبع:  ,الحديث العربي الشعر في الميؿ رمز.67
 ـ. https://cutt.us/fwL5Q  ,1056ـ. الرابط: 56/09/1059

أكتوبر, إدارة  7, منشورات جامعة 1, ط, الطَّاىر محمد بف طاىرالرمز في الشعر العربي.68
 .ـ1007, المطبوعات والنشر

: والنشر لمطباعة النيضة دار, 1ط الجندي, درويش, العربي الأدب في الرمزية.69
 .ـ5981, القاىرة-مصر

, دار المعارؼ :, القاىرة1ط , محمد فتوح أحمد,الرمز والرمزية في الشعر المعاصر.70
 .ـ5978

, محمد ـ5994 -5973في الرواية الفمسطينية المعاصرة بيف  يالزمف والسرد القصص.75
 , )د. ت(.والتوزيعدار سندباد لمنشر مصر: , 5, طأيوب

, , أبي داوود سميماف بف الأشعث السجستاني, حكَّمو وعمؽ عميو: محمد سنف أبي داوود.71
 , باب الكلبـ والإماـ يخطب, كتاب الصلبة.5ناصر الديف الألباني, ط

 :عماف أرشػيؼ أخػضر,, 5, ط, عباس المناصرةزالػديف المناصػرةع لشاعر العربي الكبيرا.73
 ـ.1008دار جرير, 

, نبيؿ خالد أبو عمي, )د. ط(, القاىرة: مصر: شاعرات عصر الإسلبـ الأوؿ دراسة نقدية.74
 ـ.1005دار الحرـ لمتراث, 

 الديف المناصرة, عز شاعرية التاريخ والأمكنة: حوارات مع الشاعر عزالديف المناصرة,.75
 ـ.1000, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر :, بيروت5ط

, مكتبة غزة: 5, ناىض إبراىيـ محسف, طلشعر الفمسطينيالشخصية الإسلبمية في ا.76
 ـ(.1008فمسطيف, ) -اليازجي لمطبع والنشر والتوزيع

https://cutt.us/fwL5Q
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 .(د.ت), بعالـ الكتبيروت: يف يعيش بف عمي, دبف يعيش, موفؽ الا ,شرح المفصّؿ.77

 المغرب دار, 5ط, ناصر محمد (,الفنية وخصائصو اتجاىاتو) الحديث الجزائري الشعر.78
 .بيروت, )د. ت(, الإسلبمي

 ,3ط ,عز الديف إسماعيؿ ,الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية.79
 .ـ5966, درا الفكر العربيالقاىرة: 

, معف بف أوس, رواية: أبي عمي إسماعيؿ بف القاسـ البغدادي, شعر معف بف أوس المزني.80
 )دط(, )د. ف(, )د. ت(.

 ـ. الرابط:04/07/1059منتديات بمدنا, تاريخ الاطلبع: ,الشيد في عنب الخميؿ, المتمرّْد.85

topic-https://bldna.yoo7.com/t1971 ,1055.ـ 

  أحمد , تحقيؽ: بياإسماعيؿ بف حماد الجوىري الفار  تاج المغة وصحاح العربية,  الصحاح.81
 ـ(.  5987, )6, جييفلبلمم  العمـ  دار  بيروت:, 4, طعطار  الغفور  عبد

 .ـ5969دار العودة,  :بيروت)د. ط(, , صلبح عبد الصبورحياتي في الشعر, .83

العسكري, تحقيؽ: عمى محمد البجاوي ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ, أبو ىلبؿ , الصناعتيف.84
 .ـ5951دار إحياء الكتب العربية,  :القاىرة ,5ط

إبراىيـ نمر موسى, التناص الشعبي في شعر توفيؽ زياد, صوت التراث واليوية دراسة في .85
 ـ.1008 (,1-5) 14 ,مجمة جامعة دمشؽ

 -, السعودية: جدة5محمد بف سلبـ عبد الله الجمحي, )د. ط(, ج طبقات فحوؿ الشعراء,.86
 ـ.5980دار المدني, 

 ـ. الرابط:17/09/1059ماجد نجارياف, تاريخ الاطلبع: , ظاىرة الترادؼ في العربية.87
https://cutt.us/35QVV.)د.ت( ,  

العراؽ:  ,5ط تحقيؽ: نياد التكرلي وآخريف., اونيميو وريػاؿرولاتف بورنوؼ,  عالـ الرواية,.88
 .ـ5993دار الشؤوف الثقافية العامة,  -بغداد

 .ـ5973لمطباعة مؤسسة نوفؿ )د. ف(: , 5تيسير طرزي, ط العربية وتحديثيا,.89

https://bldna.yoo7.com/t1971-topic
https://cutt.us/35QVV
https://cutt.us/35QVV
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, جيينة محمد. تاريخ الاطلبع: عز الديف المناصرة, جفرا الشييدة وجفرا التراث.90
 =http://www.maannews.net/Content.aspx?idـ. الرابط: 56/04/1059

 ـ. 1058,  960734

, تاريخ الاطلبع: السنة الخامسة عشر ,أبو الغزلاف "مشاكس", شاعر, عز الديف المناصرة.95
 ـ.https://www.alnaked-aliraqi.net/ ,1056ـ. الرابط: 15/06/1059

ـ. الرابط: 57/08/1059, وزارة الثقافة الأردنية,  تاريخ الاطلبع: عز الديف المناصرة.91
http://culture.gov.jo/.)د. ت( , 

 , عثماف حسف, تاريخ الاطلبع: عز الديف المناصرة.. الوطف يشُفي جراح القمب.93
 ـ. الرابط:50/05/1059

-a0ae-4575-8b0f-http://www.alkhaleej.ae/alkhaleej/page/65fe0c90

6c547a7c34ad  ,1058  .ـ 

, ميدي سمماف الرساـ, تاريخ الاطلبع:  عشتار آلية الحب وأسطورة الجماؿ.94
,  rticle.asp?id=268924http://www.alnoor.se/aـ. الرابط: 17/08/1059

 ـ. 1055

دار )د. ط(, مصر:  , الكزاندر ىجرتي كراب, ترجمة: رشدي صالح, ,عمـ الفولكمور.95
 .ـ5967الكتب العربي, 

 - -, محمود السعراف, )د. ط(, القاىرة: دار الفكر العربيعمـ المغة: مقدمة لمقارئ العاـ.96
 ـ.5961مصر, 

 .ـ5997,دار تويقاؿ :, المغرب1د الزاىي, طفريتحقيؽ: عمـ النص, جوليا كرستيفيا, .97

, بيروت: دار 5, أبي عمي الحسف بف رشيؽ القيرواني, طالعمدة في محاسف الشعر وآدابو.98
 ـ(.5996لبناف, ) -ومكتبة اليلبؿ

 ةمكتبة ابف سينا لمطباعالقاىرة: , 4عمي عشري زايد, ط عف بناء القصيدة العربية الحديثة,.99
 .ـ1001ر, والنشر والتوزيع والتصوي

مكتبة  القاىرة:, 5, كماؿ أحمد غنيـ, طعناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطر.500
 .ـ5998, مدبولي

http://www.maannews.net/Content.aspx?id=%20960734
http://www.maannews.net/Content.aspx?id=%20960734
http://www.maannews.net/Content.aspx?id=%20960734
https://www.alnaked-aliraqi.net/
http://culture.gov.jo/
http://culture.gov.jo/
http://www.alkhaleej.ae/alkhaleej/page/65fe0c90-8b0f-4575-a0ae-6c547a7c34ad
http://www.alkhaleej.ae/alkhaleej/page/65fe0c90-8b0f-4575-a0ae-6c547a7c34ad
http://www.alnoor.se/article.asp?id=268924
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عيسى بف مريـ )المسيح(: كنعانيّّ فمسطينيّّ, جنوبي تمحميّّ, ولـ يكف ييَوْياًّ, ولا .505
 ـ. الرابط:01/50/1059عز الديف المناصرة, تاريخ الاطلبع: , نصرانياً, ولا أسينياً 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=582304&nm=1 ,
 ـ.1057

, العالـ العربي لمنشر والتوزيع, فاطمة البريكي, قضية التمقي في النقد العربي القديـ.501
 .دبي -, الإمارات العربية المتحدة5ـ, ط1006

 ـ.5987الخانجي,  , القاىرة: مكتبة3التواب, ط عبد رمضاف, المغة فقو في فصوؿ.503

 (.د.ت, )دار مصر لمطباعةمصر: , (د. ط) ,, توفيؽ الحكيـفف الأدب.504

 ـ.5980, بيروت: مؤسسة الرسالة,3, عبد الصبور شاىيف, طفي عمـ المغة العاـ.505

الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنوف ط(,  )د. مرتاض, , عبد الممؾفي نظرية الرواية.506
 .ـ5998, والأدب

)د.ط(, بحث في تقنيات السرد, الكويت: المجمس  مرتاض, , عبد الممؾفي نظرية الرواية.507
 .ـ5998, الوطني لمثقافة والفنوف والأدب

, بيروت: دار التراث 3محمد عبد الرحمف المرعشمي, ط :, الفيروز آباديالقاموس المحيط.508
 .ـ1003, العربي

 -مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي, )د. ط(, لبناف: بيروت, القاموس المحيط.509
 , )د. ت(.1ج, دار الجيؿ

ـ. الرابط: 55/06/1059, تاريخ الاطلبع: قاموس المعاني.550
https://www.almaany.com .)د.ت( , 

 ـ.1008مكتبة آفاؽ,  -فمسطيف: غزة, 5طالكحموت, يوسؼ  قراءات نقدية,.555

, 5ط, د الرحمف بسيسوعب قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر )تحميؿ الظاىرة(,.551
 .ـ5999المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت: 

 . ـ5983دار العمـ,  :بيروت)د. ط(,  , نازؾ الملبئكة,ضايا الشعر المعاصرق.553

دار المغرب: , (د. ط)ومبارؾ حنوف,  ي: الوالجمةاف جاكبسوف, تر روم ,قضايا الشعرية.554
 .ـ5988, ربغالم: نشرماؿ لقتوب

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=582304&nm=1
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=582304&nm=1
https://www.almaany.com/
https://www.almaany.com/


243 

محمد زكي العشماوي, )د. ط(, بيروت: دار  قضايا النقد الأدبي بيف القديـ والحديث,.555
 ـ. 5984-النيضة العربية

الدار  ,الأردف :, عمافداوود غطاشة وحسيف راضي ,قضايا النقد الأدبي قديميا وحديثيا.556
 .ـ1000, العممية الدولية لمنشر والتوزيع

. وليد إبراىيـ القصاب, قضية الوضوح والغموض في الشعر العربي بيف التراث والحداثة.557
 /https://www.sudaress.com  ـ. الرابط:05/08/1059تاريخ الاطلبع: 

alsahafa/28679  ,1055 .ـ 

ـ محمد لب: عبد السقيؽتح , سيبويوأبو بشر عمرو بف عثماف المعروؼ ب, الكتاب.558
 .ـ5988, 3ط ,مكتبة الخانجيالقاىرة: ىاروف, 

, المغرب: الدار البيضاء, المركز 5طيف, طسعيد يق, الكلبـ والخبر مقدمة لمسرد العربي.559
 .ـ5997, الثقافي العربي

, القدس: منشورات اتحاد الكتاب 5عز الديف المناصرة, ط وقواؽ,لا أثؽ بطائر ال.510
 ـ.5999الفمسطينييف, 

, تحقيؽ: عامر أحمد لساف العرب.515 , ابف منظور, جماؿ الديف أبي الفضؿ محمد بف مكرـ
 ـ.1003لبناف,  -بيروت -, دار الكتب العممية55حيدر, ج

(, 1) 5الطالب,  -مجمة المعمـالمغة الشعرية عند عبد الله البردوني, نادي ساري الديؾ, .511
 ـ. 5998

مصر,  -, إبراىيـ أنيس, )د. ط(, القاىرة: دار المعارؼالمغة بيف القومية والعالمية.513
 )د.ت(.

 .ـ5989الييئة المصرية العامة لمكتاب, )د. ط(,  ,اف تماـسَّ , حَ المغة معناىا ومبناىا.514

, 5, جروس برس, مجمد5, إبراىيـ محمد عمي, طالموف في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ.515
 ـ.1000

الياشمي, عموي , )د. ط( ,دراسة فنية في شعر البحريف المعاصر :ما قالتو النخمة لمبحر.516
 .ـ5985دار الحرية لمطباعة والنشر,  :بغداد

https://www.sudaress.com/%20alsahafa/28679
https://www.sudaress.com/%20alsahafa/28679
https://www.sudaress.com/%20alsahafa/28679
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محمد محي الديف عبد  , ابف الأثير, تحقيؽ:المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر.517
 ـ.5939, 1جمطبعة مصطفى البابي وأولاده بمصر, )د. ط(, القاىرة: الحميد, 

 تعميؽ: أحمد الحوفي وبدوي طبانة, ,المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر, ابف الأثير.518
 (.د.ت)دار النيضة, مصر: , 1ج )د. ط(,

 :, عماف4عبد القادر أبو شريفة, حسيف لافي قزؽ, ط ,مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي.519
 .ـ1008 ر,دار الفك

 ـ.5990, دار النيضة العربية, 5, عبد العزيز عتيؽ, طالمدخؿ إلى عمـ النحو والصرؼ.530

ط(, بغداد:  )د., المرزوقي وجميؿ شاكرسمير , مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلًب وتطبيقاً.535
 .ـ5986ربية, دار الشؤوف الثقافية العامة آفاؽ ع

: عميو وعمؽ شرحو, السيوطي الديف جلبؿ الرحمف , عبدوأنواعيا المغة عموـ في المزىر.531
 ـ.1008التراث,  القاىرة: دار, 5ج ,3ط ,إبراىيـ الفضؿ أبو محمد

 ـ..1055(, 9), مقاليد مجمةأحمد حاجي, , والخصائص المفيوـ الشعري المغة مصطمح.533

أحمد حاجي, تاريخ الاطلبع:  والخصائص,مصطمح المغة الشعرية: المفيوـ .534
 ـ.https://revues.univ-ouargla.dz/ ,1055ـ. الرابط: 54/07/1059

ىنداوي,  , سعد الديف التفتازاني, تحقيؽ: عبد الحميدالمطوؿ في شرح تمخيص المفتاح.535
 .ـ1105, بيروت: دار الكتب العممية, 5ط

 ,3,ج5دار الفكر ناشروف وموزعوف, ط)د. ـ(, فاضؿ صالح السمرائي,  ,معاني النحو.536
 ـ.1055

أحمد البابيدي, )د.ط(, القاىرة, دار  (,المغة في المطائؼ: )المسمى الأشياء أسماء معجـ.537
 الفضيمة, )د.ت(.

)د. ط(, تحقيؽ: محمد صديؽ المنشاوي, , , عمي بف محمد الجرجانيمعجـ التعريفات.538
 )د. ت(.القاىرة,  :دار الفضيمة

 .ـ1050دار محمد عمي لمنشر, تونس: , 5اضي وآخروف, طقمحمد ال ,معجـ السردياّت.539

, 1ط ,والميندس كامؿ وىبة , مجديالمصطمحات العربية في المغة والأدب معجـ.540
 .ـ5984, بيروت: مكتبة لبناف

https://revues.univ-ouargla.dz/
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السلبـ محمد ىاروف, دار , تحقيؽ: عبد زكريا , أحمد بف فارسمعجـ المقاييس في المغة.545
 .ـ5979 )د. م(,, الفكر لمنشر والتوزيع

, إبراىيـ مصطفى, أحمد الزيات,ػ حامد عبد القادر, محمد النجار,  المعجـ الوسيط.541
 تحقيؽ : مجمع المغة العربية, )د.ط(, )د.ـ(, دار الدعوة, )د.ت(.

 ؿ, )د.ت(.إسطنبو  -المكتبة الإسلبمية ,إبراىيـ مصطفى وآخروفمعجـ الوسيط, .543

عبد الله جماؿ الديف بف يوسؼ, تحقيؽ:  :, ابف ىشاـمغني المبيب عف كتب الأعاريب.544
 ,5ج ,: )د. ف(, بيروت(د. ط)محمد محي الديف عبد الحميد, المكتبة العصرية, 

 . ـ5996

 , بيروت: دار الكتب العممية,1السكاكي, ضبطو: نعيـ زرزور, ط ,مفتاح العموـ.545
 .ـ(5987)

, القاىرة, (ط د.)و العباس المبرد, تحقيؽ: محمد عبد الخالؽ عظيمة, أب المقتضب, .546
 .ـ5994

مؤسسة دار الصادؽ  عماف: ,5محمد عويد الطربولي, ط ,المكاف في الشعر الأندلسي.547
 ـ.1051ودار الرضواف لمنشر والتوزيع: المممكة الأردنية الياشمية,  الثقافية

. )د.ـ(, 5عصاـ شريح, ط ,السماوي يدراسة في شعر يح موحيات الخطاب الشعري/.548
 ـ.  1055)د.ف(, 

 .ـ5988 ,دار الجيؿبيروت: , 5إميؿ بديع يعقوب, ط موسوعة الحروؼ في العربية,.549

الييئة المصرية العامة , )د. ط(, القاىرة: , أسامة فرحاتالمونولوج بيف الدراما والشعر.550
 (. د.ت)لمكتاب, 

ضؿ, )د. ط(, القاىرة: مكتبة الأنجمو المصرية, , صلبح فنظرية البنائية في النقد الأدبي.555
 )د. ت(.

, دار الػشروؽ, عماف: 5عاف, طفيمي جد ,نظرية التراث ودراسات عربية وا سلبمية أخرى.551
 ـ.5985

بف جعفر, تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفاجي, )د.ط(, بيروت: دار قدامة  ,نقد الشعر.553
 (.)د.ت ,الكتب العممية
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 العامة المصرية الييئة -محمد عبد المطمب, )د. ط(, مصر: القاىرة ,كذا تكمـ النصى.554
 ـ.5997لمكتاب, 

 
 

 

 

 

 

  

 

 

 




