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داءـــــــــــــــــــالإه

-رحمه ا–الغاليإلى الــــــــــــــــــــــوالد

إلى والدتي العزيزة أطال ا في عمرها

ل أحبتيـــــــــــــــــــــإلى ك

ذه الإشراقةــــأهدي ه



رــــــــكــكلمة ش

ــل                     ــتراف بالجميـ ــه والاعـ ــل لأهلـ ــاع الفضـ ــام إلا إرجـ ــذا المقـ لا يســـعني في هـ

ــك  والشــكر لأســتاذي الأســتاذ الــدكتور   ــن مال ــي بفضــله  ا حســن ب ــذي غمرن ل

فكــان المتعهــد لي ولم يــدخر جهــدا ولا   ،ورحابــة صــدره هوحلمــه وطيــب خــاطر 

فاستلهمت منه البحث العلمـي   ،مساعدة إلا وبذله، فكان المرشد لي بأخلاقه وعلمه

ضـعا، فوجـدت فيـه المرشـد والموجـه      اصبرا ومصابرة وعملا وحبـا وشـوقا وإرادة وتو  

لنا وجزا ،مالمقو ه عنا خيرا.جامعا بين وقار العلماء وهمة الشباب أدامه ا

لأستاذ الدكتور خلف بن علي الذي أمدني يد لوالخاص وشكري الخالص

العون طوال مسيرتي البحثية.

كمــا أشــكر أســاتذة المركــز الجــامعي تيسمســيلت وأخــص بالــذكر   

الأستاذة شريط نورة وكل من ساعدني من قريب أو بعيد.
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مقدمــة:

يعد الشعر الجزائري القديم جذورا تمدُُّ أدب الحاضر بأصوله، فهو تلك اللغة التي تعكس عصرا 

معينا أو رغبة جامحة أو انفعالا وجدانيا يبثه الشاعر وفق رؤياه الخاصة ولمسته الجمالية، وبذكر الشعر 

ŪƢƥ�ƢĔƢǯ°¢�ƪ ǷƢǫ�Ŗǳ¦�ƨȈǸƬǇǂǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�ÀƢǿ̄ ȋ¦�ń¤�°®ƢƦƬȇ�ŉƾǬǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ȄǴǟ�©ƢǷȂǬǷ�Ƣđ�©ƘǌǻÂ�ǂƟ¦Ǆ

�Ǻƥ�ǂǰƥ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�ǽǀđ�ǂȀƬǋ¦�ĿƢǬưǳ¦�¾ƢĐ¦�ȆǨǧ��ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�̈ƾǠǏȋ¦�Ǧ ǴƬű

حماد التيهرتي الذي نظم في العديد من الأغراض كالمدح والهجاء والرثاء والزهد. الزهد الذي انطلق فيه 

¦�ń¤�Ƣē¦ǀǴǷÂ�ƢȈǻƾǳ¦�Ǻǟ�Ƥ ǣǂƫ�©¦̄�ǺǷ�Ƣđ�±ȂǨǳ¦Â�̈ǂƻȉ

ورغم قلة الشعر الرستمي إلا أنه يحتاج إلى جهود الباحثين للتنقيب فيه عن الملامح الجمالية 

�ƢĔ¢�̄¤��ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƢȇƢƦƻ�Ŀ�Ʈ ƸƦƫ�Ŗǳ¦�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƲǿƢǼŭ¦� ȂǓ�Ŀ�ƨǏƢƻ��Ǿƥ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǂǿƢǜŭ¦Â

ى أشعار بكر بن حماد لاحظت لمسة الحزن تنطلق في تحليلها من النص وصولا إليه، وبعد إطلاعي عل

التي انتشرت في العديد من أشعاره خاصة مع زهدياته، وحاولت مقاربة هذه الأشعار بمنهج نصّي هو 

خصائص الأسلوبية، فوقع اهتمامي على غرض الزهد لدى بكر بن حماد وحددت عنوان بحثي بـ:

زهديات بكر بن حماد مقاربة أسلوبية.

اعر وشعره اهتماما لدى الدارسين أمثال محمد الطمار في كتابه "تاريخ الأدب لقد لقي هذا الش

الجزائري"، و"الشعر المغربي القديم" لعبد العزيز نبوي، وعبد الملك مرتاض في كتابه "الأدب الجزائري 

صيدة وكتابه "دلائلية النص الأدبي" الذي تناول فيه قالقديم (دراسة في الجذور)"، وعبد القادر فيدوح 

��ƢȈƟƢȈǸȈǇ�®Ƣŧ�Ǻƥ�ǂǰƥ�ƨȈƟƢƴǿ�®Ƣŧ�Ǻƥ�ǂǰƥ�©Ƣȇƾǿ±�² °ƾƫ�Ń�ƢĔ¢�ȏ¤�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�ǲǯ�Ƕǣ°Â

�ƢȀǫƢǘǼƬǇ¦�ƨȈǤƥ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ń¤�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀǿ�«ƢƬŢ�Ʈ ȈƷ��ǂǏƢǠǷ�ÄƾǬǻ�ƲȀǼŠ�Ƣđ°ƢǬƫÂ

¦�ǂǿƢǜŭ¦�ȆǿƢǷ��ŅƢƬǳ¦�¾Ƣǰǋȍ¦�ȄǴǟ�ƪ ǴǤƬǋ¦�ƾǬǧ�Ǯ ǳǀƥÂ��Ƣđ�¾ƢǸŪ¦�¶ƢǬǻ�ǆ ǈŢÂ�Ŀ�ƨȈƥȂǴǇȋ

زهديات بكر بن حماد؟

وقع اختياري على هذا الموضوع لأسباب موضوعية تمثلت في دراسة الشعر القديم وفق منهج 

نقدي معاصر؛ لاكتشاف خبايا النص الشعري القديم، التعريف بالشعر الجزائري القديم المغمور مقارنة 

الجزائري القديم الذي تقل فيه الدراسات  بالشعر المشرقي، وأسباب ذاتية تمثلت في اهتمامي بالشعر

التطبيقية النقدية.
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وقد سرت في هذا البحث وفق خطة مكونة من ثلاثة فصول تناولت في الفصل الأول التعريف 

بالدولة الرستمية ومختلف جوانبها تركيزا على الجانب الثقافي خاصة مع العاصمة تيهرت، ووقفت مع 

ا تطرقت للتعريف بحياة الشاعر بكر بن حماد وأهم الأغراض التي نظم الأدب الرستمي وأهم أدبائه، كم

فيها.

في حين تطرقت في الفصل الثاني إلى المستوى النظري للأسلوبية بداية مع االتعريف اللغوي 

والاصطلاحي للأسلوب لدى العرب والغرب؛ متتبعة مسار الأسلوبية لدى الغرب وأهم مظاهرها في 

 كما أشرت إلى أهم اتجاهات الأسلوبية من نفسية وإحصائية وتعبيرية وروادها أمثال التراث النقدي العربي

�ƢēƢȇȂƬǈǷÂ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ȄǴǟ�§ǂǠǳ¦�¾ƢǤƬǋ¦�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ÀƢŻ±ȂƥÂ�°ǄƬȈƦǇ�ȂȈǳÂ�ŚǇȂǇ�Ä®�ǀȈǸǴƫ�ŅƢƥ�¾°Ƣǋ

أما الفصل الثالث فقد خصصته لمظاهر الأسلوبية في زهديات بكر بن حماد وفق مستويات 

تحليل الأسلوبي بداية مع المستوى الصوتي ودلالة الروي والوزن والقافية للإطار العام للزهديات، ثم ال

المستوى التركيبي وما ينضوي تحته من وحدات إفرادية دالة كالأفعال والمشتقات إلى الوحدات الجملية 

وتناول المستوى الدلالي للصورة  المتمثلة في الجملة الاسمية والفعلية ودلالتهما في السياق العام للنصوص،

�Ƣēȏȏ®�¼ƢǘǼƬǇ¦Â�ƨȈƟƢǼǰǳ¦Â�ƨȇ°ƢǠƬǇȏ¦Â�ƨȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǺǸǓ�ƨȈǼǨǳ¦

وقد اتبعت المنهج التاريخي في بداية البحث كوني نقبت في طائفة من القضايا القديمة التي تخص 

ǻƢǠƬǇȏ¦�ȄǴǟ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǲƳ�Ŀ�©Ǆǯ°�Ľ��ƢȀƟƢƥ®¢Â�Ƣđ®¢Â�ƨȈǸƬǇǂǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�ÀȂǯ��ȆǴȈǴƸƬǳ¦�ȆǨǏȂǳ¦�ƲȀǼŭƢƥ�ƨ

دراسة كانت مقاربة أسلوبية لزهديات بكر بن حماد التيهرتي.

وقد واجهت صعوبات أثناء إنجاز هذا البحث تمثلت في قلة المصادر والمراجع التي تتناول بكر بن 

جمع فيه حماد بالدراسة، خاصة شعره فاعتمدت على كتاب "الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد" الذي 

محمد بن رمضان شاوش شعر بكر بن حماد المتوفر. إضافة إلى ذلك صعوبة الإحاطة بمباحث الأسلوبية 

�śưƷƢƦǳ¦�śƥ�ƢǟȂȈǋ�ǂưǯȋ¦�©ƢƸǴǘǐŭƢƥ�ƨǻƢǠƬǇȏ¦�¾ÂƢƷ�ǺǰǳÂ��ƢǻƢȈƷ¢�Ƣđ°ƢǔǜƫÂ�©ƢŦŗǳ¦�̈ǂưǰǳ

�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�řƫƾǟƢǇ�Ŗǳ¦�ǞƳ¦ǂŭ¦Â�°®Ƣǐŭ¦�ǒ Ǡƥ�ȄǴǟ�©ƾǸƬǟ¦�ƾǫÂ�Ŀ�§°ȋ¦�ƨȇƢĔ�ǲưǷ

فنون الأدب لشهاب الدين النويري)، و(المقدمة لابن خلدون) و(تاريخ الجزائر العام لعبد الرحمان 

الجيلالي)، و(الأدب الجزائري القديم دراسة في الجذور لعبد الملك مرتاض).
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الأستاذ الدكّتور إلاّ أن نتوجّه بأسمى معاني الشّكر والامتنان والتّقدير للمشرف-هنا-ولا يسعنا 

على رعايته لهذا البحث وقد كان له  كبير الفضل في تذليل كلّ صعب وترشيد كلّ  حسن بن مالك

.عصي، حيث حباني بتوجيهاته الثّمينة ونصائحه الألمعيّة فله منيّ جزيل الشّكر والامتنان

 :13/12/2014وهران في

ية ـدعـنون آس                                                                             


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الفصل الأول

ةالرستميالجزائري عهد الدولة الشعر 

تمهيد:

 يـــرتبط حاضـــر الجزائـــر بماضـــيها، الماضـــي الـــذي حفظـــه التـــاريخ وســـجله في صـــفحاته ليمثـــل دائمـــا

فــن عزيــز المــذهب، جــم الفوائــد، شــريف «-كمــا يــرى ابــن خلــدون–ذاكــرة الأمــة، ومنبــع أصــولها فالتــاريخ 

،خاصة وقد طالت المدة بيننا وبين سكان الجزائر الأوائل الذين لولا التاريخ لما عرفنا عنهم شيئا. 1»الغاية

والإشارة إلى تاريخ الجزائر القديم الذي هو جزء من تاريخ المغرب الكبير ضرورية، وهنا نجد أنفسنا 

لارتبـاط الأمـور  ب في تـاريخ هـذا الـوطنينقمضطرين إلى الت-ونحن بصدد البحث عن آداب بلادنا قديما-

ĿƢǬưǳ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�¾ƢĐƢƥ�ƨȈź°ƢƬǳ¦¦�Ƕºǿ�Ƣºǻ®Ȑƥ�ǺǰºǇ�ǺºǷ�¾Â¢�śƻ°ƚºŭ¦�Ƥ ǈƸǧ��ǂºƥŐǳ2 ، وكلمـة بربـر ليسـت

القبائـــل البربريـــة الـــتي عمـــرت «ـغريبـــة، فهـــذا الاســـم علـــى قدمـــه بقـــي لصـــيقا بســـكان الجزائـــر، فقـــد عرفـــوا بـــ

 خصوصـــا وبســـكان المغـــرب العـــربي عمومـــا، وقـــد اختلـــف في أصـــل تســـمية البربـــر حيـــث تعـــني،3»الجزائـــر

دم التفــاهم هاهنــا يخــص اللغــة؛ فلغــة ، وعــ4»بالنســبة للرومــان الأشــخاص الــذين لا يمكــن التفــاهم معهــم«

والإنسان ابن بيئته وبيئـة البربـر  ،لأن اللغة خاصية الإنسان ؛البربر تختلف عن لغة الرومان وهو أمر طبيعي

لفـــظ وضـــعي يـــراد بـــه عنـــد اليونـــان صـــوت «أن البربـــر  إلى تختلـــف عـــن بيئـــة الرومـــان، وتجـــدر الإشـــارة هنـــا

هـــذا عـــن معـــنى كلمـــة بربـــر لـــدى ، 5»ســـهم علـــى ســـكان هـــذا الـــوطن، ومـــن ثمـــة أطلقـــه اليونـــان أنفالألثـــغ

الغرب.

.8ابن خلدون، المقدمة، دار الكتب العلمية، بيروت، د.ط، د.ت، ص -1
.65، ص1، ج2010ينظر:عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، دار الأمة، الجزائر، د.ط، -2
.53، ص2010، 2طالجزائر، الجزائري، ديوان المطبوعات الجزائرية، محمد الطمار، تاريخ الأدب  -3

، دار المعرفـــة، الجزائـــر، د.ط. د.ت.  1962عمـــار عمـــورة، نبيـــل دادوة، الجزائـــر بوابـــة التـــاريخ، الجزائـــر العامـــة مـــا قبـــل التـــاريخ إلى -4

.12ص

    .هو كل إنسان أجنبي عنهم لايتكلم بلغتهم
.56، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -5
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 /فالعبـارة فيمـا وردت مؤكـدة حـين اسـتعملت إذ لفظهـا المتحـدث مـرتين بـر«أما في تاريخ العـرب  

ǂºƥ�ǾºƟƢǼƥȋ�Â¢�ǾƥƢƸºǏȋ�¾ƢºǬǧ�̈Śºǘƻ�ƨǨǏƢǟ�ǾƬŷ¦®�ƨǼȈǨǇ�ƾƟƢǫ�ŖǨǋ�ǺǷ�ƪ ǬǴǘǻ¦�ƢĔ¢�ǲȈǫÂ��ǂƥ-  بـر أي

ƨǨººǏƢǠǳ¦�ǽǀººǿ�ǺººǷ�ǶēƢººų�Ǯ ǳǀººƥ�¦ƾººȇǂǷ�Őººǳ¦�ń¤�Őººǳ¦�ń¤n1 ومــن جهــة ثانيــة فــالبربر لــيس الاســم الوحيــد .

دامى فهم الأمـازيغ كمـا الذي أطلق على سكان المنطقة، وإنما هناك اسم آخر عرف به سكان المغرب الق

المغـرب العـربي، و جاء في تصريحهم أمـام الخليفـة عمـر بـن الخطـاب حينمـا ذهـب إليـه الوفـد بعـد فـتح مصـر 

قوم أشراف يدعون أنفسهم «وهو اسم مشهور بين أبناء المنطقة، والأمازيغ هم 2فانتسبوا أمامه إلى مازيغ

اسـم أمـازيغ «النخـوة والكرامـة، وو عربي لطالمـا مثلـوا العـزة . وأمازيغ المغرب ال3»الأمازيغ أي السادة الأحرار

أو أمازيغن الذي يقال أن السكان تسموا به من تلقاء أنفسهم يظـل محـددا للمـواطنين الـذين سـكنوا هـذه 

.4»المنطقة

�ȏÂ�ÀȂǠºººǔź�ȏ�ǶºººȀǧ��ǶēƢȈºººǐƼǋ�ǺºººǷ�¢ǄºººƴƬȇ�ȏ� ǄºººƳ�ĺǂºººǠǳ¦�§ǂºººǤŭ¦�ÀƢǰºººǇ�©ǄºººȈǷ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȇǂū¦Â

ا يعكس رفضهم للدخيل عنهم وصده لهم دون خوف أو ملل.يرضخون بسهولة، مم

كــان إنســان شمــال إفريقيــا قــديما بســيطا بســاطة الحيــاة، البســاطة الــتي أضــفت طابعــا علــى مختلــف 

مجالات حياته الاجتماعية و السياسية و الفكرية، ونحن نتحدث عـن حياتـه الفكريـة ارتأينـا أن نجيـب عـن 

كانت وسيلة اتصاله مع الآخرين؟هذا السؤال:كيف كانت لغته التي  

كانت لغة قدماء المغرب بسيطة ثم تطورت مع الأيام وتأثرت بلغات الأمـم الـتي جـاورت البربـر أو 

لغـة البربـري تشـبه «ونتيجة الاحتكاك بالآخر إما التـأثر بـه أو التـأثير فيـه، خاصـة وأن  5استوطنت بلادهم

6����ƪ»ن الإنسان في الأولخطه في البساطة و الأوضاع الطبيعية كما هو شأ ºǻƢǯ�ƢºĔ¢�ȏ¤�ƢȀƬǗƢǈƥ�Ƕǣ°Â

كمـا هـو -كانت همزة وصـل بـين السـكان، فاللغـة أسـاس التواصـل مـع الآخـر، والإنسـان بطبعـه اجتمـاعي

ولغـــة البربـــر قبـــل الفـــتح الإســـلامي لم تكـــن مشـــهورة، فهـــي ضـــيقة محصـــورة في أمـــاكن محـــدودة،  -معـــروف

 ، 2007دار الكتـاب العـربي، الجزائـر، د.ط، ،مـن النشـأة إلى قيـام الدولـة الفاطميـة في المغـرب العـربيالعربي دحو، الأدب العـربي   -1

.22ص
.66، ص1ينظر:عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -2
.20العلوم، عنابة، د.ط.د.ت.ص تاريخ الجزائر من ما قبل التاريخ إلى غاية الاستقلال المراحل الكبرى،دار صالح فركوس، -3
.23العربي دحو، الأدب العربي في المغرب العربي، ص -4
.54محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص -5
.79، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -6
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��ƨºǼȈǠǷ�©ƢºȀƳ�Ŀ�ÀȂºǼȈǠǷ�ÀƢǰºǇ�Ƣºđ�ª ƾƸƬȇ�Ŀ�ƨºȈƥǂǠǳ¦�©ƢºƴȀǴǳ¦�ÀƘºǋ�̈ƾºƷȂǷ�ƪ ºǈȈǳ�Ǯ ºǳ̄�¼Ȃºǧ�ȆºǿÂ

.1المشرق

ولعــل العامــل المســاعد علــى ذيــوع اللغــة و انتشــارها هــو توحــدها وكثــرة اســتعمالها وهــو عكــس مــا  

عرفــه واقــع لغــة ســكان شمــال إفريقيــا قــديما، بــل كانــت مجــرد لهجــات تخــتص كــل لهجــة بفئــة معينــة، فعنــدما 

ولم تكـن  حروفه نجدها تشبه كثيرا الأوضاع الكونية و الكائنـات الطبيعيـة... تأملنا الخط البربري، وأشكال

ƨǳǄǼŭ¦�» Âǂū¦�ƢǿƢǼǠǷÂ�¹ƢǼǨȈƫ�ƢĔȂǸǈȇ��ƢǧǂƷ�ǂǌǟ�ƨǠƥ°¢�ȄǴǟ�ǶȀȇƾǳ�ƾȇǄƬǳ�ƨȈǴǏȋ¦�» Âǂū¦2.

حركـــات وضـــوابط تســـمى تبـــدباكين بمعـــنى «ـوهـــذه الحـــروف شـــكلت لغـــة، وقـــد كانـــت محكمـــة بـــ 

والحـديث عــن اللغــة يقودنــا إلى الثقافـة، فكيــف كــان الإنســان الأمــازيغي  ،3»وســعالـدليل علــى العمــل و الت

قبل الفتح الإسلامي؟ 

 قـــدماء البربـــر قـــالوا الأغـــاني، وخطبـــوا في مختلـــف الظـــروف كـــالولائم والحـــروب«ممـــا لاشـــك فيـــه أن 

حظـه الـزوال  ولكنهم لم يسجلوا شيئا من ذلك...فـالأدب الـذي لايعتمـد إلا علـى الحفـظ ولاتتسـع دائرتـه

والأدب جـــزء مـــن ذات الإنســـان، فهـــو يعـــبر بـــه عمـــا يخـــتلج مشـــاعره ويمـــس وجدانـــه، هـــو لغـــة  ،4»حتمـــا

��ǺȇÂƾºƬǳ¦Â�ƨºƥƢƬǰǳ¦�§ ƢºȈǣ�ĿÂ�ŉƾºǬǳ¦�ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�§ ®ȋ¦�ǺºǰǳÂ��ƢºȀǼǟ� ƢǼǤƬºǇȏ¦�ȏÂ��ƢºĔÂ®�ǺǷ�Ǌ ȈǠǳ¦�ǺǰŻȏ

واني والآلات المختلفــــة الــــتي الأ«كــــان عرضــــة للضــــياع و النســــيان، فلــــم يبــــق لنــــا منــــه إلا بعــــض الآثــــار فـــــ

نشـــاهدها في المتـــاحف عنـــدنا تـــدل علـــى ذوق فـــني لابـــأس بـــه. وتلـــك الزخـــارف المرســـومة في المنســـوجات 

.5»البربرية وذلك الوشم...ماهي إلا آثارات من الفن البربري القديم

لة تعــبر بسـاطة الفــن تــنم عــن بســاطة روح الجزائــري قــديما، الـتي اســتطاع مــن خلالهــا أن يوصــل رســا

هنــــاك أنــــواع أخــــرى مــــن الأدب البربــــري ...كالحكايــــات «عــــن لمســــته الفنيــــة للأجيــــال اللاحقــــة، كــــذلك 

لتكـــون مـــرآة  ،6»والألغــاز والأمثـــال علــى ألســـنة الحيوانــات وقـــد توارثتهـــا القبائــل البربريـــة خلفــا عـــن ســلف

.38العربي دحو، الأدب العربي في المغرب العربي، ص -1
.78، ص1الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، جعبد الرحمن   -2
.78ص المرجع نفسه،  -3
.55محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص -4
.55ص المرجع نفسه، -5
.40العربي دحو، الأدب العربي في المغرب العرب، ص -6
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لآثـار الشـفوية الـتي تعرفهـا محدود لا يعدو بعض ا«عاكسة للمجتمع الجزائري قديما، ولكن الأدب البربري

؛ وبذلك يمكـن اعتبـار بسـاطة  1»كل الشعوب في طفولتها، لهذا لم يصلنا أدب وفير من الفترات السابقة

الأدب أمــر طبيعــي، وكــون البربــر تــأثروا باللغــة العربيــة و بالــدين الإســلامي بقــي الوضــع علــى مــا كــان عليــه 

للهم إلا بعض النصوص. فلم نجد ليومنا أدبا بربريا مكتوبا ذا بال، ا

:رحلة الفتح الإسلامي بالمغرب الكبير -1

الباحث في معظم كتـب الفـتح الخاصـة بـالمغرب العـربي قـديما يجـد أن قصـة فـتح شمـال إفريقيـا تكـاد 

ºººĔ¢�ȄºººǴǟ�ǪºººǨƬƫǞºººǷ�ƪ ºººǻƢǯ�Ƣ�ǾºººǼǟ�ƅ¦�ȆºººǓ°�ÀƢºººǨǟ�Ǻºººƥ�ÀƢºººǸưǟ���ńȂºººƫ�ƢǷƾºººǼǟ�ƨºººǧȐŬ¦�Ʈ ºººȈƷ�ǺºººǷ�ǽƢºººƻ¢�ǂºººǷ¢

ا لعمـرو بـن فًـلَ خَ ـهـ26واليـا علـى مصـر عـام  هُ لاَّ الـذي  وَ -الرضاعة عبد االله بن سعد بن أبي سرح العامري 

لا بـد مــن جمـع التعـداد الــلازم لفـتح بلـد جديــد بعـدما تمكنـوا مــن ، فكـان 2أن يتهيـأ لفـتح إفريقيــا -العـاص

¼ǂǌŭ¦�ƶƬǧ���Â°̈ƢƦǟ�Ȇǿ�ƨǴȈǨǯ��°ǄŪ¦Â�ƾŭ¦��ƪ ǨǏÂ�Ŗǳ¦�ºđƢ�ƨƦǠºǏ�̈ŗºǧ�ÀȂºǰƬǳ�ƨºǬǘǼŭƢƥ�ƶƬºǨǳ¦�ƨºǳƢƷ��ȄºǴǟ

śŢƢººǨǳ¦�¦Â®ȂººǠƫÂ�ǽȂººǨǳ¢�ƢººǷ�¦Ȃººǯŗȇ�À¢�ǶȀȈººǴǟ�ŚººǈǠǳ¦�ǺººǷÂ�ǶǿƾººȈǳƢǬƫ�Â�Ƕē¦®ƢººǠƥ�¦ȂǰººǈŤ�ƨººǬǘǼŭ¦�ǲººǿ¢�Àȋ��

.إثر ذلك عليه

أذن لـــه لــدى عبــد االله بــن ســعد العــامري وأصــحابه كــان تركيــز المســلمين علــى فــتح المغــرب فبعــد التهيئـــة 

وثابـت في   3وأمده بجـيش كبـير قوامـه عشـرين ألفـا مـن الجنـد م647الموافقة لعام  ـه27سنة عثمان بن عفان 

شارك فيه سبعة من الصحابة وهم:عبد االله بن سعد بن أبي سرح، «وقد كتب التاريخ للمغرب مدة طويلة

، وعبــد االله بــن د المطلـبوعبـد االله بــن الـزبير بــن العــوام وعبـد االله بــن جعفــر، وعبـد االله بــن عبـاس بــن عبــ

كـــان الفـــاتحون علـــى أتم ،4»عمـــر بـــن الخطـــاب، وعبـــد االله بـــن مســـعود، وعبـــد االله بـــن عمـــرو بـــن العـــاص

مواصـلين اتجـاههم نحـو   5»فتوحهـا في سـنة سـبع وعشـرين«قـدما نحـو الفـتح حيـث كـان االاستعداد ليخطو 

 الحــــــاكم البزنطــــــي جــــــرجير واجههــــــم وصــــــلوا إلى مدينــــــة ســــــبيطلة (تــــــونس)«شمــــــال أفريقيــــــا، وبالضــــــبط 

.41العربي دحو، الأدب العربي في المغرب العرب، ص -1
.43فركوس، المختصر في تاريخ الجزائر،صينظر:صالح  -2
.57، ص1عمار عمورة ونبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، جينظر: -3
.57ص المرجع نفسه، -4

5-��ŗǳ¦�ƾººȈĐ¦�ƾºƦǟ�ƶƫ��§ ®ȋ¦�ÀȂººǼǧ�Ŀ�§°ȋ¦�ƨºȇƢĔ��Ǻȇƾººǳ¦�§ ƢȀºǋ�ÄǂȇȂººǼǳ¦Ʒ«��©�®�¶�®��ÀƢººǼƦǳ��ƨºȈǸǴǠǳ¦�Ƥ ººƬǰǳ¦�°¦®��řºȈ24 ،

.3ص
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)GregoireǶēǂºưǯ�ǺºǷ�śǸǴºǈŭƢƥ�¦ȂǗƢºƷƘǧ���ǂºƥǂƥÂ�śȈǘǻǄƥ�śǴƫƢºǬŭ¦�ǺºǷ�ƢºǨǳ¢�ǺȇǂºǌǟÂ�Ǧ ǳ¢�ƨƟƢǷ�Ŀ��n1

بالاســتبداد والقــوة، خاصــة لمــا لقــي المســاندة مــن طــرف عــدد كبــير مــن  -جــرجير-وقــد اشــتهر هــذا الحــاكم

��ƨºŻǄǿ�ǂºǋ�¿Âǂºǳ¦�¿ǄĔƢºǧ��Ǯ-مين و جـرجيرالمسـل -، دارت المعركـة بـين الطـرفينالمقاتلين إلى جانبه ºǴŭ¦�ǲºƬǫÂ

.2جرجير

ولكـن  ، 3بعد هذه المعركة استطاع الفاتحون التوغل في بلاد المغـرب العـربي وصـولا إلى مدينـة تبسـة

ººƸƬǧ�ÃȂººǇ�Ǻººǰȇ�Ń�ƨººǴƷǂŭ¦�ǽǀººǿ�Ŀ�ƶƬººǨǳ¦Ƣ�ººȈǳÂ¢ƢÀȋ��~ǽǀººǿ��ƢººĔȋ�ƢººȀƬǴƬƷ¦�Ŗººǳ¦�µ °ȋƢººƥ�ǚǨƬººŢ�Ń�ƨººǴǸū¦

فمـا فتحـه عبـد االله بـن أبي سـرح انتهـى  4»عادت إلى مصـر قانعـة بمـا نالتـه مـن مغـانم وبقبـول البربـر بالجزيـة

ǧ��ƢººȈǬȇǂǧƜƥ�ÀȂǸǴººǈŭ¦�ƢººȀǴƻ®�Ŗººǳ¦�®ȐƦººǳ¦�ȄººǴǟ�ǄººȈǯŗǳ¦�¿ƾººǠǳ��ǂººƯ¢�ÀÂ®Ʀ�ÀƢººǯ�Ƣººŭ�ǞººǓȂǳ¦�®Ƣººǟ�Ƕē®Ȃººǟ�®ǂººƴǸ

جــيش « رب عــدة حمــلات منهــا حملــة معاويــة بــن حــديج الكنــدي الــذي كــان برفقتــهعليــه، فتــوالى علــى المغــ

فــتح العديــد مــن المــدن التونســية مثــل «الفــترة أنــه تمكــن مــن هوالجديــد في هــذ 5»قوامــه عشــرة آلاف فــارس

.6»بنزرت وسوسة وجربة، ثم عادت القوات الإسلامية إلى مصر كسابقتها

ƢǸºººǌǳ�ȆƟƢºººĔ�ƶƬºººǨǳ�¦ƾºººȈȀŤ�ÀȂºººǰƬǳ��ƨºººƬƥƢƯ�Ȅºººǘş¾��-لتعبـــيرإن صـــح ا –ســـارت هـــذه المقـــدمات الفتحيـــة  

إفريقيــا. ولكــن المحاولــة تنتهــي بمجــرد عــودة التراجــع عنهــا وعــدم إرســاء قــدما بأراضــيها. ليواصــل في الأخــير 

عرفتـه إفريقيـا وعرفهـا، فمارسـها منـذ  «عقبة بن نافع هـذه السلسـلة مـن المحـاولات، وقـد تميـز ابـن نـافع بـأن 

Ǻƥ�ÂǂǸǟ�ǞǷ�ÀƢǯ�ƢȀǼǷ�ƶƬǧ�ƢǷ�ȄǴǟ�¦ŚǷ¢�Ƣđ�¿ƢǫƘǧ��ńÂȋ¦�ǾƯȂǠƥÂ�ǾƫƢƷȂƬǧ�Ŀ�́ ƢǠǳ¦n7،  وبذلك كان من

 من أهل الدار، حيث سنحت له فرصة إمامته بإفريقيا التعرف على أسـرار أهلهـا لأنـه أصـبح واحـدا مـنهم

فواصــل الفــتح، وعلــى رأس جــيش قوامــه ثلاثــة آلاف فــارس مــن بيــنهم لأول مــرة برابــرة مســلمين زحــف «

ومشاركة البرابرة المسـلمين يعكـس مـدى تـأثرهم بالإسـلام والمسـلمين،  ،8»ى إفريقيا واستولى على قفصةعل

.57ص ،1ج عمار عمورة ونبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، -1
.22، ص 2جد.ط، د.ت، ، في القديم والحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائرمبارك الميلي، تاريخ الجزائر ينظر:  -2
.58، ص1ينظر:عمار عمورة ونبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ج  -3
.58ص المرجع نفسه، -4
.59ص المرجع نفسه، -5
.59ص المرجع نفسه، -6
.178، ص1، جالعام، تاريخ الجزائر عبد الرحمن الجيلالي -7
.59، ص1عمار عمورة ونبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ج -8
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�¦ȂǸǴǠȈǳ��̈ǂƻȉ¦�Â�ƢȈǻƾǳ¦�Ŀ�ǶŮ�̈Ƣų�Ƕđ°�ƨǳƢǇ°�Àȋ�ƨǬǘǼŭƢƥ�ȆǷȐǇȍ¦�ƶƬǨǳ¦�ƨȈŷ¢�¦ȂƦǟȂƬǇ¦�ǶĔ¢Â�ƨǏƢƻ

�ȆǷȐǇȍ¦�Ǻȇƾǳ¦�Ǧ Ǽǯ�Ŀ�ƨȈǇ¦ȂǇ�ǶĔ¢

كمـا أن صـاحبها ،  لته كانت موفقة جديرة بأن تعد فتحا حقيقيا لإفريقيـةوما يحسب لعقبة بن نافع أن حم

إقامـة مدينـة للمسـلمين في   خاصة وقـد كـان اهتمامـههو أحق وأجدر بلقب الفاتح من غيره، ممن سبقه، 

1���ÂƶƬǨǳ¦�Ŀ�ƢȀǠƦƫ¦�Ŗǳ¦�ǾƬǘƻ�Ƣē°ȂǏ�ǲƳǂǳ¦�ƨǰǼƷ���°ƢºǇ�Äǀºǳ¦�°Ƣºǈŭ¦�Ãǂºů�ŚǤȇ�À¢�̧ƢǘƬǇ¦�Ǿǻȋإفريقيا

اهتم بتثبيت المسلمين و الإسلام بشمال إفريقيا ولم يركـز اهتمامـه في العـودة فقد ه الفاتحون السابقون؛ علي

. الـتي كـان لهـا مكانـة عظيمـة فهـي 2ن لتكـون عاصـمة لإنجـازهأسس مدينة القيرواد إلى مصر بعد الفتح وق

�ǀººǼǷ~§ ¦ǂººǟȋ¦�Ƣººđǂƻ�À¢�ń¤�ƶƬººǨǳ¦�ǟ�ǂƥƢººǯ¢�Ƥ ººǈǼȇ�ƢººȀȈǳ¤��§ǂǤŭƢººƥ�ǶººǴǟ�°¦®ǾººƟƢǸǴn3 كمــا بــرز دوره في  .

ومثلمـــا كانـــت القـــيروان قطبـــا أدبيـــا اســـتطاعت أن تكـــون  ،4»اخـــتط دار الإمـــارة و المســـجد الأعظـــم«أنـــه

.5»مركزا لجنود المسلمين ينطلقون منها إلى سائر أقطار المغرب«

ضــاله وقــد كــان جهــد عقبــة بــن نــافع جامعــا بــين الجانــب الثقــافي و الاجتمــاعي و العســكري ؛ بــل إن أف

أشـهر فـتح أن يكـون «وسعت أهل المغرب، وقد اكتسب ودهم ومحبـتهم وبقـي اسمـه خالـدا لـديهم، فـاعتبر

ذلك الذي كان على يد عقبة بن نافع رحمه االله، والذي ابتدأه من أقصى شرقي المغرب العربي، وانتهى به 

مـــن طـــرف نـــافع  عقبـــة بـــن، ولكـــن الفـــتح لم يتوقـــف هاهنـــا خاصـــة بعـــدما اســـتدعي 6»إلى أقصـــى غربيـــه

ـهـ55 عـامأبا المهاجر دينار حكـم إفريقيـا في «لتكون فرصة تولى من خلالها  هوبذلك توقف عمل ،7الخليفة

.8»فأقبل على القيروان وهناك على بعد أميال من القيروان أقام أبو المهاجر معسكرا

.178ص ،1، جالعام، تاريخ الجزائر عبد الرحمن الجيلاليينظر:  -1
.53دحو، الأدب العربي في المغرب العرب، ص ينظر:العربي  -2
عبد الرحمن المراكشي، المعجب في تلخيص أخبار المغرب [من لدن فتح الأندلس على آخر عصر الموحدين] [مع ما يتصل بتاريخ  -3

ƶººƫ��>§ ƢººƬǰǳ¦�ÀƢººȈǟ¢Â� ¦ǂººǬǳ¦�°ƢººƦƻ¢�ǺººǷ�̈ŗººǨǳ¦�ǽǀººǿ�ƺȇ°ƢººƬƥ��¦��ƨȈǷȐººǇȍ¦�ÀÂƚººǌǴǳ�ȄººǴǟȋ¦�ǆ ººǴĐ¦��ÀƢººȇǂǠǳ¦�ƾȈǠººǇ�ƾººǸŰ��¶�®��§ǂººǤŭ

.441د.ت، الكتاب الثالث، ص
4-��§ ®ȋ¦�ÀȂǼǧ�Ŀ�§°ȋ¦�ƨȇƢĔ��Ǻȇƾǳ¦�§ ƢȀǋ�ÄǂȇȂǼǳ¦«24 ،12ص.
.19ص1983عبد العزيز نبوي، محاضرات في الشعر المغربي القديم، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط،  -5
.27ص ،2009(دراسة في الجذور)، دار همومه، الجزائر، د.ط،  عبد الملك مرتاض، الأدب الجزائري القديم-6
.59، ص1عمار عمورة ونبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، جينظر: -7
موريتانيـا، مؤسسـة شـباب الجامعـة، الإسـكندرية، د.ط،  -المغـرب -الجزائـر -تـونس -محمود السـيد، تـاريخ دول المغـرب العـربي ليبيـا -8

.141ص ،2006



ةالرستميالجزائري عهد الدولة الشعر :     الأولالفصـــــل 

8

وبــين الســكان، ليلــي دور إن صـفة تــوالي الحكــام علــى شمــال إفريقيــا دليــل علــى بدايــة علاقــة جديــدة بيــنهم 

الكثـير مـن أهـالي البربـر ومـن بيـنهم «أبو المهاجر الذي أسس مدينة أخرى جديدة، وقـد أسـلم علـى يديـه 

القائـــد كســـيلة وقبيلتـــه أوربـــة الـــتي كانـــت علـــى ديـــن النصـــرانية...وتوغل مـــن بعـــد إلى الجزائـــر وتغلـــب علـــى 

.إن الفـــتح الإســـلامي بشـــمال إفريقيـــا كـــان  1»زنطيين حـــتى بلـــغ مدينـــة تلمســـانيـــخصـــومه مـــن البربـــر والب

حلقات متواصلة الواحدة تكمـل الأخـرى، بـالرغم ممـا عرفـه الوضـع في هـذه الفـترة خاصـة وأنـه تـأرجح بـين 

بعــد –القبــول والــرفض مــن طــرف الســكان، فالفــاتحين وجــدوا عنتــا كبــيرا وبــذلوا جهــدا مضــاعفا مســخرين 

دية والمعنوية. كل الوسائل المابلخدمة الإسلام ونشره  -ذلك

و يتم بناء ما بـدأه في ظـل التغيـيرات الـتي حققهـا أبـو  2ليعود من جديد عقبة بن نافع حاكما على إفريقيا

أبـــو المهـــاجر، لتـــبرز معـــه مـــن جديـــد القـــيروان العاصـــمة، ولكـــن الفتوحـــات لم تتوقـــف هنـــا حيـــث ظهـــرت 

ار زهــير إلى القــيروان فــإذا  ســ«شخصـية أخــرى علــى مســرح شمــال إفريقيــا، وهــي زهــير بــن قــيس البلــوي فقــد 

�ƪ ººººǷǄĔ¦Â�ƨǴȈººººǈǯ�ǲººººƬǬǧ�ƨººººǯǂǠŭ¦�ƪ ƦººººǌǻÂ��Ǿººººǳ�śǳ¦Ȃººººŭ¦�ǂººººƥŐǳ¦�Â�¿Âǂººººǳ¦�ǺººººǷ�ƨººººǨȈưǯ�ƢººººǋȂȈƳ�ǞººººŦ�ƾººººǫ�ƨǴȈººººǈǯ

، كســـيلة الـــذي أســـلم ســـابقا هـــاهو يحـــارب المســـلمين، ممـــا يصـــور شـــدة المقاومـــة الـــتي واجهـــت 3»جيوشـــه

العامل الذي صعب هذه المهمة هو اللغة المسلمين لتمكين الإسلام من قلوب سكان شمال إفريقيا، ولعل 

العربية  التي كانت بعيدة الفهم عن البربر. 

ين حســان بــن النعمــان حاكمــا علــى مصــر و إفريقيــا... فزحــف عُـــهــ77في ســنة «ـإلى هنــا لم ينتــه الفــتح فــ

نظـم  كان سياسيا قديرا«تميز هذا الحاكم بسداد رأيه، حيث  4»على قرطاجنة وحاصرها ثم استولى عليها

ـــــه وحســـــن  ـــــبلاد و دون الـــــدواوين وملـــــك قلـــــوب البربـــــر فـــــأقبلوا علـــــى الإســـــلام وصـــــاروا جنـــــدا ل نظـــــم ال

5�ǾºǼǰǷ�°Ƣȇƾºǳ¦�ǽǀºđ�ǾºǬǬƷ�Äǀºǳ¦�ǶȈºǜǠǳ¦�ǽ±Ƣºų¤��ȏ¦�ǺºǷƦƬºǋƢ�ƨºǈȈƟ°�ȆºǿÂ�ƨºǼǿƢǰǳ¦�Ǌ»إسلامهم ȈºƳ�ǞºǷ�½

م مركزهــا بــين ، وبحكــ6قبيلــة جــراوة الزناتيــة المتواجــدة بــالأوراس، يهوديــة الــدين تشــتغل بالســحر و الكهانــة

.60، ص1عمار عمورة ونبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ج -1
.60، ص1، جالمرجع نفسه ينظر:  -2
.73ص، صالح فركوس، تاريخ الجزائر من ما قبل التاريخ إلى غاية الاستقلال المراحل الكبرى  -3
.61عمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ص -4
.144السيد، تاريخ دول المغرب، ص محمود -5
.62، ص1عمار عمورة ونبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ج  -6
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�ȄǸººǈȈǳ��ÀƢººǸǠǼǳ¦�Ǻººƥ�ÀƢººǈƷ�ǶǿƾººƟƢǫÂ�śǸǴººǈŭ¦�ƪ ººƥ°ƢƷ�ƢººĔȋ��śǸǴººǈŭ¦�ȄººǴǟ�¦ǂººǘƻ�ƪ Ǵǰººǋ�ƾººǬǧ�ƢººȀǴǿ¢

أطلـق المؤرخـون هـذا الوصـف علـى ذلـك اليـوم الـذي التقـى فيـه حسـان «يوم اشتباكهما بيوم البلاء حيـث 

يتمكن من عدوه في هذه استطاع حسان بن النعمان القضاء على الخطر الذي وقف أمامه ل ،1»بالكاهنة

، وتبــدأ بــذلك حلقــة 2اســتقامت بــلاد إفريقيــة لحســان بــن النعمــانفقــد ، )الفــترة (أي عنــد مقتــل الكاهنــة

قبض على السلطة بيد من حديـد وقاتـل المرتـدين «جديدة من حلقات الفتح مع موسى بن النصير الذي 

باعتبـــار أن عقبـــة بـــن نـــافع حقـــق الفـــتح الأول 3»وأقـــر الأمـــن والنظـــام حـــتى قيـــل إنـــه الفـــتح الثـــاني للمغـــرب

للمغرب ليكون فتح موسى بن النصير فتحا ثانيا له.

وهــي جهــود ســخرها االله  وختــام سلســلة الفتوحــات كانــت مــع الأنــدلس الــتي اعتــبرت مــن المغــرب العــربي،

س مـــع ســـبحانه وتعـــالى لخدمـــة الإســـلام وبعـــث أشـــعته النورانيـــة الـــتي وســـعت أرض المغـــرب وشملـــت الأنـــدل

عين طارق بن زياد حاكما على مدينة طنجة، وأرسل حملة صـغيرة بقيـادة طريـف «بن نصير الذي موسى 

إن الـــرحلات الاستكشـــافية فكـــرة تعكـــس فطنـــة  4»البربـــري ليكتشـــف الأمـــور ويســـتخبر أحـــوال الأنـــدلس

شـــا الحــاكم، لأن دخـــول بـــلاد جديــدة يصـــعب في عـــدم معرفـــة أســرارها، وبـــذلك جمـــع طــارق بـــن زيـــاد جي

م710/ـهــ92 ألــف مجاهــد عــبر بــه  البحــر ســنة 12مكونــا مــن البربــر والعــرب قوامــه 
5

صــورت هــذه حيــث  ،

المضــيق إلى الشــاطئ المقابــل «الأحــداث عــدة جوانــب وعكســت عــدة أوجــه، فبعــدما عــبر طــارق بــن زيــاد 

وراءكـم، الذي أصبح يحمل اسمه...وخطب في جيشه خطبته المشهورة: أيها النـاس، أيـن المفـر؟ البحـر مـن 

لتكــون هــذه الخطبــة عامــل قــوة يــدفع الجــيش إلى  ،6»و العــدو مــن أمــامكم، ولــيس لكــم واالله إلا الصــدق

يــبرز دور الكلمــة في التــأثير في نفــوس المســلمين و و التقــدم وعــدم التراجــع لأن االله ينصــر مــن ينصــر دينــه، 

تذكيرهم بفضل أعمالهم.

.189، ص2، جفي القديم والحديثمبارك الميلي، تاريخ الجزائر  -1
.62،ص1عمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، جينظر:   -2
.20المغربي القديم، صعبد العزيز نبوي، الشعر   -3
.76صالح فركوس، تاريخ الجزائر، ص -4
.62، ص1عمارة عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، جينظر: -5
.77صالح فركوس، تاريخ الجزائر، ص -6
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الفــترة الــتي عقبــت الفــتح الإســلامي للمغــرب، «ثــل عــرف المغــرب العــربي بعــد ذلــك عصــر الــولاة حيــث يم

)، وتنتهــي بقيــام الدولــة الأغلبيــة ـهــ95-85ودامــت زهــاء تســعين ســنة، وتبــدأ هــذه الفــترة بموســى بــن نصــير(

1��ƢºǷ�ƨºǴƷǂǷ�ǺºǷ�ĺǂºǠǳ¦�§ǂºǤŭ¦�ǾºǳȐƻ�ǺºǷ�ǲºǬƬǻ¦�Äǀºǳ¦�ǂºǈŪ¦�ƢĔ¢�Ä¢��ƨºǴƷǂǷ�ń¤�ƶƬºǨǳ¦�ǲºƦǫ»ـه184سنة 

ما بعد الفتح.

في عصــر الــولاة رغــم حاجــة الفــاتحين إلى توظيــف الخطابــة  يتحـدث الدارســين كثــيرا عــن الأدب لم         

والشعر. ذلك لأن الحركة بـين المشـرق والمغـرب اسـتمرت بـين مـد وجـزر فلـم يسـتتب الاسـتقرار إلا في زمـن 

بـذلك يعـد مـن المشـرق فـالأدب  لاحق.ثم إن الذين كانت لهم صلة بالأدب إنما كانوا مـن العـرب الوافـدين

.2مشرقيا

ميلاد الدولة الرستمية: -2

يمثـل «حيث  يجد المتتبع للتاريخ الإسلامي في المغرب العربي أن أول دولة قامت هناك هي الدولة الرستمية

قيامها في بلاد المغرب ظاهرة لها أهميتها الحيويـة في تـاريخ تلـك المنطقـة مـن العـالم الإسـلامي. فهـذه الدولـة 

«°¦Ȃººƻ�Ƣººđ�¿Ƣººǫ�Ŗººǳ¦�ƨȈǼººǔŭ¦�®ȂººȀŪ¦�ƨººƴȈƬǻ�ƪ ººǷƢǫ الإباضــية«3،  حيــث احتلــت مكانــة كبــيرة في المغــرب

العربي خاصة المغرب الأوسط. العربي، واستطاع مؤسسها السيطرة على معظم مناطق المغرب

.49ص ،2007ه، 1428، 1منشورات بونة، الجزائر، طسعد بوفلاقة، دراسات في أدب المغرب العربي، -1
.39.40ينظر:مخلوف عامر، مراجعات في الأدب الجزائري، دار التنوير، الجزائر، د.ط،د.ت، ص.ص.  -2
-  فرقـــة الخـــوارج كانـــت قـــد ظهـــرت في وقعـــة صـــفين بـــين جيشـــي علـــي بـــن أبي طالـــب معاويـــة بـــن أبي ســـفيان، حـــين قبـــل علـــي مبـــدأ

وتركــوا الكوفــة واتجهــوا إلى"حــروراء" حيــث أعلنــوا خــروجهم عــن  التحكــيم، "فانفصــل مــن جــيش علــي اثنــا عشــر ألفــا أغلــبهم مــن تمــيم،

��ÄǂƴŮ¦�Ǟƥ¦ǂǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ń¤�ȆǇƢƦǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�řȇƾǳ¦�§ ƢǘŬ¦��ƨǼƳƢȈǿ�ƾǸŰ�ǶȈǴǇ�®ȂǸŰ�ǂǜǼȇ�ƨȈǔǬǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǂưǯ¢�ǲȈǐǨƬǴǳÂ�ȆǴǟ

.50ص م،2009-ه1.1430جدار للكتاب العالمي، عمان، ط
- ،نُسب أتباع هذا المذهب إلى عبد االله بن إباض التميمـي، وللتفصـيل أكثـر في هـذه القضـية ينظـر: يوسـف بـن بكـير الحـاج سـعيد

.25، ص2007تاريخ بني مزاب دراسة اجتماعية واقتصادية وسياسية، وزارة الثقافة، الجزائر، د.ط، 
3-�ƾǸŰ�ǷȐºǇȍ¦�§ǂǤŭƢºƥ�ƨȈǸƬºǇǂǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦��Äǂȇǂū¦�ȄǈȈǟǫȐǟÂ�Ƣē°ƢºǔƷ�ȆƢ�ǆ ǳƾºǻȋ¦�Â�§ǂǤŭƢºƥ�ƨºȈƳ°ƢŬ¦�Ƣºē160-296 ه، دار

.7ص، 1987ه، 1408، 3طالقلم، الكويت، 
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، فإليه يعزى قيام دولة بني رستم بمؤسسها عبد الرحمن بن رستم الفارسي الإباضي«ارتبط 

بـالمغرب  ية رسـتمالدولـة  الولعل السبب المساعد على قيـام  ،1»الفضل في تأسيس دولة للخوارج الإباضية

وقتــل حبيــب بــن عبــد الــرحمن المعــين  م757-ـهــ140اســتيلاء الخــوارج علــى القــيروان ســنة « تمثــل فيالأوســط 

وفي ضــوء   ،2»مــن طــرف الحكومــة المركزيــة في بغــداد كــان تمهيــدا لقيــام حكومــات مســتقلة في شمــال إفريقيــا

عــن مقـــر بـــالمغرب العــربي الــذي تشـــكلت بــه دول مســـتقلة المــوازيين  تتغـــير ســيطرة الخــوارج علـــى القــيروان 

للاســـتقلال عـــن الـــدول الإســـلامية أو الاســـتقلال في «يتطلـــع  . حيـــث أصـــبح كـــل إقلـــيمببغـــداد الســـلطة

داخلهــا، وقــد تمكــن الخــوارج الإباضــية مــن تأســيس أول دولــة مســتقلة في المغــرب الأوســط (الجزائــر) وهــي 

. نحـــت بـــذلك مســـارا  اســـتقلاليا بعـــدما كانـــت ســـابقا تابعـــة إلى مركـــز الحكـــم بالمشـــرق 3»الدولـــة الرســـتمية

.  العربي

بـــين مملكـــة الأغالبـــة شـــرقا و « واشـــتملت علـــى مســـاحة تقـــعلدولـــة الرســـتمية لد الجغرافيـــة الحـــدو اتســـعت  

��ƨºǴǫ°Â�ń¤�ƢºƥȂǼƳ�¾ƢºĐ¦�ƶºǈǨǼȇÂ��ƨºǇ°¦®ȋ¦�À¦Ȃºƻ¤�ǺºǷ�śȇȂºǴǠǴǳ�̈ŚǤºǏ�Ǯ ºǳƢŲ�ƢºŮƢſ�ƾºƬŤÂ��Ƣƥǂǣ�ƨǇ°¦®ȋ¦

عــت دولــة ، ترب4»ويمتــد منهــا شــريط علــى وادي ريــغ إلى الجريــد و جبــال دمــر إلى طــرابلس وجبــال نفوســة

śƥ�ƾƬǷ¦�Äǀǳ¦�ƶȈǈǨǳ¦�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�śȈǸƬǇǂǳ¦�Ň®ȋ¦Â�Ȅºǐǫȋ¦�śƥǂǤŭ¦��ƢºƥȂǼƳÂ�ȏƢºſ�ǾȈºǓ¦°¢�ƪ Ǡºǈƫ¦Â

لتتمركز بخريطة المغرب العربي.

حيـــث تـــولى   الدولـــة الرســـتميةلتشـــكل  طريـــقمهـــدت ال عرفـــت الأحـــداث بـــالمغرب الكبـــير مســـارا جديـــدا،

عبــد الأعلــى بــن الســمحي. ونظــرا لوجــود اضــطربات بــو الخطــاب إمــام الإباضــية أ«  حكــم القــيروان آنــذاك

إلى هنـاك لإخمـاد ثـورة إحـدى القبائـل البربريـة بتلـك المنطقـة. واسـتخلفه بطرابلس، فقد توجـه أبـو الخطـاب 

)788-777/ـهــ171-160هــو عبــد الــرحمن بــن رســتم�ȏÂ�ƢººȀȈǧ�ƾººǳÂ�Ŗººǳ¦�ƨººǼȇƾŭ¦�» ǂººǠǻ�ȏÂ�¼¦ǂǠǳƢººƥ�ƾººǳÂ��Ãǂººǈǯ�Ǻººƥ�¿¦ǂººđ�Ǻººƥ���¿

السنة و لكن الاحتمال الأكبر يجعل عبد الرحمن من مواليد العقد الأول من القرن الثاني الهجري، ويـُذكر أن  جـده كـان مـولى للخليفـة 

بحاز إبـراهيم، عبـد الـرحمن بـن رسـتم شخصـيات لهـا تـاريخ، المؤسسـة  عثمان بن عفان رضي االله عنه. ولمعلومات أكثر عن حياته ينظر:

.8.7، ص.ص.1990الوطنية للكتاب، الجزائر، د.ط، 
.144محمود إسماعيل عبد الرزاق، الخوارج في بلاد المغرب حتى منتصف القرن الرابع الهجري، دار الثقافة، فاس، د.ط.د.ت.ص -1
.34، ص2005، 2، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط1962زائر من البداية ولغاية عمار بوحوش، التاريخ السياسي للج -2
.21-20،ص.ص.1983عبد العزيز نبوي، محاضرات في الشعر المغربي القديم، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط،  -3
.65، ص2محمد الميلي، تاريخ الجزائر في القديم  والحديث، ج -4
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. ســنحت الفرصــة لعبــد الــرحمن بالتوجــه نحــو المغــرب 1»في منصــبه بــالقيروان القاضــي عبــد الــرحمن بــن رســتم

 الخطاب في الحكم؛ وأثناء ذلك طرأت ظروفا جديدة حملت معهـا خـبر   وفـاة أبي الأدنى لاستخلاف أبي

الذي فاجأ عبد الرحمن وهو في فترة حكمه للقيروان.2الخطاب

في ظل وفاة الحاكم أبي الخطاب أحاط الخطر بابن رستم من كل جهة، وعليـه فلـم يجـد سـبيلا إلا أن يفـر 

، بحثــا عــن الأمــن الــذي فقــده بــالقيروان، ومــن ثمــة انســحب 3»مــن القــيروان إلى تــاهرت بــالمغرب الأوســط«

ابــن رســتم ومــن معــه مــن أهلــه وذويــه متوجهــا المغــرب الأوســط أيــن تتواجــد القبائــل الإباضــية، وبــذلك نــزل 

ǽ°Ƣººǰǧ¢�ƢĔƢǰººǇ�ŘººƦƫ��ȆººǓƢƥȍ¦�Ƥ ǿǀººŭƢƥ�Ǻȇƾººƫ�ƪ ººǻƢǯ�Ŗººǳ¦�ƨººȇƢŭ�ƨººǴȈƦǫ�ȄººǴǟ- باعتبــاره إباضــي المــذهب-

.4  تأسيس دولتهم الإباضيةوالتفوا حوله وبدءوا في

كانت هذه الوقائع بمثابة ممهدات لقيام دولة جديدة بالمغرب الأوسط يقودها عبد الرحمن بن رستم الـذي 

م776/هــ160استقبله السكان وبايعوه بالإمامة سنة 
5

وبـذلك كـان القـرن الثـامن المـيلادي يمثـل الفـترة الـتي  ،

أصبحت فيها الجزائر بعيدة عـن الحكـم في بغـداد. فاسـتطاع عبـد الـرحمن بـن رسـتم أن يكـون أول مؤسـس 

. اعتمـد سياسـة جعلـت مـن دولتـه كيانـا لـه تـأثيره علـى المغـرب العـربي كلـه 6لدولة إسلامية جزائرية مسـتقلة

لرسـتمية في البنـاء السياسـي في المغـرب الإسـلامي عنـد قيامهـا، بـل ظـل قيـام هـذه قيام الدولـة ا «فقد كان 

يحــدث تــأثيره المباشــر في هــذا البنــاء السياســي  -الدولــة في بــلاد المغــرب و بــالمغرب الأوســط بصــفة خاصــة

ÄǂƴŮ¦�Ʈ ǳƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷn7ق .مما يعكس قدرة عبد  الرحمن بن رستم على تسيير بلاده وفق مـا يحقـ

ق مصالحها، وقد استلم حكم الدولة الرستمية بعد مبايعته.يحق

.33، التاريخ السياسي للجزائر، صعمار بوحوش -1
.64، ص2الميلي، تاريخ الجزائر في القديم و الحديث، ج باركينظر:م  -2
.147، ص6ابن خلدون، تاريخ ابن خلدون، ج  -3
.71ص، 1جينظر: عمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ،  -4
.33بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر، ص ينظر:عمار  -5
.255ص ،1ج ينظر:عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام،  -6

7-��ƾººǸŰ�ȆǷȐǇȍ¦�§ǂǤŭƢººƥ�ƨȈǸƬººǇǂǳ¦�ƨººǳÂƾǳ¦��Äǂººȇǂū¦�ȄººǈȈǟ��ǆ ǳƾººǻȋ¦Â�§ǂǤŭƢººƥ�ƨººȈƳ°ƢŬ¦�ƢººēƢǫȐǟÂ�Ƣē°ƢººǔƷ160-296 ،(ه 

.7.8ص.ص.
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ومن المعروف نجحت هذه الدولة في تأسيس مركزها هذا فوفقت فيه غاية التوفيق حيث كان قـرب تيهـرت 

، وقـع اختيــار عبـد الـرحمن علـى تيهـرت عاصــمة 1مـن الصـحراء يمنعهـا مـن الوقـوع في يــد العـدو أيـام الحـرب

ƢººǇ�ƾººǫÂ�ƨȈǸƬººǇǂǳ¦�ƨººǳÂƾǴǳ�Ãƾººǳ�ǆ ȈººǇƘƬǳ¦�ƨººǘƻ�©°ƢººǇ��ƢººȀǼǷ�ÂƾººǠǳ¦�§ǂººǫ�ǞººǼŻ�ƢººŲ� ¦ǂƸººǐǳ¦�ǺººǷ�Ƣººđǂǫ�ǽƾǟ

عبد الرحمن بن رستم على موقع استراتيجي مكن الدولة الرستمية أن تدخل التاريخ من أوسع أبوابه و قـد 

جاء موقع تيهرت وليد الظروف التي واجهت الدولة الرستمية في مطلـع تأسيسـها، فكـان لموقعهـا مميـزات «

©¦̄���ǾººƳÂ�ǲººưǷ¢�ȄººǴǟ�ƢēƢȇȂƬººǈŠ�ǒ ȀǼººƫ�ƢººȀƬǴǠƳ�ƨººȈǳƢǟ�̈ ƢººǨǯn2���̈ƾººǟ�ȄººǴǟ�ǲǸƬººǋ¦�Äǀººǳ¦�ÀƢººǰŭ¦�ƢººĔƘǯÂ

إيجابيات كانت هي المبتغى لتبنيها عاصمة للدولة الرستمية.

�Ƣºººđ�ÄƾººƬǬȇ�ƨººǳÂ®� ƢºººǼƦǳ��̈°ȂººǏ�ÀȂººǰƬǳ�ƢºººȀŭƢǠǷ�ƶººǔƬƫ�©¢ƾººƥÂ�ƨºººȇǄǯǂŭ¦�ƨǘǴººǈǳ¦�ǶººǰƷ�ǺºººǷ�ǂººƟ¦ǄŪ¦�ƪ ººƳǂƻ

فكــرة قيــام الــدول لــدى ســكان المغــرب العــربي، وســاعدها علــى ذيوعهــا    غيرهــا، فهــي الــتي تشــكلت منهــا

بمثابـــة حـــافز لظهـــور دول أخـــرى مثـــل الدولـــة الإدريســـية بـــالمغرب « -إن صـــح التعبـــير -توســـطها للمغـــربين

،  كونـــت دولـــة بـــني رســـتم الـــدفع الـــذي ســـاعد علـــى ظهـــور دولا مماثلـــة لهـــا 3»الأقصـــى  والأغلبيـــة بتـــونس

بالمغرب العربي.

تيهرت عاصمة الدولة الرستمية:-2-1

ذائــع في كتـــب التــاريخ أن تيهـــرت بفـــتح التــاء وســـكون الـــراء أو تيهــرت بكســـر التـــاء: مدينــة قديمـــة كانـــت 

موجودة بالقرب من مدينة تيارت الحالية في الجهة الغربية وعلى بضعة أميال منها وهي اللفظـة أي تـاهرت 

، وكثـيرا مـا يعُتقـد أن تيهـرت القديمـة هـي تيـارت الحاليـة 4العربيـة: اللبـؤةأو تيهرت البربريـة ومعناهـا في اللغـة 

ولكــن الصــحيح هــو أن تيهــرت قريبــة مــن مدينــة تيــارت. حيــث يرجــع ســبب هــذه التســمية إلى أن المكــان 

، وبـــذلك كانـــت عاصـــمة 5الـــذي أسســـت بـــه كـــان بـــه قبـــل ذلـــك عـــرين تلتجـــئ إليـــه لبـــؤة لإرضـــاع أشـــبالها

Ƿ�Ǯ ººǳ̄�ǲºººƦǫ�śȈǸƬººǇǂǳ¦� ¦ǂƸºººǏ�ǺºººǷ�§ǂǬǳƢººƥ�ǞºººǬƫ�ƢººĔȂǯ��Ǿºººƥ�ȆººǸƬŢÂ�ǾºººȈǧ�Ǌ ȈººǠƫ�ƨºººǇŗǨŭ¦�©Ƣººǻ¦ȂȈƸǴǳ�ƘºººƴǴ

الجزائر، حيث اسـتفاد ابـن رسـتم  مـن هـذا الموقـع الـذي رآه مناسـبا مركـزا علـى الناحيـة الطبيعيـة في اختيـار 

.225ص ،1ج الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ينظر:عبد -1
.95عيسى الحريري، الدولة الرستمية بالمغرب الإسلامي، ص -2
.77ص ،1ج عمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، -3
.21ينظر:رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد، ص  -4
.21ص المرجع نفسه،ينظر:   -5
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موضـــع مـــدينتهم، وحرصـــوا علـــى إقامتهـــا في مكـــان جيـــد الهـــواء كثـــير الميـــاه خصـــب الأرض قابـــل للعمـــارة 

.1ون من العدومأم

تيهرت هذه المدينة التي اتسعت أرجاؤها عمرانيا وتطورت سياسيا وحضاريا واقتصاديا وبذلك 

الـذي سـاعد    ƨºǼȈǷ�ǂĔ�ǽƢȈǷ�ÀƢȇǂƳ�°¦ǂǸƬǇ¦Â�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�ÀȂȈǠǳ¦�ǺǷ�ƢȀȈǧ�Ƣŭ�ƨǟ¦°ǄǴǳ�ƨūƢǏ�ƢǓ°¢n3~��2كانت

ه لهــا دورهــا الفعــال في نشــاط الزراعــة كثــيرا الســكان المحليــين علــى تطــوير النشــاط الزراعــي خاصــة وأن الميــا

والفلاحة. 

أصـبحت (تيهـرت) العاصـمة العالميـة للمـذهب الخـارجي، يؤمهـا الخـوارج مـن «أما من الناحية الثقافية فقـد 

4�ƾºǧ¦Â°�ƪ»جميع الأرجاء. فأضحت بذلك مركزا ثقافيا يضاهي بغداد وقرطبة ǼºǔƬƷ¦�Ŗǳ¦�ƨǼȇƾŭ¦�ƢĔ¢�Ä¢��

عُــدت مــن مفــاخر الثقافــة في العــالم الإســلامي إذ اهــتم الرســتميون بــالعلم و المعرفــة  العلــم و المعرفــة إلى أن 

وهي عاصمة طلاب العلم يلتقـون فيهـا، ونظـرا لمـا حققتـه 5كما اشتهرت تيهرت بمكتبة  تسمى بالمعصومة

6ƫ�ƨºũÂ¢�ƢºȀǴǯÂ���Ƣºđ�ǂºƼǨعاصمة الرسـتميين مـن الناحيـة الثقافيـة فقـد لقُّبـت بــعراق المغـرب أو بلـخ المغـرب

�§ ®ȋ¦Â�ǶººǴǠǳ¦�Ŀ�©ǂºȀȈƫ�ƪ ºǤǴƥ�Ǯ ǳǀººƥÂ��ƨȈǷȐºǇȍ¦�Àƾºŭ¦�ȆǫƢººƥ�śºƥ�ƢºȀƬǻƢǰǷ�ǆ ººǰǠƫ�ƢºĔ¢Â�ƨºǏƢƻ�©ǂºȀȈƫ

ذروة تماثـــل مـــا حققتـــه بغـــداد وقرطبـــة؛ بـــل وأصـــبحت تيهـــرت معـــدن العلـــم والأدب ومحـــط رحـــال الطلبـــة 

.7والأدبتستقبل الوافدين إليها لينهلوا من علومها و معارفها كما تستفيد من أهل العلم 

حققـــت عاصـــمة الرســـتميين مكانـــة فاســـتطاعت أن تكـــون قطبـــا اجتماعيـــا جـــذب إليـــه الســـكان مـــن كـــل 

حــدب وصـــوب؛ ولعــل الـــدافع لـــذلك غنــاء المدينـــة الـــذي أدى إلى هجــرة الســـكان لهـــا مــن مختلـــف أقـــاليم 

، فقــد اســتحوذت تيهــرت علــى  موقــع اســتراتيجي و مميــزات طبيعيــة تســتهوي العقــول، 8الدولــة الإســلامية

.147إسماعيل عبد الرزاق، الخوارج في بلاد المغرب، صينظر: -1
.159، ص6ينظر:ابن خلدون، تاريخ ابن خلدون، ج  -2
موريتانيــا، مؤسســة شــباب الجامعــة، الإســكندرية، د.ط،  -المغــرب -الجزائــر -تــونس -محمــود الســيد، تــاريخ دول المغــرب العــربي ليبيــا -3

.147، ص2006
.73تاريخ الأدب الجزائري، ص محمد الطمار، -4
ص.ن. المرجع نفسه،ينظر: -5
ينظر:المرجع نفسه، ص.ن. -6
.79ص، 2جمبارك الميلي، تاريخ الجزائر في القديم والحديث، ينظر: -7
.291، ص4، ج2007حساني، موسوعة تاريخ وثقافة المدن الجزائرية، دار الحكمة، الجزائر، د.ط،  مختارينظر: -8
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�ƪ ǼºǔƬƷ¦�ƾºǫÂ��Ƣºđ�Ǌ ȈºǠǳ¦�ƨºȈǤƥ�ƢºǿȂŴ�ǾºƳȂƬǳ¦�ń¤�Ã®¢�ƢºŲ�ƨºȈǿƢǧǂǳ¦�ǂǿƢǜǷ�©ȂƬƷ¦�ƨǼȇƾǷ�ƢĔȂǯ�ń¤�ƨǧƢǓ¤

Ƣºē¦Śş�¦ȂǠƬŤÂ�©ǂȀȈƬƥ�¦ȂǋƢǟ�Ǻȇǀǳ¦�§ǂǠǳ¦�ƢĔƢǰǇ�śƥ�ǺǷ�ÀƢǰǧ�ƢȀȈǳ¤�Ǻȇƾǧ¦Ȃǳ¦� ȏƚǿ1 العاصـمة ، تربعـت

��Ƣºđ�Ǌ ȈºǠǳ¦�ÀȂǴºǔǨȇ�Ǻȇǀºǳ¦�² ƢºǼǳ¦�§ȂºǴǫ�ǲȈǸƬºǈƫ�Ŗºǳ¦�̈ƾǟƢºǈŭ¦�ǲºǷ¦ȂǠǳ¦�ǲºǰƥ�ƪ Ǩºǐƫ¦Â�ǖǇÂȋ¦�§ǂǤŭƢƥ

حيث استوطنها الفرس كذلك. 

نظــرا لانفتاحهـــا علـــى العـــالم الخــارجي وتقبلهـــا للآخـــر فلـــم تمـــانع في أن تكــون جامعـــة لأنـــاس مـــن مختلـــف 

�ÀȂȇǂºººǐƦǳ¦�Â�ÀȂºººȈǧȂǰǳ¦��Ƣºººđ�ǺǰºººǇ�ƾºººǬǧ��À¦ƾºººǴƦǳ¦ÀȂȈǻƢºººǇ¦ǂŬ¦Â2 جمعـــت عاصـــمة الرســـتميين بـــين العـــرب و

�Ãǂƻȋ¦�§ȂǠǌǳƢƥ�ǶēƢǫȐǟÂ�śȈǸƬǇǂǳ¦�̈ƢȈƷ�°Ȃǐȇ�ƢŲ�ƾƷ¦Â�Ǧ ǬǇ�ƪ Ţ�ǶƴǠǳ¦

�ƾººȇƾǠǳ¦�śºƥ�ǞºŦ�ǂººǘǫ�ƢºĔȋ��Ƣºđ�ƶǷƢººǈƬǳ¦�¬Â°�ǆ ºǰǠȇ�ƢºŲ�©ƢȇȂƬººǈŭ¦�Ǧ ºǴƬű�ȄºǴǟ�̧ȂººǼƬǳ¦�©ǂºȀȈƫ�©ƾȀºǋ

�Ȃǯ��Ŀ��̧ȂººǼƬǳ¦�¦ǀººǿ�ǲººưŤ�ƢººǸǯ��Ãǂººƻȋ¦�ǶȈǳƢººǫȋ¦�ÀƢǰººǇ�ǺººǷ�Â�Ƥ ǿ¦ǀºººŭ¦�ǺººǷ�ƾººȇƾǠǳ¦�ƪ ººǧǂǟ�ƨǸººǏƢǟ��ƢººĔ

الديانات حيث أكسبها ذلك إشعاعا حضاريا فهي التي احتضنت هذا التنوع في بوتقة واحدة.

��®ȂºººȀȈǳ¦�Ƣºººǔȇ¢�Ƣºººđ�¦ÂƾºººƳ¦Ȃƫ�Ǻȇǀºººǳ¦�Ǯ ºººƠǳÂ¢�ǺºººǷÂ3��Ǻºººǰƫ�Ń�ƢºººĔ¢�ȏ¤�ƨȈǷȐºººǇ¤�ƨºººǳÂ®�ƨȈǸƬºººǇǂǳ¦�ƨºººǳÂƾǳ¦�ÀȂºººǯÂ

śǼȇƾºººƬŭ¦�ƪ ǴƦǬºººǇ¦Â�ƢºººđƢƥ�ƪ ºººƸƬǧ�ǲºººƥ�¿ȐºººǇȎǳ�ƨƦºººǐǠƬǷ��Ƥ ǿǀºººŭƢƥ��©ǂºººȀȈƫ�©ǂȀƬºººǋ¦�ƢºººǸǯ��¿ȐºººǇȍ¦�ŚºººǤƥ

ºººƥ�ÀƢººǯ�Ƣººđ�ƨȈººǓƢƥȍ¦�Śººǣ�Ƥ ǿ¦ǀººǷ�®ȂººƳÂ�Ǧ ººǼȇ�Ń�Ǯ ººǳ̄�Ǻººǰǳ�Â�ȆººǓƢƥȍ¦~��Śººǣ�Ƥ ǿ¦ǀººǷ�ƨººȈƫǂȀȈƬǳ¦�ƨººǰǴǸŭ¦

لهــم حصــن تالغمت(يــدعى اليــوم تيلغمــت وهــو وســط بــين الأغــواط وغردايــة).  منهــا الصــفرية -الإباضــية

عت تيهرت لتشتمل مظاهر احـترام الغـير حـتى وإن اختلـف ، توس4»مجمعهم قريب من تيهرت  والواصلية

اختلف عنها في الدين. 

�§ǂºǤŭ¦� ƢŴ¢�ǲƳ�ȄǴǟ�ƢȀƬǘǈƥ�Ŗǳ¦�Ƣē®ƢȈǇ�Ȇǿ�Ǯ ǴƫÂ���ƨȈǸƬǇǂǳ¦�©ǂǿƢƫ�Ȇǿ�Ǯ Ǵƫ�ƢǼȇ¢°�Ŀ�¾ȂǬǳ¦�ǲǸůÂ

�©¦°ƢºǷȍ¦�ƨºȈǬƥ�Ƣºđ�ƪ ºǫƢǧ�Ŗºǳ¦�ƢºȀƬǸǜǟ�Ȇºǿ�Ǯ ºǴƫÂ��Ä®ȐȈºŭ¦�ǞºǇƢƬǳ¦��ÄǂºƴŮ¦�Ʈ ºǳƢưǳ¦�ÀǂºǬǳ¦� ƢºǼƯ¢�ǖǇÂȋ¦

.291، ص4ينظر:مختار حساني،موسوعة تاريخ وثقافة المدن الجزائرية، ج  -1
.292ص ،4، جالمرجع نفسه ينظر:  -2
.293، ص4ج المرجع نفسه، ينظر:  -3
أكثر ينظر: أبو حسن علي الأشعري، مقالات الإسلاميين واختلاف المصليين، من الخوارج أصحاب زياد بن الأصفر (ولمعلومات

).94، ص1،ج2005ه، 1426، 1نعيم زرزور، المكتبة العصرية، طتح: 
 أتباع واصل بن عطاء الغزال وهو رأس المعتزلة (وللتفصيل أكثر ينظر: أبو ظافر، طاهر الأسفراييني، التبصير في الدين وتمييز الفرقة

).67م،ص1983ه، 1403، 1الناجية عن الفرق الهالكيين، تح:كمال يوسف الحوت، عالم الكتب، لبنان، ط
.78، ص2مبارك الميلي، تاريخ الجزائر في القديم والحديث، ج -4
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، ســـجلت تيهـــرت بصـــمة بتـــاريخ الدولـــة 1اضـــية الأخـــرى الـــتي كانـــت قائمـــة بأرجـــاء المغـــرب الأوســـط الإب

�ƢºȈǧƢǬƯ�Ƣȇ®ƢºǐƬǫ¦�¦ǄºǯǂǷ�Ǯ ǳǀƥ�ƪ ǬǬƸǧ��Ƣǿ°ÂƢŸ�ƢŲ�ƢǿŚǣ�ÀÂ®�Ƣđ�ƨǏƢƻ�©¦ǄȈŲ�ƪ ƦǘǬƬǇ¦�Ʈ ȈƷ�ƨȈǸƬǇǂǳ¦

مفــدي حضــاريا كمــا عــاش في كنفهــا ســكان مــن مختلــف الأقــاليم الإســلامية. هــي تيهــرت الــتي قــال فيهــا 

زكريا:

2»وَقِفْ (بتِِيهَرْتَ)وَاسْتـَعْرِضْ سِيَادَتَـنَا        فِيهَا يخُْبرِكَُ عَنْ (تيِهَرْت) سَلْمَانُ.«

�śȈǸƬǇǂǳ¦�̈ŗǧ�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣđ�©ǂȀƬǋ¦�ƨǸǏƢǟ�©ǂȀȈƫ�ƪ ȈǬƥ�Ǯ ǳǀƥÂ

أركان قيام الدولة الرستمية -2-2

قامت الدولة الرستمية على هيكل متعدد القطاعات حيث كان رائدها كتاب االله وسنة رسوله، كمـا انبـنى 

3��Ʈنظامها علـى الديمقراطيـة الحقـة ºȈƷ�Ƣºđ�ƪ ºǸƬǿ¦��ƾºǬǧ�©ƢºǟƢǘǬǳ¦�ȆǫƢºƥ�Ǻºǟ�ƢºǷ¢��¿ƢºǠǳ¦�Ƣºǿ°ƢǗ¤�Ǻºǟ�¦ǀºǿ

حققت على: 

الصعيد السياسي:  -أ

فرقة من الخوارج أتباع عبد االله بـن إبـاض، وكـانوا مـن «الذين هم  الدولة الرستمية دولة حكمها الإباضيون

، والإباضـيون كــانوا 4»قبـل شــيعة الإمـام علــي وجنـده، ثم انشــقوا عنـه بعــد قبولـه للتحكــيم في معركـة صــفين

بالمشــرق العــربي قبــل أن ينشــقوا عــن علــي كــرم االله وجهــه. والإباضــية مــذهب  يتصــف أصــحابه بـــالاعتدال 

.رغم أن هذا الكلام لدى أهل السنة غير صحيح.5والاستقامةالوسط والحق 

كـــان عبـــد الـــرحمن بـــن رســـتم إباضـــي المـــذهب حيـــث أســـس دولتـــه علـــى الحـــق والاســـتقامة لمـــا تميـــز بـــه مـــن 

كان علـى جانـب عظـيم مـن العلـم والعمـل والعـدل والزهـد، وكانـت لـه عنايـة كـبرى   «خصال حميدة، فقد 

على مصالحها وهو هدفه الأساسي الذي يرمي إلى تحقيقه.، و القيام 6»بإعلاء شأن دولته 

.28، صالتاهرتي رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حمادينظر: -1
.28رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد، ص -2
.72الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص: محمد في الحقيقة هذا ليس رأينا بل أخذناه عن  -3
.77ص ،1ج خ،يعمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التار  -4
.77ص المرجع نفسه،ينظر:   -5
.272، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -6
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���ǂºȀǛ�Ʈ ºȈƷ�¾ƢºĐ¦�¦ǀºǿ�ƾƟ¦°�ƾǠȇ�Äǀǳ¦�ƢȀǸǯƢƷ�ǞǷ�©ǂȀǛ�ƨȈǇƢȈǇ�ǆ ǇÉ¢�ƨȈǸƬǇǂǳ¦�ƨǳÂƾǴǳ�ÀƢǯ» بدايـة

، صـــاحب الخـــبرة السياســـية الـــذي اســـتطاع 1»النشـــاط السياســـي في تيهـــرت بولايـــة عبـــد الـــرحمن بـــن رســـتم

علــى تنظــيم دولتــه وتوطيــد ســلطانه، ولاشــك أنــه اســتفاد مــن عبقريــة «الســيطرة علــى زمــام الأمــور وعمــل 

؛ لأنــــه فارســــي الأصــــل و المعــــروف عــــن الفــــرس حســــن تســــيير وإدارة شــــؤون 2»الفــــرس في الحكــــم والإدارة

الدولــة، كمــا تمكــن مــن فهــم أهــم المعــالم السياســية وأســقطها علــى دولتــه وبــذلك جعــل ابــن رســتم الحكــم 

ة بمشورة ستة من وجوه القوم ورؤساء القبائل على هدى نظام الشـورى في عهـد ديمقراطيا بحيث تتم الإمام

.3الخلفاء الراشدين واشترط المبايعة العامة بعد ذلك

الـرئيس الأعلـى يعُـين بالانتخـاب لمـدة حياتـه أو بالعهـد «أقام ابن رستم حكمه على الاختيار حيـث كـان 

، وبذلك فتح للشعب مجالا حتى يشـارك في الحكـم 4»ؤمنينإليه من سالمه. ويلقب الإمام والخليفة وأمير الم

الحكم ليرفع من شأن الدولة الرستمية ويثبت قواعدها بأرض المغرب الأوسط، وانتخاب الأمـير أو الخليفـة 

يدوم طيلة فترة حياته أو تسليمه لمـن يحمـل عهـد الحكـم، كمـا  اسـتطاع ابـن رسـتم أن يهتـدي في سياسـته 

نظــرا للمســؤولية الملقــاة علــى عاتقــه حيــث تمكــن مــن  5والســهر علــى مصــالحها إلى الاهتمــام بشــؤون الرعيــة

�Ƣđ�̈ƾǠǏȋ¦�Ǧ ǴƬű�ȄǴǟ�ǾƫǂǘȈǇ�Ŀ�ƨȈǴƳ�ƪ ƸǓ¢�Ŗǳ¦�Ǿƫ°ƾǫÂ�ǾƬǸǰƷ�ǲǛ�Ŀ�ƨȈǸƬǇǂǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�ǶǰƷ

لم يكتــف عبــد الــرحمن بــن رســتم بالأوضــاع الداخليــة للــبلاد وحســب؛ بــل اهــتم بالأوضــاع الخارجيــة أيضــا 

لتصـــدي للمشـــاكل الداخليـــة والخارجيـــة الكثـــيرة الـــتي واجهتـــه. فبفضـــل سياســـته في ا«حيـــث عمـــل علـــى 

مهادنة القيروان وسجلماسة، وبفضل قدرته على إيـلاف العناصـر والعصـبيات المختلفـة داخـل الدولـة ((لم 

، وبـذلك تعتـبر إسـتراتيجيته في 6»ينقم عليه أحد في خصومة ولا حكومة)) ((ولم يكن على يديه افتراق))

كمــه للدولــة الرســتمية خطــة تمكــن مــن خلالهــا الســيطرة علــى المشــاكل الــتي تعرضــت لهــا الــبلاد ســواء في ح

على المستوى الداخلي أو الخارجي.

.295مختار حساني، موسوعة تاريخ وثقافة المدن الجزائرية، ص -1
.153محمود إسماعيل عبد الرزاق، الخوارج في بلاد المغرب، ص -2
.148ينظر:محمود السيد، تاريخ دول المغرب العربي، ص  -3
.68، ص2ج مبارك الميلي، تاريخ الجزائر في القديم والحديث -4
.297، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، جينظر: -5
.153عبد الرزاق،الخوارج في بلاد المغرب، صمحمود إسماعيل  -6
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اسـتقرارا وهـدوءا لم يعرفـه مـن قبـل المغـرب الأوسـط سـاده الرخـاء «كما عرف عهـد عبـد الـرحمن بـن رسـتم   

وهـو الأمـر الـذي أكسـبه مكانـة بـالمغرب 1»لجـواروالعدل والعلم وسلك مـع جيرانـه سياسـة السـلم وحسـن ا

الأوسط فهـو الـذي جمـع بـين الحكمـة و المعاملـة الحسـنة وذلـك  مـا جعلـه يـتمكن  مـن فـرض سـيادته الـتي 

�ƢºȀǴǯ�ǾºǷƢȇ¢��ƪ ºǻƢǯ�ƾºǬǧ�µ °ȋ¦�ǽǀđ�ǾǬǬƷ�ƢŠ�Ǿǳ�ƾȀǌÉȇ�Ʈ ȈƷ��̈°ÂƢĐ¦�À¦ƾǴƦǳ¦�ǞǷ�ǺǷȋ¦�Â�ǶǴǈǳƢƥ�©ǄȈŤ

.2سِلما وأمنا

بمــرض أحــس منــه  «الدرايــة والعلــم وعمــل بــآرائهم حــتى مــع أواخــر أيامــه حينمــا أصــيب اســتفاد مــن أهــل 

بدنو أجله فاقتدى بالخليفة عمر بن الخطاب فجعـل الإمامـة شـورى بـين سـبعة مـن رجـال الدولـة الرسـتمية 

في  ، شـعوره بالمسـؤولية اتجـاه بـلاده جعلـه يفكـر فيهـا لا3»ممن توسم فيهم الصـلاح والعلـم والتقـوى والـورع

نفسه لأنه أحس بضعفه وعدم القدرة على تسيير وطنه فَسَلَّم المشعل لمن هم أهلا لذلك.

الصعيد الاجتماعي: -ب

�ÀƢººǯ�Ǿººǻ¢�ȆǸƬººǇǂǳ¦�ǞººǸƬĐ¦�Ǿººƥ�ǄººȈŤ�ƢººǷ�Ƕººǿ¢�ǺººǷ~�ǂººǏƢǼǟ�ǺººǷÂ�» ȐƬººƻȏ¦�ƾººǋ¢�ƨººǨǴƬű�² ƢººǼƳ¢�ǺººǷ�Ǧ ǳƘººƬȇ

عــربي والفارســي والســوداني والإباضــي متباينــة أشــد التبــاين إذ كــان يعــيش فيهــا جنبــا إلى جنــب البربــري وال

، هــذا المــزيج الــذي شــكل الطبقــة الاجتماعيــة الرســتمية جمــع 4»والســني والمعتــزلي وكــذا اليهــودي و النصــراني

بين مختلف الأجناس والمذاهب والديانات. 

 وسعت الدولـة الرسـتمية ليعـيش في كنفهـا الأجانـب عنهـا الـذين قصـدوها، ممـا أكسـبها روح التسـامح الـتي

�ƨȈǷȐºººǇȍ¦�Ƥ ǿ¦ǀºººŭ¦Â�¿ȐºººǇȍ¦�Ǻºººǟ�ƨºººȈƦǼƳ¢�ƨºººȈǼȇ®�Ǧ ºººƟ¦ȂǗ�ƢȀǼºººǔƷ�Ŀ�³ Ƣºººǟ�̄¤��ƨºººǳÂƾǳ¦�ǽǀºººǿ�Ƣºººđ�©±ƢºººƬǷ¦

؛ وبـذلك تَـقَبَّـلَ الرسـتمي الآخـر دون الوقـوع معـه 5الأخرى. فلـم يظهـر لهـا تعصـب، ولا تقييـد لحريـة النـاس

في نزاعات فتعايشا معا على أرض واحدة.

.72، ص1، جعمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ -1
.227، ص1ينظر:عبد الرحمن بن رستم، تاريخ الجزائر العام، ج  -2
.108-107محمد عيسى الحريري، الدولة الرستمية بالمغرب الإسلامي، ص.ص. -3
.35ص التاهرتي، رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد، -4
.73-72ينظر:محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص. ص.   -5
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�ǲǰºººǌƬȇ�ȆǸƬºººǇǂǳ¦�ǞºººǸƬĐ¦�ÀƢºººǯ~ƦǗ�ǺºººǷ��śǟ°¦Ǆºººŭ¦Â�śȈǧǂºººū¦�ǺºººǷ�ƨǘºººǇȂƬŭ¦�ƨºººǬƦǘǳ¦�Â� ƢºººȈǼǣȋ¦�ƨºººǬ

؛ ولم يمنــع هــذا التنــوع الطبقــي مــن حــدوث خلــل في الهيكــل الاجتمــاعي، فكــل طبقــة لهــا 1»والعبيــد الســود

�Ǻȇƾºººǿ¦Ǆǳ¦��śºººƥ�ƨȈǸƬºººǇǂǳ¦�ƨºººǳÂƾǳ¦�ƪ ºººǠŦ�ƢºººǸǯ�ǞǸƬĐƢƥ�ƢºººȀƬǻƢǰǷ�ƢºººŮÂ�ǲºººǸǠǳ¦Â�Ƥ ºººǈǰǳ¦�Ŀ�́ ƢºººŬ¦�ƢºººŮƢů

Ƣđ�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ�śǼƳƢŭ¦Â~� ƢȈǼǣȋ¦�ǶȀƦǻƢƳ�ń¤�ƾš �Â�ǶȀǨǌǬƫÂ�Ƕǿƾǿ±�Ŀ�śǳƢǤŭ¦�śǨǌǬƬŭ¦�Ǻȇƾǿ¦Ǆǳ¦

�ƢººǻƢȈƷ¢�ƢººȀȈǧ�śǳƢººǤŭ¦�Ƕē¦ȂȀººǋÂ�Ƕē¦ǀººǴǷ�Ŀ�śººǰǸȀǼŭ¦�Ǻȇǂººưŭ¦n2�ǞǸƬĐƢººƥ�ƨººȇǂū¦�ŃƢººǠǷ�±Őººƫ�̈°ȂººǏ�ȆººǿÂ��

الدولة.الرستمي، فلم يجُبر السكان على طريقة عيش واحدة؛ بالرغم من كون الإسلام هو دين هذه 

الصعيد الاقتصادي: -ج

شهدت الدولة الرستمية حركية على مستوى القطاع الاقتصادي  وكل ما يدخل تحت لـواءه، حيـث فـتح 

مجال المبادلات ليتسع بذلك سوق التجارة  إضافة إلى كون الدولة الرسـتمية دولـة تزخـر بالأراضـي الخصـبة 

، فقد عرفت حيوية ونشاطا 3ركة الصادرات والوارداتالتي عرفت تنوعا على مستوى الفلاحة والتجارة وح

بمجـــال الاقتصـــاد، وبـــذلك اســـتطاعت أن تكـــون عنصـــرا فعـــالا بـــالمغرب الأوســـط ولعبـــت دورا بـــرزت مـــن 

؛ 4»بتربيـة الماشـية فكانـت دولـتهم تمـوج بـالخيرات الزراعيـة والخيـول والأنعـام«خلالـه. كمـا اهـتم الرسـتميون 

دولة الرستمية والثروات الحيوانية.تنوعت المحاصيل الزراعية بال

يعــد الاقتصــاد الركيــزة الأساســية لقيــام دولــة مــا؛ حيــث يمثــل دخلهــا الرئيســي الــذي تعتمــد عليــه، وحركيــة 

الاقتصــاد تعكــس ازدهــار الدولــة وبــذلك اســتطاعت الدولــة الرســتمية أن تمثــل همــزة وصــل بــالمغرب الكبــير 

�ƢºȀȈǳ¤Â�©ǂºȀȈƫ�ǺºǷ�°ċƾºǐÉƫ�ǞƟƢºǔƦǳ¦�ƪ«فـ ǻƢǯ�ǆ ǳƾºǻȋ¦�ǞƟƢºǔƥ�ƢºȀȈƫƘƬǧ�ƢºƥȂǼƳÂ�ȏƢºſÂ�ƢǫǂºǋÂ�ƢºƥǂǣÂ�¦ÅǂºŞÂ�¦čǂºƥ

، فتبـــادل المنتجـــات بـــين 5»والمغـــرب الأقصـــى والســـودان وإفريقيـــة ومصـــر والشـــام والعـــراق والحجـــاز والـــيمن

الدولــة الرســتمية ودول المشــرق والمغــرب وجــه مــن أوجــه التجــارة الخارجيــة الــتي تصــور الاســتيراد و التصــدير 

.80، ص1عمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ج -1
.35، ص، التاهرتيينظر: رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد  -2
.237، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -3
.80، ص1عمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ج -4
.76، ص2مبارك الميلي، تاريخ الجزائر في القديم و الحديث، ج -5
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�ǾƬȈǳƢǠǧÂ�ǲǔǨƥ��¾Âƾǳ¦�ȆǫƢƥÂ�§ǂǤŭ¦�µ °Ƙƥ~�ǲºǐȇ�Äǀºǳ¦�Ä°ƢºƴƬǳ¦�Ǫºȇǂǘǳ¦�ȄǴǟ�ƢēǂǘȈǇÂ��©ǂǿƢƫ��ǞǫȂǷ

،مما شكل رابطا اقتصاديا بين الشمال والجنوب.1»البحر المتوسط بالجنوب

الفنــادق والمبــاني الخاصــة للتجــار  «ولاســتقطاب التجــار نحــو الدولــة الرســتمية أقــام عبــد الــرحمن بــن رســتم 

، 2»نَسَّقَها، ونَظَّم الاحتساب عليها، فقصـدها التجـار مـن سـائر أرجـاء العـالم الإسـلاميورتب الأسواق و 

ويعـــود ذلـــك إلى حنكـــة اســـتغلال الثـــروات وتســـخيرها لانتعـــاش الاقتصـــاد الـــوطني، كمـــا يعكـــس الاهتمـــام 

®±ȏ¦�¦ǀºǿ�ǶǿƢºǇ�ƾºǫÂ��ǾºǷƢǬǷ�ǲºǰǴǧ�ǶºǰƄ¦�ǶȈºǜǼƬǳ¦�ń¤�» ƾºē�Ŗºǳ¦�ƨƷƢȈºǈǳ¦�°ȂºǏ�ǺºǷ�̈°ȂǏ�°ƢƴƬǳƢƥ�°Ƣºǿ

؛ لتشتهر وتصبح مركزا يقصده التجار من كل مكان. 3الاقتصادي في تدعيم الدولة الرستمية 

تميــزت هــذه الأرض بمحاصــيل عــدة زانــت أراضــيها وبســاتينها، ولعــل العامــل المســاعد في رواج الفلاحــة و 

�Ǯ ǳǀººǳ� Ƣººŭ¦�Ȃººǿ�Ƣººđ�ƨººǟ¦°Ǆǳ¦~ƨººǬǧƾƬŭ¦�̈ŚǧȂººǳ¦�ǽƢººȈŭ¦�©ƢººȈǸǰƥ�¦Śººưǯ�śȈǸƬººǇǂǳ¦�ŘººƬǟ¦��¦ȂǬººǌǧ�ǶȀƬǸººǏƢǟ�ń¤

، لتتوزع المياه بطريقة منظمة إلى البيوت و المزارع 4»القنوات التي توصلها إلى بساتينهم ومزارعهم  ومنازلهم

ويُستفاد منها دون ضياعها.

كانت بلاد الرستميين أرضا صالحة للنشاط الزراعي؛ حيث عرفت رواجا للعديد من المحاصيل وقـد تمثلـت 

أهم المزروعات التي جاءت في المنطقة، القصـبر، والكتـان والسمسـم، والحبـوب. عـدا بسـاتين الفاكهـة الـتي 

.حتى لقــد تميــزت اشــتهرت بثمارهــا آنــذاك، حــتى قيــل عــن ســفرجلها أنــه يتفــوق عــن ســفرجل ســائر الآفــاق

Ƣººđ�ǖȈºŹ�Äǀººǳ¦�Ƥ ȈºǐŬ¦�Ȇºǟ¦°Ǆǳ¦�ǶȈººǴǫȍ¦�¦ǀºđ�©ǂǿƢºƫ5 ممـا مهـد لقطــاع الزراعـة بـالتنوع  الــذي ضـم إنتــاج،

الحبوب بمختلف أنواعها وباقي المحاصيل كالثمار وغيرها.

الصعيد العمراني: -د

القصــور «لعمرانيــة تميــزت الدولــة بــالعمران مثلمــا اهتمــت بالجوانــب الأخــرى، حيــث عرفــت مــن الناحيــة ا

، وقـد مثـل العمـران الجانـب 6»العالية و المنازل الرفيعة والحصون الحصينة والعمارات و المسـاجد والمنتزهـات

، 1983، 1،دار النهضـــة العـــربي، بـــيروت، طمحمـــد طـــه الحـــاجري، دراســـات وصـــور مـــن تـــاريخ الحيـــاة الأدبيـــة في المغـــرب العـــربي -1

.95ص
.152محمود إسماعيل عبد الرازق، الخوارج في بلاد المغرب، ص -2
.152ص ،ينظر: محمود إسماعيل عبد الرازق، الخوارج في بلاد المغرب -3
.231عيسى الحريري، الدولة الرستمية، ص -4

.231صعيسى الحريري،الدولة الرستمية، ينظر:  -5
.235، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -6
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الاجتماعي بالدولة الرستمية، خاصة وأنه عرف حركية تعكـس نشـاط النـاس لإنشـاء العمـارات و القصـور 

ǸƬǇǂǳ¦�ƨǳÂƾǳƢƥ�ňƢƦŭ¦�ƪ ǻƢǯ�ƾǫÂ��ƨūƢǐǳ¦�ǺǯƢǷȋ¦�Ŀ�ȏ¤�ƨºȈǳƢǠǳ¦�°ȂºǐǬǳ¦�Ǻǰºǈȇ�Ȑºǧ�ƢđƢƸǏ¢�Ǻǟ�ŐǠƫ�ƨȈ

أصـــحاب الجـــاه والمـــال كـــالأمراء مـــثلا الـــذين كانـــت لهـــم قصـــور خـــارج مدينـــة تيهـــرت. كمـــا كـــان للأســـرة 

، وفي ضــوء هــذا التنظــيم تم تقســيم 1الرســتمية حصــن في جــوار لواتــة يــُدعى تالميــت بــه مواشــيهم وعبيــدهم 

ت والحصون وغيرها. الأماكن الخاصة بالقصور و العمارا

اتخذت الدولة الرستمية من العمران مرآة تعكس وجهها لدى المـدن الأخـرى حـتى أضـحت بلـدا يضـاهي  

بغداد وقرطبة. فقد بلغـت عاصـمتها  يومئـذ شـأوا عظيمـا مـن المدنيـة والعمـران ومـن تـوفر أسـباب الحضـارة 

فلـم تكــن  2يرهــا مـن عواصــم الشـرق اللامعــة والرفاهيـة ممـا جعلهــا تُشـبَّه وتقُــارن بقرطبـة وبغــداد ودمشـق وغ

��ƢĔƢǷ±�Ŀ�̈°ƢǔƷ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔƘƥ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƢŮ�ƾȀǋ�ƢŶ¤Â�ƪ ȀƬǻ¦Â�ƨǼȇƾǷ�®ǂů

كما لقي هذا الجانب اهتماما كبيرا لدى أئمة الدولة الرستمية حيث بـذلوا لـذلك جهـودا كبـيرة في الميـدان 

3ƢǈǸǴƥ�ǶǿƾƳƢǈǷÂ�ǶŮ±ƢǼǷ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�¦ȂǘƬƻ¦�ƾǫÂ���ǶȀȈǼǠƫÂ�ǶȀǼǟ�ŐǠƫ�ƢĔȋ�ƨǏƢŬ¦�Ƕēالعمراني

الصعيد الثقافي: -هـ

ـــة الرســـتمية الـــتي  بقيـــت خالـــدة في التـــاريخ لأنـــه  إن الحـــديث عـــن الجزائـــر القديمـــة كثـــيرا مـــا يـــرتبط بالدول

~�Ȇºººǫǂǳ¦�ǺºººǷ�ǾºººƬǤǴƥ�ƢºººǸȈǧ�ƨºººǳÂƾǳ¦�ǽǀºººǿ�ň¦ƾºººƫ�ƪ ºººǻƢǯ�ǂºººǘǬǳ¦�¦ǀºººđ�ƨȈǷȐºººǇȍ¦�¾Âƾºººǳ¦�ǺºººǷ�ƨºººǳÂ®�½ƢºººǼǿ�ƪ ºººǈȈǳ

، لقـــد اهـــتم الرســـتميون بـــالعلم والأدب وســـخروا لـــذلك كـــل الوســـائل المتاحـــة 4»والأدبيوالازدهـــار المـــادي 

5لخدمة الجانب الثقافي، حيث كانت من مظاهر الثقافة لديهم الاهتمام بنقل الكتـب الـتي تظهـر بالمشـرق

في عصر انتعشت فيه الثقافـة العربيـة فـراح الرسـتميون يتشـربون مـن منـابع العلـم والأدب بالمشـرق  5بالمشرق

6»فعــرف إذن الجزائريــون الثقافـــة ونبغــوا في مناحيهــا منــذ عهـــد ســحيق وخصوصــا الثقافــة الدينيـــة«لعــربي ا

.76، ص2ينظر:مبارك الميلي، تاريخ الجزائر في القديم و الحديث، ج  -1
.235، ص1ينظر:عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج  -2
.80، ص1نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، جو عمار عمورة ينظر: -3
.235، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -4
.77، ص2مبارك الميلي، تاريخ الجزائر في القديم و الحديث، جينظر: -5
.73محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص -6
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خاصة وأن الدين الإسلامي حديث العهد بالمغرب الأوسط فكـان مـن الطبيعـي  الاهتمـام بـالعلوم الدينيـة 

التي أصبحت تعنيهم.

حظــا وافــرا «كمــا تجســدت صــور أخــرى تــبرز معــالم العلــم والأدب بالدولــة الرســتمية كــالتعليم الــذي نــال 

وعنايـــة كبـــيرة مـــن طـــرف الأئمـــة الرســـتميين حيـــث كـــان يشـــمل جميـــع النـــواحي التربويـــة مـــن تعلـــيم وســـلوك 

نمـا اهـتم بــالروح ، فـالتركيز علـى التعلـيم بالعهـد الرسـتمي لم يتوقــف مـع مجـرد تلقـين معلومـات وإ1»وفروسـية

والجسد والعقل معا، لتكوين الإنسان في مختلف الجوانب. 

يعلمـــون النـــاس ويلقـــون «شـــاعت علـــوم كثـــيرة بـــين الرســـتميين وانتشـــرت حيـــث كـــان القـــائمون علـــى ذلـــك 

.2»عليهم بالمساجد دروسا في التفسير والحديث والفقه والكلام الآداب والعلوم والرياضيات والتنجيم

ǳ¦�ǲºǬƷ�ƾȀǋ�Â�ƨºǏƢƻ�§ ¦®ȉ¦Â�¿ȂºǴǠǳ¦�ŕºǋ�ȄºǴǟ�ƢƦºǐǼǷ�Ƣºđ�¿ƢºǸƬǿȏ¦�ÀƢºǰǧ�ƨȈǸƬºǇǂǳ¦�ƨºǳÂƾǳƢƥ�ƢºǟȂǼƫ�¿ȂºǴǠ

�ĿÂ��ƢººȀǸǴǠƫÂ�ǶȀǼººȈƥ�ƢŮÂ¦ƾººƫ�Ŀ�ÀȂȈǸƬººǇǂǳ¦�ǂƻƘººƬȇ�ǶººǴǧ��°Ƣººǘǫȋ¦�ǺººǷ�Śººưǰǳ¦�ȄººǴǟ�ƢººƸƬǨǼǷ�ƢººƦǘǫ�ƪ ººǻƢǯ�ƢººĔ¢

في المـــذهب  عـــددا مـــن العلمـــاء والأدبـــاء والشـــعراء والفقهـــاء«ظـــل هـــذا الجـــو الثقـــافي أنجبـــت هـــذه الأرض 

، هؤلاء الذين صنعوا للدولة الرسـتمية أرضـية متينـة تعـود إليهـا في وقـت حاجتهـا؛ ليُسـتفاد مـن 3»الإباضي

الفقيه والعالم والأديب كل بحسب معرفته.

أدب الدولة الرستمية وأدباؤها: -3

بعــد التعريـــف بالدولـــة الرســـتمية وأهـــم مـــا يخصـــها، مـــن الضـــروري أن نعـــرج علـــى الكـــلام عـــن أدب الدولـــة 

لا نقــول عنــه إلا أنــه الــروح  «الرســتمية وأدباءهــا. خاصــة  وأن الأدب صــورة لحيــاة الرســتميين فهــو الــذي 

4��Ƣººđ�ȂǸººǈȇÂ�ňƢººǠŭ¦�ǲººǯ�ǲºǸŹ�Ʈ»المتغلغلـة... والحلــة الــتي يبــدو فيهــا النــاس ººȈƷ����Ńȋ¦Â�ÀǄººū¦�Ǻººǟ�ŐººǠȇ

�ǽǀººǿ�ǺººǷ�¾ƢººĐ¦�¦ǀººǿ�ǎ ººź�ƢººǼưŞ�°ƢººƦƬǟƢƥÂ��ƨººȀƳ�ǺººǷ�°ȂººǼǳ¦�ń¤�¬Âǂººǳ¦�ǺººǷ�ƢººȀƳǂźÂ�̈®ƢǠººǈǳ¦�Â�¬ǂººǨǳ¦�Ǻººǟ

الدولة من جهة مقابلة.

الأدب في الدولة الرستمية:  -3-1

.81، ص1عمار عمورة، نبيل داودة، الجزائر بوابة التاريخ، ج -1
.73الأدب الجزائري، صمحمد الطمار، تاريخ  -2
.73ص المرجع نفسه، -3

.31ص، 1، ج1المغرب، طالنبوغ المغربي في الأدب العربي، عبد االله كنون،  -4
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، حـين نحـو المغـرب الكبـير-شبه الجزيرة العربية  -اتسعت دائرة الأدب العربي الذي خرج من منبته الأصلي

، خاصـة بعـدما أصـبحت العربيـة اللغـة 1امتد امتداده وطالت رجـلاه مـع الفتـوح الإسـلامية في بـلاد المغـرب

الرسميــة للمغــرب العــربي، فــراح المغــربي يســتقي الأدب مــن بــلاد المشــرق ليصــنع أدبــه. وقــد حــدد المختصــون 

تنتهــي ببدايــة الاحــتلال الفرنســي تبــدأ مــن الفــتح الإســلامي للمغــرب، و  «فــترة الأدب المغــربي القــديم الــتي 

بداية مع نشأة الأدب العربي. 2»للجزائر سنة ثلاثين وثمانمائة وألف

يعتــبر الفــتح الإســلامي البــاب الواســع الــذي أدخــل العربيــة إلى المغــرب الكبــير، فــراح أبنــاؤه يتدارســون هــذه 

�ƨȈǸƬºǇǂǳ¦�ƨºǳÂƾǳ¦�©ƾȀºǋ�Ʈ ºȈƷ��Ƣºđ¦®¡�ǶǜǼºȇÂ�ƨºȈƥǂǠǳ¦�ǺǬƬºȇ�ǲºȈƳ�ǂºȀǛ�À¢�ń¤�ƢŮȂºǏ¢�ÀȂºǸǴǠƬȇ�Â�ƨǤǴǳ¦–

ظــل هــذه الدولــة، نفــق ســوق العلــوم والأدب في  «ذيوعــا لــلأدب حيــث  -كــأول دولــة بــالمغرب الأوســط

الذين مثلوا الأدب العربي بالمغرب الأوسط.3»وظهر أول جيل من الأدباء الجزائريين الحقيقيين

؛ 4»نبـغ فيهـا أدبـاء كثـيرون كـان لهـم السـهم الأعلـى والقـدح المعلـى في النثـر والشـعر«الدولة الرستمية دولة 

ººȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨººȈƥ®ȋ¦�ƨººǻÂƾŭ¦�Ŀ�ǶǿǂººưǻÂ�ǶǿǂǠººǌƥ�¦ȂŷƢººǇ�ǶººĔ¢�Ä¢�Ƕººđ�ǂººƼƬǨƫ�À¢�ǂººƟ¦ǄƴǴǳ�ǪººŹ� ȏƚººǿ�ǲººǔǨƥÂ��ƨ

علـــى الـــبلاد مثـــل: أبي الفضـــل أحمـــد التـــاهرتي، ومشـــاهير بيـــت آل الطبـــني زيـــادة االله، وســـعيد بـــن واشـــكل 

التاهرتي، و النعمان بن المنذر زاهد مجانة وهو من تلامذة الإمام سـحنون، وقاضـي ميلـة علـي بـن الصـبار، 

.5وبكر بن حماد الشاعر

تميون بحبهم للعلم والأدب حيث نجد أئمتها يولون اهتمامهم بـالأدب،  فهـذا الإمـام أفلـح بـن عُرف الرس

ضــرب في زحمــة كــل فـن مــن فنــون العلــم، ونبــغ في الأدب «عبـد الوهــاب أحــد أئمــة الدولــة الرسـتمية الــذي 

، ولبراعته في الشعر اشتهر بقصيدة يقول في مطلعها:6»وقال الشعر 

7»هْلِ الَْعِلْمِ آَثاَراَ       يرُيِكَ أَشْخَاصَهُمْ رُوحًا وَأبَْكَاراَ الَْعِلْمُ أبَْـقَى لأَِ «

.57ينظر:عبد الملك مرتاض، الأدب الجزائري القديم، ص -1
.132سعد بوفلاقة، دراسات في أدب المغرب العربي، ص -2
.74زائري، صمحمد الطمار، تاريخ الأدب الج -3
.39محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، ص -4
.236، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تارخ الجزائر العام،جينظر:  -5
.74محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص -6
.236ص ،1ج عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، -7
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كـــان الإمـــام أفلـــح بـــن عبـــد الوهـــاب أديبـــا، ولشـــغفه بـــالأدب نظـــم هـــذه القصـــيدة الـــتي تنـــاول فيهـــا العلـــم 

ان فضـله طويلة تنيف عن الأربعين بيتا وكلها على هذا المنوال في مدح العلم وبيـ «والعلماء، وهي قصيدة 

ولعــل هــذه القصــيدة تعكــس تحفيــز الأئمــة وتشــجيعهم علــى طلــب العلــم وبيــان مكانتــه  1»ومزايــا العلمــاء 

آنذاك.

ومن أدباء الدولة الرستمية أيضا نجد أحمـد بـن فـتح التـاهرتي الـذي يعـد أديبـا شـاعرا  ونظـرا لمـا اكتسـبه مـن 

، ومـــن شـــعره قصـــيدة يقـــول فيهـــا عـــن 2الارتحـــال إلى البلـــدان الأخـــرى فقـــد اكتســـب حســـا وروحـــا شـــاعرة

وصف نساء البصرة اللائي اختصصن بالجمال الفائق و الحسن الرائق   «

نَةً      بَصْريَِّةً  وَبَـيَاضٍ حمُْرَةٍ فيِ مَا حَازَ  كُلَّ  اَلحُْسْنِ   إِلاَّ  قَـيـْ

�ÊĿ�É®Ì°ÈȂÌǳÈ¦ÈÂ��ƢÈاَلخْمَْرُ 
ÊēƢÈǜÈū��ÊĿ�Çµ ƢÈǨÈǷ�ÉǂÌºȈÈǣ�ÉƶÌǌÈǰÌǳÈ¦ÈÂ��ƢÈ

ÊēƢÈǼÌƳÉÂ

3»وَعَفَافِ سُنيِّ وَسمَْتِ إِباَضِي فيِ شَكْلِ مَرْجِي وِنُسُكِ مُهَاجِرٍ 

صــور الشــاعر صــفة الجمــال الــذي تخــتص بــه البصــرية دون غيرهــا، حيــث جمعــت هــذه الأبيــات بــين الحيــاء 

والعفة والسمت. 

د بن الفضل بن جعفر بن محمد الجراح، أبو بكر الخزاز...مات في سنة إحدى أحمد بن محم «كما  نجد 

.  إضافة إلى ما تميز بـه 4»وثمانين وثلاثمائة. وكان ثقة حسن الأدب والخط والإتقان والضبط، فاضلا أديبا

به من إتقانه للفنون والأدب فقد اتصف بحسن الخلق. 

بـو سـهل الفارسـي حفيـد الإمـام أفلـح الـذي تـولى خطـة أ «ومن الذين برعـوا في اللغـة والأدب نجـد كـذلك 

، وهــو مــا يعكــس واقــع الترجمــة آنــذاك إذ عــرف مــع الدولــة 5»الترجمــة لمهارتــه وتضــلعه مــن العربيــة والزناتيــة

الرستمية رواجا، حيث تمت الترجمة بين العربية والزناتية.

.236، ص1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -1
.76ينظر:محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص  -2
المرجع نفسه، ص.ن. -3

، 1يــاقوت الحمــوي، معجــم الأدبــاء إرشــاد الأريــب إلى معرفــة الأديــب، تــح: إحســان عبــاس، دار الغــرب الإســلامي، بــيروت، ط -4

.483، ص 2، ج1993
.40محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، ص -5
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1»ه المثل في إجادة النقد وحـذق الشـعرابن الهرمة الأديب الفكاهي المضروب ب «ومن هؤلاء الأدباء يعُد 

الــذي يعكــس جانبــا مــن الأدب الرســتمي المتمثــل في الفكاهــة الــتي تصــنع مرحــا وتســلية في ظــل الاهتمــام 

بالنفس والترويح عنها.

ضاعت المصادر التي تحيلنا إلى كل الأدب الرستمي فلم يبـق منهـا إلا القليـل، وهـو مـا عُثـر عليـه في بعـض 

اجـــع. والحـــديث عـــن الشـــعر أكثـــر مـــن النثـــر لأنـــه أســـاس بحثنـــا الـــذي ارتـــبط بشـــاعر الدولـــة المصـــادر و المر 

�ǆ ºŹ�ƢºǷ�ǲºǯ�Ǻºǟ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ŐǠȇ�Ŗǳ¦�À¦ƾƳȂǳ¦�ƨǤǳ�ǂǠǌǳ¦�ƾǠȇ�ƢǸǯ��½¦ǀǻ¡�ƢǟȂȇ̄Â�̈ǂȀǋ�ǂưǯȋ¦�ƨȈǸƬǇǂǳ¦

يخفى على به، هو نتاج ما يتراكم بروح الإنسان ويخرجه في قالب شعري، وهو انعكاس لخوالج النفس فـلا 

أحد أن الشعر في كل عصر يعبر عما يجيش في خاطر المعاصرين من رغبات وميول ونزعات ويـترجم عمـا 

فهـو بـذلك حالـة تحـول وانصـهار لمشـاعر  2يخالج صدر الجيل الناشـئ مـن عواطـف و مشـاعر وإحساسـات

� ƢǬƦǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�̧±ƢǼȇÂ�ǽ®ȂƳÂ�Ǻǟ�ŐǠȇ�ƢǇƢǈƷ¤�ƶƦǐƬǳ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǈŭ�ƢđÂǀƫ�ƨǨǴƬű

وربما يعد بكر بن حماد مـن فحولـة شـعراء الدولـة الرسـتمية، الـذي مثـل الشـعر في الدولـة الرسـتمية، خاصـة 

�̈ŗǨǳ¦�Ǯ Ǵƫ� ƢǼƯ¢�ǾƬƥƢƬǻ¦�Ǧ Ǘ¦ȂǟÂ�Ǧ ǫ¦ȂǷ�Ǻǟ�Ƣđ�Őǟ�Ǿǳ�¦°ƢǠǋ¢�®°Ȃƫ�°®Ƣǐŭ¦�À¢Â

بكر بن حماد شاعر تيهرت -3-2

، بكـر بـن حمــاد بـن سمـك الزنـاتي، أبـو عبــد م908/هــ296«أديـب مـن أدبـاء الدولـة الرسـتمية تــوفي سـنة   

، بكـــر بـــن حمـــاد الشـــاعر 3»الـــرحمن التـــاهرتي: شـــاعر، عـــالم بالحـــديث ورجالـــه، فقيـــه، مـــن أفاضـــل المغـــرب

الشـــاهد علـــى أول مســـاهمة للشـــعب «التيهــرتي الـــذي ســـجل مكانـــة في ذاكــرة الأمـــة الجزائريـــة، حيـــث يعــد 

ده في مدينة (تيهرت) التي لم يمض على إنشائها سوى نصـف الجزائري في الحضارة العربية الإسلامية فميلا

، ذاع صـيته و عُـرف بـين أقرانـه فهـو ذلـك 4»قرن ونبوغه المبكر إذ استطاع أن يلم بالمعارف المتوفرة وقتها

ارتحل  «الأديب المتأدب بعلوم الدين الذي راح يسعى لطلب العلم والأدب فلم يكده عناء السفر حيث 

.40، صمحمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي -1
.55، صالمرجع نفسه ينظر: -2

، دار العلــم للملايــين، بــيروت، الأعــلام تــراجم لأشــهر الرجــال والنســاء مــن العــرب والمســتعربين والمستشــرقين ،خــير الــدين الزركلــي -3

.73،ص2،ج2002، مايو 15ط
محمــد الأخضــر عبــد القــادر الســائحي، بكــر بــن حمــاد شــاعر المغــرب العــربي في القــرن الثالــث الهجــري،وزارة الثقافــة، الجزائــر،د.ط،   -4

.9، ص2007
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؛ أي أنه اكتسب المعـارف مـن منابعهـا، 1»خذ عن أمثال صاحب المدونة سحنون بن سعدإلى القيروان فأ

مزودا بعزيمة الاستفادة من غيره مهما كثرت الصعاب وواجهته المتاعب. 

بـرع في نظـم  2بكر بن حماد من أهم شعراء الدولـة الرسـتمية حيـث عُـد مـن شـعراء الطبقـة الأولى في عصـره

قافته التي اكتسبها حينما صال وجال بين ربوع العلم والمعرفة بين القـيروان و الشعر وقد ساعده في ذلك ث

بلاد المشرق العربي.

اسـتطاع أن يقـول «والحديث عن بكر بن حماد يطول هاهنا فهو رائـد الشـعر بالدولـة الرسـتمية فهـو الـذي 

الهجـري وهـو لم يتجـاوز الشعر العربي المتين الـذي يقـف في وجـه فطاحـل الشـعر وأعلامـه في القـرن الثالـث 

، ولعـــل ســـبب شـــهرته في ذلـــك العصـــر تحكمـــه في قـــول الشـــعر الملـــيء بـــالحنين 3»العشـــرين مـــن عمـــره بعـــد

والشـوق ذلـك الحـزن والبكـاء القـوي الـذي يخـرق المسـامع مهمـا كانـت قويـة فـلا تسـتطيع أن تقاومـه وتتـأثر 

ئة وعشرة أبيات موزعة على تسع عشـرة على ما «لسماعه؛ لكنه رغم ذلك لم يرد إلينا من شعره ما يزيد 

قصيدة ومقطوعة، أكثرها تسـعة عشـرة بيتـا وأقلهـا بيـت واحـد. وهـو القـدر الـذي اسـتطاع جمعـه محمـد بـن 

،نظـم شــاعرنا في  العديـد مــن 4»رمضـان شـاوش وأصــدره تحـت عنـوان الــدر الوقـاد مــن شـعر بكـر بــن حمـاد

أغراض الشعر حيث قال في:

دينة تاهرت شتاء وهو يصف جو م«الوصف:  -أ

وَأَطْرَفَ  الَشَّمْسَ بتَِاهَرْتِ مَا  أَخْشَنَ  الَْبـَرْدَ  وَرَيْـعَانهَُ 

كَأنََّهُ   تَـنَشَّرَ   مِنْ تخَـْتِ تَـبْدُو مِنَ الَْغَيْمِ إِذَا مَا بَدَتْ 

تجَْرىِ بنَِا الَرِّيحُ عَلَى  سمَْتِ نحَْنُ   فيِ  بحَْرٍ    بِلاَ  لجَُّةٍ 

.5»كَفَرْحَةِ الَذَّمِي باِلسَّبْتِ نَـفْرحَُ باِلشَّمْسِ إِذَا مَا بَدَتْ 

.242ص، 1عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج -1
، 2النـــويهض، معجـــم أعـــلام الجزائـــر مـــن صـــدر الإســـلام حـــتى العصـــر الحاضـــر، مؤسســـة نـــويهض الثقافيـــة، بـــيروت، طعـــادل ينظر: -2

.58م، ص1980- ـه1400
محمــد الأخضــر عبــد القــادر الســائحي، بكــر بــن حمــاد شــاعر المغــرب العــربي في القــرن الثالــث الهجــري، وزارة الثقافــة، الجزائــر، د.ط،  -3

ص.9، 2007
.132.133عزيز نبوي، الشعر المغربي القديم،ص.ص.عبد ال -4
.60، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -5
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تــاهرت مــوطن الشــاعر الــذي يتميــز بــالبرد الشــديد، فهــو يحــدد خصــائص هــذه البلــدة دون غيرهــا مســتعينا 

بالبيان ليسجد صورة تجمع بين الفرح بشمس تاهرت الذي يوازي فرح اليهـودي بيـوم السـبت، وفي غـرض 

لم نعثر إلا على هذه المقطوعة التي أوردها محمد بن رمضان بن شاوش. الوصف

غرض آخر من أغراض الشعر الغنائي التي ازدهـرت في مختلـف عصـور الأدب العـربي، وهـو «الرثـاء:  -ب

، وبــذلك فالرثــاء فــن قــديم يــذكر فيــه الشــاعر محاســن الميــت؛ 1»التأســف علــى الميــت، وذكــر مناقبــه، ومــآثره

فس الذي يفرغ فيها الشاعر شحنة حزنه.ولعله المتن

نظــم بكــر بــن حمــاد  في هــذا الغــرض ولــه عــدة مرثيــات مــن بينهــا مرثيتــه الشــهيرة الــتي رثــى فيهــا فلــذة كبــده 

عبد الرحمان، فقال بكر بن حماد:

وَلَوْ  أَنيِّ  هَلَكْتُ بَكَوْا  عَلَيَّابَكَيْتُ عَلَى اَلأَْحِبَّةِ إِذْ تَـوَلَّوْا«

وَفَـقْدُكَ قَدْ كَوَى اَلأَْكْبَادَ كَيَّانَسْلِي بَـقَاؤُكَ كَانَ ذُخْـراًفَـيَا

ƢºººººººººººčȈÈƷ���Éƪكَفَى حُزْناً بأِنََّنيِ مِنْكَ  خُلْـوٌ  ȈÊǬÈƥÈÂ��Æƪ ďȈÈǷ�ÈǮċǻÈ¢ÈÂ

ــا رَمَيْتُ الَْتـُّرْبَ فَـوْقَكَ مِنْ يَدَيَّاولمََْ أَكُ آيِسًا فَـيَئِسْتُ  لَمَّ

2»وَليَْتَكَ لمَْ تَكُنْ ياَ بَكْرُ شَيَّافَـلَيْتَ اَلخْلَْقَ إِذَا خُلِقُوا أَطاَلُوا

فقـدان الأحبـة يولـد العاطفـة الحزينــة فيصـف فيهـا الشـاعر مـآثر الميــت ومناقبـه، حيـث يسـلم بكـل جوارحــه 

قمـة الحـزن في هـذه للموقف المعيش. ما أصعب فراق الأبناء الذين هم لوالديهم الحياة كلها لذلك نلمـس 

المقطوعة على قصرها.

عـــن عاطفـــة الغضـــب أو  «ومـــن الأغـــراض الـــتي نظـــم فيهـــا شـــاعرنا الهجـــاء الـــذي يعـــبر بـــه الهجـــاء:  -ج

،فهو ذلك الفن الـذي 3»الاحتقار أو الاستهزاء و يمكن أن نسميه فن الشتم والسباب، فهو نقيض المدح

و الشــتم،كما عُـرف الهجــاء منــذ القـديم ولعــل ســبب يفـرغ فيــه الشــاعر شـحنة ســالبة تحتــوي ألفـاظ الســب 

ذيوعه يعود إلى أنه مرتبط كثيرا بالنفس.

�ƢººȈƳƢǿ�®Ƣººŧ�Ǻººƥ�ǂººǰƥ�¾ȂººǬȇ~�ƾººƦǟ�Ƣººđ�¬ƾººǷ�Ŗººǳ¦�ǾƫƾȈººǐǫ�µ °ƢººǠȇÂ�ǂǟƢººǌǳ¦�ȆƳ°ƢººŬ¦�ÀƢººǘƷ�Ǻººƥ�À¦ǂººǸǟ

الرحمن بن ملجم قاتل الإمام علي كرم االله وجهه:

.105سعد بوفلاقة، دراسات في أدب المغرب العربي،ص -1
.86، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2
.6سراج الدين محمد، الهجاء في الشعر العربي، دار الراتب الجامعية، بيروت، د.ط، د.ت، ص -3
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هَدَمْتَ وَيْـلَكَ  لِلإِْسْلاَمِ أرَكْانَاَبَةً غَالِ وَالأقَْدَارَ قُلْ لاِبْنِ مُلْجِمَ 

وَأَوَّلَ   النَّاسَ   إِسْلاَمَا  وَإِيماَناَقَـتـَلْتَ أفَْضَلَ مَنْ يمَْشِي عَلَى قَدَمٍ 

يَاناَوَأعَْلَمَ النَّاسِ باِلقُرْآنِ ثمَُّ    بمِـَا سَنَّ  الرَّسُولُ لنََا شَرْعًا وَتبـْ

1»أَضْحَتْ  مَنَاقِبَهُ نوُراً وَبُـرْهَاناَبيِ  وَمَوْلاَهُ  وَناَصِـرَهُ صِهْرُ  النَّ 

هــي قصــيدة أوردهــا محمــد بــن رمضــان شــاوش تتكــون مــن ســتة عشــر بيتــا موضــوعها هجــاءُ قاتــلِ ابــن عــم 

 علــى أنــه ركــن مــن أركــان -علــي بــن أبي طالــب-رســول االله صــلى االله عليــه وســلم، الــذي صــوره الشــاعر 

الإسلام حيث يتضح ذلك خاصة مع الأبيات التالية في هجاءه:

يخَْشَى الَْمِعَادَ وَلَكِنْ كَانَ شَيْطاَناً إِنيِّ لأََحْسَبُهُ مَا كَانَ مِنْ بَشَرٍ «

وَأَخْسَرَ النَّاسِ إِذًا عِنْدَ االلهِ مِيزاَناًإِذَا عُدَّتْ  قَـبَائلَِهَاأَشْقَى مَرَّادَ 

2»عَلَى ثمَوُدَ بأَِرْضِ الحَجْرِ خُسْراَناًرِ النَّاقَةِ الأُولىَ التيِّ جَلَبَتْ كَعَاقِ 

يبعــث الشــاعر بوابــل مــن الأوصــاف المنبــوذة الــتي يصــف فيهــا ابــن ملجــم ويعتــبره عــارا علــى قبيلتــه، حيــث  

.يذمه ويعده شيطانا. والشاعر غاضب للعمل الشنيع الذي قام به قاتل علي كرم االله وجهه

كما شبه القاتل بعاقر ناقة صالح عليه السلام الذي قطع يدا أمدته بـالخيرات، وكـذلك هـو الحـال بالنسـبة 

لعلي كرم وجهه من أحسن شباب المسلمين وابن عم رسول االله صلى االله عليه وسلم.

لبكــر بـن حمــاد مقطوعـات في المــدح مـن بينهــا مـا قالــه في مـدح الأمــير بـن القاســم بــن المـدح: -د

دريس صاحب مدينة "كرت" حيث يقول:إ

جمُعُوا لأَحمَدَ مِنْ بَنيِ القَاسِمِ إِنَّ السَّمَاحَةَ وَالـمُـرُوءَةَ والنَدَى

3فافخَر بفَضْلِ محَمَّدِ وبفَاطمِ وَإذَا تَـفَاخَرَتِ القَبَائِل وَانتَمَتْ 

ول االله صلى االله عليه وسلم.يمدح الشاعر أمير المغرب الأقصى ويذكر مآثره ونسبه الذي يعود إلى رس

.61.62ص.ص. ،التاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -1

- محمد بن رمضان شاوش، الدر (لمعلومات أكثر يمكن العودة إلى كتاب  اسم القبيلة التي ينتمي إليها الشقي عبد الرحمن بن ملجم

.)63ص ،التاهرتي الوقاد من شعر بكر بن حماد
.63.64، ص.ص.التاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2
.71ينظر: محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، ص  -3
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وقد نظم بكر بن حماد أيضا في الاعتذار، حيث قـال معتـذرا إلى أبي حـاتم الرسـتمي بعـد أن رجـع 

�ƪ ǠǸƬƳ¦�©ǂȀȈƫ�ǺǷ�ƨǨƟƢǗ�Ƣē°ƢƯ¢�ƨǼƬǧ�Ŀ�½°Ƣǋ�Ǿǻ¢�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀȈǧ�ÈǶ
ÊČē¦�ƨǼƬǧ�Ŀ�ǞǫÂÉ¢�ƾǫ�ÀƢǯÂ�¼¦ǂǠǳ¦�ǺǷ

حول هذا الأمير، فقال:

وَلَكن أنَتَ بعَدَ الأمُُور أمُُورُ كَانَ   بغُصَّـةٍ أبَاَ حَاتمِِ مَا

فَدَارَيتُـهُم   وَالدَائراَتُ  تدُورُ فَأَكرَهَني قَومٌ خَشيتُ عقَابَـهُم

.1إذا مَا عَفَا الإنسَانُ وهُو قَديرُ وَأَكْرمُ عَفْو يُـؤْثرِ النَّاسُ عَفوَه

يتـزعم الحركـة الزهديـة في الأدب المغـربي يومئـذ كمـا كـان  «كما نظم بكر بـن حمـاد في الزهـد حـتى أصـبح  

؛ بنظمه قصائد ومقطوعات في الزهد.2»يتزعمها (أبو العتاهية) في الشرق 

شاع بين شعراء العرب عدة أغراض شعرية من بينها الزهد الذي يعني لغة الزهد:  -هـ

يرغــب فيــه. أمــا اصــطلاحا فيعــني حنــين فيقــال زهــد في الشــيء إذا لم  3»ضــد الرغبــة والحــرص علــى الــدنيا«

الروح إلى مصدرها الأول لمعرفة الخالق والتقرب إليه عن طريق الزهد في الدنيا ومتاعها  والرغبة عن نعيمها 

وَشَــرَوْهُ بــِثَمَنٍ ﴿،كمــا وردت لفظــة الزاهــدين في القــرآن الكــريم في قولــه تعــالى:4وتفضــيل نعــيم الآخــرة عليهــا

أي أن إخـوة النـبي يوسـف عليـه السـلام لـيس لهـم ، 5﴾(20)الزَّاهِـدِينَ دُودَةٍ وكََـانوُا فِيـهِ مِـنَ بَخْـسٍ دَراَهِـمَ مَعْـ

فيمـا  -منهـا–لزهد ظـاهرة أنبتتهـا عوامـل عديـدة مـع العصـور الإسـلامية في الأمصـار المختلفـة،فارغبة فيه

يتصل بالمغرب:

وتـابعيهم مـن سـلوك قـويم، يتسـم بالزهـد في الدين الإسلامي، وما كان عليه الرسـول الكـريم وصـحابته  -1

، لمــا تضــمنه القــرآن الكــريم مــن ترغيــب وترهيــب يبعــث في النفــوس 6متــاع الحيــاة الزائــل دون اعتــزال النــاس

اعتـبرت الحيـاة بـاب دخـول  –ككل الأديان السـماوية –الخوف ويحبب إليها الجنة، فالإسلام حمل رسالة 

.83ينظر: محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، ص -1
.81محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص -2
ـــــــب العلميـــــــة، لبنـــــــان، ا  -3 ـــــــل إبـــــــراهيم، دار الكت ـــــــدر، مر:عبـــــــد المـــــــنعم خلي ـــــــن منظـــــــور، لســـــــان العـــــــرب، تـــــــح: عـــــــامر أحمـــــــد حي ب

.242،ص3ه،مج1،2003،1424ط
.5سراج الدين محمد، الزهد في الشعر العربي، صينظر:  -4
.20سورة يوسف، الآية -5
- 377، ص 4م، ج1999ه، 1420، 2وللتفصيل أكثر ينظر: ابن كثير، تفسر القرآن العظيم، تح: سامي بن محمد سلامة، دار طيبة، المدينة المنورة، ط.

.90.91ص.ص.عبد العزيز نبوي، الشعر المغربي القديم،  ينظر: -6
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بانتهـــاء حيـــاة الإنســـان؛ ودعـــت إلى التقـــوى وجهـــاد الـــنفس بكبـــت الجنـــة  أو النـــار وأن الأعمـــال تنتهـــي 

�ǽǂǠǌƥ�§ ®ȋ¦�ÉǾÈǴÈÈŧÂ�©ȏƢů�̈ƾǟ�Ŀ�ƾǿǄǳ¦�ǂȀǜǧ�Ƣē¦ȂȀǋ

وكذلك من عوامل ظهور الحركة الزهدية بالمغرب الكبير قدوم فريق من الصـحابة والتـابعين إلى  -2

 ذر الغفـاري، وعبـد االله بـن الـزبير، وكثـيرين المغرب منذ عهد الفتوح الأول مثل عقبة بن نافع الفهري، وأبي

فالســير  1غيرهم..ولاشــك أن ســيرة بعــض هــؤلاء الصــحابة وتــابعيهم قــد انتشــرت بــين النــاس في مجالســهم

علــى خطــى الصــالحين ضــمان للوصــول إلى طريــق الخــير، فالصــحابة والتــابعين يتــزودون بــالتقوى والأخــلاق 

¦�À¢�½¦°®ȍ¦�¿ƢººŤ�ÀȂǯ°ƾººȇ�ǶººĔȋ�ƨǼººǈū¦��ƞȈººǈǳ¦�Â¢�Ǻººǈū¦�ǲººǸǠǳ¦�ÃȂººǇ�ƢººȀǼǷ�ȄººǬƦȇȏÂ�ƨººǴƟ¦±�ƢººȀȈǧ�ƢººŠ�̈ƢººȈū

وقــد رســخت مبــادئهم بــين أبنــاء المغــرب فكانــت لهــم مرجعــا يتــزودون منــه، فانصــرف الزاهــدون مــنهم عــن 

ملذات الحياة وأصبح شغلهم الشاغل اليوم الآخر.

ت الدينيـــة والفكريـــة كمـــا تعـــد الصـــلة بـــين المشـــرق والمغـــرب مـــن الممهـــدات لانتقـــال الاتجاهـــا-3

، فالزهد كظاهرة بين المشرق والمغرب لا يختلـف؛ ذلـك أن الموضـوع مشـترك 2المختلفة إلى الغرب الإسلامي

�řºººǠȇ�ƢºººȀȈǧ�ƾºººǿǄǳ¦Â��ƨºººȇƾƥȋ¦�̈ƢºººȈū¦�ƢºººĔ¢�ȄºººǴǟ�̈ǂºººƻȉ¦�ƨºººǸȈǫ�ȄºººǇ°¢�Äǀºººǳ¦�¿ȐºººǇȍ¦�Ƣǿ¢ƾºººƦǷ�̈ƾºººƷ¦Â�ǾºººǈǇ¢Â

دة.الانصراف عن ملذات الحياة والتفرغ إلى ذكر االله والعبا

أهم خصائص الزهد لدى بكر بن حماد: -3-3

بكر بن حماد نظم في الزهد كما نظم في مختلف الأغراض، حيث تميزت زهدياته بخصائص أهمها: 

تلاقيـــا في الشـــعر المغـــربي، فكـــان مكملـــين معـــا للمـــنهج الـــذي أراد الشـــاعر  «أن غرضـــي الزهـــد والحكمـــة 

ǞºǸƬĐ�Ǿºũ°�§ǂºǤŭ¦�ǺºǷ�Â¢�¼ǂºǌŭ¦�ǺºǷ�ĺǂºǠǳ¦�ǽǂºǐǟn3 فيبـث الشـاعر حكمـه ومواعظـه في شـعره ويصـور ،

السلوك الذي يرسم للإنسان الحياة الكريمة.

الزهـد في المغـرب منـذ عصـوره الأولى، فبيئـة المغـرب «والخاصية المميزة لشعر الزهـد بـالمغرب العـربي أنـه ظهـر 

بـدافع ديـني، وتمثلـت روح الشـاعر  العربي بيئة دينيـة، تـؤمن بالغيبيـات كثـيرا، وكـانوا الشـعراء ينضـمون الزهـد

،فالشاعر الزاهد يرى أن الدنيا لا تسـاوي شـيئا إلا مـا قدمـه الإنسـان مـن 4»المغربي الزاهد، في رفض الحياة

.91ص ،عبد العزيز نبوي، الشعر المغربي القديمينظر:  -1
المرجع نفسه، ص.ن. ينظر: -2

.100العربي دحو، الأدب العربي في المغرب العربي، ص -3
.108سعد بوفلاقة، دراسات في أدب المغرب العربي، ص -4
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أعمــال لآخرتــه تلــك الــدار الأبديــة، لتصــل هــذه الرســالة بلمســة وعظيــة تــذكر الإنســان دومــا بالابتعــاد عــن 

�ǺººǷ�ǺȇȂººȀƬǳ¦Â�ƢººȀƳ°ƢđÂ��̈ƢººȈū¦�» °Ƣººƻ±�Ȅººũȋ¦�» ƾººŮ¦�ƾººǠȇ�Äǀººǳ¦�̈ǂººƻȊǳ�ǾººǴǸǟ�Ŀ�ǂººǐǬȇ�ȏ�ŕººƷ�ƢĔƘººǋ

.1للزهد

،والتزود 2»مجاهدة النفس والتقشف، والانشغال برضا االله وطاعته«إضافة إلى ذلك فالزهد هو المعين على 

�ƢǸđ�ǶǴǈǷ�ǲǯ�» Ƣǐƫ¦�̈°ÂǂǓ�śȈƦƫÂ��ƨūƢǐǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�² ƢǇ¢�ƢǸĔȋ��ÃȂǬƬǳ¦Â�ÀƢŻȍ¦�®¦Ǆƥ

اد في هذا الغرض:يقول بكر بن حم

وذُلَّ لَهُ أهَلُ السَمَاوَاتِ والأَرضِ تَـبَارَكَ مَنْ سَاسَ الأمُُورَ بعلمِهِ «

وَفَضَّلَ ببَعض النَاس فيهَا عَلَى بعضِ وَمَنْ قَسَّمَ الأَرزاَقَ بَينَ  عبـَادَه

3»طُّولِ والعَرْضِ فقولوا لَه يَـزْدَاد في الفَمَنْ ظَنَّ أَّنَ الحرِصَ فِيهَا يزَيدَه

يبث الشاعر نزعة تجمع بين الاقتناع والحكمة، حيث يذكر الإنسان بأن رزقه علـى االله تعـالى ولا يمكـن لـه 

أن يغير ما قسمه االله له، وبذلك يوصل غايته المتمثلة في تصوير هذه الحقيقة وإرشـاد سـلوك الإنسـان نحـو 

طريق صحيح.

ين، ولكنهــا لم تحـــل بــالأدب. لم تنطفــئ شـــعلته فقــد بقــي عشـــاقه بالرســتمي«بــالرغم مــن أن الهزيمــة حلـــت 

فهو الروح التي لا تموت خاصة وإن تمكن من النفوس وأثر فيها. 4»والتواقون إليه 

.108، صالمرجع نفسه ينظر: -1
.108، صدراسات في أدب المغرب العربيسعد بوفلاقة،  -2
.76، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -3
.81محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائري، ص -4
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ي: الفصل الثان

الأسلوبية روادها واتجاهاتها

تمهيد:

الأدبية سواء أكانت شعرا أم نثرا لتغربل هذه الأعمال اعتنت الدراسات النقدية بالنصوص 

وتصنفها وفق الأحسن والأقبح، والأجود والأضعف وهو الميزان الذي عمدت إليه الآراء النقدية العربية 

القديمة، ليتواصل مسار النقد وتتضح معالمه شيئا فشيئا حتى أصبح يتمثل في مناهج تقرأ النصوص من 

والظروف  وصلبداية مع المناهج السياقية التي ركزت على الجوانب الخارجية للنصجميع جوانبها فكانت ا

Ů�̈ƾǳȂŭ¦Ƣ�đ�ƨǘȈƄ¦ÂƢ�ǰŻÂǦ ȈǼǐƬǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢǿǂǐƷ�Ǻ���ÄǂƯƘƬǳ¦���ȆǈǨǼǳ¦��Ȇź°ƢƬǳ¦�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�řǨǳ¦��

ثم تطورت الدراسات النقدية فتحولت من

ة مناهج فبدأت بالبنيوية ثم السيميائية ثم السياق إلى النسق وبدورها المناهج النسقية عرفت عد 

، وما بعد البنيوية ونظرية التلقي.الأسلوبية فالتفكيكية

منهج الأسلوبية ومن بين كل هذه المناهج سيركز بحثنا على منهج نسقي هو المنهج الأسلوبي، و 

أن نلج إلى هذا اهتم بتحليل النصوص الأدبية الراقية بعكس المناهج النسقية الأخرى، وقبل  مستحدث

الأسلوبية تحليل لغوي، موضوعه الأسلوب، وشرطه «الأسلوب؛ ذلك أن  لىالمنهج ارتأينا أن نعرج ع

ما دامت المقاربة الأسلوبية لا تستقيم إلا بالتركيز على الأسلوب في حد ، 1»الموضوعية، وركيزته الألسنية

. ذاته

Le  وب"مصطلح "الأسل« دون أن نتغافل عن قضية مهمة وهي أن style  قد سبق مصطلح

La "الأسلوبية" stylistique مستحدث أو الأسلوبية علم  باعتبار، منذ القديم 2»إلى الوجود والانتشار

حديث.

م، 2007، تحليل الخطاب الشعري، قراءة أسلوبية في قصيدة قذى بعينك للخنساء، وزارة الثقافة، الجزائر، بكاي أخذاري -1

.  21ص.
.11م، ص1992-هـ1412، 1محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون، الأسلوبية والبيان العربي، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، ط -2
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في اللغة الفرنسية إلى أن مصطلح الأسلوب قد ظهر منذ بداية  تخصصةوقد أشارت القواميس الم

.1القرن الخامس عشر على غرار الأسلوبية التي ظهرت بعد هذا التاريخ بكثير

التأصيل لعلم الأسلوب: -1

تعريف الأسلوب:-1-1

الأُسلوبُ، بالضم:الفن؛ يقال: أخذ فلان في أساليب«يعرف ابن منظور الأسلوب بقوله : لغة-أ

فيعرفه بيير جيرو  لدى الغرب، أي طريقة القول، هذا عن اللغوي العربي، أما 2»من القول أي أفانين منه

العربي -وبذلك فالمعنيين3»،أي مثقب يستخدم في الكتابةStulisالأسلوب من الكلمة «لفظة على أن 

المعنى الغربي فيتمثل في شيء مادي لا يلتقيان فالمعنى العربي يعبر عن كيفية أو طريقة التعبير أما  -والغربي

ألا وهو أداة الكتابة.

في اللغة الإغريقية "عمودا" ومن هذا المعنى تم تسمية زاهد متصوف  Stylosفي حين تعني كلمة 

.4مثل "سيميون"بـ "الأستيليتا" لأنه كان يعيش على عمود قديم زاهدا متقشفا

ستوي، ومنه أخذ في أساليب من القول؛ أي أما ابن سيده فيورد الأسلوب على أنه الطرق الم

سلبه الثوب وهو سليب، وأخذ سلب القتيل «في حين يرى الزمخشري في مادة سلب: 5ضروب منه

وأسلاب القتلى، ولبست الثكلى السَّلاب وهو الحداد، وتسلَّبت وسلبت على ميِّتها فهي مسلب، 

، 6»طريقته وكلامه على أساليب حسنةوالإحداد على الزوج، والتسليب عام. فسلكت أسلوب فلان: 

يعني السير على منهج معين، فالحداد منهج يتبعه الإنسان في حالة فقدان أحد أقاربه، وكذلك اتباع 

أسلوب فلان أي منهجه في معاملة الآخرين.

.11ينظر: محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون، الأسلوبية والبيان العربي، ص  -1
.550، ص1،  مج2003ه، 1424، 1ابن منظور، لسان العرب، دار الكتب العلمية، لبنان، ط -2
.17، د.ت، ص2بيير جيرو، الأسلوبية، تر: منذر عياشي، مركز النماء الحضاري، حلب، ط -3
.93م، ص1998هـ، 1419، 1علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، مصر، ط ينظر:صلاح فضل، -4
، 3، ج1996ه، 1417، 1ينظر: ابن سيده، المخصص، تح: خليل إبراهيم جفال، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط -5

.309ص
.9، ص1994، 1ونجمان، مصر، طمحمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، الشركة المصرية العالمية للنشر ل -6
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ليس هناك تعريف واحد للأسلوب يتمتع «إن ما يكاد يتفق عليه معظم الدارسين أنه اصطلاحا: -ب 

، ولكن هناك عدة تعاريف للأسلوب 1»على الإقناع، ولا نظرية يجمع عليها الدارسون في تناوله بالقدرة

نورد منها:

ناحية شكلية خاصة هي طريقة التعبير التي يسلكها الأديب لتصوير «يعُرف الأسلوب على أنه 

يتفرد به المبدع من  كما يعتبر الأسلوب ما ، أي تعبير الأديب بطريقته الخاص عن أفكاره.2»ما في نفسه

ǽ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�Ƣđ�ŐǠȇ�ƨǏƢƻ�©¦ǄȈǷÂ�ƨǼȈǠǷ�ƨȈƷƢǻ�ǀƼƬȇ�ȂȀǧ��ǾƥƢǘƻ�Ŀ�©¦°Ƣǋ¤3.

�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�ƨȈǳȏ®Â�ƨȇȂǤǳ�ǂǿƢǜǷ�±Őƫ�Ŗǳ¦�©¦ǄȈǸŭ¦Â�ǎ ƟƢǐŬ¦�Ǯ Ǵƫ�Ǯ ǳǀǯ�§ȂǴǇȋ¦�ŐƬǟ¦�ƾǫÂ

سته ، فلكل كاتب أسلوبه الخاص حتى وإن تأثر بغيره فهناك لم4نص معين، أو مجموعة من النصوص

�Ǻǟ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�Ƣđ�®ǂǨƬȇ�Ŗǳ¦�©ƢǸǈǳ¦�Ŀ�ǲưǸƬƫ�©¦ǄȈǸŭ¦Â�ǎ ƟƢǐŬ¦�ǽǀǿÂ��ĺ®ȋ¦�ǾǴǸǟ�Ŀ�ƨǏƢŬ¦

M.Hسواه من باقي الأعمال الأدبية، أو كُتاب عن آخرون ويرى إبرامز  Ibrams  أن هذه الخصائص

التي قد تكون: 

.صوتية: كالوزن والقافية

.جمل اسمية وفعلية، مثبتة ومنفية جملية: كأنواع التراكيب من

.معجمية:كتكرار الأسماء والأفعال والصفات

±ƢĐ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏƢǯ��ƨȈǣȐƥ5.

.95صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص -1
.44، ص2003، 2أحمد الشايب، الأسلوب، مكتبة النهضة المصرية، مصر، ط -2

3-Le style est la marque de l’individualité du sujet dans le discours.(voir :Jean

Dubois etautres, Dictionnaire de linguistique, Libraire Larousse,Paris, 1er édition,

1973 , p 456.)
ينظر:محمد الهادي بوطارن وآخرون، المصطلحات اللسانية والبلاغية والأسلوبية والشعرية انطلاقا من التراث العربي ومن   -4

.355، ص2010هـ/1431 الدراسات الحديثة، دار الكتاب الحديث، القاهرة،
.11ينظر:محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون، الأسلوبية والبيان العربي، ص  -5
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أية طريقة خاصة لاستعمال اللغة بحيث تكون هذه الطريقة صفة مميزة «كما يعني عند آخرين 

يخص طريقة الكتابة ، فالأسلوب هنا لا1»للكاتب، أو مدرسة، أو فترة زمنية، أو جنس أدبي ما

وحسب؛ فهو كذلك يعني مدرسة وأتباعها أو جيل يمثل فترة زمنية معينة مثلا. 

قضية الأسلوب قضية قديمة جديدة، عرض «ونظرا لهذا التفرع الذي تعرفه هذه الكلمة فقد تعد 

، أعني نقد لها دارسون كثير وتعددت مناحي النظر فيها، ولكنها في مجملها كانت مرتبطة بالدرس الأدبي

؛والجمع بين القدم والجدة في قضية 2»الإنتاج الأدبي باعتبار أن الأدب يمثل استخداما خاصا للغة

الأسلوب أنه تناوله الأولون بالدراسة واستمر ذلك مع المحدثين.

العمل –والأسلوب كما هو معروف لدى النقاد يساعدنا على نقد العمل الأدبي باعتباره  

وجهة من المنشئ إلى المتلقي تستخدم فيها نفس الشفرة اللغوية المشتركة بينهما. رسالة م« -الأدبي

ويقتضي ذلك أن يكون كلاهما على علم بمجموعة من الأنماط والعلاقات الصوتية والصرفية والنحوية 

ن ، حتى تستوفي هذه الرسالة عناصر الاتصال وتفُهم من طرف كل م3»والدلالية التي تُكوِّن نظام اللغة

�ƢĔƢǸȀǨȇÂ�ƨǳƢǇǂǳ¦�ƢǰǨȇ�ŕƷ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ƣǯŗǌȇ�À¢�ƢǸŮ�ƾƥȏ�À¦ǀǴǳ¦�ȆǬǴƬŭ¦Â�ª ƢƦǳ¦

بعض قضايا الأسلوب:

لدى العرب القدامى:مفهوم الأسلوب  -1-2

تميزت الفطرة العربية بميلها للشعر وتضلعها فيه، فنظم الشاعر العربي في مختلف الأغراض؛ ليتلقى 

هذا الشعر أهمية لدى سامعيه ومتذوقيه في إطار ما يعرف بالنقد الذي كان يتماشى مع الشعر،ومن هذه 

كثيرا من العناصر «ها المناهج النقدية التي اهتمت بالنص الأدبي قديما الأسلوبية؛ والتي احتوى تاريخ

4»والموروثات المرتبطة بالأسلوب عرفها العرب بصورة غير مقننة، واتخذت أشكالا وصورا محدودة

.35يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص -1
محمد عبد االله جبر، الأسلوب والنحو دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسلوبية ببعض الظاهرات النحوية، دار الدعوة،  -2

.9م، ص1988هـ ،1409، 1ة، طالإسكندري
.37هـ، ص.1412، 3الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، سعد مصلوح، عالم الكتب، القاهرة، ط -3
م، 2008هـ ،1428، 1فتح االله أحمد سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاق العربية، القاهرة، ط -4

.11ص.
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والعلمية هي الصفة التي تُكسب الدراسة منهجا تعتمد عليه وتقُرأ وفقه، وهذا الأخير هو العنصر الذي 

راء انطباعية تمليها عليهم سليقتهم.افتقده العرب القدامى في تحكيم النص؛ حيث انطلقوا من آ

الأمر بالعرب القدماء احتفاءهم ببيت من الشعر وتفضيلهم له من منطلق أمدح بيت «وقد بلغ 

، ويرجع تفضيل أو ترجيح  1»قاله زهير أو أغزل بيت قاله أبو صخر الهزلي أو أفخر بيت قاله الفرزدق

سأل أبو جعفر «أشعر بيت قالته العرب مثلا بيت عن آخر في تميزه بعناصر تخصه دون غيره؛ ففي 

المنصور أبا دلامة فقال:أي بيت قالته العرب أشعر؟ قال بيت يلعب به الصبيان، قال: وما هو ذلك؟ 

قال قول الشاعر:

2»لِ جُ بالرَّ لاسَ فْ والإِ رَ فْ الكُ حَ بَ أق ـْوَ اعَ مَ تَ ا اجْ ا إذَ نيَ والدُ ينَ الدِّ نَ حسَ ا أَ مَ 

ولعل ما جعل هذا البيت أشعر بيت قالته العرب هو مقابلة الشاعر للحسن بالقبح، والدين بالكفر 

.3والدنيا بالإفلاس وهذه الخاصية لم يسبقه إليها أحد، بل ويعتبر أول من قال بذلك

أما عن أفخر بيت قال العرب بأنه بيت للفرزدق:

.4وا فُ ق ـَوَ اسِ  النَّ نا إلىَ مأْ أوْ نُ نحَ وإنْ           نا    فَ لْ ون خَ ير سنا يَ رْ ا سِ مَ اسَ ى النَّ رَ ت ـَ

نلاحظ من خلال هذه الآراء أن هناك تضمينا دلاليا وأسلوبيا لنماذج شعرية متميزة بعلاقات  

بنيوية وخصوصيات أسلوبية محددة جعلتها تتصدر مقولات الشعر العربي وتبقى طيعة على الألسنة 

تميزت به هذه الأبيات التي كانت تتناسب والسليقة العربية؛ فتلقت قبولا لدى ،لما 5العربية، سهلة التداول

متلقيها.

والملاحظ على الذوق العربي أسلوبيا أنه كان يمتلك حسا نقديا ، وكانت للعرب جهودا معتبرة  

ǸƟƢǬǳ¦�ƨǠȇǂǈǳ¦�©ƢǜƷȐŭ¦Â�©ƢǟƢƦǘǻȏ¦�ń¤�§ǂǫ¢�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ȏ¤��ŅƢǸŪ¦�řǨǳ¦�ƾǬǼǳ¦�¾Ƣů�Ŀ�ȄǴǟ�ƨ

1-��ǴǇȋ¦�ÃǂĐ¦��ȆƷȐǷ�ȆǴǟ¶��ǂƟ¦ǄŪ¦��ª ƢŞȋ¦�°¦®��ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǳƾǸǴǳ�ĺȂ��������́ ��¿���
-هـ1401، 5ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تح:محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، ط-2

.17، ص2م، ج1981
ينظر: عبد العظيم البغدادي، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن، تح: حنفي محمد شرف، الجمهورية  -3

.181العربية المتحدة، مصر، د.ط، د.ت، ص
.78ينظر:أبو هلال العسكري، ديوان المعاني، دار الجيل، بيروت، د.ط، د.ت، ص  -4
5-��ǂĐ¦��ȆƷȐǷ�ȆǴǟ�ǂǜǼȇ´ �ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǳƾǸǴǳ�ĺȂǴǇȋ¦�Ã���
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الذوق والإحساس بقيمة الكلمة وموضعها في السياق، ولذلك لم تكن هذه الملاحظات تستند إلى 

،تستمر وتبقى متواصلة مع باقي الدراسات وتجعل منها قراءات ممنهجة، خاصة وأن 1نظريات وقوانين

العربي.هذه الآراء كانت مشتتة هنا وهناك ولم تجمع تحت نظرية نقدية ناضجة يعتمدها المبدع 

وقد اتخذ العرب القدامى مقاييس لجودة الشعر العربي والتي تضمنت قضايا نقدية كبرى كقضية 

(عمود الشعر) وقضية (الوحدة العضوية) والقضايا البلاغية المختلفة، فإنه تم عرض تلك القضايا من 

شاعر حتى يتسم ، واعتبرها سبيلا يتبعه ال2حيث إن الواحدة منها مقياس من مقاييس الجودة فحسب

بصفة الجودة دون الرداءة ويلقى شعره مكانة بين أشعار الآخرين. هشعر 

حاول عدد من الأدباء والنقاد العرب «حيث القدامى وقد عرف الأسلوب اهتماما لدى العرب 

القدامى الحديث عن الأسلوب عند معالجتهم بعض القضايا النقدية والبلاغية، وقضية إعجاز القرآن 

الإضاءات والإشارات المهمة التي طرحها عدد من «وبذلك كانت هذه المحاولات النقدية  بمثابة  3»الكريم

العرب القدامى حول الأسلوب، وهذه الإشارات لا تعني أن هؤلاء النقاد قد بحثوا كل قضايا الأسلوب 

، فيما 4»سلوبيةفي تاريخ الدراسات الأ -ولو بشكل بسيط-والأسلوبية؛ إنما هي معالم واضحة لها دور 

بعد حيث تعد هذه الجهود الركيزة النقدية التي يتكئ عليها الشاعر العربي في معرفة الجيد من الرديء من 

أعمالهم؛ لأن هذه القضايا النقدية جاءت موازية للشعر العربي.

ات من النظريات النقدية الحديثة نلفي لها جذورا وأصولا، أو على الأقل إشار «ويلاحظ أن كثيرا 

�5�ƢĔ¢�Ȃǿ�©ȏÂƢŰÂ�©ƢǏƢǿ°¤�®ǂů�ƢȀǴǠƳ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦Â»وإرهاصات في الفكر النقدي العربي القديم

�̈Śưǯ�ƨȇƾǬǻ�©ƢȇǂǜǼǳ�ȏȂǏ¢�ƪ ǴưǷ�À¤Â�ŕƷ��ƢŮȂƷ�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǲǏ¦ȂƬƫ�ŃÂ�ƢđƢƸǏ¢�ƨǈȈƦƷ�ƪ Ǭƥ

ومكتملة وهو ما لوحظ على الجهود العربية القديمة.

.11ينظر:فتح االله أحمد سليمان، الأسلوبية، ص. -1
2-���ƨȈǻƢǈǻȍ¦�¿ȂǴǠǳ¦��ǲǐȈǧ�Ǯ Ǵŭ¦�ƨǠǷƢŪ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǴĐ¦��ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ǂǠǌǳ¦�̈®ȂƳ�ǆ ȈȇƢǬǷ��řȇǂǠǳ¦�ŁƢǏ�Ǻƥ�ƅ¦�ƾƦǟ��ǂǜǼȇ

��ňƢưǳ¦�®ƾǠǳ¦��Ǟƥ¦ǂǳ¦�ƾǴĐ¦���ƨȇ°¦®ȍ¦Â������ºǿ����´ ������
.11م،ص.2010هـ ، 1427، 2يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار الميسرة، عمان، ط -3
.11المرجع نفسه، ص  -4
لمحمد العيد،ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط » أين ليلاي«ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة  -عبد الملك مرتاض، أ -5

.10، ص.1992
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تحدث عن النظم بمعنى  م869/هـ255تسلوب نجد الجاحظ ومن العرب الذين تناولوا قضية الأ

حسن اختيار اللفظة المفردة اختيارا موسيقيا يقوم على سلامة جرسها، واختيارا معجميا يقوم على 

مما يعني مدى  1ألفتها، واختيارا إيحائيا يقوم على الظلال التي يمكن أن يتركها استعمال الكلمة في النفس

الانسجام الذي تؤديه اللفظة من خلال حسن اختيارها لتبرز صوتيا ومعجميا ودلاليا وتحدث أثرا لدى 

سامعها فتؤثر فيه، ولا تكون الكلمات مجرد رصف دون أي دلالة.

أجود الشعر ما رأيته متلاحم الأجزاء، سهل المخارج، فتعلم بذلك أنه قد «ويعتقد الجاحظ أن 

، لما في ذلك من 2»اغا واحدا، وسبك سبكا واحدا، فهو يجري على اللسان، كما يجري الدهانأفرغ إفر 

الإفراغ الواحد، والسبك الواحد، لا نفهمه إلا إذا كان العمل الأدبي «ترابط يستوعبه المتلقي، وبذلك فـ

بل تشكل  لا تنفِّر من يسمعها؛3»واحدا، أي ذا وحدة، كأنه شيء واحد يتركب من عناصر متآلفة

لحمة واحدة كل جزء فيها يكمل الآخر ولا غنى عنه في القصيدة.

كما يعد كتاب الجاحظ "البيان والتبيين" جامع للعديد من قوانين البلاغية العربية بأسلوب 

الجاحظ المحكم، كما رسم فيه صورا لروح الأدب والبلاغة إلى عهده، ومما تناوله في كتابه باب البيان 

.4وباب اللحن وغيرها وباب الصمت

بين الأسلوب وطرق أداء المعنى في نسق مختلف بحيث «) فقد ربط م889/هـ276تأما ابن قتيبة (

،فالأسلوب يحكمه المقام الذي يعرض فيه، ومنه فطريقة عرض الأسلوب 5»يكون لكل مقام مقال

�ƢǼȈǠǷ�ȏƢǬǷ�ǾȈǧ�¿ƾǬȇ�Äǀǳ¦�ǞǓȂǳ¦�ǆ ǰǠƫ�ƢĔȋ�Ƣǔȇ¢�Ǧ ǴƬţ

.11ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص.  -1
، 5ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تح:محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، لبنان، ط-2

.257، ص1م،ج1981هـ،1401
أحمد عامر، من قضايا التراث العربي، دراسة نصية نقدية تحليلية مقارنة، الشعر والشاعر، منشأة المعارف، الإسكندرية، ص  فتحي-3

227.
، ص 1، د.ت، ج3ينظر:جلال الدين القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة، تح: محمد عبد المنعم حفاجي، دار الجيل، بيروت، ط-4

152.
.12س، الأسلوبية، ص.يوسف أبو العدو -5
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أن القصيد العربية إنما تبدأ بذكر الديار -وهو ما سمعه عن بعض أهل الأدب– ويرى ابن قتيبة

والدمن والآثار وفيها يبكي الشاعر ويستبكي، ويخاطب الربع، ويستوقف الرفيق، ليذكر أهل الديار 

.1السابقين

ǽǀǿ�¢ƾƦƫÂ�ƨƦȈƬǫ�Ǻƥ¦�ƢēƢǈŭ�Ǟǔȇ�Ŗǳ¦��ƨȈǈǨǼǳ¦�̈ƾƷȂǳƢƥ�®ƢǬǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǽǂǈǨȇ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦�ȂǿÂ��ǞǷ�̈ƾƷȂǳ¦

.2الشاعر لإثارة نفسه وشاعريته حيث كان بكاءه عتبة يلج من خلالها الأديب نحو إمالة المتلقي

) كذلك يدعو إلى أن يكون الشعر تأليفا، بمعنى اتباع منهجا أو طريقا ـه322توهذا ابن طباطبا (

Ȑǰǳ¦Â�ƨǸǜƬǼǷ�ňƢǠŭ¦�ǲǠŸ��ƢǼǈƷ�¦°ÂƢš �ƢēƢȈƥ¢�°ÂƢƴƬƬǳ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ƕǜǻ�ĿƢǨȈǳƘƫ�ǽ¦ǂȇ�ƢǷ�ȂǿÂ�ȐǐƬǷ�¿3.

فواجب على صانع الشعر أن يصنعه صنعة متقنة «أشار ابن طباطبا إلى صناعة الشعر فقال:

لطيفة مقبولة مستحسنة، مجتلبة لمحبة السامع له، والناظر إليه بعقله، مستدعية لعشق المتأمل لمحاسنه، 

ة قائمة على أركان تقوم على الصنعة فصناعة الشعر لديه تعد فكر  4»فيحسنه جسما ويبدعه معنى

المحكمة مبنية على حسن اللفظ وإبداع المعنى.

أيضا الشعر الموزون الذي يرى أنه ذو إيقاع يطرب الفهم، ويجعله حسن  وقد تناول ابن طباطبا

التركيب معتدل الأجزاء، كما يركز على اجتماع ثلاثة عناصر تجعل من الشعر مقبولا لدى سامعيه ألا 

5وهي صحة الوزن، صحة المعنى وعذوبة اللفظ.

أن الشعر مثل كل  ) الذي يرىهـ337توممن اهتم أيضا بصناعة الشعر قدامة بن جعفر (

الغرض من كل صناعة قيامها على أساس الجودة والكمال، والأمر نفسه بالنسبة للشعر«الصناعات فـ

.6فالعاجز عن تحقيق هذه الغاية من الشعراء يعد شاعرا ضعيفا 

) ممن تعرض إلى مسألة الأسلوب عندما وازن بين م981أو 980/هـ371أو  هـ370( ويعد الآمدي

اعتمد على عدد من المقاييس النقدية، ومن هذه المقاييس اللغة  ،أبي تمام والبحتريشعر كل من 

.75، ص1هـ، ج1423ينظر: ابن قتيبة، الشعر والشعراء، دار الحديث، القاهرة، -1
.228ينظر:فتحي أحمد عامر، من قضايا التراث العربي، دراسة نصية نقدية تحليلية مقارنة، الشعر والشاعر، ص -2
.231فتحي أحمد عامر، من قضايا التراث العربي، ص  -3
.108، ص 5م، ج1988هـ، 1408، 1أبو حيان التوحيدي، البصائر والذخائر، تح: وداد صادر، بيروت، ط -4
.21ينظر:ابن طباطبا، عيار الشعر، تح: عبد العزيز بن ناصر المانع، مكتبة الخانجي، القاهرة، د.ط، د.ت، ص  -5
.4، 3هـ، ص.ص 1302، 1بن جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، قسطنطينية، ط ينظر:قدامة -6
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ازنة بين شعر كل من أبي تمام و مكنه من الم اعتماده على اللغة والأسلوب كمعيارين نقديين، و 1والأسلوب

والبحتري وتبيين الأسلوب الذي نظما به شعرهما.

عن بعض «ولوا هذه القضية حيث تحدث ) من الذين تنام1002-هـ392( ويعد ابن جني

، وهذه الظواهر لعلها المميز 2»الخصائص الأسلوبية المهمة مثل الحذف والزيادة والتقديم والتأخير...

ففي توظيفها تنجم معاني مختلفة عن كل مألوف ومعروف. ،لأسلوب عن آخر

كان في قوله: وقد حذف خبر  «ويمثل ابن جني لمسألة الحذف بالشاهد التالي حيث يقول:

أسكران كان ابن مراغمة البيت، ألا ترى أن تقديره: أكان سكران ابن المراغمة فلما حذف الفعل فسره 

أي كلمة ابن المراغمة هي التي فسرت حذف خبر كان.3»بالثاني

) ممن أشار إلى قضية الأسلوب خاصة فيما عرف بنظرية هـ471تيعتبر عبد القاهر الجرجاني (

على عدم المفاضلة بين اللفظ والمعنى، ومن ثم بين «، وتقوم هذه النظرية عنده هتملت معالنظم التي اك

ويعود ذلك إلى نظرته الشاملة فهو لا يفصل بين البلاغة والفصاحة ولا بين اللفظ 4»الفصاحة والبلاغة

ه كل من اللفظ والمعنى على اعتبار أنه يجمع بينهما في إطار نظرية النظم، فهي تستند لديه على ما يؤدي

والمعنى معا وما يحققانه من ملاءمة.

يدور جهد عبد القاهر الجرجاني على أن البلاغة في الأسلوب تنتهي إلى نظم الكلام «وعليه 

، فالقول البليغ 5»وفق حاجة المعنى، وبذلك تتحقق المطابقة بينهما، ويكتسب اللفظ حسنه بصدق أدائه

المعنى المراد.البليغ هو أن يكون الكلام مسبوكا وفق 

إلى مفهوم الأسلوب ويرى أنه مقابل للنظم ويفصل  هـ684-هـ608كما يشير حازم القرطاجني 

.1بين الألفاظ والمعاني. ويعني بالنظم انتظام الألفاظ دون المعاني في صفة معينة

وما بعدها. 257، د.ت، ص 4ينظر: الآمدي، الموازنة بين الطائيين، تح: السيد أحمد صقر، دار المعارف، ط  -1
.14يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص.  -2
قادر،البغدادي، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، تح: عبد السلام هارون، للتفصيل أكثر ومطالعة المثال يراجع:عبد ال  -3

.291، ص1م، ج1997هـ1418، 4مكتبة الخانجي، القاهرة، ط
أحمد بن كمال باشا، حامد القنيبي، رسالة في تحقيق معنى النظم والصياغة، الجامعة الإسلامية، المدينة المنورة، طبعة العددان  -4

.177هـ، ص1406، رجب18، 71،72
.173، د.ت، ص 12أحمد الشايب، الأسلوب، مكتبة النهضة المصرية، مصر، ط -5
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في وقد اطلع حازم القرطاجني على ثمار النقد العربي كآراء الجاحظ وقدامة  والآمدي وأوردها 

انتقل القرطاجني من النظر إلى نظم المعاني والألفاظ في القصيدة بأكملها، إلى الأغراض  كمامؤلفاته.  

.2التي ينظمها الشعرية التي ينظمها الشاعر والخصائص التي تميز أسلوبه

 هيئة تحصل عن التأليفات المعنوية، والنظم هيئة تحصل«يشير حازم القرطاجني إلى الأسلوب فيرى أنه 

، وهو بذلك يقيم فصلا بين النظم والأسلوب على أن كل واحد منهما له 3»عن التأليفات اللفظية

ي.طريق، تتمثل فيما هو معنوي وما هو لفظ

بكسر الهمزة  -كلمة الأسلوب بين قراءتين: الأسلوب«وهذا ابن منظور الذي نجده يفرق في 

، وتسليط 4»من ناحية أخرى -بالضم -بمن ناحية، والأسلو  -بفتحها -أو الأسلوب -وهو الأرجح

الضوء عل الأسلوب إنما يكمن في الناحية اللغوية؛ بحيث يجعل الكلمة بالفتح ويعطيها معنى كما يجعلها 

بالضم ويقدم لها معنى آخر.

�ǂǯǀǳƢƥ�ǂȇƾƳÂ~�ƨȇ¦ƾƥ�Ǿǳ��ǲǷƢǰƬǷ�ǲǸǟ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�̈ ƾȈǐǬǴǳ�ǂǜǼȇ�ÀƢǯ�ňƢƳǂŪ¦�ȆǓƢǬǳ¦�À¢

Ƣū¦�ǂǟƢǌǳƢǧ��ƨȇƢĔÂ�ƢĔƜǧ��ƨŤƢŬ¦�ƢŷƾǠƥÂ�ǎ ǴƼƬǳ¦Â�¾ȐȀƬǇȏ¦�śǈŢ�Ŀ�ƾȀƬŸ�À¢�ǾȈǴǟ�ǽƾǼǟ�¼̄

لابد أن  -في نظره–، وعليه فالقصيدة 5»المواقف التي تستعطف أسماع الحضور، وتستميلهم إلى الإصغاء

ū�ǾȈǧ�ŚƯƘƬǳƢƥ�ǞǷƢǈǳ¦�ƨǳƢǸƬǇ¦�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳ¦�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ǪǇƢǼƬǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�Ǻǈ

السبك بالقصيدة دون الوقوع في ثغرات تلفت انتباه القارئ.

ترى رقة الشعر أكثر ما تأتيك من قبل العاشق المتيم، والغزل «إضافة إلى ذلك يمكن أن 

والصبابة، وانضاف الطبع إلى الغزل؛ فقد جمعت لك الرقة من  6المتهالك؛ فإن اتفقت لك الدماثة

.34فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص. -1
، 409، ص.ص 1987، 1ينظر: شكري محمد عياد، النقد والبلاغة، موسوعة الحضارة العربية الإسلامية، المؤسسة العربية، ط  -2

410.
.75م، ص2001-هـ1422، 5الح الشنطي، فن التحرير العربي ضوابطه وأنماطه، دار الأندلس، السعودية، طمحمد ص -3
.20يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص.  -4
.239-238فتحي أحمد عامر، من قضايا التراث العربي، ص. ص.   -5
، وللتفصيل أكثر ينظر: أبو هلال العسكري، جمهرة الأمثال، الدماثة من التدميث ومعناه التسهيل، ورجل دمث الأخلاق سهلها  -6

.444، ص1دار الفكر، بيروت، ج
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أن يضمن  -حسب القاضي الجرجاني–في الشعر ينبغي على الشاعر  ، فلتحقيق مظهر الرقة1»أطرافها

شعره الشوق والسهولة اللذان يصنعان شعرا رقيقا.

يحدد القاضي الجرجاني معالم تخص الأسلوب يستند عليها في الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري 

 ذلك عيانا، وتستثبته مواجهة، متى أردت أن تعرف«فيشير إلى السهل الممتنع بين شعر كل منهما يقول:

فتعرف فرق ما بين المصنوع والمطبوع، وفضل ما بين السمح المنقاد والعصي المستكره فاعمد إلى شعر 

، فبمجرد قراءة شعر البحتري يتبين 2»البحتري، ودع ما يصدر به الاختيار، ويعد في أول مراتب الجودة

على مراتب الجودة، ويدعم ذلك بشعر البحتري، فيقول للقارئ أنه يحمل هذه الخصائص التي تجعله في أ

وعليك بما قاله عن عفو خاطره، وأول فكرته، كقوله:« الجرجاني: 

ألاُماأنْ    ثلكمِ تُ بْ ا أحبَ إذَ لاعدْ سَ وليْ واكِ لى هَ أُلام عَ 

3»تَوخَّى الأجرَ أو كرهِ الأثامايبتثِ سْ مُ رظَ فيَّ نَ ييدِ عِ أَ 

يجمع بين صبابة عاشق وألم مترج يتمنى كرم محبوبته عليه في قالب شعري نابع من وجدانه وكأن البحتري 

لتوحي هذه العبارات عما يختلج طبع الشاعر.

) بقضية م1505/هـ911كما اهتم عالم آخر من أعلام العربية وهو جلال الدين السيوطي (ت 

��4�Ƣđ�ǶƬȀȇ�ǂǿ¦ȂǛ�ȆǿÂوالاكتفاء...الأسلوب حيث يشير إلى بعض خصائصه المهمة مثل: الالتفات، 

�ȄǷ¦ƾǬǳ¦�§ǂǠǳ¦�Ƣđ�ǶƬǿ¦�Ŗǳ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ƾǠȇ�Äǀǳ¦�ȐưǷ�©ƢǨƬǳȏƢǯ�ĺ®ȋ¦�ǾǴǸǟ�Ŀ�Ƣǿ®°ȂȈǧ�̧ƾƦŭ¦

هو أن يحذف الشاعر من بيت شيئا، يستغني « -الذي يعد من خصائص الأسلوب-ومعنى الاكتفاء 

كقول الشاعر:-عن ذكره، بدلالة العقل عليه

امَ ه أينَ فُ ادِ صَ تُ فَ وْ فسَ هااة من يخشلمنيّ ن افإِ 

فسوف يأخذه الموت، اكتفى الشاعر ههنا بكلمة أينما التي توحي بوجود كلمة أخرى  1»أي أينما توجه

أخرى تدل عليها.

القاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم، علي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحلبي  -1

.18وشركاه، د.ط، د.ت، ص
.25، ص القاضي الجرجاني، الوساطة -2
.25المصدر نفسه، ص  -3
.22ينظر:يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص.   -4
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تعد هذه المحاولات والإشارات النقدية التي تناولها العرب القدامى معايير يستندون عليها في تقييم 

وقد أشاروا للعديد من الظواهر الأسلوبية التي وسمها يوسف أبو العدوس بالانحرافات أعمالهم الأدبية، 

2السياقية المتمثلة في  التقديم والتأخير، والحذف، والتكرار، والالتفات...

تأسيسا على ما سبق فقد اهتم العرب قديما بالأسلوب الذي اختلف معناه لديهم بين النظم 

اظ وحسب، وبين النظم الذي يركز على المعنى، ومنهم من اعتبر الأسلوب الذي يركز على مستوى الألف

يشمل مسائلا عدة كالتقديم والتأخير والحذف والتكرار وغيرها. وكلها محاولات عكست تقييم الأسلوب 

كان في مراحله الأولى مزيجا من الملاحظات والانطباعات التي تقوم لفظة في البيت أو تعدل «بصورة ما 

شطر أو بيت بأكمله، أو تقارن بين بيت وآخر، وحين يرجح أحدهما تُساق العلل التي قد تتعلق تركيب 

أي التركيز على  3»بالنحو أو الصرف أو العروض، أو تتصل بلفظ قلق في موضعه أو معنى غير مستحب

البيت الشعري من الأخطاء النحوية والعروضية والصرفية حتى لا يعاب ذلك على قائله.

لم تكن هذه الملاحظات تقوم على أسس منهجية أو قواعد « أنههنا ومما تجدر الإشارة إليه 

علمية؛ وإنما كانت تعتمد على الذوق الفردي والسليقة الأدبية والفطرة الشعرية التي فطر العربي عليها 

ƨȇƾǬǻ�©Ƣȇǂǜǻ�ȏ�ƨȇ®ǂǧ�©¦ǂǜǻ�ƪ ǻƢǰǧ��Ƣđ�ǾǠǫ¦Â�ǾǠƦǗÂn4 للنقد بالتوسع ، وهي القضية التي لم تسمح

�ǾǴǬǟ�ǾǴƦǬƫ�ƢǷ�Ä¢��̈ǂǘǨǳ¦�ǪǴǘǼǷ�ǺǷ�ƢđƢƸǏ¢�Ǻǟ�°ƾǐƫ� ¦°¡�ƪ ǻƢǯ�ƢĔȋ��ƨȇƾǬǻ�©Ƣȇǂǜǻ�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦Â

وهو حسن وإلا فهو قبيح.

ومهما يكن تعريف الأسلوب فإن القاسم المشترك بين هذه الآراء جميعا هو اعتبار الأسلوب 

مكانات والاحتمالات المتاحة، والتأكيد عليها في استعمالا خاصا للغة يقوم على استخدام عدد من الإ

مقابل إمكانات واحتمالات أخرى، وأن الوسيلة الأساسية لتمييزه إنما هي المقارنة سواء أكانت مقارنة 

للتمكن من معرفة نقاط التمييز بين شاعر وآخر.5صريحة أم ضمنية

أحمد بن إبراهيم بن مصطفى الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، يوسف الصميلني، المكتبة العصرية، بيروت، د.ط،  -1

.335د.ت، ص
.24ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  -2
.24فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص.  -3
.24المرجع نفسه، ص. -4

.49، ص.2010ينظر:محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، الأردن، د.ط،   -5



الأسلوبية روادها واتجاهاتها:     الثانيالفصـــــل 

45

لدى الغرب:مفهوم الأسلوب  -1-3

إلى قضية الأسلوب الذي شكل لديهم موضوع دراسة البلاغة التي لقد تطرق الغرب القدامى 

تعد فنا لغويا وتقنية لغوية، وهي في الوقت نفسه قواعد التعبير الأدبي وأداة نقدية تعمل على تقويم 

.1المؤلفات

فن يُستخدم لتأليف خطاب يلُقى على الخشبة أو على المنبر  «وقد مثلت البلاغة في اليونان 

ت العبقرية الهندسية لليونان نظرية في الفصاحة، وذلك بتحليل دقيق لنظام القضايا وشروط ولقد أبدع

التعبير مثل: (طبيعة السبب، وتشكيلات المستمعين، والأثر المطلوب، ومصادر التعبيرات للغة).وقد 

 هذه الفترة ، فكانت هذه القواعد في2»أوجبت على كبار الخطباء التزام قواعد وأنماط الفترة الكلاسيكية

بمثابة الأساس الذي يعتمده الخطيب في تأليف خطبه.

�ƨȈǻƢǻȂȈǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ȄǴǟ�ǚƷȐŭ¦Â�ƢĔ¢~�ǎ Ƽǌǳ¦�ǺǷ�ÄȂǤǴǳ¦Â�ȆǣȐƦǳ¦�ƢȀǇ°®�Ŀ�ƪ ǬǴǘǻ¦�ƾǫ-

��ǺǷ�ǂƯ¢�Ǿǻ¢�§ȂǴǇȌǳ�Ƕēǂǜǻ�ƪ–تنظيرا وممارسة  ǻƢǯÂ��Ǿǳ�Ƣȇ°ƢǔƷ�ȐȈưŤ�À¦ƾȈŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�¿ȂǴǠǳ¦�© Ƣƴǧ

وبذلك فقد أولى اليونان اهتمامهم بالشخص الذي ينتج 3»جة من النتائج الدالة عليهآثار الشخص، ونتي

الأسلوب وجعلوه أثرا ونتيجة للإنسان في الآن ذاته.

وقد عملت جهود اليونان منذ القرن الرابع على التمييز بين الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، وقد  

الذي يعني التعبير عن مشاعر شخصية أو جماعية، ثم اتخذ  كان ضمن الأغراض الشعرية الشعر الغنائي

هذا الشعر اسم العروض. أما النظم والمفردات والنحو والأفكار فتختلف باختلاف النصوص وما 

4تتضمنه

يعود الفضل إلى الشعراء الجوالين في إعطائنا القصائد ذات «اتسعت دائرة الشعر آنذاك حيث 

Lasالغزلي الشكل الثابت، ففيهم الشعر  Leys d’Amors يُبرز اثنين وأربعين نوعا من القوافي

.17،ص 1994، 2عياشي، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، ط ينظر: بيير جيرو، الأسلوبية، تر:منذر -1
.18المرجع نفسه، ص -2
.29، ص2002، 1منذر عياشي، الأسلوبية وتحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، ط -3
.20ينظر: بيير جيرو، الأسلوبية، ص -4
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ويعد 1»ونموذجين من الوزن، واثنين وثمانين نموذجا من المقاطع الشعرية، واثني عشر من الأشكال الثابتة

ذلك توضيحا للمصطلحات العروضية السائدة في ذلك العصر.

مفهوم الأسلوب لا يختلف عن مفهوم تواصلت فكرة الأسلوب لدى الغرب قديما حتى أصبح 

�©ƢǼǈƄ¦Â�°Ȃǐǳ¦Â�ȂƸǼǳ¦Â�©¦®ǂǨŭ¦Â�Ƥ ȈǯŗǳƢƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǬȇǂǗÂ�ǆ ǼŪ¦�Ƥ ǇƢǼƬȇ�Ʈ ȈƷ��ǆ ǼŪ¦

وبذلك ميز القدماء بين ثلاثة أساليب: البسيط ، المعتدل، والعالي.رأى المعلقون اللاتينيون أن هذه 

,L’enerdeرجيل وهيالأساليب الثلاثة مجسدة في ثلاثة كتب لف Los Georgiques ,Les

Bucoliques  وهي مصورة في "دولاب فرجيل"حيث تصور حلقات هذا الدولاب الوضع الاجتماعي

.2الذي يتناسب مع كل أسلوب من هذه الأساليب الثلاثة

ية أهمية عال«الدراسات الغربية القديمة منحى آخر تمثل في الصورة التي أخذ استعمالها  نحتوقد 

في العصر الكلاسيكي، وترافق ذلك مع البحث عن أسلوب راق وقد وصفت كل الطرق الخاصة (برفع 

(ريقارول) في كتابه (خطاب عالمية اللغة  مستوى الأسلوب)وعددت في الكتب. ولأن هذا ما يريده

هناك اختلاف ،مما يعني أنه 3»الفرنسية):"إن الأساليب مصنفة في لغتنا كما صنفت الرعايا في مملكتنا"

في صياغة الأسلوب بحسب الذوق؛ فمثلما يوجد فروق بين الرعية في المملكة توجد على مستوى 

الأسلوب الذي يسير وفق ذلك.

ميلاد الأسلوبية: -1-4

كان اليونان أسبق من العرب في «وبذلك نال الأسلوب والأسلوبية اهتماما لدى الغرب حيث 

عرفة كثير من قضايا النقد وإرساء قواعده، وثمة علاقة وثيقة بين هذا الميدان، فهم السباقون إلى م

4�ȂǘǇ°¢�Ǯ»الأسلوبية والنقد ǳǀǳ�µ ǂǠƫ�Ʈ ȈƷ��ĺǂǠǳ¦�ŚǰǨƬǳ¦�Ǻǟ�Ǧ ǴƬź�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ĺǂǤǳ¦�ŚǰǨƬǳ¦Â

الذي طرح مفهوم النظرية الشعرية من منظور فلسفي يربط فيه بين الدلالة الشعرية ودلالة الحكمة كتصور 

�Â�ŅƢưǷǺǠǸƬǳ¦Â�ŚǰǨƬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƫ�ƢŶ¤Â���̈ǂǋƢƦǷ�®¦ǂŭ¦�ŘǠŭƢƥ�¬ȂƦƫ�ƨŹǂǏ�ƨȇ®Ƣǟ�ƨǳȏ®�®ǂů�ǆ Ȉǳ5.

.20بيير جيرو، الأسلوبية، ص  -1
.23ينظر: المرجع نفسه، ص -2
.27المرجع نفسه، ص  -3
.11فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص. -4
5-���́ ��ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǳƾǸǴǳ�ĺȂǴǇȋ¦�ÃǂĐ¦��ȆƷȐǷ�ȆǴǟ�ǂǜǼȇ���
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وإذا أردنا  ،ورغم كون الغرب هم السباقون إلى الأسلوب إلا أن اهتمامهم بالأسلوبية كان أكبر

أعلنه العالم الفرنسي جوستاف كوير «أن نؤرخ لهذا المصطلح في النقد الغربي فإننا سنجد أنه يتمثل فيما 

، أي إلى غاية 1»في قوله: إن علم الأسلوب الفرنسي ميدان شبه مهجور تماما حتى الآن م1886تنج عام 

 لمصطلح  يشجع البحث فيه ويدعو إلى ذا الهتلك الفترة التي تحدث عنها، وكأن جوستاف في تنبيهه 

معرفة كل ما يتعلق به؛ لأنه كان مغمورا ولم يهُتم به كثيرا في الدراسات الفرنسية.

كانت هذه البدايات بمثابة إشعاعات تبني لمشروع نقدي بكل إجراءاته وخصائصه يتمثل في 

يركز على معاينة النصوص  التي حاولت أن على امتداد تاريخها أن تكون منهجا نقديا الأسلوبية؛

كانت كلمة أسلوبية قد ظهرت في القرن التاسع عشر «وإذا  ،2الإبداعية انطلاقا من نسيجها اللغوي

�ª ƢŞƘƥ�ǪȈƯÂ�ǲǰǌƥ�ƢǘƦƫǂǷ�ƾȇƾƸƬǳ¦�¦ǀǿ�ÀƢǯÂ��ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǲƟ¦Â¢�Ŀ�ȏ¤�®ƾŰ�ŘǠǷ�ń¤�ǲǐƫ�Ń�ƢĔƜǧ

§�3Ǵǟ»علم اللغة ƢƦǳ¦�ƶƬǧ�Äǀǳ¦�Ƥ ǐŬ¦�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ����ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ǺǔƬƸȈǳ�ǾȈǟǂǐǷ�Ȅ~�ǺǰŻ�ƢǼǿ�ǺǷÂ

القول إن مصطلح الأسلوبية لم يظهر إلا في بداية القرن العشرين، مع ظهور الدراسات اللغوية الحديثة 

،وبذلك 4»التي قررت أن تتخذ من الأسلوب علما يدرس لذاته، أو يوظف في خدمة التحليل الأدبي

ǳ¦�ǺǸǓ�ƨȈǸǴǟ�ƨǇ¦°®�² °ƾȇ�§ȂǴǇȋ¦�ƶƦǏ¢�Ŀ�§ȂǴǇȋ¦�ǾƷƢƫ¢�Äǀǳ¦�¾ƢĐ¦�ȂǿÂ�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǇ¦°ƾ

الدراسات النقدية المعاصرة. 

يرد كثير من الباحثين جذور الأسلوبية إلى «تواصلت الجهود والبحوث حول الأسلوبية حيث 

سوسير في اللسانيات، وبالتحديد تمييزه بين اللغة بوصفها ظاهرة لسانية مجردة ي المبادئ التي أرساها د

ǳ¦ÂƨǤǴǳ�¨ƾǈĐ¦�ǂ̈ǿƢǜǳ¦�ǾǨǏȂƥ�¿Ȑǰn5 تمكن دي سوسير المحرك الأساسي لعلم الأسلوب بفضل.

الثنائيات التي أرساها خاصة ثنائية لغة/ كلام، كما أنه هو أول من نجح في إدخال اللغة في مجال العلم؛ 

.13عبد المنعم خفاجي، الأسلوبية والبيان العربي، ص  -1
، 2006-2005ینظر: حسن بن مالك، تجلیات الاتجاه النسقي في النقد الروائي العربي، مخطوط دكتوراه، جامعة وھران،   2̶

.336ص
.38يوسف أبو العدوس، الأسلوبية.ص.  -3
.39المرجع نفسه، ص. -4
.8، ص.2010مسعود بودوخة، الأسلوبية وخصائص اللغة الشعرية، عالم الكتب الحديث، إربد، د.ط،  -5
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من الإطار الذاتي رغم كون اللغة قبل ذلك تابعة إلى مجال الثقافة والمعرفة؛ وبذلك فقد أخرجها سوسير 

.1إلى الإطار الموضوعي فخرجت الأسلوبية من ضلع علم اللغة الحديث

العالم «لقيت جهود دي سوسير اهتماما لدى أحد تلامذته؛ وهو من اكتملت معه الأسلوبية 

�» ƾđ�ĺȂǴǇȋ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�Ŀ�ƨȈǸǴǟ�ƲǿƢǼǷÂ�ƢǈǇ¢�ȆǇǂƫ�À¢�¾ÂƢŢ�ȆǿÂ�ŅƢƥ�¾°Ƣǋ�ÄǂǈȇȂǈǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦

؛ 2»ة العلمية عليه، وانتزاع الاعتراف به من النقاد واللغويين والمشتغلين بالدراسات الأدبيةإضفاء الشرعي

�§ ®ȋ¦�ƨǼǸǴǠƥ�» ǂǠÉȇ�ƢǷ� ȂǓ�Ŀ�ȆǸǴǠǳ¦�¾ƢĐ¦�ǲƻ®�Äǀǳ¦�ĺȂǴǇȋ¦�² °ƾǳƢƥ�ŘƬǟ¦�Ǿǻ¢�Ä¢

 بداية القرن العشرين مع بحث شارل بالي عن الأسلوب الفرنسي«يعود تاريخ ظهور الأسلوبية إلى 

ثم تطور مع فوسلير وسبيتزر وداماسو ألونسو وبيار جيرو وميشال أريفيه  1904سنة 

والحديث عن الأسلوب الفرنسي تحديدا لأنه هو الخطوة الأولى التي بدأت معها معالم 3»وريفاتير...

الأسلوبية؛ لتتوسع فيما بعد وتتخذ عدة مناحي. 

ركز اهتمامه على جزء من ثنائية والملاحظ على عمل دي سوسير وبالي أن كلا منهما 

دراساته على الوجه الأول من الثنائية (اللغة)، فإن تلميذه شارل «لغة/كلام؛ فإن كان سوسير قد أوقف 

Charlesبالي  Bally1805-1947  قد تلقف الوجه الثاني منها (الكلام) فكان بذلك مؤسس

أن علم الأسلوب قد تأسست قواعده النهائية مثلما  كدنا نجزم مع ش.بالي  1902الأسلوبية، فمنذ سنة 

Ferdinandأرسى أستاذه ف.دي سوسير  de Saussure وليس هذا إلا تأكيدا 4»أصول الألسنية،

على جهود بالي في مجال علم الأسلوب.

محددات الأسلوب: -2

ºƥ�ǶƬē�§ȂǴǇȋ¦�©¦®ƾŰ�À¤~ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�À¤�̄¤��§ȂǴǇȋ¦�ƾȇƾŢ�Ŀ�ǾȈǳ¤�ƾǼƬǈȇ�ƢǷ�ǲƻƾƫ�ǂǏƢǼǟ�ĺ®

وهذه المحددات يتناولها الباحثين بالدراسة فمنهم من يرى  5»ضمن الأسلوب وأخرى لا تدخل ضمنه

أن:

.39ينظر:يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص.  -1
.42فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص. -2
.79م، ص.2008هـ/ 1429، 2فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، دار التنوير،الجزائر، ط -3

.11، ص.2010بد، د.ط، محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، إر  -4
.35محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص  -5
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الأسلوب تضمنا وإضافة: -1-2

-بحسب هذا التصور-،إذ ينُظرconnotationالأسلوب تضمنا «تركز هذه النظرة على أن  

الأسلوبية،مستندة بذلك إلى بيئة النص أو الموقف، ومن هنا إلى القيمة الأسلوبية التي تتضمنها السمة 

ينظر المحلل الأسلوبي إلى كل السمات اللسانية بوصفها متضمنة سمات أسلوبية من دون وجود تعبير 

، وهو ما يحمله الأسلوب من ظواهر أسلوبية على اختلاف في التعبير أي دون اتباع أسلوب 1»محايد

معين.

أن كل سمة لغوية تتضمن سمة أسلوبية معينة و هذه القيمة الأسلوبية التي  والأسلوب تضمن يعني

ǾǼǟ�̈ŐǠŭ¦�Ǧ ǫȂŭ¦Â�Ƣđ�̈®ȂƳȂŭ¦�ƨƠȈƦǳ¦�ŚǤƬƥ�ŚǤƬǴǳ�ƨǴƥƢǫ�ŐƬǠƫ�Ǧ ǫȂŭ¦�Â¢�ǎ Ǽǳ¦�ƨƠȈƥ�ǺǷ�ƢǿƾǸƬǈƫ2

أي أنه إضافة بعض الخصائص أو السمات الأسلوبية إلى النصوص «أما اعتبار الأسلوب إضافة 

، ويرُاد بذلك إضافة مجموعة من الخصائص على اللغة 3»المحايدة، فتنقلها من حيادها فتصبح أسلوبا

الاعتيادية لتصبح أسلوبا.

لا يحمل أي سمة  Neurralد إن الرؤية التي ترى أن الأسلوب إضافة تفترض ابتداء تعبير محاي

Stylelessأسلوبية محددة وهو ما يسميه سعد مصلوح بالتعبير غير المتأسلب  expression  أو تعبير

Prestylisticما قبل التأسلب  expression لتُضاف إلى هذا التعبير المحايد سمات أسلوبية تعبر عن ،

.4سياق بعينه

الأسلوب اختيارا: -2-2

الشخص إن أراد أن يعبر عن موقف معين يختار من مفردات اللغة وتراكيبها ما يراه مما يعني أن 

�Ƣē¦̄�©¦®ǂǨŭ¦Â�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�ÀÂ°ƢƬź�² ƢǼǳ¦�ǲǯ�À¢�řǠȇ�ȏ�¦ǀǿ�ǺǰǳÂ��ƾȇǂȇ�ƢǸǟ�ŐǠȇ�À¢�ǞȈǘƬǈȈǳ�ƢƦǇƢǼǷ

.5ار عباراته فهو صاحب أسلوبيللتعبير عن المواقف والمشاعر عينها، وعليه فمن يحسن اخت

.40حسن ناظم، البنى الأسلوبية، ص  -1
، 1ينظر: سعد مصلوح، في النص الأدبي دراسة أسلوبية إحصائية، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، مصر، ط. -2

.45، 44هـ، ص.ص 1414
.35، السمات الأسلوبية، ص محمد بن يحيى -3
.44ينظر: سعد مصلوح، في النص الأدبي دراسة أسلوبية إحصائية، ص  -4
. 19ينظر: بكاي أخذاري، تحليل الخطاب الشعري، ص  -5
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الذي يبدع لوحة، فهو لا يخترع ألوانا لم يسبق إليها، وإنما «الأديب في إبداعه شبيه بالرسام  وكأن

��ǒ ǠƦƥ�ƢȀǔǠƥ�«ǄŻÂ��ǾƬƷȂǳ�̧ȂǓȂǷ�Ƥ ǇƢǼȇ�ƢǷ�ƢȀǼǷ�°ƢƬƼȈǧ��ǽŚǣ�ƢȀǴǸǠƬǈȇ�Ŗǳ¦�Ƣē¦̄�À¦Ȃǳȋ¦�ǲǸǠƬǈȇ

دنه وإنما اللغة ، فالأديب لا يصنع لغته من ل1»ويستعمل هذا اللون في هذا الموضع، وذاك في غيره

موجودة من قبل، ولكن يختار منها بحسب ما  يتلائم مع فكرته أو تعبيره.

يطرح في المقام الأول السؤال الآتي: لماذا يختار المبدع هذه الكلمة، أو «واعتبار الأسلوب اختيارا 

2�ƢĔ¢�ȄǴǟ���Ƥ»هذا التركيب، أو هذا العنوان، أو هذه التقنية دون غيرها من التقنيات؟ ȇ®ȋ¦�°ƢȈƬƻ¦

الذي يعبر به عما يشعر به وكأن هذه الكلمات هي التي تفي بغرض التعبير عن الموقف المراد.

إضافة إلى ذلك فالقول بأن الأسلوب اختاري يعني موافقته لعملية الإبداع التي تشتمل مجموعة 

ن عمله الأدبي، وهو من الاختيارات، ويتضح ذلك مع المسودات التي يعتمدها المبدع قبل أن ينتهي م

.3الأمر الذي يهتم به علماء الأسلوب

والجدير بالذكر أن بعض الخيارات قد تكون خاصية لأسلوب المنشِئ، ومثال ذلك الرافعي رحمه 

االله الذي كانت له بعض الكلمات الخاصة ككلمة "الدخينة" بدل "السيجارة"، أو تعبيره"أربع مرات" 

قبل" الذي كان على منوال"أما بعد" حيث تمثل هذه التعابير إشارات توحي بدل"رابع مرة" أو تعبير "أما 

.4بأسلوب الرافعي

الأسلوب انزياحا: -2-3

كما يرى بعض الباحثين أن الأسلوب انزياح، وقد وردت عدة مصطلحات لمعنى الانزياح منها: 

كاد الإجماع ينعقد على أنه ،أما معنى الانزياح فـي5»الانحراف، والإخلال، والعدول، وخرق السنن...«

خروج عن المألوف أو ما يقتضيه الظاهر، أو هو خروج عن المعيار لغرض قصد إليه المتكلم أو جاء «

،والمألوف هو ما تعود عليه المتلقي 6»عفو الخاطر، لكنه يخدم النص بصورة أو بأخرى وبدرجات متفاوتة

.36محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص  -1
.155يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص   -2
.42مصلوح، في النص الأدبي دراسة أسلوبية إحصائية،ص  ينظر:سعد  -3

.39ينظر: المرجع نفسه، ص -4
.39محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، ص -5
.175يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  -6
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ثم الفاعل ثم المفعول به، أو المبتدأ والخبر ...دون  من ترتيب عادي للتراكيب التي يتلقاها كترتيب الفعل

 خرق هذه القاعدة أو الخروج عنها.

وقد تلبس المعيار الذي يخرج عنه الانزياح بمسميات كثيرة منها: الاستعمال الدارج، والمألوف 

1والشائع، والوضع الجاري، والدرجة الصفر، والسنن اللغوية

المعيار الذي يمكن الاستناد إليه في تحديد الانزياح هو المستوى «الأسلوبيين  ويحَُدَّدُ معيار الانزياح لدى

، واتباع ذلك في صياغة التراكيب وإلا 2»العادي للغة، أي ما ارتضاه علماء النحو، وما أقره اللغويون

فهو في طريق الانحراف عن القاعدة من طرف النحاة واللغويين.

لأهمية الانزياح كظاهرة أسلوبية فإن بعض الباحثين رأى أن الأسلوب في أي نص أدبي «ونظرا 

، وبذلك فقد عُد الأسلوب الأدبي ذاته انزياحا 3»انحراف/انزياح عن نموذج من الكلام ينتمي إليه سياقيا

أو انحرافا عما يعُرَف به الكلام العادي.

لأسلوبية يدرك أن من أهم هذه المباحث ما يتمثل في إن المتتبع لمباحث ا«إضافة إلى ذلك فـ

، لاستناد الأسلوبية على الانزياح واعتباره من أسسها  4»رصد انحراف الكلام عن نسقه المثالي المألوف

التي تقوم عليها.

لكنا «رغم هذا التنوع في الآراء بين الباحثين على أن الأسلوب انزياح أو إضافة أو اختيار 

، على أن 5»ينتظم هذه التفسيرات على اختلافها؛ إنه احتفاؤها بالأثر الجمالي للأسلوب لانعدم خيطا

جمال الأسلوب هو السمة التي يتفق حولها أي رأي من الآراء.

واعتبار الأسلوب انحرافا ينُظر إليه على نمط معياري يتجاوز نموذجا من القول، وهناك من يعد 

.6ف عما يتُفق عليهالانحراف مفارقة لما فيها من اختلا

من ملامح الانزياح في الشعر:

.369بن مالك، تجليات الاتجاه النسقي في النقد الروائي العربي، مخطوط دكتوراه، ص ينظر:حسن1̶
.40محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص  -2
.176يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص   -3
. 268، ص1994، 1محمد عبد المطلب، الأسلوبية وتحليل الخطاب، مكتبة لبنان، القاهرة، ط -4
.16عود بودوخة، الأسلوبية وخصائص اللغة الشعرية، ص مس -5
.43ينظر:سعد مصلوح، في النص الأدبي دراسة أسلوبية إحصائية، ص   -6
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أولا:التقديم والتأخير

نالت هذه المسألة اهتماما لدى النحويين والبلاغيين على حد سواء، ولكن هدف النحاة من 

.والرتبة المحفوظة 1دراسة هذه الظاهرة إنما هو الكشف عن الرتب المحفوظة الثابتة، والمتغيرة في الجملة

وجوبا مثل؛ (تقديم الموصوف على الصفة)، و(والمضاف على «في الجملة العربية رتبة مرعية للألفاظ 

المضاف إليه)، وقد تكون (غير محفوظة) أي:جائزة، أي:اختيارية، كتقديم (الخبر) على (المبتدأ)، أو 

العرب في  ،والرتبة هي طريقة 2»(المفعول) على (الفعل) و(الفاعل) وهذا النوع وثيق الصلة بالبلاغة

كلامهم سواء أكانت محفوظة أو اختيارية.

غايتهم من دراسة «أما الأسلوبيون والبلاغيون فيدرسون هذه الظاهرة لهدف آخر، حيث تتمثل

؛لأن الدلالة التي تؤديها الجملة 3»التقديم والتأخير الكشف عن قيمته الدلالية والنفسية في العمل الأدبي

وجدير بالذكر أن ظاهرة التقديم  تختلف عن التي تخرق هذه الرتبة. -دون تقديم أو تأخير–برتبتها 

وهو أسلوب مرتبط بالشعر أشد   والتأخير أهم الأشكال التي تحقق العدول على مستوى الجملة

، خاصة وأنه يتجاوز الدلالة العادية فهو يرمي إلى معنى آخر.4الارتباط

صة فيما يخدم الذوق الجمالي، فهم يرفضون التقديم وقد حظي هذا المبحث بعناية كبيرة لدى العرب خا

.5ه في التركيب الدلاليوُّ شَ الذي يؤدي إلى اختلال النظم وتَ 

:ثانيا: الحذف

على الجملة من تغيير، ويتمثل في التخلي عن بعض عناصرها «وهو من الأساليب التي  تطرأ          

بعض الأشياء أو تجاوزها بالنسبة للدلالة العامة ،فربما كان السكوت عن 6»لحاجة يرمي إليها المتكلم

للنص أفضل وأبلغ من ذكرها.

. 186ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص -1
، 1المعرفة، الأردن، ططالب محمد إسماعيل، مقدمة لدراسة علم الدلالة في ضوء التطبيق القرآني والنص الشعري، دار كنوز  -2

.37م، ص2011-هـ1432
.186يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  -3
.88ينظر:بكاي أخذاري، تحليل الخطاب الشعري، ص   -4
.203ينظر:فتح االله أحمد سليمان، الأسلوبية، ص -5

.91بكاي أخذاري، تحليل الخطاب الشعري، ص  -6
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أهميته من «وقد عرفت مسألة الحذف ذيوعا لدى الأسلوبيين والبلاغيين والنحاة والذي يستمد 

حيث إنه لا يورد المنتَظر من الألفاظ، ومن ثم يفجر في ذهن المتلقي شحنة فكرية توقظ ذهنه، وتجعله 

،لأن المتلقي لا يتوقع غياب بعض الألفاظ التي قد تؤدي معاني أعمق من 1»ا هو مقصوديتخيل م

حضورها.

إضافة إلى أن موارد المحذوف تتنوع فقد يكون صفة أو موصوفا، وقد يكون مضافا أو فعلا أو فاعلا أو  

المراد لإيصال  غير ذلك ولما كان من خصائص اللغة الخروج عن النمط المألوف بحسب ما يقتضيه المعنى

.2الدلالة التي يطمح إليها الأديب

فقد استغل الشاعر إحدى وسائل هذا الخروج، وهو الحذف، استغلالا واسعا، بغية « وعليه 

تكثيف الدلالة بقليل من الألفاظ من ناحية، وتجنب التكرار من ناحية أخرى، وشد انتباه المتلقي من 

يصبو الشاعر إلى تحقيقها من خلال هذه التقنية الأسلوبية. ، وهي أهم النقاط التي3»ناحية ثالثة

مفهوم الأسلوبية: -3

يصعب أحيانا تحديد بعض المفاهيم لاتساع الدائرة التي تحتويها، خاصة في مجال النقد الأدبي، إذ 

تحمل المصطلحات شحنات دلالية واسعة حتى أصبح تحديد مفاهيم دقيقة للمصطلحات إشكالية كبيرة 

لعديد من في الدراسات النقدية المعاصرة، ومثالنا على ذلك مصطلح الأسلوبية،إذ يعتقد بل يجزم ا

الباحثين أن هذا المصطلح لا يمكن أن يعُرَّف بشكل دقيق، وقد يكون هذا راجع إلى مدى رحابة 

�ǲȈǴƸƬǳ¦�¾Ƣǰǋ¢�ǺǷ�ǲǰǌƥ�řǠƫ�ƢĔ¤�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�Ǿǻ¢�ȏ¤��ƢȀȈǴǟ�ǪǴǘƫ�ƨǸǴǰǳ¦�ǽǀǿ�©°ƢǏ�Ŗǳ¦�Ǻȇ®ƢȈŭ¦

.4اللغوي لبنية النص، ويقصد بالبنية الجانب الجمالي الفني في النص

إذن تعُنىَ بالجانب العاطفي في الظاهرة اللغوية وتقف نفسها على استقصاء الكثافة «سلوبية فالأ

ȆǟȂǼǳ¦�ǾǳƢǸǠƬǇ¦�Ŀ�ǾƥƢǘƻ�ǶǴǰƬŭ¦�Ƣđ�ǺƸǌȇ�Ŗǳ¦�ƨȇ°ȂǠǌǳ¦n5  وهذا من صميم الجوانب الجمالية والفنية

ǳ¦�¿Ȑǰǳ¦�Ǿƥ�ǄȈǸƬȇ�ƢǸǟ�Ʈ Ş�ƢĔƘƥ�ÀȂǈƦǯƢƳ�ƢȀǧǂǠȇ��¬Âǂǳ¦Â�À¦ƾƳȂǳ¦�°ÂƢŢ�Ŗǳ¦Â�©ƢȇȂƬǈǷ�ƨȈǬƥ�Ǻǟ�řǨ

.137سلوبية، ص فتح االله أحمد سليمان، الأ -1
.185ينظر:يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  -2
.186المرجع نفسه، ص -3
.35ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص   -4
.41، د.ت، ص 3عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، طرابلس، ط -5
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الخطاب أولا، وعن سائر أصناف الفنون الإنسانية ثانيا حيث يشير جاكبسون من خلال تعريفه إلى 

ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ǎ Ƭź�Ŗǳ¦�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦1.

Michelأريفاي يشال كما يعرفها م        Arrivé��ƢĔƘƥ~Ƣ̈ǬƬǈǷ�ǪƟ¦ǂǗ�Ƥ ǈƷ�ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǴǳ�Ǧ ǏÂ�

، نظرا للعلاقة القائمة بين الأسلوبية واللسانيات، فالأسلوبية تدرس النص الأدبي وفق 2»من اللسانيات

�°ȂǜǼŭ¦�¦ǀǿ��² ȏÂ®�¾ȂǬȇÂ~ňƢǈǳ�ƲȀǼǷ�ƢĔƘƥ�» ǂǠƫ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�À¤n3 وهي نظرة تختلف نوعا ما عن ،

رة اللغوية ويدرسها من يعتبر دولاس الأسلوبية منهجا لسانيا يتناول الظاه أريفاي، حيثنظرة ميشال 

جميع جوانبها.

�ŚƫƢǨȇ°�ƢǷ¢~Ǆ̈ȈǸŭ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�ń¤�» ƾȀȇ�ǶǴǟ�ƢĔƘƥ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�ǺǷ�ǪǴǘǼȇ�ǾǻƜǧ

ǲďƦǬƬŭ¦�¥°ƢǬǳ¦�Ãƾǳ�½¦°®ȍ¦�ƨȇǂƷ�ƨƦǫ¦ǂǷ�ª ƢƦǳ¦�Ǧ ǳƚŭ¦�ǞȈǘƬǈȇ�Ƣđ�Ŗǳ¦«4 يقر ريفاتير بعلمية الأسلوبية ،

Ǹǟ�ǄȈŤ�Ŗǳ¦�©ƢǸǈǳƢƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦�ȆǬǴƬŭ¦�½¦°®¤�ƨȇǂƷ�Ƥ ǫ¦ǂȇ�ȂǿÂ�̧ƾƦŭ¦�ǲ

-الأسلوبية قامت بديلا عن البلاغة، والمفهوم الأصولي للبديل«ويرى عبد السلام المسدي أن 

أن يتولد عن واقع معطى وريث ينفي بموجب حضوره ما كان قد تولد عنه، فالأسلوبية  -كما نعلم

ابة حبل التواصل وخط القطيعة في نفس الوقت امتداد للبلاغة ونفي لها في نفس الوقت، هي لها بمث

، فأما حبل التواصل فهما يلتقيان في نقاط مشاركة على اعتبارهما يغربلان الأعمال الأدبية مثلا 5»أيضا

في حين ينفصلان في نقاط أخرى على اعتبار أن كل علم يقوم على أسس معينة.

ƢĔ¢��ƨȈǴȈǐǨƬǳ¦�©ȐȈǴƸƬǴǳ�ǎ~وتعُرَّف الأسلوبية كذلك على ǐű�ƨưȇƾū¦�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�ǺǷ�̧ ǂǧ

�©ƢǫƢȈǈǳ¦�Ŀ�§ ƢËƬÉǰǳ¦Â�ÀȂƯƾƸƬŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�©¦°ƢȈƬƻȐǳ�Â¢�ƨȈƥ®ȋ¦�Ƥ ȈǳƢǇȌǳ–البيئات-

، باعتبار أن الأسلوبية تنطلق من التركيز على السمات المميزة للنص الأدبي.6»الأدبية وغير الأدبية

.30، ص2011وخصائص اللغة الشعرية، عالم الكتب الحديث، الأردن،  ينظر:مسعود بودوخة، الأسلوبية  -1
.48عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  -2
.48المرجع نفسه، ص.  -3
.49المرجع نفسه، ص  -4
.52عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص -5
.35يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص -6
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�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�řǠƫÂ�ƢĔ¢�Ƣǔȇ¢~�Ä°ƢƦƻȍ¦�ǾǫƢȈǇ�Ǻǟ�§ ƢǘŬ¦�Ƣđ�¾ȂƸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦�ƨǇ¦°®

1�ĺ®ȋ¦�ǎ»إلى وظيفته التأثيرية والجمالية Ǽǳ¦�ǎ ƟƢǐƻÂ�©¦ǄȈŲ�Ŀ�Ʈ ƸƦƫ�ƢĔ¢�Ä¢��

أهم رواد الأسلوبية: -3-1

الغرب:لدى -أ

بحث فيها وفي أسسها توسع حقل الأسلوبية ليشمل جهود العديد من الباحثين الذين خاضوا مسار ال

ن أن علم الأسلوب تأسست قواعده النهائية و بالي:إن ما يكاد يجمع عليه الدارس لشار  ومن هؤلاء نجد:

.2مع هذا العالم السويسري شارل بالي

عن أزمة الدراسات الأسلوبية وهي تتذبذب بين موضوعية  ماروزو« 1941وقد عبر منذ

اللسانيات ونسبية الاستقراءات وجفاف المستخلصات، فنادى بحق الأسلوبية في شرعية الوجود ضمن 

إلى أحقية هذا العلم في الوجود حتى  "ماروزو"،وهي كبداية يشير فيها 3»أفنان الشجرة اللسانية العامة

لعامة.وإن كان ضمن اللسانيات ا

L’universitéندوة عالمية بجامعة أنديانا  1960وقد انعقدت سنة  d’Indiana  بالولايات

اجتمع فيها أبرز اللسانيين ونقاد الأدب وعلماء الاجتماع حيث تمحورت حول  التيالمتحدة الأمريكية و 

Romanالأسلوب، ألقى فيها رومان جاكبسون  Jakobson شائية" محاضرة حول "اللسانيات والإن

.4والتي توجها بسلامة الجسر الرابط بين اللسانيات والأدب أي لا وجود للقطيعة بين هذين الحقلين

�§ǂǤǳ¦�śǇ°¦ƾǳ¦�®ȂȀƳ�ƪ ǴǏ¦Ȃƫ�» Â°Â®Ȃƫ�©�ǶƳǂƫ�ƾǬǧ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�ĿTzvetan Todorov

.5والتي اهتمت بالشعرية في النصوص الأدبيةأعمال الشكليين الروس إلى الفرنسية 

Stephenأولمان (تيفان س ساهم بعد ذلك الناقد الألمانيكما  Ullmann(  في ترسيخ هذا

.6علم الأسلوب العلم حيث وضع الأسس و القواعد التي يقوم عليها

.21أخذاري، تحليل الخطاب الشعري، صبكاي  -1
.20ينظر: عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  -2
.22المرجع نفسه، ص  -3
.23ينظر: عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  -4
.14ينظر:عبد المنعم خفاجي، الأسلوبية والبيان العربي، ص   -5
.24المسدي، الأسلوبية والأسلوب، صينظر:عبد السلام   -6
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العرب:لدى -ب

يقوم أي علم من العلوم مهما كان على جهود باحثين وعلماء يؤسسون له ويرسون معالمه. 

�ƾǬǧ�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�ǶǴǠǯ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦Â�§ǂǠǳ¦�Â¢�§ǂǤǳ¦�ǺǷ� ¦ȂǇ�śưƷƢƦǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Ƣđ�ǲǤǌǻ¦

 الباحثينومن تناولت الأسلوب والأسلوبية بحثية عرفت الساحة النقدية العربية عدة محاولات 

¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�¦ȂǓƢƻ�Ǻȇǀǳ¦���ȆǠǧ¦ǂǳ¦�¼®ƢǏ�ȄǨǘǐǷ��ƾų1356عن نظم القرآن «) الذي تحدث م1937/ـه

،حيث حاول بحث مفهوم التركيب وجزئياته، وربطه بالنظر "ة النبويةإعجاز القرآن والبلاغ"في كتابه 

أي أنه استقى ملامح 1»الفكري عند المتكلم، ثم ربطه بالمتكلم، ثم ربطه بالمتلقي وخواصه النفسية

ا لهما من الأسلوب من الدراسات العربية القديمة وأضفى عليها إضاءات كالاهتمام بالمتلقي والمتكلم لم

عرفة مفهوم التركيب.أهمية في م

)تناول العقاد الأسلوب بالدراسة مناقشا رأيا لأناتول فرانس م1964/ـه1883عباس محمود العقاد (

الكاتب الفرنسي، الذي رأى أن الأسلوب الأمثل هو الأسلوب السهل الذي لا يكد أو لا يتعب 

الذهن.

غة، إضافة إلى ذلك فهو يورد رأيا كما ذهب العقاد إلى أن أفكار الأدب هي أفكار خاصة تنقلها الل

2يرى فيه أن جمال الأسلوب ينعكس من خلال الصور الخيالية والمعاني الذهنية.

الذي  "فن القول") ممن اهتم بالأسلوبية، وقد صدر له كتاب بعنوان م1966/ـه1385يعد أمين الخولي (

يعتبر حصيلة تجاربه في حقل البلاغة العربية وفيه يرى أن البلاغة هي فن القول.

وفيه يصل إلى أن البلاغة هي البحث في كيفية تعبير  "مناهج تجديد"وله كتاب آخر بعنوان 

القول عن الإحساس بالجمال. إضافة إلى ذلك فقد حاول أمين خولي ربط البحث البلاغي بالمباحث 

3الخاصة بالأسلوب لدى الغربيين. الحديثة

دراسة الأسلوب واعتمد في  "دفاع عن البلاغة"«له كتاب بعنوان  )1968/ـه1388أحمد حسن الزيات ( 

دراسته على المقارنة بين البلاغة القديمة ومفهوم الأسلوب عند الغربيين، ومن هذا المنطلق عرف الأسلوب 

.24يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص -1
.24،25ينظر: المرجع نفسه، ص. ص. -2
.25ص. المرجع نفسه،نظر: ي -3
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،على أنه لكل إنسان أسلوبه 1»اختيار الألفاظ وتأليف الكلامبأنه طريقة الكاتب أو الشاعر الخاصة في 

هو الصورة التي تعكس  -شعرا كان أم نثرا–الخاص الذي يبرز من خلال أعماله الأدبية؛ وكأن النص 

طريقة صاحبه في الكتابة وكيفية تأليفه للكلام. 

جازة والتلاؤم لتحقيق كما ألزم الزيات الأسلوب بأن يتصف بثلاث صفات تتمثل في الأصالة والو 

.كانت هذه بمثابة العتبات التي مهدت الطريق لنقل هذا العلم إلى العرب، وبذلك فقد اشتغل  2البلاغة

أن أصل هذا العلم غربي تبناه العرب إلى الباحثون العرب بدراسة علم الأسلوب وفهمه ويجب التنبيه هنا 

ƨǴǏ¦ȂƬǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�®ȂȀŪ¦�ƪ ǻƢǯ��ȆǓƢŭ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ǯ ǳǀƥÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ń¤�ǾǴǬǻÂ�ǶǴǠǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ǺǰǸƬǴǳ�

أخذت الدراسات الأسلوبية في النقد العربي الحديث تنتشر مع بداية الثمانينيات وتتسع رقعتها في «فقد 

.مع جيل من النقاد 3»التسعينيات من القرن الماضي

¦ȂŷƢǇ�ǺŲÂ��¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ȆǈǻȂƬǳ¦�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ƾųǳ¦�Ƥ ȇƢǌǳ¦�ƾŧ¢�ƾǠȇ�Äǀ~�ǺǷ��§ȂǴǇȋ¦��ǾƥƢƬǯ

أهم المحاولات في دراسة الأسلوب والبحث في مجالاته، وفي محاولة عرض البلاغة القديمة في ثوب عصري، 

؛ 4»وقد انطلق الشايب في بحث الأسلوب، فحصر علم البلاغة في بابين هما: الأسلوب والفنون الأدبية

أي أنه جمع بين التراث العربي والدراسات الغربية لتخرج البلاغة بشكل جديد، كما تحدث في كتابه عن 

.5عناصر الأسلوب، وأنواعه وصفاته... مما يعكس اطلاعه على بعض ألوان الثقافة النقدية الغربية

ويجد المطلع على الدراسات النقدية في مجال الأسلوبية تواصلا بين القديم والجديد، من حيث  

كانت مباحث حسين المرصفي ومصطفى صادق الرافعي وأحمد حسن الزيات وأحمد الشايب وأمين 

الخولي قائمة في جوهرها على ما أصله القدماء من دراسات بلاغية، مع الإفادة في الوقت نفسه من 

ǳ¦ƨưȇƾū¦�ƢǼƬǔĔ�ǞǴǘǷ�ǞǷ�§ǂǤǳ¦�ǺǷ�©ƾǧÂ�Ŗǳ¦�ƨƦǐŬ¦�©¦°ƢȈƬ6 فلم يتعصبوا لقديم وينغلقوا عليه ولم،

.25،26يوسف أبو العدوس، الأسلوبية ، ص.ص.  -1
.26ينظر: المرجع نفسه، ص. -2
.81فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، ص -3
.26يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص. -4
.27ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص. -5
.3ينظر:محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، ص.  -6



الأسلوبية روادها واتجاهاتها:     الثانيالفصـــــل 

58

يرفضوا الجديد كذلك؛ بل حاولوا الجمع بينهما ضمن دراسات أقاموها ربطت بين البلاغة القديمة 

ة النقدية المعاصرة.والأسلوب في الثقافة الغربية لتخرج إضاءات  استوعبت الأمرين وأُضيفت إلى المدون

الذي ألف كتابا مهما حول « ومن الذين اهتموا بالأسلوبية ومباحثها أيضا عبد السلام المسدي

، ويرتكز موضوع الكتاب "الأسلوبية والأسلوب نحو بديل ألسني في نقد الأدب"موضوع الأسلوبية هو 

وقد ارتأى الباحث أن 1»طابفي تعريف الأسلوب من خلال ثلاث ركائز هي المخاطِب والمخاطَب والخ

هذه الركائز الثلاثة هي حجر الزاوية بالنسبة لدارس الأسلوب.

�Ŀ�Ǯ ǳ̄�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣđ�ǶȀǇ¢�Ŗǳ¦�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�¾Ƣů�Ŀ�ª ȂƸƦǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Äƾǈŭ¦�ǶƳǂƫ�ƢǸǯ

 الساحة النقدية في، وذلك نتيجة الاطلاع على ما قدمه الغرب في الأسلوبية لتطبق 2الدراسات العربية

العربية مع ظهور بوادر التطبيق النقدي على المدونة الأدبية العربية. 

�Ǿǳ�Äǀǳ¦�¬ȂǴǐǷ�ƾǠǇ�¦ǀǿÂ~�ƨǇ¦°®�§ȂǴǇȋ¦���ǾƥƢƬǯ�Ŀ�ƨǏƢşÂ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ƥ ȈǗ�ƾȀƳ

3�ĺǂǠǳ¦�Ʈ»لغوية إحصائية" ƸƦǳ¦�®Ƣǧ¢�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ŀ�ƨŷƢǈŭ¦�ǽǀđÂ��

"الوجه والقفا"، عن موضوعات مهمة في الأسلوبية تابه في ككما تحدث أيضا حمادي حمود 

،التي تعد اتجاه من اتجاهات الأسلوبية.4التعبيرية

ولم يتخلف كذلك عدنان بن ذريل بكتبه التي تتعلق بالأسلوبية والبلاغة العربية واللغة والنقد

.5العربي، ومن كتبه "اللغة والأسلوب " 

�¦ȂǓƢƻ�Ǻȇǀǳ¦�ǺǷÂ¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�¢ǆ Ǉ¢�Ŀ�¦ȂưŞÂ�Ƣǔȇ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ƾų�ƨȈƥȂǴǇȋ¦��®ƢȈǟ�ƾǸŰ�Äǂǰǋ

الذي أصدر كتابه  "مدخل إلى علم الأسلوب" كما يجد الباحث أن له عدة كتب ومقالات حول 

" علم إضافة إلى أعمال الباحث المصري صلاح فضل فنلفيه في كتابه موضوع الأسلوب والأسلوبية. 

-  بية في الدراسات العربية، الذي يستعمله يرى بعض الباحثين أن عبد السلام المسدي صاحب الفضل في انتشار مصطلح الأسلو

.5مرادفا أيضا لعلم الأسلوب. وللتفصيل أكثر ينظر:عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص
.27يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص. -1
.27ينظر: المرجع نفسه، ص. -2
.28، ص.يوسف أبو العدوس، الأسلوبية -3
المرجع نفسه، ص.ن.ينظر:   -4
ن.ينظر: المرجع نفسه، ص. -5
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الأسلوبية  تحدث فيه عن مبادئ وإجراءات هذا العلم، معتبراالذي يمبادئه وإجراءاته "  -الأسلوب

ƢȀǬƸƬǈƫ�Ŗǳ¦�ƨȇƢǟǂǳƢƥ�ǂǨǜƫ�Ń�ƨȈƥǂǟ�¾ȂǏ¢�©¦̄�ƢĔ¢�°ƢƦƬǟ¦Â�ƨǣȐƦǴǳ�Ȇǟǂǌǳ¦�Ʈ ȇ°Ȃǳ¦1

�ÀƢǯ�Ãǂƻ¢� Ƣũ¢�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨǻÂƾŭ¦�ȄǴǟ�ǞǴǘŭ¦�ƾŸ�ƨǬƥƢǈǳ¦� Ƣũȋ¦�Ƥ ǻƢƳ�ń¤

وكتابه"الاتجاه  شفيع السيد كانت لها مساهمات معتبرة نذكر منهماهتمامها بعلم الأسلوب، وقد  

، ورجاء الذي ألف كتابا عنوانه"اللغة بين اللغة والأسلوبية" ، ومصطفى ناصفالأسلوبي في النقد الأدبي"

 ، ومحمد عبد المطلبالتي ساهمت في حقل الأسلوبية بـ"البحث الأسلوبي: معاصرة وتراث" عيد

صاحب كتاب"الأسلوبية  ، ومحمد عزاموالأسلوبية؛ .بناء الأسلوب في شعر الحداثة" ومؤَلفَه"البلاغة

وعنوان كتابه  ، ولطفي عبد البديعشي الذي قدم "مقالات في الأسلوبية"، ومنذر عيامنهجا نقديا"

صاحب   ، وإبراهيم عبد االله أحمد الجواد"التركيب اللغوي للأدب(بحث في فلسفة اللغة والاستطيقا)"

وعنوان كتابه "الأسلوبية  ، وفتح االله سليمانب "الاتجاهات الأسلوبية في النقد الأدبي الحديث"كتا

وغيرهم ممن أشار إلى قضية الأسلوب والأسلوبية.2مدخل نظري ودراسة تطبيقية"

علم يرقى بموضوعه، أو هو يعلو عليه لكي «تأسيسا على ما سبق يمكن القول أن الأسلوبية هي 

س علمي. ولولا ذلك لما حازت الأسلوبية على هذه الصفة، ولما تعددت مدارسها يحيله إلى در 

§�3�ǞȈŦ�ǺǷ�ƢĔȂǇ°¦ƾƬȇÂ�śưƷƢƦǳ¦�ƢȀƴǴȈǳ�ǾȈǟǂǐǷ�ȄǴǟ»ومذاهبها ƢƦǳ¦�ƪ ƸƬǧ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�À¢Â�ƨǏƢƻ�

�ƢēƢǿƢš ¦�Ǯ ǳǀƥ�©®ƾǠƬǧ��ƢȀȈƷ¦Ȃǻ

اتجاهات الأسلوبية: -4

اختلفت باختلاف نوعية النصوص التي قاربتها  ويلاحظ الباحث أن هناك عدة اتجاهات للأسلوبية

�Ƣǿ®°ȂǼǇ�ƨȈƥȂǴǇȌǳ�ǽƢš ¦�ǺǷ�ǂưǯ¢�ÀȂǇ°¦ƾǳ¦�ȄǐƷ¢�ƾǫÂ�ƨȇǂǰǨǳ¦�ǶēƢǷƢǸƬǿ¦Â�śưƷƢƦǳ¦�ƨƳǄǷ¢�» ȐƬƻƢƥÂ

فيما يلي:

الأسلوبية التعبيرية: -4-1

.29، 28ص.ص. ،يوسف أبو العدوس، الأسلوبية ينظر: -1
.29ينظر: المرجع نفسه، ص.  -2

.27،ص1،2002منذر عياشي، الأسلوبية وتحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري،  ط -3
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)مؤسس علم الأسلوب، وقد كز اهتمامه على العناصر 1947-1865يعد شارل بالي (

وليس –تبحث في اللغة عن ذلك المضمون الوجداني «؛ حيث يرى أن الأسلوبية 1للغةالوجدانية 

؛ أي تلك الطاقة التي تشع من اللغة فتبحث عنها 2»الذي تختزنه المفردات والتراكيب -المنطقي

دراساته بالبحث عن علاقة التفكير بالتعبير، وإبراز الجهد الذي يبذله «الأسلوبية. وقد اهتم بالي في 

، ويحمل المتكلم كلامه طاقة وجدانية يوصلها إلى 3»تكلم ليوفق بين رغبته في القول، وما يستطيع قولهالم

المتلقي ويبرز ذلك من خلال العلاقة الرابطة بين التفكير والتعبير، وعلى هذا الأساس قدم بالي اللغة على 

المفردات والجمل، وتركيبها انطلاقا يهتم بالجانب الأدائي للغة الإبلاغية من خلال تأليف «الأدب لأنه 

من إيصال  -في نظر بالي–، فكلام الإنسان نابع من وجدانه حتى يتمكن 4»مما يمليه وجدان المنشئ

أفكاره ومشاعره إلى المتلقي.

انصب اهتمام بالي على اللغة دون الأدب لأنه يرى أن الأسلوب كأسلوب لا يشترط اللغة 

–ورة التفريق بين اللغة الأدبية واللغة الاعتيادية من خلال وعي المتكلم الأدبية، وعليه يشير إلى ضر 

.5فهو الذي يضمن لغته توظيفا جماليا -الأديب

ويتجه شارل بالي من التعددية إلى الوحدة؛ أي أنه يجعل من اللغة اليومية النفعية موضوع

6الأسلوبية الوحيد وبذلك يبُعد لغة الأدب في التحليل الأسلوبي

�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ŅƢƥ�¾°Ƣǋ�ƨȈƥȂǴǇ¢�ȄǴǟ�ǚƷȐŭ¦�ƢĔ¢ ُعنى إلا بالإيصال المألوف والعفوي وتستبعد  لا ت

إلى أنه ليس ضروري أن يحتوي الأسلوب اللغة  -في نظر بالي–، ويرجع ذلك 7كل اهتمام جمالي أو أدبي

كما سبق وأن اللغة الأدبية ليكون أسلوبا قابلا للدراسة، وكأنه بذلك يواصل عمل أستاذه دي سوسير  

أشرنا.

.14ينظر: محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص. -1
.33حسن ناظم، الأسلوبية، ص. -2
.14محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية ، ص. -3
.15المرجع نفسه، ص. -4
.34ينظر: حسن ناظم، الأسلوبية، ص -5
.50ينظر: منذر عياشي، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص -6
.15ينظر:محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص  -7
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Léo  (أسلوبية ليو سبيتزر الأسلوبية النفسية: -4-2 Spitzer1887-1960(:

أهم ما قامت عليه الأسلوبية النفسية الاهتمام بالمبدع وتفرده في طريقة الكتابة؛ لإبراز الخصوصية عنده،  

سبيتزر يبحث عن قاسم مشترك «،وبذلك فـ 1وعليه فالنص يعد كاشفا لصاحبه من خلال تحليله أسلوبيا

-(الجذر النفسي)  أعظم بين الانحرافات الأسلوبية، أو أنه يبحث عن(الأصل الاشتقاقي الروحي) أو

جعل سبيتزرمن هذه السمات نقطة أساسية  ƨȈƥȂǴǇȋ¦�©ƢǸǈǳ¦��ǺǷ�ƨǟȂǸĐn2��-كما يعبر هو نفسه

سلوبية تعرف أيضا بأسلوبية الكاتب.تصنع جسرا يربط فيه بين ما هو نفسي وما هو لساني وهذه الأ

ولعل سبيتزر اعترف بأن الأسلوبية النفسية لا تنطبق إلا على صنف معين من الكتاب الذين عُرفوا 

.3بالعبقرية الفردية أي التفرد في الكتابة

الأسلوبية البنيوية: -4-3

"محاولات في الأسلوبية  ، حيث يجد الباحث ذلك في كتابهميشال ريفاتير هذا الاتجاه هو رائد

.4، يعد ريفاتير هو من وجَّه العلاقة نحو الخطاب والمتلقي1971سنة  الذي نشرهالبنيوية"

في علاقة مع القارئ، «أن النص الأدبي لا يعد كذلك إلا إذا دخل  5يرى أصحاب هذا الاتجاه

فمن الصحيح أن النصوص إنما هي كلمات، بيد أن هذه الكلمات لا تستوفي شروط تحقيق سمة الأدب 

، حيث ولى المتلقي أهمية بالغة باعتباره عنصرا معها في عملية التواصل، 6»إلا في ضوء علاقتها بالقارئ

الاتجاه أحيانا بأسلوبية التلقي، والمتلقي هو صاحب الحكم على العمل بالجودة أو حتى عُرف هذا 

.16،17محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية ، ص.ص. ينظر: -1
.35حسن ناظم، الأسلوبية، ص -2
.36ينظر: المرجع نفسه، ص -3
.19ينظر: محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص -4
ر: محمد بن يحيى، ، وللتفصيل أكثر ينظًالشعريةًكان لرومان جاكبسون أثر في هذا الاتجاه ولكنه استعمل بدل كلمة الأسلوبية   -5

.19السمات الأسلوبية، ص 
.74حسن ناظم، الأسلوبية، ص -6
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الرداءة؛ لأنه في وجود المنشئ لابد من وجود المتلقي، وعليه فهذا لا يعني أن ريفاتير يهُمل الخطاب 

.1والمخاطِب ولكن يحظى معهما المخاطَب بعناية خاصة لتتم العملية التواصلية

ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ǶƬē�ºƥ�ƨȇȂȈǼƦǳ¦~ǎ Ǽǳ¦�̈ǂǨǋ�¥°ƢǬǳ¦�Ƣđ�Ǯ Ǩȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦n2 على اعتبار أن القارئ هو،

من النص مباشرة، وإنما ينطلق من «من يصدر آراء اتجاه النص، وعليه فالمحلل الأسلوبي لابد ألا ينطلق 

ه للنص ،وهي ما يطرحه القارئ مما انعكس بداخله من وراء قراءت3»الأحكام التي يبديها القارئ حوله

ليبدأ المحلل اللساني تحليله.

�ƢȀǼǟ�ª ƾŢ�Ŗǳ¦��ƨȇǂǠǌǳ¦��ƨǨȈǛȂǳ¦�¿ȂȀǨǷ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�©®Ƣǟ¢�ƢĔ¢�Ŀ�ŚƫƢǨȇ°�ƨȈƥȂǴǇ¢�ƨȈŷ¢�ǺǸǰƫÂ

جاكبسون في نموذجه المعروف حيث يتصل هذا المفهوم بالفنون الشعرية. وبالمقابل فقد استبدل ريفاتير 

را للتخلص من الهيمنة التي عرفتها مختلفة الفنون الأدبية التي الوظيفة الشعرية بالوظيفة الأسلوبية نظ

4اعتبرت غالبا تابعة للشعر، وبذلك أصبح دور الوظيفة الأسلوبية تنظيم العلاقات بين الوظائف

الأسلوبية الإحصائية: -4-4

الإحصاء الرياضي في محاولة الكشف عن خصائص الأسلوب الأدبي «يعتمد هذا الاتجاه على 

�ƨƦǤǷ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�Ƥ Ǽš �ƨȈǟȂǓȂǷ�ƨȈǸǴǟ�ƨǴȈǇÂ� ƢǐƷȍ¦�®ƢǸƬǟ¦�À¢�ƢđƢƸǏ¢�ÃǂȇÂ��śǠǷ�ĺ®¢�ǲǸǟ�Ŀ

،ففي إجراء عمليات حسابية منطقية تكون النتيجة موضوعية لأنه لا تدخل فيها 5»الوقوع في الذاتية

لذاتية لما له من علاقة بالرياضيات.ا

Jeanزمب جون ماري أما من جاء بمصطلح القياس الأسلوبي فهو           Mari Zemb حيث ،

يقوم هذا القياس على إحصاء كلمات النص وتُصنف حسب نوع الكلمة، ثم يوضع متوسطا لهذه 

يعكس نسبة استعمال كل نوع الكلمات في شكل نجمة حيث تقُارن الأشكال الناتجة عن ذلك وهو ما 

Aأ.بوزيمان نجد ومن أصحاب هذا الاتجاه أيضا  .6من الكلمات .Busemann  الذي اعتمد معادلة

.19ينظر: محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص -1
.73الأسلوبية، صالبنى حسن ناظم،  -2

.20محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص -3
.11، 10تر:حميد لحمداني، منشورات دراسات سال، المغرب، ص. صينظر: ميكائيل ريفاتير، معايير تحليل الأسلوب،  -4
.21محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية، ص -5
.21ينظر: المرجع نفسه، ص  -6
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التعبير بالحديث والتعبير بالوصف، حيث يحُصي في هذا النموذج عدد النوع الأول وعدد النوع الثاني ثم 

ǎ Ǽǳ¦�ƨȈƥ®¢�ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄�¾Ȑƻ�ǺǷÂ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ȄǴǟ�ńÂȋ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ƨǸǈǫ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦȇ1.

والمراجع لأنه هناك من يورد حاولنا الإشارة إلى الاتجاهات الأكثر انتشارا وذيوعا في المصادر 

تقسيمات أخرى أمثال فتح االله سليمان الذي يتحدث في كتابه الأسلوبية عن تقسيمات بيير جيرو على 

�̈ƾȇƾƳ�Ãǂƻ¢Â��̈ǂǨǌǳ¦��ǄǷǂǴǳ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�́ ¦ȂŬ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�ǶƬē�ŅƢƥ�ƢǿƾƟ¦°�ƨȇƾȈǴǬƫ�ƨȈƥȂǴǇ¢�śǸǈǫ�ƢĔ¢

ƻ¦ƾǳ¦�ŘƦǳ¦�Ƣđ�Ǧ ǏȂƫ�Ŗǳ¦�ȆǿÂ�ÀȂǈƦǯƢƳ�̈®Ƣȇǂƥ� Ƣƥ®ȋ¦Â�®ƢǬǼǳ¦�ǺǷ�®ƾǟ�ǾǴưŻ�Ƕǈǫ�ǲǯÂ�ƨǳƢǇǂǴǳ�ƨȈǴ

.2الغرب

علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى: -5

ǬƬǈȇ��Ãǂƻȋ¦�¿ȂǴǠǳ¦�Ǻǟ�¾ǄǠŠ�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�ǶǴǟ�Ä¢�¿ȂǬȇ�ȏȆ��ǾǈǇƘƥ�ƢȀǼǟ�ǄȈǸƬȇÂ�Ƣđ�ǂƯƘƬȇ��ƢȀǼǷ

بعضهم فرع من  ومبادئه، وكذلك هو حال الأسلوبية التي اختلف علماء الأسلوب في تحديدها فهي عند

اللسانيات، وعند آخرين فرع من علم النفس. ويعدها بعضهم امتدادا للبلاغة وبعضهم يضمها إلى النقد 

.3الأدبي ويرجع ذلك إلى التداخل أو التقاطع الذي يحدث بين العلوم

علاقة الأسلوبية بالبلاغة:-5-1

�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�ǶǴǟ�½ƢǼǿ�ǆ Ȉǳ�Ǿǻ¢�̄¤�ƢŻƾǫ�ƢǸǴǟ�ƨǣȐƦǳ¦�ƾǠƫ~�Ŀ�ǽ°ÂǀƳ�ƾƬŤ�ŚƦǠƬǳ¦�ÀȂǼǨƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦

، فالبلاغة علم كفيل بأن يتتبع الملامح 4»تراث الإنسانية قدما وشمولا أكثر من علم البلاغة وفن البيان

التعبيرية لدى الإنسان منذ القديم.

بين الأسلوبية والبلاغة علاقة«ة بالبلاغة، فهناك من يرى أنه كثيرا ما يرتبط الحديث عن الأسلوبي

5�ĺ®ȋ¦�ǎ»وثيقة تتمثل أساسا في أن محور البحث في كليهما هو الأدب  Ǽǳ¦�ǞǷ�ÀȐǷƢǠƬȇ�ƢǸĔ¢�Ä¢��

وهو ما يجعلهما يتقاطعان، حتى إن العلاقة التي تربطهما ببعض وصفت بالعلاقة الحميمية، مما يكسبها 

.22ينظر: المرجع نفسه، ص   -1
.40ينظر: فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص -2
.80ينظر:فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، ص   -3
.7أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دار غريب، القاهرة، د.ط، د.ت، ص -4
.30فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص  -5
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فالنظرة إلى «فهناك اختلاف وجهة نظر كل منهما ذلك ، ورغم 1معهما في بوتقة الأدبطابعا خاصا يج

هذا الأدب تختلف في المنظور الأسلوبي عنها في المنظور البلاغي فالأسلوبية تتعامل مع النص بعد أن 

 يولد، فوجودها تال لوجود الأثر الأدبي، وهي لا تنطلق في بحثها من قوانين مسبقة أو افتراضات

، فهي تعتمد النص دون أن تطبق عليه معايير معينة؛ بل تحُدَّد زاوية نظرها إليه بعد أن يكتمل.2»جاهزة

من حيث  –في حكمها على النص إلى معايير ومقاييس معينة، وهي « بينما تستند البلاغة 

«�¤ŉȂǬƫ�ń–النشأة  ƾē�©ƢǗ¦ŗǋ¦Â�©ƢǸǴǈǷ�̈°ȂǏ�Ŀ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�®ȂƳÂ�ǲƦǫ�ǺǷ�̈®ȂƳȂǷ�ǲǰǌǳ¦�

، وهي أحكام مسبقة تنظر إلى مدى مطابقة النص لها ومدى 3»الأدبي حتى يصل إلى غايته المرجوة

تحقيق هذه الأحكام في النص وبذلك فهناك نقاط التقاء وافتراق بين البلاغة والأسلوبية.

أحيانا  تقيم البلاغة والأسلوبية، منذ زمن، علاقات وطيدة: تتقلص الأسلوبية «إضافة إلى ذلك 

حتى لا تعدو أن جزءا من نموذج التواصل البلاغي، وتنفصل أحيانا عن هذا النموذج وتتسع حتى لتكاد 

4»تمثل البلاغة كلها باعتبارها بلاغة مختزلة

نقاط الالتقاء: -أ

اليوم يعترفون بوجود منطقة مشتركة بين «إن الاهتمام بالبلاغة والأسلوبية جعلت من الدارسين 

، وهذه المنطقة هي التي أثارت الدراسات حول كل من البلاغة والأسلوبية.5»(البلاغة)، و(الأسلوبية)

ية تستخدم أداة نقد-أيضا-البلاغة فنا للتعبير الأدبي وقاعدة في الوقت نفسه، وهي«كانت تعد 

، أي أن 6»في تقويم الأسلوب الفردي، وهي فن أدبي، وهاتان سمتان قائمتان في الأسلوبية المعاصرة

�śƫƢǿ�Ŀ�ƨǣȐƦǳ¦�ǞǷ�ȆǬƬǴƫ�ƢȀǴǠƳ�ƢŲ��ƨȇƾǬǻ�̈ ¦®¢�Ƣǔȇ¢�ȆȀǧ��ƢȈƥ®¢�ƢǼǧ�ƢĔȂǯ�ń¤�ƨǧƢǓ¤�ƨȈƥȂǴǇȋ¦

النقطتين.

.60ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص -1
.31، 30فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص.ص  -2
.31المرجع نفسه، ص  -3

.344حسن بن مالك، تجلیات الاتجاه النسقي في النقد الروائي العربي، مخطوط دكتوراه، ص  4̶
.45، ص2000عدنان بن ذريل، النص ولأسلوبية بين النظرية والتطبيق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، سوريا، د.ط،  -5
.78يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  -6
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لم المعاني، فعلم المعاني يهتم بدراسة يظهر التقاطع بين البلاغة والأسلوبية من خلال ع«كذلك 

، فعلم المعاني من مرتكزات الأسلوبية والبلاغة معا.1»الأسلوب والمعنى

مع الأسلوبية في تأدية فكرة واحدة بعدة  -وهو من فروع البلاغة -كما يلتقي علم البيان

2صياغات وذلك من ألوان البيان؛ كالصور البيانية التي تعكس ذلك.

كلاهما يفترض حضور المتلقي في العملية الإبلاغية، إلا أن «يلتقيان فيه هو أن  أيضا مما

من المنظور -الأسلوبية قد جعلت هذا الحضور شرطا ضروريا لاكتمال عملية الإنشاء، بل إن المتلقي

عليها ، واعتبار المتلقي ركيزة أساسية يقوم 3»هو الذي يبعث الحياة في النص بتلقيه وتذوقه-الأسلوبي

البحث الأسلوبي، خاصة وأن اهتمام الأسلوبية يقع على النص بعدما يولد لا قبل ذلك.

المتلقي وإن كان يمثل من المنظور البلاغي ركنا واحدا من أركان العملية الإبلاغية إلا أنه ركن مهم قد «أما 

تلقي عنصر فعال في البلاغة.، فالم4»يؤدي إهماله إلى إفساد عملية التبليغ وإلى فشل المتكلم في التوصيل

كما يرى الأسلوبيون أن الأسلوب هو ملاءَمَة المخاطِب بين طريقة الصياغة وقدرة سامعيه، وهو 

¾Ƣū¦�ȄǔƬǬŭ�¿Ȑǰǳ¦�ƨǬƥƢǘǷ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨǣȐƦǳ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�Ŀ�§ǂǠǳ¦�ÀȂȈǣȐƦǳ¦�ǾǳƢǫ�ƢǷ5.

أهم الفروق بين البلاغة والأسلوبية: -ب

ما يلي:فينقاط الاختلاف بين البلاغة والأسلوبية  تكمن أهم

إلى أن علم البلاغة علم لغوي قديم وعلم الأسلوب علم لغوي «يرجع الفرق الأول والأهم 

فكل علم تختلف مبادئه وأسسه التي يقوم عليها، كما ينظر كل منهما إلى اللغة نظرة خاصة  6»حديث

يدرسها وفق ما يتماشى مع أسسه.

المفارقات بين البلاغة والأسلوبية أن الأولى علم معياري يرسل الأحكام التقييمية ويهدف ومن أبرز -

ƢȀǟȂǓȂǷÂ�Ƣē®ƢǷ�ǶȈǴǠƫ�ń¤��ȏÂ�ƨȇ°ƢȈǠŭ¦�ƢȀǈǨǻ�Ǻǟ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ȆǨǼƫ�śƷ�Ŀ�ń¤�ȆǷǂƫ

.83المرجع نفسه، ص -1
.84ينظر: المرجع نفسه، ص  -2
.31وبية، ص لفتح االله سليمان، الأس -3
.32المرجع نفسه، ص  -4
.31ينظر: فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص -5
.44شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص -6
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.1إرسال الأحكام التقييمية على العمل الإبداعي بالجيد أو دون ذلك

البلاغة بالمخاطِب، فالأسلوبية تولي اهتماما بالمخاطِب (المبدع)وحالته تختلف عناية الأسلوبية عن -

النفسية على اعتباره هو من أبدع النص الذي يؤثر به على المتلقي، بينما أغفلت البلاغة ذلك وركزت 

2على المتلقي حيث يتضح ذلك من خلال ما تقوم عليه أي مطابقة الكلام لمقتضى حال المتلقي.

بالحكم على العمل الأدبي بمقتضى أحكام مسبقة وتصنيفات جاهزة  كعمو الشعر الذي  تقوم البلاغة-

أن يتقيد به بينما تعد الأسلوبية من العلوم الوصفية التي تتعامل مع  -قديما-على الشاعر العربي يينبغ

3المنجَز الأدبي الموجود لديها

ضمون في الخطاب اللساني فميزت فصل الشكل عن الم«على إضافة إلى ذلك فقد اعتمدت البلاغة -

وترفض مبدأ  ،بينما ترغب الأسلوبية عن كل مقياس ما قبلي ،بين وسائلها العملية بين الأغراض والصور

وجود لكليهما إلا متقاطعين ومكونين للدلالة، فهما لها بمثابة وجهي  إذ لا ؛الفصل بين الدال والمدلول

لوجهة في النظر إلى الشكل والمضمون أو الدال والمدلول ،فالفرق بينهما هو اختلاف ا4»ورقة واحدة

فالبلاغة تعمد إلى فصلهما وبالمقابل نجد الأسلوبية تدرسهما معا.

إن البلاغة وقفت في دراستها عند حدود التعبير، ووضع مسمياته وتصنيفها، « كونوهو ما يفُسَر  -

؛ بل الوقوف عند 5»لأدبي الكاملوتجمدت عند هذه الخطوة، ولم تحاول الوصول إلى بحث العمل ا

بمثابة تمهيد لحلول الأسلوبية في مجال الإبداع كبديل «البحث في جزئياته جزئية فأخرى، ليكون ذلك 

يحاول تجاوز الدراسة الجزئية القديمة، وإقامة بناء علمي يبتعد عن الشكلية البلاغية التي أرهقتها 

، بدراسة كل عنصر على حدى 6»كل قيمة جماليةمصطلحات البلاغيين بتفريعات كادت تغطي على  

حيث تفُقد البلاغة العمل قيمته أما الأسلوبية فتتناول النص كبنية متكاملة.

.53، 52ينظر: عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص.ص  -1
.61ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص -2
.53ينظر عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
.53عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  -4
.68يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  -5
.68المرجع نفسه، ص  -6
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إن البلاغة بعلومها الثلاث المعاني والبديع والبيان ظلت منفصلة عن بعضها ولم تلتقي كلها في مجال -

تنطلق من داخل العمل الأدبي لتكشف عن  واحد قابل لتحليل العمل الأدبي، في حين أن الأسلوبية

طبيعة العناصر اللغوية المتآلفة في نسق واحد بعيدا عن السياقات الخارجية والظروف المحيطة بالعمل 

.1الأدبي

علاقة الأسلوبية بالنقد الأدبي:-5-2

، أي فيها2»الأسلوبية عملية نقدية ترتكز على الظاهرة اللغوية، وتبحث في أسس الجمال«تعد 

Ĕ¢�ƾǸƬǠȇ�ƾǬǼǳ¦�ƾų�ǲƥƢǬŭƢƥÂ��ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǳƢƥ�¾ƢǸŪ¦�ǺǷƢǰǷ�Ŀ�Ʈ ƸƦƫ�Ƣ~�ƨƸǐǳ¦�ÄǂǐǼǟ�ǽ°ƢȈƬƻ¦�Ŀ

والجمال، والصحة مادة الكلام، أما الجمال فجوهره، وتكون الأسلوبية بمثابة القنطرة التي تربط نظام 

دبي بين النقد الأدبي ، والأسلوبية بذلك تسمح بعبور النص الأ3»العلاقات بين علم اللغة والنقد الأدبي

عن المقومات الجمالية للنص. البحث وعلم اللغة، دون أن تفرط في

التقارب بين الأسلوبية والنقد يتم من خلال التعاون على محاولة الكشف عن المظاهر «وعليه فـ

اعتبر الباحثون أن كل من علم  .كما4»المتعددة للنص الأدبي من حيث التركيب، واللغة، والموسيقى

اليوم وأصبح  تطور واستقلالأسلوب والنقد الأدبي يتعاونان ويتكاملان. وإذا كان علم الأسلوب قد 

علم قد  حتما فإنو .5لا يمكنه أبدا أن يأخذ مكانه"النقد الأدبي"، ف يختلف في أسسه ومبادئه عن

ملامحه من النقد الأدبي. جلالأسلوب استقى 

ƢǸǴưǷÂ�Ãǂƻ¢�¶ƢǬǻ�Ŀ�ÀƢǫŗǨȇ�ƢǸȀǧ�ƨǼȈǠǷ�¶ƢǬǻ�Ŀ�ƨȈƥȂǴǇȋƢƥ�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�ȄǬƬǳ¦���ƢǸĔ¢�Ʈ ȈƷ

موجودان في خطين متوازيين لا يندمجان وإن كانا يتقاطعان في بعض النقاط. ووجود عناصر مشتركة «

النقد عن ية الأسلوب ا يفصلوعليه فم6»بينهما واتفاقهما في سمات بعينها لا يعنيان نشوء التمازج الكامل

.68ينظر: المرجع نفسه، ص  -1
.51أبو العدوس، الأسلوبية ، ص يوسف  -2
.52المرجع نفسه، ص  -3
.ن.ص المرجع نفسه، -4
.41ينظر:شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص  -5
.38فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص  -6
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ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦��À¢�Ȃǿ�ǎ Ǽǳ¦�ƨǤǳ�À¢�Ãǂȇ�ȂȀǧ�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�ƢǷ¢�ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǴǳ�ÄȂǤǴǳ¦�ÀƢȈǰǳƢƥ�ǶƬē�ƨȈƥȂǴǇȋ¦

ماهي إلا عنصرا من عناصر النص الأدبي.

علاقة الأسلوبية بالعلم اللغة:-5-3

تقوم العلاقة بين الأسلوبية وعلم اللغة على علاقة منشأ ومنبت، ووفق ما يرى بعض الباحثين 

�ƨǏƢƻ�ǂǜǻ�ƨȀƳÂ�ȄǴǟ�Ƣǿ®ƢǸƬǟ¦�À¢�ȏ¤��ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�̧Âǂǧ�ƾƷ¢�ƢĔȂǰƥ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�®ƾƸƬƫǄȈǸƬƫ�ƢȀǴǠŸ��Ǻǟ

؛ 1سائر فروع الدراسات اللغوية، فالأقرب إلى المنطق اعتبارها علما موازيا لعلم اللغة وليس فرعا تابعا لها

لم تبق على ذلك الخلط، «عد ذلك ، فالأمور بالأنه مهما تداخلت هذه العلوم إلا أن هناك فروقا بينه

�Äǀǳ¦�Ȃǿ�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�À¤��ȐưǷ�ǲȈǬǧ��ƢǸēƢȀƳȂƫÂ�śǸǴǠǳ¦�ŅƢů�śƥ�ƨǫǂǨƬǴǳ�ÀȂǇ°¦ƾǳ¦�ÃŐǻ¦�ƢǷ�ÀƢǟǂǈǧ

،وبذلك فتركيز كل علم يختلف 2»يدرس ما يقال، في حين أن الأسلوبية هي التي تدرك كيفية ما يقال"

��ǶƬē�Ʈ–على الأقل –عن الآخر  ȈƷ��ǽǂǿȂƳ�Ŀ�¾ȂǬǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�² °ƾȇ�ƢǸǼȈƥ�¾ȂǬǳ¦�ƨȈǨȈǰƥ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦

في حد ذاته.

الأسلوبية «وعلى الرغم من توجه كل منهما وجهة خاصة إلا أن هناك من الباحثين من يرى بأن 

، خاصة وأن شارل بالي مؤسس 3»وليدة رحم علم اللغة الحديث، فهي مدخل لغوي لفهم النص

جود علاقة بين علم اللغة والأسلوبية.تعود الأسلوبية بين الفينة والأخرى الأسلوبية كان لغويا مما يعكس و 

إلى علم اللغة لاعتماده بعض عناصرها في تحليل النص الأدبي تحليلا أسلوبيا.

أقرب  الأدبي وهذامجمل القول في تقديرنا أن الأسلوبية تقع في مركز متوسط بين علم اللغة والنقد 

�ƢȀǨǏȂƥ�ǎ Ǽǳ¦�ƨǤǳ�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢĔȂǯ�śǷƢǜǼǳ¦�Ǻȇǀđ�ǖƦƫǂƫ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�À¤�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��¾ȂƦǬǳ¦�ń¤� ¦°ȉ¦

�ǺǰŻ�ƢȇȂǤǳ�ƢƴȀǼǷ�ƾǫƢǼǴǳ�¿ƾǬƫ�¦ǀđ�ƢĔ¢Â��ǾƫƢǫƢȈǇ�ƢȀǸǜƬǼƫ�Ŗǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ƨǇ¦°®Â�ǽǂǿ¦ȂǛ�ǲȈǴƸƬǳ�ȐƻƾǷ

4śǸǴǠǳ¦�śƥ�ǲǏÂ�ƨǬǴƷ�ƢĔƘǯÂ��Ƣǿ±ÂƢšعلى أساسه أن يقيم نقده الموضوعي �ǺǰŻȏ���ǧ�ƢȀȈǳ¤�ƾǸǠȈ

الناقد مثلما يعود إليها العالم اللغوي.

وظيفة الأسلوبية: -5-4

.39ينظر: يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  -1
.40 يوسف أبو العدوس، الأسلوبية ، ص -2
.40ص  ،المرجع نفسه -3
.52ينظر:فتح االله سليمان، الأسلوبية، ص   -4
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�ƨǤǴǳ¦�Ƣđ�ŐǠƫ�Ŗǳ¦�ǲƟƢǇȂǳ¦�Ŀ�Ʈ ƸƦƫ�Ʈ ȈƷ��ǎ ǼǴǳ�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�ǺǷ�ƢǇƢǇ¢�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ǪǴǘǼƫ

�Â�ǎ ǼǴǳ�ƨȈǈǨǼǳ¦�®ƢǠƥȋ¦Â�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǶȈǬǳ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�» ƾđ�Ǯ ǳ̄Â�ÄŚƦǠƬǳ¦�ƢȀǷƢǜǻ�ǲǴŢÂ�ǂǰǧ�ń¤�ȏȂǏ

الكاتب.

والأسماء والحروف، ووفرة نوع معين أو ندرته،  تنظر الأسلوبية إلى طول الجملة وقصرها، نسبة الأفعال

1دراسة الأوزان وتحليل الأصوات البارزة ودلالتها...

، ثنائية تكاملية هي مواضعات التفكير اللساني وقد أحكم استغلالها علميا سوسير«على  ةتقوم الأسلوبي

وتتمثل في تفكيك مفهوم الظاهرة اللسانية إلى واقعين، أو لنقل إلى ظاهرتين وجوديتين: ظاهرة اللغة 

)وقد اعتمد كل اللسانيين بعد سوسير هذا الثنائي فحاولوا تركيزه Langue-paroleوظاهرة العبارة ( 

كل بحسب اتجاهه المصطلحات  ، ليعتمد التحليل الأسلوبي هذه الثنائية مع اختلاف في 2»في التحليل

-Langue(: اللغة والخطاب حسب صطلحاتاللساني ومن بين هذه الم Discours( .ق

Gustaveقيوم Guillaume ) والجهاز والنصSystème- texte حسب ل.هيالمسالف(Louis

Hjlmestev وطاقة القوة وطاقة العملPerformance-compétenceوالنمط حسب شومسكي

Codeوالرسالة  –message حسب جاكبسون���ƢĔ¢�ƢȀǼȈƥ�½ŗǌŭ¦�À¢�ȏ¤�©ƢƸǴǘǐŭ¦�» ȐƬƻ¦�Ƕǣ°Â

كلها يتركب من ثنائية ولكن المهم في هذا المقام هو تمييز اللغة التي تعد ظاهرة لسانية مجردة يتضمنها كل 

.3خطاب بشري عن الكلام كظاهرة مجسدة للغة

مونان ورج  الخطاب عامة، أو ما يسميه جبصمات الشحن في وعليه فالأسلوبية تقوم بتتبع

، الذي يصيب الكلام والذي يحاول المتكلم أن يصيب به سامعه في ضرب من العدوى "بالتشويه"

.4فالباث يستثير المتلقي بتلك البصمات المشحونة

السمة الأسلوبية: -5-6

تلك التي يمكن أن « في ضوء تحليل النص أسلوبيا كثيرا ما نسمع عن السمة الأسلوبية،وهي

¢ƢǸǈǳ¦�ǽǀđ�ƢȈƥȂǴǇ¢�ǄȈǸƬȇ�À¢�Ŀ�¾ƢĐ¦�Ǿǳ�ƶǈǨƫ�ƢĔ¢�Ä©��1»تستغل بواسطة مؤلف ضمن خطاطة أدبية

.43ينظر: المرجع نفسه، ص  -1
.39عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص -2
.39ينظر: عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
.41والأسلوب، صعبد السلام المسدي، الأسلوبية  ينظر:  -4
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المرسَلة الكلامية (النص) قد توافرت فيها مجموعة من العناصر اللغوية جعلتها «خاصة وأن  .عن غيره

تخلع على النص حلة الأدبية. فالسمة المميزة عملا فنيا، وهذه العناصر اللغوية تقوم بوظيفة أسلوبية؛ ف

، فالنص الذي انبنى على 2»تحوُّلٌ أسلوبي فردي، وطريقة في الآداء فيها خروج عن الاستعمال المألوف

التراكيب المتصلة ببعضها البعض يحمل سمات أو خصائص تميز نصا عن آخر. وعليه فالسمات 

والتركيبية والبلاغية والمعجمية التي تجعل من النص فريدا  الأسلوبية هي تلك الظواهر الصوتية والصرفية

.3متميزا في بابه الأدبي

الأسلوب والنص الأدبي: -5-7

لا يمكننا تعريف (الأسلوب) خارج الخطاب اللغوي كرسالة، أي كنص يقوم ه جاكبسون أن يرى

. كما أن 4وب ارتباطا وثيقابوظائف إبلاغية في الاتصال بالناس فالخطاب أو النص الأدبي يرتبط بالأسل

في هذا المقام هو ارتباط مفهوم الأسلوب به؛ فثمة علاقة تلازمية بينهما، مما جعل «الحديث عن النص 

وهذا لا يعني أن للنص تعريف واحد مضبوط  ،5»الكثير من الباحثين يربط تعريف الأسلوب بالنص

اول تقديم ما يتوافق ما الأسلوب.متفَق عليه بل هناك عدة تعاريف، ولكن في هذا المقام نح

تفاعل معرفي قبل أن يكون بنية لغوية، تندمج فيه « فدراسة الأسلوب تركز على النص في كونه

�ȆǴƻ¦ƾǳ¦�ǲǷƘƬǳ¦�¬Â°�ǞǷ�² ȂǸǴŭ¦�®ȂƳȂŭ¦�ǾȇȂƬŹ�ƢǷ�ǺǸǓ��ƨȈƸǘǈǳ¦�ƢēƢǬƦǗ�Ŀ�ƨȈƟǂŭ¦�ƨƥƢƴƬǇȏ¦�ƨȈǷƢǼȇ®

6�ǺǷ�Ƥ»فيه ȇ®ȋ¦�ƢđǂǌƬȇ�Ŗǳ¦�ƨǼǷƢǰǳ¦�ƨǧǂǠŭ¦�ǾǴǰǌƫ�ƲȈǈǻ�Ȃǿ�ƢŶ¤��Ǯ ǳǀǯ�ÀȂǰȇ�À¢�ǲƦǫ�ǎ ǼǳƢǧ��

مختلف حقول العلم والمعرفة ليخرج ذلك النص في بنيته اللغوية.

الأدب على  يةما الذي يجعل النص أدبيا؟ هذا الطرح هو ما نوه إليه جاكبسون في قضية أدب

فقد انطلق هذا الباحث من الدراسات اللسانية  صفة الأدبية.أساس أنه ليست كل النصوص تتميز ب

.23، ص1993، 1ميكائيل ريفاتير، معايير تحليل الأسلوب، تر: حميد الحميداني، منشورات دراسات سال، الدار البيضاء، ط -1
.42محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، ص -2
.42، ص سمات الأسلوبية في الخطاب الشعريينظر: محمد بن يحيى، ال -3
.45، ص200ينظر:عدنان بن ذريل، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، سوريا، د.ط، -4
.26محمد بن يحيى، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، ص  5
، 1993، 1للشعر الجزائري، ديوان المطبوعات الجامعية، وهران، ط عبد القادر فيدوح، دلائلية النص الأدبي، دراسة سيميائية  -6

.33ص
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في النص الأدبي جزء من عمل اللساني، وهدف جاكبسون من طرح هذا السؤال هو أنه أراد أن  فرأى

.ييفرق خصوصا بين الفن الكلامي والفنون الأخرى للسلوك اللفظ

Ŗǳ¦�Ǧ ƟƢǛȂǳ¦�̈®ƾǠƬǷ�ƢĔ¢�ƨǤǴǳ¦�ń¤�Ǿƫǂǜǻ�Ŀ�ÀȂǈƦǯƢƳ�ƾǸǠȇÂ��² ƢǇ¢�ȄǴǟ�¾Ƣǐƫȏ¦�ƨȈǴǸǠƥ�ǪǴǠƬƫ

1أن وظائف اللغة تختلف باختلاف العنصر المهيمن

تركز الأدبية على أن الأدب إنجاز لغوي متميز بنظامه، واعتباره كلام يشع باللذة أو يثير اهتماما 

Ƭǻ¤�ń¤�» ƾē�ƨȇƾǐǬƥ�ƨǴǸŰ�ƨǤǴǳ¦�À¢�ƨȈƥ®ȋ¦�Ãǂƫ�ƢǸǯ�¦ƾǳƢƻ�Ǯ ǳǀƥ�ÀȂǰȈǳ��ǾƟ°Ƣǫ�Â¢�ǾȈǬǴƬǷ�Ãƾǳ�«Ƣ

.2انطباع جمالي شعري جذاب

غم ذلك إلا أن مفهوم الأدبية ظل غامضا إلى حد الحيرة؛ والسؤال المحير في الأدبية ما الذي ر و 

يجعل الأدب أدبا؟ ولكن ذلك لم يمنع الباحثين من الخوض في المسألة وبذلك يتم التركيز على الاستعمال 

3الألوان مادة الرسم والأصوات مادة الموسيقى... الخاص للغة على اعتبارها مادة الأدب مثلما كانت

التحليل الأسلوبي: أهميته وأسسه -6

إظهار رؤى الكاتب وأفكاره وملامح «تكمن أهمية التحليل الأسلوبي للنصوص الأدبية في 

 تفكيره.ويجلو لنا ما وراء الألفاظ والسياق من مغزى ومعان ينطوي عليها النص، كما يبرز القيم البلاغية

والجمالية فيه. وليس من مهام التحليل الأسلوبي إصدار الأحكام على العمل الأدبي، والحكم له أو 

§�¦4�ȄǴǟ�Ƕǰū¦�Ŀ�ǲưǸƬŭ¦�řȈƫÂǂǳ¦�ƾǬǼǳ»عليه ƢȈǣ�Ŀ�ƨǏƢƻ�́ ȂǐǼǴǳ�Ƣē ¦ǂǫ�¿ƢǷ¢�̈ƾȇƾƳ�ƢǫƢǧ¢�ƶƬǨƬǳ�

وإبراز القيم الجمالية فيه والسمات الأسلوبية التي تميزه عن  ،العمل الأدبي إما بالجودة أو الرداءة فحسب

غيره.

:هييقوم التحليل الأسلوبي على عدة خطوات 

.30مسعود بودوخة، الأسلوبية وخصائص اللغة الشعرية، ص  :ينظر -1
.13مسعود بودوخة، الأسلوبية وخصائص اللغة الشعرية، ص  ينظر: -2
.14، 13ص.ص،  ر:المرجع نفسه،ينظ -3
.53االله أحمد سليمان، الأسلوبية، ص  فتح  -4
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 القراءة الأسلوبية من خلال قيام علاقة بين الناقد الأسلوبي والنص، مما ينجم عنه فيأحقية النص -

القبول والاستحسان حيث تنتهي هذه العلاقة بمجرد بداية التحليل حتى يبتعد المحلل الأسلوبي عن 

.1الذاتية

الأسلوبية،  ملاحظة التجاوزات النصية التي تمكن المحلل الأسلوبي من معرفة مدى شيوع الظاهرة  -

°¦ǂǰƬǳƢǯ�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ǽǀđ�ĺȂǴǇȋ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�ǶƬȀȇ�Ʈ ȈƷ�ƢȀǴȈǴŢ�ƨȈǤƥ�ǂǏƢǼǟ�ń¤�ǎ Ǽǳ¦�ƨƟǄšÂ�» ǀū¦��

في إطار الوظيفة الجمالية للنص.التقديم، والتأخير 

ويعتمد المحلل الأسلوبي في ذلك على المنهج الإحصائي المساعد على البحث العلمي للتحقيق          

.2معايير منضبطة لترشيد الأحكام النقدية المتوصل إليهاعلى ا يعتمد التحليل الأسلوب الدقة فيه، كم

تحديد السمات الأسلوبية والخصائص التي تميز أسلوب الكاتب من خلال تحليل نصه، كل ذلك  -

للوصول إلى كليات انطلاقا من تفكيك الجزئيات وبذلك يمكن وصف جمالية الأثر الأدبي، وكل ذلك 

على عدم الفصل بين الشكل والمحتوى.يعتمد 

.3إلى أجزاء صغرى ودراستها ثم تجميعها في إطار الأثر الأدبي الذي يحتويها النص تفكيك وحدات -

مستويات التحليل الأسلوبي:-7

:المستوى الصوتي -7-1

تعني دراسة موسيقاها بنوعيها: الخارجية «ويتناول فيه المحلل الأسلوبي البنية الإيقاعية والتي         

أي كل  4»والداخلية، وكل ما من شأنه أن يحدث نغما في الأذن، وأثرا في النفس، أو يلفت إليه الفكر

المظاهر التي تحدث إيقاعا يلفت نظر المتلقي إليه.

ل المظاهر المادية والحسية للنسيج الشعري التي يمكن التعرف من خلالها أو «تعتبر البنية الإيقاعية 

،فهذه 1»ومن التآلفات والمتنافرات وغير ذلك ،على الوحدات الصوتية وما فيها من التوازيات والبدائل

ربما الأبرز في النصوص الشعرية أي خاصية مهمة تميزها عن النصوص النثرية.البنية هي 

.54ينظر: المرجع نفسه، ص  1
.55، 54ص. ص  ،فتح االله أحمد سليمان، الأسلوبية ينظر: -2
.56، 55ينظر فتح االله أحمد سليمان، الأسلوبية،  ص.ص  -3
.29بكاي أخذاري، تحليل الخطاب الشعري، ص -4
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ƨȈǟƢǬȇȍ¦�ƨȈǼƦǳ¦��©ȂǐǳƢƥ�¢ƾƦƫ�ƢĔ¢�Ä¢�ȆƳ°ƢŬ¦Â�ȆǴƻ¦ƾǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ĺȂǴǇȋ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�Ŀ

ن الإيقاع العام للبحر يجب ألا يغفلنا عن الاستماع الدقيق إلى أوتصل إلى التركيب وهو ما يفَسَّر بـ

شطره أاته و الإيقاع الخاص للكلمات مضافا إليه اختلاف النغم، وإذا بدأنا نلتفت إلى تنويع الشاعر في أبي

مع دراسة ،2لهذا الإيقاع الداخلي للكلمات، وأدركنا كيف ينسجم هذا التنويع مع تقلب فكرته وعاطفته

علاقة هذا الإيقاع بحالة الشاعر.

�°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻÂ~ǽǀǿÂ��ǂǏƢǼǠǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǶǜƬǼǷ�ǞƥƢƬƫ��ǾǻƘƥ�̧ ƢǬȇȍ¦���Ƣƫ¦ȂǏ¢�ÀȂǰƫ�ƾǫ�ǂǏƢǼǠǳ¦

مثل دقات الساعة، وقد تكون حركات مثل نبضات القلب.وفي الفنون يتكون الإيقاع من حركات 

في حركة أو  اوانتظام ا، أي كل ما يحُدِث انسجام3»(الرقص)، أو أصوات (الموسيقى)، أو ألفاظ(الشعر)

صوت معين يعد إيقاعا.

أن موسيقى الشعر منبع سحره، وسر جماله، ومظهر تميزه لا يختلف اثنان في «إضافة إلى ذلك فـ

، 4»عن سائر فنون القول، فهي أول ما يطرق الأسماع، فتشدها وتتسلل إلى القلوب فتأسرها زمنا طويلا

لما للصوت من قدرة على السيطرة على الأسماع والتأثير فيها.

ة الصوتية الدلالية إلى طبيعة المدلول القراءركز كما يعمد المحلل الأسلوبي إلى قراءة الصوت، حيث ت

الأسلوبي الذي يحمله النص كشحنة دلالية منبثقة عن محور صوتي دال من خلال متابعة إحصائية بسيطة 

ǎ Ǽǳ¦�Ǫǈǻ�Őǟ�ƢǷ�ƨƳ°®�ń¤�ǢǳƢƥ�ǲǰǌƥ�̈ǂǌƬǼŭ¦Â�̈±°ƢƦǳ¦�» Âǂū¦�ƨǟȂǸĐ�̈ǂǿƢǛ�» Âǂū¦�ǽǀǿ�ƶƦǐƬǧ��

Distanceه المسافة الدلالية للنص (أو عبر ما يمكن أن نسميواضحة في النص  signification du

texte( ، والتي تبدو فيها بعض الحروف مثبتة لغرض دلالي ترميزي يتعمده الشاعر، وهو ما يعني أن

الحرف في حد ذاته لا يتخذه الشعر اعتباطا، بل هو جوهر دلالي في النص والحيز الذي يتخذه دلاليا 

.112الشعري، ص فاتح علاق في تحليل الحطاب -1
.275، ص 1987، 1ينظر:عفيف عبد الرحمن، الأدب الجاهلي في آثار الدارسين قديما وحديثا، دار الفكر، ط -2
، 1993علي يونس، دراسات أدبية، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، د.ط،  -3

.18، 17ص.ص
.49لسمات الأسلوبية في الخطاب الشعري،ص محمد بن يحيى، ا -4
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فالصوت يحمل دلالة في ذاته وفي اللفظة وفي الجملة وهو ما يجعل الشاعر يعتمد ، 1اللفظ والجملة والنص

�Ǯ ǳ̄�Śǣ�Â¢�̈°ȂȀĐ¦�Â¢�ƨǇȂǸȀŭ¦�» Âǂū¦�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳƢǯ�Ãǂƻ¢�¾ƾƥ�Ƣƫ¦ȂǏ¢

�Ʈالقافية: ȈƷ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�Ǿƥ�ǶƬē�Äǀǳ¦�ȆƳ°ƢŬ¦�̧ ƢǬȇȍ¦�Ŀ�ƨȈǧƢǬǳ¦�ǲƻƾƫ~� ƢǸǴǟ�» ǂǠȇ

ŭ¦�Ȇǿ��ƢĔƘƥ�ƨȈǧƢǬǳ¦�µ ÂǂǠǳ¦�¿ǄǴȇ�Ŗǳ¦�ǞǗƢǬŭ¦�Ä¢��̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢȈƥ¢�ǂƻ¦Â¢�Ŀ�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƫȂǐǳ¦�ǞǗƢǬ

��¢2�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ƢȀǈǨǻ�ƢȀǴǠŸÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǠƦƬȇ�ƨǷ±ȏ�ƢĔ¢�Ä»تكرار نوعها في كل بيت

�Ŀ�ƢǷ¢��ƢȀǴǯ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Â¢��ǾǴǯ�ƪ ȈƦǳ¦�Â¢��ƪ ȈƦǳ¦�ǂƻ¡�ƢĔ¢�ȄǴǟ�Ƣǔȇ¢�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȈǧƢǬǳ¦�» ċǂǠÉƫÂ

¦¨ƾǟ�©ƢǨȇǂǠƫ�ƪ Ȉǘǟ¢�ƾǬǧ�¬ȐǘǏȏ�ƢȀǼǷ���Ŀ�» ǂƷ�ǂƻ¡�ǺǷ�ƢĔ¤�ÄƾȈǿ¦ǂǨǳ¦�ƾŧ¢�Ǻƥ�ǲȈǴŬ¦�¾Ȃǫ

ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ƨǸǴǯ�ǂƻ¡�ƢĔ¤��ǖǇÂȋ¦�Ǌ Ǩƻȋ¦�¾ƢǫÂ��ǾǴƦǫ�ƢǷ�ǞǷ�ǾȈǴȇ�ǺǯƢǇ�¾Â¢�ń¤�ƪ ȈƦǳ¦�Ƕǣǂǧ��

Ƣǯ¢� ¦ȂǇ�ƪ ȈƦǳ¦�ǂƻ¡�ǞǬƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȈǧƢǬǳ¦�¾ȂƷ�¼ƢǨƫ¦�½ƢǼǿ�À¢�ȏ¤�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǽǀǿ�śƥ�» ȐƬƻȏ¦��ƪ ǻ

.3كلمة أو مقطعا

المستوى التركيبي: -7-2

ويدرس المحلل في هذا المستوى الملامح الأسلوبية التي تنتشر على مستوى البنية اللغوية، كدراسة الوحدات 

�Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ƨǇ¦°®Â���ƨƦǯǂŭ¦�ƨǴǸŪ¦Â�ƨǘȈǈƦǳ¦�ƨǴǸŪ¦�Ƥ Ȉǯŗǳ¦Â�ƨǗƢǈƦǳƢǯ�ŚȇƢǠǷ�ǺǷ�Ƣđ�ǪǴǠƬȇ�ƢǷÂ�ƨȈǴǸŪ¦

ات (فعلية، اسمية، وصفية). كما يدرس المستوى التركيبي الذكر والحذف(في المسند الداخلي لهذه الوحد

.4والمسند إليه)، إضافة إلى الدلالة العامة للوحدات الجملية(الجملة الخبرية والإنشائية)

يعُنى المستوى التركيبي باستنطاق وحدات النص التي تشكل العلائقية قائمة بين وحداته الجملية 

العامة للنص، وكأن المحلل يبحث في نُظمُ صياغة المتتاليات اللسانية وهو ما يفضي بالدراسة إلى  والبنية

.5تتبع مدى تماسك البنى الأسلوبية واتساقها ورصد الانزياحات التركيبة لبنية النص

1-��´ ��ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�¾ȂǳƾǸǴǳ�ĺȂǴǇȋ¦�ÃǂĐ¦��ȆƷȐǷ�ȆǴǟ�ǂǜǼȇ���
.134عبد العزيز عتيق، علم العروض و القافية، دار النهضة العربية، بيروت، د.ط، د.ت، ص   -2
 1411، 1بديع يعقوب ، المعجم المفصل في علم العروض و القافية و فنون الشعر، دار الكتب العلمية ، لبنان ط ينظر:إميل  -3

.347م ،ص1991هـ، 
.80ينظر: بكاي أخذاري، تحليل الخطاب الشعري، ص 4̶
.145ينظر: حسن ناظم، البنى الأسلوبية، ص 5̶
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ن هذه وفي ضوء دراسة التركيب النحوي يتم الربط بين البنية النحوية والبنية الدلالية المتولدة ع

السلسة الكلامية؛ كأن يتطرق الباحث إلى مدى انصياع النص إلى التركيب النموذجي المألوف أو مدى 

.1خرقه له، في ظل تحقيق البنية العامة للخطاب الأدبي

كما يتناول استكشاف الوظائف الجمالية  للوحدات النحوية وعقد الصلات بينها وبين البنية 

اللغوية العامة ضمن التحليل الأسلوبي الذي يفُرز الطاقات الجمالية الكامنة التي تظهر من خلال 

خاصة الوحدات  الوحدات التركيببية للنص. ويهتم هذا المستوى أيضا بالتفسير الباطني للمتتالية اللسانية

التي يختارها الأديب في نصه، وفي ذلك تذكير بما قدمه ياكبسون في نظام صوغ المتتالية اللسانية معتمدا 

.Combination(2والتأليف ()Selectionعلى محوري الاختيار (

المستوى الدلالي:  -7-3

ادي بالمتتالية اللسانية أي التوافق ويهتم المستوى الدلالي في التحليل الأسلوبي بمدى مطابقة المعجم الإفر 

بين الوحدات الإفرادية والمغزى الدلالي للوحدات الجملية، وإبراز الانزياحات الموجودة على مستوى هذه 

.3الوحدات ودلالتها، كالتشبيه والاستعارة والكناية

إلى  والدلالة عنصر يتماشى مع كل مستويات التحليل الأسلوبي بداية من المستوى الصوتي

.4التركيبي فالدلالي، بمعنى فحص طبيعة العلاقة بين الوحدات الإفرادية والدلالات الناتجة عنها

كما يتناول المحلل الأسلوبي الصورة الفنية التي تشكل بنية متكاملة قابعة داخل النص، والصورة 

ما تطرحه من متعة في ذهن  الفنية التي لا تقتصر على وظيفة التوصيل بل تتجاوزها إلى وظيفة التأثير مع

.5المتلقي

وفي مجال الدراسات التي قاربت أسلوبيا أعمالا أدبية، تناولت فيها البنية الإيقاعية وسارت في دراستها 

ل التالي:على المنوا

.80ري، صينظر: بكاي أخذاري، تحليل الخطاب الشع 1̶
.146.147ينظر: حسن ناظم، البنى الأسلوبية، ص.ص. 2̶
. 81ينظر: بكاي أخذاري،تحليل الخطاب الشعري، ص 3̶
.197ينظر: حسن ناظم، البنى الأسلوبية، ص  4̶
-2010لخضر، باتنة، ينظر: حياة معاش، الأشكال الشعرية في ديوان الششتري، دراسة أسلوبية، مخطوط دكتوراه، جامعة الحاج  5̶

 .178، ص2010-2011
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فاتح علاق ومؤلفه "في تحليل الخطاب  ومن المؤلفات التي قاربت نصوصا أسلوبيا نجد

 )ماضي إيليا أبي(تناول في قسمه الأول ماهية الشعر متطرقا إلى مفهوم الشعر في ديوان  الشعري"الذي

، أما القسم الثاني فكان في شعرية القصيدة )لمصطفى صادق الرافعي(وطبيعة الشعر من وحي القلم 

ئرية حيث أشار فيه إلى شعرية القصيدة الثورية الجزائرية وشعرية الخطاب الصوفي في القصيدة الجزا

المعاصرة، كما تناول في قسمه الثالث في تحليل الخطاب الشعري ضمن التحليل البنيوي للخطاب 

الشعري والتحليل الأسلوبي والسيميائي، حيث أشار في التحليل الأسلوبي للخطاب الشعري إلى 

بعض النصوص المستويات التي تتناول النص بالدراسة الأسلوبية، منوها بذلك إلى الدراسات التي قاربت 

محمد  في حين تطرقشوقي،لأحمد أو الدواوين الشعرية مقاربة أسلوبية منها دراسة المسدي لنص واحد 

ȆǈǴƥ¦ǂǘǳ¦�Ä®ƢŮ¦�¾ÂƢǼƬǧ�ƢȈƥȂǴǇ¢�Ƣđ°ƢǫÂ�©ƢȈǫȂǌǳ¦�ń¤�ȆǬȈǇȂŭ¦�ÃȂƬǈŭ¦��À¦±Â¢Â�°ȂŞ�ǺǷ�ǾȇȂƬŹ�ƢǷÂ

ǳƢǇȋ¦�ń¤�ǾȈǧ�°ƢǋƘǧ�œȈǯŗǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ƢǷ¢��¼ƢƦǗÂ�² ƢǼƳÂ�ǞƴǇÂ�ƨǴƥƢǬŭ¦Â��ȆĔÂ�ǂǷ¢�ǺǷ�ƨȈƟƢǌǻȍ¦�Ƥ Ȉ

�À¢�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ÃǂȇÂ��±ƢĐ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ņȏƾǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Ŀ�¾ÂƢǼƫ�ƾǫÂ��ǆ ǰǠǳ¦Â�ǂǛƢǼƬǳ¦Â

محمد الهادي الطرابلسي يبقى مقصرا مهما حاول الإحاطة بكل جوانب الشوقيات، حيث يؤثر مقاربة 

لما في ذلك من قدرة الباحث على التمكن من تحليل كل أجزاء  نص على مجموعة شعرية أو ديوان شعري

.1النص الذي يقاربه أسلوبيا

أما القسم الرابع من هذا المؤَلَّف فعمد الباحث إلى مقاربة قصيدة (طريدة) لعبد المعطي حجازي 

أسلوبيا متناولا طائفة من المستويات منها:

وفيه: أولا: المستوى الصوتي

ǐƷ¢�Ʈ ȈƷ��©¦ȂǏȋ¦�ƾƦǟ�¾ȂǬȇ�̄¤�ƢēƢȈƥ¢�Ŀ�±ǂƥ�Äǀǳ¦�¿Ȑǳ¦�» ǂƸǯ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ȄǴǟ�ƨƦǳƢǤǳ¦�©¦ȂǏȋ¦�Ȅ

المعطي حجازي في هذه القصيدة:

انكَ بيعُ الرَّ وَ هُ 

واليوم أحد

وليس في المدينة التي خلت

وفاح عطرها سواي

.85-82ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، ص.ص.  -1
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الحروف ا استنتج أنه من مجهور  احرف يرى الباحث أنه لايكاد يخلو بيت واحد من حرف اللام، فكونه

كما أشار إلى باقي الحروف، وانتقل بعدها إلى المفردات حيث   المهيمنة التي صنعت إيقاعا بالقصيدة.

 وهذارأى أن نسبة الأسماء(الربيع، المدينة، عطر...) تفوق الأفعال(خلت، فاح...) في هذه القصيدة 

سماء المعارف على كما غلبت أ،  على الثبات الذي يخيم على جو القصيدة أكثر من حركتها يدل

النكرات ويرجع ذلك إلى أن النص واضح المعالم بينما تعرف الرحلة غموضا مجهولا على اعتبارها رحلة 

:الأحوال التي تضمنتها القصيدة إلى نفسية وليست حقيقية، كما أشار

كان القطا

ينحل كاللؤلؤ في السماء

مقتربا مسترجعا صورته في البدد

.1دل على حالة الطيرالتي كانت في أغلبها ت

جزءا للمستوى الإيقاعي وفيه تناول: الباحثكما أفرد 

"مستفعلن"، مع وجود بعض  حيث يرى أن الشاعر قد اعتمد على تفعيلات بحر الرجز : الوزن

الجوازات كورودها مخبونة "متفعلن"، كما وردت "مستعلن"و"مستفعل" حيث تعد هذه التفعيلة قريبة إلى 

الشعر، وهو ما جعل الإيقاع يبتعد عن الرتابة. النثر منها إلى

إضافة إلى خلو بعض الأسطر من التفاعيل:

يحط في حلمي ويشدو

فإذا قمت شرد

فـ(يشدو)مرتبطة ب(فإذا) في السطر الموالي وهو ما يعكس هدفا أسلوبيا يحُدث تأثير جمالي في المتلقي.

ǳ¦�®ǂǘȇ�Ń��ƨȈǧƢǬǳ¦�ń¤�ÃȂƬǈŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�¼ǂǘƫ�ƢǸǯ��ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�̈ƾƷ¦Â�̈ƾƷÂ�ń¤�ǂǟƢǌ

أما الروي فلم يكن واحدا:

وليس في المدينة التي خلت

وفاح عطرها سواي

قلت أصطاد القطا

.114-111ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، ص.ص. -1
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ليعبر عن حالة عدم ثبات. إلا أن هناك بعض الأسطر التي ورد فيها الروي نفسه:

كان القطا

ينحل كاللؤلؤ في السماء

ثم ينعقد                        

مقتربا مسترجعا صورته من البدد

مساقطا كأنما على يدي

مرفرفا على مسارب المياه كالزبد

وصاعدا بلا جسد

ههنا يعكس قصر المسافة بين حركة وأخرى للطائر، فهو يبتعد حسب الباحث وحدة الروي و          

ل هذا المستوى الإيقاع الخارجي ووسمه صاحبه بالمستوى . وبذلك فقد تناو 1ويقترب في حركة متوالية

الإيقاعي أما الإيقاع الداخلي فتم تناوله في المستوى الصوتي.

والذي ركز فيه على الأفعال وأنواعها (صحيح أو معتل،  المستوى التركيبيانتقل بعد ذلك إلى 

لجمل(المثبتة أو المنفية) ويتبع ذلك جامد أو مشتق...)، والأساليب (إنشائي طلبي أو غير طلبي) كذلك ا

   تعليلا وتحليلا يتناسب مع الموضوع.

 ومن الأمثلة التي أوردها في المستوى التركيبي أشار إلى أن القصيدة تتراوح بنيتها بين الثبات

(الجمل الاسمية المنسوخة) كقوله:

ليس في المدينة التي خلت 

كان القطا يتبعني من بلد إلى بلد

لحركة (الجمل الفعلية) كقوله:وبين ا

حملت قوسي، وتوغلت بعيدا

.أن الثبات يغلب على الحركة لكون الحركة نفسية والرحلة داخليةيلاحظ الباحث 

زمنية، وهو ما عكس الدلالة بالذلك لإلى بيان طول الجمل وقصرها إذ يمثل كما يعمد كذلك 

لقطا فكان في حالة بين الظهور والخفاء:أما طائر ا ،حالة الشاعر التي كانت في حركة مستمرة

.123-118ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، ص.ص.  -1
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كان القطا ينحل كاللؤلؤ في السماء ثم ينعقد

وانتشار الواو بكثرة: كما أشار في هذا المستوى إلى الروابط

واليوم أحد

وليس في المدينة التي خلت

يعكس توالي الأحداث وترتيبها وهو ما يصور الحركة النفسية تجمع بين الزمان والمكان والأحداث  مما

والأشخاص.

) الذي يعبر عن حالة بين ضمير المتكلم (تُ تتراوح فكانت في القصيدة أما عن الضمائر الواردة 

الشاعر:

شرد فإذا قمتُ 

بعيدا قوسي، وتوغلتُ حملتُ 

الغائب الذي يعبر عن حالة الطائر: وضمير 

كان القطا

ينحل كاللؤلؤ في السماء

ثم ينعقد

كما بين الثنائيات الضدية التي قام عليها النص منها:

يشرد (يحط في حلمي ويشدو فإذا قمت شرد)-يحط

ينحل يعقد (كان القطا ينحل في السماء ثم ينعقد)

ياه كالزبد)يبتعد (مقتربا...مرفرفا على مسارب الم-يقترب

ويعني ذلك أن حركة الشاعر والقطا إنما تحدثان على مستوى نفس الشاعر فهما متناوبتان، تبدأ واحدة 

.1وتثبت الأخرى ليحدث بعد ذلك العكس

والذي يدُرس فيه الصورة المستوى الدلاليأما المستوى الموالي من المقاربة الأسلوبية فيتمثل في 

حيث يرى أن  ،الصورة الشعريةة المقاربة الأسلوبية على المستوى الدلالي يدرس الفنية والبلاغية،ومن أمثل

القصيدة كلها بمثابة صورة رمزية لحالة نفسية إبداعية يعيشها الشاعر:

.117-115ص.ص. ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري،  -1
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هو الربيع كان

واليوم أحد

وليس في المدينة التي خلت

وفاح عطرها سواي

قلت أصطاد القطا

هنا ليس مرتبطا بفصل محدد وإنما هو رمز ينم عن حالة نفسية فهو ربيع ما، كما استعان الشاعر  فالربيع

كالاستعارة التي وردت في قول الشاعر: ،لمستوى الدلالي بالصور البلاغيةتحليله لفي 

ǾǴǯ�Ä°ƢĔ�ǽȂŴ�ƪ ƥȂǏ

ولم أصد

زمة دالة عليه الفعل(صوب) حيث شبه النهار بأداة الصيد حيث حذف (البندقية) وأبقى على لا       

يدل ذلك على عدم الوصول إلى المبتغى وهو صيد القطا الذي يعني السعادة والشعر، غير أن الشاعر لم 

.1ييأس عن ذلك

.130-123، ص.ص. فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعريينظر:  -1
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الفصل الثالث:

المظاهر الأسلوبية في زهديات بكر بن حماد

تمهيد:

�¦ǀǿ�ƾǠƥ�ƨȈºǐǼǳ¦�̈ ¦ǂºǬǳ¦�Ŀ�ƢēƢȇȂƬºǈǷÂ�Ƣºē¦ ¦ǂƳ¤�Ƕºǿȋ�ŚºǈǨƬǳ¦�ŉƾºǬƫÂ�ƨȈƥȂǴºǇȌǳ�ÄǂºǜǼǳ¦�³ ǂǨǳ¦

سنحاول من خلال هذا الفصل تطبيق كل تلـك الآليـات الإجرائيـة واستكشـاف كـل المسـتويات (التركيبيـة 

نا عليهـا تتكـون في نصوص الشاعر بكر بن حماد التيهرتي. والمدونة الشعرية التي اشـتغلوالدلالية والصوتية)

مــن ثــلاث مقطوعــات شــعرية وقصــيدتين، ويبلــغ عــددها إجمــالا خمســا وثلاثــين بيتــا، وهــي كلهــا في غــرض 

الزهد.

المستوى الصوتي: -1

��¦ƾºƳ�ƨºǸȀŭ¦�ǲƟƢºǇȂǳ¦�ǺºǷ�ȂºȀǧ��ÀƢºǈǻȍ¦�Ƣđ�ƅ¦�ǎ ƻ�ƨǐȈǐƻ�Ƕǿ¢�©ȂǐǳƢƥ�ŚƦǠƬǳ¦�À¢�Ǯ ǋȏ

حزنــه أو ألمــه أو ضــره أو حاجــة في نفســه حينمــا  والــتي يعتمــدها  للتعامــل مــع غــيره، فبالصــوت يعــبر عــن

يبكي، وبه يبوح بأحاسيس الحب والفرح والسعادة كأن يصرخ أو يضحك، وبالصوت أيضا يـنظم أشـعارا 

يضــمنها معــاني عــدة، وفي هــذا الصــدد نجــد بكــر بــن حمــاد في زهدياتــه يبثنــا مشــاعرَ المتعلــقِ بــدار الآخــرة 

Ƥ ǻƢŪ¦Â��ƨȇƾƥȋ¦�ƢēƢȈŞ�Ǯ ǈǸƬŭ¦Â��ÀȂºǯ��ǾºǈǨǻ�Àȉ¦�Ŀ�ƨºǸȀǷÂ�ƨºǫ°Ƣǧ�̈ǄºȈǷ�ǂǠºǌǳ¦�Ŀ�ȆǟƢǬȇȍ¦�Â¢�ļȂǐǳ¦

ما يفرق الشعر عن النثر هو الجانب الصوتي أو الإيقـاعي، لارتبـاط الشـعر ارتباطـا وثيقـا بـالوزن أو الإيقـاع 

عمومــا، خاصـــة وأن الإيقـــاع مــن الناحيـــة الصـــوتية هــو تكـــرار منـــتظم للانطباعــات الســـمعية المتماثلـــة الـــتي 

. وكمـــا ســـبقت الإشـــارة فـــإن الإيقـــاع 1تشـــكل مـــن عناصـــر متماثلـــة مقطعيـــا عـــبر سلســـلة عناصـــر الكـــلامت

الشعري ينقسم إلى داخلي وخارجي، وسنحاول من خلال هذه الدراسة أن نقارب المستويين وسنبدأ بـ:

الإيقاع الخارجي:-1.1

يـــرتبط الإيقـــاع الخـــارجي بمصـــطلح "موســـيقى الشـــعر" الـــذي يقُصـــد بـــه الـــوزن والقافيـــة خاصـــة وأن 

. كما يتناسب الإيقاع2الشعر موسيقى بالدرجة الأولى لما يعرفه من انسجام في الوزن والأصوات

.200ينظر: عبد الملك مرتاض، الأدب الجزائري القديم (دراسة في الجذور)، ص -1

.383.م، ص2004هـ،1425، 5ينظر: حسين علي محمد حسين، التحرير الأدبي، مكتبة العبيكان، السعودية، ط  -2
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.1وسيقيالناشئ عن الوزن والقافية مع ضربات ذات أبعاد زمانية تشبه الضربات المصاحبة للتأليف الم 

ذلـك بـأن الشـعر العـربي إذا «وتعتبر قضية الوزن والقافية سُنة سار عليها الشعراء العـرب القـدامى، 

زاد المقول فيه على بيت واحد وجب أن يتحد مع الأصل في الوزن والقافية. ولم يعهد عن العرب القدماء 

ºƷ¦Â�ǂºŞ�ǺºǷ�Ǯ ǳǀºƥ�¦Â ƢºƳ�ȏ¤�ƾºƷ¦Â�µ ǂºǠǷ�ǺºǷ�ǂºưǯ¢�Â¢�śºƬȈƥ�¦ȂǳƢºǫ�ǶºĔ¢�ƢºǧǂƷ�©ƢºȈƥȋ¦�ǂºƻ¦Â¢�¦ȂºǴǠƳÂ��ƾ

أي اتحاد هـذه الأبيـات في حـرف واحـد  2»واحدا مع ما اشترطوا في هذه الأواخر من شروط مجموعها هو

�ǪƥƢººǇ�Ŀ�ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƪ ººǔĔ�ƾººǬǧ��ǾƫƾȈººǐǫ�ǶǜǼººǳ�ǂǟƢººǌǳ¦�ƢǿƾººǸƬǠȇ�̈°ÂǂººǓ�ƨººȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃººǳ¦�ÀȂººǰǳÂ��ÄÂǂººǳ¦�Ȃººǿ

.3فيةعهودها بجميع أغراض الشعر واشترطت فيه الوزن والقا

علــى دارس الــنص أن يتوجــه بالدراســة والتحليــل إلى هــذا «وتأسيســا علــى ماســبق فمــن الضــروري 

العنصــــر الموســــيقي الظــــاهر، وهمــــا الــــوزن والقافيــــة لــــيرى هــــل وُفِّــــق الشــــاعر في اختيــــار هــــذا البحــــر أو ذاك 

يته؟ وهل وافقت لقصيدته؟ وهل وافق البحر الغرض الذي احتوته القصيدة؟ وهل وفق أيضا في اختيار قاف

، لينطلق الدارس من هذه التساؤلات التي تفتح أمامه مجال البحث.4»القافية الغرض كذلك؟

الوزن:-أ

يعــد كــل مــن الــوزن والقافيــة تلــك الإيقاعــات الموســيقية الــتي اتبعهــا الشــاعر العــربي قــديما في نظــم  

ƢǷ�ǪǧÂ�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�¦ƾƷ¦Â�Ƣǻ±Â�ƢǠƦƬƬǷ�ǾƫƾȈǐǫ��ǂǰƥ�ƾǸƬǟ¦�ƾǫÂ��ƨȈǈǨǼǳ¦�ǾƬǳƢƷÂ�ȄǋƢǸƬȇ

بـن حمــاد في أغلـب زهدياتــه بحــر الطويـل (فعــولن، مفــاعيلن، فعـولن، مفــاعيلن) وبلــغ عـدد هــذه التفعــيلات 

مائة وستة وثلاثين تفعيلة على مستوى ثلاثين بيت،حيث يقول بكر بن حماد:

هُمْ شَقِيٌّ قَدْ جَفَّتِ الأْقَلاَم بالخلَْقِ كلِّهِم خَائِبٌ وَسَعيدُ فَمِنـْ

وَيبَدَأُ  رَبيِّ   خَلْقَهُ   وَيعُِيدُ تمَرُُّ الَّليَّالي بالنـُّفُوسِ   سَريعَـةً 

ينَقُصُ نَـقْصًا وَالحَدِيثُ يزَيدُ أرََى الخَيرَ في الدّنيَا يَـقِّلُ بكَثرَةٍ 

، ص 1987، 1ينظر: محمد بدوي سالم المختون، علم العروض مطبوع ضمن موسوعة الحضارة العربية والإسلامية، بـيروت،  ط -1

478.

.116م، ص2002هـ، 1423، 1محمد مصطفى، أهدى سبيل إلى علمي الخليل، مكتبة المعارف، بيروت، ط -2

.116، صالمرجع نفسه -3

.383ر الأدبي، صحسين علي محمد حسين،التحري -4
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1عيدُ وَأحسَبُ أَنَ الخَيرَ منهُ بَ فلَو كَانَ خَيراً قُلْ كَالخَيرِ كُلِّهِ 

تتشـــكل هـــذه المقطوعـــة مـــن أربعـــة أبيـــات منظومـــة علـــى تفعـــيلات الطويـــل، والملاحـــظ علـــى هـــذه 

�Ǌ ȈºǠȇ�Äǀºǳ¦�ÀƢºǈǻȍ¦�ȄºǴǟ�¾Ȃºǘƫ�©ƢºǿƖƥ�ǂºǈƸƬȇ�ǾºǻƘǯÂ��ǂǟƢºǌǳ¦�Ãƾºǳ�ȆǈǨǼǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ǆ Ť�ƢĔ¢�©ƢȈƥȋ¦

متغـافَلاً عنـه عمرا قصيرا معتقدا أنه طويل، أو أن غريزة البقاء تُصَّوِّر له طول عمره ويرى الموت شيئا بعيدا

رغم أنه قدره المحتوم، ليفني عمره في الانشغال عـن طاعـة االله سـبحانه وتعـالى، ومهمـا يعـش الإنسـان مآلـه 

العودة إلى الخالق. 

يبث بكر بن حماد حزنه على تلـك الأيـام والليـالي الـتي تنقضـي بسـرعة مهمـا طـال عمـر الإنسـان، 

على تفعيلات بحر الطويل، فيقول:

وَيَـبْدَأُ رَبي خَلْقَهُ وَيعيدُ اللَّيَاليِ باِلنـُّفُوسِ سَريِعَةً تـَمُرُّ 
2

ويربط الشاعر عمـر الإنسـان بقـدرة الخـالق علـى الخلـق والبعـث. ويتـألم علـى حـال الإنسـان في هـذه الـدنيا 

لأنه يتناسى أيامه المعدودة  فيـَقِّلُّ خيره:

نْـيَا يقَِلُّ بِكَثـْرَةٍ  رَ فيِ الدُّ يَـنـْقُصُ نَـقْصًا وَالحَدِيثُ يزَيِدُ أرََى اَلخْيَـْ
3

والحــــــديث عــــــن هــــــذه المقطوعــــــة يســــــوقنا إلى الحــــــديث عــــــن مقطوعــــــة أخــــــرى ضــــــمن تفعــــــيلات 

المتوافر(متفــاعلن متفـــاعلن، فعــولن) يشـــير فيهــا أيضـــا إلى عامـــل الــزمن الـــذي أصــبح يؤرقـــه وهــو مـــا يصـــور 

 تعالى:المشاعر الموافقة لحالة زاهد يخاف فوات الأيام دون عمل الله

أَلحََّا  بالبـَيَاضِ  وَباِلسَّوَادِ نَـهَارٌ  مُشْرقٌِ  وَظَلاَمُ  ليَلٍ 

ادَ وَعَـادَ هماَ هَدَمَا دَعَائِمَ عُمرَ نوُحٍ  4وَلقُمَانَ وَشَدَّ

ـَيِّم علــى الشــاعر جــو مــن القلــق والهــواجس بسـبب انقضــاء عمــره وانطــواء أيامــه، ويــذكَِّرنا بالــذين  يخُّ

رحلــوا كعــاد وثمــود، حيــث يعــبر عــن حــيرة داخليــة تكمــن في تعجبــه مــن الــذين ســافروا مــن  عمــروا طــويلا ثم

��ŔǴǟƢººǨǷ��ǂǧ¦Ȃººǳ¦�©ȐȈººǠǨƫ�¦ƾººǸƬǠǷ��ƢººĔ¦ǂǜƬǼȇ�ǺÌȇǀººǳ¦�Śººǐŭ¦Â�ƾººȈǟȂǳƢƥ�ƢǿǂǯǀººȇÂ�Ǿººƫ¦̄�Ƥ ººǗƢź�ȂººǿÂ�®¦±�Śººǣ

مفاعلتن، فعولن)، فيقول:

وا مِنْ  غَيرِْ زاَدِ لقَوْمٍ سَافَـرُ فَـيَا   بَكْرَ   بْنُ   حمََّادَ   تَعجَّبْ 

.74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -1

74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2

.74، صالمرجع نفسه -3

.75، صالمرجع نفسه -4
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ƢčǼÊƠÈǸÌǘÉǷ���ÈǮ
Êǋ¦Èǂ
Êǧ���ȄÈǴÈǟ��Éƪ ȈÊƦÈƫ ِكَأنََّكَ قَدْ أمَِنْتَ مِنَ الِمعَاد

1وَأَوْتَدَهَا مَعَ السَّبع الشِّدَادِ فَـيَا سُبْحَانَ مَنْ أرَْسَى الرَّوَاسِي

رة االله في خلقــه نظُِمَــت المقطوعــة المواليــة علــى تفعــيلات بحــر الطويــل أيضــا، حيــث تــدور حــول قــد

فلا مجال لحياة دائمة حتى وإن حرص الإنسان على حياة الدنيا، إذ يقول بكر بن حماد:

ذُلَّ لَهُ أهَْلُ السَّمَاوَاتِ وَالأَرْضِ وَ تَـبَارَكَ مَنْ سَاسَ الأمُورَ بعِلْمِهِ 

ضَّلَ ببِـَعْضِ النَّاسِ فِيهَا عَلَى بَـعْضِ وَمَن قَسَّمَ الأَرْزاَقَ بَينَ عبَادِهِ                 وَفَ 

2فَمَنْ ظَنَّ أَنَّ الحرْصَ فيهَا يزَيدَه                فَـقُولُوا لَهُ يَـزْدَادُ فيِ الطُّولِ وَالعَرْضِ 

كما نظم بكر بن حماد قصيدة من زهدياته على تفعيلات بحر الطويل الذي يعُد أكثر بحور الشعر ذيوعـا 

ليس بين بحور الشعر ما يُضارع بحر الطويل في نسبة شيوعه، فقد جاء مـا يقـرب «ا إذ أنه بين العرب قديم

، حيث يقول في مطلعها:3»ثلث الشعر العربي القديم من هذا الوزن

4لَقَدْ جمََحَتْ نفَسِي فَصَدَّتْ وَأعَْرَضَتْ        وَقَدْ مَرَقَتْ نَـفْسِي فَطاَلَ مُرُوقَـهَا

تفعيلات الطويل وهي من التفعيلات المركبة ساعده على إخـراج الدفقـة الشـعورية الـتي  لعل اعتماد الشاعر

تنتاب الزاهد حين يبيع دنياه مقابل آخرته صابرا محتسبا:

وَضَوْءِ   نَـهَارٍ    لاَيَـزاَلُ    يَسُوقُـهَافَـيَا أَسَفِي  مِنْ جُنَحِ  ليَْلٍ يَـقُودُهَا

وَمِنْ جُرعٍَ للِموتِ سَوْفَ أذَُوقُـهَاشهودِهِ إِلىَ مَشْهَدٍ  لاَبدَ لي  مِن 

يدَان فيِ باَطِنِ الثَّـرَى هَا   طِيبُـهَا   وَخَلُوقُـهَاسَتَأْكُلُهَا الدِّ وَيَذْهَبُ  عَنـْ

تُودِي إِلىَ أهَْلِ الحقُُوقِ حُقُوقـَهَامَوَاطِنٌ  للِْقِصَاصِ  فِيهَا   مَظاَلمِ 

فَـقَدْ هَطلََتْ   حَوْلي وَلاَحَ بُـرُوقُـهَامِظـَلَّةٌ سَحَابُ المنيَّةِ كُلَّ يَـوْمٍ  
5

ويبقى عامل الزمن هو المحرك الأساسي لدى نفسية الشاعر ضمن تفعيلات الطويل التي سمحت له بطـول 

الآهات على النفس الطماعة بحب الدنيا والانشغال عن دار القرار:

وَلَكنْ  أَحَادِيثُ  الزَّمَانِ   يَـعُوقُـهَاوَللِنـَّفْسِ حَاجَاتٌ تَـرُوحُ وَتَـغْتَدِي 

.75محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد، ص -1

.76، ص التاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2

.57، ص1952، 2إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، ط3̶

.77، صالتاهرتي بكر بن حمادمحمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر  -4

.77، صالمرجع نفسه -5
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وَدَامَ غُرُوبُ الشَّمْسِ ليِ وَطلُُوعُهَاتـجََهَّمْتُ خمَْسًا   بَـعْدَ سَبْعينَ حَجَّةً 

إِذَا فَـتـَقَتْ    لاَ يُسْتَطاَعُ    وُتُوقُـهَاوَأيَْدِي   الْمَنَاياَ  كُلَّ   يَـوْمٍ   وَليَلَةِ 

1وَيأَتيِكَ  فيِ  حِينِ البـَيَاتِ طرُُوقُـهَاأقَـْوَامًا  عَلَى  حِينِ    غَفْلَةٍ يُصَبِّحُ 

�ǲǰºººǌǳ¦�¦ǀºººđ�ǾºººƫȐȈǠǨƫ�Äǀºººǳ¦Â�ǖȈºººǈƦǳ¦�ǂºººŞ�ȄºººǴǟ�ǾºººƫƢȇƾǿ±�ǺºººǷ�Ƕºººǜǻ�ƾºººǬǧ�ǲºººȇȂǘǳ¦�ǂºººŞ�ń¤�ƨǧƢºººǓ¤

وكـــأن الشـــاعر يستســـلم إلى  –في المقطوعـــة المواليـــة  –(مســـتفعلن، فـــاعلن، مســـتفعلن، فـــاعلن) ونلاحـــظ 

يــة الحتميــة لكــل إنســان، وهــو يــذكرنا في هــذا الصــدد بالمطــالع الطلليــة القديمــة حيــث يبكــي الشــاعر النها

الديار الخالية من الأحبة بعدما كانت آهلة، إلا أن مناسبة الوقوف هنا تختلف؛ فالجاهلي يبكـي الأطـلال 

عودة، داعيا إلى تذكر تذكرا وحبا، بيد أن شاعرنا يقف على ديار ليست كالأولى بل ديار من ذهبوا دون 

مآل الأوائل فيقول:

ƢÈ
Êđ��ǺȇÊƾÊǷƢÈŮ¦���

Ê®ƢÈǻÈÂ���
Ê°ȂÉƦÉǬǳƢ

Êƥ�ÌǦ
Êǫ ِمِن أعَظاَم    بلُِيَتْ فِيهَا  وَأَجْسَاد

نـَهُمْ  مِنَ الْوِصَالِ وَصَارُوا تـحَْتَ أَطْوَادِ قَـوْمٌ    تَـقَطَّعَتِ   الأَْسْبَابَ   بَـيـْ

فَـلَنْ يَـرُوحُوا وَلـمَْ يَـغْدُو لهَمُْ غَادِيدَامِ وَابْـتَكَرُواراَحُوا جـمَِيعًا عَلَى الأقَْ 

.2إِذًا لَقَالُوا: التَّقِي مِنْ أفَْضَلِ الزَّادِ وَااللهِ   لَوْ    رُدُّوا    وَلَوْ    نَطقَُوا

¢�ǞȈǘƬºǈȈǧ��Ǿºƫ¦̄�Ŀ�ƨºǻǄƬƼŭ¦�ƨȈǨǗƢǠǳ¦�ǺƸǌǳ¦�ǲǯ�¹¦ǂǧȍ�¾ƢĐ¦�ǂǟƢǌǴǳ�ƶȈƬȇ�ǲȇȂǘǳƢǯ�ǂƸƦǳ¦�¦ǀǿÂ�¾ȂºǬȇ�À

معــان عــدة في بيــت واحــد فمــثلا في البيــت الأول نجــد ثــلاث تركيبــات جمليــة أو ثــلاث معــان أَوْقـَـفَ مــن 

خلالهــا مخاطبــه، ثم أمــره بالمنــاداة علــى أهــل القبــور ثم فســر للمنــادي أن مــا يناديــه لايعــدو أن يكــون مجــرد 

عظام وأجساد قد بلُيت وأكل منها الثرى فلم يترك إلا رميمها.

ورالبح
عدد القصائد 

والمقطوعات كاملة

عدد القصائد 

الممثلة لكل بحر

نسبة البحر بالنظر 

للعدد الكلي
الرتبة

الطويل

الوافر

البسيط

5

5

5

3

1

1

60٪

20٪

20٪

1

2

2

78التاهرتي،ص محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -1

.79ص ،المرجع نفسه -2
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�������©ƢȇƾººǿǄǳ¦�ǺººǷ�ƨƦººǈǻ�Őººǯ¢�ǲǤººǋ�ǲººȇȂǘǳ¦�ǂººŞ�À¢�¾ÂƾººŪ¦�¾Ȑººƻ�ǺººǷ�ǚººƷȐȇ���̈°¦ƾººǐǳ¦�Ƣººđ�ǲººƬƷ¦Â

؛ ممـا جعـل 1حيث يتميز إيقاعه بالجلال والقوة ورصانة الجـرس وقـد شـاع بـين العديـد مـن الشـعراء القـدامى

الناص يفرز كل خوالجه وعواطفه فيه.

كما يعد بحر الطويل واسع الحيز، قادر على استيعاب أكبر قدر من الأفكـار، وتصـوير أكـبر قـدر 

من العواطف عبر وحداته الإيقاعية، ويؤول ارتكـاز البـاث علـى بحـر الطويـل في إحـدى زهدياتـه لـدى عبـد 

د في الحيـاة الملك مرتاض على أن الاجتهاد فيها يظل مفتوحا؛ خاصة وأن حيزها يـدور حـول المـوت والزهـ

، ولعـــل ذلـــك يرجـــع إلى اللفتـــة الجماليـــة الـــتي يضـــعها البـــاث في 2والعـــزوف عـــن اللـــذات والتـــذكير بالممـــات

خطابه لاستقطاب المتلقي.

في حــين تراجعــت مكانــة بحــر البســيط والــوافر في الزهــديات إلى المرتبــة الثانيــة، ويمتــاز بحــر البســيط 

مثل الطويل لاستيعاب المعاني، ومن جهة أخرى يفوق الطويل  بدقة إيقاعه وجزالة موسيقاه؛ لكنه لايتسع

، وقد سمح هذا التركيب الإيقاعي بحمل ذلك النسيج اللغوي بكل مظاهره الأسلوبية.3رقة

، فكـان إيقـاع الـوافر 4أما بحر الوافر فيمتـاز بالامتـداد والـتقلص حسـب الرسـالة المبثوثـة في الخطـاب

سمــــح للنـــاص بالتمــــدد وهـــو يســــرد حــــال الـــدنيا، وبالانقبــــاض والــــتقلص في الزهـــديات بمثابــــة الحيـــز الــــذي 

ومشاعر الخوف مسيطرة على القرار المنتَظر:

ƢčǼÊƠÈǸÌǘÉǷ�ÈǮ
Êǋ¦Èǂǧ�ȄÈǴÈǟ�Éƪ ȈÊƦÈƫ ِ5كَأنََّكَ قَدْ أمَِنْتَ مِنَ المعَاد

القافية:-ب

©ƢȇƾººǿǄǳ¦�Ŀ�ƨººȈǧƢǬǳ¦�ȄººǴǟ�ǚººƷȐŭ¦���ƾººȇ±��ƾººȇ±��ƾººȈǟ��ƾººȈǟ��ǲººȈǳ��ǾººǈǨǻ�À±Ȃººǳ¦�ȄººǴǟ�ƪ ººǻƢǯ��ƢººĔ¢

، بــل وقــد كــررت أحيانــا المقــاطع نفســها حرفيــا 0/0عــاد، عــاد واد، داء زاد، واد، غــاد، غــادي، صــاد) /

(تكـررت مـرتين)، وكـأن الشـاعر كـان يسـير علـى إيقـاع واحـد مسـتقر زيد (التي تكررت مـرتين) وعيد مثل:

مــا يمكــن أن يجعلنــا نســتنتج الجــو الحالــة النفســية للشــاعر الــتي طغــت علــى  يخــتم بــه البيــت الشــعري. وهــو

.103ينظر: إميل بديع، المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، ص -1

.215ينظر: عبد الملك مرتاض، الأدب الجزائري القديم، دراسة في الجذور، ص -2

.74ينظر: إميل بديع، المعجم المفصل في علم العروض والقافية في فنون الشعر، ص -3

.163ينظر:إميل بديع، المعجم المفصل في علم العروض والقافية في فنون الشعر، ص -4

.75، ص التاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -5
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�ƢººĔƘǯÂ�ƾººƷ¦Â�ƨººȈǧƢǫ�ǖººŶ�Ŀ�̈ǂƟƢººǇ�ƨººƦȈƫ°�ƢººȀǴǠƳ�ƾººǫÂ��̈ƾȈººǐǬǳ¦�ȄººǴǟ�ǆ ǰǠǼººŭ¦�ǺȇǄººū¦�ƢººǿȂŝ�ǞǗƢººǬŭ¦�ǶººǜǠǷ

�ǂººǌƦǳ¦�ǲººǯ�Ãƾººǳ�ƢººēƢȇƢĔÂ�ƨººƦȈƫ°�ƢººĔƜǧ�©Ëǂººǔƻ¦Â�ƪ ººǧǂƻǄƫÂ�ƪ ººǳƢǗ�ƢººǸȀǷ�̈ƢººȈū¦�ǽǀººǿ�ÀƘººƥ�śººǬȈǳ¦�ń¤�ƢººǼǴȈŢ

ƬǷ�̈ƾȈǐǫ�Ŀ�À±Ȃǳ¦�¦ǀǿ�Ǻǟ�«ǂƻ�ƾǫ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�Śǣ��©Ȃŭ¦�Ȇǿ�ƨđƢǌ"فكان وزن القافية "ذكر الموت ،

(ذوقهــا، عوقهــا، لوعهــا، قوقهــا)، ورد ههنــا حــرف الهــاء رويــا وهــو حــرف  0//0فيهــا علــى النحــو التــالي:/

الموضـوع الـذي  مهموس حلقي (مروقها، يسوقها أذوقها) يليه حرف الألف على أنه وَصْـلٌ وذلـك لمناسـبة

يتحــدث عنــه الشــاعر "المــوت" فيســتحق منــه ذلــك طــول الآهــات ليعــبر عــن طــول الألم والحــزن علــى الــزمن 

الذي مرَّ ولن يعود. وبذلك فقد شكلت القافيـة بنيـة إيقاعيـة مترابطـة علـى مسـتوى القصـيدة أو المقطوعـة 

/عـاد/داد) ليشـكل حركيـة متواليـة حـتى من جهة على أن العنصر الإيقاعي الواحد أفرز العنصـر المـوالي (زاد

يوُصل الناص رسالته إلى الباث بصورة متسلسلة.

كما كانت البنيـة الإيقاعيـة المشـكلة للقافيـة مترابطـة أيضـا علـى مسـتوى الزهـديات مـن جهـة ثانيـة 

�» ǂºƷ�ǞºǷ�ƨºǏƢƻ�°ȂȀĐ¦�ÀǄū¦Â�» ȂŬ¦�ȂƳ�̈Śƻȋ¦�Ȇǿ�ƪ ǨǓ¢�Ŗǳ¦�ÃǂǤǐǳ¦�©¦ƾƷȂǳ¦�°¦ǂǰƫ�ǞǷ�Ǯ ǳ̄Â

الذي اعتمده الباث في أغلب زهدياته، حيث تولد عن ذلك إفرازات النفس المشحونة بالخوف من  الدال

ºººƥ�ǶƬººē�Ŗººǳ¦�ƨȈƥȂǴººǇȋ¦�ƨººǨȈǛȂǳ¦�ȄººǴƴƬƫ�ƢººǼǿÂ��̈ǂººƻȉ¦~�¼ƢȈººǇ�Ŀ�ƨººȇȂǤǴǳ¦�̈ǂǿƢººǜǳƢƥ�ƨººǏƢŬ¦�ƨººȈƟƢŹȍ¦�ƨººǫƢǘǳ¦

، يستقطب المتلقي لحظة القراءة.1»معين

ƢºȈƥ¢�ǲºǯ�Ŀ�ǽ°¦ǂºǰƫ�ǂǟƢºǌǳ¦�¿ǄºƬǴȇÂ��ƪ©�ويقصد بالروي النبرة أو الالروي:  -ج ºȈƥ�ǲºǯ�Ƣºđ�ǶƬºÉź�Ŗºǳ¦�ƨºǸǤǼ

،انتشـــر حـــرف الـــدال رويـــا علـــى مســـتوى 2القصـــيدة، وإليـــه تنســـب القصـــيدة أحيانـــا فيقـــال ميميـــة أو رائيـــة

الزهديات، وهو صوت شديد مجهور ذو دلالة مهيمنة على معظم الوحدات الشـعرية، وهـو مـن الأصـوات 

، وتكــراره ظــاهرة أســلوبية أبانــت المعانــاة الداخليــة للبــاث 3الــدالي والمــدلولي معــا الــتي تعمــل علــى التشــكيل

والجهر بالنهاية الحتمية للإنسان والإفصاح عن الخوف منها.

. 120، ص1426، 1محمد كريم الكواز، علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، منشورات جامعة السابع من أبريل، ليبيا، ط  1̶

-ه1411، 1ر الكتب العلمية، بيروت، طينظر: إميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دا -2

.352م،ص1991

، 2009، 1ينظـر: محمـد مرتـاض، الخطــاب الشـعري عنـد فقهــاء المغـرب العـربي ، دراسـة تحليليــة نقديـة، دار الأوطـان، الجزائــر، ط -3

.601، ص2ج
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أما صوت الهاء الممتد بألف، الوارد رويـا فقـد وسمـه عبـد الملـك مرتـاض بـالروي المـزدوج الـذي تـواتر بشـكل 

شكل البنية الخارجية للخطاب الشعري التي تولدت عن ذكر الموت وذلك ، وفي الزهديات 1تعاقبي تتابعي

ما يفرز القيمة الموضوعية التي يبُنى عليها مدلول الخطاب:

مروقها       يسوقها      أذوقها       خلوقها       حقوقها           الفتح الممتد للخوف   

الصـــــــوت الواقـــــــع 

رويا

عــــــدد المقطوعــــــات 

والقصائد 

د الكلــــــــــــــــــــــــــــي العــــــــــــــــــــــــــــد

للمقطوعات والقصائد

النســـــــــبة بـــــــــالنظر للعـــــــــدد الكلـــــــــي 

للمقطوعات والقصائد

حرف الدال

حرف الضاد

حرف الهاء

3

1

1

5

5

5

60٪

20٪

20٪

حرف الدال رويا كأكبر نسبة في الزهديات للتأثير في القارئ مما يولد تلـك الصـلات الحميميـة بـين  اختيار

لــه فاعليتــه الــتي  3علــى اعتبــار أن الــدال صــوت لثــوي أســناني مجهــور انفجــاري 2الــنص وردود فعــل القــارئ

تتولد من عملية التلقي لهذه النصوص.

الإيقاع الداخلي: -2.1

الموســـيقى الداخليـــة، وتتمثـــل في جـــانبين  -إلى جانـــب الموســـيقى الخارجيـــة الـــوزن والقافيـــة–وهنـــاك 

يختار الشاعر ألفاظه ويعرف الحَسَن منها والمستهجن ويلائم هامين أولهما: اختيار الكلمات وترتيبها كأن 

بــين هــذه الألفــاظ ويســبكها ســـبكا واحــدا، ويمكــن لهــذا الجانــب أن يتنـــاول أنماطــا متعــددة مــن الموســـيقى 

الداخليـــة تظهـــر في التصـــريع، والتنويـــع، والازدواج، والتقســـيم، والجنـــاس، والطبـــاق. في حـــين يركـــز الجانـــب 

ءمـة بـين الكلمـات والمعـاني الـتي تـدل عليهـا؛ كـأن يختـار الشـاعر ألفاظـا تناسـب موضـوعاته الثاني علـى الموا

.4الشعرية فيختار مثلا للحماسة ألفاظا قوية جزلة، وللغزل ألفاظا رقيقة سهلة

فالموسيقى الداخلية في الشعر تتمثل فيما يتولد من توافق صوتي بين الحروف والحركات والكلمات 

.5امل بين الألفاظ والمعانيوما ينتج من تك

.217.218ينظر: عبد الملك مرتاض، الأدب الجزائري القديم، دراسة في الجذور، ص.ص  -1

2̶¶��À®°ȋ¦��ÄƾǼǰǳ¦�°¦®��ƢēƢȈǴšÂ�ƢȀǸȈǿƢǨǷ�ƨȈƥȂǴǇȋ¦��ƨǠƥƢƥ°�ƶǷƢǇ�ȄǇȂǷ�ǂǜǼȇ��������́ �����

. 39، ص2009-2008ينظر: نبيل قواس، سجنيات أبي فراس الحمداني دراسة أسلوبية، مخطوط ماجستير، جامعة باتنة،   3̶

.384حسين علي محمد حسين، التحرير الأدبي، ص -4

.78، د.ت، ص12ينظر:شوقي ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف، مصر، ط  -5
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فلكل بيت صوته الخاص الذي لايتحد مع صوت آخر والذي يفضي بنا دائما إلى هذا «وبذلك 

، وهو ما يحدثه الإيقاع الناتج عن تآلف الحروف فيما بينها.1»الجمال الموسيقي الغريب

الموسيقى على مستوى الوحدات الصغرى: -1-2-1

ن صــوتيتان يبُــنى عليهمــا الــنص؛ إذ أنــه لكــل منهمــا دلالــة تتضــح مــع وهمــا ظاهرتــاالجهــر والهمــس: -1

إكثار الشاعر من صفة دون الأخرى:

ويعــني الجهــر في الحــرف أنــه ذلــك الضــغط لإخــراج الحــرف مــع منــع جريــان الــنفس حــتى  الجهــر:-

روجــه ، أي التركيــز علــى نطــق الحــرف بــين هــذين المركــزين مــع منــع الهــواء مــن الخــروج إلى خ2يخــرج الصــوت

فيصدر الصوت وحروف الجهر هي غير الحروف المهموسة التي سنأتي على ذكرها.

يمكن للدارس أن يتتبع ظاهرة الجهر في الزهديات فـيلاحظ انتشـارها علـى مسـتوى المقطوعـات والقصـائد، 

حيث تردد حرف القاف والجيم والكاف في العديد من المواضع، وقد وردت هـذه الأصـوات جامعـة لـلألم 

فين الــذي يحــيط ببنيـــة الــنص انطلاقــا مــن وحداتـــه الصــغرى الــتي تــرددت مندفعـــة مرتفعــة، وتعــود هـــذه الــد

:3الظاهرة الأسلوبية إلى التشاكي والتباكي الغالب على جو النص

نـْيَا يَ  رَ فيِ الدُّ 4صًا    وَالحَديثُ  يزَيِدُ قْ صُ     ن ـَقُ يَـن ـْلُّ بِكَثـْرَةٍ قِ أرََى الخيَـْ

5وَدَامَ غُرُوبُ الشَمْسِ ليِ وَطلُُوعِهَاةً جَّ هَّمْتُ خمَْسًا بَـعْدَ  سَبْعِينَ حَ جَ ت ـَ

راً  قُلْ    كَ فَـلَوْ   رَ   مِنْه   بعَِيدُ لِّهِ كُ الخَيرِْ  كَ انَ خَيـْ 6وَأَحْسَبُ   أَنَّ   الخيَـْ

��Ȃŭ¦�ǂººǐǼǠǳ¦�ǪººǬŢ�ń¤�̈ǂººưǰƥ�̈°ȂººȀĐ¦�©¦ȂººǏȋ¦�®ƢººǸƬǟ¦�ÀȂưƷƢººƦǳ¦�ǞººƳǂȇÂ�ƢººȀǼȈǻ°�¬ȂººǓÂÂ�» ÂǂººƸǴǳ�ȆǬȈººǇ

.7خاصة وأن الجهر يعطي الرنين نغمته

�ÀȂǰƫ�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦�À¢�ń¤�ǞƳ¦°�ƨƸǓ¦Â�̈°Ȃǐƥ�̈°ȂȀĐ¦�» Âǂū¦�ȄǴǟ� ¦ǂǠǌǳ¦�®ƢǸƬǟ¦�ÀƜǧ�Ǯ ǳǀƥÂ

،ليُخرج ما تعُانيه النفس الزاهدة بكل وضوح.1واضحة في السمع أكثر من الأصوات المهموسة 

.78شوقي ضيف، الفن مذاهبه في الشعر العربي، ص -1

.30م، ص1982هـ، 1402، 1ينظر:ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط  -2

.219الجزائري القديم، ص ينظر: عبد الملك مرتاض، الأدب -3

.74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -4

.78صالمرجع نفسه،  -5

.74صالمرجع نفسه،  -6

.60طه عبد الفتاح مقلد، فن الإلقاء، مكتبة الفيصلية، السعودية، د.ط، د.ت، ص -7
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الاعتمـاد في نطـق الصـوت حـتى يجـري معـه الـنفس. والحـروف المهموسـة ويعني إضـعاف الهمس:-

، لقد اعتمد الشاعر ظاهرة الهمس في مواقع 2عشرة أحرف، وقد جمعت في قولهم "سكت فحثه شخص"

متعـــددة مـــن زهدياتـــه، فركـــز كثـــيرا علـــى حـــرف الســـين خاصـــة في قصـــيدة"ذكر المـــوت" ونلاحظـــه خاصـــة  

الــتي صــدت وأعرضــت عمــا أمرهــا االله بــه، ومرقــت عــن الحــق بــل  عنــدما حــول الشــاعر حديثــه عــن نفســه

وطـــال هـــذا المـــروق ويتأســـف بصـــوت خافـــت مهمـــوس حـــزين علـــى حالـــه، وقـــد غـــيرَّ مـــن طريقـــة اختيـــاره 

للحروف حتى تتناسب الدفقة الشعورية مع المرسلة الكلامية وما تحمله مـن حـزن وأسـى علـى هـذه الـنفس 

التي لا تزال مرتبطة بالدنيا:

ي    فَطاَلَ   مُرُوقُـهَاسِ وَقَدْ   مَرَقَتْ    نَـفْ ي فَصَدَتْ وَأعَْرَضْتْ سد جمََحَتْ نَـفْ لَقَ 

وقُـهَاسُ وَضَوْءِ   نَـهَارٍ   لاَ      يَـزاَلُ       يَ في   مِنْ   جُنَحِ  ليَْلٍ   يَـقُودُهَاسَ فَـيَا أَ 
3

4ي الطّولِ وَالعَرْضِ فـِقُولُوا لَهُ: يَـزْدَادُ ف ـَيهَا يزَيِدَهُ            فِ ـــرْصَ مَنْ ظَنَّ أَنَّ الحـِــــــــــــــــــــــــــــــفَ 

©ƢȇƾººǿǄǳ¦�ǺººǷ�̈ƾººǟ�©ƢººȈƥ¢�ȄººǴǟ�ƨººǟ±ȂǷ�© ƢººƳ�ƢººĔ¢�ƨººǇȂǸȀŭ¦�©¦ȂººǏȋ¦�ȄººǴǟ�ǚººƷȐŭ¦Â��ǺººǷ�Ǯ ººǳ̄�Ŀ�Ƣººŭ

تأثير صوتي عاطفي على المتلقي وكأن الشاعر يهمس ويناجي القارئ،  فالدلالة النفسـية لكـلام النجـوى، 

يعكس الصلات الحميمية الخاصة التي يتبادلها المرسِل والمرسَل إليه؛ فالناص وهـو في معـرض نصـح وإرشـاد 

الخائفة الراغبة عن الحياة الدنيا.وتوجيه إلى الدار الآخرة لا يصدر إلا أنينا تبثه النفس 

الشدة والرخاوة:-ب

والحــرف الشــديد هــو الحــرف الــذي يمنــع الصــوت أن يجــري فيــه. وهــي ثمانيــة أحــرف تتمثــل في:  الشــدة:-

، ومـن أمثلـة 5الهمزة والقاف والكـاف والجـيم والطـاء والـدال والتـاء والبـاء ويجمعهـا في اللفـظ أجـدك قطبـت

بور":ذلك في قصيدة "وقفة بالق

6تُودِي إِلى أهَلِ الحقُوقِ حُقُوقَـهَامَوَاطِنٌ للِقِصَاصِ فِيهَا مَظاَلـمُِ 

وَادِ طْ مِنَ الوِصَالِ  وَصَاروا تحَْتَ أَ عَتِ الأَْسبَابُ بيَنـَهُمُ قَطَّ قَـوْمٌ ت ـَ

.120ينظر: طه عبد الفتاح مقلد، فن الإلقاء، ص -1

.30م، ص1982هـ، 1402، 1ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط -2

.77، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -3

.76، صالمرجع نفسه -4

.30، صالفصاحةسر  ينظر:ابن سنان الخفاجي،  -5

.77، ص التاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -6
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1ادِ ي مِنْ أفَْضَلِ الزَّ قِ الُوا: التَّ قَ إذًَا لَ واقُ وَااللهِ لَوْ رُدُّوا   وَلَوْ    نَطَ 

�ÀǄºū¦�̈ƾºǋ�ǺºǷ�­ǂºǐȇ�ǾºǻƘǯÂ��Ƣºē°¦ǂŭ�ƢºȀǼǷ�ňƢºǠȇ�Ŗºǳ¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦�ǂȇȂǐƫ�ǺǷ�́ ƢǼǳ¦�ƪ ǼǰǷ�ƢǼǿ�©ȂǏ�̈ƾǋÂ

والألم خاصة وأن الميت تنقطع علاقته بالآخرين فيبقى وحيدا بعد أن عـاش مـع أحبابـه وأصـدقائه، ويـُذَّكر 

بأن التقوى هي أفضل زاد.

ȂǏȋ¦��ÀƘƥ�ȆǨƬǰȇ�ƢŶ¤Â��ƢǸǰŰ�ƢǇƢƦŴ¦�Ƣđ�ǪǘǼǳ¦�ƾǼǟ� ¦ȂŮ¦�ǆ¦©الرخاوة:- ƦƸǼȇ�ȏ�©¦ȂǏ¢�Ȇǿ�̈Ȃƻǂǳ¦

ƢºēÂƢƻ°�Ƥ ºǈƷ�» Âǂºū¦�ǽǀºǿ�Ƥ ºȈƫǂƫÂ��¦ƾºƳ�ƢǬȈºǓ�«ǂºƼŭ¦�ƾºǼǟ�ǽ¦ǂů�ÀȂǰȇ-حسـب التجـارب الحديثـة-:

.2(س، ص، ش   ذ، ث، ظ، ف، ه، ح،خ، ع)

ى انتشـــارها علـــى مســـتوى هـــذه إن تتبـــع هـــذه الظـــاهرة الصـــوتية في زهـــديات بكـــر بـــن حمـــاد يعكـــس مـــد

النصــوص؛ ممــا يفــرز مظهــر صــوتي يميــل نحــو حركيــة الوحــدات الصــغرى في هــذا التشــكيل الشــعري، تكــاد 

تخفي الاضطرابات القابعة في ذات تخاف من المصير والموت. 

بُـرُوقُـهَاحَ وْليِ وَلاَ حَ فَـقَدْ هَطلََتْ ابُ الـمَنِيَّة كُلَّ   يَومٍ    مِظلََّةٍ حَ سَ 
3

ادِيثُ الزَّمَانِ   يَـعُوقُـهَاحَ وَلَكِنْ أَ وَتَـغْتَدِيحُ اجَاتٌ تَـرُو حَ وَللِنـَّفْسِ 

وتظهر الرخاوة مع حرف الهاء في الحركية التي تولدها لدى المرسِل ليبث معـاني مختلفـة تـتراوح بـين الـذهاب 

ن وطول انتظار.والإياب خاصة وأن النفس في حالة عدم استقرار؛ فهي تعيش بين خوف وحز 

الموسيقى على مستوى الوحدات الإفرادية: -1-2-2

تخضع موسيقى الوحدات الإفرادية إلى ذلك التظافر الذي ينتج موسيقى داخليـة تنبـع مـن وحـدات 

النص، ومن المظاهر الأسلوبية في هذا المستوى نجد:

–ه، وبذلك فسـمي المتضـادين ويعني مقابلة شيء لمثله؛ ويكون هذا الشيء على قدر الطباق: -أ

مطابقين، ومن أمثلة ذلك قول زهير بن أبي سلمى: -تقابلا

ليَّثٌ بَـعْثَـرَ يَصْطاَدُ الرِّجَالِ إِذَا         مَا اللَّيْثُ كَذَبَ عَنْ أقَـْراَنهِِ صَدَقاَ

4صدق، على أن الكلمتين متقابلتان بالضد في المعنى ≠فالطباق بين: كذب

.79، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -1

.24،25ص.ص.، 1995ينظر:إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، د.ط،   -2

.78، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -3

.289ينظر: الآمدي، الموازنة بين أبي تمام والبحتري، ص  -4
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عرف الطباق انتشارا واضحا علـى مسـتوى الزهـديات، لاعتبـاره ظـاهرة سـاعدته علـى إيـراد الحالـة  

ــــــتي يعــــــبر عنها،كقوله:شــــــقي  ــــــدأ≠ال ــــــرة، يــــــنقص≠يعيــــــد، يقــــــل  ≠ســــــعيد، يب ليــــــل، ≠ƢººººººĔ��ƾººººººȇǄȇ°≠بكث

طلـــــوع، ≠ضـــــوء، غـــــروب≠ƶǼºººººƳ��°ƢºººººĔ≠الأرض، ليـــــل≠الســـــواد، الســـــماوات ≠ظـــــلام، البيـــــاض≠مشـــــرق

يبـني، لم تخـل زهـديات بكـر بـن حمـاد مـن الطبـاق ≠غـادي، يهـدم ≠ق، رائـح وتـو ≠البيات، فتقت≠يصبح

لمــا يحملــه مــن دلالــة؛ لأنــه بالأضــداد تتضــح المعــاني، وذلــك مــايخلق إيحــاء شــعريا ينســجم مــع المقــام الــذي 

يعيشه الشاعر في ضوء الثنائيات الضدية ومدى تطابقها مع حالة الزاهد الذي يترك الحيـاة مقابـل الممـات 

يا مقابل الآخرة دون أن تكون هناك منطقة وسط بين هذين المقامين.والدن

كما نلاحظ أن هـذه الثنائيـات تنحصـر تقريبـا في حقـول دلاليـة جـد متقاربـة ولا تكـاد تخـرج علـى 

ثنائيـــة (الحيـــاة/الموت) بالمقاربـــة الدينيـــة وليســـت وجوديـــة أو فلســـفية. وهـــذه الثنائيـــات الضـــدية هـــي مـــدار 

ة ثم النسقية بعد ذلك لأن اللغة كما أشـار إلى ذلـك دي سوسـير تقـوم علـى الاخـتلاف الدراسات اللساني

مطلقا وخارج هذه الظاهرة لا وجود للغة.

وقــد خرقــت الموســـيقى الداخليــة للزهـــديات الحــاجز اللغــوي بغيـــة  تحقيــق البنيـــة الدلاليــة للـــنص في 

لاليا على بنية موحدة وهي "الزهد" ضوء الإطار الدلالي لباقي النصوص المنفصلة سطحيا المنغلقة د

عرفـت الزهـديات قلــة التجنـيس مقابـل الطبـاق ولعــل ذلـك يرجـع إلى حالـة الشــاعر الجنـاس: -ب

الذي كـان يتحـدث عـن مصـير الإنسـان فلـم يحتـاج إلى الجـرس الموسـيقي الـذي يفـرزه الجنـاس، ولم يـرد معـه 

�ƢººĔ¢�ŕººƷÂ�¼ÂǂǷ�ƪ ººǫǂǷ��®ȂȀººǋ��ƾȀººǌǷ��ƨººǴưǷȋ¦�ǽǀººǿ�ǞººǷ�ȏ¤�ƨººǐǫƢǻ�Ƣººǿ®Â°ÂÂ��ƨººǐǫƢǻ�©ƢººǇƢǼƳ�© ƢººƳ

هكذا يعزز ما ذهبنا إليه، كون الموقف لا يستدعي ذلك فهو يركز على المضمون أكثر من الشكل.

،  1وهو إعادة اللفظة الواحدة لتأكيد الوصف أو المدح أو الذم أو التهويل أو الوعيدالتكرار: -ج

́�¦1ººƷȂǳ¦�°¦ǂººǰƫ�ǺººǷ�ļȂººǐǳ¦�ǲººƯƢǸƬǳ¦�ȄººǴǟ�ǂǟƢººǌǳالوعيــد ǂººƷ�ƾººǫÂ����ǾȈǨººǔȇ�Ƣººŭ��ǺǗ¦ȂººǷ�̈ƾººǟ�Ŀ�Ƣººē¦̄�̈ƾ

التكرار من تنغيم موسيقي:

2منْهُ بعَيدُ الخيَـْرَ كُلِّهِ         وَأَحْسَبُ أَنَ لخَيرْ قُلْ كَاخَيرْافَـلَوْ كَانَ 

حيــث أكســب هــذا التكــرار تكثيفــا موســيقيا، إذ كانــت هــذه الظــاهرة الأســلوبية الجماليــة منتشــرة بصــورة 

، حيـــث عكســـت البنيـــات المكـــررة الاضـــطراب النفســـي الـــذي يعيشـــه الشـــاعر أثنـــاء واضـــحة في الزهـــديات

1-�Đ¦��» ǂºǋ�ƾºǸŰ�ȆºǨǼƷ��ƶºƫ��À¡ǂºǬǳ¦�Ŀ�±Ƣºƴǟȍ¦�ÀƢºȈƥÂ�ǂºưǼǳ¦Â�ǂǠºǌǳ¦�ƨǟƢǼºǏ�Ŀ�ŚºƦƸƬǳ¦�ǂºȇǂŢ��Ä®¦ƾºǤƦǳ¦�ǶȈºǜǠǳ¦�ƾºƦǟ��ǂǜǼȇ�ǆ ºǴ

.375الأعلى للشؤون الإسلامية، مصر، د.ط، د.ت، ص

.74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2
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انفعالــه الــداخلي، فهــو مــتردد بــين الحاضــر يــذكّر ذاتــه ويعظهــا، وبــين الماضــي الــذي يحمــل خطايــا لايمكــن 

تصويبها:

هَاتَ أيَْنَ البـَقَاءُ وَهَذَا الـْمَوتُ يَطْلبُُـنَا         هَاتَ هَيـْ 1حمََّادَ ياَ بَكْرَ بْنَ هَيـْ

ويوحي بذلك إلى المستقبل الحامل للمصير الحتمي للإنسان، كما يثبت التكرار تلك الشحنات الانفعالية 

لذات تخاف وتنتظر الموعود في الآن ذاته.

2عَلَى نَـعْشٍ وَأعْوَادنَـراَهُ الـمَرْءَ فيِ لـَهْوٍ وَفيِ لَعِبٍ       حَتىَّ نَـرَىبيَنًا 

اتجـــاه الاســـتقرار النفســـي وهـــو يصـــور مشـــهد الانتظـــار القريـــب البعيـــد معـــا، لجهلنـــا  لينتقـــل بعـــد ذلـــك نحـــو

بموعده:

هَا عَلَى سَفَرٍ        وَ كُلُّنَاوَ  3ظاَعِنٌ يحَْدُو بِهِ الحاَدِيكلُّنَا وَاقِفٌ مِنـْ

ƢǼǴǯ�Ǧ��ºǴƼƬȇ�ǺºǴǧ�̈ǂºƻȉ¦�ń¤�ƢȈǻƾºǳ¦�ǺºǷ�ÀƢºǈǻȍ¦�Ƣºđ�ǲºŢǂȇ�Ŗǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ȄǴǟ�ƾȈǯȂƫ-تكرار (كلنا

عن الموت إنسان. أفـادت "كلنـا" الأولى السـفر  أو الارتحـال إلى الآخـرة في حـين عبرت"كلنـا" الثانيـة عـن 

الأذكار التي تذكر على الميت وهو في طريقه إلى القبر. وهكذا فقد ارتكزت الزهديات علـى التكـرار الـذي 

واحــدة ولكــن في عبـــارتين أو  يضــفي علــى الأســلوب ضــروبا مـــن الجمــال، فــالمعنى لاتؤديــه عبـــارة أو كلمــة 

.4كلمتين فأكثر، وكأن الأسلوب بذلك يجمع بين الأداء المعنوي والجانب الموسيقي

كما ورد تكرار علـى مسـتوى القصـيدة بـاللفظ نفسـه (في البيتـين السـابع والثـاني عشـر مـن قصـيدة 

"وقفة بالقبور"): 

هَاتَ  هَاتَ هَيـْ ياَ بَكْرَ بْنُ حمََّادِ أيَْنَ البـَقَاءُ وَهَذَا الـمَوْتُ يَطْلبُُـنَا         هَيـْ

5ياَ بَكْرَ  بْنُ حمََّادِ الـمَوْتُ يَـهْدِمُ مَا نَـبْنِيهِ مِنْ بَذَخٍ         فَمَا  انْتِظاَرُكَ  

يــد علــى قــرب المــوت منــه والحــرص علــى تكــرار اســم الشــاعر مــرتين علــى مســتوى القصــيدة راجــع إلى التأك

إن الزهــد في «هــذا المعــنى، وعــدم الرغبــة في الحيــاة الــتي لا تطيــل ســوى الهــم، لقولــه صــلى االله عليــه وســلم:

.80ص محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، -1

.المرجع نفسه، ص.ن -2

.81ص المرجع نفسه، -3

.171، د.ت، ص13ينظر: شوقي ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف، بيروت، ط -4

.80، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -5
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؛ خاصــة وأن الــنفس تضــجر ويــُـثقل  1»الــدنيا يــريح القلــب والبــدن، وإن الرغبــة في الــدنيا تطيــل الهــم والحــزن

��¿Âƾƫ�ȏ�Ŗǳ¦�ƢȈǻƾǳƢƥ�ƪ ǬǴǠƫ�ƢĔȋ�ÀǄū¦Â�ǶŮ¦�ƢȀǴǿƢǯ

المستوى التركيبي:-2

تتشكل البنية التركيبية للنص الشعري من وحدات شعرية اسمية وأخرى فعليـة تعكـس الرؤيـة الخاصـة 

صـه الشـعري والواقـع الـذي يعيشـه بكـر للباث الذي يحكمـه مقامـا معينـا وعصـرا محـدد، فيفـرز عواطفـه في ن

بن حماد لايعكس فـترة زمنيـة محـددة لأنـه واقـع مـرتبط بالـذات، لا بالزمـان والمكان.عمـد النـاص علـى عـدة 

أنــواع مــن البنيــات الإفراديــة: ممــا جعــل بكــر بــن حمــاد يصــوغ واقعــه وفقــه حالتــه ونظرتــه إلى الزهــد. ونظــرا 

ل بعض المؤكدات.لإيمان الشاعر القوي بحالته فقد لجأ إ

وتركز الدراسة علـى الأفعـال في زهـديات بكـر بـن حمـاد ودلالـة الـزمن فيهـا الـذي يـرتبط الأفعال:  -2-1

هنا بحالة زاهد منشغل بالآخرة ومصيره فيها.

(يبـدأ، يقـود، لاح، تـودي، يـذهب، سـتأكل، نطقـوا، بـرز، يبـاكر، نبـني،  الأفعال الدالـة علـى البدايـة:-

يصــبح) وكــأن الشــاعر بــذلك يرصــد سلســلة مــن الأحــداث تبــدأ بــالظهور؛ فهــو يبــين  ألحــا، أرســى أوتــد،

مشهدا لابد مـن شـهوده حيـث اسـتدعى ذلـك هـذه الأفعـال للدلالـة علـى مشـهد البدايـة لقصـة الإنسـان،  

كما نلاحظ التنوع الدلالي لهـذه الأفعـال مـن جهـة وخصـوبة الحقـول الدلاليـة الـتي تنطـوي تحتهـا مـن جهـة 

ثانية.

ـــة:ا- ـــة علـــى النهاي (جـــف، يعيـــد، يقـــل، يـــنقص، هـــدما، ســـافروا، قســـم، فصـــل، صـــدت، لأفعـــال الدال

أعرضــت، تغتــدي  بليــت، تقطعــت، صــاروا، راحــوا، يهــدم) وهــي أفعــال دالــة علــى النهايــة الــتي تنتظــر كــل 

إنسان.

ه (تمــــر، يزيــــده، يــــزداد، طــــال، لايــــزال، يســــوق، دام) تتوســــط هــــذالأفعــــال الدالــــة علــــى الاســــتمرارية:-

الدلالات البداية والنهاية التي تمثل فترة حياة الإنسان.

الاستمرارية                                            

البداية                                                                                 النهاية                              

م، 1999هـــ، 1420، 1ينظـر: أحمــد بـن حنبــل، الزهـد، وضــع الحواشــي: عبـد الســلام شـاهين، دار الكتــب العلميـة، بــيروت، ط -1

.12ص
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�ƨººȈƟƢǼƯ�ƪ ººŢ�ÄȂººǘǼƫ�ǂººƻȉ¦Â�Ƣººǻȋ¦�Ŀ�ǲººưǸƬƫ�ÃŐººǯ�ƨººȈƟƢǼƯ�ȄººǴǟ�ƨººȈǼƦǷ�ƢººĔ¢�¾ƢººǠǧȋ¦�ȄººǴǟ�ǚººƷȐŭ¦Â

البدايــة والنهايــة ضــمن صــراع داخلــي يقــدم فيــه الأنــا مجــازا بغيــة إثــارة الآخــر الغائــب الحاضــر بــين ملــذات 

النفس وخوفها من المصير.

الغفلة                                  

ا                                                                                     الآخر الأن

الخوف                                          

زمـن المضـارع ليلفـت نظـر القـارئ في حاضـره والمسـتقبل، خاصـة وأن  غلب على أفعال الزهـديات 

�ǺºǷ�ǾºǴǬǼƫ�ƨºȈǸƬƷ�ƨºȇƢĔ�ń¤�ǾºǿƢƦƬǻ¦�ŚưƬºǈȇ�Ǯ ǳǀºƥÂ��ǾºǼǷ±�ÀƢºǯ�ƢºǸȀǷ�ÀƢºǈǻ¤�Ä¢�®ȂºƳȂƥ�ǪºǴǠƬƫ�©Ȃŭ¦�ƨǳƘǈǷ

الدنيا إلى الآخرة (تمر، يعيد، أرى، أحسب، تعجب، تبيت، يسوق، أذوق)، في حين كانـت دلالـة الـزمن 

ƢĔ�ǞǷ�ȆǓƢŭ¦��¦ÂǂǰƬƥ¦��¦ȂƷ¦°��¿¦®��¬ȏ��ǲǐǧ��Ƕǈǫ��Ǧ Ƴ��ǲƟ¦Âȋ¦�ƨȇ

1إِلىَ مَشهَدٍ لاَبدَُّ ليِ مِن شُهُودِهِ          وَمِن جُرعٍَ للِمَوتِ سَوفَ أذَُوقُـهَا

ويتُبِعه ببيت آخر يقول فيه:

يدَانُ في باَطِنِ الثَّـرَى هَا طيبُـهَا وَخَلُوقُـهَاسَتَأْكُلُهَا الدِّ 2وَيَذْهَبُ عَنـْ

هنـــا إلى النهايــة الحتميـــة الــتي ينتظرهـــا الشــاعر ولـــو كانــت في المســـتقبل ســوف حيــث ترجــع دلالـــة 

في البيـت الثـاني معـنى المسـتقبل القريـب، السـين البعيد الذي يعد قصـيرا مـع عمـر الإنسـان، في حـين تفيـد 

فبعد الموت يتحلل الجسد وتذهب محاسنه وتأكله الديدان وهو مآل كل البشر.

كمــا أضــفت "ســوف" في البيــت الأول ثــراء دلاليــا ينــزاح إلى معــنى المســتقبل القريــب لينبــه إلى أن   

المــوت قريــب مــن كــل نفــس، في حــين اعتمــد في البيــت الثــاني "الســين" للدلالــة علــى المســتقبل البعيــد أي 

نــه هــو أكــل تحصــيل حاصــل، وهنــا نــوع مــن التــدرج في الــزمن، الــزمن القريــب وهــو المــوت والــزمن الأبعــد م

الديدان للجسد، حيث طوعّ هذه المعاني لتصوير مشهد الموت ومآل الأجساد بعد ذلك.

أذَُوقُـهَا                    المستقبل البعيدسَوْفَ وَمَنْ جُرعٍَ للِْمَوْتِ 

.77، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد  -1

.77ن، صرجع نفسه، الم -2
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يدَانُ فيِ باَطِنِ الثَـرَى                   المستقبل القريبسَ  تَأْكُلُهَا الدِّ

عـــل الأمـــر في مواضـــع تتمثـــل في (قـــفْ، قـــلْ، تعجـــبْ، نـــاد) للدلالـــة علـــى أمـــر غـــير وقـــد اعتمـــد ف

�śǬƥƢºǈǳ¦�ƢºȀȈǧ�ǂºǔŹ�ƨǻ°ƢǬǷ�ƨȈǴǸǟ�Ŀ�ǾǻƘǯÂ��ǶȀƬȇƢĔÂ�śǬƥƢǈǳ¦�ǂǯǀƬǳ�¥°ƢǬǳ¦�ǽƢƦƬǻ¦�ƾǋ�ń¤�ȆǷǂȇ�ȆǬȈǬƷ

سـالة ورحيلهم ويذكّر الحاضرين بمصيرهم، وقـد حـول الأمـر عـن دلالتـه الحقيقيـة لسـبب تـداولي ربمـا تصـل ر 

�̈ǂǋƢƦŭ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǺǷ�ǺǈƷ¢Â�ǲǔǧ¢�ÄŚƯƘƫ�ǖǣƢǓ�ǲǰǌƥÂ�ǢǴƥ¢Â�ǲǔǧ¢�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđ�ȆǬǴƬŭ¦�ń¤�ª ƢƦǳ¦

قــد وردت بعــض الأفعــال المبنيــة للمجهــول (ذُل، يُســتطاع، يوافــوا، الأفعــال المبنيــة للمجهــول: 

�ÄȂºǫ�Àƾºǳ�ǺºǷ�ƢºĔ¢Â�ƨºǏƢƻ�©Ȃºŭ¦�®°�ÀƢǈǻȍ¦�ǞȈǘƬǈȇ�ȏ�Ǿǻ¢�ȏƢŦ¤�řǠƫ�Ʈ ȈƷ��ƪ ȈǴƥ�ǽǀºǿ�ÀƘºǯÂ��ǶȈºƷ°

الأفعال واقعة على الإنسان لا له.

تَـبَارَكَ مَنْ سَاسَ اْلأَمُورَ بِعِلْمِهِ            وَذُلَّ لَهُ أهَْلُ السَّمَاوَاتِ وَاْلأَرْضِ 
1

إعجاب الشاعر بقدرة وعظمة الخالق القادر على كل المخلوقات بما فيها الإنسان.

2وا                    إِذًا لَقَالُوا الَّتقِيُّ مِنْ أفَْضَلْ الزَّادِ وَاالله لَوْ رُدُّوا وَلَوْ نَطقَُ 

�À¢�ǺººǰŻȏ�ƨººƦǣǂǳ¦�Àȋ��ȆººǓƢŭ¦�ǺǷǄººǳ¦�Ŀ�ƢººĔȂǯ�Ƕººǣ°�ƨººǬȈǬƷ�Śººǣ�ƨººǳȏ®�ń¤�¾ȂººȀƴǸǴǳ�řººƦŭ¦�ǲººǠǨǳ¦�¬¦Ǆººǻ¦

ºĐ¦�ƢºǿƢǼǠǷ�ǺºǰǳÂ��ȄºȀƬǻ¦Â�©ƢºǷ�Ǻºŭ�ƶǴºǐƫȏ�̈ƾºǯƚŭ¦�ƨºȈǼǷȋ¦�ǲºǏ¢�ÀƘºƥ�Ǯ ǳ̄�ŚǈǨƫ�ǺǰŻ�̄¤��ǪǬƸƬƫ�Ä±Ƣ

يدل على المعنى الأصلي.

رُدُّوا                          استحالة التحقق                      صائبة الدلالة (التقوى خير زاد)    

بكـر بـن حمـاد تنوعـا في الضـمائر وقـد عـرَّف النحـاة الضـمير بأنـه رابـط  عرفت زهـدياتالضمائر: -2-2

في التركيــب اللغــوي مــع تعــدد أنواعــه واخــتلاف اتجاهاتــه كــأن يكــون رابطــا في الصــفة المشــبهة وفي التوكيــد 

وقد ورد في الزهديات:  3وفي البدل

شـيعه، نبـني، حيـث مستترا في قوله: أرى، أحسـب، أذوق، نـرى، نـراه، نـرى، ن ضمير المتكلم-أ

بنُِيــت الزهــديات علــى ثنائيــة "الأنــا"و"نحن" يشــير فيهــا الشــاعر إلى ذاتــه حينــا ليــذكرها بــالموت ويتجــه إلى 

الجماعــــــة أحيانــــــا أخــــــرى؛ لاشــــــتراكهما في المصــــــير. كمــــــا ورد ضــــــمير المــــــتكلم متصــــــلا مــــــرة واحــــــدة مــــــع 

الخامسـة والســبعين مـن عمـره دلالــة  الفعل(تجهمـتُ) للتعبـير عـن العبــوس الـذي تلقـاه الشــاعر وهـو يسـتقبل

على قرب المنية التي لايُستَطاع ردها، في قوله:

.76محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، ص  1̶

.79م، ن، ص   2̶

.136، ص 1985هـ، 1405، رجب 67، العدد17ينظر: عبد االله النشرتي، الرابط وأثره في التراكيب في العربية، ط -3
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1وَدَامَ غُرُوبُ الشَّمْسِ ليِ وَطلُُوعُهَاتـَجَهَّمْتُ خمَْسًا بَـعْدَ سَبْعينَ حَجَّةً 

مستترا في:ضمير المخاطب -ب

مِنْ  غَيرِْ  زاَدِ لقَِومٍ  سَافَـرُوافَـيَا   بَكْرَ  بْنُ   حمََّادَ   تَـعَجَّبْ 

ƢčǼƠÈǸÌǘÉǷ���ÈǮ
Êǋ¦Èǂǧ���ȄÈǴÈǟ��Éƪ ȈÊƦÈƫ ِ2كَأنََكَ  قَدْ أمَِنْتَ  مِنَ  الْمِعَاد

يُلاحظ أن ضمير المخاطب في هذين البيتين بشكل لافت حيـث يبـدأ بمخاطبـة نفسـه وصـولا إلى 

الـدنيا رغـم مـا ينتظرهـا مـن  الآخر متعجبا في صيغة أمرية، ثم انتقل إلى حالة لائم لـذات تطمـئن إلى حـال

مصير.

كما ورد ضمير المخاطب متصلا في قوله:

3وَيأَتيِكَ فيِ حِينِ الْبـَيَاتِ طرُُوقُـهَايُصَبّحُ أقَوَامًا عَلَى حِينِ غَفلَةٍ 

كاف الخطاب هنا ضمير متصل يرمي إلى شد النفس التي تلهى عن الموت فيأتيها غفلة دون أن تدري.

ذي شـغل حيـزا واضـحا مـن الزهـديات منهـا المتصـلة حيـث يلاحـظ الــدارس الـ ضـمير الغائـب-ج

أن ضمير الهاء المتصلة بين المذكر والمؤنث وردت في عدة أشكال؛ لتدل أحيانا على "االله" في "علمه، له، 

عباده" وعلـى الأرض في "فيهـا" وعلـى الإنسـان أحـاين أخـرى في "لـه، يزيـده"، وكـأن النـاص يؤكـد معاناتـه 

تســـمت في ذاتـــه؛  ويـــربط أحـــداثا متسلســـلة مـــن خلـــق الـــدنيا وتقســـيم الأرزاق الـــتي توَلِّـــد في نفـــس الـــتي ار 

الإنسان الحرص وحب هذه الدنيا، مما جعل الشاعر متعجبا متحسرا على حال هذا النوع من البشر:

وَذُلَ لَهُ أهَْلُ السَمَاوَاتِ وَالأَرْضِ تَـبَارَكَ مَنْ سَاسَ الأمُُورَ بعِلْمِهِ 

وَفَضَلَ ببـَعْضِ النَاسِ   فِيهَا عَلَى بَـعْضِ وَمَنْ قَسَمَ الأَرْزاَقَ بَـينَْ عِبَادِهِ 

فقولوا لَه: يزَدَاد في  الطولِ وَالعَرضِ فَمَنْ ظَنَ أَنَ الحرِْصَ فيهَا يزَيِده
4

الغياب المعنوي             

النهاية الحتمية     ضمير الغائب 

الحضور الحقيقي                                

.78ص ،التاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -1

.75، صالمرجع نفسه -2

.78ص المرجع نفسه، -3

.76ص التاهرتي، محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد  -4
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كما ورد ضمير الغائب منفصلا:

ادَ   وَعَادَ هَدَمَا  دَعَائِمَ   عُمرَ   نوُحٍ هماَ 1وَلقُْمَانَ   وَشَدَّ

ضـمير الغائـب المنفصــل علـى الليـل والنهـار وتواليهمــا يعـني مـرور عمـر الإنســان حـتى وإن كـان عمــره  دلالـة

لسنوات طويلة، فأين الأوائل الذين عمَّروا طويلا؟

المشتقات: -2-3

: وهو اسم يُشتق من الفعل غير الثلاثي علـى وزن "فاعـل"، ويُشـتق مـن غـير الثلاثـي علـى اسم الفاعل-أ

،ويعتـبر اسـم الفاعـل اسـم 2علوم بإبدال حرف المضارعة ميما مضمومة وكسر مـا قبـل آخـرهوزن مضارعه الم

، وقد جاء في زهديات بكـر بـن حمـاد بعـد 3مشتق عارض أي يزول ويطرأ فليست له صفة الثبوت والدوام

استقراءها كثرة تداول اسم الفاعل مثل(خائـب، الهامـدين، غـادي، واقـف، ظـاعن، الحـادي، رائـح، فـارق، 

اد) وهــي مــن أفعــال ثلاثيــة علـى وزن "فاعــل"، حيــث تحمــل شــحنات دلاليـة حزينــة تبعــث بمعــاني الفــراق غـ

والتحسر على  حب الدنيا، وهو ما يعكس صورة الحياة التي ليسـت إلا معـبرا إلى الآخـرة، فقولـه: واقـف، 

هـا مـن أحبـاب مسـافرا رائح، فارق، وكأنه يورد حالـة الإنسـان الـذي ينتظـر دوره ليفـارق هـذه الـدنيا ومـا في

إلى الدار الآخرة.

كما ورد اسم الفاعل من غير الثلاثي في قوله:  

�ÈǮ Êǋ¦Èǂǧ�ȄÈǴÈǟ�Éƪ ȈÊƦÈƫƢčǼÊƠÈǸÌǘÉǷ ِ4كَأنََّكَ قَدْ أمَِنْتَ مِنَ الْمِعَاد

البقــاء في الــذي ورد مكــررا لتوكيــد الألم والحســرة لاســتحالة وقــوع مــا يتمنــاه البــاث وهــو اســم الفعــل: -ب

الدنيا، حيث يسعى الشاعر إلى تثبيت هذه الحقيقة في ذهنه وذهن المتلقي.

هَاتَ ياَ بَكْرَ بْنَ حمََّادَ  هَاتَ هَيـْ 5أيَْنَ الْبـَقَاءُ وَهَذَا الـْمَوْتُ يَطْلبُُـنَا               هَيـْ

البقاء       هيهات                الدنيا 

،تجســدت الصــفة 1للدلالــة علــى مــن اتصــف بالفعــل علــى وجــه الثبــوت اســم يُصــاغالصــفة المشــبهة: -ج

المشــبهة في الأفــق الــذي يصــبو البــاث إليــه، حيــث كانــت هــذه الــدلالات ثابتــة مــع عمــر الإنســان، كثبــات 

.75، صالمرجع نفسه -1

.197ينظر: سعيد الأفغاني، الموجز في قواعد اللغة العربية، ص -2

.238، ص 3، د.ت، ج15بيروت، ط عارف،ينظر: عباس حسن، النحو الوافي ، دار الم -3

.75، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -4

.80ص محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، -5
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مرور الأيام والليالي دون الشعور بذلك، وثبات تقسيم الأرزاق فمنهم من كُتبت له السـعادة عـاش سـعيدا 

يبه كُتب له ذلك.ومن كان الشقاء نص

هُمْ شَقِيٌّ خَائِبٌ وَسَعِيدُ لَقَدْ جَفَّتِ الأْقَْلاَمُ باِلخلَْقِ كُلِّهِمِ  فَمِنـْ

2وَيبَدَأُ رَبيِّ   خَلْقَهُ   وَيعُِيدُ تـَمُرُّ   اللَّيَاليِ   باِلنـُّفُوسِ   سَريعَةً 

شكلت صيغة المبالغة الواردة في إحدى أبيات الزهديات عنصرا بنائيا لدى الباث، مما  صيغ المبالغة:-د

يلفت الانتباه للكثافة التي تؤكد قوة المعنى:

هَا طِيبُـهَا وَ  يدَانُ فيِ باَطِنِ الثَـرَى        وَيَذْهَبُ عَنـْ خَلُوقُـهَاسَتَأْكُلُهَا الدِّ
3

"فعول" موافقة للقافية والـوزن الـذي سـارت عليـه الأبيـات السـابقة جاءت صيغة المبالغة"خلوق" على وزن 

وذلك ما حقق قوة جرسية تثير الأفق الذي ينظر إليه المتلقي خاصة وأن الميت لا يبقى له أثر الحسن بعد 

أن تأكل الديدان جسده.

وخة والجملــة ونقصــد بالتركيــب هنــا الجملــة الفعليــة ومــا ينــدرج تحتهــا مــن الجمــل المنســالتراكيــب: -2-4

الاسمية:

وهي الجملة التي تتكون من قسمين وهما: المبتدأ وهو الاسم المتَحَدَّث عنه أو"المسند الجملة الاسمية:-أ

. وتنقسـم الجملـة الاسميـة إلى خبريـة وإنشـائية، 4إليـه الخـبر"، والخـبر وهـو مـا نخـبر بـه عـن المبتـدأ أي"المسـند"

فالإنشـاء كـلام يتوقـف تحقـق مدلولـه علـى النطـق بـه كـالأمر والنهـي  والإنشاء هو مـا لا ينطبـق علـى الخـبر،

5والاستفهام والقسم ونحو ذلك

والجدير بالذكر أن الجملة الاسمية قد تصدرت الكثير من أبيات الزهديات ومن أمثلة ذلك:

ººǌǷ�°ƢººĔ��ƨºǴȈǳÂ�¿Ȃººȇ�ǲººǯ�ƢºȇƢǼŭ¦�Äƾººȇ¢Â��ÄƾºƬǤƫÂ�¬Âǂººƫ�©ƢººƳƢƷ�ǆ ǨǼºǴǳÂ��ƨººǴǜǷ�¿Ȃººȇ�ǲºǯ�ƨººȈǼŭ¦�§ ƢƸºǇ�¼ǂ

وظلام ليل، هما هدما دعائم عمر نوح، قوم تقطعت الأسباب بينهم، حيث جاءت هذه الجمـل مثبتـة في  

كثير من الأحيان مفادها التوكيد، ومن المؤكدات الواردة في النص:

.206ينظر: سعيد الأفغاني، الموجز في قواعد اللغة، ص -1

.74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2

.77ص المرجع نفسه، -3

.284، ص 1993هـ، 1414ينظر: سعيد الأفغاني، الموجز في قواعد اللغة العربية،دار الفكر، بيروت، طبعة   -4

.223، ص1، ج1996هـ، 1416، 1م، دمشق، طينظر: عبد الرحمن حبنكة الميداني، البلاغة العربية، دار القل -5
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"قــد" الــتي كثــف الشــاعر مــن توظيفهــا للدلالــة علــى التكــرار الــذي يحمــل نــبرة المتحســر الحــزين علــى العمــر 

فات كثيرا من الناس:الذي فاته و 

هُمْ  شَقِيٌّ  خَائِبٌ   وَسَعِيدُ لَقَدْ  جَفَّتِ الأْقََلاَمُ  باِلخلَْقِ كُلِّهِمِ  1فَمِنـْ

وَقَدْ مَرَقَتْ نَـفْسِي فَطاَلَ مُرُوقَـهَالَقَدْ جمََحَتْ نَـفْسِي فَصَدَّت وَأعَْرَضَتْ 

2قَدْ هَطلََتْ حَوْليِ وَلاَحَ بُـرُوقَـهَاف ـَسَحَابُ   الـُمَنيَّةِ  كُلَّ  يَـوْمٍ   مِظلََّةٌ 

سعي الناص إلى توكيـد الحقيقـة المـرة  –من ناحية الدلالة -ونستنتج من كثرة انتشار الجمل الفعلية المؤكدة 

التي سيعيها كل إنسان، ويجسد ذلك في صورة نصح ووعظ من نفس زاهدة. 

ة إلى قسمين:الإنشاء الطلبي والإنشاء غير الطلبي:ينقسم الإنشاء في الجملة الإنشائيالجملة الإنشائية:-

وهـــو قســـم يســـتدعي مطلوبـــا غـــير حاصـــل في ذهـــن المـــتكلم أثنـــاء الطلـــب، ويكـــون الإنشـــاء الطلبـــي: -أ

:3الإنشاء الطلبي بأنواع من الكلام كالأمر والنهي والتحذير ونحوه

مناب"أنـــادي" المنقـــول مـــن الخـــبر إلى هـــو طلـــب المـــتكلم إقبـــال المخاطــَـب عليـــه بحـــرف نائـــب «النـــداء: -

وأدواتــه ثمــان "الهمــزة"، و"ايّ"، و"يــا"، و"آي"، و"أيــا"، و"هيــا"، و"وا". وفي كيفيــة الاســتعمال -الإنشــاء

4»نوعان: الهمزة وأي: لنداء القريب، وباقي الأدوات لنداء البعيد

5ير زاَدِ فَـيَا بَكرَ بن حمَاَد تَـعَجَّب               لقَوم سَافَروا من غَ 

جــاء النــداء كظــاهرة لافتــة للانتبــاه حيــث أفــرز صــيغة تعجبيــة تعكــس علاقــة البــاث باللغــة، ويلحــظ المتتبــع 

للنداء في الزهديات الحركية التي تتراوح بين الاطمئنان حينا والاضطراب أحيانا أخرى. 

الشّدَادِ فَـيَا سبحَانَ مَن أرَسَى الرَّوَاسِي        وَأَوتَدَهَا مَعَ السَّبعِ 

فَـيَا أَسَفي من جنَح ليَل يقَودهَا        وَضَوء نَـهَار لاَيزَالُ يَسوقهَا
6

.74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -1

.78ص التاهرتي، محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2

.228ينظر: عبد الرحمن حبنكة الميداني، البلاغة العربية، ص -3

.89الهاشمي، جواهر البلاغة، ص أحمد -4

.75، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -5

.77ص المرجع نفسه، -6
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-طلـــب تحقيـــق شـــيء مـــا، مـــادي أو معنـــوي، وتـــدل عليـــه صـــيغ أربـــع، هي:"فعـــل الأمـــر«ويعـــني الأمـــر:-

، وقــد وردت 1»المصــدر النائــب عــن فعــل الأمــر"-اســم فعــل الأمــر-المضــارع الــذي دخلــت عليــه لام الأمــر

صيغة الأمرية على سبيل مجازي مما يخلق تأثير فني مقصود:ال

®ƢÈǈƳÈ¢ÈÂ�ƢÈȀȈ
Êǧ�ƪ ÈȈ

ÊǴƥ�Ê¿ƢÈǜǟÈ¢�ǺÊǷ���������ƢÈ
Êđ�ÈǺȇ

ÊƾÊǷƢÈŮ¦�
Ê®ƢÈǼÈºǧ�Ê°ȂƦǬǳƢÊƥ�Ǧ

Êǫ2

3فَمَن ظَنَّ أَنَّ الحرِصَ فيهَا يزَيِده        فَقولوا لَه: يزَدَاد فيِ الطّولِ وَالعَرضِ 

اطب فيه الإنسان ولكنه يقصد إلى تعجيـزه، وكـأن البـاث يرمـي إلى مـا وراء وظف أسلوب  الأمر الذي يخ

ذلك أي لتذكيره بقوة الخالق التي تحَُدُّ قدرة المخلوق.

4فيا بكر بن حماد تعجب        لقوم سافروا من غير زاد

الشاعر نفسه ليبن الحالة المستقرة الكامنة في توافقه مـع نفسـه؛ ممـا يصـور التنبيـه والتـذكير للغـافلين  يخاطب

انطلاقا من ذاته.

طلـب العلـم بشـيء لم يكـن معلومـا مـن قبـل وذلـك بـأداة «أسلوب إنشـائي طلـبي يتمثـل في  الاستفهام:-

،وظـف 5»، وكيـف، وأيـن، وأنى، وكـم، وأيمن إحدى أدواته الآتية، وهي:الهمزة، وهل، وما، ومتى، وأيـان

الشــاعر غــرض الاســتفهام لغــرض التعجــب مــن حــب الــدنيا، واللافــت للانتبــاه أن البــاث ينطلــق مــن ذاتــه 

حتى لا تطمع في دنيا زائلة:

6أيَنَ البـَقَاء وَهَذَا الـمَوت يَطلبنَا        هَيهَاتَ هَيهَاتَ ياَ بَكرَ بن حمَاَدِ 

القسم في بيت واحد من الزهديات: وردالقسم:-

7وَاالله لَو ردوا وَلَو نَطقَوا               إذا لَقَالوا: التَّقي من أفَضَل الزاَدِ 

وهو أسلوب إنشائي غير طلبي مفاده التوكيد على حقيقة أن الإنسان يرى في التقي أفضل زاد ولكن بعـد 

ويدُرك أن التقوى أفضل زاد.فوات الأوان، خاصة وأن الميت لن يعود إلى الدنيا 

.228عبد الرحمن حبنكة الميداني، البلاغة العربية، ص -1

.79، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2

.76ص المرجع نفسه،  -3

.75م.ن، ص 4̶

.89أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، ص -5

.80، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -6

.79ص المرجع نفسه، -7
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تم تخصيص في هذه الدراسة قسم للنواسخ لوحدها على اعتبارها تحمل دلالـة تختلـف مـن المنسوخة:-ب

كلمـــات تـــدخل علـــى الجملـــة الاسميـــة فتنســـخ حكمهـــا أي تغـــيره «جملـــة إلى أخـــرى؛ خاصـــة وأن النواســـخ 

1»جملة اسمية حتى إن كان الناسخ فعلبحكم آخر، والمهم أن الجملة التي تدخل عليها هذه النواسخ هي 

ربط بالنواسخ بين الزمن الماضي والتحول:

2وَأَحسَب أَنَّ الخَيرَ منه   بعَِيدخَيرا قل كَالخَيرِ كلِّهكَانَ فلَو  

تنحو النواسخ منحى حركيا يظهر حينا ويختفي حينا آخر، وكأن الخير بعيد المنال رغم قدرة الإنسان على 

عل النبيل:هذا الف

ثم ينتقل المرسِل بخطابه إلى الترهيب والتخويف من مصـير محتـوم، ليَهـزَّ هـذه الحركيـة وفـق تيـار شـديد القـوة 

أي من الاستقرار إلى الاضطراب النفسي:  

3قَد أمَِنتَ   مِنَ  الِمعَادِ كَأنََكَ تبَيت عَلَى    فراَشكَ    مطمَئنّا

�Â�ƨǏƢƻ�̈ǂǸƬǈǷ�ǆ ǨǼǳ¦�ƨȈǯǂƷ�ÂƾƦƫ�Ŀ�Ǧ ºǫȂƫ�ƨºǘǬǻ�½¦°ƾƬºǇȏ¦�ÀȂºǰȈǳ��ÄȂȈǻƾºǳ¦� ƢºǬƦǳ¦�ń¤�ƢºǷÂ®�ǲȈŤ�ƢĔ¢

ظل خطوب الزمان وأحداثه: 

4أَحَاديث   الزَّمَانِ يعَوقهَالَكِنوَ وللِنّفسِ حَاجَات تَروح وَتَغتَدِي

ń¤�ƪ ºººǠƳ°�Ŗºººǳ¦�ƨȇǂºººǌƦǳ¦�ǆ ǨǼºººǳ¦�Ŀ�ǲºººưǸƬŭ¦�¾ƢºººǠǨǳ¦�ǂºººǐǼǠǳ¦�§ ƢºººȈǣ�ƾºººǠƥ�ƢºººȈƟƢĔ�ƨºººȈǯǂū¦�ǽǀºººǿ�Ǧ ºººǫȂƬƬǳ��Ƣºººđ°

وانقطعت وصالها:

5تحَتَ أَطوادِ صَاروامنَ الوِصَال وَ قَوم تَـقَطَّعَتِ   الأَسبَاب بيَنَهم

الكينونة                      الاستدراك                          الصيرورة       

أو فعـل ونائـب  وهـي الجملـة الـتي تتـألف مـن فعـل وفاعـل نحـو: سـبق السـيف العـذل،الجملة الفعليـة:-ج

.إذ تعــد الجملـــة الفعليـــة وحــدة بنائيـــة ضــرورية لتحقيـــق التواصــل علـــى اعتبارهـــا 1فاعــل نحـــو: ينُصَــر المظلـــوم

عنصر فعال في بناء الزهديات، وقد وردت الوحدة الجملية في قوله:

.113، ص1999هـ، 1420، 1عبده الراجحي، التطبيق النحوي، مكتبة المعارف، بيروت، ط  -1

.74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2

.75ص المرجع نفسه، -3

.78المرجع نفسه، ص4̶

.79ص  محمد بن رمضان، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، -5
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2دِ فَـبـَرَزَ القَوم وَامتَدَّت عَسَاكِرَهم                   كَمَا يوافوا لميقَاتِ وَميعَا

ما يلفت الانتباه هو أن بناء الجمل جاء على الطريقة التقليدية التي يستقل فيا البيت بمعناه لتشغل الجملة 

، هـذا عـن الدلالـة السـطحية، أمـا 3حيز البيـت كلـه أو أن يحتـوي البيـت أكثـر مـن جملـة يـربط بينهمـا رابـط

ƬǬƫȂƥ�ƪ Ţ�ǞǸš �ƨǴǷƢǰƬǷ�ÃŐǯ�̈ƾƷÂ�ǲǰǌƫ�ƢĔƜǧ�ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦��©ƢȇƾǿǄǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦�ƢȀ

4تـَجَهَّمت خمَسا بعَدَ سَبعِينَ حَجَة             وَدَامَ غروب الشَّمسِ ليِ وَطلوعِهَا

وردت الوحدات الجملية بين الماضي والحاضر والمستقبل، للتذكير حينا والترهيب والتنبيه أحيانا أخرى وفق 

مقام عروضي مناسب للحالة الشاعرة:

ƢÈ
Êđ�ÈǺȇ

ÊƾÊǷƢÈŮ¦�
Ê®ƢÈǼÈºǧ�°ȂƦǬǳƢÊƥ�Ǧ

Êǫ5مِن أعظاَمٍ بليَت فيهَا وَأَجسَاد

الجملـــة الفعليـــة ههنـــا مثلـــت الفضـــاء الـــذي يســـتوعب مشـــاعر مختلفـــة تجمـــع بـــين الحـــزن علـــى العمـــر الـــذي 

انقضى والوعظ لإدراك ما بقي من العمر.

.284، ص1993هـ، 1414، 28العصرية، بيروت، طينظر: مصطفى سليم العلاييني، جامع الدروس العربية، المكتبة  -1

.80، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد  -2

. 133ينظر: محمد كريم الكواز، علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، ص̶ 3

.78ص الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي،  -4

.79ص المرجع نفسه، -5

الجملة الفعلية

الخوف

الترهيب

التذكير

التنبيه
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التقديم والتأخير:-

لم تخل الزهديات من ظاهرة التقديم والتأخير:

نمطهـا الاعتيـادي  للنفس حاجات تروح وتغتدي، فمنهم شـقي خائـب وسـعيد: فقـدت الوحـدات الجمليـة

فتقدم الخبر الذي يتركب من شبه الجملـة مـن جـار ومجـرور علـى المبتـدأ الـذي ورد نكـرة. والملاحـظ هنـا أن 

النــاص وإن بــدا للبــاث أن الحاجــة العروضــية هــي الــتي دفعتــه إلى هــذه الظــاهرة لكــن وفي الحقيقــة وبمقاربــة 

�Ŀ�̈°¦ƾǐǳ¦�ǲƬŢ�ƨǷƾǬŭ¦�©¦ƾƷȂǳ¦�À¢�ÂƾƦȇ�ƨǤǴǳ¦�ǲƻ¦®�ƾǫÂ��ƨǸȈǬǳ¦�̧ȂǓȂǷ�Ȇǿ�ƢĔ¢�ŘǠŠ�ƨƯȂưƦŭ¦�ƨǳƢǇǂǳ¦

.*)Syntagmatiqueفرضت نفسها في تراتبية النص أو على المستوى الترتيبي (

¦�À¢Â�ƨºººǏƢƻ�¿Ƣƴºººǈǻȏ¦Â�¼Ƣºººǈƫȏ¦�ǺºººǷ�ƢºººǟȂǻ�ƾºººǳËȂÉºƫ�ƢºººĔ¢�ƨºººȈƥǂǠǳ¦�ƨºººǤǴǳ¦�Ŀ�ǖƥ¦Âǂºººǳ¦�ȄºººǴǟ�ǚºººƷȐŭالـــروابط:

الـترابط بـين أجزائـه، فـالترابط يحـدد أبعـاد المعـنى ويرفـع منـه  بقوة العلاقة بـين جملـه، و «الأسلوب العربي يمتاز 

¿Ƣºººđ¤Â�ǆ Ʀºººǳ�ǲºººǯn1 ويلاحـــظ الـــدارس وبعـــد اســـتقراء الزهـــديات أن الـــروابط قـــد تنوعـــت بـــين الضـــمائر ،

وحــروف العطــف خاصــة حــرف الفــاء الــذي يفيــد الترتيــب والتعقيــب ليشــكل في الزهــديات نقطــة التركيــز 

ى نحو:للانتقال من حالة إلى حالة أخر 

راً قُلْ كَالخَيرِْ كُلِّهِ ف ـَ 2وَأَحسَبُ أَنَ الخَيرِ منه بعَيدُ لَو كَانَ خَيـْ

لقَوْمٍ سَافَروا  مِنْ  غَيرِْ  زاَدِ يَا   بَكْرَ   بْن  حمََّاد تَعجَّبْ ف ـَ

3وَأَوْتَدَهَا مَعَ السَّبْعِ الشِّدَادِ يَا سُبْحَانَ مَن أرَْسَى الرَّوَاسِيف ـَ

الدلالي: المستوى-3

للصـــورة الفنيـــة «ويــدرس هـــذا المســـتوى الصـــورة مــن الناحيـــة الفنيـــة ومـــن الناحيـــة البيانيــة حيـــث أنـــه        

مكانتهـا في الــنص الأدبي، وبخاصــة الشــعر فهــي الــتي تعطيــه القــدرة علــى الإيحــاء والتــأثير، والشــعر يكتســب 

ȋ¦�ȆºººǘǠƫ�Ŗºººǳ¦�Ȇºººǿ�ƢºººĔȋ��ƨȇǂǠºººǌǳ¦�̈°Ȃºººǐǳ¦�ǺºººǷ�ǽƢºººǼǣ�°Â®Â�ǾºººƬȈŷ¢�Ŀ�ƨºººȈƟƢŹȍ¦�Ƣē°ƾºººǫ�ƨºººǤǴǳ�ƨºººǨǳƚŭ¦�· ƢºººǨǳ

*  ̶  Axe syntagmatique (opposé à paradigmatique) :axe de succession des unités linguistiques
(voir :Le petit Robert 2013,Paul Robert ,Nouvelle édition ,Paris, p2488) .

.136ينظر: عبد االله النشرتي، الرابط وأثره في التراكيب في العربية،   -1

.74، صالتاهرتي محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد -2

.75ص محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد، -3



المظاهر الأسلوبية في زهديات بكر بن حمادالفصل الثالث: 

106

«�¤1�ƢººȀǛƢǨǳ¢�Ʋºǈǻ�¾Ȑºƻ�ǺºǷ�ƨºǼȈǠǷ�ƨºǳȏ®�ǪºȈǬŢ�ń»الدلالـة ƾººē� ¦ǄºƳȋ¦�ƨºǴǷƢǰƬǷ�̈ƾºƷÂ�̈°Ȃºǐǳ¦�ÀƘºǯÂ��

بطريقة معينة يريدها صاحبها.

�ƨººȈƥ®ȋ¦�̈°Ȃººǐǳ¦Â~�ǾººǳÂƢǼƫ�ƢººǷ�Śººǣ�ǂǟƢººǌǳ¦�ǆ ººǨǻ�Ŀ�ƢººĔȋ��®ǂººĐ¦�ǂººǰǨǴǳ�Ŀǂººū¦�ŘǠŭƢººƥ�ƨººȈǠǫ¦Â�ƪ ººǈȈǳ

اهر الواقع  ولذلك تكون الصورة أقرب إلى اللاواقعيـة مـن الواقعيـة؛ لأن الصـورة الفنيـة تركيبـة عقليـة من مظ

، حيـث أن الفكـر لـه عالمـه الخـاص 2»تنتمي في جوهرها إلى عالم الفكرة أكثر من انتمائها إلى عـالم الواقـع

ية مثلا.الذي لا يحتاج فيه إلى أن يربط كل شيء بالعالم الواقعي كالصورة الأدب

كمـا تجمــع الصــورة الأدبيــة بــين الصــورة الزمانيـة والمكانيــة والإيقــاع إضــافة إلى الدفقــة الشــعورية الــتي 

الشـاعر يشكل"الصـورة" وأنـه يسـتمد في تشـكيلها «،وبـذلك فـإن 3يضفيها الأديب لتصبح صـورة متكاملـة

لم يكــن لــه مــن قبــل تمامــا  عناصــره مــن عينــات ماثلــة في المكــان، وكأنــه يصــنع بــذلك نســقا خاصــا للمكــان 

، حيــث تبقــى الصــورة هــي 4»كالنســق الزماني"الموســيقى"الخاص الــذي صــنع بــه الصــورة الصــوتية للقصــيدة

تلك المساحة الإبداعية التي يصنعها الأديب من خلال قدرته على مزج وتنسيق الألفاظ.

، وتكـون القـوة كـذلك طاقـة الإيحـاء والإشـعاع وتنتشـر الظـلال النفسـية«كما تبعـث الصـورة الفنيـة 

في التراكيب عن طريق التقديم والتأخير الذي يخدم غرضا فنيا وقد خاض البلاغيـون القـدامى والمحـدثون في 

هذا الأمر، وتحدثوا عـن الحـذف والـذكر، والتنكـير والتعريـف، وكـذلك في قـوة الأسـلوب واسـتدلوا بنصـوص 

يمكـن للـدارس أن يسـتغني عـن الصـورة فهـي ركـن مـن  ، ولهذا فـلا5»من القرآن الكريم والشعر العربي القديم

وعنصـــر جليـــل مـــن عناصـــر الأدب، الـــذي هـــو التعبـــير بأســـلوب جميـــل عـــن عاطفـــة  «أركـــان بنـــاء الـــنص

.6»الأديب، سواء كان عنصرا الفكر هو العنصر البارز، أو عنصر العاطفة هو الأوضح

الفنيــة الــتي جســدها الشــاعر وهــو يصــور المــوت والوقــوف بــالقبور والمصــير بعــد الانتقــال مــن الحيــاة  الصــورة

الدنيا هي صورة حزينة الأبعاد تتحسر في كثـير مـن الأحيـان علـى العمـر الـذي انقضـى دون فائـدة وتتـذكر 

الأوائل الذين عاشوا عمرا مديدا فأين هم؟  

.382، ص2004هـ، 1425، 5حسين علي محمد حسين، التحرير الأدبي، مكتبة العبيكان السعودية، ط -1

.146صبح، الصورة الأدبية تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، د.ط، د.ت، ص علي علي -2

.146ص المرجع نفسه،ينظر:  -3

.31ص ،علي علي صبح، الصورة الأدبية تاريخ ونقد  -4

.78ص، 2001هـ، 1422، 5محمد صالح الشنطي، فن التحرير العربي ضوابطه وأنماطه، دار الأندلس، السعودية، ط -5

.55، ص 1995، 1416، 1محمد عبد المنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، ط -6
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رة الشــاعر علــى إفــراغ طاقاتــه في مســتوى إبــداعي. وقــد اســتلهم في حــين تعكــس الصــورة البيانيــة مــدى قــد

الشــاعر صــوره مــن عــدة مقومــات ومرتكــزات تضــافرت فيمــا بينهــا لتــؤدي دلالــة جماليــة تجمــع بــين الخيــال 

والمتعة لإثارة الإعجاب والدهشة لدى المتلقي.

البلاغــي والنقــدي،حيث تعــني اعتــنى العــرب قــديما بالصــورة الاســتعارية  في تــراثهم الصــورة الاســتعارية: -أ

تعليــق العبــارة علــى غــير مــا وضــعت لــه أصــلا علــى جهــة النقــل للإنابــة، وعنــد الأكثــر جعــل الشــيء لأجــل 

«�1�Ǻººǟالمبالغــة في التشــبيه ¦ǂººŴȏ¦�ȄººǴǟ�ǂǟƢººǌǴǳ�ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦�̈°ƾººǬǳ¦�ǺººǷ�ƢººēȂǫ�ƨȇ°ƢǠƬººǇȏ¦�̈°Ȃººǐǳ¦�ǶȀǴƬººǈƫÂ��

لاته الخاصة.المعنى المتداول وتصويره وفق خياله وتجاربه وتأم

وفي تتبع الزهديات ترد الصورة الاستعارية في البناء اللغوي للجملة:

لقــد جمحــت نفســي فصــدت وأعرضــت، اســتعارة مكنيــة حيــث عــدل البــاث عــن الــنفس المستعصــية علــى  

صــاحبها بــالفرس الجمــوح الــذي يستعصــي علــى راكبــه، قامــت هــذه الصــورة علــى إســناد فعــل لغــير فاعلــه 

في دلالة عميقة على قوة النفس الأمّارة التي تنطوي على الكيان الإنساني. الحقيقي مما يض

ويصف الجو النفسي الذي تخترقه الموت :سحاب المنية كل يوم مظلة فقد هطلت حولي، اسـتعارة 

�ƨºººǸȈǜǟ�¦°ƢºººǘǷ¢�ƢºººȀǼǷ�ǲºººǘēÂ��¿Ȃºººȇ�ǲºººǯ�ǲºººǜƫ�Ŗºººǳ¦�Ƥ ƸºººǈǳƢƥ�̈ƾºººƦǴŭ¦� ƢǸºººǈǳƢƥ�©Ȃºººŭ¦�ǾƦºººǋ�Ʈ ºººȈƷ�ƨºººȈǼǰǷ

�ƾǸƬººǇ¦��©¦ǂººǘǬǳ¦�ǺǸººǓ�ƢȀǣƢººǏ�ƾººǫÂ��Ƣººē¦̄�Ŀ�ƨººǠƥƢǬǳ¦�ƨººȈǠȈƦǘǳ¦�ǂǿ¦Ȃººǜǳ¦�ǺººǷ�̈°Ȃººǐǳ¦�ǽǀººǿ�®ƢººǠƥ¢�ǂǟƢººǌǳ¦

صورة استعارية مكثفة الدلالة.

كمـا عـبر الشـاعر عـن عجـزه لانصـياعه لمقــادير تفـوق قدراتـه: قـوم تقطعـت الأسـباب بيـنهم، هــذه 

ي يقُطـع بقـوة قـادر، واللافـت الصورة استعارة مكنية، فيها شـبه فـراق الإنسـان عـن أخيـه بالحبـل المتـين الـذ

للانتبــاه أن البــاث يعكــس مــن خــلال زهدياتــه يشــخص مظــاهر أحاسيســه المتراوحــة بــين الخــوف والتــذكير 

والترهيب.

ويتذوق مرارة الموت فيقول: جرع لمـوت سـوف أذوقهـا اسـتعارة مكنيـة حيـث بـث توظيفهـا الـذات 

�Ƕºººǣ°Â��ƢȀȈȀƬºººǌƫ�ȏ�̈°¦ǂºººǷ�̧ǂºººƴƬƫ�Ŗºººǳ¦�ƨºººǨƟƢŬ¦�ƨºººǼȇǄū¦�» ¦ǂºººǌƬǇƢƥ�ǂºººǌƦȇ�ȏ�Ǯ ºººǳ̄�À¢�ȏ¤�» Ȃºººǈƥ�ƢºººĔ¦ŗǫ¦

المستقبل بل الخوف والانصياع له.

.384، ص1987هـ، 1407، 2ينظر:السكاكي، مفتاح العلوم، ضبط: نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت، ط -1
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تعمــد الصــورة الاســتعارية إل تحقيــق دلالات تفــوق أفــق الواقــع نحــو رســم الصــورة المكتملــة في ذهــن 

تنوعـة الباث، ولذلك تعد الاستعارة وسيلة فعالة في إثارة المتلقي وشد إعجابه واستمالته اتجاه الدلالات الم

القابعة في النص الشعري. 

وهــــي مـــن بواعــــث التوظيـــف الإشــــاري بغيـــة الوصــــول إلى مـــداول معــــين تلميحــــا الصـــورة الكنائيــــة: -ب

اللفــظ الـذي يـُراد بــه لازم معنـاه مـع جــواز إرادة ذلـك المعـنى. وإيضــاح ذلـك أن المــتكلم «لاتصـريحا، وتعـني 

لصــريح الــذي وُضــع لــه في أصــل اللغــة، بــل يتوصــل إليــه قــد يريــد إفــادة معــنى مــن المعــاني فــلا يــذكره بلفظــه ا

كـأن يـورد الأديـب   1»بذكر لفظ يدل على معنى من شأنه أن يكون متبوعا في التعقل والفهم للمعنى المـراد

معنى يقصد به معنى آخر مع احتمال إرادة المعنى ذاته.

مواضــع عــدة، يحــول مــن خلالهــا اســتعان بكــر بــن حمــاد بالصــورة الكنائيــة في زهدياتــه، وقــد استحضــرها في 

إخراج الطاقة السلبية المغشاة بالحزن والخوف من الموت  ضمن سلسلة كلامية دالة: 

لقــد جفــت الأقــلام بــالخلق كلهم:كنايــة علــى تقــدير المقــادير البشــرية مــن لــدن رب العــالمين، الــذي  

بــه الشــعري، حيــث يتكــئ  كتــب للإنســان رزقــه في حياتــه. فقــد اســتعرض الشــاعر الخبايــا النفســية في خطا

كثيرا على هذه الدلالة:

تمـــر النفـــوس بالليـــالي ســـريعة: كنايـــة عـــن الـــزمن وســـرعة مـــروره. وقـــد وردت كنايـــات عديـــدة بصـــيغ 

أثقــل كاهــل الشــاعر في  -مثلمــا ســبق وأشــرنا-مختلفــة لكنهــا تخــدم غرضــا واحــدا وهــو تصــوير الــزمن الــذي

أحاين كثيرة كالعمر الذي ينقضي بسرعة.

 عــن غــدر الزمــان في قولــه: همــا هــدما دعــائم عمــر نــوح، وهــذا مــا يعكــس الــزمن النفســي وقــد كــنىّ 

المشكل لنسيج الزهديات وهـو عامـل يعـاني منـه الشـاعر،على أنـه يمـر وينطـوي بسـرعة وكـأن المـدة السـاعية 

للنهار والليل تنعكس لحظات وجيزة على نفسية الباث.

مـام قـوة الخـالق، وكـأن الشـاعر ههنـا يواجـه مـن يـدعي يزداد في الطول والعرض كناية عـن العجـز أ 

القوة بالحجة البالغة فيعجزه ويذكره في الآن ذاته بأنه مهما بلغ فإنه يبقى ضعيفا.

أســقط البــاث في الصــورة الكنائيــة مشــاعر الحــزن والخــوف ليبعــث فيهــا ملامــح صــورة المــوت موظفــا 

وقف.إياها في العلاقة المضطربة غير مستقرة لصعوبة الم

.201، ص2006هـ، 1427، ص1أبو ليل، علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار البركة، عمان، ط أمين -1
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جـــنح ليـــل يقودها:كنايـــة عـــن الغفلـــة والضـــلال الـــذي تعيشـــه الـــنفس المنشـــغلة بملـــذات الـــدنيا عـــن 

�Ƥ ºººƷ�Ǻºººǟ�ƨȇƢǼǯ�ƢȀǫȂºººǈȇ�¾¦Ǆºººȇȏ�°ƢºººĔ� ȂºººǓ��ǾººǳȂǫ�Ŀ�Ãǂºººƻ¢�̈°Ȃºººǐƥ�̈°Ȃºººǐǳ¦�ǽǀºººǿ�ǲºººƥƢǬȇÂ��̈ǂºººƻȉ¦�ŚººǐǷ

ب الـدنيا الدنيا، ويسبق هاتين الصورتين بقوله:"فيا أسـفي" وكأنـه بـذلك يـوعظ ويتأسـف علـى المنشـغل بحـ

� ¦ƾǼǳ¦�§ȂǴǇ¢�ƢǨǛȂǷ�Ƣē¦ǀǴǷÂ

عن النهاية الحتمية للإنسان ألا وهـي المـوت، كمـا يصـور المـوت  جرع للموت سوف أذوقها:كناية

بصورة كنائية أخرى يجسد فيها تأثير الموقف على الإنسان ومرارته: وأيدي المنايا كل يوم وليلة: كناية على 

أن الموت تطول كل إنسان مهما كان بعيدا. 

في صـــورة تشخيصـــية كمـــا تظهـــر آثـــار الـــنفس الزاهـــدة وهـــو يتحـــدث عـــن المـــوت بصـــيغة أخـــرى 

�ƨººȇƢǼǯ�ƢȀǫÂǂǗ�©ƢººȈƦǳ¦�śººƷ�Ŀ�Ǯ ººȈƫƘȇ��ƨººǴǨǣ�śººƷ�§ ƢººƦǳ¦�¼ǂººǘȇ�ǎ Ƽººǋ�ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�©Ȃººŭ¦�ƢººȀȈǧ�ǎ Ƽººǌȇ

على الموت المباغتة التي تأتي الإنسان فجأة.

�ƢººĔȋ�ƢȀȈººǇƢǻ�ȄººǴǟ�Ǧ ººǇƘƬȇ�ȂººǿÂ�©Ȃººŭ¦�ƢººŷÂ�ǾººƫƢȇƾǿ±�Ŀ�śººȈǼǠǷ�Ǻººǟ�ƾººǠƬƦȇȏ�ǂǟƢººǌǳ¦�ƾººų�Ǯ ººǳ̄�ń¤�ƨǧƢººǓ¤

¦�ŘǠŭ¦Â��¦ƾƷ¢�ȄǈǼƫȏ�ǾǳȂǬǯ��ǽ¦ǂƻ¢�Ƣđ�ǞȈƦȇÂ�ǽƢȈǻ®�Ǌ ȈǠȇ�Äǀǳ¦�ǲǧƢǤǳ¦�ȄǴǟ�ǽǂǈŢ�Ȃǿ�ňƢưǳ

ما بالقلوب حياة بعد غفلتها: وهي كناية عن الانشغال بالدنيا، في يقول في موضع آخر:

أين البقاء: كناية عن الموت والانتقال إلى رحمة االله.

سفالأ                                                     

النفس المنشغلة                       الموت                                   فوات الأوان   

الحسرة                                                      

وهــي وسـيلة فنيــة يستحضــر مــن خلالهــا الشـاعر مــا تكتنــزه الــذاكرة ويصــوغه وفــق الصــورة التشــبيهية: -ج

بداعيــة ورؤيتــه الخاصــة، فهــو وصــف ينــوب فيــه أحــد الموصــوفين منــاب الآخــر بــأداة التشــبيه نــاب لمســته الإ

. حيـث يرتكـز التشـبيه علـى طـرفين 1منابه أو لم ينب، كما جـاء في الشـعر وفي كـلام العـرب مـن غـير أداة 

للغويـة وسـيطرته أساسين المشبه والمشـبه بـه اللـذين يحـددان الطاقـة الإبداعيـة للبـاث ومـدى تطويعـه للمـادة ا

عليهــا، وبعــد اســتقراء الزهــديات نجــدها تكــاد تخلــو مــن هــذه الصــورة، ربمــا لعــدم تناســب المقــام مــع الواقــع. 

ينظــر: أبــو هــلال العســكري، الصــناعتين، تح:علــي محمــد البجــاوي، محمــد أبــو الفضــل إبــراهيم، المكتبــة العنصــرية، بــيروت، د.ط،  -1
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الواقع الذي ينُفِّر منه الراغب في الدنيا ويشد إليه الراغب عنها والإنسـان منطقـة وسـط بـين هـذين الحـدين 

الحياة والموت وفق المنظور الديني.

يستعين الشاعر بالصورة التشبيهية: 

قل كالخير كلـه: تشـبيه عـادي؛ حيـث شـبه الشـاعر قلـة الكـلام الخـيرِّ بـالخير كلـه، فـلا خـير في كثـرة الكـلام 

الذي لافائدة فيه ولاطائل منه.

كما وظف الصورة التشبيهية: الموت يهدم ما نبنيه من بذخ، تشبيه بليغ حيث شبه المـوت بآلـة أو وسـيلة 

الهدم خاصة وأن الموت لانعرف زمنه ولامكانه وكأنه دائري الحركة.

�Ǯ ºǈǸƬŭ¦�ǆ ȈºǇƢƷ¢�Ʈ ºƦȇ��řºȇ®�°ƾºǐǷ�©¦̄�ƢºĔ¢�©ƢȇƾºǿǄǳ¦�Ŀ�ƨȈȀȈƦºǌƬǳ¦�̈°Ȃºǐǳ¦�ȄºǴǟ�ƨǜƷȐŭƢƥ�ǂȇƾŪ¦Â

ائف من مصيره والموت يطلبه في كل حين. بالآخرة، الخ

الحقول الدلالية: ̶

يتفرد الشاعر بمعجمه الدلالي الذي يختلف بـه عمـن سـواه، ليسـتلهم منـه ألفاظـه الخاصـة الـتي يبـني 

�Ņȏ®�ȆºǸƴǠǷ�ÀƢºȈǯ�̈ƾƷȂǳ¦�ÀȂǰƫ�ƾǫ�ǲƥ�ƨǳȏƾǳ¦�̈ƾȈƷÂ�ƨȈǸƴǠǷ�©¦ƾƷÂ�®ǂů�ƪ ǈȈǳ�ȆȀǧ��ǽƾƟƢǐǫ�Ƣđ

في المعجـم الشـعري معـنى وروحـا ولونـا ووقعــا  «الشـاعر، حـتى كـان لكـل لفظـة  انزيـاحي يتناسـب مـع مقـام

.1»ولكن قيمة هذه الكلمة أو تلك فيما تضيفه على سياق الجملة من حيوية

يضـــم الحقـــل الـــدلالي عـــددا مـــن الوحـــدات ضـــمن دلالـــة واحـــدة مشـــتركة تنتمـــي للوحـــدة الشـــعرية 

الكبرى المتمثلة في القصيدة:

والمقادير الإلهية: أولا:حقل القدرة

اعتمد الشاعر على معجم القدرة الإلهية لتناسبها مع الحالة الشعورية التي يبثها في زهدياته، فقد كان بكر 

�̈°ƾºººǬŭ¦Â�ƨºººƥȂƬǰŭ¦�ƨºººȈŮȍ¦�ǂȇ°®ƢºººǬŭƢƥ�ƢºººƦÈƴǠǷÂ�¦ǂǯǀºººƬǷ��ƢºººēƢƳǂȀƦǷÂ�ƢȈǻƾºººǳ¦�Ǻºººǟ�ƢºººƦǣ¦°�¦ƾºººǿ¦±�¦ǂǟƢºººǋ�®Ƣºººŧ�Ǻºººƥ

đ�¦Śưǯ�ÀƢǠƬǇ¦�ƾǫÂ��ǪǴŬ¦�ȄǴǟ�¿ƢǰƷƜƥ�ƢºȈǧ��ƾºȈǠȇÂ�ǾºǬǴƻ�ĺ°�¢ƾºƦȇ��ǶºȀǴǯ�ǪǴŬƢºƥ�¿Ȑǫȋ¦�ƪ ǨƳ�ƨǤǴǳ¦�ǽǀ

سبحان من أرسى الرواسي، تبارك من ساس الأمور بعلمه، قسم الأرزاق بـين عبـاده، يتنـاول حقـل القـدرة 

. 154، ص 2009-2008أبي فراس الحمداني، مخطوط ماجستیر، جامعة باتنة،  نبیل قواس، سجنیات  ̶ 1
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والمقــادير الإلهيــة الأمــور الــتي تبــين قــدرة الخــالق وعظمتــه وعدلــه بــين العبــاد وكأنــه يقنِّــع ويــذكِّر المتلقــي بــأن 

لكون كله يسير بقدرة قادر.ا

ثانيا: حقل الموت:

�Ŀ�ƢººȈǳȏ®�Ƣººđ°ƢǬȇ�ƢººǷÂ�©Ȃººŭ¦�ƨººǜǨǳ�©®°Â�Ʈ ººȈƷ��®Ƣººŧ�Ǻººƥ�ǂººǰƥ�©Ƣȇƾººǿ±�ȄººǴǟ�©Ȃººŭ¦�ƨººǤǳ�ƪ ººǤǗ

عدة مواضع كقوله: 

1إِلىَ مَشْهَدٍ لاَبدَُّ ليِ مِنْ شُهُودِهِ            وَمِنْ جُرعٍَ للِْمَوْتِ سَوْفَ أذَُوقَـهَا

ألفــاظ المــوت في الأسمــاء الســاكنة البعيــدة عــن الحركــة، لســكون الموقــف وانقطــاع الحركــة مــع وقــد انحصــرت 

انقضاء عمر الإنسان:

2سَحَابُ الـمَنِيَةِ كُلَّ يَـوْمٍ مِــــــــــــــظلََّةٍ             فَـقَدْ هَطلََتْ حَوْليِ وَلاَحَ بُـرُوقـَـهَا

ــــــــــــــــــــــلَةٍ            إِذَا فَـتـَقَتْ لاَ يُسْتَطاَعُ وُتُوقـَــــــــــــــــــــــــــــــــــهَاوَأيَدي الـمَنَاياَ كُلَ يَـوْمِ وَليَــْ
3

�Ŗºǳ¦�ƨºȈǼǸǴǳ�ƨºŻƾǬǳ¦�ƨȇǂǠºǌǳ¦�̈°Ȃºǐǳ¦�ƢºȈǳȏ®�Ƣºđ°ƢǬȇ�Ʈ ºȈƷ��ƢºǠŦÂ�¦®ǂºǨǷ�ƨºȈǼŭ¦�ƨǜǨǳ�®ƢǸƬǟ¦�ǽƢƦƬǻȏ¦�ƪ ǨǴȇ�ƢǷ

�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�©®°Â .وحش لا يُستطاع إيقافه

�Ê®ƢÈǈºººººººººººººººÌƳÈ¢ÈÂ�ƢÈȀȈ
Êǧ�Ìƪ ÈȈ

ÊǴÉƥ�
Ç¿ƢÈǜÌǟÈ¢�ÌǺ

ÊǷ������������ƢÈ
Êđ�ÈǺȇ

ÊƾÊǷƢÈŮ¦�
Ê®ƢÈǻÈÂ�

Ê°ȂÉƦÉǬǳƢ
Êƥ�ÌǦ

Êǫ4

هَاتَ ياَ بَكْرَ بْنَ حمَاَدَ  هَاتَ هَيـْ 5أيَْنَ البـَقَاءُ وَهَذَا الـمَـوْتُ يَطْلبُُـنَا             هَيـْ

هَا عَلَى سَفَــــــــــــرٍ              وكَُلُّنَا ظاَعِنٌ يحَْدُو بِهِ الحـَــــــــــــادِيوكَُلُّنَا  6وَاقِفٌ مِنـْ

�ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�Ƣººđ�ŚǯǀººƬǳ¦Â�ƢººǼȈƷ�» ȂººŬ¦�ǺǷ�ǂǟƢººǌǳ¦�ƨȈººǈǨǻ�Ŀ�ƾȇƾººǌǳ¦�ƢººȀǠǫÂ�ȄººǴǟ�ƨººǳȏ®�©Ȃººŭ¦�ƨººǜǨǳ�°¦ǂººǰƫ

المصير الحتمي للبشر أحيانا أخرى. 

ا نَـبْنِيهِ مِنْ بَذَخٍ            فَمَا انْتِظاَرُكَ ياَ بَكرَ بْنُ حمَـَـــــــادَ الـمَوْتُ يَـهْدِمُ مَ 
7

�ȆºǬȈǬū¦�¿®ƢºŮ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�©Ȃŭ¦�°Ȃǐȇ�̄¤��ƨȈǼȇ®�©ƢȈǨǴƻ�ǺǷ�ƾǸƬǈǷ�Ǿǻ¢�Ņȏƾǳ¦�ǲǬū¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�ǚƷȐŭ¦

لكل ما يبنيه الإنسان.

.77محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، ص  ̶  1

.78المرجع نفسه، ص  ̶  2

.78المرجع نفسه، ص ̶  3

.79المرجع نفسه، ص ̶  4

.80المرجع نفسه، ص  ̶  5

.81نفسه، ص المرجع  ̶  6

.81، صمحمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي  7̶
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ثالثا: حقل الزمن:

تلــف الوحــدات النصــية في الحقــول الســابق، فــالموت والمقــادير الإلهيــة لقــد شــكّل الــزمن محــورا رئيســا ســيرّ مخ

يحكمها الزمن:

1يعُيدُ ـــــــــــــــــــــدَأُ رَبيِّ خَــــــــــلْقَهُ وَ تمَــُـــــــــــــرُّ اللََّيَاليِ باِلنُّـــــــــــــفُوسِ سَريِـــــعَةً          وَيبَــــــــــــــــــــــــــــــــــ

2ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَــــاضِ وباِلسَّوَادِ نَـهَارٌ مــُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشْرقٌِ وَظَلاَمُ ليَــــلٍْ         أَلحََّا باِلبَيـــــــــــ

فســي الــذي يــنعكس علــى حالــة الشــاعر؛ فالليــل هــو الليــل يــرد هــذا الــزمن بصــور متشــاكلة تصــور الــزمن الن

ولكن الشاعر يراه سريعا.

ـــــوقُـهَافَـيَا أَسَفِي مِنْ جُنَحِ ليَْلٍ يَـقُودُهَــا          وَظَلاَمُ ليَْلٍ لاَ يَـزاَلُ يَسُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
3

لثنائيـات الضــدية؛ خاصـة بـين الشــمس والليـل وتواليهمــا اللافـت للانتبـاه هــو أن دلالـة الـزمن انبنــت علـى ا

�ÀƢǈǻȍ¦�ǂǸǟ� ƢǔǬǻȏ�ǪȈǫƾǳ¦�°ƢȈǠŭ¦�ƢǸĔȋ�ǂǈƸƬǷ�ǆ ƥƢǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƘǯÂ

تجََهَمْتُ خمَسًا بَـعْدَ سَبْعِينَ حَجَّةً         وَدَامَ غُرُوبُ الشَمْسِ ليِ وَطلُُوعُهَا
4

5ـــينِ غَفْلَةً        وَيأَتيِكَ فيِ حِينِ البـَيَاتِ طرُُوقـُـــــــــــــــــــــهَايُصَبِّحُ أقَوَامًا عَلَى حــــــِـــــــــــ

تشــكل محــور الاختيــار لــدى الشــاعر علــى الــزمن الحقيقــي تــارة والنفســي تــارة أخــرى، انزياحــا علــى الدلالــة 

المألوفة المشكلة لهذا الهاجس النفسي.

6تَكَرُوا       فَـلَنْ يَـرُوحُوا وَلَنْ يَـغْدُوَ لهَمُْ غَــــــــــادِيراَحُوا جمَيعًا عَلَى الأقَدَام وَاب ـْ

وهنا تبرز حسرة الشاعر ومعاناته النفسية خوفا من المصير ورغبة عن الدنيا الزائلة التي تستهوي الكثير من 

البشر إلى أن يأتيهم الموت بغتة.

.74، صالمرجع نفسه  ̶ 1

.75، صالمرجع نفسه  ̶ 2

.77،صالمرجع نفسه  ̶ 3

.78،صالمرجع نفسه   ̶ 4

.78، صالمرجع نفسه  ̶ 5

.79محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاهرتي، ص ̶ 6
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الزمن

الموت

الخوف

االمصير

الغفلة

التذكير

الحياة
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خاتــمة:

وبعد أن انتهيت من هذه الدراسة التي حاولت من خلالها تناول غرض الزهد لشاعر جزائري 

، إذ اعتمدت الأسلوبية منهجا قصد التحليل الموضوعي -بكر بن حماد التيهرتي-عاصر الدولة الرستمية

لهذه الدراسة وقصد استكناه الملامح الجمالية لهذه النصوص. وأملي أن أكون قد ساهمت ولو بالقليل في 

إبراز جانب من الشعر الرستمي والاهتمام بالشاعر بكر بن حماد التيهرتي، حيث خلصت إلى النتائج 

التالية:

يعد بكر بن حماد التيهرتي شاعرا نظم في مختلف الأغراض خاصة غرض الزهد، إذ شهد له العديد -

من الباحثين  أن زهده بالمغرب يقابل أبا العتاهية بالمشرق.

عُرف بكر بن حماد التيهرتي بشعره المتين، لتشربه من نبع الأدب بالمشرق وكثرة رحلاته مما أكسبه -

ره.طابعا أدبيا نلمسه في شع

-�ƨƦƬǰǷ�¼ǂƷ�ǞǷ�ƨǏƢƻ��ŉƾǬǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǳ¦�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŢ�Ŗǳ¦�°®Ƣǐŭ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�̧ ƢȈǓ

المعصومة التي كانت تعد ذخرا للدولة الرستمية.

أسلوبا يتميز بإيقاع صوتي وانسجام عروضي يشبه الشعر العربي  -بكر بن حماد-اعتماد الشاعر-

القديم، مما يعكس تأثره بالشعر العربي.

ن الأسلوب هو الميزة الخاصة بكل شاعر، إذ يبرز تفرده وخصوصيته في التعبير عن تجاربه؛ في حين إ-

تبحث الأسلوبية في تحليل ما أنتجه الشاعر وفق مستويات معينة دراسة علمية موضوعية فنية.

 سار بكر بن حماد على خطى الشعراء العرب القدامى من ناحية الإيقاع الخارجي؛ معتمدا أكثر-

الحروف انتشارا لدى الشعراء العرب قديما.

كانت الزهديات صورة تعكس مشاعر بكر بن حماد، في ضوء ما تعلق به من تفضيل الآخرة -

والانصراف عن الحياة الدنيا، وذلك ما يبين للقارئ أن الزهد كان من مظاهر الحياة في العهد الرستمي. 
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وز اختيار الشاعر ألفاظا دينية تناسب غرض إن المعجم الشعري لبكر بن حماد مجال رحب لبر  -

الزهد وتبين تدينه.

ظهر الزمن في كل المقطوعات والقصائد الزهدية لبكر بن حماد تقريبا؛ حيث شكل لديه هاجسا  -

�ǺǷǄǳ¦�ǺǷ�ǲǠƳ�ƾǫÂ��ƢǠȇǂǇ�ǂǸǠǳ¦�¿Ƣȇ¢�°ÂǂǸǯ�ƢȈǈǨǻÂ��ƢđÂǂǣÂ�ǆ Ǹǌǳ¦�¼Âǂǌǯ�ƢȈǬȈǬƷ�ƢǼǷ±�ÀƢǰǧ�Ǿǫ°ƚȇ

لمنشغل بملذات الدنيا؛ فينتهي عمره لتفاجئه الموت بغتة. عدوا يغدر بالإنسان ا

أشعار بكر بن حماد مادة خصبة يمكن للمناهج النسقية أن تخترقها؛ بغية استكشاف الوظائف -

التأثيرية في المتلقي والملامح الجمالية لاستثارة متعته. 

ديم تارة، وطول آهاته النفسية اعتمد الشاعر بحر الطويل في أغلب زهدياته تأثرا بالشعر العربي الق-

تارة أخرى.

طغت الثنائيات الضدية على أغلب أبيات الزهديات تحررا من الوسطية التي تغيب في مثل هذه -

المواقف التعبيرية.

تنوع الحقول الدلالية التي تلتف حول حقل الزمن على أن حياة الإنسان أياما معدودة وإن طال -

عمره.

ى الصورتين الاستعارية والكنائية أكثر من الصورة التشبيهية لبعد التشبيه عن ركز المستوى الدلالي عل-

حالة الزاهد الخائف من المصير.

إن توظيف المعجم الديني أضفى شحنة دلالية مكثفة على الزهديات انسجم مع الأصوات الشديدة -

ǻƾǳ¦�̈ƢȈū¦�ǾȇȂȀƬǈƫ�ǺǷ�ƢȀǌȈǠȇ�Ŗǳ¦�ƨǴǨǤǳ¦�ǺǷ�ƢȀȈƦǼƫÂ�¦Śǯǀƫ�̈°ȂȀĐ¦Â�ƢȈ

صورة واحدة محورها الرئيسي هو الزمن  -رغم تنوعها بين قصائد ومقطوعات–شكلت الزهديات -

لتحقيق قصدية الشاعر في التعبير عن أرائه وأفكاره وتجاربه.
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�ƨȈƟǄƳ� ¦°¡�Ȇǿ�ƢŶ¤Â�ƲƟƢƬǼǳ¦�ǲǯ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�řǠȇ�ȏÂ��ƢȀȈǳ¤�ƪ ǴǏȂƫ�Ŗǳ¦�Ƕǿ¢�ƲƟƢƬǼǳ¦�ǽǀǿ�ƾǠƫ

¦�Ʈ ƸƦǳ¦�©ƢǬǴƷ�ń¤�» Ƣǔƫ�ŉƾǬǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǳƢƥ�ǶƬē�ƨǬƷȏ�®ȂȀŪ�ƨȇ¦ƾƥ�ÀȂǰƫ�ƢȀǴǟ�Ŗǳ¦��ƨǬƥƢǈǳ

الذي يعرف قلة الدراسات المقدمة حوله.

وفي الأخـــــــــــــير مهمـــــــــــــا كـــــــــــــان الجهـــــــــــــد المبـــــــــــــذول يبقـــــــــــــى ناقصـــــــــــــا، فأســـــــــــــأل االله التوفيـــــــــــــق والســـــــــــــداد.
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زهديات بكر بن حماد

*الخير في الدنيا قليل:

لَقَدْ جَفَتْ الأقَْلاَم بالخلَْق كُلهم         فَمنْهم شَقي خَائبٌ وَسَعيدُ 

ـيدُ تمَرُُ اللَيَالي بالنُـفُوس سَريـــــــــــــــــــــــــــعَة        وَيَـبْدَأُ رَبي خَلْقَه وَيعُـــــــــــــــــــــــــــ

رَ في الدُنْـيَا يقَلُ بكَثـْـــــرَة        ينـْقُص نَـقْصا وَالحَديثُ يزَيدُ  أرََى الخيَـْ

ــــــله        وَأَحْسَبُ أَنَ الخيَـْرَ منْهُ بعَيـــــدُ فَـلَوْ كَانَ خَيرْا قُلْ كَالخَيرْ كُـ

*السفر من غير زاد:

نَـهَار مُشْرق وَظَلاَمُ ليَـــْـــــــــــــــــــــــــــل          ألَـحَــَـــــــــــا بالبـَيَاض وَبالسَـوَاد

ــــــــــــــانَ وَشَدَادَ وَعَادهماَ هَدَمَا دَعَائمَ عمْرَ نـُـــــــوح            وَلقُْمَــــ

فَـيَا بَكْرَ بْن حمَاَدَ تَـعَجَــــــــــــــــــبْ          لقَوْم سَافـَــــــــــرُوا منْ غَيرْ زاَد

تبَيتُ عَلَى فراَشكَ مُطْمَئــــــــــنا          كَأنََكَ قَدْ أمَنْتَ منَ المعَاد

اسي         وَأَوْتَدَهَا مَعَ السَبع الشدَادفَـيَا سُبحَانَ مَنْ أرَْسَى الرَوَ 

*تفضيل بعض الناس على بعض:

تَـبَارَكَ مَنْ سَاسَ الأمُُورَ بعلمه         وَذُلَ لَهُ أهَْلُ السَمَاوَات وَالأَرْض

وَمَن قَسَمَ الأَرْزاَقَ بَـينَْ عبَاده          وَفَضَلَ بَـعْضَ النَاس عَلَى بَـعْض

نَ الحرْصَ فيهَا يزَيدَهُ       فقُولُوا لَهُ: يَـزْدَادُ في الطوُل والعَرْضفَمَنْ ظَنَ أَ 
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*ذكر الموت:

لَقَد جمََحَتْ نَـفْسي فَصَدَتْ وَأعَْرضَتْ        وَمَرقَتْ نَـفْسي فَطاَلَ مُرُوقَـهَا 

يسُوقُـهَافَـيَا أَسَفي منْ جُنَح ليَْل يَـقُودُهَا              وَضَوْءُ نَـهَار لاَيَـزاَلُ 

إلىَ مَشْهَد لاَبدَ لي من شُهُوده                 وَمنْ جُرعَ للمَوْت سَوْفَ أذَُوقُـهَا

هَا طيبُـهَا وَخَلُوقُـهَا سَتَأْكُلهَا الديدَان في باطن الثَـرَى              وَيَذْهَبُ عَنـْ

قُوق حقُوقَـهَامَوَاطنٌ للقصَاص فيهَا مَظاَلم                   تُودي إلى أهَْل الحُ 

سَحَاب المنية كُلَ يَـوْم مظلََة                   فَـقَد هَطلََتْ حَوْلي وَلاَحَ بُـرُوقَـهَا

وَللَنفس حَاجَات تَروحُ وَتَـغْتَدي               وَلَكنْ أَحَاديثُ الزَمَان يَـعُوقُـهَا

روبُ الشَمس لي وَطلُُوعَهَاتجََهَمْتُ خمَْسا بَـعْدَ سَبعينَ حَجَة              وَدَامَ غُ 

لَة                    إذَا فَـتـَقَتْ لاَ يُسْتَطاَع وُتُوقُـهَا وَأيَْدي الـمَنَاياَ كلَ يَـوْم وَليَـْ

يصَبح أقَـْوَاما عَلَى حين غفْلَة                 وَيأَتيكَ في حين البـَيَات طرُُوقُـهَا

*وقفة بالقبور:

ƢÈŮ¦�®ƢÈǻÈÂ�°ȂÉƦÉǬǳƢƥ�ÌǦ ǫ�Ê®ƢÈǈÌƳÈ¢ÈÂ�ƢÈȀȈǧ�Ìƪ ȈǴÉƥ�¿ƢÈǜÌǟÈ¢�ǺǷ����������������ƢÈđ�ÈǺȇƾǷ

نـَهُم                 منَ الوصَال وَصَاروا تحَْتَ أَطْوَادِ  قَـوْم تَـقَطَعَت الأَسْبَاب بَـيـْ

راَحوا جميَعا عَلَى الأقَْدَام وَابْـتَكَروا           فَـلَنْ يَـرُوحُوا وَلَنْ يَـغْدُوَ لهَمُْ غَادِي

االله لَوْ رُدُوا وَلَوْ نَطقَوا                      إذا لَقَالوا: التَقي منْ أفَضَل الزاَدِ وَ 

فَـبـَرَزَ القَوْمُ وَامْتَدَتْ عَسَاكرَهمْ              كَمَا يُـوَافُوا لميقَات وَميــــــــــــــــــــــــــــعَادِ 
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هَا بمرْصَادِ مَا بالقلوب حَيَاةٌ بعَدَ غَفْلَتهَا          وَاالله سبْحَانهَُ منـْ

هَاتَ ياَ بَكرَ بْنُ حمَاَدَ  هَاتَ هَيـْ أيَْنَ البـَقَاءُ وَهَذَا الـمَوْتُ يَطْلبُُـنَا               هَيـْ

بَـيْنا نَـرَى الـمَــرْءَ في لهَوْ وَفي لَعب            حَتىَ نَـراَهُ عَلَى نَـعْش وَأعَْوَادِ 

غَصَة                   فيهَا حُراَزاَت أَحْشَاء وَأَكْبَادِ هَذَا يُـبَاكرُ دُن ـْ يَاه مَنـْ

هَا عَلَى سَفَر               وكَُلنَُا ظاَعنٌ يحَْدُو به الحاَدِي وكَُلنَُا وَاقفٌ منـْ

فيِ كُلِ يَـوْمٍ نَـرَى نَـعْشا نُشَيِعُهُ                  فَـراَئِحٌ فاَرقُِ الأَحْبَابِ أوَْ غَادِ 

لـمَــوْتُ يَهدْمُ مَا نَـبْنِيه مِنْ بذََخٍ                فَمَا انتِْظاَرُكَ ياَ بَكرَ بْنُ حمَاَدَ ا
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.1، ج1.عبد االله كنون، النبوغ المغربي في الأدب العربي، المغرب، ط-)36

لمحمــــد » أيــــن لــــيلاي«ي دراســــة ســــيميائية تفكيكيــــة لقصــــيدة  -عبـــد الملــــك مرتــــاض، أ-)37

.1992العيد،ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط 

عبـــد المللـــك مرتـــاض، الأدب الجزائـــري القـــديم (دراســـة في الجـــذور) دار همومـــه، الجزائـــر، -)38

.2009د.ط، 

عبد المنعم خفـاجي وآخـرون، الأسـلوبية والبيـان العـربي، الـدار المصـرية اللبنانيـة، القـاهرة، -)39

م.1992ه، 1412، 1ط

.1999هـ، 1420، 1عبده الراجحي، التطبيق النحوي، مكتبة المعارف، بيروت، ط-)40

عـــدنان بـــن ذريـــل، الـــنص والأســـلوبية بـــين النظريـــة والتطبيـــق، منشـــورات اتحـــاد الكتـــاب -)41

.2000العرب، سوريا، د.ط، 

العربي دحو، الأدب العربي في المغرب العـربي، مـن النشـأة إلى قيـام الدولـة الفاطميـة، دار -)42

.2007الكتاب العربي، الجزائر،د.ط، 

، 1ب الجاهلي في آثـار الدارسـين قـديما وحـديثا، دار الفكـر، طعفيف عبد الرحمن، الأد-)43

1987.

علي علي صبح، الصورة الأدبية تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، د.ط، د.ت.-)44
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م.2007، 1ط

، نظـــرة جديـــدة في موســـيقى الشـــعر العـــربي، الهيئـــة المصـــرية علـــي يـــونس، دراســـات أدبيـــة-)46

.1993العامة للكتاب، مصر، د.ط، 

، دار الغـــــرب 1962عمــــار بوحـــــوش، التـــــاريخ السياســـــي للجزائـــــر مـــــن البدايـــــة ولغايـــــة -)47

.2005، 2الإسلامي، بيروت، ط

اريخ إلى عمــــار عمــــورة، نبيــــل دادوة، الجزائــــر بوابــــة التــــاريخ، الجزائــــر العامــــة مــــا قبــــل التــــ-)48

، دار المعرفة، الجزائر، د.ط. د.ت. 1962

هــــــــ/ 1429، 2فـــــــاتح عـــــــلاق، في تحليـــــــل الخطـــــــاب الشـــــــعري، دار التنـــــــوير،الجزائر، ط-)49

م.2008

فــتح االله أحمــد ســليمان، الأســلوبية مــدخل نظــري ودراســة تطبيقيــة، دار الآفــاق العربيــة، -)50

م.2008هـ ،1428، 1القاهرة، ط

ايا الـتراث العـربي، دراسـة نصـية نقديـة تحليليـة مقارنـة، الشـعر فتحي أحمد عامر، مـن قضـ-)51

والشاعر، منشأة المعارف، الإسكندرية.

مبـــارك الميلـــي، تـــاريخ الجزائـــر في القـــديم والحـــديث، مؤسســـة الوطنيـــة للكتـــاب، الجزائـــر، -)52

د.ط، د.ت.

 محمـــد الأخضـــر عبـــد القـــادر الســـائحي، بكـــر بـــن حمـــاد شـــاعر المغـــرب العـــربي في القـــرن-)53

.2007الثالث الهجري،وزارة الثقافة، الجزائر،د.ط، 

ـــــر، ط-)54 ـــــة، الجزائ ـــــري، ديـــــوان المطبوعـــــات الجزائري ـــــاريخ الأدب الجزائ ، 2محمـــــد الطمـــــار، ت

.  53، ص2010

محمـــد الهـــادي بوطـــارن وآخـــرون، المصـــطلحات اللســـانية والبلاغيـــة والأســـلوبية والشـــعرية -)55

ديثــــــــة، دار الكتــــــــاب الحــــــــديث، القــــــــاهرة، انطلاقــــــــا مــــــــن الــــــــتراث العــــــــربي ومــــــــن الدراســــــــات الح

.2010هـ/1431
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محمــــد بــــدوي ســــالم المختــــون، علــــم العــــروض مطبــــوع ضــــمن موســــوعة الحضــــارة العربيــــة -)56

. 1987، 1والإسلامية، بيروت،  ط

محمــد بــن رمضــان شــاوش، الــدر الوقــاد مــن شــعر بكــر بــن حمــاد التــاهرتي، وزارة الثقافــة، -)57

.2007الجزائر، د.ط، 

، يى، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، الأردنمحمد بن يح-)58

.2010د.ط، 

محمـــد صـــالح الشـــنطي، فـــن التحريـــر العـــربي ضـــوابطه وأنماطـــه، دار الأنـــدلس، الســـعودية، -)59

م.2001-هـ1422، 5ط

 محمـــد طـــه الحـــاجري، دراســـات وصـــور مـــن تـــاريخ الحيـــاة الأدبيـــة في المغـــرب العـــربي،دار-)60

.1983، 1النهضة العربي، بيروت، ط

محمــد عبـــد االله جــبر، الأســـلوب والنحـــو دراســة تطبيقيـــة في علاقــة الخصـــائص الأســـلوبية -)61

م.1988هـ ،1409، 1ببعض الظاهرات النحوية، دار الدعوة، الإسكندرية، ط

. 1994، 1محمد عبد المطلب، الأسلوبية وتحليل الخطاب، مكتبة لبنان، القاهرة، ط-)62

مــد عبــد المطلــب، البلاغــة والأســلوبية، الشــركة المصــرية العالميــة للنشــر لونجمــان، مصــر، مح-)63

.1994، 1ط

محمــد عبــد المــنعم خفــاجي وآخــرون، الأســلوبية والبيــان العــربي، الــدار المصــرية اللبنانيــة، -)64

م.1992-هـ1412، 1القاهرة، ط

ــــدار-)65 ــــد المــــنعم خفــــاجي، مــــدارس النقــــد الأدبي الحــــديث، ال ــــة،  محمــــد عب المصــــرية اللبناني

.1995، 1416، 1القاهرة، ط

66(-�ƨººȈƳ°ƢŬ¦�ƢººȀƬǫȐǟÂ�Ƣē°ƢººǔƷ�ȆǷȐººǇȍ¦�§ǂǤŭƢººƥ�ƨȈǸƬººǇǂǳ¦�ƨººǳÂƾǳ¦��Äǂººȇǂū¦�ȄººǈȈǟ�ƾººǸŰ

.1987ه، 1408، 3هـ، دار القلم، الكويت، ط296-160بالمغرب و الأندلس 

بع مـــن محمـــد كـــريم الكـــواز، علـــم الأســـلوب مفـــاهيم وتطبيقـــات، منشـــورات جامعـــة الســـا-)67

ه.1426، 1أبريل، ليبيا، ط
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محمــد مرتــاض، الخطــاب الشــعري عنــد فقهــاء المغــرب العــربي ، دراســة تحليليــة نقديــة، دار -)68

.2009، 1الأوطان، الجزائر، ط

، 1محمـــــد مصـــــطفى، أهـــــدى ســـــبيل إلى علمـــــي الخليـــــل، مكتبـــــة المعـــــارف، بـــــيروت، ط-)69

م.2002هـ، 1423

 بلاد المغرب حـتى منتصـف القـرن الرابـع الهجـري، محمود إسماعيل عبد الرزاق، الخوارج في-)70

ه.1406دار الثقافة، المغرب، 

موريتانيـــا،  -المغـــرب -الجزائـــر -تـــونس -محمـــود الســـيد، تـــاريخ دول المغـــرب العـــربي ليبيـــا-)71

.2006مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية، د.ط، 

72(-�ń¤�ȆººǇƢƦǠǳ¦�ǂǠººǌǳ¦�Ŀ�řȇƾººǳ¦�§ ƢººǘŬ¦��ƨººǼƳƢȈǿ�ƾººǸŰ�ǶȈǴººǇ�®ȂººǸŰ�Ǟººƥ¦ǂǳ¦�ÀǂººǬǳ¦�ƨººȇƢĔ

م.2009-هـ1430. 1الهجري، جدار للكتاب العالمي، عمان، ط

ــــة، دار الحكمــــة، الجزائــــر، د.ط، -)73 ــــاريخ وثقافــــة المــــدن الجزائري ــــار حســــاني، موســــوعة ت مخت

2007.

مخلوف عامر، مراجعات في الأدب الجزائري، دار التنوير، الجزائر، د.ط،د.ت.-)74

ائص اللغـــة الشـــعرية، عـــالم الكتـــب الحـــديث، إربـــد، مســـعود بودوخـــة، الأســـلوبية وخصـــ-)75

.2010الأردن د.ط، 

، 28مصـــطفى ســـليم العلاييـــني، جـــامع الـــدروس العربيـــة، المكتبـــة العصـــرية، بـــيروت، ط-)76

.1993هـ، 1414

، 1منـــــذر عياشـــــي، الأســـــلوبية وتحليـــــل الخطـــــاب، مركـــــز الإنمـــــاء الحضـــــاري، ســـــوريا، ط-)77

2002.

78(-ȈƥȂǴºººººǇȋ¦��ƨºººººǠƥƢƥ°�ƶǷƢºººººǇ�ȄºººººǇȂǷ¶��À®°ȋ¦��ÄƾºººººǼǰǳ¦�°¦®��ƢºººººēƢȈǴšÂ�ƢºººººȀǸȈǿƢǨǷ�ƨ���

2003.

هــ  1427، 2يوسف أبـو العـدوس، الأسـلوبية الرؤيـة والتطبيـق، دار الميسـرة، عمـان، ط-)79

م.2010،
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يوســف بــن بكــير الحــاج ســعيد، تــاريخ بــني مــزاب دراســة اجتماعيــة واقتصــادية وسياســية، -)80

.2007وزارة الثقافة، الجزائر، د.ط، 

2- 

.1994، 2الأسلوبية، تر:منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، طبيير جيرو، -)1

داني، منشـــورات دراســـات يـــلحماميكائيـــل ريفـــاتير، معـــايير تحليـــل الأســـلوب، تـــر: حميـــد -)2

.1993، 1سال، الدار البيضاء، ط

3-

حسن بن مالك، تجليات الاتجاه النسقي في النقد الروائي العربي، مخطوط دكتوراه دولة، -)1

م. 2006-2005ه/1427-1426جامعة وهران السانية، 

حياة معاش، الأشكال الشعرية في ديوان الششتري، دراسة أسلوبية، مخطوط دكتوراه، -)2

.2011-2010جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

نبيل قواس، سجنيات أبي فراس الحمداني دراسة أسلوبية، مخطوط ماجستير، جامعة باتنة، -)3

2008-2009.

4-

، 1ابن سيده، المخصص، تح: خليل إبراهيم جفال، دار إحياء الـتراث العـربي، بـيروت، ط-)1

.1996هـ، 1417

بـــن منظـــور، لســـان العـــرب، تـــح: عـــامر أحمـــد حيـــدر، مر:عبـــد المـــنعم خليـــل إبـــراهيم، دار ا-)2

.ـه2003،1424 ،1.الكتب العلمية، لبنان، ط

ياقوت الحموي، معجم الأدباء إرشاد الأريـب إلى معرفـة الأديـب، تـح: إحسـان عبـاس، دار -)3

.1993، 1الغرب الإسلامي، بيروت، ط

5-

1) -Jean Dubois et autres, Dictionnaire de linguistique, Libraire Larousse, Paris,

1
er

édition, 1973 .

2) -Paul Robert ,Le Petit Robert 2013,nouvelle édition, Paris.
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الملخص

قبل أن أضع القلم ارتأیت أن ألملم حوصلة بین یدي القارئ لیستفید منھا 
فیما یخص ھذه الدراسة المعنونة بخصائص زھدیات بكر بن حماد مقاربة 

الشعر الجزائري :الفصل الأول المعنون بـ:أسلوبیة التي قسمتھا إلى ثلاثة فصول
حیث بدأتھ بتمھید یتتبع المسار التاریخي لحال الأدب عھد الدولة الرستمیة

الجزائري قُبیل العھد الرستمي ووضع حدود عامة للدولة الرستمیة، والإشارة إلى 
الأوضاع السائدة آنذاك خاصة الوضع الثقافي وصولا إلى الأدب مع أھم أدباء 

تلف الدولة الرستمیة مع الشاعر بكر بن حماد التیھرتي الذي نظم في مخ
: الأغراض كالوصف والمدح والھجاء والرثاء والزھد والتي جُمعت في مرجع

الأسلوبیة : الفصل الثاني وعنوانھ.التیھرتيالدر الوقاد من شعر بكر بن حماد 
روادھا واتجاھاتھا، تطرقت فیھ إلى الأسلوب لدى الغرب والعرب وملامحھ في 

ة وأھم مقوِّماتھا كمنھج علمي ثم التعریف بالأسلوبیالدراسات العربیة القدیمة
موضوعي وأدواتھ الإجرائیة، واتجاھاتھا من أسلوبیة بنیویة ونفسیة وإحصائیة 
وتعبیریة وصولا إلى التحلیل الأسلوبي أھمیتھ وأسسھ ثم الإشارة إلى التحلیل 

المظاھر الأسلوبیة في زھدیات بكر بن : أما الفصل الثالث.الأسلوبي لدى العرب
ن محك الدراسة التطبیقیة في ھذه الدراسة، وذلك بتطبیق المنھج حماد،فقد  كا

الأسلوبي على زھدیات بكر بن حماد البالغ عددھا خمسا وثلاثین بیتا؛ وفق 
الموسیقى الداخلیة والخارجیة، أما المستوى التركیبي فتمثل والمستوى الصوتي

المستوى الدلالي في تحلیل الوحدات التركیبیة الصغرى والكبرى، في حین تناول 
الاستعاریة والتشبیھیة لاستنطاق الملامح الجمالیة في ھذه الصورة الكنائیة و

النصوص، كما تمت الإشارة إلى الحقول الدلالیة التي تمحورت حول حقل الزمن 
.خاصة

:الكلمات المفتاحیة
؛الأسلوبیة؛الثنائیات الضدیة؛الملامح الجمالیة؛بكر بن حماد؛الزھدیات

.الخطاب؛اللغة الإبداعیة؛حقل الزمن؛الانزیاح؛وحدات الإفرادیةال

2015جوان 25نوقشت یوم 
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