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‌‌بسم الله الرحمن الرحيم

 مُقدّمة
الذيُلاُيبمغُمدحتوُالقائمون,ُولاُيحصيُنعمائوُالعادون,ُولاُيودَّيُحقوُالمجتيدون,ُُللهُالحمدُُ

وموئلُحكموُوكيوفُكتبوُوجبالُدينوُمحمدُُوصمواتوُالتاماتُعمىُمنُىمُموضعُسرهُوعيبةُعممو
ُوآلوُالأطيار.
الإبداعُإلىُوُالإنتاجُُجوُبالأداءُلحظةَُيتَُّ,فيُالنفسُالمبدعةُكامنٍُُمنُوعيٍُُناتجٌُُسموكٌُُالأسموبُُ

ُولادةُُُةكيفيَُّال ُبوساطتيا ُيتم ُالشعر,ُالتي ُومنو ُالأدبي ُلحظةَُُالإنجاز ُالكيفية ُبتمك ءةُالقراُويتصل
ُالنصُلممتمقي ُوانبساط ُوىي ُُفيمُُِثقافةُُ, ُالأسموب ُبالكشف ُومكوناتُِعن أوُُوُِوخصائصُُِوُِعناصره

ُياُثقافةُالكشفُعنُالأسموبُ.ةُبأنَُّسيقودناُإلىُفيمُالأسموبيَُّحتماًُوىذاُُ؛ماتوُِسُِ
ُمعُكلُ عادةُىيكمةُنفسُِذاتُقدرةُعمىُإُ,ةالمغةُالحيَُُّمُِحُِدتُمنُرَُلُِةُوُُبيَُّالأسموُ ُ؛ومكانٍُُزمانٍُُيا

ُ.ُالمغويُفيُصيرورةُجماليةُمتصمةُوُُرثَُساحباًُمعوُإلممستقبلُُمتجياًُميُالتواصُُبيدفُتحقيقُالجمالُ
ُيسُنَُّإ ُالتي ُالتعبيرُالمبدعونُتعممياالمغة ُوسيمة ُيحاولُ,ىي ُالذي ُالإبداع ُإلىُإيصالَُُونأو و
ُالمعنىُىيُنسغُُالمتمقُ  ُفالمغةُبيذا ُإلىُحيزُالوجودفذُُنُْالرسالةُالإبداعيةُومَُُي, ُوتقومُالمغةُبدورُ,ىا
يقومُبدعمُجميعُعناصرُالعملُالذيُُ,أوُالإبداعيَُُّالمغويَُُّىاُمكونةُالبناءَُتستكملُعناصرَُُحينَُُميمُ 
غويُفحسب,ُولاُتقومُالمغةُعمىُاستكمالُالبناءُالم,ُأوُذاكىذاُالمبدعُىاُكماُيريدىاُبرزَُليُُُسموبيُ الأ

ُأُُ ُعمىُعناصر ُتقوم ُالخيالُرَُخَُبل ُعالم ُالتيُثُ والمؤُُ,والعاطفةُ,والفكرُ,مثل ُالمختمفة ُالنفسية رات
لاتُالبناءُالمغويُةُتحوُ الذيُيجعلُمنُدراسمرُالأُ؛بداعيُ الإيُالنصُياُفياُوأىميتَُقيمتَُُالمغةَُُعطيتُُ

ُالكشفُالمتوخَُُّ؛منوُلاُمفرَُُّمراًُأُنصالفيُ ُيجعلُ,اةلاستكمالُعممية ُما ُاًيُسُ حُُِاًُوسيطُالمغةَُُوىذا
ُالداخميُوالعاطفةُلاُالفكرُحواسالمُوُعُنَُّإفُعنُذلكُفضلًُُلوعيُالشاعر,جديداًُُمادياًُخمقُجسماًُي

ُففيُألفاظُالشعرُيتداخلُالعالمالُعندُفيُالشعرينفصلنُ ُانُكلىماشاعر, ُحُالألفاظُُصبُِتُُُوحينَُ,
رُعبُ ياُمنُالنصُتُُعَُموضُُِتحتلُ ُياُحينَُيا,ُولكنَُّياُوأىميتَُيُقيمتَُعطُِياُلاُتُُنَّإُفُ,النصُخارجَُُداتٍُمجرَُّ
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نُشرائحُبتبايُُُوالأسموبيُ ُالمغويُ ُلأداءُُويتباينُاُ,رُفيُالمحظةُالتيُيقولُفيياُالنصَُّعنُنفسيةُالشاع
ُ.ُداولونياالتيُيتُنُالموضوعاتُالشعريةالشعراءُأوُتبايُُ

دراسةُُه(529)تُرويُ احُبنُشاجرُالذُ رَّ)ُشعرُجَُـناُالموسومةُب,ُفقدُجاءتُدراستُُوُُقولُُُاُسبقَُوممَُّ
ُلتُُ ُالسابعُمنُالقرُُعاشَُُعنُشاعرٍُُالمثامَُطَُُميأسموبية(؛ ُالثالثُمنُالقرنُبينُالعقد نُالتاسعُوالعقد

ُاليجري ُُ,العاشر ُحاولنا ُوأسموبُُِتوافقيةٍُُصيغةٍُُجادَُينُإيجاىدُِوقد الذيُُ,وُِبينُالنصُالشعريُالقديم
ُ ُالبُِيحمل ُمامن ُالعميقة ُيحمموُُُنية ُتتضمنُُ,وُِومعالجاتُُِالحديثُُِالنقديُ ُوالمنيجُُِ,هُُغيرُُُلا التي

لاعتمادُعمىُالمنيجُالأسموبيُودراسةُالمكوناتُالداخميةُلمنصُبا,ُدةأسموبيةُبلغيةُمتعدُ ُخصائصَُ
ُ.ُُةيوصفيةُتحميمُأسموبيةُالأدبيُدراسة

ُالباحثُوأ ُرغبة ُكَُُالمشرفُهُِستاذُِومن ُومحاولةُرويُ شعر)الذُ ُفُجمالياتُالأسموبُفيشُْفي ,)
ُلُِسموبيةالإبداعيةُوالأُوُِجمالياتُُِاستنطاق ُفيوُمنُقيمةٍُ؛ عنُُفضلًُفة,ُغيرُمكتشَُُوشعريةٍُُأسموبيةٍُُما

منُالإشارةُإلىُعدمُُدَُّولاُبُُُدونُغيره,ُمنُنظرُالىُشعرُىذاُالشاعرالباحثُفيُالُذلكُيأتيُحرصُُ
لَُإليوالشعري,ُُرويُ الذُ ُوجودُدراساتُأسموبيةُلنص ُ ُُُُالباحث.ُبحسَبُماُتوصَّ
ُ ُبالذكر ُالجدير ُأحمدُومن ُبن ُالباحثُمحمد ُقبل ُمن ُمحققة ُنسخة ُاعتمدتُعمى ُالدراسة أن

إلىُجامعةُأمُالقرىُفيُمكةُالمكرمة,ُبنسخةُمخطوطةُبعنوانُُ,ُوىيُرسالةُماجستيرُقُدِمتُْمحنَّبي
(,ُولمُتطبعُىذهُالرسالةُفيُحدودُعممُالباحث.ُ ُ)ديوانُجرَّاحُبنُشاجرُبنُحسنُالذرويَّ

ُتناولتُمدونة ُدراسة ُالمخلفُُوتوجد ُشاعر ُالذرويَّ ُشاجر ُبن ُبعنوان)الجرَّاح ُالذرويَّ الشاعر
ُط ُالرياض, ُالعقيمي, ُعيسى ُبن ُمحمد ُلممؤلف ُوتحميل( ُدراسة 1ُالسميماني, ُيفمح1599ُ, ُولم م.

ُالباحثُبالحصولُعمىُىذهُالدراسة.
ُُالدراسةُُُقامتُُُُ ُفصولعمى ُتمييدٌُيتصدَُُّ,ثلثة ُ:ُالقسمُين:بقسمَُُرىا ُحياةَُُانضَُعرَُالأول ُفيو

ُواسمَُ ُونسبَُوُُالشاعر, ُولقبَُوُُ, ُومذىبَُوُُ, ُالآخروُُ, ُوالقسم ُركَُُّ. ُوأفيُُزَُ: ُالثقافية ُفيُأسموبُثرُِالبيئة ىا
ُ.الشاعر
مبحثيَن:ُُالمبحثُكانُعنوانُوُُ)المستوىُالدَّلالي(,ُوقدُانتظمَُعمىُُفقدُأمَّاُالفصلُُالأولُلمدراسةُ

ُب ُخُص صَ ُالأول ُبيان ُالشعرية ُوالصورةُُوتضمَّنالصورة ُالتجسيدية, ُوالصورة ُالتشخيصية, الصورة
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ُال ُالتَّناصُعند ُالثانيُبدراسة ُالمبحثُ ُتكفَّلَ ُوقد ُالجامدة, ُوالصورة ُالتَّناصُالحركية, ُوتضَّمن ذ روي 
ُ,ُوالتَّناصُالأدبي.القرآني
ُالثانيأمَُّ ُالفصل ُعنوانُُُا ُجاء ُالتركيبي(ُوُُفقد ُالمستوى ُوُ) ُاُأَدَُُتَبُا, ُالتركيبيبمفيوم ُثمَُّلمستوى ,

ُأسموبُُرويُ فيوُالمييمناتُالمغويةُوالأسموبيةُفيُشعرُالذُ ُستُْرُِدُُ ُأسموبُُوُالاستفيام,ُُ,ُومنُتجمياتيا
ُُرط.الشُأسموبُُوُالنداء,ُُأسموبُُوُالفصلُوالوصل,ُُأسموبُُوُالتقديمُوالتأخير,ُ

ُبتوطئةٍُ ُوابتدأَ ُ)المستوىُالصوتي(, ُبدراسة ُالثالثُ ُالفصلُ ُفيوُواختصَّ حَ ُالأولُوُض  ُومبحثيَن: ,
ُالصدرُعمىُالعجز,ُالتدوير,ُوُالثاني:ُ ُالقائمُُعمىُالتكرار,ُالمطابقة,ُالمجانسة,ُرد  الإيقاعُُالداخمي 
ُعُنوِنَُبـ)ُالإيقاعُالخارجي(ُالذيُرَكَنَُإلىُالبحورُالشعريةُالتيُاستعممَياُالشاعر,ُفضلًُعنُالقافية.

المصادرُُياُقائمةُُتْمَُُوتَُُالنتائجُالتيُتوصمتُإليياُالدراسة,ُنتُأىمَُّتضمَُُّإلىُخاتمةٍُُوانتيىُالبحثُُُ
ُ.راجعُالتيُاعتمدتُُعميياُأثناءُالبحثوالمَُ

ُوُُ ُالخَتْم ُالوُُِدمَُأتقَُُّأنُْإلاَُُّيسعنيُلافي ُدرجات ُالأستاذُُدُ بأسمى ُإلى ُوالثناء وخالصُالشكر
فصلًُفصلًُومبحثاًُُالمتواضعةَُُىذهُالرسالةَُُمَُيُقوَُّالمشرفُالذُ,اطرائدُحميدُالبطَّكتورُدالمساعدُال
ُفمَُ ُالامتنانُيُعظيمُُن مُُُِوُُمبحثاً, ُالأساتيذيُالأُلذويوُُِالفضلَُُأردَُُّيفوتنيُأنُُْلاوُ, ُتتممذتُفاضل ذين

ُ,اعدُالدكتورُقصيُإبراىيمُالحصونةمنيمُبالذكرُرئيسُقسمُالمغةُالعربيةُالأستاذُالمسُخص ُوأُ,عمييم
يدُالعونُلي,ُوأخصُمنيمُالأخُإلىُزملئيُالذينُلمُيتوانواُعنُتقديمُُالجزيلديُشكريُأسُوكذلك

ُمنُامتدكريمُمنشدُوالأخُرائدُجميل لىُكل  ُفضموُيبقىُفيُتُيدهُلمساعدتيُولمُأذكره,ُإلّاُأ,ُوا  نَّ
ُوالشكرُموصول ُالدرُإُذاكرتيُدوماً, ُالمركزيةُفيُجامعةُذيُقار,ُومكتبة اساتُلىُمنتسبيُالمكتبة

ُ.موهُليُمنُمساعدةُماُقدَُّلُِالعمياُفيُكميتنا,ُ
ُالعالمين,ُوالصلةُُُدعواناُأنُُْخرُُوآ الطيبينُُوُِعمىُأشرفُالمرسمينُوآلُبيتُُِوالسلمُُُالحمدُُللهُرب 

ُالطاىرينُ.
ُ

ُُ
 الباحث                                                            



    
    

 د  ــيــه  ــمـالت              
 
 
 

 مذهبهو  لقبه,و  نسبه,و  الشاعر الذ روي : اسمه,أولاً:  
 الشاعر   ثرها في أسلوببيئة الثقـافية وأالثانياً:  
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 أولاً: 
 
 الشاعز الذ

 
 روي

 ا
 
 :هــــمس

 و  ح الشاعر باسم  وقد صر  ، (1)ر بن حسن بن أحمد بن أبي القاسماح بن شاج  ىو جر    
 )من الخفيف (، يقول فييا : الميدي و  ييا لممدوح  وج   ه  من شعر   فرداً في قطعة  م  

 (2)احِ ـر  ـوى جـخاتمٌ ســـــــــ        أُدبـا ــراً فما لمــــالكــرام فخ يا ختـامَ 

 التاسع القرن من السابع العقد أوائل في روي  الشاعر جراح بن شاجر الذ   دل  و  
 .(3)مسكن السادة الأشراف الذ رويين في اليمن صَبيا وادي في اليجري  

 لقبه:

ق ح محق  رج  ، وي  (4)يد، والس  الشاعر بثلاثة ألقاب ىي : الشريف، ومجد الدين بَ ق  ل     
:  إذ يقول الديوان الثلاثسخ في ن   ه  لورود   ؛لشريف (االديوان شيرتو بالمقب الأول ) 

، وفي عنوان و ل ق ب بو وحده في خطبة الديوانلأن   ؛الأول ىو الأشير ويبدو أن   ))
 .(5)(( (م  )نسخة الأصل ونسخة 

                                                           

محمد بن حيدر  ،، مخطوطفشراف من سكان صبيا والمخلار الم طاف المت وجة بيا ىامات الأالجواىينظر:  (1) 
/ 1 :م1993، 1بيروت،ط ،مؤسسة الرسالةمعجم المؤلفين، عمر رضا كحالة، و ،  55:  ه (1351النعمي  )ت 

تحقيق: محمد بن أحمد محن بي، رسالة ماجستير  غير مطبوع، ،روي  ديوان جراح بن شاجر بن حسن الذ  و  ،467
 (الـ )ب، وورد اسم الشاعر معرفا 6: م1989أم القرى، مكة المكرمة، سنة في الأدب، كمية المغة العربية، جامعة 

 التعريف)الجراح( عمى خلاف نسخ الدواوين كما في كتاب الجواىر المطاف.
 .189: المصدر نفسو ينظر:  (2) 
 .476/ 1 :ر: معجم المؤلفين، عمر رضا كحالةينظ (3) 
 .7: روي  ديوان جراح بن شاجر بن حسن الذ   (4) 
 .7المصدر نفسو:  (5) 
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بين ثلاثة أنساب ، وردت في عَق بَ  ( و  ) نسب   ق الديوان إلى اختلافحق  وأشار م  
، والسميماني   اسم الشاعر ، وىي :  ترتيب أنالمحقق ن ، وقد بي  (1)قْن ي  المَ و ، الحسني 

 :(2)الآتي الترتيب عمى الثلاثة أجداده إلى نسبو  

 ،(  السلام عمييما)  طالب أبي بن عمي بن الحسن إلى ن سبةً :  الحسني  ــ 1
 . وغيرىما واليمن الحجاز في جميعاً  لمحسنيين ، الأعمى الجد   وىو

ن سبةً إلى سميمان بن عبدالله بن موسى الجَوْن بن عبد الله بن السميماني  : ـــ 2
ف اينتسب إليو الأشر ، حسن بن الحسن بن عمي بن أبي طالب) عمييم السلام (ال

 .السميمانيون
ىذه )) بإن   ؛ذلك  ل سببَ عم  وي   ،ق الديوان من خبره شيئاً حق  م  لم يجد :  المَقْن ي  ــ 3

 غاية المرام يا لم ترد في "بدليل أن   تشتير شيرة النسبتين السابقتين ؛ النسبة لم
 ، إلا مرةً ه("922أخبار سمطنة بمد الله الحرام، عبد العزيز بن فيد بن الياشمي )تب

وبذلك  ؛(3)((أربعاً  و"الحسني" " ثلاث مرات،وردت:" السميماني   حين ، فيواحدة ً 
( أشيرىا إليو .و  ن يكون نسب  من بين أنسابو الثلاثة، أ ق  ح المحق  رج  ي    )الحسني 

ف فيو ر  ( ع  ) الجواىر الم طاف في دَ رَ وجود نسب رابع وَ ق الديوان محق  ذكر و 
 ىو :ق بقولوالمحق   و  آخر من بني سميمان، أثبتَ  ن سبة إلى جد   ؛(4)ي  (و بنسب ) الذ ر 

وات الذين بو الذر ىو أ وذروة:بي الطيب ... ، ذروة بن حسين بن يحيى بن أ ))
 .(5)((بياشراف وادي صَ كانت ليم الرياسة عمى أ

   نسبه:
  قال ،(6)الميدي   بيا حَ دَ مَ  ه  شعر   من قطعة   في ( روي  الذ  ) و  نسبَ  الشاعر   رَ ذكَ             

                                                           

 .7: ينظر: ديوان جراح بن شاجر الذ روي   (1) 
 .8ــ  7ينظر: المصدر نفسو:  (2) 
 .8: المصدر نفسو  (3) 
 .476/ 1 :ر: معجم المؤلفين، عمر رضا كحالةينظ (4) 
 .8: روي  الذ   ديوان جراح بن شاجر (5) 
 /1:ينظر: الجواىر الم طافىو محمد الميدي بن أحمد بن د رَيب بن خالد بن قطب الدين أمير جازان،  (6)

131. 
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 فييا : ) من الطويل(
 (1)ـالبِ غـ آل يا: تناديـ إذ وكأجاب        ذروةٍ  آل ـذّرىال شُـــــم   ــذاحبّ  اوي

 :مذهبه

كـــــــان  روي(  )الـــــــذ  ) مـــــــروج الـــــــذىب ( بأن   و  فـــــــي أخبـــــــار كتاب ـــــــ المســـــــعودي  ذكـــــــر  
، الســــــلام (م ، أتبــــــاع زيــــــد بــــــن عمــــــي بــــــن الحســــــين) عمــــــيي(2)(ةعمــــــى مــــــذىب) الزيدي ــــــ

ــــى أىم  حق ــــالم   وأشــــارَ  ــــق إل ــــدي   ةي  ــــيمن، إذ المــــذىب الزي ــــي ال أطــــول المــــذاىب ))كــــان ف
متــــــدت التــــــي ا فــــــي الــــــيمن   و  مــــــن حيات ــــــعمى مايبــــــدو ،الشــــــيعية عمــــــراً وأكثرىــــــا انتشــــــاراً 

 .(3)((الآن إلى  (ىــ284 )من سنة

 وفاته :

ق الديوان إلى حق  م   إذ أشارَ  ،و  تحديداً لتاريخ وفات   ية  التاريخ   ان  لم تذكر المظ
 لَ ت  ق   التي سنةالىي (، و ىــ 925سنة)  و  ح تاريخ  وفات  رج  و   ن  اريخ عنيا ، إلا أَ صمت الت

 الميدي   و  عند وفاة ممدوح   يا كانتيقول: )) يبدو أن   إذ ،الأمير الميدي   و  ممدوح  فييا 
( روي  الذ  )لأن   ؛الميدي   ه  مع أمير   و  وفات   سبب ترجيحو تاريخَ  ق  حق  الم   لَ م  وعَ ، (4)((القطبي  

تو؛ ))( روي  الذ  )لأن    القبضَ  ن  ، وأَ ... ه  أيضاً لم ي ذكر بعد أمير   و  ولأن   بلا شك من خاص 
م في موتيم أو قتميم ت  ن  ، وأَ (ه924)خر سنة م في أوآتو ت  عمى الأمير وعمى خاص  

 .(5)(( ىــ925أوائل سنة 

                                                           

(1)  :  .152ديوان جراح بن شاجر الذ روي 

ر ، داىــ ( 346) ت  ، الإمام أبي الحسن بن عمي المسعودي  ينظر: مروج الذىب ومعادن الجوىر( 2) 
 . 257 - 256/  3 : م1984، 6، بيروت، ط الأندلس

 .25: روي  ينظر: ديوان جراح بن شاجر الذ   (3) 
 .27المصدر نفسو:  (4) 
 .27المصدر نفسو:  (5) 
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 ثبنيبً: البيئة الثقبفية وأثرهب في أسلىة الشبعر

مف أىـ العوامؿ ذات نواعيا أ عمى اختلاؼ نسافالبيئة المحيطة بالإ د  عَ تُ  
 ؛بداعيةعف الإ فضلاً  ,ةرازاتيا النفسي  فا  صيرورة النفس البشرية و في باشر التأثير الم
د في أبسط صورىا جسّ و أو بالمكاف الذي يعيش فيو تُ لاقة الإنساف ببيئتِ عَ  ذلؾ أف  
مظاىر  عدد مف نا ببعّ ثؿ ىذا في تطنتماء إلى الطبيعة, ويتم  للا فريداً  أنموذجاً 

 عوالـ لى انصيارإ مر سيدفع حتماً الأوىذا  ؛كمة في البيئةالطبيعة الموجودة والمتشّ 
ينفمت في ىذا  وجوىري   أسموبي   مضموفٍ لى إوليا وتح   جميعاً  وِ المحيط بمصاديقِ 

وحتى , وتصويريةٍ  ,يميةٍ وتخّ  ,ييمنات لغويةٍ و ذاؾ عمى شكؿ مُ أ ,الإبداعي   جِ نتَ المُ 
 .مقصيدةلية معمارّ الصورة الي و قؽ النصّ حّ في شكؿ المتتتكوف ية بنائّ 

 اً جزءصبح يُ  ما لاقة البشر ببعضيـ في مكافعف عَ  يا تعبيرٌ ن  إِ  ,ذلؾ عمى دز 
فيوميا تشكيؿ البيئة بم ف  إإذ  ,الحضاري وُ في زماف يؤكد موروثو  ,مف العلاقة

عوامؿ البيئة  رُ بالفعؿ أثيتضح ف ,في تمييز الفنوف أو الجغرافي أساسٌ  ,الطبيعي
بداعاتياالشعوب  أذواؽ والمناخ في  الفيـ الخاص بيذه العلاقة  وعميو فإف   ,(ٔ)وا 

وؽ مف مصادر التذ   ىذا مصدراً  د  عَ ي لمفرد, ويُ مّ دد عمى أساس الانتماء لموجود الكُ يتح  
 . معينةٍ  ية في بيئةٍ جمالي انطلاقا مف القيمة الأخلاقّ ال

 بيفلاقة ية العَ ضرورة تشخيص ماىّ ل ةح  مِ برز لنا حاجة مُ فؽ ىذا الطرح تَ عمى و 
ييمف ولانعني بالمُ , المحيطة بو بالطبيعة وِ جِ اامتز وسبؿ  ,خاصةالمبدع  الإنساف

ما تدخؿ في ن  إ, ة فحسبوالكونيّ  ,ةالظواىر الجغرافيّ و  ,تمؾ المشاىد الطبيعي ىنا 
  .يوِ قانيـ المغوية المشتركة بيف المبدع ومتمقّ حدود ذلؾ الأ

                                                           

نظمي لوقا, المطبعة  د. أنور عبد العزيز , مراجعة : د. :عمـ الجماؿ, جاف برتميمي,  تر ينظر : بحث في( ٔ) 
 . ٖٚ-ٖ٘:  ـٜٙٛٔالمصرية, 
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بشكؿ  ثريؤّ  ,ثقافي( عطىلى )مُ إلمغة مع غيرىا مف عوالـ الطبيعة وؿ اوستتح  
 وِ ساليبِ وأ وِ ؽ صياغتِ ائطر ل المسار ويحدد ونوعيتِوِ  ,بداعينتاج الإالإ طبيعة فيمباشر 
قائداً  صبح الانتماء إلى الذاتويُ  ,نتج فيوأالذي  الزمني   ة بما ينسجـ والعصرَ المغويّ 

 .فّ ـ إلى الفَ ومف ث   ,بكؿ ماتعني مفرد إلى الطبيعةل

 جعاً مرَ  وُ ويجعمُ  وُ م  الذي يشمؿ ىذا كُ  والجغرافيّ  الزمنيّ لممكاف  نتماءً ا ىذا عد  ويُ  
لمظاىر  ساذج إذا لـ يكف سوى تسجيؿ الفف   ف  إذ إ ,ـ الحكـ عميوللإبداع ومف ث  

 دور البيئة دُ جِ نَ ومف ىذا  ,(ٔ)الأعماؿ الفنية إقناعا أكثرَ  ت فجاجة التقميدالطبيعة لكان
 ينيا لتؤكد لنا شيئا ميماً تتفاعؿ البيئات فيما ب عمى أفْ  يماً مُ  راً مؤشّ  في الففّ ية الثقافّ 

أعطت  التي ميزاتالخصائص و الوما فييا مف  ,الاجتماعيةلبيئات ا ثقافة وُ سمُ ا
 ؼيا تتكيّ ن  ا  , و البيئة والإنساف معاً  والفنوف وما في حكميا وليدةُ  ,الثقافة بأف   تسميماً 
 .(ٕ)يةٍ زمنّ  حقبةٍ  أو لكؿّ  لكؿ جيؿ الاجتماعيةلظروؼ اوفؽ  عمى

مف إدراؾ الأشياء والأحداث التي  وِ نِ في تمك   اً أساس اف عاملاً ذا كانت ثقافة الفنّ لي
 أفكارهِ ية و مياراتو المغوّ  سيـ في بناءالتي تُ  بداعيةالإ وِ في تجربتِ  تحيط بو وتواجيوُ 

ثقافة )  لذا فالثقافة ؛يافعمو من وما سيت ـ  ,أسموبيةٍ   ٍـيَ وما ينتج عنيا مف قِ  وتصوراتوِ 
وظواىر المجتمع  ,مظاىر وبطالصمة الوثيقة التي تر  ( تكتسب ديمومتيا مفافن  الفَ 

في  اجتماعيّ  وؿٍ تح   دث نتيجةَ حُ وتطورات تَ  وىذه الظواىر تعطي انعكاساتٍ كميا ,
أف لو  لا بد   والمبدع ,ميا في ماضييا وحاضرىاترتبط بواقع الأمة بكامِ  اجتماعيةٍ  بيئةٍ 

 ,وينطمؽ مف مبادئ حيوية ,يةالإيجابّ  هِ أبرز مظاىرِ  فيز يفيـ ىذا الواقع ويركّ 

                                                           

بغداد,   ,صطفى حبيب , دار الشؤوف الثقافية: سامي خشبة , مراجعة : مظر : معنى الفف, ىربرت ريد, ترين( ٔ) 
 .       ٕٜٔ:  (د. ت )
ة المصرية العامة , الييأ : عبد العزيز توفيؽ جاويد وآخروفتر ينظر :  التطور في الفنوف, توماس مونرو,( ٕ) 

 . ٕٛ٘:  ـٕٜٚٔالقاىرة ,  ,لمكتاب
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ومفاىيميا  ,ويجعميا ضمف حالة التوازف مع متطمبات البيئة الاجتماعية الجديدة
أثر كبير في تعبير الفناف بالإضافة لكونيا مف الأسس الرئيسة  ))مثقافةلفا ,الحديثة

لمتطور الاجتماعي وانعكاسيا يكوف مف خلاؿ المتغيرات في النزعات والميوؿ 
ماثمة في تطور الأساليب الفنية, ية الطّ بيا في الاتجاىات الخَ الخيالية التي تسبّ 

ف يبقيا في تاريخ أي مجتمع التطور الاجتماعي واتجاىو العاـ يمكف أ ضيؼ إلى أف  ت
ي ن  أو حضارة محدوديف وقد يحدث نوع التطور وسرعتو مف خلاؿ التعبير الفَ 

 .(ٔ)((الجديدة ومنطمقاتوِ 

 الثقافيّ  ورىو جزء مف التط  ة ً خاصّ منو  والشعري   عامّة دبي  الأ الإبداعَ  وبما أف  
و أ ,ية سابقةيا عف حقب زمنّ وصياغاتِ  ,ياساليبِ أو  ,يانماطِ أماز بتن  حقبة زمنية لكؿّ 
في الزماف  وُ تاريخَ  فإف   ,خاص لذلؾال وُ أسموبَ و  وُ تاريخَ   فردٍ  لكؿّ  ف  أو  ,حقة ليالا

العلاقات لمدى  ي  حَ  وانعكاسٌ  ,لذلؾ العصر مف التعبير الثقافيّ  والمكاف ىو جزءٌ 
 .مستمرة ما بيف المجتمع والفرد ال

عمى  وِ المتلازمة بإحساسِ و  ,خياؿ المبدع مة فيالمشكّ ية الذىنّ  الصورُ  وترتكز
ية صور ذىنّ  عبارة عف وتكوف ,يرات والأحداثلمتعبير عف المتغّ  فكريّ أساس ٍ 

بما ينسجـ مع  يا يتـ تسجيؿٌ طريق عفو المغوية بالبيئة  ترتبط مباشرةً  وانطباعاتٍ 
يفرض  (سموبيرغاـ أإلى ) إة المغوية وؿ البيئإذ تتح   ,موضوعية يا وبصورةٍ ارتباطاتِ 

 لى صياغاتٍ إ , ويصبح المجوءُ وِ ويحدد اتجاىاتِ  دبيّ عمى طبيعية العمؿ الأ وُ نفسَ 
مف العصور التي يمر بيا  و ذاؾأ ,نيا سمة قد تلازـ ىذا العصربعيِ  سموبيةٍ أ لغويةٍ 
 .دب الأ

                                                           

 . ٕٙ٘: )د.ت(,ٔط ,بغداد ,تبة التحرير, منشورات مككر طبيعتو وتطوره , د. نوري جعفرالف( ٔ) 
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 أىميةٌ لو  بداعية ( لإو ) المغة اوعمى رأسِ  عطى الثقافيّ ىذا الم ف  أمف ذلؾ نفيـ 
 ضحت ىاجساً أمف الأمور الميمة التي  د  عَ وتُ , هِ المبدع وتجسيدِ في بمورة أسموب  كبيرةٌ 

 مدةطيمة  بالبيئة وِ احتكاكِ  فعؿفرازات المغة بإعمى استثمار  اً لدى المبدع وحرص ماً ي  مُ 
الذي  دائيالأ وِ وأسموبِ  وِ وتكنيكِ  وِ ؽ أدائِ ائوطر  ,الصوريةيسمو بأفكاره  بوساطتياو  حياتوِ 

 .فنو وابداعوفي  العنصر الأساس د  عُ 

 لغتو الوقوؼ عمي بداعيّ إ ي نصّ أفي  سموبيةوعمى ىذا تستدعي دراسة الأ
رغاماً عمى إالذي يمارس  ,(الوسط )سطوةَ  وف نسميأما يمكف لِ  واضحاً  مياً تجّ فيا بوصِ 

 د  عَ تُ  سموبيةَ الأ ف  أذلؾ  ؛ا خريطة نصو المغويةويحدد الطريقة التي يرسـ بي ,المبدعِ 
 مف جمالياتِ  وُ تمكُ لما يم ؛بداعيّ الإ النصّ وسيمة مف الوسائؿ الميمة في تفكيؾ 

ولغتو  وِ دواتِ أفي التصرؼ ب كئات  تجعؿ ذلؾ المبدع مُ  ةٍ يتحميمّ  يةأسموبّ  دواتٍ وأ ,ةٍ يّ صّ نَ 
ساليب دات في أحدّ مُ الىـ ألى رصد إ عامةٍ  ورةٍ بص سموبيةُ أبت الأذ دإ ,وِ لنصوصِ 

ثؿ م  , ومبدأ الاختيار أو الانتقاء يختيار والتركيب والانزياح وغيرىاالا جيةالمبدع مف 
 وي عمى مفرداتٍ تتح ف كانت المغةُ ا  , و سموبيّ الأ ىـ خصائص البحثِ أمف  خاصيةً 

  .لا تحصى  مف العبارات والجمؿ ادٌ عدتتركب منيا أ ة  دعدمت

مف  بدلاً  عمقة في اختيار جمؿٍ لالات المتّ الد  ىنا ىي البحث عف ثارة ُ المُ  والقضيةُ 
 ؛(ٔ)مؿ وراء ىذا الاختياراه ورصد العِ عمى تركيب سو  و تفضيؿ تركيبٍ أخرى, أ جمؿٍ 
, ما بداعيّ إ صّ معيف وطريقة تشكيؿ بعينيا في نَ سموب اختيار أ يجعؿ الذي مرُ الأ

 .عف الثقافة الخاصة لمشاعر بالثقافة العامة فضلاً  اً معنيّ 

اكتشاؼ العلاقات المغوية المييمنة  بالأساس اً معنيّ  سموبي  الأ ا كاف المنيجُ م  ولَ 
ؿ بُ سُ  ؼتعر  محاولة  ف  إفيو, ف خاصةً  ؿ سماتِ شكّ لمميزة التي تُ في النص والظواىر ا

                                                           

 .ٕٓٔ: ـٖٜٜٔ, ٔ, الاسكندرية , ط: البحث الأسموبي معاصرة و تراث, رجاء عيد , دار المعارؼ ينظر (ٔ)
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ة المبدع الذي وبيف شخصيّ  ,يةوالتقارب والتأثير بيف ىذه العلاقات المغوّ  التواشجِ 
 ساليبَ صرار عمى أللإ هُ التي تقودُ  هِ ومشاعرِ  وِ حاسيسِ أوفؽ  عمى غويةَ الم وُ ؿ مادتَ يشكّ 

 هِ ية السائدة في عصرِ وّ مغطر العف الأُ  , فضلاً مف غيرىا كثرَ أ صيغٍ واستعماؿ  معينةٍ 
 .سموبية لمتطمباتيا كافة مية بمكاف في استكماؿ الدراسة الأى, ليا مف الأ

ما لِ  أو الاستقرارَ  ,تعرؼ الثباتَ  عبر الزمف لا ةٌ متطورّ  ية بنيةٌ المغوّ  البنيةَ  ف  إ
يتمخض  وثقافيّ  ,تعبيريّ  مخزوفٍ  في ةٍ اسية تشكيميّ وحس   ,تكوينيةٍ  مف طبيعةٍ  وُ تحممُ 
وتبرز ىذه  ,خاص صناعة التعبير الشعري بشكؿٍ ثرة في مؤّ  معطياتٍ  شبكةِ  عف 
لـ المغوي دي طروحات العالى إ. وبالرجوع لممعاني ضرورياً  يا عوناً فِ ثرات بوصِ المؤ 

لى ـ بالنظر إع التعبير المغوي المنظ  سموبيات تعالج وقائالأ))ى أف  سوسير الذي ير 
ثر وقائع المغة في أو  حساسأي التعبير بالمغة عف وقائع الإ ,مضمونيا العاطفي

 وثيقاً  رتباطاً اكونيا ترتبط  ؛, ندرؾ تماما وجود عناصر مؤثرة في المغة(ٔ)((حساسالإ
عف المكاسب  فضلاً  ,ي  قِ ـ ورُ مف تقد   البشري   ليو الجنسُ إ وما توصؿَ  ,ؽ العاـبالسيا
مف  جيؿٍ  وفي كؿّ  ,الحقب المتعاقبة مف بةٍ حق ؿّ والحضارية في كُ  ,مية والثقافيةالعم
 .(ٕ)دلالاتو باخصا  و  عجـ المغويّ ء المُ غناإلى إى د  أا م  المتواصمة مِ  وِ جيالِ أ

 دعُ لـ تَ  المغةَ  أف   ىي ميمة في ىذا المجاؿ حقيقةَ  لنا أف ندرؾَ  لابد  مف ىنا 
نّما لمشكؿ الخارجي فحسب, نسانيةفي الذاكرة الإ انعكاساً  لمتعبير عف  ةً أصبحت أدا وا 
 ية ومدى التطابؽ مع البيئة التي يعيش فييا,سّ الحِ  وِ وعف تجربتِ  ,ية الشاعرأسموبّ 

                                                           

 حمزة, المنظمة العربية لمترجمة, مبادئ الأسموبيات العامة, بيار لرتوما, تر: محمد الزكراوي, مراجعة: حسف  (ٔ) 
 .ٛٔػػ  ٚٔ:  ـٕٔٔٓ, ٔط بيروت,

 .ٜ: ـٖٕٔٓ, ٔط الأردف,بح بف خوية, عالـ الكتب الحديث, ينظر: مقدمة في الأسموبية, د. را (ٕ) 
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حقيقة  ف  ا  و  ,ضعو  لا يُ  دبما ليما مف أمر متفرّ  اعتبار ذ ليماؤخَ شيئاف يُ  والمغةُ  فالحياةُ 
 .(ٔ)ختيار الألفاظاأسموب الشاعر في ىذه المعايشة ىي التي تؤسس الييمنة في 

ثيرات ة لممُ لالية والجماليّ تأثيرات الد  ال مف الممكف دراسةُ  عمى ذلؾ أصبحَ  وبناءً 
الذي يعنى بالوصؼ المغوي ,()عمـ المغة الأسموبيبػ ف ما يعرؼية ضمالأسموبّ 

ية ظيار قيمو الأسموبّ ا  و  ,ميمة لفيـ المعنى يا مفاتيحَ فِ لممثيرات الأسموبية بوصِ 
والغرض الذي يحتويو مف ناحية أخرى مع  ,ناحيةبالاعتماد عمى طبيعة النص مف 

 .(ٕ)بعديف الزماني والمكاني لمصياغةذيف يمثلاف الممو بالحاؿ والمقاـ الك   ارتباط  ذلؾ

الصور الذىنية المشكمة في خياؿ المبدع  يكوف عمادىا   ومما لا شؾ  فيو أف  
د الإطار الموضوعي حد  ىي مف يُ ( و )الخياؿ, والإيقاع, والصورةأقانيـ  ثلاثة

شاراتيا والمرجعي لدلالات الصورة الشعرية إبداعي, فالخياؿ بوصفو  نص  في أي   وا 
 رسومات يستبطف, و صناعة الييكؿ الشعري المادة التي يمتح منيا المبدع مواد  

ز, محاولًا بذلؾ الخروج بصورتو الشعرية مف ضفي عمييا بإبداعو شيئاً مف التمي  يُ 
 .كيؼ الذاتية إلى سماء الموضوعية

د فيو فالصورة تنتقؿ مف إطارىا المقنف المغمؽ إلى أفؽ مفتوح الدلالة تتوح  
تجاوز حدود المعطى المباشر, ومف ىنا الرؤية الشخصية مع رؤى أخرى في سبيؿ 

يظير دور الخياؿ في تشكيؿ الصورة الشعرية ذات المتلازمة المفتوحة بعد ه الدلالة 
أصمب و ما كاف خياؿ المبدع واسعاً أصبح أكثر عمقاً الأولى عمى القدرة الشعرية, فكم  

 الواقعب لخياؿلامتزاج ا بوصفيا تمثيلاً  عوداً في جذب ملامح الصورة الشعرية
ىني وما يتعمؽ بيما مف مؤثراتٍ, تتجانس في الصورة وتمتزج ي والذ  ))بنوعيو الحس  

                                                           

 .ٖٙ:  ـٜٜٗٔ, ٕط بيروت,عياشي, مركز الإنماء الحضاري,  , تر: منذريرجيروسموبية, بيينظر: الأ (ٔ) 
 القاىرة,محمد عبد المطمب, دار المعارؼ,   ينظر: بناء الأسموب في شعر الحداثة, التكويف البديعي, د. (ٕ) 
 .ٛٔ:  ـٜٜ٘ٔ, ٕط
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واقعي يتطابؽ  أي إلى مصدر (ٔ)بحيث يصعب رد ىا إلى مصدر(( جدلياً  امتزاجاً 
 شبيو.يا لا تُ لى الواقع لكن  إ حيؿو يكشؼ عف ىويتيا الجديدة, فالصورة تُ أ معيا

ممحاً أسموبياً في تشكيؿ الصورة يظير الخياؿ بوصفو مَ وفؽ الطرح السابؽ عمى 
فْ  ه المباشر نا لا يمكف إغفاؿ دور ن  ة مف المييمف المغوي, إلا  أحد   بدا أقؿ   الشعرية وا 

 سياقات لغوية متفؽ عمييا. أطرافيا ضمف في صناعة الصورة ولمممة

و يؤدي دوراً ميماً في توجيو الفاعمية الشعرية بما وفيما يخص  الإيقاع فإن  
خارجية( تقود نغمية النص مف السكونية التي و يضمره مف موسيقى شعرية )داخمية, 

ىا أعمؽ بكثير مف سة التي يكوف أثرُ تستغرقو برتابتيا إلى حالة مف الحركة المؤس  
 .(ٕ)شار إليياحالة السكونية المُ 

حاؿ مف الأحواؿ  صيدة العربية التقميدية لا يعني بأي  تنميط الإيقاع في الق إف  
 ىذه النمطية عني أف  , بؿ يساتيةالاستسلاـ إلى قواعد المعادلات العروضية المؤس  

حيف تتلاقح مع الخياؿ بسعتو عند المبدع الذي يمحقيما بصوره الشعرية غير 
ينجـ عنو صورة  جامحٌ  في خمقو خياؿٌ  سيـالًا يُ اً شعرياً فع  ول د نص  ىذا يُ  فإف   ,التقميدية

ا يسمح لنا الوقوؼ مدىشة بإيقاع متناسؽ, فيتحقؽ بذلؾ إعجاز الشعر الناجـ. مم  
 اً يؿ أرضاً منبسطة لدراسة الأسموبية ومعطى نص  شك  يقاع بوصفو منحى يُ عمى الإ

 .إبداعي نص   شك مة لأي  يقودنا إلى تشخيص ملامح الأسموبية العامة المُ 

 ظيري وُ م  وىذا كُ  يرٌ متغّ  العال َـ ف  لأ ؛وسريع التحوؿ دائ ٍـ ورٍ في تط  الأسموب ذف إ
 , فضلاً وُ نُ سـ العصر أو البيئة التي تحتضية لمشاعر ومدى تأثره بمعمى المغة الشعريّ 

                                                           

, ٔ, بيروت, طوسى صالح, المركز الثقافي العربيالصورة الشعرية في النقد العربي الحديث, د. بشرى م (ٔ)
 .ٖٗ: ـٜٜٗٔ

نحو بديؿ جذري لعروض الخميؿ, د. كماؿ أبو ديب, دار الشؤوف  عربيالينظر: في البنية الإيقاعية لمشعر  (ٕ)
 .ٖٗـ:ٜٚٛٔالثقافية العامة, بغداد, 
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ية الشاعر مف أىـ معطيات أسموبّ  ولعؿ   ,يديولوجيوالأ والجماليّ  الإبداعيّ  وِ عف سموكِ 
و بعت نفسُ منيـ مف تط   ,بالبيئة التي يعيش فييا هِ رِ تأث  ى بمد الألفاظ  تكمفختيار افي 

والصحراء , فالذي يعيش في البادية دقيقاً  ا تصويراً ىرُ بتمؾ المؤثرات فيصوّ  وُ يتُ وشاعرّ 
وحيوانات الصحراء  ,والحر ,والبرد ,والخياـ ,بؿوالإ ,والجباؿ ,حيث الصخور

سر في ىذا ىو ال ولعؿ   ,القوة والجزالة والوعورةشعره مطبوع بطابع ,المتوحشة 
  لدى المتمقي الحديث . االشعر الجاىمي وقوتي لغة صعوبة

 الاجتماعيةالحياة وطيدة بطبيعة  علاقةٍ  فيف تمؾ التأثيرات أمف ذلؾ يتضح  
وفرد  ,بفردٍ  طبيعة العلاقات التي كانت بيف الأفراد علاقة فردٍ  زيادة عمى, عاشةالمُ 

في أسموب  اً يّ ساسأ اً رات كانت مرتكز ىذه المؤثّ  , كؿ  تجتمع عمى الخير والشر بقبيمةٍ 
الحياة  ير طبيعةِ لتغ   ؛ىذا التأثير في بناء الأسموب قد تغير ف  إ إلا   ,آنذاؾالشاعر 
يا ن  لأ ؛متيُ قت وسَ ور   الشعرِ  فلانت لغةُ  ,ـبزوغ عصر صدر الإسلا معدلت التي تب  

قد  الإسلامية المغة ف  أَ  تبيف, فقرآنيّ  بت بأسموبٍ وتيذ   إسلاميّ  لاقيّ أخ ت بطابعٍ عَ بِ طُ 
استغنى وتعالى  إذ ,لقرآف الكريـمفاىيـ لغة ا سيطرت عمى أسموب الشاعر في ضوء

حساسِ وت أماـ عقوؿ المفسّ ىء الجامدة التي تيات بالمبادعف التشب   لغة  ف  أَ بيـ ريف وا 
 . (ٔ)القرآف أكبر مف التأريخ

الشاعر يتوجو أسموب ُ ما أصبح َ نّ ا  و  ,بالقصيدة العربية ما استجد   كؿ   لـ يكف ىذا
 معمارية القصيدة التقميدية تبعاً  تنوعتفقد  ,الشعرية وِ نحو وجود بدائؿ عف موضوعاتِ 

الأفراد أصبحت  كذلؾ الاختلاؼ الحاصؿ في العلاقة بيف ,الحياة ير في أسموبِ لمتغ  
 وأسموبِ  ,عمى المغة المتداولة عند الشعراء وُ م  ىذا كُ  فظير, بخميفةٍ  فردٍ  علاقةَ 
 لغة الشاعر . فيية بفعؿ ىذه التأثيرات الأسموبّ  يةً دنّ ر مَ كثَ أ ب أصبحَ التخاطُ 

                                                           

 .ٛٔينظر: بناء الأسموب في شعر الحداثة, التكويف البديعي:  (ٔ) 
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 البيئة الثقبفية وأثرهب في أسلىة الشبعر ــــــــــــــــــــــــــــ التمهيد:

 01 

ر تأث  أسموب الشعراء في العصريف الأموي والعباسي  ف  إ ومف الجدير بالذكر    
 إذا جازَ  ػػ مدنيةً  وأصبحت أكثرَ  العباراتُ  قتْ ر  فَ  ,تحضرالجديدة والحضارة والبالبيئة 
 ا فرضتو الحياةُ استعماؿ المفردات المتداولة في المدينة, وم طريؽف ع ػػ التعبير
 أكثرَ  تصبحُ  الصورَ  ؿَ عَ ا جَ م  بالموجودات البيئية مِ  حساسُ ير الإتغ   أدى إلى المدنية

ىذه التأثيرات  ؿ  كُ  ؛وتزاحمت المعاني الجديدة باستعماؿ فنوف البياف والبديع ,ةً ق  رِ 
 .حاكية لطبيعة العصرية المُ الشعرّ  ةَ المغ بُ يناسِ  دفعت الشعراء إلى توجو أسموبيّ 

ما يحيط بالشعراء مف معالـ  ا كاف ىناؾ تبايف واضح في تصوير كؿّ م  ولَ    
 نا لانجدُ ن  إف ؛الشعرية  هِ الأديب بركائز صورِ  ثقافية تمد  فيا معطيات بيئية ومادية بوصِ 

 ثقافيةً  ىذا الأمر ينسحب عمى المغة الشعرية بوصفيا معطياتٍ  ف  إ :نقوؿ أف اً ضير 
 ,ومكافٍ  زمافٍ  في أسموب الشعراء في كؿّ  اً واضح اً ىناؾ تباين محظ أفلذلؾ ن ؛أيضا
لظاىرة الطبيعية ايـ دراكِ إ في مدى نفسوُ غة , كما ىو الحاؿ لمدراكيـ إمف درجة  اً نابع

 .ياىاإ ىـ وتصويرِ 

ذا ما عدنا إلى الشاعر الذ    عمى وجو التحديد عف حواضف  الحديثو  ,رويّ وا 
ى قد ترب  فشراؼ مف السادة الأ ويمحظ بما أن  بداعية أسموبو في إنتاج النصوص الإ

العقؿ وىما  الذي يجمع بيف غذاء الروح و نماط السموؾ الإنسانيّ أعمى  ربية خاصةً ت
 . وِ لثقافتِ  المحتوى الجوىريّ 

 يراتِ متغّ لم واستيعاب ىو روي  ر بيا الذ  معالـ الأسموب التي تأث   رزَ أب ولعؿ     
ية في أسموبّ  وولاتُ تح  ظيرت وأ , الحضارةبالبداوة  الناجمة عف اختلاط اليجينةِ  البيئيةِ 

الشعراء الشجعاف  بأخبار وِ وعممِ  ,بعدد مف الشعراء الكبارتأثره المغة المستعممة 
 وِ صوصِ ات في نُ في كثرة التناص   لقرآف الكريـ الذي بدا واضحاً االأجواد وحفظو 



 البيئة الثقبفية وأثرهب في أسلىة الشبعر ــــــــــــــــــــــــــــ التمهيد:

 02 

 ثقافة بلاطٍ  توافثقو  لغة فقوٍ  توغل إذ ,الفقيية وُ يضا ثقافتُ أ وِ وافد أسموبِ ر  ومف ,يةالشعرّ 
 (: )مف الرجز, ومنيا قولو ده استدعاؤهوىذا ما يؤك  

  (ٔ)ها , فرضي معاً ونفميأنا الذي أصبحَ حبُ مكة             وبيضُ 

ً   فً بناء   أسهم   ه  هذا كل             فً الحدود   ز  على مستوى عال  من اللغة  تجاو   أسلوب
 
ً   التأثٌري   عمقال  .  ٌئة  مض ٌة بصورة  نسان  أغوار النفس الإ ر  ب  ٌصل إلى س  ل   والإبداع
 
  
 
 
 

                                                           

 .ٕٔٚالديواف:  (ٔ) 
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 المبحث الأول

 الصورة الشعزيت

يّ نّورةت ػػػػم ؿورة ػػػػع نّورةهمػػػػوّفور اػػػػـو ػػػػروه ػػػػ  ,وواػػػػروعاػػػػـو    ػػػػّوتعػػػػصورة ػػػػو
قػػ  ؽووتجػػرهواػػلأهور اه ػػاومو دػػ وتج ػػصورة هلاهػػاور  ػػعودو  ػػصورة ػػ  ّ ورمت ػػ ؼو

ّ ارة ف  اوورةلأا  او دّويػ فورةهتي  ػصريو ػروعو ػّو  ػ هٍو,ووتعهػؽور  مػ ّ,وورة ػعو وتقػ
هّػػػروتةػػػ ورةتعي ػػػّو هّػػػ و تعػػػلأّورةتعي ػػػّو .(ٔ) يثػػػلورةهيػػػصعويو  ةػػػلووةػػػ  وي  ػػػل  دػػػرو))ت

و(ٕ)  ل(( وّحو ػرومػؿ  ,ووتعهؽورلإ    وي     ه,ووتيعثورة   نو ػرورةجهػ ص,ووتيػثورةػ
نّوجه ةد , و   تد  رةق  صند و هوو و   و(ٖ)ه و ت  وةلورة   ّو  د     وهع  ّو   تد .,وويؤ

و ؾوّوههوّ ولا وعف وو  ويو  طتلو  ل ؾّ و ت  ورةلأي ورةف  ه وار ولأرتد , و ر نّ وورة و
ّ ا يّاورة ع ورة ؿورةو  صو زهاو,وور صرنورةفلّأنوةعت م ؿورةجه ةروّ,ورة   ّ,ووجواّورةتج

ؤّ تلورةو ّ ا,و رّملورةو صوةورقعل.رةعغاورةتروتورجلورةهيصعو  فو   وؿوت و ّو وورص

نّوي ةت م ؿورة عوّووووو رّ  يور عهّ ويو وصو لاقاورة و  عوي اورة ص ثا,ويو رورةص
وجه ة وّ وه    وت    وعولأي رّوًو وً قص وهتطو ورةتطوّ والأر و ف و جـ ووقص ورة قّ صو    ا,

و ووت   فد ويغ  ارةه صث ف نّ ورة و وي فو, يّط وت ورةتر ورةهوتعفا ورةعلاق ي وهلا ظا
و رّ د  وع وةعط ّ اورةم ؼو ف ورة ع يّا ورةتج و ر و اه تد  ود   وهفو, و  د  و  تج وه 

وهع  ا و و ر صّن وهف وعي  و  تعهؿ ولا ورةهيصع و  ة   ّ وةلإيصرع, ورة ق قر ورةيعص ته  ز

                                                           

وو(ٔ) ورة ص ثو رورة هف  ظّ: و رورة عّ وع عوي ا مّزو ي صيوظوراّ وه ورةزهّ, وق  ـ وع هص وص. ووت ع ؿ, رّ ا وص ,
ّ اورة ه  ا,وط رّ  يوورة  ّ,ورةجهدو  .٘ٙٔ:ووـٜٜٙٔ,ؤةعص

رّ  يو(ٕ) وّي,طوصة ؿورةص رّ  يوورة  ّوورةتوز ع,وي  ّ ـ,ورةهؤ  اورةج هع اوةعص ,ؤر  عوي ا,وجوز ؼوه   ؿو 
 .ٜٚـ:وٜٗٛٔ

ورةف رو(ٖ) ورةي  ه نّ,وو  ظّ: ورةق ا رّث, وةعت ّ ا ور زا ورةهمتيا وُ يا, و عر و عر وص. ورة عّ, و ر ور صي ا نّ ةع و
 .ٖٗـ:وٜٜٙٔ
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ويعغاو نّ ورةهي   وتة وت   هريور ةف ظوعمثّوهفوصلالاتد  و عهص وت  ه  رة ق قرورةو ةص,
ّ اوصر هاورةت و ّ و.(ٔ) ع

و  ىّ وعو وجدا ورة   ّووهف و  د  و  ت  ّ وع عوي ا وو  عا ّ ا ورة ع نّ  ة و
ورةد يأ وعي ورلإيصرع وةغا ورةو ص ورةهع  روأ عويل وعو وةلأج  ـ ّ ا وورة عو ورة   ا ن

و وجص صن رّغوولاوتجرهي   غا و  وهف و رورةورقع, وتوجص وهفو    ّ وور   ه  و عهصو, تلأ
وثـ وآوّ, وج  دوصوف و ع  مّ ز ورةت وعو ورة لأؼوه د  وعو اّ  وت و  وتة   ع صوورة   ّ

ووة  و ووعؽ وو هع ا ويلأرتل, وه تقؿ و  ةـ و در ورةو ص, ور فع ةل و وه و ع  مّ يد  ت
و.(ٕ)ه  م ن

ويو  طتلوو  لاوًووووو ورةلأي ورةهو وص, ورةعّ   رّ و))رة وغ نّ ورة و وتُعصُّ ولأةؾ  ف
نّ,وولأةؾو ّ  اوهعيّ نّوه رًّ,ويه و   عد وتة و و يّوتهث ؿورةهع  ر,وتهث لًاوجص صرًووهيتم  ج

ص,وا   ة اوهفورةقوؿوتة وتوو رو ق قاور هّ,و صوؿو فو  غٍورة وغورةهتهّ زوورةهتفّّ
اّ ووته زا وي فو   ّووآوّويأ عوي اورةهيصعو.و(ٖ)  غوت    ّ ا(( تّيطوريتم  و 

تّي طد وي ةق  ؿ ويو فد وتغلأيوو  لاتلووووو ّ اوي ةهتعقروقصّور نّورة ع تّيطورة و و,وت
مّ وً وه   ورلإيصرع,و وً عع وّو تجعؿوه ل و   ّو روو رو هع ا نّ وم فوه طعاورة و وةه 

ّ او ورهوعم  يوالأهورة   ت ّ اوعـو صىوصلاةتلورة و   اوي  وي  اوتعيّو فو وٍّ
ؾّو وتُّ  ئّ ورةق  و  ص ورة وّ و عؿوالأه صّوص و و إف  ولأوق ا, وعـ وعـو ه ا وةه  ا وعـ  هع ا
نّو جّعوتة ورةلأرم ولأةؾوي  تعه ؿوهععوه يوت ويو  ةل, و  لوارورةهت عا رّص ا طيق يوت

                                                           

يّرورةهع  ّ,وص.و و(ٔ) جّ  ظّ:ور  عوي او رورة قصورةع صّف,وطو, ورةعطّ ا,و  ةـورةمتدورة ص ثعّ ودوج ,ؤر 
 .ٕٕٗ:وـٕٗٔٓ

يّرورة ّ,وو(ٕ) وّّرصورة عّورةع ورة عّو  صو ,ؤرةجزر ّ,وطو,صرّورةت و ّوةع  ّوورةتوز عو,ص.و  تاو لّاؽ  ظّ:وهفدوـ
 .ٕٕٖ:ووـٕٓٔٓ

نّرة و(ٖ) يّرورة ص ثوو ّ او رورة قصورةع  .ٖ:وورة ع
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رّتلورة   ا ّ اوةعتعي ّو فو  ةاورة ف ,وعوو(ٔ)وتث ّوت و ورة ع نّ ,وهه و ص عووي ة و
رّها  ,و توهضو رو(ٕ)تج  صا ,وو  ةاورة ف والأهوارورةق  صن,ووة  و رهٌوآوّوو

نّو.,وههوّ(ٖ)ر ثّور صيرو فر فع ة اوجص صنوورةهتعقروازنوً و و  هاويتعصصوتأو لايورة و

وو نّ و عع و وثـ ورلإوهف ورةت م ؿ و ر نّ ومي  و يصر رعاه ا وعوو ة ع, نّ ويلاو و ّ
وو دو   يّوياو  ؿ ورةهوُو وً  ّ ّ ورةتق وعيوهوِهف ورةج هص, صّ وورة  وي فووف وتؿ رةعلاقا

و وًي ةعلاقاوهفومو د و   قويؽوهي  ّ,ووتوظ فد و هثؿ))ر تق لاوًرةصرؿوورةهصةوؿو لاقاوتط 
وصرلاوًي ومو د  وتة  وورةهصةوؿ ورةصرؿ وث فٍ((و ف ورةهع  و(ٗ)ةهصةوؿ واو ورةهصةوؿ ووالأر .

نّواولاوّو فو  لايٍوغ ه عيوّرلإ    رورةلأيو  تعهعلورة   ّوة وُ   تط عويعوغد وي و
نّ ورةقوؿ ع لوووو.هي   ّ تلووتف وو: هم    ّ اوارو ع فاورة   ّووصة ؿو يق ورة ع نّ رة و

وع  وتم ؼو ف ورةتر ّ ا وةلأ   هرة ع تّل و ظ ووم ف ا هّ وععودوتفم  ووار و ع فاو وً  ,
يّو.رةهتعقر ؤّ تلووو  لاتلوةعت م ؿورة و و,ووصة ؿوثق  تلو روت ص صو

و

و

 

 

 
                                                           

رّهرتلو  ظّوو(ٔ) ج نّ,وط,و:و عـور  عودوهي ص لوور  وّؽ,ورةق ا  .ٖٖٔ:وـٜٜٛٔ,ؤص.و لاحو  ؿ,وصرّورة 
ورلا (2) وتّ  ظّ: , ّ موّ و ويوؿ ورة ّ ا, نّ ورةمت دو تع  وصرّ وز   تر, جّ وجو وص. ووتقص ـ: رّجعا وه ورةوةر, وه هص وص. :

وّيو,وطو,رةجص ص  .ٖٛ٘:وـٕٙٔٓ,ؤي 
 و.ٕٖٛ:ورةه صّو ف ل:و  ظّو(ٖ)
وو(4) نّورة  ه وةوجررةت ع ؿ ورةغ  هر,ةلا تع  و ع ص وي ث(,, وو) وع ورةهع  ّ, يّر ورةع ورةفمّ ووٗٙ)هجعا ,و(٘ٙػػ

 .ٕٚ:وـٜٜٛٔ
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  الصورة أساليب بناء
 
 الشعزيت عند الذ

 
وووروي

ّ او رورةعهؿورلإيصر رور صيروهفو   ّوتة وآوّ,و ورة ع نّ  تي  فوي  هورة و
ّ ,و   ّوهفوثق  اووالأهو ت جاوطي ع اوةه و  هعلومؿُّو رّيوتعي  اووتو ع اوتوتعؼووقص

ّ  .و وره فو و    ووعهّ  مّ ي قص وتي صؿورةهص ومّفوتة وع عوي ا ويأ عويلو, و يغو ع د 
وي ةت و صوورةتج  صورةو ص مّ اوصر قاو,و ف يوهع و ا وي  يّ ورة ع وع  عو   هه

ووو نّ ورةهتغ  ووص   ه تد  و  و تد  و يّ ورة   ن و  د  هّوهتجع ا و و يّ ووتأط رةهتجصصن.
نّو,ووهفوثـويصوفوت ظروروًووايد وهع  وور ص,و  نو  د  و ؽورة ,ورةهتو عا ه اورة و

ورةثي يوورةجهوصويتطو قد .و

ورةلأوّويعصوووووو رّهو عّ وعي ثوت وعوهع وظو روطوّ تي فوةووّيوّر تق ورةي  ه رورةّ   قا
ّ ا ورة ع نّ وت و   اةع و و وٍّ وي ف هّ و و و ت و ي وتج  ص اوعو,, ىّ وث ةثاوو,و

مّ ا ورةج هصنو.ورة وّو فو  لاوًو, 

 الصورة التشخيصيت: أولاا 

ور    هوورةت و صُو و ع  هّ ووه    ورة رّ ورةم  ف ووه زري و ف ي او))ت ف ه
وةعت و ص(ٔ)((رةه ص ا ورةفدـ ووالأر و فو, و غد جّ  روّوةـ رّملووواػ(ٔٚٗ)يورةج وتص  ر
وورةت و  وةه ا ا نّ ورةجه صو))و إلأو قوؿ: اوترة و ىّويد  و  طق وً ؾوةت ور  جـوو,  ً 

وور  وهي  ا    ً ,  ّ ورةو و((و,ج  ـ وجع ا وي ص ا ورةوف ا ور تهصوو,(ٕ)ورةهع  ر وقص
هّورةه و  ا,ورةلأوّ  ع وتعؾور    هورةهع و اوو أ يغوّيّوالأرور  عودو روت م ؿو و

                                                           

مّاوةع  ّوورةتوز عرةوط دو رورة عّ,وه هصوه  ؿو يصورةعطو(ٔ)  .ٜ٘:وـٖٕٓٓ,ؤ هّ ف,وطو, ؼ,وصرّورةي
ورةي  فو(ٕ) و رو عـ ورةيلاغا رّّ وع  و عّؽو, جّ  رّ, ورةج ورةق اّ و يص وصرّورلإه ـ ,  ّ و ّ  ص و وه هص ورة  ص  ور  ل:

وّي,وط ّ ا,وي   .وٕٗ:ـوٕٕٓٓ,ؤرةهع
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وت     ا و ف ي و  د ,ورةه ص ا ورة   ن وويثّ ووت يضوو, ؾّ ووتت  ووتتأةـ وت   وجععد 
و.و(ٔ)ي ة   ن

هّوووهفوالأهور  عوي او رورةت و ّوه  وقوةل:و)هفورةم هؿ(ّ ص  هو رو ع

 سامعٌ  لأمركَ  مطواعٌ  ىرُ والدّ     

 العوائد ما أبى سمتو خرقَ  لو                               

 اً مع ابتيجتْ  كَ نيا بِ ين والد  والدّ     

  (2)ابَ صَ بٍ أخْ جدْ  وكل  جادَ,  والغيثُ                               

ورة صوعف و تجعوّ ورةهوجوصريوو وهف وي  تعه ؿ ور    ا وتة وع عوي ا و هص   ّ    
ّ ا وت و   اور تع  يقرو رهوهفوةورزهل,ووو,ولأؼورةه يلويل قصو وُ,ورة  ّ او رو وّ

وهفوي دوع   او نّ صّنووهظ اّورةطي عاورة ف  اورةق يعاو ج هيورة و ))رةهع  رورةهج
وم    يو  اوجص صن   فو.وتلأوع(ٖ)(( روع ه ؽورةلأريورلإ     اويت و  د و رو وّ

ةه ووهعي  وًو  هع وً,وةه و أهّويلووهتهثلاوًو وًوجعؿوهفوصلاةاوطوةلوهط ع,ورةصاّورة   ّ
  ثوعث ّويتعؾورة ف يورةلأرت اورلإ     اولأافورةهتعقروي ةهي ةغاوورةغعوو,و طعدوه ل

نّو ف د و رورةي يورةث  رو أ ط وةمؿ و ّ ـورة و هفووورلاهتث ؿ.وو  تهّورةهيصعو رو
ووو ورلايتد جرةص ف وي ها وو هد  ّ ا وو   صوي  ورةص    و عؿ, و ا وصورلإ    وواو
صّريووجعؿو.وويدلأرو موفوقصو ووّ و صا و  يضوي ة   نو.و وً  وّو وًه د وم   صورةهج

                                                           

ّ  اوورةجه ة ا,وص.و و ؼوعيوورو(ٔ) نّو رورة قصور صيرورة ص ث,ور يع صورةهع ةعصو ,ور اع اوةع  ّو  ظّ:ورلا تع 
صّفو,وطو,ورةتوز ع  .ٖٕٙ:وـٜٜٚٔ,ؤر 

 .ٖٙٔرةص ورف:ووو(ٕ)
وتة وآ  ؽورة وّو(ٖ) ّ ا ورةهع   وهفوع ؽورةقور ص يّر, ورةي  فورةع رّ روع عوي ا مّ ف,وصرّورة ّ هفوغ و وص. صورلإيصر ر,

جّهاوورة  ّ,وصه ؽ, رّ  يوورةت  .ٜٚٔػػػػػووٛٚٔوـ:وٕٛٓٓ,ؤطوةعص
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ورةت و   اوووهفوغ ّو ؾو روعفوّ نّ مث ّوهفووت هاوة  ويتو  ؿع عوي اورة و
و إفوجه ة اوو ع ؿرلا ووهفوثـ يّ, واووغ ّوي  رةت و صوتأتروهفورةتروعةي يوةه 

ويلوغ ّورةع قؿو يصوورمثّوجه لاوً وطي عاورةفعؿورلإ    رورةلأيو قوـ وت و قً ووموفوعف 
وجه نّ ئّوه لو رو عؿورلإ   ف,و دوو و ورةهيصعو ع وغ ّورةع قؿةعق   و ة او   فد 

نّو,وعهّ و ة جعؿوه لو روالأهورلا ع ؿو  قلًاو رو فاوعووعمثّ,ووا  وتيصووجه ة اورة و
ورةطي  و ر و ف تد . وهف وق ّ و عؿ و دو ّ ا ورةي  و)هفوعا وقوةل: ور  عود والأر وهف
ورةوف ؼ(

 اً لمشّنوف حديث وروى القرطُ          

 صاحِ  فتني ياوَدَعَا عقدىا ا                                   

 وحجلً  اً سوار  يا أشبعتْ مالَ     

 (1)احِ ي  لص  اوأبتْ من بريميا                                      

و و ر ورة   ّ و رووث    يث  وع عويل وي ه ي و م ي وت و   ا نّ و و  ّ ل
وت     اورلإ   فووع ع ةل(( ,و قصو هصوتة و(ٕ)))ت   هورةهورصورة  ّ اورةج هصنوورم  يد 

طّوورة  وؼوو   صَوعوتلأور ت ط ؽورةجه ص, وهفورةق تّ ـو  لوو ا,ت    و  صوتة ومؿ  ر
يّ و رّد,و يعثورة   نو رورةهوجوصريوروًمث وّ هؿووه دصوت و   يغو ع د وعووو,هفورلا تغ

وّي,وومأف وو وًهمتظو وًت     و علاوً جّ  اوتفتفوالأهورةجه صريوت هعووتويتي صؿورة وّيوي 
وجه لاوً وو,رةهو طد و  و ا و ر و  ز ص ورةث  ر ورةي ي ويه دصوو ورةّ صو أتر ع ة تل

و   يّ ووتة وج صوٍو  لوّ ت و  و)ع يعي( ورةفعؿ و تجو فوصلاةا ت مؿوووههتعئورةقورـ

                                                           

وو(ٔ) دّ٘ٛٔرةص ورف: ورةع وة  ف وو  صا , و ع وو طد  عّن ورةه وت صه , ويجواٍّ وهز ف وةو  ف, و  ل وجعؿ ّ ـ: ورةي و:,
ـّو)ػػ صنه  و.(ي
يّرورة ص ث:وو(ٕ) ّ او رورة قصورةع نّورة ع  .ٕ٘ٔرة و



 المستوى الدلاليـــــــــ ــ:ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأولالفصل 

 25 

وو   يّره د  ورةع ورةجهعر ورة عوّ و ر وث يتا يّ ا و  وعف ووملأرواو, ا نّوو ع ظ رة و
مّ يورة   ا.ور  عويروي ةت و صو وًع ي يوعمثّوتيد ج ووتي صؿورةهص

و ورةلأي ور  عوير ورةت و ّ وهف ورة هط والأر وعاه ا ورلإ   ف هع و لاقا ورّ ر
و ؤمص صّن, ورةهج ورةتروورة   ّو  لوي     ه ور  عوي ا ورةيط  ا ولأري ّ ا ورة ع  ع فتل
اّ ةطي عاوو  و د وو ف صوهفورؤ  فوهظ اّو,و دوو وُ و ع ة  تدو   دضويهجهؿو و

و ورلإ     ا تّل ورةتقع ص ا,قص ور يع ص جّ وو  ورةعهؿ وغ ّوو ر ورةهظ اّ والأه وهف   جعؿ
نّو رو     اوتهتعؾور ع لًاوو ف يو  موةوج ا,وارو روع   د ور ع ؿوو ف يورلإ ق 

ئّ,وورةطي عاورلإ     ا,وة موف و رو ف ورةق  وصلاةّ ً  رًّ وهفوالأرور  عودو رورمثّوتأث 
ّ ع( ورةت و صوقوةل:و)هفورة 

وو

 ىامن عقدِ  تبسمُ  وغادةٍ      

 ىان بد  ع ويكشف الجوىرُ                                     

 من قد ىا غصانُ الأ وتخجلُ    

 اىَ من جعدِ  كأن ما الحالكُ                                       

 (ٔ)قانْ عمى زبر  ليلٌ دجوجي                    

و وُ صّنوورةّ صف ا وت و صورةهع  رورةهج وتة وع عوي ا و فورةتف يورة   ّ ا  
وةه وجعؿو ؾّوهظ اّورةطي عاو))وع   تد  وم    يو  اوت  ووتت  رةج هصنو رو وّ

وي ة   ن(( وت وو رو(ٕ)يض وعوَو,رةّ ص   ه وّؼ ورةهع ولاوروف و هف وةلإ   ف ةوجؿ

                                                           

,وصجوجرّ:وهظعـ,ورةزو,ورةٜٛٔرةص ورف:وو(ٔ) دّ:ووّيجعص,ورةْ عُّ ؽّ(.ورصهرةق ف:ورةقهّ,وة  فورةع  )جعص,وصج ,وزي

 .ٓٚٔظوراّوع عوي او رورة عّورة ص ثو رورة هف:وو(ٕ)
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    ا,ورة فاو ع و ي ؿورالأهوو ه  لو وًت و   و وًت     وروً عووّويو فلو ةلأغ  ف
ّ صوه وتمو رور تعه ؿومعهاوغ ف,و وً ظدّوور  والأرو  زهو    اورةغ فوهفوتتلأور ت

يّطر مّاورةهتج   ا,وو نّو ع ورةته  ؿوورة  الأرومع لوهعوه و  هعلوورةهيصعويأ عويلوةقص
يّوهفورة ف يو ف د ,ررةم  فو نّوهفويريدلأهوو أت وةي   دورةهي ةغاو روت و صوة و

ولاو عقؿ, ورةص وه ووهوِوه  رّه وتث وهفو   ع ا وزرص ّ وٌـ  وةعوهّو ورةو ف ا ةتعؾورةهظ اّوولاةا
رّؾورةورةتروت   و  يصرويزوغورةقهّوو,عّوي ةظعهاورة ص صنوة ورصهعقعر,و قصو يلورة ي لإص

و. وًجه ة وتور لاوًو ه  تلوُورةّ صيق هاوتصروعيو رووروًه ق ص  لو

وّيّوم فو ع وو روت وّـ ورةلأ ّ اوةعؿ  واووو,ي ةم ف اورةترو  تعهؿو  د وعصورتلورة ع
ويأ عودوٍ ورة وّ وتعؾ ّ ـ و وتة  ّ قل وط نّوٍو,ه  زوت و  روّو ر ـوي ةت مُّوو  ة اوٍووقص

جّز(و, ةّ صي ووه لوقوةل:و)هفورة

 جمبابَ الظّنى ألبسني ىجركِ    

و(ٔ)الجَنانُ  من فرقتكِ  وذابَ                                    

ورةورةّ صتصةؼو ور ؿو وت ع وتة وقعدورةهع صةا رّيٍ وهتغ  وصروؿويو فد  ّ ا  ع
نّوو رور تهزرجو اور  عويوّوو  عاوهفوو   ؿورة   ّيصووواروتو,ررةّ  قؽورةهت وّ رةقص

يّوهفو  و,و  ة  ةاورة ف  اورةهتأزهاوةع   ّو وَرةّ صرلإ     اوةف  ؿوه وهعوهق ص او
ّ   و)رةدجّ(وط قاوً نّوًو عع اوًو   ؿورةعو اورة ّ ـو,هي   نّوهتم هعاوٍوع دهيوي ةصىوو و

رّؽورة ي د,و  ةدجّواووهفو وُوه وو ؿوَ ةظّ  وعي ورة   ّوث  دورتة لورة   ّو رو 
و.غو ع لوهظ اّورة زفوو لاه يورةيعصواوورةلأيو  ي

و

                                                           

 .ٕ٘/وٜٕٕ,وٜٕ/وٖٙٔ,وٖٗ/و٘٘ٔ,و٘ٔ/وٗ٘ٔ,وٙٔ/ؤ٘ٔ,وٖ٘/وٜٙ,وٜٗو/ٖٜ:وو  ظّو.ٔ٘ٔرةص ورف:وو(ٔ)
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 : الصورة التجسيديتاا ثاني

ورةت و ّو و رور تعه ةدـ رّه ورة ع و ع د  وهفور   ة دورةترو عتهص ورةتج  ص  عصُّ
يّ, وورلا تع  يّلوور فع لاتلوو ورطفلووعورة   ّوّو  ل عيوّتلأ يأ عوي اوو, ج  ل فوتج 

ّ ـ  زرحو  د و  ّ اوفورةهأةوؼو رو هّورة ع رّزورةه ا وّو))َ صوي ةتج  ص,وو ق و  ي,وتي
وورقعد و و ر ووار وه  و ا, ووت  ي ل وو وّ ّ وـ و وورةعورطؼو ر ورةع ها, ور  م ّ

نّو  د  دّوي  ثوآوّوهفوالأروو,(ٔ)((وهّوزوهعي ىّوعرةهفدوـو قت رةتج  صواوووف و,وتلأو 
وي ّ دورة ف يورةهع و ا وتق و)) ورةه ص  يوهفور ج  ـ و فا ويدصؼإم  يد  وور ج  ص

صّن(( و.و(ٕ)تج  صوعووتج  ـورةهع  رورةهج

ؾّوعووووو ّ ف فو ص ورةتج  ص او رووف وهفوالأ فورةتع يصر  اووصورلإرةّ  وظ فاوورة وّ
وتوتته وّ و وؿ ورةتمو   ا ورةطي عا و ر ووعوعا وثورييوو,ةلأ   ه صرث وهف و  يد 

ووورة ف يورةهعوّ وتت وؿور وو,يد  ا وجص صن وص   ه م ا وّطوو  اوو و ع و ي غد  ؽو 
ىّت وم  يو ع لووة وم  و اوعو قّاوةه  ور وؿهف  و تـ رو  ةد  ومعل و ؽوو ع و,ووالأر

يّويع  لو موفوه ع وًو  ؽ ضّوه طو  وًو ع و  لاوًو, ع و زهاوصلاة اوهمثفاوتوصـورةغ
و.ورةّ صجعلو فورةق صورةلأيوع  ئوهفوع

ّ اوقوةوُروهفوالأهور  عوي او روي  هو نّورة ع و:و)هفورةي  طو(لوُة و

 لمعافين مترعةٌ  جودكَ  حياضُ    

 رُ ضِ سلٌ خعذبٌ سمْ  فضمكَ  وبحرُ                                 

 

                                                           

و يصو(ٔ)و ,وصرّورةععـوةعهلا  ف,وورةهعجـور صير,وجيّوّ وّي,وطرةّ وّ وو.ٜ٘و:وـٜٜٚٔ,ؤي 
ّ رورةففوورلإيصرعو(ٕ) ّ ؼورة و    عّورة  وص. وصرّو, يّ, ورةي   ّووظورةه  و وطو,همتيا وّي, ؤي  :وـٕ٘ٔٓ,

ٖٖٔ. 
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 وما الألوفُ  كما تُعطى تقري الضيوفَ    

و(ٔ)وي وتعتذرُ ما تحْ  تتمفُ  تزالُ                                     

وو ؼوُ و موف ويع صوقص ورةلأا  ا ورةهتعقروروًرةق     و دـ وتة وو, ف ورة   ّ   عجأ
نّ نّووتج  صولأةؾوي و ؤّ تد ,و ج  صوجوصورةههصوحو رو و ّ ياوهفولأا لوعةؼو    اوق

ّ ا,وو ع ظوعوَررةي ّولأيو يّوّ  وة   ضورةهت و,هم روّولو و ّوجوص)ههصو ل(ويتعي ّور تع 
ّ ا,وهوِوتلأوقّ دورةو ؼوي لإت  فويلازهاوٍ ورةي ّووارورة   ضورةهت  وجعؿوه وهفوةورزـ

صّو    لورةجه عوةعهقلوو عتلوروًهتج صجوصهو نّورةي ّورةور عورةلأيو    ة   ّوو,ي و
وعفوْ ورةههمفو وُو  وؿ وهف رّ  ا ور ت نّ و و وع هصن وهف و  تهؿو رولأا ل ه اروي فوه 

ورةهتعقرو و  ص ىّ وعو و صوص وهلاه ا و ع  نّ ورةقص وته  د  وجص صن و صوص وتة  رزر تد 
رّمزن ّ اورة وورةهع ؾّ ورةه ت ورةفدـ ورةتج  ص او روم ف اوعويوّيصيوع  و, جهعد  نّ و اورة و

ـّويأ قو اوٍ ؾّو رو دهد ورةهتعقووور تجلادوث هاورةم وي فوه واووو,فَوجه ع ت     او  ت
و يو  طا ورةه  طا, ورلاجته   ا ّ ا ورةهع و  ص وعصوريووث يي وه ا ورةتج  ص ا نّ رة و

ورةتعي ّ و ص صن ولأا  ا نّ وقص وّ ا ورةهع ـّ وه لو,رةم ورة   ّوتعتلأّ وجععد   ع و صـووتلأ
ـّ. رّتدورةتج  صوةعم ـّورةور ع,ووةعع د وع ع وه وصووةد و رو   هورةم

ّ وروًرتولأوهفو    ّورةطي عاوه صوّّورة   وف و:وترةقوؿووهفوا  و همف ّ   و وًث و وًو
ورةتج  هّ ّ او,وروًمي وّوروًه زوت ص ا,و  مّعيوتعؾور  عوي او روي  هو و و روه   تلورة ع

ووه لوقوةل:و)هفورةطو ؿ(

 يان  أَ  بالمنازلِ  لك عممٌ  وىلْ 

 السحائبُ  إليكَ  اً بيا شوق تباكى                              

                                                           

 .ٔٚرةص ورف:وو(ٔ)
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 ىرَ ولموَ  بالشكوى حنينٌ  عدِ ولمر  

 بُ اكِ سَ  قِ مْ والخَ  بِ حْ الس   ودمعُ  أنينٌ                            

 كأن ما ,ن ذاك ابتسامٌ مِ  ولمبرقِ 

 ك آيبُ البشرى بأن   نحوهُ  تتْ أ                                 

 ىازىورُ  ,الضاحكاتُ  ياضُ الرّ  وتمكَ 

و(ٔ)بُ فييا غياىِ  والأنوارُ  ,ذوابلُ                                 

ي ة وؽوةعق هورةههصوح,و  وؿوو وًه ق و وً ت هفوت     ع و ؤرؿووا  وق  وٌـورةّ ص
ورةتج  ص ا  لورة   ّويأ عويوّ نّ ّ غوهفورةتو, اورة و لاوو ورطفلووع ج  لويتج  صوه ف

ؾّ ّ ؽوفو ه ا تلوتلا ووتص ر,و قصو هصوتة وتج  صورةه  زؿووارو قعلوتة ووجوصو  وّوط
ور و  ووهف ورةهع و ا وةهف ا ـ ّ صيوّةد  ورةتج وهج ةد  ووهف وويث  و  ر, وآوّ وهج ؿ تة 

و  د  مّا وورة  و ف يوٍور وو,(ٕ)رة   ن وتتي م و وق وًوتلأو,ه  و اوهج صنوم يد  ,وجععد 
و وورة  صو  تع ف وه   ا و ع  ورةث   ر ورةتج  صي يّ ورة و ورةتوز ع ورةّ صيتق  ا

يّ وهورصوّو جعؿوَو,رة ع ورةلأا  ا ورةه صن وا   وّوروًهف ووت و ّ ويتج  صا   جرهوو,تد أ ا
وواو و    يوع  ف ىّ وةعو وو  هع ورة   ف و  مو وواو ّ ص ؽّو ويوي ة ووه  لوُو,رةي

و ّ ا وةف و  يت ـ وورةعط ه, ورةي  ضوورةو ّ ّ  ضووطي عوِصلاةا ورة وهف ووجعؿ  وتدرةعق ه
وي ة   م يو روظعوّ نّ ولأوريرةهزا و موفل, وويدلأر و روغ  يل, اّ  وعزا  ويتعؾووؿ ّ ـ و قص

نّوهج صن وةع   فوورة وؽ.ورةعفت يور  عوي او و

                                                           

 .ٗ٘ٔرةص ورف:وو(ٔ)
 .ٓٚٔ  ظّ:وظوراّوع عوي او رورة عّورة ص ثو رورة هف:وو(ٕ)
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وّيّو روتج  صريورةلأوّوروًهته زووروًرةمو  او  ووّونةعظ اوّوف و يصووعوَوهفوج  دوآوّو
ّ ا,ووالأروه و جّز(لوِ روقوةوِو ظوُ عرة ع و:و)هفورة

 وِ فمو رآىا البدرُ في تمامِ      

 يولّ لغارَ منيا وانثنى مُ                               

 وِ ولو يشاىد ساقيا بعينِ      

و(ٔ)لِ جْ غدا كالحِ  شعبانَ  ىللُ                            

نّوتجّ صورةهع  و    قصّـو اوورةت ي لوو,وّهتطوّويأ عودويلاغروّو وًرة  صوا  و و
وو   تلجعؿوهفورةيصورةّ صّورةهقعود,وعوورةهعمو و  ة   ّو روالأرو وجه ؿووّويمؿ 

ىّوجه ؿو وًطعتلوه يد ووتوط طو يؽوٍهوُوتف ؽوٍرو,وهفوغ ّ وًرة ي ياورةترورهتلأيو ي ي,و 
ؤّ او ت وع ياو غ ّوه د , وّ و ه اوَوةتعؾورة ّ اوًو وًرةيصّو و رورة ف وو وًو عوتوي  نّ ق 

نّورةصلاة اوورلإ     ا زرصوهفوو ه ووهوِوي ةتعي ّوورلإ    وي ةجه ؿ,تج  صيو  د ومث  اورةيؤ
و ورةلأيو و روتة وتوط طوةعه  اصنورةّ ص   ع ا عّىويولاؼورةفعؿ)   اص( و,رةفعؿو

نّوه دص اوتت ـوي ةو وحو تمو و لورةدلاؿوي ة جؿِو  ي, يويلوو و  اورةتأث ثوة و
و  قد  و   اص هّ زو,واو وت ّ  قا,توو روالأر ولأريو ووة و ت ن وو ف قص و وً   و وًو فد 

وعو  يو, وًصق ق وتج  ص ا نّ وي فور    هوي و ورة عا وّر دورةفت او وً   ويعقص  هفو

و.رةعي   اووهفورةهصنوي ةتغزؿوي ةج صووا و    وّ

ورة ق وه ووةوَ وهفدوـ و ر ورةتج  ص ا نّ ورة و وم  ي ورة ف يو ص  وهف ويعض وت  ةا
م  يد و فاورةه ص  ي  ولأةؾو  وق  و تهورةهع و اوور  تة وتو ؿو رهوهفورةت م ؿوو وً إف 
يّورةلأيوتظدّو  لو ف يوٌ ّ وهد ور وة وتة ووه زر اوٌورة ع جص صنوت رووع قو  ي فو

                                                           

 .ٕٙٚرةص ورف:وو(ٔ)
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و  صو و ظدّ وولأةؾ وةعهتعقر, وه تفزن نّ وتة و و ورةهف ر وورةت وؿ ورةتيصؿ وهف ي ره
وّيّو روقوةل:و)هفورةطو  وؿ(رة   ّورةلأ

 النّدى يدعو النّدى فيجيبوُ  حميفُ   

و(ٔ), ويدعوه النّدى فيجيبُ اً سريع                             

اّ ورةع ـو ت وؿوتة و   ؿوٍوهفدوه اوٌوث هاوٌو  ة صى ـّوورةعط هويإط  وهفوث ه يورةم
ورةقوؿ,ووه تج دوٍو  طؽوٍ ورةمصوّوهتد ئوةفعؿ و  هلاوًوا ر,رةلأوتة  ويو فل و  ةههصوح

رّيوةع صىويعصوّ ّ ؿوت   ـّو  وّث يورةم هّزوةهو ـّوم هلاوًوروًهو هّزوتلا وو,ةعم و ه و عيثُولأةؾورة
رّي ورلإ   وتة  و  تج د و ع د و,عف صّ وورة وهعد  وةعتف  ؿ عّ و    ولأةؾو,ثـ ّ ـوويعص  

وتج  ص اوتف اوة  و فوهصىورةتف  ؿورة   ؿوي فو نّ رة   ّو رو جزورةي يو و
ّ  وتة لووي ف هّزورةلأيوع  ورةههصوح.ولأةؾورة

ّ اور تج ياورة صىوتته ا وته هوف وتوِ ّ او  صوو وًلأا  ً وو قع و وً  هعور تعصرصريو ط
و ع ورة  وورةتف  ؿ و   و نّ هّرويعصوعفو ت وؿوتة و    اوق ص هّزورةم و رورة ىّ وت د 

رّ د  نّو ع وةهعهاوعط ط ؿورةتفم ّو روتعؾو,و  ة صىولاو وُلأةؾورةههصوحورة و  اورةق ص
رّيورةترو ّ ع ع يو رلإ   و. وً صهوهفولأةؾورةههصوحو  ج يد و 

و

ا: الصورة الحزكيت
ا
 ثالث

وهفورةهف صوة   ّ اوةعؿ  رّيووع عوي اوف وعوَوهع و ع وا أنو    مّ اوتتيعوّ ورة  نّ رة و
و و   ه و ر وي ةهعرةّ  صرةا ورلإ  طا وتة  و تقوص ورةت م لايووص, وت ي رّقص ورة   

                                                           

و .ٖٖ/وٜٕٚ,وٛٗ/وٕٓٗ,وٓٔ/وٕٕٗ,وٖٛ/ؤٕٜ,وٜٗو/ورةي يٗٔٔ:وو  ظّو.ٜٔٔ:وص ورفرة(ؤ)



 المستوى الدلاليـــــــــ ــ:ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأولالفصل 

 21 

و إف وورةعغو ا  ورةفعؿ((وةلأةؾ وتة  ورةقون وهف وّج ويو فد ))رةو مّا وهيعثو,(ٔ)رة  و وًتموف
مّ ا ؾّورة   ّورةلأوّووو,ةع  ّ او ع وروتلا د وث ويوَوف ووّيّوعوَقصوعص هّورة ع مّاو رو و ,ورة 

وتة وعفوت ياوه دص نّ مّاوو وً  ي وي ة  و اوهتم هلاوًو وًهع  وروً ؤصيوي ة و ي ة   نوورة 
و ع و نّ و هتعؾ))رةقص وهف ورةهيصع و  ة   ّ نّ, ورة و وعجزره و   ّ و ر ّ  ف وت  رةعت ف

مّاورةورقعوهفوولاؿورة ورةتروت قؽووتورز رلإ   هوي  ي فورةهجدوؿوو وً   غاورةهته زن
و  وورتو لأ وورةهعقوؿ ورةهصاش , و ي لاوًورةهععوـ ورة ف ر وورة ورّ ورلاق  ع تة وو  ّ

و وتة ورةصا ا ورةهطعويا((رةو وؿ ّ ا ورةفم ورةق ها وعو نّوو,(ٕ)رةهيتغ ن ورة و وةوعؽوالأه
مّ اووجععد وهوُ يّو عاوًرة  اّ و رورةتعي ّورة و وعفو تمئورة   ّو,يآث  ويأ عويلولاويص 

ؤّ اورةهتصروعاوةعهتق يلاي. و ع ورةو  ؿورةولّاؽوو ع ورة

مّ او لأمّوق نّورة  وةل:ووةعوقوؼو ع والأرور  عودوهفورةت و ّو روي  هورة و
و)هفورةطو ؿ(

 وِ من سطواتِ  الغابِ  تفر  أسودُ    

 حين يصولُ  الآجالُ  وتنقطعُ                                 

 سْرجوِ  العز  الذي بطنُ  رَكِبَ  نْ وا ِ    

 كفيلُ  فيعُ إذا شد  بالعز  الر                                     

 وِ نحو جمالِ  الخمقِ  غدا وجميعُ    

و(ٖ)فيو جميلُ  تشيرُ وكل  القولِ                                

                                                           

ّ ـجه ة  و(ٔ) ورةم آّف ورةق و ر مّا ورة  ويوت و ّ ورلإ لاه ا, ور وق ؼوورة ؤوف نّ ووزر و, و مهيو  ةا وص. رّ صو,
 .ٖٔ:وـٕٓٔٓ,ؤ/ورةمو ي,وطٖٖرلإ صرّو

يّرورة ص ث:وو(ٕ) ّ او رورة قصورةع نّورة ع  .ٓٙرة و
 .ٜٓرةص ورف:وو(ٖ)
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مّ او رو صّو ورة  ّ ا ورة ع نّ ورة و والأه ورةغ د(وة   ّويت م ؿروتيصع )تفّوع وص
نّ,وو وًو مّاورةعصوو  فوع طيوةدلأهور  وصو هفو  (و روهفورةفعؿ)تفُّّووروًيصههفور  ط

ّ اوزه نّوص   ه م ا(و  اوهتور عا,و قصوه اورةفعؿو)تفُّّو  موفورةعصوو وزفوقونوو رة و
مّ او رولأرتل,ووا ّ او  و ووّت و  مّ اوتهثؿورةق  صنور    ورةتروتيثُّ ّ  او وروًلأهورة 

ورةزه  ا, ّ ا ورة   ّ وته  مّاوُوومعد  وتغ ّو  ة  و ف و روو,تعيّّ وزه  ا ّ عا و و ف عو
مّاوهي  او ع وترةتغ  ّ,ووالأ ّ اوهت     ه,وه  ؾور ثّورة ف روهفور هوةقط يو و

وي ة وّ وورةت وؿ ورلا تق ؿ و ر جّ ورةتص ورةهتو وو,وتهثؿ ورةت و لايورةزه  ا  يّوو, عاعو
ورةزه وةتأم ص ورة ف روّرة وّ ورةهق يورة عيروّوف ؼّ ورةط نّو  ص و  ة و مّا, ورةهع و ر ؿ

ّ اوقصولاوتقت ّو ع وع  ة دور تعتقرو  د وتلأوهفورةههمفوعفووروي   د ,ةهج زو رة ع
وّدوعووّ و ع وع   ورةتورزفوي فورة ق قاو  و:وت,وعيورقعروّو  يعاو فوع ؿوٍوى  د وتقوـ

و.(ٔ)ورةهج ز

نّ ويو  طاو و و هم    وووا   ور  وص رّ تد ػػػػػ وي  وّ ا وتوواروهع و وم فو وّػػػػػ ؿوه 
ور  صره و  ؿ و هثؿووهفو ع ل ور  وص رّّ و ف و طوريورةههصوح, وهف ووتقدقّ ر دزره ا

وت ج ي ا مّا و   وو   وتثي ي و ر و  دـ ول ور صوص نّ وة و وتو عد ورةتر ورةهتعقر  ع 
نّور  صر نّوه واروتلا ووار) و  هصوعوورةهو وعوو, وؿورةلأريوورةتف ؼه(ووالأهورة و

و.رةّ صيو  طاوولرة   ّوتة ويث و

وع عوو مّ اور مثّوتأث وّعه   ورة  نّ لآج ؿو  فوروع)ووت قطتت اويقوةل: وروًي اورة و
نّوي ةع ظ و,  وؿُ( تّيطيورة و نّوتأث وّيورةزه  اوتلأور  روهتعقرووروًهي  وّوروًرة عي اورةهؤث
ورةههصوحو ع ورةت مُّوو,رةّ ص نّ وةقص ّ ا ورلا تع  هّ وي لآج ؿ,و  ة   ّو  فو م ؿو و ـ

                                                           

ّ اورةجه ة ا  ظّ:و ع فاورةففوورةو(ٔ) وّي,وطو,هّؾ,وصرّورةد صي,و  هصو جه ؿ,ورلإيصرعوورةهع :وـٜٕٓٓ,ؤي 
ٕٖٗ. 
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نّوً وقص نّوويزهفوٍوهق صنوًوجعؿوه د  وةتيق ورة و هع فوواووزهفو)رة وةاو ع ور  صره(
هّ.وه   ظاوً جّوتة وغ  و ع و هاورةهصحوولاوتو

ورة ؤرؿور اـوا  اّ ؟ووةعؿ   وةه لأرور تعهؿورة   ّومعها)ت قطع(ووةـو  تعهؿوغ 
وتوَ و)ت قطع( وةفظا و ف ويه اوّ وِيّ ه  ورةههصوحر وقيؿ وهف ورةت مـ ورلآج ؿوو, ا و قطع  دو

وتلا و ورةعفظاوولوُ  ووعوَي وةتل, ووصهي وويدلأر ّ ا, رّ وورلا ته ورةصورـ ضّ و  و ع  و قطعد  لا
و و   ه و ر ورة عي ا ورةزه  ا ورةع ظا صّن ورةّ صرةهف والأه ووهثؿ وهم  ر, وت مؿ و وًة وّ

ّ اوو وً وّ   ع ّ صا وو,رةّ ص روتمو فو ع تلأو تـويو  طتد ووعوعاورةهأةوؼوهفورةعغا,وو
رّهنوه تهعا و.(ٔ)ي ةصلالايورةعه قاورةترولاو ي ؿوتة وروتزرةد و روعيوق

ورةهتو عاوووتغ ّوزهفورة وةاووت وةل عوورةو  ة اوتة وزهفوو,هفوزهفورة وّ
وػػ ورةتعي ّ وتفو ا وػػ وع عودورةت و صورلإ    ر و يّ ورةورقع ا  م ؼو فوورة وّ

و ورةههصوح و ف ي و عر وهع وورقع ا, نّ وغ ّوي و ورةورقع ا هّ و و وتظؿ وعف رة   ّ
ّ و .وع عوي  وًوولاوًوت ُّووروًوّتغ ورةّ صهأةو ا,وويدلأرو ه  وي ة وّ

نّووف وو يصووعوًو مّ تد وة  ورةت و صو قط,ويؿورةهق وصورةدصؼوهفوالأهورة و و 
ور وعولاوًه د  ورةههصو ا ورةلأري ويهوقع ّ ؼ مّاوةتع و  وت مـ ورةتر ورلآة ا وي  ف ووملأةؾ ,

مّ زو  د و ع ورةفع  رّص اوةعلأري,    ّورةت و ّورةترو تـورةت عيو إلأرويد وت فوة اورلإ
وةت موّوهف ورةهعقوؿ وصر قاوو  ديوؿق وص مّ ا و  وتة  ورةف  هري مّا و  وتو  ل ه 

نّو رّزو م نّورةّ صوهت ظ ا,و مؿوه وهفو أ لوتي و.(ٕ)وت و غد و دوو و

و قوؽووتف و وصروؿ هّ  ّ وته وتة  ورة   ّ ورةلأيو  ع  ورة ف روةع وّ ورةّ صرةيعص
وصروؿورة ف ور  عوي اوو جورتل,ومف ؿويإ  هنوي  تد  وـ قووةلأرو دووو,رةعه قاورةتروتغوّ

                                                           

ّ اورةتعقر,ورةتف  ؿوي فوو(ٔ) ,وتّتو وةفغ  غوو,ئورةق وّورةّ ص  ظّ:و رو ظ هجعاوو)ي ث(,رورةمص ا,ة:وص.ورةج لا زّ
رّ  يو  دّ,وه    اوعصي اوة    ا, ص  .ٕٖ:وـٕٜٜٔو(,ٚع)ورةهغ

ّ او  ظّ:وع وؿورة قصور صير,وع هصو(ٕ) نّو,وو,رة   د,وهمتياورة د اورةه   .ٕٕٗ:وـٖٜٚٔرةق ا
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و وويدلأر وورة  مف, ؾّ وورةهت  ورة روورةج هص, ورةت  قضوي ف وصر يإةغ ه ورة عوّ و وًع موف
وة و وّ وووعؽ و ع  وتعهؿ نّ, ولأةؾو,رةهأةوؼوؽّهؤث و ع  وهووتأ   ً  فوت يعث

وصروع اوت تجوه وّيّو وّ فوع ه ؽوة ظاوت ج ي اوت     اوت ه زويأ عويلو  وصورةلأ
لورةعه ؽوتهصو  د و ع وع هصنوو  ةتلأو عوي لا    زورةت ـوة و  اورةههصوح,ورةو ص

ّ ا,وهفولأةؾ و:و)هفورةم هؿ(لقوةو روت م لاتلورة ع

 اً خالي اً بيت المال صفر  وتركتَ    

 امكسبَ  المحامدَ  واخترتَ  بالبذلِ                                  

 في الس ما شر عشير جودكَ عُ  لو فاضَ    

 اأغرق شرقيا والمغربَ  ,والأرض                                

ووووووووووووووووووعزْمةٌ  ,دت السّماحَ كف  تعو     

و(ٔ)اوارمِ مغربَ من البيضِ الص   أمضى                              

وعف و وعو يصو وهعه ً  نّ و وّؿ رورة و مّيوي يورةه ؿو عوي ً  و)وت ورة عي ا ورةع ظا
وو ة  (وتة وة ظاوع رّ ووجلأيو وًمثّوُ هق ف نًّ ث  يّورةه  هصوهم ي ( وًور  والأرو)ي ةيلأؿووروت

ور  ورةهتعقررةهعها وت ع ّ وي تج ه ووة ظاووا  ؾوف وعوَو عويروص ع ورة عي ا وم هعا ة ظا
و   وولا د ه  قا وتة  وت   ز وورةصلاةا و وًته هود , ورةهع   وعوَه وهوِو ر و ع ر  ورهؿووف و 

و ورلإ   ف)رةههصوح( حّ وو  وهتجلأوّو فمه  رلإ ج د وتيصو ورةتر ـّ ورةم و فا و  ل,ووّ ر ن
ّ و  و وةدقوىوهغ وّو فه  ووهف ورةلأري, و ع  وتت عط مّ ا و  ؾّو   وو  هنّ وهت  و عؿ د 

ثّا. ـّورةهتور تّيطويأ قو  يورةم و وتزفورةط قاوو عيّّو  د ,وواروت

                                                           

 .ٗٙٔرةص ورف:وو(ٔ)
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و ىّ و رورة طّو هو  وؿورة   ّوعفوْوهفوجداوعو ّ اومه  ورةي  هّ زجوي فو و
نّوٌوةي يور وؿرر وؿوهفو ّ او رورة طّورةث  ر,ووارو و هّورةت و  ولاو ؾ وووي فو و

وهو  وو ر وو,قاع د  و  د  ورةتج  ص وج ه ويو  طاومروتلأ و روتعه ؽورلإ    ويد    دـ
يُّّوه ورلا تق ؿوهوِ ي لا ته صو ع ورةف وفوو هصوهم ي (,رةه )وتة وه واوو هعر وو واووي 
مّاوتعيصورةطوّرةيلاغ او ه وةوِو, ؽوتة ورةوةوجو رو ف ورلإ   فرةتروتعصُّوا  مؿو  اوهت 

وهعتت  ورلإ    وويدهفو  ّوي   روهقتوّول نّ ث  و هفوي    ت فوهفو قؿورةعورطؼوور 
ؾّورةمعه يتتج ودور  و.و(ٔ) صره,ووتت 

يّو ع ظوعووي ةعوصنورة وزهف هفورة عيروتة ورلإ ج يرو روولوت وّؿ  ورةقوؿورة ع
و     اوغ ّوه هوصنو  صوعيوود  روع  ورةع ظاورةزه  او ف د ,و وعووي يورةه ؿولاو ؾ 

وتلا و وروف ووعَ  مـوهفورة مّ ـ, ّ  فوه  ّ ارة   ّو  وتعؾويأ عوي او و تّل ؾّو و و تص
رّق وت  وورلا تق ؿوو  قلاوًوويدجا,و وًعمثّ مّا ورة  و ع  وتصؿُّ ّ ا و ع ّ  قا وي ورةهتعقر هعل

صّن تّيطيوالأهورةهف نّوورةتهمفووورةتغ ّ,و)ي ةيلأؿ(وور ي ةههصوحوةعصلاةاو ع وة ظ يورةقص
رّعوه وي فورة عروةم دورةه  هصوورةث  هور زةر,ووي فورةوفويووتلأ  صه,و  ج صورة 

وع م وّورلا    ه,وو  رّتد وو  رلاو وُعقصنوهوروً صنوه وت هؿوهثؿوالأهورة وّ رة   ّويتأث 
و وصروؿ وهععهو (ٕ)رةّ صرةه عا و  مؿ والأروو وًص  ت  و وًيه  جّها وت ورةه  اص  م د

جّوعوتة ويعضور  ع ؿورةتروتعطرو  لاوًو,عوورلا تم ؾوي ةهع  و,رلإ     و فورة
رّم دوو وًور     و وً ر طي  مّا,ووتهصُّورةت و.(ٖ) اوي ة  و ارةّ  ي ة 

                                                           

نّورةف  او رورةهثؿو  ظّ:وو(ٔ) رّ ارة و آّ ر,وص وّي,وو,ّورةد صي,وصرّه هصو   فورة غ وص.و, قص اويلاغ اورةق ي 
 .ٜ٘ٔ:وـٕٜٜٔ,ؤط
جّو,وتّ  ظّ:وهو(ٕ) ّ  ضو يصورةور قصهاو رورة عّ,وج مودوم  .ٓٗ:و(ص.يو),يغصرصو,ص,وصرّورة ؤوفورةثق   ا:و
ورو(ٖ) رّهن ورةق وي   ظّ: ورةقص ـ, يّ وةع صورة ع وص.وه طف و ه عاع ؽورةتع وّوفةتأو ع ا وصرّوضووع ؽورلا صه ج, ,

 .ٗٗ:وـٖٕٔٓ,ؤرةمتدورة ص ث,وط
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ورة عدوه ع ّ او رورةي يورةث  ر,)ةوو  ض(ووة ظا رّم دو و وهفوت و ؤمصا  يه 
نّوور تعه ةد وةـو قت ّو ع و فتد ورةطي ع او إ د  هّز اوهعي نّو رةو روولوَجوَيؿورت وو, و

ـّو  صوههصو لو نّورةم ّ ـو و ّ او رو يد ومط قاوتهث ع اولأريوو   صو ف  اوو عو
ؽّور ةلأ اّو ت   د فورة ه هو رورو  لاوًو,ّضرو  ّويإهم  لوعفو غ لوعوّ,ووالأروموُ ومي

نّووه وت  ؿوتة لوهفوصلاةاورلاهتلاهوعولا,وورة هوة  اوةمؿوت رويلوصلاةاورةف   فورةغ ه
و. وًه و ت ؿوتة لوث   

ورةوقوؼو ع ووووووو و همف وه  و روالأر ويػػػو   وًعورةّ صل وتة وع  ظورةصلالايورةهوُػ  ع ا
وعفو اّ ػػػػ و  ةفورةّ صغ  هّز, ورة ورةورقعرويؿو ت وؿو  و صّ وةعتج    فووه ولاو  ت عـ

وي ةت  هر وهفو عوّ وو ور ؿو ط ها ,و مت فل ورة   ن ورةلأيو ص ـ وتة و   عوورةتجصص   
رّفو رورةه  ّو ف ل:ووهصةولاوًلأةؾورةمؼورةلأيو فّضو ف لوي فتلوو  ع وث    ت فو   

ور و عه و وتة د  وع  ّ و قص و ه وة  وو ؼوو وًرة   ّ وهف ورة  يق ف ورةي ت ف نّو ر ة و
ورةههصوح و  ص ـّ وورةم ورةعط ه ورلإ, و   وؿ وواو وة   و ظدّ يّ,وتلأ ورةفم وي  قل ه  ؾ

ورة وورةيلأؿ ـّ ورةم ويو ؼ ولأرتل و   د و ع  وةع  ؽ ّ او   ت ّ و م وي  ا وهع لاه صوص
هّز ا,وووو ا  هاو رو هّ زو ةلوتتور جوهعد وصلاةاو ووروً قتي وهفولأةؾورةمؼويو فلوت  صؿُّ

ورة ه ه.و ع 

و  ةمؼو عه و ىّ و ور و وعمثّ وتة ووظ فا جّ وور  ط ّ,و مّ ا  ع وولوُقوُواروتفووّو 
ورةررة  وؼو و ر ـّ ورةوظ فت فة ور وويتع  ص وّد, وورة  ؾّ ووهع  نّو ورةّ ص  قؽ و

مّاوورة هو. تو و ع اولاوتمؼو فورة 

ووت رو صصوو و ر صّن ورةور ورةلأوّرة وّ وصلاة   وصورة   ّ نّ وهتفج ويأةف ظ و وًوّيّ
نّ,وواوو رولأةؾولاو صوّوو عوت م لايوةغو اوت طؽويأمثّو ّ ـوعق   ـوو وًهفو و  رو

نّو صوورةثو مّاوورةتهّّ ّ اوتعجوي ة  مّاور تثه ّومؿوه و روالأهور وه  ولاوً ع ةف ظوهفو 
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و وته ا و  لورةّ صصؤويا وتتوع  وولا قّل وتف  ولا ولا قا ورةغع  فوو, فا وو ؼ وار
ّ ع(و,رةه تهّ وتلأو قوؿ:و)هفورة 

 ابنَ النبي  المصطفى والبتولُ ي  

 القبولْ  وحُسنِ  إلى الس عدِ  أنظرْ                                

 يولْ عايا الس  الر   إلى أرضِ  ساقَ   

 ــ من غير ما رعدٍ ــ وغيثٍ ىطولْ                              

و(ٔ)الخافقانْ  من دانَ لوُ  بلْ حظّ  

وووووو اّ  ورةتروتث  مّ ا ورة  ورة  وؿو  ةصلاةا وورةترمعها ورةلاهت  ا ا نّ ,وت  ّوتة ورةمث
صّنواطوؿ مّ اوهف وعقت وتهث لًاور عويّ ً و,وةصلاةرو ف لرةتروت  ّو رورةه   ورووهثعد و 

ورةههصوحورةهتص ؽ ـّ وم وةطي عا وغ ّوه قطعا,وهعور وجه ةّ ً  نّ وه ته نّ وي ظّوي و ولأ
نّورةغ ثولاورةهطّ وةه وت هعلو ـّوي و رّفوالأرورةم رلا تي ّور  عويرو  صورة   ّورقت

عّ االأهورةعفظاو رو ّ هاوورة ّ هاو   قد وهفوصلالايورة ورةعط هوي يّطوالأر ,ووهفوثـو
ّ هاورةه هص او. ورةههصوحورةلأيواوورهتصرصوةع

وّيّوعو    وًوت هؿورة ووّووووو مّ او رو عّورةلأ رّهو  اً و اوع عويونورة  جّد و وو ت
جّ ي ويويهو وت يض ّ ا وث ورة ص ف  ع ص صن وع عوي ا وت م ؿ و ر وتد  و)هفو,  قوؿ:
ورةي  ط(

 دْلَ في سيلٍ وفي جبلٍ وأوسعَ العَ 

 نااالذّئب يرعى في الفل الض   فأصبحَ                              

                                                           

 .ٕٔٓرةص ورف:وو(ٔ)
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 لراجيو غواربُوُ  بحر تفيضُ 

 وعقيانا اً وممبوس ورجلً  خيلً                                      

  نيطت تمائموُ  ما زال مذْ  أشم  

و(ٔ)اومطعانَ  اً ممِ والحرب مطعامي الس  ف                                    

ورة صوووووووو والأر و ر ورة   ّع ع ظ ووف  و ع  مّز وجععيووو  ؿرة  ورةتر رلإ ج ي ا
و ورةوجوص, و رو  موةوج ا نّ وق  وي  اً ورةعصؿ و روو فل ورةلأ دو وّواو   و رو) أ يا

مّ او    وً  (و ه او رةفلاورة  و تّلورة  ىّوهفورةوعوص,وههصو لو يّو و ووهفوجداوعو
يّل(,و: روو فلوعوي اوت ي لورةههصوحوي ةي ّوع و إف رّج لوغور ُ  يغوو)ي ّوتف ضوة

واوورةعهؽوورلإ  طاوورةتطد ّ. ع لو فاورة ع

وتقصـوووو ووار ورة   ّ و وّ ورةعه ؽوووت تهّ ورةهعتصؿ ورةهتم هؿ ورلإ   ف ع هولأج
,وتلأو موّّ  ـوه وزرؿوهلأو  طيوته  هل(ويقوةل:)عو يهيصعويأ عويلوالأهورة فّورةرةجلأوّ

نّو,ولأوة ظاووةوجلوتة والأرورةع ةـو  صه و عقيو ع لورةته  ـو دووهعط هوعي:وه ي ةفط
ووو ورة ّّراو و ر ّ ـ ووع صر لم و اعل وورة ّّره ورةتو  ؼوو(, وًوهطع  و)هطع ه وًوه والأر

و  ةه وًر  عوو وت تص ر مّا و  وهف و وعو ولا وه يير و   هً وعو و رووع وً, و دو مّا, ي ة 
ّ ف ؿو ص وو  لورة   ,وو رورةطع فوةو اٌو   اُوتتم  ّو  د ورةج وشوت يو رلإطع ـوم

وقونو   صِهِ.

ا: الصورة 
ا
 الجامدةرابع

ّ او روعيو صوتيصر روهت يج و ورة ع نّ جّووف ع   قطي فووفوْرة و قصولاو و
و مّا و)رة  وواه  يّ, وت و  و هط وعي و ع  د  ورة فت ف وا ت ف ووت  ؿ  وورة موف(,

                                                           

 .ٗٗ/وٕٛٚ,وٕٖ/وٕٓٙ,وٕٗ/وٕٚٓ,وٕٗ/ؤ٘ٔ,وٗٔ/وٕٓٔ:وو  ظّو.ٕٓٙرةص ورف:وو(ٔ)
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و يّ هوة ا ورة ع ورةهموف و صوص وصروؿ وتوِو, ه قا ورة موفوف وتلأ وعفوو فا ورةههمف هف
و مّ ف وع وه تلازـ نّ وووع هصتد و و و ط ؽ وتورةّ ص ر ولا ورة  ؿ والأر و ع   هاووار

وور ف يّ ورة ع ورةو  ؿ وهعهووو لت يت ظّر وه صصري وت ع وو وؼ وجدا, و ع وهف  ا
 رووتثي يورةع ظاورةزه  او   يو فاورة موف  ياوهفوغ,و ر مه شوهو  ؿورةهتعقر

ّ اوه و نّو ع و.(1) و

حّوُ ورةط والأر ويأوَو قوص   ورةقوؿ ورةعلا ؽووف وتة  و روت   ص يّ ورةت و  ورة موف  فا
يّ,ووالأروورةّ صرةي    اوصروؿوع ظهاو لاوت هاوي  فلايورةعهؽورةتأو عروةعهموفورة ع

نّوه تاو رو ف د وغ ّوه تجالاو ع روع د و و,هفولأةؾو ع ورة صوصلاةاوهع  اويؿةو و
ّ هد وةد و  وت نّوه عاوو  طقاووةمفوصروؿو صوصا ورةترو ورة   ّ.د وتظؿو و

و وتف و وه  و  صن وورة موف ورةجهوص مّتر وو مو   نّ ورة و رّص ا ر وتع ةجوورلا ف رةتر
نّوو ّ هو و,يع  لو وًهو و  ,ووةمفوتظؿو هاو فوث هاو   او ف  عوو و,ةههصوحر و

تّي طو ورلا وهف و وع وت م ؿ و ر ورةهد هف ورةع  ّ وار صّن ورةهف نّ وةع و والأه رةتم هؿ
و ع و طاو ورةهتت يعا ورة وّ ّ روي ف وه ورةههمفوعفو موفوغ ّ رةع ويورةلأيوهف

و.رةّ ص

وّيّووو و روي ةعوصنوتة ورة   ّورةلأ ّ  ؼورةغوّ ّ او جصووع عوي اوت   و لورة ع
ولاوتوعو  وع وود  وهف وعوهفواملأر ورةو ة ا ورةج هصن مّ ي,وهفورة وّ وقصوورة  رّا  و  تلأ

و رو يّو روتوظ ؼو  ؽوعووهع ةجاوور صن,ووعمثّوه و جصوهثؿوالأهورة وّ ر   
رّهووغ وعف هووع  د وهجهو اوهفورةههصو  فوورةق   صورةهص  اورةترووص و اّـ,وتلأوه

ورة   ّ و  د  ورةو صو ع  وة ؽوويأ عويل وع    و ع  ّ ا ورة ع هّ و و و  ص تة 

                                                           

نّورةف  او رو عّورةط    فوي فورلا فع ؿوورة ّ ,وص.وو  صو ي رومي  يو(ٔ) رّيورت  صوا  ظّ:ورة و رةمت دو,وه  و
دّ  .ٛٔ:وـٜٜٜٔصه ؽ,وو,رةع
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جّو فورة ف يو رّهو رو ف يويع  د و ع وههصو  لوورةترولاوتو رة   عاوةصىورة ع
و:و)هفورةم هؿ(ولقوةه لورةغّض,وووو ص ثدـو فوالأر

 الذي البيضاء بالقصرِ  ةُ والقبّ    

 جازانَ المنيع حماهُ  في دربِ                               

 وناظرت المرادِ  كممت عمى حسبِ    

 اهُ يسُ وَ  اً وعطارد هُ عمياءَ                                    

 وترى الثري ا كالثّري ا سمكيا   

 عُلهُ  السّماءِ  عالٍ عمى شيبِ                               

 وفاخرتْ  غرفٌ حكت غرفَ الجنانِ   

و(ٔ)دٍ قصرَ الس ما وسماهُ بمحم                                 

يّورةه تعهؿوهفوقيؿورة   ّو  عويأ عوي اووتف و  ع وق ّوورةث  هرةتمث ؼورة و
رّصنورةههصوحوو زهل,وومؿور و  ؼورةتروهجصا وج زرفَورةلأيوي تل رة   ّوةعق ّووت

و وتة  وت  ؿ و  ل و ر ورةي  ه وةدلأر ورةهصيّ ورةعقؿ رّ عوع فا نّوعو,رة ورة و وصلاةا  طي
ّ اويصلاوً  ّ مّ افوهورةثي يوورة مو  اوورةتق  ةاوهفورةثي يو ه اورةههصوحواو,رةت وؿوورة 

نّو ّ صوجه ة  يورةعه  صّ اوت  مرورةورقعووت ورة   ّو  لوي  رةهطعؽو رولأرتل,و يصع
وّو رّص(و ت ويعغيو رو:قوةلتد و رورةد ص  اورةتروو عيوتة ولأ )مهعيو ع و  دورةه
وو روقعيد وجه ؿورة ه ه ورةعو جه ةد  و روي  تد  ورةج هصن نّ و  ة و صّ, ومف عاو ط  ه قا

صّ و مأفو ط  و روصروؿو ف ورة   ّ, و غوّ وه  و ع ورةاووويإ  هن ورةلأيو طؿُّ  جـ
                                                           

وو(ٔ) ّ ؽو و.٘ٚٔرةص ورف: وت صىوهُصفورةهولاؼورة ع ه  رّ,ووهو عو روط و  ظّ:وهعجـوجج زرف:  جو  ع ه,
 .وٗ/ٕرةيعصرفو:
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ورةههصوح وعه وي  ا و, ورةج  ف,  ؼّ ويغ و درو ي دا ورةق ّ ؼّ نّووغ   ة   ّووعؽو و
ووهفو ورةعق  صي. اّ  وجوا وعو ورةوجوصيورةه صي, و  ثوع عد  وهف مّا وهت  وغ ّ ث يتا

ضّوورة ه هولوِ فوِ روتو وؼوَث ورةهيصعوموَوف ورةهلا ظوعوَ يّتلوي فور  غّياوو وي ةغو روهق 
ووعؽ و ر وعوه ل ّ ا قو ا ورلاو ع ورةعلاقا وهصى و ع  وصرةا وّحوتموف ورة وي ف ّ ا  تع 

وه صن.وورة

ورةهعوو وعهف وعرةهيصوف ووّؼ و عجأ وقص وو وً    ع وطوّ و ر صّ ورة  وتيط ه و هع ا تة 
صّور  صرث ّ ا,وواروآة اوهفوآة  يو  ّ اوورة ث هّورة ع تلأو توقؼو))و  ّوو,ت م ؿو و

 وة  مّؿويلأةؾوهقطعً و(ٔ)ورةزهفوته هً ويغ اوو ؼو رهوه وعوورةتأهؿو روه دصوه ((
ّ اورة صثوه  و اوةع فّ,وعي زهفووف و:وتزه  ً وه تقلًاو فوزهفورة م  او,و تموفو 

صّ  عوي او تلا دوو ؽوهع   ّوةغو اوعو ع وو تـولأةؾ,و(ٕ)عطوؿوهفوزهفورة م  اورة 
ّ قد   ّو فورة  وعويأةف ظلوط ويلأةؾوت و ً  صّرتلوق  صرً و عهعـوع عوووهف رّؼو صثلوي ً  ط

يّ,و أ جّ يرة ع صّوت طويو ع وهو نّو ع وت و د وعو عوي اورة  ت فرو يغاووفوْق ص
وعع ورة   ّ ويدلأر وت  ط ويع  د  ولأرؾ, عوي ا وه جزووو وعي وصروؿ وتوظ فد  وتة    عهص

ّ عاوعمثّوتقصه هيصعوتة و هع اوت ق ؼوقصو عجأورةوروًق صوتعوروًوتطووّو وًتيصر ر,ووةمفو روه
وزه   صّ ورة  ويوّ وًرة  ورةزهف وت م ف ويو  طا و تـ وولأةؾ وصلاةاوو,ورةصلاةرو, وتة  ور   ةتل

وّ اوت مؿوجزه وّيّ:و)هفورةوف ؼ(وروًور صنوهع وهفورةصلاةاورةع هاوةع ص,و قوؿورةلأ

 عامِ  عنكَ ساعةً ألفُ  يْ تِ بَ يْ غَ    

 امِ لا كيومٍ من سائر الأي                                  

                                                           

صّورةق  ػػرو(ٔ) ص ػػدوهجعػػاور و)ي ػػث(,,ةػػ وزهػػفورةوطػػ دو,و ػػورصو عػػرتةتو ػػؿوهػػفوزهػػفورو,تق  ػػ يورةػػزهفو ػػرورة ػػ
 .وٕٙو:وـٕٜٜٔ(و,وٗٗ)و,وعيغصرصو,رةهع  ّ

رّّوج   ػػػيو,ثو ػػػرورةهػػػ دج(و  ظػػػّو:ووطػػػ دورة م  ػػػاو)ي ػػػو(ٕ) وّفآ,وتػػػّ:وه هػػػصوهعت ػػػـوووج ػػػ ,ورةد ػػػأنورةع هػػػاووػػػ
ّ ا,وطةعهط يعور   .ٕٔٔػػػػػوووٜٓٔ:ووـٜٜٚٔ,وٕه 
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 ومقامي بمنزلٍ أنت فيو   

فا والمقامِ                              و(ٔ)كمقامي بين الص 

رّؽور ه ّوثـوالأرورة   ّو رو  ل  هصَوتة وروتزرةد وو م فو    تلووع  هلو رو 
يّووتهّو ع لوور ص,وومأف ووجه ع و روزهفوٍ وه واروتلا وو,الأهورة    يوور   ـورةتروه

و)   ا( وي فا وتة ل وع  ّ ويع  ل ويجزوو,زهف وّ ا ورةهع ورة   ا ووتف   عد و  دلأه    تد 
ّ اويمؿووع عوي اوف وهفولأةؾو فدـوعوَووو,ويورة  يؽوورةلا ؽوهفورةزهفت ر نّورة ع رة و

وتة وهتعق لوقصوجهصيو  صو   اوهفورةزهفو رّصورة   ّوعفو و عد  ورةتروع ت ظ  تد 
و.ظ اويمؿوه وت تويورةمعهاوهفوهع  هت و لو   اوةم د و رورةوقيو ف

و و رورةي يورةث  ررةصلاوهفوج  دوآوّو ع ظوعف  ورةهم   ا ت لأوو رو   قد ووةا
نّورةهم وجهوص,و  ف لورة   ؽواو ره  رةع ـوهعورةصلاةاورةزو   او   ياو هاوهفورة و

زّن, مّتلورةصر هاوهفووص   ه اق ـورة   ّورةلأيواووصلاةاو ع وهووو ه تد ورةي  هّوو  رةه
تّ  لو ف و,عفو وتزؿو روهم فويع  لرةههمفو   ياو ع وه صوص تلوووو,رة   ّوت
ويووو وًور عو   هوً مّاوـورلا تلأرّو فوغ  يلوو صـورة  قصوّو,آا تلووةو  تلوطا   يثُّ ه  

وة  ـ, وغزرن و ع  نّ ورلإغ  ورة   ق اوو ر ويصلالاتد  وث يتا وه صصن وج هصن وا   نّ ورة و
وتلا و ورةورقع ا رّتد  و  ووتور    و مفر  وت هؿوه  وع قو اوً   ود  وت مؿ ّ اوًود  صروؿو   هوو ع

و.رةّ ص

وور  اوٌو هاوَووةعؿوّ وع عودورةعلا ق ا وّيوّورة   ّو ر و   وورةلّأ و   ص ولوُواو
وّ اوورقع  يّويثورييوهع نّوصلاة و وًرة ع م فو ع وورةهيصعووف وواووه و و رويأ,و وًه  ط

رّ اوم هعا رّيوٍورةّ صيه و وؽووص هفوه فزري,ووتظدّوالأهوورةّ صوه وت يووهفوت  
وّر رووي فوويأ عويلوه زج صىو  و لو   ه و وُ روترة هاورةعلا ق او ي فورةجي ؿورة

                                                           

 .ٕٗٔرةص ورف:وو(ٔ)
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ورةع ة ا, فوم  يو   ورة جوـ قّاورةهم   اوور  ّ  فوه و  ووعوَنّو رورةفدـورةع ـوتلا و  ةهف  د و 
ـّوورلإو,وتته ا تت وؿوتة وةيو وآوّ قصرـو  صورةههصو  فو  لو ف يورة ج  اوورةم

وتلأو قوؿ:و)هفورةوف ؼ(و,هفورةط ةي  ف

 ىالمثن   , آلِ , الكماةِ الحماةِ      
 المكرماتِ والأفضالِ  معدنِ                                          

 الرّواسي طالبيّون كالجبالِ      
و(ٔ)عالي جمِ ىم عمى الن  لم يزلْ مجدُ                              

و

وت ورة  يقا ور ي  ي و ر ورة   ّ ورةو ؼوي هص وهقوه يووروًور صوعصّهة  وعاـ هف
يّ ّ ـورة و   يو رورة صوهفورةو ؼو,وو ظدّورة صورة ع ورة   ّو ع و نّ قص

ور وو وعفوّّ ص ىّ و  وتلأ ورةه   ّ, نّ ث  وور  و فاوو صرث وهف وّر ر ورة ورةجي ؿ وت هعل ه 
وت تص رر مّوز وورة وتوُو وً ه وةثي ي ورةع ة او  ؿه  ورة جوـ و تع  صرفِوو,تة ل  ملااه 

نّو  د ورةمث ّوهفورة مو  او  اووصلاة ا هفوعصرهريوت م ع او  وّ رّزو و وةععد وو,لإي
وقصوت هؿوو, دروا  وت تص رورةثي يوورةجهوصو رومع ده و,لاوتموفوو   او ع وهتعق د 

ّ او   ّوهفولأةؾ,و و ؼو)رةط ةي  ف(ويأ  وووع هؿوَوعو عوَ عوي اوعوهص  يوٍ دـوق ه يوث
ؾّو روعيووقيووعيوهم ف. وّتدـوم ة جـو ص اّـوو  تدـووث وةد وي ةي  ف,واـوع لاـو و

و

 

                                                           

 .ٖٕٛرةص ورف:وو(ٔ)
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 المبحث الثاني  

ناص
ّ
 الت

 تخص   جديدةً  ماىية الإنتاج الإبداعي الحديثة ملامحَ  إلى المغايرةُ  انتجت النظرةُ 
نتاجيا, ,وصناعتيا ,تشكيل النصوص ة من اتجاىات ىذه المغاير  وكانت واحدةً  وا 

لزمن النص  ة سابقةٍ يّ النصوص من تشكيلات نصّ  ا تستبطنومّ ىو البحث ع ,الحديثة
 (.سمتو جوليا كرستيفيا بـ )التنّاصالجديد, وىو ما ا

 مصطمح ريخي عن نشوءالتأحاولنا التنظير والبحث  ولعمَّنا لا نأتي بجديدٍ إنْ 
ير الأكاديمية وغ لدراسات الأكاديميةافيو أمرٌ قد عالجتو كثير من  وولادتِوِ؛ التنّاص

 .وفصمت القول فيو

دراك وتقصد أو  لجوء المبدعين إلى نصوص سابقةٍ  نَّ والظاىر أَ  ليم بوعي وا 
 ,إنتاج إبداعيّ  كلّ لخواطر( أضحت ىي السمة البارزة لا د)توار  بطريقة غير مقصودة

 التبادلإذا ما أدركنا أن عممية  ,عمى الشاعر أو المبدع أو مثمبةً  اً ىذا لا يشكل عيبو 
قل المنتج في خانة ص سمة تكاممية ذات منفعة تصب   الأخذ والعطاء بين النصوصو 

من أدوات الشاعر  واحدةً  ىذه السمة الإبداعي وصيرورتو عمى أكمل وجو, وتمثل
 تصب   اد لمتنّاصقَّ تعريفات الن   نَّ أَ  دُ جِ , من ذلك نَ الأسموبية في إنتاج نصوصٍ شعرية

ائية من سفلوحة فسي التناص ىو)) نَّ يفيا إلى أَ إذ ذىبت جوليا كرست في ذلك الاتجاه,
 عرّفوُ حين   , في(ٔ)ب وتحويل لنصوص أخرى((ىو تشر   نصّ  وكل   ,الاقتباسات

, حَ  لاقةالدخول في ع تعالقُ  )) ونَّ محمد عزّام بأَ  بكيفيات  ثَ دَ نصوص مع نصٍّ
 إذ يقول:))إنَّ  ,في تعريف عبد الممك مرتاض نجدهُ  , والأمر نفسو(ٕ)مختمفة((
 صّ لإنتاج ن حاضرٍ  سابق ونصّ  ة بين نصّ تفاعمي  حدوث علاقةٍ ليس إلاَّ  التنّاصّ 

                                                           

, ٗط ,ة المصرية العامة لمكتابأاليي شريحية, د. عبد الله الغذّامي,الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى الت (ٔ)
 .ٕٖٙ: مٜٜٛٔ

دمشق,  ,م, منشورات اتحاد الكتاب العربالنص الغائب, تجميات التناص في الشعر العربي, محمد عزّا (ٕ)
 .ٖٕ: مٕٔٓٓ
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ىذه ومن  ,(ٔ)بغير تنصيص حسب مقولة بارت(( اً لاحق وىو ليس إلا تضمين
سواء أكان من النقاد  ول من نظَّر كلّ  عند ناصالتّ  نَّ درك أَ نُ  التعريفات وغيرىا

لغوي,  )  عممية انصيار وتجاذب واستقطابالغربيين أم النقاد العرب ما ىو إلاَّ 
بين نصوص سابقة في تاريخ ولادتيا وانبثاقيا وبين  (يتصوير و , فكريو أسموبي, و 

 كثير من  في إذابة عمى قدرة منتج النصّ  حتماً  سيتكئ ذلك حديث الولادة, وكل   نصّ 
ت في قَ مِ عَ  ىمن نصوص أخر  كان قد اطمع عميو نَيَلَ  الذي مخزونالو  ,معارفال

تى و الجديد حأخذ بإنتاج نصّ  نْ , وما إةمسارب فكره وبين طيات قريحتو الشعري
فانفمتت بين فجوات أو من حيث لا يشعر  ,فرضت نفسيا من حيث قصدىا عنوة

 كما أشير آنفاً. أصيلاً  اً نصو لتصبح جزء

بوصفيا واحدة من  ,يةنا البحث عن ىذه السمة التناصيمكنفي ضوء ما تقدم 
 مؤشرات البناء الأسموبي التي تنتشر عمى مساحة واسعة عند الشاعر الذّرويّ.

بين طيات قصائده ولموقوف عمى ىذا المممح الأسموبي والفكري والمعرفي 
واطلاعاتو  لجأ إلى مخزونو المبدعين كلّ  شأنو شأن ناشاعر  نَّ الشعرية, نقول: إ

في تأثيث قصيدتو  أسيمت وبشكل واضح وجميّ  ,ىالسابقة عمى نصوص أخر 
 الشعرية ورسم ملامحيا وتأطير مخرجاتو الإبداعية.

دراكي اً فكري اً ولمّا كان التناص وعي , ولغويةً  أسموبيةً  يكون سمةً  قبل أنْ  اً وا 
التأثير الإدراكي عند أي  نَّ أَ  بوصفو وعياً متعدد المصادر والمشارب, فيو يعني

عممية الانصيار تتم  إنَّما ,الاشتغال مبدع لا يقتصر عمى نوعية الجنس الأدبي محلّ 
 .الجنس القولي المأخوذ منو في العقل الباطن عند المبدع بغض النظر عن نوعية 

مصادر الشاعر التي أخذ منيا صوره وألفاظو  جدر الإشارة إليو أنَّ ومما ي
بين قد تنوعت عند الذّرويّ, فتنقمت يقة تشكيل أيقوناتو الشعرية وأساليبو وطر 

 والمصادر الأدبية . المصادر الدينية

                                                           

 .٘ٗ: مٕٚٓٓ, ٔط ,القاىرة ,دار الآفاق العربية ,اىمنفي شعر الرّواد, د. أحمد  التّناص (ٔ)
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الجاىمي عت بين الشعر تنوَّ  والأدبية ,القرآن الكريمأمَّا الدينية فقد تمثمت ب 
و يدل  عمى سعة اطلاع الشاعر عمى فإنَّ  ,عمى شيءٍ  دلَّ  والأموي والعباسي, وىذا إنْ 

 . اً مدرك وتوظيفو توظيفاً  ,لسابق لعصرهالأدبي االديني و  يلتراث العربا

 ,تارة القرآني جانب التنّاص في الوقوف عند اً ث نفسو مرغمحاوعميو سيجد الب
ما تفرضو طبيعة النصوص الشعرية عند لذلك ؛ التناص الأدبي تارة أخرى وعند
 وأشارت إلى مكنونيا المختفي تحت عباءة النصّ  ,ت إلى نفسياأوماعر التي االش

 الجديد.

 

 : التناص القرآنــــــيأولاا 

 

يحاول مبدع  ا عمى كلّ منفسي انضتفر  وقدسيّتو إنَّ خصوصية القرآن الكريم
داءات ن عممية صياغة الألفاظ وتراكيبيا وبناء الألأَ  الاقتراب منيا والتأثر بيا؛

 لشعراء حين يقتربون من ألفاظ القرآناف قول شعري, كلّ  ة الفرادة عمىميز  الي القرآنية
 بوصفو فما ذلك الا ؛ويحاولون الاقتباس منيا وتوظيفيا في قصائدىم الشعرية ,الكريم

 ,وموضوعاتو ,وبيانو ,وبسحره ,وامتداده ,بتأثيره اً متعالي , وشكلاً ةمميز  ةأسموبي ضافةإ
فالشعراء  ومن ثم ,(ٔ)يستميم منو الشعراء فيض الصياغة الجديدة والمعنى المبتكر

, فضلًا عن الكريم نصوص القرآن استميامعمى درجة عالية من الحذر والييبة في 
السامية يتجاوز حدود القدرة البشرية  القرآن بمغتوف ,شارية الموحيةاسترفاد دلالاتيا الإ

لما  ؛يمنع من ملامسة المبدعين لحدود النص القرآني في صناعة المغة لكن ىذا لا
في وضع لبنات نصّ  لم يدركوىا مسبقاً  اً ولغوية تفتح ليم آفاق ,فيو من ثروة دلالية

 جديد .

                                                           

دار الحامد  , ةر موذجا, د. ظاىر محمد الزواىناص في الشعر العربي المعاصر, التناص الديني نينظر: التّ  (ٔ)
 .٘ٛ: مٖٕٔٓ, ٔ, طعمّان  ,لمنشر والتوزيع
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عجازه يكمن في أسموبيتو ما سر إنَّ القرآن ليس معجزاً بألفاظو؛ إ نَّ إ :قديماً قالواو 
, وىذا ما شجع متمقي النص المقدس من المبدعين عمى (ٔ)التركيبة البنائية المغوية

ة عمى قدر امكاناتيم المتواضعة محاكاة النص القرآني من ناحية الصياغة الأسموبي
ثير من نصوصو إلى فقد عمد في ك ,ولا يخرج الشاعر الذّرويّ عن ىذا مامو,أ

 قولو: )من الرجز( منيا .جاد فيياأ تناصات قرآنية

 

 أغيدٌ  والجيدُ سامٍ أتمعٌ    

 ائدونْ الص   كجيد ظبيٍ راعوُ                                 

 وكعبيا يقْرا عمى صَدْرىِا   

 (ٕ)مونْ لمثل ذا فميعْمل العامِ                                 

 هذاَ لِثِ}لمِ للآية القرآنية المباركة في النص توظيف واضح يمحظ       
 إذ نقميا الشاعر من سياقيا القرآني إلى سياق شعري جديد ,(ٖ){ىىَالعبهلُِِل ِوَعْيَلْفَ

في ذلك عمى  في نصو متكئاً  وبثو ,نفسو حاول فيو تقفي الصيغة الأسموبية في البناء
حصيمة إشارات سابقة , فالآية الكريمة كانت ق شعري جديدإلى سياحصيمة ما سبق 

حتى  وغيرهِ  ,وكعب ,والشاعر كذلك وصف مفاتن حبيبتو من جيد ,ليياأشارت إ
, وىذا )لمثل ذا فميعْمل العاممونْ(:وصل إلى تكامل جمالي اختصره في قولو

لصورة المقصودة في مخيّمة فائدة في رسم ا ذا اً تأطير  التراصف الأسموبي أطره
التي أرادىا الشاعر,  الإحالةَ  أسموبية بناء الجمل خدمت عممية كشف إذ إنَّ  الشاعر,

                                                           

 :ه(,عمق عميو وخرّج أحاديثوٖٓٗ)تبكر محمد بن الطيب الباقلاني  والقاضي أبينظر : إعجاز القرآن ,  (ٔ)
 . ٙٙٔ:م ٕٔٓٓ ,ٔط ,بيروت ,ار الكتب العممية, دعويضةبن محمد  بن أبو عبد الرحمن صلاح

 .ٜٙالديوان:  (ٕ)
 .ٔٙالآية:  ,سورة الصافات (ٖ)
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 و لا يجد ليا صفات مميزة إلّا ولكنَّ  ؛يمةلحبيبة متخّ  ن يقوم بدور الواصففيي تشي بأ
تمك الصفات التي وسم بيا القرآن الكريم الحور العين في الجنة, فيي عممية نقل 

, كانت ركيزتيا الأساس التركيب الجممي لصورة قرآنية وبثيا في نصٍ شعري ومحاكاة
يتضح لنا أنَّ المبدع لم يتناص مع وعميو  ,سموبي المبثوث في الآية المباركةالأ

سموب القرآني في الدلالي للؤصورة قرآنية فحسب, إنَّما عمد إلى التناص مع التركيب 
 معينة تصل إلى نتيجة بعينيا . وصف حالة 

مة و ))يقوم بميَّ نَّ محظ أَرويّ مع القرآن الكريم يالذّ  اتمن تناصَّ  وفي موضع آخر
لا حدود ليا,  بطاقة رمزيةٍ  , ويشحنوُ اً , ويمنحو عمقسياقية يثري من خلاليا النصَّ 

 ومنيا قولو: )من البسيط(, (ٔ)اءات((الإيممن  عة لجممةويكون بؤرة مشّ 

 المعالي بعزمٍ مثل صارموِ  حازَ 

 اعرى وكيوانَ وىمّةٍ عمت الش                                      

 مُ من عترةٍ رفع الرحمن ذكرىُ 

 , وأنزل فييم قبلُ قرآنااً قدم                                    

 نوُ الر جسَ عنيم حيث بيّ  وأذىبَ 

 (ٕ) ابالذ كرِ تبيانَ  وكفى ,في ذكرهِ                                   

لممرتكزات البنائية  ـــ وىو في طور رسم صوره الشعرية ـــ لا يغادر الشاعر
أدواتو في تأطير صورة  من إذ يستمد عدداً  ة القرآنية بل وحتى المفظية منيا,لمصور 

أفكار بعضيا قرآني, مما شحن  وبية واضحة من تضمين الشاعر ثلاثبأسمالممدوح 
عترة بيت  وصف حينما النص بطاقة إيحائية أراد فييا تأكيد فكرتو بأسموب التناص

                                                           

 .ٛٛالتناص في الشعر العربي المعاصر:  (ٔ)
 يقال لو المرزم, وكيوان: ىو زحل. لسان العرب:. الشّعرى: كوكب نير في السماء ٕٙٙــ  ٕ٘ٙالديوان:  (ٕ)

 شعر, كون(. (مادتي
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ذين أنزل فييم ال, وعمو قدرىم , ومكانتيم عند الله)صمى الله عميو وآلو وسمم(النبي
 التراكمي المدار رسم الأشياء بصورة لا تخرج عن المبدع بأسموبو عيد, فيالقرآن
ساب الممدوح ليذه السلالة تنطة ذلك الرسم التبث بوسا ؛القرآني والثقافي الفكري

ذىب الرجس عنيم( توظيف الألفاظ القرآنية نفسيا)وأ الطاىرة, فلا يجد غضاضة في
 جسَالزّعنكن ُِ ذهبَلله ليِا زيدُ}إًَّوب يُوىو اقتراب أسموبي شديد من الآية القرآنية المباركة 

 وُ نَّ إ ,غير متجانس اً التوظيف توظيف ومع ذلك لا يبدو ىذا ,(ٔ)هيرًا{زكن جطِطهّويُالبيث ِ أهلَ
 غير اً , وبيذا يكون تناصمع الرسالة التي يحمميا النص   توظيفٌ منسابٌ ومنسجم

 اعر في تحوير النص الأصمي .الش من وجود كدّ ذىنيّ  ىجين عمى الرغم من

 طروحتو الدلاليةبقصد تعضيد ااستثمر الذرويّ توظيف النص القرآني وقد 
) :من ذلك قولو في اختيار الألفاظ, وانبثق أسموب تأريخياً  امتداداً  عطائياوا   حيائياوا  

 من الخفيف(

 لمبرايا وِ أشرقتْ شمسُ عدلِ    

 والحضورا مُ عم تِ البدو منيُ                                  

 ودروا أنْ  ,تْ نفوسيمواطمأن     

 (ٕ), يظممون نقيراقامَ  إذْ  ,ليس                                

استعمال المفظ  يستحسن الشاعر نَّ محظ أَ نظرة سريعة لمنص الشعري يفي 
 تطابق أنْ ويحدث  ,بما يناسب السياق الشعري القرآني في نصو الإبداعي وتوظيفو

 (ٖ)يرًا{ًقِىى َولا يظلوُالجنَّة َىى َلُِيدخُ }فؤولئكَفي الآية القرآنية المباركة  داء المغويالأ
نقيرا( في نصو يظممون )المفردتينراده الشاعر من توظيف الذي أ داء المغويالأ مع

ر يشي خدم الدلالة العامة لمنص, فيو ناص تناصاً لفظياالشعري, وبذا يكون ىذا التّ 
                                                           

 .ٖٖسورة الاحزاب, الآية:  (ٔ)
 .ٜٕٗالديوان:  (ٕ)
 .ٕٗٔسورة النساء, الآية:  (ٖ)
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ويتناص  فالشاعر يفارق النصّ  وعميو انعدام الظمم, داخل منظومة السياق القرآني إلى
 سكت عنو, ويتناص معو في المغزّى الكمي . معو في آنٍ واحدٍ, يفارقو بالحديث عما

 اً ناتجلمجنة  وليمخفي حين كان د ,يا لا تظممإنَّو جعل النفوس عمى دراية بأنَّ 
من الظيور المعرفي لدى المتمقي إلى وصمة  النصَّ  عن درايتيم, وىنا نقل الشاعرُ 

الكريم  طار أسموبية القرآنضمن إ التأويل الذىني التي تحتاج إلى تأمل ينشط القراءة
 ثباتيا . تقرير بعض الحقائق وا   في

 وبومبأس رويّ يدور في فمك المعطى الديني القرآني ويحاولويظل الشاعر الذّ 
في سبيل توظيف  اً خر وسعولا يدّ  ,مع غرضو الشعري اً ما يجده متناغم استرفاد كلّ 

: )من وقولمن ذلك  عمى سطح النص,بأسموبية  يامجموعة من الحقائق القرآنية وبث  
 الكامل(

 يلقائمُ الميديُّ بالله الـــــذا   

 أضحى الن دى بوجودِهِ موجودا                                 

     ......................... 

  رَهُ أعملَ صُوْ  إسرافيلَ  فكأن     

 (ٔ)لوداالموُ  وُ يشي ب صوتُ  اً بوق                                   

 رِ وْ الموكل بنفخ الصُ  وُ يستدعي الشاعر شخصية الممك )إسرافيل( المعروف بأنَّ 
الأركان من حضور المشبو  اً مستوفي عمى آلية التشبيو الظاىر , متكئاً يوم القيامة
يحمل من  يحمل ما اً مباشر  اً ظاىر  اً تشبيي وبذا يكون , وأداة التشبيو,والمشبو بو

 .الأبعاد اللامحدودة 

, لمشاعر الأساس الأسموبييدف ال و محاولة التقريب بين الصورتين ىيوتبد       

إِلَّب وَيَىمَْ يُنفَخُ في الصُّىرِ ففزعَ هي في السوىاتِ وهي في الأرضِ   }الآية المباركةففي 
                                                           

  .ٕٔ٘ــــ ٜٕٗ الديوان: (ٔ)
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تظير صورة الممك إسرافيل, وما تحممو من  (1){الله وكُِلٌّ أجَىهُ داخزيي ءَشآ هَي

 تليسفيي غاية المبدع  أماي نفوس عامة البشر, اليول والجزع والخوف الذي يبثَّو ف
, إلاَّ أَنَّو في الشعور الجمعي الإسلامي ا معروفة ىذا الممك كونيفعل في صورة 

, الأثر بين فعل الممدوح دلالة حاول إحداث نوع من المشابية في أسموبية اتباع 
أثر نفخ إسرافيل في الصُوْرِ, والأثران دلالة وبين , وآثار صولاتو عمى الأعداء

 كلاىما يحدثان الخوف والجزع نفسو في نفوس متمقييما.

 نَّ واعياً بالنص القرآني المقدس؛ فإننا نجد أ كان الذرويّ متأثراً تأثيراً فكرياً  مالَّ وَ 
المتناصة مع القرآن الكريم بأسموبية منسجمة تفيض  شعارهعمى أ ذلك قد ظير

مشعة عمد إلى استثمارىا بصياغة جديدة ذوب بيا ما اكتنزه من معارف قرآنية 
 ختلافاعمى تممس ذلك في نصوصو عمى قدرة مميزاً الأمر الذي يمنحنا ال استثماراً 

, فتراه يستفيد من الدلالة المستوحاة من مجمل السورة القرآنية ,أغراضيا وموضوعاتيا
 من ذلك قولو: )من الخفيف(  ويتناص معيا في شعره . 

 

 سيّداً سم و منـــــــــــــ رَحِمَ المّوُ          

 , ولق اهُ نضرةً وسروراــــــــوُ                                      

 وجزاهُ عن الرعي ــــةِ خيرا        

 (2)يرتضيِوِ, وجن ــــةً وحريرا                                       

" في "سورة الإنسانالعامة لـ سموبية الدلالة الأإنَّ اِقتراب الشاعر من حدود         
رسم ما سيؤول إليو المؤمن بعد الممات دفعو إلى تشييد نصو عمى الأرضية 

                                                           

 . ٚٛ, الآية : سورة النَّمل  (ٔ)
/ ٖٜٕ, ٜ٘/ ٜٕٚ, ٚ٘/ ٖٜٔ, ٕٖ/ ٚٔٔ, ٖٔ/ ٖٔٔ, ٙٙ/ ٜٜ, ٗٗ/ ٜ٘: وينظر . ٖٜٕالديوان :  (ٕ) 
ٖ. 
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مفردات عديدة دلالات الأسموبية نفسيا التي شيدت عمييا السورة المباركة, تتجسد في 
تفيض , وىي  )نضرة, سرورا, جنة, حريرا(, مثل الشاعر تحت عباءة النصبثيا 
, وىي مكتسبات دلالية متناصة مع البيجة مل, والرضا, والقبول, و بمعاني الأكميا 

الجزاء  متمقي إلى كون ممدوحو ممن سينالالنص القرآني, قارب فييا الشاعر ذىن ال
 الذي وسم في السورة المباركة .

وجعمو محوراً  ,من فاعمية النص الأسموبية إنَّ توظيف ىذه المفردات زاد كثيراً     
 و .أسس بنائية حددت سمفاً منوفق  عمى لمدلالة التي يقصدىا الشاعر

 

ناصثانياا 
ّ
 يـــالأدب : الت

 

في  اً مقدس فحسب, إنّما كان تأثره واضحر الشاعر بالنص اللم يقتصر تأث
أم أموية أم عبّاسية, وينكشف  كانتأ جاىمية النصوص الشعرية السابقة لزمنو سواءٌ 

روث الشعري و المو كان عمى دراية واطلاع بذلك لنا من تتبع نصوصو الشعرية أنَّ 
 لاإذ  لكثير من قصائده, التصويريّ أو  ,ا انعكس عمى أسموبيتو في البناء المغويّ مَّ مِ 

 ومتفاعلاً  اً حاط, فيكون ذلك الخطاب مُ  عن مرجعياتو بمعزلٍ  دَ لِ وُ شعري يوجد خطاب 
بما سيأتي, وعمى ىذا الأساس  اً ع ما ىو معاصر لو, وقد يكون مؤثر , وم مع ما فيو
ا مَّ مِ  اً خالي اً متفرد اً , إذ لا خطاب يولد بكر قرأ الإبداع خارج دلالتو المعجميةيُ  يمكن أنْ 

))وحده آدم ذلك المتوحد يستطيع أن يتجنب ىذا التوجو الحواري  حولو, يقول باختين:
نحو الموضوع مع كلام الآخرين وىذا غير ممكن بالنسبة لمخطاب البشري 

 . (ٔ)الممموس((

 ات الذرويّ الأدبية نذكر منيا قولو: )من الطويل(ولموقوف عمى تناصَّ 
                                                           

, ٔط ,القاىرة ,لفكر لمدراسات والنشر والتوزيعدار ا : محمد برادة,يل باختين, ترالخطاب الروائي, ميخائ (ٔ)
 .ٗ٘ــ  ٖ٘: مٜٚٛٔ
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 غيدٌ أَ  معُ تْ أَ  مِ ئْ الر   كجيدِ  وجيدٌ    

 (ٔ)لُ ــصقي كالجمانِ  رٌ نقي  غْ وثَ                                   

لالي الذي يسعى الشاعر إلى تمريره داخل شقوق النص وفجواتو, البعد الدَّ  إنَّ 
الجيد بالرَّئم  جمالية مستعارة من عالم الحيوان بتشبيوتمثل في استدعاء منظومة 

من قول  اً مباشر  اً لتشبيو الذي اجتره الشاعر بأسموبو اجترار ذلك البياضو الخالص, 
 )من الطويل( القيس في قولو: مرئلشاعر اا

  ئم ليس بفاحشٍ لرّ وجيد كجيد ا

 (ٕ)لِ بمعط   تو ولاإذا ىي نص                                     

والتناص فييا  ,يا متداخمة ومتعالقة مع بعضياالتشبييات أنَّ  ما يُمحظ عمى
في إنتاج النيج والطريقة نفسيا,))وقد يعود الأمر إلى ضعف المقدرة الفنية  أسموبي  

, (ٖ)((اً ومضمون ي تجاوز ىذه النصوص شكلاً والإبداعية لدى الذات المبدعة ف
أو تغيير بيدف خمق بنية جمالية كفيمة  ,تحويرٍ  فالشاعر أعاد التشبيو من غير

من فييا  يستمدبأسموبية  منوبإضاءة العلاقة الاستعارية بينو وبين النص المتناص 
فوسميا  التشبيو الذي يحيل إلى وصف أشاع فيو الشاعر حسن جمال المحبوبة,

 فعمل عمى نقض المغة العادية  والناصع في البياض, ,والناعم ,ئم الطويلبجيد الرّ 
 ليعيد بناءىا عمى مستوى مساوٍ لمنص المتناص منو.

 

                                                           

ئم .ٛٛالديوان:  (ٔ) :الأبيض الخالصُ البياضِ من الظباءِ .والأتمعُ : الطويل . والأغيدُ: المائل. لسان العرب :  الر 
 المواد )رأم, تمع, غيد(.

 .ٙٔ: (د. ت ),٘ط ,القاىرة ,دار المعارف حقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم,مرئ القيس, تاديوان  (ٕ)
 .ٓ٘:  في شعر الرّوادالتناص  (ٖ)
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بمشاعر  ناص جعل من الذات الشاعرة غنيةً نزوع الشاعر إلى أسموبية التّ  إنَّ 
يقول  عرية باستثمار المرجعيات الأدبية,ق من رؤيتو الشوعمّ  ,والامتداد ,الكثافة

 الشاعر: )من الطويل(

 ماليمْ  تفريقِ  فييم غيرُ  ولا عيبَ 

 (ٔ)مُ مُ ىُ ىُ  أعادييم, وأن   لِ تْ وقَ                                     

 : )من الطويل(ويقول النابغة الذبيانيّ 

 سيوفيم  ولا عيب فييم غير أن  

 (ٕ)بين  فمول من قراع الكتائبِ                                    

ولدة منيا, في البيتين السابقين من البؤرة المركزية والبؤرة الم ناصتتشكل بنية التّ 
الشاعران إذ أراد  بعينيم, رة المركزية لمنصين واحدة, وىي حالة وصف لقومفالبؤ 

 بيم. اً نعتيم بأشد الصفات لصوق

الأول حاول استثمار الكيفية الأسموبية التي شيد عمييا  الشاعر في النص إنَّ 
إلى محاكاتيا, وىذا ما  سمى )تأكيد المدح بما يشبو الذم(, وذىبيُ و بما النابغة نصَّ 
وع خاص من يما اشتركا في تصوير ننَّ إذ إ رتين,الصو  بين اً واضح اً شكل تناص

نْ المدح يُ   وحي بالذم لأول وىمة, وسرعان ما يتحول إلى أعمى مراتب المدح, وا 
وبين كثرة البذل  ,يّ اختمفت النعوت بين كثرة القتال والضرب في صورة الذبيان

, وىي فكرة واحدةً  في صورة الذرويّ, فالنّصان يعالجان فكرةً والشجاعة  والعطاء 
دة عن البؤر المولَّ  بوساطة البقاء والخمود والتمجيد والذكر الحسن وآليات ىذا التحقيق

 البنية المركزية.

 آخر: )من البسيط( ويقول الشاعر في نصّ 

                                                           

 .ٕٚٛالديوان:  (ٔ)
 .ٗٗ: (ت د.), ٕط ,القاىرة  ,دار المعارف حقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم,ديوان النابغة الذبيانيّ, ت (ٕ)
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 من نارٍ عمى عممٍ  أشيرَ  وكانَ    

 (ٔ)الرُّتبِ  في أرفعِ  وِ عميائِ  وسمكُ                                      

 وتقول الخنساء في بيت ليا مشيور: )من البسيط(

ن       لتأتم اليداةُ بوِ  اً صخر  وا 

 (ٕ)في رأسو نارُ  كأنو عممٌ                                

بوساطة بؤرة الحدث والبؤر المولدة  في الصورتين ناصتممس بؤر التّ  يمكن
منيا, فبؤرة الحدث ىي التي رسمت ملامح صورة ترمز إلى ما كانت عميو شخصية 

 ,نص الخنساءبين  اً واضح اً وشأن كبيرين, وىذا ما شكل تناصّ  ,ةالممدوح من رفع
بين  شتركةً م دت لنا ىذه البؤرة أو البنية المركزية, بنياتٍ لَّ وقد وَ ص الشاعر, ون

نفسيا من بيت الخنساء)عمم,  الألفاظ تناصفي قيام الشاعر ب اً النصين, تتضح جمي
حاطة كاممة تستوعب المديات ك دَ جِ ا وُ مَ لِ  نار(؛ ميا التي أرادىا فييما من شمولية وا 

من العودة إلى مخزونو من الشعر القديم  اً ير لذلك لم يجد ض في توصيف ممدوحو؛
 شحنتيا القديمة ـــ من دلالاتياـــ ))يفرغيا من وُ نَّ  أَ , إلاَّ الشعري وِ وتوظيفو في نصّ 

متعالقة مع , فجاءت ملامح نص الشاعر (ٖ)تصبح لغة ثانية(( يممؤىا بشحنة جديدة
 نص الخنساء بأسموبية توائم ثيمة قصيدة المدح .

 عصرالمع شعراء  أسموبيّ  تناص لىحيمنا نصوص الذرويّ إتُ  من جانب آخر
إذ يشغل في شعره مساحة عريضة بفعل المرجعيات المشتركة الثقافية  ,العباسيّ 

جد متنوعاً بثقافتو وأبداعو الشعري, يدبية والدينية, وكون العصر العباسي عصراً والأ
 فيو الشعراء من بعدُ كنزاً أبداعياً يتناصون معو . 

                                                           

 .ٕٛٛالديوان:  (ٔ)
 .ٙٗ: مٕٗٓٓ,  ٕ, طبيروت  ,دار المعرفة , اعتنى بو وشرحو: حمدو طمّاس, ديوان الخنساء (ٕ)
 . ٕٕٚ:  م2005, 6ط  بيروت,, دار الساقي, أدونيس زمن الشعر, (ٖ) 
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يتم البحث فيو عن  اً ر ل مداين من الممكن أن تشكَّ البنية العميقة لأي نصَّ  إنَّ 
 ناص الظاىري  تقارب وتطابق في الرؤى والأفكار, وليس بالضرورة أن يشكل التّ 

ناص, فتقارب البنى العميقة يطمق عميو المممح الوحيد لمتّ   أو الأسموبي   ,المفظي  
بين فكرتين تمت ضمن مصطمح التناص ما يعرف بالامتصاص, أي توحد 

نْ  اً معالجتيما إبداعي بين  اً , وىذا ما يظير واقعوالمغوي   ىا الأسموبي  اختمف بناؤ  وا 
 رويّ: )من الطويل(ي الشاعر الذرويّ وأبي تمام, يقول الذّ صَّ نَ 

 وِ دٍ لم يخلُ من جود كفّ إلى سي     

 (ٔ)يخلُ من مدحوِ فمُ  ام  مكانٌ, ولَ                                   

 )من الخفيف( ويقول أبو تمام:

 

دَ بسطَ الكف       ون  ى لو أَ حت   تعو 

 (ٕ)أنامموْ  وُ بضٍ لم تجبْ قَ ثناىا لِ                                    

 

لممألوف مع أبي تمام, ويكاد يَمْتَحُ من المعين نفسو  مغايراً  يتناص الذّرويّ تناصاً    
لكن بإجراء تعديلات أسموبية تشتغل بالمضمون لا بالشكل, فمرجعية الفكرة ىي 
الإكرام الكثير, ذلك الإكرام الذي صَيَّرَ عاىة في يد أبي تمام تمثمت في عدم قدرتو 

مكرّمون فقد سكت عنيم عمى قبض يده؛ كونيا تعودت عمى الانبساط المستمر, أما ال
وىم موضع الإكرام, والفكرة نفسيا تمقفيا الشاعر ودسَّيا في نصو عبر))امتصاص 

                                                           

 .ٕٙٛالديوان:  (ٔ)
/ ٖ :(د. ت), ٗط ,القاىرة ,دار المعارف , تحقيق: محمد عبده عزام,بريزيّ ديوان أبي تمام, شرح الخطيب الت (ٕ)

ٕٜ. 
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حو بالكرم المطمق ممدو  , واصفاً (ٔ)نصوص)معاني( متعددة داخل الرسالة الشعرية((
, واشتغل ا حلّ بالكريموعمد إلى قمب مضمون التأثير, وسكت عمّ , وشمولية السخاء

بالمكرمين, فمكان الكرم في تغير لكثرة محاصيل الكرم التي وقعت عميو, فالتناص 
ينتقل بينيما والبؤرة واحدة, أنَّيما يدوران حول كرمٍ تعودت الثقافة العربية عميو, وما 

أبو تمام يسكت عنو  ويفصح عنو الذّرويّ, وما يفصح عن يسكت عنو أبو تمام
ىذا يرى أنَّ التناص بينيما لا يخضع إلى التأثير والتأثر بقدر  الذّرويّ, والمتمقي في

 انسحابو إلى موضع اكمال الصورة, فاللاحق يكمل صورة السابق. 

إنَّ ىذه البؤر التي تستبطن النَّصين تتوحد في أطر فكرية ثقافية أكثر من كونيا       
شعرية لغوية؛ لذلك كانت أىمية الوصول بالممدوح إلى مراتب قد لا يصميا غيره  
وُ, والفكرةُ نفسيا ىيمنت عمى  ىي المسيطرة عمى عقمية أبي تمام حينما أنشأ نصَّ

 ن الطويل(يقول الشاعر: )معقمية الذّرويّ. 

 نفسوِ  وْ لمْ يكنْ في كف وِ غيرُ فَمَ 
                  (ٕ)وعْدِ  لَجادَ بيا منْ غيرِ مطْلٍ ولا                              

 )من الطويل( وىو يقترب من قول أبي تمام:

 ولَوْ لمْ يكنْ في كف وِ غير روحوِ 

 (ٖ)فَمْيت قِ الله سائموُ جادَ بيا لَ                                    

ح بين النصين يقودنا ىذا التوافق الكائن في المستوى البنائي لنصوص المد إنَّ     
ول منيما, بين الشطر الأ في البنية المغوية ومدى التطابق الحاصل لتممس تناصٍ 

                                                           

, ٔ, دار توبقال لمنشر, المغرب, طعمم النص, جوليا كرستيفيا, تر: فريد الزاىي, مراجعة: عبد الجميل ناظم (ٔ)
  .ٛٚم: ٜٜٔٔ

 .ٚٚ:  الديوان( ٕ)
 .ٜٕديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي:  (3)
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 فاعلاً  اً إذ ))يدخل المستوى الدلالي عنصر  عمى صعيد الدلالة, ممح تناصلك يُ وكذ
يبين في تحديد ىوية التنّاص, وىو الذي يبين القوة الإبداعية لمنصوص المتداخمة, و 

لقيم  اً , فحينما يكون المديح عرض(ٔ)ا عمى بعض((مدى اعتماد بعضي اً أيض
اجتماعية وأخلاقية محددة, وتطغى عمى النص شخصية بعينيا يتحول النص إلى 

تتابع لصفات محددة تمنح لشخص واحد, بفعل ىيمنة قيم اجتماعية بعينيا, مسرد 
خلاقية في تكوينيا في النصوص التي تعتمد قيماً أ اً أسموبي اً واقع ليذا يبرز التناص

 اً بت اجتماعيكون النص ىنا يتقيد بالثا ؛اختمفت في توجييا نْ الموضوعي وا  
 .اً وأخلاقي

لذات الشاعرة وحضور الآخر, وعمى وفق اغياب ين ىو ما يميز النصَّ  أىمَّ  إنَّ 
ؤرة المركزية/ بؤرة الحدث ىي الب الآخر التي يريدىا الشاعر ذلك تكون صورة

ىذه البؤرة بقيت واحدة عند  نَّ إ :ى حركة النص, من ىنا يمكن القولالمييمنة عم
 ية والأسموبية التي طرحتيا في لشعر االشاعر وعند أبي تمام, بفعل تواشج المعالجة 

منكفئة عمى محاولة استظيار القيم الأخلاقية , وبقيت يماكمي النصين
مت منو النص قد انغمق عمى حدث واحد تشكَّ وبيذا يكون  ,مدوح)الشجاعة والكرم(ملم

 .آنفاً  إلى ذلك يركما أش اً وبنسبة ما لغوي اً لم تتغير دلالي فريدةٌ صورة ٌ 

لتقف عمى  اً يت عموديبؤرة الحدث في ىذا النص توجَّ  إنَّ ومن جية أخرى ف 
 الأخلاقية المشتركة بين الشاعرين؛اعتاب حزمة من المرجعيات والصفات والقيم 

ال ذاكرة الشاعر, وىذا ما يجمع طاب لذاكرة المتمقي, ومنطقة لاشتغلتكون نقطة استق
 تكون واحدة.)لمنصين( تكاد البنية الدلالية  قول إنَّ ال النصين, ويمكن

فكرية من  اً أنساقية لممجتمع الإنساني بعامة فرضت طبيعة الحياة الاجتماعقد 
كانت تمك , ف(ٕ)عت من حيث تركيباتيا وأسموب عكسيا لمواقعدت وتنوَّ التعبير تعدَّ 

فرت اتو ات الأداء الشعري بفعل تكرارىا فمن مكون اً يّ أساس اً الأنساق والأساليب مكون
                                                           

, الثقافي العربي المركز ؤى والدلالة, عبد الله إبراىيم,لسردي, مقاربات نقدية في التّناص والر االمتخيل  (ٔ)
 . ٖٓ: مٜٜٓٔ, ٔط ,بيروت

 .ٕٗٓ: مٕٙٔٓ, ٔلأردن, طام الكتب الحديث لمنشر والتوزيع, , عالينظر: من النص الى التناص, د. محمّد وىابيّ ( ٕ)
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الشعراء  ا جعل عدداً منمَّ مِ  ,ناص(لنمو ظاىرة التأثير والتأثر)التّ الأرضية الصالحة 
عن تكرار أنساق  اً صادر  اً الشعرية, تناص اربفي التج من عمييمع السابقي ونيتناص

 وأساليب من التصوير بعينيا. 

فجاء رسم الصورة , اً أيضات بيانية ة تناصَّ قد أسيمت ىذه الأنساق في إشاعو 
, ولا سيما في رسم الصورة البيانية حتى كانت بتمك التي في التعبير الأسموبيّ  اً متأثر 

الأساليب الشعرية تصدر عن فاعمية تمك الأنساق في توجيو المعنى الشعري, ولما 
فقد تواضع عمييا  ,ياتياكان الباعث الاجتماعي ىو الذي يعمل عمى تفعيل معط

 الشاعر: )من البسيط(يقول  ون.المتمق   فياألِ الشعراء و 

 عددٍ  أسرفتَ يا موتُ, كم أفنيتَ منْ 

 (ٔ)بِ جَ بمنْ أصبتْ, وكم أسكت  من لَ                                 

 )من البسيط( ويقول المتنبي:

 عددٍ  غدرتَ ياموتُ كم أفنيتَ منْ 

 (ٕ)بِ جَ , وكم أسكت  من لَ بمنْ أصبتْ                                 

التطابق  , بمعنى أنَّ اً ثم أسموبّي اً تشكل معنوي في النصين بدءاً  التّناص نَّ يبدو أَ 
الإنسان  رِ يْ الفكري عند الشاعرين في النظرة لمموت بوصفو الفاعل القادر عمى قَ 

الشاعر عمى  في تشكيل نصّ  واضمحلالو قاد إلى تقارب شديد في البناء الأسموبيّ 
نالمتنبيّ  رار نصّ غ  اً فيو الاشتراك بين الأبيات أسموبييصل  اً نا تناصل , ىذا كمّو كوَّ

 إلى حد  التطابق.

النظرة المشتركة إزاء الموت, التي تكونت بفعل مشتركات  إنَّ وبعبارة أخرى ف
الرغبة الذاتية,  اً بالواقع وممبي اً شبو مرتبط اجتماعية وثقافية وفكرية ولدت لنا وجو

                                                           

 .ٕٛٛالديوان:  (ٔ)
المسمّى بالبيان في شرح الديوان, ضبطو وصححو ووضع فيارسو:  أبي البقاء العكبريّ  ديوان أبي الطيب المتنبي بشرح (ٕ)

 .ٚٛ/ٔم:ٖٜٙٔمصطفى السَّقا وآخرون, مطبعة مصطفى البابي الحمبيّ وأولاده, مصر, 
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ن حمل محمل التقميد فجاء التناص  ,ىنا بفعل التفاعل المشترك مع المحيط حتى وا 
ين صَّ الذي يمكن تسجيمو بمحاظ )الواقع ــ التخييل( بين النَّ  ولعلَّ الانحراف الأسموبيَّ 

مفردة )أسرفت( في مخاطبة الموت وما تستبطنو من بنية دلالية ىو استعمال الشاعر 
حتى وصل إلى  ,الموت في المحيطين بو مييمنة تشير إلى جزع الشاعر من كثرة

 وىو تناسب أسموبي بين دلالة أسرفت ودلالة كم العددية في البيت.درجة الاسراف, 

الشاعر  بنصوص ىذا هِ رِ مدى تأث   يظير آخر لمشاعر مع المتنبيّ  وفي نصّ 
 (الكبير, يقول: )من البسيط

 وِ قبل ميتتِ  اً أحسَبُ يوم ما كنتُ    

 (ٔ)بِ ار في التُّر و  يدفنَ القمرُ الن   أنْ                                    

 )من الكامل( :ويقول المتنبيّ 

 في الثّرى ماكنتُ أحسبُ قبلَ دَفْنِك

 (ٕ)الكواكبَ في الترابِ تغورُ  ن  أَ                                      

ليس  اً يأسموبّ  اً والقمر النوار( أصبح نسقالكواكب تشبيو الممدوح بـ ) نَّ يبدو أَ 
 ى مدلولات كثيرة,تعبيرية تحيل عم ما فيو من طاقة, لِ  تجاوزهبإمكان الشاعر 

وقع في  اً بياني اً لنا تناص و بين نصَّي الشاعرين وُلَّدَ فالاشتراك ىنا في ىذا التشبي
والملاحظ في  ,الصورة التي أظيرىا لنا وجو الشبو, بفعل تطابق أركان التشبيو

 نَّ عمى الرغم من أَ ,بو بو أعمى رتبة من المشَّ  اً بو دائمالمشَّ  نَّ التركيبين التشبيييين أَ 
 في إظيار وجو الشبو, فقمب  يكون المشبو بو ىو أكثر إيغالاً  نْ العادة جرت عمى أ

كيب يظير مدى وىو تر  ,العادة المتبعة عن تمك ىذا التركيب التشبييي  الشاعران 
بالممدوح لدرجة استكثار دفنو في التراب, وىنا يظير يا وتعمق الشاعرين إعجاب

                                                           

 .ٕٗ/ٕٚٛ, ٛٔ/ٕٗٙ, ٓٔ/ٕٕٗ, ٖٙ/٘ٙٔ, ٓٙ/ٕٜ, ٖٗ/ٚٚ, ٖ/ٕٚ. وينظر: ٕٛٛالديوان:  (ٔ)
ىـ(, ٕٓ٘)ت , تصنيف: الشيخ أبي زكريا يحيى بن عمي التبريزيّ في شرح شعر أبي الطيب المتنبيّ  حضِ و المُ  (ٕ)

 .ٕٖ/ ٖ :مٕٕٓٓ, ٔط بغداد, ,افيةق, دار الشؤون الثالتراثخمف رشيد نعمان, سمسمة خزانة دراسة وتحقيق: د. 
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فجممة )يدفن القمر النوار في التراب( وجممة )الكواكب  ,الطابع التناصي بين النصين
بت في وموضوعية, تسرَّ  في التراب تغور( جممتان اشتركتا في تحقيق رغبتين, جمالية

 ة بنى أسموبية بعينيا, ويتمظير البعد الجمالي  ت بوساطين وتجسّدالبناء العميق لمنصّ 
يما مَّا البعد الموضوعي فيتمثل في أنَّ مى تجاوز الوجو التقديري لمغة, وأَ في قدرتيا ع

عميو الممدوح, فيذا الاشتراك  أن يكون استطاعتا أن تصلا إلى أعمى ما يمكن
بفعل توظيف الواقع الممموس وبفعل الييمنة  اً ولد لنا تناص والموضوعي   الجمالي  

وجيو يحاء بسيطرة الواقع عمى الشاعر وتة ىو إتبادلة بين الشاعر والمحيط, فتار الم
رة عمى معطياتو أو نتاجو, وتارةً ىو إيحاء بييمنة الشاعر عمى الواقع ومحاولة السيط

لواقع كالشمس في توظيف مظاىر ذلك ا وليذا نجد أنَّ  ؛أو تخيلاً  اً تجمياتو, واقع
التنّاص بين الشعراء من  , فقد شاعَ اً ثقافي اً عبير عن معاني الإنسانية صار نسقالت

 الاجتماعية.الأنساق عن فاعمية  صادرٌ  و تّناص  نَّ باب تداول المعاني, مع أَ 
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 مفهوم المستوى التركيبي

 : توطئة

 أداةً  وِ اىتمت الدراسات الأسموبية النقدية الحديثة بالمستوى التركيبي بوصفِ 
ترمز  يةمن طاقة أسموب ىذا المستوى وُ ا يحممُ مَ لِ  ؛ لمكشف عن جماليات النص الأدبي

 لاتتحو  وال الطبيعية التوصيفية عمى رصد الجزئيات وِ ة الشاعر المعرفية وقدرتِ إلى عد  
اب الأدبي نية الخطالمستوى التركيبي في بِ  د  عَ إذ يُ  ة في شخصية المبدع,السيكولوجي

المغة  جمالياتِ  وِ مدى إدراكِ  دلالة عنو  ,عبقرية المبدع ىو العلامة البارزة عن
 من أجل إنتاج نص  ؛ لمحركة ضمنيا واسعةً  مساحةً  وُ بَ يِ يا الانزياحية التي تَ وقوانينَ 

لاستجابة لمفيوم القاعدة قبل ا, مة الشاعر وسيكولوجيتو الخاصةخي  ب لمُ أدبي يستجي
ق قوانين مْ عادة إنتاج الحياة عن طريق خَ ة المبدع الأساسية ىي إيم  فمَ  النحوية.

دىا من جر  , فيندفع نحو المغة ليُ جديدة لتنظيم ىذا الوجود الذي يراه المبدع مبعثراً 
الحياتية  يا صناعة أشكالوِ و عن طريقِ مكنُ يُ  ,عةٍ طي   نةٍ لي   ليا إلى مادةٍ سطوتيا ويحو  

 .الجديدة

المقياس أو ىو  ,خروآ بين مبدع الفاصلَ  د  المستوى التركيبي الجدارَ عَ لذلك يُ 
ة في اسي  ذا حس   اً ))عنصر  كونو اعة الحدود الفاصمة بين المبدعين؛المختص بصن

عن  هُ زُ مي  عطيو من الملامح ما يُ يا تُ ن  لأ معين؛ بمبدعٍ  وُ الخصائص, التي تربطُ  تحديد
يم يختمفون في الذين يتفقون في الإنسانية والإبداع لكن   ,(ٔ)غيره من المبدعين((

  كة التخييل.مَ ومَ  ,ونوع الإبداع ,التجربة الحياتية

                                                 
 .ٕٚٓـــــٕٙٓ: م ٜٜٗٔ, ٔ, د. محمد عبد المطمب, دار نوبار لمطباعة, القاىرة, طالبلاغة والأسموبية (ٔ)
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عمى دراسة بنائية الجممة الشعرية في  ز الدراسةُ رك  في ىذا الشكل من المستوى تُ 
. (ٔ)في الدلالة والشكل حدث تحو لاً ر يُ ي  التغ ر؛ لأن  ي  وتغ رٍ صيبيا من تطو  النص, وما يُ 

 ــــ ما يممكوُ لِ  ؛النقدية في مستوياتيا فائقةً  النحو عنايةً  ممَ عِ  الأسموبيةُ  وقد أولت الدراسةُ 
؛ مامكننا عن طريقيا كشف الملامح الدلالية عند مبدع من وسائط يُ  ــــالنحو عممُ أي 
المعرفية القائمة عمى إنتاج أي قيمتو  (ٕ)قيمتو(( افتقدَ  الدلالةَ  ))التركيب متى افتقدَ لأن  

 لجمالية النص. عادلاً  د  رقيباً عَ ي الذي يُ المعنى المنتظَر من قبل المتمق  

في المستوى التركيبي لمنصوص الأدبية عمى  الأسموبيةُ  وقد رك زت الدراساتُ  
إذ يموت النحو  ,مم النحو العربيبعِ  وشيجةٌ  علاقةٌ  وُ , الذي تربطُ (ٖ)عمم المعاني

ان لمغة يما وجيان جمالي  لأن   ؛قم بغياب النحوصاب المعاني بالعُ بغياب المعاني, وتُ 
 . (ٗ)العرب

بلاغية في د  من أىم المباحث العَ عمم المعاني يُ  ن  إذا قمنا إ ولعمنا لا نبالغ
الخروج بالدلالة عن معناىا يمارس الانزياح و و مبحث لأن   جماليات المغة العربية؛

يقف عمى التجاوزات المشروعة لممبدع عمى أصول النحو العربي وىذا  يو, فالأصمي
 وخموداً  ديمومةً  النصوصَ  تمنحُ  أسموبيةً  وصيرورةً  بعداً جمالياً  التجاوز يمنح النص  

 في تأريخ الأدب العربي. 

                                                 
القاىرة,  مية لمنشر,, الشركة المصرية العالمحمد عبد المطمب د. ينظر: البلاغة العربية, قراءة أخرى, (ٔ)

 .ٜ٘: مٜٜٚٔ

 . ٖٚ :مٜٗٛٔ, الدار العربية لمكتاب, ي الحديث, توفيق الزيديأثر المسانيات في النقد العرب (ٕ)

الإفادة, وما يتصل بيا من الاستحسان وغيره, ليحترز : ىو تتبع خواص تراكيب الكلام في عمم المعاني (ٖ)
أبو يعقوب يوسف محمد , بالوقوف عن الخطأ في تطبيق الكلام عمى ما يقتضي الحال ذكره. ينظر: مفتاح العموم

 ٔه(, حقّقو وقدّم لو وفيرسو: د. عبد الحميد ىنداوي, دار الكتب العممية,  بيروت, طٕٙٙبن عمي السّكاكيّ )ت
 .ٕٚٗ :م ٕٓٓٓ,

, ام حسانتمّ  د. ,, النّحوـــ فقو المّغة ـــ البلاغةبلمفكر المّغوي عند العرّ  مولوجيةيبستإينظر: الأصول دراسة  (ٗ)
 . ٜٖٗ:م ٕٓٓٓالقاىرة, م الكتب, عال
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 ويمارس تطييراً , جديداً  يا لبوساً نفسَ  فالعدول في استعمال المغة يمنح المغةَ 
ل دلالي إلى يقوم بنقل دلالتيا من حق ريخيا المفظي المعجمي بعد أنْ لممفردة من تا

حسب التوصيفات المذكورة في عمم بالعدول بقواعد المغة ف أو مضاد, ,آخر نقيض
 وُ س نص  ؤس  و عن طريق ىذا العدول يُ لأن   ؛ميمة في يد المبدع أداةً  د  عَ المعاني يُ 

 وُ ى علاقاتُ بنَ ل وتُ يتشك   الأدبي   الخاص, فالنص   بأسموبوِ  لاً حم  الشعري الذي يكون مُ 
 الانزياحاتعن طريق  فاً مَ ة سَ د  عَ بصورة مقصودة ومُ  الداخمية في المستوى التركيبي

ولى عمى مسرح كر يخطو خطواتو الأبِ  في إنتاج نص   مسيِ والانحرافات التي تُ 
 .(ٔ)الشعرية العربية

 وُ د طاقتَ فن  تُ  واقعيةٍ  الفردية إلى مرجعيةٍ  بتجربتوِ  الشعري   حيل النص  لذلك لا يُ 
 الوحيد لمكشف عن جمال النص وأسموبوِ  , بل يكون المعيارُ الأسموبيةَ  الجماليةَ 
يمكن إحالتيا  مدلولاتٍ  النص   تمنحُ  ,صريحةٍ  غيرَ  وحدةً  وِ ىو السياق, بوصفِ  المنفرد

في  اتساعاً  يا السياقُ , يمنحُ (ٕ)ةليأو وحدات مضمومة بطريقة آ ,صريحة تٍ إلى وحدا
إلى  حيلُ يُ  دٌ متفر   ثيا أسموبٌ ؤث  يُ  جماليةً  تعةً مُ  ساطتِياالمعنى والتأويل ويخمق بو 

 المغوية الخاصة. وِ ويكشف عن متبنياتِ  ,المبدع

 بدراسة الدوال   فائقةً  عنايةً  يتواىا التركيبفي مس الأسموبيةُ  ت الدراسةُ لَ وقد أوْ 
تمك  السياق ىو ناظمُ  تمك الدوال؛ لأن   فيو ةالناجمة عن اتساق المحور السياقي الوارد

ناء النحوي المغاير ذات الب صبح الجممةُ ىا الذي ترقد فيو, فتُ وعاء الدلالة وصانعُ 
 في مستواىا التركيبي. بيةُ المختبر الحقيقي الذي تشتغل عميو الأسمو  النحو قواعدل

                                                 
, ٔط القاىرة,, دار نوبار لمطباعة, بحيريحسين  المفاىيم والاتجاىات, د. سعيد ينظر: عمم لغة النص (ٔ)

ٜٜٔٚ :ٖٔٙ.  

 بيروت,لس لمطباعة والنشر والتوزيع, , دار الأندمصطفى ناصفد. دبي, نظرية المعنى في النقد الأينظر:  (ٕ)
 .ٕٙٔــ  ٔٙٔ :)د.ت( 
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 النص   النص الأسموبية تنشأ عن طريق نوع التركيب الراسم حدودَ  يمةُ فقِ  لذا
عمى الوحدات الصغرى )الجممة(  قائمةٍ  جدليةٍ  في علاقةٍ  العميقةَ  وُ ل بنيتَ شك  والمُ 

 ,دة بين الكممات))مجموعة من العلاقات المعق  وِ بوصفِ  (التركيب)والوحدات الكبرى 
, (ٔ)أكثر من غيرىا(( ىذه الأخيرة قد تأخذ الاىتمامَ  بل إن   ,لو لم تكن متجاورةو تى ح
جمالياً يتجاوز  عمى تشكيل ىذه التراكيب تشكيلًا لغوياً  من يمتمك القدرةَ  الحق   المبدعُ ف

 ي النص  , فيبدو متمق  مكنمُ  أمراً غيرَ  وُ الذي يسمكُ  ما يجعل التنبؤَ إطار المألوف, 
 .(ٕ)جديد لتشكيلٍ  دائمٍ  في انتظارٍ  الشعري  

ة التي شكمت مممحاً متميزاً عند يلتركيباالأسموبية  وسنقف عند أبرز الملامح 
 الشاعر الذّرويّ بالاعتماد عمى ىيمنتيا في نصوصو الشعرية .

  

                                                 
 .ٕٗٔالبلاغة والأسموبية:  (ٔ)

,  ٔط بيروت, محمد ويس, مؤسسة مجد الجامعية,ينظر: الانزياح من منظور الدراسات الأسموبية, د. أحمد  (ٕ)
 .ٕٓٔ: مٕ٘ٓٓ
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 المبحث الأول

 الاستفهامأسلىب  

الأسموبيةُللأساليبُالعربيةُُمفُالخواص ُُالشعريُوُِالشاعرُفيُصناعةُنصُ فيدُيُُ
,ُوقدُالأخرىُلمنص ُُمعُالخواص ُُجدليةٍُُياُفيُعلاقةٍُعندماُيعمدُإلىُإدخالُُِالإنشائية

ُنيةٍُإلىُخمؽُبُُِدَُمَُالشعريُعندماُعَُُوُِمفُأسموبُالاستفياـُفيُبناءُنصُ ُناشاعرُُأفادَُ
يكوفُُوُُفإنُ ُوُِفيُتركيبُكلامُُِؿُالاستفياَُـدخُِالشاعرُحيفُيُُُوحائرة؛ُلأفُ ُةٍُمتسائمُُِقةٍُمِقَُُ

,ُ(ٔ)روزُالحشدُالدلاليمفُالعلاقاتُالتيُتعمؿُعمىُبُُُالاستفياـُفيُشبكةٍُُقدُأدخؿَُ
ُالنصُالأخرىُ ُوعناصر ُأسموبُالاستفياـ ُبيف ُالخطابي ُالتزاوج ُعممية ُعف الناجـ

ُدَُفيتوُ  ُذلؾ ُمف ُمرةًُشرُ مُُُةٌُمحافُلالاتٌُلد ُيكوف ُالذي ُالاستفياـ, ُبروح ُنزعُبة ُةٍُذا
لالةُبالدُ ُحافلاًُُتركيباًُُيكوفُفيياُالاستفياُُـُاخرىُمفُالإيحاء,ُومرةًُُخاليةٍُُكلاسيكيةٍُ

ُوُُعُرغبتَُشبُِيُويُُثيرُالمتمقُ يُُُبرزُمنوُمعنىُجديدٌُيَُمقيدُبشروطُالرتابةُوالتقميدُلُِالغيرُ
ُيُُ ُما ُطريؽ ُعف ُالتكثيؼُالدُ ُهُُدُُولُ الدفينة ُمف ُالاستفياـ ُالنص ُذلؾ ُيرفد ُالذي ُلالي

ُ.ُُ(ٕ)مفُالنصوصُهُِفُغيرُِمُهزُُُُميُ تُُُأسموبيةٍُُبشحناتٍُ

ُالوقوؼُعمىُتركيبُالاستفياـُفيُنصوصُالشاعرُالذُُّعَُيُُ ُأساسُرويُ دُّ ُاًيُُّشرطاً
ُوُِمفُمتنُُِكبيراًُُزاًُحيُ ُذَُالاستفياـُأخَُُؽَُسَُنَُُلمكشؼُعفُجمالياتُالأسموبُعنده؛ُلأفُ 

فيُُوُُنصُ ُالشاعرُُُؽَُغرُِليُُُ؛مؿُالاستفياميةُالطويمةمفُالجُُُؿُبكثيرٍُفَُالشعريُالذيُحَُ
ةُفيُالنصفبذلؾُعفُالرتابةُالُداًُوالاضطرابُمبتعُُِ,والقمؽُ,مفُالتساؤلاتُبحرٍُ ُ,ج 

لالاتُالمتنازعةُفيُسبيؿُتثويرُالنصُلموصوؿُبوُإلىُبالدُ ُمكتظاًُُاًُشعريُ ُجواًُُوخالقاًُ
ُ ُمراتب ُالاستفياـأعمى ُأسموب ُطريؽ ُعف لتوليدُُحقيقياًُُنجماًُمَُُبوصفِوُُِ؛الشعرية

                                                           

 .ٕٚ:ُـٜ٘ٛٔتونس,ُُاليوسفي,ُدارُسراس,ُُ,ُمحمدُلطفيالشعرُالعربيُالمعاصرُينظر:ُفيُبنيةُ(ٔ)
بغداد,ُ,ُمطبعةُالمجمعُالعممي,ُالزبيديالبحتري,ُد.ُوسفُعبدُالمنعـُينظر:ُخصائصُالأسموبُفيُشعرُُ(ٕ)

 .ُٜ٘ٔ:ـٕٔٔٓ
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الأمرُالذيُ,طةُفيُتشكيؿُالنصُالشعريُالمنخرُُِرةُعفُضميمةُالذاتعبُ الأسئمةُالمُُ
ُماء.الديمومةُوالنُ ُصفةَُُوُُعداًُإشكالياًُيمنحُُيُعمىُالنصُبُُضفُِيُُ

ُيشغؿُمساحةًُُفُىذاُالأسموب,ُنجدُالاستفياـالمتضمُ ُرويُ شعرُالذُُُّمفُُقراءةُوُ
مفُذلؾُقولو:ُُ,وُِفيُتوظيفُُِالشاعرُُُأفمحَُُ,الشعريُ ُوُِفيُنصُ ُكبيرةًُُ,ُوىيمنةًُعريضةًُ

ُ)مفُالطويؿ(

       ؟دِ ن  ىِ  ن  عَ  مِ المتي   لا قمبُ سَ  لا ىل  سَ      

 ؟الفردِ  مِ مَ والعَ  رعاءِ الجَ  وعن جيرةِ                                      

       ؟اظريـــن قِ التفر   بعدِ  ن  مِ  نامَ  ل  وىَ      

 ؟يفي خد   رَ تحد   دمعي أم   كف   ل  وىَ                                   

         ؟فاقدٍ  مقمةَ  النومُ  يزورُ  وكيفَ      

 دِ ــــــــــــــــق  ـالفَ  أودى بو ألمُ  لمحبوبوِ                                    

      وُ المشت  بنانَ  يعض  من البينِ      

 (1)دِ ــــــــــــــــج  من الوَ  راحتيوِ  شوقاً  كُ رَ ع  يَ وَ                                 

ُمفُوُُنصُ ُالشاعرُُُيستيؿُُّ ُليضعنا ُالنصُأماـابدُبالاستفياـ ُوالدىشةُُية الحيرة
,ُوُُوروحَُُوُُدُقمبَُاعرُالمتوسُ عفُشوؽُالشُئنبُِعفُطريؽُإثارةُأسئمةُمتتاليةُومتواشجةُتُُ

ُعَفُْىِنْدُِسَلاُىَُفيُصدرُالبيتُالأوؿ)ُسؤاؿُالشاعرُإفُ  (ُتوسؿُ؟ؿُْسَلاُقمبُُالمتي ِـ
فيُُةًُقارُ ُنيةًُحُبُِصبُِلتُُ؛ُفعةُالحبيبةُ)ىند(ُالتيُانطبعتُفيُضميرهُِالإخبارُعفُرُُِبوُِ

فيُىذاُالعالـ,ُُوُِيتُِوعافُهُِوجودُُِىوُسرُُُّإي اىاُوُُبُ حُُُبذلؾُأفُ ُسيكولوجيتوُالعميقةُليعمفَُ

                                                           

(ٔ)ُُ ُوالعَُٗٚالديواف: ُالمنبت, ُالطيّبة ُالر ممة ُوالجرعاء: ُموضع, ُالجَرعاء: ُمَُ. ُوالعَُـ: ُالطويؿ,ُمَُموضع, ُالجبؿ ـ
 .)جرع,ُعمـ(ُ:ُمادتيينظر:ُلسافُالعرب
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مفُالعلاقةُُمفيدةًُُ,مبُالوجودفيُصُُُطبيعيةًُُثيمةًُُوُُمَعَُُعندماُجَُُوُُبُ حُُُزُالشاعرُُعزُ ويُُ
ُالفردِ()وعفُجيرةُِالجَرعاءُِ:وُِالاستعاريةُفيُقولُِ بالطبيعةُُىناُيستدؿُُّ فالشاعرُُ ,والعَمَِـ

ُليُُوُِبُ عمىُحُُ ـُالفردُوىوُالجبؿُىناُلاُمَُالعَُُلأفُ ُ؛وُِمفُصميـُفطرتُُِإي اىاُوُُبُُّصبحُحُُ؛
ُيتنكُ ُيمكنوُُ ُالمغويةُأف ُالعلاقة ُبيذه ُوىو ُعمييا)الجرعاء( ُيقؼ ُالتي ُللأرض ر

ياُالبشريُإلىُمعيارُالوجودُالمجبوؿُعمىُمفُنوعُُِالإنسانيةَُُوُُعواطفَُُؿَُقَُالأسموبيةُنَُ
ُوالاحتماؿ ُوالأمانة ُبأبياتٍُُعيوُُوَُُويردؼُالشاعرُُُ,الصدؽ ُالبيتُالأوؿ ُالفرديُفي

حيمناُيُُُوُِوفيُالوقتُنفسُُِ,يـولومَُإياهُيـُبيوُعتابَُرُعمىُمخاطَُنكُِتُُُاستفياميةٍُُشعريةٍُ
ُىويتُُِالشاعرُُ ُمُّعُصادقاًُُالتيُصارتُرسولاًُُوُِإلى ُيعتمؿ ُداخمُِا ُمشاعرُُوُِفي مف

ُوالأسى ُنػػػاظريالحزف ؽِ ُالتفرُّ ُبعدِ ُمِفْ ُناِـ ُفيُ؟)وىَؿْ ُتحد رَ ْـ ُأ ُدمعي ُكؼ  ُوىَؿْ ,
ُوكثرةُالبكاءُعمىُفراؽُاُُُـفعدُ(؟خد ي عمنافُلحبيبةُىماُرسولافُأمينافُلمشاعرُيُُالنوـ

,ُلفراؽُىنديبتُبالسقـُأُصُُِمواربةُعفُىيكميةُالذاتُالبشريةُالتيمفُغيرُصراحةُوُ
ُالشاعرُُويؤكُ  ُالمعنىُبسؤاؿُاستنكاريُيُد الذيفُيمومونوُُجيؿَُُوُِعفُطريقُُِكشؼىذا
ُمقمةَُُ:بقولو ُالنوُـ ُيزورُ ُالفػػػقدِ(؟فاقدٍُُ)وكيؼَ ُـ ُأل ُبو ُأودى ُلمحبوبوِ ُاد تُُ,, وقد

نييُليُُدُقُْعيوُمفُفَُالفقد(ُدورُالشاىدُعمىُماُيدُ ُُُـفيُنيايةُالبيت)ألَُُالجميمةُُُالاستعارةُُ
ُوُُلناُأحوالَُُؼُُصُِعفُحالةُذلؾُالفاقدُعندماُيَُُولطيؼٍُُدقيؽٍُُالشعريُبتوصيؼٍُُوُُقطعَُمَُ

ُبنانَوُ,ُوَيَعْرَؾُُشوقاًُراح:الشعريُالمبدعُبقولوُِ ُمفُالبيفُِالمشت  تيوُِمفُالوجدِ(ُ)يعضُّ
لالةُحافةُالمفرطةُإلىُدَُُوُِيتُِسُ مفُحُُِوُُلينقمَُُوُُالجسدُوعلامتَُُطاقةَُُالشاعرُُُوظ ؼَُفقدُ
ُمدوُ ُمتوُُعَُجَُ ُػػ ُالجسد ُػػ ُسطُرسميةًُُنةًُأي ُإلىُينكشؼُعمى ُالإنساف ُيسعى ُما حيا

ُ ُُلأفُ إخفائو؛ ُ))النفس ُفي ُبالأرض((مغروزة ُالوتد ُكما ُالجسدُُُفأصبحَُُ(ٔ)الجسد
ُفيُقمبُالعالـُمفُأجؿُإدراكُُِمصدراًُ ,ُهُِورصدُُِووعيوُُِوُِلمرؤيةُوالحركةُالتيُتجعمنا

                                                           

ُالمعاصرة,منوُتحولاتُالفينوُُ(ٔ) ُُلوجيا ُىورسؾُوىايدغر, ُمناظرة ُفي ُبونتي ُسباعمرلوػػ ُبف ُمحمد ُالمركزُد. ,
 .ٖٖٔ:ُـٕ٘ٔٓبيروت,ُُلعربيُللأبحاثُودراسةُالسياسات,ُا
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ُدَُ ُما ُعفُهُِعجزُُِعفُطريقةُعمفَُليُُُوُِثيمةُالجسدُفيُنصُ إلىُتثويرُُالشاعرَُُعَُفَُوىذا
ُالخاصة.ُورغباتوُُِوُِخفاءُطموحُِإ

ُالشاعرُُ ُحتىُبأسئمتوُُِويستمر ُالتحدُإلىُيصؿَُُالمتوالية ُبعدـ ُ,ديالإحساس
ُالحياةُ,والقنوطُ,والتمنيُ,والقمؽ ُفيُحصوؿُُ,واللاجدوىُمفُممارسة أوُىوُرغبةٌ

شيءُغيرُممكفُالوقوع,ُفيتوسؿُبماُلاُيمكفُُإدراكو,ُمستعملًاُتمؾُالقيـُالأسموبيةُ
ُطويؿ(المفُ):قولوُالمؤثرة,ُومنيا

      رامةٍ  أرى بانَ  ل  شعري ىَ  ليتَ  ويا   

 ؟ندِ عمى الر   النسيمُ  إذا ىب   يميسُ                                  

    وىبالم   مُ المخي   ذلك الحي   ل  وىَ    

 ؟عمى عيدي باقٍ  وذاك الخل   ,مقيمٌ                                

      اشَ والحَ  شاشةِ لفؤادي والحُ  ل  وىَ  

 (1)؟من رد   خذِ مبي بعد ذا الأوحي وقَ ورُ                                

دُالشاعرُومخاطبيوُمعيودةُعنُحيؿُإلىُمواقعُجغرافيةوُيُُن أُُنص ُالفيُُمحظيُُُ
ماُىوُُحيؿُإلىُكؿُ ىناُيتماىىُمعُالطبيعةُالتيُتُُُفالمبدعُُ.ريخيضمفُسياقوُالتا

ُومجرُ  ُوانسيابيقوي ُىويتَُُ؛د ُبعلاماتٍُُوُُليصبغ ُالتكمُُّمجردةٍُُطبيعيةٍُُالفردية ؼُمف
نْعةوال جديدُُالرخوُإلىُفضاءُهُِفُمفُنقؿُوجودُِليتمكُ ُالإنسافُالتيُشو ىتُضميرَُُص 

                                                           

بانةُوىوُشجرُيسموُويطوؿُفيُاستواء,ُوليسُلخشبوُصلابة,ُولاستواءُُوُُتُُ.ُالباف:ُواحد٘ٚػػُُٗٚالديواف:ُُ(ٔ)
,ُلسافُالعرب:ُمادةُياُغصفُبافٍُياُبانةُوكأنُ شجرتوُوطوؿُنعمتيا:ُشبوُالشعراءُالجاريةُالناعمةُبيا,ُفقيؿ:ُكأنُ 

فُالرّمادةُليمةُفيُفقدُذكرتُلغتياُفيُراـ,ُوىيُمنزؿُبينوُوبيُفيُالشعرُالعربيُ.ُورامة:ُموضعُوردُكثيراًُ)بيف(
طريؽُالبصرةُإلىُمكةُومنوُإلىُإمَرَةُوىيُآخرُبلادُبنيُتميـُوبيفُرامةُوبيفُالبصرةُاثناُعشرةُمرحمةُوفيياُ

ويميس:ُ.ُٛٔ/ُٖ,ُينظر:ُمعجـُالبمداف:وقيؿُرامةُىضبةُوقيؿُجبؿُلبنيُدارـُ,جاءُالمثؿُتسألنيُبرامتيفُسمجما
ُوالرُّ ُشجرُبالباديةُطيّبُاليميؿ. ُلسافُالعرب:ند: ُرَندة. ُواحدتو ُوليسُبالكبير, ميس,ُُ)تيادمُريحُيستاؾُبو,

 .رند(
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ُعناصرُالوجودفُدتتجرُ  ُمفُالعقؿُييا ُبعدهُُالذيُيكو رُالإنسافُويُُالأداتيُُوالطبيعة
ُيفُالسابقيفُأربعَُوقدُتكررتُأداةُالاستفياـ)ىؿ(ُفيُالنصُ ,ُعفُرسائؿُالطبيعةُالحرة

ُفَُُ,مرات ُالذي ُالنص ُُضَُرَُالأمر ُالسؤاؿَُُتقريريةًُُاستفياميةًُُنيةًُبُُِعمى ُتستدعي
ُوُُالمباشر, ُكرُِذُُقد ُالكيفية,ُواحدةُُُمرةًُُ(كيؼ)ت ُعف بيفُُجَُزَمَُُُفالشاعرُُُلمسؤاؿ

مفُُؼَُثُ وُكَُ؛ُلأنُ الذيُلـُيظفرُبوُوُِواشتياقُُِوُِعفُخيبتُُِعمفَُويُُُ,حيرتوُؼَُكثُ الأداتيفُليُُ
ُمُُوجُ المُُُوُِاستفياماتُِ ُإلى ُية ُغيرخاطبو ُليخرجُُمف ُمباشرة, ُأجوبة ُعمى الحصوؿ

إلىُفيُحوارىاُالجدليُمعُالآخرُُتركفُإليوُالذاتُُُاًُمولوجيُّيبستإُملاذاًُُوُِالسؤاؿُبوصفُِ
ُ.(ٔ)الكلاسيكيُتتجاوزُالاستفياَُـُلالاتٍُدَُ

ُأسموبياًُُلعؿُ وُ :ُوقولُمفُالكثافةُالاستفياميةُفيُشعرُالذّرويُّالتيُمثمتُمممحاً
ُ)مفُالطويؿ(

       ؟ظميلُ  من تمك الغصونِ  الظل   لِ ىَ     

 ؟ذبولُ  ين  ما بِ  رٌ ض  خُ  وىل ىن                                    

         وامُ شَ المنحنى وبَ  لاتُ ثَ أَ  ل  وىَ     

 ؟با فتميلُ الص   ليا ريحُ  ب  يُ يَ                                      

        الذي بطويمعٍ  وضُ ذلك الر   ل  وىَ    

 ؟ولُ ــــــــــبو وسي أمطارٌ  اولُ دَ تَ                                     

  والغضى والبانُ  من نعمانَ  يحُ وما الش     

 لُ ــــوجمي في رامةٍ  رٌ خِ ذ  إِ وما                                      

 
                                                           

(ٔ)ُُ ُالفتاحُأحمدُُ,الخطابُالسجاليُفيُالشعرُالعربيينظر: ُعبد ُد. ُفيُالتواصؿ, ُورىاناتو ُالمعرفية تحولاتو
 .ٕٚٔ:ُـُُٕٗٔٓ,ٔطُبيروت,,ُدارُالكتابُالجديد,ُيوسؼ
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         ذاك ذا ذا ىذا وصافحَ  أعانقَ   

 ؟لُ ــــوىدي بمبلٌ  ذا عمى وصاحَ                                  

        نادِ ي  عَ اليماني كَ  بعُ ذلك الر   ل  وىَ   

 ؟نزولُ  وفي با لمحي  الر   يبُ صِ خَ                                  

    عادهُ أَ  من وادي الأراكِ  وما السفحُ  

 أىيلُ  الجياتِ  وسُ مأنُ  الحالِ عمى                                   

      نادِ ي  عَ لغواني الأبرقين كَ  ل  وىَ      

 (1)؟لُ ـــــــومقي غاني مسمرٌ المَ  بتمكَ                                     

ُالنصيشعرُمتمقُ  ُالسؤاؿُيبانسيابُيُىذا ُوىيمنة ُالأبياتُالشعرية ُالاستخبارية
ُبياُيرفؿُعمىُإياـُكافُفيياُالشاعرُُُريتحسُ ُمأساويُ ُتراجيديُ ُس ُعفُحُُِنبِئالذيُيُُ

ُفيُنصُ  ُالموصوفة ُالطبيعة ُفيُأحضافُىذه ُويُُوُِبالسعادة إلىُحرؼُُمكفُالإشارةُُ,
موسيقىُتتناسبُمعُالفجيعةُالمتخمخمةُفيُُالنص ُُبَُىَُالذيُوَُُ)اللاـ(ُالمتحرؾُالقافية

ُالنصُالشعريبُِ ُأسيمتُفييا,ُنية ُُمتواليةُُُوالتي ُفالشاعرُُالاستخباريالسؤاؿ فيُُ,
ُحالةًُُوُِنصُ  ُالعُُُيعيش ُباللامبالاةزلمف ُوالشعور ُوالاغتراب ُة ُالدالةُ, ُىيمنة ولعؿ

ُجوىريةرةُتحيؿُإلىُتكاثُِحةُعفُالأسئمةُالمُُارُإليياُفيُالنصُوالمترشُ شَُالمكانيةُالمُُ
المكافُفيُالمغةُالعربيةُُلأفُ ُ؛عفُكينونةُالإنسافُحقيقياًُُراًُعبُ مُُُوُِصفُِبوَُُثيمةُالمكاف

                                                           

ُعمىُأثؿٍُُ,.ُأثلات:ُجمعُأثمةٍُٙٛالديواف:ُُ(ٔ) وُأعظـُمنوُ,ُوىوُشجرُيشبوُالط رفاءُإلاُأنُ وأُثوؿٍُُوتجمعُأيضاً
ُعوداًُ ُوأجود ُواحدتوُ,وأكرـ ُبقضبو, ُيستاؾ ُالطعـ ُطي ب ُالرائحة ُعطر ُشجر ُبَشامةُوالبشاـ: ُالعرب:, ُلساف

البمداف:ُفةُعميياُبيوتُومساكفُلأىؿُمكة.ُينظر:ُمعجـُوُبشـ(.ُطويمع:ُاسـُماءُوىضبةُبمكةُمعرُُ,أثؿمادتي)
ُٗ/٘ٔ. 
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فيُذىفُُؿَُيتشكُ لُُِ؛(ٔ)ىوُالوحيدُمفُبيفُجميعُلغاتُالعالـُمشتؽُمفُفعؿُالكينونة
ُحيةًُُبوصفوُُِالإنسافُونفسيتوُِ ُرموزاً ُػػ ُأيُالمكاف يحاءاتٍُُػػ لالاتُبالدُ ُمكتنزةًُُةًُثرُ ُوا 

ُوالمؤجُ المتوثُ  ُتُُبة ُالتي ُخَُسيُِمة ُفي ُالإنسافمُْـ ُوعي ُؽ ُوتُُ, ُوُِتماسُ ُرَُبُْعَُُوُُتجاربَُشك ؿ
ُوأد ت(ٕ)معيا ُالمتكرُ ُأسموبيةُُُ, ُبُُالسؤاؿ ُفيُالنصُإلىُإشاعة ُس ُوحُُِتراجيديُ ُدٍُعُْر

ُالمتمقُ ذكُ يُُُمأساويُ  ُلكفُ ُيَُر ُالشعراء, ُعند ُالأطلاؿ ُىذاُُالوقوؼَُُبالوقوؼُعمى في
ُوقوؼٌُُ,مباشراًُُحسياًُُوفاًُالنصُليسُوق ُىو ُأُبؿ ُأصابياُعمى ُالتي ُالذاكرة طلاؿ

ُبالعطب.ُفالنسيا

ُمفُتمؾُالغصوفُِظميؿُُ:ففيُقولو ُذبوؿُُ؟)ىَؿُِالظؿُّ ُخُضْرٌُماُبِيف  (ُ؟,ُوىؿُىف 
ُالشاعرُُ ُُمقارنةًُُيعقد ُالخضرة ُوالعنفوافُرمز)بيف ُوالألفة ُو(الحياة ,ُ الذيُ)الذبوؿ(

ُوُِمتُِخيُ بمُُُالشاعرُُُوُُغَُمَبَُُُودةالجُيعالُرميزٌُوىوُت,ُىُالنياياتُالفاجعةُالحتميةيحيؿُإل
ُتجاورُُُهُُدُُيؤكُ ُجمالياًُُعداًُأضافتُلمنصُبُُُ,داخميةًُُرٍُتوتُُّنيةَُبُُِوُِعفُطريقُُِوأنجزَُ,ُالفردية

ُالبُِ ُالشعريةالمتناقضاتُفي ُيُُُ,نية ُشعريةُُبنص ُُالسابؽَُُوُُردؼُقولَُثـ ُمف ُيخمو لا
ُالغ ُالاسناد ُعمى ُتثبتُ,يريقائمة ُالطبيعة ُطريؽُعناصر ُمُُُفعف ُالمتمقُ يُ خَُفي يُمة

ُالمُُحيُ بَُشَُ ُالشاعر ُنياياتٍُقبُِة ُعمى ُقولوُمة ُفي ُالمنحنىُ:ليستُايجابية ُأَثَلاتُ )وىَؿْ
ُفتميؿُُُ,وبَشَامُو با ُالص  ُريحُ ُليا ُتَدَاوؿُُ؟يَيُبُّ ُبطويمعٍ, ُالذي وضُ ُالر  ُذلؾ ُ)وىَؿْ ,)

ُوسيوؿُُ ُبو ُ(؟أمطارٌ ُأثمةًُوكأنُ , ُيرىُنفسو ـُثلاتُالتيُكانتُتنعُُمفُالأُيُبالشاعر
ُبنشالمتجدُ ُهُِعفُميلادُُِميؿُتعبيراًُفيُ,بمغازلةُريحُالصبا ُويعقدُد ُالحبُوالجماؿ, وة

ُالروض(بُْعَُُشعريةًُُمفارقةًُُالشاعرُُ ُذلؾ ُالسؤاؿ)وىؿ ُتقانة ُالطبيعةُُُ,ر ُفقدت ُإذ
ُفيىابياءَُ ُوع ـ ُالخرابُُ, ُكبرياءُُُ,والموتُُُيا ُفييا ُالأمطارُُ؛الحياةُواندثرت بفعؿ

                                                           

(ٔ)ُُ ُينظر: ُالروائيُفيُالأدبُالمعاصر, ُالمكاف ُدارُشرقياتُلمنشرُوالتوزيع,ُصلاحُصلاحقضايا القاىرة,ُ,
 .ُٔٔ:ُـُٜٜٚٔ,ُٔط
ُالبنيةُالسرديةُفُ(ٕ) :ُُـٕٓٔٓ,ُٔطالأردف,ُ,ُدارُالحامد,ُالعبوديُّيُشعرُالصعاليؾ,ُد.ُضياءُغنيُينظر:

ٔٔٚ. 
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ُوالتحوُُُّمعياوالسيوؿُالتيُتجرؼُ ُوالنشأة ُدلالاتُالنماء ويستمرُالشاعرُبتكرارُؿ,
ُالمتواصمُِالأ ُالمتواشُِسئمة ُنصُ ة ُفي ُبنتيجةٍُُ؛السابؽُوُِجة ُإمفادُُُليخرج السؤاؿُُفُ ىا

ُرغبةٍُالمتكرُ  ُعف ُإعلاف ُىو ُُدفينةٍُُر ُذاتو ُشعورُِخبُِتُُفي ُعف حباطُوالإُُِباليأسُهُِر
ُالرفيعةييمُِلتُُُ؛الجماؿُواستنزاؼ ُتمؾُالقيـ ُبدؿ ُولعنةُاُسمطةُُُف ُالأقدار لقبحُوجفاء

ُالإنسافُعفُالخمود.ُزَُجُْبموغُالنياياتُالتيُتكشؼُعَُ

بعلاماتُُمميءٌُ,ُفيوُوُِمفُأدواتُالاستفياـُفيُنصُ ُمجموعةًُُالشاعرُُُدَُشَُوقدُحَُ
ُوعضُ  ُالمعرفية, ُالاستفياَُـُدَُالسؤاؿ ُفيُُوالتأخيرُُِالتقديُِـُسموبُُأُالمتزاحَُـُىذا كما

الصبا,ُمأنوسُُلياُريحُُُالفصؿُفيُقولو:)ُييبُُُّ:)ماُبيفُذبوؿ,ُفيوُنزوؿ(ُوكذاقولو
ُأىيؿُُ ُالجيات ُعَُ(, ُالأساليبُُدَُمَُإذ ُىذه ُبدُ ُةُُيالبلاغُت ُالاستفياـ ُتزويد ُلالاتٍُإلى

ىربتُمفُُياجميعَُُالاشياءَُُلأفُ ُ؛ةُوالانفجارُوالعبثباللاعقلانيُ ُالنص ُُتُْنَُحَُشَُُ,ةٍُمحاف
ُعنيا.ُبديؿٌُُآخرُُُياُوجودٌُم حَُُمَُُىاُليحؿُ وجودُِ

,ُعظمةُالحقيقيُإلىُغرضُالمجازيُالاستفياـُعفُغرضوُُِيخرجُأسموبُُقدُوُ
ُالشاعر ُجية ُمف ُبقولووالتعجُُُّ,الوقيعة ُالمستفيـ ُجية ُمف ُوُُب ُحالوُِصُْفي ُؼ

ُبالسؤاؿ:)مفُالطويؿ(

       غانمٍ  من آلِ  اداتُ الس   بمتِ ق  وأَ     
 بِ شاز  أجردَ  الصدرِ  رحبِ  عمى كل                                         

        وا دبرُ وأَ  الجرادُ  وا كما طارَ ل  وَ تَ     
     ــــــــواربِ الي عامِ ـالن   الَ ـــــأمث كَ ـــــأمام                                  

 م  يُ ئيسُ ورَ  م  يُ وا وعيسى شيخُ وراحُ     
 (1)؟اربيأقَ  أينَ  :وتينادي بأعمى الص                                    

                                                           

ىوُالضامرُُ:بُبكسرُالزايزُف,ُوأجرد:ُفرسُقصيرُالشعر,ُوالشادر:ُأيُالحصا.ُرحبُالصُ ٚٓٔالديواف:ُُ(ٔ)
 .ُ(شزب)ُمادةُمفُالخيؿُوجمعوُشوازبُوشُز ب.ُلسافُالعرب:
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ُالشاعرُُ ُنصُ ُيستحضر ُيَُُوُِفي ُالذيف ُالحميدةُيـمُُسُِممدوحيو ُالصفات ُ؛بأبمغ
ُوَُ ُطريؽ ُعف ُأعدائيـ ُذ ـ ُإلى ُذلؾ ُفيُُيـفُِصُْليخمصُبعد ُمبالغة ُالنعاـ بيروب

ُيـإذلالُِ الإنسافُبلاُُتشبيولُمُيينةٌُُمفردةٌُُالنعاُُـفُلآؿُغانـ,ُيستبطفُمدحاًُُوىوُذ ـُ,
ُوَُُوَصْؼ, ُفَُصَُفكيؼُإذا ُاليوارب( ُبػ)النعاـ ُبسرعتوُِالُ؟!يـ ُينماز ُأثناءُُذي الفائقة
ُوُُمَُسَُإيجابيُوَُُ:يفيفُدلاليُ حقمَُُلشاعرُُاُؽَُمَخَُُُفقد,ُمفُقبضةُأسودُآؿُغانـُاليروب

ُوَُُ,قداـبالإُِ ُمعيارُُبشعةٍُُشعريةٍُُبجممةٍُُوُُنصُ ُيَُنيُِليُُُ؛بالانيزاميُوُُفَُصَُوسمبي في
,ُالتيُلمعقلاءُ(أيفػ)بعمىُتقانةُالسؤاؿُُداًُعتمُِمُُُ,لفروسيةُالعربيةُوالفحولةُالخالصةا

الشاعرُُِتأخيرَُُفُ ثـُأُ,(؟ىـُفيُالمعركةُيناديُ)أيفُأقاربيىـُورائدُُقائدُُُالأعداءُفشيخُُ
مفُالجممةُيرقدُفيُذىفُُالأخيرَُُتُالتركيبَُمَعَُُجَُُأسموبيةٌُُقانةٌُتالقائدُالميزوـُُسؤاؿَُ
ُالأسموبيُالفنُ ُيُويحفرُأخدوداًُالمتمقُ  ُعمىُمستوىُالبناء ُىذا ُإذاُفيُذاكرتو, يُام ا
ُالأمرَُأحَُ أفُُؿَُدَُفبَُُ,ُزيبالعارُوالخُُِالقائدَُُُـَسَُالشاعرُوَُُخلاقيةُفإفُ الأُإلىُقيمتوُُِمنا

لسيكولوجيةُُحقيقياًُُلمبطولةُصارتُكممتوُالنيائيةُمفتاحاًُُمعياراًُُالأخيرةُُُوُُتكوفُكممتُُ
ُؾُتحتُسنابؾُآؿُغانـ,ُالذيفالخوؼُالمفكُ ُمفُرُالذيُأصبحُكتمةًُذلؾُالقائدُالمندحُِ

ُأعدائُِ ُفيُإىانة ُأسرفوا ُتحطيَُـلأنُ ُ؛الشاعرُبحَسَبُوَصْؼيـ ُأرادوا العدوُُةنفسيُ ُيـ
ُيـ.مفُالألـُالمستديـُفيُذواتُُِممكفٍُُرٍُدُْأكبرُقَُُبثُ ُعفُطريؽُِ

ُنص ُ ُىندسَُُوفي ُقصيدتَُُالشاعرُُُجميؿ ُ,عاليةٍُُذاتُجودةٍُُشعريةٍُُنيةٍُبِبُُُِوُُبو
ُ)مفُالوافر(ُ:قولوُيخرجُفيياُأسموبُالاستفياـُإلىُدلالةُالتيويؿ

 طاحِ الن   عن كبشِ  اءَ ثَ بَ الخُ  ل  سَ       

 ضِرغامِ الكِفاحِ زعيمِ الجيشِ                                  

دِ         بن دُريبِ حق اً  سُلالةِ أَحم 

 وقاحِ  ةٍ سَم يب وقائدِ كل                                      
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 وكيفَ رأوهُ حين أتى إلييم      

 ؟رداحِ  شَعوا   بكل  كتيبةٍ                                     

ضِب  سُيوفَ اليِن دِ           مِن يُم  ألَم  يَخ 

 ؟دَماً عَمَقاً وأطرَافَ الر ماحِ                                    

 وذاقُوا الموتَ حين تَكَن فت يُم        

 (1)جُنُودُ الِله مِن  كُل  النواحي                                  

ُ,المعالـمةُغيرُواضحةُتخيُ بةُشخصيةُمُُبفعؿُالأمرُلمخاطَُُوُُنصُ ُالشاعرُُيبدأُ
ُشكوكاًُ ُنممسُمنيا ُالذيُُنممحُأو ُإلىُفيُممدوحُالشاعر ُوىـُدعاه ُالخبثاء سؤاؿ

ُ,(طاح,ُضرغاـُالكفاحكبشُالنبػ)ُوُُمَُسَُالذيُوَُُوُِبشجاعةُممدوحُُِروهُُخبُِليُُ"؛ُيخبُثبنيُ"
ُبسؤاؿٍُسؤالَُُويردؼُالشاعرُُ مفُالحاؿُُوُِبسؤالُُِفقدُانتقؿَُُ,ُالكيفيةُلالةَُيحمؿُدَُُوُىذا
ُكتيبةُُشَعواُُرداحُِ)وكيؼَُرأَُ:إلىُالكيؼُبقولو زَُُ(؟وهُُحيفُأتىُإلييـ,ُبكؿ  ذلؾُُوعز 

ُالمتشفُ ُبمجموعةٍُ ُالانكارية ُلاُ ومستدُُِ,وُِممدوحُُِرُشجاعةَُنكُِالمُُُيةُبسامعوُِمفُالأسئمة
انتصرُُقدُوُِالشاعرُفيُنصُ ُشحةُبدماءُأعدائو,ُإفُ عمىُذلؾُبالسيوؼُوالرماحُالمتُ 

ُوُِكوفُبقولُِكُ بيفُالذيفُيشمفُاعدائوُونك ؿُبالمخاطَُُالشجاعُالكريـُوانتقصَُُوُِلممدوحُِ
ُحَُ ُالتي ُالاستفيامية ُالجمؿ ُبُِمَُعفُطريؽ ُنوعاًُمتُفي ُالإُنيتيا ُوالاستيزاءُمف نكار

الشعريةُُوُِلالةُنصُ ؼُمفُدَُكثُ ليُُ؛ُمفُثيمةُأسموبُالاستفياـُالشاعرُُُي,ُفقدُأفادَُوالتشفُ 
ُويزيدُمفُقوتُِ ُذيبُأعداءَُلشعريُوتُُاُوُُزُمنيجَُعزُ تُُُإيجابيةٍُُبنتيجةٍُليخرجُُ؛لاليةالدُ يا

ُياُظاىرةًُصفُِبوَُـُالاستفياميُػػػُظاىرةُالتراكُُُ؛ُلأفُ الخاصةُوُِشاعريتُُِيوُوخصوَُـممدوحُِ
                                                           

عبسُبفُُبطفُمفُبطوفُالعربُيعودُنسبيـُإلىُأبيُالطيبُالخبيثُبفُربيعةُبف.ُالخُبثاء:ُ٘ٔٔالديواف:ُُ(ٔ)
وشعواُمقصورُُ.ٖٕٛ/ُ٘شحارة,ُوىـُسكنةُالوادييفُباليمف,ُينظر:ُتاجُالعروس,ُتحقيؽ:ُمصطفىُحجازي:ج

ُالغارة:ُأيُأشعموىا,ُوغارةُشعواء:ُفاشيةُمتفرقة,ُوالرداح:ُضخمةُكثيرةُالفرساف.ُ شعواء:ُوىوُمفُأشعىُالقوـ
 .(شعا,ُردحُ)مادتيُُلسافُالعرب:
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ُُأسموبيةًُ ُالدورَُُدلاليةٍُُوظيفةٍُُذاتُُػػػ ُوالمدلوؿُالمغويُ ُتتجاوز ُالداؿ ُبيف ُ؛المباشر
ُنيةًُبُُِبَُالمخاطَُُؿَُعَُالأمرُالذيُجَُ,ُ(ٔ)معياُؿَُوتفاعَُُياُالشاعرُُعاشَُُنفسيةًُُقضيةًُُدَُجسُ لتُُ

ُالشاعرُُرَُمفُالنصُبعدُأفُحاصَُُلمخروجُذٍُنفَُتبحثُعفُمَُُكلاميةًُ ُوُِسئمتُِبأسوارُأُىا
ُية.رةُوالمتشفُ المتكرُ 

ُليستمرُ ويتعجُّ ُالآتيةُُبُالشاعرُبأسموبُالاستفياـ؛ فيُاشراؾُالمتمقيُبالحيرة
 )مفُالرجز(ُ:فيقوؿُيرةُبالتعجبتماـُالحَُ,ُواُ مفُادواتو

 عنو الكرى ي  فِ نُ  من   تمومُ  كيفَ     

 يراالس   ي  دِ ى  إلى عينيو أُ  شوقاً                                 

 رىالعُ  برِ الص   ن  مِ  عنوُ  فصمت  وان      

 جى وبرىش  وأَ  الوجدُ  وشف وُ                                    

 (2)؟وأن ا يسَ الأَ  طِ ر  فَ  ن  مِ  ن  وح               

 

ُوالعتابُوالمجافاةُمفُقُُِلالةُرفضبدَُُمحم ؿٍُُبسؤاؿٍُُوُُنصُ ُيفتتحُالشاعرُُ بؿُالموـ
ُويُُالآخريف ُالشاعرُُذكُ , ُالمنفيُ أنُ ُرىـ ُمف ُو ُالذيف ُالوَُرَُعُُُفصمتانيف ُبسبب دُجُْاىـ

لالةُإيحائيةُ(ُدَُيىدُِأُُ,ُيفُِجيوؿُفيُالفعميف)نُُمبناءُالفعؿُلمُفيُوالحبُوالشوؽ,ُولعؿ
بمعنةُغيابُالحبيبُالتيُُابٌُصَُوُمُُنُ يريدُالقوؿُإُُِفالشاعرُُُ,الكيؼُزُسؤاؿَُعزُ أسموبيةُتُُ

لغرضُُفيُالنصُالسابؽُخرجَُُوالعذاب,ُفالسؤاؿُُُالسيرَُُعميوُتُْضَُرَُوفَُُ,النوَُـُتوُُعَُنَمَُُ
    ُيؽ.طُِوُبالصبرُعمىُماُلاُيُُنيـُيطالبوُلأنُ ُ؛اللائميفُلوُُُمفُسموؾُلتعجبا

                                                           

 .ٜ٘:ُـٕٓٔٓالأردف,ُ,ُدارُدجمة,ُاسةُأسموبية,ُد.ُجاسـُمحمدُالصميدعيينظر:ُشعرُالخوارج,ُدرُُ(ٔ)
 .ٖٖٔالديواف:ُُ(ٕ)
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ُ ُوضوحُوقد ُعمى ُسوية ُليدلا ُالتعجبي؛ ُوالاستفياـ ُالتقريري ُالاستفياـ يتعانؽ
ُفيُنص ُُالذّرويُُّيقوؿختلاؼُوعيُالشاعرُففيـُوغرابتوُفيُآفُواحد؛ُوالسببُاالمست

ُ)مفُالطويؿ(:بصيغةُسؤاؿُإنكاريُممزوجُبالشكوى

 ؟تيحب  أِ  بعدَ  برِ ني بالص  رُ أتأمُ     

 ؟وتيم  سَ  أم كيفَ  ,اصطباري اليومَ  كيفِ و                               

 روحي وقمبي وميجتي خذت  وقد أَ     

 يــــــــــمتق  مُ  امعُ دَ ــ مَ  لقىما أَ ــ لِ  ضحت  وأَ                                

 (1)الخد   ةِ عمى خدي لوردي   يضُ فِ تَ                   

ػػُالشػػاعرُُُأبتػػدأَُ دلالػػةُُوُُحيػػؿُإلػػىُالاسػػتغراببالسػػؤاؿُبوسػػاطةُاليمػػزةُالتػػيُتُُُوُُنص 
مخاطبػػػػػوُالػػػػػذيُيطالبػػػػػوُبالصػػػػػبر)أتأمُرُنيُبالصػػػػػبرُبعػػػػػدُُسػػػػػموؾمعنػػػػػىُالتػػػػػوبيخُعمػػػػػىُ

ُ,ُالبػػػاردةُويسػػػتيزئُبػػػوُلػػػبلادةُمشػػػاعرهُُِوُُبػػػخاطُِيُمُُعػػػرُ ريػػػدُأفُيُُيُبػػػوُيُُنُ (ُوكػػػأَُ؟أحبتػػػي
(ُفعػػفُطريػػؽُالاسػػتفياـُ؟)وكيػػؼُاصػػطباريُأـُكيػػؼُسػػموتي:فُعمػػىُىػػذاُبقولػػوبػػرىُِويُُ

زُجْػػعمػػفُعَُباحتمػػاؿُالفػػراؽ,ُوتُُُوُُحُُسػػمُ التػػيُتُُُوُُتػَػدُ عُُُدَُقػَػالشػػاعرُفَُُنػػتُأفُ التػػيُبيُ بػػػػ)كيؼ(ُ
ُلحيرتػػوُوبمػػواهالشػػ ُػػػػػرالتػػيُىػػيُلمتصوُُّػػػػػُُالمعادلػػةُأـقػػتُدُحقُ وقػػُ,اعرُعػػفُايجػػادُحػػؿ 
سػػموبُالاسػػتفياـُبػػيفُالصػػبرُوالسػػموىُليخػػرجُالشػػاعرُبنتيجػػةُالموازنػػةُفػػيُأُمػػفُنوعػػاًُ

ػػتُُ ُكػػيُفمػػاذاُبقػػيُُوُُيجتػَػومُُُوُُوقمبَػػُوُُيػػاُأخػػذتُروحَػػ؛ُلأنُ مسػػتحيؿٌُُلحبيبػػةَُاُوُُنسػػيانَُُدُأفُ ؤك 
الخضػػػوعُعنػػػدُالحبيػػػبُُنشػػػوةُُُلاليػػػاًُدَُُوُُمػَػػاسػػػتعلاءُالحبيبػػػةُقابَُُإفُ ُيصػػػبرُعمػػػىُفراقيػػػا؟.

ُوُُبوُرغبتػَُالشعريُالذيُامتمؾَُُوُِعفُطريؽُخطابُُِرومانسيةٍُُحقيقةٍُُتأكيديريدُُ,فالشاعر
ُ.فيُضميرُالإنسافُخالدةًُُمثاليةًُُصورةًُُوُُفيُأفُيكوفُحبُُّ

                                                           

 .ٖٗٔ:ُديوافُالُ(ٔ)
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توسػػػيعُُعمػػػىُحيػػػرةُالوصػػػؼ؛ُبغيػػػةَُُالاسػػػتفياـُلمتػػػدليؿُأسػػػموبَُُويسػػػتعمؿُالمبػػػدعُُ
ُ)مفُالرجز(ُ:ُقولوُوالصورةُوتكثيؼُإيحائيا,ُومن

 انُ نَ والجِ  يرانُ أىذه الن        
 انُ نَ يا جِ  ي  الوردِ  كِ في خد                                

 ناعمةٌ  أريضةٌ  روضةٌ  أم        
 وانُ وأرجُ  قانٍ  مٌ دَ ن  عَ  أم                                    

 لوُ  أم بدرٌ  زىرُ ال  ووجيكِ       
 مانُ ىا ثَ من بعدِ  ضت  مَ  ست                              

  أم   كِ بأجفانِ  ىاروتَ  وسحرُ       
 انُ صَ يا الحَ تُ ي  أ قواضبٌ                                 

 ت  مَ سَ ابتَ  ياضِ الر   أزىارُ  وتمكَ      
 (1)؟مانُ جُ  أم  ي  ر  الد   كِ رُ ثغ   أم                               

ُالرُ ُموسيقى ُالقصيدة ُعمى ُىيمنت ُالخُُجز ُالمُُطَُالسريعة ُالحماسيةاشُِتوَُى ُ,جة
ُالجذُ  ُالموسيقية ُىذه ُمع ُالمفردات ُقوسافُدَُل وَُُفتَُُ,ابةفتفاعمت ُخارجيُُ:منيا الأوؿ

ةُبروحُالرجزُالتيُفرضتُعمىُعَُشبَُ)موسيقىُرجزية(ُوالثانيُداخمي)بنيةُشعرية(ُمُُ
ُجةُبالعتابُالشفيؼُ.يةُمتوىُِرحاًُبسيكولوجمَُُعداًُالنصُبُُ

ُأفادَُ ُمُُُالشاعرُُُوقد ُنصُ ُةيسُ الحُُِوُِكاتُِدرَُمف ُبيفُُوُِفيُبناء ُعمىُالموازنة القائـ
ُبوَُُصاؿُحبيبتوُِخُِ ُوبيفُالطبيعة ُوُلمتصويرُصباًُخُُِمتناًُُياصفُِالجسدية ُأ, ُفُ لاُسيما

دةُالمتعدُ ُوُِوُباستفياماتُُِأنُ ,ُإلاُ مفُالصفاتُالجميمةُتشترؾُمعُالمرأةُفيُكثيرٍُُالطبيعة
فكرةُُوُيبغيُتمريرَُنُ لأُ؛وُِمقُِوقَُُوُِكُ رُعفُشَُخبُِالكلاميُيُُُوُِفيُالنصُوالمتواليةُفيُفعمُِ

لكفُالاستفياماتُالمتواليةُباليمزةُالتيُُ,أوُمسكوتُعنياُمفُقبؿُالشاعرُ,رةضمَُمُُ
                                                           

:ُأصمو:ُبدوفُىمزٍُُ:ُصبغُأحمر,ُوقافٍُُـُدَُنُْعجبةُلمعيف,ُوالعَُمُُُيءيضة:ُلي نةُالموطُِةُأرُِضَُوُْ.ُرَُٓ٘ٔالديواف:ُُ(ٔ)
صبغُأحمرُشديدُالحمرة,ُوالحصاف:ُبفتحُالحاءُالميممةُىيُالمرأةُُ,ُوالأرجواف:ةرَُِمُُْيءُباليمزُأيُشديدُالحُُقانُِ

 .)أرض,ُقنا,ُرجا,ُحصف(الموادُُ:ة.ُلسافُالعربانَُصَُالعفيفةُالبي نةُالحَُ
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ُلُِذُِحُُ ُبُِجَُفت ُالسؤاؿ ُُواحدةًُُشكميةًُُنيةًُعؿ مت ُتفعيمةُعج  ُسرعة ُمع ُمناسبة بالسؤاؿ
ُُلغويةًُُنيةًُصارتُبُُِػػػػأيُالحبيبةُُػػػياُػلأنُ ُ؛مفُالطبيعةُوُأجمؿُُحبيبتَُُأفُ ُتنَيُ بَُُُ,الرجز

مفُالطبيعةُُأجمؿُػػػػػحسبُأرسطوػػػػػُبُبصورةُأدؽُأوُالففُُُّالشعري,ُوالشعرُُُوُِفيُنصُ 
أسموبُُفإفُ ُوعميويا,ُعيدُتشكيمَُيُُُوُُنُ ُأإلاُ ياُؽُانتاجُِرُُدىاُفيُطُُقمُ أنوُيُُُعمىُالرغـُمف

يفُإلىُعنصرَُُـُوأـُالمعادلةُالتيُشطرتُالنص ُالاستفياـُالقائـُعمىُىمزةُالاستفيا
ُ؛الشعريُائوُِفيُبنُنحىُجديداًُذُمَُيأخُُُالنص ُُؿَُعَُجَُُ,الطبيعةُوالحبيبةُ:يفُىمامحسوسَُ

ُالمتمقُّ ُنحف ُشفافلنميز ُالإُيةَُوف ُجماؿ ُإدراؾ ُطريؽ ُعف ُفيُالمختُجابةالسؤاؿ فية
ىُتمنحُلالاتُشتُ ويلاتُودَُىُتأعمُومنفتحاًُُصباًُخُُِميداناًُمجازيةُالسؤاؿ,ُالذيُأصبحُ

ُوُضاعفاًُمُُُشعرياًُُعصفاًُُالنص ُ ُالشاعرُُ, ُيركف ُحيف ُسيما ُالطاقةُُلا ُتطويع إلى
ُجَُمُِالشعريةُعمىُفضاءُالنصُليَُُوُِبسطُتجربتُُِمفُورائوُالناجمةُعفُىذاُالنسؽُراغباًُ

ُوُِالشعبيُوتوظيفُُِمفُالإفادةُمفُالموروثُتوُُنَُمكُ ,ُ(ٔ)مةُببساطةتخيُ إلىُعوالموُالمُُُومن
ُالنص ُبالبدر)في ُُوكذاُ,(التشبيو ُمف ُتالإفادة ُالتي ُإلىالسردية ُوىيُُحيؿ السحر

ُوماروت ُىاروت ُبصفة ُحبيبتُُِفَُليتمكُ ُ؛مرتبطة ُجماؿ ُنقؿ ُواقعُُِوُِمف الماديُُوُِمف
ُالسحريُوُُمَُشكُ ليُُ ُإُُِبالموروث ُوالمسمميف, ُالعرب ُعند ُشاعرٌُنُ والديني ُنحوُجنَُيَُُو ح

ُأسطرةُالحبُبقلائدُالخياؿ.

ُإلىوُُ ُخرج ُاستفاىمي ُالمخاطبُبخطاب ُالاستفياـُُتجييؿ ُأسموب باستعماؿ
الانكاريُكأسموبُلمعتبُوبيافُالحاؿُفيُرسـُصورةُبوساطةُضدياتُمتعمقةُبوفاةُ

ُ)مفُالطويؿ(ُ:وُُماُنصُُّمدوحُواستمراريةُعيدهُالم

 الملاعبُ  تمكِ  تدري بما لقتوُ أ    

 يا والخراعبُ بطالُ أ وما كابدت                                  

                                                           

 .ٕٙٔ:ُُخصائصُالأسموبُفيُشعرُالبحتريينظر:ُُُ(ٔ)
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 وُ ىمَ وأ الخصيبَ  جازانَ  وما نالَ     

 ؟راغبُ  قامةِ في الإ ن  يامَ  كَ لفقدِ                                

  ياأن   بالمنازلِ  عممٌ  لكَ  ل  وىَ     

 (1)؟السحائبُ  ليكَ إ تباكى بيا شوقاً                              

ُالشاعرُُيق ُمخاطَُُيالمتمقُ ُذىفَُُتحـ ُالمُُبَُبسؤاؿُكلاسيكيُيعاتبُفيو ؿُفيُتخيُ و
ُالنصبُِ ُخَُالُالأمرُ؛نية ُالنصيةُنوعاًُُؽَُمَُذي ُالدراما ُمَُُمف ُالنص ُحَُنَُالتي عداًُبُُُت

ُكأنُ ُالشعريُ ُجعمتُالحدثَُُمشيدياً, ُأمامنا ُيُُينمو ُمرة,و ُأوؿ ُبماُفقولو:)ُولد أتدري
(ُالوطفُوالجميلاتحضور)ُفُ إ,(؟لاقتوُُتمؾُِالملاعبُ,ُوماُكابدتُْأبطالُياُوالخراعبُُ

ُرُماُقالوُُكرُ يُُُلاليُوالإشاريُبيفُالصدرُوالعجزُوىوُبذلؾفُالدُ مفُالتوازُُُحالةًُُؽَُمَخَُُ
ُقبمَُ ُيُُُُأفُ لاُ إُُِوُُالأدباء ُدَُثوُ السؤاؿ ُالتحسُُّر ُرفاقُُِعمىُرلالة ُوعمى ُالصبا ُوُِملاعب

ُالمزينات ُوالنساء ُالأبطاؿ ,ُ ُالاستفياـ سو رتُُوسائدةًُُييمنةًُمُُُتركيبيةًُُنيةًُبُِويستمر
ُوالحسرةبشعورُالُالنص ُ )وىَؿُْالأخيرُيعمفُعفُذلؾُالبيتُُُ,فجيعةُوالاغترابُوالتشاؤـ

ُ ُبالمنازؿِ ُعمٌـ ُالسحائبُُلؾَ ُإليؾَ ُشوقاً ُبيا ُتباكى ُأداةُُإذُ,(؟أن يا, ىيمنت
ُبتقريريتُِ ُالسؤاؿ ُصيغة ُعمى ُالمُياالاستفياـ)ىؿ( ُالشاعر ُعمىُضمير ُكمالعائدة وـ

ُ.وُُأوُبدايتَُُ,وُُبمصيرُيجيؿُنيايتَُ

ُاغراضٍُُلاوُ ُاجتراح ُعف ُالشاعر ُيتوقؼ ُإنُ لاستفياماتوُُِمجازيةٍُُيكاد ُليسُ, و
ُ ُبقدر ُالاستفياـ ُالمُُبموقع ُبموقع ُىو ُوالمعظُ تعجُ ما ُالمُُب ُوحتى ُمفُنكُِـ ُوكثيراً ر

ُُالاحيافُمقررُيقوؿُمعاتباًُممدوحو:)مفُالطويؿُ(

             ذيوال   لافةِ الخِ  كرسي   يجرُ أت        

 ؟ايبُ ــــالغر  الكرامُ الأط بو آلكُ                                    
                                                           

 )خرعب(.ُمادةُُ.ُالخراعب:ُجمعُخرعبةُوىيُالشابةُالحسنةُالخَمْؽ.ُلسافُالعرب:ٗ٘ٔالديواف:ُُ(ٔ)
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 حمدٍ أَ  بنَ ا يا وُ ما ام متَ  وقد نمتَ         

 (1)المصائبُ  نكَ البغي مِ  بأىلِ  ت  وحم                                 

الشاعرُالسابؽُعفُمعاييرُالعتابُالشفيؼُالمشفوعُُيكشؼُالاستفياـُفيُنص ُ
الفعؿُالذيُُفُ ماُأيُ لاسُِ,ُوُتابنيةُالعُِفيُبُُِاستغراقاًُُبيمزةُالاستفياـُالتيُمنحتُالشاعرَُ

ُمنحَُالشاعرُاستعممو ُالمؤدُ ُوعم دهُُُ,ودلالياًُُموسيقياًُُشكلاًُُالنص ُُ)تيجر( بُبالموـ
ُ,عميوُوُِوخوفُُِلوُُُوُِمفُحبُ ُوُُممدوحَُبُعاتُِالشاعرُيُُُلأفُ ُمشروطُبالرتبة؛والاستنكارُال

ُأعُِ ُلوُأرثاًُُأىؿَُُفُ مماً أىؿُُتُأفُ ثبُِيُُُريخُُوالتاُ,)كرسيُالخلافة(ُكبيراًُُالممدوحُتركوا
ُيُُ ُلـ ُالبغي ُمنؾ ُفالشاعرُُإلاُ صبيـ ُنصُ ُُالمصائب, ُمجموعةٍُُرك زَُُوُِفي مفُُعمى

ُوىيُالإرثُُ ُُالأخلاقيُُُّالدلالاتُالحميدة ُالتيُُريخٌُوتاالكبير, ُوالبسالة مفُالشجاعة
ُر(.الاستفياـ)أتيجُُُأسموبُلعتابُالشاعرُالشفيؼُعفُطريؽُأصبحتُموضوعاًُ

ُ

 

                             

 

                                                           

,ُٗٔػػُُٓٔ/ُٜٙٔ,ُٕٗ/ُٛ٘ٔ):ومفُالابياتُالشعريةُالتيُوردُبياُالاستفياـُماُيميُ.٘٘ٔػػُُٗ٘ٔالديواف:ُُ(ٔ)
ُٛػػُٚ/ُٕٕٗ,ُ٘ػػُُٗ/ُٕٙٔ,ُٗ/ُٕٗٔ,ُٖٔ/ُٕٛٓ,ُٕ/ُٜٚٔ,ُٜٕػػُُٕٛ/ُٙٛٔ,ُٖٖ/ٜٚٔ,ُٓٚػػُُٙٙ/ُٕٚٔ

ُ.ٖٕ/ُٕٗٙ,ُٙٔػػ
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 المبحث الثبني

 التقديم والتأخيرأسلوة  

 :  توطئة

وىوُُ،التقديـُوالتأخيرُمفُالأساليبُالبلاغيةُالأصيمةُفيُلغةُالعربُدُُّأسموبُُعَُيُُ
ُالمعاني، ُمباحثُعمـ ُأساسيةؿُمثُ يُُُحيثُأحد ُالدلالةُركيزة ُويُظْيِرُأثرَُفيُتوليد ُهُُ،

والغوصُُ،ـُبزماـُالمفرداتُالمغويةالتيُتتحكُ ُالتخييميةُبراعةُالشاعرُوقدرتوُُُالبلاغيُّ
ُ.هُِلاُبشعرُِنفعُِياُمُُمتمقُ ُلالاتُفنيةُتضمفُلمباثُ لتوليدُدَُُ؛عميقاُفيُبنيةُالمغة

ُعمىُميارةُالأديبُونبوغُُِوىوُخيارٌُ دراكُُِوُِيدؿُّ ُ،العميؽُلأسرارُالمغةُالعربيةُوُِوا 
ُتمنحُُ ُالمعتادُالخروجَُُوُُالتي ُُ،عف ُغير ُقصيدة ُبناء ُطريؽ ُعف ُمقي دةوالانزياح

مؽُالدىشةُالشعريةُوصناعةُمفُأجؿُخَُُ؛والرتبةُالنحويةُالاستعماؿُالمغويُالأصميب
ُالطبيعة ُفوؽ ُبالشعر ُيرقى ُالذي ُإالجماؿ ُالقوؿ ُالصحيح ُومف ُالتقديـُُفُ ، أسموب

ُإشبُِوالتأخيرُيُُ والخمخمةُفيُُمفُالارتباؾُالتيُتخمؽُنوعاًُالظواىرُالطبيعيةُُىحدو
الشاعرُالرائيُ،ُفيفيُوعيُالمتمقُ ُرباؾَُيصنعُىذاُالإُالجميؿُُُوكذلؾُالشعرُُُ،السكوف

ُالمُُُيرفضُاليدوءَُ ُسَُييمُِالعاـ ُيُُبؽ؛ُلأفُ فُفيما ُالمخالفة ئُعفُغرضُما،ُنبُِ))مجرد
ُإلىُكممةٍُُوأفُ  ُالتفاتُالسامع ُيكوفُتوجيو ُالغرضُقد مفُالكمماتُعفُطريؽُُىذا

ُىذ ُاإبراز ُإبرازاًُه ُيتحقُ ُلكممة ُفالكمماتُُُتأثيرٌُؽُعنو ُلياُُما، ُالترتيبُيكوف المختمفة
ُوأفُ  ُمختمؼ، ُتأثيراتٌُُمعنى ُليا ُيكوف ُالترتيب ُالمختمفة ترفدُُ(ٔ)((مختمفةُالمعاني

ُالشعرية.ُُعالَُـمَُُيوُباستمرارٍُفُعميقةُتضخُُُّفنيةٍُُبرؤيةٍُُرهُُبمعافٍُجماليةُوتؤطُ ُالنص ُ

ُتقدـ ُاستعمالُأفُ ؾُدرُِنُُُمما ُعند ُوالتأخيرُأسموبَُُوُِالشاعر طمؽُمفُينُالتقديـ
ُياُفيُالنصُبمعنىُأفُ وترتيبُُِوُِأوُاللاوعيُالتيُتتحكـُفيُانتقاءاتُُِ،منطقةُاللاشعور

                                                           

 .ٖٕٔ:ُـٜٓٛٔالقاىرة،ُُ،دُالحكيـُراضي،ُمكتبةُالخانجينظريةُالمغةُفيُالنقدُالعربي،ُد.ُعبُ(ٔ)
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ُعمىُ ُعرضيا ُفي ُالراغب ُالمتكمـ ُلدى ُالنفسية ُالعوامؿ ُمف ُلمزيج الأمر))موكوؿ
ُكالرغبةالمتمقُ  ُأُي، ُالسامع، ُذىف ُمف ُالخبر ُتقديـ ُتشويقُِفي ُتعجيؿُلمخبُوُِو ُأو ر،
غيرُأنّوُمفُُ.(ٔ)وُلاُيزوؿُعفُخاطره((أنُ ُوُِأوُإييامُِ،ُبتقديـُذكرهُِبالمسندُإليوُُوُِتُِمسرُ 

ُمفُالإشارة ُالفكرةُليسُكؿُُُّإلىُأن وُُُالانصاؼُالنقديُلابد ُليذه ُالنصوصُتخضع
ُالنصوصالنقدية ُمفُىذه ُفعَددٌ ُبلاُوالتأخيرُُُيأتيُالتقديُُـُ؛ ُأوُُ،جدوىُجماليةُفييا

أسموبياًُفيُفشلًاُىذهُالفكرةُفيُالنصوصُُعمىُزجُ ُدُُّالإصرارُُعَُويُُُبؿُ،ؽانزياحُخلا ُ
ُ ُالإبداعي ُلأنُ ُمعرفياًُالتوظيؼ ُالنقد؛ ُمستوى ُثراءَُعمى ُتقتؿ ُكؿُ دمُ النصُوتُُُيا ُر

ُوتُُ ُفيو، ُالعطاء ُالناقدَُإمكانات ُالنصوصُتأويلاًُُوُُوتمنعُُُكب ؿ ُتأويؿ ،ُ(ٕ)إبداعياًُُمف
طُتوسُ جُولاُينجرؼُمعُإغواءاتُالنصُبؿُيلاُيخضعُلسمطةُالمنيُالمبدعُُُفالناقدُُ
ُوالنصُمنطقةًُ ُالمنيج ُبيف ُمنطقةُُُ،وسطى ُالتجاربَُُوىي ُيمنح ُما ُوىذا ُالتخييؿ
ُُالاختلاؼ.ُصفةَُُالنقديةَُ

ُالشاعرُُ ُأفاد ُُأسموبيةُمفُرويُُّالذُُُّوقد ُوالتأخير ُالتقديـ ُنصُ تقانة ُوُِفيُصناعة
تنزاحُعفُالمعتادُُلغويةٍُُبصياغاتٍُُهُِىذاُالأسموبُفيُرفدُُِوُأدرؾُأىميةَُلأنُ ُ؛الشعريُ 

ُنصُ  ُتسو ر ُشعرية ُذروة ُمساراتُ،جماليةٍُُبيالةٍُُوُُلبموغ ُعف ُيبتغيياُُوتبمغ دلالية
ُ)مفُالبسيط(:،ُكماُفيُقولووُِفيُنصوصُُِالشاعرُُ

ُمبتيُُِمتَُقُُُمُذُُْكُُمُْوالمُُ ُجُُياُميديُّ
ُرُُفتخُِومُُُمسرورٌُُوالمنعُُُوالشرعُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُفاطمةُبنَُاُياُنورٌُُولمخلافةُِ
ُُ(3)داُالنظرُُالعُُِفيياُعمىُرغمُُِحارُُيَُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           

 .ٕ٘ٔ:ُنظريةُالمغةُفيُالنقدُالعربيُُ(ٔ)
ُالفارض،ُينظر:ُ(ٕ) ُبف ُعمر ُأسموبية،ُشعر ُاضافُصادؽرمُدراسة ،ُ ُلمكتاب، ُالعامة ُالمصرية القاىرة،ُلييأة

 .ُ٘ٔٔ:ُـٜٜٛٔ

 .ٓٚالديواف:ُُ(ٖ)
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والمُمْؾُُ):المبتدأُعفُالخبرُفيُقولوُفيياُفصؿَُُخبريةٍُُبجممةٍُُوُُنصُ ُالشاعرُُُيبتدأ
ُمبتيجُ( ُميديُّ ُيا ُقُمتَ ُانتقؿَُُمُذْ ُقولُُِثـ ُإلى ُذلؾ ُمسرورٌُ):وُِبعد ُوالمنعُ ُوالشرعُ

ُفيُممدوحُِومفتخرُُ ُيجمع ُفيو بذلؾُعفُُرَُعبُّليُُُ؛يمافُوالقداسةبالإُدَُسدُ المُُُصفةَُُوُِ(
ُأخلاؽُالممدوحُورُمُُسُُ ُالنصُيُُُ،فعتوُِو ُفيُُظُتقديَُـحَُموفيُالبيتُالثانيُمف الخبر

ُيا):قولو ُنورٌ ُفاطمةَ(اُولمخلافةِ ُبفَ ُالشرعُ، ُلمفيوـ ُالعياني ُالوجود ُإلى ُانتقؿ إذ
ُفالخميفةُُُوُِبتوصيفُِ ُوُُمدارُُُالخلافةُبالنور، فُ السمطةُالحاكمية، ُمفردةَُُالشاعرُتقديَُـُا 

لاُوُ،يُياُفيُذىفُالمتمقُ جاءُمفُأجؿُتثبيتُُِ"نور"عمىُالمبتدأُُ-وىيُخبرُ-"الخلافة"ُ
ُزَُونافع،ُوعزُ ُترمزُإلىُكؿُماُىوُجميؿُوساٍُـُ"نور"ُبصفةُجميمةياُوُأردفَُسيماُأنُ 

ُممُالخلافةَُُىذه ُالطاىرة،ُدوحوُِبانتساب ُالعموية ُالدوحة ُأعمفَُُإلى ُالانحراؼَُُفقد
ُبالفتوة؛ُ ُوالممتمئة ُبالانتصار ُالمنتشية ُالشاعر ُنفسية ُعف ُالجممة ُبناء التركيبيُفي

رُالداخميُحُعفُالتوتُّفصُِتوظيؼُأسموبُالتقديـُوالتأخيرُفيُالصناعةُالشعريةُيُُُلأفُ 
ُلازُِالمُُ ُالمتمقُ مُ مُُِ،الشاعرُشخصيةَُـ ُمف ُيتطمب ُالنصُأفُا ُاستقباؿ ُلحظة ُفي ي

ُ.(ٔ)التػأويميةُوُِحسبُقدرتُِبُوُِرُفيُذىنُِيحدسُىذاُالتوتُّ

ُمعظُُـ ُتصطبغ ُالتقديُوتكاد ُأساليب ُبطابع ُوالتأخير ُواللاـ ُفيُالاىتماـ، فت
ُيُُُبذاتوُُِؽَُالشاعرُان وُييتـُبالممكياتُسواءُتعمُ ُوصنصُّ ـُماُقدُ أوُبالآخر،ُوفيُنصٍّ
ُ(:)مفُالطويؿقولوعمىُالعوارضُالتيُترتبطُبياُُالذاتُُُكوُُتتممُ 

ُوساعةٍُُوقتٍُُلُ كُُُمُْليكُُإُُِحنُُّأَُ

ُوعويلُُُيماُتنقضُوليُزفرةٌُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُتيرَُبُْ,ُوعَُالمنامُُِوَُمُْحُُُتُْفَُوعينيُجَُ

ُتسيلُُُفيُالخدودُُِودموعاًُُدماًُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           

 ُ.ُٙٓٔ:ـٜٜٓٔ،ُٔالدارُالبيضاء،ُط،ُدارُتوبقاؿ،ُظر:ُمجيوؿُالبياف،ُد.ُمحمدُمفتاحينُ(ٔ)
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ُمُُليكُُإُُِشوقاًُُمتُُُّإنُُْولاُعجبٌُ

ُ(1)وجميلُُُقبميُعروةٌُُماتَُُدُْقَُفَُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُمحَُيُُ ُظ ُالشاعرُالسابؽُالنصفي ُأط رَُُ(أَحفُُّ)ُحميميٍُُّبفعؿٍُُوُُنصُ ُيستيؿُُُّأف 
ُممتدُ ُعداًُبُُُمنحتوُُُطافحةٍُُبشعريةٍُُالنص ُ ُفيُالزمف)إنسانياً ُوقتٍُوساعةٍ(اً ُوأثبتَُُكُؿ 

التاليُُوُُوقولُُُ،(وليُزفرةٌُماُتنقضيُوعويؿُُ)ُوُِعمىُأحبابُِالحزفُتواليةُبمُُُىذهُالديمومةَُ
ُوعَبْرَتي،ُدماًُُ)وعينيُجَفَتُْحُمْوَُ:مفُالأسىُالمتواليةَُُالذيُيكث ؼُىذهُالعلاقةَُ المناِـ

ُتسيؿُُ ُالخدودِ ُفي ُأفُ لاحَُفالمُُُ(ودموعاً ُوالتأخيرُأفادَُُالشاعرَُُظ ُالتقديـ ُأسموب ُمف
ُقولو ُفي ُالخبر ُقدـ ُزفرةٌ(:عندما ُالمبتدأُ)ولي ُأرادَُلأنُ ُ؛عمى ُالمتمقُ ُو ُبشكمَُمف يوُي

ُتخومياًُُلياُموقعاًُحُصبُِىاُفيُالجممةُليُُرَُالداخميُوالخارجيُأفُيسمعُىذهُالزفرةُفأخُ 
ُوكرُ فيُذىنوُُِبعيداًُُيستقرُُّ ُفيُقولوعمىُصاحبُُِالحاؿَُُوُِفيُتقديمُُِالأمرَُُرَُ، )ولاُ:يا

ُـ(جَُعَُ ُشوقاًُإِليكُ ُإليكـُشوقاًُُفأصؿُُُبٌُإفُْمتُّ ُوُُزُذاتيتَُعزُ وُأرادُأفُيُُلأنُ ُ؛(الكلاـُ)متُّ
ُأك دَُ ُفيُأغمبُأبياتُِالتي ُالنصُالسابؽُوُِىا ُليُفي ، ُعبرتي()أحفُّ ُوعيني، ُإذ،زفرة،

فيُبدايةُالكلاـ،ُأوُُوُُالذاتُعفُطريؽُتقديـُماُيخصُُُّنممسُفيُىذاُالنصُتكثيؼَُ
ُولعُتاخيرهُِ ىُإلىُأدُ ُصافياًُُذاتياًُُاًُنصُ ُنشئَُبذلؾُأفُيُُُأرادَُُوُُمُ لتحقيؽُغايةُجمالية،

ُوتضخُُّ ُالتعبيرية ُالوظيفة ُبوصفُِمُِبروز ُالمتكمـ ُضمير ُطريؽ ُعف ُالنص ُفي ُوُِيا
ُلغوياًُ دَُ(ٕ)شخصياًُُالضميرُالأبرزُفيُالتعبيرُعفُالذاتُتعبيراً ُالفرديةَُُ،ُوعض  ُىذه

ُُإلىُبإحالتوُِ ُالعُُالشعراء ُذَُذرييف ُنصُ رَكَُُالذيف ُنياية ُفي ُوجميؿ(وُِىـ فُعمُِليُُُ؛)عروة
صِنوهُُىُغرارالعذريُعمُالشاعر))ُلأفُ ُ؛المختمفةُعفُالآخريفُالشاعرُعفُفردانيتوُِ

ُ ُالحؽ، ُذاتوُواعٍُالمؤمف ُنفي ُمف ُيحممو ُيريدلما :ُُ ُالدنياالمؤمف ُتشدّهُُعبور التي

                                                           

 .ٚٛالديواف:ُُ(ٔ)
 .ُٚٚ:ـٜٜٙٔالقاىرة،ُ،ُدارُالنشرُلمجامعات،ُنصُالقصصي،ُد.ُعبدُالرحيـُالكرديينظر:ُالراويُوالُ(ٕ)
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ُالعذ ُويرى ُذاتوإلييا، ُحبو ُموضوع ُمتجاوزاً ُنفسو ُالذُُّالفُ،(ٔ)((ري ُيُُشاعر غناُبمُ رويّ
ُنصُ عَُُرسالةًُ ُيَُأنُ ُالشعريُ ُوُِبر ُيُُو ُمف ُسبيؿ ُفي ُغُِفنى ُعمى ُفيُحب ُالعذرييف رار

ُيـ.بُ حُُ

ذا ُيتممُ نُ فيماُسبؽُفإُكوُِاعتمدُعمىُتقديـُتممُُّكافُالشاعرُُُوا  ؾُوُييتـُبتقديـُما
ُ()مفُالطويؿُ:يالحسُ ُحبيبتوُُِواصفاًُجماؿَُالآخرُ)الأنثى(ُفيقوؿُ

ُبيجةًُُبيىُمنُالشمسُِأَُُلياُطمعةٌُ

ُأسيلُُُالرياضُُِوخدٌُّحوىُزىرَُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُرىالثُ ُيستممُُُرختوُُإذاُأُعرٌُوشَُ

ُكحيلُُُينُِقمتَُالمُُُمريضُُُفٌُرُْوطَُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُأغيدٌُُالرئمُأتمعُُُيدٌُكجيدُِوجُِ

ُكالجمانُُِوثغرٌُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ ُُ(2)صقيلُُُنقيٌّ

ُفسعىُإلىُتمثيؿُذلؾُالجماؿُبأبياتٍُُ،ايُ سُ ؾُحُِدرَُالجماؿُيُُُفُ أُوُِفيُنصُ ُالشاعرُُُأدرؾَُ
ذاُكانتوُِلقصيدتُُِموضوعاًُُيُلحبيبتوُِسُ تجعؿُمفُالوجودُالحُُِشعريةٍُ أصبحتُُقدُوُُحبيبتُُُ،ُوا 

الماديُإلىُوجودُجماليُُهُِحتُفيُنقؿُىذاُالجماؿُمفُوجودُِأفمُفالقصيدةُُُ،لمجماؿُعاًُجمَُمَُ
ُفيُبُِ ُالنص؛ ُنستجيبُلمَعَُُالأمرُالذيُجَُنية ُالموضوعُالواقعيُبأساليبُأُخَرنا ُمغايرةٍُُيذا

                                                           

ُالُ(ٔ) ُالعربي، ُالغزؿ ُلبيبسوسيولوجيا ُالطاىر ُالعذريُنموذجاً، ُشعر ُتر: ُلمترجمة،ُ،ؤلؼمال، ُالعربية ُالمنظمة
 .ُٜٚ:ُُـٜٕٓٓ،ُٔ،ُطبيروت

 .ُٛٛالديواف:ُُ(ٕ)
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ُُلأفُ ُ؛(ٔ)يسُ للإدراؾُالحُِ ُييمناُالفعؿ ُما ُالخارجية الجمالي))يعزؿُمفُمجموعُالوقائع
ُ.(ٕ)ُيستبقيُمفُأفؽُوجودناُذلؾُالجانبُالمحدودُالذيُيفيدنا((ُوُُلأنُ ُ؛أو

ُقمناوضُ تُُشعريةُُبصورٍُُوُُنصُ ُالشاعرُُُاستيؿُ ُوقد ُسابقاًُحُما ُطمعة،ُوخدُه )ليا
(ُاالجممة)ليُوَُبُْشُُِالخبرَُُُـَدُ قَُُ،ُفالشاعرُُيد،ُوثغرُنقيُكالجمافُصقيؿ(يدُكجُِحوى،ُوجُِ

ُالمبتدأ)طمعة( ُعمى ُتثبيتَُلأنُ ُ؛وجوبا ُيبتغي ُحبيبتُِىُُُو ُمتمقُ ُوُِوية ُذىف ُضمفُفي يو
ُمتمقُ ُدٌُوىوُمتأكُ ُ،يالتاريخيُوالنصُ ُسياقوُِ ُأفرغَُُيوُِمفُعيد ُوقد ُالموصوفة، ُبحبيبتو

ُالبشريُوكأنُ سُ مواصفاتُحُُِالشاعرُُ ُالوجو ُتنتميُإلىُدائرة ُالقوؿَُية ُيريد ُإيُبو ُفُ :
عُالبشريُأماـُالكائناتُعنوافُالتواضُُُوُِدُفيُالوجوُبوصفُِيتجسُ يُسُ جماؿُالمرأةُالحُِ
الدخوؿُىُيقبمواُبالخروجُمفُالحيوانيةُوُالإنسُللإنسُحتُىبةُُُالوجوُُوُالتيُمفُجنسنا،ُ
ُ.(ٖ)فيُدائرةُالإنسانية

كيةُالآخرُالماديُالذيُىوُشبوُممؾُوُومفُأسموبيةُالتقديـُماُيتعمؽُبممُُُُ
ُقولو:)مفُالطويؿ(

ُوقعةٍُُفيُكلُ ُمنُالأغمادُُِلينُ ُُ
ُأفولُُُالكماةُُِطموعٌ,ُوفيُىامُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُِ

ُضرباًُمَُُكَُمضىُمنُسيوفُِأَُُكَُلسانُُُُ
ُالمواتُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ ُفمولُُُيُماُبينُ ــــــوىن 
نُ ُُ ُوبدرهُُُالزمانُُِياُشمسَُُكَُوا 

ُعبدٌُوالعزيزُُـــلكُالُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ ُ(4)ذليلُُُحرُّ
                                                           

،ُالدارُالمصريةُالمبنانية،ُالقاىرة،ُلجماؿُالظاىراتية،ُد.ُسعيدُتوفيؽينظر:ُالخبرةُالجمالية،ُدراسةُفيُفمسفةُاُ(ٔ)
 .ُٖٖٚ:ـُٕ٘ٔٓ،ُٔط
 .٘ٔالقاىرة،ُ)د.ت(:ُ،ُمكتبةُمصر،ُفكرُالمعاصر،ُد.ُزكرياُإبراىيـفمسفةُالففُفيُالُ(ٕ)
ُبيروت،ضفاؼ،ُ،ُمنشوراتُوُالمجروح،ُأسئمةُاليويةُفيُالفمسفةُالمعاصرة،ُفتحيُالمسكينيطينظر:ُالكوجيُ(ٖ)

 .ُٕ٘ٗ:ـٖٕٔٓ،ُٔطالجزائر،ُمنشوراتُالاختلاؼ،ُ
 .ٜٔالديواف:ُُ(ٗ)
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مفُُالشاعرُُُفَُمكُ فيُشخصيةُالخميفةُالذيُتَُُمدحيُ ُنص ُُوُُأنُ ُيتضحُمفُالنص
نيةُالنصُفيُبُُِهُِفيُالذاكرةُعفُطريؽُتخميدُُِدتوُُموُبأشرؼُالأوسمةُالتيُخمُ أفُيسُِ

ُالنصُأُحُُالمترشُ ُالشعري،ُفالممدوحُُ ؼُوصَُتُُُأخلاقيةًُُوُأيقونةًُأُ،قدوةًُُبحَُصعفُىذا
ُؽ.مُُسفُالخُُحُُوُبالشجاعةُوالإكراـُوالضيافةُ

ُالػػػػنص ُُتيُمنحَػػػػالتػػػػالأسػػػػموبيُُبمعبػػػػةُالانزيػػػػاحُبيػػػػتُالأوؿُيبػػػػدأُالشػػػػاعرُُلومنػػػذُا
ُإذُاسػتنفرَُُبأسموبُالتقػديـُوالتػأخير،ُحافؿٌُُفيُالمعنى،ُفالنصُُُّممموساًُُوتفجيراًُُاًُتضادُ 

ُجماليػةٍُُبمغػةٍُُمسػبوؾٍُُشػعريٍُُّبيفُبناءُنصٍُُّفيُصراعٍُُودخؿَُُوُالإبداعيةمتَُخيُ مُُُالشاعرُُ
ينبػعُالتقديـُوالتأخيرُُأسموبُاعتمادخيارُالشاعرُفيُُعمىُالتقديـُوالتأخير،ُإفُ ُقائمةٍُ

عػادةُترتيػالُبالصػناعةُالشػعريةُالقائمػةُعمػىُوُِمفُاىتمامِػ بُتحويػؿُفػيُبنيػةُالجممػة،ُوا 
فػيُُإلػىُحػدُمػاُـتسػيُِفُ،(ٔ)وتراكيبياُعمىُنحوُيػرتبطُأسػموبياًُوفكريػاًُبالمنشػئُيامفردات

ُعمػىُإعػادةُإنتػاجُُوُِ،ُعفُطريؽُاستقبالُِيُيختبرُعبقريةُالشاعرجعؿُالمتمقُ  الػذيُيقػوـ
ات،ُمػػفُالموضػػوعُإلػػىُالػػذُؿُالػػنص ُحػػوُ القرائيػػةُالتػػيُتُُُوُِفػػيُمنظومتػِػُهُِتمريػػرُُِمػػفالأثػػرُ
ُ.(ٕ)فيُالأثرُكناًُيُرُُصبحُفيوُالمتمقُ يُفيُالوقتُالذيُيُُممكاُلممتمقُ ُيكوفُالأثرُُُحينئذٍُ

ُقولو ُأفوؿُُ):ففي ُالكماةِ ُىاِـ ُوفي ُطموعٌ، ُوقعةٍ، ُكؿ  ُفي ُالأغمادِ ُمف (ُليف 
)السيؼُأوُالسيوؼ(ُ:السياؽُالمغويُوىيُمةُمحذوفةُمفىناُعفُقيمةُمتخيُ ُوالحديثُُ
(ُووَُُعنياُالشاعرُُُالتيُعب رَُ ُبػفَُصَُبػ)ليف  ُمشاركاتُفيُُُ،)الطموعُوالأفوؿ(يف  والدليؿُ؛ف 

ُموجوداتٌُآثارَُُأفُ  ُويحسبُلمشاعرُىف  ُالكماة، ُىاـ ُبيفُُىذهُفي ُالجميمة الاستعارة
ُونُ لاُسيماُأوُُ،تنويرياًُُإشراقياًُُودوراًُُطبيعيةًُُحركةًُُالسيوؼَُُحَُنَُإذُمَُُ،)الطموعُوالأفوؿ(

ُمفُالدلالاتُالإيجابية،ُفضلاًُُصفاتُمفُموجودُيحمؿُاستعارَُ ُفُ عفُذلؾُأُكثيراً

                                                           

 .ُٕٔٚ:ُُـٕٓٔٓ،ُٕطُد.ُيوسؼُأبوُالعدوس،ُدارُالميسرة،ُعمّاف،،ُينظر:ُالأسموبيةُالرؤيةُوالتطبيؽُ(ٔ)

شكالياتُالمعنى،ُمفُالمعياريةُإلىُالانفتاحُ(ٕ) ،ُدارُالقرائيُالمتعدد،ُد.ُحبيبُمونسيُينظر:ُفمسفةُالقراءةُوا 
 .ُٕٕٔالغربُلمنشرُوالتوزيع،ُ)د.ت(ُ:
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الحقيقةُُياُػػُأيُالسيوؼُػػُصفةَُحَُنَُافُطموعياُوغيابياُمَُتوصيؼُالسيوؼُبالشمسُإبُ 
ُالوافر()مفُ:قولوتبييفُمقصدناُبُفناُفيسعُِالمتنبيُيُُُالحتمية،ُولعؿُ 

ُفيُالأفيامُِ ُ(1)شيءٌُُُُإذاُاحتاجُالنيارُُإلىُدليلُِوكيفُيصحُّ

ُالمواتيُُبػ)لسانُؾَُأَمضىُمفُسيوفِؾَُمضرباً،السابؽُُوُُثـُيردؼُالشاعرُقولَُ وىف 
ُفموؿُ( ُ،مفُصفاءُتمؾُالسيوؼمفُالسيوؼُعمىُالرغـُُالممدوحُأشدُُُّفمسافُُُماُبيف 
ُتشبيوٌُ ُعرُ يُُُوىو ُبعقمية ُوأسموبوُِفنا ُحُُاُالممدوح ُومتانة لتكتمؿُُالعقمية؛ُوُِتُِجُ لقوي

ُبقولو ُوبدرِهُ(الاستعارة ُالزمافِ ُشمسَ ُيا ن ؾ ُالاستعاريُُالشاعرُُُأَدَُُفبَُُ،:)وا  بالتمميح
يـُجماليةُقُِالتقديـُوالتأخيرُبمد ُىذهُالاستعاراتُبُُِأسموبُُُوانتيىُبالتصريح،ُوقدُساعدَُ

ُ ُ:فيُقولوُوذلؾإضافية ُليف  () ُلؾُالحرُّ ُأفوؿ، ُوليف  ُالشاعرُُُاستعرضَُُفقد،طموع،
ؿَُُ،رُعنوخبُِالتيُتُُُعفُطريؽُأدواتوُُِوُُوماىيتَُُوُِصفاتُممدوحُِ ُوُِصفاتُخصومُُِوأج 

ُ ُالممدوح ُفكاف ُالكلاـ ُنياية ُخصومُُأمُ ُ،لمكلاـُصدراًُفي ُذيمُُا ُفيـ ُواستطاعَُوُُيـ ،ُ
ُالتعارضُخَُُالشاعرُُ ُراًُعبُ مُُ،ُزهُعفُالآخريفميُ يُُُبوُُِخاصٍُُّأسموبٍُُؽَُمُْعفُطريؽُىذا
))مظيراًُخارجياًُلمعقؿ،ُُوُِالعقميُعفُطريؽُالأسموبُبوصفُُِوُِعفُمنطقُُِمؤك دةبصورةُ

ُ.ُ(ٕ)فيُالنظرُإلىُالأشياءُتنجـُعفُرؤيةُخاصة((ُجوىريةًُُأوُطريقةًُ

ـُميتماًُبماُفيقدُ ُيانفسُُِالقصيدةُمفُوُِفيُعرضُصفاتُممدوحُُِالشاعرُُستمرُوي
ُُُُُ)مفُالطويؿُ(:يقوؿُالآخروفُمفُعطاياُيمتمكو

ُللهُضاربٌُواُالممكُُِحسامُُُوأنتَُُُ

ُوطبولُُُلوُُُوقاتٌُبُُُكَُوغيرُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           

ُ.ُٕٜ/ٖبشرحُأبيُالبقاءُالعكبري:ُُالمتنبيلطيبُابيُأديوافُُُ(ٔ)
ُـٜٕٓٓالقاىرة،ُالمركزُالقوميُلمترجمة،ُُالخياؿُالأسموبُالحداثة،ُاختيارُوترجمةُوتقديـ:ُد.ُجابرُعصفور،ُ(ٕ)
 .ٜٛٔػػُُٜٚٔ:
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ُساعةٍُُفيُكلُ ُفيُمغناكَُُولموفدُُُِ

ُقفولُُُوالُِبالنُ ُومنوُُُنزولٌُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُر باسُالجنائبُُُعطاياكَُُأقلُُُُّ

ُوحجولُُُرٌُوضاحةٌُرَُلياُغُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُدائماًُُبالشكوىُولمخيلُُِفممعيسُُُِ

ُ(1)ُوصييلُُُ,لياُحنينٌُولاُراثٍُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُالشاعرَُقد ـي فيُمدحُُيبالغَُلفظة)لموفد(ُعمىُالمبتدأ)نزوؿ(ُلُُِوُِفيُنصُ ُمحظُأف 
فُُْصاحبوُِ ُالضيافةُوشرؼُُُكرُُـُالغايةَُُلأفُ ُعميوُفيُبدايةُالجممة؛ُالوافدَُُؿَُعَُجَُُحتىُوا 

ُحاًُممَُحُالنصُمَُنُْفيُمَُُلاليُبيف)النزوؿُوالقفوؿ(ُدوراًُضُالدُ ىُالتعارُُالاخلاؽ،ُوقدُأدُ 
ُنشعرُحركياًُوُُدرامياًُ وُيـُالنفسية،ُإنُ يـُوتجمياتُِطابُِبحركةُالوافديفُوأصواتُخُُِجعمنا
ُشيديٍُّمَُُدراميٍُُّجوٍُُّؽُِمُْبةُالأطراؼُفيُسبيؿُخَُلالاتُالمتجاذُِدُالدُ فيدُمفُتعاضُُيُُُنص ُ

العالـُوفيُالوقتُُعي فُحدودَُالدرامي))يُُُـُفيُتصويرُحركيةُالنصُالشعري؛ُلأفُ سيُِيُُ
قدُُاًُأوضاعثيرُفيناُيُُُوُُنُ ،ُإذاتوُُِفيُحدُ ُّـٍُيُِمُُُعٍُضُْؽُوَُمُْاُبخَُيستحوذُعمىُانتباىنُُِوُِنفسُِ
ُ.(ٕ)و((عنرُتتطوُ 

ُُأقؿُُّوفيُقولو:) ُسعطاياؾَ ُوضُ الجنائبُ ُغُرَرٌ ُليا با، ُوحجوؿُُر  ُُ(احةٌ نمحظُأف 
ُ ُغررٌ( ُ)ليا ُوَُجممة ُبقالبٍُُتمَُسَُالخبرية ُإلىُُالعطايا ُوالنورُالذيُيعود مفُالضياء

ىاُرُِتأخُُُّرُفيرَُالغُُُلأفُ ُ؛مميىاُفيُالبناءُالجُُتأخيرُُُوُُقَُالممدوحُلاُإلىُالعطايا،ُوىذاُحقُ 
ُسُُِمتقَنَُُ ُالسابؽُإلىُموقعٍُجازيُمفُموقعُِوُالمعنىُالمَُأُ،الاستعارةُرُ معيا ُجديدٍُُيا

                                                           

ُ.ٕٜالديواف:ُُ(ٔ)
ُدبميو.ُدوسف،ُترُالدراميةُ(ٕ) بغداد،ُموسوعةُالمصطمحُدارُالرشيدُلمنشر،ُُ:ُعبدُالواحدُلؤلؤة،والدرامي،ُش.

 .ُُٖ٘:ـٜٔٛٔالنقدي،ُ
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ُالبيتُُ ُأم ا ُدائماً،ُفمُِمفُالنص)ُالأخيرُُُيرفؿُبالنيايةُوالحسـ. معيسُِبالشكوىُولمخيؿِ
ُفالأصؿُُ ُوصييؿُ( ُليا ُراثٍ ُولا ُفمُِفيو)ُحنيفٌ ُولمخيؿ ُبالشكوى، ُصييؿٌُمعيسُحنيف

عممناُماُالنحويةُالصحيحةُيُُُإلىُقاعدتوُُِالنص ُُرجاعَُإُأفُ ُظحَُنمُ،ُإذراثُلو(ُولاُدائماًُ
ُ ُالتقديـ ُدورٍُُوالتأخيرلأسموب ُتُُُمف ُانزياحات ُصنع ُالنص ُؤىُ في ُإلىُُؿ لمدخوؿ

ُالمتمقُ سيكولوج ُأية ُعمى ُالوفادة ُطريؽ ُعف ُفائدةَُي ُفلا ُالشعرية، ُالكلاـُُعتاب مف
ُلُ؛الإنشائي ُالشاعرُُذلؾ ُممتزُُِبأساليبُبلاغيةُيتسم ح ُالعربيغير ُالنحو ُبقواعد ُمة

مفُُكرُلـُيطأىاُأحدٌُعمىُمستوىُالترتيبُلتيديوُتمؾُالأساليبُإلىُمناطؽُجماليةُبُِ
ُ بوساطةُأسموبُُ،يحمدُعميياُشعريةًُُذروةًُُالسابؽُُِوُِفيُوصفُُِالشاعرُُُبمغَُُفقدقبؿ،

ُالذيُمَُ ُوالتأخير ُبُُدلالاتُالُحَُنَُالتقديـ ُعفُطريؽُالتخييؿُإشراقاًُُأكثرَُُعداًُالشعرية ،
ُوُِيسعىُعفُطريقُُِ،(ٔ)إعادةُصياغةُالحقيقةُأوُتشكيمياُتشكيلًاُجمالياًُمؤثراًُُوُِبوصفُِ

يُيُدوراًُفيُتغييرُسموؾُالمتمقُ ؤدُ يُويُُةُالجماليةُفيُنفسُالمتمقُ إلىُإثارةُالمذُ ُالشاعرُُ
ُإلىُمستوياتُوجوديةُلاُيدركياُالإنسافُغيرُالمبدع،ُحينماُينجحُالشاعرُُُوتنبييوُِ
ُفيُعلاقاتٍُفيُاستعماؿُالكمماتُوادخالُُِأسموبياًُ ُطاقتَُفجُ تُُُسياقيةٍُُغويةٍُلُيا ياُرُفييا

ُيحائية.الإ

ُمرعايةُوالاىتماـ،ُفضلًاُعفُتييئةلُخيرتأأسموبُالتقديـُوالػُيستعمؿُالشاعرُُقدُوُ
ُ)مفُالرجز(:فيقوؿُالخبرؼُعمىُالمحكوـُعميوُبالتعرُُّيُالمتمقُ 

ُ

ُبُْيَُولَُُوماءٌُُىاُزىرٌُدُ فيُخَُُُُُ

ُبُْرَُوضَُُخمرٌُُبُِوفيُلماىاُالعذُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُْ

                                                           

د.ُأُلفتُكماؿُالروبيّ،ُدارُالتنويرُ،ُينظر:ُنظريةُالشعرُعندُالفلاسفةُالمسمميفُمفُالكنديُحتىُابفُرشدُ(ٔ)
 .ُٚٔٔ:ُُـٕٚٓٓلمنشرُوالتوزيع،ُبيروت،ُ
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ُبُْبَُوحَُُوطمعٌُُرطبٌُُولؤلؤٌُُُُُُ

ُبُْبَُياُوالمُ نُْمُُِإذاُتناغىُالعقدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ(1)انُ ىاُوحَُرُِصُْخَُُدُُعُْرَُُلَُجَُمْجَُُُُُُُُُُُُُُُُ

الناجـُعفُتقديـُالخبرُشبوُالجممةُ)فيُخدىا،ُوفيُلماىى(ُُالواقعُيةَُسُ حُُِفُ إ
ُوأوصافُُِلأفُ ؛ُالمجازيُتسبؽُالتصويرَُُعمىُالمبتدأُ)زىر،ُخمر( ُُوُِالعلاقةُبيفُالخد 

ُلممستقبُِفكافُلابُُُبالخيالي،ُمةُتمزجُالواقعَُتخيُ علاقةُمُُ ُالموصوؼَُُىُالأمرَُأفُيتمقُ ُؿد 
ُوالممى( ُبوُُِ،)الخد  ُالممتصقة ُالجمالية ُمكوناتيا ُذلؾ ُبعد ُيأتي ُوىذاثـ ُوُُقَُحقُ ُماُ،

ُأفادَُُأسموبُُ ُالذي ُوالتأخير ُالشاعرُُُالتقديـ ُنصُ ُمنو ُنسيج ُصناعة وكافُُ،وُِفي
الأسموبُُأىميةَُُستشعرَُاُالشاعرَُُلكفُ ُ،بلاُتقديـُولاُتأخيرُىُالنصُُّبنَُبالإمكافُأفُيُُ

ُصناعةُِ ُفي ُناجمةٍُرائقٍُُموسيقيةٍُُنيةٍُبُُِالبلاغي ُعفُُة ُوالخبر ُالمبتدأ ُإزاحة عف
ُفيُالجممةُالعربية.ُييماُالجغرافيُ موقعُِ

ُالخبرُالمنطويُعمىُالتممُّولاُيُُ الجارةُُاللاُُـُمنحوُُؾُالذيُتغادرُالشاعرُتقديـ
ُأوُبذاتوُُِؽُبالآخرُالغائبسواءُتعمُ  سموبُالتقديـُأُجمؿَُمُُُيع ـُُالنمطُأفُ ،ُويكادُىذا

ُ(لطويؿ)مفُا:وأخلاقوُُظيراًُسماتوُِمُُُيمتدحُالخميفةَُُومنوُقولوُُوالتأخيرُلديو،ُ

ُبيُعمروأَُُعمروُفيُذكاءُُِبأسُُُلوُُ

ُرُ والحُُُدُِبُْالعَُُدُِيُ سَُُعميُ ُوفضلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُوعَدْلُُأَبيُحفصٍُوصدقُُأبيُبكرُِ

ُومعرِفَةُُالخَضْرُُِومُمكُُسميمانُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ىاديناُإلىُسُبُلُِالرُّشدُُُُُُُُُُُُُُُِ ُ(2)وسيرةُُ
                                                           

  .135الديوان:  (1)
 .147المصدر نفسه :  (2)
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ُنصُ ُوَُبشُُِالشاعرُُُوظ ؼَُ ُفي ُواستمرُ :بقولوُُِوُُنصُ ُبدأَُُفقدُوُِالجممة ُهُُتُبعدَُ)لو(
ُ"ٌُُـمقدُ ُىناؾُخبرٌُُجممةٍُُوفيُكؿُ ُ،المتواليةُتالمبتدآ ُبَُُ"جممةشبو ُوقد ُغَُمَُمحذوؼ،

ُممدوحوُالذيُانتقؿَُفيُُاًُمفُالإسراؼُوالتيويؿُوالمبالغةدُ فيُىذاُالنصُحَُُلشاعرُُا
ُالشاعرُُُوُُفَُصَُفبعدُأفُوَُُ،يةُالرفيعةاؼُالشخصياتُالتاريخصَُالبسيطُإلىُمَُُهزُُِِمفُحيُ 

بجانبُالخمفاءُالراشديف،ُثـُُعوضُِسُالمتمرتبةُالمقدُ إلىُمَُُبوُُِبالبأسُوالذكاءُانتقؿَُ
وأظفُُ،يامرغوبُفيُغيرُُِمبالغةٍُُفيُالمصطفى،ُيحمؿُسيرةَُُوُُممدوحُيرىُالشاعرُأفُ 

ُفُْفُأفُيتقدـُعمييـُمَُمكُِىؤلاءُالأعلاـُلاُيُُُلأفُ ُ؛التقديـُوالتأخيرُىناُغيرُصالحُأفُ 
ُلوُكافُعمىُمستوىُالبناءُالجُممي.حتىُُ،أناًُمنيـُشُىوُأقؿُُّ

ويستثيرُالذّرويُّمتمقيوُبتقديـُتمؾُالاخبارُالمتكونةُمفُأشباهُالجمؿ؛ُحتىُيشدهُ
:)مفُقولو،ُومنوُإلىُمتعمقاتيا،ُوىيُطريقةُأسموبيةُرائعةُفيُتنشيطُالتمقيُوادامتو

ُالطويؿُ(

ُحبيبُُُتَُمُْمِعَُُُنُْمُ ليُمُُِبرامةَُ

ُوطروبُُُقٌُؤاديُشيُ إليوُفُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُعامرٍُُبُِعشُُِنُْمُُِالغربيُُّوبالجانبُِ

ُبيبُُرَُُينُِقمتَُالمُُُكحيلُُُغزالٌُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُهُُودُُدُُاُخُُ,ُأمُ ضدادُِحوىُحوىُالأوأَُ

ُ(1)ييبُُلَُُنتانُِجُْاُالوَُمُ ,ُوأفماءٌُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           

،ُٜٗػُُٛٗ/ُٗٔٔ،ُٔٗػػُُٓٗ/ُٖٔٔ،ُٕٗػُُُٖٕالبيتُ/ٕٔٔ:ُينظرُومفُالأبياتُالأخرىُ.ٜٓٔ:ُُديوافالُ(ٔ)
/ُٕٔ٘،ُٕٓ/ُٜٕٕ،ُٗٔ/ُٕٕٔ،ُُ٘/ُ٘ٛٔ،ُٚٔ/ُٕٛٔ،ُٖٔ/ُٓٚٔ،ُُ،ٛٗػُُٙٗ/ُٓٙٔ،ُُٕٔػػُٔٔ/ُٕٓٔ
ُ.ٖٓ/ُٕٚٚ،ُٓٙ/ُٕٗٚ،ُٜٖ/ُٕ٘ٙ،ُُُٖٔػػػُٖٓ/ُٕ٘٘،ُٔٚ



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المستوى التركيبي :الفصل الثبني

 92 

فيُالشاعرُُذىفَُُؿَُغَُشَُُياُمكاناًُبوصفُُِالتيُملأتُالديوافَُإلىُرامةُُالشاعرُُيعودُ
مفُُوُانتقؿَُلأنُ ُ؛متوُِخيُ أصبحُىذاُالمكافُمفُالأمكنةُالأثيرةُفيُمُُُوقدُأكثرُقصائده،

ُذيُوصؼُِ ُحُُِمكافٍ ُمكافٍُسُ وجود ُإلى ُنقطةٍُُمزروعٍُُي ُأعمؽ ُلاشعورُُفي مف
وُحوىُفيُلحظةُماُمفُالتاريخُلأنُ ُ؛الشاعرُحُمعوُُالَُصَُتَُُأليؼٌُُمكافٌُُفيوُالشاعر،

ُالتقديـُوالتأخيرُوسيمةًُُأسموبَُُالشاعرُُُجعؿَُُوُِ،ُوفيُالوقتُنفسُِياالتيُيصفُوُُحبيبتَُ
ُؿَُعَُجَُُُ،)ليُحبيب(ُو)إليوُفؤادي(:لبموغُأعمىُمستوىُمفُالتوصيؼُالجمالي،ُفقولو

عمىُمستوىُُهُِوفؤادُُِوُِمفُأجؿُأفُيعادؿُبيفُحبيبُُِريفمؤخُ ُمبتدأيفُوالفؤادَُُالحبيبَُ
ُوالتأخيرُبوصفوُِ ُمفُتقانةُأسموبُالتقديـ ُمفيداً ُيسعىُدائماًُُالقيمةُالحقيقية، ُأسموباً

ُالنحويُالمغوي ُقائمةًُُجديدةًُُعلاقاتٍُُاعنيُبدلاًُُليخمؽَُُ؛نحوُتفكيؾُعلاقاتُالنظاـ
ُيُرغبةًُحُالمتمقُ نُْمفُأجؿُمَُُدـُالالتزاـُالحرفيُبقواعدُالمغة؛عمىُالتجاوزُوالتجاورُوع

ياً،ُرُالتأويلاتُالمشروعةُأدبتكاثُُيُإلىُفيُالنصُعفُطريؽُتبادؿُالمواقعُالذيُيؤدُ 
ُ ُالشاعر ُاستعماؿ ُعف ُخمخؿَُُأسموبَُالناجمة ُالذي ُوالتأخير ُالمغويُ ُالنظاَُـُالتقديـ

ُالانحراؼُورغبةًُُ؛الطبيعيُ  ُعف ُالاختلاؼُعمُ ُبحثاً ُمعتادٌُفي ُىو ُالمغة،ُا فيُُفي
تُوالمعادلةُ))كسرُالثباتُوالتزمُُّفيُالأساسيةُوُُتكمفُوظيفتُُُسبيؿُبناءُجوىرُشعري

مكانيةُخَُدُِالوحيدةُلتفسيرُالظاىرةُوالانتقاؿُإلىُتعدُُّ ُؽُمستوياتمُْيةُجوانبُالظاىرةُوا 
ُفييا((ُأخرى ُالمستوياتُأفُُْ،(ٔ)جديدة ُالشعرُكينونةًَُُُـسيُِتُُُويُمكِفُليذهِ ُفيُإعطاء

يةُيف،ُوتحافظُعمىُصدؽُالتجربةُالشعريةُالمتشظُ المتمقُ دُالأذواؽُعندُتستجيبُلتعدُُّ
ُُالةُعمىُأسموبُالشاعر.ُُنيةُالنصُالدُ فيُبُِ

                                                           

 .ُٜٔٔ:ـٕٗٓٓ،ُٔبغداد،ُطُ،يةُالعامةالشؤوفُالثقافخزعؿُالماجدي،ُدارُالكتابُالأوؿ،ُُالعقؿُالشعري،ُ(ٔ)
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 المبحث الثبلث

 الفصل والوصلأسلوة 

 : توطئة   

ُبأدكاتُعىُييُ ُالشاعر ُالتيُترفد ُأسمكبُالفصؿُكالكصؿُمفُالتقاناتُالأسمكبية دُّ

عمىُالانزياحُعفُأنظمةُالجيازُالنحكمُالعربي,ُفيُسبيؿُإنتاجُُفائقةنُُقدرةنُُويُتمنحيُ
أسمكبُالفصؿُكالكصؿُُنصُشعرمُعميؽُالدلالةُذمُمستكياتُدلاليةُمتعددة؛ُلأفُ 

ُفيُتشكيؿُالييُسيًُييُ ُلمنصكصُكيزيدُمفُتألُّـ ُالبلاغية ُيممكويُكية ُبما مفُإمكانيةُُقيا

ُحركؼُالمعانيُالتيُيمنحيُ ُبكساطة ُالكلاـ ُأجزاء ُعمىُشد ُتعتمد ُالسياؽُأسمكبية يا
ُ.ُ(ُ)ةياُالمفظيةُالمعتادعُمفُدلالتًُكسُ ييُُجديدةُكتشكيلانُُالمغكمُكالقرائفُالمفظيةُأبعادانُ

ُالفصؿُكالكصؿُفيُالدراساتُالأسمكبيةُ كلاُيخفىُعمىُالباحثُالمبيبُأىمية
ُكالكممات ُالجمؿ ُبيف ُالرابطة ُالأكاصر ُتفكيؾ ُعمى ُتشتغؿ ُالتي لمخركجُُ؛الأدبية

سعيُالشاعرُإلىُُلأفُ ُ؛مؿُالتيُتربطُبطريقةُمغايرةبنتيجةُمنطقيةُتختمؼُعفُالجيُ
كتوُالأدبيةُبكصفياُالفاعؿُمىُاعتدادُالشاعرُبمىُفصحُعفُييُُوًُفيُنصُ الفصؿُكالكصؿُ

ُالرئيسُفيُصناعةُالجممةُالشعريةُالمحم مةُبالدلالاتُالمكتنزة,ُكىذاُماُدفعُالباحثىُ
الأسمكبيُإلى))تتبعُخكاصُتراكيبُالكلاـُفيُالإفادةُكماُيتصؿُبياُمفُالاستحساف,ُ

ُ,(ِ)الحاؿُذكره((ُيضتالخطأُفيُتطبيؽُالكلاـُعمىُماُيقليحترزُالكقكؼُعميياُمفُ

                                                           

الفكرُلمطباعةُكالنشرُالسكرُالمدنية,ُدراسةُبلاغيةُكأسمكبية,ُد.ُعيكدُعبدُالكاحدُعبدُالصاحب,ُدارُُينظر:ُ(ُ)
 .ُٖٔ:ُـُٗٗٗ,ُُطُالأردف,كالتكزيع,ُ

(ُِ ُالأفعاؿُالكلاميٌُالعرب,ُدراسةُتداكليٌُالتداكليةُعندُالعمماءُ( سانيُالعربي,ُد.ُمسعكدُةُفيُالتراثُالمٌُةُلظاىرة
 .ْٗ:ُـََِٓ,ُُطُبيركت,ةُلمطباعةُكالنشر,ُ,ُدارُالطميعصحراكم
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وُن إُُ:نتُتقكؿُفيوأمفُعمكـُالبلاغةُُعموـُُفٍُبقكلو:ُ))ماُمًُُوعنُالجرجانيُرىُلذلؾُعبُ 

ُُ.(ُ)كأصعب((ُكأدؽٌُُإلاُكعمـُىذاُالبابُأغمضُكأخفىُ,ُكدقيؽُصعبغامضٌُُيٌُفًُخىُ

ُالأسمكبُييُُكالسببُفيُذلؾُأف ُالقالاحتماؿُُؼُظاىرةىُكثىذا ُالمعنى ائمةُفي
ُأفُ لاكُعمىُمنيجُالتأكيؿُالفني,ُ ُ))اعتمادُمعانيُالنحكُمعيارانُُدالجرجانيُيؤكُسيما

ُتعدُُّوُمتعدُ لأنُ ُ؛قيمةُالأشعارُكفصكؿُالخطابُلاُيؤكؿُإلىُنمذجةُالكلاـُيميزٌُ دُد
ُقابمةُ ُفركعيا ُلكف ُالأقكاؿ, ُلإجراء ُكأصكؿ ُأحكاـ ُالنحكية ُفالمعاني ُلو المستعمميف

ُ.(ِ)دكماُلمتزيُّد((

ُالأسمكبُكعرُ ُكقدُكقؼىُ العمـُبمكاضعُُ:وبأنُ ُفكهيُالنحكيكفُكالبلاغيكفُعمىُىذا
عندُعدـُُوًُ,ُأكُتركًُكيفيةُإتباعُحرؼُالعطؼُفيُمكاضعالعطؼُأكُالاستئناؼ,ُإلىُ

ُإليو ُفُ,(ّ)الحاجة ُالجمؿُىكالكصؿ ُبيف ُُ,العطؼ ُفيك ُالفصؿ ُتأما العطؼُرؾ
العطؼُفيُالكلاـُىكُإشراؾُفيُالحكـُُلأفُ ُ؛جماليةُفيُالحالتيفُأسمكبيةُلأسباب
ُفضلاُعفُذلؾُىكُتكزيعُعادؿُلممعنىُعمىُمصاديؽُمختمفةُيجمعياُخيطهُُ,النحكم

ُمفُالتكأميةُالخفية.

ُاستعماؿًُ ُحالة ُفإنُ ُأسمكبىُُالشاعرًُُكفي ُالشعرم ُبنائو ُفي ُكالكصؿ وُالفصؿ
عفُطريؽُالعطؼُالذمُ,ُأدبيُمتماسؾُكمنسجـُكمترابطُنسقيانُُيسعىُنحكُبناءُنص ُ

ُأؽُأكاصرُتعاضيُيخم ُبيفُمككناتُالنص, ُتمؾُعضُ كُعفُطريؽُالفصؿُالذمُييُد د
ُمختمفةُعفُالكصؿالأ ُيصبحُالفصؿُبيفُنسيجُالكلاـُ,كاصرُلكفُبطريقة ىكُُإذ

                                                           

ُالإعجازُ(ُ) ُدلائؿ ُالقاىر ُعبد ُمكتبةُُ,ىػ(ُْٕ)تالجرجانيٌُ, ُمنشكرات ُرضا, ُرشيد ُمحمد ُكتعميؽ: تحقيؽ
 .ُِّ:ُـَُٔٗ,ُٔكمطبعةُمحمدُعميُصبيحُكأكلاده,ُط

معانيُالنحكُكمعانيُالبلاغةُفيُكتبُعبدُالقاىرُالجرجاني,ُأحمدُالجكة,ُضمفُكتابُعبدُالقاىرُالجرجانيُُ(ِ)
ُكآخركف ُالخبك ُمحمد ُتنسيؽ: ُندكة, ُتكنس,ُأعماؿ ُجامعةُصفاقس, ُالإنسانية, ُالآدابُكالعمكـ ُمنشكراتُكمية ,

 .ّٗ:ُـُُٖٗٗ
(ّ)ُُ ُالكىابُالنكيرم)تُنيايةُالأربُفيُفنكفُالأدب,ُشيابُالديفُينظر: ُبفُعبد ُد.ُّّٕأحمد ُتحقيؽ: ق(,
 .َٕ/ُٕ:ُـََِْبيركت,ُفيدُقميحة,ُدارُالكتبُالعممية,ُم
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ُاستقلاليةىُمنحًُُمفُغيرُنحكيةنُُالجمؿُاستقلاليةنُُمنحيُ ُعفُالمعنىُالنحكمُالمتكلُ ُيا د

ُُُُُُُيا.كيةُكمُ مؿُالنحدُالجيُتعاضيُ

ُنصكصُالشاعرُالذركمُ كُ مفُالإفادةُمفُتقانةُأسمكبُالفصؿُكالكصؿُُلـُتخؿي
,ُإذُيمتمؾُلممنظكمةُالشعريةُجماليُمفُرفدًُُالأسمكبيةيُُرهُىذهُالتقانةيُكفُ لماُتيُُ؛البلاغي
فُيمنحياُلأجؿُأُ؛لالاتُإلىُأبعدُمكقعُتخكميالقدرةُعمىُترحيؿُالدسمكبُىذاُالأ

ُبيُ ُحيازةوُُجديدانُُبستمكلكجيانُإعدان ُمف ُيخمك ُالطريؽىُميُ ُأسمكبيةوُُلا ُليبمغىُُدت ُلمشاعر
ُ.كمتطكرةُحديثةنُُجماليةنُُبكساطتياُمقاماتوُ

سيـُفيُكشؼُتيُُبيانيةنُُيضاحيةنُإُيانُكظيفةنُالفصؿُكالكصؿُمؤدُ ُكيحضرُأسمكبيُ
ُإبداعيةوُُبمغةوُُمخاطبانُالطبيعةىُُركمُ ذُُّلمُفيُنص ُكُُمنفصمة,ُياُبطريقةوُمًُالصكرةُبؿُكرسٍُ

ُ)مفُالطكيؿ(ُ:قكلو

 ميم  تح وبِ نُ الجَ  سيماتِ لا يا نُ أَ    

 مولُ حُ  يبِ ذَ بالعُ  ن  لى مَ سلامي إ                              

 نين  إ واللِ  عبِ الش   ىلِ ولي لأوقُ    

ُ(ُ)ميلُ عَ  الفؤادِ  ب  بكم صَ  عميدٌ                                 

ُمفيكمانُ ُالنص ُىذا ُفي ُالشاعر ُىيمفىُُاستدعى ُالشعراءُُطالما ُذىنية عمى
ُالطبيعةىُُحيفىُالمبدعيفُ ُفقكليُُأمانةىُُيحم مكف ُالرسائؿ, يةُالافتتاحُفيُجممتوًُُويُإيصاؿ

ُ(ألا)ُرُعفُالعتابُكالمكـخبًُييُُسابؽوُُمحكيُ حيؿُإلىُتيُياُلكنُ ُبماُقبمياُقطعتُالصمةىُ

عفُطريؽُصيغةُفعؿُُعميياُالنقؿىُُطىُكشرىُُ,حمؿُالرسالةبُالنسماتًُُالشاعريُُفقدُأمرىُ

                                                           

(ُ)ُُ ُالعيذيبٕٖالديكاف: ُكأنُ مىُفيُرًُُبمدةهُُ:. ُكالش عب: بيد, ُزى ُينظر:وُشعبُحاجرعُمفُأعماؿُمدينة المصدرُُ,
ييعمدُمفُجكانبوُبالكسائد,ُكىكُالشخصُشديدُ,ُكالعميد:ُالمريضُلاُيستطيعُالجمكسُمفُمرضوُحتىُٕٖ:ُنفسو

 )عمد,ُصب(.مادتيُُ:المشتاؽ,ُينظر:ُلسافُالعربُ:ُالعاشؽُبُُّالحزف,ُكالصُ 
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ُقيُالأمر)تحمُ  ُأفادىُُ,كلي(مي, ُالكصؿُالشاعريُُكقد ُتقانة بالعطؼُعفُُالأسمكبيةُمف
ُحرؼ ُأسيىـُُ)الكاك(ُطريؽ ُربطًُُالذم ُطريؽ ُالنصُعف ُإنتاجية ُالفعميفُُوًُفي بيف

ُكقكلي( ُالكصؿيُُمنحىُُحيثُ,)تحممي ُالشعرُُمعقكلانُُتجسيمانُُالنسيماتًُُىذا ُبنية في

ُكأخرجىُ ُأنطكلكجي ُمستكل ُإلى ُالكجكدية ُحياديتيا ُمف ُيمنحويُيا عمىُُالقدرةىُُآخر
ُكالأالتحمُُّ ُإنُ ؿ ُالنقؿ, ُفي ُبناءهُمانة ُتىُُقائهـُُجماليُ ُو ُمحاكاة ُبكصفناُسرُُّعمى نا

ُشديدةُ ُالمحاكاة ُكانت ُإذا ُكبخاصة ُبإحساسيا, ُنمتذ ُلا ُالتي متمقيف))للأشياء
ُلًُ(ُ)الاستقصاء(( ُكميُ. ُكمعتاد ُيكمي ُىك ُحًُدرىُما ُفتمنحيُسُ ؾ ُكظيفةنُُويُيا ُ,جديدةنُُبذلؾ

ُأدكاتُجديدةُفيُتشكيؿُالكاقع.ُُوًُـُفيُتشكيؿُالنصُعفُطريؽُامتلاكًُسيًُتيُ

ُالتباعيُُوًُفيُنصُ ُالشاعريُُكاستثمرىُ )سلاميُإلىُ:فيُقكلوُالنصيُدُالجغرافيىذا
ُحمكؿ( ُبالعذيب ُص):كقكلوُ,مف ُفكضعىُب ُعميؿ( ُبالعذيبُُبوىُشًُُالفؤاد الجممة

ُأفُ ُكأظفُُُّ,(دالكلاـُ)صبُعميؿُالفؤاُكأصؿيُُ,كالمضاؼُاليوُفي)صبُالفؤادُعميؿ(
ُعفُُالمبتدأكسطىُبيفُُبوُالجممةُككذلؾُالمضاؼُإليوُإلىُمنطقةوُنقؿُشًُ كالخبرُينّـُ
ُُكأسمكبيةُفيُنفسيةُالشاعرُرغبةوُ ُآؿُإليوُالأُالتأكيدىُتركـ فيكُُ,مريُعمىُنياياتُما

ُعندهيُُمكؿهُحيُ ُالميعاد ُأرض ُقمبوُفي ُفي ُجعؿىُُ,كعميؿ ُالمكقعُُالخبرىُُإذ ُىذا في
ُتيُالاستراتيجيُلًُ يُكيمقيوُفيُدكامةُالنياياتُمفُمكقعُتخكميُيصدـُالمتمقُ ))موُمثُ ما
رُالحؿُيعم ؽُكيؤخُ ُالحفاظُعمىُمتعةُالقراءةُفإفُ ُ؛ُلأفُالنصُإذاُأرادىُالدلالةُالجمالية

ُممكف إلىُُوًُيُعفُطريؽُتشكيقًُؽُالمتعةُعندُالمتمقُ مٍُفيُسبيؿُخىُُ(ِ)((إلىُأبعدُحد 

ُؽىُسكاءُأتعمُ ُالعبكرُؿُمرحمةىُمثُ النيايةُالتيُتتمتعُبمكقعُاستراتيجيُحدكدم,ُفييُتيُ

                                                           

 .َُّنظريةُالشعرُعندُالفلاسفةُالمسمميفُمفُالكندمُحتىُابفُرشد:ُُ(ُ)
جدة,ُالنادمُالثقافي,ُُمجمةُنكافذ,ُ)بحث(,فيُإنشائيةُالفكاتحُالنصية,ُأندركُلنجك,ُتر:ُسعادُإدريسُتبيغ,ُ(ِ)

 .ُّْ:ـُٖٗٗ
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ُتبثُّرُالنصُبمؤطُ كتيُُ,القارئُبالمبدعُأـُالأمريُ ُضًُلتيُُويُداخمىُُويُا المعانيُُمفيءُعددان
ُالنص ُ.(ُ)اللائذةُفيُتخكـ

ُتكثيرُُالشاعرُكيستمرُُّ ُفي ُمنو ُالإفادة ُبغية ُالكصؿ؛ ُأسمكب ُتكظيؼ في
ُُ)مفُالطكيؿُ(ُ:فيُقكلوُديُجًُمثمماُنىُُالمفاىيـُالتيُتعكدُإلىُكاحدوُ

 وِ فضمِ  شارَ ع  مِ  رضِ الأ  مموكُ  رومُ تَ   

 بيلُ سَ  ليوِ ما إ شيءٌ  وذلكَ                                     

 غىفي الوَ  ني  ي  دَ الر   ز  ىَ  ن  مَ  ل  وما كُ   

ُ(ِ)ولُ حُ فُ  الرجالِ  ولا كل   اعٌ جَ شُ                                   

ُ

ُالنصُطاقتىُُالشاعريُُاستنزؼىُ ُىذا ُخىُُالشعريةىُُويُفي ُسبيؿ ُنص ُمٍُفي شعرمُُؽ

ثلاثُمراتُُرىُعفُطريؽُحرؼُالعطؼ)الكاك(ُالذمُتكرُ ُالأسمكبيةُتقانةُالكصؿُهيُديُيُ شتيُ

مفُُالشاعريُُداءُالشعرم,ُكأفادىُعمىُمستكلُالأُكبيرةهُُكىيُنسبةهُُ,شعريفُمفُالفيُبيتىُ
ُالردينيُفيُ:التفريؽُأكُالفصؿُعمىُمستكلُالكجكدُالمفظيُفيُقكلو )كماُكؿُمفُىز 

ُشجاعُكما ُفحكؿ(ُالكغى, ُالرجاؿ ُفصؿىُُ,كؿ ُالمبتدُإذ ُبيف ُكالخبر ُطكيمةوُُبجممةوُأ
ُالمفظُالأكؿُمفُعجزُنسبيانُ ُىك ُليككفُالخبر)شجاع( ُالردينيُفيُالكغى( )مفُىز 

ُالتأكيدىُالبيتُالثاني؛ُلأنُ  ُأكُلفظانُسائغانُُزائفانُُدعاءنُاالشجاعةُليستُُأفُ ُعمىُوُيريد
رىُُ,لمجميع ُالمفظُمتمكُ الخبرىُُفأخ  ُحتىُيبقىُصدلُىذا ُمفُذىفُ)شجاع( المتمقيُنان

ُممكف ُحد  ُأقصى ُإلى ُيخمك ُكلا ُالشاعر, ُنزكع ُمف ُصناعةُالأسمكبيُالبيت ُنحك
                                                           

,ُد.ُشاديةُشقركش,ُ(ُ) ُالبكحُلمشاعرُعبدُاللهُالعشي  ُينظر:ُسيميائيةُالخطابُالشعرم,ُقراءةُفيُديكافُمقاـ
 .ُٗٔ:ـََُِعماف,ُالكتبُالحديثُلمنشرُكالتكزيع,ُعالـُ

(ِ)ُُ ُإنُ َُٗػػػػػػُٖٗالديكاف: ُقيؿ: ُامرأة, ُالرمحُمنسكبُإلىُريدينة ُىك دينيٌ: ُالرُّ ُيقكمافُ. ُكانا , ُالس ميىرم  ُامرأة يا
ُ)ردف,ُكغى(.مادتيُُ:الرماح,ُكالكغى:ُالحرب,ُينظر:ُلسافُالعرب
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ُمىُ ُأك ُتجربتًُُمفيدانُُدارجوُُؿوُثىُحكمة ُمنحتويُُوًُمف ُالتي ُشعريةنُُمكضكعاتوُُالإنسانية

ُالشاعريُصاغىُ ُنزكعوُُجماليةوُُبمغةوُُيا ُميُُذات ُعفُُزانُعزُ فمسفي, ُالكصؿ ُبأسمكب ذلؾ
ُالعطؼُالمتكالي ُلغكيانُيفرضُتلاحيُُأسمكبانُُبكصفوًُُ,طريؽ ُالنصُمان ُمستكل ُ,عمى

إيرادُالمعنىُالحسفُُ))فيُالأسمكبيُعفُغرضُالشاعرُالناجمةيُُتكشؼُعنوُالدلالةيُ
فيُُقادحانُُالمحفُبصفةُالفصاحةُكالبلاغة,ُكليذاُلـُيكفُفًُيٍفًُُصىُفيُالمفظُالحسفُالمتُ 

بالكيافُالداخميُالنفسيُُالمعنىُمرتبطةنُبيذاُُالشعريةيُُحُالمغةيُصبًُفتيُُ,(ُ)حسفُالكلاـ((
ُ.(ِ)غيرُالمشاعةُدُكالخصكصيةياُالجماليةُالقائمةُعمىُالتفرُُّعمىُدلالتًُُظةنُكمحافًُ

دُؿُمفُمجرُ وُيتحكُ تماـُالصكرةُككأنُ يانُكظيفةُإأسمكبُالكصؿُمؤدُ ُيُدكريُكيأت
,ُممزكجةهُُلكافهُياُأكأنُ ُتظيرُالمكحةيُُبفقدهًُُ؛ُإذرسـُبوُالمكحةإلىُلكفُتيُُعطؼوُُحرؼًُ

ُيمزجيُن إُ ُبطريقةوُو ُلكف ُفاصلانُُيا ُالأتجعؿ ُيقكؿُُبيف ُاكتماليا ُفي ُكتكاصؿ لكاف
ُ)مفُالطكيؿ(ُ:الشاعر

 وِ جمُ ورَ  صيبِ الخَ  ازانَ جَ  انُ سَ ر  وفُ    

ن   وا لحربٍ د  عُ  ن  إ ونَ زيدُ يَ                                واد  شَ  وا 

 قِبائلٌ  جازِ الحِ  لِ ى  أ ن  مِ  لَ اتَ وقَ    

 دُ ي  و فَ رجِ عمى سِ  م  يُ ن  تى مِ الفَ  كأن                               

 ومن  غير من  سم يتُ كم من قبيمةٍ    

 أجابت  وجاءت  ليسَ يحصرىا العَد                              

 
                                                           

ُالدٌُُالمثؿُالسائرُفيُأدبُالكاتبُكالشاعر,ُ(ُ) ُد.ُأحمدُُق(,ّٕٔ)تُالأثيرُبفُيفُضياء قدموُكعمؽُعميو:
 .ْٗ/ُ)د.ت(:ُُ,ُد.ُبدكمُطبانةُ,ُدارُنيضةُمصر,ُالقاىرة,ُالحكفي

ُالعربي)ُ(ِ) ُالخطابُالنقدم ُفي ُالشعرية ُالمغة ُالترُُينظر: ُمبارؾُد.ُ(,ةاثُكالمعاصرُتلازـ ُرضا دارُُ,محمد
 .ُِ:ُـُُّٗٗ,ُطُبغداد,ُ,الشؤكفُالثقافيةُالعامة
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 أطاعوا أَميرَ المؤمنينَ وناصروا   

دُ  وُ مِنَ السِّبطينِ طَاعَتإماماً                                      رُش 

      ............................... 

 باً ىوارِ  عامِ الن   دُ ب  م رُ يُ كأن   

 دُ ب  رُ  دٌ سُ ونحنُ عمى آثارىِِم  أُ                                   

 واحتى إذا رَأَ  بِ ر  غبوا في الحَ رَ  د  قَ لَ 

 دُ ى  يم زُ تُ بَ غ  وا ورَ ل  نا وَ تَ ن  سِ أ                                    

 وِ مِ س  ا د  ضِ  وُ ى قومَ م  وفر  وخَ 

دُ ر  قِ  فرةٍ ن  ضَ غَ  ثٍ ي  لَ  ن  مِ  كما فر                                  
(ُ)ُُ

مفُقبؿُالشاعرُالذمُُقطبُالديفُالميدمُميرلألمحظُفيُالنصُمدحانُصريحانُي

ُالمدحُبصكرةوُُكشؼىُ ُاعتمدىُُ,ميةوُرىُىىُُمتكاليةوُُىذا ُشعريةُُالشاعريُُإذ عمىُبناءُصكرة
فيُنيايةُُشعريةوُُإلىُذركةوُُمفُالأبياتُالشعريةُالتيُأكصمتويُُأنجزىاُبمجمكعةوُُ,رةمبكُ 

ُالمقطعُالشعرم.

المتكاصمةُالناجمةُعفُأسمكبُالكصؿُالبلاغيُُالأسمكبيةُالعطؼُكأسيمتُتقانةيُ
ُالنصُببنيتًُ ُتنكُُّوًُفيُنزكع ُمف ُعمىُالرغـ ُالمفيكـ ُتكحيد ُنحك ,ُوًُعُمصاديقًُالمغكية

كترتبطُالجممةُالأكلىُبماُُسابقةوُُشعريةوُُمؿوُحيؿُإلىُجيُالأكلىُتبدأُبالعطؼُكتيُُفالجممةيُ
ُتكرُ  ُالذم ُبالعطؼُنفسو ُمرةُأكثرىُُرىُبعدىا ُبزرعُُلالةنُدىُُ؛مف ُالشاعر ُقصدية عمى

ُكعمدىُُرُفيُالنص,الممدكحُمتغيُ ُـُأفُ ـُمتكىُ حتىُلاُيتكىُ ُحرؼُالعطؼُفيُجمموًُ

مفُالشجعافُُوًُفيُتكصيؼُأبناءُجمدتًُُعىُرىشُىُُحيفىُُوًُفيُنصُ ُكذلؾإلىُالفصؿُُالشاعريُ
                                                           

بٍد)الأكلى(ُجمعُأربدُكربداء,ُكىماُمفُالنٌُُُِالديكاف:ُُ(ُ) بدة:ُالغيبرة,ُكأسدُ.ُري عاـُماُكافُلكنوُكمكفُالر ماد,ُكالرُّ
ُ)ربد(.مادةُُ:ريبد:ُأمُغضاب,ُينظر:ُلسافُالعرب
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ُبذلؾُشعريةنُُخالقانُُ,)ُكأنيـُربدُالنعاـُىكاربا,ُكنحفُعمىُآثارىـُأسدُربد(:فيُقكلو
ُكىُُكأسمكبيةُجماليةنُ ُالذم ُالبلاغي ُالتشبيو ُطريؽ ُفيوُكؿُ ُىـُسىُعف ُبما مفُُطرؼ

ُبذلؾُجعؿىُ ُكىك ُتقانةنُُأسمكبىُُالصفات, ُدلالتًُُجماليةنُُالفصؿ ُوًُأسيمتُفيُتعضيد
ُالمركزيةُالتيُبث ياُفيُبنيةُالنص.

جاءُالبيتُفرسافُجازافُعفُطريؽُالكصؼُالمباشرُفُأحكاؿىُُالشاعريُُدىُرصىُُفقد

ُبقكلو:)كأفُ تُزىُعزُ الثانيُمفُالنصُلييُ ُكالإرادة منيـُعمىُسرجوُفيد(ُُىالفتُمؾُالقكة

ُكُففصؿىُ ُبشًُُفُ أبيفُاسـ ُمفُالجارُكالمجركركخبرىا ُالجممة الذمُُالخبرىُُليجعؿىُُبو
ُحالىُيصًُ ُخيكلًُؼ ُعمى ُبنيتًُيـ ُفي ُيحتضف ُالذم ُبالفيد ُكالرشاقةُُدلالةىُُوًُيـ القكة

ُالفتيافىُُعىُدفٍُُكعميوُفإفُ ُكالسرعة, ُلالاتوُمفُقكـُالشاعرُبدىُُالخبرُإلىُنيايةُالبيتُمد 
ُ.لكُبقيتُمفردةُالفيدُفيُحشكُالبيتُىذهُالذركةىُُياُأفُتبمغىُلـُيكفُبإمكانًُُإيجابيةنُ

ُفيُقكلوفيُاُككذلؾُفعؿىُ ُربد):لبيتُالذمُتلاه ُأسد ُكنحفُعمىُآثارىـ ُحيفىُ(
ُكفصىُالخبرىُُرىُأخُ  ُربد( ُلييُُويُمىُ)أسد ُ)نحف( ُالمبتدأ ُُرىُكرُ عف ُ,فيُالبيتُالسابؽُقالويُما

ُفيُصناعةًُُمفُمفيدانُ ُالمتضادة ُالسياقية ُالتقابؿُُقائمةوُُشعريةوُُمفارقةوُُالقرينة عمى
ُالنعاـ(ُ,(سدالأيُكُُ,النعاـ)بيفُالدلالي ُتركيب)ربد ُكاف ُييُُفإذا ُالمكفالذم ُإلى ُحيؿ
ُكييُلكنانُُبكصفوًُُالرمادم ُالالتزاـ ُبعدـ ُكالتيرُُّ))يتسـ ُكالرفض, ُبالمراكغة ُمفُكحي ب

ُالمسؤكليات(( ُييُ(ُ)جميع ُإذ ُالمتسمُ , ُالشاعر ُأعداء ُالصفاتُإلى ُىذه ُبحيؿ عدـُيف
ُالشاعرُمفُالشجعافُكالانيزاـُكضبابيةُالرؤية,ُفإفُ ُالمبالاةُكاللاجدكل )أسدُربد(ُقكـ

,ُكعفُطريؽُىذهُالصكرةُحكفُفرصةُللانقضاضُعمىُأعدائيـنأمُغضابُىياجُيم

ُأنتجىُ ُالضديف ُمف ُبمنزلةُأسمكبيانُُلانُتقابيُُالشاعريُُالمركبة ُعالـُُىك ُلكلكج مفاتيح

                                                           

ُ,ُطدمشؽ,ػُ,تمكزُلمطباعةُكالنشرُكالتكزيعدارُُ,ُد.ُضارمُمظيرُصالح,مفُأىؿُالتحقيؽزُدلالةُالمكفُفيُُ(ُ)
 .َّٖ:ُـَُُِ
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التقابؿُمفُالخصكبةُالبنائيةُكالتأكيميةُالتيُتفرضُعمىُالمتمقيُُبماُيحممويُُ,المعنى
شباعُالدلالاتُكظيفةىُ ُ.ُ(ُ)الربطُكالتنسيؽ,ُكمؿءُبياضاتُالنصُكا 

ُنصُ  ُالشاعر ُببيتوُكيختـ ُمىُُو ُمف ُيخمك ُلا ُالأعداءىُييُُزليىىُُظيروُشعرم ُديف
ُكخمُ :فيُقكلوُوًُقكمًُُأبناءُتراجيدمُمفبطكليُُكمكقؼوُ وُضدُاسمو,ُكماُىُقكمىُ)كفر 

ُقرد( ُليثُغضنفرة ُمف ُالشاعرُ,فر  ُتكظيؼ ُمشدُ بُالأسمكبيُفكاف ُ)ُديففعميف فر 
ُإلىُأقصىُسقؼوُُمُإلىُتكثيؼُالدلالةُلمكصكؿُبياكالتشديدُفيُالمفظُيؤدُ ُ,كخم ى(

ُكالحاف افُمفعلافُسمبيافُيسًُُأخرلُمفُناحيةوُُكىماُة,مممكفُمفُالمعانيُالمركزية

بيركبُُيـىزيمتىُُانيُشبُ ليركبُكالانكفاءُكالتنازؿ,ُميُكصاؼُمفُايماُبأبشعُالأمكصكفىُ
ُفقدُ,()مفُليثُغضنفرةُجممةىُُوًُبتكسيطًُُعفُالفعؿُالفاعؿىُُرىُكقدُأخُ ُ,القردُمفُالأسد

بؿُُ,فيُبنيةُالنصُالمغكيةُمكجكدانُُالفرارُليسُفرارانُُفُ ألمفاعؿُعمىُُالتأخيرىُىذاُُأك دىُ

ُ؛يسبقويُُهًُمفُعدكُ ُالفارُ ُفُ إقكؿُالُالشاعرُيريدُككأفُ ُ,بالحركةُحافؿهُُشعرمُ ُىكُمشيدهُ
ُىركبوًُُيـُسببيُنُ لأُ؛سكدُقبمومجيءُالأُالفاعؿُفيُالنيايةُكجعؿىُُ(القردبػػُ)لذلؾُجاءُ

ُ.كراءُفرائسياُالخائفةسكدُعمىُركضُالأُمبنيةنُُمتمكجةنُُيةنُنصُ ُكةنُبذلؾُحرُُؽىُفحقُ 

ذاُكافُالشاعرُاستعمؿُأسمكبُا وُفيُنُ لفصؿُكالكصؿُلرسـُلكحةُالمعركةُفإكا 
ُكعشؽُنكثةُكالطبيعةُكُآخرُيرسـُلكحةُالجماؿُكالأُمكضعوُ ماُفيُخباياىاُمفُحب 
ُ(مفُالطكيؿ)ُحرؼُالعطؼُفيقكؿ:ُفُيأتيُذلؾُبتفعيموًُكبيري

 حٌ وادِ غاني صَ الغواني في المَ  وتمكَ      
 اوبُ جَ تَ  تَ ب  غِ  ذُ ن  غاني مُ ليا بالأ                                  

 يان  كأ عٌ ج  سَ  شجارِ في الأ قِ ر  ولموُ      
ُ(ِ)بُ وادِ نَ  لاكَ ي عُ عمى شانِ  نساءٌ                                  

                                                           

ُالخطاب,ُ(ُ) ُالنصُكبلاغة ُتقابلات ُبازم,ُينظر: ُمحمد ُتقابمي, ُتأكيؿ ُناشركفُنحك ُلمعمكـ ُالعربية ُ,الدار
 .َُُ:ُـََُُِ,ُطُبيركت,

ُ.ُْٓالديكاف:ُُ(ِ)



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المستوى التركيبي :الفصل الثبني

 102 

ُالنصُرؤيةهُ ُىذا ُفي ُالكصؿيُمكقعيُُ,شمكليةهُُكلمشاعر ُالجمؿُُالأسمكبيُيا في

صيرتُأسمكبيةُُجذبوُُمفُطاقةًُُالشعريةُعفُطريؽُالعطؼُبحرؼُالكاكُبماُيممكويُ
ُمكجكداتُالنص)ُالغكاني,ُالكرؽ,ُالاشجار(ُفيُرؤيةُجماليةُكاحدة.

ُمفيدانُُحالةىُُالشاعريُُؼيُيصًُ ُكالحنيف ُالنصُُالكجد ُفي ُصارت ُمكجكدات مف
ُعمىُرؤيةُالشاعرُكرُُسيميائيةنُُإشاراتوُ زمفُعميؽُكأرضُأثيرةُُكحنينوُإلىغبتوُتدؿُّ
ُفيُلاُاستذكرىُُحيفىُُ,لديو ُالراقدة ُالبعيدة العميؽُُهًُشعكرًُُعفُطريؽُاستدعاءُالذاكرة

ُكالخبر)صكادح(ُت)كُُفيُقكلو ُبيفُالمبتدأ)تمؾُالغكاني( ُالذمُفصؿُفيو مؾُالغكاني(
ُالمعاني ُفي ُالجممة ُشبو ُالفصؿيُُفيدانُكميُُ,في ُكل دىا ُالتي ُالايحاء ُطاقة بيفُُمف

ُالنص ُُبستمكلكجيانُإُقفانُنيةُالشعرُمكُبأفُأعطىُلبًُُ,يفاكرىُالمتج ُ,كاخزةوُُلالاتوُبدىُُيرفد

حزفُكالشعكرُبالغربةُالُرُعفُك ـُعبُ تيُُسمعيةهُُ,ُكىيُصكرةهُالغكانيُصكادحىُُجعؿىُُحيفىُ
ُالتشكؽىُُزىُكعزُ ُمفُالشخصُالنادب,ُبُعنكةنُكالشكؽُالمتسرُ  بماُُ(لحماـا)برمزُُىذا

ُكداعةوُ ُمف ُبو ُقكلوُفةوُكألُينماز ُفصؿىُ:في ُفقد ُسجع( ُُ)كلمكرؽ ُالخبر كالمبتدأُبيف
الخبرُُجعؿىُكالصفةُكالمكصكؼ)ُنساءُعمىُشانيُعلاؾُنكادب(ُكىكُفيُالحالتيفُ

ُُ(صكادح) ُفيُسبيؿُالحصكؿُعمىُأكبرُتكثيؼُُ(نكادب)كالصفة ُالجممة فيُآخر

ُ.وًُيُالنصُكخارجًُيُفقُ التخكميُلممتمُالمكقعيُُدلاليُممكفُيمنحويُ

ُإسيًُالكصؿُميُُكيأتيُأسمكبيُ ُأي ما ُ,سياـُفيُتبيافُالمشاعرُالداخميةُلمشاعرمان
ُسرعافُُويُبحرؼُالعطؼُلكنُ ُشعكرهًُُيرسـُصكرةىُُفأخذىُ ينتقؿُإلىُأسمكبُالفصؿُما

ُشككاهُكألمويُكماُفيُقكلوُ )مفُُ:كألـُشديديفُبمكعةوُُكغربتوُكيستذكرُديارهُكىكُيبثُّ
ُالكامؿ(

 ماهُ حِ  ازلينَ وى والن  المِّ  كرُ ذِ      

 اهُ مَ رى عن ناظري وحَ الكَ  ذادَ                                 
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 مٍ دَ ن  وعَ  فيضُ يَ  مٍ نِ عِ  ن  مِ  والدمعُ      

 جراهُ ما أ ينِ في الخد   راهُ ج  أَ                                   

 وُ ميمُ صَ  الفراقِ  ن  مِ  ذابَ  والقمبُ      

 وحشاهُ  هُ أكبادُ  عت  ط  قَ وتَ                                      

 سرى ن  لم ا أَ  القبمي   والبارقُ      

 راهُ س  ي مَ , شاقنِ شِّفُ كَ يُ  ناً وى                                 

     ........................... 

 وحاجرٍ  يبِ ذَ العُ  لنا خبرَ  ح  رَ واش       

 ــواهُ ول ـِ  وِ قــــيقِ عَ وَ   رٍ ومحج                                    

 وُ شامُ وبَ  الوُ يَ وسَ  وُ ضالُ  ما     

ُ(ُ)اهُ ضَ غَ وَ  وُ اكُ رَ وأَ  وُ زامُ وخُ                                       

ُالنص ُىذا ُالاسترجاعُالشاعرُيستدعيُفي ُطريؽ ُتأتيُعف ُتقانة ))بكصفو
ُككنيا ُمف ُماُُأىميتيا ُالنفسي ُلممصطمح ُكفقا ُكتعادؿ ُالذات, ُتجربة ُحكؿ تتمحكر

ُانُكعددُوًُمفُالأمكنةُالأثيرةُفيُذىنُمجمكعةنُُ(ِ)يسمىُالاستبطافُأكُالتأمؿُالباطني((
الرتابةُُمفُصادروُُحركيُ ُكجكدمُ ُروُبجكىُالتيُكسمتُالنص ُُالمكجكداتُالطبيعيةُمف

ُالكلاسيكي ُكالبعد ,ُ نُُ,أسمكبيانُُوًُفيُتكظيفًُُالشاعريُُأفمحىُكقد الياءُُبذلؾُقافيةىُُمستغلا 
                                                           

(ُ)ُُ ُالعربُٖٔالديكاف: ُلساف ُينظر: ُبعينو, ُمكضع ُاسـ ُكمحجٌر: ُحاجر .:ُُ ُكالضالةمادة شجرُُ:)حجر(,
كالسياؿُبالفتح:ُشجرُسبطُالأغصافُعميوُشكؾُأبيضُأصكلوُأمثاؿُُ,َُِٗ/ِٗر:ُتاجُالعركس:ينظُدر,السُ 

ُ,َِ/ِٕالمصدرُنفسو:ُكالأراؾ:ُشجرُمعركؼُيستاؾُبو,ُينظر:ُ,َُْ/ِٗينظرُالمصدرُنفسو:ُ,ثناياُالعذارل
 .كالبشاـُكالخزامىُكالغضىُشجرُمعركؼُعندُالعرب

,ُُدمشؽ,ُطُربيةُلمدراساتُكالنشرُكالتكزيع,ُ,ُالمؤسسةُالعالزمفُفيُالركايةُالعربية,ُد.ُمياُحسفُالقصراكمُ(ِ)
 .ُِٗ:ُـََِْ
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ُالنص ُُتحركةالم ُسك رت ُالنصُُ,آسرُحزيفوُُتراجيدمُ ُعدوُببيُُالتي ُشحف ُطريؽ عف

ُ,(يفيضيُُمعُمفُعنوـُ)كالدُ ُ:فقكلوُفيُنيرُمفُالأسىُكالحرماف,ُليقذفويُُشعريةوُُلالةوُبدىُ

ُ)كالقمبُذابُ:بيفُالمبتدأُكالخبرُالجممةُالفعمية)يفيض(ُكقكلوُبأسمكبوُالشاعرُفصؿىُ
ُمتلاعبانُ ُكمفعكلو ُالفعؿ ُبيف ُصميمو( ُالفراؽ ُكنظامًُُمف ُالمغة ُبقكاعد ياُبذلؾ

,ُياياُكبنائًُفيُتشكيمًُكمُّياُُالبنياتيُُتعاضدتُشعريةوُُذركةوُُجؿُبمكغأمفُالإبستمكلكجيُ
ُأفُ ُالاسترجاعُالجماليُُويُسيككلكجيتىُُالشاعريُُفرغىُأكبعد ُُأخرلُإلىُجممةُانتقؿىُبيذا

ُعفتيُ ُيشارككُُرغبتوًُُعمف ُالذيف ُالآخريف ُقبؿ ُمف ىـُنبالمشاركة ُالأل ُفعؿُُويُنفسىُُو بيف
يسأؿُعفُأحكاؿُُالأسمكبيةُفيُىذهُالصيغةُولأنُ ُ؛(ُكالمفعكؿُبوُ)خبر(شرحٍُا)ُالأمر

)لنا(ُُالجممةُبويُطُبينيماُشًُليتكسُ ياُعفُالفعؿُكالفاعؿُلذلؾُفصمىُُ؛ىامكنةُالتيُذكرىُالأ
ُكأرادىُُ,لأمكنةُالدارسةىذهُاُكافُيجيؿُأحكاؿىُُوًُالشاعرُفيُلحظةُتماسُ ُالتيُتؤكدُأفُ 
لتمؾُُالعميؽُالمشكبُبدلالاتُالفقدُكاليأسُهيرُىُتصكُُُّينقؿُلوُويُن أُُفُيعيىُأُوًُمفُمخاطبًُ

ُماكف.الأ

ُ ُالنص ُُلمكصؿُأسمكبيةنُُإنشائيةنُُالشاعريُُؽىُحقُ كقد ُالتكتيُُانُمميئُجعمت رُبصكرة
إذُينزؿُالأخيرُمفُُ,التيُلغيرُالعاقؿُ(بما)ُذلؾُبالسؤاؿُفىُيُ وُبىُإنُ ُلاُسيماكُُ,كالرفض

ُالبدؿُمفُالمبدؿُمنو ُمنزلة ُالجكابُمفُالسؤاؿُأك ُمنزلة ناُفجعمىُُ,البيتُالذمُقبمو
ُتصكيري ُمستكل ُنبمغ ُأك ُالنصُقريبانُُانُنشيد ُحالةنُُ,مف فيماُُدةنُمتفرُ ُحركيةنُُيعيش

سقطُالأخيرُلينبكعُالشعرُالمىُُجراه,ُككأفُ فيُنيايةُمىُُويُاكتممتُدلالتيُُنص ُُويُبينيما,ُكأنُ 

ُُقدمة.بياتُالمتلألصدلُُخيرلبيتُالأصبحُالييُُ؛وُمفُألوـُعبتًُماُفيُجيُُأفرغىُ

ُتتحقُ كُ ُإلاُ لـ ُالشعرية ُىذه ُبكصفوًُؽ ُأسمكبُالكصؿ ُطريؽ زُعزُ ييُُأسمكبانُُُعف
ُيخمقيُُالدلالاتًُ ُإنسيابيةوُُويُبما ُبًُُ,شعرمُ ُجوُكتكاشيُُعاليةوُُمف ُمف ُيخمك ُمنطقيةوُُنيةوُلا
ُالنفسية.ُوًُاُفيُتجذيرُسيككلكجيةُالشاعرُكدكافعًُيمُ ميُُأفردتُلممكافُدكرانُُشعريةوُ
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ُالشاعُ ُصنعكيصؼ ُجماؿ ُالصكرةُُر ُرسـ ُكيكمؿ ُالدار ُكلاسيما الإنساف,
ُ(مفُالمنسرح):ُفيقكؿشراؽُمفُفيوُاليةُبحلاكةُكاُ الجم

 بٍ رَ طَ  ن  مِ  صونِ الغُ  فوقَ  قُ ر  والوُ    

 لِ جَ في زَ  ارُ زَ واليَ  ساجعةٌ                                  

 ةٌ لَ وَ ل  وَ  طيبِ الر   ولمنسيمِ    

 لِ ثَ والأ  امِ شَ البَ  عمى فروعِ                                  

 ناسَ بِ  قٌ رِ ش  مُ  يلِ في الم   تُ ي  والبَ    

ُ(ُ)يمِ جَ  يءُ ضِ المُ  هُ ورُ نُ  ,ايَ لَ  وجوٍ                            

إذُُ,رتخاءُكالأمؿُكالرجاءلحظاتُالسعادةُكالاُتيقتنصُالشاعرُفيُىذهُالأبيا
ُبمخيمتًُ ُلنا ُالمتكقُ ُوًُيرصد ُرغبتىُالشعرية ُلمكافوُُإيجابيةوُُفيُايصاؿُرسالةوُُالدفينةىُُويُدة

ُبًُُؿوُمتخيُ  ُفي ُكمككُ ُوًُبكصفًُُفالبيتيُُلنص,انية ُكجكديان ُييُمكانان ُرئيسان ُكظيفةنُؤدُ نان ُم
مفُالأمكنةُالأليفةُكالحميميةُُالبيتُفيُالنصُالسابؽُإلىُمكافوُُؿىُتحكُ ُحيثُ,حكائيةنُ

نيةُالبيتُعب رتُعفُأريحيةُالذاتُالمسككنةُبالطمكحُكالغارقةُبًُُفيُذىفُالشارع؛ُلأفُ 

ُفالبيتيُ ُالنجاح, ُكسطكة ُالأمؿ ُحلاكة مفُُالكينكنةىُُأخرجىُُيانُسُ حًُُفضاءنُُوًُبكصفًُُفي
ُ.(ِ)إلىُُفضاءُالتجريدُكرحابتوُوًُكرتابتًُُس ُلحًُاسمطةُ

ؿً(ُفصؿىُُ:ففيُقكلو ُفيُزىجى ,ُساجعةهُكاليىزىاري ُطىرىبو ُمًفٍ ُالغيصكفً ُفكؽى ُ)كالكيرٍؽي
ُبجممةُبأسمكبوُالشاعر ُكالخبر ُالمبتدأ ُالظرفيةُُبيف ُطرب( ُمف ُالغصكف )فكؽ
كاليزارُفيُ)وعًُجىُوُكسىُبرًُىُبطىُماـُالذمُيشدكُحةُعفُحاؿُالحىُفصًُميُُكىيُجممةُ,المكانية

                                                           

:ُالمٌُِِٗالديكاف:ُُ(ُ) ؿي ُبوُالتطريب,ُينظر:ُلسافُالعربعبُكالجمبةُكرفعُالصُ .ُالز جى )زجؿ(,ُمادةُُ:كتُكخيص 
ُ.ُِّٕ/ُُْ:تاجُالعركسُ:سفُالصكت,ُينظر:ُطائرُحاريُكالكيرؽُىكُالحماـ,ُكاليىزىُ

(ِ)ُُ ُكشعرية ُالمكاف ُسطكة ُقالينظر: ُص ُالنسائي ُالسرد ُالسائحُربياالمغفي ُابف ُد. ُتحميمية, ُمقاربة ,
 .ٖٔـ:ََُُِ,ُ(ٔ)الجزائر,ُع,ُةُتيزمُكزكعمجمةُالخطاب,ُجامُ)بحث(,الأخضر,
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بعدُُيعرضىُلُ؛طبيعةُككائناتياُالكرديةُالشفافةؿُبيمكـُالحمُ البيتُميُُفنلاحظُأفُ ُ(زجؿ
لىُإانتقؿُالشاعرُمفُالجزءُُ,يتُفيُالميؿُمشرؽ(بخير)كالفيُبيتوُالأذلؾُلمنسيـُ

تمؾُالأكصاؼُُىـُتىُالنسيـُخىُُأحكاؿىُُؼىُككصىُُ,لمحماـُكالعصافيرُفبعدُأفُعرضىُُ,الكؿ
ُميُُ,لمبيتُمشيديةوُُبرؤيةوُ ُالميؿُشرؽهُكىك ُهًُكخبرًُُ(البيت)ُالمبتدأُبيفُفاصلانُُ,في

ؽُفيُشرًُميُُفبيرُكالتناقضُالتكتُُّصفةىُُالنص ُُالتيُمنحتٍُُ(فيُالميؿ)بجممةُُ(شرؽميُ)
ُبالحركةُكالحياةُُشرؽفالبيتُالميُُ,شراؽُفيُالبيتالميؿُكالإ فيُالميؿُىكُبيتُمميءه

ُالعسيرىُُيـُالتيُيقاكمكفُبوُالميؿىُساكنيوُكخطاباتًُُبيتُيحتضفُدىشةىُُنوإُ,اتسرُ كالمىُ

ُتيُ ُالتي ُبرمزيتو ُالسالخطك ُالى ُليشيُحيؿ ُكالصمتُكالاحلاـ ُكاليدكء ىـُدىُعضيُُدُ ككف
 .وُالشعرمُ خيالًُبمًُ

ُالشاعر ُيستعمؿ ُكمكارمو ُالخميفة ُشمائؿ ُكالكصؿُكفي ُالفصؿ معان,ُُأسمكبي
ُ(الخفيؼُ)مفُ:كمنوُماُقالوُفيُفركسيةُالممدكحُ

 زالٍ نِ  ثُ ي  لَ  فاحِ الكِ  فيو يومَ    

 والِ نَ  رُ ح  بَ  ماحِ الس   وىو يومِ                               

 ــق  العِ  ةُ طَ واسِ  بيِّ الن   لِ تاجُ آ   

ُ(ُ)لاليتَ المُ  زىرُ الأ  ,تولي  البَ  دِ ــــ                            

ُمفيدانُُ,فيُساعاتُالمعارؾُكالنزاؿُوًُحاؿُممدكحًُُالشاعريُُؼيُيصًُُفيُقكلوُالسابؽ
ُالكصؿ ُتقانة ُتماسيُُالأسمكبيةُمف ُأسيمتُفي ُالنصُكتعاضيُالتي ُدىُؾ ُالتيُلالاتًُد و

ُعىُ ُكقد ُفيُقمبُالعدك, ُالكصؿىُُالشاعريُُزىُزُ خرجتُكرمحُكاحد بحرؼُالعطؼُُىذا
,ُيبيفُالمبتدأُكالخبرُفيُثلاثُجمؿُمتكالُوًُبفصمًُُ(الكاك) ُنًزاؿو ُالكًفاحًُلىيٍثي ة)فيكُيكىـ

                                                           

/ُُٗٓ,َُِػُػػػُُٗ/ُُٓٓ,ُِٔ/ُُْٖ,َُّ/ُُّٗ,ُِٔ/ُُّٖ:ُينظرُكمفُالأبياتُالأخرلُ.ِّٗالديكاف:ُُ(ُ)
َُّ,ُُِٔ/ُْ,ُِّٔ/ّ.ُ
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ُكاسًطىةيُالعًقٍُ ُآؿًُالن بي  ُنىكاؿً,ُتاجي ُالسماحًُبىحٍري ةُبباقةُيالجمالُويُتيُرؤيُتٍُدىُعمُ ُ,(دكىكُيكًـ
الشاعرُمفُىذهُُنيةُالنصُليخرجىُسيمتُفيُتكثيؼُبًُأسمكبيةُالتيُراتُالأمفُالمؤثُ 

ُالكفاحىُُإذُاستعارىُُ,مناسبةُلمنقاءُلمكرـُمفرداتُيسر عقيقةُالمتكاليةُأفُالاكصاؼُالد

لاُبد ُُاستعاراتوُُؽىُمٍُأكُخىُُلميثُكفيُالسماحُاستعارُالبحر,ُكىكُبذلؾُيبغيُالترميزىُ
ُقريبانُ ُيككف ُبعيُُأف ُكالبحر ُالكاقع, ُإفُ هكيجاكرُُالكرـُحيؿييُُوًُكنقائًُُوًُكسعتًُُوًُمقًُمف ,ُ

نييُلييُُ؛فيُالكصؿُكالفصؿُمفُتكظيؼُالدلالاتُالمجازيةُيففيُالحالتىُُالشاعرُأفمحىُ
ىميةُأسمكبُالفصؿُفينزؿُالممدكحُمنزلةُتتكشؼُأُإذُ,النبي(ُآؿُ)تاجُ:بقكلوُويُنصُ 

ُ ُالنعتُمفُمنعكتو ُأك ُحتىُفيعطؼُالبيافُمفُمتبكعو ُإلىُمدياتُرفيعة صؿُبو
ُُالنقائضُفيُسمككو.أصبحُالممدكحُإنسانانُيجمعُ

ُ
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 المبحث الرابع

 النداءأسلوب 

ُأسموبُالنداءُمفُالأساليبُالعربيةُالأصيمةُالمقعَّدةُفيُالمدوناتُالنحويةُعَُيُُ دُّ
ُوصم ُالتي ُالمغوي,الكبيرة ُالعربي ُالتراث ُمف ُإلينا ُالأحواؿُُت ُمف ُبحاؿ ُيمكف ولا

الدلالاتُالإيحائيةُالتيُيبثُّياُأسموبُالنداءُفيُبنيةُالشعرُالنصية,ُإذُيمدُّناُُإغفاؿُُ
ُعبِّرةُعفُشخصيتوُِوالمُُُ,المنبعثةُمفُضميرُالشاعرُتمؾُالرغبةَُُأسموبُالنداءُبوصفوُِ

المعرفيُُفصحُعفُجيازُالمبدعتُُُوحيةٍُمُُُدلالاتٍُبُ,(ٔ)ورؤيتوُللأشياءُفيُىذاُالعالـ
ُ ُالشعرية ُالمغويةوعدَّتو ُالشاعرُ,ومرجعياتو ُتجربة ُباختبار ُبميزافٍُُ,ويفيدنا ُوترفدنا

ُ.لفحصُصدؽُالشاعرُالفنيُمفُكذبوُُِنقديُ 

عميوُُبُِالمتكمـُإقباؿُالمخاطَُُوأسموبُالنداءُعمىُمستوىُالمصطمحُىو))طمبُُ
ُنائب ُالإنشادُبحرؼ ُإلى ُالخبر ُمف ُالمنقوؿ ُأنادي ُبنيتوُُ,(ٕ)((مناب ُفي يختزؿ
ُطاقةًُ ُلغويُ ُ,عاليُالجودةُاًُوترميزُُشعريةًُُالمغوية ُتواصؿ ُعممية فيياُُ,تامةُفالنداء

ُمتمقِّومتمقُِّباثُ  ُإلى ُيوصميا ُأف ُالشاعر ُيريد ُورسالة ُمفيداًُي ُالنداءُُيو ُأحرؼ مف
ُتكوينياُ ُجوىر ُفي ُأو ُالمغوية ُبنيتيا ُأصؿ ُفي ُتمتمؾ ُالتي ُالمختمفة بأشكاليا

ُتمكُِّالمغوي))نغ ُعالية ُموسيقية ُالصوتُورُمة ُيخدـُُفعوُبنسبفُمفُمدِّ ُبما متفاوتة
ُنصُُّ(ٖ)غرضُالشاعر(( ُبأساليبُبلاغيةالساعيُإلىُرفد ُفيُرفعُشاعريةُُو تسيـ

ُالتيُينتجياُعمىُاختلاؼُموضوعاتيا.ُنصوصوُِ

                                                           

(ٔ)ُُ ُنييؿ ُفراسُالحمداني, ُأبي ُفيُشعر ُأسموبية ُدراسة ُأحمدينظر: ُماجستيرفتحي ُرسالة ُالنجاح, ُجامعة ,ُ
 .ُٔٙ:ُـٕٓٓٓالقدس,ُُ,الوطنية

ـُٖٜٙٔ,ُٖٔمطبعةُالسعادة,ُمصر,ُطالسيدُأحمدُالياشمي,ُفيُالمعانيُوالبيافُوالبديع,ُُجواىرُالبلاغة,ُ(ٕ)
:ُٔٓ٘. 

 .ٜٜٔخصائصُالأسموبُفيُشعرُالبحتري:ُُ(ٖ)
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ُشعرُُ ُجاء ُبوصفوُُِيُّروُالذُُّوقد ُالأسموبُالبلاغي ُبيذا ُقيمتوُُحافلًا ُلو أسموباً
ىاُيمكفُعدُّلالية,ُفضلًاُعفُفاعميةُالنداءُالصوتيةُالمتصمةُبحاسةُالسمعُالتيُالدَُّ

يُالشعرُالعربيُالقديـُالقائـُعمىُالإنشادُالشفاىيُالمباشرُفيُتمقُِّالأساسيةَُُالحاسةَُ
ُالباثَُُّواحدٍُُفيُسياؽٍُ ُعمىُُقولوُذلؾُومفُواحد,ُيُفيُوقتٍُوالمتمقُِّيجمع متحسراً

ُُ(مفُالوافر)ُ:أىموُورفاقوُفيُقصيدة

 وىنٍ  بعدَ  ةَ رنا الأحب  م زُ كَ فَ    

 ىسنَ وَ  قباءِ الر   نُ بين  وأعيُ                                  

 اإن   ردِ الفَ  الكثيبِ  فيا أىلَ    

نْ  ونَ عيدُ عمى ما تَ                                    دناعُ بَ  وا 

ن       كمْ عنْ  كبانَ الر   ا نسألُ وا 

نْ                                    اعن   كبانَ وا الر  تسألُ  مْ لَ  وا 

 ليتَ شعري ىلْ وجدتُمْ  ألا يا   

 (1)من الشوقِ المُبرِّح ما وجدنا                              

وُبسؤاؿٍُيفتتحُا فيُُمقدارُالحبُفصحةُعفبوساطة)كـ(ُالمُُُاخباريُ ُلشاعرُنصَّ
ُالذي ُيُُُقمبُالشاعر ُفيُالكثرة ُلرغباتُالشاعرُُ)أعيفُالرقباء(قابمو ُكابحاً بوصفيا

ُف ُثَُُممغوماًُجعمتُطريقو ُيأتيبالحذرُوالخوؼ, ُبجوىرُـ ُالمعبَّرُعنو ُأسموبُالنداء
فُُْوفَُعيدُُعمىُماُتَُُ,اإنَُُّردُِالفَُُالكثيبُُِفياُأىؿَُ)ُفيُقولو:ُ)الياء(ُأحرؼُالنداء ُ(دناعُُبَُُوا 

ُلوعتوُِدلاًَُّمُُ ُعمى ُالخالصُبُِوحبُُِّوشوقوُُُِبذلؾ ُالعميؽ ُالنأيُعُُو ُيسمب ُلا ُوثيقة رى
ُيا.جذوتَُ

                                                           

 .ٓٛالديواف:ُُ(ٔ)
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ُنصَُُّوختـ ُبناءٍُُةقائمُأسموبيةُبمطابقةٍُ وُُالشاعر ُقولوُمتضادُ ُلغويُ ُعمى ُفي
ُالركبافُعنا ُتسألوا فُلـ ُوا  ُنسأؿُالركبافُعنكـ, نا ُمنوُفيُخمؽُحقميفُُ؛(:)وا  رغبة

إذُجنَّسُالشاعرُنفسوُضمفُحقؿُالوفاءُبينماُجعؿُُ,يفُمختمفيفُفيُالمسعىدلاليَُّ
ُحقؿٍُ ُفي ُليناقضُاُمخاطبيو ُفكاف ُالقطيعة, ُمع ُويتصالح ُمفُلوفاء ُالأخير مبيت

,ُمفُالنصُالذيُصدَّرهُالشاعرُبحرؼُاستفتاحُ ْـ الشوؽُِ)ألاُياُليتَُشعريُىؿُْوجدتُ
ُوافراطوُفيُالحنيف,ُالخيبةُالناجمةُعفُيأسوفيُإعلافُُالمُبرِّحُماُوجدنا(ُدورٌُميٌُـ

عفُالزفرةُالتيُتخرجُُراًُعبُِّمُُُحرفاًُُبوصفوُُِ)الياء(النداءُبحرؼُُلاُسيماُأنوُاستعمؿوُ
ُلمتنفيسُع ُالشاعر ُصدر ُيرزحمف ُالتي ُوالخيبة ُالألـ ُوطأتياُُف وضّـَُُ,(ٔ)تحت

ُيُىوالتمنُُِّنقمتُالدلالةُإلىُالاستحالة؛ُلأفَُُّبأسموبيةُ)ليت(الشاعرُحرؼُالنداءُإلىُ
بعيدُعنياُُوُُاهُالنفس,ُولكنَُّمستحيؿُالوقوعُوتتمنَُُّمحجوبٍُُطمبُالحصوؿُعمىُأمرٍُ

,ُوعميوُينكشؼُأمامناُضميرُالشاعرُالغارؽُ(ٕ)ويصعبُالحصوؿُعميوُأوُتحقيقو
ُ.بُفيُالوصاؿُوالوصاؿُيستحيؿُعميووُيرغلأنَُُّ؛ووحؿُالفجيعةُباؿُالغيظفيُحُِ

دى ُعمميػػػةُتواصػػػميةُبػػػيفُالشػػػاعرُوممدوحػػػو ُالمنػػػاقػػػاًُويػػػأتيُأسػػػموبُالنػػػداءُمحقِّ
:)مفُفُيقتػػػػػربُمػػػػػفُالمنػػػػادىُالممػػػػػدوحُأكثػػػػػرُفيقػػػػػوؿيحػػػػاوؿُالمبػػػػػدعُبوصػػػػػفوُمناديػػػػاًُأ

ُالطويؿ(ُ

 أحمدٍ  اليدى يا ابنَ  ز  يا عِ  محمدُ    

 جزيلُ  تدينَ جْ لممُ  هُ ودُ جُ  نْ ومَ                                     

 ىاضياؤُ  لّ ً كُ  م  عَ  فضلٍ  ويا شمسَ    

 ميلُ وىو كَ  الطرفَ  رد  يَ  وبدراً                                      
                                                           

 .ٔٙينظر:ُدراسةُأسموبيةُفيُشعرُأبيُفراسُالحمداني:ُُ(ٔ)
ُالعربي,ُ(ٕ) ُالنحو ُفي ُالإنشائية ُالأساليب ُالسلاـُينظر: ُطىاروفُمحمدُعبد ُالقاىرة, ُالخانجي, ُمكتبة ,ُ٘,

 .ُُٚٔ:ـُٕٔٓٓ
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 هُ ودَ دُ ي حُ حمِ يَ  للِ  ويا أسداً    

 (ٔ)صولُ ونُ  ناً ظمى قَ العُ  وُ بُ خالِ مَ                                  

بالمنادىُ)محمد(ُمعُحذؼُُالنصُالذيُابتدأُىيمنةُجممةُالنداءُعمىُبنيةُمحظي
نممسُعفُوُُمفُالمنادي,ُحميميةُالمنادَىُوشديدُقُربوُُِ؛ُوذلؾُلإبرازحرؼُالنداء)يا(

طريؽُأسموبُالنداءُالمتواليُفيُالنصُأفُالشاعرُنوَّعُصفاتُالممدوحُعفُطريؽُ
اُفضؿ,ُيُسفقولو:ُ)ياُعزُاليدى,ُياشمُـُالمجردةإضافتوُإلىُمجموعةُمفُالمفاىي

ُأَجَُأسموبيةُلَُُتقانةدةُ)اليدى,ُالفضؿ,ُالله(ُوىيُلله(ُيكشؼُعفُالمعانيُالمجرَُُّأسداًُ
ُالشاعر ُالشعريُِّبنصُُِّؿَُليصُُِ؛إلييا ُعقُُْو ُبوساطة ُالفني ُمراتبُالجماؿ ُأعمى دُإلى

ُالأسموبي ُالتواشج ُأنَُُّصمة ُننسى ُولا ُالنداء, ُجممة ُممدوحوُُِوُُفي ُشخصية ُيسرد
ُذلؾ ُويردؼ ُالنداء ُأسموب ُقولويوضُُِّبتعميؿٍُُبوساطة ُأسباب ُفيو ُ)عزُُ:ح فيو

وىوُُ,الطرؼَُُوُيردُُّلأنَُُّ؛وبدرهُلمسائميفُجزيؿ,ُوىوُشمسُفضؿٍُُهُُودَُجُُُلأفَُُّ؛اليدى(
ياُ)ُ:ةُضاحيةُلاُيمكفُاغفالياُحتىُلمبصير,ُوقولوُُحجَُُّذوُممدوحوُبمعنىُأفَُُّ,كميؿٌُ

ُلله ُحدودهُأسداً ُُ؛(يحمي ُمسمَّأنَُّأي ُقنُبمخالبُحٌُو ُمف ُذكرُا ُيفوتنا ُولا ونصوؿ,
ُتقانةًُ رداءُالرؤيةُأضفتُُأسموبيةُالبناءُالعموديُالمتواليُلمنداءُفيُالنصُبوصفيا

ُالمتمقي ُالنصُوجعمت ُجسد ُعمى ُأرضٍُُالعمودية ُعمى ُيقؼ ُخُقمقاً فيُُرابمف
ُلأفَُّ ُالقصيدة؛ ُدلالة ُالنصُعفُُانتظار ُبجمالية ُالارتقاء ُعمى ُيعمؿ ُالنداء تكرار

ُت عفُنفسيةُُبذلؾُمعبراًُيـُموسيقيُيترددُفيُتضاعيؼُالنصُدوُطريؽُرسـُصورة
تكرارُالنماذجُ))ُ,ُبوساطةُالتدويـُبوصفو(ٕ)يعاًُفيُالنصُنغمةُموسيقيةشُِالشاعرُومُُ

الجزئيةُأوُالمركبةُبشكؿُمتتابعُأوُمتراوح,ُبغيةُالوصوؿُبالصياغةُإلىُدرجةُعاليةُ
مفُالوجدُالموسيقيُوالنشوةُالمغوية,ُوعندئذُتتصاعدُالبنيةُالموسيقيةُلتسيطرُعمىُ

                                                           

 ُ.ٜٔالديواف:ُُ(ٔ)
 .ٗٙينظر:ُدراسةُأسموبيةُفيُشعرُأبيُفراسُالحمداني:ُ(ُٕ)
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,ُوتصبحُالمستوىُالتصويري,ُوتصبحُرمزاًُتتكثَّؼُحولوُدلالةُالشعر,ُويتمركزُمعناه
ُالتعبيرية,ُونقطةُالتفجيرُالشعري((ُالصياغةُىي ُأسمىُ.ُكونو(ٔ)محورُالقوة ُىدفاً

ُوُالشعراءُفيُإبداعاتيـُالمغوية.يبتغي

فصػػػػحُعنػػػػوُويػػػػدورُأسػػػػموبُالنػػػػداءُفػػػػيُفمػػػػؾُموضػػػػوعُالمػػػػدحُويضػػػػمرُقػػػػولًاُلػػػػـُيُُ
كػيُيجعػؿُمػفُُ؛محاولةُلتقربُالمبدعُمفُالمنادىُالممدوحُرارُالنداءُفيالشاعر,ُفتك

ُ(مفُالطويؿ)ُ:مشاركةُقوليةُفيُصياغةُواقعُالممدوحُيقوؿُفيوُذاتوُِ

 أعمى المراتبِ  يا ميدي   تَ مْ سن  تَ    

 طالبِ نى والمَ المُ  غاياتِ  وأدركتَ                                  

 ى لقد علّحت   دِ جْ المَ  كَ مْ سَ  وأعميتَ    

 واقبِ الثَ  عمى أعمى النجومِ  ناراً مَ                                  

 باً ومغرِ  شرقاً  الأقطارُ  لكَ  تْ ودانَ    

 يا والمغاربِ في شرقِ  نْ مَ  نَ وأذعَ                                  

 غانمٍ  مِّ من آلِ ش  لا ابنِ  يا تَ بْ وأرىَ    

 وأعاربِ  الورى من أعجمٍ  كَ و مم                                  

 وٍ شابِ مُ  نْ المصطفى مِ  ابنَ  يا كَ فمالَ    

ُ(ٕ)ناسبِ مُ  المرتضى منْ  ابنَ  يا ولا لكَ                              

ُنصَُّ ُالشاعر ُممدوحوُِبدأ ُبالإعلافُعفُرفعة ُببيتٍُوفضُو ُفيوُُشعريُ ُمو جمع
ُإلا ُلاُيمكفُإيجادىا ياُُتَُمُْسنَُّتَُإفُقوؿُالشاعر)ُ,فيُشخصُالخميفةُصفاتُنادرة

                                                           

 .ٕٔٔ:ُـٜٔٛٔ,ُ(ٗ),ُع(ُٔ)ةُفصوؿ,ُمجمدمجمُ)بحث(,ظواىرُأسموبيةُفيُشعرُشوقي,ُصلاحُفضؿ,ُ(ٔ)
 .)سمؾ(ُمادةُىوُالسقؼ,ُلسافُالعرب:ُالسَّمْؾُُُ.ٔٓٔالديواف:ُُ(ٕ)
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ُالمراتبُُِميديُُّ ُوالمَُالمُُُغاياتُُِوأدركتَُُ,أعمى ُالممدوحُطالبُِنى ُىالة ُعف ُيفصح )
ُالثواقبُومفيداًُُفعةًُقةُرُالمتفوُِّ ُبوصفوُُِ)يا(فُتقانةُأسموبُالنداءُبحرؼمعمىُالنجوـ

ُه.الخميفةُورفعتوُوسموُُِّسطوةَُُالطويؿُحرفاًُناسبتُموسيقاهُذاتُالمدُِّ

ُالشاعرُوبعد ُانتقؿ ُالمجرَُُّبأسموبوُذلؾ ُمف ُإلى ُإلىُالحسُِّد ُالتعميـ ُومف ي
ُضمفُحدودُرداءًُُممدوحوُُُمنحَُُفقدُ,التخصيص ُالمتخيَُّالشعريةُأسطورياً ُفبنية ؿُ,

ُالشاعر ُيعيد ُافتراضية ُعوالـ ُعف ُالباحث ُلمتخييؿ ُمسرحا ُبوصفيا عفُُالشعري
ُالأقطارُُُواقعاًُممموساً,ُفصارتُالأسطوريَُُّطريقياُتشكيؿُالعالـُالواقعيُمنحتُالبعدَُ

ُوالغربُمذعنُمدينةًُ ُمصابيوالشرؽ ُوالمموؾ ُمنواً ُبالرىبة ُببيتٍُُ,ف ُالشاعر ُلينتيي
ُ,(ناسبُِالمرتضىُمفُمُُُابفَُُياُولاُلؾَُُ,وٍُشابُِمُُُفُْالمصطفىُمُُِابفَُُياُفمالؾُِ)شعريُ 

سموبُالنداءُالممزوجُبقداسةُمفيداًُمفُأُممدوحوُُِفيُحؽُُِّمفُترميزٍُُوُُمَُماُقدَُُّعمؿُفيويُُ
ُ.)عميوُالسلاـ(ُوالإماـُعميُ)صمىُاللهُعميوُوآلو(,ُالكريـُالرسوؿ

ُالتُُّ ُيبغيُالشاعرُمفُىذا ُتكشؼُماسُالحدوديُِّإذ استدعائوُبُوطريقُأسموبية
ُ,مفُالأصوؿُالأولىُوُُبُُقرُِّمرتبةُتُُُبممدوحوُُِيبمغفشخصياتُذاتُقوةُإيحائيةُورمزيةُ

ُالسردياتُالكبرىُالمشكُِّ ُالدينيةأو ُىويتنا ُيحقِّمة ُوعميو ُنصُِّ, ُمف ُبغيتو ُالشاعر ُوُِؽ
ُ ُممدوحوُِالرامية ُحضور ُاثبات ُووجودهُ,إلى ُالآخر ُحضور لغاء ُالآخرُُ,وا  ذلؾ
 ُ.أوُالمتجاىَؿُمفُقبؿُالشاعرُ,المجيوؿ

ُالأفعاؿُُأدَُّوُ ُمنحُُِت ُفي ُالأىمية ُبالغ ُدوراً ُالنص ُالحركيةُُفي ُصفة النص
ُالشعري ُوالمشيد ُعؿُالجوىرية ُالأفعاؿُالقائـ ُمفُُ,وفاعميتياُىيمنة ُانتقمت التي

ُوالع ُوالادراؾ ُ)السمو ُوالرىبة( ُوالاذعاف ُالدنو ُإلى ُأماَُـوكأنَُّلا, ُمفُُنص ُُنا يبدأ
ُوالنقاء ُوالصفاء ُالواقعيُالوضوح ُوجودنا ُالثواقب)في ُإلىُ؛(النجوـ ارُأغوُُلينتيي

ُاضطرابُالسموؾ ُعف ُالمعبرة ُُ,النفسُالإنسانية)الرىبة( ُالبوصمة ُاتخاذُوفقداف في
ُالص ُلذلؾحيحالسبيؿ ُالأُ, ُليذه ُالجممةُفالمستوىُالتركيبي ُطغياف بياتُكشؼُعف
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ُحركيُ ُاشباعياُبطابعٍُكذلؾُساعدَُوُُ(ٔ)دلالاتُالنصالفعميةُمماُساعدُعمىُتحريؾُ

نتقاؿُمفُموقعُرفيعُإلىُآخرُأقؿُأسيـُفيُبموغياُنسقاًُدرامياًُناجماًُعفُالاُتمثيميُ 
ُ.شأناًُ

فيُالمنادىُعمىُديمومةُالفعؿُُوحثُُِّالتعظيـُويخرجُأسموبُالنداءُإلىُغرضُ
ُلمشاعرُيُُ ُ(الخفيؼمفُ)ُ:يقوؿُ,دُفيوُأخلاؽُالوفاءُوالاعتراؼُبالفضؿمجُِّنص 

 سعيداً  يتَ قِ بَ  يا أبا أحمدٍ         

 والأفراحِ  عيمِ في الن   داً خالِ                                   

 قطرٍ  في كلِّ  ادِ سَ الفَ  يا فسادَ         

 حِ لَّْ الص   ويا صلّحَ  ومكانٍ                                  

 يعاً مِ جَ  موكِ المُ  عني جيِ وَ  تَ نْ صُ         

 يناحِ جَ  تَ شْ رِ ني وَ تَ كْ دارَ وتَ                                   

 يابٍ وثِ  نائبٍ جِ  يولٍ بخُ         

 حِ االن ف   كَ رِ شْ نَ  منْ  عطراتٍ                                    

 فَغُدُوِّي إليكَ في كلِّ حالٍ         

ُ(ٕ)يدُونَيُمْ يا بنَ أحمدَ وَرَواحِ                                 

ُممدوح و ُُوُُيقاربُالشاعرُفيُنصِّ الذيُىيمفُُ(الياء)عفُطريؽُحرؼُالنداء
ُبُ,عمىُنصوصُالشاعر ُقولواأسموبُفبدأ ُفي ُلنداء ُوأرُ: ُأحمدَ( ُأبا ُبجممةٍُُوُُفَُدَُ)يا

ُالمفظيُفيُقولوالضدَُُّعمىُتعالؽُقائمةٍُُكلاميةٍُ ُمفُاشتراكيما ُيا:يفُعمىُالرغـ (ُ

                                                           

 .ٖ٘ٔشعرُالخوارجُدراسةُأسموبية:ُينظر:ُُُ(ٔ)
 .ٜٛٔالديواف:ُُ(ٕ)
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لغرضُُغيرُمناسبٍُُوُلفظٌُأُةٌُبَُّسُُُوليةفيُالقراءةُالأُفيـُمنووىوُقوؿُيُُُ,(فسادُالفساد
عادةُالقراءُ,ُلكفُْالمديح ىوُُبؿُالممدوحُليسُبفاسدٍُُةُيتبيفُأفَُّبعدُالفحصُوالتدقيؽُوا 

ذاتُالدلالةُمفردة)فساد(ُُبأسموبوُاد,ُفالشاعرُاستعمؿَُعفُطريؽُإفسادُالفسُصمحمُُ
ُبعداًُ ُليعطييا ُطريؽُُاًُقائمُإيجابياًُُالسمبية ُعف ُوالطغياف ُوالخوؼ ُالظمـ ُىدـ عمى

شعريةُوُُأسموبيةُفسادُالثاني,ُفامتمؾُالشاعرُفيُىذاُالوصؼُرؤيةلإضافتياُعمىُا
ُالمغوي ُحقميا ُمف ُالمفردة ُنقمت ُالمستوىالسُحقيقية ُرفيع ُإيجابي ُحقؿ ُإلى ُ,مبي

ُنيوُ ُفي ُالنداء ُبأسموب ُالرؤية ُىذه ُالشاعر د ُالصلاح(ُعضَّ ُصلاح ُالبيت)يا اية
ُالدفعُمفُتشعُُّلغويةًُُصيغةًُُبوصفوُِ ُطاقة ُلردءُُِبنيتيا ُبالصلاح الفتنةُُالممزوجة

رةُالكبيُعفُطريؽُسردُفضائموُُِإلىُذكرُالممدوحـُيخرجُالشاعرُثَُُوتفتيتُالفساد.
ُقولوُعميو ُورشتُجناحي(وتداركتنيُُ,المموؾُجميعاًُُعفُ:)صنتُوجييُفي إذُ,

طائراًُُالشعريةُوالإنسانيةُبوصفوُُِلتكتمؿُىويتوُُُالعزيمةُمفُممدوحوُِاستعارُالشاعرُ
ُدوفُارًَُُّحُُ ُحرية ُالخميفةُفلا ُالخميفة,ُُ,رضا ُمدح ُدونما ُالشاعر ُعند ُإبداع ولا

ُالشاعرُفأصبحت ُالتواصؿُعمىُمبنيتيفُوالشعرُحياة ُالذىابُُظاىرة ُطريؽ عف
ُُوالإياب ُفحفظَُبوصفيا ُالكبرى ُوجازاهُُُجميؿُالشاعرُُُالغاية فيُُبتخميدهُُِالممدوح
ومفُجيةُأخرىُلـُيخرجُالشاعرُفيُنصوُالسابؽُضمفُدائرةُغرضُالمديحُُ.ُِشعرهُِ

ؽُعفُكلاسيكيةُالغرضُالقائمةُعمىُاستدرارُعطؼُالممدوحُالذيُيتحقؽُعفُطري
ُالعلاقةُبيفُالشاعرُبوصفوُممسداًُوالخميفةُػػُالممدوحُػػُبوصفوُواىباً.

بيفُتمؾُُلذاتوُُِيجادُمساحةٍُضيةُإلدىُالشاعرُحوؿُقُويتمحورُالنداءُالأسموبيُُّ
ُتصؼُُ ُُ؛ممدوحوُالنصوصُالتي ُمنو ُمنووالتمطُُّبُِّالحُُُلإظيارمحاولة ُ,ؼُبالدنو
ُُ(لبسيطاُ)مفُ:وىذهُمنياُودائماًُماُيناديوُبصفاتٍُ

 مُوُ أشَمٌّ ما زال مذ نِيطِتْ تَمائِ 

ممِ والحَربِ مِطعاماً ومِطعانا                               في السِّ
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 ــ دٌ صَ نا قِ ي ــ والقَ والِ العَ  ورَ دُ ى صُ قَ مْ يَ 

 لاناذْ جَ  يباءِ الش   ةِ نْ في السِّ  دَ فْ والوَ                               

 يةً ناجِ  اءَ نَ جْ الوَ  بَ راكِ  يا وأنتَ 

 فغيطانا يطاناً غِ  ةَ يامِ ي المَ طوِ تِ                                  

 مِنْ  يا تَجُوبُ الفَيافي والفَدافِددَعْ 

 (1)جَازانَ, جادَ الحَيا الوَسْمي  جَازانا                              

ُبمخيَُّ ُالشاعر ُالشعريةيرصد ُسيرةُُوأسموبيتوُمتو ُالاستعارات ُبأجمؿ المتوىجة
مذُُ)أشـُماُزاؿ:ُويعرضُلناُشجاعتوُوفتوتوُفيُقولوُوطريقةُتعامموُُِحياةُممدوحوُِ

ُوالحَربُِمِطعاماًُومِطعانا مِـ الشجاعةُُليؤكدُالشاعرُعمىُأفَُُّ؛(نِيطِتُْتَمائمُو,ُفيُالسِّ
ُممدوحوُِ ُالولادةُسيكولوجيةٌُُقضيةٌُُعند ُمنذ جُبِؿُُفطريةٌُُةٌُشجاعُفييُ,نشأتُمعو

ُلذا ُالشاعر؛ ُبطؿ ُشجاعٌُُعمييا ُالحالتيفُىو ُمطعاٌُـُ,في ُالسمـ ُالحربُُفي وفي
ُبمقولةُالعربُلكؿُُِّ,ُفالممدوحُيعيُأفَُّمطعافٌُ ُُمقا ـُُالشجاعةُكالقوؿُفالتزـ مقاؿ,ُثَـ

ُلناي ُتُُُأتي ُشعرية ُبصورة ُوتُُعزُِّالشاعر ُالشجاعة ُىذه ُوتُُيذُِّز ُعمىُبيا ُألقيا ُمف زيد
النداءُفيُُأسموبُيأتييمقىُصدورُالعواليُوالقناُقصد(,ُومفُبعدهُالوجود)مستوىُ

مرتبةُرفيعةُحتىُُشاعرُفيُممدوحوُِالُإذُبمغَُُ,)وأنتُياُراكبُالوجناءُناجية(ُ:قولو
ُايعازاًُُفَُّأ ُتطمب ُلا ُالوجناء ُالممدوحُفرسو ُراكبيا ُبالتواصؿُُ,مف ُتكتفي ُىي بؿ

ُوراكبيا ُبينيا ُالنصُبُُُفبمغَُُ,السيميائي ُىذا ُفي ُجمالياًُالشاعر ُشعريةُُزادَُُعداً مف
ُُدةٍُمتوقُِّيةٍُإيحائُبمغةٍُُالنصُوأحاطوُُ ُعمييا ُوالفاتشيد ُليذاُلصحراء ُالحاضنة يافي

                                                           

لاُماءُفيياُ:ُجمعُمَيْمَةٍُوىوُالمفازةُالبعيدة,ُوالمَيْمَةُ:ُالفلاةُبعينياُةُُامُِيَُالجذلاف:ُالفرح,ُالمَُُ.ٕٓٙالديواف:ُُ(ٔ)
ُوالفدافد:ُجمعُفَدْفَدٍُولاُأنيس ُالوسميّ:ُىوُمطرُأوؿُالرَّبيعشيءُفيياُالتيُلاُوىوُالفلاةُ, ُوالحيا ُنَُّلأُ؛, ُُُـسُِيَُو

 ُوسـ(.ُفدفد,ُ,ُ)جذؿ,ُميوُالموادُ:الأرضُبالنَّبات,ُلسافُالعرب
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ُالممدوحُفيُغزواتوُِ ُأ, ُجنَّسُالممدوُولاُسيما ُالنداء ُراكبُف ُالحربُيا حُفيُحالة
 الوجناء.

ُتتكام ُتكاد ُصورة ُالنداء ُبأسموبية ُالشاعر ُوالديفُويرسـ ُالنسب ُنواحي ُمف ؿ
ُ(الرجز)مفُُفيقوؿ:ُوالصفاتُالأخلاقيةُبوساطةُتغييرُنوعُالمنادى

 خَمِيفَةَ الِل: جَزَاكَ الُل عن  

 جِبُ تَو سْ نَصْرِكَ للإسلّمِ ما تَ                               

 المُصْطَفَى فَمَمْ تَزَلْ  ويا بن بِنْتِ   

 ــ أبداً ــ وَتَغْضَبُ  الِل, تَرْضَىفي                          

 ياً باقِ  اً يّ حَ  ينِ نَ رْ ذو القَ  لو كانِ   

 بُ جَ عْ وىو مُ  كَ مْ ليكَ المُ ى إِ قَ لْ أَ                              

 عاً مييا مَ ىِ نيا وأَ الد   كَ مِ يا مَ   

 رَبُ لٌّ خَ كُ قرُ, وَ ىو الص   نْ مَ وَ                              

 وُ حَ دْ تُ مَ دْ رَ داً: إذا أَ اجِ يا مَ   

 بُ تُ كْ فأَ  هُ دُ جْ ي  مَ مَ ي عَ مِ مْ يُ                                  

 وُ مَ ي اسْ مِ قْ رَ لِ  رسُ الطِّ  بُ رِ طْ يَ وَ   

 بُ عَ مْ يَ  ادُ كَ يَ , فَ مادٌ و جَ ىَ وَ                                   

 وُ يبُ دِ نا أَ وأَ  ,وادٌ جَ  تَ نْ أَ   
 (1)بُ دَ ي الأَ نِّ مِ وَ  ,ودُ لي الجُ  كَ نْ مِ وَ                             
                                                           

/ُٕٓٔ,ُٜٙ/ُ٘ٛينظر:ُُُالنصوصُالتيُوردُفيياُىذاُالأسموبُمؤدياًُبعداًُأسموبياًُىيُومفُ,ٜٕٚالديواف:ُُ(ٔ)
 .ٖٔ/ُٜٕٚ,ُٕ٘/ٕٛٚ,ُٓٗ/ُٕٕٚ,ُ٘/ُٕٓٚ,ُٔٗ/ُٕٔٙ,ُٜٓٔ/ُ٘ٚٔ,ُٔ/ُٕٙٔ,ُُٓٗػػُٖٛ/ُٖٔٔ,ُٕٔ
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ُجمالية ُبأعباء ُالسابؽ ُالنص ُفيُأخَُُّوأسموبيةُينيض ُالشاعر ُمنيا ُأفاد اذة
ُنصُِّ وُُعةالمتنوُُِّبدلالتوُجٍُمتوىُُِّصناعة ُنصَّ ُفبدأ ُحرؼُُندائيةٍُُبجممةٍُُ, حُذِؼُمنيا

ُفيُقولو ُجزاؾ:النداء)يا( ُالله, ُوجاءُاللهُعُ)خميفة ُتستوجب( ُما ُنصرؾُللإسلاـ ف,
عمىُُوفةٍُمعطُصريحةٍُُندائيةٍُُويؤكدُدلالتوُالمسانيةُبجممةٍُُ,زُالأوؿَُالبيتُالثانيُليعزُِّ

ُوَتَغْضَبُُ ُػػ ُأبداً ُتَزَؿْ,ُفيُالِله,ُتَرْضَىُْػػ ْـ ُبِنْتَُالمُصْطَفَىُفَمَ ميَّزُُفقدُ(الأولى)وياُبفِ
الواردةُفيُُيةجممةُالاعتراضالُولاُنغفؿُأفَُُّ,سموكووُُفيُىذاُالبيتُأخلاقيةُالممدوح

ُالصفةُالكريمةُسياؽُالبيتُالثانيُ)أبداً( ُالأسموبيةُوجعمتُجممةُالنداءُ,أيَّدتُىذه
 وُالتشكيؾُفييا.لاُيمكفُتكذيبياُأُفييُجممةٌُُ,الخبريقينيةُ

ُالمتكمُُـُأقحموُُُشعريُ ُؿُببيتٍُستشيدُالشاعرُعمىُصحةُدعواهُفيُبنيةُالمتخيَُّوا
ُحيُّ ُالقرنيف ُكافُذو ُالشرط)لو ُفجاءتُجممة ُألقىُباقياًُُاًُالذاتيُبيفُجممتيُالنداء ,

ُمفيداًُ ُالشرطُإليؾُالممؾُوىوُمعجب( ُأداة )لو(ُبوصفيا))أداةُشرطيةُغيرُمفُزخـ
فيُُ(ُفيُالسياؽُدورٌُ,ُفكافُلورودُ)لو(ٔ)جازمة,ُولمشرطُفيُالماضيُمعُالقطع((

مفُالتركيبُالشرطيُُالغرضُالأسموبيَُُّالكلاـُعمىُغيرُحقيقتوُالواقعية؛ُلأفَُُّؿُِعُْجُّ
ُيكمفُفيُدلالةُالفخرُليذاُالممدوح.

,ُومفُ)ياُممؾُالدنياُوأىميياُمعاًُ:وبعدُذلؾُجاءتُجممةُالنداءُالثالثةُفيُقولوُ
بيفُالممدوحُ)ممؾُالدنيا(ُُحركيةًُُدلاليةًُُبذلؾُمقابمةًُُرب(ُصانعاًُىوُالصقر,ُوكؿُخ

ُ ُإلى ُيحيؿ ُالذي ُالكائف ُذلؾ ُوالإاوالصقر ُوالكدلقوة ُوالشجاعة ُحرؼُُُ,باء ُوكاف
ُ.عاليةُجداًُُؽُعمىُمسافاتٍُحمِّبالصقرُالذيُيُُُلمخميفةُالمشبوُالنداء)يا(ُمناسباًُ

ُ:وُبجممةُنداءُيقوؿُفييانصَُُّيستيؿُالشاعرُ,الثلاثةُأمَّاُالمقطعُالأخيرُبأبياتوُُِ
ُيُُ ُمدحو, ُاردت ُإذا ُماجداً: ُمج)يا ُعميَّ ُفأكتبُُممي ُتحوُُّ,(ده فيُُأسموبياًُُلاًُنممس

                                                           

ُالمغةُالعربيةُومصطمحاتياالشامؿُ(ٔ) ,ُٔدارُالعودة,ُبيروت,ُطُجنيدي,ُ,ُمحمدُسعيدُوبلاؿ,ُمعجـُفيُعموـ
 .ُ٘٘ٚـ:ٜٔٛٔ
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ُنقؿَُُ,الخطاب ُفيُُممدوحوُُُالشاعرُُُإذ ُالحاضر ُالجمعي ُمستواه ُمف ُعنده الأثير
وُ,ُأيُالشاعرُلصفاتوُِتمقِّعمىُكيفيةُُقائٍُـُإلىُمستوىُفرديُ ُسيكولوجيةُالمخاطبيف

ُالنصُالمكوَُّنَّإُ ُىذا ُفي ُو ُطريقتوُُف ُالشاعر ُلنا ُينقؿ ُأبيات ُثلاثة ُالإبداعُُمف في
ُمةُلديو.الشعريةُوصناعةُالمخيَُُّوُُتُكَُُمَُوكيؼُتعمؿُمَُُ,الشعري

شاعرُموضوعاتٍُترفدُماجداً(ُعمىُالُالممدوحُالمنادىُبحرؼُالنداء)يايمميُُ
ُمخيَُّ ُالشاعر ُفالشاعرمة ُنمُِّيُُُفيكتب, ُالشعراءُط ُطبقة ُضمف ُالشعرية تجربتو

ُ,()ويطربُالطرسُلرقميُاسمو,ُوىوُجمادُفيكادُيمعبُُُ:دُذلؾُقولوالمطبوعيفُويؤكُِّ
ُخمؽُالشاعر ُجعؿَُُجماليةًُُصورةًُُإذ ُجماد(ُُالطرسَُُحينما الموصوؼُبالجماد)وىو

يقاعُوالنبضُبيفُفعميفُيتسمافُبالحركةُوالإُقعُُفيوُيُ,ىُرسائؿُالممدوحُالماجديتمقَّ
بدأتُُ(يطرب)اسـُالممدوحُوىوُُالقمُُـُفإذاُسمعَُُ,يمعب(والانبعاثُوالمشاركة)يطرب,ُ

ُفُْالشاعرُأفادُىناُمفُمقولةُالعربُالتيُإذاُارادتُأُفَُّ(,ُولاُنغفؿُأالمعب)الكتابةُ
ُصفَّماُتستدعي ُلكيُتشيتيا ُبيفُالطربُوالمعبُىيُعلاقةٌُرتُليا ُفالعلاقة ُشرب,
ُالشعرُالناجحُوالجميؿُلاُبدَُّأفُطربُبمعنىُأفَُُّلمقمـُبدوفُ,ُفلاُلعبَُمنطقيةٌُُسببيةٌُ

بُأيُأفُأوُيمعبُحتىُيطرُُ,ُفالشاعرُلاُيكتبُشعراًُصادقةٍُُحقيقيةٍُُينجـُعفُتجربةٍُ
ليخبرناُعمَّاُيعتمؿُفيُضميرهُمفُُعوالموُالداخميةُالشعريةُفيُعميؽُتغوصُتجربتوُُ

ُقيـُفنية.

ُالشاعرُأفادُمفُنصُِّ ُالإخشيديمدحوُالممزوجُبالذـُلكافورُُالمتنبيُفيُولعؿَّ
ُ)مفُالطويؿ(ُفيُقولو:

 وُ أنالُ  فضلٌ  ىل في الكأسِ  كِ أبا المسْ 

ُ(ٔ)وتشربُ  حينٍ  ذُ نْ ي مُ ي أغنِّ فإنِّ                                 

                                                           

 .ٕٛٔ/ٔالمسمّىُبالبيافُفيُشرحُالديواف:ُُديوافُأبيُالطيبُالمتنبيُبشرحُأبيُالبقاءُالعكبريُُّ(ٔ)
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ُوالنتيجة ُالسبب ُصراع ُبشعرهُُ,إنَّو ُيكافح ُوالمتنبي ُبالغناء, ُيستساغ فالشراب
لذاُيطالبوُبأفُيأخذُمفُىذهُالكمماتُمقاماًُولوُُئاًُذاُباؿٍُكافورُشيُ,ُإذُجعؿوكمماتوُِ
أبعدُعدـُوجودُكافورُُجيةُومفجية,ُُلًاُبكافورُوعدـُوفائوُمفنكُِّمُُُ,مفُمقاـُفضمةًُ

سبباًُغيرُُوُيجعؿُماُليسُسبباًُفيُالواقعنَّإُُلاُشعرهُوعدـُوجودُشرابُلولاُغناؤهُ,لوُ
كافور,ُالذيُُيُلقطيعوُِيغنُُِّالطيبُراعياًُُفأصبحُأبوُ,بيبالغناءُعندُغيرُالمتنُمرتبطٍُ

ُُُُُ.يشربُبفعؿُطربوُِ

ُ,ُحيفلقوؿُالمتنبيُمعكوسةٍُُأسموبيةٍُُولكفُبطريقةٍُُالذّرويُُُّالشاعرُُُوكذلؾُفعؿَُ
عمىُالورؽُوانتجُُالقمُُـُبَُعَُفمَُُ,خلاؽُالحميدةذيُالأُمفُممدوحوُُِأوُقمموُُُربُطرسوُُط
وأناُأديبو,ُومنؾُُودليمناُنيايةُالمقطعُالشعري)أنتُجوادٌُُ,بالصدؽُالفنيُحافلاًُُاًُنصَُّ

كياُالميديُيحرُُِّياُتجربةٌُتجربتيُلكنَُُّشعريُىوُنتاجُُُليُالجودُومنيُالأدب(ُأيُأفَُّ
ُ .ُجوادُالقصيدة
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 المبحث الخامس                                             

 أسلوب الشرط

ماً بين جممتين بوساطة أداة الشرط تلازُ  الشرط بوصفوِ  أسموبَ  أن   لا يخفى
ي, المبدع ونصو في إنشاء ما ىو فن   فسعِ ويُ  لالة الجماليةفي إظيار الد   ي دوراً ؤدي

تحويل منطق الجياز  في واسعاً  التي أخذت مكاناً البلاغية من الأساليب  والشرطُ 
 لأن  ناً سمفاً؛ مدو   عن طريق توسيع الدلالة والانتقال بيا إلى مفيوم لم يكنالنحوي 

))عناصر التشكيل المساني لأسموب الشرط تعمل عمى اكتشاف البنية الدالة في 
ط الأفكار واتساق باالنص الذي يعمل عمى تجسيد الوظيفة الشعرية والدلالية عبر تر 

, ومنطق الأفعال الناجمة عن أسموبية الشرط (ٔ)الأنساق المسانية وانسجام المعاني((
 يَ م  ومن تركيبين سُ  ف من أداةٍ تتأل   ينبني عمى جممة ميكانيكيةٍ  اً أسموباً لغوي بوصفوِ 
 منزلةَ  الأولُ  ))ينزل الشق  الجزاء في علاقة جدلية حتمية, و والثاني الشرطَ  الأولُ 

ق السبب, وينعدم الثاني ب إذا تحق  ق المسب  الثاني منزلة المسبب, ويتحق   السبب والشق  
 .(ٕ)إذا انعدم الأول((

زات خاصة بمي   ويطبعو الأسموبد حد  يُ  لسانيالشرط يعمل عمى وفق مفيوم  إن  
 لذلك سعى الشاعر من الأدباء والمبدعين؛ عن أقرانوِ ز ىوية التمي   تمنح المبدع

الساعية إلى بناء المغة  من وظيفتوِ  مفيداً  لى تقانة أسموب الشرط في شعرهِ إ الذّروي  
 فضلًا عن مدلوليا النفسي الذي نجز قصدية الشاعر الأسموبية,في سياقات تُ 

في سياق النص عن  أو كممةٍ  ))يكشف فيو إلحاح الشاعر عمى جممة أو تركيبٍ 

                                                           

 .ٖٖٔشعر الخوارج, دراسة أسموبية:  (ٔ)
, لندن ن ىاشل الحسيني, دار الحكمة,البنى الأسموبية في النص الشعري, دراسة تطبيقية, د. راشد بن حمد ب (ٕ)
 .ٕٙٓ: مٕٗٓٓ, ٔط
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أو  لمنص   في لحظة كتابتوِ  , أي(ٔ)سكن إلييا نفس الشاعر((خصوصية الحالة التي ت
لشفاىي اي الذي يفرض في شكل التواصل الجمالي المتسق بسياق التمق   تشكيموِ  لحظةِ 

 منيجاً يختمف عن السياقات الأخرى غير الشفاىية.

في ديوانو في أكثر  الشرط فاستعمموُ  أسموب أىمية ولم يغفل الشاعر الذّروي   
تقفز إلى مناطق غير  ة التيعيالتوس   دلالتوِ و  الكلامية من مساحتوِ  مفيداً  ,من موضع

في مدح  قولوُ ومن ذلك  ,عداً جمالياً أو تمميحاً رمزياً اني لتجترح منيا بُ بالمع مأىولةٍ 
 )من الطويل( :الخميفة

 كم  تَ فاح   ةُ ريحي  الَ  وُ ت  رَ امَ إذا خَ 

 عمى الحد   كامِ في الاحتِ  د  وزُ  عميوِ                            

 وِ فسِ نَ  غيرُ  وِ في كف   يكن   م  فمو لَ 

 ولا وعدِ  مطلٍ  غيرِ  ن  بيا مِ  لجادَ                             

 وِ مالِ  لِ ذ  ثنيو عن بَ يُ  أن   ولو رامَ 

 الرد   غايةَ  رد هُ  ضلالٍ  رُ شيِ مُ                                 

ن    وُ تَ م  خِ  في الحربِ  جعانُ الش   ت  جاد وا 

دِ ر  الوِ  دِ كالسَ  ر  عمى العداءِ كُ يَ                             
(ٕ) 

من أدوات الشرط بأشكاليا المختمفة الشاعر أفادَ  أن   السابق نص  المحظ في يُ 
ي بحاجة إلى جواب عمى التصدير والجواب, فالمتمق   قائمةً  لسانيةً  قاً بذلك بنيةً محق  

 تكتمل عنده الدلالة. لكيالشرط 

                                                           

 .ٕٛٔ: مٕٜٛٔ ,ٔط الكويت,ر الكبيسي, وكالة المطبوعات, عمران خضي د. ,لغة الشعر العراقي المعاصر (ٔ)
 )ورد(.مادة  :. الأسد الورد: ىو الأسد الأحمر, لسان العربٚٚالديوان:  (ٕ)
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بوصفيا  "إذا"الشعري قائماً عمى شرطية  وِ البيت الأول من نص   جعلَ إذ  
أداةً))تدل  عمى جزم المتكمم بوقوع الشرط أو عمى ترجيحو لوقوعو, ومن أجل ذلك 

ق عمى تحق   استُعممت في الحكم الكثير الوقوع وغمب عمى دخوليا الماضي لدلالتوِ 
 ة متقدمة.نياتبمغ بالدلالة المغوية أبعاداً زمل , (ٔ)الوقوع((

ينفذ إلى خميرة الكرم عند  أنْ  المبدع الشرط استطاع أسموب عن طريقو  
عميوِ وزُدْ في الاحتِكامِ عمى  ,خامرتو الأريحية فاحتكم ا)إذ :دىا بقولوِ ويحد   ممدوحوِ 

رجلًا لا يمتنع في لحظة الأريحية عن  بوصفوِ  ممدوحوِ  بذلك ملامحَ  ( راسماً الحد  
ز ىذه الصفة بالبيت الثاني والثالث )فمو لَمْ :اليبقولو عمى التو  تحقيق العدل, ويعز 

لجادَ بيا مِنْ غيرِ مطلٍ ولا وعدِ() ولو رامَ أنْ يُثنيو عن بَذْلِ  يكنْ في كف وِ غيرُ نَفسِوِ,
( التي تدل عمى دلالة أداة الشرط )لو إذ يفيد من ,مالِوِ, مُشيِرُ ضلالٍ رد هُ غايةَ الرد (

 فصموِ التوىم, و عن زج  النص الشعري في سياق الافتراض و  فضلاً  المبالغة والتوكيد,
ت , وساعد(ٕ)عن منطق الكلام العادي حتى يدخل عالم الشعرية القائم عمى التخييل

)لو لم يكن في كفو غير  :في قولوِ  بـ)لم( عن أسموب النفي الناجمةُ  المسانيةُ  البنيةُ 
ق بزيادة فاعمية لالة تتعم  الد   نة في أسموب الشرط عمى))جعل فاعميةوالمضم   نفسو(

ى لو ي إلييا ليتسن  الترابط الحاصمة بين التشكلات المتنوعة التي تحظى بالتفاتة المتمق  
 قارةً  بنيةً  بوصفوِ  هوتوكيد الكرم , الباحثة عن تعميق(ٖ)إدراك كنو فاعميتيا الدلالية((

  في شخص الممدوح.

                                                           

 .ٚٚ ـــــ ٙٚ: عجم في عموم المغة العربية ومصطمحاتيا الشامل, م (ٔ)
الجامعة  منشورات ,حمادي صمّو د. أسسو وتطوّره إلى القرن السّادس, التفكير البلاغي عند العرب,ينظر:  (ٕ)

 .ٜٓ٘: مٜٔٛٔتونس, التونسية, 
 .ٕٕٓخصائص الأسموب في شعر البحتري:  (ٖ)
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التي يكون  عمى شرطية )إنْ( قائمٍ  شعري   بيتٍ  مقطعوِ  شاعر نيايةَ ختار الفا
 , يفرضيا السياقُ (ٔ)ولا يخالف ىذا لفظاً إلا لفائدة استقباليةً  يا فعميةً يا وجوابُ شرطُ 

 ,الوجو الثاني من الشجاعة الشعري القائم عمى نسق النظم, فجاءت ىذه الأداة لترسم
ت شجاعة الحرب ففي الأبيات الأولى عرفنا شجاعة الكرم, أم ا في ىذا البيت فكان

 .ةىي المييمن

مل الشرط بالزمن والحركة والأحداث عن طريق ارتباط جُ أيضاً إلى ونشير 
فعلًا في الأبيات السابقة الأمر  عشرَ  ورد أحدَ  فقد, ىيمنة الجممة الفعمية في النص  

د , التي أعطت أسموب الشرط التجد  اً شعرياً حافلًا بالرؤية المشيديةنص   الذي ول دَ 
ى زيد من قيمة الوظيفة الشرطية التي تتقو  يُ  فعميةٍ  الاقتران بجممةٍ  لأن   ؛والاستمرار

 وِ في نص   أكثر من حرف شرطٍ  الشاعرُ  واستعملَ  ,(ٕ)نتيجة اقتران الأداة بصيغ فعمية
تماس المختمفين في السياق عن  ناجمةً  وواسعةً  جديدةً  تٍ دلالا ممو الشرطيةَ عطي جُ ليُ 

 الواحد.

التي  مواقفوِ  وكأن  الشاعر يريد بيانَ  ,ويصطبغ أسموب الشرط بصيغة الامتناع
, من ذلك متناع جوابيانجد الأداة" لو" تستشعر النتيجة لإ نان  حتى إ جالت في نفسوِ 

 (الرجز من) : لو ولائوِ ن عن علاوالإ في توصيف شجاعة ممدوحوِ  قولو

 ضىتَ ن  المُ  سامِ الحُ  لو حز  بالسيفِ   

 يد  وُ  ذاكَ  ما غي رَ  يَ سِ أ  رَ                                   

 ما العمقمِ  عَ رَ جُ  ي  قانِ ولو سَ   

دِ الش   بِ و  ذَ كَ  لا  يا إِ تُ م  عِ طَ                                     ي 
                                                           

 . ٚٛٔ: , معجم في عموم المغة العربية ومصطمحاتيا الشاملينظر:   (ٔ)

بغداد, محمد كموني, دار الشؤون الثقافية العامة, , اسة في شعر حميد سعيددر  ,ينظر: المغة الشعرية (ٕ)
 .ٔٚٔ :  مٜٜٚٔ
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 وبوِ  ي  وىو مآلِ  ,لا وكيفَ     

 دِيص  قَ  تُ غ  مَ وبَ  ي  ادِ رَ مُ  تُ م  نِ                                

    ......................... 

 وِ مِ ى  ي وأَ نِ مَ زَ  ن  عَ  مي  ائِ سَ  يا   

 يدِ ن  عِ  قينِ اليَ  مَ م  عِ  د  جِ تَ  ع  مَ س  إِ                              

 وادُ وعَ  م  ىُ  ن  وا وا ِ وا خانُ دُ عاىَ  ن  إِ    

 وا بوعدِ فَ وَ  ن  ما إِ  بدانقٍ                                    

 قاً واثِ  م  يُ ن  عَ  يَ الِ مَ آ تُ ف  رَ صَ    

 (ٔ)ديي  المَ  مامِ ي والِ رب   باللِ                                 

مكثفة  ة جمل شعرية ذات دلالاتفي صناع لشرط دورٌ ميمٌ ا لأسموب كان
 بوصفوِ  أسموب الشرط عمى النص   اعرُ الش الحال, إذ فرضَ  تناسب مقامَ  لكيوعنيفة 
 ,انفجاريةٍ  ذي صبغةٍ  حركي   دخميا في نظامٍ الدلالة ويُ  قاربيُ زيد من التوتر و أسموباً يُ 

ميقة الغور وذات سعة في شديدة الحد ة وع إلى ولادة صورة شعرية يؤدي استعمالوُ 
 (رَأْسِيَ ما غي رِ ذاك وُد ي, ام المنتضىالسيف الحس)لو حز  ب: فجاء قولوُ الاحتواء. 

ىذا  فالشاعر وصل في بيتوِ  ,)ولو سقاني جرع العمقم ما, طعمتيا إلا كذوب الشيد(
دالة لمفراق  نوو , كو ولا العمقمب  يمنع حُ  فلا القتلُ  ,إلى مرتبة العصمة في الولاء

 .بالشعر الجميل من استحسان ممدوحوِ  والانقطاع يمنعوُ 

عن طريق  نحو تحقيق مقولة الشاعر السابقة ساعيةً  التاليةُ  الأبياتُ وجاءت 
لا وىو مآلِيْ وبو, نمت مرادي وبمغت قصدي(  )وكيفَ  :أسموب الاستفيام في قولو

                                                           

 ) دنق(.مادة  :رىم, لسان العربينار والدّ . الدانق: بفتح النون وكسرىا ىو سدس الدّ ٕٗٔــ  ٖٕٔالديوان:  (ٔ)
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الذي  بين من ولائوِ مخاطبيو المتعج   عمى ب والانكارللاستغراب والتعج   خرجَ  الذي
لالي عن الد   من زخموِ  أسموباً كث ف من دلالة الشرط وزادَ  الاستفيام بوصفوِ  حسموُ 

السمات التراكمية ثم تعميق البنية الفكرية  تمك طريق ))إثارة الوىج الأسموبي بين
في النظام المغوي لمنص القائم عمى حسن التخييل وجمال التركيب  (ٔ)والجمالية((

 النحوي.

اسْمِعْ تَجِدْ  سَائِمي عَنْ زَمَنِي وأَىْمِوِ,)يا :في قول الشاعر ءجممة الندافجاءت 
ن جممتي نت مع جممة الاستفيام قبميافكو  ,ز تمك الفكرةَ عز  لتُ  عِمْمَ اليَقينِ عِنْدِي(

الاستفيام والنداء  ن   لبوس الشرط, بمعنى ألااستغنتا عن دلالتيما الرئيسة لتتمث  
جممة النداء حممت في  ن  الدلالية حتى أ يفتوُ استغرقا جمالية أسموب الشرط وخدما وظ

 لييتدي الشاعر إلى جممةٍ  ,بنيتيا العميقة أو دلالتيا المسكوت عنيا دلالة الشرط
نْ ىُمْ وِعدُوا, بدانقٍ :( في قولوعمى حرف الشرط)إنْ  ةٍ قائم شرطيةٍ  )إنْ عاىَدُوا خانُوا وا 

المبدع بين خفة الأدوات الشرطية والاقتصاد في فعمي  فيناغم (ما إنْ وَفَوا بوعدِ 
   ثم أن  الشاعر شرطيا؛ ليخمق نوعاً من التوازن الأسموبي والانسجام الصوتيين,

 مفيداً من وظيفة حرف الشرط التي تقوم بشد   حرف الشرط أكثر من مرةٍ  استعملَ 
التعبيري عمى حركة فضاء , وينيض ال"فعل الشرط وجوابو"طرفي الجممة الشرطية 

 .(ٕ)يلف تمك بفرض سيطرتيا عمى المتمق  التآ

تقوم جماليتو عمى  شعري   و الإبداعية في صناعة بيتٍ متَ مخي   ثم أن و استعمل 
 إلا   الذي لا تكتمل دلالتوُ  التناقض بين المتلازمين, فلا فائدة من الشرط دون جوابوِ 

بين)العيد والخيانة, والوعد والأمانة(  , وىذا يتضح من التضاد الموجودبفعل الشرط
يما في النص   أن  إلا   ,عمى مستوى الوجودالأسموبي  ىماعمى الرغم من تضاد  

                                                           

 .ٖٗٔشعر الخوارج دراسة أسموبية:  (ٔ)
 .ٖ٘ٔينظر: المصدر نفسو:  (ٕ)
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 جماليةً  نيةً تقابل الأضداد ب متلازمان بوصفيما فعل الشرط وجوابو, فالشاعر جعلَ 
 .أسيمت في الخمق الأسموبي 

ني والجزء في تبيان الشرط الزم وقد يعتمد الشاعر عمى تمك التقانة الأسموبية
 (من الخفيف) :الزمني من صورة الطبيعة حين يناجي مفاتنيا فيقول

ذا البرقُ     اجٍ ــدَ  لُ ي  ــ والم   لاحَ  وا 

 يواحِ نُ  امِ يَ الن   ظَ قَ ي  أَ  ي  رِ شَ وَ                                 

ذا ما الن      راً سي  حَ ب  سُ ىَ  سيمُ وا 

 يراحِ ب  ي إِ ي وفِ تِ في لَوعَ  ادَ زَ                                

 يمٌ مِ شَ  يكَ فِ  مالِ الش   يمَ سيا نَ   

 (ٔ)طاحِ البِ  كِ م  تِ  اضِ يِ رِ  ن  مِ  رٌ طِ عَ                             

استغرقتو  شاعرلداخمي من اجاة والحوار نممس في النص سيكولوجية المنا
الشعرية  إلى نصوصوِ  بأسموبو يسحب تمك المعالم الجميمة غب في أنْ الطبيعة ور 

, وتتماس معيا الماديبة في جماليا لترتشف من رضاب تمك الموجودات الخلا  
 بلاغتيا وسحرىا وجوىرىا. وتمتح من

 )إذا( ط القائمة عمى فردانية الأداةيقول الشاعر مفيداً من تقانة أسموب الشر 
ذا ما الن ذا البرق لاح, وا  جغرافية المناخ المناطة  عمى أن  إذ يبرىن  ,سيم ىب()وا 

, وفي لحظة استدعاء تمك الجغرافية المناخية تقفز إلى في ذىنوِ  لا زالت راكزةً  بديارهِ 
قتيا شروط البلاغية التي حق  ز ىذه الالموعة والقمق والاشتياق, ثم يعز   سيمياءُ  السطح
فيو الشاعر حقل  الذي بمغَ  يانسيم الشمال() بقولو: )إذا( وىو ينادي الجماد دلالةُ 

                                                           

 .)شري(مادة  وتتابع لمعانو, لسان العرب: شَرِيَ البرقُ: لمع .ٙٛٔالديوان:  (ٔ)
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 "الياء"مق حرف النداء عُ فاً موظ   النسيم عن طريق مناداتوِ  دَ الاستعارة حينما جس  
 لك صدى مرادفاً لشكواه .بوصفو حرفاً يمنح الصوت مداً طويلًا ليخمق بذ

ويستمر المبدع بتفعيل أسموب الشرط ذي الوظائف الزمنية في موضوعات 
ي أكثر بو المتمق   راً يشد  منيا تباين مناقب الممدوح, وجعل جواب الشرط منتظِ  دة,متعد  

 (من الخفيف) :من سواه فيقول

 ما ت  زَ ي  مَ  ةٌ رَ ي  سِ  قِ م  في الخَ  كَ لَ    

 رامِ م والحَ يِ لالِ حَ  ي  ذِ خ  أَ  نَ ي  بَ                                 

 ىدَ ع  سُ  وابنُ  اتمٍ وحَ  نٍ ع  مَ  ودُ جُ    

 امِ صَ عِ  سُ ف  ونَ  ,رٍ دَ ي  لا حَ وعُ                                 

 ـإذ قي كَ ــ  بِ  ظافرٍ  لُ ث  مِ  ترٌ ن  عَ    

 امِ طَ س  ي أبا بِ عنِ , أسٌ ي  ــ وقَ سـ                              

ذا ما احتَ      ـم  المُ  رِ بَ ن  في مِ  تَ ي  بَ وا 

 امِ مَ تَ  رَ د  وبَ  حراً نا بَ أي  رَ  ـــكِ                                    

ذا خَ      شٍ ي  طَ لِ  مومُ الحُ  تِ ف  وا 

 امِ مَ وشَ  لٍ بُ ذ  يَ  ن  مِ  أرسا تَ ن  كُ                                  

ذا استُ      ت  نَ غ  أ كَ مينُ يَ  ت  رَ طِ م  وا 

 (ٔ) امِ مَ الغَ  لاتِ اطِ ىَ  ن  ايا عَ طَ بالعَ                                

                                                           

 .ٕ٘ٔالديوان:  (ٔ)
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س نيجيا ومؤس   وجواد قصيدتوِ  شخصية بطموِ  ملامح وصفيةٍ  ينقل الشاعر بمغةٍ  
ممدوحو,  شخصَ  ليؤص   مدحي   ولٍ الشعري بق وُ نص   يستيل , إذ نراهُ وكاسي عراىا

العرب وشخصياتيم من رموز  وبين مجموعةٍ  لات تواصل بين ممدوحوِ يعقد صِ  حيَن
خلاق والذكاء وغيرىا من أ باً لممثل بالشجاعة والكرم والأمانةضرَ مَ  الإنسانية بوصفيا
المبنية عمى  "لشرطيةاالجممة "إلى عمدة النص  بعد ذلك لينتقلَ  ,المروءة العربية

للأخلاق الحميدة وفي الجانب  أنموذجاً  المقارنة بين ممدوح الشاعر كونو أساس عقد
 أفاد الشاعر من أسموب الشرط بوصفوِ  فقد لآخر ىناك نقيض الأخلاق المعيودة,ا

قو ع المتمقي, وذلك يحق  ضمن سقف توق   يصل بالدلالات إلى ذروتيا الجمالية أسموباً 
من المسانيات ة بشكميا الإيجابي والسمبي بعمود عن طريق تسوير الدلال الشرطُ 

 .في ذىن المتمقي الأسموبي ر قيمة النصّ الوصفية الفاعمة في تجذي

ذا خفت الحموم لطيش, وا   :يقول الشاعرومن جية أخرى  ذا ما احتبيت, وا  ذا )وا 
 أن  الواردة في السياقات الآنفة  دوات الشرطظ من أمحَ استمطرت يمينك اغنت( يُ 

ارة جمالية و المغوية في سبيل صناعة استعتَ د  متو واستدعى عُ مخي   الشاعر استنيضَ 
ذ :فقولو توسعية, دلالة  تبني مكنيا أنْ يُ   سمبيةً  طي دلالةً عخفت الحموم لطيش( يُ  ا)وا 
في  الحموم بوصفيا تعبيراً ترميزياً عن اللاعقلانية والتيور والطيش, ح عنيا خفةُ فصِ تُ 

 تَ نْ )كُ  رساء المتصل بسيكولوجية الممدوحالإ قابميا في الجانب الآخر قيمةُ حين يُ 
 ىذا التضاد    وجوابيا دورٌ في زج  " وفعميا إذاــ "فكان لمشرط ب ,(امِ مَ وشَ  لٍ بُ ذْ يَ  منْ  رساأ

 توصيفوُ  الشاعرُ  أردفَ ثم  ومتذبذباً,اً متنافراً قمقاً جو   خمقَ  لا سيما أن  التضاد الدلالي
ذا استُمْطِرَتْ ):عن طريق قولو والأسموبية الشعرية د رؤاهُ عض  تُ  جديدةٍ  ةٍ بحج   السابقَ  وا 

بشكل السائل  غير مرتبطٍ  الكرمَ  فجعلَ يَمينُكَ أغْنَتْ, بالعَطَايا عَنْ ىَاطِلاتِ الغَمَامِ( 
بلا استثناء,  شمل الكل  سعة الكرم ت ن  إ :القول و أرادَ لأن   ؛بنى فعمو لممجيولف أو اسموِ 

 .بلا فروق الناسَ  يمن ىاطلات الغيوم التي تسق أكبرَ  ا كان الكرمُ مَ ولولا ذلك لَ 
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في نص  آخر لمشاعر الذّرويّ يصف فيو المحاربين بسُوح الوغى الباحثين و  
عن الخمود والشجاعة والبسالة عن طريق التعريف بيوية الرجال الشجعان وأفعاليم 

 (من الخفيف) :بأسموب شرطي فيقول

 ياضِ وَ المَ  قاقَ وا رِ دُ ر  ما جَ م  كُ    

 الِ بَ ي الس  وافِ  وىا في كل  دُ مَ غ  أَ                                

ذا ما     يوالِ العَ  رُ م  سُ  نَ ر  جَ تَ ش  ا وا 

 يوالِ العَ  رُ م  سُ  ةِ وا في العِدامُ ك  حَ                               

ذا شِ      وساً فُ نُ  ماةُ الحُ  ح تِ وا 

 يالِ وَ غَ  وساً فُ نُ  م  يُ ن  وا مِ صُ خَ ر  أَ                                  

ذا ما      بٍ ر  نارُ حَ  ت  رَ تَسَع  وا 

 يالِ صَ  رَ ي  ا غَ يَ م لَ يُ ن  مِ  د  جِ تَ  م  لَ                                 

ذا ضَ      الٌ جَ مَ  ياجِ في اليِ  اقَ وا 

 الِ جَ المَ  يقَ ضِ  يوفِ وا بالسِ ر جُ فَ                                

  رى الحَ حَ رِ  بُ ط  قُ  تالِ في القِ  مُ يُ فَ    

    (ٔ)الِ تَ القِ  اةَ دَ يا غَ انُ سَ ر  , وفُ بِ                                    

زت ماىيةَ  مل شرطية متواليةجُ  عبر ينقمنا الشاعرُ   كث فت أسموبية الشرط وعز 
, مفيداً من أداة الشرط)إذا( التي عت من مصاديق ىولاء الشجعانالأبطال ووس  

                                                           

/ ٗٛ, ٕ ـــ ٔ/ ٓٛ, ٛـ ــ ٚ/ ٗٚ ينظر:من النصوص الشعرية التي ورد فييا ىذا الأسموب و  .ٜٖٕالديوان:  (ٔ)
/ ٖٜٔ, ٖٓ, ٘ٔ, ٚ/ ٔٛٔ, ٓٗ/ ٕ٘ٔ, ٓٔ ـــ ٜ/ ٕٛٔ, ٛٗ/ ٕٙٔ, ٔ٘ ـــ ٓ٘/ ٜٔٔ, ٕٗ/ ٛٔٔ, ٖٙ
كن, لسان باشت :بالِ, واشتجرنويقال للأعداء: ىم صُيْبُ الس  حية الطويمة, مّ الس بال: جمع سَبَمَة, وىي ال .ٗ٘

 (., سبل)شجرمادتي  :العرب
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ى تراكميا أد   فاعمةً  مييمنةً  الشرط ثيمةً  أسموبُ  فأصبحَ  ,مرات متواليةرت أربع تكر  
ي حاضراً في العممية وجعمت المتمق   ,المساني إلى تجسيد رؤية الشاعر الجمالية

فصح يُ  وتاريخيةً  اجتماعيةً  , بوصفيا ظاىرةً (ٔ)الإبداعية عبر تكثيف حدث الحرب
فالحرب عند  ,يم الأخلاقي وصدق نواياىمبل الرجال ومعدنِ يا المأساوي عن نُ واقعُ 

 ىؤلاء من أجل الحياة لا الموت.

خاطب الشاعر كان يُ  ن  لأسموب الشرط بالأداة)إذا( إ ويكشف التراكم المساني   
لمتأكيد  أسموبيةٌ  وسيمةٌ  التكرارَ  ت؛ لأن  لمتوكيد والتثب   فجاء التكرارُ  نكرون قولوُ قوماً يُ 

, وىي المبدع ومشاعرهِ  حساسقل إنحوية أخرى, فيي قادرة عمى ن أبمغ من أي وسيمةٍ 
 .(ٕ)بالنص الإبداعي ي ومشاركتوِ عمى ربط المتمق   قادرةٌ  ــــ كذلك ـــ 

لعوالي, ا)اشتجرن سمر الأفعال في جممة الشرط جاءت فرديةً  محظ أيضاً أن  ويُ 
جاءت الأفعال  فقد, شحت الكماة نفوساً, تسعرت نار حرب, خاف من اليياج مجال(

فضلًا عن ارتباط ىذه  ,د فاعميوِ دانية الفعل عمى الرغم من تعد  ر ف أسموبية ر عنلتعب  
ي حين تيا, فعن مصيبة ىؤلاء وشد  ي لمتعبير الفردانية الفعمية ببنية التشديد الصرف

, كالآتي)حكموا في العداوة, ارخصوا ورجالاتوِ  وقوموِ  ىموِ جواب الطمب المرتبط بأ جاء
لا تخمو من  الأفعال الخاصة في رفاق الشاعر حظ أن  نمإذ  لم يجد منو, فرجوا(

ضاف يُ  جديدٍ  عريفٍ بت وُ بالخير عمى الجميع, لينيي نص   يا ذات نتائج تعم  لكن   ,يةانفرد
 , وفرسانيا غداة القتال(ب رحى الحربقط)فيم في القتال :يقول ,إلى تعريفو السابق

يم إن   وىم أساس الفاعمية والحركة  ,البنية المركزية في الحرب والنص ىم فقوموُ 
  . الأساسيةُ  كات القوم ودوافعوُ محر 

                                                           

 .ٖ٘ٔينظر: شعر الخوارج دراسة أسموبية:  (ٔ)
 دار جرير لمنشر والتوزيع,  ة,د درابسو مفاىيم في الشعرية, دراسات في النقد العربي القديم, د. محمينظر:  (ٕ)

 .ٗٙٔ م:ٕٓٔٓ ,ٔط ان,عمّ 
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 : توطئة

ة اصر الجمالي  مف العن وي ية؛ لأن  في الدراسات الأسمكبٌ ميمان  حيزان  يشغؿ الصكتي 
 ة.ة كفي القصيدة العربية خاص  عام   في الشعرً  بناء الأسمكبيٌ كنة لمالرئيسة كالمك  

قدرة ال ة يمنح المحمؿ الأسمكبيٌ يٌ صٌ دراسة المستكل الصكتي في سياقاتو النٌ  إف  
منيا  يتشكٌؿالكحدة الأساسية في المغة التي  الصكت الشعرية؛ لأف   عمى رصد الرؤية

و لأن   ؛(ُ)كعمى ىذا يعدُّ الصكت))الخطكة الأكلى لمدٌارس المِّساني(( ؛العمؿ الأدبيٌ 
ما في العمؿ لً  ؛(ِ)))كسيمة تكصيؿ تثير معنى إدراكيا((ك في المغة أصغر كحدةو 

 .(ّ)الأدبي مف سمسمة أصكات ينبعث عنيا المعنى

قكة الشعر تظير في الطاقة التي ينطكم عمييا الصكت  ف  يكف أى كيرل الأسمكبٌ 
باندفاعات صكتية ذات صكرة  يتشكٌؿ الجرس المكسيقي ف  , كما أى الدٌلالةبمزكجان م

يشتغؿ عمى تصكير فضاء المعنى, كيعمؿ  وي مف الصكت المجرد, فإن   أكثر تعقيدان 
كصيركرة عمى دعـ ىذا الفضاء عف  الإيقاع بكصفو المرحمة الصكتية الأكثر نضجان 

إذ تكمف في الأسمكبية الصكتية إمكانات  ,(ْ)النٌصطريؽ إنتاج الفعؿ الصكتي في 
لؼ منيا مف تنغيـ ككثافة تأكما ت, كتكافقاتياقبيؿ الأصكات  مف ئمة,تعبيرية ىا

ىذا يتضمف بمادتو طاقة تعبيرية  صكتية كتكرار قائـ عمى التردد كما إلى ذلؾ, كؿُّ 

                                                           

 ,خاف, دار الفجر لمنشر كالتكزيعالميجات العربية كالقراءات القرآنية, دراسة في البحر المحيط, محمد  (ُ)
 .ٓٔ: ـََِِالمغرب, 

: ـُِٗٗ, ُِمجمة آفاؽ عربية, ع )بحث(,الأسمكبية الصكتية بيف النظرية كالتطبيؽ, د. ماىر ميدم ىلاؿ, (ِ)
ٖٔ. 

 د. حسػاـ الخطيػبمراجعػة :  د. محػي الػديف صػبحي, ؾ, تػر:يميكاريف ك رينيو ك  كستفا ة الأدب,نظريٌ  ينظر: (ّ)
 .َِٓ: ـُِٕٗدمشؽ,   ,شييمطبعة خالد الطراب,
منشكرات اتحاد  محمد صابر عبيد, د. ينظر: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية, (ْ)

 .ٔ: ـََُِدمشؽ,  ,الكت اب العرب
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كتكزيعية تعالج  ,كفيزيائية ,الصكت يحمؿ تككينات كخصائص مخرجية ف  لأى  ؛(ُ)كبيرة
العلاقة الطبيعية بيف  ف استثمارىذه الإمكانات التعبيرية مف ظكاىر صكتية, تبدأ م

تميزه  دلالات خاصة النٌصية تعطي كتكشؼ عف سياقات أسمكبٌ  ,(ِ)الصكت كالمعنى
شكاؿ كؿ مع دلالتو علاقة مكضكعية بيف أ))الصكت يش لأف   ؛كص الأخرلالنٌصف م

عدُّ مف . التي تي (ّ)التمقي الحسٌية لقياـ نسبة الثبات كالتنكع في أنماط المكسيقى((
يا الذم يعمد إليو الشاعر بشكؿ أساس في نظـ قصائده؛ لأنٌ  الأداء الأسمكبيٌ عناصر 

ينعكس  ينو كبيف الألفاظ تناغما مكسيقياتنظـ لو الإيقاعات بصكرة سمبية كتخمؽ ب
عمى عمؿ الشاعر الإبداعي كعمى سيككلكجية المتمقي لشعكره بصدؽ العكاطؼ التي 

 يبثيا الشاعر في مدكنتو الشعرية.

كالكػػػلاـ أىميػػػة المكسػػػيقى: )) وً فػػػي معػػػرض كصػػػفً  لػػػدكتكر )إبػػػراىيـ أنػػػيس(قػػػكؿ اي
ع لمقػاطع خاصػة ما فيو مػف تكقػ, لً عجيبان  المكزكف ذك النغـ المكسيقي يثير فينا انتباىان 

معػػػيف مػػػف المقػػػاطع  فػػػي عػػػددو ك يػػػا تتخػػػذ مػػػف الأصػػػكات لأن   ؛تنسػػػجـ مػػػع مػػػا نسػػػمع... 
 خاصػػان  كحجمػػان  خاصػػان  كالعقػػد المنظػػكـ تشػػكؿ الخػػرزة مػػف خرزاتػػو فػػي مكقػػع مػػا شػػكلان 

 مف ىذا أصبحت نابية غير منسجمة مع نظاـما  , فإذا اختمفت في شيءخاصان  كلكنان 

 تكػػػػراركمينػػػػدس أصػػػػكات يرتكػػػػز عمػػػػى فػػػػي ىػػػػذا التنظػػػػيـ  كلمشػػػػاعر دكره  ,(ْ)((العقػػػػد 
 .  (ٓ)كالمتشابية كتنسيقاتيا الأساسيةالفكنيمات المتماثمة 

                                                           

: ـُٖٓٗ, ُط الرياض, ,تر: د. شكرم عيٌاد, دار العمكـينظر: عمـ الأسمكب كعمـ المغة العاـ, شارؿ بالي,  (ُ)
جراءِّ   .ِٗ:  اتو. كعمـ الأسمكب, مبادئو كا 

: ـَُُِ, ٓالسعكدية, ط  ,دينظر: الأسمكبية الأدبية, د. محي الديف محسب, منشكرات جامعة الممؾ سعك  (ِ)
َٓ . 

 .ٕٔ: بيف النظرية كالتطبيؽ  الأسمكبية الصكتية (ّ)
 .ُٖ: مكسيقى الشعر, إبراىيـ أنيس, دار القمـ, بيركت, )د.ت( (ْ)
 .ّٓـ: َُِِ, ُف, طعمادار الرضكاف, ينظر: الأسمكبية الصكتية في شعر أدكنيس, د. عادؿ نذير بيرم الحسانيٌ,  (ٓ)
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يا لأن   في تمييز الإبداع الشعرم؛ ان جكىري ان بيذا المعنى تصبح المكسيقى أسمكبك 
النفس بطبيعتيا  ككف باط لممتمقي بالتفاعؿ مع القصيدة؛مصدر جذب كارت كؿٌ تش

ما فييا مف معنى كشعكر بالانسجاـ مع الجك العاـ لً  ؛(ُ)تعشؽ النغـ كالإيقاع
 .(ِ)لمقصيدة, كالعنصر الأساس الذم تنطمؽ منو كتعكد إليو في الشعر

ية لمبناء بيف المستكيات الأسمكبٌ  ية الإيقاع فمو مستكل خاصبأسمكبٌ  ا فيما يتعمؽأم  
 ؛(ّ)إيقاعية ليا ثكابتياف يقدِّـ نفسو مف غير يستطيع الشعر أإذ لا  ,الشعرم

بحكر متميزة ))الإيقاع شبكة مف التشكيلات كالعلاقات التي قد يتبمكر بعضيا في لأف  
يشكؿ بعضيا جزءا لحميا مف تشكيلات إيقاعية أكسع لكنو يككف قائمة بذاتيا, بينما 

 .  (ْ)للأذف المتمقية(( كمألكفان  طبيعيان 

عمى دراسة المستكل الصكتي في شعر في ىذه المرحمة مف البحث  كسنقؼي  
لـ نألفيا عند الشعراء عف طريؽ  بانزياحاتو  ز أسمكبو الشعرمُّ ركمٌ(, الذم ينما)الذٌ 

الذم يخضع لأنماط  ي لمقصيدة كالإيقاع الخارجي ليا,مبحثيفً ىما: الإيقاع الداخم
 إيقاعية ثابتة تقكـ عمى عنصرم الكزف كالقافية.

 

 

 

                                                           

 .ِٔٓ: ينظر: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ (ُ)
 تكنس, ,الجامعة التكنسية ينظر: خصائص الأسمكب في الشكقيات, محمد اليادم الطرابمسي, منشكرات (ِ)

 .ُٗ: ـُُٖٗ
 .َُُ: ـُٕٗٗ, ُط بيركت, ,لشعر, إلياس خكرم, دار ابف رشدينظر: دراسات في نقد ا (ّ)
, ُط بيركت, ,مملاييفكماؿ أبك ديب, دار العمـ ل د. , دراسات بنيكية في الشعر,جميجدلية الخفاء كالت (ْ)

 .َُْ: ـُٕٗٗ
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 الدجحث الأول

 الإيقبع انداخهي

 ية الإيحاء في الشعر,مف مصادر أسمكبٌ  رئيسه  مصدره  وي بأن   ز الإيقاع الداخميُّ ينما
 النٌصؤدم إلى ظيكر بما ي فػ))الإيقاع أسمكب مف حيث ىك التزاـ بعناصر كآليات

في  في أدائو منسجمان  متناسبان  عمى كفؽ تمؾ العناصر كالآليات انتظامان  منتظمان 
مف المعمارية الخاضعة  بوتأثيث مكسيقى خاصة ل, يعمد فيو المبدع  (ُ)تراكيبو((

 لقكانيف الإيقاع الخارجي الذم يمتزـ بضكابط الكزف كالقافية.

المكحيػة  فيػة تنبػع مػف اختيػار الشػاعر مفرداتػًوً كييقصد بالإيقاع الػداخمي مكسػيقى خ
ذانػػو داخميػة كراء أ ذنػان أي  الػنٌصلصػاحب  ية تكافػؽ بػيف الحػركؼ كالكممػات, ككػػأف  بأسػمكبِّ 

نتيجػة التكافػؽ الصػكتي  ؛(ِ)كحركػة بكضػكح تػاـ ,حػرؼو  كػؿ  ك  ,نغمػة كػؿ  الظاىرة تسػمع 
بػػيف مجمكعػػة مػػف الحركػػات كالسػػكنات, كمػػا ينػػتج عنػػو مػػف كظيفػػة سػػمعية تػػؤثر فػػيمف 

لػػػػيس  ذف دكف أخػػػػرل فيبقػػػػى إيقاعػػػػان , كىػػػػذا التكافػػػػؽ قػػػػد ترتضػػػػيو أيسػػػػتجيب لػػػػو ذكقيػػػػان 
 ركمٌ( ىي:أسمكبية في شعر)الذُّ ـ الإيقاعية التي شكمت ملامح ظي كمف تمؾ النُّ  ,(ّ)غير

  تكرارانالدطهت الأول:  

في بنية الشعر التي تقكـ عمى إعادة  تعبيريان ية كنسقا ن أسمكبٌ  ظاىرةن  تكرارشكؿ اليي 
بشكؿ تأنس إليو النفس التي تميؼ  النٌصكمعاكدتيا في  ,السِّمات الشعرية بإلحاح

يسمط الضكء عمى  الأسمكبيٌ  مف دلالة مثيرة, فالشاعر بيذا الإجراء كرائو إلى ما
                                                           

  ,مكـ ناشركفالأسمكبية بكصفيا مناىج, الرؤية كالمنيج كالتطبيقات, د. رحمف غركاف, الدار العربية لمع (ُ)
 . ُّٕـ: َُِْ, ُط ,بيركت

 .ٕٗ: ـُِٔٗمصر,   ,دبي, د. شكقي ضيؼ, دار المعارؼينظر: في النقد الأ (ِ)
منشكرات ميرجاف المربد الشعرم  بحث ضمف ينظر: الإيقاع الداخمي في قصيدة الحرب, د. عبد الرضا عمي, (ّ)

 . ّ: ـُٖٗٗ/ ُِ/   ِْ الشعرم العاشر,
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مف عنايتو بسكاىا, كيكشؼ عف اىتمامو  كيعنى بيا أكثر ,النٌصنقطة حساسة في 
 .(ُ)بيا

تياف بعناصر ىك))الإ تكرارأف ال( ككامؿ المينس كيرل الدكتكر)مجدم كىبة 
لجرس الألفاظ  ))قكةكيككف بمنزلة  .(ِ)(في مكاقع مختمفة مف العمؿ الفني(متماثمة 
كىك قدرة التأثير عمى المتمقي, بما يحققو مف المكاقؼ  ,(ّ)((لإرادة التعبيركتقرير 

يعمد  كالتككيد, كما تكرارالعاطفية كالشعكرية فيككف الميؿ في المشاعر نفسيا نحك ال
باستمرارية مكسيقى القصيدة كأدكارىا  بما يتصؿتحقيؽ ىدؼ مكسيقي  إلى أيضان 

, ممتعان  نغميان  ان جك   النٌصتمنح  إيقاعيةو  حدٍّ كبير في إحداث رن ةو  إلىسيـ كمقاطعيا, كيي 
بما يكسبو مف تفاعؿ مع القصيدة مع انفعالات الشاعر في  يدركو المتمقي شعكريان 

رة ملاحقة القصيدة ىدكئو أك غضبو أك فرحو أك حزنو, فيبدأ بالتقبؿ كالشعكر بضرك 
 .(ْ)حتى النياية

 الشعرم ىما: النٌصتاف في ية كظيفتاف ميمبكصفو بنية أسمكبٌ  تكراركلم

إذ يعمؿ  ية لمقصيدة,النٌصرتبط بالد لالة ي ان أسمكبي ان ساسبكصفوً ا كظيفة دلالية؛ ــٔ
 .(ٓ)شكؿ متماثؿعمى تجميع العناصر كالكحدات الدٌالة في 

                                                           

 .ِٔٓينظر: ظكاىر أسمكبية في الشعر الحديث في اليمف:  (ُ)
, ِط بيركت,  ,لبناف ة ك كامؿ الميندس, مكتبةدب, د. مجدم كىبالمصطمحات العربية في المغة كالأ معجـ (ِ)

 .ُُٕ: ـُْٖٗ
 ,ار الرشيد لمنشرجرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب, د. ماىر ميدم ىلاؿ, د (ّ)

 . ُِٓ: ـَُٖٗبغداد, 
 .ِِٗػػ  ِِٖ: ـُُٗٗدمشؽ,   ,جماؿ يكنس, مؤسسة النكريفً ينظر: لغة الشعر عند سميح القاسـ,  (ْ
 .ُِّ:  المغة الشعرية في شعر حميد سعيد ينظر: (ٓ)
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ىنا حسب رأم الناقدة)نازؾ الملائكة( بالفكرة  تكرارنفسية: يرتبط ال كظيفةه  ــٕ
العناصر المكررة كأضكاء لا شعكرية يسمطيا الشعر عمى  إلىالمسيطرة عند النظر 

 .(ُ)ماـ أعينناكجنيف ينمك أ أعماؽ الشاعر فيضيئيا بحيث نط مع عمييا

 سمكبيُّ ىذا المممح الأية التي تكرر فييا كص الشعر النٌصعمى  ستركز الدراسةي ك 
 .كلفظيان  حرفيان  تكراران 

 ــ تكرار الحرف )انصوت( 1

إذ ينقؿ اضطراب النفس  الظكاىر الأسمكبية التعبيرية, مف الحرؼ تكراريعدُّ 
لشاعر, أك الصكت الذم في نفس ا كأثرىا عمى المتمقي, فيك يمثؿ الصكت النيائي  

حرؼ  تكرارب ما يرتبط ىذا كغالبان  ,كانفعالاتو وأحاسيس الشاعر فيو يمكف أف يض ـ 
تكرار ك  .النٌصعمى طاغو  فيككف لو نغمة ذات نزكعو  ,قصيدة الشعريةداخؿ ال

يخرج القكؿ عف نمطية الكزف المألكؼ  الحرؼ))إمٌا أف يككف لإدخاؿ تنكع صكتيٌ 
مٌا أف يككف لشد خاصان  يحدث فيو إيقاعان لً  كممة أك كممات  إلىالانتباه  يؤكده, كا 

م   فيمابعينيا عف طريؽ تآلؼ الأصكات  اقتضاه القصد ا أف يككف لأمر بينيا, كا 
الحرؼ  لأف  ؛(ِ)((في التعبير عنو الدٌلالةيا لو مع الحركؼ المتكررة في نطق فتساكقت

 مميزان  عند تكراره يحمؿ نغمة مكسيقية تساعد عمى تككيف قاعدة صكتية تخمؽ إيقاعان 
صكات بث مجمكعة مف الأكالنسؽ العاـ لمقصيدة عف طريؽ)) في بناء الكممات

ف   ,(ّ)المكررة في نسيج الخطاب لإثارة طاقتيا الإيحائية كتفجير إمكاناتيا الكافرة((  كا 
 أكثر الأحياف يأتي بو المبدع مف غير عمد, في ىذا النكع مف الأسمكب عمؿ تمقائي  

                                                           

 .ِٕٕػػ  ِٕٔ: ـَُِْبيركت,  ,الملائكة, دار العمـ لمملاييف ينظر: قضايا الشعر المعاصر, نازؾ (ُ)
 .ٖٕ: ـََِِ, ُط دمشؽ, ,عيٌاشي, مركز الإنماء الحضارم الأسمكبية كتحميؿ الخطاب, منذر (ِ)
الككيت, سمسمة عالـ  ,لكطني لمثقافة كالفنكف كالآدابفضؿ, المجمس ا, د. صلاح النٌصبلاغة الخطاب كعمـ  (ّ)

 .ُُِ: ـُِٗٗ, ُالمعرفة, ط
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فإذا تكررت الأصكات فإف  ,(ُ)أخرل كيقبح تارةن  فيحسف تارةن  قصدان  بو يأتي وي ن  كأى 
بيت مف الشعر, تراىا ل))حركؼ الكلاـ كأجزاء اف  لأ ؛لثبات كالقكة تتجمى في تناسبياا

, تشؽُّ مستكرىةن  , كمتنافرةن متباينةن  ىا مختمفةن انة المعاطؼ سيمة, كتر , كلي  ممسا متفقةن 
 , سمسة النظاـ, خفيفةن اتيةن متك  كرطبةن  لينةن  تراىا سمسمةن , كالأخرل هي عمى المساف كتكدُّ 

الكممة بأسرىا حرؼ  , كحتى كأف  كاحدةه  البيت بأسره كممةه  المساف حتى كأف  عمى 
قكلو  ركمٌ( منوشعر )الذُّ في  تكرارسمكب مف الىذا الأ ر استعماؿثي كقد كى  ,(ِ)كاحد((
 البسيط( مف: )مادحان 

 إنْ سابقوا سبقوا أو غولبوا غمبوا          

 أو قوىروا قيروا أو فوخروا فخروا                                     

  ىم المموك وسادات المموك وقا            

 (ٖ)افتخروا  بك  إذا يوما دات المموك                                   

مع غرض المديح الناجـ عف  تناغوـ  كجكد مف أسمكبية الإيقاع الصكتي يتضح
أسيما في تعزيز المكسيقى الداخمية لمنص, فقد إذ  تكرار الحرفيفً )القاؼ, الكاك(

 إيقاعيةن  ةن فأحدث حضكره رن   ,الصكت المتمثؿ بحرؼ)القاؼ( خمس مرات رى تكر  
 بكصفو صكتان  , كقعقعة, كجمجمة قكية بما يسيـ في قكة المفظ, كقكة المعنىمدكيةن 

                                                           

 .ٖٓػػ  ٕٓ: ـُٖٔٗ, ِط بيركت, ,عمى السيد, عالـ الكتب, عزٌ الديف كالتأثيرر بيف المثير يينظر: التكر  (ُ)
تبة عبد السلاـ محمد ىاركف, مكىػ( تحقيؽ: ِٓٓت) بف بحر الجاحظ عمرك البياف كالتبييف, أبك عثماف (ِ)

 .ٕٔ/ ُ ـ:ُٖٓٗ, ٓط القاىرة, ,الخانجي
 .ِٕالديكاف:  (ّ)
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 الية في التأثير بالنغـ المكسيقي؛ فبثو الشاعر لإظيار قكةلو القدرة الع ,(ُ)شديدان 
  .لشجاعتيـ ساداتو كقادتو

 , مما أكسب( مرةن ة)تسع عشر , إذ تكرر عالية تكرر بكثافةو  فقد مٌا صكت )الكاك(أ
 الذم قافيةلركم ال ان صكت هعف كجكد ضلان ترديده, فبكثرة  ية صكتيةسمكبٌ أقيمة  النٌص

 ان جمعي ان شعري ان تكراره خطابإذ يعد  ,يصٌ و داخؿ السياؽ الن  ز الشاعر عمى بثٌ حف  
 وً مع السياؽ العاـ لمنص بإعلاء شأف قادتً  كمتكازنةن  منسجمةن  مكسيقيةن  كنغمةن  ,دكحملمم

لفظ )الممكؾ( في البيت الثاني  تكراركده المبدع بالمراتب العميا, كىذا ما أ إلىبالسبؽ 
 تكراركبيذا يككف ال في أداء الغرض, وً لممعنى كترسيخً  كتككيدان  إلحاحان  ؛ثلاث مرٌات

 .(ِ)ية لمقصيدة((صٌ النٌ  الدٌلالة))عنصر أسمكبي صادر عف وي لأن  ؛ لالةـ الدٌ دى خى   ان أسمكب

كأسيـ التكرار المفظي المتمثؿ بتكرار الصيغة المغكية باختلاؼ بنيتيا 
مبكا ػػ قيكىركا, قىيركا ػػ فيخركا, فىخركا( في رفد النص  الصرفية)سابقكا, سبقكا ػػ غيكلبكا, غى

 الشعرم بمتكالية مكسيقية أدت إلى اشباع النص بفخامة النغـ. 

د منيا الإدراؾ المتمقي التي يتكل حكذ عمى حكاسحرؼ)السيف( ليست ر الشاعرككر  
ينة الميمكسة كىك , كىذا الحرؼ مف الأصكات المٌ دلاليان  إيقاعان  النٌصالجمالي بقيمة 

عمى الاستقباؿ  وً السيف بدلالتً  حرؼى  ف  إ :كيمكف القكؿ, (ّ)السمع دعن كاضحصكت 
كتمثٌؿ ىذا  ,ممدكحيوً  لما يريد أف يقكلو الشاعر بحؽٌ  في جذب انتباه المتمقي أسيىـ 

 الخفيؼ( مف بقكلو: ) تكرارال

 
                                                           

 .ِْ: ـُٕٓٗ, ٓط , القاىرة ,المصرية ينظر: الأصكات المغكية, د. إبراىيـ أنيس, مكتبة الانجمك (ُ)
مجمة المكقؼ  ) بحث(,, رحمف غركىاف,دلالة لغة التكرار في القصيدة المعاصرة, أديب ناصر أنمكذجان  (ِ)

 .ّٖ: ـََُِ, ِّالثقافي, ع
 .ّّْ: ـُٕٖٗالمكصؿ,  ,يدمٌ, مديرية دار الكتب العامةينظر: فقو المغة العربية, د. كاصد الز  (ّ)
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, فأ وسعى في صلاح            ضحى       كلٍّ

 مشكوراوِ رَبّ   دعنسعيُوُ                                                  

 خيرا         سوف  يكسبُ  اِليو وَ فَمُ          

 (ٔ)سوف يدعو ثبورا يوِ عادِ ومُ                                            
كما  ف تكزيعو,سٍ ىنا أسمكبية حرؼ)السيف( المكرر خمس مرات في حي  تتضح

 جميان  صكت ىذا الحرؼ الصفيرم الميمكس كاقعان  كبدا الميمحٌف الماىر أنغامو, يكزع
مف كقع خاص بالتأثير  وي ما يحممي لً  دقيقان  في السمعً, كانساب بيف الألفاظ انسيابان 

))حرؼ السيف لأف   ؛لاليةبالأذف المكسيقية لممتمقي, كأسيـ بالكشؼ عف القيمة الد  
عف طريؽ أسمكب  ف مكسيقيٌ فتردد بتفنُّ  ,(ِ)لفعؿ المستقبؿ كلازمو(( تأكيدان  يأتي

 سى كى عى , إذ (ّ){ثبُوُراً اْ} فَسَوْفَ يَدْعُو قاؿ تعالى: ,مع القرآف الكريـ الشاعر بالتناصٌ 

 شاعر انفعالو بالمكسيقى الداخمية.ال

 : )مف الخفيؼ(النص ما قالو كبث المبدع  مف عكاطفو في ثنايا

 اً يُقطفُ الجمَّنارُ والوردُ غصنّ       

 من خدودِىا العندميَّة اً ناعم                                 

 رجسيَّةعيونيا ن ,عشرٍ بنتُ      

 (ْ)نتيا حواجبٌ نونيّةزَيَّ                                       

                                                           

 .ِْٗالديكاف:  (ُ)
حسيف عكٌاد, دار بي حسيف المزنيٌ, حققو كعمؽ عميو: د. محمد حسيف محمكد ك د. محمد الحركؼ, لأ (ِ)

 .ّٔ: ـُّٖٗ, ُط الأردف,  ,الفرقاف لمنشر
 .ُُسكرة الانشقاؽ, الآية:  (ّ)
 .ُِٖالديكاف:  (ْ)
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 ةي الييمن النٌصية تكرار الحرؼ في ىذا خذ بمحاظ أسمكبٌ ؤ ف يي مكف أـ ما يي لعؿ  أى  
ة كىي ن  , كصاحب ىذا التكرار))الغي مرةن ( إذ تكرر)اثنتا عشر المطمقة لصكت النكف,

كلو في تراكيب ألفاظ المغة بو النفس كلذلؾ يكرر دخ تعشقو الأذف كتمتذُّ  شجيُّ  نغهـ 
محظ ي إذ ,عف الإيقاع النابض الذم يحممو ىذا التكرار , فضلان (ُ)كتشجية(( ان تطريب
 النٌصفي ختاـ  إيقاعيةن  أحدث ضربةن  مما ,بيف إيقاع الصكت كالمعنى أصيلان  تفاعلان 

)حكاجب نكنية( انعكست بإشعاعيا عمى دلالة المعنى بتشبيو الحكاجب بحرؼ النكف, 
 اليائمة عمى التأثير بالمتمقي. القدرةك  ,ختيارالاأسمكبية  الدٌلالةفأعطت تمؾ 

 ( انهفظ ) انكهمة تكرارــ 2

في  تصادؼما إعادة لفظة بعينيا حين إلى يعمد الشاعر في ىذا الإجراء الأسمكبيٌ 
 .(ِ)ليرسخ جرسيا في زمف المتمقي تكرارنفسو ىكل فيظؿ يترن ـ بيا عمى سبيؿ ال

بيف أشكالو المختمفة, كىك ما كقؼ  كأكثرىا شيكعان  تكراركىذا النكع مف أبسط ألكاف ال
كلعؿ   ,المفظي   تكرارالب كأفاضكا في الحديث عنو فيما سىمٌكه ,عميو القدماء كثيران 

أف يككف المفظ المكرر كثيؽ الصمة بالمعنى  ىي لمثؿ ىذا الأسمكب القاعدة الأكلية
لا    ؛(ّ)بكلوقي  إلى منو كلا سبيؿى  لا فائدةى  متكمفان  كاف لفظان  العاـ لمسياؽ الذم يرد فيو, كا 

ن   ,(ْ)إيقاعي(( ذا حسٍّ  أسمكبان  و)) ليس كؿٌ تكرار يبدع تكراران لأن    يحقؽ إيقاعان  ما أفٍ كا 
 .(ٓ)إثراء المعنى كالإيحاء بخصكصية الشاعر في الأداء الشعرمـ في سيً يي 

 

                                                           

 .ُٓ: لتأثيرالتكرير بيف المثير كا (ُ)
 .ُِٓلفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب: ينظر: جرس الأ (ِ)
الأردف,  ,لمدراسات كالنشرمؤسسة العربية ينظر: التكرار في شعر محمكد دركيش, فيد ناصر عاشكر, ال (ّ)

 .َٔ: ـََِْ
 .ُٕٔالأسمكبية بكصفيا مناىج, الرؤية كالمنيج كالتطبيقات:  (ْ)
 .ُٕٔينظر: المصدر نفسو:  (ٓ)
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النماذج مف شعر)جرٌاح  نذكر عددان مف سمكبيٌ الكقكؼ عمى ىذا المممح الأ كبغيةى 
 البسيط( مفمدت عمى تكرار المفظ في قكلو: )ركمٌ( التي اعتبف شاجر الذٌ أ

      مسعدةٌ  والأيامُ  كَ مرُ أ فالأمرُ         

 (ُ)رُ ضِ نَ  رائقٌ صافٍ  أخضرُ  والعيشُ                                      

 ببيجة المعنى مف تكرار لفظتيف مكصكؿو  جاء في النصِّ عنصر بثٍّ إيقاعيٍّ 
 ,(ِ)قصده الناظـ في شعره((تي مكسيقيان  دكنما فاصؿ بينيما أحدث))نغمان  متجاكرتيفً 

إذ جعؿ تسميـ  الارتباط بغرض القصيدة العاـ, تيفيثير سمع المتمقي م كمنبيا أسمكبيان 
الأمر  طلاؽ, فبيف االرٌخاء الذم ينعمكف بو زماـ أمكرىـ لمممدكح في ظؿ  

مرتبة أقؿ رفعة  إلىانتقؿ الشاعر مف مرتبة السيادة ك  ,و كحصره بالممدكحتخصيصك 
 فضلان  ,بمخاطبة الممدكح ذم المكانة الرفيعة ينـ عف كعيو  مف الأكلى, كىك أسمكبه 

ؼ)الراء( خمس مرات كىك مف حركؼ))التحرؾ كالتكرار كالترجيع عف أثر تكرار حر 
كتسبو يف, كسمع المتمقي بالصدل الذم كامتلأ المكا فإذا تردد ارتدع الصكت, ,(ّ)((

لما  ؛رائعةن  قيمة جماليةن  النٌصا يفضي عمى مم  مف الصفة الصكتية ليذا الحرؼ 
 معبران  مجيكران  صكتان بكصفو  ؛الرتابة إلى التجديد كالحركةج الإيقاع مف اخر أسيـ في ا

 الراء حرؼي  , كقد منحالنٌصعممت عمى تماسؾ بنية  كسيقيةن م عف الفرح, ككلد نبرةن 
بكصفو حرفان رخيمان زخمان دلاليان كث ؼ مف سطكة الإرادة كعم قيا, كنجح في نقؿ رؤية 

 الشاعر إلى مصاؼ الشيكع.

حيف يعمد إلى ىذا الأسمكب مف تكرار كممات بعينيا كاف ركمٌ( كالشاعر)الذٌ 
 ما يعني أف  مة الفاعمية التفنف في التنغيـ الإيقاعي لزيادك  ,قاصدا التمذذ بالمكرر

                                                           

 .ِٕالديكاف:  (ُ)
 .ِّٗجرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب:  (ِ)
 . ْٖـ: ُٖٗٗد الكتاب العرب, خصائص الحركؼ كمعانييا, حسف عباس, منشكرات اتحا (ّ)



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الدستوى انصوتي انفصم انثبنث:ـــــــ

  
311 

 مف الاستعماؿ ة مممكسة أقكل كثيران قكة إبداعي يا ذاتن  كأ ,الكممات عنده ذات رنيف
 الكافر( مفما جاء في قكلو: ) رار المفظكت كمف, (ُ)الجارم

      إمامٌ من إمامٍ من إمامٍ             

 (ٕ)بنىتُ عمى القمرينِ  وُ مراتبُ                                   

المكررة ثلاث مرات في صدر  (إماـ)لمفردة  يةن أسمكبٌ  خصيصةن  النٌصنرصدي في 
المعنى, عة كمختمفة في دلالة مكسيقية متنك  رن ةن  أحدث منيا الشاعركقد  البيت,
اؿ بيا انتباه المتمقي بالتنغيـ الإيقاعي الملائـ لمغرض كالتعبير الأدائي مف استم
 ان حس   الأكلى الممدكح كالثانية ابف إماـ كالثالثة جد ه إماـ, فشك ؿ التكراري  (إماـ)معنى
 شعكرم بتكرار المفظ,النفسية كتمذذه اللا الشاعر عف رؤية أفصحى  إيقاعيان 

ملامح  عمكدية فتبدك ركمٌ( في تكرار المفظ عمى مستكل القصيدة كبصكرةكيمضي)الذُّ 
عف عراقة  , كأفصح ىذا التكراري النٌصفي بنية  , كأعمؽ أثران فائدةن  ىذا الأسمكب أكثر

التبعيضية في سرد صفات الممدكح عمى شكؿ أسيمت )مف( أصؿ الممدكح, كما 
 لاستقباؿ الأفكار. كتكىجان  ان نفسيٌ  متكالية تمنح المتمقي استعدادان 

عمى المستكل كيرسـ لنا الشاعر الذٌركمٌ فاعمية أسمكبية إيقاعية مف تكرار 
  الطكيؿ( مفالعمكدم في قكلو: )

 

 والفخرِ      لافةِ الخ شمسِ  سلامٌ عمى   

 كرِ والش  الحمدِ  دائمِ  محبٍّ سلامُ                                     

                                                           

 .َُٕ: ـُٖٔٗبيركت,  ,بي, د. شفيع السيد, دار الفكرفي النقد الأد ينظر: الاتجاه الأسمكبيٌ  (ُ)
 .ِٖالديكاف : (ِ)
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     دى   اليُ  عممدى بحرِ النَّ  سلامٌ عمى  

 ضيغم الكر   دمار العدى, ميما عدا                                

 جىالدَّ  سَ عَ سْ سلامٌ من الرحمن ما عَ 

 والحر   دِ بْ د العَ ى سي  عمى ابن المثنَّ                                  

وض كمَّكموُ النَّدَى   سلامٌ كزىرِ الرَّ

              (ٔ)عمى منْ حكتْ أخلاقُوُ باسم الزَّىْرِ                                 

)سلاـ( فقد لمفردةىذه الأبيات مجتزأة مف قصيدة حافمة بحشد مف التكرار المفظي 
))يكحي ىذا كؿ الصدر كالعجز, أكليا في مطمع القصيدة كأتكررت )أربع عشرة( مرة
, (ِ)عمى فكر الشاعر كمشاعره(( لياموكا  ر العنصر المكر  بشكؿ أكلي بسيطرة ىذا 

العمكدم  فضلان عف ذلؾ ترتفع مرتبة الأصالة كالجماؿ في ىذا النمط مف التكرار
ن ما عمى ما بعد  ,ؿ لا عمى التكرار نفسوالمعك   ف  أيدرؾ  مكىكبو  شاعرو  عمى يد كؿٌ  كا 
 ,لرفعةكحي بايا تي مُّ بعد كممة )سلاـ( كي , فالاستعارات الجمالية ما (ّ)رةالكممة المكر  

 يضّـُ  ربكبيان  التي تكتسي كشاحان  نياىا بمفردة )الرحمف(, كالإحاطة كاكالعمؽ ,كالسمك
اعر في نصو صفات المركءة بيف دفتيو أعمى مراتب العطؼ كالكد, كبذلؾ جمع الش

 يحمؿ في طياتو أبعادان  نغميان  كأحدث تكافقان  ,ا عم ؽ الأثر في نفس المتمقيم  م العربية,
يصاليا إلى الخميفة)الميدم( يرجك ية, عمد إلييا صكتية كدلال المبدع بترسيخ الفكرة كا 

المحبِّ في الأكؿ كالآخر,  سمةي  بيا قبكؿ اعتذاره عف غيابو لشدة مرضو, فالعذري 
كبيذا يككف التكرار  رار المفظ أكثر مف غيره,بالإلحاح عمى تك كلازمو معنى شعكرمٌ 

مف التكرار  الشاعر أفادى  ف  ثـ إ في قمب الشاعر, كنفسيان  معنكيان  لمفظي قد حق ؽ بعدان ا
                                                           

 .َّ/ُِّ, ٕٔ/ُّٕ, ْْ/ُٗٓ, َِ/ُٖٓ, ّٗ/ُٔٓ/ البيت السابع, ُْٓ. كينظر: ِْٓالديكاف : (ُ)
 .ِْٓظكاىر أسمكبية في الشعر الحديث في اليمف:  (ِ)
 .ِْٔينظر: قضايا الشعر المعاصر:  (ّ) 
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بشعرية رفعت الممدكح إلى قمة العطاء  النٌصالعمكدم لمفردة )سلاـ( التي سك رت 
عندما أصبح  النٌصبكينكنة  ان ئداف المتجانس بصفة السلاـ التي منحت المتمقي شعكران 

 يبتدأ بيا لا غيرىا. بيتو  كؿُّ 

      الدطهت انثبني: المجبنسة

جؿ مف أ ؛ركمٌ(ية التي أدركيا شاعرنا)الذُّ يمثؿ التجنيس إحدل السمات الأسمكبٌ 
كفؽ علاقة عمى  الألفاظ المتجانسة تتعالؽ ف  ذلؾ أى  ,الشعرية بطابع الكثافة صبغ لغتوً 

ىذا  . ككذلؾ ما يحمموكتعمؿ عمى تقميص الزمف أك مدٌه  مجازية مرسمة لممتمقي,
 كسياقاته  كاسعه  كصكر شعرية يغمفيا خياؿه  الأسمكب مف سمات كركافد أسمكبية

ث تناغهـ حدً يي  إذ ,لاحـ بيف أجزاء البيت الكاحدصفة التناسب كالت وي منحت نص   تعبيريةه 
 داخؿ أفؽ القصيدة.كاضحه 

أف يككف المفظ كاحدان كالمعنى ىك))ف الأثير عند اب أك الجناسي  يسي فالتجن
كالاىتماـ  استعمالوالجرجانيٌ مكاضع الإحساف كالإساءة في  قد بيٌف ك  ,(ُ)((مختمفان 

يما مف مكقع معنييإذا كاف  إنؾ لا تستحسف تجانس المفظتيفً إلا  ف)): بالألفاظ بقكلو
يرل  فيما ,(ِ)((بعيدان كلـ يكف مرمى الجامع بينيما مرمى  ,حميدان  العقؿ مكقعان 

إلى  وي زدكاجي فينظر صاحبي المجذكب أف لمجناس ضربيفً: ازدكاجيٌ كسجعيٌ, أمٌا الا
, الزٌنة, فيعتمد أف يقارب بينيما في اف مف بنية الكممات التي يستعممياناحية الزم

 مف الذم يعتمد المقاربة بيف فقراتو كجممو في الزٌنة الازدكاجما يشبو صاحب كىذا 

                                                           

 .ِِٔ/ُالمثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر : (ُ)
 .ُٔػػػػػُٓ: أسرار البلاغة في عمـ البياف (ِ)
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 ,المكاف مف الكممات التي يستعمميا الركم, بينما السجعيٌ ينظر صاحبو إلى دكف
 .(ُ)كذلؾ بإيراد كممات تشترؾ بأصكات كحركؼ بأعيانيا

إلى التماثؿ  يشرع ما يحققو مف انزياح لغكمٌ لً  يةه جمال يس قيمةه ينتج عف التجن
الألفاظ فيك في  صمتو الكثيقة بمكسيقىلً  ,(ِ)الرتابة الآلية الصكتي لمخركج عف

في كيفية ترديد الأصكات في الكلاـ حتى يككف لو نغـ  نان تفنُّ  الحقيقة ليس إلا  
 إذية التي تركز عمى القيـ الصكتية الخالصة, بيات الأسمكبٌ نٌ ىك مف المي , ك (ّ)كمكسيقى

يعمؿ  وي ن  يضاؼ إلى ذلؾ أى  ,(ْ)صكتي كدلاليٌ  عاتو معينة ذات تناسبو تفرز منو إيقا
الأدبي كبناء ما بيف الألفاظ مف كشائج  النٌصعمى ))خمؽ المكسيقى الداخمية في 

نؽ كيكي  ,يطرب الأذفف أك ناقصان  كاملان  كتتماثؿ الكممات فيو تماثلان  ,(ٓ)((التناغـ
كمف  ,(ٔ)إلى الإصغاء في نفس المتمقي ميلان  بما يسيـ كتار القمكبكييزُّ أ ,النفسى 

 الكافر( مفركمٌ( قكلو: )الذُّ  في شعر )المجانسة التي رصدناىا 

     ىْناً قَ النسيمُ الرطبُ وَ فَ ا خَ إذَ        

 (ٕ)ووَىْنا وَىاً  ي السقيمَ مِ سْ ا جِ كسَ                                   

                                                           

الككيت,   ,الإسلاميةالمجذكب, دار الآثار ينظر: المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا, عبد الله الطيب  (ُ)
 .ُِٓػػ  ُُٓ: ـُٖٗٗ, ّط
اللاذقية   ,لحكار لمطباعة كالنشر كالتكزيعحمد مبارؾ الخطيب, دار اأالشعرم عند المتنبي, نزياح الاينظر:  (ِ)

 .ُُٓ: ـََِٗ, ُ,ط
 .ِٓ:  ـََُِ, ُط لندف,  ,د. سامي عمي جبار, دار السيٌاب, ية البناء الشعرمٌ ينظر: أسمكبٌ  (ّ)
, ّط مصر, ,حمد عبد المطمب, لكنجماف لمنشرينظر: جدلية الافراد كالتركيب في النقد العربي القديـ, د. م (ْ)

 .ُّٕ: ـََُِ
 .ْْٓ: ـَُٗٗ, ِط بغداد,  ,ك كامؿ حسف البصير, دار الحكمةالبلاغة كالتطبيؽ, د. أحمد مطمكب  (ٓ)
 .ِّٔ: ـُٕٓٗ, ُط الككيت, ,ةحمد مطمكب, دار البحكث العمميينظر: فنكف بلاغية, د. أ (ٔ)
 .َٖالديكاف:  (ٕ)
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تتمثؿ بترديد لفظ)كىنا( في نياية الشطر الأكؿ  التي مجانسةال النٌصمف  تظير
 النٌصعف طريؽ إثراء  إيقاعيةو  جماليةو  ذا قيمةو  صكتيان  كآخر البيت, أكقعت تناسقان 

 إذ ,(ُ)ى بالجناس التاـسم  بكممتيف متماثمتيف بالصيغة مختمفتيفً في المعنى, كىك ما يي 
أك  ,عطت معنى الضعؼأانية كالث ,ت الأكلى عمى تمطيط الزمف بالشكؽ كالحنيفدل  

ثارة ية إبيذا التنبيو التعبيرم بأسمكبٌ  المتكقع خالؼ الشاعر يتضح أف  المرض, ف
كذلؾ  ,(ِ)كفاجأتو ببياف مدل تأثيره في المكقؼ الشعرم نتيجة اليزة الدلالية ,المتمقي
إذ أفاد الشاعر مف طاقة  ,)كىا ككىنا(:ص في قكلوجناس ناق النٌصفي يظير 

كفي , النٌصفي تثكير ضعفو ككشفو لممتمقي في لحظة نطؽ  (ّ)الجناس الناقص
 خمكدان  منحتوي  ,وً في نصٌ  شعريةن  بنيةن  لحظة قراءتو, فالشاعر جعؿ الجناس الناقص

ركمٌ( المجانسة مرتيف في البيت يكرد)الذُّ  ما كغالبان  ية رائعة,سمكبٌ أجمالية ب  شعريان 
كمف اء تجربتو الشعرية بيا, غنكا   ,يةتزازه بيذه التقانة الأسمكبٌ ا يدؿُّ عمى اعم  مً  ؛الكاحد

 الطكيؿ( )مفذلؾ قكلو: 

 والبدرُ زاىرٌ      ,رُ البد محمدٌ أنتَ        

 (ْ)الغيثُ والغيثُ ساكِبُ  محمدٌ أنتَ                                   

 كالثانية بيف لفظتي ,الأكلى بيف لفظتي)البدر( مجانستيفً  النٌص فضاءي  ؽى خمى 
في المعنى, كىذا أعمى مراتب يما اختمفتا أن   إلا   كالمفظتافً تجانستا بالمفظ )الغيث(,

, الخميفة لمحمد يس, فػ)بدر( الأكلى كانت بمعنى الضياء كالنكر كىك تشبيوالتجن
كالثانية  ,الخيربمعنى ك)الغيث( الأكلى جاءت  ,كالثانية بمعنى القمر في تماموً 

                                                           

عمـ أساليب البياف, , ك  ّٗٓ:ـ, ينظر: مفتاح العمك فاكت المتجانساف في المفظتيك أف لا الجناس التاـ: ى (ُ)
 .ُْٓ: ـُّٖٗ, ُط ,بيركت  ,غازم يمكت, دار الأصالة

 .َّّ: التككيف البديعيينظر: بناء الأسمكب في شعر الحداثة,  (ِ)
 .ّٗٓمفتاح العمكـ :  الجناس الناقص : ىك أف تختمؼ المفظتاف في الييأة دكف الصكرة , ينظر: (ّ)
 .ُٔٓالديكاف :  (ْ)
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كعمى الرغـ مف معارضة البلاغييف لمتجاكر المفظي, فإف الشاعر  بمعنى المطر,
ؿ حيلمفردة)الغيث( التي تي  استعمالوً  مف تجاكز ىذه القاعدة البلاغية عف طريؽ فى تمك  
 متمقيو لمعطاء غير المنقطع, تييئةى  الشاعر أرادى  ى النماء كالعطاء الدائـ, ككأف  عم

 الذم ينسجـ مع جكٌ  الحدثى  محاكيةن  إيقاعيةن  كفي الحالتيف أنتج الشاعر ضرباتو 
 ثير المتمقي.يي  كعاطفيٌ  فكرمٌ  بتكثيؼو  مشحكفو  الفرح كالتفتح الشعرم بأسمكبو 

 البسيط( مفمف نكع آخر في قكلو: ) د تجنيسه رصكيي 

 رُ      رَ عزَّ اليدى غُ  بكَ ياا نَ امُ أيَّ            

 (ُ)وعيشنا بكَ صفوٌ ما بو كدرُ                                       

 در( تجنيسان كى رر, عف طريؽ لفظتي)غي  النٌصفي  صؿي الحا يتمثؿ التجنيسي 
كؿُّ منيما  احتؿ   المفردتيف ف  محظ أى , كيكالتناسبً  عمى أساس التقاربً  ان قائم ,ناقصان 

يسمى  ما, كىذا مف صدر البيت كعجزهً و)التفعيمة الرابعة فاعمفٍ( المكقع نفسى 
لمجانسة الألفاظ  مف التكازم الصكتي للإيقاع الداخميٌ  أحدث نكعان ف (ِ)بالتصريع
 ىذا النكع مف المجانسة في ىذه النغمة كعميو فإف   ,كاختلافيما دلاليان  كصكتيان  أسمكبيان 

 ,(ّ)أشبو التجنيس الحقيقيٌ  كبو وً لتقكية الجرس في ألفاظً  وً المبدع في نظمً  دىاصقي
, فالمفظتافً تجانستا كؿ عميو الشاعر في تكليد المكسيقى كتغير المعنىكىذا ما يعٌ 
( جمبيا صاحب  ,يما اختمفتا في المعنىأن   بالمفظ إلا    لإعطاء صكرةو  النٌصفكممة)غرري

                                                           

 . َٕ: ديكاف ال (ُ)
التصريع : ما كاف عركض البيت فيو تابعة لضربو, تنقص بنقصو, كتزيد بزيادتو , ينظر: العمدة في محاسف  (ِ)

الديف  يىػ(, حققو كفصٌمو: محمد محئْٓ)تالشعر كآدابو كنقده, لأبي عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني الأزدم
 .ُّٕ/ُ: ـُُٖٗ, ٓعبد الحميد, دار الجيؿ, بيركت, ط

 .ِِٖينظر: جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب:  (ّ)
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يت بصفاء عيشيـ بكأكٌد ذلؾ في عجز ال البياض لأياميـ في ظؿِّ الخميفة, ناصعة
 الخالي مف الغّـِ كالكآبة كالخكؼ. 

قيمتيا الجمالية بالكيفية المعبرة  كمفت بيةن أسمكٌ  لممجانسة دقةن  كنفيـ مف ذلؾ أف  
ن  النٌصعف العلاقات داخؿ   ما ىي مغزل دلالي, فيي ليست نغمة طربية فحسب, كا 

)) عمى رى   .(ُ)لفظ(( حس الشاعر في استدعاء معنى لكؿٌ  ةىافيدؿُّ

 البسيط( مفلشاعر: )كمف المجانسة الناقصة التي كردت في مكضع آخر قكؿ ا

 بيا       حتى شكَتْ وبكَت مما صنعتَ       

 (ِ)والحِبَرُ  قيانُ لاىبِ والعِ جرد السّ                                         

 

كقعت بسبب  , كقدناقصةن  بيف لفظتي)شكىتٍ كبكىتٍ( مجانسةن  الشاعري  جانسى 
فالحرفاف)الشيف  ,(ّ)البديع مضارعان  الاختلاؼ في نكع الحركؼ, كىك ما اسماه عمماءي 

كسة الرخكة التي )الشيف( مف الحركؼ الميمف  إ إذ في القكة, كالباء( فييما اختلاؼه 
مف حركؼ الجيرً, كىذا الاختلاؼ يتحكؿ إلى  فيي أمٌا الباء يجرم فييا الصكت,

ا بشكؿ تطرب لو النفس, كىذا يدؿُّ تانسجاـ بالمجاكرة لمكاؼ كالتاء, فالمفظتاف تجانس
ما للإيقاعات المفظية المكثفة لمدلالات, لً  كقوً عمى حاسة الشاعر المرىفة, كمدل تذٌ 

                                                           

 .ِّٕ:   جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب (ُ)
جيرد :فرسه قصير الش عٍر, الس لاىب: ما عظـ مف الخيؿ كطالت عظامو, العيقاف: الذىب  .ُٕالديكاف:  (ِ)

: ضرب , لساف العرب:  الخالص ,الحًبىري  ) جرد, سميب, عقا, حبر(.المكاد مف بركدً اليمفً مينىم ره

جمع بيف كممتيفً متجانستيفً لا تفاكت بينيما إلا بحرؼ كاحدو مف الحركؼ المتحدة يف أالجناس المضارع: ىك  (ّ)
  ,دار الفكر العربيجندم, الجناس, عمي ال , ينظر: ففٌ في العدد مف غير زيادة ة فيوفي المخرج أك المتقارب

 . ُِّ:  ـُْٓٗمصر,
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لفرط جكده ككرمو كالمبالغة بالعطاء  ؛عتاب لذات المبدعمف  افف المفظتاىات وي تحممي 
 كثميف. غاؿو  حتى شمؿ كؿ  

 ,(ُ)مف أنكاع المجانسة الناقصة كىك جناس الاشتقاؽكنكشؼ عف نكع آخر 
 مف)ركمٌ(:ؿ ىذا التجنيس بقكؿ)الذُّ , كيتمث  البلاغييف الاقتضابى  يسميو عدده مفك 

 الطكيؿ(

      صولةً  يِ البغْ  بيم في قريةِ  الَ فَصَ       

 (ِ)دُ يْ وىم مَ  فما انطبق الجفنانِ إلَّ                                      

تترشح عف طريؽ ما نممسو في المفردتيفً  النٌصية ليذا القيمة الأسمكبٌ  إف  
تصاعدت النبضات الإيقاعية  إذ صاؿ, صكلة( كاشتراكيما بالاشتقاؽ,) المتجانستيفً 

ينبض  النٌص ركمٌ( ببراعة الفناف, فجعؿى بفعؿ تمؾ التقانة الأسمكبية التي رسميا)الذٌ 
تصكير لحظة الإغارة عمى الأعداء كدؿ  عمى زمف ؛ ذلؾ بالحماس كالشجاعة

 مع طبيعة المكقؼ النفسيٌ  كمنسجمان  محاكيان  انتيائيا, كبيذا يككف قد حقؽ إيقاعان 
 .لمشاعر

  الدطهت انثبنث: الدطبثقة أو انتضبد

ع يعدُّ مف الأساليب البديعية المؤثِّرة كالفع الة في تقكية الإيقا أسمكبي   ىك تككيفه 
مف جكانب مكسيقى الألفاظ  ان شكؿ جانب, كتةعام الداخمي في البيت كالقصيدة بصكرة

   الكلاـ ليككف لو نغـت في صكاؽ ترديد الأري في طي  التفنفلما فييا مف))نكع مف أنكاع 

                                                           

ما تكافؽ فيو المفظاف في الحركؼ الأصمية مع الترتيب كالاتفاؽ في أصؿ المعنى,  جناس الاشتقاؽ: ىك (ُ)
 . ُُْ :ففٌ الجناس ينظر: 

 .ُٖ/ ُِٖ, ّٕ/ ُٔٔ, ُِ/ ُّٔ, ٔٔ/ ُْٕ, ِٓ/ ُّٔ, ّ/ُُٓكينظر:  .ُُِالديكاف:  (ِ)
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كقد ينشأ عف تمؾ الأحداث الأصكات المنظمة بترديدىا ما يشبو  ,(ُ)((كمكسيقى
 .(ِ)الفاصمة المكسيقية التي تمتع السٌامع, كلا سيما مف كانت لو دراية بيذا الفف

بيف المعاني   ـ كمف ثى  ,بالمجاكرة بيف التراكيب تبنى إيقاعية التٌضاد يمحظ أف    
تكمف , ك (ّ)كتشي بعنصر تفرد فيو النٌصكأسمكبية تمي ز أداء  ,ان يإيقاع حسان  أكجدمما 

قيمة التٌضاد الأسمكبية في نظاـ العلاقات الذم يقيمو بيف العنصريفً المتقابميفً فمف 
ية عمميات التٌضاد الأسمكبٌ  ف  بمعنى أى  ,في تكاؿو لغكمٌ  يككف لو أم تأثير مالـ يتداعى 

 .(ْ)مثميا في ذلؾ مثؿ بقية التقابلات المثمرة في المغة تخمؽ بنية,

ييتـ بالكيفية  التي يخرج بيا الكلاـ  أسمكبي   :ليمابعديف أكٌ  ذاتي  ظاىرةه  المطابقةي ك 
تككف العلاقة بيف  فٍ المتكارث, كىك أى  فرضو الاستعماؿ دلالي   :ـ, كثانييماو الأىكلعم  

الطرفيف المتقابميف عمى المستكل الدلالي علاقة تضاد, يتـ فييا الجمع بيف 
أك  ,سميفً أك ا ,إمٌا بمفظتيفً مف نكع كاحد ,الجممة كيككف المتناقضيفً المتقابميفً في

 .(ٔ)في الكلاـ أف يتفؽ في معناه ما يضاد في فحكاه كالمطابقةي  ,(ٓ)فعميفً 

يستطيع  كبيةالظاىرة الأسم المبدع عف طريؽ ىذه ف  إ :القكؿكمف ىنا يمكف 
يستطيع المتمقي  كبيف ماما يتركو مف آثار في المتمقي,  بيف كيكازف ,التحكـ بانتقالاتو

إدراكو, كىذا الأمر يؤدم بو إلى إحداث نكع مف التقمبات الصكتية في الإيقاع 
يتشك ؿ منو بؤرة دلالية كجمالية قادرة عمى تحفيز الذىف عف  خفيان  ثا نغمان حدً الداخمي مي 

                                                           

 .ِّٔ: ـُٖٓٗ, ِط بغداد,  ,محمد جميؿ شمش, المكتبة العامةالحماسة في شعر الشريؼ الرضيٌ,  (ُ)
 .ْٔي :نظر: مكسيقى الشعر العربي (ِ)
 .ُٕٓينظر: الأسمكبية بكصفيا مناىج, الرؤية كالمنيج كالتطبيقات:  (ّ)
جراءاتي ينظر: عمـ الأسمكب مبادئي  (ْ)  .ِِٓو: و كا 
, ىػ(, شرح كتعميؽ: محمد عبد المنعـ الخفاجيٌ ّٕٗتينظر: الإيضاح في عمكـ البلاغة, الخطيب القزكيني) (ٓ)

 .ّّْ: ـَُٖٗ, ٓط بيركت,  ,دار الكتاب المبناني
 .ٓ/ِ:  مدة في محاسف الشعر كآدابو كنقدهينظر: الع (ٔ)
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د ف المتنافرات كصيرىا في كياف كاحك))المزج بي ,طريؽ تقاطع الدكاؿ بالمدلكلات
يعانؽ  فيو الشيء نقيضو, فيتفاعلافً في سياؽ دلالي يطبعو التنافر تعبيرا عف 

مف أحاسيس غامضة  اعرتمؿ في نفس الشالمتناقض, كتجسيدا لما يعحالات الكاقع 
   .(ُ)كمشاعر متضادة((

 قسميفً لمطباؽ أك التٌضاد ىما: بلاغيكفاليذكر ك 

لا
ّ
مختمفيفً  أف يككف المعنيافً المتضادافً أك المتقابلافً غير : طجب  الإجابة:أو

 .منفييفً( معان  غير أك سالبيفً)أم يككنا مكجبيفً معان  في الإيجاب أك السمب, أم:

كىك أف يجمع بيف فعمي مصدر كاحد أحدىيما مثبت,  :انسهتطجب  :ثبنيبً 
ية كلأجؿ استجلاء ىذه التقانة الأسمكبٌ , (ِ)ك أحدىما أمر, كالآخر نيي, أكالآخر منفي

 ,الشعرم وً ببناء نصٌ  ركمٌ(نقؼ عند بعض النماذج الشعرية التي اعتمد عمييا)الذٌ 
  البسيط( مف: )نو قكلوي مك 

 نا بكَ يا ميدي  منشعبُ         دعُ وصَ       

 وكسرنا بكَ يا ميدي  منجبرُ                                      

      وضيقنا  بكَ  يا ميدي   متسعٌ       

 (ّ)وذنبنا  بكَ يا ميدي   مغتفرُ                                     

                                                           

رسالة  مد كلد عابديف كلد السيد الأميف,(, دراسة أسمكبية, محُٖٗٗػػ  َُٖٗالشعر المعاصر في مكريتانيا) (ُ)
 .َُْ: ـَََِجامعة المكصؿ,   ,كمية الآداب ,ماجستير

, العلامة سعد الدٌيف مسعكد بف عمر التفتازاني)ت  (ِ) ق(, تحقيؽ: د. ِٕٗالمطكٌؿ, شرح تمخيص مفتاح العمكـ
كشي الربيع بألكاف البديع في ينظر: . ك ُْٔـ: َُِّ, ّعبد الحميد ىنداكم, دار الكتب العممية, بيركت, ط
 .ِٓػػ  ِْ: ـَََِ,  القاىرة ,قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع ضكء الأساليب العربية, د. عائشة حسيف فريد, دار

 .ٖٗ/ ُْٗ, َٓ/ ُٗ, ْٓ/ ْٖ, ّ/ َٖ, ّْ/ ّٕ, ُّ/ ُٕ. كينظر: َٕالديكاف:  (ّ)
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الألفاظ  حدثوي تي  تتجمى عف طريؽ ما النٌصالقيمة الأسمكبية لممطابقة في ىذا  ف  إً 
بتقانة جمالية  )كسرنا منجبر( مف إيقاعو كتنغيـ داخميٌ  ,)صدعنا منشعب(المتضادة 

 إذ التي ييحدثيا صدل تقابؿ التضادات,, الإيقاعية كالتنغيمات تمثمت بتمؾ الضربات
كمتعة الفكر في تكظيؼ  ,أعطى ىذا الأسمكب القدرة العالية عمى اقتحاـ القمكب

يبيف حالة  كحو بذكر المفارقة بسياؽو مي  أسمكبيان  المعاني التي حممت في طيٌاتيا منبيان 
 قكـ الشاعر في عيد الخميفة الميدم.

م إيقاع البيت غذٌ متناغـ))يي  مكسيقيٌ  ذات إيقاعو  ركمٌ( ألفاظان )الذٌ استعمؿى كقد 
 , (ُ)((داخميان  أجزاء النسؽ الإيقاعي إيقاعان كيتغمغؿ إلى جسد القصيدة لتككف مع بقية 

 الطكيؿ( مف: )خفاض بالمفردة, كمف ذلؾ قكلوي كالان عندما جمع بيف الارتفاع

         حدودهُ   يحمِ يَ   للِ أسداً يا  و      

 صولُ ونُ  العظمى قناً  وُ مخالبُ                                     

        وقعةٍ  لينَّ من الأغمادِ في كل        

                (ِ)طموعٌ, وفي ىام الكماةِ أفولُ                                   

تمثؿ بالطباؽ الإيجابي بيف المفردتيفً)طمكع,  ممح أسمكبيٌ عف مى  النٌصيكشؼ 
أعظـ بإظيار  كتنخفض كأحدث في النفس أثران  ,مكسيقى البيت ترتفع ؿى عى جى  مما أفكؿ(

ية التٌضاد المقارف الذم بأسمكبٌ  الشعكرى  ؾى السيؼ كالرمح بالضٌد منو, فحر   عً قٍ كى  فً سٍ حي 
ىـ  مف المتعة كالدىشة كتحقيؽ الإثارة كالمفاجأة  نكعان  ؽى مى خى  ,جميؿو  إيقاعيٌ  ببثٌ  قا

                                                           

 .ُّٖ: (د.ت ) ,بيركت, الشركؽ العربية, محمد عزاـ, دار دبيالمصطمح النقدم في التراث الأ (ُ)
ة: جمع االسٌيـ العريض الطكيؿ, كالكمكؿ: جمع نصؿ, كىك النٌص. القنا: الرماح, الكاحدة قناة, ك ُٗالديكاف:  (ِ)

, كىك الشجاع المتكمي في سلاحو, أم ا  كمي(., نصؿ, قنا),  دكامال :لمتغطي بالدرع, ينظر: لساف العربكميى
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بدلالة  الخاصة في تشكيؿ فضائو الشعرمٌ  فييا الشاعر ىكاجسى رؤيتوً  المباغتة جس دى 
 .القكة كالبأس في المعارؾ

لممطابقة كلـ يقتصر عمى تكظيؼ التٌضاد  ركمٌ( في استعمالو)الذٌ الشاعري  ك عى كن
ّـُ  لتقكية إيقاعاتوً  مف التٌضاد السمبي ىدفان  فاتخذالإيجابي فقط,   الداخمية بأسمكبية تن

 ة بالتكظيؼ.مقدرتو الفذ   عمى

 الكافر( مف: )ثبات قكلوي أضداد النفي كالإ التي جمعت بيف كمف المطابقة 

       , كرامليوث وغىً, غيوث ندىً       

 (ُ)بما ممكوه ليسوا بالش حاحِ                                     

, يكشؼ عف ذكاء جماليٌ  كمؤثرو  بثٍّ إيقاعيٌ  مؤشٌره أسمكبي  ذك النٌصمف  يشعُّ  
بداعً  ى المجانسة الناقصة بيف)ليكث كٌلبتكظيؼ تقنيتيفً أسمكبيتيفً الأ وً الشاعر كا 

 ) , غيكث ندلن كحي بنغمتو اليامسة, كالثانية المطابقة السٌمبية بيف) كراـ, تي ك كغىن
بالانزياح عف التكقع؛ لأننا)) حينما  إيحائيةن  قدرةن  النٌصإذ منحت  ,سكا بالشِّحاحً(يل

ففصؿ بيف ما  ,(ِ)أخرل(( نتكقع أف تتمكىا كمماته  أك نقرؤىانكتب كممة أك ننطقيا 
لمكرـ  فأعطى قيمةن  الضٌد السمبيٌ أك لا جمالي عف طريؽ  قبيحه  عف ما ىك ىك حسفه 
كبيذا يككف شاعرنا قد استثمر تقانة  في نفس المتمقي, كقعان  أكثرى  النٌصجعمت 

 .جماليٌ  يٌ نٌ النقيض السٌمبي بأسمكب فى 

 انعجز عهي انصدر الدطهت انراثع:
ُّ
 ( انتصدير)  رد

                                                           

 .ْٕ /ُٕٖ, ُّ/ ُٕٗ, ٗ/ ُٕٕ, ْٖ/ ٕٗ, ٓٔ/ ْٖ, ِٕ/ ُٖكينظر:  .ُُٔ: ديكاف ال (ُ)
, ْط  ,البيضاءالدار  المركز الثقافي العربي, تحميؿ الخطاب الشعرم) استراتيجية التناص(, د. محمد مفتاح, (ِ)

 .ُٔ: ـََِٓ
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 منيا ما اسماه لو مسم يات عدة ظية كالأساليب البديعية, ك نات المفالمحسٌ عدُّ مف يي 
بالترديد سيمي  ك  ,(ُ)تقد ميا(( في قكلو: ))ردُّ الأعجاز عمى ما ق(ِٔٗ)ابف المعتز

تٍ في الشطر الأ ف  ؛ لأصكتيةه  كلعؿ  ىذه التسمية ليا دلالةه  ما  كٌؿالمفظة التي ذيكًرى
أخرل في الشطر الثاني, كبذلؾ ييب الترديد  حتى يتردد مرةن  تردد صداىا ينداحييكاد 
 تربط بيف شطرم البيت, دةو كح  مي  أك نغمةو  رقيؽو  أشبو بكثاؽو  مكسيقيان  جمالان  النٌصفي 
ن  يصبح عجزهي  إذ  .(ِ)متصلان  كاحدان  لا ينفصؿ كنغمان  كصدره كلا 

أعجاز الكلاـ  د  ري يى  فٍ أى )) وي بتعريفو بأن   ق(ْٔٓ)تبف رشيؽ القيركانيا بى ىى كقد ذى 
ؿ استخراج قكافي الشعر إذا كاف كذلؾ سيٌ عمى بعض, كيي  عمى صدره, فيدؿُّ بعضوي 

 كيزيدهى  كديباجةن  ركنقان  , كيكسكهي تقتضييا الصنعة ك يكسب البيت الذم يككف فيو أبِّيةن ك 
 .(ّ)مائي ة كطلاكة((

ىك : )) مف غيره بقكلوً  يكاد يككف أشمؿى  تعريفان  فقد عرفوي  ق(ْٕٗ)ت ا العمكمُّ أم   
 ,(ْ)((ؿك في الأ مكجكدان  عف كؿِّ كلاـ كيجًدى في نصفو الأخير لفظ يشابو لفظان  عبارةه 
راد عف طريقو مف ضركب التكرار يي  ية ضربان جميكر الأسمكبٌ  حيف عد ه عدد مف في

, فضلان  عف تكثيفو كتماسكو  تقكية الج رس المكسيقي الداخمي كالحرص عمى الترنًُّـ
 ,كٌؿكارتداد المعنى الثاني عمى الأبتكقع الثاني  كٌؿبفضؿ الإيحاء النابع مف المفظ الأ

الكلاـ بآخره, حيث يرد المفظ في  أكٌؿمقة يرتبط فييا غٍ يمثؿ))حمقة مي  وي كبيذا فإن  
حد ت  تمة يتكرر فييا ىذا المفظ, سكاء اإلى خا ثـ ينمك بعده المعنى كصكلان   ,الكلاـ

                                                           

: ـُٕٔٗبغداد,   ,, تحقيؽ: غناطيكس كراتشفكفسكي, مكتبة المثنىيع, ابف المعتز عبد الله بف محمدالبد (ُ)
ْٕ. 

القاىرة,   ,ي, دار الثقافة لمنشر كالتكزيعينظر: أبك فراس الحمدانيٌ, المكقؼ كالتشكيؿ الجمالي, النعماف القاض (ِ)
 .َُٓ: ـُْٖٗ

  .ّ/ِ:  الشعر كآدابو كنقده محاسفالعمدة في  (ّ)
الإيجاز لأسرار كتاب الطراز في عمكـ حقائؽ الإعجاز) مف العمكـ المعنكية كالأسرار القرآنية(, يحيى بف  (ْ)

 .َْٖ:  ـََِٕ, ُط حمزة العمكمٌ, تحقيؽ: بف عيسى با طاىر, دار المدار الإسلامي,
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إلى المجكء  مف الشعراء ان كىذا ما دعا كثير  ,(ُ)المفظاف في المعنى أك اختمفا فيو((
كمف جانب آخر ذىب  ؼ عف قدراتيـ المغكية كالإبداعية,ية لمكشيذه التقانة الأسمكبٌ ل
دٌهآ يس ))كىك أف تككف إحدل الكممتيف مف ضركب التجن ان ضرب خركف إلى عى

يت, كالأخرل قبميا في آخر الب ,أك الممحقتيف بالتجانس ,أك المتجانستيف ,المتكررتيف
كآخره,  ,, كحشكهكٌؿع الخمسة مف البيت, كىي: صدر المصراع الأفي إحدل المكاض

 .(ِ)كحشكه(( ,كصدر المصراع الثاني

إلييا  دى مى عى  بيةن أسمكٌ  كبيذا يككف ردُّ العجز عمى الصدر)التصدير( خاصيةن 
مكسؽ كالنغمة المرن مة عف طريؽ بالإيقاع المي  الشعرمٌ  وً ذركمٌ( لإثراء نصٌ شاعرنا)الٌ 

كأنماطو التي  ,ىذا الإجراء الأسمكبيٌ  بيف الكممات, كمف الممكف استجلاءي  تكليفوً 
 كردت في شعره.ً 

لا
ّ
ما يككف إلى التصريع لكقكع المفظتيفً في آخر  ىك أقربي  : تصدير انتقفية:أو

آخر كممة في البيت كآخر كممة في  التكافؽ بيف :مف الصدر كالعجز, أم كؿٌ 
 ركمٌ( كمنو قكلو: )مففي شعر)الذٌ  مف التصدير ىذا النكعي  شاعى , كقد (ّ)الصدر
 الطكيؿ(

 النَّوم مقمة فاقدٍ       وكيف يزورُ       

 (ْ)الفَقْدِ  أودى بو ألمُ  وِ لمحبوبِ                                   

                                                           

 . ِٗٗ:  يةالبلاغة كالأسمكبٌ  (ُ)
 .ُْٓ: مفتاح العمكـ (ِ)
 ىػ(,ْٓٔ ت)صبع المصرمٌ الإ أبي لابفلشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف,في صناعة ا ينظر: تحرير التحبير, (ّ)

 .ُُٔ: (د. تالجميكرية العربية المتحدة,) لجنة إحياء التراث الإسلامي, حنفي محمد شرؼ, د. تحقيؽ:ك  تقديـ 
 .ْٕالديكاف:  (ْ)
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 , استعمؿسان سمً  مكسيقيان  أحدث نغمان  ,داخمي   إيقاعي   جرسه  النٌصيتظافر مف 
كقع كؿُّ منيما ك )فاقد, الفقد( متجانسة تشترؾ في جذرو لغكم كاحدو  لفاظان الشاعر أ

ؾ كالتلاحـ النظمي أدل لبنية القافية كالتماس مكقع في نياية الصدر كالعجز ترسيخان 
بالكشؼ عف  ف بعد دلاليٌ ا رسماه ممٌ ف القافية كبنيتيا, فضلان عبنكع م إلى التنبُّؤ

 لألـ الفراؽ الذم يكابده لفقدهً. ؛نفسية متأزمة كحزينة

ية قتصر عمى تقك مف تصدير التقفية لا ي نقؼ عمى أنمكذجو آخرى  كيمكننا أفٍ  
 لأف   ؛(ُ)مف نتيجة التكرار أك المجانسة في المفظ الكزف أك خمؽ جرس مكسيقي متأتٌ 

 الرجز( كمنو قكلو: )مف ,الأسمكبي   ؾ النمطى يستدعي ذل الشعرمٌ  المكقؼى 

 إنْ صدقَتْ لي مِنْكُمُ الوعودُ                  

  (ِ)اخضرَّ من ي وَرَقٌ وعودُ                                       

 

إلى  المبدعي  أى جى لى  , كقدعمى المفردتيفً المتجانستيفً)الكعكد, عكد( النٌصز يركٌ 
ي المتمقٌ  لأف   ؛مف قكة تأثيرىا يفقدىا كثيران  نفسيا تكرار الصيغة لأف   ؛التكزيع بالمفردة

فأدل ىذا التنكع إلى تنامي  ,(ّ)ليذه الخاصية عب  التشإلى حالة  ؿى صى يككف قد كى 
ة انتباه السامع بإيقاع في إثار  بى التطرُّ  أحسفى  , فالشاعري لاليٌ كالدٌ  البعديف الصكتيٌ 

 استدعى مخاطبةى  المكقؼ الشعرم   كقافيتو, ككأف  ناسؽ بيف صدر البيت مت داخميٌ 
تزاـ بالعيكد حتى ترد إليو الركح, كمنو أيضان قكلو في مدح الخميفة الآخر بالكفاء كالال

 :)مف الكامؿ(

                                                           

 .ٕٖينظر: خصائص الأسمكب في الشكقيات:  (ُ)
  .ِّٓالديكاف:  (ِ)
 . ُِْ البلاغة كالأسمكبية:ينظر:  (ّ)
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 با          ذكَّرتني عَصْرَ الشبيبةِ والص        

بَ  ةَ وشقيقَ                                     االعممينِ يا نشر الصَّ

 ا           ممعب بالرقمتين  و    اً مومخيَّ       

 (ُ)ابَ عَ مْ وأصبح  لمجآذرِ  مَ  أمسى                                  

با, ممعبا(, أحدثى  الشعرم تكراري  النٌصينساب مف  كؿُّ منيما  الكممتيفً)الص 
 كالثاني, كشكلا تجاكبان  كٌؿصراع الأممف اليا في نياية كؿِّ لمقافية لكقكعً  تصديران 
دلاليا لما يحملاه مف تذكير  مان أشبو ما يككف بالصدل بترديد الأصكات كتناغي  صكتيان 

سمة الترنُّـ  عة الرياض كالملاعب, فأعطى ىذا التصديري المبدع بأياـ الطفكلة حيث سً 
)تحكيؿ الشكؿ بفعؿ التكثيؼ الناجـ عف) النٌصعف تماسؾ  في المكسيقى, فضلان 

الدائرة المغمقة  فمسفةى  شبوي بأسمكب يي  ,(ِ)التعبيرم إلى بنية مغمقة بدايتيا ىي نيايتيا((
 .كٌؿإلى الأخير, كلا يمكف للأخير أف ييرب مف سمطة الأ كٌؿحيث يحيؿ الأ

  : تصدير انطرفين:ثبنيبً 

 كالآخر ترديدان  الصدر أكٌؿىما في كاف المفظاف المكرراف أك المتجانساف أحدي  ما
 ظتيفً طرفي البيت.مف المف كؿ   فتحتؿُّ  ,(ّ)آخر العجز لو في

 الكافر( : )مفركمٌ()الذٌ قكؿ التصدير نذكر كلمكقكؼ عمى ىذا النمط مف

 ى      حتّ  ربِ ليم الضَّ وا من أَ احُ وصَ       
يأصمَّ                                       (ْ)احِ وا أىل بابل بالصَّ

                                                           

 .َٗ/ ُٕٔ, ْ/ ُْٖ, ِٖ/ ُّٖ, ُّ/ ُّْ, َّ/ ُِْ, ْٓ/ َٗكينظر:  .ُِٔالديكاف:  (ُ)
 .ُّٖبناء الأسمكب في شعر الحداثة التككيف البديعي:  (ِ)
 .ُْٗينظر: كشي الربيع بألكاف البديع في ضكء الأساليب العربية:  (ّ)
 .ُُٓالديكاف:  (ْ)
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 تقكيةى  بيا الشاعري  بيف)صاحكا, الصٌياح( أرادى  لفظيةو  عف مجانسةو  النٌصيكشؼ 
سمح  ,لالةفي الد   مسافةن  الطرفيفً الذم كف رى ذىنيان  بتصديرو  الداخميٌ  الإيقاعيٌ  الجرسً 

بارتفاع  (ُ)مف اكتماؿ المعنى كبيانو نكعان  قةن حقُّ بعد الترديد مي  تستقر   لمفظة التالية أفٍ 
ية كيمثؿ ىذا النمط مف التصدير أسمكبٌ  أعدائو مف شدة البأس عمييـ, راخأصكات صي 

الشاعر الذم يباعد بيف لفظتيفً متجانستيفً كمكررتيفً تحتؿ كؿُّ منيما طرؼ 
 الرجز( مف: )كمنو قكلو ,(ِ)البيت

 يا قمبي بفردِ نظرةٍ     رىنتُ                   

 (ّ)قَ الر ىانُ تْ وقالتْ غُمِ عزَّ                                        

 افالمتجانست افالمفظت توأغن قد العجز عمى الصدر أف  رد   محظ في البيتي
إلى رفع درجة الإيقاع  النٌص)رىنتيا, الرِّىاف(, ليسيـ مكقع الكممتيفً بطرفيِّ 

تعميؽ دلالة البيت بخطاب الرفض ككسب الرِّىاف,  زيادة عمى  ,(ْ)حساس بوكالإ
 فمثؿ ىذا النمط الأسمكبيٌ  ,وً لمعشكقتً  وً مف حبس قمبً  ا يقدِّمو المحبكبي عمى الرغـ مم  

 بداية تمتحـ بالنياية.

 

                                                           

 .ُُّينظر: بناء الأسمكب في شعر الحداثة, التككيف البديعي:  (ُ)
رشيد شعلاف, ينظر: البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ, بحث في تجميات الإيقاع تركيبا كدلالة كجمالا, د.  (ِ)

 .ُِٔ: ـَُُِ, ُط الأردف, ,عالـ الكتب الحديث
 .َّ/ ُِٕ, ّٗ/ ُٕٖ, َُّ/ ُٕٓ ,ٔٓ/ ُُٕ, ّٕ/ َُٕ, ُٗ/ ُُٓ:  كينظر .ُُٓالديكاف:  (ّ)
: ـُٕٗٗ, ُط ,الإسكندرية ,, المكتب الجامعي الحديثينظر: تكضيح البديع في البلاغة, محمد طو اليلاليٌ  (ْ)

َُّ. 
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كرد لفظتافً الأكلى في حشك البيت مف الصدر أك تي  فٍ إ :: تصدير الحشوثبنثبً 
 .(ُ)البيتالعجز كتردُّ بالثانية في آخر 

النماذج الشعرية عند  نقؼ عند عدد مف كلاستجلاء ىذا الإجراء الأسمكبيٌ 
 الطكيؿ( مفركمٌ(. كمنو قكلو: ))الذٌ 

        بيا فمو بصقتْ  وريقتيا شيدٌ   

  يدِ  أضحى وىو أحمى من الشّ عمى البحر                            

       ةٌ وجنَّ  ونارٌ   خد ىا ماءٌ  وفي   

 دِ رْ الوَ ـــك فُ طَ قْ ي  ليسَ   ي  ــــووردٌ جن                                

    نيدٌ فميتيا     انُ مَّ وفي صدرىا الر   

 (ِ)يدِ نَّ وال درِ الصّ   مةِ ضّ  من  تمكنني                                

عمى تقانة ردِّ العجز عمى الصدر بتكرار  النٌصاتكأ الشاعر في ىذا 
 , كرده, نيده( في حشك كؿِّ بيت كقافيتو. نتج عف ىذا الأسمكب إيقاعه )شيده الألفاظ
يتكقؼ عنده  كيجعؿ الكعيى  ,يسمِّر الانتباه كيداعب شعكر القارئ كأحاسيسوي  داخميه 

 ,مع دلالة المعنى صكتيان  بتكقع الثاني كتناغمان  كٌؿبفضؿ الإيحاء الناجـ عف المفظ الأ
 ىابيياـ امرأة حسناء فاتنة الجماؿ, يصؼ ريقيا بالشيد, كلكف خدٌ  مسحكران  لوي  كتأكيدان 

في إحكاـ البيت عمى  بأسمكبوً  فالشاعر أصاب اليدؼى  بالكرد, كتككير نيدىا بالرٌمٌاف,
 .(ّ)كجو مخصكص مبنى كمعنى

                                                           

 .ُِِينظر: البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ:  (ُ)
 .ٕٓالديكاف:  (ِ)
 .ِٗينظر: خصائص الأسمكب في الشكقيات:  (ّ)
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 كٌؿبفعؿ ارتداد المفظ الأ كالحركيةى  التجديدى  يبث ىذا النمط مف الأسمكبكلعؿ 
يقاعيتو  القارئى  بالمفظ الثاني ليكصؿى  داموً كصً  إلى الشعكر بجمالية المعنى الشعرم كا 

 : )مف البسيط(يقكؿ الذٌركمٌ  دة,المتجدٌ  المكسيقيةً 

 وأنتَ يا راكبَ الوجناءَ ناجيةً               

 (ُ)اغيطاناً فغيطان ةَ امِ يَ المَ ي وِ طْ تَ                                    

البيت تمثؿ بتكرار لفظ)غيطانا( في حشك  داخمي   إيقاعه  النٌصفي ىذا تآزر 
 ,عاؿو  كقافيتو مع إيقاع خارجي لتفعيمة)فاعمف( التي أسيمت في خمؽ إيقاع مكسيقيٌ 

تابة كالنمطية  حيكية الحركة, كابتعدى  النٌصأعطى  كتنغيـ صكتيٌ  بيا عف أجكاء الر 
كالسككف بترسيخ دلالة الفكرة بالمعنى, فآلؼ بيف الكممات بكصؼ ناقتو السريعة في 

 طيِّ المسافات الكبيرة كالكاسعة.

اد إلى دراسة ظاىرة التدكير في الشعر ق  تطر ؽ النُّ  :الدطهت الخبمس: انتدوير
 مف البيت بالشطر الثاني  كٌؿلأتنشأ مف اتصاؿ الش طر ا إيقاعيةن  كعدٌكه ظاىرةن 

(ِ)طره في كممة كاحدة تقسـ الشطريفً يشترؾ شف
. 

في المتف الشعرم عف طريؽ إزالة الحاجز الجزئي  كبيرةن  أىميةن  قؽ التدكيري كيحٌ 
خراجً  يتصؿ بيف صدره كعجزه ك بقالبو كاحد,  وً الذم يقكـ بيف الشطريف مف البيت كا 

لكحدة متماسكة  كيخضعوي يت, بفي ال الجزئيةى  مغي الثنائيةى بينيما, فيي  مشترؾه  لفظه 
ية التي قد يطمبيا مف كسائؿ الشاعر الأسمكبٌ  ف التدكير كسيمةن كبيذا يكك  ,(ّ)الأجزاء
التدكير  ذلؾ عندما يرل استعماؿ؛ الشعرمُّ  ناؤهتجاربو, كيحتاج إلييا ب بعدد مف ان أحيان

                                                           

 .ٕ/ ُٖٓ, َُٕ/ ُٕٓ, ِٔ/ َُٓ, ِٕ/ ٖٖ, ٔٔ/ ٕٗ, ّْ/ ٕٔكينظر:  .َِٔالديكاف:  (ُ)
  صابر عبد الدٌايـ, مكتبة الخانجي, القاىرة, )د.ت(: د. مكسيقى الشعر العربي بيف الثبات كالتطكر, :ينظر (ِ)

َِِ.   
 .ٖٓينظر : خصائص الأسمكب في الشكقيات:  (1)
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 كليكنةن  سبغ عمى البيت غنائيةن و يي لأن   ؛مف غير المجكء إليو اضطراران , يةأسمكب   كرةن ضر 
في  ان الركبي( رأي تى لفٍ ذكرت الدكتكرة)أي  , في حيف(ُ)ناجمة عف مد ه النغـ كتطكيمو

التفعيمة ليست  عنده ما يشير إلى أف   التدكيرى  إذ تفطنت إلى أف   دراستيا)الفارابيٌ(,
نٌ  ىي الكحدة الأساسية للإيقاع و, كىك في ىذا قد يقترب مف النظرة ما البيت كمٌ كا 

التفعيلات ليس  البيت كم و ىك الكحدة الأساسية في الإيقاع, كأف   الحديثة التي ترل أف  
ن ما تكجد مف حيث علاقتيا بالقصيدة ك  .(ِ)مِّياليا كجكد مستقؿ كا 

بالجدكؿ  نوي بيٌ ني  الأسمكبيٌ مح مٍ ركمٌ( ليذا المى شاعرنا )الذٌ  كلتكضيح مجمؿ استعماؿ
 الآتي:

 مجموع القصائد رةمجموع الأبيات المدوَّ  البحر

 ٙ ٓٗ الخفيف

 ٘ ٘ الكامل

 9 ٖ الرجز

 ٔ ٖ المنسرح

 ٔ ٔ الطويل

 ٙ ٔ السريع

 2ٕ ٖ٘ المجموع

 

                                                           

 .ُُِينظر: قضايا الشعر المعاصر:  (ُ)
 .ِّٓ:  مف الكندم حتى ابف رشد المسمميف الفلاسفة ينظر: نظرية الشعر عند (ِ)
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ىيمف في بحر الخفيؼ أكثر مف ركمٌ( أسمكب التدكير في شعر )الذٌ  ف  أ   يتضح
السبب في ذلؾ يعكد إلى بنية الخفيؼ المتنافرة التي تتطمب مف الشاعر لعؿ  ك  غيره,

 .(ُ)الشعر العربي حكرمف ب مما يعانيو في غيرهً ق   مضنيان  ان يدجي 

 الكامؿ, تقانة التدكير عمى بحكر)  مةى ركمٌ( قً كنة الشاعر )الذٌ في مدٌ  كنرصد أيضان 
عف خمك شعره مف التدكير في بحكر)  (, فضلان , الطكيؿ, السريع المنسرحالرجز, 

 البسيط, الكافر, الرمؿ(.

الأكثر إثراء  المدكرةى  الشعريةى  نذكر النماذجى  كلمكقكؼ عمى ىذا الإجراء الأسمكبيٌ 
 : )مف الخفيؼ(لممعنى في قكلوً 

           المدْ  دَ كَسَ إذا  أحمدٍ  يا أبا       

 وْ ربيحَ  كـــفأثمانو لدي  حُ                                      

           لكَ نفسٌ تسخو وتسمح بالممـ      

 كِ وأمَّا بالممكِ فيي شحيحوْ                                   

      أطاعكَ كالشيـ        لكَ طعمٌ لِمَنْ       

 دِ وفيو لِمَنْ عصاكَ مموحوْ                                    

           ـفيو البشاشةُ والبش  وجوٌ  لكَ       

   (ِ) يحولممستميحِ مم  وكف   رُ                                    

                                                           

 .ْٕالبنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ :  ينظر: (ُ)
  ميح(.: مادة ) . مميحةه : معطية لمف يستميحيا, كيسأليا. ينظر: لساف العربُّٖالديكاف:  (ِ)
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 كٌؿتمثمت بكصؿ الشطر الأ يةن أسمكبٌ  في الأبيات السابقة سمةن  التدكيري  ؿى شك  
فالألفاظ ىذه  ات) المدح, الممؾ, الشيد, البشر(,بالشطر الثاني مف كؿِّ بيتو بالكمم

إذ يقتضي الإيقاع كصؿ المفظ  لحصكؿ التدكير في النكاة, ))لا تقبؿ الانفصاؿى 
بالتفعيمة الإيقاعية الأخيرة  لفظو  مف كؿِّ  دخؿ جزءه ك  ,(ُ)بالشطريفً: الصدر كالعجز((

 ي,الإيقاعية الأكلى مف الشطر الثان , كالجزء الآخر في التفعيمةكٌؿمف الشطر الأ
نتيجة ليذا ك  ,(ِ)تماـ كزف الشطر يككف بجزء مف الكممة(( ف  أى ))ذلؾ إلى كيرد 

كرو مد   بيتو  لكؿٌ  يزان متمٌ  ان خاص   داخميان  كقفات تحقؽ إيقاعان  التكاصؿ التتابعيٌ مف غير
 ـ بو المعنى بالثناء, كذكر فضائؿ الخميفة بطيبة النفس كابتسامة الكجو , كتشبيو أت

فعؿ أسمكب في ثراء المعنى, كب ىذا الت ضادي  ا زادمم   ,كعصيانو بالممح ,بالشيدطاعتو 
لمتعبير عف حالة كجدانية  كعدـ التكقُّؼ؛ بالاستمرار ؽ المبدع رغبتوي ق  التدكير حى 

: كمف الأبيات المدك رة ما قالوي  ,لمحالة قبؿ اكتماليا معيا القطع قطعان  , فيصبحي داىمتوي 
 )مف الرجز(

 إلـ        جازانَ إلى المِقرانةِ  بِ رْ دَ  منْ    

 (ّ)دُ المفخرُ المَشِي اء حيثُ رَّ غ                                     

 اء( المركز الذم يشدي شطرم البيت كبو منح إيقاعان ر  لفظ)الغ ف  أى  النٌصيتضح مف 
بغياب القافية بكقفتيا المكسيقية  ؽخفانزاح عف رتابة النسؽ الإيقاعي الذم  مكسيقيان 
ؾ فس الشاعر بتكاصؿ في القكؿ دؿ  عمى تماسي لاستمرارية نى  نغميان  منو مرتكزان  كجعؿى 

 ممؾ اليمف. شيٌدىامشيكرة  حصينةو  المعنى بالفخر بقمعةو 

                                                           

 .ْٗالبنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ:  (ُ)
 .ُُِقضايا الشعر المعاصر:  (ِ)
 .ِْٓالديكاف:  (ّ)
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كتأسيسان عمى ذلؾ فإف  التدكير ذك قيمةو أسمكبٌيةو تكمف في إعطاء النٌص الحركيٌةى  
بالعمؿ عمى كسر الرٌتابة الإيقاعية, فضلان عف الكشؼ عف أسمكب الشاعر الكاممةى 

 كانفعالاتًوً النفسية بضركرة اكماؿ المعنى كالتنغيـ مف دكف انقطاع.
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 المبحث الثبني

 الإيقبع الخبرجي

نياُنُ صدُبوُموسيقىُالإطارُالعامُلمقصيدةُالعربيةُالناجمُعنُالأوزانُالتيُقَُقَيُُُ
ُالتيُتشك لُعنياُقانونُيحكمُالشعراءُبضرورة,ُىـ(٘ٚٔت)الخميلُبنُأحمدُالفراىيديُّ

ُوب ُبو, ُأالالتزام ُىي ُالإيقاعية ُالبنية ُتكون)) ُلمنسيجُيذا ُالمحسوسة ُالمظاىر ول
ُرُفيياُالشاعرُُينتجُعنياُمنُمثيراتُصوتيةُيعبُُّوماُ,(ٔ)الصوتيُوتعالقاتوُالدلالية((

ُقدرتُِ ُاُوُِعن ُالوجدانية ُوالخواطر ُالأحاسيسُوالمشاعر ُبنقل ُتعجزُالتعبيرية ُقد لتي
ُ.(ٕ)اًُأتيُالموسيقىُرمزاًُدلالياًُموحياُأوُالإيحاءُبيا,ُفتنقميُالألفاظُوالمعانيُعن

,ُفيوُعنده))وحدةُللإيقاعُالخارجيُُّاًُىلال(ُتعريفويذكرُالدكتور)محمدُغنيميُ
ُتتكرُ  ُالتي ُنحوٍُالنغمة ُعمى ُُر ُالحركاتُما ُتوالي ُأي ُالبيت, ُفي ُأو ُالكلام في

أوُفيُأبياتُالقصيدةُلسكناتُعمىُنحوُمنتظمُفيُفقرتينُِأوُأكثرُمنُفقرُالكلام,ُوا
ُُ.(ٖ)((موُالتفعيمةُفيُالبحرُالعربيمثُ يُتُُالت

ُالخارجيُ  ُالإيقاع ُفيياُالمُويشغل ُفيبعث ُالقصيدة, ُمعمارية ُفي ُالأوسع جال
بموسيقىُالمغةُوتركيبياُُاًُحميميُاًُ,ُويرتبطُارتباطتطربُالأذنَُُموسيقيةٍُُالحيويةُبنغمةُِ

ُ.(ٗ)الإيقاعي

ُوسوفُ ُ)الذُُّالدراسةتقوم ُفيُشعر ُالخارجي ُالمبحثُعمىُللإيقاع ُليذا رويّ(
ُمرتكزينُِرئيسينُِىما:

                                                           

 .ٕٔ:ُمٜٜ٘ٔ,ُٔطُبيروت,ُُ,اصرة,ُد.ُصلاحُفضل,ُدارُالآدابأساليبُالشعريةُالمعُ(ٔ)
ُالُ(ٕ) ُعبد ُد. ُالنصُالشعري, ُفي ُالموسيقى ُعضوية ُينظر: ُنافع, ُصالح ُالمنارفتّاح ,ُٔطُالأردن,ُ,مكتبة

 .ٖٕ:ُمٜ٘ٛٔ
 .ٖ٘ٗم:ُٕ٘ٓٓ,ُٙنيضةُمصرُلمطباعةُوالنشر,ُطمحمدُغنيميُىلال,ُُالنقدُالأدبيُالحديث,ُد.ُ(ٖ)
 .ٖٕ:ُلإيقاعيةُلمشعرُالعربيُينظر:ُفيُالبنيةُاُ(ٗ)



 المستوى الصوتي  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:الفصل الثبلث

 
761 

 : الوزنأولا 

ُسراًُ ُالوزن ُيتذُ ُيعد  ُالإيقاعي, ُونظاميا ُالشعرية ُالمغة ُأسرار ُذيُمن ُكل  وقو
ُُلأنُ ُإحساسُمرىف؛ ُمعنىوموزونٌُُمنسجمٌُُلفظٌُُانتظمياُمشاعرٌُالشعر ُولو ,(ٔ),ُ

يةُوُالوسيمةُالأسموبُّإذُإنُ ُنُسواهُمنُفنونُالقول,وتأتيُأىميتوُبكونوُيميزُالشعرُع
ُ.(ٕ)التيُتمنحُالكلامُموسيقىُخارجية

ُاىتماماًُُادُُقُ النُ ُوأبدى ُابنُُُالقدامى ُومنيم ُالقيروانيُُّبالوزن ُعد هُرشيق :ُالذي
وىوُمشتملُعمىُالقافيةُوجالبُلياُدُالشعرُوأولاىاُبوُخصوصية,ُ))أعظمُأركانُح

ُيكونُأحدُعناصرُالعملُالإبداعي؛ُلأنُ ُ,(ٖ)الضرورة(( يُفالذيُيضُالإيقاعُُُوُُوبيذا
ُرونق ُالكلام ُالطرّبُوجمالاًُُاًُعمى ُالمتمقُُّويثير ُنفس ُفي ُفيُُ,(ٗ)يوالنشوة فالوزن

المادةُالأدبية,ُفلاُُحدُعناصرأوُُ,(٘)ىوُ))صوتُالشاعرُالخاص((ُيةماىيتوُالأسموبُّ
الصورُوالعواطفُُنُ إميماُحشدُالشاعرُمنُصورُوعواطف,ُلاُبلُُشعرُمنُغيره

لاُتصبحُشعريةُبالمعنىُالحقُإلاُإذاُلمستياُأصابعُالموسيقىُونبضُفيُعروقياُ
ُ.(ٙ)الوزن

ُأَُُحينُفي ُالمحدثون ُالدارسون ُمادامتُنُ يرى ُلمعبارة ُطبيعية ُظاىرة ُ))الوزن
ُالنفسُأَاًيُتؤديُمعنىُانفعال ُثبتُفيُعمم ُفقد ُيممكوُُالإُنُ , تبدوُُانفعالٌُُنسانُحين

يا,ُوسرعةُكاضطرابُالنبضُوضعفُالحركةُأوُقوتُُِ,عمميةٌُُجثمانيةٌُُعميوُظاىراتٌُ
                                                           

 .ٕٙٛينظر:ُظواىرُأسموبيةُفيُالشعرُالحديثُفيُاليمن:ُُ(ٔ)
ُالقصيريُُّ(ٕ) ُصالح ُفيصل ُد. ُالمناصرة, ُالدين ُعز  ُشعر ُفي ُالقصيدة ُبنية ُمجدلاويينظر: ُدار الأردن,ُُ,,

 .ٕٜٔ:ُمٕ٘ٓٓ
 .ٖٗٔ/ُٔ:ُفيُمحاسنُالشعرُوآدابوُونقدهُالعمدةُ(ٖ)
 .ٖ٘ٗ/ُُٔ:مٜٜٛٔبغداد,ُُ,الثقافيةُالعامةُشؤونأحمدُمطموب,ُدارُالينظر:ُمعجمُالنقدُالعربيُالقديم,ُد.ُُ(ٗ)
(٘)ُُ ُالشعر ُونتذوقو, ُدكيفُنفيمو ُتر:رواليزابيث ُالشوشُ, ُإبراىيم ُمنشوراتمحمد ُمنيمنةُ, بيروت,ُُ,مكتبة

 .ٔ٘:ُمٜٔٙٔ
 .ٕٕ٘ــُُٕٕٗينظر:ُقضاياُالشعرُالمعاصر:ُُ(ٙ)
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ُأنُتكونُموزونةًُالتيُتصوُُّ,ُفالمغةُُالتنفسُأوُبطئوُِ بمعنىُُ,(ٔ)((رُىذاُالانفعالُلابد 
ُالوزنُنُ أَُ ُاُارتباط ُوطاقتيا ُالمغة ُتبعبفنية ُالتعبير ُفي ُوقدرتو لمحالةُُاًُللامحدودة

ُالنفسيةُالتيُيكونُعميياُالشاعرُأثناءُالنظمُالشعري.

لموزنُُنُ دونُالآخر,ُكماُأُ منُولاُيفيمُأحدىماُُويرتبطُالوزنُبالإيقاعُالخارجيُّ
ُإذُالعاطفيةُلمموسيقى,منُالتأثيراتُُاًُكبيرُُاًُكونوُيفس رُجزءُ؛بالتعبيرُيةًُخاصةًُأسموبُّ

بمحنياُُياُلنُتسرُِلكممات,ُفإنُ فيُأسموبُاختيارهُاُاًُبارعُاًُحاذقالشاعرُميماُكانُُإنُ 
تستحوذُىذهُالكمماتُبإيقاعيا,ُفالإيقاعُُمالممنُكيانوُُاًُمقيُلتصبحُجزءإلىُقمبُالمت

ُ.(ٕ)فيُالطبيعةُكامنةٍُُفيُالموسيقىُترديدُلأنغامٍُ

الـوزنُُ:ُ))إنُ ده)جميلُصـميبا(ُفـيُقولـوُِالوزنُوالإيقاعُفقـدُحـدُ أمّاُعنُالفرقُبينُ
الإيقــــاعُمؤلــــفُمــــنُأقســــامُُنُ مؤلــــفُمــــنُأقســــامُمتســــاويةُمــــنُالأزمنــــة,ُعمــــىُحــــينُأَُ

الــوزنُمؤلــفُمــنُتعاقــبُأزمنــةُالألحــانُالقويــةُُنُ متفاضــمةُالأزمنــة.ُأضــفُإلــىُذلــكُأَُ
والمينـةُفـيُنظـامُثابــتُومكـرر,ُعمـىُحـينُأنُالإيقــاعُمصـحوبُبنظـراتُمختمفـةُالكــمُ

ــــةُالمحــــن ــــىُُبداي ُعم ــــوُ,والكيــــفُتــــدل  ــــىُ,أوُنيايت ــــيُُأوُعم ــــينُف أمــــاكنُالضــــغطُوالم
موعــــةُوالإيقــــاعُمتغيــــر,ُوالــــوزنُيتكــــونُمــــنُمجُالــــوزنُثابــــتٌُُنُ بمعنــــىُأَُُ,(ٖ)أجزائــــو((

ُ.اًُالكم)الوزن(ُوالكيف)الإيقاع(ُمعُإيقاعات,ُوبيذاُتقومُالقصيدةُعمى

ُأسموبُُّإنُ  ُدراسة ُالوزن ُبالملائمةُالعروضيية ُتكمن ُالمبدع ُالألفاظُُعند بين
ُوالتوصيلُ ُبالتعبير ُالمفظ ُجماليات ُإبراز ُعمى ُالعروضية ُالشاعر ُوقدرة والأوزان

ُلأنُ  ُالمعنى؛ ُدلالة ُيَُُوتعزيز ُاممُِالإيقاع ُطريق ُعن ُوأفكارُِدُ ُالشاعر ُتجربة ُهُِتزاج

                                                           

ُالأدبُ,الأسموبُ(ٔ) ُالأساليب ُلأصول ُتحميمية ُبلاغية ُالنيضةدراسة ُمكتبة ُالشايب, ُأحمد ,ُٛطُالقاىرة,ُ,ية,
 .ٙٙ:ُمٜٜٔٔ

 .ُٗ٘:ينظر:ُعضويةُالموسيقىُفيُالنصُالشعريُ(ٕ)
 .ٙٛٔ/ُُٔ:مٕٜٜٔبيروت,ُُ,الكتابُالمبنانيُالمعجمُالفمسفي,ُجميلُصميبا,ُدارُ(ٖ)
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ُعنُطريقُصالحةُلمزراعةُلاُتكتسبُشكمياُإلاُ ُاًُبوصفوُ))أرضُ(ٔ)حاسيسوُبالوزنوأ
يقاعُاًُتتغيرُدائمُخاصُُّالنوعُالمزروعُفييا,ُوىوُيخمقُمنياُصورةُعمىُنحوٍُ ُاًُمادةًُوا 

ُُ.(ٕ)بتغيرُالنوع((

ُلأوزانُالشعرُفيُشعر)جرّاحُوفيُ ُالذُّدراستنا ُالتشكيلُبنُشاجر ُوجدنا رويّ(
ُبشكمياُُالإيقاعيُ  ُالقصائد ُالأول: ُنمطين: ُعمى ُالوزن ُمستوى ُعمى ُالشاعر لدى

ُحات.الصدرُوالعجز,ُوالثاني:ُالموشُ النظميُالمعروفُالذيُيقومُعمىُ

ُتجاربُُِاًُشيئُالذّرويُُّنظمَُُ ُمن ُقميل ُالموشُ ُوُِغير ُبنية ُإطار ُفي حةُالشعرية
ُ ُخواص ُمن ُتحممو ُوما ُأسموبيتيا ُكانت ُورب ما ُالقارئُالشعرية, ُلذوق صادمة

ُتوقعاتوُكلاسيكيال ُوعمى ُعميو ُعمىُُ,(ٖ)وجديدة ُالنظم ُإلى ُالشاعر ُدعت التي
ُامُّعُُ,ُفضلاًُ(ٗ)((اًُجديدُاًُتنوعتُفيياُالقوافيُوانتحمتُنظامكونيا))ُقصيدةُُ؛منواليا

ُتفعيلاتُم ُمن ُتحممو ُسواء ُعددتناسقة, ُالوشّاح ُالتفعيلاتُأوُاًُواحدُاًُاستعمل ُمن
عُُ,(٘)خالصُمتباينةُالمقدار,ُفالإيقاعُفيياُعربيُ ُاًُأعداد ُعمىُأنُُْالشاعروىذاُماُشج 

التزمُبأصالةُالإبداعُالذيُتجس دُبيذاُُيمارسُأسموبيةُالتجربةُالشعريةُفيُقالبُتراثيُّ
ُالقصيدة, ُأشكال ُمن ُالأندلسي ُأُومنُالشكل ُعمييا ُالمييمنَُنُ الملاحظ ُخالفت ُيا

ُُالأسموبيُّ ُعمى ُبوصفوبالنظم ُالأحيان؛ ُأغمب ُفي ُالر مل ُبحر ُالأوزانُُوزن من
ُالموشُ  ُفيُفن  ُتوزعتُموشُ ُحات,الأساسية ُوعميو عمىُالأوزانُالآتية:ُحاتُالذّرويّ

ُعمىُبحرُالر مل.ُاًُ,الطويل,ُولمُنجدُموشحالسريعُُ,الرجز
                                                           

 .ٕٕ:ُيةُوالإيقاعيةينظر:ُالقصيدةُالعربيةُالحديثةُبينُالبنيةُالدلالُ(ٔ)
ُالشعريُ(ٕ) ُعبيد,ُُ,المتخيل ُصابر ُمحمد ُد. ُالحديث, ُالعراقي ُالشعر ُفي ُالرؤية ُودلالات ُالتشكيل أساليب

 .ُٕٛ:ُمٕٓٓٓ,ُٔطُبغداد,ُ,امُللأدباءُوالكتّابُفيُالعراقمنشوراتُالاتحادُالع

جراءاتو:ُُ(ٖ)  .ٕٙٓينظر:ُعممُالأسموبُمبادئوُوا 
:ُمٜٛٚٔ,ُ٘طُبيروت,ُ,دارُالثقافةُن,ُد.ُإحسانُعباس,ندلسيُعصرُالطوائفُوالمرابطيتاريخُالأدبُالأُ(ٗ)

ٕٗٙ. 
 .ٕٕٚينظر:ُالمصدرُنفسو:ُُ(٘)
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ُرويّ(,ُنفردُجدولاًُ)الذُّالشاعرجلاءُأسموبيةُاستعمالُالوزنُعندُولممزيدُمنُاست
ُالشيوعُوالاستعمالُلمبحورُالعروضية.ُُحُفيوُنسبَُوضُّنُُ
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ُُنُ إ ُالجدولُحظُُميما ُاستقراء ُيدُ ُمن ُأَُُلالسابق ُمفادىا ُنتيجة ُالشاعرُنُ عمى
ُعددُعمىُنظمَُُقدُرويّ()الذُّ ُعدا ُما ىممياُالبحورُالتيُأُمنُاًُالبحورُالخميميةُكافة

ُعواطفُِ ُمع ُتوافقيا ُىي)ُُفالأوزانُُُ,ةُِالنفسيُُِوُِوانفعالاتُُِوُِلعدم ُعمييا ُينظم ُلم التي
ُذلكالمضارع(ك,ُالمديد,ُالمقتضب,ُالمتقارب,ُاليزج,ُالمجتثّ,ُالمتدارُ ُ,ُورب ماُمرد 

ُاستعمالُُنظموُُُىو ُإلى ُالشاعر ُميل ُفكان ُالنظم, ُجدّية ُإلى ُتحتاج موضوعات
رجعُإلىُسيكولوجيةُالإبداعُأخرىُلأسبابُتُإيقاعاتٍُُإيقاعاتُمعينةُوعدمُميموُإلى

الذيُيمكنُأنُفالبحورُالتيُنظمُعميياُالشاعرُتناسبُنفسوُالشعريُالكبيرُُنفسيا,
ُالتيُعمىُغرضُالمديح.ُوُِ,ُوموضوعاتُِهُِمنُطولُقصائدُُِيستشفُ 

يحتلُإذُُلعددُمنُالبحور,ُىناكُىيمنةًُُنُ أَُُمحظُُوعمىُأساسُالجدولُالسابقُيُُ
الطابعُالعامُلشعراءُالمديحُُخلافرويُّعمىُالرجزُالمرتبةُالأولىُفيُشعرُالذُُّبحرُُ

ُالأمرُُُ,ةُالمتأخرةرُالعباسيوُفيُالعص عنُالحالةُالعامةُُاًُأسموبيُاًُانزياحُفشك لُىذا
وُىذاُالبحرُمنُإيقاعٍُسريعُماُينمازُبُولعلُ ُتيُجرىُعميياُكبارُشعراءُالعربية,ال

ةُبالتعبيرُعنُشعوره,ُوقدُافييناسبُحالةُالشاعرُالنفسيةُبإعطائوُالفرصةُالكُجمتوىُ 
ُ ُيحتلُ تكون ُالرجز ُوزن ُجعمت ُمن ُىي ُالعلاقة ُالبحوُُفيوُ؛الصدارةُىذه رُمن

ُوالفخر, ُالمدح ُلقصائد ُسيُ ولاُالمناسبة ُدائماًُُنُ واُ ما ُيستدعي ُالحربُُالشاعر دلالة
ُلذلكُقيل ُوالحدث, ُوالمشيدية ُبالحركة ُالمعروفة ُالدلالية ُالرجزُُإنُ ُ:بحمولتيا بحر

ُيُُ ُأخرى ُجية ُومن ُوالحماسة, ُالحرب ُموضوعات ُالرجزُعَُيناسب ُبحر ُاستعمال د 
ُوُُممدوحَُمدحَوُُُلتوُالسالفةُالذكرُموائماًُبينُقصيدةُالمدحُوقصيدةُالحرب,ُوكأنُ بدلا

ُُجاءُعمىُشكلُقصيدةُحربُمنُشدةُإعجابوُبأفعالوُالحميدةُوصفاتوُالكريمة.

ُالتيُ,القصيرةُوالخفيفةُالراقصةُبالإيقاعاتُبحرُالرجزُينمازفضلًاُعنُذلكُ
لماُيممكوُىذاُُالغزلُوالتشبيبُوالحنين؛المدحُوُلغنائيةُكموضوعاتوُالُملائماًُتوُجعم
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ُعمىُتوىجُذاتُالمتمقيُبدفقُموسيقُالوزن ُالذّرويُُّسريعُيمنُقدرة يناسبُشعر
ُُ.بالاختصارُوسرعةُالإيقاعُوتوظيفُالجملُالقصيرةُوالعباراتُالمكثفةُالذيُاتسم

ُويجيءُاستعمالُبحرُالرجزُعندُالشعراءُعمىُمظيرينُِىما:

مىُالأشعارُعمىُسُ القوافيُمصر عُالأبيات,ُفتُُُمتعددُاًُخاصُاًُاستعمالوُبحرُُ:أولا 
ُىذاُالنمطُبالأراجيز.

ب:
ا
يمتزمُالقافيةُالواحدة,ُفتدخلُالأشعارُالتيُمنوُفيُُعادياًُُاًُاستعمالوُبحرُُثبني

ُعمىُىذاُالنمطُ.رويُّنظمُمنُالرجزُوالذُُّ,(ٔ)بابُالقصيد

منُُاًُفيُشعرُالذرويُّنذكرُأنموذجُوزنُالرجزموبيةُاستعمالُولموقوفُعمىُأس
ُقصيدتوُاللاميةُالتيُيقولُفيُمطمعيا:ُ)منُالرجز(

 يا حوَيْدي البْزلِ  ا  جئتَ سمع إنْ         

 (2)لِ ثْ ا وال يَ انِ فقفْ وسلْ عن بَ                                         

ُاستعمالُبحرُالرجزُحيزُيانجزتُأسموبُ  ُيعانيوُُاًُكبيرُُاًُموسيقيُاًُة ُما ينسابُمع
ُبالود ,ُالمبدعُمنُعاطفة ُمشحونة ُمنُُجياشة ُبالتفريغ ُإمكاناتُالرجز ُمن ُأفاد إذ

ُوتشكيلاتوُ ُإيقاعاتو ُمن ُالإفادة ُطريق ُعن ُبدواخمو ُالكامنة ُوطاقاتو أحاسيسو
ُالإيقاعي ُفيُوحداتو ُيتقبمو ُتكسالمتنوعة))لما ُمنُزحافاتُوعمل ُ,(ٖ)رُمنُحدّتو((ة

ُومتوىجاًُُإيقاعوفيماُبداُ ,ُفمنحوُالسعةُالواسعةُلإظيارُبركاتُالصبرُعندُُسريعاً
ممدوح(ُعنُتينئةُالميدي)الُبل,ُوبيانُماُلقيُمنُأعدائو,ُفضلاًُالمذاىبُوالوئامُلممق

                                                           

ُ.ٖٕينظر:ُخصائصُالأسموبُفيُالشوقيات:ُُ(ٔ)
  .ٖٕٓ,ُٜ٘ٔ,ُٖ٘ٔ,ُٓ٘ٔ,ُٖٖٔ,ُٕٕٔ,ُٖٜ:ُوينظرُ.ُٕ٘ٚالديوان:ُ(ٕ)

ُ,ُالأردنُ,الحديث,ُعالمُالكتبُُبنُخويةُد.ُرابحُ,ُالإيقاعُالشعريُ,لياتُالقصيدةُالإسلاميةُالمعاصرةجماُ(ٖ)
 .ٕٔ:ُمٖٕٔٓ,ُٔط
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ُوي ُوالنصر, ُفُاًُمحظُأيضبالظفر ُالتصريع ُورود ُفقط, ُالقصيدة ُعمىيُمطمع ُُزيادة
الوزن,ُُحالتوُالشعوريةُبالارتياحُليذاُبالتنفيسُعنالطويلُالذيُبداُفيوُنفسُالشاعرُ

ُ.أكثرُمنُمائةُبيتٍُشعريُفكانتُالنتيجةُقصيدةُبمغتُ

ُالذُّ ُالطويلونظم ُالبحر ُعمى ُبحرُُرويّ ُلقصائدُُاًُبوصفو ُالرسمي ُالطابع يمثل
ُالسببُفيُذلكُُشعرهُالمرتبةُالثانيةُبعدُالرجز؛ُواحتلُىذاُالوزنُفيُالمديح, ولعل 

نُىذاُالأمرُونرىُأُ,نُيشكلُالطابعُالعامُلمقصائدُالرسميةُفيُالمدحكونُىذاُالوزُ
ُومواقفُُطبيعيُ  ُوالجلالة ُالرصانة ُتناسب ُالتي ُالمقاطع ُكثرة ُمن ُبو ُينماز لما

يتسعُوُُ,(ٔ)المفاخرةُوالمياجاةُوالمناظرة,ُولاُسيماُفيُالأغراضُالجديةُجميمةُالشأن
ُالوزُ ُىذا ُمنُُلمتشبيياتن ُعد  ُليذا ُالأحداثُووصفُالأحوال, والاستعاراتُوسرد

وألطفُ,ُاًُمنُالبسيطُوأطمقُعنانُاًُرحبُصدرُأعظمُالبحورُو))أفضمياُوأجميا,ُوىوُأ
دُلمطف,ُبحيثُيخمصُإليكُوأنتُلاُتكا,ُونغموُمنُااًُالبحرُالمعتدلُحقُ,ُفيوُاًُنغم

ُُ.(ٕ)تشعرُبو((

ُقصيدةُمطمعيا:الوزنُقولوُفيُىذاُومنُ

 أتدْري بما لاقَتْوُ تمْكَ الملاعبُ       

 (3)خراعبُ وما كابَدتْ أبطاليا وال                                  

ُالشاعرُمن ُُأفاد ُالطويل ُالبحر ُغرضُُطاقاتُوزن ُُالذيُيقتضيو ُإذالمديح,
يقاعُىادئُ ُفضاءُصوتيُوا  ُالتيُتشك لُمنيا ُالموسيقية ُمنُالمساحة أعطىُالمزيد

ُي منُالجدُوالرصانةُفيُُاًُكثيرُبثوُصاحبُالنصُمنُتساؤلاتُتحملُينسجمُمعُما

                                                           

 .ٕٓٔينظر:ُموسيقىُالشعر:ُُ(ٔ)
 .ٖٗٗ/ُُٔ:فيمُأشعارُالعربُإلىالمرشدُُ(ٕ)
 .ٗ٘ٔ:ُُالديوانُ(ٖ)
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ُالأميرُبالعودةُمنُمعسكرُ,إيصالُرسائموُالشعريةُ ُوالعودةُبرحبانالتيُناشدُفييا
ُأنُْ ُبعد ُجازان ُموطنو ُالخبثُإلى ُعمى ُجعلُُاء,قضى ُحين ُالتمطف ُأحسن وقد

الملاعبُوالرياضُوالقصورُفيُشوقُإلىُالأمير,ُوجعلُالجندَُأشوقُإلىُالأميرُمنُ
لوُفيُالتعبيرُعنُعذاباتوُالنفسيةُالتيُُخطابُالشاعرُمتنفسٌُُأىميمُوذوييم,ُوكأنُ 

ُفتوسّعُلوُمجالُالقول.ُداتُالموسيقيةالوحنتيجةُتزايدُُ؛استوعبياُالوزن

ُسياق ُبنيةُُوفي ُإطار ُفي ُشعرية ُتجربة ُشاعرنا ُنظم ُالطويل ُوزن أسموبية
ُ)منُالطويل(ُالموشحةُمنياُماُقالوُ:

 لَعمْري لقد أصبحتُ كالقمم المبريُُُُُ

 دموعي من عيوني عمى صدري وفاضتْ                                 

 تجري  ا  أبد أنياره   ا  عمق  ا  دم     

 تدري  لا  كَ فإن    دعني  فيا لائمي                                     

 (1)بما فعمتْ بي لوعة الشوقِ والوجدِ                 

ُالشعريُ  ُالخطاب ُالموشُ ُتشك ل ُالزّوجيفي ُالتوزيع ُعمى لمتفعيمتينِ)فعولن,ُُح
ُضرباًُتأحدثُينالمتُمفاعيمن( ُالنصُا ُالتوازنُداخل ُالشاعرُإذُ,من وزنُُمنُجعل

ُطي عاًُ ُالطويل ُمعانٍ,ُالبحر ُمن ُمنو ُيراد ُلما ُالتشكيلُُجمياًُُذلكُظيرُوقدُلو في
ُنجمُعنوُتحويلُالنسيجُالصوتيُإلىُتنغيمُإيقاعيُُّبوصفوُمبنىًُحسياًُمؤثراًُُالجمالي

ُتزيدُالجرحُعمقفيوُالمبدعُعنُإحساسوُبموعُعبرُّ حتىُأصبحُُاًُةُالشوقُلمعشوقةٍ
ُالتجاربُيقُاًُحاذق ُكثرة ُتبريو ُبنفسو, ُبوُمنُذرفُلاُيلامفوم ُيحل  ُالدموعُعمىُما

                                                           

 .ٖٗٔ:ُديوانُالُ(ٔ)
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معُحالةُُومتجاوباًُُ,(ٔ)العامةُلمنص((ُالدّلالةفجاءُالوزنُ))بماُيلائمُبنيةُالمعنىُأوُ
ُ.وعيوُالنفسيُُّلمكبوتُالراقدُفيُلااُاًُالشاعرُالشعورية,ُوفاضح

ُ ُفيو ُالذرويّ ُفيُشعر ُالأوزان ُالثالثُمن ُالمييمن ُوأغمبُُبحرالأمّا الكامل,
ةُوليناًُوانسيابيةُوتنغيماًُبحورُالشعرُغنائيُيعودُإلىُكونوُمنُأكثر))ُالظنُأنُذلك

ُفيوُلاُيختمفُ,(ٕ),ُإلىُجانبُذلكُيتألفُمنُوحدةُصافيةُمفردةُومكررة((اًُواضح
وُبحرُيصمحُلكلُغرضُمنُأغراضُالشعر,ُولوُنُ رتبةُلدىُكبارُشعراءُالعربية؛ُلأ
النوعُالجييرُالواضحُالذيُييجمُعمىُ))ُُكونوُمنُ؛القدرةُالعاليةُفيُالتأثيرُبالمتمقي

ُوا ُوالعواطف ُالمعنى ُمع ُبحالُ السامع ُعنيا ُفصمو ُيمكن ُلا ُحتى منُُلصور
ُُ,لذاُكانُليذاُالبحرُفيُالشعرُالعربيُالقديمُمكانةُبارزةُلغنائيتوُ؛(ٖ)الأحوال(( ولعل 
عنُتشكيلاتوُالإيقاعيةُالممتدةُعمىُُيةُىيُالتيُكانتُوراءُتميزه,ُفضلاًُىذهُالغنائ

ُت ُواسعة ُحرُفضمساحة ُإلى ُيسيُّي ُإيقاعية ُلمشاعرية ُالبحر ُحالاتُتُلكيُرىا وائم
ُُمتباينة ُتمتزج ُالتي ُالبحرُُبالمضامين,الانفعالية ُليذا ُوالانسيابية ُالغنائية وتجم ت

ُالاعتذارُبلاُمقدماتُبقولو:ُ)منُالكامل(ُالشاعرُعندماُيقد مُ

 مثْمُكَ من عَفَا    عفوا  فداكَ أبي, ف      
 (4)ىَفَا منْ  عَنّي وسامَحَني, وَمثْمِي                                   

ُأسموب ُتجيءُىنا ُالإيقاعُفيُوزنُالكاملُفييا ُوالغنائيةُية كثيرُمنُالانسيابية
ُ)مُُُإذُ,المتناسقةُمعُاختيارُالألفاظ ُالتفعيمة ,ُ(نُْمُعُُِاْفَُتَُُجرتُعمىُوزنُصافٍُموحد

                                                           

 .ٔٔ:ُمٜٜٚٔ,ُالياديُزاىد,ُمكتبةُسعيدُرأفتالتحميلُالبنائيُلمموشحة,ُد.ُعبدُُ(ٔ)
,ُمديريةُالكتبُلمطباعةُالعروضُوالقافية,ُدراسةُوتطبيقُفيُشعرُالشطرينُِوالشعرُالحر,ُعبدُالرضاُعميُ(ٕ)

 .ٖٛ:ُمٜٜٛٔ,ُُالموصلُ,والنشر
 .ٖٛ/ُٔ:فيمُأشعارُالعربُإلىُالمرشدُ(ٖ)
 .ٕٓٔالديوان:ُُ(ٗ)
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ُإ ُعمى ُالشاعر ُفييا ُزحافُالإضمارعمد ُبدخول ُالوزن ُسرعة فبدتُفيوُُ,(ٔ)بطاء
ُملائمة ُىفوةٍُُالحركة ُعن ُالصفح ُطمب ُفي ُالمعنى ُدلالة ُفيياُُمبيمةٍُُمع يحاول

ُغي ُبسبب ُالأمير ُترضي ُمتبعشاعرنا ُعنو ُُاًُابو ُالثناء ُتثيرُبنُطراءوالإأسموب برة
ذلكُعمدُُيصالُغرضو,ُفضلًاُعنُالعاطفةُبطمبُالعفوُمنو,ُفأسيمُالوزنُُفيُإ

فيُإحداثُإيقاعُُفبداُفيوُمتمركزاًُُ,رويُّإلىُأسموبُالتصريعُفيُمطمعُالقصيدةالذُّ
والرغبةُفيُتوصيلُُ,فأعطاهُالانسيابيةُبالأداءُتناغمُمعُإيقاعُالوزنُالخارجيُُّداخميُّ

ُالمعنى.

ب: القبفية
ا
 ثبني

ُالإطُالقافية ُموسيقى ُفي ُوشريكتو ُوقسيمتو ُالوزن ُبعد ُالثاني ُالشعر ارُحد
عمىُالقصيدةُُاًُياُتطمقُمجازُلأىميتياُفإنُ ُاًُونظرُُالخارجي,ُوتشتملُأضربُالأبيات؛

ُودالية ُوسينية ُفقيلُعينية ُأوُوصفتُبيا ُكم يا)قافية( ُوعمىُحتىُسُميتُالقصيدة ,
ُحد ُتشك ل ُمنُكونيا ُأنياُفيُموسيقىُالشعرُاًُثانيُاًُالرغم ُذلكُالركيزةُُإلا ُمع تعد 

ُلأنُ ُ؛الأساسية ُتختزل ُالأساسُلصفةُُكلُّيا ُالمنطمق ُمنيا ُويتشكل ُالبيت موسيقى
ُالنظم.

ُال ُآخر ُفي ُمضافبوالقافية))الساكنان ُمتحركاتٍ ُمن ُبينيما ُذلكُُاًُيتُوما إلى
ُالساكن(( ُقبل ُالذي ُ(ٕ)الحرف ُوينسب ُرشيق, ُأَُُابن ُإلى ُبالقافية ُتسميتيا ُنُ عم ة
ُلأىميةُالقافيةُه(ٗٛٙ)تحازمُالقرطاجنيوقدُتنبوُُ,(ٖ)))الشاعرُيقفوىاُأيُيتبعيا((

ُبقولو: ُإلييا ُُواشار ُبعضُالعرب)) ُالرماحَُلبنيوُقال ُأطمبوا ُالخيل,ُيفإنُ ُ: ُقرون ا

                                                           

موسيقىُالشعرُوعممُالعروض,ُالاضمار:ُىوُتسكينُالثانيُالمتحركُفيُمُتَفاعمنُفتصيرُمُتْفاعمن.ُينظر:ُُ(ٔ)
 .ٖٓ:ُمٜٜٜٔ,ُٔطُعمّان,ُ,لعدوس,ُالأىميةُلمنشرُوالتوزيعيوسفُأبوُا

 .ٕٖٗ:ُمٜ٘ٚٔ,ُٕطُ,بغدادُ,,ُمؤسسةُالرسالةروضُوالقافية,ُعبدُالحميدُالراضيشرحُتحفةُالخميلُفيُالعُ(ٕ)
 .ٗ٘/ُٔ:ُفيُمحاسنُالشعرُوآدابوُونقدهُالعمدةُ(ٖ)
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ُفإ ُالقوافي ُواطّرادهنُ وأجيدوا ُجريانو ُعمييا ُأي ُالشعر, ُحوافر ُمواقفيا ُوىي ُفإنُْو, ,ُ
ُ.(ٔ),ُوحسُنتُْمواقفوُونياياتو((توُِصحّتُاستقامتُْجري

ُالأشطرُإنُ  ُفيُأواخر ُمنُأصواتُتتكرر ُيتكون ُلمقافية ُالصوتي أوُُ,النظام
ُ ُجزء ُىذا ُوتكرارىا ُمتماسكة, ُبوحدة ُفيالأبيات ُفالقافيةُاُمُيم ُالشعرية, لموسيقى

ُاُبمنزلة ُىذا ُبمثل ُويستمتع ُتردّدىا, ُالسامع ُيتوق ع ُالموسيقية ُالذيُالفواصل لتردّد
دُعددُمعينُمنُمقاطعُذاتُنظامُخاصُزمنيةُمنتظمة,ُوبعُيطرقُالآذانُفيُمُدَد

ُوالتوقعُُ,(ٕ)يسمّىُالوزن ُالتكرار ُمبدأ ُالوزنُوىو ُعميو ُيعتمد ُعمىُما وبذلكُتعتمد
ُن يمالأُ؛بينُحركةُالشّعورُوحركةُالإيقاعُاًُموسيقيُاًُفتحققُبذلكُطاقةُإيقاعيةُوتناسق

ُالذاتُفيُالنصُالشعري((ُإيقاعيُُّ))صوتٌُ ُيعبرُعنُحركة ُيشغلُُ,(ٖ)منفرد وما
ُتبعُالنفس ُوأحاسيس ُوعواطف ُانفعالات ُلمشاعر,ُاًُمن ُوالشعورية ُالنفسية ُلمحالة

ُب ُمرتبطة ُصوتية ُموسيقية ُوحدة ُالبيت ُفي ُوظيفتياُُالدّلالةفتشكل ُتظير و))لا
ُإلاُ  ُبالمعنى((الحقيقية ُعلاقاتيا ُُ,(ٗ)ُفي ُبأفكار ُوارتباطيا ُ,باطنياًُُارتباطاًُالشاعر

ولاُُتطربُلوُالأذنلقوافيُينشأُعنوُشعرُمتكمفُلاُاجلُفالبحثُعنُالأفكارُمنُأ
ُتتابعتُالأفكارُفيُتسمسلُطبيعيُُّيتحركُبو ُإذا ُأمّا مسترسلُعمىُإيقاعُُالخيال,

ُ.(٘)ساحرٌُُيكونُلمغةُالشعرُتأثيرٌُُوُُفإنُ ُ,الكمماتُوتناغمُالقوافي

                                                           

,ُدارُجةخوُالبنُاتقديمُوتحقيق:ُمحمدُالحبيبُُ,ُحازمُالقرطاجنيُلأبيُالحسنُالأدباء,ُمنياجُالبمغاءُوسراجُ(ٔ)
 .ُٕٔٚ:ُمٜٙٛٔ,ُٖطُبيروت,ُُ,الغربُالإسلامي

 .ٖٕٚالشعر:ُُينظر:ُموسيقىُ(ٕ)
ُعمويُُ(ٖ) ُد. ُأنموذجا, ُالبحرينِ ُفي ُالمعاصر ُالشعر ُتجربة ُوالأسموب ُالبنية ُفي ُدراسة ُالمتحرك, السكون

 .ٜٖٓ:ُمٜٜ٘ٔالياشمي,ُمنشوراتُاتحادُكتّابُوأدباءُالإمارات,ُ
ُالُ(ٗ) :ُمٜٙٛٔ,ُٔطُالمغرب,ُ,وليُوُمحمدُالعمري,ُدارُتوبقالبنيةُالمغةُالشعرية,ُجانُكوىين,ُتر:ُمحمد

ٚٗ. 
 .ٖٛٔ:ُمٜٓٛٔ,ُٕبيروت,ُطُبيُالمعاصر:ُد.ُعبدُالرحمنُبدوي,ينظر:ُفيُالشعرُالأورُُ(٘)
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ثلاثةُأقسامُمنُحيثُاستعمالياُوكثرةُىذاُالاستعمالُوقمّتو,ُُمُالقوافيُعمىقسُ تُُ
ُوثانييما:ُ ُوالحديث, ُفيُالقديم ُكثرُعمىُالألسنُوىيُعميو ُما ُوىو ُالذلل: أوليما:

ُاستعمالاًُ ُىوُأقلّ منُغيرهُكالجيمُوالزايُونحوُذلك,ُوثالثيما:ُالحوشي:ُُالنفر:ُما
ُ.(ٔ)ستعمليجرُفلاُتُُالمواتيُتُُ

ُوُ ُالخاصة ُالتناسبُبيالحالة ُومقدار ُىيُلمشاعر ُالحالة, ُوىذه نُحرفُالرويّ
أوُالإقلالُمنوُكيُينظمواُعميوُُ,ببُالذيُيدفعُالشعراءُإلىُالاستكثارُمنُرويُّالس

ُمتوُُ,قصائدىم ُالقارئ يقاعيا,فيحسّيا ُوا  ُالقصيدة ُموسيقى ُمع ءُالشعراُوكأنُ ُافقة
ُلفظ ُأسيميا ُالقوافي ُمن ُوينقُ ُاًُيتخيرون ُمعنى, ُمنياوأوضحيا ُالقمق ُالجافي ,ُون

ُ.(ٕ)اًُلطيفُاًُويسوقونُالبيتُإلىُالقافيةُسوق

ُتكونُفيلأنُ ُمنُالتنغيم؛ُاًُتحدثُالقافيةُنوع ُبيتٍُنيايةُُيا يُ,ُوتؤدُ يشعرُُكل 
ُنُ إذُيتبينُأَُُأمُغيرُمنتظم,ُاًُانُتكرارىاُمنتظمفيُخمقُالغنائيةُسواءُأكُاًُبارزُُاًُدورُ

وتآلفياُمعُمعنىُالبيت,ُُ,(ٖ)الخطورةُالدلاليةُلبعضُالكمماتُوظائفياُإبرازَُُمنُأىمُ 
ُأنُيقومُغيرىاُمقاميا,ُمجيئياُمماُيقتضيوُالكلامُحتىُكأنُ  ُوىذاُيعنيُأنُُْفلاُيصح 

ُيُإلييا,ُوالمفظُيتطمبيا,ُلاُأنُْالمعنىُيؤدُ ُلأنُ ُ؛تكونُالقافيةُقدُجاءتُفيُموضعيا
ُاُلاُيقبموُالذوق.مُ أوُمُُِنابيةًُُفتكونُقمقةًُُاًُإليياُاضطرارُُكونُالشاعرُقدُاضطرُ ي

ُسائرُالأبياتُفيُسموبُّومنُملامحُالأ ُلمقافيةُحرفُالرويُالذيُيبنىُعميو ية
ُإلاُ  ُيكون ُلا ُوالشعر ُأواخرُالقصيدة, ُفي ُالمكرر ُالصوت ُذلك ُعمى ُاحتوى ُإذا

ُحينئذُالأبيات ُالقافية ُعُد ت ُالأصوات ُمن ُغيره ُمع ُيشترك ُولم ُوحده ُتكرر ذا ُوا  ,
                                                           

ُوالتعميمُ(ٔ) ُالتربية ُوزارة ُمطبعة ُالأبياري, ُإبراىيم ُشرحُوتحقيق: ُالمعري, ُالعلاء ُأبو ُيمزم, ُلا ُما ُلزوم ُينظر:
 .ُٖٚ/ُُٔ:مٜٜ٘ٔالقاىرة,ُ,ُالمصرية

/ُُٔ:بغدادُ,جعفرُالكتانيُتحقيق:ُد.ينظر:ُحميةُالمحاضرةُفيُصناعةُالشعر,ُمحمدُبنُالحسنُالحاتمي,ُُ(ٕ)
ٕٖٙ. 

 .ٕٕ:ُُينظر:ُأساليبُالشعريةُالمعاصرةُ(ٖ)
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ُالشعرية ُلمقافية ُممكنة ُصورة ُوُُ,(ٔ)أصغر ُ)الذُّقد ُشعر ُالاستقراجاء ُبعد ءُرويّ(
ُحرف ُعشر ُثلاثة ُفي ُلشعره ُالحروفُُاًُالشامل ُأكثر ُووجدنا ُالروي, ُحروف من

ثم)الياء(ُفـ)الراء(ُو)الميم(ُو)الحاء(ُُوالياء(ُ)والدال(ُ)اللام)النون(ُثمُيميوُاستعمالاًُ
ُكاف(ُو)التاء(ُو)الفاء(ُ.و)القاف(ُفـ)ال

ُيُويثيرُإعجابو,ذنُالمتمقُ أُُُرُفيؤثُ تنمازُبالعطاءُالموسيقيُالذيُيُُُوىيُحروفٌُ
ُ ُيمحظُأن  ُُمعينة,ُمنُحروفُنفرُرويّ()الذُّكما ُ,والطاءُ,والضادُ,والشين,كاليمزة

ُىاونُبُوُ ,ُمحصولياوالصاد,ُوىيُقميمةُالاستعمالُعندُالشعراءُالجاىميينُلقمةُُ,والغين
ثارتو, عتُفيُشعرُتمكُالأصواتُالتيُتوزُ وسنقفُعندُبعضُُعنُذوقُالمتمقيُوا 

ُمنُالرجز(يأتيُحرفُالنونُفيُمقدمتيا,ُيقول:ُ)ُ,ُإذشاعرناُ)الذرويّ(

 فاتراتُ الجُفونْ أبكَتْ جُفوني        

ُ(ٕ)عُيُونْ  وفاض دَمْعي من عُيُوني                                   

بوصفوُُ؛بتكرارهُرئيسٌُُصوتٌُُىووُُاًُومنتظمُاًُتواترُصوتُالنّونُفيُالنصُحرُ
ياًُ ُثمُأنوُيميلُ,بالحزنُوالأسىُالسكونُُعلامةُمعُيوحيُفيُالنسقُالتقفويّ,ُفتراهُرو 

ُحرفاًُ ُبوصفو ُوالقوة ُالرفعة ُالشُ ُإلى ُالنّواحُدةمجيور ُ))الصّوت ُبـ ُوُصِفَ ُفقد ,
ُالبكاء(( ُيناسب ُوما ُبالبكاء ُالإيقاعيةُوىذاُ,(ٖ)لارتباطو ُقيمتو ُحيث ُمن ُيلائم ُما

ُالمعنى ُولاُيخموُالنص ُالتعبيرُعنُأداءُىذا عنُطريقُُُدلاليُ ُإيحاءمنُُكذلكُ,
لنازلةُمنُشب وُدموعوُاُلاُسيماُأنووُالشاعر,ُُرةُعمىُمخيمةلفظةُالعينُالمكرُ ُىيمنة

ُعمىُسعةُحُُُعينيوُبالعيونُالفاترة ُ.ُُوُواشتياقوُِبُ ليدل 
                                                           

 .ٕٗٚينظر:ُموسيقىُالشعر:ُُ(ٔ)
 .ٖٜالديوان:ُُ(ٕ)
سميمانُداود,ُدارُمجدلاويُلمنشرُدراسةُفيُشعرُالحسينُبنُمنصورُالحلّاج,ُأمانيُُ,وبيةُوالصوفيةالأسمُ(ٖ)

 .٘ٛ:ُُمٕٕٓٓ,ُٔوالتوزيع,ُعمّان,ُط
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ُالمجُنُ إُِ ُالأصوات ُمن ُالنون ُوالرخاوةصوت ُالشدة ُبين ُالمتوسّطة ,ُ(ٔ)يورة
ُبالأ ُبالأنفي؛ُغنُ ووصف ُالأُوُُلأنُ ُأو ُمن ُمنُيخرج ُجعمتو ُالصفات ُوىذه نف

ُ:ُ)منُالرجز(اًُمادحيُقولُشاعرناُية,ُكماُفالأصواتُالشجُ 

 ابن الط واسينِ ويس وال  يا         

 ونونْ  ور وطوأعراف والط                                         

فا والحِجْرِ والبيتِ            وابن الص 

 (2)والحُجُونْ  ا  والركان والبطحا مع                                  

حرفُالنونُالساكنُفيُالأبياتُالسابقةُوحدةُإيقاعيةُمكثفةُبجعلُالقافيةُُدَُجسُ 
تناسبُصوتُُإذُغير,ُلاُمكررةُالمقيدةُبالمخصوصُبالمدحلأصواتُالنونُالُصدىًُ

ُالنونُالذيُيخرجُمنُالأنفُمع ُوالصميمية((نبثاقُالا)) بالعموُوالفخرُُ,ُ(ٖ)والنفاذ
ُ:ونون,ُأيُ,وطوُ,والطورُ,والأعرافُ,ويسُ,لمطّواسينُُِاًُبجعلُالممدوحُابنوالرفعةُ

ابنُمنُذُكرواُفيُىذهُالسورُالذينُأثنىُاللهُسبحانوُوتعالىُعمييمُوىمُأىلُالبيتُ
ُعمييمُالسلام.

ُ ُحرفُُُُحرفأمّا ُفيو ُالشاعر, ُقصائد ُقوافي ُعمى ُىيمن ُالذي ُالآخر الروي
منُأوضحُالأصواتُالساكنةُفيُالسمع,ُوليذاُأشبوُمنُىذهُالناحيةُُإذُيعدُاللام,

ُ.(ٗ)أصواتُالمين

                                                           

ُقدوريُاُ(ٔ) ُغانم ُالأصواتُالعربية, ُإلىُعمم ُالمدخل ُوالتوزيعينظر: ُلمنشر ُعمار ُدار ,ُٕطُبيروت,ُ,لحمد,
ُ.ٕٔٔ:ُمٕٗٓٓ

 .ٜٛالديوان:ُُ(ٕ)
ُ.ُُُٕٛ:ُخصائصُالحروفُومعانيياُ(ٖ)
 .ٕٚ:ُُصواتُالمغويةينظر:ُالأُ(ٗ)
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ُ(ومنوُقولو:ُ)منُالخفيف

 الكثيفَ الحَواشي يَيْزمُ الجَحْفلَ        

 الس ؤالِ  ويريكَ المعروفَ قَبْلَ                                      

 فيو يوم الكِفاحِ ليثُ نِزال         

 (1)وىو يوم الس ماحِ  بحرُ  نوالِ                                     

 

يوحيُبالسكينةُوالوداعةُ,ُإذُ)اللام(يقومُمعمارُقافيةُالنصُعمىُحرفُالرويُ 
ُبالأمان))مقرونوا ُوالفتور((ُاًُلاطمئنانُوالشعور ُفيُُ,(ٕ)بمعنىُاليدوء ُالمرسل زرعو

ماُفيوُمنُلُُِ؛لالةمةُتخدمُالإيقاعُوالدُ ميُصوتيةًُُبنيةًُُاُجعلُالرويُ مُ مُُِ؛مفرداتُالنص
حركةُُأوحىُإلىُاستمزاجُ,(ٖ)منُالميونةُوالمرونةُوالتماسكُوالالتصاقُبمزيجٍُُيحاءٍُا

ُإيقاعُ ُوبين ُوالمروءة, ُالسماحة ُوبين ُوالمنازلة ُالحروب ُفي ُالشجاعة ُبين المعنى
ُالشاعرُأنُيحركُحواسُ ُبو ُأراد ُوىبوطُتام ُبموسيقاه ُفتحولُصاعد القارئُوأفكاره

ُالنسيجُالصوتيُإلىُتنغيمُإيقاعي.

,ُعندماُوأسموبيُ ُبمستوىُأدائيُ ُالذّرويُُّمنُالأمورُالمستحسنةُالتيُاستعممياوُ
ُالتقميدي ُغير ُالقوافي ُوالصعبة,نظم ُالأُإذُة ُقدرتو ُحروفاختيُسموبيةتجمت ُ,ار

ُفأحسنُالاختيارُوأبدعُُ,والقافُ,كالفاء,ُوالحاء قالوُفيُالاعتذار:ُ)منُ,ُومنوُما
ُالكامل(

                                                           

 .ٜٖٕالديوان:ُُ(ٔ)
 .ٙ٘خصائصُالأسموبُفيُالشوقيات:ُُ(ٕ)
ُ.ُٛٚخصائصُالحروفُالعربيةُومعانييا:ُينظر:ُ(ٖ)
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 فاعطِفْ عَمَي  ولا تؤاخذني بما       

 (1)لم أَجْنِ قط  فَقَدْ كفاني ما كفى                                      

 
يرتبطُصوتُالفاءُفيُالنصُبالمعاناةُالنفسيةُالتيُيكابدىاُالمرسلُوىوُيسعىُ

حساسُروحيُ ُ,القافيةُبجرسُخفيُ إلىُنيلُرضاُمحبوبوُبالصفحُعنو,ُفأسيمتُ ُوا 
ُعنُصده,ُ,وعذوبةُ,ةورقُُّ,غمرُنفسُالشاعرُفيُخفة ُبالكف  ىذهُُولعلُ ُوطلاقة

ُلأنُ ُيةُأجملُالقوافيُفيُالشعرُالعربي؛القاف ُوصلُناتجُمنُيا مردفةُبالألفُوفييا
ُشباعُحركةُالروي.إ

                                                           

 .ٕٔٔالديوان:ُ(ٔ)
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 نتائج الدراسة

 في  فاعؿٍ  مف دورٍ (, ةالمغة الإبداعي)وِ ى الثقافي وعمى رأسِ عطَ مُ ما لم ةُ الدراس كشفت
يا تَ ية التي تتمخض عف شبكة معطيات فرضَ الأسموبّ  أسموب المبدع وصياغاتوِ  بمورة

 ة في صناعة التعبير الشعري.يالبيئ الموجوداتُ 

   ُؼَ ؽ والإبداع, فكشَ بالتأل   متس ٍـ تصويري   بأسموبٍ  الشعرية حافمةً  روي  الذ   جاءت صور 
 ى لرسـ صورهِ بتغَ إلى المُ  في ترصيؼ النصوص, ومنيا الوصوؿُ  عف أسموبيتوِ 

عف ىذه الركيزة  جَ الجمالية بالاعتماد عمى الخياؿ والعلاقات القائمة بيف الأشياء, ونتَ 
ية, س  في أنسنة المواد الحِ  وِ أسموبِ  بصماتِ  تْ عكسَ  ,تشخيصيةٌ  الأسموبية صورٌ 

النطاؽ  يا خارجَ دة وتشخيصِ الإيحائية في تحويؿ المعاني المجر   اقدرتيأظيرت و 
 .اً ينبض بالحياةمنيا كائناً حي   ؿَ عَ التقميدي وجَ 

  خمخمةٍ  حداثِ فييا عف المألوؼ في إ صور تجسيدية انزاحَ  أفصح شعر الذّرويّ عف 
كسابيا صفاتٍ  تعمؿ عمى ديناميكية  دةً مجس   محسوسةً  في الطبيعة التكوينية للأشياء وا 

الحركة في صورٍ  طابعُ  كذلؾ هِ الشعري, ويغمب عمى صورِ  جديدة تخدـ الغرضَ 
بالصور,  ؿَ ـ التحو  وائِ لممتقابلات تُ  متداخمةٍ  يا عمى رؤيةٍ حركية تبمورت فناراتُ 

 .داخؿ النصوص ع  شِ المُ  وُ وأسموبَ  روي  تحمؿ أفكار الذ   ,فأصبحت مشيداً مميئاً بالحيوية

   ُبتشظي الخياؿ  عمى أسموب الشاعر في عدـ السماح القائمةُ  الجامدةُ  برزت الصورة
 منيا صورةً  , ولا تسمح بانفلات العمؽ التأويمي لممكوف الشعري, فخمؽ المبدعُ الشعري

 ي .ساكنة ينكمش فييا مخياؿ المتمق   أسموبيةً  ضفي صبغةً تُ  ,متحركة غيرَ  ثابتةً 

 وِ مخزونوِ و معارفِ تجم ت  بإذابة كثيرٍ مف  لدى الشاعر واسعةٍ ثقافةٍ عف  الدراسةُ  تكشف
أسيَـ في خَمْؽ  ,ً كاتوظيفاً مدرَ  في نصوصِوِ الشعرية موظ فاً إي اه عميو  الذي قد اطمعَ 

التناص  المثمر الذي توز عَ مابيف تناص  ديني  مع القرآف الكريـ, فاستميَـ مف شيئٍ مف 
عنيا  جَ تَ نَ  ,ة بأسموبية منسجمةالمتناص   عمى اشعارهِ  الأمر الذي ظيربعض آياتو؛ 

المعنى الشعري  لالةَ قت دَ عم   ,وحيةشعرياً يرتقي بصياغة مُ  يحمؿ معنىً  جديدٌ  سياؽٌ 
بيةٍ في إثراء النص, وما بيف تناص  أدبي  مع  نصوص شعرية ت بفائدةٍ أسمو وأسيم
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وِ الشعري, ومت نت البناءَ  جماليةً  بنيةً سابقة لو, مم ا اضاؼ  واسموبيةً أضاءت بنيةَ نص 
 الأسموبي  داخؿَ بوتقة النص. 

  َبؿ  ,مف أساليب النحو العربي واحدٍ  إلى أسموبٍ لـ يركف الشاعر  ف  أ البحثُ  دَ صَ ر
ومف  ,مختمفة وايحاءاتٍ  لالاتٍ الشعرية بدَ  وِ مف أسموب لرفد نصوصِ  أكثرَ  استعمؿَ 

مف  عريضةً  مساحةً  , إذ شغؿَ سموب الاستفياـىو أ وانتشاراً  الاساليب ىيمنةً  كثر ىذهأ
 وأدواتو الاستفياـ مف بيف حروؼ الأبرزُ  الديواف, وكاف لحرؼ الاستفياـ)ىؿ( الوجودُ 

 وكذلؾ سو رَ  ,دوراً حاسماً في أسموبية التركيب المغوي الاستفيا ُـ ىأد   فقد الأخرى,
  . ـ والتوبيخ والاستخبار والتعجب والدىشةلالات التيك  عف النص بدَ  المنبثقةَ  لالاتِ الد  

 

 رَ صدَ  هُ ورودَ  بؿ لاحظنا أف   ,لـ يأتِ أسموب التقديـ والتأخير اعتباطاً في بنية النص 
ىيمنة  فقد يا الدلالي,المغة وتركيبَ  كاً جمالياتِ مبدعاً مدرِ  وِ عف قصدية الشاعر بوصفِ 

 نة مف المبتدأ والخبر عمى أسموب التقديـ والتأخير.الجممة الاسمية بأشكاليا المكو  

  َدراكو كة امَ استعماؿ أسموب الفصؿ والوصؿ عف وضوح مَ  أفصح لشاعر الإبداعية وا 
ـ في اتساؽ الدلالة )الوصؿ( أو سيِ تركيباً يُ  وِ ىذا الأسموب, بوصفِ  فمسفةَ  العميؽ

 وِ في تكثيؼ دلالتِ  ؼ ىذا الأسموبَ وظ  تشظييا )الفصؿ(, واستطاع الشاعر أف يُ 
 جوىرلو في سياؽ يناسب الدلالة, وكاف جِ المغوية وصورتو الشعرية عف طريؽ زّ 

 في أسموب الوصؿ. البارزُ  أحرؼ العطؼ )الواو( الدورُ 

  َفي أكثر مف موضع عف طريؽ استعمالوِ  وِ النداء في ديوانِ  أسموبَ  روي  الذ   استوعب, 
 ؽ علاقةَ حق  و أستطاع أف يُ قاً؛ لأن  وكاف في أغمب نصوصو التي استعممو فييا موف  

تركيباً  وِ النفسي المتناغـ مع ىذا الأسموب, بوصفِ  وِ بيف أسموب النداء وواقعِ  تضا ـ 
 حرؼُ  عف مكنونات الشاعر بشكمييا العاطفي والفكري, وقد استبد   إيحائيةٍ  بمغةٍ  عب رَ 

و الحرؼ الأقوى النداء )الياء( بأغمب النصوص التي وظفت ىذا الأسموب؛ لأن  
 يا.م  اً مف بيف حروؼ النداء كوالأوسع مد  

  ُالنص   هِ ممحاً فكرياً جمالياً عف طريؽ رفدِ مَ  روي  الشرط في شعر الذ   أضفى أسموب 
 ,شعري   بوعيٍ  غٌ و صمَ  و منطؽٌ  أن  , إلا  وُ وجوابُ  قيا الشرطُ حق   سببيةٍ  منطقيةٍ  ببنيةٍ  لشعري  ا
 مصاىرةُ  وُ تخمقُ  شعري   في سبيؿ الوصوؿ إلى نص   الدلالةُ  وتعكسوُ  ه الصورةُ ظيرِ تُ 
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مف  هِ مف غيرِ  أكثرَ  رَ )إذا( تكر  الحرؼ  ولا نغفؿ الإشارة إلى أف   الفكر بالعاطفة,
 . حروؼ الشرط

   َالتكرار, المجانسة, المطابقة أو مف الأساليب البلاغية روي  الذ   الشاعرُ  اتخذ (
هِ؛ لتقوية الإيقاع الداخمي لقصائدِ أدوات  العجز عمى الصدر, التدوير( التضاد, رد  

ة التي عممت عمى شحف فضاء ي  نات الأسموباالتق ىذه مف اتجالن بفعؿ التكثيؼ النغمي  
جاء مف انتظاميا وحضورىا في  ,محسوسٍ  وبث  إيقاعي   ص الشعري بثراءٍ وجداني  الن  

توافقاً موسيقياً يحاكي  صِ ـ الإيقاعية عمى منح الن  ظُ قدرة ىذه الن   ؛ نتيجةَ ذائقة المتمقي
 لالةَ الحدث. دَ 

  َوالمجتث, المتقارب, واليزج, أغمب البحور الخميمية ماعدا: عمى  الشاعرُ   ـَظَ ن
المضارع؛ ولعؿ  السبب في ذلؾ يعود  لعدـ توافؽ والمتدارؾ, والمديد, والمقتضب, و 

 ىذه البحور مع عواطؼ الشاعر وانفعالاتوِ النفسية وموضوعاتو.

  ُخلافاً  ,(54,32ةَ بحر الرجز عمى أشعار الشاعر الذروي بنسبة )ىيمنرَصَدَ البحث
_ كما يرى  ىذه الييمنة؛العباسي؛ والعمة في  مديح في العصرلمطابع العاـ لشعراء ال

 وِ ب موضوعاتِ ناسِ قصيرة, وخفيفة راقصة تُ  مف إيقاعاتٍ  الباحث _ ما في ىذا البحر
 غزؿ, وتشبيب , وحنيف .و  مدح, الغنائية مف

   َوِ حاتِ ؿ في أغمب موش  مَ بالنظـ عمى وزف بحر الر   الأسموبي   المييمفَ  روي  الذ   ؼَ خال ,
 ى اوزاف الرجز, والسريع, والطويؿ .وانزاح إل

 رؼ النػوف, فػي مػت بحػوتمث  ر الشػاعر شػعاقافيػة الػذلؿ عمػى أ كشفت الدراسةُ عف ىيمنة
الإبداعيػة فػي أسػموبية  وُ ت قدرتػُوتجم ػ ,(اليمػزة, والشػيف, والظػاءحروؼ)عػف ال رَ فَ نَ  حيف

 .القاؼ( , والحاء, و ) الفاء منيا  ـَظَ اختيار حروؼ القافية غير التقميدية والصعبة, فنَ 

 

   

 ومف الله التوفيؽ والسداد                      
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 عـراجـادر والمــصـالم
   . القرآن الكريم

 : : الكتب أولا 

  أبو فراس الحمدانيّ, الموقف والتشكيل الجمالي, النعمان القاضي, دار الثقافة
 م.4891القاىرة,  ,لمنشر والتوزيع

 ,م.4891بيروت, ,دار الفكر الاتجاه الأسموبي في النقد الأدبي, د. شفيع السيد 
 العربي الحديث, توفيق الزيدي, الدار العربية لمكتاب,  أثر المسانيات في النقد

 م. 4891

 مكتبة الأساليب الإنشائية في النحو العربي, عبد السلام محمد ىارون ,
 م.1004, 5الخانجي, القاىرة, ط

 4بيروت, ط ,اصرة, د. صلاح فضل, دار الآدابأساليب الشعرية المع   ,
 م.4885

  د. محمد الولي, مراجعة وتقديم: د. جورج مةجالاستعارة الحيّة, بول ريكور, تر :
 م.1041, 4بيروت , ط ,يناتي, دار الكتاب الجديدز 

  الاستعارة في النقد الأدبي الحديث, الأبعاد المعرفية والجمالية, د. يوسف أبو
 م.4881, 4الأردن , ط ,لعدوس, الأىمية لمنشر والتوزيعا
 ه(, عمّق 114قاىر الجرجانيّ)تأسرار البلاغة في عمم البيان, الإمام عبد ال

 م.1001, 4بيروت, ط ,يد محمد رشيد رضا, دار المعرفةحواشيو: الس
 ية, أحمد الشايب, مكتبة الأسموب دراسة بلاغية تحميمية لأصول الأساليب الأدب

  م.4884, 9القاىرة, ط ,النيضة

  ّت, بيرو  ,ر عياشي, مركز الإنماء الحضاريمنذ :جمة, تر رورجييية, بيالأسموب
 م.4881 , 1ط

  ّحسب, منشورات جامعة الممك سعودية الأدبية, د. محي الدين مالأسموب,  
 م.1044, 5السعودية, ط
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  ّم.1040, 4لندن,ط, ية البناء الشعري, د. سامي عمي جبار, دار السيّابأسموب 

   ّالدار ية بوصفيا مناىج, الرؤية والمنيج والتطبيقات, د. رحمن غركانالأسموب ,
 م.1041, 4ط بيروت, ,معموم ناشرونالعربية ل

  ّية البيان العربي, من أفق القواعد المعيارية إلى آفاق النص الإبداعي, د. أسموب
 م.1009, 4دمشق , ط ,رائي لمدراسات والترجمة والنشررحمن غركان, دار ال

  ّ1ط عمّان, ,ية الرؤية والتطبيق, د. يوسف أبو العدوس, دار الميسرةالأسموب ,
 م.1040

 دار ية الصوتية في شعر أدونيس, د. عادل نذير بيري الحسّانيّ سموبّ الأ ,
 م.1041, 4ان, طعمّ  ,الرضوان لمنشر والتوزيع

  ّيس العطيّة, عالم الكتب ية في النقد العربي المعاصر, د. أيّوب جرجالأسموب
 م.1041, 4الأردن, ط ,الحديث

  ّدمشق,  ,ريالحضا ية وتحميل الخطاب, منذر عيّاشي, مركز الإنماءالأسموب
  م.1001, 4ط

  الأسموبّية والصوفية, دراسة في شعر الحسين بن منصور الحلّاج, أماني
 م.1001, 4سميمان داود, دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع, عمّان, ط

 5القاىرة , ط ,م أنيس, مكتبة الانجمو المصريةالأصوات المغوية, د. إبراىي ,
 م.4815

  لمفكر المّغوي عند العرّب, النّحوـــ فقو المّغة ـــ الأصول دراسة إبستيمولوجية
 م.1000القاىرة,  ,م الكتبالبلاغة, د. تمّام حسان, عال

  م.4811القاىرة,  ,الشايب, مكتبة النيضة المصرية أصول النقد الأدبي, أحمد 
  

 ني)ت  وإعجاز القرآن, القاضي أب ه(, عمق 101بكر محمد بن الطيب الباقلاا
  ,ح بن عويضة, دار الكتب العمميةحاديثو: أبو عبد الرحمن صلاعميو وخرّج أ
 م .1004, 4بيروت, ط
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 لحوار لمطباعة الشعري عند المتنبي, أحمد مبارك الخطيب, دار ا الانزياح
 م.1008, 4اللاذقية ,ط ,والنشر والتوزيع

  محمد ويس, مؤسسة مجد الانزياح من منظور الدراسات الأسموبية, د. أحمد
 م.1005 ,4ط بيروت, ,الجامعية

  الإيجاز لأسرار كتاب الطراز في عموم حقائق الإعجاز) من العموم المعنوية
عيسى با  بنه(, تحقيق: 118والأسرار القرآنية(, يحيى بن حمزة العمويّ)ت

 م.1001, 4طاىر, دار المدار الإسلامي,ط

 حمد ىـ(, شرح وتعميق: م118الإيضاح في عموم البلاغة, الخطيب القزويني)ت
 م.4890, 5ط بيروت, ,الخفاجي, دار الكتاب المبناني عبد المنعم

  4ط ,و تراث, رجاء عيد, دار المعارف, الاسكندريةالبحث الأسموبي معاصرة, 
 م.4881

  د. أنور عبد العزيز, مراجعة :د. جمةبحث في عمم الجمال, جان برتميمي, تر :
 م.4891نظمي لوقا, المطبعة المصرية, 

  طيوس ىـ(,تحقيق: غنا181المعتز عبد الله بن محمد)تالبديع, ابن
 م.4811بغداد,  ,كراتشفوفسكي, مكتبة المثنى

  بلاغة الخطاب وعمم النص, د. صلاح فضل , المجمس الوطني لمثقافة والفنون
 م.4881, 4الكويت, سمسمة عالم المعرفة, ط ,دابوالآ

  ,ركة المصرية العالمية الشالبلاغة العربية, قراءة أخرى, د. محمد عبد المطمب
 م.4881القاىرة,  ,لمنشر

  4ط القاىرة,, عبد المطمب, دار نوبار لمطباعةالبلاغة والأسموبية, د. محمد, 
 م.4881

  و كامل حسن البصير, دار الحكمةالبلاغة والتطبيق, د. أحمد مطموب,  
 م.4880, 1ط بغداد,
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 مد عبد المطمب, دار بناء الأسموب في شعر الحداثة, التكوين البديعي, د. مح
 .م4885 ,1ط القاىرة, ,المعارف

  البناء الفني لمصورة الأدبية في الشعر, د. عمي عمي صبح, المكتبة الأزىرية
 م.4881لمتراث, القاىرة, 

  البنى الأسموبية في النص الشعري, دراسة تطبيقية, د. راشد بن حمد بن ىاشل
 .م1001, 4الحسيني, دار الحكمة, لندن, ط

 ة الإيقاعية في شعر أبي تمام, بحث في تجميات الإيقاع تركيبا ودلالة البني
 م. 1044,  4ط الأردن, ,رشيد شعلان, عالم الكتب الحديثوجمالا, د. 

  ّدار الحامدالبنية السردية في شعر الصعاليك, د. ضياء غني العبودي ,, 
 م .1040, 4الأردن, ط

 فيصل صالح القصيريّ, دار بنية القصيدة في شعر عزِّ الدين المناصرة, د .
 م.1005الأردن,  ,لاويمجد

  لي و محمد العمريّ, دار : محمد الو جمةبنية المغة الشعرية, جان كوىين, تر
 م.4891, 4ط المغرب, ,توبقال

 لام ىـ( تحقيق: عبد الس155)ت البيان والتبيين, أبو عثمان بن بحر الجاحظ
 م.4895, 5ط القاىرة, ,محمد ىارون, مكتبة الخانجي

  ّد محمّد مرتضى الحسينيّ الزّبيدي)ت تاج العروس من جواىر القاموس, السي
ه(,اعتنى بو ووضع حواشيو: د. عبد المنعم خميل إبراىيم والأستاذ كريم 4105

 م. 1001سيّد محمّد محمود, دار الكتب العممية, بيروت, 

  تاج العروس من جواىر القاموس, السيد محمد مرتضى الحسيني
: تحقيق: مصطفى حجازي, مطبعة حكومة الكويت, ه(4105)تالزبيدي

 م.4818الكويت, 
 ن, د. إحسان عباس, دار ندلسي عصر الطوائف والمرابطيتاريخ الأدب الأ

 م.4819, 5ط بيروت, ,الثقافة
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 قرآن, لابن أبي تحرير التحبير, في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز ال
لجنة  حنفي محمد شرف, د. يق:تقديم وتحق ىـ(,151تالإصبع المصريّ)

 الجميورية العربية المتحدة, )د. ت( . إحياء التراث الإسلامي,
  ,م.4818التحميل البنائي لمموشحة, د. عبد اليادي زاىد, مكتبة سعيد رأفت 
 المركز الثقافي  د. محمد مفتاح, التناص(, تحميل الخطاب الشعري) استراتيجية

 م.1005, 1ط ,الدار البيضاء العربي,

  .تحولات الفينومنولوجيا المعاصرة, مرلوــ بونتي في مناظرة ىورسك وىايدغر, د
 م.1045بيروت,  ,لعربي للأبحاث ودراسة السياساتمحمد بن سباع, المركز ا

  ميّة في التراث العرب, دراسة تداوليّة لظاىرة الأفعال الكلاالتداولية عند العمماء
 بيروت, ,دار الطميعة لمطباعة والنشر د. مسعود صحراوي, المّساني العربي,

 .م1005, 4ط
  عبد العزيز توفيق جاويد و آخرون,جمةالتطور في الفنون, توماس مونرو, تر : 

 م.4811القاىرة ,  ,الييأة المصرية العامة لمكتاب

 ,د. حمادي  ,أسسو وتطوّره إلى القرن السّادس التفكير البلاغي عند العرب
 .م4894تونسية, تونس, الجامعة ال منشورات صمّو,

 الدار العربية تقابلات النص وبلاغة الخطاب, نحو تأويل تقابمي, محمد بازي ,
 م.1040, 4بيروت, ط ,لمعموم ناشرون

 مؤسسة العربية التكرار في شعر محمود درويش, فيد ناصر عاشور, ال
 م.1001الأردن,  ,لمدراسات والنشر

  1ط بيروت, ,عمى السيد, عالم الكتبالتكرير بين المثير والتأثير, عزّ الدين ,
  م.4891

  .4القاىرة, ط ,أحمد ناىم, دار الآفاق العربيةالتناصّ في شعر الرّوّاد, د ,
 م.1001
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 في الشعر العربي المعاصر, التناصّ الديني نموذجا, د. ظاىر محمد  التناص
 م.1041, 4عمّان, ط ,ة , دار الحامد لمنشر والتوزيعالزواىر 

 ليلالي, المكتب الجامعي الحديثع في البلاغة, محمد طو اتوضيح البدي,  
 م.4881, 4الإسكندرية , ط

 حمد عبد المطمب, لونجمان جدلية الافراد والتركيب في النقد العربي القديم, د. م
 م.1040, 1ط مصر, ,لمنشر

 ,ل أبو ديب, دار العمم كما د. جدلية الخفاء والتجمي, دراسات بنيوية في الشعر
 م.4818, 4ط بيروت, ,ينلمملاي

 ر ميدي جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب, د. ماى
 م.4890بغداد,  ,ىلال, دار الرشيد لمنشر

 ايز الداية, دار الفكر جماليات الأسموب, الصورة الفنية في الأدب العربي, د. ف
 م.1001, 1بيروت, ط ,المعاصر

   القرآن الكريم, د. حكمت صالح, وزارة الأوقاف جماليات تصوير الحركة في
 م.1040, 4/ الكويت, ط11والشؤون الإسلامية, رافد الإصدار 

 بن خوية,  جماليات القصيدة الإسلامية المعاصرة, الإيقاع الشعري, د. رابح
 م.1041, 4الأردن,  ط ,عالم الكتب الحديث

 ,مطبعة حمد الياشمي, السيد أفي المعاني والبيان والبديع,  جواىر البلاغة
 م.4811, 41السعادة, مصر, ط

 بي حسين المزنيّ, حققو وعمق عميو: د. محمد حسين محمود و د. الحروف, لأ
 م.4891, 4الأردن, ط ,حسين عوّاد, دار الفرقان لمنشرمحمد 

 حاتمي, تحقيق: د. حمية المحاضرة في صناعة الشعر, محمد بن الحسن ال
 . بغداد, )د.ت( ,جعفر الكتاني

  ,ّبغداد,  ,محمد جميل شمش, المكتبة العامةالحماسة في شعر الشريف الرضي
 م.4895, 1ط
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  فيق, الدار الخبرة الجمالية, دراسة في فمسفة الجمال الظاىراتية, د. سعيد تو
 م.1045, 4ط القاىرة, ,المصرية المبنانية

  مطبعة الزبيدي, لبحتري, د. وسن عبد المنعمخصائص الأسموب في شعر ا 
 م .1044بغداد,  ,المجمع العممي

  خصائص الأسموب في الشوقيات, محمد اليادي الطرابمسي, منشورات الجامعة
 م.4894تونس ,  ,التونسية

  ,خصائص الحروف ومعانييا, حسن عباس, منشورات اتحاد الكتاب العرب
 م .4889

  محمد معتصم جمةخطاب الحكاية)بحث في المنيج(, جيرار جينيت, تر :
 م.4881, 1الييأة العامة لممطابع الأميرية, ط , وآخرون

  لفكر لمدراسات : محمد برادة, دار اجمةالخطاب الروائي, ميخائيل باختين, تر
 م.4891, 4ط القاىرة, ,والنشر والتوزيع

  ,الخطاب السجالي في الشعر العربي, تحولاتو المعرفية ورىاناتو في التواصل
 م .1041, 4ط بيروت, ,اب الجديددار الكت د. عبد الفتاح أحمد يوسف,

 يف, دار البركة لمنشر والتوزيعالخطاب في الشعر, محمد منال عبد المط, 
 م.1001, 4عمّان, ط

  الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية, د. عبد الله الغذّامي, الييأة
 م.4889, 1ط المصرية العامة لمكتاب,

 ر عصفور, المركز مة وتقديم: د. جابالخيال الأسموب الحداثة, اختيار وترج
 م.1008القاىرة,  ,القومي لمترجمة

 م .4818, 4ط بيروت, ,لشعر, إلياس خوري, دار ابن رشددراسات في نقد ا 
  عبد الواحد لؤلؤة, دار الرشيد جمةالدرامية والدرامي, ش. دبميو. دوسن, تر :

 م.4894بغداد, موسوعة المصطمح النقدي,  ,لمنشر

 ىـ(, تحقيق وتعميق: محمد رشيد 114از, عبد القاىر الجرجانيّ)تدلائل الإعج
 م.4810, 1رضا, منشورات مكتبة ومطبعة محمد عمي صبيح وأولاده , ط
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   دلالة المون في زمن أىل التحقيق, د. ضاري مظير صالح, دار تموز
 م.1044, 4ط دمشق, ,لمطباعة والنشر والتوزيع

 معية لمدراسات ال شريم, المؤسسة الجادليل الدراسات الأسموبية, جوزيف ميش
 م.4891, 4بيروت, ط ,والنشر والتوزيع

  محمد عبده عزام, دار ديوان أبي تمام, شرح الخطيب التبريزي, تحقيق :
 ,) د. ت (.1ط القاىرة, ,المعارف

  ّالمسمّى بالبيان في شرح  ديوان أبي الطيب المتنبي بشرح أبي البقاء العكبري
و ووضع فيارسو: مصطفى الساقا وآخرون, مطبعة , ضبطو وصححالديوان

 م.4811مصر,   ,الحمبيّ وأولاده يبالبامصطفى 

   القاىرة, ,بو الفضل إبراىيم, دار المعارفمرئ القيس, تحقيق: محمد أاديوان 
 , )د. ت(.5ط

  1بيروت, ط ,شرحو: حمدو طمّاس, دار المعرفةديوان الخنساء, اعتنى بو و ,
 م.1001

 دار المعارف ضل إبراىيم,ة الذبيانيّ, تحقيق: محمد أبو الفديوان النابغ,  
 ,) د. ت (.1ط القاىرة,

 يم الكردي, دار النشر لمجامعاتالراوي والنص القصصي, د. عبد الرح, 
 م.4881القاىرة, 

 م.1005, 1بيروت, ط ,زمن الشعر, أدونيس, دار الساقي 

   ,ربية لمدراسات المؤسسة العالزمن في الرواية العربية, د. ميا حسن القصراوي
 م.1001, 4دمشق, ط  ,والنشر والتوزيع

  السكون المتحرك, دراسة في البنية والأسموب تجربة الشعر المعاصر في
البحرينِ أنموذجا, د. عموي الياشمي, منشورات اتحاد كتّاب وأدباء الإمارات, 

 م.4885
  احد عبد الصاحب, السور المدنية, دراسة بلاغية وأسموبية, د. عيود عبد الو

 م.4888, 4ط الأردن, ,دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع
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 جمةالطاىر لبيب, تر  العذري نموذجاً, الشعر لغزل العربي,سوسيولوجيا ا:  
  م.1008, 4المؤلف, المنظمة العربية لمترجمة, بيروت, ط

  , سيميائية الخطاب الشعري, قراءة في ديوان مقام البوح لمشاعر عبد الله العشيِّ
 م.1040عمان,  ,الكتب الحديث لمنشر والتوزيعد. شادية شقروش, عالم 

  الشامل, معجم في عموم المغة العربية ومصطمحاتيا, محمد سعيد وبلال
 م.4894, 4دار العودة, بيروت, ط جنيدي,

 الحميد الراضي, مؤسسة الرسالة العروض والقافية, عبد شرح تحفة الخميل في, 
 م.4815, 1بغداد, ط

 ,الأردن,  ,دار دجمة شعر الخوارج, دراسة أسموبية, د. جاسم محمد الصميدعي
 م .1040

 مكتبة و  , د. حافظ المنصوري, دارشعر الشريف الرضي الفن والإبداع
 م.1045, 4بيروت, ط ,البصائر

  لييأة المصرية العامة اسة أسموبية, رمضان صادق, اشعر عمر بن الفارض, در
 م. 4889القاىرة,  ,لمكتاب

  محمد إبراىيم الشوش :جمة, تر روكيف نفيمو ونتذوقو, اليزابيث دالشعر ,
 م.4814بيروت,   مكتبة منيمنة, منشورات

 ,ى صالح, المركز بشرى موس د. الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث
 م4881 ,4ط بيروت ,  ,الثقافي العربي

 ة , الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحسّ, د. وحيد صبحي كبااب
 م.4888دمشق,  ,منشورات اتحاد الكتاب العرب

  ,محمد حسين الصغير,  الصورة الفنية في المثل القرآني, دراسة نقدية بلاغية
 م.4881, 4بيروت, ط ,دار اليادي

 ر الحديث في اليمن, دراسة وتحميل, د. أحمد قاسم ظواىر أسموبية في الشع
 م.4881, 4ط الجميورية اليمنية, ,ر, مركز عبادي لمدراسات والنشرالزم
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 ي, العروض والقافية, دراسة في شعر الشطرين والشعر الحر, عبد الرضا عم
 م .4898الموصل,  ,مديرية الكتب لمطباعة والنشر

  .فتّاح صالح نافع, مكتبة عبد العضوية الموسيقى في النص الشعري, د
 م.4895, 4الأردن, ط ,المنار

 ,خزعل الماجدي, دار الشؤون الثقافية العامة الكتاب الأول, العقل الشعري,  
  م.1001, 4بغداد, ط

 م.4891, 4ط بيروت, ,لبيان, غازي يموت, دار الأصالةعمم أساليب ا 

  جرا , 4ط القاىرة, ,الشروقءاتو, د. صلاح فضل, دار عمم الأسموب, مبادئو وا 
  م.4889

  د. شكري عيّاد, دار جمةعمم الأسموب وعمم المغة العام, شارل بالي, تر :
 م. 4895, 4ط الرياض,  ,العموم

 ين بحيري, دار نوبار عمم لغة النص المفاىيم والاتجاىات, د. سعيد حس
 م.4881, 4القاىرة, ط ,لمطباعة

  الجميل ناظم, الزاىي, مراجعة: عبد  : فريدجمة, تر عمم النص, جوليا كرستيفيا
 م.4884, 4, طالمغرب ,دار توبقال لمنشر

  ّالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده, لأبي عمي الحسن بن رشيق القيرواني
  ,الدين عبد الحميد, دار الجيل يىـ(, حققو وفصّمو: محمد محي151الأزدي)ت
 م.4894, 5بيروت, ط

 الموصل, , يديّ, مديرية دار الكتب العامةلز فقو المغة العربية, د. كاصد ا
 م.4891

 4ط بغــداد, ,منشــورات مكتبــة التحريــر ري جعفــر,, د. نــو الفكــر طبيعتــو وتطــوره ,
 )د.ت( .

 القاىرة,  ,كتبة مصرمفكر المعاصر, د. زكريا إبراىيم, فمسفة الفن في ال
 )د.ت(.
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 ,دار اليادي فمسفة الفن والجمال, الإبداع والمعرفة الجمالية, حامد سرمك,  
 م.1008, 4بيروت, ط

  .شكاليات المعنى, من المعيارية إلى الانفتاح القرائي المتعدد, د فمسفة القراءة وا 
 حبيب مونسي, دار الغرب لمنشر والتوزيع, )د.ت( .

 م. 4851مصر,  ,فنّ الجناس, عمي الجندي, دار الفكر العربي 
 م.4815, 4ط الكويت, ,ةحمد مطموب, دار البحوث العمميفنون بلاغية, د. أ 
  في البنية الإيقاعية لمشعر العربي نحو بديل جذري لعروض الخميل, د. كمال

 م.4891بغداد,   ,ون الثقافية العامةأبو ديب, دار الشؤ 

 ,م .4895تونس,  ,دار سراس في بنية الشعر المعاصر, محمد لطفي اليوسفي 
 م.4890, 1يروت, طب عبد الرحمن بدوي, ي المعاصر: د.في الشعر الأورب 

 م4811مصر,  ,دبي, د. شوقي ضيف, دار المعارففي النقد الأ. 
  .القراءة التأويمية لمنص الشعري القديم, بين أفق التعارض وأفق الاندماج, د

  م.1041, 4مصطفى شميعة, دار الكتب الحديث, ط
 ,د صابر محم د. القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية

 م.1004دمشق,   ,منشورات اتحاد الكتااب العرب عبيد,
 م1041بيروت,   ,الملائكة, دار العمم لمملايين قضايا الشعر المعاصر, نازك.  
 ح, دار شرقيات لمنشر قضايا المكان الروائي في الأدب المعاصر, صلاح صلا

 م .4881, 4القاىرة, ط ,والتوزيع

 ة في الفمسفة المعاصرة, فتحي المسكيني, الكوجيطو المجروح, أسئمة اليوي
 م.1041, 4طمنشورات الاختلاف, الجزائر,  بيروت, ,منشورات ضفاف

  لزوم ما لا يمزم, أبو العلاء المعري, شرح وتحقيق: إبراىيم الأبياري, مطبعة
 م .4858القاىرة,  ,زارة التربية والتعميم المصريةو 

 التراث العربيار إحياء مطبعة د ه(,144لسان العرب, لابن منظور)ت, 
 ه .4105, 4, ط, إيرانمنشورات أدب الحوزة
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  ,لغة الشعر العراقي المعاصر, د. عمران خضير الكبيسي, وكالة المطبوعات
 .م4891, 4الكويت, ط

 ,م.4884دمشق,  ,مؤسسة النورين لغة الشعر عند سميح القاسم, جمال يونس 
 محمد د. (, ةزم التراث والمعاصر المغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي) تلا

 م.4881, 4ط بغداد, ,ك, دار الشؤون الثقافية العامةرضا مبار 

 في شعر حميد سعيد, محمد كموني, دار الشؤون الثقافية  , دراسةالمغة الشعرية
 م.4881بغداد,  ,العامة

  خان, دار الميجات العربية والقراءات القرآنية, دراسة في البحر المحيط, محمد
 م.1001المغرب,   ,فجر لمنشر والتوزيعال

  محمد الزكراوي, مراجعة: حسن جمةمبادئ الأسموبيات العامة, بيار لرتوما, تر :
 م.1044, 4ط بيروت, ,حمزة, المنظمة العربية لمترجمة

 ,عبد الله  د. المتخيل السردي, مقاربات نقدية في التنّاص والرؤى والدلالة
 م. 4880, 4بيروت,ط ,يبراىيم, المركز الثقافي العربإ
  ,المتخيل الشعري, أساليب التشكيل ودلالات الرؤية في الشعر العراقي الحديث

  ,د. محمد صابر عبيد, منشورات الاتحاد العام للأدباء والكتّاب في العراق
 م.1000, 4بغداد, ط

 
ه(, 111)تبن الأثير ضياء الدّين المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر, 

عميو : د. أحمد الحوفي, د. بدوي طبانة, دار نيضة مصر,  قدمو وعمق
 القاىرة, )د.ت( .

 م. 4880, 4الدار البيضاء, ط ,د مفتاح, دار توبقالن, د. محمّ مجيول البيا 

 المدخل إلى عمم الأصوات العربية, غانم قدوري الحمد, دار عمار لمنشر 
 م.1001, 1ط بيروت,  ,والتوزيع

 المجذوب, دار الآثار عرب وصناعتيا, عبد الله الطيب المرشد إلى فيم أشعار ال
 م.4898, 1الكويت, ط ,الإسلامية
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  مــــــــــــروج الــــــــــــذىب ومعــــــــــــادن الجــــــــــــوىر, الإمــــــــــــام أبــــــــــــي الحســــــــــــن بــــــــــــن عمــــــــــــي
 م.4891, 1ه(, دار الأندلس, بيروت, ط111المسعوديّ)ت

 بيروت ,, دار الشروق العربيحمد عزّامالمصطمح النقدي في التراث الأدبي, م, 
  )د.ت( .

  المطوّل, شرح تمخيص مفتاح العموم, العلامة سعد الدّين مسعود بن عمر
ه(, تحقيق: د. عبد الحميد ىنداوي, دار الكتب العممية, 181)ت التفتازاني

 .م1041, 1بيروت, ط
  ,معاني النحو ومعاني البلاغة في كتب عبد القاىر الجرجاني, أحمد الجوة

 ,دوة, تنسيق: محمد الخبو وآخرونضمن كتاب عبد القاىر الجرجاني أعمال ن
 .م 4889منشورات كمية الآداب والعموم الإنسانية, جامعة صفاقس, تونس, 

 م.4818, 4المعجم الأدبي, جبّور عبد النّور, دار العمم لمملايين, بيروت, ط 

 م.4818بيروت,  ,ويّ, دار إحياء التراث العربيمعجم البمدان, ياقوت الحم 

 م.4881بيروت, ,صميبا, دار الكتاب المبناني يلالمعجم الفمسفي, جم 

 ة و كامل معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب, د. مجدي وىب
 م.4891, 1ط بيروت, ,الميندس, مكتبة لبنان

 م.4881, 4, مؤسسة الرسالة, بيروت, طمعجم المؤلفين, عمر رضا كحالة 
 الثقافية العامة معجم النقد العربي القديم, د. أحمد مطموب, دار الشؤون,  

 م.4898بغداد, 
  سامي خشبة , مراجعة : مصطفى حبيب, : جمةمعنى الفن, ىربرت ريد, تر

 بغداد, )د. ت ( .   ,دار الشؤون الثقافية
 ابسة, دار د در و مفاىيم في الشعرية, دراسات في النقد العربي القديم, د. محم

 .م1040, 4عمان, طجرير لمنشر والتوزيع, 
 ىـ(, حقّقو 111, أبو يعقوب يوسف محمد  بن عمي السّكاكيّ)تمفتاح العموم

, 4بيروت, ط ,اوي, دار الكتب العمميةوقدّم لو وفيرسو: د. عبد الحميد ىند
 م.1000



 

 111 

  ق, دار التنوير لمنشر مفيوم الشعر عند روّاد الشعر العربي الحر, د. فاتح علّا
 م.1040, 4الجزائر, ط ,والتوزيع

  ّ4ط الأردن, ,د. رابح بن خوية, عالم الكتب الحديث ية,مة في الأسموبّ مقد ,
 م.1041

  ّد الواحد, دار الشؤون : رياض عبجمة, تر مة في الشعر, جاكوب كرجمقد
 بغداد , )د.ت(. ,الثقافية

 من النص الى التناصّ, د. محمّد وىابيّ , عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع,  
 م.1041, 4الأردن , ط

 ىـ(, تقديم 191ج الأدباء, لأبي الحسن حازم القرطاجني )تمنياج البمغاء وسرا
, 1ط بيروت,, بن الخوجة, دار الغرب الإسلاميوتحقيق: محمد الحبيب ا

 م.4891

  بيروت, )د. ت( . ,نيس, دار القممألشعر, إبراىيم موسيقى ا 
 مكتبة صابر عبد الدّايم د. ثبّات والتطور,موسيقى الشعر العربي بين ال ,

 القاىرة, )د.ت( . ,الخانجي
 موسيقى الشعر وعمم العروض, يوسف أبو العدوس, الأىمية لمنشر والتوزيع,  

 م.4888, 4عمّان, ط
  المُوضِح في شرح شعر أبي الطيب المتنبيّ, تصنيف: الشيخ أبي زكريا يحيى

ىـ(, دراسة وتحقيق: د. خمف رشيد نعمان, سمسمة 501بن عمي التبريزيّ)ت 
 م.1001, 4ط بغداد, ,افيةقلشؤون الثاث, دار اخزانة التر 

 م, منشورات اتحاد النص الغائب, تجميات التناص في الشعر العربي, محمد عزّا
 م.1004دمشق,  ,الكتاب العرب

  د. محي الدين صبحي, جمةنظرية الأدب, اوستن وارين و رينيو ويميك, تر :
 .م4811دمشق,   ,الخطيب, مطبعة خالد الطرابيشيّ  مراجعة: د. حسام

 ابن رشد, د. أُلفت كمال  من الكندي حتى المسممين نظرية الشعر عند الفلاسفة
 م.1001بيروت,   ,الروبيّ, دار التنوير لمنشر والتوزيع
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 القاىرة,  ,بد الحكيم راضي, مكتبة الخانجينظرية المغة في النقد العربي, د. ع
 م.4890

 ندلس لمطباعة نظرية المعنى في النقد الأدبي, د. مصطفى ناصف, دار الأ
 )د.ت( . بيروت, ,والنشر

 .نيضة مصر لمطباعة والنشر, محمد غنيمي ىلال,  النقد الأدبي الحديث, د
 م.1005, 1ط

  ّين أحمد بن عبد الوىاب النويري)ت نياية الأرب في فنون الأدب, شياب الد
 .م1001بيروت,  ,مفيد قميحة, دار الكتب العمميةه(, تحقيق: د. 111

 ألوان البديع في ضوء الأساليب العربية, د. عائشة حسين فريد, وشي الربيع ب
 م.1000, القاىرة ,قباء لمطباعة والنشر والتوزيع دار

 
 :: المجلات والدوريات ثانياا     

 
  ّية الصوتية بين النظرية والتطبيق, د. ماىر ميدي ىلال, مجمة آفاق الأسموب

 م.4881(, 41عربية, العدد) 

  ضمن  بحث ي قصيدة الحرب, د. عبد الرضا عمي,الإيقاع الداخمي ف
 م.4898/ 41/   11 منشورات ميرجان المربد الشعري العاشر,

  ,التحميل السيميولوجي للاستعارة, سعيد الغانمي, مجمة الفكر العربي المعاصر
 م.4898(, 15ـــ 11العدد)

 تقنيات الزمن في السرّد القصصي, من زمن التخيل إلى زمن الخطاب, عواد 
 م.4881(, 11عمي, مجمة الأديب المعاصر, بغداد, العدد)

  دلالة لغة التكرار في القصيدة المعاصرة, أديب ناصر أنموذجاً, د. رحمن
  م.1004(, 11غركان, مجمة الموقف الثقافي, العدد)
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  ربي, مقاربة تحميمية, د. اص في السرد النسائي المغقسطوة المكان وشعرية ال
(, 1)ددعالالجزائر,  ,ة تيزي وزوعمجمة الخطاب, جامابن السائح الأخضر, 

  م.1040
 (4)أسموبية في شعر شوقي, صلاح فضل, مجمة فصول, مجمد ظواىر ,

 .م4894, (1دد)عال
  سعاد إدريس تبيغ, مجمة جمةفي إنشائية الفواتح النصية, أندرو لنجو, تر :

 .م4898جدة,  ,نوافذ, النادي الثقافي
  ,د. جمةيزر, تر إ فولفغانغ ,ئعل بين النص والقار التفا في نظرية التمقي :

 (,1العدد) المغرب, ي الكدية, مجمة دراسات سيميائية أدبية لسانية,لالجيلا
 م.4881

 
 :ثالثاا: الرسائل الجامعية

 

 رسالة  ,نييل فتحي أحمد أبي فراس الحمداني, دراسة أسموبية في شعر
 م.1000القدس,  الوطنية, جامعة النجاح ماجستير, 

  محنابي,  ديوان جرّاح بن شاجر بن حسن الذّرويّ, تحقيق: محمد بن أحمد
 م4898مكة المكرمة,  , , كمية المغة العربية, جامعة أم القرىرسالة ماجستير

.     

 (دراسة أسموبية, محمد ولد 4889ـــــ 4890الشعر المعاصر في موريتانيا ,)
مية الآداب, جامعة الموصل, عابدين ولد السيد الأمين, رسالة ماجستير, ك

 م.1000

 رابعاا : المخطوطات :
 

  ,الجواىر المّطاف المتّوجة بيا ىامات الأشراف من سكان صبيا والمخلاف
 ه(4154, محمد بن حيدر النعميّ )تمخطوط
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A 

Abstract 

        Praise be to Allah, prayer and peace be upon the most honorable 

prophet and messenger Mohammed Al-Mustafa and his progeny. 

Stylistics, as born from the spirit of the living language, has the 

characteristic of reforming itself to copy with different times and places. 

Therefore, it aims at fulfilling the aesthetics of communication towards 

future with its linguistic effect. 

Generally, the stylistic study tends to find out the potentiality of the 

text. Besides, it attempts to demolish the ordinary language as well as 

rebuild it at a higher level. 

However, this study, entitled 'The Poetry of Jarah Ibn Shajir Al-

Theraoi: A Stylistic Study', attempts to state the life of the poet who lived 

in the tenth century A.H. (Abbasid Era). Therefore, the study attempts to 

find a harmonious form between the text of the ancient poetry and his 

style. The poet's style involves deep structures more than any other ones 

in addition to the modern critical approach and its treatments with its 

multi-stylistic rhetorical features due to the stylistic approach and its 

internal components.  

This work involves three chapters with an introduction including 

two sections. The first displays the poet's life, name, origin, surname and 

ethnicity. The second deals with the poet's cultural background and its 

effect on his style. 

Chapter one 'the Semantic Level' involves two sub-sections. The 

first is devoted to state the poetic image that includes the image of 

characterization, image of typification, image of movement, non-movable 

image. The second sub-section deals with the study of the poet's religious 

and literary intertextualities. 
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Chapter two 'the Structural Level' states the concept of the structural 

level and then moves to deal with the most dominant features at the 

linguistic and stylistic levels in his poetry. These cover interrogation, 

fronting and deferment, separation and in-separation, vocative and 

condition. 

Then, the chapter three entitled 'the Phonological Level' contains an 

introduction, and two sub-sections. The first sub-section clarifies the 

internal rhythm depending upon repetition, antithesis, paronomasia, 

returning the first hemistich to the second one and circularity. The second 

sub-section entitled 'The External Rhythm' focuses on the poet's poetic 

meters. 

Finally, the study ends with conclusions and a list of references on 

which it depends. 

The study has come with a number of conclusions including: 

discovering the cultural background, namely the creative language, its 

role in crystalizing the inventor's style and his stylistic wordings, 

detecting the poet's rhetorical devices such as (repetition, antithesis, 

paronomasia, returning the first hemistich to the second one and 

circularity), the motive to reinforce the internal rhythm of his poems. 

It has been observed that the poet did not use one grammatical 

technique to support his poetic texts with different denotations and 

connotations. Among these techniques is interrogation. 
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