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  :مقدمة

يرتكــــز الخطــــاب النقــــدي في فحــــواه ومضــــمونه علــــى اســــتجلاء خفايــــا الــــنص 

الأدبي،وســـــبر أغـــــواره ومـــــن ثمَّ كشـــــف بواطنـــــه واســـــتكناه معالمـــــه،مع إبـــــراز عوالمـــــه المتداخلـــــة 

والمتناقضــة،و اســتنباط دلائلــه المعرفيــة اعتمــادا علــى آليــات و إجــراءات تتخطــى نســيج الــنص 

.ياهالعلاقات التفاعلية في ثناتخترق أنظمته الدلالية ،بحثا عن الأدبي ،و

لقــد تنوعــت القــراءات النقديــة للنصــوص الأدبيــة ،و اختلفــت النتــائج ،نتيجــة تنــوع 

وتعــدد الإجــراءات الموظفــة و المســتخدمة لتفكيــك البــنى الداخليــة والأنســاق اللغويــة المتكونــة 

،فانقــاد إلى   لغويــة ا المخَاطِــبُ إلى إبــلاغ المتلقــي عــبر قنــاةعــبر تلــك الرســالة ،الــتي ســعى فيهــ

تشكيل خطابه بمجموعة مـن الألفـاظ و الـدلالات القريبـة مـن واقعـه لإبـراز مـدى تعايشـه أو 

شمـولي  )systeme(نفوره من مجرى الأحداث التي طبعت فكره،فانساق إلى السير وراء نظـام

ومن ثمَّ تحريــك فضــاء الأثــر الأدبي الــذي يســتند قــادر علــى بســط نفــوذه في منظومــة تداوليــة،

علــى تخــوم إبداعيــة تمــارس عمليــة الاخــتلاف أو التماثــل في أتــون النص،وهــي عمليــة لا يــتم 

جوء إلى قـراءة واعيـة،تتخطى حـدود الواقـع وصـولا إلى اللاواقـع ،الأمـر لالبـالكشف عنها إلا 

  .الذي يسمح للنص بممارسة سلطة فوقية على المتلقي

إن ظهــور الشــعرية انطلاقــا مــن تصــورات أرســطو الأولى،المتعلقــة أساســا بالمحاكاة،قــد 

مجموعـة مـن النقـاد إلى معانقـة النصـوص  يهـا سـعى فتيفي بلورة مجموعة من المفاهيم الـ أسهم

فيهــــــــــــــــــــا،وإن )LETTERARITELA( الأدبية و مقاربتها بحثا عن تجلي معالم الأدبية

  اختلفت 
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اليــة هـــذا الاتجــاه في تخطـــي مـــا يهــم في ذلـــك هــو قـــدرة وفع تنوعــت النتائج،فــإنالإجراءات،و 

كـــــن إلى اللاممكن،فتوالـــــت الأطروحـــــات تتقفـــــى آثـــــار و معـــــالم الشـــــعرية أينمـــــا مالمحـــــاجز  

اســـتوطنت ،و أضـــحت تبحـــث عـــن أصـــوات الـــنص الأدبي لجـــس نـــبض العلاقـــات الداخليـــة 

عـــــن المســـــتويات الدلاليـــــة و اللغويـــــة  ،ومـــــن ثمَّ القـــــبض علـــــى قيمتهـــــا الحقيقيـــــة ،و الكشـــــف

  .والأسلوبية و الجمالية في قاع النص

يســتثير القــارئ حــال قراءتــه لنصــوص الشــعر العــربي القــديم مجموعــة مــن القضــايا 

الجوهريـــة الهامـــة المرتبطـــة ارتباطـــا وثيقـــا بالتوجهـــات والممارســـات التداوليـــة للألفـــاظ في ســـياق 

الخطـــاب، ولأن مجــــال النســـق المعـــرفي لا يتوقـــف علـــى محــــاورة  المنظومـــة اللغويـــة الـــتي شـــكلها

التصورات الانفعالية التي حملها الخطاب فقط، بل تسـعى إلى بلـورة مجموعـة أنسـاق إنتاجيـة، 

العمــل الأدبي المشــكل مــن قبــل المرســل إلى المرســل إليــه لتحقيــق معرفــة شموليــة  صــيرورةوانتقــاء 

 قــارة، تبتعــد ابتعــادا كليــا عــن المعــنى الكلــي للــنص توافقيــة، تتجنــب الوقــوع في مســتويات غــير

�¿¦ƾƼƬºǇȏ¦�ǾºǼǰǳ��Ä±ƢºĐ¦�¾ƢºȈŬ¦�ȄºǴǟ�®ƢºǸƬǟȏ¦�ǆ Ȉºǳ�§ ƢǘŬ¦�ƨȇǂǠǋ�ǂƴǨȇ�ƢǷ�ËÀ¤��ÄǂǠǌǳ¦

�ƨºǼǷƢǰǳ¦�ƨȇǂǠºǌǳ¦�¶ƢºǬƬǳ¦�ń¤�» ƾºē�ƨȈºǐǻ�©ƢºǫȐǟ�Őºǟ�ǲǰºǌƬƫ�Ŗºǳ¦�ƨȇǂȇǂǬƬǳ¦�ǲǸƴǴǳ�Ņ¦ȂƬŭ¦

اء الفـني للقصـيدة الجاهليـة نـزوع الشـاعر إلى في أشياء الوجود مـن حولنـا، وتعتمـد شـعرية البنـ

استهداف  معايير دلالية، ولعل تركيـزه في اسـتخدامه لهـذه الألفـاظ وتوظيفهـا هـدف مرجعـي 

يتعلــق بــالمتغيرات الذاتيــة والانفعاليــة في بــواطن الــنص الشــعري، إن  هــذه الإبــدالات فيهــا مــا 

ســير عليــه مــن أجــل  بســط هيمنتــه يقــوي ســلطان الاخــتراق اللغــوي الــذي قــاد الشــاعر إلى ال

ونفوذه على قوى الطبيعة، وأمام هذا المعطى تناثرت في النص الشعري الجـاهلي مجموعـة مـن 

الــــدلالات المكانيــــة المتقاطبــــة والــــتي جعلــــت منــــه نصــــا ثــــرا وغنيــــا، والهــــدف مــــن ذكــــر هــــذه 
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ـــة هـــو الصـــلة الوثيقـــة الـــتي تـــربط الجـــاهلي بمفـــردات عـــبرت في ا مـــن لكثـــير التقاطبـــات المكاني

.عر الجاهلياعن النزعة الضدية التي غمرت ذات الشالأحيان

ون وهو يسترسل في يشكل الأدب الجاهلي أحد روافد التراث الأدبي، إذ منذ قر 

، ما يؤكد على خصوبة النّص الأدبي الجاهلي، الذّي حرّك أقلام والبلاغية ظواهره اللغوية

ل فكّ شفراته وسبر أغواره، لذلك تعددت القراءات، النقاد القدماء والمحدثين من أج

واختلفت النتائج، ما يعكس مدى انفلات النّص الأدبي الجاهلي من القراءة الواحدة 

المستبدة، التيّ لا تفي هذه الوثيقة حقها، ومن ثمّ الحكم عليه بالخفوت والذوبان، فالقراءات 

خفاياه وبواطنه مازالت مادة خامة، المتعددة للنّص أكدت بما لا يدع مجالا للشكّ أن

تستدعي استنطاقه من جديد وأكثر من مرة، لإجلاء دلائله الابستيمولوجية، الراكدة في 

  .قاع البنية العميقة

 البنى الداخلية للنصعن  كشفالءت وإذا كانت القراءة السياقية للنّص الأدبي نا

¦�ÀƢǯ�ËŖǳ¦�ƢēƢǷǄǼǰȈǷ�ÀƜǧ����ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ الأدبي واكتفت بتصوير العوامل الخارجية المؤثرة في

�ǒ ǧ��ƢĔƢǰǷƜƥ ̧�تْ دَ قد سُ وانتزاع الجواهر المعرفية للنّصǂǬƫ�ƪ ǴǛ�ƢËĔȋ��§ ¦Ȃƥȋ¦�ƢȀǷƢǷ¢

بياناته الحاضرة دون الغوص في أوساط النّص لاقتلاع ما ينفع النّص والقارئ معًا، بل 

ه القراءة  فالكثير  من النقاد رأوا  أنّ هذوبالتاّلي.اهتمت بزبده  الذّي ينفذ مع مرور الزمن

ǂǬǳ¦�ƾǟ¦ȂǫÂ�ǆ¦ ̈� .قتل لهذا الأثر الأدبي Ǉ¢�ǒ Ǡƥ�ǲǸē�Ń�ËŖǳ¦�ƨȈǬǈǼǳ¦�̈  ¦ǂǬǳ¦�ƢȀƦǬǠƬǳÂ

، وفق المبادئ المعتمد عليها والتيّ قامت على أساسها ياقية، بل أعادت تطويعها الس

،�ËĽ�ǺǷÂ��ǾƫƢǻȂǰǷ�Ǯ ȈǰǨƬǳ�ǎ ËǼǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē¦ ¦ǂƳƜƥ�ƪ ǟ¦ƾƬǧ دعت إلى القبض على القيمة 

الحقيقية التيّ يستمد منها معارفه، دون إهمال المعالم الخارجية للنّص، فكَثرُت تلك القراءات، 
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ية وسيميائية، وأسلوبية، كل منها تحاكه، محاولة بسط وازدادت وفرة وإنتاجا من بنو 

  .مدلولاته

لي واستنطاقه، باحثاً عن اختمرت لديّ فكرة قراءة النّص الجاهانطلاقا من ذلك،

، والبحث في مضامينه متعة لا تنفذ ولا تنتهي، بل كلّما فقراءته تستهويني كثيراالأدبية فيه ، 

«��Ƣđ، اكتشفت حركية الإبداع، التيّ لبحثت في أعماقه ŗǟ¦�ƢŭƢǘالنقاد بجميع أطيافهم ،

في شعرية  البحث رتأيتهنا امن  .دبي قدرته على التمدد والتشكّل وأثبت هذا النتاج الأ

هذا الشعر الجاهلي، باعتبار هذه السمة تركز على الأطر التراتيبية والوظيفية والدلالية 

ودورها في بث رسالة للمتلقي تظهر له الوظائف التأثيرية والانفعالية التيّ صدرت عن هذا 

  فالمكان تشكيل، الشاعر الجاهلي ج الأدبي واستوطنت في مخيلة النتا 

ئي يحوي مجموعة علاقات متداخلة ،راهن الشاعر إبرازها من خلال التعبير عنها فسيفسا

الجمالية والنفسية والاجتماعية و اللغوية و البلاغبة، منهابأوجه مختلفة،

انتقيت ،» بشعرية المكان في الشعر الجاهلي«فكان العنوان المختار للبحث موسومًا، 

من الشعرية المكانية المتحولة في أتون بنيتها كمدونة لفحص و تقصي مكا  المعلقات العشر

  .يوتوبيا النصالدلالات و  في جوفوالبحث عن العلاقات التفاعلية التي حملها الخطاب ،

إن جدلية المكان قد أوقفت عندها الدارسين كثيراً سواء في الرواية أو في الشعر، إذ .

هو قطعة ولبنة أساسية في كلّ خطاب طفقوا البحث والغوص في تمظهراته، وتمفصلاته، ف

سردي أو شعري، كما أنّ الإنسان، لا ينفصل عنه، لأنهّ يعتبره امتدادًا له، فهو مكان 

فالارتكاز  الطفولة والمغامرات والشقاوة، عندئذ فالحياة لا تستوي بدونه، أمام هذا الأمر

همزة  برَِ تُ ومن ثمّ اعْ  هوميضه لا ينقطع عن كما أن،من مقومات النص الشعري عليه أضحى 

على  الأدباء للمكان في نصوصهم، دليلوصل بين ذات الشّاعر والنّص، فاحتضان
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البصمات النفسية و الدلالية و المعرفية التي تركها في مخيلتهم، و أضحوا يعبرون عنه بشتى 

برز مدى تعلق الإنسان الجاهلي بصفة أالمكان في الشعر العربي القديم، الدلالات، إن زخم 

سائله ويبحث من وراء ذلك عن إجابات توارت يخاصة بجزيئاته،  وحيثياته ،حتى راح 

خلف ستار العتمة، وأتبع ذلك وأردفه بثنائيات ضدية، أثبتت أن المكان وما خلقه من 

ن آثاره تجلت في تواترات انفعالية وتأثيرية قد ألقى بظلاله الوارفة  على يومياته، وأظهر أ

البكاء الدائم على الأطلال التيّ خلفها الزمن، وأضحت خطاباته مجرد صرخة في واد، 

  . حيث تكسرت كل محاولاته للسيطرة على المكان أمام حصن الزمن

فخابت كل ظنونه، وأدرك أنّ المكان دال أبمريقي لا يمكن التحكم فيه، فاختار سبيل اللغة  

.المكاني، ولينفذ إلى أقطار النّص لشدّ بنيانه، فتنوعت بنياته كمفر من ضراوة الاندثار

حيث لجأ إلى الاستعانة بالتقاطبات المكانية تعبيراً عن حالة أنطولوجية بثت فيه رهبة 

الزوال، ولجأ في الكثير من الحالات إلى الإكثار من التكرار، تلك السمة الأسلوبية التيّ 

راء الجاهليون، لتبيان حقيقة المكان، الذّي أوصدت النّص جمالاً، اتخذها الشعزادت 

ظروف الحياة الجاهلية وث فيه لفترة زمنية طويلة، لكن الأبواب أمامهم من أجل المك

 .أرغمتهم على الفرار منه) الجفاف، الحروب(

بحثا عن طريقة ومنهجية تمكنني من خوض غمار البحث،  ووانطلاقاً من ذلك،

  .أربعة فصولو  ارتأيت تقسيمه إلى مدخل

، بدءاً كمصطلح  عبارة عن مسح تاريخي للشعرية وجذورها الضارية في القدم ـ فالمدخل كان

بشعرية أرسطو مروراً بالأدباء المسلمين العرب، وصولاً إلى تطور الشعرية عند الشكلانيين 

لوظائف الروس، وقوفاً عند رومان جاكبسون  الذّي أوجد مفهوما آخر للشعرية المبنية على ا

�ǺǷ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ�Ƣđ�ƪالمدخل ليؤكد هذا ،  الستة Ǹǟƾƫ�Ŗǳ¦�̈ŚƦǰǳ¦�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƨǳȂǸū¦�ȄǴǟ
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ضربته الشعرية مع مجموعة من المناهج روافد متنوعة ،وصولا إلى الارتباط الوثيق الذي 

ة، ونظراً لمعضلة تعدد المصطلح واضطرابه في الدراسات النقدية المعاصر .  النقدية المعاصرة

الشعري، إذ تنوع عند النقاد أو ني كثافة المصطلحات الموظفة سواء في الخطاب الروائي تشدّ 

من هنا كان أولى لنا أن نموقع المصطلح الذي يتناسب ويقترب .بين الفضاء، المكان، الحيز

إشكالية المصطلح في :الأول   ،لذلك كان عنوان الفصلفي مفهومه من الخطاب الشعري 

  .صرالنقد المعا

المعلقات ( فحاورت فيه المدونة الشعرية الجاهلية فيما يخص الفصل الثاني أما

الصور نا ستوقفتحيث ا، >>بشعرية المعلقات<<و ما اكتنزته من جواهر ثمينة ،فعنونته )العشر

ت تشكلاته تتأسس على التحولات المتعددة للمكان في المدونة الشعرية الجاهلية ،فبد

  .و الأنطولوجية التي انبنى عليها نسيج النص الدلالية والزمانية

سادت القصائد الجاهلية ظاهرة تحاور النصوص أو مايطلق عليه في النقد المعاصر     

،فألفينا الشعراء يستخدمون ألفاظا متداولة بينهم لها علاقة بالمكان ،متفاوتين >>بالتناص<<

قارعة باطن النص الأدبي لفتح زاوية البنية ،ثم انتقلت إلى مفي توظيفها من شاعر لآخر 

  .الإيقاعية

وحذا  . ناء القصيدةوإذا كان الشّعر الجاهلي قد عرف في بدايته تأثر الشعراء بب

الآخر في المقدمة الطللية مروراً ببعض الأغراض الشعرية مما خلق تناصًا  وكلّ شاعر حَذ

دبية، فوجدنا أكثر من مصطلح مستخدم من شعرياً عرف عند قدماء العرب بالسرقات الأ

قبل أكثر من شاعر، فكثرت كلمات وتردّدت عندهم، أهمها، الطلل، البيت، المنزل، الربع، 

مما يوحي أن هذه الأماكن صارت مفرغًا لمكبوتات الشّعراء، وظنّ فيها هؤلاء مصدراً 
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تركتها الأمكنة ثار الجانبية التيّ الآ لىعن انفعالات داخلية، أثارت ردّة فعل عاستطيقيًا ينِمُّ 

في ذلك التكرار، الذّي بات ملجأً يئِن تحت وطأته الشعراء، دُ جُسِّ على نفوسهم، مما َ 

�Ǯ  همنتيجة العلاقات الاجتماعية والإنسانية التيّ صارت تجمع ǳ̄�ȄċǴƴƬǧ��ƨǼǰǷȋ¦�ǽǀđ

سّي الذّي طبع الشّاعر الخطاب المبني على تشخيص المكان وسؤاله المتواصل، فالعالم الح

.الجاهلي أرغمه على المرور عَبـْرَ هذه الطريقة ليؤكّد تأثره الكبير بالعالم الحسي المحيط به

لعب الإيقاع في الشعر الجاهلي دوراً هامًاـ حيث حاول الشعراء ترسيخ ثقافة  

المبدأ، فقام التحوّل الإيقاعي داخل القصيدة العربية، باعتبار الشعر لا يقوم إلا على هذا

هادفاً إلى إظهار تلك الآثار .بترديد بعض الألفاظ والحروف التيّ لها علاقة بدلالة المكان

الجانية التي خلفها في نفوسهم، وأبان على مدى التعلق الإنساني به، وليؤكد على أنّ المكان 

التشبث به، لتجد ظاهرة إنسانية واجتماعية لا انفصام بينه وبين تلك الذات التيّ تحتاج إلى 

هويتها وسط كومة من الصراعات بين الذات والعالم الخارجي ومنه كان الفصل الرابع تحت 

>>التناص والتشكيل الإيقاعي للمكان<<عنوان

مقتفيًا الدلالات اللفظية المكانية التيّ كرّرها  الشّعراء في بعض المعلقات، إدراكًا 

بقدسيته الأبدية، فالتخلي عنه يعتبر ضرباً من الخيال، منهم لخطورة فقدان المكان، وتذكيراً

عنه مهما بلغه من هموم  يتخلال كان   وخيانة إنسانية واجتماعية حيث لا يمكن لأي

وأحزان، فيظل يقرع أجراس الذهن فلا يغادر الإنسان إلا ويخطو خطوات الأسى والتذمر 

  .من هجره

بصورة المكان ودلالته في المعلقات <<موسوما  في حين كان عنوان الفصل الرابع    

>>رالعش
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ارتباطها ببصرية  وإذ حاولت إبراز مدى تكاثف الصور التشبيهية للمكان ،

،أكد على أن الحواس كانت هي  مما ولد صورا حسية ،المشهد الذي غاص فيه الشاعر

عن دلالات متنوعة منها ما وعبر المكان .تحويلية لتلك الصور الفاعل الرئيسي في كل عملية

لامح الخصب والنماء ،ومنها ما كان لها علاقة بالمحبوبة ،إذ برزت فيها مارتبطت بالقبيلة 

دائما من كل مكان شاهد على ب وليتضح أن الشاعر الجاهلي يقرب المرأة بعيدة عن الجد

الشاعر  في حين أن الهدم الذي أصاب الأماكن و الخراب الذي دب فيها ،يلجأ. خصوبته

اء القادمة إليه من كل حدب و إلى تشكيله جماليا بعد أن سيطرت عليه قوى الفن

لغوية يتعامل معها الشاعر لإبراز معاناة من هذا المنطلق هل كان المكان دلالة .صوب

نفسية واجتماعية جسدها بإطلالة جمالية تغنيه أزمات الغياب والفرار الجماعي ؟ أم أن 

لطبوغرافي كان من الأولويات التي ساقت الشاعر للتعبير بمختلف الجانب الجغرافي وا

الدلالات ؟ و أمام هذه الإشكاليات المطروحة كان لابد الاعتماد على المنهج الوصفي 

  .التحليلي لاستقصاء هذه الظاهرة

، فرغم توالي الدراسات ويبقى الشعر الجاهلي عمقه، لجُاً يخفي الكثير من الأسرار

مازال منبعًا ومصدراً  فهو .محتواه يظل أرضًا خصبة، تعطي أكلها كلّ حين نأ عليه، إلا

ن بقراءات متنوعة، و ذ خصّه الدارسون العَرَب والغربيلإلهاَم لغوي وفني لا انقطاع له، إ

.أكّدت أنّ بواطنه ما زالت تشِعُّ 
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دين الذّي وقف إلاّ أن أسدي شكري إلى أستاذي المحترم صبّار نور ال وفي الأخير لا يسعني

، فقد قوَّم هذا العمل الموجه إذ كان نعم بجانبي لإنجاز هذا البحث منذ أن كان فكرة، 

  .وسوى عوده إلى أن اكتمل

، وإلى أساتذة المركز إلى زملائي السابقين في جامعة المسيلة كما أتوجه بشكري   

�Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ��ƪ ǴȈǈǸǈȈƬǳ�ȆǠǷƢŪ¦  ستاذ بولعشارأخص بالذكر الأو .  

2015أوت  : في سیدي بلعباس 
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:لــــمدخ

المهاد التاريخي للشعرية 

:الشعرية في النقد القديم-1

:معالم الشعرية عند أرسطو-1-1

نال المكان عند القدماء حظه من الاهتمام والدراسة رغم عدم خضوعه للإجراءات 

اصرة، إلا أن ذلك لم يمنع المفكرين العرب جل الدراسات المع فيالنقدية المتعارف عليها 

عري القدماء من الإدلاء بدولهم والوقوف على حيثيات الفضاء ومكنوناته في النص الش

ة بين طيّات نصوصه، فتنوعت الأمكنة، وصارت محطة القديم، الذي حفظ هذه الدلال

  .ها أفكار النقاد القدماء تتجاذب

لأرسطو من أقوى الدلائل على المنحى التاريخي الذّي “الشّعرفن ”يعدّ كتاب 

قطعته الشعرية، حتى تستقر في مجموعة من المفاهيم التراتبية في النقد المعاصر، ولعلّ طبيعة 

الاشتغال النقدي الفلسفي عند أرسطو مع الشعر جعل كتابه هذا مرجعّا مهما في تحديد 

بإظهار تفوّق . الأولى لإرساء قاعدة موضوعاتية كفيلةالمسار المعرفي للشعر ووضع اللبنات 

الشعر على بقية الفنون الأدبية، لأنهّ ملاذ آمن للأحاسيس الإنسانية والمواقف العالمية، 

ƢÅǻƢƬđÂ�¦Å°Â±�Ƣđ�ǶËē¦Â�ƪ Ǡǻ�ËŖǳ¦�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ƨǴƷǂǷ�Ǯ ǳǀƥ�ȄǘƼƬȇÂ��ƨȈǻȂǰǳ¦�ǾƬȈǳȂſ�µ ǂǨȈǳÂ.

ما فتئ  الشعر لأرسطو أنّ هذا الفيلسوفخلص الكثير من الناقدين لكتاب فن   

يزرع في عوالمه ومفاهيمه مصطلحا فلسفيًا صاحبه معه في رؤيته للفنون الأدبية خاصة منها 
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الشّعر، مردفا له مضامين فلسفية عمرت طيلة كينونيته، حتىّ أن الدارسين لكتابه ظنّوا أن 

ض مصطلح المحاكاة، حتى يكون  أرسطو انقاد إلى تكراره، وكأنهّ أراد من خلال ذلك تروي

كل فنان قادراً على تطويعه، ومن ثمّ التآلف معه، واللجوء إليه لاستعماله في سياقه 

  . الدلالي

وبغض النظر على تلك الأطروحات الفلسفية للمحاكاة عند أستاذه أفلاطون والتيّ كان 

يل إلى فصل الفن قوامها الضرب في أتون التقليد وإعادة العرض، وهي ممارسات سلبية تح

وهي من الطرق   1»فهي لا تولد إلا أوهامًا وتصرف الانتباه عن الواقع الملموس«عن مثله 

، فهم مضطرون إلى محاكاة أو قالتيّ يلجأ إليها الفنانون والشعراء من  أجل خدمة الأخلا

ى إثرها يفقد محاكاة لمحاكاة رفضًا للواقع، ويتجلّى طابعها السلبي في تتبّع الوهم والتيّ عل

وكنّ تلميذه أرسطو اتخذ موقفا مغايرًا وأخذ على .الفن ديباجته ويتخلّى عن صورته الطبيعية

ƾȈǴǬƬǳ¦�Ǧ Ǽǯ�ǺǷ�ǾƳ¦ǂƻ¤Â��̈ƢǯƢƄ¦�ƶǴǘǐǷ�Ƥ ȇǀē�ǾǬƫƢǟ . واسترجاع مهابته وشعاره في

بل هي غريزة فينا،. ومضمون المحاكاة عنده لا تشوه الطبيعة«ذلك جعله بوابة للإبداع 

�ǆ. وهي سبب حصول اللذة والمتعة ȈǳÂ�ÀȂǼǨǳ¦�ǲǯ�ǲǏ¢�ƢËĔ¤��² ƢǼǳ¦�ǞȈŦ�ƢǿƾǌǼȇ�ËŖǳ¦

ȂǏ�Ŀ�ǂȀǜǸƬƫ�ƢËŶ¤Â�¦ÅƾƷ¦Â�ÅȐǰǋ�ǀƼƬƫ�ȏ�ƢËĔ¢�ȂǘǇ°¢�ƾǼǟ�̈ƢǯƢƄ¦�ÀȂǸǔǷÂ°�2»تحريفًا لها

متعددة فهي قد تحاكي وسائل متنوعة وتحاكي موضوعات مختلفة وأساليب تتمايز عن 

  .بعضها البعض

36رسالة ماجستير،جامعة باتنة ص . الشعرية بين أرسطو طاليس وحازم القرطاجني .ـ الرحموني بو منقاش 1

38ص المرجع نفسه.ـ2
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�ƾǌǼȇ�ŃƢǟ�ǞǼǏ�ƨǳÂƢŰ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈ƢǯƢƄ¦�¬Â°�Ŀ�ƺǨǼƫ�ƢËĔ¢�ȂǘǇ°¢�ƾǼǟ�̈ƢǯƢƄ¦�«ƢƬون  

أمّا فيما يخص جنس الحكاية فهي تتغذى  .ع وتتعالق مع إعادة تشكيل للواقعالخلق والإبدا 

  .مع المحاكاة من ضرع لغوي واحد

ي حاصر والأمر المؤكّد أنّ شعرية أرسطو، حاولت ملامسة الواقع الاجتماعي الذّ 

�ƨȇ®ǂǨǳ¦�ǾƫƢǫȐǟ�Ǯ ȇǂŢ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�©ƢȇȂǳÂ¢�ǲËǰǋ�ÄËǀǳ¦�¾ƢȈŬ¦�Ŀ�ǲưǸƬŭ¦Â�ňƢǻȂȈǳ¦�ǂǰǨǳ¦

  . والجماعية

  ):الشعرية المتكاملة(م القرطاجني منهج القراءة الشعرية عند حاز  -1-2

اعتمادًا على  حسن الشعر من فاسده بإبرازإذا اخترت القراءة الشعرية عند القدماء   

فإن في هذه  مبدأ السماع والذوق الذّي اختص به نقاد الشعر العربي القديم دون غير،

إقصاء لأجود الشّعر الذّي قد تمسّه ملكة السماع بالإجحاف، ومن ثمّ الطريقة إنكار و 

فمبدأ الذوق قد يصيبه التلف، مما يرهن دون شك أجود الشّعر المعرض إلى النسيان 

  .والزوال

�ǲǷƢǠǳ¦�¦ǀǿ�ÀƜǧ�ƢǼǿ�ǺǷÂ�¼Âǀǳ¦Â�̧ƢǸǈǳ¦�ƨǘǴǈǳ�ƨǠǓƢŬ¦�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǬƥƢǈǳ¦�ƢËĔ¤

ل منهجية تكشف الخيوط التيّ مالا طائل من ورائه في استخدامه، فالشّعر يخضع لعو 

وتكمن فاعلية الشّعر عند القرطاجني في .تحرير اللغة ودلالتها من أسْرِ النمطية هانسجت

ين عوامل ثلاثة اختزلتها في عنصر الشكل الذّي يتحرك وفق ثنائية الوزن قدرته على الجمع ب

والقافية، والعنصر الإبداعي الّذّي يستمد مفعوله من قدرة الشّعر على توليد مسائل أساسية 

يرتكز عليها هذا النتاج الأدبي وهما التعجب والاستغراب، أمّا العنصر الأخير فيرى 
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قي وهذه العناصر مجتمعة لتل ومدى قدرته على التأثير في الملتخييالقرطاجني أنهّ يحتكم إلى ا

ƨǴǷƢǰƬǷ�ƨǠǸƬů�ƢȀËǴǯ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀđ�ȏ¤�ǎ«تعطي الكمال للشّعر  Ǽǯ�ǪǬƸƬȇ�ȏ�ÄËǀǳ¦«1

هذا  صلو يمن ثمَّ إيجاد نسق بإمكانه أن هذه العناصر و السير وراء وهكذا يحتاج الشّعـر إلى 

الذّي يفتح الباب على مصراعيه للمتلقّي من ،من الإبداع مرتبة متقدمة الفن الأدبي إلى 

عن أن الشعرية كنحو في معناها عبارة «أجل الإبحار بمخيّلته في ثنايا النّص وبذلك ندرك 

��̧ ¦ƾƥȍ¦�ǶǴǟ�Ȇǿ�ƢÅȇǂǿȂƳ�ƢËĔ¢�Ä¢��¾Â¦ƾƬŭ¦�ŘǠŭƢƥ�ƪ ǈȈǳ�ǂǠËǌǳ¦�ƨǸǴǯ�À¢�ȄǴǟ��ǂǠËǌǳ¦�ǶǴǟ

البحث عن نظام يحاول العقل استنباطه من أجل  لأنّ مصطلح الشّعرية يتضمن محاولة

الذّي يُستقوى عوده بالغوص في معانيه وألفاظه 2"الكشف عن قوانين الخطاب الأدبي

الراسبة في قاعه ومن ثمّ فنتاج النص الأدبي يخضع لعملية تبئير تلك المعاني والألفاظ غير 

 .المستعملة

�ǶȈǿƢººǨǷ�Ƣººđ�ƾººǈŸ،يم البلاغــة العربيــةيطالعنــا حــازم القرطــاجني بصــياغة جديــدة لمفــاه

الشـــعرية في عملـــه، فـــالزخم البلاغـــي والنقـــدي الـــذي راهـــن عليـــه وشـــكل الإرهاصـــات الأولى 

ود أفكـــار والـــذي حـــاول أن يفتقهـــا انطلاقـــا مـــن راهنـــه الثقـــافي المتســـم بوجـــ،للشـــعرية الفـــذة 

ƢǟÂ�ƢºººĔ±Â�ȄºººǴǟ�ƪحمبلاغيـــة ونقديـــة  ºººǴلإخـــراج الشـــعر مـــن  ،قهـــا وضـــع اللبنـــات الأساســـيةت

إلى البحـــث في البـــنى الداخليـــة للشـــعر انطلاقـــا مـــن مقوماتـــه الأساســـية  ،التقاليـــد العالقـــة بـــه

الــوزن والقافيــة وتحديــد وظيفتهمــا ودورهمــا في تشــكيل القصــيدة، : وأبعــاده الدلاليــة أولا وهــي

ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǶƴǠǳ¦�¦Ǆǣ�À¢�ƾǠƥ��ǺǨǳ¦�¦ǀǿ�ƨȈǇƾǫ�Ǻǟ�¾Âȋ¦�Ǟǧ¦ƾŭ¦�¿±ƢƷ�ǲǛÂ��ȆǷȐǇȍ¦�

21ص �ǂƟ¦ǄŪ¦��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ƨǸǏƢǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦���ƨȈǐǼǳ¦�Ƣēȏ¦ƾƥ¤�Â�ƢēƢȈǠƳǂǷ���ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦���ƨǨȈǴƻ�Ǻƥ2007¶ مشري - 1

26ص نفسهالمرجع - 2
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ومــن ثم حــاول أن يؤســس قواعــد علميــة للشــعر، حيــث يرتــب في خانــة الفنــون الأدبيــة الــتي 

تتخذ من قواعدها نبراسا لمحاكاة الواقـع انطلاقـا مـن الخيـال الـذي يعـد جـزءا هامـا مـن طبيعـة 

الشعر، وعلى إثر ذلك يستقوى الشعر بمقوماته، ويبقى ملاذا آمنـا للمبـدعين بعيـدا عـن كـل 

  .به في براكين الضعف والفساد تفقد الشعر قيمته وهيبته، وتروم ةصنع

لا يتوقـــــف علـــــى شـــــكلها  Ƣē°ÂŚºººººǏÂأن مســـــتقبل القصـــــيدة  القرطـــــاجني يـــــرى حـــــازم

 نفـس ومظهرها فقط، بل يتعـدى ذلـك إلى اسـتكناه عالمهـا الـداخلي ومـا تحققـه مـن تـأثير في

القـول إن القصـيدة ليسـت أغراضـا يل وحسن التأليف، وانتهـى إلى المتلقي على مستوى التخ

.وليست نظم الألفاظ، بل لها قوانين تصوغها

:شعرية الشكل والمضمون عند الجاحظ -1-3

إن الصراع النقدي والبلاغي الذي بلغ مداه في القرن الثاني الهجري بين مجموعة من   

والمضمون، النقاد، الجاحظ المبرد وغيرهم، شكّل أهم فترات العصر الذهبي لقضية الشكل

حيث صنع هؤلاء النقاد أطيافاً نقدية وصوراً متعددة عن النّص الأدبي، فهذا الجاحظ نقل 

فى في عباءة الوزن واختيار ما معركته العلمية إلى مواقع الشكل واعتبر أنّ قوته ونسجه يتخ

من ألفاظ قرع الأذن منسابة مع مخارجها السليمة من الغموض،،ت به قريحة الشّاعردجا

والأمر الذّي ،واضحة الدلالة، وهو بذلك يكون قد خيرّ الشكل ومال إليه متناسيًا المحتوى 

بأنّ المعنى موجود في كلّ مكان، «دعا الجاحظ إلى الوقوف بجانب الشّكل هو إحساسه 

معتبراً أن الألفاظ لا يمكن أن 1»وما على الأديب إلا أن يتناوله ويصوغه صياغة متفردة

99ص 1978 2إحسان عباس،تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة ، لبنان،ط- 1
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على خلاف المعنى الذّي قد يلاقيه الشّاعر في جميع الاتجاهات ،يع الناّس يشترك فيها جم

.وأينما حلّ 

يراجعها ويسعى إلى وضعها  ار المعاني بل عليه أنولا يتوقف دور الشّاعر على اختي

�®¦ǂŭ¦�ȄǤƬƦŭ¦�ǞǷ�ǶƴǈǼƬǳ��ƢȀǠȇȂǘƫÂ�Ƣē°ȂǴƥ�̈®Ƣǟ¤�Ä¢��ǽƢËȇ¤Â�Ƥ ǇƢǼƬƫ�ÄËǀǳ¦�¼ƢȈËǈǳ¦�Ŀ

  . تحقيقه والوصول إليه

هؤلاء النقاد قد انعكس  وهكذا يبدو أنّ السجّال الذّي دار برهة من الزمن يين

بشكل متنامي على الشّعر، ومن ثمّ يدعمه بمجموعة من النظريات التيّ صبّت كلّها في 

مواطن وفائدة الشّعر، واعتبرها النقاد القاعدة التيّ يؤسّس لها كلّ شاعر من أجل إحكام 

.نسج سنه الشعري، وهو ما ينعكس على الشّكل بقوة السبك وانسجام في الألفاظ

  :الشعرية في النقد المعاصر-2

  :مفاهيم الشعرية عند الشكلانيين الروس -2-1

خاضت الشعرية حربا ضروسًا ومراسًا معرفيا كبيراً من أجل تأكيد حضورها وترسيخ 

مفاهيمها منذ أن وجد هذا المصطلح على مجرى الأحداث التيّ برزت فيها المنطلقات الأولى 

حيث تراكم الزخم المعرفي، وتوالت الإرهاصات محاولة فك ، لهذا الاتجاه الأدبي والنقدي

طلاسم هذا المصطلح، الذّي غدا يتدحرج فوق مقولات ابستمولوجية تاريخية، فأغرت 

�ƢǿƾǏ�ǶēȏÂƢŰ�À¢�Ëȏ¤��ȆƳ Ȃ̄ǸǼǳ¦�ĿǂǠŭ¦�¿ȂȀǨŭ¦�ȄǴǟ�µ ƢǔǬǻȏ¦�¦ȂǳÂƢƸǧ��śǇ°¦ƾǳ¦

لئن كان المصطلح يحمل في طيّاته الكثير من الغموض، وبقي هذا المفهوم يراوح مكانه، و 

رؤى معرفية، انحصرت في البحث عن القوانين العلمية التيّ تحكم الإبداع، فإنّ مما لا شك 



  المهاد التاريخي للشعرية       :لــمدخـ

-8-

د المصطلحات، وإن كان قد حمل ديد انقسم إلى نقد عربي غارق في تحفيه أنّ المصطلح ق

ب الجبّ المعرفي المتعدد، فلم يستقر المفهوم وهو ما رمى بالمفهوم في غياه. امفهومًا واحدً 

الواحد على المصطلح الواحد، فنتج تعدّد المصطلحات، ومنه وقف النقد العربي متفرجًا لا 

يهذب تعدد المصطلحات ومنه يتزاوج المفهوم السليم مع و إلى المفهوم الواحد يقف 

الإبداع في مضمون  شعرية قارة، ترسًمُ  فيرتش اعربي انقد الواحد، ليؤسسالمصطلح 

مصراعيها من أجل ملامسة حدود القراءة الأدبية للنّص على الخطاب الأدبي تفتح الأبواب 

والقبض على القيمة الإبداعية للخطاب على مصراعيه الشعري والنثري الغائرة في أعماق 

.النّص

دي أما الاتجاه الغربي فقد رسم الشعرية في تعدّد المفاهيم مع إنتاج مصطلح نق

واحد، يقي الصدمات التيّ قد تولد أثناء مقاربة النّصوص، فيغلب الاستقرار على المصطلح 

رّ الوقوع في التّأويلات وتضارب شف والمفاهيم التيّ قد تقي النّص وسط كومة من المعار 

.التصوّرات

قد اتخذ مساراً تاريخيًا حافلاً )Poetics(ما من شك فإنّ مصطلح الشعرية 

.بالإنجازات المعرفية، التيّ استطاعت إلى حد ما بلورة مفهوم الشعرية خاصة في النقد الغربي

المحاكاة انطلاقاً من .إنّ التاريخ المعرفي لها بلا شك قد صبغها بألوان تراثية متنوعة

حازم ل نقأرسطو مروراً بالفلاسفة المسلين منهم الفارابي، ابن سينا، ابن رشد، ليعند 

،حيث يرى أن موضوعيته لن تتحقق إلا بفك الشعراجني ذلك الجدال المتعلق بالقرط

تباشر مهامها النقدية عند كل من الجاحظ وعبد القاهر ثم ،  شفرات الوزن والإيقاع



  المهاد التاريخي للشعرية       :لــمدخـ

-9-

ومان ليكون ختامها مسك عند النقاد الغربيين، بدءًا بالشكلانيين وصولاً عند ر . الجرجاني

ودوروف، ليحاكيها النقد العربي على يد كل من ت زفيتانتاكبسون، جان كوهن، ج

.أدونيس، عبد السلام المسدي

إنّ المرجعية التاريخية لهذا المصطلح قد لعبت دوراً من أجل توطيد مفاهيمه المعرفية 

على توازن النّص بينما هو خارجي  ية على بث ميكنزمات تستطيع أن تبقالإنتاجية، القادر 

ŭ¦�ƨǨǯ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â��ȆǴƻ¦®Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�©ƢȇǂǨū¦�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�Ƥ ȈǴǤƫ�ń¤�» ƾē�À¦ǄȈ

للنّص الأدبي من أجل فتح مغاليقه أمام القراءات المتوالية، والتيّ لا يمكن لها أن تقع في 

  .براثين القراءات السياقية الخاضعة لسلطة الكاتب

ة، لعلّها تعينّ إن إحياء النّص الأدبي كان لابد أن تحضر التصوّرات والقراءات المسبق

�¥°ƢǬǳ¦�ƾȇÂǄƫ�ËĽ�ǺǷÂ�ĺ®ȋ¦�ǎ ËǼǳ¦�ŀƢţ�À¢�ƢĔƢǰǷƜƥ�̄¤��ƨȈǴǟƢǨƫ�ƨȇƾǬǻ�ƨǇ°ƢŲ�«ƢƬǻ¤�ȄǴǟ

بآليات معرفية تضع الأثر الأدبي تحت وصاية قراءات متعددة، تعيد إحياء المعنى الدلالي، 

.وتكسبه مناعة لا حدود لها، فقدها في صنو الممارسات النقدية التقليدية

ن هنا فإنّ الشعرية تختص بصناعة الخطاب وتنظيمه داخل المنظومة اللغوية والبحث م  

.عن العلاقات الكامنة في أنطولوجية الإبداع التعدّدي للخطاب الأدبي

إن الاتجاه الذّي سار عليه الأدب قبل بروز الاتجاه الشكلاني على مجرى الأحداث 

ص من حيث ملامسة الأطر الشكلية المتمثلة في النقدية والأدبية يتوقف على مقارعة النّ 

إبراز القدرات النفسية وبواطن الذات للكاتب والشخصيات الواردة في النّص ومدى تأثيرها

تشكيل نماذج نفسية ينبني عليها النّص الأدبي دون الخوض في ثناياه ومحاولة جس نبض في 
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ة من الفترات القضايا الاجتماعية البنى الداخلية لهذا الأثر الأدبي، والذّي ساير في فتر 

�Ŀ�ȄËǴš �ƢǷ�ȂǿÂ��ƢǿȂŴ�ǶđƢǘƻ�ǾȈƳȂƫ�ȄǴǟ� Ƣƥ®ȋ¦�Ƕǣ°¢Â��ƢǿƢǘƬǷ¦�ËĽ�ǺǷÂ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â

مجموعة الأعمال الأدبية التيّ حاولت نبش الواقع الاجتماعي والسّياسي محملة بمجموعة من 

الالتفات إلى المنظومة اللغوية  الظواهر والبنى التيّ غارت كلّها  في أعماق العملي الأدبي دون

الأحكام الجاهزة دون العمل فانساقت تلك الأعمال وراء ،التيّ نسج عليها النّص الأدبي 

الجوهرية وفي مقدمتها  النص الخوض في قضاياو ، على إبراز نسق المرجعية الدلالية الإنتاجية 

  .هالاضطلاع على مكونات الخطاب وآلياته الراكدة في أعماق

الذّي لا يبعث على الرضا التّام لأنه «أخذ الشكلانيون على عاتقهم مفهوم النسق       

يحول الكتابة الشعرية إلى تراكم تقنيات من دون أن يكون هناك تماسك كلّي بين العناصر 

لذا تراءى لهم أن عملية النسق في الكتابة الشعرية لا يمكنها أن  1»التيّ تمّت الإفادة منها

نفوذها داخل الكم المتعدد من الرؤى المعرفية للنّص الشعري نظرًا لكثافة المفاهيم تبسط 

وهكذا لجأ الشكلانيون إلى استعارة  «. التقنية التيّ تضفي على النّص سردمية ابستمولوجية

من الألسنة الحديثة التيّ تسمح بنسج رباط وثيق بين )Système(كلمة منظومة 

وهي بذلك تروم إلى القبض على  2»إلى ترتيب النّص الأدبي  الأنساق المتنوعة الهادفة

��ƨǬƥƢǈǳ¦�©ȏȂǬŭ¦�ǲǯ�¿ƾđ�ƶǸǈƫ�ËŖǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦�«ƢƬǻ¤�ËĽ�ǺǷÂ�ĺ®ȋ¦�ǂƯȌǳ�ƨȈǬȈǬū¦�ƨǸȈǬǳ¦

.ومن ثمّ إعادة ربط العلاقات القائمة في النّص الأدبي

  .مة بنويةلقد ساير تطوّر التصوّر الشكلاني إلى اعتبار الأثر الشعري منظو 

.96، ص1،2008محمود،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ولتوزيع، لبنان طمحمد :ميشال غوفار،تحليل الشعر،تر-1

.97ص المرجع نفسه،-2
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لأنّ مختلف الأساليب والوحدات البنوية وترابطها تتشكل وحدة النّص التيّ تلف الأثر «

الأدبي يرتبط بعضها ببعض الآخر بحكم الضرورة، ذلك لأنهّ بفضل هذا الترابط القائم فيما 

تلك الأساليب  وبتظافر 1»بينهما تكتسب قيمة معيّنة وتساهم في رسم منظومة النّص

والوحدات البنوية وترابطها تتشكل وحدة النّص الذّي قد يفقدها حيث تكون دلالته 

يحكمها النسق أي البحث عن وحدة إفرادية دون المساس بالوحدات الأخرى حيث تستغل 

بعيدًا عن الحقول المعرفية الأخرى للأثر ... ) الدلالية ـ الصوتية ـ الإيقاعية (تلك الوحدة 

دليل مماثل للنظم الدلالية الأخرى، Signesبي ذلك أنّ الأدب بنظام من العلامات الأد

ومن جهة أخرى، وهذا ما يميّزه عن بقية ... شأن اللغة الطبيعية والفنون والميثولوجيا إلخ 

�ȏ�Ǫǈǻ�ǲǯ�¦Ȃǐǫ¢�ƾǫ�ÀȂȈǻȐǰǌǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ.2الفنون، فإنهّ يبني بمساعدة بنية أي لغة

هو  والنصوص الأدبية ألالأدبي، وأفرجوا على مصطلح أكثر تعاملاً مع يرتبط بالنّص ا

المصطلح المنظومة لماله من ارتباط وثيق وصلة وطيدة بالعلاقات التيّ تجمع الوحدات الكبرى 

والتيّ تعتبر نظام دلالي في الدّرجة «والصغرى، والتيّ من خلالها يستوي النّص إلى بنية دلالية 

وفي نفس الوقت فإنّ اللغة )Ȑƻ�ŚƦǠƫ�¿Ƣǜǻ�ƢËĔ¤�Ãǂƻ¢)Connotatif¼�الثانية، وبعبارة 

أن نطلاقاً من ذلك حاولت الشكلانية وا» تستخدم كمادة لتكوين وحدات النظام الأدبي

تضع معياراً محدّدًا بين الشعر والشعرية يرضخ كل منهما المبادئ ومفاهيم يمكنها أن تكشف 

هذا التمييز بين الشعر والشعرية يسمح بالفصل بينهما، «ما خفايا الفوارق الدلالية لكلّمنه

يسمح الفصل بين الشعر باعتباره خطة تأليفية لا تتغيرّ في جوهرها بصرف النظر عن 

1
الدار البيضاء .  أحمد المديثي، الميون.تودوروف، رولان بارت، أمبرتو إيكو، مارك أنجيتو، في أصول الخطاب النقدي الجديد، تر-

.98ص
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صاحب النتاج المقالي الذّي يجسد لها عمليًا الفكرة التيّ تتكون لدينا عن الشعر في هذا 

بموضوعاته التيّ يحملها في ثنايا نسجه، ، فمن اللائق أن يتساوى الشعر »العصر أو ذاك

فتكاد تدور جلّ قضاياه في المسائل الإنسانية الكبرى والتيّ شغلت فكر الإنسان، يطرأ 

التيّ يتغلب عليها طابع النتاج )Poéticité(عليها التحول عبر أزمنة متعاقبة والشعرية 

La(الأدبي الذّي يحاول أن يلتمس الأدبية  littérarité( في موضوعاته، دون أن يغرق

الأدب في فنونه الجمالية وأساليبه الفنية، مما يمكن من إزاحة كل التفسيرات الخارجية للنّص 

الأدبي والتيّ أرخت سدولها حول حياة الكاتب والإطار الزماني والمكاني للأثر الأدبي الأمر 

لأنّ العمل الفني عند «لبيوت الذّي يخلي سبيل النّص من براثين الواقية التيّ نسجت أوهن ا

نظام تترابط فيه التجارب الشخصية والوقائع والقيم والدلالات  صيرورةالمبدع هو ثمرة 

ومن هنا يمكن القول أنّ الإبداع »تتجسّد في جهاز لتشكّل شيئًا واحدًا معه وتتمثل فيه

احدة تشكّل معنا  أعماله لينصهر في بوتقة و  وصيرورةالأدبي يستدعي كلّ محصلته النظامية 

كلّيا للنّص الأدبي

    :مفهوم التقابل عند الشكلانيين

اتخّذ الشكلانيون مفاهيم متنوعة لمعرفة وظيفة الشعر واللغة الشعرية أهمها ما تعلّق 

بمفهوم التقابل القائم بين البنى الداخلية للغة الشعرية، والتيّ من خلالها تتكون وتنشط 

ص الشعرية فقد تبنى الشكلانيون مفهوم التقابل بين اللغة الشعرية الخصائص الأدبية للنصو 

واللغة غير الشعرية للكشف عن الخصائص البنيوية المميزة للغة الشعرية أي ما يشكل أدبية 

النصوص الشعرية فكشفوا صنفين تؤديهما الظاهرة اللغوية، الأولى ارتباطها بالوظيفة 
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اليومي الذّي تبرزه سلطة اللغة الاجتماعية، فحينئذ العملية، حيث تخضع للتواصل اللغوي 

تتخندق في نسق اللغة الاعتيادية التي تفقد الكيانات اللغوية قيمتها الحقيقية والخاصة، أمّا 

.الصنف الثاني من الظواهر اللغوية فتحركه أنساق لها وجود لغوي يكتنز ويخفي قيمة خاصّة

رض القائم بين اللغة الشعرية واللغة اليومية، ومن هذا التقابل يطفو على سطحه التعا  

فريــــدة في الــــنّص )Poéticité(الــــذّي علــــى إثــــره تنــــتظم الوظيفــــة الشــــعرية أو الشــــاعرية 

  .مستقلة عن ماهية المواضيع الخارجية

:الشعرية عند رومان جاكبسون-2-2

.F(كانــت أبحــاث فرينانــد دي  سوســير    dessaussure ( المنطلــق الــذي ارتكــز

عليـه جاكســون في دراســته لعمليــة التخاطــب حيــث تحلــّـل نظريــة الكــلام لــدى سوســير والــتيّ 

لـــى الأقـــل تم بينهمـــا توجيـــه رســـالة مفادهـــا أنّ الـــدورة التخاطبيـــة تعتمـــد علـــى شخصـــين ع

يقـــوم مباشـــرة  ن، ومنـــه يلتقطهــا الطـــرف الــذي بلاغيــة، تصـــل عــبر موجـــات الهــواء إلى الأذإ

�ƢºǼǿ�ǺºǷÂ��ƨºȈǳȏƾǳ¦�Ƣē¦ƾºƷÂ�ŚǨǌƫ�ǶƬȇ�À¢�ƾǠƥ��¿Ȑǰǳ¦�¾Âȋ¦�» ǂǘǳ¦�Ǿƥ�¾®ƢƦȇ�ǎ ǻ�®¦ƾǟƜƥ

رْسَـــلُ دوراً مفصـــليًا في عمليـــة الإبـــلاغ، ويرتبطـــان ارتباطـــا وثيقًـــا بالصـــورة يلعـــب 
ُ
رْسِـــلُ والم

ُ
الم

ƢººƳ�ƢººËĔ¢�À ©�ومــن تــداعيات الدراســة اللغويــة واللّســانية لرومــان جاكســو . الســمعية والذهنيــة

توسّعًا للمنظومة اللسانية عند دي سوسير

أمام الشعرية مطوّلاً فأفرد لها مجموعة مفاهيم وإِن كان هو قد ألحق  اكبسونجوقف   

اللسانيات بالشعرية وقد ركّز كلّ جهده على الوظيفة الشعرية للغة ليس في الشّعر وإنمّا 

  .ائف الأخرى على حساب الوظيفة الشعريةتكون أيضًا خارج الشّعر، فتعطي الأولوية للوظ
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يطلــق العنــان لتفســيراته الخاصــة بالشــعرية إذ يضــيف  (Jacobson)اكبســون جظــل   

شعري المحدد إذ أنّ الشـعرية علمـابأن الوظيفة الشعرية بخصائصها وطبيعتها مرادفاً للنّص ال"

ومـن هـذا الفهـم يظهـر  1"معينة بالكشف عن خصـائص الخطـاب الشـعري لا بوصـفه نصًـا 

جليا على أنّ الشعرية أقرب إلى العلم ولكن في السياق ذاتـه ينفـي ثلاثـي مصـطلحي الـنّص 

فالخطاب الأدبي لايرادف مطلقا مفهوم النّص بل يقع الخطاب بالنسبة «والأثر الأدبي معًا 

2»إلى النّص وقوع اللّغة عند سوسير بالنسبة إلى الكلام 

من الأحوال حسب جاكبسون أن يتّحد الخطاب الأدبي  فلا يمكن بأي حال  

Ǿǳ�ƨȈƟƢĔ�Ȑǧ�ǎ ËǼǳƢƥ�®ƾŰ�ĺ®ȋ¦�§ ƢǘŬ¦�ǲƥ�ǎ ËǼǳ¦�ÀȂǸǔǷ�ǞǷ�¼ƾǼƼƬȇÂ . بل هو أعم

  .وأشمل حيث يحمل في ثناياه ووسط بؤرته كل آليات الخطاب الأدبي

ويخطو بالشعرية خطوات عملاقة خاصة عندما ألحقها باللسانيات وشكلت رافدًا من

روافدها، وهو ما يتيح لها قابلية إبراز الوظيفة الشعرية  للغة من جهة وللأثر الأدبي من جهة 

أخرى من خلال ذلك تمكن تحديد باعتبارها ذلك الفرع من اللسانيات الذّي يعالج الوظيفة 

Ãǂƻȋ¦�Ǧ ƟƢǛȂǳ¦�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦"3 من هنا يتضح جليًا أن الشعرية تتموقع في

تجلي رواسب الخطاب الأدبي وتكشف نسقية النص ونظامه الدلالي الخاضع النّص ل

  .لآليات لغوية وتركيبية

.52، ص 2008، 1والمقولات،دار الكتب العلمية،بيروت،ط الأصول :يوسف اسكندر،اتجاهات الشعرية-1
  .52المرجع السابق ص -2
.15، ص 1988، 1محمد الولي وحنون مبارك،دار توبقال ،المغرب ،ط:رومان جاكبسون ،قضايا الشعرية،تر-3



  المهاد التاريخي للشعرية       :لــمدخـ

-15-

لقد أطرى جاكبسون الشعرية وجعل المنافذ إليها تتحرك وفق وظيفة لسانية، وإن  

وقد طرح « كان بنى ذلك على النموذج اللساني لدى دي سوسير القائم على الثنائية 

�ƨȇƢǼǰǳƢƥ�̈°ÂƢĐ¦�©ƢǫȐǟÂ�̈°ƢǠƬǇȏƢƥ�ƨđƢǌŭ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ǖƥ°�Őǟ�ƨجاكبسون مفهومه للشعري

ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦Â«1  الفعل التواصلي بين المرسل  صيرورةأحاط عمله بوظائف شعرية دالة على

  .والمرسل إليه

بالفعل مهمته في تطوير المنظومة التواصلية بين الدال والمدلول، فتخطى  لقد خاض  

نة إضافة يهذه العلاقة الثنائية، يتبنى خطاطة لغوية يرتحل فيها الخطاب عبر وظائف شعرية مت

  .إلى الوظيفة الانفعالية

والشعر عند جاكبسون لا يقف على الموزون المقفى، بل يتجاوز ذلك من خلال معرفة 

كال المتعددة للفن الأدبي ويمكن التعرف عليه بربطه بمفهوم غير شعري، فالخاصية الأش

تتجاوز سمة الوزن، لتمنح من كل الحقول .بي وخصوصًا منه الشعريدالشعرية لأي عمل أ

    .  الأدبية

Jean)مفهوم الشعرية عند جان كوهن-2-3 Cohen):

�À¡�Ŀ�©ƢȈǻƢººǈǴǳ¦Â�ƨººǣȐƦǳ¦�ǺººǷ�¦ȂººǴĔ�Ǻȇǀººǳ¦�śȇȂººȈǼƦǳ¦�śººȈǣȐƦǳ¦�°ƢººȈƫ�Ŀ�ǺǿȂººǯ�ÀȂººƳ�¶ǂººƼǼȇ

واحد، وركـز أعمالـه علـى اسـتنباط سمـة مشـتركة بـين الأعمـال الأدبيـة، وبـالأخص النصـوص 

الشعرية، أو اكتشاف تشكل للأشكال في الإنتاج الأدبي، ولعل كتابـه القـيم 

structure du langage poetique أهــم مرجــع راهــن فيــه علــى التأكيــد علــى

.72، ص 1994، 1العربي،طحسنن ناظم ، مفاهيم الشعرية،دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم ،المركز الثقافي-1
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فكرتــه الســابقة، فقســمه إلى مباحــث عديــدة حــاول مــن خلالهــا الســعي إلى إبــراز العلاقــات 

المشــتركة في الشــعر، منطلقــا مــن معيــار نقــدي نظــري مفــاده أن الصــور البلاغيــة قــادرة علــى 

ه اللغــة الشــعرية كفيــل بتحقيــق خــرق وتجــاوز المســتوى اللغــوي، وهــذا الاخــتراق الــذي تمارســ

منظومة شعرية تمتع من بنية النص الشعري العلائق الداخلية للكشف عن العدول والانزيـاح 

.الذي لحق هذه اللغة

فالشـــعرية لـــدى جـــون كـــوهن تـــتلخص في البحـــث عـــن الـــدلائل المكونـــة للغـــة الشـــعر 

ºººǧ�¦ǀººđÂ��ǂǠººǌǴǳ�ƨººȇȂǤǴǳ¦�ƨººǇ°ƢǸŭ¦�ǺººǷ�ƢººǫȐǘǻ¦�ƢººȀƬȈǳƢŦÂ :»هرة الشــعرية إذن تتحــول إلى الظــا

�ƢººȀǴǸŢ�Ŗººǳ¦�©¦±ÂƢººĐ¦�ǺººǷ�ƨººǟȂǸĐ�®®ŗººǳ¦�ǖººǇȂƬǷ�ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�ƢȀŻƾººǬƫÂ�ƢȀººǇƢȈǫ�ǺººǰŻ�̈ǂǿƢººǛ

، ومن هنا يبدو جليا أن الشعرية عند كوهن ترتسم في المقارنـة .1»اللغة الشعرية إلى لغة النثر

لــم موضــوعه وبنــاؤه بــين الشــعر والنثــر مرتكــزا في ذلــك علــى موضــوع هــام هــو أن الشــعرية ع

  .الشعر

إن الفـــوارق القائمـــة بـــين الشـــعر والنثـــر تتحـــدد في الاســـتعمال اللغـــوي، إذ تنفـــرد اللغـــة 

�ȂǳƘŭ¦�Ǻǟ�«ÂǂŬ¦�Ȇǿ�̈±ÂƢĐ¦Â��©¦±ÂƢĐƢƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦ ها دف من خلال خرق قـوانين اللغـة وحـدو

Ǽǳ¦�Ŀ�ƢºººĔ¢�ȏ¤�ƢºººǠǷ�ǂºººưǼǳ¦Â�ǂǠºººǌǳ¦�Ŀ�ÀȂºººǰȇضـــم ذلـــك، ر لا تتجـــاوز حـــدود الصـــفر، وفي خثـــ

�ǾºȈǴǟÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǪȈǬŢ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǶǿƢǇ�̈°ÂƢĐ¦�ǺǷ�ƨǤǴǳ¦�ƪ ƥŗǫ¦�ƢǸǴǰǧ» فـإن الشـعر مـن اللغـة

وأن الشعرية هي حدود الأسلوب لهـذا النـوع، وهـي تفـترض وجـود لغـة شـرعية، وتبحـث عـن 

ƢĔȂǰƫ�Ŗǳ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦«2.

.25.، ص1993، 03.أحمد درويش، دار المعارف، القاهرة، ط:جان كوهن، لغة الشعر، تر-1

.25.، صالمرجع نفسه -2
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/ ل المعيــارويرتكـز كـوهن في تحديــد مفهـوم الشــعر والشـعرية إلى حزمــة مـن الثنائيــات مثـ

الدلالة الحافة، ويبني تصوره في تحديد المعيـار الـذي يميـز بـين لغـة / الانزياح والدلالة التصريحية

ـــة، أم الشـــعر فلغتـــه جماليـــة مصـــنوعة، وإلى الأســـلوب  النثـــر والشـــعر، وبـــأن الأول لغتـــه طبيعي

د الأسـلوب كل ما هـو لـيس شـائعا ولا عاديـا ولا مطابقـا للمعيـار العـام فتحديـ: المعرف بأنه

ـــة يتوقـــف علـــى رصـــد الشـــيء الـــذي لا يمـــت بصـــلة إلى الأســـلوب كـــل  في الظـــاهرة الإبداعي

  .أسلوب انتهاك وليس انتهاك أسلوب

وحســـب جـــان كـــوهن فـــإن الـــنص الشـــعري يتـــوفر علـــى وظيفتـــه الشـــعرية عنـــدما ينقـــاد 

النــاس الشــاعر لا يتحـدث كمــا يتحـدث كــل «: ، لأن قوانينهـاو  ةلغــالالـنص إلى الخــروج عـن 

الشــعرية عنــد انزياحهــا  وأن لغتــه غــير عاديــة، إن الشــيء غــير العــادي يمنحنــا أســلوبا يســمى

  :تينلتتخطى مرح

هي مرحلة إخـراج الانزيـاح وطرحـه، بحيـث تتبـدى فيهـا الصـور بتجاوزهـا : المرحلة الأولى-1

 .للقانون والقاعدة النثرية

هي مرحلة تضييق واختصار الانزياح أو إبعاده؛ أي الإبقاء على الصـورة : المرحلة الثانية-2

.1»السابقة مع إعادة ترسيم وتخطيط النموذج من جديد

ليس هو النثر مضـافا إليـه شـيء «: وانطلاقا من ذلك فإن الشعر في نظر جان كوهن  

شـيئا سـلبيا تمامـا كأنـه شـكل معتـل  ما، ولكنه هو المضاد للنثر، ومـن هـذه الزاويـة فإنـه يبـدو

.24.ص ،1993، 03.أحمد درويش، دار المعارف، القاهرة، ط:جان كوهن، لغة الشعر، تر-1
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للغـــة، لكـــن هـــذا العنصـــر الأول يتضـــمن عنصـــرا ثانيـــا إيجابيـــا هـــو أن الشـــعر لا يهـــدم اللغـــة 

.1»العادية إلا لكي يعيد بناءها وفقا لتخطيط رسمي

إن مشـــروع جـــون كـــوهن اللغـــوي يكمـــن في تحديـــد معـــالم الـــنص الشـــعري مـــن خـــلال 

قالــب الشــعري والــذي يتضــمن بالدرجــة الأولى تقصــي البحــث عــن القيمــة الإضــافية لهــذا ال

�ǪºǬŹ�Äǀºǳ¦�Ȃºǿ�ǂǠºǌǴǳ�ȆºǸǴǠǳ¦�ǞƥƢºǘǳ¦�ÀƜºǧ�Ľ�ǺºǷÂ��ǾºǼǗ¦Ȃƥ�Ŀ�Ƣºđ�ǲºǨƷ�Ŗºǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦

  .الخصائص الموضوعية له

  :الشعرية وعلاقتها بالعلوم الأخرى-2-4

تكاد العلوم تتقاطع فيما بينها وتتـداخل، فكـل علـم منهـا يشـكل رافـدا لعلـوم أخـرى، 

ولعــل هــذا التواشــج نــابع مــن مبــدأ التفــاوض الفكــري والعلمــي القــائم بــين الإنســان والعلــوم 

الأخــرى، فكلمــا نحــا العلــم ناحيــة إلا وأدى ذلــك بالإنســان إلى محاولــة المــزج بــين هــذه العلــوم 

قــارب، والشــاهد علــى ذلــك مــا ألفينــاه في بعــض العلــوم المعاصــرة الــتي ت وتخطــى حــاجز الــلا

موعــة منهــا، ولنــا في بعــض منهــا أوحــت إلى المفكــرين فيهــا إلى تقريــب وجهــات النظــر في مج

  .على هذا التقارب والتمازج دلائل

ففي العلوم التجريبية التي جعلت المادة منطلقا لاكتشاف خواصها، فإن بعـض العلـوم 

ذ إليهـا لاسـتكناه معالمهـا واسـتنباط ن هذه الخـواص والخصـائص مجـالا تنفـجعلت م الإنسانية

�ŅƢºººººƬǳƢƥÂ��ĺ®ȋ¦�¾ƢºººººĐ¦�ǲºººººưǷ�©ȏƢºººººĐ¦�ǒ ºººººǠƥ�Ŀ�¦ǀºººººǿÂ�ÄȂºººººǤǴǳ¦Â�ŅƢºººººǸŪ¦Â�řºººººǨǳ¦�ƢºººººǿǂǿȂƳ

�À¢�ǺºǰŻ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđ�Àȋ��¿ȂƼƬǳ¦�ȆǋȐƫ�Ŀ�±ŐȇÂ�ƢǸƟ¦®�ÃǂÉȇ�ǶǴǠǳ¦�ǽƾǌǼȇ�Äǀǳ¦�ǲǷƢǰƬǳƢǧ
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ا بينهــا، ممــا يعطــي ويمــنح الإضــافة الــتي تبقــى بحاجــة لهــا لتُِــدَعِّمَ آراءَهــا تمتــزج هــذه العلــوم فيمــ

لاستقصـــاء علاقـــة العلـــوم وتـــداخلها مـــع بعضـــها الـــبعض، الباحـــث انتقـــل ومبادئهـــا، وحيـــث 

  .الارتباط الوثيق الضارب في أعماق هذه الحقول والعلوم  اكتشف

 أفــق مفتــوح للإطلالــة علــى وكســائر المنــاهج والعلــوم والاتجاهــات انتصــبت الشــعرية في

بعــض العلــوم اللغويــة والأدبيــة، فانطلقــت باحثــة عــن منفــذ يلــج مــن خلالــه إلى هــذه العلــوم 

ناشــــدة التواصــــل معهــــا، للاشــــتراك في بعــــض الأســــس والمعــــالم لتتقــــاطع في بعــــض المفــــاهيم 

�ƪ ºººǏ°¢�ƢºººĔƜǧ��Ãǂºººƻ¢�¿ȂºººǴǟ�ƨǴȈǴºººǇ�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�ƪ ºººǻƢǯ�¦̄¤Â��ƢºººēƢƷÂǂǗ¢Â�ƢºººȀƟ®ƢƦǷ�ǞºººǷ�§ ¯ƢºººƴƬƫÂ

قواعــدها، انطلاقــا مــن تصــورات ومفــاهيم قائمــة، ورامــت إلى البحــث عــن عــالم أدبي ونقــدي 

لغـــوي مـــن أجـــل الاســـتقرار فيـــه، فتبنـــت أطروحـــات علميـــة وراحـــت تؤســـس لخطـــاب نقـــدي 

يسعى إلى احتواء مضامين المناهج النقدية التي سبقت وجود هذا الاتجاه النقدي لتتموقع في 

شــارب والمناهــل، فمــا موقــع الشــعرية مــن المنــاهج والاتجاهــات فضــاء ابســتيمولوجي متعــدد الم

  النقدية المعاصرة؟ وما المعيار المعرفي الذي استندت إليه؟

في حقيقة الأمر إن نشأة الشعرية قد أحاطتها مجموعة من العوامل التي هيأت الفضاء 

مـن أطروحتهـا  لبروز بوادر انصـهارها مـع المقـولات المعاصـرة لهـا، إذ تعايشـت معهـا، واتخـذت

إلى عالمهـــا المعـــرفي باحثـــة عـــن موضـــع تتموقـــع فيـــه وســـط تلـــك الأطروحـــات   مجـــالا للولـــوج

والاتجاهــــات الــــتي فرضــــت مفاهيمهــــا، ولتؤكــــد الشــــعرية علــــى صــــلاحية وموضــــوعية أفكارهــــا 

�¦ƾºººǧ¦°�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�ƪ Ǵǰºººǋ�Ľ�ǺºººǷÂ��ƨºººȈǟ¦ƾƥȍ¦�́ ȂºººǐǼǳ¦�ȄºººǴǟ�ƨºººȇƾǬǼǳ¦�ƢēƢºººǇ°ƢŲ�Ŀ�ƢºººēƢǬǴǘǼǷÂ

  .د تلك العلومنقديا من رواف
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لقـــــد مهــــــدت الدراســــــات اللســــــانية واللغويــــــة الطريـــــق لــــــبروز بعــــــض المنــــــاهج النقديــــــة 

والاتجاهات اللسانية، إذ قاد سوسير ثورة على المفاهيم السابقة، واستقر في ثنائياته الشهيرة، 

واعتبر أن دراسة اللغة تكمـن في معرفـة عالمهـا الـداخلي، أي البحـث عـن التحـول الـذي طـرأ 

هي منبع تلك المناهج النقدية ودليلها اختارت هذه الأخـيرة كنـف أعماله �ÀȋÂ��ƢēƢȈǼƥعلى 

�ǂººưǠƫ�À¢�ƪ ººǳÂƢƷÂ�ƢĔƢººǔƷ¢�Ŀ�ƪ ººŤ°Ƣǧ�ƢººēƢǷƢǸƬǿ¦�ǄººǯǂǷ�ƨȇ°ȂººǇȂǈǳ¦�ƨȈǻƢººǈǴǳ¦�©ƢººǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀººǿ

على منقذ تستمد منه معالمها ومبادئها لعلها ترسو في مرفأ تلـك الدراسـات الـتي تبنـت نظـام 

ƢȈǻƢººǈǴǳ¦�ǶȈǿƢººǨǷ�°Ȃººǘƫ� ȂººǓ�Ŀ�Ƣººē¦ŚǤƬǷ�Ǻººǟ�Ʈ©�الثنائيــات كهــ ººƷƢƦǳ¦Â��ƨººǤǴǳ¦�ƨººǇ¦°ƾǳ�» ƾ

  .الحديثة

لُ الســاحة النقديــة مــن الممارســات العمليــة والعلميــة المرتبطــة بالشــعرية وأضــحت لم تخَــ

بوتقة تحمـل علـى عاتقهـا فـرض هيمنتهـا وسـط كومـة مـن المقـولات، وبـرزت كاتجـاه انقـاد إلى 

البحث على الوظيفة الشعرية أينما تجلت في النصوص الشعرية، وكان من البـديهي أن تقـف 

لنوعيــة للفــن اللفظــي في ظــل بحــث اللســانيات عــن البــنى علــى موضــوع هــام هــو الخصــائص ا

اللغويـة، ممـا سـاهم في وضـع الشـعرية أمـام واقـع يرتكـز في مجمـل مقولاتـه علـى تحديـد مكــامن 

باعتبــار الشــعرية ذلــك الفــرع مــن اللســانيات «الارتبــاط بــين الوظيفــة الشــعرية ووظــائف اللغــة 

�Ȃǳ¦�ǞººǷ�ƢººēƢǫȐǟ�Ŀ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�ƨººǨȈǛȂǳ¦�ŀƢººǠȇ�Äǀººǳ¦�ŘǠŭƢººƥ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�ǶƬººēÂ��ƨººǤǴǳ�Ãǂººƻȋ¦�Ǧ ƟƢººǛ
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�Â¢�ƨººǨȈǛȂǳ¦�ǽǀººŮ�ƨººȇȂǳÂȋ¦�ȆººǘǠƫ�ǂǠººǌǳ¦�«°Ƣººƻ�Ƣººǔȇ¢�Ƣººđ�ǶƬººē�ƢººŶ¤Â��ƨººǤǴǳ�ÃǂººƷȋ¦�Ǧ ƟƢººǛȂǳ¦
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شعرية واللسانيات وأفـرز ، مما خلق ذلك التعالق بين ال1»تلك على حساب الوظيفة الشعرية

.2»الشعرية جزءًا لا يتجزأ من اللسانيات«هذا التقابل إلى اعتبار 

إن التقــاء اللســانيات بالشــعرية أمــر لا مفــر منــه، إذ أن انبثــاق هــذه الأخــيرة مــردّه أولا 

اختار أن يتكون «الذي  وقبل كل شيء إلى الدراسات اللسانية التي حمل لواءها دو سوسور

قــد اللســاني السويســري   ، وبالتــالي يكــون 3»موضــوع اللســانيات عنــده علمــا للغــة لا للســان

لينـــــتج عـــــن هـــــذه  «هنـــــدس مرافقـــــة اللغـــــة والبحـــــث عـــــن كينونتهـــــا وفـــــق موضـــــوع الوصـــــف 

الأنطولوجيا اللسانية منهج سوسور، فبما أن اللغة متعالية عن الفرد وجب الحديث عنهـا في 

ººē¦̄ ا أو أن ينبثــق الوصــف اللســاني مــن داخــل موضــوع الوصــف وبلغــة تقنيــة أن يحــل مــا وراء

��¦4�ĺ®ȋ¦�¾ƢºººĐ¦�ÀȂºººǰȇ�Àȋ�ƨºººǏǂǨǳ¦�¬Ƣºººƫ¢�Äǀºººǳ¦�ǂºººǷȋ»محـــل اللغـــة Métalanguageاللغـــة 

صــرحا للنتــاج اللغــوي، ومــن ثم عقــدت الشــعرية قرانــا بينهــا وبــين ســائر علــوم اللســان، وتجلــى 

الشــعرية بتقفــي أثــر المســتوى اللغــوي في النصــوص الشــعرية الــتي ذلــك بالخصــوص في منــاداة 

�ǾºººȈǧ�Äǀºººǳ¦�ȆǟƢºººǬȇȍ¦�Ƣǿ¦ȂƬºººǈǷÂ�Ņȏƾºººǳ¦�ƢºººĔȂǰǷ�Ŀ�Ʈ ºººƸƦǳƢƥ�ȏ¤�ƢºººȀƬȈǸǴǟ�ǪºººǬŢ�ȏ�ƢºººĔ¢�©¢°

ة للعمــل الأدبي، وهــو المنحــى الــذي بــادرت إليــه الدراســات اللســانية يــتتحــدد القيمــة الحقيق

داخليـا مكتفيـا بذاتـه حَـتَّم عليـه أنـه بمفهـوم تصـور سوسـور للغـة بوصـفها نظامـا «حيث كان 

فلــيس للعناصــر مفــردة أيــة قيمــة لغويــة، بــل تُشــكل العلاقــات Oppositionالمنطقــي التقابــل

.35.، ص1988.محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، المغرب، ط:، قضايا الشعرية، تراكبسونجرومان  -1
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.20.، ص2008، 02.يوسف اسكندر، اتجاهات الشعرية، دار الكتاب العلمية، لبنان، ط-3
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، ولأن اللغـة هـي مفتـاح الولـوج إلى 1»بين العناصر كينونة النظـام اللغـوي ومكمـن قيمـة كلهـا

�ƢȀǴȈƦººǇ�́ ȂººǐǼǳ¦�ƨººǟ°ƢǬǷ�Ŀ�À¢�©¢°Â��ƢººȀưŞ�¾Ƣººů�Ƣēǀººţ¦�ƨȇǂǠººǌǳ¦�ÀƜººǧ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�́ ȂººǐǼǳ¦

للبرهنة على أدبية النص الشعري، وبالتالي فالعمل الإبداعي يختفي وراء جدران اللغـة الـتي لا 

تى أنواعـه، ومـن هنـا تسـعى يمكن أن تفرض هيمنتها ووجودها إلا بطرق جمالية كالانزياح بشـ

الشــعرية واللســانيات إلى البحــث عــن حركيــة اللغــة في الــنص، ولا يــتم ذلــك إلا برفــع الســتار 

عن الأسلوب العقلي والانفعالي الذي طبع النصوص الشـعرية، ومـن ثم إجـلاء اللغـة الشـعرية 

وكانـــت الـــتي رســـت في قـــاع الـــنص الأدبي مـــن هـــذا المنطلـــق اســـتقوت الشـــعرية باللســـانيات، 

نموذجهــا الأول مــن حيــث التفافهــا علــى اللغــة عــن طريــق تفكيــك بناهــا الداخليــة لاســتقراء 

معانيهــا وتثبيــت خصــائص الــنص الأدبي، وتبقــى القواســم المشــتركة بــين الشــعرية واللســانيات 

  :تتمظهر في بعض الأسس والخصائص أهمها

تخلــي عــن دراســة أن الشــعرية حــازت علــى قــدر هــام مــن البحــث في مســتوى الخطــاب وال-

 .اللغة في ضوء الكلمة أو المفردة والجملة

اللســـــانيات المعاصـــــرة نـــــادى روادهـــــا إلى دراســـــة الأقـــــوال ذات الجمـــــل المتعـــــددة وتحليـــــل -

 .الخطاب

كــــان للســــانيات دور هــــام في اســــتبدال وتغيــــير بعــــض الآراء المتبلــــورة في الشــــعرية، بحيــــث -

ذ اهتم الشعريون بتوسيع أطرهـا ومبادئهـا، وهـذا ارتكزت هذه الأخيرة إلى المبادئ اللسانية، إ

 .التوسيع نابع من طبيعة المعالجة الإجرائية على النصوص الأدبية

.21.، ص2008، 02.العلمية، لبنان، طيوسف اسكندر، اتجاهات الشعرية، دار الكتاب -1
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تتقــارب اللســانيات مــع الشــعرية أن تســتثمران معــا في قضــايا واحــدة، فــإذا كانــت الشــعرية -

اعتبارهــا تنحصــر في مهمتهــا الأساســية في مقاربــة النصــوص اللغويــة الإبداعيــة، واللســانيات ب

منهجـــا كـــان دافهعـــا الأســـاس هـــو البحـــث عـــن التفـــات جديـــد وطرائـــق جديـــدة في دراســـة 

 .القضايا اللغوية

إن اللســانيات تســمح للشــعرية بتحديــد موضــوعها فــإذا كانــت الثنائيــات السوســورية هــي -

الكـلام، فـإن ذلـك يقابلـه علـى مسـتوى الشـعرية / مجد الدراسات اللغوية وخاصـة ثنائيـة اللغـة

 .الكلام الأدبي/ بالأد

وإن مــن بــين الأمــور الدالــة علــى علاقــة الشــعرية باللســانيات مــا بلــوره ياكبســون مــن «

Linguisticsمفهــوم للشــعرية عــبر نظريتــه في الوظــائف اللغويــة  Fonction  تلــك النظريــات

والعلاقـــات الإيحائيـــة  Syntagmaticالـــتي تســـتند إلى تمييـــز سوســـير بـــين العلاقـــات الســـياقية 

Associative عـــــبر هــــذا التمييــــز–، حيــــث تتبلــــور- �©ƢºººººǫȐǠǳƢƥ�ƨǴººººǐƬŭ¦�̈°ÂƢººººĐ¦�©ƢºººººǫȐǟ

ƨººººȈƟƢŹȍ¦�©ƢººººǫȐǠǳƢƥ�ƨǴººººǐƬŭ¦�ƨđƢººººǌƬŭ¦�©ƢººººǫȐǠǳ¦Â��ƨȈǫƢȈººººǈǳ¦«1 وفضــــلا عــــن ذلــــك تبقــــى ،

الشعرية تحت رحمة قواميس اللغـة الـتي أرسـت دعائمهـا الدراسـات اللغويـة المعاصـرة الـتي يعـود 

ستقصــاء الشــعرية للمشــروع اللغــوي داخــل الخطــاب الأدبي مــن أجــل لهــا الفضــل الكبــير في ا

بلورة السياق المعرفي للنص الأدبي، ولم تتعالق الشعرية بالاتجاه اللسـاني فحسـب، وإنمـا كانـت 

لها امتدادات بعلوم ومناهج أخرى، وحاولت أن تضبط فيها قوانينها وتشترك معها في بعض 

  .السيميائيالأفكار وأهم هذه المناهج الاتجاه 

.72.، ص1994، 01.حسن ناظم، مفاهيم  الشعرية، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط: ينظر -1
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:الشعرية والسيميائيات -أ

�ƪ ººǻƢǯ�¦̄¤Â��ƢȀººǇ°¦ƾǷ�̧ȂººǼƬƫÂ�ǂººǏƢǠŭ¦�ƾººǬǼǳ¦�Ŀ�ƨȈƟƢȈǸȈººǈǳ¦�§°ƢººǌǷ�®ƾººǠƬƫººē دف في

إطارهــا العــام إلى البحــث عــن إنتــاج المعــنى بصــورة أوضــح ومعرفــة أدق، فهــي تحــاول أن تخلــق 

تفرعـت إلى مجموعـة ذلك النظام الرمزي الذي يسـعى بـدوره إلى إنتـاج المعـنى، وإن كانـت قـد 

نهـا من النظريات تعطي كل واحدة منها أسسها ومبادئها، فنشـأت العديـد مـن الاتجاهـات م

الدلالــة وغيرهــا، لتســاهم بشــكل كبــير في توســيع مفــاهيم هــذا العلــم  ســيميائيات التواصــل و

¤�ƨǴǴººǈƬǷ�̈®ƾººǠƬŭ¦�Ƣººē¦ ¦ǂƳ¤�ƪ ººǴǬƬǻƢǧ��ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽººǳ¦�ȄººǴǟ�ƢººȈƥƢŸ¤�Ǯ ººǳ̄�ǆ ǰǠǼººȈǳÂ��ƢººȀƟ¦ǂƯ¤Â لى

Ƣǿ°¦Ȃǣ¢�ǂǇÂ�Ƣē¦ǂǨǋ�Ǯ ǧ�ǲƳ¢�ǺǷ�́ ȂǐǼǳ¦.

 ت كمـا رأى ذلـك دو سوسـير فمـا علاقتهـاوإذا كانت السيميائيات فـرع مـن اللسـانيا

أن تكـون نموذجـا لهـا الشعريات ؟ وما هي المواطن التي يمكـن أن يتقاربـا فيهمـا؟ وهـل يمكـن ب

  للشعرية؟ وما حقيقة العلاقة بينهما؟

يـرى أن هـذا الاتجـاه قـد ظهـر التعامـل مـع مصـطلحه   العلـم هـذا إن المتصـفح لتـاريخ

منذ أزمنة غابرة، لكن مفاهيمه كانت غائبة خلف ستار العتمة، وما إن توارت السنون حتى 

بزغــت بعــض المقــولات الــتي أرادت أن تــزيح ذلــك الفهــم الخــاطئ والمتعلــق أساســا بالمصــطلح 

العلـــــوم الإنســـــانية بصـــــفة عامـــــة،  لتحمـــــل علـــــى عاتقهـــــا إبـــــراز دور الســـــيميائيات في خدمـــــة

�À¢�ǾǻƢǰǷƜƥ�Äǀǳ¦�ǶǴǠǳ¦�ÀȂǰƬǇ�ƢĔƘƥ�ƢȀȈǳ¤�ǺȇǂǛƢǻ�ƨȈǳÂƚǈŭ¦�ǺǷ�ǲȈǬƯ� Ƥ Ǡƥ�ƨǴǸŰ�ƪ ǬǴǘǻƢǧ

.يعيد هيمنتها على النصوص الأدبية، وتبسط سلطتها على مواقع هامة من النص الأدبي

فـرع وجـزء  علم العلامـات إن دي سوسير وهو يتحدث عن اللسانيات قد أوضح أن

هـذا من اللسانيات، وإذا كانت هذه الأخيرة تمثل اللغة عندها محور العملية التواصـلية، ولأن 
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من رحم اللسانيات فـإن النمـوذج اللغـوي بـات هـو منـاط الاتجـاه السـيميائي  العلم قد  خرج

الذي يبحث عن مسـار العلامـات داخـل الأنظمـة اللغويـة، ومـن ثم نـاور وغـازل هـذا الاتجـاه 

لمعـــرفي الشـــعرية، وظلـــت أوتـــاره تصـــدر صـــدى وتتقـــارب وتتقـــاطع مـــع أســـس الشـــعرية ولعـــل ا

  :أبرزها

-�¦ǀºººǿ�ȄǠºººǈȇ�Ʈ ºººȈŞ��ŅÂ¦ƾºººƬǳ¦�ǞƥƢºººǘǳ¦�ƢđǀºººŸ�ƨºººǫȐǟ�ƨȈƟƢȈǸȈºººǈǳ¦Â�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�śºººƥ�ƨºººǫȐǠǳ¦�À¢

الاتجاه إلى صب كل اهتماماته على المقاصد الفكرية والعاطفية وما تشكله هـذه العلاقـة مـن 

تلف أجناس الخطاب وتكوينه، وهـو مـا يطلـق عليـه بفكـرة المعيـار في البلاغـة مقصدية بين مخ

 .القديمة

الوجهــة الثانيــة تســتهدف مكونــات الــنص وفضــائه البنيــوي، والــتي ترتكــز فيهــا علــى خمســة -

إيجــاد مــواد الاحتيــاج وترتيبهــا وصــياغتها لغويــا صــياغة جميلــة ثم ترتيبهــا في : مرجعيــات وهــي

 .ها على المستمعين بطريقة تعبيريةئين العرض ثم إلقاالذاكرة وحفظها إلى ح

التركيـب : يتضح من خلال هذا البناء أن الأنموذج التواصلي يتضمن ثلاثة تصورات وهـي-

والدلالة والتداول، ويقتضي هذا الأنموذج السيميائي التركيبي الذي يعتمد علـى توليـد الصـور 

ســانية وتتمثــل في الزيــادة والتعــويض والتبــادل الانزياحيــة أداء مجموعــة محــددة مــن العمليــات الل

في مســتويات اللغــة المختلفــة، فيمــا يقــترح الجانــب التــداولي توضــيح الاخــتلاف بــين مقامــات 

 لالتواصــل اليــومي، التواصــل الخطــابي، التواصــل الشــعري، التواصــ(التواصــل بمختلــف أنواعــه 

�śƦƫ�ƨȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�©ƢƷÂǂǗȋ¦�Ƣđت ، وأما هذه المقترحات العلمية والمنهجية التي جاء)الناقص

ºººĔ¢�ƢǨȈƬºººǈȇǂǯ�ƢºººȈǳȂƳالمفـــاهيم علـــم يهـــتم بالخطابـــات، ومـــن ثم باســـتطاعتها الاعتمـــاد علـــى  ا
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اللسانية في مرحلة أولى وبعـد ذلـك يمكـن أن تفـتح أمامهـا إمكانيـة الانزيـاح مـن قـوانين دلالـة 

ǲǏ¦ȂƬǴǳ�ƢǫƢǈǻ¢�ȏ¤�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ǲưŤ�ȏ�Ŗǳ¦�§ ƢǘŬ¦.

:الشعرية والأسلوبية -ب

فرضـــت الأســـلوبية نفســـها رائـــدة في الدراســـات النقديـــة المعاصـــرة لاســـتنطاقها الـــنص 

الأدبي لغويــا باســتقراء واســتكناه بنــاه الداخليــة مــن وزن وقافيــة وتركيــب، فهــذه القــوانين الــتي 

ـــا الـــنص الشـــعري، كمـــا لم تفـــوت فرصـــة  ترتكـــز عليهـــا لم تغيـــب مـــا ســـاد مـــن إبـــداع في ثناي

حــث علــى مــا تكلــس في الــنص مــن رؤى جماليــة أكــدت محاولــة المبــدع اســتهداف قضــايا الب

موضــوعية في نصــه، مــن هنــا يتبــين أن الأســلوبية كاتجــاه معــرفي حاولــت الابتعــاد عــن الحكــم 

الــذاتي الـــذي أحدثتـــه بعـــض المنـــاهج النقديـــة والخــروج عـــن التبعيـــة والتقليـــد الـــذي ســـاد هـــذه 

ة تخـــــرج منهـــــا رائحـــــة البلاغـــــة القديمـــــة إلا أن تطـــــوير بعـــــض المنـــــاهج، وإذا كانـــــت الأســـــلوبي

قـد حقــق لهــا " شــارل بــالي"الإجـراءات النقديــة الـتي تعتمــد عليهــا مـن قبــل ثلــة مـن المنظــرين كــ

�̧ ¦ƾºƥȍ¦�Ǧ ºǏ�ń¤�ǾǴƻƾȇÂ�ǾǬƷ�ǎ ǼǴǳ�ƾȈǠȇ�À¢�ǾǻƢǰǷƜƥ�Äǀǳ¦�ǽƢš ȏ¦�Ǯ ǳ̄�ƢĔ¢�ȄǴǟ�̧ƢŦȍ¦

ليـدة اللسـانيات المعاصـرة فـإن الأسـلوبية ترعرعـت الأدبي، ولأن المناهج النقدية النسقية هي و 

�ń¤�«ȂººǳȂǳ¦�ǲººƳ¢�ǺººǷ�ƨººȇƾǬǼǳ¦�Ƣººē¦ ¦ǂƳ¤�ǂººËǈǰƫ�À¢�ȄǟƾƬººǇ¦�ƢººǷ�©ƢȈǻƢººǈǴǳ¦�ǺººǔƷÂ�Ǧ ººǼǯ�Ŀ

الــــنص الأدبي، ومــــن ثم إفــــراغ تلــــك الأدوات علــــى ذلــــك الأثــــر لاكتشــــاف أيقونتــــه وتوحيــــد 

  .بوصلته الإبداعية والجمالية في آن واحد



جدلية المفاهيم وإشكالية المصطلح"المكان"

  في النقد المعاصر                        

.ة توظيف المصطلح في النقد المعاصرإشكالي-1

  .أزمة الترجمة و إشكالية المصطلح 1-1

)الفضاء، ، الحيّز( :والمصطلحات المجاورة له المكان-1-1

  .الجذر اللغوي للمكان - 1-2    

.حدود المكان، الفضاء، في الخطاب النقدي-1-3
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  :الفصـل الأول

  جدلية المفاهيم وإشكالية المصطلح في النقد المعاصر" المكان"

:إشكالية توظيف المصطلح في النقد المعاصر-1

)الفضاء، ، الحيّز:(المكان والمصطلحات المجاورة له-1-1

الاختلافات الظاهرة حول  لة من التساؤلات، أبرزهاجمالمعاصرة تثير الدراسات 

مصطلحات جوهرية، لعبت دورا هاما في عدم استقرار المصطلحات على مفاهيم واحدة، 

�Ǯو  ǳ̄�ƪ ǴƳ¢�ƢēƢǸǯ¦ǂƫ�ƢËŶ¤و أبعدته عن ساحة المفاهيم النقدية، و أضحت  الاتفاق

  .أخرى سجالا بين المدارس النقدية من جهة و النقاد من جهة

إن الصراع النقدي حول المصطلح يخفي لنا، دسائسه المعرفية، و من ثمّ يكبح جماح 

ية تلغي ذلك التعدّد الاصطلاحي دّ اللبنة الأساسية برؤية استشرافتوحيد المصطلح الذي ع

الذي لم يزد النقد إلا المتاعب، و رمى به في مستنقع المفاهيم المتعددة و المختلفة، و هو ما 

هذه التسميات جاءت " حجر عثرة في إنتاج المعرفة الحقيقية الثابتة للمصطلح يشكل

لتترجم ما هو مستعمل باختلاف شديد إن لم يكن الأمر في الوظيفة فهو في تحديدها 

الشيء الذي انعكس بصورة واضحة على اختيار المصطلح الشامل الذي  1"بشكل أدق

من ثمّ يعيد للمعرفة حقها في اختيار الكلمة و بإمكانه أن يبدد ذلك الاختلاف و التعدد، 

المناسبة التي تقيها ازدواجية المعرفة و التي لا تصبّ بالدرجة الأولى في فائدة الحقل الدلالي 

إن تحديد المصطلح لا يقتصر فقط على وضع معادل للكلمة بلغتين، هذا ." للنقد الأدبي

.36.ص 1،2011.ط ر،الجزائ،دار الأوطان. نسقية المصطلح و بدائله المعرفية.عقاب بلخير -1
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مما  1"إدراكنا للمجال التطبيقي المعرفي في كليتهمجرد تحديد لخاصة جزئية، لكنه يتصل بمدى 

يخلق هوة سحيقة بين المصطلح و مفاهيمه الدلالية، فتتأزم إنتاجية المعرفة و التي بدورها 

فالأمر يحتاج إلى وضع مدركات تتغير الكلمة التي ينفتح . تفشي صعوبة التحديد الدقيق

فاهيم المبتذلة، فيسقط في المصطلح المعتمد تدافعه المالمفهوم المحدد سابقا، الذي لا ت عليها

  .على قاعدة متبعة سلفا من طرف المفهوم

دلالية إضافية، فيتخلى عن وظائفه الموحدة،  بمفاهيم إن تعدد المصطلح يغذي المعرفة

  .لإنتاج الدلالة المعرفية المتوازية مع الحقول المعرفية الأخرى

كثافة المصطلحات و المفاهيم في أي حقل و لا يخفى على أي دارس و ناقد أن        

، و الممارسة العملية و العلمية للمصطلح بعيدة عن تحقيق التباسامعرفي، لن يزيده إلا 

موضوعيتها، و منه تنزاح تلك الثقة عن المفاهيم و يبقى جوفها فارغا، تخترقها الرياح دون 

فإن اللغة "لمية للمصطلح لهذاتتقاذفها شلة من الأقوال تضعف من أوتار المعرفة الع،فعل 

من وسائل الصياغة العربية  سوءاهمالى التركيب المزجي و النحت و العلمية بدون الالتجاء إ

2"و أدوات التوسعة اللغوية، فإن تطورها سيظل في مجال العلوم و التكنولوجيا محددا جدا

�ń¤�Ƣđ�Ȅǫǂȇ��ƨȈǧǂالأمر الذي سيزيد من متاعب إيجاد و وضع مصطلح يطابق الدلالة المع

  .مكانتها العلمية المطلوبة

لقد خاض المصطلح النقدي مخاضا عسيرا، لأجل تقنينه و الدفع به قدما لتحرير 

 حدّ الآن يعرج على الدلالة من الاعتباطية التي رمت به في أتون المعرفة المهزوزة، و مازال إلى

ǂǏȍ¦� ¦°Â�¦ȂǫƢǈǻ¦�ǶĔ¢�śȈƥǂǤǳ¦�ś¦°�يثداالمعضلة كلّها في نظريات الحيبدو أن و " شط واحد،

38ص  ،1،2011.ط ر،الجزائ،دار الأوطان. نسقية المصطلح و بدائله المعرفية.عقاب بلخير -1
28ص  22010دار هومة الجزائر ط. نظرية النص الأدبي. عبد الملك مرتاض-2
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بحكم الفلسفة الحداثية العابثة في كثير من ( على حرمان اللفظ من تقمص معناه

ƢēƢǈȈǇƘƫ"(1�ŚǧȂƫ�ȄǴǟ�Ƕē°ƾǫ�¿ƾǟ�ƨƴȈƬǻ��ƾǬǼǳ¦�§ ƢǏ¢�Äǀǳ¦�°ȂǐǬǳ¦�ȄǴǟ�ƢǨǻ¢�ǶǰƸǼǳ

بته و هنا على وهن، التي أصا الازدواجيةالمعنى الحقيقي للفظ و تقريبه منه، ليخرج عن إطار 

العلمية، فاقدة للشرعية غير خاضعة للتحديد و  يمية، بغيضةو ناءت به إلى تصورات مفاه

و من هنا فقد المصطلح هيمنته . الإبستمولوجية، مما أوقعه أسيرا للطغيان المعرفي المميع

.أضحى تتقاذفه التصورات النظرية الصورية، دون خضوعه للجانب التطبيقيو 

دراسات النقدية المعاصرة أن تعدد المفاهيم للمصطلح الواحد، الذي بدوره يؤدي أدركت ال

إلى تعدد المصطلحات، لا يفي النقد حقه، بل قد يشدد عليه، و يجعله عقيما في ممارسة 

نقدية تفاعلية، فيتشظى المصطلح إلى أشلاء دلالية دون أن يكون لها وقعا إيجابيا على 

.نيا و من ثمّ تحررها من الانقسامات غير الفاعلةالمفاهيم فتضبطها ضبطا تق

الأمر الذي يمكنه من تأصيلها، فتكون نتيجته تداول المصطلح و مفاهيمه بوجه 

.أشمل و أعم نظريا و تطبيقيا، فيخلص المصطلح من أزمة التشطّي

من أهم الألفاظ التي شدت انتباه النقاد  لفضاء،الحيزتعتبر مصطلحات المكان، ا

تعدّد، فعاج كلّ فريق يدلي بدلوه حول المصطلح الأحق بتوظيفه في أي فن  وخلقت أزمة

و آثر كلّ فريق ذلك انطلاقا من رؤية  .هذا الفن أو ذاك يختص بههل  فنون الأدب و من

�ƨȈǨǈǴǧ�¾ȂǏ¢�Ǻǟ�¦ǀƻ¢�Â¢��ƨȇƾǬǼǳ¦�ƢēƢȇǂǜǻو تأسيسية، نشأت طبقا لمقولات كلّ مدرسة 

يز المكان عن نمطلاقا من هذا المنظور و التصور، فإننا و ان" أراء فنية جمالية و رغم ذلكو 

��ËǲƄ¦�ǺǷ�¾ƢĐ¦�ǄȈŶ�ƢǸǯ��¾ƢĐ¦�ǺǷ�ǄȈū¦�ǄȈŶ�ƢǸǯ��ǄȈū¦�ǺǷ� ƢǔǨǳ¦�ǄȈŶ�ƢǸǯ�� ƢǔǨǳ¦

156ص  22010دار هومة الجزائر ط. دبينظرية النص الأ. عبد الملك مرتاض-1
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معروف، على حين أننا نطلق الحيز على فنطلق، في العادة المكان على كلّ حيز جغرافي 

اختلفت الرؤى، و  الآراءتبعا لذلك تضاربت . 1"الأحياز الخيالية و الخرافية و الأسطورية

لعبت قيته في إيثار مصطلح عن الآخر، و وصار كلّ اتجاه، يقدم الحجج المناسبة لتأكيد أح

لتوظيفه، فتشيع تلك المفارقات  الأقربالترجمة أحيانا دورا سلبيا في تقريب مفهوم المصطلح 

لهذه اللفظة،  الأقرب، فيولد سوء توظيف المصطلح المترجم الاصطلاحيةالاختلافات و 

، و شرف الاحتواءفضل . للمكان و للحيز بعامة على الإنسان" و إن كان. تلكو 

.2"الإنسان مشمولالاشتمال، فالحيز شامل و 

الناقد، كيف يمكن إقناع القارئ و لكن ما يتبادر إلى الأذهان، و يسكن سجية

وظيفه في مجال دلالته التخلي عن فكرته المسبقة حول أحقية أحد المصطلحات عن الآخر بت

ما هي الصورة المثلى و المفهوم الأوسع الذي يحيا عليه المصطلح المتداول من العلمية؟ و 

في بوتقة واحدة؟ ؟ و هل بالإمكان أن تجمع بين هذه المصطلحات الدارسينطرف النقاد و 

و بمفهوم لا يحتاج إلى التوليد؟ أم أن لكل مصطلح باب و مجال فلسفي و نقدي يلج إليه 

  .لتوطيد مفهومه و فرض هيمنته؟ التعليلية و التفسيرية انطلاقا من تأويلات فينومينولوجية؟

هذه المصطلحات لقد توزعت الحقيقة بين صنوف من النقاد، لأجل بلورة مفاهيم 

خلف الستار  ، فغارت الحقيقة العلمية و توارت)الفضاءـ المكان ـ الحيز(قةالساب

 الأقربمحاولة اصطياد المفاهيم  الأدبيةالابستمولوجي لها، فانطلقت النظريات الفلسفية و 

اختيار المصطلح الذي به يستقر  إشكاليةإلى حقلها الدلالي، ففاضت معارفها، مما خلق 

.68ط صدمشق  . اتحاد كتاب العرب. قراءة أنثروبولوجية، سيميائية. السبع المعلقات. عبد الملك مرتاض-1
.70ص.المرجع نفسه-2
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المنطلق عمل بعض النقاد على استتباب المصطلح النقدي، التحديد العلمي، و من هذا

  .الدلالية المعرفية ¢ǶēƢƷÂǂǗجعله يتناسب و و 

 أضاعت المعنى القريب الأصح تعود صعوبة تحديد المصطلح إلى عملية الترجمة، التيو 

الحقيقي للمصطلح، و تركته يجول و يدور في كمّ هائل من الدلالات التي لا تسمن و لا و 

جوعا بل زادت أزمته تفاقما، فألفى النقاد أنفسهم يتعاملون مع مصطلحات متضاربة  تغني

�Â�Ƕē¦ŚǈǨƫ�Ŀ�¬ȂǓȂǳ¦�¿ƾǟ�ń¤�Ƕē®ƢǬǧ��ƢȀǧ°ƢǠǷ�ĿǶēƢƷÂǂǗ¢ و من ثمّ غابت آليات ،

توحيد المصطلح فأضحى يتخبّط في تعدد مشاربه، الفلسفية و التاريخية و الاجتماعية 

إنّ كثيرا "باتت الترجمة المتعددة تضفي عليه سمة اللاإستقرار و التشظي، و الأدبيةالنفسية و و 

من المصطلحات العلمية الجديدة ننقلها بجملة من الكلام، و في أحسن الأحوال بصفة 

موصوف، أو مضاف و مضاف إليه، و إنمّا المصطلح يجب أن يكون لفظا واحدا متصلا و 

حتى غدا المصطلح النقدي الأدبي يبحث عن دلالته  1"بسيطا أو مركبا، لا جملة من الكلام

و يبدو أنّ المعضلة كلها في نظريات الحداثيين "النهائية وسط كومة من الألفاظ و المفاهيم

ǽƢǼǠǷ�ǎ ËǸǬƫ�ǺǷ�ǚǨËǴǳ¦�ÀƢǷǂƷ�ȄǴǟ�°¦ǂǏȍ¦� ¦°Â�¦ȂǫƢǈǻ¦�ǶËĔ¢�śȈƥǂǤǳ¦"2 . ليبقى المصطلح

و التوافد المعرفي عن تقيه معضلة التفكك، في رحلة البحث عن قوانين تعيد له الروح، و 

النظريات الحديثة، التي ما فتئت تنزل عليه دلالات متتالية دون ضبط و لا تقنين الثقافات و 

  .و إعادة الشرعية العلمية و المعرفية للمصطلح

.28ص 22010الجزائر ط. دار هومة. في نظرية النص الأدبي. عبد الملك مرتاض-1
.156ص المرجع نفسه-2
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لفلسفي، له او النقد الأدبي، بين ورود المصطلح في حق  اختلطت دلالة المكان في

لهذا المصطلح ، و إن كان  الدلالي التضارب ،فأوقع النقاد والأدباء في متاهة الفنيالأدبي، و و 

  الشاعر لبيد بن ربيعة قد ذكر المكان دون ذكر أسماء أخرى له

تَـرَّاكُ أَمْكِنَةٍ إِذَا لَمْ أَرْضِهَا          أَوْ يَـعْتَلِقُ بَـعْضُ النـُفُوسِ حَمَامَهَا
1

ǲǗƢē�À¤ دلالات المكان، من حقول علمية أخرى، شكل إحدى الصعوبات في

�ƢǷ�ÄǂǠǌǳ¦�ǎالأقربتحديد المصطلح  Ǽǳ¦�ǲȈǴŢ�Ŀ�ƨǏƢƻ�Â�ÄƾǬǼǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ǾǨȈǛȂƬǳ��

يكشف أن اختلالات المصطلح قد أضرّت بتجميع مفاهيمه، و وضعها تحت سقف 

  .مصطلح واحد

  إشكالية الترجمة وأزمة المصطلح

العرب   المفكرين ات المتوالية للمصطلح، من مختلفائض الدلالي المتراكم عبر الترجمإن الف       

كل يدلي بدلوه، أضحى واقعا وراهنا عصيبا، بحيث أدخل النقد العربي في دوامة الاستخدام 

�ȄƸǓ¢�Ǯ ǳ̄�ƨƴȈƬǻÂ��ƨȇ°ȂǨǳ¦�ƨŦŗǳ¦�Ǻǟ�ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳƢƥ�ƨƦƫŗŭ¦�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�Ǧ ưǰŭ¦

دا عن دية إلا بعالنقد العربي يجر وراءه سيلا عرما من الدلالات ، التي لم تزد الساحة النق

المحتاجة في هذا الظرف بالذات إلى استراتجيه واضحة المعالم ،لامتصاص الزخم  متطلبات العلوم 

لكن الواقع .الدلالي و الاصطلاحي الذّي تداعى على العلوم العربية وفي مقدمتها النقد العربي 

لى المصطلحات الراهن مازال يتخبط  في معضلة كبيرة ، إذ أن إقبال المترجمين والنقاد العرب ع

الواردة من النقد الغربي دون مراعاة لأسس الترجمة الصحيحة ، ورغبة منهم في ملء فضاء 

���ĺǂǠǳ¦�ƾǬǼǳ¦�¦ǀǿ�§°ƢǌǷ�ǾƳÂ¢�ÀÂ®ƾǠȇÂ��ƢĔÂǂưȈǇ�ǶĔ¢�ƢǼǛ�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ǽǀđ�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦

129ص 1997لبنان ط. دار الهلال. يحةمفيد قم.د. قدّم له و شرحه. شرح المعلقات العشر-1
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يا بين مما حال دون الوصول إلى تحقيق استقرار للمصطلح النقدي ،فأنتج ذلك انفصالا جوهر 

ولا شك أن القارئ العربي غالبا ما يصطدم بإشكال ما "لمترجمة والمعرفة معا النقد والمصطلحات ا

�Ƣē¦̄�ƨǧǂǠŭ¦Â�ƨŦŗŭ¦�¾ƢǸǟȋ¦�śƥ�ǄȈȈǸƬǳ¦�ǾȈǴǟ�Ƥ ǠǐȈǧ�ĺǂǠǳ¦�ÀƢǈǴǳ¦�ń¤�ǲǬǼȇ�ƢǷÂ��ǶƳŗȇ"1

اضحة المعالم ،مما لقد أفرز هذا الوضع صراعا محتدما ومريرا ،فتشكلت لدى القارئ رؤية غير و 

يقتها ومعرفتها ،التي أدخله في نفق مظلم أجبره ،التداعي على المصطلحات دون أن يفصل في حق

Â°�Ǻǟ�ǽƾǠƦƫÂ�¥°ƢǬǳ¦�ǲǴǔƫ�ǾȈǧ�ǢǳƢƦŭ¦�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�©ƢŦŗǳ¦�̈ǂưǯ�À¢�Ƥ¬� "تجلت فيها  ȇ°�ȏ

حالة الانقسام في النقد المتوارية خلف المفاهيم المتعددة،وهو ما يجسد 2"العلوم وجوهر الحقيقة 

لمفاهيم ،وانتزعت المعرفة عنها  لموضوعيتها ،فلقد عبثت باالعربي الناتجة عن حركة الترجمة،الفاقدة

وهي موجودة فعليا في ترجماتنا ،لكنها غير مهيأة في الاستعمال بتنوعها فكل دارس يستعمل من "

ليؤدي ذلك  إلى  3"إن قلت أو كثرت الكلمات ما تأتى له وبحسب ما هو متوفر له من مقروئياته

أزمة تعدد المصطلحات دون الرجوع إلى اللغة الأم من أجل التخلي عن بعضها والتركيز على 

الجانب المعرفي في أصوله ومرجعياته السابقة ،حيث قادت الأعمال المترجمة من قبل النقاد العرب 

ع المصطلحي يشكل تداخلات كبيرة بين هذا التفري"عن أصول الترجمة الحقيقية وظلّ  إلى الخروج

الدارسين العرب الذين أخذوا المصطلح الأجنبي وفق نظرة تعتمد على ترجمة فورية تقارب ترجمات 

4"سابقة لدارسين آخرين وتدعي لنفسها حصانة التصور

فتمركزت المصطلحات ، كل هذا صنع للمصطلح صور متعددة نزعت منه الخاصية المفاهيمية

 وبدلته  بمنظومة دلالية ،،التي غيرت المسار المعرفي الصائبالمبتذلة  من المفاهيم حول مجموعة

153ص)ت.د(عنابة .دار العلوم .اللساني رابح بوحوش،المناهج النقدية المعاصرة وخصائص الخطاب -1
153صالمرجع نفسه -2
36ص 2011. 1دارالأوطان،الجزائرط:عقاب بلخير ،نسقية المضطلح وبدائله المعرفية-3
38ص المرجع نفسه-4



جدلية المفاهيم وإشكالية المصطلح في النقد المعاصر" المكان":الفصـل الأول

-36-

يتحدد المصطلح في الدراسات النقدية العربية وفق كيفيات "وهكذا لاتسمن ولا تغني من جوع

ووضعيات متخالفة دوما ،إما مع المصطلح الأصل أو يتعدد مع قرائنها من المصطلحات المترجمة 

خصائص  استلهام تسمية جديدة ،قد يراها الدارس موافقة لخاصية أو مجموع أو يتنوع في

1"المصطلح

  :الجذر اللغوي للمكان-1-2

إن النظرة الأولى للفظة المكان في المعاجم اللغوية، يلقي الضوء على التسمية 

ى أنهّالأصلية، و التي انطلقت له، يتصدر هذه المعاجم لسان العرب حيث ورد المكان عل

هذه الدلالة خلص لها في جذر  2.أماكن باحتفاظهم بالميم أصلاالموضع، و الجمع أمكنة، و 

كقذال و أقذلة،   أمكنةالموضع، و الجمع : المكان:" قال) مكن(و تحت جذر ). كون(

3" أماكن جمع الجمعو 

المكان " و ما يستخلص من دراسة الجذرين السابقين أن ابن منظور ينتهي إلى إيثار    

 اللغويينبعد ذلك من طرف مجموعة من  الآراءلتتعدد " مكن"لا من " كون"مشتق من 

، و هي الأزهريإشكالية الجذرين السابقين كما حدث مع الزبيدي و  أثارواالذين و 

 الأولىذر اللغوي لهذه الدلالة و التي تبرز بالدرجة اختلافات أكدت على صعوبة تحديد الج

أن " صعوبة تمييز هذه اللفظة في المعاجم و رغم ذلك الاختلاف إلاّ أنّ ما يمكن 

، و هو )كون(نستخلصه من كلّ ما عرض من آراء بأن الجذر الحقيقي للمكان هو 

36ص1ط.الجزائر.دار الأوطان.عقاب بلخير،نسقية المصطلح و بدائله المعرفية-1
136ص 2003،ط،بيروتكون،دار صادر،مادةلسان العرب. ابن منظور-2
137،ص2003،دار صادر،بيروت،طلسان العرب. ابن منظور-3
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و بالتالي فالمكان من 1"يتضمن الزمان، فلا حدث يقع إلا في مكان ما و في زمن محدد

ذات دلالة زمانية و هي قيمة تشكل فيها الحركة، و الفعل داخل هذا " كون"خلال جذر 

الامتداد اللبنة الأساسية، عند دراسة البنية المكانية في النص الشعري و ما علاقة الزمان 

زمان، القادر ما يطرأ على المكان من متغيرات إلا بتأثير ال بحيثبالمكان إلا علاقة أوشاج، 

ƢǸđ�¶ƢƷ¢�ƢǷ�Â�ÀƢǰŭ¦�Â�ƪ ȈƦǳ¦�ÀƢǯ°¢�ȄǴǟ�°ȂƦưǳ¦�Â¢�̈®ƢǠǈǳ¦�°Ȃǐǟ� ƢǨǓ¤�ȄǴǟ.

نقدي أو  أولقي المكان في الدراسات المعاصرة، سواء كانت ذات منحى فلسفي 

ƢǠŭ¦�ǲƳ�©ǂǬƬǇ¦�ȆǨǈǴǨǳ¦�¾ƢĐ¦�ȆǨǧ��̈ŚƦǯ�©ƢǷƢǸƬǿ¦�ňƢǈǳ�Â¢�ȆǣȐƥ جم الفلسفية على

الاحتواء، ذلك أن الإنسان  مبدأقت في تفسيره، اعتمادا على انطلمصطلح المكان، و 

هو " بوجوديته المادية يبقى دائما وسط هذا الامتداد فالمكان حسب مفهوم بعض المعاجم

المحدد الذي يشغله الجسم، كقول مكان فسيح و مكان ضيق )Lieu( الموضع و المحل

عندئذ تتجلى حدود المكان الذي يبقى ذا أبعاد  Etendu"2هو مرادف الامتداد و 

��Ǿƥ�¶ƢƄ¦�Â�ǖȈƄ¦�ȆǬǧ¢� ƢǬƬǳ¦�Ȃǿ�Â�ǶǈŪ¦�©ƢȇƢĔ�ȂȀǧ"تتوسطه مساحة محددة، أطوالو 

أنّ له بالأنفاق  وجيزقابل للانقسام الجسم ينتقل منه إلى مكان آخر و القول فيه طويل و 

. ر و يستقر الساكن في احدهماآخمنه إلى مكان  ينتقلأن الجسم : أربع خواص أحدها

نمّا يكونان في المكان فيه اثنان، و الثالث أن فوق و تحت إ يجتمعالثاني أن الواحد منه لا و 

من خلال هذين التعريفين نرى بوضوح أن  3"الرابع أنّ الجسم يقال له إنهّ فيهلا غير، و 

في مساحات ممتدة  التي تتحرّك داخله للأجسامالتركيز على المكان استوطن في قبوله 

17ص 12006الأردن ط. عالم الكتب الحديث. الزمكانية و بنية الشعر المعاصر. سي حمودةحنان مو -1
412ص 1979. بيروت. دار الكتب اللبناني. المعجم الفلسفي. جميل صليبا-2
413ص المرجع نفسه-3
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محددة أو ما يحتوي الجسم و من يتضح أن المكان غير الفراغ و الفضاء لأنه غير قابل و 

إنّ جلّ الآراء الفلسفية عبر العصور تعاطت مع المكان انطلاقا من صفة . للتحديد

م و لعلّ من ابرز المفاهي)¢ǾȈǧ�ƢēƢǯǂƷ�ǞǓȂǷ�Â�ǾȈǴǟ�Ƣǿ°¦ǂǬƬǇ¦�Â الأجساماحتواء ( الاحتواء

التي اتخذت من هذا المبدأ مفهوما لها، مفهوم أرسطو الذي انقاد إلى تعريفه للمكان على 

هو مساوي الأول و أنهّ ليس جزء من الشيء و هي انه الحاوي " أربع خواص و صفات

.1"للشيء المحوي و به الأعلى و الأسفل

وره رأى في تصو لم يستقر مفهوم أرسطو على المبادئ الأربعة السابقة فقط، و إنما 

من ملاحظة شغلنا لمكان معين و انتقالنا من مكان  هيمكن إثبات و جود" أن المكان

:و يواصل أرسطو في تفسيره للمكان، فيقف مفصلا في المفاهيم الخاصة به، فيقول2"لآخر

ما هو نسبي بغيره فيجب أن نميز بين المكان المشترك ميزنا بين ما هو نسبي في ذاته و  إذا

و المكان الخاص بكل جسم على حدة فمثلا أنت في السماء لأنّك  الأجسامالحاوي جميع 

في الهواء و الهواء في السماء و أنت أيضا في الهواء لأنّك على الأرض و الأرض في الهواء، 

من  أكثرمكان مشترك يوجد فيه : نأمام هذا المفهوم يستنتج أرسطو أن المكان نوعاو 

لينتقل بعد ذلك أرسطو  3"جسم واحد، و مكان خاص يوجد فيه كل جسم على حدة

ث عن مفهوم الخلاء الفارغ من كل جسم محسوس، فهو يعدّ امتداد و لو امتلأ يللحد

د فيه داد لا يوجمهور يرى أن الخلاء امتالجفيذكر أن ." الخلاء بالهواء فهو دائما يعتبر خاليا

المكان الذي لا يوجد فيه جسم محسوس يعتبر خلاء فكأن المكان جسم فهو محسوس و 

661ص 11985بيروت ط. المؤسسة العربية للدراسات و النشر 2ج. الموسوعة الفلسفية. عبد الرحمن بدوي-1
11997ط . بيروت. دار المعرفة. دراسات في الفلسفة القديمة و العصور الوسطى. محمد أبو زيان و حربي عباس عطيبو-2

.67ص 
67ص المرجع نفسه-3
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رسطي يدور مفهومه حول و بالتالي ظلّ الفكر الأ.1"الممتلئ هواء يعتبر في نظرهم خلاء

لك الامتداد و الاحتواء لتسود هذه النظرية القديمة بعد ذلك الفلسفة المكان في ذ

ذ مفهومها عن إطار المفهوم الفلسفي السابق، و لم تبلغ جهودهم الإسلامية، التي لم ينف

ƢǨǐǴǳ�ƨȈƦǻƢŪ¦�©ƢǧƢǓȍ¦�ƾǼǟ�Ǧ©�و  Ǭƫ�Ʈ ȈƷ��ÀƢǰŭ¦�¿ȂȀǨǷ�ǂȇȂǘƫ�Ŀ�ƨȇǂǜǼǳ¦�Ƕē¦®ƢȀƬƳ¦

�Ŀ�ǂǐƬź�®Ƣǰȇ�¿ȂȀǨǷ�Ȃǿ�Â�� ƢȈǋȋ¦�Â�¿ƢǈƳȋ¦�ǒ Ǡƥ�Â�ÀƢǰŭ¦�śƥ�̈°ÂƢĐ¦�Ŀ�Â¢

و هو ما يماسّه فإذا " مكان الشيء ما يقله و يعتمد عليه" مضمون الاحتواء، فهو عندهم

مكان الأشياء هو الجو، " منهما مكان لصاحبه و عندهم أيضا تماس الشيئان فكل واحد

المحيط ) المكان(نهّ يتناهى إليه الشيء، كما أذلك أن الأشياء كلها فيه و مكان الشيء ما و 

إما مكان يتشكل المتمكن فيه : هو ينقسم قسمينو من بعضها و فيه من جميع جهاته، أ

فأهم شيء  2"ان يتشكل هو بشكل المتمكن فيهبشكله كالبرّ و الماء في الخابية، و إما مك

وجود  تستوجبيمكن استخلاصه من هذا المفهوم، هو أن الحدود القائمة في المكان 

، و من الاحتواءالإحاطة و  أساسة على بينها و بين الأشياء التي وسطه، و المبني علاقات

 فيعرف الكندي كبريجزأ إلى وحدات أصغر أو أنه يمكن أن هنا ينظر إلى المكان على أ

و يرى الخوارزمي  3"أفقي المحيط و المحاط به التقاء�Ȃǿ�¾ƢǬȇ�Â�ǶǈŪ¦�©ƢȇƢĔ"المكان بأنهّ

مكان الشيء هو سطح تقعير الهواء الذي فيه الجسم أو سطح تقعير الجسم الذي " بأنّ 

4"فيه هو المكان المطلق الذي لا ينسب إلى متمكن) الفراغ(يحويه الهواء و عنده أن الخلاء 

11997ط . بيروت. دار المعرفة. دراسات في الفلسفة القديمة و العصور الوسطى. محمد أبو زيان و حربي عباس عطيبو-1

.69ص
1308-1307ص 11998مكتبة لبنان ط. 2ج.موسوعة مصطلحات عل الكلام الإسلامي. سميح دغيم-2
1308-1307ص، المرجع نفسه-3
1308-1307ص، المرجع نفسه-4



جدلية المفاهيم وإشكالية المصطلح في النقد المعاصر" المكان":الفصـل الأول

-40-

السطح الباطن من الجسم الحاوي الماس للسطح " حد المكان عند ابن سينا فهو أماو 

الظاهر من الجسم المحوي و يقال مكان للسطح الأسفل الذي يستقر عليه جسم ثقيل 

إلى شرح المكان حدّ الخلاء و هو عنده بعد يمكن أن تفرض فيه أبعاد ثلاثة، من  يضيقو 

.1"يخلو منه شأنه أن يملأه جسم و أن

و ظل مفهوم الاحتواء أو الأبعاد الثلاثة سائدا لفترة زمنية طويلة، و لم يدخل عليه 

أي تغيير أو تبديل، فالفلسفة الحديثة بقيت تدور في فلك هذا المفهوم القديم و أما 

التي انفصلت عن الفلسفة خاصة علم  العلومالإضافات التي زيدت، إنمّا ارتبطت بفروع 

الاجتماع حيث زاد علماء الاجتماع على التعريف السابق القديم تصورا اجتماعيا للمكان 

الانتساب إلى المكان من فات الإنسان، و ما دام التفكير و يستمد دلالته من تجارب و ثقا

لمصدر، فلقد ولدت ا" ضمن النشاط الفكري الإنساني فهو يعتبر من المقولات الاجتماعية

عن الدين  ونشأتلزمان و المكان، في باطن الدين مقولات الفكر، و من ضمنها مقولة ا

�±¦ǂǘǳ¦�ǺǷ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢǛ�Ǿǻ¢�̄¤�ǞǸƬĐ¦�ǲưŻ�ƢǷ�Śƻ�Ǻȇƾǳ¦�Â��řȇƾǳ¦�ǂǰǨǳ¦�«ƢƬǻ�À̄¤�ȆȀǧ

�ȆǟƢǸƬƳ¦�ƢȀǼǟ�ƘǌǼȇ�ƢǷ�ÀƢǯ�ƢǼǿ�ǺǷ�Â�ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�©Ƙǌǻ�¾Âȋ¦بالطبع و من ثم الأصل 

و من هنا بدا أن كل تعريف للمكان، وجب فيه مراعاة بعده 2"فمقولات الفكر اجتماعية

�Â¢�ƨȈƫ¦̄�ƪ" الاجتماعي ǈȈǳ�ƢĔ¢�ǂȀǜȇ�ƢŶƜǧ�ƢēƘǌǻ�Â�Ƣǿ°ÂƾǏ�Ŀ�ƨȈǻƢǰŭ¦�©ƢǸȈǈǬƬǳƢǧ

�ƢȈǴǬǟ�Ƣǯ¦°®¤�ÀƢǰŭ¦�½°ƾȇ�ȏ�ÀƢǈǻȍ¦�À¢�̄¤��ÀƢǰǸǴǳ�ǞǸƬĐ¦�©¦°ȂǐƬƥ�̈ƾȈǬǷ�ƢŶ¤�Â��ƨǬǴǘǷ

نما يدركه بفضل وسائط اجتماعية لابد من عبورها حتى يستطيع أن يتفهم حقيقة مباشرا و إ

1308-1307ص 11998مكتبة لبنان ط. 2ج.موسوعة مصطلحات عل الكلام الإسلامي. غيمسميح د-1
1308-1307ص ،المرجع نفسه-2
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�ǺǷ�Ƣē¦°Ȃǐƫ�ǒتمن هنا  1"العالم الخارجي Ǡƥ�©ƾǸƬǇ¦�ƾǫ�ÀƢǰǸǴǳ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ÂƾƦ

علاقة الإنسان بمحيطه بعيدا عن الإدراك العقلي، إضافة إلى ما يخلفه من ذكريات و خيال 

  .ق و العلاقة الوطيدة التي يتبادلها المكان مع الإنسانيندرج ضمن الارتباط الوثي

، أدى إلى استعمال )النفس علمالاجتماع،علم  ( إن تطور العلوم الإنسانية 

مصطلح الفضاء تارة مرتبطا بالمكان و أخرى منفصلا عنه، و من الدراسات التي وظفت 

ƨǼǰǷȋƢƥ�ňƢǈǻȍ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǫȐǟ�ȄǴǟ�̈ǄǯǂǷ�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿ . جاء في كتاب الفيلسوف ما

الذي يعتبر المكان أهم منتج للفضاءات الاجتماعية ) HenriLefebvre( لوفابفرالفرنسي 

الفضاء في عموميته و شموليته و الذي لا " الاقتصادية و الثقافية، و تكمن أهميته بأنه هوو 

ما يؤكد أن الفضاء يشمل  2"نكتفي بدراسته فحسب بل تجب أيضا دراسته دراسة تحليلية

مجالات النشاط الإنساني و التي تدخل في تركيبه، و بالتالي فكل الأمكنة المختلفة تساهم 

  .بشكل مباشر إنتاج الفضاءات الاجتماعية و الثقافية

:حدود المكان، الفضاء، في الخطاب النقدي-1-3

المعاصرة بين تأرجح استخدام مصطلح المكان و الفضاء في الدراسات النقدية 

الفصل بينهما أحيانا و بالتداخل مرات عديدة، مما أحدث فجوة في النقد المعاصر تمثلت 

في صعوبة استدعاء المصطلح الواحد الجامع المانع و الذي يصب بالدرجة الأولى في 

مصلحة انغلاق التحليل النقدي على توافد المصطلحات المتعددة فيغدو النقد قبلة 

  .المتنصل من كثافة الدلالات المتولدة عن الترجمات المتعددة للمصطلح الواحد

45ص 11968بيروت ط. دار الطلبة. 2ج.علم الاجتماع و الفلسفة. محمد إسماعيل قباري-1
2-Henri Le Febvre. La production de l’espace. Antropos. Paris. P.46
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. لحات في الدراسات المعاصرةإن النقد بحاجة إلى ترشيد الاستعمال المتعدد للمصط

ن المتمعن في الساحة النقدية، يدرك استحالة تحقيق تلك الغاية، و ما التعامل مع إلا أ

واضح على ذلك، حيث أن تداول هذه مصطلحات كالفضاء و المكان و الحيز، إلا دليل

الدلالات بين النقاد العرب خاصة، أحدث شرخا كبيرا في النقد العربي، إذ ما فتئ يستخدم  

كل مصطلح وفق الترجمات التي خضع لها مستدلين بذلك على أطروحات و آراء فردية، 

في التحكم مفعول النقد  أبطلفظل المصطلح يتخبط في مستنقع الاختلاف، و التعدد مما 

فة للمصطلح، وعن مصطلح المكان اءاته، فتحول إلى ساحة تعج بالقراءات المختلفي إجر 

الفضاء و ما سجله من تداخل في استخدامهما، رغم محاولات بعض النقاد العرب إلى و 

وضع الحدود التي يمكنها أن تفصل بين المصطلحين إلا أن تلك المحاولات لم يكتب لها 

فإذا كان الفصل بين الفضاء و المكان ضروريا و يستلزم كل قراءة نقدية جدية " النجاح

غيل الفضاء على لا تلح عليه كثيرا، بل الأفضل أن نكتفي بتشالقيام به فإنهّ بالمثل أن

ما يوحي أن عملية الفصل بين  1"لا نذكر المكان إلا حيث ينبغي أن يذكرامتداد الدراسة و 

لط ولادة هذه الصعوبة و الخصعب، ويرجع بعض النقاد بداية و المصطلحين أمر عسير و 

د العربي هو سوء التعامل مع ترجمة  المكان في النقالذي حدث بين مصطلحي الفضاء و 

تعريب مصطلح الفضاء إذ تمّ تحويل و " جماليات المكان"باشلار كتاب غاستون

)Espace (بالمكان.  

�ƢȀƬǫȏ�ǶēȏÂƢŰ�ǲǯ�À¢�ȏ¤��śƸǴǘǐŭ¦�śƥ�ǲǐǨǴǳ�§ǂǠǳ¦�®ƢǬǼǳ¦�©ȏÂƢŰ ورغم

انتهت عند  الكثير من المطبات، فاستمر ذلك التداخل و السجال بين المصطلحين، و

ص   12000المغرب  ط. الدار البيضاء. المركز الثقافي العربي. شعرية الفضاء، المتخيل و الهوية في الرواية العربية. حسن نجمي-1

41.
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عندئذ فكل مكان هو سليل لأمكنة  1"اعتبار المكان أساسا للفضاء" بعض النقاد إلى

ذلك لأن مفهوم الفضاء أكثر "أخرى، و بالتالي يمكن القول أن الفضاء أوسع من المكان 

انفلاتا و شساعة من مثل هذه التحديدات الضيقة وإلا ماذا تقول بالنسبة لفضاء الحلم 

�Ȃǿ�Â��ƨȈǬȈƦǘƬǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�Ƣēǂǟ�śƸǴǘǐŭ¦�śƥ�ǲǐǨǳ¦�ƨƥȂǠǏإن "الخ...ة الهويةالموت الذاكر 

إليه حسن نجمي، بحيث أطلق مصطلح الفضاء على ما له علاقة بوجود متخيل،  أشارما 

و هذا ما يوحي عنده أن . أي تحول المكان في النص الأدبي إلى متخيل تعكسه الصورة

الفضاء ليس المكان رغم التداخل المشار إليه و في الوقت نفسه يربطه بالمكان فهو عندما 

ده يتحدث عن أمكنة بعينها أو يمزج بين المصطلحين في يتحول إلى الدراسة التطبيقية نج

�ǾȈǧ�ǞǫȂǸƬȇ�ǂǐǼǟ�ǲǯ�Â�ÃǂĐ�ƢǻƢǰǷ�ÀȂǰȇ�²" نفس السياق مؤكدا ƢǇȋƢƥ� ƢǔǨǳ¦�À¢

الذي استعصى على النقاد إيجاد مخرج يزيل ذلك  الأمر2"يبدي حركية هي بصورة ما باطنية

لح، فاستمرت تلك الازدواجية المصط أحاديةالتداخل بينهما، إذ يكاد يتملص أحدهما من 

في استخدامهما معا، نظرا لعدم بسط المعرفية العلمية للمصطلحين، و التي تغني عن تعدد 

و في خضم البحث عن آلية نقدية اصطلاحية للفصل . المصطلحات أثناء الدراسة التطبيقية

عض النقاد، بين الفضاء و المكان، التي ركنت للاستقرار في توظيف المصطلحين معا عند ب

لهم إلى محدودية إمكانية الفصل بينهما، متخذين من  أوحىالذين واصلوا الجمع بينهما، مما 

برأي جرار مقولات بعض الغربيين المنطلق الأساس لتثبيت آرائهم، فحسن نجمي يستشهد 

في معرض الحديث عن الأدب . يت الذي مارس عملية الجمع بين الفضاء و المكانجن

12000المغرب  ط. الدار البيضاء. المركز الثقافي العربي. شعرية الفضاء، المتخيل و الهوية في الرواية العربية. حسن نجمي-1

.44ص
.66ص ع نفسه ،المرج -2
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و الفضاء عن الوجود الزمني  الأدبحديثه عن  لوم أن جنيت يركز في إطارو مع1الفضاءو 

أداة و وسيلة لتحقيق الوجود المفترض للنص المكتوب " للعمل الأدبي متخذا من فعل القراءة

ذلك أن صيغة  الأدبربما يبدو مفارقا الحديث عن الفضاء بخصوص :" و عن ذلك يقول

ي أساسا زمنية، على اعتبار أن فعل القراءة هو الذي ، ظاهريا في الواقع هأدبيوجود عمل 

نحقق به الكيان المفترض لنص مكتوب، هذا الفعل الذي يشبه إنجاز توليفة موسيقية من 

كما دعا . 2"حيث هو عبارة عن متتالية من اللحظات التي تكتمل في الديمومة، ديمومتنا

تتناول الفضاء،  الأدبت بالفضاء، لأن موضوعا الأدبجنيت إلى البحث في علاقات 

، كما يقول بروست في  يأخذناتصور الأمكنة و الإقامات و المناظر الطبيعية، و هو ما و 

.3"كتاباته الطفولية بواسطة الخيال إلى بقاع مجهولة تمنحنا لحظات السفر و إقامة خيالية

ن معا يلاقي بين الفضاء و الخيال و يكاد المصطلحا) Genette(نيتمن هنا يتضح إن ج

  .يترافقان في غالب الأحيان

في هذا الجزء بالذات يخص بالذكر فضاء الكتابة، فضاء وليد Genetteإن جنيت

  .اللغة التي أوجدته في النص

عندما يرى " و لا يبتعد صاحب شعرية الفضاء عن انحيازه إلى تعريف الفضاء الروائي

أنه لا يمكن حصره في مشهد وصفي تقليدي إلا كمكان، فهو لا موضع له مبثوث في كل 

�©ƢǷȐǠǳ¦�Â�©ƢǸǴǰǳ¦�ǶƴǠǷ�Ŀ�ǖǬǧ�ƢǼǷƢǯ�ǆ Ȉǳ�Â�Ƣē¦̄�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨȈǼƦǳ�Ʈ ȇƢŰ��ǎ Ǽǳ¦�ǪǗƢǼǷ

1-Gérard Genette. Figures II. Seuil. 1969. Paris. P : 43-48.
Gérard:و ينظر 65سن نجمي شعرية الفضاء صح: نقلا عن-2 Genette. Figure II. P : 43

3-Gérard Genette. Figure II. P : 43
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مما يدل دلالة واضحة أن المؤلف يرى في 1"لتي تعبرها الحكايةالفضائية او في الأمكنة ا

هو ما  الأخيرلال الفضاء، بينما هذا ظ المكان ملفوظا يسري في الخطاب السردي تحت

ترابط المكونات كلها لكننا نلح أكثر على  أيكيان العمل الروائي بوصفه فضاء، " اعتبره

العودة إلى الدراسة التطبيقية نجد أن و ب 2"مكون الفضاء و على سؤال الفضاء بالذات

لم يجد بدا من توظيف المصطلحين معا، حيث يضع عنوانا للفصل  حسن نجمي الكاتب

فيتناول أمكنة اللغة و الأشياء و الأمكنة و باب " أمكنتهاو سحر خليفة " الخامس بـ

فحسن بذلك يتفادى التناقض و الجمع بين المصطلحين،و  3"الساحة و السجن و غيرها

يسعى إلى الفصل بينهما، و هو ما أشار إليه الكاتب سابقا الذي يرى أن هذه  نجمي

.الأمكنة جزء من فضاءات النص حسب رأيه، إذ الفضاء عنده ليس معادلا للمكان

و ظل المصطلحان يسيران جنبا إلى جنب عند بعض النقاد، بحيث يتم توظيفهما 

اد حد فاصل بين المكان و الفضاء في الحكي يذهب معا، ليبقى النقد العربي عاجزا عن إيج

إلى أن الدراسات عجزت على توفير مفهوم واحد للفضاء، فالأمر يكمن في وجود مجموعة 

آراء مختلفة، تتموضع في حزمة من النقاط الأساسية تتوزع على الفضاء كمعادل للمكان 

نعود إلى العنصر الأول، و عندما الفضاء النصي و الفضاء الدلالي و الفضاء كمنظور، و 

يفهم في هذا التصور على انه الحيز " في خانة طبوغرافيا المكان حيثحسن نجمي يدرجه 

إن الرؤية التي قدمها بتصورات الفضاء، حاول .4"يطلق عليه عادة المكان الجغرافياو المكاني 

12000المغرب ط. الدار البيضاء. المركز الثقافي العربي. شعرية الفضاء، المتخيل و الهوية في الرواية العربية. حسن نجمي-1

72ص
50ص المرجع نفسه،-2
153-133المرجع نفسه،ص-3
53ص   11991ط. بيروت. المركز الثقافي العربي. من منظور النقد الأدبي. بنية النص السردي. حميد لحميداني-4
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ذي يؤكد على حسن بحراوي ال رأيالعودة إلى التمييز بين الفضاء و المكان، إذ يلتقي مع 

صعوبة التمييز بين الفضاء و المكان إلا أن الفضاء ليس المكان، و لما كانت الدراسة 

تستبطن العمل الروائي، فإن الكاتب يتحدث عن المكان في الرواية الذي يطرأ عليه التغيير 

في من تغير الأحداث و تطورها في الرواية، و بالتالي فالرواية أحداثها لا تتموقع  انطلاقا

و مجموع هذه الأمكنة هو ما يطلق عليه فضاء " مكان واحد بل هو مجموعة أمكنة

باشلار  و قد يكون المؤلف قد سار وفق التوجه و التصور الذي يبني عليه غاستون 1"الرواية

جنيت الذي يرى المكان من  جيراردو موقف " شعرية الفضاء" مفهومه للفضاء في كتابه

  .مكونات الفضاء

 الأمرو إذا كان الباحث ينادي إلى الأخذ بفكرة التمييز بين الفضاء و المكان، فإن 

من الفضاء،  أكثردلالة المكان و يوظفها  أحضانجدلا عندما يرتمي في  أكثريكون 

و في هذا : باعتباره عنصرا هاما من مكونات الفضاء، نظرا لحاجة الروائي لتأطير المكان

لمصطلح المكان على الفضاء، فهو يبني تصوره  الأولوية أعطىما  الجانب من الدراسة كثيرا

للمكان بالتركيز على كل جزيئاته في تشكيل الأبعاد النفسية و الاجتماعية، التي يمكنها أن 

تستند على قراءة خلفية المكان، و يضيف إلى تلك التشكيلات المكانية مقياسا آخر يتعلق 

لانغلاق، كما أن بعضها له خصوصيته في إنتاج العلاقات بالضيق و الاتساع و الانفتاح و ا

  .الدلالية و الأبعاد النفسية

أن محاولة التمييز التي انصرف إليها لحميداني تبقى متصلة بطبيعة مكونات العمل 

الأدبي، و هو إذ يتحدث عن الرواية فإنه يشير إلى مكونات و عناصر العمل الروائي و كل 

63ص   11991ط. بيروت. ثقافي العربيالمركز ال. دبيمن منظور النقد الأ. بنية النص السردي. حميد لحميداني -1
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بينما يعدّ . اء الروائي الذي تتآلف في مستواه عناصر الحكيهذه العناصر تشكل الفض

المكان جزءا من مجموع بقية المكونات و رغم اعتباره إحدى المكونات فيه فإنه يظل عنده 

لأن الرواية قابلة لأن تجعل كلّ الأمكنة مادة لبناء فضائها " المكون الأساسي للفضاء الروائي

.1"الخاص

بنية "  توظيفه لمصطلحي المكان و الفضاء في كتابهو لا يكاد حسن بحراوي في

الشكل الروائي إلى عدم وضع حدود و اطر للمصطلحين، إذ يختار دراسة " النص السردي

نده المكان باعتباره عنصرا مكانيا، فإنه يرى كذلك أن الفضاء مكونا أساسيا فارتبط ع

ده لك الفضاءات تجتحليله لتلكل مكان فضاءاته، و في ن المكان بالفضاء، على اعتبار أ

  .تمانيعتمد على مقاربات باشلار و لو 

و بخصوص حديثه عن الأماكن الإقامة الاختيارية، فإنه يفضل اختيار فضاء البيت 

باعتباره مصدرا للقيم و المعاني، كما يميل في موقع آخر إلى استعمال مصطلح شعرية المكان 

¢�ȆƟ¦Âǂǳ¦� ƢǔǨǳ¦�ǲȈǰǌƫ�ȄǴǟ�ňƢǈǻȍ¦�®ȂƳȂǳ¦�ŚƯƘƬƥ�ǶǴǈƫ�ƢĔ" و أثره في خلق الفضاء إذ

كل هذا يدفعنا إلى القول 2" يؤهلهتلح خصوصا على أهمية رؤية الإنسان للمكان الذي و 

أن الكاتب أراد في الكثير من الفصول الجمع بين الفضاء و المكان بشكل جعله يتأرجح 

بين التداخل و الفضل و هو ما يفسر إشارته إلى عدم عناية الدراسات ببلورة مقاربة وافية 

3و مستقلة للفضاء

72ص  11990ط. بيروت. المركز الثقافي العربي. بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي. حميد لحميداني-1
45ص  11990ط.  بيروت. المركز الثقافي العربي. بنية الشكل الروائي. حسن بحراوي-2
25ص المرجع نفسه،-3
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فتقرت دراسة حسن بحراوي إلى وضع مفهوم و تعريف محدد للمصطلحين، بالرغم ا

من توظيفهما معا، إذ ألفينا أحيانا يطلق الفضاء على المكان و العكس، معتبرا أن 

فيجعله يتضمن كل المشاعر و التصورات المكانية ." الكلمات هي التي تبني الفضاء الروائي

فهو يحصر وجود الفضاء من خلال تشكل الكلمات، ما 1"التي تستطيع اللغة التعبير عنها

الدراسة الشعرية الحديثة للمكان " أطلق عليه بالفضاء النصي في معرض إشارته إلى كون

تبتدئ بإقصاء طائفة من الالتباسات و على رأسها رفع الالتباس عن العلاقة القائمة بين 

لمصطلح  الأوليو بعد التقديم . 2"الفضاء النصي، و الفضاء الحكائي و الفضاء الواقعي

الفضاء و الإشارة إليه في صفحات متعددة، فإنه يستعمل مصطلح المكان في عنونة 

و خلال  3"بنية المكان في الرواية المغربية" الأبواب و الفصول حيث يسمي الفصل الأول

دد بين حديثه في هذا الفصل بين المصطلحين، فإن وجهة نظره تبدو فيه الكثير من التر 

.4-الفضاء  –المكان 

و لعل هذه الدراسة ناءت عن التمييز بين المكان و الفضاء، و بقيت بعض 

الشواهد النظرية تطرق تلك الحدود الموجودة بين المصطلحين بعيدا عن الدراسة التطبيقية، 

مقالات مترجمة حول الفضاء الروائي،  حسن بحراوي بل إن في تقديمه لكتاب آخر يتناول

نه في تلك المقدمة يكرس استعمال المكان تعريفا للفضاء عندما يشير إلى أن الدراسات  فإ

، و يبدو هنا إن التمييز بين المصطلحين عدّ أمرا ثانويا، 5كانت لا تقارع الفضاء المكاني

27ص  11990ط.  بيروت. المركز الثقافي العربي. بنية الشكل الروائي. بحراويحسن -1
.35ص  المرجع نفسه،-2
104-25ص  المرجع نفسه،-3
55ص 12000المغرب ط. الدار البيضاء. المركز الثقافي العربي. شعرية الفضاء المتخيل الهوية في الرواية العربية. حسن نجمي-4
05ص  12002ط.الدار البيضاء.الشرق إفريقيا.عبد الرحيم حزل:الفضاء الروائي،تر. مقالات مجموعة-5
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فهو يتحدث عن شعرية المكان تماما كحديثه عن شعرية الفضاء، إذ ألحقهما معا، فلا 

على أن شعرية المكان، كما مورست حتى الآن لا تستدعي " ينهماوجود لحدود تفصل ب

.1"الإمساك بجميع دلالات و مظاهر المكان في العمل الروائي

جبرا اعتمدت أسماء شاهين   إبراهيمو في دراستها لجماليات المكان في روايات جبرا 

قة بين دون الالتفات إلى ما كان من إشكاليات في العلا" المكان"كليا على مصطلح 

�Ǧ ȇǂǠƫ�ȄǴǟ�©Ǆǯ°�ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ��̧ȂǓȂŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǲƻ¦ƾƫ�ƨǌǫƢǼǷ�Â¢� ƢǔǨǳ¦�Â�ÀƢǰŭ¦

المكان دون الخوض في الحديث عن الفضاء، بحيث تعاملت مع المصطلح الأول كليا، 

وعقدت له  2أبرزت أهمية ارتباطه بالعمل الروائي و اعتباره احد العناصر في بنية الروايةو 

  .مجموعة من التعريفات رأت بأن لها علاقة بالمصطلح و توظيفه في الخطاب النقدي

اهتمت بتحليل المكان و كل ما يحيط بالشخصية " جبرا"و أثناء دراستها لروايات 

تفرزه الأمكنة من  بالجوانب النفسية و الاجتماعية التي تتجاذب و تتنازع مع المكان، و ماو 

جزء أساسي من هندستها " لالات، و تصل إلى إن المكان في الروايةدصور و أبعاد و 

كما يجني دلائله و قيمه من خلال علاقته بالإنسان و بالتجارب الإنسانية فيه   3"معماريتهاو 

فقد حمله بعض الروائيين " شعورا آخر بالزمن و المحليةواطنة و لذلك فهو يخلق شعورا بالم

كان واقعا و رمزا ز شرائح و قطاعات و مدنا و قرى، تاريخ بلادهم و مطامح شخوصهم ف

4"و كيانا نتلمسه و نراه أو كيانا مبنيا في المخيلة

06ص  12002ط.الدار البيضاء.الشرق إفريقيا.عبد الرحيم حزل:الفضاء الروائي،تر. مجموعة مقالات -1
12001بيروت ط.ات و النشر ة للدراسالمؤسسة العربي.جماليات المكان في روايات جبرا إبراهيم جبرا . أسماء شاهين-2

.15ص
16ص المرجع نفسه،-3
17ص المرجع نفسه،-4
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و إذا كانت الرواية الحديثة تولي اهتماما للمكان، فإن الشمولية تتحرك داخل 

أما المكان في الرواية " أصواره، بحيث يتميز بالفاعلية في النص و عنصرا من خيال المبدع،

ديثة فقد انتقل به الروائيون نقلة نوعية عندما أصبحت صورته تتشكل من خيال الروائي الح

.1"لا مما يبصره في العالم المحيط بنا

تذهب إلى أن الخطاب الروائي " جبرا"و عند الحديث عن طبيعة المكان في روايات 

لمحاكاة و الآخر الأول مثيل الواقع الخارجي من خلال ا:" يشمل وعين من التمثيل المكاني

تمثيل الرؤية او الفكرة لدى الفنان من خلال الموازاة و كلاهما يحتفظ بمميزات فردية خاصة 

.2"به و في الوقت نفسه يساهم في مكونات عامة تنتج عن التداخل بين النوعين

يرا بالنسبة بلنقدي، قد لاق اهتماما و رواجا كإن المكان و الفضاء في الخطاب ا

لتي اهتمت بالخطاب الروائي، في حين أن المكان و الفضاء في الخطاب الشعري للدراسات ا

افتقد إلى بحث و إضاءات جريئة، تكشف يوتوبيا توظيف المكان في النص الشعري، و ما 

لقيه المصطلحات من اهتمام في الخطاب الشعري، لم يتجاوز بعض الكتابات القليلة، التي 

  .و الوظيفية للمكان و الفضاء رامت استبطان العوالم الدلالية

ففي موضع " إضاءة النص"و هنا بودنا الإشارة إلى دراسة اعتدال عثمان الموسومة بـ

من مسلمة أساسية و هو تعريف انطلقت "المكانجماليات "من الكتاب تعنون فصلا بـ

."هندسيةمساحة ذات أبعاد " المكان بصورة عامة على أنه

12001بيروت ط.المؤسسة العربية للدراسات و النشر .جماليات المكان في روايات جبرا إبراهيم جبرا . أسماء شاهين-1

21ص
21صالمرجع نفسه، -2
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، إذ للغة ازدواجيةبواسطة اللغة التي تمتاز بطبيعة  ينشأو ترى أن المكان في الشعر 

" كما تستدرك على هذه الإشارة بأن" بعد فيزيقي يربط بين الألفاظ و أصولها الحسية

المكان الشعري لا يعتمد على اللغة وحدها و إنما يحكمه الخيال الذي يشكل المكان 

يتناقض مع هذا الواقع و يظل رغم  بواسطة اللغة على نحو يتجاوز قشرة الواقع إلى ما قد

إن النقد العربي المعاصر قد حكم على نفسه الدخول في فوضى .1"ذلك واقعا محتملا

الاختلافات التي دبت في مصطلحات المكان الفضاء الحيز  الأمر الذي يجسدالمصطلحات 

حيث تعددت "تحقيق قفزة نوعية للنقد العربي حيث وقف أمامها النقاد عاجزين على 

ثم الفضاء  المكان في الممارسة النقدية وتعدد استخدامه من المكان إلى الزمكانيةمفاهيم 

حتى صار هناك تداولا 2"وغالبا ما تتداخل هذه المفاهيم في الرؤية النقدية لقضايا المكان

لهذه المصطلحات معا دون أن يكون تحديد لمفاهيمها و هنا يمكن القول أن أزمة النقد 

أطوارها ولكن مع ذلك تبقى بعض المحاولات التي رامت الخروج عن عربي قد تجلت بكل ال

ن و الفضاء و التي انطلقت من  هذا المأزق و راحت تفصل بين مصطلحي المكا

الامتداد الذي وهي إشارة ودليل على 3"الفضاء شمولي يشير إلى المسرح الروائي بكامله"كون

يكون فقط متعلقا بمجال  أنيمكن "لاف المكان الذي سبة للفضاء على خلاحدود له بالن

الإشارة إلى أن مصطلح الفضاء هو أعم وأشمل من و هنا يمكن 4"من مجالات الفضاء جزئي

بينما الثاني يشمل بعض الأجزاء التي تتحرك فيها  ن الأول يحتوي جميع الموجوداتالمكان لأ

صطلح لا يقتصر ن تحديد المفإ"من هنا الشخصيات كالصحراء الطلل المدينة القرية وغيرها 

25ص  20011بيروت ط.المؤسسة العربية للدراسات و النشر .جماليات المكان في روايات جبرا إبراهيم جبرا . أسماء شاهين -1
7ص 2010فاديا رضا العويشي ،جماليات المكان في شعر ذي الرمة رسالة ماجستير جامعة البعث دمشق -2
9ص،نفسه المرجع -3
9صالمرجع نفسه،-4
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بلغتين هذا مجرد تحديد لخاصة جزئية لكنه يتصل بمدى  فقط على وضع معادل للكلمة

لذلك لم يستطع النقاد العرب التوفيق بين 1"لمجال التطبيقي المعرفي في كليتهإدراكنا ل

الحقول المعرفية التي ترد إلى مجال النقد  المصطلحين وهذا راجع بالدرجة الأولى إلى شساعة

ورغم ذلك تبقى بعض المحاولات التي قربت كل مصطلح إلى .ما أدى إلى تداخلهما الأدبي 

في  حقله المعرفي ونذكر منها على سبيل الحصر محاولة حميد لحميداني أو حسن بحراوي 

�ƪ Ʒ¦±¢�ƢĔȋ�̈®ƢƳ�ƢȀǴǸůوالفضاء و ليبقى الأول  المكان عتمة التداخل الاصطلاحي بين

ن استعمال مصطلح المكان ي والروائي ما يدفعنا إلى القول أإلى تحليل الخطاب الشعر قرب أ

ى الجانب الطبوغرافي على المستو  لُ يظل هو الأمثل بحيث يشغُ في الدراسات النقدية 

 الخارجي بينما يتحرك في النص انطلاقا من الفراغات أو التشكلات التي انبسط عليها

،فإن النقد العربي مهما يكن .الاحتواء الفيزيائي النص الأدبي في حين يرتكز الفضاء على

¢�ƨȈǳȏƾǳ¦�Â�ƨȈǧǂǠŭ¦�¾ȂǬū¦�ȆǨƫ�ȏ�ƢĔ،يظل يشتغل على مصطلحات أقل ما يقال عنها

المصطلح ترتسم فيها الهوة القائمة بين  حول النتاج العلمي إلى ساحةحقها ، بحيث 

فضائه بعيدا عن  بالنقاد إلى تقديم الجانب الدلاليمفاهيمه ،الأمر الذي أدى و 

في قراءة متنوعة ومتشعبة لهذه المصطلحات، دون أن ما أوقع النقد العربي  الابستيمولوجي ،

،خالية من تنامي المقولات متحدة  يكون لها أثر في إنتاج معرفة دلالية ومفاهيمية واحدة و

،بالتالي يقع على عاتق ، تخفي الماهية الحقيقية للمصطلحثيرة علمية كالواردة من حقول 

،وترجع النقد  طلاحي صالنقاد العرب البحث عن آليات جديدة ،تزيل الزخم الدلالي الا

الذي يرفض تواجد مفاهيم متعددة دون أن تخلصه من  لثقافي والعلمي السليم،اإلى مساره 

  .للمصطلحاتالتدافع الكمي 

16ص 1،2011المعرفية،دار الأوطان،الجزائرطنسقية المصطلح وبدائله عقاب بلخير ،-1
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  الثاني الفصل

شعرية المكان في المعلقات العشر

  :الغيابشعرية الحضور و - 1

بيّنت النصوص الشعرية القديمة تشبّت الشاعر بالمكان الذي ارتبط به منذ عهود 

فالزمن الشعري « الدهر ونوائبه ولهذا قديمة، فلا قدرة على مغادرته  إلاّ إذا غدر به 

للقصيدة أو الزمن الدهري فيها يؤثران في البناء اللغوي، وقد يساعدهما هو على الظهور 

لهذا دأب على ضَبْط زمنه 1»ولكن هذا البناء يمكن العثور عليه داخل تراكيب لغة الشاعر

تيّ تتجاوب في غالب الأحيان بالقصيدة ومن ثم تتجلّى معالم التغيير على اللغة الشعرية ال

مع تراكيب الشّاعر الذّي يمكنه في هذه الحالة أن يظهرها على سطح معجمه الشعري 

باتجاه مكنونه الدّلالي بكلّ معانيه الذّي تشغل فكر الشاعر، الباحث دوما عن خيط أمل 

الحياة، يتشبّت به وبالتاّلي تلوح في أفق انتظاره بوادر الأمل للبقاء واستمرار عنصر 

فسيتوقف الزمن لتتداعى عليه الأماكن ويتساقط الواحد تلوى الآخر محاولا الانطلاق من 

الجزء إلى الكلّ أي مكان واحد يكون الهدف والمنطلق لنشوء أمكنة أخرى، وكأنهّ يحاول 

.جمع شتات القبيلة بعد أن فرّقتها وأزالتها صروف الدهر

2مِ لِّ ث ـَتَ المُ فَ اجِ رَّ ة الدَ انَ مَ وْ حَ بِ     م لَّ كَ لمَ تَ ةَ نَ مْ دِ ى فَ وْ أَ مِّ أُ مِنْ مّْ أَ 

251ص 11983دار المعرفة ـ مصر ـ ط.الزمان والمكان وأثرهما في حياة الشاعر الجاهلي وسعره : صلاح عبد الحافظ  -1

64ص)ت.د(الديوان ،شرح وضبط عمر فاروق الطباع،دار الأرقم،بيروت،.ـ زهير بن أبي سلمى 2
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إنّ الشّاعر من خلال استرجاعه للمكان الذّي غاب عنه محاولة منه لإعادة بناء ذاته 

الحضور أمام  إنّ 1»لأنهّ إذا ما أحسّ أنهّ خارج المكان يتسلـّل الدمار الكلّي إلى الدّيار«

«�¢Ƣȇǂǯǀǳ�Ǫǧƾƫ�ƢȀǷƢǷ©�. هذه الأطلال بمثابة بناء لها  ȂǫȂǳƢǧ��©¦ǀǳ¦�°ƢȈĔ¦�ƨǴƷǂŭ�±ÂƢšÂ

الماضي والتيّ لن تترك للشاعر أي فرصة لتركيبها، لقد سيطرت حالة من الحزن واليأس 

.بواطن الشّاعر، ونظراً لتوقف الحياة فيها

ته عبر المدونة الشعرية لشّاعر في محطاتخوم المكان، وغـدا ا الهدم بت عاهةافأص

  .يا للمكان من أجل بعث الحياة فيه من جديدقيطلب الس

والقيام بفعل ) Actionderester(وهذا ما يدفع الشاعر إلى التّخلص من فعل البقاء 

الحركة حتىّ يعيد تشكيل جزئيات المكان من جديد لتعود الصورة البصرية إلى ما كانت عليه 

  .قبل

يم نبراسا سار عليها الشّعراء، الغياب في النّص العربي القدظاهرة الحضور و  تعدّ 

�ËǂǷ�ȄǴǟ�ǶĔ¦ƾƳÂ�Ŀ�©ËǂǬƬǇ¦�ƨǸƟ¦®�̈ƢǻƢǠǷ�±¦ǂƥ¤�ǲƳألّت بابا يلج إليه المخاطبون من ظو 

الأزمنة، فارتأى الشّاعر أن يجد لها حلولا عبر سياق لغوي يجد فيه ضالتّه، محاولا تخطّي 

تبداله بتحدّ لغوي، يكون بمثابة مسكّن لآلام ما فتئت تتفاقم يوما بعد واقع أرغمه على اس

 صيرورةوضع لها بنيانا في الغياب الّتي رسمها و ها باللجوء إلى ثنائية الحضور و لذلك عالج،يوم 

تكراره للمشاهد المترامية عبر صور القصيدة الجاهلية،لية عميقة كسرت روتين الشّاعر و دلا

110ص  12007مطبعة التفسير الفني ـ تونس ط.المعلقة . عامر الحلواني
-

1
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ريرا مع قوى الطبيعة و نقل فيها مأساة إنسانية عبرت بصدق عن خاض فيها صراعا م

.تطاول المكان على الشّاعر و نفسيّته

مأزقا قد يزيد هذه النفس رؤى الشّاعر يعتبر في نظره فغياب الطلّل من مشاهد و 

لأنّ الطلّل ينطوي عليه من "بقرب فنائها، ينبئهايبعدها عن مصدر الأحداث و عقابا و 

ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ƨȈǼƥ�Ŀ�¦°ƢȈĔ¦�ǾƥƢȈǣ�ǲǰǌȇ�ŘǠǷ"1 المحتاجة في هذا الظرف بالذّات إلى تمسّك

�Ǿȇƾǳ�Ǌ ǠǼȇ�ƢŲ�ǂǟƢËǌǴǳ�ƨȈƳȂǳȂȈǇȂǇ�ƨȇȂǿ�Ǯ ËǌǴǳ�ȏƢů�̧ ƾȇ�ȏ�ƢŠ�±Őȇ�ÄǀËǳ¦�ǲǴËǘǳ¦�¦ǀđ

.طلّل في مخيلة الشّاعرآمالا آنية يتخطّى فيها الغياب الاضطراري لل

لكن في كلّ الأحوال لا يجد الشّاعر طريقا يسعى فيه إلى تسوية ذلك الانفصال و 

القاتل لكلّ محاولات التّسوية الّذي أحدثه انتقال الأحبة إلى مواطن أخرى و باركه الزّمن،

هو المكان و اعر يظلّ رافضا لهيمنة الراّفض لها بحيث تبقى تلك العلاقة مضطربة، لأنّ الشّ و 

الرّضا، فيستمرّ الصّدام النفسي الّذي ينتهي في غالبه بخروج ما يخلق نوعا من عدم الثقّة و 

لأنّ " هو الانفصال عنهت الشّاعر عن المكان مما يجرهّ ويدفعه إلى اختيار أصعب الحلول و ذا

قة مع المكان مخلخلة و إنّ هذا الاهتزاز في العلااعر بالمكان تغدو علاقة مهزوزة و علاقة الشّ 

��ÀƢǰŭ¦�«°Ƣƻ�ƪو تشعر ذات الشّ ...يقود الشّاعر إلى الانفصال عنه ƸƦǏ¢�ƢĔƘƥ�ǂǟƢ

فرغم الحميمية الّتي كانت تربطه بالمكان في المقدّمة .2"هزةّعنه يحدث صدمة و الخروج و 

ئم، الطلّلية إلا أنّ المؤامرة قد تنسج خيوطها في تضاعيف النص، فتتحول إلى صراع دا

ض كلّ منهما وجوده، إلا أنّ ذلك يعتبر الغياب أن يفر فيهما كلّ من الحضور و  يحاول

1
.64ص   11999ط لبنان؟. دار المنتخب العربي. الطلّل في النّص العربي. حسن كمونيسعد-

2
22ص  2002الأردن  ط. دار الكندي. الشعر الجاهلي مقاربات نصية. موسى سامح ربابعة-
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ملمحا فنيا، يسعى الشّاعر من ورائه إلى تثبيت قدرته الشّعرية على خلق ثنائيتين تستجيبان 

فالشّاعر في بحث دائب و عالم طلله الشّعري عالما مفرحا حميما لا يستدير "لمطالبه الذّاتية

.1"لاّ بالقدر الّذي يعايش به الحاضر و يتطلّع نحو المستقبلنحو الماضي إ

§���Âإنّ الاقتراب من الأرض  ƢȈǤǳ¦Â�Ńȋ¦�©ƢǠƦƫ�ǲȇǄȇ�Ƣđ�Ʈ ƦǌƬǳ¦�Âالإنسان  يقرب

يرهنه يّد الشّاعر و رفض الغياب عنوان للتغلّب على البعد الّذي يقأكثر فأكثر من موطنه، و 

 استيطانغربة المكان ما هي إلا لا يطاق، و تحوّل حياته إلى جحيممن ثمّ تعن ماضيه، و 

�Â�Ƣđ�ǪǴǠËƬǳ¦ţ�ƨȈǈǨǼǳ¦�ǂǟƢËǌǳ¦�ƨǫƢǘǧ��Ŀ¦ǂǤŪ¦�ªو بالأوطان  °ȍ¦�¦ǀǿ�Ǻǟ�̧ ƢǧƾǴǳ�ƨǳÂƢŰ تزن

تعتصر ألما إذ أبعدت عنه بأي طريقة كانت، فالنفي عن الأرض لا مكان و لالقرب الشّديد ل

Ƭƫ�ŖËǳ¦�ƨƦǠËǐǳ¦�ƨǳ®ƢǠŭ¦�ƢËĔ¤�� Ȇǋ�Ä¢�ǾǓËȂǠȇ يبقيها من الشّاعر أن يجد لها الموازين و طلّب

يظهر عند الشّاعر صراع حاد بين صراخ "متساوية دون أن تميل الكفة لأي طرف، لذلك

هذه البنى المتضادة الّتي سكوت المفجع الّذي يسيطر عليه، و الألم من الحبيبة الأرض، وال

يقتضي هذا الصّراع 2"النّفيد و غربة مرتبكة في حياة التّشرّ يستخدمها الشّاعر تدلّ على

إلاّ على الأمل المفقود، ا الشّاعر إلى بعث أصوات، لا تعالوقوف وسط، حيث يلجأ فيه

مماّ يطفو على سطح نفسيته ذلك الألم المستباح، فينغمس فيه، طلبا للعودة إلى هذه 

الأرض الّذي أبعده عنها مكر و غدر الزّمن و الدّهر، يلتفت الشّاعر حول هذه الأماكن 

 الامتثال لأوامر ذا الضائع غيرله ع مرارة هذه الغربة، و هنا لا سبيلفلا يجدّ إلا ألما، فيتضرّ 

تتعارض مع مبدأ الصراخ الصادر في دهاليز الوضعية نفسية فوقية، تطالبه بالسكوت، و 

1
1998الهيئة المصرية العامة للكتاب  ط. مستويات الدلالة في شعر ذي الرمة. الخيال الفني أحلام.  حسنة عبد السميع-

.48ص
2

.48ص المرجع نفسه-
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ƨȇƾǔǳ¦�ƨȈƟƢǼưǳ¦�ƢËĔ¤��ǞƟƢǔǳ¦�¦ǀǿ�Ƣđ�ËǂŻ�Ŗǳ¦�ƨǷÂ±Ƙŭ¦. الراكنة و الراكدة بين صفحات النّص

لشّاعر بين الفينة و ¦�ƾËǏŗȇ�ÄǀËǳ¦�¾ȂȀĐ¦�Śǐŭ¦�ƢȀƦǬǟ¢�ƨȈǴǿƢŪ¦�̈ƢȈū¦ صيرورةالشّعري في 

  .الأخرى

§��ȄǴǟو  في لحظة غياب أهل الدّيار عن موطنهم ƢȈǣ�Ǯ ǳ̄�Ƥ ƷƢǐȇ��ǶĔƢǰǷ

مستوى التعبير الانفعالي، فلا وجود لكلمات من قبل الشّاعر تبرز أن الغياب الّذي مسّ 

إلى  بالتّالي فالشّاعر مدرك تمام الإدراكو ،يثر شحنات انفعالية الطلّل على مستوى الأفراد لم 

يثير أنهّ يلفت النظر فورا، و " لي كماالإنسان الجاه هذا الغياب، يبقي دورة الحياة لهذاأن 

و خير دليل على ذلك 1"حسّ الغرابة، في ضوء طغيان التفسير التّقليدي للأطلال و شعبيته

:ما جاء في البيت الثاني من معلّقة لبيد بن ربيعة

2خِيَامَـهَارُ صِ قُطْناً تَ  افَـتَكْسُو وا   لُ مَ حَ تَ ينَ ي حِ الحَ نُ عْ سَاقَـتْكَ ضَ 

ƢǷ¢�ǂǟƢËǌǳ¦�ƢǸđ�¦ǄËȈŤ�À¿�اذلال،فيها من المهادنة والهدوء " ساقتك عن الحي" فعبارة

ما يدعو إلى أنهّ تعوّد على الوقوف الدائم أمامها مماّ أدّى إلى انخفاض وتيرة ،هذه الأطلال

ذا الانفعال باعتبار أنّ هذا الغياب ليس الخصيصة الوحيدة المهمّة والمثيرة للاستغراب في ه

الّذي يفترض أنهّ مشهد للخراب الشّامل والخواء ليس في القسم، ذلك أنّ المشهد نفسه و 

يعدّ نص الغياب أنموذجا فنيا و جماليا يحاول فيه الشاعر أن يموقع مكانا و  .3"الواقع كذلك

من هنا و ،ع فقد يبني له موضعا في مخيلته إن لم يستطو ،ى فيه كلّ المواصفات الواقعية تتجلّ 

مواصفاته أن يحتل مكانا في بنائه الفني، و مكان الشّاعر الّذي أراد له " يبقى هذا المكان

1
215ص1986ط مصر .يئة المصرية العامة للكتاب اله.المقنعةى الرؤ .كمال أبوديب-

2
72ص).ت.د.(الجزائر.دارالآفاق.الزوزني شرح المعلقات السبع-

3
72ص.المرجع السابق-
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¤1�ƨǫ°ƢǨŭ¦�ƢËĔ"خيلة في ذهن صاحبه، لا يسعفه الفن في بسطها في جملتها كليّاالواقعية أو المت

ليرجع إليه مهابته التيّ افتقدها نتيجة تعرّضه مكانه و �Â�ǾǠǓȂǷ�Ƣđ�¿ǂǰȈǳ�ǂǟƢËǌالتي اختارها ال

إليه  ينسلخوفا من أن للخيانة بسبب مغادرة الأهل له، ولم يعُد رمزا لردّ كيد الزّمن وقهره، و 

من ثمّ الشّاعر حمل لواء الدّفاع عنه و صوب، ارتأىالدّمار والاندثار من كلّ حدب و 

الحفاظ على آلة الذّاكرة الجماعية، و هي المهمّة التيّ أوكلت له و أدّاها بإخلاص، حيث 

أجل  ظلّت مخيلته واعية لهذا المكان رغم كلّ محاولات الهيمنة سواء للطبيعة أو الحيوانات من

يعطي للخيال  ، حيثقد يكون المكان مرجعا للحضورو . الته عن ذاكرة الشّاعر ومخيلتهإز 

تكمن وظيفة نص الحضور في إخراج المكان عن طابعه بسط نفوذه، و ملكية بنائه ومن ثمّ 

حسب، بل الغرض كلّه في من غرض التخييل أن يختلف مكانا و لأنه ليس " الحسي المادي،

طيقي خاص بير الجمالي انطلاقا من موقف استييئة المادية إلى التعالارتفاع بالموضوع من اله

.2"بالمتلقي

ء نص اتجاه يريد تكريس هيمنة بنا،بالتّالي يكون المكان قد سار في اتجّاهين مختلفين و     

تحقّق ذلك إلا بالسعي إلى تأطير المكان ذهنيا، و تجديد أطره لا يالموضوع المكاني فنيا و 

الثاّني الذي  والاتجاه. لخارجية دون الخروج عن الواقعابالكشف عن أحواله الدّاخلية و ة المادّي

ادية الح،يصارعه
ّ
سية التي قد تتلاشى في أي فيرفض التعامل مع المكان انطلاقا من المعرفة الم

فتولّت القراءة البحث عن اختلافاته، ،زمن، بل ترك الأمر كلّه إلى الجانب الإبداعيظرف و 

الّذي بقي ناقصا في تعرية ،ثمّ ساقت للقيم التعبيرية السبيل لإبعاده عن الجانب الحسي  منو 

.التي أصبحت تشكّل هاجسا معنويا للشّاعر،المكان من مشكلاته المأساوية

1
130ص2011ط.الجزائر.ديوان المطبوعات الجامعية.فلسفة المكان في الشعر العربي.حبيب مونسي-

2
132ص المرجع السابق-
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يبثّ فيه رغبة عدم الاستقرار رغم و  ،مي الشّاعر أثناء الوقوف أمامهالطلّل قدلُّ قد يزُِ و 

حيوان و يد من طبيعة و ،أمام حركات التّغيير  صمودهمخلّفاته و و  رتصدّيه لنوائب الدّه

ال في الدّهر يغت فالمكان رغم مقاومته لنوائب" هل،الإنسان، حيث تتّقد لوعة غياب الأ

هنا يظهر الشّاعر حزنه الصّريح الشّاعر رغبة الاستقرار، ويحيي فيه ذكرى الأهل الغائبين، و 

:يقول الشّاعر1"الشّكل مجرّد وسيط للذكرىعن غياب أحاب هذا المكان، ليصبح

لَى رَسْمَ دَارٍ وَ مَنْزلاَِ  ر أَنْ يَـتَحَوَلاَ أبََى باِللَوى فاَلتْبغَشِيتُ لِلَيـْ

لا تَـغيََّلا:هَا عَنْ أَهْلِهَالِسَائلِِ تَكَادُ مدُ مَغَانيِهَا تَـقُولُ من البلى

أَلاَ بِينَ الـدَّار شَيْئا فأََسْ وَلاَ أَنْ تَ                ةابي حَاجَ ا لأِقُاَضِ وَقَـفْتُ بِهَ 

بِهَا، وَ المُنَى كَانَتْ أَضَلاَ وَ أَجْهَلاهَاأَهْلَ تَ ياَ ليَْ :أنََّنِي قَدْ قُـلْتَ سِوَى 

نـَهَانَامُب ـْمِ دِمْنَةِ بَكَيْتُ وَ مَا يُـبْكِيكَ مِنْ رَسْ  2لاَ مُتَظلََّ حَمَامٌ بَـيـْ

رغم تعالي أصوات الشّعراء و دهشتهم يير ممسكا بكلّ حيثيات المكان، و بدا التّغ

¤�Ƣŭ�¾Âȋ¦�ǲǟƢǨǳ¦�ƢËĔ،للتحوّل الذّي أصاب الأماكن، إلا أنّ عجلة الزّمن لا تذر أي شيء 

�ǲǏ¦ȂƬǳ��©¦ŚǤƫ�ǺǷ�ƢȀǬūǐƷ�Ŀ�ƢēŚǈǷ هدمها دون هوادة، حتىّ تيقّن الشّاعر د الدّيار و

ماكن دهرا من الزّمن، ȋ¦�ǽǀđ�ƢưƦǌƬǷ�ȆǬƥ�Ȃǳالزّمان و ر من مخالب أنهّ لا مف

الحضور يربك نفسية الشّاعر ويخلّد و ) وحاجة الإنسان. ( مفرّ منهماالتّغيير لاو  لفالتّحو 

إعادة الصور المتناثرة عبر بوابة الدّيار، فلا تغيير في الأفق، لأنّ تكرار تلك الصور أضحى 

في النّفس عادة الرؤية والعادة إيقاع العموم في الحياة، فاستمرار الحضور يولّد" عادة خالدة

1
241ص 2000 1ط.المغرب.الدار البيضاء.دار المدارس . الفضاء المتخيل في الشعر الجاهلي.رشيدنظيف-

2
151ص) ت.د.(بيروت.الأرقمدار  .تحقيق وشرح عمر فاروق الطباع: اتالأصمعي.الأصمعي-
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وصية يستشعر قيمتها لا يكسر رتابتها إلا حافز من الخصلذات بطيئة الوقع خاملة الذكر، و 

مماّ يوحي 1"من هنا يصبح الغياب تحطيما لعادة الحضور، وتحريكا لنوازع الشّوقو . أهميتهاو 

أنّ الشّاعر استند إلى هذه الثنائية ليمرر رسالة مفادها أنّ الحضور الدائم أماما الأماكن 

  . مداواة جراح مرتادي الأماكن المقفرة

فرغم الصور  .القبض على مكنوناتهآمال الشّاعر في احتواء المكان و لقد تلاشت       

المليئة بالذكّريات التيّ استوطنت في مخيلته عددة و فرغم الصور المتت المليئة بالذكّرياالمتعددة و 

فالحالة النفسية المهزومة، أزالت هذه الصور و جعلت .إلاّ أنّ الحضور قد منع تواصلها

تكرارها يعدّ ضربا من الخيال، لأنّ ما ضاع أصبح من المستحيل إعادته واقعيا، فاختار 

الحلّ الوحيد لإقامة سدّ لة حيث عدّتالشّاعر الغياب عن هذه الأماكن باللجوء إلى الرح

.ستفرغ فيه كلّ مكبوتاتهبين الزّمن الماضي الجميل الذّي ابينه و 

  :المكان المحدود 

وإن   ،حظي الطلل بالعناية والإلهام ما لم يحظ غيره من الأمكنة في الشعر الجاهلي

�¾£ƢǈƬǳ¦�ń¤�Ǟǧƾȇ�ƢǷ�ƢȀȈǧ�ËÀƜǧ��ǶēƢǬǴǠǷÂ�ǶǿƾƟƢǐǫ�ÀȂȈǴǿƢŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�Ǿƥ�ƶƬǨƬǇ¦�ƾǫ�ÀƢǯ

�ǾǼǷ�¼Ȑǘǻȏ¦Â�ÀƢǰŭ¦�¦ǀđ�ǺËǐƸƬǳ¦�ń¤�Ƕđ�©Ǆǟ�ËŖǳ¦�ƨȈǬȈǬū¦�§ ƢƦǇȋ¦�¾ȂƷ، للوصول

  .إلى آفاق يكسوها الغموض والتردد من قبل هؤلاء الشعراء

تدعو  ، القصيدة العربية القديمة وخاصة في مقدمتهاأمكنة الطلل المتناثرة في والتإنّ 

التيّ حرص الشّاعر الجاهلي ،إلى بدل المزيد من الجهد والتحليل للوقوف على المقاصد الهامة 

1
               28ص 2009  1ط.دارجرير الأردن.كيل و التأويلجماليات المعنى الشعري، التش.الرباعي عبد القادر-
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الذّي ناشد فيه التحرر من عبودية سلطة الذات والانغماس ،على بلوغها في حواره الطللي

  .في سلطة وضمير الجماعة

حيث ،مقدّمته الطللية فيه تحدٍ في صراعه الأزلي مع كينونة الزمن فخطاب الشّاعر في

يعتبر أنّ الحديث عن الطلل بقاء في دائرة الوجود نفي للموت الذّي أرخى سدوله على 

يوميات الشّاعر وحرّك فيه أناة الانعتاق من عبوديته، فولىّ وجهه عن الفراق المرسوم في 

وجيهات تعيد له البسمة والأمل في خوض غمار وشم الطلل، وانتقل يبحث عن طرق وت

�ƢȀǼǷ�ǺǯƢǷȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǾǨȈǛȂƬƥ�ÀƢǰŭ¦�ǂǗ¢�ƾȇƾŢ�ń¤�ǂǟƢËǌǳ¦�ƘŪ�Ǯ ǳǀǳ��̈ƾȇƾƳ�̈ƢȈƷ

لى ونعتقد أنّ هذا التحديد يهدف إ،)الدخول فحومل، فتوضح فالمقراةسقط اللوى، بين(

بكائه  لت من خلالوالقلق التيّ تجرج من دائرة الخوف ليخ إعطاء المكان شرعيته وواقعيته،

على هذه الديار المهدّمة، وليبدد ظلمة المستقبل الذّي طبع على قلبه، فيبدو أنّ الهدف من 

توظيف هذه الأماكن في وقفته الطللية قفز على ظاهرة الغياب التيّ طالت هذه الأماكن، 

تعتها، ومن ثمّ يأتي ردّ وصارت في رؤية الشّاعر لا تتّم إلاّ على أنقاضٍ فقدت طعمها وم

لتكون خير واقٍ لغدر الزمان وللتحولات التيّ لحقتها جراء الطبيعة ،فعله إلى الإكثار منها 

�ŖËǳ¦��ƨȈǴǴǘǳ¦ƨȈȀƴǼǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǒ Ǩȇ�Ǟǫ¦Â�¿ƢǷ¢�Ëȏ¤�Ǧ Ǭƫ�ȏ�ǂǟƢËǌǳ¦�śǠǧ��ƨȈƦǴǈǳ¦�ƢēƢǇ°ƢŲÂ

ǟ�ƢēǂǘȈǇ�ǖǈƦƬǳ��̈°ƢȀǼŭ¦Â�̈±ÂǄȀŭ¦�ǂǟƢËǌǳ¦�ƨȈǈǨǻ�Ŀ�©ǂǸưƬǇ¦��ƢǷ�Ƕǣ°Â�ǂǟƢËǌǳ¦�ËǺǰǳ��ǾȈǴ

كابده ويكابده من آلام ومعاناة ذهنية وفيزيولوجية إلا أنّ أسلحته التيّ يخرجها ويكشفها 

�À¦ȂŮ¦Â�Ǧتتمثل في تحديد الأماكن في وقفته الطلب Ǡǔǳ¦�Ǯ ǳ̄�Ƣđ�ȆǘǤȈǳ�ƢēƢǻȂǰǷ�±¦ǂƥ¤Â�ƨȈ

  .       الشرعية المفقودة الطلل أن يلقيهما في قلبه، ومن ثمّ يرجع الشّاعر لها اللذين حاول
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1لِ مْأشَ وَ وبِ نُ جَ نْ ا مِ هَ ت ـْجَ سَ ا نَ ا       لمِ هَ مُ سْ فَ رَ عْ ي ـَمْ لَ اةُ رَ مقْ لِ فاَ حُ وضِ تُ ف ـَ

مع الطلّل، يختفي الألم برهة ليعيد الأمل في هي حلقة من حلقات صراع الشّاعر 

الحياة، للانغماس في لذة المكان الطللي، لذة مؤقتة يحيطها الشّاعر ويحددّها  صيرورة

�ǾËǴŰ�ËǲƸȈǳ�ƨǸƬǠǳ¦�°ƢƬǇ�¬¦ǄǼȈǧ��ǾƬǷËƾǬǷ�Ŀ�̈®ÂƾǠŭ¦�ǺǯƢǷȋ¦�ǽǀǿ�Ƣđ�ǺËȇǄƬƫ�ËŖǳ¦�ƨȈǟǂǌǳƢƥ

  .ستمولوجي للطللبالستار الا

  :يقول زهير بن أبي سلمى

عَفَا الرَّسُ مِنْهُ فالرُسِّيسُ فَـعَاقِلُهُ لِمَنْ طلََلُ كَالوَحْيِ عَافٍ مَنَازلِهُُ 

عَ فَـقُفُّ  فَشَرْقِيٌ سَلْمَى حَوْضُهُ فأَُجَاوِلـُهُ ـجٍ فَصَارَتْ فأََكْنَافُ مُنـْ

2هُ فُمَدَاخِلـُهُ فُـوَادِي القَنَّانِ حَزْنُ وِيُّ فَـثـَادِقٌ فَـهَضْبٌ فَـرَقْدٌ فاَلطَّ 

�ƨȇŚƯƘƬǳ¦�̈ȂǬǳ¦�±Őȇ�ƢǿƾȇƾŢ�Ŀ�ǾËǻƘǯÂ�¦ƾȇƾǋ�ƢǬǴǠƫ�Ƣđعدّد الشاعر الأماكن التي تعلّق

والسلطة الأنثوية التيّ مارستها عليه، وكلّها هذه الأماكن تعتبر بالنسبة إليه أرضه ووطنه 

فما لا شك فيه أنّ إصرار «الذّي لا يمكن التخلّي عنه بأي دافع أو سبب من الأسباب 

�ƢȀƬǨǐƥ�ƢǿƢȇ¤�ǾËƦƷÂ�Ƣđ�ǾǬËǴǠƫ�̈ƾǋ�ǺǷ�Ȃǿ�ƢËŶ¤�ƢȀǼالشّاعر على ذكر تلك الأماكن التيّ سك

Ä®¦ƾǠƬǳ¦�®ËǂĐ�ǺǯƢǷȋ¦�®¦ƾǠƫÂ�ǂǠǌǳ¦�śƥ�ƾǟƢƦȇ�¦ǀǿÂ��ǾȈǳ¤�ȆǸƬǼȇ�ÄËǀǳ¦�ǺǗȂǳ¦«3�ËƾǠƫ�ƢËĔȋ

بالنسبة إليه مِلْكٌ لا يجوز تركه عرضة للسطو من قبل الحيوانات التيّ سكنته لتملأ الفراغ 

.الذّي تركه الأهل والأحبّة

1
9ص  11994ط .بيروت.دار الفكر العربي.شرح وتحقيق حجر عاصي.امرؤ القيس ـ الديوان-

 56ص) ت.د.(بيروت.  دار الأرقم. عمر فاروق شرح وتحقيق.الديوان: زهير بن أبي سلمى-2
     46ص 2006 1ط.الأردن.عالم الكتب الحديث.شاعرالسمو،زهير بن أبي سلمى،الصورة الفنية في شعره.عبدالقادر الرباعي-3
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وإنمّا ليذكّر ويحدّدها ليس من أجل الذكّر فقط، الشّاعر يرسم تلك الأماكن إنّ 

بقيها لِمَنْ ادّعى أن هذه الدّيار والأماكن قد موجود، فما استدعاؤه لها إلاّ ليالآخرين بأنهّ

فالشاعر في موقف للدفاع عنها والتأكيد على أنهّ لن يفرط فيها . فقدت ملاكها الأصليين

Š�Ëȏ¤�ƢēƢǻȂǰǷ�ǲǸƬǰƫ�ȏ�ËŖǳ¦�Ǿ�ƢĔƢȈǯ�̈Ƣǟ¦ǂعدّ جزءًا من ذاتلأحوال، فهي تل من ااح بأي

وحفظها من الزوال، فهي تبقى راسخة في خيال الأدباء والشعراء، لأنَّ فيها صور لا تمحى 

Ƣȇǂǯ̄©�و من الذاكرة،  �ÀǄƬţ��̈ƾƷ¦Â�ƨǴƬǯ�ĎƾǠƫ�ǲƥ��Ƣđ�ƪ Ǹǈƫ¦�ËŖǳ¦�ƢēƢȈƟǄŪ�ƾȇƾŢÂ�ƾǏ°

�ƨǴưǸƬŭ¦�ƢȀȈǴǟ�ƪواحدة، فالنؤي  Ǵƻ®�ËŖǳ¦�©¦ƾȈǬǠƬǳ¦�Ƕǣ°��ǺǷǄǳ¦�ƨǳ¡�Ƣđ�Ʈ ƦǠƫ�Ń�°ƢƴƷȋ¦Â

�Ǯ ǳ̄�» ȂƳ�Ŀ�ƪ ȈǬƥ�ƢĔ¢�Ëȏ¤�ƢŮƢǗ�ÄËǀǳ¦�ŚȈǤƬǳ¦Â�¿ƾŮ¦�Ŀ شامخة، حافظة لبعض التحول

��ƢēƢȈǏȂǐƻ» وإذا كان البيت أكثر تعقيدا له قبو وعلية وأركان منعزلة ودهاليز وأروقة، فإن

.1»تحدّدًا أحلامنا تكون أكثر

  :يقول عنترة

مِ كَالأَصَمِّ الأَعْجَ لَّمَ ى تَكَ حَتَّ مْ رَسْمُ الدَّارِ لَمْ يَـتَكَلَّ أَعْيَاكَ 

نـَهُنَّ خَصَائِ إلاَِّ  2مِ بقَيَّةُ مِنْ نَؤيها المجرنْـثَ وَ صُ رَوَاكِدَ بَـيـْ

التيّ أحاطت .ليُؤكّد كثر الحدود»بَـينَْ «ينا الشاعر يستخدم ويوظف ظرف مكان ألف

ارِ، فهو مضطر على محاصرة هذه الذكريات حتىّ لا تغادر البقايا  بالمكان وخاصة رَسْمُ الدَّ

ولهذا فإنّ الأماكن التيّ مارسنا فيها أحلام «المكانية، كما غادرت المرأة المحبوبة هذا المكان، 

ظة تعيد تكوين نفسها في حلم يقظة جديدة، ونظرًا لأنّ ذكرياتنا في البيوت التيّ اليق

  102ص 5،2000،المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع،بيروت،ط غالب هلسا:تر.باشلار غاستون-1
275ص 1997ط.بيروت.دار الهلال.مفيدقميحة:شرح و تقديم.العشر المعلقاتشرح -2
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فالتحديد 1»الحياةطولمعناتعيشالبيوتهذهفإن،سكناها نعيشها مرة أخرى كحلم يقظة

المكاني حتمية معرفية وخيالية، يتّخذها الشاعر ذريعة للتغلّب على كل العوامل التيّ عبثت 

إنّ مكاناً مغلقًا يجب أن يحتفظ بذكريات ويتيح لها في «ت فعل ذلك، بالمكان أو حاول

2»الوقت ذاته الاحتفاظ فقيمتها الأساسية كصور

  :يقول زهير بن أبي سلمى

مِ لَمْ يَـتَثَـلَّ ضِ وْ حَ المذونُـؤْياَ كَجَ حَلِ مِرْ رّسٍ سَفْعًا فِي مُعَ يٌّ افثَ أ  

عْهَامَّا عَرَفَتْ الدَّارَ قَـلْتُ لفَـلَ  3بَاحًا أيُّها الرُّبْعُ واسْلَمِ  أنْـعَمْ صَ لاَ أَ رَبْـ

الأولى، يرى زهير أنّ الأثافي، والنؤي هي التيّ حددت المكان، وأضحت هي معالمه

زاحت تلك الضبابية وذلك الغموض الذّي اكتنفه، جراء التحولاّت التيّ طرأت فلولاها لما أ

4»البقاء ليس للأماكن نفسها وإنمّا لآثارها ورسومهاولذلك نلحظ أنهّ أثبت«عليه، 

وغدت عنصرا أساسيًا في عملية استرجاع الذكريات، ومنه فالشّاعر الجاهلي لا يكفيه رؤية 

�ǾƬǴȈű�ǲǜƫÂ��ÀƢǰŭ¦�ǂǗ¢�®ƾƸȈǳ�ƨȈǫƢƦǳ¦�°ƢºƯȉ¦�ǽǀđ�ƾƴǼƬǈȇ�ƢËŶ¤Â��ƨƦƷȋ¦�ǂǯǀƬǳ�¾ȐǗȋ¦

  .محدودة التخييل والتفكير

1
52000النشر والتوزيع ،بيروت،طالمؤسسة الجامعية للدراسات  و .هلساغالب . تر. جماليات المكان.لارباش غاستون-

125ص
2

130المرجع نفسه ص-
3

152ص 1997ط  بيروت.مكتبةالهلال.قميحة شرح المعلقات العشر تقديم،مفيد-
4

83ص 1987الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة ط .مطلع القصيدة العربية ودلالته النفسية.عبد العظيم حقي .ـ د-
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  :القيس يقول امرؤ

1ها كَأنََّهُ حَبُّ فُـلْفُـلِ انِ يعَ وَقَ تَـرَى بَـعَرَ الأَراَمِ، فِي عَرَصَاتهَِا

لقد أثبتت التجربة الشعرية لدى الشّاعر الجاهلي، أن ما بقي من تلك الدّيار من 

/نؤي وأحجار يعتبر قاعدة أساسية لتثبيت أطر المكان ، ففيها يستسلم الشّاعر وجوديته

والبيت مملكة الإنسان الذّي «الزمان في عبودية مطلقة   غياهبوإيمان بذاتيته التيّ ألقاها 

.2»ووجوده، ويَشْعُرُ بذاته فيه يمارس فيه حياته

  :المكان الخيالي/ المكان الواقعي

�ǞºººǸƬĐ¦�©°ȂºººǏ�Ŗºººǳ¦�ƺȇ°ƢºººƬǳ¦�ƨºººǯǂƷ�ƢºººǼǳ�ǲƴºººǈȇ�ƢºººȈƥ®¢�ȐºººǸǟ�ȆǴǿƢºººŪ¦�ǂǠºººǌǳ¦�ƾºººǠȇ�Ń

إنســـانية  مواقـــفالجـــاهلي في أخلاقـــه وثقافتـــه وحياتـــه الاجتماعيـــة، بـــل حـــاول الشـــعراء اتخـــاذ 

ألبسوها رداء الإبداع، بحيث قـدموا لنـا أجمـل وأروع القصـائد الـتي غاصـت في أعمـاق الـذات 

الإنســـانية والضـــمير الجمعـــي، الأمـــر الـــذي جعلهـــم يقفـــون أمـــام القضـــايا الجوهريـــة والشـــائكة 

للمجتمــع الجــاهلي، فــالتفوا أمــام واقــع ملــيء بالتناقضــات خوفــا مــن تــردي الأوضــاع النفســية 

منهم على المحافظة على الموروث الفكري والثقافي خوفا من اندثاره لجأوا إلى توظيف وحرصا 

واســتدعاء الخيــال لأنــه العامــل الوحيــد الــذي يمكــنهم مــن حفــظ الــذاكرة الجماعيــة والفرديــة، 

ـــة الـــتي غادروهـــا أضـــحى اللجـــوء إلى الخيـــال أفضـــل وســـيلة  ونظـــرا للبعـــد القبلـــي عـــن الأمكن

؛ إذ ينجـذب الشـاعر الجـاهلي إلى 3»ل ولكن قبل الفعل ينشط الخيالفالمكان يدعونا للفع«

1
59ص 1997بيروت،ط .دارالهلال.شرح مفيد قميحة:شرح المعلقات العشر-
93ص2006،الأردن، ط حنان محمد موسى حمودة الزمكانية وبنية الشعر المعاصر ،عالم الكتب الحديث -2
3

52000المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر والتوزيع،بيروت،طغالب هلسا، :باشلار، جمالية المكان، تر غاستون-

.41.ص  
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ذكرياتــه ومخيلتـــه مـــن أجـــل ممارســـة نشـــاط فعلـــي يــدفع عنـــه واقعيـــة المكـــان المتغـــير الـــتي باغتتـــه 

Ś̈ưǯ�ƶǷȐǷ�ǾȈǧ�©ŚǤǧ��ƢĔ¦ȂǨǼǠƥ�ƨǠȈƦǘǳ¦.

  :يقول زهير بن أبي سلمى

1قَشعَمِ أُمُّ  احلَهَ رَ  تألَقَ حَيثُ  ىلَدَ كَثيرَةً بيُوتاًيفزَع لَمفَشَدّوَ 

ــقُ الجــِرَاح ولــن تزيــد يُكَابــِد الشــاعر آهــات المكــان في حاضــره، إذ أصــبحت رؤيتــه تُـعَمِّ

الوضع إلا تعقيدا، فأضحى اسـتخدام الخيـال بتـذكر الأهـل والأحبـاب الـذين اسـتوطنوا ذات 

  .مرة هذا المكان خير وسيلة وأفضل سبيل للخروج من دائرة النفي والغياب

  :يقول لبيد بن ربيعة

فُّ حَبَّ الخِمخِمِ وَسطَ الدِياَرِ تَش    هـا      لِ إِلاّحَمـولَةُ أَهْ اعَنيارَ مَ 

لَعِـبَ الرَّبيِعُ بِرَبْعِـهَا المُتـَوَسِّـمِ         ا وَلَقَدْ مَرَرْتُ بـِدَارِ عَبْلةَ بَـعْدَمَ 

2مُصـرََّمِ  ابومِ الشَرَ لعُِنَت بِمَحرُ ا شَدَنيَِّـةٌ ارَه ـَهل تبُلِغنَّي دَ 

قاتمـــة وألمـــح فيــه عجافــا أضـــحى صــورة  قَ إن المكــان الــذي امتـــد إليــه بصــر الشـــاعر وثِّــ

فكل الأماكن لحظات عزلتنا الماضية، «تحيط بتلك البقايا الموروثة عن وقت سابق  وسوداوية

ǧ�̈ƾºƷȂǳ¦�ǞºǷ�ƢºǼǨǳƖƫÂ�ƢºȀȈǧ�ƢǼƦǣ°Â�Ƣđ�ƢǼǠƬǸƬǇ¦�Ŗǳ¦Â�̈ƾƷȂǳ¦�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ƢǼȈǻƢǟ�Ŗǳ¦�ǺǯƢǷȋ¦Â يهـا

، مـــا يتـــيح للخيـــال بـــأن يوطـــد 3»تظـــل راســـخة في داخلنـــا، لأننـــا نرغـــب في أن تبقـــى كـــذلك

1
.157.، ص1997.شرح المعلقات العشر، تقديم مفيد قميحة، دار الهلال، ط-

2
64.ص 1.2004ط.بيروت.المعرفةدار .اعتنى به حمدو أحمد طماس.لبيد بن ربيعة، الديوان-
.40غالب هلسا، ، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر والتوزيع ص:باشلار، جمالية المكان، نر غاستون-3
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علاقة بالمكان حتى يتسنى للشاعر الفـرار والهـروب مـن المكـان الـواقعي الـذي ألمـت بـه فاجعـة 

�Śººưǰǳ¦�ƢđȂºǌȇ�ƢºȀǠǷ�ǲºǷƢǠƬǳ¦�ȄƸºǓ¢Â��Ǟºǫ¦Ȃǳ¦�ȄººǴǟ�ƪ ºǳǄǻ�Ŗºǳ¦�ƨǸºǈǳ¦�ȆǟƢºǸŪ¦�°¦ǂºǨǳ¦Â�¿ƾºŮ¦

المكــان المتخيــل هــو بالضــبط مــا يجســد رؤى الشــاعر وتصــوراته، فــالوقوف أمــا مــن الحــذر، ف

�ǲºººǧƢƸŪ¦�Ǯ ººǴƫ�§ ƢǠȈƬººǇ¦�ȄºººǴǟ�Ƣē°ƾººǬƥ�©±ƢººƬǷ¦�̧ƢºººǬƥ�Ŀ�ƨººƦƷȋ¦�¾ÂǄººǼǳ�°ƢǯǀƬºººǇ¦�ǾººȈǧ�ǲººǴǘǳ¦

�ƨºººǠȈƦǘǴǳ�¦ǂºººǜǻ�ǺºººǰǳÂ��ƢºººȀȈǧ�ƨºººǷƢǫȍ¦�ȄºººǴǟ�̈ǂǿƢºººǬǳ¦�» Âǂºººǜǳ¦�ǶȀƬºººǸǣ°¢�Ǻȇǀºººǳ¦�ǺºººǷ�©ƢºººǟȂǸĐ¦Â

مــون مــواقعهم، فيــدب الخــلاء علــى هــذه الأمــاكن الأمــر القاســية ســرعان مــا يغــير هــؤلاء المقي

ة إلى أسـوار البيـوت، فتتـداعى قـدفف نتيجة حركة الـزمن المغلقـة والمتالذي يورث الشاعر الخو 

لديـه صـور المـوت المنسـلة إلى أسـوار الأمـاكن فتتعطــل آلـة الحركـة لـدى الشـاعر ليغطـى عليهــا 

لتغلـب علـى عنجهيـة الـزمن، يقـول زهـير بـن الجمود إلا من الخيال، يستطرد تلك الذكريات ل

  :أبي سلمى

1التـَوَهُّمِ بعَدَ ارَ الدَّ عَرَفتفَلأَياً حِجَّةً بعَدِعِشرينبِهامِنوَقَفتُ 

تباينــت رؤى الشــاعر في هــذا المكــان إذ أضــحى يتحمــل وزر مغــادرة القبيلــة لــه،  لقــد

وقابل ذلك الأمر بالانصياع وراء مخيلته لعلهـا تنفـع مـن واقـع تـآمر عليـه وجسـد سـلطة أبديـة 

  .وهيمنة لا مثيل لها

  :المكان المفتوح والمكان المغلق

مــن أرض وصــحراء إلى  ،تســيدت الأمكنــة المختلفــة والمتنوعــة الــنص الشــعري الجــاهلي

أطـــلال ودمـــن وبيـــوت وديـــار، فـــإذا كانـــت الانطلاقـــة مـــن هـــذه الأخـــيرة حيـــث يشـــد الحنـــين 

.65.، ص)ت.د(زهير بن أبي سلمى، الديوان، شرح وضبط عمر فاروق الطباع، دار الأرقم، لبنان، -1
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والحسرة الإنسان الجاهلي للبيوت التي تعرضت للتخريب بفعـل الـزمن وعجلـة التقـادم المنبعثـة 

ē°®ƢǤǷ�ƾǠƥ�ǺǯƢǷ¢�ǺǷ�ƢȀȈǴȇ�ƢǷ�ÀƜǧ��ƨǷȂǷȋ¦�ƾȀǷÂ�ƨǳȂǨǘǳ¦�ǺǗȂǷ�ƢĔȋÂ��ǽ°¦ȂǇ¢�ǺǷ ا وأثناء

امتطـــاء راحلـــة المغـــادرة والرحلـــة تتســـع الأرض اتســـاعا فتضـــع الشـــاعر في تحـــد كبـــير إذ تشـــتد 

معاناته في هذه الأرض القاحلـة، وتـبرز صـور المـوت مـن كـل حـدب وصـوب، أثناءهـا يمـارس 

الشــاعر هوايتــه المفضــلة بــاللجوء إلى الوصــف، الــذي يــراه أنجــع وســيلة للتغلــب علــى الفضــاء 

   .فخخ القادر على حمل مفاجآت غير سارة للشاعر الجاهليالمفتوح والم

  :يقول امرؤ القيس

نُـزُل اليَمَانِي ذِي العِبَّاب المُحَمَّلِ بِصَحْرَاءِ الغبَِيطِ بِقَاعَهُ وَألَْقَى 
1

فالمكــان المفتــوح الممثــل في الصــحراء اشــتدت فيــه بــؤرة الألم، فطفــق الشــاعر يأمــل في 

ه وجفافه الممتد بين هذه الأرض المترامية الأطراف والتي ه من جدبنزول المطر اليماني ليخلص

لا تســرّ النــاظرين، كمــا أن المكــان المفتــوح فيــه مــن المفاجــآت الــتي يخبؤهــا الشــاعر، مــا يجلــه 

  .يتخذ جميع احتياطاته من أجل تجنبها

   :يقول امرؤ القيس

2المُعَيَّلِ كَالخَليعِ يعَويالذِئببِهِ العَيرقَِفرقٍَطَعتُهُ كَجَوفِ وَوادٍ 

.33.، ص)ت.د(، الجزائر، ، دار الآفاقشرح المعلقات العشر، الزوزني-1
.17.، ص1994، 01.حجر عاصي، دار الفكر العربي، لبنان، ط:امرؤ القيس، الديوان، تحقيق-2
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قفـرا مهلكـا غابـت عنـه كـل ملامـح  صـارتإن الخلاء الـذي ضـرب هـذه الأرض حـتى 

الحيـاة، فامتـد بصــر الشـاعر إلى أمـاكن بعيــدة، فـلا حـدود لهــذا المكـان، بـل بقــي تحـت طائلــة 

  .محدود اللا

1اامُهَ آرَ فُهاخَوْ المَراقِبِ  رقَـفْ فَوقَهابأَُ يَـرْ الثَـلَبوتبأَِحِزَّةِ 

ر مكانــا مفتوحــا في ذلــك مرقبــة للبقــر الوحشــي، فاختــار القفــ يبــدو هــذا المكــان الخــالي

صـــياد حمـــل معـــه أســـلحته مـــن أجـــل الإطاحـــة بـــه،  نمـــبـــل العـــالي ليســـتطيع إدراك النجـــاة الج

لذلك فالمكان المفتوح يكون فيه الشاعر الجاهلي أكثر عرضة للموت، إذ لن يستطيع تحديد 

سهامه التي قد تصيبه، بل يبقى هذا المكان يخفي الكثير من الأخبار غير السارة، ويبدو من 

" قفــر"أساســا مــن ثلاثــة حــروف الاســم المســتخدم في هــذا البيــت مــن قبــل الشــاعر والمتكــون 

وإن ابتـــدأت الكلمـــة بحـــرف القـــاف الـــذي يتصـــل اتصـــالا قويـــا في المعـــاجم العربيـــة بالقســـاوة 

والصلابة والشدة وهو ما يعني أن الشاعر عند اسـتخدامه لهـذا اللفـظ كـان يهـدف مـن ورائـه 

الأرض، إلى تلمس أرض واسعة ومكان مفتوح في كل زاوية من زواياه وفي كل شبر من هذه 

علامــات علـــى وعــورة دروبـــه، لـــذلك أصــبح منطلقـــا غــير قابـــل للـــتحكم، بــل شـــدة وصـــلابة 

بعض أماكنه تركت الباب مفتوحا أمام تأويلات متعددة، وفيه كثرت الصدامات بين مختلف 

الإنسان، الحيوان، الطبيعة، مما يجعل عنصر المفاجأة السمة التي خيمت : الأطراف المتصارعة

عنصــر مــن هــذه العناصــر الســابقة لا يســتطيع أن يفــرض منطقــه، لــذلك بقــي عليــه، ومــا مــن 

وقــد يســقط الباحــث معــالم فضــائه علــى الشــعر «هــذا المكــان ضــامرا لأحــداث غــير معلومــة، 

الجــاهلي فــيرى أن أمكنتــه تنقســم إلى مقــر الإقامــة حيــث الراحــة والطمأنينــة، ومكــان التنقــل 

.76.، ص)ت.د(، دار الآفاق ، شرح المعلقات السبعالزوزني-1
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بطبعه،  المرتحلأكثر إطراءا وارتباطا بشعرية الجاهلي حيث المتاعب، مع العلم أن النوع الثاني 

 والــرافض لكــل أنــواع الاســتقرار الــدائم الــذي لا يــرى فيــه معــالم الراحــة بــل يــراه تقييــدا لحريتــه

��ȂºƬǨŭ¦�ÀƢºǰŭ¦�°ƢºƬƻ¦�ƾºǫ�ƨȈºǏƢŬ¦�ǽǀǿ�ǪǧÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ¬�1»ووجها من وجوه الموت

ǟ¢Â��ǾººǼǗ¦Ȃƥ�Ŀ�©ƾººǯ°�ƢººŭƢǘǳ�¿ȂººǸđ�ȆººǬǴȈǳ ظمهــا الجمــود والانقيــاد وراء تلــك الأطــلال الــتي

وأضــحى لا ينتظــر إلا المــوت بــين  ،باتــت تشــكل هاجســا وجوديــا ألقــى بظلالــه علــى يومياتــه

أسواره، ولذلك قرار الرحلـة والـدخول إلى فضـاء الصـحراء ومـا تحملـه مـن قضـايا جوهريـة هـو 

ة في فضـــاء مفتـــوح يُـغَلِّـــبُ الحـــل الأنجـــع للـــتخلص مـــن قبضـــة الإقامـــة الدائمـــة، فعنصـــر الحركـــ

  .عنصر الوجود على الموت

  :يقول لبيد بن ربيعة

فَرجِامُهـاتأبََّـدَغَولُهابمَـنىً فَمُقـامُهامَحَلُّهاالدِيارُ عَفَتِ 

سِلامُهاحِيَّ الوَ خَلَقاكًَماضَـمِنَ رَسمُـهاعُرِّيَ الرَياّنِ فَمَدافِعُ 

حلالُهاوَحَرامُهاخَلـَونَ حِجَجٌ بعَدَعَهدِأنَيسِـهاتَجَرَّمَ دِمَنٌ 

فَرهِامُهاالرَواعِـدِجَودُهادقُ وَ وَصابَهاَ النُجومِ مَرابيـعَ رُزقَِت

إرزامُهـاوَعَـشيَّةٍمُتَجـاوِبٍ مُدجِـنٍ سـاريِةٍَوَغادٍ كُلِّ مِن

وَنعَامُـهاظِـبائُهابالجَهلَتـيَنِ وَأَطـفَلَتانِ الأيَهُقَ فُروعُ فَـعَلا

باِلفَـضاءِبِهـامُهاعوذاتًأََجَّلُ أَطلائـِهاساكِنَةٌعَـلىوَالعَينُ 

165ص  2000.  1ط.المغرب.دار المدارس.رشيد نظيف، الفضاء المتخيل في الشعر الجاهلي-1
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1أَقـلامُـهامُـتونَهازبُُـرٌتجِدُّ كَأنََّهاالطلُولِ عَنِ السُيولُ وَجَلا

بنائيـة جديـدة، تمثلـت بالأسـاس أن  إسـتراتيجية خلق الشـاعر في هـذا الوصـف الطللـي

حـاء والفنـاء فقـط في ذلـك نمالحياة داخل الأماكن المحدودة للطلـل أصـبحت لا تـدل علـى الإ

الفضاء المحصور والذي تخلـق أساسـا بـالنؤي والأحجـار والـدمن والأثـافي البـارزة فيـه، والمنقولـة 

¯�ÃƾºººǠƫ�ƢºººȀǼǟ�¾ȂºººǬǼŭ¦�ƢºººŶ¤Â��̈®ǂºººĐ¦�śºººǠǳ¦�ǲºººƦǫ�ǺºººǷفـــق لـــك إلى وجـــود حيوانـــات ترعـــى في أ

جميلـة، ومـا الولـودة، وفي نفـس الوقـت مسـالمة  الحيوانـات مفتوح وأمكنة تداولت عليها بعـض

مفتــوح لا وجــود  يشــد الانتبــاه داخــل هــذا المكــان هــو أن هــذه الحيوانــات أضــحت في مكــان

في الســـياق فكـــان يفُـــترض «�ÀƢºººǷ¢Â�ƨºººȇǂƷ�ǲºººǰƥ�Ȅºººǟǂƫ�ǲºººƥ��ƢºººēƢǯǂŢ�®ƾلأي عــائق أمامهـــا يحـــ

المكاني أنـه شـريط ضـيق بـين الـتلال، إلا أنـه الآن أبعـاد طليقـة وانفتـاح عـرض وامتـداد، يبـدو 

.2»العالم كله مسرحا للحياة الجديدة، للتناغم والكينونة الآمنة الوادعة بين أطراف الثنائية

مــا يبلــور فكــرة خــروج الشــاعر مــن الأمــاكن الضــيقة الــتي انحصــرت فيهــا صــورة واحــدة 

.لدخول إلى أماكن واسعة لا يتحكم فيها الجمود، وإنما تطبعها الحركة المستمرة والدائمةوا

:تراجيديا المكان المحبوب-1-1

�ȄǴǟ�¦ŚƦǯ�¦ǂƯ¢�Ǿǳ�ÀƢǯ�ƢĔ¦ȂǨǼǟ�ËÀƘƥ�ȆƷȂƬÈǳ��ÄǂǠËǌǳ¦�Ŕŭ¦�ǲƻ¦®�ƨǼǰǷȋ¦�ƨǧƢưǯ�ËÀ¤

�Ȃŭ¦�ƢēƢƥǂǓ�ǲȇȂŢ�¦ȂǷ¦°Â��Ƣđ�Ƣǟ°®�¦Ȃǫ¦ǀǧ� ¦ǂǠËǌǳ¦�̈ƢȈƷنفسيّتهم إلى مؤنس لهم  جعة على

نة داخل ، فانتهوا إلى حلول منتهاها، تكثيف الأمكوسرمديتهومرجعاً لتجاوز محن المكان 

�Â�Ƣǿǂƫ¦Ȃƫ�ǺȇŐƬǠǷ��ƢēǂǨǋ�ËǮب المتن الشّعري لعلّها تسمح لهم Ǩد تعدّدها هي الحل الوحي

.192-191.، ص1997.، دار الهلال، لبنان، طشرح المعلقات العشر، مفيد قميحة - 1

2
.60.، ص1986كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، -
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المتلقّي لِسبر ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�śǯ°Ƣƫ�ƨȈǨǈǠËƬǳ¦�ƢȀƬǇ°ƢŲ�ǺǷ¿القادر على تخليصهم من قهرها و 

يضع له تفسيرات موضوعاتيّة، تقرّب القارئ تقليبه، حتى يكشف أسراره و كان و أغوار الم

بشكل أكثر منها لتنتهي به إلى تقريب المكان من مرتاديه ـ الشعراء ـ حيث يبثّ فيه صور 

ك النّاس ل�Ŀ�ƢŠ�°ȂǏ�ǺǷ�Ƣđ�ǖȈŹ�ƢŠ�ƨŧ®ǄǷ�ļƘƫ�§ȂƦƄ¦�ÀƢǰŭ¦�̈°ȂǏ�ËÀȋ�¦ǀǿ¯و " الحياة

ǀËǳ¦�²و  ƢËǼǳ¦�� ƢȈǋȋ¦Ƣđ�ƢǼǠƬǸƬǇ¦�ŖËǳ¦� ƢȈǋȋ¦�Â�ƢǻȂǠƬǷ¢�Ǻȇ"1 ّفالبحث عن مسالمة المكان تمر

المكاني الّذي ساد لفترة و  الإنسانيلنا بصور التّلاحم  قيبالدّرجة الأولى عبر مهادنته حتىّ يلُ

ه إلاّ أنه رافي أماميظلّ فاقداً لحضور المكان الجغو أهله و  طويلة من الزمن بين الشّاعر

هل يخلق هؤلاء فرغم تخريب المكان الجغرافي و تشتيت الأ" إحساسهيستوطنه في مخيّلته و 

2" الإحساسلو على مستوى مكاناً للتجمّع و 

نه فالتّخريب الّذي طال الأبعاد المادّية للمكان، حرص الشّاعر على الحفاظ على كيا

عودة لهذا المكان من جراحٍ توالت عليهم نتيجة اللا لأهلهالحسّي لأنّ في ذلك شفاء له و 

ندثار هو الانّ الدّواء الوحيد لهذا الفراق و رأى الشّاعر أرحيل كلّ من حام به، و المخرّب، و 

اكنا في عدم فقدانه، لأنّ ما من دالٍّ ثابت في فكر الشّاعر سيظلّ سحمل المكان في مخيلته و 

آلاماً لتخريب و هو ما قد يخلق أوجاعا و ادي الدّمار و ه، دون أن تطاله أيامشاعر تصوّراته و 

لذلك قد ،على مستوى الوجود الإنساني، إذا ما غيّب المكان في لحظة من اللحظات 

إحياء فترات زمنية و  ،الشّاعر ليستردّ ماضيه المسلوبيتحوّل المكان من موقع يلجأ إليه 

الوحدة إلى مفرغة سقف السعادة و تحت ،الأحبّة ليها طابع الودّ واجتماع الأهل و غلب ع

�Ŀ�Ƕđ�ƪالزّمن من تفريق المقربّين وألق غدراليأس، بعد أن تمكّنت آلة للحزن والبكاء و 

1
144ص  2008  1ط. لبنان. دار الانتشار العربي. قراءة في مكانية النّص الشّعري. بلاغة المكان. فتحية كحلوش-

2
162ص .المرجع نفسه -
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اجتمعت في قلب واحد، قلب الشّاعر وجود، فاصطفّت الهموم والآلام و نعش الغياب واللاّ 

ل مع المكان، لأنّ التواصيدرك استحالة ارة، لتتعاظم المأساة في جوفه، و مر ها و فاحتضنها كر 

̄°ƢēÂر أهله لا يتصوّرها إلاّ عاقل، و اندثاصدمة الغياب و  �̈ƢǻƢǠŭ¦�ǢǴƦƫ�śƷ" فلا يتحمّل

الشّاعر الشّعور حين يصل إلى قمّته، الشّعور بالفرح الغامر أو الحزن الفاجع، لا يتحمّل 

�ƢĔإ 1"مأساوية لحظة الوجد أو الطرّب الّتي سبق الحديث عنها فيستجيب لها استجابة

لأنهّ واقع "الّتي لا يمكن الشّاعر من خلالها فرض إملاءاته عليها،المتغيرّات المفروضة واقعا و 

، بفعل ما أوتي من قدرات ذهنية تحت تأثير سلطة الحسّ الوجودي، إلاّ أنّ الشّاعر العظيم

ينتهي إلى قناعة كشف العلاقات الّتي تحكمه، لتطيع رؤية الواقع من الدّاخل و روحية، يسو 

كم هذا أنّ العلاقات الّتي تحاللاّمنطق واللاّمعقول، و الحقيقة في كلّ ذلك هي العبث و بأنّ 

2��Ä®ȂƳȂǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ȄǴǟ�ÅƢȈǈǨǻ�Å¦°ƢȈĔ¦�ª"النّشازالواقع إنمّا هي النّقص والخلل و  ƾƸȈǧ

عر مضطلع على لإدراكه صعوبة المرحلة القادمة الّتي قد يواجه فيها شرّ المستقبل لأنه شا

لنتائج غياب الأحبّة عن متيقّن الشّعرية أزالت ستار التّوجّس، وهو مدرك و الواقع، تجربته 

المعاناة، فمزج ت في أفق انتظاره معاني الحسرة و إن كان قد لاحالمكان واندثار مكوّناته و 

لحسّ انتشار اخلال إطاحته بكل حسّيات المكان و الشّاعر بين المعرفة الّتي جناها من 

لذلك . Ńȋ¦�ǲǠǧ�ƢȀƦƷƢǏ�ƾǫ�Ǿǳ�Ƕē°®ƢǤǷقينيّة رحلة الأحبّة عن المكان و المأساوي به لأنّ ي

حتى يخفّف 3"هذه الرؤية المأساوية للحياةالربّط بين المعرفة بشكل عامّ و الشّاعر إلى" يلجأ

ت له أفرز من صدمة الحقيقة الّتي رانت على قلبه و أحدثت له دماراً نفسياً على وجوده ف

1
132ص  12009ط. الجزائر. منشورات الاختلاف. بحث في آلة الإبداع الشّعري.أسئلة الشّعرية.عبد االله العشّي-
2

134ص. المرجع نفسه-
3

130ص المرجع نفسه-
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متتابعة أثناء مقابلته للمكان  أمن في محيطه وخلقت له تراجيديا واللا استقرار حالة من اللا

  . محاورته لهو 

المتمثلّة في اشتداد حالة اليأس من عودة ة عن المأساة الكبرى و لام المنجر إن الآ

 ونسيبق العذابأيقنوا أنّ أشعل جذوة الحزن لدى المتيّمين و المغادرين لهذا المكان، قد 

تبعاً لهذا الحزن الّذي هو حزن داخلي يطبع به الشّاعر المكان المحيط به، و "ماكثين فيه أبدا

1"تتجسّد في شكل طفل ينهش المتحدّثصحو الأشياء الدّفينة في القلب و ت

ũ°�ŖËǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƢËĔ¤�ƶƳ°ƘƬƫ�ǶŮȂǬǟ�ƪ ËǴǛÂ��ǶȀƬǴËȈűÂ� ¦ǂǠËǌǳ¦�ǽȂƳÂ�ȄǴǟ�ƨǼǰǷȋ¦�ƢȀƬ

بين  جمل اللّحظات داخل هذه الأماكن و ستمتاعهم بالأزمنة الّتي قضوا فيها أابين حبّهم و 

تواريهم خلف حجاب الغياب يدفعهم إلى مقت هذه م لها لأنّ صدمة غياب الأهل و هكره

يختلف بذلك الصورة الشّعرية للنّص المكان المحبوب إلى نصّ المكان المعادي، " الفضاءات و

ارئ للصّورة فيشترك مع الكاتب في متعة المكان حيناً، وفي لغته فتختلف بالتّالي استجابة الق

مماّ يولّد انسداداً دراماتيكياً في مخيلة الشّاعر الّذي يتلاطمه غياب بحر 2"حيناً آخر

الدّلالات، ومن ثمّ يفقد ديناميكية التّقرّب إلى المكان، وهو ما يفضي إلى استصدار شعوراً 

اقل أخرى تكون أكثر نفعا وجاذبية تختزن تخومها معنى عدوانيا عنوانه، البحث عن مع

المكان المحبوب الّذي لا تصله انفعاليّة العبث، بل تحتفي به آمال الشّاعر في رؤيته المتجدّدة 

السّعادة بينه وبين الّذين ارتادوه وسرعان ما يتبدّد  وأواصرولولادة أماكن تغزوها صور الحبّ 

م لدى العالم ذلك المكان المحبوب وتعوّضه صور الخراب والدّمار فتتجمّع مآسي الهمو 

250ص  12008ط. لبنان. دار الانتشار العربي. قراءة في مكانية النّص الشّعري. بلاغة المكان. فتحية كحلوش-1
2

248ص  المرجع نفسه-
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تظلّ يومياته مضطربة لا حلول في الأفق، فيزداد الانفصال وتتعمّق الهوّة الدّاخلي للشّاعر و 

ة نبذ الأرض الّتي تحمّلت عبء فراق بينه و بين المكان، مماّ يلقي به في دوام

�ƢĔȋ��ƨȈǻ¦ÂƾǠƥ�ƢȀƬǴǷƢǠǷ�ń¤�Ǿƥ�Ǟǧ®�ƢËŲ��ǂǟƢËǌǳ¦�Ǻǟ�°¦ǂǇȋ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƪو الأحبّة، Ǩƻ¢

أفجعته جراّء سرقتها له لأهم الذكّريات الّتي خلّفها وراءه و لم تكشف له عن كلّها، بل 

يبسط هيمنته على مخيّلة استولت على مكنوناته و من ثمّ ظهر المكان أنهّ يحاول أن 

.الشّاعر

بحث الإنسان في كلّ بقاع الأرض عن مكان يأويه و يحمي عشيرته فلم يجد خيراً 

من المكان الّذي ترعرع فيه، فلقد نشر فيه سيرته السّابقة، يروم تجسيد منطقه السيادي على 

  .الفضاء الثاوي في بواطن نفسه

يومياته، يكشف لنا ذلك الهمّ المتوافد عليه إنّ تكثيف الأمكنة و ترقّب حضورها في 

كبر على السّلطة الّتي و ثباته لدليل أ من كلّ حدب و صوب، فمراقبة المكان في تنقلاته

يكرسها على مشاعر الشّاعر، إنّ البؤس كلّ البؤس حينما يغادر الشّاعر الأمكنة الّتي أفرغ 

ǺǷ�¼Ȑǘǻȏ¦�Ä¢��¾ȂȀĐ¦�§ȂǏ�ǾËš ¦�Â�ǾƫȏȂȈǿ�ƢȀȈǧ إلى ) الأطلال(الأماكن الضيقة

يكابد معه هجرانه، و يخفّف )النّاقة(حيث لا رفيق إلا حيوان) الصحراء(الأماكن الواسعة

و السّير بخطى ثابتة نحو أماكن يروم اكتشافها و السّعي إلى بناء مودّة  الاتساععنه وطأة 

�ƨǴȇǄǷ�Â�̈®ƢǠËǈǴǳ�ƨƦǳƢƳ�ƢËĔ¢�ǂǟƢËǌǳ¦�ƢȀȈǧ�Ãǂȇ�Ǟǫ¦ȂǷ�ǞǷ�Ãǂƻ¢للغبن و الهمّ و الكدر.

يكاد يغنيه انزلاقات إنّ التحولات المكانية تضفي على الشّاعر توازناً نفسياً، 

تفتح له مجال البحث عن كينونة خارجة عن حراك الأطلال الّتي أفسدت سيكولوجية و 

  .المستقبل و أنعشت سبل البقاء في ذكريات الماضي
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على ذاتية فقدت كلّ لذّة في العيش الكريم  انطواء،أضحت قراءة المكان في كف الماضي 

الّذي خيّم بكلّ مكنوناته على واحديةّ المكان، ،طغت عليها صور التجاذب المكانيو 

فانساق الشّاعر يتتبّع كلّ حجر أو شجر أو بناء مهدّم أو قصر مملوك، أو أرض قاحلة من 

أجل المزاوجة بين هذه الأماكن لأن تعدّدها يسقيه دم المنية، حيث يرتقب فيها الشّاعر 

Ƣ̈ƴËǼǳ¦�śǟ�ƢēƾƷÂ�Ŀ�Ã¢ǂǧ��ƨǳƢŰ�ȏ�ƢǷ®Ƣǫ�©Ȃŭ¦  من بطش الحاضر و المستقبل لذلك

.ألفناه يتحصّر على الأماكن الّتي جمع فيها الماضي و أنطق فيها الجدران المتهدّمة

:المكان تثبيت للتّجربة الشّعرية-1-2

إن استنطاق سياج النّص الأدبي و محتواه، قد يدفع إلى استخلاص بوادر تجربة 

ا على الرضوخ لمطالب الواقع، فلا تعدّ الأياّم شعرية عامرة بالوفاء إلى الذّات و حمله

السّنون التيّ يقضيها الشّاعر في صخب التجاذب المطروح بكثرة و الصّراع الدّائر بين و 

الذّات و الجماعة، إلاّ تزكية لهذه التّجربة، فتعدّد الأسماء في النّص الأدبي الواحد، يعتبر 

لشّاعر، يهدف من خلاله إلى لفت الانتباه بالدّرجة الأولى اختيارا مقصوداً من قبل ا

الدّعوة إلى مساندته في هذه التّجربة، و الأسماء الواردة في المقدّمة الطلّلية عبارة عن أسماء و 

التّهويل دمة لمقصد المبالغة و وظيفتها الإيهام بالتّجريب خ"مختلطة منها ما له صلة بالنّساء

ء و تعدّدها و تراكمها فيها انقلاب على الشرّعية فالأسما. 1"تسمّى الشّكوى و الاستجداء

الحسّية و انتقال معرفي إلى الجانب الإلهامي، الذّي قد يوفّر عنصر المبالغة و التّهويل، لأنّ 

الشّاعر في حالة انفعالية دفعه الشّوق إلى النّساء و الحنين إليهنّ إلى الإكثار من الشّكوى 

لا لشيء إلاّ لأنّ التّعالق بين الشّاعر و مكانه  رفع سقف مطالب الوقوف إلى جانبهو 

81ص 12010تونس ط.دار صامد. من شعرية اللّغة إلى شعرية الذّات. أحمد حيزم-1
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�ǺȇǀËǳ¦�śƥÂǂǰŭ¦�Â�śǷȂǸȀŭ¦�ËǶǿ�«ËǂǨƫ�ƢȀËǴǠǳ�ƢēƢƳƢǼǷيستوجب الفرار إلى هذه الأسماء و 

�ǂǧ�ƨƴȀǷ�Ƕđ�ƪ
Ë
ŭ¢�Â��ÀƢǰŭ¦�Â�ƨËƦƷȋ¦�¼¦ راحوا يستجدّون هذه الدّيار المخربّة لعلّهم ينتفعون

�̈®Ƣǟ¤�ËĽ�ǺǷ�Â�ǶŮ�Ƣēȏ¦ȂŠالأحبّة إليه.

إلاّ لقد وهن الشّاعر شوقا و حنينا، و اتجّه يطلق الأسماء يمينا و شمالا، و ما هي 

سيرة . 1"فهي أماكن توهم أيضا بالتجريب" تقسم منها النّجاةسيأسماء سماّها هو و أتباعه، 

يعدّ ذاتية تستدعي اتخّاذ الماضي شريكاً، يستلهم منه الشّاعر ميثاقه و شريعته، و من ثمّ 

هذا الماضي محطةّ هامّة من حياة الشّاعر، يلعب فيها دور المدعّم لمسيرته المظفرة و المكلّلة 

على هدا      ندرك أن التاريخ و المكان و الآخر سبيل "بالانجازات الفردية و الجماعية،و 

الثلاثة  فتلك العناصر.2"في فعل القراءة نتاج حدثان نصاني" الأنا"و أن " الأنا"إلى تعرف  

�¾Âȋ¦�°ƾǐŭ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƾȈǯƘƬǳ¦�Â�©¦ǀǳ¦�ƨȈǫ¦ƾǐǷ�̧ ƢƳ°¤�ƢȀǧƾǿ�ƨǳƢǇ°�ǂȇǂŤ�Ŀ�ǲƻƾƬƫ

  .والأخير لبناء لغة الشاعر والتي تظل مبثوثة في ثنايا شعره 

أثبتت تجربة الشاعر الذاتية الرضوخ لنزواته الداخلية، فأضحت المكونات الثلاثة 

من هنا استوطنت تلك العناصر عبر ت الشاعر ،دونة الرئيسية لانجازاالسابقة هي الم

صفحات قصائده،فهي تعتبر مساراً ذاتيًا  شاهداً على ما كابدته هذه الذات من صور 

مجاهدة التاريخ الذي حاول عنوة فرض أحداث طاعنة في السن على الذات ، وفصلها عن 

  .دياكرونيةالذات الجماعية و النيل منها، ومن ثم إخفاءها وسترها في مدونته ال

82ص 12010تونس ط.للنشر والتوزيع صامد. من شعرية اللّغة إلى شعرية الذّات. أحمد حيزم-1
2

153ص المرجع نفسه-
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حين يستقبل الشاعر هذه الأطلال يحاول أن يختزل موضوعا واحدا هو عدم الإيمان بقدسية 

1"الشاعر يصف تجربة صادقة"المكان وجعله محوراً أساسيا تدور حوله عملية القص وإنما 

ن هذا الأمر حة المرأة التي يخاطبها الشاعر لأفالأحداث المتوالية  لا تصب في مصل

صلة التجربة الطويلة التي عاشها، ومن ثم هدم كل شعور وعاطفة رغبت في مواقد يفسد 

فيظهر ان هذه النفس التي صاغت "جل كشف بواطنه ،عملية التجسس على المكان من أ

�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¤Â��ÃȂŪ¦Â�Ƥ ūƢƥ�Ƣǫ®ƢǏ�¦°ȂǠǋ�ǂǠǌƫ�©ƢǜƸǴǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƪ ǻƢǯ�ǂǠǌǳ¦�¦ǀǿ

.2" تحترف حقا بالوجد الصادق

الشاعر بإيصال تفوقه اللغوي عبر قناة خطابية تقتفي أثار تجربته الشعرية، لا يكتفي 

بل تكاد قدرته الإبداعية أن تحول كل ما كان امتدّ جغرافيا لمسافات محدّدة طبيعيا أن يرتقي 

به الشّاعر إلى نصّ شعري طغت عليه الجماليّة ليؤكد أنّ هذا المكان الجغرافي الّذي كسب 

ا و خياليا، ليستمدّ هليين لا يهمّ الشّاعر بقدر ما يهمّ كيفيّة توظيفه لغويقلوب و عقول الجا

قية من عمق التجربة الشّعرية للشّاعر الجاهلي و من ثمّ يهوي به إلى قلوب قوته الاستطي

و لولا أنّ هناك "المتلقّين ليتقاسموا الحالة الوجدانية للشّاعر إمّا باستحسانه أو استهجانه

ا ملحّاً بشكل جليّ، أنّ المكان جغرافياً لا يعني للشّعر شيئا ذا بال، و إنمّا هاجسا وجداني

المكان الّذي يعني هو المكان التجربة فتجربة الشاعر المكانية قد جعلت هذه الأماكن قادرة 

و هو ما يبرز قدرة 3"على امتلاك بعد جمالي و ذلك بتحويل المكان من جغرافيا إلى شعر

 أداءك الدّلالات المكانية و إدماجها في معجمه الشّعري فتتناسق على الشّاعر على امتلا

370ص  21998ط. قاهرةال. مكتبة وهبة. قراءة في الأدب القديم. أبو موسى محمد محمد-1
370ص المرجع نفسه-2
77ص.الشّعر الجاهلي مقاربات نصّية. موسى سامح ربابعة-3
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وظيفتها الشّعرية و التّأثيرية و الانفعالية و الّتي تعبّد الطرّيق للشّاعر من أجل تقريب المتلقّي 

.أكثر فأكثر من النّص الشّعري و تدفعه إلى التعاطف مع تجربة الشّاعر الشّعرية

  :ت و الحياةالمكان زمن المو  -1-3

من أكبر المشكلات التي كابدها الإنسان معضلة الموت و الحياة، فإذا كانت جل 

ة الدائمة الحكايات القديمة قد أولت أهمية كبرى لهذه المسالة، فإن ذلك نابع من الحرك

المتواصل في البحث عن إجابات لمصيره المحتوم، فخلصت كل موقف الإنسان الدائم و 

�ƢēƾǏ°��ƨǟȂǼƬǷ�Â�ƨǨǴƬű�ƾǿƢǌǷ�Őǟ�ǪǧƾƬŭ¦�©Ȃŭ¦�ƨȈǸƬƷ�ȄǴǟ�ƾȈǯتأويلاته إلى التأ

.¤Ƣđ�°ǂǔǳ¦�¼Ƣūبل على كل لذة و متعة لتدميرها و طوفانية الزمن المق

و خاصة قضية لا يستثنى الشعر الجاهلي من القضايا الإنسانية الكبرى التي طرحت بحدّة، 

كون كل الأحداث المتواترة عبر القصيدة الجاهلية قد حملت لنا الحياة، و تكاد تالموت و 

ذلك الصراع المرير الذي قاد الشاعر الجاهلي إلى الاختفاء وراء صور متعددة في القصيدة 

و التي كلها تضفي إلى التوجس الذي أصاب الشاعر من حتمية الفناء الأبدي ،الجاهلية 

نسان الجاهلي أن يتخذ من المكان سلما أمام هذا الواقع المستعصي حله، حاول الإو 

المتلقين كل ما خلق فهو باطل، و أن زمن، و استذكارا للأهل والأحبة و لقياس ال بارومتراو 

  .آلة الزمن لا محالة تدركه و لو كان في بروج مشيدة

1زائِلُ لامَحالَةَ نعَيمٍ كُلُّ و          باطِلُ اللَهَ ماخَلاشَيءٍ أَلاكُلّ 

1
105ص11998ط.بيروت.صادر دار.جمع و تحقيق سجيع جميل الجبيلي:الديوان. أمية بن أبي الصلت-
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الوحيدة للإنسان إنّ التغيير قادم، و لا يمكن لأي ذات أن ترفضه، إلا أن الوسيلة 

لق له كينونته تتمثل في الاختفاء وراء سياق لغوي يحمل كثيرا من الإيحاء،  التي يمكنها أن تخ

بين الإنسان و الحيوان له أكثر من دلالة، فكلها  ما أن الصراع الذي يتجلى في النصك

قصيدة في الصراع من الحاضر و المستقبل لتختصر أهم الأحداث في ال ويةسوداتنحصر في 

جل البقاء و الذي كله يعتبر بالنسبة للشاعر سرا يستحيل تحقيقه في أفق انتظار غشته أ

  . الضبابية

اللاّمتناهي، يشكو إليها أمره، تحتضنه إذا غاب  الارتباطتمثل الأرض للشاعر 

�ȏ�ƢǻƢǰǷ�ǾƦē�ȆȀǧ�� ƢËƦƷȋ¦ محدود، يتنقل فيه بكل ثقة و أمان إن الأرض هي المكان

الأول و الأخير للشاعر، يحتاج إليها لترميم بواطنه المضطربة تعتسف حركيته و تتلقاها، دون 

فالأرض هي المكان الذي لا يتعارض مع المكنونات النفسية . أن تتبين من يطأ عليها

فأرض الشاعر هي كل " تظر ابنها الظالللشاعر، و لا تبدي أسفا على أفعاله بل تظل تن

شيء عنده، هي الزينة نفسها، هي الحياة و هي الموت فحضورها يعني لقاؤه معها، 

استطاعتها بليس  1"فيضحى هذا الحضور موتا و لكن بعدها عنه يضاعف الموت إلى موتين

�ƨǫȐǟ�ȄǬƦƫ�Ƣđ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǫȐǟ�À¢�ƢǸǯ��ǽƢǓǂƫ�ȏ�ƢǷ�ǾǼǷ�°ƾƥ�À¤�Â�ǾƦǫƢǠƫ�À¢�«ƢƬŹ��ƨȇƾǠƬǷ

إليها ليسمعها آهاته و أناته، حرص على مبادلتها شعور الارتباط، فلا ينفك عن مبارحتها، 

لذلك يستحيل تركها، يظل يتجرع مرارة العيش بالنفي . فالانتماء سلطة أبدية بينه و بينها

ȋ¦�Â�ƨƦƷȋ¦�ǶǴǜǳ�ƢēƾƥƢǰǷ�Ƕǣ°��ǾȈǴǟ�Ǿƫ¦Śƻ�ǂǰǼȇ�À¢�ǞȈǘƬǈȇ�ȏ�ǾǼǰǳ��®ƢǠƥȍ¦�Âعداء.  

1
87ص 12004ط. بيروت. الغربة في شعر محمود درويش الفارابي. مغنية أحمد جواد-
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�ǾƬȈǈǨǻ�ƪو       ǴǠƳ� ƢǈǨȈǈǧ�ǺǷ�Ǿǳ�ǾƫǂǧÂ�Ƣŭ�Ƣđ�ŘǤƬȇ�Â�µ °ȋ¦�ǽǀǿ�¬ƾŻ�ǂǟƢǌǳ¦�ȄǬƦȇ

  .تستكين في لحظة من اللحظات

إن الأرض أنيس الشاعر في لحظات الغربة، يندمج معها أثناء حضوره الذي يمثل 

الملاحقة لوجود جل التخلص من شرور الوحدة أمن موتا مركبا، و هو ما يسعى إلى تحقيقه 

النسبة له مجازفة الشاعر، فطرق باب المكان الذي غيرت ملامحه الطبيعة و الحيوان يعتبر ب

فه الموت من جميع أطراف المكان الذي يذكره بأيامه المعدودة و زواله مغامرة، إذ يحو 

أخرى  الأبدي، أمّا ما يخلفه تنقل الشاعر بعد وقوفه المؤقت أمام الطلل و تحوله إلى مواضع

بعيدا عن المكان الأم الذي خلق له متاعب كبيرة، فذلك أدهى و أمر، حيث يتسلل الموت 

�ÀƢǯ�À¢�ƾǠƦǧ��ƢȀŭƢǠǷ�ǆ Ǹǘƫ�Â�ƢȈƟƢĔ�ȆǨƬţ� ƢǬƦǳ¦�ǲǷ¢�Ƥ ǈǻ�Â�Ǿǻ¦°ƾƳ�śƥ�Ǧ ǟƢǔƬȇ�Â

يتبادر إلى ذهنه صور الموت الواحد يخطف وجوده، فإن تغيير المكان حمل في تضاعيفه 

فلا الوقوف أمام الطلل حقق له مراده، و داوى جراحه، و لا تحول ازدواجية الموت، 

الشاعر من هذا المكان إلى أماكن أخرى قد سوى له كيانه بل ازدادت تجاعيد الصور 

.الذهنية لديه، و تحركت آلة العذاب و اسودت دروب النجاة من فعل الموت الحتمي

:سؤال الطلل -2

لي، كلّها أولت عناية للمسائل الكبرى التي كثرت الاستفهامات في الشّعر الجاه

فأربكت حساباته، و فيها قصر .أرقّت حياة الشاعر، خاصة منها مشكلة الوجود و المصير

ملا في رد مقنع آ سائلهايحركاته أمام الطلل، و غدا زمانه نتيجة معضلة الموت، فأوقف كل 

«�ǲȈǳ�Â¢�°ƢĔ�śƥ�ƨǳƢŰ�ȏ�ƢǿǂǷ¢�Ǟǫ¦Â�ƨǻȂǼȈǯ�ǺǷ،من قبله ȂŬ¦�Â�ȄǇȋ¦�ƨǸǴǛ�Ǿǳ�®ƾƦȇ

.شهر أو سنة، موعدها واحد هو السير بخطى ثابتة نحو موت محققأو 
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إن الخلود المستهدف لا يساوي في نظر الشّاعر إلاّ خيوط العنكبوت، إذ يرى في 

و هو ما يدفع الشاعر  ،نوائب الدهر الهدم الذي طال البيوت و تحولها إلى أطلال نائية من

كأنهّ نوع من الإحجام عن مواجهة مباشرة وصف في بداية الوقفة الطلّلية،  إلى الابتعاد عن ال

مع أحد الخصوم الذي أبعد عنه الذكريات السعيدة، و هو ما يضطرهّ إلى افتتاح قصيدته 

به و يبث فيه علامات عدم بالسؤال، مدركا في ذلك أنّ الوصف قضية ثانوية، أما الذي يتع

الاستقرار النفسي هو البحث الدائم عن أجوبة لأسئلة تتكرر على مسامعه، أرهقته، و منه 

بقيت تلك الإجابات بعيدة عن متناوله، الأمر الذي يضعه في موقف يدفعه إلى اللجوء 

ǼǷ±�̈ƾǷ�ǾƫƾǠǫ¢�Ŗǳ¦�ƨȇÂƢǇƘŭ¦�ƨȈǠǓȂǳ¦�ǽǀđ�ȄǓǂȇ�ȏ�Ǿǻȋ��°Ƣǰǻȍ¦�Â¢�Ƥ ƴǠƬǴǳ ية مع أهله

مما اعتبر بالنسبة إليه حالة ضعف و هوان أمام اجتياح الطلل مخيلته ،يذرفون الدموع 

1"فالاستفهام يتضمن إنكار بكاء المنزل العافي من الشاعر و من أمثاله بخاصة" المهزوزة

بعد كل محتويات الوصف و مكوناته و انتقل إلى الاستفهام الذي تعددت معانيه، و إن فأ

لتعجب أو الإنكار الأطلال في بعض تساؤلات الشاعر الجاهلي، تعجب على ما سكن ا

آلت إليه من اندثار و زوال، وإنكار للبقاء تحت رحمتها، و استجدائها لمعرفة مصير هؤلاء 

الذين استوطنوها ذات مرة، ثم غادروها دون عودة، و بالتالي فالشاعر، لا يريد الإكثار من 

و لا شك أن تأخير الوصف " ¦°�¢ǲǴǘǳ¦�¦ǀǿ�¿ƢǷ¢�ǾƬȈǷ¦ǄĔ¦�Â�Ǿǳ¦ȂƷالبكاء لأنه سئم استمر 

جعل التعجب و الإنكار أكثر اتصالا بالطلل بعامة ثم جاء الوصف و كأنه نوع من التعليل 

2"و التخصيص

1
ص  12001القاهرة ط . مؤسسة المختار للنشر و التوزيع. أساليب الاستفهام في الشعر الجاهلي.حسني عبد الجليل يوسف-

66
2

66ص  المرجع نفسه-
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استنتج الشاعر أن الإحاطة بالمكان و جزئياته لا يأتي بنتيجة في هذه المرحلة، فلقد 

ضحى معانقا للتراب، فعاد مستويا مع هذه الأرض و بالتالي فإن افتقد الطلل مميزاته و أ

  . الخوض في وصفه مضيعة للوقت

  :يقول عبيد بن الأبرص

1بَكَيْتُ وَ هَلْ يَـبْكِي مِنَ الشَّوْقِ أَمْثاَلِيفٍ وَ مِنْ رَسْمِ أَطْلاَل   أَمِنْ مَنْزِلٍ عَا

هذا الوقت بالذات هو عدم الاستسلام لهذا الهدم أمّا الحالة الأهمّ و المرحلة المثلى في 

يبعثها الطلل عبر  و مواجهته إلى حين التغلب عليه و التخلص من أبدية الهزيمة التي ظلَّ 

أزمنة و حقائب متتالية، و لهذا الغرض شكل الإنكار و التعجب أهم مرحلة في سؤال 

�À¦°®Ƣǫ�ƢǸĔȋ��ǲǴǘǳ¦وشوقا ،ذي لم يزده إلا احتراقا أن يبعدا الشاعر عن محنة الوصف ال

بعد أن صادر المكان الماضي و أسره و صار يتحكم فيه فانقاد الشاعر يدقّ أبوابه ،أنينا و 

  .ليسترد منه جزءا مما امتلكه من هذا الماضي

و في غالب الأحيان يبقى التعجب الإنكاري له علاقة بمنزل عامر، آهلا بساكنيه، 

و هذا يكشف لنا عن أن التعجب الإنكاري هذا ليس " مازال ينبض حركة بقاطنيه، 

متصلا بأي منزل و إنما هو من منزل بخاصة أو من منزل له صفة بعينها ،و المعنى أنه لا 

نزعت منه الحركة والحيوية نزعا، واستبدلت بتوقف الحياة 2"ينبغي لك أن تبكي من منزل قفر

الانفصال و سقاها الزمن أبديةّ الفراغ ، فيها، و صارت مثالا لنكران الوجود،وحفها البوار و

  .و الفراق 

1
32ص)ت.د(بيروت.دار صادر.تحقيق كرم البستاني.الديوان:عبيد بن الأبرص-

2
2001 1مؤسسة المختار للنشر والتوزيع ط.الشعر الجاهليأساليب الاستفهام في .حسني عبدالجليل يوسف-



شعرية المكان في المعلقات العشر        :الثانيالفصل

-86-

لحالة اليأس التي عمته و أثقلت كاهله و جعلت حركاته ،إنّ تواصل إنكار الشاعر 

تستتبّ أحيانا لمقارعة الزمن و غلق المنافذ أمامه حتى لا يصيبه الأذى منه، و أحيانا أخرى 

 اللغوية و ،الذي أسقط جدار المناعة الذهنية،يطلق العنان لتنقلاته ليواجه ذلك التدفّق الزمني

.فانتقل الشاعر يخفّف عن هذه الوطأة بممارسة هوايته المفضلة المتعلقة بإنكار الرحيل 

و تشتدّ أزمة الشاعر الوجدانية عندما يقابل هذه الديار الدارسة الخالية من كل 

إنس، فتزداد لوعته نظرا للغياب القهري لأهلها، فيخيم الخوف و الهلع على حالته النفسية، 

الأمر الذي يجبره على الانكسار أمامها، فرغم خلوها من الأحبة إلا أن ذلك لم يمانع 

مكنوناته المضطربة و المهزوزة و ليبين للمرة الألف أن الجرح عميق  الشاعر من إخراج كل

  .غائر في فؤاده لا يمكن له مداواتهو 

  :يقول عبيد بن الأبرص

1لُ      وَ مِنْ دِياَرٍ دَمْعُكَ الهَامِلُ ومٍ نأَْيُـهَا ناَحِ أَمِنْ رُسُ 

ه هذه الديار المقفرة، يشتكي الشاعر و يتساءل عن البكاء الذي صارت تتحكم في      

فكلما وقف أمامها إلا و استجابت دموعه لهذه الأطلال الفارغة، مما ولد حالة من 

رغم أن الحياة فيها منعدمة ،التعجب لدى الشاعر الذي لم يجد تفسيرا لهذا البكاء المتواصل 

يتصل هذا فالاستفهام يتضمن تعجبا للبكاء من هذه الرسوم المقفرة بخاصة و قد " و بالتالي

2".النمط من الاستفهام بمعرفة الأطلال

1
38ص)ت.د(بيروت .دار صادر.تحقيق كرم البستاني:الديوان. عبيد بن الأبرص-

2
ص  12001القاهرة ط . مؤسسة المختار للنشر و التوزيع. أساليب الاستفهام في الشعر الجاهلي.حسني عبد الجليل يوسف-

67
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يحاول الشاعر أن ينشئ ثقافة طللية مؤداها لا بكاء على ما فرقه الزمن من أحبة في 

هذا المكان، لأنه سيصبح عرضة للتلف و النسيان و الزوال، مرجعا للغياب المستمر للأهل 

الفراغ الذي تركه ساكنوها، ينتقل الشاعر إلى الرحلة  للحيوانات كنمر الوحش لملءو توافدا 

  .لمحو آثار هذه الهزة النفسية

و لأجل نسيان ما هدمه الزمن، و مما لا شك فيه أن الشاعر يحمل بصيص أمل 

فهو لا يتعلق بالماضي و يستحضره فحسب، بل الحاضر و الآتي، "لعودة الحياة للمكان،

رج بزمنه الخاص، الزمن الشعري الذي يجسد حياته كثيرا ما يمزج بين كل ذلك، ليخو 

.1"المتميزة، حيث يغدو الطلل صورة من صور الحياة بدل الموت و الخراب و الغياب

تدافع الشعراء وراءه بحثا عن  ،يبقى أسلوب الاستفهام في الشعر الجاهلي أهمّ نمط

فة إلى حين إيجاد إجابات اختزنت كثيرا من التعليل، و كشفت أن هذه الإجابات متوقّ 

منفذ يمكن القارئ من الإطلالة على سر هذا التساؤل، و الذي قد يشفي غليله في حالة 

و ما يثير . ما إذا تعرف على الدوافع الأولى لهذا البكاء المرادف لكل وقفة أمام الطلل

"شغف قارئ الشعر الجاهلي، هو تعدّد أساليب الاستفهام خاصة في الوقفة الطللية و هي 

2"ظاهرة اتصلت بأكثر أدوات الاستفهام فنيا و اتّصلت بأغلب قصائد الجاهليين موضوعيا

فأضحت تعد قطعة أساسية تجسد وظيفة لغوية و بناءا فنيا يتناغم مع طبيعة الحياة الجاهلية 

 ƢǼǨǳ¦�Â�®ȂǴŬ¦�ƨǳƢǈǷ�ƢȀǼǷ�̈ƾǟ�ǲƟƢǈǷ�¿ƢǷ¢�©ƢǷƢȀǨƬǇȏ¦�ƢȀȈǴǟ�ƪ ǴǗƢē�Ŗǳ¦.

1
53ص 12005ط. المغرب.المركز الثقافي العربي. رؤية جديدة. ري الجاهليحسن مسكين ـ الخطاب الشع-

2
ص  12001القاهرة ط . التوزيع مؤسسة المختار للنشر و. أساليب الاستفهام في الشعر الجاهلي.حسني عبد الجليل يوسف-

143
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  :يقول أمرؤ القيس

العُصُراِلخالي في كانَ مَنيعَِمَنوَهَل      البالي الطلََلأيَُّهاصَباحاً أَلاعِم

بأَِوجالِ مايبَيتالهُمومِ قَليلمُخَلَّدٌ إِلاّسَعيدٌ يعَِمَنهَلو         

الِ وَ أَحْ ثَلاثةَِ شَهرافًيثَلاثينَ دِهِ عَهْ أَحدَثُ انَ كَ مَنْ يعَِمَنوَهَل

1هَطاّلٍ أَسحَمٍ عَلَيهاكُلُّ ألََحّ      الخَ  يبِذِ افِياتٌ عَ  ىمَ لِسَلْ دِيارٌ 

أن و يدعو الشّاعر في هذه الأبيات بالنعيم لهذا الطلل، ثم يتراجع عن الدعاء له، خاصة 

  .هذه الديار فقدت معالمها بعد أن هجرها مستوطنوها

و أمام كل هذا . و الاندثار ¦ƢȈĔȏ°لها بأن تنعم و قد دق فيها الزمن نعش  و كيف

و لهذا فإن " فإن الشاعر يستبعد السعادة بما أن الخلود مؤقت و بالتالي فالسعادة محدودة

.2"السعادة و النعيم مستحيلان ما دام الخلود محالا 

لأن " الشاعر يلجأ إلى السؤال للإنكار،و يعتبر الطلل علامة على الوجود، و إن كان 

و يبقى هذا المكان شاهد على أحداث استمرت لبضع سنوات . 3"حدوثه يفجأ العين

�ƾǠƥ�ǾȈǧ�Ë§ ƾȈǇ�ÀȂǰǈǳ¦�Àȋ��¦Őǫ�ÀȂǰȈǇ�Â��ƨȈū¦�°ȂǐǳƢƥ�ƨƠȈǴŭ¦�Ǿƫǂǯ¦̄�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢĔËǄƻ

:يقول امرِؤ القيس. مغادرة الأهل و الخلان له

ادَمَ فِي سَالِفِ الأَحْرُسِ تَـقَ رٌ آيِهُ لِمَنْ طلََلٌ دَاثِ 

وَ يَـعْرفِهُُ شَغَفُ الأنَْـفُسِ تُـنْكِرُهُ العَيْنُ مِنْ حَادِثٍ 

1
87ص 11994ط.بيروت.دار الفكر العربي.حجرعاصي.،شرحوتحقيقالديوان:امرؤ القيس-

2
143ص  12001القاهرة  ط . دار المختار. أساليب الاستفهام في الشعر الجاهلي.سني عبد الجليل يوسفح-

3
163ص 11989لبنان ط. دار المناهل. الكلمات و الأشياء. حسن البنا عز الدين-
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رُسِ نَ النـَّقْ كَأنَِّي نَكِيبُ مِ ي عُرَّةٌ فإَِمَّـا تَـرَينِْي بِ 

1سِ اً وَ لَمْ تُـلْبتُخَالُ لبَِيسةٍ رْحُ فِي جُبَّ وَ صَيـَّرَنِي القُ 

فالشاعر امرؤ القيس يستقبل الطلل بالتساؤل عما وصلت إليه  هذه الديار من هدم       

��°ƢƯƾǻ¦�ǺǷ�ǾȈǳ¤�ƪ ǴǏÂ�ƢǷ�Â�°Ƣȇƾǳ¦�ǽǀǿ�ƨǳƢƷ�©ǂǰǻ¢�śǠǳƢǧ��ǺǷǄǳ¦�¿®ƢǬƫ�Ƥ Ʀǈƥ�°ƢȈĔ¦�Â

أما الباطن فمدرك لحقيقة تستخلص في الإيمان و التصديق بما حدث لهذه الديار 

لأن هذا الطلل يظل ينمو في داخل الإنسان حيث يحين وروده " سيحدث مستقبلاو 

فيدخل فيه دون صدور، و لكن حين تترك علامة على قبر الإنسان بعد موته، يترك الشاعر 

ǲǴǘǳ¦�ǺǷ�Ƣē®ƢǷ�ǀƻƘƫ�̈ƾȈǐǫ"2  و منه يبقى هذا الإرث دلالة على استمرارية الحضارة

  .من و الطبيعة ببقاء الأهل في هذا المكانالتاريخية للإنسان الجاهلي، فما لم يستكمله الز 

أراد الشاعر أن يخلده عبر مدونته بالإكثار من سؤال الطلل بعدما لاحت في أفق 

فالبكاء ليس فقط لضياع الحبيبة بل إنه أيضا لضياع " انتظاره بوادر فقدانه لكل شيء

حلة هي بداية فبداية الر . 3"الذاكرة عند إنسان يسكن الرحلة و يستوطن الهجر الدائم

لضياع الذاكرة التاريخية التي كان الشاعر يتلقى منها الأوامر، و بدون شك كانت الوقفة 

الطللية و ذكر الحبيبة أهم مرحلة للحفاظ على هذا المكسب و الإرث التاريخي و حمايته 

.من أي تدنيس، و تبقى الذاكرة الفردية أهم متحف لصون هذه المكتسبات

نَى الخِيَمْ هَلْ تَـعْرِفُ ال دَّارُ عَفَا رَسْمُهَا         إلاَّ الأثَـَافِي وَ مَبـْ

1
ـ 68ص11994ط.بيروت.دار الفكر العربي.حجر عاصي.شرح وتحقيق.الديوان. امرؤ القيس-

2
163ص 11989لبنان ط. دار المناهل. الأشياءو الكلمات. عز الدينحسن البنا -

3
125ص 2000  1ط.دار المدارس المغرب.الفضاء المتخيل في الشعر الجاهلي.رشيد نظيف -
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1مْ اءَ فاَلــ        دَمْعُ عَلَى الخَدَّيْنِ سَحٌّ سَجَ أَعْرفُِـهَا دَاراً لأَِسْمَ 

  :المكان المفتوح و سلطة الذاكرة -3

شعرية لا حدود لها، ألزمت الشّاعر على تقاسم نوازع الواقع  يختزل المكان تجربة

الخيال لدى سلطة هذا المكان الّذي صار يتحكم في وجود الشّاعر الملتهب بحرارة الالتقاء و 

لّفات بالأحبّة في زمن الماضي، صراع يحمل في طيّاته سنوات المحبّة القادرة على تغيير مخ

م بزوايا مظلمة تحت راية غلبة الحاضر و المستقبل، الّذي المدعّ الواقع و الحاضر المدجّج و 

افقد الشّاعر معالم كسب ودّ المكان، فقد تنقلب تلك الحميمية إلى عداء دائم، مماّ قد 

يدفع الشّاعر إلى فتح قنوات الخيال و بواطن تجربته الشّعرية أمام الماضي، محاولا إزالة الحقد 

الحسرة على انقضاء الزّمن لحامل معه فيضان الألم و الحاضر ا صيرورةالّذي لحق به من 

الودّ  سيمفونيةالجميل، زمن اللهو و تبادل النظرات الفاحصة بين الأحبّة، زمن تتواصل فيه 

.بين الشّاعر و أحبّته

ام زحف الحاضر فاصطفى لقد غادر الشّعراء من متردم، و انتكست أعلامهم أم

ين إقفال بطش الحاضر و استبداله بحركيّة الماضيالمبدعون بأشعارهم محاولالملهمون و 

المكان من هذا المنظور هو انفتاح للذّاكرة على أزمنة أخرى، و انفتاح للنّفس على و "

2�ƪ"مشاعر متنوّعة و انفعالات متشابكة ǻƢǯ�ƢƯ¦ƾƷ¢�©ǂǸǘǧ��±ƢȈƬǷƢƥ�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�ƢēË®¢�ƨǨȈǛÂ

الزّمانية و المكانية، ارتأى  الصيرورةحرصا على دوام هدة على اتّصال الشاعر بمكانه، و شا

ه، فتناسلت الخلفية التاّريخية تتدفّق على بينه و بين معجممدّ جسور التّواصل الدّلالي 

215ص  1998.   1بيروت  ط . دار الأرقم.عمر فاروق الطباع .تحقيق.المفضليات:المفضل الضبي -1
120ص1ط.مؤسسة الانتشار العربي.قراءة في مكانية النص الشعري.المكانبلاغة .فتحية كحلوش --2
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ه لا خلاص من واقعه إلاّ بشدّ الحياة من جديد، فأيقن الشّاعر أنّ مستوى الطلّل، فبعثت 

معها اتفّاقا على دعمه و مدّه الرِّحال إلى كنف الذكّريات المخزنة في اللاّشعور، فأبرق

الأحداث التيّ تستجيب لمتطلّبات حاضره و مستقبله المكسوّين بحالة الفزع و بأفضل الصّور 

و القلق، لما قد ينسجانه من عبوديةّ و طغيان على نفسية الشّاعر الّذي تكبّد أزمات 

.متلاحقة، أرغمته على تقبّل الهزيمة مع الحاضر

الأحيان المكان، مرتعا للحيوانات و مفتوحاً لذاكرة الشّاعر الّذي  يبقى في غالبو       

د تنفر ها، فينفتح معها معجمه اللّغوي، لجل تركيبتداعى عليه الصّور يستدعيها من أت

اختارت تلك . 1"هذه اللّغة أكثر اصطباغا بالصّيغة الذّهنيةف"الذّاكرة بترتيب تلك الأماكن 

يتسنىّ لها القيام فهو المكان المحبّب لها و ذلك حتىّ الصور المكوث في صرح الذّاكرة

.الاستدعاء على أكمل وجه و من ثمّ خلق فضاء يتّسم بالتّمازج المكاني بوظائف

المكان من هوية الأنا إلى النّحن-4

ميدان الوجود و استغراب  إنّ البقاء أمام الطلّل لفترة زمنية فيه نداء لعودة النّحن إلى

إبعاده عن ساحة الذكّريات، بحيث يتطلّع الشّاعر إلى الظفر بسلطة الهويةّ الجماعية الأنا و 

راد إزالتها عن الوجود، و كأنهّ ينادي باستمراريةّ ت تئنّ تحت وطأة التّاريخ الّذي أالّتي كان

راء الحياة الجماعية، و بالتاّلي فالأنا تذوب في النّحن الّذي يترصّدها بين الفينة و الأخرى، و 

لقد غدر الدّهر بالنّحن، و تبينّ للشّاعر أنهّ لا قوّة إلا بالتّلاحم .تلك الجدران المهدّمة

1
19ص 11988ط. المغرب. بقالدار  تو .فؤاد صفا و الحسين سبحان. تر.لذّة النص. رولان بارث--
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لنقُل إنّ الوطن ضرب جذري من احتمال الراّهن بوصفه نمط "الذوبان بين الأنا و النّحنو 

1"الوجود الّذي هو النّحن

للي الّذي أوقف الحياة برهة أثبتت الراهنيّة أنهّ لا مجال للشّك حول هويةّ الفضاء الطّ 

و صار لا يثق في من يقف أمامه، بل أضحى يغرقه بمجموعة من الذكّريات الّتي نكست 

ذوق الشّاعر عن هذه الحياة و استقرّ مقامه في مداواة جراحه بالعودة إليها، و استنطاقها 

قة إلى الانصهار لعلّها تخفّف عنه فضاعة الانفصال الأبدي بينها و بين ذات الشّاعر التّوا

.في بوتقة النّحن

الطلّل حاز الفضاء على قلوب الجاهليّين و امتلكها، فنهضوا يتتبّعون آثارهم بين

بعد أن شدّوا إليها ،الوديان أثناء ترحالهم بين أماكن الماء الّتي تستهويهم الصحراء، الجبال و و 

دائرة الخصب، كل هذه الفضاءات الهوادج طمعا في الخروج من دائرة الجدب و الولوج إلى 

«�¦�Â�ƾƥ¦Â¢�ǺǷ�¼ƢƬǠǻ هي في Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔإنّ هذا النّحو الجذري من " قيود الثبات و الجمود

 الانخراط في ، و لكن من غير)الوطن(صحبة النّحن هو المعنى الجوهري لما نشير إليه بعبارة 

هو ضرب من السكن  فليس الوطن حنينا إلى المكان، بل. لة الوطنأيّ طرح حنيني لمسأ

2"الجذري في إمكانية العالم الّتي بحوزتنا في كلّ مرة

إنهّ الفسيفساء الممتزج بين الوطن و المكان، يتّخذ شكلا انعكاسيا بين الذّات 

النّحن، ذات غارقة في متعة الماضي تكنّ له صداقة لا انفصام فيها، يستهويها فعل البقاء و 

ركة و ديمومة، و النّحن الّذي يحاول مسابقة الزّمن و توقف الزّمن تنتقض ضدّ كلّ ح

1
33ص 12001ط. بيروت. دار الطليعة. تأويلات فينومينولوجية لمسألة النّحن. الهوية و الزمان. فتحي المسكيني-

34المرجع نفسه،ص- 2
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البحث عن مواطن الاستقرار في عالم مجهول و مستقبل غير واثق منه يخفي دلالات الموت و 

�ƨǧȂǨŰ�ƨǴƷ°�Ŀ�Ƣđ�½Ƣǈŭ¦�ń¤�ǞËǴǘƬȇ��§ ƢȈǤǳ¦�ƨǜū�Ŀ�©ƾǬÉǧ�ŖËǳ¦�ƨǠƬŭ¦�ƢËĔ¤��ËÄƾƥȋ¦

الشّاعر إلى ذاتٍ واثقة من مستقبل قد يجمع فيه بالمخاطر غير متوازنة الأطراف، يفتقد فيها

.هذا الوطن كلّ الّذين أرهقهم مهجة الفراق

الذات            الطلّل                 الوطن           النّحن                      )الأنا(

ت التي لم و في دائرة تصور الشّاعر الجاهليلدورة الحياة أمام الطلل، ليس إبعادا لهذه الذا

الذات (تحقق المتعة و لن تحققها في المستقبل و إنمّا هي بوادر لتهذيبها باستدعاء النحن 

و ما النحن إلا .من أجل تخفيف الضغط على الأنا التي أصبحت تتلاشى ) الجماعية

 استنتاجالباحث إلى "لتقويتها و إعادة بسط نفوذها من جديد ، و من هنا يدفع ذلك 

�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƢēȏƢū�Ƥجماعي تصور  ȈƴƬǈȇ�Äǀǳ¦�ǲǰǌǳ¦�«ƢƬǻ¤�Ŀ�Ƣǿ°Â®�ȆǐǬȇ�Â�©¦ǀǳ¦�ȆǤǴȇ

.1"، و الفكرية التي هي استجابة جماعية فردية في آن واحد 

ثبيت معالم التّواصل الصّعاب و تالذّات الجماعية قادرة على تخطّ إذاً تبدو

ن الشّعر العربي في العصر ففنّ الأطلال كغيره من فنو "الفعل الإلزامي، وصيرورةالاجتماعي 

2�ƢǿŚȈǤƫ�ǺǰŻ�ȏ�ƨȈǼȇ®�Â�ƨȈǫȐƻ¢�ƨȈǠƦƫ�ǶđȂǴǫ�ȄǴǟ�ǞƦǗ"الجاهلي ينبع من إلزام اجتماعي

  :يقول لبيد بن ربيعة.بأي حال من الأحوال، و كلّفوا انجازها بكلّ صدق و تفانٍ 

يَ  3امُهَافَرجَِ ها ولُ غُ نِي تأبَّدَ لِم ا          امُهَ قَ مُ مَحَلُّها فَ ارُ عَفَتِ الدِّ

1
28ص 12005ط.المغرب. المركز الثقافي العربي. رؤية جديدة. الخطاب الشّعري الجاهلي. حسن مسكين-

2
126ص 11987ط. لبنان. دار المناهل. المنهج الأسطوري في تفسير الشّعر الجاهلي.عبد الفتّاح محمد أحمد-

3
43ص  12004ط.بيروت.دار المعرفة.ماساعتنىبه،حمدو أحمد ط.الديوان. لبيد بن ربيعة-
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  :الزمن وتغيرات المكان -5

ون حول أكنافهم تدافع الزمن دفعاً على حياة الشعراء،فألفيناهم يدورون ويلتف

محاولين مداواة من يقيهم جبروت الزمن ،وضربوا في الأرض سنين عدداً،باحثين عن ملاذ  آ

الزمن جاث فوق رؤوسهم واستبدل  إلا أن صراعسياج العدمية،راء جراحهم بالتستر و 

�ǾƫƘǗÂ�Ǧ ȈǨƼƬǳ�ÅƢǇȂǬǗ�ǾȈǴǟ�ÀȂǇ°ƢŻÂ�ǾǻȂƦǗƢź�¦ȂǬǴǘǻ¦Â��śǸƟ¦®�ǪǴǫ�Â�» Ȃş�ǶēƢǼǰǇ

�Â�¦Â¢°�ǶĔȋ�ǲȈƸƬǈǷ� Ȇǋ�ǺǷǄǳ¦�¼¦ǂǧ�À¢�¦ȂǼǬȈƫ�©¦ŚǤƬǧ�ŅƢƬǳƢƥÂ�ǶđƢǫ°�ȄǴǟ�®ÂƾǌǷ�ȂȀǧ

تغير المستمر في لقد أحس الجاهلي بال"المكان و تحولاته منسوبة مطلقا إلى تيمة الزمن 

ولأنه بات من غير الممكن التحكم سلم أمره له واحتكم  1"حياته ونسب ذلك إلى الزمن

.إليه واسند إليه الثبات و التغير معاً 

 :يقول زهير بن أبي سلمى 

2اانيَِ رَفَ الدَهْ  ىأَرَ وَلاَ والُهُموَأَمْ نفُوسُهُم نىتَـفْ الناسَ أَنَّ بَدالِيَ 

  :طرفةويقول 

3كَفيلُ الزَمانِ ريَبِ عَلىوَليَسَ البِلىالدِيارمَِعَ آياتِ فَـغيََّرنَ 

:النابغة الذبياني و يقول

4لبَُدعَلى أخنى الَّذيعَلَيهاأَخنىاِحتَمَلواأَهلُهاوَأَمسىخَلاءً أَمسَت

1
66ص.11995ط.الأردن. دار الكندي. الزمن في الشعر الجاهلي. عبد العزيز محمد شحاتة-

2
89ص).ت.د.(بيروت.دار الأرقم.شرح وضبط عمر فاروق الطباع.الديوان:زهير بن أبي سلمى-

3
66ص 32002ط.بيروت.الكتب العلمية دار.شرح وتقديم محمد مهدي ناصر الدين.الديوان:طرفة بن  العبد-

4
10ص 12004ط.بيروت.دار الكتب العلمية.عباس عبد الساتر.شرح وتقديم:الديوان. النابغة-
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لا تخطئ و الدّيار أنّ سهام التّغيير صادرة عن الزّمن و إصابتها أيقن جلّ الشّعراء

ÂËǄǳ¦�Â� ƢǼǨǳ¦�°Âǀƥ�ƢȀȈǧ�ȄǬǳ¢�Â�ƢĔ¦°ƾƳ�Â�ƢȀǈǇ¢�ǂǿËƾǳ¦�ǂŵ�ƾǬǳ¦¾�� .شاهدة على ذلك

Â�ǽȂǴËŧ�Â� ¦ǂǠËǌǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ǾƬǬū�ŚȈǤËƬǳƢƥ�̈ǂǋƢƦǷ�©ƢǷƢËē¦�ǺǷ�ǺǷËǄǳ¦�ǶǴǈȇ�Ń�Ǯ±°�و  ǳǀǳ

.الدّيارطال البيوت و  خوخة و الهدم الّذيالشّي

اتفّق الشّعراء على أنّ آلة الزّمن مصدر كلّ تحويل للدّيار و بالتاّلي غدت العلاقة بين 

و الزّمن علاقة وطيدة، و ما آلت إليه من صور التّحول هي بفعل الزّمن ) الأطلال(المكان

صلت مفارقات المكان مع ذا تواوله"وّلا للزّمن و هيئة من هيئاتهيبدو الطلّل تح"من ثمّ و 

التّحولات الّتي تطرأ عليه، و بغضّ النظر شاركه الزّمن، فأين ولىّ الشّاعر وجهه إلاّ و الزّمان

فإنّ رؤية الشّاعر قد تتغيرّ من النقيض إلى النقيض، قد ،عن الآثار الّتي يخلّفها على المكان

شاط القائم فيها إلى موت في تبدو الأطلال حيّة كنبض  فيها الحياة، ثم يتقلّب ذلك النّ 

الحاضر، و من هنا يمكن القول أنّ ممارسة الزّمن في المكان قد تقلب كلّ شيء، و تحصره في 

الاجتماعي فالمكان ظرف الحدث الذاتي و ." وتالمو بقايا أحداث تأرجحت بين الحياة 

نا من أن نتذكّر حين نتذكّر هذا الحدث الذّي يرتبط بنوع ما في النّفس و الوجدان لابدّ لو 

مهما اختلفت  1"مكانه و زمانه و لهذا يغدو المكان مهمّا في دلالته الإنسانية بشكل عامّ 

الفعل تبقى سمة المكان شاهدة على  صيرورةتوازنات الأحداث نتيجة اختلالات الزّمن و 

عمق إنساني و تجربة شاعريةّ اختزنت في تخومها وأْداً لمطاردة الزمان للمكان و التحولات 

هذا إقرار يعني أنّ الزمان قد أصبح المقام "الّتي يحدثها عليه بفعل التراكمات الزّمنية المتوالية

1
12006الأردن ط. عالم الكتب الحديث. الصورة الفنية في شعره. زهير بن أبي سلمى السمو شاعر. عبد القادر الرباعي.د-

46ص
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بقى دلالة ذاتية و اجتماعية مهما و سي 1"الجذري لاحتمال السّكن الحالي في العالم

�ȄǴǟ�ǶƟƢǬǳ¦�ȆǴǿƢŪ¦�ǂǰǨǳ¦�ƨǠȈƦǗ�Ƣē±ǂǧ¢��ǂǟƢËǌǴǳ�ƨËȇ®ȂƳÂ�̈ƢǻƢǠǷ�ȆǐŢ�©ȐȇÂƘƬǳ¦�ƪ ǨǴƬƻ¦

  .ثنائية البقاء و الفناء

2مِ وهُ ا عَرَفْتُ الدارَ بعَدَ تَ يَ عِشْريِنَ حُجَّةً       فَلأْ وَقَـفَتْ بِهَا مِنْ بَـعْدِ 

ت واضحة الّذي فرض عليه مقابلة المكان، دون أن يترك له دلالايحدّد الشّاعر الزمان 

®�ǺǷ�Ƣđ�ËǲƷ�ƢǷ�«¦ǂƼƬǇȏ�¬ȂƦǳ¦�ǲƟȏ®�ƢȀǼǷ�̧ ǄƬǻ¦�Â�Ƣǿ®Ƣƥ¢�ƾǫ�ǺǷËǄǳƢǧ��ǲǷƢǋ�°ƢǷ

بأسرارها، و أصبح التّعرف عليها مجرّد أضغاث أحلام، رغم المدّة الّتي حاول فيها الشّاعر 

الزّمان قد خطف منه صور النّشاط الإنساني الّذي عمّ استنطاقها، مماّ أوحى إليه مباشرة أنّ 

�Â�ŚǤËƬǳ¦�¦ǀđ�Ëǆو يبدو " المكان في الماضي Ʒ¢�ǂǟƢËǌǳ¦�ËÀ¢�ƢǸǯ��ÀƢǰŭ¦�Ŀ�ǽ¡°�ÄǀËǳ¦�°ƢǷËƾǳ¦

يقول زهير بن  3"أحسّ بشموليته، و يتضح ذلك من خلال الأمكنة الكبرى الّتي يذكرها

  :أبي سلمى

هُفَالرَّسِيمَنَازلِهُُ         عَ لِمَنْ طلََلُ كَالوَحْيِ عَافٍ  سُ فَـعَاقِلُهُ فَا الرَّسُّ مِنـْ

هُ لْمَى حَوْضُهَ فأََجَاوِلُ فَـرَقَدٌ فَصَارَتْ فأََكْنَافٌ مَنْعِجٍ            فَشَرْقِيٌّ سَ 

4هُ فَـوَادِي القٌنـانِ جِزْعُـهُ فأََفاَكِلُ وِيُّ فَـنَادِقٌ          فَـوَاديِ البَدِيَّة فاَلطَّ 

1
36ص 12001ط. لبنان. دار الطليعة. و الزمان الهوية. فتحي المسكيني-

2
65ص)ت.د(بيروت.دارالأرقم.شرح وضبط عمر فاروق الطباع.الديوان:زهير بن أبي سلمى-

3
82ص.11995ط.الأردن. دار الكندي. الزمن في الشعر الجاهلي. عبد العزيز محمد شحاتة-

4
56ص)ت.د.(بيروت.دار الأرقم.شرح وضبط عمر فاروق الطباع .الديوان:زهير بن أبي سلمى-
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��Ŀ�©ËǂǬƬǇ¦�ŖËǳ¦�©ȏËȂƸƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƥ ËǴǤƫ�Â�Ƣđ�ǪËǴǠƫ�Ȃǿ�ƨǼǰǷȋ¦�Ǧ Ȉưǰƫ�ËÀ¢�ƪ ƬƦƯ¢�©ƢȈǘǠǷ

و لو لم يكن إحساسه عميقا لهذه " كنف الأماكن الّتي أضحت تضفي فعلها السّحري

>>الأماكن ما استطاع أن يجمع كثيرا منها في مجموعة قليلة من الأبيات
فلا الدّيار المهدّمة 1

�ÀƢǷËǄǴǳ�°ȂƦǟ�ƨǘǬǻ�ǲËưŤ�ƢĔȋ�Ƣđ�ȆǿƢǼƬǷËȐǳ¦�ǾǬËǴǠƫ�ǂȀǛƘǧ�ǺǯƢǷȋ¦�ǽǀŮ�ǾËƦƷ�ǾȈǈǼƫيمكنها أن 

2�̧ƢǸƬƳ¦�ǺǷ�ÅƢǠǷ�ÀƢǰŭ¦�Â�ÀƢǷËǄǳ¦�Ƣđ�ǄËȈǸƬȇ�Ƣŭ�®Ƣǋ°¤�ƢȀȈǧ�Â"من الماضي إلى المستقبل

و جعله ،اندماج بينهما، فلا يخلو المكان من ارتدادات الزّمان الّذي بدوره اجتثّ المكان و 

 كثيرا من ملامحه البصرية ليكون مرجعا لتجربة شاعريةّ حاولت مجاراة فعل الزّمان يغيرّ 

و لعلّ كثرة الأفعال في . بالبحث عن تفسيرات فينومينولوجية لمسألة  الحياة و الموت

القصيدة الواحدة و خاصّة في المقدّمة الطلّلية، يكشف أنّ بذور الشّك قد زرعت في قلب 

أنّ الحياة زائلة و ما عليه إلا الرضوخ لأمر ،كّد من أيّ وقت مضىالشّاعر، الّذي تأ

إنّ سطوة الزمن الّتي أخذت تباشر في سياق المكان فاعلية مكثفة قد أحالت "الموت،

، فكلما انتقل الزّمن من الماضي 3"وجوده إلى وجود يتنازعه الشّك بما غوّرت منه و ماطرت

تدور محصلتها أنّ عجلة ،ذلك شكوكاً لا حصر لها  إلى الحاضر و منه إلى المستقبل ترك

الموت قادمة فما على الشّعراء إلا الاستعداد لها، بالقيام بأفعال قد تنسيهم هذه المنيّة برهة 

.ǶēƢƫȂƦǰǷ�¹¦ǂǨƬǇ¦�Â اللذاتمن الزمن، أو الإقبال على 

1
176ص  2006   1ط .عالم الكتب الحديث.شاعرالسمو،زهير بن أبي سلمى،الصورة الفنية في شعره.عبد القادر الرباعي-

2
180صالمرجع السابق،-

3
1998مصرط.يئة المصرية العامة للكتاباله.أحلام الخيال الفني،مستويات الدلالة في شعر ذي الرمة.حسنة عبدالسميع-

56ص
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نْـيَا فإَِنَّكَ فَ تَمَتَّعْ  1انْ الجَوَارِي الحِسَ سَاءِ وَ انٍ       مِنَ النّ مِنَ الدُّ

يتجسّد في إكثاره من زمن الماضي د الشّاعر أمام الطلّل إلى فناء حتميّ و هو ماينقاو      

الفاعل، وهي كلّها مؤشّرات على إيمانه القويّ بفكرة  اسمواستخدامه للأسماء و المصادر و 

طلّل حيث فالزمن الحتميّ يقود لفناء قاهر ندركه قوياّ في ال"الزّوال الأبدي للذّات، من هنا

يشخّصه الشّاعر قوياًّ في زمن الفعل الماضي الّذي اشبع حسّا تفوح منه رائحة الموت و 

لى تجديد المكان لأنّ الزّمن قد رها في عدم قدرته ع، هزيمة يكاد يختص"بالانسحاق و الهزيمة

دخل البلى عليه، و لم يعد لتأويلاته مكان في قاموسه الشّعري، فلقد تحدّدت ملامح أ

هي و مراء فيها ج إلى واقعه الّذي غشّاه حقيقة لا المكان، و خرج الشّاعر من خياله ليل

كلماته،تى على أجزاء المكان و منه فقد أ البقاء للأقوى، فالزّمن الحتميّ لا فرار

لى مجرد حنين و آلام وآمال استوطنت في ذات بساكنيه إانتقل من مكان عامر آهل  و

.الشّاعر

  :يقول زهير

اجَةٍصَمَمُ حَ ذاَ مَتلكَّ ارلَِوباِلدَّ وَلاَ لأنَيسُ ا بعَدغَيـَّرَهاارُ الدَ لاَ 

2كَالوَحْيِ ليَْسَ بِهَا، مِنْ أَهْلِهَا أَرمُِ لأَسْمَاءَ باِلغَمْرَيْنَ، مَاثلَِةٌ           

§�¦�ƢđǂǓ�ÄǀËǳلَ ف ـَأَ  ƢȈǤǳ¦�ƾǠƥ�ƾȇƾƴËƬǳ¦�ƢǿƢǈǯ�ƾǫ�Â�°ƢȇËƾǴǳ�ǾƬȇ£°�Ŀ�ǂǟƢËǌǳ¦�¾ƢǷ¡�ƪ

الّذي وظفّه الشّاعر قد حال دون إعادة هيبة الدّيار )غيرّ (عقدا من الزّمن إلاّ أنّ الفعل

شكّل عائقا أبديا في ردّ الحركة إلى الدّيار،رجوع ساكنيها إليها، إنّ الفعل التّدميري و 

1
113ص 1994  1ط.بيروت.دار الفكر العربي.شرح و تحقيق حجر عاصي .الديوان:امرؤ القيس-
الدیوان ص:زھیر بن أبي سلمى-

2
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مستمرّ مع الزّمن الّذي لم يترك معالماً لهذا المكان، ليدخل الشّاعر في صراع متواصل و 

كما أن الشّاعر أكثر في هذه .أوقف كلّ نية طيبة لأجل استرجاع المكان لرموزه التّاريخية و 

و في " بالغمرين، ماثلة، من أهلها إرمدار لأسماء،: الأبيات استخدامه للأسماء من مثل

.1"التمكّنل الّذي يوحي بمعاني الاستغراق و الفاع اسمالمصادر و و الأسماء 

إنّ نفي الزمن للمكان قد طال كلّ أرجاءه و عاث في مواقعه فسادا و بالتّالي أدرك 

متمثّل في مكان يحتوي على الزّمن مكثفّا و زمان :الطلّل مكان و زمان"الشّاعر أنّ 

و هي معادلة لغوية جنح فيها الشّاعر إلى استخدام أفعال نسبها إلى 2"تثبيتات مكانية

الماضي أو الحاضر أو المستقبل مستخدما إياّها وفق الحالة النفسيّة الّتي يكون عليها، أما 

عراء جعل إنما استوطانه في أذهان الشّ و  ،دوافع مادّية بالدّرجة الأولىالمكان فذكره يتمّ دون

فمرور الزّمن يجعل الطلّل مكانين نفسيين أو " الأزمنة المتوالية عليه تسعى إلى الإبقاء عليه

ǀđ�ƢǜǨƬŰ�ŅȏËƾǳ¦�ǾǬǸǟ�Â�ƨƦǫƢËưǳ¦�ǾƬȇ£ǂƥ�ǂǟƢËǌǳ¦�ȄǬƦȇ�Ǯ¦�3"زمانين متقابلين ǳ̄�¾Ȑƻ�Â

اعر الإبقاء التّكافؤ الضدّي دون أن تميل البوصلة إلى أحد الطرّفين، إنجاز يسعى فيه الشّ 

ادية 
ّ
حيل الّذي يلجأ إليه و هو ما يستشعره بقرب الرّ ،عليه حتىّ تتوازن قواه النّفسية و الم

و لا يكتفي الشّاعر .جل التّخلّص من متاعب لازمته فترة زمنية طويلةالشّاعر من أ

نا يكون بالوقوف أمام الطلّل و النّظر إليه دون إدخال أفعال التّغيير و التبّديل، بل أحيا

�ŚȈǤËƬǳ¦�ǲǠǧ�ƾȈǈš �ń¤�¦ǂǘǔǷ�ÀȂǰȈǧ�ƢđƢǏ¢�ÄǀËǳ¦�°ƢǨǫȍ¦�¾ȂƷ�Ǿȇ¢ǂƥ� ȏ®Ȏǳ�ƢŹǂǏ

1
1998ط . مصر. الهيئة المصرية العامة للكتاب. أحلام الخيال الفني مستويات الدلالة في شعر ذي الرمة. حسنة عبد السميع-

52ص
2

1ط. لبنان. دار المناهل. التحليل البنيوي لقصيدة الأطلال في الشعر الجاهلي. حسن البنا عبد العزيز، الكلمات و الأشياء-

105ص  1989
3

105صالمرجع نفسه، -
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فالخطوب قد تكون عاملا من عوامل التّحويل للمكان، حيث تعمّد الشّاعر إلى وصلها 

"غيرّت( بالفعل فيختلف صورة حركية من حيث الأسلوب، قائمة على مبدأ التّشخيص )

فيقتضي ذلك  1"ا فعلا إنسانيا يحدث جملة من التّحولات في المكانفالخطوب تظهر بوصفه

ما اعر المنقاد طوعا  لفعل الزّمن و الاستعداد التّام لتقبّل هذا التّحول المكاني من طرف الشّ 

خلّفه من انكسار لذاته المتقلّبة بين البحث عن هويتّها وسط تراكمات الزّمن و تداعياته 

.شده في ضوء هذه التّغيرات المكانيةبين الاستقرار الّذي تنو 

  :المكان الوجداني -6

يعد التعلق بالمكان ظاهرة نفسية واجتماعية ،وبذلك يبدو الارتباط والاتصال به أمر 

لا يناقش،وبالتالي فالتوحد معه حتمية نفسية لا مجال للمراهنة عليها ،فالمكان الأول يحمل 

حميمية لا حدود لها، بحيث هو الذّي حمل الإنسان منذ طفولته،أين تبادل فيه العواطف 

تغيير و ى فيه مبادئه الأولى لحب هذا المكان فرغم قدم الأحداث و توالي الزمن المحبة ، وتلقو 

المكان الأول،إلاَّ أن الاتصال به نفسيا لا تشوبه شائبة، بحيث يبقى ذلك الارتباط متواصلاً 

  .و إن بقي منه خيط رقيق

المودّة بكثيرٍ منإنّ الشّاعر الجاهلي من المبدعين الأوائل الّذين خصّوا هذا المكان

لجأ إلى مخاطبته برهبة شديدة، و أطلق عليه أسماء كثيرة، الهدف منه هو نيل المتبادلة، و 

استعطافه لأنه كان يمثّل مرجعاً دلالياً و زمانياً و نفسيّاً، حيث تداعت في نصوصه أماكنة 

إنّ "جمةّ انطلقت من الطلّل و أماكن الخصب و الماء إلى الجبال و أماكن الجدب كالصّحراء

1
345ص   12006الأردن ط. عالم الكتب الحديث. النص الشعري الجاهلي في ضوء نظرية التأويل. عاطف أحمد الدرابسة-
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لذلك مهما طال هذا . 1"هذا التّكثيف لأسماء الأماكن يرتبط بالجانب الوجداني للشّاعر

المكان من أزمات الهجرة، و ما ضربت به الطبّيعة من قوّة التّغيير بأمطارها و رياحها الجالبة 

لا لأنهّ مكان حميم يقف ممثّ "و التّغيير فإنّ ذلك لا يثن الشّاعر في التّخلي عنه للانمحاء

حضنه، لا لأنهّ وت، لأنهّ يعيش في قلب الشّاعر و لأرض كانت مأوى وسط مظاهر الم

كلّ هذا يجعل من الشّاعر مقبلاً على 2"مكان الذكّريات و حسب بل لأنهّ مركز للتّحولات

تغيير ما طرأ على المكان من صور الدّمار و الزّوال بمقارنة المكان وجدانيا و قيامه بعملية 

فالشّاعر في بحث دائب عن "بين عالمه الدّاخلي و حاضره الغالب عليه سمة التّحولالموازنة 

حضور مشبع يوازي تشوّقه الدّاخلي إلى عالم مشبع بالحاضر و من ثمّ يبدو عالمه الطلّلي

الشّعري عالما مفرحا حميميا لا يستدير نحو الماضي، إلا بالقدر الّذي يعايش به الحاضر 

.3"تقبليتطلّع نحو المسو 

  :يقول امرؤ القيس

بِسِقْطِ اللِّوَى بَـيْنَ الدُّخُول فَحَوْمَلِ ى حَبِيبٍ وَ مَنْزِلِ     قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرَ 

هَا مِ فَـتُوضِحُ فالمِقْرَاةِ لَمْ يَـعْفُ رَسْمُهَا  الِ وبِ وَ شَمَ نْ جَنُ لِمَا نَسَجَتـْ

هُنَّ لاَ أ 4لْ وَ لاَ سِيَّما يَـوْمٍ بِدَارةََ جُلْجُـحٍ صَالِ  رُبَّ يَـوْمٍ لَكَ مِنـْ

1
107ص   2002ط. الأردن. دار الكندي. مقاربات نصية. الشّعر الجاهلي. سى سامح ربابعةمو -

2
1998ط . مصر. الهيئة المصرية العامة للكتاب. أحلام الخيال الفني مستويات الدلالة في شعر ذي الرمة. حسنة عبد السميع-

51ص
3

48ص المرجع نفسه،-
4

60ص. 1997ط. لبنان. د قميحة مكتبة الهلالمفي. د. قدمه و شرحه. شرح المعلقات العشر-
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فالدّخول و الحومل، فتوضح فالمقراة، دارة جلجل كلّها أماكن يسعد الشّاعر عند 

¤ȂƬƷ¦�Ƣŭ���ǾƬǬǴǠǷ�ƨǷËƾǬǷ�Ŀ�ǽƾËǈŸ�À¢�ǂǟƢËǌǳ¦�°ƢƬƻ¦�ÄǀËǳ¦�ȆǨǗƢǠǳ¦�Ʋǋ¦ȂƬǳƢËĔ©�.ذكرها

§�¦المرأة عليه من لقاءات دافئة بينه وبين  ƢǘŬƢǧ��Ƣđ�¾ǄǤƫ�ËŖǳ¦ لطلبي للشاعر يتسلى عبر

، هادفاً إلى تثبيتها عبر رسالة لغوية ، منطلقها الأول  جدران الدّارِ،ليخترق ذات المرأة

جل العودة إليها،ومن ثمّ لعلّها تغري المرأة الغائبة من أالإكثار من ذكر هذه الأماكن،

لتشكيل المكاني لا يقلص المكان إلى وظيفة إنّ الإلحاح المتكرر على ا."التحصّن وسطها

تنحصر في رسم خلفية تقع في أرضها الأحداث و تتحرّك في أفقها الشّخصيات، بل يحظى 

و يلجأ الشّاعر .1"المكان و المحبوبة كلٌّ منهما بفرص متساوية من الأدوار في القصيدة

من، حيث يسعى في إطلالته هذه بعد بينه و بينهنّ الزّ أأحيانا إلى ذكر أسماء متعدّدة لنساء 

على النّساء إلى التّقرّب منهنّ، لأنّ في مخاطبتهنّ ميزة خاصّة تتمثّل في إدراك التّنوعّ المكاني 

و ليس الأمر هنا مجرّد حديث عن ."و الزماني، كما يعتبر ذلك تجديد للحياة و مظاهرها

̧�امرأة واحدة تسلّي هموم الذّات، و تمسح عنها عتمة الزّمن ËȂǼƬƫ�ŖËǳ¦�ǄǷËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢËĔ¤�ǲƥ

بتنوعّ المكان و الزّمان، المرأة الّتي تعيد للحياة متعتها و بريقها القديم الجديد في فضاءات 

فيخاطبها من موقع المكان،لأنه صرح 2"مميّزاتيّلة الشّاعر و تمنحها خصوصية و تنسجها مخ

إقلاعه من مكانه،إلاَّ ما تعلق ببنائه وما ثابت بالنسبة له لا تقوى المتغيرات الطبيعية على 

المكاني يرتبط  الاستقراءأحاطه من إنشاء، ساهم الإنسان في تشييده انطلاقا من ذلك 

الموقع بالمحبوبة، ارتباطاً لا انفصام له فإذا مُثلّت المرأة الّتي شغف الشّاعر بذكرها، نموذجاً   

1
1998ط . مصر. الهيئة المصرية العامة للكتاب. أحلام الخيال الفني مستويات الدلالة في شعر ذي الرمة. حسنة عبد السميع-

133ص
2

53ص.12005لمغرب طا.المركز الثقافي العربي. رؤية جديدة.الخطاب الشعري الجاهلي. حسن مسكين-
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فالشّاعر "دون أدنى شك موقعاً حاملاً للتجربة،فالعلاقة بين المرأة والمكان تستمر لتتحول ب

يمتلك القدرة على تحويل المكان إلى شعر، إذ إنّ المكان جغرافيا لا يعني شيئاً ذا بال، وإنما 

الذّي يسمح له بتكوين علاقات تفاعلية وتراتبية 1"المكان الّذي يعني هو المكان التجربة

الطلّل أين /مقدّمة القصيدة، حين يعرّض للمكان،يسّتهلها الشّاعر بتذكّر طيف المحبوبة في

تتقوّى العلاقة بين الشّاعر و المرأة المحبوبة، فبعدها فاتحة أمل لتحقيق رغباته في أقصى 

  .القصيدة

/الثبّور، الألم/الطلّل مقدّمة تختزل في بواطنها أحداثا تجمع بين السّعادة/إنّ المرأة

استدعاء هذا الكمّ من انات دلالية، دفعت الشّاعر إلىاللّذة، عناصر تكاد تنطوي على ره

تكثيفها، للخروج من هيمنة الزّمن، و تغليب الجانب الدّلالي على المتغيرّات الأماكن و 

ادية الّتي لحقته مماّ جعله
ّ
المكان يكتسب في النّص دلالات و إيحاءات جديدة من فعل "الم

لإظهار ) Morphème(قد يكون الشّاعر مضطرا إلى الاستنجاد بمورفيمات2"الزّمن عليه

هو لا يسعى وراء ذلك إلا إلى توطيد العلاقة، نتساب بين المكان و المحبوبة، و ذلك الا

المكان "حيث أنّ تلك الوحدات الدّلالية الصغرى يسعى من وراء توظيفها إلى جعل 

«يكتسب هويتّه من تضايقه للمحبوبة أو من  ÂǂǠǷ�ǞǓȂŭ�§ ƢǈƬǻ¦�ǺǷ�Â¢��ƢȀȈǳ¤�ƢđƢǈƬǻ¦-

3"مظهر طبيعيتي تقيم علاقات نسب بين الطلّل و ال) في(أو) الباء(باستخدام حروف الجرّ 

1
55ص 2002ط. الأردن. دار الكندي. صيةمقاربات ن. الشّعر الجاهلي. موسى سامح ربابعة-

2
118ص  12006ط . الأردن. عالم الكتب الحديث. حنان محمد موسى حمودة    الزمكانية و بنية الشّعر المعاصر-

3
1998ط  ة المصرية العامة للكتاب مصرالهيئ. ةأحلام الخيال الفني مستويات الدلالة في شعر ذي الرم. حسنة عبد السميع-

49ص
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  :يقول طرفة بن العبد

دِ رِ اليَ دِ                تَـلُوحُ كَبَاقِي الوَشْمِ فِي ظاَهِ لاَلٌ ببِـَرْقـَةِ ثَـهْمَ لِخَوْلَةَ أط

1نْ دَدِ لايَاَ سَفِينٍ باِلنـَّوَاصِفِ مِ خَ دْوَةً              خُدُوجَ المَالِكِيَّةِ غُ كَأَنَّ 

لجأ الشّاعر إلى استخدام حروف الجرّ ببُِـرْقَةٍ ثَـهْمَد، بالنَّواصِفِ مِنْ دَدِ و هي مواضع 

ك الغزليّات و أماكن بعينها، محاولة منه إلى تقريب المكان من محبوبته، حتى لا تختفي تل

التي كان الشّاعر دوما يعتبرها مفتاحا للسّير إلى عالم المحسوسات، و إن كان في بعض 

الأحيان يروم إصابة العالم الضّمني إلاّ أنّ ذلك لم يتحقّق له على أمر الواقع، إنهّ إلهام 

دام هذه يسطع على مخيّلة الشّاعر الّذي ترامى في براكين الخيال، و لعلّ اللّجوء إلى استخ

الأحرف، إيذاناً بامتلاكه لهذا المكان، وخروجا عن الضياع و الاغتراب الّذي أصابه برهة 

و ربطها بالمكان يجلو ذلك الهمّ عن حبيبته ) غدوة(من الزّمن، و في توظيف الشّاعر للفظة

فهو يأمل أن يتغيرّ الواقع بمجرّد بروز ضوء الفجر الّذي ينتظر منه أن يحمل الجديد عن 

إنّ "محبوبته عبر هذه الأماكن المتناثرة، مماّ يخلق ذلك الإيقاع الممتدّ و المتّصل باركان المكان،

2"الإيقاع الزّمني بحركته خلق إيقاعا مكانيا نتيجة لحركة الإنسان المتغيرّة لتغيرّ الظرّوف

فالتّجربة الوجدانية لدى الشّاعر، حاكت له طريقا ممتدّ زمانيّا عبر القصيدة للوصول إلى 

محبوبته عبر أمكنة يغلب عليها طابع الإيقاع الّذي بواسطته يدحض الشّاعر كلّ العقبات 

الّتي تقف في وجه، و من هنا فالتّغيير الّذي انبسط في حيثيات المكان، سيظلّ قائما دون 

.ل يد الشّاعر في تعديلهأن تتدخّ 

1
35ص).ت. د. (الجزائر. دار الآفاق. شرح المعلقات السبع:الزوزني-

2
12006ط . الأردن. عالم الكتب الحديث. الزمكانية و بنية الشّعر المعاصرحنان محمد موسى حمودة ،-
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  :يقول زهير بن أبي سلمى

مِ ةِ الدَّرَّاجِفَالمُتَثَـلَّ أَمِنْ أُمِّ أَوْفَى دَمْنَةٌ لَمْ تَكَلَّمِ           بِحَوْمَانَ 

1هَا          مَرَاجِيعُ وَشْمٍ فِي نَـوَاشِرِ مِعْصَمِ وَدَارٌ لَهَا باِلرَّقْمَتـَيْنِ كَأنََّـ 

للتّخفيف من )، بحَِوْمَانةَِ باِلرَّقْمَتـَينِْ (على هذه الأماكن ر، إدخال حروفاختار الشّاع

ثار الصّدمة الّتي أصابته، و حاول معالجتها عن طريق هذه الحروف للتّغلب على حركة أ

إنّ قوة الرّؤيا لدى الشّاعر محدودة لذلك أخذ على عاتقه هموم التّجربة المحاطة "دوران الزّمن

جل الانتصار على مصير الدوران المرتبط هذا بمثابة صراع داخلي قائم من أ نضالهبه فكان 

استنتاج يكتنفه توجّس .2"بحركيّة الزّمن البطيئة داخل الحيّز المكاني المحدود زمانيّا و إقليميا

 آفاق للانطلاق إلى ،من فقدان هذا المكان الّذي أضحى مركز ضعف أو قوّة الشّاعر

أصواره، قد يكون أيضا لاستلهام تجربة وجدانية عالقة في  جعله مكانا واسعة فبقدر ما

ني نكّل ريعا لهذا الاتصال المكاني، مماّ قد يرهن مستقبله في ضوء دوران زمافشلا ذ

.الشّاعر نطولوجيابا

  :يقول عنترة بن شداد

لَةَ بالجَ  لَةَ وَ اسْلَمِي  ي        ءِ تَكَلَّمِ وَّاياَ دَارَ عَبـْ 3وَعِمِي صَبَاحاً دَارَعَبـْ

بمحبوبته و من ثمّ اقتسام هذا  للالتقاءطفق الشّاعر يضرب يميناً و شمالاً على الأرض، 

المكان معها، فهو لا يقبل أي شيء، إلاّ لرؤية المرأة في المكان الّذي يعتبره امتدادا لعواطفه 

1
55ص. )ت. د (.الجزائر. دار الآفاق.. الزوزني شرح المعلقات السبع-

2
52ص  1993ط . الجزائر. ديوان المطبوعات الجامعية. دلائلية النص الأدبي. عبد القادر فيدوح-

3
103ص. ت. د. الجزائر. دار الآفاق .الزوزني شرح المعلقات السبع-
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من المشكلات الكبرى الّتي رية الذّات، وسط كومةو كينونته و خوفا من تشظّي و انشطا

ƢĔƢǟ الشّاعر و الّتي عُدّت قضية هامّة من قضايا الشّعر الجاهلي، حيث انطلقت عبرها

�Ƣǿ°ȂǔƷ�ǂǜƬǻ¦�Â�ƢđƢȈǣ�ǂǟƢËǌǳ¦�Ȅǰƥ�̄ ¤��ƨȈǴǴËǘǳ¦�ƨǜƸǴǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈǴǿƢŪ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦

ǟ�ƨǴǰǌŭ¦�ƪ ȈǬƥ�̄ ¤��ǾȈǴǟ�ƢȈǐǠƬǈǷ�ǂǷȋ¦�¦ƾƥ�Â��ȐȇȂǗ��̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ń¤�ƨǬǳƢ غدا و

أمّا كون المرأة هي "الشّاعر يكابد فراغا مكانيا و وجدانيا، لذلك استقرّت تلك المعاناة،

العنصر الغائب الّذي بكاه الشّاعر، فإنّ هذا يؤكّد شمولية المعاناة بوصف المرأة عنصرا هاما 

�§ ¦ǂƻ�ń¤�¾ËȂƸƬƫ�ƢËĔƜǧ�°ƢȇËƾǳ¦�Ǻǟ�ƪ ǴƷ°�¦̄Ɯǧ��°¦ǂǬƬǇȏ¦�Â�ǺǷȋ¦�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ ما  1"عفاءو

الطلّل، لأنّ البكاء فعل توافقي يصدره /يستدعي من الشّاعر الحذر عند وطأة المكان

.الشّاعر رغبة منه في تحقيق معادلة نفسية

:يقول النابغة الذّبياني

ارِ          مَاعُوجُوا فَحَيُ  2وَ أَحْجَارِ  ؤيذَا تُحْيُونَ مِـنْ نَ وا لنِِعَمِ دِمْنَةَ الدَّ

  و يقول أيضا

3و مُنزِعيمُ الهَوَى          دَعَاِئِمُ منِهَا قاَئِ نَ تُذكِرُنِي أطْلاَلُ هِنْدٍ مَ 

�Ëȏ¤�ǽƾËǴţ�Ń�ÄǀËǳ¦��ňƢǰŭ¦�°ƢȈĔȏ¦�¿ƢǷ¢�ǞǨǼƫ�Ń�ƢËĔ¢�Ëȏ¤��¼ǂËǘǳ¦�Ëǲǯ�ǂǟƢËǌǳ¦�§ ËǂƳ

حاضرٍ تقلّبت فيه الأحوال، و تدافعت نَ هْ الذّاكرة و وجدان الشّاعر، مماّ أضحى مستقبله رَ 

فيها المنايا، إلاّ أنّ التّشبّث بالمكان و حبّ البقاء، قد أزال في بعض الأحيان هموم الشّاعر، 

1
12006ط. الأردن. عالم الكتب الحديث. دراسة تطبيقية في شعر النابغة الذبياني. بنية القصيدة الجاهلية. علي مراشدة.-

186ص
2

16ص 1،2004الديوان،شرح وتقديم،عباس عبد الساتر،دار الكتب العلمية،بيروت،ط:النابغة الذبياني-

34المصدر نفسه ص - 3
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و ما استحضاره لهذه المرأة و في هذا المكان بالذّات إلاّ دليل على ذلك، و إن خاطبها 

في الأطلال يبحث عن رموز حياتية "رإضمارا خوفا من جبروت الزّمن، ما يعلّل أنّ الشّاع

ما يعني أن المرأة هي جزء من هذه الحياة الجديدة الّتي يرجو لقاءها بعد أن غابت " جديدة

لقد كان الشّاعر الجاهلي يحاول في القصيدة الطلّلية إعادة بعث الحياة من خلال " فجأة

ت و هو مدرك أن  1"الرّحلة الّتي توصله إلى الممدوح أو القبيلة
ّ
حركية الزمن فاجعة كبيرة ألم

  .به

  :يقول النابغة

ت ـَغَشَيْتُ مَنَازلاًِ  نَ زَعُ  للِْحَيِّ المَتَ فأََعْلَى الجَ نَاتِ بِعُرَيْـ

ارَطَ الشَّوْقُ المَعْنـَىوَذَاكَ تَـفَ ابِ اكْتِئَ لُوصُ عَلَىوَقَـفْتُ بِهَا الق

يضَهُنَّ غُرُوبُ شَنِ ف مَ كَأنََّ قَدْ سَفَحَتْ دُمُوعِي    أَسَائلُِهَا وَ 

2مُفْجَعَةٌ عَلـَى فَـنـَنٍ تُـغنَِّيلاً هَدِيبُكَاءُ حَمَامَةٍ تَدْعُو

ثبيت الرّمزية على لقد اتكأ الشّاعر على جلب صور الحيوانات و إلصاقها بالمرأة، أي ت

لهذا العنصر النّسائي، الّذي تحمل معه معاناة أبدية متمثلّة في الانفصال عن المرأة، إخفاء

تي أيقنت المكان الذي بات مهجوراً، لا يحرّك ساكناً، حيث أضحى مرتعاً للحيوانات الّ 

أن أولئك الشّعراء كانوا إناّ لا نحسب"جل أن تفعل فعلتها و غياب أصحاب الدّيار من أ

̧�¦��ƢŶ¤�Â��śËǬǴƬŭ يصفون اليمن و الأطلال ƢƬǷ¤�Â�Ǧ ǏȂǳ¦�ËƤ Ʒ�®ËǂĐ�ǶȀǴƟ¦Â¢�ƢǏȂǐƻ�Â

1
12006ط. الأردن. عالم الكتب الحديث. دراسة تطبيقية في شعر النابغة الذبياني. بنية القصيدة الجاهلية. علي مراشدة.د-

78ص
2

99ص 12004،شرح وتقديم،عباس عبد الساتر،دار الكتب العلمية،بيروت،طالديوان. نابغة الذبيانيال-
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Ƕǿ°ƢǠǋ¢�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨǸȈǸū¦�Ƕđ°Ƣš �Ǻǟ�ÀÂËŐǠȇ�Â��ƨǋƢËȈŪ¦�ǶȀǨǗ¦Ȃǟ�ÀÂ°ËȂǐȇ�¦ȂǻƢǯ"1

فتجلّت تلك الإسقاطات البصرية على رؤاهم، فانتفضوا يغرقون أشعارهم بتمثيل 

ضطرب بالأخيلة التي غارت في أركانه، صور الحيوانات، كمنقذ للخروج من دائرة المكان الم

فقبض لها الشّاعر هذه الصورة الحيوانية، لأجل الإبقاء على العلاقات الحميمية الّتي ربطته 

                 .الاندثارو حمايتها من بالمرأة 

:من الطلّل إلى البيت-7

سادت الشكوك حول الميكانيزمات الأساسية الّتي تبنّاها الشّاعر من خلال طرقه 

أبواب الطلّل، و باتت كلّ الأطروحات تترصّد الحالة النّفسية و الشّعورية للشّاعر من خلال 

جدوى و على عنصر الحياة و الوجود و غابت التّفسيرات الحقيقية عن ماهيّة الطلّل  الإطلالة

�ÀƢǰŭ¦� ƢǼƦƥ�ƨǻȂǿǂǷ�Ƕē®Ȃǟ�Â�ǺǷËǄǳ¦�ǺǷ�¦ǂǿ®�¦ȂƥƢǣ�ǲǿȋ�°ƢǜƬǻ¦�Ȃǿ�ǲǿالوقوف أمامه 

أم أنّ المقدّمة الطللية هي نسيب و غزل يصبّ في مصلحة . ذهنيا وفق نموذج أكوستيكي؟

المرأة؟وبالتالي لا وجود لهذه الأطلال، بل هي حكاية خرافية ارتبطت بمعتقدات ما لها في 

  . الواقع من وجود

§�Ȑƻ�ǺǷ�ÅƢƳȐǟ�ƾǋƢǼǧ�ƢŮ�ǲȈưǷ�ȏ�ƨǫǂƷ�ǲǴËǘǳ¦�°ƢȈĔ¦�Â�ƨƦƷȌǳ¾�أبدى الشّ  ƢȈǣ�ǺǷ�ǂǟƢ

الدّوران حول هذه الأماكن و استنطاقها انتظاراً للفرج الأكبر، فجنّد كلّ مكنوناته، و رام 

محاصرة الأطلال طمعاً منه في إحضار المفقودين، و استجابة لنداءات كان قد أطلقها من 

" مفردة حول" ما فتئ يتعاور"لاستمرار الحياة دون عناء أو هموم لذلك قبل لا لشيء إلاّ 

1
158ص2001ط. سوريا. إتحاد كتاب العرب. المعلفات السبع. عبد الملك مرتاض-
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الّتي هي الظرف المكاني الّذي تنطلق فيه الكثرة و ذلك لإطلاق الثبوت في مدى البطولة و 

1"القوّة أمناً و استقراراً على الضد مع الطلّليو 

  :يقول زهير

2مِ عَ شْ قَ مُّ ها أُ لَ حْ رِ تْ قَ لْ أَ ثُ يْ ى حَ دَ لَ رةً يَ ثِ كَ وتاً يُ ب ـُعْ زَ فْ ي ـَمْ لَ ف ـَدَّ شَ فَ 

ارتأى الشّاعر إطلاق البيوت على استخدام كلمات الطلّل لأنّ في استعماله لهذه 

رقّته و أرهقته كلّما الدّلالة تحرّر من بوادر أزمة نفسيّة طال أمدها و إسقاطاً للغة المتداولة أ

فيه نزوع للاستقرار و يحثّ عن )الطلّل       البيت(سمعها فالانتقال الدّلالياستخدمها و 

و بالنّظر إلى كلّ ما تعنيه مفردة بيوتنا، نلاحظها ارتبطت بالأمن و الاستمرار " أمن دائم

�ƢËĔȂǰŠ�ƪراهن رآه  3"الخصوبةو  Ǩǐǟ��ƨȈź°Ƣƫ�ƨǘǴǈǳ�ǞǓƢŬ¦�ǲǴËǘǳ¦�̈®ǂǨŭ�Ȑȇƾƥ�ǂǟƢËǌǳ¦

لا خرق و كسر لأن الخضوع المتواصل لا يجلب إلاّ التّمرّد، انطلق الشّاعر محاو الدّلالي، و 

�Ǯااستبددلالة هذه المفردة ب ǳ̄�ƪ ǴƳ¢�©ƢǷȂǬǷ�Â�ÅƢǐƟƢǐƻ�ǄǼƬǰƫ�̈®ǂǨǷ�ƢĔȋ��©ȂȈƦǳƢƥ�ƢŮ

الفعلية، على خلاف الطلّل الّذي  الصيرورةالخوف من شعور الشّاعر، فالبيت هو الإعمار، 

.و الرّحيل و الوحدة و هي مدلولات مؤدّية إلى الموت و الفناءيجمع دلائل الخراب 

  :المكان و نفي الوطن -8

قد يتعب الابتعاد عن المكان مُغادره و يلقي في قلبه الهزيمة و الضّعف، لأنّ فراقه 

يدخل صاحبه في دوّامة قلق إلاّ أنّ الأحداث الّتي قد تدفعه إلى ارتكاب مثل هذا الفعل قد 

  71ص 1999ط  . لبنان. دار المنتخب العربي. الطلّل في النص العربي. سعدي حسن كموني-1

63ص) ت.د(لقات السبع ،دار الآفاق،الجزائر،الزوزني ،شرح المع- 2

70ص    1999،دار المنتخب العربي ،لبنان، طسعد حسن كموني،الطلل في النص العربي- 3
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اقتصادية، فقد تكون لهذه الهجرة أسباب اجتماعية و . غيرّ من امرئ إلى آخرتختلف و تت

إذ . محاولة استبداله بمكان آخر فهذا هو بيت القصيدأن يتخلّى الإنسان عن المكان و  أما

��ǾǴǿ¢�ǲƦǫ�ǺǷ�ǶǟËƾǳ¦�Â�̈ ƾǻƢǈŭ¦�ƾŸ�Ȑǧ�Ƣđ�ƨËǏƢŬ¦�ǾǨǫ¦ȂǷ�ȄǴǟ�ǪƷȐȇ�ǺǷ�ËÀ¢�ƾų

.لأنّ فيه شفاء من غدر الأهل و عدم الوقوف معهفيضطرّه ذلك إلى الرّحيل 

فقرّروا الالتحاق بأماكن و سجّل الشّعر الجاهلي مثل هذه الأحداث لدى بعض الشّعراء،

فلا يلتفتون إلى ما . ير الأرضأهل آخرين لعلّهم يجدون فيه خير الأحباب و خأخرى و 

هم يستطلعون إلى غد أفضل وه وراءهم من غياب للأحبّة و هجران للمكان ، بل ترافُّ خل

��ǶĔƢǗÂ¢�ǺǷ�ǶȀƳÂǂƻ�ƾǠƥ

:يقول الشّاعر

1ا شُوسُ وْماً نَـرُدُّهُمْ إِذْ قَـوْمُنَ ا              ق ـَأُمِي شَامِيَةٌ إِذْ لاَعِرَاقَ لنََ 

فالانتقال من العراق إلى الشّام فيها نسيان للتّاريخ، فالشّاعر يدعو صراحة إلى التّخيل 

عن الماضي لما نسجه من آلام على حياته، إذ مرّت على الشّاعر أوقات عصيبة حملته على 

مغادرة المكان، فانبسطت حريّته مع رحابة الأرض، فالقوم الّذين ظنّ فيهم الأمل و المواساة 

صونا لكبريائه و الذّل، انتهجوا طريق الوقوف إلى جانب الملك خوفا من مذلتّه و فكّ 

هدمهم لمبدأ القبيلة و جبروته، فاللوم الّذي أبداه الشّاعر اتجاههم ينمّ على فقده لدعمهم و 

حيث إنّ أهل الرّجل و قومه هم "الّذي ينصر و يؤيدّ كلّ ابن من أبناءها كان مظلوماً 

عنى للوطن، فإنّ العراق على هذا الأساس لم تعد له قيمته، و أهمّ ما الّذين يحقّقون الم

1
195ص11970،تحقيق و تعليق حسن كامل الصيرفي ،دار المخطوطات العربية ،مصر طالمتلمّس الضبعي-
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لم يعد  .1"يبحث عنه في الوطن الجديد المودّة و الألفة الّتي انقطعت بينه و بين جماعته

�ƨǳȏ®�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǲǸŢ�Ƕē°®ƢǤǷ�ǲƥ��ǶđƢȈǣ� ƢǼƯ¢�ÃȂǰǋ�¾ƢưǷ�ǲǿȋ¦ معنى بتخليّهم عن و

و بأمسّ الحاجة إليهم، فلم يساندوه فأرغم ذلك الشّاعر الشّاعر في أوقات حالكة، كان ه

على تغيير المكان و شدّ الرحل إلى مكان آخر و وطن آخر يجلب له السعادة، فنقمة تخلّي 

الأهل عنه جلبت إليه نعمة الغياب و الفراق و مغادرة الوطن، فلا الأهل أرغموه البكاء 

مفكّرته من أجل التّشبّث به، بل الغياب و  لا الذكّريات عاجت على مخيّلتهعلى المكان و 

و لا . إزاحة الماضي أهمّ كابوس أثقل كاهل الشّاعر و عجّل له بالرّحلة إلى وطن غريبو 

يرى الشّاعر في ذلك غبناً و إنمّا إعتاق من أزليّة الدّهر الّذي أحكم قبضته على نفسية 

الدّمار كثّف عليهم صدر الفناء و و غدا ي ǶĔȂǰǇ�Â�ǶēƢǯËǂŢ�Ŀ�ǶËǰƸƬȇ�°ƢǏ�Â.الشّعراء

ƨŻǄŮ¦�©ƢǷȐǟ�ǶȀȈǧ�ËƮ ƥ�Â�ǶđƢǿ°¤Â.

س نبض وظائفها الشعريةّ، خلي للقصيدة الجاهلية، و قمنا بحو إذا تأملنا العالم الدّا

رغم أن فقد الأهل ." فقد تلتمس جنوح الشّاعر إلى التحرّر و التّخلّص من عنجهيّة الطلّل

إنّ .2"سارا و ضعفا نتيجة فقد الانتماء و ذهاب الهويةّو الوطن يورث في الذّات انك

استبصار الشّاعر لواقعه و رؤيته المستقبلية الحاملة لكثير من اليأس دفعته إلى تبنِّ خطاب 

الأمر الّذي ساقه إلى اتخّاذ قرار انفعالي، مضمونه الابتعاد عن الأرض . فيه الكثير من الحذر

شكله من فراق بينه ه الأيم، لأنّ ما بات يصالية عن هذالّتي حملت و هو وضع قطيعة انف

استبداله بمحيط آخر، فالشّاعر لا أساسياً دفعه إلى تغيير محيطه و بين الأحبّة يعدّ عاملاو 

¦�ËÀ¢�ƢǸǯ��ƨǠƳ°�ÀÂ®�ǽȂǯǂƫ�ǶËĔȋ��ǾǴǿ¢�ǺǷ�ƨǨǫÂ�ǂǜƬǼȇ لفراق المفاجئ قد ولّد حيرة

1
.55ص  12011ط. لبنان . دار الانتشار العربي. نسيج القصيدة العربية. سعيد العريفي-

2
51ص  المرجع نفسه،-
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يدرك أنهّ وحيد لا احد يقف بجانبه و هو يشعر يتنامى حزن الشّاعر و ألمه عندما "لديهم

و اعتبر ذلك غطرسة من  ،1"انهّ غريب دونما أهل، لأنّ أهله حلّوا مكاناً لا يوجد فيه أنيس

أهله، نتيجة عدم مشاورة الشّاعر الّذي كان بإمكانه تقديم يد المساعدة و من ثمّ تجنيب 

.أهله الرّحلة و مغادرة المكان

محاولاته بإفشال التّعلّق بالمكان قد أخضع كلّ تحركّات الشّاعر إلى إنّ غدر الزمن و

ضرباته، و أضحى يوجّه تنقلاّته و ساق له شعاراً واحد هو أنّ إحياء الرّسم مجرّد أضغاث 

هو قادر  إنّ الزّمن ليس قادراً على إعادة الحياة للدّيار، و إنمّا"أحلام، فقصفه بالاغتراب

ǽǂƯƢǼƫ�Â�ǾǌȈǸē"2ن و على تعميق نفي المكا

Poéticité(شعرية التّشخيص المكاني -9 de personnification(

)Personnification(إنّ تحويل اللغة من مركز التقرير المباشر إلى التّشخيص

يحمل في طيّاته الكثير من الدّلائل لدى الشّاعر، فمن جهة يؤكّد على أنّ الشّعر، يعتمد في 

نطاق الرمز و الاستعارة، و هي صورها في و  لغة شعرية تغرس معانيها تمفصلاته على

هداف يروم الشّعراء إصابتها، حتىّ تستقطب هذه اللغة مرأى الدّارسين و تستدعي اتخّاذ أ

ƢēƢǻËȂǰǷ�±¦ǂƥ¤�ǲƳ¢�ǺǷ�ƨȈǴȈǴƸËƬǳ¦�ǶȀǴƟƢǇÂ.

ضياع  حبّة و خوفاً منيلجأ الشّاعر إلى تشخيص  المكان بعد أن فقد الأهل و الأ

من هنا عمد الشّاعر إلى تشكيل شعري غير مألوف، و هو تشكيل أقدر على و ." المكان

الوجدانية، التيّ يظهر الشّاعر في مواجهة شيء خارق و عظيم، طفية و تجسيد النزعة العا

1
254ص  2004الأردن ط  . 1ط . عالم الكتب الحديث. بنائية اللغة الشعرية عند الهزليين. محمد الخليل الخلايلة-

2
23مقاربات نصية     ص. الشعر الجاهلي. موسى سامح ربابعة-
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هذا تصوير يخترق حدود الواقعية إلى أن تصبح اللغة لغة متخيّلة تتجاوز العادي و المألوف و 

رغبة في تخطّ  واقع تقريراته بدت غير ،1"رؤية الانفعالية الّتي تسيطر على الشّاعرو تجسّد ال

تعجز عن حفظ أسرار الشّاعر و مكنوناته لغة التّقريرية تفقد نكهتها و واضحة المعالم، فال

الّذي يرجع لهذه اللغة ،الرامية إلى تطليق ما هو واقعي و الاعتماد على الطاّبع التّخييلي

زورا ¦�ǶËē¦�ÄǀËǳ، مدونة الشعر العربي الجاهلي �Ȃƫ�ń¤�Ƣđ�Ǟǧƾȇ�ÂŐǟ�ƢēƢȈǳƢŦ�ƾȈǗمصداقيتها 

��ƢǻƢƬđÂة قضايا عصر الشّاعر داء وظيفتها في معالجلغته المبهمة الّتي لا تقدر على أب

.¢ȆǴǿƢŪ¦�ÀƢǈǻȎǳ�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨǳ Ƣǈŭ¦�Ǻǟ�ƾǠƦǳ¦�Ëǲǯ�ƾǠƬƦƫ�ƢËĔالجاهلي، و 

خطاب الواقع، مل الشّاعر على تبنّ بالدّرجة الأولى تحلم تعد ظاهرة الطلّل نفسية

انكسار سيكولوجي أمام خلوّ الدّيار من ساكنيها و إنمّا ظاهرة ذات أبعاد إنسانية، و 

طفحت فيها اللغة التقريرية المباشرة، لتعوّضها اللغة التّعبيرية الإيحائية، لذلك ألفينا استخدام 

و من ثمّ اتخاذها لعالم موازٍ )Imitation(إلى برّ المحاكاةالشّاعر للنّداء للارتقاء باللغة 

معادل لعالمه الحقيقي، حيث يلجأ فيه الشّاعر إلى الاستعانة بمعجمه اللغوي، الّذي يسمح و 

له يتجاوز النّكسات الفردية و الجماعية الّتي ظلّت تؤرق حياته، فانساق يستدعيها 

  .لتوظيفها في سياقها المعرفي

و لعلّ النّداء الّذي اهتدى إلى الاستعانة به، يقرّب فيها الشّاعر الأشياء الجامدة إلى 

�¾ƢĐ¦و في حقيقة الأمر فإنّ استخدام النّداء في مثل هذا السّياق يكشف من "،الإنساني

قدرة الشّاعر على تجاوز العادي و المألوف و الارتقاء باللغة إلى درجة الإيحائية و التعبيرية،

فلو أراد الشّاعر أن يكون مباشراً و تقريرياً لما توجه إلى الطلّل بالنّداء، لأنّ الإيحائية الّتي 

1
92ص   22005الأردن  ط. دار جرير. دراسات في الشّعر الجاهلي. عريتشكيل الخطاب الش. موسى ربابعة-
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لتجعل لغته لغة  ،تجنّب الشاعر استخدام اللغة المباشرة و التّقريرية،تبرز من خلال الطلّل 

هذه هي قيمة مثل هذا و ، في نفس القارئ تساؤلات كثيرة ومتعدّدة متوهّجة تثير

الّذي طفا على سطح مدوّنة الشعر الجاهلي، فأمكن تسوية بنان القصيدة ،1"سلوبالأ

إذا اضطر إلى استبدال مواصفات ) Persona(الجاهلية و غدا خطاب الشّاعر تشخيصياً 

��̈ƾËƴŲ�ƨȈǻƢǈǻ¤�̈°ȂǏ�ǲǴËǘǳ¦�ȄǴǟ�ȆǨǔƫ�ƨȇŚƦǠƫ�©ƢƸǴǘǐǷ�ƢĔƢǰǷ�śȈǠƫ�Â�®ƢǸŪ¦

عن الفهم و الإدراك و الاقتراب إلى الأوصاف الإنسانية  فعكف الشّعراء إلى إبعاد الأطلال 

  :يقول زهير ربن أبي سلمى .كالخرس و الصّمم و العجمة

2مُ مَ صَ ةٍ اجَ حَ اتَ ت ذَ مَ لَوْ كَلَ الدَّارُ لاَ      سِ وَ الدَّار غَيْرهَا بَـعْدَ الأنَيِلاَ 

عن هذا المكان صفات يحاول الشّاعر البحث عن قاسم مشترك بينه و بين الطلّل ليخفي 

تار لغة تختزن الموت، و من هنا يحتاج إلى تبديل الموتيفات الّتي أضحى المكان يمتلكها، فاخ

¦�Ƣũ°�ƢēƢËȈǗ�śƥ مبريقيا، و بذلك يصبح المكان مجموعة علامات لها دلالات إيحائية خارج

3�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�±ÂƢš"العرف اللغوي �ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ�±ƢƬŤلذي بدوره يلجأ لتسكن بواطن الخيال ا�

ينفتح على المستوى ،إلى إنتاج الرمز القادر على خلق فضاء لغوي مغلق على حياة الشّاعر 

  .الأسلوبي لخطابه الدلالي

�ǾƥƢǘş�¾ËȂƸƬȇ�Ƣǿ®ȂŦ�Â�ƢĔȂǰǇ�ǺǸǧ�ǂǟƢËǌǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƨǏƢƻ�ƨǴǷƢǠǷ�¾ȐǗȋ¦�ȄǬǴƬƫ

ǨǬǇ�Â�ƨǷËƾȀŭ¦�ƢĔ¦°ƾŝ�ȆǬƫǂȇ��̈ƢȈūƢƥ�ǒ ƦǼƫ�ƢȀǴǠŪ�®ƢǼǷ�ń¤ ها المتهاوي و مياه الأمطار

1
20ص   22005الأردن  ط. دار جرير. دراسات في الشّعر الجاهلي. تشكيل الخطاب الشعري. موسى ربابعة-

2
.78ص)ت.د.(بيروت.دار الأرقم.شرح وضبط عمر فاروق الطباع.الديوان. زهير بن أبي سلمى-

3
12001المغرب  ط. الدار البيضاء. فةدار الثقا. من البنية إلى القراءة. السياق و النص الشعري. أوشان تعلي آي-

160ص
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إلى مكان يستمع آهات الشّاعر الملطخة بماض فصل ،الّتي رسمت نقوشا على هذه الأرض

ليعيد الطلّل نشاطه الانفعالي، و ميسمه الإنساني عمد إلى مسبقاً بزوال الأحبّة و الأهل، و 

آزر الإنساني فكرة نفخ روح علاقات التواصل الشّعوري، فلجأ الشّاعر إلى بعث صور التّ 

"بينه و بين الطلل و كأنّ الهدف من ذلك هو قتل صفة السّكون و الموت و تلاشي الزّمن

�°ȂǷȋ¦�Â�ǪƟƢǬū¦�ƨǧǂǠǷ�ǺǷ�ǾǼËǰŤ�ƢËĔȋ�Ƣđ�Ǧ ǐËƬȇ�ǺǷ�ȄǴǟ�ŚƦǯ�®Â®ǂǷ�©¦̄�ƨũ�ȆǟȂǳ¦�ËÀȋ

¨ËŚǤƬŭ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ƾǏ°�Â��Ƣđ�¿Ƣŭȍ¦�Â"1. التّغيير الأقرب إنهّ الاختيار الأنسب و

تزول فيه الفوارق عاظم فيه مكانة الديار الدارسة و بين الطلّل و الشّاعر تت نلصنع عالم متواز 

و حسن تصرّف المكان الواعي يتجلّى وقت " إنسانية و تختفي فيه الخطابات العدائية اللا

فالنّفي .2"تتداخلالأزمة الصّعبة حين تتغيرّ المفاهيم و السّلوكيات و تختلط الأمور و 

و إنمّا هو ما من شأنه أن يمسّ الطلّل بسوء،الجسدي لا يعتبر الاختيار الأمثل لإبعاد كلّ 

المأزومة، و مخرج و منفذ استثنائي يستنجد به الشّاعر في الظرّوف و الحالات النفسية الطاّرئة 

أهمّ ،الجمود و لكن في كلّ الحالات تبقى إنسانية الطلّل و شحنه بالحركية بعيدا عن 

العلاقة بين " مسلك و أوضح بيان لإعادة أنطولوجية المكان و من ثمّ فضّ الاغتراب عنه و

الإنسان و المكان علاقة أسطورية تقوم على تشابك الكائنات ببعضها البعض من جماد 

يعدّ ذلك قفزة على الواقع فبقدر ما .3"نبات و حيوان، فجميعها تتوحّد في دورة الحياةو 

تحقيق التوازن النّفسي ان، يفضي ذلك إلى إسقاط جبروته و وى كلّ الكائنات أمام المكتتسا

1
12001المغرب  ط. الدار البيضاء. افةدار الثق. من البنية إلى القراءة. السياق و النص الشعري. أوشان علي آيت-

160ص
2

14صالإسكندرية ،2002ط  . الوفاءدار . أنسنة المكان في روايات محمد الرحمن منيف. حمدمرشد أ-
3

143ص ،2010لبنان   ط  . ار العربية للعلومالد. بنية النص الروائي. إبراهيم خليل-



شعرية المكان في المعلقات العشر        :الثانيالفصل

-116-

يبقى الشّاعر بلغته السّحرية واثقا من الحصول على مبتغاه و هو تكليم هذا .لدى الشّاعر

.الطلّل

إنّ في اللحظة الزمنية الراهنة أم المستقبلية، فكل شيء يتوقّف على الإشارات 

ة المكان من أجل البوح فهي القادرة على استمال ،تي طفق يستخدمها و يوظفّهاالدّلالية الّ 

.كشف أحداثه الراّكدة في قاع ماضيهبأسراره و 

هو استنطاق لكوامن الذّات ،و لا يخفى أن غاية الشّاعر من تحويل الجماد إلى حيّ 

��ǺǰŲËȐǳ¦�±ÂƢš �ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�±¦ǂƥ¤�Â�ƨǠȈƦǘǳ¦�®ȂȈǫ�ǶȈǘŢ�Ŀ�ƨƦǣ¦ǂǳ¦ و بالتالي قد يطرح

كأنّ التّشخيص حركة "التّشخيص عند الشّاعر على مدى انفعالية الموقف أمام الطلّل، و

تحويلية ذات مدرج واحد فقط ترتقي بالجامد إلى الحي لغاية تعبيرية ثمّ تتوقف عند هذا الحدّ 

.1"من الجهد و الاجتهاد

كان الّذي فقد هويتّه عر أمام المفمن الطبيعي تحرّك القوى النفسية و الانفعالية للشا

أنّ الموت قد دكّ كلّ أرجاءه، فلم يكن  يستنتجل. التاريخية، فنظر إلى كلّ أرجائهالزمانية و 

. أمامه إلا الاستعانة بلغته التعبيرية و الإيحائية من أجل تحويل الجماد إلى طاقة إنسانية

فتتواشج آلة الشّاعر التعبيرية مع المكان الّذي ينقلب سكونه و طغيانه النفسي إلى مودّة 

ŖËǳ¦�ƨȈǳƢǠǨǻȏ¦�ƨǻƾŮ¦�ƢËĔ¤��ǂǟƢËǌǳ¦�śƥ�Â�ǾǼȈƥينشدها الشّاعر للمكان .

يحمل في طيّاته هموم الشّاعر الّذي تخطّى في ،إنّ محاولة استنطاق الطلّل و الرسم

أطلقها  و التمس من الاستعارة سبيلا للتّأكيد على عمق المعاناة الّتي،مخاطبته الطلل واقعه

ذّات هنا قد تألمت  تأتي الاستعارة للتعبير عن رؤية الشّاعر، فال"في جوف لغته الشّعرية و

1
52ص  2011ط . الجزائر. ديوان المطبوعات الجامعية. فلسفة المكان في الشعر العربي.مونسي حبيب-
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لفراق صاحبها، و بفقده أصبحت الذّات مهمومة لا تكاد تلامس الأرض ليلا، و لا تكاد 

�̈°ƾǬǳ¦�Ǿǳ�ƪ Ƹũ�Ȃǳ�Â�Ƣđ¦ǂǘǓ¦�Â�ƢȀǬǴǫ�ȄǴǟ�̈ƾǿƢǋ�µ °ȋƢǧ��¦°ƢĔ�ƨǟƢǸŪ¦�ǲƻ¦®�ËǂǬƬǈƫ

1"بإنطاق الأرض لباحت بما عندها من معرفة يقينية حول هذه الذّات

تجسيدا لأمنية لن ] كلمت+ و لا الدّار لو[ اعر للبنية الإستعارية ففي استخدام الشّ 

مركز الاستعارة و موطنها، و في هذا التمركز و التموقع يكون ] كلمت[ تعدّ كلمةتتحقّق و 

.التّوتر و الخروج عن المألوف

لتشخيص ما هو غير إنساني " و يهدف الشّاعر في استخدامه للبنية الإستعارية

حتى يخفّف من غور الجرح و وطأته الّذي ،2"و نقله إلى عالم مدرك محسوس لتقريب صورته

بات لا يندمل بسرعة، نظرا للرِؤية البصرية غير المتغيرّة، التيّ اعتادت رؤية المكان يفترش 

و انطلاقا من ذلك فقد بادر . المنية و يلقي في حبّه كلّ متثاقل لم يسرع في مغادرة المكان

تنتمي إلى معجمه  ،عانة بلغة وظيفية تقرّب الواقع أكثر من ذي قبلالشّاعر إلى الاست

لغة متمرّسة، تصطاد عناصر الحياة، تشدّ أزر مقامه الشّعري و تقبع في حقله الدّلالي

.3"لغة بكل نظامها تتصل اتّصالا وثيقا بالحياة تحاكيها، و تتغلغل فيها"الانفعالي، 

  :ثنائية البقاء و الرحيل -9-1

تتجاذب رؤى الشاعر في دواليب المكان،فلا يكاد يحرّك نظرته إلى مرتع حتى تتراءى 

جل المكوث من أ هونين معا، فتراه يكب على وجهله معطيات مكانية ضارية، فيختصم الل

1
256ص   2004ط. الأردن. عالم الكتب الحديث.بنائية اللغة الشّعرية عند الهذليين. محمد الخليل الخلايلة-

2
256ص المرجع نفسه ،-

3
54ص. 11999ط. السعودية. النادي الأدبي الثقافي. محمد أحمد فتوح. تر.تحليل النص الشعري . مها نقدي -
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في أرض التمس فيها الاستمرارية، سرعان ما يتغيرّ ذلك الأمل ليتحوّل إلى حلم مزعج، 

طلاسمه إلا أنهّ لا يقدر على تحويله إلى صديق حميم، بل تتطاير الشّاعر على فكّ مُ دِ يُـقْ 

.شظايا الفراق في ثنايا المكان الذّي قدّسه لفترة طويلة

تبرز للوجود في دهاليز حياة الشّاعر غدر الزّمن الذي لم يبُق للحياة لذّة، حيث 

أسطورة جاهلية  التهم الجيران، الأصدقاء و الأحباب، فأصبحت رمزيته تقترب إلى الغول،

ألقت بظلالها على كينونة الشّاعر الجاهلي لذلك أضحى يناشد وفاقا مع المكان، بينما 

ǼȈƷ��ǽ°¦ȂǇ¢�Ŀ�ƪËƥ®�ŖËǳ¦�ƨŻǄŮ��ȆƟƢĔ�́يختلج في نفسيته مرارة ا Ȑƻ�Ŀ�ǂǟƢËǌǳ¦�ǂǰǧ�ǀƠ

التي  لقد استهلّ الشّاعر قصيدته بالكشف عن طبيعة حياته" لن يكون إلا بمغادرة المكانو 

الذي تزول نعمته و تتحوّل إلى و ،1"يخضع فيها للرحيل المستمرّ، دون أن يتمتّع بالاستقرار

نقمة، حيث الرّحلة تعدّ تدمير لحالة الاستقرار التي عمّت أطراف المكان، و يبدو أنّ 

الشّاعر رغم الأهوال و المتاعب و المعاناة التيّ قد يجنيها من مغادرته للمكان فتصميمه 

يد من معاناة الشّاعر مع الرّحيل تلك المخاطر التيّ ز و لعلّ مماّ ي" اره لا رجعة فيهر قو 

و هكذا يتّضح أنّ ما قام به .2"يواجهها، التيّ تتمثّل في المنايا التيّ تتربّص به بشكل خفيّ 

هو و الشّاعر يخرج عن نطاق إرادته، فالخروج لا يكون بقناعته و إنمّا نابع من فعل لا إرادي 

Â�¾ȂȀĐ¦�śƯ¦ǂƥ�Ŀ�Ǿƥ�ȆǷǂȇ�ƾǫ�Äǀǳ¦" عموما قد كانت الرحلة و هي سبيل الشّاعر إلى

الممدوح سبيلا إلى وصف المكان على شاكلة الأوائل و المفاخرة بتوحشه و النزوح بصور 

أفق  لشّاعر أملا في تلقِّ و من ثمّ فإنّ الرحلة يقُدم عليها ا3"البادية و ألفاظها إلى الحاضر

1
106ص 12009ط. بيروت. ربية للعلومالدار الع. إشكالية المعنىالنص و . عبد الله محمد العضيبي-

2
106صالمرجع نفسه ،-

3
84ص 2010تونس ط  . دار صامد. من شعرية اللغة إلى شعرية الذات. زميأحمد ح-
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غير محدد المعالم  ،يتّفق و رغبات الشّاعر، و هو ما يجعله يلقي بأمانيه في مستقبل انتظار 

و رغم خطورة الحكم الذي ستصدره الأيام المقبلة إلا أنّ ذلك لن يكون على الشّاعر إلا 

تحمّل تبعاته، فقد قبل الرّحيل رغم إدراكه لخطورة موقفه المتّخذ سلفا، و أضحى يعدّ العدّة 

�ƨđƢĐ�ƾǫ�ƨǷ±ȋ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�«ÂǂƼǴǳ�ǲǷȋ¦�¶ȂȈƻ�Â��Ƥ Ʒ°�Ƣŭ�Ǿƥ�¼ƢǓ�ÀƢǰŭƢǧ��À¦Âƾǟ�Ä¢

"تلاشت، و بالتّالي فإنّ الشّاعر رأى في المضيّ قدما انفراجا في وضعية قد طال أمدها

�ƨǠǫ¦Ȃǳ�ȐȈưŤ�ǂưǯ¢�©Ȃŭ¦�ÀȂǰȈǧ�¾ȂȀĐ¦�ȄǴǟ�¬ȂƬǨǷ� Ƣǔǧ�ń¤�ȄǨǼŭ¦�¾ËȂƸƬȇ�°ËȂǐƬǳ¦�¦ǀđو 

.1"التأمّلات تشير الموت فضاء لهاالنفي، إذ أن مختلف

نال الفضاء عند القدماء حظهّ من الاهتمام و الدّراسة رغم عدم خضوعه 

للإجراءات النّقدية المتعارف عليها في جلّ الدّراسات المعاصرة، إلاّ أنّ ذلك لم يمنع المفكّرين 

ناته في النّص العرب القدماء من الإدلاء بدلوهم و الوقوف على حيثيات الفضاء و مكنو 

الشّعري القديم، الذّي حفظ هذه الدلالة بين طيّات نصوصه، فتنوعّت الأمكنة و صارت 

.محطةّ تجاذبتها أفكار النّقاد القدماء

يتّخذ المكان في الشّعر الجاهلي صورا متعددة تضفي على النّص الشّعري بنية شعرية 

ة لغوية، تتجلّى فيها ذات الشّاعر تفرض على الشّاعر الخضوع إلى نسقها لتتحوّل إلى بني

مبرزة العلائقية التيّ تشدّ أزر الشّاعر المتهافت على الأمكنة بمختلف مواقعها محاولا في ذلك 

و حياة متجددة على هذه الأماكن التيّ دبّ فيها الخراب و أحاطها  دءوبةبعث حركة 

 أغوار القصيدة، و على الموت من كلّ فجّ، و من هنا غدت أحد المواضيع القادرة على سبر

الذّي يحاول أن يسمو به"ضوء هذا المعطى يستجيب الفضاء لخطاب الشّاعر،

69ص2007/2008. جامعة باتنة. أطروحة دكتوراه.دلالات المكان في الشعر الفلسطيني المعاصر. مجناحجمال -1
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، فخطاب الشّاعر لهذه الأمكنة تفرضها ضرورة حتمية، تتلخّص في ارتباطه 1"بالزّمانو 

�ƨȈǼǿ̄ �Ŀ�ƢƼǇ¦°�ƢǸƟ¦®�ȄǬƦȇ�ǾËǻȋ��ǾǼǟ�¾ƢǐǨǻȏ¦�ǾȈǴǟ�ǲȈƸƬǈȇ�ÄËǀǳ¦� ƢǔǨǳ¦�¦ǀđ�ǪȈƯȂǳ¦

اليائس طورا الظروف النفسية المتأزّمة، و اعر الباحث طورا على استرجاعه إذا دعت إليه الشّ 

من مغادرة المكان كرها، إنهّ صدام الشّاعر بواقعه الاجتماعي و النّفسي لذلك يحاول 

.الظهور بمظهر المتعالي على المكان و السامي على دلالته اللّغوية

إنّ الشّاعر من خلال استرجاعه للمكان الّذي غاب محاولة شاعرية لإعادة بناء 

ذاته، لأنهّ إذا ما أحسّ في قرارة نفسه خارج المكان يتسلّل الدّمار الكلّي إلى الدّيار، هذا ما 

يدعوه إلى استحضاره في أي لحظة من اللحظات يحسّ فيها بأنّ الهدم قد يطال هذه 

ذّهني و الجسدي أمام الأطلال يؤدّيان إلى عملية بناء لها لذلك يستبدل الأمكنة فالحضور ال

Action" بفعل الحركة" Actiond’arret"فعل السّكون de fait"  ليعيد تشكيل

:جزيئات المكان قول الشّاعر

2يمُ و الدِ احُ وَ رْ ا الأَ رهَ يَ بلى، و غَ مَ دَ ا القِ هَ فِ عْ يِ مْ ار التّي لَ يَ الدِّ ا بِ فَ قِ 

�ǾƬǬǿ°¢�Â�ÀȂǰǈǳ¦�Ǿǫ°¢�ÄǀËǳ¦��ǂǟƢËǌǳ¦�ƨȈǈǨǼǳ�ļ¦Ëǀǳ¦�°ƢȈĔȏ¦�ȄǴǟ�ƨǳȏ®�Ǧ ǫ�ǲǠǨǳƢǧ

متطلّبات واقعه الاجتماعي، فخلق ديمومة و حركية لهذه الأطلال من أجل استرجاع 

اق نفسيته من عنجهية الموت جماليتها، و من ثمّ التّغلّب على غطرسة الدلالات لفكّ وث

  référent historique du lieuللمكان التّاريخية لمرجعيةا القطيعة مع صنع الّذي

�ƪ Ǹǣ°¢�ŖËǳ¦�ƢēƢƦËǴǘƬǷ�Â�©¦Ëǀǳ¦�ǂǷ¦Âȋ�ƨǟƢǗ�Â�̧ ƢȈǐǻ¦�ƨǼǰǷȋ¦�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳ¦�Ŀ�Â

1
198ص 1ط الجزائر. منشورات الاختلاف. خزل عبد الرحيم.تر. راهن الشعرية. ي ميشونيكهنر -

2
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�¿ƢǷ¢�¼¦ǂǨǳ¦�¦ǀǿ�̈°¦ǂǷ�̧ ËǂƴƬȇ�ǾǴǠƳ�ÄǀËǳ¦�ǂǷȋ¦��ƢēƢƦǣ°�ǪȈǬŢ�ȄǴǟ�̈Ëǂǣ�śƷ�ȄǴǟ�ǂǟƢËǌǳ¦

.خلوّ هذا الفضاء من الأحبّة

�ƨȈǼǷËǄǳ¦�ƨǳ®ƢǠŭ¦�ǽǀȀǧ��ǾƫƢȈǷȂȇ�ȄǴǟ�ƢŮȐǜƥ�ƪ ƻ°¢�ŖËǳ¦�°Ȃǔū¦�Â�§ ƢȈǤǳ¦�ƨȈǳƾƳ�ƢËĔ¤

المكانية، تفرض على الشّاعر الجاهلي قبول نتائجها دون رفض، لأنّ الوقوف على الأطلال 

واقعيا و هو ما يعرف بشعرية عملية استرجاع تراسلية لزمن بات من المستحيل إعادته 

Poetecite del’interpretation retrospective يلإسترجاعا التأويل  

لعلّ أبرز غياب يسجّله الشّاعر الجاهلي و تحفظه حفريات الذّات الإنسانية و         

استحواذ فكرة المكان  ®Ŀ�ȄËǴƴƬȇ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǻËÂƾŭ¦�©ƢƸǨǏ�Őǟ�̈ǂƯƢǼƬŭ¦�Ƣēȏȏو 

ǏŚǧ��śȈǴǿƢŪ¦�ƢȈƳȂǳȂǰȈǇ� ƢǼǧ�Â�ƢȈǧǂǠǷ�¦°ƢȈĔ¦�Ǯلالية على مخيّلة الدّ  تهأنطولوجيو  ǳ̄�Ȇ

فعندما يشغل المكان الجزء الأكبر من الاهتمامات يغيب الإنسان، و في ."لذات الشّاعر

الحضاري، لا يلتفت إلى فناء الإنسان بل إلى مكانه المتهدّم الأثير و الاهتمام ¦ƾĔȏ¦¿لحظة 

، 1"يه قهر ذاتي معيوش، له أكثر من مظهر سلوكيبالمكان على حساب إنسانية الإنسان ف

قمع و  فالتهافت على الأمكنة قتل لواقع تعامل معه الشّاعر بحذر، و قفز على سيادة الذّات

� ȐƳ�ƢȀȈǧ�ËÀȋ��ƨǴƷǂǳƢƥ�ǂȀǬǳ¦�Ǯ ǳ̄�¾ƾƦƬǈȈǧ��ƢēƢǻȂǼǰŭاستقلالية عن و المكاني  للاستبداد

.القصيدة الطلّلية سلطة قرار

لصّلة بينهما تخيم حالة من الشدّ و الجذب علاقة الشّاعر بالمكان و تظلّ امن هنا        

التّوقف في أي لحظة، لأنّ مرحلة الاغتراب على المكان بدأت تلوح في مهدّدة بالانقطاع و 

الأفق و أضحت تنثر خيوطها بين ثنايا القصيدة الطلّلية، و الانفصال عنه ليس إلا مسألة 

1
93ص  11999لبنان  ط. دار المنتخب العربي. الطلل في النص العربي. سعد حسن كموني-
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المكان تغدو علاقة مهزوزة و مخلخلة و إنّ هذا الاهتزاز في العلاقة فعلاقة الشّاعر ب"وقت،

��ÀƢǰŭ¦�«°Ƣƻ�ƢËĔƘƥ�ǂǟƢËǌǳ¦�©¦̄�ǂǠǌƫ�Â...مع المكان يقود الشّاعر إلى الانفصال عنه

لقد وصلت مرحلة التّواصل اللغوي بين الشّاعر ".1الخروج عنه يحدث صدمة و هزةّو 

زيادة كمّ من الدلالات المكانية، أي تراسل في المكان إلى طريق مسدود، فهو يضطر إلىو 

المباني، ليبقى على ذلك الخيط من الأمل في عودة العلاقة من جديد، حيث تتكاثر هذه 

.الدّلالات لتخلق صيرورة لا منتهية بينه و بين الطلّل

في الواقع إلا أن يكون إنّ ابتعاد الشّاعر عن المكان في فترة زمنية محدّدة، لا يغدو 

تأسيس لعودة بذور الأمل في بعث الحياة من جديد و توقف زمني لعناصر الموت فيه نشر و 

فالشّاعر يضطر إلى مغادرة المكان بعدما تلوح في أفق انتظاره دلالات الموت ." المكاني

، 2"المكانية، و عليه يضطرّ إلى الانفصال عنه حتىّ يعيد للمكان شيئا من البهاء و الإشراق

هذه العملية نتيجة حتمية و مسلمة دلالية لا مفرّ منها فكلّما افترق الشّاعر لذلك أفرزت 

عن المكان كلّما بزغت و أشرقت عناصر البقاء، و استقرّت في مخيّلته فكرة الوجود 

المنية، لتعيد الذّات الشّاعرة تأسيس تلك الديار المقفرة صور الهلاك و انزاحت بين جدران و ،

  .المفقودين في المكان Ä®ȂƳȂǳ¦�ƢĔƢȈǯ�ǲȈǰǌƫو 

و يستوقف الشّاعر الجاهلي تأملات جوهرية في نصوص المدوّنة العربية ذلك أنّ 

�ń¤�°ƢȈĔȏ¦�ƨǴƷǂǷ�ǺǷ هالمكان المفقود يتطوّر بشكل إيجابي في مخيلة الشّاعر الذّي يعيد

نعتاق مرحلة يفرغ فيها مكبوتاته، حيث تحل محلّ صور الدّموع المكفكفة، صورة الحبّ و الإ

1
22ص 2002. الأردن. دار الكندي.نصية مقاربات. الشعر الجاهلي. موسى سامح ربابعة-

2
24صالمرجع نفسه ،-
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من جبروت الزّمن، فيتواصل الشّاعر مع قوى المكان، فيغدو في لحظة من اللحظات مكانا 

يستجمع فيه الماضي المغيّب، تتهاوى صور الخراب و الموت المتدفق من ثنايا البيئة الجاهلية، 

و هكذا ينتقل . مقابلة تنقل الشّاعر من محاولة نظم دموعه إلى محاولة التأمل فيها" و هي

لمكان إلى موقع محبوب مفضل، لأنه يعطي الشّاعر فرصة الإفصاح بعد أن كان ينطوي ا

�ƨȇ°ȂǘǇ¢�̈Ȃǫ�ÀƢǯ�À¢�ƾǠƥ�ǾǠǷ�Ǌ.1"على الإعجام المبهم ȇƢǠƬǳ¦�Â�ÀƢǰŭ¦�ǆ ȈǻƘƫ�̈ǂǿƢǛ�ƢËĔ¤

يستحيل للشّاعر أن يتآلف معه، لأنهّ كان يستمدّ مكنوناته و جبروته من ثنايا الماضي 

الشّاعر هذا الفزع و الخوف في عصارات التاريخ، محاولا فتح نافذة الأمل  غالتليد، ليستفر 

بإعطاء هذا المكان حقّه من الحبّ، لأنّ الذكّريات المحبوبة مازالت تنخر يوميات الجاهلي، 

ت به و بالمكان إلى إفرازات 
ّ
من هنا اضطر إلى استبدال معالم الرهبة و زوايا الخراب الّتي ألم

.بّة و البهجةللحنين و المح

  :شعرية الخطاب الضمني للمكان -9-2

 المتلقي كحيلة لبلوغ بالضمني كان يهدف تمرير خطابه إلىإنّ استعانة المخاطب "

2"الحاضرو  الغايات المنشودة، منها تحسيس المتلقي بالمكانة الّتي يحتلّها ضمن التّاريخ الماضي

، في )المتلقي(يروم فيه الشّاعر أن يشرك الآخر) ضمنيا(الشعر الجاهلي خطابا مخفيا حفظ

 أنظمتهكل أشكاله و صراعه المرير الذّي طفا على يومياته، حيث تزاور المكان و تبدي ب

الصمت و السكوت على محياه، و طفق  أطبقحيثما وجه الشّاعر وجهته إلا و الدّلالية، و 

الذّي عجل إلى استدعاء  الأمره، المتوارية خلف جدران المكان، يبحث عن مجيب لأسئلت

1
عين للدراسات و البحوث الإنسانية و .الشعر العربي القديم في ضوء نظرية التلقي و النظرية الشفوية. حسن البنا عز الدين-

96ص  12001مصر ط. الاجتماعية
2

196ص. تيزي وزو. دار الأمل. لسانيات التلفظ و تداولية الخطاب.حمو الحاج ذهبية-
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متلقي يبادله خطابا استفهاميا ضمنيا، هادفا من وراء ذلك تأكيده على أهمية الدّور الذي 

يلعبه المتلقي من اجل إزاحة السّتار عن الخطاب الضمني، طريقة إيحائية تأثيرية 

methode de illocutoires reactifsعله قريبا من الشّاعر، الذي يلجأ إليها لتعرية تج

إنّ استعانة المخاطب بالضمني كان يهدف تمرير "خطابه من الاستفهامات و التّساؤلات

سيس المتلقي بالمكانة التي يحتلّها ة لبلوغ الغايات المنشودة، منها تحخطابه إلى المتلقي كحيل

التي  ،علنا لن يزيد إلا تعقيدا لحالة اليأسفالبوح بالأسرار "ضمن التاريخ الماضي و الحاضر

ورثها الشاعر من طول الأمل الذي خيّم عليه في رؤيته لاستواء المكان و عودة من عمروه 

برهة من الزمن، و هو ما يؤسس لتجدد الحياة، إلا أنّ تفاؤله سرعان ما يعتريه الشّك، 

ة، لعلّها تمطره بوابل من الأجوبة، فتخذله آماله، فلا يجد إلا الأطلال لمساءلتها أسئلة خفي

يظلّ الشّاعر يبحث عن شريك له، يطول، و  الأسئلة ال، و لكنّ أمدتغنيه عن السؤ 

يتجاذب معه الحديث، فيختار المتلقي فيحاول أن يمرر له رسالة مفادها اقتسام معه أنين 

ǟ�ǾƷǂǏ�°ƢǏ�Â��ǽ£ƢǼƥ�ÃÂƢē�Â��ǾŭƢǠǷ�ƾǬǧ�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭ¦�Ǻǟ�ǲǿȋ¦�§ ƢȈǣللتلف و  رضة

المقدّسة البقر الوحشي، فاضطر الشّاعر بقصيدته إلى إثارة المتلقي النسيان، داست أرضه

فهو القادر على إخراجه من دائرة الغموض و الاستفهام، و هو في ذلك يريد أن يضع حدّا 

لقهر مكاني لازمه فترة طويلة، حاول من خلالها الشّاعر أن يحقق وثبة و حركة انتقالية 

ƨËƦƷ¢�Â�ǲǿ¢�ǺǷ�ǽ¦ȂƬƷ¦�ƢǷ�Â�ÀƢǰŭ¦�¾¦Â±�Ŀ�ƪيتجا ǴưŤ�Ŗǳ¦�Â�ǺǷËǄǳ¦�©¦ŚǤƬǷ�Ƣđ�±Â.

إنّ الشّاعر وفق هذه الإستراتيجية الخطابية ـ خطاب الضمني ـ استدرج المتلقي و أراد 

ǳ¦�ǾǻƢǰǷƜƥ�ǲǿ�Â��ÀƢǰŭ¦�¦ǀđ�ǾǧȂǫÂ�ÃÂƾƳ�Ǻǟ�©Ƣǧ¦ŗǟ¦�ǾǼǷ�̧ǄƬǼȇ�À¢ بقاء أمام هذه الدّيار

تأى من وراءها  هذه الأسئلة في مجملها خيط أمل رفيع لدى الشّاعر الذي ار تعدّ الدارسة؟

و اليأس  من ثمّ الوصول إلى هدفه المتمثّل في الخروج من براثين الغموضكسب ودّ المتلقي و 

جل ي طريقة اهتدى إليها الشّاعر من أقذفهما في مفكرة المتلقي، و هاللتان غمرتا مخيلته، و 

تسليط الضوء عليه، و استشعاره بالدّور الذي يجب أن و بين المتلقي، و دل الهموم بينه تبا
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¦�Â¢��ƢȈǳƢȈƻ�ƢĔƢǘȈƬǇȏ�ƨƦƷȋ¦�Â�ǲǿȋ¦� ƢǟƾƬǇواء بإعادة بناء الدّيار ذهنيا و يقوم به، س

بإيجاد حلول إستعجالية حتى لا يفقدها الشّاعر بعد أن فقد المكان المادّي و بالتّالي 

ƢēƢȇǂǯ̄تسترجع حيويتها و نشاطها  �Â.

identificationالهوية الابستمولوجيةإن      épistémologique للمكان الشغل

الأكبر للشّاعر، إذ في كلّ وقفاته على الأطلال و ترحاله المستمرّ إلى أماكن مختلفة طفق 

� Ƣǰƥ�Ǯ ǳ̄�ƲƬǻƘǧ�ƢȀǣ¦ǂǧ�Â�Ƣđ¦ǂƻ�°Ȃǐȇ��ŚǸǠËƬǳ¦�ƨǴƷǂǷ�ƢȀȈǧ�ǂǯǀƬǈȇ��ƢȀǠǓ¦ȂǷ�ƾËǏŗȇ

و خوفا من بلوغ هذا الانفعال صداه و وصوله إلى مواقع مختلفة تحمل أهلها على  مريرا،

معاتبته، استدعى الشّاعر متلقيا ليبلغه ما أصابه من نائبة و مصيبة، و هو ما كان له ردّا 

جميلا من قبل المتلقي الذي قبل مهمّة حمل أوزار الشّاعر و أحواله المرثية، الأمر الذي كان 

فالمقدّمة الطلّلية جزء من المعلقة و نصّ ."ابيا على نفسية الشّاعرله وقعا إيج

Unparatexte)(موازو موطئ لما هو أساس فيها، texted’ouvertureافتتاحي

غايتها إنباء المتلقي بمقاصد الشّاعر و Anticipativeللأقسام التي تليها، وظيفتها استباقية

، و علاقتها ببقية)Discoursd'assistance(و مساعدته على تمثل خصائص خطابه 

من  للاستعدادفتعدّ بمثابة عنصر تنبيه و تذكير للمتلقي .1"أقسام المعلّقة علاقة تفاعلية

  .مغادرة الأهلو جل تحمّل أعباء إخلاء المكان أ

فحيث تتوجّه أنظار الشّاعر مترصّدة بواطن المكان و استكشاف مكنوناته، فما 

من ثمّ استرداد ما الرضوخ لمطالب الشّاعر ومرافقته داخل المتن الشّعري و لقي إلاّ على المت

.اغتصب منه قهرا في الأوساط الدّلالية للمكان

  :زهير بن أبي سلمى يقول

بِحَوْمانة الدّراّج فالمتثلِّممْ تَكَلّمِ        أَمِنْ أمّ أوفى دِمْنَةٌ لَ 

1
كلية الآداب و العلوم الإنسانية وحدة البحث في . القيس ـ لبيد بن ربيعة ـ زهير بن أبي سلمى امرؤ.قةالمعل شعرية. عامر الحلواني-

154ص  2007تونس ط . المناهج التأويلية
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وَشْمي في نَواشِرِ مِعْصَـمِ         ا       دَارٌ لَهَا بالرَّقمتين كَأنَهّ و  

هَضْنَ مِنْ كُلِّ مَجْثِ وَ أَطْلاؤُهَ الآراَمُ يَمشين جِلْفَـةً   بِهَا العَيْنُ و  مِ ا يَـنـْ

مِ تُ الدَّارَ بَـعْــدَ تَـوَهُّ فَلأَْياً عَرَفْ         ةوقفت بها من بعد عشرين حج      

مِ ياَ كجِذْمِ الحَوْضِ لَمْ يَـتَثَـلّ ونُـؤْ لٍ جَ مرْ رّسأثافي سُفَعاً في مُعَ 

1أَلا أنعم صَبَاحاً أيَُّها الرَّبْعُ و أسْلَمِ رَ قُـلْتُ لِرَبْعِهَا      الدّالَمّا عَرَفْتُ ف ـَ

الذي تحول " أمّ أوفى"زهير بن أبي سلمى المقام بالتّساؤل عن مكانيستفتح الشّاعر

 الذي طال لم يأت بالجديد و بقيت إلى موقعين، ثمّ إن البعد الزمنيانفصل بعد ذلك و 

فرصته لم يكتب لها النّجاح، و أن ، حاول البحث عنها داخل هذه الأماكن إلا غائبة

فقد الشّاعر أمي أوفي فقد المكان الحسي، و زاد الجرح ألما، و بقي يكابده  ماهكذا بعد

ȆƟƢĔ�«Ȑǟ�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�ÀÂ®�ǽ®ËƾƴƬƥ.

إن كانت الدّمنة آثار الرّماد الذي خلفته قبيلة الشّاعر خلفها لم تجب عن غياب الأهل  و

الأحبّة، فإنّ الشّكوك تراوده، و تبقيه دائما في جوّ التّساؤلات، و معرفة الطلّل يتوقف و 

تلك الملفوظات  الساعات الأولى من بروزها، إذا بقيتة الدّمن والتّعرف عليها فييعلى يقين

و قد وضعت هذه العلامات المكانية ملفوظ الشّاعر في "¦�Â�°ǀū¦�ƢđȂǌȇ�ƨȈǻƢ�¾ƢǸƬƷȏكالم

فالأماكن التي تفنّن الشّاعر في سردها و ذكرها قد أربكته و جعلت 2"إطار زماني احتمالي

أقواله تحت وطأة الاحتمال، و إن كان زهير بن أبي سلمى يعتمد في إصدار أحكامه على 

فهو شيخ خبر الحياة، و كأنهّ لا يريد أن يميط اللّثام عن جوانب مهمّة من الحكمة و التأني 

ومن ،خفايا المكان، بل يحاول أن يدع الفرصة للمخاطب ليستتبع حيثياته و يترصّد حركاته 

1
65ص)ت.د.(بيروت.دار الأرقم.شرح وضبط عمر فاروق الطباع : الديوان. زهير بن أبي سلمى-

2
كلية الآداب و العلوم الإنسانية وحدة البحث في المناهج . ن ربيعة ـ زهير بن أبي سلمىـ لبيد ب. شعرية المعلقة. عامر الحلواني-

155ص 2007تونس ط . التأويلية
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لهذا يبدو دور المتلقي محصورا في . ثمّ تحديد المسائل الكبرى التي غمرت مخيّلة الشّاعر

�ƢËĔȋ��ƢŮ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�ƨǧǂǠǷ�Â��ÄǂǠǌǳ¦�ǎاستنطاق الدلالات  Ǽǳ¦�Ŀ�ÀƢǰǸǴǳ�ƨȈǜǨǴǳ¦

ƢēƢǫƢȈǈǳ�ƢǠǓƢƻ�ȆǬǴƬŭ¦�ǲǠŸ�Äǀǳ¦�ƾȈƷȂǳ¦�ǲȈƦǈǳ¦، بعد أن يتأكّد الشّاعر من امتلاك و

زمام مخاطبه بالسيطرة على حواسه يلقي إليه بالمضمون الذي قال الشّعر من اجله فلا يجد 

ع به و تبنّيه و تلك القدرة على التّحكّم في مختلف مدارك المتلقي المخاطب أمامه إلا الاقتنا 

هي التي جعلتنا نعتبر أهم قوة عنده هي القوة التأثيرية التي تشمل فيما تشتمل عليه وظيفة 

الإقناع التي تصل إليها عبر ما سميناه وظيفة الإمتاع و هي بدورها تتولّد عما يدخله الباثّ 

محاولة  1"تعطيه خصائصه الشّعرية أو تصنع جانب الشّعرية فيهعلى رسالته من محسّنات

المتمثّل في تعاطفه الإنساني مع الشّاعر ن جانب المتلقي ليبدي ردّ فعله و تستدعي التحرك م

الذي أخذ منه الزمن المتسارع أهله و أخلى المكان من ساكنيه و قضى على الحياة فيه، أو 

سبّب الأول في تفريق الأحباب، فأسباب الموت قد دبّت فيه، إعلان الحرب عليه لأنهّ المت

القحط و الجدب ألقيا بشراكهما على المكان و حاصراه من كلّ حدب و صوب فتبينّ أنّ و 

لا نجاة من جفاف المياه و غورها و إنقاذ المكان من تسلّل القحط و الإبقاء على نبض 

ي بعث بذبذبات اليأس في نفسية المخاطب الحياة فيه، ليتشجّم المتلقي بكاء الشّاعر الذ

.الذي لا يتوانى في التعاطف مع المخاطب، فيصدر تبعا لذلك

�ǾȈǴǟ�©ÂƢē�Ŗǳ¦�ǾǯȂǰǋفي بداية معلّقته يستجمع قواه و يدحضسلمى  أبيزهير بن و     

عندما أجبر المكان أمّ أوفى على مغادرته على حين غرةّ، فتتلاشى ضبابيته التي دامت 

عشرين سنة شرب فيها الشّاعر كأس حنظل الغياب و النفي، و يعرّي وجه المكان المنسي 

اعر، ليحفّه بأيقونة المعرفة التي تجلّت في ظلّ توالي الأحداث المضطربة على حياة الشّ 

على معالمه، و أدرك أن بقاء  الدءوبدفعه إلى التّخلي عن البحث "عَرَفْتُ "فتوظيف فعل 

1
المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و . إطلالة أسلوبية من نافذة التراث النقدي.في ماهية النص الشعري. محمد عبد العظيم.د-

181ص  11994ط. لبنان. التوزيع
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الأحوال على حالها دون معرفة لا يخدم إلا العناصر التي عاثت فيه فسادا، فقدسيّة المكان 

و حفاظا على تاريخه الحافل بالمغامرات أرغمت الشّاعر على استخدام فعل عرفت مباشرة 

والي سنين العجاف، دون بسط السيادة المعرفية عليه، لتنتشل أفق انتظار المتلقي من بعد ت

الخيبة، و يؤكد بما لا يدع مجالا للشّك ان العملية التواصلية بين المخاطِب و المكان 

).Reotrospective(المخاطَب تراسلية و 

ارَ بَـعْــدَ تَـوَهُّمِ ةً جَ ين حِ رِ شْ عِ دِ عْ ب ـَنْ ا مِ هَ بِ تُ فْ وق ـَ فَلأَْياً عَرَفْتُ الدَّ

1م صَبَاحاً أيَُّها الرَّبْعُ و أسْلَمِ عَ ن ـْالدّارَ قُـلْتُ لِرَبْعِهَا           أَلا أَ فَـلَمّا عَرَفْتُ 

أخفى الشّاعر بقايا الدّار التي ترُكت، رغم عدم إعلانه ذلك علنا، لدواع نفسية، إلا أنهّ 

الدّار ما هي إلاّ بقايا، يستدرك ذلك في البيت الثاني، و يفصح عن حقيقة مرة، هي أن

.ادت في هذا المكانالإقامة المؤقتّة التي سادت ثمّ بو أحجار ترُكت، لإخفاء  من نؤي

1
.65ص)ت.د.(بيروت.الأرقم دار.شرح وضبط عمر فاروق الطباع.الديوان:ـزهير بن أبي سلمى-
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  :لثالفصل الثا

التناص والتشكيل الإيقاعي للمكان

    :مفهوم التناص -1

شكّلت السرقات الأدبية في النقد العربي القديم، الإرهاصات الأولى، لكينونة 

ة من الزمن، سواء تواجد فيها الأدباء والشعراء في فتر  عبر مراحل وحقبات. النصوص وتوالدها

،زمنية واحدة أو تباعدت بينهم

إلاّ أن الأكيد هو التّعالق الشديد بين هذه النصوص سواء في الجانب اللفظي أو من خلال 

المعنى، إلاّ أن الأمر الذّي توقف عنده النقاد المعاصرون، هو اجتياز لفظة التناسق للدلالة على 

انطلقت المناهج النقدية المعاصرة في سبر أغوار النّص الأدبي، محاولة ملامسة ف ،ا التعالقهذ

على القيمة المتحولة  ة العميقة، فرجّت النّص رجًا، لأجل استنباط الدلالة المعرفية والقبضينالب

، فأخذت هذه المناهج على عاتقها ضرورة البحث في مكامن النّصوص،  هوالثابتة ل

ل يلر ذلك التماثل والتعالق الذّي سبغ هذا الأثر الأدبي أو ذاك، وللبحث عن سلاستحضا

كلّ نصّ سيكون ذاتاً موحدة مستقلة لكنّه قائم على سلسلة من«النّص الثاني من الأول، و

1»تمّ ذلك بالحوار أو بالتعدّد أو بالتداخل أو الامتصاصالعلاقات بالنّصوص الأخرى سواءً 

هناك أبوة للنّصوص وتداخل قد يستقر في الجانب اللفظي الدلالي، أو في ضي إلى أنّ فما ي

يَسْلَمُ  إيداعابين الماضي والحاضر، بحيث اعتبر ذلك  جته الضمنية، مما يخلق ذلك التواشدلال

78ت ص.التناص الشعري قراءة أخرى لقضية منشأة توزيع المعارف مصر د .مصطفى السعدني -1
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الماضي بكليته واهتموا  إعادةالذّي يُـعْلِنُ عن موت الحاضر كلية في «الشاعر بوقوع في التكرار 

وهي طريقة ومنهج وسبيل  1»يد الذّي يجمع بين الماضي والحاضر في رؤية خاصّةأيضًا بالتول

يمنع النّصوص من أن يصيبها الأفول فيبقى كحبل الوريد إذ تستمد هذه النصوص من بعضها 

2»فأي نص مهما كان ليس إلا إركاما وتكراراً لنواة معنوية موجودة قبل«البعض فسيفساءها، 

ا تماثليًا ومن ثم فإنّ النّص الثاني يخرج من رحم النص الأول للدلالة ومنه يصطنع لنفسه خطابً 

،  رتتجاو على فحواه، لتتجلّى العناصر المشتركة بين هذه النّصوص وتتقوى فيما بينها و 

>>فنصوصه يُـفَسَّرُ بَـعْضَهَا بعَضًا، وتَضمَن الانسجام فيما بينها، أو تعكس تناقضًا<<
فبديهي  3

�ƨǷƢǫÂ�ƨǷƢǿ�¾ǄǼƫÂ�ÉǦ
ÊǠÌǔÉƫ�ƨǬȇǂǗ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�§ǂǠǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƢÅŻƾǫ�ƪ ǬǴǗ¢�ËŖǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ƨǫǂǈǳ¦�ËÀ¢

،حكم سرقة لحقوق  الغير إلىتجسس نصي ماثل تحوّل في مفهومهم الأديب الفذ لأنّ فيها 

،فمما لاشك فيه أن حركية الإبداع في نص سابق ،تدفع ببعض المؤلفين إلى سابق لأوانه

فإنّ المتناص في الفكر العربي المعاصر لا يمُاَرَى على محاورة << .اتخاذه نموذجا للسير على خطاه 

نص آخر والامتصاص منه ما دام المتناصّين مقتنعين بأنّ الكتابة الراهنة ليست في حقيقتها، 

4»ولةمجه«إلا استبدالاً لكتابة سابقة، والنّص المائل إلا مزيجا من نصوص أخرى كثيرة 

اختارت النسب الغامض إدراكًا منها، بأنّ لقاءها متوقف على نبض النّصوص التيّ حَاوَرتَـْهَا 

.وانسالت منها الدلالة لتغور في السياق المعرفي، وتتوارى في عمق النّص الأدبي

82ت ص.التناص الشعري قراءة أخرى لقضية منشأة توزيع المعارف مصر د .مصطفى السعدني -1

25ص 31992ط المغرب. المركز الثقافي العربي.إستراتيجية التّناص.تحليل الخطاب الشعري. مفتاحمحمد  -2

125صالمرجع نفسه ،-3

264ص 22010دار هرمة الجزائر ط. نظرية النّص الأدبي: عبد الملك مرتاض  -4
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أنهّ خلّص النّص من فإنّ أهمّ ما انتهى إليه التّناص في تأسيساته«وما من شك         

الانغلاق على نفسه، والانزواء حول ذاته، بل جعله ينفتح على كلّ النصوص في العالم، فكأنّ 

 يخلق فسيفساء بين النصوصكما أنّ التناص 1»اجتماعية وإنسانية معًا-.التناص ذو نزعة 

،فيؤدي إلى للنص  ويجعلها تتوالد، الأمر الذي يكون له أثرا واسعا على مستوى السياق المعرفي

ƨȈƟƢĔȏ�©ȏȏ®�ȄǴǟ�ǾƷƢƬǨǻ¦ ثريٌّ منَّ الباح، فكان �ËŖǳ¦��©ƢǷƢēȏ¦�ǲǯ�±ÂƢƴƬȇ�À¢

ƢǷ¢�ǎ¿�.تتهاطل عليه والتيّ مفادها أنّ النّص قد سُرقِ وتمَّ السطو عليه ËǼǳ¦�ƨǇ¦ƾǫ�ƶƬǨƫ�¦ǀđÂ

اللغة فهو حقل لإعادة هذا  فالنّص يعيد توزيع«الاستبدال والتغيير لأنّ الانغلاق لا يفيه حقَّه 

للنصوص أو  استبدالولعلّ أحد مسالك هذا التعويض والتطنيب هو أولاً وأخيراً . التوزيع

لشذرات منها، وذلك مماّ كان، ومماّ يكون، من حول النّص المائل، وفيه فكلّ نّص هو تناص 

إلاَّ  الإدراكعلى  تمثَّلُ فيه نصوص أخرى على مستويات مختلفة، وتحت أشكال قد لا تعتاص

قليلاً، سواءً ما سلف من نصوص الثقافة وما حضر، فكأنّ كلّ نصّ هو نسيج جديد من 

في النّص الأول، حيث يمكن  ثانييمكن القول أنّ وميض النّص ال اهنومن  2»شواهد مُعَادة

 طالتمطي أغوارهما للوقوف على برت الواردة في النّصين ومن ثمّ سل على الدلالاغاتشالا

التناصّ وسيلة تواصل لا يمكن أن يحصل «�ȄǬƦȇ�ǾǼǷÂ�ƢÅǠǷ�ÀƢǐËǼǳ¦�ƢǸđ احتفى ينوالتمدّد الذّ 

ذ يكون هناك مرسل بغير متلق متقبل مستوعب مدرك إوي بدونه، القصد من أي خطاب لغ

وبالتالي فالنّص إذا لم ينفتح أمام متلقي، فإنّ العملية التواصلية تغيب وبالتّالي تغيب 3»لمراميه

وعلى هذا فإنّ وجود ميثاق، وقسطاً مشتركًا بينهما من التقاليد «التقاليد الأدبية والمعاني، 

281ص 22010دار هرمة الجزائر ط. نظرية النّص الأدبي: عبد الملك مرتاض  -1

2-Barther roland. théorie du texte, in encyclopédie universalise, p998

135-134ص    31992المغرب ط. المركز الثقافي العربي )استيراتيجية التّناص(تحليل الخطاب الشعري . محمد مفتاح -3
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وعلى هذا الأساس فإنّ أي نصّ لا »الأدبية، ومن المعاني ضروري لنجاح العملية التواصلية

đ�ËÀȋ��ƨǬƷ�ÅȏÂ¢�ƨǬƥƢǇ�́يم Ȃǐǻ� ƢǈǨȈǈǧ�ǺǷ�ċǲź�À¢�ǾǼǰ ا يستمر نبض الحياة فيها وإلا

ت العملية التواصلية التيّ يفُقد فيها المتلقي، لأنّ هذا الأخير في الدراسات النقدية المعاصرة لشف

ºǳ�¾Âȋ¦��²«يمكنه أن يكون منتج ثانٍ وهكذا دواليك،  ƢǇȋ¦�́ ƢǼƬǳ¦�ƶƦǐȇ�¦ǀđÂ : ة لا ظاهر

�©ȐȇÂƘƬǳ¦Â�©ȏȏƾǳ¦�ǺǷ�ËƾƷȋ�¦®¦ƾƬǷ¦�ÂƾǤȇ�ËĽ�ǺǷÂ��Ǯ ȈǰǨƬǳ¦�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇ¤�Ŀ�ŘǠŭ¦�ƨȈƟƢĔ

هلُّ انصهار النّصوص في بوتقة الأمر الذّي يُس1»الصائبة والمحتملة، القصدية وغير القصدية

ŘǠŭ¦�ƨȈƟƢĔȏ�ń¤�ȆǔǨȇ�ƢËŲ��̈ƾƷ¦Â.

نصوص، التيّ أوردت في جلّها حضارة احتفى الشّعر الجاهلي بصنوف مختلفة من ال

لغوية راقية، تغُري قارئه، وتفتح أمامه سبل الغوص في أعماقه من أجل استنباط مدلولاته، 

�ƢǷÂ®�ǖƦƫǂŭ¦�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�¼ȂǨƫ�ƢǼǳ�ƪ ƬƦƯ�ƨȇȂǤǳ�ƨǬȈƯÂ�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǎ ËǼǳ¦�ËÀȋÂ

في المدركات الحسّية  ى، حيث تجل بقدرة الشاعر على تمثيل ووصف كل ماهو ظاهر في عصره

التيّ غار في لجها الشّاعر، الذّي أيقن أنّ عالمه المادي المحاط به لا يمكن تفسيره إلا بالتأكيد 

ولأنّ  الأقاويل الشعرية «على ماديته، ومن خلال نقله لصور ذلك العالم المرصّع بالحسيات 

والانفعالية مبدأ يشير إلى غاية الشعر . »الحسّية«و » الانفعالية«هما : تقوم على مبدأين

إلى طبيعة المدركات التيّ تشكل مادة الشعر »الحسّية«وقدرته على إثارة المتلقي كما يشير 

. إبلاغية قائمة على أساس مبدأ التأثير و التحفيز وهي من أولوياته لتكون له رسالة 2»ومعانيه

و أنزلها في قالب شعري واحد، تراءت و لأن الشعر الجاهلي امتص تلك المدركات الحسية، 

86ص. ت.د. منشورات دار الأديب، وهران.عميش عبد القادر شعرية الخطاب السردي، سردية الخبر-1

300ص 31992المغرب ط.المركز الثقافي العربي.العرب الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند .جابر عصفور  -2
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ƾƷ¦Â�ǶƷ°�ǺǷ�ƪبعض  Ƴǂƻ�ƢĔƘǯ�Â�́ ȂǐǼǳ¦ ت، لتعبر عن موضوع واحد شغل لو انس

في ه  عاصرة على هذا النص معتبرة إياجميع الشعراء، و من ثم تداعت الدراسات القديمة و الم

ǘǈǳ¦�Ļ�́ Ȃǐǻ�ƢĔ¢�©¦ ¦ǂǬǳ¦�ǒ Ǡƥ قات الأدبية، و لعل ما و عليها و هو ما أطلق عليه بالسر

القيس من   ئفاحتج لأمر "اتجاه في هذا السبيل أثاره ابن سلام الجمحي حول هذا الموضوع 

شعراء و (يقدمه قال ما لم يقولوا، و لكنه سبق العرب إلى أشياء ابتدعها، و استحسنها العرب

ما  1"ة النسيب، و اتبعته فيها الشعراء؛ استيقاف صحبه، و البكاء في الديار، و رق)نقاد

يوحي أن قول ابن سلام فيه الكثير من الوضوح، فإذا صنف امرؤ القيس في أولى الطبقات 

الجاهليين، فإن الأمر يعزوه أن أشعاره قد تم إتباعها من قبل الشعراء اللاحقين، و امرؤ القيس 

  :شخصيا يصرح بذلك عندما قال

.2ولُ رْ و جَ وحُ رُ و القُ و ذُ زيدٍ و يَ بُ أَ   وا    ضَ مَ ذْ إِ غُ وابِ النَ دَ ائِ صَ ي القَ لِ بَ هَ وَ 

فالشاعر يشير و يقر على الامتداد الزمني و التواصل اللغوي لهذه القصائد، ما يفتح 

الباب على مصراعيه، للتأكيد على التعالق السابق و اللاحق لهذه النصوص، مما يضعها تحت 

�Ƣđ�ȄǬƥ¢�ƾǫ��°ƢǠǋȋ¦�ǽǀŮ�ÄȂǨǌǳ¦�¾Â¦ƾƬǳ¦�Ǯ. مجهر مصطلح التناص ǳ̄�̈ǂť�ÀƜǧ�ƢǼǿ�ǺǷ�Â

في دائرة التناص الذي صنعته الرواية الشفوية، مما انعكس ذلك في مرحلة التدوين، و بالتالي 

�́ ȂǐǼǳ�ǲǏȋ¦�ǪƦǗ�̈°ȂǏ�ƢĔ¢�ǺǗ¦Ȃŭ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ÀƢȈǠǴǳ�ÂƾƦƫ��ƪ ǻÂ®�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�́ ȂǐǼǳƢǧ

يين يفترض أن يكون هو المؤثر، و اللاحق له هو تالمعلقاو واضح أن الأول من " خرىأ

55ص1ج1974القاهرة)مطبعة المدني(محمد بن سلام الجمحي، طبقات نحول الشعراء، تحقيق محمد شاعر-1

32ص11994تح،حجر عاصي،دار الفكر العربي ،بيروت،ط.الديوان. امرؤ القيس -2
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مما يصنع تلك السلسلة المتلاحقة بين المؤثرين و المتأثرين، حيث يمنح كل شاعر لاحق 1"المتأثر

المنصرف  و قد جاء التناص"من سابقه قالبه و يبني عليه قصيدته فتتشاكل الألفاظ و المعاني

إلى ذكر الديار، و البكاء على الآثار، انعكاسا طبيعيا للخيال الجاهلي الذي كان مقصورا 

يين بخاصة في تلك الديار المقفرة، و الرسوم تامة و المعلقاعلى التفكير، لدى الشعراء بع

2�Ǯ"البالية Ǵƫ�Ǻȇ®ƾǠǷ�ƨđƢǌƬŭ¦�ǶȀǇȂǬǗ�ƨȇ®ƘƬǳ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǶƷ¦Ǆƫ���ƨǴǯƢǌǳ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�Â

ية حاولوا أن ينقلوها من أطراف ǻƢǰǷ�©ƢǬǴǘǼǷ�ƢĔƘǯ�Â��¾±ƢǼŭ¦�Â�°Ƣȇƾǳ¦�Â�¿ȂǇǂǳ¦�Â�¾ȐǗالأ

§�¦ƢƯƾǻ¦�Â�ǲǿȋ¦�Â�ƨƦƷȋ°�و  ƢȈǣ�°ƢƦƬǟƢƥ��ƨǠǇ¦Â�¼Ƣǧ¡�ń¤�Ƣđ�¾ȂǏȂǴǳ��̈®ƾŰ�ǺǯƢǷ¢

الأماكن، مسائل إنسانية تتطلب تضافر الجهود من أجل الذود عليها، و حمايتها  من امتداد 

طوقها من كل جانب، و على هذا الضوء، تساقطت تلك الألفاظ و تداعت عند  الزمن الذي

  و عليه كيف يمكن النظر إلى هذه الأماكن؟ و ما الجدوى من تكرارها؟. كبار الشعراء

إن أبــرز مــا يشــكله حضــور الأمكنــة في الشــعر الجــاهلي هــو توافــد الشــعراء علــى مقارعــة   

ا، إذ اتجـه أغلـبهم إلى عمليـة تـدوير نفـس الأمـاكن بعضهم الـبعض واتخـاذ طريقـا ومسـلكا واحـد

خاصــة حــين يســتفتحون قصــائدهم الطــوال، حيــث تتكــرر الألفــاظ الدالــة علــى الأمــاكن عنــد 

صــطفون في أغلــب الشــعراء، وهــو مــا يــنم علــى أن هــذه المواضــع قــد ألهمــت الشــعراء وجعلــتهم ي

�ƪطـــابور واحـــد مـــن أجـــل ترديـــد ºººǯǂƫÂ��ƨȈºººǈǨǻ�ƢºººǷȏ¡�ƪ ºººǨǴƻ�ƢºººĔȋ�Ƣǿ آثـــارا عميقـــة في وجـــدان

�¾ƢºººȈŬ¦�ǺººǷ�§ǂººǓ�ƢĔƢȈººǈǻ�ȄƸººǓ¢�̄¤�� ¦ǂǠººǌǳ¦»�ƢººǼȈǘǠƫ�ƢººĔȋ–نصــا شـــعريا  -علــى اختلافهــا

1999منشورات اتحاد كتاب العرب دمشق ط .ئية أنثربولوجية لنصوصهاالمعلقات السبع مقارنة سيميا. عبد الملك مرتاض -1

365ص

.1999منشورات اتحاد كتاب العرب دمشق ط .المعلقات السبع مقارنة سيميائية أنثربولوجية لنصوصها. عبد الملك مرتاض -2

.370ص
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تناصيا مكرورا فعلى ما في هذا النص من خصائص شعرية متميزة بعض التميز تدل على فرديـة  

دور كــل شــاعر وعلــى شخصــيته الشــعرية، إلا أن هــذا الموضــوع العــام أو الســياق العــام الــذي تــ

حولــــه معــــاني المقدمــــة وتراكيبهــــا يكــــاد يكــــون نفســــه في أغلــــب الأحيــــان، ناهيــــك عــــن بعــــض 

�½ƢººǼǿ�À¤�Ľ��Ãǂººƻ¢�ƨººǷƾǬǷ�ǺººǷ�Ãǂººƻ¢�©ƢººȈƥ¢�Ŀ�ƨǼǸººǔƬǷ�ƢººēƢȈƥ¢�ǒ ººǠƥ�Ŀ�ļƘººƫ�Ŗººǳ¦�©ƢǷƾººǬŭ¦

ƨđƢǌƬǷ�Ƥ ȈǳƢǇƘƥ�°ǂǰƬƫ�ƢȀǷ±¦ȂǳÂ�ƢǿƢȇƢǬƥÂ�°¦ƾǳ¦�°ƢƯȉ�¦°ǂǰǷ�¦ǂǯ̄«1 لقد أضحى التكرار واقعا ،

لـــتي حفظتهـــا في الشـــعر الجـــاهلي، فمـــن خلالـــه رام الشـــعراء ملامســـة الســـمات الجماليـــة ادلاليـــا 

الشــعري، وبــدا ذلــك التكــرار سمــة أســلوبية، الغايــة منهــا إبــداء مقاومـــة  الأمكنــة في تخــوم الــنص

جماعيــة صــادرة عــن مجموعــة مــن الشــعراء، والــتي مــن خلالهــا أبــرزوا أن المصــير واحــد، ولا يمكــن 

.رج عن الجماعة القادرة على إنقاذه من مخالب الوحدة والتفردلأي شاعر أن يخ

 :التناص اللفظي للمكان -2

يلج في ثنايا النص الشعري الجاهلي، مقوماته الأساسية التي أقام عليها بنيانه 

المرصوص، فبالإضافة إلى صور المرأة، و الحيوان، و المطر، و ما كان لهم من روابط، زادت في 

نص، فإن المكان و ما شكله من ثوابت قاعدية، فرضت على الشعراء الانطلاق متانة نسج ال

منه، و مقارعته، استجابة لسلطة الضمير الجمعي، من هذا المنطلق، استوقف  هؤلاء الشعراء 

و قد لا يعود ذلك في رأينا، إلى قصور في المخزون اللغوي لدى "و بكوا و استبكوا،. الدمن

لا إلى ضيق في الأفق الخيالي، و لكن إلى انضواء المعلقاتيين من هؤلاء، أو لدى أولئك؛ و

.42.، ص2001.الكتاب العرب، دمشق، طبوجمعة بوبعيو، جدلية القيم في الشعر الجاهلي، رؤية نقدية معاصرة، اتحاد -1
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ƢŮȂƷ�ǺǷ�́ ƢǼƬǳ¦�Â¢�ƢȀȈǧ�§°ƢǬƬǳ¦�ÀÂƾǸǠƬȇ�¦ȂǻƢǯ�ǶĔ¤�ŕƷ��ƨƥ°ƢǬƬǷ�ǲƟƢǈǷ�¾ȂƷ"1 . فاندفعوا

�ǲưŤ�ƢĔȋ��ƢȀȈǧ�ǖȇǂǨƬǳ¦�¿ƾǟ�Â�ǺǯƢǷȋ¦�ǽǀǿ�Ǯ ǴŤ�Ȃǿ�Â��ǶǿƢǠǈǷ�ǪȈǬŢ�ń¤�śǧ®Ƣǿ��ƢŮȂƷ

و مستقبلهم، و على هذا الأساس تعددت هذه الألفاظ و وجودهم، ماضيهم، حاضرهم 

، 2"فتشابه اللغة و تماثلها يدلان على تشابه الخيال و تماثله"تناصت بين هؤلاء الشعراء 

فالقضايا الكبرى التي شغلت الشعراء يشترك فيها جميعهم لذلك يحاولون أن يتضامنوا فيها 

حولها إلى رسوم đ�ƢǬū�À¦ǀǴ�Â��°Ƣȇƾǳ¦�ǽǀخفيف من وطأة الاندثار و الزوال التبينهم لل

  .أطلالو 

أي أن المحاكاة الشعرية تحقق غايتها عن طريق التخيل الشعري و عن طريق الوزن في نفس "

3"الوقت

، دفعتهم دفعًا إلى إنّ الألفاظ التي استقاها الشعراء نابعة من تصورات أنطولوجية

وبالتّالي .تكرارها، فهي قادرة على أن تحيي الضمائر والنفوس التيّ انغمست في ملذات الحياة

فالعودة إلى الوراء وتذكّر غياب الأهل واندثار الأماكن، كلّها قضايا جوهرية، عبدت الطريق 

ختراق جدار العتمة، مرجعية صوتية، أي اله أمام هؤلاء الشعراء من أجل تبني خطاباً تكون 

��ƢÅȈƫȂǏ�¦ÅƾǏ�ƢēƢǻȂǰǷ�ª ËƾŢ�ƨȈǳȏ®�ƨȇȂǤǳ�ǲƟƢǇÂ�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏ¦�Ƥ ǴǘƬȇ» فالأصوات في الشعر

�ƨǴǬƬǈŭ¦�ƨǸȈǬǳ¦�ǪǬŢ��ǒ ǠƦǳ¦�ƢȀǔǠƥ�ƢĔ¦ŗǫ¦�Őǟ�ƨȈǴȈǏȂƬǳ¦�ƢēƢǸȀǷ�Ǻǟ�ƨǴǬƬǈǷ�ƨǸȈǫ

1999منشورات اتحاد كتاب العرب دمشق ط .المعلقات السبع مقارنة سيميائية أنثربولوجية لنصوصها. عبد الملك مرتاض -1

368ص

.1999منشورات اتحاد كتاب العرب دمشق ط .مقارنة سيميائية أنثربولوجية لنصوصها.المعلقات السبع . عبد الملك مرتاض -2

.369ص

153ص 3.1992بيروت ط.المركز الثقافي العربي. الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العرب.جابر عصفور -3
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ا تحدثه فيؤشر ذلك أن الألفاظ وم 1»للأصوات من خلال التميز النطقي للأصوات في الشعر

��ƨȈǳƢŦ�ǪǴƻ�ǾȈǧ�ËǶƬȇ�ƘǧǂǷ�ƢĔȂǯ�Ŀ�ËƤ ǐȈǳ��ƨȈǳȏƾǳ¦�ƢȀƬǧƢưǯ�ȄǘƼƬȇ��Ƣǿ°¦ǂǰƫ� ƢǼƯ¢�ǞǫÂ�ǺǷ

إنّ تكرار «تسمح للناظر والقارئ، تقبل ما جاءت به الأشعار من أسرار وخفايا باطنية 

ولكنّه والتراكيب ليس ضرورياً لتؤدي الجمل  وظيفتها العفوية والتداولية، . الأصوات والكلمات

ومع ذلك فإنهّ يقوم بدور كبير في الخطاب » لعب لغوي«أو » محسن«أو » شرط كمال«

وعلى ضوء ذلك، اختار الشعراء ،2»ب الأخرى الإقناعيةلشعري أو ما يشبهه من أنواع الخطا

اهلية من ضيق في الآفاق، الوقوف عند هذه الأماكن وتكرارها لما انطوت عليه الحياة الج

ƢĔƢǠȈǫÂ�ƢēƢǏǂǟ�ǂǟƢËǌǳ¦�ƾƥƢÈǯ�ƨǴǔǠŭ¦�ǽǀǿ�¿ƢǷ¢Â�¼¦ǂǨǳ¦�̈ÂǀƳ دواشتدا
3.

لقد كان مثل ذلك الوضع الراكض في «. والوحدة لإطفاء الاغترابكحل   البكاءمتمسكا ب

يات، ئية، عاملاً قوياً على شيوع البكانفق ضيّق، وفي حيّز محدود الآفاق على السّعة الجغراف

فاستوجب ذلك  4»تقليدًا شعرياً في بناء القصيدة العربية الأولىوظهور ما يعرف بالطلليات، 

نزوعًا جماعيًا من قبل الشعراء آملين فيه بصيص أمل لإعادة البكاء على تلك الدياّر

في الأطلال يبحث الشّاعر عن رموز حياتية «تشكلاته ومن ثمّ الانقطاع الكلي مع الماضي، 

ل أرجاء المكان، وخاب الشّاعر ظنّه عندما لم يعثر تغنيه عن السؤال، الذّي طا5»جديدة

ملامحه إلاّ بعض على أي تفسير لهذا الغياب وهذا الاندثار، ما أوحى إليه صعوبة تحديد

81ص 11994مفاهيم الشعرية، المركز الثقافي العربي بيروت ط . حسن ناظم -1

39ص 31992العربي المغرب ط المركز الثقافي. )التناصاستراتيجية (تحليل الخطاب الشعري . محمد مفتاح -2

09ص.1.1994ط.بيروت .دار الفكر العربي.شرح وتحقيق حجر عاصي.الديوان:امرؤ القيس-3

370ص 1999اتحاد الكتاب العرب دمشق ط . المعلّقات السبع. عبد الملك مرتاض -2

178ص 12006عالم الكتب الحديث الأردن ط. بنية القصيدة الجاهلية.علي مراشدة  -3
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إنّ أثر الزمن كان من بين المحركات والدوافع التيّ .التيّ بقيت عالقة في ذهنه يالذكريات والنؤ 

عض الألفاظ وتكرارها متناصّين مع بعضهم البعض، إعادة ب و ةتابعبم ت قلوب الشعراء قذف

التيّ تحدّد درجتها، إن تضخمًا أو تضاؤلاً بمدى «مماّ يبقى ذلك تقليدًا تنْبِضُ فيه الشعرية  

توثبّها ، وانفعالها به لحظة )زماناً ومكاناً(إحساس الذات الشّاعرة بموقعها في أبعاد الوجود 

ساوية أتداه جميع الشعراء للتغلّب على ملقناع الواحد الذّي ار إنهّ ا1»لإنشاء النّص وتحفزها له

ص في أنّ الموت والحياة خلالحاضر، فالمعاناة واحدة، لذلك حمل الشّعراء لواءًا واحدَا، يت

ثنائيتان متصارعتان لا تقبلان الالتقاء، ومن هنا فالمكان لا يمكن أن تغادره هاتان الثنائيتان، 

«.فةً فانطلقوا يتحدثون عن موضوع واحد، أرقّ الشّعراء جمعيًامما أوجس في نفوسهم خي

 «وعلى هذه الشاكلة يقف الحاضر والماضي كقطبين متقابلين يحكمان المكان يمثل الأول ال 

السعادة، وينتهي جدل نُ الذّي كان يؤمِّ » هناك«المخرب، العدواني، ويمثل الثاني ال » هنا

الحركتين القائم في مخيّلة الشّاعر إلى طغيان الصورة الآنية وسيطرة الحاضر بعذاباته، بينما يأخذ 

 يلدراما وازنه، ويدخله ذلك الموقف فيفقد الشّاعر ت2»الماضي بأمكنته في التلاشي والغياب

  .في دوامة من الألم والحزن

مَلِ فَحَوْ ولِ الدَخُ بيَنَ اللِوىطِ بِسِقْ زِلِ وَمَنْ حَبيبٍ  ىرَ ذِكْ مِننبَكِ قِفا

أَلِ وَشَمْ وبٍ جَنُ مِنْ  اهَ نَسَجَت ـْلِما         ارَسمُهَ يعَفُ لَمفاَلمِقراةِ فتَوضِحُ 

فلُفُلِ حَبُّ كَأنََّهُ وَقيعانِهاعَرَصاتهِا   يفَ امِ الآرَ بَـعَرَ   ىتَـرَ 

71ص 12008لبنان ط. مؤسسة الانتشار العربي. قراءة في مكانية النّص الشعري. بلاغة المكان. فتحية كحلوش -4

71صالمرجع نفسه ،-2
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1مُعَوَّلِ مِندارِسٍ رَسمٍ عِندَ فَـهَلمَهَراقَةٌ عَبرَةٌ     يائِ شِفَ وَإِنَّ 

  :ويقول طرفة بن العبد 

2دِّ اليَ رِ اهِ ي ظَ فِ مِ شْ ي الوَ اقِ بَ كَ وح ُ لُ ت ـَلِخَوْلَةَ أظلاَلٍ ببرقة تهمد

  :ويقول زهير بن أبي سلمى

فاَلمُتَثَـلَّمِ الدُراّجانةَِ مَ بِحَوْ تَكَلَّمِ لَمْ نَةٌ دِمْ  ى فَ أَوْ أُمِّ أَمِنْ 

مِعصَمِ نَواشِرِ  في وَشمٍ مَراجِعُ كَأنََّهاباِلرَقمَتَينِ لَهاوَدارٌ 

التـَوَهُّمِ بعَدَ الدارَ عَرَفتُ فَلأَياً حِجَّةً عِشرينَ بعَدِ مِنبِهاوَقَفتُ 

3وَاِسلَمِ الرَبعُ أيَُّهاصَباحاً عِمأَلالِرَبعِهاقلُتُ الدارَ عَرَفتُ فَـلَمّا

:وَيَـقُولُ عَنْتـَرَة

تَـوَهُّمِ بعَدَ الدارَ عَرَفتَ هَلْ أَمْ مُتـَرَدَّمِ مِناءُ الشُعَرَ غادَرَ هَلْ 

وَاِسلَميعَبلَةَ دارَ صَباحاً وَعَميتَكَلَّميباِلجَواءِ لَةَ عَب ـْارَ دَ  ايَ 

المُتـَلَوِّمِ حاجَةَ لأَِقضِيَ فَدَنٌ وكََأنََّهاناقتَي فيها فَـوَقَفتُ 

1الهَيثَمِ أُمِّ   بعَدَ وَأَقفَرَ   أَقوىعَهدُهُ تَقادَمَ طلََلٍ مِنحُيِّيتَ 

.9/10ص1.1994ط.بيروت .دار الفكر العربي.شرح وتحقيق حجر عاصي .الديوان. امرؤ القيس -1

35ص.  )دت.( الجزائر.الديوان دار الآفاق .طرفة بن العبد  -2

.64/65ص).ت.د.(بيروت.دار الأرقم .شرح وضبط عمر فاروق الطباع .زهير بن أبي سلمى، الديوان-3
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  :زة اليشكريليقَول الحارث بن ح

الثَواءُ مِنهُ يمَُلُّ ثاوٍ رُبَّ أَسماءُ ببَِينِهاآَذَنتَنا 

اللِقاءُ يَكونُ مَتىشِعريليَتَ وَلَّتببَِينِها  ثمَُّ آَذَنتَنا

الخَلصَاءُ ديارهَافأََدنىءَ شَمّاببُِرقَةلَهاعَهدٍ بعَدَ 

فاَلوَفاءُ فَـغَاذِبٌ فِتاقٍ  ذي         فأََعلىفاَلصَفاحُ فَمَحيّاةٌ 

فاَلأبَلاءُ فاَلشُعبَتانِ بُبِ  الشر فأََودِيةَُ القَطا فَرياضُ 

2البُكاءُ  يحير وَمادَلهاً يَومَ ال        فأَبَكي فيها عَهِدتُ مَنأَرى لا        

:يقَول الأعشى

هَا القَودُ والرَّسلُ أَصْبَحَتْ غَرضًاا لَهَا قَدْ يَسْقِي دِياَرً  3زوراً  تَجَانَفَ عَنـْ

  :ويقول النابغة

هَا سَالِفُ الأبََدِ فالسَّنـَدِ ياَ دَارَ مَيَّةَ باِلعَلْيَاءِ  أَقَـوَتْ وَطاَلَ عَلَيـْ

4أَحَدِ مِنْ جَوَاباً وَمَا باِلرَّبَعِ وَقَـفْتُ بِهَا أَصَيْلاً كَيْ أُسَائلُِهَا

التّناص الذّي وَرَدَ عِند هؤلاءإنَّ القارئ لهذه الأشعار والمتبصّر فيها يلمح 

103/104ص).د.ت .(الجزائر.دار الآفاق.شرح المعلقات السبع :الزوزني-1

.117ص).د .ت.(الجزائر.دار الآفاق.شرح المعلقات السبع :الزوزني -2

.221ص المرجع نفسه،-3

.09نفسه،صالمرجع -4
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تجــاه ذلــك ا المتـَنَاصّــين بــين الطلّــل، والرّســم والــدّار، المنــزل، يؤكّــد أنّ الوقفــة الواحــدة الــتيّ وَقَفوهــا

�Èªيعي أنّ التراقبف .الذّي مسَّ هذه الأماكن والاضمحلالالتغيير  ƢºÈƳÈÂ��Ƣºđ�ËǲºƷ�ÄËǀºǳ¦�řǷǄǳ¦

ــدَأ ســت عشــرة قَصــيدَة مــن <<كَــانَ وَاحِــدًاعلــى رقبــة الشــعراء   ــا أَنْ تَـبْ ــيْسَ غَريِبً وَعَلَــى هَــذَا فإَنَّــهُ لَ

1»مجموع ثمَاني عشرة بتَِصويِر الطلل أو بالكشف عَنْ حَالَةِ الهمَِّ والحزُْن التيّ يُـعَانيِ منها الشّاعر

نســاق يغطــي ضــعفه وهزيمتــه بالتــداول اللفظــي بــين الشــعراء لهــذه الــدلالات، لــذلك ألقينــا في اف

Poéticité(بعـــض القصـــائد أن شـــعرية التأويـــل الاســـترجاعي  de l’interprétation

rétrospective ( هــي المهــيمن)Dominante ( وعلــى حيــاة الشــعراء �ƾººǼǟ�ƨººǏƢƻ��ǶēƢººȈǷȂȇ

اسة، لما فيهـا عـودة إلى الماضـي الملـيء بـدفء الأهـل والأحبـاب الوقوف أمام هذه الأماكن الدر 

اضِي فيِ حَركََة مُوَاهمةَ يبعث من «وانتصار على الفراق والغربة، فالشّاعر في كلّ هذا 
َ
يَـرْتَدُّ نحَْوَ الم

، 2»خلالها الفعل والايجابيـة في محاولـة لمواجهـة لحظـة الحاَضِـر ومـا يمثلّـه مـن قلـق وضـعف وعجـز

هُم الحيَـَاة، وَأصـبَحَ الــترّدّد إنَّ ال رَهبـَةَ خَلَقَـت ذلــك التعـدّد والتكـرار لــدى عَامَـة الشـعَرَاء، إذ شَــاقَـتـْ

هم فَطَفَقُوا الحضُور أمامها، تلبيَةً لنداء الضمير، الذّي هذه الأماكن يلقي بثقله على أنفسعلى 

.ي، لأنّ الحاضر عجز على استرجاعهحثّهم على استذكار الماض

180ص 12006الأردن ط. بنية القصيدة الجاهلية عالم الكتب الحديث.علي مراشدة  -1

180ص 12006الأردن ط. بنية القصيدة الجاهلية عالم الكتب الحديث.علي مراشدة  -2
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الربعالمنزلالطللالرّسمالدّارالشّعراء

/02/01/أمرؤ القيس

//01//طرفة بن العبد

//01/01لبيد بن ربيعة

//03/01عنترة بن شدّاد

02///03زهير بن أبي سلمى

الحارث بن حمزة 

اليشكري
01////

////01الأعشى

////01النابغة

هر لنا، تناّص جميع الشعراء المعلقاتيين في مفردة ظقراءة سريعة لهذا الجدول، تإن   

�ǽǀǿ�ǺǷ� ǄƳ�ȏ¤�ǲǴǘǳƢǧ��¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�ǾǼǷÂ��ƨǨȈǼǟ�©¦Ǆǿ�ǶȀȇƾǳ�ƪ ǯǂƫ�ƢĔ¢�ȆƷȂȇ�ƢǷ��°¦Ëƾǳ¦

الدّيار التيّ يسارع الشعراء إلى تكرارها في نصوصهم، فالطلل يحكي مأساة، تتأسّس في 

راب في مخيّلة الشّعراء، ورغم ذلك فقد تناصّ فيه ثلاثة شعراء وهم طرفة بن استيطان فكرة الخ

العبد، لبيد بن ربيعة وعنترة بن شداد، فقد حاول الشعراء الثلاثة ركوب موجة واحدة من 
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محكوم بالتطوّر التاريخي إن في مواقف المتناصّين  إذنفالتّناص، «خلال تكرارهم لهذا اللفظ، 

مين من الدارسين، فالقدماء على مختلف أجناسهم وأمكنتهم وأزمنتهم كان أوفي مواقف المهت

فالسّير  على 1»سنن السّلف، فالخروج عليه إبداع وابتداع  إتباعيغلب عليهم الدّعوة إلى 

خطى الأولين، مفتاح لابدّ على كلّ شاعر حمله من أجل الولوج إلى ثنايا النّص، ومن ثمّ 

�ËŖǳ¦Â��ƨƦǇƢǼŭ¦�· ƢǨǳȋ¦�°ƢȈƬƻ¦�ŅƢËƬǳƢƥÂ��ƨȈǻƢǰŭ¦�ƢēȏȂȈǷ�ƾȇƾŢÂ��©¦ǀǳ¦�ǺǗƢƥ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦

ان التي تجد فيه يمكنها أن تبرز توجّهات الذات الأمر الذي يدفعها إلى الميل أكثر إلى المك

يتناصا أن الذات السابقة لشاعر أول مع ذات لاحقة لشاعر ثاني من أجل  ج، فتتواشضالتها

في لفظة واحدة، تعبيرا منها عن صدق المأساة، التيّ خلّفها المكان، وحفرها في تجاعيد 

 .الذاكرة

133/134ص 31992المركز الثقافي العربي ـ المغرب ط) التناص اتيجيةإستر (تحليل الشعري . احمحمد مفت -1
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إنّ الشاعر يحاول أن يتجاوز بذاتيته كل القوانين التيّ ترتكز عليها مادة الشعر سواء في 

إنمّا «ذّات الشّاعر �ƨǬȈǬƸǧ�ƢđǀǯÂ�ƢȀǫƾǏ�Â¢�ƢĔ¦Ȃǿالمعاني أو الأفكار والتيّ بدت في جلالها و 

تكمن في الشّكل الذّي تتخذه هذه المعاني، وفي طريقة الصياغة التيّ تخيل إلى المتلقي أمرًا من 

ة المثلى إنمّا الصور 1»الأمور، يفضي به إلى اتخاذ وقفة سلوكية بعينها، تتجلّى في فعل أو انفعال

ه المكان بكلّ تنوعاته الدلالية عنفوانه، يون عالمهم الداخلي، وقد مارس فيتالتيّ يرى فيها المعلقا

�ǶËĔ¢�ǶȀǴǠǧ��®Ë°�ÀƢǯ�ŅƢËƬǳƢƥÂ��ÀƢǰŭ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƾǸƬǈŭ¦��ǂȀǬǳ¦Â�ǲǠǨǳ¦�Ǯ ǳ̄�ÀȂǴƦǬƬȇ�ǶȀǴǠƳ�ƢŲ

316ص 31992جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقد البلاغي عند العرب المركز الثقافي العربي لبنان ط-1

المكان

الدّیار

الطلّل

الرّسم

الرّبع

المنزل
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��ƨǨǴƬű�ÅȏƢǰǋ¢�ǀƼƬȇ��Ƥ ǳƢǫ�ǲƻ¦®��ǶēƢƥƢǘƻ�Ŀ�ǞǓȂǸƬƬǳ�©ȏȏƾǳ¦Â�· ƢǨǳȋ¦�Ǯ Ǵƫ�¦ȂǟƾƬǇ¦

��Ƣē¦ǂǨǋ�ËǮ ǧ�ǲƳ¢�ǺǷ�ǲƻƾƬǳƢƥ�¥°ƢǬǴǳ�ƶǸǈƫتجلاءواس Ƿ� ¦ǂǠǌǳ¦�µ ƢƼǧ��ƢēƢǻȂǼǰǷطلقًا ن

امبريقيًا، حاولوا فيه الخروج من هذه الأماكن ككتلة واحدة، تنطلق من التساؤل عن هذه 

المهدمة  الأمكنة المخربة، لتصل إلى البكاء الذّي يؤكد على الهزيمة المتوقعة أمام هذه الأماكن

ƢƯƾǻ¦��ÀƢđƢǌƬƫ�śƫǂǿƢǛ�śƥ�ǖƥ°�ǾËǻ¢�ǲƥ�Ƣ°�وهذا لا يعني أن الشّاعر كان يحلّل وضعًا فلسفيً «

1»البيوت ورحيل الأهالي عنها

  :التكرار الصوتي للفونيم في الأماكن -3

يخلق التكرار الصوتي إيقاعا موسيقيًا، يختزن بين مواقعه خطاباً دلاليًا، يبرز دينامية 

إطلاق العنان لخاصيته اللغوية وإبراز ثم لغوية يسعى فيه المخاطب إلى إحكام نسج النّص ومن 

ومنه يستنبط القارئ رؤيا الشاعر باتخاذ . قدرته الإبداعية على تجاوز الممكن إلى اللاممكن

.لاكتشاف المعاني المتعدّدة له.الوظيفة التأويلية سبيلاً إلى الولوج إلى أغوار النّص

خَاطِــبُ في نصــه يهــدف مــن 
ُ
ورائــه إلى تســليط الضــوء علــى إن التكــرار الــذّي يدرجــه الم

(بنائه اللغوي، فتكرر الدلالات والفونيمات .Phonèmes( مؤسَّس على التكثيف المتعمد

في اســتعمال هــذا أو ذاك مــن العناصــر اللّغويــة، فإنَّــه يجعــل مــن ذلــك العنصــر محــلاً للملاحظــة،  

لغـــوي والتكـــرار ويحكـــم ذلـــك التكثيـــف ال 2كمـــا يجعـــل منـــه عنصـــرًا نشـــطاً مـــن الوجهـــة البنائيـــة

خَاطِــبُ إلى  معانَـقَــة الشــكل 
ُ
كسّــر نللمضــمون حــتىّ تتعــدّد المعــاني ويَ الصــوتي الــذّي يــروم فيــه الم

�ǲºººººǯ�ƢºººººđƢǬǟ¢�Ŀـــــنّص الأدبيت. ةلغويـــــ هشاشـــــة ـــــة لل ـــــة الداخلي .قضـــــي إلى الإجهـــــاز علـــــى البني

  77ص 2008 1دار الانتشار ط: قراءة في مكانية النّص الشعري. بلاغة المكان . فتحية كحلوش-1

133ص 11999السعودية ط. النّادي الأدبي الثقافيمحمد أحمد فتوح ،.مهاد نقدي ، تحليل النّص الشعري، تر-2
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الفونيمـات الصـوتية فموسيقية الشعر تتولد من خلال ذلك التوترّ الذّي ينشأ حين نرى نفس «

تطابقة صوتيًا من التنوع المتناغمة تحمل أثقالا بنائية متميزة وبقدر ما يتعاظم حظ الفونيمات الم

الــذّي 1»ة إلى المتلقـيتتنـامى موســيقية الـنّص الشـعري بالنســب. .والقاعـدي والإنشــادي ،الـدلالي

ص، ومـن ثمَّ إخضـاعه إلى يجمع كل إجراءاتـه النقديـة مـن أجـل القـبض علـى المعـنى الـداخلي للـنّ 

ســلطته اللغويــة الــتيّ تســمح لــه بتكثيــف خيالــه الإبــداعي القــادر علــى محاكــاة الأصــوات الدلاليــة 

إن الفهم العميق لحقيقة أن الفـونيم أو الوحـدة الصـوتية الأولى ليسـت ببسـاطة «للحياة الواقعية 

 لغـة الفـن بقيمـة بنائيـة محـددة، صوتاً ذات طبيعة مادية معيّنة، وإنمّا هو الصّوت الذّي يحظى في

وعلى عديد من المستويات ـ هذا الفهم يضيء بخاصة قضية المحاكاة الصوتية، وعـادة مـا يتأكّـد 

النّص  ضعفت 2»في هذا الصدد مدى القرابة بين الأصوات الشعرية والأصوات في الحياة الواقعية

نـرى عـوالم لالـذات،  لبـواطنالداخليـة في سياقه المعرفي، وتشحنه بدلالة لغوية تثبت الانفعـالات 

ولن يبلغ الإيقاع الشعري ما يرجوه الشـاعر لـه مـن نجـاح إلا «الوعي في تخوم الوجدان الإنساني 

الصلة بين إطار الوزن من ناحية وجرس الحروف من ناحية أخرى  ووشائج القربىبتوثيق علائق 

لكـل جانـب منهمـا، وبلـورة شخصـية وهو ما يحقق في النهاية المحافظة على الخصـائص الصـوتية 

وانطلاقــا مــن البحــث عــن معــاني الحــروف، لابــد مــن الإشــارة إلاّ أن جــل 3»الموســيقية للقصــيدة

ÀȂȇȂǤǴǳ¦�§ǂǔȇÂ��ƢēƢƸǨǏ�Őǟ�» Âǂū¦�ǽǀŮ�ƨȇƢǼǟ�ƪ ǳÂ¢�ƾǫ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǶƳƢǠŭ¦. رَدَحًا مـن الـزمن

ȈǻƢǠǷ�Ǻºººǟ�Ʈ ºººƸƦǳ¦�Ŀ�ǶēƢºººǫÂ¢�ǎ ȈººǐƼƬǳهـــا  �ƾºººǠƥ�ƨȇ°ȂǠºººǌǳ¦Â�ƨȈºººǈū¦�Ƣºººē¦ ƢŹ¤�Ƥ ºººǈƷ�ƢººȀƦȈƫǂƫÂ

138ص 11999السعودية ط. محمد أحمد فتوح ،النّادي الأدبي الثقافي.مهاد نقدي ، تحليل النّص الشعري، تر-1

139صالمرجع نفسه ،-2

2010-2009جامعة سيدي بلعباس .دكتوراه أطروحة.مقاربة في شعر الهذليين .سيميائية الشعر: سعيد عكاشة  -3

185/186ص
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�ǂŭƢƥ�¦Å ƾºƥ�» Âǂºū¦�ǽǀºǿ�Ƣºđ�©ËǂǷ�ƨȈǼǷ±�©¦ŗǧلتسـتوطن في المرحلـة  حلـة الغبيـة ثم المرحلـة الزراعيـة

وهي أرقى المراحل الـتيّ عـرف فيهـا الحـرف العـربي اسـتقراره وتميـّزه عـن بـاقي الحـروف في الرعوية

اثنا اللغوي قد أبدع خلال المرحلة الرعوية علـى شـفق الشـعر وفي ونظرًا لأنّ تر «اللغات الأخرى 

ـــة ـــة لتتجـــه إلى الإيحـــاء 1»ضـــوء الخصـــائص الإيحائي ـــالي قـــد اســـتوفت خصائصـــها الفني وهـــي بالتّ

بالأحاســـيس الحســـية والمشـــاعر الإنســـانية ليبـــينّ أنّ هنـــاك نظـــام فطـــري معـــينّ يحكـــم العلاقـــات 

إنــّه نظـام يخفــي في 2وشميتهـا وبصــريتها وسمعيتهـا ƢºēƢȈǫÂوذ لســميتهاالكائنـة بـين الحــواس الخمـس 

يقـاع الموسـيقي ه أسرار صوت الحرف العربي وجماليته الإيحائيـة والـتيّ عـبرّت بحـق عـن عمـق الإبنا

ممــا انعكــس بصــدق علــى التلقــي الإيجــابي لهــذا الــتراث العــربي خاصــة منــه داخــل هــذه الأصــوات 

فيها المشاعر الإنسـانية  جتواشتأدرك أن هذه الأصوات  الذي الإبداع الشعري من قبل المتلقي،

فــــإذا كانــــت الحــــروف العربيــــة صــــالحة فعــــلاً للإيحــــاء بمختلــــف المشــــاعر «. والأحاســــيس الحســــية

الإنســـانية، فـــإنّ الأصـــوات نفســـها لابـــد أن تكـــون صـــالحة أيضًـــا للإيحـــاء بالأحاســـيس الحســـية 

تــداخل يــرغم الصــوت علــى أداء وظائفــه الدلاليــة ليحــدث وقعًــا موســيقيًا 3»والمشــاعر الإنســانية

على النفس البشرية التيّ تتهافتُ على انتشال المعاني الحقيقيـة لهـذه الحـروف والأصـوات ومـن ثمَّ 

البوح بالحالات النفسية والكشف عنها في مضامين النص الأدبي وخاصة منه الشعري وهـي في 

بــــأنّ العــــربي اعتمــــد شــــعوره للاهتــــداء إلى أصــــوات حروفــــه «تــــومئ حقيقتهــــا حــــالات شــــعورية 


.ǶēƢƳƢƷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨȇȂǨǠǳ¦�©Ƣǯǂū¦Â�ƨȈǻƢƴȈŮ¦�©¦ȂǏȋ¦�ȄǴǟ�§ǂǠǳ¦�ƢȀȈǧ�ǶƬǿ¦�ƨǴƷǂǷ: المرحلة الخالية  -

«�ǶēƢƳƢƷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ: المرحلة الزراعية Âǂū¦�©¦ȂǏ¢�ǒ ǠƦƥ�ǪǘǼǳ¦�ȄǴǟ�§ǂǠǳ¦�ƢȀȈǧ�ƾǸƬǟ¦.

  .عن حاجاته ومعانيه )ايحاء(عرب صدى أصوات الحروف في النفس للتعبير ال داعتم: المرحلة الرعوية

28ص  1998دمشق ط . اتحاد كتاب العرب.خصائص الحروف العربية ومعانيها: حسين عباس -1

29صالمرجع نفسه، -2

29ص   المرجع نفسه،-3
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عقليــة ـ (لصــة ولــيس بملكــة ســتيحاء مــن العلــم الخــارجي بــروح فنيــة خااواســتخلاص معانيهــا، 

ليتبــينّ أن المواقــف الإنســانية والأحاســيس الشــعورية قائمــة في الــنّص الشــعري علــى 1»)هندســية

انفعاليــة، داعمًــا بــذلك الاختلافــات الجوهريــة  ورةصــير أســاس وجــداني اختارهــا الشّــاعر لتجسّــد 

بـــين الـــنّص الشـــعري والنثـــري وليختصـــر المعرفـــة واحـــدة هـــو أن الإيقـــاع الشـــعري يحمـــل دلالات 

�Ŀ�Ƣººđ�ȆººǬǴÉȇ�ƾººǫ�̈ƾȈººǐǬǳ¦�Ǻººǟ�̧ƢººǬȇȍ¦�ǲººǐǧ�À¢�Ǯ ººǌǴǳ�ÅȏƢººů�̧ƾººȇ�ȏ�ƢººŠ�ƾººǯƚƫ�ƨȈººǈǨǻغياهــب 

تفـــي ذلـــك التـــأثير في نفســـية المتلقـــي ومـــن ثمَّ يصـــبح الشـــعر مجـــرد هيكـــل بـــلا أســـاس، يخ.الجـــبّ 

والإيقــاع في القصــيدة هــو العنصــر الــذّي يميــز الشــعر عمــا ســواه، فضــلا عــن أنــّه حــين يتخلّــل «

للعمــل فــإن العناصــر اللغويــة الــتيّ يتشــكل منهــا ذلــك العمــل تحظــى مــن تلــك . البنيــة الإيقاعيــة

�Ŀ�ƢčȈǴººǐǨǷ�¦Å°Â®�̧ƢººǬȇȍ¦�Ƥ لـذلك 2»الطبيعـة المميــزة بمــا لا تحظـى بــه في الاســتخدام العــادي ººǠǴȇ

إليهـا وتعُقـد  بموسـيقى تطـرب لهـا النفـوس و تميـلتثبيت اللغة الشـعرية للقصـيدة ومـن ثمَّ نسـجها 

إليهـــا الهمـــم ، إنّ مـــا حظـــي بـــه الشـــعر مـــن موســـيقى تطبعهـــا الأوزان والقافيـــة والتكـــرار اللفظـــي 

ــا«إلى الجانــب الإلهــامي، بــه مــن الجانــب الراقــي  الانتقــالوموســيقى داخليــة يفضــي إلى  هُــوَ وَمَ

وليخزن في جوفه كلمات نفسية وشعورية مما يدفع إلى القـول  3»تُـؤْمِنُونَ مَاقَلِيلاً شَاعِرٍ بِقَوْلِ 

أن الشـــعر لـــه قواعـــد أساســـية، إذا تخلـــى الشـــاعر عـــن مبـــدأ واحـــد اختـــلَّ للقصـــيدة، وبالتـــالي لا 

  .يؤدي الشعر وظيفته الإبلاغية على أكمل وجه

37ص  1998دمشق ط . كتاب العرب  اتحاد.خصائص الحروف العربية ومعانيها: حسين عباس-1

96ص 11999السعودية ط .النادي الأدبي الثقافي.أحمد فتوح .محمد .تر .مهاد نقدي ـ تحليل النص الشعري  -2

.41، الآيةالحاقة، سورة -3
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تارها للشّاعر لإبراز يخلنّص الشعري، وأضحى قطعة أساسية عَظُمَ الإيقاع في ا

مواقف معيّنة،  وتحديد اتجاهات نفسية طبعت حالته الشعورية  رام تحريكها في نصه الشعري، 

�ƨǸǴǰǳ¦�¼ƢǸǟ¢�Ŀ�¾ȂƻƾǴǳ�ǞǷƢǈǳ¦�ƨƠȈē�Ŀ�ǶȀǈȇ�©Ȃǐǳ¦�°¦ǂǰƫ�ËÀȋ«لاستدراج السامع إليها 

وتوضيح مقاصدها وتشكيل إطار موسيقي يمنح للصوت بعده الدلالي ويلزم هذه  1»الشعرية

إنّ خاصية التردد «الأصوات على إتباع الحالات النفسية التيّ تساقطت وسط النسج الشعري، 

هي بعينها ما يحدد معنى الإيقاع، إن في الحركات الطبيعية للإنسان، وإنّ في نشاطه العملي 

.2»على حد سواء

ت يوميات الشعراء، قد يعز تر البوح بأسرار شعورية داخلية، اعر هذه الأصوات فيه من وتكرا

استخدامها إلى عادات تاريخية، أو إبراز قدرات إبداعية من قبل الشعراء، ومهما يكن من أمر 

>>�ǺǷ�ƢȀǠǓ¦ȂǷÂ�ƢȀǠǫ¦ȂǷ�Ŀ�ƨđƢǌƬǷ�Ƣē¦̄�Ŀ�ƨǨǴƬű�ǂǏƢǼǠǳ�Ä°Âƾǳ¦�°¦ǂǰƬǳ¦�ǺǷ�» ƾŮ¦�ËÀƜǧ

ȂǼƬǳ¦��¾Ȑƻ�ǺǷ�̈ƾƷȂǳ¦�Ǻǟ�Ǧ¸ العمل هو ǌǰǳ¦�» ƾđ�Â¢��ÇÂƢǈƬŠ�ǆ Ȉǳ�ƢǷ�śƥ�ƨȇȂǈƬǳ¦3
بما  >>

ويظهر التنوع الموسيقي الذّي يحظى به عن بقية ،د أوتاده يدخل في صناعة الشعر ويش

.الأجناس الأدبية، ويبينّ الحركية والحيوية التيّ ينبني عليها النّص الشعري

تركيبها في الشّاعر  سعىي «Phonèmes»وتبدو في غالب الأحيان أنّ الفونيمات 

لقياس خلجان نفسه ودفقان مشاعره، ومعرفة الاتجاه الشعوري الذّي انساقت النفس وراءه، 

�ŚǇ�ǲƳ¢�ǺǷ�ȆǬǴƬŭ¦�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƫ  وفي مقابل ذلك يرتقي الإيقاع إلى رؤية استيطيقية

23ص 12010دار جرير الأردن ط. قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي : موسى ربابعة  -1

95ص 11999السعودية ط. محمد أحمد فتوح ،النّادي الأدبي الثقافي.تحليل النّص الشعري، ترمهاد نقدي ،-2

96ص المرجع نفسه ،-3
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ذلك  في هار اانحص  وتحديدها بعد المعاني ومنه اكتشاف مكوناتالشعري  أغوار النّص

يقوم بوظيفة جمالية مع غيره من عناصر تشكيل النّص الشعري، «:الخطاب، وبالتالي فالإيقاع

ليكون بذلك للنّص الشعري هيمنته 1»فهو يكمل بقية العناصر ويؤازرها في الوقت نفسه

ا يتيح  له أداء وظيفته التصويرية، ويقيه مستنقع تضارب الدلالية على بقية الأجناس الأدبية، مم

  .الدلالات

ÂƾǏ�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȇÂ�Ǫȇǂ°�إنّ بناء القصيدة وارتكازها على إيقاع سلس يعبّد الط

وطرب موسيقي منها، ينطوي على الحالات السيكولوجية الغائرة في أعماق النّص،  سمفونية

نشاد دائمًا جذوره الانفعالية الضاربة في أعماق فللإ«. فإنشادها يخُرج تلك الانفعالات

ينبثق لا يكون مجرد أصوات بلة، وإنمّا يكون مشحوناً بجملة  إذالشخصية الإنسانية، فهو 

عتبر يفي ضوء ذلك  2»الانفعالات والمشاعر التيّ تعتري الشخصية في هذا الوضع أو ذاك

�ŃƢǠǳ¦�ȄǴǟ�ƪ ǻ¦°�ËŖǳ¦�ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�©ȏƢǠǨǻȏ¦�śƯ¦ǂƥ�«ǂţ�À¢�ƢĔƢǰǷƜƥ�ËŖǳ¦�ƨȇ°ȂƄ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�®Ƣǌǻȍ¦

الداخلي للإنسان الكامنة في أعماق النفس البشرية وهي من يحدّد بوصلة تلك الحالات 

سواء في  ولأنّ الموسيقى الداخلية في الشعر ينبعث من الانسجام واللحن والإيقاع«الشعورية 

من هنا يرتبط الشعر بالإنشاد ويحتمي  3»ذلك إيقاع الوزن، أم إيقاع النبرة أم الصوت أم النغم

به، فلا ينفصل عنه إلاّ إذا اندثر الشعر وحلّ محله فن أدبي آخر، لا يرغوا إلى الإنشاد ولا 

.يتطلع إليه، بل يقوم وفق مبادئ أخرى لا تعطي للإيقاع شأناً

184ص 2009/2010جامعة سيدي بلعباس .أطروحة دكتوراه.سمياء الشعر: سعيد عكاشة -1

288/2890ص 11996الفكر سوريا طدار .في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاهلي.الدكتور أحمد محمود خليل  -2

67ص 11990ط. دار الفكر لبنان.فايز النرجسي:تح . غاياته ووسائطه.الشعر. در المازنيعبد القا -3
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يختلف اثنان أن طبيعة الشعر، تلزم تجََمُّع مجموعة من الإيقاعات والتيّ على إثرها ولا           

والتيّ هي في الأصل نتاج تفاعل جملة من الإيقاعات، فثمّة إيقاع «تتموقع الموسيقى الشعرية 

الحرف، وإيقاع اللفظة، وإيقاع التركيب، وإيقاع القافية وإيقاع البيت، وحدة موسيقية أكبر 

Ǯ تتكامل ǇƢǸƬǷ�ȆËǴǯ�̧ ƢǬȇ¤�ǾËǴǯ�Ǯ ǳ̄�ƨǴȈǐƷ�ÀȂǰȈǧ��Ƣđ�ŘƬǤƫÂ�ƢȀȈǼǤƫ��ƢȀǴǸǰƫÂ�Ƣđ«1

يتخلى عن واحدية الصوت، ويستهدف لملمة تلك الأصوات في بوتقة واحدة تحقيقًا لموسيقى 

.متوازنة تطرب النّفس وتغذي الروح

كليًا وفي خضم الحديث عن الإيقاع والموسيقى، شهد الشعر العربي القديم جنوحًا  

تبني هذين القاعدتين شرطين أساسيين لإكمال مقومات الشعر التي قامت له قائمة انطلاقا إل

دي عند مقومات قاع، ليقف الخليل بن أحمد الفراهمن بوادر طبيعية ونفسية خلقت تلك الإي

ون الشعر العربي القائم على مجموعة من التفعيلات والأوزان التيّ تطبعه وتميّزه عن بقية الفن

الأدبية، ومن هنا يلخص لنا أنّ ميزان الشعر العربي هو إيقاعه وموسيقاه اللتان ينبني عليهما 

ومجمل الأمر أنّ للأصوات قيمة تعبيرية أحياناً تأتيها «هذا الشعر وتشُدّ نسجه وتحَْكُم أوتاده، 

ما يحيل إلى مزية الشعر العربي في إيقاعه  2»)السمعية(من خصائصها الفيزيائية والأكوستيكية 

�̈®ËƾǠƬǷ�¦Å°ȂǏ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ÀǄƬţ�ËŖǳ¦��ňƢǠŭ¦�ǺǷ�ƨǨǴƬű�̧ ¦ȂǻƘƥ�ƢÅǸǠǨǷ�ƢÅȈǬȈǇȂǷ�ƢÅ
ŭƢǟ�ǪǴź�ÄËǀǳ¦

لبواطن ومكامن الذات الإنسانية الغارقة في تحليل وجودها المادي، وتحديد الرؤى المتنوعة لهذا 

.Ȃŭ¦Â�̈ƢȈūƢǯ�ƨȈǇƢǇȋ¦�ÀƢǈǻȍ¦�©Ȑǰǌŭ�ƢŮ�ƨȇƢĔ©العالم الذّي فتَّح تأويلات لا 

290ص 11996دار الفكر سوريا ط.في النقد الجمالي، رؤية في الشعر الجاهلي: أحمد محمود خليل -1

35ص 31992الدار البيضاء ط.المركز الثقافي العربي )جية التّناصاستيراتي(تحليل النّص الشعري . محمد مفتاح  -2
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ومجمل القول أن الإيقاع أيقونة انفعالية، ارتبطت بالعوالم الباطنية للشّاعر العربي، حركها 

�ÀƢȈǰǳ¦�ƨǳƘǈŭ�ƨȈƳȂǳȂǸƬǈƥ¦�Ã£°Â�ƨȈǈǨǻ�©Ƣƥ̄Ƣš �ǺǷ�Ƣđ�ǪǴǟ�ƢǷÂ��©¦ǀǳ¦�©¦ ȐǷ¦�ǪǧÂ

  . يهالأحداث المتعاقبة عل وصيرورةالإنساني، 

محاولاً . تتداعى على الشاعر جملة من الأحداث فينقاد إلى متابعتها عبر قنوات دلالية  

فيها كشف غطاء الخفاء الذّي تجلّت فيه هذه الدلالات، ومن ثم إضفاء الملامح والمشاعر 

.النفسية التيّ استوطنت مخيّلته

مدوّنته، هي في ) Phonèmes(إنّ اللجوء إلى استخدام بعض الأصوات الحرفية 

�ƪ ǴǰǋÂ�ǾƬƥȂƦȈǣ�ǺǷ�ǾƬǜǬȇ¢Â�ǂǟƢËǌǳ¦�ƪ ƥƢǏ¢�ËŖǳ¦��Ńȋ¦Â�̈ǀǴǳ¦�©ƢǘŰ�ǺǷ�ƨǘŰ�Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ

لديه فارقاً زمنيًا ومكانيًا خاناه في كثير من الأحيان، فانتقل إلى استخدام تلك الدلالات 

هنا غدت والأصوات والفونيمات ليبرز مدى الألم الذّي بات يلقي بظلاله على نفسيته،من 

القصيدة الشعرية الجاهلية، مرتبطة لعناصر مكانية وزمانية نابعة من البيئة الجاهلية فلا شك «

1»أيضًا ظهر نتيجة الزمان والمكان إن الوزن

  :تكرار الألفاظ

وأوحت أثناء تكرارها  . لقد حضرت في النص الشعري الجاهلي الكثير من الألفاظ والفونيمات

ارتباطها بدوافع مكانية وزمانية، رام الشّاعر من خلالها أن يفتح باباً يلج كلّها،  إلى تعلّقها و 

، والمكوث والبحث عن كيانه المعرفي و من خلاله القارئ والمتلقي من أجل سير أغوار النّص

.فيه مطوّلاً لاستقراء مدلولاته

293ص 11983دار المعرفة مصر ط.الزمان والمكان وأثرهما في الحياة الشعر الجاهلي .صلاح عبد الحافظ  -1
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.يقول النّابغة الذبياني

هَا الذّي أخْنَى عَلَى لبَُدِ احْتَمَلُوا وأْمْسَى أهْلُهَاأمْسَتْ خِلاَءً  1أخْنَى عَلَيـْ

فالشاعر متمسّك بتوقيت ماضٍ، اختصره في الغياب الكّلي للأهل وانتقالهم إلى 

مواطن أخرى، نظرًا لغياب الماء الذّي كان أحد العوامل المباشرة في مغادرة هذا المكان، فتكرار 

ر إلى التغيير الذّي أصاب المكان  في كل أرجائه، ليَتْبـَعَهُ الشّاعلفظة أمسى قد قادت مباشرة 

على التغيير ويكرّرها، هادفا إلى لفت أنظار الغافلين عن هذا الدالة “ أَخْنىَ ”بتوظيف لفظة 

.التحول الذّي ما فتئ يطبق على الدياّر والبيوت  الهدََمَ والزوال

مع العالم الداخلي متماثلة طنة الفطرية لدى الجاهليين وأصبحت أشعارهم فتطورت ال     

بها في نَظْمِهِ، مما اعتبر ة النفسية وأوزان الألفاظ التيّ رتالجاهلي، فتكاد تتساوى الحال للشاعر

ƢǬȇȍ¦�Ŀ�ƾƥȏ�ǾËǻ¢�Ëȏ¤�ǶēǂǘǨƥ�ÀȂȈǴǿƢŪ¦�Ǻǘǧ�ƾǫÂ̧�«، امتيازبذلك بمثابة تفوق لغوي جاهلي 

حتىّ ينكشف ذلك المعنى ƨȈǜǨǴǳ¦�ƢēƢǯǂƷ�Ŀ�À¦±ÂȌǳ�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƢēƢǯǂƷ�Ŀ�ňƢǠŭ¦�ƨǬǧ«2من موا

�Ǯ ǧÂ�Ƣēȏȏ®�ǞƦƬƫ�¥°ƢǬǴǳ�ǺǰŻ�ËĽ�ǺǷÂ��ÄǂǠǌǳ¦�ǎ ËǼǳ¦�̧ Ƣǫ�ȄǴǟ�ȂǇǂȇ�ÄËǀǳ¦�ǒ ƦǬǴǳ�Ƣē¦ǂǨǋ

وحشد أسماء تلك الأماكن وتكرارها يصنع إيقاعا نشطاً «. تحول والثابت معاعلى المعنى الم

إنهّ سعي متواصل 3»الغياب كما يلاحقه الغياب في توتر تخلقه مقاومته جور الخلاءيلاحق 

من طرف الشّاعر مهمته، إيصال شكواه عبر قناة لغوية تكون سبيلاً إلى تعرية ما طغى على 

الشّاعر الداخلية للبوح أكثر بأسراره النفسية جراء هذا  أماراتفتتقوى ،هذه اللغة من تكلّس 

.10ص  12004ط.بيروت.دار الكتب العلمية.شرح وتقديم عباس عبد الساتر.الديوان .النابغة الذيباني -1

40ص  52000،دار الآداب،بيروت طالشعرية العربية. أدونيس -2

مصر  1998، الهيئـة المصرية العامة للكتاب ط الرمة  حسنة عبد السميع، أحلام الخيال الفني، مستويات الدلالة في شعر ذي -3

51ص
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المكاني الذّي استوطن مدونته الشعرية وبناء على ذلك تبقى اللغة وعاء يبني عليه التدافع 

فبغير اللغة يستحيل المكان إلى صورة أو أيّ شيء «الشّاعر ما اعتراه من حالات سيكولوجية 

مرئي يحتاج لمن يرسمه بالألوان والخطوط، لكن اللغة بمالها من قدرة على الإيحاء والتعبير عن 

تستطيع أن تقدم المكان في صورة يتحد فيها الزمن بالحدث، بالموقف الشخصي، الإحساس،

لغموض الذّي حال ا يف هذا الخطاب يجلي ذلك ثفتك 1»بالشعور الوجداني بالرؤية الذاتية

ومن بين الدلالات . دون إبراز معاني ودلالات اللغة الشعرية ووظائفها في أتون النّص الشعري

“الدّار”د عليها الشّاعر الجاهلي، وسعى إلى تثبيتها في نصه الشعري دلالة والألفاظ التيّ استن

2:يقول عنترة بن شداد

ارَ بَـعْدَ تَـوَهُّمِ هَلْ غَادَرَ الشُّعَرَاءُ مِنْ مُتـَرَدِّمِ  أَمْ هَلْ عَرفِْتَ الدَّ

جَمِ تَكَلَّمَ كَالأَصَمِّ الأَعْ حـتَّىمِ رَسْمُ الـدَّارِ لَمْ يَـتَكَلَّ أعْيَاكَ 

لَةَ باِلجِوَاءِ تَكَ ارَ يـَا دَ  ��Ȇعَبـْ ÊǸ čǴ َلَةَ وَاَسْلَم وَعَسَى صَبَاحًا دَارَ عَبـْ

مِ نـَاقِ، لَذِيذَةِ المُتَبَشِّ طَوْعِ العِ هَاغَضِيضٍ طَرْف ـُدَارٌ لآنِسَـةِ 

 وصيرورةفرزه التعاقب الزماني والمكاني للأهل، افتتح الشّاعر قصيدته بطرح تساؤل، أ

فالخطاب الذّي .الأحداث في هذه الأماكن، وما خلفته من بوادر أزمات نفسية للشاعر

ى فيها الشّاعر معالم تضرر المكان من صأر . ل في إطار بعث رسالة تحذيريةمارسه يدخ

تعاوروا ،عبثوا فيه ورسموا عليه صوراً  نمتغيرّات جمة أهمها فعل الزمن، والطبيعة والحيوان الذّي

143ص 12010الدار العربية للعوم لبنان ط.بنية النّص الروائي .إبراهيم خليل  -1

273ص 1997دار الهلال بيروت .مفيد قميحة .قدم له وشرحه.شرح المعلقات العشر .عنترة بن شداد  -2
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على تثبيتها في نفسية الشّاعر، مما ولدت آلامًا، مستدامة، فحاول الإبقاء على المكان في 

لأنهّ لا يرضى بالزوال اللفظي للكلمة، وإن كانت الطبيعة المادية له قد “الدّار”لفظة ودلالة 

.فقدت جلّ ملامحها

 الانمحاءالطبيعي على  الانمحاءه لهذه اللفظة، قد اختار يبدو أنّ الشّاعر عند تكرار 

الشعراء  تشبثاللفظي، ورأى أنّ الذّي يخلد حياة الشّاعر هو تلك اللفظة التيّ عبرت بحق عن 

ن تاريخ الجاهليين، وما م مرحلة طويلةوثيقة تاريخية جسّدت الجاهليين بالمكان، لأنهّ كان يمثل 

  . دليل على وجود صلة وثيقة بينهم وبين هذا الامتداد الفيزيائيقصائدهم بالمكان إلاّ  استفتاح

�ǽǀǿ�ÃƾǏ�ǂǌǻ�Ƣđ�®¦ǂȇ��ƨȈǳȏ®�ƨǼǸȈǿ�µ“الدّار”وتكرار لفظة    ǂǧ�ƨǳÂƢŰ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼȇ

�Ǯاللفظة وتأثيرها على المتلقي عبر سائر القصيدة، فإذا  ǳ̄�ËÀƜǧ��ǾƬǷƾǬǷ�Ƣđ�ƶƬǨƬǇ¦  دليل

�ƢŮ�ÀȂǰȇ�ƨȈǳƢǠǨǻ¦�©Ƣƥǀƥ̄Â�©¦°Ƣǋ¤�Ʈعلى رؤية استشرافية من طرف الشّا Ǡƥ�Ƣđ�®¦°¢��ǂǟ

وكذلك الشأن في «.... صدى وتأثير في أرجاء القصيدة ووقع على نفسية القارئ مماّ يعد 

�ǆ ǨËǼǳ¦�Ƥ ǻ¦ȂƳ�Ŀ�ÄËÂƾƫ�Å ¦ƾǏ¢�Śǐƫ�À¢�¾ƢǸǠƬǇȏ¦�¾ȂǗ�ƾǠƥ�Ʈ ƦǴƫ�ȏ�ƢËĔƜǧ��· ƢǨǳȋ¦�ǂƟƢǇ

1»ل تصويرهاونواحي الفؤاد، فتترك أثرها ولا تجشّم الخيا

2:يقول زهير بن أبي سلمى

رَهَا بَـعْدَ الأنَيِسِ، وَلاَ  ارُ غَيـْ باِلدَّارِ، لَوْ كَلَمَتْ ذَاتَ حَاجَةٍ صَمَّمُ لاَ الدَّ

كَالوَحْي ليَْسَ بِهَـا، مِنْ أَهْلِهَـا، أَرمُِ ـةٌ لَ ثِ سماءَ باِلغَمْرَيـِنِ، مَادارٌ لأ

41ص  21990دار الفكر اللبناني لبنان ط. فايز نرجيسي.د.تح . الشعر غاياته ووسائطه. عبد القادر المازني -1

.78ص) ت.د.(بيروت.الأرقمدار .شرح وضبط عمر فاروق الطباع.الديوان.زهير بن أبي سلمى  -2
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إن استخدام للفظة الدّار نابع من صدمة نفسية ألمت به جراء ضياع أغلى ما كان 

يملك، ومن هنا أصبحت النظرة الأولى التيّ يلقيها الشّاعر على الدّيار نظرة حزن، فالارتباط 

فإذا نظرنا إلى قطاع الأطلال مثلاً في «الموضوعي بالمكان جعل خلاءها من خلاء كيانه 

، سنجد أن الموسيقى فيه بعامة حزينة كئيبة، لأنّ عاطفة الشّاعر وتأثرّها القصيدة الجاهلية

بالزمن ونحو ذلك من مؤثرات أمْلَتْ عليه عباراته وألفاظه وتراكيبه اللغوية مما أنتج لنا بدوره 

ǾǈǨǻ�ǞǓȂǳ¦�ǾƥƢǌƫ�ƢĔƢū¢�Ŀ�ǾƥƢǌƫ�ƢǬȈǇȂǷ«1.

الشّاعر يقتفي نفس الآثار لقد سارت الأوضاع على حالها ولم تتبدل، مما جعل 

ها من رسوم يبرز  فَذكِْرُ الدّيار وما عفا،انقيادًا كلّيًا نحوهاƢǬǻƢǧ��ÀȂǳÂȋ¦�ƢȀƴĔ�ËŖǳ¦�ƨǬ®�الساب

�ƢƳ هعلى شفى حفرة من زوال مُدْركَِ له أنهّ Ȃ̄Ŷ�ƢǿǀƼƬȇ�ǾǴǠƳ�ƢŲ�°ƢȇËƾǳ¦�ǽǀđ�ƢȈǜǨǳ�ǺǐŢ�ȂǳÂ

نسلخ عن المصير الإنساني عن الرؤيا، عن بطولة تبني فالشعرية لا ت«شعرياً يختفي وراءه الشّاعر 

�ǾƳ¦Ȃȇ�ƢđÂ��ǪǴǤŭ¦�ǽ®ȂƳÂ�Ƣđ�ƢȀȀƳ¦Ȃȇ�ËŖǳ¦�ƨǫǄǸŭ¦�ǾƬǴƠǇ¢Â�ǾƫƢǟ¦ǂǏÂ�ǾƫƢǷ±¢Â�ǾƫȐǰǌǷÂ�ÀƢǈǻȍ¦

.2»ومطامحه وتطلّعاته.اضطهاده واستغلاله وسحقه وبؤسه

تتمحور رؤية الشّاعر و  .لاسترجاع ماضٍ حاول الدّهر سلبهفأضحت هذه الدّيار تستوقفه

�ƾȇǂȇ�ȏ�ǾËǻƘƥ�ȆƷȂȇ�Ƣē®Ƣǟ¤Â�Ƣǿ°¦ǂǰƫ�ŅƢËƬǳƢƥÂ��ǶȀǬȇǂǨƬǳ�ȏ�ǲǿȋ¦�ǞǸŪ�ÀƢǰǷ�ƢĔƘƥ�°ƢȇËƾǴǳ

تتجلّى في كون «مماّ يظهر لنا من خلال ذلك شاعرية .التخلي عنها كما تخلى عن الأحبة

اق الانفعال، الكلمة تدرك بوصفها كلمة وليست مجرّد بديل عن الشّيء المسمّى ولا كانبث

 أماراتوتتجلّى في كون الكلمات وتركيبها ودلالتها وشكلها الخارجي والداخلي ليست مجرّد 

271ص 11983مصر ط.دار المعارف .المكان والزمان وأثرهما في حياة الشّاعر الجاهلي. صلاح عبد الحافظ -1

9ص 12007ديوان المطبوعات الجامعية تج.دراسة في التطوّر الفني للقصيدة العربية .الشعرية العربية .نور الدين السد  -2
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ƨǏƢŬ¦�ƢȀƬǸȈǫÂ�́ ƢŬ¦�ƢĔ±Â�ƢŮ�ǲƥ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�ƨǨǴƬű«1  هذه الألفاظ في ديناميكية  وتتمظهر

�̈ÂƢǈǫ�ǺǷ�ƢÅƥǂǿ�ƢĔȂǔǬȇ��śǼǯƢǈǴǳ�°ƢȇËƾǳ¦�ǽǀǿ�À¢�ȆǿÂ�ńÂȋ¦�ƨȈǜǨǴǳ¦�ƢȀƬǳȏ®�ƪ ǘţ�ƨȇȂǤǳ

الطبيعة، إنمّا هذه الدّيار ذات بعد لغوي دلالي تكمن في سياق الحذف والزوال الذّي سينخر 

سا في قدرته على ردّ مثلة أساأجواءها، ويزيل بقاءها، فالشّاعر يحاول البوح بإنسانيته، المت

�ǂǟƢËǌǳ¦�ƨǴËȈű�¾ƢǗ�ƢȈǈǨǻÂ�ƢȈǻƢǰǷ�¦°ƢȈĔ¦�ƪ الزحف  ǻƢǯ�ǾƬƴȈƬǻ�ƨǬƟƢǧ�ƨǟǂǈƥ�ȆǷƢǼƬŭ¦» فالتحليل

أظهر لنا أنّ القصيدة استغلّت الظاهرة الطللية في الوجود الموضوعي لتحقيق وجود إنساني 

.2»يمانع أمام الزحف الطللي ويقاوم أسبابه

الشاعر لم يتخذ هذه اللفظة إلا لإبراز المعاناة التيّ كابدها وسط رهانات كبيرة بمعنى أنّ 

.يودّ تحقيقها، ويصبو إليها، أوّلها التحصّن في مكان والاستقرار فيه وجلب الأهل والأحبة إليه

لاَ  عمار°ȍ¦�ËÀƜǧ��ƢēƢȈǷȂȇ�Ŀ�ƢȀǷ±Ȑȇ�Èورغم ذلك الخلاء الذّي حملته هذه الدّيار وصَا

ليتخطى الموقف «لغة الشّاعر يبرح مخيلة الشّاعر، فهو في نظره بعد معرفي استوطن داخل

المأساوي الذّي توحي به رهبة الأطلال إلى موقف يوحي بالحياة والحركة والتناغم ) اجيديتر ال(

وما  3»ويكون ذلك بعودة الحياة إلى الأطلال بعودة حيوان الوحش إليها وتوالدها فيها. غالبًا

لمرحلة إلاّ يقين من طرف الشاعر بأن ملء الفراغ الذّي تركه الأهل والأحبة قد أدى دوره ا

عمل على خلقه حين نسج صورة حيوان الوحش وبسط هذه الدّيار كدليل قاطع على إعمار 

58ص1.1988ط.دار توبقال.محمد الولي ومبارك حنون .تر.ايا الشعريةقض. رومان جاكبسون -1

83ص 11999دار المنتخب العربي لبنان ط.الطلل في النص العربي.سعد حسن كموني -2

30ص 22007ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر ج.الشعرية العربية.نور الدين السد  -3
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مارها علتتولىّ هذه الحيوانات مسؤولية إناشده الشّاعر لأهله، إلاّ أن ذلك لم يكتب له النجاح 

  .فيها والتوالد

من الواضح والجلي أن فكرة الإعمار لا تكاد تبرح ذهنه فالشّاعر يسعى بما كلّ ما أوتي ، 

أن يواصل بقاءه ووجوده في هذا العالم المليء بالمتناقضات، متحدّيا الزمن الذّي لم يزدهم إلاّ 

شاف بؤرة الزمن عن الهموم، فإنّ أكثر ما فيها اكتالتّالي فالمرحلة إذا كانت جلاءً وب. نفوراً 

رسالة يريدها  فلم يكن انتقال الشاعر مجرّد«لهذه الهموم  جلاءوفاعليته في وسط أماكنه أكثر 

بيبة، بل هو أراد الانطلاق من حالة الدوران والتساؤل تلك إلى الرحابة للتطرق إلى ذكر الح

.1»والآفاق الزمانية والمكانية في الحياة الجاهلية

شيء يبرز من هذه الرحلة هو سعي الشاعر إلى تخطّي هاجس السّكون وضيق  إن أهم        

الدّيار إلى فسيح الأماكن، خاصة وأن شساعة هذه الأماكن ستزيده أملاً في بسط نظرته 

فكلّ عِبَارةٍَ لفظية تُـؤَسْلَبُ وتحول بمعنى ما الحدث الذي تصفه، وتتحكم في التّوجه «المستقبلية 

المتلقي والرقابة المسبقة ورصيد الصيغ المنمطة وبمِاَ أنَّ السمة الشعرية للعبارة والنّزعة والهوى و 

.2»اللفظية تبرز بقوة بحيث لا يتعلّق الأمر بالتّواصل بمعناه الدّقيق

لأنّ ما يهم الشّاعر في هذه اللحظة بالذات وهو يقف مباشرة أمام هذه الدّيار مخاطبًا إياها، 

ا تخلق ذلك التوازن بين أرض قائمة وثابتة في وجه التغيرات التيّ أطلقها �ËĔȋ�ƨǜǨǴǳ¦�ǽǀđ�Ǿثتشبّ 

تحديد «الزمن والموت، ومكان سيطرت عليه معالم الخراب والدمار، فيهدف الشاعر إلى 

جغرافية المكان الذّي يصفه فوصل بين الأرض الباقية الصامدة في وجه الزمن والموت وبين 

279ص 11983حياة الشاعر الجاهلي دار المعارف مصر طصلاح عبد الحافظ، المكان والزمان في -1

64ص1.1988ط.دار توبقال.محمد الولي ومبارك حنون. تر. قضايا الشعرية: نْ و رومان جَاكَبْسُ -2
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1»آثارها بفعل الرياح والأمطار وصارت مرعى للحيوانات المتوحشة الدّيار التيّ زالت واندثرت

فيتمظهر خلال ذلك ازدواجية الخطاب المكاني للشّاعر فهو من جهة يرقب المكان وتغيرّاته 

 خطاب، يشدو عانته من إفقار لهذه الدّيار ثم ما يلفت انحياز الشاعر إلى تبنِّ مما بنفس متألمة 

.ء بعد انتشار الحيوان وسطها، ثمّ عودة النّماء إليهاالخلا افيها الإعمار لهذ

اق دلالي، يكون قادرا على استيفاء يعلى مدى قدرة الشّاعر على خلق سوهي كلّها علامات

ومن هذا السباق تتجلى اللغة «والمكانية وسط هذا النسج اللغوي  الزمانية Ƣē°ÂŚǐǳاللغة 

الذّي ينفتح على تأويلات 2»الشعرية من خلال ازدواجية الوظيفة التيّ تؤديها في ثنايا النّص

متعدّدة، ترسم للقارئ قدرته الاستنباطية على فض عذرية النص  اللغوية، ومن ثمّ استنباط 

.يل إلى الكشف عن المعنى المضمر داخل النّصالتراكمات الدلالية التيّ تح

Ƿ±¢�°®¦Ȃƥ�ǺǷ�«ÂǂƼǴǳ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ��Ǫǧȋ¦�Ŀ�¬ȂǴƫ�ƨȈǈǨǻ�ƨلا يبدو أنّ الرحلة التيّ يتقوى

إطار منفصل عن المكان، فالطلل يشحن الشّاعر بالذكريات السعيدة، وإن اختلطت بألم فراق 

صل والترابط الذّي يكنّه الشّاعر للمكان الأحبة، إلا أن ذلك يعتبر باعث إيجابي على التوا

كة المقبل ئالأحداث الشا صيرورةوالرحلة معا، فيغدو الأمر اندماجا استباقيًا للتحصّن من 

وغالبا ما يظهر الترابط «عليها الشاعر في حيثيات القيمة الدرامية التيّ تتوارى في أعماق النّص 

أي الضغائن المرتحلة ) ب(زء الأخير من بين وصف الأطلال وموتيف الفراق، بحيث أنّ الج

72ص 12007مطبعة التفسير الفني تونس ط.شعرية المعلقة.عامر الحلواني  -1

  ).ت.د.(الجزائر.دار الأمل.ولد أحمد شعرية القصيدة الثورية في اللهب المقدّس نوارة -2
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الذّي يبقى امتدادًا لعلاقات تماثلية، تصطنع ذلك التوافق الدلالي بين 1»يرتبط بوصف المكان

  .هذه الألفاظ

  :يقول النابغة 

ارِ باَلِيا أَنْ رأَيْتُ الدّارَ قَـفْزًافَـلَمَّ  .وَخَالَفَ باَلُ أَهْلِ الدَّ

مُذكَِّرَةٍ نجْلُّ عَنِ الكَلاَلِ عَذَافِرَةٍ صَمُوتٍ     ىنَـهَضْتُ إِلَ 

2هَا عمِّي وخَالِيبِعذْرةٍَ ربَُّـ ارَتْ إِليَْهمْرَئٍ سَ لادَاءٌ فِ 

غيرّ أحوال البيت، وغياب الملامح الأولى التيّ تيبَ الشّاعِر بصدمة نفسية، جراء أُصِ 

لهذا نتمتّع بالألفة في «سكنتها الغربةإذ عد الدّار تعرف من طرف الشّاعر، عليها، فلم تركَ تُ 

لأنّ الأول 3»المكان المتصل بمكاننا القديم، بينما تحاصرنا الغربة في الأماكن الجديدة تمامًا علينا

وبذلك ندرك أنّ من بين الأسباب التيّ تحقق «.يجلب إليه الألفة والأنس، ويقيه شر الاغتراب

فلا بديل  4»تصال في المكان هي غناه العاطفي بالنسبة للشخص الذّي يقطنه أو يحلُّ بهالا

لهذا المكان، فهو يجري مجرى الدّم، ومن يبدله إلا إنسان جاحد، ناكر للذة الذكريات السعيدة 

ويتداخل الصوتان من جديد صوت الشاعر وصوتَ الدياّر، صوت الحياةْ «التيّ احتضنها 

في جدل مثمر خَصْبٍ نلمح فيه الشّاعر وقد ملأته روح الإصرار على المعرفة . اءوصَوْتَ الفن

48ص 12011دار جرير الأردن ط.برابعة .تر. شعرية القصيدة العربية الجاهلية.ريناته ياكوبي -1

.49ص  12004ط.بيروت.دار الكتب العلمية.الساتر شرح و تقديم عباس عبد.الديوان.ياني النابغة الذب -2

178ص 12008قراءة في مكانية النّص الشعري الانتشار العربي لبنان ط.بلاغة المكان.فتحية كحلوش  -3

178ص  المرجع نفسه،-4
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إنّ الأبنية التكرارية الواردة في الشعر الجاهلي وخاصة منها المكانية  1»وتجديد الانتماء والتوحّد

ولا شكَّ في أن خلق مثل هذه «كالدّيار، وردت تحمل الدّالات من سياقها الدلالي إلى المعنى،

نقاط الحساسة في السّياق يؤدي إلى رصد حركة المعنى للدالات المتكررة داخله، ذلك أن ال

الدّال يتجوّل فيه من الصوت 

إلى المعنى الداخلي من خلال شبكة العلاقات السياقية، فهو لا يبقي بؤرة تكرارية تؤدي دوراً 

ا يصبح إلى جانب ذلك ذا دلالة على المعنى  والشّاعر في هذا 2»والفعلإيقاعيًا فحسب، وإنمَّ

الأمر، لا يريد أن يكرّس هيمنة الدالات للقيام بوظيفة تكرارية، فارغة من المعنى، وإنمّا يهدف 

إلى إعطاء جودة لهذه الدالات والألفاظ، للمضي قدمًا في أداء مهمتها الإبلاغية، عن طريق 

  .المزج بين السياق الدلالي والحركة الداخلية للفظ

  :الحروف تكرار -4

إن تأثير الشعر على المتلقي لا يتوقف على بيانيته من خلال الصورة التيّ يسعى 

الشّاعر إلى ملامستها، عن طريق الخيال، بل يتعدى ذلك فهو يهدف إلى تحقيق أسلبة للمعنى 

يحدث تيار التوقع ويساعدني في «ويكون ذلك بلعبه ببعض الحروف والكلمات وتكرارها مما 

فيرفع وتيرة الإيقاع الموسيقي، ويجسّد دلالة الحرف، ويقوي نسج 3»ة للعمل  الفنيإعطاء وحد

وظاهرة التكرار قديمة، تفطن لها النقاد والبلاغيون العرب القدماء، واللافت .النّص الشعري

والتكرار يبدأ «لدراسة هذه الظاهرة هو القرآن الكريم، حين اجتمع العرب للبحث في إعجازه 

152ص 11996شعرنا القديم والنقد الجديد عالم المعرفة الكويت ط.وهب أحمد رومية  -1

142ص 12004ط.ديث الأردن عالم الكتب الح .تقنيات الخطاب البلاغي.فايز القرعان  -2

14ص 12010دار جرير الأردن ط.قراءات أسلوبية في الشّعر الجاهلي.موسى ربابعة -3
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ويمتد إلى الكلمة إلى العبارة إلى البيت الشعري وكل واحدة من هذه الظواهر تعينّ من الحرف 

وحين يتداعى التكرار في النّص الشعري بحروفه وكلماته وأبياته، فإنّ 1»على إبراز دور التكرار

يخلق جوا موسيقيا متناسقا، فالإيقاع ما هو إلا «ذلك نمط من أنماط التماثل والتساوي الذّي 

فتتهافت سجية القراء على  2»ت مكرّرة وهذه الأصوات المكرّرة تثير في النفس انفعالاً ماأصوا

النّص الشعري لاستقراء مكنوناته وتحليل مستوياته بحثا عن المادة الخام اللغوية والأدبية التيّ 

.تَـركََّبَ منها النّص

والأبيات انغمس الشعراء الجاهليون في تكرار الكثير من الحروف والكلمات   

¢®�ƨǗƢǷ¤�ǲƳ¢�ǺǷ�ƨȈƟ¦ǂƳȍ¦�Ƕē¦Â يشحذونالقدماء أو المحدّثين  سواءالشعرية، مما جعل النقاد 

السّتار عن هذه الظاهرة، مع إبراز معناها الحقيقي باستنطاق خفاياها في أتون النّص الشعري 

.والذّي بدوره سيكشف على أي متقلب، أنبنى هذا النّص

لنّص الشعري يكاد يبلغ نسبًا متفاوتة في القصيدة العربية إنّ ميراث التكرار في ا

«�¢�ƢĔ¦Ȃǳ«وإن دلّ على شيء فإنمّا يدلّ على . القديمة أو الحديثة ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�°¦ǂǰƬǳ¦�¶ƢŶ¢�À¢

مرتبطة ارتباطاً وثيقا بالموسيقى سواء أكانت هذه الأنماط تكرار حرف أم تكرار البداية أم 

ويحمل التكرار في ثناياه قدرة الشاعر على تفتيق اللغة الشعرية وبلوغ مراميها  3»تكرار اللازمة

ولا شك أنّ أساليب التكرار المختلفة التيّ وردت في الشعر «ومن ثمّ تفجير طاقاته النفسية 

الجاهلي تكون جزءًا من اللغة الشعرية، وهذه الأساليب هي مصدر من المصادر الأساسية 

15ص 12010دار جرير الأردن ط.قراءات أسلوبية في الشّعر الجاهلي.موسى ربابعة-1

15صالمرجع نفسه ،-2

17صالمرجع نفسه، -3
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لذلك ألفينا الشاعر الجاهلي يسلك دروباً 1»واقف الانفعالية والتأثيريةالدالة على تفجر الم

مختلفة للبحث عن أقطاب دلالية ولغوية ينفذ من خلالها، للتعبير عن فلسفته في هذه الحياة، 

والتأكيد على أن الإيقاع الموسيقي الذّي بنى عليه سياقه النّصي بواسطة التكرار يلج في خضم 

والانفعالية التيّ طبعته نتيجة التوترات النفسية والانفعالية التيّ علقت بعالمه الهزات النفسية 

  .الداخلي

  :يقول زهير بن أبي سلمى

بِحَوْمَاتهِ الدَّراَجِ فالمتثلّمِ أمّ أوفَى دَمْنَةَ لَمْ تكلَّمِ أَمِنْ 

2رِ معصَمِ مَرَاجِيعُ وَشْمٍ فِي نَـوَاشِ لَهَا بالرَّقْمَيْن كَأنََّـهَاودَارٌ 

للمكان، فاسْتَدْعَى حرف الميم الذّي يعدّ من الحروف الشفوية،  مساءلتهاستغل الشّاعر فرصة 

وهكذا «من أجل إظهار ذلك الاتصال المباشر الذّي يكنّه الشاعر الجاهلي للجانب الحسّي 

ما يبينّ استخدامه يصب في 3»فإنَّ خصائِص صوت هذا الحرف موزعة من التمسي الإيحائي

الماديات، وبما أنّ ببوتقة التأثير المادي الذّي طغى على حياة الجاهلي، الذّي لا يؤمن إلا 

الشاعر كان متعلّقًا كثير التعلق بالمكان الذّي أبدع في تصويره ، فقد اضطر إلى تركيب حرف 

عية التيّ يتم فيها السّد انطباق الشفة على الشفة يماثل الأحداث الطبي«الميم الذّي في 

له زهير بن أبي سلمى الممتد في الطبيعة ر الذّي يوحي أن الطلل الذّي ساءالأم 4»والإنغلاف

18ص 12010قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي دار جرير الأردن ط. موسى ربابعة-1

.64ص) ت.د.(دار الأرقم.شرح وضبط عمر فاروق الطباع .الديوان.زهير بن أبي سلمى -2

72صالمرجع نفسه، -3

72ص  المرجع نفسه،-4
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الذّي يملك على الشّاعر نفسه حتىّ «يحتاج إلى معاملة خاصّة تنبع من الحنين على هذا المكان 

لأنهّ يحمل تاريخاً مقدسًا، ومغامرات غزلية 1»استطاع من خلاله تكراره أن يجعله رمزًا مهمًا

عظيمة، لذلك يرفض الشاعر ذلك المنظر الذّي أصبح عليه، ثمّ أن التعلق الشديد به قد حوّل 

Â�ƨǸǴǰǳ¦�ŘǠǷ�ËĻƘƥ�ƢčǷÉ¢�ǾȈǼƦƫ�ń¤�ǂǟƢËǌǳ¦�ǂǜǻ» وهكذا بدأ حرف الميم بانطباق الشفة على

ح تمثيلا لواقعة الرّضاع، فكانت هذه الحركة الشفة في ضمّة شديدة طويلة متأنيّة، وذلك أصب

2�ȆǴǿƢŪ¦�ÀƢǈǻȍ¦�Ƣđ�ËǂŻ�ÀƢǯ�ËŖǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�Ǯ»الإيمانية أسبق في الزمن من صوته Ǵƫ�ƢǼǳ�ȄËǴƴƬƬǳ

التي خاطبها » وما أو أفى«وهي مرحلة الأمومة والتيّ جسدها في كثير من الواقع في شعره 

  .الشاعر في بداية قصيدته إلا دليل على ذلك

لجأ الشّاعر إلى استخدام حرف الميم، لما امتاز به من الرخاوة، حتىّ أنهّ عندما 

وهما حركتان إحداهما من البصرة والأخرى قريبة من المدينة، ما يوحي » الرقمتين«تحدث عن 

أنّ  الشّاعر يفقد كل خشونة أمام هذا المكان بالدرجة الأولى لأنهّ يستحيل في هذه الظروف 

بالذات أن يخاطبه خطاباً خشنًا، لذلك استدعى استخدام المكان السابق مع  المأساوية

توظيف حرف الميم في مجموعة من الدلالات، ليعبر عن موقف متزن على غياب هذه المرأة 

.أمام هذه الدّيار المفرغة والمهدّمة

لم يقتصر تكرار الحرف على الميم فقط، وإنمّاَ يكون الشّاعر مجبراً على توظيف 

ƨȇǂǠǌǳ¦�©ƢȈƥȋ¦�ǒ» الفاء«حروف أخرى، ولعلّ  Ǡƥ�Ŀ�Ƣđ�ƾƴǼƬǇ¦�ËŖǳ¦�©ƢǸȈǻȂǨǳ¦�ƾƷ¢.

  :يقول امرؤ القيس

67ص 12006لأردن ط.عالم الكتب الحديث .لشعر المعاصرحنان محمد موسى حمودة الزمكانية وبنية ا -1

78ص 1998حسن عباّس خصائص الحروف العربية ومعانيها سوريا ط -2
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بِسِقْطِ اللّوى بين الدخول فَحَوْمَلِ مِنْ ذِكْرَى حَبيبِ وَمَنْزِلِ قفا نَـبْكِ 

هَا مِنْ جَنُوبِ وشَمَ لِمَافالمقراةٌ لَمْ يَـعْفُ رَسْمُهَاوَضِّحُ فَـت ـُ 1لِ أنَسَجَتـْ

يفتتح قصيدته بالبكَاءِ على هذه الأماكن، لما وصلت إليه من تبدُّل عَمَّ كلَّ ر الشاع إن       

الدموع : التي تربط هنا بين السبب والنتيجة“ «الفاء”أجزائه، فاحتاج بعد ذلك بحرف 

فالفاء التي أفادت الترتيب هنا، ألقَاهَا الشّاعر حرفاً،  لا لتغيير ما بدا من هذه 2»والدموع

هذه الفاء إذن هي تلك «الأماكن من إقفار وخلاء، وإنمّا يبرز أنّ الوقوف لا يجلب إلاّ البكاء 

ق وهي ذلك المعبرّ الذكي الذي ينزل.الرباط القوي المحكم الذّي يربط أجزاء المعنى بعضها ببعض

وإذا كانت الفاء قد مثلّت في المرحلة 3»عليه القول من باب من أبواب المعنى إلى باب آخر

الزراعية دور المرأة وما جسدته من مرحلة الأمومة، بحيث انطبقت عملية الحفر بالفأس في 

التراب مع حركة انطباق الأسنان العليا مع الشفة السفلى، مما يؤدي إلى انفراج وبعثرة النفس  

فيخرج الصوت مع النفس المبعثر أثناء الانفراج «ما بعثر التراب أثناء الحفر بشيء من التأني ك

إنّ صوت الفاء وحركته وما أنتجه من دفئ ورخاوة أثناء خروجه، يوحي أن 4»ضعيفًا واهيًا

�ǺǸǰƬȇ�ËŕƷ�» ǂū¦�¦ǀđ�®ƢƴǼƬǇȏ¦�ń¤��ǾȈǧ� » ƾǳ¦�§ ƢȈǣÂ��ÀƢǰŭ¦�ȂǴƻ�ÉǾÈǯċǂÈƷ�ƾǫ��ǂǟƢËǌǳ¦

وأثناء اللحظة التيّ كان الشّاعر يُـقَلِّبُ فيها بصره .من خلق ملمسِ رخو وهادئ لهذه الدّيار

قة مع هذا الحرف قد تمت هنا بين بالمطا«بين ثنايا المكان المهجور، الأمر الذّي يؤكد أن 

الصورة البصرية للحدث، وبين الصورة البصرية لكيفية خروج صوت الفاء من بين الأسنان 

1994.  1ط.بيروت.دار الفكر العربي.شرح وتحقيق حجر عاصي.الديوان.امرؤ القيس - 1

39ص 22011دار جرير الأردن ط. تر موسى ربابعة. شعرية القصيدة العربية. كوبييا ريتا  -2

217ص 21998قراءة في الأدب القديم مكتبة وهبة القاهرة ط.موسىمحمد أبو  -3

133ص 1998دمشق ط . اتحاد الكتاب العرب .حسن عباس خصائص الحروف العربية ومعانيها -4
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فيمكن لحرف الفاء من أداء معناه في سياق النّص، ويثري الدلالة 1»يا والشفة السفلىالعل

الإيحائية والإيمانية للمكان، فيتغذى هذا الحرف من الحالات الانفعالية والتعبيرية للوجود 

ليجد المعنى هيئة تاريخية داخل نظام «الإنساني، الصادرة عن الحركات والأصوات المنبعثة منه، 

الباحث عنها دومًا 2»قل، ليتحوّل إلى وجود ثابت، يؤدي مجاوزة حدّه إلى فقدان الحقيقةالع

في حدود تصورات العقل والوعي القائم على مبدأ الوجود المضمر بين حيثيات الأطلال 

.والدّيار

132ص 1998دمشق ط . اتحاد الكتاب العرب .حسن عباس خصائص الحروف العربية ومعانيها-1

58ص 12007ط. ورات الاحتلال الجزائرمنش. اللغة والتأويل. عمارة ناصر  -2
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  الفصل الرابع

  صورة المكان ودلالته في المعلقات العشر

  :الصور التشبيهية للمكان في الشعر الجاهلي-1

 :تشبيه الطلل بالوشم-1-1

�Ǻǳ�ƢĔÂƾƥ�Ŗǳ¦�ǾƷÂ°�Ȇǿ�̈Śƻȋ¦�ǽǀǿ�À¢�§ Ƣƥ�ǺǷ�̈°ȂǐǳƢƥ�ƢǬȈƯÂ�ƢǗƢƦƫ°¦�ǂǠǌǳ¦�ǖƦƫǂȇ

يبــق لهــذا الشــعر معــنى أو غايــة ينشــدها، فالشــعر بــدون صــورة كالجســد بــدون روح، ولــذلك 

�ƾºǬǼǳ¦�Ŀ�ǾºǻƜǧ��ƨºǔŰ�ƨºȈǣȐƥ�ƢºēƢǬǴǘǼǷ�ƪ ºǻƢǯ�À¤Â��ǂǠºǌǳ¦�ń¤�̈°Ȃºǐǳ¦�Ʈ ºȇ°ȂƬƥ� ƢǷƾǬǳ¦�ǶƬǿ¦

ف المصطلح في ذلك وعلقت بأذهان النقاد طبيعة استخدام المصطلح الحديث اختلف توظي

�ȆºººǣȐƦǳ¦�ª«الحـــديث ومهمـــا يكـــن  ¦ŗºººǳ¦�Ŀ�ƨºººưȇƾū¦�ƨǣƢȈºººǐǳ¦�ǽǀºººđ�ƶǴǘºººǐŭ¦�ƾºººų�ȏ�ƾºººǬǧ

والنقـــدي عنـــد العـــرب، ولكـــن المشـــاكل والقضـــايا الـــتي يثيرهـــا المصـــطلح الحـــديث ويطرحهـــا 

، ورغـــــم ذلـــــك تبقـــــى جـــــل 1»نـــــاولموجـــــودة في الـــــتراث، وإن اختلفـــــت طريقـــــة العـــــرض والت

الدراســات الــتي أولــت عنايــة بالصــورة في الشــعر ســواء في النقــد القــديم أو الحــديث تصــب في 

بوتقة واحدة، وهو أن الشعر لا يمكنه أن يستغني عـن الصـورة، بـل تبقـى هـي معيـار جودتـه، 

الشــعر والمقيــاس الــذي يمكــن مــن الحكــم علــى الــرديء مــن الحســن وبطبيعــة الحــال فــإن مــرآة 

فـإن الصـورة الفنيـة هـي الجـوهر «الحسن هو الصورة الفنية التي خضعت لإبداع جمـالي لـذلك 

، وتعتبر المرجع الأساسي القادر على سبر أغوار النص الشـعري، 2»الثابت والدائم في الشعر

07.، ص1992، 3.جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-1

07، ص المرجع نفسه-2
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وتحديـد دلائلـه ومعانيـه، لـذلك حمـل القـدماء علــى عـاتقهم ترسـيخ مفهـوم الصـورة مـن وجهــة 

  .ة نقديةنظر بلاغي

لقــد أبــدى الشــعراء حرصــهم الشــديد علــى تمثيــل الصــورة، وحــاول الكثــير مــنهم ضــخ 

صور متعددة في القصيدة الواحدة لما تحملـه مـن دلالات تكـاد تغـني وتعـوض اللغـة التقريريـة،                                           

والتعبــير بالصــورة يفــوق درجــات التعبــير باللغــة العامــة النمطيــة، كمــا أن التعبــير بالصــورة لا «

يخضع للمنطق نفسه الذي تخضع له اللغة التقرريـة، ولهـذا تصـبح الصـورة الشـعرية ذات منزلـة 

�Ŀ�©¦®ǂººººǨŭ¦Â��ƢººººēƢǫȐǟ�Ŀ�©¦®ǂººººǨŭ¦�Ȇººººǟ¦ǂƫ�́ Ƣººººƻ�̧Ȃººººǻ�ǺººººǷ�ƨººººȈǳƢŦ�ƨººººȇ£°�©¦̄Â��̈®ǂººººǨƬǷ

تلــك العلاقــات  ن حضــور الصــورة في الشــعر جــاءت لــرص، ومــن ثم فــإƨººȈǳȏƾǳ¦�Ƣē¦«1امتــداد

الداخلية بين المفردات ولتُِكَوِّن من خلالها بنية معرفية تتشكل فيها إرهاصـات الخيـال والواقـع 

وتولد الصورة علاقات لغوية «معا مع التركيز على الجانب الدلالي المتنوع بين الدال والمدلول 

�Ä±ƢĐ¦�¿¦ƾƼƬǇȏ¦�ǾƸȈƬȇ�ƢŲ��ƢǿŚǤƥ�ƢēƢǫȐǟ�Ŀ�ƨǸǴǰǳ¦Â��Ƣē¦̄�ƨǸǴǰǳ¦�Ŀ�ǲƥ��©ƢǸفي الكل

الصــورة الشــعرية بــين الــدال والمــدلول، وهكــذا توجد مــن دلالات متنوعــة في علاقــات خصــبة

imagery وهــي مــن متطلبــات الشــاعر الــذي يهــدف إلى 2»الــتي هــي جــوهر اللغــة الشــعرية ،

ت لغويـة تـؤطر المضـمون وتزيـل الغمـوض القـائم في ثنايـا الـنص، إمداد النص الشـعري بـدلالا

ومـــن ثم يفعّـــل القـــارئ علـــى التمـــاس حقيقـــة القصـــور الـــذي بلـــغ أعماقـــه الشـــاعر الجـــاهلي، 

وجــوهر العلامــات الراكــدة في بــراكين الــنص، ومــن هنــا فــإن الصــورة تجلــي تلــك العلامــات، 

  .وتساهم في إبراز توجهات الشاعر وتحديد غاياته

.26.، ص)ت.د(والرمز اللوني، دار المعارف، مصر، يوسف حسن نوفل، الصورة الشعرية -1

26، ص المرجع نفسه-2
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يكـن الشــاعر الجـاهلي بمنــأى عـن تلــك الصـورة، وســعى بكـل مــا أوتي إلى إقحامهــا  لم

د الطريـــق أمـــام هـــؤلاء مـــن أجـــل إضـــافة معـــارفهم بـــعنصـــه، ليلفـــت فيهـــا نظـــر المتلقـــي وي في

�¶Ƣºǌǻ�̈°Ȃºǐǳ¦�ǽǀºǿ�À¢�Ƣºǿ®ƢǨǷ�ƨǳƢºǇ°�ǂºȇǂŤ�ń¤�ǶȀǼºǷ�ƢȈǠºǇÂ��°Ȃºǐǳ¦�ǽǀđ�ƨǗƢƷȎǳ�Ƕđ°ƢšÂ

حركّهــا الواقـــع المتغــير إلى إصــدار إشــارات تــنم عــن شـــدة انفعــالي صــادر عــن ذات إنســانية،

الإحســــاس الــــذي تولــــد لــــدى الشــــاعر والمتلقــــي معــــا، والصــــورة في الشــــعر الجــــاهلي لازمــــت 

الشعراء، اتخذوها مطية لنقل ما سكن هواجسهم من مشـكلات كبـيرة وهامـة كقضـية مصـير 

علاقــة ته في نــواحي هامــة لهاوفلســف الإنســان في هــذه الحيــاة، إضــافة إلى إيضــاح رؤيــة الشــاعر

بين الذات والكون، وبين الذات والموضوع، وهي كلها معطيات تختصر أن الصور التي ركبها 

ذلـك الصـراع  الحيـاة الجاهليـة حيـاة معقـدة، طبعهـاالشاعر تخفي دلالات هامة من أبرزها أن 

وموقفــه مــن  وضــح مكانتــهتمر الــذي نشــب بــين عناصــر الحيــاة، ارتــأى الشــاعر فيهــا أن يالمســ

  .هذا الصراع

وصورة الطلل في الشعر الجاهلي أحد الممارسات الفنية التي ميزت الشعراء، وأضحت 

طابورا اصطف فيه جلهم إلا من تمرّد عليها، بحيث كان يصبو فيها كل واحد إلى إزالة ذلك 

�ƨºȈǫƢƥ�°ƢºƯ¡�ń¤�ǾºǳȂŢÂ�ÀƢºǰŭ¦�°ƢƯƾºǻ¦�Ŀ�ƢºǇƢǇ¢�ǲưǸƬŭ¦Â�ǶĔ¦ƾƳÂ�¾ƢǗ�Äǀǳ¦�ǶŮ¦  فسـعوا إلى

تثبيته حتى لا يغيب تاريخ قبيلته ولتبقى تلك الصور الماضية مصدرا ينهل منـه الشـاعر ليؤكـد 

شــغور  ات والــدلالات الإيحائيــة ليــبرزعلــى وجــوده، ومــن ثم ســعى إلى اســتخدام بعــض المفــرد

الشـاعر فيهـا  مأهـم التيمـات الـتي أقـدومـن ذكرياتـه إلا صـوريا، ولعـل مـن المكان مـن سـاكنيه 

  .على تشبيه الطلل كانت تيمة الوشم
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  :يقول طرفة بن العبد

1تلَوحُ كَباقي الوَشمِ في ظاهِرِ اليَدِ ببُِرقَةِ ثَهمَدِ      لِخَولَةَ أَطلالٌ 

لجأ إلى رد تلك الرسوم والأطـلال ووضـعها  لصورة التي أبدع فيها الشاعر، أمام هذه ا

ƢºººǌƬǻȏ¦�̈Śºººưǯ�ƪ تحـــت علاقـــة تشـــبيهية ºººǻƢǯ�̈ǂǿƢºººǜǳ¦�ǽǀºººȀǧ��ǶºººǋȂǳƢƥ�̈ǂºººǋƢƦǷ�©ƢºººǠǸƬĐ¦�Ŀ�°

اء تقريب الوجود إلى الطلل، فالوشم عن محاولة الشعر  مُّ القديمة، بل عدّت ظاهرة أسطورية تن

��ǶƟ¦ƾººǳ¦�°Ȃººǔū¦�ȂººȀǧ�ǾººǼǗƢƥ�ƢººǷ¢��ƨººǼȇǄǳ¦�ǽǂǿƢººǛ�ÀƢººǯ�©ƢººǠǸƬĐ¦�Ǯبمــ ººǴƫ�Ŀ�̧ƢººŦ¤�ǺººǷ�ǾººǬǬƷ�Ƣ

�ƨȈȀȈƦºǌƫ�̈°ȂºǏ�ƢºĔ¤��ƾºȈǳ¦�ȄǴǟ�ǂǿƢǜǳ¦�ǶǋȂǳƢƥ�ȏ¤�śȈǴǿƢŪ¦�Àوالذي لا يمكن غرسه في أذها

ŘºǨƫ�ȏ�ŕºƷ�¾ȐºǗȋ¦�Ǯ ºǴƬǳ�ƨºȈǼǧ�ƨºȈǳƢŦ��ŃƢºǠǷ�ǞºǓÂ�Ƣºđ�®¦ǂºȇ�ƨȈǈƷ�  وتبقـى مـزار لكـل مـن

:أراد مداواة جراحه، وسار زهير بن أبي سلمى على نفس خطا طرفة بن العبد فيقول

 الطويل

بِحَـومانةَِ الـدُراّجِ فاَلمُتـَثَـلَّـمِ أَمِـن أُمِّ أَوفـى دِمنَةٌ لَم تَكَلَّـمِ        

مَراجِعُ وَشمٍ في نَواشِرِ مِعـصَمِ وَدارٌ لـَها باِلرَقمـتََيـنِ كَأنََّـها         

لِّ مَـجثِمِ وَأَطلاؤُها ينَهَضنَ مِن كُ الأَرآمُ يَمشينَ خِلـفَةً      بِها العَينُ وَ 

فَلأَياً عَرَفـتُ الدارَ بعَدَ التـَوَهُّمِ مِن بعَدِ عِشرينَ حِجَّةً    وَقَفتُ بِها

2وَنؤُياً كَجِـذمِ الحَوضِ لـَم يَـتَثَـلَّمِ أثَافِيَّ سُفعاً في مُـعَرَّسِ مِرجَـلٍ        

ن والــديار مَ إنّ الشــك الــذي يتســلل إلى جــوف الشــاعر، وهــو يخاطــب الأطــلال والــدِ 

ها جعل زهير بن أبي سلمى يسلك طريقة للإبقاء على الطلل متخذا بقدرة الزمن على إعفائ

مـــن الوشـــم أنجـــع وســـيلة يمكنهـــا تحقيـــق ذلـــك، ولعـــل التشـــبيه الـــذي ســـاقه الشـــاعر في هـــذه 

.35.، ص)ت.د(طرفة بن العبد، شرح المعلقات السبع، شرح الزوزني، دار الآفاق، الجزائر، -1

.56-55.ت، ص.زهير بن أبي سلمى، المعلقات السبع، الزوزني، دار الآفاق، الجزائر، د-2
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فيـه مـن التأكيـد علـى أن الطلـل ماكـث رغـم مـا دخلـه مـن " كـأن"الأبيات باستخدام الأداة 

الأمن والأمان من صفاته ومعالمه، وما الحيوانات التي تسرح به إلا دليل علـى تغيير، وسيبقى

ذلك والوشم الذي مورس على يدي المرأة لا يختلف عن الوشم الذي اتخذ من الطلل، فهما 

فالتشـبيه خـدم الوصـف خدمـة فنيـة جماليــة، إذ كانـت لـه يـد طـولى في الإبانـة عــن «يتمـاثلان 

القليلة واستلهم قوتـه هنـا مـن الصـور الحسـية الـتي اعتمـدها، كمـا أنـه  المعاني الكثيرة بالألفاظ

ــــدخل في رســــم صــــورة جميلــــة للطلــــل الــــدارس الممحــــي، والقــــاطن الجديــــد الــــذي حــــل بــــه  ت

، كلهــا 1»واســتطاب وصــغاره العــيش فيــه، وللنفســية المتكســرة والمتوجعــة للواقــف علــى ربوعــه

ولتدخل هنا الصورة الشعرية في خدمة الشعر  معاني يتدخل التشبيه في توليدها بأقل الألفاظ

لــو أدركنــا هــذه الحقيقــة إدراكــا واعيــا لتكشــف لنــا ســر تلــك العمليــة الســحرية الــتي يقــوم «و

عليهـــا الشـــعر، والـــتي نســـميها بالخيـــال، والـــتي تظهـــر أوضـــح مـــا تكـــون مـــن خـــلال الصـــورة 

 د الصــورة وبعثهــا في، الــتي لــن تســتغني عــن الخيــال الــذي هــو جــزء مــن أجــزاء توليــ2»الشــعرية

بــداعي يتخــذه الشــاعر مســارا للإبقــاء علــى تلــك الديناميــة أذهــان المتلقــين، إنــه إجــراء فــني إ

الذهنية المتوقدة خلال ذلك الوقوف الظرفي أما هذه الأطلال، فتتداعي حينئذ صور الماضي 

��ǽǀºººººđ�Ä®ƢººººǷ�ÄƾººººǈƳ�°ȂººººƦǟ�®ǂºººººů�ƨººººǨǫȂǳ¦�ǽǀººººǿ�ÀȂººººǰƫ�ǺºººººǴǧ��ǂǟƢººººǌǳ¦�̧®ȂƬººººǈǷ�Ŀ�ƨººººưǯƢŭ¦

لأماكن، بل الأمر يتعداه إلى غير ذلك، فالشاعر يحـاول أن يخطـو خطـوات مـن الماضـي إلى ا

زمنيــة متتاليــة ومتعاقبــة، محاولــة بعــث حيــاة جديــدة في هــذه  صــيرورةالحاضــر ثم المســتقبل وفــق 

فالمكانيـــــة في الأدب هـــــي الصـــــورة الفنيـــــة الـــــتي تـــــذكرنا أو تبعـــــث فينـــــا ذكريـــــات «الأطـــــلال 

.22.، ص2014، 01.اليات الأسلوب في الشعر الجاهلي، دار كنوز، الأردن، طعبد الكريم الرحيوي، جم-1

، 1993، 3.جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-2

.198-197.ص
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ون المعـــاني المتخلـــى عنـــه، لأنـــه لم يعـــد هـــذا المكـــان بإمكانـــه حمايـــة يـــة في أتـــالمتوار  1»الطفولـــة

.القبيلة بصفة عامة، ومحبوبة الشاعر بصفة خاصة

قد ارتبط ببعض الطقـوس الجماعيـة الـتي كانـت  ،ويبدو ذكر الوشم في المقدمة الطللية

ǻ¦�ǆ ºǸǤǻ¦�Äǀºǳ¦�ȆǴǿƢºŪ¦�ǞºǸƬĐ¦�ƢºȀǼǷÂ��ƨºŻƾǬǳ¦�©ƢºǠǸƬĐ¦�ƢºȀȈǴǟ�®®ŗƫ غماسـا كبـيرا في هـذه

وجــود رمــوز تتكــرر عــبر حضــارات متعــددة «الممارســات، ولعــل الســبب في ذلــك يرجــع إلى 

�®ǂºǨǳ¦�§°Ƣºš �ǽ±ÂƢºš �Ŀ�Ä®ǂºǨǳ¦�ȆºǟÂȐǳ¦�Ŀ�ƨºǠƳƢǿ�ƨȈºǈǨǻ�ÃȂºǫ�ƢºĔȂǰƥ�ƢºȀǧǂǟ��ƨǨǴƬű�ƨǼǷ±¢Â

مــا يحمــل أكثــر مــن دلالــة علــى أن ارتبــاط الوقفــة  2»الشخصــية إلى المــوروث الإنســاني العــام

،عامــل أساســي في خضــوع الشــعراء إلى ســلطة الضــمير الجمعــي،الطلليــة بــبعض المعتقــدات 

،ولم خرجـوا عـن القاعـدة هم ، فهـؤلاءلذلك ألفينـا الالتـزام مـن أولويـات الشـعراء إلا مـن بعضـ

ƾȈǴǬƬǳ¦�¦ǀǿ� ¦°Â�Śǈǳ¦�ǶĔƢǰǷƜƥ�ƾǠȇ.

:تشبيه الطلل بالخطوط والكتب-1-2

ت علــى تقــديم الجانــب الحســي علــى الجوانــب الأخــرى إن الحيــاة الجاهليــة الــتي اتســم

بــدت فيهــا بعــض التشــبيهات تتســم بالبســاطة، إذ مــارس الشــعراء ألوانــا كثــيرة منهــا، فطفقــوا 

يــرددون بعــض الألفــاظ المرتبطــة ارتباطــا كليــا بمعجمهــم الشــعري، ومــا الخطــوط والكتــب الــتي 

هـــو مــــن صـــنع الشــــاعر  وردت في بعـــض القصـــائد إلا دليــــل علـــى ذلـــك، فــــالمعجم الشـــعري

وعصــره في حــد ذاتــه، فمــا كــان إلا أن ترســخ في أدبيــات الشــعراء، وأضــحى يمثــل صــورة فنيــة 

غلــب عليهــا الجانــب الجمــالي، فتشــبيه الطلــل بــالخطوط والكتــب في لحظــة آنيــة اعتمــد فيهــا 

5ط.بيروت.للدراسات و النشر والتوزيع المؤسسة الجامعية .غالب هلسا: غاستون باشلار، جمالية المكان، تر-1

150ص.2000

.176.ت، ص.، بيروت، د01.ريتا عوض، بنية القصيدة الجاهلية، الصورة الشعرية لدى امرؤ القيس، دار الآداب، ط-2
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يستخدمها ليحقق من خلالها أكبر قدر ممكن من جماليات المكـان «على حاسة البصر التي 

.1»صوفالمو 

إن المنطلــق الــذي رسمــه الشــاعر لهــذه الــديار يــرتبط بمــدى قــرب تلــك الأطــلال الماثلــة  

كالكتاب الذي رسمت فيه حروف وخططت عليها كلمات، لا يندثر، بل تبقى قائمـة علـى 

:تلك الصفحات، يقول لبيد بن ربيعة

 امُهَ ضَمِنَ الوُحِيَّ سِلاَ ا خَلَقاً كَمَ   ا    مُـهَ افِعُ الـرَياّنِ عُرِّيَ رَسْ فَمَـدَ 

فــالوحي وهــو الكتــاب في هــذا البيــت، يــبرز بــأن الشــاعر حــاول الــتخلص مــن بعــض 

الأدران التي علقت بفؤاده، ولعـل أبرزهـا الخـوف، كمـا أنـه لم يتخـذ هـذا اللفـظ للدلالـة علـى 

أن الأطـــلال مكـــان فقـــد فيـــه كـــل معـــاني الحيـــاة، فـــالأمر لا يتوقـــف علـــى تلـــك التحلـــيلات 

الشاعر يعمل على رسم صورة التحول داخل هذا المكان والتي ارتسـمت «تأويلات، وإنما وال

، 2»في قرارة نفسه من خلال هذه العناصر المادية المشاهدة والتي لا تنفك عن صفة التحـول

الذي يخُلَِّفُ وراءه الغموض والضبابية فينتج عن ذلك القلق المتزايد على حيـاة الشـاعر، لأن 

تغيــير وتحــول ســلطة كونيــة لا يــتحكم فيهــا، وإنمــا عنصــر الــزمن هــو الفاعــل الأول مــا بــدا مــن 

¾ȐǗȋ¦�ǽǀđ�Ʈ ǠƦǳ¦�¦ǀŮ.

عــن حاســة بصــرية فائقــة الدقــة  إن اســتدعاء الكــاف وتوظيفهــا في التشــبيه المرســل يــنمُّ 

اتخــذها الشــاعر مــلاذا للتعبــير عــن معانــاة تولــدت عــن واقــع غيرتــه الســنون، وأضــحت العامــل 

  .الذي يتحكم في هذه الديار الأول

1-¸ ��ǂǌǟ�ǆ ǷƢŬ¦�ƾǴĐ¦��̈Ǆǣ��ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǠǷƢŪ¦�ƨǴů��ƨȈǴǴǘǳ¦�ƨǷƾǬŭ¦�Ŀ�ÀƢǰŭ¦�ƨǨǈǴǧ��ȆǷȂȈǨǳ¦�ƾǸŰ�ƾȈǠǇ.02 يونيو ،

.247.، ص2007

.250.، صالمرجع نفسه -2
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  :يقول زهير بن أبي سلمى

1لِها أَرمُِ ا مِن أَهْ كَالوَحيِ ليَسَ بِهَ اثلِـَةٌ     ارٌ لأَِسماءَ باِلغَمـرَينِ مَ دَ 

اعتمد الشاعر علـى اسـتخدام التشـبيه المرسـل الحسـي لأنـه مقتنـع بضـرورة الرجـوع إلى  

�ƢǼǿ� ƢǨƼǴǳ�ÀƢǰǷ�ȏ�ÀƢȈǠǴǳ�ǲƯƢǷ�ǂǷȋƢǧ��̈®ǂĐ¦�śǠǳ¦�ǾƬǘǬƬǳ¦�ƢǷ�ǲǯ» وحسبنا هنـا الجمـال

، لتتضــح 2»البيــاني الأخــاذ الــذي قــرّب الصــور إلى الأفهــام وأخرجهــا مــن الخفــاء إلى التجلــي

تعــــرف مقاصــــد الشــــاعر، لأنــــه في هــــذه الحالــــة يحتــــاج إلى إبــــلاغ الســــامعين معــــالم الصــــورة و 

وإفهامهم بأن المكان الطلل أيقونة زمنية غابرة، لم يعثر فيه على إجابـة ورد، إنـه مكـان غـدر 

، فالبقـاء تحـت سـلطته خـير مـن البحـث عـن إجابـات له، وأضحى لا يـؤتمن الإقامـة عنـدهبأه

كتــــاب إلا دليــــل علــــى دوام وبقــــاء تلــــك الــــديار المهدمــــة لهــــذه التســــاؤلات، ومــــا تشــــبيهه بال

والدارسة فوق تلك الأماكن والأراضي، وبالتـالي فـإن الشـاعر يـدعم رؤيتـه لهـذه الأطـلال مـن 

إن الصـورة الحسـية هـي المصـدر «خلال بواطن حسية اسـتهدفتها العـين وحولتهـا إلى ملفـوظ 

ادة تشـكيل الصـورة الماديـة إلى صـورة الأساسي للصورة الشعرية، وتتجلى عبقرية النص في إعـ

، فبقـــدر تعميـــق الشـــاعر لنظرتـــه ورؤيتـــه للأجســـام الماديـــة، فـــإن ذلـــك 3»شـــعرية تثـــير الدهشـــة

ينعكس انعكاسا كليا على الصورة الشعرية التي تسـتمد عمقهـا مـن تلـك الرؤيـة، وهنـا لا بـد 

الظـاهرة تـبرز في عـدد  هـذه«لهذه الصورة أن تكون أكثر امتدادا مـع تلـك المعطيـات الواقعيـة 

هائــل مــن الصــور في الشــعر العــربي عــبر تاريخــه بشــكل يســمح بتقــديم فرضــية مبدئيــة تقــرر أن 

.78.، ص)ت.د(عمر فاروق الطباع، دار الأرقم، بيروت، . د: هير بن أبي سلمى، الديوان، شرحز  -1

.27.، ص2014، 01.عبد الكريم الرحيوي، جماليات الأسلوب في الشعر الجاهلي، دار كنوز، الأردن، ط-2

، 02.، جƾǴĐ¦��ǪǌǷƾƥ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǞǸů�ƨǴů��ƨȇǂǠǌǳ¦�®ǂƥ�Ǻƥ�°Ƣǌƥ�ƨǴȈű�Ŀ�ÀȂǴǳ¦80عدنان محمود عبيدات، جماليات-3

.336.، ص2005/2006
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الشــاعر العــربي عــبر العصــور كــان لديــه اهتمــام جــذري بالأبعــاد الهندســية للوجــود والمعطيــات 

ºĐ¦�ƨºǳƢƷ�Ŀ�ƘºƴǴȇ�ǂǟƢºǌǳ¦�ÀƢǯ�¦̄¤�̈®ǂĐ¦�ǲƥ��Ƥ ǈƸǧ�ƨȇ®Ƣŭ¦�ǆ Ȉǳ�ǾƟƢȈǋȋ�ƨȈǈū¦ ردات إلى

، الأمــر الــذي يؤكــد أن الســير وراء الموجــودات 1»منحهــا أبعــادا حســية تبرزهــا بحــدة وســطوع

الحســية وتصــويرها والتقــاط وجوههــا الماديــة، قــد يســاهم في تركيــب الصــورة بأبعادهــا المتباينــة 

النفســـية، فيترتـــب عـــن ذلـــك دفـــع مقومـــات الجانـــب  شـــحنتهوالمختلفـــة، ومـــن ثم يفـــرغ فيهـــا 

الـــذي اكتـــوى بـــه الشـــاعر لينـــدرج في ســـياق العوامـــل الداخليـــة للـــنص، فيقـــع المعـــنى الخـــارجي 

الحقيقــي في البنيــة العميقــة الــتي لــن يجــد لهــا الشــاعر حــلا إلا باســتدعاء المتلقــي الــذي يســعى 

بكــل قدراتــه الفنيــة والإبداعيــة أن ينفــذ إلى العــالم الــداخلي للــنص مــن أجــل مشــاركة الشــاعر 

�¦Â��Ƣǿ®ƢǠƥƘƥ�̈°Ȃǐǳ¦�ƨȈǟȂǓȂŭ¦Â�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�Ƣēȏȏ®�» ƢǌƬǯ» من الواضح أن التأكيد هنـا تأكيـد

على دور المتلقـي فمشـاركة المتلقـي في فعـل التحديـد النهـائي لبنيـة الصـورة وحـدودها أساسـية 

، 2»فالمتلقي مـدعو لا إلى الاسـتجابة فقـط بـل إلى الخلـق... ويطلب أن تكون حيوية وكاملة

يقتصـــر الفعـــل علـــى أحـــد طرفيهـــا المتناقضـــين الإيجـــابي أو  وعنـــد الحـــديث علـــى الصـــورة، لا

في فاعليتهــــا علــــى المســــتوى النفســــي، لا تســــتغل الترابطــــات والاســــتجابات «الســــلبي، وإنمــــا 

لكـــن ثمـــة صـــورا توحـــد بـــين ... الإيجابيـــة فقـــط، وإنمـــا تركـــز أيضـــا علـــى الاســـتجابات الســـلبية

، فالشاعر يكـون 3»ى بفاعلية التضادالنمطين وتستغل التفاعل بينهما عبر ما يمكن أن يسم

مضــطرا إلى الجمـــع بــين نمطـــين في صــورة واحـــدة، فالرســم والـــديار الــتي وقـــف عنــدها وبـــدت 

ǾººǻƜǧ��̈°ȂǘººǈǷ�Ƥ وتبــادرت ººƬǯ�ƢººĔ¢�ǾººǼǿ̄ �ń¤  يختزلهــا في كــون تلــك الإيجابيــة تقــع في اســتدعاء

.28.، ص1984، 03.كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، بيروت، ط-1

.43.، صالمرجع نفسه-2

.49.، ص1984، 03.علم للملايين، بيروت، طكمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، دار ال-2
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�ȄºǴǟ�°ƾºǬȇ�ȏ��ǆ ǨǼºǳ¦�ǺǗ¦Ȃƥ�Ŀ�ƨƼǇ¦°�¾¦Ǆƫ�ƢǷ�Ŗǳ¦�̈ƾȈǠǈǳ¦�©Ƣȇǂǯǀǳ¦�ǖǸǼºǳ¦�ƢºǷ¢��ƢĔƢȈºǈǻ

الثاني والمتعلق بالجانب السلبي، فالأمر بتعلق بالهـدم الـذي نـال الجـزء الأكـبر مـن فضـاء تلـك 

  .الأطلال

  :يقول الأعشى

أَسطـارَهافَما إِن تبَـيََّنُ لِمَيثاءَ دارٌ عَـفا رَسمُـها         

النَفسِ أَذكارَهاوَهاجَت عَلى وَريعَ الفُؤادُ لِعِرفانـِها         

فَـقَد باعَدَت مِنكُـمُ دارَهـادِيارٌ لِمَيثاءَ حَلَّت بـِها         
1

أمــام الشــاعر والمتصــل أساســا بــالتحول الــذي نــال القســط  إن شــدة الموقــف المــتراءى

الأكــبر مــن هــذه الأطــلال قــد دفعــه إلى البحــث عــن أدنى علامــة ترشــد إلى أن المكــان الــذي 

يقـــــف أمامـــــه مكـــــان اســـــتقطب اهتمـــــام القبيلـــــة ومـــــن ثم أقامـــــت فيـــــه مـــــدة، إلا أن ظـــــاهرة 

 فالصـورة الـتي رسمتهـا الأطـلال لم اللااستقرار والترحال كانت تمثل علقما وسما قـاتلا، وبالتـالي

�ƪ ºǴǛÂ��ǂǟƢºǌǳ¦�Ƣºđ�ƾƴǼƬºǇ¦�Ŗºǳ¦�©ƢȀȈƦǌƬǳ¦�Ƕǿ¢�ƪ ǻƢǯ��°Ȃǘǈǳ¦Â�§ ƢƬǰǳ¦Â�ǶǋȂǳƢǧ��ŚǤƬƫ

النــواة الــتي خلــق فيهــا إبــداعا منقطــع النظــير، إذ تجلــت بقايــا تلــك الأطــلال في رمــال ناعمــة 

، وظــن أن غتــت أهلــهباغــيرت مــن طبيعتهــا الريــاح، وهنــا يتصــور الشــاعر، قوافــل المــوت الــتي 

فعلــى الــرغم مــن أن الــديار قــد «المــوت ملاقيــه، رغــم ذلــك فالشــاعر قــد يخلــق صــورة مضــادة 

أقـــوت بعـــد أن مـــر عليهـــا وقـــت طويـــل، وعلـــى الـــرغم مـــن أن الســـائل لهـــذه الـــديار لا يحظـــى 

بجواب من أحد، على الرغم من ذلك فإن حسـا بالحيـاة يشـي بإمكانيـة اسـتعادة هـذه الحيـاة 

.2»ن جديدوبعثها م

.137.، ص2005.يوسف فرحات، دار الجيل، بيروت، ط. د: الأعشى، الديوان، شرح-1

.235.، ص2006، 01.علي مراشدة، بنية القصيدة الجاهلية، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط-2
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  :يقول النابغة الذبياني

الِفُ الأبََدِ ا سَ الَ عَلَيهَ وَطَ وَتْ يا دارَ مَيَّةَ باِلعَلياءِ فاَلسـنََدِ           أَق ـْ

ا باِلرَبعِ مِن أَحَدِ جَواباً وَمَ وَقَفتُ فيها أُصَيلاناً أُسـائلُِها         عَيَّتْ 

ياً ما أبَُـيـِّنـُها          وَالنُؤيَ كَالحَوضِ باِلمَظلومَةِ الجَلَدِ لأَ الأَوارِيَّ إِلاَّ 

1رَدَّت عَلَيهِ أَقاصـيهِ وَلبَـّدََهُ          ضَربُ الوَليدَةِ باِلمِسحاةِ في الثـَأَدِ 

بـــات علـــى الشـــاعر لجـــوءه إلى هـــذه المتناقضـــات لأجـــل تســـيير مرحلـــة تميـــزت بوجـــود 

الأولى حالــة مــن الحــزن ومــن المأســاوية، إذ يتحقــق الشــاعر مــن أن الحالــة «: حــالتين مختلفتــين

الــذين أحــب غــادروا الــزمن طويــل، وأن الــديار الــتي حفلــت بالحيويــة تقبــع الآن مــدمرة خربــة، 

�» ŗºǳ¦Â�ƨºȈǳƢǸŪ¦�̈ǀºǴǳƢƥ�ǪºƦǠƫ�ƨºȈǴǯ�ƨºȈǳƢŦ�ƨºƥǂš �ƢºĔ¤��ŅƢǸŪ¦�°Ȃǔū¦�ǺǷ�ƨǳƢƷ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǳƢū¦Â

طاب الموجه من قبل الشاعر إلى تلك الأطلال كـي لا تتكبـد ، وهي من دلائل الخ2»الذوقي

نفســيته المهــزوزة دمــارا آخــر، وإنمــا الشــاعر في هــذه الحالــة يحــاول المــزج بــين الموقــف المأســاوي، 

فـيمكن التنـاقض أن «والجانب الجمالي حتى لا يتلقى مزيـدا مـن التراجيـديا المكانيـة، وبالتـالي 

ة فقــط هــي أن نــؤمن بــأن الشــاعر أمــام الأطــلال لم يكتســب دلالــة جديــدة في حالــة واحــد

ـــاة فيهـــا والحيويـــة في محاولـــة للتغلـــب علـــى  يجـــرب الحـــزن والأســـى، وإنمـــا حـــاول أن يخلـــق الحي

ــت بــه وبقومــه، مــن هنــا بقيــت تلــك التناقضــات والثنائيــات 3»الفنــاء
ّ
للخــروج مــن معضــلة ألم

من وطأة الألم الذي حل بكيانه الضدية بؤرة لغوية متشعبة الأبعاد أوجدها الشاعر لتخفف 

ـــة للصـــورة تتبلـــور حـــين يتنـــاول الخيـــال الخـــلاق الأشـــياء بمـــا هـــي رمـــوز « ـــة الغريب هـــذه الفاعلي

.397.، ص1997.بيروت، طمفيد قميحة، دار الهلال،:شرح المعلقات العشر، شرح وتقديم-1

.30.، ص1984، 03.كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، بيروت، ط-2

.30ص ،أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي كمال 3-
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مباشــرة، مدركــة، تستشــير حقــلا مــن الانفعــالات والاســتجابات والــدلالات في وضــع ثقــافي 

هـــا الخـــاص معـــين، لـــط طبيعـــة محـــددة تقريبـــا ثم يهـــز الأشـــياء الـــتي يقتلعهـــا، يـــنفض عنهـــا حقل

، في هـــذه الحالـــة يرفـــع الشـــاعر مـــن وقـــع الصـــورة علـــى المتلقـــي، ومـــن ثم يســـعى إلى 1»المـــدرك

الصـورة هكـذا، تحيـل بفعـل «، )المعنويـة(توسيع دلالتها حتى يتسنى تقريب الدلالـة التوصـيلية 

الكشــف والإدهــاش، لــيس موضــوعي الصــورة فقــط، وإنمــا المتلقــي ذاتــه إلى مراكــز حساســة لم 

يفاجأ المتلقي بأنه وهو في تماس مع الصـورة ملـيء بالحيويـة، بحاجـة إلى قـراءة العمـل تعرف، و 

ضــــبابية ، حــــتى يجُلــــي ذاك الغمــــوض وال2»الفــــني كلــــه، وتركــــه يَـنْحَــــلُّ مــــن جديــــد في الــــذات

طغـــى عليهـــا فعـــل التســـاؤل، حينئـــذ يمكنـــه إجـــلاء معـــاني  وليكشـــف عـــن مســـتور الـــذات الي

  .ودلالات البنية العميقة التي لن تنفتح إلا إذا اهتزت وربت من قبل القارئ والمتلقي

إن الصـــورة الـــتي ميـــزت الوقـــوف علـــى الأطـــلال جـــنح فيهـــا الشـــاعر إلى نقـــل معانـــاة 

لحيــاة إليهــا، وبالتــالي ومآســي مــن جهــة، وأمــا الوجــه الآخــر للأطــلال فهــو الأمــل في عــودة ا

ذلــك  فالجانــب الســلبي والإيجــابي همــا الأرجــوحتين اللتــين ارتكــز عليهمــا الشــاعر ليجعــل مــن

�Ʈ ºººȈƷ��śºººǬǴƬǸǴǳ�ƨºººǴƦǫ�ǂºººǜǼŭ¦��ǺǯƢºººǷȋ¦�ǽǀºººǿ�ƨºººǻƢǰǷ� ¦ǂǬƬºººǇȏ�Ƕē¦ ¦ǂºººƳ¤Â�ǶºººȀǸŷ�¦ȂǼƸºººǋ

والبحـــث في بواطنهـــا حـــتى تتهـــاوى ضـــبابية المشـــهد، وتنكشـــف الأجوبـــة عـــن تلـــك الأســـئلة 

أطر الأطلال، ولن يتم ذلك إلا إذا كسب المتلقي قدرة تخييليـة تسـتطيع أن تجعـل في  لقاة الم

وإذا تركنـــا الحـــس الظـــاهر وانتقلنـــا إلى قـــوى الإدراك «هـــذه الصـــورة مجـــردة بعيـــدة عـــن الحـــس 

.45.صالمرجع نفسه  -1

.45.ص ، المرجع نفسه -2



  صورة المكان ودلالته في المعلقات العشر                  رابع     الفصل ال

-181-

البــاطن رأينــا درجــة التجريــد تــزداد شــيئا فشــيئا ووجــدنا أن القــوة المتخيلــة تجــرد الصــور تجريــدا، 

.1»تجريد الحسأشد من 

إن القصيدة الجاهلية، التي اختار لها الشعراء البدء بالمقدمة الطللية، ووصف ما أعاق 

هـــذه الأمـــاكن مـــن تطـــور لفعـــل الـــزمن الـــذي أحكـــم قبضـــته علـــى تلـــك الـــديار، وصـــارت لا 

تتحـدث إلا بتغيراتـه الـتي طالـت هـذه الأمكنـة، وبلغـة تمثلـت في صـور المـوت المنبعثـة مـن كـل 

خضـم ذلـك التـوتر الـذي عـلا نفسـية الشـاعر التـزم الشـعراء بتصـوير المشـهد بصـريا  في،جهـة 

حـــتى يكـــون للصـــورة بعـــدا تأثيريـــا، يفـــتح البـــاب أمـــا القـــارئ لتقصـــي فاعليـــة الخطـــاب الـــذي 

العمـل الفـني التصـويري وفـك طلاسمـه،  صـيرورةاستحدث تلك الصورة، ومن ثم القبض على 

ودائمـة ، ذلـك أن  دءوبةالوقوف على الأطلال تنبض حركة والصورة الشعرية التي قام عليها 

الشــــاعر يحــــرك صــــور الحيوانــــات وهــــي تنتقــــل داخــــل هــــذه الأطــــلال مؤكــــدا علــــى أن الحيــــاة 

.متواصلة، ولن تنطفئ بعد أن غمرت المكان في البداية صور الموت المتدفقة عليه

  :يقول طرفة بن العبد

تلَوحُ كَباقي الوَشـمِ في ظاهِرِ اليَدِ لِخَـولَةَ أَطـلالٌ ببُِرقَةِ ثَهـمَدِ 

وُقوفاً بِها صَـحبي عَلَيَّ مَطيـَّهُم            يقَولونَ لا تَهلِك أَسـىً وَتـَجَلَّدِ 

2خَلايا سَفينٍ باِلنَواصِـفِ مِـن دَدِ كَأَنَّ حُدوجَ المـالِكيَّةِ غـُدوَةً            

��Ƣºđ�ǂºưǯ¢�ÂƾºƦƬǳ�̈¢ǂºŭ¦�Ǿºƥ�ǺȇǄƬƫ�ǂǟƢºǌǳ¦�À¦ȂºƬȇ�Ń�ǾºǼǷÂ إن المكان صار كالوشم الذي 

في اعتبــار الموضــع الــذي يتحــدث عنــه قريــب مــن هــذا الوشــم، لأن أمــد التحــول قــد طــال، 

، 1993، 03.العرب، المركز الثقافي العربي، المغرب، طجابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند-1

.35.ص

.35.ت، ص.، دار الآفاق، الجزائر، دشرح المعلقات السبع ،الزوزني -2
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والبيــت أصــبح يتغــير باســتمرار دون أن تســتطيع يــد الإنســان أن توقــف هــذا الزحــف الطللــي 

ر أراد أن يجعــل مــن ذلــك الوشــم صــورة حقيقيــة لوقــف هــذا الــذي بلــغ مــداه، ولكــن الشــاع

الزحـــف، وإن كـــان يعلـــم أن المكـــان ذاهـــب إلى الانحـــلال، ومســـتمر في زوالـــه، بـــل يـــدرك أن 

الموت ملاقيه ولا يشك في هذا الأمر أبدا، وإنما هدف الشاعر الخروج من دائرة الموت الذي 

�ƾºǳȂȇ�ƨºǬȇǂǘǳ¦�ǽǀºđ�ƨºȇȂŮ¦�ƾºƷȂƫ«صادفه ويصادفه في كل حال وارتحال، بـل سـعيه يصـب في

.1»الصرخة التي تقرب بين الاستجابة للموت والاستجابة للحياة

��ǾººƬȇƢĔ�ń¤�ǾººƬȇ¦ƾƥ�ǀººǼǷ�ȆǴǿƢººŪ¦�ǂǠººǌǳ¦�Ƥ Ƹǘººǐƫ�®ƢººǰƬǳ�̈ƢººȈū¦Â�©Ȃººŭ¦�ƨººȈƟƢǼƯ�°ƚººƥ�À¤

والوقــــوف علــــى الأطــــلال قــــد حكــــم علــــى القصــــيدة منــــذ بــــدايتها علــــى الجمــــع بــــين هــــاتين 

¦�ƢǷÂ��śƬȈƟƢǼưǳ¦�ƾǐǫ�ƾǫ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�̄¤��Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�ȏ¤�ǺǯƢǷȋ¦�ǽǀđ�ƪ ǬǴǟ�Ŗǳ¦�̈°Ȃǐǳ

الجمع بين المتناقضين الحياة والموت، لمراعاة الجانب النفسي المحتاج إلى معادلتين تخففـان عنـه 

وطأة الحياة الجاهلية القاسية، فالشاعر وهو ينوع بـين العنصـرين السـابقين في المقدمـة الطلليـة 

لتقريـــب النظـــرة التخييليـــة للمتلقـــي، وشـــحن ذلـــك بصـــور متعـــددة تـــبرز الصـــراع  فيهـــا محاولـــة

  .والصدام الدائر في هذا المكان بين صور الموت والحياة

ولا يتوقــــف الشــــاعر في النظــــر إلى الأطــــلال مــــن خــــلال ثنــــائيتي المــــوت والحيــــاة، بــــل 

لمـــح يســـتدعيه ظهـــور بعـــض الملامـــح إلى وصـــول صـــور أخـــرى تنكشـــف ذلـــك البصـــر الـــذي أ

:الخراب الممتد بين أسوار الطلل، ثم ينفي عنها ذلك الخراب، يقول

بلَى وَغَيـَّرَها الأَرواحُ وَالـدِيَمُ ي لَم يعَفُها القِـدَمُ      قِف باِلدِيارِ الَّت

2باِلدارِ لَو كَلَّمَت ذا حاجَةٍ صَمَمُ رَها بعَدي الأنَيسُ وَلا      لا الدارُ غَيـَّ 

.66.، ص1984، 03.كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، بيروت، ط-1

.، ص1997.لبنان، طشرح المعلقات العشر، شرح مفيد قميحة، دار الهلال، -2
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قـِــف (فبعضـــنا أمـــام الـــديار مباشـــرة « الشـــاعر تـــداخل نقيضـــين في هـــذه الـــديار ينَ بَــــ

، وبـين عـدم الخـراب )بلَى وَغَيـَّرَهـا الأَرواحُ وَالــدِيمَُ (ليرسم لنا صورة تتردد بين الخراب ) باِلدِيارِ 

يسـتخدم حاسـة البصـر ليحقـق مـن خلالهـا أكـبر  ، حيـث1»)لا الدارُ غَيـَّرَها بعَـدي الأنَـيسُ (

«��ºÈǨÊǫ�ǺºǷ�Ƕǣǂºǳ¦�ȄºǴǠǧ عـدد ȂºǏȂŭ¦�ÀƢºǰŭ¦�©ƢºȈǳƢŦ�ǺºǷ�ǺºǰŲ�ƢđƢƸºǏ¢�ǺºǷ�°Ƣȇƾºǳ¦�ǽǀºǿ�Ê°Ƣ

العفـاء إلا كلمـح البصـر، لـذلك  هيراها لا تزال حية ولم تتغير، وما أمر المكان الـذي طالـ فإنه

يضــــطر الشــــاعر إلى مقاضــــاة هــــذا العفــــاء، وهــــذا الخــــراب بتقــــديم وجــــه آخــــر خفــــي نقــــيض 

يتفــادى الوقــوع في مســتنقع الفنــاء والــزوال، ومنــه حــاول نقــل ذلــك للجانــب الســلبي، وكأنــه 

المشـهد مــن أرض خربــة إلى مكــان يشـهد قيــام حيــاة ولم يصــب بـالبلى، إنــه عــالم المتناقضــات 

بكـــل أشـــكاله والـــذي طبـــع حيـــاة الجـــاهلي، وتركـــه في صـــراع محتـــدم لم يجـــد لـــه حـــلا، ولعـــب 

ة واقعيــة ارتبطــت بــالخلاء واختفــاء شــكل الجانــب البصــري للشــاعر دورا في الانتقــال مــن صــور 

�ƢºǼǿÂ��ƨºȈǠȈƦǗ�̈°Ȃºǐƥ�ƢºȀǷƢǫ¢Â��°ƢǷƾºǳ¦�ÀƢȈǼƥ�ƢȀȈǧ�Ǟǧ°�ƨǴȈƼƬǷ�̈°ȂǏ�ń¤��ǾƟ¦ǄƳ¢�°ƢȈĔ¦Â�ƪ ȈƦǳ¦

حــاول الشــاعر أن ينتقــل مــن الجانــب البصــري الحــي إلى النظــرة الخياليــة المتمثلــة في اســتحواذ 

ءه المرصــوص الســابق والــذي مثــل هــذه الصــور، لموقــع داخــل مخيلــة الشــاعر حاملــة معهــا بنــا

مرحلة هامة جسَّد فيها وجوده وأتبعه بالعلاقات الاجتماعيـة الضـاربة في أعمـاق المكـان بـين 

جميع أفراد القبيلة، والمرأة في مقدمة هذه العناصر التي يتـولى الشـاعر فيهـا البحـث عـن بـدائل 

وأودع فيهــــا حكيــــا تكفيــــه تعــــويض حرقــــة المكــــان والحنــــين إلى كــــل مــــن وطــــأ هــــذه الأرض، 

  .وقصصا لا تنتهي

1-ƾǴĐ¦��̈Ǆǣ��ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǠǷƢŪ¦�ƨǴů��ȆǴǿƢŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȈǴǴǘǳ¦�ƨǷƾǬŭ¦�Ŀ�ÀƢǰŭ¦�ƨǨǈǴǧ��ȆǷȂȈǨǳ¦�ƾȈǠǇ�ƾǸŰ15 ،

.247.، ص02/2007.ع
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بحيثيــات هــذه الــديار ومــا  كــاد يتكــرر مشــهدان، فــالأول متعلــقوفي صــورة الأطــلال ي

ترة الــــتي تغــــيرت فيهــــا لحقهــــا ووصــــلها مــــن دمــــار تكــــاد العــــين لا تصــــدق مــــا جــــرى لأن الفــــ

ا قلـــب الـــزمن يــَـدُكُّ البيـــوت والـــديار دكـــا، بحيـــث أصـــبحت أثـــرا بعـــد عـــين، وأمـــالأحـــوال، وان

المشهد الثاني فيختلف اختلافا كليا عن ذلك، إذ يسـبق الحـديث عـن هـذه الأطـلال وصـف 

ما يحتويه المكان من حيوانات موحشة، ليذكر الشاعر أن الحياة يمكنها أن تقوم في أية لحظة 

  .وما رعي تلك الحيوانات إلا دليل على ذلك

  :يقول لبيد بن ربيعة

نَّها       زبُُـرٌ تُجِـدُّ مُتونـَها أَقـلامُهاوَجَلا السُيولُ عَنِ الطلُولِ كَأَ 

1أَو رجَعُ واشِمَةٍ أُسِفَّ نؤُورهُا         كِفَفاً تـَعَرَّضَ فَوقَهِنَّ وِشـامُها

بالزبر والكتب، فهي قائمة رغم أن عجلة الـزمن دارت  لقد مثل الشاعر تلك الطلول

بسـرعة، ومــع ذلـك فــإن الاسـتمرارية والبقــاء قـد حــاز قسـطا وجــزءا مـن فصــول المتغـيرات الــتي 

طغت على هذه الأماكن، وما يثير الانتبـاه في هـذه الأبيـات أن الصـورة المكانيـة للأطـلال لم 

قواعـــد الـــتحكم والســـيطرة علـــى كافـــة زوايـــا تتجســـد في ظـــاهرة العفـــاء والـــزوال اللـــذان مارســـا 

مـــا يبقـــى هـــو «المكـــان، ولكـــن البقـــاء أضـــحى سمـــة ارتكازيـــة اســـتوطن في أتـــون هـــذه الـــديار 

الأطلال نفسها فقط لكنها مـرة أخـرى لـيس الخـط الـدلالي المسـيطر خـط العفـاء والـزوال، إذ 

كتابــــة وخلــــود مــــا أن الطلــــول تضــــاء عــــبر صــــورة للبقــــاء والكينونــــة الأبديــــة المتجســــدة في ال

.2»يكتب

.192.، ص1997.مفيد قميحة، دار الهلال، لبنان، ط:شرح المعلقات العشر، شروح وتقديم-1

.61.، ص1986.قنعة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، صكمال أبو ديب، الرؤى الم-2
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لا يجلب له السعادة ولا يجني  تخدام الأفعال في زمن الماضي أمراس والشاعر رأى  في

الــتي يتوقــف فيهــا الــزمن " Ƣē®ƾººƳ"بــدل " تجــد"اختــار وضــع حركيــة زمنيــة للفعــل فمنــه شــيئا، 

سـتجد فـالأقلام  جـوهري الصـورة،" تجـد"دون رجعة، الأمر الذي أنبأ الشاعر أن هذا الفعـل 

لا يريـــــد أن يتحمـــــل المزيـــــد مـــــن صـــــور الجمـــــود والـــــزوال، إذ ظهـــــر جليـــــا أن الكتابـــــة، وهنـــــا

الاســتمرارية والحركيــة يترتبــان عنهمــا التجديــد الــذي يســعى الشــاعر فيــه التخفيــف مــن أضــرار 

  .الزمن الدائر والملتف حول أسوار المكان عنجهية

" واشمـــة"ه ذلـــك اســـتدعاء وفي ظـــل حـــديث الشـــاعر عـــن الاســـتمرارية والحركـــة أتـــاح لـــ

ونسب إليها صراحة فعل الديمومة، فتحريكها لهذا الوشم، وإعادة رسمه مـرة بعـد مـرة حـتى لا 

يمحى، عملية فيهـا إعـادة خلـق وتشـكيل وصـياغة مـع الإقـرار بثبـات شـيء كـان موجـودا مـن 

شمهـــا صـــورة الواشمـــة تجـــدد و «قبـــل وســـيكون، وبالتـــالي أقـــر الشـــاعر أن الـــزمن لم يـــدمر ويمـــح و

ونؤورهـــا تشـــير إشـــارة بـــاهرة إلى مـــا يقـــال هنـــا، ذلـــك أن الوشـــم يتشـــكل في حلقـــات ودوائـــر 

مغلقــة، ويتحــرك كــل شــيء هــذه الحركــة حــتى الــزمن يتحــرك حركــة دائريــة، معيــدا الخلــق مجــددا 

.1»ومؤكدا من جديد

ات إن تشــبث الشــاعر بالواشمــة لمــا تعرفــه هــذه المــرأة مــن تجربــة كبــيرة في تثبيتهــا للرســوم

والنقوش على مستوى الجسم، وإعادة بعثها كـل مـرة دليـل قـاطع علـى أن هـذا الوشـم يكـون 

حصـنا منيعـا أمـام تلـك الضـربات الـتي يمارسـها الـزمن علـى أعقـاب الجمـود الماكـث في أسـوار 

المكــان الطللـــي، ومـــا الــدلالات القائمـــة في القصـــيدة، والموظفـــة مــن طـــرف الشـــاعر إلا نتـــاج 

غائرة في أعماق الذات حددها لتكون محور الخطاب الدلالي، والذي يرجـو  انفعالية لصيرورة

فالصورة تتحدد بكل معانيها «من خلاله إبراز معاني كثيرة ومنها معنى الحياة بالدرجة الأولى 

.61.، صالمرجع نفسه -1
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الممكنــة باعتبارهـــا مجموعــة مـــن الطبقـــات الدلاليــة المنتظمـــة، ويـــأتي الخطــاب بوصـــفه تشـــكلا 

ƢºǿǂǿƢǜǷ�ǺºǷ�¦ǂºȀǜǷ�Ǯدلاليا ليستغل إمكانية م ǳǀºƥ�ǪºǬŹÂ��ƢēƢȈǻƢǰǷ¤�Ǻ«1�ǺºǷ�ƨºǳÂƢŰ�ƢºĔ¤��

طــرف الشــاعر أردف فيهــا إعطــاء بعــض الــدلالات قــوة تأثيريــة علــى فعــل الــزمن الجامــد ممــا 

ففي الأطلال يبحث الشـاعر عـن رمـوز «راكدة في صور الموت، الجعله يحرك الحياة الجاهلية 

كتجـــد، رجـــع "ء قصـــيدة الشـــاعر في الوقفـــة ، فالألفـــاظ الـــتي شـــكلت بنـــا2»حياتيـــة جديـــدة

إنما جاءت لتخفي ما ناء الشاعر على تحقيقـه أمـام تلـك الـديار المهدمـة، والـتي عـاث " واشمة

الـــزمني  حتيـــا للاجفيهــا الـــزمن فســـادا، فأضـــحى الشـــاعر ينبـــت تلـــك الألفـــاظ في قصـــيدته درأ 

المنفــذ تمهيــدا لعــودة ار هــذا فــلات والــتملص مــن قبضــة الــزمن، اختــالــذي بــات يقلقــه، وللان

  .الحياة لهذه الأماكن المهجورة

إن حالــة المكــان الموروثــة عــن زمــن أدخــل في جوفــه التغيــير وأطــاح بكــل قواعــد البيــت 

حتى اتخذ الشاعر طرقا بدائية ناتجة عن ممارسات يومية، فراح يعلـق هـذه الأمـاكن ويثبتهـا في 

ؤه لهــذه الطريقــة كــان تعبــيرا عــن قلقــه صــور مختلفــة، أهمهــا الكتــب، الســطور، والوشــم، فاهتــدا

من قـوة التغيـير الـتي فرضـها الـزمن إلا أن تشـبث الشـاعر بأمـل الحيـاة أرغمـه علـى السـير وفـق 

ذلــــك المخطــــط، لعلــــه يصــــطاد النجــــاة ويخــــرج ذاتــــه مــــن ألم الفــــراق وحســــرة الغيــــاب ولوعــــة 

  .الانفصال

يظهــر مــن خــلال وقــوف الشــاعر أمــام الطلــل حركــة تعاقبيــة علــى الرســوم الــتي لم تكــن 

مجرد أماكن خالية، وإنما قدرته على الإبداع، وبعث رسالة إلى المتلقـي دفعـاه إلى وضـع صـورة 

.87.، ص2013، 01.راضية لرقم، الخطاب السردي في الشعر العربي القديم، دار التنوير، الجزائر، ط-1

، 01.الكتب الحديث، الأردن، طعلي مراشدة، بنية القصيدة الجاهلية، دراسة تطبيقية في شعر النابغة الذبياني، عالم -2

.187.، ص2006
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مثالية وجمالية اختار فيها بعض الدلالات لتكون جسر تواصل بين الشاعر والمكـان والـنص؛ 

ســـم تفاعـــل تحـــاوري بـــين هـــذه العناصـــر الثلاثـــة، ومـــن ثم خلـــق تـــوازن إذ أخـــذ علـــى عاتقـــه ر 

انفعــالي يتحــدى بــه الشــاعر واقعــه المضــطرب والمقلــق فــأنتج خيــالا منقطــع النظــير، خــاض بــه 

حــد مــا أن ينقــل هــذه الصــور بكــل  ضــد الواقــع المريــر؛ حيــث اســتطاع إلىمعركتــه الســرمدية 

�°ƚººƦǳ¦�Ƣººđ�®ƾººŹÂ�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�µ °¢�ń¤�ƢººēȐǟƢǨƫ(Les focalisations)  المتناقضــة والمتضــادة علــى

فإن أشكال الأهمية تتباين، وأن «مجرى سطح الأحداث والنص الشعري معا، وبطبيعة الحال 

�ƢĔƘºǋ�ǺºǷ) القضـايا الإنسـانية(القضايا الكبرى ذات الأهمية المتجاوزة حـدود المكـان والزمـان 

، ومـــن هنـــا لـــن يكـــون لهـــذا 1»العامـــة أن تثُـــري القصـــيدة وأن تضـــمن لهـــا التجـــدد في الـــذاكرة

مواقف متباينة جمعت بين البطولـة والغـزل والرحلـة إضـافة إلى صـور أخـرى متعـددة  المكان إلا

ـــة لهـــذه  ـــة إلى غيرهـــا مـــن الصـــور والمعـــاني المتولـــدة عـــن الرؤيـــة الجاهلي أهمهـــا المـــاء، العـــزة والذل

، فهــــي مفتــــاح 2»ركــــة المضــــادةبتشــــكيل الحركــــة والح«الأمــــاكن، والــــتي لم يكتمــــل بناؤهــــا إلا 

  .لأمكنة في النصوص الشعرية الجاهليةالتراكمات الدلالية ل

يلـــتمس الشـــاعر حـــين يفتقـــد المكـــان وابـــلا مـــن الصـــور المختلفـــة المنثـــورة في حيثياتـــه 

ووســـطه، ولعـــل الفاجعـــة الـــتي ألمـــت بـــه وهـــو يقلـــب البصـــر ذات اليمـــين وذات الشـــمال مـــع 

ف، وما البكاء الصادر عن الشاعر إلا لشدة الحرقة التي نزلت فقدانه السيطرة على هذا الموق

وهنــا نجــد لحاســة البصــر التقــدم علــى غيرهــا مــن الحــواس، بــل نكــاد نــرى انفرادهــا «علــى قلبــه 

، هكــذا تلعــب حاســة البصــر دورا 3»دون غيرهــا مــن الحــواس، ودون غيرهــا ممــا وراء الحــواس

.262.، ص2001.نسيمة راشد الغيث، النص الشعري العربي القديم، مقاربات وإضافات، دار جرير، الأردن، ط: ينظر -1

.449.، ص1986.كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، ص-2

.13.، ص)ت.د(رية والرمز اللغوي، دار المعارف، مصر، يوسف حسن نوفل، الصورة الشع-3
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�Â�ƢºººēƢȈǘǠǷ�ǲºººǰƥ�ÀƢºººǰŭ¦�̈°ȂºººǏ�«¦ǂºººƻ¤�Ŀ�ƢȈǴºººǐǨǷ�¾£ƢºººǈƬǳ¦�ƾºººǼǟ�ǂǟƢºººǌǳ¦�À¢�ŕºººƷ��ƢºººȀǴƷ¦ǂǷ

المطــروح عــن الخــراب الــذي انتهــى بعــدم معرفــة المكــان في البدايــة ليحــول الأطــلال إلى إنســان 

يضــم إليــه بعــض الصــفات الإنســانية كالصــم، الكــلام، محاولــة شــكلت فيهــا الصــورة البصــرية 

بـــث الحيـــاة في وتجســـيم المعنـــوي و «أهـــم الإمـــدادات الـــتي خلقـــت ذلـــك التجســـيد والأنســـة، 

.1»الجوامد بطرق التشبيه والاستعارة والتمثيل في شكل صورة بصرية

:دلالة المكان ووظيفته في المعلقات العشر

استقطب المكان في الدراسات النقدية المعاصرة أنظـار الدارسـين والناقـدين لمـا ينطـوي 

عليـــه مـــن أبعـــاد نفســـية واجتماعيـــة ولغويـــة في فضـــاء الشـــعر أو الروايـــة، حيـــث تنوعـــت تلـــك 

  .الدراسات وكل واحدة تحاول أن تستنطق مكوناته الدلالية والاستيطيقية

اهتمامـــا كبـــيرا مـــن خـــلال فكـــرة الاحتـــواء  وإذا كـــان المكـــان قـــد لاق عنـــد الفلاســـفة

ســواء أكــان المكــان حاويــا للشــيء أو محيطــا بالجســم أو أن الجســم مســتقر عليــه، «والحســية 

، لتتطـور بعـد ذلـك 2»فكل هذه التصورات عن المكان حسية مرتبطة بوجود أشـياء محسوسـة

ضــامينه، ولأن الدراســات النقديــة للمكــان، وتوليــه عنايــة مــن خــلال البحــث في تشــكلاته وم

يعــد  يــه وآمالــه واســتقراره، والغيــاب عنــهالمكــان مركــز وجــود الإنســان، فبدونــه لا تتحقــق أمان

مرارة وخسارة، لذلك ألفينا الكثير من الشعراء سواء في العصور القديمة أو الحديثـة والمعاصـرة 

ƨȈǴǏȋ¦�ǶĔƢǗÂ¢�Ŀ�Â¢�ȄǨǼŭ¦�Ŀ�¦ȂǻƢǯ� ¦ȂǇ�ǾƫƢƳƢǼǷ�ń¤�ÀȂǟǂǈȇ.

.13.، صالمرجع نفسه -1

.19.، ص2006، 01.انية وبنية الشعر العالم، عالم الكتب الحديثة، عمان، طكحنان محمد موسى حمودة، الزم-2
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ǂººǌƬǳ¦�ǺººǷ�ǾººȈǬȇÂ�ƢººĔ¦ȂǨǼǟÂ�ƨººǠȈƦǘǳ¦�Ã̄®�وإذا كــان  ¢�ǺººǷ� ǂººŭ¦�Ǿººƥ�ȆººǸƬŹ�ƘººƴǴǷ�ÀƢººǰŭ¦

والابتعاد، فإن ما يخفيه من أسرار وخفايا في أحيان كثيرة يؤكد بما لا يدع مجالا للشك أن ما 

يؤديــه مــن وظــائف داخــل الــنص الشــعري يعتــبر تمكينــا لأحقيتــه في المتابعــة والدراســة وتثبيتـــا 

ــــنص، وكلمــــا لمرجعيتــــه الدلاليــــة  ــــة «والبلاغيــــة في ثنايــــا ال تعــــددت العناصــــر اللغويــــة والعاطفي

وبالتـالي . 1»والمعرفية والاجتماعيـة والنفسـية وغيرهـا، فـإن وظيفتـه تتعـدد بتعـدد هـذه العناصـر

فالشـــاعر يلـــبي تلـــك الرغبـــات الـــتي تعاظمـــت عنـــده ويســـتجيب لنـــداءات الضـــمير والانتمـــاء 

لعـل «لتي أرغمته على تبن معـاني مختلفـة لوظـائف المكـان، ووالحالات الشعورية واللاشعورية ا

الشعر الجاهلي يمثل بكثرة أمكنته ظاهرة تسـتحق الدراسـة، إذ يبـدو الشـاعر في إلحاحـه علـى 

ذلك ، وهو ب2»تحديد الأمكنة صورة مصغرة لقبيلته التي لا تتوقف عن تحديد فضائها الأمني

قــا مـــن الانتمـــاءات القبليــة، حيـــث كـــان كـــل مــرغم علـــى تتبـــع كــل الأمـــاكن وتصـــنيفها انطلا

  .الحياة فيها لصيرورةشاعر، يلجأ إلى تعديد الأماكن التي تمتلكها القبيلة، وظلت تمثل فضاء 

لتي يمكن أن تلتمسها يتخذ المكان أبعادا مختلفة ومتنوعة وذلك بالنظر إلى الأقطاب ا

، والخيــال هــو خيــال الأديــب في أن المكــان هــو المكــان الملمــوس«مــن أوجــه متعــددة  دلالتــه

الـــذي تكـــون لديـــه عـــبر تـــاريخ طويـــل تحـــت وقـــع الظـــروف الاجتماعيـــة والنفســـية والسياســـية 

، وكثـيرا مـا 3»والدينية، أما المكان لغويا فهو المكان المرسوم باللغة سواء كانت شعرية أم نثرية

ممــا «رء في المكــان، يلعـب الــوعي دورا هامـا، فهــو الإطــار الـذي علــى إثــره يـتم تعيــين موقــع المـ

.218.، ص2009، 01.عبد االله العشي، أسئلة الشعرية، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-1

.17.، ص2000، 01.رشيد نظيف، الفضاء المتخيل في الشعر الجاهلي، المدارس، الدار البيضاء، المغرب، ط-2

.25.، ص2006، 01.انية وبنية الشعر العالم، عالم الكتب الحديثة، عمان، طكحنان محمد موسى حمودة، الزم-3
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، وبــذلك يبقـــى المكــان وســـط الــنص الشـــعري 1»يجعلــه يحـــدد أطــره وأبعـــاده، ويرســم جمالياتـــه

بمثابــة البوصــلة الــتي ينطلــق منهــا القــارئ لتحديــد وضــبط نــوع العمليــة التفكيكيــة والتحليليــة ،

من خلالها يمكنه استخدام الوظيفة الأنسب لاختراق أبعاد المكان في النص الشـعري  ،للنص

، ممـا يسـمح لـه بتكثيـف علاقاتـه 2»فإذا كانـت الحيـاة متعـددة الوظـائف فـإن الشـعر كـذلك«

بالعالم الخارجي، إذ يستقر به ذلك من استبصـار كـل مـا يحـيط يـه مـن قضـايا إنسـانية هامـة، 

.3»ر ينظر إلى كل الحياةفالأمر بالنسبة للشاع«

وهكـــذا يكـــون للشـــعر غايـــات يســـعى إلى تحقيقهـــا للحفـــاظ علـــى ديمومـــة الأحـــداث 

�ȆºººǓƢŭ¦�Ŀ�ÀƢºººǷǄǴǳ�ȆƟƢºººĔȏ�®¦ƾºººƬǷ¦�Ȇºººǿ�ƨºººǷȂŻƾǳƢǧ«والبـــنى الداخليـــة داخـــل الـــنص الشـــعري 

، لأن حضور هذه العناصر جملة واحدة قد يزيل ذلك الفاصل الـزمني، 4»والحاضر والمستقبل

  .يساهم في استكمال بنية النص الشعريوهو ما 

بمعزل ،ولا تبدو الأمكنة التي يسعى الشاعر إلى تمثيلها وتوظيفها داخل نصه الشعري 

كمـا أن الأمكنــة حـين نتحـدث عنهـا تعلــن «عـن خدمـة أغـراض دلاليــة وثقافيـة واجتماعيـة، 

نوعهـا يخلـق دلالات ، إن كثافة هذه الأمـاكن وت5»عن دلالتها الأسطورية والتاريخية والنفسية

الــتي تســاهم في شــحن الــنص الشــعري ببــديهيات يمتلكهــا المتلقــي فتوهمــه بكــل مــا تشــع بــه «

، وخلال ذلك رأى الشاعر الجاهلي أن ذكر أماكن القبيلة تحـرر 6»اللفظة الدالة على المكان

.25، صانية وبنية الشعر العالمكحنان محمد موسى حمودة، الزم-1

.218.، ص2009، 01.عبد االله العشي، أسئلة الشعرية، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-2

.218.، صالمرجع نفسه -3

.224.، صالمرجع نفسه -4

5- Group U. Rethorique général Edition seuil paris P.194.
6- Gustave Nicolas Fischer2: la psychosociologie de l’espace E. P. U. F. 1981.
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Ƭŭ¦�ƨǴȈƦǬǳ¦�ƨȇ®ȂƳȂǳ�°¦ǂǸƬǇ¦Â� ƢǬƥÂ��ƢȀǼȈǠƥ�ǺǯƢǷ¢�ƢȀƬǓǂǧ�Ŗǳ¦�ÀƢǰŭ¦�ƨȇ®ȂƦǟ�ǺǷ�ǽǀđ�ƨǼǐƸ

�Ǯ ǳ̄�¿ƢǷ¢�ƢǿǂǯÂ�ƢǟȂǗ�Ƣē°®ƢǤǷ�ǺǷ�ƢǧȂƻ�ǺǯƢǷȋ¦� فقد تبنى خطابا مكانيـا حـرص فيـه علـى

التشبث بـإرث دلالي قبلـي تنازعـت عليـه القبائـل العربيـة منهـا مـن تريـد الـذود عنـه ومنهـا مـن 

 كل الأحوال يبقـى المكـان في الشـعر الجـاهلي موضـعا وحقـلا للتـزاوج ه، وفيتريد السيطرة علي

، فيشــتغل في »فالمكــان موضــع حــرب وقتــل ودمــاء«والجمــع بــين الحضــور الــوظيفي والــدلالي، 

خضم ذلك الصراع، وتشتد الصدامات، مما قد يسقط فوق ترابه الكثير من الفوضى ليشهد 

  .بذلك على الدموية التي تطبعه

  :الدلالة القبلية للمكان في الشعر الجاهلي

بـــالأمر القائمـــة علـــى أســـس النقـــد الأدبي لـــيس والحـــق أن إغفـــال الدراســـات الحديثـــة 

مـن الدراسـات القديمـة والحديثـة جنبـا إلى جنـب لخدمـة الإبـداع  الصائب إنما الأصل أن ينـال

الشعري الجاهلي واكتشاف أسراره، فاخترقت  مجالاتـه وأسـواره هادفـة إلى اسـتنباط واسـتنتاج 

ولعـل شـعراء «المعاني الكبرى للبنية العميقة، مُتـَرَصِّدَةً عوالم الداخل مستنطقة مدلوله اللغوي 

ȏƾºǳ¦�ǽǀººđ�ÀȂººǟ¦Â�ƨºȈǴǿƢŪ¦ لات عنــد اســتعمالهم للأعــلام الجغرافيـة مثلمــا اســتعملوا الأشــكال

الطبوغرافيــة، مــع الإشــارة إلى أن النــوع الأول يتميــز بغنــاه الــدلالي في حــين يكــاد النــوع الثــاني 

ق تتعدد دلالات المكان في الشـعر الجـاهلي، ل، ومن هذا المنط1»يقتصر على دلالته الجغرافية

ـــة الـــتي تطبـــع مضـــمون الـــنص وتُســـهِمُ في إدراك مراميـــه وتتبـــع وتظـــل رافـــدا مـــن روافـــد الحر  كي

فأمــا «مقاصــده، لــذلك ألفينــا بعــض الشــعراء يلجئــون إلى ترديــد أمــاكن في كثــير مــن المواضــع 

�ƨºȈǳȏ®�©¦ ƢǔǧÂ�ǶȈǿƢǨŠ�ƪ ǘƦƫ°¦�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�©ȐǷƘƬǳ¦�Ŀ�ǲưŤ�ƢĔƜǧ�ƨȈǨŬ¦�ǺǯƢǷȋ¦�̈ǂǿƢǛ

.47.، ص2000، 01.، الفضاء المتخيل في الشعر الجاهلي، المدارس، الدار البيضاء، المغرب، طظيفرشيد ن -1
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ǳ¦��ƨºººǷƢǫȍ¦�©¦°Ȃºººǐƫ�ÀƢºººǰŭ¦�ǺºººǷ�©ǀºººƻ¢�Ŀ�ƨºººƦǣǂǳ¦�œºººǴƫ�ƢºººĔ¢�ƢºººǸǯ��ƨºººǨǳȋ¦Â�ƨºººǸȈǸū¦Â� ȂºººƴǴ

.1»استعادة المكان على مستوى ذاتي

ي أضــحى التعامـل معهـا منطلقـا مـن الانتمـاء الــذإن المواقـع الـتي تنتمـي إليهـا القبيلـة، 

، وهــو مــا يعطــي الانطبــاع أن الشــاعر يريــد القــبض صــار علامــة شــعرية جاهليــة لامــراء فيهــا

فلـيس الطلـل «ت بصـلة إلى القبيلـة حـتى لا تصـبح عرضـة للنسـيان، والحصول على كل ما يمـ

أحجــارا أو رمــادا وملعبــا للـــبهم عــن هجــرة الحبيبـــة، وإنمــا هــو كُــوَة تُطـــل علــى الأيــام الخـــوالي 

، لقـد تطـابق المكـان مـع الشـباب الـذي بـدون شـك يرمـز 2»يْلاَءِ الشبابوخُ وهنيهات الهناء 

 أن الفــترات الــتي يقضــيها الشــاعر وســط هــذه البيئــة لا إلى القــوة والفتــوة، ممــا يعكــس ويبــين

�Ǯ ǳǀººǳ��ƨººǨǴƬűÂ�ƨººǸȀǷ�ª ¦ƾººƷȋ�«±ƢººŤÂ�ǲƴººǇ�ƢººĔȋ��ƢººÉĔ¦ÈǂÌǰÉǻ�¾¦ȂººƷȋ¦�ǺººǷ�¾ƢººƷ�ÄƘººƥ�ǺººǰŻ

��ǺǯƢºǷȋ¦�ǽǀºđ�ǂǟƢºǌǳ¦�̈ǂºǯ¦̄�ȄºǬƦƫÂ��» Âǂºǜǳ¦�ǺºǷ�» ǂºǛ�Ä¢�Ŀ�°Ȃºǐǳ¦�ǽǀºǿ�À¦ƾǬǧ�Ƥ Ǡǐȇ

�ƢººĔ¢�ƢººȀȈǧ�Ã¢°�¦̄¤�ƨººǏƢƻ�ƢººÈȀكلمــا مــر عليهــا أو تــذكرها، فهــو في هــذه الحالــة يســعى إلى 
ÊǰČǴÈÈŤ

  .مكان يجمع دلالات جغرافية كثيرة كارتباطه بالخصب ووفرة المياه والسيول

:اللّوى

�ƨºǴƦǫ�ǾºǴǠƳ�ǺǯƢºǷȋ¦�ǺºǷ�ǽŚǣ�Ǻǟ�Ƥ ǐŬ¦�ÀƢǰŭ¦�Ƣđ�ǄȈŤ�Ŗǳ¦�ƨǏƢŬ¦�ƨǻƢǰǸǴǳ�¦ǂǜǻÂ

مـــن الشـــعراء يمتـــاز الـــذي ذكـــر عنـــد الكثـــير " اللّـــوى"لنـــزول القوافـــل للاســـتقرار فيـــه، فمكـــان 

  .أرض صلبة صالحة لإقامة الخيام" اللّوى"بخاصية سهولة التحديد، ومنه يرى أن 

  :يقول امرؤ القيس 

.63.، ص1997، 01.عبد الإله الصائغ، الخطاب الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-1

.63صالمرجع نفسه ،-2
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1بِسِقطِ اللِوى بيَنَ الدَخولِ فَحَومَلِ مِن ذِكرى حَبيبٍ وَمَنزِلِ    قِفا نبَكِ 

  :يقول زهير بن أبي سلمى

2فنَـِعمَ مَسـيرُ الواثـِقِ المُتـَعَمِّـدِ إِلى هَرمٍِ سارَت ثَلاثاً مِنَ اللِــوى

إلى دلالة غزلية، لأن من متطلبات الغزل والحب هو وجود عناصر "اللّوى"وقد يحيل 

  .ذكره عند الشعراء يرتبط بمناسبات غزلية هامةستقرار والماء والغيث، فحين إذن فللا

  :يقول طرفة بن العبد

3فيهِما         كَسامِعَتَي شاةٍ بِحَومَلَ مُفرَدِ مُؤَلَّلَتانِ تَعرِفُ العِتقَ 

وقـــد تنقلـــب مميـــزات المكـــان الإيجابيـــة مـــن خصـــب واســـتقرار ومـــاء إلى ظـــواهر تنـــذر 

�ǺǷÂ��ǲȈƷËǂǳƢƥ�ƢđƢƸǏ¢�ƞƦǼƬǳ�ÀƢǰŭ¦�ƶǷȐǷ�ŚǤƬƫ�¦ǀǰǿÂ��Ǌ ǘǠǳ¦Â�§ ǀŪ¦�ǆ ƳƢǿ�°ƢǌƬǻƢƥ

فيــدفع ذلــك الشــاعر إلى تغيــير  الرحيــل،/ هنــا يتشــكل بنــاء هــذا المكــان علــى ثنائيــة الاســتقرار

خطابه، يتبنى الدموع في مرحلة تالية كتعويض لغيث مفقـود، وانتظـارا منـه للحبيبـة، وفي هـذا 

.الإطار تبدو الدموع كمعادل موضوعي للمطر الغائب عن أرض اللّوى

الشـعراء إلى هـذه الأمـاكن بعينهـا مفتـاح لرؤيـة معرفيـة  التفاتةوتبدو في بعض الأحيان 

طت لدى الشاعر ليؤسس أبعاد تاريخية وقبلية، يتخـذ مـن هـذا المكـان ظـاهرة اجتماعيـة انبس

أما السـبب العـام فإنـه كـامن في جـوهر التصـور العـربي لوظيفـة «استوطنت في مخيلة الجاهلي، 

الشــعر، وهــذا التصــور قــد تأســس منــذ الجاهليــة علــى أن الشــاعر لســان القبيلــة والمــدافع عــن 

.09.، ص1994، 01.شرح وتحقيق حجر عاصي، دار الفكر العربي، لبنان، طامرؤ القيس، الديوان، -1

.26.، لبنان، ص)ت.د(زهير بن أبي سلمى، الديوان، شرح عمر فاروق الطباع، دار الأرقم، -2

.111.، ص1997.مفيد قميحة، دار الهلال، لبنان، ط:شرح المعلقات العشر، تقديم-3
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Ƣºººǿ®ȂƳÂÂ�ƢđƢºººǈƷ¢«1ـــةد أثبتـــت لفـــظ اللـّــوى الدالقـــ مـــل النـــاعم بعـــد أن لـــوت ريـــح الر ععلى ل

علـى أن موقعهـا يمثـل أكثـر مـن دلالـة، بحيـث أضـحى مكانـا تحـيط  الجنوب تربة هـذه الأرض

ـــه الخاصـــة عنـــد العـــرب، الأمـــر الـــذي اســـتنبطه الشـــاعر  بـــه أمـــاكن أخـــرى ليبصـــم علـــى أهميت

تعلُّقَه يمُثَِّـلُ مَقَـرًا قبليـا يتطلَّـب حمايتـه ، لأنه الشديد بهتمسكه الجاهلي، فحرَّك وجدانه وأظهر 

والـذود عنــه في كــل لحظــة، ولعــل تــوالي التســاؤلات في بدايــة القصــائد عنــد الشــعراء الجــاهليين 

مردّه أولا إلى التغيير الذي طال كل أرجاء الديار، وتحولها إلى مركز للعبث والنكران والنسيان 

جـل إنقـاذ اء إلى إطـلاق صـرخة للاسـتغاثة مـن أا يدفع الشـعر حين تطأها أقدام الحيوانات، مم

تــوال ذكــر «مــا يمكــن إنقــاذه لــدى الــذات الإنســانية الجاهليــة، أمــا الســبب الثــاني فراجــع إلى 

المواضــــع والأمكنــــة في مطــــالع الاســــتفهام والأبيــــات الــــتي تليهــــا، أمــــارات وأدلــــة علــــى تعــــرّف 

مع الإلف المهاجر، تماما مثلما هـي توثيـق تملكـي المسؤول عنه وسبق عبوره أو الاستقرار فيه 

لجغرافيا القبيلـة ومسـاحات تنقلهـا ورعيهـا، حمايـة مـن نـزوح غيرهـا اتجاههـا، ولأجـل ذلـك قـد 

، التي أقرَّها ملجأً وموطناً لا ينبغي 2»توقَدُ شرارات الحروب منافحة ودفاعا عن تلك المواضع

  .الأماكن تمثل هوية قبليةلأي مغامر أو عدو أن يمسها بسوء، لأن هذه 

  :يقول زهير بن أبي سلمى

3شَهرِ أَقوَينَ مِـن حِجَجِ وَمِـنالحِـجرِ    بِقُنَّـةِ لِمَـنِ الدِيارُ 

م، 2011/ هـ1432، 01.إضاءات، دار جرير، الأردن، طي العربي القديم، مقاربات ونسيمة راشد الغيث، النص الشعر -1

.16.ص

، 2015، 01.عبد الكريم الرحيوي، الشعر الجاهلي في ضوء الدرس اللغوي الأسلوبي الحديث، دار كنوز المعرفة، الأردن، ط-2

.199-198.ص

29ص.زهير بن أبي سلمى، الديوان-3



  صورة المكان ودلالته في المعلقات العشر                  رابع     الفصل ال

-195-

1حُقُـبٌ قَديمُ لَهُ وَخَـلابِرامَةَ لا يـَريمُ         عَفـالِمَـن طلَـَلٌ 

2وَإِخالُ أَن قَد أَخلَفَتني مَوعِديـلمى إِذ هُمُ لَكَ جيرَةٌ دارٌ لِسَ 

لقد اتضحت ملامح ذلك المكان الذي عُدَّ منطقة قبلية تتطلب الاعتنـاء بـه وممارسـة 

ــــه، ومــــن ثم يبقــــى مرجعــــا تاريخيــــا للقبيلــــة، وهــــو ســــجل وتوثيــــق لأهــــم  الطقــــوس القبليــــة علي

  .الأحداث التاريخية

القبيلة مُقَدَّسٌ، لـذلك وجـب الوقـوف أمـام كـل محاولـة تريـد أن تبسـط  دإن المكان عن

سـاوي التشـتت ر فيـه، إذ غـدت القبيلـة دون مكـان توجودها، وتنشـر العبـث وعـدم الاسـتقرا

لــذلك تضــافرت الجهــود عنــد الشــعراء، إذ أبــاحوا إطــلاق العنــان ،والتفــرق، وســيطرة الأحــزان 

مر بواعث الماضي في هـذه الأمـاكن ومـن تة، ولتسيللقبحتى لا يفقدوا هذه الأماكن ا لخيالهم

ثم  تتعادل موازين القوى بين الماضي والحاضر، وليصنع مكان القبيلة أفقا ابستومولوجيا يغني 

فكــل بيئــة كانــت تمــدّ الشــاعر بروافــد «الشــاعر تبعــات تلــك الــديار الدارســة والبيــوت المهدمــة 

خلاصــة ذكرياتــه، فــأثرت فيــه حــتى أســقط عليهــا طلليــة تبعــا لمســميات أمكنتهــا الــتي أودعهــا 

���ǾºǷȐƷ¢Â�ǾºǨǗ¦Ȃǟ�ǆ ǨǼƬǷ�ƢĔȋ�Ƣǿǂǯ̄ �Ŀ�» ǂǇ¢�Ǯ ǳǀǳ��ƢđƢƸǏ¢�ƾȇǂȇ�Ǿǻȋ��Ǿǻ¦ƾƳÂÂ�ǾǈǨǻ

، الأمـــر الـــذي يـــوحي بـــأن 3»كمـــا كـــان لهـــذه الأمكنـــة في المقـــدمات الطلليـــة دلالات قبليـــة

هــر لتلــك الأدران النفســية والمطاد فنيــة تكــون بمثابــة المــزيح الشــاعر أراد اســتبدالها بتحقيــق أبعــ

الــتي قــد تصــيب فــؤاد الشــاعر كــالقلق والخــوف، فبــات الانفصــال الكلــي عــن المكــان في ظــل 

82.، صالديوان زهير بن أبي سلمى،-1

94.، صالمصدر نفسه -2

، 2001.بوجمعة بوبعيو، جدلية القيم في الشعر الجاهلي، رؤية نقدية معاصر، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط: ينظر -3

.40.ص
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توالي الهزات النفسية والاندثار الجسدي الذي غدا حديث الشعراء، فهم تبنـوا علـى عـاتقهم 

Ǧ ǗƢººǠƬǳ¦�ȆººǬǴƬŭ¦�ǺººǷ�ȆǟƾƬººǈƫ�ƨººȈƥƢǘƻ�̈ƢººǼǫ�Őººǟ�ǶȀǠǸƬººĐ�ÃŐººǰǳ¦�ƢȇƢººǔǬǳ¦�ǲººŧ  مــع ذات

، مــا يعطــي الانطبــاع لمقدمــة الطلليــةالشــاعر، ليــتم ذلــك الانصــهار النفســي المفقــود في بدايــة ا

أن الشاعر فتح حيزا نفسيا في قرارة نفسه، ليتسنى للمتلقـي مـلءُ ذلـك الفـراغ النفسـي الـذي 

ــــك المكــــان  ــــة اســــترداد الماضــــي في ذل ــــذي تطــــابق مــــع ذات الشــــاعر فيمــــا «أحدثتــــه عملي ال

من صور لمدركاته الخارجية الماثلة في لوحة الأطلال، والمرتبطة بالتجربة الزمنية، هو يستحضره 

، وحـــتى يكمـــل مشـــروعه 1»مـــا أدى بالشـــاعر إلى اشـــتراك المتلقـــي همومـــه حـــين الإصـــغاء إليـــه

الكبير والمتمثل في وحدة الذات مع وحدة الجماعة، مُتَخِـذًا منـه المـلاذ الأكـبر لتوطيـد الصـلة 

ومغزى ذلك كلـه أن «المكان الذي راهنت عليه القبيلة من أجل تحقيق الاستقرار، بينه وبين 

تجــارب الشــاعر الجــاهلي قــد اختلطــت بتجــارب الجماعــة القبيلــة الــتي ينتمــي إليهــا، وفي عبــارة 

أوضـــح، إنـــه راح يـــرى ذاتـــه مـــن خـــلال ذات القبيلـــة، ويعـــبر عـــن نفســـه مـــن خـــلال التعبـــير 

.2»عنها

يــــة للشــــاعر ضــــاربة بجــــذورها في ثنايــــا الــــنص الأدبي باحثــــة عــــن فتحــــرك الآلــــة الإبداع

�ȏ¤�¾¦ÂǄºǳ¦Â� ƢºǼǨǳ¦�°Âǀºƥ�ǾºƫƢȈǗ�Ŀ�ǲºǸŹ�ÀƢºǯ�À¤Â��ƨºǴȈƦǬǴǳ�ÀƢǰŭ¦�ǺǗȂƫ�À¢�ƢĔƢǰǷƜƥ�©ȏȏ®

:أن ذلك لن يمنع الشاعر والقبيلة من التمسك به، يقول عبيد بن الأبرص

يّاتُ فاَلـذَنوبُ أَقفَرَ مِن أَهـلِهِ مَلحـوبُ         فـَالقُطـَبِ 

فَـثـُعَيلِبـاتٌ         فـَذاتُ فِرقيَـنِ فاَلقَلـيبُ فـَراكِـسٌ 

.245.، ص1998، 01.عبد القادر فيدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار الصفاء، الأردن، ط-1
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ليَـسَ بـِها مِـنهُمُ عَريبُ حِـبـِرٍّ         فـعََـردَةٌ فَـقَـفا 

هُـم وُحـوشاً         وَغَيَّـرَت حالـَها الخُطوبُ وبـُدِلَت مِنـْ

1وكَُلُّ مَن حَلَّـها الخُـطُوبُ شُعـوبُ  أَرضٌ تـَوارثَـُها 

ولم تكــن تلــك الرؤيــة الجاهليــة للمكــان قــد خضــعت خضــوعا كليــا إلى المصــير الــذي 

فالإنســــان في كــــل زمــــان يســــأل عــــن وجــــوده ومصــــيره «عــــض بأنيابــــه علــــى حيــــاة الشــــعراء، 

ǾƬȇƢĔÂ... أنـه لم يكـن لقد ملأ التفكير في الوجود والمصير على الشاعر الجاهلي حياتـه، غـير

.2»تعبيرا صادرا عن تشاؤم؛ وإنما كان حافزا يحفزه على الحياة، واستئناف الرحلة بروح وندية

لقد كشفت تجربة الشاعر المكانية أن لا خلاص من بؤرة الزمن التي ألمت به في الحيـز 

المكــاني إلا بتكثيــف الوجــود الإنســاني داخلهــا، لأن التغلــب علــى هيمنــة الــزمن الــتي أرخــت 

بســدولها علــى المكــان، أضــحى مــن الشــاعر تقريــب الجماعــة إلى ذلــك المكــان ومــا اســتدعاؤه 

للــذكريات المســتوطنة في غياهــب الماضــي إلا لــدفع عجلــة الــزمن إلى الــوراء مــن أجــل تثبيــت 

.هيمنة الجماعة على المكان، ومن ثم هيمنة الماضي على الحاضر

جهــة أخــرى يــدفع إلى والــزمن مــن  إن الســجال الــدائر بــين الشــاعر والمكــان مــن جهــة

ن المكان يجُْزعُِ الشاعر أم الزمن؟ أم أن بوادر القحط والجذب التي دبـت في التساؤل، هل كا

  المكان قد دفعت الشاعر إلى مهادنته؟

.431.، ص1997.مفيد قميحة، دار الهلال، بيروت، ط. د: شرح المعلقات العشر، قَدَّم لَهُ وشرحه-1
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إن القبائــل العربيــة حــين وطــدت علاقتهــا بالمكــان كــان مــن أجــل التقــرب مــن مواضــع 

الماء والكلأ، فالطبيعة الصحراوية القاسية لشبه الجزيرة العربيـة سـاقت العـرب إلى الترحـال، إذ 

�°Ƣººǜǻ¢�ǾººȈǳ¤�Ƥ ººǴŸ�ȄƸººǓ¢� Ƣººŭ¦�®ȂººƳȂǧ�Ǯ ǳǀººǳÂ��ǶēƢººȈƷ�Ŀ�̈±°ƢººƦǳ¦�ƨǸººËǈǳ¦�°¦ǂǬƬººǇȏ¦�ƾººǠȇ�Ń

  .تشد الرحال إلى هذه الأماكن لتحقيق البقاء والإقامةلك لذ الجاهليين، 

إن المكــان في الشــعر الجــاهلي قــد ارتــبط بالمــاء في أحيــان كثــيرة، فــإذا انــدثر المــاء وزال 

وأوفــر مــاء، لــذلك  ها إلى البحــث عــن مواقــع أكثــر خصــبايضــطر ،عنــه فقــدت القبيلــة هيبتهــا 

لي عــبر مدونتــه لتــُبرز أن حــديث الشــاعر المــاء دلالتــان حفظهــا الشــعر الجــاه/ فقطــب المكــان

عــن المكــان تــداخلت فيــه معطيــات كثــيرة مــن أهمهــا المــاء، حيــث يبــدو هــذا العنصــر مــوطِئَ 

  .خطاب دلالي بالغ الأهمية

  :يقول زهير بن أبي سلمى

1جُرثمُِ ياءِ مِن فَوقِ تَحَمَّلنَ باِلعَلْ ظَعائِنٍ    ى مِنْ تَـرَ ي هَلْ يلِ خَلِ تَـبَصَّرْ 

فالرحلة التي صـوَّرها الشـاعر انطلقـت للبحـث عـن أمـاكن تـوفر المـاء للقبيلـة مـن أجـل 

، كـــان هـــدفا 2التغلـــب علـــى مصـــاعب الحيـــاة وقســـاوة الطبيعـــة، فجـــرثم الـــذي يمثـــل مـــاء بعينـــه

  .للقبيلة من أجل وروده وبالتالي الإقامة فيه

3اضِرِ المُتَخَيِّمِ صِيَّ الحَ نَ عِ امُهُ         وَضَعْ ماءَ زُرقاً جِمَ نَ الَ فَـلَمّا وَرَدْ 

.152.، ص1997.مفيد قميحة، دار الهلال، بيروت، ط. د: شرح المعلقات العشر، قَدَّم لَهُ وشرحه-1
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إن المأســاة الــتي طالــت أرجــاء المكــان بغيــاب أهــم مــورد طبيعــي للإنســان الجــاهلي ألا 

¤�Ä°Ƣººǔū¦�°ƢººȈĔȏ¦�̈ƢººǇƘǷ�ƢººĔ«وهــو المــاء، قــد ألقــى بظلالــه علــى الحيــاة الإنســانية الجاهليــة، 

¤��ƨȈººººǇƢǫ�ƨººººȇȂǟ°�ƨººººȇÂƾƥ�̈ƢººººȈƷ�ń¤�̈ǂǬƬººººǈŭ¦Â�ƨººººȈǼȇƾǳ¦�̈ƢººººȈū¦�¾ȂººººƷ�Äǀººººǳ¦�§ ǀººººŪ¦�̈ƢººººǇƘǷ�ƢººººĔ

والتصـــحر الـــذي ابتلـــع الخصـــب وقضـــى عليـــه فأســـقط في يـــد الإنســـان الـــذي ابتلـــي بالترحـــل 

.1»الاستقرار موعد

لقـــد شـــاقت الشـــاعر معضـــلة الوجـــود المـــرتبط بتـــوفر أســـباب مـــن أجـــل نســـيان ذلـــك 

الخــوف والقلــق الــذي غــزا نفســيته، فالقبيلــة تبحــث عــن ســبل البقــاء والعــيش الكــريم، ولا يــتم 

إن تملـــك القبائـــل «الجـــاهلي مـــن اللااســـتقرار  لا بالتخنـــدق في مكـــان ينقـــذ الإنســـانلـــك إذ

  ر     للأمكنة سواء أكانت من أهل المد

من أهل الوبر يعني وجـود أوطـان قبليـة مسـتقلة داخـل إطـار المـدى الجغـرافي الواحـد الـذي أو 

تعــيش فيــه تلــك القبائــل، ويعــني أيضــا شــيوع الاســتقرار الســكاني في العصــر الجــاهلي، فــالقرار 

ـــه ـــة والتجاريـــة والسياســـية أمـــر مســـلم ب ، ولـــذلك يبقـــى المكـــان بالنســـبة 2»في الحاضـــر الزراعي

إن  .تـزامن وجـوده في هـذه الأراضـيريخيا يؤرخ للفترات الزمنيـة السـابقة الـتي يللقبيلة سجلا تا

القبيلــة تســعى بكــل مــا تملــك إلى الاســتيطان في مكــان، يرجــع لهــا هيبتهــا ويحميهــا مــن كيــد 

الكائدين الذين يتربصون بالقبيلة للانقضاض عليهـا وتجريـدها مـن أملاكهـا، وبالتـالي فمكـان 

إن الارتبــاط بالمكــان الــذي علــق بذهنيــة «: ƾººǟȋ¦�¿ƢººǷ¢�Ƣººđ�ǂººƼƬǨƫ�Ŗ¦ القبيلــة يمثــل هويتهــا الــ

�Ŀ�ƾºººǈĐ¦�Ä®Ƣºººŭ¦�ǺȇȂºººǰƬǳ¦�ƨºººǠȈƦǗ�ǾƬºººǓǂǧ�ǾºººƫƢȈƷ�Ŀ�¶ÂǂºººǌǷ�ǂºººǷ¢�̈ŗºººǨǳ¦�ǽǀºººǿ�¾Ȑºººƻ�ĺǂºººǠǳ¦

، 02.، عƾǴĐ¦��ǪǌǷ®�ƨǠǷƢƳ18إسماعيل أحمد العالم، موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد، مجلة: ينظر -1
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، أمر مما لا شك فيه ألزم القبيلة على مجاراته والبحث عن أطـر 1»صراعه مع الطبيعة القاسية

  .أكثر من أسوار المكانوآليات تستطيع بفضلها التقرب 

إن العلاقــة بــين القبيلــة والمكــان لا تنحصــر في إطــار المكــوث حــول أرض أبــاد الــزمن 

فيهــا الــديار وتركهــا عرضــة للحيوانــات وهجــرة جماعيــة تخلــت فيهــا القبيلــة عــن ماضــيها، وإنمــا 

ز الذات المفردة في توحدها مع الذات الجماعية، تعكس الواقع الاجتمـاعي علـى أن يتجـاو «

هذا التصـور انعكـاس المـرآة للواقـع الخـارجي إلى محاولـة تشـكيله ضـمن مـا يتفـق مـع معطيـات 

، وقد يتغير المكان مـن موضـع يحتمـي بـه ثـور الـوحش مـن الـبرد وقسـاوته، 2»الذات الجماعية

.وملاحقة الصياد وكلابه، إلى معقل وملجأ للمنهزمين من الأعداء للاحتماء به

  :يقول عمرو بن كلثوم

3نَحنُ الحابِسونَ بِذي أُراطى         تَسُفُّ الجِلَّةُ الخورُ الدَريناوَ 

عـاد ذو الأرطـى مكــان مشـترك بــين ثـور الـوحش والمنهــزمين، ولـذلك يعــد هـذا المكــان 

دلالــة للاحتمــاء مــن بطــش الآخــر، ومنــه يمكــن القــول أن ذو الأرطــى صــار قبلــة للمعــدومين 

  .ا دلالة على الفقد والضعفوالباحثين عن الأمان وهو ما يشكل أيض

ق تعلـق الشـاعر الجـاهلي بـبعض الأمـاكن دون غيرهـا، فـإذا كانـت قـد شـغلت ولا يتوق

بـــال الجـــاهلي، فـــذلك راجـــع لا محالـــة إلى مـــدى التبعيـــة الـــتي خلفتهـــا في نفـــوس الجـــاهليين، 

وهـو نعـت يفضـي دون شـك إلى الدلالـة «فغدت الأماكن تخفي في أحيان أخرى خصوبتها 

.252.، ص1998، 01.عبد القادر فيدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار الصفاء، الأردن، ط-1

264ص  المرجع نفسه،-2

.244.، ص1997.لال، لبنان، طلهشرح المعلقات العشر، قدّم له وشرحه مفيد قميحة، دار ا-3
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�ǂǟƢºǌǳ¦�Ǿºƥ�ǪºƸƬǴȇ�ƢºǼǷ¡�¦̄ȐºǷ�ǲºưŤ�ƢºĔȋ��Ƣºđ� ¦ǂǠºǌǳ¦�§ȂºǴǫ�ƪ¤̄¦�1»ةالقبلي ǬǴǠƫ�ƢǷ�¦Śưǰǧ��

مـــا الـــدهر غـــدر بـــه، فضـــرغد مكـــان تعـــاطف معـــه طرفـــة بـــن العبـــد لأنـــه اســـتمل علـــى بعـــض 

  .المواصفات التي تليق بالمكان المبحوث عنه من قبل القبيلة

2شاكِرٌ         وَلَو حَلَّ بيَتي نائيِاً عِندَ ضَرغَدِ فَذَرني وَخُلقي إِنَّني لَكَ 

اســــتنتج أهميتــــه بالنســــبة للقبيلـــــة، إذ " ضــــرغد"إن الشــــاعر وهــــو يقــــف عنــــد المكــــان 

ƢººȀŷ¢�ÀƢººǰŭ¦�©ƢȈººǏȂǐƻ�ǒ ººǠƥ�ȄººǴǟ�ǂǧȂººƬȇ�Ǿººǻȋ��ǾººȈǧ�¿ƢººȈǬǳ¦�ƢººĔƢǰǷƜƥ: الخصــب، وبالتــالي

  .فالإقامة فيه لن تكون مهددة

�Ƣºđ�ƢºȈŢ�ǞºǓ¦ȂǷ�ȆȀǧ��Ƣđ�®ÂƾƄ¦�Śǣ�¿¦ǄƬǳȏ¦�ȄǴǟ�ǺǯƢǷȌǳ�ƨȈلقد أثبتت الدلالة القبل

القبيلة، وتعد جزءا لا يتجزأ من وجودها وكينونتها، وهـي إن تغادرهـا فتكـون مضـطرة مرغمـة 

ومهمـا  .والقحط الذي قد يصـيب هـذه الأراضـيلدواع طبيعية مرتبطة بشح المساء والجذب 

اتخذتـــه مـــلاذا مـــن بطـــش الـــدهر والأعـــداء، ،ارىيكـــن فـــإن المكـــان لـــدى القبيلـــة إرث لا يتـــو 

ــُـ لَ دِّ واعتـــبر دلـــيلا علـــى أن النشـــاط الإنســـاني لا تســـتقيم لـــه اســـتقامة إلا بوجـــوده، ومهمـــا ب

ــــالمكــــان وغُ  فالإنســــان يبقــــى متعلقــــا ومتصــــلا دائمــــا بالمكــــان الأول مكــــان الــــولادة ومهــــد  رَ يـِّ

سـارعون في مقــدمتهم الطلليـة إلى محاولــة الطفولـة، الأمـر الــذي ألفينـا فيــه الشـعراء الجــاهليين ي

تثبيـــت الأمـــاكن كمـــا يثبـــت الوشـــم علـــى الأيـــادي، ممـــا يـــبرز مـــدى تعلـــق الإنســـان الجـــاهلي 

بالمكان الذي عُدَّ فضاءً يسمح للشاعر إيقاد تجربته الشعرية للتخلص من وطـأة الغربـة وفعـل 

  .الزمن

.89.، ص2000، 01.يضاء، طشعر الجاهلي، المدارس، الدار البرشيد نظيف، الفضاء المتخيل في ال-1

.118.، ص1997.لال، لبنان، طلهشرح المعلقات العشر، قدّم له وشرحه مفيد قميحة، دار ا-2
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  :يقول طرفة بن العبد

1مَدِ         تلَوحُ كَباقي الوَشمِ في ظاهِرِ اليَدِ لِخَولَةَ أَطلالٌ ببُِرقَةِ ثَه

 هـاكناثله ويقابله غياب الوطن، حيث لن يملقد تأكد أن غياب المكان عند القبيلة يم

مــن حِفْــظِ موروثهــا الــذهني والتــاريخي، فســتظل القبيلــة مجــرد مجموعــة مــن الأفــراد تتطــاير هنــا 

مـــن قبـــل الشـــاعر  ،  المبحـــوث عنـــه دومـــاكـــان بإمكانـــه أن يخلـــق ذلـــك التواشـــجوهنـــاك، فالم

فكــل بيئــة كانـت تمــدّ الشــاعر بروافــد طلليــة«مـن متغــيرات الــزمن،  الجـاهلي والــذي يقيــه دومــا

تبعــا لمســميات أمكنتهــا الــتي أودعهــا خلاصــة ذكرياتــه، فــأثرت فيــه حــتى أســقط عليهــا نفســه 

ǾººǷȐƷ¢Â�ǾººǨǗ¦Ȃǟ�ǆ ǨǼººƬǷ�ƢººĔȋ��Ƣººǿǂǯ̄ �Ŀ�» ǂººǇ¢�Ǯ ǳǀººǳ��ƢđƢƸººǏ¢�ƾººȇǂȇ�Ǿººǻȋ��Ǿººǻ¦ƾƳÂÂ«2 ،

�¦°ƢºººƦƻ¢�ȆºººǨź�¦ǂºººǇ�ÀƢºººǰŭ¦�ǲºººǜȈǳ��¿ȐºººƷ¢�ª ƢǤºººǓ¢�ƢĔƢȈºººǈǻ�ȄƸºººǓ¢Â��ǾºººƬǴȈű�Ŀ�ƪ ǼǗȂƬºººǇƢǧ

لقبيلـة، وبالتـالي التخلـي عنـه يمثـل مغـامرة غـير محمـودة العواقـب، إلا وأحداثا متنوعة ومختلفـة ل

أن صروف الدهر قد تجعل الجـاهلي يتخـذ موقفـا مغـايرا، حيـث قـد يـدفع بـه ذلـك إلى تركـه، 

ومـــن ثم يلـــج إلى مـــوطن آخـــر يمكـــن أن يكـــون غـــير آمـــن، لتبقـــى ظـــاهرة اللااســـتقرار الســـمة 

�Èǫċ°¢�Ŗǳ¦Â��śȈǴǿƢŪ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǲºȈƷǂǳ¦Â� ƢºǬƦǳ¦�śºƥ�É¾ƢÈƴºċǈǳ¦�°ƢǇÂ��ǶēƢȈǷȂȇ�ǲǠǨǳƢƥ�ƪ

والعربي إن فقدها او فقد «المتن الشعري الجاهلي،  بوجودها على يطرتمن الثنائيات التي س

إحـــداها لســـبب بيئـــي كالســـيل، أو ذاتي كـــالحروب والنزاعـــات، أو غيرهـــا مـــن عوامـــل الـــزمن 

لمــا يرثــي رحيــل عزيــز، وبكاهــا كمــا يبكــي هَجْــرَ انتابــه الحــزن فرثاهــا مث -الســالبة-التخريبيــة 

، الأمــر الــذي يــوحي علــى العلاقــة الوطيــدة الــتي ربطــت الجــاهلي بالمكــان، وفقدانــه 3»حبيــب

.105.، صلعشر، قدّم له وشرحه مفيد قميحةشرح المعلقات ا-1

.40.، ص2001.بوجمعة بوبعيو، جدلية القيم في الشعر الجاهلي، رؤية نقدية معاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط-2

.18.م، ص2014، 01.الأسلوب في الشعر الجاهلي، كنوز المعرفة، الأردن، ط تعبد الكريم الرحيوي، جماليا-3
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�ƢȀȈǧ�Àȋ�Ƣē°®ƢǤǷ�Â¢�ƢŮ¦ƾƦƬǇ¦�ƨǳȂȀǈǳƢƥ�ǆ Ȉǳ�Ǯ ǳǀǳ��Ƥ ȈƦū¦�À¦ƾǬǧ�ȄǴǟ�ǄǷ°» حياته المليئـة

ته، لكنه ربما لم يكن يحس قيمة هـذه بالفرح والصخب والحركة والشبكة الاجتماعية في أمكن

ـلَ عنهـا، خطـرت للشـاعر الفنـان فبكاهـا  الأمكنة وهو يعايشـها إلا أنـه لمـا ارتحـل عنهـا أو رُحِّ

��ǀºǳ��ƢēȏȂŢÂ�Ƣē¦ŚƯƘƬǳ�ǞǓƢƻ�ȂȀǧ¦�1»ورثاها بحس مرهف شفاف، طلب لها الحياة والسقيا

وهـو مـا لا يسـتطيع فعلـه، لأن يتطلب الوقوف أمام الأماكن المهدمـة والمخربـة رباطـة جـأش،

تقادمها أرغمه على البكاء، ويتضح في الابتداء بالسؤال عن المكان المنـدثر وتعديـد الأمكنـة 

فتـوالي ذكـر المواضـع والأمكنـة في مطـالع الاسـتفهام «في تلك المطالع توطيد لجغرافيـا القبيلـة، 

بق عبوره أو الاسـتقرار فيـه مـع والأبيات التي تليها أمارات وأدلة على تعرف المسؤول عنه وس

الإلف المهاجر تماما مثلما هي توثيق تملكي لجغرافيا القبيلة ومساحات تنقلها ورعيها، حمايـة 

مــن نــزوح غيرهــا اتجاههــا، ولأجــل ذلــك قــد توقــد شــرارات الحــروب منافحــة ودفاعــا عــن تلــك 

تحميهــا مــن التنقــل ��2�Â��Ƣººǿ®ȂƳÂ�Ƣººđ�ǚººǨŢ�ƨººǼǰǷ¢�ń¤�ƨººƳƢŞ�ƨººǴȈƦǬǳ¦�ȄººǬƦƫ�ǀººƟƾǼǟ»المواضــع

والارتحال وتحقق لها الاستمرارية والبقاء في موطنها الأصلي، وبالتالي يبقى المكان أحد الرموز 

  .الأساسية في تشكيل الهوية القبلية وتجسيد مبادئها

  :الدلالة الغزلية

إذا كان المكان قد ولد الحب لساكنيه ينتج عن ارتباط الإنسان بالمكان حبا لا يمكن 

ƢºȈū¦�ǽǀºđ�ƨºǏƢŬ¦�ńÂȋ¦�Ǿºǧ°ƢǠǷ�Ƥ̈� أنله  ǈƬǯ¦Â��ÈǶ
ċǴÈǠÈºƫ�ǾȈǧ�Àȋ��ǂƻ¡�ǞǓȂǷ�ǾǳƾƦȇ. وحـب

يشترك  المكان إذا كان لا يفارق أي إنسان لأن فيه مولده ونشأته وموته، فإن هذا الحب قد

.18.، صالأسلوب في الشعر الجاهلي تالياعبد الكريم الرحيوي، جم: ينظر -1

.198/199.، صالمرجع نفسه -2
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بــين كــل هــذه الأطــراف، تولــد نســجُ هــذه العلاقــة الــتي تُ المــرأة، إذ أنالعائلــة أو ك فيــه الكثــير

تلاحم، فــإذا انقطــع وصــل مــن أوصــال هــذه العلاقــة، ســيؤدي لا محالــة إلى اخــتلال ذلــك الــ

.التوازن، وبالتالي تشتد اللوعة بين هذه الأطراف، وخاصة العلاقة الممتدة بين الرجل والمرأة

إن المتبصــر للشــعر الجــاهلي يســتنبط تلــك العلاقــة الــتي ســادت بــين المكــان والإنســان 

إلا قصـة حـب علقـت في أذهـان الجـاهليين، وأضـحت وثيقـة تاريخيـة  و التي ما هـي الجاهلي 

�ǀººƠǼȈƷ��̈ƢººȈū¦�ǽǀººǿ�̈ǀººǳÂ�ǶººǠǗ�ƾººǈǧ¢�Äǀººǳ¦�ǺǷǄººǳ¦�ƨººǫǂƷ�ǺººǷ�Ǿººƥ�ǪººǴǟ�ƢººǷ�ǂǟƢººǌǳ¦�Ƣººđ�Ƥ ȇǀººȇ

��ǽ®¦ƚººǧ�ȄººǴǟ�©ÂƢººē�Ŗººǳ¦�À¦°®ȋ¦Â�¿ȂººǸŮ¦�ȆººǴƴȈǳ�ƢȀººËǐǫÂ�ƢººȀƬȇƢǰƷ�̈®Ƣººǟ¤�ń¤�ǂǟƢººǌǳ¦�ƘººƴǴȇ

مر بتــذكر العلاقــة الحميميــة الــتي دارت بينــه عندئــذ أراد الشــاعر أن يوقــف عجلــة الــزمن المــد

وبين من أحب، فلجأ إلى اختبـار عالمـه الـداخلي المتكـون أساسـا مـن العواطـف والأحاسـيس 

يضطلع على مدى القوة والوقوف الدائم الذي لا يكدره مثل هذا الفراق، وليـبرهن علـى أن 

لشـــعر قائمـــا، ومنـــه رام بعـــث هـــذه العلاقـــة الغزليـــة ســـتبقى خالـــدة في تـــاريخ البشـــرية مـــا دام ا

  .رسالة مؤداها أن  ألحت دلالة أبدية لا دخل للزمن في إزالتها وإذابتها

�Ƣººººē®ȂƳ�ȄººººǴǟ�ƪ وتعــــاور الشــــعراء الجــــاهليون علــــى ººººǳ®�Ŗººººǳ¦�ǺǯƢººººǷȋ¦�Ǻººººǟ�ǶȀưȇƾººººƷ

وخصوبتها، فانتقوا أشعارا لامسوا فيها طبيعة المكان الذي استوفى شروط العيش والهناء فيه، 

فالدلالـة الغزليـة تنطلـق «علـى مواصـفات جعلـت الشـعراء ينشـدون الاسـتقرار فيـه، رَ فوَ لأنه تَــ

ومـــن مواصــفاته الطبيعيــة الـــتي تجعلــه حربــا بســـياق الغــزل وبإقامــة صـــاحبة " قــو"مــن خصــوبة 

1�śººƥÂ�ǾººǼȈƥ�̈ƾººȈǗÂ�ƨººǫȐǠǳ¦�ȄºǬƦƫ�À¢�Ŀ�ȐººǷ¡�ǞººǓȂŭ¦�¦ǀººđ�ǂǟƢºǌǳ¦�ƨººǷƢǫ¤�Ǯ»الغـزل ººǳ̄�ǾººǠƦƬǧ��

.107.، ص2000، 01.بشير نظيف، الفضاء المتخيل في الشعر الجاهلي، دار المدارس، المغرب، ط-1
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هيأ الجـو المناسـب لتلجـأ إليـه سـليمى وتقـيم فيـه، " قو"القيس يقرّ بأن محبوبته، فها هو امرؤ

  .بعد أن غادرت أماكن غير قادرة على توفير شروط البقاء والإقامة

نَ قَـوِّ فَـعَرعَراانَ أَقصَرا         وَحَلَّت سُلَيمى بَطْ دَما كَ قٌ بَـعْ سَما لَكَ شَوْ 
1

ح حيـــاة الشـــاعر ومحبوبتـــه، فاســـتوجبا الإيجابيـــة قـــد طفـــت علـــى ســـط" قـــوٍّ "إن مميـــزات 

منهمـــا ذلـــك إقامـــة علاقـــة غزليـــة تتناســـب والموضـــع الـــذي ســـاق حيـــاة فيهـــا خصـــب ونمـــاء، 

لينتشـــل الشـــاعر مـــن ضـــياع ومـــوت محققـــين بعـــد أن فقـــدت الأمـــاكن الســـابقة عوامـــل البقـــاء 

  .والاستقرار

وبــات همهــم لقــد تفتقــت الحيــاة أمــام الشــعراء بعــد أن أدركــوا تلــك الأمــاكن الخصــبة 

الوحيـــد هـــو ســـؤال البقـــاء أمـــا هـــذه الأمكنـــة، لأن آلـــة الـــدمار ســـتلاحقهم ســـواء بـــالموت أو 

  .الجذب الذي لن تكون نتيجته إلا المغادرة

يلاحـــــق الشـــــعراء بأشـــــعارهم المنـــــاطق والأمـــــاكن الواســـــعة إذ ألفينـــــاهم يتقربـــــون إليهـــــا 

�ȂººººǐƻÂ�̧Ƣººººǈƫ¦�ǺººººǷ�ǾººººȇȂƬŢ�ƢººººǷ�Àȋ��ƢººººȀǼǷ�ÀȂǻƾººººȇÂ��Ƣººººđ�ÀÂ®®ȂººººƬȇÂ بة ألــــزمتهم علــــى ذكرهــــا

"وترديدها، ومن بين هذه الأماكن الذي أوردته المعاجم العربية على أنه المكان الذي " الجوّ :

.حوى على الأودية المتسعة، وكل ما انخفض من الأرض واتصف بالاتساع

  :يقول عبيد بن الأبرص

2وَالجُدوبُ يَكُ أَقفَرَ مِنها جَوُّها         وَعادَها المَحلُ أَو 

.45.، ص1994، 01.بيروت، طامرؤ القيس، الديوان، شرح وتحقيق حجر عاصي، دار الفكر العربي، -1

.432.، ص1997.عبيد بن الأبرص، شرح المعلقات العشر، شرح مفيد قميحة، دار الهلال، لبنان، ط-2
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عــلا ، قــد بخصائصــه الإيجابيــة الماضــية  ذكر هــذا المكــانتــإن عبيــد بــن الأبــرص وهــو ي

جــذب، وهــي معضــلة كابــدها الشــاعر الجــاهلي، وأمــام مــن  حــل بــهممــا الخــوف والفــزع ذاتــه، 

حْـــــــلُ ا
َ
�ƢºººººººȀƬǠȈƦǗÂ�ƢºººººººēƢǻȂǰǷالأرض تفقـــــــد  لـــــــذي يـــــــترك الأرض أثـــــــرا بعـــــــد عـــــــين،وهـــــــذا الم

  .خفيف من وطأة هذه الحالة النفسية ،يسارع إلى التالخلابة

مرور الكرام على بعض الشعراء لما فيه من مزايا تكـاد الأمكنـة الأخـرى " الجوّ "ولم يمر 

، وهـو يعلـم "عبلـة"لا تحويها، فعنترة يشهد علـى هـذا المكـان بغزليتـه لأن فيـه يتـذكر عشـيقته 

هـا، فالمــاء والخصـب لهــذا أحبد يحمـل معــه تلـك المـرأة الــتي أن الخصـب والنمـاء لهــذا الموضـع قــ

.المكان والمرأة عنصران لا يفترقان، فالجو مدعاة لحياة رغيدة، إن لم يصبه الجذب والجفاف

  :يقول عنترة بن شداد

1يلَمِ لَةَ وَاِسْ ارَ عَب ـْاحاً دَ ي صَبَ ي         وَعَمِ اءِ تَكَلَّمِ لَةَ باِلجَوَ ارَ عَب ـْا دَ يَ 

وإذا كان هذا المكان يحوي شروط الحياة من خصب ونماء فإن النزول فيه ظل حتمية 

لا مناص منها، فبعد نـزول محبوبـة عنـترة أضـحى الإقامـة فيـه والمكـوث علـى أرضـه مـن طـرف 

كالمــاء والكــلأ، يغــري مــن خصوصــيات هامــة  " الجــوّ "قبيلــة عنــترة هــدفا منشــودا، لأن مــا يميــز 

.Ƣđ�ƾȇƾǌǳ¦�ǾǬǴǠƫ�ƢȇƾƦǷ�ǾƬƥȂƦƄ شعارنشد أفضل الأالشاعر بأن ي

2وَتَحُلُّ عَبلَةُ باِلجَواءِ وَأَهلنُا         باِلحَزنِ فاَلصَمّانِ فاَلمُتَثَـلَّمِ 

.275.، ص1997.عنترة بن شداد، شرح المعلقات العشر، شرح وتقديم، مفيد قميحة، دار الهلال، لبنان، ط-1

.104.، ص)ت.د(اق، الجزائر، بع، شرح الزوزني، دار الآفشرح المعلقات الس -2
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يتحرك وجدان الشاعر نحـو هـذه الأمـاكن لنقـل تجربـة شـعرية تـداخلت فيـه أيـام غلـب 

©±ƢººƬǷ¦�Ãǂººƻ¢�ƢººǻƢȈƷ¢Â��ƢººȀŭƢǠǷ�©ƾººǬǧ�ƢººĔȋ��ƢººǻƢȈƷ¢�ÀǄººū¦�ƢººȀȈǴǟ طنهــا بثــراء ســطحها وبوا

جل غزوها، أو مكانا يلتقي فيه الشاعر مع محبوبته، وأمام حتى أصبحت هدفا للأعداء من أ

أن بعـض البـاحثين ممـن يجتهـد في إقنـاع «هذا الأمر تكونـت لـدى الشـاعر تجربـة شـعرية حـتى 

إلى أن  القـــارئ بصـــدق تجربـــة الشـــاعر النفســـية والمكانيـــة، وربمـــا تجربتـــه الواقعيـــة حـــين يـــذهب

الشــاعر الجــاهلي ســجل تجربتــه مــن خــلال تلــك الأمكنــة الــتي أتــى علــى ذكرهــا بعــد أن ألفهــا 

، من هذا المنطلق يكون الشـاعر قـد حـرص الوقـوف أمـام هـذه الأمـاكن، انطلاقـا 1»وعاشها

مـــن معطيـــات ســـابقة، أنتجتهـــا مخيلـــة الشـــعراء، وألُـــزم التـــابعون علـــى متابعتهـــا والســـير علـــى 

بـــواطن الـــذات اســـتدعت الخـــوض في غمـــار الحـــديث عـــن هـــذه الأمـــاكن  خطاهـــا، كمـــا أن

��ÀƢºǰŭ¦Â�ÀƢºǈǻȍ¦�śºƥ�®ȂƳȂǴǳ�©±ǂƥ�Ŗǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�ǂǿȂƳ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳÂ�ƢēƢǻȂǼǰǷ�Ǻǟ�¬ƢǐǧȎǳ

يته، فألفينا في بعض المرات الذي تحول في غالب الأحيان إلى مسألة البحث عن الوجود وتثب

ســـانا يعـــي ويحـــس بمـــا يعانيـــه الشـــاعر، لـــذلك ارتـــأى إلى ، رام فيـــه الشـــاعر إلى جعلـــه إنحـــوارا

اســـتعمال وتوظيـــف بعـــض الألفـــاظ الدالـــة علـــى هـــذه الأمـــاكن ليؤكـــد علـــى ســـلطته اللغويـــة، 

فاللغـــة الشـــعرية علـــى أيـــة حـــال، هـــي مجلـــى الغمـــوض ومظهـــر الاســـتبطان الـــذاتي المرتبطـــان «

محاولــة تخطــي ذلــك القلــق  ��¤2ƢººĔ»بمفهــوم الكليــة مــن جهــة وانفتــاح الدلالــة مــن جهــة أخــرى

�ǺºǷ�ǽȂǓȂǠȇÂ�ǽÂ®ǂȇ�À¢� ¦ǂǠǌǳ¦�¾ÂƢƷ�ƢǷ�ÀƢǰǷ�Ŀ�ƨƥȂƦƄ¦�À¦ƾǬǨǧ��ǶēƢȈƷ�ȄǴǟ طغىالذي 

�ÀƢǠǼººǐȈǳ��Ƣººđ�¾ǄººǤƬŭ¦�̈¢ǂººŭ¦�ǂººǯ̄Â�Ƥ الــدءوبخــلال بحــثهم  ººǇƢǼƬƫ�Ŗººǳ¦�Ƥ ººǐŬ¦�ǺǯƢººǷ¢�Ǻººǟ

ن بالـذات، مشهدا استطيقيا، يشهد على العلاقة التي دارت بين الشاعر والمرأة في هـذا المكـا

.39.، ص1977.عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، تونس، ط: ينظر -1

.185.، ص2008، 02.يوسف اسكندر، اتجاهات الشعرية، دار الكتب العلمية، لبنان، ط-2
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�ŅƢººƬǳƢƥÂ��®ȏÂȋ¦�§ Ƣººų¤�ȄººǴǟ�Ƣē°ƾººǫÂ�̈¢ǂººŭ¦�ƨƥȂººǐƻ�ǂǟƢººǌǳ¦�ƾººǼǟ�ƢººȀǴƥƢǬȇ�µ °ȋ¦�ƨƥȂººǐƼǧ

فالمعادلـة متوازنــة بينهمــا، وهــو الهــدف الــذي يصــبو الوصــول إليــه، فمــا المــرأة إلا عنــوان لمكــان 

شـــهد تقاربـــا عاطفيـــا كبـــيرا، وتخليـــدا لقصـــص غراميـــة كـــان المكـــان الســـبب الأول في بروزهـــا 

.Ƣē®ȏÂو 

لم يقتصــر الشــعراء الجــاهليون علــى ذكــر الأمــاكن الســابقة فقــط، بــل تعــدى ذلــك إلى 

�ƾºǯƚƫÂ�̈¢ǂºŭ¦�®ǂºƫ�¦ǀºđÂ��śǷǂºǤǸǴǳ�ȄºǬƬǴǷ�ȄǬƦƫ�ƢĔ¢�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƪ ƬƦƯ¢�Ãǂƻ¢�ǞǓ¦ȂǷ�Ǻǟ�ǶȀưȇƾƷ

حضــورها في مجموعــة مــن الأمــاكن أغلبهــا تمتــاز بغــزارة مياهــه مــا يشــد الانتبــاه إلى أن غيــاب 

الـتي تعـني في " عنيـزة"بله غياب الحبيبة، ومـن الأمـاكن الـتي وردت في الشـعر الجـاهلي الماء يقا

�ƨǤȈººǐƥ�ƨººǸǴǰǳ¦�ÀƜººǧ�Ǻººǰȇ�ƢººǸȀǷÂ��ǆ ȈººǬǳ¦�¥ǂººǷ¦�Ƕººǟ�ƨººǼƥ¦�ƢººĔ¢�©®°Â��� ¦®Ȃººǈǳ¦�ƨƦººǔŮ¦�ƨººǤǴǳ¦

Ś̈ưǯ�ǺǯƢǷ¢Â� Ƣũ¢Â�ǞǓ¦ȂǷ�ǲǸǌƫÂ�ǞǸš �ƢĔȋ�ǞǸŪƢƥ�Â¢�ƨȈǼưƬǳ¦.

  :يقول عنترة بن شداد

1قَد تَـرَبَّعَ أَهلُها         بِعُنَيزَتيَنِ وَأَهلنُا باِلغيَلَمِ كَيفَ المَزارُ وَ 

�Ľ�ǺººǷÂ�ƾººƳ¦ȂƬǳ¦�ƪ ººǬǳ¢�Ǯ ǳǀººǳ�� ƢººǷ�ǺººǷ�Ǿººƥ�ǲººƷ�Ƣººŭ�ÀƢººǰŭ¦�¦ǀººđ�ƪ ººǷƢǫ¢�̈ŗººǼǟ�ƨººƦȈƦƸǧ

الموضــع يــتردد بدلالتــه الغزليــة عنــد غــيره مــن الشــعراء، فهــو مكــان «مــرت قبيلــة عنــترة، فهــذا 

إلى وجـــدان الشـــاعر لأنـــه جمـــع بـــين  جُ لِـــتـــبر حالـــة إيجابيـــة تَ ، فهـــذا الموضـــع يع2»إقامـــة الحبيبـــة

�Ƥ ººū¦�ǾººȈǧ�» ǂººǟ�Ǿºǻȋ�ÀƢººǰŭ¦�¦ǀººđ�®®ȂºƬǳ¦�̈ŗººǼǟ�¾ÂƢººŹ�ŅƢººƬǳƢƥÂ�� Ƣºŭ¦Â�̈¢ǂººŭ¦��śǷƢººǿ�ǺȇǂºǐǼǟ

.277.، ص1997.شرح المعلقات العشر، شرح وتقديم، مفيد قميحة، دار الهلال، لبنان، ط-1

.93.، ص2000، 01.رشيد نظيف، الفضاء المتخيل في الشعر الجاهلي، المدارس، الدار البيضاء، المغرب، ط-2
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والاســتقرار، ويســعى امــرؤ القــيس إلى الاســتيطان عنــد عنيــزة، لأن مــا وجــد فيهــا مــن مــاء لا 

:يتطلب منه المغادرة، فيقول

1تَراءَت لنَا يَوماً بِجَنبِ عُنَيزَةٍ         وَقَد حانَ مِنها رحِلَةٌ فَـقُلوصُ 

�ȏ�ƨººƬǫƚǷ�ÀƢººǗÂ¢�ƨººƥƢưŠ�Ȇººǿ�ÀȂȈǴǿƢººŪ¦�ƢººđǂǬȇ�Ŗººǳ¦�ǺǯƢººǷȋ¦�À¢�ÀȂǼººǈǳ¦Â�¿Ƣººȇȋ¦�ƪ ººƬƦƯ¢

��ȌºǯÂ� ƢºǷ�ǺºǷ�̈ƢºȈū¦�¶Âǂºǋ�ǶºŮ�ǂǧȂºƫ�Ãǂºƻ¢�ÀƢºǗÂ¢�®ȂƳÂ�®ǂƴŠ�ƢĔÂ°®ƢǤȇ�À¢� ¦ǂǠǌǳ¦�®Ƣǰȇ

وهـو «وتبادله شعورا صادقا، وإذا تغيرت هذه المعطيات فـلا مجـال إلا للبكـاء،  وحبيبة تبادلها

بكاء الوطن المتنقل، هذا الوطن الصـغير الـذي يمثـل جـزءا مـن حيـاة الجـاهلي، ولكـن سـرعان 

.2»ما يستبدله بوطن آخر حين يعز الماء والكلأ

طيـــا، ومـــن ثم إن الشـــاعر في هـــذه الأمـــاكن الخصـــبة يريـــد أن يطـــوي الأمـــاكن الجذبـــة 

فـتح صــفحة جديــدة مـع واقــع تتغــير فيــه الأحـوال ولا تبقــى علــى صـورة واحــدة، لــذلك نــرى ي

الشاعر يفعل كل شيء من أجـل أن تبقـى تلـك الديمومـة الـتي مـلأت المكـان مـن مـرأة متغـزل 

�Ƣđ��Ǿºǻȋ�ȏ¤�¾ȐºǗȋ¦�ǽǀºǿ�» ȂºƳ�ȌºŻ�Äǀºǳ¦�¾¦ƚºǈǳ¦�ƢºǷÂ��µ °ȋ¦�ǽǀºǿ�ǾºƳÂ�®ƢºǇ�Ƥ ºǐƻÂ

  .عامرة من مراحل حياة الشاعر الجاهليشاهد على مرحلة 

لـى المواقـع والمواضـع الـتي تباينـت فيهـا شـعراء الجـاهليون ردة فعـل مختلفـة علقد أبدى ال

مميـزات المكـان، فيصـاب باليـأس والقلـق إذا غابـت الحبيبـة وغـاب المـاء، ثم سـرعان مـا ينتشـي 

علامـات الحيـاة وقـل فيهـا بعودة الأمـل إلى الحيـاة مـن خـلال الوصـول إلى أمـاكن بـرزت فيهـا 

�ȆǴǿƢºŪ¦�ÄǂǠºǌǳ¦�ǎ Ǽºǳ¦�Ƣºđ�ǲºǨƷ�Ŗºǳ¦�ƨºȈǻƢǰŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦�Ǯ Ǵƫ�ǆ ǰǠȇ�ƢǷ�ȂǿÂ��©Ȃŭ¦

.69.، ص1997.شرح المعلقات العشر، تقديم مفيد قميحة، دار الهلال، ط-1

.60.، ص2001.، طبوجمعة بوبعيو، جدلية القيم في الشعر الجاهلي، رؤية نقدية معاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق-2
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الذي يتوفر علـى مجموعـة مـن متنوعـة مـن الوظـائف، إلا أن الوظيفـة الجماليـة تبقـى مهيمنـة «

بـــين تقبلهـــا أو  ��¤ƢºººƬű�ȆǴǿƢºººŪ¦�ǂǟƢºººǌǳ¦�ƢºººȀǴƦƷ�ƾºººǋ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈǴǿƢŪ¦�̈ƢºººȈū¦�ƨºººƦǠǳ�ƢºººĔ°¦1»عليهـــا

أن هذا الواقع غير قابـل للـرفض، بـل هـو أمـر لا مفـر : رفضها ممررا لرسالة إلى القارئ مفادها

منه، يتطلب اللجوء إلى وسائل دفاعية تقيه حر هذه اللعبة، ومن بينها اسـتخدام لغـة شـعرية 

الجماعيـة تزيل الغموض عن نواميس هذه الحياة، وتلقي الضـوء علـى مسـتودع الحيـاة الذاتيـة و 

  .للجاهليين

  :الوظيفة الشعرية للمكان

بدت في عالم اللغة للشـاعر الجـاهلي خفايـا هامـة، وإن كانـت في الكثـير مـن الممـرات 

زاويـــة  إلى معجـــم الشــاعر اللغـــوي يفـــتح  تبــدو مبهمـــة بالنســـبة للقـــارئ والمتلقــي، فـــإن الوافـــد

إضاءة على تلك الخفايا التي ألمت بالنص، وظلت حجر عثرة عصية الإزالة، ويتم ذلـك عـن 

طريـــق الإحاطـــة بدلالـــة الألفـــاظ والمعـــنى المســـتوطنة والمتموضـــعة في الـــنص الشـــعري، بتحليـــل 

علـــى هـــذا  قَ أيقونتهــا وتحريـــر الدلالــة مـــن درن الغمـــوض الــذي أصـــاب ثنايــا الـــنص، لقـــد علَّــ

 كثـيرة مـن أجـل الخـروج عـن قـوانين اللغـة الشـعرية الـتي اعتـاد عليهـا للـتملص مـن الرهان آمالا

ـــار الجانبيـــة الـــتي تركتهـــا  ـــا الـــذات الإنســـانية الناتجـــة عـــن الآث الصـــدمة النفســـية القابعـــة في ثناي

فابتدع الشاعر نظاما لغويا استند فيه إلى بعض  ،الأمكنة على المستوى الاجتماعي والفكري

وية التي ما فتئت تشكل قـوة اسـتطيقية قـادرة علـى مقارعـة الـزمن وفعـل الطبيعـة المقومات اللغ

 أشكالهما   بكل

  : الوظيفة الجمالية-1

.185.، ص2008، 02.يوسف اسكندر، اتجاهات الشعرية، دار الكتاب العلمية، لبنان، ط-1
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يقودنا الحديث في الشعر الجاهلي، إلى التأكيد على مـا طفـا النصـوص الشـعرية مـن 

  جماليات 

تلـك الإنشـائية الـتي غـارت دلالية أو أسلوبية أو إيقاعيـة تلـف شـعرية الخطـاب، ومنـه تتجلـى 

فالجمال الأدبي يتجلى في كل النص لا في جزئية «في أعماق النص الأدبي وبنيته السطحية، 

مـن جزئياتــه ،أو أحــد عناصــره المتعــددة والمتنوعــة ،وهــو محصــلة التجربــة والفكــرة والأســلوب و 

ا للجـوء الشـاعر إلى لأن الأبعاد النفسية و الاجتماعيـة تكـون دافعـ1"الصورة و الإيقاع واللغة

ترك بصماته الجمالية على النص الأدبي ،فهو يسعى في الكثـير مـن الأحيـان إلى نقـل حقيقـة 

ســــتبقى القــــراءة الجمالية،النقدية،المتعــــددة "عــــن واقــــع حمــــل الكثــــير مــــن التغــــيرات ، وبــــذلك

لشــعر المناهج،الهادفــة إلى الوصــول إلى حقيقــة الــنص هــي الهــدف الأسمــى للعمليــة النقديــة ،ول

فالرؤية تكـاد تخفـي  2"الذي يحاول الشاعر من خلاله إقناع القراء باختلاف الأزمنة والأمكنة

جلالـــة الموقـــف الـــذي بـــات يصـــنع يوتوبيـــا الشاعر،فالمأســـاة والســـعادة أمـــران لا يمكنهمـــا إلا 

ومـن ثمَّ فـلا غرابـة أن تتبـاين "تصوير عمق التجربة التي طبعـت صـيرورة إنتاجيـة الـنص الأدبي 

إن إبداعيـــة الـــنص  3"القـــيم الفنيـــة و الجماليـــة لتلـــك النصـــوص ،و نظـــرة القـــراء والنقـــاد إليهـــا

تنكشــف انطلاقــا مــن الصــور الــتي لجــأ الشــاعر إلى توطينهــا ،وأعقبهــا ذلــك تصــورا ثانويــا مــن 

ح مـن فسيفسـاء الصـور الـتي علـى إثرهـا يقـوم ا إلى تجديد قراءتـه الـتي تمتـ الساعيقبل القارئ ،

اللوحـــات الـــتي  ولعـــلّ . تقراء الجماليـــة المترتبـــة عـــن القـــراءة التشـــريحية للـــنص الأدبي بعمليـــة اســـ

رسمهــا الشــعراء الجــاهليون انطلاقــا مــن لوحــة الأطــلال، قــد أبــرزت أن انفعــال هــؤلاء بكــل مــا  

16ص 2005/2006جامعة قسنطينة .دلالة المكان في الشعر الجزائري المعاصر،أطروحة دكتوراه:الصالح الخرفي محمد -1

23صالمرجع نفسه،-2

.102ص ،المرجع نفسه -3
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ا أن ينقلـــوه ويحركـــوه بصـــور تركيبيـــة وخياليـــة غايـــة في اســـتطاعو  ،أحـــداث مـــن Ƕºººđكـــان يحـــيط 

الشـــاعر إذا "ى الصـــور البيانيـــة، كالتشـــبيه والاســـتعارة ،مـــا يـــوحي بـــأن الجمـــال، اعتمـــادا علـــ

أحســن اختيــار موضــوعه فــإن الفرصــة وحــدها و منطــق الــنفس وأحوالهــا ســتلهمه ضــروبا مــن 

التعبير يقوم بعضها على الفن البلاغي قياما لا تكلف فيه ،و إن الشعر الجيد بأسره ما كـان 

فيحــدث ذلــك الانســجام المنشــود بــين اللفــظ و  .1"فــيض المشــاعر القويــة مــن تلقــاء نفســها

ج اللغـوي للـنص ،إذ أن الـدلالات المسـتخدمة والناتجـة عـن الانتقـاء المعنى الـذي يحكـم النسـي

الصــور متلقــي حريــة غــوص أعمــاق الــنص لمطــاردة للســن لهــا تصــنع للــنص جماليــة ،تــترك الح

  .قصيدةالغائرة في جوفه و منه التماس الجمالية التي طبعت أركان ال

كلـي لكـل مـا خاض الشاعر الجاهلي صـراعا مأسـاويا أمـام تنـامي ظـاهرة الغيـاب ال          

، فإذا اسـتقبل تلـك المواقـف و المشـاهد بنـوع الأماكن التي كانت عامرة  يرمز للحياة، خاصة

مـــــن الخـــــوف، ترقـــــى إلى الانـــــدثار الكلـــــي الممـــــارس مـــــن طـــــرف الـــــزمن ،الـــــذي يفـــــتح بـــــاب 

الانطولوجيا المفقودة ،فـإن الشـاعر يتحلـى بالإبقـاء علـى الـوعي الـذي يتطلبـه الموقـف المعـاش 

ƢǨǳ¦�Ƣđ�ƪ ŭ¢��ǺǷǄǳƢƥ�ƢǬǳƢǟ�ǲǛ�ƢǷ�̈®ƢǠƬǇ¦�ȄǴǟ�ƨǴƦǬŭ¦�©¦ǀǳƢǧ� ومبعث هذا التوتر أن "جعة

الطلــل رمــز يفــيض بمعــان متداخلــة أولهــا أنــه يســتمد حضــوريته المطلقــة مــن حضــورية الــوعي 

لقــد     2"،لكنـه بالنسـبة إلى ذاتـه لـيس إلا غيابـا مطلقــا ،فهـو خـال إلا ممـا يشـير إلى الغيـاب

ة ، الــتي يلــحُّ  الــروح المأســاوي"تســامت عظمــة الحيــاة لــدى الشــاعر ،فحــاول دفــع المنيــة إلا أن 

ȂºǔǨǳ¦�ƢºǼȈǴǟ�ǂËǧȂºƫ�ƢºĔ¤��̈Ǆ¾���الطللية ،هي التي تفعـل فعـل جهيـكلّ الشعراء على توفيرها في

وإنمّـــا هـــي في الوقـــت نفســـه .تؤكـــد أن الطلليـــة ليســـت مجـــرد وقـــوف علـــى الـــدّمن و الرســـوم و 

وقـــــوف علـــــى الشخصـــــية الإنســـــانية المقهـــــورة ،و رثـــــاء للحضـــــور الإنســـــاني المقهـــــور ، ورثـــــاء 

.90ص) ت.د.(بناء القصيدة في النقد العربي القديم، دار الأندلس  :حسين بكاريوسف  -1

.145.، ص2007، 1.، طبيروت.العربية الوحدة دراسات مركز العربي، الشعر جماليات:الجهاد هلال -2
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ـــة ǂºººǷȋ¦�ƨºººȇƢĔ�Ŀ�ƨºººƠȈƦǳ¦�ǾºººƬǷǄǿ�Äǀºººǳ¦�ňƢºººǈǻȍ¦�°ȂºººǔƸ."1لل فغـــدا استحضـــار المكـــان ،عملي

مونتاجيــة يــتم مــن خلالهــا الولــوج إلى عــوالم أخــرى ،فاســتفتاح القصــيدة بــذكر الأمــاكن فيهــا 

حيــث أن الفكــرة الكليــة الــتي "قهــر للــذات و الجماعــة و هــو مــا يتجســد في المقدمــة الطلليــة 

ي الانفصال بين الوعي الجمـاعي و الـوعي الـذاتي و أن مصـدر الأسـى و يرمز إليها الطلل ه

الفجيعة هو استحالة تحقق الاتصال بينهما بسبب انتماء الذات الجماعية للدهر وخضوعها 

لـــذات أمامـــه أن ينتمـــي إلى او  و الـــوعي الشـــعري يعـــيش هـــذا التــأزم الحـــاد و الانفصـــالية لــه ،

ا يعيش الـوعي الشـعري حيـاة مأسـاوية يكتنفهـا الكثـير هكذ، 2"الجماعية فينتهي إلى مصيرها

  .الاستمرار و الذي أصبح يحدد ماهية البقاء و من الغموض ،فالزمن المكاني ه

  :يقول طرفة بن العبد 

دِ اليَ رِ اهِ ي ظَ فِ مِ شْ ي الوَ اقِ بَ كَ وحُ لُ ت ـَدِ مَ هْ ث ـَةِ قَ رْ ب ـُبِ لٍ لاَ طْ أَ ةَ لَ وْ لخَ 

3دِ لَّ جَ تَ سًى وَ أَ ك ْ لَ هْ ت ـَلاَ ونَ ولُ قُ ي ـَمْ يـَّهُ طِ يَّ مَ لَ ي عَ بِ حْ ا صَ هَ بِ وفاً قُ وُ 

:جماليات التشكيل المكاني -2

لهــا ،فــأطبق ذلــك علــى  أفضــت علاقــة الإنســان بالمكــان إلى تحريــر أحاســيس لاحــدود       

ذاتــه أبعــادا نفســية و اجتماعيــة، مثلــت حركــة فعليــة اقترنــت بالحضــور أو الغيــاب ،فالانفعــال 

باســـط كفـــه علـــى كـــل فعـــل يصـــدر ســـواء بالســـلب أو الإيجـــاب ، فيتـــيح ذلـــك خلـــق نموذجـــا 

�ȆǨººǔƫ�Â��ǾººȈǴǟ�ǺǸȈººē�ƢººǷ�ƨȇǂººǌƥ�ƨººǟƢŦ�ƪ"شــعريا و جماليــا تعبــيرا عــن  ººǻƢǯ�Äǀººǳ¦�ǺǗȂººǳ¦�Ǿººǻ¢

.147.، ص01.ط. دمشق. الفكر الجمالي،دار النقد في:خليل محمود أحمد -1

.145.، ص2007، 1.بيروت، طالعربية،  الوحدة دراسات العربي،مركز الشعر جماليات:الجهاد هلال -2
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فالقاعـــدة الأساســـية الـــتي يتمحـــور حولهـــا المكـــان ، تكمـــن في الـــترابط .1"ه جمـــال الحيـــاةعليـــ

الذاتي و الجماعي بين العناصر الثلاثة  ومدى نجاح التجربـة في إعـادة تشـكيل المكـان ، بعـد 

هـذه العناصــر و فـرض هيمنتــه   تـدخل أي عامـل خــارجي في محاولـة إبعــاد أي عنصـر مــن 

  .عليها 

، عبر دورة الحياة التي في الشعر الجاهلي ظاهرة الانفصال و الاتصال بالمكانطفت          

ومـع المضـي أو تجـرم الـزمن يتغـير المكـان و لا يعـود "الشاعر الجاهلي في عامـل الـزمن    رسمها

  .إلا إذا تحققت فيه شروط البقاء. 2"صالحا للارتباط

  :يقول لبيد 

فَرجَِامُهَاهَابَدَغُولُ أَ تَ  ى نً مِ بِ رُ مَحَلُهاَ فَمُقَامُهَا   اعَفَتِ الدّيَ 

  ا ضمن الوحي سلامهامَ ا كَ قً لْ ا            خَ هَ مُ سْ عري رَ انِ يَ الرِّ عُ افِ دَ مُ فَ 

3حرامهاحلالها و    دمن تجرم بعد عهد أنيسها          حجج خلون

الكلـي  مـسَّ أرجـاء المكـان ،و أمـام هـذا الانـدثار ينطلق الشاعر من فعل العفاء الذي       

إن المضي يكتنف المكان و الجماعة أيضـا ، حـتى بعـد "،فلا سبيل أمامه إلا بإعادة تشكيله 

فيمــا تظــل الــذات معزولــة منفصــلة عــبر هــذا .تحولهــا إلى مكــان آخــر لتجعلــه مقومــا لوجودهــا 

لــك مــا يــدفعها إلى إعــادة تشــكيل الســياق ،لكنهــا تحيــا هــذا المضــي في وعيهــا ووجودهــا ،وذ

1996.1ط.دمشق.في النقد الجمالي،دار الفكر:أحمد محمود خليل -1

.155.، ص2007.1ط.بيروت.جماليات الشعر العربي،مركز دراسات الوحدة العربية:هلال الجهاد -2

.192-191.ص.، ص1997ط.بيروت.دار الهلال.شرح وتقديم مفيد قميحة:شرح المعلقات العشر -3
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إن الــزمن قــد طــوى المكــان و الأهــل طياً،وتســارعت عجلــة الــدوران و بلــغ الهــدم .1"الطلــل

ولم تتضح معالم الطريق للشاعر ،فاتخذ عملية التشكيل الجمالي للمكان منطلقا لإعادة مداه 

و هــي أن تأســيس  هنــا نصــل إلى ظــاهرة غايــة في الأهميــة"ترتيــب مــا بعثــره الــزمن و الطبيعــة 

الظاهرة ينبغي أن يتعمق العالم الشعري جماليا يبدأ غالبا من الخراب،من الطلل و تأويل هذه 

يعـود  و بـديهي أن.2"في بنية الوعي الشعري و تكوينه المعرفي و الوجودي و ضرورته التاريخية

مـة،فرامت الوعي الشـعري إلى معارضـة الواقـع الـذي رسـم صـورة قاتمـة عـن وضـعية نفسـية متأز 

الانســلاخ و التمــرد عــن ذلــك الواقــع متبنيــة إعــادة إحيــاء مــا أتــى عليــه الــزمن و الطبيعــة مــن 

إن وعي القصيدة يبث الحياة و الخصب و الأمن في الطلل و هذا ما ينـاقض "عفاء و دمار 

�ƢºđƢȈǣ�ǺºǷ�ƨºǟƢǸŪ¦�°ƢǔƸƬǇȏ�ƨǳÂƢŰ�ȏ¤�Ǯالعفاء  ǳ̄�ƢǷ�Â�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǞǴǘǷ�Ŀ�ǾǨǼƬǰȇ�Äǀǳ¦

ففيض الماضي المـدجج بـالآلام، دفـع .3"توفير مقومات وجودها في المكان الذي غادرتهبعد 

الشــاعر إلى محاولــة الإنقــاص مــن أوجاعــه الممتــدة في فضــاء القصــيدة و خصوصــا في المقدمــة 

  .الطللية

  :يقول لبيد بن ربيعة

  هاهامُ رِ فَ  اهَ ودُ جَ دِ اعِ وَ الرَّ قُ دْ وَ هاَ ابَ و صَ ومِ جُ النُ يعَ ابِ رَ مَ تُ قْ زِ رُ 

  اهَ امُ زَ إرْ بٍ اوِ جَ تَ مُ ةٍ يَ شْ عَ وَ نٍ جِ دْ مُ ادٍ و غَ ةٍ يَ ارِ سَ لِّ كُ ن ْ مِ 

  ها امُ عَ نِ وَ اهَ اؤُ بَ ظِ ينِ تَ لَ هْ لجَ باِ تْ لَ فَ طْ و أَ انِ قَ يهُ الأَ وعِ رُ ف ـُلاَ عَ ف ـَ

.155.، ص2007ط.بيروت.اسات الوحدة العربيةمركز در  جماليات الشعر العربي،:هلال الجهاد -1

329ص ،المرجع نفسه -2

156ص  ،المرجع نفسه-3



  صورة المكان ودلالته في المعلقات العشر                  رابع     الفصل ال

-216-

  هاامُ هَ بِ اءِ ضَ لفَ باِ لُ جَّ أَ ا تَ وذً ها          عُ ئِ لاَ طْ لى أَ عَ ةٌ نَ اكِ سَ ينُ و العَ 

1مهالاَ قْ ها أَ ونَ تُ مُ دُّ جِ تُ رُ ب ـُها       زُ نَ أَ كَ ولِ لُ الطُ نِ عَ ولُ يُ السُ لاَ وجَ 

التي بثها الخـراب في صـورة الطلل،فهنـا   تسامت الجمالية في المكان من خلال الرؤية التدميرية

 للمكـان كان لزاما على الشاعر أن يتخذ موقفا مغايرا، يتسم ببناء و تشكيل أسس جديدة

الارتكــاز والاعتمــاد علــى بعــض  المنطلقــات التصــويرية  قائمــة علــى البعــد الخيــالي الــذي اتخــذ

  .هدفا لتحقيق التوازن النفسي

1998،دار الهلال،بيروت ط شرح و تقديم مفيد قميحة: شرح المعلقات العشر -1
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:خاتمة

التي عبرت بصدق عن  ،لمعرفة ما احتواه من لغة شعرية راقية ،إن تتبع الشعر الجاهلي          

 إلىجـــل أمـــر إذ يفـــتح البـــاب علـــى مصـــراعيه للولـــوج ألهـــو  ،بامتيـــاز إبـــداعيعـــربي لغـــوي تفـــوق 

فهـــو يـــدخل الباحـــث في عـــالم ملـــيء بالمغـــامرات ،جـــل اســـتجلاء معالمـــه و عوالمـــه أمـــن  ،بواطنـــه

نــه لتحــد إ في أعماقــه و ســبر أغــوارهيتطلــب منــه ذلــك تــوفير كامــل الأدوات الإجرائيــة للغــوص ،

لكــن حــين تشــتد  ƨººǳȂȀĐ¦Â�ƨººǼǗالبا جهــودا كبــيرة ومضــنية لكشــف عوالمــه صــعب يجعلــك تبــذل

فتأمــل أن  ن ذلــك يزيــدك إصــرارا علــى مضــاعفة الجهــد وإذ يكــاد ينتهــي البحــثإالصــعوبات فــ

ن البحث الذي ركبت إوعليه ف. اكبر و أهمنتائج  إلىالمغامرة حتى تتوصل و  الدراسة تواصل ت

العشــر قــد أفضــى  لاســتقراء تحــولات المكــان في الــنص الشــعري الجــاهلي وبخاصــة المعلقــات قاربــه

  :إلى بروز نتائج عديدة أهمها

انطلاقا من مفاهيم و  رى الأحداثـ أن مسار الشعرية الذي قطعته منذ بروزها على مج1

®��Śưǰǳ¦�Ƣē°ÂƢǠƫ�ƾǫالمعرفة و المفاهيم عند جل النقا نجد أن،اقها بالمحاكاةِ وث شدّ  أرسطو الذي

للأدب أم علم  هي علمٌ أالأفكار بحيث أن الخوض  في تحديد مفهوم الشعرية من الرؤى و 

فمنهم من يلتمس المفهوم في قرب  ؛للشعر؟ تساؤل شهد اختلافات متفاوتة بين منظريها

عر والنثر ومنهم من يقف موقفا مغايرا إذ يرى أن الشعرية تدنو من الش،الشعرية من الشعر 

على والأدبية التي رانت ترصدا للقوانين العلمية ،و  عرفة معاللمعنى و الم  بحثا عن إنتاج 

الاعتماد  إلىانطلق بعض المفكرين  إذ،مختلفة  الأمر الذي خلق انقسامات،النصوص الأدبية 

الأنساق الدلالية و ارتبطت بمفاهيم انطلقوا منها لتحريك النظم على وجهة نظر شعرية 

ن الاختلافات دبت في الشعرية إمن هنا يمكن القول . التي تداعت على النصوص،الإبداعية 
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لواء مبادئها مستقلا عن فتولدت مجموعة من المفاهيم و النظريات يحمل كل منظر أو مفكر 

اكبسون جشعرية و حازم القرطاجني شعرية و مقولات مفكر آخر فظهرت شعرية أرسطو 

لتي رانت على النقد  بالنظر لتلك المقولات او ،جانب شعرية جان كوهن  إلىوتودوروف 

كل تعطي الاعتبار ،ذبه مجموعة من المرجعيات النقدية المتصلة بالشعرية النص تتجا أضحى

  .لقوانينها و مفاهيمها

حيــــث غلبــــت سمــــة  ،الاســــتقرار العلمــــي لمصــــطلح المكــــان خاصــــة في النقــــد العــــربيغيــــاب  -2

وهذا نتيجة إقبال ،الحيز تقلبت استعمالاته بين الفضاء المكان  إذ،الاضطراب على هذا اللفظ 

موحدة تتبنى وضع  إستراتجيةالنقاد العرب على المصطلحات الواردة من النقد الغربي دون وضع 

�ƨºººȇǂưǼǳ¦�ƢēƢǷ¦ƾƼƬºººǇ¦�śºººƥ�ƪفاصـــطدمت  ،مصـــطلحات قـــارة ºººƸƳ°Ƙƫ�©ȏȏƾºººǳ¦�ǺºººǷ�ƨºººǟȂǸƴŠ

 اســتخدام في الانجــرار إلىبعــض النقــاد  أحيــث لجــ،يكــون ضــبط في توظيفاتــه  أنوالشــعرية دون 

بالرجوع إلى الآخر  لىن أن يحددوا بدقة أولوية مصطلح عدو ،مصطلحي المكان و الفضاء معا 

ن كانـــت الدراســـات في الخطـــاب الروائـــي قـــد اختـــارت مصـــطلح المكـــان إو  .مرجعياتـــه المختلفـــة

ن الدراســات في إفــ،في الــنص النثــري و خاصــة منــه الروائــي  للبحــث عــن تمظهراتــه و تمفصــلاته

الكتابـــات الـــتي تناولـــت هــــذا  أودبا إلا نـــزرا قلـــيلا مـــن المقــــالات الخطـــاب الشـــعري عرفـــت جــــ

واستمر  ارتباطا وثيقا بالدراسات المتعلقة بالخطاب الروائي ارتبطالمصطلح وبالتالي فهذا المدلول 

مــن وجهــات نظــر متعــددة ومختلفــة دون  أُ قــر حــتى أضــحت تُ ،المصــطلح يجــر وراءه تعــدد المفــاهيم 

  .تمييز
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ضــياعه و زوالــه و مــا ذكــره طير المكــان و تحديــده خوفــا مــن أتــ إلىالشــاعر الجــاهلي  ىســع -3

دليــل علــى ذلــك إذ إلفينــا جنوحــه إلى هــذه الألفــاظ كلمــا اقــترب إلا  والأثــافي والأحجــارللنــؤي 

  .من الطلل ووقف أمامه

دخــل جميــع الشــعراء إلى تــبن أ ،المكــان وتعلــق الشــاعر العــربي الجــاهلي بــه أزمــةاشــتداد  إن -4

 جمعتفالقضية التي ،ء الشعراء جميعا متناصة بين هؤلا فأنتج ذلك وجود ألفاظ ،خطاب واحد

ƢºººǠȈŦ�ǶȀºººǈŤ�ǶđȂºººǴǫ�śºººƥ�ƪلّ أهم و يـــنب ºººǨ� ديث عـــن ذكرياتـــه مشـــكلة فالتمســـك بالمكـــان والحـــ

ن البيت مَ مثل الدِ  فتناثرت ألفاظ ،الشعراء الجاهليينوله جل مصير مشترك اصطف حإنسانية و 

حي بــان الشــعراء رأوا في تغيــير و تــدوير هــذه الألفــاظ نمطــا دلاليــا و هــي كلهــا تــو  ،الطلــل الــدار

  .يبعد شؤم المكان

وقابلـه  إلاوجـه  فحيـث ولى الشـاعر،همـا ءأرجا داخل المكان والقصيدة قد عـمَّ ـ تغيرات الزمن 5

مـن ثم و ،و حركـة ماضـية تمثلـت في الـزمن الجميـل الـذي قضـاه الشـاعر مـع أهلـه و محبوبتـه برؤية 

linterpretationPoetecite الاسـترجاعي اسـتخدام شـعرية التأويـل reotrepective de

ذات وزمــن الحاضــر الــذي انطــوى علــى تفقــد الطلــل وانســلال المــوت إلى ،لاســتذكار مــا فــات 

ارتبطت بالرحلة ومحاولة الشـاعر الخـروج مـن تيـه المكـان والبحـث عـن و رؤية مستقبلية ، الشاعر

  .آفاق واسعة توفر الأمن والاستقرار

و هـي خاصـية نابعـة مـن غيـاب وفقـدان الاتصـال بالأهـل ،المكـان  أنسنة الشاعر إلى أيلج -6

كـل مـا غـاب   إحيـاءتعـد طريقـة في  ¢ƢºĔكمـا   ،فهو يختار هذا الاتجـاه رغبـة منـه في الاسـتئناس بـه

  .عنه من حركة
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يتشــكل عــبر قنــاة خياليــة حيــث  هأولهــا أنــ ،يتغــير المكــان وفــق بعــض الثنائيــات الــتي تتجاذبــه-7

في كنـف القبيلـة وهـي مجتمعـة عاشـها تستوطن في مخيلة الشاعر صورا ذهنية عن الأحـداث الـتي 

بالتالي قد دخل  وهو،شيئا  خصوصياته دون أن يفقد من معالمه تفظ بكلكان المكان يح  وأين،

الــذي مــافتئ ،ذهنيــة أرخــت بســدولها علــى الجانــب النفســي للشــاعر الجــاهلي  في نطــاق ممارســة

ويكـون الشـاعر في هـذا ،واقعية اسـتوطنت في عـالم الخيـال وأضـحت قطبـا ذهنيـا  يتشبث بصور

 إضـــافة إلى ثنائيـــة المكـــان.الســـليم للمكـــانالإطـــار مضـــطرا إلى خلـــق بـــؤرة يســـتجمع فيهـــا البنـــاء 

�ƪ/ المغلــق ƸººǓ¢Â�Ƣǿƾººǟ¦Ȃǫ�©ÂƢººē�¾ȐººǗ¢�śººƥ�ǾººǈǨǻ�ǂǟƢººǌǳ¦�ǾººȈǧ�ƾººŸ�¾Âȋ¦�À¢�Ʈ ººȈƷ�¬ȂººƬǨŭ¦

س ويبقــى حبــي ،يتحــرك فيهــا بحــذر مصــورا مــا أنتجــه الــزمن و الطبيعــة مــن تغيــيرات،نســيا منســيا 

تغيراتـه  الخسـائر الـتي أعقبـت دُ عُـخصوصـا أن عامـل الـزمن تركـه ي ـَهذا المكان لا يرتد إليه طرفـه ،

في هذه الحالة  لا يمكن له أن يتصور شيئا آخر غير هذا الخلاء الذي أوقعه فيه الـزمن لا وهو ،

من هنا بقي الشاعر أسـير هـذا الواقـع حيـث أن دائـرة الـزمن مغلقـة ممـا ولـد كينونـة  ،يعلم المصير

  مغلقة لدى الشاعر

ون أن تضـيف أفقدت الترجمة المعاني الحقيقية للمصطلح النقـدي، الـذي فاضـت دلالاتـه د-8

�ǶȈºººǠǘƫ�ƢºººĔƢǰǷƜƥ�ƨºººȈǸȈǿƢǨǷ�©¦ǄºººǰƫǂǷ�ĺ®ȋ¦�ǲºººǬū¦�Ǯ ǳǀºººǳ مجالـــه المعـــرفي ومـــن ثم تحريـــر الدلالـــة

الاصـــطلاحية مـــن اعتباطيـــة المفـــاهيم المتراكمـــة و المبتذلـــة ،والـــتي لم تـــزد المصـــطلح إلا بعـــدا عـــن 

  .حقوله المعرفية 

مـــن العناصـــر،أهمها المـــرأةمجموعـــة  إن الخطـــاب الضـــمني للمكـــان،أخفى بـــين أصـــواره ودفتيـــه-9

نفصـال بـين المـرأة والمكـان ،فهمـا يكمـلان  ب الشاعر بخطابه إلى التأكيد على أن لاحيث يقتر 

فأينمـــا ولى وجهـــه الشـــاعر إلا وأشـــار بطريقـــة غـــير مباشـــرة إلى وجـــود خطـــاب بعضـــهما البعض،
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يبرز مدى استحالة خروج المرأة عن المكان ولو كان حضورها ضـمنيا خفي ،أراد من خلاله أن 

��ȏƢºººŦ�ÀƢºººǰŭ¦�®¦®Ǆºººȇ�Ƣºººđ�Àȋ� ُنســـي الشـــاعر همـــوم الهـــدم الـــذي حـــلَّ وطـــال الأمـــر الـــذي قـــد ي

  .المكان

10-�ǞºȈǸŪ¦�Ƕºē�ƢȀȈºǇƢǬȇ�Ŗºǳ¦�̈ƢǻƢǠŭƢǧ�ƨºȈǟƢŦ�ǂºǜǻ�ƨºȀƳÂ�ǺºǷ�ǲºǴǘǳ¦�ƨƦǗƢű�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�ƘƴǴȇ

مشـــترك يشـــترك فيـــه القاســـي ي ولا يــَـذَر، مســـألة جماعيـــة ومصـــير بقِـــ،و الفنـــاء المقبـــل الـــذي لايُ 

والداني،فالنداءات القادمـة مـن فضـاء القصـيدة والمكـان مصـدرها الضـمير الجمعـي ،والـنحن هـو 

  .سيد الآهات المنبعثة من تخوم النص الأدبي

��ȄºǴǟ� ƢºǬƥȍ¦�¬ƢºƬǨǷ�ƢĔ¢�ǂǟƢǌǳ¦�Ã¢°�ƢŮȐƻ�ǺǷالصور، التيبدت في المكان مجموعة من -11

يمثـــــل هويـــــة فرديـــــة وجماعيـــــة، لا يمكـــــن التفـــــريط كينونتـــــه، ومـــــن ثمَّ المحافظـــــة علـــــى إرث مكـــــاني 

الحســـي المرســـل الـــذي كشـــف عـــن فيـــه،فتطلب ذلـــك الاســـتعانة بالصـــور البيانيـــة منهـــا التشـــبيه 

سـة البصـر حـتى يكـون هنـاك ربــط ،وآثر الشـاعر إدخـال حااتصـال مباشـر بـين الموضـوع والـذات

ƢººººĐ¦�Ǿººººǳ�ƶƬººººǨȇ�ƢǸǯ�ª¾�تأويــــل الوقــــائشــــديد بــــين المكــــان وصــــوره ،يــــترك للقــــارئ  ¦ƾººººƷȋ¦�Â�Ǟ

·�¦�ƨººǳ¦ƾǳ اةمقاسمــة المعانــ في لمشــاركةل ƢººǨǳȋ¦�ǒ ǠƦººǳ�ǾǷ¦ƾƼƬººǇ¦�ƢǼȈǨǳ¢Â�ǂǟƢººǌǳ¦�Ƣººđ�ÃȂººƬǯ¦�Ŗººǳ¦

ت قداســته لا علــى معتقــدات أســطورية كالوشــم والرســم والكتــب، مــا يــوحي بــأن المكــان أضــح

  .تثير أي شك

ــــيحمـــل المكــــان في طياتــــه الكثـــير مــــن الــــدلالات، منهـــا-12 فضــــاء  رَتْ الدلالــــة القبليــــة الـــتي أثَْـ

فهــي أمــاكن تمثــل انتمــاء ومــلاذا للقبيلــة ،تتحصــن فيهــا مــن الأعــداء و كيــد ،المعلقــات العشــر

�Ƣǿǂǯǀººȇ�ȏ�ǂǟƢººǌǳƢǧ��ƢººēƢǻȂǬȇ¢�Ƕººǿ¢�̈¢ǂººŭ¦�Â�Ƥ أمــا الدلالــة الغزليــة،الكائــدين  ººǐŬ¦�ƢººȀȈǧ�ǲǰººǌǧ

�ǽǂǟƢǌǷ�ƪ ǯǂƷ�ƢĔȋ�ȏ¤� للاستقرار و الإقامة الحلقة المفقودة في حياة الشعراءو غدت موقعا.  
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إن أبرز ما يسجل في النص الجاهلي و خاصة المعلقات العشر، هو نظام الثنائيات الذي -13

ة، وخاصــة في المقدمـة الطلليــة،حيث اسـتوقفنا الشــاعر أمــام القصــيدطغـى علــى أجـزاء هامــة مـن 

�ǀººđ�¿ǄººƬǴǷ�ȂȀǧ¦�في حضــوره وغيــاب الأحبــاب عــن موقــع الحــدثحركــة ذهنيــة اســتأثر مرجعيتهــا 

��ǂǟƢººǌǳ¦�ǺººǷ�ƨººǳÂƢŰ�ƨȇƾººǔǳ¦�ƨººȈƟƢǼưǳ¦�ǽǀººđ� ƾººƦǳƢǧ النظــام لأن بنــاء القصــيدة يتطلــب منــه ذلــك

  .وضاع الصعبةلجذب أكبر عدد من المتلقين ليتفاعلوا معه في هذه الأ

14-�¾ȂºǴū¦�ǾºǼǟ�ƪ ºƥƢǣ�Äǀºǳ¦��ǂǟƢºǌǳ¦�ƢºȀƬȇƢĔ�ǶºǴǠȇȏ�ƨǴºǏ¦ȂƬǷ�ƢȇƾºȈƳ¦ǂƫ�ÀƢºǰŭ¦�ǲºưǷ� فالهــدم

و الطبيعـــي بلغـــا مـــداهما أي حـــاجز ، فالانمحـــاء الـــزمني الفنـــاء مســـتمران لا يمكـــن أن يوقفهمـــا و 

الأمر الذي تولد عنـه كينونـة متسـمة ،فامتد هاجس الخوف من الدمار القادم إلى ذات الشاعر 

    لدهشة الثابتة على أفئدة الشعراءبا

فكلما ازداد الخوف لدى يرتقي المكان بعد الهدم إلى موضع قابل لإعادة التشكيل جمالياً،-15

للذات والجماعة و  قابله ذلك بتأسيس رؤية جمالية، فيها إحياء وبعثالوعي الشعري،

الذي أتى على كل شيء،فالشاعر  لا مكونات المكان ،فإذا كان الطلل مدخلا للخراب،

،الأمر الذي يدفعه إلى خوض تجربة شعرية   ما طفا على ذلك السطح من تغييراتيتقبل 

  .واطن الدمار و الفناءفضاء استيطيقي يشق من خلاله م،أساسها خلق 

يخفي الكثير من الأسرار، ولعل الكشف ،عالما واسعا تبقى موضوعات الشعر الجاهلي       

غير مرئي عن خفاياه أمر يحتاج إلى الكثير من الصبر و الأناة، فالمخزون المعرفي الذي يكتسبه 

التفاعلية للمدونة إجراءات تتناسب مع العلاقات يتطلب تحضير أدوات و  بلوري، لذلك و

الشعرية الجاهلية ،فالمكان الذي استوطن فيه أو قام بتغييره ،أنشد فيه الشاعر تجربة شعرية 
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أبعاد  ذا ،ويبقى المكان في الشعر الجاهلي.رغم ما قاسه من معاناة متواصلة  غاية في الجمال

  .العربي القديمدلالات أرصى دعائمه في منظومة العلاقات الشعرية و البنائية في النص و 
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